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IBO'LIT TEHATR

Muqaddas AXMETJANOVA,

O'zDSMI “San’atshunoslik va
madaniyatshunoslik” kafedrasi
professori v.b,,
falsafa fanlari doktori (DSc)

SAHNA ORTIDAGI BUYUK UMR

(Teatrshunos, tanqidchi, pedagog va olim Muhabbat To‘laxo‘jayeva 80 yoshda)

Annotatsiya. Mazkur maqolada O‘zbekiston teatrshunosligi va san’atshunosligi rivojiga salmoqli
hissa qo‘shgan olim, teatr tanqidchisi va pedagog Muhabbat Turobovna To‘laxo’jayevaning ilmiy-
ijodiy hamda pedagogik faoliyati tahlil gilinadi. Olimaning o‘zbek dramaturgiyasi, teatr rejissurasi,
teatr tanqidchiligi va mustaqillik davri teatriga bag‘ishlangan tadgqiqotlari, ularning ilmiy-amaliy
ahamiyati yoritiladi. Shuningdek, Muhabbat To'laxo’jayevaning teatr jarayonini tadqiq etishda
dramaturgiya, rejissura va aktyorlik san’atining o‘zaro munosabatiga bergan e’tibori, teatrshunoslik
ta’limidagi pedagogik faoliyati hamda xalqaro ilmiy-madaniy muloqotlardagi ishtiroki xususida fikr
yuritilad.

Kalit so‘zlar: teatrshunoslik, san’atshunoslik, teatr tanqidchiligi, o‘zbek teatri, dramaturgiya,
rejissura, teatr tarixi, pedagogika, milliy sahna san’ati.

AHHOTauuAa. B daHHOU cmambe aHanu3upyemcsi Hay4YHO-meopyeckas u nedazoauyeckas oe-
AmeribHoCMb y4éHO20, meampasibHO20 Kpumuka u nedazoea Myxabbam TypobosHbl Tynaxyxa-
esol, sHecwel 3HadumersibHbIU eKad 8 passumue y36eKkcko2o meampogedeHUsi U UCKYyccmeo-
eedeHus. Oceewaromcs uccriedogaHusi y4EHoU, rnoceswéHHble y3bekckol dpamamypauu, mea-
mparsbHOU pexuccype, meampasnbHOU Kpumuke u meampy nepuoda He3asucuMoCmu, a makxe
UX Hay4Hoe u npakmudeckoe 3Ha4eHue. Kpome moeo, paccmampusaemcs éHumaHue Myxabbam
Tynaxy»aeeoli K 83auMocesi3u Opamamypauu, PEXUCCYPbl U aKmEPCKO20 UCKyccmea 8 rpouecce
uccrnedosaHusi meamparibHO20 rpouyecca, eé nedazoauyeckass dessmenibHOCMb 8 obnacmu mea-
mposedyeckoz2o obpas3oeaHus, a makxe ydacmue 8 MexX0yHapoOHOM Hay4YHO-KyrbmypHoOM dua-
noze.

KntoueBble crnoBa: meampoeeOeHue, UCKyCCmGOGGaeHUG, meamparibHasa Kpumuka, y36eK-
cKul meamp, Opamamypeug, pexuccypa, ucmopus meampa, nedazoauka, HayUuoOHaslbHOE CUEHU-
HYeCKoe UCKycCtmeo.

Abstract. This article analyzes the scholarly, creative, and pedagogical activities of Muhabbat
Turobovna Tulakhojayeva, a scholar, theatre critic, and educator who made a significant contribution
to the development of Uzbek theatre studies and art studies. It examines her research devoted to
Uzbek dramaturgy, theatre directing, theatre criticism, and theatre of the independence period,
highlighting their academic and practical significance. The article also discusses Tulakhojayeva’s
attention to the interrelationship between dramaturgy, directing, and acting in the study of the
theatrical process, her pedagogical activities in theatre education, and her participation in
international scholarly and cultural dialogue.

Keywords: theatre studies, art studies, theatre criticism, Uzbek theatre, dramaturgy, directing,
theatre history, pedagogy, national performing arts.
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eatr milliy madaniyat tarixida nafaqat

I badiiy hodisa, balki jamiyatning ma’-

naviy-estetik tafakkurini aks ettiruvchi

muhim ijtimoiy-madaniy institut sifatida namoyon

boladi. Sahna asarida muayyan davrning

ijtimoiy ruhi, inson va jamiyat munosabatlari,

milliy gadriyatlar hamda badiiy tafakkurning
o‘zgarish jarayonlari o'z ifodasini topadi.

Shu bois teatr tarixini o‘rganish, dramaturgiya
va rejissura taraqqgiyotini tahlil gilish, spektakllarni
ilmiy-estetik nuqtai nazardan baholash teatr-
shunoslik fanining muhim vazifalaridan hisob-
lanadi. Bu jarayonda teatrshunos olimlar faoliyati
alohida ahamiyat kasb etadi.

O'zbek teatrshunosligi taraqgiyotida bir necha
o'n yilliklar davomida ilmiy izlanish olib borgan
Muhabbat To‘laxo‘jayevaning ilmiy-ijodiy faoliyati
alohida ofrin tutadi. Uning tadqiqotlari o‘zbek
dramaturgiyasi, teatr rejissurasi, tanqidchiligi va
teatr tarixining turli masalalarini gamrab olgan.

Olimning 80 vyillik yubileyi munosabati bilan
uning ilmiy va pedagogik faoliyatiga nazar
tashlash, teatrshunoslik sohasidagi izlanish-
larining o‘ziga xos xususiyatlarini belgilash
muhim ilmiy-metodologik ahamiyatga ega.

MUHABBAT TO‘LAXO‘JAYEVANING
ILMIY-TADQIQOT FAOLIYATI

Muhabbat To'laxojayeva 1946-yil 23-iyul
kuni Toshkent shahrida tug‘ilgan. 1969-yilda
A.N.Ostrovskiy nomidagi Toshkent davlat teatr va
rassomlik institutining teatrshunoslik fakultetini
tamomlagan. 1970-1974-yillarda Toshkent dav-
lat akademik rus drama teatrida adabiy bo‘lim
boshlig‘i sifatida faoliyat yuritgan.

Teatrning bevosita amaliy muhitida ishlash
tajribasi uning keyingi ilmiy izlanishlari uchun
muhim professional asos bo‘ldi. Teatrshunos
uchun spektakl jarayonini nafagat nazariy
jihatdan, balki teatr jamoasining ijodiy faoliyati
bilan bevosita tanish holda kuzatish tadqiqot
ob’yektini chuqurroq anglash imkonini beradi.

1978-yilda  Moskvadagi  San’atshunoslik
umumittifoq ilmiy-tadgiqot instituti aspiranturasini
tamomlagan Muhabbat To‘laxo‘jayeva “Zamo-
naviy o‘zbek dramasi va uning sahnaviy talgini
(1960-1970-yillar)” mavzusida nomzodlik disser-
tatsiyasini himoya qildi.

Dissertatsiya mavzusining o0zi  olimning
ilmiy qizigishlarida dramaturgik matn va
uning sahnadagi talgini masalasi muhim
orin tutganini ko‘rsatadi. Dramaturg asari
sahnaga ko‘chirilganda uning mazmuni, g‘oyasi

Muhabbat To‘laxo‘jayeva

va obrazlar tizimi rejissyorlik talgini orqali
yangi badiiy shakl kasb etadi. Shu nuqgtayi
nazardan dramaturgiya va rejissura o‘rtasidagi
munosabat teatrshunoslikning muhim tadqiqot
yo‘nalishlaridan biridir.

1979-yildan boshlab Muhabbat To‘laxo‘jayeva
O‘zbekiston Fanlar akademiyasi San’atshunoslik
ilmiy-tadqiqot institutida teatr va xoreografiya
yo‘nalishida ilmiy faoliyat olib bordi. Uning
mazkur muassasadagi ko'p yillik mehnati o'zbek
teatri jarayonini tizimli o‘rganish bilan bog‘liq ilmiy
izlanishlarining shakllanishi va rivojlanishiga
zamin yaratdi.

REJISSURA TADQIQI VA TEATR
JARAYONI

Muhabbat To‘laxo‘jayevaning ilmiy merosida
teatr rejissurasi masalasi alohida ahamiyatga
ega. 1997-yilda u “O‘zbek drama teatri rejis-
surasi (rivojlanish tendensiyalari va zamo-
naviy muammolar)” mavzusida doktorlik disser-
tatsiyasini himoya qildi. Rejissurani tadqgiq etish
teatr san’atining birgina komponentini o‘rganish
bilan cheklanmaydi. Chunki spektakl dramaturg,
rejissyor, aktyor, rassom, kompozitor va boshqa
ijodiy mutaxassislar mehnatining o‘’zaro uyg‘unligi
natijasida yuzaga keladi. Shu ma’noda rejissyor
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spektaklning umumiy badiiy konsepsiyasini
shakllantiruvchi muhim ijodiy shaxs sifatida
namoyon bo‘ladi.

Muhabbat Tolaxo‘jayevaning rejissuraga
bagishlangan tadqiqotlarida o‘zbek drama
teatrining rivojlanish tendensiyalari va zamonaviy
muammolarini o‘rganishga e’tibor qaratilgan.
Bu yondashuv teatrni muayyan spektakllar
majmui sifatida emas, balki doimiy harakat va
o‘zgarishdagi ijodiy jarayon sifatida tadqiq etish
imkonini beradi.

Teatrshunosning vazifasi bu jarayonda
fagat rejissyorlik yechimini gayd etish emas.
Rejissyorning badiiy niyati dramaturgik material,
aktyorlik ijrosi va sahna tili bilan qganday
uyg‘unlashganini aniglash ham muhimdir.

Shu jihatdan Muhabbat To'laxo‘jayevaning
ilmiy faoliyatida dramaturgiya, rejissura va
aktyorlik san’atining o‘zaro munosabatini yaxlit
teatr hodisasi sifatida anglashga intilish muhim
ahamiyat kasb etadi.

Muhabbat To‘laxo‘jayevaning ko‘p vyillik ilmiy
va tanqidiy faoliyatini ham ana shu vazifalar
nugtai nazaridan baholash mumkin.

ILMIY MEROS VA TEATR TA'LIMI

Muhabbat To'laxo‘jayevaning ilmiy merosi
bir qgator monografiya, kitob va uslubiy
go‘llanmalardan tashkil topgan.

Olimning ilmiy merosi o‘zbek teatrining tarixi,
dramaturgiya, rejissura, tangidchilikka doir bir
gator tadgiqotlarni gamrab oladi. Uning T. Yo‘ldo-
shev bilan hammualliflikdagi “Teatr sahnasida
o‘zbek dramaturgiyasi. 1960—1980-yillar” kitobi
o‘zbek dramaturgiyasining sahnaviy talqiniga
bag‘ishlangan. “O‘zbek drama teatri rejissurasi
(rivojlanish tendensiyalari va zamonaviy muam-
molar)” asari esa o‘zbek rejissurasining tarag-
giyot yo'llari va muammolarini tadqiq etishga qa-
ratilgan. “Teatr tanqidchiligi” kitobi esa Muhab-
bat To'laxo‘jayevaning teatr jarayonini tahlil gilish
va tangqidiy fikr yuritish masalalariga bo‘lgan e'ti-
borini namoyon etadi.

‘Lyudmila  Gryaznova”  monografiyasida
taniqli aktrisaning teatr faoliyati tadqiq etilgan.
2021-yilda nashr etilgan “Teatr tarixi. Mustaqillik
davridagi o‘zbek teatri” uslubiy qo‘llanmasi uning
teatr ta’limiga qo‘shgan hissasini yana bir bor
ko‘rsatadi.

Ushbu asarlarni birlashtiruvchi asosiy xususi-
yat — o‘zbek teatrini turli ilmiy nuqtayi nazarlardan
tadqiq etishga intilishdir. Dramaturgiya, rejissura,
tanqidchilik va teatr tarixi bir-biridan ajralgan

holda emas, balki yagona teatr jarayonining
tarkibiy qgismlari sifatida namoyon bo‘ladi.

PEDAGOGIK FAOLIYATNING ILMIY
MEROSDAGI O‘RNI

Muhabbat To'laxo‘jayeva faoliyatining mu-
him yo‘nalishlaridan yana biri — pedagogika.
1997-yildan O‘zbekiston davlat san’at institutida
ustozlik faoliyatini boshlab, san’atshunoslik
kafedrasi professori sifatida ta’lim jarayonida
ishtirok etib kelmogda. Shuningdek, O‘zbekiston
davlat xoreografiya akademiyasi hamda “Diydor”
teatr-studiyasida yoshlarga teatr san’ati bilan
bog'lig bilim va ko‘nikmalarni shakllantirib keladi.

Teatrshunoslik ta’limida nazariy bilimning
amaliy teatr jarayoni bilan bog'ligligi mu-
him omildir. Spektakl tahlili, dramaturgik
matnni o‘rganish, rejissyorlik yechimlarini baho-
lash va teatr tarixi hagidagi bilimlar bo‘lajak
mutaxassisning  kasbiy tafakkurini  shakl-
lantirishga xizmat giladi.

Shu nuqtayi nazardan, Muhabbat Tola-
xo‘jayevaning ilmiy va pedagogik faoliyati bir-
birini to‘ldirib boradi. Olim sifatida to‘plangan
ilmiy tajriba ta’lim jarayoniga kirib boradi,
pedagogik faoliyat esa teatrshunoslikning
yangi avlod mutaxassislariga yetkazilishiga
xizmat qiladi.

XALQARO ILMIY-MADANIY
HAMKORLIK

Muhabbat  To‘laxo‘jayevaning faoliyati
O‘zbekiston teatr jarayoni doirasi bilangina
cheklanib golmagan. U xalgaro teatr festi-
vallari va ilmiy-amaliy konferensiyalarda ishti-
rok etgan. Jumladan, Tyumen shahrida o‘tka-
zilgan “Oltin tulpor” xalqaro teatr festivali-tan-
lovining V va VI festivallarida hakamlar hay’ati
tarkibida ishtirok etgan. Shuningdek, zamonaviy
sahna va ekran san’atida milliy qadriyatlarn-
ing o‘zgarishi, Qozog‘iston teatrshunosligi ta-
rixi, nazariyasi va amaliyoti, zamonaviy o‘zbek
kinorejissurasida an’ana va yangilik kabi mavzu-
larga bag‘ishlangan ilmiy-amaliy anjumanlarda
gatnashgan. Qozog‘iston milliy xoreografiya ins-
tituti dissertatsiya kengashidagi faoliyati ham
uning mintaqaviy ilmiy hamkorlikdagi ishtirokini
ko‘rsatadi.

Bunday ilmiy-madaniy aloqalar teatrshunos-
likda tajriba almashish, milliy teatr jarayonlarini
giyosiy nuqtayi nazardan anglash va Marka-
ziy Osiyo madaniy makonidagi umumiy hamda
o‘ziga xos jarayonlarni o‘rganish uchun mu-



M.AXMETJANOVA. Sahna ortidagi buyuk umr
himdir.

Muhabbat Tolaxo‘jayevaning ilmiy faoliyatini
baholashda uning o‘zbek teatrining turli yo‘na-
lishlarini gamrab olganini alohida ta’kidlash lozim.

Dramaturgiya tadqigi teatr asarining adabiy
asosini anglashga xizmat qilsa, rejissura tahlili
ushbu materialning sahnada qanday badiiy
talgin etilishini ochib beradi. Teatr tanqidchiligi
esa tayyor spektakini estetik va kasbiy mezonlar
asosida baholash imkonini beradi. Teatr
tarixi mazkur jarayonlarni davriy va madaniy
kontekstda ko‘rishga imkon yaratadi.

Shu nugtayi nazardan, olimning ilmiy faoliyatini
bir-biri bilan uzviy bog'liq bo‘lgan to‘rt asosiy
yo‘nalishda ko‘rish mumkin:

1. O'zbek dramaturgiyasi va uning sahnaviy
talqgini;

2. O‘zbek drama teatri rejissurasi;

3. Teatr tanqidchiligi;

4. Teatr tarixi va ta’limi.

Ushbu yo'nalishlar
To‘laxo‘jayevaning o‘zbek
ilmiy pozisiyasini belgilaydi.

Muhabbat To'laxo‘jayevaning hayot va ijod
yo'li o‘’zbek teatrshunosligi taraqqiyoti bilan uzviy
bog‘lig. Uning ilmiy faoliyatida dramaturgiya,
rejissura, teatr tangidchiligi va teatr tarixi
masalalari muhim ofrin egallaydi.

Olimning nomzodlik va doktorlik disser-
tatsiyalari, monografiyalari, kitoblari va uslubiy
go‘llanmalari o‘zbek teatr san’atining muayyan
davr va jarayonlarini ilmiy nuqtai nazardan
o‘rganishga qaratilgan. Aynigsa, rejissura va
dramaturgiya o‘rtasidagi munosabat, spektakl-
ning sahnaviy talqini, teatr tanqidchiligining vazi-
falari kabi masalalar uning ilmiy qgizigishlari mar-
kazida turgan.

Muhabbat To'laxo‘jayevaning  pedagogik
faoliyati esa mazkur ilmiy tajribaning ta’lim
jarayoniga tatbiq etilishi va yosh mutaxassislarga
yetkazilishi bilan ahamiyatlidir.

Tanqid - buzish emas, anglashdir.
Teatrshunoslikning muhim tarmogqlaridan
biri — teatr tangidchiligidir. Tanqgid spektakl
haqida fikr bildirish bilan birga, uning badiiy
giymatini belgilash, ijodiy jarayonning yutuq
va muammolarini ko‘rsatish, san’at va jamiyat
o‘rtasidagi mulogotni ta’minlash vazifalarini ham
bajaradi.

Muhabbat To‘laxo‘jayevaning “Teatr tanqid-
chiligi” asari ushbu yo‘nalishga bag‘ishlangan
bo'lib, olimning teatr jarayonini tahlil qilishga
bo‘lgan ilmiy gizigishini namoyon etadi.

birgalikda Muhabbat
teatrshunosligidagi

Tangidchilikda xolislik, kasbiy bilim, estetik
mezon va mas’uliyat muhim o'rin tutadi.
Spektakini baholashda uning dramaturgik
asosi, rejissyorlik konsepsiyasi, aktyorlik ijrosi,
sahna bezagi, musiqiy yechim va umumiy badiiy
yaxlitligi kabi omillarning o‘zaro munosabatini
hisobga olish talab etiladi.

Shu ma’noda teatr tanqgidchisi sahna
jarayonining oddiy kuzatuvchisi emas. U spektakl
va tomoshabin, ijodkor va jamiyat o‘rtasida
intellektual muloqot yuzaga kelishiga xizmat
giluvchi mutaxassisdir.

Teatr tanqidchisi hagida gap ketganda bir
muhim hagiqatni unutmaslik kerak: tangidning
vazifasi asarni inkor etish emas. Ha, hagqiqiy
tangid — anglashga urinish. Sahnadagi yutugni
ko‘ra bilish, kamchilikni esa xolislik bilan
ko‘rsatish; ijodkor mehnatini hurmat gilgan holda,
san’at mezonlarini pasaytirmaslik — tanqgidchidan
katta ma’naviy mas’uliyat talab etadi. Muhabbat
To‘laxo‘jayevaning teatr tanqidchiligi va san’at-
shunoslik sohasidagi ko‘p yillik faoliyatini ana
shu mas’uliyat bilan bog‘lash mumkin. U teatrga
tashqi tomosha emas, tadgiqot obyekti sifatida
ham, tirik ma’naviy jarayon sifatida ham qaraydi.
Shuning uchun uning ilmiy faoliyatida sahna
san’atining kechagi va bugungi holati, uning
taraqgiyot tendensiyalari, dramaturgiya va
rejissura masalalari muhim o'rin tutadi.

Sahna chiroglari so‘nganda... Teatrda spek-
takl tugaydi. Aktyorlar sahnadan chigadi.
Tomoshabinlar tarqaladi. Chiroglar so‘nadi.
Ammo teatrshunos uchun ish tugamaydi.

Aksincha, uning savollari shundan keyin
boshlanadi: Bu spektakl nima demoqchi bo‘ldi?
U gaysi zamonni ifodaladi? Rejissyor qanday
yechim topdi? Aktyor obrazni ganday yaratdi?
Milliylik va zamonaviylik sahnada qay tarzda
uyg‘unlashdi? Shu savollar ortidan yana bir
sahna, yana bir spektakl, yana bir tadqiqot
boshlanadi.

Muhabbat To'laxo‘jayevaning sakson vyillik
hayot yo'lida ham ana shu izlanish ruhi mujas-
sam. U sahnada ko‘p yillar chiroglar ostida
turgan aktyor emas. Ammo sahna san’atining
ma’nosini anglash, rejissyorning badiiy niyati
va sahnaviy yechimlarini ilmiy-tahliliy nuqtai
nazardan tadqiq etish, teatr tarixini yozish,
bugungi ijodiy jarayonlarni kuzatish va tahlil
qilish, dramaturg, ijodiy jamoa mehnatining
o‘zaro uyg‘unligini anglashdek sharafli vazifani
umri davomida sidqidildan ado etib kelmoqgda.
Muhabbat Tolaxo‘jayeva sahnada bevosita
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obraz yaratmagan bo‘lsa-da, rejissyorning
izlanishi, aktyorning mahorati va dramaturgning
badiiy tafakkurini bir butun san’at hodisasi
sifatida anglashga xizmat qilgan teatrshunos
olim sifatida o'z o‘rniga ega.

80 yosh — inson umrining oddiy bir sanasi
emas. Aynigsa, ilm va san’at sohasida umr
kechirgan inson uchun bu sana ortga nazar
tashlash, bosib o‘tiigan yo'Ini sarhisob qilish va
faxrlanish fursatidir.

Ammo haqiqiy ziyoli uchun umr sarhisobi fagat
yillar bilan o‘lchanmaydi.

U yozgan qator kitoblar bor.

U tadqiq etgan teatr tarixi bor.

Uning behisob ilmiy maqolalari bor.

U dars bergan auditoriyalar bor.

Uning fikrlari bilan bahslashgan,
saboq olgan shogirdlar bor.

Eng muhimi — san’atni anglashga bag‘ish-
langan bemisl mehnat bor.

Kasblarning sharaflilari bisyor. Ammo ular
orasida ilmiy va ma’naviy merosni boyituvchi
kasblar eng ulug‘laridandir. Muhabbat To‘la-
xo‘jayevaning ilmiy, ijodiy, pedagogik faoliyatiga

ulardan

nazar tashlar ekanmiz, aynan shu buyuklikni his
etamiz.

Olimaning hayoti — san’atga xizmat qilishning
yana bir shakli haqidagi go‘zal hikoyadir.

Bu hikoyada teatr bor.

IIm bor.

Ustozlik bor.

Kasbga sadoqat bor.

Vaengmuhimi—o‘zbek san’atigabag‘ishlangan
umr bor.

Uningko‘pyillikfaoliyatiniumumlashtirganda,
teatrshunos olimning asosiy vazifasi sahnada
sodir bo‘layotgan jarayonni shunchaki gayd
etish emas, balki uning badiiy, tarixiy va
ijtimoiy ma’nosini anglashdan iborat ekanini
ko‘ramiz.

Shu ma’noda, Muhabbat To‘laxo‘jayevaning
ilmiy merosi o‘zbek teatr san’atini anglashga
garatilgan ko‘p vyillik izlanishlarning natijasi
sifatida ahamiyatlidir. Uning teatrshunoslik,
tanqgidchilik va pedagogika sohalaridagi faoliyati
milliy sahna san’atining ilmiy o‘rganilishi va
kelgusi avlodlarga vyetkazilishi jarayonida
munosib o'rin egallaydi.
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TOSHKENT JADIDLARI TEATRI

Annotatsiya. Mazkur maqolada XX asr boshlarida Toshkent shahrida shakllangan jadidchilik
harakati va uning milliy teatr san’ati rivojidagi o‘rni yoritilgan. Unda Turkiston o‘lkasidagi ijtimoiy-
madaniy jarayonlar, “Usuli jadid” maktablarining tashkil topishi, ma’rifatparvar ziyolilarning faoliyati
hamda teatrning xalqni ma’rifatlantirish va milliy ongni shakllantirish vositasiga aylanish jarayoni
tahlil etiladi. Maqolada jadidlar teatrining o‘ziga xos badiiy xususiyatlari, ma’rifiy ahamiyati va milliy
teatr taraqqiyotiga qo‘shgan hissasi haqida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: jadidchilik, Toshkent, jadidlar teatri, milliy teatr, Munavvarqori, Abdulla Avloniy,
“Turon” jamiyati, “Padarkush”, “Kolizey”, ma’rifatparvarlik, milliy uyg‘onish, teatr san’ati.

AHHOTauums. B 0aHHoU cmambe ocgewaemcsi 0xxadudckoe d8uxxeHue, cchopMuposasLIEecs 8
TawkeHme 6 Hadane XX eeka, U €20 po/ib 8 pa3sumuuU HauyuoHarbHO20 meampasibHO20 UCKYC-
cmea. AHanu3upyromcsi coyuasibHO-KyribmypHble rpouecchl 8 TypKecmaHCKOM Kpae, co30aHue
wkosn «Ycynu dxadudx», OesmesibHOCMb rpoceemumenel-uHmesyiekmyarsos, a makxe npouecc
npespaweHuUsi meampa 8 cpedcmeo npocseweHuUs1 Hapoda U ¢hopMupo8aHUs HayUOHaslbHO20 ca-
MOCO3HaHusi. B cmambe paccmampusaromcsi ceoeobpa3sHbie Xy0oXecmeeHHble 0cobeHHoCmu me-
ampa 0xadudos, e20 npoceemumesibCKoe 3Ha4eHuUe U 8k1ad 8 pasgumue HayuoHaslbHo20 mea-
mpa.

KnroueBble cnoBa: dxadudusam, TawkeHm, meamp 0xadudoe, HauuoHarbHbIU meamp, My-
Haseapkopu, A6Oyrnna AeroHul, obujecmeo «TypaH», «[lladapkyw», «Konuseti», npoceemumerib-
€mMeo, HayuoHaribHOe 803POXOeHUe, meamparibHOe UCKYCCmeO.

Abstract. This article examines the Jadid movement that emerged in Tashkent in the early
twentieth century and its role in the development of national theatrical art. It analyzes the socio-
cultural processes in the Turkestan region, the establishment of “Usuli Jadid” schools, the activities
of intellectuals and enlightenment-oriented figures, as well as the transformation of theatre into a
means of educating the people and shaping national consciousness. The article also discusses the
distinctive artistic features of Jadid theatre, its educational significance, and its contribution to the
development of national theatre.

Keywords: Jadidism, Tashkent, Jadid theatre, national theatre, Munavvarqori, Abdulla Avioni,
“Turon” Society, “Padarkush”, “Coliseum”, enlightenment, national revival, theatrical art.

yaratish uchun: gospitallarga vrachlar; bolalarini

urkiston oflkasining qadimiy shahri

I Toshkent 1865-yili general Chernyayev
tomonidan ishg‘ol qilinib, Rossiyaga

go‘shib olingach gator o‘zgarishlar sodir bo'ldi.
Eski shaharning O‘rdasidan o‘tadigan anhorning
yuqori gismi “Yangi shahar” deb ataldi va rus
go‘shinlari hamda ularning oilalari shu tomonga
joylashtirildi. Ularning yashash tarziga sharoit

o‘gitish uchun maktablar; ularda ishlaydigan
o‘gituvchilar; maishiy xizmat xodimlari; madaniy,
ma’rifiy hamda siyosiy jihatdan ish yurituvchilar
zarur edi. Natijada Toshkentning yuqori gismidagi
“Yangi shahar” kun sayin kengayib borardi.
1876-yili Qo‘qon xonligi tugatilib, Xiva xonligi
va Buxoro amirligi bilan bitim tuzilgach, urushlar
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to‘xtab, nisbatan tinch hayot boshlangach, bu
o'lkaning Samarqanddagi “Yangi shahar’ga
hamda Farg‘ona vodiysidagi “Yangi Marg‘ilon’ga
ko‘chib keladiganlar soni ortib ketdi. Ular kechki
dam olishlari uchun Klublar, yoshlarni band
gilish uchun madaniyat uylari qura boshladilar.
Yopiq binolar ichida o'z qobiliyatlarini ochish
uchun teatr to‘garaklari tashkil qgila boshladilar.
Ularning malakasini oshirish uchun markazdan
professional teatrlarning ijodiy jamoalarini
gastrol safariga taklif gilishdi. Mehmonlar teatr
spektakllarini namoyish giladigan maxsus binolar
qurishni boshladilar.

Qo‘qon xonligi tugatilgach an’anaviy teatr
aktyorlari tarqab ketdi. Saroyda xizmat giladigan
qgiziglar soni 30 nafar edi. Bu jarayonni o‘'rgangan
go‘qonlik Mamajon Rahmonov: “An’anaviy teatr
ijjodkorlari o'z repertuarlarini ochiq maydonda,
keng doirada, olomon ichida o‘ynardi, aktyor
bilan tomoshabinni ayirib turadigan chegara
bolmasdi. Bu jarayon aktyorlardan o'z tashqi
qiyofasiga ko'proq diqqat qilishni taqozo qilardi.
Bunday sharoit aktyorlardan ijrodagi harakatlarni
mimika, so‘z, kiyim-kechak, jihoz, hamda grimni
biroz bo'rttirishni, yirik planga urg‘u berishni,
shartlilikka amal qilishni talab qilardi”, — deydi [1].

Bog‘chasaroylik Ismoilbek Gaspirali XIX asr
oxirida Rossiya garamog‘idagi musulmonlarning
ahvoli og‘irligini anglab yetdi. Sababi, o'z yurtida
savodini chigargach, markazda kadetlar kursida
o‘gigan, so‘ngra Sarbona universitetini tugatib,
uyiga qaytgan Ismoilbek rivojlanishdan ortda
golgan ahvolni o‘zgartirish uchun maktab ochdi.
Eski o'qitish uslubidan voz kechib, 4 oyda
bolalarni o‘gish va yozishga o‘rgata oldi. U bu
o‘qitish uslubini “Usuli jadid” ya'ni, “Yangicha
o‘qitish uslubi” deb atadi. Dunyo kezgan va
o‘zgarishlardan xabardor Ismoilbek erishgan
yutuqglarini  turkiy xalglarga targatish uchun
“Tarjimon” nomli gazeta ochdi va unda dunyodagi
rivojlangan yurtlar hagida ham xabarlar berib
bordi. Bu mashhur gazetadagi xabarlar XX asr
boshida Turkiston o‘lkasiga ham yetib ketdi.

Dunyo kezgan, haj safariga borib, ibodatini
bajargan ziyolilar o'z oflkasi rivojlanishdan
ortda qolganini va Ismoilbekning xohishlarini
anglab yetdi. Ular barcha soha uchun kadr
tayyorlaydigan maktablarni isloh qgilish lozimligini
bilib “Usuli jadid” maktablarini ocha boshladi.
Bunday yangilik Turkiston oflkasiga yoyildi va
“Jadidlar xarakati” nomini oldi. Toshkentga
joylashib olganlar mahalliy yoshlarni “Rus-tuzem”
maktablarida o‘qitib, ular sonini ko‘paytirgan

sayin, ma’rifatparvar ziyolilar “Usuli jadid”
maktablarini ochib, o‘zlari o‘quv qo‘llanmalari va
darsliklar yozib, o‘quvchilarga targata boshladilar.
Anashunday toshkentlik fidoyilarga Furqgatning
kelib go‘shilishi, rus tilini bilishi, ularning madaniy
hayotini ulug‘lashi, aynigsa, teatrda ko‘rganlarini
she’riy izohlashi tarixiy vogea bo‘ldi.

XX asr boshidagi keskin o‘zgarishlarga
guvoh boflgan toshkentlik ziyolilar — Hoji
Azam, Sattorxon, Abdug‘ofurov, Saidrasul

Saidazizov, Inomxo‘ja Umriyoxo‘jayev, Jo‘rabek
Qalandarqori o'gli, Sharifxoja Poshshaxoja
o‘g'li, Muhiddinxo‘ja Hakimxo‘ja o‘g‘li, Mirza
Abdullo, Islom Muhammad o‘g’li kabi ahli ilmlar
edi.

Bu davrda Toshkentdagi ijodiy muhit na-
muna darajasiga ko'tarildi. Bunga yana bir
sabab 1898-yili shoir Fayzulloh Majiy “Kalila
va Dimna’ni turkiy tilga tarjima gilgan edi. Bu
mashhur asar 1901-yilda gayta nashr qilindi.

Ziyolilar markaziga aylangan Toshkentga
buyog‘i Buxoro amrligidan Xiva xonligidan,
Samargand, Qo‘gon, Marg‘ilon, Farg‘ona va
Namangan kabi yirik shaharlardan ilm ahllari kela
boshladi. Tarjimon Majiy mashhur Bedilxon edi.
Mugimiyning tengdoshi, tengsiz xattot Fayzulloh
Maijiy 1901-yili, yosh vafot etdi. Bu davrda yana
bir shoir Kamiyning — “llmni ikki dunyo saodati”
deb bilishi va butun ijodini bilim targ‘ibotiga
bag‘ishlashi uni mashhurlar gatoriga ko‘tardi.

Toshkentga 1899-yili temir yo‘Ining yetib kelishi
shaharga markazdan keladigan professional
teatrlar oqgimini ko‘paytirdi. Endi shaharga
joylashganlar gatori, ruscha biladiganlar ham
gastrolga kelgan teatr, opera, balet, sirk hamda
kinematograf namunalaridan bahramand bo'l-
dilar. Ular orasida Saidrasul Aziziy birinchi-
lardan bo‘lib, ozi tugatgan rus maktabiga
o‘gituvchi sifatida ishga olingandi. So‘ngra rus
tilidagi o'gituvchilar seminariyasida ham dars
bera boshlagach “Kofir Maxsum” tamg‘asini
oldi. Uning “Ustozi avval” nomli darsligi 1902-yili
nashrdan chiqdi.

Turkiston o‘lkasidagi ma’rifatparvarlar marka-
ziga aylangan Toshkentda barcha ziyolilar mas-
lahatchisiga aylangan Munavvarqoriga jadidlar
ergashdi. Sababi u 1901-yilda ilk “Usuli jadid”
maktabini ochgan edi. Qori magomiga erishgach,
Buxoroda o‘gidi. Qaytib kelib mahallasidagi
masjidda imomlik qildi.

Yetakchiga aylangan ziyolilar yangi ochilgan
maktab o‘quvchilari uchun “Adibi avval”’, “Adibi
soniy”, “Tavjid ul Qur'on”, “Yer yuzi” kabi darslik
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va go'llanmalar tuzib, nashr qilib, “Usuli jadid”
maktablariga targatdi. Ular har yili gayta nashr
gilinardi, sababi o‘quvchilar soni ortib borardi.

Maktablarini namuna darajasiga ko'targan
Munavvarqori hagida Behbudiy o‘zi tashkil
gilgan matbuotda xabar berdi. Sababi uning
maktabida saviyali o‘gituvchilar dars bergani
uchun 1901-1904-yillar davomida ta’lim olganlar
chet eldagi nufuzli universitetlarga o‘gishga
kirgan edi. Har bir sohada yetakchi bo‘lgan
Munavvarqgori birinchilardan bo'lib  “Jamiyati
xayriya’ni tuzdi. Sababi chet elda o‘giyotganlar
soni ortgani sari, ularni yetuk mutaxassisga
aylanishi uchun mablag’ kerak edi. Ularni
go‘llaydigan jamiyat boylarning xayriyasi evaziga
faoliyat yuritishi belgilangan bo'lib, hisoboti ham
€’lon qilib borilardi.

Milliy teatr qurish va uning harajatlarini
goplash uchun Abdulla Avloniy navbatdagi
“Turon” jamiyatini tuzdi. Munavvarqori e’tiboriga
tushgan Avloniy uning ko‘magi bilan jamiyatning
yetmish uch moddali nizomini ishlab chiqdi.
Bu nizom — teatr truppasi, maktab, nashriyot,
shirkatlar, kutubxona, klub, gazeta, talabalarni
go‘llash, spektakllar sahnalashtirish kabi jadid-
larning barcha magsadlarini gamrab olgan
edi. Jamoa mablag‘i evaziga teatr truppasi
tuzilib, repetitsiyalar boshlandi. 1914-yilning
27-fevralida Toshkentdagi ikki ming o‘rinli “Ko-
lizey” nomli teatrda ilk milliy fojia “Padarkush”
sahnalashtirilib, namoyish oldidan Munav-
vargori ma’ruza qiladi. U tomosha haqida, te-
atr hagida uning ahamiyati hagida so‘zladi. Bu
uslub jadidlar teatri uchun an’anaga aylandi. Ilk
o‘zbek teatr truppasining a’zolari: Nizomiddin
Xo‘jayev — ishchi; G'ulom Zafariy — muallim;
Muhammadjon Poshshoxo‘jayev — prikazchik;
Fozil Jonboyev - muallim; Hasan Qori —
muallim; Abdurahmon Akbarov — prikazchik;
Qudratilla Yunusiy — prikazchik; Sami Qori —
muallim; Qudratulla Maxsum — ziyoli kabi, turli
kasb egalari edi.

Turkiston oflkasida ruslar qurgan teatrlar 300—
350 ofrinli edi. Toshkent Dumasi qurgan teatr
ham 300 o'rinli bo'lib, gastrolga keladiganlar
soni ko‘paygach, 350 o'rinli qilib kengaytirilgan.
2000 o'rinli “Kolizey” teatrini Toshkentda qurilishi
boshlanishi  1903-yilda shov-shuv  bo‘lgan
edi. Teatrning egasi B.M.Sinsadzening niyati
hayratomuz bo‘lib, bino 1913-yilda bitdi. Bu teatr
barcha talablarga javob beradigan darajada
hamda Shorshteyn kabi tajribali rejissyorga
egaligi bilan e’tiborga loyigligini bilgan Avloniy
“Padarkush”ni shu yerda sahnalashtirdi. Bu teatr
unga ko‘maklashgani uchun spektakl ijro hamda
tashkiliy darajasi bilan hammani hayratlantirdi.

Toshkentdagi rus rahbarlardan biri Ostraumov
o‘zbeklar, ruslarga 200 yil avval garam bo‘lgan
tatarlardan o‘tib ketganini o'z maqolasida alohida
ta’kidladi. Mashhur spektakl ijrochilari: Boy —
Abdulla Avloniy; Hayrullo — Obidxon Hoji;
Domla — |.Ziyoboyev; Toshmurod — B.Alamov;
Ziyoli — N.Xo‘jayev; Tangriqul — Sh.Rahimiy;
Nor — M.Poshshxo‘jayev; Boy xotin — Q.Is-
matullayev edi. Negadir M.Rahmonov tuzgan
bu ro‘yxatda pivoxona egasi — Armanin bilan
yengiltak ayol — Liza ijrochilari ko‘rsatiimagan.
Sababi elni buzayotganlar rolini ijro gilganlarga
omma zarar Yyetkazmasin degan maqgsad
yashiringan shekilli. Toshkentlik jadidlarning niyati
teatr tuzib xalgni ro‘parasiga sahnada “oyna”
go'yib, ahvolini o‘ziga ko‘rsatish edi. Eng muhimi
ziyolilar guvoh bo‘lgan vogeani tomoshabin
ishtirokida “appart” uslubida muhokama qilishi
jadidlar dramaturgiyaga hamda spektakiga olib
kirgan yangilik edi.

Xulosa shuki, “Jadidlar teatri” erishgan
yutuglarnito‘g‘ritahlil gilish va ular yaratgan o‘ziga
xoslikni, milliy ruhni yoshlarga yetkazish davr
talabiga aylandi. Prezidentimiz ta’kidlaganlariday,
o‘tmish hagida gapirish borasidagi qo‘rquv —
hadikdan qutildik. Shu bois jadid bobolar va
momolar fidoyiligi hagida baralla so‘zlaydigan
jadidlar teatrini ulug‘laydigan davr keldi.
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O‘ZBEK DRAMATURGIYASI VA TEATRIDA
SOHIBQIRON AMIR TEMUR OBRAZI
TALQINI

Annotatsiya. Mazkur maqolada mustaqillik yillari o‘zbek dramaturgiyasi va teatrida Amir Temur
obrazini yaratish bo‘yicha olib borilgan izlanishlar haqida so‘z yuritiladi. Xususan, Sohibqiron
hayoti va faoliyatiga bag‘ishlangan spektakllarning badiiy-g‘oyaviy, ma’naviy-ma’rifiy xususiyatlari
tahlil qilinib, mazkur asarlarning jamiyat hayotida tutgan o‘rni ochib beriladi. Shuningdek, maqola
so‘nggida kelgusida teatrlarda Amir Temur obrazi aks etgan yangi spektakllarni sahnalashtirish
bo‘yicha zarur taklif va tavsiyalar bildiriladi.

Kalit so‘zlar: Amir Temur, o'zbek dramaturgiyasi, o‘zbek teatri, tarixiy drama, sahnaviy talqin,
tarixiy obraz, milliy gahramon, tarixiy shaxs, milliy o‘zlik, sahnalashtirish, obraz yaratish, zamonaviy
teatr.

AHHoTauums. B daHHOU cmambe paccMmampugaromcs uccriedosaHus, npoeedéHHbIE 8 200bl He-
3asucumocmu o coslaHuro obpasa Amupa Temypa e y3bekckol Opamamypeuu u meampe. B
YacmHocmu, aHanusupyromcesi XydoxecmeeHHo-udelHble, OyX08HO-MpPoceeMuUMeribCKue 0CObeH-
Hocmu criekmakriel, MoCeAWEHHbIX XU3HU U dessimernibHocmu CaxubKupaHa, a makxe packpbi-
gaemcsi Mecmo amux rpouseedeHull 8 obwecmeeHHOU Xu3sHU. Kpome moao, 8 KoHUe cmambu
rnpusodsmcsi He0b6xodumbie rnPedrIoXeHUs U peKkoMmeHdayuu rno rnocmaHoeKe 8 meampax Ho8bIX
criekmakneu, ompaxaruwux obpas Amupa Temypa.

KnroueBble cnoBa: Amup Temyp, y3bekckas Opamamypaus, y3bekckul meamp, ucmopuyeckasi
Opama, cueHu4eckas uHmepripemauyus, ucmopudeckul obpa3s, HayuoHasbHbIlU 2epod, ucmopu-
yeckasi IU4HOCMb, HayuoHarbHas UOeHMUYHOCMb, CUeHUYecKasi mocmaHoeKka, co3daHue Xyoo-
)KecmeeHHo20 obpasa, cospeMeHHbIl meamp.

Abstract. This article discusses the research carried out during the years of independence
on the creation of the image of Amir Temur in Uzbek dramaturgy and theater. In particular, it
analyzes the artistic, ideological, and spiritual-educational features of performances dedicated
to the life and activities of Sahibkiran, and reveals the role of these works in society. In addition,
the article concludes with important suggestions and recommendations for staging new theatrical
productions that depict the image of Amir Temur in the future.

Keywords: Amir Temur, Uzbek dramaturgy, Uzbek theatre, historical drama, stage interpretation,
historical image, national hero, historical figure, national identity, stage production, character
creation, contemporary theatre.

anglash, tarixiy adolatni tiklash, mustabid jonlantirish kun tartibidagi dolzarb vazifaga
tuzum davrida tagigga uchragan, ijtimoiy- aylandi. Xususan, millat timsollaridan biri
ma’naviy  hayotimizdan  o‘chirilgan  buyuk Sohibgiron Amir Temur shaxsini xalqgimizga

I stiglol vyillari mamlakatimizda milliy o‘zlikni ajdodlarimizning yorgin siymosi, porloq xotirasini



Sh. ABDURASULOV. O‘zbek dramaturgiyasi va teatrida Sohibgiron Amir Temur obrazi talgini

Surxondaryo viloyati musiqali drama teatrining “Shoh va shoir”
(T.Zulfiqorov asari, rejissyor M.Ravshanov) spektaklidan lavha. 2005-yil.

gaytarish, uning jasorati, kuch-qudrati, ilm-u
ma’rifati, bunyodkorlik salohiyatini tarannum
etish va yosh avlod uchun ibrat-namunaga
aylantirishga alohida e’tibor qaratildi. Madaniy
hayotimizning barcha  jabhalarida  Amir
Temur obraziga murojaat qilindi. Jumladan,
o‘zbek dramaturgiyasi va teatr san’atida ham
Sohibgiron siymosi aks etgan bir qator asarlar
dunyoga keldi. Ushbu maqolada aynan o‘zbek
teatrida Sohibgiron Amir Temur obraziga
bag‘ishlangan spektakllar tahlil qgilinadi. Magola
O‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi
San’atshunoslik institutining “O‘zbek teatrida
XX—=XXI asr boshlarida teatr shakllari va ifoda
vositalarining evolyutsiyasi” mavzusidagi ilmiy-
tadqiqot dasturi doirasida yozildi.

1996-yili Amir Temur tavalludiga 660 yil to‘lishi
munosabati bilan mamlakatimiz teatrlarida
Sohibgiron siymosi va faoliyati tasvirlangan
ko‘plab spektakllar yaratildi. Mazkur jarayonning
ijtimoiy-g‘oyaviy, badiiy-estetik ahamiyatini tahlil
gilarkan, teatrshunos T.Islomov shunday yozadi:
“Mustaqillik tufayli tarixga, avvallari taqiglab
go'yilgan yoki qaltis hisoblangan mavzularga qo‘l
urish kuchayib ketdi. Shu jumladan, Amir Temur
obrazini sahnaga olib chigish, Sohibgironning
murakkab va ulug‘vor obrazini yaratish borasida
keyingi yillarda qator tajribalar ko‘zga tashlanadi.
Temur va temuriylarning sahnaviy obrazlarini
kashf etish jarayoni Vatanimizda bundan buyon
cheklanishlarsiz, har taraflama va chuqur ijodiy
izlanishlarni gamraydigan jarayondir. Bu borada
Sohibgiron tavalludining 660 vyilligiga butun
borligi bilan baxsh etilgan 1996-yil alohida
ahamiyat kasb etadi. Teatr va dramaturglar ham
ulug' sanaga munosib asar yaratishga intildilar”
[1, 130-b].

Surxondaryo viloyati musigali drama teatrining
“Amir Temur va Yildirim Boyazid” (Q.Abdunabiyev
asari, rej.M.Ravshanov), O‘zbek Milliy akademik
drama teatrining “Sohibgiron” (A.Oripov asari,
rej.0.Salimov), Farg‘ona viloyati musigali
drama teatrining “Amir Temur va To‘'xtamishxon”
(T.Mirzo asari, rej.M.Yusupov), Sirdaryo viloyati
musigali drama teatrining “Amir Temur” (K.Marlo
asari, rej.V.Umarov) kabi spektakllari shu yo‘ldagi
muvaffaqgiyatli izlanishlardan bo‘ldi. Amir Temur
yubileyi nishonlangan yili respublikamiz teatrlari
o‘rtasida “Navroz” festivali ta’'sis etilib, unda
barcha teatr jamoalari buyuk ajdodimiz obrazi
tasvirlangan spektakllar bilan ishtirok etishdi.

Qayd etilgan sahna asarlari orasida Hamza
nomidagi akademik drama teatri (hozirgi O'zbek
Milliy akademik drama teatri) ning “Sohibgiron”
spektakli madaniy hayotimizda e’tiborli vogea
bo'ldi. O‘zbekiston Qahramoni, atogli shoir
Abdulla Oripov galamiga mansub she'’riy
uslubda yozilgan dramatik poema rejissyor,
O'zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi
Olimjon Salimov tomonidan o‘ziga xos talginda
sahnalashtirildi. “A.Oripov tomonidan drama
matniga singdirilgan “kuch — adolatdadir” tezisiga
amal qilgan holda rejissyor eng keksa akademik
drama teatri sahnasida mantiqiy-falsafiy spektakl
sahnalashtirdi. U adabiy materialni diqgqat bilan
gayta ishlab, unda aktyorlar o‘ynay oladigan
— kuchli qarama-qarshilik, ahamiyatli xatti-
harakatlarni qoldirdi” [2, 159-b]. Darhagiqat,
adabiy jihatdan muhtasham poemani sahna
talablariga moslashtirish oson vazifa emas,
biroq rejissyor buning uddasidan chiqadi: drama
gonuniyatlariga muvofig ehtirosli, keskin, ziddiyatli
sahnalarga boy spektakl sahnalashtiradi.

Spektakl muqgaddimasida  Sohibgironning
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dunyoga kelishi ramziy tarzda ifodalanadi.
Yuqoridan pastga nur fonida beshik tushib
keladi, tevarak-atrofdan azon sadolari
eshitiladi. So‘ng Bashoratchi (G*.Hojiyev) so'z
olib, beshikdagi chagaloq kelgusida dunyoni
zabt etadigan buyuk fotih bo'lishini bashorat
qilib, Temurning ulug’igiga ishora qiladi.
Mazkur sahna poemada yo‘q. U rejissyor
tafakkurining mahsuli, spektaklning badiiyati
va ta’sirchanligini oshirish, Temur shaxsiyatini
keng masshtabda ko‘rsatish uchun ushbu
sahna kiritilgan. Bu xususida san’atshunoslik
fanlari doktori, professor Dilfuza Rahma-
tullayeva shunday yozadi: “Spektakl muqad-
dimasi va epilogida ishtirok etuvchi xor va
bashoratchi obrazlari ham rejissyorning
topilmalari bo'lib, ular spektakining tomo- o
shaviyligini oshirishga xizmat qilgan. Xor
voqealarni o'rni bilan sharhlaydi, kuchaytiradi.

Ular bilan Amir Temurni bir necha bor o+pek Milliy akademik drama teatrining “Adolat fasli”

B N i | -

sahnada yolg'iz qoldirilishi orqali rejissyor (U.Azim asari, rej.A.Xolmo‘minov) spektaklidan lavhalar.

butun digqat-e’tiborni shu shaxsga, uning
ruhiy holatlarini ochishga qaratdi. Ushbu
ko'rinishlarda qahramonning ruhiy emotsional
holatlarini bo'rttirish maqsadida rejissyor nur
orqali uni umumiy fondan ajratib ko‘rsatishga
erishgan. Umuman, spektakl ijodkorlari bosh
qgahramonning ruhiy, ayniqsa, uning iztirobga
berilgan  damlaridagi  holatini  ko‘rsatish
magqsadida sahnaning ifodaviy vositalaridan
juda o'rinli foydalanganlar” [3, 288-D].

Spektaklda Sohibgiron Amir Temur obrazini
O‘zbekiston xalg artisti Tesha Mo‘minov ijro
etadi. Aktyor ijrosidagi Temur qat’iyatli, jasur,
vazmin hukmdor; ayni vaqgtda inson oflaroq
sodda, samimiy, nozikta’b shaxs. Uning har bir
xatti-harakati, faoliyatida aqlli, mushohadali,
tadbirkor inson ekani sezilib turadi. T.Mo‘minov
ijjroda Sohibgironning ko‘p qirrali obrazini
yaratishga harakat qiladi: xususan, suyukli
rafigasi Saroymulk bilan uchrashuvlarida
u sadogatli yor, kelinlari bilan suhbatlarida
mehribon qaynota, farzandlariga nisbatan esa
gattiqqo’l, talabchan ota sifatida namoyon
bo‘ladi. Aktyor gahramonining har bir holatiga
mos ifodaviy vositalarni topishga, kechinmalarini
tabiiy va ishonarli tarzda ko‘rsatishga intiladi.
Eng muhimi, u Temur shaxsini ideallashtirmaydi,
gahramonini boricha, insoniy xarakteri, fe'l-
atvori ila ko‘rsatadi, Sohibgiron hukmdor sifatida
ganchalik buyuk va qudratli bo‘lmasin, oddiy
inson sifatida kechinmalar, iztiroblarni boshdan
kechirishiga urg‘u qaratadi.

Spektakining so‘nggi  sahnasi  rejissyor
tomonidan ramziy yechim bilan hal qilingan.

2023-yil.

Amir Temur tushida ustozi, ma’naviy piri Xo‘ja
Ahmad Yassaviyni ko‘radi. So‘ng uyqusi gochib,
bezovta bo'ladi. Jang oldidan sartaroshini
chagqirib, sochini oldirishga qaror qiladi. Biroq
ayni jarayonda boshida qattiq og‘riq turadi.
Shunday og'ir holatda u xayolan Xizr (G'.Hojiyev)
alayhissalom bilan suhbatlashadi. Sohibgiron
Hazrati Xizrga Ahmad Yassaviy bilan uchrashish
niyatida ekanini bildiradi. Xizr (a.s.) Yassaviy
dunyoni tark etgani bois bu imkonsiz vazifa
ekanini aytib, uning nomidan o‘zi suhbatga kiradi.
Ushbu suhbat asnosida Amir Temurning insoniy
kechinmalari, ruhiy iztiroblari to‘la namoyon
bo‘ladi. So‘ng Temur kalima keltirgan holda harir
oq mato orqali bogiy dunyoga rihlat giladi.
“Sohibgiron” spektakli Amir Temur shaxsi va
siyrati o‘zgacha idrok etilgani, falsafiy-ramziy
mushohadalarga boyligi, badiiy-estetik jozibasi,
ijtimoiy-g‘oyaviy ahamiyati bilan madaniy
hayotimizda voqelik bo’ldi. “Ayni chog'da
Amir Temur nomi uzoq vaqt tilga olinmay yoki
tariximizdagi yovuz siymo sifatida ko‘rsatib
kelingani tufaylimi mustaqillik sharofati bilan
bu ulkan shaxsning milly gahramon o‘laroq
taqdim etilishi uni butkul gaytadan idrok etishni,
o‘tmishga yangi nigoh bilan qarab, yangicha
yondashishni taqozo etardi. Shu sababili
spektakl yangicha tarixiy talgindagi dastlabki
jiddiy badiiy asarlardan bo‘lgani uchun, unga
muayyan ma’noli ijtimoiy-rasmiy tus berildi” [4,
38-b]. Ushbu spektakl tarixiy xotirani tiklash,
moziy sahifalariga gaytish yo‘lida teatr ijodkorlari
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tomonidan tashlangan dadil gadam bo'ldi.

1996-yilgi  “Navroz” festivalidan  so‘ng
teatrlarning Sohibgiron Amir Temur obraziga
murojaati birmuncha susayadi. Fagat 2005-yilga
kelib bu jarayon yana jonlanadi. Aynan shu yili
Surxondaryo viloyati musigali drama teatrida
Temur Zulfigorovning “Qafasdagi kaklik” asari
asosida “Shoh va shoir” (Sh.Rahmatullayev
tatabbusi, rej. M.Ravshanov), 2007-yilda
Samargand viloyat musiqali drama teatrida
Abdulla Oripov va Lyusen Keren asarlari asosida
“‘Buyuk Temur” (O.Salimov va |.Sultonovlar
tabdili, rej. O.Salimov), 2007-yilda Qashqgadaryo
viloyati musigali drama teatrida A.Oripov
poemasi asosida yangi tahrirdagi “Sohibgiron”
(rej.A.Abdunazarov) spektakllari sahna yuzini
ko‘radi. Mazkur sahna asarlari ham Amir Temur
shaxsining yangi qirralarini ochish, hukmdor
va inson sifatidagi fazilatlarini kashf etish,
tarix va bugungi jamiyatda tutgan maqgomini
ko‘rsatish yo‘lidagi samarali izlanishlardan bo‘ldi.
Spektakllar mavzu, janr va uslub jihatidan rang-
barangligi, Sohibgiron hayoti va faoliyatining
turli yillarini aks ettirgani bilan e’tiborni tortadi.
Shular orasida Surxondaryo viloyati musiqali
drama teatrida taniqgli adib Timur Zulfigorovning
“Qafasdagi kaklik” asari asosida (Sh.Rah-
matullayev tatabbusi) mahoratli rejissyor,
O‘zbekiston san’at arbobi Mansur Ravshanov
tomonidan sahnalashtiriigan “Shoh va shoir”

spektakli xususida alohida to'xtalishni lozim
topdik.
Spektakl vogealari buyuk bobokalonimiz

Sohibgiron Amir Temur va Shargning ulug‘ shoiri,
“lison ul-g‘ayb” (“g‘oyibning tili”) deya ta'rif-
lanuvchi Hofiz Sheroziyning uchrashuvi bilan
bog'lig ko‘hna rivoyatga asoslanadi. Albatta,
tarixda bu ikki zotning yuz ko‘rishgani hagida
aniq dalil-ma’lumot yo‘q, birog shunisi ayonki,
Sohibgiron bobomiz shoir-u san’atkor, olim-
u fuzalolarni doimo ardoglab, cheksiz ehtirom
ko‘rsatgani ayni hagiqat. Modomiki, Hofizdek
benazir shoir Sohibgiron huzurida bo‘lgan
tagdirida ham shaksiz munosib e’tirof-u e’zozga
sazovor bo‘lardi.

Spektaklda  tasvirlanishicha,  Sohibgiron
umr kuzagida, keksayib, xastalikka yo‘liqggan,
qumdan shifolanish ilinjida Termizga borib, ham
duo-i iltijo, ham muolaja qilayotgan palla. Asar
mugaddimasida o‘qiymiz:

Sohibgqiron yetti yuz-u to‘qson hijriyda,

Kelib tushdi madinat-ar rijol Termizga.

Bunda tavof qildi, pirlar xoki xosini,

Dardman erdi, qabul qildi qum shifosini.

Bu hikoya shu tashrifdan bir kunlik hikoyat,

Shu bir kunlik hayot tuqqan mangu rivoyat.

Amir Temur oyoqlarini gqumga ko‘mib, mulozim-
u navkarlari bilan suhbat qurar ekan, o‘tayotgan
umrini sarhisob qiladi, teran mushohada-yu
xayollarga cho‘madi. Qum zarralarini kaftida
tutib, asta yerga socharkan, go‘'yo umr falsafasi,
hayot mohiyatini tafakkur elaklaridan o‘tkazadi,
eh-he, ne-ne fursat-u dagigalar shu qum misol
taqdir tegirmonida aylanib, maydalanib ketmadi
asli... Shunday xayollar ila o‘tirgan Sohibgironga
ittifoqo Sherozdan chiqgan, g‘oyat ajib va sir-
sinoatga boy g‘azallari bilan turfa munozaralarga
sabab bo‘layotgan Xoja Hofiz ismli shoirning
daragini aytishadi. Bu “devona nazmboz” juda
haddan oshibdi, hech istihola-yu hadiksiz,

Agar oni turki sheroziy ba dast orad dili moro,

Ba xoli hinduyash baxsham Samargand-u
Buxororo.

Ya'ni:

Agar ko‘nglumni shod etsa, o‘shal Sheroz
Jononi,

Qaro xoliga baxsh etgum Samarqand-u
Buxoroni
— deya bayt bitibdi. Bu misralarni eshitib, Sohib-
giron g‘azab otiga minadi. Qanchadan-gancha
jang-u muhorabalar, urush-u talafotlar ila obod
va ma’mur etilgan, yuzlab jahongir-u fotihlarning
orzusi bo‘lgan bu ikki go‘zal shaharni bir yorning
xoliga tortiq qilib yuborish — o‘taketgan bedodlik,
kaltabinlik emasmi?! Amir Temur Hofizning ayni
kunlarda shu yaqin atrofda ekanidan xabar
topib, darhol huzuriga chorlaydi. Jahongashta
shoir juldur libosda, gaddi bukik va mahzun
holatda kirib keladi. Dunyoning turfa ishvalari-yu
as’asalaridan etak silkib, faqirlig-u riyozat yo'lini
tutgan shoirning darveshnamo qiyofasi, xatti-
harakati tomoshabinni mushohadaga chorlaydi.
Hofizning bir qo'lida kaklik solingan qafas,
bamisoli “dunyo — shu gafas, biz odamlar esa
kaklikmiz, bu yorug‘ olamdan sayrab-sayrab o‘tib
ketamiz” (Amir Temur ta’biri), bir go'lida dutor,
u ezgin nola qgilganida, hayotning o‘tkinchiligi,
bebaqoligi yodga tushadi.

Hofiz Sheroziy obrazini gavdalantirgan Toji-
kistonda xizmat ko‘rsatgan artist Xayrullo
Nasriddinov ko‘'z garashlari, sukutlari orqgali gah-
ramoni ruhiyati, fe’l-atvorini yaratishga harakat
giladi. U har bir sahnada shoirona ehtiros va
dramatik mahoratni uyg‘unlashtirishga intiladi,
xususan, Amir Temur bilan bo‘luvchi bahs-u
munozaralarda aktyorning mumtoz she’riyatni
teran his qilishi va uni ijroda qo‘llay olishi
namoyon bo‘ldi. Umuman, spektaklda g‘azal,
teatr va kuy-qo‘shigning jozib mushtarakligi, yaxlit
kompozitsiyasi mujassam. Aynigsa, Hofizning
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o‘sha mashhur “Agar ko‘nglumni shod etsa...”
misrasi ila kuylanuvchi qo‘shiq tomoshaning
lirik-poetik ohangini kuchaytirib, asar g‘oyasi,
shoir falsafasini ifodalovchi o‘ziga xos leytmotiv
vazifasini bajarganki, bu shubhasiz, rejissyor
va musiga tanlovchi (aktyor X.Nasriddinov)ning
samarali hamkorligi natijasidir.

O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist
Hamid Oripov ijro etgan Amir Temur qgat’iyat-
u jurati, har ishni mulohaza qilishi, sabr-u
matonati bilan ajralib turadi. “Rejissyor va aktyor
Amir Temur obrazini g‘ayrioddiy tarzda talqin
giladi. Temurning keksalikdagi charchoqlarini
ta’kidlamay yoki yashirmay, spektakl e’tiborimizni
uning intellektual va axloqiy fazilatlariga qaratadi.
Hukmdorning charchagan giyofasi ichida hali
ham aql, matonat va idrok mavjud. Faqat endi u
davlatlar va xalqlarni emas, balki bitta odamni —
shoirni zabt etishi kerak” [5, 210-b].

Aktyor Sohibgironning favqulodda kuchli
va jasur shaxs ekaniga ham urg‘u beradi, bu
holat uning ehtirosli monologlari, sahnaviy
harakatlarida seziladi. Shuningdek, ushbu sahna
asarida aktyor H.Oripov dramaturgik material
va rejissyor maslagidan kelib chiqib, Amir
Temurning vatanparvarligi, adolati, muhabbat
va go‘zallikni ulug‘lashi kabi qator fazilatlariga
e'tibor qgaratganki, nazarimizda bu ulug’
bobomiz siymosini turfa bo‘yoq-u rakurslarda
ko‘rsatish imkonini bergan. Spektaklda fikrimizni
quvvatlovchi sahnalar talaygina. Masalan,
Sohibgironning Hofiz bilan shohlik martabasi,
toj-u taxt haqidagi suhbati asnosida otlarning
pishqirishi, qurol-aslahalar jarangi sahnani
tutadi va taxtiravon ko‘targan navkarlari yetovida
yovqur hukmdor Chingizxon (O‘zbekistonda
xizmat Kko‘rsatgan artist Qudrat Burhonov)
paydo bo'ladi. Shundan so‘ng Amir Temur va
Chingizxon ofrtasida o‘ziga xos bahs-munozara
kechadi. Chingiz umri davomida qay yurtni
zabt etmasin, biror kasni tirik go‘'ymay qilichdan
o‘tkazgani, odam boshidan minoralar qurgani,
shahar-u ovullarni  kunpayakun qilganidan
g‘ururlanib, “gah-qah” urib kulsa, bunga javoban
Sohibgiron egallagan yurtlarini adolat-u diyonat
bilan boshgargani, shahar-u kentlarni obod
etib, ko‘rkam obidalar qurdirganini aytib, hagiqiy
hukmdorning  salohiyati yaratuvchanlik va
bunyodkorlikda ekanini ta’kidlaydi. Shu sahnada
tomoshabin ikki xil dunyogarash-u tutum bilan
yashagan shohlar qismatidan ibratlanadi va
beixtiyor Sohibgironga ehtiromi, ixlosi ortadi.

Yana bir sahnada Amir Temurning ayollariga
bolgan munosabati, izzat-ikromini ko‘ramiz.
Sohibgiron musiga sadolari ostida ragsga

tushayotgan bir guruh malikalar qurshovida
goladi, so‘ng ular birin-ketin xirom aylab, xojasi
garshisida to'xtaydi. Ulug® sarkarda hayotida
katta-kichik iz goldirgan bu malikai davronlarni
birma-bir ta’riflaydi: Ofljoyxonim — “bor-yo‘d'i
tort yil yashagan baxtim”; Cho‘lponmulkxonim —
“Tangri bir kunlik, bir soatlik visolni nasib etdi”;
Saroymulkxonim — “bu olamda men erishgan
xazina”. Shubhasiz, Sohibgiron rafiqalari ichida
Saroymulkxonimning maqom-u darajasi, obro‘-
e'tibori boshgalardan anchayin yuksak edi,
binobarin, Amir Temur husn-u idrokda tengsiz
shu ayolini boshiga ko‘tarib, ayricha muhabbat
go‘ygani bejiz emas. Birog har jabhada adolatli
hukmdorning hatto bir kun yashagan ersa-
da, golgan ayollarini ham unutmay, xotirdan
o‘tkazishi, hurmatini bajo Kkeltirishi ibratomuz
hodisa. Shuni nazarga olib, mazkur sahnani hech
ikkilanmay spektakldagi eng ohorli va ta’sirchan
lavhalardan biri deya atasak, xato bo‘Imas.

Endi yana Amir Temur va Hofiz Sheroziy
suhbatiga gaytsak. Sohibgiron shoir baytida
ta'riffangan sherozlik go‘zalni keltiradi va
uni Hofizga topshirib, “orzuingdagi xolni olu,
Samarqgand-u Buxoroni o‘zimga qoldir” — deya
uzil-kesil hukm chigaradi. Ishqg sururidan devonai
maston bo‘lgan shoir Sheroz suluvi — Raxshona
(aktrisa D.Yunusaliyeva)ning husnu jamoliga
mahliyo bo'lib, tamomila o‘zini yo‘qotadi, visol
shukuhiga yetkazgani uchun Yaratganga
shukronalar aytadi. Parivash bilan ona shahriga
gaytarkan, tabiiyki, tomoshabinda  savol
uyg‘onadi: nahot Hofizning murodi shu yorga
yetmoq bo'lsa, vaqt kishanlarini parchinlab,
hamon dillarda aks sado berayotgan o‘sha
afsonaviy bayt haqgi-rosti shu birgina go‘zal
uchun yozilgan boflsa?! Unda Samargand-u
Buxorodek azim kentlarning shon-u shavkati,
gadr-gimmati gayda goladi? Yo'q, bunday emas.
Shoirning Raxshona bilan suhbati bu fikrni
butunlay rad etadi, u qafasdagi kaklik bilan birga
gizni ham ozod qilarkan, inson uchun erkdan oliy
ne’'mat yo‘qligi ramziy yo‘sinda ayonlashadi.

Hofiz Sheroziy Sohibgiron huzuriga qaytib,
gilgan ishidan xabar beradi, ulug* hukmdor uning
aql-zakovati, tafakkuriga tahsin o‘qiydi. Yakunda
bu ikki zotning tomoshabin sari yuzlanib, “Biz
she’r va tarix qasrin bunyod etdik”, — deya avj
pardada so‘zlashi spektaklning munosib yechimi
bo‘lgan. “Shu ma’noda bu spektakl Amir Temur
haqgidagi sahnaviy asarlar orasida o‘ziga xos
ramziy ifoda vositalari, lirik kechinmalari va
falsafiy umumlashmalari hamda yechimi bilan
e’'tiborga molikdir. Ushbu spektakl Sohibgiron
siymosini sahnaga olib chigishda yaqgin chorak
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asr davomida to‘planayotgan tajriba ijobiy
natijalar berayotganligining yorgin namoyishi
bo'ldi” [3, 302-b].

2016-yil Sohibgiron Amir Temur tavalludiga
680 vyil to'lishi munosabati bilan Buxoro viloyat
musiqali drama teatrida “Zafarnoma” spektakli
(rej.S.Meliyev) sahnalashtiriladi. Uni Amir Temur
hayotining eng muhim voqea-hodisalari aks
ettirilgan teatr kompozitsiyasi deb atasak, xato
bo‘Imaydi. Spektaklga asos qilib olingan Temur
taqgdiridagi turfa kechmishlar tarixchi Sharafiddin
Ali Yazdiyning “Zafarnoma’sida keltiriigan dalil-
u ma’lumotlar, hujjat-u igtiboslarga asoslangan
bo'lib, o'tmish manzaralarini badiiy yo'sinda,
tadrijiy ketma-ketlikda tasvirlaydi, tomoshabinni
moziy nafasiga olib kiradi.

Parda ochilganda, g‘ira-shira qorong‘ulik asta
yorishib, qo‘lida sham ko‘targan roviy (aktyor
Anvar Mavlonov) paydo bo‘ladi, sahna markaziga
o‘rnatilgan ekranda beayov jang-u muhorabalar,
ot chopib, qilich-u nayza ulogtirayotgan askarlar
tasviri ko‘rinadi, bamisoli Movarounnahr zamini
mo‘g‘ul bosgqinchilaridan aziyat chekayotgani,
istibdod, zulm iskanjasi millatni holdan toydirgani
shu lavhalarda aks etadi. Xalgni bunday dahshatli
qutqulardan xalos qilish Shahrisabz zaminida
tug‘ilgan Amir Temur ibn Muhammad Tarag‘ay
zimmasiga tushadi.

Spektakining har bir sahnasi muayyan tarixiy
vogeadan so'z ochadi, Sohibgiron hayotida yuz
beruvchi hodisalar roviy tilidan hikoya qilinib,
aynan shu kechmish-xotiralar aktyorlar ijrosida
jonlanadi. Xususan, dastlabki sahnada Amir
Temur (aktyor llhom Toirov) va uning gaynisi
Amir Husayn (Turob Jumayev) zindonband
holatda namoyon bo‘ladi. Tarixdan ma’lumki,
Sohibgiron bobomiz Movarounnahrni mo‘g‘ul
hukmronligidan ozod etishda Amir Husayn bilan
ittifoq tuzib, dushman ustiga birgalikda go‘shin
tortishni rejalashtiradi.

Afsuski, Amir Husayn va’'dasida turmaydi,
bil’aks xiyonat va g‘araz yo'lini tutib, ayni kuch-quv-
vat, g‘ayrat-u shijoatga to‘lib borayotgan navqiron
Temurbekni asriy orzusidan yiroglashtiradi. Shu
nizo va fitnalar sabab Temurbek Amir Husayn bi-
lan Alibek nomli turkman qo‘lida 63 kun asirlikda
yotishga majbur bo‘ladi. Roviy hikoyatidan so‘ng
ikki hukmdorning zindondagi suhbati bilan spek-
takining asosiy gismi boshlanadi. Suhbat davo-
mida Amir Temur yosh bo'lishiga garamay, tafak-
kur va salohiyat bobida Amir Husayndan naqadar
ustunligi, ona diyorini ozod va obod holda ko‘rish
yagona istagi ekani ayonlashadi.

Sohibgiron obrazining qudrati va mahobatini
saglash, boshqgalardan yakkash ajralib turuvchi

giyofasi, shaxsiyati, yuksak magomini ulug‘lash
magsadida uning ovozi sahna ortidan eshittiriladi.
Ya’ni, Amir Temur rolini ijro etayotgan aktyor
Ilhom Toirov fagat nigohlari, ko‘z qarashlari
bilan so‘zlaydi, atrofidagi vogealarga munosabat
bildiradi.

Mazkur sahna asari shunisi bilan ahamiyatliki,
unda Amir Temurni nafagat yetti iglimga dong’i
ketgan jahongir, adolatli hukmdor sifatida talgin
qilish, balki suyukli rafigasi Saroy Mulk Xonim
(aktrisa Mahtob Hasanova)ga yorlik muhabbati,
farzandlariga otalik mehrini badiiy uslubda
ifodalashga harakat seziladi. Sohibgiron to‘ng‘ich
o‘gli Jahongir Mirzo (Rustam Rahmatov)
ning bevaqt oflimidan larzaga tushadi, undan
yodgorlik sifatida nabirasi Pir Muhammad Mirzo
dunyoga kelgach, “Murg‘ak go‘dak bo‘lib yana
bag‘rimga gaytdingmi, Jahongir” — deya ko‘ziga
ham o'kinch, ham quvonch bilan yosh oladi.
O‘rtanchasi Umarshayx Mirzo (Islombek Islomov)
Sirjon qal’asini zabt etgani, ko‘plab shahar-
u kentlarda adolat tiklayotgani, el-u ulusning
tinch-totuv, farovon turmushini ta’minlayotganini
eshitib, ko‘ksi g‘ururga to‘ladi, o‘g‘liga maktub
yollaydi. Ammo ko‘p o‘tmay, Umarshayxning
Kurdistonda shahid bo‘lgani hagida qayg‘uli
xabar keladi.

Mulozim Mirzoning o'lim  manzarasini
bayon qilarkan, dushmanlar uning qo‘l-oy-
og‘ini chopganda, bir tomchi yosh to‘kma-
ganini aytadi, shunda Temurbek “Mening
o‘g‘lim ekan...”, — deya farzandining jasoratiga
tan beradi. Uchinchi o‘g‘il Mironshoh Mirzo ota
yuzini yerga qaratadi, aysh-u ishratga berilib,
davlat ishlariga qo’l siltaydi, xalgga jabr-zulmni
kuchaytiradi, shundan so‘ng Sohibgiron o‘tgan
umri, farzandlarining gismati, kor-u a’molini
sarhisob gilarkan, “Yaratgan menga to‘rt nafar
o'd’il ato etdi. Ikki to'‘ng‘ichimdan bevaqt judo
bo‘ldim. Mironshoh o‘g‘lim olik bo‘lib go‘rda
emas, tirik bo‘lib sonda emas. Nahot men ek-
kan daraxtlar meva bermasa? Oxirgi umidim
kenjam — Shohrux Mirzodan”, — deya ko‘ngil
bo‘shatadi. Shu xitobdan keyin sahnada shatranj
o'ynab oftirgan yosh, norg‘ul, ko‘rkam yigit —
Shohrux Mirzo (Shamshod Ne’matov) ko‘rinish
beradi.

Aktyor Ilhom Toirov Sohibgironning har bir
o‘g‘liga bo‘lgan munosabati, his-tuyg‘ularini yuz
ifodasida namoyish etadi, bu chehrada g‘urur
iftixor, qayg‘u-alam, nafrat-iztirob, umid va ilinj
hissi birdek mujassam. Darvoge, spektakiga
Amir Temurning qizi Tog‘ayshod Ogabegim
(Nafisa Saidova) bilan uchrashuv sahnasi ham
kiritiigan. Temur o‘g‘illaridan fargli o‘laroq qgiziga

E 0‘zDSMI xabarlari

2026/2 (37)



0O‘zDSMI xabarlari

2026/2 (37)

Teatr

nihoyatda nazokat va muloyimlik bilan murojaat
giladi, ushbu sahnada azaldan Sharq xalglarida
go‘zal gadriyat, ibrat sifatida ulug‘langan — ota
va giz mulogotining daqiq nugqtalari, nafis tabiati
jozib suratda ijro etiladi.

Amir Temurning To‘xtamishxon bilan Samar-
gand bog‘ida uchrashuvi spektakining e’tiborga
molik sahnalaridan biri. Aktyor Rahim Ergashev
gavdalantirgan To‘xtamishxon sovuqqon, nafsga
o‘ch, ayyor va xoin kimsa sifatida taassurot
goldiradi. Huzuriga keltiriigan sarxil meva-yu
taomlarni tanovul gilarkan, aft-u angorida soxta
mulozamat, hiyla-yu makr alomatlari zohir bo‘ladi.

Temurbek in‘'om etgan Oltin O‘rda taxtiga

ganoat qilmay, xiyonat ko'‘chasiga kirgan
hukmdor pirovardida, halokatga uchraydi.
Spektakl ijodkorlari To‘xtamishxon fojiasini

ko‘rsatishda teatrning shartli, ma’joziy detallari,
aktyorlik san’atining ohorli ifodalaridan unumli
foydalanishgan.  Qorong‘ulik ga’riga  kirib
borayotgan To‘xtamishxon — aktyor Rahim
Ergashev ovozi boricha hayqirib, dunyoi dunga
faryod solsada, uni eshituvchi biror kas yo'qligi
insonni unutish, xotirsizlikka mahkum etish — eng
oliy jazo ekaniga ishora qiladi.

Shubhasiz, Amir Temurning Turk xoqoni Yildirim
Boyazid (Zayniddin Karimov) bilan tarixda katta
shuhrat gozongan jangi spektakining avj sahnasi
bo‘lib, bu urush Sohibgironning chinakam kuch-
qudrati, harbiy salohiyati, tengsiz dovrug‘i va
nufuzini bor mahobati ila jahonga doston qiladi.
Ommaviy sahnalarda ishtirok etuvchi aktyorlar
askar bo‘lib saf tortadi, garama-qarshi qo‘yilgan
nayza-yu qalgonlarning o‘ng-u so‘lga harakati
ayovsiz jang maydonini gavdalantiradi, shunga
hamohang tarzda ekranda ham tarix kurashlarini
aks ettiruvchi lavhalar jonlanadi.

Nihoyat og'ir muzofotda Amir Temurning
go'li baland kelib, Yildirim Boyazid asir olinadi.
Sohibgiron Boyazidni qatl ettirmay, omonlik
bergani, hattomol-molki, hududinio‘zsarhadlariga
go‘shib olmagani ajdodlarimizga xos avf,
kechiruvchanlik fazilatlarining badiiy tarannumiga
aylanadi. Farangiston elchilarining Yildirim
Boyazid tahdididan qutgargani uchun girol Sharl
VI nomidan yo‘llangan tashakkurnomani Amir
Temur saroyida o'qib eshittirishi bu muazzam
zotning jahon maydonida tutgan o‘rni ganchalik
yuksak ekanini yana bir karra tasdiglaydi.

So‘nggi sahnada Sohibgiron bobomizning
taxtda mag‘rur o'tirib, hozir yurtimizda
bo‘layotgan o‘zgarishlar, bunyodkorlikliklarni

madh etuvchi shiorga aylangan “Kimki bizning
qudratimizga shubha bildirsa, biz qurdirgan
imoratlarga bogsin!” — degan ulug’ hikmatni

aytishi, ekranda esa ko‘hna tarix va istiglol yillari
barpo etilgan bino-yu inshootlarning ko‘rsatilishi,
aktyorlar jamoasi xor bo‘lib, ozbek millatining
nasl-u nasabi, magom-martabasini ulug‘lovchi
“Biz kim mulki Turon, amiri Turkistonmiz, Biz
kim millatlarning eng gadimi, eng ulug'i, turkning
bosh bo‘g‘inimiz” so‘zlarini tantanavor qo‘shiq
misol ijro etishi spektakining yuqori nota va
pafosda intiho topishini ta’'minlagan.

So‘nggi yillarda ham mamlakatimiz teatrlarida
Sohibgiron Amir Temur obrazini yaratish bo‘yicha
o‘ziga xos izlanishlar olib borilmogda. Xususan,
2023-yilda O‘zbek Milly akademik drama
teatrida sahnalashtiriigan “Adolat fasli” (U.Azim
asari, rejissyor A.Xolmo‘minov) spektakli ijtimoiy-
mafkuraviy ahamiyati, bugungi davrning g‘oyaviy
manzarasiga hamohangligi bilan madaniy
jamoatchilikda qizigish uyg'otdi. E'tiborlisi,
spektakl ijodkorlari Sohibgironning butun hayoti,
tarjimai holini boshdan-oyoq aks ettiruvchi,
an’anaviy avtobiografik asar yaratishni magsad
gilishmagan.

Spektaklda Amir Temurning bor-yo‘g‘i bir kunlik
hayoti tasvirlanadi. Ana shu gisqa fursat ichida
uning naqadar haqgo'y, adolatparvar hukmdor
bo‘lgani, el-yurt, xalqg manfaati yo‘lida kamarbasta
bo‘lgani o'ziga xos badiiy uslubda tasvirlanadi.
Asar vogealariga ko‘ra, Sohibgiron keksalik
yoshiga yetgan. O‘g'li Mironshoh Mirzo esa
maishatga berilgan, qo‘l ostidagi ayonlari xazina
pullarini talon-taroj qilish bilan ovora. Shahzoda
oddiy xalqga bosimni kuchaytirib, turli o‘lpon va
soliglarni ko‘paytiradi. Xalg Mironshohning zulm-
sitamlaridan aziyat chekmoqda. Bu vogealardan
xabar topgan Amir Temur Mironshoh boshliq
barcha saroy ayonlarini olim jazosiga hukm
etadi.

Spektakldagi dramatik keskinlik shundan
so‘ng rivojlanadi: Sohibgiron qalbida garama-
garshi hissiyotlar kurashi boshlanadi: u bir
tomondan hukmdor o'laroq saltanat birligi, xalq
manfaati, adolat poydor bo'lishi uchun o‘g‘ligi-da
shafqatsizlikni lozim tutsa, ikkinchi tomondan ota
sifatida farzandiga bo‘lgan mehr-u muhabbatini
izhor etmogga mahkum.

Mana shu ikki ziddiyatli kechinmalar kurashida
Temur adolat tomonga yon bosadi, ya’ni, har
gancha murakkab bo‘lmasin, otalik hissidan
xalg manfaatini ustun qo‘yadi: oz garoridan
gaytmaydi. “Dramada Amir Temur ruhiyatidagi
kuchli ziddiyat ishonchli yoritilgan.

Ya’ni, Sohibgiron o‘g‘li Mironshohga oflim
jazosini berar ekan, uning ruhiyatida adolatli shoh
va mehribon ota bir-biri bilan ayovsiz kurashadi.
Mohir dramaturg shoh va aybdor, ota va o'dil



Sh. ABDURASULOV. O‘zbek dramaturgiyasi va teatrida Sohibgiron Amir Temur obrazi talgini

o‘rtasidagi ziddiyatli va mehrli munosabatni har
tomonlama ochib bera olgan. Dramadagi
vogealar keskinlashgandan keskinlashadi”
[6, 319-b].

Amir Temur obrazini ijro etgan O‘zbekiston xalq
artisti Yodgor Sa’diyev Sohibgiron ruhiyatidagi
murakkab holatni mahoratila ochib beradi. Aktyor
jjrosida el-u ulus dardida yashovchi adolatli
hukmdor hamda farzand mehriga tashna ota
giyofasi birdek mujassam. Aktyor gohida vazmin,
gat’iyatli nigohi, gohida esa ojiz, hissiyotga
moyil garashlari, psixologik kechinmalari bilan
Sohibgiron siymosini gavdalantiradi.

Shuningdek, spektaklda yana bir qator
e’'tiborga molik obrazlar mavjud. Ular orqgali
ham muallif va rejissyor bugungi jamiyatimiz
uchun g‘oyat zarur bo‘lgan qarashlarni ilgari
suradi. Shunday personajlardan biri — Abduqodir
naychidir. Naychi o‘zi bilib-bilmagan holda
Mironshohning fitnalariga qo'shilib qoladi, u
o'z aybiga iqgror. Biroq Abduqgodirga Yaratgan
tomonidan ilohiy bir ne’mat ato etilgan: u nayni
shundayin mahorat ila chaladiki, istalgan tosh
yurakni ham zumda eritib yuboradi, qalblarni
sehrlab oladi. Temur naychining iste’dodiga tan
beradi, uning san’atini gadrlaydi. Ammo shunday
katta iste’dod qanday qilib bunday xunrezliklarga
aralashib golganini, qobiliyatini mayda orzularga
sarf etganini tushunolmaydi.

Sohibgironning bu ta’na-yu malomatlariga
javoban Abdugodir naychi o‘zini jamiyatda o‘rni
yo‘q, “kichkina odam” ekanini aytadi. Drama
davomida naychining xarakteri o‘zgarib boradi,
yakunda u barcha ayb-u gilmishlariga astoydil
pushaymon bo'lib, tazarru qiladi va yaxshi
tomonga o‘zgaradi. Abdugodirdan baxt hagida
so‘rashganida, u qo'lidagi nayni ko‘rsatib, “baxt
shu tayoqchada”, — deya javob qaytaradi. Bu
fikrda katta falsafa mujassam. Ya'ni, inson
baxtni 0z qo'li bilan yaratadi, u sevgan ishi bilan
mashg‘ul bo‘lsagina, chin ma’noda baxtli bo‘ladi,
degan g‘oyani ugish mumkin. Naychi obrazini ijro
etgan taniqli aktyor Farhod Abdullayev obrazning
eng nozik qirralarini teran his qiladi, uning
ruhiyatidagi murakkab kechinmalarni psixologik
bo‘yoqglarda aks ettiradi.

Shuningdek, spektakldagi Mironshoh (A.Na-
biyev), Mahmud Xurosoniy (S.Umarov), Nasriddin
Mahmud (A.Saynazarov), Xonzoda (Sh.Abdu-
godirova), Said Baraka (Y.Ahmedov), Hakim
Sulduz (Shig‘ovul) (B.Muhammadkarimov), Amir
Shohmalik (L.Orziyev) singari turli personajlar
asar g‘oyasining ochilishida turli darajada rol
o‘ynaydi. Spektakl davomida Sohibgiron o‘g’lini
olimdan olib qolishni astoydil istab, Allohga

G
-
g
“Diydor” yoshlar-eksperimental teatr-
studiyasining “Qumga bitilgan iqror” (RimBax
asari, rejissyor B.Yo'ldoshev) spektaklidan lavha.
2025-yil.

murojaat qiladi, oxiri otaning yurak iztiroblari
jjobat bo‘ladi. Ma’lum bo'lishicha, Mironshoh
Mirzo otdan yiqilib, boshidan jarohatlangan,
aqlida ham zaiflik paydo bo‘lgan edi. Shariatga
ko‘ra, bunday holatda insonni gatl etish mumkin
emas edi. Shu tariga nobakor o‘g‘il oflimdan
qutulib goladi. Amir Temur ham vijdon azobi va
farzand dog'‘ini ko‘rishdan xalos bo‘ladi.

Tabiiy savol tugiladi: ushbu spektakl aynan
gaysi jihatlari bilan bugungi jamiyatimiz
uchun ahamiyatli? Ma’lumki, Yangilanayotgan
O‘zbekistonda har jihatdan shaffof, adolatli
jamiyat qurish mamlakatimiz siyosatining ustuvor
yo‘nalishlaridan biri sifatida belgilandi. Yuqorida
tahlil gilganimiz “Adolat fasli” spektakli aynan shu
garashni targ‘ib gilishga xizmat qgiladi.

Joriy yilda Sohibgiron Amir Temur bobomiz
tavalludining 660 Yyilligi mamlakatimiz bo‘ylab
keng nishonlandi. Ofzbekiston Respublikasi
Prezidentining 2026-yil 5-fevraldagi “Buyuk davlat
arbobi va sarkarda, ilm-fan, madaniyat va san’at
homiysi Sohibgiron Amir Temur tavalludining 690
yilligini keng nishonlash to‘g‘risida”gi PQ—46-son
garorida belgilangan vazifalar ijrosi yuzasidan
Samarqand shahrida “Amir Temur siymosi
sahnada” respublika teatrlari festivali bo'lib o‘tdi.
Mazkur festivalda ham Temur va temuriylar
siymosiga bag‘ishlangan bir gator spektakllar
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namoyish etildi.

Xususan, Surxondaryo viloyati musiqali
drama teatrining “Adolat fasli”, Berdaq nomidagi
Qoraqalpoq davlat akademik musigali teatrining
“Sohibgiron”, Qashqgadaryo viloyati qo‘g‘irchoq
teatrining “Temurbekning bolaligi”, Namangan
viloyati musiqali drama teatrining “Amir Temur
yoxud adolat gilichi”, Qo‘qon shahar musiqali
drama teatrining “Armonsiz o‘tgan umr’,
Qashqadaryo viloyati musiqali drama teatrining
“Ogsaroy”, Kattago‘rg‘on shahar drama teatrining
“Sohibgiron” singari spektakllari fikrimiz dalilidir.

Mustaqillik vyillari respublikamiz teatrlarida
Sohibgiron Amir Temur obrazini yaratish
bo‘yicha izlanishlar amalga oshirildi va bu
jarayon davom etmoqda. To‘g‘ri, Amir Temurga
bag‘ishlab sahnalashtiriigan barcha spektakllar
ham badiiy-g‘oyaviy jihatdan barkamol asarlar
emas. Dramaturgiyada tarixiy hagqigatlarni
sun’iylashtirish, obrazlarning realistik xarakterini
his gilmaslik, davr ruhi va muhitiga kirolmaslik,
gahramonlar tilining ishlanmasligi kabi
muammolar ko‘zga tashlanadi. Shuningdek,

go'g‘irchoq teatrlarida sahnalashtirish.

Temur va temuriylar davrini talqgin qilishda
an’anaviy qolip va stereotiplardan chigolmaslik,
moziyning bugungi davr bilan bog‘liq nuqgtalarini
his gilmaslik, tarix sahifalarini yangicha idrok
etmaslik asosiy muammo oflaroq yuzaga
chigmoqda. Ayni nugsonlar rejissura san’atida
ham namoyon bo‘lmogda. Ushbu kamchiliklarni
bartaraf etish, kelgusida Sohibgiron Amir Temur
va temuriylarga bag‘ishlangan badiiy puxta
spektakllar yaratish uchun quyidagi taklif va
tavsiyalarni bildirishni lozim topdik:

— Respublika teatrlarida Amir Temur va
temuriylar mavzusida sahnalashtirilayotgan
spektakllarga tanigli Temurshunos, tarixchi
olimlarni tizimli ravishda jalb qilish, ularning teatr
ijodkorlari bilan hamkorligini ta’minlash;

— O‘zbek va jahon adabiyotida Amir Temurga
bag‘ishlab yozilgan badiiy asarlarni inssenirovka
sifatida sahnalashtirish va bu jarayonga taniqli
yozuvchilar, dramaturglarni jalb qilish;

— Sohibgironning bolaligi, o‘smirlik yillarini
aks ettiruvchi dramalar yaratish, mazkur
asarlarni respublikadagi Yosh tomoshabinlar va
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Dilrabo JUMANOVA,
O'zDSMI “Sahna nutqi” kafedrasi dotsenti

FULMINIYA YOXUD LUIDJI ORZUSI...

Annotatsiya. Mazkur maqolada O‘zbekiston daviat san’at va madaniyat institutida
sahnalashtirilgan “Fulminiya” spektaklining badiiy-estetik va pedagogik xususiyatlari tahlil qilinadi.
Spektakl chex dramaturgi Ivan Bukovchanning “Qotil yuragi” pyesasi asosida sahnalashtirilgan
bo'lib, unda rejissyorlik talqini, aktyorlik mahorati, obraz yaratish jarayoni, sahna nutqi, musiqa,
plastika va dekorativ vositalarning o‘zaro uyg‘unligi tadqiq etiladi. Magolada pedagog-rejissyorlar
Mahmud Rashidov va Shavkat Rasulovning asar g‘oyasini talabalarning ijodiy imkoniyatlari bilan
uyg‘unlashtirishdagi yondashuvlari, dublyor aktyorlar orqali bir obrazning turli talginlarini yaratish
tajribasi hamda komik va tragik-komik ifoda vositalaridan foydalanish usullari yoritiladi.

Kalit so‘zlar: “Fulminiya”, lvan Bukovchan, rejissura, aktyorlik mahorati, obraz yaratish, sahna
nutqi, komik mubolag‘a, tragik-komediya, musiqiy talqin, ramziy detal.

AHHOTauusa. B cmamee aHanusupyromcs XyO0oxXecmeeHHO-acmemuyeckue u nedazoauyec-
Kue ocobeHHocmu criekmakrns «@ynbMUHUS», rnocmasneHHo20 8 [ocydapcmeeHHOM UHCMU-
myme uckyccmea u Kyribmypbl Y3bekucmaHa. Criekmaksib co30aH 10 rbece 4YewckKo2o opama-
mypea WeaHa bykosdyaHa «Cepdue ybuliubly. OCHOBHOE 8HUMaHUE yOerisemcsi pexuccépckol
UHmMeprnpemauyuu rnpousgedeHusi, akmépckoMy Macmepcmsy, rnpoueccy co30aHusi CUEHUYeCcKo20
obpasa, cueHu4ecKol pe4vu, My3biKe, rnnacmuke U ux xyooxecmeeHHoOMYy e3aumodelicmesuro. Pac-
cMampuesaromcs pexxuccépcko-nedazoaudeckue memoobl Maxmyda Pawudosa u Lllaskama Pac-
yrnoea, HarpaerneHHble Ha packpbimue asmopcKol udeu nocpedcmeoM mMeopPYECKUX 803MOXHOC-
meul cmyO0eHmos.

KnoueBble cnoBa: «@ynbMUuHUS», MleaH BykogyaH, pexuccypa, akmépckoe mMacmepcmeo,
co3daHue cyeHU4ecKoz20 obpasa, cyeHu4YecKas pedb, KOMU4eCcKoe rpeysesiudeHue, mpasukome-
Ousi, My3blKanibHasi UHmMeprnpemauyus, cumeonuyeckas demarib.

Abstract. This article analyzes the artistic, aesthetic, and pedagogical features ofthe performance
Fulminia, staged at the State Institute of Arts and Culture of Uzbekistan. The production is based
on the play The Heart of the Killer by Czech playwright lvan Bukovchan. Particular attention is
given to the director’s interpretation, acting skills, the process of creating stage characters, stage
speech, music, physical expression, and the interaction of these theatrical components. The article
examines the directing and pedagogical approaches of Mahmud Rashidov and Shavkat Rasulov,
focusing on their methods of combining the author’s dramatic concept with the creative potential
of student actors.

Keywords: Fulminia, lvan Bukovchan, directing, acting skills, character creation, stage speech,
comic exaggeration, tragicomedy, musical interpretation, symbolic detail.

payt kutilmaganda, géoyibdan Fulminiya yozuvchisi va dramaturgi, i§te’dodli
ortidagi yam-yashil tog* etagida echki bogqib aktyor va mahoratli ssenarist lvan
yurganmishman. Bu karomatli tush. Negaki, Bukovchan galamiga mansub “Qotil yuragi

echkilar oppoq edi! Oq echki - omad belgisi! dramasi asosida sahnalashtiriigan “Fulminiya”
Luidji LOMBARDI spektakli tomoshabin sifatida meni hayratga

soldi. O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat

Bugun ajoyib bir tush kordim. Bir Chexoslovakiya davlatining  mashhur
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institutining mahoratli va tajribali ustozlari
Mahmud Rashidov va Shavkat Rasulov
tomonidan bu dramaga qo‘l urilgani va kuchli
pedagogik talginga ega sahna asari sifatida
tomoshabinlar  e’tiboriga havola qilingani
quvonarli hol, albatta.

Bu drama talabalarning diplom oldi spektakli
sifatida ishlanib, keyingi katta klassik spektakini
sahnalashtirish uchun poydevor bo'lib xizmat
qilishi har bir pedagog uchun ma’lum jarayondir.
Sahnalashtiruvchi pedagog diplom oldi spektakini
talabchanlik bilan tanlov qiladi. Negaki bu tanlov
keyingi katta ijodiy ish, ya’ni mahorat maktabini
o'tashi, talabalarning ijodiy salohiyatini oshirishi
yo'lidagi dastlabki gadam bo'lishini biladi. Shu
bois ham jiddiy asarlar tanloviga qo'l urilishi
odatga aylangan.

Ivan Bukovchan galamiga mansub “Qotil
yuragi” asari talabalarning kasbni egallashi va
mahorat maktabini o‘zlashtirishida to‘g‘ri yechim
bo‘lgan. Komediya asari bo‘ladimi yoxud tomosha
san’ati bo‘ladimi, har qanday asarning zamirida
doimo jiddiy dramatik kechinma san’ati bo‘lishi,
kuchli dramatik talgin bilan komediya va tragik-
komediyalarni ochib berish mumkinligi haqida
dars mashg‘ulotlarida bot-bot gapirib o‘tiladi.
Shu bois ham 3-bosgich Estrada aktyorligi ta’lim
yo‘nalishida tahsil olayotgan talabalar bilan
komik mubolag‘a janrida yozilgan “Qotil yuragi”
dramasiga qo'l urilganligi bejiz emas.

Pyesa dramatik asardir, lekin uning sahnaviy
talginida komik mubolag‘aning  ustunligini
anglash mumkin. Dramaturg lvan Bukovchan
galami o'tkir yozuvchi, ssenarist, jurnalist bo‘lish
bilan birga kuchli va mahoratli aktyor bo‘lganligi
bois “Qotil yuragi” dramasini komik xarakterlar
bilan ochib berishga va tomoshabinni ruhiy
bosimlar bilan giynamasdan yengil yumoristik
talqin bilan jalb qilishni magsad qilgan. Va bu
maqgsadiga drama va komediya uyg‘unligida

yechim topgan. Sahnalashtiruvchi pedagog
Mahmud Rashidov va Shavkat Rasulovlar ham
estrada yo‘nalishida tahsil olayotgan talabalarni
jiddiy dramatik asar orgali komik obrazlar va
xarakterlar yaratish mahorati bilan tarbiyalashni
va ularga kasbiy bilimlarni o‘zlashtirishni amaliy
jarayonda tushuntirib o‘tishgan.

Shu ofrinda rejissyor va pedagog-rejissyor
degan jumlalarni farglab o‘tamiz. Rejissyor
bu professional aktyorlar bilan ishlaydigan,
sahna mizanssenalarini yaratadigan va sahna
asarining badiiy talginini ifoda etib beruvchi
ijodkordir. Rejissyorlar faoliyati va rejissura
maktabini o‘rganib chiggan Rustam Usmonov
o‘zining “Rejissura” nomli o‘quv qo‘llanmasida
rejissyor atamasiga shunday ta'rif beradi:
Rejissyor butun kollektivning spektakl yaratish
jarayonidagi ijodiy ish jarayoniga rahbarlik
giladi... U spektakl yaratish bilan bog‘liq bo‘lgan
barcha ishlarning tashkilotchisidir. Yana shuni
unutmaslik kerakki, rejissyor teatrning g‘oyaviy-
badiiy va estetik tarbiyaviy tomonlariga javobgar
shaxs [1, 32-b] — deb ta’kidlab o‘tadi. Pedagog-
rejissyor esa mudroq talantlarni kashf giluvchi,
professional  mutaxassislarni  tarbiyalovchi,
aktyorlik mahoratining alifbosini qunt bilan
o‘rgatuvchi va kasbiy bilimlardan saboq beruvchi
muallim hisoblanadi. Shu bois ham pedagog-
rejissyorlar juda katta talabchanlik va mashaqqgat
bilan talabalarni kasbga yo‘naltiradi. Yo‘gdan
bor qilish uchun bor kuch-g‘ayrati, bilim va
tajribalarini ishga soladi.

Katta mashaqqgatli mehnat va pedagogik
yondashuv asosida sahnalashtiriigan “Qotil
yuragi” spektakli tom ma’noda talabalarning katta
professional teatr sahnalariga chiqgish oldidan
go'yilgan dastlabki gadam bo'ldi. Dramaturg
Ivan Bukovchanning 1973-yilda nashr qilingan
italiyalik mashhur muxojir va gangster Luidji
Lombardi hagidagi “Luidjining yuragi yoki
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to‘mtoq qilich bilan qatl” pyesasini pedagog-
rejissyorlar Mahmud Rashidov va Shavkat
Rasulovlar “Fulminiya” nomi bilan sahnalashtirdi.
Bu pyesa shu vaqtgacha teatrlarda “Qotil yuragi”,
“Luidji yuragi”... va yana boshga nomlar bilan
sahnalashtirib kelingan. Pedagog-rejissyorning
“Fulminiya” nomi ostida bu spektaklga qo'l urishi-
ning o‘ziga xos sabablari bor albatta. Buni spek-
takl tahlili jarayonida batafsil yoritib boramiz.

Sahnalashtiruvchi pedagog pyesadan chiqib
ketmagan holda, muallif g‘oyasi va magsadini
chuqur anglab “Fulminiya” spektaklini vyillar
davomida uzoq tahlil va talqgin qilgan. Chuqur
o‘rganilgan asar natijjada sahnada o‘zining
tugal va kutilgan natijasini berdi. Talabalar
tahlilni qunt bilan tushunib, chuqur dramatizm
bilan yo‘grilgan asarni professional talgin
gilishga erishganlar. Talabalar yosh bo‘lishiga
garamasdan 45-50 yoshdagi obrazlarni mahorat
bilan talgin qilishdi. Yoshiga nisbatan katta
yoshdagi obrazlarni sahnada gavdalantirish
uchun mahorat maktabi sirlarini o‘zlashtirishi,
aktyorlik mahoratidagi tasavvur va ishonch
tuyg‘ulari bilan sahnada rol o‘ynashi, sahnaviy
xatti-harakatning haqqoniyligini yarata olish
mahorati ustozlar tomonidan singdiriimas ekan,
natijasi ijobiy bo‘lmaydi. Agar talaba aktyorlik
mahorati  elementlarini  bosqgichma-bosqich
o‘rganib, mahorat sirlarini o‘zlashtirib sahnaga
chigsa, natijasini avvalo o‘zi, keyin sinchkov
tomoshabin galb ko‘zi bilan ko‘radi va his qiladi.

Pyesa bilan tanishib chigganda muallif
bosh gahramon obrazini aniq xarakterlar bilan
tasvirlaganligi, uning badiiy talginini o‘quvchiga
yaqqol ko‘rsatib berganligini anglash mumkin.
Pedagog-rejissyorlar Mahmud Rashidov va
Shavkat Rasulovlar muallif tasviridan to‘g'ri
va ogqilona foydalanib, talaba ijrosida muallif
tasvirlagan Luidji Lombardi obrazini talgin qilib
berishgan. Bosh gahramon vaboshqa personajlar
pedagoglarning tahlili va talabalarning o‘ziga xos
yondashuvi orqali obrazlarning ichki va tashqi
dunyosini tragik-komik ochib berishga erishgan.
Spektakldagi har bir obrazning talqini bir-birini
takrorlamaydi, bir-biriga o‘xshamagan holda
o‘zining badiiy ifodasini topgan.

Mahmud Rashidov dramani sahnalashtirishda
o'ziga xos yondashuv qilgan. Avvalo, spektakl-
ning birinchi kuni talaba-aktyorlar jamoasining
birinchi tarkibi, ikkinchi kuni ikkinchi jamoalar
tarkibi, ya’ni dublyorlar orgali asarni taqdim
gilishda yangicha yondashuv qilgan. Birinchi
kuni ham, ikkinchi kuni ham sahnada bitta ja-
moa chiqgish qiladi. Boshga pedagoglarning ish-
larida ham xuddi shunday spektakl davomida

aktyorlar jamoasi o‘zgarib turgan sahna asarla-
rini ko‘p kuzatganmiz, lekin bosh gahramonning
ichki va tashqgi dunyosini ochib berish uchun xiz-
mat qiladigan sahnaning turli talaba-aktyorlar to-
monidan talgin gilinishi va hatto bir sahna pyesa-
ning ichida qayta o‘ynalishi bu yangilik va ifodaviy
yechim bo‘lgan. Ikkinchi kuni ham, uchinchi kuni
ham va boshqga kunlari ham bir spektakining bi-
rinchi pardasi dublyorlar almashinuvi bilan qay-
ta-gayta o‘ynalishi bu o‘ziga xos rejissyorlik tal-
gini edi. Pedagog-rejissyorlar tomonidan ekspe-
riment tarigasida go‘llangan bunday yondashuv
tomoshabin uchun tushunarli va spektakining
umumiy talginiga putur yetkazmagan holda ba-
diiy mukammallikni ochib bergan.

Spektaklning prolog gismi bosh gahramonning
gotillikka qo’l urishi va gamalishi aks etgan
voqgelik bilan boshlanadi. Yomg'ir sharros quyib
turgan kecha, yozuvchi Frenk Morris qo‘lida
soyabon bilan sahnaga kirib keladi. Va o‘sha
mash’'um kunni eslaydi. Tungi klub... Barcha
o'yin-kulgi bilan mashg‘ul, birdan Luidji Lombardi
kirib keladi va kecha urush-janjalga aylanib,
qgotillik bilan tugaydi. Yozuvchi sahna markaziga
o'lim stulining ramzini ifodalovchi elektr stulini
olib chiqgadi va keyingi voqealar shu stul bilan
bog'lig holda bo'lishini tasvirlab, asosiy vogeani
boshlab beradi.

Birinchi parda. Sahnada
bosiq, o‘ziga ishongan,
giyinchiliklarda  toblangan
Lombardi paydo bofladi. Sahnalashtiruvchi
pedagog aynan birinchi bo‘limda  Luidiji
Lombardining tashqgi jismoniy kuchi, salobati
va haybatini namoyon qilish maqgsadida
guruhdagi sport bilan jismonan chiniggan
talabani tanlagan va unga Luidji Lombardining
tashqi siyrati, surbetligi va bezbetligi, madaniy
hayotdan yiroq, qo‘pol va dag‘al xarakterli
obrazni vyaratish vazifasini yuklaydi. Talaba
Abdutolipov Abdulaziz o‘ziga ishonib topshirilgan
Luidji Lombardi obrazidagi qo‘pol va dag‘al,
to‘pori hamda jaydari xarakterni to‘lagonli
ochib bergan. Uning advokati Benni Maklaud
rolini esa talaba Nuriddinova Aziza ijro qilgan.
Luidji Lombardidagi qo‘pollik xislatlariga mos
va xos hamda muomala va munosabatlardagi
o‘tkir to‘gnashuvlarni talaba Nuriddinova Aziza
mahorat bilan taqdim etdi. Luidji Lombardining
xarakterini ko‘tara oladigan, unga munosib javob
beradigan advokat obrazini yaratish oson emas,
talaba o'z ustida qattiq izlanishlar olib borganligi
va rolini maromiga yetkazib ijro qilib bera olishi
bilan tomoshabinning olqishiga sazovor bo'ldi.
Jinoyatchilar bilan mulogot qilaverib, kasbining

gavdali, odg‘ir
gat’iyatli, qo‘rgmas,
gangster  Luidji
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mohiri bo'lib ketgan mutaxassis, cho‘rtkesar,
dangal nutqli notiq, ishining ko‘zini biladigan,
so‘zi o‘tkir, aqlli tadbirkor, tezkor va o'z ta’sir
kuchiga ega, bir soz bilan aytganda kuchli
advokat obrazini Nuriddinova Aziza vyurish-
turishi, Kiyinishi, gapirish ohanglari va erkaklarga
xos xatti-harakatlari bilan ochib bergan. Eng
muhimi, tadbirli va ishbilarmon ayol-advokat
obrazidan qochgan holda, o‘ziga ishongan,
gat’iyatli hatto mafiya va gangsterlarni o'z so‘ziga
va ishiga ishontira oladigan jasur advokat ayol
obrazini yarata bilgan. Advokat obrazi pyesada
erkak kishi tomonidan ijro gilinishi aytib o'tilgan.
Sahnalashtiruvchi pedagog talaba Nuriddinova
Azizaga Benni Maklaud obrazini yaratishni
ishonib topshiradi. Natijada erkak advokat emas,
ayol advokat obrazining yangicha, g‘arbona,
erkaklardek shijoatga va jasoratga ega kuchli
advokat obrazi talaba qiz tomonidan to‘laqonli
ochib berilgan. Pedagog bu qarori bilan odatiy
bo'lib qolgan advokat obrazini yaratishdan
gochgan, ayol-advokat obraziga sayqal bergan,
uniyangigiyofadatagdim gilgan va bu yondashuvi
bilan tomoshabinlarning mehrini gozongan. Bu
yondashuv shundan dalolat beradiki, talaba — qiz
o'ziga yuklatilgan vazifani uddalagan.

Mayor Jeyms Appelgeyt obrazida ko‘proq
tashgi ko'rinish, nutgiy xarakter va ichki
xotirjamlikda obrazni ochib berishga harakat
gilingan. Mayor qora tanli, og‘ir vazmin va
mulohazali, bosiglik bilan siyosiy faoliyatini olib
boruvchi harbiy obrazni talaba Isroilov Murodjon
maromiga yetkazib ijro qilgan. 50 yoshlar
chamasidagi harbiy rolini ijro qilish, uning nutqgiy
xarakterlarini topish albatta oson jarayon emas,
lekin talaba qora tanli mayor obrazini mukammal
tarzda yetkazib bera oldi.

Bu sahna ko‘rinishda Luidji Lombardi va uning
advokati hamda mayor obrazlari orqali moddiyat
tushunchalari ochib berilgan. Luidji Lombardi-
ning tashqi jismoniy ko‘rinishi, tanasidagi turli
yozuv va rasmlar (tatuirovka), yovvoyi tabiati,
gilgan ishidan pushaymon tortmasligi; Benni
Maklaudning yana bir ishni muvaffagiyatli va
shov-shuvli yakunlashi, pul ishlashi, obro‘-e’tibor
gozonishiga bo‘lgan intilishi; mayor Appelgeyt-
ning bosh shtab uchun inson yuragini ko‘rgazma
ashyosidek saglashga bo‘lgan intilishlari tala-
balarning mahoratida yagqgol ko‘zga tashlanadi.

Dramaturg Ivan Bukovchan tomonidan aktyor-
larga yuklatilgan vazifa “Fulminiya” spektak-
lida to‘lagonli ochib berilgan. Sahnalashtiruv-
chi pedagoglar muallifning g‘oyasi va magsadini
birinchi pardada tomoshabinlarning e’tiboriga
mukammal tarzda taqdim gilgan. Shu bo‘lim tu-

gashi bilan sahnalashtiruvchi pedagoglar muallif
g‘oyasini o‘zgartirmagan holda sahnaviy tal-
ginni badiiy topilmalar, chizgilar bilan o‘zgarti-
radi. Estrada ta’lim yo‘nalishidan kelib chiggan
holda yangi badiiy talgin unsurlarini spektaklga
kiritadi. Ya’ni yuqoridagi ko‘rinish orqgali XX
asr boshlaridagi badiiy talgin XXI asr badiiy
talqini bilan almashadi. Asar o'sha, vogealar va
gahramonlar o‘sha, fagat his-tuyg‘ular, orzu-
umidlar talgini XXI asrda yangi giyofalarda
aktyorlar o‘zgarishi bilan mukammal ifodaviy
yechim topadi. Buni yozuvchining quyidagi nutqi
orgali ham ko‘rish mumkin: Siz ko‘rgan sahna
qayta yozildi. Sabab Luidji Lombardi qalbida
insoniylik, samimiylik bor edi” — deydi. Aynan
yozuvchinutgidan ifoda etilgan mana shu jumlalar
golgan barcha sahna ko‘rinishlari zamirida ochib
beriladi. Sahnalashtiruvchi-pedagoglar ham
Luidjining insoniy fazilatlarini, iztirobli o‘tmishini,
orzu-umidlarini ochib berishga diqqat-e’tiborini
yo‘naltiradi. Qotil Luidji Lombardini emas, balki
samimiy, oriyati va insoniy gadr-gimmati yuksak
bo‘lgan Luidjini anglashga chagiradi. Dramatik
tasvirning lirik kechinma bilan sahnaviy o‘rni
almashadi va natijada birinchi parda gayta
o‘ynaladi.

Birinchi parcha, birinchi ko'‘rinish. Sahnada
quvnoq, zavq va shavqqa to'la, jo‘shqgin Luidji
hamda g‘amxo’r, insoniy fazilatlarga ega advokat
Benni Maklaud paydo bo‘ladi. Talaba-aktyorlar
jamoasi o‘zgargan, lirik gahramon  Luidiji
obrazini Obidov Shukrullo, jonkuyar advokat
Benni Maklaud obrazini Magsadjanov Halilillo
ijro etishadi. Pedagoglar talaba-aktyorlar bilan
rollar tagsimotida har tomondan yaxshi tanlov
gilgan. Birinchi pardada Luidji Lombardining
gangsterligi, ijtimoiy hayotdagi mavqei, tashqi
korinish jihatdan chinigqan sportchi, kurashchi
ekanligi  Abdutolipov  Abdulaziz tomonidan
mahorat bilan ochib berilgan bo‘lsa, ikkinchi
talaba Obidov Shukrullo tomonidan Luidjining
samimiy, quvnoqg, musiqani sevuvchi, qalbida
o‘sha olis Sitsiliyaning kishi bilmas gishlog‘ida
o'sib ulg‘aygan ruhi tetik yigitning surati va siyrati
jo'sh urib turganligini ko‘rish mumkin. Pedagog-
rejissyorlar spektakl davomida Luidjining aynan
mana shu qiyofasini va uning sof yuragini
tomoshabinga ko‘rsatishni maqgsad qilgan.
Spektaklning golgan barcha sahnalarida Luidji
obrazini Obidov Shukrullo ijro etadi.

Obidov Shukrullo spektakl davomida Luidiji
obrazini to‘la anglagan va o‘z imkoniyatlaridan
kelib chiqib ijro gilgan. U yaratgan obraz o‘limga
hukm qilingan, lekin shunga garamay umrining
so‘nggi kunlarini mahzunlikda emas, dardlarni
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unutgan holda, o‘zi sevgan mashg‘ulot bilan
band bo‘lgan holda o‘tkazishni istagan Luidjini
sahnada gavdalantirishga harakat qilgan va
buning uddasidan chiga olgan.

Benni Maklaud obrazini gavdalantirgan
Magsadjonov Halilillo ham, mayor Jeyms
Appelgeyt obrazini yaratgan Karimov Sanjar
ham o'z obrazlariga takrorlanmas, o‘ziga xos
yondashuv bilan yangi ruh olib kirgan. Shu
o‘rinda ikkinchi talaba Karimov Sanjar tomonidan
yaratilgan mayor Appelgeyt obraziga to‘xtalib
o‘tmoqchiman. Davr nuqtai nazari va estrada
yo‘nalishi talablaridan kelib chiggan holda
talaba Karimov Sanjar mayor Appelgeyt obrazini
yorgin chizgilar bilan ochib bergan. Avvalo
xarakterida yengil yumorga xoslik, chapdastlik,
kasbiga fidoyilik sezilib turadi, nutgida esa tez-
tez gapirish, 0z o‘rnida shoirona lutf ko‘rsatish,
erkinlik, mulogotga kirishish sifatlari bilan
harbiy sohaning gatiy tartib-intizomidan biroz
chetlashgan, ijodiy fikrlaydigan mayor obrazini
estrada topilmalari asosida gavdalantirib bergan.
Talaba Karimov Sanjar oz obrazini yaratishda
ustozlarining maslahatlarini, vazifalarini to‘g'ri
tushunib, kishilarni kuzatganligi va obraziga yangi
xarakter bilan yondashuv qilganligi talabaning
o'z roli ustida izlanish olib borganligini ko‘rsatadi.
Bunday sifatlar bilan yo‘g‘rilgan mayor Appelgeyt
obrazi ikkinchi Luidji bilan mos tushgan.

Agar birinchi bo‘limdagi mayor Apellgeyt obrazi
va ikkinchi Karimov Sanjar ijro gilgan mayor
obrazlari almashinib o‘ynalganda, obrazlar joyi
mos tushmagan bo‘lar edi. Negaki birinchi sahna
gangsterga va bezorilarga xos sahna bo'lsa,
ikkinchi ya’'ni gayta o'ynalgan sahnada rasmiy
va ijtimoiy muhit emas, balki obrazlarning ichki
dunyosi, xatti-harakati va insoniy xarakterlari
ochib berilishiga diqgat garatilgan. Shu bois bu
sahnada Luidjining ham, mayor Apellgeytning
ham tubdan o‘zgargan yangi giyofasini ko‘rish
mumkin. Sahnalashtiruvchi pedagog-rejissyorlar
bu jihatlarni maromida anglab, tomoshabinga
buni yetkazib berishning uddasidan chigishdi.
Va talabalar tomonidan yaratilgan obrazlarni o'z
o‘rnida to‘gri sahnaga olib chigishdi. Natijada
xarakterlar to‘gnashuvidagi bunday oqilona
tanlov pedagogik yondashuvning to‘g‘ri yechimi
bo‘lgan deya olamiz.

Qiyofa va obraz yaratish borasida talaba
Yusupova Nigoraning izlanishlarini alohida
baholashni afzal bilaman. Yusupova Nigora
o‘ziga ishonib topshirilgan jo‘shqin va qiziqqon,
ishg-muhabbatga o‘ch Donya Dolores Lyusiya
Saltamontes obrazini gavdalantirishda juda ko'p
izlanishlar va kuzatishlar olib borgan. Tashqi

ko‘rinishi, yurish-turishi, xatti-harakatlari va gapi-
rish ohanglarini juda yorgin bo‘yoglarda ifoda
etib, hissiyotlarga boy Dolores xonim obrazini
mukammal yaratib bergan. Talaba Yusupova
Nigora obrazini fagatgina tashqgi tomondan ochib
bermasdan, balki obrazning magsadini to'la
anglagan holda fikran yetkazib berishga intilgan.
Shu bois ham sahnada talaba-aktyorning ijrosini
emas, balki ehtiroslarga o‘ch, o'z maqgsadi yo‘lida
gizini ham qurbon qiladigan maishatparast ona
obrazini ko‘rish mumkin. Bunday obrazlarni
boshga sahna asarlarida odatiy, bir xil xatti-
harakatlarga ega holda tasvirlanganlarini ko‘p
kuzatganmiz. Lekin talaba Yusupova Nigora
o‘'ynogi va qo‘shmachi ayolni yangi qiyofa va
xarakterda taqdim qila oldi. Talabalar o‘zlarining
obrazilarini turli, boshqalarga o‘xshamagan,
takroriylikdan qochgan holda yaratganlari esa
spektaklning yutuglaridan biri bo‘lgan.

Spektaklda barcha muammolarning bosh
sababchisi, Luidjini gotillik gilishga majburlagan
obrazlardan biri 1zabel obrazidir. Bu obraz juda
og'ir va mashaqqgatli mehnat bilan yaratilgan
obrazdir. Agar bu obrazning haqigati topilmasa
aktrisa sahnada yolg‘ondan rol o‘ynayotgandek,
yoki  rolini  ko‘rsatib  berishga  harakat
gilayotgandek bo‘lib qoladi.

Bu obrazning haqigatini kuchli mahorat
bilan dunyoviy fikrlash layoqatiga ega talaba
Qurbonova Sevinch maromiga yetkazib ijro
gilgan. Talaba qiz yaratgan olov tabiat Izabel
obrazida o‘tkir hissiyotlar, yerga ursa ko‘kka
sapchiydigan mag‘rur, 0z rohat-farog‘atini
o'ylaydigan ayol obrazi har tomonlama ochib
berilgan. Qurbonova Sevinch Izabel obrazini
Luidji Lombardining har ikki holatini bir yo‘nalishda
ushlab tura oladigan giyofada gavdalantirgan,
ya’ni gangster Luidji Lombardi va oshiq Luidjining
tuyg‘ularini bir maromda boshgara oladigan ayol
obrazi mahorat bilan talgin gilingan.

Agar bu obraz ustida jiddiy ish olib
borilmaganda edi, oddiy, shallagi va urishqoq,
boylikka o‘ch, ishratparast xotin obrazi sahnada
yaratilgan bo'lib qolardi. Talaba oddiylikdan
gochib, Izabelning hayotiy haqigatini sahnaviy
haqigat bilan uyg‘un holda tagdim qilib, o'z rolini
o'tkir chizgilar bilan boyitgan, bunga talaba
gizning ijodiy salohiyati va mahorat ko‘nikmasi
tayanch bo'lib xizmat gilgan albatta.

Spektakini tomosha qilar ekansiz, sahna
asari g‘arb uslubida yaratilganligi, talabalarning
sahnada obraz yaratishidan tortib, yurish-turishi,
xatti-harakati va gapirishi, tashqi ko‘rinishi va
kiyinish madaniyati barcha-barchasida g‘arb
teatri elementlarini yoxud spektaklda kechgan
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makon va zamon ruhini his qilib turasiz.
Ayrim spektakl taqdimotlari muhokamalarida
sahnalashtiriigan asarning o‘zbekona bo'lib
golganligi, asardagi voqealar davr, makon va
zamon nugqtayi nazaridan mos kelmaganligi
to‘g‘risida e’tirozli fikrlarni ko‘p bor tinglaganmiz.
Lekin bu spektaklga nisbatan bundan
noto‘g'ri fikrlar hatto oddiy tomoshabinda ham
shakllanmaydi.

O'zbek talabalari o'quv teatri sahnasida jahon
klassik asarini g‘arb mentaliteti asosida taqdim
gilishdi. Jahon teatri sahnalarining ruhini o‘zbek
o‘quv teatri sahnasiga singdirishdi va eng
muhimi buning uddasidan chigishdi. Ustozlar
tomonidan sharq va g‘arb o'qgitish tizimi asosida
talabalarga ta’lim-tarbiya berilayotganligi va ja-
hon standartlari asosida tajriba orttirilayotganligi
quvonarli hol albatta. Sahna aktyordan dunyoviy
bilimlarga va tajribalarga ega bo‘lgan ijodiy ishni
talab qiladi. Shunday ekan, talaba-aktyorlar
izlanishdan to‘xtamasliklari lozim.

Sahnada xarakter yaratish masalasi doimo
dolzarb masala bo'lib, tangidchilar tomonidan
diggat va e’tibor bilan kuzatib kelingan.
Sahnaga chiggan aktyor ozgarishi kerakligi,
oldingi rollaridan farglanishi, obrazlar bir-birini
takrorlamasligi aytib o'tilsa, talaba-aktyorlarning
ijrosida sahnada talaba yigit-gizlar emas, balki
obrazni ochib berishga bo‘lgan intilishi, muallif
tasvirlagan obrazni gavdalantirishi va uning
xarakterini topish masalasi pedagogning ta-
labalarga bergan bilim va ko‘nikmalari orgali
namoyon bo‘ladi. Talaba ijodiy ishlari davomida
turli xarakterlarni gavdalantirish orqali profes-
sional sahnada turli obrazlarni yaratish maho-
ratini egallab boradi. Bunda ustozlari ularni fikr-
lashga, kuzatishga va rolini anglashga yo‘naltirsa
bas, talabalar o'z rollarini, o'z obrazlarini yangi-
cha giyofada taqdim etadi. Talabalarning bunday
intilishlari o‘zining mahorat girralarini ochishi,
to‘grirog‘i o'zini kashf qilishi deb tushiniladi.
Aynan estrada yo‘nalishida talabalar rollari orqali
xarakter yaratadi, qgiyofa topadi hamda nutqiy
xarakterlarini boyitib, yashirin mahoratlarini
kashf giladi. Pedagoglar Mahmud Rashidov va
Shavkat Rasulov tomonidan sahnalashtirilgan
ushbu asar tom ma’noda kashfiyotlarga boy
spektakl bo‘lgan.

Ushbu sahna asarining yana bir yutug',
spektaklda aktyorlik mahorati va rejissyorlik
talginning uyg‘unligi hamda sahna nutqi, raqgs
san’ati, vokal tomonidan kuchli birdamlik asosida
yaratilganligi bo‘lgan. Teatr san’atining har
bir bo‘g‘ini o'z ornida talabaning mahoratini
ochib berish uchun xizmat qilgan. ltaliya ruhini

beruvchi kuy-go‘shiglar va raqgs xatti-harakatlari
hamda nutqiy xarakter yaratish masalalarida
ustozlarning amaliy tavsiyalari oz samarasini
bergan. Aynigsa, har bitta obrazning nutqiy
xarakteri yaratilishida sahna nutqgi pedagoglari
Isogtoy Djumanov va Umida |bragimovalarning
mehnatlari alohida tahsinga sazovordir. Chunki
estrada yo'nalishi avvalo, giyofa yaratish san’ati
hisoblansa, keyingi o'rinlarda nutqgiy xarakter
yaratish masalasi har doim muhim sanalgan.

Qolaversa, talabalarning mahoratini tagdim
gilishda ortigcha dekoratsiya va butaforlardan
gochilgan.  To‘g'ri  spektakldagi  voqealar
gamogxonada bo'lib o‘tadi. Xonada nima
dekoratsiya ham bo'lishi mumkin dersiz. Muhimi
gamogxona muhitini beradigan maxsus xona
qurilmagan, daricha, stol-stul, karovot va shunga
o‘xshash dekoratsiyalar va butaforlar deyarli
yo‘q, fagat sahna, stul, taburetka va sahna
qutilaridan  foydalanilgan. Pedagog-rejissyor
tomoshabinni Luidjining qalbini tushunishga,
talabalarning mahoratini yuzaga chigarishga
va muallif ilgari surgan insoniy qadr-gimmatni
anglashga diggatini qaratishni magsad qilgan.
Tomoshabinni ortigcha chalg‘itmagan holda
badiiy g‘oyani ochib berishga intilgan. Sahna
asarining bosh yordamchi omili sifatida sahna
chirogi va musigadan magqgsadli va o'rinli
foydalanilgan. Anig yo‘naltiriigan chiroq va to‘g‘ri
tanlangan musiganing o‘rinli qo‘llanishi asarning
badiiy-g‘oyaviy yechimini ochib bergan. O‘zbek
teatr san’atining yetakchi namoyandasi, mohir
rejissyor va pedagog Mannon Uyg‘ur: Dramada
muzika ishlatish “muzika muzika uchun” degan
asosda bo‘lmasligi kerak. Muzika dramaturg
emotsional ifoda gilolmagan vyerlarda berilishi
zarur. U asarning badiiy gimmatini orttirsin” [2] —
deganida, musiqaning sahna asarini to‘ldiruvchi
gismi bo'lishligi, ijrochining hissiy kechinmasini
ifodalashi lozimligini ta’kidlab o‘tadi.

Bu spektakl uchun tanlangan musiqalar
teatr reformatori aytganidek, badiiy asarning
gimmatini oshirgan. Tanlangan musigalar
shunchaki bezak yoki aktyorlar holatiga xizmat
giladigan vosita sifatida emas, balki sahna
asarining muhim bo‘lagi sifatida qaralgan.
Muallif pyesada “Santa Luchiya” qo‘shig‘ini va
barkarolla ohanglaridan foydalangan holda
asarini yozib taqdim qilgan. Ajoyib va afsonaviy
italiya ohanglari bilan yo‘g‘rilgan, xalg orasida
mashhurlikka erishgan, butun dunyoni o‘zining
achchiq gismati bilan jalb gilgan “Santa Luchiya”
go‘shig‘i bilan sahna asarining boshlanishida
ham ulkan ma’no-mazmun borligi muallif
tomonidan pyesada aks etgan. Bu qo‘shiqda
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o‘z hayotini din yo'lida qurbon qilgan, avliyo
nasroniy qiz Lusiyaning taqdiri, unga gilingan
haqoratlar, zulm va zo'rliklar, ogibatda ikki
ko‘zidan ayrilib, qiynoglar bilan ofldiriigan
gizning ayanchli taqdiri aks etgan bo‘lsa,
Luidji Lombardining ham qismati shu achchiq
gismatga yaqin sahnalar bilan tasvirlangan.
Asarning boshida berilgan “Santa Luchiya”
go‘shig‘ining haqigati pyesa so‘ngida Luidji
Lombardining oflimi bilan uyg‘undek go‘yo. Qotil
Luidji obrazi avliyo giz Lusiyaga qgiyos bo‘lishi
mumkin emas-ku deyish mumkin, lekin ikki
gahramonning e’tigodi va boqiy adolat oldida
ojiz ekanligi bilan giyoslanadi.

Pedagog-rejissyorlar asar g‘oyasini ochib
berishda muallif tanlagan go‘shigni emas, balki
italiya xalqgining mashhur milliy qo‘shig‘i “Bella
Ciao” qo'shig‘idan spektakl davomida unumli
foydalangan. Aynan mana shu qo‘shiq va shu
go‘shigning ohanglaridan leytmotiv sifatida
go'llanilgan. Luidji Lombardining achchiq qis-
matini emas, uning bolalikda kechgan og'ir
mehnatlari, gishlogdagi yo‘qchilik hayoti, moddiy
sharoitini yaxshilash yo‘lida o‘zga yurtlarga kelib
ishlab, baxt izlaganligini ifoda etish magsadida
shu milliy tarona tanlangan. Chunki “Bella
Ciao” qo'shigi Shimoliy Italiyaning guruch
maydonlarida mehnat qilgan ishchilarning
oilaviy munosabatlari aks etgan qo‘shiq bo'lib,
keyinchalik dushmanga qarshi kurash ramzida
aytilgan qo‘shiq sifatida Luidjining kurashini aks
ettiradi. Ko'proq Luidjining qgishlog‘i, u yerdagi
odamlarning oddiy va samimiyligi, vatan sog‘inchi
kabi xislatlarni ifoda etish maqsadida shu qo‘shiq
tanlangan.

Pedagog-rejissyorlar ushbu barkarolladan shu
gadar mohirlik bilan foydalanganki, musiganing
0'zi spektaklning mazmunini ochib berishda,
bosh gahramonning holatini va his-tuyg‘ularini
tomoshabinga tola yetkazib berishda muhim
vosita bo'lib xizmat qilgan. Barkarollaning
sahna voqgealaridan kelib chigib taqdim etilgani
va uni turli ohanglarda yangragani go‘yo
spektakining maqgsadini ochib beruvchi, rejissyor
aytmoqchi bo‘lgan fikrni kuy va go‘shiglar orqali
gapirtirgandek bo‘lgan. Zamonaviy musiqiy
bezaklar bilan sayqallangan musiganing o'rinli
va magsadli qollanishi muvaffaqiyatli yechim
bolgan. Rejissyorlar tomonidan  spektakl
uchun tanlangan musiqa ilk bor sahnada
muallif va rejissyorning fikr uyg‘unligini taqdim
gilgan musiqiy bezak sifatida yangradi. Va
tomoshabinning qalbidan chuqur joy egalladi.

Shu ofrinda muallif tomonidan asarda ifoda
etiigan soyabon detalidan pedagog-rejis-

syorlar  mohirona  foydalangan.  Spektakl
yomg‘ir bilan boshlanib, yomg‘irli tunda oz
yakuniga yetadi. Soyabon detali asar boshida,
o‘rtasida va vyakunida spektaklning ramziy
ifoda vositasi sifatida faol tagdim gilingan.
Pedagog-rejissyorlar yomg‘irning yog'ishi va
soyabon detallari orqali tomoshabinni o‘ylashga,
fikrlashga chorlab turadi. Xo‘sh, yomg'irning
yog‘ishi tushunarli albatta, yomg‘ir xuddiki
Luidjining qalb og'riglarining ifodasi tarzida
ko‘rsatilgan, lekin soyabonga alohida diggat
garatilganligi tomoshabinni o‘ylantiradi. Soyabon
kishilarni yomg‘irdan to‘suvchi detal emas, balki
gotillik quroliga aylanadi. Luidji sud tomonidan
elektr stulida o'limga hukm qilinganligi asar
boshida aytib o'tiladi, lekin u na elektr stulida
va yoki o‘tmas qilich bilan emas, balki oddiy
soyabon sabab yurakfurushlarning qo‘lida jon
taslim qiladi. Yurakni ezuvchi, miyani teshib
yuboruvchi yomg‘ir ovozi tinadi... Luidjining
yuragi orom topadi, qalb xotirjamligiga erishadi.
Buni Luidjining quyidagi mashhur monologidan
ham anglash mumkin:

“Bu dunyoning sudidan ko‘ra u dunyoning
sudini afzal ko‘rganim uchun... Hm, bu
dunyoning ishlarini ko‘rdingiz-ku... U yoqda
boshqacha... Gunohu savoblar boshqgacha
tarozida o‘lchanadi... Kitobingizning oxirida shu
narsaniyam qo‘shib qo'yingki, Luidji Lombardi bu
dunyodan hammadan rozi bo'lib ketdi, deng...
Roziman, mingdan-ming roziman... O‘sha
xiyonatkor xotinimdanam, qizini qo‘ynimga
solmoqchibo‘lgan anaviqo‘shmachidanam, o‘sha
mansabparast mayordan roziman... Bu dunyoda
qolayotganlarga rahmim keladi... Shuning uchun
hammadan rozi bo'lib ketyapman... Sizdanam
roziman, Frenk... Fagat bir iltimos, jasadimni
o‘sha men echki boqib yurgan Fulminiyaga
qo'yishsin... shuni talab qiling, shunga erishing...
Bu mening so‘nggi vasiyatim...” [3, 117-b].

Ivan Bukovchanning bu pyesasi dunyo
teatrlarida “Qotil yuragi” nomi bilan mashhur.
Ko‘plab rejissyorlar tomonidan mahorat bilan
sahnalashtirilgan. Pedagog-rejissyorlar yosh av-
lodni vatanparvarlik ruhida tarbiyalash, o‘zligini
anglash, sof muhabbatni gadrlash tuyg‘ularini
shakllantirish magsadida Luidjining orzusini
sahnaga olib chigishgan. Aynan spektakini sah-
nalashtirish jarayonida ham Fulminiyaga bo‘l-
gan orzu-intilishlarini ochib berishga diqqatini
garatadi. Tomoshabinning qalbida qotil Luidiji
Lombardini emas, balki oz yurtidan olisda,
yaxshi hayot ilinjida sarson-sargordon bo‘lib
yurgan, oz manfaati yo‘lida razolatga botgan
kimsalardan va sevgan ayolining xiyonatidan
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aziyat chekkan Luidjining sof yuragini anglashga
chorlaydi. Chunki Luidji Lombardi Sitsiliya
quyoshi ostida tug‘ilgan, o‘sha beshigi uzra nur
sochib turgan, dunyodagi eng ajoyib, eng go‘zal
zaytunzor bo‘yidagi Fulminiyani ofla-o‘lguncha
algab o‘tdi. U oz vatani Fulminiya uchun
elektr o‘tkazmoqchi, maktab qurdirmoqchi,
shaharni telefon tarmog‘iga ulamoqchi, ko‘prik
qurdirmoqchi edi. Luidjining mana shu orzulari
butun spektakl davomida barkarolla ohanglaridek
jaranglab turdi. Spektakini sahnalashtirishdan
ko‘'zlangan oliy magsad ham yosh avlodni va
tomoshabinni ezgu maqgsadlar bilan yashashga
o‘rgatishdan iborat edi. Shu bois ham o‘quvchilar
orasida mashhur bo‘lgan “Qotil yuragi” nomini
emas, balki Luidjining orzusi bo‘lgan “Fulminiya”
nomi bilan asarni sahnalashtiradi. Dastlab
spektakining nomini o‘giganingizda yoki eshit-
ganingizda tushunmaysiz. Yozuvchi Morris
aytganidek; “Birinchidan, bu nom o‘quvchining
diqqatini tortmaydi. Ikkinchidan, bu so‘zning
ma’nosini hech kim bilmaydi” [3, 104-b]. Lekin
spektakini ko‘rgan tomoshabin Fulminiya nima
ekanligini, Luidjining yuragi nega u tomonlarga
intilayotganligini albatta tushunib yetadi.
Sahnalashtiruvchi pedagoglar  Mahmud
Rashidov, Shavkat Rasulovlar nafagat bo‘lg‘usi
teatr aktyorlarini, balki tomoshabinni ham
ma’nan tarbiyalashni magsad qilgan. Talabalar
ushbu spektakini sahnalashtirish jarayonida
professional teatr elementlarini o‘rganishdi.
Qolaversa, nodir klassik asarning asl ma’no-

mazmunini anglab, tanganing ikkinchi tomonini
ham ko‘ra bilishni o‘rganishdi va uning badiiy
talginini tomoshabinlarga yetkazib berishdi.
Sahna asarlari doimo ko‘zgu vazifasini bajargan,
Luidji Lombardi xiyonat sabab qotillik qiladi,
lekin uning atrofidagi nafsiga qul kimsalar
ham undan qgolishmagan holda qotillikka qofl
urishadi. Sahnalashtiruvchi pedagog Shavkat
Rasulov aytganidek: “Spektakini sahnalashtirish
Jarayonida talabalar har bir obrazning asl
magqsadini  tushunishdi.  Advokat,  mayor,
qo‘shmachi ayol, xotini va hatto yozuvchi
Morrisning ham o'z manfaatini o'ylagani, ularning
dardi faqgat pul va shon-shuhrat qozonish
ekanligini ochib berishdi. Bu bilan talabalar
obrazning maqsadini namoyon qila oldi va
pyesaning asl g‘oyasini ochishda katta mehnat
qilishdi”[5] — degan fikrlaridan ham shuni anglash
mumkinki, talabalar pyesani sahnalashtirish
orgali kechirilmas xatolarni tomoshabinga
ko‘rsatishdi. Spektaklda Luidji qotil bo'lishiga
garamay, o‘zi aytganidek, xiyonatkor xotindan,
go‘shmachi ayoldan, mansabparast mayordan
farqli o'laroq aybiga igror va u dunyoning savol-
javobidan go‘rquvda tasvirlanadi.

Spektakl albatta tomoshabinni o‘ylantiradi,
o‘ziga chetdan nazar solish kerakligi haqida
o‘yga toldiradi. Pedagog-rejissyorlar Mahmud
Rashidov va Shavkat Rasulov tomonidan
sahnalashtirilgan “Fulminiya” spektakli
tomoshabinni samimiy kuldirdi, dardli yig‘latdi va
chuqur o‘yga toldirdi...
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Baxtiyar AYTMURATOV,

O'zbekiston davlat konservatoriyasi Nukus filiali
Ilmiy ishlar va innovatsiyalar bo'yicha
direktor o'rinbosari

QORAQALPOQ TEATRIDAGI
TRANSFORMATSION JARAYONLAR VA
YANGI TENDENSIYALAR

Annotatsiya. Ushbu maqolada mustaqillik davri zamonaviy Qoraqalpoq teatrida postmodern
estetikasi va eksperimental aktyorlik uslublarining shakllanish hamda raqamli transformatsiya
Jarayonlari tadqiq etilgan. Muallif an’anaviy teatr mezonlaridan voz kechilishi, sahna san’atining
zamonaviy raqamli texnologiyalar (mocapteur, Perception Neuron, avatarlar, aralash reallik)
va “The Augmented Stage” kabi xalqaro loyihalar doirasidagi integratsiyalashuvini tahlil qiladi.
Maqolada eksperimental aktyorlik maktablarida etyud, an’anaviy va tarmoqli improvizatsiya
(Netprov) uslublarining tutgan o‘rni Stanislavskiy va Viola Spolin tizimlari asosida ko'rib chiqgilgan.

Kalit so‘zlar: Qoraqgalpoq teatri, postmodern estetika, eksperimental aktyorlik, improvizatsiya,
Netprov, mocapteur, Perception Neuron, raqamli teatr, raqamli transformatsiya, madaniy
integratsiya.

AHHOTauums. B daHHOU cmambe uccriedyromces rnpouecchi hopmMuposaHusi nocmmooepHUCM-
CKOU acmemukKu U aKcriepuMeHmarbHbIX akmEpCKUX NMpakmuk, a makxe yugposol mpaHcgop-
Mayuu 8 cCO8peMEHHOM KapakasinakckoM meampe rnepuoda HesagucumMocmu. Aemop aHanu3su-
pyem omka3 om mpaduyUuoHHbIX meamparsibHbIX KaHOHO8 U UHMmMezpauyuto CUeHUYECKO20 UCKYC-
cmea C co8peMeHHbIMU UugposbiMU mexHornoausmu (mocapteur, Perception Neuron, asamapsbl,
CMewaHHasl peaslbHoCmb), @ makxe 8 pamkax MexX0yHapOOHbIX rPoekmos, nodobHkIx «The
Augmented Stage». B cmambe paccmampusaemcsi posib amroda, mpaduyuoHHOU UMIposu3a-
uuu u cemesol umnposusauuu (Netprov) e akcriepumeHmarnbHbIX akmépPCKUX WKoax Ha OCHO8e
cucmem KoHcmaHmuHa CmaHucnasckoz2o u Buornbi CrionuH.

KnroueBble cnoBa: kapakasmnakckul meamp, nocmmodepHUCmMcKas acmemuka, 3KCrepumMeH-
marsibHoe akmépckoe uckyccmao, umrnposusayus, Netprov, mocapteur, Perception Neuron, yug-
posoli meamp, yugposas mpaHchopmMmauus, KyrbmypHas UHmezpayus.

Abstract. This article examines the processes of formation of postmodern aesthetics and
experimental acting practices, as well as digital transformation in contemporary Karakalpak theatre
during the period of independence. The author analyzes the rejection of traditional theatrical
conventions and the integration of performing arts with modern digital technologies (mocapteur,
Perception Neuron, avatars, and mixed reality), as well as within the framework of international
projects such as “The Augmented Stage.” The article explores the role of etude, traditional
improvisation, and networked improvisation (Netprov) in experimental acting schools based on the
systems of Konstantin Stanislavski and Viola Spolin.

Keywords: Karakalpak theatre, postmodern aesthetics, experimental acting, improvisation,
Netprov, mocapteur, Perception Neuron, digital theatre, digital transformation, cultural integration.
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ustaqillik davrida Qoraqalpoq teatrida
M yangi tamoyillar va transformatsiya ja-
rayonlari zamonaviy texnologiyalar va
san’atning o‘zaro integratsiyasi asosida shakl-
lanmoqgda. Teatr sahnasida aktyor tomonidan
real vaqt rejimida boshqariladigan avatarlarning
joriy etilishi teatr, ragamli san’at va videoo'‘yin-
lar sohalaridagi transdisiplinar ko‘nikmalarni
safarbar etadi. Bu jarayon ifoda imkoniyatlar-
ini o‘rganishda yangi atamalar va funksiyalar-
ning aniglanishiga olib keladi. Eksperimental
tizim doimiy ravishda takomillashib boradi: das-
turiy ta’minot va harakatlarni ushlash qurilma-
lari takomillashtiriladi, natijada aniq hujjatlashti-
rish va haqiqiy hamkorlikdagi eksperimentatsiya
uchun zarur bo‘lgan tushunchalar hamda texnik
yechimlar doimiy ravishda moslashtiriladi [2].
Postmodern estetikasi zamonaviy san’at va
madaniyatda chuqur o‘zgarishlarni ifodalaydi. Bu
estetika an’anaviy san’at mezonlaridan, xusu-
san, chiroy, uyg‘unlik va soddalik kabi qadriyat-
lardan voz kechib, ko‘proq subyektiv va ko'p qa-
tlamli yondashuvlarni ilgari suradi. Tadgiqotlarda
estetika ontologik kontekstda ko‘rib chigiladi
va u faqatgina nafis san’at doirasigagina xos
emasligi ta’kidlanadi. Postmodern estetika,
aynigsa, zamonaviy ilm-fan va san’atda
gnoseologik dualizm natijasida yuzaga kelgan
haqigat mezonining yo‘qolishi bilan bog'‘liq. Bu
holat san’at va ilm-fan o‘rtasidagi an’anaviy
chegaralarni buzadi va yangi, ko‘proq subyektiv-
estetik mezonlarni ilgari suradi. Hans Arp
tomonidan ilgari surilgan “mystical urreality” —
ya’ni, asl hagiqatga gaytish g‘oyasi postmodern
estetikada muhim o'rin tutadi. Bu yondashuv
san’at asarining original va o‘ziga xos bo'lishini,
shuningdek, san’at va ilm-fan ofrtasidagi
chegaralarning yo‘qolishini ta’minlaydi. Post-
modern estetika, shuningdek, zamonaviy davrda
mavjud bo‘lgan fan va diniy an’ana o‘rtasidagi
dikotomiyani ham yengib o'tishga intiladi. Bu
esa, san’at va ilm-fanni yagona gnoseologik
mezon asosida birlashtirishga xizmat giladi
[3]. Postmodern estetikasi teatr san’atiga ham
sezilarli ta’sir ko‘rsatadi. An’anaviy teatrda
mavjud bo‘lgan qatiy qoidalar va estetik
mezonlar postmodern teatrda o'z ahamiyatini
yo‘gota boshlaydi. Bunda, teatr asarlari ko‘proq
sub’ektiv, ko‘p gatlamli va ko‘pincha paradoksal
yondashuvlar orqali vyaratiladi. Postmodern
estetika teatrda vaqt va makon tushunchalarini
yangicha talqin qilish, aktyor va tomoshabin
o‘rtasidagi chegaralarni buzish, hamda hagiqat
va illuziya o'rtasidagi noanigliklarni namoyon
etish orgali namoyon bo'ladi. Bu jarayon

teatrda eksperimentallik, improvizatsiya va
ko'p ma’nolilik kabi xususiyatlarni kuchaytiradi.
Shuningdek, postmodern estetika teatrda shax-
siyat va mavjudlikning subyektiv va obyektiv
tomonlarini birlashtirishga intiladi. Bu esa, teatr
asarining nafagat badiiy, balki gnoseologik va
falsafiy ahamiyatini ham oshiradi. Natijada,
postmodern estetika teatr san’atida yangi shakl
va mazmunlarni yuzaga keltiradi, aktyorlik va
sahnalashtirishda esa yangicha yondashuvlarni
shakllantiradi [3].

Qoraqgalpoq teatrida postmodernizmning na-
moyon bo'lishi zamonaviy san’at va adabiyotda
yuzaga kelgan umumiy tendensiyalar bilan
uzviy bog'‘liqdir. Postmodernizm, o‘zining ko‘p
gatlamli mazmuni, intertekstual yondashuvi va
an’anaviy janr chegaralarini buzishga intilishi
bilan ajralib turadi. Qoraqalpoq teatrida bu
jarayon, bir tomondan, til va madaniyatlararo
almashinuvning kuchayishi, ikkinchi tomondan
esa, zamonaviy texnologiyalar va yangi estetik
garashlarning kirib kelishi natijasida yuzaga
chigmoqda. So‘nggi yillarda Qoraqalpoq tilida
yaratilgan parallel korpuslar va tarjima model-
larining ochig manbalarda paydo bo'lishi,
teatr asarlarining zamonaviy postmodern tal-
ginlarda  sahnalashtirilishiga imkon vyarat-
moqgda. Bu jarayon, ayniqgsa, turli tillar va
madaniy kontekstlar ortasidagi o‘zaro ta’sirni
kuchaytiradi, natijada Qoragalpoq teatrida
postmodernizmning o‘ziga xos ko'rinishlari
shakllanadi. Shu bilan birga, yangi texnologiyalar
yordamida yaratilgan tarjima va transliteratsiya
vositalari, xorijiy postmodern  asarlarning
Qoraqalpoq sahnasida o‘ziga xos talginlarda
namoyon bo‘lishiga zamin yaratmoqda. Bu esa,
teatr san’atida yangi eksperimentlar va estetik
izlanishlar uchun keng imkoniyatlar ochadi.
Eksperimental aktyorlik  uslublarining eng
muhim xususiyatlaridan biri improvizatsiyaga
asoslanishidir. Improvizatsion teatr (improv) —
bu ssenariy yoki oldindan tayyorlangan rejasiz,
sahnada aktyorlar tomonidan ijodiy tarzda,
bevosita va spontans ravishda yaratiladigan
spektakllardir. Improvizatsiya aktyorlarni kutil-
magan vaziyatlarga tez va samarali javob
berishga, yangi obrazlarni joyida yaratishga va
ansamblda ishlash ko‘nikmalarini rivojlantirishga
yordam beradi. Bu uslub aktyorlik mahoratini
oshirishda, sahna, kino va televideniyeda keng
go'llaniladi. Improvizatsiyaning tarixiy ildizlari
gadimgi Rim komediyasining ajdodi bo‘lgan
Atellan Farcesiga borib tagaladi. Zamonaviy
aktyorlik nazariyasining asoschisi Stanislavskiy
ham improvizatsiyaga katta e’tibor qaratgan va
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uni aktyorlarni tayyorlash va mashg‘ulotlarda
faol go'llagan. Viola Spolin esa improvizatsion
faoliyatlarni tizimlashtirib, o‘zining “Improvisation
for The Theater” kitobida improvizatsiyani o‘rga-
tish va o‘rganish uchun aniq metodlarni ishlab
chiggan. Bu tarixiy taraqgiyot improvizatsiyaning
aktyorlar uchun ahamiyatini va uning teatr
san’atidagi o‘rni tobora ortib borayotganini
ko‘rsatadi [4]. Eksperimental aktyorlikda yana bir
asosiy xususiyat — etid usulidan foydalanishdir.
Etud — fransuz tilidan olingan bo‘lib, “o‘rganish”
ma’nosini anglatadi va teatr terminologiyasida
gisqga ssenariy yoki vaziyat tavsifi sifatida
ishlatiladi. Bu usulda faqat boshlang‘ich vaziyat
beriladi, yakun esa belgilanmaydi. Aktyorlar o'z
instinktlari va tasavvurlariga tayanib, vogeani
mustaqil rivojlantiradilar va yakuniga yetka-
zadilar. Stanislavskiy tomonidan ishlab chigilgan
ushbu usul aktyorlarni mustaqil fikrlashga, ijodiy
izlanishga va sahnadagi harakatlarni erkin tarzda
shakllantirishga undaydi.

Etud usuli orgali aktyorlar o‘zlarining ijodiy
salohiyatini to‘'liq namoyon eta oladilar va har
bir spektakl noyob, takrorlanmas shaklga ega
bo‘ladi. So'nggi yillarda improvizatsion teatrning
yangi shakli — Netprov (networked improv) paydo
bo‘ldi. Netprov — bu onlayn tarmoglarda, real
vaqgt rejimida, hamkorlikda va improvizatsion
tarzda yaratiladigan ssenariylar asosida quriladi.
Bu shakl aktyorlar va tomoshabinlar o‘rtasida
interaktivlikni kuchaytiradi, improvizatsion ja-
rayonni keng auditoriyaga taqdim etadi va
teatr tajribasini virtual makonga olib chigadi.
Netprov improvizatsiyaning zamonaviy teatrda
ganday rivojlanayotganini va eksperimental
aktyorlik uslublarining yangi texnologiyalar bilan
uyg‘unlashayotganini ko‘rsatadi [4].

Mustaqillik davri Qoraqalpoq teatrida eksperi-
mentallikning rivojlanishi  yangi  bosgichga
ko'tarildi. Bu davrda teatr san’ati zamonaviy
tendensiyalar, jumladan, postmodern estetikasi
va eksperimental aktyorlik uslublarini o‘zlash-
tirishga intildi. Qoraqgalpoq tilining rivojlanishi
va uning boshga tillar bilan o‘zaro alogalari
ham teatrda eksperimentallik uchun yangi
imkoniyatlar yaratdi. Xususan, Qoragalpoq tilida
yaratilgan parallel korpuslar va tarjima texno-
logiyalarining rivojlanishi  teatr matnlarining
ko‘p tilli muhitda ishlanishini osonlashtirdi, bu
esa sahna asarlarida til va uslubiy tajribalarni
kengaytirishga xizmat qildi. Zamonaviy tar-
jima va transliteratsiya vositalari, jumladan,
lotin-kiril yozuvlari o'rtasidagi avtomatik o‘gi-
rish imkoniyatlari, Qoragalpoq teatrining eks-
perimental izlanishlarida tilshunoslik va drama-

turgiya sohalarini yaqinlashtirdi. Bu jarayonlar
teatr ijodkorlariga yangi dramaturgik shakllar,
aktyorlik ifoda vositalari va sahna tilini sinab
ko‘rish uchun keng imkoniyatlar berdi. Shu bilan
birga, xorijiy va mahalliy adabiyotlarning kengroq
o‘zlashtirilishi, tarjima va adaptatsiya jarayon-
larining soddalashuvi natijasida, Qoraqalpoq
teatrida eksperimentallik va postmodernistik
izlanishlar yanada faollashdi. Bu holat teatr
san’atining zamonaviy bosgichda o‘ziga xos milliy
va universal xususiyatlarini uyg‘unlashtirishga
xizmat gilmoqda [5].

Postmodern va eksperimental teatr uslublari
dramaturgiya jarayoniga sezilarli ta’sir ko'r-
satmoqda. Zamonaviy texnologiyalar, xususan,
real vaqt rejimida virtual marionetkalarni bosh-
garish imkonini beruvchi Perception Neuron kabi
tizimlar, dramaturgik tajribalarni yangi bosqichga
olib chigmoqda. Bu jarayonda aktyorlar va
“mocapteur” (harakatni ushlovchi ijrochi) o'rta-
sidagi hamkorlik, aynigsa, maskali aktyorlar
bilan birgalikda, improvizatsion imkoniyatlarni
kengaytiradi. Natijada, dramaturgiya an’anaviy
ssenariy va harakatlar ketma-ketligidan chiqib,
ko‘prog ochiq, interaktiv va tajriba asosidagi
shakllarga ega bo‘ladi. Bu esa, postmodern
teatrga xos boflgan ko'p qatlamlilik, o‘zaro
bog'liglik va mualliflik chegaralarining buzilishi
kabi xususiyatlarni kuchaytiradi. Avvalgi avto-
matlashtiriigan, oldindan yozib olingan ani-
matsiyalarga asoslangan marionetkalar o‘rga-
nilishi ikkinchi darajaga tushib, dramaturgiya
jarayonida jonli ijro va tajriba ustuvor ahamiyat
kasb etadi [6]. Postmodern va eksperimental
uslublar sahnalashtirish jarayonida ham tub
o‘zgarishlarni yuzaga keltirmoqda.

Xususan, aralash reallik (mixed reality) texno-
logiyalari sahnadagi ijrochilar va raqamli obrazlar
o‘rtasidagi chegaralarni yo‘qotadi. Mocapteur va
aktyorlar bir xil sahnaviy reallikda ishlaganda,
ularning o‘zaro muloqoti va hamkorligi sillig-
lashadi, bu esa sahnalashtirish jarayonining
muvaffagiyatli kechishini ta’minlaydi. Biroq,
mocapteur 0z boshqaruvidagi avatar bilan
bevosita, yaqgin alogani yo‘qotadi va natijada,
u virtual makonni vizualizatsiya qilish uchun
maxsus monitorlar yordamida yangi aktyorlik
texnikalarini ishlab chigishga majbur bo‘ladi. Bu
esa, aktyorlik san’atida yangi ifoda vositalari va
tajriba uslublarining paydo bo‘lishiga olib keladi.
Sahnaga qo'yishda barcha ishtirokchilar —
mocapteur, jismoniy aktyor, sahnalashtiruvchi va
ragamli san’atkor—birgalikda ishlashlari natijasida,
teatr jarayonining postmodern va eksperimental
xususiyatlari yanada kuchayadi [6].
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Teatr

Zamonaviy Qoragalpoq teatrida aktyorlik mak-
tablari va yangi yo‘nalishlarning shakllanishida
ragamli texnologiyalarning joriy etilishi mu-
him ahamiyat kasb etmoqda. Xususan, Parij
8 universiteti doirasida olib borilgan “The Aug-
mented Stage” loyihasi tajribasi shuni ko‘rsata-
diki, teatr va performans san’atida dasturchilar,
raqamli dizaynerlar va teatr ijodkorlari o‘rtasidagi
hamkorlik  natijasida yangi eksperimental
aktyorlik uslublari yuzaga kelmogda. Ushbu
loyiha doirasida o‘tkazilgan amaliy seminarlar va
tajriba asosidagi tadgiqotlar aktyorlik san’atida
raqamli vositalar, xususan, avatarlar va ularning
“ikkinchi tana” sifatida sahnada namoyon
bo‘lishi bilan bog‘lig muammolarni o‘rganishga
imkon berdi. Bu jarayonda aktyorlar nafagat
o'z jismoniy tanasini, balki ragamli muhitda
yaratilgan virtual obrazlarni ham boshqarish,
ularni jonlantirish va tomoshabinga yetkazish
mas’uliyatini oz zimmalariga olishadi. Natijada,
aktyorlik maktablarida an’anaviy uslublar bilan
bir qatorda, ragamli texnologiyalar asosida
shakllanayotgan yangi yo‘nalishlar ham rivoj-
lanmoqgda. Bu esa Qoragalpoq teatrida aktyorlik
san’atining zamonaviy bosgichda ko‘p qirrali
va innovatsion tus olishini ta’minlaydi [7].
Yangi aktyorlik yo‘nalishlarining shakllanishida
eksperimental laboratoriyalar va interdiscipliner
yondashuvlar muhim rol o‘ynaydi. Interdiscipliner
yondashuvlar natijasida aktyorlik maktablarida
yangi pedagogik metodlar, tajriba asosidagi
mashg‘ulotlar va innovatsion texnologiyalar
asosida o'qitish tizimi shakllanmoqgda. Bu
esa Qoraqalpoq teatrida aktyorlik san’atining
zamonaviy bosgichda yanada boyishi va yangi
yo‘nalishlarning paydo bo‘lishiga zamin yaratadi
[8].

Zamonaviy Qoragalpoq teatrida postmodern
estetikasi va eksperimental aktyorlik uslublari-
ning shakllanishi jarayonida tomoshabinlar va
teatr jamoatchiligining munosabati sezilarli dara-
jadao‘zgarib bormoqda. Internet orqali chiptalarni
sotib olish imkoniyatining paydo bo‘lishi madaniy
tadbirlarga bo‘lgan munosabatda tub burilish
yasadi. Raqgamli platformalarning qulayligi va
keng ommaga ochiqligi natijasida tomoshabinlar
uchun chipta xarid qilish jarayoni ancha
soddalashdi va bu, oz navbatida, ularning
teatrga bo‘lgan kutishlari va xatti-harakatlariga
ta’sir ko‘rsatdi.

llgari teatr san’ati namoyandalarining tomo-
shabin bilan muloqgoti an’anaviy kassalar, chipta
navbatlari va jismoniy logistika bilan cheklangan
bo‘lsa, bugungi kunda ragamli texnologiyalar
ushbu jarayonlarni tubdan o‘zgartirdi. Berdaq

nomidagi Qoraqalpoq davlat akademik musi-
gali teatrida https://iticket.uz kabi yagona
elektron chipta operatsiyalari tizimlarining joriy
etilishi, smartfon va mobil internetning omma-
lashishi tomoshabinlarning teatr makoniga
integratsiyalashuvini tezlashtirdi. Ushbu ragamili
transformatsiya nafaqat chipta xarid qilishni
soddalashtirdi, balki zamonaviy tomoshabinning
estetik kutishlarini  ham o‘zgartirib, ularni
postmodern teatrga xos bo‘lgan eksperimental,
interaktiv va ragamli uslublarni gabul qilishga
ruhan tayyorlamoqda.

Qoragalpoq teatrining kelajakdagi rivojla-
nishida ko'p tillilik va xalgaro hamkorlik muhim
orin tutadi. Mashina tarjimasi va til texnolo-
giyalarining rivojlanishi natijasida qoragalpoq
tilidagi spektakllar va dramaturgiya asarlarini
ingliz, o‘zbek, gozoq, tatar va boshqa tillarga
tez va sifatli tarjima qilish imkoniyati paydo
bo‘imoqda. Bu esa, qoraqalpoq teatrining
xalgaro festivallarda ishtirok etishi, xorijiy teatrlar
bilan birgalikda eksperimental loyihalar yaratishi
uchun keng imkoniyatlar ochadi.

Zamonaviy raqamli tarjima texnologiyalari
va ko'p tilli elektron dramaturgik bazalarning
rivojlanishi qoraqalpoq teatrining xalgaro mada-
niy makonga integratsiyalashuvini keskin tez-
lashtirmoqgda. Ushbu ragamli resurslar, bir
tomondan, jahon adabiyotidagi eng so‘nggi
postmodern asarlarni tezkorlik bilan qoraqgalpoq
sahnasiga adaptatsiya qilish (moslashtirish)
imkonini bersa, ikkinchi tomondan, qoraqalpoq
teatrining o‘ziga xos milliy va eksperimental
aktyorlik  uslublarini, dramaturgik merosini
xorijiy tillarga professional darajada o'girib,
global madaniy muhitga eksport qilishga
xizmat qgiladi. Bu esa teatrning milliy qobigdan
chiqgib, transmilliy va ko‘p madaniyatli mulogot
maydoniga aylanishini ta’minlamoqda.

Kelajakda qoraqalpoq teatrining rivojlanishida
teatr matnlarini ragamlashtirish va ularni ochiq
axborot maydoniga olib chigish muhim aha-
miyat kasb etadi. Yangi avlod mashina tarjimasi
tizimlari va til korpuslari yordamida qoraqalpoq
tilidagi spektakllar, ssenariylar va dramaturgiya
asarlarini ragamli formatda saqglash, ularni inter-
net orqali keng auditoriyaga taqdim etish imko-
niyati mavjud. Bu nafagat qoraqalpoq teatrin-
ing madaniy merosini saqglash, balki zamonaviy
postmodern va eksperimental uslublarni keng
ommaga yetkazish, yosh avlodni teatr san’atiga
jalb etish uchun ham muhim omil hisoblanadi.
Shu bilan birga, ochiq manbali va tijorat asosi-
dagi tarjima tizimlarining samaradorligini baho-
lash orqali qoragalpoq teatrining global axborot
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maydonidagi o‘rnini mustahkamlash mumkin
[9].

Yuqorida bayon etilgan nazariy qarashlar
postmodern teatr estetikasining umumiy xusu-
siyatlarini  yoritishga xizmat qiladi. Biroq
mazkur tamoyillarning qoraqgalpoq teatr ama-
liyotidagi ifodasi faqat nazariy mulohazalar
bilan cheklanmaydi. Ular sahnalashtirilgan
spektakllarda aktyorlik yechimlari, mizanssena,
sahna plastikasining tashkil etilishi, dekoratsion
vositalar hamda obrazlarning psixologik
talginida ham o'z aksini topadi. Shu bois
zamonaviy goraqalpoq teatr repertuarida muhim
o‘rin tutgan ayrim spektakllarni giyosiy tahlil
qilish orgali milliy aktyorlik maktabida an’anaviy
jjrochilik tamoyillari bilan zamonaviy teatr
estetikasining o‘zaro uyg‘unlashuv darajasini
aniglash mumkin.

Xulosa o'rnida aytish mumkinmi, mustaqillik
davri zamonaviy Qoraqalpoq teatri an’anaviy
sahna mezonlarini saqlagan holda, postmodern
estetikasi va ragamli transformatsiya talablari
asosida tubdan yangilanmoqgda. Maqolada
amalga oshirilgan tahlillar quyidagi xulosalarni
chigarishga imkon beradi:

Birinchidan, teatr san’atining zamonaviy
ragamli texnologiyalar (mocapteur, avatarlar va
aralash reallik) bilan integratsiyalashuvi sahnada
virtual va jismoniy borliq o‘rtasidagi chegaralarni
yo‘qotib, aktyorlik mahoratida yangi ifoda
vositalarini yuzaga keltirmoqda. I|kkinchidan,
Stanislavskiy va Viola Spolin tizimlariga tayangan
holda etyud va an’anaviy improvizatsiya usul-
larining qo'llanilishi,  shuningdek, tarmoqli
improvizatsiya (Netprov) elementlarining Kirib
kelishi aktyorlik maktabining eksperimental
imkoniyatlarini kengaytirdi. Uchinchidan, Qora-
galpoq tilidagi parallel korpuslar va zamo-
naviy raqamli tarjima vositalarining rivojlanishi
milliy teatrni globallashuv va xalgaro madaniy
almashinuv maydoniga olib chigishning muhim
omili bo‘lib xizmat qilmogda. Elektron chipta
tizimlarining joriy etilishi esa tomoshabinlar
muhitini zamonaviylashtirib, ularni eksperimental
va innovatsion spektakllarni gabul gilishga ruhan
tayyorlamoqda.

Umuman olganda, ragamli transformatsiya
jarayonlari Qoragalpoq teatrining milliy gobigdan
chigib, transmilliy va ko‘p madaniyatli zamonaviy
san’at makoniga aylanishini ta’minlamoqda.
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SYURREALIZM OQIMINING
O‘ZIGA XOS XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada syurrealizm oqimining o ‘ziga xos xususiyatlari batafsil izohlangan.
Shuningdek, syurrealizmning fransuz kino san’atiga ko‘rsatgan ta’siri xususida to‘xtalib o'tilgan.
Tadqiqotda mazkur oqimda yaratilgan kinoasarlari tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: syurrealizm, kino, film, janr, ogim, rejissyor, mavzu, kadr.

AHHoOTaumsa. B amol cmamee nodpobHO onucaHbl 0COBEHHOCMU MeYeHUs croppearniu3ma.
Takxe obpawaemcs 6BHUMaHUe Ha 6UsIHU€e Croppearnusma Ha ¢hpaHuy3cKuli KuHemMamozepadg. B
uccrniefosaHuUU rpoaHanu3uposaHbl co30aHHbIe huribMbl 8 3MOM MeYeHUU.

KnioueBble cnoBa: croppearusm, KUHO, GhuribM, XaHp, medyeHue, pexuccep, mema, kaop.

Abstract. This article details the features of the Surrealism course. The influence of Surrealism
on French cinematography is also emphasized. The study analyzed the films created in this course.

Key words: surrealism, cinema, film, genre, course, director, theme, frame.

yurrealizm fransuzcha “surrealisme”
Sso‘zidan olingan bo'lib, o'ta realizm
degan ma’noni anglatadi. Ushbu ogim

XX asrning 10-20-yillarida fransuz adabiyotida
yuzaga kelib, tasviriy san’at, haykaltaroshlik,
teatr, kino sohalarida, keyinchalik boshqa
mamlakatlar (Belgiya, Chexoslovakiya, AQSh,
Meksika, Yaponiya) san’atida ham targalgan
avangardlik yo‘nalishidan biri hisoblanadi.

Syurrealizm ogimida asos deb miyaga ilk
bor kelgan so‘z, ibora, turli-tuman xayollarning
dastlabki, kutilmagan bir holatdagi ajabtovur
shakli, har ganday ijodiy faoliyatning mahsuli
gabul gilingan. Teatr va kinematografiyada ham
ayrim sahna va kadrlarning bir-biri bilan mantigsiz
bog‘lanishi va umuman aql-zakovat doirasidan
tashgari bo‘lgan “haqiqiy reallik” syurrealistik
ogimning belgisi sifatida tan olingan.

Syurrealistlar kinematografga o'z g‘oyalarini
ifodalash vositasi sifatida murojaat qilishga qaror
gilishdan magsad:

— birinchidan, kino yangi va alohida san’at

sifatida yosh va o‘ziga xos qarashga ega
rassomlar jamiyatini gizigtira boshladi;

— ikkinchidan, kinoning o‘ziga xos tabiati
syurrealistlarning eng muhim magsadlaridan
biri — real bo‘lmagan holatni hagqoniy tarzda
ko‘rsatish imkonini berardi.

Bundan tashgari, kinematografning tasviriylik
sifati syurrealistlarning o‘zlarining asarlaridagi
obrazlarning maksimal darajada hayotiyligini
ta’minlab bera olishi ayni muddao bo'ldi.

Shu bilan birga, montaj natijasida asarning

syujetini  absurd mantig‘iga muvofiq qurish
imkoniyati ochildi.
Tarixchi, va san’atshunos M.Yampolskiy

syurrealistlarning kinoga gizigish sabablarihaqgida
shunday yozadi: “Shu tariga kino madaniyatga
garshi kurash vositasi sifatida qabul qilindi, lekin
bu so‘zdan voz kechishni nazarda tutmagan.
Kino so‘z san’ati an’anasini qabul qilishga majbur
bo'ldi” [1]. Ya’'ni mazkur ogim jamiyatda mavjud
bo‘lgan madaniyatni inkor qilib, hech ganday
mantigga bo‘ysunmaydigan qarashlarni ilgari



N.KASIMOVA. Syurrealizm ogimining o‘ziga xos xususiyatlari

surgan. Ammo tasvirga mos matndan to‘la qgonli
voz kecha olmagan.

Biroq syurrealistlar san’atning yangi turiga
murojaat qilib, bir qator giyinchiliklarga duch
kelishdi. Jumladan, ular yozgan ssenariylardagi
ba'zi holatlarni tasvirga olib bo‘lmasdi.
Yampolskiy buni “avangardchilarning xayolidagi
ssenariy ko‘pincha postanovka uchun mo’ljal-
lanmagan,” [1] — deb izohlaydi.

Yozilgan ssenariylar va ekranlashtiriigan
asarlar soni orasidagi farq sezilarli darajada
edi. Xayolda shakllangan filmlar ssenariysining
aksariyati hech gqachon sahnalashtiriimagan.

Shunga qaramay, syurrealistlar tomonidan
yaratilgan filmlar yo‘q emas.

1928-yilda A.Arto ssenariysi asosida G.Dyulak
tomonidan tasvirga olingan “Rakovina va
ruhoniy” filmi ekranga chigadi. Ushbu asar
syurrealistik deb e’lon qilingan birinchi film bo'ldi,
biroq syurrealistlarning o‘zlari tomonidan asar
gabul gilinmagan. Buning sababi syurrealistlar
orasida hech gachon birlik bo‘lmagan.

A.Arto ham syurrealistlar bilan kelisha
olmagan. Syurrealizmning asoschisi, yozuvchi
va shoir A.Breton o‘zining ikkinchi “Syurrealizm
manifesti"”da uni qoralab chigadi. Bundan
tashgari, J.Dyulak tomonidan suratga olingan
film ssenariy muallifi A.Arto tomonidan gabul
gilinmagan. U rejissyor ssenariyni buzib,
urg‘uni freydizmga bergan deb hisoblagan.
Tarixshunos va kino tangidchi J.Sadul Dyulak
va Arto kelishmovchiligining ssenariy muallif
ushbu filmda bosh rolni ozi ijro etmoqchi
bo‘lganligida deb aytadi. Lekin rejissor bunga
ruxsat bermagan. Natijada muallif va rejissor
o‘rtasida nizo chiggan. J.Sadul butun filmning
talqinini  “freydistik ramzlarning sodda “poetik”
interpretatsiyasi” [2] — deb ta’kidlaydi.

M.Yampolskiy mazkur film borasida alkimiyoviy
talgindagi garashini bayon etadi. Ya'ni asarda
falsafiy toshning mifologik dunyoga kelishi
ta’'rifflangan, deb hisoblaydi.

Ushbu asarning batafsil tahliliga to‘xtalib
o‘tish ahamiyat kasb etmaydi. Shunchaki,
asarda mavjud bo‘lgan va umuman syurrealistik
san’at uchun muhim hisoblangan asosiy
motivlarni ta’kidlash kifoya. Birinchidan, bu turli
vaziyatlarda amalga oshiriladigan metamorfoz
motiv, masalan, bosh qgahramon ko‘chada
emaklab ketayotganda, shahar manzarasining
o‘zgarishi, uylarning o‘zgarib qolishidir. Bunday
ko‘rinishga bir kadr ustiga boshga kadrni qo‘yish
hisobiga erishilgan. Shuningdek, doimiy ravishda
gahramonlarning  (general-ruhoniy) qiyofasi
o‘zgarib borishini ta’kidlash orinli.

Mazkur mavzu syurrealistlar ijodida muhim
orin tutadi, buni S.Dalining “Nartsiss meta-
morfozalari” yoki “Gala yuzining paranoik
o‘zgarishlari” asarlari misolida ko‘rish mumkin.
Bunyuel filmlarida, ham bu motiv muhim rol
o‘ynaydi.

Asar davomida suv mavzusi kuzatiladi. Suv
ham shaklan o‘zgaruvchiligi bilan ayon.

Filmni tomosha qilish davomida asar gahra-
monlari sekinlashtiriigan vaqtda harakatlana-
yotganlari seziladi. Bosh gahramon ruhoniyni
ko'tarib, otib tashlagan sahna haqgida gap ketsa,
ekranda ko‘rsatilayotgan hamma narsa vazn-
sizlikda yoki suv ostida sodir bo‘layotgandek
ko‘rinadi. Bunday tasvirga olish uslubi natijasida
bo'lib o'tayotgan holatlarning irrealligiga eri-
shilgan. Shuningdek, bu sahna musiqiy bezak
ostida beriladi.

Bunyuelning bu filmida syurrealistik ishlariga
xos bo‘lmagan poetik holat kuzatiladi.

Syurrealistlar tomonidan aniq gabul gilingan

asar L.Bunyuelning “Andaluziya iti” filmi
hisoblanadi.
J.Sadul avangard kinematografiyasidagi

syurrealistik oqgimni tasvirlab, faqatgina uchta
filmni misol sifatida keltira olgan. Ularning ikkitasi
yugorida tilga olindi, uchinchisi esa — “Oltin asr”
filmidir. Kinoshunos V.Vinogradov “Fransuz
kinematografining uslub yo‘nalishlari” nomli
kitobida M.Reyning “Dengiz yulduzi”, “Emak
Bakia” va “O'yin suyagi gasri siri” kabi asarlarini
hamda J.Koktoning “Shoir goni” nomli filmini
surrealistik ishlar sifatida tilga olib o’'tadi.

M.Reyning “Dengiz yulduzi” filmi 1928-yilda
suratga olingan bo'lib, ushbu film R.Des-
nos she’rining ekranlashtiriigan ko‘rinishidir.
Asar syujeti yetarlicha izchil va oson hisobla-
nadi: 17 minutlik asar baxtsiz muhabbat tarixi
haqida so‘zlaydi. Filmda an’anaviy madaniyatga
nisbatan isyonkorlik gilishga urinish kuzatiimaydi.

Yuqorida nomi tilga olingan “Rakovina va
ruhoniy” va “Andaluziya iti”, shuningdek, “Oltin
asr” filmlari tomoshabinlar uchun tushunarsiz
hisoblanadi. “Dengiz yulduzi” filmining syujeti
esa ancha tushunarli.

Ushbu asarda tasavvur va haqigatni bir-
lashtirishga urinishni kuzatish mumkin. M.Rey
filmni tasvirga olishda yumshoq fokusdan
foydalangan. Bunga to‘lginli yarim shaffof shisha
orqali suratga olish natijasida erishgan. Kadrdagi
gahramonlar va buyumlarning tasvirlari noaniq,
noma’lum Kko‘rinadi. Lekin rejissyor bunday
suratga olish usulidan butun film davomida
foydalanmagan. Aniq va ravshan kadrlar noaniq
kadrlar bilan almashtiriladi. Bunday navbatlashuv

2026/2 (37) E 0‘zDSMI xabarlari



0O‘zDSMI xabarlari

Kino

“Andaluziya iti” filmidan lavha ( rej. L.Bunyuel)

hagiqat va tush yoki xayolni bir uyg‘unlikka olib
keladi. Filmning finalida “Siz tasavvur gilmaysiz”
degan ibora namoyon bo‘ladi.

Bunday g‘oyat kutilmagan holat ya’ni, ayol va
dengiz yulduzini giyoslash, syurrealizmga xos.
Garchi, Yevropa madaniyati tarixida dengiz va
ayol kishi boshlanishing o‘xshatmasini ko‘rish
mumkin (Afrodita dengiz ko‘pigidan yaraladi).

M.Reyning filmidagi ushbu sahna xotin-gizlar
go'zalligini ta’riflovchi titrlar bilan to‘ldiriladi.
Ekrandagi obrazlar titr mazmunini tasvirlaydi,

lekin ular to‘g‘ridan-to‘g'ri tasviriy ifoda bo‘Imay,
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balki titr matnidan kelib chigib suratga olingan
g‘aroyib variatsiyalar tasviridan iborat bo‘ladi.

Mazkur filmda shisha ham muhim ofrin
tutadi. Buni boshida ochilib, oxirida yopiladigan
aylana shaklidagi oyna misolida ko‘rish mumkin.
Shu tarzda go‘yoki ramka vyaratiladi. Yakuniy
kadrlardan birida dengiz yulduzi solingan shisha
quti yarim shaffof shisha orqali suratga olingan.
Unda gahramon devor bo‘ylab uzoglashadi,
shunda tomoshabinda shishaning birdan
sinishiday taassurot uyg‘onadi. Singan oynaning
motivi  klassik melodramatik ahamiyatdan
tashgari (bosh gahramonning singan umidlari)
gahramoning harakati bilan bog‘liq boshga
ma’naviy yukka ega. Mazkur holatda siniq
oynalarni hagigat va xayolot o'rtasidagi
chegaraning uzilishi sifatida tushunish mumkin.

1926-yilda rejissyor M.Rey tomonidan suratga
olingan “Emak Bakia” film hagida so‘z ketarkan,
asarning nomiga to‘xtalib o'tish joiz. “Emak
Bakia” basklar tilidan tarjima qilganda “Meni
tinch qo'ying” degan ma’noni anglatadi.

Ushbu filmda dadaistlar kinosi, xususan
F.Lejening “Mexanik balet’iga o‘xshashlikni
ko‘rish mumkin.

Rejissor geometrik shakllar, abstrakt figuralar
bilan o‘ynaydi, filmda uzluksiz harakat va

aylanish motivi “Dengiz yulduzi’da ham alohida
o'rin tutadi.

Ushbu asarda ham syurrealizm uchun xos
bo‘lgan ko‘z obrazi uchraydi. Final gismidagi
kadrda gahramonning govog‘ida ko‘z
chizilganligini  ko‘rish  mumkin. V.Vinogradov
buni syurrealizm estetikasida muhim ofrin
tutgan ko'rlik motivi bilan bog‘liq bo‘lib, bu
bilan bir vaqtning o‘zida gahramonning ichki
ko‘rish qobiliyati ham ochiladi, deb ta‘kidlaydi.
Dastlab gahramonning ko‘zlari yopilgan holda
tasvirlanadi, keyin u bir necha dagiqaga ularni
ochib, keyin yana yopadi. Buni oddiy ko‘rishdan
ixtiyoriy voz kechish va ko'rlik orqali xayolot
dunyosiga g‘arq bo’lish sifatida ta’riflash mum-
kin. Ushbu epizodni V.Vinogradov filmning nomi
bilan bog‘laydi (“Meni tinch qo‘ying”). Qahramon
ko‘zini yumib, haqigatdan yuz o‘girib, 0z hayoloti
olamiga yo'l oladi.

Syurrealizm oqimi to‘g‘risida gap ketarkan,
yana bir filmga e’tibor garatish magsadga
muvofig. Bu Ispan rejissori L.Bunyuelning
“‘Andaluziya iti” (“Anganysckuin néc’) nomli
ovozsiz 16 dagiqalik filmi bo‘lib, u 1929-yilda
Fransiyada tasvirga olingan. Film ssenariysi
L.Bunyuel va syurrealizm janrining yorgin
namoyandalaridan biri ispaniyalik rassom S.Dali
tomonidan yozilgan.

Ssenariy ikki muallifning tushida ko‘rgan
ro‘yosiga asoslanib, syujetli vogea rivojiga ega
emas. Undagi obrazlar “psixoanaliz” orqali
tahlilga tortilishi mumkin. Masalan, ilk kadrlarda
bir kishi ustarani charxlaydi va kursida o‘tirgan
ayolning ko‘zi uzra yurgizadi. Ayolning ko‘'ndalang
kesilgan ko‘zidan oy tasviriga o'tiladi. Oyni esa
uzun va ingichka bulut kesib o‘tadi. Bu majoziy
ma’noga ega tasvirni mantiqgan izohlash qiyin.
Shunga garamay, “Andaluziya iti” syurrealistik
janrida yaratilgan eng mashhur filmlardan biri
hisoblanadi. Shuningdek, bu film L.Bunyuelning
birinchi ishi bo‘lsa-da, ijodiy faoliyatida ahamiyat
kasb etdi. Rejissor syurrealizm - tush va
reallikning omuxtasiga asoslangan va magsadi
tomoshabinni kutiimagan obrazlar orgali hayratga
solishga qaratilgan janrda filmlar yaratdi” [3].

“Andaluziya iti” — zamondoshlar, tadgiqotchilar
va surrealistlarda shubha tug‘dirmagan film. U
A.Breton va uning izdoshlari tomonidan qabul
gilingan.

L.Bunyuelning o'zi “Mening so‘nggi nafasim”
nomli kitobida ushbu loyihaning kelib chiqishi
haqida shunday yozadi: “Ushbu film ikki tushning
qorishmasi natijasida yaratilgan. Bir necha kunga
Dalinikiga Figuerasga tashrif buyurganimda,
unga bir oz oldin ko‘rgan tushimni so‘zlab berdim.
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Men ko‘rgan ro‘yoda oy bulut bilan yarmiga
kesilgandi, ko‘z ustara bilan qirqib tashlangandi.
Oz navbatida, u o‘tgan tun ko‘rgan tushini
so‘zlab berdi. Dali qolini chumolilar bosganligini
ko‘rgan ekan. Shundan so‘ng u taklif berdi: “Shu
ikki tush asosida film yaratmaymizmi?” Dastlab
uning taklifi meni unchalik qiziqtirmadi. Lekin tez
orada biz Figuerasda ishga kirishdik” [5].

L.Bunyuel ushbu film ustidagi ish jarayonini
tasvirlar ekan, mualliflar film ssenariysini
butunlay irratsionallikka intilgan holda yozish-
ganini aytadi. Rejissyor bu usulni avtomatik
yozishning alohida turi deb ataydi. Garchi
o'sha paytda L.Bunyuel ham, S.Dali ham
hali syurrealistlarga qo‘shilmagan edi. Aynan
“Andalusiyalik it”, syurrealistlarni shunday hay-
ratda qoldirganki, A.Breton o'zi asos solgan
lageriga film yaratuvchilarini taklif etgan.

Bu film shov-shuvga sabab bo'libgina golmay,
tijorat tomondan ham muvaffaqgiyatga erishdi.

Rejissyorning o‘zi  filmning muvaffaqiyati
uchun tashvishlangan. Syurrealistlar tomonidan
“Rakovina va ruhoniy” asarining mag‘lubiyatga
uchratilishi L.Bunyuelni uning filmi ham shunday
tanqidga uchrashi mumkinligi xavotirga solgan.
Lekin tomoshabinlar premyera namoyishini
garsak bilan kutib olishadi.

Filmning nomi ispancha “Andalusiya iti
uvillasa, demak kimdir vafot etadi” degan iboraga
reminissensiya sifatida qo‘yilgan. O‘lim mavzusi
ushbu filmda muhim rol o'ynaydi. L.Bunyuel hatto
“Varyete” uchun” va “Inqgilobiy syurrealist’da
quyidagicha yozgan: “mening nuqtayi nazarimda,
film, gotillikka ommaviy chagqiriq edi” [5]. Albatta,
rejissyorning bu gapini o'z ijodi mahsulining
shon-shuhratini yanada oshirish va uning burjua
madaniyati boyligiga aylanishiga yo‘l go‘ymaslik
uchun urinishi sifatida gabul qilish lozim.

Kino sohasida film katta gizigish uyg‘otdi va
mazkur asar ko‘plab tahlillarga sabab bo‘ldi.
Kinoshunoslar Z.Freyd nazariyasiga ko‘ra, asarni
psixoanaliz nuqtayi nazaridan tushuntirishga
urinib, L.Bunyuel va S.Dali tomonidan yaratilgan
obrazlarni izohlab berishga harakat qgilishdi.

M.Yampolskiyning fikricha, filmdagi obrazlar
yoki motivlarning yaqinligi, ularning to'liq
syurrealizm estetikasiga xosligidan dalolat
beradi. Mazkur obraz va motivlarning o‘zida aks
ettirgan ma’nolarni ochish mumkin. Lekin ularni
allegorik asosda tushuntirishga harakat qilish
mantigsiz urinish bo‘ladi.

E’tiborli jihati shundaki, mualliflar hech gqanday
sirli murojaat etishni magsad qilib qo‘yishmagan.
“O‘zaro kelishuv bo‘yicha biz oddiy qoidaga
e’tibor qaratdik: ratsional, psixologik yoki madaniy

talablarga javob berishga ahamiyat qilmagan
holda ishlash; irratsional yo'Ini ochish; ma’nodan
qat’ly nazar, bizni hayratga solgan holatlarga
to’xtalish” [5] — L.Bunyuel ssenariy ustida ishlash
jarayoni haqgida shunday yozgan edi.

J.Sadul ham quyidagicha izohlaydi: “Aslida
Bunyuel va Dali ssenariylarini yozib, o‘zlarining
bema’ni aksessuarlarini ixtiro qilganlarida, ularga
biron-bir ramziy ahamiyat berishni umuman
o‘ylashmagan” [2].

Tadqiqgotchilarning e’tiborini har doim bulut
parchasi bilan kesiladigan oy tasvirlangan kadr,
L.Bunyuel gahramonining ustara bilan ayol
ko‘zini kesadigan kadr bilan almashtiriladigan
prolog qismi tortgan.

Yuqorida keltirilganidek, rejissyorning so‘ziga
ko‘ra, bu sahna uning tushiga kirgan.

V.Vinogradovning fikricha, mualliflar tomo-
nidan ushbu prologda ko'rlik mavzusi ilgari suril-
gan. Bunga royallardagi ko‘r eshaklar, finalda
gumga ko‘milgan ko‘zi shamg‘alat gilingan gah-
ramonlar tasviri orqali erishilgan. Tadqigotchi
ko'rlikni ichki ko‘rish — g‘aroyibotni ko'rish bilan
bog‘laydi.

Filmda keltiriladigan titrlar asar hodisalari
boshqa haqigatlikda sodir bo‘layotganidek tasav-
vur uyg‘otadi, shu bilan birga, epizodda hech
ganday ma’no yo'qligini ta’kidlaydi. Masalan,
aktyor P.Bachevning gahramoni o‘zining nusxasi
bilan uchrashadigan sahna to‘satdan “16 il
oldin” deb vyozilgan titrlar bilan uziladi, lekin
ekranda xuddi shu sahnaning davomi beriladi va
unda hech ganday o‘zgarish sodir bo‘lmaydi.

Birog film ssenariysida o'tmishga qaytish
sahnasida o‘zgarish gahramon nusxasi bilan
bog‘liq replikada aks ettiriigan: “Nusxa rapidda
harakatlanib, uning yuziko‘rinadi, u gahramondan
tashqi ko'rinishi jihatidan yosh ko‘rinadi, ya’ni u
gahramonning yoshroq vaqti” [6].

Lekin film boshlanishiga qaytilsa, prologdan
so‘ng, 8 yildan keyin qabilidagi titrlar beriladi.
Mazkur epizodda g‘alati kiyingan velosipedist
(aktyor P.Bachev)ning ko‘chada ketayotgani
tasvirlanadi.

Bu sahnada yana bir qiziqg holatni ko‘rish
mumkin. Dastlab personaj tomoshabinlarga
yuzini tutadi, keyin ko‘cha kadrlari subyektiv
tarzda tasvirlanadi, ya‘ni gahramon ko‘zi bilan
ko‘rsatiladi, shundan so‘ng yana velosipedchi,
yana ko‘cha tasvirlari, keyin personaj orqga
tomonidan ko‘rsatiladi, so‘ng kadr ustiga kadr
go'yilib, velosipedchi garshisida o‘zining xira
siluetining ko‘chaga qarab velosiped haydab
ketayotgani tasvirlanadi.

“Andalusiyalik it” filmining yana bir sahnasida
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aktrisa S.Marey o'z xonasida kitob o‘gib o‘tiradi.
Keyin bir oz absurd vaziyat yuzaga keladi. “Xo-
naning ofrtasida yaxshi kiyingan qiz o‘tiradi. U
e’tibor bilan o‘gimoqda. So‘ng u sergak tortib,
bir narsaga diggat bilan quloq tutib, kitobni yo-
niga, divanchaga tashlaydi. Kitob divanga tushar-
kan, yopilmaydi. Sahifalardan birida rassom
Y.Vermeerning “KpyxeBHuua” asaridagi gravy-
ura ko‘rinadi. U o‘rnidan turib, o‘girilib, deraza to-
mon shoshiladi” [6]. Derazadan, velosipedchining
uyga yaginlashib to‘xtab, yigilganini ko‘radi. Shu
tariga, mantiqiy izchillik buzilishi kuzatiladi: qiz
hech narsa bo‘lmasdan oldin bir narsa bo‘lganini
sezadi. Velosipedchi yiqilib tushguncha u deraza-
dan gichqiradi.

Filmda berilgan Ya.Vermeerning rasmiga
to'xtalib o‘tish joiz. M.Yampolskiy ushbu ko‘rin-
ishni  batafsil tahlil qiladi: Ya.Vermeerning
“KpyxeBHuua” asari velosipedchining yiqilish
sahnasini o‘limni oldindan sezish hissini ramziy
ifodalaydi.

S.Dali ushbu rassomning ijodiga qizigadi.
“KpyxeBHnua” asarining nusxasi S.Daliga te-
gishli, shu bilan birga rassom bu asarning “Ver-
mer “KpyxeBHuua’sining paranoik-tanqidiy nusx-
asi” va “Vermerning stol shaklidagi ruhi” nusxalar-
iga egalik giladi.

Qizigish uyg'otadigan navbatdagi obraz —
qgo’l bo'lib, uning orasidan chumolilar o‘rmalab
chigadi. L.Bunyuel yozganidek, bu tasvir
S.Dalining tushiga kirgan. Chumolilar L.Dali
ijodida alohida o'rin tutadi. Buni uning “Wilhelm
Tell’, “Bol gondan shirinroq”, “Xotira doimiyligi”
kabi ko‘plab rasmlarida ko‘rish mumkin.

Bijillab ketgan chumolilar yiringlash motivi bi-
lan bog'liq bo'lib, jirkanish hissini uyg‘otadi.

Shuningdek, bu tashqgi ko‘rinishga asoslan-
gan navbatdagi metaforaning bir gismi hisobla-
nadi. Qahramonlar qo‘lga va bijillab yotgan chu-
molilarga qaraydilar, so‘ng yaqginlashtirilgan

kadrda sohilda yotgan gizning qo‘ltiq ostidagi
sochi, keyin yaqinlashtiriigan kadrda qumda
yotgan dengiz tipratikani ko‘rsatiladi.

Keyinchalik, olomon bilan o‘ralgan qiz
yerdan kesilgan qo‘Ini ushlashga harakat giladi.
Tananing ajratilgan gismlari yana S.Dali ijodiga
murojaat hisoblanadi (“NpeguyBcTBME rpaxaaH-
CKOW BOMHBbI”).

Bu yerda yana oflim mavzusi oz ifodasini
topadi. Shuningdek, kesilgan qo‘l assotsiativ
zanjirga mos keladi: Tasvirda Bachev qgah-
ramonining chumchuglar cho‘qib turgan go'lidan,
asfaltda yotgan qo‘lga o'tiladi. Bunyuel va Dali
ssenariy ustida ishlash jarayonida bir-birlariga
turli obrazlar taklif etganlarida, shunday uyushma
yaratilgan bo’lishi mumkin.

Film finalidagi gahramonlarning yarim qumga
ko‘milgan va ko‘zlari ko‘r bo'lib qolgan sahnasida
o'lim tantanali ravishda g'olib bo‘ladi. Mazkur
sahna “Bahor” titri bilan berilgan bo‘lib, undan old-
ingi barcha sahnalar kabi mantigsizdir. Bu yerda
an’anaviy ravishda farovonlik, hayotning bosh-
lanish vagti sifatida beriladigan bahor, to'liq qa-
rama-qarshi ma’noda keltiriladi. Shubhasiz,
ushbu ramzdan teskari ravishda foydalanilgan.
Buni mualliflarning epatajga moyilligi borligi bilan
izohlash mumkin.

“Syurrealizmning asl magsadi adabiyot,
tasviriy san’at hamda falsafada yangi yo‘nalishni
shakllantirish emas, balki jamiyatda to‘ntarish
yasash, hayotni o‘zgartirishdan iborat edi” [6].

Syurrealistik san’atgaxos bunday xususiyatdan
kelib chigib, “Andalusiyalik it” filmini nima uchun
allegorik ahamiyatga ega emas deb hisoblanishi
ayon bo‘ladi.

Mualliflar asarlarini bema’nilik, antiestetiklik,
axlogsizlik, irratsionallik va gora hazilga asosan
yaratib, jamiyatni janjal bilan hayratda goldirishga
urindilar. Natijada, ijodkorlar ushbu magsadga
erishdilar deyish mumkin.
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O‘ZBEK KINOSIDA BURCH VA MA'NAVIYAT
MASALASINING BADIIY TALQINI

Annotatsiya. Maqolada ozbek badiiy kinosida inson ma’naviyati va burch masalalarining
ekran talqinlari tahlil gilinadi. Mansur Vasatining “Quduq” va Yolqin To‘ychiyevning “Afg‘on” filmlari
misolida halollik, vijdon, mehr-oqibat, sabr va burchga sodiqlik kabi milliy qadriyatlarning badiiy
ifodasi yoritiladi. O‘zbek kinosi bu qadriyatlarni da’vat orqali emas, jonli inson taqdiri va teran
ramzlar orqali ifodalovchi o'ziga xos badliiy maktab yaratgani asoslanadi.

Kalit so‘zlar: o‘zbek kinosi, ma’naviyat, burch, milliy qadriyatlar, milliy mentalitet, halollik, vijdon,
insof, mehr-oqibat, oilaviy qadriyatlar, tarixiy xotira, ramz, ekran talqini.

AHHOTauusa. B cmambe aHanu3upytomcsi 3KpaHHble UHmeprnpemauuu npobnem dyxoeHocmu
u Ooriea 4Yerioseka 8 y36eKcKkom XydoxXecmeeHHOM KUuHo. Ha npumepe ¢unbmoe MaHcypa Ba-
camu «Konodeu» («Quduq») u Enkura Tyliyueea «AghaaHeuy («Afg'on») paccmampusaemcs Xy-
0oxXecmeeHHoe 80MIoweHUe maKkux HayUOHasbHbIX UeHHocmel, Kak 4eCmHOCMb, CO8EeCMb, 83a-
UMHas 3aboma u munocepdue, meprneHue u eepHocme doney. ObOCHO8bIBaEMCS MOMOXKEHUE O
mom, 4mo y36eKcKoe KUHO cghopmuposano camobbimHyro XyOOXXeCmeeHHY WKOIY, eblpaxaro-
Wy amu yeHHocmu He Yyepes rnpsiMoe Ha3udaHue, a Yyepes cyObby xueo20 Yyeroseka u anybokue
cumeosnuyeckue obpasbil.

KnioueBble crnoBa: y36eKckoe KUHO, OyX08HOCMb, 0072, HayUOHalbHbIe UeHHOCMU, Hauuo-
HanbHbIU MeHmanumem, 4ecmHoOCMb, COBECMb, Yy8CMEO Cripasedsiu8ocmu, 83auMonoMowb U
mumnocepdue, cemeliHbie UeHHOCMU, ucmopuYyeckasi namMsime, CUMBOJSI, IKpaHHas uHmeprnpema-
Uus.

Abstract. The article analyzes screen interpretations of human spirituality and the problem
of duty in Uzbek feature cinema. Drawing on Mansur Vasati's "Quduq"” (The Well) and Yolqgin
To'ychiev's "Afg'on" (The Afghan), it examines the artistic embodiment of such national values
as honesty, conscience, mutual care, patience, and fidelity to duty. The article substantiates the
view that Uzbek cinema has developed a distinctive artistic school that conveys these values not
through didactic appeal but through the fate of a living individual and profound symbolic imagery.

Keywords: Uzbek cinema, spirituality, duty, national values, national mentality, honesty,
conscience, fairness, compassion and mutual care, family values, historical memory, symbol,
screen interpretation.

‘zbek xalgining ko‘p asrlik ma’naviy
Otajribasida halollik, poklik, vijdon, in-
sof, mehr-ogibat, sabr-qanoat, oriyat

va insoniy burchga sodiqlik eng yuksak fazilat-
lar sifatida e’zozlanib kelgan. Aynan shu axlo-
giy-ma’naviy gadriyatlar o‘zbek milliy mental-
itetining mohiyatini belgilaydi va xalgimizning
dunyogarashini boshga millatlardan ajratib
turadi. O‘zbek badiiy kinosi o‘zining butun ta-

raqqiyoti davomida bu ma’naviy qadriyatlarni
ekranda gavdalantirib, inson ma’naviy kamoloti
va burch masalalarini badiiy talqin etib keldi.
Ma’'naviyat tushunchasi o‘zbek milliy tafak-
kurida nihoyatda keng va teran mazmunga
ega. U insonning ichki dunyosi, e’tiqodi, axloqiy
pokligi va kamolotini gamrab oluvchi yaxlit
hodisadir. O‘zbek ma’naviyatining o‘ziga xosligi
shundaki, u insonni jamoa, oila va Vatan bilan
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uzviy bog'liglikda ko‘radi. Shaxs oz ma’naviy
kamolotiga aynan boshqgalarga mehr-oqibat
ko‘rsatish, halol mehnat qilish va o‘z burchini ado
etish orqali erishadi. Qadriyat insonning olamga
baho munosabati orgali namoyon bo'lib, milliy
ong va til vositasida obyektiviashadi [1]. O‘zbek
ma’naviy gadriyatlari aynan shu tarzda xalgning
ezgulik va adolat haqgidagi tasavvurlari, axloqiy
me’yorlari sifatida shakllangan. Kino san’ati esa
bu ma’naviy qadriyatlarni jonli inson taqdiri orgali
ifodalashning eng ta’sirchan vositasidir.

O'zbek milliy axloqgiy qadriyatlar tizimida
halollik markaziy o‘rin egallaydi. Halollik o'zbek
tafakkurida nafaqat moliyaviy poklik, balki
niyat, so‘z va amalning birligi, har ganday ishni
vij[don amri bilan bajarish ma’nosini anglatadi.
O‘zbekona tushunchada “halol lugma”, “halol
mehnat”, “peshona teri” iboralari insonning
ma’naviy qiyofasini belgilovchi mezonlardir.
O‘zbek badiiy kinosi aynan shu gadriyatni
halol mehnatkash, o‘z nonini peshona teri
bilan topadigan, hech kimga ozor bermaydigan
inson obrazini uluglash orqali namoyon etadi.
Bu obraz o'zbek xalqgining axlogiy idealini
mujassamlashtirib, tomoshabinga halollikning
ma’naviy qadrini his ettiradi. Shu ma’noda halollik
mavzusi o‘zbek kinosining o‘zagini tashkil etadi.

Vijdon va insof o‘zbek milliy ma’naviyatining
yana bir tayanch gadriyatlaridir. O‘zbek tafak-
kurida vijdon insonning ichki nazoratchisi, uni
yomonlikdan gaytaruvchi va ezgulikka yo‘nal-
tiruvchi ma’naviy kuch sifatida tushuniladi.
“Vijdon azobi”, ‘“insofga kelmoq’, “diyonatli
inson” kabi tushunchalar o‘zbek axlogiy on-
gining chuqur ildizlaridan dalolat beradi. Inson
ma’naviyati mavzusidagi o‘zbek filmlari ko‘pincha
vij[don va insof masalasini markazga qo‘yadi.
Qahramon og'ir vaziyatda vijdon amriga quloq
tutadi, manfaat bilan diyonat o‘rtasida diyonatni
tanlaydi. Bu badiiy yechim, o‘zbek xalgining
ma’naviy mohiyatini uning vijdon va insofga
sodigligini eng ishonarli tarzda ifodalaydi.

Mehr-oqibat va jamoaviylik o‘’zbek milliy men-
talitetining eng yorqin belgilaridandir. O‘zbek
xalgining ma’naviy hayotida inson hech gachon
yolg‘iz emas u oila, go‘ni-qo‘shni, mahalla va el
bilan uzviy bog‘liq. Qo‘ni-qo‘shnichilik, mahalla,
hashar va ogsoqollik kabi an’anaviy institutlar
aynan mehr-oqibat va birdamlik qadriyatlari
negizida shakllangan. O‘zbek badiiy kinosi bu
gadriyatni odamlarning bir-biriga g‘amxo'rligi,
og'ir kunda yelkadosh bo'lishi, o‘zgalar dardiga
befarq qaramasligini badiiy gavdalantiradi. Inson
ma’naviyati mavzusidagi filmlarda gahramon
ko‘pincha o'z manfaatini el manfaatidan ustun

go‘ymaydi. Bu esa o‘zbek milliy axlogining asosiy
tamoyili yakka manfaatdan jamoaviy ezgulikning
ustunligini ifodalaydi.

Sabr-qanoat, kechirimlilik va bag‘rikenglik
ham o‘zbek milliy ma’naviy qadriyatlarining
ajralmas qgismidir. O‘zbek xalqi azaldan sabrni
giyinchiliklarga matonat bilan dosh berish,
tagdirga shukr qgilish va ezgulikka umid saqlash
fazilatini yuksak gadrlagan. Kechirimlilik esa
dushmanlik va kekni emas, balki bag‘rikenglik
va kechirimni tanlash o‘zbek ma’naviyatining
oliyjanob qirrasidir. O‘zbek badiiy kinosida bu
gadriyatlar ko‘pincha bosh gahramon xarakterida
mujassamlashadi. U gancha sinov ko‘rmasin,
sabrini yo‘qotmaydi, ozor yetkazganlarni kechi-
radi, ezgulikka ishonchini saglaydi. Bu obraz
orgali film o‘zbek xalqgining ma’naviy bardoshini
va olijanobligini ulug‘laydi. Quyida aynan shu
milliy gadriyatlar filmlar misolida batafsil tahlil
gilinadi.

Inson ma’naviyati va burch masalasining
o‘zbek kinosidagi eng yorgin badiiy talginlaridan
biri 2013-yilda rejissyor Mansur Vasati yaratgan
“‘Quduq” filmidir. Bu film o‘zbek milliy axlogiy
gadriyatlarini  halollik, ezgulik, fidoyilik va
vijldonni nihoyatda teran va ta’sirchan tarzda
gavdalantiradi. Film dasht bag‘ridagi gishlogda
hamgqishloglariga quduq qgazib, eng og'ir
yumushlarni bajarib umr o‘tkazayotgan Elmurod
el orasida Lallay nomi bilan tanilgan oddiy inson
hayoti hagida hikoya qiladi. Lallay obrazi o'zbek
xalgining ma’naviy idealini soddadil, halol,
ogko‘ngil, ozor yetkazganlarni ham osongina
kechiradigan, barchani o'ziga gadrdon biladigan
insonni mujassamlashtiradi. Bu obraz orgali film
o‘zbek milliy mentalitetiga xos sabr, kechirimlilik
va ezgulik gadriyatlarini ulug‘laydi.

“Quduq” filmidagi quduq timsoli, chuqur ramziy
ma’no tashiydi va asarning ma’naviy mohiyatini
ochib beradi. Lallay umr bo‘yi odamlarga suvli
quduq gqazib bersa-da, oxir-ogibat insonlar
ko'ksidagi “ezgulik qudug‘i” qurib borayotganini
his etadi. Buramziy o‘xshatish, asarning markaziy
g‘oyasini ifodalaydi. Moddiy ehtiyojlar ortidan
quvib, inson ma’naviy qadriyatlarni mehr, ezgulik
va insofni unutib go'yishi mumkin. Lallayning
umr yakunida o'z xonadoni yaginidan shirin suvli
qudugni topishi esa, ma’naviy haqigatning ramzi.
Chinakam ezgulik va baxt uzoglardan emas,
balki insonning oz qalbidan, halol mehnati va
pok niyatidan topiladi. Bu teran ramziy talqin
filmni oddiy maishiy hikoyadan falsafiy-ma’naviy
asarga aylantiradi.

“‘Quduq” filmida o‘zbek milliy gadriyatlari,
Lallayning boshga qahramonlar bilan muno-
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sabatlarida ham yaggol namoyon bo'ladi.
Qahramon qurg‘oqchilikdan aziyat chekayotgan
odamlarning ahvolini o'z shaxsiy dardidan kasal
o‘g'lining holidan xabar olish istagidan ustun
go‘yadi. Bu tanlov o‘zbek milliy mentalitetiga
xos jamoaviylik va o‘zgalar dardiga befarq
garamaslik gadriyatining yorqin ifodasidir. Inson
o'z manfaatini el manfaati yo'lida ortga surishi
o‘zbek axloqgiy tafakkurining asosiy tamoyillari-
dan biri. Lallayning ozor yetkazganlarni kechirishi
esa kechirimlilik va bag‘rikenglik o‘zbek xalqining
azaliy ma’naviy fazilatlarini gavdalantiradi. Shu
ma’noda “Quduq” filmi o‘zbek milliy axloqgiy
gadriyatlarining yaxlit badiiy ifodasi sifatida
baholanishi mumkin.

“Quduq” filmidagi Lallay obrazi, o‘zbek xalq
og'zaki ijodidagi donishmand, soddadil va pokdil
gahramon timsoliga uzviy bog‘lanadi. O‘zbek
folklorida ko‘p uchraydigan tashqi ko‘rinishdan
oddiy, hatto soddadil ko‘rinsa-da, ichki ma’naviy
buyuklikka ega gahramon an’anasi bu obrazda
zamonaviy talgin kasb etgan. Lallayning “Lallay”
degan nomni orttirib olishi ham ramziy. El uni
soddaligi uchun shunday atasa-da, aslida u
jamiyatdagi eng pok va eng dono insondir.
Bu badiiy yechim o‘zbek xalgining ma’naviy
me’yorini ifodalaydi. Chinakam donishmandlik
kibr va manfaatda emas, balki soddalik, halollik
va ezgulikda. Shu ma’noda Lallay obrazi milliy
ma’naviy idealning badiiy shakli sifatida namoyon
bo‘ladi.

Filmning sobiq Ittifoq davri mafkuraviy bosim
va ma’naviy gadriyatlar inkor etilgan davr fo-
nida yaratilgani, alohida ma’no kasb etadi. Ay-
nan shunday murakkab sharoitda Lallay timsol-
ida o'zbek xalqining azaliy ma’naviy qadriyatlari
halollik, ezgulik va mehr-oqgibat saglanib qol-
gani ko‘rsatiladi. Bu asarning muhim g‘oyaviy
yutug‘i, milliy ma’naviy qadriyatlarning hech
ganday tashqi bosim ostida ham yo‘qolmaslig-
ini, xalg galbida saqglanib, avlodlardan avlod-
larga o‘tishini tasdiglaydi. Lallayning sabr-bar-
doshi va ezgulikka sodigligi milliy ma’naviyat-
ning bardoshliligi, uning tarixiy sinovlardan
omon chigishining timsolidir. Bu jihat filmni milliy
o‘zlikni anglash g‘oyasi bilan ham chambarchas
bog‘laydi.

“Quduq” filmida sabr va shukr qadriyati,
Lallayning butun hayotiy yo'li orgali gavdalanadi.
Qahramon ogir mehnat, o‘g‘lining xastaligi
va turmush sinovlariga qaramay, taqdirdan
nolimaydi, sabrini va ezgulikka ishonchini yo‘qot-
maydi. O‘zbek milliy ma’naviyatining muhim
girrasini qiyinchilikni matonat va shukr bilan
garshilash fazilatini ifodalaydi. Qahramonning

umr yakunidagi mushohadasi odamlar ko'ksidagi
ezgulik qudug‘i qurib borayotgani haqidagi
achchiq hagiqat esa, zamonaviy jamiyatga qara-
tilgan ma’naviy ogohlantirishdir. Moddiy intilishlar
ortida insoniylik va ezgulik unutilmasligi kerak.
Shu tariga film millly ma’naviy gadriyatlarni
asrash zaruratini badiiy va falsafiy darajada ilgari
suradi.

Inson burchi va ma’naviy sinov mavzusining
o‘ziga xos talqini 2011-yilda rejissyor Yolqin
To‘ychiyev yaratgan “Afg‘on” filmida namoyon
bo‘ladi. 1980-yillar oxirida ko‘plab o‘zbek
oilalariga dard-alam olib kelgan, ganchadan-
gancha navgiron yigitlarning umrini xazon qilgan
Afg‘on urushi fojiasini inson ma’naviyati va taqdiri
nugtayi nazaridan badiiy talgin etadi. Filmning
ahamiyati shundaki, u urushni siyosiy voqgea
sifatida emas, balki oddiy inson askar va uning
oilasi taqdiri orqali, insoniy dard va ma’naviy
sinov sifatida ko‘rsatadi. Qahramonlarning og‘ir
sharoitdagi axlogiy tanlovi, burchga sodiqligi va
insoniylikni saqlab qolish kurashi o‘zbek milliy
gadriyatlari matonat, sadoqat va insoniy gadrni
ulug‘laydi. Film, shu tariga, tarixiy fojiani milliy
ma’naviy tajriba sifatida talgin etib, undan saboq
chigarishga undaydi.

“‘Afg‘on” filmida, oilaviy qadriyatlar va inson
ma’naviyati bir-biri bilan uzviy bog‘langan. Urush
oddiy oilalarga olib kelgan dard, ona va otaning
farzand dog‘idagi iztirobi, yaqinlarning sadoqgati
bularning bari o‘zbek millly mentalitetiga xos
oilaviy mehr-ogibat va birdamlik gadriyatlarini
ochib beradi. Film mavzusi orgali insoniy
hayotning qgadri, tinchlikning bebaholigi va
ma’naviy poklikni saglash zarurati kabi teran
g‘oyalarni ilgari suradi. Rejissyor Yolgin
To‘ychiyevning o‘ziga xos uslubi vogealarni
psixologik teranlik bilan, inson ruhiyatiga e’tibor
garatib talgin etishi filmning ma’naviy ta’sir
kuchini yanada oshiradi. Shu ma’noda “Afg‘on”
inson ma’naviyati va burch mavzusini tarixiy
fojia kontekstida ochib bergan jiddiy badiiy film
sifatida baholangan.

“Afg‘on” filmida ona obrazi va oilaviy mehr-
ogibat qgadriyati, alohida ta’sirchanlik bilan
gavdalanadi. O‘zbek millly ma’naviyatida ona
mugaddas tushuncha, oilaning ma’naviy tayanchi
va mehr-ogibat manbai sifatida ulug‘lanadi.
Urush mavzusidagi asarlarda farzandini front
yo'liga kuzatgan yoki yo‘qotgan ota va onaning
iztirobi o‘zbek xalqining oilaga, farzandga
bo‘lgan teran mehrini ifodalaydi. “Afg‘on” aynan
shunday u urushni katta jang sahnalari emas,
balki oddiy oilaning dardi, ota-onaning ko‘z yoshi
va otaning ich-ichidan kuyishi orqali ko‘rsatib,
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urushning insoniy-ma’naviyatiga jiddiy ta’sirini
namoyon etadi. Bu badiiy yondashuv, o‘zbek
milliy mentalitetiga xos oilaviy qadriyatlarni va
inson hayotining bebaholigini ulug‘laydi.

Filmda burch va insoniylik o‘rtasidagi ma’naviy
ziddiyat, teran badiiy talqinini topgan. Urush
sharoitida inson og‘ir ma’naviy sinovga duch ke-
ladi. U harbiy burchni ado etishi, ayni paytda o'z
insoniy qadrini, mehr-shafgat tuyg‘usini saqlab
golishi lozim. Film aynan shu ziddiyatni burch
va insoniylikning uyg‘unligini saqlash kurashini
ko‘rsatadi. O'zbek milliy ma’naviyatida chinakam
mardlik nafagat jasorat, balki og‘ir sharoitda
ham insoniylikni, mehr-ogibatni yo‘qotmaslikda
namoyon bo‘ladi. Shu ma’noda film mardlik va
insoniylikni bir-biriga zid emas, balki bir-birini
to‘ldiruvchi qadriyatlar sifatida talgin etadi. Bu,
o'zbek xalgining ma’naviy idealiga botir, ammo
rahmdil, jasur, ammo insofli inson timsoliga to‘la
mos keladi.

“‘Afg‘on” filmining ma’naviy-tarbiyaviy aha-
miyati, uning tarixiy fojiadan saboq chigarishga
undashida namoyon bo‘ladi. Asar urushning
achchiq haqiqgatini ko‘rsatib, tinchlikning nagadar
bebaho qgadriyat ekanini, uni asrash har bir
insonning ma’naviy burchi ekanini his ettiradi.
Bu film yosh avlodga tarixiy xotirani ajdodlar
boshidan kechirgan og'ir sinovlarni yetkazib,
ularda tinchlikka muhabbat va insoniy hayotga
hurmat tuyg‘ularini  shakllantiradi.  Tarixiy
fojialarni badiiy gavdalantirish, milliy ma’naviy
tajribani saqglash va kelgusi avlodlarni ogohlikka
undashning muhim vositasidir. Shu ma’noda
“Afg‘on” inson ma’naviyati, burch va tarixiy xotira

gadriyatlarini birlashtirib talgin etgan salmoqli
asar sifatida baholanadi.

Xulosa qilib aytganda tahlil gilingan filmlarni
umumlashtirar ekanmiz, o‘zbek kinosida inson
ma’naviyati va burch mavzusio‘zbek milliy axlogiy
gadriyatlarining yaxlit tizimini ochib berishini
ko‘ramiz. “Quduq’da halollik, ezgulik va fidoyilik,
“Afg‘on”da matonat va burchga sodiqlik bularning
bari, yagona milliy ma’naviy olamning turli
qgirralaridir. Bu filmlar inson ma’naviy kamolotini
o‘zbek milliy mentalitetiga xos qadriyatlar vijdon,
insof, mehr-oqibat va sabr negizida talqin etadi.
Shu ma’noda ular nafagat alohida insoniy
taqdirlarni, balki butun o‘zbek xalgining ma’naviy
giyofasini badiiy gavdalantiradi. Milliy qadriyatlar
va ma’naviy merosni asrash bugungi kunning
eng muhim vazifalaridan biri ekani milliy ma’naviy
kinoning ahamiyatini yanada oshiradi [8].

O'zbek filmlarining umumiy badiiy-g‘oyaviy
salmog'ini baholar ekanmiz, o‘zbek kinosi bu
sohada teran va o‘ziga xos badiiy maktab
yaratganini ko‘ramiz. Bu maktab ma’naviy
gadriyatni o‘rgatuvchi da’vat emas, balki jonli
inson taqdiri, teran ramz va sokin mushohada
orqali ifodalashga asoslanadi. Oddiy, kamtarona
gahramon timsolida milliy ma’naviy buyuklikni
kashf etadi. “Quduq” va “Afg‘on” singari
filmlar o'zbek milliy ma’naviyatining halollik,
poklik, vijdon, mehr-oqgibat, sabr va burchga
sodiglikning yaxlit va ta’sirchan badiiy talginini
namoyish etadi. Bu filmlar, o‘zbek xalgining
ma’naviy merosini asrash, yuksaltirish va kelgusi
avlodlarga yetkazishda bebaho madaniy xizmat
bajaradi.
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“PARIZOD” — TAAJJUB VA
TAFAKKUR TO‘QNASHUVI

Annotatsiya. Maqolada rejissyor Ayub Shahobiddinov tomonidan 2012-yili suratga olingan
“Parizod” filmining badiiy-estetik va ramziy-falsafiy xususiyatlari tahlil etiladi. Tahlil orqali yozuvchi
Erkin A’zam qalamiga mansub adabiy manbaning poetik va ramziy qatlamlari kino tilida qayta talqin
qgilingani yoritiladi. Asosiy e’tibor Parizod obrazi, uning film dramaturgiyasidagi o‘rni, obrazning
boshqa qahramonlar ruhiyati va taqdiriga ta’siri, shuningdek, sukut, nigoh, badiiy detal, majoz va
metaforik tasvirlarning mazmun yaratishdagi funksiyasi asoslanadi.

Kalit so‘zlar: ozbek badiiy kinosi, kinoqissa, badiiy tafakkur, sukut, vizual metafora, falsafiy
kino, psixologik obraz, dramaturgiya, inson ruhiyati, ma’naviy poklik, axloqiy qarash, muhit, ramziy
obraz, falsafiy mushohada.

AHHoOTauusA. B cmambe aHanusupyromcsi xXy0oXecmeeHHO-3CmMemu4yecKkue U cuMeOosIUKO-ghu-
nocogbckue ocobeHHocmu ¢punbma «llapus3od» (pexuccep — Awb LLlaxobudduHos, 2012 2.).
Paccmampusaemcs, Kak rnosmu4yeckue U CUMBOSIUYecKUe rnaacmbl umepamypHo20 nepeou-
CMOYHUKa (asmop — nucamesib OpKUH Ab3amM) repeocMbICIU8arOMCcs cpedcmeamu KUHOSI3bIKA.
Ocoboe sHumaHue ydensemcs obpasy lNapus3od, e€ ponu 8 noeecmeosamesibHolU cmpyKkmype
unbma U 6MUSHUK Ha 8HYMpPeHHUU Mup U cyObbbl Opyaux nepcoHaxked, a makxe byHKUUSM
MosnyaHus, e3ernsida, Xyo0oxxecmeeHHOU Oemariu, anfine20puu u Mmemaghopudeckol obpasHocmu 8
opmMupo8aHUU CMbICITI08020 CMPOSI KapMUHbI.

KnioueBble cnoBa: Y36ekckoe uzpo8oe KUHO, KUHOcueHapul, XydoxecmeeHHbIl 3aMbicer,
muwuHa, 8usyanbHas memaagopa, husiocoghcKoe KUHO, rcuxooaudeckuli xapakmep, opama-
mypeausi, Yesiogeyeckas ricuxuka, OyxogHas Yucmoma, 3muyecKul acriekm, okpyxaroujasi cpeda,
cumeornuyecKkuli obpas, huriocoghckass OmpPaKeHUs.

Abstract. The article analyzes the artistic-aesthetic and symbolic-philosophical characteristics
of the film “Parizod”, directed by Ayub Shahobiddinov in 2012. The analysis highlights how the
poetic and symbolic layers of the literary source, written by Erkin A’zam, are reinterpreted through
the language of cinema. Particular attention is paid to the character of Parizod, her role in the film’s
narrative structure, and her impact on the psyches and destinies of other characters, as well as the
function of silence, gaze, artistic detail, allegory, and metaphorical imagery in shaping the film’s
meaning.

Keywords: Uzbek feature cinema, cinematic novella, artistic thought, silence, visual metaphor,
philosophical cinema, psychological character, dramaturgy, human psyche, spiritual purity, ethical
perspective, environment, symbolic image, philosophical reflection.

yangilanish jarayoni, aynigsa, musta- orgali mazmun hosil gilishga intilish kuchayadi.

qillik davrida an’anaviy hikoyachi- 2012-yili O‘zbekfilm kinostudiyasida rejissyor
likdan ramziy, falsafiy ifoda shakllariga tomon Ayub Shahobiddinov tomonidan suratga olin-
siljishi bilan xarakterlanadi. Bunday izlanish- gan “Parizod” filmi ana shunday poetik kino ta-
larda vogeani bevosita bayon qilishdan ko‘ra, fakkurining o‘ziga xos namunasidir.

O‘zbek kinosida badiiy tafakkurning obraz, detal, sukut, ishora, vizual metafora
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“Parizod” filmi yozuvchi Erkin A’zamning
“Farishta” nomli kinogissasi asosida yaratilgan.
Kinossenariyning adabiy puxtaligi, tashbehlar
ortidagi mazmunning salmog‘i va kinobop
timsollarning mavjudligi rejissyorning material
tanlashdagi ijodiy imkoniyatlarini belgilagan.
Filmga kinoshunoslik nuqtayi nazaridan baho
berilar ekan, rejissyor adabiy matnning bevosita
mazmunini ekranga ko‘chirishniemas, balki uning
poetik va ramziy gatlamlarini kino vositalari orgali
gayta yaratishga uringanini kuzatish mumkin.

Qissadagi yuksak xayolot rejissyor tomonidan
kino tiliga to‘liq ko‘chirilmaganligi, aynigsa,
Parizodning ruhiy dunyosi va uning bosh
gahramon sifatida mavjudligining yetarli darajada
ochilmaganligi  kamchilik sifatida ko‘rinishi
mumkin. Birogq, bunday yondashuv filmning
dramaturgik va psixologik qurilishiga nisbatan
muhim bir savolni o‘rtaga tashlaydi: obrazning
sirli va mavhum tabiatini tomoshabinga batafsil
izohlash, aslida, zarurmi yoki uning noaniqligi
aynan film poetikasining tarkibiy gismimi?

“Parizod” filmining markazida an’anaviy psi-
xologik personajdan ko‘ra ramziy tabiati ustun
bo‘lgan ayol obrazi turadi. U film olamiga sirli
tarzda kirib keladi. Togli hududda joylashgan
gishlog muhitida paydo bo‘ladigan bu qiz kunda-
lik hayotning tabiiy mantig‘iga to‘liq bo‘ysunmaydi.
Uning kimligi, qayerdan kelgani va aslida
ganday mavjudot ekani ham film davomida to‘la
aniglashtiriimaydi. Aynan shu noaniglik obrazning
poetik funksiyasini, tomoshabinda esa unga
nisbatan qizigishni kuchaytiradi.

“Parizod” filmi tomoshabinni, avvalo, bax-
tini topa olmagan ayol gismati, uning ruhiy
kechinmalari, dard-u iztiroblari hamda ichki
ziddiyatlari tasviri orqali go‘zallikning nozik
va murakkab mohiyatini anglashga undaydi.
Mazkur obraz taqdiri bilan tanishish jarayonida
tomoshabin go‘zallik tushunchasining taqdir
sinovlari bilan chambarchas bog'ligligi, go‘zallik
hamisha ham baxt keltirmasligi haqida o‘ylay
boshlaydi. Film mazmuniga chuqurroq nazar
tashlanganda, undagi yana bir gahramon — el
gatori to'y qilib, oila qurish taraddudida yurgan
Jonibekning gismati ham tomoshabinda achinish
tuyg‘usini uyg‘otadi. Uning taqdiri orgali inson
hayotidagi kutilmagan burilishlar, orzu va
voqgelik o'rtasidagi ziddiyatlar, shaxsning taqdir
garshisidagi ojizligi kabi masalalar badiiy talgin
etiladi. Filmni anglash va u haqgida yakuniy
xulosaga kelish uchun esa syujet vogealarining

0'zi bilan cheklanib golmasdan, unda go‘llangan
va muayyan ramziy ma’no yuklangan badiiy
vositalarga ham alohida e’tibor qaratish lozim.
Filmda qgo‘llangan majoz va ramzlar gahramonlar
hayoti hamda taqdiriga bevosita daxldor
bo‘lgan turfa ma’nolarni o'zida mujassam
etadi. Zero, ushbu ramzlar filmning gatlamlarini
chuqurlashtirib, uning mohiyatini ochib berishga
xizmat giladi. Aynan shu jihat “Parizod” filmini
odatiy kinoasarlardan ajratib turuvchi muhim
badiiy xususiyatlardan biridir.

Yuqoridagi fikrlar isboti o‘laroq aytish mum-
kinki, Mototsiklga Jonibek tomonidan maxsus
yasalgan o‘rindiq filmning ramziy qatlamini ochib
beruvchi muhim badiiy detal sifatida namoyon
bo‘ladi. Jonibek butun umri davomida kutgan
yori, bo‘lajak hayot hamrohi Oytuman uchun
mehr va umid bilan tayyorlagan orindiqga taqdir
taqozosi bilan birinchi bo'lib Parizod o'tiradi. Va
film so‘nggida pari taqdiri singari “dev” (Bozor kal
rolini aktyor Tohir Saidov ijro etgan) tomonidan
parchalab tashlanadi. Filmning yakunida
Jonibekning hayot yo'lini ozida mujassam
etgan mototsikining fojiaga yuz tutishi ham
bejiz emas. Mototsiklning taqdiri gahramonning
shaxsiy gismati bilan uyg‘unlashib, uning amalga
oshmagan orzu-umidlari va fojiaviy hayot
yo‘lining ramziy ifodasiga aylanadi.

Parizod — vogealar markazida turgan faol
gahramon emas, aksincha, u boshqga perso-
najlarning ichki holatini ochuvchi dramaturgik
katalizator vazifasini bajaradi. U paydo bo‘lgan
muhitda odamlarning hayotga, voqgelikka muno-
sabati o‘zgaradi, ayrimlar vijdoni bilan yuz-
lashadi, ayrimlar pushaymonlik holatiga tushadi.
Filmda Parizod o‘zi duch kelgan to‘siglarga
garshi kurashmayotgandek ko‘rinadi. Aslida
esa unday emas. “Konflikt butun asar syujeti va
mazmunining yo‘nalishini ta’min etadi. Konfliktsiz
syujet “yasash” mumkin emas. Chunki syujet
o‘zining chuqur mohiyati jihatidan harakat
gilayotgan konfliktdir’ [1, 110-b]. Filmning asosiy
dramatik harakati Parizodning o‘zida emas,
balki uning atrofidagi insonlarning unga bo‘lgan
munosabatida yuz beradi.

Nazariy jihatdan, “Xarakter konflikt jarayonida
to‘lagonli  namoyon bofladi. Qahramonning
magsadi, garashlari va xatti-harakatlari garama-
garshi kuchlar bilan to‘gnash kelganida uning
ichki va tashqi xususiyatlari ochiladi” [2, 572-b].
Parizodda esa boshqacha. Parizodning behad
go‘zalligi, parilarga mengzalishi uning obraziga
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dastlabki lahzalardanoq sirli va g‘ayritabiiy
tus beradi, parimonand tabiatiga ishora qiladi.
Taqdirida gandaydir ko‘zga ko‘rinmas to'siq
mavjud Parizod oddiy insoniy munosabatlar
doirasiga sig'maydi. Ya’'ni, Rasul domla uni
“gizim gatori” deb bilib, o‘ziga yaqin tutgani bois,
uylanishga jur’at etolmaydi. Beva qolgan shofyor
yigit Abdurashid esa farzandlari uchun Parizodni
nikohiga olish istagini bildiradi. Birog bu holatda
ham qizning taqdirida gandaydir ko‘’zga ko‘rin-
mas to‘siq mavjudligi seziladi. Hatto gizni fahsh
yo'liga tortishni ko‘zlagan Ismat boyvachcha
ham unga tajovuz qilishga botinolmaydi. Har
bir vaziyatda qandaydir noma’lum monelik —
ko‘zga ko‘rinmas to‘siq yoki ramziy parda paydo
bo'lib, Parizodni boshgalardan ajratib turaveradi.
Filmda Parizodning hech kimga nasib etmasligi
tasodifiy syujet hodisasi emas, uning obraziga
singdirilgan ramziy-falsafiy mazmunning muhim
ko'rinishidir.

“Parizod’ning eng muhim kinoifodaviy xusu-
siyatlaridan biri — bosh gahramonning deyarli
so‘zlamasligidir. Oddiy dramaturgiyada personaj
xarakteri ko‘pincha dialog, monolog, xatti-harakat
va psixologik izohlar orgali ochiladi. “Parizod’da
esa ushbu vositalarning bir gismi ongli ravishda
chetga suriladi. Natijada sukutning o'zi obraz
yaratish vositasiga aylanadi.

Filmda Parizodning kimligi, boshidan kechir-
ganlari haqgida to‘liq izoh berilmaydi. Natijada
tomoshabin tayyor psixologik portretni gabul
gilmaydi, aksincha, gahramonning nigohi, yuz
ifodasi, yurish-turishi va atrofidagi odamlarning
munosabati orqali uning obrazini mustaqil
ravishda “yaratishga”, anglashga majbur bo‘ladi.
Film tahlilida “Xarakterlarda ham, voqgealar
tarkibida ham doimo zarur yoki ehtimollikni
izlash kerak, ya’ni kimdir qaysidir gapni, yo
ishni zaruriyat tufayli, yoki ehtimol tutilganiday
gapirsin, yo bajarsin hamda qgandaydir vogea

boshga vogea tufayli zaruriyat taqozosi bilan
yoxud ehtimol tutilganiday sodir bo‘lsin” [3, 40—
41-bb.]. Film davomida Parizod gapirmagani sari
uning obrazi ko‘prog ma’no kasb etib boraveradi.
Rejissyorning maqgsadi Parizodning individual
psixologiyasini batafsil tasvirlash emas, balki
uning insonlar ongida va gqalbida yuzaga
keltiradigan ma’naviy jarayonni ko‘rsatishdan
iborat ekani oydinlashadi.

Filmdagi aktyorlik ijrolariga ham alohida
to‘xtalish zarur. Bosh gahramon—Parizod obrazini
gavdalantirgan aktrisa Zarina Nizomiddinova
hamda Jonibek obrazida namoyon bo‘lgan aktyor
Samiddin Lutfullayevlarning ijrolarida murakkab
aktyorlik usullaridan ko‘ra tabiiylik, obrazning
ichki holatini sun’iylikdan holi tarzda yetkazish
va rejissyor tomonidan belgilangan ijodiy
vazifalarga mos harakat gilish tamoyili ustuvor
ekanini ko‘rish mumkin. Ularning ijrosi obrazlarni
bo‘rttirib ko‘rsatishdan ko‘ra, gahramonlarning
hayotiyligini ta’minlashga xizmat gilgan.

Filmning ikkinchi plandagi va xarakterli obraz-
larida ham aktyorlar tarkibining rang-barangligi
alohida e’tiborga loyiq. Jonibekning onasi Tu-
gal xola rolidagi aktrisa Dilorom Karimova,
Jonibekning opasi rolini ijro etgan aktrisa Lola
Eltoyeva, Rasul domla obrazini yaratgan aktyor
Baxtiyor Qosimov, Ismat boyvachcha obrazidagi
Behzod Muhammadkarimov, beva shofyor
obrazini yaratgan Tolib Mo‘minov, Bozor kal tim-
solini gavdalantirgan aktyor Tohir Saidov hamda
boshqga turli gahramonlar xarakterini individual
bo‘yoqlar orqali ochib berishga erishgan Farhod
Xudoyberdiyev, Nafisa Toshmatova, Nasrulla
Nurov, Vazira Yunusovalarning ijrosi ham film-
ning umumiy aktyorlik ansamblida muhim o'rin
tutadi.

Film tomoshabinni “Parizod aslida kim?” degan
savoldan ko‘ra murakkabroq jumboqga tortadi.
Parizodning paydo bo‘lishi har bir insonda va
shu bilan birga, har bir tomoshabinda turlicha
reaksiya uyg‘otadi. Kimdadir vijdon uyg‘onadi,
kimdadir pushaymonlik paydo bo‘ladi, yana
kimdir o‘zining ichki dunyosi bilan yuzlashadi.
Film davomida Parizod hech kimga nasihat
gilmaydi, hech qanday e’tiroz yoki norozilik
bildirmaydi. U sukut saglagan holda atrofidagi
odamlarni o‘z-o‘zini tahlil qgilishga majbur giladi.
Shu jihatdan, Parizod — nafaqgat go‘zallik timsoli,
balki ma’naviy o‘lchov vazifasini ham bajaradi.
Uning atrofidagi personajlarning xatti-harakatlari
go‘yo shu timsolga nisbatan olchanadi. Unga
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munosabat — aslida insonning o‘z ichki dunyosiga
munosabatidir. Film davomida Parizod kimligi
haqgidagi savol asta-sekin ikkinchi planga
o'tib, uning insonlarda qanday ruhiy o‘zgarish
uyg‘otishi asosiy masalaga aylanadi.

Film yakunida tasvirlangan lavhalar uning
ramziy-falsafiy qatlamini yanada teranlashtiradi.
Tog* etagida Jonibekning “Parigishlog’da
yoshgina kelinchak o‘zini osib qo‘ygani haqidagi
xabarni eshitishi va shundan so‘ng nogahon
kuchli to‘zon ko'tarilib, atrofni qoplab olishi
bevosita vogea tasviridan ko‘ra kengroqg ma’noni
anglatadi. Mazkur manzaralar Jonibek taqdiriga
oid fojiaviy haqigatni ochig bayon etmasdan,
ramziy ishoralar vositasida tomoshabinga
yetkazadi. Aynigsa, to‘satdan ko'tarilgan
to‘zon va atrofni qoplagan changni gahramon
hayotidagi izdan chiqgish, umidlarning barbod
bo'lishi hamda fojiaviy yakunning ramziy ifodasi
sifatida talqin qilish mumkin. Shu tariga film
tomoshabinni tayyor xulosaga olib kelishdan

ko‘ra, tasvirlar zamiridagi ma’nolarni mustaqil
ravishda anglashga undaydi.

Xulosa qilib aytganda, “Parizod” kabi falsafiy
mushohadaga chorlovchi yuksak badiiy filmlar
bugungi tomoshabin ma’naviy dunyosiga
chuqur ta’sir ko'rsatib, uni o‘zligini anglash,
hayot mazmuni, inson va jamiyat o‘rtasidagi
munosabatlar hagida mushohada yuritishga
undaydi. Bunday kinoasarlar nafagat estetik zavq
bag‘ishlaydi, balki tomoshabinning tafakkurini
boyitib, ma’naviy-axlogiy qarashlarining shakl-
lanishiga xizmat qiladi. Aslida ham haqiqgiy badiiy
film vogeani tasvirlash bilan cheklanmaydi,
unda ifodalangan muhit, kayfiyat, sukut, nigoh,
yorug‘lik va soya, makon va zamonning o‘ziga
xos ruhi tomoshabinga kuchli ta’sir gilishi kerak.
Poetik tasvirning kuchi ham aynan shunda — u
ko‘rinayotgan manzaradan ko‘ra ko‘proq narsani
anglatishi, oddiy bir detal orqali katta ma’no va
chuqur kechinmalarni uyg‘otishi zarur. Xuddi
“Parizod” singari.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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Dilshod SALOMOYV,
O'zDSMI mustaqil tadqiqotchisi

KINO SAN’ATIDA KRIMINAL-DETEKTIV
JANRINING TARIXI, SHAKLLANISHI VA
TARAQQIYOTI

Annotatsiya. Maqolada kriminal-detektiv janrining kino tarixidagi shakllanishi oddiy xronologik
ketma-ketlik sifatida emas, balki tomoshabinga axborot berish, uni cheklash va qayta talgin qildirish
usullarining taraqqiyoti sifatida o‘rganiladi. llk ta’qib filmlaridan boshlab klassik Gollivud, film-nuar,
Yevropa modernizmi, sovet montaj maktabi, Osiyo kinosi va zamonaviy ekran amaliyotlarigacha
bo‘lgan jarayonda janrning asosiy tayanchi— jinoyat, tergov va haqiqatni aniqlash tuzilmasi— saqlanib
golgan. Biroq mazkur tayanch turli kino maktablarida montaj ritmi, mizanssena, operatorlik yechimi,
gahramon maqomi va yakun shakliga ko‘ra yangicha talqin qilingan. Tadqiqotning asosiy xulosasi
shundan iboratki, kriminal-detektiv filmi faqat voqeani hikoya qiluvchi janr emas, u tomoshabinning
ko‘rish, gumon qilish va xulosa chiqarish jarayonini boshqaradigan murakkab badiiy tizimdir.

Kalit so‘zlar: kriminal-detektiv janri, detektiv film, film-nuar, kino hikoyachiligi, montaj, mizanssena,
kino tasviri, janr nazariyasi, milliy kino maktablari.

AHHOTauuA. B cmambe cmaHosneHue KpuMuHaibHO-0emeKmu8HO20 XaHpa 8 ucmopuu KUHO
paccmampusaemcsi He KaK npocmasi XpoHoro2u4deckasi nocrnedosameribHOCMb, a Kak pasgumue
criocobos nepedadyu UHhopmayuu 3pumersto, eé oepaHudeHus u nocaedyrowel nepeuHmeprpe-
mauyuu. Om nepebix ¢burbMo8 o rpecredosaHuu 0o Kraccudyeckoeo lonnueyda, hunbm-Hyapa,
esporelicko2o MoOepHU3Ma, Co8emMcKoU WKOIbI MOHMaxXa, a3uamcKo2o KuHeMamozpagha u cos-
PEMEHHbIX 3KPaHHbIX MPakmMuK OCHOBHasi CmpyKmypa XaHpa — rnpecmyrnneHue, paccredosaHue u
ycmaHoereHue ucmuHbl — coxpaHsaemcsi. OOHaKo 8 pasfuyHbIX KUHemMamozpaguyeckux wkonax
3ma ocHoea rosy4aem Ho8ble UHMeprnpemauuu 8 3a8UCUMOCMU OM MOHMAaXHO20 pumma, Mu3aH-
CUEHbI, oriepamopcKo20 peweHus, cmamyca 2eposi U ¢popmbl cpuHana. OcHO8HOU 8bI800 uccrie-
0oBaHUSs 3aK4aemcs 8 MOoM, Ymo KPUMUHaIbHO-0eMeKmMUBHbIU huribM S6871551eMmMCcsi HE MOJIbKO
JKaHPOM, pacckasbl8aroWUM UCMOPUK, HO U CIIOKHOU XyOoxecmeeHHOU cucmemoU, yrpaersito-
well npoyeccom 3pumeribCKO20 80CPUSMUS, (hOPMUPOBaHUS rPednonoxeHuUl U 8bIHECEHUs1 cOb-
CMBEHHbIX CyXXOeHUU.

KnioueBble cnoBa: KpUMUHaibHO-0emeKmu8HbIl xaHp, 0emeKkmuHbIl ¢huribM, ¢huribM-Hyap,
KUHorosecmeogaHue, MOHMax, Mu3aHcUyeHa, KUHou30bpaxeHue, meopusi XaHpa, HauuoHaslbHble
KuHemamozpaghuyecKkue WKOJbl.

Abstract. This article examines the formation of the crime-detective genre in the history of
cinema not as a simple chronological sequence, but as the development of methods for providing
information to the viewer, restricting it, and encouraging its reinterpretation. From the early
pursuit films to Classical Hollywood, film noir, European modernism, the Soviet montage school,
Asian cinema, and contemporary screen practices, the genre’s fundamental structure — crime,
investigation, and the establishment of truth — has remained intact. However, different cinematic
schools have reinterpreted this foundation through distinctive approaches to editing rhythm, mise-
en-scene, cinematography, the status of the protagonist, and the form of the ending. The main
conclusion of the study is that the crime-detective film is not merely a genre that tells a story, but a
complex artistic system that controls the viewer’s process of perception, speculation, and drawing
conclusions.

Keywords: crime-detective genre, detective film, film noir, cinematic storytelling, editing, mise-
en-scéne, cinematic image, genre theory, national film schools.
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Kino

riminal-detektiv janrining tarixini faqat
Kmashhur filmlar yoki davrlar almashinuvi
orqali tushuntirish yetarli emas. Janrning
haqiqgiy taraqqiyoti kino nimani ko‘rsatishi, nimani
yashirishi va tomoshabinni gaysi dalilga gachon
yagqinlashtirishi bilan belgilanadi. Detektiv syujetda
jinoyat vogeaning boshlanish nugtasi bo‘lsa, tergov
uning ichki harakat mexanizmini, hagiqatning
ochilishi esa hikoyaning estetik va mantigiy
yakunini tashkil qgiladi. Shu bois, bu janr kino
hikoyachiligining eng sinovchan shakllaridan biridir.

Steve Neale detektiv filmni jinoyat kinosining
alohida ko'rinishi sifatida belgilab, unda tergov
jarayoni va detektiv vazifasini bajaruvchi gahramon
markaziy o'rin tutishini ta’kidlaydi [1]. Biroq janrni
fagat shu ikki belgi bilan chegaralash uning badiiy
imkoniyatlarini toraytiradi. Kriminal-detektiv filmning
muhim xususiyati shundaki, u tomoshabinni tayyor
javobni qgabul qiluvchi emas, balki tasvir, ovoz,
montaj va mizanssena ofrtasidagi aloqalarni
izlovchi faol ishtirokchiga aylantiradi.

Kriminal-detektiv janrining dastlabki ildizlari
“attraksionlar kinosi” davrida ko'rinadi. Ik filmlardagi
o‘grilik, ta’qib, gochish va qolga olish sahnalari
hali murakkab tergov mantigiga ega emas edi.
Ularning vazifasi jinoyatni tushuntirishdan ko‘ra,
harakatni ko‘rsatish va tomoshabinda tezkor
taassurot uyg'otishdan iborat bo‘lgan [2]. Shunga
garamay, aynan shu filmlar keyingi detektiv
hikoyachiligi uchun zarur bo‘lgan makon va zamon
bog‘lanishlarni sinab ko'rdi.

Quvuvchi va qochuvchini navbatma-navbat
ko‘rsatish, vogeani turli joylarda davom ettirish
hamda harakat yo‘nalishini saqglash parallel
montajning amaliy imkoniyatlarini kengaytirdi
[3]. Muhimi, jinoyat dastlab tomoshabop epizod
bo‘lgan bo‘lsa, ko'p kadrli hikoyalar rivojlangach,
u sabab-ogibat zanjirini birlashtiruvchi markazga
aylandi. Endi tomoshabin fagat “nima bo'ldi?”
degan savolga emas, “qanday va nima uchun sodir
bo‘ldi?” degan savollarga ham javob izlay boshladi.

Shu o'zgarish kriminal-detektiv tafakkurning
tug‘ilishidir.  Jinoyatchining harakati va tartib
vakillarining javobi o‘rtasidagi montaj alogasi
keyinchalik dalil va xulosa, gumon va isbot,
ko‘rinadigan hodisa va yashirin sabab o‘rtasidagi
murakkab munosabatga aylandi. Demak, profes-
sional detektiv gahramon ekranga chigishidan
oldin ham kino tergovga xos bo‘lgan kuzatish va
bog‘lash usullarini shakllantirib ulgurgan edi.

Ovozsiz kino davrida detektiv filmi alohida hikoya
turi sifatida shakllana boshladi. Sinxron dialogning
yo'‘qligi rejissyorni so‘roq, kuzatuv va dalil topish
jarayonlarini tasviriy jihatdan aniq tashkil etishga
majbur qildi. Intertitrlar yordamchi vosita bo‘lib
goldi; asosiy ma’no yuz ifodasi, predmet, yirik plan
va kadr ichidagi joylashuv orqali berildi.

Bu davrning muhim yutug‘i — dalilning oddiy

buyumdan hikoyaviy belgi darajasiga ko‘tarilishidir.
Oyoq izi, yozuy, qurol yoki e’tibordan chetda qolgan
detal yirik planda ko‘rsatilganda, u tomoshabinning
nigohini boshqaradi. Keyingi kadrlar esa shu
detalning umumiy voqgeadagi o‘rnini ochadi.
Bordwell ta’kidlaganidek, kino hikoyasini anglash
tomoshabinning bo‘laklangan ma’lumotlar orasidan
mantigiy aloga topishiga tayanadi [4].

Ovozsiz detektiv filmlar ikki xil keskinlik usulini
ishlab chiqdi. Birinchisida tomoshabin jinoyatchini
ko‘radi, detektiv esa undan bexabar qoladi;
keskinlik vaqgt va yetib borish masalasidan tug'iladi.
Ikkinchisida tomoshabinning bilimi detektiv bilimi
bilan cheklanadi; sir dalillarning bosgichma-
bosgich ochilishi orgali saglanadi. Keyingi kriminal-
detektiv kinosining aksariyat shakllari aynan shu
ikki usulning turli nisbatlariga asoslanadi.

1920-yillarning oxiri va 1930-yillarda Gollivud
studiya tizimi mustahkamlangach, kriminal-
detektiv filmi muntazam ishlab chigariladigan janriy
modelga aylandi. Studiya tizimi janrni gotib qolgan
golip sifatida emas, tomoshabin kutishini oldindan
belgilaydigan, lekin doimiy ravishda yangilanib
turadigan ishlab chigarish andozasi sifatida
shakllantirdi [5].

Klassik Gollivud hikoyachiligida gahramon aniq
magsad sari harakat qiladi, vogealar sabab-oqibat
asosida bog‘lanadi va yakunda asosiy ziddiyat
yechim topadi [4]. Detektiv syujet bu tizimga
tabiiy ravishda mos tushdi: jinoyat magsadni
belgilaydi, dalillar harakatni bosgichlarga ajratadi,
gumonlanuvchilar esa vogeani burib turuvchi
garama-garshi kuchlar vazifasini bajaradi.

Biroq klassik detektiv filmning kuchi fagat
syujetning tartibliligida emas. Uzluksiz montaj, kadr
va garshi kadr, yo‘nalishning saglanishi hamda
makonni aniglovchi umumiy planlar tomoshabinga
vogea muhitini tez anglash imkonini beradi. Shu
ravshanlik ichida yirik plan alohida vazifa bajaradi:
u dalilni ta’kidlaydi, yuzdagi ikkilanishni fosh qiladi
yoki oddiy predmetni keyingi yechimning kalitiga
aylantiradi.

Klassik model kriminal-detektiv janriga bargaror
gahramonlar va makonlar tizimini ham berdi:
politsiya inspektori, xususiy izquvar, havaskor
tergovchi, guvoh, gumonlanuvchi, jinoyat joyi, idora,
bar va tungi ko‘cha. Biroq aynan shu bargarorlik
keyingi davr ijodkorlariga qoidalarni buzish va
ularning ma’nosini o‘zgartirish imkonini yaratdi.

Film-nuar  kriminal-detektiv ~ janrini  tashqi
ko‘rinishidangina emas, uning bilish mantig‘idan
ham o'zgartirdi. Past kalitli yorug'lik, keskin
soya, qiya rakurs va tor makonlar jinoyat muhitini
bezash uchun emas, ko‘rishning o‘zini ishonchsiz
gilish uchun xizmat qildi [6; 7]. Kadrning bir
gismi gorong‘ida golganida, tomoshabin nafagat
gahramonning xavfini, balki uning bilimining
cheklanganligini ham his qiladi.
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Nuar hikoyasida detektiv endi mutlag nazorat
egasi emas. Kadr ortidan hikoya qilish, orgaga
gaytish va subyektiv xotira voqealarni yagona
haqigat sifatida emas, shaxsiy talgin sifatida
taqdim etadi. Shuning uchun yakuniy fosh etish
barcha savollarga javob bermasligi mumkin.
Klassik detektiv tartibni tiklasa, film-nuar ko‘pincha
tartibning o‘zi nagadar beqaror ekanini ko‘rsatadi.

Shahar ham nuarda oddiy fon emas, tergovning
faol ishtirokchisidir. Tungi ko‘chalar, yomg'irli
yo‘laklar, neon chiroglar va tor xonalar gahramonni
ma’naviy hamda makoniy tuzoqga joylashtiradi.
Shu tariga film-nuar detektiv andozasini saglagan
holda uning magsadini o‘zgartiradi: masala faqat
jinoyatchini topishda emas, hagiqatni ko‘rishga
xalaqit beruvchi ichki va tashqi to‘siglarni anglashda
namoyon bo‘ladi.

Yevropa kinosi Gollivud detektiv modelini
takrorlashdan ko‘ra, uning yakun, gahramon va
tasvirga oid qoidalarini sinovdan o‘tkazdi. Nemis
ekspressionizmi buzilgan dekoratsiya va ramziy
makon orgali qo‘rquv hamda aybdorlikni tashqi
shaklga aylantirdi [8; 9]. Bu tajriba jinoyatni fagat
harakat emas, ruhiy va tasviriy muhit sifatida qurish
mumkinligini ko‘rsatdi.

Urushdan keyingi fransuz kriminal kinosida muhit
va gahramonning ichki holati tezkor yechimdan
ustun go'yildi. Tabiiy joy, vazmin ijro, kam dialog
va uzun kadr tergovni shoshilinch vogea emas,
kuzatish jarayoniga aylantirdi [10; 11]. Italiya
kinosida esa jinoyat kundalik hayotning hagqoniy
ogimiga singdirildi; rasmiy tergovchi ko‘pincha
mubhit va ijtimoiy munosabatlar orasida o'z markaziy
mavgeini yo'‘qotdi.

Yevropa modernizmining eng muhim yangiligi
— ochig yakun va markazdan chetlashtiriigan
detektivdir. Yechilmagan vogea yoki noaniq
jinoyatchi syujetdagi kamchilik emas, muallifning
ongli estetik qaroriga aylandi. Natijada detektiv
tuzilma hagiqatni tasdiglash vositasidan tasvir va
hikoyaning ishonchliligini tekshiruvchi shaklga
aylandi.

Sovet kinosining kriminal-detektiv janriga ta’siri
alohida filmlar sonidan ko‘ra montaj hagidagi
nazariy qarashlarda kuchlirog namoyon bo‘ladi.
Eisenstein montajni kadrlar o'rtasidagi oddiy
bog‘lanish emas, ularning to‘gnashuvi orqali yangi
ma’no hosil qgiluvchi tafakkur usuli deb tushuntiradi
[12]. Detektiv film uchun bu garash aynigsa muhim:

tergovning o0‘zi parchalangan dalillarni yangi
mazmunga birlashtirish jarayonidir.
Sovet ta’siridagi yondashuvlarda tergov

ko‘pincha yolg‘iz gahramonning topqirligiga emas,
jamoaviy kuzatuv va tizimli alogalarga tayanadi.
Kamera shaxsiy nuqtayi nazardan chekinib,
gahramonni muassasa, olomon yoki me’moriy
tuzilma ichida ko‘rsatadi [13]. Shu sababili, jinoyat
individual aybdorlik doirasidan chigib, kengroq

tartib va munosabatlar bilan bog‘lanadi.

Bu maktabning detektiv janr uchun ilmiy
ahamiyati shundaki, u montajni vogeani
tezlashtiruvchi texnika emas, xulosa chigarish
shakli sifatida ko‘rsatadi. Tomoshabin kadrlar
orasidagi bog‘lanishni topgan sari, tergovchi bilan
bir xil fikriy harakatni bajaradi.

Yaponiya, Gonkong, Koreya va Hindiston kinosi
kriminal-detektiv qoidalarini mahalliy hikoya va ijro
an’analari bilan go‘shib, janrning yagona ritm yoki
gahramon modeliga bo‘ysunmasligini ko‘rsatdi.
Yapon va koreys filmlarida vazmin sur’at, uzun kadr
va mayda detallarga e’tibor tergovni sokin kuzatish
jarayoni sifatida quradi [14]. Bu usul tomoshabinni
vogeaning tezligiga emas, uning ichki aloqalariga
diggat gilishga majbur etadi.

Gonkong kriminal kinosida esa tergov shiddatli
harakat, qolda suratga olish, tez montaj va
murakkab kaskadyorlik bilan birlashadi [15]. Dalil
yig'ish va quvish bir-biridan ajralgan epizodlar
emas, bir xil ritmik tizimning gismlariga aylanadi.
Hind ommaviy kinosida kriminal-detektiv unsurlar
melodrama, muhabbat, komediya va musiqiy
sahnalar bilan qo'shilib, janr chegaralarining
ochigligini namoyon etadi [16].

Osiyo tajribasining umumiy xulosasi shuki,
detektivning markaziyligi doimiy qoida emas. U
yolg‘iz kuzatuvchi, guruh a’zosi yoki turli dramatik
vazifalarni birlashtirgan gahramon bo‘lishi mumkin.
Shunga qaramay, jinoyat hagidagi ma’lumotning
bosgichma-bosgich tashkil etilishi janrning asosiy
ichki mexanizmi bo‘lib goladi.

Zamonaviy kriminal-detektiv kino o‘zining tarixiy
tajribalarini bir vaqgtning o‘zida davom ettiradi va
gayta ishlaydi. Chizigli bo‘lmagan voqealar, bir
nechta vaqt qatlamlari, almashinuvchi nuqtayi
nazarlar va ishonchsiz hikoya tomoshabindan
yanada faol tahlilni talab giladi [4; 17]. Endi sir
fagat kim jinoyat sodir etganida emas, qaysi tasvir
yoki xotiraga ishonish mumkinligida ham namoyon
bo‘ladi.

Montaj ham ikki garama-qarshi yo‘nalishda
rivojlanmoqda. Bir tomonda tez kesish, yaqgin
kadr va harakatni kuchaytiruvchi “kuchaytiriigan
uzluksizlik” mavjud; ikkinchi tomonda esa uzoq
kadr va sust ritm orqgali tergovni mushohadali
jarayon sifatida ko‘rsatadigan yondashuv turadi
[4]. Ragamli tasvir tungi makon, rang va kamera
harakatiga yangi imkoniyatlar bergan bo‘lsa-da,
texnologiya o'z-o‘zicha janriy yangilik yaratmaydi.
Uning qiymati axborotni qanday boshqarishiga
bog'lig.

Zamonaviy filmlar film-nuar, mualliflik kinosi,
go‘rginch, ilmiy fantastika va harakat janri bilan
erkin qorishadi. Bunday uyg‘unlashuv kriminal-
detektiv janrining zaiflashganini emas, aksincha,
uning ichki tuzilmasi boshqga shakllarni o‘zlashtira
oladigan darajada bargaror ekanini ko‘rsatadi.
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Jinoyat jumboqni yaratadi, tergov axborotning
ochilish tartibini belgilaydi, tomoshabin esa xulosa
chigarish jarayoniga jalb etiladi.

Turli milliy kino maktablarini giyoslash kriminal-
detektiv janrining bitta universal tashqi shaklga
ega emasligini ko‘rsatadi. Amerika klassik modeli
sabab-oqibat va yopiq yakunga tayanadi; Yevropa
mualliflik kinosi noaniglik va ochiq tuzilmani afzal
ko‘radi; sovet an’anasi montaj va jamoaviy nigohni
kuchaytiradi; Osiyo kinosi esa vazmin kuzatuvdan
shiddatli harakatgacha bo‘lgan turfa ritmlarni janr
ichida uyg‘unlashtiradi.

Bu farglar orasida eng muhim mezon
detektiv gahramonning magomidir. Gollivudda u
vogeani boshqaruvchi markaz bo‘lsa, Yevropa
modernizmida uning bilimi cheklanadi, sovet
yondashuvida vazifa jamoaga tagsimlanadi, ayrim
Osiyo filmlarida esa tergovchi boshqa janriy rollar
bilan qorishadi. Demak, janrni fagat gahramon turi
emas, axborotning tashkil etilishi va hagiqatning
ganday ochilishi belgilaydi.

Shuningdek, yakun shakli janrning estetik
pozitsiyasini ochib beradi. Qat'iy fosh etish tartibga
bo‘lgan ishonchni tiklaydi; ochiq yoki ikkilangan
yakun esa hagqigatning to‘liq anglanishiga shubha
uyg‘otadi. Shu nugtada kriminal-detektiv film oddiy
jumboqgdan falsafiy va estetik muammoga aylanadi.

Kriminal-detektiv  filmni  baholashda faqat
jumbogning murakkabligi  yoki yakunning
kutilmaganligi mezon bo‘la olmaydi. Muhim savol

— film dalillarni ganday joylashtirdi, tomoshabinning
bilimini qayerda chekladi, qaysi tasvirni ishonchli
gilib ko‘rsatdi va yakunda avvalgi kadrlarni qayta
anglashga majbur qildimi? Ana shu mezonlar
janrning badiiy yetukligini aniglaydi.

Kriminal-detektiv  janrining kino tarixidagi
taraqgiyoti jinoyat haqgidagi hikoyalarning ko‘payishi
emas, kino axborotini tashkil etish usullarining
murakkablashuvi bilan belgilanadi. Ik ta’qib filmlari
makon va harakatni bog‘lashni o‘rgatdi; ovozsiz kino
dalilni tasviriy belgiga aylantirdi; klassik Gollivud
tergovni sabab-ogibatga asoslangan mukammal
mexanizm sifatida shakllantirdi; film-nuar ko‘rish
va bilishning ishonchliligiga shubha kiritdi; Yevropa
modernizmi ochiq yakun va mualliflik tafakkurini
kuchaytirdi; sovet montaj maktabi tergovni
kadrlararo fikrlash shakliga aylantirdi; Osiyo kinosi
esa janrni turfa ritm va mabhalliy an’analar bilan
boyitdi.

Janrning o‘zgarmas yadrosi — jinoyat, tergov
va haqgigatning ochilishi — tarix davomida saqlanib
goldi. Ammo uning estetik giymati aynan shu
tuzilmaning qay darajada yangicha tashkil etilishiga
bog'liq. Kriminal-detektiv film tomoshabinni vogea
ortidan yetaklash bilangina kifoyalanmaydi; u
tomoshabinni shubhalanish, taggoslash va xulosa
chigarishga majbur qgiladi. Shu jihatdan janr kino
shakli bilan inson idroki o‘rtasidagi munosabatni
tadqiq etish uchun eng sermahsul yo‘nalishlardan
biri bo‘lib goladi.
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0‘ZBEK KINOSIDA QAHRAMON
OBRAZINING TARIXIY RIVOJI

Annotatsiya. Maqolada o‘zbek kino san’atida qahramon obrazining shakllanishi, rivojlanish
bosqichlari hamda uning tarixiy va ijtimoiy omillar ta’siridagi o‘zgarish jarayonlari tahlil etiladi. Ilk kino
davridan tortib zamonaviy filmlargacha bo‘lgan qahramon obrazining evolyutsiyasi misollar asosida
yoritiladi. Maqolada qahramonning ideallashtiriigan modelidan psixologik jihatdan murakkab, individual
Xxarakterga ega obrazga aylanish jarayoni ochib beriladl.

Kalit so‘zlar: ozbek kinosi, qahramon obrazi, kino dramaturgiyasi, tarixiy rivoj, obraz transformatsiyasi.

AHHoTauums. B cmamese aHanuaupyromesi gpopMuposaHue U amaribl padgumusi obpasa eeposi 8 y3-
b6EKCKOM KUHOUCKYyCcCmee, a makxe npouecchl e20 mpaHcgopmayuu rnod enusHUeM UCMOPUYECKUX U
coyuarnbHbIX ¢hakmopos. Ha ocHogse KOHKpemHbIX MpUMepo8 paccMampueaemcsi 3goroyusi obpasa
2eposi om paHHe20 nepuoda KuHemamozpagha 00 cospeMeHHbIX huibMOo8. Packpbisaemcs npouecc
rnepexoda om udeanu3uposaHHOU MOOesU 2eposi K rNCUX0/I02UYeCKU CITIOXHOMY 06pasy C spKO 8bipa-
JK€HHbIM UHOUBUOYalbHbIM XapakmepoM.

KntoueBble cnoBa: y36exkckoe KUHO, 0bpa3 2epos, KuHoOpamMamypausi, Uucmopu4yeckKkoe passumue,
mpaHcghopmayusi obpasa.

Abstract. The article analyzes the formation and stages of development of the hero image in Uzbek
cinema, as well as the processes of its transformation under the influence of historical and social factors.
The evolution of the hero image from the early period of cinema to contemporary films is examined
through specific examples. The article reveals the transition of the hero from an idealized model to a
psychologically complex image with an individual character.

Keywords: Uzbek cinema, hero image, film dramaturgy, historical development, image transformation.

ahramon muammosi — “kino-tomoshabin”

o‘rtasidagi munosabatlar tizimida, shub-

hasiz, eng muhim masalalardan biri
hisoblafadi. Aslida, bu kino san’atining ijtimoiy-ax-
loqiy va estetik ta’siri muammosidir. Kino san’ati to-
moshabin ongiga muayyan me’yorlar va xulg-at-
vor g'‘oyalarini singdiradi, ideallarni-jamiyatning
oliy magsadlari va voqelikni baholash mezonlarini
shakllantiradi [2, 241-b]. Shu nuqgtayi nazardan,
gahramon obrazining shakllanishi va uning vaqt
o'tishi bilan o‘zgarishi kino tarixini o‘rganishda mu-
him ahamiyat kasb etadi.

O'zbek kinosi taraqqgiyoti davomida gahramon
obrazi turli bosgichlarni boshdan kechirgan bo'lib,
har bir davr kinosida u o‘sha zamon talablari va
mafkuraviy garashlari asosida talgin gilingan.
Mazkur magolada ana shu jarayonlar ilmiy-nazariy
jihatdan tahlil gilinadi.

Kinoshunoslikda gahramon obrazi syujet har-

akatining markazida turuvchi shaxs sifatida ta'rifla-
nadi. Aristotelning estetik garashlarida gahramon
tomoshabinda hamdardlik uyg‘otuvchi va drama-
tik ta’sir kuchiga ega bo‘lishi lozim. Keyingi nazariy
tadqigotlarda esa qahramon obrazi fagat ijobiy fazi-
latlar sohibi sifatida emas, balki ichki ziddiyatlarga
ega murakkab shaxs sifatida ham garala boshlandi.

Kino san’atida qahramon xarakterini ochishda
vizual yechimlar, aktyorlik ijrosi, montaj va
dramaturgiya o‘zaro bog'liq holda ishlaydi. Shu bois
gahramon obrazining transformatsiyasi kino tilining
rivoji bilan chambarchas bogliqdir. Obrazning
ochilishida aktyorning o‘rni haqida kinorejissyor
Bahodir Ahmedovning “Kino: mahorat pog‘onalari”
kitobida shunday deyilgan: “Odatda teatr sahnasida
va kino, televideniye ekranlarida asosan aktyorlar
ko‘zga tashlanadi. O‘sha spektakini yoki filmni
yaratgan dramaturglar, rejissyor, operatorlar,
rassom, bastakor, pardozchi-yu liboschilar esa
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asosan ‘panada” qoladilar. Aktyor uchun chiroyli
qgosh-ko'z, kelishgan qaddi-qomat bo‘lsa bas,
degan aldamchi tasavvur bor. Ammo, teatr va kino
san’atining ko'p yillik tajribalari shuni ko‘rsatadiki,
eng muhimi, aktyorda Alloh bergan tug‘ma iqtidor,
chuqur aql-zakovat va albatta, 0z kasbiga fidoyilik
bo'lishi zarur” [5, 126-b] .

Qahramon  turlari.  Qahramon  obrazining
rivojlanish bosgichini o‘rganishimiz uchun avvalo,
uning qganday kelib chiqgishi va turlari hagida
ma’lumotga ega bo'lishimiz lozim. Kinematografda
gahramon turlarini tasniflash uchun bir nechta
yo‘nalish mavjud. Ulardan eng muhimlari
quyidagilar:

1. An’anaviy gahramon - idealga yaqin, odil
va jasur shaxs. U yovuzlikka garshi kurashadi
va g‘alaba qozonadi. Abdulla Qodiriyning “O‘tkan
kunlar’ romani asosida, rejissyor Yo‘ldosh
A'zamov tomonidan suratga olingan shu nomli
filmdagi Otabek obrazi an’anaviy gahramon turiga
yorgin misol bo‘la oladi. Chunki, Otabek ma’rifatli
va adolatparvar, sevgisiga va vataniga sodiq,
jamiyatdagi eski urf-odatlarga va adolatsizliklarga
garshi chiqadi, oila va muhabbatni yuksak qadrlaydi.

2. Antigahramon - ichki ziddiyatlar, shubha
va zaifliklar bilan yashaydigan personaj. U
hamisha g‘olib emas, lekin uning izlanishi orqgali
inson tabiati ochiladi. Yozuvchi G‘afur G‘ulomning
“Shum bola” asari asosida rejissyor Damir
Salimovning shu nomli filmidagi bosh gahramoni
Qoravoy va shu filmdagi yana boshqa ba’zi
gahramonlar ham antigahramon turiga misol bo‘la
oladilar. Chuqur olib garaydigan bo‘lsak, Qoravoy
ya’ni Shum bola klassik antigahramon emas,
balki, shox va hayot sinovlarida o‘sib borayotgan
obraz. Uning atrofidagi salbiy personajlar orqali
jamiyatdagi kamchiliklar ochib beriladi. Ular
kambag‘allarga nisbatan adolatsiz munosabatda
bo‘ladilar, shaxsiy manfaatini hammadan ustun
go'yadi, ba’zan yolg‘on va hiyla ishlatadilar. O‘zbek
kinosida antigahramonlar ko‘pincha jamiyatdagi
illatlarni ochib berishga xizmat qiladi va an’anaviy
gahramonlarga qarshi qo‘yib tasvirlanadi.

3. Kollektiv qahramon — guruh yoki jamoa
orqali ifoda topgan obraz. Sovet kinematografida
bu usul juda keng tarqalgan bo'lib, “birlik va
hamijihatlik” g‘oyasini ifodalagan. Masalan, sovet
davrida vyaratiigan “Mahallada duv-duv gap”,
“Maftuningman”, “Yor-yor” kabi bir necha filmlar bu
usulga yaqqol misol bo‘la oladi. Kollektiv gahramonli
filmlarda asosiy e’tibor jamoa, birlik va ijtimoiy
e’tiborlarga qaratiladi. Shuning uchun bunday
asarlarda gahramon — butun bir guruh hisoblanadi.
Vogealar jamoaviy muhitda rivojlanadi, barcha
personajlar bir-biri bilan bog‘lig holda harakat

giladi, urf-odat, qo‘shnichilik va birdamlik asosiy
g‘oyani tashkil etadi. Ya'ni fiimda bitta markaziy
gahramondan ko‘ra, butun mahalla hayoti va uning
a’zolari yig‘indisi asosiy obraz vazifasini bajaradi.

4. Postmodern gqahramoni — ironiya, paro-
diya va ko‘p ma’nolilik orqali yaratilgan obraz.
U ko'pincha o0‘zining qahramonligidan ham
shubhalanadi va voqgelikni “o‘yin” sifatida qabul
giladi. Bu an’anaviy “yaxshi yoki yomon” goliplariga
sig‘maydigan, ichki ziddiyatlarga to‘la, hagigatni
turlicha gabul giladigan va ko‘pincha o‘zini ham,
jamiyatni ham savol ostiga qo‘yadigan obrazdir.
U aniq idealga ega emas, balki murakkab, ba’zan
paradoksal shaxs sifatida namoyon bo‘ladi. Uning
asosiy xususiyatlari:

— 0z qarorlariga o‘zi ishonmasligi mumekin;

— to‘g'ri va noto‘g'ri tushunchalari aralashib
ketadi;

— jiddiy masalalar ham yengil, hazilomuz ruhda
berilishi mumkin;

— “men kimman?” degan savol markazda turadi;

— urf-odatlar va qadriyatlar tanqid qilinadi.

Bu usulga misol qilib rejissyor Karim
Mirzayevning “Ortigcha odam” (2023) filmini
keltirishimiz mumkin. Kartina tez o‘zgarayotgan
jamiyatda “ortigcha’ga aylanib qolgan oddiy inson
gismatini tasvirlab, ijtimoiy yakkalik va hayot
ma’nosini izlash mavzularini yoritadi. Film realistik
aktyorlik o‘yini va chuqur emotsional mazmuni bilan
e’tibor gqozongan. Film bosh gahramoni jamiyatda
o'z o‘rnini topolmay, atrofdagilarning befargligiga
duch keladi. Uning ichki kechinmalari orqali
mualliflar zamonaviy hayotdagi axlogiy va ijtimoiy
ziddiyatlarni ochib beradi. “Ortigcha odam” nomi
klassik adabiyotdagi obrazga ishora qiladi, ammo u
zamonaviy O‘zbekiston vogeligiga moslashtirilgan.

Kinoda qahramonning funksiyasi ham vagqt
bilan o‘zgargan. XX asrning birinchi yarmida u
asosan ijtimoiy idealni ifodalagan bo‘lsa, XXI
asrda gahramon ko‘proq shaxsiy drama va ichki
izlanishning ifodasiga aylandi. Zamonaviy kino
gahramoni ko‘pincha murakkab, ikkilanuvchi, lekin
chuqur ruhiy dunyoga ega shaxs sifatida namoyon
bo‘ladi.

Ilk o‘zbek kinosida gahramon obrazi yaratish
vositalari. O'zbek kino san’ati tarixiga nazar
tashlaydigan boflsak, buyuk aktyorlar ko‘plab
tomoshabinlarning qalbida yaratgan obrazlarining
ma’lum qiyofalari bilan muhrlanib  golgan.
Tomoshabin asarning sahnaviy talginini tomosha
gilar ekan, ijro etayotgan aktyorning hayoti,
ijtimoiy kelib chigishi hagida aniq ma’lumotlarga
ega bo‘lmasligi mumkin, biroq uning yaratgan
obrazi, kiynishi, madaniyati, qgiyofasi, ovozi bilan
uzoq vaqt qalbida saglanib, unutiimas xotira
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bo'lib golishi tabiiy. Kinoda xarakterlar — obrazlar
yaratishga intilayotgan, tinimsiz ijod gilayotgan
aktyor va rejissyor har soatda, qolaversa har
daqigada oz imkoniyatlarini his qilib, ochilmagan
girralarini kashf qgilib borishga intilishadi. Bu ham
ijjodkorning xarakteriga bog‘liq masala albatta.
“Xarakter — magsadga erishish uchun kuchli
intilish — kurashda qaror topadi, talant — sekin-asta
yetiladi, xarakter esa hayot to‘fonlarida toblanadi.
Xarakter nimaga qodir bo‘lsang shuni ro‘yobga
chigazishdan iboratdir.” Gyotening aytgan buyuk
fikrlari keng mushohada qilinsa, badiiy adabiyotda
yaratilgan gahramonlar xarakterlari aynan ana shu
falsafaga amal qilib yaratilganligi, aynan shuning
uchun ham kishilar galbidan o‘chmas iz qoldirgan
asar gahramonlarini yaratilganligini  bilishimiz
mumkin” [3, 87-b]. Shunday kino asarlaridan biri
rejissyor Nabi G*aniyevning “Tohir va Zuxra” (1945)
filmi gahramonlari klassik romantik obraz sifatida
tasvirlanadi.

Tohir obrazi — vafo, sadogat va fidoyilik
timsoli. Bu ilk kino davrida gahramonlar ko‘proq
adabiy manbalarga tayangan holda ekranga
olib chigilganini ko‘rsatadi va ular oddiy dramatik
ziddiyatlar asosida yaratilgan bo‘lib, ijobiy va salbiy
obrazlar keskin garama-garshi go‘yilgan.

Sovet davri o‘zbek kinosida gahramon obrazi.
Sovet davri o‘zbek kinosida gahramon obrazi ko‘p
hollarda ideallashtiriigan holda yaratildi. Qahramon
jamiyat manfaatlarini shaxsiy ehtiyojlardan ustun
go'yuvchi, ma’naviy jihatdan barkamol shaxs
sifatida ko‘rsatildi. Bu davr filmlarida gahramonning
shaxsiy dramasi jamoaviy magqsadlarga
bo‘ysundirilgan. Rejissyor Shuhrat Abbosovning
“Mahallada duv-duv gap” filmi sovet davri o'zbek
kinosida oddiy inson obrazini ekranga olib chiggan
asarlardan biri hisoblanadi. Asarda gahramonlar
mabhalliy muhit, qo‘shnichilik munosabatlari va
jamoaviy fikr ta’siri ostida harakat giladi. Qahramon
shaxsiy manfaatdan ko‘ra jamoa fikri va ma’naviy
me’yorlarga bo‘ysunganini ko‘rishimiz mumkin. Bu
filmda yumor vositasida gahramon obrazi yengil,
hayotiy va xalqona tarzda ochib berilgan bo‘lib,
sovet davri kinosida tipik ijobiy gahramonning
maishiy giyofasi yaratilgan.

Mustaqillik davri va zamonaviy o‘zbek kinosi.
Mustagqillik yillaridan boshlab o‘zbek kinosida gah-
ramon obrazini talgin qilishda sezilarli o‘’zgarish-
lar kuzatildi. Agar sovet davri kinosida gahramon
ko‘proq jamoaviy manfaatlarni ifodalovchi, ide-
allashtiriigan shaxs sifatida tasvirlangan bo'lsa,
mustaqillik davrida u individual xususiyatlarga ega,
real hayot muammolari bilan yuzma-yuz keluvchi
inson sifatida namoyon bo‘la boshladi.

Bu davr kinosida gahramon obrazi milliy o‘zlikni

“Tohir va Zuhra” filmidan lavha (rej. N.G‘aniyev)

anglash, tarixiy xotira va ma’naviy qadriyatlarga
murojaat qilish bilan bog‘liq holda shakllandi. Qah-
ramon shaxsiy taqdiri orgali jamiyatda kechayotgan
ijtimoiy-igtisodiy o‘zgarishlar, oilaviy munosabatlar
va axlogiy tanlov muammolari yoritildi.

1990-2000-yillar o‘zbek kinosida gahramonlar
ko‘pincha o‘tmish va bugun ofrtasidagi qarama-
garshilikni boshidan kechiruvchi shaxslar sifatida
tasvirlanadi. Ular o‘zligini topish, ma’naviy
barqarorlikka erishish yo‘lida ichki ziddiyatlar bilan
kurashadi. Bu esa gahramon obrazining psixologik
jihatdan chuqurlashganini ko‘rsatadi. Rejissyor
Zulfigor Musoqovning “Abdullajon” filmi mustaqillik
ostonasidagi o‘zbek kinosida gahramon obrazining
yangicha talginini namoyon etgan asarlardan biri
hisoblanadi. Asar gahramoni — oddiy inson bo‘lib, u
katta ijtimoiy yoki gahramonlik missiyasini bajaruvchi
shaxs sifatida emas, balki hayotiy vaziyatlar ichida
yashovchi, xatoga yo‘l qo‘yuvchi va shu orqali
kamol topuvchi obraz sifatida tasvirlanadi.

Filmda Abdullajon obrazi yumor va fantastik
elementlar orgali ochib berilgan boflsa-da,
uning xarakterida real hayotga xos xususiyatlar
ustuvordir. Qahramon 0'zining oddiyligi,
samimiyligi va ayni paytda ichki ishonchsizligi bilan
tomoshabinga yaqinlashadi. Uning harakatlari
jamiyatdagi qoidalarga so‘zsiz bo‘ysunuvdan ko‘ra,
shaxsiy tajriba va intuitsiyaga tayanadi, bu esa
mustaqillik davri gahramoniga xos individuallikni
ifoda etadi. Filmda gahramon va jamiyat o‘rtasidagi
munosabat ham muhim o'rin tutadi. Abdullajon
ko'pincha jamoaviy fikr ta’sirida harakat qiladi,
birog ayni paytda o‘z shaxsiy qarorlarini gabul
qgilishga intiladi. Bu holat mustaqillik davrida inson
ongida kechayotgan o‘zgarishlarni ramziy tarzda
aks ettiradi. Umuman olganda, “Abdullajon”
filmi gahramon obrazining maishiy, xalqgona va
individual xususiyatlarini uyg‘unlashtirgan holda,
mustaqillik davri o‘zbek kinosida yangi bosgqichni
belgilab bergan asar sifatida baholanadi. Bu film
gahramon obrazining real hayotga yaginlashuvi
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va psixologik jihatdan murakkablashuv jarayonini
yaqqgol namoyon etadi.

Zamonaviy o‘zbek kinosida qgahramon obrazi
yanada murakkab tus oldi. Birinchi prezidentimiz
I.A.Karimovning “Yuksak ma’naviyat — yengilmas
kuch” asarida o‘zbek teatr va kino san’atga alohida
to'xtalib o‘tar ekan, katta ekranlarda namoyish
etilgan dunyo san’atining mumtoz, milliy ruh aks
etgan namunalari o'z vaqtida nafagat yurtimiz,
zamonamiz gahramonlari giyofasini har tomonlama
chuqur ochib beradigan, tomoshabinning e’tiborini
o'ziga tortadigan, ham dramaturgiya, ham rejissura
nuqtayi nazaridan badiiy yuksak asarlar kamligini
aytib o‘tganlar [3, 87-b]. Davlat rahbarlarining
kino san’atiga qaratgan bunday e’tiboridan keyin
mustaqillik davri filmlaridagi gahramonlarda ham
sezilarli o‘sishlar kuzatila boshlandi.

Qahramonlar nafagat ijtimoiy me’yorlarga
bo‘ysunuvchi, balki ba’zan ularga qgarshi turuvchi
shaxslar sifatida ham namoyon bo‘lImogda. Bu davr
filmlarida shaxsiy erkinlik, ichki ingiroz, yoshlar
muammolari, ijtimoiy adolatsizlik kabi mavzular
ustuvor o'rin egallaydi. Mualliflik kinosi va mustaqil
rejissyorlik yo‘nalishlarining rivojlanishi gahramon
obrazining yangi qirralarini ochishga xizmat qildi.
Qahramon endilikda mutlaq ijobiy yoki salbiy obraz
sifatida emas, balki hayotiy tajribaga ega, xatoga
yo'l go‘'yuvchi inson sifatida tasvirlanadi. Bu holat
antigahramon fenomeniga yaginlashuvni ham
anglatadi.

Shuningdek, zamonaviy o‘zbek kinosida vizual
ifoda, hujjatli uslub elementlari va real makondan
foydalanish gahramon obrazining ishonchliligini
oshirishga xizmat qilmogda. Qahramon ko‘proq
tabiiy muhitda, real hayot ichida harakat giladi, bu
esa tomoshabin bilan yaqinlik hissini kuchaytiradi.
Rejissyor  Yolgin  To'ychiyevning “Chashma”
filmida ramziy obrazlar va tabiat manzaralaridan
foydalanish gahramon xarakterini ochishda muhim

Abdullajon filmidan lavha (rej. Z.Musoqov)

orin tutadi. Chashma obrazi gahramonning
ichki poklanishga intilishi, ma’naviy yangilanish
jarayonining ramziy ifodasi sifatida namoyon
bo‘ladi. Bu esa fiimda gahramon obrazining
falsafiy qgirralarini kuchaytiradi. Shuningdek, filmda
real makon, tabiiy aktyorlik ijrosi va hujjatli uslub
elementlaridan foydalanilishi gahramon obrazining
ishonchliligini oshiradi. Qahramon hayoti sun’iy
dramatizmdan holi holda, kundalik turmush
jarayonlari orqgali ochib berilgan.

O'zbek kinosida gahramon obrazi tarixiy rivoj-
lanish jarayonida muhim va sezilarli transformatsi-
yadan o'tdi. Qahramon obrazining tarixiy evolyut-
siyasi o‘zbek kinosidagi ijtimoiy muhit, milliy
gadriyatlar va estetik garashlar bilan uzviy bog'lig-
ligini ko‘rsatadi. llk davrdan zamonaviy kinogacha
bo‘lgan transformatsiya gahramonning ichki duny-
osi va individual xususiyatlari muhim ahamiyat
kasb etishini, shu orgali kino san’atidagi mavzular
va tomoshabin ehtiyojlari o‘zgarishini yagqol tas-
diglaydi. Demak, o‘zbek kinosida gahramon obrazi
faqat tarixiy yoki badiiy fenomen emas, balki jami-
yatning ma’naviy-estetik taraqqiyotini aks ettiruvchi
muhim san’at shakli sifatida qaralishi lozim.
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AHHOTaumA. B cmambe paccMampugaemcsi 380710UuUsT 0XKa3a U e20 3Ha4YeHuUe, 3apoxx0eHuUe U pas-
sumue KuHemamoepaga, crusiHue d8yx eudoe uckyccmea. [JeMoHcmpauusi KuHoguibmoe «Besu-
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Annotatsiya. Maqolada jazzning evolyutsiyasi va uning ahamiyati, shuningdek, kinoning kelib
chigishi va rivojlanishi ikki san'at shaklining uyg‘unligi sifatida ko'rib chiqiladi. O‘zbekiston bo‘ylab
kinoteatrlarda pianinochilar ishtirokidagi “Buyuk gung” yoki simfonik jazz filmlari, keyinchalik esa ovozli

filmlar namoyish etiladi.

Kalit so‘zlar: musiqa, san’at, jazz, kino, pianinochi, simfonik jazz, improvizatsiya, ijrochi musiqachi,

musiqa asboblari, ansambl, repertuar, tinglovchi.

Abstract. The article examines the evolution of jazz and its significance, as well as the origins and
development of cinema as a fusion of two art forms. Screenings of "Great Silent" films featuring pianists
or symphonic jazz, and later sound films, are featured in cinemas across Uzbekistan.

Keywords: music, art, jazz, cinema, pianist, symphonic jazz, improvisation, performing musician,

musical instruments, ensemble, repertoire, listener.

OWH 13 BUOOB COBPEMEHHOIO My3blKarb-

HOro UCKYCCTBa, OCHOBaHHbIV Ha UMMNPO-

BM3aumm — ato axas [1, c. 170]. Bo3Huk-
HyB Ha pybexe XIX—XX BB. OH aKTUBHO nepeme-
Wancsa C KOHTMHEHTa Ha KOHTUMHEHT Gnarogaps
MY3bIKaHTaM-UCMONHUTENAM,  OCYLLEeCTBMASBLUNX
pasnuyHble KOHLEpPTbl, racTpofibHble MOe3aKU.
[xaz oxBatun Bce wTaTbl AMEpUKKU, AHMno,
cTpaHbl EBponbl, Poccuto, BnvwkHun n CpegHun
BocTok.

Ixa3 — (aHr. jazz) — pog npodeccrnoHansLHOro
MYy3blKanbHOro uckycctea. OH sBNSeTCH pesyrib-
TaToM B3aumMogencTBus adppukaHCKOM U eBpo-
Nenckom MysblKanbHbIX KynbTyp. VcTokn pxasa
B MONYMMMNPOBM3aLMOHHON My3blke Benbix noce-
neHue CLUA. TepmuH «[xa3» ynotpebnsietcsa ¢
cepeavHbl 1910-x rT.; nepBoOHavanbHO TakK Ha3bl-

Banucb HebomnbluMe OpKecTpbl, a TakkKe WCNom-
HaeMas MU My3blka. [Ikas — BUA4 My3blKarnbHOro
TBOpYECTBa, OCHOBOW KOTOPOro SIBNAETCS UMMPO-
BM3auud. MckycctBo umnpoBusaumm — cybcTaH-
LM KOTOPOro — onpefernéHHble CXembl, anropuT-
Mu4eckue fencteus, 6e3 BbINOMHEHUSA KOTOPbIX
HEBO3MOXHO [LOCTUXKEHME BbICOKOIO XyOoXecT-
BEHHOro pesyrnbraTa.

[xasy CBOMCTBEHHbI HeakagemMuyeckne cno-
coObl 3BYKOU3BNEYEHUS U WHTOHWPOBAHWS, WUM-
NPOBM3aLMOHHbIN XapakTep U3NoXeHUss Menoanm
n eé paspaboTku, perynspHas putMmyeckas nyrb-
cauusi, NoBblLUEeHHas 9MOUMOHaNbHOCTL. [xas,
KaK YHUKanbHbIM BUA NpodeccnoHanbLHOro NCKyc-
CTBa C €CTECTBEHHbIM 0OPAa30M BXUIICA KMHEMA-
Torpadp. NGO wmCKycCTBY My3blkM CBOWCTBEHHO
packpbiBaTb YyBCTBa YeroBeka, ero pagoctb u
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nevyanb, oTpaxaTb CO3epLaTenbHOCTb MPUPOAbI
1 1.0. BBMAY 3TOrO YBENUYMIICS COCTaB My3blKaH-
TOB, 03BYUYMBaOLLNX PUMbMbl. Tak yTBepxgaeTcs
HOBbIV BUA UCKYCCTBA — My3blKa KMHO WM KUHO-
My3blka. KWHOMY3blka — cneuuduyecknii pog My-
3blKanbHOro WCKYCCTBA, KOMMOHEHT KWMHO, Terne
unun sugeo npoussegeHus. Mysbika unbma mo-
XET MMETb KaK WITCTPUPOBAHHLIN XapakTep
npubnuxascb K NpukrnagHon Mysblke, Tak U Bbl-
MOMHATE OOHY M3 [MNaBHbIX PONE B PacKpbITUM
NOENHO-XYOOXKECTBEHHON KOHUenuun durbma,
ObITb hakTOpOM ApamMaTypruu.

PasBuTuem elle ogHoro Buga UCKyccTBa oTMme-
yeH koHel XIX Beka — 310 cMHemaTorpady, ganee
KnHematorpad kpanHe nonynsapHbln B XX—XXI BB.

KuHo — (Hem. Kino — cokpalléHHO OT crosa
Kinematograph kinema — gswxeHue + grapho
— nuwy) [2, c. 248-249]. KnHo — 1. NUckyccTBO
BOCMPOM3BEAEHNS Ha 3KpaHe 3acCHATbIX Ha
CBEPXYYBCTBUTENbHYIO  MIEHKY  OBUXKYLLMXCH
n3obpaxeHui, co3galoWwmnX BrREYATNIEHUS Xu-
BOM pgencrtButenbHoctu. 2. CneumanbHoe nmo-
MelleHve, 3gaHne, B KOTOPOM Ha 3KpaHe mnoka-
3bIBalOT punbMbl. KWHO — nepBas yacTb CIOX-
HbIX CMOB, UMEILLMX 3HAYEHNE KOTHOCHALLMECS K
KMHO» — KMHOXYpHan, kmHo3eesaa. OTpacnb ye-
noBeYecKon OeATenbHOCTU, 3akniovarowasncs B
CO30aHUN OBMXYLUMXCA K300paxeHun. NHorga
Takke YNoMMHaeTCd Kak cuHemaTtorpac (ot
¢p. cinematographe) n kmHematorpacusa. Ha-
3BaHMe 3aMMCTBOBaHO Yy OA4HOMMEHHOrO amnna-
pata, nsobpeTtéHHoro bpaTtbsmu, Jltombep. Po-
AoHavanbHUKM kuHo Jltombep OrtocT Jlym Mapu
Hukons (1862-1954) — crapwun 6paT (opraHu-
3atop); Jltombep Jlyn XKan (1864—1948) — mnaa-
W opat (n3obpetartens annapata « CuHemaTo-
rpac»), NOMOXMBLUME HaYano KOMMEpPYECKOMY
NCMONb30BaHUID TEXHOMOMNN.

«Benukun Hemon» — 310 obBpasHoe Haume-
HOBaHMe KuHemaTorpada [0 NOSIBMEHMS B HEM
3Byka. TepMyH BBedEH B obuxon B cepeduvHe
1910-x rr. A.B. lUnarvHbIM, KaK BblpaxeHue npe-
KNOHEHUSA nepes HOBbIM TEXHUYECKUM 4yaoMm. To
€eCTb (hUNbMbl EMOHCTPMPOBANMUCL C My3blKarb-
HbIM COMPOBOXAEHNEM — aHCaMbrb, CUMOHMYE-
CKUI OPKECTp, Npu 3By4aHuUu popTennaHo B UC-
NofIHEHMM My3blKaHTa-unncTpatopa (tanépa)'.
M3HavyanbHO ocyLlecTBnganach Ha akpaHe eMOH-
cTpauns ABWXKeHUs uryp nogen ¢ KOMUYeCcKUM

! Tanép (¢p. tapeur ot taper — «XJI0narh, CTy4arh)) — BO BTOPOit
nonouHe XIX — Hauane XX BB. My3bIKaHT-NIMAHUCT WK (OasHUCT,
AKKOPJICOHHUCT), COITPOBOX/IABLINI CBOMM MCIIOJIHEHUEM TaHIIbI
Ha Beuepax, Oajax, BIOCICACTBIUN — HeMbIe (riibMbL. VI3BeCTHBIC
My3bIkaHTbl Jxopmx bananuus, mutpuit Llocrakosuy, Buxrop
Kocenko, JImutpuii [lItepH (Y30ekucraH) B MOIOIOCTH PaboTaIn
Tanépamu.

CIOKETOM. 3BYK MOSIBMIICS MO3Xe, Kak KaTeropus
MOBbLILLEHHOW CIOXHOCTK, KOTOpas paclumpseT
rpaHuLbl 3KpaHa.

B noHaATMe kuHematorpadha BXOAST: — KMHOM-
CKYCCTBO — KakK B/ N306pasnTenbHOro NCKyCcCcTBa,
nponsBeaeHns KOTOPOro co3aatnTcs nNpy MOMOLLM
OBWKYLLMXCS U300paKeHU; — KNUHOUHOYCTPUSA
(KWHOMPOMBILLINIEHHOCTL) — OTpPacile 3KOHOMUKM,
npoussogslas  KMHOMUIbMbI,  cneudddeKThbl
4N KUHOMMIBbMOB, MyNbTUNNUKALUIO U AEMOH-
CTpUpyioLLas 3TN NPON3BEAEHUSA AN 3puTenemn; —
Npou3BeaeHNst CO34aKTCHA NPU MOMOLLN KMHOTEX-
HWKN; — U3y4YeHMeM KUHOWCKYCCTBa 3aHWMaeTcs
Hayka — KuHoBegeHue. KuHogunbMbl MOTyT CHU-
MaTbCS B Pa3nnyHbIX XaHpax, Kak UrpoBoro, Tak u
OOKYMEHTANBbHOMO KUHO.

KnHematorpad 3aHMMaeT 3HaunTENbHY YacTb
COBPEMEHHOWN KyIbTYpbl MHOTMX CTPaH, B KOTOPbIX
KMHOUHAOYCTPUS SIBMSIETCS 3HAYMMOW OTPachbio
3KOHOMUKK. [1pOM3BOACTBO KMHOMUIBMOB OCY-
LLEeCTBNSAETCA Ha KMHOCTYAMSX, Aanee uibMbl
OEMOHCTPUPYHOTCH B KMHOTEaTpax, Mo Tenesvae-
HWUIO, PacnpoCTPaHAKTCS «Ha BuMAaeo» B dopme
BuaeokacceT v Buaeoanckon. C nosiBfieHneMm cKo-
POCTHOIO MHTEpPHEeTa CTano OOCTYNHbIM CKaynBa-
HMe KMHOUNLMOB B (hopme BuAeOdansioB Ha
crneunanmnsMpoBaHHbIX canTax UM NocpeacTBOM
NMUPUHIOBbLIX CETEN, @ TaKKe NPOCMOTP OHMaWH.

CnvsiHme OByX BWOOB MCKYCCTBA — KMHO U MY-
3blkM ODOraTMnu coaepXkaHue, pacLUMpunn BNns-
HVe Ha 3puTenbckyto ayauTtoputo. Paccmarpusas
XPOHOMoru, co3gaétca bonee nNoapobHLIN UCTO-
pU4ecKk1Mn Nepuoa;

— 28 pekabpsi 1895 roga — nosiBreHWe KMHO
N OEeMOHCTpauusi NepBoro KOPOTKOMETPaXXHOro
dunbma «Benukoro Hemoro» — «[pubbiTne noe-
30a Ha Boksan Jla CboTay, co3gaHHoro 6patbsimm
JTiombep;

— B 1904 rogy OTKpbINUCE NepBble KNHOTEATPbI;

— ¢ 1907 roga ocyLlecTBRsSieTcd HanucaHue
CLieHapusi Ha OCHOBEe NUTepaTypHOro npounsseae-
HUS;

— 6 okTs6pst 1927 roga — nokasaH NepBbIn 3BY-
koBon punbm «Jazz Singer» («[lesey [Dxaza»)
pexuccépa AnaHa Kpocrnenga (Alan Crosland),
komnoautop Jlyuc Cunbsepc (Louis Silvers), B
rnasHou ponu 9n xoncoH (Al Jolson);

—B 1935 rogy — co3aaH nepBbii 3BYKOBOW LIBET-
Hon chunbm «bBekkn Lapn» pexnccépa PybeHa
MamynsHa.

XapakTtepusys npvMeHeHue My3blkKM B KUHO,
N.H.BockpeceHckass nuwet: «ConpoBoxaeHune
KMHOOENCTBUSA MY3bIKOM OCYLLECTBMASANOCh MHOraa
LenbiM1U OpPKeCTpamMmu, aHcambnsiMu, OTAENbHbIMU
naHncTamu, Unu Kak nx HasbiBanm, UnncTparto-
pamu. OHM 0b6bI4HO paboTanu Mo NpUHUUMNY COB-
MELLIEHNS MMMPOBU3aLIMN NPOrPaMMHON MY3bIKOMN,
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TO eCTb MY3blKOW, COCTaBIEHHOW MO ornpenenéx-
Hon nporpamme. K kaxgomy dunbmy cocTas-
nsncs nnaH My3blKanbHOMO COMPOBOXAEHWUS, OH
cTpouscs Tak, YTobbl 0OOHa UIM HECKOMbKO rnaB-
HbIX TeM (My3blKarbHble XapakTepPUCTUKN repoeB
nnu cobblTUA) NO XOA4Y KNHOAEWCTBUS, NOBTOPS-
SICb, NpeBpaLlanncb B My3blkarnbHble 06pasbl, Co-
3[4aBanu rmaBHYK My3blKanbHYyl0 TeMy npou3Be-
AeHus. Tak, BnepBble BO3HUKNA uaes My3sblkanb-
HOWN NEenTTeEMbl U NENTMOTMBA KMHOMUNbMa»
[3,c. 17-18]. Taknum o6pa3om cknagbiBanacb CBOEro
poda My3blkarnbHasa napTuTypa HemMoro K1Ho [4].

Kak nsectHo, B 1920-1940 roabl akTUBHO pas-
BMBanacb knHonHayctpus. C nosisneHnem «Benu-
KOro HeMoro» v 3BYKOBbIX (PUIbMOB aKTUBU3MPO-
BanocChb BMWsIHUE MY3blkM Ha 3puTens. «B kuHoTe-
aTpax nepeg HeMblM 9KpaHOM cuaenu MarneHbkune
CTPYHHbIE @HCaMONU WnM e TONMbKO MUaHUCTbI
(6astHucTbl, akkopgeoHuctol — T.C.), no cobcT-
BEHHOMY BKYCY W pasyMeHU0 UMMPOBU3NPYS aK-
KoMnaHeMeHT Kk dunbmy» [5, c. 71]. C okTabps
1925 roga B TaALLKEHTCKUX KMHOTeaTpax «XuBay,
«TypaH», «Solei» («Conen») AeMOHCTpUpoBa-
NUCb amepuKaHckne hnnbMbl: TPHOKOBAs kKapTuHa
«CbIH npepumn» (6 YacTten, B rmaBHon ponu — Po-
6epT Bya); 60eBuk «OpHbIN open» (C yyacTvem
Bunnnama Xapta). B aduwe k dunbmy «Ihkek
BeccTpaluHbIiy coobLianock 06 yyacTum HacTto-
Awmx kopooes. B 1925-1928 rogax TallKeHTCKUM
3puTenb NO3HaKOMUMCSA C KUHounbMamu «[e-
BywlKka B Macke», «E& kanpuax», «[loxoxaeHue
amepukaHkuy (B rMaBHOW PONiM C yyYyacTMeM ak-
Tpucbkl Occn Ocanba).

VIMEHHO KMHO B 3TV rofbl CTANo MOLLHbIM MpPOo-
BOAHMKOM 3anagHoW KymnbTypbl B Y30ekucTaHe.
Mpuyem, yamMBUTENbHO, YTO cpasy e ObHapy-
XWUMUCb YepTbl OBLLHOCTM, BHYTPEHHErO POACTBA
aMepUKaHCKON 1 y36eKCKon HAapOAHOW KyNbTypbl.
My3sblKanbHbIA UHCTPYMEHT GaHaXo Obin Tenno
BCTpeYeH y3beKckon ayauTopuen, Kak poacTBEH-
Hbli HApOAHOMY MWHCTPYMEHTY — Kalurapckomy
py6aby. CioxeTHble ¢abynbl aMepuKaHCKMX
unbMoB Takke obHapyXvBanu 4YepTbl OBLLHO-
CTM coumyMa y3bekckoro bbiTa Hayana XX Beka,
CTpeMIieHne K HOBOM XN3HMW.

MoBbiWwasi KynbTYPHO-MPOCBETUTENBCKUIN YpO-
BEHb CnyLuaTenen,

Y3bekckast dunapMoHus NpoBoAMIa KOHLEPThI
B pamkax «Ce30HHble aboHemeHTbI» (1929), ne-
MOHCTpMpOBana amepukaHckne KUHOMUMbMbI:
«Hebockpeb» (B rmaBHoM ponu Bunnuam bona),

2 CrinBaxoB Bragimup TeoZopoBrUY — COBETCKUI M POCCHICKHUIA
JTUpkEp, ckpumiad, nenaror. Haponusiit apruct Poccuiickuii @erne-
pauuu 1 Ykpaussl. «Aprtuct mupa FOHECKOY. Jlaypear ['ocynap-
cTBeHHOM npemun Pocceuiickuii deneparnuu, MONHbINA KaBajep op-
JieHa «3a 3aciyry nepes; OteuecTBoM».

komeaum «lllecTb AeByLIEK ULWYT NpucTaHuway (B
rnasHon ponu XKenn HOro), «Ctapyuka Ne99» (B
rnaBHoM ponu Bunbsam bongo), «Hukaro».

B 1928-1929 rogax B kuMHOTeaTpax «XuBay,
«TypaH» BCe KapTWHbl My3blKanbHO WNOCTPU-
poBan  pacLUMPEHHbIN  CUMEOHUYECKUA  Op-
KecTp B cocTaBe 25 yenosek Mo ynpasneHneM
C.WwnnmumHa, ¢ yyactvem gupwxepa 5.BepHepa.
MHTepecHo, 4TO, ecnn uUrbM LEMOHCTPUPO-
Bancs B kuHoTeatpe «Conewn», AN ero 03By4u-
BaHUA NpurnaLlancs OpkecTp B MOMIHOM COCTaBe,
paboTaBLnii B KNHOTeaTpe «XumBay. [locne npoc-
MOTpa KMHOoMbMa y36EeKMCTaHCKNE My3blKaHThbl
urpanv nomobusBIMECA MENOAMM Ha TaHumno-
Waakax. Tak, 4OCTaTOYHO 4YacTo 3ByYan amepu-
KaHCKUI Kas.

B netHux kmHOTeaTpax ropoga Bce 4ale ge-
MOHCTPUPOBanNnchb 3apybexHble ubMbl, 3BY-
Yana [pxas3oBas My3blka Ha TaHLUEBarnbHbIX NIoO-
waakax napkoB Kynetypbl n Otgbixa (KnO). lNo
BbIXOAHbLIM AHSM NPOBOAMMAUCE KOHLEPThI MO crne-
uManbHOM nporpamme nnga geten. 910 cBuae-
TenbCTBYET O TOM, 4YTO yxe B 1930-e rogbl ocy-
LWeCTBNANOCh NpuobLlieHne geter K Nyywunm
obpasuam gxasa, YToO SBMSETCH BaXKHbIM (DaKTo-
pOM B €ro CTaHOBMNEHUN.

Cnepyet oTmMeTuTb, 4T0 B 1930-€ rogbl B KMHO-
TeaTpax TallkeHTa [eMOHCTPUMPOBANUCh KUHO-
Gunbmbl: «lFappu koBbon», «lLymHble cocegmny,
«ObesbsiHUM TeaTp», «B pokax Hbl0-|7|0pKa»,
«leHepan», «HouHOM Kpuk», «Hopa-oct», «Ho-
Bble BpeMeHa». [lepen npocMOTpoM (hUrbMOB B
doorie KMHOTeaTpPOB My3blKaHTbl Urpanun gxas. Ku-
HokapTnHa «OrHy GonbLIOro ropogay C y4acTmem
Yapnn YannuHa Bbi3Bana y 3putenen BOCTOPT.
Kak cBsa3b BpemeH B mae 2017 roga B TalLkeHTe
B MexayHapogHom [Bopue dopymoB Y3bekuc-
TaHa C ycnexom cocTosifiacb AeMOHCTPaLMs 3TOro
dounbma, KOTOpbIN BbiN 03BYYEH KAMEPHBIM OpKe-
cTtpom Poccun nog ynpasnerHvem B.CnvsakosaZ.

VcnonHeHve pxasa B KMHOTeaTpax BOCMPUHU-
ManocCb Kak UCKYCCTBO MMaHUCTOB-TanépoB 1 Oy-
XOBbIX OPKECTPOB, MarbixX AXa30BblX aHCaMbnen.
OTta Tpaguumsa 1920-x — 1930-x rogoB coxpaHu-
nace 1 B 1940-e rogbl, Korga yxe Lapwusio 3BYy-
KoBO€ KMHO. KoMnoauTopbl, OXBayeHHble TBOP-
4YeCTBOM, BbICTPO OTpearmpoBanu Ha HOBbIN BUA
nckycctea. ObpaTMBLLIMCL K 3arafovyHOMY KUHe-
matorpadpy «Benukoro Hemoro» KoMmno3uTopbl
cTanu cosgaBaTb My3blKanbHOE COMNPOBOXAEe-
HWe K KnHodpunbmam. OgHUM U3 NepBbIX HEMeL-
Knx komnosutopos ctan MNMayne XuHgemut. Cpeaun
dpaHuy3ckux: Kamunb CeH-CaHc «YOMICTBO rep-
uora lNiza» (1908), a Takke kKOMNo3uTOpbLI ApTIOP
Onerrep, »Kopx Opuk, Oapuoc Mwuio. Poccuia-
CKME KOMMO3UTOPbl HanucaslUMe MY3bIKy K nep-
BblM 3BYKOBbIM KMHOMUNBbMaM, Tenemio3uKriam
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at0: Mwnxamn Mwuxannosud Wnnonutos-BaHOB
«lMoHusoeas BonbHuua» (1908), BamyHg Man-
3enb «bpoHeHocel, «MoTémkuH»» (1925), OAMnUT-
pun OmutpmeBund LocTtakoBnd «HoBbii BaBu-
noH» (1929), Cepren CepreeBud [MpokodbeB
«AnekcaHgp Hesckuin» (1938), Wcaak Ocuno-
B4 [yHaeBckun «Uumpk» (1936), «Bonra-sonra»
(1938), «KybaHckue kazaku» (1949).

B nepwuog ¢ 1920-x no 1930-e rogbl B agpec ag-
MUHUCTPaLMM BbICKa3bIiBaNUCb KpUTUYECKUE Cy-
XOEHUS B OTHOLLUEHWW OpraHu3auuy 1 nposefe-
HUSA KyNbTYPHO-MACCOBbLIX MepOonpuaTUi, npasa-
HWKOB B cagax W napkax Kynbtypbl n OTgpbixa.
Tak, obuiee cobpaHue TallKeHTCckoro domnapmo-
Hu4eckoro obuiectaa ot 07.06.1929 roga paccmo-
Tpeno BOMpPOCbl 0O6beAMHEHUA BCeX My3blKarb-
HbIX opraHusaumi TawkeHTa. B Teatpe nmeHwn
A.CeepanoBa coCcToANOCh CriyLllaHue aoknaaa no
utoram KoHdepeHuun gpamarypra, nnbpertucra
J1.BowwmHa [6, c. 90-91]. MpurnaweHsl 6binm Bee
My3blKkarnbHble 1 BOKasbHble cunbl Pabuca (Coto3
pabOTHUKOB WUCKYCCTB), My3bIKalbHbIA TEXHUKYM
(My3TexHUKyM), paboumne knyObl, COKO3bl OTAENOB
KynbTyp (KynbTOTAENbI CO30B), KynsTotaensl O6-
nactHoro Coeta [MpodgeccnoHanbHbix Coto30B
(OCIC), wkonbl, TawkeHTckun Teatp Pabouel
Monogéxun (TPAM unn TawTPAM) [7, c. 323—
335].

WHTepecHo, 4to B 1920-1930 rogbl AnekcaHap
HaymoBuy LidhacmaH paboTtan umnnocTpatopom
B HEMOM KMHO, TakXe WCMOMHAN AOMKHOCTb 3a-
BeaylLlero My3sblkarbHOW YacTbio B TeaTpe, Ur-
pan Ha ygapHbIX B CMMJOHWYECKOM OpKecTpe,
HekoTopoe Bpemsi OblfT KOHLEPTMENCTEPOM B XO-
peorpadumyeckom  yuyunuvie AkagemMmnyeckoro
Bonblworo Teatpa onepbl 1 6anetel (Mocksa —
T.C.), rae cotpygHuyan ¢ 6anetmencrepom Uro-
pem MouceesbiM. Cnegyet Takke OTMETUTb, YTO
A.H.UdacmaH cosgan psg npovsseneHuin, KoTo-
pble NOb30Bannch HaMOOrbLLEN NONYNAPHOCTHIO
B KMHOMUIbMaX, Takmx Kak: «Becérnble 3BEé3abl»
(1954), «CekpeT kpacoTbl» (1955), «3a BUTPUHOM
yHuBepMaray, cnektaknu: «Cnacubo 3a BHMMa-
Hue» (JleHuHrpagckunm Teatp MuHuaTiop), «llog
LLOPOX TBOMX pecHuu» (LleHTpanbHbIA TeaTp Ky-
kon) [1, c. 40].

PackpbiBasg XpoHONoOrno AaHHOro nepuoaa, ot-
METMM, YTO BCE 3TN KMHOUIbMbI B pa3Hbl€ roabl
OEeMOHCTpUpoBanucb B ropogax YsbekucrtaHa. Or-
pOMHOE BO34eNCTBME Ha 3puUTeNs oKasbiBarna Ku-
Homy3blka. [1oaToMy noceleHne KnHOTeaTpoB
ObISTO OQHMM M3 CPeacTB 3CTETUYECKOro BO3aeW-
CTBUS U KYNbTYpHOro gocyra monogexu. B 1934
rogy 6bin co3gaH unbm «Becenble pebaTta», B
KOTOPOM My3blka cTana SipKMM MpUMEPOM Yxe
CcbopMMpOBaBLLEroCcs [4)Xa30BOro HanpasreHus.
C pasBuTneM 3ByKOBOIO KMHO B TallKkeHTe Mo crio-

XMBLLENCA Tpaguuum nepeq Hadvanom BeyvepHUX
ceaHCoB B (hoMe KMHoTeaTpa exegHEBHO NPOBO-
ONNUCb 3anagHoOEeBPONENCKMe TaHUbl B COMPO-
BOXAEHUN OXa3-OpKecTpa NoA XyooXKeCTBEeHHbIM
pykoBogcTeBoMm aupwxképa E.boeBa. KnHoaduwin
coobwann, 4Yto B NETHEM KMHOTeaTpe «XuBa»
B 1941-1942 rogax nepepn ceaHcamu nonobme-
LLerocsi 3ByKOBOIrO XyJOXECTBEHHOro My3blKarb-
Horo dunbma «Becenbie pebaTta» (B rmaBHbIX po-
nsix Jlloboeb Opnosa v JleoHun YTEcoB) BbICTY-
nan gpkas-opkecTp nof ynpasreHnem gupuxeépa
A.lNo3aHskoBa.

B 1943 roagy B TallkeHTe 4acTo AEMOHCTPUPO-
Banucb KMHOMUIBbMbI, B KOTOPbIX 3Bydan gXas,
Takve kak «B crapom Yukaro» (cueHapucTbl Jla-
map Tpottn n C.JleBuHa, noctaHOBLWMK [eHpwu
Kuhr, komnoautop Jlync Cunbeepc); B KMHOTeaTpe
«Wckpay, B napke Kynbtypbl 1 Otgbixa «XKenes-
HOOOPOXHMKOB» MOKa3biBanu komeaunto «[opora
B Hblo-Mopk» (cueHapuin Pobepta Puckuna, no-
CTaHOBKa XyOOXeCTBEHHOro pykoBoguTens Tea-
Tpa, 3acnyXeHHoro gedtens MUCcKyccTB Y3bekuc-
TaHa H.JlagbirmHa, komnosutop Hwuknta bBoro-
CMNOBCKUNA).

Cnepnyet OTMETUTb, YTO Hapsagy € y3bekmcTaH-
CKUMW, POCCUNCKMMU KMHOUNBbMaMu Npoaor-
Xanu OeMOHCTPMPOBAaTbLCH aHrMMNCKne n amepu-
kaHckune. B 1944-1945 rogax «[MmaBkuHonpokaT»
Y30ekuctaHa BbINyCTUI Ha 3KpaHbl pecnyobnunkm
HOBble 3BYKOBble OUNbMbI: aHIMUACKNA «XOopx
n3 [OuHkn [xasa», amepukaHckue «Yukaroy,
«CeBepHasa 3Besga», «TeTka Yapnes», «Cuan
Mawmene», «OrHm Gonbworo ropoga». ®unbmbl
nokasbiBany OOHOBPEMEHHO B 3MMHUX W NEeT-
HUX KnHoTeaTpax «PogumHax», «Xuay, «Wckpay,
«YnapHuk», «OKkTa0pb», UMeHN TenbmaHa.

B ogHon mn3 csoux ctaten [8, c. 3] HapoagHas
apTucTtka Xanuma HacelpoBa nucana: «W/13 cpeabl
y3bekckoro Hapoga Bblpocna uenas nnesga Ta-
NaHTNMBLIX akTepoB. B Y3bekncrtaHe ectb 0Oo-
nee 50 Teartpos, okono 600 kMHO (KMHOTeaTpoB —
T.C.), cBblwe 1200 kny6oB, MHOro my3eeB 1 6u-
onuotek». OTO BbICKa3biBaHME MNOATBEPXKAAET
WHTEpPEC K KyNbTYPHO-NMPOCBETUTENBCKON XU3HM
y3bekncTaHueB, pasBUTMIO MHOMMX BMOOB UCKYC-
CTBa, B TOM YmnCre gXxasa.

CyLlecTBeHHbIN BKIag B pa3BuTueE QKasa Y30e-
KnctaHa BHec komnosuTtop H.Bborocnosckun, aBa-
KyMpOBaHHbIM B TalLKeHT BMeCTe C KUHOCTYAMEN
«Mocounbm». 3HameHaTenbHO, YTO WMEHHO
30ecb Gbina HanucaHa My3blka K XYOOXKeCTBEH-
Homy cunbmy «[Ba Gowviua». Pabota Havanacb
B 1942 roay, a B 1943 rogy KMHOKapTUHA Bbilwa
Ha 9KpaH K Oblnia BOCTOPXEHHO MpUHATa 3puTe-
nem. Ocobor no6oBbI0 MoNb3oBanacb MecHs
«TeMHas Houb, NepBbIv €€ ncnonHuTens — Mapk
bepHec, nosxe — [ TacwuH, J1.Jlykos, [.YconbLes,
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O.MeHunuH. TanaHT H.BorocnoBckoro packpbincs
B CO3[1aHUM 0)Xa30BbIX MUHUATIOP, C KOTOPbIMU OH
BbICTYMan Ha nnoliagkax neTtHux TeaTpoB Taw-
KeHTa, Hanpumep, B [oOcyoapcTBeHHOM TeaTpe
onepeTTbl B 1944 rogy cocTosnucb ero TBopye-
CKue Beyepa.

M3yyass xpoHornoruio 3toro nepuoga cnegyet
OTMETUTb, 4YTO ¢ 1947 roga Omutpuin VicaakoBud
LUtepH Havan urpatb B pectopaHe «Vckpa» B Ka-
YyecTBe Tanépa, a fanee cran pykoBoguTenem
pKas-opkectpa kuHoTeatpa «Wckpay» [5, c. 77—
78]. B 1949 rogy Buktop ®énoposuy KonteBckun
npuexan B TawkeHT n3 WaHxas (Kutan). OH wur-
pan B opkecTpe nopg ynpasrneHnem Muxauna Ha-
ymoBu4a MogonbCcKkoro Ha ropoacknx TaHueBarb-
HbIX nrowagkax B napke «Knposa» («Bobypay),
BMecTe C TpoMBoHucTom AHatonuem ®dpaHcke-
Bnyem un JlbBoMm WMBaHoBuyem CyxoBbIM (Krap-
HeT, cakcooH). TanaHTNMBLIN My3blKaHT-Tpy6au
B.®.KonTteBckun BcnommnHaeT: «Bo Bpems HEMOro
KMHO, N Mbl UTpanu B Havarne ceaHca, a 3aTeM Ha
npoTtsbkeHun punema. B 1931 rogy Hemoe KUHO
npekpaTurno CBOE CyLLIeCTBOBaHWE W Hayanacb
apa rosopsero» [5, c. 81].

Takke B.®.KonTeBckuin pacckasbiBasn, YTO OH
urpan ¢ 1954 roga B opkecTpe KnHoteatpa «Po-
OnHay»: «Ha mown B3rnsa, aTo Obin Nyywmin op-
KecTp B TalkeHTe». B nporpamme Obinin xopo-
lWMe apaHXUPOBKKU, @ UCNOMHAMNU UX OTMAWYHbIE
My3bIKaHTbI. [le4yaTHbIX OPKECTPOBOK Y HAC ObINo
Maro, a ecnv u 6binn, To ANst CTPYHHbIX UHCTPY-
MEHTOB, HO B HalleM opkecTpe 6bin BCero oauvH
ckpunad, 310 Hukonam ViBaHoBu4 CnéskuH, KO-
TOPbLIN B TO BpeMsi urparn 1 Ha cakcodoHe, 1 Ha
Tpybe — Ha BcéM! [la n BOKanncTbl TOXe Oblnn C
xopowwmmn roriocamu, — ato Jles Abpamosuny (—
T.C.) Nunxacoe n CkypatoBud. B opkecTtpe Obin
TaANaHTNMBLIA MMAHUCT, XOPOLLO UIrPaBLUNA 1Ka3
Bacunun Anekcangposud LlaraHoB. Mbl MHOro
ncnonHanu my3sbelku xopaxa MepwsuHa (George
Gershwin), Koyna lMoptepa (Cole Porter), Dxe-
poma KepHa (Jerome Kern) n apyrux. BHavane
pykoBoautenem 6bin Omutpun MateeeBund Coko-
noe, nocne ero orbe3ga Bacunuin Anekcangpo-
Budy LWaraHos, ganee Kontesckumn» [5, c. 83].

B TawkeHTe B nepuog 1950-x rr. B napkax u ku-
HoTeaTpax nepepj KMHoceaHcaMu My3blKaHThbl UT-
panu oxas, cpean Kotopbix B.A.lLlaraHoB (dop-
TennaHo), B.®.Kontesckui (Tpyba), J1.M.CyxoB
(cakcooH), bBopuc bBouapoe (Gapabah-
wuk), A.PpaHckeBnd (TpomboH), H.N.CnéskuH
(ckpunka). M3y4yas AOKYMEHTanbHYH XPOHMUKY,
cTano maBecTHo, 4to B 1959 rogy B KuHOTea-
Tpax nmeHn C.PaxumoBa, «Mckpa» (B KOTOpOM
Obino Tpu 3ana, nodxe «PoguHa»), «Y3beknc-
TaH» WA NPOCMOTPbl KOMEAUNHOro dunbma
«AMepUKaHCKU JagtoWwKka» n  OXas-opKecTp

urpan nog pykosogctsom [.U. LLTepHa.

3nmon 1960 roga CocTosAnNMCb CeaHCbl KMHO-
nektopmeB «30 gHen B Amepuke», «3TO BMAEN
Hbto-Mopk». C ocenn 1961 roga BO BCEX KMHO-
TeaTpax TaluKeHTa AeMOHCTpMpOBancsa Xyooxe-
cTBeHHbIn bunbm «CepeHaga ConHeyHonm [o-
nuHbl» (CLUA. 1941) mysbika meHHa Mwunnepa
N OOKYMeHTanbHbli «Pa3HoaTaxHas AMmepukay,
cobupas GonblUy0 ayguToOpuUIo, YTO CBUAETENb-
CTBOBaANO O MarHeTU4eCKOW NPUTAraTesibHOCTU
axasa.

HoBble KMHOMWNBMBI, B KOTOPbLIX 3ByYan [axas,
OeMOHCTpupoBanuch B TallkeHTe 1 nosxe: ¢ 1965
roga — «Jltobumen, Hosoro OpneaHay, «[Ipekpac-
Hasi amepukaHkay, «B mxase TONbKO OEBYLUKMY»
(1967, 1970), «3onoto MakkeHHbI» (1975). Ha V
MexayHapogHoM KuHodpecTmBane crtpaH Asuu,
Adpukun n NatnHckon AMeprkm B TallkeHTe B Mae
1978 roga oemMOHCTpPUpPOBaNMCb KOPOTKOMETPaX-
Hble ounbMbl 06 nckyccTBe adpo-aMepuKaHCKMX
My3blkaHTOB XX BekKa.

MoaBoast UTOrM BbILLEU3IIOXEHHOrO, criegyet
OTMETUTb BaXHYK pofb 3apybexHOro KuHou-
CKyccTBa B npuobeHnn Kk mkasy. Cnywanue
J)xasa no pagmo u B 3anMcu Ha BUHWUMOBLIX Mna-
CTUHKax (rpaMMOdOHHbIE MMacTuUHKKU, record),
BbICTYMNNEHNE [AXa30BbIX OPKECTPOB MPU KUHO-
TeaTpax, cnocobcTBOBano (hopMmMpPOBaAHUIO SKa-
30BbIX MPegnoYvTeHUN, a TakkKe ycununacb posb
N 3HaYeHne B pasBUTUN Sxa3a Y3bekncrtaHa npm
03By4nBaHun mnbmos «Benunkoro Hemoro» Ta-
népamu 1 4kasoBbIMU aHCaMbrsiMu, Npy UCNof-
HEHUW [1Ka30BblX KOMMO3MLUMW nepen Hadyanom
OeMOHCTpaL MM 3BYKOBbIX (P1NbMOB.

Kak cBfA3b MNOKOMeHunm HeobxoaMmo cKa-
3aTb O TanaHTNMBOM My3blKaHTe, YYeHUuKe
B.®.KonteBckoro, ncnonHutene u negarore Anekx-
caHgpe Anekcangposuye Omutprnese. OH Ha CUH-
TesaTope, urpan gXasoBble KOMNO3uuMK nepes
HayanoMm XyOOXeCTBEHHbIX (unbmoB B OKpyx-
Hom [Jome Ochmuepos (OO) TawkeHTta (2012). B
hovie cobvpanacb Oonbluasa cnywaTenbckas ay-
ONTOPUSA, BOCTOPrasdCb [AXa3oBbIMU KOMMO3WULU-
SIMW B €r0 UCMOHEHUN.

CoBpeMEHHbIA MUP KMHOWUCKYCCTBA MHOTOr-
paHeH, TakKe Kak MHOrorpaHeH xas C ero yHu-
KanbHbIMW HanpasneHusMun, cpegum KoTopbiX
3THO-AXas, [xas3-Makom n gpyrme. O6 aTtom
CBUAETENbCTBYET CAUSIHUE N pa3BUTUE ITUX BU-
OOB MCKyCCTBa, CMocoOCTByOLWMX hopMuposa-
HUIO M PacKPbITUIO NyYLINX KayecTB Ayl 4ye-
noseka, 6raroTBOPHO BIMAS Ha OYXOBHbIE MO-
TpebHOCTN U LIEHHOCTU MHTEepecoB 4enoBeka,
ocobeHHO mornopéxun. Passutve MysbiKanbHOMO
ncKyccTBa u kmHemartorpada XX Beka, Hapsaay ¢
OPYrMMU OOCTUXKEHUSMU BbIBESO Y30EKUCTaH Ha
BbICOKNI MUPOBOW YPOBEHb.
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RAHMON OLLABERGANOV VA
“OSHIQ G'ARIB VA SHOHSANAM”
MUSIQALI DRAMASI

Annotatsiya. Ushbu maqolada Xorazm musiqiy san’atining vakili, taniqli bastakor Rahmon
Ollaberganovning hayoti, ijodiy yo'‘lihamda o‘zbek bastakorlik san’ati taraqqiyotiga qo‘shgan hissasi
yoritilgan. Shuningdek, R.Ollaberganovning “Oshiq G‘arib va Shohsanam” musiqali dramasi ustida
olib borgan ijodiy izlanishlari ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: bastakorlik, orkestr, notalashtirish, baxshi, xalfa,musiqa, Xorazm maqomlari.

AHHoTauusa. B daHHOU cmambe oceewaromcs XU3Hb U meopdyeckull nyms eudHo20 rpedcma-
8umersisi Xope3MCKo20 My3blKallbHO20 UCKyccmea, u3gecmHo20 Komrno3umopa PaxmoH Onnabep-
2aHoe, a makxe e2o ekriad 8 pazgumue y36eKcKo20 KOMIo3UMmopcKo2o Uckyccmea. Kpome moeo,
packpbigatomcs meopyeckue roucku P.OnnabepzaaHos 6 npouecce pabomel Had My3biKasibHOU

Opamoti “Owuk Mapub u lllaxcaHam’.

KnioueBble cnoBa: KOMIIO3UIMOPCKOE MeOopPHeCmMeon, OpKecmp, HomHas 3ariuce, baxwu, xancpa,

MY3bIKa, XOpe3MCKU6 MaKOMbI.

Abstract. This article examines the life and creative career of Rahmon Ollaberganov, a prominent
representative of Khorezm musical art and a renowned composer, as well as his contribution to the
development of Uzbek compositional art. It also explores R. Ollaberganov’s creative pursuits in the
process of working on the musical drama “Ashiq Gharib and Shahsanam”.

Keywords: composition, orchestra, musical notation, bakhshi, khalfa, music, Khorezm magoms.

Xorazm vohasi o‘zining xalq og‘zaki ijodi va
betakror an’analari bilan ajralib turadi. Ushbu
zamin ko'plab iste’dodli san’atkorlarni voyaga
yetkazgan bo'lib, ular orasida tanigli bastakor
Rahmon Ollaberganov alohida o‘rni tutadi.
Darhaqgigat u san’atkorlar oilasida ulg‘aydi.
Uning otasi Ollabergan ota xon saroyida
tanbur chalgan, akasi O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan artist Rahmon Ollaberganov xalq
masxarabozi bo‘lgan. Keksa san’atkor Otaxon
Matyoqubovning aytishicha, “Uning otasi to‘y
va konsert tomoshalarida kichkina Rahmonni
o‘zlari bilan birga olib yurishgan. Iqtidorli yosh
Rahmonjon Xorazm musiqiy an’analari ruhida
shakllangan bo'lib, aynan ushbu mubhit kelajakda
uning mohir bastakor bo'lib yetishishiga zamin

! O*zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Otaxon Matyoqubov
bilan bo‘lgan suhbatidan. 2022-yil 17-fevral.

yaratdi”'. Keyinchalik u professional musiqiy
ta’limini puxta egallab, o‘zbek bastakorlik san’ati
taraqqiyotiga katta hissa qo‘shdi.

U 1928-yilda Samargand musiga-xoreografik
va etnografik-san’atshunoslik institutiga o‘gishga
kiradi. Ushbu dargohda R.Ollaberganov
mashhur bastakorlar Muxtor Ashrafiy, Mutavakkil
Burxonov, Manas Leviyev, Tolibjon Sodiqov,
Mardon Nasimov, Sharif Ramazonovlar bilan
birga tahsil oladi. Shundan so'ng u 1933-yilda
Samarqganddan of‘gishni tugallab qaytgach,
Xazorasp teatrida ish boshlaydi. Ushbu davr
mobaynida viloyat teatri Xivadan Urganch
shahriga ko‘chiriladi va R.Ollaberganov ushbu
dargohda musiqa rahbari lavozimiga tayinlanadi.
Bu hagda Sotimboy Ro‘zimboyev shunday deydi:
“O'ttizinchi vyillarda Xorazmda notalashtirilgan
musigani  tushuna oladigan, orkestrlarga
dirijyorlik giladigan kishilar sanoqli edi. Bu sohada
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ilk galdirg‘och Rahmon Ollabreganovdir” [1].

O'sha paytlarda Rahmon Ollaberganov
teatrda musiqa rahbari bo‘lib ishlar, ijodiy
jarayonlarda akasi Rahim Ollaberganov bilan
ko‘p maslahatlashardi. Zero bastakor oldida qator
vazifalar turardi. Eng avvalo, musigali dramadagi
kuylarni ijro etadigan orkestrni shakllantirish, shu
bilan birga, ularga nota yozuvidan saboq berish
lozim edi. Takidlash joizki, o‘sha paytlarda
mahoratli  sozandalar mavjud  bo'lishiga
garamay, orkestr talabiga javob bera oladigan
ijrochilar kam wuchrardi. Shunday bo‘lsa-da,
R.Ollaberganov orkestrni o‘sha davrdagi eng
iste’dodli sozandalar bilan to‘ldirishga erishadi.
Jumladan, Ollanazar Hasanov, Karim Iskandarov,
Jumaniyoz Ollaberganov, Sattor Abdullayev,
Ahmad Ismoilov va boshga qgator sozandalar
ushbu maktabning munosib davomchilaridir.

R.Ollaberganov qalamiga mansub “O‘zbe-
kiston diyorim”, “Moskva”, “Bir kelib keting
gishlog‘imizga” va “Atlas kiying bahorda” kabi
go‘shiglari, “Kuy”, “Xorazm marshi” hamda
“Qoraqgalpog‘im”  singari  cholg’'u  asarlari
O‘zbekiston radiosining oltin fondidan munosib
o‘rin egallagan.

Shuningdek, uning kuylarida xalq badiiy
ijodkorligi, xususan, dostonlar, xalq termalarining
kuchlita’sirisezilibturishi, musiqgiydramaturgiyaga
masxaraboz o‘yinlari, hajviy kuylarni xarakterli
vosita sifatida singdirib yuborilishi ana shundan.
Aynigsa, “Oshiq G‘arib’da bu usul ko'p foyda
bergan. Darhagigat Oshiq G‘arib va Shohsanam”
spektaklining yaratilishida bastakor Rahmon
Ollaberganovning xizmati beqiyosdir.

Ma’lumki, XX asrning 1950-1960-yillari
Xorazm viloyat musiqali drama va komediya
teatrida mahalliy dramaturglarning yetishmasligi
dolzarb muammolardan biri edi. Shu sababli,
asar g'oyasi va poydevorini xalq og‘zaki ijodi
manbalaridan izlash zarurati tug‘ildi. Bu borada
R.Ollaberganov shoir va adabiyotshunos Yunus
Yusupov bilan uchrashib, maslahatlashadi.
Natijada har ikkala ijodkorning hamfikrligida
“Oshiq G‘arib” dostonini teatr sahnasi uchun
moslashtirish eng maqgbul ish deb topiladi.
Shundan so’ng, Yunus Yusupov dostonning
sahna variantini tayyorlashga, R.Ollaberganov
esa ushbu spektaklning musiqasi ustida ish
boshlaydi.

Sotimboy Ro‘zimboyev bunday yozgan edi:
‘Rahmon aka musigani yozishda ishni baxshi
va xalfalardan boshladi. Dastlab Bola baxshi —
Qurbonnazar Abdullayevga uchrashdi. “Oshiq
G'arib” dostoni 72 mustaqil kuy bilan ijro etilgan
bo'lib, hozirda uning 34 kuyigina saqglanib qolgan.

Spektaklda teatr imkoniyatidan kelib chiqib,
yondashilgan. Bastakor “Oshiq G‘arib’ning
Xorazmdagi hamma ijrochilari Qodir sozchi,
Juma ota kabi baxshilar, Soraxon Ollaberganova,
Nazira Sobirova kabi xalfalar bilan uchrashib,
ko‘pgina kuylarni yozib olgan va sahna asariga
moslashtirgan” [1, 14-b]. Bastakor mazkur
musiqali dramaga doston kuylari bilan bir qatorda
Xorazm maqgomlaridan igtiboslar kiritib, ularning
oziga xos payvandini yaratgan. Jumladan,
G‘aribning “Aylading” ariyasida doston kuylaridan
“Eshvoyni’ni kiritgan bo‘lsa, G‘aribning onasi va
singlisidan ajralib xayrlashish sahnasida “Nolish”
kuyini moslashtirgan. Asarda G‘aribning o'z
tagdiridan nolib aytgan “G‘aribdurman” ashulasi
magom kuylaridan “Chorgoh”ga solingan.

Bu ofrinda surgun qilingan o‘g‘li G'aribjon
firog‘ida ado bo'lib, ko‘zlari ko‘r bo‘lgan onaning
ijro etadigan qo‘shig‘i diggatga molik:

Uzoq yerdan kelgan aziz mehmonim,

Bolama mengzaydi ovozing sening,

Tez xabaring bergil, chigmasdan jonim,

O‘g'lima mengzaydi ovozing sening.

Ushbu qo‘shigda so‘z, musiga va matn
mutanosibligi mavjud. O‘z navbatida mazkur
kuyning g‘amgin pardalari ona tilidan aytilayotgan
sog'inch hissi, alam va iztiroblarga tola so‘zlari
mazmuni bilan uyg‘unlashib ketgan. Azaldan
ushbu qo‘shiq ijrochilari tomoshabinni o‘zlariga
shunday jalb giladilarki, beixtiyor insonni galb
torlarini chertib yuboradi. Bunga kuy bilan
so‘zning bir-biriga nihoyatda bog‘langanligi ham
imkon bergan.

O'sha davrda G‘arib rolini Matyoqub Rahimov,
Vahobjon Fayozov, Shohsanam obrazini esa
Sultonposhsha Rahimova, Rajabbibi Boyjonova,
Onabibi Ochilova kabi bir gator san’atkorlar
ijro etib, katta shuhrat qozonishgan. “Meni
Shohsanam rolida o‘ynashga ko‘ndirgan ham
amakim edi, deya xotirlaydi S.Rahimova. -
U men uchun maxsus qo‘shiqlar ijod etdi.
Amakimning ish uslubi, qo‘shiq va kuy yaratishi
ham o‘ziga xos edi. U xalq kuy va qo‘shiqlari
hamda zamonaviy ijrochilik uslubini juda yaxshi
bilardi. Muhimi, Rahmon aka nihoyatda musiqani
nozik his qiladigan, nafis tushunadigan odam edi.
Qo’shigning biror nuqtasida ham noaniqlikka,
buzilishga yo'l go‘ymasdi” [1, 19-b].

Sahnaviy jilo berilgan xalg go‘shiglari ijrosi
Shohsanam xarakterini yaratishda aktrisaga
qulay shart-sharoit yaratib bergan. Buni bastakor
R.Olloberganovning ozi ham intervyularida
e'tirof etgan: “Bastakor yaratgan kuyni o'zi his
gilganday ijro eta biladigan xonandani topish
uchun ham mas’uldir. U kuy bastalar ekan,
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xayolida uni ijro eta biladigan san’atkor siymosi
gavdalanadi. Men Shohsanam ariyalarini butun
qochirimlari bilan ijro etadigan ashulachi faqat
Jiyanim — Sultonposhsha bo‘lishi mumkinligini his
qildim. O‘ylaganimday bo‘lib chiqdi. Kuy quyib
qgo‘yganday uning ovoziga mos keldi” [1, 12-
b]. Bu bejiz emas edi. Bastakor ayniqsa xalfa
kuylarini asarga chuqur singdirib yuborgandi.

Darhagiqat xalfa kuylari spektakllarni ham
bezagan. Jumladan, Shohsanamning kanizaklar
bilan bogga kelishi sahnasida mashhur “Xurshidi
jahon galdi” qo‘shig‘i uforisi bilan rags jo‘rligida
beriladi. Manbalardan ma’lumki, ushbu qo‘shiq
Ojiza xalfa tomonidan yaratilgan. Mazkur she'’r
yozilish uslubida Ojizaning mumtoz she’riyatga
bolgan ishtiyoqi  aks etadi. Aslida ushbu
go‘shiq baxtiyor ona tilidan aytiladi. Xalfa ijro
gilayotgan qo‘shig‘ida to'y egasini, gaynona,
gaynota, kuyovni, mehmonlarni ham dilidan
o‘tayotganlarini ifodalashga harakat qilgan.
Ushbu doston asosidagi musiqali dramada esa
bu ta’rif-tavsiflar Shohsanamga garatilgani aks
etadi.

Dostonda bastakor R.Ollaberganov Shoh-
sanamning Shohvaladga majburan to'y qilib
uzatish sahnasida xalfalar ijodidagi mungli “Yor-
yor” kuyidan foydalangan. Odatda “Yor-yor”
kelin uzatilganda giroatxon xalfalar tomonidan
sokin va hazin ohangda musiqgasiz ijro qilinadi.
Bu qo‘shigda marosim ishtirokchilarini galbida
kechayotgan shodlig-u g‘amginlik, xotirjamlig-
u xavotirlik ruhi mujassam etilgan. Mungli yor-
yorda bastakor o‘ziga xos azaliy qadriyatlar,
gonuniyatlarni ya’ni o'z ota uyidan ketish og‘irligini
ifodalagan. Shuning uchun ham uni eshitganda
insonda o‘zgacha kechinmalar paydo bo‘ladi.
“Yor-yor” marosimining O‘zbekistonning boshqa
hududlaridan farqi nafagat so‘zlari, balki ohangida
ham aks etadi. Xorazm “Yor-yor’ida bir kam

dunyo va umrning bevafoligi, omonat hayotda
mehr-ogibat mangu qolishi hagida kuylanadi.
Spektaklda bularning barchasi Shohvaladga
uzatilayotgan Shohsanam kechinmalari bilan
bog‘lanib ketgan.

Kuzatilganlardan ma’lumki, bastakorning
“Oshiq G‘arib va Shohsanam” spektaklida qo‘l-
lagan kuy va qo‘shiglari asarga shunchalar singib
ketganki, u muallif g‘oyasini, gahramonlar ichki
kechinmalarini ochishga, spektakl mohiyatini
tushunishga xizmat qiladi. Yana shuki, mazkur
spektaklda ijro etilgan ariya va duetlarning
aksariyati, bugungi kunga qgadar ham ustoz
san’atkorlar ijro repertuaridan mustahkam o‘rin
olib kelmoqgda.

Rahmon Ollaberganov Xorazm musiqa
san’ati tarixida o‘chmas iz qoldirgan mashhur
bastakorlardan biri. Shu bilan birga musigali
drama janrining rivojiga ulkan hissa qo‘shgan
san’atkor. U o'z asarlarida xalq kuylarining boy
an’analarini zamonaviy bastakorlik mahorati bilan
uyg‘unlashtirib, o‘ziga xos ijodiy maktab yaratdi.
Uning rahbarligida ko‘plab yosh sozanda hamda
xonandalar shakllandi, san’at sirlarini egalladi.
Rahmon Ollaberganovdan meros bo‘lib qolgan
boy va rang-barang musiqiy meros bugungi
kunda ham o'z gimmatini yo‘qotmay, yangi avlod
san’atkorlari uchun ilhom manbai bo‘lib xizmat
gilmoqda.

Bastakorning, ayniqsa, “Oshig Garib va
Shohsanam” musiqali dramasi ustidagi ijodiy
izlanishlari alohida e’tiborga loyigq. U baxshi
va xalfalarning nodir doston kuylarini hamda
Xorazm  magomlarini  sahna  talablariga
moslashtirib, asar dramaturgiyasi bilan mohirona
payvand qildi. Rahmon Ollaberganov xalq badiiy
ijodiyotini professional musiqa darajasiga olib
chiqib, kelajak avlod uchun boy musiqiy merosni
goldirgan peshgadam ijodkordir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Ro‘zimboyev S. Rahmon Ollaberganov. — Urganch: Xorazm, 1993. — 19 b.
2. Qodirov M. O‘zbek an’anaviy teatri. — Toshkent: Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston Milliy
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3. Ro‘zimboyev S. Xorazm dostonchiligi epik an’analari. — Urganch: Universitet,

2008. - 62 b.
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Dilshod KARIMOY,

O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi
huzuridagi Madaniyatshunoslik va nomoddiy madaniy
meros ilmiy tadqiqot instituti ilmiy ekspeditsiyalarni
tashkil etish va arxivlashtirish bo‘limi boshlig‘i

O‘ZBEK XALQ CHOLG‘ULARINING

TARIXIY EVOLYUTSIYASI:
AN'ANADAN RAQAMLI MADANIYAT SARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada ozbek xalq cholg‘ularining shakllanishi, organologik va ijrochilik
xususiyatlarining tarixiy evolyutsiyasi hamda ularning zamonaviy raqamli madaniyat sharoitida tutgan
o’rni tahlil gilinadi. Tadqgiqotda an’anaviy cholg‘u ijrochiligining rivojlanish bosqichlari va bugungi kunda
nomoddiy madaniy merosni saqlash hamda targ'ib qgilishda raqamli texnologiyalarning (audiovizual
arxivlashtirish, 3D modellashtirish va multimedia loyihalari) ahamiyati ochib berilgan. Muallif an’anaviy
musiqiy qadriyatlarni zamonaviy raqamli makonga integratsiya qilishning ilmiy va amaliy usullarini
asoslab beradi.

Kalit so‘zlar: O‘zbek xalq cholg‘ulari, tarixiy evolyutsiya, an’anaviy musiqiy meros, nomoddiy
madaniy meros, raqamli madaniyat, musiqiy organologiya, raqamlashtirish.

AHHoTauus. B 0aHHOU cmambe aHanu3upyromecs gpopMuposaHue, ucmopudeckas 980/10LuUsI opea-
HOJI02U4EeCKUX U UCMOSTHUMEbCKUX 0CObeHHOCmeU y36EeKCKUX HapOOHbIX UHCMPYMEHMO8, a makxe
UX porib 8 ycriogusix cospeMeHHoU yughposol Kynbmypbl. B uccrnedosaHuu oceewaromes amaribl
paszsumusi mpaduyUOHHO20 UHCMPYyMeHmMarbH020 UCMOTHUMEIbcmea U 3Ha4eHue yughposbix mex-
Horoaul (ayduosusyarnbHoe apxusuposaHue, 3D-modenuposaHue U MyribmumMeOuliHbIe MPOEKMbI) 8
CcoxpaHeHUuU U nonynspu3ayuu HemamepuasabHO20 KyribmypHO20 Hacriedusi. Aemop 060CHO8bI8aem
Hay4Hble U rnpakmuyeckue MemooObl UHmMez2pauuu mpaduyUoHHbIX My3blKalbHbIX UeHHOCmeU 8 Co8-
pPeEMeHHOEe Yughposoe rnpocmpaHcmeo.

KnroueBble crnoBa: Y36eKckue HapoOHble UHCMPYMEHMbI, UCMopuUYecKas 380ouus, mpaduyu-
OHHOE My3blKarlbHoe Hacredue, HemamepuarbHOe KyrbmypHoe Hacrnedue, yugposas Kyrnbmypa,
My3blKaribHasi Op2aHo102us, Yughposu3ayusi.

Abstract. This article analyzes the formation, historical evolution of organological and performance
characteristics of Uzbek folk instruments, as well as their role in modern digital culture. The study
highlights the stages of traditional instrumental performance development and the importance of
digital technologies (audiovisual archiving, 3D modeling, and multimedia projects) in preserving
and promoting intangible cultural heritage. The author provides scientific and practical methods for
integrating traditional musical values into the contemporary digital space.

Keywords: Uzbek folk instruments, historical evolution, traditional musical heritage, intangible
cultural heritage, digital culture, musical organology, digitization.

‘zbek xalqgining ko'p asrlik madaniy
Omerosida milliy musiqgiy cholg‘ular

alohida va salmogqli orin tutadi. Dutor,

natijasida xalg cholg‘ulari ham organologik
(shakliy va akustik) hamda ijrochilik nuqtayi
nazaridan murakkab evolyutsion yo'lni bosib

tanbur, sato, d‘ijjak, nay, chang va doira kabi
cholg‘ular nafagat moddiy-shakliy xususiyatlari,
balki xalgning ruhiy dunyosi, estetik qarashlari
hamda asriy an’analarini o‘zida mujassam etgan
jonli madaniy fenomendir. Zamonlar oshib,
jamiyat va madaniyat transformatsiyaga uchrashi

o‘tdi. Bugungi globallashuv va jadallik bilan
rivojlanayotgan ragamli texnologiyalar asrida
milliy musiqiy san’atni, xususan, nomoddiy
madaniy meros obyekti sifatida xalg cholg‘ulari
ijrochiligini saqlab qolish, uni chuqur ilmiy tahlil
gilish hamda zamonaviy madaniy makonga
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moslashtirish dolzarb ilmiy va amaliy vazifalardan
biriga aylandi.

Qadimgi  davrlarda cholg'ular  insonning
kundalik hayoti, mehnat jarayoni, marosimlar,
diniy tasavvurlar va harbiy faoliyati bilan uzviy
bog‘langan. Dastlabki cholg‘ularning vazifasi
fagat musiqa yaratish bilan cheklanmagan. Ular
marosim va an’analarda jamoani birlashtirish,
muayyan ruhiy holatni yuzaga Kkeltirish, insonlar
o‘rtasidagi alogani mustahkamlash hamda turli
vogea va jarayonlarni ifodalashda muhim vosita
bo‘lgan. Cholg‘ularning rivojlanishi jarayonida
ularning tuzilishi, tovush hosil gilish usullari va
ijro imkoniyatlari asta-sekin takomillashib borgan.
Natijada torli, puflama va urma cholg‘ularning turli
shakllari yuzaga kelgan. Mazkur tasnif keyingi
tarixiy davrlarda ham rivojlanib, o‘zbek milliy
cholg‘'u madaniyatining asosiy tarkibiy tizimini
shakllantirgan.

Bu jarayonni evolyutsion nuqtayi nazardan
tahlil gilganda, cholg‘uning o'zi mustaqil ravishda
emas, balki jamiyatning estetik ehtiyojlari,
ijrochilik amaliyoti va texnologik imkoniyatlari bilan
birgalikda rivojlanganini ko‘rish mumkin.

Demak, milliy cholg‘ular tarixini o‘rganish bir
vagtning o'zida xalgning madaniy va texnologik
tafakkuri tarixini o‘rganish imkonini ham beradi.

Musiqgiy cholg‘ular azal-azaldan o‘zbek xalqi-
ning ma’naviy hayotida muhim ahamiyat kasb
etib, kundalik turmush tarzi bilan chambarchas
bog‘lanib ketgan. Ular hozirgi kunda ham kishilar
dunyogarashining shakllanishida o‘ziga xos
xususiyatlarga ega. Aynigsa, cholg‘u ijrochiligi
san’ati ajdodlarimiz tomonidan asrlar davomida
noyob estetik vosita sifatida shakllanib, nafaqat
musiqa ilmida, balki zamonaviy musiga ijodiyotida
ham katta gizigish uyg‘otib kelmoqda [1, 8-b]. O'rta
asrlar Markaziy Osiyo musiga madaniyati tarixida
muhim bosgich hisoblanadi. Ushbu davrda musiga
nazariyasi, ijrochilik amaliyoti va cholg'u san’ati
o‘zaro uyg‘un ravishda rivojlangan [2].

Z.Oripovning ta’kidlashicha, “X-XV asrlar
— Sharg musigashunosligining mumtoz davri.
Abu Nasr Forobiy (873-950), Abu Ali ibn Sino
(980-1037), Abu Mansur ibn Zayla (vafoti 1049),
Abu Abdulloh Xorazmiy (vafoti 997) hamda Safi-
yuddin Urmaviy — Bag'dodiy (1216-1294), Qut-
biddin Sheroziy (1236-1310), Xoja Abdulqgo-
dir Marog'‘iy (1353-1435), Abdurahmon Jomiy
(1414-1492), Zaynulobidin Husayniy (1463-1519)
kabilar musigashunoslik borasida samarali ijod qil-
ganlar” [3, 3-b].

Aynigsa, Sharq mutafakkirlarining musiga
hagidagi ilmiy garashlari cholg‘ularning tovush
xususiyatlari, sozlanishi, ijro imkoniyatlari va
musiqiy tizimni nazariy jihatdan tushuntirishga
katta zamin yaratgan.

Abu Nasr Forobiy, Abu Ali ibn Sino, Safiuddin
al-Urmaviy, Abdulgodir Marogy kabi olim va
mutafakkirlarning musigaga oid qarashlari Sharq
musiqa tafakkurining rivojlanishida muhim o'rin
tutadi. Ularning asarlarida tovush, ohang, ritm,
lad, soz va cholg‘ularning xususiyatlariga doir
nazariy masalalar yoritilgan [6, 9-10-bb.]. Mazkur
davr tajribasi shuni ko‘rsatadiki, cholg‘u faqgat ijro
vositasi emas, balki ilmiy-nazariy tafakkur obyekti
sifatida ham qaralgan. Cholg‘ularning tovush
diapazoni, torlarning nisbati, tovush balandligi va
sozlash masalalarining ilmiy jihatdan tahlil qilinishi
musiga madaniyatining texnologik jihatdan
rivojlanishiga xizmat gilgan.

Shuningdek, Sharq musiga madaniyatida
ustoz-shogird an’anasi alohida ahamiyat kasb
etgan. Cholg‘u ijrochiligi bilan bog'lig bilim va
ko‘nikmalar ko'‘pincha bevosita amaliy tajriba
orqali avloddan avlodga o‘tgan. Bu esa milliy
cholg‘ularning nafaqat konstruktiv xususiyatlari,
balki ijro uslublari va badiiy ifoda imkoniyatlarining
ham saglanishini ta’minlagan.

XIX asr oxiri va XX asr davomida o‘zbek musiga
madaniyatida muhim o‘zgarishlar yuz berdi.
Professional ijrochilikning rivojlanishi, musiqa
ta’limining institutsionallashuvi, nota yozuvining
keng qo‘llanilishi va jamoaviy ijrochilik shakllarining
rivojlanishi  milliy cholg‘ularning imkoniyatlarini
gayta ko'rib chigishga olib keldi.

Dutor, tanbur, rubob, d'ijjak, nay, doira kabi
cholg‘ular xalq va professionalijrochilik amaliyotida
keng qofllanilib, ularning ijrochilik imkoniyatlari
takomillashib bordi [7, 30-b]. Ayrim cholg‘ularning
konstruksiyasiga o‘zgartirishlar Kkiritildi, tovush
diapazoni kengaytirildi va ularni ansambl hamda
orkestr tarkibida qo‘llash imkoniyatlari oshirildi.

Bu davrda milliy cholg‘ularning rivojlanishini ikki
yo‘nalishda kuzatish mumekin. Birinchi yo‘nalish —
an’anaviy ijrochilik uslublarining saglanishi bo'lsa,
ikkinchi yo‘nalish — cholg‘ularni professional
sahna va ta'lim tizimining yangi talablariga
moslashtirishdir. Mazkur ikki jarayon o‘zaro
garama-qarshi emas, balki bir-birini to‘ldiruvchi
hodisa sifatida namoyon bo‘ldi.

Shu jihatdan qaralganda, o'zbek milliy
cholg‘ularining tarixiy taraqqiyoti doimiy o‘zgarish
va moslashuv jarayoni bo‘lgan. Cholg‘ularning
asosiy milliy-badiiy xususiyatlari saglangan holda,
ularning texnik va ijrochilik imkoniyatlari zamon
talablariga muvofiq ravishda kengayib bordi.

O‘zbekiston mustaqillikka erishgach, milliy
madaniy merosni qayta tiklash, asrash va
rivojlantirish davlat madaniy siyosatining muhim
yo‘nalishlaridan biriga aylandi. Shu jarayonda
xalg musiga merosi, maqom san’ati, folklor va
milliy cholg‘u ijrochiligiga bo‘lgan ilmiy va amaliy
gizigish yanada kuchaydi. Milliy cholg‘ular musiga
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ta’'limi tizimida, professional ijrochilikda, folklor
va magom jamoalarida, shuningdek, zamonaviy
sahna san’atida faol qo‘llanila boshlandi. Oliy
va ofrta maxsus ta’lim muassasalarida milliy
cholg‘ular bo‘yicha mutaxassislarni tayyorlash
tizimining  rivojlanishi  ularni  ilmiy-pedagogik
jihatdan o‘rganish imkoniyatlarini ham kengaytirdi.

Shu  bilan  birga, zamonaviy = musiqa
texnologiyalarining rivojlanishi milliy cholg‘ularni
yozib olish, qayta ishlash, arxivlashtirish va
ommalashtirish  uchun yangi imkoniyatlarni
yuzaga keltirdi. Audio va video yozuvlar, elektron
ma’lumotlar bazalari, internet platformalari va
multimedia vositalari milliy cholg‘u merosini
saqlashning yangi shakllarini shakllantira boshladi.

XXl asrda ragamli texnologiyalarning jadal rivoj-
lanishi milliy madaniy merosga bo‘lgan munosa-
batni tubdan o‘zgartirmoqda. Avvallari cholg‘'u me-
rosini saqlash asosan fizik obyektni, nota yoki au-
dio yozuvni saglash bilan bog'lig bo‘lgan bo'lsa,
bugungi kunda uni ragamli muhitda kompleks
tarzda modellashtirish imkoniyati paydo bo‘lmoqgda.

Milliy  cholg‘uni ragamlashtirish  deganda
fagat uning ovozini audio formatga o‘tkazish
tushunilmasligi kerak. Bu jarayon cholg‘uning
konstruktiv  tuzilishi, materiallari, o‘lchamlari,
tovush diapazoni, tembr xususiyatlari, ijro
texnikasi, sozlanishi, tarixiy kelib chigishi va
ijrochilik an’analarini yagona ragamli tizimda
jamlashni nazarda tutadi.

Shunday yondashuv asosida milliy cholg‘u
ragamli madaniy obyekt sifatida shakllanishi
mumkin. Bunda cholg‘u hagidagi tarixiy ma’lu-
motlar, fotosuratlar, videolar, audio namunalar,
nota materiallari va ilmiy tavsiflar o‘zaro bog‘langan
holda saglanadi.

Bu jarayonning muhim jihati shundaki,
ragamlashtirish an’anaviy madaniyatni o‘zgartirish
emas, balki uning mavjud shakllarini yangi

texnologik muhitda saglash va tadqiq etish vositasi
sifatida qaralishi lozim.

O‘zbek xalg cholg‘ularining tarixiy taraqgiyoti
ko'p asrlik madaniy tajriba, ijrochilik an’analari,
ilmiy tafakkur va texnologik o‘zgarishlarning o‘zaro
ta’siri natijasida shakllangan murakkab jarayondir.
Qadimgi cholg‘u shakllaridan boshlangan ushbu
evolyutsiya o‘rta asrlar musiga-nazariy tafakkuri,
professional ijrochilikning rivojlanishi, musiqa
ta’'limining institutsionallashuvi va zamonaviy
ragamli texnologiyalarning kirib kelishi orgali yangi
bosqgichlarga ko‘tarildi.

Tadqigot natijalari shuni ko‘rsatadiki, milliy
cholg‘ularni saglash masalasini fagat an’anaviy
muzeylashtirish yoki audio-video arxivlashtirish
doirasida ko'rish yetarli emas. Zamonaviy ragamli
muhitda cholg‘uning tarixiy, konstruktiv, akustik,
ijrochilik va pedagogik xususiyatlarini kompleks
tarzda raqgamlashtirish zarur.

Aynigsa, sun’iy intellekt texnologiyalarining
rivojlanishi  milliy cholg'u merosidan foyda-
lanishning yangi imkoniyatlarini yuzaga Kkeltir-
moqda. Shu sababli o‘zbek milliy cholg‘u-
larining ragamli ma’lumotlar bazasini yaratish,
ularning tembr va ijrochilik  xususiyatlarini
standartlashtiriigan shaklda qayd etish hamda
Al tizimlari uchun maxsus ma’lumotlar to‘plamini
shakllantirish istigbolli ilmiy yo‘nalishlardan biri
sifatida baholanishi mumkin.

Shunday qilib, o‘zbek xalq cholg‘ularining tarixiy
evolyutsiyasi an’anani saglash va texnologik
yangilanishni garama-qarshi qo‘yadigan emas,
balki ularni o‘zaro uyg‘unlashtiradigan jarayon
sifatida namoyon bo‘lmogda. An’anaviy cholg‘uni
ragamli madaniy obyektga aylantirish uning tarixiy
va milliy mohiyatini yo‘qotish emas, aksincha,
ushbu merosni yangi ilmiy, ta’limiy va ijodiy muhitda
uzog muddatli saglash hamda undan foydalanish
imkoniyatlarini kengaytirish vositasidir.
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BASTAKORLIK IJODI O‘TMISH
MANBALARIDA

Annotatsiya. Ushbu maqolada o‘tmish va yangi davr bastakorlik ijodiyotidagi masalalari, Amir
Temur va temuriylar davrida bastakorlik san’ati, saroy madaniyatiga oid ijrochilik an’analari, Alisher
Navoiyning homiyligi ostida ijjod qilgan qator xonanda va sozandalar, nazariyotchi olimlar haqida
gimmatli ma’lumotlar keltiriladi. Aynigsa, bu davrda bastakorlik an’analari ulkan cho‘qqiga erishgani
va yanada sayqallanib bugungi kunga qadar yetib kelganligi tahsinga sazovordir.

Kalit so‘zlar: o‘tmish, jjod, bastakor, kuy-ohang, milliy musiqa maqom, sozanda, xonanda.

AHHOTaumaA. B daHHoU cmamebe npedcmasrieHbl UeHHbIE C8EOEHUS, Kacaroujuecs meopyecmea
KOMMO3Umopo8 rnpowisio2o U cO8PEMEHHOCMU, 0COBeHHOCMel COYUHEHUST My3bIKU 8 Nepuoo npas-
neHuss Amupa Tumypa u Tumypudos, UcCrnofTHUMenbCKUX mpaduyuli, c8si3aHHbIX C MPUOBOPHOU
Kynibmypol, a makxe 0essmeribHOCmu 80Kasiucmos, UHCMPYMEHMasaucmos U meopemuKkos My-
3bIKU, meopusLiux nod nokposumernbcmeom Anuwepa Hasou. B yacmHocmu, 3acryxueaem 8bi-
COKOU OUeHKU mom ¢hakm, 4mo 8 amom nepuod mpaduyuu KoMrIo3uyuu docmuanu ceoeao Hau-
8bicwez0 pacusema, a 8 dasbHeliwem Obllu OMMOYeHb! U COXpaHUIUCbL 00 Hauwux OHedl.

KnroueBble cnoBa: npowsioe, meop4yecmeo, KOMIo3umop, Mesodus, MakaM, HauuoHarbHOU
MYy3bIKU, My3blKaHm, reseu.

Abstract. This article presents valuable information regarding the work of past and contemporary
composers, the characteristics of music composition during the reigns of Amir Timur and the Timurids,
performance traditions associated with court culture, and the activities of vocalists, instrumentalists,
and music theorists who worked under the patronage of Alisher Navoi. In particular, the fact that
compositional traditions reached their peak during this period — and were subsequently refined and
preserved to the present day-deserves high praise.

Keywords: past, creative work, composer, melody, maqam, national music, musician, singer.

“ algimizning ma’naviy saviyasini oshirish,
Xyosh avlodni yuksak insoniy g‘oyalar,
ona Vatanga mehr va sadoqat ruhida
tarbiyalash, milliy va umuminsoniy qadriyatlar
asosida kamol toptirishda musiga san’atining
orni va ahamiyati beqiyosdir” [5]. O‘zbek
xalgining gadimiy ijodkorlik an’analaridan bo‘Imish
bastakorlik san’ati uzoq o‘tmish tarixiga ega. Bu
noyob san’atni asrab avaylash, kelgusi avlodga
yetkazish bugungi kun ijodkorlarining zimmalarida
turgan muhim vazifalardan biri sanaladi.

Bugungi kunda bastakor va kompozitorlar
ijjodiniyanadaqo‘llabquvvatlashmaqgsadidagator
chora-tadbirlar amalga oshiriimogda. Xususan,
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining PQ-
3212-son qarori “O‘zbekiston kompozitorlari

va bastakorlari uyushmasi faoliyatini tashkil
etish to‘g‘risida”gi qaroriga asosan gaytadan
“O‘zbekiston  kompozitorlari va bastakorlari’
(2017-yil, 15-avgust) nomi berildi. Ushbu
garorga muvofiq bugungi kunda faoliyat olib
borayotgan bastakor va kompozitorlar ijodini
yanada qo‘llab quvvatlashga alohida e’tibor
garatilmoqda.

Bastakorlik an’analari eng qadimgi davrlardan
boshlab davom etib kelmoqda. Temuriylar, aynigsa
Navoiy davrida keyinchalik XVI va XVII asrlarda
bastakorlik san’ati yuksak darajada bo‘lganligi
go‘lyozma manbalardan ma’lum. Hozirgi kunda
ham talaygina san’atkorlarimiz  bastakorlik
an’analarini davom ettirib, ajoyib kuy va ashulalar
yaratmoqdalar [3, 24-b].
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Musiga

Ma’lumki, bastakor so‘zi fors-tojik tilida
“bog‘lovchi®, “bastalovchi” ma’nolarini anglatadi.
Shunday ekan gadimdan kuy yaratuvchi, kuy-
ohanglarni o‘zaro bir-biriga hamohang bog‘lovchi
ijodkorni “bastakor” deb atash odat tusini olgan.
Shuni ham aytish kerakki, bastakorlik ijodi bilan
shug‘ullanuvchilar hamma xalqglarda turlicha
nomlanib kelinadi. Masalan, o‘zbek va tojik
xalglarida bastakor, ozarbayjon, arman va turklarda
— oshig\ashiq, qozoq, qirg‘iz, goraqalpoglarda —
oqin, kuyushi, salsere kabi atamalar bilan bilan
ataladi.

Shu ofrinda “kompozitor” so‘ziga ham to'xtalib
o'tish joizdir. Kompozitor jahon musiga san’ati
janrlari — xor, opera, balet, simfoniya, konsert,
kontata kabi janrlar hamda simfonik orkestr va xalq
cholg‘ulari orkestrlari uchun ko‘p ovozli musiqgiy
asarlar yaratuvchisi hisoblanadi.

Manbalarning guvohlik berishicha o‘tmishda
bastakorlarning  faoliyati  turlicha  bo‘lgan.
Dastavval, ular magomlar va xalq musiqa asarlari
asosida noyob kuy va ashulalar yaratgan edilar.
Ya'ni, bastakorlar maqom vyo'llarining ritm va
kuy jihatidan yangi-yangi variantlarini yuzaga
keltirganlar. Shu bilan birga, mavjud bo‘lgan
musiqiy asarga she’riy misralarni bog‘lash,
o'zgacha doira usuliga tushirish kabi ijodkorlik
ishlarini amalga oshirganlar. Binobarin, matnlarni
ohangga shaklan va mazmunan mutanosib
bo'lishiga ham alohida ahamiyat berganlar.

“O‘tmish manbalarda olimlar kuy va ashulalarni
mazmun-mohiyatini 3 turga ajratgan tarzda tanhlil
gilganliklarining guvohi bo‘lamiz. Albatta, bunday
izoh berilganligi tahsinga loyiq chunki buning
zamirida turli tadbirlarda, ko‘ngil ochar yig‘inlarda
ganday kuy-go‘shiglarni kuylash tushunchasi
shakllandi. “Bastakorlikka taallugli bo‘lgan musiga
asarlari-kuy va ashula yo'llari o‘tmish olimlar
yaratgan nazariy risolalarda “alhon” (arabcha
‘lahn” so‘zining ko'pligi) atamasi bilan ataladi.
Manbalarda ko‘rsatilishicha, “alhon (kuy)-uzunligi
jihatidan cheklangan vaqt (zamon) o‘lchovlarida
tartiblangan turli balandliklardagi nag‘ma (tovush)
lar birikmasidir. X—XIII asrlarda alhon turlari ruhiy
ta’sir etish xarakteri nuqtayi nazaridan uch xil deb
ko‘rsatiladi:

1. Alhoni mulazza (lazzatbaxsh alhon). Bunday
musiga asarlari go‘zallikni ifodalaydi va inson
kayfiyatini ko‘taruvchi ta’sir kuchiga egadir.

2. Alhoni muxayyila — xayoliy musigaviy, tasviriy
xarakterdagi asarlar. Bu yerdagi hozirgi zamon
musiqasidagi “fantaziya” xarakteridagi asarlar
tushunilmasligi kerak. Bu yerda kishini hayolga
cho‘mdirib qo‘yadigan va kuchli tasviriy kuchga
ega bo‘lgan kuy va ashulalar ko‘zda tutiladi. Unda

ko‘proq tabiat, jonivorlar tasvirlanadi.

3. Alhoni infioliya (g‘amgin kuylar), kishiga
g‘amgin kayfiyat bag‘ishlaydi.

O'rta asr musigasidagi alhoning bu turlariga oid
faktlar umuman Sharqg xalglarida mavjud bo‘lgan
musiqa asarlarining xususiyatlarini ifodalaydi.
Alhoning bunday turlari o‘zbek-tojik xalqlari
musigasida, aynigsa maqom yo‘llarida ham ko‘p
uchraydi” [4, 32-b].

O‘tmish bastakorlik san’ati aynigsa, Amir Temur
davrida ulkan natijalarga erishdi. “Sohibgironning
ma’rifatparvar siyosati o‘laroq ilm-fan va madaniyat
ham yuksaldi. Yozma adabiyot, me’morlik va
amaliy san’at noyob namunalari gatori musiganing
mumtoz namunalari shakllandi va ravnaq topdi.
Bu kabi ma’naviy yuksalishlar XV asr davomida
Sohibqgiron vorislari bo‘Imish Temuriylar davrida
ham davom etdi”.

“Saroy bastakorlari musiga asarlarini ijod
etishlarida, eng avvalo, xalg og‘zaki ijodida
to‘plangan badiiy tajriba va ma’naviy boyliklar
asqotgandi. Jumladan ular el orasida yoyilgan
ma’lum kuy va aytimlarni ijodiy qayta ishlagan
holda “saroy estetikasi’ga muvofig mukammal va
mumtoz ko'‘rinishlarini zuhur etishiga intilganlar.
Har bir davr bastakorlari erishgan yutuq va
kashfiyotlar esa “ustoz-shogird” vositasida keyingi
avlod musiqachi (ijjodkor-xonanda va sozanda)
lari tomonidan ijodiy o‘zlashtiriigan. Bunga Sharq
musiga madaniyatida yuzaga kelgan nazira badiiy
an’analari yorgin misoldir. Zotan, Sohibgiron Amir
Temur va Temuriylar hukmronligi davrida musiqa
san’ati ravnaq topishi uchun keng imkoniyatlar
yaratilgan edi. Natijada musiqa san’ati turli shakl va
ko‘nikishlarda rivoj topdi, o‘tmishdagi hukmdorlar
saroy madaniyatida shakllangan ko‘p asrlik badiiy
an’analar yangi sifat darajasiga yuksaldi. Ayni
vaqtda, mumtoz kasbiy musiganing eng salobatli
va eng mukammal zuhuri bo‘lgan magomot tizimi
yuzaga kelib, bizning davrga qadar bebaho
ma’naviy meros, etib kelgan maqomlarning
muhim poydevori yanglig‘ ahamiyat kasb etdi” [2,
4-5-bb.].

O‘tmish manbalarini ko‘zdan kechirar ekanmiz,
elimizning buyuk allomalari kelajak avlod uchun
yuksak ma’naviy meros qoldirib ketganliklarini
ko‘ramiz. “Saroy mumtoz musiqasining shakl-
lanishi, aynigsa, o‘sha davr Sharg musul-
mon olamida mashhur bo‘la boshlagan “o‘n
ikki magom” tizimining Amir Temur asos solgan
buyuk davlat poytaxti Samargand saroyi musiqa
amaliyotiga rasmiy joriy etilish jarayonlari alohida
diggatga sazovordir. Zero bu ilmiy-ijodiy vazifani
hayotga tatbig etishning gator murakkab jihatlari
va xususiyatlari mavjud boflgan. Jumladan,
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yuksak g‘oyalar bilan yo‘g‘rilgan “O‘n ikkim
maqgom” tizimi ilk bor alloma Safiuddin Urmaviy
(tax. 1215-1294-y.) tomonidan advor (doiralar,
davrlar) ilmi tarzida Bog‘dodda tasnif etilgan
bo'lib, unda aksariyat Sharq xalglari ijodi va
kasbiy musiga jabhalarida yuzaga kelgan musiqiy
gadriyatlar tizimlashtiriigan edi” [2, 9-b].

“Alalxusus, manbalarda qayd qilinishicha,
1393-yiliulug‘bobomiz Bag‘dodnizabtetgach, bu
erda faoliyat ko‘rsatayotgan yaxshi hunarmand
kishilari gatorida zamonasining tengsiz xushovoz
hofizi va mashshoqi, magqomshunos olimi va
yuksak salohiyatli ijodkori Abdulgodir Marog‘iy
(Xoji Abdulgodir ibn G'oibiy Hofiz al Marog‘iy,
1353-1435) iste’dodiga alohida e’tiborini
garatgan: “Va Xoja Abdulqodirim, musiqiy ilmida.
Bu erda yana e’tiborlisi shundaki, poytaxtda
to‘plangan olim va ustoz san’atkorlarning ilmiy-
jjodiy faoliyat ko‘rsatishlari uchun zarur shart
sharoitlar ham yaratib berilgan edi. Inchunin,
dastlab Sohibgiron saroyi, keyinchalik esa
Mironshoh, Shohrux Mirzo, Xalil Sulton
kabi Temuriy hukmdorlar saroyining benazir
musigachisi bo‘lgan Abdulgodir Marog‘iy ana
shunday sharoit va imkoniyatlar o‘laroq o‘zining
musiga ilmida hozirga gadar mashhur “Maqosid
ul-alhon” (kuylarning o‘rni) va “Jami ul-alhon”
(“Kuylar to‘plami”) nomli shoh asarlarini
bizning diyorimizda yaratgani bejiz bo‘Imasa
kerak [2, 12-b].

Temuriylar davrida yashab ijod gilgan ulug’
bobokalonimiz Alisher Navoiyning homiyligi os-
tida ko‘plab o‘z davrining san’atkorlari ijod qil-
ganliklari ham barchamizga ma’lumdir. Bir qa-
tor xonanda va sozandalar, nazariyotchi olimlar,
aynigsa, bu davrda bastakorlik an’analari ulkan
cho'qqgiga erishgani va yanada sayqallanib bu-
gungi kunga gadar yetib kelganligi tahsinga sa-
zovordir. “Navoiy davrida san’at va adabiyot
dargohiga gadam qo‘ygan kishi kotiblik, no-
tiglik, tasviriy san’at bilan birga musiga naza-
riyasi masalalari sirlarini ham puxta egallagan
bo‘lishi, bir yoki bir necha musiqga asboblarida
kuy chalib ko‘rsatishi talab etilgan. She’riyatda
aruz talabiga monand g‘azal yaratish qonuniy
hisoblanganidek, shoirning musiga ohanglari-

ning nozik jihatlarini idrok etish ham shunchalik
muhim bo‘lgan. Navoiy o‘zining badiiy qarash-
larida she’riyat bilan shug‘ullanuvchi kishilarni
san’atning fagat bir tarmog‘i bilan cheklanib
golmaslikka, musiqgani va shunga o‘xshashlarini
o‘rganishga da’vat etadi. Ana shu goidaga amal
gilgan shoirlarni esa alohida ta’kidlab o‘tish bi-
lan ularni boshqgalarga namuna qilib ko‘rsatadi”
[1, 63-b].

Ma’lumki, o‘tmishda ulkan natijalarga erishgan
bu san’at turi davrlar o‘tishi bilan oz ahamiyatini
yo‘gota boshladi yoki hukmdorlarning tazyiqiga
duch kela boshladi. Xususan, sho‘rolar davrida
milliy  madaniyatimiz, qgadriyat-u an’analar,
xalq ijodiyoti, mumtoz musiqga bilan bir gatorda
bastakorlik ijodiyoti ham bir muncha chetda qolgan.
E’tibor ko‘proq ko‘p ovozli kompozitorlik asarlariga
garatildi. Buning natijasida gadim tarixga ega
bo‘lgan, ajdodlar nafasi ufurib turgan mumtoz
musiga namunalari ijrolariga cheklovlar o‘rnatildi.
Asrlar osha saygal topgan zabardast-bastakorlik
ijodiyoti kompozitorlik asarlariga tobe bo'lib, yuz-
lab yoyinki minglab milliy kuy va ashula yo'llari-
dan ko‘p ovozli musiqa asarlarini yaratishda mu-
sigiy materiyal unsurlaridan foydalanish uchun-
gina ishlatilib kelingan [1, 64-b]. Musigashunos
olim T.B.G'ofurbekov o‘zining bastakorlik ijodiyoti
tarixiga bag‘ishlangan ilmiy tadqigotida “an’anaviy
o'zbek bastakorlik san’ati bir tomondan, beqiyos,
deyarli 1,5 ming vyilga teng tarixiga ega bo‘lsa,
ikkinchi tomondan, so‘nggi asrning 70-80-yillari
mobaynida eng toptalgan, hatto badiiy ijod turi
sifatida to‘la inkor etilgan, lekin nainki O‘zbekiston,
butkul jahon musiga olamida tengi yo'q asl
gadriyatlarimizdir’ — deya gayd etadi.

O'zbek xalqining zabardast bastakorlari —
To‘xtasin Jalilov, Yunus Rajabiy, Imomjon
Ikromov, Faxriddin Sodiqov, Komiljon Jabborov,
Saidjon Kalonov, G‘anijon Toshmatov, Mux-

torjon  Murtazoyev, = Komiljon  Otaniyozov,
Matyusuf Xarratov, Fattohxon Mamadaliyev,
Orifxon Hotamov, @ Abduhoshim Ismoilov,

Shavkat Mirzayev, O‘lmas Rasulov, Ahmadjon
Dadayevlarining ijodlarini ilmiy tadqiq etish
bugungi kun musiqgashunoslari oldida turgan
dolzarb masalalardan biri bo‘lib kelmoqgda.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Djurayeva L. Alisher Navoiy va musiga san’ati (tarix, tahlil; o‘tmishdan zamonaviylikka):
san’atshunoslik fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasi. — Toshkent, 2021.
2. Ibrohimov O. Amir Temur va Temuriylar davri musiga madaniyati — Toshkent: Donishmand

ziyosi, 2023. - 119 b.

3. Rajabov |I. Magom asoslari. — Toshkent: Yangi asr avlodi, 2019. — 156 b.
4. Rajabov I. Magomlar. — Toshkent: San’at, 2006. — 403 b.
5. O'zbekiston Respublikasi gonunchilik ma’lumotlari milliy bazasi (LexUZ). — URL: https://lex.uz/ru/5
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“An’anaviy xonandalik va xalq cholg‘ulari” kafedrasi
o‘qituvchisi

XV ASR MUSIQIY MANBALARIDA DUTOR
HAQIDAGI DASTLABKI MA'LUMOTLAR

(Zaynulobiddin Husayniyning “Qonuni ilmi va amali musiqiy”
risolasi misolida)

Annotatsiya. Maqolada XV asr Temuriylar davri musiqashunosligining muhim manbalaridan biri —
Zaynulobiddin ibn Muhammad ibn Mahmud al-Husayniyning “Qonuni ilmi va amali musiqiy” risolasidagi
dutorga oid ma’lumotlar manbashunoslik nuqtayi nazaridan tahlil qilinadi. Risolaning “Dar bayoni
dutor” nomli XVI bobi asosida cholg‘uning tuzilishi, torlarining sozlanish nisbati, parda tizimi, ijro usuli
hamda tor-parda tizimining maqom tovushqatoriari bilan bog‘ligligi yoritiladi. Tadqiqot natijalari XV
asrdayoq dutor muayyan sozlanish va parda tizimiga ega, musiqa nazariyasida tavsiflangan hamda
professional ijrochilik an’anasiga ega cholg‘u sifatida mavjud bo‘lganini ko‘rsatadi.

Kalit so‘zlar: Zaynulobiddin Husayniy, “Qonuni ilmi va amali musiqiy”, dutor, manbashunoslik,
cholg‘ushunoslik (organologiya), Temuriylar davri, parda tizimi, torlarning sozlanishi, maqom.

AHHOTauusA. B cmambe ¢ UCMOYHUKOBEAHYECKOU MOYKU 3PEeHUS] aHanu3upytomcs ceedeHusi o Oy-
mope, codepxkaujuecsi 8 mpakmame 3atiHynobudduHa ubH Myxammada ubH Maxmyda anb-XycalHu
«KoHyHU unmu ea amanu Mycukuli» — 0OHOM U3 8aXKHeULWUX My3bIKaribHO-mMeopemu4eCcKUX UCMOYHU-
ko8 anoxu Tumypudos. Ha ocHoge XVI aenaebl mpakmama «ap 6aéHu dymop» («O dymope») pac-
cMampusatomcesi ycmpoulcmeo UHCMpyMeHma, COOMHoWweHUe HacmpoUKu cmpyH, nadosas (napdo-
gasl) cucmema, criocob UCIOMHEHUs, a MakKkxe ces3b CMpPYHHO-1ad080Ul cucmeMb! CO 38yKopsidamu
makomos. Pe3ynbmamei uccriedosaHusi rnokasbiearom, 4mo yxe 8 XV eeke dymop cywecmeosas Kak
UHCMpyMmeHm ¢ onpedenéHHol HacmpoukoU U 1adoeol cucmemol, OnucaHHbIU 8 My3bIKarbHOU me-
opuu u obnadaswutl npogeccuoHasbHOU UcrnosHUmesbckol mpaduyued.

KnioueBble cnoBa: 3aliHynobudouH XycatiHu, « KOHyHU UuiiMu 8a amarsiu Mycukul», dymop, ucmouy-
HUKoseOeHue, opeaHorioaus, arioxa Tumypudos, nadosas (napdoesasi) cucmema, HacmpoUlika CmpyH,
MaKoM.

Abstract. The article analyses, from a source-critical perspective, the information on the dutor
contained in “Qonuni ilmi va amali musiqiy” (The Canon of the Theory and Practice of Music) by
Zaynulobiddin ibn Muhammad ibn Mahmud al-Husayni, one of the most important musicological
treatises of the Timurid period. Drawing on Chapter XVI of the treatise, “Dar bayoni dutor” (On the
Dutor), the study examines the instrument’s construction, the tuning ratio of its strings, its fret system,
its playing technique, and the correspondence between its string-and-fret system and the scales of the
maqoms. The findings show that as early as the fifteenth century the dutor existed as an instrument
with a defined tuning and fret system, described in music theory and supported by a professional
performance tradition.

Keywords: Zaynulobiddin Husayni, Qonuni ilmi va amali musiqiy, dutor, source studies, organology,
Timurid period, fret system, string tuning, magom.
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dastlabki ma'lumotlar

(Zaynulobiddin Husayniyning “Qonuni ilmi va amali musiqiy” risolasi misolida)

‘zbek xalq cholg‘ulari tarixini ilmiy
Omanbalar asosida o‘rganish, ularni
tahlil qilish milliy musiga madaniyati
taraqqiyotining muhim yo‘nalishlaridan biridir.
Xususan dutor cholg‘usining kelib chiqishi, ko‘p
asrlik taraqgiyot davomida shakllanishi, uning
nomlanishi va yozma manbalarda aks etishi
masalasi bugungi kunda musigashunoslik
hamda madaniyatshunoslik fanlari uchun
dolzarb ilmiy muammolardan hisoblanadi.

Dutor cholg‘usi nafaqgat o‘zbek xalqgining
an’anaviy cholg‘usi, balki Markaziy Osiyo
xalglarining milliy musigiy merosida muhim
o‘ringa ega boflgan cholg‘u sifatida gadimiy
yozma manbalarda ham tilga olingan. Dutor tarixi
va ijrochilik an’analari bir qator ilmiy tadqiqotlar,
jumladan, dissertatsiya ishlarida o‘rganilgan.
Xususan, Z.I.Mo‘minovaning “Toshkent dutor
ijrochilik an’analari” mavzusidagi falsafa doktori
(PhD) dissertatsiyasida dutor ijrochiligining tarixiy
rivojlanish bosqichlari XV asrdan boshlanishi,
cholg‘u tanburning bir ko‘rinishi sifatida yuzaga
kelib, saroy sozandalari orasida muhim o‘rin
egallagani va “ustoz-shogird” an’analari orqgali
bugungi kungacha yetib kelgani, XX asrda
esa Toshkent dutor ijrochiligida O.Qosimov,
F.Sodiqov, T.Alimatov,  A.Hamidov kabi
sozandalarning o‘ziga xos ijro maktablari garor
topgani xulosa qilingan [1, 12-19-bb.].

Shuningdek, B.M.Rahimovning “Xorazm dutor
maqgomlari” mavzusidagi falsafa doktori (PhD)
dissertatsiyasida (2021) an’anaviy ijroda saqlanib
kelgan, Komil Devoniy tartib bergan va tanbur
chizigiga tushiriigan Xorazm dutor magomlari
tadqiq etilgan. Unda dutor magomlarining tarixiy
ildizlari, shakllanishi va taraqqiyoti yoritilib,
Devoniy tartib bergan dutor maqomlarining
parda va usul tasnifi keltiriigan [2, 43—-85-bb.].
Mazkur tadqiqotlarda asosiy e’tibor dutor ijro-
chilik an’analari hamda keyingi davrlarda
shakllangan magom merosiga qaratilgan bo'lib,
Z.1.Mo‘minova Husayniy risolasining XVI bobiga
gisqacha to‘xtalib o‘tgan. Risoladagi dutorga oid
ma’lumotlar, xususan, torlarning sozlanish nisbati,
parda tizimi va ularning maqom tovushgatorlari
bilan bogligligi esa asl matn asosida alohida
manbashunoslik tahliliga tortiimagan.

XV asrda yashab ijod gilgan Zaynulobiddin
Husayniyning “Qonuni ilmi va amali musiqgiy”
risolasi Sharq musiqa ilmi tarixidagi muhim
manbalardan biri bo'lib, unda musiga nazariyasi
bilan bir gatorda sozlar hagida ham gimmatli
ma’lumotlar keltiriladi. Xususan, risolada “dutor”
atamasining qo'llanishi  ushbu cholg‘uning
XV asrga kelib ilmiy muomalaga kirganini

ko‘rsatadigan muhim dalillardan biri sifatida
e’'tiborni tortadi. Bu esa dutor tarixiga oid og‘zaki
an’ana ma’lumotlarini yozma manba dalillari
bilan giyosiy tahlil gilish imkonini beradi.

Temuriylar davri (XIV asr oxiri — XV asr)
Markaziy Osiyoda ilm-fan, adabiyot va san’atning
yuksak taraqqiyot bosqichi sifatida e’tirof etiladi.
Bu davrda Amir Temur va uning vorislari ilm-
ma’rifat hamda san’at ahliga alohida e’tibor
garatgan. “Ofrta Osiyo xalqglarining musiqa
madaniyati tarixida XIV-XV asrlar samarali
natijalar berdi. Musiga madaniyatining rivoji
asosan Samarqgand va Hirot shaharlaridagi ijodiy
mubhit bilan bog'liq” [3, 159-b].

Aynigsa, Shohrux Mirzo va Husayn Boyqaro
hukmronligi davrida musiga nazariyasi va amaliy
ijrochilik yanada rivojlandi. Saroylarda ilmiy-
ma’rifiy majlislar, adabiy va musiqiy anjumanlar
muntazam tashkil etilib, musiga san’atining
nazariy asoslarini takomillashtirish uchun qulay
muhit yaratildi.

Temuriy hukmdorlar saroyida musiga san’ati
yuksak gadrlangan bo'lib, mohir sozandalar,
hofizlar va musigashunos olimlar faoliyat
yuritgan. Z.Oripovning qayd etishicha “O‘rta asr
Markaziy Osiyo musigashunosligining mumtoz
davri quyi pog‘onasi hagida gap ketganda,
birinchi navbatda Amir Temur va temuriylarning
bu boradagi xizmatlarini ko‘rsatib o‘tmoq lozim”
[4, 77-b].

Ushbu manbada gqgayd etilishicha, buyuk
shoir va mutafakkir Alisher Navoiy adabiyot
bilan bir gatorda musiga ilmini ham chuqur
egallagan bo'lib, uning ilmiy-ma’rifiy faoliyati
ko'plab  yirik musigashunos olimlar va
ijjodkorlarning shakllanishiga zamin vyaratgan.
Navoiy rahnamoligi, homiyligi va da’vati bilan
Abdurahmon Jomiy, Zaynulobiddin Husayniy,
Kamoliddin Binoiy kabi olimlarning musiga
ilmiga oid bir qator risolalari yaratilgan. Xususan,
Zaynulobiddin bin  Muhammad bin Mahmud
Husayniyning “Qonuni ilmi va amali musiqgiy”
risolasi ham ana shu davrda yozilgan musiqa
ilmiga oid muhim manbalardan biri hisoblanadi.

Ushbu risola temurzoda sulton Husayn
Boygaro  hukmronligi davrida  yaratilgan.
Husayniy sozanda, bastakor hamda musiga-
shunos olim sifatida faoliyat olib borgan.
Rustamiy Aliybegning “Navoiyning ma’naviy
olami” asarida qayd etishicha, Husayniyning
ushbu “Qonun” asari hazrat Alisher Navoiyga
bag‘ishlangan bo'lib, risolada Navoiyga atalgan
she’riy madhiya mavjud. Rustamiy manbada
Husayniyni “Navoiy akademiyasiga mansub
olim va san’atkor” [5, 48-b] deb ta'’riflagan.
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Musiga

“‘Qonun”  (“dlusc”) asarining  Toshkentdagi
yagona go‘lyozma nusxasi 1940-yilda J.Sultonov
tomonidan topilgan bo‘lib, hozirda Abu Rayhon
Beruniy nomidagi Shargshunoslik instituti
go‘lyozmalar fondida saglanmoqgda (inv. Ne 42;
go‘lyozmaning oxirgi ikki bobi mavjud emas) [4,
108-b]. Z.Oripovning gayd etishicha, risolani fors
tilidan taniqgli shargshunos olim A.A.Semyonov
rus tiliga erkin, izohli tarjima gilgan.

Maqolada Zaynulobiddin Mahmud Husay-
niyning “Qonuni ilmi va amali musiqiy” risolasiga
oid ma’lumotlardan foydalanishda Asqarali
Rajabov tomonidan tayyorlangan nashrga
murojaat qilindi. Mazkur nashr 1987-yilda
Dushanbe shahridagi “Donish” nashriyotida
chop etilgan bo'lib, unda risolaning tojikcha
matni, tadqiqot va izohlari bilan bir qatorda
A.A.Semyonov tomonidan amalga oshirilgan
ruscha tarjimasi ham keltirilgan. Tadqigotda
risoladagi ayrim ma’lumotlarni tahlil gilish va
mazmunini aniqglashtirishda aynan ushbu nashr
tarkibidagi Semyonov tarjimasidan foydalanildi.

Husayniy risolasida dutor cholg‘usining
tavsifi. Zaynulobiddin Mahmud Husayniyning
“Qonuni ilmi va amali musiqgiy” risolasida dutor
cholg‘usiga alohida e’tibor garatilgan. Asarning
XVI bobi “Dar bayoni dutor” (“Dutor hagida”)
deb nomlanib, unda dutor cholg‘usi tavsiflangan.
Tadgiqotchi A. Rajabovning qayd etishicha,
Husayniygacha bo‘lgan musigaga oid risolalarda
dutor cholg‘usining tuzilishi, tor va parda tizimi
bunday izchil tarzda tadqgiq etiimagan. Shu
jihatdan mazkur risola XV asr musiqga ilmi
va cholg‘ushunosligi uchun muhim manba
hisoblanadi.

Husayniyning dutorga oid qarashlari, avvalo,
cholg‘uning sozlanishi va torlarining o‘zaro
munosabatini tavsiflashdan boshlanadi. “Bilgilki,
bu san’at ahli (bu hunar egalari) ovoz chigaruvchi
sozni ishlatish qulay bo'lishi uchun uni
yaratganlar. Ammo dutor deb ataladigan sozga
kelganda, uning torlari shunday sozlanadiki,
asosiy torning nag‘masi bilan vazmin torning
nag‘masi nisbati misl-u nisbatida bo‘ladi” [6, 57-
b]. (muallif tarjimasi).

Risolada dutorning sozlanishiga doir quyidagi
ma’lumot keltiriladi: «bngoH axnu uH co3 Oa
YymxaTtu cyxbaTu axnn onoTin Basb kapgaaHa. Ay-
TOPPO YYHOH CO3 KyHaHA, KM HUcOGatu Harmau
Topn onin 60 xama TOopwu cadhmn Ba Macan-
nac éowag...» [6, 32-b]. Mazkur fikr dutorning
torlari o‘rtasidagi tovush munosabatlari muayyan
nazariy mezon asosida belgilanganini ko‘rsatadi.
Demak, Husayniy dutorni shunchaki oddiy ijro
uchun cholg‘u sifatida emas, balki muayyan

tovush tizimiga ega bolgan musiqiy vosita
sifatida ko‘rib chiggan.

Risoladagi ma’lumotlardan ko‘rinadiki, riso-
lada tavsiflangan XV asrga oid dutorning
tuzilishi hozirgi kunda amaliyotda mavjud dutor
cholg‘usidan ayrim jihatlari bilan farq qilgan.
Xususan, uning pardalari soni nisbatan kam
bo‘lgan, ovoz diapazoni esa septima intervalidan
biroz kengroq bo‘lgan. Bu ma’lumot dutorning
XV asrda muayyan ijrochilik imkoniyatlariga
ega bo‘lgan cholg‘u sifatida mavjud bo‘lganini
ko‘rsatadi. Husayniy, shuningdek, dutorning
har ikki torida tovush hosil gilish imkoniyatlarini
alohidatekshirgan vaikkala torniham “munazzam
va mavzun’, ya’ni ohangdor va muvozanatli deb
baholagan.

Dutorning tor va parda tizimini tavsiflash
bilan bir gatorda, Husayniy uning tuzilishini
o‘rganishga ham e’tibor qaratadi. Uning bayoniga
ko‘ra, dutorning dastasi barbat dastasiga
o'xshash bo'lib, undan nisbatan nafisroq
tuzilishda bo‘lgan. Cholg‘uning kosasi esa barbat
kosasidan kichikroq bo‘lgan. Dutor torlarining
ichakdan tayyorlangani ham qayd etiladi. Mazkur
ma’lumotlar XV asr dutorining tuzilishi va tashqi
ko‘rinishini tasavvur qilish imkonini beradi.

Husayniyning ma’lumotlarida dutorning ijro
usuliga ham e’tibor qaratilgan. Xususan, XV asr
musiqachilari dutorni mizrob vositasida chal-
ganlari qayd etiladi. Bu ma’lumot dutorning
o‘sha davrdagi ijrochilik amaliyotini aniglashda
alohida ahamiyatga ega. Zero, dutorning tor-
li-chertma cholg‘u sifatidagi tabiati uning tovush
hosil gilish usuli bilan bevosita bog‘liq bo‘lgan.

Husayniyning dutorga bag‘ishlangan bobida
cholg‘uning tor va pardalariga oid ma’lumotlar
magom tovushqatorlari bilan ham bog‘langan.
Muallif dutorning har ikki torida savtlarning hosil
bo'lishini alohida ko‘rib chigadi va uning tor-parda
tizimini maqgomlarning tovush qatorlari bilan
muvofiglashtiradi. Shu jihatdan Husayniyning
yondashuvi oddiy cholg‘u tavsifidan farq qilib,
cholg‘u tuzilishi bilan musiqiy-nazariy tizim
o‘rtasidagi bog'‘liglikni ko‘rsatadi.

Mazkur ma’lumotlar XV asrda dutorning
musiga amaliyotida muhim o'rin egallaganini

ham tasdiglaydi. A.Rajabovning tadqiqotida
gayd etilishicha, Husayniy davrida Buxoro,
Samargand, Hirot va boshga madaniy

markazlarda dutor ijrochiligi keng rivojlangan
bo'lib, gator mashhur dutorchi va sozandalar
faoliyat yuritgan. Jumladan, Xoja Mahmud ibn
Is’hoqi Shahobiy, Yusuf Mavludi Dutoriy, Xoja
Najjavoniy Dutoriy, Mavlono Sandi Dutoriy,
Mavlono Sharifi Dutoriy kabi ijrochilarning



X.SHUKURJONOVA. XV asr musiqly manbalarida dutor haqidagi

dastlabki ma'lumotlar

(Zaynulobiddin Husayniyning “Qonuni ilmi va amali musiqiy” risolasi misolida)

nomlari keltiriladi. Bu ma’lumotlar dutorning

XV asr musiga muhitida nafagat mavjud
bo‘lganini, balki professional ijrochilik
an’analariga ega cholg‘ulardan biri sifatida

shakllanganini ko‘rsatadi.

Shunday qilib, Husayniyning “Qonuni ilmi
va amali musiqiy” risolasidagi “Dutor haqida”
nomli XVI bob XV asr dutorining tarixiy, nazariy
va amaliy xususiyatlarini o‘rganishda muhim
manba hisoblanadi. Unda cholg‘uning ikki torli
tuzilishi, sozlanishi, pardalari, ovoz imkoniyatlari,
konstruktiv xususiyatlari va ijro usuli haqgida
ma’lumotlar berilgan. Aynigsa, dutorning tor-
parda tizimini maqomlarning tovushgatorlari
bilan bog'lig holda tahlil qilinishi Husayniy
garashlarining o‘ziga xos jihatini tashkil etadi.
Shu sababli mazkur risola XV asrda dutorning
shakllanishi va ijrochilik amaliyotini o‘rganishda
alohida ilmiy ahamiyatga ega bo‘lgan yozma
manbalardan biridir.

Zaynulobiddin Husayniyning “Qonuni ilmi va
amali musiqiy” risolasini o‘rganish natijasida
XV asrda dutor cholg‘usi hagida muayyan ilmiy-
nazariy garashlar mavjud bo‘lganligi aniglandi.
Risolaning “Dar bayoni dutor” (“Dutor hagida”)
nomli XVI bobida cholg‘uning ikki torli tuzilishi,
torlarining o‘zaro sozlanish nisbati, parda tizimi,
tovush imkoniyatlari, konstruktiv xususiyatlari

hamda ijro usuliga oid muhim ma’lumotlar
keltirilgan.

Husayniyning dutorni tor-parda tizimi va
tovush munosabatlari asosida tavsiflashi mazkur
cholg‘uning XV asr musiqa amaliyotida muayyan
nazariy asosga ega bo‘lganligini ko‘rsatadi.
Aynigsa, dutor torlaridagi tovushlarning magom
tovushqgatorlari bilan bog‘liq holda izohlanishi
cholg‘u tuzilishi va musiqa nazariyasi o‘rtasidagi
uzviy alogani namoyon etadi.

Shuningdek, risolada dutorning mizrob
vositasida ijro etilgani, uning pardalari va
konstruktiv xususiyatlari hagida ma’lumotlarning
berilishi XV asr dutorining ijrochilik amaliyotini
tasavvur qilish imkonini beradi. Shu jihatdan
Husayniyning “Qonuni ilmi va amali musiqiy”
risolasi dutor tarixini yozma manbalar asosida
o‘rganishda muhim ilmiy manbalardan biri
hisoblanadi.

Umuman, mazkur risola XV asrda dutorning
musiga madaniyatida shakllangan, muayyan
sozlanish va parda tizimiga ega bo‘lgan cholg‘u
sifatida mavijudligini yorituvchi muhim dalillarni
o'zida mujassam etgan. Husayniy tomonidan
dutorning nazariy va amaliy xususiyatlarining
batafsil tavsiflanishi o‘zbek dutor san’ati tarixini
manbashunoslik nugtayi nazaridan tadqiq
etishda alohida ahamiyat kasb etadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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IV BO'Lim  SAN'AT TARIXI, FALSAFA
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PaBuraxH ®ATXYVYIIJIAEB,

[Tpodeccop HaiimoHanIbHOI0 MHCTUTYTA
XyOOXEeCTB U OU3alHa MUMeHU
Kamonupnuua bex3ofa,
KaHOUOaT UCKYCCTBOBeleHUA

MOP®OINOIMMA, OPHAMEHTAIbHBIE
CUCTEMbI U XYOOXXECTBEHHOE
HACNEOUE TALLKEHTCKOW KEPAMUYECKOW
APTEJTM UMEHU BAPAHOBA

AHHoTauus. B cmamse uccrnedyemcs Xy0oxxecmeeHHoe Hacrneoue, opHaMeHmaribHble cucmeMb! U MOPghOIio-
euyeckasi cmpykmypa usdenuti TawkeHmckol kepamuyeckol apmernu uMeHU bapaHoa 8 KOHMeKcMe CO8emMcKo20
U MUpoBo20 OeKkopamusHO-rpuknadHo20 uckyccmea cepeduHbl XX eeka. Ha ocHose apxueHbix OOKyMEeHmMos8 u
Kapmouek Hay4YHoeo onucaHusi My3esi uckyccme Y3bekucmaHa aHanu3upytomcsi 08a KIto4esbix HarpasieHus de-
meribHOCMuU nNPednpuUsIMuUs: 8bIMyCK MUPaXupyeMbix Masbix KamepHbix gpopm (o acku3am K. Typabosa) u co3da-
HUe YHUKarbHbIX MOHYMeHMarbHO-0eKopamueHbIX 8bICMasoYHbIX fpoussedeHul (pabomai FO.3usmyxamedosa).
Ocoboe sHUMaHue yOereHo creyuguyecKoMy Konopumy mauwKeHmMCcKoU WKOsbl (KPeMO8bIM U PO308bIM MOHaM),
mexHoroau4Yeckol ModepHuU3ayuu rnpouseoocmea (8HedpeHU mpagapemHo20 Kobasibmoeo2o Kpbimbs, pesu-
HOBbIX WMmamrios, npuropoxa), a makxe Kpumu4eckomy nepeoCcMbIC/IeHUIO POIIU CO8EMCKO20 apmerlbHO20 Ha-
criedusi 8 cO8pPeMEHHOM UCKYCCmeo8edeHUU 80MNPEKU €20 Monumu3upo8aHHbIM OUEHKaM.

KnioueBble cnoBa: TawkeHmckas Kepamu4yeckass apmesb umeHU bapaHosa, mMopghonoausi kKepaMuKu, op-
HameHmarsbHble cucmeMbl, My3el uckyccme Y3bekucmaHa, Kamon Typabos, FOHyc 3usmyxamedos, MOHYMeH-
marsibHO-0eKopamueHoe UCKYCCmeo, KaMepHbIe hopMbl, KOBaIbMOBoe KpbiMbe, 80CMOYHbIU OPHaMeHM UCIUMU,
cosemcKuli amnup, mexHono2u4yeckul bpak, cmyouliHoe 20H4Yapcmeo, Memodosio2usi UCKyccmeo3HaHus, Taw-
KeHmcKul ¢hapghoposbiti 3a800.

Annotatsiya. Maqolada XX asr o'rtalaridagi Sovet va jahon amaliy-bezak san’ati kontekstida Baranov nomidagi
Toshkent kulolchilik arteli buyumlarining badiiy merosi, bezak tizimlari va morfologik tuzilishi tadqiq etiladi. O'zbe-
kiston davlat San’at muzeyining arxiv hujjatlari va ilmiy tavsif varaqalari asosida korxona faoliyatining ikkita asosiy
yo‘nalishi tahlil gilingan: nusxalanadigan kichik kamer shakllarni ishlab chiqarish (K.Turabov eskizlari bo‘yicha) va
noyob monumental-bezak ko‘rgazma asarlarini yaratish (Y.Ziyamuxamedov ishlari). Toshkent maktabining o‘ziga
xos koloriti (kremli va pushti ranglar), ishlab chiqarishni texnologik modernizatsiyalash (trafaretli kobalt qoplamasi,
rezina shtamplar, priporox usulini joriy etish) hamda zamonaviy san’atshunoslikda sovet artel merosining roliga
berilgan siyosiylashgan baholarga qarshi uni tanqidiy qayta ko'rib chiqish masalalariga alohida e’tibor qaratilgan.

Kalit so‘zlar: Baranov nomidagi Toshkent kulolchilik arteli, kulolchilik morfologiyasi, bezak tizimlari, O‘zbekiston
San’at muzeyi, Kamol Turabov, Yunus Ziyamuxamedov, monumental-bezak san’ati, kamer shakllar, kobalt
qoplamasi, an’anaviy islimiy naqsh, sovet ampiri, texnologik nuqsonlar, studiyaviy kulolchilik, san’atshunoslik
metodologiyasi, Toshkent chinnixonasi.

Abstract. The article examines the artistic heritage, decorative systems, and morphological structure of the
wares produced by the Baranov Tashkent Ceramic Artel within the context of mid-20th-century Soviet and global
applied arts. Drawing on archival documents and scholarly description sheets from the State Museum of Arts of Uz-
bekistan, the study analyzes the two primary directions of the enterprise's activity: the mass production of replicated
small-scale chamber forms (based on sketches by K. Turabov) and the creation of unique, monumental-decorative
exhibition pieces (crafted by Y. Ziyamukhamedov). Particular attention is given to the distinctive color palette of the
Tashkent school (cream and pink tones), the technological modernization of production (the introduction of stenciled
cobalt underglaze, rubber stamps, and the pounce/priporokh method), and a critical reassessment of the Soviet ar-
tel heritage against overly politicized evaluations in contemporary art history.

Keywords: Baranov Tashkent Ceramic Artel, ceramic morphology, decorative systems, State Museum of Arts of
Uzbekistan, Kamol Turabov, Yunus Ziyamukhamedov, monumental-decorative art, chamber forms, cobalt coating,
traditional islimi ornament, Soviet Empire style, technological flaws, studio ceramics, art history methodology,
Tashkent Porcelain Factory.



POATXVYIIIIAEB. Mopdoinorus, opHaMeHTaJlIbHbIE CUCTEMEL ¥ XyZ0XXECTBEHHOE
Hacnenue TaluIKeHTCKOM KepaMMUYeCKOM apTenyu uMeHu BbapaHoBa

opdonornyeckas CTpykTypa uM3genun

aptenu nMm. bapaHoBa oTpaxaeT ABOW-

CTBEHHYIO npupoay Mx HasHadeHusa. C
OOHOWM CTOPOHbI, MacTepa onupanicb Ha Bekamu
BbIBEPEHHYK TEKTOHUKY ObITOBOM cpepHeasmar-
CKOW yTBapu, BKMOYas TpaguuMOHHbIE burypHble
KyBLUMHbI O0bTOBa OBanbHbIX M KONbLEOOpasHbIX
dopm, LWTaMnoBaBLUMECS MECTHbIMU Kyrornamu ¢
NMOMOLLbIO MaTpuL, C He3anamaTHbIX BpeMeH. C apy-
FON CTOPOHbI, OHW aKTUBHO 3KCMEPUMEHTMPOBANU
C eBpOMNencKMMN 1 OOLLECOBETCKUMM OeKOpaTUB-
HbIMK cpopMamMm, TakuMm Kak Gokarbl, Ba3bl, KyOKu
N CrOXHble BbICTABOYHbIE MOHYMEHTbI. B pesynb-
TaTe B acCoOpTUMEHTe apTenu copmMupoBanoch
ABa YCTON4YMBbIX MOPKONOrnyeckMx Tuna, KoTo-
pble HarnsagHoO pacnpenensitTcs no pyHKUMoHanb-
HbIM KaTeropusiM: Marnble KamepHble (POpMbl WH-
TEPbEPHOro N YTUMUTAPHOIO Ha3Ha4YeHUs N MOHY-
MeHTarnbHO-AEeKOPaTUBHbIE BbICTAaBOYHbIE (HOPMBI,
co3fgaBaBLUMecs AN penpe3eHTaTUBHbIX Lernen.

Knaccunyeckum npvMepoM MarbIX KaMepHbIX
dopm sBnsieTcs Ba3oyka GokanoBuaHOM POPMBI,
3aperncTpMpoBaHHasi Mo MHBEHTAPHbIM HOME-
pom 1405 (K 13754). TekToHMKa 3TOro npegmeTa
AeMOHCTpupyeT 6e3ynpeyHoe 4yBCTBO MNponop-
umn xygoxkHuka TypaboBa, co3gaBLUEro PUCYHOK
B anpene 1957 roga. Basoyka umeeT 4eTko Bbipa-
XKEHHbI KOHYCOOOpa3HbIN CUMYaT, MNaBHO pacLumn-
PSAIOLWNINCA KBEPXY M 3aBEpLUAOLMNACA LUMPOKUM
pacTpybom. YCTONYMBOCTbL KOMMO3nLMM obecneym-
BaeTCsl MaCCUBHbLIM KpYrfbiM NogaoHOM. dusnye-
CKue napameTpbl 9KCroHaTa NoAYepKUBatoT ero Ka-
MEepPHOCTb: BbiCOTa cocTaBnseT 17,5 caHTUMeTpoB,
AnameTp BepxHero pactpyba paseH 12,7 caH-
TMMETpaM, a ANaMeTp HWXKHEro nofaoHa COCTaB-
nset 8 caHtTumeTpoB. MogobHbIEe NapameTpsbl ge-
nanu Bellb COpa3MepHON JOMaLLHEMY UHTEpPbepY,
COXpaHsAs Npu 3TOM U3SALLECTBO XYAOXECTBEHHOro
obbekTa. BuayanbHbii 06nvK nsgennsa Takke 3a-
dMKCMpOBaH B apxmMBHbIX MaTepumanax poTtoduk-
caumn. B oTnuumMe OT MOHYMEHTanbHbIX (OpM,
Manasi nnactuka n KamepHasi nocyga, cosjaBab-
lwmecs no pucyHkam Typabosa B 1950-e rogbl,
npowegwmne CTaHAapTHbIA  MPOM3BOACTBEHHLIN
UMK TUPaXUPOBaHWS, UMENU paBHOMEPHY TOr-
LLUMHY CTEHOK 1 ONTUMarbHbI pexum obxura, bna-
rogaps YeMy nx cTeneHb COXPaHHOCTU B My3eMHbIX
oHOax HEU3MEHHO OLIEHMBAETCH Kak XopoLuas,
6e3 NprM3HaKoB BHYTPEHHEro pacTpecknBaHus nunm
MacLuTabHOro Leka rnasypu.

Apkvm 06pa3uomM MOHyMeHTanbHOro Harnpas-
neHVs BbICTYNaeT KpynHas pacnucHas rnasypo-
BaHHasi Kepamuyeckasi Ba3a Ha noacrtaBke Gonb-
woro pasmepa pabotbl KOHyca 3usimyxamenoBa,
cosgaHHas B 1949 roay k obuneto pecnybnuvkn. B
MY3EeMHOM peecTpe 3TOT 3KCNOHAaT 3aperncTpupo-

Basa kepamuyeckas. TamkeHT, 1957 r. ApTeib UM
bapanoBa. PricyHok MacTepa-Kepamucra Typarosa.
KIT.Ne13758. M1uB.Ne 1413. Pasmepsl: 38,5x60x13x13 cM.
TocyzapcTBEeHHBIN My3el UCKYCCTB Y30eKucTaHa.

BaH NoA MHBEHTapHbIM Homepom 1369 (KIM 12859).
APXUTEKTOHMKA [AHHOIO MPOM3BEAEHUS] YPE3BbI-
YalHO CrOXHa M MOHyMeHTanbHa. M3genue ot-
NNYaeTca COCTaBHOW KOHCTPYKLMEW, BKIOYato-
Len Bady 6e3 nogdoHa 1 OTAENbHYH, cneunansHo
CKOHCTPYMPOBAHHYID CbEMHYK HOXKY-MOACTaBKY
B dopme ycedeHHOro cBepxy 6Gokana. OG6was
BblCOTa Ba3bl COCTaBMnseT 78 CaHTMMETPOB, Bbl-
coTa MnoACTaBku paBHa 28 caHTUmeTpam, AMaMeTp
pacTtpyba ropnoBuHbl COCTaBnsaeT 24 caHTMMe-
Tpa, @ MakcumarsnbHbIi 0OXBaT ee TynoBa OOCTU-
raet 102 caHTumetpoB. Popma TynoBa peLleHa
B BUAE CWIbHO yAnMHEeHHoro oana. My3senHble
3KCNepThbl TOFO BPEMEHWU MOAXOAWUIN K OLIEHKE MOo-
O0OHbIX )OPM C BbICOKOW AONEn KpUTUYHOCTU. B
KapTO4YKe Hay4yHOro ONucaHuWsl 3a aBTOPCTBOM CO-
TpyaHuka Mopo30BOKM yKasblBaeTcs, 4TOo dpopma
YANWHEHHOrO OBana SBMSIETCA HECKOSbKO Heyaau-
HOW MO NPOMOPLMSAM, a nepexoq OT Y3KOMN LUEeNKN K
MaCCUBHOMY TYNOBY BbIrMSANT HEYKIOXE 1 rpy6o.
OTa KpuTnyeckasi 3aMeTka uYpesBblHaiHO BaXkHa
ANS NOHUMaHUSA KOHTEKCTa 3MOXW, OHAa MoKasbl-
BaET, YTO MacTepa apTenn HaxO4uIMCb Ha CTbiKe
OBYX PEMEeCeHHbIX Tpaguuuini. TpagunumoHHoe
rOH4apcTBO Y36eKncTaHa He 3Hano CToMb KPYMHbIX
BEPTUKAIbHbBIX Ba3 €BPONENCKOro TMna, v nonbITKn
COEANHNTb MOHYMEHTanbHbIN MacwTab ¢ nnactu-
KOW BOCTOYHOIO KyBLUMHA TpeboBanu AnNUTENbLHOro
rnovcka rapMoHUN, KOTOPbIN He BCerga NpuBoOAnn K
0e3ynpeyHoMy pesyrnkTaTty C NepBO NMOMbITKM.
KonopuTt TawkeHTCKOM KepaMmnkmn cepeamHbl XX
BEKa npeactaBnser cobon yHuKanbHOe siBMEeHue,
pes3ko Bblaendwolwiee ee Ha QOHe Opyrnx peruo-
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HanbHbIX LEHTpoB Y3bekuctaHa. Ecnn gna ®ep-
raHCKOW AOMuHbI HEeMnpenoXHbIM KaHOHOM OCTa-
Banacb CUHe-OMplo30Basl ramma, noryjyaemas v3
rnasypw uwkop, a gnsa CamapkaHga n byxapbl —
KEenTo-3eneHble 1 KOPUYHEBbIE TOHA, TO MacTepa
aptenun uMm. bapaHoBa BbipaGoTanu CBO OpuUrK-
HanbHYIO NanuTPy, OCHOBAHHYIO Ha HIOAHCaX Kpe-
MOBBbIX, PO30BbIX, TEPPAKOTOBbLIX U IMYBOKNX CUHE-
KOPUYHEBBIX OTTEHKOB. B KamepHbIX u3genusx
1950-x rogoB AOMMHUMPYET CBETMLIN Onaropog-
HbIl KPEMOBbIA TOH, KOTOPbIA WCMOfb30Bancs B
kayecTBe obuiero poHa. Ha atoT poH HaHocunca
noarnasypHbIN y30p, B KOTOPOM FapMOHWYHO CO-
YyeTanncb HacCbIWEHHbIA CUHWIA, MSITKAA CBETIIO-
3eMeHbI U Tennbli TEPPakoTOBLIN LiBeTa. Takoe
LBETOBOE pelleHne co3faBaso OLUyLeHne nerko-
CTW, BO3AYLWHOCTN M NPasgHUYHOCTK, YTO MOMHO-
CTbIO COOTBETCTBOBAsfio 3CTETUYECKMM 3arnpocam
WHTEPbEPHOro CTUNA COBETCKOrO amnupa Tex feT.
MpospayHas, GnecTawas rnasypb NnokpbiBana po-
CMUCb POBHbLIM CITIOEM, YCUIMBAs 3BYYHOCTb Kpa-
COK U NMpuaaBasi MOBEPXHOCTU TyOuHY.

CoBepLUEHHO MHYIO KONMOPUCTUYECKYHD KOHLEenN-
uMio Mbl Habntogaem B TBop4yecTBe 3usmyxame-
posa koHua 1940-x rogoBs, Halleglem BOMoLLe-
HMe B BbicTaBoyHOW Ba3e 1949 ropa. Kak cBuge-
TENbCTBYIOT apXMBHbIE 3anucu, OOLLMI TOH 3TOro
namMsTHUKA SBNSETCA TEMHO-PO30BbIM. OTOT OTTe-
HOK ObIfl XxapakTepeH Ans uenon rpynnbl n3genui
apTenu TOro nepuoda u OOCTUrancs 3a C4eT Oco-
Boro coctaBa MECTHOW MWHbI U crneumduyeckmnx
TeMnepaTypHbIX pexumoB obxwura. Pocnucb no
TEMHO-PO30BOMY (POHY BbIMOMNHANACH B ryCTON, Na-
CTO3HOM MaHepe. OCHOBHbLIMU LIBETAMU CIYXMWIN
rmyGoOKNIA  CMHE-KOPUYHEBBLIN, COYHbIA  3€EHbIN
N YepHbI A5 MPOPMCOBKN KOHTYPOB, @ aKUEHTbI
paccTaBnanMcb C NOMOLLbIO PeaKkmx 3051I0TUCTO-
KENTbIX BKITHOYEHUN. Takon CNOXHbIA, gpamMaTuy-
HbI KOMOpWUT npuaaBan usgenuto ocobyt Beco-
MOCTb, NoAYEPKMBAsI ero TOPXKECTBEHHbIN, pernpe-
3EeHTaTMBHbIN CTaTyC.

OpHameHTanbHas U u3obpasuTtenbHasi cu-
cTema, BbipaboTaHHas B apTenu um. bapaHoBa,
fasupoBanacb Ha rnybokoM 3HaHUW Tpaguun-
OHHbIX MOTMBOB Y30EKCKOro MpWKNagHoOro MCKyc-
CTBa, KOTOpble, OOHAKO, MOABEpPranncb CyLIecT-
BEHHOM CTUNU3auun 1N COEAUHSANNCL C 3NeMeH-
TaMy COBETCKOro pernpes3eHTaTUBHOrO MCKYCCTBa.
[MacnopTa 1 KapToYKMU Hay4YHOro onMcaHusa cogep-
XaT geTanbHbI pa3bop KOHKPETHbLIX 3KCMOHATOB,
4YTO MO3BONSAET C TOYHOCTbIO 4O KaXOOoro 3aBuTKa
npocneanTb Cneumduky STUX OpHaMeHTaNbHbIX
nporpamm. [lekopatmBHoe yOpPaHCTBO KaMepHOW
Ba3o4vkM MacTtepa Typabosa npegctaBnset cobown
N3bICKaHHbIA 00pasel, YMCTOM CTUIM30BaHHO-pa-
CTUTENbHOW OPHAMEHTUKWN, MOSTHOCTbIO JNLLEH-

HOW MOPTPETHbIX, NEN3AXKHBIX MU PeanmUCTUYHbIX
OblTOBbIX MOTMBOB. OCHOBHOE TYNIOBO Ba304KU
CMMOLWb 3amnoSfIHEHO BbIOLWMMCSA PaCTUTENbHbLIM
OpHaMeHTOM B BuAe rMOKMX, OAUHAMUYHbBIX Nobe-
roB. Bokpyr BepxHero kpasi pactpyba nyLieH nssL-
HbI TOHKM BOPAIOPUMK, COCTABIEHHbINA U3 MESTKUX
TPEXINCTHBIX JIMCTOYKOB CUHEr0 U TePPaKoTOBOro
OTTEHKOB. Y OCHOBaHMs TynoBa MNPOXOAUT penb-
eHbIN MOSAC, YKPALIEHHbIA CUHEW 3yB4uaTon no-
nockon. Cama nopcraBka 0opMIIEHa CMOLLHOM
CBETMNO-3€M1eHON LIeNoYKon, MMUTUPYIOLLEN nepe-
BUTOW LWIHYp. BCce anemeHTbl pocnmcy BbIMOSHEHDI
noarnasypHbiMM Kpackamu no obuiemy 6naropog-
HOMY KpEMOBOMY (POHY, YTO NoAYEpPKMBaNo yTunu-
TapHO-3CTETUYECKYIO NPUPOAY BELLM.
CoBepLUeHHO MHa4ye pelleHa opHaMeHTanbHas
1 n3obpasntenbHas nporpammMa MOHYMEHTanbHOMN
Basbl 3uamyxamegoBa. CornacHo nacnopTy Ha-
YYHOIO OMNMCaHus, AeKOp 3TOro BbICTABOYHOIO na-
MSATHUKA 4pe3Bbl4aHO MSOTEH W MOMHOCTbIO Mo-
KpblBaeT TEMHO-pO30BbIA (POH unagenus. Ha nu-
LEeBOM CTOPOHE YAJIMHEHHOrO OBanbHOroO TyrnoBa
pacrnonoXeH rMaBHbliA KOMMNO3ULMOHHBIA aKLEHT:
KPYMHbIA KPYrfbld MeganboH, BHYTPUM KOTOPOro
nomeLleH MblWHbIA ByKeT, COCTOSALINA U3 YeTbl-
pex 60nblNX CTUIM30BAHHbLIX LBETOYHbLIX BEHYU-
KOB rny6oKOoro CMHe-KOPMYHEBOTO TOHA. ATU LBETHI
AeTanbHO NPOPUCOBAaHbLI YEPHBLIM KOHTYPOM U AO0-
MOSIHEHblI COYHbIMK 3ereHbIMKM BeTkaMu W nu-
CTbSIMW, CO34atoLLMMM OLLYLLIEHNE OOBbEMHON pa-
cTuTenbHom mMaccbhl. Hag ueHTpanbHbIM Meganb-
OHOM Ha NULEeBOM YaCcTu TynoBa CUHEW KpacKow
Kannurpadu4ecknm novYepkoM YEeTKO BbiBedeHa
namsaTHasa wpudtosas Hagnucek «Y3CCP 25 net».
BkritovyeHve WpngToBbIX 3NIEMEHTOB B KEpamuye-
CKyl0 pocnucb TpeboBano OT Mactepa lBenup-
HOWM TOYHOCTW, TaK Kak Hagnucb AomKHa Oblna Boc-
NPUHUMATBLCS Kak HeoTbemremasa 4acTb y3opa,
He Hapylwawwas obLy rapMoHMKO npegMeTa.
Ha obpaTHon cTOpoHe Ba3bl pacnonaraetcsa ys-
Kas OnvMHHas CTUNM30BaHHAs BETBb, MOBTOPSIHO-
wasi KOJIOPUCTUYECKME M MMAaCTUYECKNE MOTUBHI
nvuesoro GykeTta M ypaBHOBelUMBatloLlaa obLLyto
Komnosuumto. [lekop Lwernkn Ba3bl pasBMBaeT pa-
CTUTENbHYIO TEMY: 30€Cb BbETCS ferkasi 3eneHas
rmpnsaHga, ykpalleHHas peakMMu  3050TUCTbIMK
uBetamun. loprnoBrHa Ba3bl 3aBEPLLAETCH KOPOHOW
C BbIpE3HbIMU KpasiMu, KOTOpasd pacnucaHa Kpyn-
HbIMU cHUMK hecToHamun. OTaenbHas MacCuBHas
noacTtaeka, umMmetoLlasi opmy yceveHHoro 6okana,
AeKopupoBaHa B HWXXHEN YacTu pacTpyba toBenunp-
HbIM, OY€Hb MEMKMM pacTUTENbHbIM OPHAMEHTOM
TMNa UCNUMU, KOTOPbIA NOAYEPKMBAET MOHYMEH-
TanbHOCTb caMoro cocyda. NogobHoe coyeTaHne
KpynHoro macwtaba peanuctmuyHoro byketa n men-
KOro TpaanuUMOHHOro OpHaMeHTa B paMKax OgHOro



POATXVIIJIIAEB. Mopdornorus, opHaMeHTaJIbHble CUCTEMBl ¥ XYA0XXECTBEHHOE
Hacyeaue TalIKeHTCKOM KepaMMUUYEeCKOM apTeny uMeHy BbapaHoBa

npegmeta CBUOETENbCTBYET O BbICOKOM KOMMO3U-
LMOHHOM MacTepcTBe aBTopa.

3HaunTemnbHblE M3MEHEHMUS MpEeTepnenu 1 npu-
€Mbl KOMOWHMPOBAHHOW POCMCK NO NpouapanaH-
HbIM KOHTYpaM XyOoXeCTBEHHbIX n3aenuin. Bmecto
TPYOOEMKOro HaHeceHusi y3opa OT pyku macTepa
Hayanu HaknagbiBaTb Ha Cblpoe U3genue nepeHe-
CEHHbIN Ha Bymary np1Mnopox 1 NpunyapueaTb ero.
OcTaBLUMINCA Ha MOBEPXHOCTU MYHKTUPHBLIA KOHTYP
yrnyonsnm urnon u packpawmBanu nepeq ooxu-
roMm. Takxke Ha 3aBoge Ne 2 cTanu Uchnosib3oBaTb
pPEe3VHOBbLIE LUTaMIMbl, KOTOPbIMW HAHOCWUIN KOH-
Typbl PUCYHKa, MpouapanbiBann Ux U packpalum-
Banu LUBETHbIMW aHrob6ammu, 4YTo CWUIIbHO CHU3WIO
cebeCcToMMOCTb 1 NOBLICUIO NPON3BOAUTENBHOCTL
TpyAa.

CosgaHne MOHYMEHTamnbHbIX  KepaMUYeCKnX
NpoV3BEeAEHUA B YCIOBUSIX MOMYKYCTapHOro Mnpo-
N3BOACTBA apTenu Bcerga 6bino cBA3aHO C cepb-
€3HbIMW TexHonoruvyeckummn puckamun. [pouecc
CYLLKN M ODXura us3genun, Ysu pasmepbl NpeBbl-
wanu nonmertpa, Tpebosan OT MactepoB rnybo-
KMX 3HaHUN (PUBNKO-XUMUYECKNX CBOWCTB [TUHBbI
N KoroccasnbHOro MHTYMTMBHOrO onbita. Jliobas
owmnbka Ha aTane 3ameca Maccbl, HepaBHOMEp-
HOCTb TOJLLUMHbI CTEHOK UK Pe3Kuin nepenag Tem-
neparyp B ne4m Hens3bexxHO NPMBOAUIIM K HEMoMnpa-
BMMOMY Opaky. AHanmu3 COCTOSIHUSI COXPaHHOCTU
BbICTABOYHOWN Ba3bl paboTtkl 3uamyxamenoBa 1949
roga no3BosisieT AeTanbHO PEeKOHCTPyMpoBaTb Te
npobnembl, ¢ KOTOPbIMK CTaNKMBaNMCb TEXHOIOMN
aptenu. [Npu nepBoHa4YanbHOM NOCTYNNEHUN Npea-
MeTa B My3enHbin ooHa B 1950 roagy ero cocros-
Hue OblNo oOXapakTepM30BaHO Kak COBEPLUEHHO HO-
BO€, OOHAKO YXXe Torga aKcnepTbl 3adomkcupoBanm
BPOXAEHHbIE aedeKTbl Npom3BoacTBa. Ha nosepx-
HOCTM Ba3bl HAabMNoAaNMCh NokarnbHble BbiNagaHus
rnasypw, KOTopble NOXUIIUCb KPYMHbIMU NATHAMWN.
OTO MpoMCXoAMNo n3-3a HedoOCTaTOYHOW aare3un
rmasypHoro LUnKepa K Yepernky Bo BpeMsi BTOPOro
o0xura, BbI3BaHHOW, BEPOSATHO, MPUCYTCTBUEM XKU-
POBbIX CINEAOB U HEPABHOMEPHbLIM OCTbIBAHNEM
neuyn. TexHomnorms co3aaHus yCroXxHsanachk npume-
HEHMEeM [BOWHOro oGxura, Npyu KOTOPOM MEpPBbIA
YTUNbHbIA 06X NPON3BOAUIICA HENOCPEACTBEHHO
nocne HaHeceHus pocnucu. Ewe 6onee cepbes-
HOV NMpoGneMoN CTano CKpbITOE BHYTPEHHEE Ha-
npsbkeHne matepuana. KpynHole rabaputbl Basbl 1
MaccuBHasi NoAcTaBKka, CoeqMHEHHblE BMECTe, UC-
NbITbIBaNM NOCTOAHHYIO Harpy3ky. Kak nokasbiBaet
Donee No3gHASA YepHUIbHasa NpUNMcka B KapTouke
Hay4YHOro onucaHusd, caenaHHasa 24 Hos6ps 1956
I, CO BDEMEHEM Ha U3LENUN Pa3BUINCL OECTPYK-
TUBHbIE MpoLecchl: bbina 3aduKkcnpoBaHa CKBO3-
Hasi TpelLmHa, rmybokme TpeLnHbl Ha HOXKe-NOA-
CTaBke, a Takke Oornbluasi NPoAosfibHAA TpeLuHa

no BCeMy TynoBY Ba3bl. DTN NOBPEXAEHUS ABMS-
FOTCS KMNacCUYEeCKUM CreACTBMEM Pa3HOCTM KO3G-
PULMEHTOB TEPMUYECKOTO PaCLLUMPEHUS TITIMHSHON
Macchl 1 rnasypu, a Takke KOHCTPYKTUBHOIO HECO-
BEpPLUEHCTBA y3ra CoeANHEHUs LUENKM 1 TynoBsa, O
KOTOPOM KPUTWUKM Npeaynpexganu elle npu npu-
eMKe paboTbl.

[Ons oObEeKTUMBHOro COMOCTaBMeHUs Hacneaus
TalKeHTCKOW apTenn uMm. bapaHoBa c npouec-
camu, NPOUCXOAMBLUMMM B MUPOBOM AEKOPATUBHO-
NPVKIagHOM UCKYCCTBE cepeauHbl XX Beka, Heob-
XOA4MMO BblpaboTaTb YeTKME UCKYCCTBOBEAYECKME
KpUTEPUU, NPUMEHUMbIE MMEHHO K XYLOXECTBEH-
HOW kepamuke. B 3TOT nepuog B MCKYCCTBE IMWHbI
W rnasypwv Ha nepebii NnaH Bbixoguna He abpny-
Has LWTaMnoBKa, a CMOCOOHOCTb COXPaHUTb YHU-
KarnbHbI NMOKamnbHbIA MNAacTU4ECKU A3bIK U Of-
HOBPEMEHHO MHTErpMpoBaTb €ro B KOHTEKCT MO-
OEPHUCTCKUX MOMCKOB XyOOXEeCTBEHHOW hopMbl.
BHYTPMCOO3HbIA KOHTEKCT pasBMTUS MOCIEBOEH-
HOro roH4YapcTBa HarnsagHoO AEMOHCTPUPYET camo-
ObITHOCTb TALLUKEHTCKOMW LWKONbI. B oTnnyme ot gpy-
MX KPYMHbIX COK3HbLIX LEHTPOB XYAOXECTBEHHOMN
ManonuKn U LBETHON KeEPaMUKN, TALLKEHTCKME Ma-
cTepa, TakMe Kak 3msimyxamenoB u Typabos, co-
3HaTeNbHO OTKa3anucb OT Ype3MepPHON NecTpoThl
N COCPEAOTOUMIINCL HA TOHYaMLLEN HIOAHCMPOBKE
3eMnsHbIX U kpeMoBbIx ¢ooHoB. Ocobbin Bknag B
3TO COMEPHNYECTBO BHECIN MOSOAbIE XYOOXHUKU-
JeKopaTopbl TALWKEHTCKOW apTenu, Ybn NMeHa 3a-
dMKCMpoBaHbl B NpodeCcCcuoHanbHOM nepuoanke
TOro BpeMeHu, a MMeHHo ApungxaHoBa, Mup3aba-
eBa, Mvpcaugosa, AMmnHoBa, PaxumoBa un gp. Mx
TBOpPYECKasi AeATENbHOCTb LMa BMNMOTHYHO C YCO-
BEPLUEHCTBOBAHMEM MEPEAOBOro MeToga noarna-
3YPHOr0 KpbITbsi KObOansToM Mo Tpadapety. OTa
CNoXHasa rpadmyeckas TexXHMKa No3BoriAna 3akpbl-
BaTb OMpeferieHHble y4acTKM y30pa, OCTaBNAsa MX
BesynpeyHo GenbiMn Ha coHe rnybokoro cuHero
TOHa, YTO Co3aBaro NopasnTerbHbIA BU3yarbHbIN
KoHTpacT. MNoaobHbIi MeToa coveTan B cebe 4epThl
NHOYCTpUarnbHOro Nporpecca v rmybokoro noHnma-
HUSI TEOMETPUM BOCTOYHOIO OpHAMEHTa, BbIBOAS
TALUKEHTCKYI0 LUKOMNY XYOOXXECTBEHHOW KepaMuVKK
B aBaHrap4 COBETCKOro AeKOpaTUBHOMO MCKYCCTBaA.

B mexayHapoOHOM uU3MepeHumn cepeamHa XX
Beka cTana 3Mnoxon TEKTOHMYECKOro casura B no-
HUMaHUN 3agay XyOoXeCTBEHHOW kepamuku. Ha
3anage aTOT nepuod O03HaMeHOoBarCs pacuBETOM
CTYOMMHOrO roHYapcTBa W aBTOPCKOW MIIACTMKM,
Korga KpynHenwme XygoXKHUKM aBaHrapga obparu-
NNCb K IMNHE Kak K CaMOCTOATENbHOMY >KMUBOMUC-
HoMy MaTepwuany. Bbigawwmeca mactepa dpas-
Lly3CKOro MofepHu3ma, Takme kak Mabno MNukacco
B Bannopuce, a Takke AHpn Martucc n Mapk La-
ran, pagukanbHO NepeocMbICIINAN camy NpUpPoay
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Kepamudeckom hopmMbl 1 pocnucu. B cBoen aBTop-
CKOW (PpaHLLy3CKOM KepaMmuke OHU Adenanu CTaBKy
Ha cBOOOAHbIN, 3KCMPECCUBHbLIN XecT, aedopma-
UM cocyaa WM MpeBpalleHune yTUNUTapHou Ta-
pPenkn nnn Basbl B NIIOCKOCTb AN CTAHKOBOMN >XW-
Bonucn. ConocTaBneHne TalKEHTCKOW LUKOMbl C
3TOW 3anagHOEBPONENCKON aBaHrapgHoOW cucrte-
MOV oBGHapyXmnBaeT rnyobuHHOe pasnuyne B MoHU-
MaHuUM XyOoXecTBeHHOCTU. dpaHLy3ckas aBTop-
ckasi kepamuka Oblna LEeHTpMpoBaHa Ha WMHOMBU-
AyanbHOM OyHTe XyooXXHMKa NpOTMB KaHOHA, B TO
Bpems Kak y3bekckme mactepa, HanpoTuB, TpPaHc-
nupoBasnu KOSNEKTUBHBIA FeHUA MHOrOBEKOBOW
LLUKOMbI, CNIiaBMneHHbIA C HOBbIMW MOHYMEHTarb-
HbIMM 3agjadYaMy COBETCKOW 3anoxu. B nnockoctu
OpHaMeHTanbHOro puTMa, rpadu4eckon TOYHOCTH
N NSIOTHOCTU KOBPOBOTO 3aMOfHEHMS MOBEPXHOCTH
TalUKeHTCKMe MacTepa co3gaBanu 6onee LenbHble
XyOOXEeCTBEHHble aHcambnu. PeanuctuyHble Oy-
KeTbl 3nsiMyxamenoBa u TpadapeTHble Kobanbro-
Bble y30pbl ApungxaHoa, Mup3abaeBa n gpyrux
obnaganu XvMBOW 3HEPreTMKOW PYYHOro pemecna,
HO, B OTNINYME OT UMNYNbCMBHBIX Ma3koB [ukacco,
NOAYMHAIIMCb CTPOrON BHYTPEHHEN apXUTEKTOHUKE
N cakparnbHOW Nornke BOCTOYHOIO y3o0pa.

BrnivsaHue npomblwneHHoro amsarHa U OyHKUmM-
OHanuaMma, TpaHcnmpyemoe B Te robl Yepes KOH-
uenuun PanmoHpa Jloyn n Banbrepa [ponuyca,
TpeboBano oT NPUKNagHOro NCKyccTBa fakoHn3Ma
N reoMeTpudeckon Ynctotbl. KamepHble Ba3ouku
TypaboBa B HEKOTOPOM pOAE OKa3arnmcb CO3BYYHbI
3TOM MUPOBOW TEHAEHLMN K OYULLIEHMIO (DOPMBbI OT
n30bITOYHOro Aekopa. TalKeHTCKUIN MacTep cymen
HaNTU maeanbHbI GanaHc: ero M3genus coxpa-
HANN COBPEMEHHYI0, MOYTU KOHCTPYKTMBUCTCKYHO
YETKOCTb CuMydTa, HO Mpu 3TOM OCTaBanuCb Ha-
LUMoHarnbHbiM1 Gnarogapsa TOHYaWLWUMM OpHaMEH-
TanbHbIM 6opatopam. ConHevHas, Tennas nanuTpa
TaLWKEHTCKOW LWKOMbl ByKBanbHO B3nambiBana Mo-
HOXPOMHOCTb U CYXOCTb, XapakTepHble AN 3anaj-
HOrO (PYHKLMOHANbHOrO AM3anHa TOro BPEMEHW.
Taknm obpasom, ecrniv B 0611acty TEXHONOMMYECKNX
WHHOBALMA M MacCOBOIro TUPaXMpPOBaHUA Moaep-
HUCTCKUX POpPM 3anagHas CTyguirHas uU NPOMbILL-
NeHHas Kepamuka Lwra no nyTn pagukanbHOro aKc-
nepuvMeHTa, To B 00racTn CoxpaHeHus geKkopaTue-
HOrO TOp)KecTBa MaTrepuarna TallKeHTCKas LuKona
3aHMMana wucknounTenbHoe mecto. OHa npoge-
MOHCTpMpOBarna YH/UKanbHY CNoCOBHOCTb CHHTE-
31poBaTh CrOXHEeNLME KynbTypHbIe Koabl, coean-
HAS OPEBHUN BOCTOYHbIN OPHAMEHT TuUMa UCIUMN,
LWpKMdTOBYIO Kannurpadumio 1 XMBOMUCE. DTO NPEB-
pawano msgenusa aptenu M. bapaHosa B camo-
OblTHblE NnacTnyeckne BbiCKa3biBaHMs, obnagas-
LMe HENOBTOPUMbIM HaLMOHAaNbHbLIM FIULIOM B KOH-
TEKCTe MUPOBOIO NCKYCCTBa CepeayHbl BEKA.

Biioz10 JisiraH ¢ opTpeToM AGpopa XuaoAToBa.
TamkenT, 1958 r. Aprens uMm bapanosa. KI1.Ne14673.
WHB.Ne1427. Pasmepsrl: 43,5%23,5 cM. l'ocyAapcTBeHHBIH
My3el UCKyCcCTB Y30eKHCTaHa.

B coBeTckuin nepuog OekopaTtMBHO-NpUKNag-
HOEe WMCKYCCTBO pacCcMaTpuBariocb He MpocCTO Kak
chepa 3CTETUYECKOr0 OCBOEHUSI Cpeabl, HO U Kak
MOLLHbIA WHCTPYMEHT WOEO0NOrM4Yeckoro BOCMU-
TaHUsA TPYASLWMUXCA W penpe3eHTaumm LOCTUXKe-
HUA COLManNUCTUYECKOTO CTPOUTENbCTBA Ha CO-
IO3HOM M MeXOYHapOAHOM YPOBHSX. ApTenb UM.
bapaHoBa, Oyayum Begywum nNpodurbHbIM Npea-
npuatuem cronuubl Y3bekuctaHa, Haxogunacb B
aBaHrapg aToro npouecca. [MnaBHbIM CObbITUEM
B XM3HWU apTenu KoHua 1940-x rogos cTana nog-
rotToBKka K nNpasgHOBaHWIO OBaguaTUNSATUIETHErO
tobunes Ysbekckon CCP. K aton gate Begywmm
mMacTepam Obifo NMOpyvYeHO co3daTb NpousBene-
HWKA, KOTOpble MOrnM Gbl 4OCTOMHO MPEeACTaBUTb
ycnexu pecnybnvkn Ha HOGunenHowm BbiCTaBKe.
MIMEHHO B pamMKax STOro rocygapCTBEHHOro 3a-
Kasa 3usimyxamenoB cosfganl CBOK MOHYMEHTarb-
Hyl0 Bady c namaTHou Hagnucbto 1949 roga. Kak
yKasblBaeTcs B rpade UCTOMHMK CBEOEHWn Kap-
TOYKM HAy4YHOro OMUCaHusl, JaHHOe npou3Beae-
Hue ObiNo crneumanbHO MPUroTOBIIEHO apTenbio K
NPasgHWYHBbIM OHSAM M yCnewHo OEMOHCTPUpPOBa-
nocb Ha BbiCTaBke. Basa v €€ nbllWHbIA pacTUTenb-
HbIi OEKOP CNYXXUIN LIEHTParnbHbIM CMbICIIOBbIM
aKUEHTOM 3KCNO3NUUK, HarmsigHO AEMOHCTpUpYS
pacuBeT HaUMOHAaNbHOW KymnbTypbl, 06neYeHHON B
COBPEMEHHYI0 coumanncTnieckyto opmy. Beicta-
BOYHbIV YCNEX N3AENUs 3aKpenun 3a apTenbio cTa-
TYC NPeanpusTUsi BbICOKOW XY4OXECTBEHHON KyIlb-
Typbl. My3eln uckyccts Y3bekncraHa Hesamennu-
TENbHO MPUHSAN peLleHne O NPUOBPETEHUN 3TOrO
obpasua B cBoun coHapbl. 15 utona 1950 roga Basa
Obina odumumanbHO BbikynneHa y aptenun um. ba-



POATXVIIJIIAEB. Mopdornorus, opHaMeHTaJIbHble CUCTEMBl ¥ XYA0XXECTBEHHOE
Hacnenue TallKeHTCKOM KepaMMUYeCKOM apTenu uMeHyu bapaHoBa

paHoBa, pacnonarasLlenca B TallkeHTe Ha ynuue
Kyibbilwesa, cornacHo akTy nog Homepom 20 3a
BECbMa 3HAYMTENMbHYIO MO TEM BPEMEHAM CYyMMY
400 pybnen.

B 1950-e rogbl BbiCTaBOYHaA cTparerusi ap-
Tenn HeCKOoNbKO M3MeHunacb. Ha cmeHy eguHuny-
HbIM rPaH4NO3HBbIM MOHYMEHTaM NpULLIIa NpakTuKa
CO3[aHu1s N3bICKAHHbIX UHTEPbEPHbIX CEPUN, KOTO-
pble pa3pabaTbiBanncb CTapLMmMmn Mactepamm ans
BHEOpPEeHWs1 B ObIT COBETCKUX Ntoden. PucyHkm Ty-
paboBa, yTBEpXOEHHbIE XyO0XEeCTBEHHLIM COBE-
ToM aptenu B anpene 1957 roga, nocny>xunm oc-
HOBOW AN CO34aHust LEenow rpynnbl gekopaTme-
HbIX N3Jenui, KynneHHbIx myseem 24 anpensa 1957
roga no HaknagHon Homep 13260 B conyTCTBYHO-
LMX OOKYMeHTax. 3aKyrnovHas CTOMMOCTb Kamep-
HbIX NPEAMETOB Oblfa 3HAYUTENBHO HMKE: Hamnpu-
Mep, Basoyka 6okanoBuaHon opMbl NOA4 MHBEH-
TapHbiM HomepoM 1405 oueHnBanack B 17 pybnen
10 Koneek, YTO MO3BONANO MY3€H KOMMMEKTOBATb
penpeseHTaTMBHbIE KOMMEKUNUn, oTpaxarowme no-
BCEOHEBHYI 3CTETUYECKYIO KYIbTYPY SMOXM.

WccnepoBaHue Hacnegus aptenn um. bapa-
HOBa MO3BOMSIET HA KOHKPETHbIX MpuMMepax npo-
cneanTb, Kak PyHKUMOHMPOBA MEXaHn3m npeem-
CTBEHHOCTW WU HOBATOpPCTBA B Y30EKCKOW Kepamuke
cepeanHbl XX Beka. QTOT npouecc He Obin 6e360-
NEe3HEHHbIM, OH COMPOBOXAANCsi OCTPbIMW AUC-
KyCCUAMWN MexXay CTOPOHHWKaMKU CTPOroro coxpa-
HEeHNA 3THOrpadmnUEeCcKor YNCTOThI y3opa U TeMH,
KTO CTpeMusicsa paclunmpuTb rpaHuubl pemecna 3a
CYEeT 3aMMCTBOBAHUSA HOBbLIX OOPM M TEXHOSOTMN.
TBOpYeckMA MeTofd MacTepa-xydoXkHuka 3usimy-
XamenoBa 0OasupoBarnca Ha MOHyMeHTanu3auuu
TpaaMUMOHHBLIX MOTUBOB. B cBoen paboTe OH uc-
Nnonb30Ban CTapMHHYI0 TEXHMKY POCMINCK, HO nepe-
HOoCcuN ee Ha (OopMbl, 3aMMCTBOBaHHbIE U3 €BPO-
Nnerckon amnuMpHon Tpaguuum Bas-kybkoB. HoBa-
TOpCTBO 3MsiMyxaMeaoBa MPOSBMIIOCb B CMENOM
MaclLUTabupoBaHUM OpHaMEHTaIbHbIX 3NIEMEHTOB.
KpynHble pacTuTenbHble MedarnboHbl C OykeTamm
N3 YeTbIPEX MACCUBHbIX LBETKOB, KOTOPbIE OH MO-
MECTWI Ha TyNoBO Ba3bl, TpeboBann CoBEPLUEHHO
WHOTO pUTMa AblIXaHWUS KUCTW, HEXenu Menkue
y30pbl TPAANLMOHHbIX NAraHoB Mnn Kocyliek. Mac-
Tep gokasan, YTo Y30eKCKUI pacTUTENbHbINA OpHa-
MEHT 0bragaeT konoccarnbHblM MOHYMEHTasbHbIM
NoTEHLManom 1 MOXET yCrneLHO OpraHn30BbIBaTb
DonblUMe apXUTEKTYPHbIE NMPOCTPaHCTBA.

C apyron CTopoHbI, cTapLimii mactep Typabos B
cBoux ackmsdax 1950-x rogoB NpogeMoHCTpupoBarn
BUPTYO3HOE BNageHne mMeTtogom ctunusauuun. Ero
HOBATOPCTBO JieXano B MfOCKOCTM Au3ariHa n Co-
34aHusa TUpaxupyemoro atanoHa. OH cymen oun-
CTUTb TPAAMLMNOHHBIV TaLLKEHTCKUIA BbIOLLMIACS Op-
HaMeHT OT M3ObITOYHOM MNJIOTHOCTW, CAEenaB €ro

Biozo JisiraH ¢ naHopamotii MuaH-Kaja.
TamkenT, 1958 r. Aprens um Bapanosa. KI1.Ne17679.
VHB.Ne1433. P.azmepsl: 44x23,5 cM. T'ocyzapcTBeHHBIH
My3el UCKycCTB Y30eKHCTaHa.

oonee rpaduyHbIM, NAKOHWUYHLIM WU NErkMM Ans
BOCMPUATMS COBPEMEHHBIM YeroBekoM. B ero Ba-
304Kax GokanoBmaHOW POPMbl KaXKAbiA 3NeMEHT
Aekopa, OT TPEXIMCTHOro Goparopymka 40 LENOYKM
noggoHa, CTPOro NoavyMHEeH TEKTOHMKE npegmeTa,
4YTO CONWXXaeT ero TBOPYECKMI METOA C MpPUHLUMK-
namu 3apoXxaaBLLUErocsi B T€ roabl COBETCKOro npo-
MbILLIIEHHOrO AM3anHa. HakoHel, NpuHUMnmMansHo
Ba)XHbIM BEKTOPOM HOBAaTOpPCTBa CTan TBOpYe-
CKMMA MeToL, MOMNoAbIX XyOOXHUKOB-OEKOpaTopoB
ApungxaHoBa, MupsabaeBa. Vix paboTa, weawas
BMSIOTHYIO C 3aBOACKMM 3KCMEPMMEHTOM MO BHe-
OPEHMIO MOArMa3ypHOro KoGansToBOro MOKPbITUSA
no TpadapeTy, No3Bonuna NepeocMbICiUTbL Tpa-
OVUMOHHBIN KOHTpacT Genoro doHa M LBETHOrO
y3opa. OcTaBnsas OpHaMEHT YMCTbIM K He3akpa-
LWEeHHbIM Ha choHe rnyBoKkoro cuHero Kob6anbLTOBOro
nons, aTM MacTepa co3gann HOBY SCTETUKY rpa-
donyecKom SICHOCTK, koTopas oboraTuna TallKeHT-
CKYO LLIKOMY W BbiBENa €€ 3a pamMKu NPUBbIYHON KK-
CTeBOWN pocnucu aHrobamu. BaxkHO nogyepkHyTb,
4YTO BCE 3TN MacTepa, HECMOTPS Ha pasHuLY B NOA-
Xogax, ocTaBanucb rnyoboko HauMoHanbHbIMK Xy-
JOoXHMKamu. VX cBs3b C pogHOM 3eMren NposiBns-
nacb B 6epexHOM OTHOLLEHMM K MaTtepuarny, B CO-
XpaHeHun cneumgnyeckon TawKeHTCKOM NanuTpbl
N B rryboKkoM, NOYTK CakparbHOM MOHMMaHUK fo-
MKW pasBuTUS pacTUTENBHOIO Y30pa, IAe Kaxabln
NINCT M UBETOK CMMBOMM3NPOBann Be4HOE OOHOB-
NeHne npmpoabl 1 NPOLBETAHNE XNU3HMN.

MopBopgsa uTor aHanmsy gesTenbHocTM Tall-
KEHTCKOW Kepamuyeckon aptenu mm. bapaHosa,
HeobXxoauMO ONpenenuTb TO UCTOPUKO-XYO0XKECT-
BEHHOE 3Ha4yeHue, KOTopoe MMEET AaHHbIN 3Tan
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AN BCeW KynbTypbl Y30ekucTaHa, a Takke nog-
HATb OCTpble BOMPOCHI COBPEMEHHOrO BOCMNPUS-
TMa 9TOro Hacneamsi. K GonbLUOMYy CcOXaneHuio,
BbICOKOXYQOXECTBEHHAss MPOAYKUMSA W YHUKamb-
Hble BbICTaBOYHbIE IK3EMMMsPbl apTenu Hesacny-
YKEHHO ObInn 3abbIThbl B rogbl HE3aBMCUMOCTM Y36e-
KnctaHa. B cuny cneundpmnyeckmx ngeonornyeckmnx
TpaHcdopmaumii koHua 1940-x n Havana XXI Beka,
apTernbHas aBTOpCcKas NPOAYKLUMSA COBETCKOro ne-
puoga noyemy-To OONroe BpeMs cuuTanacb BTO-
POCTEMNEHHOW, MaprMHanbHOM N HE3HaYUTENbHOWN
Ha poHe Tak Ha3blBaEMOW ayTEHTUYHOW Tpaguum-
OHHOWN KyCTapHOW kepamuku. Takoe npeHebpexu-
TernbHOE OTHOLLEHWE MPUBESO K TOMY, YTO B COB-
PEMEHHOM Hay4YHOM AUCKYpPCE BO3HWKIIA OCTpas
HeobXxoaNMOCTb KOPEHHLIM 00pa3oM nepepaccmo-
TPeTb YCTOSBLUYIOCA METOL4ONOrMI0 NCKYCCTBO3HA-
HUA. OTa HeraTMBHas eBPOLIEHTPUYHAs TeHOEeHUUS
CerofHs OLLYyLaeTCsl He TONbKO BHYTPM CamMoro Y3-
BeknctaHa. KpynHeriwmne mysen EBponbl Takke Ha-
Yyanu co3HaTenbHO 06XOANTbL CTOPOHOW COBETCKUNA
nepuvoa cpeaHeasmaTckoro uckycctea. B sanagHom
MY3EeMHOW MpaKkTUKe 3aKpenusicad MOBEPXHOCTHbIN
N NpenB3dATbi B3rNs4, COrMacHO KOTOpPOMY Mpo-
dreccrnoHanbHble Npon3BeaeHns y306EeKCKMX COBET-
CKMX MacCTEpPOB-XyOOXHUKOB OryrbHO KIenMATCS
Kak MAEeoNnorM3MpoBaHHbIi opuumansHbIi K1Y, nn-
LWEHHbIN NOASIMHHON XYOOXXEeCTBEHHON LLeHHOCTH.
Mbl kaTeropu4ecku He cornawaemcsi C Mo-
O06BHON yNpoOLLEHHOW M NONUTU3NPOBAHHON NocTa-
HOBKOM Bonpoca. [onbiTka Bbl4EPKHYTb COPOK NeT
CINOXHENLLEN 3BOMIOLMM HaLMOHANbLHOIO MacTtep-
cTBa M3 OOLEMMPOBOro KynbTYPHOIMO KOHTEKCTa
saBnserca rmyboko owmbodHon. Msgenusa aprtenu
uMm. BbapaHoBa HarnsagHO 4OKa3bIBAKOT, YTO MHTEr-
pauus KycTapHOro pemecna B paMKu rocygapcT-
BEHHOIO KOOMepaTUBHOIO NPOU3BOACTBA HE YHWY-
TOXWUNa noKasbHY WOEHTUYHOCTb, @ HanpoTuB,
oboratnna ee HOBbIMW KOMMO3ULMOHHBIMU U TEX-
HOMOrM4YecKMMM BO3MOXHOCTAMMK. Co3aaHune Kpyn-
HbIX TBOPYECKNX KOMNSEKTUBOB, Hanmnyme LTaTHbIX
OOJPKHOCTEN MacTepoB M peryndpHasi BblCTaBOY-
Haa AesTenbHOCTb CTMMYNUPOBAnnM TBOPYECKYHO
KOHKYPEHLMIO N nogHumanu npectmx npodeccum
KepaMmncTa Ha NpUHLMNnanbHO HOBYHO BbICOTY.
CTunuctmyeckmne Haxogkn MacTepoB apTenu, Ta-
Kne Kak bnaropogHbIin KpEMOBbIV 1 PO30BLIN DOHBbI,
NCnonb30oBaHNe 3aMKHYTbIX OYKeTHbIX Meganbo-

HOB, CIOXHENLUNA CUHTE3 LIPUPTOBLIX U peanu-
CTMYHbIX PaCTUTENbHbBIX KOMMO3ULMI, a TaKKe BUP-
Tyo3Has TpadapeTHas rpacdwvka noarnasypHoro
KoBanbToBOro KpbiThs ApungxaHoBa, Mupsabaesa
N Op., 3anoXunm NpoYdHbIi yHOAMEHT ANns passu-
TS npodheccrnoHanbHOro gekopaTMBHO-NpUKIaa-
HOrO MCKycCTBa Y30ekmcTaHa BTOPOW MOSMOBMHbI
XX Beka. bes akcnepumeHToB 3MsiMmyxamenoBa,
AnsariHepckmx nomckos TypaboBa 1 TexHonornye-
CKUX HaXOAOK MOMOAbIX XYAOKHUKOB HEBO3MOXHO
npenctaBnTb cebe pacuBeT Yy30EeKCKOM KepaMuKu
1960-1970-x rogoB, Korga TalUKEHTCKMe macTtepa
cTann akTMBHO OOPMIIATL CTaHLMM METPONonu-
TeHa, UHTepPbEepbl TeaTpPoB, My3eeB U agMUHNCTPa-
TMBHbIX 30aHWU NO BCeln pecnybnuke.

Takum o6pa3om, uccnegoBaHne AesiTeNbHOCTU
TalKeHTCKOM Kepamudeckon aptenu um. bapa-
HOBa Ha OCHOBE YHMKasnbHbIX apXUBHbIX AOKYMEH-
ToB My3es nckyccts Y3bekucrtaHa no3BonseT cae-
natb cregywouwmne BbiBoAbl. Bo-nepBbix, apTenb
SIBNANACh BaXXHENLLMM UHCTUTYLMOHANbHbIM LiEH-
TpoM, 0GecneymBLIMM NPEEMCTBEHHOCTb pPa3BU-
TUSA NOKarnbHOW TALUKEHTCKOW LUKOSbl FOHYapCcTBa
B CITOXHbIN MOCMEBOEHHbLIN Nepuod. Bo-BTopbix,
npegnoxeHHas B paborte knaccudukauuss maTe-
puana no mMopdosiorMyeckumM, TEXHONMOrMYECKUM
N OpHaMeHTarnbHbIM NpU3HakamMm [OKa3blBAET Bbl-
COKMI YpOBEHb XYO0XECTBEHHOW 3penocTn 1 pas-
HoOOpasunsa NpoayKuUmM apTenu, YCneLHo codeTaB-
Len BbIMYyCK MACCOBbIX MHTEPbEPHbIX U3AENUA C
CO3aHMEM YHUKaIbHbIX BbICTABOYHbIX LLUEAEBPOB.
Hacnegue 3aBoga npeacTtaBngeT cobon knaccu-
4YecKu npumep MNNOOOTBOPHOrO CUMHTE3a BEKO-
BblX TpagMLMN BOCTOYHOrO pemecria u HoBaTop-
CKUX XyOOXeCTBEHHbIX nonckos XX Beka. Hacrta-
MBas Ha NpPeogosieHnn Kpmuamca MeTogosormm, Mol
yTBEPXOAeM, YTO U3yYeHne 3TMX NaMATHUKOB Mo-
3BONSET rMNybXe MOHATb BHYTPEHHME MEXaHU3MbI
PYHKLMOHMPOBAHUA XYAOXECTBEHHOW KepaMUKu
B COBETCKMI Nepuop 1 BO3BpaLLAET TalUKEHTCKON
LLUKOMe e€ 3aKOHHOe Bbldarlleecs MecTo B UCTO-
pUn  MUPOBOW XYLAOXECTBEHHOW KyrbTypbl, BO-
npekn HecrnpaBenniMBbIM OLEHKaAM KPUTUKOB, Mbl-
TalLWMXCa cnucaTtb 3TOT SAPKMIA NIAcT HaUMoHarnb-
HOrO reHusi B paspsag uctopmyeckoro knva. MoxHo
yTBEpPXOaTb, YTO AEATENbHOCTb 3TOW apTenu noa-
roTOBMIa NPOYHYIO MOYBY ANSA NOCReayLwero oT-
KpbITUs — TalkeHTckoro bapdgopoBoro 3asoga

Ucnonb3oBaHHUE nuTepaTypbl:
1. PaxumoB M. XyooXecTBeHHas kepamuka Y30ekncraHa. — TawkeHT, 1961.
2. ®arxynnaes P. XIX asrning ikkinchi yarmi — XX asr O‘zbekiston amaliy-bezak san’atidagi
tasviriy mavzular. Monografiya. — Toshkent: Dizayn Market, 2024.
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HAMZA UMAROVNING TEATR VA KINO
SAN'ATIDAGI [JODIY [ZLANISHLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada O‘zbekiston teatr va kino san’atining yirik namoyandalaridan
biri Hamza Umarovning ijodiy faoliyati, aktyorlik mahorati va obraz yaratish uslubi tahlil qilinadi.
Aktyorning teatr, kino va televideniyedagi serqirra faoliyati, turli janr va xarakterdagi rollarni yaratish
Jarayonidagi o'ziga xos ijro uslubi yoritiladi. Shuningdek, Hamza Umarov ijodining o‘zbek aktyorlik
maktabi rivojidagi o‘rni, uning milliy teatr va kino san’atiga qo‘shgan hissasi hamda ijodiy merosining
yosh aktyorlar uchun ahamiyati yoritiladi.

Kalit so‘zlar: Hamza Umaroy, teatr san’ati, kino san’ati, aktyorlik mahorati, sahna obrazi, obraz
yaratish, psixologik talqgin, ijro uslubi, aktyorlik maktabi, milliy teatr, ijjodiy meros.

AHHOTauusa. B cmamee aHanu3aupyemcs meop4yeckasi 0essmesibHoCmb, akmépckoe macmep-
cmeo U 0cobeHHocmu co30aHusl CUEHUYECKUX 0b6pa3oe 00HO20 U3 8bidarowiuxcsi npedcmasume-
neld y36eKckoeo meamparnbHO20 U KUHoucKyccmea Xam3bl Ymaposa. Oceewaemcsi MHO202paH-
Has 0essmernibHOCMb akmépa 8 meampe, KUHO U Ha menesudeHuu, a makxe e20 UHOusudyasibHbIl
ucronHuUmMesbCKuli cmusb 8 co30aHuU posel pasuyHbIX XaHpoe U xapakmepos. Takxe paccMma-
mpuesaemcs eknnad Xam3bl Ymaposa 6 pazsumue y36eKckol akmEpPCKoU WKObl, HauUOHabHO20
meamparibHO20 U KUHOUCKYCCmea, a makxe 3HadeHue e20 meop4yeckoao Hacredus 0715 eocruma-
HUsi MO/100020 MOKOIeHUsT akmépos.

KnioueBble cnoBa: Xam3a Ymapos, meamparbHOe UCKYCCmeo, KUHOUCKYCCMeo, akmépcKoe
mMacmepcmeo, cueHudyeckuli obpa3s, cozdaHue obpasa, rcuxosiocudeckas UHmeprpemayus, uc-
MofHUMesnbCKUli cmurib, akmépcKasi WKosa, HayuoHarbHbIU meamp, meopyeckoe Hacredue.

Abstract. This article analyzes the creative activity, acting skills, and distinctive approach to
character creation of Hamza Umarov, one of the prominent representatives of Uzbek theatre and
cinema. The study examines his multifaceted work in theatre, cinema, and television, as well as
his individual performing style in portraying characters of different genres and dramatic types. The
article also highlights Hamza Umarov’s contribution to the development of the Uzbek acting school
and national theatre and cinema, as well as the significance of his creative legacy for the education
and professional development of younger generations of actors.

Keywords: Hamza Umaroy, theatre, cinema, acting skills, stage character, character creation,
psychological interpretation, performing style, acting school, national theatre, creative legacy.

iste’dodli aktyordir!”. Dramaturg fikri boy va xayirli an’analarga ega boldi. Yillar

va rejissyor taliginiga jon kiritadigan, davomida shakllangan an’analar xalq hayoti,
tomoshabin bilan mulogotga kirishib, unga turmush-tarzi, orzu-umidlari intilishlarini o‘zida
zavq bag‘ishlaydigan, fikrlashga undaydigan mujassamlashtirgan holda, bugungi aktyorlik
ham aktyordir. O‘zbek aktyorlik san’atining san’atining o‘qtomiriga aylandi. Xususan, Hamza
gadimgi ildizlari an’anaviy xalq tomoshalari, Umarov ijodi anashu merosga juda yaqin, undan
giziqchi, masxaraboz, gissaxon va qo‘g‘irchoq oziglangan holda shakllandi, kamol topdi.

“Sahnaning yagona shohi va hukmroni san’ati bilan bog'liq holda rivojlanib borib,
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Hamza Umarov o‘zining tabiiy qobiliyati,
igtidori va mehnati bilan teatrning o'zbek
aktyorlik maktabining rivojlanishiga katta xissa
go'shdi. Bugungi kunda san’atkorning yorgin
sermahsul ijodi o‘zbek aktyorlik san’atining
tabiati, bosib o‘tgan yo'li va istigbolini belgilashda
muhim ahamiyat kasb etadi. Bu yo‘l mashaqqatli,
ziddiyatlarga boy, ayni paytda sermazmun va
sharafli yo'ldir.

Hamza Umarov mubolag‘asiz ko‘p qirrali,
iste’dodli san’atkorlardan hisoblanadi. Uning
uzoq Yillik ijodi davomida sahnada, kino va
televideniyeda ijro etilgan ikki yuzga yaqin rollar
borki, ularning har biri mustahkam xarakterga
ega, qaytarilmas obrazlar hisoblanadi. Aktyor
yaratgan obrazlar orgali uning ijodi hech ganday
amplua va yo‘nalishlar qolipiga sig‘masligini
kuzatish mumkin. Ushbu ijod professional
drama teatri san’atida mavjud bo‘lgan barcha
janr bo‘yoqlarini o‘zlashtirgan holda davrma-
davr takomillashib, orginal ijro uslubini yaratdiki,
uni o‘rganish har bir aktyor uchun ibrat bo'lishi
mumekin.

O'zbek teatri va kino san’atiga bo‘lgan
gizigish Hamza Umarov ijodiga fayz, tarovat
bag'ishladi. San’atkor tabiatiga xos bo‘lgan
sinchkovlik, hozirjavoblik, o‘tkirso‘zlilik, hazil va
badiha, chapdastlik u yaratgan gahramonlarning
tabiiy va xalqchil bo‘lib gavdalanishida asosiy
omillardan bo'ldi. Bu xususiyat unga xilma-xil
janr va mavzularda birday mahorat bilan erkin
ijod qgila olish imkoniyatini yaratdi.

Dramaturg va rejissyorning ko‘zlagan magsadi
spektaklda eng avvalo aktyor ijrosi orqali ro‘'yobga
chigadi. Fagatiste’dodli aktyorginaifodaviy sahna
xatti-harakatlari orqali asarning oliy magsadiga
shakl va jon kiritadi. Shu bois spektakining janrini
belgilashda aktyor mahorati muhim hisoblanadi.
Asar janrining tugal sahnaviy yechimga erishish
uchun aktyor janr talablariga mos his-tuyg‘ular,
kechinma va ehtiroslar topishi, ularni go‘zg‘atish
uchun esa mustaqil xatti-harakatlar, ovoz jarangi,
ohang, badiha va boshqga ruhiy hamda jismoniy
ifoda vositalari yig‘indisidan tashkil topgan qulay,
mustaqil ijro uslubiga ega bo'lishi lozim. Hamza
Umarov ana shunday o'ziga xos ijro uslubiga ega
bo‘lgan noyob aktyorlardan hisoblanadi. Aktyor
repertuarida dramatik, fejeaviy obrazlardan
tortib, lirik gahramonlargacha mavjud. San’at-
kor ozi yaratgan rang-barang janrlardagi
obrazlarining barchasini nozik psixologik talgin
bilan mustahkamladi, sayqgal berdi. Shu asosda
Hamza Umarov ijodida chuqur psixologik talginga
tayangan mustaqil ijro uslubi shakllandi.

O'zbek teatrining ilk gadamlarida Abdulla

Avloniy, Mahmudxoja Behbudiy, Mannon
Uyg‘ur va Hamza kabi ma’rifatparvarlar milliy
an’anaviy teatr hamda ozarboyjon, tatar va
rus teatri ta’sirida zamonaviy sahna san’ati,
aktyorlik va rejissyorlik maktabiga asos soldi.
Bu ishda, aynigsa, M.Uyg'urning hissasi katta
bo'ldi. U “Turon” (keyin Hamza nomi berilgan
hozirgi Milliy akademik drama teatri) teatrida
bir-biriga tutashgan ikki aktyorlar avlodini sahna
san’atining katta dargohiga olib kirdi.
A.Hidoyatov, Sh.Burxonov, S.Eshonto‘rayeva,
0O.Xojayey, N.Rahimoy, S.Tabibullayev,
Sh.Qayumov, A.Turdiyev, M.Miroqilov, Z.Sad-
riyeva va Z.Hidoyatova kabi har biri o'ziga xos
ijodkor shaxs boflgan aktyorlar shakllandi,
yetishib chigdi. Bu jarayonda professional o‘zbek
aktyorlik mahorati maktabi yuzaga keldi. Keyin bu
maktab yutuglari butun o‘zbek teatrlariga yoyildi,
shu jumladan, M.Qori Yoqubov rahbarligida
tashkil etilgan musiga teatriga, undan A.Navoiy
nomidagi opera teatri va Mugimiy nomidagi
O‘zbek davlat musigali drama teatriga ko‘chdi.
XX asrning 50-yillarida ijodiy faoliyatini
boshlagan Hamza Umarov aktyorlik mahoratining
shakllanishida ustozlar tajribasi mahorat maktabi
vazifasini o'tadi. ljodini aktyorlikdan boshlagan
Mannon Uyg‘ur rejissyor sifatida asarni sahnaga
go'yishda tabiat ato etgan teran tafakkurga
tayanar, spektaklda komponentlararo uyg‘unlikka
alohida ahamiyat berar va bu xususiyatni o‘zi bilan
ijod gilgan har bir san’atkor (partnyor)ga singdirib
bordi. Mannon Uyg‘ur asar sahnalashtirishda
uning badiiy va rejissyorlik tahliliga alohida e’tibor
berar, aktyor asar mohiyatini his etgach, so‘zga
asoslangan xatti-harakatlar va gahramonning
nutqiy xarakteristikasi o‘rtasidagi bog‘liglikni
topsagina mantiqiy pishiq o'ylangan obraz
yaralishini ugtirardi. Nutqg masalasiga Mannon
Uyg‘ur alohida kategoriya deb qarar, aktyorning
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so'zini nazarida chinakam san’at hisoblar edi.
Hamza Umarov Mannon Uyg‘urning spektakl
yaratish, aktyorlar bilan ishlash uslubiga
1963-yilda Mugimiy teatrida S.Abdullaning
“Muqimiy” musiqgali dramasini sahnalashtirish
jarayonida duch keladi. Bu dramada Hamza
Umarov Asqarali obrazini gavdalantiradi. Obraz
ustida ishlash asnosida u asar va obraz mohiyati,
syujet, yechim hamda tugun kabi sahna unsurlari
ustida o‘ylash, obrazning ichki ruhiyatini tashqi

ko‘rinishdan topa olish va aksincha, ichki
mohiyatni tashqgi qiyofadan izlash sirlarini
o'‘zlashtirdi. Buyuk aktyor Sh.Burxonovdan

aktyorlik mahoratning sir-u sinoatlarini o‘rgandi.
U “Mirzo Ulug'bek” badiiy filmida tarixchi
Abdurazzoq rolini ijro etar ekan, bosh gahramon
obrazini gavdalantirgan Sh.Burxonovning
sahnaviy holat, so‘z, xatti-harakat, qarashlar va
nigoh ustida izlanishlaridan ibrat oldi. O.Xo'jayev,
S.Eshonto‘rayeva, N.Rahimovlarning sahnadagi
ijrosini kuzatadi.

Hamza Umarov yaratgan obrazlar, hatto
xarakter jihatdan bir-biriga yaqin bo‘lsada ammo,
gaysidir jihatlari bilan farq qilardi. Sahnaviy
obraz va obrazlilik tushunchasi aktyorning ijodiy
fantaziyasi tufayli yuzaga keladi. Obyektivlik
aktyorga dramaturg tomonidan berilgan ijodiy
material, aktyorning ijodiy materialga ruhiy
yondashuvi esa subyektivlikdir. Obrazni talgin
gilishda aktyorda ishontiruvchi, chinakam tabiiy-
organik haqigat bolishi kerak. Teatr hagiqatini
badiiy ijod va mahorat belgilaydi. Hamza Umarov
rol tanlamas, fagat asar va tavsiya etilgan rol
mazmunan teran, hamda shaklan qiziqarli
bo‘lishi lozim edi.

Uyg‘unning “Oltin  ko‘l” musigali dramasi
o'z davrining yetuk musigali asari bo'lib, janr
xususiyatiga ko‘ra xarakterli komediya, g‘oyasi
ijtimoiy-maishiy turmush muammolarini hal
etish, mehnatdan baxt topishga qaratilgan.
Asarda mehnatga bo‘yin bermaydigan, yalqov,
dangasa kimsalar tanqid ostiga olinadi. “Oltin
kol” 1949-yilda Razzoq Hamroyev tomonidan
sahnalashtiriladi, 1952, 1958-yillarda yangi
tahrirda qayta ishlanadi.

1952-yilda mazkur spektaklda Hamza Umarov
ikki rolni — Tursunali va G*ani obrazlarini ijro etadi.
Aktyor M. G'ofurov Tursunali bo'lib chigsa, u G'ani
rolida chiqar, aksincha, u Tursunali giyofasida
chigsa, G‘ani rolida A. Abdurahmonov ko‘rinardi.
Hamza Umarov Tursunali obrazini yaratishda
psixologik uslub va vositalarni tanlaydi.

Tursunali — Hamza Umarov halol mehnati
bilan obro‘-e’tibor qozonadi, biroq takasaltang
G'aniga (A. Abdurahmonov) qo‘shilib, ishni

tashlab, maishat izlab shaharga ketadi, do‘stlari
va sevgilisi Shohistaning (F. Rahmatova) yuzini
yerga qaratadi. Uni bu yo‘ldan qaytarishga
gancha urinmasinlar, u qaysarlik bilan o'z
bilganidan qolmaydi. Natijada uni jamoa
xo‘jaligidan haydashadi. Shunda Tursunali gattiq
iztirob chekadi. Oxir-ogibat tavba-tazarru qilib,
do'stlari orasiga gaytadi. Aktyor gahramonning
mana shunday murakkab holatlarini hayotdan
izlaydi.

“Hamza Umarov ijrosidagi Tursunali sofdil,
mehnatsevar, sevgiga vafodor, asar prologida
Shohista (E.Jalilova va F.Rahmatova)ni nafaqat
sevgan yori, balki sirdoshi deb biladi. Orzu-
rejalari bilan bo‘lishadi, mehnatdan baxt topishga
intiladi. “Oltin ko"da Karomatni o‘ynaganimda
Hamza Umarov sevgilim Tursunali bo'lib chiqardi,
— deb eslaydi F.Rahmatova. — Uning obraz
xarakterining boyligini, obrazda yashashini
ko'rib men ham obrazimni yangi shtrix va detallar
bilan boyitishga harakat qilardim. Hamza
Umarov bilan partnyor bo'lish ulkan mahorat,
jjodiy yondashuvni talab qilardi, bunday xislat
har bir aktyorda ham uchrayvermaydi, 0z ijro
uslubini yarata olgan aktyorgina bunga qodir”

[1, 15-17-bb.].
Hamza  Umarovning ijodiy  faoliyatida
1950-1962-yillar shakllanish davri bo'lsa,

1962-yildan e’tiboran aktyor ijodida o‘ziga xos,
inidividual ijro yuzaga kela boshladi. Bu davrda
aktyor sahnadagi ijodiy tajribasini turdosh san’at-
larga, ularda orttirgan tajribasini esa sahna
san’atiga tatbiq etish orqali ijobiy natijalarni
go‘lga kiritdi. Hamza Umarov obraz yaratishda
mantiqiy fikrlashi, turli-tuman hayotiy hodisalar
orasidan eng qgizigarli va muhimlarini topa bilishi,
bu jarayon o‘zining ruhiy-jismoniy kuchi, teran
fikri, hissiyoti, irodasi, tasavvur kuchi va dunyo-
garashiga bog‘liq ekaniga ishondi. Obyektivlik-
dan ichki subyektivlikni topish personajning ru-
hiyjismoniy (psixofizik) materialidan foydalan-
ish orqali xarakterlar individualligiga erishadigan
bo‘ldi. Aktyorning ichki kechinmalari bilan to‘yin-
tirlgan obraz badiiy jihatdan yuksak bo‘ladi.
“Nurxon” spektaklining (K.Yashin; T.Jalilov
va G'.Sobitov musiqasi) Mugimiy nomli teatr
tarixidagi o‘rni zalvorli. Bu asar musigali drama
teatri sifatida shakllanayotgan yosh ijodiy
jamoa uchun mahorat maktabi bo‘ldi. Chunki,
birinchidan, pyesaning o'zi mukammal va
mustahkam dramatik asosga ega. Haqqoniy
va o‘tkir ifodalangan konflikt, barkamol hamda
hayotiy xarakterlar, keskin vaziyatlar — bularning
hammasi rejissyor va aktyorlarga qimmatli
manba bo‘lib xizmat qildi. Ikkinchidan, kompozitor
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T.Jalilov bastalagan milliy ruhdagi musiga tufayli
“Nurxon” mutaxassis, teatrshunoslar tomonidan
o'zbek musigali drama janrining yuksak
namunasi deb baholandi, keng tomoshabinlar
ommasining sevimli sahna asariga aylandi.
Uchinchidan, musigali drama rejissyori |.A.Dona-
tov o‘zbek musiqgali dramasining umumiy musiqiy
jihatlarini ooshirishga e’tibor garatdi. “Nurxon”
spektaklida so‘z bilan musiga uyg‘unligiga
erishildi. Professional rejissyorning sinchkovlik
bilan ishlashi natijasida aktyorlar ijrosida so‘zdan
ashulaga o‘tishda va aksincha, musigadan
dramatik holatga qaytishda tabiiylikka birmuncha
erishildi. Har bir ariya, duet sahnadagi
harakatning, vogealarning mantigiy davomi
sifatida ijro etilgan.

Mana shu dramaturgik va musiqiy material te-
atr san’atkorlarining, jumladan, Hamza Umarov
ijodiy mahoratining yanada takomillashuviuchun
qulay shart-sharoit yaratib berdi. O‘z navbatida,
“Nurxon” musiqgali dramasining muvaffagiyatli
sahnalashtirilishida va teatr repertuaridan mus-
tahkam o‘rin egallashida spektakining birinchi
ijrochilari L.Sarimsoqova, A.Azimov, A.Ismatov,
Sh.Rahimova, M.Yunusov, T.Ja’farova, S.Xo'ja-
yevlar gatori Hamza Umarovning ham munosib
hissasi katta bo‘ldi. S.Xo‘jayev — Xuzurxo'ja
rolida so‘zamollik, quvnoglik va hazil-muto-
yibaga ofchlik jihatlarini “kashf’ etadi. Hamza
Umarov yaratgan Xuzurxo‘ja esa murakkab qi-
yofaga ega, kezi kelganda quvnoq, mug‘ombir,
so‘zamol, ammo ayrim holatlarda ichimda-
gini top gabilidagi murakkab shaxs. Hojining
sodiq xizmatkori Xuzurxo‘ja Hamza Umarov tal-
ginida bogibeg‘am, oz manfaatini o‘ylaydigan,
mug‘ombir shaxs sifatida gavdalanadi. Asosiy
gahramonlar — Haydar, Nurxon, Xalcha, Kimyo
va Hoji to‘gnashuvlari ta’sirida Xuzurxo‘ja obrazi
ham rivojlanib boradi.

Dastlabki sahnalarda Xuzurxo‘ja fagat o'z
huzur-halovatini o‘ylovchi, xojasining har so‘ziga
mahtal, itoatgo‘y. U Hojining soyasida “o‘zi xon,
ko‘lankasi maydon” bo‘lib yurishni xohlaydi.
ljodkor aktyor uni qurshab olgan borligni ko'rish,
sezish bilan kifoyalanmay, uniig ustida o'z
hukmini chigaradi. U haqgida fikr yuritadi, son-
sanogsiz ijodiy faktorlar orasidan muhimlari
va ahamiyatlilarini ajratishga harakat qiladi.
“Tafakkur yordamisiz inson o'z qalbida nima
borligini idrok etolmaydi, shuning uchun ham
biz har bir buyuk badiiy asarda san’atkorning
o'z materialini uzoq va chuqur, har taraflama
o‘ylaganini his gilamiz” [2, 45-b].

Hamza Umarov ham ijodiy jarayonda
obrazning ichki dunyosiga kirishga va uning

hayoti bilan yashashga intiladi, pyesa g‘oyasini,
mazkur personajning vogealarda tutgan o‘rnini,
gaysi ijtimoiy tabagaga mansubligini yaxshi
bilishga, shunga mos xatti-harakat, holat va
nutqiy vositalar topib ishlatishga harakat qildi.
Xuzurxo‘ja — Hamza Umarov Hojining sodiq
kishisi, biroqg Haydar va Nurxon o‘rtasidagi
sevgidan boxabar, ularga xayrixoh. U o'zi singari
kambag‘al Haydarga qayishib, yaxshilik gilgisi
keladi. Ammo ilojsiz, nima qilsin, tasalli berishdan
nariga o‘tolmaydi.

Dastlabki sahnada ikki sevishganni visolga
yetishtirolmay  dog‘da  yurgan  Xuzurxo'ja
Nurxonning tashrifidan xursand, his-hayajon
so‘zga ham ko‘chadi. So'z o'yini (inversiya)dan
xushxon kayfiyat yaratadi. Xuzurxo‘ja Haydarga
“‘Uzumni go'y, ola qo‘yni so‘y, suyunchini uzat,
shohsupani tuzat, chikabel bo'lib, dutorini chalib
Nurxon kelmoqgda”, deydi. Aktyor nutgning
mantiqgiy xarakteristikasini o‘zlashtirib so‘zni
harakatga o'rinli bog‘lash orqgali psixofizik holat
yaratadi. Aktyor nutgida Xuzurxo‘janing kim
ekani, fe’l-atvori ayon bo‘ladi. Hojining oz oilasi
boshiga solgan zulm, xo‘rlik va sinfiy tengsizlik
Xuzurxo'jani 0'z-0'zini anglashga, atrofida
kechayotgan vogealarga befarq bo‘Imaslikka
o‘rgatdi. “Nurxon — M.Ixtiyorova Samarqgandga
gochmoqchi bo‘lganida otasi — A.Yusupov sezib
golib, uni gamchi bilan savalaydi. Itoatgo‘y
Xuzurxo‘ja Hojining shafqatsizligiga befarq
garolmay, uning gamchi ushlagan qo'lidan tutadi.
G'azabnok Hoji vajohat bilan go'lini siltadi, biroq
Xuzurxo‘janing omburday qofli uni iskanjaga
olgandek bo‘ladi. Qo‘rquvdan o‘zini yo‘qotgan
Nurxon Xuzurxo'janing ko‘zlariga boqgadi va
unda ilgarigi mutelikni emas, nafratni ko'rib,
sahnadosh (partnyor)dan ruh olib, otasi go‘lidan
qutilib tashqariga otiladi” [1, 26—33-bb.].

Rejissyor R.Hamroyevning sahna kompo-
nentlari — so‘z, musiqga, tasvir va raqsni bir-bi-
riga uzviy bog‘lashga, obrazlarni murakkabroq
talgin etishga bo‘lgan intilishi o'z samarasini
berdi. Hamzaning “Paraniji sirlari” asari kuchli
dramatizm bilan sug‘orilgan, psixologik mu-
siqali drama hisoblanadi. Sahnalashtiruvchi
rejissyor R.Hamroyev asar mohiyatini chuqur-
rog ochish magsadida Rustamni sahnaga
chigarib, (avvalgi asarda Rustam sahnada
ko‘rinmagan) dinamik obraz darajasiga
ko‘taradi va bu rolni Hamza Umarovga topshi-
radi. Shuningdek, dramada Mastura satang —
L.Sarimsoqova, Norboyvachcha — M.G'ofurov,
Mirzakarim gora — M.Yunusov, Umrzogboy —
R.Boltayev va Guljon — R.To‘rayevalar ishtirok
etadi.
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“Xolisxon” asaridagi Rustam obrazini Hamza
Umarov 0‘z hayotidan kelib chigib yaratadi.
Rejissyor Rustam va Xolisxon pok muhabbatining
zavoli paranji emas, paranji manfur kimsalarning
gilmishini yashiruvchi bir nigob deb bilgan,
asosiy e’tiborini yigitning muhabbat yo'‘lidagi
kurashiga, manfur kimsalarning qilmishlarini fosh
etishga qgaratgan. Ro‘zg‘ori kasodga uchragan
Umrzogboy — R.Boltayev 0z gizining baxtidan
boylikni afzal biladi. U qalin, pul evaziga bir
chaladumbul boyvachchaga qizini turmushga
bermoqchi  bo'lib, Rustamning sovchilarini
gaytaradi.

Otasining qaroriga qizi To'laxon (keyin u
Xolisxonga aylangan) qarshi chigadi, bundan
foydalangan Mastura satang unga Rustam
nomidan xat yuborib, otasiga garshi isyon
ko‘tarishga, uydan ketishga undaydi.

Rustam — Hamza Umarov va Xolisxon —
M.Ixtiyorova ham ijro jihatdan L.Sarimsoqova
darajasiga ko‘tarishga intiladi. Rustam Xolisxon
fojiasida o'zini aybdor hisoblab, sevgisi yo'lida
sobit turib kurashmoq, ya’'ni razolat makonidan
sevgilisini qutgarmoq rejasini tuzadi. U 0‘zga nom
bilan, qgiyofasini o‘zgartirgan holda Xolisxonga
navbatdagi xaridor, husniga shaydo Kkishi
bo'lib islovatxonaga boradi, asl magsadi esa
Xolisxonni olib gochish. Shu sahnada Rustam
— Hamza Umarov holatlarida chuqur gayg'u,
iztirob, tashvish, dramatizm hukmron. Aktyor
voqeadagi dramatik holatni satirik komediya
uslubida ochib berish orqali murakkab xarakter
yaratgan. Xolisxonga o‘zini tanitib, maqgsadini
bildirgan Rustam sevgilisini olib gochmoqchi
bo‘lganda, Mirzakarim qora pichog‘idan halok
bo‘ladi. Rustamning o‘limidan dahshatga tushgan
Xolisxon pichogni olib, oz ko‘ksiga sanchadi.
Shu tarzda sevishganlar yovuzlik va fisq-u fasod
qurboniga aylanadilar.

Hamza Umarovning nutqga juda talabchan
bo‘lgan. So‘zdagi ma’no va mantigni chuqur
anglab, tub ma’nosini ochishga intilishi, so‘zni
chaynamasdan, tomoshabinga butun shirasi
va mazmuni bilan to‘liq yetkazishi tufayli har bir
so‘z mo'ljalga o‘gqday aniq tekkan. U san’atning
gaysi turida ijod etmasin, ijro uslubida so‘zga
tayandi. ljodkor aktyor o‘z imkoniyatini san’atning
turli janrlarida sinab ko'rishi lozim. Shunda
uning nimalarga qodirligi ayon bo‘ladi. Hamza
Umarovning tarixiy janrlarda orttirgan ijodiy
tajribasi keyingi ijodiga ilhom va obrazlariga
sayqal berdi. Shoir va dramaturg Turob To‘la
“Qizbulog” asarini she’riy fojia deb ataydi va
tragediya deb e’lon qiladi. Mazkur afsonaviy-
romantik tragediya inson gqismati va e’tigod

fojiasidan hikoya qiladi. Asar markazida Ummat
ota, qizi Zebi va ayoli gismati turadi. Hamza
Umarov unda ikki obrazni — Ummat ota va Gung
rollarini ijro etgan. Ifoda vositalariga ko‘ra bir-
biriga o'xshamagan obrazlar yuzaga keladi.
Aktyor Ummat otani obraz tabiatidan kelib chiqib,
uni fanatik xudojo'y qilib gavdalantiradi.

Ummat ota — Hamza Umarov tirnoqqa zor,
shuning uchun ko‘pincha qgaddi dol, tushkun
kayfiyatda namoyon bo‘ladi. Oz taqdiridan
norozi emas, noma’lum sabablarga ko‘ra
jazolangani uni giynaydi. Erta bir kun dunyodan
o'tsa, nomi o‘chib ketishini o‘ylab eziladi. Ammo
u Alloh marhamatidan umidvor. Aktyor obraz
mazmun-mohiyatini chuqur anglab, gahramoni
dardu alamlarini o'z vujudiga singdirgan holda
umumlashma, biroq hayotiy obraz vyaratadi.
‘“Ummat ota qistovi bilan farzandtalab bo'lib
ziyoratgohga ibodatga borgan juvon magbarada
shayx a’lamga xizmatkor bo‘lib yurgan Gung
tomonidan zo‘rlanadi. Bu vogea ayolning bir
umrlik siri bo‘lib qoladi. Farzand dunyoga
kelgach, Ummat otaning ziyoratgohga e’tiqodi
ortdi, ammo ayoli kun sayin g‘amga botadi”
[3, 2-b].

“Qizbuloq” tragediyasida inson taqdiri, orzu-
armonlari, ko‘r-ko‘rona e’tiqod tufayli tug‘ilgan
nafrat tuyg‘ulari to‘gnashadi. Ziddiyatlar dovulga
aylanadi. Bu jarayonda Ummat ota xonadoni
vayron bo‘ladi. Hamza Umarov obraz xarakterini
yaratishda so‘zdan o'rinli foydalanib kelgani, so‘z
uning ijodida o‘ta muhim vosita ekani yuqorida
gayta-gayta aytib o'tildi. Ammo personaj gung
bo‘lsa-chi? Bunday holatlarda aktyor obraz
yaratishda nuqul imo-ishoralardan, nigohlardan
tashqgi holatlardan foydalanib ish ko‘radi.
San’atkor gung rolida biron bir so‘z ishlatmasdan,
holat, imo-ishora va xatti-harakat orqali uning
hayoti, qismati, fe'l-atvori haqgida tugal hikoya
giladi. Gung Hamza Umarov talginida shayxning
so‘zlariga bir umr “egasiga sodiq itday” itoat etib
kelgan, o'z shaxsiyatini yo‘qotgan sho‘rpeshona
kimsa. Uning harakatlaridan u uchun shayxga
itoatgo‘ylik muhimmi yoki mugaddas gadamjoga
e’'tigodmi, ajratish qiyin. Aktyor gung taqdirini,
xarakterini, holatlarini mushohada  qilib,
murakkab, ziddiyatli tarzda tasvirlaydi. Aktyor
ijrosida so‘z emas, giyofa va holatlar so‘zlaydi.

Aktyor gung obrazida “ekzistensional”
zaruratda bir qarorga kelishning muhimligini
namoyon etadi: birinchidan, ziyoratgoh va
shayxga boflgan e’tiqod hamda hirsiy holat
o‘rtasidagi ziddiyat, ikkinchidan, shayxga nazira
gilingan qizni ko‘p vyillik xizmatlari uchun unga
tortiq etilishidan ham xursand, ham xursand

2026/2 (37) E 0‘zDSMI xabarlari



2026/2 (37) @ 0‘zDSMI xabarlari

San’at tarixi, falsafa

bo‘lish holatidan pushaymon bo‘lganligi, chunki
giz uning o'z pushti kamaridan paydo bo‘lgan.
Qilmishidan dahshatga tushgan gung — Hamza
Umarov, o‘zini halok etib, gunohini goni bilan
yuvadi. “Shu sahnada uning nafratga to‘la galbi
junbushga keladi. Ota e’tiqodi qurboni bo‘lgan
Zebi o'zini Qizbuloqga cho‘ktiradi” [4, 261-b].
Ummat ota gizining tumoridagi marhum onasi
bitgan xatdan sirni bilgach, faryod chekib,
gadamjodan yuz o‘giradi, hatto xudoga shak
keltiradi. Aldov alami, ayrilik yuragini pora-pora
giladi. Aktyor mana shu sahnada gahramoni
fojiasini yuqori darajada ifodalaydi. Aktyorning
vazifasi hayotdagi salbiy va o‘ta xunuk hodisani
ham badiiy tafakkur darajasidatalqin etib, ibratliva
tarbiyaviy jihatlarni ochib berib, tomoshabinning
ongi va ruhiyatiga muayyan fikr va tuyg‘ularni

singdirishdir.
Ch.Aytmatov asarlari dunyoning ko‘plab
tillariga tarjima qilingan. Ch.Aytmatovning

“‘Momo yer” qissasi ikkinchi jahon urushining
insoniyat boshiga solgan fojialari hagida hikoya
giladi. Asar murakkab kompozitsion qurilishga
ega bo'lib, tarixiy-falsafiy yondashuvni talab
etadi. Asar gahramoni To‘lg‘anoyning urush
tufayli yetim qolgan nabirasi Jonbo‘latga ota-
onasi gismatidan hikoya qilishi va shu asosda
vogealarning birin-ketin aks ettirilishi sahnaviy
variantga asos qilib olinganidan spektakl ta’sirli
chiggan. Sahna dekoratsiyasida ifodalangan
yo‘l inson hayotining ramzi sifatida taassurot
goldiradi. Hamza Umarov ijrosidagi Qosim
obrazi aktyorning shaxsiy kechmishlari va
urushga bo‘lgan nafratidan yuzaga kelgan.
U obraz yaratmaydi, balki asar voqealarida,
aks ettirilayotgan davrning achchiq xotiralari
girdobida yashaydi. Qahramoni Qosimning
urushga bo‘lgan nafrati va vatanparvarlik

tuyg‘usi aktyorning shaxsiy xotiralari mahsuli
bo‘lgani bois obraz ta’sirli va hayotiy. To‘lg‘anoy
— T.Jafforova matonatli, mushfig va mehribon
ona, urush tufayli yostigdoshi, o‘g’li va kelinidan
ayrilib, nabirasi bilan yolg‘iz qolgan. Lekin
hayotga bo‘lgan muhabbat, ulkan insoniy
tuyg‘ular To'lg‘anoy xarakterida hukmronligicha
golaveradi. Psixologik kechinmaga asoslangan
Qosim — Hamza Umaroyv, To‘lg‘anoy kelini Aliman
va o‘g‘liQosimni yod olgandagina sahnada paydo
bo‘ladi. Lekin shunga garamay, aktyor kichik
obrazda katta xarakter yaratadi. “Qosim — Hamza
Umarov timsolida yurtni dushmandan ozod
etishda shirin jonidan kechishga tayyor shijoatli
el farzandi gavdalanadi. Turmush qurganiga
hafta o‘tmay urushga otlanadi, o'z o‘rnini frontda
deb biladi” [5, 3-b]. Hamza Umarov muallif
maqgsadini, obrazning magsad va mohiyatini
anglash asosida gahramonining vatanparvarlik
va insoniy tuyg‘ularini gavdalantiradi.

Hamza Umarov butun ijodini, iste’dodini, kuch
va g‘ayratini xalg xizmatiga safarbar qildi, yarat-
gan obrazlarida davr kishilarining xohish-intil-
ishlari, orzulari, magsad va vazifalari o'z ifodas-
ini topdi. U yaratgan xoh ijobiy, xoh salbiy, xoh
asosiy, xoh epizod obrazlar bo‘lmasin, ularning
barchasi tomoshabinlarni ma’naviy jihatdan tar-
biyalashga qaratildi. Uning aktyorlik mahorati
ustida ish olib borish uslubi, ijodga bo‘lgan ish-
tiyoqi, muhabbati yaratgan obrazlari, tajribali,
ulkan san’atkor ekanligidan dalolat beradi. Ma-
horatli aktyor samarali ijodi bilan o‘zbek teatr va
kino san’ati shuhratini dunyoga tarannum etib-
gina golmay, o'zbek aktyorlik maktabining shak-
llantirish va takomillashtirish ishiga katta hissa
go‘shdi. Hamza Umarovning samarali ijodi yosh
aktyorlar avlodini tarbiyalashda namuna bo'lib
xizmat qiladi.
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O'zbekiston davlat satira teatri
Adabiy bo‘lim mudiri

KULGI ORTIDAGI MAHORAT

(Roza Karimovaning sahna san’atidagi ijodiy faoliyati)

Annotatsiya. Maqolada O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Roza Mashurovna Karimovaning

milliy satira, teatr va televideniye san’atidagi ijodiy faoliyati tahlil gilinadi. Aktrisaning hajviy obraz
yaratish mahorati, sahna ifoda vositalari hamda televizion miniatyuralardagi faoliyati aniq faktlar
asosida yoritiladi. Kulgi orqali inson xarakteri va ijtimoiy munosabatlarni ochib berish xususiyatlariga
e’tibor qaratiladi.

Kalit so‘zlar: Roza Karimova, o‘zbek satirasi, hajv, kulgi, aktyorlik mahorati, televizion miniatyura,
teatr san’ati, sahna obrazi, milliy xarakter, ijodiy meros.

AHHOTauusa. B cmambee aHanusupyemcss meopyeckasi 0esimesibHoCmb 3acrly>XeHHoU ap-
mucmku Y3bekucmaHa Po3bl MauwypoeHbl Kapumosgol 8 obriacmu HayuoHaslbHOU camupbl, me-
amparnbHO20 U Menesu3uoHHO20 UcKyccmea. Ha ocHose KOHKpemHbIX ¢hakmos oceewjaromcs
mMacmepcmeo akmpuchkl 8 co30aHuUu KomeOulHbIx 06pa3os, cueHu4Yeckue cpedcmea ebipa3u-
mernbHoCMu, a makxe eé 0essmeribHOCMb 8 Mene8u3UoOHHbIX MuHuamopax. Ocoboe eHuMaHue
ydensiemcsi 0CO6EHHOCMSAM PacKpbIMUS YesI08e4eCK020 XapaKkmepa U coyuarnbHbiX OmMHOWeHUU
rnocpedcmeom cMmexa.

KnioueBble cnoBa: Po3a Kapumoga, y36ekckasi camupa, FoMop, CMex, akmépckoe macmep-
CcmMeo, mernesu3uoHHas MuHUamwpa, meampasbHOe UCKYCCMeEOo, CUeHUYecKul obpas, Hauuo-
HarnbHbIlU xapakmep, meopyeckoe Hacneoue.

Abstract. The article analyzes the creative activity of Roza Mashurovna Karimova, a Honored
Artist of Uzbekistan, in the fields of national satire, theatre, and television art. Based on specific
facts, the study highlights the actress’s mastery in creating comic characters, her use of stage
expressive techniques, and her work in television miniatures. Particular attention is paid to the

ways in which human character and social relationships are revealed through laughter.

Keywords: Roza Karimova, Uzbek satire, humor, laughter, acting skills, television miniature,
theatre art, stage character, national character, creative legacy.

‘zbek milliy san’ati tarixida kulgi va
Ohajv insonning voqelikka munosabatini
ifodalovchi, hayotdagi nomutanosib-

lik va ziddiyatlarni badiiy idrok etishga xizmat qi-
luvchi muhim estetik hodisalardan biri sifatida
shakllangan. Hajvning badiiy tabiati shundaki,
unda kulgi tashgi magsad emas, balki muayyan
mazmunni Yyetkazish vositasidir. Inson xarak-
teridagi zaif jihatlar, kundalik hayotdagi nomutano-
sibliklar, ijtimoiy-maishiy munosabatlardagi ziddi-
yatlar kulgi vositasida ko‘rsatilganda, tomoshabin
hodisaga oddiy kuzatuvchi sifatida emas, balki
uning mohiyatini anglashga intiluvchi faol gabul
giluvchi sifatida munosabat bildiradi. Shu sa-

babli hajviy aktyorlik oddiy kuldirish qobiliyati-
dan ancha murakkab bo‘lib, unda kuzatuvchan-
lik, psixologik tahlil, sahnaviy ifoda, nutq madani-
yati, harakat va pauzadan foydalanish mahorati
o‘zaro uyg‘unlashadi. O‘zbek sahna va televizion
san’atida ushbu xususiyatlarni o'z ijodiy faoliya-
tida namoyon etgan san’atkorlardan biri Roza
Mashurovna Karimovadir. Uning ijodiy faoliyatini
o‘rganish faqat bir aktrisaning san’atdagi o‘rnini
aniglash bilan cheklanmaydi. Mazkur tajriba milliy
hajviy aktyorlik maktabining ayrim tamoyillarini,
teatr va televideniye ofrtasidagi ijodiy alogani
hamda televizion miniatyura janrining shakllanish
jarayonlarini tadqiq etish uchun ham muhimdir.
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ljodkorning aktyorlik tabiatini  belgilovchi
muhim jihatlardan biri obraz yaratishda tabiiylikka
tayanishidir. Hajviy ijroda tashqi bo‘rttirish, baland
ovoz, ko'p sonli harakatlar yoki kuchaytiriigan
mimika kulgi uyg‘otishi mumkin. Ammo bunday
usul obrazning hayotiyligi bilan har doim ham
uyg‘unlashavermaydi. Professional hajviy ak-
tyorlikning muhim mezoni shundaki, kulgi per-
sonajning ichki xarakteridan, uning vaziyatga
munosabatidan va xatti-harakatlaridagi nomu-
tanosiblikdan kelib chigadi. Bunday ijroda
tomoshabin sahnada faqat kulgili holatga
tushgan gahramonni emas, balki o'z garashlari,
odatlari, magsadlari va ichki ziddiyatlariga ega
bo‘lgan insonni ko‘radi. Shuning uchun ham
hajviy obrazning ta’sirchanligi ko‘pincha uning
ganchalik hayotiy va tanish ekaniga bogd'liqg.
Aktrisa ijodida oddiy kundalik vaziyatdan komizm
topish, insonning tabiiy xatti-harakatidagi kulgili
jihatni  bo‘rttirmasdan ochib berish tamoyili
alohida ahamiyat kasb etadi. Bu esa uning ijrosini
tashgi komizmga emas, xarakter komizmiga
yaqginlashtiradi.

San’atkorning professional shakllanishida
Toshkent teatr va rassomlik san’ati institutidagi
ta’lim muhim o'rin tutgan. 2022-yilda €’lon gilingan
suhbatda uning Ergash Karimov bilan mazkur
oliy ta’lim muassasasida birga tahsil olgani,
o‘gish yillaridagi tanishuv va keyingi ijodiy hayoti
hagida ma’lumotlar berilgan [1]. Institutdagi ta’lim
aktyorlik kasbining nazariy va amaliy asoslarini
egallash, sahna nutqi, obraz ustida ishlash,
hamkor aktyor bilan ijodiy munosabat o‘rnatish
kabi professional ko‘nikmalarni shakllantirish
uchun zamin yaratgan. Keyingi faoliyatida
teatr, televideniye va boshqa ekran shakllariga
murojaat qilishi esa ushbu tayyorgarlikning turli
ijodiy muhitlarda sinovdan o'tganini ko‘rsatadi.
Suhbatda ijodkorning teatrga ishga Kirish
jarayoni, dublyaj bilan bog‘liq takliflar hamda
keyinchalik televideniyedagi faoliyati hagida ham
ma’lumotlar mavjud [1].

Televizion ijod mazkur faoliyatning alohida
va muhim bosgqichini tashkil etadi. Aktrisaning
xotiralariga  ko‘ra, 1965-yilda O‘zbekiston
televideniyesining “Yoshlar” studiyasi qoshida
miniatyuralar teatri tashkil etilgan. U ushbu
ijodiy muhitda ssenariylar ustida birgalikda
ishlash, yangi qalamkashlarni jalb etish va
kundalik hayotdagi qiziq vaziyatlarni televizion
miniatyuraga aylantirish jarayonlari hagida so‘z
yuritadi [1]. Bu ma’lumot o‘zbek telehajvining
shakllanishida jamoaviy ijod muhim o'rin
tutganini ko‘rsatadi. Miniatyura o‘zining ixcham
shakli bilan aktyorlik san’atiga alohida talab

go'yadi: katta spektakida bir necha sahna yoki
epizod davomida ochilishi mumkin bo‘lgan
xarakter televizion miniatyurada bir necha
dagigada namoyon bo'lishi kerak. Demak, aktyor
personajning asosiy xususiyatini juda gisqa vaqt
ichida belgilashi, komik vaziyatning mohiyatini
anglatishi va tomoshabinning e’tiborini birinchi
lahzadanoq jalb gila olishi lozim.

Miniatyuralar teatriga teatr aktrisalari ham
taklif etilgani, biroq ayrim hollarda ularning
teatr spektakllaridagi bandligi sababli suratga
olish jarayonida ishtirok eta olmagani va shu
munosabat bilan ijodkor ham miniatyuralarga
jalb qilingani haqidagi ma’lumotlar alohida
e’tiborga loyiqg. llk rollardan biri “Ikki tiyin” nomli
miniatyurada ijro etilgani va mazkur chiqish
muharrirlar hamda tomoshabinlarga ma’qul
kelgani suhbatda bevosita gayd etiladi [1]. Ushbu
ma’lumot televideniyedagi aktyorlik faoliyatining
tasodifiy epizod emas, balki amaliy jarayon
davomida o‘zini namoyon qilgan ijodiy imkoniyat
sifatida  shakllanganini  ko‘rsatadi.  Ekran
san’atida aktyor uchun tabiiylik, kamera oldidagi
erkinlik, ovoz va mimikaning me’yorli go‘llanishi
muhim. Sahnada tomoshabinga yetkazish uchun
kattaroq harakat talab qilinishi mumkin bo‘lsa,
kamera oldida aynan shu harakatning kichik,
tabiiy shakli kuchliroq badiiy ta’sirga ega bo‘ladi.

‘Paxtakor yutganda, yutqazganda” nomi
bilan  bogliq  miniatyuralarning  yaratilish
tarixi ham o‘sha davr telehajvining hayotiy
manbalarini  ko‘rsatadi.  Xotiralarda ushbu
miniatyuralarning o‘sha davr ijodiy jarayonlari
bilan bog'ligligi aytiladi [1]. Mazkur misol orgali
sport hodisasining o‘zi emas, balki uning inson
kayfiyati va kundalik munosabatlarga ta’siri hajviy
materialga aylanganini ko‘rish mumkin. Demak,
televizion satira vogeaning tashqgi tomonini
emas, uning inson xarakteridagi aks-sadosini
ham badiiy kuzatish imkonini bergan. G'alaba va
mag‘lubiyatga munosabat, kayfiyatning keskin
o‘zgarishi, insonning o‘zini tutishi kabi holatlar
komik vaziyatni yaratish uchun material bo‘lib
xizmat qilgan. Bu jihat hajvning hayotiyligini
belgilovchi omillardan biridir.

Teleminiatyuralarning ommaviy qabul qilinishi
ham ularning tarixiy ahamiyatini belgilaydi.
Xotiralarda o'sha davrda tomoshabinlarning
miniatyuralarga  qiziqishi nihoyatda yuqori
bo‘lgani, televideniyega viloyatlardan ko‘plab
xatlar kelgani va ayrim tomoshabinlar
ko‘rsatuvlarda ko'tarilgan masalalar ta’sirida
o'z  xatti-harakatini o‘zgartirgani  haqidagi
fikrlar keltiriladi [1]. Bu esa televizion hajvning
shunchaki ko‘ngilochar mahsulot bo‘Imaganini
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o‘zini,
atrofidagi odamlarni yoki jamiyatdagi muayyan
holatlarni ko‘rgan. Shu sababli kulgi estetik zavq
bilan bir gatorda ijtimoiy refleksiyani ham yuzaga

ko‘rsatadi. Tomoshabin kulgi orgali

keltirgan. Satiraning kuchi ham shunda: u
to‘g‘ridan-to‘g‘ri pand-nasihat gilmasdan, insonni
o'z xatti-harakatiga tashgaridan qarashga majbur
giladi.

Hajviy obrazning bunday ta’sir kuchini inson
xarakteridagi ichki ziddiyatlar orqali tushuntirish
mumkin. Komizm ko‘pincha insonning o0‘zi
haqgidagi tasavvuri bilan real xatti-harakati
o‘rtasidagi tafovutdan paydo bo‘ladi. Qahramon
o‘zinidono, uddaburon yoki obro‘li deb hisoblaydi,
biroq vaziyat uning bu tasavvurini inkor etadi.
Yoki inson boshgalarga nasihat giladi, ammo
0'zi aynan shu goidaga amal gilmaydi. Bunday
nomutanosiblik hajv uchun tabiiy materialdir.
Aktyorning vazifasi esa uni sun’iy tarzda
kuchaytirish emas, balki xarakter mantig‘ini aniq
ko‘rsatishdir. Shunda tomoshabin kulayotgan
paytda bir vaqgtning o‘'zida personajning insoniy
jihatini ham anglaydi. Shu ma’noda haqigiy hajv
masxara bilan hamdardlikni bir-biriga garama-
garshi qo‘ymaydi. Qahramonning kamchiligi
kulgi obyekti bo‘lsa-da, uning insoniy qiyofasi
saglanib goladi.

Milliy xarakter masalasi ham ushbu ijodiy
tajribani tahlil gilishda muhimdir. O'zbek hajvi
ko‘pincha kundalik turmush, oilaviy munosabat-
lar, qo‘shnichilik, mehnat jarayoni, garindosh-
lik, muomala madaniyati va insonlar o‘rtasidagi
oddiy vaziyatlardan oziglanadi. Tomoshabin
uchun tanish muhitda yuzaga kelgan komizm
kuchliroq qabul qilinadi, chunki u sahnadagi

yoki ekrandagi vaziyatda o'z hayotining ayrim
belgilarini taniydi. Milliy xarakter faqat tashqi
ko‘rinish yoki kiyinish orgali emas, nutq, ohang,
murojaat shakli, muomala va vaziyatga berila-
digan munosabat orgali ham namoyon bo‘ladi.
Shuning uchun hajviy aktyor uchun milliy
nutgning tabiiyligini saglash katta ahamiyatga
ega. So‘zning qanday talaffuz qilinishi, qaysi
bo‘g‘inga urg‘u tushishi, gayerda pauza qilinishi
yoki biror gapga qanday reaksiya bildirilishi per-
sonajning ijtimoiy va ruhiy qiyofasini ochib be-
radi.

Shu nugtayi nazardan R.Karimovaning ijodiy
uslubini milliy yumor estetikasi bilan professional
aktyorlik texnikasining uyg‘unligi sifatida baho-
lash mumkin. Bu yerda “milliylik’ni fagat mavzu
bilan cheklash to‘g‘riemas. Milliylik obrazning fikr-
lash tarzida, muomala madaniyatida, vaziyatga
munosabatida, nutq ohangida va xarakter
detallarida namoyon bo‘ladi. Shu bilan birga,
bunday obraz fagat ma’lum bir davrga xos bo'lib
golmay, inson xarakteridagi umumiy jihatlarni
ifodalash darajasiga ko‘tarilishi mumkin. Ana
shunda maishiy holat badily umumlashmaga
aylanadi.

ljiodiy hamkorlik masalasida Ergash Karimov
bilan birgalikdagi faoliyat ham alohida tadqigiy
ahamiyatga ega. Biroq bu munosabatni fagat
oilaviy hayot doirasida ko‘rish ilmiy tahlilni
toraytiradi. Muhimi, ular faoliyat olib borgan
televideniye muhitida aktyor, ssenariynavis,
muharrir, rejissyor va boshga mutaxassislarning
hamkorligi asosida yangi hajviy shakl vujudga
kelgan. Xotiralarda ijodkorlarning bir joyga yig'ilib,
chalg‘imaslik uchun xonalarni yopib, ssenariylar
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ustida ishlagani gayd etiladi [1]. Bu ma’lumot
teleminiatyuraning tayyor mahsulot emas, balki
mualliflik va ijrochilik mehnatining birlashuvi
natijasida yaratilganini ko‘rsatadi. Shuningdek,
yangi qalamkashlarning jarayonga jalb qilinishi
hajviy janrning rivojlanishi uchun doimiy yangi
material zarur bo‘lganini anglatadi.
Teleminiatyuralar tarixini o‘rganishda yana
bir muhim jihat — tomoshabin bilan qayta
aloga mexanizmining mavjudligidir. Teatrda
tomoshabin reaksiyasi bevosita, spektakl vag-
tida seziladi. Televideniyeda esa maktublar,
murojaatlar va keyingi dasturlarga bo‘lgan
gizigish orqali auditoriya munosabatini o‘rganish
mumkin bo‘lgan. O‘sha davrdagi ko‘plab xatlar
miniatyuralarning keng ommaga yetib borga-
nidan dalolat beradi [1]. Bu esa telehajvning
kommunikativ xususiyatini kuchaytirgan. Tomo-
shabin fagat tayyor mahsulotni gabul giluvchi
emas, balki ijodiy jarayonning keyingi yo‘na-
lishiga bilvosita ta’sir ko‘rsatuvchi omilga aylan-

gan.
Hajvning ijtimoiy vazifasi aynan shu nuqtada
namoyon bo‘ladi. Kulgi insonning o'ziga

tashqaridan garash imkonini beradi. Oddiy tanqid
ba’zan himoya reaksiyasini yuzaga Kkeltirishi
mumekin, kulgi esa shu fikrni yumshoqrogq, ammo
ta’sirchanroq tarzda yetkazadi. Tomoshabin
o‘zining yoki atrofidagi insonlarning ayrim xatti-
harakatlarini kulgi orqali ko‘rganda, tangidni
to‘g‘ridan-to‘g’ri nasihat sifatida emas, badiiy
kuzatuv sifatida qabul giladi. Shu sababli hajv
ijtimoiy ongning o‘ziga xos estetik shakllaridan
biridir. Bunda aktyorning individual mahorati hal
giluvchi ahamiyat kasb etadi, chunki ssenariyda
mavjud kulgili vaziyat aktyor ijrosisiz to‘liq badiiy
ta’sirga ega bo‘Imasligi mumkin.

ljodiy faoliyatni milliy aktyorlik maktabi nugtayi
nazaridan baholaganda, uning tajribasida hayotiy
kuzatuv, tabiiy ijro, qisqa shaklda xarakter yara-
tish va kulgida me’yorni saqglash kabi tamoyillarni
ajratish mumkin. Birinchi tamoyil — aktyorning
real hayotdan material topish qobiliyatini angla-
tadi. Ikkinchisi — obrazni sun’iy bo‘rttirishdan
himoya qiladi. Uchinchisi — televizion miniatyura
kabi ixcham janrning asosiy talabidir. To'rtinchisi
esa, hajvning badiiy saviyasini belgilaydi. Ushbu
tamoyillar bir-biri bilan uzviy bog‘langan. Hayotiy
kuzatuv bo‘lmasa, obraz sun’iylashadi; tabiiylik
bo‘lmasa, komizm go‘pol tus oladi; gisga shaklda
xarakter yaratiimasa, miniatyura cho'‘zilib ketadi;
me’yor saglanmasa esa kulgi o'zining estetik
ta’sirini yo‘qotadi.

Teatr va televideniye tajribasining o'zaro
to‘ldirishi ham alohida ahamiyatga ega. Teatr

aktyorga jonli tomoshabin bilan muloqot qilish,
sahna makonini his etish, ansambl bilan ishlash
va obrazni dramatik rivojda ko‘rsatish imkonini
beradi. Televideniye esa kamera bilan ishlash,
yirik plan, montaj va detalning badiiy imkoniyat-
larini ochadi. Shu sababli teatr tajribasiga ega
bo‘lgan aktyorning televideniyedagi faoliyati ikki
xil estetik tizimning o‘zaro boyishiga olib keladi.
O‘zbek televideniyesi tarixiga bag‘ishlangan
ilmiy tadgigotda ham 1960-yillarda teatr san’ati
bo‘yicha tahsil olgan yoshlar televideniyega jalb
etilgani va shu jarayonda yangi ekran aktyorlari
shakllangani qayd etilgan [2]. Bu holat milliy
ekran aktyorligi shakllanishida teatr maktabining
tarixiy rolini ko‘rsatadi.

Ushbu ijodiy tajribaning yana bir muhim
tomoni shundaki, unda hajv “yengil janr” sifatida
emas, jiddiy professional tayyorgarlikni talab
giladigan san’at shakli sifatida namoyon bo‘ladi.
Tomoshabinni kuldirish tashqaridan garaganda
oson vazifaga o‘xshashi mumkin. Aslida esa
ishonarli  kulgi ortida inson psixologiyasini
kuzatish, hayotiy vaziyatni tanlash, komik
nugtani topish, nutq va harakatni boshqarish
hamda tomoshabin reaksiyasini hisobga olish
kabi murakkab jarayonlar turadi. Shu jihatdan
mazkur ijodiy merosni aktyorlik mahoratining
amaliy maktabi sifatida ham baholash mumkin.

Bugungi media makonida mazkur tajribaning
dolzarbligi yanada oshmoqda. Ragamli plat-
formalar, ijtimoiy tarmoglar va qisqa video-
lar hajviy kontentning yangi shakllarini yarat-
moqda. Biroq texnologiya o‘zgargani bilan
haqiqiy hajvning asosiy mezonlari o‘zgarmaydi.
Xarakter, hayotiylik, badiiy ishonch, vaziyatning
aniqligi va mazmunli kulgi har ganday davrda o'z
ahamiyatini saqlab qoladi. Shu nuqtayi nazardan
avvalgi avlod aktyorlarining tajribasi zamonaviy
ijodkorlar uchun ham amaliy ahamiyatga ega.
Qisqa videoda ham bir necha soniya ichida
xarakter yaratish, tomoshabinni kuldirish va shu
bilan birga muayyan fikr uyg‘otish talab qilinadi.
Bu esa televizion miniatyura tajribasi bilan
ma’lum ma’noda mushtarakdir.

2026-yilda san’atkorning ko‘p vyillik faoliyati
davlat darajasida yana bir bor e’tirof etildi.
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2026-
yil 28-maydagi “Madaniyat, san’at va adabiyot
sohalari xodimlaridan bir guruhini mukofotlash
to‘grisida”gi  Farmonida Karimova Roza
Mashurovna O‘zbekiston davlat satira teatri
faxriy artisti sifatida ko‘rsatildi [3]. Shu munosabat
bilan davlat mukofotlarini topshirish marosimida
167 nafar madaniyat, san’at va adabiyot
sohasi vakili faxriy unvon, orden va medallar
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bilan taqgdirlangani ma’lum qilindi [4]. Bu e’tirof
san’atkorning shaxsiy ijodiy xizmatlarini gadrlash
bilan bir qatorda teatr va satira san’atining milliy
madaniyatdagi mavgeini ham ko‘rsatadi.

Shu ofrinda ilmiy aniglik uchun bir jihatni
alohida qayd etish lozim: maqolada san’atkorning
ijodiy yo'li hagida ochiqg manbalarda bevosita
tasdiglangan faktlar asos qilib olindi. Xususan,
2022-yilgi suhbatda uning Toshkent teatr
va rassomlik san’ati institutida tahsil olgani,
televideniyedagi faoliyati, “Yoshlar” studiyasi
goshidagi miniatyuralar teatri, “Ikki tiyin”
hamda “Paxtakor yutganda, yutqazganda” kabi
miniatyuralar bilan bog‘liq xotiralari berilgan [1].
Televideniye aktyorligi tarixiga bag‘ishlangan ilmiy
manbada esa uning 1960-yillar televideniyesi
aktyorlari gatoridagi ijodiy o‘rni qayd etiladi [2].
Shu sababli mazkur ma’lumotlar ilmiy tahlil uchun
birlamchi yoki yaqin manba sifatida go‘llanildi.

Xulosa qilib aytganda, ushbu ijodiy faoliyat
o‘zbek satira va sahna san’ati tarixida tabiiy
aktyorlik, hayotiy kuzatuvchanlik, milliy nutq
va kulgining ichki mazmunini ochish mahorati
bilan alohida ahamiyat kasb etadi. Hajviy obraz
yaratishda tashqgi bo'rttirishdan ko‘ra xarakter
mantig‘iga  tayanish, kundalik  vaziyatdan
umumlashma darajasidagi badiiy ma’no chiqarish
va tomoshabin bilan bevosita ruhiy aloga o‘rnatish

ijjodkorning muhim badiiy tamoyillari sifatida
ko‘zga tashlanadi. Aynigsa, televizion miniatyura
janridagi tajriba gisqa shaklda xarakter yaratish,
mimika va intonatsiyadan samarali foydalanish,
kamera imkoniyatlaridan foydalanish hamda
kulgining ijtimoiy mazmunini ochib berish
jihatidan muhimdir. “Ikki tiyin” va “Paxtakor
yutganda, yutqazganda” kabi miniaturalarga oid
xotiralar o‘zbek telehaijvi tarixini o‘rganish uchun
gimmatli manba hisoblanadi [1].

Eng muhimi, mazkur ijodiy meros kulgining
asl mohiyatini anglashga imkon beradi: haqigiy
kulgi insonni kamsitish yoki shunchaki ko‘ngil
ochish uchun emas, hayotdagi nomutanosiblikni
ko‘rsatish, inson xarakterini anglash va
tomoshabinni fikrlashga undash uchun xizmat
giladi. Aktrisaning sahna va ekran tajribasida
kulgi bilan jiddiylik, hajv bilan insoniy hamdardlik,
maishiy voqelik bilan badiiy umumlashma
o‘rtasidagi bog'liglik yagqgol ko‘rinadi. Shu jihatdan
uning ijodiy merosi o‘zbek satirasi tarixini, milliy
aktyorlik maktabining rivojlanish jarayonlarini
va televizion hajvning estetik xususiyatlarini
organishda  muhim ilmiy-badily = material
sifatida baholanishi mumkin. 2026-yilda davlat
tomonidan e’tirof etilgani esa bu ijodiy yo‘lning
milliy madaniyat taraqqiyotidagi o‘rniga berilgan
zamonaviy bahoning yana bir ko‘rinishidir.
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O‘ZBEK TEATRIDA KOMEDIYA
NUTQINING TADRIJIY TARAQQIYOTI

Annotatsiya. Maqolada o‘zbek teatrida komediya nutqining tadrijiy taraqqiyoti tarixiy-badiiy
Jarayonlar asosida tahlil gilinadi. Unda an’anaviy xalq teatridan boshlab, to bugungi davrgacha
bo‘lgan nutqiy transformatsion xususiyatlar yoritiladi, nutqiy xarakter yaratish jihatlari o‘rganiladi.
Tizimli tahlilda teatrshunos S.Qodirovaning davrlashtirish tamoyiliga tayaniladi va sahna nutqi
doirasida ilmiy xulosalar olinadi.

Kalit so‘zlar: ozbek teatri, komediya janri, sahna nutqi, tadrijiy taraqqiyot, an’anaviy teatr,
ma’rifatparvarlik, professionallashuv, satira, badihago‘ylik, nutqiy xarakter, realistik ijro, kinoya,
tagma’no, aktyorlik mahorati, mustaqillik davri, jadid teatri.

AHHOTauusA. B cmambe aHanusupyemcsi 380J10UUSsT KOMUYeCKOU pedu 8 y36eKCKoM meampe Ha
poHe ucmopuyecKux U XyOoXXecmeeHHbIX npoueccos. Paccmampuearomcs UBMEHEHUST PeYe8bIX
¢opm — om mpaduyUuoHHO20 HapoOHO20 meampa 00 Hawux OHel, a makXe acrekmsl cO30aHUsI
cueHu4eckux obpasoe cpedcmeamu peyu. CucmeMHbIl aHanu3 onupaemcs Ha nPUHYUbI nepuo-
ousayuu, paspabomaHHble meamposedom C.Kaduposou, 4mo rno3sosisiem coenamp Hay4YHO 060-
CHOBaHHbIe 8bI800bI O crieyuhuKke cueHU4YecKol peyu.

KnroueBble cnoBa: Y36ekckuli meamp, KOMeAUUHbIU XaHp, CUEHUYECKas PeYb, 380/TFOULOHHOE
paszsumue, mpaduyuUoHHbIU meamp, MPoceemumesibcKkoe A8UXXeHue, npogeccuoHanu3ayus, ca-
mupa, UMnposuU3ayus, pe4yesasi xapakmepucmuka, peasaucmu4yecKoe UCOo/IHeHUEe, UPOHUS, Moo-
meKcm, akmepcKoe Macmepcmaeo, aroxa Hezasucumocmu, Oxxadudckuli meamp.

Abstract. The article analyzes the evolutionary development of comedic speech in Uzbek theater
against the backdrop of historical and artistic processes. It examines the transformations in speech
patterns from traditional folk theater to the present day and explores aspects of creating speech-
based characters. The systematic analysis draws upon the periodization principles established by
theater scholar S.Qodirova to drive scholarly conclusions regarding stage speech.

Keywords: Uzbek theater, comedy genre, stage speech, evolutionary development, traditional
theater, Enlightenmentmovement, professionalization, satire,improvisation, speech characterization,
realistic performance, irony, subtext, acting craft, independence era, Jadid theater.

adimdan o‘zbek teatri — mohiyatan badiiy, sodda hamda xalqchil tilda yetkazishga

aktyorlik teatri bo‘lib kelgan va bunda

sahna nutqgi asosiy ifoda vositalaridan
biri hiSbblangan. Sahnaning harakatlantiruvchi
kuchi — aktyor badiiy tomoshaning kompozitsion
markazida turgan, uning nutgi esa sahnaviy
asar g‘oyasini yetkazish xususiyati bois,
bosh komponent darajasida puxta ishlanishi
talab etilgan. Shuning uchun O‘zbek teatri
tomoshalarining yadrosi hamisha o‘tkir va
dolzarb, milliy va umuminsoniy g‘oyalarni falsafiy-

qurilgan. Badihago'ylik fenomeniga asoslangan
o'zbek an’anaviy teatridan boshlab, G'arb tipidagi
professional teatr rivojining barcha evolyutsion
bosgqichlarida sahna nutgi bosh mezon bo'lib
kelgan.

Abdulla  Avloniyning  1914-yili  yozilgan
“Advokatlik osonmu?” pyesasi sahna yuzini
korgan ilk ozbek yozma komediyasi sifatida
e'tirof etiladi. Asarning dastlabki sahna
talginlarida an’anaviy xalq tomosha san’ati bilan
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yangi teatr shakllarining o‘zaro uyg‘unlashuvi
ko‘rinadi. Spektaklni sahnalashtirish jarayonida
Bidiyorshum, Zokir Eshon, Sa’di Maxsum singari
an’anaviy xalq teatri namoyandalarining ijro
uslubi, badihago‘ylik an’analari, o‘ziga xos nutqgiy
ifoda vositalari va aktyorlik mahoratidan samarali
foydalanilgan bo‘lishi ehtimoldan xoli emas.
Shu jihatdan, ilk o‘zbek yozma komediyasining
shakllanishi va sahnadagi muvaffagiyatini xalq
tomosha san’atining ko‘p asrlik tajribasi, ijrochilik
an’analari hamda obrazli nutq imkoniyatlari bilan
uzviy bog'liq holda baholash mumkin.

O'‘zbek an’anaviy teatrida komediya janri
yetakchi hisoblangan va uning ijrosida so‘z, nutq
mahorati asosiy ifoda vositalaridan biri sifatida
namoyon bo‘lgan. Shu bois, an’anaviy teatrning
o‘ziga xos xususiyatlari, komediya tilining
shakllanish va rivojlanish jarayonlarini tadqiq
etishda unda faoliyat yuritgan ijodkorlarning
ijrochilik mahorati va sahnaviy uslubiga alohida
e’tibor garatish zarur.

An’anaviy teatrning yirik namoyandalaridan
biri Muhammad Solih Bidiyorshumning aktyorlik
mahorati va ijro uslubi bu borada muhim ilmiy
xulosalarni tagqdim etadi. Xususan, Bidiyorshum
ijrochilik maktabida aktyor nutqi, so‘zlarni aniq va
ta’sirchan talaffuz qilish, ovoz imkoniyatlaridan
samarali foydalanish hamda nutgning vaziyatga
mos ifodalanishiga alohida e’tibor qaratilgan.
Bidiyorshum aktyorlarga “Har bir so‘zingiz ma’noli,
serzavq, serqochiriq, o‘tkir va qiziq bo‘lsin. Qiziglik
gilayotganingizda aytgan biron so‘zingiz bo‘shga
ketmasin... Tez so‘zlamang, dona-dona, lo‘nda-
lo‘nda qilib gapiring. Hayotda gqanday so‘zlasangiz
maydonda ham o‘shanday so‘zlamang. Farqi
bolsin. Ohang o‘zgarsin, so'z to‘lgini, ohangi
taglid qgilayotgan kishingiz tovushiga, ohang va
zarbiga o'xshasin. Hozirjavob bo‘ling. Buning
uchun o'yinda so‘zlaydigan gapingizni oldin
mashq qiling. Chunki o‘ynayotganingizda sheri-
gingizning so‘ziga o‘sha zamoniyoq mutanosib
javob qaytarish kerak bo‘ladi. Tovushingiz o‘tkir,
butun davraga eshitiladigan bo‘lsin. Davrada,
tomosha vagqtida odobsiz va g‘alamus so‘zlardan
saglaning, har bir so‘zni o‘ylab gapiring” [1, 91—
92-bb.] — deya bugungi sahna nutqining talablarini
o‘sha davrdayoq vazifalagan.

An’anaviy teatrda komediya janrining ustuvor
mavgega ega bo‘lgani va uning ijrosi, avvalo, so'z
hamda nutq harakatiga asoslanganini ko‘plab
jihatlar tasdiglaydi. Keyingi davrda esa ijtimoiy-
madaniy hayotda yuz bergan muhim o‘zgarishlar
natijasida an’anaviy teatrning o‘rnini shaklan
Yevropa teatri asosida shakllangan jadid teatri
egallay boshladi. Mazkur yangi teatr muayyan
bino va maxsus sahnada namoyish etilishi,
dramaturgik asarga tayanishi hamda sahnaviy

ifoda vositalarining tizimlashtirilishi bilan an’anaviy
tomosha shaklidan farq qilardi.

Jadidlarning teatr san’atidagi faoliyati, xususan,
uning dastlabki shakllanish bosqgichlari hagida
1935-yilda nashr etilgan Miyon Buzruk Solihovning
“O‘zbek teatri tarixi uchun materiallar” [2, 110-b]
asarida gimmatli ma’lumotlar keltiriigan. Muallif
mazkur asarida jadidlarning teatr sohasidagi ilk
tashabbuslari, sahna faoliyatining shakllanishi va
bu jarayonning o‘zbek teatr san’ati taraqqgiyotidagi
ahamiyatiga doir muhim ma’lumotlarni qayd
etadi: “...turli mamlakat tarixida teatru hayotining
inkishofi va tugallanishi ikki yo'l bilan bo'lib kelgan.
Buning biri eskidan u mamlakatda mavjud bo‘lgan
xalq sahna o‘yunlarining tadrij bilan takomil etib
o'sish yo'li; ikkinchisi esa boshqga bir mamlakatda
o'sib tiplashgan teatrudan o‘rnak olib va uni
taqlid bilan o‘z hayotiga solishtiruv va o‘zlashtiruv
yo'lidir’ [2, 110-b].

Teatrshunos olima S.Qodirova o'zining “XX asr
o'zbek teatrida komediya san’ati (shakllanish va
taraqqiyot muammolari)” [3, 325-b] mavzusidagi
doktorlik  dissertatsiyasida o‘zbek teatrida
komediya san’atining shakllanishi va taraqgiyotini
davriy izchillk asosida tadqgiq etgan. Mazkur
ilmiy tadqigot mavzuni o‘rganish, xususan,
muayyan tarixiy davr sahna nutgining o‘ziga xos
xususiyatlarini aniglash va baholashda muhim
ilmiy manba bo'lib xizmat qiladi. Xususan, olima
komediya san’ati taraqqiyotini ma’rifatchilik,
professionallashuyv, rivojlanish va mustaqillik
davrlari kesimida tahlil etib, komedik asarlarning
badiiy xususiyatlari asosida janr tabiati, uning
shakllanish jarayonida yuzaga kelgan muammolar
hamda ularning yechimlariga oid muhim ilmiy
xulosalarni ilgari surgan.

O'zbek teatrida ma’rifatchilik davri komediya
san’ati XX asr boshlaridan 1920-yillargacha
bo‘lgan tarixiy bosqichni gamrab oladi. Mazkur
davr komediyalari o‘zining badiiy-estetik hamda
sahnaviy xususiyatlari bilan ajralib turadi. Aynigsa,
aktyorlik ijrosida an’anaviy teatr tajribasining
ta’siri  yaqqol namoyon bo'lib, badihago‘ylik
(improvizatsiya) sahnaviy ifodaning muhim
vositalaridan biri sifatida keng qo‘llangan. Shu
bilan birga, obrazlarning ichki ruhiy holatini ochib
berish usullari hali yetarlicha shakllanmagani bois,
ijroda tashqgi harakat, mimika, jest va bevosita
ifodaga ustuvorlik berilgan. Ma'rifatparvar jadid
dramaturglari, xususan, Abdulla Avloniy va
Mannon Uyg‘ur, Hamza Hakimzoda Niyoziylar
jjodida millat, jamiyat va inson taqdiriga daxldor
dolzarb masalalarni sahnaga olib chigish tamoyili
muhim o‘rin egallaydi. Ular dramaturgiyaning
shakliy va janriy imkoniyatlaridan foydalanib,
davrning ijtimoly muammolarini badiiy talqin
etish hamda teatr vositasida tomoshabin

2026/2 (37) ﬁ 0‘zDSMI xabarlari



0O‘zDSMI xabarlari

2026/2 (37)

San’at tarixi, falsafa

dunyogarashiga ta’sir ko‘rsatishni ko‘zlaganlar.
Shu ma’noda, mazkur davr dramaturgiyasini turli
janrlarga mansub asarlar birlashtirib, ulardagi
mushtarak g‘oya xalqgni jaholat va savodsizlikdan
xalos etish, ma’rifatga chorlash hamda milliy
taraqqiyot g'oyalarini targ‘ib etishdan iborat
bo‘lgan. Ma’rifatparvarlik davri komediyalarining
sahna nutgi xususiyatlariga baho berishda
yugoridagi jihatlar muhim hisoblanadi va aynan
ular orqali aktyorlar ijodi professionallashuv
yo'liga kirib borgani oydinlashadi. “Yangi teatrning
dastlabki tashkiliy davrida ham aktyorlarni
aynan gahramonlarning tashqi giyofasi ko‘proq
gizigtirgan. So‘zlar tomoshabinga yetib borishi
uchun dona-dona qilib gapirilgan, xarakterlar
kulgili chigishi uchun ma’lum girralari bo‘rttirilgan”

[3, 325-b].
O'zbek teatri komediyalarining g‘oyaviy-
badiiy jihatdan takomillashib borishi, avvalo,

o‘zbek aktyorlari uchun tashkil etilgan maxsus
teatr studiyalari faoliyati bilan chambarchas
bog‘lig. Xususan, 1924-yilda Moskvada, keyin-
chalik 1927-1930-yillarda qgayta tashkil etilgan
studiya hamda 1925-yilda Bokuda faoliyat
yuritgan studiyada tahsil olgan o‘zbek aktyor va
ijodkorlari milliy teatrning professional asoslarini
mustahkamlashga xizmat qildilar. Mazkur stu-
diyalarda egallangan nazariy bilim va amaliy
sahna tajribasi komediya janrining ijrochilik
imkoniyatlarini kengaytirib, uning keyingi badiiy
taraqgiyotiga muhim turtki berdi. Bu hagqgida
professor S.Qodirova shunday yozadi: “Avvallari
kulgili sahna asarlarida o‘ynash uchun asosan
kuldiruvchi aktyorlar tanlanardi. Endi bu mezon
bo‘lmay qoldi. Avvalambor, har qanday aktyor
turli janrdagi asarlarda turli rollarda o‘ynay olishi
maqsad qilib olindi. Aktyorning asosiy vazifasi
yaratayotgan obrazining mag‘zini ochib berishda
ekani singdirib borildi. Tashqi xatti-harakatga,
kuldirishga moyil aktyorlar jilovliandi” [3, 80-b].
Studiyada Mannon Uyg‘ur o‘zbek aktyorlarining
milliy ijrochilik xususiyatlari va an’anaviy sahna

tajribasini hisobga olgan holda ta’lim berish
zarurligini  ta’kidlagan. Shuningdek, yangi ijro
maktabini o‘zlashtirish jarayonida komediya

janrining imkoniyatlaridan samarali foydalanish
mumkinligini ilgari surgan. Komediyani aktyorlik
mahoratini shakllantirish va yangi sahna usullarini
egallash vositasi sifatida tanlash o‘zini oqlab,
keyinchalik boshga janrlarda ham badiiy jihatdan
yetuk sahna asarlarining vyaratilishiga zamin
hozirladi.

Studiyada aktyorlarga sahna nutqi qonuniyatlari
chuqur o‘rgatilganini Mannon Uyg‘urning “Revizor”
spektakli tahlilida keltirgan ma’lumotlaridan
anglash mumkin: “Abror Hidoyatov shahar
hokimi  Skvoznik-Dmuxanovskiyning xarakterini

chuqur ochib berish o‘rniga bu obrazning tashqi
qiyofasini yaratish bilan cheklandi, hokimning
talaffuzlarga boy nutqi o‘rniga deklomatsiya
aralash dabdabali gapirish bilan kifoyalandi” [4,
163-b]. Bundan ko'rinib turibdi-ki, aktyorlardan
sahnada  gavdalantirayotgan = gahramonning
obrazini realistik talginda ijro etish talab gilingan
va uni aynan nutqiy xarakter orqali ochib berish
vazifasi yuklangan. Bu tamoyilni M.Uyg‘ur
o'zbek teatriga tadbiq etgan va nutqiy xarakter
ustida ishlash orqali to‘lagonli sahnaviy obraz
yaratish mumekinligini targ‘ib gilib kelgan. Mannon
Uyg‘urning mumtoz adabiyot, she’riyatga oid
bilimlari, an’anaviy teatrdan sug‘orilgan aktyorlik
va rejissyorlik qobiliyati, studiyada orttirgan
boy tajribasi bugungi zamonaviy o‘zbek teatr
san’atining poydevori bo'lib xizmat qilib kelmogda.

Mannon Uyg‘ur aktyorlardan nafagat so‘zning
ravon va aniq talaffuz qilinishini, balki uning
mazmunli va obrazli bo‘lishini ham talab gilgan.
Rejissyor 0z kuzatuv va tajribalarini quyidagicha
ifoda qiladi: “..Spektakllarda dramaturgning
so‘z uslubiga rioya qilinmayotir. Aktyorlar so‘zni
tomoshabinga yetarli ravishda yetkazmayotirlar.
So‘zning ochiqg-oydin va ravshan bo'lishi ustida
ishlanmayotir” [5, 133-b]. Bundan xulosa qilish
mumkinki, aktyorlar ijroda dramaturg tomonidan

yozilgan sahnaviy asarning tilini topishi va
komediya janri xususiyatlarini ochishda asar
matnida berilgan so‘zlarni unga monand

ifodalashda xushyor bo'lishlari shart. Har bir
so‘zning zamirida yotgan ma’noni yetkazishda
aniq va ravon talaffuzga ega bo‘lishlari, nutgning
texnik va badiiy jihatlariga e’tibor berishlari lozim.
G'oyalarni ochishda sof talaffuz bilan so‘zlarni
ifodalash, tub ma’noni bildirishda nutq texnikasini
ishga solishi zarurdir.

O‘zbek teatrida professionallashuv dauvri
1920-1940-yillarni o'z ichiga oladi. Studiya
faoliyatining asosiy magsadi teatr san’atini

yangi bosgichga olib chigish, ya'ni an’anaviy
badihago'ylik va shartlilikka asoslangan ijro
uslubidan voz kechib, realistik ijroga o‘tishni
ta’'minlashdan iborat edi. Bu jarayonda aktyorlik
mahoratini rivojlantirish, obrazning ichki
psixologiyasini ochish, sahna nutqini tabiiy va
ishonarli qilish muhim vazifa sifatida qaraldi.
Natijada sahnaviy talginda sun’iylikdan voz
kechilib, hayotiylik, mantiqiylik va psixologik
asoslanganlik ustuvor ahamiyat kasb eta boshladi.
Studiyada N.Gogolning “Revizor”, Molyerning
“Xasis”, K.Gossining  “Malikai ~ Turandot”,
K.Goldonining “Ikki boyga bir malay” kabi xorijiy
komediyalari, Cho‘lponning “Yana uylanaman”
kabi o‘zbek komediyalari sahnalashtirildi.

Ikkinchi jahon urushi vyillarida tomoshabinni
vatanparvarlik, jasoratga chorlash g‘oyalari
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ustuvorligi  bois, milliy komediyalar deyarli
sahnalashtiriimadi. Komediya san’atining keyingi
rivojlanish bosgichi 1950-yillardan so‘ng boshlandi.
Bu davrda komediyaning badiiy imkoniyatlari
yanada kengayib, janr rang-barangligi sezilarli
darajada kuchaydi. Aynigsa, milliy o‘ziga xoslikni
aks ettirish masalasi muhim o‘rin egallab, asarlarda
xalq turmushi, urf-odatlari, mentaliteti va ijtimoiy
muammolari yanada chuqurroq badiiy talgin qilina
boshlandi. Shu bilan birga, tomoshaviylik omili
ham alohida ahamiyat kasb etib, sahnaviy ifoda,
harakat, ritm, kulgi vositalari va dramatik vaziyatlar
orqali tomoshabin e’tiborini jalb etish kuchaydi.
Milliy dramaturgiya va teatr taraqgiyotining mu-
him bosgichlaridan birida satira janrining keskin
kuchayishi kuzatildi. Bu jarayon, avvalo, jamiyat-
dagi ijtimoiy ziddiyatlar, ma’naviy muammolar va
inson xarakteridagi illatlarni ochib berishga bo‘lgan
ehtiyoj bilan izohlanadi. Aynan shu davrda satira
nafaqat kulgi vositasi, balki tanqgidiy-badiiy qurol
sifatida shakllandi. Bu yo‘nalishda Abdulla Qahhor
jjodi alohida ofrin tutadi. Uning “Shoxi so‘zana”,
“Tobutdan tovush”, “Og‘riq tishlar”, “Ayajonlarim”
kabi komediyalari o‘zbek sahnasida satirik
tafakkurning yuksak namunasi sifatida namoyon
bo‘ldi. Ushbu komediyalar ijtimoiy hayotdagi
soxtalik, ikkiyuzlamachilik, maishatparastlik, past-
kashlik kabi illatlarni keskin kulgi orgali fosh etadi.
Aktyorlar ijrosida sahna nutqi gisqa, lo‘'nda va
o'tkir til ifodasi bilan ajralib turib, har bir replika
orqali obrazning ichki mohiyatini ochishga xizmat
giladi. Aynigsa, dialoglarda yashirin kinoya va
tagma’no ustuvor bo'ldi. Uyg‘unning “Parvona”
komediyasi ham inson ruhiyati, muhabbat
va fidoyilik masalalarini sahnaviy talginda
yoritib, dramatik va satirik unsurlar uyg‘unligini
namoyon etdi. Umuman olganda, mazkur davr
komediyalarida satira janrining kuchayishi sahna
nutqgining ham o‘ziga xos tarzda takomillashuviga
olib keldi. Dialoglar yanada lo‘nda, obrazli va
ma’nodor tus oldi, kulgi orgali jiddiy ijtimoiy fikrlarni
yetkazish usuli keng go'llanila boshlandi.
1970-80-yillar o‘zbek teatrida komediya janri
yangi badiiy izlanishlar va sahnaviy yechimlar
bilan boyidi. Bu davr asarlarida nafaqat
jjtimoily muammolarni  kulgi orqali yoritish,

balki tomoshabinni faol badiiy jarayonga jalb
etish tendensiyasi kuchaydi. Xususan, Erkin
Vohidovning “Oltin devor” komediyasida dra-
maturgning hajviy xarakter yaratishdagi yuksak
mahorati yaqgol namoyon bo‘ldi. Asarda obrazlar
nafaqat kulgili vaziyatlar orqali, balki ularning
nutgi, xatti-harakati va ichki ziddiyatlari orqali
ham ochiladi. Har bir gahramon o'ziga xos tipik
xususiyatga ega bo'lib, ular orqali jamiyatdagi
ma’lum illatlar umumlashtirilgan holda ifodalanadi.
Shuningdek, Said Ahmadning “Kelinlar qo‘zg‘oloni”
komediyasida tomoshaviylikka alohida e’tibor
garatildi. Asarda “tomosha ichida tomosha”
usulining qo'llanilishi, erkin ijro, sahnadagi
harakatning jonliligi va musiqiy elementlarning
faol ishtiroki spektakining dinamikasini oshiradi.
Bu uslub tomoshabinni bevosita sahna jarayoniga
yagqinlashtirib, vogealarning yanada ta’sirchan va
jonli gabul gilinishiga xizmat qildi.

1991-yil Ofzbekiston mustaqillik erishgach,
mafkuraviy buyurtmalar o‘rniga sahnada tomo-
shaviy asarlar ko‘paydi. Ma’lumki, komediya —
eng tomoshabop janr. Ushbu xususiyati bois,
bozor igtisodiyotiga o‘tgan jamiyatdagi teatrlarning
yashovchanligi uchun muhim hisoblandi va sah-
nadan gapirayotgan gahramon nutqi hayotiylik
kasb etdi. Nutqda ortigcha pafos va dabdabalikdan
voz kechildi.

Xulosa qilib aytganda, O‘zbek teatrida
komediya nutqgining tadrijiy taraqqiyotini yoritish
teatrshunos S.Qodirovaning tadqigotlarida aks
etgan tadrijiy bosqichlar kesimida yondashildi.
Jumladan, komediya san’atining an’anaviy teatr,
ma’rifatchilik, professionallashuyv, rivojlanish davr-
laridagi nutqgiy xususiyatlar o‘rganildi. Kuzatuvlar
orqali komediyalar tili an’anaviy teatrda asosan
badihago‘ylikka, ma’rifatchilik davrida va’zxonlikka,
professionallashuv davrida realistik uslubga,
rivojlanish davrida esa satiraga qurilgani aniglandi.
Barcha tadrijiy bosgichlarda sahna nutgining
spetsifikasiga oid umumiylik kuzatildi. Ya’'ni, nutq
orgali kulgi hosil gilish omillari an’anaviy teatr
unsurlariga tayanishi, komediyalar asosan so‘z
harakatiga quirilishi, so‘z kulgi uyg‘otuvchi asosiy
ifoda vositasi sifatida go‘llanilishi kabi xususiyatlar
namoyon bo‘ldi.
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TEATRDA GRIM SAN'ATINING
RIVOJLANISH JARAYONLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada o‘zbek teatr san’atida grim san’atining shakllanishi va rivojlanish
Jarayonlari tarixiy-badiiy hamda ilmiy-metodik jihatdan tahlil gilinadi. Shuningdek, XX asrda professional
teatrlarning rivojlanishi bilan grimning dekorativ vositadan dramaturgik obraz yaratishning muhim tarkibiy
qgismiga aylanishi asoslanadi. Maqolada Sur’at Jalilovning o‘zbek milliy grim maktabini shakllantirishdagi
ijjodiy, pedagogik va metodik faoliyatiga alohida e’tibor qaratilib, uning tarixiy-portret grimi, postij san’ati
hamda grimni oliy ta’lim tizimida o‘qitish metodikasini rivojlantirishdagi xizmatlari tahlil gilinadi. Tadqiqot
natijasida grim, postij va soch turmagining o‘zaro uyg‘unligi aktyor obrazining vizual va badiiy yaxlitligini
ta’minlovchi muhim omil ekanligi aniglanadi.

Kalit so‘zlar: ozbek teatr san’ati, grim san’ati, teatr grimi, milliy grim maktabi, aktyor obrazi,
dramaturgik obraz, tarixiy-portret grimi, postij san’ati, soch turmagi, Sur’at Jalilov.

AHHOTaumsA. B cmambe paccmampuearomcs rpoyecChbl CmMaHOo8MIeHUs U pasgsumusi UcKyccmea
epuma 8 y36eKCKoM meampe C UCmMOPUKO-XyOoKecm8eHHOU U Hay4YHO-memoou4deckol rnoduyud. Ob6o-
CHOBbIBAeMCs MOMIOKEeHUe O MOM, YmoO 8 Mpouecce passumus MPogeccuoHarIbHo20 meampa pum
rnocmerneHHO repewén om yHKUUU 8HewHe2o0 0eKopamugHoO20 OhOPMITIEHUST K 8axHeluwemy Xy0o-
)XecmeeHHOMY KOMMoHeHmy co3daHusi Opamamypaudyeckoz2o obpasa. Ocoboe sHumaHue ydersemcsi
meopyeckol, nedazoaudyeckol u memooduydeckol desmenbHocmu Cypama [pkanumnosa, cbiepasuiezo
3Ha4yumersibHyo posib 8 hopMuposaHuU y36eKcKol HayuOHaIbHOU WKOsIbl 2puMa. AHamu3upyromcesi e2o
Modxo0bl K UCMOPUKO-MOPMPEMHOMY 2puUMy, UCKyccmaey rnocmuxa, a makxe mMemoouke rpernodaesa-
HUSI 2puMa 8 cucmemMe 8bICLie20 XyO0XecmeeHHO20 06pa308aHus.

KnroueBble cnoBa: y36eKckoe meampasibHOe UCKYCCmeo, UCKYCCcmeo epumMa, meamparibHbil 2puM,
HauuoHarnbHas WkKona epuma, cueHuU4Yeckuli obpas, dpamamypeaudeckuli obpas, ucmopuKko-rnopmpem-
HbIU 2puM, UCKyccmeo rnocmuxa, npudécka, Cypam [pkanusmos.

Abstract. The article examines the processes of formation and development of the art of makeup
(make-up) in the Uzbek theatre from historical, artistic, scientific, and methodological perspectives.
It substantiates the thesis that in the course of professional theatre development, makeup gradually
transitioned from a function of external decorative design to a crucial artistic component in creating a
dramatic character. Special attention is given to the creative, pedagogical, and methodological activities
of Surat Dzhalilov, who played a significant role in shaping the Uzbek national school of theatrical
makeup. The study analyzes his approaches to historical-portrait makeup, the art of postiche (wig-
making), as well as the methodology of teaching makeup within the system of higher arts education.

Keywords: Uzbek theatrical art, art of makeup, theatrical make-up, national school of makeup, stage
image, dramatic character, historical-portrait makeup, art of postiche, hairstyle, Surat Dzhalilov.

belgilanadi. Shu sababli o‘zbek professional

‘zbek teatr san’ati tarixini grim san’atidan
Oajratgan holda o‘rganish mumkin emas.
Chunki aktyor yaratayotgan badiiy
obrazning ishonchliligi fagat dramaturgik matn
yoki ijro mahorati bilan emas, balki uning tashqi

giyofasini shakllantiruvchi vizual vositalar — grim,
libos, postij va sahna bezagi uyg‘unligi bilan

teatrining shakllanish jarayoni bir vaqtning o‘zida
milliy grim madaniyatining rivojlanish bosqichlarini
ham o'zida aks ettiradi. Mazkur jarayonni ilmiy
jihatdan tahlil gilish shuni ko‘rsatadiki, o‘zbek grim
san’ati tayyor Yevropa modelining nusxasi sifatida
emas, balki xalqg tomoshalari, jadid teatrining



R.RIZAYEVA. Teatrda grim san’atining rivojlanish jarayonlari

estetik qarashlari hamda professional teatr
maktabining shakllanishi natijasida bosgichma-
bosgich rivojlangan mustaqil san’at turidir.

Professional teatr paydo bo‘lishidan avval ham
o‘zbek xalg tomosha madaniyatida aktyor tashqi
giyofasini o‘zgartirishning turli shakllari mavjud
bo‘lgan. Masxarabozlar, qgizigchilar, dorbozlar va
go‘g‘irchogbozlar tomoshabinda muayyan obraz
hagidagi dastlabki tasavvurni hosil qilish uchun
yuzni bo'‘yash, sun’iy soqol va mo'‘ylovlardan
foydalanish, qosh va ko‘z chiziglarini bo‘rttirish,
shuningdek, turli tabiiy bo‘yoglar yordamida
xarakter yaratish usullarini qo‘llaganlar. Albatta,
bu davrda grim bugungi ma’nodagi professional
san’at darajasiga yetmagan edi, biroq keyinchalik
shakllangan teatr grimining estetik ildizlari aynan
ana shu xalq tomoshalari tajribasiga borib tagaladi.

M.T.To'laxo‘jayeva o‘zbek professional teatrining
shakllanish jarayonini tahlil qgilar ekan, uning
paydo bo'lishi tasodifiy hodisa emasligini, balki
xalgning ko‘p asrlik tomosha madaniyati negizida
yuzaga kelgan tarixiy jarayon ekanligini ta’kidlaydi.
Olimaning fikricha, “Yuksak rivojlangan musiqa
madaniyati, xoreografiya san’ati, qo‘g‘irchoq teatri,
masxaraboz va qiziqchilar teatri Yevropa tipidagi
professional teatrning shakllanishi uchun obyektiv
shart-sharoit yaratdi” [1]. Mazkur fikr grim san’ati
tarixini o‘rganishda ham muhim metodologik
ahamiyatga ega. Chunki professional grim ustalari
faoliyati XX asr boshlarida yuzaga kelgan bo‘lsa-
da, obrazning tashqi giyofasini badiiy vositalar
orqali ifodalash an’analari xalq teatrida ancha ilgari
shakllangan edi.

Xalg tomoshalarida grimning asosiy vazifasi
real insonni boshga shaxsga o‘xshatish emas,
balki personajning xarakterini bir qarashdayoq
tomoshabinga anglatishdan iborat bo‘lgan.
Komik obrazlarda yuzning ayrim gismlari ataylab
kattalashtirilgan, qoshlar keskin chizilgan, burun
hajmi sun’iy ravishda o‘zgartiriigan yoki yuzning
ayrim joylari qoraytiriib, mubolag‘ali ifoda
yaratilgan. Bunday usullar dramatik ishonchlilikni
emas, balki sahnaviy ta’sirchanlikni kuchaytirishga
xizmat gilgan. Demak, o‘zbek xalq tomoshalaridagi
grim elementlari dekorativ xarakter kasb etgan
bo‘lsa-da, ularning asosiy maqgsadi obrazning
tashqgi belgilarini vizual ravishda ifodalashdan
iborat bo‘lgan.

XIX asr oxiri va XX asr boshlarida jadidchilik
harakati ta’sirida o'zbek teatr san’ati yangi
taraqgiyot bosqichiga ko'‘tarildi. Mahmudxo‘ja
Behbudiy, Abdulla Avloniy, Hamza Hakimzoda
Niyoziy singari ma'rifatparvarlar teatrni xalgni
ma’rifatga chorlovchi vosita sifatida baholadilar.
Ular sahnadagi obrazning hayotiy ishonchliligiga
alohida e’tibor qaratganlari sababli aktyorning
tashqi qgiyofasi ham dramaturgik mazmun bilan
uyg‘unlashishi zarur edi. Aynigsa, tarixiy va ijtimoiy

xarakterdagi pyesalarda personajning yoshi, kasbi,
ijtimoiy mavqei va ruhiy holatini tashqi ko‘rinish
orqgali ifodalash ehtiyoji kuchaydi. Natijada grim
oddiy pardoz vositasidan dramaturgik obraz
yaratishning ajralmas gismiga aylana boshladi.

1914-yilda Samargandda Mahmudxo‘ja Beh-
budiyning “Padarkush” dramasining sahna-
lashtirilishi o‘zbek professional teatrining shakl-
lanishida yangi bosqichni boshlab berdi. Mazkur
spektaklda hali maxsus grim rassomi faoliyat
yuritmagan  boflsa-da, aktyorlarning  tashqi
giyofasini personaj xarakteriga moslashtirishga
urinishlar kuzatiladi. Dastlabki vyillarda grimni
aktyorlarning o‘zlari bajarishgan, buning uchun
esa oddiy kosmetik vositalar, tabiiy bo'yoglar
hamda qo‘lda tayyorlangan soqol va mo‘ylovlardan
foydalanilgan. Bu holat professional grim
maktabining hali shakllanmaganini ko‘rsatsa-da,
aynan shu davrda grimning mustagqil kasb sifatida
zarurligi amaliy jihatdan yaqqol sezila boshlagan.

1920-1930-yillarda davlat teatrlarining tashkil
etilishi bilan teatr ishlab chigarish tizimi ham tubdan
o‘zgardi. Repertuarning kengayishi, tarixiy va jahon
dramaturgiyasi namunalarining sahnalashtirilishi
aktyor qgiyofasiga qo‘yiladigan talablarni sezilarli
darajada oshirdi. Agar avval grim fagat tashqi
bezak vazifasini bajargan bo‘lsa, endilikda u aktyor
ijrosining tarkibiy gismiga aylandi. Aynigsa, tarixiy
shaxslarni sahnada gavdalantirish jarayonida
portret o'’xshashligini ta’minlash, yoshni o‘zgartirish,
yuz anatomiyasini modellashtirish va postij
vositalaridan foydalanish zarurati paydo bo‘ldi. Bu
esa maxsus grim ustalari tayyorlash masalasini
kun tartibiga olib chiqdi.

Hamza nomidagi O‘zbek davlat akademik drama
teatrining shakllanishi o'zbek grim san’ati tarixida
alohida bosqichni tashkil etadi. Aynan shu teatrda
grim bo'limi tashkil qilinib, maxsus mutaxassislar
faoliyat yurita boshladi. Rus teatr maktabidan
kelgan tajribali grim ustalari mahalliy aktyorlar
bilan ishlash jarayonida o‘zbek sahnasining milliy
xususiyatlarini hisobga olgan yangi yondashuvlarni
shakllantirdilar. Natijada Yevropa grim texnikalari
milliy teatr estetikasi bilan uyg‘unlashib, keyinchalik
o'zbek professional grim maktabining vujudga
kelishiga zamin yaratdi.

Bu davrning eng muhim natijasi shundaki, grim
aktyorning tashqi giyofasini bezash vositasidan
dramaturgik obraz yaratishning zaruriy badiiy
komponentiga aylandi. Endilikda grimning vazifasi
aktyorni tanib bo‘lmas darajada o‘zgartirish emas,
balkiuningijro etayotgan obrazining xarakteri, yoshi,
ruhiyati va tarixiy davrini ishonchli ifodalashdan
iborat edi. Aynan ana shu tamoyillar keyinchalik
Sur'at Jalilov faoliyatida yanada mukammal
shakllanib, o‘zbek milliy grim maktabining nazariy
va amaliy asoslariga aylandi.

XX asrning ikkinchi yarmiga kelib o'zbek teatr
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San’at tarixi, falsafa

san’atida aktyorlik, rejissura, sahna bezagi va
kostyum san’ati qatori grim ham alohida kasbiy
yo‘nalish sifatida shakllana boshladi. Bu jarayon
bevosita professional teatrlarning rivojlanishi,
repertuarning kengayishi hamda tarixiy va jahon
dramaturgiyasi namunalarining sahnalashtirilishi
bilan bog'lig edi. Aynan shu davrda o'zbek
grim san’atining nazariy va amaliy asoslarini
shakllantirgan mutaxassislar avlodi yetishib
chiqdi. Ularning orasida Sur’at Jalilovning faoliyati
alohida o'rin egallaydi. Chunki u nafaqat uzoq yillar
davomida teatr va kino sohasida ijod qildi, balki
o'zbek grim maktabining uzluksiz rivojlanishini
ta’'minlagan pedagogik va metodik tizimni ham
yaratdi.

Sur’at Jalilovning kasbiy shakllanishi Hamza
nomidagi O‘'zbek davlat akademik drama teatrida
faoliyat yuritgan tajribali grim ustasi V.P.Luchixin
bilan chambarchas bog'lig. Luchixin rus teatr
maktabida shakllangan klassik grim texnikalarini
Toshkent teatrlariga olib kirgan mutaxassislardan
biri hisoblanadi. U grimni fagat bo'yoq surtish
amaliyoti sifatida emas, balki aktyor obrazini
yaratish jarayonining tarkibiy gismi sifatida talqin
gilgan. Aynan shu yondashuv keyinchalik Sur’at
Jalilov faoliyatida yanada rivojlantirildi.

1946-yilda Sur’at Jalilov Hamza teatrida V.P.Lu-
chixinga shogird tushishi bilan o‘zbek professional
grim maktabining yangi bosqgichi boshlandi.
Dastlab u grim tayyorlash, bo‘yoqglar bilan ishlash,
postij buyumlarini yasash va parik tayyorlash
texnologiyalarini amaliy mashg‘ulotlar  orgali
o‘rgandi. Biroq Sur’at Jalilovning asosiy yutud'i
tayyor texnikalarni takrorlashda emas, balki ularni
milliy teatr talablariga moslashtira olganidadir.

O‘zbek sahnasida yaratilayotgan obrazlar rus
yoki Yevropa teatrlaridagi personajlardan antro-
pologik va etnografik jihatdan sezilarli farg qilardi.
Tarixiy gahramonlarning yuz tuzilishi, soqol va
mo‘ylov shakllari, bosh kiyimlari, liboslari hamda
milliy estetik qarashlar grim yechimlarining ham
o'ziga xos bo‘lishini talab etardi. Shu sababli Sur’at
Jalilov rus maktabi tajribasini bevosita ko‘chirmas-
dan, uni o‘zbek aktyorining yuz anatomiyasi va
milliy obraz yaratish an’analari bilan uyg‘unlashtirdi.

Sur’at Jalilov faoliyatini tahlil gilish shuni ko‘rsa-
tadiki, u grimni uch asosiy yo‘nalishda rivojlan-
tirdi. Birinchidan, tarixiy portret grimini mukammal-
lashtirdi. Ikkinchidan, postij san’atini mustaqil kas-
biy yo‘nalishga aylantirdi. Uchinchidan, grimni oliy
ta’'limda o'qitish metodikasini ishlab chiqdi.

Tarixiy portret grimiga bo‘lgan yondashuv
uning ijodida alohida ofrin egallaydi. Tarixiy
shaxslarni sahnada gavdalantirish jarayonida
tashqgi o‘xshashlikni ta’minlash bilan bir gatorda
obrazning ruhiy holatini ham ifodalash zarurligini u
doimo ta’kidlab kelgan. Shu bois grim yaratishda
miniatyuralar, tarixiy portretlar, haykaltaroshlik

namunalari, yozma manbalar va adabiy tavsif-
lardan foydalanish amaliyotini keng go‘llagan. Bu
usul keyinchalik o‘zbek teatrlarida tarixiy obraz
yaratishning muhim metodik tamoyiliga aylandi.

Sur’at Jalilov ijodining yana bir muhim jihati
postij san’atiga bo‘lgan munosabatida namoyon
bo‘ladi. O‘sha davrda ko‘plab teatrlarda tayyor so-
gol va mo'‘ylovlardan foydalanish odati mavjud edi.
Bunday buyumlar ko‘pincha barcha aktyorlarga
mos kelmas, yuz anatomiyasi bilan uyg‘unlashmas
edi. Sur’at Jalilov esa har bir aktyorning yuz tuzili-
shi individual ekanligini hisobga olib, postij buyum-
larini obrazga mos ravishda tayyorlash tamoyilini il-
gari surdi. Natijada sun’iy soqol, mo‘ylov, qosh va
pariklar grimning alohida yordamchi vositasi emas,
balki obrazning ajralmas tarkibiy gismiga aylandi.

Aynigsa, tarixiy spektakllarda postijning ahami-
yati yanada ortardi. Chunki Amir Temur, Alisher
Navoiy, Bobur, Ulug'bek kabi tarixiy shaxslar-
ning tashqgi giyofasi tomoshabin ongida allaqa-
chon shakllangan tasavvurlarga ega edi. Agar
grim va postij ushbu tarixiy tasavvurlarga mos kel-
masa, aktyorning ijrosi qanchalik kuchli bo‘lma-
sin, obrazning ishonchliligi pasayib ketardi. Shu
bois Sur’at Jalilov tarixiy obrazlar ustida ishlashda
antropologik aniglik va portret o‘xshashligiga
alohida e’tibor garatgan.

Sur’at Jalilovning ijodiy garashlarini tahlil gilar
ekan, Feruza Jalilova uning grim haqidagi meto-
dik garashlarini quyidagicha izohlaydi: “Grimning
uch tarkibiy gismini — grim, postij va soch turmag-
ini mukammal egallagan mutaxassisgina haqi-
qiy grimchi-musavvir hisoblanadi” [2]. Mazkur fikr
grim san’atining fagat kosmetik ishlov emasligini,
balki bir-biri bilan uzviy bog‘langan uchta yo‘nal-
ishning yagona badiiy tizimidan iborat ekanligini
ko‘rsatadi.

Mazkur metodik garash Sur’at Jalilov makta-
bining asosiy nazariy tamoyiliga aylandi. Chunki
grim bo‘yoglari mukammal bajarilgan bo‘lsa-da,
postij yoki soch turmagi obrazga mos kelmasa,
umumiy badiiy yaxlitlik buziladi. Xuddi shuningdek,
fagat postij yordamida xarakter yaratish ham ye-
tarli emas. Demak, aktyor tashqi qgiyofasini shakl-
lantirishda grim, postij va turmaklash o‘zaro uyg‘un
holda go‘llanilgandagina obrazning badiiy ishonch-
liligi ta’minlanadi.

Sur’at Jalilov faoliyatining yana bir muhim to-
moni shundaki, u grimni texnik jarayon sifatida
emas, aktyorning ijodiy faoliyati bilan uzviy bog'‘liq
badiiy hodisa sifatida baholagan. Uning fikricha,
grim aktyor ijrosidan mustaqil yashamaydi. Ak-
sincha, grim aktyorning mimikasi, plastikasi va
sahnadagi harakatlari bilan uyg‘unlashgandagina
o‘zining hagqiqiy estetik giymatini namoyon qiladi.
Shu jihatdan Sur’at Jalilov yaratgan metodika
o‘zbek teatrida aktyor va grim rassomi o‘rtasidagi
ijodiy hamkorlikning yangi modelini shakllantirdi.
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Sur’at Jalilov faoliyatining eng muhim natijalar-
idan biri grim san’atini amaliy tajriba doirasidan
chiqarib, uni kasbiy ta’lim tizimining mustagqil yo'na-
lishiga aylantirganidadir. O‘zbek teatrida uzoq vyil-
lar davomida grim sir-asrorlari asosan ustoz-sho-
gird an’anasi orqgali o‘rgatilgan bo‘lsa, XX asrning
60-yillaridan boshlab ushbu tajribani nazariy jihat-
dan umumlashtirish va maxsus o‘quv faniga aylan-
tirish zarurati yuzaga keldi. Bu ehtiyoj bir tomondan
professional teatrlar sonining ortishi, ikkinchi to-
mondan kino va televideniye rivojlanishi natijasida
malakali grim mutaxassislariga bo‘lgan talabning
keskin oshishi bilan izohlanadi.

1966-yildan boshlab Sur’at Jalilov Toshkent
davlat san’at institutida grim fanidan dars bera
boshladi. Mazkur vogea o‘zbek grim san’ati tarixida
alohida bosgich hisoblanadi. Chunki shu davrgacha
grim asosan teatr amaliyotida egallanadigan kasb
sifatida garalgan bo‘lsa, endilikda u oliy ta’lim
tizimiga Kkiritilib, maxsus o‘quv rejalari va metodik
dasturlar asosida ofqitila boshlandi. Natijada grim
san’ati ijodiy tajribaga asoslangan hunardan ilmiy-
metodik asosga ega boflgan kasbiy yo‘nalishga
aylandi.

Sur’at Jalilov ishlab chiggan o‘gitish metodikasi
grimni alohida texnik operatsiyalar yig‘indisi sifatida
emas, balki obraz yaratish jarayonining yaxlit
tizimi sifatida talgin giladi. Mazkur metodikada
grimchi avvalo dramaturgik materialni o‘rganishi,
personajning yoshi, ijtimoiy mavqgei, kasbi,
yashagan davri, xarakteri va psixologik holatini
tahlil qilishi, shundan keyingina tashqi qiyofani
yaratishga kirishishi lozimligi ta’kidlanadi. Bu
yondashuv grimni dekorativ bezak darajasidan
aktyorlik san’ati bilan uzviy bog'liq ijodiy faoliyat
darajasiga olib chiqdi.

O‘zbek san’atshunosligida grim san’atini musta-
qil ilmiy tadqgiqot obyekti sifatida o‘rganish XX asr
oxiri va XXI| asr boshlariga to‘g‘ri keladi. Ungacha
teatrshunoslikka oid tadqiqotlarda aktyor maho-
rati, rejissura, dramaturgiya, sahna bezagi va kos-
tyum san’atiga keng e’tibor qaratilgan bo‘lsa-da,
grim ko'‘proqg ushbu jarayonlarning yordamchi ele-
menti sifatida talgin etilgan. Natijada grimning ba-
diiy-estetik mohiyati, obraz yaratishdagi funksiyasi
hamda uning teatr tasviriy madaniyatidagi o‘rni
maxsus ilmiy tahlil gilinmagan.

XX asr o‘zbek teatrining tasviriy madaniyatini
tizimli o‘rgangan muhim tadgiqotlardan biri
D.M. Qodirovaning “XX asr o‘zbek teatri sseno-
grafiyasi: tarkib topishi va rivojlanish jarayonlari”
[3] mavzusidagi doktorlik dissertatsiyasidir. Muallif

mazkur tadqigotda o‘zbek teatrida ssenografiya-
ning shakllanish bosgichlari, sahna makoni, de-
koratsiya, teatr rassomchiligi, rekvizit, kostyum va
boshqga tasviriy vositalarning rivojlanishini tarixiy
manbalar asosida kompleks tahlil giladi.

Dissertatsiyaning muhim jihatlaridan  biri
shundaki, muallif teatr spektaklining badiiy yaxlitligi
fagat dramaturgiya va rejissura bilan emas, balki
sahna tasviriy vositalarining o‘zaro uyg‘unligi orgali
yuzaga kelishini ilmiy asoslaydi. U sahna makoni,
dekoratsiya, kostyumvaboshqgavizualkomponentlar
spektakining g‘oyaviy yechimini ta’minlovchi yaxlit
tizimni tashkil etishini ta’kidlaydi. Ushbu nazariy
garash grim san’atini ham ssenografik tizimning
ajralmas elementi sifatida baholash imkonini
beradi. Zero, grim aktyor qiyofasini dekoratsiya
va kostyum bilan uyg‘unlashtirib, obrazning vizual
yaxlitligini ta’minlaydi.

D.M. Qodirova o'z tadgiqotida XX asr bosh-
laridan boshlab o‘zbek teatrida sahna bezagi,
kostyum va rassomlik madaniyatining bosgichma-
bosgich rivojlanganini, bu jarayon jadid teatrining
shakllanishi bilan yangi bosqichga ko‘tarilganini
ko‘rsatadi. Aynigsa, professional teatrlarning tashkil
etilishi natijasida sahna bezagi bilan bir gatorda
aktyor tashqgi qiyofasini badiiy shakllantirishga
bolgan ehtiyoj ham kuchaygan. Muallifning
mazkur xulosalari grim san’atining ham aynan shu
davrda mustaqil ijodiy yo‘nalish sifatida shakllana
boshlaganligini tasdiglovchi tarixiy asos vazifasini
bajaradi.

Muallif spektaklning badiiy yechimi ushbu uch
ijjodkorning uzviy hamkorligi natijasida yuzaga
kelishini qayd etadi. Mazkur nazariy garashni grim
san’atiga tatbig etganda, grimyor ham ayni ijodiy
jarayonning to‘lagonli ishtirokchisi ekanligi ayon
bo‘ladi. Chunki aktyorning tashqi qgiyofasi rejissyor
konsepsiyasi va teatr rassomi yaratgan vizual
mubhit bilan uyg‘unlashgandagina obrazning estetik
yaxlitligi ta’minlanadi.

O‘zbek teatrida tarixiy, folklor-etnografik hamda
zamonaviy spektakllar ssenografiyasining o'ziga
xos xususiyatlarini tahlil gilar ekan, har bir janr
uchun alohida tasviriy yechim zarurligini ilmiy
asoslaydi. Ushbu xulosa grim san’ati uchun ham
muhim metodologik ahamiyatga ega. Chunki tarixiy
spektaklda qo'llaniladigan portret grimi, folklor
asarlaridagi milliy grim uslubi yoki zamonaviy
dramaturgiyadagi tabiiy grim usullari bir-biridan
sezilarli darajada farglanadi. Demak, grim
uslubini tanlash ham spektakl janri va ssenografik
konsepsiya bilan bevosita bog'liq.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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2. Jalilova F. Grim. — Toshkent: Yangi asr avlodi, 2007. — 48 b.
3. Qodirova D.M. XX asr o'zbek teatri ssenografiyasi: tarkib topishi va rivojlanish jarayonlari:
san’atshunoslik fanlari doktori (DSc) dissertatsiyasi. — Toshkent, 2010.
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IV BO'LIM
PEDAGOGIKA, PSIXOLOGIYA

Roza KUTEKEEVA,

Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi
Nokis filial1 Uliwma kasiplik ham social-gumanitar -

panler kafedrasi professory, v
Qaraqalpagstan xaliq artisti .
AKADEMIYALIQ VOKAL KORKEM ONERINDE

HAWAZ TARBIYASININ
ZAMANAGOY USILLARI

Annotaciya. Bul maqalada akademiyaliq vokal kérkem o6nerinde hawaz tarbiyasinin zamanagoy
pedagogikallq ham metodikaliq jantasiwlari tallanadi. Dem aliw texnikasi, rezonator sistemalarin
rawajlandiriw, registrler araliq Otiw, artikulyaciyaliq apparatti qaliplestiriw, dawis gigienasi ham
psixologiyaliq tayarliq siyaqli maseleler ilimiy-ameliy kzqarastan sawlelendiriledi. Sonday-aq, dasturiy
vokal pedagogikasi menen zamanagoy ilimiy-texnikaliq qatnaslardin Uylesiwi maselesi, sonday-aq,
Ozbekstan joqari muzikaliq bilimlendiriw sistemasinda akademiyaliq vokal pénin oqitiwdin 6zine tén
ozgeshelikleri korip shigiladi.

Tayanish sozler: akademiyaliq vokal, dawisti tarbiyalaw, demleniw texnikasi, rezonatorliq sistema,
registrler araliq 6tiw, vokal pedagogikasi, fonaciya, artikulyaciya, dawis gigienasi, bel canto.

AHHOTauumA. B 0aHHOU crmambe aHanu3upyrmcs co8peMeHHbIe nedazoauveckue U Memoouvyeckue
nodxodkl K 80CUMAaHU 20/10ca 8 akaleMu4YeCcKoOM 80KasilbHOM uckyccmee. C Hay4yHO-rpakmu4ecKkoul
MOYKU 3peHUsT 0CBeWarmcs maKkue 80rpockl, Kak ObixameribHasi mexHuUKa, passumue pe3oHamop-
HbIX cucCmeM, Mexpeaucmposbit nepexod, hopMuposaHue apmuKynsayUOHHOZ0 annapama, ausueHa
2ornoca u ricuxonoaudyeckas nodzomoska. Takxe paccmampueaemcsi 80fpoC coyemaHusi mpaouyu-
OHHOU 80KaslbHOU rneda2o2uKku ¢ CO8PEeMEHHbIMU Hay4YHO-MEXHUYEeCKUMU nooxo0amu, a makxe 0co-
beHHocmu nipernodasaHusi akadeMu4ecKo20 8oKasa 8 cucmemMe 8bicuie2o My3blkaribHo20 0bpa3osa-
Hus Y3bekucmaHa.

-
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KnioueBble cnoBa: akademuyeckull 8oKarsi, 8ocrnumaHue 2oroca, ObixamefibHasi mexHuUKa, pe3o-
HamopHasi cucmema, Mexpeaucmposbili nepexod, 8oKasbHas nedazoauka, ¢hoHayus, apmuKynsayus,
a2uaueHa 2osoca, 6esb KaHmo.

Abstract. This article analyzes modern pedagogical and methodological approaches to voice
education in academic vocal art. Issues such as breathing technique, development of resonator systems,
interregister transition, formation of the articulatory apparatus, voice hygiene, and psychological
preparation are covered from a scientific and practical perspective. It also examines the integration of
traditional vocal pedagogy with modern scientific and technical approaches (phonetogram, acoustic
analysis, video-stroboscopy, biofeedback), as well as the specifics of teaching academic vocal in the
higher music education system of Uzbekistan.

Keywords: academic vocal, voice education, breathing technique, resonator system, interregister
transition, vocal pedagogy, phonation, articulation, voice hygiene, bel canto.

bir neshe asirlik tariyxqa iye bolgan, emes, alfiziologiyalig ham psixologiyaliq tareplerdi
gatan atqariwshilig ham pedagogikaliq de 6z ishine aladi.
principlerge tiykarlangan quramali kérkem o6ner “‘Dawisti tarbiyalaw” tusinigi vokal pedago-
turi. Dawis — vokal atgariwshisinin tiykargi qurali  gikasinda ke maniste qgollaniladi. Bul tek gana

L\ kademiyaliq vokal koérkem o6neri — bolip, oni tarbiyalaw procesi tek gana kérkemlik
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texnikaliq konlikpelerdi qaliplestiriv emes, al dawis
apparatinin tabiyiy imkaniyatlarin rawajlandiriw,
oni bekkemlew ham koérkem suwretlew quralina
aylandiriw procesin anlatadi.

Rus vokal pedagogikasi mektebinin iri wakili
L.B. Dmitrievtin pikirinshe, vokal pedagogikasi
“‘dawis fiziologiyasi, akustika ham estetikanin
tutasgan nogatinda jaylasqan quramali pan”
[1, c. 14]. Tap sonday pikirdi amerikaliq vokal peda-
gog R. Miller da qollap-quwatlaydi. Ol ézinin izer-
tlewlerinde vokal bilimlendiriwdi “ilimiy tiykarlangan
ameliyat” sipatinda tariyipleydi ham taza intuitivlik
gatnastin jeterli emesligin atap otedi [5, p. 7].

Zamanagoy sharayatta vokal pedagogikasi
dasturiy italyan bel canto mektebi principlerinen
baslap, zamanagdy akustikalig-fiziologiyaliq izert-
lewler natiyjelerine shekem bolgan ken kdlemdegi
bilimlerge suyenedi. Shved alimi J. Sundberg-
tin aerodinamikalig-akustik izertlewleri ses payda
boliw procesin matematikaliq ham fizikaliq jagtan
tusindiriwge imkan berdi, bul bolsa vokal peda-
gogikasin jana ilimiy basqishqa alip shiqti [4, p. 45].

Usi maqaladin magqgseti akademiyaliq vokal
tarbiyasinda qollanilatugin zamanagdy metodlardi
sistemalastiriw, olardin ilimiy-teoriyaliq tiykarlarin
aship beriw hdm de ameliy &hmiyetin analizlewden
ibarat.

Vokal atqariwdin tiykari tuwri dem ahw
texnikasi esaplanadi. Akademiyaliq vokalda
tivkarinan diafragmal-qabirga dem aliw gollaniladi.
Diafragmal-gabirga dem alwi — dem aliwda
diafragma (kékirek ham qarin boshigin ajiratip
turiwshi bulshiq et) ham témengi gabirgalardin
aktiv qatnasiwina tiykarlangan dem ahlw tuari. Bul
usil iyin ham tamaq bulshiq etlerinin artigsha
kushleniwin kemeytedi.

L.B. Dmitriev 6z izertlewlerinde atap 6tkenindey,
“duris qoyilgan dem aliw — bul dawistin erkinligi
ham uzaq jasawinin kepili bolip tabiladi” [1, c. 58].
Zamanagoy metodikada dem aliw shinigiwlari
témendegi basqishlarda alip bariladi:

— Statikalig shinigiwlar — hareketsiz halatta dem
aliw apparatin seziw ham gadagalaw;

— Dinamikalig shinigiwlar — hareket penen
uylesken dem aliw shinigiwlari;

— Fonacion dem aliw shinigiwlari — ses shigariw
procesi menen baylanisli dem aliw qadagalawi.
Fonaciya — dawis sinirlerinin terbeliwi natiyjesinde
ses payda boliw procesi. Fonacion dem alw
shinigiwlari dawis shigariw waqgtinda dem agimin
tegis ham uzliksiz basgariwga uyretedi.

Bugingi kunde koplegen pedagoglar “opora”
(dem aliw tayanishi) tusinigine ayrigsha itibar
garatadi. Bul ses sinirlerine tusetugin hawa
basimin ten salmagli basqariw gabileti esaplanadi.
J.  Sundbergtin  pikirinshe, opora hadiysesi
subglottal basimnin turagl saglaniwi menen

tikkeley baylanisli bolip, ol ses intensivligi ham
tembrinin turagliigin tamiyinleydi [4, p. 62].

Sestin bayligl, jangingi ham uzaq araligtan
esitiliwi kop tarepten rezonator bosliglarinin duris
isletiliwine baylanisli. Rezonatorlar — ses tolqinlarin
kusheyttiriwshi ham ren beriwshi anatomiyaliq
bosliglar (bas, kékirek, murin-tamaqg bosliglari).
Olar seske individual tembr 6zgesheligin beredi.

Zamanagoy metodikada rezonatorlardi rawaj-
landiriw ushin tdbmendegi jaqinlasiwlar gollaniladi:

1. “Maska” sezimin qgaliplestiriw — dawisti bet
suyekleri tarawinda rezonanslastiriw shinigiwlari;

2. Vokalizm shinigiwlari — turli dawislilar (a, e, i,
0, u) jardeminde rezonator sazlawdi bekkemlew;

3. Akustikaliqg gadagalaw qurallari — zamanagoy
programmaliq tamiynat jardeminde dawis tembrin
vizual analiz yetiw.

Fonetogramma - sestin jiyilik ham intensivlik
diapazonin grafikaliq tarizde koérsetiwshi ilimiy-
ameliy usil. Ol pedagogga qosigshinin dawis
imkaniyatlarin obektiv bahalaw imkaniyatin beredi.

Sundberg rezonatorlar ishinde  “goniraw
formantasi” dep ataliwshi qubilisti ayrigsha
ajiratip  koérsetedi. Bul akademiyaliq vokal

dawisina tan, orkestr janlawi uUstinen esitiliwge
mumkinshilik beriwshi 2800-3200 Gc araligindagi
akustikaliq koteriliw bolip tabiladi [4, p. 118]. Bul
hadiyse ayne jutqginshaq kenligi ham jutginshaq
tdbmenge tusiwi natiyjesinde payda boladi ham
ol professional akademiyaliq dawisti hawesker
dawistan pariglaytugin tiykargi akustikaliq belgisi
esaplanadi.

Akademiyalig vokalda dawistin bir registrden
ekinshisine (kokirek registrinen bas registrine)
tegis otiwi ahmiyetli texnikaliq waziypalardan biri
esaplanadi6. Registr — ses diapazoninin belgili
bir bolimi bolip, onda ses payda boliw mexanizmi
birdey qasiyetke iye boladi. Tiykargi registrler:
kokirek, aralas ham bas registrleri.

R. Miller atap 6tkenindey, registrler arasindagi
‘passaj” (6tiw) noqatlarin jasinw sheberligi
professional qosigshini haweskerden ajiratip
turatugin  tiykargr kriteriyalardan  biri  bolip
esaplanadi [5, p. 116]. Zamanagoy pedagogikada
bul mashgalani sheshiw ushin “aralas” registr
texnikasinan paydalaniw usinis etiledi, bul bolsa
registrler arasindagi keskin shegarani jumsartadi
ham dawis putinligin tamiyinleydi. Nazarovtin
pikirinshe, 6zbek vokal pedagogikasinda da
registrler araliq otiwdi shinigiwda “gradual”
(basqishpa-basqish) usil natiyjeli natiyje beredi,
sebebi ol dawis apparatina artigsha awirliq
tusirmeydi [3, 87-b].

Vokal atgariwshiliginda so6z anighgr ham
muzikaliq kérkemlilik Gylesimi uUlken ahmiyetke
iye. Artikulyaciyaliq apparatti (lab, til, jag bulshiq
etleri) erkin ham bir wagqitta aktiv halatqa keltiriw
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zamanagoy metodikanin dhmiyetli bagdarlarinan
biri esaplanadi.

Artikulyaciya — sdylew ham qosiq atqariwinda
seslerdin anig aytihwin tamiyinlewshi organlar
(til, erin, tanlay) iskerligi. Vokalda artigsha
artikulyaciyaliq zorigiw dawis erkinligine unamsiz
tasir korsetiwi mumkin.

Milliy vokal mektebi kontekstinde bul masele
ayrigsha ahmiyetke iye, sebebi &zbek tilinin
fonetikalig 6zgeshelikleri (dawissizlardin  qis-
gahg@i, ayirm dawissizlardih  artikulyaciyaliq
quramaliligi) Evropa vokal repertuarin orinlawda
gosimsha texnikaliq qiyinshiliglardi tuwdiradi
[2, 143-b.]. Yusupovanin atap otiwinshe, milliy
magam atqariwshiliginan akademiyaliq vokalga
otiwde studentler kébinese “tabiyiy” artikulyaciya
menen “akademiyaliq” artikulyaciya arasindagi
ayirmashiligti anlap jetiwde qiynaladi, bul bolsa
arnawli metodikalig shinigiwlar islep shigiwdi
talap etedi [2, 151-Db].

Zamanagly vokal pedagogikasinda dawis
gigienasi maselesi ayrigsha ahmiyetke iye
bolmaqta. Miller dawis gigienasin  “vokal
texnikasinin ajiralmas bdlegi” dep ataydi, sebebi
naduris fonaciyaliq rejim, artigsha jukleme
yamasa qadagalawsiz orinlaw dawis sihirlerinde
tuyinsheler, isikler siyaqli patologiyaliq 6zgerislerge
alip keliwi mumkin [5, p. 203]. Bugan tdmendegiler
kiredi:

— Kundelikli dawis juklemesin duris bolistiriw;

— Jiltiw (vokal “razminka”) ham salqinlatiw
shinigiwlarin majburiy qollaniw;

— Suw-duz balansin saglaw, tamaq silekey
gabatin qurgatiwshi faktorlardan (shegiw, suwiq
ishimlikler) saglaniw;

Jogari dem ahw jollari keselliklerinde dawis
rejimin sheklew.

Vokal  pedagoglari  ameliyatinda  “vokal
gigiena” tusinigi tek gana medicina emes, balki
pedagogikaliq bagdar sipatinda da qaraladi
— sebebi naduris uyretilgen texnika 6z-6zinen
gigienalig mashqalalardin kelip shigiw sebebi
boliwi mumkin.

Dawis tarbiyalaw procesinin ajiralmas bolegi

— bul atgariwshinin psixologiyaliq tayarligi.
Saxna qorqinishi (tremanin bir tari) koplegen jas
gosigshilardin texnikaliq jaqtan pugta 6zlestirilgen
materialdi saxnada erkin atqara almawinin tiykargi
sebeplerinen biri. Zamanagdy pedagogika bul
bagdardagi jumisti tdbmendegi bagdarlarda alip
bariwdi usinis etedi:

1. Turagli saxna ameliyati argali beyimlesiw
reflekslerin qaliplestiriw;

2. Dem aliw ham relaksatsiya texnikalarin
psixologiyaliq tayarliq qurallari sipatinda qollaniw;

3. Atqariwshiliq procesin natiyje emes, al proces
sipatinda qgabil etiwge Uyretiw.

Ozbekstan  jogari muzika  bilimlendiriw
makemelerinde akademiyaliq vokal panin oqitiw
Ozine tan eki tarepleme waziypani atqaradi: bir
tarepten, jahan vokal mekteplerinin klassikaliq
principlerin  6zlestiriw, ekinshi tarepten, milliy
atqariwshilig dasturlerin  saglap qaliw ham
rawajlandiriw. Nazarovtin atap otiwinshe, bul eki
bagdardin Unles qosip alip bariliwi “milliy vokal
mektebinin 6zine tan hawazi”’n qaliplestiriwdin gilti
esaplanadi [3, 112-b]. Bunday gatnas studentlerge
tek gana Evropa opera repertuarin emes, al
6zbek kompozitorlarinin shigarmalarin da jogari
professional darejede atqariw imkaniyatin beredi.

Juwmaglap aytqanda, akademiyaliq vokal
korkem onerinde dawis tarbiyalaw — kép qirli ham
uzliksiz process bolip, ol dasturiy pedagogikaliq
principler menen zamanagoy ilimiy-texnikaliq
jetiskenliklerdin  uylesimli  qollanihwin  talap
etedi. Dem aliw texnikasi, rezonator sistemalar,
registrler araliq otiw, artikulyaciyaliq apparatti
rawajlandiriw, dawis gigiyenasi ham psixologiyaliq
tayarliq boyinsha islep shigilgan zamanagdy
metodlar vokal pedagogikasinin natiyjeliligin
sezilerli darejede asiradi. Analiz soni korsetedi,
ilimiy-texnikaliq qurallardirh dasturiy pedagogikaliq
ameliyat penen uylestiriliwi vokal bilimlendiriwin
jane de obyektiv ham natiyjeli etedi. Keleshekte
bul tarawda sanli texnologiyalardih jane de teren
integraciyasi, sonday-aq, millly vokal mektebi
dasturlerin zamanagoy ilimiy gatnaslar menen
bayitiw perspektivali bagdar bolip galmagta.
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MADANIY KOD —
MILLIY TARBIYANING MUHIM OMILI SIFATIDA

Annotatsiya. Ushbu maqolada madaniy kodning milliy tarbiya tizimidagi o‘rni va pedagogik ahamiyati yoritilgan.
Milliy qadriyatlar, urf-odatlar, an’analar, til, tarixiy xotira, ma’naviy-axloqiy me’yorlar hamda milliy o‘zlikni anglash
madaniy kodning muhim tarkibiy gismlari sifatida tahlil qilingan. Madaniy kodni yosh avlod tarbiyasi jarayoniga
integratsiya qilish orqali ularda milliy g‘urur, vatanparvarlik, ma’naviy barkamollik, ijtimoiy mas’uliyat va umuminsoniy
qadriyatlarga hurmat tuyqg‘ularini shakllantirish imkoniyatlari ochib berilgan. Madaniy kodni milliy tarbiyaning muhim
omili sifatida o‘rganish yoshlarning milliy identikligi va ma’naviy-axloqiy kompetensiyalarini rivojlantirishga xizmat
qgilishi asoslangan.

Kalit so‘zlar: madaniy kod, milliy tarbiya, milliy gadriyatlar, milliy o‘zlik, milliy identiklik, ma’naviy-axloqiy tarbiya,
pedagogik jarayon, milliy madaniyat, urf-odat, an’ana, vatanparvarlik, yoshlar tarbiyasi.

AHHOTauus. B cmambe paccmampugaromcesi Mecmo u reda2o2uqdeckoe 3Ha4yeHue KyJrbmypHo20 Koda 8 cuc-
meme HayuoHarbHO20 80crnumaHus. HayuoHarnbHbie yeHHocmu, mpaduyuu, obbiyau, s3bIK, UcCmopu4yeckas na-
Msimb, OYXO8HO-HPAaBCMBEHHbIE HOPMbI U OCO3HaHUE HauuUOHarbHOU UOeHMUYHOCMU aHanu3upyomcesi KaK 8ax-
Helwue cocmasernsowue KynbmypHo2o Koda. Packpbigatomcsi nedazo2udeckue 803MOXHOCMU UHMezpayuu
KyrnbmypHoe20o ko0a 8 obpazosameribHbIl U 80CrUMamesibHbIU MPOUECC C Uerbio ¢hopMupo8aHuUsi y Moro0oeo r1o-
KOIeHus yyecmea HayuoHarbHouU eopdocmu, nampuomusma, OyxX08HOU 3pesiocmu, coyuanbHOU 0meemcmeeHHO-
cmu u ysaxeHusi Kk obweyenoseyeckum yeHHocmsim. O60CHOBbIBaemCsi, Ymo usyyeHue u nepedaya KyrbmypHo20
KoOa KaK 8axkHO20 ¢hakmopa HalUOHaIbHO20 80CrumaHusi criocobcmeyem pa3gumuro HayUuoHanbHoU udeHmuy-
Hocmu, OyX08HO-HPaBCMBEHHbIX Ka4ecmea U coyuaribHO-KyIbmypHOU KOMIemeHmHocmu yyaujelcsi Mormooéxu.

KnroueBble cnoBa: Ky/rbmypHbIl KOO, HaUyUuOHa/lbHOe 80CnumaHue, HayuoOHalbHbIe UEHHOCMU, HauyuOHarlb-
Hasi uOeHMUYHOCMb, OYX0BHO-HPABCMBEHHOE 8ocrumMaHue, neda2oauyeckull MPoYecc, HayuoHabHasi Kybmypa,
mpaduyuu, obbi4au, MampuomusM, KybmypHoe Hacredue, 80CrumaHue Mos100ExXuU.

Abstract. This article examines the role and pedagogical significance of the cultural code in the system of
national upbringing. National values, traditions, customs, language, historical memory, spiritual and moral norms,
and awareness of national identity are analyzed as essential components of the cultural code. The study highlights
the pedagogical potential of integrating the cultural code into the educational and upbringing process in order to
develop national pride, patriotism, spiritual maturity, social responsibility, and respect for universal human values
among the younger generation. The article substantiates that studying and transmitting the cultural code as an
important factor of national upbringing contributes to the development of national identity, spiritual and moral
qualities, and sociocultural competence among young people.

Keywords: cultural code, national upbringing, national values, national identity, spiritual and moral education,
pedagogical process, national culture, traditions, customs, patriotism, cultural heritage, youth education.

a’'lumki, so‘nggi vyillarda Markaziy Osiyo
mintagasida siyosiy, iqtisodiy va madaniy-
gumanitar hamkorlikning yangi bosqichi tobora
rivojlanmoqda. Mintagaviy  davlatlar o‘rtasida
o‘zaro ishonch, yaxshi qo'shnichilik va strategik
sheriklik munosabatlarining mustahkamlanishi
mintagaviy integratsiya  jarayonlarini  jadal-
lashtirmogda. O‘zbekiston Respublikasi Prezi-
denti Shavkat Mirziyoyevning xalgaro minbarlarda
ilgari surgan tashabbuslari mazkur jarayonlarning
muhim siyosiy va ma’naviy asoslaridan biri bo'lib
xizmat gilmoqgda.
Aynigsa, Markaziy Osiyoning umumiy tarixiy-
madaniy merosini o‘rganish, asrash va xalgaro

migyosda targ‘ib etishga qaratilgan tashabbuslar
mintagaviy hamkorlikning muhim yo‘nalishiga ay-
landi. 2021-yilda Xiva shahrida YUNESKO hamko-
rligida “Markaziy Osiyo jahon sivilizatsiyalari chor-
rahasida” mavzusida xalgaro forumning o‘tkazili-
shi, 2025-yilda Samargand shahrida YUNESKO
Bosh konferensiyasining 43-sessiyasi tashkil etil-
gani O‘zbekistonning madaniy diplomatiya so-
hasidagi faol siyosatini namoyon etuvchi muhim
voqgea sifatida, shuningdek, Markaziy Osiyo davlat-
lari o'rtasida chegara, xavfsizlik, savdo-igtisodiy va
transport-kommunikatsiya masalalari bo‘yicha eri-
shilgan kelishuvlar mintagada o‘zaro ishonch mu-
hitini mustahkamlanganligi, natijada umumiy tarixiy
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va madaniy qadriyatlarga asoslangan mintaqaviy
hamijihatlik “Yangi Markaziy Osiyo” konsepsiyasin-
ing muhim tarkibiy qgismi sifatida namoyon bo‘lay-
otganligida yaqqol ko‘rinmoqda. Bu jarayonlar esa
Markaziy Osiyoning tarixiy-madaniy gadriyatlar sa-
lohiyatini zamonaviy mintagaviy hamkorlik nugtai
nazaridan tadqiq etish, uning xalglar o‘rtasidagi
o'zaro anglashuv va hamijihatlikni ta’minlashdagi
o‘rnini ilmiy jihatdan baholashning muhimligini bel-
gilaydi.

So'nggi yillarda dunyo ijtimoiy fanlarida madaniy
kod, milliy kod tushunchalari keng go‘llanilmoqda.
Madaniy kod bu — ajdodlardan meros qolgan noyob
madaniy xususiyatlar. Ming yillar oldingi madaniy
o‘ziga xoslik haqgidagi milliy ma’lumotning urf-odat,
maqol, ramz, timsollardagi tasviri. Ko‘pincha u
xalgning so‘z, yozuvida emas, ramzlarida, xulg-
avtorida namoyon bo‘ladi.

O‘zbekiston hududida shakllangan va jahon
sivilizatsiyasi taraqqgiyotiga salmogli hissa qo‘sh-
gan ikki Renessans — Sharq Uyg‘onish davri va
Temuriylar davri ilm-fan, madaniyat va ma’naviy ta-
raqqiyot an’analari milliy-madaniy merosning mu-
him tarkibiy gismini tashkil etadi. Ushbu tarixiy taj-
riba va intellektual an’analar avlodlar vorisligi orgali
zamonaviy jamiyatning ma’naviy-axloqgiy gadriyat-
lari, madaniy dunyogarashi va ijtimoiy tafakkurida
o'z ifodasini topib kelmoqda. Yangi O‘zbekistonda
gayta madaniy tiklanish, Uchinchi Renessans taj-
ribasini gayerdan izlashimiz kerak? Bu savolga
javobni hazrat Alisher Navoiy tayinlab ketganlar:
“Har ne istarsen, o‘zingdin istagil”. Samargand,
Buxoro, Xiva yodgorliklari madaniyat va san’at tim-
sollari. Ularning g‘ishtlarida, nagshlarida bobolari-
miz barmoglarining izlari shu kunga gadar turibdi.
Butun jahon sayyohlari ularni qidirib kelishadi. Ular
nega Yevropaning osmono‘par binolari, go‘zal land-
shaftlariga emas, bizning gadimiy madaniyatimizga
o‘ch? Chunki bu afsonaviy shaharlarda bizning
madaniy kodimiz mujassam. Sayyohlar o‘zbekning
madaniy kodiga maftun.

“Madaniyat” nima? Bu savolga olimlar haliyagona
to'g’ri javob topishgani yo‘q. Ba’zilar madaniyat
bu “kultura”ning tarjimasi, “ishlov berish”,
“parvarish qilish” kabi ma’nolarini anglatishini
ta’kidlab kelishadi. Keyinchalik madaniyatli bu —
“‘ma’rifatli”, “tarbiyali”, degani deyildi. Amerikalik
olimlar A.Kreber va K.Klakxonlar 1952-yilda bir
kitob chigarishdi. Unda “madaniyat nima”, degan
savolga 164 ta ta’rifni ularni ilmiy jihatdan tahlil
qgilganlar.

Keyinchalik bu ragam ikki baravariga oshib
ketdi. Fan va texnologiyalar shiddati, globalizatsiya
ta’riflar sonini keskin oshirib yubordi.

“Madaniyat” so‘zini birinchi bo'lib, De Agri
Cultura, ya'ni “gishlog xo'jaligi madaniyati” tarzida
eramizdan oldingi 160-yilda rimlik siyosatchi,
yozuvchi Mark Porsiy Katon o0z asarida

ishlatgan. Hozirgi kunda madaniyat “sivilizatsiya”
ma’nosida ham tushuniladi va “tabiat’'ga qarshi
ma’'noda qo'llaniladi. Madaniyatning  dunyoda
tan olingan, universal ta’rifi tabiat(olam) va
odamning o‘zgartirilishi. Ya'ni tabiat (olam, yer)ga
ishlov berish, parvarishlab o‘zgartirish; odamga
insonga ishlov berib, parvarishlab o'zartirish —
tarbiya. Turli zamon va makonlarda yashab, ijod
gilgan olim, mutafakkirlar =~ madaniyat, tarbiya
to‘g‘risida o'z fikrlarini aytib ketishgan. Birog, mana
madaniyatning eng mukammal, universal ta’rifini va
Insonga garatilgan madaniy da’vatni biz Mir Alisher
Navoiyning:

Aql ila olam yuzin obod qil,

Xulqg ila odam elini shod qil.
satrlarida ko‘ramiz. Bu bilan Navoiy birinchidan,
odamlarni dunyoni, tabiatni o‘zgartirib, uni go‘zal,
obod qilishga va buning uchun ag|, bilimlarga ega
bo‘lishga undaydi. Ikkinchidan, go‘zal xulq, axloq,
muomala bilan bir-birini shod-xursand qilishga cha-
giradi. Bu bekorga aytilmagan. O‘zgartiriimagan,
tartibga solinmagan olam, yer tikanzorga, to‘qa-
yga aylanadi. O‘zgartiriimagan tabiiy odam yov-
voyi, o‘ziga ham birovlarga ham ziyon yetkazadi-
gan, tartibni buzuvchi, zararli odamga aylanadi.
Buni eramizdan avval ellinlar — (gqadimgi greklar)
o‘zlarini madaniyatli, boshqalarni esa madaniyatsiz
— yovvoyilar, deyishgani ham tasdiqlaydi. Madani-
yatli va yovvoyi odamni bitta so‘z ajratgan. Bu so‘z
“paydey”, ya'ni “tarbiyalangan” degan ma’noni ber-
gan. Demak, madaniyatli odam bu — tarbiyalangan,
tarbiya ko‘rgan odam. Tarbiya kuchli bo'lishi uchun
tarbiyachi, maktab o‘gituvchisi, ota-ona tarbiya
haqidagi fan — pedagogikani bilishi kerak bo‘ldi.
Chunki madaniyat tug‘'ma emas, u har bir odamn-
ing ganday tarbiyalanganligiga bog'liq, uning in-
soniy fazilatlari va ijodiy faoliyatining ifodasidir.

Atoqli pedagog Avloniyning:

“Tug'ib tashlov bilan bo‘lmas bola, bo‘lgay balo
sizga,

Vujudi tarbiyat topsa, bo‘lur ul rahnamo sizga.”
degan haqgqgoniy satrlari shundan so‘zlaydi. Demak,
tarbiyalangan bola — madaniyatning, tug'‘ib tashlab,
garovsiz qoldiriigan bolada yovvoyi alomatlar
bo‘ladi. Bu alomatlarni “yaxshi”, “chiroyli”, “yoqimli”,
“tartibli”, “foydali”, deb sifatlasa bo‘ladimi? Aslo.

Biz ishlatayotgan “madaniyat” bizga arabcha
‘madina” (shahar) so‘zidan ozlashdi. Arablar
odamlarning turmushini badaviy va madaniyga
bo‘lishgan. Badaviy — sahroyi, madaniy — shahar
turmushni anglatgan. Badaviylar ko‘chmanchilar
bo‘lib, ular dashtu sahrolarda ko‘chmanchi turmush
kechirishgan. Shaharliklar madaniyatli hisoblanib,
o'troq yashashgan. Lekin hozir odamni madaniyatli
yoki madaniyatsiz, deyishda uning turar joyiga
garalmaydi. Qayerda bo‘lmasin, yogimli (yaxshi),
foydali, tartibli, chiroyli xulgi bo‘lsa, madaniyatli
hisoblanadi.
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Madaniyatga intilish odam o‘zini, olamni tanib,
“nima yaxshi”, “nima chiroyli”, “nima yoqimli”,
‘nima foydali” ekanligini anglaganidan so‘ng
boshlandi. Chunki madaniy turmush yaxshi,
qulay, yoqimli, xavfsiz, chiroyli edi. Madaniyatlilik
bilan madaniyatsizlikni farglay boshladi. Buning
uchun “yaxshi-yomon”, “chiroyli-xunuk”, “yoqimli-
yoqimsiz”, “tartibli-tartibsiz”, “foydali-zararli” degan
so'zlar yordamga keldi. Chunki “yaxshi”, “chiroyli”,
“tartibli”, “yoqimli’, “foydali” ish-harakatlar orom
bersa, “yomon”, “xunuk”, “yoqimsiz”, “zararli’
harakatlar ozor berar edi.

Asrlar o‘tdi, odam yashadi, har kuni nimanidir
yasadi, yasaganini o‘zgartirdi, yaxshilab boraverdi.
Yaxshisi — madaniyat, eng yaxshilari — san’at
deyildi. Shuning uchun havaskor Yyigit aytgan
go‘shigni madaniyat desak, ustoz qo‘shig‘ini san’at,
deymiz.

Odam fagat buyum yasamadi. Turmushi
yaxshilana borib, madaniy xulglarni ham ijod qildi.
llgari o‘ziga kerak narsalarni tortib-talashib, urib,
o‘g‘irlab go'lga kiritgan bo‘lsa, asta sekin buning
“yomon”, “xunuk”, “yoqimsiz”, “tartibsiz”, “zararli’
ekanligini angladi. Asta sekin o'zi istagan narsasini
bir-biri bilan gaplashib, xushmuomalalik bilan,
kelishib, savdolashib, sotib, ayriboshlab oladigan
bo‘ldi. Chunki bu “yaxshi”, “chiroyli”, “yoqimli”,
“foydali” edi.

Madaniy jamiyat haqida ilmiy qarashlar rivo-
jlandi. Bobomiz Abu Nasr Forobiy madaniy jami-
yat idealini shunday tavsiflagan edi: “Madaniy jami-
yat va madaniy shahar (yoki mamlakat) shunday
bo‘ladiki, bu mamlakatda har bir bir odam kasb-hu-
narda ozod, hamma bab-baravardir. Kishilar
o‘rtasida farq bo‘lmaydi. Har kim o‘zi istagan yoki
tanlagan kasb-hunar bilan shug‘ullanadi. Odamlar
chin ma’noda ozod yashaydilar’. Asta-asta o'zgar-
gan va o‘zgarmagan odam orasida farg ko‘rina
boshladi. Madaniy turmush urf bo‘lishi barobarida
musiqa, adabiyot, rasm, arxitektura, teatr, kino
rivojlandi.

Jamiyatning madaniyatini nimalarda ko‘rish
mumkin? Madaniyat — bu insonlarning ijodiy
faoliyatida yaratilgan moddiy va ma’naviy boyliklar
mahsuli. Biroq, ularning borligi, ko‘pligi emas,
balki ulardan odamlarning foydalanish darajasi

jamiyatning madaniy  darajasini  ko‘rsatadi.
Ya’ni sport maydonlari, kutubxonalar, opera
teatri, shashmaqom, qadriyat, bilim, svetofor,

odamgarchilik, tartib hagida bilimlar bo‘lsayu,
odamlar ulardan foydalanmasa, amal gilmasa,
bu jamiyat madaniyatli emas. Bu xuddi bulogning
yonida yashab, uning zilol suvlaridan ichmay
yashashga o‘xshaydi.

Shuning uchun XIX asrning oxiri, XX asr
boshida Turkistonda yuzaga kelgan jadidlik
harakati namoyandalari Mahmudxo‘ja Behbudiy,
Munavvarqori Abdurashidxon o‘g‘li, Abdurauf

Fitrat, Abdulla Avloniy va boshqalar ma'’rifat bilan
madaniyatni ko‘tarishga intildilar. Gazeta, jurnallar
chiqarib, kutubxonalar, yangi maktablar tashkil qilib,
teatr tomoshalarini tashkil gildilar. Ularni odamlarga
ko‘rsatib, xalgimizni yomon, zararli odatlardan
qutgazib, odamlarni qologlikdan qutgazishga
intildilar.

Odamning madaniyati fagat muomala bilan
cheklanmaydi. Madaniyat inson hayotining hamma
sohalariga kirib bora boshladi. Asta sekin har bir
sohaning madaniyati paydo bo‘ldi. Natijada huquqiy
madaniyat, ekologik madaniyat, tibbiy madaniyat,
tomoshabin  madaniyati, nutq  madaniyati,
dehgonchilik madaniyati, axborot madaniyati,
savdo, xizmat ko‘rsatish madaniyati, kitobxonlik
madaniyati va boshga turlari yuzaga keldi.
Qisgasi, odam har kuni ganday ish, faoliyat bilan
shug‘ullansa, o‘sha ish, faoliyatning madaniyati
bor. Shuning uchun unga amal qilish kerak. Chunki
madaniyatli bo‘lish nafagat yoqimli, balki xavfsiz,
tartibli va foydali. Buni biz har kuni bajaradigan,
lekin e’tibor gilmaydigan ishlarimizda ham ko‘rish
mumkin. Masalan, taomlanish madaniyati. Bizga
ma’lumki ushbu madaniyat ham boshqalari kabi
oilada, farzand tarbiyasida alohida ahamiyat kasb
etadi. Keling shu ofrinda doimiy iste’'mol qilib
keladigan “uzum” mevasi to‘g‘risida to‘xtalib o‘tsak.

Xalglar bir-biridan madaniyati bilan farglanadi,
ajralib turadi. Har bir xalgning betakror madaniyati
bor. Shu sababli ba’zida bir xalg uchun madaniyat
belgisi, deb qadrlanadigan narsa boshqa xalq
vakillari uchun erish, madaniyatsiz tuyuladi.
Bunga sabab madaniy kod bilan belgilanuvchi
stereotiplarda.

Tarixda madaniy aloqalar hozirgidek tig‘iz
bo‘lmagan. Xalglar bir-birlarini yaxshi bilmagan,
tanimagan. Odamlar o0z madaniyati ichida
tarbiyalanib, o'sib, o'’z madaniyatini yagona, eng
to‘g'risi shu, deb ko'nikib yashagan. Boshgalar
ham shunday. Shuning uchun madaniyat vakillari
bir-birlari bilan uchrashib golganida bir-birlarining
odati, o‘zini tutishlari g‘alati ko‘ringan. Hatto g‘ashini
keltirgan. Buni hozirgi tilda ksenofobiya ham
deyishadi. Madaniyatli kishi bundan o'zini tortadi,
albatta. Masalan, Yevropadasiz. Mehmondorchilik.
Stol ofrtasidagi likopga bir necha bosh uzum
go'yilgan. Buni ko‘rgan yevropalik nima qiladi?
Uzumga qarab, ko'ngli ketib, ko'zi bilan yaxshi,
chiroyli, sersuv donalarini tanlaydi. Keyin qo'lini
yuborib, o‘sha donalarni bitta-bitta terib, og'ziga
kiritib yuboradi... Keyin qo'lini pirojniy, yoki vinoga
uzatadi. Bu G‘arb madaniyati uchun norma.

O‘zbek-chi? U uzumni qganday vyeydi? U
dasturxondagi likopga qo‘yilgan bir necha bosh
uzumni ko'radi. Bir bosh uzumni o‘ng qo'li bilan
ko'taradi. Chap qo'li bilan bir shingilni tepaga tortib
uzib oladi. Qolganini likopga qo‘yadi. Chap qo‘lida
bir shingil uzumni tutib, o‘'ng qo'li bilan bitta-bitta
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uzum donasini og‘ziga soladi. Og'zini, lablarini
yopib tishlaydi. Chunki ochiq og'iz bilan tishlasa,
uzum donasi yorilganida suvi yonida turgan kishiga
sachrashi mumkin.

Qovun-tarvuz yeyishning ham madaniyati bor.
Bu aynan O‘zbekistonda cho‘qqgisiga yetgan, desa
bo‘ladi. Bunga sabab biz o‘zbeklar govun-tarvuz
bilan ming vyillar davomida shug‘ullanib kelamiz.
Masalan Rossiyalik tarvuzni o‘rtasidan qoq ik-
kiga (silindrga o‘xshatib) bo'lib, bir amallab, yeydi.
O‘zbek esa uni uch usulda - yo tilimlab, yo kosa
qgilib, yo mayda to‘g‘rab, karchlab yeydi. Bu ham
madaniyat. Balki 10 ming vyil oldin bizda ham
govun-tarvuzni bunday nazokatli yeyish urf bo‘iIma-
gandir. Bunga sabab — asrlar davomida qovun-tar-
vuz obrazlarida muhrlangan madaniy kodimizda.

Madaniyatsiz inson yo‘q.

Odamning madaniyatini oflchasa, baholasa
bo‘ladimi? Bo'ladi, aks holda odamni tarbiyalab,
rivojlantirib ham bo‘lmas edi. Shu ma’noda milliy-
zamonaviy madaniyat darajasini 1dan 100 gacha
ragamlasak, har birimiz ana shu oraliqdagi bir
ragamga mosmiz. Odamning madaniy darajasi
undagi real darajaning biror sohadagi, jamiyatdagi
ideal darajaga nisbati bilan belgilanadi.

Jamoaviylik, ko‘pdan ayrilmaslik, ko‘p bilan
birga baxtli bo‘lish bizning madaniy kodimizda bor.
Mana shu kod bizning niyatlarimizni, xulgimizni
go'zal qiladi. Mahalla, gishloglarimizda odamlar
bir-birlariga hurmat-izzatdan shod, ko‘ngillari obod
yashaydilar. Ana shu madaniy kod bo‘masa, nari
borsa, baxtning yarmiga erishiladi. Ya'ni odamlar
xulgi ila bir-birlarini shod gilmay qo‘yishadi. Bunday
boylik, farovonlik bizga tatimaydi. Shuning uchun
ham mana shu madaniy kod ishlamay qolib, tartib
buzilganida o‘zbek “gornimga emas, qadrimga
yig‘layman”, deydi. Chunki insoniy gadr-gimmatni

moddiy boylikdan baland tutadi o'’zbek. Zero Alisher
Navoiy ifodalagan madaniy kodimizni — go‘zal xulq
ila odam elini shod qilishning oromini, rohatini
unutganimiz yo‘q. Unutmaymiz ham. Chunki bir
pallasiga — moddiy, ikkinchisiga ma’naviy boylikni
tengligini belgilab turadigan gadimiy, sharqona
madaniyat kodeksimiz, kodimiz bor. Madaniy
kod ana shu jarayonda milliy gqadriyatlarning
mazmunan anglanishi va shaxsiy e’tiqod hamda
hayotiy pozitsiyaga aylanishini ta’minlovchi vosita
sifatida ahamiyat kasb etadi. Aynigsa, halollik,
mehnatsevarlik, kattaga hurmat, kichikka izzat,
mehr-oqgibat, vatanparvarlik, bag'rikenglik va
jamoaviy mas’uliyat kabi gadriyatlarning avlodlar
tajribasi asosida singdirilishi milliy tarbiyaning
bargarorligini ta’minlaydi.

Globallashuv va ragamlashuv sharoitida milliy
madaniy kodning mazmun-mohiyatini yosh av-
lodga zamonaviy pedagogik texnologiyalar,
ragamli ta’lim resurslari va innovatsion tarbi-
yaviy yondashuvlar orqali yetkazish milliy o‘zlikni
saqglash bilan bir gatorda, yoshlarning umumin-
soniy gadriyatlarga ochiq va bag‘rikeng munosa-
batini shakllantirishga xizmat giladi.

Demak, madaniy kod va milliy tarbiya o‘rtasidagi
munosabatni “tarixiy-madaniy meros, gadriyatlarni
anglash, ijtimoiylashuv, milliy o'zlik, ma’naviy-
axloqiy kamolot” tizimi asosida talgin qilish mumkin.
Bunda madaniy kod milliy tarbiyaning mazmuniy
negizi, milliy tarbiya esa mazkur kodning shaxs ongi
va xulg-atvorida namoyon bo‘lishini ta’minlovchi
ijtimoiy-pedagogik mexanizm sifatida namoyon
bo‘ladi hamda milliy o‘zlikni anglagan, tarixiy xotira
va ma’naviy merosga tayangan, shu bilan birga
zamonaviy dunyo talablariga mos ravishda fikrlay
oladigan barkamol shaxsni tarbiyalash uchun
mustahkam nazariy va amaliy asos yaratadi.
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O'zDSMI “San’atshunoslik va
madaniyatshunoslik” kafedrasi o‘gituvchisi

O‘ZBEK KINO SAN’ATINING
BOLA RUHIYATI VA TARBIYASIGA TA'SIRI

Annotatsiya. Mazkur maqolada o‘zbek kino san’atining bola ruhiyati, ma’naviy-axloqiy qarashlari,
tafakkurini shakllantirishdagi o‘rni tahlil gilinadi. Bolalar uchun suratga olingan filmlardan Temurmalik
Yunusov rejissyorligidagi “Tangalik bolalar” filmi misolida bola obrazining psixologik talqini, Vatanga
muhabbat va shaxs kamolotida ijtimoiy muhitning ta’siri ochib beriladi. Shuningdek, Xudoyberdi
To‘xtaboyevning “Sariq devni minib” asari asosida yaratilgan filmda bolalar adabiyoti va kino san’atining
uyg‘unligi nuqtai nazaridan tahlil qilinadi.

Kalit so‘zlar: kino, ssenariy, rejissyor, bolalar kinosi, obrazi, tafakkur, ekran talqini, kulminatsiya.

AHHoOTaumA. B cmamee aHanuaupyemcs posib y36eKCKO20 KUHOUCKYCcCcmaea 8 (hopMUpOo8aHUU r1Cu-
XUKU pebéHKka, e2o OyX08HO-HpaBCMBEeHHbIX npedcmasneHul U MbiwneHus. Ha npumepe ¢gunbma
“TaHeanuk 6onanap” (“demu u3 TaHzaanuk”), cHIMozo pexuccépom Temypmarnukom KOHyco8bIM, pac-
Kpblgaromcsi 0cobeHHOoCmuU ricuxonoau4yeckol uHmeprnpemauyuu 0emckoz2o obpa3sa, enusiHue coyu-
arnbHoU cpedbl Ha ITUYHOCMHOe cmaHoerieHue pebéHka u hopmuposaHue Yyscmeaa tobeu K PoouHe.
Kpome moeo, ¢bunbm, co30aHHbIU no momusam ripoussedeHuss Xydolbepou Tyxmabaesa “Capuk
0egHu MuHUb” (“Ocednas xénmoeo Obsigona’”), paccMampueaemcs ¢ MOYKU 3peHUsT 83aUMOC8s3uU
demckol nlumepamypbl U KUHOUCKyccmea, a makxe ocobeHHocmel aKkpaHHOU uHmeprnpemauuu nu-
mepamypHO20 MpPou38eOeHUs.

KnioueBble croBa: KUHO, cueHapul, pexuccép, demckoe KUHO, 06pa3, MbilWeHUe, 3KpaHHasi UH-
mepnpemauusi, KynbMuHayusl.

Abstract. This article examines the role of Uzbek cinema in shaping children’s psychological
development, spiritual and moral values, and cognitive abilities. Using the film Tangalik Bolalar
(Children of Tangalik), directed by Temurmalik Yunusov, as a case study, the article explores the
psychological interpretation of the child character, the influence of the social environment on personal
development, and the formation of a sense of love for the homeland. In addition, the film based on
Khudoyberdi Tukhtaboyev'’s literary work Sariq Devni Minib (Riding the Yellow Devil) is analyzed from
the perspective of the interaction between children’s literature and cinema, with particular attention to
the specific features of its screen adaptation.

Keywords: cinema, screenplay, director, children’s cinema, character, cognition, screen adaptation,
climax.

ino san’atining bola ruhiyatiga, galbi va va ishonchliligi filmlar yutug‘ini ta’minlagan.
Ktafakkuriga ta’siri benihoya kuchli, ma’ri- Har bir bola obraziga alohida e’tibor bilan
fiy-tarbiyaviy imkoniyatlari g‘oyat ulkandir. yondashilgan. Bolalarcha beg‘uborlik ostidagi

Kinoning ana shu xususiyatlaridan unumli foydal-
anib, yosh avlodga bag‘ishlangan har bir filmni ha-
giqiy san’at darajasiga ko‘tarish har qanday ijod-
korning magsadi bo‘lmog‘i lozim. Shu bilan birga,
kino keng tafakkur, chuqur bilim, uzoq yillik kuza-
tishlar ortida erishilgan boy tajribalar maxsuli.
Bola xarakterini ochishdagi, tabiiy xatti
harakatlar, kulguli va jiddiy lavhalarning samimiy

dard tomoshabinlarga to‘laligicha yetkazib berila
olingan. Shu jihatlari bilan ham filmlar bugungi
kunga qadar sevib tomosha qilinadi. Lekin, bugungi
kun shiddat bilan o'sib borayapti. Bolalarning
fikrlash doirasi xatto o‘ynaydigan o‘yinlari ham
biroz o‘zgargan. Shu nuqgtai nazarda ilgari bolalar
uchun yaratilgan badiiy filmlarning ko‘pi mavzu
jihatidan, hozirgi bolalarga mos kelmaydi. Chunki,
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kompyuter texnologiyalari davrida ularni turli
innovatsion yangi va takrorlanmas jihatlar bolalarni
gizigtiradi.

Kinoni bir marta bo‘lsa ham ko‘rmagan yoki
sevmaydigan inson topilmasa kerak. Kino million-
lab muhlislarga ega, eng ommabop san’at turi de-
sak mubolag‘a bo‘lmaydi. Tomoshabinlar filmni
tomosha qilar ekan, gahramonlar bilan yashaydi.
Ular bilan birga fikrlab, dunyogarashni kengayti-
radi. Yaxshi personajlarga ergashsa, salbiy obra-
zlardan o‘ziga kerakli xulosalar chigaradi. Shu
o‘rinda kino yosh avlodni insonparvarlik, katta-
larga hurmat, mehnatga muhabbat, kelajakka
ishonch va umid ruhida tarbiyalashda katta rol
o'ynaydi. Aksariyat badiiy filmlar bolalar ruhiyat-
iga mos kelmaganligi bois, ularni ko‘rish kichkin-
toylarga taqiglanadi. Bolalarga o'z hayotida yuz
beradigan qizigarli voqealar, sarguzashtlar tas-
virlagan badiiy filmlar yaratilishi bola ongini o'sti-
rishda yordam beradi.

Kinoshunos X.Abulgosimova “kino uchun asar
yozadigan mualliflar teatr dramaturgiyasi taj-
ribasiga murojaat qildilar, shu tariga kinossenariy-
lar pyesaga o'xshay boshladi” [2, 16-b].

Ta’kidlash joizki, ushbu “Tangalik bolalar” filmi
mavzu jihatdan qiziq, sarguzashtlarga boyligi bilan
tomoshabinbop. Film 1992-yil suratga olingan,
ssenariy muallifi Farhod Musajanov, rejissyor
Temurmalik Yunusov.

Film “Tangadekgina” qishlogda o'z hayoti,
o‘ziga yarasha quvonchu tashvishlari bilan yas-
hayotgan ikki do‘st — o‘smir yigit va bosh gahra-
mon Doston ismli bolakayning hayotiy voqealari
asosida qurilgan. Filmda obrazlarning turfa xilligi
va deyarli barchasiga komik xarakter topilganligi
e’tiborni tortadi. Shu bilan birga har bir gahramon-
ning aytmogqchi bo‘lgan gapi bor. Masalan, Zokir
ismli yigit gishlogdagi dala ishlariga, odamlarga
ko‘pam aralashavermaydi. Hayolga berilib she’r
yozishni, go‘zal manzaralardan ilhom olishni yax-
shi ko‘radi. Kelajakda shoir bo‘lishni niyat qilgan.
Uning ijod namunalari tuman gazetasida ham
nashr etilgan. Lekin, uning shashti shaharga bo-
rib nashriyotga yozganlarini ko‘rsatganida, u yer-
dagilarning munosabati so‘ndiradi. Endi u ijod qil-
maslikka garor qgiladi. O'sib kelayotgan yoshlarga
ishonchsizlik ularning galbini sindirishi mumkinli-
gini Zokir gahramoni misolida ko‘rishimiz mumekin.
Bu esa biron bir yaxshi ishga bel bog‘lagan o‘smir
yoshlarni hamisha qo‘llab — quvvatlash lozimligini,
ularga hayotda yelkadosh, maslahatgo‘y yo‘lbosh-
chi bo‘lish kerakligini bildiradi.

Rejissyor mavzuni tanlashda muallif bilan
davrning og'rigli “ba’zi” nugson, muammolarini
ko‘rsatib kulgili kadrlarni tasvirga oladi. Film yillar
o'tsada, oz mavgeini yo‘qotmaydi. Chunki uzoq
va chekka gishloglardagi yoshlar mavzusi ularni

“Sehrli qalpoqcha” filmi (rej. S.Karimov)

o'‘qgishga, shaharga intilishlari, katta orzulari bugun
ham ahamiyatliligi bilan e’tiborli.

Filmdagi yana bir yetakchi obrazlardan biri
Nortoy Zokirdan tamoman o‘zgacha qiyofada
paydo bo‘ladi. Nortoy bir oz yengiltabiat, hush-
chagchaq shu bilan birga beg‘ubor gishloq yi-
giti. Uning quvnoqligi, birinchi va sof muhabbati
tomoshabinga kayfiyat bag‘ishlaydi. Bu ham har
bir kadr voqgealarini boyitadi. Doston orazi esa
nafaqat bolalarning, balki, kattalarning ham se-
vimlisiga aylanib ulgurgan. Hatti—harakatining ta-
biiyligi bola obrazini yaratishdagi rejissyor ma-
horatini bildiradi. Doston ko‘rinishidan quvnoq
ko‘rinsada, ichida dardi bor. Bu dard uning onasi
sabab paydo bo‘lgan. Ya’'ni onasi farzandini bu-
visiga tashlab shaharga ketib qolgan. Bolaning
onasiga bo‘lgan mehri, sog‘inchi Nortoyva Zokir-
larga ergashib shaharga borishida tasvirlangan.
Onasini topolmay begona joylarda xastalikka cha-
linib, umidsizlikka tushib ortga gaytayotganlarida
tasodifan Doston onasi bilan uchrashib qolishi to-
moshabinda taskinlikni bersa, onalarni e’tibor va
mehrini kuchaytiradi. Sog‘ingan, sevimli insoni bi-
lan diydorlashish yana avvalgi quvnoqgligini gay-
taradi. Doston garchi onasini gattiq sog‘ingan
bo‘lsada gadrdon qgishlog‘idan va gishlogdoshlar-
idan jonajon buvisidan ko‘ngil uzolmay qaytib ke-
ladi. Bu shu yoshgina bolaning tug‘ilib o‘'sgan ye-
riga, vatani va hamgqishloglariga bo‘lgan muhab-
batidan dalolat beradi.

Filmga milliy, xalg qo‘shiglari bilan sayqal
berilgan lavhalar, yorgin bo'yoglar bilan
ifodalangan qishloqg manzaralari, soddadil insonlari
yurtning chekka hududidagi o‘ziga xos hayot tarzi
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ifodalangan ushbu filmni hagli ravishda bolalarda
vatanparvarlik hissini uyg‘otadi deyish mumkin.

Aytish o'rinli bu kabi yoshlar mavzusi aks etgan
filmlarni katta va kichik tomoshabini bugun ham
dolzarb va kerakli. Chunki filmning har bir vogeasi
galbga yaqgin mavzuni ko‘rsatadi. Muhimi, bolalar
tarbiyasida — e’tibor va munosabatning o‘rni katta
ekani namoyish etiladi.

O‘zbek kinosida ko‘plab suratga olingan filmlar
bolalar tarbiyasiga ijobiy ta’sir o'tkazadi. Ota-onalar
farzandlarini kichkinaligidan adabiyotga qizigishini
ertak kitoblari o‘gib shakllantiradi. Aynigsa,
barchamiz sevib asarlarini o‘gigan, O‘zbekiston
xalg yozuvchisi Xudoyberdi To‘xtaboyevni
barchamiz yaxshi ko‘ramiz. Adib bir nechta
bolalar jurnallarida faoliyat olib borgan bo‘lsada,
bola va o'smir ruhidagi go‘zallikni himoyalashga
e’tibor berib kelgan. Yozuvchi tinimsiz mehnati,
izlanishlari, bolalarga cheksiz mehr-muhabbati
tufayli o‘zbek bolalar adabiyotining zabardast
namoyondasiga aylangan. Uning asarlarida
bolalar mavzusi keng targ‘ib etilgan. “Ssenariysiz
film bo'lishi mumkin emas. Agar ssenariy kino
nuqgtai nazaridan yaxshi yozilgan, unga yaxshi
g'oyalar singdiriigan bo‘lsa, u rejissyorda ijodiy
ilhom uyg‘otadi va film yaratish jarayoni boshlanib
ketadi” [3, 5-b]. Bunda ssenariyning kino talablariga
ganchalik javob bera olishi ahamiyatli.

“Sariq devni minib” asarini misol qilib ko‘rsatish
mumkin. Ushbu asarni yozilishiga sababchi
bo‘lgan eng avvalo, uning o‘g‘li bo‘lgan ekan.
Uning ofgishga bo‘lgan qizigishi juda past
ekanligini sezgan ota o'g‘liga avvaliga biroz dakki
beradi. Va kutilgan natijani bermagach, ijodkorona
yo'l tutadi. Farzandini obrazlashtirgan Xudoyberdi
To'xtaboyev uning boshiga sehrli qalpoqchani
kiydiradi. Qalpoqcha kichik sohibiga ganday yutuq
va mag‘lubiyatlar olib kelishi sarguzashtlar orqali
oshkor bo‘la boshlaydi. O‘g‘lining birgina “kichik”
kamchiligi navbatdagi shoh asarning yozilishiga
asos bo'la oladi.

Film vogealari davomida 6-sinf o‘quvchisi
Hoshimjonning ajoyib sarguzashtlari, uning sehrli
galpogcha yordamida erishgan gahramonliklari
gizigarli tarzda hikoya qilinadi. Bolalar ushbu film
orqali ko'plab kulgili va qizig vogealarga guvoh
bo'lishadi. Asarning muhim xususiyati shundaki,
unda tarbiyaviy g‘oya bolaga to‘g‘ridan-to‘g'ri
pand-nasihat shaklida singdiriimaydi. Aksincha,

“Tangalik bolalar” filmi (rej. R.Muhammadjonov)

sarguzasht, fantastik holat va yumor orgali bola
mustaqil ravishda xulosa chigarishga undaydi. Bu
usul bolalar auditoriyasi bilan ishlashda samarali
hisoblanadi. Filmda maktab, do‘stlik, oila, ota-ona
bilan munosabat, tengdoshlar o‘rtasidagi muloqot,
orzu va kasb tanlash, shaxsiy mas’uliyat kabi
masalalar bolalar hayotining muhim gismi ekaniga
alohida e’tibor qaratilgan.

“Sariq devni minib” kabi asarlarning ekranlashti-
rilishi adabiyot va kino o‘rtasidagi ijodiy alogani
yanada mustahkamlaydi. Adabiyotda so'z orqali
yaratilgan bola dunyosi kino tilida tasvir, harakat,
aktyorlik ijrosi va musiga vositasi saygal topadi.

Kino san’ati bola ruhiyati, qalbi va tafakkuriga
ta’sir ko‘rsatuvchi kuchli estetik-psixologik vosi-
tadir. Uning imkoniyati fagat bolani ko‘ngilochar
mazmun bilan ta’minlashda emas, balki bolaga
insonni tushunish, o'z hislarini anglash, tanlov va
uning ogibatlarini baholash, boshqalarga nisbatan
hamdard bo‘lish va dunyoga mustaqil munosabat
shakllantirish imkonini berishdadir.

O‘zbek bolalar kinosi tarixidagi “Tangalik
bolalar”, “Sariq devni minib”, “Zumrad va Qimmat”,
“Chinor ostidagi duel” kabi turli mavzudagi asarlar
turli davrlarda bolalik, oila, ta’'lim, orzu, mehnat,
muhabbat, vatan va insonlararo munosabatlarning
turli qirralarini ekranga olib kirgan. Ularning
bugungi ahamiyati faqat xotira bilan belgilanmaydi.
Aksincha, ushbu asarlar bolalar kinosi uchun
muhim badiiy tamoyillarni belgilaydi.

Eng muhimi, bolani tarbiyalash uchun yaratilgan
film bolaga yuqoridan turib nasihat gilmasligi, balki
u bilan birga o‘ylashi, his qilishi va savol berishi
lozim. Shunda kino hagigatan ham bolaning
galbiga yetib boradi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1.Akbarov H. Adabiyot va kino. — Toshkent: G*afur G'ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti,

1984. - 49 b.

2.Abulgosimova X. “Kino san’ati asoslari” O‘zbek milliy ensiklopediyasi davlat ilmiy nashriyoti. —

Toshkent, 2009. — 100 b.

3.Abulgosimova X. Kinoteledramaturgiya asoslari. — Toshkent: O‘’zDSMI, 2009. — 60 b.
4 .“Tangalik bolalar” filmi hagida O‘zbekiston Kinematografiya agentligi ma’lumotlari.
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OLIY TA’LIMDA CHOLG‘U
IJROCHILIGINI O‘QITISH METODIKASINI
TAKOMILLASHTIRISHNING
PEDAGOGIK ASOSLARI

Annotatsiya. Ushbu magqolada oliy ta’lim muassasalarida cholg‘u ijrochiligi fanini o‘qitish
metodikasini takomillashtirishning pedagogik asoslari tadqiq etilgan. Maqolada nazariy tahlil,
giyoslash, pedagogik kuzatuv, suhbat, modellashtirish va olingan natijalarni tizimlashtirish
usullaridan foydalanildi. Cholg‘u ijrochiligi fanini o‘qitish jarayonining diagnostik, nazariy-tahliliy,
texnik-amaliy, badiiy-jjodiy va refleksiv bosqichlarini uzviy birlashtirishga asoslangan model
ishlab chiqilib unda talabaning yakka ijrochilik imkoniyatlarini baholash, amaliy mashg‘ulotlarni
aniq maqsad asosida tashkil etish, musiqiy asarlarni badiiy talqin qilish va ijodiy mustaqillikni
rivojlantirishga xizmat giladi.

Kalit so‘zlar: kreativlik, musiqa cholg‘usi, refleksiya, ta’lim, mustaqil ta’lim, metodika, ijrochilik
ko‘nikmasi, yakka yondashuyv, texnologiya.

AHHoOTauumsa. B daHHoU cmamee uccnedyromces neda2o2udecKue 0CHO8bI COBEPUIEHCMBOBAHUS
mMemoOuku rnpernodasaHusi QUCUUMNIUHbI «IHCMpyMeHmaribHOe UCMOMTHUMENbCME0» 8 8bICLUUX
obpasosameribHbIX y4pex0eHUsIX. B npoyecce uccriedoeaHus UCMob308aiucb Memodbl meope-
muyYecKoeo aHaru3sa, cornocmaerseHus, nedazoaudeckoeo HabmrodeHus:, becedbl, MoOenuposaHusi
U cucmemamusayuu nosy4YeHHbIx pedyrnbmamos. PazpabomaHa modesb, OCHO8aHHas Ha opea-
HUYHOM UHMez2puposaHUU OuazHOCMUYEeCKO20, MeopemMuUKo-aHaIumu4eCcKo20, MexHU4YecKuU-npa-
Kmu4yecko20, Xy00XXeCcmeeHHO-mM8OoPYECKO20 U pechrieKcu8HO20 amarios npouecca oby4yeHus duc-
yunnuHe «MIHCmpymeHmarnbHoe ucrnosiHumenscmeoy. [aHHasi MoOesnb HarnpaeneHa Ha OUEHKY
UHOUBUAYasIbHbIX UCMOIHUMEbCKUX 803MOXHOCMEL cmydeHmos, opaaHu3ayuro npakmu4yecKux
3aHAMuUU Ha OCHOB8e KOHKPEemHO orpedenéHHbIX yeneu, Xy0oxXecmaeHHYo UHmeprnpemauuto my-
3bIKallbHbIX Mpou3eedeHul U pa3sumue meop4yecKkoli caMocmosimeribHocmu obyYarouwjuxcs.

KnroueBble cnoBa: kpeamusHOCmMb, My3blKarbHbIl UHCMPYyMeHm, pecbriekcusi, obpa3zosaHue,
camocmosimeribHoe oby4YeHue, Memoduka, UCMOMHUMENbCKUE HaeblKu, UHOusudyarbHbIU nod-
X00, nedazoa2u4yeckKue mexHoso02uu.

Abstract. This article examines the pedagogical foundations for improving the methodology
of teaching the discipline of Instrumental Performance in higher education institutions. The study
employed theoretical analysis, comparison, pedagogical observation, interviews, modeling, and
systematization of the obtained results. A model was developed based on the coherent integration
of the diagnostic, theoretical-analytical, technical-practical, artistic-creative, and reflective stages
of the Instrumental Performance teaching process. The proposed model is aimed at assessing
students’ individual performance abilities, organizing practical training based on clearly defined
objectives, developing artistic interpretation of musical works, and fostering students’ creative
independence.

Keywords: creativity, musical instrument, reflection, education, independent learning,
methodology, performance skills, personalized approach, pedagogical technologies.
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liy ta’lim tizimida bo‘lajak musiga
Oo‘qituvchilarini tayyorlashda nazariy
bilimlarni o‘zlashtirish hamda, ularni
amaliy ijrochilikda qo'llay olishni shakllantirishni
ham ko‘zda tutadi. Xususan, cholg‘u ijrochiligi
fani bo‘yicha amaliy mashg‘ulotlar talabalarning
musiqiy-ijrochilik bilimlarini shakllantirish va rivoj-
lantirishga xizmat qiluvchi o‘ziga xos pedagogik
jarayon hisoblanadi. Shu bois, oliy ta’lim tizi-
mida cholg‘u ijrochiligi fanini o‘qitish metodikas-
ini takomillashtirish zamonaviy musiqa ta’limi-
ning muhim va dolzarb yo‘nalishlaridan biri sifa-
tida e’tirof etiladi.

Bugungi kunda cholg‘u ijrochiligi fanini o‘qi-
tishda ustoz tanlangan asarni ijro etib ko‘rsat-
ishi, talabaning uni kuzatishi va takroriy mash-
glar orqali ijro ko‘nikmasini shakllantirishi muhim
hisoblanadi. Bunday yondashuv ko‘p yillar davo-
mida ijrochilik tajribasini avloddan avlodga yet-
kazishning samarali vositasi bo‘lib kelgan. Biroq
bugungi oliy ta’lim sharoitida talabaning faqat
tayyor ijro namunasini takrorlashi yetarli emas.
Zamonaviy mutaxassisdan ijro etilayotgan asar-
ning mazmunini mustaqil anglash, ijrochilik
yechimlarini izlash, o'z faoliyatini baholash va
ijodiy qarorlar gabul qilish qobiliyati ham talab
etiladi.

Shu nugtayi nazardan, cholg‘u ijrochiligini
o‘gitish metodikasini takomillashtirishda “ijroni
o‘rgatish” tushunchasidan “ijrochilik faoliyatini
rivojlantirish” tamoyiliga o‘tish zarurdir. Bunda
talaba o‘quv jarayonining passiv ishtirokchisi
emas, balki o'z ijrochilik faoliyatini rejalashtiruv-
chi, tahlil giluvchi va takomillashtiruvchi faol
shaxs sifatida garaladi.

Musiga ta’limiga doir ilmiy izlanishlarda
ta’lim jarayonini amaliy faoliyat asosida
tashkil etish, yakka tartibdagi mashg‘ulotlarni
samarali olib borish hamda talabalarning ijodiy
faolligini rag‘batlantirish masalalariga alohida
e’tibor berilgan. Cholg‘u ijrochiligi yo‘nalishidagi
so‘ngi ilmiy ishlarda yangi innovatsion peda-
gogik yondashuvlarni qo‘llash, ijro mahoratini
oshirish, talabalarning kreativ qobiliyatini rivoj-
lantirish hamda ijrochilik ko‘nikmalarini takomil-
lashtirish masalalari keng o‘rganilmoqda.

Shunga garamay, oliy ta’lim sharoitida cholg‘u
ijrochiligini o‘qitishning turli tarkibiy gismlarini —
texnik tayyorgarlik, musiqiy-badiiy talqgin, musta-
qgil ijodiy faoliyat, ragamli vositalardan foydala-
nish va refleksiv tahlilni yagona metodik tizim
asosida birlashtirish masalasi yetarli darajada
tizimlashtiriimagan. Albatta cholg‘u ijrochiligi
fani amaliy mashg‘ulotlarini tashkil etishning bu-
gungi kunda gayta ko‘rib chigish va uni zamo-

naviy pedagogik talablar asosida takomillashti-
rishni talab etadi.

Ta’lim dargohlarida cholg‘u ijrochiligini o‘gitish
metodikasini takomillashtirishni tadqiq etishda,
avallo, musiqa ta’limining pedagogik va meto-
dik asoslarini o‘rganishni tagazo etadi. O‘zbek
musiga pedagogikasiga oid ilmiy manbalarda
musiga ta’limini mazmuni, talabalarning musi-
giy gobiliyatlarini rivojlantirish, nazariy bilimlarni
amaliy mashg‘ulot bilan uyg‘unlashtirish hamda
mashg‘ulotlarni samarali tashkil etish masala-
lari keltirib o‘tilgan. Mazkur ilmiy ishlar cholg‘u
ijrochiligini o‘gitish uchun umumiy pedagogik
zamin yaratishi bilan ahamiyatlidir.

Birog umumiy musiqa ta’limi metodikasiga oid
yondashuvlarni cholg‘u ijrochiligiga bevosita tat-
biq etishda garama-qarshiliklar mavjud. Sababi
cholg‘u ijrochiligi mashg‘ulotida bilimni o‘zlash-
tirish jarayoni eshitish nazorati, texnik mashq,
musiqiy talqin va ijro amaliyoti bilan bog'‘liq holda
kechadi. Shuning uchun mazkur fanni o‘zlshti-
rishda umumiy pedagogik tamoyillar bilan bir ga-
torda cholg‘uning texnik va badiiy xususiyatla-
rini hisobga oluvchi alohida yondashuvlar talab
etiladi.

D.T.Nosirov cholg‘u ijrochiligini o‘qitishda in-
novatsion pedagogik yondashuvlardan foyda-
lanish masalasini ko'rib chiqib, ta’lim jarayonida
zamonaviy texnologiyalar va faol metodlardan
foydalanish imkoniyatlarini yoritadi. Ushbu yon-
dashuv cholg‘u ijrochiligini an’anaviy usullar bi-
lan zamonaviy pedagogik vositalarni uyg‘un-
lashtirish zarurligini ko‘rsatadi.

M.F.Bannaqulov an’anaviy cholg‘u ijrochili-
gini o‘gitishda o‘zaro uyg‘unlashgan yondashuv
masalasini tadqiq etib, ijrochilik ta’limida turli
pedagogik omillarning o‘zaro ta’sirini ko‘rsatadi
[5]. Ushbu qarash cholg‘u ijrochiligini alohida
metodlar yig‘indisi sifatida emas, balki o‘zaro
bog‘liq pedagogik jarayonlar tizimi sifatida
ko‘rish imkonini beradi.

D.S.Samatova tomonidan ijrochilik ko‘nikma-
larni rivojlantirishning tashkiliy-pedagogik mexa-
nizmlari o‘rganilib, o‘gitish prinsiplari va ijro
texnikasini rivojlantirishga e’tibor qaratilgan
[6]. Ushbu tadgiqot cholg‘u ijrochiligida texnik
tayyorgarlikning muhimligini ko‘rsatadi.

S.B.Sunnatovaning ishlarida dutor ijro-
chiligida kreativlikni takomillashtirish, ijodiy fikr-
lash va ijrochilik imkoniyatlarini kengaytirish
masalalari yoritilgan. U.M.Baxtiyorovaning tad-
giqotlarida esa professional ijrochilikda kreativ-
likni rivojlantirish bilan bog‘liq omillar tahlil qilin-
gan. Mazkur tadqgiqgotlar cholg‘u ijrochiligida tex-
nik mukammallik bilan bir gatorda ijrochining
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badiiy va ijodiy mustaqilligi ham muhim ekanini
ko‘rsatadi.

Xorijiy ilmiy adabiyotlarda cholg‘u ijrochiligi
ta’limi masalasi keng metodologik kontekstda
o‘rganilgan. E.Haddon cholg‘u ijrochiligi ta’li-
mida pedagogik yondashuvlar va o‘qituvchin-
ing instrumental pedagog sifatidagi faoliyatini
tahlil qiladi [7] D.J.Elliottning praksiologik mu-
siga ta’limi konsepsiyasida musiqiy bilimni real
musiqiy faoliyat bilan bog‘lashga ustuvor ahami-
yat beriladi [8]. Adabiyotlar tahlili shuni ko‘rsa-
tadiki, mavjud tadqigotlarda cholg‘u ijrochiligini
o‘qitishning ayrim komponentlari — ijro texnikasi,
kreativlik, innovatsion metodlar, instrumental
ko‘nikmalar yoki ragamli texnologiyalar alohida
o‘rganilgan. Biroq ushbu komponentlarning
diagnostik, texnik-amaliy, badiiy-ijodiy va reflek-
siv bosqichlarni gamrab oluvchi yagona meto-
dik tizim sifatida oliy ta’lim jarayoniga integrat-
siyalashuvi yetarli darajada tizimlashtiriimagan.

Shu jihatdan mazkur ilmiy maqolaning asosiy
yo‘nalishi mavjud ilmiy qarashlarni takror-
lash emas, balki ularni oliy ta’limdagi cholg‘u
ijrochiligi mashg‘ulotining o‘ziga xos xususiyat-
lari bilan bog‘lab, talabaning yakka rivojlanishi,
amaliy ijro, badiiy talgin, mustaqil tahlil va reflek-
siv baholashni birlashtiruvchi yaxlit metodik yon-
dashuvni asoslashdan iborat.

Mazkur maqola oliy ta’lim muassasalarida
cholg‘u ijrochiligini o‘gitish metodikasini takomil-
lashtirishning pedagogik asoslarini aniglashga
yo‘naltiriigan bo'lib, ilmiy yondashuvni metodo-
logik asosini shaxsga yo‘naltiriigan, kompeten-
siyaviy faoliyatga asoslangan va refleksiv yon-
dashuvlar tashkil etadi.

Nazariy tahlil asosida artpedagogika, cholg‘u
ijrochiligi metodikasi hamda cholg‘u ijrochiligi
ta’limiga oid ilmiy adabiyotlar o‘rganildi. Qiyosiy
tahlil asosida an’anaviy va zamonaviy cholg‘u
ijrochiligini ofqitish yondashuvlarining umumiy
va farqli jihatlari aniglandi.Biz ilmiy izlanishla-
rimizda modellashtirish metodi asosida cholg‘u

gichlardan iborat metodik modeli ishlab chiqildi.
Model diagnostik, nazariy-tahliliy, texnik-amaliy,
badiiy-ijodiy, refleksiv va natijaviy komponent-
larni gamrab olgan holda qyidagicha ketma-
ketlikni tashkil etadi. Pedagogik magsadni bel-
gilash, diagnostik baholash, yakka metodik
rejalashtirish, nazariy-tahliliy tayyorgarlik, tex-
nik-amaliy faoliyat, badiiy-ijjodiy talgin, reflek-
siv tahlil, erishilgan natijalarni baholash, keying
yakka rivojlanish vazifalarini belgilash.

Diagnostik bosgichda talabaning boshlang‘ich
ijrochilik tayyorgarligi, texnik imkoniyatlari, musi-
qiy eshitish gobiliyati va mustaqil ishlash dara-
jasi aniglanadi.

Nazariy-tahliliy bosqichda ijro etiladigan
asarning janri, shakli, lad-tonal xususiyatlari, rit-
mik tuzilishi va badiiy mazmuni o‘rganiladi.

Texnik-amaliy bosqichda asarni ijro etish
uchun zarur bo‘lgan maxsus ko‘nikmalar shakl-
lantiriladi. Bunda texnik mashgqglar o‘rganilayot-
gan asarda uchraydigan real ijrochilik muammo-
lari bilan bog‘lanadi.

Badiiy-ijodiy bosqgichda talaba asarning maz-
munini tinglovchiga yetkazish, musiqiy obrazni
yaratish va individual talgin variantlarini izlashga
yo‘naltiriladi.

Zamonaviy ragamli vositalardan foydalanish
ham ushbu jarayonning muhim tarkibiy gismi si-
fatida qaraladi. Audio va video yozuvlar yordam-
ida talaba o'z ijrosini qayta tinglashi, kuzatishi
va tahlil qgilishi mumkin. Shu tariga ragamli vo-
sita oddiy texnik yordamchi emas, balki ijrochilik
faoliyatini tahlil gilish vositasiga aylanadi.

Refleksiv bosqichda talaba o‘zining erishgan
natijasi, mavjud kamchiliklari va keyingi rivoj-
lanish vazifalarini anglaydi. Bunda “Bugun nim-
ani o‘rgandim?”, “Qaysi muammoni bartaraf
eta oldim?” va “Keyingi mashg‘ulotgacha
nimani mustaqil mashq qgilishim kerak?” kabi sa-
vollardan foydalanish mumkin.

Talabaning natijasini fagat texnik aniqlik asos-
ida baholash o‘rniga quyidagi mezonlarni kompl-

ijrochiligini  o‘gitishning o‘zaro bog‘liq bos- eks hisobga olish magsadga muvofiq:
Mezoni Baholash mazmuni
Texnik ijro Aniglik, tezlik va ijro apparati faoliyati

Ritmik barqarorlik

Temp va ritmning izchilligi

Musigiy ifodalilik

Frazirovka, dinamika va artikulyatsiya

Badiiy talgin Asar mazmunining ochilishi
Mustaqillik Mustagil ijrochilik garorlarini gabul gilish
Refleksiya O‘z ijrosini tahlil qilish

ljodkorlik

Individual ijrochilik yechimlarini taklif gilish
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Shunday qilib, taklif etilayotgan metodik yon-
dashuv cholg‘u ijrochiligini “asarni o‘rganish va
ijro etish” jarayoni sifatida emas, balki “o‘rga-
nish — anglash — ijro etish — tahlil gilish — baho-
lash — takomillashtirish” bosqichlarining uzviy
ketma-ketligiga asoslangan uzluksiz pedagogik
gism sifatida tashkil etishni nazarda tutadi.

Oliy ta’limda cholg‘u ijrochiligi fanini o'qitish
metodikasini takomillashtirish bugungi kun mu-
siga ta’limining muhim pedagogik vazifalaridan
hisoblanadi. Faoliyatimiz davomida olib borilgan
nazariy-amaliy tahlil cholg‘u ijrochiligini o‘qitish
samaradorligi faqat ijro mahorati bilan emas,
balki talabaning musiqiy fikrlashi, asarning ba-
diiy talqini, ijodiy erkinlik va o'z ijrosini tahlil gila
olish qobiliyati bilan ham belgilanadi, degan xu-
losaga kelish imkonini berdi.

Oliy dargohlarda cholg‘u ijrochiligi bo‘yicha
ta’lim berish metodikasini takomillashtirishning
eng asosiy pedagogik shartlari bu talabaga
yakka yondashuv, talabani amaliyotga yo‘nal-
tirilgan ta’lim, bosgichma-bosgich mohir tayyor-

garlik, badiiy-ijodiy faoliyat, zamonaviy ragamli
vositalardan foydalanish va refleksiv baholash
belgilandi.

Cholg‘u ijrochiligini o‘gitishda audio va video
yozuvlar, ragamli ta’lim resurslari va multime-
dia vositalaridan foydalanish talabaning o‘z
ijrosini gayta tinglashi, kuzatishi va tahlil gilishi
uchun sharoit yaratadi. Shu bilan birga, musta-
gil ijodiy topshiriglar talabaning musiqiy tafak-
kuri va ijodiy mustaqilligini rivojlantirishga xiz-
mat qiladi.

Qisqa qilib aytganda oliy ta’limda cholg‘u
ijrochiligi fanini o‘gitish metodikasini takomil-
lashtirishning samarali  yo'li  ustoz-shogirt
an’anasiga asoslangan ijrochilik tajribasini zam-
onaviy pedagogik yondashuvlar bilan bog‘lash-
dan iborat. Bunda talabaning ijrochilik faoliyati
texnik o'zlashtirishdan badiiy anglashga, ba-
diiy anglashdan ijodiy talginga, ijodiy talgindan
mustaqil refleksiv faoliyatga olib boradigan
uzluksiz pedagogik jarayon sifatida tashkil eti-
lishi lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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XIX ASIR ITALIYA BEL CANTO
QOSIQSHILIQ DASTURLERI HAM
OLARDIN ZAMANAGOY AKADEMIKALIQ
VOKAL MEKTEBINE TRANSFORMACIYASI

Annotaciya. Bul maqalada XIX asir italyan bel canto vokal mektebininn qaliplesiw 6zgeshelikleri
ham onin zamanagdy akademiyaliq vokal pedagogikasina transformaciya procesi izertlenedi. Bel
canto usilinin texnikaliq-fiziologiyaliq tiykarlari (legato, messa di voce, dawis registrlerin tenlestiriw,
koloratura texnikasi), onin italyan opera dramaturgiyasi menen uzliksiz baylanisliligi ham de XIX asir
dawaminda otken stillik evolyuciyasi (rossinian, keyin verdian bel canto) korip shigiladi. Teoriyaliq
dereklerdi analizlew tiykarinda bel canto principlerinii zamanagdy vokal bilim beriw metodikasinda
qalay saqlanip qalganligi ham qayta talqilangani aniqlanadi, sonday-aq, dasturiy bel canto texnikasi
menen zamanagoy vokal-akustikaliq pan jetiskenliklerin tylestiriwge qaratilgan jantasiwlar talqilanadi.

Gilt soézler: bel canto, italyan vokal mektebi, legato, messa di voce, koloratura, ses registrleri,
vokal pedagogikasi tariyxi, akademiyaliq vokal talimi.

AHHOTauus. B daHHoU cmambse uccriedyromcess 0cobeHHOCMuU hopMuUpo8aHUsi UMmarsibsiHCKOU 80-
KanbHoU wkosbkl 6enb kaHmo XIX eeka u npouecc eé mpaHcgopMayuu 8 COBPEMEHHYHO akademu-
YecKyro 8okasbHyr nedazoauky. Paccmampusaromcs mexHUKo-gbu3uoI02udecKue OCHO8bI CMUJis
benb kaHmMo (legato, mecca Ou 80Ke, 8bipasHUBaHUE 20/10CO8bIX PE2UCMPO8, MEXHUKA Kosopa-
mypbl), €20 Hepa3pbigHas C853b C UmaribsiHCKOU OrepHoU Opamamypauel, a makxe cmuiaucmu-
yeckasi agorouusi 8 medeHue XIX eeka (poccuHuaHckoe, a 3amem gepouaHckoe bernb kaHmo). Ha
OCHOB€ aHaslusa meopemuyeckux UCMOYHUKO8 orpedesisemcs, KaK npuHyurnbsl 6esb KaHmo coxpa-
HSIOMCS U UHMEPpemupyromcsi 8 coepeMeHHol MemoOuKe 80KarlbHO20 obpa3oeaHusl, a makxe
o0bcyx0aromcsi noOXo0bl, HarpaereHHbIe Ha 2apMOoHU3ayur mpadulyUuoHHOU mexHUKU 6erlb KaHmo ¢
00CMUXEHUSIMU COBPEMEHHOU 80KallbHO-aKyCmu4ecKol HayKu.

KnroueBble cnoBa: 6enb kaHMo, umarsbsaHCcKas 80KasbHas WkKosa, ieeamo, mecca Ou 80Ke, KO-
fiopamypa, peaucmpsl 20710ca, UCMOopUsi 80KasbHoU nedazoauku, akadeMu4ecKoe okanbHoe obpa-
308aHUe.

Abstract. This article examines the formation of the nineteenth-century ltalian bel canto vocal school
and the process of its transformation into contemporary academic vocal pedagogy. It considers the
technical-physiological foundations of the bel canto style (legato, messa di voce, register equalization,
coloratura technique), its close connection with Italian operatic dramaturgy, and its stylistic evolution
over the course of the nineteenth century (from the Rossinian to the Verdian bel canto). Based on an
analysis of theoretical sources, the article identifies how bel canto principles have been preserved and
reinterpreted within contemporary vocal-pedagogical methodology, and discusses approaches aimed
at integrating traditional bel canto technique with the findings of modern vocal-acoustic science.

Key words: bel canto, Italian vocal school, legato, messa di voce, coloratura, vocal registers,
history of vocal pedagogy, academic vocal education.
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el canto (italyansha “bel canto” — “gézzal
B gosiq aytiw”) jahan vokal korkem 6nerinde
galiplesken en tasirshen ham uzaq émir
surgen metodikalig-pedagogikaliq sistemalardan
biri esaplanadi. Onin tamirlari XVII-XVIII asir Ita-
liya opera korkem énerine barip tagalatugin bolsa
da, bel canto 6zinin klassikaliq, hazirgi kunde de
norma sipatinda qabil etiletugin formasin ayne XIX
asirde — Joakkino Rossini, Vinchenzo Bellini ham
Gaetano Donizetti siyaqli kompozitorlardin doreti-
wshilik jumisi dawirinde tapti [1, 27-b].

Bel canto stili tek estetikalig emes, al gatan
texnikalig-fiziologiyaliq principlerge tiykarlangan
bir putin vokal sistemasi edi: sestin tegis ham
uzliksiz agimi (legato), dem aliw kushin aste-aqirin
kébeytiw ham azaytiw arqall dinamikaliq basgariw
( messa di voce), ses registrlerin (kokirek, aralas,
bas registr) sezilerli tenlestiriw, sonday-aq, joqari
texnikaliq shagganlq (koloratura, passajlar, treller)
talap etiwshi atqariw stili usi sistemanin tiykarin
quraytugin edi [2, 44-b].

XIX &sir dawaminda bel canto usii 6zi de
statikaliqg halinda galmadi — Rossini dawirindegi
jana koloratura wusilinan Verdi doéretiwshiligi
menen baylanisl boldan dramaliq, kushlirek ham
psixologiyaliqg jagtan terenirek “canto spianato”
usilina qaray evolyuciyalandi[3:58]. Bul process
opera orkestrinin keneyiwi, teatr zallarinin ulkeyiwi
ham muzikalig dramaturgiyanin quramalasiwi
menen tikkeley baylanisli edi.

XX-XXI asirlerde bel canto principleri jahan
akademiyaliq vokal taliminif teoriyalig-metodikaliq
tiykarina aylandi, biraq bul process avtomat
késhiriw yemes, al quramal transformaciya —
dasturiy metodikaliq principlerdin zamanagdy
vokal-akustikaliq pan jetiskenlikleri menen qayta
talgilaniwi korinisinde otti [4, 71-b]. Sol sebepli
bel canto dasturlerinih tariyxiy galiplesiwi ham
olardin zamanagoy vokal pedagogikasina otiw
mexanizmlerin ilimiy analizlew teoriyallg ham
ameliy jagtan ulken ahmiyetke iye.

Izertlewdin magseti — XIX asir italyan bel canto
dasturlerinin  qaliplesiw 6zgesheliklerin talgilaw
ham olardin zamanagdy akademiyaliq vokal
mektebine transformaciyalaniw  mexanizmlerin
ilimiy tiykarlawdan ibarat.

llimiy-izertlew jumslari: 1) bel canto usiliniA
texnikalig-fiziologiyalig ham estetikaliq principlerin
sistemalastiriw; 2) XIX asir dawaminda bel canto
usihnin ishki evolyuciyasin aniglaw; 3) bel canto
pedagogikaliq mektepleri ham olardin jetekshi
wakillerinin jumisin talgilaw; 4) bel canto principleri
zamanagoy vokal bilim beriw metodikasinda saglanip
galiwi ham gayta talgilaniw formalarin aniglaw.

Materiallar ham metodlar. lIzertlew derek
bazasin tdmendegiler quradi: XIX asir italyan vokal
pedagoglarinin (N. Vakkay, M. Garsia ham basqgalar)
teoriyalig-metodikaliq kitaplari; XX—XXI asir vokal
pedagogikasi ham muzika taniwina tiyisli ilimiy
adebiyatlar [1, 8-b]; zamanagdy vokal-akustikaliq
izertlewler natiyjeleri; jetekshi akademiyaliq vokal
bilimlendiriw makemelerinin oqiw bagdarlamalari
ham metodikaliq gollanbalari.

Izertlewde tdmendegi metodlardan paydalanildi:

— tariyxiy-teoriyaliq analiz — bel canto usilinih
galiplesiw ham evolyuciya procesin Uyreniw;

— salistirmali metodikalig analiz — turli dawir
ham mekteplerge tiyisli vokal-pedagogikaliq
kézqaraslardi 6z ara salistiriw;

— derek taniw analizi — tiykargl teoriyaliq
kitapshalar ham zamanagdy metodikaliq adebiyat-
lardi sin kézqarastan uyreniw;

— fiziologiyalig-akustikaliq analiz elementleri —
bel canto texnikaliq principlerin zamanagdy vokal
ilimi kézqarasinan tusindiriw;

— sistemali-strukturalig gatnas — bel canto
sistemasin 0z ara baylanisl texnikaliq, estetikaliq
ham pedagogikallg komponentler  jiyindisi
sipatinda tallaw.

Analiz ush bagdarda alip barildi: birinshiden,
bel canto usilinih klassik dawirindegi (XIX asir)
teoriyalig-ameliy tiykarlari Gyrenildi; ekinshiden,
usildin ishki evolyuciyasi (rossinian ham verdian
basqishlari) salistirildi; Ushinshiden, bel canto
principlerinin  XX-XXI asir akademiyaliq vokal
bilimlendiriw metodikasina galay 6tkeni ham gayta
talgilangani analizlendi.

Natiyjeler. lzertlew natiyjesinde bel canto
uslubinin  tiykargr  texnik-uslubiy  principleri
sistemalastirildi ham olardin zamanagdy vokal
pedagogikasindagi orni aniglandi. Uliwmalasgan
natiyjeler tomendegi kestede keltirilgen.

registrler arasinda sezilerli
otiw [3, 61-b]

tenlestiriw

Bel canto XIX é&sirdegi Zamanagoy vokal
principi mazmuni talimindegi talqilaniwi
Legato Seslerdi Uzilissiz, tegis aytiw; Dem aliwd1 basqariw ham vokal frazani qaliplestiriw
dem agimimin uzliksizligi shimigiwlariin tiykargi principi sipatinda saqlanip qalgan.
[1, 52-b]
Registrlerdi Kokirek, aralas hdm bas Zamanagoy vokal-akustika jardeminde ilimiy tiykarlanip,

anigiraq shinigiw sistemalarina aylandirilgan.

Koloratura
texnikasi

Joqart tezliktegi passajlar,
treller, 6tiwlerdi erkin hdm
aniq orinlaw [1, 55-b]

Arnawh texnikaliq shinigiwlar (vokalizler) sistemasinda
saqlanip, koloratura repertuarga tayarlawda
gollaniladi.
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Pedagogika, psixologiya

Analiz korsetedi, XIX asirdin birinshi yariminda
(Rossini dawiri) bel canto usili tiykarinan koloratura
texnikasi, dawistin jenilligi ham harekechenligine
itibar bergen bolsa, asirdin ekinshi yariminda
(Verdi doretiwshiligi tasirinde) usil bargan sayin
dramaliq kush, ham psixologiyaliq ekspressiv-
likke bagdarlandi. Bul evolyuciya “canto fiorito”
(suwretli gosiq aytiw) dan “canto spianato” (tegis,
kushli qosiq aytiw)da otiw sipatinda tariyiplen-
edi [3, 64-b]. Sonin menen birge, eki metodikaliq
basqish ta legato, messa di voce ham appog-
gio siyaql tiykargi texnikaliq principlerdi uluwma
tiykar sipatinda saqglap qaldi, bul bolsa bel kan-
tonin bir putin pedagogikaliq sistema sipatinda
turaglih@in tamiyinledi.

XIX asir bel canto pedagogikasinin qalip-
lesiwinde M. Garsianin “Traité complet de l'art
du chant” ath kitabi ayrigsha orin iyeleydi. Onda
birinshi marte dawis apparati fiziologiyasi ilimiy
jagtan tariyiplengen ham laringoskop jardeminde
vokal perdelerinin islewi baglangan, bul bolsa
vokal pedagogikasin intuitiv tajiriybeden ilimiy-
empirik tiykarga otkeriwdin baslaniwi boldan
[4, 68-b].

Zamanagdy akademiyaliq vokal mektebine
transformaciyanin analizi bel canto principlerinin
tikkeley otkerilmegenligin, al ush bagdarda gayta
korip shigilganhgin korsetti: birinshiden, dasturiy
ameliy-intuitiv  bilimler zamanagdy fiziologiya
ham akustika kézgarasinan gayta talgilangan;
ekinshiden, shinigiwlar sistemasi har qiyli milliy
vokal mekteplerinirh mutajliklerine beyimlestirilgen;
ushinshiden, bel canto estetikasi zamanagoy
repertuar ham atqariw usili (sonin ishinde,
romantikallq, zamanagoy akademiyaliq ham
hatteki ayirim estrada usili) menen sintezlesken
[6, 42-b].

Dodalaw. Alingan natiyjeler bel canto usilinin
tek tariyxiy-estetikaliq hadiyse emes, al hazirge
shekem o6zinin ilimiy-ameliy ahmiyetin jogaltpagan
bir putin  pedagogikaliq sistema ekenligin
tastiyiglaydi. Bul juwmaq R.Millerdin zamanagdy
vokal pedagogikasinda “klassikalig bel canto
principleri ilimiy tastiyiglangan universal vokal-
fiziologiyallg nizamliglarga tiykarlanadi’degen
kézqarasina saykes keledi [7, 21-b].

Sonin menen birge, izertlew dawaminda bel
canto principlerin zamanagoy vokal tarbiyasina
gollaniwda eki turli jaqinlasiw bar ekenligi
aniglandi: birinshisi — puristlik jaqinlasiw, bunda
XIX asir usili mumkin boldansha haqiyqly
saglaniwi kerek ekenligi atap 6tiledi; ekinshisi —
integral jaginlasiw, bunda bel canto principleri
zamanagoy vokal ilimi ham tarli milliy dasturler
menen saykeslendirilgen halda qollaniladi [6, 45-
b]. Bul izertlew natiyjeleri integraciyaliq gatnas
ameliy jagtan jane de natiyjeli ekenligin kérsetedi,

sebebi ol bel canto tiykarindagi fiziologiyaliq
nizamlliglardi saglagan halda, har qiyli dawis
tipleri ham milliy repertuar 6zgesheliklerine
beyimlesiw imkaniyatin beredi.

Bel canto ham zamanagdy milliy vokal
mektepleri (sonnan Orayliq Aziya akademiyaliq
vokal mektebi) arasindagi 6z ara tasir maselesi
ayrigsha qizigiwshilig oyatadi:  milliy vokal
mektepleri bel canto tiykarindadi texnikaliq negizdi
gabil etken halda, oni 6zine tan milliy hawaz
madeniyati ham repertuari menen bayitqan [8:33].
Bul process aldingi izertlewlerde korip shigilgan
regionlig vokal mekteplerinin institucionalliq
galiplesiwi menen uzliksiz baylanish bolip, 6z
aldina teren tallawdi talap etedi.

Bel canto principlerinih zamanagdy vokal-
akustikallg pan menen uylesiwi maselesi de
ayrigsha talqilawga ilayig. XX asirdin ortalarinan
baslap rawajlangan elektroglottografiya, spektral
analiz usillar XIX &sir pedagoglari tek esitiw
ham vizual baglaw argali intuitiv tirde sezgen
hadiyselerdi — maselen, qosigshinin formantasi
dep ataliwshi jogar jiyilikli energiya jiynadin
yamasa registrler arasindagi otiw noqgatlarinin
aniq akustik korsetkishlerin — ilimiy jagtan 6lshew
ham tastiyiglaw imkanin berdi [5, 41-b]. Bul bolsa
bel canto pedagogikasin endi tek gana ustaz-
shakirt tajiriybesine emes, al obektiv 6lshew
magliwmatlarina da suyengen halda oqitiw
imkaniyatin jaratt.

Sonin menen birge, ayirim avtorlar zamanagoéy
texnologiyaliq qurallardin hadden tis isletiliwi
natiyjesinde bel kantoniA tiykargr koérkem-
estetikalig manisi — sestin janli, individual ham
ekspressivlik 6zgesheligi — arqa planga 6tip galiwi
mumkinliginen eskertedi [7, 24-b]. Usi izertlew
natiyjeleri soni korsetedi, zamanagoy vokal-
akustikalig qurallar bel canto pedagogikasin
almastiniw emes, al oni tekseriw ham aniglastirw
qurallari  sipatinda xizmet etiwi maqgsetke
muwapiq — al juwmagqglawshi olshem sipatinda
bolsa hamiyshe janli, kérkemlik jagtan tasirshen
atgariliw saglanip qaliwi kerek.

Izertlewdinn shegarasi sipatinda soni atap
otiw kerek, jumista tiykarinan jetekshi Evropa
ham Amerika derekleri tallandi, regionalliq
vokal bilimlendiriw makemelerinde bel canto
principlerinin ameliy qollaniliw 6zgeshelikleri 6z
aldina ele de izertleniwi argali terenirek Uyreniliwi
mumekin.

Juwmagq. XIX asir italyan bel canto dasturleri
legato, messa di voce, registrlerdi tenlestiriw,
koloratura texnikasi ham dem tayanishi siyaqli
tiykargi texnikalqi estetikaliq principler tiykarinda
galiplesken bir putin pedagogikaliq sistema
sipatinda juzege keldi ham &sir dawaminda
rossinian uslubinan verdian uslubina qaray
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ishki evolyuciyani basip otti. Bul principler
zamanagoy akademiyaliq vokal bilimine tikkeley
emes, al ilimiy tiykarlaw, beyimlestiriw ham
tarli milliy dasturler menen sintezlew arqall
transformaciyalanip otti.

Ameliy usinis sipatinda témendegiler usinis
etiledi:

vokal bilimlendiriw bagdarlamalarina bel canto

tariyxi ham teoriyasina bagishlangan arnawli
pandi kenirek Kiritiw;

klassik bel canto shinigiwlarin (vokalizlerdi)
zamanagoy vokal-akustikalig tusindirme menen
bayitgan halda oqiw qollanbalarina kirgiziw;

3) bel canto principleri ham milliy vokal
mektepleri ortasindadi 6zara tasirdi izertlewshi
gospa ilimiy joybarlardi rawajlandiriw.
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falsafa doktori (PhD)

JAMIYAT IJTIMOIY-MA'NAVIY
BARQARORLIGINI TA'MINLASHDA
O‘ZBEK TEATRINING O‘RNI

Annotatsiya. Ushbu maqolada teatr san’atining jamiyat ijtimoiy-ma’naviy barqarorligini
ta’minlashdagi o‘rni, o‘zbek teatrining tarixiy taraqqiyot bosqichlari, uning milliy gadriyatlarni saqlash
va yosh avlod tarbiyasidagi vazifalari tahlil qgilinadi. Maqolada teatr sahnasi orqali jamiyatdagi
dolzarb ijtimoiy muammolarning badiiy talqin etilishi, tomoshabinda estetik didni shakllantirish va
milliy g‘oyani mustahkamlash masalalari yoritilgan.

Kalit so‘zlar: Jamiyat, teatr san’ati, spektakl, ijtimoiy muhit, tafakkur, ma’naviy barqarorlik, milliy
gadriyat, tomoshabin madaniyati, yoshlar tarbiyasi, milliy g‘oya, millatlararo munosabatlar.

AHHoTauums. B daHHOU cmambe aHannu3upyemcs posib meampasibH0O20 UCKyccmea 8 obecriede-
HUU coyuarnbHO-0yxoeHoU cmabusibHocmu obwecmea, amaribl UCMOopUYeCcKo20 pa3sumusi y36eK-
CKO20 meampa, e20 3ada4qu o coxpaHeHUr HalyuoHarsbHbIX UeHHocmel U 80crumaHut Moso0o2o
roKoreHusi. B cmambe ocgewaromcesi 80Mpochl XydoxecmeeHHOU UHmeprnpemauuu akmyarsbHbiX
coyuarbHbIx npobrem obujecmea Yepes meamparbHyH CUEHY, (hOpMUPOB8aHUS 3CMEMmMUYeCKO20
8Kyca y 3pumersisi U yKperieHUs HayuoHabHoU udeu.

KnioueBble cnoBa: Obuwecmeo, meamparibHoe UCKycCcmeo, CriekKmakisib, coyuaribHas cpeoa,
MblWwIrieHue, nyoeHaﬂ cmabusibHOCMb, HaUUOHaslbHble UeHHOCMU, Kyrnbmypa 3pumered, ocriu-
maHue Mornodexu, HauuoHasnbHas udesi, MexXHauluoHalslbHbIe OMHOWEHUS.

Abstract. This article analyzes the role of theatrical art in ensuring the socio-spiritual stability of
society, the stages of the historical development of Uzbek theatre, and its tasks in preserving national
values and educating the younger generation. The article examines the artistic interpretation of
pressing social issues through the theatrical stage, the development of the audience’s aesthetic
taste, and the strengthening of the national idea.

Keywords: Society, theatrical art, performance, social environment, thinking, spiritual stability,
national values, audience culture, youth education, national idea, interethnic relations.

Bizga milliy ruhni uyg‘otadigan san’at kerak, xalqni ilhomlantiradigan adabiyot kerak,
yoshlarga faxr va iftixor beradigan kino kerak, qalblarni junbishga keltiradigan musiqa
kerak, odamning o‘zini anglashga undaydigan teatr kerak.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Shavkat MIRZIYOYEV
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ar gqanday jamiyatning barqaror taraqqi-
H yoti nafaqat igtisodiy ko‘rsatkichlar, balki
uning ma’naviy salohiyati bilan ham bel-
gilanadi. Ana shu ma’naviy salohiyatni shakllan-
tirishda san’atning turli sohalari, jumladan, te-
atr san’ati alohida o'rin tutadi. Zero, teatr — bu
shunchaki tomosha emas, balki inson galbiga,
uning tuyg‘u va tafakkuriga bevosita ta’sir ko‘rsat-
uvchi kuchli vositadir.

Barcha sohalar qatori teatr san’atiga ham mu-
htaram Prezidentimiz tomonidan katta e’tibor qa-
ratiimoqda. Teatr san’ati tarbiya maskani, ibratx-
ona bo‘lgani bois jamiyat va teatr o‘rtasidagi mu-
nosabatlar doimo muhim bo‘lgan. Prezidentimiz
tomonidan 2024-yilning 22-noyabr kuni €’lon qilin-
gan “Teatrlarning jamiyat madaniy hayotidagi nu-
fuzini yanada oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”
gi farmonlarida aynan ijtimoiy-madaniy jarayon-
larda teatr san’atining o‘rni masalasi to‘liq ochib
berildi [1].

O'zbek teatri tarixi asrlar davomida shakllanib
kelgan boy an’analarga ega. Xalgq teatri
namunalari — qiziqchilik, dorbozlik, qo‘g‘irchoq
o'yinlari kabi shakllardan tortib, XX asr boshlarida
Mahmudxo‘ja Behbudiy, Abdulla Avloniy, Hamza
Hakimzoda Niyoziy, Cho‘lpon, Abdulla Qodiriy
kabi ma’rifatparvarlarimiz asos solgan zamonaviy
milliy teatrgacha bo‘lgan yo'l ya'ni millatning o'z-
o‘zini anglash jarayonining bevosita aksidir. Ular
teatrni nafagat ko‘ngil ochish vositasi, balki xalgni
ma’rifatga, ozodlikka, chorlovchi minbar sifatida
ko‘rgan edilar. Bu an’ana bugungi kunda ham o‘z
ahamiyatini yo‘qotgani yo‘q.

Jamiyat ijtimoiy-ma’naviy barqarorligi deganda
bu insonlar o‘rtasidagi hurmat, umumiy gadriyat-
larga sodiqlik, milliy va umuminsoniy g‘oyalarning
uyg‘unligi, turli ijtimoiy qatlamlar o‘rtasida murosa
va hamjihatlikning mavjudligidir. Teatr san’ati ay-
nan shu jihatlarni shakllantirishda beqiyos imkoni-
yatlarga ega. Sahnada namoyish etilayotgan har
bir asar tomoshabinni fikrlashga, oz hayotiy pozit-
siyasini gayta ko‘rib chigishga undaydi.

Hozirgi kunda o‘zbek teatri repertuarida ijtimoiy
mavzular alohida orin egallaydi. Oilaviy muno-
sabatlar, ota-ona va farzand o'rtasidagi tushun-
movchiliklar, yoshlar tarbiyasidagi muammolar,
mehnat va halollik masalalari — bularning bar-
chasi sahna asarlarida badiiy shaklda ifodalanib,
tomoshabinni o‘ylashga, xulosa chigarishga chor-
laydi. Bu jarayonda teatr jamiyatdagi salbiy holat-
larni fosh etuvchi, ijobiy qadriyatlarni targ‘ib qilu-
vchi kuchli ijtimoiy institut vazifasini bajaradi.

Jamiyat ijtimoiy-ma’naviy barqarorligini ta’min-
lashda Respublikamizda o‘tkazilgan festivallarning
ham ahamiyati yuqori hisoblanadi. Shu sabab,
istiglol yillari mamlakatimizda xalqaro miqyosdagi
ko'‘plab teatr loyihalari tashkil etildi. Jumladan,

2000-yili Qarshi shahrida Xalgaro “Ipak yo'li — te-
atr sayohati” loyihasi doirasida mualliflik teatrla-
rining uchrashuvi bo'lib o'tadi. Mazkur festival te-
atr san’atining an’anaviy mezonlaridan chekingan
holda, turli ramzlar, eksperimentlarga asoslangan
spektakllarni saralab olgani bilan €’tiborli edi. “Ipak
yo'li — teatr sayohati” loyihasi jahon madaniy ja-
moatchiligida ijobiy taassurot qoldiradi va ko‘p
o'tmay aynan shu loyiha doirasida Germaniya-
ning Myulxaym shahrida O‘rta Osiyo teatr jamoa-
larining festivali bo'lib o‘tadi. Mazkur festivalda
mamlakatimizdan ikkita teatr — Respublika Yosh
tomoshabinlar teatri “Boz masxaraboz”, “Eski ma-
chit” teatr-studiyasi “Qobil va Hobil” spektakllari bi-
lan ishtirok etdi. O‘ziga xos uslubda sahnalashtiril-
gan mazkur spektakllar o‘zbek teatrini xalgaro nu-
fuzini oshirishga xizmat qildi.

Mustaqillikka erishganimizdan so‘ng mamla-
katimizni yetakchi teatrlari bir gancha xorij
davlatlarida gastrol safarlarida bo'lib, 0z
spektakllarini ko‘rsatish imkoniyatiga ega bo'ldi.
Jumladan, 1996-yili A.Hidoyatov nomidagi O‘zbek
davlat drama teatri (hozirgi O‘zbekiston davlat
drama teatri) jamoasi Fransiyaning dunyoga
mashhur Avinyon festivalida “Buyuk Ipak yo'li”
spektaklini namoyish etdi. Sharq va G‘arbni
bog‘lovchi savdo yo'lining nomi ramziy asos qilib
olingan mazkur spektakl jahon xalglari o‘rtasida
o‘zaro birdamlik, hamijihatlik, do‘stlik g‘oyalarini
tarannum etishi bilan gimmatli edi. |.Muxtarov
spektakining g‘oyasi haqgida to‘xtalib, shunday
yozgan edi: “Buyuk Ipak yo‘li”"da ham an’anaviy
badiiy madaniyatning boy meroslariga nisbatan
alohida ziyraklik bilan qarash boshlandi. Rejissyor
B.Yo'ldoshev, rassom G.Brim, bastakor M.Bafoyev
tasviriy san’at, musiqga, plastika, nur vositasi orqali
o‘rta asr dunyosi mamlakatlarining timsollarini
bir-biriga singdiradi. Spektaklda bitta ham so'z
ifoda etilmaydi, fagat pianinochi Adiba Sharipova
mahorat ila chalgan fortepiano ovozigina
yangrab turadi. Tuyalar karvoni bilan birgalikda
tomoshabin Hindiston va Xitoy, O‘rta Osiyo orqgali
G'arbiy Yevropagacha bo‘lgan katta masofadagi
Buyuk Ipak yo'lini bosib o'tadi” [2]. Aynan shu yili
Sohibgiron Amir Temur tavalludining 660 yilligi
munosabati bilan rejissyor B.Yoldoshev Parijdagi
“‘Adeon” teatrida “Movarounnahr shoirlari” nomli
teatrlashtiriigan tomoshani sahnalashtiradi. Unda
bir gator Shargning buyuk shoir va shoiralari
siymosi o'ziga xos badily kompozitsiyada aks
ettirilgan edi. Ushbu tomosha millatimizning
ulug’ shaxslarini jahon madaniy jamoatchiligiga
yaqindan tanitishda ajoyib manbaga aylandi.

So‘nggi  vyillarda muhtaram prezidentimiz
Sh.Mirziyoyev tashabbuslari bilan madaniyat
va san’at sohasiga katta ishonch bildiriimoqgda.
Yangi  O‘zbekistonda uchinchi  renessans
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Madaniyatshunoslik, Nomoddiy madaniy meros

poydevorini barpo etishda san’at, adabiyot,
madaniyat, aynigsa, teatr san’atining alohida
o‘rni mavjud. Aynigsa, milliy teatr san’atimizning
eng yaxshi namunalarini jahon migyosida targ‘ib
gilish, xorij teatrlari bilan hamkorlik alogalarini
mustahkamlash zarur ahamiyat kasb etmoqda.
Professor M.To'laxo‘jayeva ta’kidlab o‘tganidek,
“Hozirgi kunda butunjahon madaniy voqealiklar-
ida o‘zgacha yashashning imkoni yo‘q. Mavjud
davrda milliy madaniyat o‘tmishi, teatr san’ati ga-
driyatlarining ulkan merosi ham muhim vazifa
bo'lib qolaveradi.

Milliy teatrning bosh magsadi mavjud — u ham
bo‘lsa, zamonaviy davr jamiyat dunyoqarashi-
ning ko'zgusi bo'lishidir’ [3]. Aynan shu magsad
va vazifalar ijrosini ta’'minlashda O‘zbekiston
Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2021-yil
23-apreldagi “Yevroosiyo” xalgaro teatr san’ati
festivalini o'tkazish chora-tadbirlari to‘g‘risida’gi
Qarori alohida o'rin tutdi. Mazkur festivalni tash-
kil etishdan o‘ylangan muhim jihatlardan biri —
teatr san’atining asl namunalarini ommaga yoy-
ish, takomillashtirish, har xil millat hamda xalglar
o‘rtasidagi do'stlik va birodarlik munosabat-
larini yanada rivojlantirish, kreativ hamkorlik,
madaniy munosabatlarni xorijiy tomonlama yoy-
ishni ko‘zda tutgan edi [4]. Shuningdek, ushbu
festival orgali O‘zbekistonning xorijiy davlatlar bi-
lan ijtimoiy-madaniy alogalarini rivojlantirish, ja-
hon teatrlari bilan hamkorlikda yagona madani-
yat platformasini shakllantirish, millatlar o‘rtasida
umuminsoniy g‘oya va qadriyatlarni targ‘ib qilish
ko‘zda tutilgan edi.

llk bor tashkil etilgan festivalda Qozog'iston,
Tojikiston, Qirg‘iziston, Rossiya, Belarus, Turkiya,
Gruziya, Ozarbayjon hamda mamlakatimiz
teatrlari o'z spektakllari bilan ishtirok etdi.
Xususan, G. Musrepov nomidagi Qozog‘iston
davlat bolalar va o‘smirlar teatrining “Qorako‘z”,
Ozarbayjon davlat yosh tomoshabinlar teatrining
“Urush”, Turkiya Eski shahar mustaqil teatrining
“Qaytish”, V.Mayakovskiy nomidagi Tojikiston
davlat rus drama teatrining “Umar Hayyom
istigfori”, B.Kidikeeva nomidagi Qirg‘iz davlat
yoshlar teatrining “Umut”, Minsk shahar yangi
drama teatrining “Varshava ohanglari’, Nodar
Dumbadze nomidagi Tbhilisi yosh tomoshabinlar
teatrining “Tun va to'tiqush”, yurtimizda joylashgan
O‘zbekiston davlat drama teatrining “Romeo va
Julyetta”, O‘zbek Milliy akademik drama teatrining
“Adolat fasli” spektakllari sahnalashtirildi. Turli
mavzu va janrdagi ushbu spektakllar yurtimiz
madaniy jamoatchiligi va soha mutaxassislarida
ijobiy taassurot qgoldirdi.

Festivalda Ilhom Asadov (Ozarbayjon), Leonid
Kipnis (Rossiya), Kristof Fetriye (Fransiya), Anara
Yerkebay (Qozog‘iston) hamda Koxa Gogidze

(Gruziya) singari taniqgli xorijlik teatr mutaxassislari
ham ishtirok etib, zamonaviy teatr san’atini
rivojlantirish  bo‘yicha o'z taklif-mulohazalarini
bildirdilar.

“Yevroosiyo” xalqaro teatr festivali teatr san’ati
bo‘yicha ijodiy alogalarni rivojlantirishi bilan
birga O‘zbekistonning xorijiy davlatlar bilan
madaniy  munosabatlarini  mustahkamlashga
ham xizmat qildi. Bugungi globallashuv davrida
san’at orqali millatlar o‘rtasida umuminsoniy va
baynalmilal g‘oyalarni targ‘ib qilish zarur ahamiyat
kasb etmoqda. Festival aynan shu maqgsadga
garatilgani bilan e’tiborli bo‘ldi. Festival doirasida
mamlakatimiz teatrlari xorijning bir qator teatrlari
bilan xalgaro memorandumlar imzoladi. Unda
ijodiy, ijtimoiy-madaniy sohalarda hamkorlik qilish
bo‘yicha kelishuvlar tasdiglandi.

Aynan ushbu festival bilan parallel ravishda
poytaxtimizda ilk bor “Turk dunyosi talabalar
teatr festivali” bo'lib otdi. O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat institutida tashkil etilgan
mazkur festivalda yurtimiz yoshlaridan tashqari
Qirg‘iziston, Qozog'‘iston, Turkmaniston, Ozar-
bayjon va Turkiya singari mamlakatlarning talaba-
yoshlari o'z spektakllari bilan ishtirok etdi. Bundan
tashqari Rossiya, Belarus, Tojikiston, Xitoy kabi
mamlakatlardan tashrif buyurgan mutaxassislar
mazkur jarayonda qatnashib, spektakllarni
baholab borishdi. Festival orqali turkiy dunyo
yoshlari o‘zaro tajriba almashish, mahoratlarini
oshirish, sahna san’atida vujudga kelayotgan
yangi tendensiyalar bilan tanishish imkoniyatiga
ega bo'lishdi. Ta’kidlash lozimki, mazkur festival
Xalgaro Turkiy Madaniyat Tashkiloti — Turksoyning
tashabbusi bilan tashkil etildi. Ma’lumki, Turksoy
tashkilotining asosiy magsadi — turkiy davlatlar
va millatlar o‘rtasida do'stlik-birodarlik, tinchlik-
totuvlik, hamjihatlik va hamkorlikni kuchaytirishdan
iborat. Ushbu o‘zaro faol do'‘stona aloqalar
ma’naviy-ma’rifiy, madaniy, iqtisodiy hamda
siyosiy sohalarni o'z ichiga oladi.

2021-yil poytaxtimizda MDH, Boltigbo‘yi dav-
latlari va Gruziya teatr ijodkorlarining IV Yosh-
lar teatr san’ati forumi o‘tkazildi. Yoshlar teatr
san’ati anjumanini tashkil etishdan maqgsad —
xalgaro madaniy alogalarni rivojlantirish, yosh
rejissyorlar, aktyorlar, rassomlarni kashf qilish,
teatrshunoslar faoliyatini gqo‘llab-quvvatlash, turli
teatrlar o‘rtasida o‘zaro tajriba va muloqot al-
mashishdan iborat. Har ikki yilda bir marotaba
o‘tkaziladigan mazkur nufuzli forumga Toshkent
shabhri ilk bor mezbonlik qildi.

Forumda Estoniya, Qozog‘iston, Qirg‘iziston,
Gruziya, Ukraina, Rossiya, Moldova, Belarus,
Tojikiston, Ozarbayjon singari mamlakatlardan
tashrif buyurgan teatr ijodkorlari o'z spektakllarini
namoyish etishdi. Xususan, G.Musrepov nomidagi
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Qozog'iston davlat bolalar va o'smirlar teatrining
“Qulager”, Ozarbayjon davlat milliy akademik
drama teatrining “Manqurt”, “Bir, ikki, uch, to'rt,
besh, men qidirishni boshlayman...” (festivaldan
tashqari), Moldovani |.Karadjale nomidagi
Satirikus milliy teatrining “Kalamush ovi”, Gruziyani
lliya davlat universiteti teatrining “Marat/Bog®”,
T.Fazilova nomidagi Tojikiston davlat musiqgali
drama teatrining “Sudxo‘rning o'limi”, Ukraina
“Oltin darvoza” teatrining “Dada, siz meni yaxshi
ko‘rasizmi?”, B.Kidikeyeva nomidagi Qirg‘iziston
davlat yosh tomoshabinlar teatrining “Samolyot
maktubchalar’, Armanistonni K.S.Stanislavskiy
nomidagi Yerevan davlat rus drama teatrining
“Gardeniya”, Belarusni Belarus dramaturgiyasi
respublika teatrining “Menga uyat emas!...”,
Rossiyani A.S.Pushkin nomidagi Pskov shahar
drama teatrining “Bolakay Tutanxamonning qabri”,
mamlakatimiz nomidan esa Sirdaryo viloyati
musiqali drama teatrining “Momo yer” kabi sahna
asarlari taqdim etildi. Forum dasturidan o‘rin olgan
spektakllar mavzu, janr va uslub jihatidan rang-
barangligi, dramaturgiya, rejissura, aktyorlik ijrosi,
ssenografiya san’atidagi o'ziga xos izlanishlarni
aks ettirgani, jahon teatrlaridagi yangicha
tendensiyalarni gamrab olgani va yana boshqa
xususiyatlari bilan e’tiborli bo‘ldi. Shuningdek,
forum mamlakatlar ofrtasida o‘zaro do‘stona
aloqalarni mustahkamlash, umumbashariy
g‘oyalarni targ‘ib gilishga ham xizmat qildi.

O‘zbekistonning jahon mamlakatlari bilan
xalgaro integratsion alogalarini rivojlanishi, millatlar
o‘rtasida o‘zaro do'stlik-birodarlik, umuminsoniy va
baynalmilal gadriyatlarning mustahkamlanishida
ham teatr san’ati muhim o‘rin tutdi. Qolaversa,
mamlakatimiz hamda xalgaro miqyosda bo‘lib
o'tgan teatr san’atiga oid festivallar, seminar
va forumlar, xorijiy safarlari o'zbek teatrining
xorijiy tashkilotlar o‘rtasidagi aloqalarni yangi
bosgichga olib chiqgdi, aynigsa, xalglar o‘rtasidagi
ijtimoiy-ma’naviy munosabatlarni yuqori saviyaga
yetishiga turtki bo‘ldi [5].

Hozirgi davrda Yangilanayotgan O‘zbekistonda
jamiyatvateatrmunosabatlariniyanadayaxshilash,

bu bo‘yicha yangi tashabbuslarni amalga oshirish
muhim vazifa bo‘lib turibdi. Bugungi kunda dolzarb
ahamiyat kasb etayotgan “uchinchi renessans”
poydevorini qurish, jamiyatimizda milliy hamijihatlik
tuyg‘usini shakllantirish, yoshlarda buzg‘unchi
g‘oyalarga qarshi immunitetni kuchaytirish hamda
ularni  yuksak ma’naviy-axlogiy qadriyatlarga
sadogat ruhida tarbiyalashda teatr san’atining
ahamiyati beqgiyos. Shu ma’noda ushbu vazifalarga
xizmat giluvchi badiiy-g‘oyaviy jihatdan barkamol
sahna asarlari yaratish va ularni xalgimiz orasida
keng targ‘ib qilish teatr ijodkorlari zimmasidagi
asosiy vazifalardan hisoblanadi.

Teatr yosh avlod ma’naviy dunyoqarashini
shakllantirishda begiyos rol o‘ynaydi. Maktab va
oliy o‘quv o‘quv vyurtlari yoshlari uchun tashkil
etilayotgan maxsus spektakllar, teatr-pedagogika
sohasidagi izlanishlar bugungi kunda tobora
ahamiyat kasb etmogda. Yosh tomoshabin
sahnada ko‘rgan ijobiy gahramon obrazi orqali
hayotiy qadriyatlarni o‘zlashtiradi, salbiy xatti-
harakatlarning oqibatlarini teran anglaydi.

Shu bilan birga, zamonaviy sharoitda o‘zbek te-
atri jiddiy sinovlar bilan ham yuzma-yuz kelmoqda.
Ragamli texnologiyalar, ijtimoiy tarmoglar va on-
layn ko‘ngilochar platformalarning jadal rivojlanishi
tomoshabin e’tiborini boshqga yo‘nalishlarga jalb
etmoqda. Bunday sharoitda teatr o'z mavqgeyini
saglab qolish uchun nafagat mazmun jihatidan,
balki shakl va ijro uslubi jihatidan ham yangila-
nishga muhtoj. Zamonaviy sahna texnologiyala-
ridan foydalanish, yangi dramaturgik yechimlarni
izlash, yosh tomoshabin bilan mulogot tilini topish
— bularning barchasi bugungi kun teatr arboblari
oldida turgan dolzarb vazifalardir.

Xulosa qilib aytganda, o‘zbek teatri nafaqat
milliy san’atimizning nodir namunasi, balki jami-
yatimiz ma’naviy barqarorligini ta’minlovchi mu-
him ijtimoiy institutdir. Uning bu vazifani muvaf-
faqgiyatli bajarishi uchun davlat va jamoatchilik
tomonidan yetarli e’tibor va qo‘llab-quvvatlash
lozim. Zero, teatri rivojlangan jamiyat bu o'z tarix-
ini, qadriyatlarini anglagan, kelajakka ishonch bi-
lan qaraydigan jamiyatdir.
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Ulug'bek BAXROMOV,

Namangan davlat texnika universiteti “Dizayn”
kafedrasi o'qgituvchisi

FARG‘ONA VODIYSI AN'ANAVIY
DO‘PPILARIDAGI KASHTALARNING
ETNOMADANIY XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada Farg‘ona vodiysi an’anaviy do'ppilaridagi kashtalarning
etnomadaniy xususiyatlari tadqiq etiladi. Do‘ppi kashtachiligi xalqning tarixiy-madaniy merosi, milliy
qadriyatlari va estetik qarashlarining muhim ifodasi sifatida yoritiladi. Tadqiqotda kashta naqshlari,
ramziy belgilar, ranglar va ularning madaniy-semantik mazmuni tahlil qilinadi.

Kalit so‘zlar: do‘ppi, an’anaviy kashtachilik, kashta, naqsh, kompozitsiya, rang, milliy libos.

AHHOTauua. B daHHOU cmambe uccrnedyromcsi 3mHOKYIbmMypHble 0COBEHHOCMU 8bILUUBKU,
ucrionib3yemMol 8 mpaduyuoHHbIx mobemelikax @epaaHcKol O00nUHbI. Bbiwueka Ha mobemeu-
Kax paccMampueaemcs Kak 8axkHasi cocmaerisitoujasi UcmopUuKo-KyibmypHo20 Hacriedusi Hapooa,
ompaxarow,asi HayuoHaslbHble UeHHocmu U scmemuyeckue rpedcmasneHus. B uccriedosaHuu
aHanu3upyromcsi mpaouyUuOHHbIe OPHaMeHMbI, CUMBOIUYECKUE MOMUBhI, U8emosble PeweHUs U
UX KynbmypHO-CeEMaHMu4ecKoe codepxaHue.

KnioueBble cnoBa: mwbemelika, mpaduyuoHHas 8bILUUBKaA, 8bILIUBAasIbHOE UCKYCCME0, OpHa-
MeHMm, KOMMO3UYUs, usem, HalyUOHasbHbIU KOCMIOM.

Abstract. This article examines the ethnocultural characteristics of embroidery found on traditional
skullcaps of the Fergana Valley.Skullcap embroidery is explored as an important expression of the
people’s historical and cultural heritage, national values, and aesthetic perspectives. The study
analyzes embroidery patterns, symbolic motifs, colors, and their cultural and semantic meanings.

Keywords: skullcap, traditional embroidery, embroidery, ornament, composition, color, national

costume.
aqolada globallashuv, ommaviy ishlab
M chigarish, qo‘l mehnatiga bo‘lgan talab-
ning gisqarishi, an’anaviy kashta tex-
nologiyalarining soddalashuvi, tajribali ustalarning
kamayishi va ustoz-shogird an’analarining uzil-
ish xavfi kabi omillarning milliy kashtachilik mer-
osini saqlashga ta’siri ko‘rib chiqgiladi. An’anaviy
kashtachilikni asrab-avaylashda kashta namu-
nalari va texnologiyalarini ilmiy hujjatlashtirish,
muzey va arxiv fondlarini boyitish, mavjud na-
munalarni ragamlashtirish, ustoz-shogird tizimini
go'llab-quvvatlash hamda yoshlarni kashtachi-
lik san’atiga jalb etish muhim yo‘nalishlar sifa-
tida asoslanadi. Tadqiqot natijalari Farg‘ona vodi-
ysi do‘ppi kashtachiligining tarixiy-badiiy meros-
ini saglash, ilmiy o‘rganish va zamonaviy dizayn
amaliyotida davom ettirish uchun ilmiy-amaliy
ahamiyatga ega.
XX asrning 30-yillarida Farg‘ona do‘ppichiligida
“Chust nusxa” yaratildi. O‘zbekistonning Farg‘ona

vodiysi, xususan Namangan viloyati Chust
shahrida qadimdan tayyorlanadigan erkaklar
do‘ppisi bo'lib, u milliy hunarmandchilik san’atining
eng yorgin namunasidir. Chust do‘ppilari nafaqat
kiyim elementi, balki ramziy va madaniy ma’noga
ega bezakli san’at asaridir Chust do‘ppisi
nagshlanishini tahlil gilganimizda qora tagligi, 4
dona qalampir nusxa nagshi hamda yonlarida
ustunchalar borligi, yon boshining ancha kattaligi,
nagshlarning keskinligi yaxlit bodom shaklining
gisqa va keskin gamralgan uchlar bilan ajralib
turadi. Odatda to‘rt dona galampir nagshi bo'lib,
ular to'rt yo‘nalishni shimol, janub, sharq, g‘arb
ifodalaydi. Chust do‘ppilari to‘rt kajli bo'lib,
asosan qora, moshrang, to‘q ko'k satin(las)dan
tayyorlanadi. Karj chiziglari bo'rtib turadi. Tepa
gismining har bir bo‘lagining bittadan qalampir
nusxasi tushirilgan gul tikiladi. Kashta nagshlariga
gul tikish ham o‘ziga xos kashta yo'llari bor.
Bunda “bakir-bukir’, “taroq”, “pildiroq”, “kulcha” va
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boshqa gul nusxalari ishlatiladi. Gullar oq ipakdan
tikiladi. Ularning tagiga chiziglar bo‘ylab namga
chidamli qog‘oz,
maxsus to‘shamalar qo‘yiladi. Namangan viloyati

Chust tumanida yashovchi hunarmand Ra'no|

Hakimova 5-avlod vakili hisoblanadi. U bilan
suhbatda quyidagilarga aniglik Kiritildi. “Chust
erkaklar do‘ppilariga kashtado'zlikning soddaligi
va nozikligi bilan ishlov berilgan. Naqgshlar qora
mato ustidan oq iplar (odatda ipak) bilan bezatilgan
ya’ni ikkita oq va qora rang ishlatiladi. Musulmonlar
fomonidan Chust do‘ppilaridagi qalampir naqshlar
yovuzlikni qaytarish, to‘rtburchak esa inson
boshini to‘rt tomondan himoya qiladi deb talqin
gilinadi va to‘rt unsur yer suv havo va olovni
bildiradi. Oq iplar poklik tinchlikni anglatgan. Chust
do‘ppini pastki naqshlari boylik va hayotning
ramzi hisoblangan™. Bu do‘ppilar Namangan
viloyati chevarlari va uy bekalari tomonidan
tikiladi. Chust do‘ppilari kvadrat shaklida bo‘lib,
u osongina uchburchak shaklga aylanadi va olib
yurish uchun qulay. Do‘ppilarni kundalik hayotda
shuningdek gayg‘uli kunlarda, to'y marosimlarida,
diniy marosimlarda, ish kunlarida ham kiyish
mumkin. Bu do‘ppilarga mahalliy bozorlarda talab
katta, hamda chet el sayyohlarini ham bu bosh
kiyimlar juda gizigtirmoqda.

Farg‘ona vodiysi do‘ppichiligida “Chust” do‘p-
pilaridan keyin, ularga o‘xshatma qilib Marg‘ilon
do‘ppilari yaratilgan. Do‘ppining tepa qismi to'rt
karjga ajratilib, har karjiga bir dona galampir
nusxa tikilib, asosan qora rangdagi satin va ipak
matolardan tayyorlanadi. Marg‘ilon do‘ppilarining
galampir nusxasi Chust do‘ppisinikiga nisbatan
ingichkaroq va kashta tikish usuli bilan farq qgiladi.
Namga chidamli qog‘oz yoki matodan ingichka
tasma qirqgilib, tasma kashta naqsh ostiga
joylanadi.

Do‘ppilar “piltado‘zi” usulida tayyorlanib, kiza-
giga qora paxta va ipak ipdan tayyorlangan
‘chalma” jiyaklar tikiladi. Marg‘ilon do‘ppilari
azaldan o‘ziga xosligi bilan ajralib turadi. Ushbu
mahsulotlar dovrug‘i gadimdan Buyuk ipak yo'li
bo‘ylab keng tarqalgan. Marg‘ilon shahridagi
“Yoyilma” mahalla fugarolar yig‘ini hududida yas-
hovchi Mukarram |brohimova do‘ppido‘zlar sulo-
lasining beshinchi avlod vakili. Ajdodlardan meros
bo'lib kelayotgan kasb sirlarini puxta o‘zlashtirgan
Mukarram opa Marg‘ilon do‘ppisining o‘nlab yangi
nusxalarini yaratdi. Hozirgi kunda milliy hunar-
mandchilik jumladan, do‘ppido‘zlik ham rivojlandi,
— deydi Mukarram Ibrohimova — Ayni paytda iroqi

' R. Hakimov bilan muallif suhbati. 2019-yil 4-sentabr.

2 M.Ibrohimova bilan muallif suhbati. 2019-yil 15-sentabr.

3 Dala yozuvlari Farg‘ona viloyati Marg‘ilon shahar. 2022-yil
18-fevral.

ipak va sun’iy materialdan |

el

Farg‘ona vodiysi bosh kiyimlari.
Chust do‘ppi. XX asr boshi.
Namangan viloyati Davlat tarix va madaniyat muzeyi.

do‘ppi, Chust do‘ppi, Qo‘qon do‘ppi, Marg'ilon
do‘ppi, gilam do‘ppilar nafagat mamlakatimiz,
balki xorijda ham mashhur. Marg‘ilon do‘ppisining
yuzlab turlari mavjud. Ularda viloyatning o'ziga
xos tabiati, ayollarimizning nafis qalbi, latofati,
orzu-umidlari ifodalanadi. Ayni kunda nabirala-
rim bilan qizlar uchun tikayotgan “Gulnoz”, “Ba-
hor”, “Janon”, “Yong‘oq nusxa”, “Shabnam” kabi
do‘ppi turlari ko‘pchilikka manzur bo‘layotganidan
quvonamanZ.

Marg‘ilon do‘ppilarida qalampir shakli nozik,
ingichka va mayin, ularning tagli yaxlitligi yaxlit
oq iplardan tikiladi. Marg‘ilonlik Usmanova Odina
5-avlod vakili. Opaning aytishiga garaganda,
Marg‘ilon do‘ppisidagi to‘rtta shakl 4 ta eshik
ma’nosida tasvirlangan. Bezaklarda Marg‘ilon
do‘ppilaridagi qalampir shakli erkaklarimizga ziyon
zahmat yetmasligi, ko‘z tegmasligi uchun tumor
vazifasini bajargan. To‘rtta shakl ichidagi chiziglar
inson peshonasidagi chiziglar kabi tasvirlangan.
Bu do‘ppilarni tayyorlashda 1-chizma chizib
olinadi, tikish jarayoni ko‘proq qo‘lda bajariladi,
mato Marg‘ilon do‘ppilarida 80—-90-yillarda satin
ishlatilgan bo‘lsa, hozirda ko‘proq bo‘zni bo‘yash
natijasida mato tayyorlanmoqda. Bezaklar erkak
do‘ppilarida oq va siyoh ranglardan foydalanilgan.
Bu do‘ppilar astarli bo‘lib maxsus qog‘ozishlatiladi.
Oddiy suvdan namlab turish uchun ishlatiladi. Bu
suvni mahalliy usulda purkashadi. Keyin quritish
jarayonlari bosgichma-bosgich bajariladi. Kley
sifatida taxta kley ishlatiladi. Pardozlash uchun
maxsus laklardan foydalaniladi. Oldingi davrlarda
pardozlash jarayonida tosh dazmollardan
foydalanishgan?.

Bezagidagi asosiy mavzu gullayotgan buta,
ba’zan uning shoxida turgan yashil yoki ko'k
rangdagiqushbo‘libbundaydo‘ppilarFarg‘onaning
markaziy va g‘arbiy qgismdagi barcha joylarga
xo0s. Farg‘ona vodiysining “Sandali”, “Aqqga ikki
so‘m”, “Chimboy”, “Surka-chekma” kabi turli xil
do‘ppilaridagi nagshlar soddaligi bilan farglanadi.

Qo‘qonning  “Ogpar” nomdagi turli xil
do‘ppilariga gora mato fonida juft bodom shakli va
atrofiga tishli jiyak tikiladi. Erkaklar, yosh bolalar
va xotin-gizlar kiyishiga mo‘ljallangan Qo‘gon
do‘ppilari ham o'ziga xos tayyorlanish usuli bilan
ajralib turadi. Kizagining chetiga qora rangli ipak
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Madaniyatshunoslik, Nomoddiy madaniy meros
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Sxemalar

Farg‘ona vodiysi do‘ppilarining bichish-tikish texnologiyasi. M.Rahmonova - “Barkamol avlod” Respublika
bolalar badiiy ijodiyot markazi “Do‘ppido‘zlik” to‘garak rahbari. 2016-yil.

yoki paxta ipdan tayyorlangan “chalma” jiyak
gadaladi. Do'ppilar “piltado‘zi” usulida tayyorlanib,
tepasi unchalik baland bo‘lmagan to‘rt tomonli,
go'l kashta chokining “xomdo‘zi”, “chinda
xayol”, “ilmoq” turlari qofllaniladi. Do‘ppilarga
“chorgul” kompozitsiyasida, kashta nusxalarining
“‘galampir’, “bodom” turlari tikiladi. Kizagiga
tepasiga joylashgan kashta nusxasiga hamohang
ravishda “mehrob”, “arka” yoki sayqallangan
gul barglari tanlanadi. Andijonda qizlar kiyishiga
mo'ljallangan “ogpar” do‘ppilarning foni asosan
ogq rangda, kashta nusxasining “chorgul’
kompozitsiyasi qo‘llanilib, tepa qismi zigzak yo'li
orqali to‘rt tarkka ajratilib tayyorlanadi. Har bir
tarhga bir xil gulg‘unchalar joylashtiriladi va ba’zan
gullar orasiga yozuvlar bilan bezak beriladi.
Erkaklar do‘ppisining tepa gismiga solingan to‘rt
dona bodom tasviri kichikroq hajmda, kizaklarda
joylashgan yarim oy shakllarining balandligi bir xil
bo‘lmay, choklar ichiga to‘'shama (qog‘oz, ip va
h.k. kabi) qo‘yilmasdan to‘liq tabiiy to‘ldirib tikilishi
bilan farglanadi. Andijon do‘ppilarining “setora”
va “injiq” nusxalari choklarining o'ta mayda va
nafisligi bilan xarakterlanib, boshqa do‘ppido‘zlik
maktablaridan farqglanadi. Hozirgacha saqglanib,
yanada sayqgallanib  kelayotgan  “Andijon”,
“setora”, “injiq”, “qalin”, “Shahrixon”, “Paxtaobod”
kabi nusxalarni xalq sevib kiymoqda. XX asrgacha
uslubi va turlarining ko‘pligi bilan ajralib turgan
Toshkent do‘ppilarining shakllanishi  shahar
aholisining etnik tarkibiga ham bog'liq edi.

Farg‘ona vodiysining kashtalari novdalar
va halqalardan iborat nozik nagshlari bilan
ajralib turadi. Ularda nagsh ichida ko'p joy
goladi. Farg‘ona ustalarining mahsulotlari rangli
tagzaminlarda bajariladi, bu uslubni asosan
ruyijo, do‘ppi, kamroqg gulko‘rpa va so‘zana kabi
katta kashtalarda uchratish mumkin [1].

Toshkent do‘ppilarining ba’zi birlari chakmato'r
texnikasi bo‘yicha tikilgan bo‘lib, ularning asosi
katakchalarni hosil qiluvchi mayda nuqtalar

bilan bezatilgan. Bu nugtalar doimo oq rangdagi
ipak bilan tikilgan. Do'ppining bu turi shimoliy
Tojikiston  elementlarining  (bezak ranglar
uyg‘unligi, do‘ppining to‘gri chiziglar bilan to‘rtta
teng bo‘lakka bo'linishi) Qo‘qon va Toshkent
do‘ppilarida uchraydigan (bezakni o‘rab turgan
nuqtalar) elementlar bilan birga qo‘shilishi sifatida
1920-yillardan keyin paydo bo‘lgan. Chakmato'r
texnikasi — bu o‘zbek milliy kashtachilik san’atida
ishlatiladigan maxsus tikuv (kashta) usuli bo'lib,
u geometrik shaklli nagshlarni hosil gilishda

go'llaniladi. “Chakmato’r’ so'zi “chakma” (teshish,
igna bilan kirish) va “to‘r” (to'r shaklidagi naqgsh)
so‘zlaridan kelib chiggan.

Bu texnika ignani matoga orqga va old tomondan
bir xil masofada o‘tkazib, to‘rga o‘xshash nagsh
hosil gilish orgali bajariladi.

“Chamanda gul” bezagi keng targalgan bo'lib,
u gullari barq urib gullagan butoqcha tasviridan
iborat bo‘lgan, ko‘pincha uning shoxlarida yas-
hil va ko‘k qushchalar tasvirlangan. 1940 yil-
larda “qizil gul” deb atalgan Toshkent do‘ppisi
keng tarqaldi, u “chamanda gul” do‘ppisi bilan
umumiy uslubiy belgilarga ega bo‘lganligi sa-
babli ham uning bir turi hisoblanadi. “Qizil gul”
do‘ppisi uchun do‘ppi gardishining qora rang-
dagi jiyagi fonida yaqqol ajralib turadigan quyuq,
ravshan va yorqgin major kolorit xos. Bezak kom-
pozitsiyasi 4 ta bir xil go‘shaloq elementdan tuzil-
gan bo'lib, do‘ppi to'rt bo‘lagining har bittasida
bittadan element joylashtiriladi. Bezak kattaligi
bir xil bo‘lgan ancha yirik ikkita to‘pguldan ibo-
rat, ulardan biri do‘ppining gardishiga, ikkinchisi
esa tubiga joylashtiriladi. Bitta namunada bir ne-
chta turli choklarga foydalaniladi. To‘pgul baland
gavariq kashta tikish usulida bajariladi, bunda
foydalaniladigan paxta taglik hajmiylik effektini
yaratadi; tarh “kanda xayol” chokining gavariq
yuza hosil giladigan turi bilan sidirg‘asiga qopla-
nadi.

XX asrning 50-yillariga kelib Toshkentda ish-
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lab chigilgan va xoch shaklidagi chok bilan tikil-
gan do‘ppi aynigsa ommalashdi. Bu do‘ppi bez-
agining asosiy elementini yon tomonda tas-
virlangan atirgul butog‘i tashkil etardi. Atirgul
odatda to‘g-qizil ipak bilan tikilgan, to‘g-pushti
rangdan ham foydalanilgan [3]. Aksariyat hol-
larda oq, ba’zan och-yashil rangdagi tarh ham
sidirg‘asiga tikiladi. Toshkent irogi do‘ppilarining
ilk namunalarida atirgul birmuncha yirik bo‘lib,
do‘ppi tepasining anchagina qismini egallardi,
keyinchalik kashtalarga boshqa motivlar ham
kiritildi, ya’'ni gul kompozitsiyasiga ipak qurti
kapalaklarini kirita boshladilar va bu bezak “ka-
palak nusxa” nomini oldi. Atirgul bilan bir qatorda
kompozitsiyaning asosiy motivi sifatida do‘ppi
markazida vyirik gul — sarg‘ish-siyohrangdagi ka-
palakgul paydo bo‘ldi. Bezak kompozitsiyasi 4
ta bir xil go‘shalog elementdan tuzilgan bo‘lib,
do‘ggai to'rt bo‘lagining har bittasida bittadan ele-
ment joylashtiriladi. Bezak kattaligi bir xil bo‘lgan
ancha yirik ikkita to‘pguldan iborat, ulardan biri
do‘ppining gardishiga, ikkinchisi esa tubiga joy-
lashtiriladi. Bitta namunada bir nechta turli chok-
dan foydalaniladi. To‘pgul baland gavariq kashta
tikish usulida bajariladi, bunda foydalaniladi-
gan paxta taglik hajmiylik effektini yaratadi; tarh
“kanda xayol” chokining qavariq yuza hosil qila-
digan turi bilan sidirg‘asiga qoplanadi [4].
Ofrganishlar natijasida Farg‘ona vodiysida
erkaklar bosh kiyimi eng keng targalgan turi
do‘ppidir va hozir ham shunday bo'lib kelmoqda.
Vodiyda asosan uch xil Chust, Andijon, Marg‘ilon
do‘ppilari millly hunarmand ustalar tomonidan
tayyorlanadi. Tayyorlangando‘ppilarto‘rtburchakli,
“‘galampir nusxada”, to‘rt gulli bo‘lib, Marg‘ilon,
Qo‘qon do‘ppilarining guli uzunchoq, ingichkaroq,
Andijon va Chust do‘ppilarining gullari kalta va
yo‘g‘onroq ekanligi bilan farglanadi [2]. Doppilar
“‘ilma suv”, “achamagq”, “yo‘rmak”, “mishiq ketti”,
“setora” kabi gul nusxasi shakllari bilan bezaladi.
Bu gullarni tikishda yo‘g‘on va ingichka ipak
iplardan foydalaniladi. Azaldan Chust do‘ppilari
kiborlar uchun maxsus, Andijon do‘ppilari esa
xalg uchun ommaviy tarzda tayyorlangan.
Qo‘gon ayollar kiyinish madaniyatida bosh
kiyim asosiy ofrin tutadi. An’anaviy bosh

kiyimlardan biri bu — ro‘'mollar bo‘lgan. Barcha
ro‘'molar to‘rtburchak shaklida bo‘lgan. To'ylar
va marosimlar uchun ayollar zar yoki kumush
iplar go‘shib to‘gilgan ro‘mollar o‘rashgan bo‘lsa,
kundalik hayotda oq doka ro‘mollar o‘rashgan.
Bu ro‘molarning ayrimlari chetlari islimli nagshlar
bilan kashta bilan bezatilgan [5].

Qo‘gon qiz va ayollari do‘pilardan ham kop
foydalanishgan. Do'pilarni  bezashda iroqi
kashtalar tikilib, gardishlariga nafis jiyaklar bilan
ishlov berilgan. Bezaklar esa to‘g‘ridan-to‘g'ri
gullarning o'z tabiiy nomlari bilan ataladi, masalan,
lolagul, bodomgul, o‘rikgul va boshqalar.

Mazkur tadqiqot Farg‘ona vodiysi an’anaviy
do‘ppilaridagi kashtalarning etnomadaniy
xususiyatlarini o‘rganish, ularning xalgning tarixiy-
madaniy merosi, milliy gadriyatlari va madaniy
identitetini  ifodalashdagi o‘rnini  aniglashga
garatildi. Tadgigot davomida do‘ppi kashtachiligi
nafagat amaliy-bezak san’ati namunasi, balki
avlodlar  davomiyligini  ta’minlovchi  muhim
etnomadaniy hodisa ekanligi aniglandi.

Tadqgiqot natijalari shuni ko‘rsatdiki, Farg‘ona
vodiysi do‘ppilarida qgo‘llanilgan nagsh, ramz,
rang va bezak elementlari xalgning tarixiy
xotirasi, estetik garashlari hamda an’anaviy
dunyoqarashining o‘ziga xos ifodasidir. Chust,
Namangan, Andijon, Qo‘qon va Marg'ilon
hududlarida shakllangan kashtachilik an’analarida
umumiy milliy xususiyatlar bilan bir gatorda,
mahalliy madaniy muhit va hunarmandchilik
tajribasi bilan bog'liq o‘ziga xos jihatlar ham
mavjud. Bu holat Farg‘ona vodiysi do‘ppido‘zligini
yagona, ammo ichki hududiy rang-baranglikka
ega bo‘lgan etnomadaniy hodisa sifatida baholash
imkonini beradi.

Tadqgiqotdan kelib chigib, Farg‘ona vodiysi
do‘ppido‘zlik maktablariga oid namunalarni
muzey va madaniy meros muassasalarida tizimli
ravishda jamlash, ragamlashtirish va elektron
ma’lumotlar bazasini yaratish, kashtachilik
bo‘yicha amaliy mashg‘ulotlarni ta’lim jarayoniga
kengroq joriy etish taklif etiladi. Shuningdek,
an’anaviy naqsh va kashta texnologiyalaridan
zamonaviy dizayn va milliy liboslarni yaratishda
ilmiy asosda foydalanish magsadga muvofigdir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Hakimov A.A. O‘zbekiston hunarmandchiligi. — Toshkent: Fan, 2023. — 265 b.
2. ®axpetanHoea [.A. [lekopaTUBHO-NPUKIIagHOE UCKYCCTBO Y30ekncTaHa. — TOLUKEHT:

Madypa lNynam, 1972. — 23 6.

3. Rahmatullayeva D., Xodjayeva U., Ataxanova F. Libos tarixi. — Toshkent: Fan, 2015. — 360 b.
4. Hasanboyeva G.K. Kostyum tarixi. — Toshkent: O‘zbekiston, 2002. — 30 b.
5. Qo‘ziyeva M.T. Xonliklar davri o‘zbek milliy liboslar tarixi. — Toshkent: Zilol buloq, 2022. —

152 b.
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Mo‘minmirzo XOLMO'MINOV,

O'zDSMI Xalq ijodiyoti fakulteti yoshlar bilan
ishlash bo'yicha dekan o‘rinbosari,
“Madaniyat va san’at menejmenti”

kafedrasi dotsenti

YANGI O‘'ZBEKISTONNING IJTIMOIY-
INNOVATSION RIVOJLANISHIDA
MADANIY ISLOHOTLARNING O‘RNI

Annotatsiya. Mazkur maqolada Yangi O‘zbekistonning ijtimoiy-innovatsion rivojlanishida
madaniy islohotlarning o‘rni hagida so‘z yuritiladi. Shu bilan birga, iqtisodiy bilimlarga va
kreativlikka asoslangan “yangi iqtisodiyot” sharoitida madaniyat va innovatsiyalar o‘rtasidagi
o‘zaro alogadorlik, shuningdek, madaniy qadriyatlarning innovatsion faollikka ta’siri ko'rib chiqiladi.
Ayniqgsa, hozirgi kunda milliy o‘zlik va madaniy merosni asrab-avaylash hamda yoshlarni madaniy,
ijtimoiy-innovatsion jarayonlarga faol jalb etish masalalariga ham to‘xtalib o‘tilgan.

Kalit so‘zlar: jjtimoiy-innovatsion rivojlanish, madaniy islohotlar, kreativ iqtisodiyot, milliy o‘zlik,

islohotlar.

AHHOTauumsaA. B 0aHHOU cmambe paccmampueaemcs porib KyfibmypHbIX pehopM 8 coyuaribHO-
UHHOBaUUOHHOM pa3sumuu Hoegozo Y3bekucmaHa. Bmecme ¢ mem aHanusupyemcsi 83aUMOC8513b
MeXxX0y Ky/ibmypoU U UHHO8aUUSIMU 8 YCI108USIX «HOB0U 3KOHOMUKU», OCHO8aHHOU Ha 9KOHOMUYe-
CKUX 3HaHUSIX U Kpeamu8HOCMU, a makxXe 8/1usiHUe KyribmypHbIX UeHHOcmeUl Ha UHHOBAUUOHHYH0
akmusHocmb. Ocoboe sHUMaHuUe ydernsiemcsi 80rpocaM COXpPaHeHUsT HauuoHaslbHOU UOeHmuY-
HOCMU U KyribmypHO20 Hacredusi, a makxe akmugHO20 rpusrieqeHusi Morio0exu 8 KyrbmypHble

u coyuarsibHO-UHHOBaUUOHHbI€e rpouecchl.

KnioueBble cnoBa: coyuasibHO-UHHOBAaUUOHHOE pazsumue, KyrbmypHble peghopMbl, Kpea-
mueHasi 3KOHOMUKa, HayuoHasbHasi UOeHMUYHOCMb, PehOpMEbI.

Abstract. This article discusses the role of cultural reforms in the socio-innovative development
of New Uzbekistan. At the same time, it examines the interconnection between culture and
innovation in the context of the "new economy" based on economic knowledge and creativity, as
well as the impact of cultural values on innovative activity. Particular emphasis is placed on the
preservation of national identity and cultural heritage, along with the active involvement of youth in

cultural and socio-innovative processes.

Keywords: socio-innovative development, cultural reforms, creative economy, national identity,

reforms.

ozirgi vaqtda xorijning madaniyat-

H shunos olimlari va siyosatchilari uchun
igtisodiy o'sish va taraqqiyotning maj-

buriy sharti igtisodiyotni rivojlantirishning inno-
vatsion bosqichiga o‘tkazish ekanligi sifatida
e’tirof etiimoqda. Ko‘pgina davlatlarda milliy in-
novatsion tizimlarni faollashtirish, ilmiy ishlanma-
larga davlat va xususiy investitsiyalarni ko‘pay-
tirish, innovatsiyalarni rag‘batlantirish uchun
maxsus klasterlar tashkil etish bo‘yicha sa’y-har-
akatlar amalga oshirilmoqgda hamda boshqa si-

yosiy va iqtisodiy choralar ko‘rilmogda. Biroq,
odatda, milliy-madaniy xususiyatlarni tahlil qil-
ishga yetarlicha e’tibor garatilmaydi. Bizningcha,
bunga eng avvalo rejalashtiriigan jarayonlarga
hisobga olinmagan omil madaniyat yoki milliy
mentalitetning ta’siri sabab bo‘ladi. Bu holat ne-
gizida tahlil etilishi murakkab bo‘lgan madaniy
gadriyatlar hamda tasavvurlar, asrlar davomida
shakllangan xulg-atvor modellarida namoyon
bo‘ladi. Shu nuqtai nazardan, jahonda ijtimoiy-
innovatsion rivojlanish jarayonida madaniy islo-
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hotlarning o‘rni va ta’sir mexanizmlarini konsep-
tual jihatdan gayta ko'rib chigish dolzarb ilmiy
muammo sifatida namoyon bo‘ladi. Binabarin,
madaniy islohotlarni innovatsiyalarni gabul qilish,
o'zlashtirish va amaliyotga joriy etishning poyde-
vori sifatida tadqiq etish, ularning ijtimoiy tarag-
giyotdagi haqiqiy salohiyatini aniglash zaruratini
keltirib chiqaradi.

“Innovatsiyalar ko‘plab shaxslarning o‘zaro
ta’sirivahamkorligimahsulisifatida yuzaga keladi,
deydi rossiyalik tadgiqotchi V.L.Tambovsev. Shu
sababli, ularning har biri alohida yoki birgalikda
gabul giladigan qarorlarga ta’sir etuvchi har
ganday omil, o‘z-o‘zidan, innovatsion jarayonlar
natijalariga ham bevosita ta’sir ko‘rsatadi. Shu
nugtayi nazardan, madaniyat innovatsiyalarga
ta’sir etadi degan ta’kidlar, shubhasiz, to‘g‘ri
bo‘lsa-da, yetarlicha ilmiy-axborotiy gimmatga
ega emas” [1, 75-b].

Shu kabi o'rganilgan fikrlar ijtimoiy-inno-
vatsion rivojlanish jarayonida madaniy islohot-
larning o‘rnini va ularning amaliy ta’sir mexa-
nizmlarini  chuqur va empirik tadqiq etish
zaruratini ko‘rsatadi. Shu nugtayi nazardan
Yangi O‘zbekiston bugungi kunda ilm-fan, ta’lim,
innovatsiya va madaniyatning yirik markazlaridan
biriga aylanib bormoqda. Mamlakatda amalga
oshirilayotgan keng ko‘lamli islohotlar jamiyat
hayotining barcha sohalarini modernizatsiya
gilish bilan bir gatorda, milliy o‘zlikni anglash,
ma’naviy-ma’rifiy muhitni sog‘lomlashtirish va
madaniy sohani yangi bosqichga olib chigishni
bosh magsad sifatida belgilab berdi.

Bu jarayonda madaniyat ma’naviy qadriyatlarni
asrab-avalaydigan, jamiyatning ijtimoiy-inno-
vatsion taraqqiyotini harakatlantiruvchi va
mustahkamlaydigan muhim omilga aylanmoqda.
Madaniy islohotlarning jadal tus olishi va sohaga
zamon talablariga mos innovatsiyalarning
joriy etilishi aholining, aynigsa yoshlarning
ijtimoiy faolligi va tafakkuriga bevosita ta’sir
ko‘rsatmoqda.

Shu sabab, madaniyat muassasalarining
faoliyati gayta ko‘rib chiqilib, ularning ijtimoiy-
innovatsion makon  sifatidagi roli  ortib
borayotgani jamiyatning intellektual va ijodiy
salohiyatini kengaytirishga xizmat qilmoqgda.
Madaniy islohotlarning ijtimoiy va innovatsion
rivojlanishdagi o‘rnini ilmiy jihatdan tahlil qgilish
va istigboldagi ustuvor yo‘nalishlarini belgilab
olish alohida dolzarblik kasb etmoqda. Sohadagi
islohotlarning tub mohiyati inson kapitalini
rivojlantirish va jamiyatda yangicha ma’naviy-
intellektual muhitni shakllantirishga qaratilgan.

Har ganday ijtimoiy va innovatsion yuksalish,
avvalo, inson dunyogarashi va fikrlash tarzining
yangilanishidan boshlanadi. Bu borada davlatimiz
rahbari tomonidan ilgari surilgan ma’naviy-
ma’rifiy islohotlarga oid qarori va innovatsion
g‘oyalar alohida ahamiyatga egadir.

‘Darhagiqat, insonning o‘zgarishi undagi
tafakkuriy evrilishlar ma’naviy-ma’rifiy sohadagi
islohotlar, yangiliklar, innovatsion g‘oyalar tufayli
sodir bo‘ladi. Mazkur masala bo‘yicha ham
mamlakatimizda qator ishlar amalga oshirildi”
[2, 161-b].

Aynan ushbu ma’naviy-ma’rifiy yuksalishning
o‘zgarishlarning fundamental asosini, eng
avvalo, madaniy muhitga innovatsion yonda-
shuvlarni integratsiya qilish va sohaga zamonaviy
texnologiyalarni jadal tatbiq etish tashkil etadi.
Bugungi kunda innovatsiyalar iqtisodiy yoki
texnologik tarmogqlarda, shu bilan birga madaniy-
ma’rifiy muhitni transformatsiya qilishda ham

asosiy harakatlantiruvchi  kuchga aylandi.
Madaniyat sohasidagi innovatsion g‘oyalar
va ragamli an’anaviy madaniy makonlarni

yangi bosgichga olib chiqib, aholining ijodiy
va intellektual salohiyatini shakllantirishda,
shuningdek, jamiyatda zamonaviy fikrlash tarzini
garor toptirishda hal qiluvchi orin tutmoqda.
Igtisodiyotmadaniyatsohasigainnovatsiyalarning
kirib kelishi va ommalashishida eng asosiy
harakatlantiruvchi va yo‘naltiruvchi omillardan
biri hisoblanadi. Aynigsa, madaniyat sohasidagi
innovatsiyalar uchun ham moliyaviy poydevor,
ham amaliy zaruriyatni yaratib beradi.

“Yangi igtisodiy bilimlar igtisodiyoti ikki asosiy
tarkibiy qgismni oz ichiga oladi: innovatsiya
sohasi va kreativ soha — deydi igtisodiyot fanlari
doktori, Rossiya Federatsiyasi Madaniyat vaziri
maslahatchisi Novichkov Nikolay Vladimirovich.
Birinchisining bazaviy elementi fan bo'lsa,
ikkinchisining bazaviy elementi madaniyatdir.
Ikkala soha ham ijodiy mahsulot ishlab chigaradi,
U esa 0z navbatida iqtisodiy munosabatlar,
ya'ni biznes predmeti bo‘lishi mumkin. Kreativ
igtisodiyot kino ishlab chigarish va kinoprokatdan
tortib, sanoat hamda shahar dizayni yoki
turizmgacha bo‘lgan turli faoliyat turlarining butun
bir komplekslarini gamrab oladi. Bu yerda ham,
innovatsiyalarda bo‘lgani kabi, ijodiy faoliyat
natijasi iste'mol qiymatiga, maqsadli biznes-
auditoriyalar uchun muayyan muhim ahamiyatga
ega bo'lishi lozim.

Shuningdek, ijodiy faollikni rag‘batlantirish
innovatsion faoliyatni rag‘batlantirish  bilan
aynan bir xil bo‘lishi mumkin. Zamonaviy san’at
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jadal sur’atlar bilan rivojlanayotgan joylarda
tadbirkorlik va innovatsion faollik ham so‘zsiz
ortib boradi va aksincha. Dunyodagi istisnosiz
barcha innovatsion faol mamlakatlar bunga misol
bo‘la oladi. Va ushbu tajribani albatta hisobga
olish zarur” [3, 94-b].

Mamlakatning ijtimoiy-innovatsion  rivojla-
nishini madaniy sohadagi tub islohotlar va
modernizatsiyajarayonlaridan ayri holdatasavvur
etib bo‘lmaydi. Yangi O‘zbekiston kontekstida
bu jarayon g‘arbning sof tijoratga asoslangan
modelidan tubdan farq qilib, o‘ziga xos shargona
va milliy madaniy taraqqiyot modeliga tayanadi.
Sharoqona yondashuvda madaniyat va kreativ
igtisodiyot moddiy foyda manbai yoki bozor
predmeti emas, avvalo jamiyatning ma’naviy-
axlogiy poydevori, millly o‘zlikni anglash va
ijtimoiy jipslikni ta’minlovchi bosh omildir. Shu
sababli mamlakatimizda madaniy islohotlar
orqgali innovatsiyalarni joriy etishda davlatning
yetakchi va muvofiglashtiruvchi o‘rni saqlanib
goladi. Bunda innovatsion va kreativ faoliyat
milliy qadriyatlar, tarixiy-madaniy meros va
jamiyat barqgarorligini asragan holda zamonaviy
ijtimoiy-igtisodiy rivojlanishga xizmat qiladi.

“Ma’naviy tarbiya va ijtimoiy-gumanitar fanlar
bo‘yicha fundamental, amaliy va innovatsion
tadqigotlarni tashkil etish, ularning natijalari
amaliyotga tatbiq qilinishini muvofiglashtirish
muhim ahamiyat kasb etadi” [4, 1-b]. Aynan
madaniyat sohasidagi innovatsion g‘oyalar
va ragamli texnologiyalar an’anaviy madaniy
makonlarni yangi bosgichga olib chigib, aholining
ijodiy va intellektual salohiyatini shakllantirishda,
shuningdek, jamiyatda zamonaviy fikrlash tarzini
garor toptirishda hal qiluvchi orin tutmoqda.
Zamonaviy ijtimoiy fanlarda Uyg‘onish davridan
keyin shakllangan va hozirgi kunga qadar davom
etib kelayotgan tarixiy davr ko‘pincha texnogen
sivilizatsiya davri sifatida tavsiflangan. Uning
muhim xususiyatlaridan biri jamiyat taraqqiyotida
aniq fanlar, texnika va texnologiyalarga
asoslangan innovatsiyalarning tobora ustuvor
ahamiyat kasb etib borishidir. Bu jarayon ishlab
chigarish va iqgtisodiyot sohalariga, shu bilan
birga, insonning madaniy hayoti, dunyoqarashi,
ijodiy faoliyati va qadriyatlar tizimiga ham chuqur
ta’sir ko‘rsata boshladi.

Innovatsion taraqgiyot madaniyatni yaratish,
saglash, tarqatish va iste’mol qilishning yangi
shakllarini vujudga keltirdi. Sun’iy intellekt,
axborot-kommunikatsiya vositalari vainnovatsion
yondashuvlarningrivojlanishimadaniy tashkilotlar
faoliyatini gayta talgin qilish va zamonaviy

avlodga yetkazish imkoniyatlarini kengaytirish
bilan bir gatorda, madaniy faoliyatning mazmuni,
shakllari va ijtimoiy funksiyalarini ham o‘zgartirib
yubormoqda.

Bu madaniyat sohasida innovatsion yonda-
shuvlarni garor toptirish, aholining mada-
niy hayotdagi ishtirokini kengaytirish hamda
jamiyatning ijtimoiy-innovatsion rivojlanishiga
xizmat qiluvchi yangi madaniy  muhitni
shakllantirish uchun muhim omil bo'lib xizmat
gilmoqda.

Insonning ongi va dunyogarashi, fikri o‘zgar-
masa, jamiyato‘’zgarmaydi. Jamiyato‘zgarmagan
joyda hech ganday ijobiy natija ham, ijtimoiy-
innovatsion taraqgiyot ham bo‘lmaydi. Odam-
larning ong-u tafakkurini o‘zgartiruvchi va
ma’naviy yuksalishini ta’minlovchi kuch esa, hech
shubhasiz, avvalo, madaniyat va ma’rifat sohasi
xodimlari, ijodkorlar, madaniyat muassasalari
mutaxassislari hamda soha fidoyilaridir. Bugun
biz yashayotgan jamiyatga yangicha fikrlaydigan,
innovatsion g'oyalarni amaliyotga joriy etishga
va madaniy-ma’rifiy islohotlarni jadal amalga
oshirishga qodir bolgan yangi avlod kadrlari
zarur. Albatta, xalgimizning mardona mehnati va
madaniyat sohasi xodimlarining jonbozligi tufayli
madaniy-ma’rifiy muhitni tubdan modernizatsiya
gilish va sohaga zamon talablariga mos
innovatsiyalarni tatbiq etish bo'yicha salmoqli
ishlar amalga oshirildi. Ammo bular ijtimoiy-

innovatsion  taraqqiyot yo'lida tashlangan
dastlabki gadamlar, xolos.
“Yangi O‘zbekistonda ta’lim, ilm fan,

texnologiya va innovatsiyalar bir-birini to‘ldi-
ruvchi yagona tizim sifatida rivojlantiriimoqgda.
Zamonaviy maktab va universitetlar bilimli
yoshlarni tayyorlasa, ilm-fan yangi g‘oyalarni
yaratadi, innovatsiyalar esa bu bilimlarni
to‘g‘ridan to‘g‘ri ishlab chiqarish, qishloq
xo'jaligi, tibbiyot va ragamli sohalarga tatbiq
etadi. Mamlakatimizda ragamli iqtisodiyot va
innovatsiya ekotizimini shakllantirish borasida
katta ishlar amalga oshirildi. IT Parklar,
innovatsiya markazlari, startap platformalari
va texnologik inkubatorlar yosh ijodkor va
dasturchilarga o‘z g‘oyalarini ro'yobga chigarish
uchun keng imkoniyat yaratmoqda” [5, 40-b].
Bunday innovatsion va ragamli ekotizimning
samarali faoliyat yuritishi, 0z navbatida,
mustahkam ma’naviy poydevor hamda iqgtidorli
kadrlarni  tizimli tayyorlash  mexanizmlarini
talab etadi. Innovatsiyalar shunchaki nazariy
konsepsiyaemas, aniqhuquqiy-tashkiliyvaamaliy
gadamlar orgali hayotga tatbiq etiladigan dinamik
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jarayondir. Shu sababli, Yangi O‘zbekistonda
ta’lim va innovatsiyalarni integratsiya qilishga
garatilgan strategik yondoshuv muayyan tarixiy
bosgichlarda, xususan, sohaga oid muhim
farmon va qarorlarning qabul qilinishi hamda
maxsus infratuzilmalarning barpo etilishi orgali
o'z ifodasini topmoqda.

“Mamlakatimizda  Uchinchi Renessansga
go'yvilgan ilk qadamlar to‘g‘risida fikrlashar
ekanmiz, eng avvalo uning quyidagi dinamikasiga
e’tibor berish kerak, deb o‘ylaymiz: 2017-yil
14-sentabr kuni Prezident qarori bilan Mirzo
Ulug'‘bek nomidagi ixtisoslashtiriigan davlat
umumta’lim maktab-internati va Muhammad al-
Xorazmiy nomidagi axborot-kommunikatsiya
texnologiyalari  yo'nalishlariga oid fanlarni
chuqurlashtirib o‘qgitishga ixtisoslashtiriigan mak-
tab tashkil etildi. O‘sha yilning 29-noyabrida
Prezident Farmoni bilan Innovatsion rivojlanish
vazirligi tashkil etildi. Uchinchi Renessansga
go‘yilgan gadamlar hagida gapirganda mamlakat
rahbarining iqtidorli yoshlarni izlab topish,
ularning iste’dodini yuzaga chiqarish magsadida
2019-yil 30-avgustda “Yoshlarni ilm-fan sohasiga
jalb etish va ularning tashabbuslarini qo‘llab-
quvvatlash tizimini takomillashtirish chora-
tadbirlari to‘g'risidagi qarori hamda mazkur
hujjat asosida Innovatsion rivojlanish vazirligi
huzurida tashkil etilgan “Yoshlar akademiyasi’ni
ham eslash lozim” [2, 160-b].

“Innovatsion madaniyat umummadaniy jara-
yonning muayyan sohasi bo‘lib, shaxs, guruh
va jamiyatning turli yangiliklarni bag‘rikenglik
munosabatidan tortib, ularni innovatsiyalarga
aylantirishga bo‘lgan tayyorgarligi hamda
gobiliyatigacha bo‘lgan diapazonda qabul
gila olish darajasini tavsiflaydi. Innovatsion
madaniyat umuminsoniy madaniyatning bir
shakli, jamiyatning moddiy va ma’naviy o'z-
o'zini yangilashga bo‘lgan anglangan intilishidan
kelib chiggqan yangi tarixiy voqelikdir. U insonlar
hayot faoliyatidagi sifat o'zgarishlarining
boshlang‘ich sharti hamda jamiyat hayotining
barcha sohalarini progressiv rivojlantirish va
uyg‘unlashtirishning metodologik  asosidir.
Boshgacha aytganda, innovatsionlik umuman
olganda madaniyatning o‘ziga immanent bo‘lgan
sifatdir, chunki yangilanish madaniy jarayonning
zaruriy shartidir. Innovatsion madaniyatning
yuksalishi sharoitida turli sohalarni yangilash
jarayonlari yanada jadal va ommaviy tus oladi,
borgan sari yuqoriroq bosqichdagi o‘zgarishlarni
gamrab oladi” [6, 49-b].

Yangi O‘zbekistonda madaniy islohotlarni

yangi bosgichga olib chigish borasida
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti-
ning 2026-yil 2-iyundagi “Madaniyat, san’at
va adabiyot sohalarini yanada rivojlanti-
rish bo‘yicha keng ko‘lamli chora-tadbirlar
to‘g‘risida’gi PF-103-son farmoni va 2026-yil
21-apreldagi “Madaniyat va san’at sohasida
boshqaruv tizimini takomillashtirish hamda
xususiy sektor ishtirokini rag‘batlantirish cho-
ra-tadbirlari to‘g‘risida”gi, PQ-150-son qa-
rori hamda Vazirlar Mahkamasining 2026-yil
7-iyuldagi “Madaniyat markazlari faoliyatini
transformatsiya qilish va boshqgaruvning zamo-
naviy mexanizmlarini joriy etish chora-tadbirlari
to‘g‘risida”gi 363-sonli qarori qabul qgilinganligini
ham alohida ta’kidlash joiz.

Mazkur hujjatlar asosida madaniyat va san’at
sohasida boshqaruv samaradorligini oshirish,
zamonaviy innovatsion yondashuvlarni keng
joriy etish, xususiy sektor ishtirokini kengaytirish
hamda madaniy xizmatlar sifatini yangi bosgichga
olib chigishga garatilgan tizimli islohotlar izchil
davom ettirilmoqda.

Madaniyat va san’atning bosh vazifasi xalgning
tobora ortib borayotgan madaniy ehtiyojlarini
gondirish, madaniy olamini shakllantirish va shu
tufayli jamiyat ma’naviy asoslari, poydevorini
mustahkamlashdan iborat. Biroq bugun kundan
kunga o‘zgarib borayotgan dunyo, olamshumul
jarayonlar madaniyatning yangi funksiya va
vazifalarini talab etmoqgda. Birinchidan, har doim
ham madaniyat va san’at xalgni targoglikdan,
boshboshdoglikdan asrab qoluvchi kuch sifatida
o‘zini ko‘rsatib kelgan. Katta-katta ijtimoiy
guruhlar birlashib, bir nafasda qo‘shiq aytishi,
undan zavq olishi odamlarni yagona maq sad
sari yetaklagan.

Ikkinchidan, madaniyat va san’atning kuchi
odamlarni anig maqgsad sari safarbar eta
olish imkoniyatidadir. Safarbarlik fagat og‘zaki
shiorlar, da’vatlar bilangina amalga oshmaydi.
U inson ruhiyatidagi tub o‘zgarishlar, magsadni
to‘g’ri qo‘ya olish, davlat va jamiyat maqgsad-
muddaolarining shaxs magsadlari bilan qay
darajada uyg‘unlashuviga bog‘liq.

Asosiy masala shundaki, jahondagi global
innovatsion poyga sharoitida biz o‘zligimizdan
uzilgan holda sof alohida yo‘l tutishga emas,
balki milliy tarixiy va madaniy tajribamizni
zamonaviy talablar asosida qayta anglashga
e’tibor qaratishimiz lozim. Innovatsion ta-
raqgiyot va madaniy islohotlarni amalga
oshirishda milliy gadriyatlarni inkor etish yoki
ularni shunchaki konservativ element sifatida
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goldirish emas, milliy gadriyatlarimizga inno-
vatsion va kreativ yondashish davr talabiga
aylanmoqda. Unutmaslik kerakki, iqgtisodi-
yot, madaniyat va innovatsiyalar o‘zaro uzviy
va sinergetik bog‘liglikka ega bo‘lib, ushbu
ustunlardan birining rivojlanishi va moder-
nizatsiya qilinishi qolgan barcha sohalarning
yuksalishi uchun hal giluvchi omil bo‘lib xiz-
mat qiladi.

Xulosa o‘rnida ta’kidlash joizki, Yangi O‘zbe-
kistonning ijtimoiy-innovatsion  poydevorini
barpo etishda madaniy islohotlarning o‘rni va
ularning teran ta’sir mexanizmlarini ilmiy ji-
hatdan tadqiq etish bugungi davrning hayo-
tiy zarurati hisoblanadi. Negaki, jahon tajribasi
ham, o‘zimizning bosib o‘tgan yo‘limiz ham bir
hagigatni yaqqol isbotlamoqda: har ganday
zamonaviy texnologiya yoki o‘zgarish jamiyat-
ning ruhiy dunyosi, madaniy faoliyati va qadri-
yatlar tizimi bilan bir ildiz bo‘Imas ekan, kutilgan
mevasini bera olmaydi. Shu bois, taraqqiyot va
yangilanish sari qo‘yilayotgan har bir gadam ik-
kita ustuvor va hayotbaxsh tayanchga tayan-
mog'i lozim:

— birinchidan, shiddatli igtisodiy o‘sish va
globallashuv shamollari esib turgan bir paytda
milliy o‘zlik hamda boy madaniy merosimizni
asrab-avaylash  hal qiluvchi  ahamiyatga
ega. Ragamlashtirish va  modernizatsiya
jarayonlari xalqimizning asriy mentalitetini siqib
chigarmasligi, aksincha, uni zamonaviy shakllar
vositasida dunyoga tarannum etishi hamda
kreativ igtisodiyot va turizm kabi jabhalarning
quvvat manbayiga aylanishi zarur.

— ikkinchidan, bugun va ertangi kunning
chinakam harakatlantiruvchi kuchi bo‘lmish yosh
avlodni ijtimoiy-innovatsion hamda madaniy
hayot markaziga olib chigish lozim. Navgiron
avlodning jo‘shqin ijodiy salohiyatini ro‘yobga
chigarishda ragamli media platformalari,
transmedia hikoyachiligi va kreativ klasterlar
kabi zamonaviy madaniy amaliyotlar o‘ziga xos
ilhom va imkoniyat maydoni bo‘lib xizmat giladi.
Demak, madaniy islohotlar shunchaki sohaga oid
tadbirlar silsilasi emas, jamiyatda yaratuvchilik
ruhiyatini uyg‘otuvchi, inson kapitalini boyituvchi
va mamlakatning bargaror iqtisodiy parvozini
ta’minlovchi ma’naviy-ma'’rifiy tayanchdir.
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Nodirabegim SOBIROVA,

O'zbekiston amaliy san’at va hunarmandchilik
tarixi davlat muzeyi
matbuot kotibi

MUZEYLARNING IJTIMOIY
TARMOQLARDAGI KOMMUNIKATSIYASI:

XORUIY TAJRIBA VA O'ZBEKISTON AMALIY SAN'AT MUZEY| MISOLIDA

Annotatsiya. Maqolada muzeylarning raqgamli axborot makonidagi o‘rni va ijtimoiy tarmoqlar
orqali amalga oshiriladigan kommunikatsiya faoliyati nazariy hamda amaliy jihatdan tahlil qilingan.
Muzey kommunikatsiyasi nazariyasining shakllanishi (D.Kameron, E.Huper-Grinxill qarashlari)
yoritilib, Luvr, British Museum, The Metropolitan Museum of Art va Rijksmuseum tajribasi
giyoslangan hamda O‘zbekiston amaliy san’at va hunarmandchilik tarixi daviat muzeyining
Telegram, Instagram, Facebook va YouTube platformalaridagi kontent siyosati o‘rganilgan.
Natijada ragamli kommunikatsiyani takomillashtirishga doir takliflar — kontent-reja, qisqa formatli
videokontent va Storytelling texnologiyalarini kengaytirish, auditoriya segmentatsiyasi hamda
tahliliy ko‘rsatkichlar asosida samaradorlikni baholash — ishlab chiqilgan.

Kalit so‘zlar: ragamli kommunikatsiya, muzey marketingi; ijtimoiy tarmoqlar; muzeyshunoslik;
raqamli transformatsiya; Storytelling; auditoriya bilan o‘zaro aloga (engagement).

AHHOTauusa. B cmambe meopemuyecKku U npakmuyecKku rpoaHanu3uposaHbl porib My3eee
8 UUPOBOM UHGOPMaYUOHHOM MPocmpaHcmee U KOMMYHUKaUUOHHasi 0esimesibHOCmb, OcCy-
wecmerisiemasi nocpedcmeom coyuasrbHbix cemel. OceeuwleHbl OCHO8HbIE amaribl (hopMuUpo8a-
HUST meopuu My3eUHOU KOMMYyHUKauuu, 8 YacmHocmu 6325150bi []. KamepoHa u 3. Xynep-I puH-
xunn. [NpoeedéH cpasHUmMenbHbIl aHanu3 ornbima Jlyepa, bpumaHckoz2o myses, Mempononu-
meH-my3esi U PelKcMmroceyma, a makxe udydeHa KOHmeHmHasi nonumuka [ocydapcmeeHHo20
My3esi ucmopuu rnpuknadHO20 UCKyccmea U peMmecrieHHu4Yecmesa Y3bekucmaHa Ha niamegopmax
Telegram, Instagram, Facebook u YouTube. B pe3ynbmame pa3pabomatbl rnpedrioxXeHusi ro co-
8epWeHCmMe808aHUI0 LugposoU KOMMYHUKauyuu My3es, eKodas pa3pabomky KOHmeHm-rnnaHa,
pacwupeHue Uucronib308aHUsi KOPOMKUx eudeoMamepuariog U mexHosoaul cmopumeriuHaa
(Storytelling), ceameHmauuro aydumopuu, a makxe OUEHKY agbgheKmueHOCMU KOMMYHUKaUUOH-
HoU desimeribHOCMU Ha OCHO8e aHanumu4ecKux rnokasamersed.

KnioueBble cnoBa: yugposass KOMMyHUKayus; My3elHbIl MapKemuHe, coyuasbHble cemu;
My3eegsedeHue; yughposass mpaHcgopmayus; cmopumennuHe (Storytelling); ezaumodelicmsue ¢
ayoumopueli (engagement).

Abstract. This article provides a theoretical and practical analysis of the role of museums in
the digital information space and their communication activities carried out through social media.
The formation of museum communication theory is examined, with particular attention to the views
of D. Cameron and E. Hooper-Greenhill. The experiences of the Louvre, the British Museum,
the Metropolitan Museum of Art, and the Rijksmuseum are comparatively analyzed, while the
content strategies of the State Museum of the History of Applied Arts and Crafts of Uzbekistan
on Telegram, Instagram, Facebook, and YouTube are also examined. Based on the findings,
recommendations for improving the museum’s digital communication have been developed,
including the implementation of a content plan, expanded use of short-form video content and
storytelling techniques, audience segmentation, and the evaluation of communication effectiveness
based on analytical metrics.

Keywords: digital communication; museum marketing; social media; museology; digital
transformation; storytelling; audience engagement.
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o'nggi o‘n vyiliklarda internet, mobil
Squrilmalar va ijtimoiy tarmoglarning keng
tarqalishi madaniyat sohasini ham tubdan
o‘zgartirmogda. Muzeylar axborotni yaratish,
saglash va tarqatishning yangi mexanizmlariga
moslashishga majbur bo‘lgan institutlardan biri
bo'lib, bu wularni jamoatchilik bilan aloganing
an’anaviy shakllaridan voz kechib, ragamli
kommunikatsiya vositalaridan faol foydalanishga
undamoqda [1].

Muzey tushunchasi ham kengaymoqda: u endi
fagat moddiy-madaniy boyliklarni jamlovchi bino
emas, balki jamiyat bilan uzluksiz mulogotda
bo‘lgan ijtimoiy institut sifatida qaraladi. Xalgaro
muzeylar kengashi (ICOM) 2022-yilda tasdiglagan
yangi ta’rifga ko‘ra, muzey — jamiyatning bargaror
rivojlanishiga xizmat qiluvchi, inklyuziv va ochiq
muassasa bo'lib, madaniy merosdan foydalanish
imkoniyatini barcha ijtimoly qgatlamlar uchun
ta’minlashi lozim [2]. YUNESKOning 2015-yildagi
tavsiyanomasi ham muzeylarning jamiyatdagi
rolini va merosdan foydalanish imkoniyatlarini
kengaytirish zarurligini ta’kidlaydi [3].

litimoiy tarmoglar muzeylar uchun endi shunchaki
axborot tarqatish kanali emas: ular auditoriya
bilan doimiy alogani ta’minlash, muzey brendini
shakllantirish va tashrif buyuruvchilar ehtiyojlarini
o‘rganish vazifasini ham bajaradi [4]. COVID-19
pandemiyasi bu jarayonni tezlashtirdi: jismoniy
tashriflar cheklangan davrda virtual ekskursiyalar,
onlayn ko‘rgazmalar va jonli efirlar muzeylarning
asosiy aloqa vositasiga aylandi [5].

O'zbekistonda ham madaniy merosni ragam-
lashtiish  va muzey infratuzilmasini axborot-
kommunikatsiya texnologiyalari asosida moder-
nizatsiya qilish bo‘yicha islohotlar amalga
oshiriimogda. Shunga qaramay, auditoriya seg-
mentatsiyasiga asoslangan ragamli marketing
strategiyasini shakllantirish va kommunikatsiya
samaradorligini  tahliliy ko‘rsatkichlar asosida
baholash masalalari dolzarbligicha golmoqda.

Tadqigotning maqgsadi — ijtimoiy tarmoglarning
muzey kommunikatsiyasidagi ahamiyatini ilmiy
asoslash, xorijiy tajribani umumlashtirish hamda
O‘zbekiston amaliy san’at va hunarmandchilik tarixi
davlat muzeyi misolida ragamli kommunikatsiya
amaliyotini baholab, uni takomillashtirish bo‘yicha
takliflar ishlab chigishdir.

1. Muzey kommunikatsiyasining nazariy
asoslari varagamli transformatsiya

Muzey kommunikatsiyasi nazariyasi XX asrning
ikkinchi yarmida mustaqil ilmiy yo‘nalish sifatida
shakllana boshladi. D.Kameron muzeyni axborot
almashinuviga asoslangan kommunikatsiya tizimi
sifatida talgin qilib, eksponat va tashrif buyuruvchi
o‘rtasidagi munosabatni o‘zaro axborot uzatish
jarayoni deb izohlagan; uning fikricha, muzeyning
vazifasi mulkni namoyish etish bilan cheklanmay,

eksponatlar orqgali jamiyat bilan intellektual
mulogotni ta’minlashdan iborat [6].
Bu yondashuv E.Huper-Grinxill tomonidan

rivojlantirildi.Uningkonsepsiyasigako‘ra,zamonaviy
muzey tayyor bilimlarni bir tomonlama yetkazuvchi
muassasa emas, balki tashrif buyuruvchilarni
bilim yaratish jarayoniga jalb qiluvchi ochiq ijtimoiy
makondir. Bu garash “postmuzey” (post-museum)
konsepsiyasiga nazariy asos bo'lib, unda tashrif
buyuruvchi axborotning passiv gabul giluvchisi
emas, balki kommunikatsiyaning faol ishtirokchisi
hisoblanadi [7].

Ragamli texnologiyalar rivoji bilan “Digital
Museum” va “Connected Museum” kabi tushun-
chalar shakllandi. Ular muzey faoliyatini ragamli
infratuzilma asosida tashkil etish va auditoriya
bilan ko'p kanalli kommunikatsiyani ta’minlashga
garatilgan bo'lib, virtual muhitni muzeyning
go'shimcha elementi emas, balki asosiy
kommunikatsiya maydonlaridan  biri  sifatida
ko‘rsatadi [1]. Raqgamli transformatsiya faqat
texnik yangilanish emas: u fondlarni hisobga olish,
kolleksiyalarni ragamlashtirish, ekspozitsiyalarni
boshgarish, ta’lim va marketing kabi barcha
yo‘nalishlarni gamrab oladi.

Bu jarayonda ijtimoiy tarmoglar alohida ahamiyat
kasb etadi. Ular muzey va auditoriya o'rtasida ikki
tomonlama, tezkor va uzluksiz kommunikatsiyani
ta’'minlab, foydalanuvchilar fikrini  o‘rganish,
ehtiyojlarni tahlil gilish va jamoatchilik ishtirokini
rag‘'batlantirish imkonini beradi [8]. Shu jihatdan
ragamli kommunikatsiya muzeyning strategik
rivojlanishini  ta’'minlovchi  muhim  boshqaruv
instrumenti sifatida namoyon bo‘lmoqda.

2. ljtimoiy tarmogqlar — muzey kommunikatsi-
yasining yangi bosqichi

Facebook, Instagram, Telegram, YouTube va
TikTok kabi platformalar muzeylarga kolleksiyalari
va ma’rifiy faoliyatini geografik cheklovlarsiz keng
auditoriyaga yetkazish imkonini beradi. An’anaviy
veb-saytlar asosan ma’lumot tagdim etsa, ijtimoiy
tarmoglar fikr bildirish, savol berish, materiallarni
ulashish va muhokamada gqatnashish orqali
ishtirokchilikka asoslangan mulogotni ta’'minlaydi
[9]. Natijada muzey kommunikatsiyasi bir
tomonlama axborot uzatish modelidan hamkorlikka
asoslangan modelga o‘tadi.

Zamonaviy muzey marketingida auditoriyaning
faol ishtiroki (engagement) ragamli kommunikatsiya
samaradorligini baholovchi asosiy ko‘rsatkichlardan
biri hisoblanadi [4]. Yetakchi muzeylar amaliyoti
videomateriallar, gisqga formatdagi Reels va Shorts
roliklari, jonli efirlar hamda muayyan eksponat tarixi
asosida yaratilgan Storytelling kontenti an’anaviy
matnli xabarlarga garaganda ko‘proq qizigish
uyg‘otishini ko‘rsatadi.

Instagram vizual kommunikatsiya imkoniyatlari
kengligi tufayli muzeylar uchun eng samarali



N.SOBIROVA. Muzeylarning ijtimoiy tarmoqlardagi kommunikatsiyasi:
xorijiy tajriba va o‘zbekiston amaliy san’at muzeyi misolida

platformalardan biri hisoblanadi: u eksponatlarning
badiiy va estetik xususiyatlarini namoyon etish
hamda yosh auditoriyani jalb qilishda qulay.
O'zbekiston axborot  makonida  Telegram
ko‘rgazmalar, anjumanlar va madaniy tadbirlar
haqidagi rasmiy axborotni tezkor tarqatishning
eng samarali vositalaridan biri bo‘lsa, YouTube
virtual ekskursiyalar, restavratsiya jarayonlari,
mutaxassislar intervyulari va hujjatli roliklar orqgali
muzeyning ta’limiy va ilmiy-ma’rifiy faoliyatini keng
jamoatchilikka yetkazishga xizmat qiladi.

litimoiy tarmoglarning yana bir afzalligi —
muzey bilan muloqgot tashrif jarayoni bilan
cheklanmasligida:  foydalanuvchilar  muzeyga
kelishdan oldin ham, tashrifdan keyin ham ragamli
platformalar orgali alogani davom ettirishi mumkin
[10]. Bu tashrif buyuruvchilarning muzey bilan
uzoq muddatli munosabatlarini shakllantirish va
sadogatini mustahkamlashga yordam beradi.

3. Xorijiy muzeylar faoliyatida ijtimoiy
tarmogqlardan foydalanish tajribasi

Jahon amaliyoti ragamli kommunikatsiya
zamonaviy muzeylar rivojlanish strategiyasining
ajralmas qgismiga aylanganini ko‘rsatadi. Muzey-
larning ragobatbardoshligi  endilikda nafagat
kolleksiyalari, balki ragamli muhitda auditoriya
bilan samarali mulogot o‘rnata olish darajasi bilan
ham belgilanmoqda.

Luvr muzeyi. Luvr ragamli kommunikatsiyani
kompleks asosda tashkil etgan yetakchi
muzeylardan biridir. Muzey Instagram, Facebook,
YouTube, TikTok va X platformalarida yuqori
sifatli fotosuratlar, videomateriallar, restavratsiya
jarayonlari va noyob eksponatlarga oid materiallarni
muntazam e€’lon qiladi. Kontent siyosatida
Storytelling ustuvor: eksponatlar fagat tasvir
sifatida emas, balki yaratilish tarixi, muallifi va
madaniy konteksti bilan tagdim etiladi. Shuningdek,
muzey virtual ekskursiyalar, onlayn ko‘rgazmalar
va mutaxassislar ishtirokidagi mulogotlarni tashkil
etadi; pandemiya davrida shakllangan bu tajriba
keyingi yillarda ham saglanib qolmoqda [11].

British Museum. British Museum ragamli
kommunikatsiyani ilmiy-ma’rifiy faoliyat bilan
uyg‘unlashtirishda ilg‘or tajribaga ega. Muzey

ijtimoiy tarmoglarda eksponatlar hagida qisqa
ma’lumot berish bilan cheklanmay, arxeologiya,
tarix va etnografiya bo'yicha videodarslar,
podkastlar va onlayn ma’ruzalar e’lon qiladi.
Savol-javob sessiyalari, onlayn viktorinalar va jonli
efirlar auditoriya ishtirokini faollashtirib, brenddagi
ishonchni mustahkamlashga xizmat qiladi [12].
The Metropolitan Museum of Art. The Met
Instagram, Facebook va YouTube orqali nafagat
kolleksiyalar, balki restavratsiya laboratoriyalari,
ilmiy tadqigotlar va kuratorlar faoliyati hagida ham
axborot beradi. Kontentning o‘ziga xosligi inson
omilini markazga qo'‘yishida: restavrator, kurator va

tadgiqotchilar ishtirokidagi materiallar muzeyning
ichki jarayonlarini ochib berib, auditoriya bilan
ishonchli munosabat shakllantiradi [13].

Rijksmuseum. Rijksmuseum ragamli inno-
vatsiyalar sohasida Rijksstudio platformasi bilan
ajralib turadi: u foydalanuvchilarga kolleksiyalarni
yugqori sifatda ko‘rish, yuklab olish va ta’limiy hamda
ilmiy magsadlarda erkin foydalanish imkonini
beradi [14]. Bu yondashuv muzey ekspozitsiyalarini
muayyan hudud bilan cheklanmagan, dunyoning
istalgan nuqtasidagi foydalanuvchilar uchun ochiq
axborot manbasiga aylantirdi.

Qiyosiy tahlil natijalari

Xorijiy tajribani qiyoslash quyidagi umumiy
tendensiyalarni aniglash imkonini beradi [11-14]:

— ragamli kommunikatsiya muzeyning uzoq
muddatli  rivojlanish  strategiyasining tarkibiy
gismiga aylangan;

— ijtimoiy tarmoglar muzey brendi va imijini
shakllantirishda hal qiluvchi vositalardan biri
hisoblanadi;

— Storytelling eksponatlarning madaniy va tarixiy
giymatini auditoriyaga samarali yetkazadi;

— videokontent va qisqa formatli materiallar
auditoriyaning jalb etilganligini oshiradi;

— ta’limiy va ilmiy-ma’rifiy kontent muzeyning
akademik nufuzini mustahkamlaydi.

4. O‘zbekiston amaliy san’at va hunarmand-
chilik tarixi davlat muzeyi misolida ijtimoiy tar-
moglar faoliyati tahlili

O‘zbekiston amaliy san’at va hunarmandchilik
tarixi davlat muzeyi ragamli platformalar
imkoniyatlaridan izchil foydalanayotgan muassa-
salardan biri hisoblanadi. Muzeyning ragamli
kommunikatsiya tizimi rasmiy veb-sayt, Taplink
platformasi hamda Telegram, Instagram, Facebook
va YouTube ijtimoiy tarmoglarini gamrab olgan
yaxlit axborot muhitini tashkil etadi. Bunday
integratsiyalashgan yondashuv foydalanuvchilarga
muzeyning barcha ragamli resurslaridan yagona
nugta orgali foydalanish imkonini berib, muzeyning
ragamli muhitdagi ko‘rinishini kuchaytiradi [15].

Tahlil muzey kontenti bir nechta asosiy yo‘nalish
bo‘yicha shakllanishini ko‘rsatadi: ekspozitsiyalar
va noyob eksponatlarni taqdim etish, vagtinchalik
ko‘rgazmalar hagida axborot berish, xalgaro va
respublika darajasidagi hamkorlik loyihalarini
yoritish, madaniy-ma’rifiy tadbirlar hagida xabar
berish, millly amaliy san’at va hunarmandchilik
an’analarinitarg‘ib etish hamda tashrif buyuruvchilar
uchun amaliy ma’lumotlar berish. Bu mazmun
muzeyning ustav vazifalari bilan uyg‘undir [15].

Muzey sahifalarida yuqori sifatli vizual materiallar
ustunlik qiladi. Kulolchilik, kashtachilik, zargarlik,
yog‘och o‘ymakorligi, milliy liboslar va miniatyura
san’atiga oid namunalarning sifatli fotosuratlar
orqali yoritilishi ularning estetik giymatini keng aud-
toriyaga yetkazadi. So‘nggi yillarda videokontent
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ulushiham izchil ortmoqda: gisga roliklar, ko‘rgazma
reportajlari va amaliy san’at ustalari ishtirokidagi
chiqishlar auditoriya qizigishini oshirishda muhim
o'rin tutmoqda.

Platformalar kesimida har bir tarmog muayyan
vazifani bajaradi. Telegram kanali muzeyning ras-
miy axborot resursi sifatida ko‘rgazmalar, konfe-
rensiyalar va boshga dolzarb yangiliklarni yoritadi;
Instagram vizual kommunikatsiyaga, ya’ni ekspo-
natlarning yuqori sifatli tasvirlari, gisqa videolar va
tematik postlarga yo‘naltiriigan; Facebook xorijiy
tadqigotchilar, mutaxassislar va hamkor tashkilot-
lar bilan alogani kuchaytiradi; YouTube esa virtual
ekskursiyalar, ilmiy-ma’rifiy roliklar va intervyular
orqgali ta’limiy vazifani bajaradi [15].

Ayni paytda tahlil tizimni takomillashtirish im-
koniyatlarini ham ko‘rsatdi. Qisqa formatli video-
kontent (Reels va Shorts), Storytelling asosidagi
«Eksponat tarixi» loyihalari, restavratsiya jara-
yonini yorituvchi videolar, podkastlar, interaktiv
savol-javoblar va jonli efirlar ulushini ko‘paytirish
maqgsadga muvofiq. Shuningdek, kontent samara-
dorligini gamrov, jalb etilganlik darajasi (engage-
ment), auditoriya o'sishi, ko‘rishlar soni va kon-
versiya asosida muntazam baholash hamda au-
ditoriya segmentatsiyasi asosida turli magsadli
guruhlar uchun moslashtiriigan kontent yaratish
zarur [4].

Tadgiqot ragamli kommunikatsiya vositalaridan
samarali foydalanish muzey boshgaruvining ustu-
vor yo‘nalishlaridan biriga aylanganini ko‘rsatdi.
Zamonaviy muzey nafaqat tarixiy-madaniy boy-
liklarni saglovchi muassasa, balki ragamli muhit
orqali jamoatchilik bilan doimiy alogada bo‘lgan,
bilim targatuvchi va madaniy diplomatiya vazifa-
sini bajaruvchi ijtimoiy institut sifatida shakllan-

moqda. ljtimoiy tarmoglar esa auditoriya ehtiyojla-
rini o‘rganish, interaktiv muloqotni rivojlantirish va
tashrif buyuruvchilar sadoqatini oshirish vositasi
bo'lib xizmat giladi.

Luvr, British Museum, The Met va Rijksmuseum
tajribasi bu muzeylar ragamli kommunikatsiyani
strategik  boshqgaruvning ajralmas  qismiga
aylantirganini ko‘rsatdi. O‘zbekiston amaliy san’at
va hunarmandchilik tarixi davlat muzeyi esa ragamli
kommunikatsiyada izchil rivojlanmoqda, ammo
interaktiv shakllar, qisqa formatli videokontent
va Storytelling ulushini oshirish hamda tahliliy
yondashuvni joriy etish imkoniyatlari mavjud.

Tadqigot natijalari asosida quyidagi takliflar
ishlab chiqildi:

1. Muzeylarda yagona ragamli kommunikatsiya
strategiyasini ishlab chigish va uni institutsional
rivojlanish dasturlariga integratsiya qilish.

2. ljtimoiy tarmoglar uchun ilmiy asoslangan
kontent-reja va kontent-kalendar tuzish.

3. Storytelling, Reels, Shorts, podkast va jonli
efir formatlaridan tizimli foydalanish.

4. Samaradorlikni gamrov (Reach), jalb etilganlik
(Engagement Rate), konversiya (Conversion
Rate) va auditoriya o'sishi ko‘rsatkichlari bo‘yicha
muntazam monitoring qilish.

5. Muzey xodimlarining SMM, raqamli marketing
va analitika bo‘yicha malakasini oshirish.

6. Milliy va xalqaro ragamli hamkorlik loyihalarini
kengaytirish, 3D raqgamlashtirish va VR/AR
texnologiyalarini bosgichma-bosqich joriy etish.

Xulosa qilib aytganda, ragamli kommunikatsiya
muzey faoliyatining qo‘shimcha yo‘nalishi emas,
balki uning bargaror rivojlanishi va milliy madaniy
merosni global axborot makonida targ‘ib gilishini
ta’minlovchi strategik resursdir.
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O‘ZBEK MUMTOZ MUSIQASINING
SHAKLLANISHI VA TARIXIY TARAQQIYOTI:
MADANIYATSHUNOSLIK TALQINI

Annotatsiya. Maqolada o’zbek mumtoz musiqasining shakllanish jarayoni va tarixiy taraqqiyot
bosqichlari madaniyatshunoslik nuqtai nazaridan tahlil qilinadi. Muallif mumtoz musiqani fagat
badiiy-estetik hodisa sifatida emas, balki jamiyatning ijtimoiy-ma’naviy tuzilishi bilan uzviy bogiq
madaniy institut sifatida talqin etadi. Qadimgi Sug‘d, Baqtriya va Xorazm musiqa madaniyatidan
boshlab, o‘rta asrlar “ilmi advor” ta’limoti, Temuriylar davri musiqa muhiti hamda Shashmaqom
tizimining shakllanishigacha bo‘lgan davr tadqiq etiladi. Tadqiqot natijasida o‘zbek mumtoz
musiqasining “ochiq tizim” tabiati, uning nazariy-ilmiy an’ana bilan amaliy-ijrochilik an’anasi
uyg‘unligiga tayanishi hamda ustoz-shogird tizimining madaniy uzatuvchi mexanizm sifatidagi
ahamiyati asoslab beriladi.

Kalit so‘zlar: mumtoz musiqa, madaniyatshunoslik, maqom, Shashmaqom, ilmi advor, ustoz-
shogird tizimi, og‘zaki an’anadagi professional musiqa, madaniy meros, Temuriylar davri, milliy
identiklik.

AHHOTaumsa. B cmambe C Kysibmyposio2u4yeckol mOYKU 3PeHUs] aHanu3upyromcecsi npouecc
gopmuposaHuUsi U amaribl UCMOPUYECKO20 pa3eumusi y36eKckol Knaccu4yeckol My3biKu. As-
mop uHmeprpemupyem Kinaccu4yecKkyto My3bIKy HE MOJIbKO KaK Xy00)XeCmeeHHO-3Cmemu4ecKoe
s8M1eHUe, HO U KaK KynbmypHbIl UHCMUMym, op2aHUYeCcKu cesi3aHHbIl ¢ coyuaribHO-0yX08HOU
cmpykmypolu obwecmea. Uccriedyemcsi nepuod om My3bikarbHOU Kyrbmypbl OpesHux Cozda,
bakmpuu u Xopesma 00 cpedHe8eK0B8020 yYeHUs «UMu adeopy, My3biKasibHOU cpedbl 3roxu
Temypudos u popmuposaHusi cucmemsbi LLlawmakom. B pesynismame uccriedogaHusi 060CHO8bI-
satomcs rpupoda y36eKcKol Krnaccudeckol My3bIKU KaK «OmKpbimol cucmembl», eé oropa Ha
e0uHCMeo Hay4HO-meopemu4eckol U rnpakmuKo-ucrnoHUmebCckol mpaduyudi, a makxe 3Hade-
HUEe cucmeMbl «yCmo3-woaupd» Kak MexaHu3ama KyfbmypHoU mpaHcasyuu.

KrntoueBble croBa: Kriaccudeckasi My3biKka, Kyfibmyposroausi, Makam, LLlawmakom, urmu adeop,
cucmemMa «ycmos-woaupdy», rnpogheccuoHasbHasi My3blka ycmHoU mpaoduyuu, KyribmypHoe Ha-
criedue, aroxa Temypudos, HayuoHaslbHasi UOeHMUYHOCMb.

Abstract. The article analyses the formation process and the stages of historical development
of Uzbek classical music from a culturological perspective. The author interprets classical music
not merely as an artistic and aesthetic phenomenon, but as a cultural institution organically
connected with the social and spiritual structure of society. The study covers the period from the
musical culture of ancient Sogdiana, Bactria and Khorezm to the medieval doctrine of ilmi advor,
the musical environment of the Timurid era and the formation of the Shashmaqgom system. As a
result, the article substantiates the nature of Uzbek classical music as an open system, its reliance
on the unity of scholarly-theoretical and practical-performing traditions, and the significance of the
master-apprentice system as a mechanism of cultural transmission.

Keywords: classical music, culturology, maqom, Shashmaqom, ilmi advor, master-apprentice
system, professional music of oral tradition, cultural heritage, Timurid era, national identity.
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Madaniyatshunoslik, Nomoddiy madaniy meros

‘zbek mumtoz musiqasi ming vyillar
Odavomida xalgning ijtimoiy-madaniy
hayoti bilan uzviy bog'lig holda shakl-
langan, murakkab va uzoq davom etgan tari-
xiy taraqqiyot bosqichlarini bosib o‘tgan yax-
lit badiiy-estetik hamda ma’naviy tizimdir. Uni
madaniyatshunoslik nuqtayi nazaridan tadqiq
etish, avvalo, “mumtoz musiga” tushunchasining
mohiyatini aniglashtirishni, uning boshga musi-
giy hodisalardan farglovchi belgilarini ilmiy jihat-
dan asoslashni taqozo etadi. Mumtoz musiga
deganda xalq orasida asrlar davomida sayqal
topib, mukammal badiiy shaklga kelgan, o‘ziga
X0s ijro gqonun-qoidalari, nazariy asoslari va us-
toz-shogird tizimi orgali avloddan avlodga yetka-
zilgan, yuksak badiiy-estetik gimmatga ega mu-
sigiy meros majmui tushuniladi [4].

Bunday meros oddiy xalq ijodiyotidan farqli
o‘laroq, o'zining tizimli nazariy negiziga, kasbiy
ijrochilik maktablariga va tarixan bargarorlashgan
janr shakllariga ega bo‘lib, u jamiyatning ma’naviy
xotirasini saglovchi hamda uzatuvchi vosita
sifatida namoyon bo‘ladi. Shu bois mumtoz
musiqa merosini madaniyat nazariyasi doirasida
o‘rganish uni fagat badiiy hodisa sifatida emas,
balki jamiyatning ijtimoiy-ma’naviy tuzilishi bilan
bevosita bog‘liq bo‘lgan madaniy institut sifatida
talgin etishni talab giladi.

Og‘zaki an’anadagi professional musiqa bilan
xalg musiqa ijodi o‘rtasidagi tafovut ijodkorlik
jarayonining tabiatida yaqqol namoyon bo‘ladi:
xalg musiqasida ijodkor ko‘pincha noma’lum
bo'lib, asar jamoaviy sayqgallanish natijasida
shakllanadi; professional musiqada esa ijro gat’iy
ustoz-shogird tizimiga, maxsus nazariy asoslarga
va yuksak ijrochilik mahoratiga tayanadi [5].
Ushbu farg mumtoz musigani madaniy institut
sifatida belgilashning asosiy mezoni hisoblanadi.

Madaniyatnazariyasida “mumtozlik” (klassiklik)
tushunchasi alohida ilmiy-nazariy ahamiyatga
ega. Mumtozlik bu muayyan badiiy hodisaning
vaqt sinovidan o'tishi, u yaratilgan davrdan keyin
ham oz estetik gimmatini yo‘qotmasligi, aksincha,
keyingi avlodlar uchun andoza va namuna
vazifasini bajarishi bilan belgilanadi [6]. O‘zbek
mumtoz musiqasi ana shunday tarixiy sinovdan
o‘tgan, ko‘p asrlik amaliyot jarayonida nazariy
jihatdan asoslangan va mukammal ijro tizimiga
ega musiqgiy meros sifatida namoyon bo'ladi.
Uning tarkibiy gismlarini magom san’ati, mumtoz
ashula yo'llari, mumtoz milliy xonandalik san’ati,
cholg‘u ijrochiligi maktablari va dostonchilik-
baxshichilik an’analari tashkil etadi.

O‘zbek mumtoz musigasining tarixiy ildizlari
xalgimiz yashab kelgan hududning gqadimiy

sivilizatsiyalari bilan bog‘liq holda shakllangan.
O'rta Osiyoning Sug‘diyona, Baqtriya, Xorazm,
Farg‘ona, Toxariston kabi qadimiy oflkalarida
musiga madaniyati ijtimoiy hayotning ajralmas
gismi bo‘lgan; bu esa arxeologik topilmalar,
tasviriy san’at namunalari va yozma manbalarda
0z aksini topgan. Qadimgi Sug‘d va Bagtriya
hududlaridan topilgan devoriy suratlar, sopol
haykalchalar va boshqa moddiy madaniyat
yodgorliklarida cholg‘uchi va raqqosalar tasvir-
langan sahnalarning uchrashi o‘sha davrdayoq
musiqa va rags san’ati saroy hamda diniy
marosimlarning ajralmas gismi bo‘lganidan
dalolat beradi [7].

Diqgatga sazovor jihat shundaki, qadimgi
davrda mintagada keng tarqgalgan musiga
asboblarining funksional tagsimoti kuzatiladi:
nog‘ora, karnay, surnay kabi zarbli va puflama
cholg‘ular saroy marosimlari, harbiy yurishlar va
bayram tantanalarining ajralmas atributi sifatida
go'llanilgan bo‘lsa, torli cholg‘ular ko‘proq lirik-
intim ijro muhitida ishlatiigan. Cholg‘ularning
ijtimoiy vaziyatga qarab tanlanishi mumtoz
musiqa madaniyatining ilk bosgqichlaridayoq
ma’lum darajada tizimlashgan bo‘lganidan
guvohlik beradi.

Ipak yo'lining O‘rta Osiyo orqali o‘tishi mintaqa
musiga madaniyatining boyishida muhim omil
bo‘ldi. Xitoy, Hindiston, Eron, Vizantiya va arab
dunyosi bilan bo‘lgan doimiy aloqalar natijasida
mintaga musiqa madaniyati turli tashqi ta’sirlarni
o‘zining ichki mantigiiga muvofiq qayta ishlab,
o‘ziga xos sintez mahsuli sifatida rivojlantirdi.
Bu jarayon mumtoz musiganing “ochiq tizim”
sifatidagi tabiatini ko‘rsatadi: u tashqi ta’sirlarni
mexanik ravishda qgabul gilmasdan, balki ularni
o'z milliy-badiiy negiziga singdirib, yangi sifat
sifatida gayta yaratgan.

IX-XIl asrlarda Movarounnahr va Xurosonda
yashab ijod etgan Abu Nasr Forobiy va Abu
Ali ibn Sino kabi mutafakkirlarning musiqa
nazariyasiga oid asarlari jahon musigashunosligi
rivojiga ulkan hissa qgo‘shdi. Forobiyning “Kitob
al-musiqiy al-kabir” asari o‘rta asr Sharq musiqa
ilmining nazariy poydevorini yaratdi; unda
musiqiy tovushlarning fizik-akustik tabiati, cholg‘u
asboblarining tuzilishi va musiqiy ritmning ilmiy
asoslari chuqur tahlil qilindi. Forobiy musigani
nafagat estetik hodisa, balki inson ruhiy
holatiga bevosita ta’sir ko‘rsatuvchi kuchli vosita
sifatida talgin qilib, musiqiy tarbiyaning inson
kamolotidagi o‘rnini falsafiy jihatdan asosladi [8].

Ibn Sino ham “Kitob ash-shifo” asarining
musiqaga bag‘ishlangan gismida musiqgiy
garmoniya va ritm masalalarini ilmiy jihatdan
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yoritdi, shuningdek musiganing davolovchi-
terapevtik  xususiyatlarini alohida ta’kidladi
[9]. Ushbu ilmiy meros keyingi asrlarda O‘rta
Osiyoda shakllangan “ilmi advor” ta’limotining,
ya’ni  magom nazariyasining ilmiy-falsafiy
zaminini tashkil etdi. Bu holat o‘zbek mumtoz
musigasining nafaqgat amaliy-ijrochilik, balki
chuqur ilmiy-nazariy an’anaga ham tayanishini
ko‘rsatadi.

XI asr yodgorligi hisoblangan Kaykovusning
“Qobusnoma” asarida magomlarning insonga
ta’siri, o'sha davrda faoliyat ko‘rsatgan sozanda
va xonandalar to‘g‘risidagi ma’lumotlar hamda
musiga vositasida insonni tarbiyalash va
davolash g‘oyalari bayon etilgan [10]. Bu esa
mumtoz musiqaning tarbiyaviy-terapevtik vazi-
fasi o‘rta asrlardayoq nazariy jihatdan anglab
yetilganidan dalolat beradi.

Magom san’atining  shakllanishi  uchun
zarur omillar VIII asrdan e’tiboran yuzaga kela
boshlagan bo'lib, ular jumlasiga rivojlangan
shahar madaniyatining mavjudligi, kasbiy musiqa
gatlami, anig fanlar (arifmetika, geometriya,
astronomiya, musiga) ravnagi hamda tasavvuf
g‘oyalarining badiiy ijodiyotga singishi kiradi.
Bag‘dod, Buxoro, Samargand, Urganch,
Toshkent singari ochiq tipdagi shaharlarda
mamlakatlararo erkin savdo-sotiq va olim-u
san’atkorlar o‘rtasidagi ilmiy-madaniy aloqalar
uchun qulay sharoit yaratilgan edi [7].

XII-XV asrlar Sharq musigashunosligining
mumtoz davri sanalib, bu davrda “risolai
musiqiy” janri vujudga keldi. Safiyuddin
Urmaviy o‘zining “Kitob ul-advor” asarida “O‘n
ikki magom” tizimini tizimlashtirgan, nazariy-
mantigiy jihatdan ishlab chigilgan 84 nag‘ma
asosida amaliy nag‘malar tizimi 12 maqom va
6 ovoz kashf etilgan. Keyinchalik Qutbiddin
Sheroziy, Abdulgodir Marog‘y, Abdurahmon
Jomiy va Zaynulobidin Husayniy ushbu tizimni
yanada mukammallashtirib, o'n yetti pog‘onali
tovushqator masalasini ilmiy jihatdan ishlab
chigganlar [11].

O‘zbek mumtoz musiqasi tarixiy taraqgiyotining
alohida, yuksak bosgqichini Amir Temur va
Temuriylar davri tashkil etadi. Bu davrda ilm-fan,
me’morchilik, tasviriy san’at va xattotlik gatori
musiqa madaniyati ham yuksak taraqgiyotga
erishdi. Abdulqodir Marog‘iy (1353—-1435)
musigashunoslikka oid nazariy asarlarini aynan
Amir Temur saroyida yoza boshlagan; Sohibgiron
mazkur olimning ilmiy ishlariga sharoit yaratish
maqgsadida uni 1398-yil apreldan 1399-yil
aprelgacha davom etgan Hindiston yurishida
gatnashmasligiga, = Samarqandda  qolishiga

alohida ijozat bergan [12]. Bu esa temuriylar
saroyida musiqa ilmiga ganchalik yuksak e’tibor
berilganidan dalolat beradi.

Temuriylar davri  musiga madaniyatida
Samarqgand saroyi bilan bir qatorda Hirot ijodiy
mubhitining o‘rni ham benihoya katta bo‘lgan.
Alisher Navoiy o'zining “Mezonul-avzon”
asarida xalg qo‘shigchiligining sakkiz turi tuyuq,
changchi, turkiy, orzuvoriy, muhabbatnoma,
mustazod va boshgqalar rivojlanganligini alohida
gayd etadi [12]. Navoiyning she’riy merosi asrlar
davomida maqom yo‘llarining matniy negizini
tashkil etib kelmoqgda; bu an’ana bugungi kunga
gadar davom etmoqda.

Shu ofrinda ta’kidlash joizki, temuriylar davri
mumtoz adabiyoti bilan mumtoz musiqasi
o‘rtasidagi bog'liglik nafagat Navoiy ijodi bilan
chegaralanmaydi. Mavlono Lutfiy (1366—1465)
dan boshlab Haydar Xorazmiy, Durbek, Gadoiy,
Atoiy, Sakkokiy singari zabardast turkigo'y
shoirlarning ijodi ham musiqiy ijrochilik uchun
boy matniy zamin yaratdi [13]. Bu holat o‘zbek
mumtoz musigasi va mumtoz adabiyotining
ajralmas, uzviy bod'liq ikki soha ekanligini
tasdiglaydi zero magom, mohiyatan, she’r bilan
kuyning uyg‘un birligidan iborat murakkab badiiy-
estetik hodisadir.

Mavzuga oid ilmiy adabiyotlarni shartli ravishda
uch guruhga ajratish mumkin. Birinchi guruhni
o‘zbek mumtoz musigasining tarixiy shakllanishi
va magom san’atining nazariy asoslariga
oid fundamental tadgiqotlar tashkil etadi. Bu
yo‘nalishning ilmiy negizi A.Fitrat tomonidan
go'yilgan bo'lib, wuning risolasida magom
turkumlarining tarixiy shakllanishi va sho‘balar
tizimi ilk bor milliy ilmiy nugtayi nazardan tahlil
gilingan [3]. Yunus Rajabiyning nashrlari mumtoz
meros namunalarini to‘plash, notaga olish va
ilmiy muomalaga kiritishda hal giluvchi ahamiyat
kasb etdi [14]. F.Karomatovning monografiyasida
milliy musiqaning tarixiy taraqqiyot bosqichlari
va janr tizimi tadqiq etilgan [4], I.Rajabovning
asarlarida esa maqomning nazariy tuzilishi,
parda tizimi va sho‘balar munosabati asoslab
berilgan [11].

O.lbrohimovning ishlarida magom san’atining
nazariy-tarixiy masalalari zamonaviy meto-
dologiya asosida yoritilgan [7] bo‘lib, uning “Amir
Temur va Temuriylar davri musiga madaniyati”
darsligi  mazkur tadgigot uchun bevosita
manba vazifasini o‘taydi [12]. Z.Oripovning
monografiyasida X-XV asrlar Markaziy Osiyo
musiga risolalari manbashunoslik  nuqgtai
nazaridan tahlil etilgan [9]; A.Nazarovning Forobiy
va |Ibn Sino ritmikasiga bag‘ishlangan tadqiqoti
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esa o‘rta asr nazariy merosining zamonaviy ilmiy
talqinini beradi [8].

Ikkinchi guruhni an’anaviy xonandalik, hofizlik
san’ati va hududiy ijrochilik maktablariga
bag‘ishlangan tadgiqotlar tashkil etadi. S.Beg-
matovning qo‘llanmasida hofizlik san’atining
kasbiy talablari va ijro texnikasi masalalari
tizimlashtiriigan; M.Mirabdullayevning ishida
xonandalik an’anasining tarixiy bosgichlari va
“hofiz” atamasining shakllanishi tavsiflangan.
R.Abdullayevning darsligida ijrochilik maktab-
larining qiyosiy tahlili berilgan [5]. F.To‘rayev va
G'.Xudoyevning ishlarida Buxoro—Samargand
ijrochilik maktabi maxsus tadgiqot obyekti sifatida
o‘rganilgan.

Uchinchi guruh madaniyat nazariyasining
metodologik masalalariga oid tadqigotlardan
iborat. Jahon madaniyatshunosligida madaniyat
tushunchasining ilmiy asoslanishi E.Taylor,
B.Malinovskiy va L.Uayt asarlarida ishlab
chigilgan [15]. MDH madaniyatshunosligida
madaniyatning umumiy nazariyasi va tipolo-
giyasi M.Kagan, A.Fliyer, B.Yerasov va
E.Markaryan asarlarida tahlil gilingan [6]. O‘zbek
madaniyatshunosligida A.Mavrulov, A.Erkayev,
U.Qoraboyev va V.Alimasovning ishlarida mada-
niyatning ijtimoiy-ma’naviy mohiyati yoritilgan.

Mazkur tadgiqgotlar mumtoz musiga merosi
va madaniyat nazariyasining muhim jihatlarini
yoritgan bo‘lsa-da, o‘’zbek mumtoz musigasining
tarixiy taraqgiyotini aynan madaniyatshunoslik
metodologiyasi doirasida ya’ni uni madaniy
institut, ijtimoiy tajribani saqlash va uzatish
mexanizmi sifatida yaxlit talqin etishga qaratilgan
maxsus tadqiqotlar yetarli emas. Mazkur maqola
ana shu ilmiy bo‘shligni to‘ldirishga qaratilgan.

O‘tkazilgan nazariy-qgiyosiy tahlil natijasida
o‘zbek mumtoz musiqasining shakllanishi va
tarixiy taraqgiyotiga oid quyidagi ilmiy natijalar
go‘lga kiritildi.

Birinchidan, o‘zbek mumtoz musiqasining
tarixiy taraqqiyotini shartli ravishda beshta yirik
bosgichga ajratish mumkin: gadimgi davr (Sug‘d,
Baqtriya, Xorazm musiqa madaniyati); ilk o‘rta
asrlar (IX=XII asrlar Forobiy, Ibn Sino, Xorazmiy
ilmiy maktabi va musiga ilmining mustaqil fan
sifatida shakllanishi); rivojlangan o‘rta asrlar (XIII—-
XV asrlar “ilmi advor” ta’limoti va O'n ikki magom
tizimining nazariy asoslanishi); Temuriylar davri
(Samargand va Hirot ijodiy muhiti, musiga va
she’riyatning uyg‘unlashuvi); so‘nggi o‘rta asrlar
va yangi davr (Shashmagom majmuasining
mustaqil janr sifatida shakllanishi hamda
mahalliy ijrochilik maktablarining tabagalanishi).
Ushbu davrlashtirish musiqiy hodisalarning ichki

mantig‘iga emas, balki ularning ijtimoiy-madaniy
muhit bilan o‘zaro aloqasiga tayanadi.

Ikkinchidan, tahlil o'zbek mumtoz musiqasining
“ochiq tizim” tabiatini tasdigladi. Tarixning barcha
bosgichlarida mintaga musiga madaniyati tashqi
ta’sirlarga arab, fors, hind, xitoy an’analariga
ochiq bo‘lgan, birog bu ta’sirlar hech gachon
mexanik o‘zlashtirish shaklida kechmagan. Har
bir tashqgi unsur milliy-badiiy negizga singdirilib,
yangi sifatga aylantiriigan. Bu xulosa mumtoz
musiga merosini “o‘’zgarmas qotib golgan” hodisa
sifatida talgin etuvchi garashlarni ilmiy jihatdan
rad etadi va uning bugungi kunda ham rivojlanish
salohiyatiga ega ekanligini ko‘rsatadi.

Uchinchidan, o‘zbek mumtoz musigasining
o‘ziga xosligi uning ikki qganotli tuzilishida
nazariy-ilmiy an’ana (risolai musiqiy, ilmi advor)
bilan amaliy-ijrochilik an’anasi (ustoz-shogird
maktabi) ning uzviy birligida namoyon bo‘ladi.
Yevropa mumtoz musigasidan fargli oflaroq,
bu yerda nazariya notaviy yozuv orgali emas,
balki og‘zaki uzatish tizimi bilan uyg‘unlikda
amal gilgan. Aynan shu ikki ganotlilik mumtoz
merosning asrlar davomida oz mukammalligini
yo‘gotmasdan yetib kelishini ta’minlagan.

To'rtinchidan, madaniyatshunoslik nuqtayi
nazaridan ustoz-shogird tizimi oddiy kasbiy
ta'lim shakli emas, balki A.Fliyer ta’biri bilan
aytganda, ijtimoiy tajribani jamlash, saqglash va
uzatishning maxsus madaniy mexanizmi sifatida
baholanishi lozim [6]. Ushbu tizim orgali nafagat
musiqiy bilim va ko‘nikma, balki muayyan axloqgiy
me’yorlar, dunyogarash va qadriyatlar majmui
ham uzatilgan. Shu ma’noda mumtoz musiqa
maktabi bir vaqgtning o'zida ma’naviy-axlogiy
tarbiya instituti vazifasini ham bajargan.

Beshinchidan, tadgigot mumtoz musiga
bilan mumtoz adabiyot o‘rtasidagi bog‘liglikning
tasodify emas, balki tizimli xarakterga ega
ekanligini ko‘rsatdi. Magom yo‘llarining matniy
negizi Lutfiy, Atoiy, Sakkokiy, Navoiy, Bobur,
Mashrab, Nodira she’riyatidan tarkib topgan
bo'lib, bu esa musiqgiy ijroni she’riy matnni
idrok etish madaniyati bilan uzviy bog‘laydi.
Bunday sintez tinglovchidan nafagat musiqiy,
balki adabiy-estetik tayyorgarlikni ham talab
giladi bu jihat bugungi kunda mumtoz musiga
auditoriyasining torayishini tushuntiruvchi muhim
omillardan biri hisoblanadi.

Oltinchidan, tarixiy tahlii mumtoz musiga
taraqgiyotining har bir yuksalish bosgichi
muayyan  ijtimoiy-madaniy  shart-sharoitlar
majmui bilan bog'liq ekanligini ko‘rsatdi. Bu shart-
sharoitlar gatoriga rivojlangan shahar madaniyati,
aniq fanlarning ravnaqi, falsafiy tafakkurning
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yuksalishi, kasbiy musiqa gatlamining mavjudligi
va davlat homiyligi kiradi. Ushbu xulosa amaliy
ahamiyatga ega: bugungi kunda mumtoz musiqa
merosini rivojlantirish faqat ijrochilikni qo‘llab-
quvvatlash bilan cheklanmasligi, balki ilmiy-
nazariy tadgiqotlar, ta’lim tizimi va targ‘ibot
muhitini kompleks rivojlantirishni talab qilishini
ko‘rsatadi [1].

O'tkazilgan tadgiqot
xulosalarga kelindi.

O‘zbek mumtoz musiqasi ming vyillik tarixiy
taraqqiyot jarayonida shakllangan, o'zining
nazariy negizi, kasbiy ijrochilik maktablari va
bargaror janr tizimiga ega yaxlit madaniy hodisa
bo'lib, uni madaniyatshunoslik doirasida madaniy
institut sifatida talqgin etish metodologik jihatdan
asoslangan yondashuvdir.

natijasida quyidagi

Mumtoz musiganing tarixiy taraqqiyoti tashqi
madaniy ta’sirlarni millly negizga singdirish
gobiliyati bilan xarakterlanadi; bu esa uning
“ochiq tizim” sifatidagi tabiatini va bugungi
kundagi rivojlanish salohiyatini tasdiglaydi.

Nazariy-ilmiy an’ana bilan amaliy-ijrochilik
an’anasining uyg‘unligi  o'zbek  mumtoz
musiqasining eng muhim tipologik xususiyati
hisoblanadi; ustoz-shogird tizimi esa ijtimoiy
tajribani uzatuvchi maxsus madaniy mexanizm
vazifasini bajaradi.

Mumtoz musiga merosini saglash va
rivojlantirish  borasidagi zamonaviy chora-
tadbirlar tarixiy tajribadan kelib chigib, kompleks
xarakterga ega bo'lishi ijrochilik, ilmiy tadgiqot,
ta’lim va targ‘ibot yo‘nalishlarini bir vaqtda
gamrab olishi magsadga muvofiqdir [2].
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