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PROFESSOR MUHABBAT TO‘LAXO‘JAYEVA
SIYMOSIGA CHIZGILAR

Annotatsiya. Mazkur maqolada san’atshunoslik fanlari doktori, professor
Muhabbat To ‘laxo ‘jayevaning ilmiy-ijodiy faoliyati borasida so‘z yuritiladi.
Olimaning ilmiy izlanishlari gamrovi, faoliyati, o ‘ziga xoslik yo ‘li nihoyatda ulkan
bo ‘lib, ushbu maqolada unga ayrim shtrixlar berilgan.

Kalit so‘zZlar: teatr, teatrshunoslik, dramaturg, rejissyor, pyesa, spektakl,
sahnaviy talgin.

HITPUXHU K IOPTPETY ITPOP®ECCOPA
MYXABBAT TYJAXOIKAEBOM

AHHOMauuA. B OanHOll cmamve paccmMampusaemcs HAy4HO-MBOPYeCKds.
oesimenIbHOCmb — QOKmMopd — UCKycemeoseoenusl,  npogeccopa  Myxaboam
Tyraxooocaesoit. Macuumad Hay4HvIX U3LICKAHUL, OesSMeIbHOCb U VHUKAIbHBLI
NYMb YYEHO2O YPe38blYaiiHO OOUWUPHBL, U 8 OAHHOU CIAMbe NPeOCmAsieHbl ULy
HEeKOMopble WMPUXU K HUM.

Knioueegnie cnosa: meamp, meampogeoenue, Opamamype, pejlcuccép, nvecd,
CHEeKMAKIb, CYECHUYECKASE UHMEPNPemayus.

STROKES TO THE PORTRAIT OF PROFESSOR
MUHABBAT TULAKHOJAYEVA

Abstract. This article examines the scholarly and creative activities of

Muhabbat Tulakhodjaeva, Doctor of Art Studies and Professor. The scope of the

scholar s research, her professional activities, and her unique academic journey are
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exceptionally extensive, and this article presents only a few highlights of her

remarkable work.

Keywords: theater, theater studies, playwright, director, dramatic work,

performance, stage interpretation.

Ustozlarning nafaqgat fan
va ta’limdagi faoliyati, balki shaxsiy
sifatlari ham shogirdlar uchun hamisha
namuna, ibrat maktabi sanaladi. Ana
shunday ilm zahmatkashlaridan biri
bag‘rikeng ustoz va benazir murabbiy
Muhabbat To‘laxo‘jayevadir. Biz
ustozning ulkan ilmiy-ijodiy,
pedagogik faoliyatiga qisqacha nazar
tashlar ekanmiz, v tanlagan halollik,
keng fe’llik, adolatlilik, qat’iyatlilik,
ilmga bo‘lgan fidoyilik, sadoqat,
o‘qituvchilik kasbiga bo‘lgan yuksak

hurmat borasida fikr yuritish hamda
shu tariga zamonaviy ziyoli ayol hamda yetuk shaxs suratiga kichik chizgilar
chizishni niyat qildik.

M.To‘laxojayeva A.Ostrovskiy nomidagi Toshkent Davlat teatr va rassomlik
(hozirgi O°‘zbekiston davlat san’at va madaniyat) instituti teatrshunoslik
yo‘nalishida A.M.Ribnik kursida (1964-1969) tahsil olgan. O‘zining ilmiy-ijodiy
faoliyatini O‘zbekiston rus akademik drama teatrida adabiy emakdosh sifatida
boshlagan. Moskvada Butunittifoq san’atshunoslik ilmiy-tadqiqot instituti
aspiranturasiga kirib, 1978-yilda “Zamonaviy o‘zbek dramaturgiyasi va uning
sahnaviy talqinlari (1960-1970)” mavzusida nomzodlik dissertatsiyasini himoya

gilgan. Bu davrda uning O‘zbekiston va Moskvada chop etilgan “Mirzo Ulug‘bek™
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pyesasini 0°qib”, “O‘zbek dramaturgisida xarakter yaratish masalasi”, “Sahna

asarining umri”, “Bcerna coBpemennuii”, “Bpems TpebyeT HOBOro B3misaa” kabi
o‘nlab maqolalari teatrshunoslik ilmiga yangi nom kirib kelganligini ko‘rsatgan edi
[1, 149-b]. Dissertatsiya himoyasidan so‘ng u Toshkentga gaytib, ilmiy-ijodiy
jarayonga butkul sho‘ng‘ib ketdi, yangi maqolalar, kitoblar ustida ish boshladi.
“V30ekckas apamaryprus Ha cueHe tearpa (1960-1970)” (T.Yo‘ldoshev bilan
hamkorlikda. Tomxkent: ®an, 1990), “Pexuccypa y30€KCKOro apamMaruieckoro
Tearpa (TeHAEHUMs pa3BUTUS U coBpeMeHHHe npodnemu)” (Towmkent: F.Fynom
Hawpuéru, 1995) monografiyalari o‘sha yillari yaratildi. Bu davrga kelib uning
e’tiborini ko‘proq rejissura masalalari o‘ziga qaratgan edi. Izlanishlar mahsuli
o‘laroq 1997-yilda “O‘zbek dramatik teatri rejissurasi” mavzusida doktorlik
dissertatsiyasi yaratildi va muvaffaqiyatli himoya qilindi.

Muhabbat To‘laxo‘jayeva O°zbekiston xalq shoiri, O°zbekiston Respublikasi
san’at arbobi, shoir, dramaturg, davlat arbobi Turob To‘laning farzandi ekanligidan
cheksiz ravishda faxrlanadi, ammo, yoshlik yillaridanoq taniqli otaning qizi
sifatidagina emas, balki o0°‘zining ham nomi, o‘ziga yarasha o‘rni, mavqei bilan
tanilishni istardi. Bu istak oilada yaratilgan muhit, tarbiya mahsulidan ham tug‘ilgan
edi. Ularning oilasida kishi nimagaki erishmasin, faqat o‘z mehnati, qobiliyati,
bilim, salohiyati bilan erishishi mumkin, ota-onaning vazifasi esa o°z faoliyati bilan
o‘rnak bo‘lish, farzandlarni to‘g‘ri yo‘lga solish va ularni rag*batlantira bilish, degan
fikr bolalikdan singdirilgan. Shu boisdan u o°zining tinimsiz izlanishlari,
mashaqqatli halol mehnati ortidan yirik olima bo‘lib shakllangan bo‘lsa, ukasi
Nozim To‘laxo‘jayev esa xuddi shu tariqa izlanib, el sevgan aktyor va rejissyor
bo‘lib tanildi.

Ma’lumki, 60-yillardan o°zbek teatrshunosligi fan sifatida namoyon bo‘lib,
nazariy masalalarni o‘rtaga tashlashi akademik Mamajon Rahmonov, professorlar
Muhsin Qodirov, Toshpo‘lat Tursunov, Aleksandr Ribnik, Toir Islomov, Teshaboy
Bayandiyev, Gulshahnoz Rahmonova singari bir gator ulug® olimlar nomi bilan

bog‘lanadi. 70-yillar oxirlariga kelib esa, mazkur fanda o°ziga xos yangi to‘lqin
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yuzaga keldiki, bu o‘sha paytdagi yosh teatrshunos-tanqidchilarning kichik bo‘lsa-
da, o‘ziga xos guruhi yarq etib paydo bo‘lgani bilan bog‘liq edi. Bu davrda o°‘zbek
teatr san’atining badiiy jarayonlarida ham yangi nomlar, oldingi avlod gabul qilishi
murakkab bo‘lgan noodatiy tajribalar ko‘zga tashlana boshlagan edi. Ergash
Masofayev va “Yosh gvardiya™ teatri; Mark Vayl va uning “Ilhom™ teatr-studiyasi
eksperimentlari; Bahodir Yo‘ldoshev fenomeni; dramaturgiyada esa Mashrab
Boboyev va Sharof Boshbekov nomlari paydo bo‘lib, o‘zbek teatrining yangi
sahifalari ochilayotgan pallalar edi. Jarayon buningdek izlanishlarni qo‘llab-
quvvatlaydigan, ijodiy tajribalarni ilmiy asoslay biladigan yosh tanqidchilar
avlodiga ehtiyoj sezardi. Muhabbat To‘laxo‘jayeva ana shu davrda ilmga kirib keldi.
Uning yonida yangicha qarashlar va eksperimentlarni olqgishlaydigan Ildar
Muxtorov, Tohir Yo‘ldoshev, Nafisa Zohidova, Qamariddin Ortiqov kabi hamfikrlar
bor edi. Yangiliklarni gabul qila bilish, ularning zaruriyligini asoslash va shu tarzda
teatr san’ati o°‘zgarishlariga xizmat qilish o‘sha davr yosh tanqidchilarining bilimi,
qat’iyati, dadil chigishlariga nihoyatda bog‘liq bo‘ldi. Aynan ularning bu boradagi
sa’y-harakatlari natijasi o‘laroq, 80-yillar o‘rtalariga kelib, o°zbek teatr san’atining
yangilangan qiyofasi namoyon bo‘la boshladi. O‘ziga xos jamoa, yaxlit kuchga
aylangan o°sha davr yosh tanqidchilari bir-birlarini nihoyatda qo‘llab-
quvvatlashgan, to‘ldirishgan, fikrlarini o‘zaro hurmat qilishgan, zero maslak bir,
niyat yagona edi. Shu boisdan ham hozirga qadar ana o°sha avlodning samimiyati,
bir-biriga bo‘lgan g*amxo‘rligi, oqibati havas qilgulik darajada saqlanib qolgan.
M.To‘laxo‘jayeva teatrshunoslikka sohaning ichidan o‘rganib kirib kelgan
olima, shu bois ham uning siyratida yuksak talabchanlik bilan birga ijodkorlarning
maslahatgo‘yi, samimiy maslakdoshi mujassam. Bu bir tomondan uning oilada
san’atkorlar muhitida ulg‘aygani, azaldan ijodni va ijodkorni chuqur his qilish,
tushunish ruhiga chuqur singib ketgani bilan bog‘lik. Ikkinchi tomondan esa teatrda
adabiy emakdoshlik vazifasida ishlab, spektakl yaratilishi jarayonlarida bevosita
ishtirok etishi, sahna asari dunyoga kelishining butun mashaqqatlari ko‘z o*ngida

kechganligi bilan bog‘liq bo‘lsa kerak.
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Muhabbat To‘laxo‘jayeva teatrshunoslik ilmiga kirib kelar ekan, qisqa
fursatlarda akademik Mamajon Rahmonov, professor Muhsin Qodirovning eng
sevimli shogirdiga aylandi. Ustozlari uning fikrini hurmat qilar, ilmiy ishlar
muhokamalarida yosh olimaning nuqtayi nazari va munosabatiga alohida e’tibor
qaratiladigan bo‘ldi. Ustozlar uning qiyofasida o‘z ishlariga munosib davomchini
ko‘rar edilar va shunday bo‘ldi ham. Bugungi kunga kelib uning o°zi ustoz mavqeiga
erishdi. M. To‘laxo jayevaning teatrshunos olim va teatr tanqidchisi sifatidagi o‘ziga
xosligi ham shundaki, u hamisha ilmiy faoliyatini amaliy jarayonlar bilan
bog‘liglikda olib boradi. Mark Vayl, Bahodir Yo‘ldoshev u bilan nafaqat, hamkor,
hamfikr, balki samimiy do‘st, qadrdon edilar. Shu bois “IlThom” teatrining
izlanishlarida, “Diydor” teatr-studiyasining barpo etilishida, Nabi Abdurahmonov va
uning “Dard” teatr-studiyasi eksperimentlari, keyinchalik O°zbekiston Yoshlar
teatridagi  o°‘zgarishlarda, Abdurahmon Abdunazarovning Qarshi shahrida
“Muloqot” teatr-studiyasi paydo bo‘lishida, Farg‘onada rejissyor Olimjon Salimov
va uning spektakllari xalqaro e’tiroflarga sazovor bo‘lishida Muhabbat
To‘laxo‘jayevaning alohida o‘rni borligi hamisha gayd etiladi. Bu ishlarda u ham
olima, ham ijodkorlarning yo‘l-yo‘riq ko‘rsatuvchi maslakdoshi, safdoshi sifatida
namoyon bo‘ldi. Bahodir Yo‘ldoshev boshchiligidagi “Diydor” studiyasi tom
ma’noda ulkan rejissyor va uning hamfikri, sadogatli do‘sti bo‘lgan olima
— Muhabbat Turobovnaning birgalikda yaratgan ijod uylari edi. U hozirda mana shu
ijjod uyining chirog‘ini o‘chirmaslik uchun ham hamon studiya bilan birgalikda,
hamnafas yashaydi. Bu dargohda jahon va o‘zbek teatr san’atining tarixiy-nazariy
masalalari borasida yoshlarga saboq beradi. Studiyada qanday spektaklga qo‘l
urilmasin, ustoz bilan bomaslahat ish qilinadi.

Respublika teatrlarining aksariyat rejissyorlari u bilan hamkor, maslakdoshdir.
Qaysi rejissyor qanday asar ustida ishlayotgani, qaysi masalalar bilan
qiziqayotganidan u hamisha boxabar bo‘lishi shundan. Rejissyorlar u bilan
sahnalashtirmoqchi  bo‘lgan asarlari borasida, talqin yo‘llari xususida

maslahatlashadilar. “Asarning afzalliklarini, potensial kuchini isbotlab berishdan

Google Scholar

——
[{e]
| S—


http://juca.uz/

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O*17
http://JUCA uz 2026/ 5(7) ISSN 3093-8597

ko‘ra, uni tanqid qilish birmuncha yengil, har gqanday asarni baholashda, u

spektaklmi yoki pyesami, bundan gat’iy nazar, juda ehtiyotkorlik va mas’uliyat
bilan, ijodiy mehnatga zo‘r hurmat bilan yondoshish kerak™ [2, 32-b], — deb
hisoblaydi olima. Oz maqolalarida yozganidek, spektaklga kichikroq taqriz yozish
uchun uni bir necha marta ko ‘rish kerak, zero teatr jamoasining uch oylik mehnatini
ikki soatlik spektaklni bir ko‘rish bilan gamrab olish qiyin [2, 36-b] deb biladi.
Uning rejissyorlarga bo‘lgan talabi ham nihoyatda oddiy va shu bilan birga qat’iy
hamda mas’uliyatlidir. M.To‘laxo‘jayevaning iqroriga ko‘ra: “Har qanday rejissyor
bosib o‘tgan yo‘lini takrorlashi ham, bir joyda turib qolishi ham mutlago mumkin
emas” [2, 38-b]. 80-yillar o‘rtalariga kelib, respublikaning atoqli Akademik drama
teatrining ikkiga bo‘linishi, turli tortishuvlar, ijodkorlar o°rtasida kechgan bahstalab
vaziyatlarni nihoyatda kuchaytirdi. Bunday paytda ehtirosga berilmaslik, har qanday
muammoga bosiqlik bilan yechim topish, qarama-qarshiliklar ichida ijodkorni
nihoyatda ehtiyotkorlik ila vaziyatdan olib chiqish, unga dalda bo‘lish muhim edi.
Bu murakkab davrda Bahodir Yo‘ldoshev atrofida bir guruh ziyoli gqatlam to‘plandi.
Bular Muhabbat Tolaxo‘jayeva, Naim Karimov, [ldar Muxtarov, Tohir Yo‘ldoshev,
Shuhrat Rizayev, Qamariddin Ortiqov, Erkin A’zam, Usmon Azim kabi dardi, fikri,
o‘ylari bir-biriga yaqin bo‘lgan shaxslar edi. Ularning hammasi bir narsani, ya’ni
0°‘zbek teatrining ulkan darg*asi ijodiy parvozdan to‘xtamasligi, sahna san’ati yangi
kashfiyotlar bilan boyishini istar edilar. Niyatlar to‘g‘ri, maqsadlar sof bo‘lganligi
uchun ham vaziyat biroz yengillashdi. Mana shu davrda “Qora kamar”, “Iskandar”,
“Maysaraning ishi”, “Paranji sirlari”, “Nodirabegim™ singari Bahodir
Yo‘ldoshevning shoh asarlari dunyoga keldi. O°zbek milliy teatrining poetik,
falsafiy, xalqgbop shakllari ustida izlanishlar kuchaya boshladi.

Muhabbat To‘laxo‘jayeva 1990-yillar o‘rtalaridan pedagogikaga kirib keldi.
O‘sha davrdan O‘zbekiston Davlat san’at va madaniyat institutining
“San’atshunoslik” kafedrasida “Drama nazariyasi”, “Rejissura tarixi va
muammolari”, “Badily tahlil asoslari” kabi predmetlardan dars Dberadi.

M.To‘laxo‘jayeva bo‘lajak san’atkorlar va san’atshunoslarga saboq berarkan,
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tezdagina mahoratli pedagog, yoshlarning sevimli ustozi sifatida tanildi. Institut

talabalari bilan bir necha bora o‘tkazilgan anketa-so‘rovnomalarda uning nomi eng
yaxshi o°qituvchi sifatida qayd etildi.

Ta’lim jarayonida mahoratli pedagog yoshlarni o‘z ortidan ergashtirar ekan,
auditoriyadagi ma’ruzalar bilan cheklanmay, ularni spektakllar ko‘rigi  va
muhokamalarga jalb etishga alohida e’tibor gqaratadi. Zamonaviy o‘qitish tizimi,
yangi pedagogik texnologiyalardan puxta foydalana bilish mahoratini egallagan
ustoz kop yillar Malaka oshirish tarmoq markazida san’atshunoslik yo‘nalishida
pedagog-kadrlarni tayyorlash borasida ham faoliyat yuritdi. Bu esa 0°z navbatida
uning shogirdlari safini yanada kengaytirdi.

Muhabbat To‘laxo‘jayeva bugungi kun texnika vositalarini puxta o‘rgangani
va ulardan o‘rinli foydalana bilishi ortidan dunyo teatr olamidagi yangiliklardan
hamisha boxabar bo‘lib turadi, ilg‘or xorijiy tajribalarni ilmiy-amaliy, pedagogik
faoliyatiga olib kirib, ularni targ‘ib etadi. Shogirdlaridan ham shuni talab etadiki,
zero u bo‘lajak soha egasi davrdan ortda qolib ketmasligi zarur deb hisoblaydi.
Uning shogirdlari ko‘p. Ustoz ilmiy ish qilishga kirishgan bo‘lajak olimning
salohiyati, qiziqishlaridan kelib chiqib, mavzu beradi va shu bois uning qo‘lida
ko‘plab fan nomzodlari va falsafa doktorlari muvaffaqiyatli himoya qilganlar.
Mubhabbat To‘laxojayeva rus tilida tahsil olgan, shakllangan. Rus tilini mukammal
bilishi uni xalqaro ilmiy doiralarda faol chiqishlari, yirik nashrlarda maqolalar chop
etishida katta yordam beradi. Ammo qonida o‘zbeklik, ruhiyatida qadriyatlar
ustuvorligi, qolaversa, yuksak ma’naviyati bois 0‘zbek adabiy tilini chuqur biladi va
his giladi. Shu boisdan ham shogirdlariga o‘zbek tilining ulkan imkoniyatlaridan
to‘g‘ri foydalana bilishni, tahrirtalab jumlalardan va noo‘rin ishlatilgan so‘zlardan
qochishni va albatta xorij tillarini o‘rganishni hamisha uqtiradi, talab qiladi. So‘nggi
yillarda olima ko‘plab ilmiy to‘plamlar va monografiyalar ustida ish olib bormoqda.
“Teatr tanqidchiligi” (Toshkent: “San’at” jurnali nashri, 2015. 408 b.), “Lyudmila
Gryaznova” Monografiya (Toshkent: “San’at” jurnali nashri, 2017. 255 ¢.), Turob
To‘la. “Tanlangan asarlar” (Toshkent: “Ilm-Ziyo-Zakovat”, 2018. 936 b.),
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“Ucropus TeaTpa. Y30eKkckuii TeaTp nepuoaa HezaBucumocT . Metodik qo‘llanma.

(Toshkent: “Ilm-Ziyo-Zakovat”, 2021. 303 c.), “OcrtaB mue cebs”. Monografiya
(Toshkent: “Ilm-Ziyo-Zakovat”, 2021. 220 ¢.), “TlyTu pa3Butus ['ocy1apcTBEHHOTO
Axkanemuueckoro Pycckoro JIpamaruueckoro tearpa Y30ekucrana”. Monografiya
(Toshkent: “Ilm-Ziyo-Zakovat™, 2024. 380 c.), A.Xachaturovga bag‘ishlangan
“Pexxuccép B npoctpancTse Tearpa U kuHo™ (Toshkent: “Ilm-Ziyo-Zakovat™, 2025.
240 ¢.), N.To‘laxo jayevga bag‘ishlangan “On u kunemarorpad™ (Toshkent: “Tlm-
Ziyo-Zakovat”, 2026. 416 c.) va boshqa kitoblar shular jumlasidandir.

Professor Muhabbat To‘laxo‘jayeva nomi nafaqat respublikamiz, balki
xalqaro teatr olami va ilmiy doiralarida ulkan nufuzga ega. Mahoratli olima teatr
san’atining yirik mutaxassisi sifatida xalqaro qo‘shma loyihalar va ilmiy
ishlanmalarda jahonning taniqli olimlari bilan ilmiy-ijodiy hamkorlikda faoliyat
yuritadi. Muhabbat To‘laxojayeva xorij mamlakatlaridagi jurnallar tahririyatida,
ilmiy kengashlarda a’zo, dissertatsiya ishlariga ilmiy rahbar, rasmiy opponet,
ko‘plab xalqaro festivallarda rais, hay’at a’zosi bo‘lib ishtirok etarkan, shu tariqa
0°zbek ilm-fani, xususan, teatrshunoslik sohasining ulkan salohiyatini keng targ‘ib
etib kelmoqda. M.To‘laxo‘jayeva “Do‘stlik” (2017), 2-darajali “Sog‘lom avlod
uchun” (2026) ordenlari bilan tagdirlangan.

Bugungi kunda O°zbekiston Davlat san’at va madaniyat institutining ilmiy
darajalar beruvchi ilmiy kengashi raisi sifatida faoliyat olib borar ekan,
dissertatsiyalar himoyasi shaffof o‘tishi, ilmga kirib kelayotgan yosh olimning bilim
va salohiyati talab darajasida bo‘lishiga alohida e’tibor qaratadi. U boshchiligidagi
kengashda yuksak professionallik, halollik va adolat bosh mezonga aylangan,
bo‘lajak olimlardan magsad yo‘lida sobitqadamlik, ulkan fan olamiga yangi fikr,
g‘oya, qarashlar bilan qadam qo‘yish asosiy talabdir.

Istardikki, mana shunday olimalarimiz safi ko‘paysin, ustozimiz,
san’atshunoslik fanlari doktori, professor Muhabbat To‘laxo‘jayevaning bundan
keyingi faoliyati ham hamisha barchaga saboq bo‘lgulik yorqin sahifalar bilan boyib

boraversin!
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“NODIRABEGIM” SPEKTAKLIDA SAHNA NUTQINING
BADITY-IFODAVIY XUSUSIYATLARI
Annotatsiya. Maqgolada Muqimiy nomidagi O ‘zbekiston davlat musiqgali

akademik teatri sahnasida sahnalashtirilgan “Nodirabegim” spektaklida sahna
nutqining badiiy-ifodaviy xususiyatlari tahlil qilinadi. Spektaklda tarixiy vogealar,
milliy ruh va qahramonlarning ichki kechinmalarini ifodalashda aktyor sahna
nutqining o ‘rni va ahamiyati ochib beriladi. Sahna nutqining intonatsion,
emotsional, mantiqiy va tempo-ritmik xususiyatlari, so‘z va iboralarning badiiy
ta’sirchanligi hamda ularning obraz yaratish jarayonidagi ahamiyatiga e’tibor
qaratiladi. Shuningdek, aktyor ijrosida ovoz, talaffuz, urg ‘u, pauza va intonatsiya
kabi ifodaviy vositalarning uyg‘un qo ‘llanilishi  spektakining  milliy-badiiy
mazmunini ochishda muhim omil ekanligi asoslanadi.
Kalit so‘Zlar: tarixiy, musiqali, sahna nutqi, badiiy-ifodaviy xususiyatlar,
aktyor, mahorat, intonatsiya, pauza, mantiqiy urg ‘u, tempo-ritm.
XYJAOKECTBEHHO-BBIPABUTEJ/IbHBIE OCOBEHHOCTH
CLHEHMYECKOI PEUU B CHEKTAKJIE «<HOJAUPABET UM»
AHHOMAuUA. B cmamve ananusupylomest Xyo0oocecmeeHHO-8blpa3umenbHble
0COOEHHOCMU CYeHUYecKoll peyu 6 cnekmakie « Hooupabezum », nocmagiiennom Ha
cyere 1'0cyoapcmeeHHo020 My3bIKAIbHO20 AKAOeMUYeCcKo2o meampd Y3oexucmanda
umenu Myxumu. Ocoboe Humanue yoensemcs poiu u SHA4eHUI0 CYEeHU4eCcKoll peyu
akmépa 6  pAackpuimuu  UCMOPUYECKUX — COObIMUL,  HAYUOHATLHO2O — OYXd
npousseoenus U - BHYmMpeHHe20  Mupd — nepcownadceii.  Paccmampusaromes
UHMOHAYUOHHBIC, — IMOYUOHWIbHbIC, — JOSUYeCKUe U MeMNO-pUmMU4ecKue

0COOEHHOCMU CYCHUYECKOTL peyll, XYO0IMeCMBEHHAs! GblPA3UMENIbHOCb CLOBA U e¢
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3HAYeHUue 6 npoyecce co30aHusl cyenudeckoeo obpaza. ObocHogwieaemcs, 4mo

OpeanudHoe UCNONb30BAHUE MAKUX GbIPA3UMENbHBIX CPEOCMS, KUK 20J10C, OUKYUS,
jloeudeckoe yoapenue, naysd u uHmowayus, chocoocmeyem 6Gonee 2iyooKomy
PACKPLIMUIO  XYOOIUCECMBEHHO20 COOCPICAMUsL U HAYUOHAILHO20 C8OCOOPA3USL
CHEeKMAKJIsl.

Knrwouesvie cnosa: ucmopuueckas, My3bIKAIbHAS, CYEHUYECKdsl peyb,
XYO02ICECMBEHHO-BLIPAZUMETIbIHBIC  OCODEHHOCMU, — AKMEPCKOe — MACMepCmeo,
UHMOHAYUS, NAY3d, J02UYECKOe YOapeHue, memMno-pumm.

ARTISTIC AND EXPRESSIVE FEATURES OF STAGE SPEECH IN THE
PLAY “NODIRABEGIM”
Abstract. This article analyzes the artistic and expressive features of stage

’

speech in the performance “Nodirabegim”, staged at the Mukimi State Academic
Musical Theatre of Uzbekistan. Particular attention is paid to the role and
significance of the actor’s stage speech in revealing historical events, the national
spirit of the work, and the inner experiences of the characters. The study examines
the intonational, emotional, logical, and tempo-rhythmic characteristics of stage
speech, as well as the artistic expressiveness of words and their role in creating a
stage image. The article emphasizes that the harmonious use of expressive means
such as voice, diction, logical stress, pause, and intonation contributes to a deeper
revelation of the artistic content and national character of the performance.
Keywords: historical, musical, stage speech, artistic and expressive features,

acting skills, intonation, pause, logical stress, tempo-rhythm, national spirit.

Tarixiy drama jamiyat hayotidagi tub o‘zgarishlar va burilish nuqtalariga
munosabat bildira olishi, ijtimoiy jarayonlarga ziyoli nuqtayi nazarini yetkazishda
samarali vosita bo‘lganligi tufayli ko“pincha kuchli qarshilikka duch kelgan. Tarixiy
mavzudagi musiqali dramalar ham teatr san‘ati rivojining deyarli barcha
bosqichlarida alohida ahamiyat kasb etib, rejissura va aktyor ijodidagi muhim estetik

tamoyillarni o°zida mujassamlashtiruvchi hodisa sifatida namoyon bo‘lgan. Biroq
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tarixiy mavzuli spektakllarning taraqqiyot qonuniyatlari va sahnaviy talqin usullari

borasida maxsus olib borilgan ilmiy tadqiqotlar hali ham yetarli darajada emas.
Aynan shu jihatdan mazkur ilmiy ish o°zining dolzarbligi va zaruratini yana bir karra
isbotlaydi.

Tarixiy dramalar har tomonlama murakkab va ko‘p gatlamli tuzilishga egaligi
bilan qimmatli hisoblanadi. Sahna asarining bosh vazifasi tarixiy vogealarni
shunchaki aks ettirish emas, balki ularga zamonamizning ilg‘or talablari asosida
yondashib, bugungi dolzarb muammolarni bartaraf etishga ko‘mak beradigan
g‘oyalar va yechimlar topishga intilishdir. Bundan tashqari, tarixiy mavzudagi
spektakllar o‘tmishdagi muhim voqealarni qayta jonlantirib, tarixiy jarayonni
harakatga keltiruvchi ichki kuchlarni sahna orqali gavdalantiradi.

Mugqimiy nomidagi O‘zbekiston davlat musiqali akademik teatri sahnasida
mustaqillik yillarida “Nodirabegim™ (T.To‘la asari, F.Olimov musiqasi), tarixiy
mavzudagi asari muvaffaqiyatli sahnalashtirildi. Milliy ruhda yaratilgan ushbu
sahna asari teatrning haqiqiy tomoshabinlari uchun chin ma’noda sovg‘aga aylandi.
Mazkur spektaklda milliy ruh va kechinmalarni chuqur his ettiradigan musiqiy
chigishlar hamda aktyor mahoratidagi yutuglar alohida ahamiyatga ega.
Shuningdek, ushbu asarda tarixiy shaxslar, davr g*oyasini 0‘z hayoti va faoliyati
bilan yorqin namoyon qilgan ulug® siymolar, davlat arboblari hamda sarkardalarning
taqdiri va xizmatlari badiiy ifodasini topdi.

1992-yil sentyabr oyida musiqali teatrda rejissyor Bahodir Yo‘ldoshevning
Turob To‘la asari, Farhod Olimov musiqasi bilan sahnalashtirgan “Nodirabegim™
spektakli aktyorlar jamoasining hamfirkligi, tajribasi, iqtidori va mehnati natijasida
badiiy yaxlitlik kasb etdi.

Dramaturg T.To‘la sahna asari tiliga nihoyatda jiddiy e’tibor beradi. Uning
asaridagi tilning badiiyligi va boyligi tomoshabinni hayratga soladi. Muallif asarni
musiqiyligiga ahamiyat qaratib, she’riyatning barmoq va erkin vaznlaridan, aruz
vaznining g‘azallaridan o‘rinli foydalangan. “T.To‘la aruz vazni g‘azal o‘qish

texnikasini mukammal bilar edi. U repetitsiyalarni birortasini qoldirmasdan kelar,

Google Scholar

16

——
| S—


http://juca.uz/

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O*17
http://JUCA uz 2026/ 5(7) ISSN 3093-8597

aktyorlarning nutqida asar tilining qanday jaranglanishini kuzatar, tinglab o‘tirar edi.

Kezi kelsa, nutqdagi noto‘gri talaffuzga e’tiroz ham bildirib turar edi” [1, 68-b].
Rejissyor tarixiy asarlardagi til masalasiga ehtiyotkorlik bilan yondashishi
zarurligini, ayniqsa g‘azal o‘qiydigan aktrisalarga tushuntirishni va nutqi ustida
alohida ishlashni 0°z zimmasiga olgan.

Spektaklda Nodira rolini O°zbekiston xalq artisti Zulayho Boyxonova, Amir
Nasrullo rolini Rustam Ma’diyev ijro etadi. Nodira va Amir Nasrullo bu
aktyorlarning tandemi ikki tarixiy shaxs to‘qnashuvini kuchli temperament va asosli
xatti-harakat bilan ko‘rsatib berdi. Xususan, Rustam Ma’diyev ijrosida Amir
Nasrullo qattiqgqo‘l amir, gat’iyatli, bir so‘zli, cho‘rtkesar yetakchi sifatida
gavdalangan.

Rustam Ma’diyevning ijodiy yutug‘i aktyorning nutqidagi o‘ziga xoslik,
jarangliligida. Aktyorning kamdan-kam ijodkorlarga nasib qilinuvchi hissiyot,
temperament, nutqida musiqiylik mavjud edi. Rustam Ma’diyevning birgina
“Nodirabegimmmm”, deya partnyoriga murojaatining o‘zida gancha ma’no
yuklangan. U unli tovushlarni keng gapirar, undoshlarni cho‘ziqligiga e’tibor qaratib
ishlardi. Bugungi kunda yosh aktyorlar mana shunday ijro gilsa tomoshabin gabul
qilmaydi, ammo Rustam Ma’diyev o°z nutqini tahlil qila oladigan san’atkor bo‘lgani
bois uning ijrosida har ganday so‘z, jumla bejiz ishlatiimagani ma’lum bo‘ladi.

Spektaklda asosiy kuchni Nodirabegim — Ofzbekiston xalq artisti
Z.Boyhonova hamda Amir Nasrullo — R.Ma’diyev ushlab turadi. Z.Boyxonova va
Rustam Ma’diyev ijrosidagi ariyalar mukammal, orkestr bilan ishlashda
qiyinchiliklar tug‘ilmagan. Spektaklning eng ta’sirli sahnalaridan biri Amir Nasrullo
— R.Ma’diyevning huzuriga Nodirabegim — Z.Boyxonovaning kelishi va u yerda
Haqqulni uchratishi. Ushbu ko‘rinish spektaklning final sahnasi hisoblanadi.

Amir:

Nodirai davron, Momoi Farg‘ona!

Ajabo, qanday tashrif buyurdilar?

Shuncha soqchilar,
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Alp navkarlar bilan o‘rab olingan,

Amir ol muslimin qarorgohiga. Ayni sahnada Rustam Ma’diyev nutqida
kesatiq aralash mamnunlik seziladi. Aktyorning ravon nutqi, har bir jumlani aniq va
ishonch bilan ifoda etishi orqali nutqda tabiiylik yetakchilik giladi.

Ushbu sahnada gahramonlarning xarakter qirralari ochilgan, nutqda tag
ma’noni anglagan holda ijro etilgan. Rustam Madiyev va Zulayho Boyxonova
tomonidan nutqiy hamda plastik jihatdan yaxlit va tugal tarzda yaratilgan ushbu
sahna spektaklning cho‘qqi nugqtasini tashkil etadi. Z.Boyxonova Nodirabegim
timsolini davlat va jamoat arbobi sifatida ishonchli va to‘laqonli qilib sahnada
gavdalantira olgan. Aktrisa talqinida Nodirai Davron har qanday vaziyatda ham xalq
tomonida turuvchi hokima qiyofasida namoyon bo‘lgan. Z.Boyxonova xalqini
doimo himoya qilishga intiluvchi, nochor ahvolga tushgan yurtdoshlari uchun nola-
fig‘on chekayotgan malikani ishonarli tarzda sahnaga olib chiqqgan.

Spektaklda Zulayho Boyxonova ijrosidagi “Ehtiyoj”, “Tushimda ko‘rsam
edi” ariyalari orgali Nodirabegimning dard-u dunyosi to‘la ochib berilgan.
Z.Boyxonova talqinida Nodirabegim har tomonlama kamolga yetgan nutqda ham,
ijroda ham, maromida ishlangan obraz sifatida namoyon bo‘ladi.

Nodira g‘azallarining ko‘pchiligi muhabbat mavzusida yozilgan. Bunday
g“azallar asar tilining boy va betakror bo‘lishiga xizmat qiladi. Z.Boyxonova tarixiy
shaxs obrazini yaratar ekan, spektaklning boshidan to oxirigacha obrazning nutqiy
xarakteri masalasiga ehtiyotkorlik bilan yondoshganligini kuzatish mumkin.
Spektaklning to‘rtinchi sahnasida ikki zukko, bilimdon, yurtni boshqarishda o‘ta
tajribali insonlar kurashadilar. Amir Nasrullo Nodiraning iltimosini qabul gilmaydi.
Nodirabegim — Z.Boyxonova bu to‘qnashuvda Nodiraning haqiqiy shoiraligiga
urg‘u beradi [2].

Spektakl Buxoro Amiri tomonidan Qo‘qonning uch oylik gamalda qolgan
paytida xalq boshiga tushgan kunlarni mungli, shu bilan birga qo‘rqinchli kuy bilan
ko‘rsatadi. Xonlikdagi ichki nizolar, saroydagi barcha a’yonlarning qatl etilishi,
Nodirabegimning Haqqul — F.Ahmedov xiyonatidan gqisman bo‘lsa-da xabardor
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bo‘lishi barcha bu vogealar asarning dramatik kuchini yanada oshiradi. Nodirabegim

Hoji Farrux — M.Otajonov va Qora Mirza — A.Salimovga murojaat etib, Madalixon
— H.To‘xtayevdan yordam so‘rashini va xalgni dushman hujumidan asrashga
ko*mak berishini iltimos qiladi. Madalixon — H.To “xtayev bu vogeadan ogoh bo‘lib,
0°z onasini xoinlikda qoralaydi. Haqqul — F.Ahmedov esa kanizak — G.Mirzajonova
bilan ittifoq tuzib, amirga qal‘a darvozalarini ochib beradi.

Shu o‘rinda ta’kidlash kerakki, sahna asarida Qora Mirza — A.Salimov, Hoji
Farruh — M.Otajonov, Madalixon — X.To‘xtayev va kanizak — G.Mirzajonova
obrazlariga bag‘ishlab yozilgan ariyalar qahramonlar xarakterini ochilishiga katta
xizmat qilgan. ommaviy sahnalardagi ko‘p ovozli xor ham asar tarkibiga mos
tushgan. Xorning goh mungli, goh jo‘shqin ohangdagi qo‘shiqglari spektaklga o°zgi
xos ruh bergan. Spektakl voqealar rivojida katta ommaviy sahnalar bo‘lmasa-da,
musiqali spektaklning g‘oyasi aktyorlar nutqidagi musiqiylik, ariyalarning yorqin va
xalqonaligi, xorning ijro kuchi orqali namoyon bo‘ladi.

Spektaklning asosiy g oyasi shundan iboratki, Nodirabegim — Z.Boyxonova
har ganday vaziyatda ham xalq dardi bilan yashaydi va uni xo‘rlashga yo‘l
qo‘ymaydi. Nodirabegim — Z.Boyxonova tarixiy siymo, yirik shoira va noyob
iste'dod egasi; u shu bilan birga malika va farzandlariga mehr-muhabbat ulashgan
ona sifatida ham namoyon bo‘ladi — spektaklda bu xarakter girralari har tomonlama
ochib beriladi. Biroq asosiy e'tibor uning jamoat arbobi sifatidagi faoliyatiga
yo‘naltiriladi. Shoira Nodirabegim — Z.Boyxonova og‘ir va mushkul ahvolga
tushgan xalq iztirobini 0°z dardi sifatida his qilib yashaydi. Asosiy to‘qnashuv
Nodirabegim va o°g‘li Madalixon — H.Toxtayev, Z.Boyxonova va Amir Nasrullo
— R.Madiyev o‘rtasida kechadi. Bundan tashqari, berilgan shart-sharoit va bosh
harakat o°rtasida ham ziddiyat seziladi, ya‘ni qamal ostidagi qal‘ani himoya qilishga
intilish va unga zid ravishda qal‘ani zabt etishga urinish. Aynan mana shu ikki
garama-qarshi kuchning to‘qnashuvi asarning barcha ko‘rinishlaridagi dramatik

ziddiyat rivojiga muhim hissa qo‘shadi [3].
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Spektaklda qo‘llanilgan barcha badiiy ifoda vositalari — sahna bezaklari,
liboslar, xor ijrosi, musiqa va ariyalar asarning yaxlitligi va mukammalligiga xizmat
qiladi. Rol jjrosi jarayonida spektakldagi ayrim kamchiliklar ko‘zga tashlanmagan
bo‘lishi mumkin, biroq shunga qaramasdan ish davomida nutq va til bilan bog‘liq
ba‘zi muammolar sezildi. Yuqorida qayd etilganidek, asar she‘riy-dramatik doston
bo‘lib, barcha dialog va monologlar nazmiy uslubda yaratilgan. Shu sababli matn
matbuotni puxta o‘zlashtirish ancha vaqt va mehnat talab etadi.

Lekin Z.Boyxonova tomonidan ijro etilgan ariyalar, monologlar katta
tayyorgarlik, kuch va tajribadan foydalanilgan holda taqdim etilgan. Shuning uchun
ham ijroda mukammallik sezilib turadi. Monologlar va musiqali monolog-ariyalar
gahramonning ichki dunyosini ta’sirli ochishga yordam beradi, ular galbining
chuqur tomonlariga diqqat qilishga majbur etadi, his-tuyg*ularining rivojlanishiga
turtki beradi. Qahramonning monologlari sahna asarining qalbi, uning yuqori
cho‘qqisidir. Ushbu monologda aktrisa qahramoning fikr va tuyg‘ularini, ongida,
qalbida kechayotgan tug‘yonni his qilishda, uni tasavvur etishga undagan.
Monologdan keyin monolog-ariyaga ulanib ketadi.

Nodirabegim ariyasi

Nigori gulbadanimni tushimda ko‘rsam edi,

Labi shakar shikanimni tushumda ko‘rsam edi,

Ko‘z ochmayin g*amida, ro‘zg orim o‘tg‘uvchidi,

K1 yorim siyn tanimni tushimda ko‘rsam edi.

Ushbu ariyadagi ijro orqali Zulayho Boyxonova avvalgi buyuk ijrolarning
davomi sifatida tanildi. Holatda, mukammal xatti-harakatda bo‘lganligi sabab
“tushimda ko‘rsam edi...” asarning eng mashhur ariyasiga aylandi. Aynan mana shu
ariyada aktrisa so‘zdan kuyga, kuydan esa ariyaga o°tish qoidasini to‘ppa-to‘g‘ri
ko‘rsatib bergan.

Yuzi gulu, qoshi shamshod, ko‘zlari nargiz,

Bahori yoz sumanimni tushumda ko‘rsam edi.

Labig‘a keldi oning vaslini tilab jonim,
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Balo o°ti fikanimni tushimda ko‘rsam edi.

Avj pardalaridan keyin pauzani ushlaydi, musiqa to‘xtaydi...“hamisha
bulbuli....” so‘zlarni kuyda gapiradi. Shu orqali tomoshabin ta’sirlanadi va qarsak
chalib yuboradi.

Hamisha bulbuli tabim fig‘onu zor etar,

K1 orazi chamanimni tushimda ko‘rsam edi [3].

Zulayho Boyxonova qahramoni ijrosida ko‘zlagan aniq maqsadi yo‘lida har
gqanday mushkul holatga tik qarovchi jasur ayol timsolini yaratishga intilgan. Aktrisa
talqinida Nodira irodasi mustahkam malika sifatida gavdalanadi. Masalan, gamalda,
g‘am-tashvishda qolgan xalq timsolida xor mungli kuyga jo‘r bo‘ladi. Sahnada xalq
orasida Nodirabegim — Z.Boyxonova ko‘rinadi. Aktrisaning ko‘zlari alamli, lekin
xalqi ko‘z oldida tushkun kayfiyatda ko‘rinishni istamaydi. Ayni sahna Zulayho
Boyxonovaning ijrodagi topilmasi edi. Aktrisa qahramonidagi alamni kuch bilan
yengayotgan gat’iyatli malikani tasvirlaydi. U tushkunlikka berilishga haqqi yo“q.

Aktyor 0°z qahramonining ruhiy dunyosiga to‘la sho‘ng‘iy olmasa, nutq bilan
sahnaviy holat orasidagi bog‘liglik uziladi. Buning oqibatida ijroda taranglik
vuyjudga keladi; taranglik esa ichki kechinmani chetga surib, aktyorni haqiqiy
yashashdan emas, balki shunchaki namoyish qilishdan iborat ;jroga mahkum etadi.
Bundan tashqari, ariya kuylanar ekan, aktyor orkestr va dirijyorning ritmiga to‘liq
garam bo‘lib qoladi. Natijada u avanssenaga chiqib, ovozini zalga yo‘naltirishga
majbur bo ‘ladi. Ne afsuski, aynan shu zarurat ham tirik kechinma san’atiga jiddiy
zarar yetkazadi. Ushbu ariyalarda aktrisa tempo-ritmga ahamiyat bergan holda
ijroning cho‘qqisini topa olgan. Z.Boyxonova ayni so‘zlarni baland, hissiyot bilan,
hissiy ovoz bilan, kuyunchak ohangda ijro etdi. Aktrisaning nutqidagi xatti-
harakatdan Nodirabegimning tarixda sodir bo‘lgan ayanchli qismatini ko‘rish, his
etish mumkin. Z.Boyxonova monologida o‘tmishning achchiq gismatidan noliydi,
Umarxondan erta judo bo‘lganidan kuyinadi, o‘kinadi, afsuslanadi. Ayriligning
achchiq va ayovsiz azobida qovuriladi. Ma’lumki, “obrazning nutqiy xarakterini
jonli va sifatli qilib ijro etish ham emotsional nutq kuchining o°zgarib borishi bilan
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bog‘liq hodisadir”. Ayni fikrni isboti sifatida Z.Boyxonova T.To‘la so‘zlarini ifodali,

ta’sirli va jonli, kechinmaga boy, emotsional tarzda 1jro etdi. U muallif istagini
o‘zining imkoniyati, tajribasi, texnikasi va ijro mahorati, topilmasi bilan boyitgan
holda talqin qgiladi. Shuningdek, aktrisa T.To‘la so‘zlarining tag ma’nosini yo‘qotib
yoki adashtirib qo‘ymaslik uchun ularni aniq, burro talaffuz giladi. Z.Boyxonova
talaffuzi chiroyli, rang-barang intonatsiyalarga boy va artikulyatsion harakatlar bilan
to‘ldirilgan [4]. Spektaklda erishilgan asosiy yutuq bu — aktyorlarning talaffuzi
sofligi, so‘zlarning aniq, burro ijro etilganligidadir. Dramaturg ushbu asarni mahorat
bilan yozgan, asardagi har bir obrazning nutqi, so‘zlari, ichki kechinmasi,
qahramonlar xarakterini, davr ruhini chuqur, haqqoniy yoritganliklari sababli
tomoshabinlar aktyorlar ierosidan gattiq hayajonlanadilar, qalblariga kuchli darajada
ta’sir etib, sahnada haqiqiy, haqqoniy hayot o°z aksini topgan. Tomoshabin asarni
tomosha qilar ekan tomosha zalida o‘tirganliklarini unutadilar, gahramonlarning
iztirobi, ichki dunyosidagi kechinmasi, dard-alami bilan yashaydilar, qayg‘uradilar.

Xulosa o‘rnida, tarixiy shaxs deganda ilm-fanga katta hissa qo‘shgan tabiyat
va jamiyat sirlarini insonlarga tushuntirgan olimlar, xalqni yaxshilikka, taraqqiyotga,
ezgulikka boshlagan hukmdorlar, matonatli lashkarboshilar tushuniladi. Tarixiy
shaxs uni badily obraz darajasida gavdalantirish uchun uning xarakterli
xususiyatlari, o‘y-fikrlari, g‘oyaviy intilishlari umumlashtirib beriladi. Obraz asosini

tashkil etuvchi xarakter esa qahramonning tilida namoyon bo‘ladi.
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MACTEPCTBO IIEPEBOIVIOINEHHUA AKTEPA

Annomayua. Cmamus NOCAUCHA NPOYECCy NEPEeBONIOUeHUSL 8 AKMEPCKOM
uckycemee. B uccnedosanuu ¢ HAYYHO-MEOPEMUHECKOT — MOYKU  3PEHUs]
AHANUUPYIOMCS. MeOpemudeckue U npaKkmuyeckue dcnekmsl mozo, Kak dxkmep,
BPEMEHHO OMOBU2Asl CBOE JIUYHOE «S1» HA 8MOPOIl NIAH, NPOHUKACH 8 OYXOBHO-
NCUXoNo2udeckutl  Mup  obpaszd, oceausaem HOGvle Yepmvl Xdapakmepd U
mpancgopmupyemcest 8 uHoe SMOYUOHAIbHO-NCUXONOCULECKOE COCMOSIHUEC

Kniwouegvie cnoea: axmep, nepesonioujenue, 00pas, NCUXOLIOSUYECKOE
npespaujenue, akmeperoe UCKYccmeo, 3andoHblil U OCMOYHbITE AKMEPCKUE CIUIL.

AKTYORNING QIYODPAGA KIRISH MAHORATI

Annotatsiya. Mazkur maqgola aktyorlik san’atida qiyofaga kirish jarayoniga
bag ‘ishlangan. Tadqiqotda aktyorning o'z shaxsiy “men’ini vaqtincha ikkinchi
planga surib, obrazning ma’naviy-psixologik olamiga kirib borishi, yangi xarakter
xususiyatlarini o ‘zlashtirishi  hamda boshqa emotsional-psixologik holatga
transformatsiyalanishining nazariy va amaliy jihatlari ilmiy-nazariy nugtayi
nazardan tahlil qilinadi. Shuningdek, G'arb va Sharq aktyorlik maktablarida
qiyofaga kirish masalasi ko ‘rib chigiladi.

Kalit so‘zlar: aktyor, giyofaga kirish, obraz, psixologik o ‘zgarish, aktyorlik
san’ati, G ‘arb va Sharq aktyorlik uslublari.

THE ACTOR’S MASTERY OF TRANSFORMATION

Abstract. This article is devoted to the process of transformation in acting.
From a scientific and theoretical perspective, the study analyzes the theoretical and
practical aspects of how an actor temporarily puts their personal “self” into the
background, penetrates the spiritual and psychological world of the character,
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adopts new character traits, and transforms into a different emotional and

psychological state. In addition, the phenomenon of transformation in Western and
Eastern acting schools is examined.
Keywords: actor, transformation, character, psychological transformation,

acting, Western and Eastern acting styles.

AKTEpPCKOE MCKYCCTBO M BCE OJIEMEHTHI, BXOAsAIIME B €ro cgepy, Ha
MPOTSHKEHUH BEKOB IMIPUBJIEKAJIM BHUMAHUE JEATEIIEH HCKYCCTBA U MCCIIEA0BATENEN,
BBI3bIBAJIA Y HUX WHTEPEC, BOBJIEKAJIM B TBOPUYCCKHE MOUCKA W CTAHOBUJIUCH
NPUYMHON PA3IMYHBIX HAXOIOK, BOZHUKHOBEHHUS HOBBIX CMBICIIOBBIX OTTEHKOB U
nuckyccuid. Haunnas ¢ Hayaa XX BeKa NMPOLECC U3YUYECHUs U aHaIN3a aKTePCKOro
UCKYCCTBA CTaJl JOKYMEHTHPOBATbCS BCE O0JIeE CUCTEMATUUYECKU. AKTEPCKOE
UCKYCCTBO — 3TO OJHO3HAYHO CIIOXKHAs TBOpYeckas cdepa, Tpedyromas or
MCIIOJIHUTENSE HE TOJIBKO BPOJKACHHOIO TajlaHTa, HO U MIyOOKOro MOHUMAaHMS
YEJIOBEUECKON MPUPO/BI, MPO(PECCUHOHATBHOIO YIPABICHUSI CBOMMU SMOLIMSIMU M
TEJIECHBIMM CPEACTBAMU BBIPAKEHMS, a TAKXKE CHOCOOHOCTH K CaMOAHAIM3y M
camoBblpakeHu0 [1]. OCHOBHYX CYIIHOCTH 3TOr0 MCKYCCTBA COCTaBISET
COCOOHOCTh aKTepa MNEPEeBOIUIONIATECS B pasiuyHbie 00pasbl, BOCCO3/aBas
HIMPOKHIA CHIEKTP SMOLUMOHAIBHBIX U MICUXOJIOTHUECKUX COCTOSHUM U yOeTUTENBHO
JOHOCS 10 3pUTeNsl BHYTPEHHHH Mup nepcoHaxka. C TOYKM 3pEHMs aKTepa,
MEePEBOIUIOLLIECHNUE (TPaHC(hopMaLHs) — 3TO NPEKIE BCETO akT BooOpaskeHus. B sTom
KOHTEKCTE LienecooOpa3Hee Ha3BaTh BOOOPaKEHUE NCUXO(PU3NIECCKUM NIPOLIECCOM,
(PYHKUMOHUPYIOIIMM KaK HENPEPBIBHOEC B3aMMOJCHCTBME M B3aUMHOE YCHIICHUE
Tela W CO3HAHMA aKTepa. OTOT NPOLECC NPEACTABISAET COOON HENPEPBIBHO W
LUKJIMYECKN PA3BUBANOLIMICS KPYT, B KOTOPOM (PU3UUYECKUE U3MEHEHUS IPUBOJSAT K
MICUXOJIOTUYECKOMY OCO3HAHHUIO, a 3TO TCHUXOJIOTMYECKOE OCO3HAHWE, B CBOK)

OYepe/ib, BHI3BIBACT HOBbIC (PM3MUECKHE U3MEHEHHUS.
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TBOPETHHCCKQH CYHIHOCTL NEPEBONJIOIICHUS. Y100OBI TOJTHOIIEHHO

BOIUIOTHTb CBOMX TIE€PCOHAYKEH, aKTEepPhl HMCIOJIb30BAJIM PA3IMYHbIE AKTEPCKUE
METOABl. B MCTOpMYECKOM KOHTEKCTE MPOLECC CO3JaHus 00paza aKrepom
OOBSICHSJICS € MO3ULIMIA PA3IMYHBIX TEOPETUUYECKUX B3MIsA0B. HaunmHas ¢ aHTu4HOM
3MOXU CYIUHOCTh YEJIOBEYECKOIO TENa, 3MOLMA M ICUXOIOTMYECKUX PEAKLMMA
SBJISIACh OJHMM M3 TJIABHBIX OOBEKTOB MCCJIENOBAHHS B AKTEPCKOM HMCKYCCTBE.
Uccnenoparenbiauua Jluwnman bpayn (Brown Lilian), wu3BecTHas cBOMMH
U3bICKAHUSMU BO MHOTMX OONACTSX, B CBOEH HAYYHOH CTaThe «YCTOMUMBBIC
yyBcTBa: CrnOCOOHOCTH akTepa OTACHATHCS OT POJiM» YKasbiBaeT: «B omHOM
UCCIIC/IOBAHUM B TIPOLECCE OCBOCHMsS aKTepaMu oOpaza M Ha JTane
NEPEBOIJIOLIECHUS UCTIONB30BAJICS anmnapar MeauMHckoi Tomorpadguu (MPT), u B
pe3ysbTare TECTOB IPOLECC MEPEBOIUIOLIEHUST ObUI  OXapakTEpHU30BaH Kak
«BOTJIOLLEHUE BBIMBIIICHHOW TMUHOCTHY [2].

B COBpEMEHHYI0 310Xy MOHSTUE NEPEBOIUIOIECHUS O0BSICHAETCS PUHIIUIIOM
ncuxopusnueckoil uesoctHoctu [3]. ComacHO 3TOMY NMPUHLMITY, YEJIOBEYECKOE
CO3HAHHUE M TeJO He (DYHKUMOHUPYIOT OTAEIBHO APYT OT Apyra. MbIC/H, 4yBCTBA,
JKECThI, IBIXAHUE, TOJIOC W JBWKCHUS aKTepa COCTABJISIOT CIUHYIO CUCTEMY.
[lootomy BHYTpeHHM:i Mup oOpasa (QOpPMHUPYETCS HE TOJIBKO IYTEM
MCUXOJIOTMYECKOTO aHalnM3a, HO M MOCPEACTBOM  (PU3MUECKOTO JCHCTBUS.
OU3MUECKUE  OBMOKEHUS  CTUMYJMPYIOT  SMOLMOHAJIBHOE  COCTOSHHUE, a
SMOLMOHAIbHBIE U3MEHEHHUS, B CBOK OYEPElb, MEHSIOT (POpPMY MOBEIACHUS TENA.
Takum 00pa3oM, NEPEBOIUIOIIEHUE BBICTYMAET KaK TBOPYECKOE E€IMHCTBO
HEMPEPBIBHO B3aUMOJCHCTBYOIIMX MCUXOJIOTUYECKIX U (PU3NUECKUX U3MEHEHUIA.

OnHUM U3 IIaBHBIX KOMIIOHEHTOB MEPEBOIUIOLEHUS SBISETCS BOOOPAKEHUE.
BooOpakeHre MO3BONISIET aKTepy MPUHUMATh OTCYTCTBYIOIME HA CLEHE
00CTOSTENBCTBA, COOBITHS M OTHOLICHUS 32 MPaBay. AKTEP BbICTPAMBACT NMPOLLIOE

06p333, €ro LUCJIH, 4YBCTBA U MOTHBBI NOBCACHHS C IMTOMOIIBHO BOOGDH}KCHHH.
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IlepcnexkTuBa aKkTepa u poJiu

«Kaxplii, KT0 SIBISETCS HACTOSIIMM XYAO)KHHKOM, MCIIBITHIBAET JKEJIaHHE
JKATBL BHYTPH ce0s1 Oosiee riryOoKoi, 0071ee MHTEPECHOM JKU3HBIO, YEM OKPYIKaroIas
€ro ACHCTBUTEIBHOCTEY, — TOBOPUJIOCH B TIPOLILIOM.

Panee nesrenu 3amnagHoOro TearpajibHONO MCKYCCTBA MPHOOpETald CBOU
NMPO(ECCHOHANILHBIE  HABBIKA ~ HEMOCPEACTBEHHO BO  BpEeMs  CLEHHYECKOM
NEATENILHOCTH, MPUCOCANHAACH K AKTEPCKUM TPYIIIAM WX MOCTAHOBIIMKAM. DTOT
TPaIULIMOHHBIA Cnoco0 OOyuYeHMs, OCHOBAaHHBI Ha TPAKTHKE, OCTaBajCs
MPAKTHYECKU HEM3MEHHBIM BIUIOTH 10 1906 roaa, koraa pycckuii akTep u pexuccep
KoncrantnH ~ CraHuCnaBCKWi — MPEANPHHANT — NONBITKY  (OpPMaIM30BaTh
NPAKTHYECKYIO0 aKTEPCKYI0 METOAONOTUIO. BBIIBUHYTHI UM CTPYKTYPHPOBAHHBIH
TOJIXO/ M TIOAPOOHOE JTIOKYMEHTUPOBAHKUE CTAIM HACTOALMM TTOBOPOTHBIM ITY HKTOM
B CLICHMUYECKOM MCKYCCTBE. DT HOBBIE MJACH OBICTPO 3aBOEBAIM MOMYJISPHOCTH U
OKa3ajy MOILHOE BIMSHHUE HA APYTHX TeaTPAIbHBIX AesATenei kak B Poccun, Tak u
B EBpore.

VYKkazaHHas ~ CUCTeMa  BIOCIEJICTBMM  paclpoCTpaHuiIack W Ha
CeBepoaMepUKaHCKUIT KOHTUHEHT. TaM MHOTHME CIIEHUAIUCTBI — KaK 3HAKOMBIE C
npuHuunaMyd  CTaHUCIABCKOTO, TaK M KOHTAKTMPOBABIIME C KOJUIEKTHBOM
MockoBckoro XynoskectseHHoro rearpa (MXT), co3naHHOro U pyKoBOAUMOTO UM
COBMECTHO C pexuccepoM-apamaryprom Brnagumupom Hemuposuuem-/laHueHko,
— W3YYMJIM OTOT METOA M aJanTHUPOBAIM €ro K MECTHOH cpene. MIMeHHO Tam
npodeccuoHanbHas MOATOTOBKA AaKTEPOB IpeBparuiach B (DYyHIAMEHTAIBHOE
CPEACTBO MX OOYYEHHMS KaK A TPAJULMOHHOW TeaTpalbHOW CUEHBI, TaK WU JUIS
TONBKO  (OPMUPOBABIIETOCS OSKpaHa. MHOTME M3BECTHBIE AMEPUKAHCKHE
pexxuccepel U Mactepa NyOOKO M3YUYWIM 3TOT METOA, B pe3yibTare 4ero Oblio
3aJI00KEHO OCHOBAHUE PA3IMYHBIX AaKTEPCKHUX « KO . Kavkaas U3 3THX OCHOBAHHBIX
ILIKOJI BBIIBUTAJ1a HA MEPBBIH MJIaH OTACIBHBIC ACTIEKTHI CUCTEMBI B 3aBUCUMOCTH OT

TOTO, B KAKOM MEPUO OHM MO3HAKOMMIIUCH C Teopuel CTaHUCIaBCKOTO.
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CraHuCIaBCKHM B CBOUX TBOPYECKHX MMOUCKAaX IbITAJICA HAWTH OTBET HA OOUH

[NIABHBIA BONPOC: «KAaK OCYLIECTBUTH MEPEXOA OT BHEIIHETO d(eKra K npoueccy
BHYTPEHHEIO MEPEKUBAHUSY, U UMEHHO MO ATOW MPUUYMHE €r0 METOM MOCTOSHHO
cOBepLIEHCTBOBAJICS. AHAIU3 CTAHUCIABCKUM MOHITUN «BHYTPEHHEE — BHEIIIHEE
M «IPOLIECC — PE3YJIBTAT» B CLUEHUYECKOM HCKYCCTBE, €rO IOIBITKA OCO3HATH M
COMIAcOBATh UX JAPYT € APYrOM COCTABIAOT (PyHAAMEHT OOJIBLIMHCTBA BOSHUKIIMX
MOCJI€ HETO AKTEPCKUX METOIOIOTUHA.

B tBOpueckom Hacneauu K.C.CTaHUCIaBCKOrO cBepx3azaya U CKBO3HOE
JEHCTBUE HEMOCPEACTBEHHO CBA3AHBI C IOKTPUHOM MEPCIIEKTHUBLI akTepa 1 poiu [5].
be3 nepcnekTuBbl akTep, NOAOOHO MyTHUKY O€3 JA0POru, BBIHYKIACH Ony>Kaarb u
CJICNO JIBMrarhCsl K CBOEH KOHEUHOH nenu. CTaHuCIaBCKui 00MagaeT IUpPOKUM U
MHOTOIPaHHBIMHU MIOHUMAHUEM MEPCHEKTUBBI. OH TOBOPUT O MEPCNEKTUBE aKTEPa B
posH (TO €CTh O MPABUJILHOM PACHpPECIICHUN CBOUX CHJI, BEIPA3UTEIbHBIX CPEACTB
¥ KPacok), O MEPCTIIEKTUBE CaMOM POJTU U, HAKOHELL, O MEPCTIEKTUBE BCETO CIIEKTAKIIS.
Kaknas U3 OTAEIbHO CYIIECTBYOLIMX NEPCIEKTUB, PA3BUBAsACH 110 HAPABIICHUIO K
[JIABHOM Mee NPOU3BEICHUS U CBOEH CBEPX3a4aye, MOAUMHAETCS U OObEAUHAECTC
B OOLIYIO €IMHYIO MEPCNEKTUBY CIEKTAKJIS.

buomexaHuka — 3TO CUCTEMAa aAKTEPCKOM MOArOTOBKH W TeaTrpajibHOIo
UCIIOJIHUTENBCTBA,  pa3paloTaHHas  PyCCKUM  pekuccepoM  Beeponogom
Meiiepxonpaom B 1910-1920-x romax. Jrta cucTteMa MCXOAUT M3 TOrO, 4YTO
JpamMaTH4eCKOe JIEHCTBUE BBIPAYKACTCS BOBHE HE YE€PE3 BHYTPEHHIOK MCUXOJIOTHIO
WM HATYyPAIUCTUYECKYH) WJUIIO3UIO, a TIOCPEACTBOM TOYHOM (PU3HYECKON
MEXaHUKH, PUTMUYECKON KOOPIMHALIMU U KHHETHYECKOM d(pdexkTuBHOCTH Tena [11].
310oT noaxo, chopMUPOBaHHBII HA OCHOBE OTpULIAHUSE MENHEPX0JIbIOM aKTEPCKOTO
meTonia CTaHMCIIABCKOIO, OMMPAOLIErOCs HAa OMOLIMM, 4Yeprajl BIOXHOBEHHUE U3
UMIIPOBHU3ALMKA KOMEIUU ACNIb apTe€ U METOAOB ATIETHYECKON MOAroTOoBKU. Llens
3aKJII0YAJIaCh B BOCIUTAHMM AaKTEPOB Kak «OMOMEXaHMYECKMX OPraHUu3MOBY,
CIOCOOHBIX  BBIpOKATh HSMOLMM B CTWIM30BaHHOW (OpME C  IMOMOILBIO

runepoOoIM3NPOBAHHBIX JKECTOB, TOUHOTO PUTMA U MEXaHUYECKON TOUHOCTH.
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K ocHOBHBIM mpHHIMINIAM OMOMEXAaHMKH OTHOCATCS: OTKa3 (pednexropHoe

OTBEJICHUE HA3a/l, HAUMHAKOLIEE IBIKEHUE ), ChLI (II€PE1aYa SHEPIrUK WIIA UMITYJIbCA
BIEpea), cCTolika (cOANaHCUPOBAHHOE COCTOSSHUE TOTOBHOCTH) W TOPMO3
(TOPMOXKEHHE, OCTAHABIMBAIOIICE WMMYJIBC ABWKECHHS). OTH  NPUHLIMIIBI
NPUMEHSUTUCH yepe3 16—18 craHaapTHBIX 3TIOA0B (KOPOTKHX M MOBTOPSIIOLLIMXCS
YIPaKHEHHH), pa3padOTaHHbIX C LENBIO Pa3sBUTUs PE(IIEKCOB, KOOPAMHAUMHU W
KOJUICKTUBHOM CHUHXPOHHOCTM aktepa. CosmanHas Meiepxonsaom B 1921 roay
Cryaust GMOMEXaHMKHU TOCIIEI0BATENbHO (POPMUPOBAJIA 3TY CUCTEMY OOYUYEHHS U
IPUMEHSJIA €€ B PAAJIE CIIEKTAKIIEH.

Hecmorps Ha TpeGOBaHME BBICOKOW AMCUMILIMHBI C NMEJATOTMYECKOM TOUYKH
3penus, B KOHUE 1930-X rogoB B pe3yibrare MOBOPOTA KYJBTYPHOW MOJMTHKUA
Coserckoro Coro3a B CTOPOHY COLMAIMCTHYECKOIO peanu3Ma OMOMEXaHHuka
MOJIBEPIIACh CEPbE3HOMY JABICHUID. OCTeTUKa Melepxonpaa, Ha3biBacMas
«(popmManm3MomM» M OCHOBaHHas Ha a0OCTparupoBaHUM W MeEXaHW3auuu, Obula
[pH3HAHA MPOTHBOPEYAILEH OJJIMTAPHOMY W IMPOJIETAPCKOMY HMCKyCcCTBY. B
pesynsrare Metiepxonba Obln apecroBad B 1939 roay, kasHen B 1940 roay, a ero
crcTeMa Obuta O(pHLIMAIBHO 3aNPELLECHA.

[Tocne cmepru Meliepxonpaa Ouomexanuka B 1960-x rogax cHOBa BbI3Bajla
MHTEepeCc Ha 3anaze Onarojaps ACSITENbHOCTH 3MUIPUPOBABIIMX MACTEPOB M
MOMBITKAM PEKOHCTPYKUMHU. OJTa CUCTEMA OKa3ajla 3HAYUTEIIbHOE BIIMSHUEC, B
YaCTHOCTH, HA KOHIENIMIO pu3ndeckoro rearpa Exxu [(poTOBCKOTO U COBPEMEHHBIE
METO/IbI MOATOTOBKH aKTEPOB. TeM HE MEHEE B MPOLIECCE MOCIEAY FOLIMX aJanTaluii
€¢ MEpPBOHAYAJIbHAS AHTUIICUXOJIOTHYECKAss CYUIHOCTh OblIa B ONPEACIICHHON
CTEMEHM CMSTYEeHa, YTOOBI CENaTh €€ 00ee NOCTYNMHON ISl IUPOKOH ayAMTOPUH.
M ceromgHs OCHOBHOM mapajokCc OWMOMEXAaHUKM — OMACHOCTb YPE3MEPHOI
MEXaHU3aLMH aKTEPA MPHU €10 YKPEIJICHUU YE€PE3 CTPOTYIO TEIECHYIO TUCLUILIAHY
— OCTaeTCs ONHOW M3 LEHTPAIBHBIX TEM AUCKYCCUNA MEXKIAY MEXaAHMYECKUMH W

OPraiu4cCKuMHU CpCaACTBAMH BBIPAXKCHHUA B TCATPAIEHOM UCKYCCTBE.
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C nmpyroii CTOpOHbI, 0OpaTUBIIKMCH K akTepckoi cucreme Muxauna Yexosa,

MBI MOXKEM YBUIETH, YTO U CETOJHS OH OCTACTCS OJHOM M3 CaMBIX BIIMATEIBHBIX
(uryp TearpajbHOrO MUpa, a €ro akrepekas TEXHUKA MPOAOHKAETCs U3y4arbes U
NPUMEHATBCA aKTEpaMu M PEXUCCEpaMU B PasHbIX CTpaHax Mupa. TexHuka
Muxauna YexoBa — 9T0 NCUXO(DU3MYECKUN TMOAXOA K AaKTEPCKOW WIpe,
HaMpapJICHHBIN HA CO3[AHUE U MPOSBIICHUE SMOLIMU Yepe3 (PU3NUYECKUE IBHIKCHMUS,
JKECThl U BBIPOKEHHUE Tela. DTOT MPOLECC OTPAKEH U 0CO00 MOJYECPKHYT B MSATH
OCHOBHBIX ITPHHIUIIAX CUCTEMBL.

Ilcuxonornyeckuii ecT — HTO MOHATHE, BOCXOMSLLEE K CHMBOJIUCTCKUM
teopusim (11) mucarens Anapes benoro m cumTarolmeecss OAHUM M3 BOKHEHLIMX
JJICMEHTOB TEXHUKM Muxawna YexoBa. DTOT NPUHLMIN OCHOBAH HA BHEUIHEM
BLIPOKEHUH BHYTPEHHEIO JKelaHus, MOTPeOHOCTH WM UMIyJabca oOpasa uepes
¢usnyeckuii  kecT. [ICMXOMOrMYEeCKUit JKECT TO3BOJSET AaKTepy Mepenarb
MICUXOJIOTHYECKOE COCTOSIHME, BHYTPEHHIOK MOTHBALMIO W 3MOLMOHAJIBHOE
caMOuyBCTBHE oOpa3a 4Yepe3 TeleCHble MABWKCHUS M keCThl. (OCHOBHBIMHU
OCOOEHHOCTSAMU TOHSTHS MCUXOJIOTUYECKOIO JKECTA B 3TOM CUCTEME SIBJISIOTCS:
€CTECTBEHHBIC YKECThI, MIOHUMAHUE JKECTOB, OCO3HAHWE CMBICIA JKECTOB, OMBIT U
OTKPBITHE, UCIIOJIB30BAHUE JKECTOB KaK MHCTpyMeHTa. B cucreme Muxausa Yexosa
MPUHLIMIT [ICUXOJIOTUYECKOI0 JKECTa IOMOraeT akTepaM CO3[aBaTb JKUBBIE H
yOenurenbHbie 00passbl, cnocoOHbIe YPPEKTUBHO 0OIIATHCS CO 3PUTEIEM HE TOJBKO
NOCPEACTBOM CJIOB, HO M SI3bIKOM T€Na. biarogaps 3ToMy MOAXOAy akTepbl IIyoke
OCO3HAKOT BHYTPEHHIOK CYIIHOCTb MEPCOHAXKEH, 00J€€ MOMHO BBIPAKAKT HX
TICUXOJIOTMYECKOE COCTOSIHAE M BOIUIOLIAKOT 00pa3 Ha CLeHEe YOeAUTENbHO,
BBIPA3UTEJILHO W SMOLMOHAJIBHO  BO3AcHCTByromie. Takum  oOpaszom,
MCUXOJIOMMYECKHH JKECT CIY)KUT LIETOCTHOMY M €CTECTBEHHOMY (POPMHUPOBAHMIO
oOpa3a, pa3BuBasi Kak TBOPYECKOE BOOOPAKEHUE aKTEPa, TAK U €ro BO3MOKHOCTH
(PM3NYECKOTO BBIPAKEHHUSI.

OnHuM U3 [MIaBHBIX TPUHLMIOB TEXHUKM Muxauna YexoBa sBISETCs TakKe

MCIIOJIB30BAHUE CUJIBI BOOOPAXKEHHUS AKTEPA U €10 00PA3HOT0 MBILLICHHUS B KAYECTBE
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TBOPYECKOI'O MHCTPYMCHTA. DTOT METOJ HOﬁyﬁ(ﬂaCT dKTCPOB AKTUBHO BKJIKOYATb

BOOOpaKEHHE JUIS CO3JaHMs, Pa3BUTHS M TIIyOOKOro MOHMMaHUs OOpasoB
CUEHUYECKUX cuTyauuid. C noMOILBIO BOOOPaKEHUs aKTEP yCTaHABIMBACT OoJiee
NPOYHYHO CBSA3b C BOIUIOIIAEMBIM 00pa3oM U 00Jee €CTECTBEHHBIM 00pa3oM BXOIUT
B SMOLIMOHAJILHBIE COCTOSIHUSA, TPEOyEMbIE POJIBIO.

Ba)kHBIM 27IEMEHTOM 3TOTO MOAXO/A SBISETCS UYBCTBEHHOE UM CEHCOPHOE
BooOpaskenne. CEHCOPHOE BOOOPAKEHUE — OTO CIOCOOHOCTh AKTEpPa BUIAECTH,
CIIBILIATH, YyBCTBOBATH, OLIYILATh 3arax ¥ BKYC MPEAMETOB, COOBITUI W CPEBbI,
(pM3UYECKH OTCYTCTBYIOIIMX HA CLIEHE, CIIOBHO OHM peaibHbl. Takum o0Opasom,
aKTep BOCCO3[AaeT BO BHYTPEHHEM MHUPE HE TOJIBKO BHEILIHUE NCHCTBUSA, HO U CPELY
U OMNBIT, NPOXKMBacMble 00pa3oM, co3naBas Oojee YOCOUTENbHOE U IKUBOE
CLEHUYECKOE UCIIOJTHEHUE. DTOT MPUHIIMIT HE TOJIBKO TMOBBIIIAET SMOLMOHATIBHY IO
JOCTOBEPHOCTH 00pasa, HO M PacIIMPSET TBOPYECKUE BO3MOKHOCTH AKTEPA.

B nenom e Texnuka Yexosa Brinroyaet nonstue [leuxonoruueckoro XKecra,
OCHOBAHHOE HA WCIHOJb30BAHUM (PU3MYECKUX IBWIKCHUN Ui IPOOYKICHUS
SMOLMOHAIBHOTO M TICUXOJIOTHYECKOTO COCTOsHMs akTtepa. COIIacHO 3TOMY
NPUHLIKITY, YEPE3 MPOCTHIE, HO BBIPA3UTENBHBIE )KECTHI AKTEP MOXKET MPOHUKHYTh B
OMOLIMOHAJIBHYIO TpaBay oOpasa Oosiee OpsiMBIM IyTEM, & HE TOJBKO YEpe3
MHTEJIJIEKTYAJIbHbIN aHanu3. [ICUX0Nornyeckuii )KeCT BhICTYNACT Kak (PU3HYECKoe
BOIUIOILICHUE [VIaBHOW LM, BHYTPEHHETO MMITYJbCA W BEAYILUEH MOTUBALUU
o0paza. DTOT MOAXOA MO3BOJNSET AKTEPY BhIPAKATh BHYTPECHHUN MHUP MEPCOHAXKA
yepes A3bIK Teja U 0osiee yOeAUTENBHO BOILIOLIATH €10 YMOLIMOHATIBHY IO CY LLIHOCTb.

®opmy.ia nepeBoOILIOIEHHS B BOCTOYHOI aKTePCKO# Ko1e

HeT HuKakux COMHEHHIA B TOM, UTO €CJTH PEYb 3aXOAUT 00 aKTEPe U MPOLECCe
€ro MEePEeBOIUIOIIEHUS, HENIb3sl HE KOCHYTHCS BOCTOYHOW YTOMMH, 1€ TOHSTHE
aKTepa M €ro MNEpeBOIUIOIIEHUS OEpeT CBOE HAyaJlo U KOPHM B MHU(PUUYECKUX
snemMeHTax. UtoObl Jiydlie MOHSATh 3TO, B MEPBYIO OUYEPEdb BAKHO 3aTPOHYTh
HIOAHCBI, UMEIOIIME BA)KHOE 3HAYEHNE B BOCTOYHOM KYJIETYPHOH CUCTEME, OHUM U3

KOTOPBIX SABISIETCS MHAUNCKAsE TBOPYECKAs KyJIBTypa.
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B Uuauu nonstue dKTCPpa OIHUpacTCs Ha oonee ,IlpCBHHﬁ A CHCTEMATHYECKUIA

9Tar, KOTOPBIM HasbiBaeTcs cucteMoil I'ypykyna. «I'ypykyna» COCTOMT U3 JBYX
CJIOB: TYPY M Kyna. / ypy 03HA4aeT MacTep, YIIUTENb, a KyJla — y4eHHUK. CoracHo
NPaBUJIaM TYPYKYJIBI, SBISIOLICHCS TPYAHOW M aCKETUUHOH CUCTEMON 00y4eHus,
YYEHHUK JI0 TIOJIHOTO OCBOCHHS aKTEPCKOI0 MCKYCCTBA JIOJKEH YKUTh TMOJUIE MacTepa
U JJaKEe KUThb €ro >KU3HBIO, MPEBPATUBILIMCH B CBOET0 pojaa €ro TeHb. Takosa
nepBoHaYaIbHast 0a3a 1 00K KOHTEKCT BOCIIUTAaHU aKkTepa B cucteMe [ ypykyna.

AKTED — 3TO [IAaBHOE JIML0, HECYILEE OTBETCTBEHHOCTD B Tearpe Karxakanmy,
TaK KaK BCA TsDKECTh CIIEKTAKIIA JIOKUTCS Ha ero uieun. B Ttearpe Karxakanu akrep
HE MOKET OTCTYIarb OT TPaaULMA. 31€Ch aKTepCKas HOBLIECTBO, UMIIPOBHU3ALMS
— 3TO HOHCEHC, Oecembicanua. [Toromy uro nodoe HapylIeHUe TPAAULIMK B TE€ATPe
Karxakany 03Ha4aeT HEKOMIIETEHTHOCTb M HECIIOCOOHOCTh akrepa. IMEHHO [uis
TOTO, YTOOBI HE JOMYCTHUTH 3TOTO, U CYILECTBYET cucTeMa [ ypykyna.

YTtoObl 1OOMTBCS 4ero-to B cucTeMe [ypykyna, NMpekae BCEro HY)KHO
ynoaooutbes Macrepy: a yToObl ynogoOuThes eMy, HEOOXOAMMO BCETia HaXOAUTHCS
PAIOM C 3TUM aBTOPUTETHBIM YEJIOBEKOM, ITOBTOPATH €I0 JBUKEHUS, OCOOEHHOCTH
TIOBE/ICHNS M TIPUBBIYKK. Y4E€OHBIN MPOLECC MOMUMO MACCAKA U KAPAIH COCTOMT M3
YPOKOB MY3bIKM, TaHLA, JIATEPATYPbl U UCTOPUM UCKYCCTB. B koHuLE 00yueHus
KOKIBIA aKTep YKE JOIDKEH 3HAaTh Hau3ycTh OKOIO 15-20 mbec W3 OCHOBHOIO
penepryapa, 4ro SBJISIETCS O4€Hb BBICOKUM IOKA3ATEIIEM.

Byner mnpaBunpHO CKazarb, 4YTO 3Ta CUCTEMA SIBISETCS TOAPOOHBIM
OOBACHEHMEM TOrO, 4YTO 3amaj BIOCICACTBUM HA3BaJl «IEPEBOIJIOLICHUEMY.
[ToroMy 4TO aKTep HaYMHAECT MEPEBOIUIOIICHME HE BHYTPH 00pasza, a B CaMOM
Hayane — C HacTpoikm camoro ceds. CambIM NPEKpAacHBIM TMPUMEPOM ITOM
HACTPOMKHU sABJIAIOTCA criexkrakan Karxakanu. Tak, akrepsl Tearpa Karxakanud Bo
BpEMs CIIEKTaKJIsl HUKOIZA HE HIEBEsT ryOamu. Pa3BuBIIMICS MOJ BIUSHUEM
Tpamiumii «Haresmactpsl», Tanen B tearpe Karxakanmm oGnagaer OoraredinnMu
BbIPA3UTEILHBIMU BO3MOKHOCTAMH [ 11]. I1pu 3TOM «uucCThIi» TaHel 31€Ch — 3TO HE

POCTO TOBTOPEHHUE CIIETONM NECHW JBWXKECHMSIMHM B IpocTpaHcTtBe. Hamporus,
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JIaBHAd 1IeJ1b TaHLA — CO3/IaHUE SMOILIMOHAJIBHOTO BO3aeicTBuA. TaHnbl Karxakaim

OTJIMYAKTCS SCTETUYECKON KPaCOTOM, MIACTUYHOCTBI), TMOKOCTBIO, JIETKOCTHIO U
TUTABHOCTBIO.

OnHuM M3 BOKHBIX HIOAHCOB HA HSTane MNEPEBOIUIOLICHHUS aKTepa 3AECh
ABIIAETCS (PU3MYecKas MOArOTOBKA, KOTOPYIO, KaK 5 OTMETHUJI paHEe, aKTep HAUMHAET
B paMmkax cuctembl ['ypykyna. B Ttearpe Karxakanu ocoboe 3HAU€HHUE UMEET dTarl
(pm3HUeCcKOi MOArOTOBKH aKTepa — Kapayu [11]. DTta cucrema TPEHUPOBOK SIBIISETCS
BOKHOW COCTABHOM 4acTbl0 MpOPECCHOHATBLHOTO (OPMUPOBAHUS  aAKTEPA,
MOCKOJIbKY B CHEKTAKISX LIMPOKO MCIONB3YIOTCS aKpoOaTHUECKUE HIIEMEHTHI,
pa3IMuHBIC TPbBDKKA W OOEBbIE TaHLbI, BbINOJHSAEMBbIE B rpynnax. Cpeau
TPaAMLIMOHHBIX TearpaibHbiX (opm UHaumn Karxakanu siBiseTcss OQHUM M3 CaMbIX
YHHUBEPCAJIbHBIX 00Pa31ioB. DTO TOTAJIbHBIN TeaTp, 00bEAMHSIOLINI B ceOe BCE BU/IbI
ucKyccTBa. [OBOps SI3bIKOM COBPEMEHHOW TEPMUHOJIOTMH TEATPOBEIACHUS,
Karxakanu — 3T0 Mpexkae BCEro Tearp akrepa. 3AeCh MOJ TBOPYECTBOM aKTepa
MOHUMAETCS €AMHCTBO PA3IMYHBIX XYA0XKECTBEHHBIX CPEIACTB BBIPAXKECHUS. AKTED
Karxakanu 10JkeH ObITh OTHOBPEMEHHO MEBLIOM, TAHIIOPOM, aKpOOATOM, MaCTepOM
MUMHWKHU U YMEJIBIM 3HATOKOM JPAMAarAyeCKOr0 UCKYyCCTBA. A 3TO 3aBUCUT OT TOTO,
HACKOJILKO OH BJAQACET TPOLIECCOM TMepeBormomeHus. OTHUM  CIIOBOM,
MCTIOJTHUTENIO CPEAHEr0 YpPOBHSI B 3TOM Tearpe HeT Mecta. [loHsarue «akrep
Karxakanuy y>k€ BOCIPUHUMAETCS KaK CMMBOJ BBICOKOrO MpodeccuoHaiu3Ma u
COBEPLIEHHOrO MactepcTtBa. UTOOBI OCTHYL TAKOTO YPOBHSI MACTEPCTBA, AKTEP
NObKEH 00y4yarecs B TearpaibHOi wkone Karxakanu okonno 10—12 netr. Yuenukos
OOBIYHO NMPUHUMAKOT B 3TH WIKOJBI B Bo3pacte 10—12 niet (MHOrAa B pasimyHbIX
MCTOYHUKAX MOKHO YBUAETh, YTO 3TOT BO3PACT CHMKaeTcs n0 5—7 ner). Orcrona
MOYKHO C YBEPEHHOCTBIO MOHATH, YTO MACTEPCTBO NEPEBOILIOLICHUSI B BOCTOYHOM
c(hepe onmpaercs Ha aOCOMOTHO NTYOOKHE KOPHH.

O4eHb MHTEPECHBIM HIOAHCOM SIBJISIETCS M BOMPOC rpUMa akrepa:. B Tearpe
Karxakaiu nepea HaHECEHHEM I'pUMa akTep nmomMeran cede B mia3 OakgakaHHOE

cemeuko. [IpumepHo yepes yac-/1Ba 6efok 1asza npuodpeTal KpacHbIH LBET, MOCE
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4ero €AMHCTBEHHOMN HE HOI{prTOﬁ I'PUMOM HYaCTbHO JIMIA OCTAaBaJIMCh TOJIBKO 3PaiKH.

[TokpacHeHuE 113 MPECIENOBANIO HE TOJIBKO ICTETHYECKYHO LENb. DTO TaKKe
CIIY’KWJIO PEryJIMpOBAHUIO Temmeparypbl Tena. [IOoCKOMbKYy /MO IOJHOCTBEO
HNOKPBIBAJIOCH TPUMOM, KOJKa HE MOINIA HOPMaIbHO ABIIIATh, U TEMIIEpArypa Tela
nosbiianace. 110 31oi npuumHe U ucnonap3oBaics Takoi metoa. Cam no cede 310T
METOJ MOKAa3bIBACT, HACKOJBKO IIMPOKMM apeajioM oOnajany LIECTEPEHKU 3TOM
cucTeMBl. B 9TOM apeasie COCIMHSIOTCS TAKME BAXKHBIE O0ONMACTH, KaK MEIUIMHA,
TICUXOJIOTHSL, (PU3HOJIOTUS M JIP.

JIpyruM MpeKpacHbIM TPUMEPOM OTOTO SBIAETCS KHTAHCKAs aKTepcKasi
cUCTeMAa, KOTopas pas3/eleHa Ha eulie Oonee menkue yactu. HamucanHoe B KOHILE
XVIII — navasie XIX Beka XyaH DaHb-40 MPOU3BEACHUE «3€PKAJIO MPOCBETIICHHOM
AYLOMY ONPENCIUSI0 KOHLENTYalbHbI (yHAAMEHT TpaauilMoHHOTO Tearpa [11].
XoTs B 9TO cucTeMe I KaXI0ro o0pasa (amrya) CyIecTBOBAIN CIICLUAIBHBIC
CTAHAAPTBl JKECTOB, MUMHKHA W ONEXKIbL, COLHMAIBHOE IOJIOKEHUE HesaTenei
MCKyccTBA ObLIO MU1aueBHbIM. OHM CUMTAIMCh HU3LIMMU CI0sMU oOliecTsa (Ha
OZIHOM YPOBHE C LMPIOJIBHUKAMH ), OTCTPAHSIIMCH OT FOCYAaPCTBEHHBIX IK3aMEHOB
1 OBJIAZICBANIN MPO(ecCHeli TONBKO MO0 HACAEICTBEHHO! JINHUH.

Ora cuUCTEMa B HEKOTOPOM CMBIC/IE HAlOMHUHACT MOJEIb BOCHHOM
JUCLIMIIIUHBL. Besi IeATEenbHOCT, B LIKOJIE OCHOBAHA HA CTPOTrMX IpaBUIIaxX
JAMCLMIUIMHBL. YUEHUKH BEIYT ACKETHYHBIH 00pa3 >kn3Hu. MM 3anmpenieHo XOauTh B
rOCTH M J@Ke pasroBapuBarb APYyr ¢ APYrOM BO BPEMs MPOTYJIOK C YUUTEISMH.
BMECTO 3TOr0 OHM KaXKAbIil JEHb CMOTPAT Te€arpajibHbIe CIEKTAKINW U CTaparoTCs
OCBOMTL CLEHHUYECKUN CTHUIIb UCIOJHEHUs. ExenHeBHas nporpaMma MOJHOCTHEO
HACBILICHA PENETULMSAMH. YUYCHHUKHA 3aHUMAIOTCS BOKAIOM, ACKIaMaLUEH,
MAHTOMUMOM, TUMHACTUKOM, PUTMHKOW M CHELHAIBHBIMU  VIPAOKHEHUIMHU,
HalpaBICHHBIMU HA YKpEIJICHHE rosiocoBoro ammapara. B IlekuHe B 3umHuHE
MECALbI KQKIbIA I€Hb PAHHUM YTPOM YYEHHKOB MPUBOAAT K TOPOACKUM CTEHAM, U

OHH BBITTOTHAOT BOKAJIBHBIC YITPAXKHECHU A, CTOA JIMIIOM K CTCHE.
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B kwuraiickom Tearpe mns KaXaod pONM CYLIECTBYET 0co0asi MOAeIb

noBeaeHus. JKectsl ¥ 103bl (POPMUPYIOTCS B COOTBETCTBUM C OTUMU 0OpasLiamu
noBeacHus. B kuTalickoif Teopuu Tearpa OCHOBY CLUEHHYECKOTO HCHOJIHECHHUS
COCTABIISIOT «8 MCUXOJIOrHYECKHX KATeropuii» 1 «4 0CHOBHBIX 3MOLIHOHAIbHbBIX
cocrostuus» [11].
«BoceMb 00JuYHID» 00BEIMHAIT B ceO€ OCHOBHBLIE MOJE/IM MOBEICHMS,
JEMOHCTPUPYEMBIE AKTEPOM Ha CIIEHE:
1. braropoaHsiii.
. borarsiii.
. beIHbI.

. Huzkuii (moauistit).

2

3

4

5. Imynbii.
6. beaymHBbIi.

7. BONBHOIA.

8. ITbsHbIN.

UeTblpe OCHOBHBIX 3MOLMOHAJIBHBIX COCTOSIHMSL B KHUTalCKOM Tearpe
BBIPAKAIOTCA CIEAYIOIMMHU Xapakrepuctukamu: Pagocts, I'nes, Ilewans, CTpax.

Bce 9T 0COOCHHOCTH, SABIASICH PE3YILTATOM (POPMHUPOBABILMXCS BEKAMH
TearpajibHbIX Tpaauumid, B XVIII Beke Obliin cMCTEMATU3UPOBAHBI U IIPUBE/ICHBI B
(opmy oOmpenencHHBIX NpaBuwil. B KuTalickomM Tearpe TEXHUYECKUH NEepCOHal
OCTAeTCs Ha CUCHE HA NPOTSHKEHUM BCErO CIEKTAKIs W MPH HEOOXOAUMOCTH
nomoraer akrepam. OHM MOTYT JAaKe I10aTh aKTEPaM Yai BO BPEMs IIPEACTABIICHHUS.
3pHUTENH JKe HE 00palarOT HAa 5TO BHUMaHUS, TaK KaK BCE UX BHUMAHUE HANIPABIICHO
HA UTPY aKTE€POB M MPOUCXOASIIME HA CLIEHE COOBITHS.

Kuralickuii Tearp BbIAEIAETCS CBOMMHM KPACOYHBIMM KOCTHOMAaMH. 37€Ch
KOCTIOM M IIBET CHMBOJIMYECKH BBIPAXKAIOT TCUXOJIOTHYECKUE OCOOCHHOCTH M
BHYTPEHHHMI MUp repos. Kakaplii LBET HECET 0COOBIA CMBICI: FAPMOHUYHOE M
LICJICHANPABJICHHOE COYETAaHWE LBETOB (POPMHUPYET IMCHXOJIOTHYECKUIA TMOPTPET

nepcoHaXka. B 1iesnom B BOCTOUHOM TeaTpe — B akrepekux cucremax Kadyku u Ho B

Google Scholar

——

34

N


http://juca.uz/

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O*17
http://JUCA uz 2026/ 5(7) ISSN 3093-8597

SINOHMH, a TaKKe B aKTEPCKMX CUCTeMax, c(POPMUPOBABLIMXCS B Tearpe banu B

MupoHe3nn, — CyleCcTBOBAI €AMHBIN 3aKOH: B OCHOBE KaXKIOW CUCTEMBI JIEIKaJIA
OPEBHUE MU(DUUYECKHUE MPEACTABICHUSI.

HccnenoBanne BOCTOUHBIX AKTEPCKMX UHIKOJN TOKA3bIBAET, YTO 31ECh
MEPEBOIUIOIIECHUE HECET D0JIEE LIMPOKUI CMBICIT, YeEM MPOPECCUOHATIbHAS TEXHHKA,
U BOCIPUHUMACTCA KaK JUIMTEIBHBIA [MPOLECC AYXOBHO-AUCLIMIUIMHAPHON
noarotoBku. Mummiickmii Tearp Karxakanu, cucrema oOyueHus [ypykyna,
KUTANCKUE TeaTPajIbHbIC LIKOJIBI, a TAKOKE Tpaauuuu TearpoB Kadbyku u Ho cunraror
HEOOXOMMBIM MPOXOXKACHUE  AKTEPOM MHOTOJIETHEH (u3HUECKOH,
TICUXOJIOTMYECKOM M 3CTETUYECKON MOATOTOBKYU. B 3THX IIKONaxX MepeBONIOICHUE
PacLUEHNBAETCS HE TOJIBKO KaK co3/1aHue 00pasa, HO U KaK LEIOCTHBIN 00pa3 KU3HHU,
JTMKAa WUCKYCCTBA M MPOAOJDKEHME KYJIBTYPHOW Tpaauuuu. Takum oOpasom,
UCCIICIOBAHKE MOATBEPKAACT, YTO MACTEPCTBO NEPEBOIIIOILECHHS aKTepa ABISETCS
YHUBEPCAJIbHBIM ~ TBOPYECKUM  (PEHOMEHOM M BaOXKHBIM  XyHOXKECTBEHHBIM
IMNPHHIOWUIIOM, COCTaBJIAKOIIMM OCHOBY KaK 3amajHblX, TaK W BOCTOYHBIX
TearpajibHbIX Tpaauluid. XoTs pasHble MWKOJIBI OOBACHSIOT 3TOT MPOLECC
Pa3NMuUHBIMM ~ METOJAMM, MX O0mas nenb — TapMOHMYHOE  Pa3BUTUE
MCUXOJIOTHYECKUX, (U3NYECKMX M TBOPYECKMX BO3MOXKHOCTEH akrepa Juis
JNOCTHXKEHUSI BBICOKOM XYAOXKECTBEHHOM YOEAMTENBHOCTH IPH MPEACTABIICHUU
oOpaza Ha cueHe. B COBpEeMEHHOM TearpajlbHOM MCKYyCCTBE MPOLIECC
NEPEBOIJIOLICHUS TAKKE COXPAHSET CBOK) AKTYaIbHOCTb M MPOAOIDKACT UMETh
TEOPETUYECKOE M TMPAKTUYECKOE 3HAUCHUE KAaK OJMH M3 BAOKHEHIINX KPUTEPUEB
NOATrOTOBKM aKTepa.
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ENNIO: A DOCUMENTARY REPRESENTATION OF THE
COMPOSER’S LIFE AND WORK

Abstract. This article analyzes the documentary film Ennio, directed by
Giuseppe Tornatore and dedicated to the creative work of the Italian composer,
conductor, and arranger Ennio Morricone. The article examines the distinctive
features of the film at the intersection of biographical, portrait, and musical-film
genres, as well as the methods used to reveal the composer s personality on screen
and the interaction between interviews, archival materials, editing, musical
dramaturgy, and visual composition. The study also analyzes the role of Morricone s
creative legacy in the development of world cinema, his individual approach to
shaping cinematic images through musical means, and the artistic solutions
employed by director Giuseppe lornatore in presenting the composer’s creative
process on screen.

Keywords: film studies, documentary film, film music, musical dramaturgy,
Jfilm portrait, editing, interview, audiovisual image, composer, soundtrack.

ENNIO: BASTAKORNING HAYOTI VA 1JODINING
HUJJATLI TASVIRI

Annotatsiya. Mazkur maqolada italiyalik bastakor, dirijyor va aranjirovkachi
Ennio Morrikone ijodiga bag ‘ishlangan Giuseppe Tornatore rejissyorligidagi Ennio
hujjatli filmi tahlil qilinadi. Magolada biografik, portret va musiqiy-film janrlari
kesishmasidagi o ‘ziga xos xususiyatlari, kompozitor shaxsiyatini ekran orqali ochib
berish usullari, intervyu, arxiv materiallari, montaj, musiqiy dramaturgiya va vizual

kompozitsiyaning o ‘zaro munosabati o ‘rganiladi. Shuningdek, Morrikone ijodining
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Jjahon kinosi taraqqiyotidagi o ‘rni, uning kino obrazlarini musiqiy vositalar orqali

shakllantirishdagi individual uslubi hamda rejissyor Giuseppe Tornatorening
komporzitor ijodiy laboratoriyasini ekranlashtirvishdagi badiiy yechimlari tahlil
qilinadi.

Kalit so‘zlar: kinoshunoslik, hujjatli - film, kino musiqasi, musiqiy
dramaturgiya, film portret, montaj, intervyu, audiovizual obraz, kompozitor,
soundltrack.

SHHUO: JOKYMEHTAJIbHOE OTPA’KEHUE KU3HU U
TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPA

Annomauus. B oannoii cmamve anaiuzupyemcs: OOKyMeHmaivtviii huitbm
«Ennio»  pescuccépa  J{xcysenne  1opnamope, NOCGAWEHHBIIL  MEOPHECMEBY
UMATLSIHCKO20 KOMROZUMOPA, OUPUICEPA U ApaHICUposuurd dunuo Moppuxone. B
cmamee  paccmMampusdaiomest  ocobenHocmu - unvmd,  HAXoosaupe2ocs  Hd
nepeceyenuu buoepaghuyecroeo, nOpMpemHno2o u MY3bIKAILHO-
KUHEMAMOSPAPUYECKO20 JHCAHPOB, UCCIeOVIOMCS. CROCODBL IKPAHHO2O PACKPbLMUSL
JUYHOCIU  KOMRO3UMOPd, d MAKdICe B3AUMOOCTICMBUe UHMEPBbIO, APXUBHBIX
MAMepUaIos, MOHMAICA, MY36IKANbHO OPAMAMYPSUU U BUSYALbHON KOMIOZUYUU.
Kpome moeo, ananuzupyemcsi poie meopyecmed Moppukore 6 pazeumuu Mupo8o2o
KuHemamoepaga, e2o uHOUSUOYANbHbIL CMUWIL (POPMUPOBAHUSL IKPAHHBIX 00PA306
nOCPEOCmBOM  MY3bIKAIbHBIX CPEOCmS, d MAKIICEe XYOOIICCCMBEHHbIC PeuLeHusl
pedxcuccépa Jlxcyzenne Topuamope npu dKpaHHoU unmepnpemayuu meop4ecKoil
Jabopamopu. KOMno3umopd.

Knroueeswie cnoea: rxunoseoenue, OOKyMeHmMAIbHbI DuioM, MY3vikd KUHO,
MY3bIKAILHASL — Opamamypeusl, — (uibM-nopmpem, — MOHMAIC, — UHMEPBbIO,

ayouUoBU3YUNbHBLI 0OPA3, KOMNOZUMOP, CAYHOMPEK.

Biographical and documentary films devoted to the lives of artists, scientists,
and other creative figures form a well-established tradition in European cinema.

Such works not only illuminate an individual’s life path but also interpret, by
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cinematic means, that person’s creative legacy, worldview, and place in the

development of the arts. A documentary does not simply record reality: through the
selection of material, its arrangement, and editing, the filmmaker constructs a
particular interpretation of reality [5]. For this reason, in documentaries devoted to
an artist’s personality, the relationship between biographical fact and screen
representation becomes the central research problem. Giuseppe Tornatore’s
documentary Ennio (2021) [6] is of particular interest for the study of this problem.
The film is devoted to the life and work of Ennio Morricone (1928-2020), one of
the most prominent figures in world film music. The film is significant in that its
author is not a neutral observer: Tornatore collaborated with Morricone for nearly
thirty years, beginning with Cinema Paradiso (Nuovo Cinema Paradiso, 1988). The
film also reveals an inner conflict in the composer’s career — the tension between his
work as an academic composer and as a film composer. Morricone himself discussed
this issue at length [1].

The generic nature of Ennio can be explained through the concept of the
portrait film. Such a film does not confine itself to recounting the subject’s external
biography but seeks to reveal his creative thinking through audiovisual means. The
dramaturgical center of the film is Morricone’s personality: the director presents his
protagonist not merely as a famous composer but as a person of complex creative
thought. The film’s biographical narrative is structured mainly on a chronological
principle. The film interprets Morricone’s early wish to pursue a different profession,
and his father’s decision — himself a trumpet player — to steer him toward musical
education, as a factor that shaped his subsequent career. The composer studied
trumpet and composition at the Santa Cecilia Conservatory in Rome and developed
his compositional thinking in the class of Goffredo Petrassi. Having received an
academic training, Morricone long regarded writing for film as a secondary
occupation. He was also engaged in avant-garde experimentation, including
participation in the improvisation group Nuova Consonanza [1]. This experience is

reflected in the unusual timbres and experimental solutions of his film scores. Thus,
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the film presents Morricone’s work not merely as a component of the cinematic

image but as a complex relationship between academic composition and film music.
Interviews occupy a leading place in the film’s structure. Combining interviews with
archival material is a common documentary technique. In Ennio, the protagonist’s
image is constructed on two levels. The first is Morricone’s own voice: his
memories, his commentary on his work, and his process of self-reflection. The
second consists of the views of directors, musicians, and other artists about him. The
interviews do more than convey information: they reveal the composer’s creative
views, the principles of his collaboration with directors, and the process of scoring
particular films. However, treating the second level as an “objective external
assessment” calls for caution. The external voices belong mainly to the composer’s
colleagues and admirers, and they therefore serve a function of recognition rather
than critical evaluation. The archival footage — photographs, film excerpts, concert
and studio recordings — connects different periods of the composer’s life and
presents his creative evolution in chronological sequence. In this way, archival
material functions not as mere illustration but as a means of visually expressing
memory and history.

Editing plays a particularly important role in Tornatore’s directorial style. The
film opens with everyday footage of Morricone doing physical exercises in his study.
In certain episodes, the composer’s daily life and working process are intercut with
colleagues’ remarks describing him as a “genius”. The depiction of the environment
in which the composer works also contributes to the construction of his image. The
abundance of papers, scores, and notes in his room can be read as a visual metaphor
for the creative process: the contrast between outward disorder and an inner creative
system signifies the complexity of the composer’s personality. Musical themes
familiar to the viewer are heard anew in the film, as they become linked to the
protagonist’s creative views and life experience. When an archival interview with

the composer, a film episode, and the comments of a contemporary musician are
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combined in a single montage sequence, the same musical material acquires new

meaning in different historical contexts.

The defining feature of Morricone’s work is his use of music not as an external
embellishment of a film but as an active element of its dramaturgical system. In the
classical Hollywood model, music is largely subordinate to the narrative, intensifies
emotion, and does not draw the viewer’s attention to itself [3]. In Morricone’s work,
the functional range of music expands: it reveals character, shapes the sense of space
and time, deepens conflict, and expresses psychological states not directly shown in
the image. The film shows that, before composing, Morricone studied the screenplay
and the director’s artistic concept [1]. It is therefore difficult to study his music in
isolation from the film’s dramaturgy. His collaboration with Sergio Leone is the most
striking example of this approach [2]. In Once Upon a Time in the West (C’era una
volta il West, 1968), each of the main characters is assigned a leitmotif of their own
[4]. The music does not merely follow the characters’ actions but anticipates their
inner states. In Brian De Palma’s The Untouchables (1987), music serves to heighten
the intensity of the conflict and to reinforce danger and dramatic tension. The timbral
qualities of different instruments amplify the opposition between characters at the
audiovisual level. Roland Joffé’s The Mission (1986) occupies a special place in
Morricone’s oeuvre. As the documentary shows, the composer initially declined to
write the score but later changed his mind. The musical solution combines several
layers: the oboe theme that the protagonist plays on screen, the European sacred
choral tradition, and indigenous folk music [1]. The collision of these layers
expresses the conflict of faiths and cultures at the level of sound. In this respect, The
Mission demonstrates that film music can be not an “accompaniment” to the image
but a force of equal dramaturgical weight.

A vivid example of the Morricone — Tornatore collaboration is Cinema
Paradiso (1988). In this film, music unites the protagonist’s childhood memories, his
experiences in the movie theater, and his adult life into a coherent poetic space. In
the final episode — the scene in which the frames cut by the censor are screened
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— there is no dialogue, and the emotional impact is carried entirely by the music.

Here the director’s poetics of visual memory merges with the composer’s poetics of
musical memory. It should also be noted that the film’s love theme was written in
collaboration with the composer’s son, Andrea Morricone. The score for Quentin
Tarantino’s The Hateful Eight (2015) draws on the traditional musical codes of the
Western, yet its main function is to create a dark atmosphere, a sense of danger, and
psychological tension. For this score, Morricone received the Academy Award for
Best Original Score in 2016. It was his only competitive Oscar: he had previously
been nominated five times and had received an Honorary Award in 2007.

Thus, Tornatore does not limit himself to talking about Morricone; he also
shows the viewer how Morricone’s music works on screen. However, there are limits
to characterizing the film as a full-fledged “music-and-film study™: the relationship
between music and image is conveyed mainly through interview commentary and
film excerpts, whereas a systematic analysis of the score and its musical structure is
absent. The long-standing partnership between Tornatore and Morricone determines
the interpretive character of the film. This closeness enabled the director to gain the
composer’s trust and to record his candid memories and personal reflections. At the
same time, it shaped the film’s tone: Ennio is closer to a homage than to a critical
portrait. The composer’s creative failures, controversial decisions, and critical views
of his work are almost entirely absent from the film. This is typical of the portrait
film genre, yet it yields an important methodological conclusion for the researcher:
when Ennio is used as a source, the information it presents must be checked against
the composer’s own reflections and against research on the history of film music.
The final part of the film focuses on the significance of Morricone’s legacy for later
generations of musicians. The comments of contemporary artists working in various
genres show that his music has not remained merely a part of film history. This is
also the film’s concluding idea: the composer’s legacy is not a completed historical
phenomenon but a process that continues through the work of subsequent
generations.
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In conclusion, Ennio is a work of the portrait film genre whose artistic value

lies in a directorial approach aimed at revealing the composer’s creative thinking
rather than presenting a factual account of his life. The interplay of interviews,
archival material, film excerpts, and editing creates a multilayered portrait of
Morricone’s personality. The protagonist’s image is constructed on two levels: his
own voice and the views of his colleagues. The examples of Once Upon a Time in
the West, The Untouchables, The Mission, Cinema Paradiso, and The Hateful Eight
show that Morricone expanded the traditional functions of film music and integrated
it organically into the film’s system of images and dramaturgical structure. The long-
standing creative closeness between director and composer provided the film with
unique material but also tilted its interpretation toward homage. For this reason, the
film should be approached critically as a source and examined alongside other
research. Overall, Ennio can be regarded as an important source for the study of film
music history, of the screen representation of an artist’s personality in documentary
film, and of the relationship between music and image.
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DRAMATURGIYADA KONFLIKT VA XARAKTER MASALALARINI
O‘QITISHNING INTERFAOL USULLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada dramatik asarlarni o ‘rganish jarayonida
konflikt va xarakter masalalarini interfaol usullar asosida o ‘gitishning nazariy va
amaliy jihatlari yoritilgan. Dramaturgik asarning o ‘ziga xos xususiyatlari, unda
konflikt va xarakterning badiiy-estetik vazifasi tahlil gilinib, mazkur kategoriyalarni
o ‘quvchilarga yetkazishda an’anaviy ta’lim usullari bilan bir qatorda interfaol
metodlardan samarali foydalanish imkoniyatlari ko ‘rsatilgan. Maqolada interfaol
yondashuv orqali o ‘quvchilarning badiiy matnni mustaqil tahlil qilish, personaj
xatti-harakatining motivlarini anglash, konflikining rivojlanish jarayonini kuzatish,
xarakter dinamikasini belgilash va o'z fikrini matniy dalillar asosida asoslash
ko ‘nikmalarini shakllantirish mumkinligi asoslangan.

Kalit so‘zlar: dramaturgiya, dramatik asar, konflikt, xarakter, personaj,
dramatik harakat, interfaol ta’lim, rol o'yini, debat, keys-stadi, improvizatsiya,
adabiy tahlil, muammoli ta lim.

NUHTEPAKTUBHBIE METO/IbI ITPEITIOIABAHUS ITPOBJIEM

KOH®JINKTA U XAPAKTEPA B IPAMATYPI'IU

Annomauyusa. B cmamve oceewaromes meopemudeckue u npaKmudeckue
acnekmol  npenooasdxusl NpobieM  KoHgaukmd u  Xapakmepd Hd OCHO8e
UHMEPAKMUBHBIX MEMOO08 8 NPOYECce UVHeHUs. OPAMAMUYECKUX NPOU3EEOCHU.
Ananuzupyiomes cneyugudeckue ocobennocmu opamamypeuyecko2o
NpousBeoeHUs,  XYyOOJIeCMBeHHO-oCmemuyeckue  (YHKyuu  KoHgukma  u

Xdpaknmiepd, d mMAKce pacemampuediomces  603MOICHOCHU 3{f)d)eicmu(m()3()
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UCNONL30BAHUS. UHMEPAKMUBHBIX MEMOO08 HAPSOY ¢ MPAOUYUOHHBIMU MEMOOAMU

0byyYeHusi NPU OCBOCHUU OAHHBIX Kamezoputi ydawumucst. QOOCHOBbIBAEMCSl, YMO
npuMeHeHue UHMEPAKMUBHO20 NOOX00d NO360Isem (OpMUpPOsAmMs Y VUAUUXCsl
HABBIKU  CAMOCMOSIMENbHO20 AHANUZA  XYOOICECMBEHHO20 MEKCmd, NOHUMAHUS
MOMUBOE NOCMYNKO8 NEPCOHAdICET, OMCICHCUBAHUS  PA3GUMUST  KOHGDIUKMA,
onpeoeieHust OUHAMUKU XAPAKmepd, d makoice apeymeHmayuu COoOCmeeHHOt MoyKu
3peHust Ha OCHOBE MEKCMOBBIX OOKAZAMENIbCG.

Knwueevie cnoea: opamamypeus,  Opamamuyeckoe — Npou3ceoeHue,
KOHGIUKmM, xapakmep, NepcoHadic, opamdmuyeckoe oeticmeaue, UHMepaKmueHoe
obyyenue, ponesas ucpd, oebamel, KeUC-cmaou, UMNPOSUIAYU, JTUMEPUMYPHbLL
ananus, npobiemmoe obyyenue.

INTERACTIVE TEACHING METHODS FOR EXPLORING CONFLICT
AND CHARACTER IN DRAMA

Abstract. This article examines the theoretical and practical aspects of
teaching conflict and character through interactive methods in the study of dramatic
works. It analyzes the distinctive features of dramatic works and the artistic and
aesthetic functions of conflict and character, while exploring the potential for
effectively employing interactive methods alongside traditional teaching approaches
to help students understand these concepts. The article substantiates that an
interactive approach can develop students’skills in independently analyzing literary
texts, understanding the motivations behind characters’ actions, tracing the
development of conflict, identifying character dynamics, and supporting their own
interpretations with textual evidence.

Keywords: dramaturgy, dramatic work, conflict, character, dramatic
character, dramatic action, interactive learning, role-play, debate, case study,

improvisation, literary analysis, problem-based learning.

Badiiy adabiyotni o°qitish jarayonida asarning mazmunini o‘zlashtirish bilan

bir gatorda uning ichki badily qonuniyatlarini anglash muhim ahamiyatga ega.
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Ayniqsa, dramatik asarlarni o‘rganishda bu vazifa yanada murakkab tus oladi.

Chunki epik asardan farqli ravishda dramaturgik matnda muallifning bevosita
bayoni nisbatan cheklangan bo‘lib, voqealar asosan personajlarning harakati,
dialogi, monologi, qarama-qarshiligi va sahnaviy munosabatlari orqali namoyon
bo‘ladi. Shu sababli dramani o°qitishda personaj, xarakter va konflikt
tushunchalarini bir-biridan ajratib emas, balki o°zaro bog‘liq holda o‘rganish talab
etiladi.

Dramatik asarning harakatlantiruvchi asosiy kuchlaridan biri konfliktdir.
Personajlarning maqsad va intilishlari o‘rtasidagi qarama-qarshilik voqealar rivojini
belgilaydi, konfliktning kuchayishi esa personajlarni muayyan tanlovlar qilishga
majbur etadi. Ana shu tanlov jarayonida ularning xarakteri ochiladi. Demak,
dramaturgiyada konflikt va xarakter bir-birini to‘ldiruvchi, biri ikkinchisini
harakatga keltiruvchi kategoriyalar sifatida namoyon bo‘ladi.

Mazkur masalani o‘qitishda an’anaviy usullar ma’lum darajada samarali
bo‘lsa-da, fagat o‘qituvchining tushuntirishi va talabaning tayyor xulosani
o‘zlashtirishi bilan cheklanish dramatik asarning harakatchan tabiatini to‘la
namoyon eta olmaydi. O°quvchi konfliktni tayyor ta’rif sifatida emas, balki bevosita
matndan anglashi, personaj harakatining sabablarini izlashi, turli nuqtayi nazarlarni
qiyoslashi va o‘z talqinini dalillar bilan asoslashi kerak. Shu nuqtayi nazardan,
interfaol ta’lim texnologiyalari dramaturgiyani o‘rganishning samarali vositalaridan
biri sifatida namoyon bo‘ladi.

Zamonaviy pedagogik yondashuvlarda ham interfaol metodlar o‘quvchini
ta’lim jarayonining passiv ishtirokchisidan faol subyektiga aylantirishi, mustaqil
fikrlash, muloqot, hamkorlik va ijodiy yondashuvni rivojlantirishi ta’kidlanadi.
Adabiyot ta’limida esa bu imkoniyatlar badiiy matnni turli nuqtayi nazarlardan
talqin qgilish va uning ichki ma’naviy-estetik mazmunini chuqurroq anglash uchun
xizmat qiladi.

Dramatik asarni o‘rganishda konflikt tushunchasiga alohida e’tibor garatish

lozim. Konfliktni oddiy ma’noda qarama-qarshilik sifatida tushunish mumkin
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bo‘lsa-da, dramaturgiyada u ancha murakkab badiity vazifani bajaradi. Konflikt

personajlarni harakatga keltiradi, voqealar rivojini belgilaydi, dramatik keskinlikni
yuzaga keltiradi va eng muhimi, xarakterlarning ichki imkoniyatlarini namoyon
etadi.

Konflikt tashqi va ichki ko‘rinishlarda namoyon bo‘lishi mumkin. Personajlar
o‘rtasidagi ochiq qarama-qarshilik tashqi konfliktni tashkil etsa, insonning 0°z ichki
qarashlari, xohishlari, burchi va vijdoni o‘rtasidagi kurash ichki konflikt sifatida
namoyon bo‘ladi. Ayrim dramatik asarlarda esa shaxs va jamiyat, inson va mubhit,
shaxsiy manfaat va ijtimoily burch o‘rtasidagi ziddiyat asosiy dramatik harakatni
belgilaydi.

Konfliktni o‘qgitishda o‘qituvchi talabaga tayyor ta’rif berish bilan
cheklanmasligi kerak. Uning diqqatini personajlarning maqgsadi va harakatlariga
garatish muhim. Chunki har ganday dramatik konflikt zamirida muayyan maqsadlar
to‘qnashuvi yotadi. “Personaj nimani istayapti?”, “Uning maqsadiga nima to‘sqinlik
qilmoqda?”, “U nima uchun aynan shu qarorni gabul qildi?” kabi savollar orqali
talabani konfliktni mustaqil ravishda kashf etishga yo‘naltirish mumkin.

Shu jarayonda xarakter masalasi ham tabiiy ravishda yuzaga keladi.
Personajning xarakteri uning tashqi qiyofasi yoki muallif tomonidan berilgan ta’rifi
orqali emas, avvalo, uning harakatlari, qarorlari, munosabatlari va konfliktli
vaziyatda tutgan pozitsiyasi orqali ochiladi. Insonning oddiy sharoitdagi xatti-
harakatidan ko‘ra, murakkab tanlov oldidagi qarori uning xarakteri haqida ko‘proq
ma’lumot beradi. Shuning uchun dramatik xarakterni o‘rganish konflikt
dinamikasini kuzatish bilan uzviy bog‘liqdir.

Bu jihatdan dramatik asar tahlilini “maqsad — to‘siq — harakat — konflikt
— tanlov — natija — xarakterning ochilishi” izchilligida tashkil etish mumkin. Bunday
yondashuv o‘quvchiga personajni statik obraz sifatida emas, balki voqealar
davomida o‘zgaradigan, qaror qabul qiladigan va konflikt ta’sirida shakllanadigan

badiiy shaxs sifatida anglash imkonini beradi.
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Dramaturgiyaning tabiati interfaol ta’lim uchun juda qulay imkoniyat

yaratadi. Chunki drama o°zi harakat, muloqot va qarama-qarshilikka asoslangan.
Shu sababli dars jarayonida talabalarni personajlar o‘rtasidagi munosabatlarga faol
jalb etish, ularni muayyan vaziyatga kiritish va turli garorlarni modellashtirish asarni
chuqurroq anglashga xizmat qiladi.

Bunday jarayonni darsning dastlabki bosqichida “Aqliy hujum™ usuli bilan
boshlash mumkin. O‘qituvchi doskaga “konflikt” tushunchasini yozib, talabalardan
ushbu so‘z ularda ganday tasavvur uyg‘otishini so‘raydi. Talabalarning javoblari
asosida garama-qarshilik, magqsad, to‘siq, tanlov, qaror, ziddiyat, oqibat kabi
tushunchalar shakllantiriladi. Keyin ushbu tushunchalar o‘rganilayotgan dramatik
asar bilan bog‘lanadi. Natijada nazariy tushuncha tayyor ma’lumot sifatida emas,
balki talabalarning o°z fikrlari asosida shakllantiriladi.

Shundan keyin “Klaster” usulidan foydalanib, asosiy personajning xarakterini
tizimlash mumkin. Personaj nomi markazga yozilib, uning atrofiga magqsadi,
ehtiyoji, qo‘rquvi, qadriyatlari, munosabatlari, qarorlari va konfliktlari
joylashtiriladi. Talabalar asar matniga murojaat qilgan holda ushbu elementlarni
to‘ldirishadi. Shu tariqga xarakter birgina sifat bilan emas, balki o‘zaro bog‘liq bir
nechta omillar orqali ochib beriladi.

Matnni o‘rganish jarayonida “Insert” strategiyasidan foydalanish ham
samarali. Talaba matnni 0°qib, 0°ziga ma’lum bo‘lgan, yangi, avvalgi qarashlariga
zid va tushunarsiz ma’lumotlarni alohida belgilab boradi. Bu usul ayniqsa personaj
haqidagi dastlabki tasavvur bilan asar oxiridagi tushuncha o‘rtasidagi farqni
aniqlashda qo‘l keladi. Masalan, talaba dastlab bir personajni salbiy deb gabul qilishi
mumkin, ammo voqealar rivoji davomida uning harakat motivlari ochilgani sari
avvalgi qarashi o‘zgarishi mumkin. Ana shu o‘zgarishning o°zi personaj xarakterini
anglash jarayonida muhim natija hisoblanadi.

Dramatik matn tahlilining keyingi bosqichida “Rol” o‘yinidan foydalanish
yanada katta imkoniyat beradi. “Rol” o‘yini orqali talaba personajni tashqi
tomondan kuzatish bilan cheklanmay, uning nuqtayi nazarini vaqtincha qabul giladi.
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U personajning so‘zlarini aytish, harakatlarini bajarish va qarorlarini asoslash

jarayonida uning ichki holatini tushunishga harakat qiladi.

Biroq “Rol” o‘yinining asosiy magsadi sahnani chiroyli ijro etish emas. Uning
ta’limiy qiymati ijrodan keyingi muhokamada namoyon bo‘ladi. Talabalar “Personaj
nima uchun bunday harakat qildi?”, “Uning qarorini qanday omillar belgiladi?”,
“Konfliktning gaysi nuqtasida uning xarakteri eng aniq namoyon bo‘ldi?” kabi
savollarga javob beradilar. Shu tariqa sahnaviy faoliyat adabiy tahlil bilan uzviy
bog‘lanadi.

“Rol” o‘yinini “Issiq kursi” usuli bilan davom ettirish mumkin. Bunda bir
talaba muayyan personaj rolini bajaradi, boshqa talabalar esa unga savollar beradilar.
Muhimi, savollarga talaba oz nomidan emas, personaj nuqtayi nazaridan javob
beradi. Masalan, undan “Nima uchun bu qarorni qabul qildingiz?”, “Sizning
harakatingiz boshqa qahramonga qanday ta’sir qilishini o‘yladingizmi?”, “Agar
yana bir bor tanlash imkoniyati berilsa, qaroringizni o‘zgartirarmidingiz?” kabi
savollar so‘ralishi mumkin.

Bu usul personajning ichki dunyosini ochishga yordam beradi. Shu bilan
birga, o‘qituvchi javoblarni matn bilan solishtirishni talab qilishi kerak. Chunki
interfaol tahlil erkin fantaziyaga aylanib ketmasligi, balki badily matnga asoslanishi
zarur.

Dramatik konfliktni chuqurroq anglashda “debat™ usuli ham katta ahamiyatga
ega. Asardagi bahsli qaror yoki harakat asosida ikki xil pozitsiya shakllantirilib,
talabalardan ularni dalillar bilan himoya qilish so‘raladi. Masalan, “Personajning
qarori shaxsiy manfaatdan kelib chigganmi yoki vaziyat taqozosimi?” degan
muammo qo‘yilishi mumkin. Bir guruh birinchi pozitsiyani, ikkinchi guruh esa
ikkinchi pozitsiyani asoslaydi.

Bu jarayonda o‘qituvchining vazifasi qaysi tomon “to‘g‘ri” ekanini e’lon
qilish emas, balki har bir pozitsiyaning matniy asoslarini aniqlashdir. Talabalar

personajning replikalari, harakatlari va voqealar rivojiga tayanib o‘z fikrlarini
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himoya qiladilar. Natijada bir personajga nisbatan bir nechta asoslangan talqinlar

yuzaga kelishi mumkin.

“Keys-stadi” usuli esa dramatik vaziyatni mustaqil garor qabul qilish asosida
o‘rganish imkonini beradi. O°qituvchi asardan muhim konfliktli epizodni tanlaydi
va talabalarga muammoli vaziyatni taqdim etadi. Ular personajning qarorini tahlil
qilib, mazkur vaziyatda boshqa garor qabul qilinganda vogealar qanday o‘zgarishi
mumkinligini muhokama qiladilar. Bunda asosiy e’tibor personajning harakatini
oddiy ma’noda oqlash yoki qoralashga emas, balki uning qarorini yuzaga keltirgan
sabablarni aniglashga garatiladi.

“Keys-stadi” usulini “Agarda...” texnikasi bilan uyg‘unlashtirish yanada
samarali natija beradi. Talabalarga “Agar personaj boshqa qaror qabul qilganida
nima bo‘lar edi?”, “Agar 1kki qahramon o‘rtasida ochiq muloqot yuz berganida
konflikt qanday o°‘zgargan bo‘lar edi?”, “Agar personajning asosiy qadriyati
o‘zgarganida uning xarakteri qanday tus olgan bo‘lar edi?” kabi savollar beriladi.
Bu savollar talabalarni voqealar o‘rtasidagi sabab-oqibat munosabatlarini chuqur
anglashga undaydi.

Interfaol oqitishda sahnaviy improvizatsiya ham muhim o‘rin tutadi. Asarda
bevosita berilmagan, ammo voqealar mantig‘iga zid bo‘lmagan yangi sahnani
talabalar mustaqil ravishda yaratishlari mumkin. Masalan, asar yakunidan bir necha
kun keyin ikki asosiy personaj uchrashib qolsa, ular o°rtasida qanday suhbat bo‘lishi
mumkinligi tasavvur qilinadi. Talabalar ushbu sahnani yaratib, ijro etadilar va keyin
0°z 1jodiy yechimlarini asar matni bilan qiyoslaydilar.

Bu usulning ahamiyati shundaki, talaba personaj xarakterini yaxshi
anglamagan bo‘lsa, uning keyingi harakatlarini ham ishonarli davom ettira olmaydi.
Demak, improvizatsiya jarayoni personaj xarakteri haqidagi nazariy bilimni amaliy
harakatga aylantiradi.

Personaj xarakterini yanada chuqurroq anglash uchun “Personaj nomidan xat™
yozish usulidan ham foydalanish mumkin. Talaba konfliktli vogeadan keyin
personaj yaqin insoniga xat yozayotgandek tasavvur qiladi va unda o‘z qarorini,
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go‘rquvini, pushaymonini yoki umidini ifodalaydi. Bu topshiriq personajning ichki

kechinmalarini anglash va ularni badiiy til vositasida ifodalashga xizmat qiladi.

Shu bilan birga, interfaol darsda turli usullarni bir-biridan uzilgan holda
qgo‘llash emas, ularni yagona mantig‘ily jarayonga birlashtirish muhim. Masalan,
dars avval “aqliy hujum™ bilan boshlanib, keyin “klaster” orqali personaj va konflikt
munosabati aniglanishi, matn “insert” strategiyasi asosida o‘rganilishi, “keys” orqali
konfliktli vaziyat tahlil qilinishi, “rol” o‘yini va “issiq kursi” orgali personajning
ichki pozitsiyasi ochilishi, “debat™ orqali turli talginlar giyoslanishi va yakunda
“refleksiya” orgali umumlashtirilishi mumkin. Bunday izchillik interfaol
metodlarning har birini alohida mashq emas, balki yagona ta’limiy maqsadga xizmat
qiluvchi bosqichlarga aylantiradi.

Interfaol ta’limga o‘tish o‘qituvchi va talabaning darsdagi rolini ham
o‘zgartiradi. An’anaviy darsda o‘qituvchi asosiy axborot manbai bo‘lsa, interfaol
ta’limda u ko‘proq jarayonni tashkil etuvchi, muammoni qo“yuvchi, savol beruvchi
va talabalar faoliyatini yo‘naltiruvchi vazifasini bajaradi.

Talaba esa tayyor xulosani gabul giluvchi emas, balki matnni tahlil qiluvchi
subyektga aylanadi. U personajning harakatlarini kuzatadi, savol qo‘yadi, boshqa
talabalarning fikrini eshitadi, 0°z nuqtayi nazarini himoya qiladi va matndan dalil
izlaydi.

Bu jarayonda o‘qituvchi savollarning sifatiga alohida e’tibor berishi lozim.
“Personaj qanday?”” degan umumiy savol o°‘rniga “Personajning qaysi harakati uning
mazkur xususiyatini ko‘rsatadi?” degan savol qo‘yilsa, talaba o°z fikrini dalillashga
majbur bo‘ladi. “Konflikt bormi?” degan savol o‘rniga “Konflikt qaysi vogeadan
boshlanib, gaysi nuqtada keskinlashadi?” degan savol berish esa dramatik harakat
dinamikasini anglashga yordam beradi.

Shu ma’noda, interfaol metodlarning samaradorligi ularning soni bilan emas,
balki ularni aniq magsad asosida qo‘llash bilan belgilanadi.

Dramaturgiyada konflikt va xarakter masalalarini o‘qitishda interfaol

metodlardan foydalanish badily matnni chuqur o°zlashtirish, personajlarning ichki
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dunyosini anglash va dramatik harakat qonuniyatlarini tushunish uchun samarali

pedagogik imkoniyat yaratadi. Dramatik asarning asosiy xususiyati harakat va
qarama-qarshilikka asoslangani uchun uni o‘qitish jarayoni ham faol muloqot,
harakat, tanlov va muhokamaga qurilishi magsadga muvofiq.

Konflikt va xarakterni o‘rganishda ularni alohida kategoriyalar sifatida emas,
o‘zaro bog‘liq jarayon sifatida qarash muhim. Konflikt personajni harakatga
undaydi, harakat esa uning xarakterini ochadi; xarakterning xususiyatlari o0‘z
navbatida konfliktning rivojiga ta’sir qiladi. Shu bois dramatik asar tahlilida
“magsad — to‘siq — harakat — konflikt — tanlov — natija — xarakter” mantiqiy zanjiriga
tayanish samarali metodik asos bo‘la oladi.

Interfaol metodlarning qimmati ham aynan shundaki, ular talabani tayyor
xulosani o‘zlashtirishdan matnni mustaqil kashf etishga olib keladi. Shunday qilib,
dramaturgiyani interfaol usullar asosida o°‘qitishning asosiy magqsadi talabaga
konflikt va xarakter haqida nazariy ma’lumot berish bilangina cheklanmay, uni
konfliktni mustaqil aniqlash, personaj harakatining sabablarini tushunish, turli
talqinlarni qiyoslash, o‘z fikrini matniy dalillar bilan asoslash va badiiy obrazni
jjodiy talqin qilish jarayoniga jalb etishdan iborat. Bu esa adabiy ta’limning
mazmunan chuqurlashishi bilan birga, talabalarda tanqidiy, ijjodiy va kommunikativ
fikrlash ko*‘nikmalarining rivojlanishiga xizmat qiladi.
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O‘ZBEK KINOSIDA MILLIY XARAKTER VAAKTYORLIK MAHORATI

Annotatsiya. Ushbu magqolada 1950-1970-yillar o ‘zbek kinosida aktyorlik
san’atida ijro usullari uning badiiy-ifodaviy imkoniyatlarining kengayishi tahlil
gilinadi. Xususan, “Mafiuningman”, “Mahallada duv-duv gap”, “Sen yetim
emassan”, “O ‘tkan kunlar” filmlarida aktyorlik ijrosining milliy xarakteri, ijtimoiy
muhit, tarixiy xotira va inson ma’'naviyatini ekranda ifodalashdagi o ‘rni e tiborga
olinadi.

Kalit so‘zlar: kino, ssenariy, rejissyor, aktyorlik san’ati, ekran obrazi,
adabiyot, mimika, xarakter.

HAIITMOHAJIBHBIN XAPAKTEP U AKTEPCKOE MACTEPCTBO B
Y3BEKCKOM KHHO

AHHOmayua. B oannoi cmamuse ananuzupyiomest UCNOIHUMEIbCKUE MEnoosl
akmépckoz2o uckycemea 6 ysbexckom xuno 1950-1970-x eo0os, a maxoice
pacuiuperue — e20  XYyOOHCeCmEEeHHO-bIpA3UMEIbHbIX  6O3MOdICHOCmel. B
YACMHOCIU,  PACCMAMPUBAEMCSE POl AKMEPCKO20 UCNOTHEHUs 6  (huibMax
“Maftuningman”, “Mahallada duv-duv gap”, “Sen yetim emassan”, “O ‘tkan
kunlar” 6 packpuimuu HASUOHAILHO2O — XApakmepd, —COSUANLHOU  Cpeodl,
UCMOPUYECKOTi NAMSIMU U OYXOBHO20 MUPA 4e108eKd Hd IKPAHe.

Knrouesvie cnosa: rxuno, csemapuil, pesxcuccép, axmeépcroe UcKyCccmeo,
SKpanmslil 00pas, iumepamypd, MUMUKA, Xapakmep.
NATIONAL CHARACTER AND ACTING MASTERY IN UZBEK CINEMA

Abstract. This article analyzes acting techniques in Uzbek cinema of the
1950s-1970s and examines the expansion of their artistic and expressive potential.
Particular attention is paid to the role of acting performances in the films
Maftuningman, Mahallada duv-duv gap, Sen yetim emassan, and O ‘tkan kunlar in
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conveying national character, the social environment, historical memory, and the

spiritual world of the individual on screen.
Keywords: cinema, screenplay, director, acting, screen image, literature,

facial expressions, character.

O‘zbek aktyorlik maktabi tug‘ilishining asosiy xususiyati shundan iboratki, u
ko‘p millatli sovet kinosining yuqori taraqqiyot bosqichida shakllandi [1, 6-b].

O‘zbek milliy kinosi taraqqiyotida 1950—1970-yillar alohida badiiy-estetik
ahamiyatga ega davr sifatida namoyon bo‘ladi. Ikkinchi jahon urushi oqibatlaridan
keyingi ijtimoiy-ma’naviy muhit, jamiyat hayotidagi o‘zgarishlar, shahar va qishloq
turmushining yangilanishi, avlodlar munosabati, milliy urf-odat va qadriyatlarning
qayta idrok etilishi kino san’ati oldiga inson obrazini yangi badiiy vositalar orqali
ifodalash vazifasini qo“ydi.

Mazkur jarayonda rejissyorlik va ssenariy mahorati bilan bir qatorda aktyorlik
san’ati ham muhim ahamiyat kasb etdi. Chunki kino asarida ijtimoiy, tarixiy yoki
ma’naviy g‘oya tomoshabinga, avvalo, mmson obrazi orqali ta’sir qiladi. Aktyorning
tashqi ko‘rinishi, ovoz intonatsiyasi, nutqi, harakati, nigoh va mimikasi, partnyor
bilan munosabati hamda ichki psixologik holatni ifodalash qobiliyati ekran
obrazining ishonchliligini belgilaydi.

Shu ma’noda, 1950-1970-yillar o°zbek kinosidagi aktyorlik tajribasini faqat
alohida ijodkorlarning mahorati nuqtayi nazaridan emas, balki milliy ekran
estetikasining shakllanish jarayoni sifatida o‘rganish muhimdir.

1958-yilda rejissyor Yo‘ldosh A’zamov tomonidan suratga olingan
“Maftuningman” filmi o‘zbek kinosida musiqiy-komediyaviy uslubning milliy
xususiyatlarini namoyon etgan muhim asarlardan biri hisoblanadi. Filmning badiiy
ta’sirchanligi ssenariy, rejissyorlik yechimi, musiqa va aktyorlik ijrosining o‘zaro
uyg‘unligi bilan ta’minlanadi. Qo‘shiq, raqs va dialogning bir-biriga o‘tishi
aktyordan faqat dramatik holatni emas, balki ritm va plastik harakatni ham his
qilishni talab etadi. Shu jihatdan “Maftuningman™ o‘zbek kinosida aktyorlik
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jjrosining musiqiy-komediyaviy tabiatini shakllantirgan tajribalardan biri sifatida

ahamiyatlidir. Aktyorlarga berilgan keng imkoniyat aktyorning izlanishi
obrazlarning tabiiyligi va xalqonaligi bilan e’tiborli sanaladi. Qahramonlar aktyor
jjrosida teatr sahnasiga xos shartlilikdan ko‘ra, ekranning yaqin planda inson yuzi
va ichki holatini ochish imkoniyatlaridan foydalanish muhim o°rin tutadi. Filmda
mehmondo‘stlik, samimiylik, insonlar o‘rtasidagi ochiq munosabatlar kabi
xususiyatlar syujetning badily mazmuni bilan uyg unlashadi. Bu holat aktyorlik
ijjrosida ham o°z aksini topadi, personajlarning xatti-harakatlari va muloqotlarida
millly muomala madaniyati, nutq ohangi, hazil va yumorning xalqona tabiati
seziladi. Bunda Klara Jalilova, Turg‘un Azizov, Nabi Rahimov, San’at Devonov,
Rahim Pirmuhammedov kabi darg‘alarning ijro mahorati alohida yumor orqali
milliy xarakterning muayyan jihatlarini ochadilar. Demak, komediya janridagi
aktyorlik ham ijtimoiy va madaniy mazmunni ifodalash imkoniyatiga egaligi ajralib

turadi.

I".

G'ANI A'ZAMOV

1960-yilda Shuhrat Abbosov tomonidan suratga olingan “Mahallada duv-duv
gap” filmi o°zbek kinosida aktyorlik an’analarining yorqin namunalaridan biridir.

Filmda Maryam Yoqubova, Lutfixonim Sarimsoqova, Raxim Pirmuhammedov,
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Razzoq Hamroyev, Xamza Umarov, lkroma Boltayeva va boshqa ko‘plab

aktyorlarning ishtirok etishi qahramonlar ansamblining rang-barangligini
ta’minlagan. Filmda Ona rollari ko‘p uchraydi bulardan, Lutfixonim
Sarimsoqovaning ijrosi alohida e’tiborli. Aktrisaning filmografiyasida “Mahallada
duv-duv gap”da Mehrixon, “Sen yetim emassan”da Fotima opa obrazlarining har
birida o‘zgacha yondashuv, ijro, mahorat, Ona qalbidagi ichki madaniyatni
namoyish etadi. Chunki, Mehrixon chinakamiga o‘zbek ayolining umidli onasi,
mehribon, mehnatkash, sodda va bir olam orzulari bor qahramon. Yolg‘iz o‘g‘li
o°qishini bitirib qaytishini kutayotgan Mehrixon ayaning ham mahallaga osh berib
to‘y qilish orzusida, qo‘shnisi Nigorani esa kelini bo‘lishini ich-ichidan xohlaydi.
Qahramonimizni so‘zsiz kadrlari ko‘p, ammo uning qalbidagi aytmoqchi bo‘lgan
so‘zlarini ko‘z ifodasi orqali, yuz ifodasidagi holatlarda ko‘rib ta’sirlanamiz. Demak
aktrisa ijrosidagi ketma-ket Onalar obrazining ijro etilishi kutilmagan, bir-birini
takrorlamaydigan jihatlari, mimikalari bilan muxlislarini orttirgani bilan ahamiyatli,
albatta.

Aktyor asarning g‘oyasiga tushunib  yetishi, qahramon ichki
kechinmalarining, hissiyotining mohiyatini ochib berishi, o‘sha qahramon hayoti
bilan yashashi lozim [2, 40-b].

Hagqiqatdan bir aktrisaning turli janr va mazmundagi filmlarda ishtirok etishi
aktyorlik uslubining bir qolipda qolmaganini, balki har bir dramatik vaziyatga mos
ravishda qayta tashkil etilganini ko‘rsatadi.

Filmning aktyorlik xususiyatini tahlil qilganda, alohida bir bosh gahramondan
ko‘ra, jamoaviy personajlar tizimi muhim ahamiyat kasb etishini ko‘rish mumkin.
Mahalla muhitida har bir personaj umumiy ijtimoiy makonning muayyan
xususiyatini 1fodalaydi. Shu sababli aktyorlik ijrosi individual obraz yaratish bilan
birga, umumiy muhit va ijtimoiy munosabatlarni badiiy rekonstruksiya qilish
vazifasini ham bajaradi. Filmda eski va yangi avlod o‘rtasidagi garama-qarshilik
ham aktyorlik orqali ochiladi. Katta avlod vakillarining qarashlarida an’ana va

odatlarga sodiqlik ustuvor bo‘lsa, yosh avlod vakillarida yangilanishga intilish
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kuchli. Biroq film mazkur qarama-garshilikni mutlaq ziddiyat sifatida emas,

muloqot va o‘zaro tushunish orqali bartaraf etiladigan ijtimoiy-psixologik holat
sifatida talqin qiladi. Razzoq Hamroyevning mehribon Ota siymosi, pinagini
buzmaydigan Rahim Pirmuhammedovning Otasi betakror ijro bilan tarixga
muhrlangan.

“Mabhallada duv-duv gapning muhim jihatlaridan yana biri milliy muhitning
aktyorlik orgali jonlantirilishidir. Mahalla fagat voqealar sodir bo‘ladigan makon
emas filmda ijtimoiy munosabatlarni boyituvchi badiiy muhit sifatida ishtirok etadi.
Aktyorlarning bir-biri bilan munosabati, umumiy sahnadagi harakati va muloqoti
ushbu mubhitni kuchaytiradi.

Shuhrat Abbosov ijodida urush mavzusining badiiy talqini alohida o‘rin
egallaydi. “Sen yetim emassan” filmida Mahkamovlar oilasining yetim bolalarni oz
bag‘riga olishi bilan bog‘liq voqealar aktyorlik ijrosida tashqi harakatdan ko‘ra ichki
kechinmalarning ahamiyatini oshiradi. Oila a’zolari o‘rtasidagi munosabat,

bolalarning yangi muhitga moslashishi, kattalarning mas’uliyati va mehri ekran

obrazlarining psixologik ishonchliligini ta’minlaydi.
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Urush mavzusidagi ushbu filmda insonparvarlik g‘oyasi kundalik

turmushning har bir jarayonlarida aks etishi Asad Ismatov obrazi orqali tasvirlanadi.
Asad Ismatov Ota uning mehrli ko‘zi, bolalarga tashna qalbi, mehnatsevarligi oliy
bahoga arziydi. U sabrli shu bilan birga oilasiga o‘rnak bo‘ladigan timsol. Aktyor
jjrosidagi sokinlik bir qarashda taskinlik uyg‘otsa, yana bir tarafdan mulohazaga
undaydi.

1967-yilda Yo‘ldosh A’zamov tomonidan Abdulla Qodiriyning “O‘tkan
kunlar” romani asosida suratga olingan filmda ham aktyor ijro masalalari bir-biridan
ustun gahramonlar xarakteri orqali ochib beriladi. Adabiy asarni ekranga ko‘chirish
jarayonida obrazlarning tashqi ko‘rinishi bilan bir qatorda ularning ichki dunyosi,

xarakter mantig‘i va o‘zaro munosabatlarini personajning ekrandagi namoyishi

orgali baholanadi.

Dramaturgiya yetarli darajada pishiq bo‘lganda janrni aniq tanlash, o‘ziga xos
ifoda vositalardan foydalanish filmning muvaffaqiyatini belgilab berishi mumkin
[3, 14-b]. Aynan ushbu filmning dramaturgiyasi ekranga mos va aktyorlar tanlovi

asrlar o‘tsa-da, 0‘z mazmun mohiyatini yo‘qotmasdan kelmoqda. Demak,
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dramaturgiyaning pishigligi film muvaffaqiyatida alohida o‘ringa ega. Shunga

ko‘ra: “ssenariynavis — eng avvalo, yozuvchilik ruhiyati bilan ekran falsafasini,
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xarakter imkoniyatini yaxshi o°zlashtirgan bo‘lishi kerak. Musiga va tasviriy san’at

turlarini tushuna bilishi va ulardan foydalana olishi lozim. Romannavis yozuvchidek
o‘rab turgan muhit va tabiat manzarasini qahramonlarning xoh ijobiy, xoh salbiy
bo‘lsin, ichki dunyosini, maqsad va niyatini chuqur idrok qilib, tanlagan mavzusi va
g oyasiga xizmat qildiradigan bo‘lishi kerak™ [4, 11-b]. Albatta, filmning yaratilish
jarayoni fagat yozma material bilangina cheklanib qolmasdan, ssenariyni film eskizi
deya tasavvur giladigan bo‘lsak, unga tom ma’noda jon bag‘ishlovchi musavvir,
shubhasiz, rejissyordir. Rejissyor bu borada, kadrlarni olishda materialdan mazmun
mohiyatiga mos tarzda davr voqealarini hisobga olib ijod giladi. Razzoq Hamroyev,
Hamza Umarov, Maryam Yoqubova, O‘lmas Alixo‘jayev, Nabi Rahimov, Abbos
Bakirovlarning ijrosida vatanparvarlik, muhabbat, sadoqat, ibo, andisha, oilaviy
munosabat va ijtimoiy muhit kabi tushunchalar aktyorlikda bevosita ichki kechinma,
nutqning ustunligi, tarixga munosabat kabi qarashlar bilan boyitilib xarakter

mukammallashtiriladi.
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Masalan, personajning muayyan vaziyatda nima deyishi bilan birga, nimani

aytmasligi, qanday nigoh tashlashi, sukut saqlashi yoki munosabat bildirishi ham
obrazning ichki holatini ifodalaydi. Bu ko‘pincha yuqorida tilga olingan
aktyorlarning qahramonlarida aks etadi.

Shu jihatdan “O‘tkan kunlar” filmi o‘zbek aktyorlik maktabi uchun muhim
tajriba sifatida namoyon bo‘ladi. Filmda milliylik fagat kostyum, dekoratsiya yoki
tarixiy mubhit bilan belgilanmaydi. U, avvalo, insonlarning bir-biri bilan munosabati,
nutq madaniyati, his-tuyg“uni ifodalash usuli va xulg-atvori orgali namoyon bo‘ladi.

1950-1970-yillar o‘zbek kinosi taraqqiyotini aktyorlik san’ati nuqtayi
nazaridan o‘rganish shuni ko‘rsatadiki, mazkur davrda aktyor ekrandagi voqealarni
ijro etuvchi subyektdan milliy xarakter va ijtimoly mazmunni shakllantiruvchi
asosly badiiy vositalardan biriga aylana borgan.

“Maftuningman™da aktyorlik san’ati milliy yumor, samimiylik va
san’atsevarlik muhitini yaratishga xizmat qilgan bo‘lsa, “Sen yetim emassan™ va
“O‘tkan kunlarfilmlarida aktyorlik tarixiy xotira va insonparvarlik g‘oyalarini turli
taqdirlar orqali ifodalash 1mkonini beradi. Filmlarda aktyorlik obrazini
shakllanishiga maktab bo‘la olgani har bir kadrda ifoda etgan. Mazkur davr o‘zbek
kinosidagi aktyorlik izlanishlarining mohiyatini aynan milliy xarakterni ekranda
yaratish, teatr aktyorligi an’analarini kino tili bilan sintez qilish va insonning ichki
holatini ekran vositalari orqali ifodalashni ko‘rsatadi.
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“QIROL LIR” FOJIASINING O‘ZBEK TEATRIDAGI TALQINLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada O zbek Milliy akademik drama teatrida
sahnalashtirilgan ingliz dramaturgi Uilyam Shekspirining “Qirol Lir” fojiasi Sovet
va mustaqillik davrlaridagi sahnaviy talgini tahlil gilinadi. Jumladan, Sovet teatrida
“Qirol Lir” ko ‘pincha ijtimoiy-tarixiy va siyosiy masalalar orgali talgin gilingan
bo‘lsa, postsovet davrida rejissyorlar ko ‘proq insoniyat hayotining universal
savollariga: sevgi, yo‘qotish, kechirimlilik, yolg izlik, o'‘lim kabilarga e tibor
qaratmoqdalar. Rejissyorlar N.V.Ladiginning sovet mafkurasi va S.Kapriyelovning
mustaqillik  mafkurasi  davrida sahnalashtirilgan — “Qirol  Lir”  spekiakli
teatrshunoslik nuqtayi nazaridan qiyosiy tahlil gilinadi. Bundan tashqari aktyorlar
ijrosidagi o ‘xshashlik va tafovutlar professionallik mezonlari asosida o ‘rganiladi.

Kalit so‘zlar: teatr, tragediya, Qirol Lir, dramaturg, rejissyor, klassik asar,

spektakl, aktyor, Sovet mafkurasi, mustaqillik davri, talgin.

UHTEPHIPETAIIUU TPATEJUUN «KOPOJIb JIUP»
B Y3BEKCKOM TEATPE

Annomayusa. B oannoti  cmamve  AHAIUSUPYEMCS  CYCHUYECKAS
unmepnpemayusi  mpazeouu  aH2autickoeo  opamamypea  Yuiesama [llexchnupa
«Kopone Jlup», nocmagiennoti 6 V30eKCKOM HAYUOHUNbHOM  AKAOCMUYCCKOM
Opamamuyeckom meampe 6 COBeMCKUl U He3aBUCUMBLI Nepuodsbl. B yacmuocmu,
eciu 8 cosemckom meampe «Kopone Jlupy wyacmo unmepnpemuposaics yepes
COYUATLHO-UCMOPUYECKUE U NOTUMUYECKUE BONPOCHL, MO 8 NOCMCOBEMCKULL NePUOO
peaicuccépul yoeusiom 6onvuLe BHUMAHUSL YHUBEPCATbHBIM BONPOCAM Ye108e4eCKOl
ACUsHU: 006U, ympame, npoweHulo, 0OuHodecmsy, cmepmu um. o. Ilveca « Kopone

Jlup», nocmaenennas pescuccépamu H.B.Jlaovieunvim 6 co8emcKylo 2noxy u
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nepu()() He3deUCUMocmu, UHmepnpentayusi.

INTERPRETATIONS OF THE TRAGEDY “KING LEAR”
IN UZBEK THEATRE

Abstract. This article analyzes the stage interpretation of the tragedy “King
Lear™ by the English playwright William Shakespeare, as produced at the Uzbek
National Academic Drama Theatre during both the Soviet and independence eras.
Specifically, while Soviet-era productions ofien interpreted “King Lear” through the
lens of socio-historical and political issues, directors in the post-Soviet period have
focused more on universal themes of human existence — such as love, loss,
forgiveness, loneliness, and death. The productions directed by N.V.Ladygin (Soviet
era) and S.Kaprielov (independence era) are analyzed comparatively from a theatre
studies perspective. Furthermore, the article examines similarities and differences
in acting performances based on criteria of professionalism.

Keywords: theater, tragedy, “King Lear”, playwright, director, classic work,

production, actor, Soviet ideology, period of independence, interpretation.

Uilyam Skespirning “Qirol Lir” pyesasi dunyo va insoniyat taqdiri haqidagi
fojia hisoblanib, unda nafaqat bir oila yoki davlatning qulashi, balki insoniyat
hayotining asosiy poydevorlari — sevgi, sadoqgat, adolat va axloqiy tartibning
tanazzuli to‘liq tasvirlanadi. Shekspirning boshqa fojialari “Hamlet”, “Makbet™,
“Otello” ham yovuzlik, xiyonat va axloqiy gqadriyatlarning yo‘q qilinishini
tasvirlasa-da, “Qirol Lir’da inqiroz bitta personaj yoki saroyni emas, butun asar

dunyosini gamrab oladi. Fojiada barcha asosiy insoniy munosabatlar barbod bo‘ladi.
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Jumladan, bolalar ota-onalariga xiyonat qiladi (Gonerilya va Regana Lirga xiyonat

qiladi, Edmund Glosterni aldaydi), ota-onalar farzandlarini noto‘g‘ri baholaydi (Lir
Kordeliyani rad etadi, Gloster Edmundga ishonadi), aka-ukalar dushman bo‘lib
goladi (Edmund va Edgar), hokimiyat, shaxsiy manfaatlar uchun kurash vositasiga
aylanadi. Qonunlar va axloq tamoyillari insonlar orasida ahamiyatini yo‘qotadi.
Pyesada Lir surgun qilinganidan keyin bo‘ron ko‘tarilishi tasodif emas, bu
nafaqat tabiatdagi, balki insoniyat jamiyatidagi betartiblikni ham anglatadi.
Ko‘pgina tadqiqotchi olimlarning fikriga ko‘ra “Qirol Lir"da Shekspir
“Dunyoda adolat bormi?” degan savolni ko‘taradi. Sababi, pyesada gahramonlar
doimo xudoga murojaat qiladi, biroq yaxshi odamlar azob chekishadi, yovuzlar uzoq
vaqt jazosiz qoladi va begunoh Kordeliya o‘ladi. Shu sababdan “axloq tartibi
buzilgan dunyo™ butun insoniyat taqdiri haqida mulohaza sifatida qabul qilinadi.
“Qirol Lir” o‘zbek teatrida ham bir necha bor sahna yuzini ko‘rdi. Ushbu
pyesaning O‘zbek milliy akademik drama teatrida sahnalashtirilgan ikki talqini
ustida mulohaza yuritsak. Fojia teatr jamoasi tomonidan birinchi bor Sovet
mafkurasi davrida 1966-yil va oradan 32 yil vaqt o‘tib mustaqillik davrida
1998-yil sahnalashtirildi. Bu ikki talqindagi o‘ziga xosliklar quyidagicha aks etgan
edi. Sovet davri teatrining 1960-yillar ijodiy jarayonlariga Kompartiyaning
XXI syezdi (1959) qarorlari va aynigsa, keyinchalik KPSS XXII syezdida (1961)
mustahkamlangan “kommunizm qurilishi” mafkurasi sezilarli ta’sir ko‘rsatadi.
E’lon qilingan “Kommunizm quruvchisining axloq kodeksi” asosida barcha
madaniy-ma’rifiy muassasalar kabi teatr ham sovet fuqarosini kommunistik
tarbiyalash vositasi sifatida ko‘rildi. Bu davr Stalin davriga qaraganda ancha erkin
bo‘lsa-da, teatr hali ham davlat nazorati ostida edi. Barcha respublikalar qatori,
O‘zbekistonda ham madaniyat, san’at siyosiy mafkura ta’sirida rivojlandi. O°sha
vaqtda teatrlarda klassik asarlar, jumladan, Uilyam Shekspirning pyesalari faol
ravishda sahnalashtirilgan. Biroq, ular ko‘pincha zamonaviy mafkuraviy g oyalarni,
ya'ni xalqning zulmga qarshi kurashi, ijtimoily adolat va hukumatning jamiyat

oldidagi mas’uliyatini talqin qilishga yo‘naltirilgan edi. Masalan, Shekspir
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fojialaridagi qirollar, hukmdorlar obrazi hokimiyatni suiiste’mol qilishdan
ogohlantirish sifatida talqin qilinar edi.

1960-yillar teatri uchun spektakllarning gumanistik jihati aynigsa muhim
hisoblangan. “Qirol Lir’ning kommunizm qurilishi davridagi Sovet teatridagi talqini
anchayin o‘ziga xos tarzda amalga oshirilgan edi. Rejissyorlar va tanqidchilar
fojiada nafaqat oilaviy nizolarni, balki zamonaviy davr uchun dolzarb bo‘lgan
ijtimoiy va axloqiy masalalarni ham tasvirlashga harakat qilishgan. Sovet davri
talginida Lir ko‘pincha shunchaki keksa ota sifatida emas, balki shaksiz
itoatkorlikka o‘rgangan va samimiylikni xushomadgo‘ylikdan ajrata olmaydigan
hukmdor sifatida talqin qilinib kelingan. Masalan uning obrazida
yakkahokimlikning halokatliligi, hukmdorning real hayotdan yiroqlashishi, o‘z
shaxsiga bino qo‘yishning halokatli oqibatlari ta’kidlanar edi.

Kordeliya obrazidagi haqgo‘ylik va halollik esa “Kommunizm quruvchisining
axloq kodeksi” ideallariga juda mos keladi. Shu boisdan spektaklning Sovet
talqinida Kordeliyaning shaxsiy manfaat yo‘lida yolg‘on gapirishdan va xushomad
qilishdan bosh tortishi kuchli ta’kid ostiga olingan. Ochko‘zlikni qoralash
maqsadida Goneriliya, Regana va Edmund gahramonlari ko‘pincha xudbinlik,
mansabparastlik va hokimiyatga ishtiyoqning timsoli sifatida talqin gqilingan.
Bunday qahramonlar burch va vijdon bilan boshqariladigan gahramonlar bilan
taqqoslangan. Jumladan, o‘zbek teatrining Shekspir asarlariga har bir murojaatining
muvaffaqiyatli yakuni “Qirol Lir” asarining sahnalashtirilishiga zamin hozirladi. Bu
davrgacha sobiq Hamza teatrida dramaturgning “Hamlet™ (1935), “Otello” (1941),
“Romeo va Julyetta” (1953), “Yuliy Sezar™ (1958), “Qiyiq qizning quyilishi” (1964)
pyesalari sahnaviy talqinlari o‘zbek tomoshabinining qalbidan ardoqli joy olib
ulgurgan edi. Bundan ilhomlangan O‘zbek Milliy akademik drama (sobiq Hamza)
teatri jamoasi “Qirol Lir’ni sahnalashtirishga kirishadi. Rejissyorlar 1.V.Ladigin,
N.Otaboyev va teatr jamoasining “Qirol Lir” ustidagi ishi teatr ijodiy salohiyatining
yana bir pog‘ona ko‘tarilishiga ta’sir ko‘rsatdi. I.V.Ladigin fojiani xalq taqdiri,

jjtimoly adolatsizlik, hokimiyat mas’uliyati va inson qadr-qimmati haqidagi asar
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sifatida ko‘rdi. Spektaklning ushbu talginida nafaqat Lir, balki fugarolar nizolari,

hukmdorlarning o‘zboshimchalik bilan boshqarilishidan aziyat chekayotgan oddiy
odamlar ham oldinga chiqdi. Lir mag‘rur hukmdordan boshqalarning dardini
tushuna boshlaydigan insonga aylandi.

Teatrshunos olim Ildar Muxtarov “Teatr va klassika” monografiyasida O zbek
Milliy akademik drama (sobiq Hamza) teatrida sahnalashtirilgan “Qirol Lir”
tragediyasini tahlil qilar ekan, spektakl rejissyori Ladigin Nikolay Vladimirovich
Shekspir asari ustida ishlash bo‘yicha o‘zbek aktyorlari bilan katta tajribaga ega
ekanligini ta’kidlab o‘tadi. Lir obrazi iste’dodli aktyor Olim Xo‘jayev, Gonerilya
aktrisa Sora Eshonto‘rayeva, Regana — Yayra Abdullayeva, Kordeliya — Svetlana
Norboyeva, Edmund — Turg‘un Azizov, Olbeni — Nabi Rahimov, Edgar — Po‘lat
Saidqosimov, Kent — Jo‘ra Tojiyev, Gloster — Ne’mat Qosimov, Masxara — Sa’dixon
Tabibullayev kabi aktyorlar tomonidan ijro qilingan edi. Sora Ishanto‘rayeva, Nabi
Rahimov kabi taniqli sahna ustalarining ikkinchi darajali rolga tanlanishi rejissyor
tomonidan spektakl konsepsiyasi puxta o‘ylanganidan dalolat beradi, degan xulosani
beradi. Bizga ma’lumki, Sora Eshanto‘rayeva o‘zbek teatrida o‘zining Laurensiya,
Ofeliya, Julyetta kabi chuqur insoniylik tuygularini o‘zida mujassam qilgan ijobiy
obrazlarni ijro etib, xalq muhabbatini qozongan aktrisa hisoblanadi. Uning salbiy
rolga tanlanishi kutilmagan burilish yasadi. Gonerelya aktrisa yaratgan
gahramonlarning qarama-qarshi vakili bo‘lib, bu obraz orqali Sora Eshonto‘rayeva
aktyorlik qobiliyatining cheksiz ekanligini isbotlay olgan edi. Teatrshunos olim Sora
Eshonto‘rayevaning Goneriliyasi hamda Nabi Rahimov ijrosidagi Olbeni obrazlari
spektaklning markaziy qahramonlaridan biriga aylanganini ta’kidlaydi.

Eshonto‘rayeva ijrosida Gonerilyaning shafqatsizligining sabablari emas,
balki uning g‘azablanishining haddan tashqari bema’ni va g ayritabiiyligi aks etgan
edi. Gonerilyaning butunlay hissiz, xudbin intilishlari aktrisaning kuchli
shaxsiyatida o‘ziga xos tarzda namoyon bo‘ladi. Sora Eshonto‘rayeva va Yayra
Abdullayeva tomonidan yaratilgan personajlarda hokimiyatning buzg‘unchi ta’siri

ostida 1nson tabiatining tanazzulga yuz tutishi aks etadi. Gonerilya va Regana
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o‘rtasidagi ma’naviy qarindoshlik, ularning personajlari tashqi ifoda vositalari,
harakatlarida ham yaqqol namoyon bo‘lgan edi. Mavhum magqsad sari harakatlarida
Gonerilya va Regana obrazlari inson tabiatining xunuk ko‘rinishlarining ramzlariga
aylanadi. Rejissyorning talginiga ko‘ra yovuzlikning ko‘p qirralari bor, lekin har
qanday ko‘rinishda u halokatga asoslangan va bu g‘oya personajlarda o‘z aksini
topgan. Spektaklda Edmund aktyor Turg‘un Azizov talqinida ma’naviy yovuzlikni
o‘zida mujassam etgan, o‘ta takabbur, o‘zining tanlanganligi va yagonaligiga shubha
gqilmaydigan gahramon sifatida gavdalangan edi. Azizovning ijrosida kuchli
chtiroslilik va titanizm elementlari mavjud bo‘lib, butun spektakl konsepsiyasiga
asoslanadigan bo‘lsak aktyorning bunday yondashuvini oglash mumkin. Ya’ni
romantik ijrodagi bunday kuchli pafos aktyor tomonidan yaratilgan personaj
talqinidagi har ganday noaniqlikni yo“q qila olgan edi.

Spektaklda yovuzlikning aniq tashuvchilari bilan faol kurash adolatli qasos
sifatida talqin etilgan. Bu konsepsiya Olbeni gersogi ijrosida aniq namoyon bo‘ladi.
Spektaklning finali ganchalik yaqinlashsa, Olbeni obrazi shunchalik ahamiyatli
bo‘lib boradi. Fojia syujetining barcha iplari unda jamlangan. Aktyor Nabi Rahimov
ijro etgan Olbeni obrazi spektakining markaziy qgahramonlaridan biriga aylana olgan
edi. Svetlana Norboyeva Kordeliya rolini juda jozibali ijro etgan. Norboyeva
qahramonining otasidan hayiqishini, samimiy mehr-muhabbatini haqiqat va adolat
kuchiga bo‘lgan chuqur ishonch bilan uzviy bog‘lay olgan edi [1, 25-c], deb
baholaydi san’atshunos olim Eldar Muxtarov. Biroq spektakini kuztgan teatr
tanqidchisi Sotimboy Tursunboyev Kordeliya obrazidan qonigmaydi. Uning fikricha
“Svetlana Norboyeva Kordeliyaga xos pokizalik va nozik tabiatni ifodalagan. Lekin
bu Kordeliya obrazi uchun ozdir. Shekspir Kordeliyasi 0°z opalariga zid holda nur
va odil g‘oyalar dunyosini mujassam etadi. Unda yuksak idealli dono ayollarning
fikr o‘yi va intilishlari mujassam. Uning tabiati insoniylik va hayot poeziyasiga
boydir. Artist 0°z qahramonining shunday boy va ma’nodor tabiatini ko‘rsatishga

urunmog‘i kerak™ [2, 3-b].
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Qirol Lir atrofida parvona bo‘luvchi masxaraboz obrazi Sa’dixon
Tabibullayev o‘ziga xos “haqiqat hakami”’ga aylana olgan edi. Uning so‘zlari feodal
zulmi va hukmron sinflarning xudbinligi tanqidi sifatida talqin qilinadi. Spektaklda
u nafaqat Lirning hamrohi, balki xalq azob-uqubatlarining guvohi hamdir. Uning
obrazi hukumatning xalq oldidagi mas’uliyati mavzusi bilan bog‘liq tarzda namoyon
bo‘lib, ijtimoiy-siyosiy tanqidchi va xalq haqiqatining tashuvchisi sifatida
gavdalanadi.

Spektaklda Olim Xo‘jayevning Lir obrazi tahsinga loyiq. Spektaklning
birinchi sahnalarida aktyor gahramoni Lirning kelajak taqdirini tushunishga
urinayotgandek gavdalanadi. Aktyor gahramonining biron bir xususiyatini ajratib
ko‘rsatmasdan, aksincha uning ichki dunyosining murakkabligi va qarama-
qarshiliklariga asoslanib, Lirning xatti-harakatlarini oqlash uchun psixologik asos
izlaydi. Lir o‘zining insoniy qadr-qimmatining haqiqiyligiga bo‘lgan ishonchi
ganchalik kuchli bo‘lsa, unda illyuziyalardan xalos bo‘lish shunchalik qiyin, real
vogelikni tan olish juda og‘rigli kechadi. Bu qalb zamiridagi o‘g‘riqlar aktyor
tomonidan shu darajada mahorat bilan ijro qilingan edi-ki, u tomoshabin galbida
aks-sado bergan edi. Xo‘jayev talqinida Qirol Lir ulug‘vor, oz qudratiga ishonuvchi
hukmdorligida ham, hatto qahr-g*azabida ham chin insoniylik mujassam obraz
sifatida gavdalanadi. Bu haqda teatrshunos Sotimboy Tursunboyev “Olim Xo‘jayev
yaratgan Lir obrazi yuksak tuyg‘u va kechinmalarga egaligi bilan tomoshabinlarni
hayratda qoldiradi. Biz Lirda haqgsizlik asosiga qurilgan hayotning obyektiv ijtimoiy
fojialarini ko‘rdik™ [1, 3-b], deb yozadi. Spektakl talqinidagi “individualizmning
qulashi” mavzusi Olim Xo‘jayev ijrosining asosiy yo ‘nalishiga aylanmaydi. Aktyor
gahramonining qulashini uning ruhiy ulg‘ayishi bilan uzviy bog‘laydi. Qizlarining
tosh galblaridan keksa Lirning g ururi sinadi. Ammo bu sinishdan gahramon qalbida
chinakam insoniylik tuyg‘usi paydo bo‘ladi. O‘zbek Milliy akademik drama (sobiq
Hamza) teatrida sahnalashtirilgan spektakli ijtimoiy va siyosiy fojia sifatida talqin
qilindi.  Qirollikning parchalanishi shaxsiy beparvolik va hokimiyatning

mas’uliyatsizligi tufayli yuzaga kelgan siyosiy falokat sifatida gabul qilinadi.
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Spektaklda barcha qahramonlar turli xil his-tuyg‘ular va fikrlarni ifoda etgan holda

Lir bilan murakkab munosabatlar zanjiri orqali bog‘langan edi. Bu munosabatlarda
fojianing ijtimoiy-falsafiy ahamiyati ochilib bordi va spektaklning muvaffaqiyatini
ta’minladi [3, 171-c]. 1991-yilda Sovet Ittifoqi parchalanganidan so‘ng, “Qirol Lir”
fojiasining talqinlari sezilarli darajada o‘zgardi. Endi rejissyorlar asar talqinida
ko‘proq individual, axloqiy inqiroz va zamonaviy jamiyat muammolariga e’tibor
qarata boshladilar. Asardagi falsafiy mavzular oldinga chiqdi. Bunday talqinlarda
inson yolg‘izligi, qarilik va o‘lim qo‘rquvi, haqiqatni izlash, oila va yaqinlarini
yo‘qotish, betartib dunyoda inson gadr-qimmati kabilar o°z aksini topdi. Lir qirol
sifatida emas, balki hayoti xavfli falokatga duch kelgan odam sifatida qabul qilina
boshlandi. Shuni ta’kidlash kerak-ki, Sovet davridan keyingi talqinlarda ota-onalar
va bolalar munosabatlariga katta e’tibor qaratildi. Lir va uning qizlari o‘rtasidagi
nizo tarixiy davrdan qat’i nazar, oilaviy fojia sifatida qaraldi.

Bu tendensiyalar o‘zbek teatrining mustaqillik davrida sahnalashtirilgan
“Qirol Lir” spektaklida ham o°z aksini topdi. Rejissyor Sergey Kapriyelovning
talqinida Lir nafaqat hokimiyatni, balki oila va yaqinlarini yo‘qotgan odam sifatida
tasvirlandi. Ushbu spektakl talqini zamonaviy dunyoning bema’niligi, betartibligi va
ma’naviy bo‘shligi mavzularini kuchaytirdi. Spektakini tomosha qilgan teatrshunos
Marina Yusupova: “Rejissyor Sergey Kapriyelov o‘z yordamchilari — rejissyor
Nodira Mahmudova, rassom Bobur Ismoilov, bastakor Alisher Ikromov, janglar va
plastik sahnalar ustalari Arsen Ismoilov va Malvina Hasanova hamda ajoyib
aktyorlar dastasi bilan inson haqida, uning ehtiroslari va mash’um xatolari haqida
hikoya qilishadi” [4, 8-b], — deb yozadi.

Spektakl girol Lir — Turg‘un Azizovning “Biz ularni sud qilamiz” iborasi bilan
boshlanadi. Qirolning bu iborasidan so‘ng tomoshabin sahnadagi gahramonlarning
xatti-harakatini tahlil qilishga urinadi. Nima sababdan ular sud qilinishiga asos
qidiradi. Turg‘un Azizov talqinida — Lir ehtiroslarga, jo‘shqin harakatlarga boy,
bardam-baquvvat, mehribon ota qiyofisida gavdalanadi. Mag‘rur, so‘zsiz itoat
qilishlariga o‘rgangan hukmdor bo‘lishiga qaramay qizlarini jonidan ortiq ko‘ruvchi
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ota ekanligi uning garashlarida, harakatlarida, so‘zlari ohangida sezilib turadi. Bu
davrgacha Lir ko‘pincha aktyorlar tomonidan siyosiy xatolari davlatni halokatga
olib kelgan hukmdor sifatida gavdalantirilgan bo‘lsa, ushbu spektaklda asosan ota
va qizlar munosabatlarining fojiasi sifatida talqin qilinadi. Lir Turg‘un Azizov
mehribon, ammo fojiali ravishda adashgan ota sifatida namoyon bo‘ladi. Lir
shunchaki hukmdor bo‘lib qolmay, shu bilan birga farzandlarining mehriga muhtoj
keksa odamdir. Lirning birinchi sahnadagi mashhur “sevgi sinovi” shunchaki siyosiy
harakat emas, balki qizlarining unga bo‘lgan mehrini tasdiglashini eshitish istagi
sifatida namoyon bo‘ladi. “Oqibatsiz farzandlari tomonidan o‘z holiga tashlab
qo‘yilgan Qirol Lirning qismatini ko‘rsatib berish mana shu mashhur tragediyani
sahnalashtirishda asosiy maqgsad bo‘lib kelgan™ [5, 216-b]. Ushbu talqinda Lir va
farzandlari o‘rtasidagi munosabatlar spektaklning hissiy markaziga aylanadi.
Aktrisalar Saida Rametova — Gonerilya, Sayyora Yunusova — Regana, Madina
Muxtorova — Kordeliya obrazlarida Lirning qizlarini gavdalantirishgan. An’anaviy
talqinlarda Gonerilya va Regana deyarli faqat yovuz qahramonlar sifatida
tasvirlanadi. Biroq, rejissyor Sergey Kapriyelov ota va farzandlar o‘rtasidagi
munosabatlar spektakl boshlanishidan ancha oldin barbod bo‘lganini aks ettirishga
urinadi. Fojia aslida patriarxal ota va uning qizlari bilan munosabati uzoq yillik
xatolaridan kelib chigqanligini aks ettiradi. Shu nuqtayi nazardan qaraganda, Lir
o‘zini qizlari Gonerilya va Regananing qurboni deb bilsa ham, uchala qizini birdek
sevishda davom etadi. Lir davlat boshgaruvi tashvishlardan ozod bo‘lishni, qolgan
umrini tinchlikda o‘tkazishni va qizlarini birma-bir ko‘rishni orzu qiladi. Biroq, bu
orzu-istak fojiaga aylanadi va butun oila keyingi mojarolarda halok bo‘ladi. Shu
sababdan Lirning azob-uqubatlari nafagat hokimiyatni yo*qotishdan, balki 0°z oilasi
parchalanib ketganini anglashdan ham kelib chiqadi. Spektaklda aynigsa
masxaraboz obrazi talqinini e’tirof etmay iloj yo‘q. Aktyor Abduraim Abduvahobov
0°‘z qahramonini betartib, shafqatsiz dunyoda inson donoligining ramzi sifatida
talqin qiladi. U “Inson barcha axloqiy tamoyillar tanazzulga yuz tutgan dunyoda

0°zining insoniyligini saglab qola oladimi?”, — degan falsafiy mulohazalarni aks
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ettiradi. Spektaklda masxaraboz deyarli markaziy qahramonga aylanadi, u sodir

bo‘layotgan voqealarning asl ma’nosini tushunadigan yagona personaj, yo‘qolib
borayotgan insoniylikning ramzi sifatida aks etadi. Tomoshabinlar u orqgali Lir
dunyosining falokatini idrok etadilar.

Xulosa qilib aytganda, ma’lum bir davrda o‘zbek teatrida sahnalashtirilgan
spektakllar tahlili shuni ko‘rsatadiki, mafkuraviy va ijtimoiy-tarixiy o‘zgarishlar
klassik asarlar talqginiga sezilarli ta’sir ko‘rsatgan. Masalan “Qirol Lir” fojiasining
Sovet mafkurasi davridagi talqinida asosiy mavzu hukmdorning xalq va adolatdan
yiroqlashishiga qaratilgan bo‘lsa, Sovet Ittifoqi parchalangandan keyingi davrdagi
talqinlarda keksalik fojiasi, oilaviy drama va avlodlararo nizolar, shafqatsiz dunyoda
insoniylikni qidirish, dunyo bema’nilik va tartibsizlik makoni sifatida qaraldi. “Qirol
Lir” fojiasi insonning dunyo bilan munosabatini, insonning o‘z mavjudligining
muammolarini, shaxsiy, murakkab his-tuyg‘ularini aks ettiruvchi chuqur oilaviy-
psixologik spektaklga aylandi. Bu talqin, ayniqsa, XXI asr teatrida faol
rivojlanmoqda.
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O‘ZBEKISTON DAVLAT SATIRA TEATRINING TARIXI IJODIY
AN’ANALARI VA 2021-2026-YILLARDAGI TARAQQIYOT BOSQICHI

Annotatsiya. Maqgolada O ‘zbekiston davlat satira teatrining shakllanish
tarixi, ijodiy maktabi va 2021-2026-yillardagi repertuar siyosati tahlil gilingan.
Teatr arxivi, repertuar rejalari, ijodiy hisobotlar va spektakl dasturlari asosida
satirik talqinning mavzu va janr jihatdan yangilanishi, milliy hamda jahon
dramaturgiyasiga murojaat, ustoz va yosh ijodkorlar hamkorligi, shuningdek,
teatrning ma’naviy-ma’rifiy faoliyati ochib berilgan. lahlil natijasida mazkur
davrda repertuarning ijtimoiy tanqid, axloqiy tanlov, oilaviy munosabatlar va
yoshlar tarbiyasi kabi yo ‘nalishlarda kengaygani aniqlangan.

Kalit so‘zlar: satira teatri, repertuar siyosati, sahnaviy talgin, milliy
dramaturgiya, jahon dramaturgiyasi, aktyorlik maktabi, rejissura, ma’naviy-

ma'rifiy faoliyat.

IT'OCYJIAPCTBEHHUM TEATP CATUPHU Y3BEKHCTAHA HCTOPUS

TBOPYECKHE TPAJUTCHUHU U DTAII PABBUTHUA B 2021-2026 'OJAX

Annomauusa. B cmame paccmampuaiomes.  UCmopusi  CAaHoG1eHusl
['ocyoapemeennozo meampa camupu V3Oexucmand, e20 MEOPYECKds WIKONAd U
penepmyapuas.  noaumuxa 6 2021-2026 ecooax. Ha ocnose mamepuaiog
meampanno2o apxued, penepmyapuux nidHoe, Mmeop4eckux om4émos u npocpamm
CREeKmMArxiell packpuealomest 0OHOGICHUE MEMAMUKU U JICAHPOG CAMUPUYECCKOIl
unmepnpemamcuy, oopauienue K HAYUOHAIHOU U MUPOBOT  OpaAMAMypull,
gzaumooeticmeue  Mdcmepos — cyeHu U - MoNoOuUX — dpmucmos, d  MaKdice
npoceemMumelCkas OesmenHocm meampd. YCmanoeieHo, 4mo 6 UCCAeOVIMULL

nepu()() penepmydp pacuiupuics sd CYEM NOCMAHOBOK, NOCBAULEHHUX L‘()I,tHCL:’IH()H
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Kpumuke, HpAaeCmMeeHHOMY Gubopy, CceMeinuM OMHOUWEHUIM U BOCHUMAHUIO

MONOOEINCH.
Knarwueeue cnoea: meamp camupu, penepmyapids ROIUMUKA, CYEeHUYeCKdsl
unmepnpemayust, HaYUOHAIHAsL OPAMAMypeusl, MUpOBdst OpamManypeusl, akméperast

uikond, pesicuccypd, npoceemume/lCKaA OestMeIHOC.

STATE SATIRE THEATRE OF UZBEKISTAN ITS HISTORY CREATIVE
TRADITIONS AND DEVELOPMENT IN 2021-2026

Abstract. The article examines the formation of the State Satire Theatre of
Uzbekistan, its creative school, and its repertoire policy from 2021 to 2026. Theatre
archives, repertoire plans, annual creative reports, and production programmes are
used to analyse changes in the themes and genres of satirical interpretation, the
theatres engagement with Uzbek and world drama, cooperation between
established and younger artists, and its educational outreach. The study finds that
the repertoire expanded through productions addressing social criticism, moral
choice, family relations, and youth education.

Keywords: satire theatre, repertoire policy, stage interpretation, Uzbek

drama, world drama, acting school, directing, educational outreach.

Satira teatri jamiyatdagi ziddiyatlarni kulgi, kinoya va badiily umumlashtirish
vositasida anglatadigan sahna san’ati shaklidir. Bu janrda kulgi ko ‘ngilochar magsad
bilan cheklanmaydi: u ijtimoiy munosabatlar, inson xulqi va ma’naviy tanlovni
baholash imkonini beradi. O°zbekiston davlat satira teatri faoliyatini o‘rganish milliy
teatr san’atida satirik tafakkurning ganday saqlanayotgani va zamonaviy sahna
talablariga moslashayotganini ko‘rsatadi.

Magolaning magsadi O°zbekiston davlat satira teatrining tarixiy
shakllanishini qisqacha yoritish, uning ijodiy an’analarini belgilash va
2021-2026-yillardagi repertuar jarayonida kuzatilgan asosiy yo‘nalishlarni tahlil

qilishdan 1iborat. Shu maqsadga muvofiq teatrning institutsional taraqqiyoti,
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rejissyorlik va aktyorlik maktabi, davr repertuarining mavzu-janr tarkibi hamda
ma’naviy-ma’rifiy loyihalari ko‘rib chiqildi.

Tadqiqot manbasini O‘zbekiston davlat satira teatri arxivida saqlanayotgan
tarixiy ma’lumotlar, 2021-2026-yillarga oid repertuar rejalari va ijodiy hisobotlar,
spektakl dasturlari hamda premyera materiallari tashkil etdi [2, 4-b]. Materiallar
tarixiy-xronologik, qiyosiy-tahliliy va repertuar tahlili usullarida o‘rganildi.
Spektakllar dramaturgik manba, janr, ko‘tarilgan ijtimoiy-axlogiy muammo va
sahnaviy talqin yo‘nalishi bo‘yicha guruhlandi. Maqolada keltirilgan 2026-yilga oid
ma’lumotlar yilning birinchi va ikkinchi choraklarini gamrab oladi.

Teatr tarixida 1986-yil 12-iyunda Abdulla Qahhorning “Tobutdan tovush”
asari asosida rejissyor Nosir Otaboyev sahnalashtirgan spektakl muhim bosqich
bo‘ldi. Ushbu sahna asari keyingi repertuar va jjodiy yo‘nalish uchun asos vazifasini
bajardi. 1987-yil 22-sentyabrda teatrga Abdulla Qahhor nomi berildi. Adib ijodidagi
hayot haqiqati, xarakterlar to‘qnashuvi va jamiyat kamchiliklarini yumor hamda
hajv orgali ochish tamoyillari teatr estetikasiga hamohang edi. Teatr uzoq yillar
Abdulla Qahhor nomidagi Respublika satira teatri sifatida faoliyat yuritib, 2016-yil
26-iyulda O°zbekiston davlat satira teatri maqomini oldi [1].

Teatr repertuarida milliy va jahon dramaturgiyasi namunalari yonma-yon
rivojlandi. “Tobutdan tovush™, “Temir xotin”, “Shum bola”, “Padarkush yoxud
o‘gimagan bolaning holi”, “Maysaraning ishi” singari milliy asarlar hamda
“Revizor”, “Falsafa doktori”, “Jamila”, “Arshin mol-olon” kabi jahon
dramaturgiyasi va adabiyoti namunalari teatrning janr hamda uslub imkoniyatlarini
kengaytirdi. “Xandonmiz sizga, do‘stlar” va “Gap egasini topadi” kabi musiqali-
satirik dasturlar esa teatrning estradaviy va tomoshaviy shakllar bilan ishlash
tajribasini boyitdi.

[jodiy maktabning shakllanishida O‘zbekiston xalq artisti Xayrulla Sa’diyev,
rejissyorlar Nosir Otaboyev, Bahodir Yo‘ldoshev, Baxtiyor Ixtiyorov, Habibulla
Fayziyev va Omon Sharipovning xizmatlari muhim bo‘ldi. Keyingi davrda Jo‘rabek
Ro‘zmetov, Mansur Xoliqov, Ruslan Haydarov, Xayrulla Soliyev va Jo‘rabek
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Arziyev klassik hamda zamonaviy asarlarga yangi sahnaviy yechimlar bilan

murojaat qildilar. Shuhrat Rasulov, Turdibek Sodiqov, Sadir Ziyomuhamedov, Ortiq
Yusupov, Shuhrat Ro‘zioxunov, Husan Musaboyev, Baxtiyor Ixtiyorov, San’at
Devonov, Lutfulla Sa’dullayev, Ergash Karimov, Klara Jalilova, Gulchehra
Sa’dullayeva va Roza Karimova kabi aktyorlar ijrosi teatr an’analarining
shakllanishiga hissa qo‘shdi.

Bugungi jamoada Xayrulla Sa’diyev, Mirzatilla Xolmedov, Zarifa Ismoilova,
Habibulla Abdullayev, Hayitali Nizomiddinov, Amina Ibatullina, Sayyora
Mirxodiyeva, Zuhriddin Rejametov, Valijon Shamsiyev va Alisher Yuldashev kabi
tajribali san’atkorlar yosh ijodkorlar bilan bir sahnada ishlamoqda. Bu hamkorlik
ijro madaniyati, obraz yaratish usuli va kasbiy intizomning avloddan avlodga
o‘tishiga xizmat qiladi. Teatrga turli yillarda Abdumavlon Xo‘jayev, Sanjar Sattorov
va Fotih Jalolov rahbarlik qilgan; hozirgi davrda jamoaga O°‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan artist Mirzatilla Xolmedov rahbarlik qilmogda.

Teatrning Tatariston, Dog‘iston, Qozog‘iston, Turkmaniston va Tojikistondagi
gastrol safarlari ijodiy tajriba almashish, madaniy aloqalarni mustahkamlash va
o‘zbek satirik sahna san’atini xorijda namoyish etish imkonini berdi. Gastrol
amaliyoti teatr 1jjodiy qiyofasining respublika doirasidan tashqarida ham tanilishiga

xizmat qilgan [2].

1-rasm. Milliy-satirik spektakldan sahna ko ‘rinishi
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2-rasm. O ‘zbekiston davlat satira teatri ijodiy jamoasi

Ko‘rib chiqgilayotgan davr repertuarida to‘rt yo‘nalish ajralib turadi: klassik
satirik asarlarni zamonaviy talqin qilish; milliy musiqali komediya an’anasini davom
ettirish; inson ruhiyati va oilaviy munosabatlarga murojaat etish; yoshlar hayotiga
daxldor ijtimoiy xavflarni sahnaga olib chiqish. Quyidagi jadval ushbu
yo‘nalishlarni yillar kesimida umumlashtiradi.

2021-yilda sahnalashtirilgan “Oppog‘oy va yetti gnom™ bolalar auditoriyasiga
qaratilgan bo‘lib, ezgulik, do‘stlik va mehr-oqibat g‘oyalarini ifodaladi. “Falsafa
doktori”da esa soxta obro‘, mansabparastlik va boylikka hirs satirik vaziyatlar orqali
fosh etildi. Ushbu ikki spektakl teatrning turli yoshdagi tomoshabinlarga murojaat
qila olishini, bir vaqtning o°zida tarbiyaviy va tanqidiy vazifani bajarishini ko‘rsatdi.

2022-yilgi “Revizor” talqini klassik asardagi korrupsiya, poraxo‘rlik va
mas’uliyatsizlik muammolarini zamonaviy tomoshabinga yaqinlashtirdi. “Jamila™
spektakli esa satira teatri repertuarining faqat hajviy janr bilan cheklanmasligini,
inson ichki kechinmalari va muhabbat mavzusini psixologik yo‘sinda talqin qilish

imkoniyati ham mavjudligini ko‘rsatdi.
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[-jadval. 2021-2026-yillarda repertuarning asosiy yo ‘nalishlari

. Muallif va | Asosiy mavzu
Spektakl " ‘ £
rejissyor va talqin

Ezgulik,
Wil do‘stlik va
Oppog‘oy va yetti Grimmlar; rej IRt
2021 PPOg 0y ? " oqibatning
gnom Elmurod .
Ny yovuzlik
Yo‘lchiyev ;
ustidan
g‘alabasi
Soxta obro’,
Branislav Nushich; mansabparastli
2021 Falsafa doktori rej. Mansur k va boylikka
Xoliqov hirsni  satirik
fosh etish
Korrupsiya,
poraxo ‘rlik,
2002 Revizor N.V.Gogol; Te) mansabparastli
Baxtiyor Hamidov  k va
mas’uliyatsizli
k
Muhabbat,
Chingiz Aytmatov; ichki
2022 Jamila rej. Mansur kechinma,
Xoligov sadoqat va
shaxsiy tanlov
Oilaviy
munosabat,
Besh D Ibrohim Sodiqov; :)/azaro hurmat
2023 . e, Jo‘rabek o
afandisi . mas’uliyatni
Ro‘zmetov
xalqona
yumorda talqin
qilish
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Muallif /a | Asosiy mavzu

Spektakl s .
rejissyor va talqin

Erkinlik,
Grigoriy Gorin; rej. adolat, jasorat
Sardor Safarov va  Vatanga

sadoqat

2023 Til afsonasi

Nafs,
manfaatparastl
ik va axloqiy
illatlarni
musiqali
komediya
vositasida
ochish

Hamza Hakimzoda
2024 Maysaraning ishi ~ Niyoziy; rej.
Ruslan Haydarov

Chin

_ y muhabbat,
Uzeir Hojibekov; L
_ _ samimiylik va
2024 Arshin mol-olon I€]. Ruslan .
insonning 0z

Haydarov
taqdirini
tanlashi
Boylikka
Shukrulla munosabat,
2024 Quticha Mahkamov;  rej. halollik,

Mansur Xoliqov insoniylik va
vijdon

Nafs, yolgon,
Miroslav xlyonat va
Mitrovich; rej. moddiy
Xayrulla Soliyev ~ manfaatlar

to‘qnashuvi

Yarim tundagi

2025-2026 o'cilik
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Muallif a | Asosiy mav
Spektakl .u.a i SOSiy ‘man Zu
rejissyor va talqin
Abdugayum Giyohvandlikn
Yo‘ldoshev va ing yoshlar
2025-2026  Totli ro‘yolar Sardor Hamroyev; hayoti va
rej. G'ofur taqdiriga
Mardonov salbiy ta’siri
Xurofot,
Rashod Nuri johillik, soxta
2025 Halala Guntekin; rej. qarash va
Mansur Xoliqov boylikka
berilganlik
Insonning
ichki dunyosi,

Nil Saymon; re;.

2025 97-xona FtabekAiziyey o‘zligini
anglash va
hayotiy tanlov
Aktyorlik,
musiqa,

Goya muallifi tasviriy san’at
Mirzatilla va satirani

2025-2026  G‘aroyib tomosha :
Xolmedov; rej.  yagona

Xayrulla Soliyev ~ tomoshada
uyg‘unlashtiris
h

Yolg‘izlik,
mehrga ehtiyoj

: o g ; - . | va baxtga
20052026 Jonginam jonimni AZCIZ Nesm., rej. itilishni
ol Jo‘rabek Arziyev
yumor va
kinoya orqali
yoritish

2023-yilda “Besh xotinning afandisi” xalqona yumor orqali oilaviy

munosabatlar, o‘zaro hurmat va shaxsiy mas’uliyatni sahnaga olib chiqdi. “Til
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afsonasi”da erkinlik, adolat, jasorat va Vatanga sadoqat g‘oyalari Til Ulenshpigel
obrazi vositasida talqin etildi. Bu asarlar repertuarda maishiy komediya bilan
falsafty-qahramonlik ruhidagi dramaturgik material yonma-yon ishlanganini
ko‘rsatadi. 2024-yilda musiqali komediya va satirik komediya yo‘nalishi kuchaydi.
“Maysaraning ishi”’da nafs va manfaatparastlik kulgi orqali fosh etilsa, “Arshin mol-
olon”da muhabbat, samimiylik va erkin tanlov masalasi musiqga hamda sahnaviy
harakat uyg‘unligida ifodalandi. “Quticha” spektakli boylik va vijdon munosabatini
markazga qo‘yib, inson qadrini moddiy manfaatdan ustun qo‘yadigan axloqiy
xulosaga olib keldi.

2025-yil va 2026-yilning birinchi yarmida teatr zamonaviy ijtimoiy
muammolar hamda inson ruhiyatiga ko‘proq murojaat qildi. “Yarim tundagi
o‘giirlik”da nafs, yolg‘on, xiyonat va moddiy manfaatlar to‘qnashuvi kulgi
vositasida ochilgan. “Totli ro‘yolar” giyohvandlikning yoshlar hayotiga xavfini
bevosita sahnaviy materialga aylantirgani bilan davr repertuarida alohida o‘rin
tutadi. Spektakl satirani profilaktik va ma’rifiy vazifa bilan bog‘laydi [3, 4-b].

“Halala”da xurofot va johillik tanqid qilinsa, “97-xona”da insonning o‘zligini
anglashi va hayotiy tanlovlari yumor orqali talqin etildi. “Jonginam, jonimni ol!”
spektaklida yolg‘izlik, mehrga ehtiyoj va baxtga intilish mavzulari kinoya bilan
uyg‘unlashtirildi. “G‘aroyib tomosha™ esa aktyorlik, musiqa, tasvirty san’at,
monolog va satirik obrazlarni bir sahnaviy loyihada birlashtirib, teatrning sintetik
tomosha shakllariga intilishini namoyon qildi.

Teatrning hozirgi ijodiy qiyofasi tajribali san’atkorlar bilan yangi avlod
vakillarining hamkorligida shakllanmoqgda. Ilhom Yusupov, Nargiza Eltoyeva, Orif
Rajabqulov, Ahror Sharipov, Bobur Aytbagambetov, Dilafro‘z Mameshova, Behzod
Shaymatov, Ra’no Mirzayeva, Nargiza Nodirova, Azamat Qurbonboyev, Fazliddin.
Ustoz-shogird munosabati teatrda fagat mahoratni o‘rgatish bilan cheklanmaydi. U
sahna intizomi, partnyorni his gilish, matn osti ma’nosini ochish, satirik obrazda
me’yorni saqlash va tomoshabin bilan muloqot qilish kabi kasbiy ko ‘nikmalarni ham

qamrab oladi. Shu jihatdan Xayrulla Sa’diyev, Zarifa Ismoilova, Habibulla
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Abdullayev, Hayitali Nizomiddinov, Sayyora Mirxodiyeva va Amina Ibatullina kabi

san’atkorlarning ijodiy tajribasi teatrning ichki maktabi sifatida ahamiyatlidir.
O°zbekiston Respublikasi Prezidentining 2024-yil 22-noyabrdagi
PQ-399-son qarori teatrlarning jamiyat madaniy hayotidagi o‘rnini kuchaytirish,
aholi, ayniqsa, yoshlarni sahna san’atiga keng jalb etish vazifalarini belgiladi [1].
Mazkur vazifalar doirasida teatr “Teatr — ibratxonadir’” dasturi asosida mahallalar,
sihatgohlar, maxsus internat maktablari, oliy ta’lim va umumta’lim muassasalarida
ko‘chma namoyishlar hamda ijodiy uchrashuvlar o‘tkazmoqda.

“Totli ro‘yolar”, “Padarkush™, “G‘aroyib tomosha” va “Besh xotinning
afandisi” kabi spektakllar asosidagi uchrashuvlar teatr asarini sahna binosi bilan
cheklab qo‘ymay, uni muayyan ijtimoily muhitga olib kiradi. Bunday muloqot
yoshlarni teatrga jalb etish, asarda ko‘tarilgan masalalarni muhokama qilish va

tomoshabinning estetik tajribasini boyitishga xizmat qiladi.

3-rasm. Klassik satirik asarning sahnaviy talgini
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) = -
4-rasm. Ustoz va yosh aktyorlar ijrosi

2021-2026-yillar repertuarini tahlil qilish quyidagi natijalarni ko‘rsatdi.
Birinchidan, klassik satira zamonaviy ijtimoiy tajriba bilan bog‘landi: “Revizor” va
“Falsafa doktori” kabi asarlarda mansabparastlik, soxta obro* va mas’uliyatsizlik
mavzulari bugungi tomoshabin uchun dolzarb talqin qilindi. Ikkinchidan, milliy
musiqali komediya an’anasi “Maysaraning ishi” va “Arshin mol-olon™ orqali davom
ettirildi. Uchinchidan, repertuar inson ruhiyati va shaxsiy tanlov mavzulari hisobiga
kengaydi. To‘rtinchidan, “Totli ro‘yolar” va ko‘chma ma’rifiy tadbirlar teatrning
ijtimoiy profilaktika hamda yoshlar tarbiyasidagi vazifasini kuchaytirdi. Shu bilan
birga, teatrning barqaror ijodiy rivoji uchun repertuarni hujjatlashtirish,
spektakllarning videoarxivini tizimlashtirish, tomoshabin fikrini muntazam
o‘rganish va yangi o°zbek satirik dramaturgiyasini rag batlantirish muhim. Bunday
yondashuv sahnaviy tajribani ilmiy o‘rganish uchun manba bazasini kengaytiradi va
kelgusi repertuar qarorlarini aniq dalillar bilan asoslash imkonini beradi.

Xulosa o‘rnida aytish mumkin, O°zbekiston davlat satira teatrining ijodiy

yo‘li Abdulla Qahhor estetikasiga yaqin bo‘lgan hayot hagiqatini kulgi va hajv orqali
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ochish tamoyili asosida shakllangan. Teatr milliy va jahon dramaturgiyasiga

murojaat qilib, satira, musiqali komediya, psixologik drama va sintetik tomosha
elementlarini o‘z repertuarida uyg‘unlashtirib kelmoqda. 2021-2026-yillardagi
jarayon repertuar mavzulari va janrlarining kengayganini ko‘rsatadi. [jtimoiy tanqid
bilan bir gatorda oilaviy munosabat, shaxsiy tanlov, yolg‘izlik, yoshlar tarbiyasi va
giyohvandlik kabi masalalar sahnaga olib chiqildi. Ustoz va yosh ijodkorlar
hamkorligi  ijodiy an’analarning davomiyligini ta’minlamoqda, ““Teatr
— ibratxonadir” dasturi doirasidagi faoliyat esa teatrning tomoshabin bilan bevosita
mulogotini kengaytirmoqda. Shu asosda O°‘zbekiston davlat satira teatri milliy sahna
san’atida kulgi orqali ijtimoiy fikr uyg‘otadigan va ma’naviy muloqotni

shakllantiradigan ijodiy muassasa sifatida rivojlanmoqda.
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ESTRADA SAN’ATI TUSHUNCHASI, UNING JANRIY TARKIBI VA
ILMIY TADQIQOT METODOLOGIYASI

Annotatsiya. Ushbu maqolada Estrada san’atining mazmun-mohiyati,
tushunchasi, badiiy xususiyatlari, janriy tarkibi hamda uni ilmiy o ‘rganishning
metodologik asoslari nazariy jihatdan yoritiladi. Shuningdek, Estrada san’atini
tadqiq etishda tarixiy-qiyosiy, tizimli, san’atshunoslik, semiotik, madaniy va
sotsiologik yondashuvlarning imkoniyatlari ochib beriladi. Maqgolada janrlararo
uyg ‘unlashuv, milliy an’analar va zamonaviy media muhiti o ‘rtasidagi
munosabatlarni o ‘rganish uchun fanlararo metodologiyaning ahamiyati asoslanadi.

Kalit so‘Zlar: teatr san’ati, estrada, janr, sahnaviy ijro, aktyor, rejissyor,
tomosha, tomoshabin, metodologiya, tadgiqot, spektakl.

INOHATHUE DCTPAITHOI'O UCKYCCTBA, EI'O ’/KAHPOBASI

CTPYKTYPA U METOJ0JIOT Us1 HAYUHOI'O UCCJIEAJOBAHUSI

Annomayua. B oannotl cmamve meopemudecku 0Ceeuydiomest cooepicanue,
nowsimue,  XyoodlcecmeeHtvle 0CoOeHHOCMU, JICAHPOBLIN  COCMAB  ICMPUAOHO20
UCKYCCMBA, d MAKICE MEMOOOTIOCUYECKUE OCHOBbL €20 HAYYHO20 usydenus. Taxoice
PACKPBIBAIOMCS  BO3MOICHOCMU — UCMOPUKO-CPABHUMENbHO20, — CUCIEMHORO0,
UCKYCCMBOBEOYECKO20,  CeMUOMUYECKO20, KYIbMYPHO20 U  COYUONIOSUYCCKO2O
NOOX0008 K UCCTIEO0BANHUI0 SCMPAOHO20 UCKYCCmed. B cmamve 0bocHogvigaemcst
HAYCHUEC MENCOUCYUNIUHAPHOL  MEMOoOON02UU OISl UIYYEHUST MENCICAHPOBOT

2APMOHUN, B3AUMOCEA3U HAYUOHUILHBLX MPAOUYUTL U COBPEMEHHOT MEOUACPEObl.
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Knroueenie cnosa: meampdibHo€e UCKYCCMEBO, acmpaaa, HCAHP, CYEHUHECKOE

UCnONIHeHUe, —daxkmep, pedcuccep, NpeocmdasieHue, 3pumeib, MemoOOLOcUsl,
uccnedosanue, CHeKmdario.
THE CONCEPT OF VARIETY ART, ITS GENRE STRUCTURE, AND
RESEARCH METHODOLOGY

Abstract. This article theoretically examines the content, concept, artistic
features, genre composition of pop art, as well as the methodological foundations of
its scientific study. The possibilities of historical-comparative, systematic, artistic,
semiotic, cultural, and sociological approaches to the study of pop art are also
explored. The article substantiates the significance of interdisciplinary methodology
for studying intergenre harmony, the interconnection between national traditions,
and the modern media environment.

Keywords: theater art, variety, genre, stage performance, actor, director,

performance, spectator, methodology, research, performance.

Estrada san’ati badiiy madaniyatning ko‘p qirrali sohasi bo‘lib, unda musiqa,
so°z, harakat va tomoshaviylik turli nisbatlarda birlashadi. Uning mohiyatini anglash
uchun estradani fagat ommabop qo‘shiqchilik bilan chegaralash yetarli emas.
Qo‘shiqchilik estrada tarkibida muhim o‘rin egallasa-da, mazkur san’at sohasi
badily so‘z, yumor, raqgs, instrumental ijro va boshqa sahnaviy shakllarni ham
qamrab oladi. Shu sababli Estrada tushunchasining ilmiy talqini uning ifoda
vositalari, janriy tuzilishi, ijro xususiyatlari va ijtimoiy-madaniy vazifalarini o‘zaro
bog‘liglikda ko‘rib chiqishni talab etadi [1, 67-c].

Estrada so‘zi fransuzcha estrade (podium, ko‘tarma sahna) so‘zidan olingan,
uning ildizi esa ispancha estrado va lotincha stratum bilan bog‘lanadi. Dastlab
sahnaning fizik shaklini bildirgan, keyinchalik ko‘p janrli, qisqa shakldagi,
tomoshabin bilan bevosita aloqaga asoslangan sahna san’ati nomiga aylangan. Rus

san’atshunosligida Estrada ko‘pincha kichik shakllar san’ati sifatida talqin qilinadi.
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Uning quyidagi asosiy belgilari mavjud:

Ko‘p janrlilik va kompozitsion erkinlik. Estrada turli janrlarni yagona
dramaturgik yaxlitlik qoidalariga bo‘ysundirmasdan bir dasturga birlashtiradi.
Raqgamli qurilishi. Har bir chiqish nisbatan mustaqil, tugallangan badiiy birlik.
[jrochi shaxsning markaziyligi. Estradada ijrochi obrazi, uning “men™1 spektaklning
asosly ifoda vositasi hisoblanadi. Tomoshabin bilan bevosita muloqot, bunda
“To‘rtinchi devor” bo‘lmaydi, zal bilan o‘yin va improvizatsiya muhim o‘rin tutadi.
Ommaviylik va dolzarblik [2, 115-p]. Estrada kundalik ijtimoly mavzularga tez
Javob beradi, ommaviy madaniyat bilan chambarchas bog‘liq hisoblanadi.

Nazariy jihatdan Estrada “o‘yin” va “karnaval” kabi umumiy madaniy
hodisalar bilan bog‘lanadi. Zamonaviy davrda esa meditatsiya sharoitida jonli ijro
va yozib olingan 1jro munosabati ham tahlil mavzusiga aylangan.

Janrlar tasnifi mamlakat va davrga garab farqlanadi. Ularni guruhlarga ajratib
tasniflash mumkin. Masalan, musiqiy-vokal — Estrada qo‘shig‘i, romans, mualliflik
go‘shig‘i, vokal-instrumental ansambl, instrumental — Estrada orkestri, jaz, solo va
ansambl 1jrosi, xoreografik — Estrada raqsi, ommaviy rags, xoreografik miniatyura,
so‘z janrlari — konferans (boshlovchilik), monolog, felyeton, parodiya, hajviy
miniatyura, askiya, sintetik — revyu, musiqiy-estrada spektakli, ko‘p janrli konsert-
dastur, shou, maxsus janrlar — illyuzion, pantomime, xilma-xil nomerlar.

O‘zbek estradasi misolida tasnifga milliy an’anaviy shakllar ham kiritilishi
mumkin (askiya, lapar, yalla va qiziqchilik an’analari). Estrada murakkab, sintetik
va doimo o‘zgarib turuvchi hodisa bo‘lgani uchun tadqiqot ko‘p darajali
metodologiyaga tayanishi lozim. Misol uchun, umumilmiy darajada tarixiy-genetik
tahlil — estradaning kelib chiqishi va davrlar bo‘yicha evolyutsiyasini aniglaydi.
Qiyosiy-tipologik tahlil — milliy Estrada modelini xorijiy modellar bilan solishtiradi.
Tizimli yondashuv — estradani bir-biriga bog‘liq elementlar (janr, ijrochi,
tomoshabin, ijtimoiy muhit) tizimi sifatida o‘rganadi. Bundan tashqari Estrada
san’atini  san’atshunoslik va madaniyatshunoslik darajasida ham tahlil qilish

mexanimzlari mavjud. Masalan, struktur-semiotik tahlil Estrada nomerini matn va
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belgilar tizimi sifatida o‘qishga imkon beradi. Performans tahlili ijroning jonli,

hodisaviy tabiatini va ijrochi bilan tomoshabin munosabatini o‘rganadi. Sotsiologik
yondashuv estradani madaniy maydon, iste’mol va didning ijtimoiy tabaqalanishi
nuqtayi nazaridan ko‘radi. Ommaviy madaniyat va madaniy industriya nazariyasi
estradani ommaviy ishlab chigarish va tanqidiy talqin kontekstida tahlil qiladi.
Empirik darajaga esa arxiv hujjatlarini o‘rganish, kontent-tahlil, tomoshabinlar
so‘rovi, ijodkorlar bilan chuqur suhbat, spektakl va konsertlarni kuzatish, video
yozuvlarni tahlil gilish kabilar misol bo‘la oladi [3, 47-p].

Estrada san’atining muhim xususiyatlaridan birt alohida nomerga asoslangan
tuzilishidir. Estrada nomeri muayyan badiiy maqsadga yo‘naltirilgan, nisbatan
ixcham va kompozitsion jihatdan tugallangan ijro birligini anglatadi. Unda
boshlanish, rivojlanish va yakun o°ziga xos shaklda namoyon bo‘ladi. Nomeming
yaxlitligi faqat davomiyligining qisqaligi bilan belgilanmaydi. Uning barcha
unsurlari matn, musiqa, harakat, sahnaviy obraz va ijro ritmi umumiy badiiy
vazifaga xizmat qilishi lozim [4, 156-c]. Shu jihatdan Estrada nomeri mustaqil asar
sifatida ham, yaxlit konsert yoki tomosha dasturining tarkibiy qismi singari ham
tahlil etiladi.

Tomoshabin bilan bevosita mulogot Estrada san’atining yana bir muhim
belgisidir. Ko*plab Estrada shakllarida ijrochi auditoriyaning munosabatini sezadi
va ijro jarayoni shu munosabat bilan uyg‘unlashtiriladi. Murojaat, pauza, hazil,
improvizatsiya va hissiy ta’sir vositalari ushbu alogani ta’minlaydi. Biroq
tomoshabin bilan muloqot faqat tashqi faollikdan iborat emas. Lirik qo‘shiq yoki
instrumental nomerda ham tinglovchining hissiy idroki bilan bog‘liq ichki
munosabat yuzaga keladi. Demak, Estrada kommunikatsiyasi ochiq murojaat
shaklida ham, badiiy kechinma orqali ham amalga oshishi mumkin [5, 77-p].

Estrada san’ati tadqiqotida ilmiy ishonchlilik bir nechta turdagi dalillarni
o°zaro tekshirish orqali mustahkamlanadi. Asar yozuvi, hujjat, ijodkor intervyusi va
tomoshabin munosabatini birgalikda o‘rganish hodisani kengroq tushunishga

yordam beradi. Tadqiqotchi dalil bilan talqinni farqlashi, tanlangan materiallar
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chegarasini ko‘rsatishi va estetik baholarini aniq mezonlar bilan asoslashga intilishi

kerak. Bu talablar Estrada haqidagi mulohazalarni tavsifiy bayondan izchil ilmiy
tahlil darajasiga olib chiqadi.

Umumiy qilib aytganda, Estrada san’ati alohida nomerlar, ijrochi
individualligi, tomoshabin bilan muloqot va turli badiiy vositalarning uyg‘unligi
orgali namoyon bo‘ladigan sahna san’ati sohasidir. Uning janriy tarkibini o‘rganish

ifoda vositasi, 1jro shakli va badiiy vazifani farqlashni talab etadi.

Foydalanilgan adabiyotlar

1. Jlomman  FO. Cmpykmypa  XyooocecmeeHno2o  mexcmd. Mockea:
Hcexyeemeo, 1970. — 215 c.

2. Fiske J. Understanding Popular Culture. — Boston: Unwin Hyman, 1989.

177 p.

3. Fischer-Lichte E. The Transformative Power of Performance: A New
Aesthetics. — London: Routledge, 2008. — 220 p.

4. baxmun M. Teopuwecmeo @pancya Pabre u Hapoouasi Kyiemypd
cpeonesexogus u Peneccanca. — Mockea: Xyoooicecmeennas aumepamypa, 19635.
— 315 c.

5. Auslander P. Liveness: Performance in a Mediatized Culture. — London:

Routledge, 1999. — 97 p.

Google Scholar
87

——
[ —


http://juca.uz/

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O°17
http://JUCA uz 2026 /5(7) ISSN 3093-8597

Beknazar Do‘stmuradov

O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti

“Milliy qo ‘shigchilik” kafedrasi professori

E-mail: beknazardusmuradov@gmail.com

ORCID: 0009-0002-3461-3967

MUSIQA TERAPIYASINING O‘ZBEKISTONDA
RIVOJLANTIRISH ISTIQBOLLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada musiqa terapiyasining tarixiy shakllanishi,

zamonaviy klinik va ijtimoiy amaliyotdagi o ‘rni hamda O ‘zbekiston sharoitida uni

rivojlantirvish imkoniyatlari tahlil qilinadi. Tadqgigotning nazariy asosini tarixiy-

qiyosiy, tizimli tahlil va ilmiy adabiyotlarni kontent-tahlil qilish usullari tashkil

etadi. Musiqa terapiyasining zamonaviy professional soha sifatida shakllanishi,

aynigsa, XX asr o ‘rtalarida AQSh va Yevropadagi ta’lim, klinik amaliyot va kasbiy

standartlarning rivojlanishi bilan bog‘ligligi ko ‘rsatib beriladi. Shuningdek,

demensiya, autizm spektri buzilishi, insultdan keyingi reabilitatsiya va stress-xavotir

holatlarida musiqa asosidagi intervensiyalarga doir yangi tizimli sharhlar natijalari
umumlashtiriladi.

Kalit so‘zlar: musiqa terapiyasi, musiga va salomatlik, psixoterapiya,

reabilitatsiya, musiqiy intervensiya, autizm, demensiya, insult, musiga ta’limi.

MNEPCIHEKTUBBI PA3BUTHS MY3BIKAJIbBHON
TEPAIIUU B Y3BEKUCTAHE

AHHOmMauua. B cmamve aunaiusupylomes: uUcmopuyeckoe CmdaHoGIeHUe
MY3bIKAIbHOU mepanui, eé polb 8 COBPEMEHHOU KIUHUYECKOU U COYUAIbHOT
npakmuke, d makdce GOIMOICHOCMU e€ pa3eumusi 8 YClosusx Yzbexucmand.
Teopemuro-memoooniocudeckyo OCHO8Y UCCIEO0B8AHUS. COCMAGISIION  Memoobl
UCMOPUKO-CPAGHUMEILHO2O AHAIU3A, CUCMEMHO20 AHANU3A U KOHMEHM-AHAIUSA
Hay4yHot aumepamypel. [lokazano, 4¥mo cmanogieHue My3vikaibHOU mepanuu Kax
COBpeMeHHol  npogheccuonanvHot obracmu 0cobeHno C6I3aHO ¢ pa3Gumuem
00pazosansl, KIUHUYECKOU NPAKMUKU U npogheccuondaivHulx cmanoapmos 6 CILLA
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u kepone & cepeoune XX eexa. Kpowe moco, obobwaiomes pesyivmamsi

COBPEMEHHbIX — CUCMEeMAMUYECKUX  0030p0o8,  NOCBAWEHHBIX — MY3bIKAIbHBIM
UHMEPBEHYUAM NpU  OeMeHyuu, pAcCmpolCmEax dymucmu4eckoco cnekmpad,
peabunumayuu nocie uHCYIbmd, d MAakice COCMOAHUAX Cmpeccd U MPeGOJICHOCU.

Knwuegvie cnoea: mysvikanvHas —mepanus, My3ubikd U 300po6be,
ncuxomepanusi, peaduiumayus, My3viKaJIbHds UHMEPGEHYUs, AYMUM, OCMEHYUsl,

UHCYIbM, MY3bIKAIbHOE 00pA306aHUe.

PROSPECTS FOR THE DEVELOPMENT OF MUSIC
THERAPY IN UZBEKISTAN

Abstract. This article analyzes the historical development of music therapy,
its role in contemporary clinical and social practice, and the prospects for its
development in Uzbekistan. The theoretical and methodological framework of the
study is based on historical-comparative analysis, systematic analysis, and content
analysis of scientific literature. The article demonstrates that the development of
music therapy as a modern professional field is particularly associated with the
advancement of education, clinical practice, and professional standards in the
United States and Europe in the mid-twentieth century. It also summarizes the
findings of recent systematic reviews concerning music-based interventions for
dementia, autism spectrum disorder, post-stroke rehabilitation, and conditions
related to stress and anxiety.

Keywords: music therapy, music and health, psychotherapy, rehabilitation,

music-based intervention, autism, dementia, stroke, music education.

Musiga terapiyasi — musiqa va uning elementlaridan, jumladan, ritm,
melodiya, garmoniya va tembrdan maqsadli foydalanish orqali insonning
emotsional, psixologik, ijtimoiy hamda ayrim fiziologik holatlarini qo‘llab-
quvvatlashga qaratilgan professional intervensiya hisoblanadi. Zamonaviy

yondashuvda musiqa terapiyasi oddiy musiqa tinglashdan farqlanadi. Unda
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terapevtik magqsad, ishtirokchining individual ehtiyojlari, sessiyaning tuzilishi,
mutaxassisning faoliyati va natijalarni baholash mezonlari mavjud bo‘ladi [1].
Musiqa terapiyasining dolzarbligi zamonaviy tibbiyot, psixologiya,
pedagogika va reabilitatsiyada insonning emotsional holatini qo‘llab-quvvatlovchi
nofarmakologik yondashuvlarga ehtiyoj ortib borayotgani bilan bog‘liq. Shu bilan
birga, musiqa terapiyasining samaradorligi barcha kasallik va holatlar uchun bir xil
darajada isbotlangan, deb bo‘lmaydi. Shu sababli mazkur yo‘nalishni dalillarga
asoslangan tibbiyot va fanlararo tadqiqotlar nuqtayi nazaridan o‘rganish muhimdir.
O‘zbekistonda musiqa terapiyasi bo‘yicha ilmiy va amaliy yondashuvlar hali
to‘liq institutsionallashmagan. Shu nuqtayi nazardan, xorijiy tajribani bevosita
ko“chirish emas, balki uni milliy musiqa madaniyati, oliy ta’lim tizimi, psixologik
xizmat va sog‘ligni saqglash amaliyotining real sharoitlari bilan uyg‘unlashtirish
masalasi alohida ahamiyat kasb etadi. Tadqiqotning maqgsadi musiqa terapiyasining
tarixiy va zamonaviy rivojlanish xususiyatlarini tizimlashtirish, uning ayrim klinik
yo‘nalishlardagi ilmiy dalillarini tahlil qilish hamda O‘zbekistonda ushbu sohani
rivojlantirishning tashkiliy-pedagogik istigbollarini belgilashdan iborat. Tadqiqotda
tarixiy-qiyosiy tahlil, ilmiy adabiyotlarni tizimlashtirish, kontent-tahlil va
umumlashtirish  usullaridan  foydalanildi. Manbalar sifatida professional
tashkilotlarning rasmiy materiallari, tizimli sharh va meta-tahlillar, shuningdek,
musiqa terapiyasining tarixiy-madaniy jihatlarini yorituvchi ilmiy ishlar tanlandi.
Tahlil klinik samaradorlikni mustaqil tajriba orqali isbotlashni emas, mavjud
ilmiy dalillarning mazmuni va chegaralarini aniqlashni ko‘zda tutadi. Musiganing
inson ruhiyati va xulg-atvoriga ta’siri haqidagi qarashlar gadimgi davrlarga borib
taqaladi. Sharq ilmiy an’anasida musiqa nazariyasi falsafa, matematika va tibbiyot
bilan aloqador holda rivojlangan. Al-Farobiyning musiqa haqidagi qarashlari
musiqiy tovush, ritm va ijrochilik masalalarini tizimli o‘rganishga xizmat qilgan.
Zamonaviy tarixiy tadgiqotlarda uning “Musiqa al-kabir” asari Abbosiylar davridagi
musiqa tafakkurining muhim manbalaridan biri sifatida ko‘rsatiladi [3, 65-b]. Ibn

Sino merosida ham musiqga va inson holati o‘rtasidagi munosabatga doir qarashlar

Google Scholar

——

90

T’


http://juca.uz/

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O*17
http://JUCA uz 2026/ 5(7) ISSN 3093-8597

mavjudligi qayd etiladi. Islom sivilizatsiyasi tibbiyotidagi musiga amaliyotlarini

o‘rgangan tadqiqotchilar musiqaning tinchlantirish, og‘rigni yengillashtirish va
ruhiy holatni qo‘llab-quvvatlashdagi o‘rnini tarixiy kontekstda tahlil qilgan [2, 3-b].
Mazkur manbalar zamonaviy musiqa terapiyasining klinik standartlarini to‘g‘ridan-
to*g‘ri asoslamaydi, ammo musiqa va salomatlik munosabati uzoq tarixiy ildizlarga
ega ekanini ko ‘rsatadi.

Zamonaviy professional musiqa terapiyasining institutsional shakllanishida
XX asrning 1940-1950-yillari alohida bosqich bo‘ldi. Ikkinchi jahon urushidan
keyin veteranlar bilan ishlashda musiqadan foydalanish kengaydi va AQShda
universitet darajasidagi ta’lim dasturlari paydo bo‘ldi. American Music Therapy
Association ma’lumotlariga ko‘ra, Michigan State College’da 1944-yilda musiga
terapiyasi bo‘yicha akademik dastur tashkil etilgan, keyinchalik boshqa
universitetlar ham shu yo‘nalishda dasturlarni joriy qilgan. 1950-yilda National
Association for Music Therapy (NAMT) tashkil etilishi kasbiy uyushishning muhim
bosqichi bo°ldi [4]. Keyingi davrda kasbiy ta’lim, klinik amaliyot va sertifikatlash
mexanizmlari takomillashdi. 1998-yilda NAMT va American Association for Music
Therapy birlashishi natijasida American Music Therapy Association (AMTA)
tashkil topdi [5]. Shu tariqa musiqa terapiyasi alohida kasbiy faoliyat sifatida ta’lim,
tadqiqot va professional standartlar bilan mustahkamlandi.

Musiqa terapiyasini tashkil etishda intervensiyaning faol va retseptiv shakllari
ajratilishi mumkin. Retseptiv yondashuvda bemor yoki ishtirokchi terapevtik
magsadga mos tanlangan musigani tinglaydi. Faol yondashuvda esa qo‘shiq aytish,
cholg‘u 1ijrosi, ritmik mashqlar, improvizatsiya yoki musiqiy muloqot kabi
faoliyatlar amalga oshiriladi. Amaliyotda bu shakllar ko‘pincha bir-birini to‘Idiradi
va muayyan maqsadga moslashtiriladi.

Muhim jihat shundaki, “musiqa tinglash” va “musiqa terapiyasi” bir xil
tushuncha emas. Oddiy musiqa tinglash umumiy bo‘shashish yoki kayfiyatni

yaxshilashga xizmat qilishi mumkin, ammo musiqa terapiyasida intervensiya
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maqsadi, ishtirokchi ehtiyoji, sessiya tuzilishi, mutaxassisning faoliyati va
natijalarni baholash mezonlari belgilanadi [1].

Musiqa terapiyasining samaradorligi bo‘yicha dalillar barcha klinik holatlar
uchun bir xil darajada emas. Shu sababli musiqa terapiyasini universal “davolovchi
vosita” sifatida taqdim etish 1lmiy jihatdan ehtiyotkorlikni talab qiladi. Zamonaviy
sharhlar ayrim natijalarda 1jobiy o°zgarishlarni ko‘rsatgan bo‘lsa-da, intervensiyalar
turi, davomiyligi, ishtirokchilar soni va metodologik sifatdagi farqglar natijalarni
umumlashtirishni qiyinlashtiradi. Demensiya bilan yashovchi shaxslar bo‘yicha
Cochrane sharhida musiqaga asoslangan terapevtik intervensiyalar odatiy parvarish
bilan tagqoslanganda ayrim depressiv simptomlarni yaxshilashi mumkinligi qayd
etilgan. Shu bilan birga, ayrim uzoq muddatli natijalar bo‘yicha dalillar yetarli
darajada aniq emas [6]. Demak, demensiyada musiga terapiyasining imkoniyatlari
mavjud bo‘lsa-da, uni asosiy davolash o°rniga qo‘yish emas, balki tegishli klinik reja
doirasida qo‘shimcha intervensiya sifatida ko ‘rish magsadga muvofiq.

Autizm spektri buzilishi bo‘lgan bolalar bo‘yicha 2024-yilgi meta-tahlil 18 ta
randomizatsiyalangan nazoratli tadqiqot va 1457 nafar ishtirokchini qamrab olgan.
Unda musiqa terapiyasi til-kommunikatsiya va ijtimoiy ko‘nikmalar bilan bog‘liq
ayrim ko ‘rsatkichlarda ijobiy natijalar bilan bog‘langan, biroq tadqiqotlar orasidagi
heterojenlik yuqori bo‘lgan [7, 1-b]. 2025-yilgi boshqa meta-tahlil ham xulqiy
simptomlarda ijobiy ta’sir ehtimolini ko‘rsatgan, lekin mualliflar metodologik
cheklovlar va kelgusidagi qat’iyroq randomizatsiyalangan nazoratli tadqiqotlarga
ehtiyojni ta’kidlagan [8]. Insultdan keyingi reabilitatsiyada musiqaga asoslangan
yondashuvlar, xususan, ritmik auditiv stimulyatsiya, yurish va muvozanat
ko‘rsatkichlariga yordam berishi mumkinligi haqida tizimli sharhlar mavjud.
2024-yilgi sharh 21 ta tadqiqot va 948 nafar insultdan omon qolgan ishtirokchini
qamrab olgan; natijalar ritmik auditiv stimulyatsiyaning yurish va muvozanat
ko‘rsatkichlariga ijobiy ta’sirini ko‘rsatgan bo‘lsa-da, tadgiqotlar heterojenligi
sababli natijalarni ehtiyotkorlik bilan umumlashtirish tavsiya etilgan [9, 3-b].

Shuningdek, postinsult afaziya va kognitiv holat bo‘yicha meta-tahlilda ayrim
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kognitiv natijalarda ijobiy o‘zgarishlar qayd etilgan [10, 136-b]. Stress va xavotir

bilan bog‘liq natijalarda ham ijobiy signal mavjud. Masalan, 2024-yilgi tizimli sharh
va meta-tahlilda yurak Kkateterizatsiyasidan o‘tayotgan bemorlarda musigaga
asoslangan intervensiyalar xavotirni kamaytirish bilan bog‘langan, biroq yurak
urishi, nafas olish va arterial bosim bo‘yicha barcha natijalar bir xil darajada
ahamiyatli bo‘lmagan [11]. Bu holat musiqa terapiyasining fiziologik ta’sirlarini
haddan tashqari umumlashtirmaslik zarurligini ko‘rsatadi.

Musiganing inson organizmiga ta’siri ko‘p darajali bo‘lib, emotsional,
kognitiv, vegetativ va motor jarayonlar bilan bog‘liq bo‘lishi mumkin. Zamonaviy
psixofiziologik tadqiqotlarda musiqa va boshga auditiv stimullarning qo‘zg‘alish
darajasi, diqqat va vegetativ ko‘rsatkichlarga ta’siri o‘rganilmoqda. Shu bilan birga,
2024-yilgi tizimli sharh ayrim fiziologik va kognitiv natijalar bo‘yicha dalillar
aralash yoki yetarli emasligini qayd etadi [12].

Shuning uchun “musiqa dopamin, serotonin va endorfinlarni chigarishni
isbotlangan tarzda oshiradi” kabi gat’ty jumlalarni universal ilmiy xulosa sifatida
ishlatish maqsadga muvofiq emas. Hozirgi dalillar ayrim neyrofiziologik
mexanizmlarning mavjudligini ko‘rsatadi, ammo bitta universal mexanizm yoki
barcha bemorlar uchun bir xil fiziologik javob haqida xulosa chiqarish uchun yetarli
emas. Musiqa terapiyasining professional soha sifatida rivojlanishida ta’lim
standartlari alohida ahamiyatga ega. European Music Therapy Confederation
(EMTC) tomonidan ishlab chiqilgan kompetensiyaga asoslangan standartlar
2024-yil sentabrida tasdiglanib, 2025-yilda nashr etilgan. Mazkur standartlar
Yevropadagi musiqa terapiyasi ta’lim dasturlarini sifat jihatidan rivojlantirishga
qaratilgan tavsiyaviy asos bo‘lib, ularni barcha mamlakatlar uchun yagona huquqiy
standart sifatida talqin qilish to‘g‘ri emas [13]. EMTC standartlarida musiga bilim
va ko‘nikmalari, musiga terapiyasi nazariyasi va amaliyoti, psixologiya va tibbiyot
asoslari, reabilitatsiya, maxsus ta’lim, o‘zini anglash, klinik amaliyot va superviziya,
professional ko‘nikmalar hamda tadqiqot kompetensiyalari kabi yo‘nalishlar
gamrab olingan [14]. Mazkur tuzilma O°zbekiston uchun ham muhim metodik
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orientir bo‘lishi mumkin. Chunki musiqa terapevtini fagat ijrochi yoki pedagog
sifatida emas, balki musiqa, psixologiya, tibbiyot va reabilitatsiya chegaralarida
ishlaydigan fanlararo mutaxassis sifatida tayyorlash talab etiladi.

O‘zbekistonda musiqa terapiyasini rivojlantirish masalasida birinchi vazifa
mavjud amaliyotlarni yagona ilmiy va kasbiy mezonlar asosida o‘rganishdir. Bunda
musiqa terapiyasi, musiqa pedagogikasi, psixologik maslahat va oddiy musiqiy
hordiq faoliyati tushunchalarining chegaralari aniq belgilanadi. Mazkur chegaralar
belgilanmasa, “musiqa terapiyasi” nomi ostida ilmiy dalilga ega bo‘lmagan
xizmatlarning ko‘payishi mumkin.

Ikkinchi yonalish — oliy ta’limda tayanch kompetensiyalarni shakllantirish.
Dastlab to‘liq mustaqil magistratura dasturini joriy etishdan oldin tanlov fanlari,
malaka oshirish kurslari, qisqa muddatli sertifikat dasturlari va fanlararo modullar
orqali tajriba to‘plash mumkin. Bunday dasturlarda musiqa nazariyasi va ijrochiligi
bilan bir gatorda umumiy va klinik psixologiya, anatomiya-fiziologiya asoslari,
nevrologiya, reabilitatsiya, maxsus pedagogika, etika, tadqiqot metodologiyasi va
superviziya masalalari o‘qitilishi lozim.

Uchinchi yo‘nalish — ilmiy-tadqiqot bazasini yaratish. O‘zbekiston sharoitida
milliy kuy-qo‘shiqlarning terapevtik potensialini o‘rganishda maqom, an’anaviy
jjrochilik, ritmik tuzilmalar va vokal repertuarni shunchaki “davolovchi” deb e’lon
qilish emas, balki ularning ta’sirini nazorat guruhlari, standart psixrometrik shkalalar
va zarur hollarda fiziologik ko‘rsatkichlar yordamida baholash muhim.

Bunday tadqiqotlar etik ekspertiza va tibbiy mutaxassislar bilan hamkorlikda
olib borilishi kerak. Aynigsa, milliy musiga merosining terapevtik imkoniyatlarini
o‘rganishda fanlararo yondashuvdan foydalanish ilmiy natijalarning ishonchliligini
oshirishi mumkin. To‘rtinchi yo‘nalish — ragamli texnologiyalar. Mobil ilovalar,
masofaviy mashgulotlar va sun’iy intellekt asosida musiqani individual tavsiya
qilish texnologiyalari istigbolli bo‘lishi mumkin. Biroq algoritmik tavsiyalar klinik
tashxis yoki terapevt qarorini almashtirmasligi, shaxsiy ma’lumotlarni himoya qilish

va xavfsizlik talablari bilan birga ishlab chiqilishi kerak. Shu sababli sun’iy intellekt
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musiqa terapiyasining mustaqil “davolash usuli” emas, balki monitoring, kontent

tanlash va individualizatsiyani qo‘llab-quvvatlovchi vosita sifatida ko‘rilishi
magsadga muvofiq.

Tahlil gilingan manbalar musiqa terapiyasining rivojlanishida uchta o‘zaro
bog‘liq omilni ko‘rsatadi: professional tayyorgarlik, dalillarga asoslangan klinik
amaliyot va tadqiqot infratuzilmasi. Tarixiy tajriba musiqaning inson holatiga ta’siri
haqidagi qarashlarning gqadimiyligini ko‘rsatadi, ammo zamonaviy kasbiy musiqa
terapiyasi aynan shu tarixiy g‘oyalarning oddiy davomi emas. Uning muhim farqi
— individual terapevtik maqsad, malakali mutaxassis, etik me’yor, klinik hamkorlik
va natijalarni baholashning mavjudligidir. Ilmiy dalillar ham bir yo‘nalishda emas.
Demensiyada depressiv simptomlar, autizm spektri buzilishida ayrim ijtimoiy-
kommunikativ ko‘rsatkichlar va insultdan keyingi reabilitatsiyada ayrim motor-
kognitiv natijalar bo‘yicha ijobiy ma’lumotlar mavjud. Biroq ko‘plab sharhlarda
heterojenlik, kichik namunalar, metodologik cheklovlar va uzoq muddatli natijalar
yetishmasligi qayd etiladi [6; 7, 1-b; 9, 3-b].

Shu sababli musiqa terapiyasining ilmiy maqoladagi tagdimoti “samaradorligi
isbotlangan universal usul” emas, balki muayyan sharoitlarda istigbolli qo‘shimcha
intervensiya sifatida ifodalangani ma’qul. O°zbekiston uchun asosiy ilmiy vazifa
xorijiy protokollarni bevosita ko‘chirish emas, balki millily musiqiy materiallar va
mahalliy ijtimoiy-madaniy xususiyatlarga mos, metodologik jihatdan kuchli
tadqiqotlarni yo‘lga qo‘yishdan iborat. Aynigsa, maqom va an’anaviy qo‘shiqchilik
kabi boy repertuarni tadqiqot obyekti sifatida tanlash musiqa san’ati, pedagogika,
psixologiya va tibbiyotning fanlararo hamkorligini kuchaytirishi mumkin.

Xulosa qilib aytganda, musiqa terapiyasi tarixiy jihatdan musiqa va inson
salomatligi o‘rtasidagi munosabat haqidagi uzoq yillik qarashlarga ega bo‘lsa-da,
zamonaviy professional soha sifatida XX asr o‘rtalarida, aynigsa, AQSh va
Yevropada ta’lim va kasbiy tashkilotlarning shakllanishi orqali institutsionallashgan.

Bugungi ilmiy adabiyotlar musiqa asosidagi intervensiyalarning ayrim klinik va
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reabilitatsion natijalarda foydali bo‘lishi mumkinligini ko‘rsatadi, ammo dalillar

yo‘nalishlar kesimida turlicha va barcha holatlar uchun bir xil darajada kuchli emas.

O‘zbekistonda musiqa terapiyasini rivojlantirish uchun fanlararo ta’lim
dasturlarini yaratish, klinik va pedagogik tadqiqotlar o‘tkazish, superviziya va etik
standartlarni shakllantirish, milliy musiga merosining terapevtik imkoniyatlarini
eksperimental asosda o‘rganish hamda xalqaro kompetensiya standartlari bilan
uyg‘unlashgan professional tayyorgarlik tizimini ishlab chiqish muhimdir.

Kelgusidagi tadqiqotlarda randomizatsiyalangan nazoratli dizaynlar, standart
baholash vositalari, uzoq muddatli kuzatuv va mahalliy musiqiy repertuarni aniq
protokollar asosida sinashga ustuvor ahamiyat berilishi lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar

l. American Music Therapy Association. What is Music Therapy? — URL:
https://'www.musictherapy.org/about/whatis/

2. Sidik R., Kamaruzaman A., Abdullah M. Music Therapy in Medicine of
Islamic Civilisation // Music in Health and Diseases. IntechOpen, 2022. DOI:
10.5772/intechopen.98707.

3. Ediyono S., Hani R. Terapi Musik Menurut Al-Farabi pada Masa Dinasti
Abbasiyah // CMES: Center of Middle Eastern Studies. — 2019. — Vol.12, — No.l.
—P. 65-75. DOI: 10.20961/cmes.12.1.34872.

4. American Music Therapy Association. Music Therapy Historical Review.

URL: https://'www.musictherapy.org/about/music therapy historical review/

5. American Music Therapy Association. History of Music Therapy. — URL:
https://'www.musictherapy.org/about/history/

6. Van der Steen J., van der Wouden J., Methley A., Smaling H., Vink A.,
Bruinsma M. Music-based therapeutic interventions for people with dementia //
Cochrane Database of Systematic Reviews. — 2025. Issue3. — Art.No.CD00O3477.
DOI: 10.1002/14651858.CD003477.pub3.

7. Shi Z., Wang S., Chen M., Hu A., Long Q., Lee Y. The effect of music therapy
on language communication and social skills in children with autism spectrum

Google Scholar
96

——
[ —


http://juca.uz/
https://www.musictherapy.org/about/whatis/?utm_source=chatgpt.com
https://www.musictherapy.org/about/music_therapy_historical_review/?utm_source=chatgpt.com
https://www.musictherapy.org/about/history/?utm_source=chatgpt.com

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O°17
http://JUCA uz 2026 /5(7) ISSN 3093-8597

disorder: a systematic review and meta-analysis // Frontiers in Psychology. — 2024.
—Vol.15. — Art. 1336421. — DOI: 10.3389/fpsyg.2024.1336421.
8. Gao X., Xu G., Fu N., Ben Q., Wang L., Bu X. The effectiveness of music

therapy in improving behavioral symptoms among children with autism spectrum
disorders: a systematic review and meta-analysis // Frontiers in Psychiatry. — 2025.
DOI: 10.3389/fpsyt.2024.1511920.

9. Gonzalez-Hoelling S., Reig-Garcia G., Bertran-Noguer C., Suner-Soler R.
The effects of rhythmic auditory stimulation on functional ambulation afier stroke:
a systematic review // BMC Complementary Medicine and Therapies. — 2024.

Vol.24. — Art.45. — DOI: 10.1186/s12906-023-04310-3.

10. Gong D., Ye I, Effects of Music Therapy on Aphasia and Cognition of Patients
with Post-stroke: A Systematic Review and Meta-analysis // Noise & Health. — 2024.

Vol.26, — No.121. — P. 136-141. — DOI: 10.4103/nah.nah 24 24.

11. Wang Y., Hung Y., Lu S. Effect of music-based interventions on anxiety and
stress-related vital signs in patients undergoing cardiac catheterization: a
systematic review and meta-analysis // Complementary Therapies in Medicine.

2024. — Vol.85. — Art.103078. — DOIL: 10.1016/].ctim.2024.103078.

12. Chee Z., Chang C., Cheong J. et al. The effects of music and auditory
stimulation on autonomic arousal, cognition and attention: a systematic review //
International Journal of Psychophysiology. — 2024. — Vol.199. — Art. 112328. — DOI:
10.1016/].ijpsycho.2024.112328.

13. European Music Therapy Confederation. Recommended Training Standards
for Music Therapy Courses in LEurope. 2025. URL:  https://emtc-
eu.com/training/recommended-training-standards/

14. Ala-Ruona E., Voigt M., Pehk A. et al. Recommended competence-based
standards for music therapy training in Europe. European Music Therapy Standards
Commission, European Music Therapy Confederation, 2025. py Confederation,

2025.

Google Scholar

97

——
[ —


http://juca.uz/
https://emtc-eu.com/training/recommended-training-standards/?utm_source=chatgpt.com
https://emtc-eu.com/training/recommended-training-standards/?utm_source=chatgpt.com

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O°17
http://JUCA uz 2026 /5(7) ISSN 3093-8597

Farrux Egamberdiyev

O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
“Estrada va ommaviy tomoshalar san’ati”
kafedrasi dotsenti
E-mail: farruhl978@gmail.com
ORCID: 0009-0003-9774-7441
MILLIY ESTRADA KONSERTLARINI TASHKILLASHTIRISHDA
RAQAMLI TEXNOLOGIYA VOSITALARIDAN FOYDALANISH
Annotatsiya. Mazkur maqolada so‘nggi yillarda O ‘zbekistonda estrada
san’ati va konsert faoliyatining rivojlanish bosqichlari, sohaga oid islohotlar,
mustaqillik yillarida sahnalashtirilayotgan konsert dasturlarining janriy rang-
barangligi hamda ularni tashkil etishda zamonaviy raqamli texnologiyalarning
o ‘rni va ahamiyati ilmiy jihatdan tahlil gilinadi. Shuningdek, konsert rejissurasida
multimedia vositalari, videografika, raqamli ovoz va yoritish tizimlari, sun’iy
intellekt elementlari hamda innovatsion sahna yechimlaridan foydalanishning
badiiy-estetik imkoniyatlari yoritiladi.
Kalit so‘Zlar: estrada san’ati, ragamli texnologiya, sun’iy intellekt, konsert,
sahna, multimedia vositalari, mustaqillik imkoniyatlari.
NCHOJIB3OBAHUE HU®POBBIX TEXHOJIOI'MI B OPTAHU3ALINU
HAIIMOHAJIBHBIX DCTPA/IHBIX KOHIIEPTOB B Y3BEKUCTAHE
AHHOmauua. B cmamove paccmampusaromes smansi pa3eumusi 5¢mpaoHo2o
U KOHYepmHO20 UCKYCCmBd Y30exkucmand 3d nocieonue 200vl, pegopivl,
ocyuecmeisiemvle 68 OAHHOU chepe, IHCAHPOBOE PA3HOOOPA3UE  KOHYEPMHBIX
npoepamMm nepuood He3deUCUMOCMU, d MAKIHCe HAYYHO AHANUUPYemcst pOoilb
COBPEMEHHBIX YUPPOBLIX MEXHONO2UTE 8 OPUAHUZAYUU KOHYECPIMHBLX MEPONPUSIMULL
Ocoboe sHumanue yoeieHo UCNONb306aHUI0 MYTbMUMeOutinblx cpeocme, LED-
IKPAHOB, BUOCOSPADUKY, YUPDPOBLIX CUCMmEM 36YKA U OCGCULeHUS, DIEMEHMOB
UCKYCCMBEHHO20 —UHMELIeKmd U UHHOBAYUOHHBIX —CYEHUYECKUX peueHuli 6

KOHYepmHoli pejcuccype.
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Knwuegvie cnoea: »scmpaonoe uckycemeo, yugpogeie  mexmonocuu,

UCKYCCMBCHHVII  UHMEILIeKM, KOHYepm, CyeHd, MYJTbmumMeoutinvie cpeocmad,
BOMOINCHOCIU HE3ABUCUMOCMIU.
THE USE OF DIGITAL TECHNOLOGIES IN ORGANIZING NATIONAL
POP CONCERTS IN UZBEKISTAN
Abstract. This article analyzes the development of pop and concert art in
Uzbekistan in recent years, the reforms implemented in this field, the genre diversity
of concert programs created during the years of independence, and the role of
modern digital technologies in organizing concert performances. Particular
attention is paid to the artistic and aesthetic potential of multimedia technologies,
LED screens, video graphics, digital sound and lighting systems, artificial
intelligence elements, and innovative stage solutions in concert directing.
Keywords: pop art, digital technologies, artificial intelligence, concert, stage,

multimedia tools, opportunities of independence.

Bugungi kunda O°zbekistonda insonning har tomonlama kamol topishi, uning
intellektual va ma’naviy salohiyatini yuksaltirish hamda bo‘sh vaqtini mazmunli
tashkil etishga davlat siyosatining ustuvor yo‘nalishlaridan biri sifatida alohida
e’tibor qaratilmoqda. Aholining, aynigsa, yosh avlodning madaniy hordiq chiqarishi
uchun zamonaviy teatrlar, konsert zallari, madaniyat markazlari va boshqa madaniy
maskanlar faoliyati izchil rivojlantiriimoqda. Bu esa san’at va madaniyatning
jamiyat ma’naviy hayotidagi o‘rnini yanada mustahkamlashga xizmat qilmoqda.

Insonning bo‘sh vaqtini mazmunli o‘tkazishi uning ma’naviy olamini
boyitish, estetik didini shakllantirish hamda ijtimoiy faolligini oshirishda muhim
omillardan biridir. Shu nuqtayi nazardan teatr, kino va konsert tomoshalari nafaqat
ko‘ngilochar vosita, balki ma’naviy-ma’rifiy tarbiya beruvchi samarali san’at
maktabi sifatida ham alohida ahamiyat kasb etadi. Sahna san’atining asosiy

vazifalaridan biri tomoshabinga estetik zavq ulashish bilan bir qatorda, ezgulik,
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vatanparvarlik, insonparvarlik va milliy qadriyatlarni badiiy obrazlar orqali targ‘ib
etishdan iboratdir.

Mazkur jarayonda estrada san’ati o‘zining ommabopligi, ta’sirchanligi va
zamonaviy ifoda vositalari bilan alohida o‘rin egallaydi. Ayniqsa, estrada konsertlari
auditoriyasining asosiy qismini yoshlar tashkil etishi ushbu san’at turining
tarbiyaviy va ma’naviy mas’uliyatini yanada oshiradi. Estrada san’atining dinamik
ritmi, sahna ifodasining ixchamligi, zamonaviy musiqiy yechimlari, yumor va
interaktiv usullarni o‘zida mujassam etishi yosh avlodning estetik didi hamda
dunyogqarashiga bevosita ta’sir ko‘rsatadi [1].

Bugungi kunda estrada konsertlari an’anaviy sahna ko‘rinishidan tobora
uzoqlashib, zamonaviy texnologiyalar bilan uyg‘unlashgan murakkab badiiy
loyihaga aylanib bormoqda. Xususan, multimedia proyeksiyalari, videografika,
raqamli ovoz va vyoritish tizimlari, lazer effektlari, uch o‘lchamli vizual
texnologiyalar hamda sun’iy intellekt asosidagi boshqgaruv vositalaridan foydalanish
konsert dasturlarining badiiy ta’sirchanligini sezilarli darajada oshirmoqda. Bunday
texnologiyalar rejissyorning 1jodiy g‘oyasini yanada mukammal ifodalash,
tomoshabin bilan emotsional alogani kuchaytirish va spektakllashtirilgan
konsertlarning zamonaviy estetik qiyofasini yaratishda muhim omil bo‘lib xizmat
qilmogqda [2].

Shu bois milliy estrada konsertlarini tashkil etishda ragamli texnologiyalarni
samarali qo‘llash, ularning badiiy va texnik imkoniyatlarini ilmiy asosda o‘rganish
hamda amaliyotga keng joriy etish bugungi kun estrada rejissurasining dolzarb
ilmiy-amaliy masalalaridan biri hisoblanadi.

Shu bilan birga, bugungi estrada san’ati rivojlanish jarayonida ayrim
muammolar ham kuzatilmoqda. Xususan, ayrim konsert dasturlarida sahna
madaniyati, badiiy did va estetik mezonlarga to‘liq rioya etilmayotgani, ijro
jarayonida mazmun va shakl uyg‘unligining yetarli darajada ta’minlanmayotgani
kuzatiladi. Zamonaviy texnologik imkoniyatlardan foydalanish ba’zan badiiy

g‘oyani boyitish vositasi emas, balki tomoshabin e’tiborini sun’iy ravishda jalb
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etishga xizmat qiluvchi tashqi effektlar bilan cheklanib qolmoqda. Holbuki, har

gqanday texnologik yechim, avvalo, rejissyorlik konsepsiyasiga xizmat qilishi,
asarning g‘oyaviy-badily mazmunini ochib berishga yo‘naltirilgan bo‘lishi lozim.

Bugungi kunda estrada konserti o‘zining shakl va mazmuni, sahnaviy ifoda
vositalarining rang-barangligi hamda ommabopligi bilan eng keng tarqalgan
tomosha janrlaridan biriga aylandi. Estrada san’atining o°ziga xos xususiyati uning
turli janrlarni o°zida mujassamlashtira olishida namoyon bo‘ladi. Xususan, estrada
ansambllari va xonandalarining yakkaxon konsertlari, felyeton va monolog
yjrochilari, qizigchilar, askiyachilar, parodistlar, shuningdek, turli janrlardan tashkil
topgan konsert dasturlari hamda teatrlashtirilgan estrada tomoshalari bugungi
estrada san’atining asosiy yo ‘nalishlarini tashkil etadi.

Axborot-kommunikatsiya texnologiyalarining jadal rivojlanishi estrada
san’ati taraqqiyotiga ham sezilarli ta’sir ko‘rsatmoqda. Bugungi kunda televideniye,
internet platformalari, ragamli media va ijtimoiy tarmoqlar orqali dunyoning turli
mamlakatlarida tashkil etilayotgan konsert dasturlarini real vaqt rejimida kuzatish,
ularning sahnaviy yechimlari, texnik ta’minoti va rejissyorlik uslublarini tahlil qilish
imkoniyati kengaydi. Bu esa milliy estrada san’atining xalqaro tajriba bilan uyg un
rivojlanishiga, zamonaviy texnologiyalarni o‘zlashtirishga va ijodiy izlanishlarni
kengaytirishga xizmat qilmoqda.

O‘zbek milliy estradasi xalq og‘zaki ijodining askiya, payrov, qiziqchilik va
mugqallidchilik kabi an’anaviy so‘z janrlari negizida shakllanib, bugungi kunda
zamonaviy sahna san’ati talablari asosida izchil rivojlanib bormoqda. Milliy
an’analar bilan zamonaviy texnologiyalarning uyg‘unlashuvi estrada san’atining
badiiy imkoniyatlarini yanada kengaytirib, uning xalqaro maydondagi nufuzini
oshirishga xizmat qilmoqda.

So‘nggi yillarda o‘zbek estrada xonandalari va so‘z ustalarining xalqaro
konsert maydonlaridagi muvaftaqiyatli chigishlari milliy estrada san’atining yuksak
salohiyatini yaqqol namoyon etmoqda. Xususan, Farrux Zokirov, Yulduz
Usmonova, Ozodbek Nazarbekov, Oksana Nechitaylo, Shahzoda, Sevara Nazarxon
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kabi estrada xonandalari hamda Hojiboy Tojiboyev, Obid Asomov, Mirzabek
Xolmedov, Valijon Shamsiyev singari so‘z ustalarining xorijiy mamlakatlardagi
konsert dasturlari millly san’atimizning xalqaro miqyosdagi e’tirofi va
raqobatbardoshligini tasdiqlaydi [3].

Milliy estrada san’atining bugungi taraqqiyoti davlat tomonidan amalga
oshirilayotgan izchil madaniyat siyosati, san’at sohasi uchun yaratilayotgan
zamonaviy infratuzilma, yosh ijodkorlarni qo‘llab-quvvatlash hamda xalgaro
hamkorlikning kengayishi bilan chambarchas bog‘liqdir. Ayniqsa, zamonaviy
konsert zallari, innovatsion ovoz va yoritish uskunalari, multimedia texnologiyalari,
LED-ekranlar hamda raqamli boshgaruv tizimlarining joriy etilishi estrada
konsertlarini yangi badiiy bosqichga olib chigmoqda.

Bu borada O°zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyev
tomonidan estrada san’atining rivojlanishiga oid bildirilgan quyidagi fikrlar alohida
ahamiyat kasb etadi: “Aytish mumkinki, o‘tgan asrning boshlarida ilk namunalari
paydo bo‘lgan o‘zbek estradasi istiglol yillarida sifat jihatidan yangi bosqichga
ko‘tarildi. Bunday natijalarga erishishda milliy va umumbashariy musiga san’ati
yutuqlarini, jahon estradasining eng yaxshi namunalarini o‘rganish bo‘yicha katta
imkoniyatlar ochilgani, bu soha rivojiga ko‘rsatilayotgan doimiy e’tibor, yosh
iste’dodlarning o°‘zini namoyon etishi uchun yaratilayotgan qulay shart-sharoitlar
muhim rol o‘ynamoqda™.

Mazkur fikrlar milliy estrada san’atini rivojlantirishda nafaqat ijodiy
salohiyatni, balki zamonaviy raqamli texnologiyalarni puxta o°zlashtirish, ularni
konsert rejissurasi va sahna yechimlariga samarali tatbiq etish bugungi kunning
muhim vazifalaridan biri ekanligini ham anglatadi.

Haqiqatan ham, mustaqillik yillarida O°zbekistonda estrada san’ati jadal
rivojlanish bosqichiga ko‘tarildi. Estrada xonandalari, qiziqchilar va so‘z ustalari
tomonidan tayyorlanayotgan konsert dasturlarining soni ham, sifati ham sezilarli
darajada oshdi. Zamonaviy madaniyat saroylari va konsert zallarida mustaqil

konsert dasturlarini tashkil etish, ularni televideniye, radio, internet nashrlari hamda
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ijtimoiy tarmogqlar orqali keng targ‘ib qilish imkoniyatlarining yaratilishi estrada

san’atining ommaviylashuviga va tomoshabin auditoriyasining kengayishiga xizmat
qildi.

Estrada san’atining rivojlanishida davlat tomonidan ko‘rsatilayotgan tizimli
qo‘llab-quvvatlash ham muhim omil hisoblanadi. Xususan, estrada ijodkorlarini
rag‘batlantirish, ularning ijodiy salohiyatini yuzaga chiqarish hamda yosh
iste’dodlarni  qo‘llab-quvvatlash maqsadida turli davlat mukofotlari va
tanlovlarining yo‘lga qo‘yilgani soha taraqqiyotiga ijobiy ta’sir ko‘rsatmoqda.
Bunday e’tibor estrada san’atida ijodiy raqobat muhitini shakllantirish, professional
mahoratni oshirish va milliy san’atning nufuzini yuksaltirishga xizmat qilmoqda.

O‘zbek estrada san’atining bugungi taraqqiyoti bir necha avlod vakillarining
samarali 1jodiy faoliyati bilan uzviy bog‘liqdir. Estrada qo‘shiqchilik maktabining
shakllanishida Kamilaxon Jalilova, Botir Zokirov, Luiza Zokirova kabi
san’atkorlarning xizmatlari beqiyos bo‘lsa, keyingi davrda Farrux Zokirov va
“Yalla” ansambli, Yulduz Usmonova, Kumush Razzoqova, Kozim Qayumov singari
jjodkorlar ushbu an’analarni zamonaviy estrada yo‘nalishida muvaffaqiyatli davom
ettirdilar. So‘z san’ati va qiziqchilik yo‘nalishida esa Yusufjon qiziq Shakarjonov
yaratgan maktabni Ibrohim Tojiboyev, G‘afurjon Yusupov, Oxunjon qiziq
Huzurjonov, Rustam Hamroqulov, Hojiboy Tojiboyev, Obid Asomov, Mirzabek
Xolmedov kabi san’atkorlar rivojlantirib, milliy estrada qiziqchiligi taraqqiyotiga
munosib hissa qo‘shdilar.

Mazkur tarixiy taraqqiyot shuni ko‘rsatadiki, o‘zbek estradasi milliy
an’anaviy tomosha san’ati negizida shakllangan bo‘lib, askiya, muqallidchilik,
taglidchilik, gizigchilik, masxarabozlik, qo‘g‘irchogbozlik va dorbozlik kabi xalq
tomoshalarining badily tamoyillarini zamonaviy estrada san’ati talablari bilan
uyg‘unlashtirib kelmoqda. Natijada estrada san’ati milliy tomosha madaniyatining
davomchisi sifatida rivojlanar ekan, o‘zining tarixiy ildizlarini saqlab qolgan holda

yangi badily va texnologik imkoniyatlar bilan boyib bormoqda.
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Bugungi estrada konsertlari tarkibida nafaqat estrada qo‘shiqchilari, balki

konferansyelar, boshlovchilar, aktyorlar, so‘z ustalari hamda turli janr vakillari
ishtirok etishi tomoshaning teatr elementlari bilan yanada boyishiga xizmat
qilmoqda. Aynigsa, teatrlashtirilgan konsert dasturlarida o‘zbek an’anaviy teatriga
xos badily ifoda vositalari, aktyorlik uslublari va dramaturgik tamoyillarning
zamonaviy shaklda qo‘llanilayotganini kuzatish mumkin.

O‘zbek an’anaviy tomosha san’atidan estrada ijodiga o‘tgan asosiy
xususiyatlarni quyidagicha umumlashtirish mumkin:

« o0g‘zaki dramaturgiya va improvizatsiyaga tayangan ijro uslubi,

« tanqid, hajv, kulgi va mugallidchilik vositasida jamiyatdagi ijtimoiy
muammolarni badiiy talqin qilish;

» obraz yaratishda grim, kostyum va rekvizitlardan shartli, ammo ta’sirchan
foydalanish;

« aktyorlarning mimika, plastika va ovoz imkoniyatlari orqali turli xarakterlarni
gavdalantirish;

« voqea joyl va vaqtini shartli sahna vositalari orqali ifodalash;

« xalq hayotidagi dolzarb ijtimoiy mavzularni satira va yumor vositasida
yoritish.

Mazkur badiiy tamoyillar bugungi estrada konsertlarida ham o°z ahamiyatini
saglab qolmoqgda. Biroq zamonaviy konsert rejissurasida ular endilikda raqamli
texnologiyalar bilan uyg‘unlashgan holda yangi estetik ko‘rinish kasb etmoqda.
Multimedia proyeksiyalari, LED-ekranlar, videografika, virtual dekoratsiyalar,
raqamli ovoz va yoritish tizimlari an’anaviy estrada ifoda vositalarining badiiy
imkoniyatlarini yanada kengaytirib, tomoshabinning voqealarni idrok etish
jarayonini kuchaytirmoqda [4].

Shu bilan birga, ayrim estrada dasturlarida milliy an’analarni zamonaviy
texnologiyalar bilan uyg‘unlashtirishda yetarli darajada badily mezonlarga amal
qilinmayotgani ham kuzatiladi. Ba’zi hollarda texnik imkoniyatlar mazmun va

g‘oyani ochib berish vositasi emas, balki tashqi tomoshabop effekt sifatida
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qo‘llanilmoqda. Holbuki, zamonaviy ragamli texnologiyalar rejissyorning badily

konsepsiyasiga xizmat qilishi, milliy estrada san’atining estetik qadriyatlarini
boyitishi va tomoshabinning badiiy tafakkurini rivojlantirishga yo‘naltirilishi zarur.
Aynan shu jihatlar milliy estrada konsertlarini tashkil etishda ragamli
texnologiyalardan foydalanishning ilmiy va amaliy asoslarini chuqur tadqiq etishni
dolzarb vazifaga aylantiradi [5].

Yuqoridagi tahlillardan ko‘rinadiki, o‘zbek estrada san’ati milliy an’anaviy
tomosha madaniyati negizida shakllanib, mustaqillik yillarida mazmun va shakl
Jihatidan yangi taraqqiyot bosqichiga ko‘tarildi. Davlat tomonidan yaratilayotgan
keng imkoniyatlar, ijodkorlarni qo‘llab-quvvatlash tizimi hamda zamonaviy konsert
infratuzilmasining rivojlanishi estrada san’atining ommabopligini va badiiy
salohiyatini yanada oshirdi.

Bugungi kunda estrada konsertlarini tashkil etishda milliy an’analar bilan
zamonavily raqamli texnologiyalarning uyg‘unlashuvi yangi badiiy-estetik
imkoniyatlarni yuzaga keltirmoqda. Multimedia, LED-ekranlar, videografika,
ragamli ovoz va yoritish tizimlari, vizual effektlar hamda sun’ty intellekt
elementlaridan oqilona foydalanish konsert dasturlarining ta’sirchanligini oshirish
bilan bir qatorda, rejissyorlik g‘oyasini yanada mukammal ifodalashga xizmat
qilmoqda.

Shu bilan birga, texnologik vositalardan foydalanishda milliy estrada
san’atining tarixiy ildizlari, sahna madaniyati va estetik mezonlarini saqlab qolish
muhim ahamiyat kasb etadi. Zamonaviy texnologiyalar tomoshabinni faqat tashqi
effektlar bilan hayratlantirish vositasi emas, balki badity g‘oyani chuqur ochib
beruvchi, milliy qadriyatlarni targ‘ib etuvchi va tomoshabin bilan samarali estetik
mulogotni ta’minlovchi vosita sifatida qo‘llanilgandagina o°zining haqiqiy
samarasini beradi. Shu bois milliy estrada konsertlarini sahnalashtirishda ragamli
texnologiyalarni ilmiy asoslangan holda joriy etish va ularni rejissyorlik yechimlari
bilan uyg“unlashtirish zamonaviy estrada san’atining eng dolzarb vazifalaridan biri
hisoblanadi.
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MUSIQA SAN’ATINING PAYDO BO‘LISH OMILLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada musiqa san’atining paydo bo ‘lish omillari,
tarixiy ildizlari, rivojlanish bosqichlari, ibtidoiy davrdagi ilk ko ‘rinishlari,
cholg ‘ularning yuzaga kelishi, inson ovozining ahamiyati hamda magom
san’atining ilmiy jihatdan o ‘rganilishi va bastakorlik ijodidagi o ‘rni haqgida
qisqacha to xtalib o ‘tiladi.

Kalit so ‘zlar: san’at, maqom, an’ana, kuy, ustoz-shogird, bastakor, o ‘tmish.

DAKTOPBI BOSBHUKHOBEHUA MY3bIKAJIBHOI'O HCKYCCTBA

AHHOMauuAa. B cmamee  Kpamko — paccmMampuearomcs.  (hakmopel,
CnOCOOCMBOBABULIE BOZHUKHOBEHUIO MY3bIKWIBHO2O UCKYCCMBA, 20 UCMOpUYecKue
KOPHU, 2Mansl pa3eumusl, nepevle NPosiGieHus 8 NepeobbLIMHYIO SN0XY, NOsiGIeHUe
MY3bIKATbHBIX UHCIPYMEHMO8, 3HAYEHUE Yel08e4eCKO20 2010Cd, d MAKICe HAYIHOe
Uzy4eHue UCKYCCMBA MAKOMA U €20 POl 8 KOMNO3UMOPCKOM MBOPYEeCmae.

Knwueevie cnosa: uckyccmeso, cmamyc, mpaouyust, Meioous, YyCmd3-uo2upo,
KOMRO3UMOop, Npoutioe.

FACTORS IN THE EMERGENCE OF MUSICAL ART

Abstract. The article briefly examines the factors that contributed to the
emergence of musical art, its historical roots, stages of development, early
manifestations in the prehistoric era, the advent of musical instruments, the
significance of the human voice, as well as the scholarly study of the art of “magam™
and its role in composition.

Keywords: art, status, tradition, melody, teacher-student relationship,

composer, the past.
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“Musiqa — barcha san’at turlari ichida alohida maqomga ega bo‘lishi bilan

birga televideniye, radio, teatr, tasvirly san’at va boshga barcha san’at turlarining
ajralmas qismidir. U o‘zining ta’sirchan tabiati bilan bo‘lg‘usi soha xodimlarini
tarbiyalashda beqiyos ahamiyat kasb etadi. Musiqadagi ifoda vositalari (garmoniya,
kuy, tembr, dinamik ohanglar va h.k.); musiqa janrlari: vokal, rags, simfonik, kamer,
dasturli, tasvirly; musiqali dramatik janrlar: opera, balet, operetta, vodevil, myuzikl;
vokal-simfonik janrlar: oratoriya, kantata, messa, rekviyem; cholg‘u musiqasi
janrlari: sonata, trio, kvartet, kvintet, konsert va boshqalar har bir semestrga
ajratilgan mavzular doirasida atroflicha o‘rganishni nazarda tutadi [1].

Musiga — ijtimoiy ong shaklidir. Musiqa qachon va ganday yaratilgan? Bu
savolga javob berish uchun insoniyat tarixiga e’tiborimizni qaratamiz. Savolga aniq
dalillarga asoslangan javobni topish imkonsizdir. Bundan ajablanmasa ham bo‘ladi,
chunki boshqa san’atlar (rags, rassomlik, teatr) kabi ko‘z bilan ko‘rib bo‘Imaydigan
san’at turidir. Shu bois ham o‘tmish manbalarida musiqaning ilk ohanglari haqida
aniq ma’lumotlar yozib qoldirilmagan.

Ibtidoiy hayot tuzumi insoniyat tarixida uzoq iz qoldirdi. Ma’lumotlarga
garaganda, musiqa madaniyati arxeologik gazilmalarida ibtidoiy odam tomonidan
devoriy va qoya toshlarda aks ettirilgan suratlarda chizib qoldirilgan. Xalglar
hayotini o‘rganishda bugungi kunga kelib, rivojlanish ilk bosqichda bo‘lgan.
Zamondoshlarimiz tushunchasiga ko‘ra ibtidoiy odamlarni badiiy ijodi san’atga
kirmas edi. Ularni ijodi mustaqil ish faoliyati bilan ajralib turgan. Boshga hayotiy
omillar bilan organik bog‘liglik bo‘lgan va tajriba magsadida bo‘ysundirilganlar.
Lekin san’at boshidan o‘ziga xos xususiyatiga ko‘ra insonlarning his-tuyg‘ularini
ifodalash bilan bog‘liq edi. San’at insonga xos ma’naviylik boshlanishiga digqatni
jalb qilish: bu faoliyat foydali tajribagina emas, balki, insondagi ochilmagan
qobiliyat, iste’dodni yaratilishida yuksaklikka, go‘zallikga intilishiga xizmat qiladi.
Ibtidoiy odamni dunyo garashi uni hech gachon tark etmagan, u qo‘rquv hissida
shakllangan. Uni o‘rab turgan dunyo uning uchun yashirin dushmanlik, adovat bilan

to‘la edi. Hayotda yashab qolishi uchun insonga shaxsiy sifatlaridan tashqari kuch,
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chidamlilik, abyirlik, chaqqonlik, fahmlash kerak bo‘lgan. Eng katta tayanch bo‘lib

unga avlodlari tomonidan biriktirilgan, qattiq tarbiya ostiga olingan xulqi, “tabu”
so‘zi ishlatilgan va orttirilgan tajribalari xizmat qilgan. Bunday jamoa ko‘rinishlari
ibtidoly odamni ongini mugqarrarladi [3].

Ibtidoiy odam qushlar va hayvonlar, daraxtlar va o‘t-o‘lanlar, daryolarni
quyilishidan tortib dahshatli bo‘ronlar haqida ham ko‘p narsani bilar edi. Uni
yovvoyi hayvonlarni tasvirida (naskal qo‘lyozmalari masalan: Altamir g‘ori)
haqidagi aniglik bilan naturadan, rakursni keskinlik bilan dinamizmdan
foydalangani odamni lol qoldiradi. Lekin u ichki bog‘lanishni sezmagan,
ko‘rolmagan edi. Chunki unga bular hammasi fantastik ko‘rinishda ko‘ringan edi.
Ibtidoity odam predmetlar o‘ziga xos ko‘rinishga ega bo‘lib qolmay, balki yashirin
ko‘rinishga ega deb qattiq ishongan. Predmetlar qandaydir mistik kuchlarga ega va
hayot uchun muammolarni hal gilishga qodir deb o‘ylagan. Uning xayolida real va
g ayrioddiylik bor edi va unisigayam bunisigayam chegara yo‘q edi. Uning o‘y
fikrlari hozirgi zamon odamlaridan keskin farq giladi. Inson narsalarni mohiyatini
tub mazmuniga ongi bilangina emas, balki sezgisi bilan kirib borgan. Ular ikkiga
bo‘lingan: “Yaxshilik istovchi saxovatlilik™ va “Yovuzlikka bo‘lgan moyillik™ bular
halokatga, yemirilishga olib keladi [3].

Dastlabki davrlarda musiqa inson hayotining ajralmas qismi bo‘lib, odamlarni
birlashtirish, ularni umummehnatga chorlashga qaratilgan edi. Masalan, jangovar
hayqiriqlar, ov jarayonida hayvonlarni qopqonga tushirishda ulkan vosita bo‘lib
xizmat qilgan bo‘lsa, qushlarni kuylashiga o*xshagan xush ohangli hushtak chalish
ovchilarga yovvoyi qushlarni tutishda yordam bergan. Musiqaning bunday vosita
sifatidagi o‘mi keyinchalik turli jarayonlarda, yer bilan ishlash, dehqonchilikda
mehnat qo‘shiqlarini yaratilishiga asos bo‘ladi. Shuni ham aytish lozimki, ibtidoiy
davrda musigani noyob g‘ayritabiiy ilohiy kuchlar boshgaradi degan tushuncha
bo‘lgan hamda insonni turli yovuz kuchlardan saglay oladigan omil sifatida
qaraganlar. Bunday totemlarga shu gadar ishonganlarki, hayotning muhim jihati
sifatida qadrlaganlar. Masalan, hayvon ovlash jarayonida ustlariga hayvon terisini
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yopinib, ma’lum ovozda qo‘shiq aytib, hayvonlarga o‘xshab raqsga tushilsa

qarshisida turgan hayvonni qo‘lga tushirish yanada oson bo‘ladi deb ishonganlar.
Yana bir boshqa holatda esa hayvon terisidan yasalgan qo‘g‘irchoqqa yoy otish
jarayoni aks ettirilgan pantomimani tasvirlab ov qilishda omad keltiradi deb
o‘ylaganlar. Demak, o‘tmishda insonlar musiqa, rags, pantomima kabi unsurlar turfa
marosimlarni o‘tkazishda muhim ahamiyat kasb etadi deb garaganlar. Shu tarzda
nafagat musiqa balki san’atning barcha turi inson hayotiga asta sekin kirib keladi.

Musiga dastlab hayvonlar va qushlar ovoziga taqlid qilishdan paydo bo‘la
boshlagan bo‘lsa keyinchalik inson ongining rivojlanishi natijasida musiqiy
cholg‘ular va kichik hajmli kuy-ohanglar yaratila boshlanadi. Manbalarda qayd
etilishicha dastlabki cholg‘u sifatida zarbli-urma, puflama cholg*ular yuzaga kelgan.
Urma sozlar tabiat in’om etgan narsa va buyumlardan foydalanish orgali paydo
bo‘lgan. Jumladan, tosh bo‘laklaridan, hayvonlarning suyaklaridan, shoxlaridan
ham foydalanilgan.

Davrlar o‘tishi bilan asta-sekin torli cholg®ular paydo bo‘la boshladi. Biroq
cholg‘ularning ganchalik jadal rivojlanishiga qaramay eng birinchi o‘rinda inson
ovozi muhim ahamiyatga ega edi. Har xil mehnat jarayonlari, harbiy yurishlar, alla
va boshga jarayonlar bilan bog‘liq turli janrdagi qo‘shiglar shakllana boshladi.
Natijada qo‘shiq ham insonlar hayotida muhim o‘rin egallay boshlaydi. Xalq og‘zaki
jjodiga mansub oddiy shakldagi barmoq vazniga ega bo‘lgan qo‘shiglar ajdodlar
merosi sifatida bugungi kunga qadar yetib keldi.

VI-VII  asrlardan  boshlab  hukmdorlarning saroylarida  maxsus
san’atkorlarning faoliyat yuritishi zamirida ashula janri ham kurtak yoydi va yanada
sayqallashib bordi. Jumladan, o‘tmishda dong taratgan sozanda va xonandalar
qatorida Sarkash, Borbad, Nakiso, Ozodvor kabi san’atkorlar mavjud bo‘lganlar.
Xususan, “aksariyat musiqiy va she’riy shakllarning kelib chiqishi Marv musiga
jjodkorligi va ijrochiligi maktabi bilan bog‘liqdir. Xusrav Parvez (590-628) saroyida
Marv maktabi vakili bo‘lgan Borbad o°ziga xos professional musiqiy-she’riy asarlar

yaratishga muvaffaq bo‘lgan... Borbad o‘zining “Xusravoniy” nomli to‘plamida
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sosoniylar shohi Xusra Parvezni “Shohlar shohi” sifatida ulug‘laydi. Uning bu

asarida tarixiy-qahramonlik mavzularining dinamik xususiyati 0°z ko‘lami jihatidan
Juda salobatli bo‘lib, asarning musiqiy tasvirlarga boyligi va estetik jozibasi orqali
namoyon bo‘ladi” deyiladi [4, 232-b].

Bugungi kunda xalqimizning ma’naviy boyligi bo‘lmish maqom ijrochiligi
ham ustoz-shogird an’anasi orqali bizgacha yetib kelgani quvonarlidir. Bu borada
olimlarimizning olib borgan ilmiy izlanishlari natijasida maqomning nazariy va
amaliy jihatlari mukammal o‘rganildi. Safiuddin Urmaviy, Abdulqodir Marog‘iy,
Najmiddin Kavkabiy, Darvesh Ali Changiy kabi allomalarning izdoshlari sifatida
Fitrat, I.Rajabiy, O.Ibrohimov va R. Yunusovlarni eslab o‘tish joizdir. Ularning sa’y-
harakatlari natijasida XVIII asr merosi bo‘lmish Shashmaqom nazariy o‘rganildi.
XX asrda esa Shashmaqom bastakorlik 1jodi rivojida muhim o‘rin egallab, ko‘plab
musiqiy asarlar maqom uslubida bastalandi. Bu davrda sahnaga olib chiqilgan qator
0‘zbek musiqali dramalarida maqom aytim yo‘llari va shu uslubda ijod etilgan
ashula va kuy-ohanglar asar g‘oyasini tomoshabinga yetkazishda juda samarali

bo‘ladi.
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KATTA ASHULA XUSUSIDA

Annotatsiya. Maqolada o zbek an’anaviy musiqasining o ‘ziga xos vokal janri
katta ashulaning kelib chiqishi, atamaviy mazmuni, musiqiy-poetik tuzilishi,
ijrochilik markazlari va bugungi holati tahlil qilinadi. Tadgiqot o ‘zbek
musiqashunoslarining asarlari, me yoriy-huquqiy hujjatlar va YUNESCO
materiallariga tayanadi. Katta ashulani muhofaza qilish va yosh avlodga yetkazish
bo ‘vicha amaliy takliflar ilgari suriladi.

Kalit so‘zlar: katta ashula, patnis ashula, hofiz, Farg‘ona vodiysi, mumtoz
she’riyat, badiha, ijrochilik maktabi, nomoddiy madaniy meros, YUNESCO.

O KATTA ALIVJIE

Annomayus. B cmamoe AHATTUSUPYIOMCSL NpOUCXOHCOeHUE,
MEPMUHONIO2UYECKOe — COOePICAHUC,  MY3LIKANbHO-NOIMUYECKAs.  CIMpPYKmypd,
UCNOTHUMETIbCKUE — YCHMPbl U COBPEeMEHHOe  COCMOSHUe  Kammd — auiyid
C60€0Opa3HO20  BOKUNLHO20  JICAHpd  Y30CKCKOU — MpAOUYUOHHOT — MY3bIKU.
Hceneoosanue onupaemcst Ha mpyowsl Y30€KCKUX MY3bIKOBEOOS, HOPMAMUCBHO-
npasoseie Ooxymenmur u mamepuanvl FOHECKO. Ilpeonazaiomest npaxmudeckue
Mepbl RO COXPAHEHUIO JICAUPA U 20 nepeoade MoI000MY NOKOIEHUIO.

Knrouegvie cnosa: xamma awyna, nammuc auyid, xagus, Depearckas
Q0NUHA,  KIAccudeckdst nodsus, UMAPOGU3AYUsl, UCNOTHUMEIbCKASL  ULKOILd,
HemamepuaisHoe Kyibmyproe nacieoue, FOHECKO.

ABOUT KATTA ASHULA

Abstract. The article analyses the origin, terminology, musical and poetic

structure, performance centres and present-day state of katta ashula, a distinctive

vocal genre of Uzbek traditional music. The study draws on the works of Uzbek
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musicologists, legal acts and UNESCO documents. Practical measures for

safeguarding the genre and transmitting it to the younger generation are proposed.
Keywords: katta ashula, patnis ashula, hafiz, Fergana Valley, classical poetry,

improvisation, performing school, intangible cultural heritage, UNESCO.

Katta ashula — Farg‘ona vodiysida shakllangan, cholg‘u jo‘rligisiz, bir necha
hofiz tomonidan patnis yoki likobcha ushlab ijro etiladigan mumtoz vokal janr.
2009-yilda u YUNESCOning Insoniyat nomoddiy madaniy merosining
reprezentativ ro‘yxatiga kiritilgan [4]. Mavzuning dolzarbligi uch omil bilan
belgilanadi.

Birinchidan, YUNESCO hujjatida janrning hayotiyligini saqlash uchun
an’anani yoshlarga yetkazish dasturlari va ilmiy tadqiqotlar (ma’lumotlar bazasi,
konferensiyalar, nashrlar) zarurligi gqayd etilgan [4]. Ikkinchidan, 2020-yilda katta
ashula yo‘nalishi bo‘yicha kadr tayyorlovchi tayanch oliy ta’lim muassasasi
— Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiqa san’ati instituti tashkil etildi
[5, 6-b]. Uchinchidan, so‘nggi tadqiqotlarda janrning yoshlar orasida ommalashuvi
va zamonavly sharoitda targ‘ib etilishi dolzarb muammo sifatida ko‘tarilmoqda [7].

“Katta ashula™ atamasi “katta qo‘shiq” ma’nosini beradi [4]. Xalq orasida u
ijro vositasiga ko‘ra “patnusaki” yoki “patnis ashula” deb ham yuritiladi [3]. Janr
Farg‘ona vodiysida yashovchi o°zbek, tojik, uyg‘ur va turk xalglari, shuningdek,
Qirg‘iziston, Tojikiston va Qozog‘istonning ayrim hududlari aholisi madaniy o‘ziga
xosligining bir qismi sifatida e’tirof etilgan [4].

Kelib chiqishi jihatidan katta ashula qadimiy marosim va mehnat qo‘shiqlari,
marsiya, navha, ayolg‘u qo‘shiglari hamda aruz vaznidagi g°azallarni gadimdan
o°qish uslublari zaminida vujudga kelgan [3]. Demak, janr ikki gatlam xalq og*zaki
marosim ohanglari va yozma mumtoz she’riyatni kuylab o‘qish an’anasi tutashgan
nuqtada shakllangan.

Ayrim maqom sho‘balari (“Bayot”, “Chorgoh™, “Ushshoq™) katta ashula
uslubida — “yovvoyi maqom” sifatida ham aytilgan. ““Yovvoyi Ushshoq”, “Patnusaki

Chorgoh”, “Likobi Bayot™ shunday namunalardir [3].
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“Hofiz” atamasining ommalashuvi ham katta ashula bilan bevosita bog‘liq.

XIX asrning ikkinchi yarmi — XX asr boshlarida, aynigsa Farg‘ona vodiysida katta
ashula yjrochilari orasida mohir xonandalarni “hofiz” deb atash rasm bo‘lgan; undan
avval mumtoz xonandalar “savtxon”, “nasrxon”, “mug‘anniy”, “go‘yanda” deb
atalgan [2, 4-b].

Katta ashula odatda 2—5 hamnafas hofiz tomonidan cholgu jo‘rligisiz, qo‘lda
patnis yoki likobcha ushlagan holda ijro etiladi [3]. YUNESCO hujjatida ham
ijjrochilar soni kamida ikki, kopi bilan besh nafar ekani ko‘rsatilgan [4]. Janrning

asosty belgilari 1-jadvalda umumlashtirildi.

[-jadval
Katta ashulaning asosiy belgilari
Belgi Mazmuni
[jrochilar tarkibi 2-5 hamnafas hofiz, cholg‘usiz
Ijro vositasi Patnis yoki likobcha
Tovush sohasi Yugqori pardalar, keng nafas

Band boshidagi misralar galma-gal, so‘nggi misralar jo‘r

[jro tartibi

bo‘lib aytiladi
Badiha Improvizatsiya keng qo‘llanadi, avjlar rang-barang
She’riy asos Aruz vaznidagi gazallar
Mavzular Ishq, falsafiy va ilohiy-diniy qarashlar, pand-nasihat
O‘rgatish usuli Og‘zaki, “ustoz-shogird™ tahsili

[jro tartibi va badihasiga ko‘ra hofizlar she’r bandining boshlang‘ich
misralarini navbatma-navbat, yakunlovchi misralarini birgalikda aytadilar [3].

Badiha uslubi nutqqa yaqin va ohangdor tuzilmalarni uzviy bog‘laydi, ashulani
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musiqiy bezaklar va turli avjlar bilan boyitadi [3]. Shu bois janr qat’iy yozma matnga

emas, 1jrochining ijodiy talqiniga tayanadi.

Xonandalik amaliyotida qaysi pardadan boshlashni oldindan aniqlab olish
odat bo‘lgan. Katta ashulada parda tushunchasi aynigsa katta ahamiyat kasb etgan
[2, 5-b]. Keng diapazon va baland pardalarda ijro sababli ovozni noto‘g‘ri
zo‘riqtirish ovoz paylarining shikastlanishiga olib kelishi mumkin; bu yosh ijrochilar
tayyorlashda jiddiy pedagogik masala hisoblanadi [2, 7-b].

Katta ashulada Navoiy, Lutfiy, Mashrab, Xaziniy, Muqimiy, Furgat, Zavqiy,
Miskin g*azallari alohida o°rin tutadi; o‘tmishda lirik va nasthatomuz g*azallar bilan
birga diniy-tasavvufiy she’rlar ham kuylangan [3]. O.Ibrohimov Lutfiy, Sakkokiy,
Navoiy, Bobur, Zebuniso, Mashrab, Nodira, Uvaysiy, Huvaydo, Muqimiy, Furqat,
Miskin, Haziniy, Habibiy g‘azallari Toshkent va Farg‘ona vodiysida ashula va katta
ashula janrlarida keng qo‘llanishini ta’kidlaydi [1, 112-b]. XX asrda Habibiy,
Chustiy, Charxiy, Sobir Abdulla, Erkin Vohidov kabi shoirlarning she’rlari ham janr
repertuariga kirdi [3].

Mumtoz aytimlarda muayyan kuyga turli she’rlarni bog‘lash an’anasi mavjud:
[.Rajabov keltirgan ma’lumotga ko‘ra, hofizlar bir ashula uchun bir necha she’rni
tanlab, tinglovchilar saviyasiga qarab aytganlar [1, 110-b]. Bu holat katta ashuladagi
jjodiy erkinlikning tarixiy ildizini ko‘rsatadi.

Patnis yoki likobcha ijroning ajralmas belgisi bo‘lsa-da [3], uning akustik
vazifasi — ovozni aks ettirish, yo‘naltirish va tembrga ta’siri — ko‘rib chiqgilgan
manbalarda eksperimental asoslanmagan. Bu masala maxsus akustik tadqiqotni
talab etadi.

XX asrning ikkinchi yarmida katta ashulaning yakkaxon hofizga
mo‘ljallangan ashula-cholg‘u yo‘llari paydo bo‘ldi. Unda cholg‘u ansambli
hamnafas hofiz vazifasini bajaradi, erkin ijro uslubi esa saqlanadi. Bu uslub Jo‘raxon
Sultonov nomi bilan bog‘liq (“Ey dilbari jononim”, “Ohkim”, “Topmadim”,
“Guluzorim qani”) [3]. Katta ashula ijrochiligida Qo‘qon, Marg‘ilon, Toshkent va
Andijon asosiy markazlar sifatida ajralib turadi [3]. An’anaviy mahorat maktablari
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sifatida Baliqchi va Buvayda, o°quv muassasalari sifatida Farg‘ona san’at bilim yurti

va O‘zbekiston davlat konservatoriyasi gayd etilgan [3] O.Ibrohimov Boltaboy
hofiz, Hamroqulqori, Mamadbobo Sattorov, Akbarqori Haydarov, Erkaqori
Karimov, Jo‘raxon Sultonov va Ma’murjon Uzoqovni katta ashula ijrochiligida
mahorat qozongan hofizlar sifatida alohida ajratadi [1, 112-b]. Ularning 1jrosidagi
“Ko‘p erdi”, “Bir kelsun”, “Ey dilbari jononim”, “Adashganman”, “Do‘stlar”,
“Yovvoyi Chorgoh” bugungi kungacha ma’lum [1, 112-b]. Shuningdek, xalq
orasida, Muqimiyning “Yolg‘iz” va Furqatning “Oh kim, rahm aylamas™ katta
ashulalart mashhur [3]. Keyingi avlodda Halima Nosirova, Munojot Yo‘lchiyeva,
[smoil va Isroil Vahobovlar, Mahmudjon Tojiboyev, Mahmudjon Yo‘ldoshev katta
ashulani mahorat bilan ijro etgan [3]. Bu ro‘yxat janrning faqat erkaklar ijrochiligi
bilan cheklanmaganini ham ko‘rsatadi. Markazlar orasidagi uslubiy farglar (avj
tuzilishi, badiha darajasi, repertuar tanlovi) ko‘rib chigilgan manbalarda tizimli
giyoslanmagan. Maktablarni musiqiy-tahliliy qiyoslash kelgusi tadqiqotlar uchun
istigbolli yo‘nalishdir.

Katta ashula o‘zbek musiqashunosligida asosan mumtoz og‘zaki musiga va
hofizlik san’ati doirasida o‘rganilgan. Bu yondashuv O.Ibrohimov ishlarida aniq
ko‘rinadi. U katta ashulani maqom, suvora va ashula bilan bir qatorda nazm va navo
uyg‘unligiga asoslangan mumtoz aytim turi sifatida talqin etadi [1, 104—113-b].

Janr ijrochiligini o‘rganishda tayanch manbalar sifatida S.Begmatovning
“Hofizlik san’ati” (2007), O.Matyoqubovning “Maqomot” (2004) va “Og‘zaki
professional musiqa asoslariga kirish™ (1983), F.Mamadaliyevning “Milliy musiqga
jjrochiligi masalalari” (2001), Yu.Rajabiyning “Muziga merosimizga bir nazar”
(1978) asarlari keltiriladi [2, 8-b]. Og‘zaki mumtoz musiganing nota yozuvlari va
she’riy matnlari masalasida I. Akbarov va Yu.Kon (1955), [.Rajabov (1963) ishlariga
tayaniladi [1, 114-b]. Mustaqillik yillarida ilmiy-amaliy faollik kuchaydi. 2001-yilda
Andijonda birinchi Respublika professional katta ashula ijrochilari tanlovi bilan
birga Toshkent va Andijonda ilmiy-amaliy konferensiyalar o‘tkazildi [3]. 2020-

yildan keyin janr ijrochiligi, pedagogikasi va ommalashuviga bag‘ishlangan
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magqolalar soni ortdi [2, 7-b]. Shu bilan birga, bir gator bo‘shliglar saglanib

qolmoqda. Birinchidan, katta ashula namunalarining to‘liq notali va matnli korpusi

yaratilmagan. Ikkinchidan, patnisning akustik vazifasi va ovoz fiziologiyasi

eksperimental o°‘rganilmagan. Uchinchidan, hududiy maktablarning qiyosiy uslubiy

tahlili yetishmaydi. YUNESCO ham muhofaza choralari gatorida ma’lumotlar

bazasi yaratish, konferensiyalar va nashrlarni tavsiya etgan [4].

3-jadval
Katta ashula bo‘yicha amalga oshirilgan tadbirlar
Yil Vogea Manba
1984 Katta ashulachilarning birinchi ko‘rik-tanlovi, Marg‘ilon [3]
1987 Katta ashulachilar ko‘rik-tanlovi, Toshkent [3]
1991 Katta ashulachilar ko‘rik-tanlovi, Qo‘qon [3]
1994 Katta ashulachilar ko‘rik-tanlovi, Shahrisabz [3]
. Andijonda 1-Respublika professional katta ashula ijrochilari 03]
tanlovi, Toshkent va Andijonda ilmiy-amaliy konferensiyalar
2009 YUNESCO reprezentativ ro‘yxatiga kiritildi (4.COM 13.75) | [4]
Yunus Rajabiy nomidagi O°zbek milliy musiqga san’ati instituti
2020 tashkil etildi — maqom, baxshichilik va katta ashula bo‘yicha |[5; 6]
tayanch OTM (VMQ-536, 02.09.2020)

Katta ashula 2009-yilda Hukumatlararo qo‘mitaning 4-sessiyasida (4.COM

13.75-qaror) Insoniyat nomoddiy madaniy merosining reprezentativ ro‘yxatiga

kiritilgan [4]. Ayrim nashrlarda uni “shoshilinch muhofazaga muhtoj” ro‘yxatga

kiritilgan deb yozish uchraydi; YUNESCO rasmiy sahifasi bu ma’lumotni

tasdiglamaydi [4]. Hujjatda janr bugungi kunda o‘zbek madaniy o‘ziga xosligining
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muhim ifodasi va madaniyatlararo muloqot vositasi sifatida baholangan [4]. Janrni
qo‘llab-quvvatlashning asosiy bosqichlari 3-jadvalda keltirildi.

Asosty muammolar. Birinchisi, yoshlar orasida janrga qiziqishning
cheklanganligi va uni zamonaviy media muhitida targ‘ib qilish masalasi [7].
Ikkinchisi, ijrochilik talablarining yuqoriligi: ijrochi keng diapazonli baland ovozga
ega bo‘lishi va “ustoz-shogird” maktabini o‘tishi lozim [3], bu esa tayyorgarlik
muddatini uzaytiradi. Uchinchisi, yosh xonandalar ovoz imkoniyatlarini hisobga
olmay zo‘rigtirish holatlari [2, 7-b]. To‘rtinchisi, tizimli arxiv va ma’lumotlar
bazasining yo‘qligi [4].

Tadqiqot natijalariga ko‘ra quyidagi choralar magsadga muvofiq:

Katta ashula namunalarining ragamli audio-video arxivi va notali-matnli
korpusini yaratish; bu YUNESCO tavsiyasiga mos keladi [4];

Yunus Rajabiy nomidagi institut bazasida ustoz-shogird juftliklari uchun grant
va stipendiya dasturlarini joriy etish [5];

Yosh ijrochilarni tanlashda ovoz turini va ovoz apparati salomatligini ovoz
bo‘yicha mutaxassislar va otorinolaringolog-shifokor ishtirokida baholash
amaliyotini joriy qilish [2, 6-b];

Patnisning akustik vazifasi va hududiy maktablar uslubini qiyoslovchi
fanlararo tadqiqotlarni rejalashtirish;

Umumta’lim maktablari musiqa darslariga katta ashula tinglash va tahlil qilish
mashg‘ulotlarini kiritish, ijtimoiy tarmoqlarda targ‘ibotni kuchaytirish [7].

Katta ashula — xalq marosim ohanglari va aruz vaznidagi mumtoz she’riyatni
kuylab o°qish an’anasi tutashuvida shakllangan, maqom tizimi bilan uzviy bog‘liq
mumtoz og‘zaki vokal janr [1, 104-b]. Uning asosiy belgilari — 2—5 hofizning
cholg‘usiz, patnis bilan, yuqori pardalarda, navbatma-navbat va jo‘r bo‘lib ijrosi
hamda badihaga keng o°rin berilishidir [3, 4-b].

Janr Qo‘qon, Marg‘ilon, Toshkent, Andijon ijrochilik markazlarida
rivojlangan va Jo‘raxon Sultonov ijodida yangi ashula-cholg‘u shakliga ega bo‘lgan
[3]. 2009-yildagi YUNESCO e’tirofi va 2020-yilda ixtisoslashgan institutning
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tashkil etilishi uning muhofazasi uchun institutsional asos yaratdi

[4, 5-b]. Shunga qaramay, ragamli arxiv, notali-matnli korpus, akustik va qiyosiy-
uslubly tadqiqotlarning yetishmasligi hamda yoshlar orasida ommalashtirish
muammosi dolzarb bo‘lib qolmoqda [4, 7-b]. Maqolada taklif etilgan choralar janrni

jonli an’ana sifatida kelgusi avlodlarga yetkazishga xizmat qiladi.
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THE 21ST-CENTURY AMERICAN POST-BOP: HARMONIC
AND TEXTURAL TRANSFORMATION IN JAZZ
PIANO PERFORMANCE
Abstract. The article examines 21st-century post-bop as one of the most
dynamic forms of contemporary American jazz, one that maintains a connection to
the jazz heritage while simultaneously reinterpreting its improvisational principles.
[t explores the continuity across generations of jazz musicians, ranging from Herbie
Hancock and Fred Hersch to Brad Mehldau, Billy Childs, Aaron Parks, and Gerald
Clayton. Particular attention is paid to contemporary jazz piano performance,
harmonic and textural approaches, improvisational interaction, and the
transformation of ensemble forms. An analysis of recent projects demonstrates how
post-bop engages in a dialogue with rock, indie music, hip-hop, electronic
aesthetics, and classical composition, all while preserving improvisation as the
central principle of creative expression.
Keywords: contemporary jazz, post-bop, piano, improvisation, harmony,
composition, performance, tradition, transformation, ensemble.
XXI ASR AMERIKA POST-BOPI: JAZ FORTEPIANO
IJROCHILIGIDA GARMONIK VA FAKTURAVIY
TRANSFORMATSIYA
Annotatsiya. Mazkur maqolada XXI asr post-bop yo ‘nalishi zamonaviy
Amerika jaz musiqasining jadal rivojlanayotgan yo ‘nalishlaridan biri sifatida tahlil
qilinadi. Mazkur vyo‘nalish an’anaviy jazz merosiga sodiq qolgan holda,
improvizatsiya tamoyillarini yangicha talgin etishi bilan ajralib turadi. Maqolada

Xerbi Xenkok va Fred Xershdan tortib Bred Meldau, Billi Chaylds, Aaron Parks
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hamda Jerald Kleytongacha bo‘lgan turli avlod vakillarining ijodiy uzviyligi

yoritilgan. Zamonaviy jaz pianino ijrochiligi, garmonik va fakturaturaviy
yondashuvlar, improvizatsion o ‘zaro hamkorlik hamda ansambl shakllarining
transformatsiyasiga alohida e tibor qaratiladi. So‘nggi musiqiy loyihalar tahlili
post-bop yo ‘nalishining rok, indi-musiqa, hip-hop, elektron musiqa va klassik
komporzitsiya san’ati bilan faol integratsiyaga kirishayotganini ko ‘rsatadi. Bunda
improvisatsiya ijodiy ifodaning bosh mezoni sifatidagi o ‘z ahamiyatini to ‘la saqlab
goladi.

Kalit so‘zlar: zamonaviy jaz, post-bop, fortepiano, improvizatsiya,

garmoniya, kompozitsiya, ijro, an’ana, transformatsiya, ansambl.

AMEPUKAHCKHHI MOCT-BOII XXI BEKA: TAPMOHUYECKHE U
DOAKTYPHBIE TPAHC®OPMAIIUUA B IVKA30BOM
P®OPTEIIMAHHOM HCIHTOJIHUTEJILCTBE

Annomayusn. B cmamee nocm-6on XXI eexa paccmampusaemesi Kax 0OHO U3
Haubonee OUHAMUYHBIX HANPABGICHUI COBPEMEHHO20 AMEPUKAHCKO20 O0ICd3d,
coxpausiouee 6436 ¢ ONA308bIM  HACKeouem U OOHOBPEMEHHO
nepeocmulciugaioujee  eco  UMHpPOBU3AYUOHHbIE — npuHyunel.  Hccnedyemcsi
NPeemMCmEeHHOCHb NOKOICHUTL OJICAZ06bIX MY3bIKAHMOE — om Xepbu X>uxkoka u
Dpeoa Xepuia 0o bpsoa Menoay, buim Hainoca, Aapona Ilapkea u J{icepanvoa
Knetimona.  Ocoboe — enumanue  yoeusaemcs:  COBPEMEHHOMY — OHCA30BOMY
Gopmenuarnromy UCHOTHUMENLCMBY, 2APMOHUYECKUM U (DAKMYPHBIM NOOX0O0AM,
UMAPOBUZAYUOHHOMY B3AUMOOCTUCMBUIO U mpaHchopmayuu ancamoneselx gopm.
Ananuz cospemennvix My3blKAJIbHLIX HPOEKNOE OeMOoHCmpupyem, Kak nocm-oon
gcmynaem 6 OUAN02 ¢ POKOM, UHOU-MY3bIKOU, XUN-XONOM, 2eKMPOHHOT 2CMEMUKOT
U KIACCUYECKOT KOMNO3UYUel, COXpAHSIS NPpU 2MOM UMAPOGUSAYUIO 6 KAYecmee

yeHmpdailbHO2O NPUHYUNA MEOPYECKO20 CAMOBBIPANCEHUA.
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Knrwoueevle cnoea: cospevennwiti  Odcaz, nocm-6on,  gopmenuarno,

UMRPOBUSUYUA, CAPMOHUA, KOMRNO3UYUA, UCHOTHUMENBLCHBO, mpa()m,x A,

mparchopmayust, ancamone.

An examination of contemporary American jazz necessitates a look at post-
bop as one of the most significant movements — one in which traditional jazz
performance principles undergo consistent reinterpretation, and improvisation
becomes a space for the intense interplay of harmonic thinking, rhythmic
organization, and individual creative initiative. Emerging in the early 1960s at the
intersection of hard bop, modal jazz, and new improvisational practices, post-bop
did not represent a radical rejection of the preceding tradition. On the contrary, its
evolution was driven by a search for new expressive possibilities within the
established jazz idiom and by an expansion of concepts regarding harmonic
progression, metric-rhythmic organization, and formal structure. While maintaining
continuity with bebop in terms of melodic development, instrumental virtuosity, and
the logic of improvisational expression, post-bop significantly broadened these
principles through the use of modal thinking, complex harmonic structures, metric
fluidity, and polyrhythmic interaction. Consequently, improvisation ceased to be
merely a matter of developing thematic material through variation or adhering to a
prescribed harmonic scheme; instead, it took on the character of a multi-layered
artistic process in which the performer's individual freedom is balanced against the
work’s compositional integrity and the dramatic arc of the ensemble performance.

The bebop-style agility of the melodic line, an expanded harmonic palette,
modal approaches to musical thought, and complex rhythmic organization formed
the basis of a performance language in which freedom does not preclude structural
discipline but rather implies a new understanding of it.

It is precisely the interplay between improvisational freedom and internal
musical organization that defines several key areas of contemporary post-bop
research. Musicologists focus not only on harmonic devices in isolation but also on
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the ways these devices contribute to melodic development, the shaping of the

composition, and the organization of the performance texture. For instance, in his
dissertation “Linear Chord-Scale Analysis and Improvisation in Post-Bop Jazz
Harmony™ (2024), Kevin Wright Bryson examines the interaction between chordal
and modal structures, focusing on common tones, semitone shifts, and voice leading.
This approach allows harmonic development to be viewed not merely as a sequence
of chord functions but as the movement of independent melodic lines that ensure the
coherence of the improvisation, even when traditional functional pulls are weakened
[1]. Another aspect of this issue is explored in Antares Boyle’s article “Orbiting:
Wayne Shorter’s Ever-Expanding Circles”, published in the “Journal of Music
Theory” in 2024. By analyzing Wayne Shorter’s composition “Orbits” and its
performance interpretations, the author addresses the interplay between the
compositional concept and its transformation during performance. This perspective
allows form to be viewed not just as a predetermined sequence of sections, but as a
structure whose potential unfolds through the improvisational interaction of the
musicians. This shifts the focus from isolated improvisational episodes to the
broader process of form-building, wherein composition and performance engage in
a constant dialogue [2].

Taibai Mou’s dissertation, “Three Pioneers of Multi-Line Approach in Modemn
Jazz Piano Improvisation” (2025), is of particular significance to the study of
contemporary post-bop piano; it examines the multi-linear approach found in the
work of Brad Mehldau, Sullivan Fortner, and Shai Maestro. The study centers on the
interaction of melodic lines and the role of contrapuntal thinking in shaping an
individual performance style. From this perspective, piano improvisation is viewed
not merely as the development of a lead melody against a harmonic backdrop, but
as the simultaneous movement of multiple interconnected voices. Such textural
organization expands our understanding of the expressive potential of modern jazz
piano, allowing for a synthesis of virtuosic technique, polyphonic thinking, and

compositional integrity [3]. Collectively, these studies highlight three interconnected
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aspects of post-bop practice: the linear organization of harmony, the transformation
of form during performance, and the pianist’s polyphonic approach. It is at the
intersection of these elements that the performance aesthetic of 21st-century post-
bop is defined.

In 2026, the American post-bop scene i1s experiencing a kind of “quiet
renaissance”, driven by a generational shift and a re-examination of the jazz canon.
Today’s leading figures are musicians who grew up on hip-hop, indie rock, and
minimalism yet consciously chose the rigorous architecture of the jazz trio. Modern
American post-bop is no longer the music of conservative purists; it has absorbed
the anxiety and polyphony of the postmodern era, evolving into a complex, multi-
layered statement on the search for order amidst chaos.

[f one seeks aliving link between the genre’s origins and the present day, one’s
gaze inevitably turns to a patriarch of the American scene: Herbie Hancock. It was
his work with Miles Davis’s legendary quintet in the 1960s that brought about the
tectonic shifts in harmony and rhythm later classified by jazz critics as canonical
post-bop. Today, Hancock remains in remarkable creative form; his acoustic piano
playing blends sudden polytonal bursts and exquisite improvisational flexibility with
that unique, resilient funk-swing that reveals his true Chicago roots. Hancock
bridges generations, serving as a mentor to young musicians and a living reminder
that true stylistic depth emerges at the intersection of academic modernism and an
authentic blues sensibility.

Following immediately after Hancock in this hierarchy of generations is
another vital pillar of the American school — Fred Hersch — whose influence defines
the face of the genre today. Having celebrated his 70th birthday, Hersch represents
a different, poetic facet of American post-bop. While Hancock embodies cosmic
expansion and rhythmic drive, Hersch is a renowned master of the architecture of
small forms.

The year 2026 finds Fred Hersch at the peak of his artistic maturity. His recent

release, “The Surrounding Green”, has become a significant event for critics and
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genre aficionados alike. In this work, Hersch reimagines the canons of modal jazz

through the prism of European Impressionism while retaining a distinctly American,
New York-style intensity.

Fred Hersch’s influence on contemporary jazz piano manifests not only in his
performance art but also in his teaching. Musicians who have studied under him
— whether at the New England Conservatory or in his private New York studio
—include Brad Mehldau, Jason Moran, and Sullivan Fortner. Yet, the significance of
this lineage lies not in the direct imitation of the mentor’s playing style, but in the
development of the principles he instilled: subtlety of phrasing, attention to voice
leading, harmonic nuance, and the internal logic of improvisational development.

In the work of Brad Mehldau, these qualities find a unique expression.
Expanding the expressive boundaries of post-bop, the pianist combines complex
harmonic transformations with polyphonic textural organization and unpredictable
melodic development, all while maintaining the structural integrity of the
improvisation. A significant revitalization of the post-bop repertoire also stems from
his engagement with rock and pop music; Mehldau approaches pop and rock
melodies with the same scholarly seriousness that jazz musicians of the past applied
to classic Broadway standards, uncovering hidden modal potential and profound
existential lyricism within contemporary ballads.

Brad Mehldau’s most recent work (spanning 2025-2026) shows a distinct
shift toward monumental, conceptual compositions. Here, post-bop intertwines with
elements of indie-folk and chamber-style neoclassical music. The expansive tribute
album “Ride into the Sun” recorded in January 2025, represents less a standard
reinterpretation of existing songs than a complex, personal dialogue between
Mehldau and the aesthetics of American indie rock — specifically the work of Elliott
Smith. The album features ten compositions by Smith alongside four original pieces
by Mehldau, all created under the direct influence of Smith’s music.

From a pianistic perspective, it is particularly fascinating to observe how

Mehldau transforms the intonation of a song into material suited for modern jazz
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improvisation. Yet, familiarity with Smith’s original works is not a prerequisite for
appreciating the album. Mehldau transforms the source material so profoundly that
his own pianistic language becomes an independent center of the musical narrative.

While Mehldau integrates classical polyphonic principles into the very
structure of jazz improvisation, Billy Childs takes the opposite approach, initially
subjecting jazz material to the laws of large-scale classical forms. The year 2026
demonstrated the dual nature of Billy Childs’s artistic thinking with particular
conviction. His large-scale work “In the Arms of the Beloved” was a finalist for the
Pulitzer Prize for Music, cementing Childs’s status as a composer who moves freely
between jazz and classical traditions. In this piece — scored for solo violin, choir, and
a jazz chamber ensemble — he blends polyphonic organization and large-scale
dramatic structure with the improvisational nature of jazz. Yet, almost
simultaneously, Childs turned to a completely different aesthetic: the compact
format of the piano trio. Released on April 24, 2026, the album “Triumvirate”
—featuring Matt Penman (double bass) and Ari Hoenig (drums) — marked his first
trio project in decades.

“Triumvirate” is notable primarily for how Childs reimagines his own past.
“One Fleeting Instant” and “Like Father Like Son”, drawn from his early repertoire,
appear here not as mere reconstructions of 1980s music, but as material filtered
through decades of performance experience. The thematic material is denser, the
rhythmic organization more fluid, and the improvisation more closely integrated
with the composition’s internal structure. It is particularly telling that these reworked
pieces are joined by “Carefree” — a new composition deliberately unencumbered by
complex conceptual dramaturgy. Childs demonstrates a quality rare in a mature
composer: the ability to let go of the need to constantly complicate one's musical
statement. His post-bop approach here relies not on displays of complexity, but on
precision in interaction — where melody, harmony, bass line, and drum pulse

constantly shift their functions within a shared musical space.
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While Childs operates within the realms of classical balance and rigorous
compositional logic, Aaron Parks shifts the focus toward pure sonic color. Blurring
the familiar contours of jazz structuralism, Parks strips the piano texture of its
customary gravity and replaces expressive delivery with cinematic suspense. Parks’s
distinctive musical language emerges from a fundamentally different aesthetic
territory: he eschews traditional linearity in favor of expansive, melancholic
soundscapes.

Aaron Parks’s “Invisible Cinema” (Blue Note, 2008) established a distinctive
approach to jazz piano, combining modal structures with indie-rock melancholy,
folk-inspired melodic storytelling, and cinematic textures. This aesthetic evolved in
his “Little Big project” (2018), where sophisticated jazz harmony intersected with
rock-inflected grooves and contemporary studio production. While these projects
expanded the expressive boundaries of jazz through cross-genre experimentation,
Parks’s later work reveals a shift in emphasis rather than a rejection of his earlier
aesthetic: contemporary influences increasingly inform his engagement with the
acoustic jazz tradition.

This reorientation is evident in “By All Means” (Blue Note, 2025), recorded
with bassist Ben Street, saxophonist Ben Solomon, and drummer Billy Hart. Here,
Parks approaches the Black American musical tradition not as a fixed canon but as
a living language open to reinterpretation. This dialogue between historical
continuity and contemporary expression extends into his 2026 duo program with
saxophonist Walter Smith, Playing the Ballads of and by John Coltrane, where
Coltrane’s ballad repertoire becomes a framework for re-examining the lyrical and
harmonic dimensions of post-bop.

Gerald Clayton — the renowned American jazz pianist and composer of Dutch
descent, and son of legendary bassist John Clayton — presents a different model for
revitalizing tradition. While his connection to blues, soul, gospel, and African
American musical culture forms the foundation of his musical language, his

approach to this material is radical. Clayton transforms post-bop into a space for

Google Scholar

127

——
| S—


http://juca.uz/

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O*17
http://JUCA uz 2026/ 5(7) ISSN 3093-8597

spontaneous dialogue: a phrase might cut off abruptly, a rhythmic pulse might
unexpectedly shift direction, and a complex harmonic structure might give way to
an almost minimalist blues passage.

This strategy is particularly evident on “Ones & Twos” (Blue Note, 2025),
where Clayton brings the logic of turntablism — the hip-hop DJ art form based on
collage-style sampling, rhythmic micro-loops, and real-time timbral manipulation
—into the realm of jazz. Two cycles of compositions are conceived as autonomous
textural layers capable of forming a new kind of macro-structure when superimposed
polyphonically. Ultimately, Clayton shifts the focus from traditional harmonic and
improvisational development to the shaping of the soundscape’s very architecture.
The piano part here is multifunctional: the instrument simultaneously fulfills
percussive and harmonic roles, integrating into the overall timbral and coloristic
structure. Thus, while Parks expands the boundaries of post-bop toward cinematic
qualities and indie aesthetics, Clayton deconstructs the genre through polyphonic
layering, contemporary groove structures, electronic textures, and studio-based
compositional techniques.

For all their differences, the musicians described demonstrate that modern
post-bop can no longer be defined solely by its historical characteristics. Its new
territory takes shape where complex jazz harmony meets other cultural languages
—and where tradition does not vanish but continues to evolve within a radically
different sonic environment.

Jazz has never promised us simple paths, and modern post-bop is the ultimate
proof of this. It is music for those unafraid to lose themselves in a labyrinth of sound
only to find themselves in the end. Free in structure yet disciplined within its chaos,
the genre continues to propel culture forward. Ultimately, post-bop is more than just
a chapter in the history of jazz; its unpredictable twists, complex harmonies, and
bold improvisations echo life itself — with all its unpredictability, beauty, and eternal

quest for answers.
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KL ASSIK RAQS DARSLARIDA KLASSIK MUSIQANING AHAMIYATI

Annotatsiya. Mazkur maqolada klassik raqs darslarida klassik musiqaning
o'‘rni va ahamiyati, uning o ‘quvchilarning musiqiylik, ritm hissi, harakatlar
koordinatsiyasi,  emotsional  ifodalilik  hamda  ijrochilik — mahoratini
rivojlantirishdagi pedagogik imkoniyatlari yoritilgan. Klassik musiga va raqs
san’atining tarixiy o‘zaro bog'ligligi tahlil qilinib, musiqiy jo ‘rlikning dars
Jarayonidagi ta’limiy, tarbiyaviy, rivojlantiruvchi va badiiy-estetik funksiyalari
ochib berilgan. Shuningdek, klassik raqs mashg ‘ulotlarining turli bosqichlarida
musiqa tanlash, temp, ritm, frazalash va musiqiy obrazning harakat bilan uyg ‘unligi
masalalariga e’tibor qaratilgan. Magolada jo ‘rnavozning klassik raqs darsidagi
kasbiy faoliyati, o ‘qituvchi bilan ijodiy hamkorligi hamda musiqiy materialni dars
vazifalariga mos tanlashning ahamiyati ham ko ‘rib chigilgan.

Kalit so‘Zlar: klassik raqs, klassik musiqa, musiqiy jo ‘rlik, jo ‘rnavoz, ritm,
musiqiylik, xoreografiya, ijrochilik mahorati, sahna madaniyati, pedagogik jarayon.
3HAYEHUE KJJACCUYECKON MY3bIKH HA YPOKAX
KJIACCUYECKOI'O TAHIIA

AnHOmMauua. B cmamve océeuyaemcesi poi U 3Ha4eHUe KIACCUYeCKotl My3bIKU
HA YPOKAX KAACCUYECKO2O MAHYd, €€ Nneodeocuyeckuti NOMmeHyudl 6 pa3eumuu
MY3bIKATLHOCMU, YYBCMBA PUMMA, KOOPOUHAYUU OBUIICCHUT], IMOYUOHAILHOT
BLIPABUMENLHOCIMU U UCNOTHUMETLCKUX  HABBIKOG  YYAWUXCS. Ananuzupyemcsi
UCMOPUYECKAsl 83AUMOCEA3b KIACCUYECKOU MY3bIKU U MAHYEBAIbHO20 UCKYCCmEd,
packpwviearomes.  0opazoeameivHvle,  GOCNUMAMeblvle,  pazeuedloujie U
XYO0IICeCMBEHHO-2CMEMUYeCKUe  (DYHKYUU  MY3bIKWILHO2O — CONPOBOICOCHUS. 8

npoyecce ypoka. Taxsice paccmampusalomcs, 60Npocsl 8blOOPA MY3blKU, Memnd,
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pummd, pazuposku u 2apmMOHUL My3bIKAIbHO20 00pa3d ¢ OBUICCHUCM HU PAHBIX

IMANAX YPOKOB KIACCUHECKO20 mauyd. B cmamve maroice paccmampusdemcst
npogheccuonanbhas OesimenbHOCHb AKKOMAAHUAMOPA HA YPOKe KIACCUYECKO2O
manyd, meopyeckoe compyoHu4ecmeo ¢ npenooasamesies U GaiCHOCMb 6bl00pd
MY3bIKANbHO20 MAMEPUAILA 8 COOMBEMCMBUU C 3A0A4aMU YPOK.

Knwouesvle cnosa: riaccuveckuti  mauey, — KIACCUYECKAs  MY3bIKd,
MY3bIKAIBHOE — CONPOBOJICOeHUE,  UKKOMNAHEMEHM, — PUMM,  MY3bIKAIbHOCTb,
Xopeozpagusi, UCNOTHUMEIbCKUE HABBIKU, CYCHUYECKAs! KYIbMYpd, NeOdc02UdeCKUll
npoyecc.

THE SIGNIFICANCE OF CLASSICAL MUSIC IN CLASSICAL

DANCE CLASSES

Abstract. This article highlights the role and significance of classical music
in classical dance classes, as well as its pedagogical potential for developing
students’ musicality, sense of rhythm, movement coordination, emotional
expressiveness, and performance skills. It analyzes the historical interconnection
between classical music and the art of dance, exploring the educational,
developmental, and artistic-aesthetic functions of musical accompaniment during
the lesson. Issues regarding the selection of music-including tempo, rhythm,
phrasing, and the harmonization of the musical character with movement-are also
examined across the various stages of a classical dance class. Furthermore, the
article discusses the professional role of the accompanist, the creative collaboration
with the instructor, and the importance of selecting musical material that aligns with
the lesson's objectives.

Keywords: classical dance, classical music, musical accompaniment, rhythm,

musicality, choreography, performance skills, stage culture, pedagogical process.

Klassik raqs professional xoreografik asosini tashkil etadi. Uni o‘rganish
musiqiy jo‘rliksiz mumkin emas. U ta’lim-tarbiyaviy va badiiy-estetik funksiyalarni

ham bajaradi. Klassik musiqa pedagogik jarayonning eng muhim tarkibiy qismi
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bo‘lib, u o‘quvchilarning musiqiylik ritmi, hissi, harakatlar koordinatsiyasi

emotsional ifodalilik va ijodiy fikrlashni rivojlantirishga xizmat qiladi.

Bir necha asrlar davomida musiqa va raqs o‘zaro chambarchas bog‘liq holda
rivojlanib kelgan. Buyuk kompozitorlar balet san’ati uchun maxsus asarlar yaratgan,
yetuk xoreograflar esa 0°z, sahna asarlarini musiqiy dramaturgiyaga tayangan holda
qurishgan. Zamonaviy badily ta’lim sharoitida klassik musiganing ahamiyati
kamaymaydi, aksincha ortib bormoqda, chunki u barkamol shaxs va yugqori
ijjrochilik madaniyatini shakllantirishga yordam beradi [1].

Magqoladan kutilgan maqsad: klassik raqsni o‘qitish jarayonida klassik
musiqaning ahamiyatini ochib berish va uning o‘qituvchilarning kasbiy
rivojlanishiga ta’sirini aniglash.

Tadqiqot vazifalari:

- musiqa va klassik raqs o‘rtasidagi o‘zaro bog‘liglikni ko‘rib chiqish;

- musiqiy jo‘rlikning pedagogik funksiyalarini aniglash;

- klassik musiqaning musiqiylik va ijrochilik mahoratini rivojlantirishga
ta’sirini tahlil qilish;

- klassik raqgs darslarida jo‘rlikning tarbiyaviy ahamiyatini aniqlash.

Klassik musiqa va klassik raqsning tarixiy o‘zaro bog‘ligligi

Klassik rags tarixi Yevropa akademik musiqgasining rivojlanishi bilan uzviy
bog‘liq. Ilk balet tomoshalari uyg‘onish davrida Italiya va Fransiya saroylarida
paydo bo‘lgan. O‘sha davrdan boshlab musiga rags san’atining ajralmas qismiga
aylangan.

Balet rivojida fransuz baletmeysteri Jan Batist Lyulli faoliyati alohida
ahamiyatga ega bo‘lib, u birinchilardan bo‘lib balet spektakllari uchun maxsus
musiqiy asarlar yaratgan. XIX asrda esa Petr Ilich Chaykovskiy, A.Adan, L.Demib,
Aleksandr Glazunov va boshga kompozitorlar ijodi tufayli balet yangi bosqichga
ko‘tarildi [2].

Aynan klassik musiqa akademik ragsning badiiy tamoyillarini belgilab berdi:

harakatlarning ulug‘vorligi, plastik ifodaviylik, shakl va mazmun uyg‘unligi.
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5. NNOJIBKA

Scherzando [(Wyrawwo! M. BAJIAKHPEB

Zamonaviy klassik rags o‘qitish metodikasi ham ushbu mualliflarning asarlarini

0°quv jarayonining asosi sifatida qo‘llashda davom etmoqda.
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Klassik musiganing pedagogik ahamiyati

Musiqiy jo‘rlik o‘qitishning eng muhim metodik vositasidir. U o‘qituvchiga
darsni tashkil etishda, mashqlar tempini belgilashda va zarur emotsional mubhit
yaratishda yordam beradi.

Stanokdagi ekzersiz vaqtida har bir mashq ma’lum o‘lchov ritmik tuzilma va
jro xarakteriga ega bo‘ladi. Sekin tempdagi musiqgalar barqarorlik silliglik va
harakatlarni nazorat qilishni rivojlantirish uchun ishlatiladi, tez temp esa kuch,
yengillik, chidamlilik va sakrash texnikasini rivojlantiradi.

Musiqa o‘quvchilarga quyidagilarga yordam beradi:

- mushak kuchini to‘g‘ri tagsimlash;
- harakat tempini saqlash;

- koordinatsiyani rivojlantirish;

- ritm hissini shakllantirish;

- plastik ifodalilikni takomillashtirish
- diqgatni jamlash.

Musiqly  jo‘rlik  murakkab  harakatlarni  o°zlashtirish ~ jarayonini
yengillashtiradi va barqaror harakat ko‘nikmalarini shakllantiradi [3].

Musiqiylikni rivojlantirish — ta’limning asosiy vazifasi

Klassik ragsining eng muhim vazifalaridan biri musiqiylikni rivojlantirishdir.
Musiqiylik deganda, musiqiy asar xarakterini gabul qilish va uni plastik vositalar
orqali ifodalash tushiniladi.

Musiqiylik quyidagilarni 0°z ichiga oladi:

- metr-ritm hissi;

- musiqiy shaklni tushuntirish;

- tempni his qilish;

- dinamik nozikliklarni sezish;

- musiqiy frazani eshitish qobiliyati;

- musiqiy obrazni emotsional his qilish va obraz yaratish.
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Ijrochi harakatlarini musiqaga mexanik ravishda bajarishi kerak emas. Haqiqiy

mahorat musiqiy ifodalilikni texnik mukammallik bilan uyg unlashtira olishdadir
[4]. Klassik musiqa bilan doimiy ishlash, eshitish, idroki, xotira, digqat va ijodiy
tasavvurni rivojlantiradi.

Klassik musiqaning tarbiyaviy funksiyasi

Klassik musiqa shaklnning axloqiy va estetik tarbiyasiga katta ta’sir
ko‘rsatadi. Jahon musiqly madaniyati asarlari bilan tanishish badiiy didni
rivojlantiradi, madaniy merosga hurmat va san’at go‘zalligini anglashni
shakllantiradi.

YACTSbH 1 >
YMNMPAXHEHHS ¥ CTAHKA
1. Plié (lpucenanne)

Moapasseasercn wa demi-plié (nosympuceaasne) w grand-plié (noanoe npwcexawic) M-
pOARSETCE DO SCOM MATE MOoKuMAM. XapAKTep Zmmmenws seatcwwsb, masswsl. Paswep Y

- 1. BAJIBC
Moderato [B ysmeponnom auwaenmn! A. ARIOB, con. 3 W 1
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Mashg ulotlar davomida o‘quvchilar asta-sekin quyidagilarni o‘rganadilar:
- emotsional sezgirlik;
- intizom;
- mehnatsevarlik;
- mas’uliyat;
- badiiy fikrlash;
- sahna madaniyati;
- obraz yaratish. Musiqa ijrochining ichki madaniyatini shakllantiradi hamda
har bir o‘quvchining individuallikni ochib beradi.
Darsning turli bosqichlarida musiqaning ahamiyati
Klassik raqs darsi tarkibi musiqiy asar lavhalaridan, parchalaridan tuziladi.
Stanokdagi mashqlar vaqtida musiqa gavda barqarorligi to‘g‘ri qomat va harakat
aniqligini shakllantirishiga yordam beradi. Zal markazida musiqiy ifodalikning
ahamiyati ortadi. Bu yerda o‘quvchilar texnik ijroni badily obraz bilan
uyg‘unlashtirishni o‘rganadilar. Aylanishlar, sakrashlar va katta kombinatsiyalarni
o‘rganishda musiqa harakat dinamikasini, kombinatsiya rivojlanishi yo‘nalishini va
uning emotsional rangini belgilaydi. Darsning yakuniy bosqichida musiqiy jo‘rlik
mushak zo‘riqishini kamaytiradi va o*‘quvchilarning emotsional holatini tiklaydi [8].
O‘qitish jarayonida jo‘rnavozning ahamiyati
Klassik raqs darslarida jo‘rnavoz alohida o‘rin tutadi. Jo‘rnavoz fagat musiqiy
jo‘rlik ijrochisi emas, balki ta’lim jarayonning to‘liq ishtirokchisidir. U o‘qituvchi
bilan hamkorlik qiladi, o‘quvchilarning yoshi, tayyorgarlik darajasi va dars
vazifalariga mos musiqiy materialni tanlaydi. Jo‘rnavozning yuqori professional
mahorat quyidagilarga imkon beradi:
- dars tempini saqlash;
- badiiy mubhit yaratish;
- o‘qituvchilarning musiqiy didni rivojlantirish;
- musiqa va harakat o‘rtasida ansambl hissini shakllantirish.

Dars samaradorligi o°qituvchi va jo‘rnovozning uygunligiga bog‘liq [6].
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Zamonaviy xoreografik ta’lim musiqiy jo‘rlik sifatiga yuqori talablar

go‘yiladi. Asarlarni tanlashda quyidagi hisobga olinadi:

musiqaning badily qiymati;

o‘quvchilarning yosh xususiyatlariga mosligi;

darsning texnik vazifalariga mosligi;

musiqiy frazalash qulayligi;

asarning emotsional ifodaliligi. Eng ko‘p P.I.Chaykovskiy, L.Demi, A.Adan,

S.Prokofoev, F.Shopen, I.Brams, I.Shtraus, K.Sen-Sans, R.Drigo va boshqa
kompozitorlarning asarlari qo‘llaniladi [7]. Yuqori badily musiqadan foydalanishi
bo‘lajak balet artistining aktyorlarning professional dunyoqarashini shakllantiradi.
Shunday qilib, klassik musiqa klassik raqs tizimidagi ta’lim jarayonining eng
muhim tarkibty qismidir. U pedagogik tarbiyaviy rivojlantiruvchi va badiiy
funksiyalarini bajaradi. Musiqiy jo‘rlik tufayli o‘quvchilar ritm hissi, musiqiylik
ijrochilik ifodaliligi, emotsional madaniyat va kasbiy ko‘nikmalarga ega bo‘ladilar.
Foydalanilgan adabiyotlar
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SHAHAR MUHITINING MODERNIZATSIYASI VA AHOLI MADANITY
EHTIYOJLARINING O‘ZGARISHI

Annotatsiya. Mazkur maqolada shahar muhitining modernizatsiyalashuy
Jarayoni va uning aholi madaniy ehtiyojlariga ta’siri madaniyatshunoslik nuqgtayi
nazaridan tahlil gilinadi. Shaharsozlik islohotlari, raqamlashtirish va jamoat
maskanlarining transformatsiyasi kabi omillar zamonaviy shahar aholisining
madaniy iste’'moli, bo‘sh vaqini tashkil etish shakllari hamda ijtimoiy-madaniy
o'‘zaro aloqalariga qanday ta’sir ko '‘rsatayotgani yoritiladi. Tadgiqotda
O ‘zbekiston, xususan, Toshkent shahri misolida shahar muhiti modernizatsiyasining
madaniy jihatlari ko ‘rib chigiladi. Maqgola shahar makonini “madaniy resurs”™
sifatida talgin qiluvchi zamonaviy nazariyalarga tayanadi.

Kalit so‘zlar: shahar muhiti, modernizatsiya, madaniy ehtiyojlar,
shaharsozlik, ijtimoiy-madaniy transformatsiya, jamoat maskanlari, madaniy
makon, urbanizatsiya.

MOJIEPHU3AILIMSA I'OPOJICKOM CPEIbI U UBMEHEHUE
KYJIbTYPHBIX IOTPEBHOCTEMW HACEJIEHUSA

Annomayua. B cmamee ¢ KYIbMypONI02UYECKOU  MOYKU  3peHusl
AHANU3UPYEMCsl NPOYece MOOCPHUSAYUU 2OPOOCKOT Cpedbl U €20 GIUsHUe Hd
KylibmypHvie hompebnocmu Haceienus. Paccmampusaemcest  @uusinue  maxux
¢axmopos, kax peghopmer 6 cghepe epadocmpoumenvcmed, yugpposuzayus u
mpancopmayus oouecmeeHHbIX nPOCMpAancmes, Hda KyJabnypHoe nompeonenue
COBPEMEHNHO20 20POOCKO20 HACENCHUS, (POPMbL OpeaHU3AYUU 0OCY2d U COYUATLHO-
KyJIbmypHoe e3aumooeticmeue. B ucciedosanuu paccmampusaiomcest KyJavmypHele

Aacnexkmsl  MOOePHU3AYUU 2O0POOCKON cpedvl HA npumepe Y30exucmawd, 6
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yacmnocmu  eopooa  Tawxenma. Cmames —onupaemcss HAd — COBPEMEHHbIE
meopemuyeckue Nnooxoovl, PACCMAMPUBAIOWUe 20pOOCKoe NPOCMPAHCMBO KAK
«KYJIbIMYPHBLIL Ppecype .

Knrwuegvie cnoea: copoockas cpeoa, mooepHusayus, KyJabmypHsle
nompebHocmu, epadocmpoumeibemaeo, COYUAIbHO-KYIbMYPHAS. MpanHchopmayusl,
0buecmeerHvle NPOCMPAHCMEd, KY1bMYypHOEe NPOCMPAHCMBO, YPOUHU3AYUSL.

URBAN ENVIRONMENT MODERNIZATION AND THE
TRANSFORMATION OF THE POPULATION'S CULTURAL NEEDS

Abstract.  This article examines the process of wurban environment
modernization and its influence on the transformation of the population’s cultural
needs from a culturological perspective. It analyzes how factors such as urban
planning reforms, digitalization, and the transformation of public spaces affect the
cultural consumption patterns, leisure forms, and socio-cultural interactions of the
contemporary urban population. The study reviews the cultural dimensions of urban
modernization using the example of Uzbekistan, particularly the city of Tashkent.
The article draws on contemporary theories that interpret urban space as da
“cultural resource”.

Keywords: urban environment, modernization, cultural needs, urban
planning,  socio-cultural  transformation, public spaces, cultural space,

urbanization.

Zamonavily shaharlar tez sur’atlar bilan o‘zgarmoqda: transport tizimlari
yangilanmoqda, yashil hududlar va jamoat maskanlari qayta qurilmoqda, ragamli
texnologiyalar shahar boshqaruviga faol tatbiq etilmoqda. O‘zbekistonda amalga
oshirilayotgan shaharsozlik islohotlari, “Toshkent siti” kabi yirik loyihalar, “aqlli
shahar” (smart city) konsepsiyasining joriy etilishi shahar muhitini
modernizatsiyalashning yaqqol namunalaridir. Biroq bu jarayon ko‘pincha faqat
texnik-infratuzilmaviy hodisa sifatida talqin etiladi, uning madaniyatshunoslik

nuqtayi nazaridan chuqur ijtimoiy-madaniy oqibatlari esa yetarlicha o‘rganilmagan.
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Mazkur maqolaning dolzarbligi shundan iboratki, shahar muhitining jismoniy

0°zgarishi aholining turmush tarzi, bo‘sh vaqtni o‘tkazish shakllari, ;jtimoiylashuv
usullari va madaniy qadriyatlar tizimiga bevosita ta’sir ko‘rsatadi. Shahar makoni
nafaqat yashash joyi, balki madaniy matn, ijtimoiy amaliyotlar maydoni sifatida ham
namoyon bo‘ladi [3, 10-p]. Muammoni nazariy jithatdan asoslash uchun K.Linch,
J.Jeykobs, Sh.Zukin, A.Lefevr, M.Kastels kabi mualliflarning shahar makoni va
madaniyat o°zaro alogasiga bag‘ishlangan asarlari tahlil qilindi [1, 46-p].

Tadqiqotning maqgsadi — shahar muhitini modernizatsiyalash jarayoni bilan
aholi  madaniy  ehtiyojlarining  o‘zgarishi  o‘rtasidagi bog‘liglikni
madaniyatshunoslik metodologiyasi asosida tahlil gilishdan iborat. Ushbu maqsadga
erishish uchun quyidagi vazifalar belgilandi: shahar madaniyati va modernizatsiya
tushunchalarining  nazariy-metodologik  asoslarini  yoritish;  shaharsozlik
jarayonlarining madaniy ehtiyojlar transformatsiyasiga ta’sir mexanizmlarini
aniqlash; O°zbekiston, xususan, Toshkent shahri misolida zamonaviy
tendensiyalarni  ko‘rib chiqish; jarayonda yuzaga kelayotgan ziddiyat va
muammolarni tahlil gilish.

Tadqiqot madaniyatshunoslik fanining umumnazariy va maxsus metodlari
majmuasiga asoslanadi. Tizimli yondashuv shahar muhitini yaxlit ijtimoiy-madaniy
tizim sifatida, uning jismonity, ijtimoiy va ramziy-madaniy qatlamlarini o‘zaro
bog‘liglikda ko‘rib chiqish imkonini berdi. Semiotik tahlil metodi shahar makonini
“matn” sifatida o‘qish, undagi me’moriy va jamoat elementlarining madaniy
ma’nolarini aniqlashda qo‘llanildi [1, 46-p]. Qiyosiy-tarixiy metod yordamida
shahar madaniyatining an’anaviy (mahalla) va zamonaviy (yangi turar-joy
majmualari) shakllari o°zaro gqiyoslandi.

Tadqiqot obyekti sifatida O°‘zbekiston shaharlari, xususan, Toshkent
shahridagi so‘nggi o‘n yillikda amalga oshirilgan shaharsozlik loyihalari va ularning
ijjtimoiy-madaniy ogqibatlari tanlandi. Tadqiqot predmeti — shahar muhitini
modernizatsiyalash jarayoni bilan aholi madaniy ehtiyojlarining o‘zgarishi

o‘rtasidagi o‘zaro bogliglik. Manbaviy baza sifatida shahar madaniyati va
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urbanistika sohasidagi xorijiy nazariy adabiyotlar [1, 8-b], O‘zbekiston

urbanizatsiyasi tarixi va demografiyasiga oid tadqiqotlar [7], shuningdek ochiq
manbalardagi shaharsozlik loyihalari tavsiflari qo‘llanildi.

Tadqiqot quyidagi bosgichlarda amalga oshirildi: 1) mavzuga oid nazariy
manbalarni tanlash va tizimlashtirish; 2) shaharsozlik jarayonlarining madaniy
ehtiyojlarga ta’sir mexanizmlarini konseptual jihatdan ta’riflash; 3) Toshkent shahri
misolida tavsifiy keys-tahlil o‘tkazish; 4) aniqlangan tendensiya va ziddiyatlarni
umumlashtirish hamda muhokama qilish. Tadqiqot xarakteriga ko‘ra sifat
(konseptual-tavsifiy) tahlilga asoslangan bo‘lib, statistik so‘rovnoma yoki miqdoriy
o‘Ichovlarni 0°z ichiga olmaydi.

Shahar makonining madaniyatshunoslik nuqtayi nazaridan talqini

Tahlil shuni ko‘rsatdiki, madaniyatshunoslikda shahar tushunchasi faqat
me’moriy-fazoviy tuzilma sifatida emas, balki murakkab semiotik va ijtimoiy-
madaniy tizim sifatida talqin etiladi. K.Linch shahar obrazini o‘rganar ekan,
kishilarning shahar makonini idrok etishi uning fizik tuzilishi bilan bir qatorda
ramziy-madaniy jihatlariga ham bog‘liq ekanini asoslab bergan edi. J.Jeykobsning
fikricha, shahar hayotining jonliligi va xilma-xilligi ko‘cha darajasidagi kundalik
ijtimoiy o‘zaro aloqgalar orqali ta’minlanadi; modernizatsiya jarayonida bu “tirik™
jjtimoly to‘qima ko‘pincha e’tibordan chetda qoladi [2, 143-p].

Sh.Zukin madaniyatni zamonaviy shahar iqtisodiyoti va siyosatining muhim
resursiga aylanganini ta’kidlab, madaniy makonlarning tijoratlashuvi masalasini
ko‘tarib chiqadi. A.Lefevrning “shaharga huquq™ konsepsiyasi shahar aholisining
0°z yashash makonini shakllantirishda ishtirok etish huquqini ilgari suradi [4, 52-p],
M Kastels esa shaharlarning global axborot oqimlariga integratsiyalashuvi mahalliy
madaniy amaliyotlarni qanday o‘zgartirishini ko‘rsatadi [5, 376-p]. Ushbu nazariy
natijalar shahar modernizatsiyasini yaxlit ijtimoiy-madaniy jarayon sifatida tahlil
qilish uchun konseptual asos bo°lib xizmat qildi. Shaharsozlik jarayonlarining
madaniy ehtiyojlar transformatsiyasiga ta’siri Tahlil natijalariga ko‘ra, shahar

muhitining jismoniy o°zgarishi aholining madaniy ehtiyojlari tizimida uch
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yo‘nalishda parallel o‘zgarishlarni yuzaga keltiradi. Birinchidan, jamoat
maskanlarining ko‘rinishi va vazifasi o‘zgarmoqda: an’anaviy madaniyat uylari,
kutubxonalar bilan bir qatorda savdo-ko‘ngilochar majmualari, coworking
makonlari, ijodiy klasterlar paydo bo‘lmoqgda. R.Oldenburg ilgari surgan “uchinchi
makon” tushunchasi zamonaviy shaharda yangi shakllarda — kafelar, kitob
do‘konlari, ochiq jamoat bog‘lari orgali namoyon bo‘lmoqda [6, 16-p].

Ikkinchidan, raqamlashtirish jarayoni madaniy iste’mol shakllarini tubdan
o‘zgartirmoqda: aholi, aynigsa yosh avlod, madaniy mahsulotlarni tobora ko*proq
raqamli platformalar orqali iste’mol gilmoqda, natijada jismoniy shahar makoni
bilan bir qatorda virtual madaniy makon ham shakllanib, o‘zaro ta’sirlashuvchi
yagona madaniy muhitga aylanmoqda. Uchinchidan, shaharsozlik islohotlari bo‘sh
vaqtni o‘tkazish an’analarini o‘zgartiradi: mahalla darajasidagi norasmiy
muloqotdan tashkillashtirilgan, ko‘pincha tijoratlashgan bo‘sh vaqt shakllariga
o‘tish kuzatildi.

Toshkent shahri misolidagi tendensiyalar

O‘zbekiston hududida urbanizatsiya jarayoni uzoq tarixiy ildizlarga ega
bo‘lib, mustaqillik yillarida yangi bosqichga ko‘tarildi [7, 61-p]. Keys-tahlil
natijalariga ko‘ra, Toshkent shahrida amalga oshirilayotgan yirik shaharsozlik
loyihalari — “Toshkent siti” biznes markazi, yangi turar-joy majmualari, jamoat
bog‘lari va piyodalar zonalarining kengaytirilishi shahar qiyofasini tubdan
o‘zgartirmoqda. Bu jarayon bilan bir gatorda yangi madaniy makonlar ham
shakllanmoqda: zamonaviy uslubda qayta ta’mirlangan kutubxonalar, yoshlar uchun
jjodiy klasterlar, ko‘cha san’ati namunalari, ochiq havoda o‘tkaziladigan madaniy
tadbirlar maydonlari. Shu bilan birga, an’anaviy mahalla instituti — o‘zbek shahar
madaniyatining tarixiy o‘zagi yangi turar-joy majmualari bilan yonma-yon mavjud
bo‘lib, ikki turdagi ijtimoiy-madaniy uyushuv (mahalliy-jamoaviy va zamonaviy-
individuallashgan) o‘rtasida o‘ziga xos madaniy dialog kuzatiladi. Shuningdek,
avlodlararo farq yaqqol namoyon bo‘lmoqda: yosh avlod zamonaviy jamoat

maskanlari va global madaniy oqimlarga ochiqroq bo‘lsa, katta yoshdagi aholi
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ko‘proq an’anaviy shakllarga mahalla yig‘inlari, milliy bayramlar, mahalliy

hunarmandchilik an’analariga ustuvorlik beradi. Olingan natijalar shahar muhitini
modernizatsiyalash jarayonining ko‘p qatlamli va ziddiyatli xarakterga ega ekanini
ko‘rsatadi. Birinchidan, shaharsozlik o‘zgarishlarining sur’ati ko‘pincha madaniy
merosni saqlash imkoniyatlaridan tezroq kechadi, natijada tarixiy muhitning ayrim
madaniy-ramziy qatlamlari yo‘qolish xavfi ostida qoladi. Bu holat J.Jeykobs
ta’kidlagan “tirik ijtimoiy to‘qima”ning zaiflashishi haqidagi xulosani amaliy
jihatdan tasdiglaydi [2, 143-p]. Ikkinchidan, shahar markazi va chekka hududlar
o‘rtasida madaniy infratuzilma tagsimotida nomutanosiblik saqlanib qolmoqda:
zamonaviy madaniy makonlar asosan markaziy hududlarda jamlanib, chekka
tumanlar aholisi bunday xizmatlardan kamroq bahramand bo‘lmogqda bu Sh.Zukin
ilgari surgan madaniy makonlarning tijoratlashuvi va notekis tagsimlanishi haqidagi
qarashlar bilan uyg‘un keladi [3, 24-p]. Uchinchidan, global madaniy oqimlarning
kuchayishi mahalliy madaniy o‘ziga xoslikni saqlash bilan bog‘liq masalalarni
keltirib chiqaradi — R.Florida ta’kidlaganidek, “ijodiy sinf” va global shahar
madaniyati o‘rtasidagi bog‘liglik mahalliy an’analarga nisbatan tanlab yondashuvni
talab qiladi [8, 218-p]. To‘rtinchidan, ragamli tafovut turli avlod va ijtimoiy guruhlar
o‘rtasida  madaniy resurslardan  foydalanish  imkoniyatlarining  notekis
tagsimlanishiga olib kelmogda. Umuman olganda, natijalar shuni tasdiglaydiki,
shahar muhitini modernizatsiyalash jarayonini fagat texnik-infratuzilmaviy emas,
balki A.Lefevr va M.Kastels asarlarida ilgari surilgan gumanitar-madaniy nuqtayi
nazardan ham baholash zarur [4, 52-p; 5, 376-p], zero aynan shu yondashuv orgali
an’anaviy va zamonaviy qadriyatlar o‘rtasidagi muvozanatni tushunish mumkin
bo‘ladi.

Xulosa o‘rnida aytish mumkin, shahar muhitining modernizatsiyasi faqat
me’moriy-infratuzilmaviy hodisa bo‘lmay, balki aholining madaniy ehtiyojlari,
qadriyatlar tizimi va ijtimoiylashuv shakllarini tubdan o‘zgartiruvchi kompleks
ijjtimoiy-madaniy jarayondir. Tadqiqot davomida qo‘llanilgan tizimli va semiotik

yondashuvlar shahar makonini nafaqat fizik, balki ramziy-madaniy hodisa sifatida
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ko‘rib chigish imkonini berdi, bu esa modernizatsiya jarayonining ko‘p qatlamli

tabiatini ochib berishga xizmat qildi. Shahar makonining jismoniy o‘zgarishi yangi
jamoat maskanlarining paydo bo‘lishi, ragamlashtirish, transport va yashil
hududlarning qayta tashkil etilishi aholining bo‘sh vaqtni o‘tkazish, madaniy
mahsulotlarni iste’mol qilish va ozaro ijtimoiy aloqa o‘rnatish usullarida sezilarli
o‘zgarishlarga sabab bo‘lmoqda, natijada an’anaviy jamoaviy amaliyotlar bilan
zamonaviy individuallashgan turmush tarzi o‘rtasida yangicha munosabatlar
shakllanmoqda. K.Linch, J.Jeykobs, Sh.Zukin, A.Lefevr va M.Kastels kabi
mualliflar tomonidan ishlab chigilgan nazariy yondashuvlar shahar makonini
madaniy resurs va ijtimoiy amaliyotlar maydoni sifatida talqin etish imkonini beradi,
bu esa modernizatsiya jarayonlarini fagat texnik emas, balki gumanitar-madaniy
nuqtayi nazardan ham baholash zaruratini asoslaydi va tadqiqot natijalarining
nazariy asosliligini ta’minlaydi.

O‘zbekiston, xususan Toshkent shahri misolida ko‘rib chiqilgan jarayonlar
shuni tasdiglaydiki, zamonaviy shaharsozlik islohotlari bilan bir qatorda an’anaviy
mahalla instituti hamon muhim ijtimoiy-madaniy vazifani bajarib kelmoqda, biroq
ikki tizim — an’anaviy va zamonaviy o‘rtasida yangi muvozanat hali izlanish
bosqichida turibdi. Bu holat shaharning nafaqat fizik, balki madaniy-ramziy makon
sifatida ham uvzluksiz o‘zgarish jarayonida ekanini ko‘rsatadi: bir tomondan yangi
turar-joy majmualari, ijodiy klasterlar va ragamli madaniy xizmatlar shahar hayotiga
zamonaviy dinamizm olib kirsa, ikkinchi tomondan mahalla, an’anaviy bayramlar
va mahalliy hunarmandchilik kabi institutlar jamoaviy xotira va madaniy
barqarorlikning tayanchi bo‘lib qolmoqda. Avlodlararo farqlar, markaz va chekka
hududlar o‘rtasidagi madaniy infratuzilma tengsizligi, madaniy merosni saqlash
bilan modernizatsiya sur’ati o‘rtasidagi nomutanosiblik hamda global va mahalliy
madaniyat o‘rtasidagi kuchayib borayotgan o°zaro ta’sir bularning barchasi shahar
muhiti modernizatsiyasining ko‘p qatlamli va ziddiyatli xarakterini yana bir bor
tasdiglaydi hamda ushbu jarayonni bir tomonlama emas, balki turli ijtimoiy guruhlar

manfaatlarini hisobga olgan holda kompleks tarzda tushunish zarurligini ko‘rsatadi.
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Shu  tariga, shahar ~ muhitini  modernizatsiyalash  jarayonini

madaniyatshunoslik nuqtayi nazaridan o‘rganish nafaqat nazarty, balki amaliy
ahamiyatga ham ega bo‘lib, u zamonaviy shaharning insonparvar va madaniy
jihatdan barqaror rivojlanishini ta’minlashning muhim shartlaridan biri sifatida
namoyon bo‘ladi. Tadqiqot natijalari shaharsozlik va madaniyat sohalarining bir-
biridan ajralmas ekanini, shahar makonidagi har qanday jismoniy o‘zgarishning
mugqarrar ravishda ijtimoiy-madaniy oqibatlarga ega bo‘lishini yana bir bor asoslab
beradi. Binobarin, shahar muhitini modernizatsiyalash bu nafaqat infratuzilmani
yangilash, balki jamiyatning madaniy o°‘z-o°zini anglashi, qadriyatlar tizimi va
ijtimoiy hamyjihatlik shakllarining ham uzluksiz yangilanish jarayoni ekanligini tan
olishni taqozo etadi.
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YIPABJIEHUE MEK/JIYHAPO/JIHbIM COTPYIHUYECTBOM B
YYPEKJAEHUAX BbICUIET'O OBPA3OBAHUSA B COEPE HCKYCCTBA

Annomayusa. Cmamosi nocesuyend MeiCOyHaApoOOHOMY COMPYOHUYECmEY 6
UHCIMUMYMAX UCKYCCMBA U €20 3HAYCeHUI0 Ol NPOPecCUOHAIbHO20 PA3EUMUSL
npogheccopcko-npenooasamebCko20 cocmasd, d maxdce YIy4uleHulo HayyHuix u
MeoOpYecKux ces3ei. AHanuz onupaemcsi Hd HOPMAMUBHO-NPABOBbIE OCHOBbI
MEACOYHAPOOHO20 COMPYOHUYECMBA 8 chepe blcuLeco 0Opa306aHUS U KY1bmypbl
Pecnyonuxu — V30exucman. — Cneyughuxka — opeanusayuu — MeHCOYHAPOOHO20
COMPYOHUYECMBA 8 BY3dX UCKYCCMBA pdccmampusdaemcesi Ha npumepe Hucmumyma
HAYUOHAIbHO20 5CMPAOHO20 UCKYcemed um. bameipa 3akuposa.

Knrwuegvie  cnoea:  mexcoynapoonoe — COmpyoHU4ecmso,  Gvicuiee
obpazosanue, ynpasieHue, dkaoemudeckds MOOUIbHOCHb, MENCOYHAPOOHbIe CBS3U,
obpasosanue 6 cghepe uckyceme, zapyoescivie napmuépel, npoGhecCuoHaIbHOEC
pazsumue.

SAN’AT SOHASIDAGI OLIY TA’LIM MUASSASALARIDA
XALQARO HAMKORLIKNI BOSHQARISH

Annotatsiya. Maqola san’at oliy ta’lim muassasalarida xalgaro hamkorlik va
uning professor-o ‘gituvchilar tarkibining kasbiy rivojlanishidagi, shuningdek, ilmiy
hamda ijodiy alogalarni takomillashtirishdagi ahamiyatiga bag ‘ishlangan. Tahlil
O ‘zbekiston Respublikasida oliy ta’lim va madaniyat sohalarida xalgaro
hamkorlikning normativ-huquqiy asoslariga tayanadi. San’at oliy ta’lim
muassasalarida xalgaro hamkorlikni tashkil etishning o ziga xos xususiyatlari Botir

Zokirov nomidagi Milliy estrada san’ati instituti misolida ko ‘rib chiqiladi.
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Kalit so‘zlar: xalqaro hamkorlik, oliy ta’lim, boshqaruv, akademik mobillik,

xalgaro alogalar, san’at ta’limi, xorijiy hamkorlar, kasbiy rivojlanish.
MANAGEMENT OF INTERNATIONAL COOPERATION IN HIGHER
EDUCATION INSTITUTIONS IN THE FIELD OF ARTS

Abstract. The article is dedicated to international cooperation in art institutes
and its significance for the professional development of faculty, as well as the
improvement of scientific and creative ties. The analysis is based on the regulatory
and legal foundations of international cooperation in the field of higher education
and culture in the Republic of Uzbekistan. The specifics of organizing international
cooperation in art universities are examined using the example of National Institute
of Variety Arts named afier Batir Zakirov.

Keywords: international cooperation, higher education, management,
academic mobility, international relations, arts education, international partners,

professional development.

MHTepHaOHanM3aLus BbICILErO 00pa3oBaHus SIBJISETCS OQHUM U3 BaKHBIX
HalpaBJICHUI Pa3BUTHsS COBPEMEHHOW 00pa3oBare/ibHON cucTtembl. Pacumpenue
MEKIYHAPOAHBIX  CBsi3eit  cmocoOcTByeT  0OMeHy — o0pa3oBareibHbIM |
Npo(eCCHOHANILHBIM OMBITOM, BHEAPEHHIO COBPEMEHHBIX METOAO0B OOYUYCHHS,
NOBBIIICHUIO KBaTM(pUKAMU TPodecCopeKO-MPENnoaaBareibCckoro CcocraBa u
CO3JJaHUIO HOBBIX BO3MO)KHOCTEH JUIsi CTYICHTOB.

Oco0oe 3HayeHHE MEXNKAYHAPOAHOE COTPYAHHUYECTBO NPUOOPETAET B
YVUPSKICHUSIX Bbiciero oOpa3oBaHuss B cdepe wuckyccTBa. lloaroroBka
CHELMATMCTOB B O0OMACTH MY3bIKM, BOKAJILHOTO M MCIOJIHUTENIBLCKOTO MCKYCCTBA,
MY3bIKO3HAHHS, WCKYCCTBOBEICHHUS M APYrMX TBOPYECKUX HAaMpaBlICHH
HETOCPEACTBEHHO CBsi3aHa € MNPO(ECCHOHATbHBIM M TBOPYECKMM OOMEHOM.
YuacTtue mnpenonaBareneii U CTYACHTOB B MEXKIYHAPOIHbIX MPOEKTaX, MacTep-
KJ1accax, KOHKypcax, (ecTuBaisaX, KOHPEPEHUUAX U CTAKUPOBKAX CIOCOOCTBYET

Pa3BUTHIO TBOPUYCCKOI'O MOTCHIIUAJIA.
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B 3100 cBSI3U MEXIYHAPOAHOE COTPYAHUYECTBO CIIEAYET paccMarpuBaTh HE
TOJILKO KAaK HAllpaBJICHUE BHEIUHUX CBs3EH 00pa3oBaTENILHOIO YUPEKIAECHUsS, HO U
KaK OAMH W3 MHCTPYMEHTOB €r0 CTPATeruyeCckoro pa3BUTUs. ITOMY CHOCOOCTBYET
rocyfapcTBeHHass nonuTuku PecnyOnuku Y30ekuctan B cepe  BbICLIETO
oOpazoBaHusi, MPO(ECCHOHAILHOIO Pa3BUTHSL KAJAPOB, KyJBTYpbl M MCKYCCTBA.
HopmMaTuBHbIE HOKYMEHTBHI MOCIECIHUX JIET MPEeIyCMaTpPUBAOT PaCIIUPEHHUE
BO3MOXKHOCTEH Jjii OOyYEHHUsl, CTOKMPOBKM M TOBBIIICHUS KBaTU(UKaLUU
CHEIHMAJIMCTOB 3a PyOEKOM, a TAK)KE PA3BUTUE MEKIYHAPOJHOTO B3aUMOIEHCTBUS
B c(pepe KyJIBTyphI U UCKYyCCTBA [2, 6-C).

1. HopmaruBHO-NIPABOBBIE OCHOBBI MEKIYHAPOIHOTO COTPYAHUYECTBA

MexnyHapoaHOE COTPYAHMYECTBO YUPEKACHWI BbICIIET0 0Opa3oBaHus
OCYLUECTBIISETCS B paMKax 3akoHozarenbeTBa PecnyOnuku Y30ekucran B 00nacTu
0o0pa3oBaHusl, KyJAbTYyPbl i MPO(ECCHOHATBHOTO Pa3BUTHS KaIPOB.

OO1ue npaBoBbIe OCHOBBI (DYHKIIMOHUPOBAHUSI CUCTEMbI 00pa30BaHUs U €€
pa3BuTUs onuparoTcs Ha 3akoH Pecnyonuku Y3oekuctan «O0 oOpaszoBaHrN»

Baxxnoe 3HaueHue wumeer KoHuenuus pa3BUTHS CHCTEMbl BBICHIETO
oOpazoBanust PecnyOnuku VY30ekuctan no 2030 ropma, yTBepKIEHHas YKa3oM
[Ipesunenta PecnyOnuku ¥Y30ekucran or 8 oxtsaOps 2019 roma Ne VII-5847.
JIOKYyMEHT ONpeaessieT OCHOBHBIC HAMPABICHUS PA3BUTUSL BLICILETO 00pa30BaHus,
MOBBILICHHSI €r0 KOHKYPEHTOCMOCOOHOCTH W MHTErpallMd B MEXKIyHAPOAHOE
oOpaszoBarenbHoe mpocTtpaHcTBO [2]. B lLleneBbix mnokazarensx Konuenium
OTMEYEHBI KITFOUEBBIE 3a/1a4H MEXKIAYHAPOIHOr0 coTpyaHuyecTsa a0 2030 roay:

- [IlpupneueHne K yueOHOMY MpPOLECCY  BBICOKOKBATM(DULIMPOBAHHBIX
MHOCTPAHHBIX aBTOPUTETHBIX YUEHBIX, MTPO(PECCOPOB U MPENOIABATEINEH.

- Opranusanms y4eOHOro mporecca Ha OCHOBE MEPEIOBOT0 MEKAYHAPOAHOIO
OMbITa, BHEAPEHUE MEXKAYHAPOAHBIX CTAH1aPTOB OLIEHKHM Ka4eCcTBa 00pa30BaHUs.

- Pacmupenue axkaaeMHueckoid MOOUIBHOCTH CTYAEHTOB, MAaruCTPAHTOB,
JOKTOPAHTOB, a TaK»ke Mpo(eccopoB U npenogaBaresicH (CTaKUPOBKH, MOBBIILICHUE

KBaJM(UKALIK 32 PyOSIKOM).
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Oco0o¢ 3HaueHue i yupexxacHui cdepol uckyccTra umeet [locTtanopneHue

[Ipesunenta PecnyOnuku VY30exuctan ot 28 wurons 2025 roga Ne [TIT1-230,
HaMpapJIE€HHOE HA YBEKOBCUCHUE MaMATH HAPOAHOTO apTucTa Y30ekucrana borupa
3akupoBa, NIyOOKOE W3YyUYEHUE M MOMYJSPU3ALMI0 €r0 TBOPYECKOTO HACIEIMSL.
JIOKYMEHT MMEET HEMOCPEACTBEHHOE 3HAYEHUE VIS PA3BUTUSL HALMOHAJIBHOIO
ACTPAJAHOIO MCKYCCTBA M PACLIMPEHUsS BO3MOXKHOCTECH  MEXKIyHAPOAHOIO
MPEACTABICHUS OTEYECTBEHHOIO TBOPUYECKOrO Haceaus [3]. B yacTHOCTH, 6 yHKT
[TocTaHOBIEHUS IIACUT, UYTO HaYMHas ¢ 2025 roxa u3 pecnyOnMKaHCKOTro OrIKeTa
PecnyOnuku Y30ekucTaH €XKerogHo OyayT BBIACHAATHCS CICAYHOIIME CPEACTBA: a)
JBYM BBIYCKHMKaM, MOJIYYUBLIMM JUIUIOM OakanaBpa MCKYCCTB B OOJACTH MOTI-
apra ¢ OTIMYMEM, Pa3peIIUTh NPOAOIDKUTH JaibHEHIee 00pa3oBaHuE 3a PyOeKoM;
0) pjanbHelllee pacIIMPeHUE BO3MOXKHOCTEH IS TalaHTJIMBBIX CTYACHTOB
y4acTBOBAaTh B MPECTUIKHBIX MEXIYHAPOAHBIX KOHKYpCax, B) OyayT BBIACIATHCS
CpEeACTBA HA IMOCTOSIHHOM OCHOBE JUIsl MPOBeAcHUsT MeXAyHapOaHOTO KOHKypca
nomn-apra umeHu bareipa 3akuposa.

Ba)kHbIM HanpaB/ICHHEM TIOCYJIAPCTBEHHOW TMIOJUTUKH SBIAECTCA TaKKe
noaAepKKa 00yueHus: 1 NpO(heCCUOHANBHOTO Pa3BUTHS CIICIMATIMCTOB 3a PYOEIKOM.
Vka3 [lpesupenta Pecnybnuku VY3bekucran ot 5 mas 2025 roma Ne VII-77,
NpeayCMaTpUBaET JAOMOJHUTEIBHBIE MEPBI MO MOAACPIKKE 00YUEHHUs TaJaHTIIMBBIX
CHECUMAIMCTOB 3a PYyOESKOM, Ppa3BUTUIO HX MNPO(PECCHOHANBbHBIX HABBIKOB U
CTUMYJIMPOBAHMIO TPO(eccuoHanbHOro pocra [4].

JIONOMHUTENBHBIE BO3MOXKHOCTH (DUHAHCOBOM MOMAIEPIKKA OOyuYeHHUs 3a
pyOexxom ompeneneHsl noctaHoBieHueM KaOunera MunuctpoB PecnyOnuku
VY30ekuctan ot 2 mapra 2026 roga Ne 88. JlaHHbIE MEPBI CO3/1aI0T AOTOTHUTEIBHBIE
YCIIOBUS [UTsl TIOJTyYeHUs1 00pa3oBaHusi U MPOQPECCUOHATBLHOIO Pa3BUTHSL MOJIOJABIX
JOfEH W MEeJarorMyeckux pabOTHUKOB B 3apyOeKHBIX 00pPa30BaTENIbHBIX
yupexKacHusx [3].

Oco0oe 3HaYeHME I BBICIIMX YYEOHBIX 3aBEACHUN KyJIBTYpPBl U UCKYCCTBA

uMmeer [lpuka3 MunHucTpa KyabTypel Y30€KMCTaHa M IPUJIaraéMoe K HeEMy
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HPHHO)KCHHC, HAallpaBJICHHBIC Ha obOecrieueHne CTAKHPOBOK W IIOBLIIICHHUA

KBaJIM(PUKALMU NTEPCHIEKTUBHBIX PaOOTHUKOB U TAJAHTIMBOM Monoaéxu 10 30 et
3a pyoexom [6].

Taxum 00pazom, COBpEMEHHAs HOPMATUBHO-TIPaBOBast 0aza co31aéT yCiIoBus
Ui (POPMHUPOBAHUSI CUCTEMHOTO TIOAX0JA K MEKAYHAPOJIHOMY COTPYIHUYECTBY B
cgepe BeicLIEro 00pa3oBaHus B UHCTUTYTaX UCKYCCTBA.

2. Jlna oOecnedeHus YCTOMYMBONO MEXKIYHAPOAHOTO B3aUMOACHCTBHSA
HEOOXOAMMO PaccMarpuBaTh MEKIYHAPOAHOE COTPYAHMUYECTBO KaK YIPABISIEMYHO
cuctemy. BOT HECKOIBKO BKHBIX MYHKTOB YIIPABJICHUS:

- MexayHapoaHas JEATEAbHOCTh JO/DKHA COOTBETCTBOBATH  MPO(HITIO
YUPEKICHHUS, €r0 00pa30BaTeNbHBIM MPOrpaMMaM | 3aa4aM Pa3BUTHSL.

- [Ipu BEIOOpE mapTHEpPA HEOOXOAMMO YUYHUTHIBATH NMPO(pUIIE 00pa30BATEIILHOM
OpraHu3alny, Ka4ecTBO OOpPa30BATENBHBIX NPOrpamMM, NPOPECCHOHANBHBIA |
HAay4YHbI TMOTEHLMAN, OMBIT MEXIYHAPOAHOW NEATEIBHOCTA W BO3MOXKHOCTB
peanu3aliy KOHKPETHBIX COBMECTHBIX MPOEKTOB.

- 3aKIIOYCHME COMIAILICHUA M ONpElESCHUE KOHKPETHBIX MEXaHH3MOB
COTpYAHUYECTBA. MEKIyHAPOJHOE COMIALICHUE NOJDKHO PacCMaTpPUBAThCs HE KaK
KOHEYHBI! pe3ysibTaT, a Kak MpaBoBasi OCHOBA JUIS MOCHeayouei aestensHoctu. Y
MPUOPUTET  JOJDKEH OTAABAaTbCsl HE  KOJMMYECTBY  COMIAIICHWH, a uX
COZIEPIKATEIbHOCTU U IPAKTUYECKOM Pe3yabTaTuBHOCTH

- [InanmpoBanue W peanusanus COBMECTHBIX MEpPONMpUATHIA. Onpeaensrorcs
CPOKHM, OTBETCTBEHHBIC JIMIla, WCTOYHUKH (DUHAHCHUPOBAHUS U  OXKHJIAEMbIC
PE3YJIBTaTHI.

- MonuTopunr u ouenka 3¢p¢pexTuBHOCTH. IIpn OLEHKE MEKTYHAPOAHOTO
COTPY/ZIHUYECTBA HEOOXOAMMO YUYMTHIBATh HE TOJBKO KOJIMYECTBO 3aKIFOUEHHBIX
CONIAUICHUH, HO W (PAKTUYECKUE PE3YyJIbTaThl. KOIMYECTBO TMPOBEAEHHBIX
MEPONPUATHI, YYAaCTHUKOB  AKAJEMHMUYCCKOM  MOOMIBHOCTH,  CTaOXHPOBOK,

COBMECTHBIX IyONUKaLmi, MacTEP-KJIACCOB, HAYYHBIX M TBOPYECKHUX MPOEKTOB.
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3. OcoOeHHOCTH MEXIYHAPOIHOTO COTPYAHMYECTBA B C(epe BbICIIErO
o0pa3zoBaHus B MHCTUTYyTax MCKyccTBa Ha npumepe MHOU um. b.3akuposa.

MesKayHapoOaAHOE COTPYAHUUYECTBO JO/DKHO COOTBETCTBOBATH MPOPUITIO
YUPSXKICHUs, ero 00pa3oBaTe/ibHbIM TMpOorpaMMaM W 3ajadam pasButus. Jlns
MHCTUTYTOB MCKYCCTBA OHO HMEET PpsAA  O0COOEHHOCTEH, OOyCIOBICHHbIX
cneuudukoi TBOpUECKUX npodeccuii.

B ommuMe OT MHOTMX Jpyrux o0Opa3oBarelibHbBIX  HANpPaBJICHUIA,
My3bIKaJIbHOE€ 00pa30BaHUE, HAMPUMEDP, COYETAET TEOPETHUECKYIO TMOArOTOBKY,
MPaKTHUECKYIO ACATEIbHOCTE M TBOPUECKMH mpouecc. [IoMuMO TpajaurOHHBIX
(GopM MEXTYHAPOIHOTO COTPYAHUYECTBA TAKMX KaK: akaJeMUyeckas MOOUIBHOCTb
CTYIEHTOB U MpenoaaBarenei, 3apyoeKHbie CTAKUPOBKY U MPOrPAMMBbI TIOBBILIEHUS
KBaM(PUKALMK,  MEKIYHAPOAHbIE  HAYYHO-NPAKTUYECKUE  KOH(EPEHIIMH,
COBMECTHBIE MCCIIECIOBAHMs U MyONuKalul — 00s3aTeNbHO MPUCYTCTBYIOT TAKUE
(hOpMBI KakK:

- MacTep-KJ1acchl 3apyOeiKHbIX CHELUATUCTOB;

- COBMECTHBIE TBOPUECKUE MPOECKTHI,

- MEXK1yHAPOIHbIE KOHKYPCHI U (hecThBau;

- IpUITIALLIEHUE 3apyOEIKHBIX MTPENOJABATENCH U IEATENEH HCKYCCTBA,
- 0OMEH OMBITOM B 0071aCTU MY3bIKJIBHOIO 00Pa30BaHMSL.

Ocoboe MecTO 3aHMMAET aKaaeMuyeckas MOOMIbHOCTh. AKaJeMH4YecKasi
MOOHJIBHOCTh — 3TO MEXKIAYHAPOIHBIA TEPMHUH, O3HAUAKIIMK obecrnedyeHue
MOJIYYEHUs]  JIOMOJIHWUTENbHBIX  3HAHWK Ui CTYIEHTOB, AaCHUPAaHTOB M
npenonasareneii By3oB 3a pybOexmom. «CornacHo pexomeHnammsm Kabunera
MunuctpoB CoBera EBpombl, Moa TEPMUHOM «aKaJeMHUYECKas MOOMIIbHOCTbHY
MOHUMAETCs «repron OOy4eHus, MPEenoJaBaHusl W/WIK UCCIIEJ0BaHKs B CTPaHe
ApPYroi, 4YeM CTpaHa MECTOXXHMTENbCTBA  YYalllErocs WM  COTPYAHHUKA
aKaJIEeMMUYECKOr0  MepcoHana  (Janee  Ha3blBaeéMas — «pOJAHAs  CTPaHa» )»
[8, 94-c]. OOyueHue, cTasKMpoBKa MM ydacThe B 00pa3oBaTeNbHOM Iporpamme

3apyOeKHOTO  YUPEXKACHHMs  MO3BOMSIKOT  CTYAEHTaM M [PENnojaBaressiM
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O3HAKOMHTBCA C JPYIrHMH O6p330BElT€.IIbHI>IMH MCTOAUKAMH, IIOJIYYHUTb HOBBIH

npodeccuoHanbHbIi ONBIT M YCTAHOBUTH JOJTOCPOYHBIE MPO(ECCHOHATBHBIE
CBSI3H.

dopmaMu MPSMON aKaAEMHUECKOW MOOMIIBHOCTH SIBJISIFOTCS: OOy4YEHHME MO
nporpaMMaM CTYAEHYECKOr0 OOMEHa B By3€-TIAPTHEPE, S3BIKOBBIE M HAYUYHbIE
CTOKUPOBKU; y4eOHas (McclenoBarenbekas, I[POU3BOACTBEHHAS) IPAKTHKA,
y4aCTHE B JIETHUX LIKOJIAX; YUYACTHE B KOHPEPEHIUAX, CEMUHAPaX, U T. /1.

Ha cerognsimnnii niens MHOU 3akiitodaer 10roBopel 00 0OMEHE CTYACHTaAMH
1 npenoaasareyssMu ¢ AByMs By3amu — PAM um.I'Hecunbix 1 KasHY U um. Ky
BaiicentoBoi. BzaumoneicTBue ¢ 3apyOSKHBIMH  YUPEKACHUSIMH TMO3BOJUT
MPETOAABATENSIM 3HAKOMUTBHCS C COBPEMEHHBIMU METOIAMU OOy YECHHUS, a CTYIEHTaM
— MOJYYUTH AOCTYI K HOBBIM 00pa30oBare/ibHbIM U TBOPYECKUM MPAKTUKAM.

Jlnsg  TBOPYECKMX  CHEUMAJIbHOCTEH  OONbLIOE  3HAYEHHE  MMEET
HEMOCPEACTBEHHOE O0LIEHHE ¢ 3apyOekHBIMU MacTepaMi. 3a nepuoa 2023-2026 rr.
B MHDOW Obino nposeaeHo Oosee 20 BCTped U MACTEP-KJIACCOB € BBIAAOILIMMHUCS
ACTPAJAHBIMU MY3bIKAHTAMU W TPYIIIAMU U3 Pa3HbIX CTpaH — Benrpuu, ['epManuu,
HUranuu, Uupnonesuu, Ilonewm, Poccuu, CILIA, ®@panuun. [IpoBeaeHue Macrep-
KJIaCCOB, OTKPBITHIX 3aAHATHI U TBOPYECKUX BCTPEU MO3BOJISET CTYACHTAM OJyYarh
npo(eCCHOHANIbHBIE  3HAHUS HEMOCPEACTBEHHO OT MEXKYHAPOIHBIX
MPEICTABUTENCH MY3bIKAIIBHON KYJIBTYPBI.

MesxayHapoIHOE COTPYAHUYECTBO CIOCOOCTBYET TAKKE PA3BUTUIO HAYYHOM
JAEATENBHOCTH, MPOBOAUMON B By3e. COBMECTHBIE MCCIICI0BAHUS U KOH(EPEHIIMU
CO3MAKOT  YCJIOBUA Uit OOMEHA HAyYHbIM OINBITOM H  YCTAHOBJICHHS
npoeCCUOHAIBHBIX KOHTAKTOB. Tak B COTpyAHMYECTBE C [0OCYAapCTBEHHBIM
MHCTUTYTOM UCKyccTBO3HaHus Poccum B mae 2025 roga cocrosuiach
MEKIyHapoaHas Hay4yHas koH(pepeHuus «llomynsipHas My3blka B UCKYCCTBaX W
Meara BTOpoi mosioBuHbl XX — Hauajia XX Beka», nposoausiuasics B MOCKBE, a B

mapre 2026 roma — MEXKIyHapoaHas HAyYHO-NPAKTHYECKas KOH(pEpeHLus
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((COBpeMCHHH}I SCTpaaHad My3bIKa: MEKKYJIBTYPHBIE KOMMYHHUKAIIHN H TCHACHIINH

pa3BUTHUs», IPOBOAUBILAACS B TalIKEHTE.

[IpuBneueHne HHOCTPAHHBIX MPEToAaBaTe/iei Ulsl MPENoAaBaHus CIIOMKHBIN
NYHKT MEXAYHAPOAHOTrO cOTpyaHNuYecTBa. OHO 3aBUCUT OT MHOXKECTBA (PAKTOPOB,
OT CJIOKHOCTEW (PMHAHCUPOBAHUS 10 A3BIKOBOTO Oapwepa. OgHuM M3 crnocoOoB
MPUBJICYCHUST  SIBJISETCS  MPUIVIALICHHE MHOCTPAHHBIX  CHELMAIUCTOB  Kak
YYaCTHUKOB KOH(EPEHIIMM, a 3areM 3aKJIKUYeHHE [0roBopa O NPOBEICHUU
nyOMMYHBIX  JIGKUM Ha  0Oe3BO3ME3IHOW  OCHOBe. Tak, TNpeACTaBUTENH
['0Cy1apcTBEHHOr0 HHCTUTYTA UCKYCCTBO3HAHHUS POCCHUH — YYAaCTHUKH MapTOBCKOM
KOH(epeHMH, NOCIe €€ OKOHYaHUs MOANMUCAIIU I0TOBOP U MPOBEIN CEPHUIO JICKIMIA
st ecryanentoB UHOH.

Jlns yupexaeHuid MCKyccTBa OOJBIIOE 3HAUYCHHUE HMMEET TMPOABHIKCHUE
HALMOHAIIBHOTO  XYIO)KECTBEHHOTO Hacieaus. MEKIyHapOAHbIE MEPONPUATHS
NO3BOJISIFOT MPEACTABIATE 3apyOeKHON ayINTOPUM NOCTUKECHUS HAlLMOHAJIBHOU
KYJIBTYPbl, HCTIOJIHUTENILCKOTO UCKYCCTBA U MY3bIKAJILHOTO 00pazoBanus. Tak B Mae
2026 roma WHCTUTYT OPraHM30Ball MEKIAYHAPOAHYIO HAy4HO-IPAKTUYECKYHO
KOH(epeHuno «My3bIKaJIbHOE 3CTPAAHOEC UCKYCCTBO B Y30EKHUCTAHE: Hay4HBIiA
aHanu3, 00pa3OBaHUE U MPAKTUKAY.

B Hos0pe 2026 roga Ha ocHoBanuu nyHkra 5a [locranosnenus [Ipesunenra
Pecnybnmuku Y36ekuctan Noe T1K-230 ot 28.07.2025 BnepBbie OyaeT MpoOBEAEH
MEXKIyHApOIHbIN KOHKYPC uM. batbipa 3akupoBa, OQHUM U3 YUPEAUTENIEH KOTOPOTO
sensiercs MHOU.

4. TTpoGnemMbl ynpaBieHUs: MEKIYHAPOAHBIM COTPYAHUYECTBOM

HecMoTpst Ha 3HAYUTENBHBIN MOTEHLIMAT MEKAYHAPOAHOTO COTPYAHUYECTBA,
€ro OpraHu3aLus CBsA3aHa C PsIOM MPOOIEM.

OpnHoii 3 Haubosee pacnpoOCTPAHEHHBIX ABISAETCS (POPMAJIbHBIA XapakTep
OTACNIBHBIX MEXKIYHAPOAHBIX COMIALICHWH. Hanmuuuwe MemopaHayma HE Bcernaa
NPUBOAMT K peau3alMu COBMECTHBIX Meponpuatuid. [lostomy HeoOXomumo

PETYIISIPHO aHATTM3UPOBATh YPPEKTUBHOCTH AEHCTBYIOIIMX COMVIAILICHHIA.
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Emé omnoit mnpoGnemoi sBnseTcss (PUHAHCHMPOBAHUE MEXKAYHAPOIHOIO

COTpyAHHYECTBA. 3apyOeKHbIE CTAKUPOBKH, aKaaeMHueckas MOOHIIbHOCTD,
y4acTUE B MEKAYHAPOAHBIX KOH(MEPEHUMSX W MPUIIALIEHUE HHOCTPAHHBIX
CHELMATMCTOB TPEOYIOT 3HAYUTENBHBIX (PMHAHCOBBIX PecypcoB. B cBfA3u ¢ 3TUM
BQKHOE 3HAYECHUE MMEET NMPUBJICYCHUE BHEOIOKETHBIX CPEACTB, MHBECTULIUN M
rPaHTOB, B TOM WYHCIE MEXKAYHAPOAHBIX 00pa30BaTE/IbHBIX MPOrpaMM U
3apyOeKHBIX TAPTHEPOB.

W nakoHen, HEOOXOAMMO TMOBBIIATh OPraHU3ALMOHHYK) M S3BIKOBYHO
KOMITIETEHTHOCTH COTPYAHUKOB, 3aHUMAIOLIMXCS MEXKIYHAPOAHOMN JEATEIBHOCTHIO.

['panTOBOE (PMHAHCUPOBAHME W TOCYJAPCTBEHHBIC MEXAHWU3MBbI MOAACPKKH
3apyOexHOro oOy4deHHMs M TNPO(PECCHOHANBHOIO PAa3BUTHS — OOWMH W3 MyTEi
MPEOAOJICHHUS MPOOIIEM MEXIYHAPOIHOTO COTPYAHUYECTBA.

[TepcneKTHBHBIM HANPABICHUEM TAKKE SIBJIIETCS UCMOB30BAHUE LIM(PPOBBIX
TeXHONMOrui. OHJIAWH-NEKIUHU, TUCTAHUMOHHBIE MACTEP-KIJIACCHI, MEYKIY HAPOJHBIE
HAy4YHBIC CEMMHApbl M Jpyrue Uu(poBbie (GopMarbl MO3BOJSIOT PACLIMPATH
MEXIYHAPOIHOE COTPYAHUYECTBO O€3 CYLIECTBEHHOIO YBEIMYECHUS (PMHAHCOBBIX
PaCXO/IOB.

MexIyHapoaHOE  COTPYAHMYECTBO  SIBISIETCS  OJHMM M3  BAKHBIX
MHCTPYMEHTOB Pa3BUTUs COBPEMEHHBIX YUPESKICHUN BBICILIET0 00pa3oBaHMs B
chepe wuckyccrsa. Ero 3HaueHHe OMNpeaensieTcss BO3MOXKHOCTBIO MMOBBILICHUS
KauecTBa  OOpa30BaTeNbHOrO  mpolecca, MNpo(ecCHOHanbHOTO  PA3BUTHUSA
MperoaaBaTeseii, paclliMpeHns aKaIeMUIECKOH MOOUIIBHOCTH CTYAIEHTOB, PA3BUTHS
HAay4YHbIX 1 TBOPUYECKUX CBSA3CH U MPOABUKEHUSI HALIMOHAJIBHOTO XY10’KECTBEHHOIO
HaCIIe/IUs.

Cneunguka oOpasoBaHus B cepe HCKyccTBa TpeOyeT KOMIUIEKCHOIO
NOAXOAa K MEXKIYHAPOAHOMY COTPYAHMYECTBY. Hapsay ¢ TpaaMUMOHHBIMH
aKaJICeMUYCCKUMH OOMEHaMM CYLIECTBEHHOE 3HAUYEHHE HMEKT MaCTEepP-KIIAcChl,
TBOPYECKUE TMPOEKTHI, MEXKIYHAPOAHBIE KOHKYPCHl U (PECTUBAIMU, KOH(EpPEeHLUH,

CTaKUPOBKHU U MPUIIIALLIECHUE 3apyOesKHBIX CIIELUAIIUCTOB.
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CoBpemeHHasi HOpMaTUBHO-TTpaBoBas 0a3a PecnyOnuku Y30ekucran co3gaér

YCIIOBUS Uil PaCIIMPEHUST BO3MOKHOCTEN 00y4YeHUs, CTAXKUPOBKU U TNOBBILLICHUS
KBaIM(MKALUK CIEUUAIMCTOB 3a PyOeKOM, B TOM 4uCi€ PabOTHUKOB CQepsl
KYJIBTYPbl M MCKYCCTBA. B O3THUX YCIOBUSIX YIIPABIEHUE MEKIYHAPOIHBIM
COTPYIHUYECTBOM JO/DKHO OCHOBBIBATHCS HA CTPATETMYECKOM IUIAHMPOBAHWU,
[Ie/ICHANPABJICHHOM BbIOOpE MApTHEPOB, MPOEKTHOM Moaxoae, (P(HEKTHBHOM
WCTIONBb30BaHNM (PMHAHCOBBIX BO3MOXKHOCTEH M CHCTEMATH4€CKOM MOHHWTOPUHIE
pe3ynsTaroB. [lepexon oT popMabEHOTO YCTAHOBICHU S MEXKYHAPOAHBIX KOHTAKTOB
K peanu3aluy KOHKPETHBIX 00pa30BaTENIbHbIX, HAYYHBIX M TBOPYECKUX MPOEKTOB
TIO3BOJIUT TOBBICUTH A(P(PEKTUBHOCTE MEKAYHAPOAHOTO COTPYAHHMYECTBA M
o0ecreunTh €ro HEMOCPEACTBEHHBIN BKJIAA B PAa3BUTHE YUYPEKICHUS BBICIIETO
oOpaszoBaHus B cpepe UCKYyCCTBA.
Hcnonv3zoeannasa numepamypa

1. O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2019-yil 8-oktabrdagi PIF*-5847-son
Farmoni.  “O‘zbekiston Respublikasi oliy ta’lim  tizimini  2030-yilgacha
rivojlantirish konsepsiyasini tasdiglash to ‘g ‘risida”.

2. O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2025-yil 28-iyuldagi PO-230-son
qarori. “O ‘zbekiston xalq artisti Botir Zokirov xotirasini abadiylashtirish, uning
ijodiy merosini chuqur o ‘rganish va jahon miqyosida targ ‘ib qilish chora-tadbirlari
to‘g'risida’.
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xorijda amaliyot o ‘tash va malaka oshirishini ta’minlash to ‘g ‘risida”’gi hujjati.
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NAMANGAN XALQARO GULLAR FESTIVALINING TURISTIK
SALOHIYATI VA HUDUDIY IMIJNI SHAKLLANTIRISHDAGI
AHAMIYATI

Annotatsiya. Mazkur maqolada Namangan xalqaro gullar festivalining
turistik salohiyati va hududiy obrazni shakllantirishdagi o ‘rni madaniyatshunoslik
hamda turizm nazariyalari asosida tahlil gilingan. Festivalning nomoddiy madaniy
merosni  asrash, hududiy brendingni  rivojlantirish, mahalliy identitetni
mustahkamlash va xalgaro turistik jozibadorlikni oshirishdagi ahamiyati yoritilgan.
Shuningdek, ragamli texnologiyalar, aqlli turizm, ijtimoiy tarmogqlar va zamonaviy
kommunikatsiya vositalarining festivalni targ ‘ib etish hamda tashrif buyuruvchilar
tajribasini boyitishdagi imkoniyatlari ochib berilgan. Festivalni madaniy-turistik
ekotizim sifatida rivojlantirish bo ‘vicha amaliy takliflar ilgari surilgan.

Kalit so ‘zlar: Namangan xalgaro gullar festivali; turistik salohiyat; hududiy
obraz; madaniy turizm; nomoddiy madaniy meros; hududiy brending; aqlli turizm;
ragamli texnologiyalar; ijtimoiy tarmoqglar; identitet.

TYPUCTUYECKHUI MOTEHIIMAJI HAMAHTAHCKOTI'O
MEXKIAYHAPOJIHOI'O ®ECTUBAJIA IBETOB U ET'O 3BHAYUEHUE B
®OPMUPOBAHUU UMUJKA PETHOHA

Annomayusa. B cmamee ucciedyemces  mypucmudeckuil - nomeHyual
Medicoynapoonozo hecmueans yeemos ¢ Hamaneane u e2o pois 6 hopmuposanuu
MeppumopuiibHo20  00pasa  pecuond Hd OCHOGE  KYIbMYPOIOSUHCCKUX U
mypucmuyeckux Konyenyuil. Packpeieaemcs snavenue gecmueais 6 coxpaneHuu
HEMAMEPUATLHORO — KYIbMYPHO20 — HACIEOUsl,  PA36Uumuu  meppumopudibHo20
Openouned, ykpenienuu JOKAIbHOU UOCHMUYHOCIU U NOBBIULEHUU MEHCOYHAPOOHOT

mypucmuyeckol npuesiexamenvnocmu. Jcoboe gnumanue yoeieHo UCnolb3068dHUIO
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Yupposeix MmexHoioutl, KOHYenyuy «yYMHO20 MypusMdy, COYUdIbHbIX cemetl U

COBPEMEHHBIX KOMMYHUKAYUOHHBIX UHCIMPYMEHMOB OISl NPOOBUICCHUS (heCmuUsLs
U yayquteHus mypucmexoeo onvimd. Ilpeonooicervl nPaAKmu4eckue HAanpasieHus
pasGUmMUsL (hecmusaiisi Kak YCmoudugol Ky,ibnypHo-mypucmuyeckoti dKOCUCHeMbl.

Knarwueevie cnoea: Meosicoynapoonsiii hecmusans ysemos 6 Hamaneane,
mypucmu4eckuii NOMmeHyudl, meppumopudibHulii 00pas, KYIeMYypHbLT MypUusm;
HemamepuaivHoe KyJbmypHoe Hacieoue; meppumopudivHelli OpeHoun2; YMHoli
mMypusm; yupposeie MexHoNI02UU, COYUATbHBIE CEML; UOCHMUYHOCTb,

THE TOURISM POTENTIAL OF THE NAMANGAN INTERNATIONAL
FLOWER FESTIVAL AND ITS SIGNIFICANCE IN SHAPING THE
REGIONAL IMAGE

Abstract. This article examines the tourism potential of the Namangan
International Flower Festival and its role in shaping the regional image from the
perspectives of cultural studies and tourism theory. It highlights the festival's
contribution to safeguarding intangible cultural heritage, strengthening regional
branding, reinforcing local identity, and enhancing international tourism
attractiveness. The study also explores the application of digital technologies, smart
tourism approaches, social media, and modern communication tools in promoting
the festival and improving visitor experiences. Practical recommendations are
proposed for developing the festival as a sustainable cultural and tourism ecosystem
with long-term regional value.

Keywords: Namangan International Flower Festival; tourism potential;
regional image; cultural tourism,; intangible cultural heritage; place branding;

smart tourism, digital technologies; social media; identity.

Bugungi globallashuv sharoitida ommaviy bayramlar va festivallar
jamiyatning ijtimoiy-madaniy hayotida muhim o‘rin egallab, nafagat aholining
madaniy ehtiyojlarini qondirish, balki muayyan hududning turistik jozibadorligi va
hududiy obrazini shakllantirishning samarali vositasiga aylanmoqda. Bunday
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tadbirlar orgali hududning tarixiy-madaniy merosi, milliy qadriyatlari, estetik

qarashlari, an’analari va zamonaviy madaniy imkoniyatlari keng jamoatchilikka
namoyish etiladi. Festival bu — muayyan vaqt va makonda jamiyatning estetik,
ma’naviy hamda kommunikativ ehtiyojlarini qondiruvchi, an’anani qayta ishlab
ommalashtiruvchi hamda yangi 1jodiy shakllarni sinovdan o‘tkazuvchi kulturologik
institutdir. Shu ma’noda festival madanity merosni saqlash bilan birga, uni
zamonaviy ijtimoiy makonda faol tarzda namoyon etish imkonini beradi.

Globallashuv jarayonlarida milliy va mahalliy o°ziga xoslikni saglab qolish
masalasi tobora dolzarb bo‘lib bormoqda. Festival bu jarayonda merosni faqat
muzey eksponatiga aylantirib qo‘ymasdan, uni “jonli madaniyat™ sifatida namoyon
etishga xizmat qiladi. Kuy-qo‘shiq, rags, marosim, xalq o‘yinlari, hunarmandchilik,
milliy taom tayyorlash, mahalliy urf-odatlar kabi madaniy hodisalar festival
jarayonida real ijro va amaliy faoliyat orgali namoyon bo‘ladi [1].

Shu nuqtayi nazardan, Namangan xalqaro gullar festivali hududning madaniy
qiyofasi, turistik salohiyati va hududiy obrazini shakllantirishda muhim madaniy-
turistik resurs sifatida namoyon bo‘ladi.

Turistik salohiyatni faqat sayyohlar soni, mehmonxonalar, transport
infratuzilmasi yoki xizmat ko‘rsatish obyektlari bilan baholash yetarli emas.
Madaniyatshunoslik nuqtayi nazaridan turistik salohiyat hududning madaniy obrazi,
tarixiy xotirasi, ramziy kapitali, estetik muhit, mahalliy aholining mehmondo‘stlik
madaniyati va tashrif buyuruvchilarda shakllanadigan emotsional taassurotlarni ham
gamrab oladi.

Shahar va hudud marketingi nuqtayi nazaridan esa hududni tanitish ishlab
chiqarish, xizmat ko‘rsatish, investitsiya va turizm oqimlarini o‘zaro bog‘laydigan
strategik jarayon hisoblanadi. Shu sababli Namangan xalqaro gullar festivali oddiy
mavsumiy tadbir sifatida emas, balki Namangan shahrini milliy va xalgaro madaniy
makonda namoyon etuvchi, hududning iqtisodiy hamda madaniy jozibadorligini

oshiruvchi turistik-madaniy resurs sifatida garalishi mumkin.
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Festivalning hududiy obrazga aylanishida uning barqaror ramziy va semantik

asosga ega bo‘lishi muhim ahamiyat kasb etadi. Namangan misolida ushbu semantik
asosni “gullar shahri”, “estetik bog‘lar makoni”, “mehmondo‘st vodiy shahri”,
“an’anaviy gulchilik va zamonaviy landshaft madaniyati uyg‘unlashgan hudud”
kabi obrazlar orqali ifodalash mumkin.

Hududiy obrazni faqat logotip, reklama shiori yoki tashqi ko‘rinish bilan
cheklab bo‘lmaydi. U shahar haqidagi barqaror tasavvurlar, hissiy munosabatlar va
real tajribalar majmuasidan tarkib topadi. Shuning uchun festival orqali
shakllantiriladigan obraz hududning amaldagi madaniy mubhiti, xizmatlar sifati,
mahalliy aholining ishtiroki va festivaldan keyin ham saqglanib qoladigan ijobiy
madaniy xotiraga asoslanishi zarur.

Hududiy obrazni shakllantirishda mahalliy aholining munosabati ham alohida
ahamiyatga ega. Shahar o‘zini tashqi auditoriyaga ganday taqdim etishi muhim
bo‘lgani kabi, aholining 0°z shahrini ganday qabul qilishi va his etishi ham hududiy
brendning barqarorligiga ta’sir qiladi. Ashworth va Kavaratzis shahar obrazini faqat
tashqi bozor uchun yaratiladigan kommunikatsiya vositasi emas, balki shahar
boshqaruvi, madaniy siyosat, infratuzilma, xizmatlar sifati va aholining ijtimoiy
ishtiroki bilan bog‘liq murakkab jarayon sifatida izohlaydi [2].

Shu jihatdan Namangan xalqaro gullar festivali turli guruhlar uchun turlicha,
ammo o°‘zaro bog‘liq funksiyalarni bajaradi. Mahalliy aholi uchun u shahar bilan
faxrlanish va jamoaviy birdamlik manbai bo‘lsa, tashrif buyuruvchilar uchun estetik
va madaniy tajriba, turistik biznes uchun iqtisodiy imkoniyat, davlat va mahalliy
boshgaruv uchun esa hududiy imijni mustahkamlash vositasi sifatida xizmat qiladi.

Xalqaro tajriba ham madaniy tadbirlarning shahar obrazini o‘zgartirish va
yangilashdagi imkoniyatlarini ko‘rsatadi. Richards va Wilson Rotterdamning
Yevropa madaniyat poytaxti sifatidagi tajribasini tahlil qilib, yirik madaniy hodisalar
shahar haqidagi mavjud stereotiplarni yangilashi, tashqi auditoriya e’tiborini
kuchaytirishi va hududning yangi obrazini shakllantirishga yordam berishini
ko‘rsatadi [3].
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Mazkur yondashuv Namangan shahriga nisbatan ham qo‘llanishi mumkin.
Festival Namangan viloyatini fagat sanoat, savdo yoki qishloq xo‘jaligi hududi
sifatida emas, balki gulchilik, estetik madaniyat, landshaft dizayni va xalqaro
festival madaniyati rivojlangan hudud sifatida namoyon qilish imkonini beradi.

Shahar obrazi bir nechta kommunikativ kanallar orqali shakllanadi. Bular
qatoriga vizual belgilar, hudud haqidagi hikoyalar, madaniy tadbirlar, xizmat
ko‘rsatish sifati, ommaviy axborot vositalaridagi tasvirlar, ijtimoiy tarmogqlardagi
foydalanuvchi kontenti va tashrif buyuruvchilarning qayta kelish tajribasi kiradi.

Namangan festivali doirasida gul kompozitsiyalari, Bobur bog‘i va boshqa
shahar makonlaridagi landshaft bezaklari, xalqaro delegatsiyalar ishtiroki, milliy
kiyim va san’at namoyishlari, mahalliy mahsulotlar yarmarkalari, turistik
marshrutlar hamda oilaviy sayr muhiti ana shu kommunikativ vositalarning amaliy
ko‘rinishlarini tashkil etadi.

Festival davomida shahar makoni ham o°ziga xos tarzda gayta talqin qilinadi.
Oddiy ko‘chalar, xiyobonlar, bog‘lar va jamoat maydonlari vaqtinchalik madaniy
sahnaga aylanadi. Natijada shahar makoni faqat transport yoki dam olish vazifasini
bajaruvchi hudud bo‘lib qolmay, balki jamoaviy xotira, estetik zavq, madaniy
muloqot va turistik taassurot shakllanadigan makonga aylanadi.

Festivalning turistik ahamiyatini tushuntirishda “tourist gaze” — “turistik
nigoh” konsepsiyasi ham muhimdir. Ushbu yondashuvga ko‘ra, turistning hududni
ko‘rish va qabul qilish tajribasi oldindan shakllangan ijtimoiy va madaniy
tasavvurlar bilan bog‘liq. Belgilar, reklama, fotosuratlar, videolar, ijtimoiy
tarmoqlardagi materiallar va turli madaniy kodlar turistning borishdan oldingi
tasavvurini shakllantiradi.

Shu sababli Namangan festivali haqida internetda tarqatilayotgan gul
kompozitsiyalari, reklama videolari, blogerlar sharhlari va “Namangan — gullar
shahri” obrazi tashrif buyuruvchilarning festivalga kelishdan oldingi kutilmalariga

bevosita ta’sir ko‘rsatadi.
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Ragamli texnologiyalarning rivojlanishi turizmni rejalashtirish, targ®ib qilish,

xizmat ko‘rsatish va sayyohlik tajribasini almashish jarayonlarini sezilarli darajada
o‘zgartirdi. Buhalis va Law axborot texnologiyalari turizm menejmentida
iste’molchi  xatti-harakati, xizmat ko‘rsatish, bronlash, marketing va
kommunikatsiya jarayonlarini tubdan o‘zgartirganini ta’kidlaydi [4].

Shu asosda Namangan xalqaro gullar festivalining ragamli infratuzilmasini
takomillashtirish mumkin. Jumladan, festival uchun rasmiy ko‘p tilli portal, mobil
xarita, QR-gidlar, onlayn dastur, transport navigatsiyasi, mehmonxona va
ovqatlanish obyektlari haqidagi ma’lumotlar, fotonuqtalar xaritasi hamda real vaqt
rejimidagi yangiliklar tizimini yaratish tashrif buyuruvchilar uchun qulaylikni
oshiradi. Smart tourism, ya’ni aqlli turizm konsepsiyasi ham festivalni rivojlantirish
uchun yangi imkoniyatlarni ochadi. Ragamli ma’lumotlar, mobil texnologiyalar,
ijtimoiy tarmogqlar va aqlli xizmatlardan foydalanish orqali tashrif buyuruvchilar
ogimini boshqarish, gavjum hududlarni aniglash, QR-kodlar yordamida gul turlari
va kompozitsiyalari haqida ma’lumot berish, bir nechta tilda audio-gidlar yaratish
hamda tashrif buyuruvchilarning fikrlarini real vaqt rejimida yig*ish mumkin.

Festival yakunlangandan so‘ng yig‘ilgan ma’lumotlar tahlil qilinib, kelgusi
yillardagi tadbirlarni rejalashtirishda foydalanilishi ham mumkin. Bu festivalni
oddiy tadbirdan ma’lumotlarga asoslangan boshgaruv tizimiga ega zamonaviy
turistik platformaga aylantirish imkonini beradi. Ijtimoiy tarmoqlarning turizm
rivojidagi ahamiyati ham alohida e’tiborga loyiq. Xiang va Gretzel tadqiqotlari
onlayn sayohat ma’lumotlarini izlash jarayonida ijtimoiy media platformalari
muhim o‘rin tutishini ko‘rsatadi [5]. Shu sababli Instagram, TikTok, YouTube,
Telegram va boshga ragamli platformalar Namangan festivali uchun oddiy reklama
kanali emas, balki hududiy obrazni shakllantiruvchi va tarqatuvchi madaniy maydon
vazifasini bajarishi mumkin.

Ayniqsa, foydalanuvchilarning o‘zlari tomonidan yaratilgan foto, video va
sharhlar festival haqidagi tasavvurlarni shakllantirishda muhim ahamiyatga ega. Shu
sababli festivalning ragamli strategiyasida professional reklama bilan bir qatorda
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foydalanuvchi yaratadigan kontentni rag‘batlantirishga ham e’tibor qaratish

maqsadga muvofiq. Festivalning turistik salohiyatini oshirishda nomoddiy madaniy
meros bilan bog‘liglik ham muhim o°rin tutadi. UNESCO konvensiyasida nomoddiy
madaniy meros urf-odatlar, ijro san’ati, marosimlar, bayramlar, bilim va ko‘nikmalar
tizimini gamrab oluvchi madaniy hodisa sifatida talqin gilinadi.

Namangan xalgaro gullar festivalida gulchilik tajribasi, xalq sayli an’analari,
mahalliy hunarmandchilik, milliy musiqa, mehmondo‘stlik, oilaviy sayr madaniyati
va estetik tarbiya kabi unsurlar nomoddiy madaniy merosning muhim gatlamlarini
tashkil etadi. Shu nuqtayi nazardan festivalni mahallly madaniyat, identiklik,
integratsiya va transformatsiya jarayonlarining o‘zaro kesishgan nuqtasi sifatida
ko‘rish mumkin. Bir tomondan, festival mahalliy identitet va an’analarni saqlashga
xizmat qiladi. Ikkinchi tomondan, xorijiy va mahalliy mehmonlar o‘rtasidagi
madaniy muloqotni kuchaytiradi. Shu bilan birga, zamonaviy turizm, raqamli
texnologiyalar va global madaniy jarayonlar ta’sirida mahalliy an’analar yangi
shakllarda namoyon bo‘ladi. Biroq festivalning turistik mahsulot sifatida
rivojlanishi jarayonida madaniy merosni haddan tashqari tijoratlashtirish xavfi ham
hisobga olinishi kerak. Festival ommalashgani sari uning mazmuni faqat dekorativ
va ko‘ngilochar shaklga tushib qolmasligi lozim. Aksincha, gulchilik an’analari,
mabhalliy tarix, xalq estetikasi, hunarmandchilik va shahar xotirasi festival
mazmunining asosiy tarkibiy qismlari sifatida saqlanishi zarur.

Davlatning strategik hujjatlarida hududlarni rivojlantirish, turizm, madaniyat
va raqamli xizmatlarni takomillashtirish masalalari o‘zaro bog‘liq holda
belgilanmoqda. Shu bois Namangan xalqaro gullar festivalini rivojlantirish faqat
madaniy tadbirlar dasturi bilan chegaralanmasdan, hududiy igtisodiyot, xizmat
ko‘rsatish sohasi, yoshlar bandligi, ragamli infratuzilma, ekologik tarbiya va xalqaro
hamkorlik dasturlari bilan integratsiyalashgan holda amalga oshirilishi magsadga
muvofiq. Yangi O°‘zbekistonning taraqqiyot strategiyasida madaniyat, turizm,
ma’naviyat va hududlarning salohiyatini oshirish masalalari o‘zaro bog‘liq
yo‘nalishlar sifatida namoyon bo‘ladi [6]. Shu nuqtayi nazardan festival Namangan
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viloyatining madaniy kapitalini igtisodiy va ijtimoiy kapitalga aylantirish imkonini

beradi. Festival kunlarida mahalliy tadbirkorlik subyektlari faoliyatining jonlanishi,
transport xizmatlariga talabning ortishi, mehmonxona va restoranlaring bandligi,
hunarmandchilik mahsulotlariga qizigishning kuchayishi, gulchilik mahsulotlari
savdosining rivojlanishi hududiy iqtisodiyotga 1jobiy ta’sir ko‘rsatishi mumkin. Shu
bilan birga, aholining festivaldagi ishtiroki, shahar bilan faxrlanish hissi va jamoaviy
faollik uning ijtimoiy-madaniy ahamiyatini oshiradi.

Ragamli O°zbekiston konsepsiyasi ham festivalning ragamli modelini
rivojlantirish uchun imkoniyat yaratadi [7]. Bunday model festivalning yagona
axborot portali, mobil ilova, elektron ro‘yxatdan o°tish yoki chipta tizimi, QR-kodli
ekspozitsiyalar, interaktiv xarita, foto-video arxiv, tashrif buyuruvchilar fikrini
yig‘ish platformasi, Al-audio gid, ko‘p tilli ma’lumotlar bazasi va festival
natijalarini baholash imkonini beruvchi analitik panelni 0°z ichiga olishi mumkin.

Nomoddiy madaniy merosni muhofaza qilishga oid milliy hujjatlar ham
bayram, urf-odat, an’ana va marosimlarni tizimli ravishda saqlash zarurligini
ko‘rsatadi [8]. Shu sababli Namangan festivalini rivojlantirish jarayonida zamonaviy
turizm talablari bilan mahalliy madaniy merosni muhofaza qilish o‘rtasidagi
muvozanatni ta’minlash muhimdir. Jahon turizm etikasi kodeksida turizm xalqlar
o‘rtasidagi o°zaro tushunish, madaniy hurmat va barqaror rivojlanish vositalaridan
biri sifatida talqin qilinadi. Namangan xalqaro gullar festivali ham ushbu
tamoyillarni amaliy jihatdan namoyon etish imkoniyatiga ega. Festival orqali xorijiy
mehmonlarga O°zbekistonning estetik didi, mehmondo‘stlik an’analari, shahar
madaniyati, tabiatga munosabati va milliy gqadriyatlari ijobiy va emotsional jihatdan
ta’sirchan shaklda taqdim etilishi mumkin.

Shuning uchun festivalni xalgaro turizm bozorida targ‘ib qilishda faqat
ko‘ngilochar reklama bilan cheklanib golmasdan, madaniy hurmat, ekologik
mas’uliyat, xalq diplomatiyasi va xalqaro madaniy hamkorlik tamoyillariga ham
e’tibor qaratish lozim. Festivalning xalqaro miqyosdagi ahamiyati, avvalo, uning

mahalliy ildizlari bilan uyg‘unlashgan holda rivojlanishiga bog‘liq. Xorijiy
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auditoriyaga mo‘ljallangan har qanday targ‘ibot mahalliy gulchilik an’analari, xalq

estetikasi, mahalla ishtiroki, hunarmandchilik, tarixiy xotira va milliy qadriyatlar
bilan mazmunan boyitilishi kerak.

Namangan xalqgaro gullar festivalining turistik salohiyatini yanada oshirish
uchun uni bir necha kunlik tadbir doirasidan chiqarib, keng qamrovli madaniy-
turistik dasturga aylantirish mumkin. Xususan, festival atrofida “Namangan Flower
Week™ kabi bir haftalik kompleks dastur tashkil etish hududning turistik faolligini
uzaytirishga xizmat qiladi. Festivalni Namangan viloyatining boshqa turistik
resurslari bilan integratsiya qilish ham muhim istigbolli yo‘nalish hisoblanadi.
Jumladan, Chust pichoglari va hunarmandchiligi, Pop hududining arxeologik
merosi, Axsikent tarixiy yodgorligi, Kosonsoy tabiiy hududlari, mahalliy
gastronomiya va hunarmandchilik maskanlarini yagona turistik marshrutlar tizimiga
birlashtirish mumkin.

Festival yakunlangandan keyin ham turistlarni jalb etadigan doimiy
obyektlarni yaratish magsadga muvofiq. Bular qatoriga gulchilik bog‘lari, maxsus
fotonuktalar, gul yetishtirish va landshaft dizayni bo‘yicha mahorat darslari, doimiy
ko‘rgazmalar hamda festival tarixi va uning eng yaxshi kompozitsiyalaridan iborat
ekspozitsiyalarni  kiritish mumkin. Festivalni baholashda ham fagat tashrif
buyuruvchilar soniga tayanish yetarli emas. Uning samaradorligini mehmonlarning
qoniqish darajasi, ijtimoiy tarmoqlardagi qamrov, mahalliy iqtisodiyotga ta’sir,
xalgaro OAV e’tibori, mahalliy aholining ishtiroki va festivaldan keyingi barqaror
madaniy meros kabi indikatorlar orqali kompleks baholash lozim.

Xulosa qilib aytganda, Namangan xalqaro gullar festivalining zamonaviy
rivojlanish istigbollari uning oddiy ommaviy bayramdan kompleks madaniy-turistik
resursga aylanishi bilan bog‘liq. Festivalning asosiy qiymati faqat gul
kompozitsiyalarining estetik ko‘rinishi yoki tashrif buyuruvchilar soni bilan
belgilanmaydi. Uning strategik ahamiyati Namangan shahrining hududiy obrazini
shakllantirish, mahalliy aholining ijtimoiy-madaniy faolligini kuchaytirish, turistik
xizmatlar tizimini rivojlantirish va hududning xalgaro madaniy makondagi
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ko‘rinishini  mustahkamlash imkoniyatlarida namoyon bo‘ladi. Festivalni

innovatsion rivojlantirish uchun ragamli platformalar, QR-gidlar, Al-audio izohlar,
virtual ko‘rgazmalar, interaktiv xaritalar, ijtimoly tarmoq strategiyalari va
ma’lumotlarni tahlil qilish tizimlaridan foydalanish zarur. Bunday yondashuv
festivalni bir necha kun davom etadigan tadbirdan yil davomida faoliyat yurituvchi
raqamli madaniy-turistik resursga aylantirish imkonini beradi.

Namangan xalqaro gullar festivali hududiy obraz sifatida “gullar shahri”,
“bahor va estetik madaniyat makoni”, “Vodiy go‘zalligi” kabi ramziy tushunchalar
asosida rivojlantirilishi mumkin. Bunda festivalning tarixiy obidalar,
hunarmandchilik, gastronomiya, mahalliy xizmatlar va tabiiy turistik marshrutlar
bilan bog‘lanishi uning turistik imkoniyatlarini yanada kengaytiradi.

Festivalning turistik salohiyatini baholashda tashrif buyuruvchilar soni bilan
bir qatorda mehmonlar qoniqishi, ijtimoiy tarmoqlardagi faollik, mahalliy
iqtisodiyotga qo‘shilgan hissa, xalqaro OAV e’tibori, mahalliy aholining ishtiroki va
festivaldan keyingi madaniy merosning saqlanishi kabi mezonlardan foydalanish
magsadga muvofiq. Festival O‘zbekistonning xalgaro madaniy ta’sir salohiyatini
kuchaytiruvchi vosita sifatida ham xizmat qilishi mumkin. Gullar, tabiat,
mehmondo‘stlik, xalq sayli, estetik dizayn, ekologik mas’uliyat va ko‘p tilli
kommunikatsiya orqgali mamlakatning madaniy qiyofasini xalqaro auditoriyaga
taqdim etish imkoniyati yuzaga keladi. Biroq festivalning xalgaro nufuzi, avvalo,
uning mahalliy madaniy ildizlari bilan uyg‘unlashgan holda rivojlanishiga bog‘liq.
Shu sababli festivalning kelajakdagi mazmuni mahalliy gulchilik an’analari, xalq
estetikasi, mahalla ishtiroki, hunarmandchilik, tarixiy xotira va milliy qadriyatlar
bilan mustahkamlanishi lozim. Kelgusida festivalni rivojlantirish magsadida maxsus
obraz-kit, ko‘p tilli ragamli platforma, xalqaro press-kit, volontyorlar korpusi,
festival monitoring tizimi, madaniy diplomatiya dasturi, doimiy gulchilik
ekspozitsiyasi va xalqaro hamkorlik mexanizmlarini yaratish magsadga muvofiq.

Umuman olganda, Namangan xalqaro gullar festivalini rivojlantirishda
“tadbirni o‘tkazish” yondashuvidan “madaniy-turistik ekotizimni shakllantirish va
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boshgarish™ yondashuviga bosqichma-bosqich o‘tish zarur. Ana shundagina festival

Namangan shahrining barqaror hududiy obrazini shakllantiruvchi, turizmni
rivojlantiruvehi, mahalliy iqtisodiy  faollikni  qo‘llab-quvvatlovchi  hamda
O“zbekistonning xalqaro madaniy imijini boyituvchi strategik resursga aylanishi
mumkin.
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ZAMONAVIY O‘ZBEKISTON TASVIRIY SAN’ATIDA MILLIY BADIIY
AN’ANALAR VA INNOVATSION YONDASHUVLARNING
UYG*‘UNLIGI

Annotatsiya. Maqgolada zamonaviy O ‘zbekiston tasviriy san’atida milliy
badiiy an’analarning davomiyligi va innovatsion yondashuvlar bilan o ‘zaro
ta siri san’atshunoslik nuqtayi nazaridan tahlil gilinadi. Kompozitsiya, kolorit,
ramziy obraz va material bilan ishlashdagi o 'zgarishlar qiyosiy talgin etilib,
badiiy merosni ijodiy qayta anglashning asosiy tamoyillari yoritiladi.

Kalit so‘Zlar: tasviriy san’at, milliy an’ana, innovatsiya, rangtasvir,
kompozitsiya, kolorit, badiiy meros, ramz, eksperiment.

TAPMOHUS HAIIMOHAJIBHBIX XVIOKECTBEHHBIX TPAIULIN I
N UHHOBAIIMOHHBLIX 11OJAXO/10B B COBPEMEHHOM
N30BPASUTEJIBHOM UCKYCCTBE Y3BEKNCTAHA

Annomayus. B cmamve ¢ UCKYCCMBOBECOYECKOU MOYKU  3PCHUS
AHATNUSUPYIOMCS.  NPEeMCMBEHHOCMb — HAYUOHANBHBIX — XYOOJICECMBEHHbIX
mpaouyuil u ux G3aumMooeucmeue ¢ UHHOBAYUOHHBIMU NOOXOOUMU 6 COBPEMEHHOM
usoopazumenvrnom uckyccmee Yzoexucmana. Ilocpeocmeom cpasHumenbHol
UHMEPnpemayu paccmampusaomest UMeHeHUss 8 KOMNO3Uyuu, Koiopume,
CUMBONIUYECKUX 00pazax u pabome ¢ MAmMepudaIom, d maxice pacKkpbléalomces
OCHOGHBIC ~ NPUHYUNBLL  MBOPYECKO20 — NEPEOCMBICACHUS  XYOOICECMBEHHO20
HaAc1eousl.

Knrwouesvie cnosa: usobpasumenvHoe  UCKYCCMBO,  HAYUOHWILHAS
mpaouyusl, UHHOBAYUS, JICUBONUCH, KOMIOZUYUS, KOLOPUM, XYOOICECMEEHHOE

Haceo ue, CUMBOJ, SIKCNEPUMEHNI.

Google Scholar

168

——
[ —


http://juca.uz/
mailto:lenarkhalilov34@gmail.com

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O*17
http://JUCA uz 2026/ 5(7) ISSN 3093-8597

HARMONY OF NATIONAL ARTISTIC TRADITIONS AND
INNOVATIVE APPROACHES IN CONTEMPORARY VISUAL
ART OF UZBEKISTAN

Abstract. The article examines the continuity of national artistic traditions
and their interaction with innovative approaches in contemporary visual art of
Uzbekistan. Changes in composition, colour, symbolic imagery and artistic
materials are considered from an art-historical perspective. Particular attention
is paid to creative reinterpretation of heritage rather than its mechanical
reproduction.

Keywords: visual art, national tradition, innovation, painting,

composition, colour, artistic heritage, symbolism, experimentation.

Zamonaviy O°zbekiston tasvirly san’ati milliy madaniyatning tarixiy
xotirasi va bugungi estetik tafakkurini birlashtiruvchi murakkab badiiy
maydondir. Unda bir tomondan xalq amaliy bezak san’ati, miniatyura, me’moriy
nagsh va mumtoz rang madaniyati kabi manbalar mavjud bo‘lsa, ikkinchi
tomondan global badiiy jarayonlar, yangi texnologiyalar va individual ijodiy
izlanishlar faol ishtirok etmoqda. Mazkur ikki yonalishning uchrashuvi milliy
san’atning o°‘ziga xosligini saglagan holda yangi ifoda imkoniyatlarini yuzaga
chigaradi.

Tadqiqotning dolzarbligi shundaki, an’ana va yangilik o‘rtasidagi
munosabatni fagat tashqi uslubiy o°‘xshashlik bilan izohlash yetarli emas.
Milliylik ba’zan ornament, tarixiy libos yoki me’moriy motiv ko‘rinishida
namoyon bo‘ladi, biroq uning chuqur qatlamlari tasvirning ritmi, fazoviy
qurilishi, ranglarning hissiy mazmuni va obrazlarning ma’naviy semantikasida
mujassam. Innovatsiya ham faqat raqamli vositani qo‘llash emas, balki mavjud
badiiy tilni qayta tashkil etish jarayonidir.

Magqolaning maqsadi milliy baditly an’analar bilan innovatsion

yondashuvlarning zamonaviy O°zbekiston tasvirly san’atidagi uyg‘unlashuv
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mexanizmlarini aniqlash va ularning badiiy-estetik ahamiyatini ochib berishdan
iborat. Shu magsadda tarixiy merosning obrazli tizimi, kompozitsion tamoyillar,
kolorit, material va texnikalardagi izlanishlar hamda zamonaviy badily
kommunikatsiya masalalari izchil ko‘rib chiqiladi.

San’atshunoslikda milliy an’ana tushunchasi o‘tmishdagi shakllarni aynan
takrorlash emas, balki tarixiy tajribaning yangi ijtimoiy va estetik sharoitda qayta
talqin qilinishi sifatida o‘rganiladi. E.H.Gombrichning tasviriy reprezentatsiya va
uslub haqidagi garashlari badiiy shaklning idrok hamda madaniy konvensiyalar
bilan bog‘liqligini anglashga yordam beradi [1]. Shuningdek, R.Arnheim vizual
tafakkur va kompozitsion muvozanat masalalarini san’at tahlilining markaziga
olib chiqadi [2].

V.Kandinskiyning rang va shaklning ruhiy ta’siri haqidagi mulohazalari
milliy koloritni fagat bezak belgisi sifatida emas, balki mustaqil ekspressiv vosita
sifatida baholash uchun nazariy asos bo‘la oladi [3]. J.Itten ranglar kontrasti va
uyg‘unligi haqidagi yondashuvlari esa an’anaviy rang munosabatlarining
zamonaviy kompozitsiyada qayta qurilishini tahlil qilishga xizmat qiladi [4].

An’anani gayta talqin etishda san’atning tarixiy sharoit bilan bog‘ligligi
ham muhim. J.Berger tasvirni ko‘rish usullari va ijtimoiy kontekst o‘rtasidagi
munosabatni yoritadi [5]. Ushbu qarashlar milliy obrazning zamonaviy
tomoshabin tomonidan qanday o‘qilishi, tarixiy belgining yangi ma’no kasb
etishi va vizual kommunikatsiyaning o‘zgarishini tushuntirish imkonini beradi.
Mazkur manbalar O‘zbekiston san’atining konkret asarlariga oid empirik dalil
o‘rnini bosmaydi, balki tahlilning nazariy mezonlarini belgilaydi.

Magqolada tarixiy-qiyosiy, formal-uslubiy, ikonografik va interpretativ
tahlil usullaridan foydalanildi. Tarixiy-qiyosiy yondashuv orqali miniatyura, xalq
bezak san’ati va me moriy naqshdagi shakliy qonuniyatlar zamonaviy tasviriy
ifoda bilan solishtiriladi. Formal-uslubiy tahlilda ritm, proporsiya, tekislik va
hajm munosabati, rang kontrasti, faktura hamda kompozitsion markazning tashkil

etilishiga e’tibor qaratiladi. Ikonografik yondashuv tarixiy va ramziy belgilarni
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ularning madaniy konteksti bilan bog‘liq holda sharhlashga imkon beradi.
Interpretativ usul esa bir xil motivning turli ijodiy vaziyatlarda yangi mazmun
kasb etishini tushuntiradi. Tadqiqot nazariy-tahliliy xususiyatga ega: unda
so‘rovnoma, eksperiment yoki statistik o‘lchov o‘tkazilgani da’vo qilinmaydi.
Shuning uchun natijalar umumlashtirilgan san’atshunoslik xulosalari sifatida
taqdim etiladi.

Milliy badiiy an’ananing birinchi muhim manbai — xalq amaliy san’atidagi
tartib, ritm va takror tamoyilidir. Nagshda uchraydigan geometrik va
o‘simliksimon shakllar ko‘pincha dekorativ vazifadan tashqari butun tasvir
yuzasini tashkil etuvchi strukturaga aylanadi. Zamonaviy rangtasvirda ushbu
prinsiplar predmetning tashqi ko‘rinishini ko‘chirishdan ko‘ra kompozitsiyaning
ichki harakatini yaratishga xizmat qilishi mumkin. Natijada milliylik tayyor
ornamentni joylashtirish emas, balki shaklni tashkil etish usuli sifatida namoyon
bo‘ladi. Ikkinchi manba — Sharq miniatyurasiga xos fazoviy tafakkur.
Miniatyurada tasvirly voqelik ko‘pincha yagona optik nuqtaga qat’iy
bo‘ysunmaydi; turli epizodlar va makon qatlamlari yaxlit hikoyaviy tuzilma hosil
qiladi. Zamonaviy ijodkor bu tajribadan ko‘pqatlamli kompozitsiya, shartli
perspektiva, dekorativ tekislik va bir tasvir ichida turli vaqt holatlarini
uyg‘unlashtirish uchun foydalanishi mumkin. Bunda tarixiy uslubning mexanik
nusxasi emas, uning vizual mantig‘i yangi mazmunga moslashtiriladi.

Uchinchi yo‘nalish milliy rang madaniyati bilan bog‘liq. Moviy, lojuvard,
feruza, zarrin, tuproq ranglari va ularning kontrastli munosabatlari me’moriy
bezak hamda amaliy san’atda muhim o‘rin tutadi. Zamonaviy rangtasvirda bu
ranglarning ishlatilishi milliy taassurotni kuchaytirishi mumkin, lekin milliy
badiiy sifatni faqat ma’lum palitra bilan cheklash to‘g‘ri emas. Asarning kolorit
tizimi ranglarning o‘zaro muvozanati, yorug‘lik muhiti, semantik urg‘u va hissiy
intensivligi orqali baholanadi.

Rangning innovatsion talqini uning material bilan munosabatida yaqqol
ko‘rinadi. An’anaviy bo‘yoq qatlamlari bilan bir qatorda akvarelning erkin oqimi,

Google Scholar
171

——
| S—


http://juca.uz/

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O*17
http://JUCA uz 2026/ 5(7) ISSN 3093-8597

kollaj, aralash texnika, turli asoslar va fakturali yuzalar ishlatilishi badiiy
tasvirning moddiy tabiatini o‘zgartiradi. Masalan, akvarelning shaffof qatlamlari
milliy bezakdagi ritmik tuzilma bilan qo‘shilganda, tasvirda bir vaqtning o‘zida
yengillik va kompozitsion aniqlik yuzaga keladi. Bunday izlanishlarda texnik
effekt asarning g‘oyavlyy mazmuniga bo‘ysunishi zarur. Innovatsion
yondashuvlarning yana bir ko‘rinishi — an’anaviy ramzlarning yangi semantik
kontekstda ishlatilishidir. Daraxt, yo‘l, eshik, hovli, qush yoki gadimiy me’moriy
detal kabi motivlar badiiy asarda xotira, vaqt, o‘zlik, avlodlar uzviyligi yoki
madaniy o°zgarishlar haqida fikr yuritish vositasiga aylanishi mumkin. Ramzning
mazmuni doimiy va yagona emas: u kompozitsiya, rang, tasvirlangan vaziyat
hamda tomoshabinning madaniy tajribasiga qarab yangilanadi.

Zamonavily O°zbekiston tasvirly san’atida milliylik va innovatsiya
o‘rtasidagi munosabatni uch shartli modelda tasniflash mumkin. Birinchi model
— stilizatsiya: tarixiy shakl saqlanadi, biroq uning chiziq, ritm yoki kolorit
xususiyatlari yangicha ishlanadi. Ikkinchi model — sintez: milliy obraz tizimi
zamonaviy material, texnika va kompozitsion yechim bilan birlashadi. Uchinchi
model — konseptual qayta talqin: tarixiy belgi zamonaviy madaniy savol yoki
muammoni  ifodalash  vositasiga aylanadi. Ushbu modellar qat’iy
chegaralanmagan va bitta asarda birgalikda uchrashi mumkin. Stilizatsiyaning
afzalligi milliy badiiy tilni tanib olish imkonini saqlashidadir. Ammo faqat tashqi
shaklni takrorlash asarning mazmuniy yangiligini cheklashi mumkin. Sintez
modeli badiiy tajribani kengaytiradi, chunki unda material va obraz bir-birini
boyitadi. Konseptual qayta talqin esa tarixiy merosni hozirgi davr muammolari
bilan bog‘lab, milliy san’atning zamonaviy muloqotga kirishish imkoniyatini
oshiradi. Milliy badiiy an’ananing zamonaviy san’atda davom etishi ijodkorning
shaxsiy uslubiga ham bog‘liq. Bir ijodkor bezakning geometrik tartibidan ilhom
olsa, boshqasi xalq turmushidagi obrazlar yoki tarixiy me’moriy mubhitni asosiy
mavzuga aylantirishi mumkin. Shu sababli milliy maktab tushunchasini bir xil

rang, bir xil kompozitsiya yoki yagona mavzu bilan izohlash ilmiy jihatdan tor
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yondashuv bo‘ladi. Uning kuchi turli individual izlanishlarni birlashtiruvchi
madaniy xotira va badiiy tajribadadir.

Ragamli texnologiyalar an’ana va innovatsiya munosabatiga yangi
o‘lcham qo‘shmoqda. Ragamli eskiz, grafik planshet, tasvirni qatlamlarga
ajratish, rang variantlarini solishtirish va multimedia taqdimoti badity
izlanishning tayyorgarlik hamda namoyish bosqichlarini o‘zgartiradi. Biroq
texnologik vositaning mavjudligi 0°z-o‘zidan badiily yangilikni kafolatlamaydi.
Innovatsionlik tasvirning ma’no tuzilishi, shakliy yechimi va tomoshabinga ta’sir
qilish usulida ko‘rinishi kerak. Millly madaniy kodni ragamli muhitga
ko‘chirishda mualliflik, manbaning aniqligi va kontekstni saqlash muhim. Tarixiy
naqsh yoki miniatyura detalidan foydalanilganda uning kelib chiqishi, dastlabki
vazifasi va badity mohiyatini hisobga olish zarur. Aks holda boy madaniy meros
tasodifiy dekorativ belgilar to“plamiga aylanishi xavfi yuzaga keladi. Shu bois
innovatsion tajriba san’at tarixiga oid bilim va mas’uliyatli interpretatsiya bilan
birga olib borilishi lozim.

Tahlil natijasida uyg‘unlikning asosiy mezonlari sifatida shakl va
mazmunning mutanosibligi, milliy manbaning anglangan talqini, texnik
vositaning g‘oyaga mosligi, individual uslubning mavjudligi va asarning
zamonavly estetik muloqotga kirisha olishi ajratildi. Bu mezonlar milliy
motivning ko‘pligi yoki yangi texnologiyaning murakkabligi bilan emas, balki
badiiy yaxlitlik bilan belgilanadi. Shu nuqtayi nazardan, tasviriy san’atda
innovatsiya merosdan uzilish emas, balki unga savol berish, uning
imkoniyatlarini kengaytirish va yangi tajriba orqali qayta anglash jarayonidir.
An’ana esa o‘zgarmas qolip emas: u ijodkorning dunyoqarashi, material bilan
ishlash mahorati va davrning estetik ehtiyojlari ta’sirida yangilanib boradigan
faol madaniy tizimdir,

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, zamonaviy O°zbekiston tasviriy san’atida
milliy badiiy an’analar va innovatsion yondashuvlar o‘zaro zid hodisalar emas,
balki bir-birini boyituvchi ijodiy omillar sifatida namoyon bo‘ladi. Milliy
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merosning kompozitsion ritmi, ramziy obrazlari, rang munosabatlari va fazoviy
tafakkuri yangi texnika hamda zamonaviy badity g‘oyalar bilan uyg‘unlashganda
asarning estetik imkoniyatlari kengayadi.

Tadqiqot doirasida an’anani zamonaviy talqin qilishning stilizatsiya, badiiy
sintez va konseptual qayta anglash kabi uch modeli ajratildi. Ularning har biri
muayyan 1jodiy vazifani bajaradi, biroq badiiy natijaning sifati milliy belgi yoki
texnologiyaning o‘ziga emas, ularning asar mazmuniga qanchalik organik
singdirilganiga bog‘liq. Amaliy tavsiya sifatida san’atshunoslik tadqiqotlarida
muayyan rassomlar asarlarini qiyosiy tahlil qilish, milliy motivlarning manbasini
hujjatlashtirish, akvarel va aralash texnikalarning estetik imkoniyatlarini alohida
o‘rganish hamda raqamli tajribalarni mualliflik uslubi bilan bog‘liq holda
baholash maqsadga muvofiq. Kelgusida aniq asarlar korpusi asosida empirik

kuzatuvlar o‘tkazish ushbu nazariy xulosalarni chuqurlashtiradi.
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GLOBALLASHUYV SHAROITIDA O‘ZBEK MILLIY MADANIYATINING
TRANSFORMATSIYASI: AN’ANAVIYLIK VA
ZAMONAVIYLIK MUNOSABATI

Annotatsiya. Maqgolada globallashuv sharoitida o ‘zbek milliy madaniyatining
transformatsiyasi an’anaviylik va zamonaviylik munosabatlari doirasida tadqiq
etilgan. UNESCO hujjatlari, milliy statistika ma’lumotlari va normativ-huquqiy
manbalar asosida hunarmandchilik, an’anaviy ijrochilik, muzeylar hamda raqamli
madaniy muhitdagi o ‘zgarishlar qiyosiy tahlil qilingan. Tadqiqot natijasida
madaniy merosning ommaviy namoyon bo'lishi, tarixiy mazmuni va amaliy
davomiyligi turli ko ‘rsatkichlar orgali baholanishi zarurligi asoslangan. Madaniy
transformatsiyani shakl, ijtimoiy vazifa, avlodlararo uzatilish va institutsional
qo ‘llab-quvvatlash jihatidan o ‘rganishga qaratilgan tahliliy mezonlar taklif etilgan.

Kalit so‘zlar: globallashuy, milliy madaniyat, transformatsiya, an’anaviylik,
zamonaviylik, vorisiylik, identiklik, ragamlashtirish.

TPAHC®OPMAIIHS Y3BEKCKON HAIITMOHAJIBHOM KYJIBTYPHI B
YCIOBUSX INTOBAJIN3AIINN: COOTHOILUEHUE
TPAJIULIMU U COBPEMEHHOCTH

Annomauus. B cmamve uccieoyemcs —mpancopmayus  y30eKkcKoil
HAYUOHWIBHOT KY/IbMYPbL 8 YCIOBUSX 2100AIU3AYUY ¢ MOYKU 3PEHUsS. COOMHOULCHUS]
mpaouyuu u cospemernnocmu. Ha ocrnose ooxymenmos KOHECKO, nayuonanenoi
CMAMUCMuKY U HOPMAMUBHO-NPABOBLLX UCIMOYHUKOG NPOBOOUMCSL CPAGHUMENbHbIT
ananu3 UMeHeHuil 6 MpAaouyuoOHHbIX PeMEéciax, UCHOIHUMENIbLCKOM UCKYCCmae,
oesimelbHOCMU — My3ee8 U yughpoeoi  KyiemypHou — cpede.  QbocHosaud

HeoOX00UMOCMb  pasepanudyeruss  NnyoiudHot  penpesenmayuu  Ky1emypHo2o
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HAC1eous, e2o UCMIOPUHECKO20 CO()GPDICCIHZ{R u npa;cmutfecmz} npeemMcmeeHHOCHIU.

[Ipeonooicervl ananumudeckue Kpumepuu u3yyeHust KyJivmypHoix mpancgopmayuil,
yuumvigarouue — usMeHeHue — Gopm,  COYUAIbHLIX  (QYHKYULl,  MEXAHUZMOB
MEIHCNOKONICHYECKOU nepeoadt U UHCmMumyyuOHaIbHOU NOOOEPICKIUL.

Knwuegvie cnosea: 2nooanuzayusl, HAYUOHWTBHAS KyIomypd,
mparcgopmayusl, mpaouyus, COBPEMEHHOCHb, NpeemMcmeeHHOCMb,
UOCHMUYHOCHb, YUDPOBUZAYUSL.

TRANSFORMATION OF UZBEK NATIONAL CULTURE UNDER
GLOBALIZATION: THE RELATIONSHIP BETWEEN
TRADITION AND MODERNITY

Abstract. The article examines the transformation of Uzbek national culture
under globalization through the relationship between tradition and modernity.
Drawing on UNESCO documentation, national statistics and regulatory sources, it
compares changes in traditional crafismanship, performing arts, museums and
digital cultural environments. The findings highlight the need to distinguish the
public representation of cultural heritage from the preservation of its historical
meanings and practical transmission. The study proposes analytical criteria for
assessing cultural transformation through changes in cultural forms, social
Junctions, intergenerational transmission and institutional support.

Keywords: globalization, national culture, transformation, tradition,

modernity, continuity, identity, digitalization.

Globallashuv jarayonlarining jadallashuvi milliy madaniyatlarning rivojlanish
sharoitlarini o‘zgartirib, tarixiy merosning saqlanishi va zamonaviy jamiyatda
namoyon bo‘lishi bilan bog‘liq yangi masalalarni yuzaga keltirmoqda. Xalgaro
madaniy alogalarning kengayishi, ragamli kommunikatsiya vositalarining
rivojlanishi, turizm va kreativ industriyalarning taraqqiy etishi an’anaviy madaniy
shakllarning ijtimoiy vazifalariga ta’sir ko‘rsatmoqda. Ushbu o‘zgarishlar o‘zbek
milliy madaniyatida ham kuzatilib, an’anaviy hunarmandchilik, musiqa, folklor va
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boshga madaniy amaliyotlarning zamonaviy muhitga moslashishida namoyon

bo‘lmoqda. Milliy madaniyatning rivojlanishini o‘rganishda an’anaviylik va
zamonaviylik o‘rtasidagi munosabat alohida ahamiyatga ega. An’anaviy madaniy
hodisaning yangi shaklda namoyon bo‘lishi uning tarixiy xususiyatlari to‘liq
yo‘qolganini anglatmaydi. Shu bilan birga, tarixiy san’at namunasining
ommalashuvi yoki xalqaro miqyosda tanilishi uning amaliy davomiyligini avtomatik
ravishda ta’minlamaydi. Mazkur farglarni aniqlash madaniy transformatsiyaning
mazmuni va oqibatlarini baholashda muhim ilmiy vazifa hisoblanadi.

O‘zbek milliy madaniyati uzoq tarixiy taraqqiyot davomida shakllangan
moddiy va nomoddiy meros, badily an’analar, qadriyatlar, urf-odatlar va ijtimoiy
munosabatlarni gamrab oladi. Uning tarixiy o‘ziga xosligi alohida madaniy belgilar
mavjudligi bilan birga ushbu belgilar orgali ifodalanadigan ma’nolar, bilimlar va
amaliy tajribaning davomiyligida namoyon bo‘ladi. Shuning uchun milliy
madaniyat transformatsiyasini o‘rganishda tashqi shakl, tarixiy mazmun, ijtimoiy
vazifa va avlodlararo uzatilish o‘rtasidagi munosabatlarni birgalikda tahlil qilish
zarur. Globallashuvning madaniy oqibatlariga oid 1lmiy tadqiqotlarda turli
yondashuvlar mavjud. R.Robertson global va mahalliy madaniy jarayonlarning
o‘zaro bog‘ligligini globallashuv konsepsiyasi orqali izohlaydi [7, 25-44-b].
J.Nederveen Pieterse esa turli madaniy shakllarning o°zaro ta’siri yangi madaniy
kombinatsiyalarni yuzaga keltirishini madaniy gibridlashuv tushunchasi orqali tahlil
qiladi [6, 161-184-b]. Ushbu yondashuvlar madaniy yangilanish jarayonlarini
tushuntirishga yordam beradi, biroq an’anaviy madaniy tajribaning amaliy
davomiyligini aniglash uchun manbalarga asoslangan qo‘shimcha mezonlar talab
etiladi. Tadgiqotning maqsadi globallashuv sharoitida o‘zbek milliy madaniyatidagi
transformatsiya jarayonlarini aniq madaniy amaliyotlar misolida qiyosiy tahlil
qilish, merosning ommaviy namoyon bo‘lishi bilan uning avlodlararo davomiyligi
o‘rtasidagi farglarni aniqlash hamda madaniy o‘zgarishlarni baholashning tahliliy

mezonlarini asoslashdan iborat.

Google Scholar
177

——
| S—


http://juca.uz/

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O*17
http://JUCA uz 2026/ 5(7) ISSN 3093-8597

Tadqiqot doirasida quyidagi savolga javob izlanadi: zamonaviy madaniy
makonda an’anaviy merosning namoyon bo‘lishi kengaygani uning tarixiy mazmuni
va amaliy davomiyligi saqlanayotganini qay darajada tasdiglaydi?

Tadqiqot hujjatlar va e’lon qilingan ma’lumotlarni qiyosiy tahlil qilishga
asoslangan. Manbaviy bazani UNESCOning nomoddiy madaniy merosga oid
hujjatlari, O°zbekiston Respublikasi Milliy statistika qo‘mitasining muzeylar
faoliyati haqidagi ko‘rsatkichlari, madaniy merosni muhofaza qilishga oid normativ-
huquqiy hujjatlar hamda globallashuv va madaniy identiklik masalalarini yorituvchi
ilmiy tadqiqotlar tashkil etadi. Madaniy amaliyotlar sifatida atlas va adras tayyorlash
an’anasi, Shashmaqom, baxshichilik, muzeylarning madaniy-ma’rifiy faoliyati
hamda ragamli madaniy resurslar tanlandi. Ushbu misollar bir-biridan madaniy
shakli, tarixiy vazifasi va merosni uzatish usuli bilan farqlanadi. Atlas va adras
an’anasi hunarmandchilik texnologiyasining davomiyligini, Shashmaqom hamda
baxshichilik ijro maktablari va og‘zaki-amaliy bilimlarni, muzeylar institutsional
vositachilikni, ragamli resurslar esa madaniy merosning yangi kommunikativ
shakllarini o‘rganish imkonini beradi. UNESCOning 2003-yilda gabul qilingan
Nomoddiy madaniy merosni muhofaza qilish to‘g‘risidagi konvensiyasida merosni
aniqlash, hujjatlashtirish, tadqiq etish, muhofaza qilish, targ‘ib etish va avlodlarga
yetkazish bilan bog‘liq vazifalar belgilangan [8]. Mazkur hujjat nomoddiy madaniy
merosning mavjudligini uning jamiyat hayotidagi davomiy amaliyoti bilan bog‘liq
holda o‘rganish uchun muhim manbaviy asos hisoblanadi.

Tadqiqotda tarixiy-qiyosiy metod orqali an’anaviy madaniy hodisalarning
tarixiy va zamonaviy vazifalari solishtirildi. Strukturaviy-funksional tahlil
yordamida ularning badiiy shakli, ijtimoiy funksiyasi va uzatilish mexanizmlaridagi
o‘zgarishlar ajratib ko‘rsatildi. Institutsional yondashuv asosida madaniyat
muassasalari, professional ta’lim, ustoz-shogird munosabatlari va ragamli
platformalarning madaniy vorisiylikdagi imkoniyatlari baholandi. Tahlil uchun
to‘rtta mezon belgilandi: madaniy shakldagi o‘zgarish, ijtimoily vazifaning

yangilanishi, tarixiy bilim va ko‘nikmalarning avlodlarga uzatilishi hamda madaniy
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amaliyotni qo‘llab-quvvatlovchi institutsional sharoitlar. Mazkur mezonlar statistik

Jihatdan sinovdan o‘tkazilgan o‘lchov shkalasi sifatida qo‘llanilmadi. Ular turli
madaniy amaliyotlar haqidagi hujjatli ma’lumotlarni tagqoslash uchun tahliliy vosita
vazifasini bajardi. Hujjatli materiallarning qiyosiy tahlili o‘zbek milliy
madaniyatidagi transformatsiya jarayonlari turli sohalarda bir xil kechmasligini
ko‘rsatdi. Hunarmandchilikda mahsulotning ijtimoiy vazifasi va foydalanish mubhiti
o‘zgarayotgan bo‘lsa, an’anaviy ijrochilikda sahna hamda auditoriya bilan bog‘liq
munosabatlar yangilanmoqda. Muzeylar va raqamli platformalarda esa madaniy
merosni saglash hamda ommaga yetkazish imkoniyatlari kengaymoqda. Ushbu
jarayonlar madaniy davomiylikning turli jihatlariga ta’sir ko‘rsatadi.

Atlas va adras tayyorlash an’anasi misolida madaniy mahsulotning tashqi
ko‘rinishi bilan uni yaratishga asos bo‘lgan tarixiy texnologiya o‘rtasidagi farq
aniglandi. Marg‘ilon hunarmandchilikni rivojlantirish markazining atlas va adras
tayyorlashning an’anaviy texnologiyalarini saqlash tajribasi 2017-yilda
UNESCOning yaxshi muhofaza amaliyotlari reyestriga kiritilgan [10]. Mazkur
tajribada ipakni tayyorlash, ipni bo‘yash, abr naqgshini hosil qilish va to‘qish kabi
amaliy bilimlarning davomiyligiga alohida e’tibor qaratilgan.

An’anaviy atlas va adras matolarining zamonaviy libos, aksessuar va interyer
mahsulotlarida qo‘llanishi ularning foydalanish doirasini kengaytiradi. Bunda
tarixiy hunarmandchilik mahsuloti yangi iqtisodiy va estetik vazifalarni bajarishi
mumkin. Biroq an’anaviy naqshning sanoat yoki grafik dizayn mahsulotida
takrorlanishi tarixiy ishlab chiqgarish texnologiyasi saglanayotganini 0°z-o0‘zidan
tasdiglamaydi. Bu misolda madaniy transformatsiyaning ikki xil ko‘rinishi
farglandi. Tayyor mahsulotdagi tarixiy naqshning yangicha qo‘llanishi madaniy
shaklning zamonaviy reprezentatsiyasini ifodalaydi. An’anaviy texnologiyada
ishlab chigarish va ushbu mahoratni shogirdlarga o‘rgatish esa amaliy madaniy
vorisiylik bilan bog‘liq. Bir madaniy mahsulot doirasida mazkur jarayonlar o‘zaro
uyg‘unlashishi mumkin, biroq ularni bir xil ko‘rsatkich orgali baholash asosli

bo‘Imaydi.
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Shashmaqom san’ati tahlilida madaniy transformatsiyaning boshqa jihati

kuzatildi. Shashmaqomning 2008-yilda O°‘zbekiston va Tojikiston nomidan
UNESCOning Insoniyat nomoddiy madanity merosi reprezentativ ro‘yxatiga
kiritilishi uning xalgaro madaniy maqomini mustahkamladi [11]. An’anaviy musiga
merosining professional sahna, ta’lim muassasalari va xalqaro madaniy tadbirlarda
namoyon bo‘lishi yangi auditoriyaga yetib borish imkoniyatlarini yaratmoqda.

Tarixiy ijro davrasi bilan zamonaviy konsert dasturi o‘rtasidagi farqlarni
qiyoslash madaniy shakl va ijtimoiy vazifa o‘zgarishi mumkinligini ko‘rsatadi.
An’anaviy muhitda keng musiqiy rivojlanishga ega asarning konsert dasturida
muayyan qismlari tanlanishi, ijro davomiyligi qisqarishi va tinglovchi bilan
munosabatning yangi shakli yuzaga kelishi mumkin. Bunday moslashuv san’atni
ommalashtirishga xizmat qilsa-da, uning murakkab badiiy tuzilishi va tarixiy ijro
maktabini o‘zlashtirish alohida faoliyatni talab qiladi. Shashmaqomning tarixiy
davomiyligini baholashda repertuarning mavjudligi bilan birga ijro uslubi, ustoz-
shogird tajribasi va professional tayyorgarlikning uzluksizligi muhimdir. Bu holatda
san’atning sahnadagi mavjudligi va 1jro maktabining amaliy yashovchanligi o‘zaro
bog‘liq, lekin mazmunan farqli jarayonlar sifatida namoyon bo‘ladi.

Baxshichilik san’ati misolida ham taqdimot shakli va an’anaviy ijro amaliyoti
o‘rtasidagi farq kuzatildi. Baxshichilik 2021-yilda UNESCO Reprezentativ
ro‘yxatiga kiritilgan [9]. Ushbu san’atning festival va tanlovlarda namoyon bo‘lishi
milliy madaniy merosning xalqaro miqyosda tanilishiga xizmat qiladi. Biroq festival
sahnasidagi qisqa ijro bilan tarixiy dostonchilik amaliyoti o‘rtasida sezilarli farqlar
mavjud. Baxshining an’anaviy faoliyati doston repertuarini o°zlashtirish, og‘zaki
talqin, xotira, musiqiy mahorat va tinglovchi bilan muloqotga asoslanadi. Qisqa
sahna dasturi mazkur faoliyatning ayrim badily xususiyatlarini namoyish etishi
mumkin, ammo uning barcha jihatlarini qamrab olmaydi. Shuning uchun
baxshichilikning ommaviy e’tirofi bilan dostonchilik maktablarida yangi ijrochilar
tayyorlash jarayonini alohida o‘rganish zarur. Atlas-adras, Shashmaqom va

baxshichilik misollarining qiyoslanishi madaniy transformatsiya davomida tashqi
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ko‘rinish hamda taqgdimot usullarining o°zgarishi tarixiy bilim va ko‘nikmalarning

o‘zgarishi bilan har doim bir vaqtda sodir bo‘lmasligini ko‘rsatdi. Badily shakl
yangilangani holda amaliy meros davom etishi mumkin. Boshqa holatda tarixiy
badiiy belgi keng tarqalgan bo‘lsa ham, uning asosidagi mahoratning avlodlarga
uzatilishi haqida qo‘shimcha ma’lumot talab etiladi.

Madaniy merosning institutsional davomiyligini baholashda muzeylar
faoliyatiga oid statistik materiallar tahlil qilindi. O‘zbekiston Respublikasi Milliy
statistika qo‘mitasining SIAT ma’lumotlariga ko‘ra, 2023-yilda muzeylarga
5 million 711,2 ming, 2024-yilda 4 million 782,6 ming, 2025-yilda esa 5 million
4749 ming tashrif qayd etilgan [1]. Ushbu ko‘rsatkichlar muzeylarga tashriflar
sonida yillar bo‘yicha sezilarli o‘zgarishlar mavjudligini ko‘rsatadi.

2023-yildan 2024-yilga o‘tishda tashriflar soni qariyb 16,3 foizga kamaygan,
2025-yilda esa 2024-yilga nisbatan qariyb 14,5 foizga ko‘paygan. Shunga qaramay,
2025-yil ko‘rsatkichi 2023-yil darajasidan past bo‘lib qolgan. Ushbu dinamika
muzeylarga bo‘lgan qiziqishning barcha yillarda bir xil sur’atda rivojlanmaganini
ko‘rsatadi. Biroq tashriflar sonidagi o‘zgarishni bevosita madaniy qadriyatlarga
munosabatning kuchayishi yoki zaiflashuvi sifatida baholash uchun yetarli asos
mavjud emas.

2024-yilda muzey tashrifchilarining 21,9 foizini umumta’lim maktablari
hamda oliy va o‘rta maxsus ta’lim muassasalari o°quvchi-talabalari tashkil etgani
qayd etilgan [2]. Ushbu ma’lumot muzeylarning madaniy-ma’rifiy faoliyatida yosh
auditoriya sezilarli ulushga ega ekanini ko‘rsatadi. Biroq mazkur ko‘rsatkich
o‘quvchi va talabalarning tarixiy eksponatlar mazmunini qanday anglagani yoki
ularda qanday madaniy ko‘nikmalar shakllanganini aniglab bermaydi.

Muzeylar misolida madaniy merosning ommaga taqdim etilishi bilan uning
mazmunan o°‘zlashtirilishi o‘rtasidagi farq namoyon bo‘ladi. Tashriflar soni
muassasaning auditoriyaga yetib borish ko ‘lamini ifodalasa, madaniy vorisiylikning

ta’limiy natijasini aniqlash uchun ekskursiya mazmuni, o‘quv dasturlari,
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ishtirokchilarning bilim va munosabatlaridagi o‘zgarishlar haqidagi qo‘shimcha

ma’lumotlar zarur.

Ragamli kommunikatsiya muhiti milliy madaniyatning zamonaviy namoyon
bo‘lishida alohida o‘rin egallamoqda. Elektron kataloglar, virtual ko‘rgazmalar,
audiovizual yozuvlar va 1timoly platformalar madanity merosni kengroq
auditoriyaga yetkazish imkoniyatini yaratadi. Ushbu muhitda tarixiy san’at
namunasining saqlanishi, tarqatilishi va qayta talqin qilinishi bir-biridan farqli
jarayonlardir.

Ragamli hujjatlashtirish madaniy manbaning tasviri, tavsifi yoki 1jro yozuvini
saqlashga xizmat qiladi. Ommaviy kommunikatsiya ushbu materialning tarqalish
doirasini kengaytiradi. Foydalanuvchi ishtirokidagi yangi ijodiy talginlar esa uning
zamonaviy madaniy muhitdagi ifoda shakllarini o‘zgartiradi. Bunda elektron
materialning ko‘p tarqalishi an’anaviy ijrochilik yoki hunarmandchilik amaliyoti
ham shu darajada kengayganini bildirmaydi.

Tahlil natijasida madaniy merosning zamonaviy mavjudligini baholashda
uchta natijani alohida ko‘rish zarurligi aniglandi: merosning hujjatlashtirilishi,
auditoriyaga yetib borishi va amaliy davomiyligi. Bu jarayonlar bir-biriga ta’sir
ko‘rsatishi mumkin, ammo ularning natijalari bir xil mezon bilan aniglanmaydi.

Ushbu mezonlar madaniy transformatsiyani faqat tashqi o‘zgarish orqali
baholashning yetarli emasligini ko‘rsatadi. Bir madaniy hodisada shakl yangilanishi
bilan birga tarixiy bilim saqglanishi mumkin. Boshga holatda ommaviy namoyish
kengaysa-da, amaliy uzatilish darajasi haqida ma’lumot yetarli bo‘lmasligi mumkin.
Tadqiqot natijasida milliy madaniy merosning zamonaviy mavjudligi bilan uning
amaliy davomiyligi o‘rtasida metodologik farq mavjudligi asoslandi. Mazkur farq
madaniy transformatsiyaning oqibatlarini baholashda bir nechta ko‘rsatkichlardan
birgalikda foydalanish zaruratini yuzaga keltiradi.

Tadqiqot materiallarini umumlashtirish asosida madaniy transformatsiya

jarayonining quyidagi tahliliy tavsifi ishlab chiqildi.
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Tahlil mezoni

Kuzatilgan o‘zgarish

Baholash uchun zarur

go‘shimcha ma’lumot

Madaniy shakl

Atlas-adras naqshlarining dizaynda,
an’anaviy ijroning zamonaviy sahnada

namoyon bo‘lishi

Tarixiy uslub va texnologiya

bilan aloqasi

[jtimoiy vazifa

Hunarmandchilik mahsulotining yangi

Yangi vazifa va tarixiy mazmun

bozorlarda, san’atning festival muhitida | munosabati

qo‘llanishi
Avlodlararo Ustoz-shogird, professional ta’lim va | Amaliy bilim va ko‘nikmalarni
uzatilish elektron  resurslarning  birgalikda | egallash natijalari

mavjudligi

Institutsional Muzeylar, madaniyat tashkilotlari va | Faoliyatning mazmuniy va uzoq

sharoit xalgaro muhofaza mexanizmlarining | muddatli natijalari

faoliyati

Jadval manbalarni qiyosiy tahlil qilish asosida muallif tomonidan tuzilgan.

Olingan natijalar globallashuv sharoitida milliy madaniyatning o°zgarishini
bir yo‘nalishli jarayon sifatida talqin qilish cheklanganligini ko‘rsatadi. Tadqiq
etilgan misollarda tarixiy merosning ayrim jihatlari zamonaviy sharoitda yangi
vazifa va shakl kasb etgan, boshqa jihatlari esa an’anaviy bilimlarni avlodlarga
yetkazish orqgali davom etmoqda. Ushbu holat globallashuvni madaniy bir

sababi sifatida tushuntiruvchi

xillashuvning muqarrar qarashlardan ko‘ra
murakkabroq jarayon mavjudligini ko ‘rsatadi.

R.Robertsonning globallashuv konsepsiyasi natijalarni talqin qilish uchun
muhim nazariy asos bo‘lib xizmat qiladi [7, 25-44-b]. Atlas-adras nagshlarining
zamonavly dizaynda qo‘llanishi yoki an’anaviy ijrochilikning xalqaro sahnaga
moslashuvi mahalliy madaniy tajriba bilan keng madaniy muhit o‘rtasidagi o‘zaro
munosabatni namoyon etadi. Bunda mahalliy badiiy belgi zamonaviy estetik
chtiyojlar bilan bog‘lanadi. J.Nederveen Pietersening madaniy gibridlashuv
yondashuvi yangi badiiy shakllarning vujudga kelishini tushuntirishda ahamiyatlidir

[6, 161-184-b]. Biroq tadqiqot natijalari madaniy shakllarning o‘zaro birikishi bilan
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tarixiy mahoratning davomiyligini bir-biridan farqlash zarurligini ko‘rsatdi. Yangi
dizayn mahsulotida milliy nagshning mavjudligi an’anaviy texnologiya
saglanganini tasdiglamaydi. Shu sababli gibridlashuv natijasini baholashda badiiy
mahsulotning tashqi ko‘rinishi bilan birga uni yaratishga asos bo‘lgan bilim va
amaliy tajribaning davomiyligini ham o‘rganish zarur. S.Hall madaniy identiklikni
tarixiy tajriba bilan bog‘liq, ayni vaqtda zamonaviy sharoitlarda qayta shakllanib
boradigan hodisa sifatida izohlaydi [4, 222-237-b]. Ushbu nazariy yondashuv
madaniy o°ziga xoslikning davomiyligi tarixiy shakllarning to‘liq o‘zgarmasligiga
bogliq emasligini tushunishga yordam beradi. Biroq madaniy identiklikning
yangicha ifodalanishi bilan an’anaviy madaniy ko‘nikmalarning amaliy saglanishini
bir xil jarayon sifatida talqin qilish ham yetarli asosga ega emas.

Muzeylar faoliyatiga oid statistik materiallarning tahlili ushbu farqning
institutsional jihatini ochib berdi. Tashriflar soni madaniy muassasaga murojaat
qilish ko‘lamini ifodalaydi. Biroq tarixiy bilimning o‘zlashtirilishi, madaniy
qadriyatlarga munosabat yoki merosni amaliy davom ettirish kabi natijalarni
aniqlash uchun qo‘shimcha baholash vositalari zarur. Madaniy transformatsiyani
baholashda institutsional faoliyat ko‘rsatkichlarini mazmuniy natijalar bilan
birgalikda o‘rganish muhimdir. Masalan, festival yoki muzey tadbirlarining soni
madaniy faoliyat ko‘lamini ko‘rsatishi mumkin.

O‘zbekiston Respublikasida nomoddiy madaniy merosni muhofaza qilishga
oid PQ-405-son garorning qabul qilinishi madaniy merosni ilmiy o‘rganish,
hujjatlashtirish va targ‘ib qilishning institutsional ahamiyatini ko‘rsatadi [3].
Mazkur vazifalarni amalga oshirish natijalarini baholashda hujjatlashtirilgan
materiallar soni bilan birga ulardan foydalanish, tarixiy ko‘nikmalarni o‘rgatish va
mahalliy madaniy amaliyotlarning davomiyligiga oid ma’lumotlar ham muhimdir.

Umuman aytganda, o°‘zbek milliy madaniyatining globallashuv sharoitidagi
transformatsiyasi tarixiy davomiylik va zamonaviy yangilanishning o°‘zaro
munosabati asosida kechmoqda. Hujjatli manbalarning qiyosiy tahlili an’anaviy

madaniy hodisalarning tashqi shakli, ijtimoiy vazifasi va avlodlarga uzatilish
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mexanizmlari  bir xil sur’atda o‘zgarmasligini  ko‘rsatdi.  Atlas-adras
hunarmandchiligi misolida tarixiy badiiy belgining zamonaviy dizaynda qo‘llanishi
bilan an’anaviy ishlab chiqarish texnologiyasining davomiyligi farqlandi.
Shashmaqom va baxshichilik misolida professional sahna hamda festival muhiti
san’atning namoyon bo‘lish imkoniyatlarini kengaytirishi, biroq tarixiy ijro uslubini
egallash va ustoz-shogird tajribasini davom ettirish alohida amaliy jarayon ekanligi
aniqlandi. Muzeylar faoliyatiga oid statistik ma’lumotlarning tahlili madaniy
muassasalarga tashriflar sonini madaniy merosning mazmunan o°zlashtirilishi bilan
tenglashtirish mumkin emasligini ko‘rsatdi. Ragamli madaniy muhitda ham
hujjatlashtirish, ommaga taqdim etish va amaliy davomiylik turli natijalarni
ifodalaydi. Tadqiqotda madaniy transformatsiyani shakl, ijtimoiy vazifa, avlodlararo
uzatilish va institutsional sharoitlar orqali qiyosiy baholash mezonlari taklif etildi.
Mazkur mezonlar madaniy merosning zamonaviy mavjudligi bilan uning amaliy
yashovchanligi o‘rtasidagi farqni aniglashga xizmat qiladi.

Milliy madaniyatning o°ziga xosligini saqlash va rivojlantirishda tarixiy
badity merosni hujjatlashtirish, madaniy institutlar faoliyatini kengaytirish, mahalliy
ijjrochilik hamda hunarmandchilik maktablarini qo°llab-quvvatlash, an’anaviy bilim
va ko‘nikmalarni yangi avlodga yetkazishga qaratilgan amaliy mexanizmlarni
rivojlantirish muhim ahamiyatga ega. Ushbu jarayonlarning natijalarini baholashda
ommaviy ko‘rsatkichlar bilan birga madaniy tajribaning real davomiyligiga oid

ma’lumotlardan foydalanish zarur.
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MADANIYAT SOHASIDA PRODYUSER KADRLAR
TAYYORLASHNING XORIJIY TAJRIBASI VA UNI MAHALLIY
SHAROITIGA MOSLASHTIRISH IMKONIYATLARI
Annotatsiya. Mazkur maqolada madaniyat va san’at sohasida prodyuser
kadrlar tayyorlashning xalgaro tajribasi hamda uni O ‘zbekiston sharoitiga
adaptatsiya qilish imkoniyatlari nazariy jihatdan tahlil gilingan. Shu bilan birga,
prodyuserlik faoliyatining kompetensiyalari, xorij tajribasini mahalliylashtirishning
o'‘ziga xos xususiyatlari yoritilgan. Respublika oliy ta’lim muassasalaridagi
amaldagi ta’lim muammolari va ularni bartaraf etishda xorijiy modellarga tayanib
permanent stajirovka tizimini joriy etish bo ‘yicha takliflar ilgari surilgan. Maqola
davomida xorijiy tadqiqotchilarning ilmiy qarashlari ham tahlil gilingan.
Prodyuserlik kompetensiyalarini amaliyotga tatbiq etish mexanizmlari qiyosiy
o ‘rganilib, xalgaro ta’lim modellaridagi yutuq va kamchiliklarning mahalliy soha
uchun mos kelishi ko ‘rib chigiladi.

Kalit so‘zlar:  prodyuser, madaniyat sohasi, kadrlar tayyorlash,

kompetensiya, san’at menejmenti, stajirovka, xorijiy tajriba.
3APYBEKHBIN OIBIT MOJAIOTOBKH ITPOIIOCEPCKHX KAJIPOB B

COEPE KYJIBTYPbBI U BOSMOKHOCTH EI'O AJAIITAIIUU K
MECTHbBIM YCJIOBUAM

AnHOMauua. B OauwHoil  cmamve mMeopemuyecku  NPOaHAIUZUPOBAH
MEHCOYHAPOOHBIT ONBIN NOO2OMOBKU NPOOIOCEPCKUX KAOPOB 6 chepe Kya1bmypsl U
UcKkycecmad, d makodkce 803MONICHOCMU €20 doanmayuu K yCiosusim Ysoekucmand.

Hapﬂ()y C JHmuUM OC6CUieHbl KOMRNEeMeHyuu npo()mcepcm)iz oestmenbHOCmu U
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cneyugudeckue ocobennocmu Aokanuzayuu 3apybescno2o onvimd. Paccmompenl

cywecmaytouue npobiemvl 6 cucmeme Gulcule20 00pA308AHUsL PecnyOnuKu u
BbIOBUHYNIBL NPEOTIOJNCEHUSL NO BHEOPEHUIO CUCEMbL NePMAHEHMHOT CIAICUPOBKU
HA OCHOBE 3APYOedCHBIX MOOeIel Ot ux yempaneHnust. B xooe uccieoosanust maxoice
NPOAHATUBUPOBAHBL  HAYYHbIE — B32150bl  3AdpYOedICHeIX — ucciedosameneil.
CpasHumenvbHo usyyeHvl MeXaHusMbl NPAKMU4eCKoll peanusayuu npooloCepCrux
KOMnemenyutl, d maKdice pacCMOMPEHd NPUMEHUMOCHb  NPeuUMVYecms U
HEOOCMAMKOB8 MENCOYHAPOOHBIX 0OPA308AMEIbHBIX MOOEIeT 0151 MeCMHOTI Chepbi.

Knwuegvie cnoea: npooiwcep, cepa Kyiemypsi, HOO2OMOGKA KAOPOE,
KOMNEeMeHYust, apm-meHeoCMeHm, CIAadiCUposKd, 3apyoesicHblil Onvim.

INTERNATIONAL EXPERIENCE IN TRAINING PRODUCER
PERSONNEL IN THE CULTURAL SECTOR AND OPPORTUNITIES FOR

ITS ADAPTATION TO LOCAL CONDITIONS

Abstract. This article theoretically analyzes international experience in
training producer personnel in the field of culture and art, as well as the possibilities
of its adaptation to the conditions of Uzbekistan. Along with this, the competencies
of producing activity and the specific features of localizing foreign experience are
highlighted. Current educational challenges in the higher education institutions of
the Republic are identified, and proposals for introducing a permanent internship
system based on foreign models to address these issues are put forward. Throughout
the article, the scientific perspectives of foreign researchers are also analyzed.
Mechanisms for implementing producing competencies into practice are
comparatively studied, and the applicability of the advantages and drawbacks of
international educational models to the local sector is examined.

Keywords: producer, cultural sector, personnel training, competency, art

management, internship, foreign experience.

Kreativ tadbirkorlik tusini olayotgan madaniyat sohasida badiiy g‘oyaning

yuzaga chiqishi va o°z auditoriyasini topishi ko‘p jithatdan puxta rejalashtirilgan
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strategiyalarga tayanadi. Badily jamoa salohiyatini to‘g‘ri yo‘naltirish, iqtisodiy

manbalarni jalb qilish va pirovardida loyihani barqaror yuritish bugun mutlago
yangicha kasbiy tafakkurni talab etmoqda. Aynan shu sababli madaniy makonda
g‘oyaviy va amaliy jarayonlarni uzviy bog‘lovchi yetakchi mutaxassislarning o‘rni
har qachongidan ham ortdi. Ushbu yo‘nalishdagi faoliyatni tartibga solish va sifat
jihatidan yangi bosqichga olib chigishda jahon amaliyotidagi sinovdan o‘tgan
vositalar muhim tayanch bo‘la oladi. Biroq xalgaro usullarni qo‘llashda ularni
mahalliy muhit xususiyatlari, mavjud resurslar va milliy auditoriya talablaridan
kelib chiqgan holda qayta shakllantirish birlamchi vazifa hisoblanadi. So‘nggi
davrda O‘zbekiston madaniy-ma’rifiy jabhasi dinamik transformatsiya va tizimli
rivojlanish bosqichiga qgadam qo‘ydi. Xalqaro festivallar, teatr va kino loyihalari,
ko‘rgazmalar, zamonaviy madaniyat maskanlari jundan-kunga ko‘paymoqda.
Madaniyat endilikda davlat byudjeti hisobidan yuritiladigan soha emas, unda
xususiy tashabbus, homiylik va grantlar ham o°‘z o‘rnini topmoqda. Bunday
sharoitda 1jodkor bilan moliyaviy manba, tomoshabin va texnik jamoani bog‘lay
oladigan mutaxassis, ya'ni prodyuserlarga bo‘lgan talab oshmoqda.

Afsuski, sohaning bu kabi jadal ilgarilashiga qaramay, prodyuserlik ta’limi va
kadrlar yetishtirish amaliyoti ushbu zamonaviy talablar shiddatiga hamgadam bo‘la
olmayotgani ko‘zga tashlanadi. Bugungi kunda madaniyat va san’at yo‘nalishidagi
oliy ta’lim muassasalarini tamomlayotgan aksariyat bitiruvchilar yetarli darajada
nazariy bilim va akademik bazaga ega bo‘lsalar-da, real bozor talablariga mos
amaliy ko‘nikmalardan muayyan darajada uzilib qolgan. Chunonchi, loyihaviy
byudjetni shakllantirish, shartnomaviy-huquqiy munosabatlarni tartibga solish,
jjodiy jamoani samarali boshqarish hamda madaniy mahsulotni strategik ilgari
surish kabi hayotiy zarur jarayonlar bilan ular faqatgina mehnat faoliyatini
boshlagach, bevosita ish joyida yuzlashishga majbur bo‘lmoqdalar.

Tadqiqotchisi T.N.Suminovaning ta’kidlashicha, “prodyuserlik — bu kino va
televideniye sohasida dasturlarni ishlab chiqaruvchi hamda ularni amalga
oshiruvchi, tashkiliy, moliyaviy va g‘oyaviy-badily yo‘nalishlarni yaxlit
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boshgaruvchi jismoniy faoliyat subyektidir. Olimaning fikriga ko‘ra, prodyuser bir

vaqtning o‘zida homiy, rejissyor va ijodiy faoliyatni “qadoqlash kompaniyasi™
vazifasini bajaradi, shuningdek, reklama mahsulotlarini tayyorlashda faol ishtirok
etuvchi hamda reklama faoliyatini yurituvchi agent sifatida namoyon bo‘ladi”
[1,92-98-c].

T.N.Suminova tomonidan ilgari surilgan ushbu tushuncha prodyuserlik
ta’limining pedagogik konsepsiyasini qayta ko‘rib chiqish zarurligini ko‘rsatadi.
Tadqiqotchi prodyuserga “ijodiy faoliyatni qadoqlash kompaniyasi” va ko‘p qirrali
koordinator sifatida ta’rif berar ekan, bu holat oliy ta’lim muassasalarida bo‘lajak
mutaxassislarni tayyorlash metodikasiga bevosita yangicha talablarni qo‘yadi.
Demak, pedagogik jarayonda talabalarga san’at nazariyasini o‘rgatish bilan
cheklanib qolmasdan, g‘oyani tijoriy jozibador madaniy mahsulot ko‘rinishiga
keltirish ko‘nikmalarini ham izchil o‘rgatish lozim. Ya’ni, ta’lim dasturlarida
talabalarga loyihani moliyalashtirish, huquqiy rasmiylashtirish, reklama va
marketing mexanizmlari hamda jamoani boshqarishni o‘rgatish bugungi kunning
birinchi galdagi zaruratiga aylangan.

Prodyuser madaniy loyihaning g‘oyasini real mahsulotga aylantiradigan va
uning moliyaviy, tashkiliy hamda ijodiy tomonlari uchun javob beradigan shaxsdir.
Shunga ko‘ra, prodyuserlik kompetensiyasi uch guruh qobiliyatdan tashkil topadi:
ijjodiy, tashkiliy-boshqaruv va tijorat-huquqiy.

Xalqgaro tajriba shuni ko‘rsatadiki, ularning ta’lim tizimida mazkur uchta
kompetensiyani shakllantirish alohida integratsiyalashgan modullar orqali amalga
oshiriladi. Masalan, xorijiy yetakchi akademiyalarda bo‘lajak prodyuserlar ssenariy
yoki rejissura bilan cheklanib qolmaydi. Shu bilan birga, venchur fondlari bilan
ishlash, intellektual mulkni xalqaro darajada himoya qilish san’atini bevosita
amaliyotda o‘rganadilar. Mamlakatimizda ushbu uch guruh kompetensiyalarni
uzviy rivojlantirishda rivojlangan davlatlarning muvaffaqiyatli modellarini chuqur
tahlil qilish va ularning ilg‘or mexanizmlarini milliy ta’lim standartlariga
moslashtirish muhim amaliy ahamiyatga ega. Pedagogik madaniyatning zamonaviy

Google Scholar
190

——
| S—


http://juca.uz/

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O*17
http://JUCA uz 2026/ 5(7) ISSN 3093-8597

ortib borayotgan darajasi ta’lim texnologiyalarini uzluksiz takomillashtirishni talab
etadl. Zamonaviy ta’limning maqsadi kompetensiyalarni shakllantirishdan iboratdir.
Kompetensiya bu muayyan sohada muvaffaqiyatli faoliyat yuritish uchun bilim,
ko‘nikma va shaxsiy fazilatlarni qo‘llay olish qobiliyatidir. Bo‘lajak prodyuserlar
faoliyatining kasbiy yo‘nalganligi xususiyatlarini tahlil qilish orqali kerakli
ko‘nikma va malakalarni shakllantirishga eng qisqa yo‘l bilan erishish imkonini
beruvchi ta’lim texnologiyalarini belgilash mumkin.

“Kompetentlik kasbning o‘zgaruvchan sharoitlarida erkin yo*nalish ola bilish,
faoliyatning subyektiv va obyektiv tarkibiy qismlarini boshqgarish hamda maqsadga
erishishning yangi usullarini topish qobiliyatini 0°z ichiga oladi. Shunday qilib,
kasbiy kompetentlik mutaxassisning xodimlar muayyan kasbiy guruhiga
mansubligining tasdiglangan huquqi sifatida ta’riflanishi mumkin bo‘lib, bu huquq
yaxlit ijtimoiy tizim, shuningdek, hamkasblar, raqobatchilar va tomoshabinlar
tomonidan tan olinadi” [2, 32-35-c].

Bugungi kunda pedagogik madaniyatning yuksalib borayotgan yuksak
darajasi ta’lim texnologiyalarini davr ruhiga hamqgadam ravishda va uzluksiz
takomillashtirib borishni taqozo etmoqda. Zamonaviy ta’lim parametrlari doirasida
asosty maqsad shunchaki axborot berish bilangina cheklanib qolmay, pedagoglar
zimmasiga bo‘lajak mutaxassisda chuqur hayotiy va kasbiy kompetensiyalarni
shakllantirish ~ mas’uliyatini  ham  yuklamoqda. Negaki, kompetensiya
mutaxassisning muayyan sohada muvaffaqiyat qozonishi uchun o°z bilim, ko*nikma
va shaxsiy fazilatlarini amaliyotda yuksak mahorat bilan namoyon eta olish
iqtidorining mustahkam poydevori va yaxlit majmuasidir. Bo‘lajak prodyuserlar
faoliyatining kasbiy yo‘nalganligi xususiyatlarini tahlil qilish orqali kerakli
ko‘nikma va malakalarni shakllantirishga eng qisqa yo‘l bilan erishish imkonini
beruvchi ta’lim texnologiyalarini belgilash mumkin.

Buyuk Britaniya va AQShda prodyuser va san’at menejerlarini tayyorlash
asosan magistratura darajasida olib boriladi. Bu mamlakatlarda dasturlar

universitetlar va ixtisoslashgan san'at maktablari qoshida ishlaydi. Misol uchun,
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Buyuk Britaniyada Goldsmiths va City universitetida ijodiy va madaniy tadbirkorlik

hamda san'at menejmenti bo‘yicha magistr dasturlari mavjud. AQShda Yel
universiteti san’at maktabi, Karnegi-Mellon universiteti kabi muassasalar shu
yo‘nalishda dastur taklif qiladi. Bu modelning o°ziga xos jihatlari:

talabalar ko‘pincha sohada tajribasi bor kishilardan dars oladi, pedagogning
nazarly darajasi amaliydan keyingi o‘rnida turadi;

o°‘qish davomida real prodyuserlik muassasasida amaliyot o‘tashi majburiy;

bitiruv malakaviy ishi ko‘pincha amaldagi tashkilot uchun bajarilgan loyiha
yoki tadqiqot bo‘ladi.

Buyuk Britaniyada Angliya san’at kengashi kabi davlat organlari
moliyalashtirishni tashkilotlarning ish sifati bilan bog‘laydi. Natijada muassasalar
prodyuserlik faoliyati bo‘yicha tayyor mutaxassisga ehtiyoj sezadi va talabani
amaliyotga qabul gilishdan manfaatdor bo‘ladi.

Germaniyada kasbiy ta’limning asosi nazariya va ish joyidagi o°qishni
navbatma-navbat olib borishga qurilgan. Bu tamoyil oliy ta’limda ham qo‘llaniladi,
ya'ni ba’zi dasturlarda talaba ma’lum davrni universitetda, ma’lum davrni
kompaniyada o°‘tkazadi. Kino prodyuserligida Baden-Vyurtemberg kino
akademiyasi kadrlar tayyorlash bo‘yicha juda mashhur. U yerda talabalar
prodyuserlik, rejissyorlik va operatorlik yonalishlarida birgalikda ishlaydi, har bir
prodyuser real filmni tayyorlashda javobgarlikni o‘z zimmasiga oladi. Bu
yondashuv prodyuserni ijodiy jamoadan ajratmasdan, uning ichida o‘rgatadi.

Bugungi bosqichda prodyuserlik an’anaviy ishlab chiqarish menejmenti
doirasidan chiqib, madaniy jarayonning ajralmas tarkibiy qismiga aylanib ulgurdi.
U endilikda oddiygina kino kontentini yaratishni emas, joiz bo‘lsa ijtimoiy
qadriyatlar va trendlarni shakllantirishni ham o°z ichiga olmoqda. Shiddatli
texnologik taraqqiyot, kasbiy faoliyatning chuqur shaxsiylashuvi hamda modernizm
va postmodernizmning ta’siri prodyuserning tuzilmasi va funksiyalarini
murakkablashtirib, yangi ijtimoiy-madaniy sharoitlarda ushbu kasbni gayta idrok

etish zaruratini yuzaga keltirdi. Fransiyada madaniy tashkilotlarni boshgqarish
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bo‘yicha dasturlar ham universitetlar ham ixtisoslashgan yuqori maktablar qoshida

ochilgan. Fransiyada madaniyatni davlat qo‘llab-quvvatlashi kuchli, shu bois
dasturlarda madaniy siyosat, jamoat mablag‘ini boshqgarish va hududiy madaniyat
tizimi katta o‘rin egallaydi.

Bugungi kunda global madaniyat makonida kechayotgan shiddatli
integratsiya jarayonlari xalgaro tajribani, xususan, rivojlangan mamlakatlarning
prodyuserlik sohasidagi ilg“or modellarini chuqur tadqiq etishni tagazo qilmoqda.

AQSh, Yevropa va Sharqiy Osiyo davlatlarida shakllangan prodyuserlik
ta’limi va amaliyoti o‘zining ko‘p yillik tajribasi hamda bozor mexanizmlariga
moslashuvchanligi bilan ajralib turadi. Shuning uchun ham, xalgaro tajribadagi
muvaffaqiyatli tajribalarni, xususan, ijodiy loyihalarni moliyalashtirish, risklarni
boshgarish hamda kontentni global bozorlarga olib chiqish strategiyalarini ilmiy va
amaliy jihatdan har taraflama o‘rganish birinchi galdagi zarurat hisoblanadi.

Biroq, xalqaro amaliyotni ko‘r-ko‘rona va mexanik ravishda ko‘chirish
kutilgan ijtimoiy-madaniy va iqtisodiy samarani bera olmaydi. Har bir xorijiy
mexanizm va pedagogik model O‘zbekistonning milliy madanity merosi, mahalliy
san’at bozorining konyunkturasi hamda amaldagi huquqiy-iqtisodiy mubhitning
o°ziga xosliklarini puxta hisobga olgan holda mahalliylashtirilishi lozim. Faqatgina
ilgor jahon standartlari bilan milliy qadriyatlar va ehtiyojlarning mutanosib
shakllanishi orgaligina mamlakatimizda raqobatbardosh va barqaror prodyuserlik
tizimini qaror toptirish mumkin.

“Prodyuserlik kasbini tadqiq etish yangi g‘oya va yondashuvlar zamonaviy
san’atni qanday o‘zgartirayotgani haqidagi bilimlarni kengaytiradi hamda
globallashuv va texnik taraqqiyot sharoitida prodyuserlikning asosiy muvaffaqiyat
omillarini belgilashga xizmat qiladi. Boy tarixiy tajribaga qaramay, prodyuserlikni
madaniyat diskursiga integratsiya qilish va uning transformatsion jihatlarini tahlil
etishga yetarlicha e’tibor qaratilmagan™ [3, 1031-c].

Xorijiy tajribani O‘zbekiston sharoitiga moslashtirish, eng avvalo, ta’lim
tizimida nazariya va amaliyot o‘rtasidagi uzilishni bartaraf etish uchun keng
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imkoniyatlar eshigini ochadi. Masalan, xorijning yetakchi akademiyalarida

qo‘llaniladigan metodologiyalarni milliy OTMIlarimizga tatbiq etish orqali
talabalarda o°qish davridanoq real loyihalar bilan ishlash, investorlarni jalb qilish
hamda mualliflik huquqini himoya qilish ko‘nikmalarini shakllantirish imkoni
yuzaga keladi. Zamonaviy prodyuserlik mexanizmlarining jorty etilishi milliy
san’atimizni ichki ehtiyoji bilan birga jahon bozorlarida raqobatlash oladigan,
davlatimizning “yumshoq kuchi” va jozibadorligini oshiruvchi igtisodiy-madaniy
drayverga aylantirishga xizmat qiladi.

A.A Mordasov ta’kidlaganidek, madaniy iqtisodiyotning markaziy hamda
harakatlantiruvchi figurasi aynan prodyuserlikdir. Olimning qarashicha, ijodiy
jarayonlar, tashkiliy masalalar hamda sahna san’atining pirovard muvaffaqiyati
bevosita prodyuserlikning moliyaviy ko‘rsatkichlari bilan belgilanadi [4, 82-c].

Ayni paytda, xalgaro amaliyotni har tomonlama tahlil qilish jarayonida ushbu
ta’lim modellarida ham muayyan uslubiy va tashkiliy kamchiliklar mavjudligini
ko‘rmaslikning ilojisi yo*q. Xususan, ko*plab xorijiy tajribalarda ta’lim jarayonidagi
amaliyot bosqichi ko‘pincha qisqa muddatli va tarqoq xarakterga ega bo‘lib, o°quv
dasturi hamda real ish joyidagi topshiriglar o‘rtasida uzviy va tizimli bog‘liglik har
doim ham to‘liq ta’minlanavermaydi. Bundan tashqari, qator rivojlangan
mamlakatlarda talabalarning ishlab chigarish amaliyotlari munosib va adolatli haq
to‘lanmaydigan mehnat shakli sifatida xalgaro ta’lim hamjamiyati hamda ekspertlar
tomonidan tobora ko‘proq tanqidga uchramoqda. Shu bois, mamlakatimizda
prodyuserlik ta’limini isloh qilish va xalqaro standartlarni tatbiq etishda chet el
tajribasining nafaqat yutuglarini, balki ushbu ko‘zga tashlanayotgan zaif jihatlarini
ham atroflicha hisobga olish, ularni milliy sharoitimizga mos holda oldindan
optimallashtirish maqsadga muvofiqdir. Mamlakatimizda nufuzli festivallar,
xalgaro ko‘rgazmalar hamda keng ko‘lamli madaniy loyihalar sonining jadal ortib
borishi zamonaviy va raqobatbardosh mutaxassislarga bo‘lgan ehtiyojni keskin

kuchaytirmoqda. Shunga qaramay, bevosita prodyuserlik ixtisosligi bo‘yicha
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kadrlar tayyorlash amaliyotida bir qator tizimli va uslubiy muammolar saqlanib

golmoqda:

o‘quv rejalarida boshqaruv, moliya va huquq fanlari yetarli emas yoki ijodiy
fanlardan ajralgan holda o*qitiladi;

amaliyot odatda qisqa va rasmiy xarakterda, ba’zan talabaning kelajakdagi
kasbiga bog‘lanmagan bo‘ladi;

o‘qituvchilar orasida prodyuserlik tajribasi bor kishilar kam;

o‘quv adabiyoti va milliy kasbiy standartlar yetarli emas;

o‘qishdan keyin bitiruvchi va ish beruvchi o‘rtasida aloga tizimli emas.

Ushbu muammoli jihatlar ko‘p jihatdan ilg*or xalqaro ta’lim tizimlarining
ustuvor va kuchli tamoyillariga to‘g‘ridan-to‘g‘ri zid keladi. Binobarin, kadrlar
tayyorlashdagi ushbu wuvzilishlarni  bartaraf etish hamda milliy tizimni
takomillashtirishda xaridor va sinovdan o‘tgan xorijiy tajribani ilmiy-amaliy
poydevor sifatida tatbiq etish strategik zaruratdir.

Xulosa o‘rnida ta’kidlash lozimki, O°zbekiston sharoitida prodyuser kadrlar
tayyorlash samaradorligini oshirish maqgsadida an’anaviy qisqa muddatli amaliyot
o‘rniga permanent stajirovka tizimini joriy etish maqsadga muvofiqdir. Mazkur
modelda talaba har bir semestr davomida haftaning muayyan kunlarini hamkor
tashkilot yoki prodyuserlik markazida o‘tkazadi. Bunda amaliy topshiriglar
bosqichma-bosqich murakkablashib boraveradi. Dastlab oddiy kuzatuvchi, so‘ngra
assistent-yordamchi, keyinchalik loyiha koordinatori va nihoyat, prodyuser
darajasigacha bo‘lgan kasbiy yuksalish bosqgichlari bosib o°tiladi. Bu kabi
metodologik yondashuv Germaniyaning mashhur dual ta’lim modeli tamoyillariga
tayanadi. Biroq u milliy xususiyatlar hamda mavjud imkoniyatlarni hisobga olgan
holda moslashtirilgan shaklda tatbiq etiladi. Ya’ni, talabaning ishlab chiqarishdagi
to‘liq bandligi o‘rniga qisman ishtiroki yo‘lga qo‘yiladi. Negaki, bugungi kunda
respublikamizdagi hamkor muassasalarning umumiy soni ham, ularning moddiy-
resurs bazasi ham talabalarni to‘liq stavkada qabul qilish imkonini bermasligi

mumkin. Shunday bo‘lsa-da, permanent stajirovkada nazariya va amaliyot
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o‘rtasidagi uzilishni bartaraf etishga va oliy ta’lim dargohida egallangan bilimlarni

bevosita mehnat bozorida charxlashga xizmat qiladi.
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CHINGIZ AYTMATOV ASARLARIDA FOLKLOR MOTIVLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada mashhur qirg ‘iz yozuvchisi, so ‘z san’ati ustasi
Chingiz Aytmatovning ijodida folklor motiviari haqida so 'z yuritiladi. Har yili
dekabr oyida butun dunyoda bu ulug‘ yozuvchining kunlari o ‘tkaziladi. Tog ‘dan
qanchalik uzoglashganing sayin uning ulug ‘vorligi, haybati va go ‘zalligi shunchalik
yorqin namoyon bo ‘lganidek, yillar o ‘tishi bilan yozuvchi Chingiz Aytmatovning
ulug ‘vorligi shunchalik namoyon bo ‘Imoqda. Adibning asarlari bugungi kunda ham
0 'z ahamiyatini yo ‘qotgan emas, ularning folklor motivlari bilan bog ‘liq badiiyati
hamon hayratga solmogda.

Kalit so‘zlar: yozuvchi, mashhur, folklor, motiv, Chingiz Aytmatov, yorqin,
ulug ‘vor, badiiyat, hayrat.

DOJIBKJIOPHBIE MOTUBBI B ITPOU3BE/IEHUSX
YUHTU3A AUTMATOBA

Annomauusa. B oannoii cmame paccmampueaomesi (hoiieKI0pHble MOMUBHI
8  meopuecmee  GblOAIOWE20CS — KbIPebl3CKO20 — nucamens, — macmepd
xyoooicecmeenoco ciosa Yuneusa Aummamosd. Edcecoono 6 dexabpe 6o 6cem
Mupe npoBoOsSIMcst OHU NAMAMU 2MO20 8eIUK020 nucameis. [100001o mowy, Kaxk yem
Oabute OMOANSICULLCSL OM 20pbl, MeM sipde NPosIBIsiemcst ee geiudue, Moub U
Kpacoma, mak u ¢ 200amu 6ce bolvuie packpwiedemcs eiudue nucamens Yuneusa
Atimmamosa. [Ipouseeoenus npozaura He ympamuiu C60et 3HAYUMOCIU U Ce200Ml,
a Ux XyooxecmeeHHOCHb, MEeCHO CEA3AHHAS C  (DONLKIOPHBIMU  MOMUBAMU,

npc DOONIICAC BOCX uitdmes Humamesie 1.
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Knwuegvie cnoea: nucamenv, uzsecmmuwlil, ¢horvkiop, momus, YHuneus

Atimmamos, sipkuil, 8e1u4ecmeeHHbl, XYO0ICeCmBeHHOCb, BOCX UL eHUE.
FOLKLORIC MOTIFS IN THE WORKS OF CHINGIZ AITMATOV

Abstract. This article discusses the folkloric motifs in the works of the
renowned Kyrgyz writer and master of words, Chingiz Aitmatov. Every year in
December, the days of this great writer are commemorated all over the world. Just
as the grandeur, majesty, and beauty of a mountain become more strikingly apparent
the further you step away from it, the greatness of the writer Chingiz Aitmatov
becomes ever more evident as the years pass. The author's works have not lost their
significance today, and their artistry, deeply intertwined with folkloric motifs,
continues (o amaze.

Keywords: writer, famous, folklore, motif, Chingiz Aitmatov, vivid, majestic,

artistry, amazement.

Qirg‘iz xalqining olamshumul shuhratga ega bo‘lgan yozuvchisi Chingiz
To‘raqulovich Aytmatov tavalludi har yili dekabr oyida butun dunyoda tantanali
nishonlana. Chingiz Aytmatov 30 yoshga kirganda o°zining “Jamila” nomli
qissasini yozdi. Asar xalqaro darajada mashhur bo‘lib ketdi va yozuvchiga
katta shuhrat keltirdi. Negaki unda folklor motivlari nihoyatda chuqur o‘rin olgan
edi. Shuning uchun bosh gahramon Jamilaning o0°‘zi ham asarda muhabbat afsonasiga
aylanib qolgan edi. Shu asari uchun yozuvchi davlat mukofotiga sazovor bo‘ldi.
Bugungi kunda uning asarlari jahonning ellikdan ortiq tillariga tarjima qilindi,
shu munosabat bilan u dunyoning mashhur yozuvchilari gatoridan o‘rin oldi.

Yozuvchining bolalik va ofsmirligi urush yillariga to‘g‘ri keldi. U
tug‘ilgan o‘lka Qirg‘izistoning Talas daryosi bo‘yidagi vodiy hisoblanadi, vodiy
o‘zining joylashish o‘rniga ko‘ra ertaknamo yurt bo‘lganligi tufayli afsona,
ertak, rivoyat, atiqalarga boy go‘sha deb yuritiladi. Chingizning ko‘z oldida
bunday ertakona olamni uning buvisi ochadi va uni yozuvchi butun umri

davomida qoniqish bilan eslab yuradi: “Aytish mumkinki, buvim o0°‘zi ham
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bilmagan holda menda ona tilimga bo‘lgan cheksiz muhabbatimni uyg‘otib

go‘ydi. Ona tili! Bunda qganchalar cheksiz ma’no yashiringan. Ona tilim sehrini
esa tasvirlashga qalam ojiz. Fagat bolalikda egallangan qadrdon so‘z qalbni
nafosat bilan oshno qila oladi, kishilarni, olamni sevishga o‘rgatadi, insonda
birinchi g‘urur sarchashmasini uyg‘otadi, ajdodlar tilining ko‘p ma’noliligi va
ko‘p qirraliligi bilan estetik bahra beradi. Bolalik nafagat qimmatli davr, balki
bolalik inson shaxsini kelajakda unib, o°sib ulg‘ayib borishiga zamin hozirlovchi
sermahsul urug® hisoblanadi. Aynan bolalikda ona tili haqidagi haqiqiy bilimlar
urug‘i qadaladi, aynan shu paytda atrofdagi jamoa bilan bog‘liglik hissi vujudga
keladi, atrof tabiatga, yurt madaniyatiga daxldorlik hissi uyg‘onadi” (“O°zim
hagimda qaydlar™).

O‘smirda ezgulik va yovuzlik, burch va sadoqat haqidagi tasavvurlar
juda erta shakllandi. Urush paytiga to‘g‘ri kelgan bolaligida ro‘y bergan bir
vogeani eslab shunday yozgan edi: “Insonda ezgulikni o°stirib borish kerak...
bu har bir insonning, barcha avlodlaming umumiy burchidir. Bunda adabiyot,
san’at va madaniyatning ham o‘rni katta bo‘ladi”.

O‘z adabiy faoliyatining dastlabki davrlarida u jurnalistika bilan bog‘liq
ishlar va tarjimalar bilan shug‘ullandi. Uning birinchi hikoyasi 1952-yili e’lon
qilindi. So‘ngra 1956-yilgacha, 5 yil davomida Moskvadagi Oliy adabiyot
kurslarida tahsil oldi. 1961-yildan Chingiz Aytmatov “TlpaBna” gazetasining
O‘rta Osiyo respublikalari va Qozog‘istondagi muhbiri bo‘lib ishladi. Bu
davrlarda, aynigsa, boshqga xalqglar folklori bilan ham qiziqdi, natijada Avdiy
Kallistratga o“xshash gahramonlar paydo bo‘ldi.

Chingiz Aytmatovning har bir asarining yaratilishi vogeaga aylandi va
bu asarlar tufayli yozuvchi bir necha marta davlat mukofotlariga sazovor
bo‘ldi. Uning “Birinchi o‘qituvchi”, “Sarviqomat dilbarim”, “Jamila™ singari
barcha asarlari doim kitobxonlar ¢’tiborini tortib keldi. Uning asarlari Asil
Rashidov, Ibrohim G‘ofurov singari mahoratli tarjimonlar tomonidan o°‘zbek

tiliga tarjima qilinib, o‘zbek o°quvchilariga taqdim etildi. Bu tarjima asarlari
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hamon o°zbek kitobxonlari e’zozida, hamon o‘quvchilarimiz ulardan ma’naviy
bahra olmoqda [1]. Bularning barchasi, albatta, Chingiz Aytmatovning ijodkor
sifatida ~ yuksak mahorat egasi ekanligini ko‘rsatib turadi. Negaki u
Turonzaminda o°‘sib-ulg‘aydi va yozuvchi sifatida turkiygo‘y allomalar ijodiga
tayandi va ulardan so‘z qadrini o°‘rgandi.

Qadim Turozamin ne-ne buyuklar, ulug‘lar, allomalar, yozuvchi va shoirlarga
makon bo‘lgan. Bu aziz turkiylar yurtida Qoshg‘ariy, Yugnakiy, Yusuf Xos Hojib,
Alisher Navoiy, Jambul, Abay, To‘qtag‘ul singari nihoyatda afsonaviy iqtidorli
adiblar dunyoga keldi va ijod qildi. Ular yaratgan bebaho asarlar keyingi
avlodlarning bebaho ma’naviy mulki bo‘lib turkiy xalqglarni, ayniqsa, yoshlarni
ma’naviy tarbiyasiga xizmat qilib kelmoqda. Ular Hazrat Alisher Navoiyning ta’biri
bilan aytganda o‘zlariga “Besh bebaho haykal qo‘ydilar” va asrlar osha avlodlarga
labbay, deb javob bermoqdalar™. Ularning benazir ijodi tufayli asrlar davomida o°z
ahamiyatini yo‘qotmaydigan asarlar, turkiy xalqlarning yozma adabiyoti vujudga
keldi va rivojlandi.

Turkiy allomalarning sa’y-harakatlari beiz ketmadi. Nihoyatda jadal taraqqiy
etgan yigirmanchi asrda ham ularning ishlarining davomchilari bo‘lgan yirik adiblar
jjod qildilar va o‘z asarlari bilan umumturkiy adabiyot ravnaqiga ulkan hissa
qo‘shdilar. Qirg‘iz xalqining baxtini, ravnaqini, ma’naviyatini kuylagan, jahon
miqyosida qirg‘iz adabiyotining qudratini namoyon qilgan Chingiz Aytmatov ana
shunday yirik va mashhur adiblardan biri hisoblanadi. Uning asarlarida qalamga
olingan masalalar fagat bir millatning emas, balki barcha millatlarning, turkiy xalq
manfaatini aks ettiruvchi masalalar bo‘lib qoldi.

“Dastlab so‘z paydo bo‘ldi” — deyiladi, mugaddas kitoblarda. Har bir yirik
jjodkor kabi qirg‘iz xalqi yozuvchisi Chingiz Aytmatov ham o°zining butun ijodi
davomida so‘zni ulug‘ladi, mugaddas bildi, asrab-avaylab munosabatda bo‘ldi. Adib
shunday yozadi: “So‘zni avaylab-asrash kerak. Menga qolsa, so‘z qurumsoqlikni
yoqtiradi, derdim. Agar so‘z xuddi kechasi-yu kunduzi oqib yotgan suv misoli isrof

qilinsa, so‘zning har bir misqoli qadrlanmasa, so‘z tejab-tergab ishlatilmasa, oz
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kuchini yo‘qotadi — jonsiz bo‘lib qoladi. Ibtidoiy jamoa tuzumidan beri yashab

kelayotgan qonuniyatga binoan, o‘z so‘zini ustidan chigmaydigan inson beburd
hisoblanadi va unga hech kim ishonmaydi” [2]. So‘zni isrof qilish, adibning
tushunchasida ona yer tuprog‘ini, aziz nonni isrof qilish bilan barobardek tuyuladi.
So‘zdan to‘g‘ri foydalanmaslik adabiy asarni siyqalashtirib yuboradi, uning
ma’nosiga putur yetkazadi. So°zni asrash yozuvchi uchun iymonni, e’tiqodni asrash
bilan barobar bo‘ldi. Vijdonan so‘zga e’tigod qilganligi tufayli Chingiz
Aytmatovning beqiyos asarlari nafaqat turkiy xalqlar adabiyoti, balki butun jahon
xalglarining ma’naviy mulki bo‘lib qoldi va gqadimiy yunon adibi Gomeming
asarlari kabi ko‘plab avlodlar o‘rganadigan ma’naviy manba bo‘lib qoladi.

Chingiz Aytmatov qirg‘iz xalqining baxtini kuylash bilan birga butun turkiy
xalglarning orzu-niyatlarini ham aks ettirdi. Shu tufayli uning asarlari ko‘p avlodlar
tomonidan gadrlab o‘qiladi va o°‘rganiladi.

Uning asarlari orasidan eng yaxshisini tanlab olish qiyin. Negaki ularning har
biri 0°ziga xo0s. Ularning har birida ijtimoiy hayot o‘zgacha tarzda aks ettiriladi. Bir
qarashda uning asarlarida kishilarning hayoti bilan bog‘liq maishiy turmushga urg‘u
berilayotgandek tuyuladi, lekin zukko o°quvchi bu asarlarni o‘qish chog‘ida
ularning ijtimoly ahamiyatga ega ekanligini tushunib oladi. Chingiz Aytmatov
yaratgan har bir obraz jamiyatda o‘z o‘rniga ega bo‘ladi. Shuning uchun ular hech
gachon o‘zgarmaydi, ahamiyatini yo‘qotmaydi. Yozuvchi turkiy xalglarning
gadimiy afsona va atiqalari, milliy urf-odatlari, rivoyatlari, og‘zaki merosiga juda
qattiq hurmat bilan munosabatda bo‘ladi. Shu sababli ham uning deyarli har bir
asarida afsona va rivoyat mavjud bo‘ladi, ular zamon bilan uyg‘unlashtirib
yuboriladi. Shuning uchun ham uning asarlari zamonsozlikdan yiroq, abadiylikka
daxldordir.

Chingiz Aytmatov nafaqat turkiy qavmlardan chiqgan, balki butun dunyo
ulug‘larini, buyuklarini ulug‘ladi, shuning uchun o‘zi ham buyuk bo‘ldi. Xususan u
shunday yozadi: “Amir Temurni butun dunyo buyuk sarkarda sifatida juda yaxshi

biladi. Uning nabirasi Ulug‘bek esa bobosidan farqli o‘laroq ilm-fanga, madaniyatga
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ko*proq e’tibor berdi va shu jihati bilan mashhur bo‘ldi”. Ulug® o‘zbek shoiri Alisher

Navoiyga ham yuksak ehtiromini bildirdi [2].

Yozuvchi o°zbek xalqiga ham doimiy ravishda o°z hurmatini izhor qilib keldi.
Aynigsa, Birinchi Prezidentimizning “quvvai hofiza’siga katta hurmatini izhor qildi.
O*zbek yozuvchi va shoirlari bilan ko*p bora ijodiy uchrashuvlarda bo‘ldi.

O‘zining benazir asarlari bilan Chingiz Aytmatov yana ko‘plab avlodlarga
yetadigan ma’naviy mulk qilib qoldirdii. U o°‘z asarlarida umuminsoniy
muammolarni ko*targanligi sababli jahon adabiyotida o‘ziga munosib o‘ringa ega
bo‘ldi. O°z 1jodi bilan Chingiz Aytmatov XX asr jahon adabiyotida fenomen voqelik
bo‘lib qoldi. Uning asarlari garchi XX asrning ikkinchi yarmida turli yillarda
yozilgan bo‘lsa-da, lekin ularning barchasini gumanizm g°oyalari birlashtirib turadi.
Yozuvchining gahramonlari olim, alloma insonlar emas, ular jamiyatda xudo bergan
umrni kechirib, astagina boqiy dunyoga ravona bo‘lgan insonlardir. Ammo yozuvchi
0°‘z qahramonlarining ichki olami va xarakterlarini individuallashtirib, butun bir
personajlar galereyasini yaratadi. Shu asnoda uning ikki olam qahramonlari, ya’ni
Jjamiyat manfaati yo‘lida va jamiyat tanasiga tushgan qurtdek yashab o‘tgan
gahramonlar badiiy adabiyotdan joy oladi. Ularning xarakterini bo‘rttirmaydi,
aksincha qahramonlar hayotda ganday bo‘lsa shunday, ya'ni realistik-haqqoniy
tasvirlaydi, lekin badiiylik jihatdan ularni yuksaklarga olib chiqib qo‘yadi. Shuning
uchun ham Chingiz Aytmatovning ijodi “asrlarga tatigulik” bo‘lib qoldi. Shu
ma’noda ikki asariga murojaat qilish lozim topildi.

O‘tgan asrning o‘rtalaridayoq Ch.Aytmatovning nomini mashhur qilib
yuborgan “Jamila” nomli qissasi dunyo yuzini ko‘rdi. Boshqa asarlari gatori bu qissa
ham o°z davrida yuksak davlat mukofotlariga sazovor bo‘ldi.

Bir garashda asarda oddiy sevgi tarixi hikoya qilinayotgandek tuyuladi. Unda
jjtimoiy to‘gnashuvlar dramatizmi, o‘sha davrlarda ro‘y berayotgan tarixiy
o‘zgarishlar paytidagi axloq masalalari qalamga olinadi. Jamilaning mag‘rur va
erksevar xarakteri o°sha davrlar uchun yangi bo‘lgan hayot sharoitida shakllandi. U

mehnatsevar, kishilarga fagat haqiqatni gapiradi, o‘zining insoniy qadrini himoya
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qila oladi. U Doniyor bilan uchrashgan paytda xuddi aynan bir-biri uchun yaratilgan

ikki kuchli shaxslar, yorqin xarakterlar to‘qnashuvi ro‘y beradi. Ularning uyg*onishi
va 0°z-0°‘zini anglashi mana shu uchrashuvdan boshlanadi. Shaxsning axloqiy kamol
topishi mavzusi qissaning bosh falsafiy mavzusi bo‘lib qoldi. Jamila va Doniyorning
bir-birigi yetishish yo‘li murakkab yo‘lligi ma’lum bo‘ladi. Negaki atrofdagilar
ularning o‘zlarini, hissiyotlarining haqiqatini, baxtli yashashga bo‘lgan haqini
tushunmaydi. Ammo qahramonlar o‘rnatilgan urf-odatlarga qarshi boradi. Ularning
qo‘zg‘aloni axloq qonunlariga qarshi emas, balki sof sevgini qurbon qilishga garshi
qaratildi. Albatta, bu va shunga o‘xshash asarlar milliy axloqiy qadriyatlarga qarshi
borilgandek tuyuladi, lekin sof sevgi masalasi insoniy tuyg‘ularning oliy ne’mati
bo‘lib kelganligiga yozuvchi ishora qilayotgandek.

Chingiz Aytmatovning “Oq kema” qissasi jamiyatdagi o°‘ta keskin
muammolardan biri hisoblangan yolg‘izlik masalasiga bag‘ishlangan. Bunda ham
yozuvchi ijodiga xos bo‘lgan axloqiy va ijtimoiy muammolar ko‘tariladi. Asarda
manfaatparastlik, g*arazgo‘ylik, qo‘rqoqlik va yolg‘onga asoslangan 1jtimoiy hadik
singari salbiy illatlar ochib tashlanadi.

Ta’kidlash joizki, Chingiz Aytmatovning deyarli barcha asarlarida mif va
afsonalar asosiy o‘rin tutadi. Uning asarlarining o°qimishliligi, yashovchanligi,
badity jihatdan mukammalligi kabilar shundan bo‘lsa ajab emas. Negaki ko‘pgina
bobokalon shoirlarimiz, xususan, hazrat Alisher Navoiyning ko‘pgina asarlarida
ham mif va afsonalarga tayanilganligi sir emas. Shuning uchun hozir ham o‘zining
dolzarbligini yo‘qotgan emas. Chingiz Aytmatov ilgari ijod qilgan salaflarda bu
an’anani qabul qilib davom ettirgani shubhasiz. Negaki yozuvchi Sharq adabiyoti
bilimdoni hisoblangan. Ch.Aytmatovning “Oq kema” qissasi syujetiga qirg‘iz
xalgining shoxdor Ona bug‘u haqidagi afsonasi kiritilgan va bu afsonani hozirgi kun
bilan hamohang qilib yuborgan [2].

Asar voqealari tog*-o‘rmondagi kichkina bir ovulda bo‘lib o‘tadi. Lekin bu
voqgealar o‘z gamroviga ko‘ra global muammolarni gamrab oladi. Ana shu

kichkinagina ovulda ikki qutb kishilari yashaydi. Bir tomonda yetti yoshli bola va
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Mo‘min chol, boshqa tomonda berahm, shafqatsiz O‘rozqul. Asosiy voqealar ikki

qutb o‘rtasida bo‘lib o‘tadi. Chingiz Aytmatov ko‘pgina yozuvchilar singari
“gapiruvchi” ismlarga e’tibor beradi. O‘roz ismining — o‘r 0‘zagi jar, o‘pqonni
anglatadi. Bunda, nazarimizda qahramonni tubsiz nafs quli ekanligiga ishora qiladi.
U oz qilmishlari bilan nafs balosiga uchragan shaxsning qiyofasini namoyon qiladi.
Ofrozqul tabiatni emas, o‘z jig'ildonini o‘ylaydi. O°‘rmondagi daraxtlarni
shafgatsizlarcha kesib, yashirincha sotib yuboradi. Bu gqabih jinoyatni hech
ikkinlanmay, vijdonsizlarcha amalga oshiraveradi. Bulardan tashqari unga “kattaga
hurmat, kichikka izzat” tushunchasi butunlay yot. Keksa Mo‘min cholni 0z
manfaati yo‘lida ayamay ishlatadi, bolani odamdek ko‘rmaydi, o°z yostigdoshiga
bola tug*maganligi sababli tinimsiz azob beradi. Lekin yuqoridagilarning barchasiga
qaramay, yozuvchi O‘rozqul obraziga ozgina insoniylik xislatini ham yugqtirib
go‘yadi, ya’ni u ko‘pchilikka o‘xshab o‘z farzandi, o°z kelajagi bo‘lishini juda
xohlaydi. Bolaga qarab turib ba’zi shirin xayollarga beriladi. Oxiri farzand
bo‘lavermagach u o‘zining haqiqiy qiyofasiga qaytadi, ya’ni hamma e’tiqod
qiladigan buguni o‘ldiradi, uning go‘shtini yeydi, yaxshi niyat bilan olib kelgan
beshigini maydalab tashlaydi. Bu holatlar yozuvchining asari kinoga ko‘chganda
batafsil namoyon bo‘ladi. Shunday qilib O‘rozqul o‘z qilmishlari bilan fojiaga
uchraydi.

Asarning asosiy gahramonlaridan yana biri — Mo‘min choldir. Yuqorida
aytilgandek yozuvchi har bir qahramonning xarakteriga mos bo‘lgan ism tanlaydi.
Yoshlik paytida ishlab chiqarish, qurilishlarda shijoat bilan mehnat qilgan Mo‘min
chol keksayganda kimlargadir tobe, ojiz-nochor, keksalik azobiga duchor bo‘lib
goladi. Ana shu xislatlari uning ismida ham aks etadi. U hammaga bir xilda
yumshoqlik bilan munosabatda bo‘ladi. Nevarasi va qizining taqdiri doim uni o‘yga
soladi. O‘lganidan keyin ularning taqdiri nima bo‘lishini o‘ylab tunlari uyqusi
gochadi. U bolani olib ovuldan butunlay boshini olib ketishni xohlaydi, garindosh-
urug‘chilik an’analariga, axlogiga sodiglik bunga yo‘l qo‘ymaydi. Mo‘min chol

nevarasini yaxshi odam bo‘lib yetishuvini xohlaydi. U cholning yagona ovunchog"i
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bo‘lib qoladi. Uni tabiatni tushunishga o‘rgatadi. Ularning har ikkalasi uchun tabiat

jonlit mavjudotdek tuyuladi. Bolaga o°z urug‘ining o‘tmishi haqida ko‘plab hikoya
qilib beradi va unda ajdodlarga nisbatan hurmat, sodiglik hissini uyg‘otishga
intiladi. Unga Shoxdor ona bug‘u haqidagi afsonani tortiq giladi. Shu bilan mazkur
afsona bolaning hayot mazmuniga aylanib qoladi, unga ishonib yashaydi. Bug‘ular
misolida jonli tabiatni asrab-avaylash lozimligi uning e’tiqodiga aylanadi. Kattalar
tomonidan bug‘ularga zarar yetkazilgach, bola jiddiy qayg uga botadi, uning yuragi
bo‘shab qoladi, hayoti mazmuni butunlay yo‘qoladi, go‘yo u suyangan tog* tubidan
qulagandek bo‘ladi. Bu holatga qissaning boshidayoq ishora qilinadi: “Uning
qalbida ikkita ertak yashardi. Birinchisi o°ziniki, u haqda hech kim bilmaydi.
Ikkinchisini bobosi hikoya qilib bergan. Endi ulardan birortasi qolmadi. Shu haqda
s0°z yuritiladi”.

Insonni ertakka bo‘lgan e’tiqodidan ayirdilar. Bu ishni bolalarni yovuzlikdan
qutgarishi lozim bo‘lgan kattalar qildi. Ularning orasida o°zining eng yaqin kishisi
bo‘lgan Mo‘min chol ham bor edi, u o°z atrofida mavjud bo‘lgan yovuzlikka
qarshilik qilishga kuch topa olmadi. Bu yovuzlik “go‘zallik qorningni
to‘yg‘azmaydi”, — deb hisoblovchi va shuning uchun bu go‘zallikni vahshiylarcha
yo‘q gilayotgan O‘rozqul va unga o‘xshaganlar obrazida jamlangan.

Ovulda yashayotgan odamlarning o‘zaro munosabatlari ezgulik va yovuzlik,
beg‘arazlik va tekinxo‘rlik, tabiatga, dunyoga, barcha jonzotga nisbatan muhabbat
va nafrat singari qarama-qarshi hissiyotlar asosiga qurildi. Asarda haqqoniy va
ertakona voqelik uyqashib ketgan. Shoxdor ona bug‘u haqidagi afsona syujeti
haqigatda ham takrorlanadi. O‘rozqul otib o‘ldirilgan bug‘uning kallasini kesib
olayotgan paytida ertakdan vahshiylarcha o‘ch oladi, negaki uning qalbi qashshoq
va ertakka ishona olmaydi. Uning galbida o°z e’tiqodini himoya qilishga kuch topa
olmayotgan Mo‘min chol ishongan ertak uchun o‘rin topilmaydi. Endi bola ular
bilan qola olmaydi. Ularning qalban qashshoqligi, tabiatga bo‘lgan shafqatsizlarcha
munosabati bolaning ularga nisbatan ishonchini butunlay so‘ndiradi, qisqasi

bolaning “suyangan tog‘lari qulaydi”. Endi bola o°z do‘stlariga — ertakka, toshlarga,
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daryoga, oq kemaga garab ketadi. U yovuzlikka qarshi kurasha olmadi, uni gabul

ham qilmadi. Shuning uchun yakka o°zi qolgan hayotdan ham ketdi. Ertakka ketdi.
“Men endi bir narsani aytishim mumkin, — deb yozgan edi Chingiz Aytmatov, — sen
o°‘zingning bolalarcha galbing qabul gilmagan narsani rad etding. Va bu menga dalda
beradi. Sen bir yonib o‘chgan chagmoq kabi yashading. Chagmoq esa osmonda
paydo bo‘ladi. Osmon esa abadiy. Va bu menga tasalli beradi. Yana shu narsa
ma’lumki, insonda bolalik vijdoni donning urug‘i hisoblanadi, urug‘siz don o°sib
chigmaydi. Va bizni bu olamda nimaiki kutib turgan bo‘Imasin, odamlar tug‘ilar va
o‘lar ekan, haqiqat abadiy yashaydi...” Shu asnoda xalgparvar yozuvchi o‘zining
ulkan ongi bilan haqigatning, albatta, tantana qilishiga, insonning buyuk axloqiy
kuchiga ishonib keldi va shunday bo‘lib qoldi. U bizni kuchli va mardonavor
bo‘lishga, befarq bo‘lib qolmaslikka chaqirib, *... hatto o‘z hayoti evaziga ham
yuksak ideallarga sodiq qolishga o‘rgatdi”.

Umuman olganda, Chingiz Aytmatovning ijodi va asarlari fagat o‘tgan va
keyingi asrlar bilan cheklanib qolmasligi tabiiy. Negaki uning asarlarida ko‘tarilgan
muammolar asrlar osha ham, insoniyat yashar ekan, ularni hal gilishga intilaveradi.
Shuning uchun ham yozuvchi afsona va haqgiqatni uygunlashtirib yuboradi.
Qadimgi afsonalardan ibrat olib muammolarni imkon qadar hal qilishga chaqiradi.
Har bir asarida “odamiylik mulki” aziz mulk ekanligini takrorlaydi. Bunga qarshi
ish qilish gunoh ekanligini ta’kidlaydi. O‘z asarlaridagi yaxshi insonlardan ibrat
olishga, yomonlardan xulosa chigarishga chorlaydi. Chingiz Aytmatov ham
Nizomiy, Dehlaviy, Jomiy, Navoiy singart umumbashariy ijodkor bo‘lib qolaveradi.
Asrlar osha avlodlarga oz asarlari bilan “labbay” deb javob beradi.

Foydalanilgan adabiyotlar
1. Aytmatov ~ Ch.  “Jamila” qissa. — Tloshkent: O ‘zbekiston, 2015.
195 b.
2. Aytmatov Ch. Shoxonov M. Tog* cho‘qqisida qolgan ovchining ohu-zori.
— Toshkent: Yozuvchi, 2006. — 450 b.
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Hayunwiii pezyivmam — 8ocnpousgooumasi npoyedypd omoopd, obecneyusaiouydst
00CMOBEPHOCb NOCTEOYIOULe20 KOTUYECMBEHHO20 U CONOCMABUMETbHOLO AHANU3.
Knrouesvie cnosa: ysoexkckuil s36lK; KOHCOHAHMMBIN Kiacmep, (hoHemmas
ceamenmayusi;,  epagpuxa; opgoonus; agpgpukama; eemunama,  sneHmesd,
gornomaxmuxa.
O‘ZBEK TILINING KONSONANT KLASTERLARI: GRAFIKA VA
FONOLOGIYANI FARQLASH MEZONLARI
Annotatsiya. Maqolada hozirgi o zbek tilidagi undosh klasterlarni fonologik
tekshirish metodikasi yoritiladi. Tadqiqotning magsadi haqiqiy klasterni undosh
harflar ketma-ketligi, digraf, affrikata, geminata va talaffuz variantidan ajratadigan
amaliy mezonlarni belgilashdir. Tadgigot materiali imlo, izohli va orfoepik
lug ‘atlardan olindi; fonemik, distributiv, morfemik hamda leksikografik tahlil

usullari qo ‘llandi. Grafik yozuv G, fonemik tuzilish @ va nutgdagi me’yoriy
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realizatsiyadan iborat G-®-R modeli taklif gilinadi. U sh, ch, ng, qo ‘sh undoshlar,

C+y ketma-ketliklari va epentezali o ‘zlashmalarni farglashga imkon beradi.
Natijada klasterlarni tanlashning takrorlanuvchi tartibi ishlab chiqildi; u migdoriy
va qiyosiy tahlilning ishonchliligini oshiradi.

Kalit so‘zlar: o ‘zbek tili; undoshlar klasteri; fonemik segmentatsiya; grafika,
orfoepiya; dffrikata; geminata; epenteza; fonotaktika.
CONSONANT CLUSTERS IN THE UZBEK LANGUAGE: CRITERIA FOR

DISTINGUISHING ORTHOGRAPHY FROM PHONOLOGY

Abstract. The article develops a procedure for the phonological validation of
consonant clusters in Modern Uzbek. It aims to distinguish a genuine cluster from a
graphic sequence of consonant letters, a digraph, an affricate, a geminate, or a
pronunciation variant. The material comprises normative orthographic,
explanatory, and orthoepic dictionaries; the analysis combines phonemic,
distributional, morphemic, and lexicographic methods. The proposed G—®—-R model
differentiates graphic form, phonological structure, and normative realization. It
clarifies the status of sh, ch, ng, doubled consonants, C+y sequences, and loanwords
with epenthesis. The main result is a reproducible selection procedure that improves
the reliability of subsequent quantitative and comparative analysis.

Keywords: uzbek language; consonant cluster; phonemic segmentation;

orthography; orthoepy; affricate; geminate; epenthesis; phonotactics.

HccnenoBaHe KOHCOHAHTHBIX KJIACTEPOB B Y30EKCKOM SI3BIKE HEPEIKO
HAQUMHAETCS C MOMUCKA COCEIHMUX COMIAcHbIX OYKB B CJIOBApHOM peectpe. Takoii
NPUEM TOJIE3EH KaK TEXHUYECKHIA MEPBBIi 1ar, OTHAKO OH HE MOXET ObITh MPUHSIT
3a KOHEUHYI0 nmpoueaypy. [ papuueckas nocneaoBarenbHOCTb €€ HE T0KAa3bIBACT
HaJIM4ue JBYX WM OO0Jee CaMOCTOATENBHBIX COMIACHBIX (poHeM. B naruHckoi
rpapuke y30eKCKOTO $3bIKA OJHM M TE€ K€ BHEIIHWUE MPHU3HAKH CO3AAK0T
NPUHLUITUATIBHO Pa3Hble POHOIOTUYECKUE CUTyalMu: couetanus sh u ch nepenaror

eIMHbIC (POHEMBI, NG B 3aBUCUMOCTH OT JIEKCEMbI 1 MOP(EMHOIO WICHEHH TPEOyeT
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OTACJBHOI0 peIuCHUA, a YVIBOCHHasA 6y1(BEl crocoOHa 0003HAYaTh FrEMHUHATHYHO

peanuzaumo. Kpome TOro, B 3aMMCTBOBAHHOW JIEKCUKE HANMCAHUE MOMKET
COXPaHAThb CJIOKHBIM COITIACHBIM KOMIUIEKC, TOra Kak B PEYEBOM I[IOTOKE OH
BapPbUPYET U3-3a DIIEHTE3BL, MPOTE3bI WITH YITPOIIEHHUS.

[T03TOMY OCHOBHOH BOMPOC COCTOUT HE B TOM, CKOJIBKO COIJIACHBIX OYKB
CTOMT PSAIOM, a B TOM, KaKME€ CErMEHTbI 00pa3yl0T HOPMATUBHYIO (DOHEMHYIO
CTPYKTYpPY CJIOBA W KaK OHH pPEalu3yrTcs B peud. be3 Takoli mpoBEpKU
KOJIMYECTBEHHBIE TMOKA3aTENN CTAHOBATCSI HECOMOCTABUMBIMU. B OJWH MAacCuB
nonagaroT poHemMHbIe KIacTepsl, ahpdpukarsl, rpapuueckue aurpadsl, FTeMUHATHL U
OTIEJIbHBIC BAPUAHTBI MPOU3HOIIECHUS. [1j1s y30eKCKOoi (POHOTAKTUKU 3TO OCOOEHHO
CYLIECTBEHHO, ITOCKOJIbKY MCKOHHAS CIOrOBasi OpraHu3alusi B3auMOIEWUCTBYET C
OoraTbIM CJIOEM JaBHO OCBOCHHBIX M HOBEHMINWX 3aMMCTBOBAHMM, a TaKXKe C
BapUaTHBHOCTBIO rpaduyeckoro opopmuenus [1, 3-c].

[lenb crarbu — pa3padoTarb CUCTEMY KPUTEPUEB (DOHOIOTMYECKOM
BEpU(PUKALMHA KOHCOHAHTHBIX KJIACTEPOB COBPEMEHHOIO Y30€KCKOro si3bika. J{is eé
JNOCTHIKEHHS PELIAOTCS CIIEAYIOIIME 3a/laui: YTOUHSETCS padodee OnpenesieHue
KJIacTepa;, pa3rpaHuyuBaroTcs rpaduueckuii, GoOHEMHbIN U OPPOINMUYECKUA YPOBHU
OMUCaHMs, MpeIaracTcsa IMOCIEeI0BaTeIbHOCTE AUArHOCTHYECKUX OIEePaLMii,
AHATM3UPYIOTCS MOrPAHUYHBIE CTyYau, HaudOoJIEe OMACHBIE ISl aBTOMATUYECKOIO U
pyuHoro mnozacuéra. Crarbs HE IMOBTOPSIET WHBEHTAPU3ALMUK U CTATUCTUYECKOE
ONMUCAHUE HAYAIBHBIX WM KOHEYHBIX COYETAHWUW: €€ TMPEIMETOM SIBIISIETCS
METOAMKA  IPUHATHSA  PELIEHUss O TOM, ABJISIETCA JIM  KOHKpETHas
MOCJEN0BATEIBHOCT COOCTBEHHO KJIACTEPOM.

B ($oHONOrM4ecKkoM CMBICIIE KOHCOHAHTHBIM KJIACTEPOM CJIEAYET CUMTaTh
HENPEPBIBHYIO MOCJIEI0BATEIBHOCTh HE MEHEE JIBYX CAMOCTOATEIBLHBIX COIIACHBIX
(poHEM, PACMONOXKEHHYK) B OMNPEACNEHHONH MNO3UIMUA CIOBO(GOPMBI M HE
Pa3ACNIEHHY IO NIACHBIM s1IpOM. [[j1s1 aOCONMFOTHOTO HavYasia Cj0Ba 3TO MaKCUMaJlbHast
LeNb COITIAaCHLIX OT IEPBOr0 CErMEHTa 10 NEPBOM IVIACHOM; Ul KOHIA CJOBa

— MakCHMaJibHasl LENb MOCJIE IMOCAEAHEN MIaCHON 10 MpaBOi I'PaHMLbl CIIOBA.
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BHYTpeHHsISI MO3MLMS MOXET AHAJIU3UPOBATLCS MO TOMY JKE€ MPHUHIMITY, HO B

HACTOSILLEN CTaTbe OHA MPUBJICKAECTC JIMLIb TOLAA, KOrAa HE00X0AuMa MopQemMHast
[IPOBEPKA CHOPHON 3anucy. Takoe IMOHMMAHHWE COOTHOCUTCS C IPUHIMIIAMM
CIIOTOBOM OpraHuM3aldd W COHOPHOCTH B ONWCAHWU [OCJIEI0BATEIIbHOCTEH
COmITacHbIX [7].

Takoe onpeneneHue onupaeTcs Ha POHOIOrHYECKOE pa3IMyeHUe SIMHUL, a
He Ha opdorpapuyeckoe odopmneHue. DoHemMa yYCTAaHABIUBACTCA M0
COBOKYMHOCTH €€ Pa3IMUUTENbHbIX (PYHKIMN U JUCTpUOyLMHU, TOraa Kak rpadgema
SBJIICTCSI CPEACTBOM IUCHbMA U MOXKET NEpelaBarh OJHY €IMHHULYY HECKOJIbKUMU
3HaKaMHl JIMOO OAMH 3HAK MCMONb30BaTh B HEOAMHAKOBBIX KOHTEKCTax [5]. B
OMUCAHUAX Y30€KCKOM (DOHETUKM JAHHOE PA3IMYMe OCOOCHHO BAYKHO JJIsl CIOYKHBIX
rpadem u neprdepuitHoi 3aMMCTBOBAaHHOM JIeKCUKH [ 1, 4-¢].

Pabouee onpeneneHue BKIOYAET TPU 00sA3aTENbHBIX YCI0BUs. BOo-nepBbIX,
KaXK/Ibli KOMIIOHEHT JOIKEH ObITh (DOHOJIOTMUECKH CAMOCTOSTEIbHBIM: €CJIU J1Ba
3HaKa MPEICTaBIISIIOT OAHY a@puKary WM OJUH HOCOBOW CETMEHT, JIBY4JIEHHOIO
K1actepa HET. BO-BTOPBIX, MEKIY KOMIIOHEHTAMHU HE JOJDKHO ObITh (POHEMHOM
1acHOM; (hakyJbTaTMBHBIM BCTABHOM TINIACHBIA B peabHOM peun (PuUKCHpyeTcs
OTAENBHO. B-TpeThuX, MOCIE10BATEILHOCT JO/KHA ObITh MAKCUMAIIBHOW B CBOEH
MO3ULMUU. B CJIOBE C TPEXKOMIIOHCHTHBIM HA4YaJiOM HEJb3s  YYUTHIBATH
OIHOBPEMEHHO TMOJIHBIA KOMIUIEKC W TPOM3BOJIBHO BBIACICHHYIO W3 HEro
JBYWICHHYI 4acTb. [locneanee npaBuiio yCTpaHsSET UCKYCCTBEHHOE pa3pacTaHue
MEePEYHs TUMOB.

CnenoBarenbHO, aBTOMATHYECKUI MOUCK MO OYKBEHHBIM 11a0JIOHaM JaéT He
UTOTOBBI KOPIYC, a CHMCOK KaHauaaroB. Cam TEPMUH «KAHAWAAT» BAXKEH
METOAOIOTMYECKH: 3aMUCh BKIIFOYAETCS B CTPOrHil (POHEMHBII KOPITYC TOJILKO MOCIIE
TOr0, KaK YCTAHOBJIEHbI T'PDAHMIIBI CETMEHTOB, MX KOJIMYECTBO U IMO3ULMOHHBIH
craryc. Takoii mopsimok comiacyercs ¢ OOLIMM NPUHLIMIIOM Pa3rpaHUuCHUst

(poHETHUECKON peanu3aly U (POHOTOTHYECKON CTPYKTYPHI [6].
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Jlnsa onucanus npoOIIEMHBIX CIIy4aeB MpeiaracTcs TPEXypPOBHEBAsS MOJEIb
G—O-R. Cumson G obo3HayaeT rpapuyeckyro Gopmy JEMMBI MOCIIE TEXHUYECKOH
Hopmanu3auuu; O — e€ GOHEMHYIO 3aMuch; R — HOpMaTUBHO npeanoaaraeMyro auodo
HaOmonaemyro  pedeByro peanuzaumio. [lepexon G — @ He sBusercs
MEXaAHMYECKMM.: UMEHHO HA 3TOM 3Talle IPOBEPSIOTCS MHOTIO3HAKOBBIE Ipademsl,
apdpukars, MmopdpeMubie TrpaHullbl U remuHarHbie ciydau. [lepexon @ — R
OTP@KaeT MO3MIMOHHOE ONIYIIEHWE, ACCUMWIISILIMIO, DJIEHTE3y, MPOTE3Y,
YIPOLICHUE U APYTUe MPOLECCHl, KOTOPBIE MOTYT MEHSTh 3BY4YaHUE, HE CO31aBas
HOBO# CJIOBAPHON MOJEIIH.

PaccMoTpuM  mpuHUMD  OEHCTBMST MOJENM HA TMPOCTBIX MpUMEpax.
['padmyeckas HavasibHas MOCNEA0BaTENbHOCTH Shl- B cioBe shlang cocTout u3 Tpéx
OykB, HO mpu (oHemHOM cermeHTaumu naét /[I/: rpadema sh mepenaér oauH
LIeNIEBOI cerMeHT, a 1-Bropoit. Hanportus, ch B cioe chiroq nepenaér apdpukary
/tf/ M He MOMMKHO GBITH BKITFOYEHO B TIEPeUeHb JBYUICHHBIX KIacTepoB. IIpy 3Tom
OykBeHHas JuMHa KoMiiekea shl-0ombiue, yem ch, HO poHEMHAsE KOMITOHEHTHOCTh
COOTHOCHUTCA € HUMHM O0OparHbiM oOpasoMm. KIMEHHO Takue ciay4dau [enaror
OyKBEHHBIN MOACYET HEHAAEKHBIM.

YpoBeub R HeoOxomuM, 4TOOBI HE CMEIIMBaTh CTPYKTYpy cClloBa U
MPOU3HOCUTEIBHYIO BapuaruBHOCTh. B 3aummcrBoBaHuu Ttuma plan Qonemuas
NOCEI0BATENBHOCTD /Pl/ MOKET COXPAHATHCS B JIMTEPATy PHOW peasin3aluu, OAHAKO
B YACTU PEYEBBIX CUTYALMii BOZMOXKHO MOSIBJICHUE SMEHTETUYECKOTO IacHoro. B
TAKOM CJIy4ae OCHOBHOM TUI OCTAETCs (PUKCUPYEMBIM Kak /pl/, a BapuaHT mosydyaert
OTACNBHYI0 METKy dSmneHTe3bl. MHaue omHa M Ta ke Jiekcema OyneT OmmOO04HO
NPEBPAILATHCS B HECKOJIBKO PA3HBIX CTPYKTYPHBIX €AUHULL. AHATOTMYHO, B (puHAIM
ciosa labz OykBeHHas rpynna — bz B HOpMaTUBHON npeanay3ajibHON peaau3auuu
MOJKET JaBarh [ps|: KauecTBO OOOMX KOMIIOHEHTOB MEHSIETCS, HO MX YHUCIO HE
CTAQHOBUTCS PABHBIM OZIHOMY.

Y3bekckass  opdorpadgus  TpedyeT  MOpeABaApUTENbHON  TEXHHYECKOM

HOpMaju3auuu. AnocTpodel U KaBbIYKOOOPA3HBIE 3HAKM B O° U g° MOIYT ObITh
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MPEACTABICHBI PA3IMYHBIMM  KOMIBIOTEPHBIMH CUMBOJIAMH, YTO TOPOKIACT
(¢opManbHbie ayOnuKarel  OAHOM JieMMbl. Hopmanuzauus He MOAMEHSET
JIMHIBUCTUYECKUIM aHan3, HO 00eCreunBaeT OJMHAKOBYK) MCXOAHYIO 3aMUCh IJIs
Hero. Tonbko mocne yHHu(PUKALMU perucTpa, anoctpodos, 1eGucoB U CIyKeOHBIX
MOMET JAOMYCTUMO MPUMEHSTh PETYJISPHbIC TOMCKOBBIE IIA0IOHBI K CIIOBAPHOMY

marepuany [8, 9-c].
JMarHocTuyeckasi npoueaypa u CHCTeMa CTaTycoB

[Ipennaraemas npoueaypa COCTOMT U3 LIECTH CBA3aHHBIX onepauumii. [lepsas
onepauusi — BbIACICHUE JeMMbl W €€ rpaduyeckas HopMmanuzauus. Bropas
— pacrio3HaBaHWE MHOTO3HAKOBBIX TpaeM M OyKBEHHBIX COYETAHWH, KOTOPBIC
NOTEHIMAJIBHO HE paBHbI ABYM (poHemam. Tperbss — (OHEMHAs CErMEHTalus C
onopoii Ha onucaHusi (POHOJOTMYECKOW CUCTEMBI M OpP(OINUUECKUMA CIOBAPb
[9, 10-b]. UerBépras — onpeneneHne MakCUMaIbHON HEMPEPLIBHON LIENH COTIACHBIX
B HY)KHOH no3unmu. [1daras — npoBepka MOp(EMHOI rpaHuLbl, €CJIM OHA BIUSAET HA
MHTEPNPETALMIO N, YABOCHUS MO0 BapuaruBHOTO miacHoro. [llecras — ¢pukcaums
MPOM3HOCHUTENILHOIO BapvaHTa Kak OTAEJIIBHOIO CBOMCTBA 3alMCH, & HE Kak
CaMOCTOSITENIBHOTO KJIacTepa.

Pe3ynbrar mpoBepku ciieayer oQOpMIISITH HE CIIOBECHOH MOMETOH «ECTh
CTCUYCHHUE» UJIU «HET CTEUCHHUs», @ KOMMAKTHBIM KOAOM. JlJ1s COOCTBEHHO KJlacTepa
YKa3bIBAKOTCS NMO3ULMs ¥ ynciio cermenTos, HanpuMmep CL-INIT-2 wmu CL-FIN-3.
Jlns apdpukarsl ucnons3yercs craryc AFF-1, nns onnohoHEMHO# peanu3aiuu ng
— NAS-1, mia remunarnoro cinyyas — GEM, mis HENpUHATONO 10 NPOBEPKH
pewenus — PEND. Ecnu peuyeBas peanusauus COACPIKUT SMEHTE3Y, N00aBISAETCS
VAR-EPI; nis koneunoro oryuenus ymectna Metka VAR-DEV. Takas pazmetka
MO3BOJIAET XPaHUTh B €IMHOM 0asze Bce HAOMIOACHUS, HE CMEIIMBAas WX MPU
MOACUYETE.

['maBHOE MPEUMYILECTBO ITON MOJEIH 3aKIK0YAETCS B BOCIIPOU3BOAUMOCTH.
Jlpyroii uccnenoBarenb MOXXET YBUACTh HE TOJILKO UTOTOBBIN CTATyC €IUHMIIBI, HO
M OCHOBaHME peuieHus: Kakas rpadpuyeckas (opma Obula HCXOIHOM, Kakas
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(hoHEMHas CErMEHTAIMsl IPUHATA U Kakoi op(osnuueckuit BapuaHT oTMeueH. B
YCIOBUSX PpadOTHl C Pa3HbIMU CIIOBApsIMM U DJIEKTPOHHBIMH PEECTPaMU 3TO
[pEeJOTBpAllaCT CKPBITYI0 3aMEHy OJHOW €AWHHWLBI aHajiu3a JpYyrou.
Jlekcukorpapu4ecKue MCTOUYHUKMA BBIMOJHSIOT HPH 3TOM pa3Hble (PyHKUUU:
opdorpapuyeckuii  ciaoBapb  3a4aéT  HOPMATHBHBIA  peecTp,  TOJIKOBBIH
MNOATBEPKAACT CaMOCTOATC/IBHOCTE K 3HAYCHUEC JIEMMBI, Op(I)OBHH‘-IeCKHﬁ YTOUYHACT

MPOU3HOCUTENBHBIN cTaryc [10, 9-¢].

Tabauua 1 —  JImarsocruyeckue CTATyChI rpaguyecKkux

MOCJIeA0BATEILHOCTEH COINIACHBIX

I'papuuecknii | Ponemuoe

Craryc KovmmenTapuii
KAHAUAAT peleHHe
JIBe honemnbl mpu Tpéx Oykeax: sh nepenaér
shl- B shlang 1/ CL-INIT-2 ¢ PSR P
OIUH LIEJEBON COrNacHbIH.
) i Addpukara He pacuneHseTcs Ha [Ba
ch B chiroq 1tf/ AFF-1

CaMOCTOATEJIBHBIX CECMEHTA.

Peluene 3aBUCUT OT (POHEMHOTO COCTaBa M
ng B KOHKPETHOM
/ny/ wnu /ntg/ NAS-1/CL |mopdemnoi rpanuusr, OykBenHas (opma

neMme
HE0CTaTO4HA.
IIpu »sneHTE3e B peueBOl peanusalun
pl- B plan /pl/ CL-INIT-2 |dukcupyercs  OOMOJHUTEIbHAS  METKa
VAR-EPI, a He HOBbI# THIL
[Mo3unuoHHOE Oy LIEHNE MEHSIET
-bz B labz [ps] CL-FIN-2 |ka4ecTBO KOMIIOHEHTOB, HO HE YCTpaHseT
UX JIBY CErMEHTHOCTb.
CraTyC  yCTaHaBIMBAETCS  OTHAEJBHO;
VY nBoeHHas
[C:]/C+C GEM JBOIIHOE HamucaHue He AaéT mnpasa
coryacHast
ABTOMATHYECKU CHUTATD KJIACTED.
Cty B|/Cj/ wunu wuHas Tpebyer nnanBuayanbHON OpHOINUIECKOI
PEND
3aMMCTBOBAaHUH |peanu3ais 1 (POHOJIOTHYECKOH MTPOBEPKH.
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[Tpumeuanne. CL — coOctBeHHo knactep, AFF — addpukara, GEM

— reMuHaTHbli ciydai; PEND — peliennue 0TIOKEHO 10 CleLHaIbHON TPOBEPKH,
VAR-EPI — snenTeTnyeckuii BApUaHT.

Jurpadsnl, apdpukarsl 1 N0CJI€10BATEILHOCTH NG

[TepBy1o rpynmy COCTaBISIOT 3aMUCH, B KOTOPBIX J1Ba WK Oojiee OyKBEHHBIX
3HaKa HE paBHbl 4ucay cormtacHeiX (oueM. I'padembr sh u ch gomxHbI
00pabarbIBaThCsl KaK LEIbIe CAMHULBI CE HA 3TAne MOATOTOBKM KaHAMIATOB. B
NPOTUBHOM CJTy4a€ CUCTEMbl aBTOMAaTHYECKOTO MOKUCKA OyAyT OIIMOOYHO CO3/1aBaTh
JIOXKHBIE COYETAHUs, HanpuMep BbIACHATH sh kak aBa comiacHbIX. DoHEMHas
uHTepnperams ap@pukarel TAK)KE HE JOHKHA 3aBUCETh OT €€ rpauyueckoi
PA3JIOKUMOCTH: HAJTMYUE B APTUKYISLMKA CMBIYHOM U 11eneBoi (a3 He mpeBpalact
/tf/ B OCTIE0BATENBHOCTD /t+[/ 11t LeNei KIacTepHOro MOACUETA.

[TocnenoBarenbHOCTh NE Tpedyer Oojiee OCTOPONKHOrO noaxona. B uactu
CJIOB OHA COOTHOCUTCSI C OJHOM 3aaHESI3bIYHON HOCOBOW (POHEMOI /1)/ M AOIKHA
nonyyare craryc NAS-1. B apyrux KOHTEKCTax, B OCOOCHHOCTH MPU HAJIUYUH
yOenuMoit MOp(HEMHOI rpaHULIbI UM TIPU UHOH (POHEMHON TPAKTOBKE KOHKPETHOM
JIEKCEMbI, BO3MOYKHA MOCIEA0BATENbHOCTh /n+g/. [losToMy mpaBuiao «ng Bcerma
K1acTepy Tak dke OWHMO0YHO, KaK M MPaBWIO «Ng HUKOIA HE KIacTepy.
[IpakTyeckn 93TO O3HAYaeT OO0s3arejIbHOE  COMOCTABICHHUE  3alUCH €
JIEKCUKOrpaMuECKUM TOJIKOBAHUEM, MOP(EMHOI CTPYKTYpOii U Op(osnuIecKuMu
cBeficHUsAMUA. TOJNIBKO Tako€ TPOMHOE TMOATBEP)KACHHUE TMO3BOJIIET CHSATh
HEOHO3HAYHOCTD.

PasrpannyeHnue uMeeT 1 KOIMYECTBeHHOE ciencTeue. Ecnm He oTaenuts /1/
or /ntg/, umMcno  (QUHANBHBIX WM MEOMAIbHBIX  JABYXCETMEHTHBIX
MOCJIEA0BATENILHOCTEN OYAET 3aBBIILIEHO, & PACIPEACIICHUE HOCOBBIX KOMITOHEHTOB
OK&KETCA MCKKEHHBIM. bosee TOro, B CPaBHUTEIBHOM MCCICAOBAHUM Pa3HbIE
A3BIKM MOTYT MCIOJB30BATh CXOAHOE OYyKBEHHOE COUYETAHME MPH PA3TUYHOM
(POHEMHOM 4WICHEHUU; IEPEHOC rPaPUUECKOro pelieHus: U3 OAHOIO A3bIKa B IPYTOi

HEJIOMYCTHM.
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YaBoeHHbIE COIIAaCHbIE U TeMHUHATHBI I CTaryc

Bropyto rpynmy o0pa3yloT yABOEHHbIE coracHblie. B rpaduke ynsoeHnue
BBIVIAAUT KAaK JIBA OJMHAKOBBIX 3HAKA, OJHAKO (DPOHOJOIMYECKHM OHO MOJMKET
MHTEPIPETUPOBATHCS KAK OJMH JUIMTENbHbINA COMTACHBIN, KaK MOCIEI0BATENBHOCTD
JBYX OIMHAKOBBIX (poHEM MO0 Kak oOpdorpaguueckoe Hacieaue, HE paBHOE
TMOJIHOLUEHHOW CErMEHTHOM AJMTEIBHOCTH. DTH BO3MOKHOCTU HENb3sl CBECTH K
€IMHOMY aBTOMAaTHuYeCKoMy mpasuiy. [TosTromy nBoiiHas OykBa HO/DKHA CHavasja
ObITh BbIAENIEHA B OTAeNbHBIM Ki1acc GEM u nMiub moclie CreuualibHOro
(poHONIOrMYECKOro OOOCHOBAHMS BKIIKOYATHCS MIIM HE BKIIFOYATBCS B CTPOTUH
KJ1aCTEPHbII KOPITYC.

Takoe pelieHue HE O3HAYAET, YTO FeMUHAThl HE BAXKHBI Ul (POHOTAKTUKH.
Hanpotus, oHM TpeOyIOT CaMOCTOSTEILHOTO OMMCAHUS, MMOCKOJIBKY UTMTEIBHOCTD,
MopdemHas rpanuia u opporpadpuueckas HopMa MOTyT NO-Pa3HOMY Y4aCcTBOBATH B
ux QopmupoBaHur. HO OTOXKIECTBISITH TEMHHATy C TETEPOOPraHHbIM WU
FETEPOCETMEHTHBIM ~ KJIACTEPOM  METOHOJIOTMYECKH HeBepHO. B wactHOCTH,
craructuka TunoB CiCz nomkHa ObITh OTJAEeHa OT crarucTuku C:, MHA4Ye OJIUH U
TOT 7K€ IMTPU3HAK — YIBOCHUE OYKBBI — OyJICT U3MEPATH ABE PA3HbIC TMHIBUCTUYCCKHE
BEJTMUUHBI.

[TocnenoBaresnbHocTH C+y 1 poiib 0phodnHYecKoii NPOBEPKH

Ocobyto nepudepro COCTaBIsAOT coueTanus Buaa C+y B 3aMMCTBOBAHHBIX
cioBax. bykBa y MOXKET mnepenaBarb CaMOCTOSTENIbHbIM anmpoKCMMaHT /j/,
y4yacTBOBaTb B Mepeade KadecTBa MPEALIECTBYIOLIENO COMIACHOTO  MIIH
pEanu30BBIBATHCA BAPUATUBHO B 3aBUCHMOCTH OT CTENEHH OCBOCHHOCTH CIIOBA.
CnenoBarenbHO, TaKWe 3aMuCH  HE CIEAYET 3apaHee NPUCOCHUHATH K
JIBYMCETMEHTHBIM KJIaCTepaM M CTOJIb )K€ MPEXKAECBPEMEHHO MCKIIIOYATh U3 HHX.
OntumanbeHbIM peuieHueM siBnsiercs craryc PEND ¢ o0s3arenbHOi MpoBepKoi 1o
ophOsNMYECKOMY CJIOBApPI0 M, MPH HEOOXOAMMOCTH, MO Marepualam peaabHOI
peun. B 3TOM myHKTE OCOOCHHO 3aME€THA pasHHMLA MEXKAY (POHOIOrHYECKOM

CUCTEMOM Y30€KCKOr0 sA3bIKa U PYCCKUM OINUCAHUEM MATKOCTH. [l y30E€KCKOro
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JIATEPATypHOIrO A3bIKa ITPOTHBOIIOCTABIICHHC TBépHBIX N MATKHX COITaCHBLIX HE

oOpa3yeT TOH CHCTEMHOH KOppesLuH, KOTOpas XapakTepHa s PyCCKOro.
[Toaromy rpadpuyeckyro (opmy C+y Heab3si aBTOMATHYECKU OOBACHSATH Kak
«MSTKWI COMIACHBIN TUIFOC HECYIECTBYIOMIMIA BTOPOW KOMIIOHEHT» W HENb3s 0e3
npoBepku cuutarb napor C+j. Pewienue N0JDKHO ClIEA0BAaTh U3 CETMEHTALUH
KOHKPETHOM JIEMMBI, & HE U3 BHELIHETO CXOACTBA C Py CCKOi rpagukoii [1, 4-b].
3anMCTBOBAHHBbIE KJIACTEPbI, JMEHTE3a U KOHEYHOEe OIVIy LLIeHHe

3auMCTBOBaHUS JIEMOHCTPUPYIOT, MmouemMy HeoOxomumo pasmmyare @ u R.
CnoxkHasi MHMLMAJIBHAS — MOCJIEAOBATEILHOCTE MOXKET ObITb  HOPMATUBHO
3aKpeIieHa B JIEKCEME, HO B CIIOHTAHHOW pPEYM IMOJ BIIMSHUEM IPUBBIYHON
CJIOTOBOM CTPYKTYPbI PACWICHSATHCS BCTABHBIM MJIACHBIM. DIEHTE3a HE OTMEHSET
(DOHEMHOr0 aHaJM3a MUCXOAHOIO CJIOBA, HO COOOLIAET O CTENECHM aJanTallMOHHOM
BapUaTMBHOCTH. B 3anucu 0a3bl JaHHBIX 3TO JIy4lle MEpPEeaaBarb COYETAHUEM
OCHOBHOTO KOza Kiacrepa v pononHutenbHoi MeTkn VAR-EPI, a He cosnasare
HOBBIM «KJIACTEPHBI TUM» € [JIACHBIM MEXKAY KOMMoHeHTamu. OOuwue
3aKOHOMEPHOCTH BCTABKM IVIACHBIX B 3aMMCTBOBAaHUSAX XOPOLIO H3BECTHHI B
TUIOJIOTUU 3aMMCTBOBAHMN, OIHAKO KOHKPETHAs peanu3alys J0/KHA ONUCHIBATHCS
no marepuany si3eika [11, 12-b].

B (¢uHanm [OeHCTBYET NPOTUBOMOJIOXKHBIA MO XapakTepy MpOLECe:. ABa
(POHEMHBIX KOMIIOHEHTAa MOTYT COXPaHSThb HENPEPBIBHOCTb, HO TMOABEPrarbCs
NO3ULIMOHHOMY ODIYIICHUIO MU PErPECCUBHOMY COMIACOBAaHUWID. 3anuch -bz B
KOHLIC CJTIOBA HE CJIEAYET TPAKTOBATh KaK HEM3MEHHYI0 (pOHETUUECKYO napy [b+z],
€CJIM HOPMATUBHAs peali3alisi OTPAKAET WHBIC MPU3HAKK 3BOHKOCTU. OIHAKO U
3[1€Ch U3MEHEHUE KAUeCTBA HE JIOJDKHO CMEIIMBATHCS ¢ U3MEHEHUEM KOJIMYECTBA!
[ps] ocraércs AByxCerMeHTHOM peanmsauueil. Pasznenenwe (OHEMHOro u
op(h03MUYECKOro CIIOEB AeIacT BUAUMBIMU 00a (aKTa - COXPAHEHHUE CTPYKTYPhI U
U3MEHEHUE €€ 3BYYaHHUSI.

BbIBOABI H peKOMEHAAIHH
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[IpemioskeHHas mpoueaypa TMOJNE3HA MPEKAEC BCEro Uil CO3MAHMS
npoBepsieMoit crioBapHoO# 0a3bl. Eciu kakayro eaununy cHadxkars nossmMu G, @, R,
no3uuysi, MopemMHasi rpaHuIia, CTPYKTYPHBIA KO U MCTOYHHMK MPOBEPKU, MOXKHO
BBIMOJIHATh ABTOMATUYECKHA TMOMCK O€3 yTparbl JMHIMBUCTUYECKOTO KOHTPOJISL.
MaumHa OblcTpo (POPMHUPYET MEPEYEHb KaHAMIATOB, a CHEHUAIUCT TMPUHUMACT
pelIeHUe B TEX TOUKaX, rae rpaguka HeoaHO3HauyHA. TakoW moaxoa O0COOEHHO
NPOAYKTUBEH NMPH padoTe ¢ KpynHbIM Ophorpapuueckum peecTpom, CoaepKallum
001IeynOTPeOUTENBHY K0, TEPMUHOJIOTHYECKY O M 3aUMCTBOBAHHY IO JICKCHKY.

JU1s KOJTMUECTBEHHOTO aHA/IM3a METOIMKA YCTPAHIET HECKOJIBKO THUITMYHBIX
owunOOoK: ABOHHOW YUYET JUIMHHOTO KIACTEPa M €r0 4acTeil, BKitoueHue apdpukar B
YUCIO JBYWICHHBIX MOCIEA0OBATENbHOCTEH, MEXAHMYECKOE NPEBpAlliEHUEe Ng B
/n+g/, cMELIEHUE NeMHUHAT ¢ Pa3HOPOAHBIMH COUYETAHUSMM U MOoaAMEHa (PoHEMHOH
CTPYKTYPbl OJHUM PEUYEBBIM BApUAHTOM. biaronaps 3ToMy nokasaresiy Tumna «H1ucio
KJIaCTEPOBY, YHCIIO JIEMM» M «YHUCIIO CTPYKTYPHBIX MOJAEICH» MOJy4YarT SCHOE
paznuuue. OHU MOTYT OBITH COMOCTABIEHBI MEXKIY UCCICAOBAHUSIMU TOJBKO MPH
COBIAJCHUM €IMHULIBI aHAIM3A U TPaBUJT (PUIIBTPALIM.

Metonuka UMeeT U AUJAKTUUECKOE 3HaueHue. B mpenonaBanny y30eKCKoi
(POHETHKH yYaILUMCs YACTO MPUXOAUTCS OOBACHATH, MOYEMY YUCIIO OYKB M YUCIIO
3BYKOB HE COBMAJAIOT U MOYEMY 3aUMCTBOBAHHOE CJIOBO MOYKET UMETh HECKOJIBKO
NPOM3HOCUTENIBHBIX BapuUaHTOB. TpEXypoBHEBas cXema TMO3BOJIIET HAIVISIHO
NOKa3arb MOCIEA0BATENbHOCTL. CHAYajla HamKMCaHue, 3areM (POHEMHBI COCTaB,
3areM peajibHas peanusaius. ITO CHWKAET pUCK opdorpapuyeckoro noaxogaa K
(pOHETMUYECKUM 3aJadaM M TOMOTAaET CTPOUTH KOPPEKTHBIE COMOCTABIICHHUS C
PYCCKMM U APYTHMH SI3bIKAMH.

HakoHen, pasrpaHM4YeHHE CTAaTyCOB CO3MAET OCHOBY JUIsl JAaibHEHILIEro
UCCJIC/IOBAHNS. HE TOJIBKO TO3MUMOHHOW AUCTPUOYLMH, HO M (POHOIOTMYECKOM
ajanTalMyd 3auMCTBOBAHMI, CJIOrOBOM OpraHu3aluu, Op(O3MUYECKUX HOPM U
BapuatuBHOCTHU. [Ipr 5TOM HOBbIN Marepuain He OyAeT HCKYCCTBEHHO CMEILAH ¢ Yke

U3BECTHBIMU CTPYKTYPHBIMH THIIAMU: KAXKAbIA HOBBIA NMPUMEDP CHA4Yasia MPOXOIUT
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OJIHY W Ty K€ MPOLEAYpPY Bepu(pHUKALUK, a Y)KE MOTOM MONAAAET B TEMATUYECKUH

aHanu3. CdopmynupoBaHHas METOAMKA Pa3BUBACT paHee  BbIMOJHEHHBIE
CTPYKTYPHO-CTAaTUCTUYECKUE HAOMIOACHWS M TMEPEBOAUT MX B  €IUHBIN
npoBepsieMbiid popmar [13].

OcHOBHBbIE BbIBO/IbI

1. KOHCOHAQHTHBIN KJIacTep B COBPEMEHHOM Y30EKCKOM S3bIKE JOJDKEH
OMPENENAThCA KaK HEMPEPBIBHAS  MOCIECAOBATEIIBHOCT  CAMOCTOSITEIBHBIX
coracHbix JOHEM, a HE KaK PsiZl COCEAHUX COITaCHBIX OYKB.

2. Jlnst HaAéKHOTO aHanu3a HeoOxoauMa TpéxypoBHeBas moaenb G — @ — R,
paznuyaromas rpaguuecKyr 3amuch, (POHEMHYK) CTPYKTYPY W HOPMATHBHYIO
PEUEBYIO PEATU3ALUIO.

3. I'papembr sh u ch, a TaKke KOHTEKCTHO HEOAHO3HAYHOE Ng, YIABOCHHBIC
COMIaCHbIE M TOCHEAOBATENIbHOCTH C+y TpeOyT CrneuuanbHbIX CTaryCoB M HE
MOTYT aBTOMATHYECKH BKJTKOYATHCS B IBYYICHHBIN KIACTEPHBII KOPNYC.

4, Dnente3a, Mpore3a, KOHEYHOE ONIYLICHWE W ACCUMWJISILUS  JOJDKHBI
(pMKCUpOBATHCSl KAaK CBOMCTBA peajid3alMM, a HE KAaK OCHOBAHUE Il 3aMEHBI
(POHEMHO¥ MOZIEIHN JIEKCEMBI.

5. Tlpouenypa rpaduueckoii HoOpManu3auumu, (OHEMHOM CErMEHTALMH,
MO3ULMOHHOTO U MOP(PEMHOrO KOHTPOJIS O00ECneYnBacT BOCIPOU3BOAUMOCTD
oT0Opa M TNPEAOTBPAILAET 3aBbILUCHHE JIMOO CMEIICHUE KOJIMYECTBEHHBIX
MOKa3areseu.

6. Meromuka SBISIETCS CAMOCTOATEIBHBIM 3TAlOM  HCCIIEIOBaHUS: OHA
(OpMUpPYET KOPPEKTHBIM Marepua Uis MOCACAYMX padoT Mo (POHOTAKTHKE,

Opd)OC—)HHH U COTOCTABUTEILHOM THITOJIOTHHA y36€KCKOTO A3bIKA.
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PEDAGOGIKA, PSIXOLOGIYA, KUTUBXONASHUNOSLIK

3akup:kon AtadaeB

Jloyenm xagheopuv « 36ykopedcuccypd u onepamoperoe Macmepemeo »

[ ocyoapcmeennoco uHcmumymad uckyccmed u Kyiemypsl Vsbexkucmand,

3aciyscentsvlii pabomuux Kyavmypsl Pecnyonuxu Y3o0exkucman,

36YKOPEHCUCCED BblCULCT Kame2opuU

E-mail: zakirjonatabaev@gmail.com

ORCID: 0009-0009-8708-6233
TEOPETUKO-METOIOJIOI'MYECKAS MOJIEJ/Ib

MOJrOTOBKH 3BYKOPEKHUCCEPA

Annomayua. B oannoi cmamee paspabomanda u HAY4HO 0DOCHOGAMHA
MeopemuKO-memoOolocudeckdsl  Mooeib — NPOGEcCUOHAIbHOU — NOOCOMOBKU
3eykopedcuccépa.  I[lpogheccuonanvias — KOMNEMEHMHOCHb — 36YKOPEICUCCEPU
pacemampueaemcs He Kak pesyiibmdam 0C60eHUs OMOCIbHbIX Y4eOHbIX OUCYUNIUH,
a KAk Yelocmudst neoacocudecKds cucmemd, GopmMupyioudscs Had OCHOBe
unmezpayun  ConbheoNHCuo U meopuu My3viku, AKYCMUKU, NCUXOAKYCIUKU U
UCNOIHUMENbCKOCO ucKyccmed. Asmopom 000CHOBAHO nomsimue
npopheccuonaIbHoco MblUL1eHU KaK MemoOoN02UYECKO20 yenmpa
npogheccuonanvoil NOO2OMOEKU, d MEOPYECKUsl OesimelbHOCHb 36YKOPEICUCCEPU
KOHYeNnmMyaiu3upoeand Hd  OCHOBE  NOCHe006AMEIbHOCMU — «AKYCHUYECKds]
peanbHoCmb aKycmuueckoe — npocmpancmeo akycmuyeckuil - oopas
— opamamypaust 36yKd — ayOUOKOHYCAYUSL».

Knwuegvie cnosa: 3syrxopesicuccypa, npogeccuonaivias noocomosKd,
MeopemuKo-memo00I02UYecKdsi MoOelb, NPOPECCUOHAIbHAS. KOMNEMEeHMHOCb,
MY3bIKAILHOE — MblULIeHUe,  AKYCMUKd,  NCUXOAKYCMUKA, — UCHOIHUMENbCKOE
UCKYCCMBO, AKYCmuYeckuil o0opas, opamamypusi 36yKd.

OVOZ REJISSYORINI TAYYORLASHNING
NAZARIY-METODOLOGIK MODELI
Annotatsiya. Mazkur maqolada ovoz rejissyorining kasbiy tayyorgarligining

nazariy-metodologik modeli ishlab chigilgan va ilmiy jihatdan asoslangan. Ovoz
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rejissorining kasbiy kompetensiyasi alohida o‘quv fanlarini o ‘zlashtirish natijasi

sifatida emas, balki solfedjio va musiqa nazariyasi, akustika, psixoakustika hamda
ijrochilik san’atining integratsiyasi asosida shakllanuvchi yaxlit pedagogik tizim
sifatida qaraladi. Muallif  tomonidan kasbiy tafakkur tushunchasi kasbiy
tayyorgarlikning metodologik markazi sifatida asoslab berilgan hamda ovoz
rejissorining ijodiy faoliyati “akustik reallik — akustik makon — akustik obraz

tovush  dramaturgiyasi audiokonsepsiya»  ketma-ketligi  asosida
konseptuallashtirilgan ™.

Kalit so‘Zlar: ovoz rejissyorligi, kasbiy tayyorgarlik, nazariy-metodologik
model, kasbiy kompetensiya, musiqiy tafakkur, akustika, psixoakustika, ijrochilik
san’ati, akustik obraz, tovush dramaturgiyasi.

THEORETICAL AND METHODOLOGICAL MODEL OF SOUND
ENGINEER TRAINING

Abstract. This article develops and scientifically substantiates a theoretical
and methodological model for the professional training of sound engineers. The
professional competence of a sound engineer is considered not as the result of
mastering individual academic disciplines, but as an integral pedagogical system
formed through the integration of solfeggio and music theory, acoustics,
psychoacoustics, and performing arts. The author substantiates the concept of
professional thinking as the methodological core of professional training and
conceptualizes the creative activity of a sound engineer based on the sequence
“acoustic reality — acoustic space — acoustic image — sound dramaturgy — audio
concept”.

Keywords: sound engineering, professional training, theoretical and
methodological model, professional competence, musical thinking, acoustics,

psychoacoustics, performing arts, acoustic image, sound dramaturgy.

B nocnegHue roasl CTPEMHTENBHOE Pa3BUTHE CPEACTB ayaMOBHU3YalIbHOM

KOMMYHHKALMHU, LIMPOKOE BHEAPEHUE LIM(PPOBBIX TEXHOJIOTUI U YBEITUYECHUE YUCIIA
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mMeauamiatGpopM KOPEHHbBIM 00pa3oM MEHSHOT MpodeccuoHanbHbe TPEOOBaHUS K

NESITENBHOCTH  3BYKOPEXKHCCEPA. XYAOKECTBEHHOE M TEXHHYECKOE KaueCTBO
COBPEMEHHOTO KHHO, TEJEBUIACHHS, Paau0, HMHTEPHET-MEOWA, CTPUMHHIOBBIX
IaT(hOpM U MYJIBTUMEAUUHOMN MPOAYKUMH BO MHOTOM ONPENENSIETCS UX 3By KOBBIM
peweHuem. B pesynbsrare AeaTenbHOCTh 3BYKOPEKUCCEPA YKE HE OTPAaHUYMBACTCS
3aMUCBI0 3BYKA WM €ro TEXHUYECKOW 00padoTKoW, a mnpeacrasiser coOoH
TBOPYECKYIO NEATEIbHOCTh, HAMPABICHHYIO HAa (POPMUPOBAHUE XYAOKECTBEHHOM
KOHLEMNLMHA ayIMOBU3YAJILHOIO MpousseacHus [1].

[Tpoucxonsiuue B MEIUAMHIYCTPUUM HM3MEHEHHUS TpeOyrT mepecMorpa
COACP KAHUS MOATOTOBKH 3BYKOPEKHMCCEPOB U B CUCTEME BbICIIErO 00pa3oBanus. Ot
COBPEMEHHOTO cnenuanucra TpeOyercs HE TOJMbKO COBEPIICHHOE BIIAACHUE
AyMOTEXHOJIOTUSIMH, HO M PAa3BUTOE MY3bIKAIBHOE MBILUIEHUE, [yOOKoe
NOHUMAHKE AKYCTUYECKUX 3aKOHOMEPHOCTEH, YUET MCUX0aKyCTHYECKUX (PAKTOPOB,
NOHUMaHKUE O0COOECHHOCTEH MCHOMHUTENBCKOIO MCKYCCTBA, a TAKKe CIOCOOHOCTH
paspalarbiBaTh  XYIOKECTBEHHO  OOOCHOBAaHHBIE  3BYKOBBIE  PELICHUS.
CnenosarensHo, npo(eccroHabHas TOArOTOBKA JO/DKHA (POPMHUPOBATHCS HE
NOCPENCTBOM M30JIMPOBAHHOTO OCBOCHUSI OTHCNIbHBIX JUCLMIUIMH, a 4YEpe3 X
B3aMMHYIO HHTETPALIUIO.

AHanu3 npodeccuoHanbHON AEATENIBHOCTH 3BYKOPEKUCCEPA TOKA3bIBACT,
YTO TMPU PEUICHUU KAKAOW TBOPYECKOM 3a1a4d OH OJHOBPEMEHHO HCIOJIB3YET
3HaHWS B 00J1ACTH MY3BIKOBEACHHUS, aKyCTUKH, ICUX0AKY CTUKH, UCTIOTHUTEIBCKOTO
MCKYCCTBA U COBPEMEHHBIX AyAMOTEXHONOrUi. OHAKO B JACHCTBYIOLIMX YYEOHBIX
NPOrpaMMax JIaHHBIC HAMPABICHUS 3a4aCTYH0 MPENOJAKTCS KaK CaMOCTOATEIIbHbIC
AUCUMIUIAHBL, @ WX METOJAO0NOrMYecKas B3aMMOCBA3b B MPO(PECCHOHANBHOM
JEATENBHOCTH PACKPBIBAETCS HEAOCTATouHO [2]. B pesyabsrare cryaeHT, obnanas
OTACNbHBIMM 3HAHUSIMM M HaBbIKAMH, HE BCEraa B TOJHON Mepe CrnocoOeH
NPUMEHSATh UX KAK CAMHYIO MPO(PECCUOHATIBHY IO CUCTEMY.

HecmMoTps Ha TO 4YTO B CYLIECTBYIOIIMX HAyYHBIX MCCIICAOBAHUSX

3BYKOPCIKUCCYpa MMHUPOKO HM3Y4YaCTCd B TCXHOJIOTMYCCKOM, aKyCTHUYCCKOM,
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NCUXO0AKYCTHUYCCKOM W XYIOXKCCTBCHHOM aACICKTax, LICJIOCTHAsA TCOPCTHKO-

METOIOJIOTHYECKasl MOJEIb TMOArOTOBKM MPO(EeCCHOHATBHOTO 3BYKOPEKUCCEPaA
pa3paboTaHa HEI0CTAaTOYHO. B 4YacTHOCTH, CPaBHUTEIBHO PEAKO BCTPEYAIOTCS
KOHLENTYaJbHbIE TIOAXOAbI, OOOCHOBBIBAIOUIME WHTETPALMID MY3BIKAJIBHOTO
MBIIIJICHUS, AKYCTHUKH, TICUXOAKyCTHKM MW WCIOJHUTEILCKOIO MCKYCCTBA B
npodeccuoHanbHON MOArOTOBKE KaK €IMHYH MEeAarornyeckyro cucremy. JlaHHoe
0OCTOATENBCTBO ONMPEALIIIET aKTyaIbHOCTh HACTOSIIIETO HCCIICAOBAHMS.

[lenb HACTOSAIIETO MCCIIEAOBAHUS 3aKIIIOYAETCs B pa3paboOTKE TEOPETUKO-
METOJ0IOTMYECKON MOJIENIM TIOATOTOBKHU 3BYKOPEIKUCCEPA U HAYYHOM 000CHOBaHUH
€€ KOHIIeNTYaJIbHBIX OCHOB. B uccnenoanuu npodeccuonanbHas KOMIETEHTHOCTD
3BYKOPEKHCCEPA PACCMATPUBAETCS KaK MEJIOCTHAS TeJarornyeckas CHCTeMa,
(Gopmupyrolascs Ha OCHOBE HWHTErpaluu Colb()EDKUO W TEOPUM MY3bIKH,
AKyCTUKH, TICUX0AKyCTHUKH U UCTIOTHUTENBLCKOTO UCKycCTBa [3].

B crarbe  mpodeccuoHalbHAsS ~— JAEATEIBHOCTH  3BYKOPEXKHCCEPa
KOHIENTYaIM3UPYETCs HA  OCHOBE  TOCJECIOBATEIbHOCTH  «aKyCTHYECKasi
peajibHOCTL — aKyCTHYeCKOe TMPOCTPAHCTBO — aKyCTHYecKuii o0Opa3
— JApaMaTyprusi 3ByKa — ayaHokoHuenuus» [4]. JlaHHas MmoCnen0BaTeIbHOCTh
MpeaiaracTcs Kak aBTOpPCKas KOHUENTYaabHas MOE/b, OTPasKatoLasi BHY TPEHHIOO
JIOTUKY TBOPYECKOM JEeATENBHOCTH MNPO(ECCHOHANIBHOIO 3BYKOpEXkKHCCcEpPa M
OMpENeNAoias  TEOPETUKO-METONONOTHYECKY0  OCHOBY  €r0  MOATOTOBKH.
[Tpeanaraemass  MOJAEHb  MpH3BAaHA  COJNCHCTBOBATH  COBEPLICHCTBOBAHMIO
COACPIKAHUS TOATOTOBKU 3BYKOPEIKUCCEPOB B CUCTEME BBICLIECTO 00pa3oBaHusi, B
YaCTHOCTM HAa YPOBHE MArucTparypbl, YCHJICHHIO MEXKAUCIUILIMHAPHOM
UHTETpallii ¥ HAy4yHO OOOCHOBAHHOMY  Pa3BUTHIO  KOMIETEHTHOCTHO-
OPUEHTUPOBAHHBIX 00PA30BATENILHBIX MPOrPaMM.

HayuHble wuccneoBaHus B 00JIACTH 3BYKOPEKUCCYPBI 3a TOCIETHHUE
AECATUIIETUS MOMYYHIM 3HAUMTENbHOE pa3BUTUE. MccnenoBanusi, MPOBOAMMBIC B
JTAHHOM HArpaBJICHUH, TIPEUMYLIIECTBEHHO MOCBSAILEHBI TEXHOJIOTUSM 3BYKO3aIUCH,

AKYCTHUKE, TICUX0AKYyCTHKE, MCIUANPOU3BOACTBY M TECOPHHU ayJHOBHU3YAJBHOI'O
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uckyccrBa. Hecmotpst Ha 310, pabOThI, KOMIUIEKCHO PACKPBIBAIOIIME TEOPETUKO-

METO/I0JIOTUYECKUE OCHOBBI TMOATOTOBKU MPO(ECCHOHATBHOTO 3BYKOPEKUCCEDA,
BCTPEYAOTCA CPAaBHUTCIIBHO PCAKO.

B 3apy0exHoll nuTepatype 3ByKOPEKUCCYPa MPEKAE BCEro UCCIEAYETCS C
TOYKM 3peHus ayauorexHosioruit. Padotel G.Ballou, D.Huber, R.Runstein,
F.Rumsey, T.McCormick, K.Pohlmann, R.Izhaki u apyrux wuccnenosateneii
PACKPBIBAIOT TEOPETUYECKUE U MPAKTUYECKUE OCHOBBI COBPEMEHHBIX TEXHOJOTHIA
3BYKO3aMMCH, METOJOB MUKPO(POHUPOBaHHUS, LU(PPOBBIX ayAUOCUCTEM, MPOLIECCOB
cBe/IeHus U Mmactepunra [5]. HecMoTpst Ha riiyOOKO€ OCBEILEHUE TEXHOJIOTHYECKUX
aCMeKTOB  MPO(ECCHOHATBHON  JEATENBHOCTH,  MENAroruyeckas  MOJEINb
npoeCCUOHANILHON MOATOTOBKU HE PACCMATPUBACTCS B 3TUX MCCIIEAOBAHUAX KaK
CaMOCTOATENIbHBIH 00BEKT U3YUECHHUS.

Hayunble uccnenoBanus B 00JaCTH aKyCTUKM M TICMXOAKYCTHKH HMMEKOT
(yHIaAMEHTAIbHOE 3HAUEHUE [IJIs1 TEOPETUYECKOM NOArOTOBKH MPO(ECCHOHATBHOTO
3Bykopexkuccépa. B uccienosanusx J.Blauert, E.Zwicker, H.Fastl, F.Everest,
F.Toole, W.Yost u D.Begault Ha Hay4HOW OCHOBE PaCKpbIBAKOTCH
NPOCTPAHCTBEHHBIC CBOMCTBA 3BYKA, MEXaHU3Mbl (DYHKLIMOHMPOBAHUS CIIyXOBOW
CUCTCMEBEI YCJIOBCKA, IMCUXOAKYCTHYCCKHC 3aKOHOMCPHOCTHU, a TaKKEC BJIMAHUC
aKyCTUYECKOM Cpeabl Ha  BOCHpHUATHE 3ByKa. JlaHHbIE  HCCIIEeI0BaHuUs
JAEMOHCTPHPYHOT NPAKTUYECKYHO 3HAYMMOCTb aKyCTUYECKUX U TICUX0AKYCTUYECKUX
3HAHWI, OOHAKO BOMPOC WX WMHTErpallid B METOAOJOTMIO MOANOTOBKH
3BYKOpPEKHUCCEPA pa3padOTaH HEAOCTATOUHO.

B uccnenoBaHusix, MOCBSIIEHHBIX ayIMOBU3YaTbHOMY MCKYCCTBY U TEOPUH
meaua, 0co00€ BHUMAHUE YIAEIACTCS XyA0KECTBeHHON (QyHKkumuu 3Byka. M.Chion,
R.Altman u T.Holman B cBoux paboTax paccMaTpuBarOT 3BYK HE KaK TEXHUYECKUIA
3JIEMEHT, TOMOJIHAIOUIMI N300pKEHHUE, a KAK CAMOCTOATENIBHOE XY I05KECTBEHHOE
CpeacTo, (OpMHUPYHOIIEE APAMaTyPruyecKyrd M CEMAHTUYECKYH) CTPYKTYpY

ayMOBU3YAJIBHOTO  MpOM3BeAcHUs.  JlaHHBIT  DOAXOA  CIIY)KUT  BaKHOWU
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TCOpﬂTH‘ICCKOﬁ OCHOBOM JJIA MMOHUMaHHUs TBOp‘IGCKOﬁ JCATCIIBHOCTH

3BYKOpEeXUCCEpA.

B poccuiickoi Hay4HOH IIKOJIE BOIMPOCHI 3BYKOPEKUCCYPHI LIHPOKO
uccinenaoBamuch b.Sl.Meepsonom, B.I'.JlunosbiM, ['.51.®pankom, H.H.JIBopko u
JPYTUMH HCCleoBaressMu. WX HayyHble TPyZAbl ITOCBSIUEHBI AKYCTUYECKUM
OCHOBaM, CTYAMHHBIM TEXHOJIOTUSAM, MY3bIKAJIbHON 3BYKOPEXKUCCYPE U IpoLeccam
CO3/1aHusl AyAMOBM3YallbHOUW mpoaykuuu. Ocoboe MEeCTo B  TEOPETHYECKOM
pa3sBUTHM JIAHHOrO HAMpAaBJICHUsT 3aHUMAIOT wuccnenosanus b.Sl.Meep3ona B
00JaCTH  aKyCTHYECKMX OCHOB 3BYKOpekuccypol #  Tpyael ['.51.Dpanka,
MOCBSALIEHHBIE MY3BIKAJIBHOW 3BYKOpekuccype. OIHAKO MEKIUCUUIITHHAPHAS
NeIaroruyeckas Moaenb npoeCCUOHAIBHONW NOATOTOBKM B 3TUX MCCIICAOBAHUSX
He pa3padoTaHa KaK caMOCTOATEIbHAS KOHLICIILHS.

B Hay4HBIX MCTOYHHMKAX [0 MY3bIKOBEIECHUIO U MY3BIKAIBHOW NENArOrHKe
BOIIPOCHl  Pa3BUTUSL MY3BIKAJBHOIO MBILIJICHUS, MY3BIKAIBHONO ClyXa |
MCIIOJIHUTEIILCKUX KOMIETeHUMA ryOboko wuccinenosansl E.B.Hazalikunckuwm,
b.M.Temnosbim, . M.LIpINMHBIM ¥ APYTUMHA YYEHBIMU. DTU HAYYHBIE MOJIOKEHUS
NOATBEPXKAAT (PYHAAMEHTAIILHOE 3HAYEHUE MY3bIKAIbHONH MMOATOTOBKM B
NpOPECCHOHATBHOM CTAHOBJICHUU 3BYKOpexkuccépa. OIHAKO METOAO0IOrHYECcKas
MUHTErpaluus JaHHbIX 3HAHWA C aKyCTUKOW, NCUXOAKyCTHKOM M TEXHOJIOTHSIMH
3BYKO3aIKCH MPAKTUYECKHA HE OCBEIICHA [6].

[IpoBenénHbIi  aHaNM3 JMTEPATYpPhl MOKA3bIBAET, YTO B 00jacTu
3BYKOPEKUCCYPBl  JOCTUTHYTHI ~ 3HAYUTEJILHBIE  HAYYHBIE  PE3yJbTaThl B
TEXHOJIOTHYECKOM, aKyCTHYECKOM, IICMXO0AKyCTUYECKOM M XYIA0’KECTBEHHOM
HanpaBieHussx. OOHAKO KOHLUENTYANbHbIA MNOAXOA, OOBEAMHSAIOWME 3TH
HampaBsJj€HUs B E€AUHYIO TEOPETUKO-METOMOJIONHYECKYIO CHUCTEMY MOATOTOBKH
npo(eCCUOHATILHOTO 3BYKOPEXUCCEPA, pa3padoTaH HEAOCTATOYHO. BbIsBICHHBIM
Hay4HbIii mpoOen onpenenseT HEOOXOAMMOCTb HACTOSILEr0 HMCCIECI0BAHUS.

TeopeTHKo-MeTO10/I0rHYECKast MO/e/Ib MOATOTOBKH 3BYKOpe:KHCCEpa
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TeopeTuko-MeTo10I0TUYECKAass MOAETb MOArOTOBKHM TMPO(ECCHOHATBHOTO
3BYKOPEXKHCCEPA MPEACTABIAECT COOONM LENOCTHYI MEAArOrMYeCcKyr) CHCTEMY,
HampaBjieHHY0 Ha (OpPMUpPOBaHME MPOPECCUOHATBHONH  KOMIETEHTHOCTH.
OcHOBHAs 1e/Nb JAHHOW MOAENM 3aKIKYaeTCs B MOATOTOBKE OyAyILEro
CreLMalicTa HE KAaK TEXHMYECKOr0 MCIOJIHUTENS, XOPOILIO BIAACHOLLETO
COBPEMEHHBIMM AyJAMOTEXHOJIOTHSIMHU, & KaK TBOPUYECKOM JTMYHOCTH, 00J1aAatoILeH
MY3bIKIBHBIM ~ MBIIUICHHEM,  TIYOOKO  TOHUMAKIIEH  aKyCTUYECKHE
3aKOHOMEPHOCTH, CTIOCOOHOM YNpaBiaTh BOCIPUATHEM CIYLIATENS U y4aCTBOBATh
B (POPMHUPOBAHMHU XYJ0XKECTBEHHON KOHLETIMH ayAUOBU3YAIbHOIO TPOU3BEACHMUS.

Mopenb OCHOBBIBACTCS HA ECTECTBEHHOH JIOTMKE MNPO(ecCHOHAIbHOM
NESITENbHOCTH 3BYKOpEXHCCEPA. B mpakTUyeckoW AEATENbHOCTH CHELMATUCT
paboTaeT He B paMKax OT/ACIbHBIX YYEOHBIX TUCLUIUIMH, & KOMIUIEKCHO MPUMEHSIET
MY3bIKQJIbHbIC 3HAHMS, aKYCTHYECKUI aHaIN3, MCUXO0aKyCTHUYECKOE BOCIPUSTHE,
UCTIOJIHUTENIbCKANA ONBIT M COBPEMEHHBIE ayauMOTexHosioruu. [lostomy u B
00pa3oBaTeNbHOM MPOLIECCE JaHHbIE KOMIIOHEHTBI JOJDKHBI MPEMNOAABaTbCA HE
M30JIMPOBAHHO, @ KakK  B3aMMOCBSI3aHHAs  MHTErPUPOBAHHAs  CUCTEMA,
(opmupyrOLIas €IMHY0 MPO(ECCHOHANBHYI0 KOMIETEHTHOCT.

@opmupoBaHue  MPO(PECCHOHATBHOIO  MBILUUIEHUS ~ HAUMHACTCS €
MY3bIKaIbHOTO  MbILUIeHUS. Conb(emKuo W TEOpuss MY3bIKM  Pa3BUBAIOT
npoeCCUOHANBHBIN CITyX OyAyILIEro 3ByKOPEKUCCEPA, (POPMUPYIOT KOMIIETEHIIMU
aHajiM3a My3bIKaIbHON (OPMBI, MOHUMAHUS TAPMOHMYECKOTO PAa3BUTHS, OLEHKU
PUTMHYECKOW  CTPYKTYPbl M  KOHTPOJS HWHTOHALMOHHOM TOYHOCTH. be3
c(hOpMUPOBAHHOTO MY3bIKAJIbHOTO MBILICHUS] HEBO3MOYKHO B IMOJIHOI MEPE MOHSIThH
XYA0KECTBEHHBIN 3aMBbICE] MCIOJHUTENS M BBIPA3UTh €r0 CPEACTBAMHU ayJHO.
[TosToMy My3blKajibHasi MOANOTOBKA COCTABISIET METOMOJIOIMUYECKUNA (yHIAMEHT
npoeCCUOHANBHON KOMITIETEHTHOCTH.

My3bIKalbHOE MBILUICHHE 000raaeTcs aKyCTHYECKAM  MBILUICHUEM.
AKYCTMYECKOE MBILUICHHE MPEANONaracT Hay4yHOE MOHUMAHUE (PU3MUYECKUX

CBOWCTB 3BYyKa, 3aKOHOMEPHOCTEH €ro pacnpoCTpaHEHHWs: B IPOCTPAHCTBE U
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BIIMSIHAS AKyCTUYECKOW Cpelbl HAa KayecTBO 3BydaHus. i 3ByKOpexkuccépa
AKyCTHKA sBJISETCS HE MPOCTO COBOKYIMHOCTBIO (PU3MUYECKUX 3aKOHOB, a HAYYHOM
OCHOBOM XYHAOKECTBEHHOI0 pelieHus. VIMEHHO aKyCTUYeCKOe MBbIUIJICHUE
NO3BOJISIET OLIEHUTh BO3MOJKHOCTHM MECTa 3alUCH, ONPEACIUTh ONTUMAIbHOE
PacnooKeHHe MUKPO(POHOB, 00ECIEUUTh aKyCTUYECKUiA OalaHe U c(OpMHUpPOBATH
€CTECTBEHHOE 3BYKOBOE MPOCTPAHCTBRO.

Jlornueckum  MPOJO/DKEHUEM  AKYCTHYECKOTO  MBILUICHUS  SBIISETCS
NCUXO0AKYCTHYECKOEe MblLUIeHHEe. Ha naHHOM 3Tane BHUMAHHUE MEPEHOCUTCS C
(pM3MYECKUX TApaMETPOB 3BYKA HA OCOOECHHOCTH €ro BOCHPUSATHS YEITOBEKOM.
TemOp, nuHamuka, peBepOepaiysi, MPOCTPAHCTBEHHOE PACMOJIOXKEHUE U JIPYTrHe
aKyCTUYECKHE (PaKTOPbl HEMOCPEACTBEHHO BJIUSAIOT HA SMOLIMOHATIBHOE BOCTIPUSITHE
ciywarens.  [loatomy  npodeccHOHaNbHBIA — 3BYKOPEKUCCEDP  MCIOJIB3YET
NICHXO0AKYCTHYECKUE 3aKOHOMEPHOCTH KaK CPEACTBO YIMPABJICHUS ICTETUYCCKUM
BO3/CHCTBUEM Ay AUOTPOIYKTA.

CnenyrommM KOMIIOHEHTOM NPO(MECCHOHAILHONW TOATOTOBKU  SIBISAETCA
WCIIOJIHATENILCKOE  MCKYCCTBO. 3BYKOPEKUCCEDP JOJDKEH TITTyOOKO IOHMMATh
TEXHUYECKHME  BO3MOKHOCTM  HMCMOJHUTENS,  MCHOJHUTENbCKUI  CTHJIb,
APTUKYJSILMIO, TEXHUKY JbIXaHWs, MeEXaHu3M QopmupoBaHusi TeMOpa ¥
MCUXOJIOTHIO  MCMOJIHEHUS.  VICTIONIHUTENBCKOE  MCKYCCTBO  SIBIISIETCS  HE
JONOJTHUTETBHBIM 3JIEMEHTOM npo¢eCCUOHATBHOM MOArOTOBKH, a
()yHOAMEHTAIbHBIM ~ KOMIIOHEHTOM,  OOOCHOBBIBAIOIIUM  XY/I0>KECTBEHHBIC
pewienus. MIMEHHO 3TH 3HaHUS TMO3BOJISIOT 3BYKOPEKUCCEPY peanu3oBarh
XYJAOKECTBEHHBI 3aMbICEST UCIOJHUTENS HE TMOCPEACTBOM  CAMOLEIbHBIX
TEXHUYECKUX MPUEMOB, a YEPE3 ICTETUUECKA OOOCHOBAHHBIEC 3BYKOBBIC PELICHUS.

HuTerpauus nepeyucaeHHblX KOMIIOHEHTOB (POPMUPYET MPO(PECCHOHATIBHOE
MBIIIJIEHHE 3BYKOpexkuccépa. Takoe MBILUICHHE TMO3BOISET KOMIUIEKCHO
aHAJIM3MPOBaTh NPOOIEMY B PA3IMYHBIX TBOPYECKUX CHUTyalMsX, MPUHUMAThH
HAay4YHO OOOCHOBAHHBIC PELIECHUS W pa3padaThiBaTh Xy 105KECTBEHHO COBEPILIECHHBIE

3BYKOBBIE perieHusi. BaskHeias 0COOCHHOCTh MpeaaracMoil MOAEIN COCTOUT B
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TOM, HYTO TBOPYCCKasd MACATCIBHOCTD SB}/KOPG}KHCCEE[)& OOBSICHSETCH qepe3

MOCJIEI0BATENIBHOE PA3BUTUE AKYCTHYECKMX IporueccoB. CoriiacHO aBTOPCKOIA
KOHUENUMH, TPOPECCHOHATIbHAS ACITEILHOCTD NPEACTABISAET COO0M HENMPEPHIBHY IO
CUCTEMY, COCTOSIILY O U3 IATH HTAIOB!

AKyCTHYECKAasl PpPeaJbHOCTh — aKyCTHYeCKOe IpPOCTPAaHCTBO —
aKyCTHYeCKHii 00pa3 — ApaMaTyprusi 3ByKa — ayJiMOKOHUEINIHUSI.

1. AKycTHuyeckasi peajibHOCTb

[lepBbili 3Tanm — aKycTu4yeckast peajbHOCTh. [lox axkycTuyeckoii
PEUIBHOCTBIO TIOHMMACTCS COBOKYIHOCTBH BCEX €CTECTBEHHO CYILECTBYIOIIMX
3BYKOBBIX SIBJICHHMI UCIIOJIHEHUS, PEUX WM OKpY Karolei cpeasl. Ha nanHom sramne
3BYKOPEKUCCEP BOCIPUHUMACT MCXOHBIA 3BYKOBOM Marepuai, aHaJu3upyeT €ro
XYJ0KECTBEHHBIE M AKyCTUYECKHME CBOMCTBA M ONpEAEsseT OOUIYI0 CTPaTeruro
3aIUCH.

2. AKYCTHYECKOE€ NPOCTPAHCTBO

BTopoii aTam — akycTH4YecKoe NPOCTPAHCTBO. AKYCTHYECKOE MPOCTPAHCTBO
SBJISICTCSI AKTUBHBIM XY10KECTBEHHBIM (DAKTOPOM, ONPEACIISIOIMM TEMOP 3BYKa,
AMHAMUYECKUI [Mana3oH, peBepOepalii0 M IMPOCTPAHCTBEHHBIA XapakTep
3By4aHus. [losTomy pazmernieHre MUKPO(OHOB, MPABUIILHOE MMO3ULIMOHUPOBAHUE
UCITOJIHUTEJIEN B aKYyCTHYECKOM MIPOCTPAHCTBE U YIIPABJIICHUE aKYCTUUYECKOMN Cpeioi
COCTaBJISIFOT OCHOBHBIE 3a/1a4 JAHHOIO JTarna.

3. AkycTu4ueckuii oopa3s

Tperuii oTan — akycTH4ecKuii 00pa3. AKyCTUYECKUI 00pa3 MpeacTaBiseT
co00# HE MPOCTYI0 KOMWIO 3aMMCAHHOIO 3BYKA, 4 XYJA0XKECTBEHHOE BBIPAKEHHUE,
C03/1aBaeMOE€ MOCPEACTBOM cOCOOA MUKPO(POHUPOBAHUS, aKyCTHYECKOTO OasiaHca,
TemMOpa, IMHAMUKH U MPOCTPAHCTBEHHBIX peiieHuil. To 00CTOATENBLCTBO, YTO OHA
U Ta K€ WCIOJIHUTENbCKAs WHTEPNPETAlMs MOXKET TOJYYUTh Y pPasHbIX
3BYKOPEKHUCCEPOB PA3IMYHbII aKy CTUYECKUI 00pa3, HENOCPEACTBEHHO PACKPHIBACT

TBOPUYECKYIO CYLIHOCTD 3BYKOPEIKUCCYPHI.
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4. /lpamaryprusi 3ByKa

YerBEpThiii 3Tan — ApamMaryprus 3Byka. Ha maHHOM 3rtamne OTIE/IBHBIE
aKycTHueckue 00pasbl OOBEAMHSIOTCS B €IMHYIO CHCTEMY ApamMaTypruyueckoro
pasButTHs. [loCpeacTBOM JAMHAMUYECKUMX KOHTPACTOB, MMay3, MPOCTPAHCTBEHHOIO
JBWKEHUS, TEMOPOBBIX M3MEHEHUH U JPYTMX CPEACTB 3BYKOBOM BHIPA3UTEILHOCTH
yMpaBIseTCsl  SMOLMOHAIBLHOE  BOCTpUsATHE chymarens u  (opMupyercs
XYJA0XKECTBEHHBIN PUTM Ay IUOBU3YAJIBHOTO MPOU3BEACHMUS.

S. AyinokoHuenuus

3aKJIFOUUTENBHBIA 3Tall MOJEIM — AyAHOKOHUENUMs. AYIMOKOHLEIIHS
BBIPAKAET WTOTOBYK) WHTErPALMIO BCEX TEXHUYECKMX U XYI0KECTBEHHBIX
pewenuii. UMEHHO 371€Ch aKyCTUYECKas PEAIbHOCTD, aKy CTUUYECKOE MPOCTPAHCTBO,
akycTuueckuid o0pa3 W JApamaTtyprus 3ByKa OOBCAMHSAIOTCS B €IUMHYIO
3CTETUYECKYIO CUCTEMY, (POPMUPYS LIETOCTHOE 3BYKOBOE PELICHKE, BHIPAKAIOLLEE
O0LIYIO Xy0’KECTBEHHY IO UICHO ay IMOBU3YJIbHOTO MPOU3BEACHHUS [7].

Takum o00pasom, npemiaraemas TEOPETUKO-METOAOIOIMYECKAasT MOJEINb
00OCHOBBIBAET TMOJATOTOBKY MPO(ECCHOHATBHOIO 3BYKOPEKHCCEPA HE Kak
COBOKYITHOCTh OTJEIbHBIX JUCUMIUIMH, @ KaK UCJIOCTHYI0 NEeNarornyecKyro
CUCTEMY, MO3TarHO (OPMUPYIOLIYIO MpodecCHoHaIbHOE MbllieHHe. Mojaenb
CO31aéT METOAOJOTMYECKYH) OCHOBY JUIsl COBEPLUEHCTBOBAHUS KOMIETEHTHOCTHO-
OPUEHTUPOBAHHOTO  COACPXkKAHUS 00pa3oBaHMs, OOECINEYECHUsT OPraHu4HOM
MHTETPaLMK TEOPETUYECCKUX 3HAHUN U IPAKTUYECKOM AEATEIbHOCTH U MOATOTOBKU
NPOPECCHOHANBHBIX 3BYKOPEXKUCCEPOB, OTBEUYAKOLIUX TPEOOBAHUSIM COBPEMEHHOM
MEIMAuHIY CTPHH.

Pesynbpratel MccnenoBaHWs MOKa3aid, YTO B CYIIECTBYIOUICH CHCTEME
npogeccuoHanbHON MOArOTOBKH 3BYKOPEKUCCEPOB TEXHOJIOTUYECKHE
KOMIIOHEHTHI 3a4acTyl0 3aHUMAOT MPUOPUTETHOE TMOJOKEHHE, TOrAa Kak
MY3BbIKQJIBHOE,  aKyCTMYECKOE, IICUXO0AKyCTHYECKOE M  MCIOJHUTEIBCKOE
HanpaBJIEHHWsI BO MHOTHX CJTyYasX MPENoAArOTCs HE3aBUCUMO APYT OT Japyra. Takoi

noaxoa MmoO3BOJIACT CTYACHTaAM OBJIaACTh TCOPECTHYCCKUMU 3HAHUAMH 110
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OTICJIBHBIM JUCHUTLIIMHAaM, OJHAaKO HC obecreuynBaeT IMOJIHOLCHHOT O

(OpMHUpPOBAHUS KOMIETEHUMM MX KOMIUIEKCHOTO TPUMEHEHHUS B peajbHOM
TBOPUYECKON ACATENBHOCTU. B pesynprare MEeKIy TEOPETHYECKONW MOArOTOBKON U
NPAKTUYECKON MPOPECCUOHATBHOMN AEATETPHOCTHIO BOSHUKACT METOA0JIOTHYECKUIA
paspeiB. PaspaboranHas B XO0J€ HCCIENOBAaHUS TEOPETUKO-METOAOIOTMYECKas
MOJENb HalpasieHa Ha MPEOJOJICHUE AAHHOIO paspsiBa. E€ OCHOBHOM pe3yJibrar
3aKJIFOYACTCs B MEPEHOCE LEHTpa MPO(ecCHOHANBHOW MOATOTOBKM € OCBOCHHUS
OTIEJIbHBIX JUCLMIUIMH HA (OPMHUPOBAHUE MPO(PECCUOHATBHOTO MBIILICHUS
MOCPEACTBOM MX MHTErpauuu. Taxkod MOAXOJ IMO3BOJISAET OPraHW4HO CBA3BIBATH
TEOPETUYECKUE 3HAHKUS C PEAIbHOM CTYAMMHON MPAKTUKON M MPUMEHATh UX Kak
€AMHBIA TPOMECCHOHANBHBIA MEXaHU3M. AHAJIN3 MOKAa3bIBAET, UYTO PELICHUS
npo(heCCUOHANTBHOIO 3BYKOPEXKHUCCEPA HUKOT/IA HE MPUHUMAKOTCS HA OCHOBAHUHU
TOJILKO oaHOro (pakropa. Hampumep, BbIOOp Tuna MukpodoHa wim €ro
PACTIONIOXKEHHSI ONPEACNSETCS HE TOJNbKO TEXHUUYECKMMM MapaMeTpaMu. ITO
PELICHUE HEPA3PBIBHO CBA3aHO C MY3BIKAJIBHBIM JKaHPOM, HCIIOIHUTEIBCKUM
CTUJIEM, OCOOCHHOCTSIMH aKyCTUYECKOIO MPOCTPAHCTBA, TEMOPOM MCIIOJIHUTEIS,
MICUXO0AKYCTUYECKUM BOCIPUATHEM CIyLIATeNss W JpamMaTypruvyeckoi 3aaadeit
ayAuOBU3YAJIHOTO [POU3BEICHHUS. CrnenoBarenbsHo, KK IbIH aTan
NPO(YECCHOHANBHON AECATENILHOCTH TPEOYET MEKANCIMIIIIMHAPHON HHTETPALIUH.
[IpakTyeckas UEHHOCTh NPEAIaraéMoil MOJENH OMNPEIENAETCs MMEHHO
BO3MO)KHOCTBK) TI€PEHOCA ATOH MHTErpauuu B 00pa30BaTENbHBIA MPOLECC.
Conb(peKkuo 1 Teopust My3bIKM Pa3BUBAKOT MY3bIKAJIBHOE MBIIUICHUE, aKyCTHKA
— HaBBIKM HAyYHOI'0 aHAJIN3a aKyCTHYECKOW CPEJibl, ICUX0AKyCTHUKA — MOHUMAHUE
MEXAaHU3MOB  BOCHPUSITAS  CIIyLIATENs, a  UCIOJIHUTEIBCKOE  UCKYCCTBO
— CIIOCOOHOCTB K XY105KECTBEHHOM MHTEpHpeTaluu. B pe3ybrare cornacoBaHHOro
B3aUMOJICHCTBHMSL 3TUX KOMIOHEHTOB NPO(ECCHOHANIbHAS KOMIIETEHTHOCTD
(GopMHpyeTcss HE Kak CyMMa pa3pO3HEHHBIX 3HAHWW, a Kak LEeI0CTHas
negaroruyeckas cucrema [8]. Pesynbrarel 0O0CY’)KACHUS TOKA3bIBAKOT, YTO B

COBPEMEHHOI MeAMauHAyCTpUU TNpodeccHoHATbHbBIE 3aJauyd 3BYKOpEXuccépa
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SHAYUTCIIbHO BbIIUIA 3a MNOpPCACIbl TpaaHLIHOHHOI0 IIPpOHECCa 3BYKO3allMCH.

Pazputne nu@poBbIX Meaua, CTPUMUHIOBBLIX IUIAT(HOPM, UMMEPCUBHOIO ayuo,
TEXHOJIOTHI BUPTYAJIbHOM U AOTIOJTHEHHON peaibHOCTH TPEOYET OT CIIELMATNCTA HE
TOJIBKO TEXHUYECKMX 3HAHWUN, HO U PA3BUTOrO MY3bIKAJIBHOTO MBIILIJICHHS,
CIIOCOOHOCTM K aKyCTMYECKOMY aHalu3y, IOHUMAHUA TMICHUX0aKyCTUYECKOIO
BOCIIPUATHS ¥ XYJA0XKECTBEHHOIO MBILUICHUA. [103TOMY coaepKaHue MOATOTOBKH
3BYKOPEXKHMCCEPA JO/DKHO TMOCTOSHHO OOHOBISITBCSE B COOTBETCTBMM €
U3MEHSIOLUIMMUCS TPeOOBAHUSIMUA COBPEMEHHOM MEAMACPEIBL.

Pesynbprarsl MCCIENOBAaHUS TAaKXKE IOKA3bIBAKOT, 4YTO 3A(P(PEKTUBHOCTH
npoeCCUOHANBHONW MOATOTOBKM HEMOCPEACTBEHHO 3aBUCUT OT OPraHW4HOM
B3aMMOCBS3H TEOPETUUYECCKUX 3HAHUIN U MPAKTUUECKUX 3aHATHHA. CTYAEHT J0JDKEH
HE MPOCTO BBIMOJIHATE TEXHOJIOIHUYECKUE OTNEPALIK, & OCO3HABATH MY3bIKAIbHbIE,
AKyCTHYECKHUE M MCUXO0AKYCTUUYECKUE OCHOBAHUS KAXKI0T0 TBOPYECKOIO PELICHHUS.
WmenHo Takoii moaxon (opMupyer mnpogecCHOHATBHYI CaMOCTOSITETbHOCTD,
AHAJIMTUYECKOE MBILUICHUE U TBOPYECKYHO OTBETCTBEHHOCTb.

OnHMM M3 B@XKHBIX PE3YJIbTATOB MCCIECI0BAHUS SBJSAETCS OOOCHOBAHHE
BO3MO>KHOCTH MHTEPIPETALMU MPO(PECCHOHAIbHON IEATENBHOCTH 3BYKOPEKHUCCEPA
MOCPEACTBOM MOCIEN0BATEIILHOCTH:

«aKyCTHYECKAas PpeajJlbHOCTbL — AKYCTHYECKOe MpPOCTPAaHCTBO —
aKyCTHYeCKHii 00pa3 — ApaMaTyprusi 38yKa — ayJAHOKOHUEL U,

JlaHHas KOHLENTyalbHAas MOJENb CHUCTEMHO PACKPBIBAET BHYTPEHHIOKO
JIOTUKY NMPO(ECCUOHANBHON JEATEIBbHOCTH U CIIYXKUT CBA3YIOLIMM 3BEHOM MEXKIY
TEOPETUYECKOM MOArOTOBKOW U MPAKTUKOM [9].

Takum  oOpa3oM, pe3yJbTarhl  HMCCIACAOBAHMS  MOKA3bIBAKOT,  4YTO
paspaboTaHHas TEOPETUKO-METOJ0JIOTHYECKAs] MOJEITb COOTBETCTBYET
COBPEMEHHBIM TPEOOBaHUSM K MOATOTOBKE MPOPECCUOHATIBHOIO 3BYKOPEKHUCCEPA.
OT  CyLECTBYWIUMX  MNOAXOJ0B  OHA  OTJIMYACTCA  OpHUEHTAUMEW  Ha
MEKIMCLIMITIMHAPHY IO MHTErPaLMIo, Pa3BUTHUE TPO(PECCUOHATIBHOTO MBILIJICHUS U

00BEeIMHEHNE TEOPHHU U TIPAKTUKU B €AUHYIO MEAArOrMYECKY0 CUCTEMY.
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HpOBCﬂéHHOG HCCIICA0OBAHHUC TIOKa3allo H€O6XO,III/IMOCTB nepecMmoTpa

CUCTEMbI MOATOTOBKH MPO(PECCHOHATBHOTO 3BYKOPEKUCCEPA B COOTBETCTBUU C
TpeOOBaHUSIMU COBPEMEHHOW MeQUauHAyCTpuu. Pe3ynprarsl  HMCCIEI0BaHUS
HAy4yHO  OOOCHOBBIBAKOT  MOJOXKEHWE O  TOM, 4T0  3((PEeKTUBHOCTH
npophecCuoHanbHOM MIOATOTOBKH onpeaesaeTcs HE U30JIMPOBAHHBIM
MPENnoJaBaHUEM  OTHENIBHBIX JAUCUUIUIMH, a (OPMUPOBAHUEM  LIETOCTHOM
MEeIarOTUYECKOM CUCTEMBI, OCHOBAHHOW HA UX MEKINCUUIUIMHAPHONW HHTETPALIHAH.

Pa3zpaboTanHas B X0/1€ MUCCIEI0BAHUS TEOPETUKO-METOAOIOTHYECKAs MOAEIIb
MO3BOJIMJIA TIPEACTABUTE MPO(PECCUOHATIBHYIO ACATEIBHOCTL 3BYKOPEKUCCEPA KaK
NOCIEIOBATENbHYO JIOTUYECKYI0 cucTemy. JlaHHas Mojenb CrnocoOCTBYET
CUCTEMATH3alMA  TEOPETHMYECKUX OCHOB MNPO(PECCHOHANBHOW MOATOTOBKH,
COBEPILEHCTBOBAHUIO COAEPXKaHHUs 00pa30BaHUsl HA OCHOBE KOMIIETEHTHOCTHOIO
IOAX0J1a ¥ VKPEIUIEHUIO OPraHuYHON B3aMMOCBS3U MEXAY TEOPUEH U MTPAKTUKOM.
Pe3ynprarel HCCIEA0BAHUS MOATBEPKIAIOT, YTO NPO(PECCHOHATBHAS ACITEIBHOCTD
3BYKOpPEXKUCCEpPA TPEACTaBIseT CO0OW HE COBOKYMHOCTH TEXHOJOTMYECKUX
onepaumii, a CIO0KHBIA TBOPUYECKU mpouece, (POPMUPYIOLMNCS B €IMHCTBE
MY3BIKAIBHOTO  MBIIUJICHUS, AaKyCTHYECKOrO aHajin3a, ICHX0aKyCTHYECKOIo
BOCIIPUATUS U XYIAOKECTBEHHBIX  pewmeHuil.  [loaromy  coaepskanue
npo(heCCUOHANBHOM MOArNOTOBKM JOJKHO CTPOMTHCS HA B3aMMHOW HMHTErpaLMH
9THUX KOMIIOHEHTOB.

[Ipennaraemelii  TEOPETUKO-METOAOJIOTHUYECKUI TMMOAX0 MOYKET CIY>KUThH
HAY4YHO-METOJMYECKOH OCHOBOM Ul COBEPLICHCTBOBAHUS YYEOHBIX IUIAHOB U
NporpaMM MOATOTOBKM  3BYKOPEKUCCEPOB B BHICIIMX  00pa3oBaTEIbHbBIX
VUPEKACHUSIX, pa3paboTku KOMMETEHTHOCTHO-OPUEHTUPOBAHHBIX
00pa3oBaTe/bHbIX TEXHOJIOTMA M MHTErpalMd TEOPETUYECKONW IOArOTOBKH C
MPAKTHYECKON NEATETBHOCTHIO.

Pe3ynbrarbl UCCIENOBAHMS TAK)KE€ CO3JAIOT HAy4YHYKO OCHOBY JUis
JAJBHEHINEr0  pa3sBUTHUS  METOJOJOTMM  TMOATOTOBKM  CHELMAIUCTOB 10

HarnpaBJICHUAM TEXHOICHHOTI'O HCKYCCTBA. B KaueCTBC MEPCIICKTUBHBIX
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HANpaBJICHUH  JaJbHEHIIMX  MCCIECJOBAHMM  MOTYT  pacCMaTpuBaThCs

IKCIEPUMEHTAIBHO-TIEAarOTUYecKas  anpoOauust  NPEIIOKEHHOH  MOZEIH,
OMIMPHYECKAs OLEeHKa €€ S(P(MEKTUBHOCTM M ajanTalus MOAEIUA K JPyTruMm
HAIpPAaBJICHUSAM ayJAUOBHU3YaJIbHOrO 0Opa30BaHMs.

Hayuynasi HOBHM3HA HACTOSIETO HCCIIECIOBAHUS OINPEACSETCS CHCTEMHBIM
000CHOBaHUEM TEOPETUKO-METOI0JIOTMYECKHX OCHOB [OJArOTOBKH
npo(ecCHOHANBHOr0  3BYKOPEXKHCCEPA € MO3ULMHM  MEKIUCHUILUTMHAPHOM
UHTErPALAH.

B pamkax wuccnenoBaHus paspaboTaHa TEOPETUKO-METONO0JOrnYecKas
MOJEIb MOArOTOBKM MPO(ECCHOHATBHOIO 3BYKOpeXkHcceépa. B naHHo#i moaenu
npodeccoHanbHas — MOArOTOBKA  HAy4yHO  OOOCHOBaHa  Kak  LIEJIOCTHAs
fegaroruyeckas CUCTeMa, OCHOBaHHAs HA B3aMMHON MHTErPALMU MY3bIKAJIbHOIO
MBILJICHHS, aKyCTUKHU, ICUX0AKyCTHKU U UCTIOTHUTEILCKOIO UCKYCcCTBA. Briepsuie
npodeccruoHanbHas JEATETbHOCTh 3BYKOPE)KUCCEPA CHCTEMATU3UPOBAHA B BHJE
KOHLIETITYaJIbHOM MOJEIIH, OCHOBAHHOM Ha MOCIJIEA0BATEIbHOCTH

«aKyCTHYeCKasl peajlbHOCThL — AaKYCTHYECKOe MNpPOCTPaAaHCTBO —
aKyCTHYeCKHi 00pa3 — ApamMaTyprus 3ByKa — ayIHOKOHUENLH.

JIaHHBI MOAXO0A TMO3BOJSET HAYYHO HWHTEPIPETUPOBATL BHYTPEHHIOKO
JIOTUKY TBOPYECKON JEATEIbHOCTH 3BYKOPEKHMCCEPA YEPE3 IOCIIEI0BATEIbHbIC
stansl. HayuHo 000CHOBAHO MOJIOXKEHUE O TOM, YTO METOJAOJOTMYECKOH OCHOBOM
(popmupoBanus npodeccruoHanbHO KOMITETEHTHOCTH ABJIACTCA HE
MOCACAOBATEIbHOC MPENOJaBaHue OTACABHBIX IUCLUIIMH, & OpraHu3aius ux
COIEPIKaHUs KaK MHTEIPUPOBAHHOM MNENArOrM4ecKod cucTembl. Takod moaxon
CO30a€T TEOPETUHECKYIO OCHOBY [UIS MEPECMOTpa COACPKAHUSA W CTPYKTYPBI
npo¢eccCHOHaNbHON MOATOTOBKH.

[TpeioxkeHHas TEOPETUKO-METOL0JIOTHYECKAs MOAEIb CO31a€T Hay4HYIO
OCHOBY MUl COBEPIICHCTBOBAHUS COAEPIKAHMS IMOATOTOBKH 3BYKOPEKHCCEPOB B

CUCTEME BBICILIETO o0Opa3oBaHusl, pa3padboTKu KOMIIETEHTHOCTHO-
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OPUEHTUPOBAHHBIX YUYEOHBIX MPOTPaMM M YCUJICHMS MHTETPALUU TEOPUU U

MPaKTUKH.

PazpaGoTtaHHasi Ha OCHOBE pE3yJIbTAaTOB MCCICIOBAHUS TEOPETUKO-
METOI0JIOTUYECKAs. MOJIENIb MOKET CIYXKUTh HAYYHO-METOAMUYECKOW OCHOBOW 1Jist
COBEPLICHCTBOBAHUSA CUCTEMBI IOATNOTOBKU 3BYKOPEKHUCCEPOB B BBICLIMX
o0Opas3oBarebHbIX yupexkaeHusX. [IpeanaraeMblii OAX0/ MO3BOJISET OPraHU30BaTh
COJEPIKAHKE npoeCCUOHATTBHON NOArOTOBKH Ha MPUHIMIAX
MEKIUCLMIUTMHAPHON MHTETPALMU U YKPENUTh OPraHUYHYH B3aUMOCBSI3b MEKIY
TEOPETUYECKMMHU 3HAHUSMHU U NTPAKTUUECKUMH HaBbikamu [10].

[Tpennaraemas MOAETb MOKET OBITH HCMIONB30BAHA ITPU COBEPLICHCTBOBAHUM
yueOHBIX IJIAHOB U MPOTrPaMM MAarkCTParyphbl, pa3padoTKe HOBBIX Y4EOHBIX KyPCOB,
CO3/1aHUH Y4eOHO-METOAMYECKUX KOMIUIEKCOB M BHEAPEHHM KOMIIETEHTHOCTHO-
OPUEHTUPOBAHHBIX 00pa30BATEIbHBIX TEXHOIOrWHA. MHTErpauus TeopeTuyecKoit
NOJArOTOBKM €  MNPAKTUYECKUMM  CTYMHHBIMH  3QHATHUSMHU  CIIOCOOCTBYET
MOCJIEI0BATEIBHOMY PAa3BUTHIO NMPO(ECCHOHAIIBHOW KOMIIETEHTHOCTH OyayIluX
3BYKOPEXKUCCEPOB.  Pe3ynbrarbl  MCCIENOBAaHUS HMMEKOT  METOOJIOrHYECKOoe
3HAYEHUE HE TOJBKO AJIsi 0Opa3oBaHusi B 00JaCTU 3BYKOPEKHCCYPbI, HO U IS
MOArOTOBKM APYTUX CHEHHATUCTOB B cdepe TEXHOMEHHOro MCKYCCTBA.
MeXAUCUMIUIMHAPHBIA  XapakTep MOAEIM IO3BOJIAET MPUMEHATH €€ TIpH
COBEPILIEHCTBOBAHUU NPOPECCUOHAIBHON MOArOTOBKM CHNEUUATUCTOB B 00JIACTH
KAHO, TENEBUACHUSA, PAaau0, MYJIbTUMEAMA W  APYTUX  HAmpaBJICHUM
ayAMOBU3YaJIbHOTO 00pa30oBaHUsl.

[IpennokeHHbIi B MCCIECIOBAHUM TEOPETUYCCKHMIA MOAXON M aBTOPCKAs
KOHILICTILMS MOTYT CIYXXHThb METOAOJIOTMYECKMM HCTOYHUKOM MpU pa3paboTke
y4eOHUKOB, YYE€OHbIX MOCOOMHA, HAYYHO-METOAMYECKUX PEKOMEHIAUMNA U
NporpaMM NOBbILICHUS! KBaU(pUKaLMU B 00J1aCTH 3ByKOPEKHUCCYpbl. BMecTe ¢ Tem
Pe3yNbTaThl MCCIENAOBAHUS CO3JAKOT TECOPETUYECKYI) OCHOBY Ul AANbHEHLIETO
Pa3sBUTHs HAY4YHBIX HWCCIIENOBAaHHWI B 00JIACTH TMOATOTOBKU MPO(ECCHOHATBHBIX

3BYKOPEKUCCEPOB.
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KUTUBXONACHI VA FOYDALANUVCHI MULOQOTI

Annotatsiya. Ushbu maqolada kutubxonachi va foydalanuvchi o ‘rtasidagi
mulogotning  zamonaviy  kutubxonachilikdagi o ‘rni, uning ahamiyati va
samaradorligini  ta’minlovchi omillar yoritilgan. Mulogotning pedagogik va
psixologik jihatlari asosida kutubxona xodimlari bilan foydalanuvchilar o ‘rtasidagi
aloganing sifatiga ta sir etuvchi jihatlar ko ‘rib chiqilgan. Muallif kutubxonachining
madaniyati, nutq madaniyati, kommunikativlik va mas uliyatlilik kabi kasbiy
fazilatlari foydalanuvchiga xizmat ko ‘rsatishdagi muvaffagiyat omili ekanini
ta’kidlaydi. Shuningdek, foydalanuvchilar bilan muloqotda amal qilinishi zarur
bo‘lgan asosiy qoidalar keltirilib, kutubxona xizmati sifati ko'p jihatdan
kutubxonachi malakasi va yondashuviga bog ‘ligligi asoslab berilgan.

Kalit so‘Zlar: kutubxonachi, foydalanuvchi, mulogot, axborot almashuvi,
xizmat ko ‘rsatish sifati, psixologik xususiyatlar, kasbiy madaniyat, muloyimlik,
kutubxona xizmati, kommunikativlik.

OBUHIEHUE BUBJIMOTEKAPS U ITOJIB3OBATEJIA

Annomauusa. B oOannoii  cmamee  0CGewAIOMcs  poib U 3HAYEHUE
B3AUMOOCTICMBUsL MeHCOy Oubiuomexapem U RNoab306amenem 6 Co8pemMeHtoll
Oubruomeynoli  OesimervHoCmU, d MmMakdice akmopsl, obecneyusarowue e20
ahpexmusnocms. Ha ocnose neoacocuveckux u NCUXOIOSUYECKUX ACNEeKMOB
obwenus  paccuampugalomest  0cobeHHocmu, — GIuAlowue  HA - KA4ecmeo
B3AUMOOCTICMBUSL MEUCOY COMPYOHUKAMU OUOIUOMEKU U NOTL30GAMEIAMU. ABMOp
noOYéprusaem, 4mo maxue npogheccuoHaivHvle Kavecmsd oubauomexaps, Kax
KyI1emypd — NOBEOCHUS, Kyiemypda — pedu, KOMMYHUKAOENIbHOCMb u
OMBEMCMBEHHOCb, SIGISIOMCS BANCHBIMU (PAKMOPAMU YCHEULHO20 OOCILYIICUBAHUS]

noavzosameneti. K; pome noeo, npec cmaeienvl OCHOBHbIE N pAaesuiid, KOmopbsix
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HE0OX00UMO NPUOEPIHCUBAMBCS NPU 0OWeHUU ¢ NONb306AMeISIMU, U 0OOCHOBAHO,

YUMo  Kavecmeo OubIUOMEYHO20 OOCIYICUBAHUSL 8O MHO20M  3AGUCUM  OM
npogheccuoHAIbHOT KOMNEMEHMHOCMU U NOOX00d OUOIUOMEKAPSL.

Knwueegvie cnoea: Oubnuomexape, nojib306amev, oowyenue,
UHpOPpMAYUOHHBITI  0OMeH,  KA4ecmeo  OOCIYICUBAHUS, — NCUXONIOSUYECKUEe
0COOEHHOCMY,  NPOGECCUOHAIbHAS  KYIbMYpd, — BeAHCIUBOCHb,  Oubiuomedroe
obcayrcusanue, KOMMYHUKAOEIbHOCHT®b.

INTERACTION BETWEEN THE LIBRARIAN AND THE USER

Abstract. This article examines the role and significance of interaction
between librarians and users in modern librarianship, as well as the factors that
ensure its effectiveness. Based on the pedagogical and psychological aspects of
communication, the article considers the factors affecting the quality of interaction
between library staff and users. The author emphasizes that such professional
qualities of a librarian as personal culture, speech culture, communicative
competence, and responsibility are important factors in successful user service. In
addition, the article presents the main rules that should be followed when
communicating with users and substantiates that the quality of library services
largely depends on the librarian s professional competence and approach.

Keywords: librarian, user, communication, irgﬁ)rmaﬁ()n exchange, service
quality, psychological characteristics, professional culture, politeness, library

services.

Kutubxonachilar va foydalanuvchilar o‘rtasidagi muloqot masalasi
zamonaviy pedagogika va psixologiya nuqtayi nazaridan mamlakatimizda va xorijiy
kutubxonashunoslikda ham faol o°‘rganilmoqda. Kutubxonaning muhim
funksiyalaridan biri1 kutubxonachi va foydalanuvchilar o‘rtasidagi bevosita muloqot
bilan bog‘lig bo‘lib bugungi kunda ushbu funksiya aynigsa dolzarbdir.
Kutubxonachining foydalanuvchi bilan dialogi xizmat ko‘rsatish sifatining

ko‘rsatkichlaridan biri sifatida baholanadi va davlat buyurtmalarini bajarishda
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kutubxonachining foydalanuvchi bilan muloqoti sifatini aniqlashda muhim rol

o‘ynaydi. Muloqot — bu ikki yoki undan ortiq odam o‘rtasidagi o‘zaro ta’sir jarayoni
bo‘lib, bunda axborot, harakatlar, hissiyotlar almashinuvi sodir bo‘ladi.
Psixologiyada mulogot odamlar o‘rtasidagi bog‘lanish sifatida ta’riflanadi, bunda
psixologik aloga paydo bo‘lib, bu axborot almashish, o°zaro ta’sir, tushunishni o°z
ichiga oladi [1]. Har bir muloqot ishtirokchisiga (kutubxonachi, foydalanuvchi, fagat
maqsad (obyekt) sifatida emas, balki o‘rganish, tushunish va o‘zaro ta’sir uchun
subyekt sifatida qaraladi. Kutubxonachining foydalanuvchi bilan muloqoti
kutubxonashunoslik fanidagi asosiy masalalardan biri bo‘lib, alohida o°rganishni
talab qildi. Kutubxonachi bilan foydalanuvchi o‘rtasidagi muloqotning samarali va
foydali bo‘lishi ko‘p jihatdan kutubxonachilarga bog‘liqdir. Foydalanuvchi bilan
aloqga o‘rnatishda muhim rolni kutubxona xodimlari tomonidan olingan teskari aloga
o‘ynaydi, bu esa anketalar, so‘rovlar, kutubxonaga yozilish jarayonidagi suhbatlar
va shaxsiy ekskursiyalar orqali amalga oshirilishi mumkin. Ko*plab
kutubxonashunoslar kutubxona xodimlarining foydalanuvchilarning psixologik
xususiyatlarini  bilishlarini  kutubxonaning sifatli faoliyati uchun zarur deb
hisoblaydilar, chunki bu konflikt holatlarining oldini olish yoki ularni muvaffaqiyatli
bartaraf gilish imkonini beradi. Ma’lumki, kutubxonaga har xil madaniy darajaga
ega foydalanuvchilar keladi. Har doim kutubxonachining madaniyati, uning etikaga
rioya qilishi va xulg-atvori foydalanuvchiga ta’sir qiladi. Agar kutubxonachi o‘zi
yaxshi tarbiyalangan, yuqori professional sifatlarga ega, muloqotni yo‘lga qo‘ya
oladigan, ishontirish qobiliyatiga ega, estetika, nutq madaniyati va yoqimli xulq-
atvorga ega bo‘ladigan bo‘lsa, kutubxonachi va foydalanuvchi o‘rtasidagi aloqa,
albatta, o‘rnatiladi va muloqot faqgat zavq berishi mumkin. Bizga yaxshi tanish
etiketga oid prinsiplardan ba’zilari: muloyimlik, noziklik, ehtiyotkorlik, aniglik,
majburiyat va va’dalarga rioya qilish, vaqtida bajarish, ular kutubxona ishida
muvaffaqiyatning tarkibiy qismlari hisoblanadi. “Muloyimlik bu — odob-axloq
qoidalariga rioya qilish, tarbiya va hurmatni namoyon qilish bo‘lib, ijobiy atmosfera

yaratadi, bu yuqori madaniyatni va atrofdagilarga hurmatni anglatadi” [3, 256-b].
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Agar kutubxonachi g‘azablangan yoki norozilikni ifodalovchi yuz ifodasi bilan

xizmat ko‘rsatsa, bu foydalanuvchi bilan kutubxonachi o‘rtasida noxush
munosabatlarni yaratadi. Muloyimlik, kutubxonada foydalanuvchiga yordam berish
va yordamni kutmagan holda ko‘rsatish, kattalarga, bolalarga, kutubxonaga birinchi
marta kelganlarga ko‘proq e’tibor qaratish vaqti-vaqti bilan foydalanuvchilarga
xizmat ko ‘rsatishning eng yaxshi shakli sifatida ko‘rinadi. Kutubxonachining ishida
shuningdek, aniqlik va majburiyatni bajarish juda muhimdir. Mas’ulyatli
kutubxonachi har doim yordamga tayyor bo‘ladi. Kutubxonachining
foydalanuvchiga kitob tanlashda yordam berishi va unga foydali maslahatlar berishi,
albatta, professional malakani talab qiladi. Foydalanuvchi bilan muloqotda
kutubxonachilar quyidagi ba’zi bir qoidalarga amal qilishlari kerak:

1. Kutubxonachi kitobning mazmunini va kimlar uchun mo‘ljallanganligini
bilmasdan turib uni foydalanuvchiga tavsiya etishi mumkin emas.

2. Kutubxonachining magqsadi foydalanuvchiga maksimal darajada xizmat
ko‘rsatishdan iborat bo‘lganligi uchun, 0z vazifasini doimo aniq belgilab olishi
kerak.

3. Kutubxonachi foydalanuvchilarning qiziqishlarini maksimal darajada
qondiradigan xizmat ko‘rsatish usullari va shakllarini tanlashi kerak.

4. Kutubxonachilar foydalanuvchining shaxsiy-psixologik xususiyatlarini,
foydalanuvchilar guruhlarining tavsifini, foydalanuvchilar auditoriyasini hisobga
olishlari kerak [2].

Kutubxonachi foydalanuvchining axborotga, ma’lumotga, turli bilimlarga
bo‘lgan talabini tezda qondirishga majbur va hech qanday holatda oz fikrini
foydalanuvchiga majburan taqdim etmasligi kerak. Biroq, kutubxonachi ba’zan
foydalanuvchiga kerakli ma’lumotni taqdim etish yoki bermaslikka haqli, hatto
majbur. Bu yerda “Bolalarni ularning sog‘lig'iga va rivojlanishiga zarar
yetkazadigan axborotlardan himoya qilish to‘g‘risida”gi qonunning amaldagi
qoidalarini inobatga olish zarur va birinchi bobning beshinchi moddasida bolalar

orasida tarqatishga taqiq qo‘yilgan axborot turlari keltirilgan. Muloqotda yagona
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universal retsept mavjud bo‘lmaganligi uchun kutubxonada har bir foydalanuvchiga

individual yondashuv juda muhimdir. Har bir foydalanuvchi bilan muloqot qilish
holatini mavjud sharoitlarga asoslanib ko‘rib chiqish lozim. Bundan tashqari,
kutubxona xizmatining sifati ijtimoiy holat, ish joyi, lavozimi, jinsi, yoshi va tashrif
buyuruvchining tashqi ko‘rinishidan qat’iy nazar bir xil bo‘lishi kerakligini esda
tutish zarur. Bugungi kunda kutubxona faoliyatining murakkablashishi va
kutubxonaning ijtimoiy institut sifatidagi funksiyasining faollashuvi psixologik va
pedagogik bilimlarga bo‘lgan ehtiyojni kuchaytirmoqda. Kutubxona pedagogikasi
va psixologiyasida nafaqgat nazariy, balki amaliy bilimlarning katta to“plami mavjud
bo‘lib, ularni kutubxona faoliyatida qo‘llash mumkin va zarur. Avvalo, bu
kutubxonachi va foydalanuvchi o‘rtasidagi o‘zaro ta’sirning turli jihatlari bilan
bog‘liq. Kichik hududlarda joylashgan kutubxonalar foydalanuvchi bilan muloqot
qilish, amalda individual yondashuvni amalga oshirish hukmron bo‘ladi, bu esa
mahalliy jamoada yashash xususiyatlari bilan bog‘liqdir, chunki, bu yerda odamlar
bir-birlarini yaxshi bilishadi va kutubxonaga nafaqat kitob olish uchun, balki oddiy
suhbatlashish, kundalik mavzularda gaplashish va maslahat olish uchun ham
kelishadi. Bunday kutubxonalarda kutubxonachilar bir vaqtning o‘zida o‘qituvchi,
psixolog va psixoterapevt sifatida ham ishlaydi. Zamonaviy yutuqlar va metodikalar,
kutubxonachilik mulogotini tashkil etishga oid tavsiyalarni bilish, bu o*zaro alogani
to‘g‘ri tashkil etishda yordam beradi. Psixologik va pedagogik metodikalar va
usullarni bilish - bu yangi xizmat ko ‘rsatish darajasi va kasbga oid ishni mukammal
bajarishdir. Masalan, kitob ko‘rgazmalarini tashkil etishning yangi yondashuvlari,
kitoblarni individual tavsiya qilishning turli usullaridan foydalanish, bunda
foydalanuvchini oson va ko‘ngilochar kitoblardan jiddiy, aqliy kuch sarflashni talab
qiladigan kitoblarga yo‘naltirish orqali amalga oshiriladi. Foydalanuvchiga
muloqotning to‘liq shakli zarur, ko‘pincha aynan shunday so‘rov bilan
kutubxonachiga murojaat qilinadi. Ushbu vaziyatda “Sizning didingizga mos”
so‘zlari ishonch formulasini va o°‘quvchining adabiy-estetik didi, ma’lum bir

qiymatlar doirasiga alogadorligini anglatadi. Masalan, “Menga biror qiziqarli
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kitobni tanlab bering” degan an’anaviy ibora — bu hamdardlik, individual suhbatga

chaqiruvdir. Agar kutubxonachi foydalanuvchiga yangiliklar to‘plamini sukut saglab
taqdim etsa, bu harakatni hech bo‘lmaganda bir yoki bir nechta jumlalar bilan
izohlasa, bu jumlalar doimiy kutubxona foydalanuvchisi tomonidan “Maxsus siz
uchun tanlangan” deb talqin qilinishi mumkin. Bunday holda, hatto to‘plamda nima
borligidan qat’ty nazar foydalanuvchi kutgan narsani olish ehtimoli yuqori bo‘ladi.
Kutubxonachiga foydalanuvchi bilan mulogotda ganday muammolar yoki to‘siqlar
yuzaga kelishi mumkin bo‘lib, ularni bartaraf etish va muloqotni maksimal darajada
samarali qilish usullari ham mavjuddir. Mulogotdagi to‘siglar “ijtimoiy holat, salbiy
hissiyotlar, sog‘liq holati, psixologik himoya, o‘rnatilgan to‘siqlar va boshqalar
bo‘lishi mumkin™ [5, 36-b]. Bunday hollarda, kutubxonachi uchun kutubxona
xizmatida nizolarni bartaraf etish sabablari va texnologiyalarini, kitoblarning
psixoterapevtik imkoniyatlarini, shuningdek, individual suhbatda savollarni to‘g‘ri
qo‘yish texnikasini bilish muhimdir. Kutubxonachining foydalanuvchi bilan
muloqoti, odatda, bevosita aloga orqgali amalga oshiriladi va bu, xizmat ko‘rsatish
Jarayonining asosiy nugqtalarida namoyon bo‘ladi, masalan, ro‘yxatdan o‘tkazish,
so‘rovni qabul qilish va berish, ma’lumot, hujjat yoki maslahat berish va boshqalar.
Kutubxonachining guruh yoki auditoriya bilan muloqoti biroz boshqacha xarakterga
ega. Kutubxonachi auditoriyaga ta’sir ko‘rsatadi, auditoriya esa o°z ichida alohida
shaxslar bo‘lsa ham, tadbir davomida yagona jamoa sifatida kutubxonachiga ta’sir
ko‘rsatadi. Guruh bilan mulogotda kutubxonachiga ijtimoiy psixologik
mexanizmlarni, masalan, taklif qilish, taqdim qilish, psixologik yugqtirish va
boshgalarni qo‘llash kerak. Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston Milliy
kutubxonasi tomonidan o‘tkazilgan tadqiqotlar natijalariga ko‘ra, o*quvchi nuqtayi
nazaridan kutubxonachi bilan muloqotni qiyinlashtiradigan ba’zi xususiyatlar
mavjud. Bu xususiyatlar orasida tashqi ko‘rinish (kiyim: “lagma”, “yomon, chiroyli
emas”, “ko‘zga tashlanadigan™), soch turmagi (“sochlari tartibsiz”), ortiqcha
kosmetik vositalardan foydalanish, ovoz (g‘azablangan, “Keskin™), qarash
(tashvishli, “do‘stona emas™”), mimika (g‘azablangan, “o‘pkali”) kabi holatlar
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mavjud. Kutubxonachida mutaxassislikka oid ba’zi sifatlarning yo‘qligi: ziyolilik,

suhbatlashish qobiliyati (maslahat berish, qiziqish bildirish va hokazo), kutubxona
fondini bilish kabilar muloqotni qiyinlashtiradigan omillardir. Foydalanuvchilarning
fikriga ko‘ra, kutubxonachining yaxshi tashqi ko‘rinishi, do‘stona va mehribon yuz
ifodasi muloqotni osonlashtiradi. Kutubxonachining muhim shaxsiy sifatlari sifatida
foydalanuvchilar uning kitoblarni yaxshi bilishini, bilimlilik, ishbilarmonlik va
muloqot qobiliyatini qadrlashadi. Ko‘plab kuzatuvlar shuni ko‘rsatadiki,
foydalanuvchilar kutubxonachining beparvoligini juda sezgirlik bilan gabul
qilishadi. Birinchi taassurotlar bir-biriga bo‘lgan munosabatlarni boshqaruvchi
asosiy omil bo‘lishi mumkin. Muloqotdagi qiyinchiliklar, 0°z navbatida, nizolarga
olib kelishi mumkin. Boshga to‘sigqlar guruhi muloqotni tashkil qilishdagi
qiyinchiliklar bilan bog‘liq. Ko‘pincha kutubxonachilar, agar ular foydalanuvchi
bilan gaplashayotganda avtoritar ohangda gapirsalar, ko‘proq obro‘ga ega
bo‘lishlarini o‘ylashadi. Ammo kutubxonachining kibrliligi va yuqoriga qarab
gapirish uslubi ko‘pincha foydalanuvchida rad etish va bunday mulogot uslubini
buzishga bo‘lgan istakni keltirib chiqaradi. Ko*pincha kibrlilik orgasida ma’lumot
yetishmasligi, malakasizlik yoki foydalanuvchidan qo‘rqish yotadi. Uchinchi to‘siq
guruhi esa murojaat qilish shaklini tanlash bilan bog‘liq. Eng yaxshi murojaat shakli,
ehtimol, foydalanuvchining ism-sharifidir. Ba’zi holatlarda, hatto bolaga ham “siz”
deb murojaat qilish magbul bo‘lishi mumkin. Kutubxonada turli xil pullik xizmatlar
joriy qilinishi bilan yangi nizolar sabablari paydo bo‘ladi. Masalan, bolalar yoki
o‘smirlar kutubxona xodimidan ijtimoiy tarmogqlarga kirishga ruxsat so‘raganda,
kompyuterda faqat ruxsat etilgan internet manbalariga kirishga imkon beruvchi
censor o ‘rnatilgan bo‘lsa kutubxonachi o‘quvchiga muloyim, lekin gat’iy ravishda,
kutubxonachining davlat qonunlarini buzishga haqi yo‘qligini tushuntirishi zarur.
Kutubxonachi har qanday tashkiliy yoki kasbiy xatoliklar shaxslararo
munosabatlarga aylanishi mumkinligini yodda tutishi kerak. Shuning uchun, yuzaga
kelgan muammolarni hal qilishda taktikani saqlash juda muhim, shunda

kutubxonachi va foydalanuvchi o‘rtasidagi nizolarga aylanishiga yo‘l qo‘yilmaydi.
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Nizo kelib chiqgan holatlarda, foydalanuvchining hovurini tushirish uchun

imkoniyat yaratish kerak. O‘quvchining hovuri bosilgach, uning nuqtayi nazarini
tushunishga harakat qilib, birgalikda kelishuvni topish kerak. Agar o‘quvchi nohaq
bo‘lsa, uning sharafini saqlashga imkon berish muhimdir, chunki bu uni yanada
tasalli beradi va hissiy holatini yaxshilashga yordam beradi. Shuningdek,
kutubxonachi o‘zining do‘stona munosabatini va nizoni bartaraf etish istagini
ko‘rsatishi, o°zining qadr-qimmatini saglab, foydalanuvchi bilan tenglashgan holda
muloqot qilishi kerak. Kompromissga borishdan qo‘rqmaslik, kerak bo‘lsa, uzr
so‘rash zarur. Agar foydalanuvchi haq bo‘lsa, xatolikni iloji boricha tezda tuzatish
kerak, chunki kechikish vaziyatni yanada murakkablashtirishi mumkin. Agar
xatolikni darhol tuzatish qiyin bo‘lsa, o‘quvchidan uning shikoyatlarini aniqroq
bayon qilishni so‘rash kerak. Yaxshi natijjaga erishish uchun o*quvchiga muammoni
hal qilish uchun aniq magsadlarni belgilashni taklif qilish zarur. Kutubxonachining
muhim shaxsiy sifatlaridan biri har qanday vaziyatda o°‘zini boshqarish va xatti-
harakatlarini nazorat qilishdir. Asabiylik va yomon kayfiyat kutubxonachining
o‘ziga qarshi bo‘lib foydalanuvchilar bilan muammolarni keltirib chiqarishi
mumkin. Endi muloqot vositalariga to‘xtalib o‘taylik. Tadqiqotchilar muloqot
vositalarini quyidagi toifalarga ajratadilar: til, imo-ishora, predmetlar va simvollik.
Bularning barchasi kutubxonada muloqot qilishda ham qo‘llaniladi. Asosiy muloqot
vositasi, albatta, tildir. Psixolog V.Levining ta’kidlashicha, odamning deyarli 100
foiz vaqti nutq bilan bog‘liq: 45 foizida biz tinglaymiz; 30 foizida biz ovozli ravishda
gaplashamiz; 15 foizida biz o°qiymiz; 10 foizida biz yozamiz. Demak, kutubxonachi
va foydalanuvchi o‘rtasidagi muloqot asosan so‘z orqali amalga oshadi. Biroq, imo-
ishora, tabassum, ko‘z ifodasi va mimika ham muhim ahamiyatga ega. Kutubxonada
muloqotning predmetli vositalari ham mavjud. Ular orasida birinchi navbatda
— kitoblar, shuningdek, ko‘rgazmalar, bibliografik nashrlar, ma’lumotlar ro‘yxatlari
va boshqalar kiradi. Kutubxona mulogotida shuningdek, kodli va simvolik vositalar
ham mavjud bo‘lib, ularga turli grafikalar, sxemalar, ba’zi ko‘rsatkichlar, xaritalar,

shartli belgilar kiradi. Boshga barcha muloqot turlarida bo‘lgani kabi,
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kutubxonadagi muloqotda ham hissiyotlar katta ahamiyatga ega. “Insonning
hissiyotlari uning chuqur psixofiziologik xususiyatlari bilan belgilangan bo‘lib, ular
biologik asosga ega. Ammo hissiy jarayonlar o°z-o°zini boshqarish mumkinligi
ma’lum. Hissiyotlarning asosiy vazifalaridan biri, ular atrofdagi haqiqgatni idrok
etishga yordam beradi [4, 116-b]. Ushbu axborot muloqot jarayoniga, shu jumladan
kutubxonada muloqot qilishga katta ta’sir ko‘rsatadi. Kutubxonachi, aynigsa,
o‘smirlar bilan ishlaganda, kutubxona muloqoti alohida xususiyatlarga ega.
O°smirlar va yoshlar auditoriyasi bilan muloqot qilishda ularning yoshga xos
psixologik xususiyatlarini (introvertlik, mustaqil garor qabul qilishga qattiq intilish,
mustaqillik hissi, injiglik, hokimiyatni tan olishni xohlamaslik va boshqalar) hisobga
olish zarur. Shuningdek, ularning hayotidagi muhim masalalar (ta’lim, axloqiy
rivojlanish, kasb tanlash, birinchi sevgi va boshqalar) ham e’tiborga olinishi kerak.
Kutubxonachining bu foydalanuvchilarga ta’siri ijtimoiylashtiruvchi xarakterga ega
bo‘lib, ularning hayotiy yo‘lini shakllantirishda muhim rol o‘ynaydi. Axborot
texnologiyalarining rivojlanishi bilan kutubxonalarda yangi muloqot vositasi paydo
bo‘ldi. Internet tufayli kutubxonalar yangi foydalanuvchilar kategoriyasiga ega
bo‘ldi — virtual foydalanuvchilar, ya’ni kutubxonaga kelmasdan uning xizmatlaridan
foydalanadiganlar. Bugungi kunda o‘quvchilarimiz uchun elektron hujjatlarni
etkazib berish, virtual ma’lumot xizmatlari, Internet resurslariga virtual
yo‘rignomalar, onlayn ma’lumotlar bazalariga va elektron kataloglarga Kkirish,
tematik  veb-loyihalar, elektron kutubxonalar, o‘quvchilarning maxsus
foydalanuvchi guruhlari uchun axborot xabarnomalarini yuborish, virtual kitob
ko‘rgazmalari va adabiyotlarni ko‘rib chiqish kabi xizmatlar keng tarqalgan.
Yugqorida aytib o‘tilganidek, kutubxona o°zining elektron xizmatlari va resurslarini
rivojlantirib, foydalanuvchilari bilan virtual muloqotning yangi shakllarini
yaratmoqda. Masalan, kutubxonada foydalanuvchilar uchun yaratilgan elektron
ko‘rgazmalar va o°‘quvchilarning ijodiy ishlarini namoyish etish imkoni,
shuningdek, yangi kitoblar va materiallarning taqdimoti, kutubxona xizmatlarini

yanada samarali va interaktiv qilish imkonini beradi. Kutubxona tomonidan

Google Scholar

——

245

T’


http://juca.uz/

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O*17
http://JUCA uz 2026/ 5(7) ISSN 3093-8597

tayyorlanadigan elektron ko‘rgazmalar, jumladan, yangi yo‘nalishlar, “Internet-

texnologiyalar yordamida kutubxonalar” bo‘yicha elektron ko‘rgazmalar va
mutaxassislar uchun “G*oya” kabi loyihalar nafaqat kutubxonaning ma’lumotlarni
taqdim etish tizimini kengaytiradi, balki foydalanuvchilarni kutubxona bilan yanada
yaqinlashtiradi. Bundan tashqari, onlayn xizmatlar, masalan, kitoblarni onlayn
uzaytirish yoki elektron katalogdan foydalanish, kutubxona foydalanuvchilarining
xizmatlardan yanada qulay foydalanishini ta’minlaydi. Ayniqsa, yangi avlod, ya’ni
bolalar va yoshlarning zamonaviy texnologiyalarni faol ishlatishlari
kutubxonachilarga yangi imkoniyatlar ochadi. Virtual kutubxona xizmatlari,
masalan, Skype orqali muloqot, axborot xabarnomalarini tarqatish, virtual
ko‘rgazmalar tashkil etish va boshqga ko‘plab interaktiv xizmatlar kutubxona va
uning foydalanuvchilari orasidagi alogani yanada kuchaytiradi. Internet orqali
kutubxonaga murojaat giladigan foydalanuvchilarning soni oshib boradi, chunki
yoshlar va bolalar virtual muloqotga o‘rgangan. Bundan tashqari, kutubxonachining
har bir foydalanuvchi bilan to‘g‘ri va shaxsiy yondashuvi, shuningdek,

kutubxonaning obro‘sini oshirishda muhim rol o‘ynaydi.
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BOLALAR BADITY JAMOALARI PEDAGOGIK AMALIYOTDA
IJODIY RIVOJLANISHNI SHAKLLANTIRISH VA ESTETIK
TARBIYA VOSITASI

Annotatsiya. Maqgolada O ‘zbekistonda bolalar badiiy jamoalarining tarixiy
taraqqiyot bosqichlari, pedagogik-psixologik ahamiyati va milliy tarbiya bilan
integratsiyasi nazariy-metodologik asoslar tahlili orgali yoritilgan. Tadgiqotda
mahalliy va xorijiy olimlarning ilmiy ishlanmalari (S.X.Abdullayev, D.Karimova,
M.Ziyadov, M.Byram va boshgalar) hamda interfaol metodlar, loyihaviy
yondashuvlar va amaliy mashg ‘ulotlarning ta’limiy-tarbiyaviy samaradorligi
o ‘rganilgan. Shuningdek, oila, maktab va mahalla hamkorligining shaxs ma’naviy-
estetik kamolotidagi o ‘rni ilmiy jihatdan asoslab berilgan.

Kalit so‘zlar: bolalar badiiy jamoalari, estetik tarbiya, milliy tarbiya, ijodiy
rivojlanish, interfaol metodlar, maktabgacha va boshlang‘ich ta’lim, madaniy
meros, jamoaviy faoliyat, integratsiyalashgan yondashuv.

JETCKHUE XYJIOXECTBEHHBIE KOJIJIEKTUBBI KAK CPEACTBO
OOPMHUPOBAHUS TBOPYECKOI'O PA3SBUTUA U DCTETHYECKOI'O
BOCIIMTAHUS B IIEJJAT'OI'MYECKOM NPAKTUKE

Annomauusn. B cmamoee 1a ocrHose ananuza meopemuxko-memo0oioeudeCKux
OCHOB OCGeuyeHvl UCMOPUYECKUe 2Manvl PA36Umust OemCKUX XyOOdCeCmBEHHbIX
KOIIEKMUBO8 6 YV30Oexucmaue, uUx HNCUXOIO020-NEOACOSUYECKAS. 3HAYUMOCHb U
unmezpayus ¢ HAYUOHAIbHbIM OCnUmMAanuemM. B ucciedosanuu uzydensvt HayyHbvle
mpyosl omeyecmeennvix u 3apyoexcuvix yuenvix (C.X.Aooyuiaes, J[.Kapumosa,
M.3us006, M.batipam u 0p.), a makoice y4ebHo-6ocnumameibHast 3(hghexmueHocme
UHMEPAKMUGHBIX MEMO0008, NPOCKMHBIX NOOX0008 U NPAKMUYECKUX 3AHSIMUTL.
Kpove moeo, nayuno obocnosana pois COompyoHu4ecmed Cembl, ULKOAbl U MAXAIIU

G ()yxoe’Ho—acmemuqe(;k‘(),-’t-z COBEPULEHCMBOBGAHUU TUHHOCHTU.
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Knroueenie cnosa: oemcrue xyc)o;)f('ecmeermbze KOJ/LIeKmue6sl, SCHIemuvecKkoe

gochumanue, HAYUOHaIbHOE BOCNUMAHUE, MBOPYECKOe Pa3eumue, UHMepaKmueHwle
Memoobl, OOWKOIbHOE U HAYAIbHOE 00pa3osanue, KyJIbmMypHoe HAcleoue,
KOJLLEKMUBHAS OesImelbHOCb, UHME2PUPOBUAHHbLI HOOXOO.

CHILDREN’S ART GROUPS AS A MEANS OF FORMING CREATIVE
DEVELOPMENT AND AESTHETIC EDUCATION IN
PEDAGOGICAL PRACTICE

Abstract. The article highlights the historical stages of development of
children's art groups in Uzbekistan, their pedagogical and psychological
significance, and their integration with national education through the analysis of
theoretical and methodological foundations. The study examines the scientific works
of local and foreign scholars (S.Kh.Abdullayev, D.Karimova, M.Ziyadov, M.Byram,
and others), as well as the educational and upbringing effectiveness of interactive
methods, project-based approaches, and practical classes. Furthermore, the role of
collaboration between the family, school, and neighborhood (mahalla) in the
spiritual and aesthetic development of the individual is scientifically substantiated.

Keywords: children’s art groups, aesthetic education, national education,
creative development, interactive methods, preschool and primary education,

cultural heritage, collective activity, integrated approach.

Bugungi globallashuv va jadal axborotlashuv davrida yosh avlodni har
tomonlama barkamol etib tarbiyalash, ularning ongi va qalbida milliy o‘zlikni
anglash, madaniy-estetik qadriyatlarga hurmat tuyg‘ularini shakllantirish pedagogik
fan oldida turgan eng dolzarb vazifalardan biridir [1, 10-b]. San’at va ijodiy faoliyat
inson shaxsini shakllantirishning qudratli vositasi hisoblanadi. Shu nuqtayi
nazardan, bolalar badiiy jamoalari pedagogik amaliyotda ijodiy rivojlanishni
ta’minlash, estetik didni o°stirish va yoshlarni jamoaviy mehnatga yo‘naltirishning
samarali instituti sifatida e’tirof etiladi. Mazkur tadqiqotning magsadi
— O‘zbekistonda bolalar badiiy jamoalarining shakllanish va rivojlanish jarayonini
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nazariy-metodologik asoslar tahlili orqali yoritish, ularning shaxs estetik

tarbiyasidagi o‘rnini ilmiy jihatdan asoslashdan iboratdir.

O‘zbekistonda bolalar badiiy jamoalarining shakllanishi va rivojlanishi boy
tarixiy-madaniy ildizlarga ega bo‘lib, u uchta asosiy bosqichga bo‘lib o‘rganiladi:

1-bosqich: Qadimiy va an’anaviy davr.Asrlardan kelayotgan meros. Xalq
og‘zaki ijodi, urf-odatlar va bayramlar doirasida bolalar turli xalq o‘yinlari,
an’anaviy qo‘shiqlar, ragslar va teatr ko‘rinishlarida (masalan, “Qo‘g‘irchoqbozlik”,
“Lofchilar”, “Askiya” elementlari) faol qatnashib, dastlabki ijodiy ko‘nikmalarga
ega bo‘lganlar.

2-bosqich: Tizimli rivojlanish davri.1920-1980-yillar. Bu davrda bolalar
san’ati davlat siyosati darajasiga ko‘tarilib, maktablar qoshida va bolalar san’at
uylarida maxsus studiyalar, xor va raqs jamoalari tashkil etildi. Badiiy jamoalar
orqali bolalarga nafaqat san’at sirlari, balki jamoaviy intizom, mas’uliyat va o‘zaro
yordam kabi ijtimoiy fazilatlar singdirildi.

3-bosqich: Mustaqillik va zamonaviy taraqqiyot davri.1991-yildan hozirgi
kungacha. Mamlakatimiz mustagqillikka erishgach, milliy qadriyatlar, urf-odatlar va
ma’naviy merosni tiklash ustuvor vazifaga aylandi. O°zbekiston Respublikasi
Maktabgacha va maktab ta’limi vazirligi hamda Madaniyat vazirligi hamkorligida
bolalar badily jamoalarini qo‘llab-quvvatlash, ularning moddiy-texnik bazasini
mustahkamlashga qaratilgan “Barkamol avlod™ bolalar markazlari faoliyati yo‘lga
qo‘yildi [2]. Bu esa milliy qo‘shiqchilik, mumtoz raqs va teatr san’atini yoshlar
orasida keng ommalashtirishga xizmat qildi.

Bolalar badiiy jamoalarida estetik tarbiya va pedagogik-psixologik
mexanizmlar quyidagicha:

Taniqli pedagog T.S.Komarovaning ilmiy qarashlariga ko ‘ra, maktabgacha va
boshlang‘ich ta’lim yoshidagi bolalarni estetik tarbiyalash ularning hissiy tajribasini
boyitish, axloqiy va kognitiv faoliyatini jadal rivojlantirishda muhim omil

hisoblanadi. Estetik tarbiya jarayoni bolalarning atrof-muhitdagi go‘zallikni idrok
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etishiga va uni 0°z 1jodida aks ettirishiga zamin yaratadi. Bolalar dunyoqarashi ham

shu vositalar orqali rivojlanib boradi.

[Imiy-metodik tahlillarga ko‘ra, estetik tarbiyaning asosiy vazifalari quyidagi
ikki guruhga ajratiladi: Atrof-muhit bilan bog‘liq estetik munosabatni shakllantirish:
Tabiat hodisalari, 1jtimoiy hayot va san’at namunalaridagi go‘zallikni his qila olish,
badity didni o‘stirish hamda estetik zavq olish tuyg‘usini uyg‘otishga qaratiladi.
San’at mahoratini shakllantirish: Amaliy san’at turlari (rasm chizish, loy va
plastilindan modellashtirish), cholg‘u ijrochiligi, musiqa va og‘zaki ijodkorlik
ko‘nikmalarini bosqichma-bosqich rivojlantirish. Pedagogik amaliyotda o*qituvchi
yoki tarbiyachi fagat yo‘l-yo‘riq ko‘rsatuvchi ustoz vazifasini bajaradi, bola esa
o°zining shaxsiy tashabbusi va ijodiy erkinligi asosida faol bo‘ladi. Musiqa, ritmika,
teatr o‘yinlari va dramatizatsiya mashg‘ulotlari bolalarda mustaqil fikrlash hamda
emotsional barqarorlikni ta’minlaydi.

Milliy tarbiya va zamonaviy pedagogik yonashuvlar integratsiyasi deganda,
“Milliy tarbiya asoslari” fani va mazkur yo‘nalishdagi tarbiyaviy tadbirlar yosh
avlodni milliy o‘zlikni anglash, Vataniga muhabbat va umuminsoniy qadriyatlar
ruhida voyaga yetkazishga qaratilgan [3]. Milliy tarbiya yoshlarning milliy ongini,
jjtimoly mas’uliyatini va boy madaniy merosga hurmatini shakllantiradi.Mazkur
jarayonni takomillashtirishda ham mabhalliy, ham yetakchi xorijiy tadqiqotchilarning
tajribasiga tayaniladi: mahalliy olimlar (S.X.Abdullayev, D.Karimova, M.Ziyadov):
ta’lim-tarbiya jarayonida interfaol metodlar, loyihaviy ta’lim (project-based
learning) va amaliy mashg‘ulotlardan foydalanish o‘quvchilarning kreativligini
oshirishini va ijtimoiy moslashuvini tezlashtirishini ilmiy jihatdan asoslaganlar [4].
Xorijiy  tadqiqotchilar (M.Byram, P.Benson, H.D.Brown, B.Tomlinson,
S.D.Krashen): Ofquv jarayoniga madaniy kontekstni integratsiyalash orqali
o‘quvchilarning  kommunikativ ~ kompetensiyalarini,  avtonomiyasini  va
madaniyatlararo muloqot ko ‘nikmalarini rivojlantirish muhimligini ta‘kidlaydilar.

Oila, maktab va mahalla hamkorligining pedagogik shart-sharoitlari
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Hozirgi kunda mamlakatimizda bola tarbiyasi va huquglarini himoya qilish

davlat siyosatining ustuvor yo‘nalishiga aylangan bo‘lib, “Barcha yaxshi narsalar
— Dbolalarga!” degan ezgu tamoyil hayotimizga chuqur singib bormoqda [6].
Barkamol shaxsni shakllantirish uzluksiz pedagogik jarayon bo‘lib, u uchta muhim
jjtimoiy institutning hamkorligiga tayana
OILA
(Boshlang‘ich tarbiya o‘chog‘1)

v v
MAKTAB MAHALLA
(Ilmiy-tarbiyaviy markaz) (Ijtimoiy qadriyatlar maktabi)

Ushbu uch tomonlama uzviy hamkorlik (oila — maktab — mahalla) bolalarda
psixologik barqarorlik, yuksak ma’naviyat, vatanparvarlik va milliy g‘urur
tuygularini mustahkamlashning asosiy kafolatidir [5].

Xulosa o‘mida aytish mumkinki, bolalar badiiy jamoalari yosh avlodning
ijjodiy qobiliyatlarini yuzaga chigarish, ularni estetik jihatdan boyitish va jamoaviy
faoliyatga o‘rgatishda yetakchi pedagogik vosita hisoblanadi. Interfaol metodlar,
etish bolalarning har tomonlama yetuk shaxs bo‘lib shakllanishini ta'minlaydi.
Mazkur tadqiqot natijalari zamonaviy pedagogik amaliyotda estetik tarbiya

samaradorligini oshirish bo‘yicha amaliy tavsiyalar ishlab chiqishga xizmat qiladi.
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