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1960-1970-YILLAR O‘ZBEKISTON BADIIY KINEMATOGRAFIDA
SHAHAR “XOTIRA MASKANI” SIFATIDA

Annotatsiya. Ushbu magqolada 1960—-1970-yillar o'‘zbek badiiy kinosidagi
modernistik burilish jahon kinematografik kontekstida — italyan neorealizmi va
fransuz “yangi to‘lqini” hamda zamonaviy madaniy, falsafiy nazariyalar kesimida
tahlil qilinadi. Poetik yo ‘nalishdagi filmlarda aks etgan Toshkent shahri “xotira
maskanlari” sifatida talqgin etiladi. Muallif kino qgahramonlarining odatiy
yumushlarini, kayfiyat beruvchi xatti-harakatlarini totalitar ideologik makonga va
standartlashtirishga qarshi passiv ekzistensial qarshilik shakli sifatida asoslaydi.
Zamonaviy ilmiy konsepsiyalarga tayanib, o ‘zbek kinomodernizmidagi lirik-
sub’ektiv  dramatizm, milliy ozlikni anglash jarayonlarining audiovizual
mexanizmlari yoritiladi.

Kalit so‘zlar: o'‘zbek kinematografik modernizmi, “iliglik” davri, xotira
maskanlari, flanerlik, totalitar makon, italyan neorealizmi, fransuz “yangi to ‘lqini”,
poetik kino, Toshkent topografiyasi.

I'OPO/I KAK «MECTO ITIAMATH» B Y3BEKCKOM
XYJIOKECTBEHHOM KUHEMATOI'PA®E 1960-1970-X TO10B

Annomauua. B oannoil cmamve MOOEPHUCCKULL NOBOPOM 6 Y30eKCKOM
xyooorcecmeenmom  xkuno  1960-1970-x 20006 ananusupyemcsi 6 KOHMEKCMe
MUPOBOCO KUHEMAMOSPAGhd — HA CMbIKE UMATbIHCKO20 Heopeanusmd, (hpanyy3ckoi
«HOBOIl BOIHBLY, A MAKIICE COBPEMEHHBIX KYJIbMYPHBIX U uiocopckux meopui.
T'opoo  Tawkenm, ompaxcénueiii 6 @OuibMAX NOIMUYECKO20 HANPAGICHUS,

UHMEPNPEMUPYEMCs KK «MECHO NAMANMU». Aﬁ'm()p 000CHOBBIBAC NOBCEOHECBHBIEC
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oerna u ammocgepivie Oeucmeus KUHONEPCOHAICECH KAK (Hopmy naccusHoeo

IKZUCMECHYUWILHO2O — CONPOMUBIEHUSL  MOMATUMAPHOMY — UOCONOSUHECKOMY
npocmpancmgy u  cmanoapmuzayuu. Onupascs HA COBPEMEHHbIe HAYYHbIE
KOHYenyuu,  OCGeuydiomecst  JIUPUKO-CYOBeKMUGHbI  OpamMamusm  Y30eKcKoeo
KUHOMOOCPHUMA U  AYOUOBUSYWILHBIE MEXAHUIMbL NPOYECCO8 HAYUOHWILHOSO
CAMOCO3HAHUSL.

Knroueeswvie cnoea: y30excrkuti Kunemamoepaguieckuti MoOepHUsM, nepuoo
«ommeneiuy, mecmad namsamu, QGIAHepCmeo, MOmMaIUmapHoe npOCmMpaHcmeo,
UMANBSHCKUTI Heopeaiusm, (DpaHyy3crkasl «HOBAs. BOIHAY, NOIMUHECKOEe KUHO,
monoepaghus Tawkenma.

THE CITY AS A “SITE OF MEMORY” IN UZBEKISTAN’S
FEATURE CINEMA OF THE 1960s-1970s

Abstract. This article analyzes the modernist turn in Uzbek feature cinema
of the 1960s—1970s within the context of world cinema — at the intersection of Italian
Neorealism, the French “New Wave ", and contemporary cultural and philosophical
theories. Tashkent, as depicted in poetic films, is interpreted as a “site of memory .
The author conceptualizes the everyday routines and mood-setting actions of the
film characters as a form of passive existential resistance against totalitarian
ideological space and standardization. Drawing on modern scientific concepts, the
paper highlights the lyrical-subjective dramatism in Uzbek cinematic modernism
and the audio-visual mechanisms of national identity formation.

Keywords: uzbek cinematic modernism, the Thaw period, sites of memory,
flanerie, totalitarian space, Italian Neorealism, French New Wave, poetic cinema,

Tashkent topography.

1960-1970-yillar o°zbek badiiy kinematografi totalitar ideologiyaning qat’iy
normativ estetikasi va monumentallik qonuniyatlaridan voz kechib, modernistik
evrilishlar bosqgichga qadam qo‘ydi. Siyosiy “iliglik” davrining ijtimoiy-madaniy
sharoitlart bu davr 1jodiyoti uchun ustuvor ahamiyat kasb etdi. Qolaversa, shu
pallada kino san’atiga kirib kelgan yangi avlod ijodkorlari milliy kino san’atiga

(roogle Scholar
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jahon kinematografik oqimlari, xususan, italyan neorealizmining gumanistik

tamoyillari va fransuz “yangi to‘lqini’ning dramaturgik hamda plastik erkinligi bilan
bevosita estetik muloqotga kirishish imkoniga ega bo‘ldilar. Bu davr o‘zbek
rejissurasi yosh avlodi — Elyor Eshmuhammedov, Ali Hamroyev, Shuhrat Abbosov,
Ravil Batirov, Uchqun Nazarov, Qamara Kamalovalar uchun o‘ziga xo0s
kinematografik mushohada tizimini yaratish va milliy makonni qayta anglash davri
bo°ldi.

Ushbu tadqiqotning nazariy-metodologik asosini zamonaviy kinoshunoslik
va madantyatshunoslikning muhim tahlil usullari -  kinosemiotika,
kinogermenevtika va fenomenologiya metodologiyalari, shuningdek, gumanitar
fanlardagi “fazoviy burilish” va xotira tadqiqotlari tamoyillari tashkil etadi.

O‘tgan asrning ikkinchi yarmiga kelib, “O°zbekfilm™ kinostudiyasida “iliglik™
davrining yangi avlodi maydonga keldi. Ular nafagat atrofdagi vogeliklar bilan, balki
madaniy milliy an’analar asosida yuzaga kelgan dramatik andozalar bilan muloqotga
kirishishdi. Bu davrda Sh.Abbosov, E.Eshmuhammedov, Q.Kamalova, R.Botirov,
D.Salimov, A.Hamroyev kabi rejissyorlar, O.Agishev, U.Nazarov kabi ssenariy
mualliflari, D.Fatxullin, H.Fayziyev kabi operatorlarning ijodiy faoliyatida milliy kino
uchun badiiy vositalar va imkoniyatlarni intensiv tarzda izlash, gahramonlar obrazini
teranroq yoritib berish uchun urinishlar ko‘zga tashlana boshladi.

Mazkur davr kinosini ko‘z oldimizga keltirishimiz uchun bir nechta
filmlarini eslatib o‘tish kifoya: “Laylak keldi, yoz bo‘ldi”, ‘“Nafosat”,
“Sevishganlar”, “Sen yetim emassan”, “41-yil olmalari”, “Achchiq danak™ va
ko‘pgina boshqga filmlar. Bu qatordan o‘rin olgan filmlar kelgusida “o°zbek poetik
to‘lgini’ning asosiy bosqichlarini belgilash huqugiga ega bo‘lib, uning ijodiy
fikrlash miqyosini va salohiyatini ko‘rsatib beradi. O‘sha uzoq yillarda odamlar
ongida sodir bo‘layotgan o‘zgarishlar o‘zbek kinorejissyorlari — Shuhrat Abbosov,
Ali Hamroyev, Elyor Eshmuhammedov, Ravil Botirov, Qamara Kamalovalarning
kinoasarlarida o‘zining yorqin ifodasini topdi. Bu avlodga mansub rejissyorlar

iste’dod va konseptual fikrlash qobiliyati bilan ajralib turadi. 1960-yillar
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bo‘sag‘asida yosh o‘zbek kinoijodkorlari o°z filmlariga yangi ijodiy uslubni, ya’ni

poetik ifoda etish uslubini tadbiq etdilar. Ular nigohida yaratilgan olam go‘yoki
yangidan, dabdaba va safsatalarsiz, bevosita o°zining haqiqiy holatida
ko‘rinayotgandek edi. Yosh kinoijodkorlar vogelikni nafaqat yangitdan angladilar,
balki milliy-madaniy an’ana va poetik ifoda asosida muqobil dramaturgik modelini
yarata oldilar ham. Natijada, kundalik turmushning o°ziga xos shoirona kayfiyati
filmlarda oz aksini topdi. Albatta, mazkur jarayonda texnologik uskunalarning,
yoritish vositalarining takomillashuvi, vazni ancha yengil bo‘lgan qo‘l
kameralarning taomilga kirishi ham 0°z ta’sirini ko‘rsatgan edi.

Yengillashtirilgan harakatchan kamera va pavilon monumentalligidan voz
kechish Eshmuhammedov va Fatxullinlarga alohida “quyosh-havo-suv™ tilini
yaratish imkonini berdi. Tabiiy yorug‘lik muhitida kamera jazirama nafasini, suv
zarralari va daraxt barglari orqali taralayotgan quyosh nurlarini, Anhor suvlari
sokinligini, paxsa devorlar fakturasini, ampir panjarali ko‘priklar siluetini va
Toshkentning yangi mavzelari geometriyasini 1lg*aydi. Uzun planlarning erkinligi
kadrlar chuqurligi orqali kamera o°z qahramonlari — Sanjar, Rodin, Lena, Ma’mura
va Rustamlarning davomli shahar sayrlari maromida tekis, ravon kuzatib boradi va
shunchaki syujet harakatlarini emas, balki vaqtning sarhadsiz ekaniga ishora beradi.
Yoshlik nafasi bilan to‘lib-toshgan shahar atmosferasini muhrlaydi, o°‘zbek
modernistik kinosining emotsional kodini ochib beradi. E.Eshmuhammedov
filmlaridagi “quyosh-suv-chang” triadasi, yomg‘irli tungi Toshkent chiroqlari,
ko‘zgudek aks tashuvchi asfalt yo‘llar, Felliniga ehtirom sifatidagi “Karnaval™ finali
shunchaki tushkunlik ruhiyati emas, balki lirik katarsis demakdir. Qalbi
jarohatlangan bo‘lsa-da, o‘z nafosatini yo‘qotmagan shahar va yangi avlodning
poetik holatidir. Bu o‘rinda zamonaviy gumanitar tadqiqotlar sohasida yuzga kelgan
Per Noraning “xotira maskanlari”, Orhan Pamuqgning “huzun™ — jamoaviy poetik
melanxoliya va yo*qotish tuyg‘usi hamda kundalik ashyolarda saqlanuvchi xotira
konseptlarini Elyor Eshmuhammedovning Odelsha Agishev ssenariylari va Dilshat

Fatxullin, Gasan Tutunovlar operatorligida suratga olingan “Nafosat™ (1967) hamda
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“Sevishganlar” (1969) filmlariga tatbiq etish o‘rinlidir. Qolaversa, mazkur nazariy
optika sovet siyosiy “iliqligi” va fransuz “yangi to‘lqini” estetik kashfiyotlarining
1960-yillardagi o°zbek kinematografik modernizmining o‘ziga xos makonida
ganday namoyon bo‘lganini ko‘rsatib beradi. Binobarin, E.Eshmuhammedovning
filmlarda Toshkent mustaqil obrazga aylanib, Jan-Lyuk Godarning Pariji kabi
to‘laqonli lirik va ekzistensial makonga aylanganini kuzatishimiz mumkin bo‘ladi.

Xuddi shuningdek, Per Nora konsepsiyasiga ko‘ra, tarixiy xotira
institutsional unutilishga yuz tutganda, u muayyan toposlar, ob’ektlar va vizual
obrazlar — “xotira maskanlari’da mujassamlashadi. “Xotira makonlari — bu
xotiraning oddiy qoldig‘i emas, balki u jamoaviy xotiraning yo‘qolib ketishiga
qarshi turadigan, ramziy va moddiy shaklda mujassamlashgan ramziy markazdir.
Biz endi tabiiy, o‘z-0‘zidan yashaydigan xotiraga ega emasdirmiz, shu sababli
sun’iy ravishda xotira makonlarini yaratishga majburmiz” [1, 17-b]. 1960-yillar
o‘zbek kinosida Toshkent aynan shunday xotira matritsasiga aylanadi.
Sh.Abbosovning “Mahallada duv-duv gap”, “Sen yetim emassan” filmlaridagi
loysuvoq hovlilar, shinam ariglar va yangi modernistik binolar yonma-yonligi turli
davrlar va tarixiy xotiralar ulanib ketgan makoniga aylantiradi. Shahar shunchaki
voqealar foni emas, balki urush jarohatlarini, avlodlar xotirasini va milliy o‘zlikni
saqlab turuvchi tirik organizm — subyekt sifatida namoyon bo‘ladi.

Ahamiyatli tomoni shundaki, bu davrda yaratilgan modernistik talqindagi
qator filmlarda ko‘plab suv havzalarini, ariqlar va kanallarni, favvoralarni
kuzatishimiz mumkin. Suv metaforasi deyarli mugaddas, hayotbaxsh ma’no kasb
etadi. “Nafosat” va “Sevishganlar”dagi Anhor tasviri shunchaki maishiy detal emas,
balki hayot arteriyasidir. Baland ko‘priklardan Anhorga sakrash, suv sathi bo‘ylab
ulkan ballonlar flotiliyasida suzish — sof hayotbaxsh kuch, bolalarcha samimiyat va
tabiat bilan uyg‘unlashib ketish tuyg‘usining namoyon bo‘lishidir. Shuningdek,
o‘tkinchi yomg‘ir, favvoralar va suv sepadigan mashinalar, tungi Toshkent
chiroglari aks etgan nam ko‘chalar ilk romantik tuyg‘ular hamda poklanishning

to‘g‘ridan-to‘g‘ri ifodasi bo‘lib xizmat qilar edi. Orhan Pamukning “Huzun”
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(Huziin) konsepsiyasi nuqtayi nazaridan esa Toshkentning shahar fenomeni va uning
1960-70-yillar kinosidagi aksi Istanbulning Pamuk tomonidan tasvirlangan
melanxolik ruhiga juda yaqin tushadi. “Huzun — bu shunchaki bir shaxsning
qayg‘usi yoki yo‘qotishi emas, balki butun bir shahar va uning aholisi baham
ko‘radigan jamoaviy melanxoliyadir. Bu o‘tmishning buyukligi va uning boy
berilganligini anglashdan tug‘iladigan, ammo bir vaqtning o‘zida shaharga alohida
bir kamtarlik va chuqurlik bag‘ishlaydigan tuyg‘udir™ [2, 114-b].

E.Eshmuhammedov filmlarida aks etgan 1960-yillar Toshkenti — tarixiy
gatlamlar, madaniyatlar, millatlar insonlar qalbi tutashgan noyob makonga aylanadi.
Personajlari o°zbek, rus, grek va boshga millatlar, madaniyatlar uyg‘unlashib ketgan
ochiq dunyo sifatida namoyon bo‘ladi. Shahar xotirasi 0‘z bag‘rida urush,
evakuatsiya, judolik haqidagi xotiralarni saqlaydi va bir vaqtning o°zida kelajakka
intiladi. Tipaj va aktyorning samimiyati, tabiiyligi ham e’tiborni tortadi. Bu o°‘rinda
mualliflar etnografik sharqona “tipaj”dan ham, teatrlashtirilgan soxta ijrodan ham
voz kechadilar. Rustam Sagdullayev, Anastasiya Vertinskaya, Shuhrat Ergashev,
Rodion Naxapetov kabi aktyorlar o°z rollarini “o‘ynamaydilar”, balki o‘z
tengdoshlarining emotsional intonatsiyasini, tabiiy plastikasini kadrga olib kiradilar.
Hatto tovushdagi ba’zi nuqgsonlar, sukutli pauzalar va ko‘cha mubhitidagi tabiiy
harakatlar personajlarga ishonchni maksimal darajada orttiradi. Ayollar personajlari
“iliglik davri”ning axloqiy ideali hamda poetik sirlilik xilgatini mujassam etadi.
Asosiy qahramonlar rolini — Rustam Sagdullayev, Rodion Naxapetov, Anastasiya
Vertinskaya, Shuhrat Ergashevlar ijro etishgan. Shu o‘rinda, film davomida bexosdan,
ayrim mo‘jaz epizodlarda — Hamza Umarov, Baxtiyor Ixtiyorov, Melis Abzalov, Javlon
Hamroyev, Vladimir Baramikov, Nelya Ataullayevalarni uchratish ham juda
maroqlidir.

Xususan, bu davrga kelib, kinodagi musiqaviy dramaturgiyaga yondashuv
ham tubdan o‘zgardi. Filmlarning ovoz va musiqiy partiturasi kino tilining
yangilanishiga xizmat qildi. Musiqa emotsional mubhit sifatida ahamiyat kasb etdi.

Jaz improvizatsiyalari, estrada kuylari va an’anaviy sharqona intonatsiyalar filmlar
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mubhitiga shunchaki singdirilmagani, balki shahar shovqini — avtomobillar signali,
bexos eshitilgan kulgu saslari, radiolardan taralayotgan kuy, xullas, “hayot oqimi™
simfoniyasi bilan uyg‘unlashib ketadi. Bog‘lardagi raqs sahnalari ichki erkinlik
maromi, yoshlikning tabiiy ifodasi sifatida namoyon bo‘ladi. Endi kinoijodkorlarni
ko‘proq qahramonning voqgelikka munosabati va uning ma’naviy-ruhiy izlanishlari,
hayot mezonlari va inson ichki olami o‘rtasidagi ziddiyatlar, nomuvofiqliklar,
muvozanatsizliklar ichra o‘zini izlayotgan shaxslar dunyosi qizigtirar edi.

Shunisi e’tiborliki, 1967-yilda “Nafosat™ filmi Lokarnoda o‘tkazilgan nufuzli
xalqaro kinofestivalning tanlov dasturiga tanlab olingan va maxsus diplom bilan
tagdirlangan. Film mutaxassislar orasida juda katta taassurot uyg‘otgan va “poetik™
yo‘nalishdagi eng yaxshi asarlardan biri sifatida e’tirof etilgan. “Sevishganlar’ filmini
esa 20 milliondan ziyod tomoshabin tomosha gilgan va SSSR kinoteatrlarida rekord
darajada qo‘yilgan filmlarning rasmiy ro‘yxatiga kiritilgan.

Ali Hamroyevning ijodi ushbu davr kinematografiyasida muhim vogea bo‘ldi.
Uning filmlarida polistilistika, turli xil janr va plastik yechimlar ustunlik qiladi. Agar
“Laylak keldi, yoz bo‘ldi” (1966) filmi poetik janrda ishlangan bo‘lsa, “Inson
qushlarning ortidan boradi” (1975) filmi o‘zining lirik-subyektiv ohangdorligi bilan
ajralib turadi. Uning ijodida favqulodda yorqin va ixcham “Muxlis” filmi (1973), keyin
esa “Triptix” (1979) ekzistensialistik dramasi paydo bo‘ladi. Rejissyor Ali Hamroyev
filmlarining mufassal motivlari, asosan, ijtimoiy melodrama janrida suratga olingan.
“Uning ijodida milliy kinematografiyaning eng katta asosiy yutug‘i — tomoshabinlar
e’tiborining kafolati sifatida ko‘rilayotgan tomoshaboplik va ijtimoly tanqidning
mohirona uyg‘unlashuvi yuzaga keldi. Aytish kerakki, rejissyor Gollivudning
“vestern” janriga javoban “Favqulodda komissar” (1970), “Yettinchi o°q” (1972) kabi
tarixiy inqilobiy filmlari orqali faol tarzda yangi sarguzasht janrni ishlab chiqdi”
[5, 140-b].

Zamonaviy jamiyatning murakkab ziddiyatlarini yangicha mazmundagi
kinematografik til orqali yoritib berishga bo‘lgan urinishlar bilan bog‘liq tarzda

“mualliflik filmi” yo‘nalishining paydo bo‘lishi Ali Hamroyevning filmlarida oz
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ifodasini topdi. Keyinchalik E.Eshmuhammedov va A.Hamroyevlar tomonidan suratga

olingan filmlar “o‘zbek poetik to‘lqini”ning muhim bosqichlarini belgilovchi alohida
xususiyatlarga ham ega bo‘la boshladi.

Biz oltmishinchi yillar “Yangi poetik to‘lqini” vakillarini umumiy estetik
dastur doirasida birlashgan bir xil fikrlovchi 1jodiy hamjamiyat deb ta’kidlashdan
yirogmiz. Ushbu rejissyorlarning ijodini modernistik metodologiya asosida tahlil
qilish shuni ko‘rsatadiki, 1960—-1970-yillarda yuzaga kelgan “yangi poetik to‘lqin™
vaqt Eshmuhammedov-Agishev tandemi bilan cheklanib qolmagan. Ali
Hamroyevning ekspressiv eposi, Ravil Batirovning zamonaviy lirizmi, Uchqun
Nazarovning psixologik dramasi va Qamara Kamalovaning poetik
impressionizmi “Yangi poetik to‘lqin” manzarasini shakllantirdi. Bu badiiy
fenomen milliy kinematografni jahon kino san’atining eng ilg‘or estetik va
gumanistik an’analari darajasiga olib chiqdi. Ular ekranga monumental qahramonlik
obrazini emas, balki refleksiya, aytilmay qolgan so‘zlar va nafis noziklik plastikasini
olib kirdilar. Kamera sahnalashtirilgan spektakini emas, balki “hayot oqimini™
mubhrladi.

Mazkur “yangi poetik to‘lqini’ning manifesti hech qaysi manbalarda
rasmiylashtirilmagan bo‘lsa-da, uni “gumanistik impressionizm™ sifatida anglash
mumkin: kinematograf — bu minbar yoki jimjimador adabiyot emas, balki cheksiz
yorug‘lik, oquvchan vaqt substansiyasi, inson nigohining samimiyligi demakdir.
Qadrdon maskanlar bo‘ylab sayohat, tajovuzkor ideologik makonga va
standartlashtirishga qarshi passiv ekzistensial qarshilik shaklidir. Ushbu ijodiy
manifest 0°zbek kinematografini jahon kinomodernizmi kontekstiga kiritdi va milliy
san’at 0°z davrining eng ilg°or, erkin va poetik tilida so‘zlasha olishini isbotladi.

O‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi San’atshunoslik instituti
“Kino san’ati va audiovizual tadqiqotlar” bo‘limining “Zamonaviy O‘zbekiston kino
san’atida tarixiy xotira reprezentatsiyasi” mavzusidagi tadqiqot ishi doirasida olib
borilgan ilmiy o‘rganish davomida 1960-1970-yillar o‘zbek kinosi modernistik

kashfiyotlari (erkin kadr, “kamera-stilo”, shahar va qishloq palimpsesti, suv va
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quyosh poetikasi, psixologik diskurs) milliy kinematografning poetik, ekzistensial

va janriy imkoniyatlari qanchalik rang-barang bo‘lganini namoyon etadi. Umuman
olganda, 1960-1970-yillar o‘zbek badily kinematografiyasidagi modernistik
burilish milliy kino estetikasining yangilanishiga zamin yaratdi. Mazkur davr
filmlarida shahar, ayniqsa Toshkent, zamonaviylik va tarixiy xotira, shaxsiy
kechinma va 1jtimoiy mubhit kesishadigan murakkab badiiy makonga aylandi. Shu
sababli o‘zbek kinomodernizmini fagat kinoestetik hodisa sifatida emas, balki
jamiyatdagi ruhiy, madaniy va identifikatsion jarayonlarning audiovizual ifodasi
sifatida baholash mumkin. Bu davr tajribasi keyingi o‘zbek kinematografiyasida
insonning ichki dunyosi, tarixiy xotirasi va milliy o‘zligini tasvirlashning yangi

usullarini shakllantirish uchun muhim estetik va konseptual asos bo‘lib xizmat qildi.
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QO‘QONDAGI JADIDLAR TEATRI

Annotatsiya. Mazkur maqolada Qo ‘qon shahrida jadidlar harakati va
Jjadidlar teatrining shakllanish jarayoni tarixiy-madaniy nuqgtayi nazardan tahlil
etiladi. Unda XIX asr oxiri — XX asr boshlarida Qo ‘qondagi ijtimoiy-madaniy muhit,
ma’rifatparvar ziyolilar faoliyati hamda teatr san’atining rivojlanishiga ta’sir
ko ‘rsatgan omillar yoritilgan. Xususan, Muqimiy, Furqat, Isogxon Ibrat va Hamza
kabi ijodkorlarning ma rifatparvarlik qgarashlari, adabiy va pedagogik faoliyati,
vangi usul maktablarini tashkil etishdagi sa’y-harakatlari hamda teatr san’atiga
munosabati tahlil gilinadi.

Kalit so‘Zlar: tinchlik ahdi, jadidlar harakati, jadidlar teatri, dramaturgiya,
ma 'rifatparvarlik, ijodiy muhit, havaskorlik to ‘garagi, rejissura.

TEATP JIZKAANJI0B B KOKAH/IE
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THE JADID THEATER IN KOKAND

Abstract. This article analyzes the process of the formation of the Jadid
movement and Jadid theatre in the city of Kokand from a historical and cultural
perspective. It examines the socio-cultural environment of Kokand in the late
nineteenth and early twentieth centuries, the activities of enlightened intellectuals,
and the factors that influenced the development of theatrical art. In particular, the
article analyzes the enlightenment views, literary and pedagogical activities of such
prominent figures as Muqimi, I'urqat, Ishogxon Ibrat, and Hamza, their efforts to
establish new-method schools, and their attitudes toward theatrical art.

Keywords: peace treaty, Jadid movement, Jadid theatre, dramaturgy,

enlightenment, creative environment, amateur theatre group, directing.

Qo‘qon xonligining yirik shahri Toshkent 1865-yili rus qo“shinlari tomonidan
taslim qilinadi. Xudoyorxon urushlar sabab bo‘shab qolgan xazinasini tiklab olish
uchun Rossiya hukumati bilan 1866-yili tinchlik ahdini tuzadi. Bu ahd tuzilganida
Mugimiy 16 yoshga kirgandi. U o°zbek, tojik va arab tillarida o‘qish va yozishni
bilgani uchun sodir bo‘layotgan keskin o‘zgarishlar sababini tushunardi. Bu davr
muhitini o‘rgangan adabiyotshunoslar Muqimiyning 1jodiga Xudoyorxon saroyida
jamlangan san’atkorlar, ayniqsa, qiziglarning ijodiy izlanishlari ta’sir ko‘rsatgan deb
hisoblashadi. Sababi, 1876-yili Qo‘qon xonligi batamom tugatilgach, tarqab ketgan
qiziglar soni 30 nafar edi.

Muqimiy ijodidagi satirik mavzular, sayohatnomasidagi yurt manzarasi uni
mashhur qiladi. U bilan tengdosh boqchasaroylik Ismoilbek ham 1850-yilda
tug‘ilgan edi. Uni mashhur qilgan “Usuli jadid” maktabi bo‘ldi. Sababi to‘rt oyda
bolalarni o°qish va yozishga o‘rgatish mumkinligini hamda diniy va dunyoviy bilim
berish mumkinligini amalda isbotlagan edi. Uning izlanishlari Qo‘qonga ham o°zi
chigargan gazetasi orqali yetib kelgandi.

Mugimiydan so‘ng Qo‘qonni jahonga tanitgan Furqat bo‘ldi. U Muqimiydan
9 yosh kichik edi. “Ahvolot” nomli esdaligida 7 yoshdan 11 yoshga yetgunga qadar
“Qur’on”ni yod olib, o‘qish va yozishni to‘liq o‘zlashtirgani uchun xalifalik
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maqomida dars berishga ruxsat oladi. Farosatli va o°ta qobiliyatli Furgat dars berish

davomida o°z ilmidagi bo‘shliglarni to‘ldirishga kirishadi. Qiroatni o‘rganish bilan
birga arab tilining sarf va nahviga oid talablarni ham o‘zlashtiradi. Urush avjiga
chiggan 1874-yili madrasadagi o°qishini to‘xtatishga majbur bo‘ladi. Qo‘qon
xonligi 1876-yili tugatilgach, ruslar tashkil qilgan Yangi Marg‘ilonda tog‘asining
do‘konida ishlay boshlaydi va “Turkiston viloyati” gazetasidagi xabarlar bilan
tanishadi.

Furqat gqayerga borsa, darhol ilm ahli bilan tanishib oladi. Yangi Marg‘ilonda
Qori aka hamda Hoji domlalar yordamida dunyodagi o°zgarishlardan xabardor
bo‘ladi. Otasi Qo‘qonga chaqirgach, Muqimiy, Zavqiy, Nisbat, Muhsiy kabi shoirlar
jjodi bilan tanishib, she’riyatga ixlosi ortdi va Furqat taxallusi bilan she’r yoza
boshladi. IImlilar “Furqat™ (judolik) o‘rniga “Farhod™ (shodlik) taxallusi ma’qul
ekanini aytishdi. Unga Furqat ma’qul edi va Zokirjon shu taxallus bilan mashhur
bo‘ldi. U 27 yoshida Marg‘ilonga keldi va ziyolilar — Xujaxon Roziy, Umidiy, mulla
Rizq, Isogxon Ibrat kabi shoirlar davrasiga qo‘shildi. Toshkentga borish orzusi
1889-yili 30 yoshida amalga oshdi. Mashhur shoirni toshkentlik ziyolilar kutib oldi.
Uni 1890-yilda “Turkiston viloyati gazetasi” muharriri hamda erkaklar gimnaziyasi
direktori N.A.Ostroumov bilan tanishuvi tarixiy vogea bo‘ldi.

Serqirra bilim egasini Ostroumov o°‘zlari yaratgan muhit bilan tanishtira
boshladi. Shoir esa ko‘rganlaridan zavqlanib she’rlar yoza boshladi, muharrir esa
uni o°‘zi rahbar bo‘lgan gazetada ¢’lon qilib bordi. Ruslar o‘zbek ziyolisining
ularning madaniyatini targ“ib qilishidan xursand bo‘lsa, Furqgatning maqsadi esa
ilgor fikrlardan foydalanish orqali yurtdoshlarining fikrini yuksaltirish edi. Uning
Muqumiyga yozgan xatida rus tilini o‘rganganini, tarjimonlik qilib kun ko‘rayotgani
ma’lum bo‘ladi.

Haj safarini rejalashtirgan Furqat 1891-yili Samarqandga boradi. U yerdan
Buxoroga, so‘ngra Kogonga o°tib, poyezdga o‘tirib, Marv, Ashxobod, Boku, Batumi
orqali Istanbulga yetib oladi. 1892-yili Gretsiya bilan Belgiyaga ham borib keladi.

Sayohat taassurotlarini Ostroumovga jo‘natib turadi, u esa gazetada e’lon qilib
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boradi. 1892-yili Jiddaga yetib borib, haj ziyoratini bajarib, Makkadan Madinaga
qaytib, u yerdan Bombeyga jo‘nab ketadi. 1893-yili Kashmir tomon, so‘ngra
Yorkentga kelib uylanadi. Rossiya elchixonasidagi musulmonlar idorasida kotib
bo‘lib xizmat qiladi.

Akademik Mamajon Rahmonov yurtdoshi Furqatning she’rlarida ulug‘langan
rus teatri spektakllarining jadidlar teatrini shakllanishiga ta’sirini o‘rganadi. Olim
Furqatning serqirra 1ijodi, dunyo kezib ko‘rganlarini izohlagani, yurtini
rivojlantirmoqchi bo‘lgan ziyolilarga, teatr tuzmoqni rejalashtirayotgan jadidlarga
1jobiy ta’sir qilgan deb hisoblaydi. Shuningdek, o‘lkaga joylashib olgan harbiylar va
ularning oilalari uchun sharoit zarur edi. Yashash uchun qulaylikni o*qituvchilar,
vrachlar, turli kasb egalari yaratishi aniq edi. Lekin ularning bo‘sh vagqtlarini
o‘tkazish uchun turli mashg‘ulotlar — havaskorlik to‘garaklari, konsert va
tomoshalar — tashkil qilish zaruratga aylandi. Natijada, markazdan professional teatr
truppalarining gastrollari tashkil qilindi. Ularning tomoshalarini ko‘rgan ziyolilar
o‘zlarida ham shunday truppalar bo‘lishini orzu qila boshladi. Shundan so‘ng,
Qo‘qon, Marg‘ilon, Andijon aholisining turmush tarzida ham o°zgarishlar
boshlandi. Ko‘chib kelganlar orasidagi ziyolilar mahalliy aholining urf-odatlarini,
folklorini, tillarini o‘rgana boshladi. Savdo-sotiq ishlari aholining o‘zaro
yaqinlashishiga sharoit yaratardi.

Ahmad Donish yoki Furqatni hayratlantirgan tomoshalar haqidagi taassurotlar
gazetalarda e’lon qilinishi yoshlarga ta’sir o‘tkazardi. Ular rus-tuzem maktablariga
kirib, ularning tilini o‘zlashtira boshladi. Bunday yoshlar Qo‘qonga gastrolga
kelganlarning spektakllariga kirishgani haqidagi xabarlar ham gazetalarda e’lon
qilinardi. Qo‘qondagi rusiyzabon ziyolilar o‘zlarining havaskorlik truppasini tuzib,
spektakl sahnalashtirilgani qizg*in muhokama qilindi. Bepul tomoshalarga mahalliy
aholi ham kelgani gazetada e’lon qilindi.

“Typkucranckue BeaoOMOCTH — gazetasining 1885-yilgi 23-aprel sonida
mahalliy aholi rus tilidagi spektaklni ko“pchilik bo‘lib tomosha gilgani maxsus €’lon

qilindi. 1890-yildan boshlab Samargand va Toshkentga gastrolga kelgan teatr
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truppalari Qo‘qon hamda Yangi Marg‘ilonga ham keladigan bo‘ldi. Avvallari bu
yurtda faqat harbiylar ko‘p bo‘lganligi uchun teatr truppalari xarajatini qoplamas
edi. Mahalliy aholi asta-sekin ulami tanib-o‘rgangach, tomoshabinlar soni ortib
bormogqda edi.

Qo‘gondagi 1jodiy muhit haqida gap ketganda, adabiyotshunoslar shoir Muhiy
Ho‘qandiyni ham eslashadi. U Xudoyorxonning chet eldagi elchisi sifatida tanilgan
edi. 1874-yilda Qo‘qondagi tartibsizliklar tufayli Muhiy haj safariga jo“nab ketadi.
1876-yili Hoji maqomida Qo‘qonga qaytadi. Shu yili Xudoyorxonni taxtdan voz
kechishga majbur qilishadi. Xonni aldab, Peterburgga chaqirib, Orenburgda
poyezddan tushirib, gamoqqga olinadi. Bunday xabarni topgan Muhiy bo‘sh qolgan
taxtga valiahd shahzoda Nasriddinxonni chagqirtirib, boshqaruvni qo‘lga olishiga
ko‘maklashadi. Lekin 1876-yili 19-fevralda Qo‘qon xonligi tugatilib, o‘rniga Yangi
Farg‘ona viloyati tuzilganligi e¢’lon qilinadi. Muhiy ishsiz qoladi. Afg‘onistonga
gaytmaydi va Sebzor Hazrat madrasasi huzurida yashab, ijod qilib, mashhurlikka
erishadi.

Qo‘qonda ilk bor jadidlar g‘oyasini anglab yetgan va unga amal qilgan
Isogxon Ibrat shaxsiga alohida to‘xtalish lozim. U 1862-yili To‘raqo‘rg‘onda ziyoli
oilada tug‘ilgan. 1878-1886-yillarda Qo‘qondagi madrasada ta’lim olish jarayonida
Turkiston o‘lkasida chigadigan gazetalarni, tashqaridan keladigan “Tarjimon’ni
ham o°qib, yangiliklardan xabardor bo‘lib bordi. O‘zbek, arab, fors va rus tillarini
biladigan Ibrat 1886-yili To‘raqo‘rg‘onga gaytib, yangi maktab ochdi.
“Qadim™chilarga ma’qul bo‘lmagan bu maktab ko‘p o‘tmay yopildi. 1887-yili onasi
bilan haj safariga boradi. Onaizor Makka shahrida vafot etadi. Ibrat taqdir taqazosi
bilan Istanbul, Sofiya, Kobul, Jidda, Makka, Madina, Bombey, Kalikutta
shaharlarida yashab, arab, fors, hind-urdu, ingliz va fransuz tillarini o‘rgandi.
To‘raqo‘rg‘onga 1896-yilda qaytib kelgan Ibrat “Olti til lugati” (“Lug‘ati satta
olsana”) nomli kitobini nashr qildi. Bu lug‘at 1900-yili Toshkentdagi “II’in”
bosmaxonasida nashrdan chiqdi. Mashhurlikka erishgan Ibrat shu yili 0°z uyida

yangi maktab ochdi va 30 nafar bolani 0°zi tuzgan dastur asosida o‘qita boshladi.
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Maktabdagi oqituvchilar ilg‘or uslubdan xabardor edilar. Maktab zamon talabi

darajasida jihozlangan, keng, yorug® xona, partalar, stol-stullar Ibratning dunyo
kezgan va ilg‘or tizimni ko‘rganligidan dalolat berardi. U 1907-yilda
To‘raqo‘rg‘onda ilk tipografiya ochdi va o‘z uyida kutubxona tashkil qildi.
Kutubxonaga bilgan tillariga oid kitoblarni jamladi. Jadidlarning 50 dan ortiq
darsliklarini yig‘di. Mashhur va adolatli qozi Ibratni Toshkentdagi Munavvarqori
“Usuli jadid” maktabiga taklif qildi. Uning serqirra fazilatlari haqida 1909-yilda
“Turkiston viloyatining gazeti”da maqola e’lon qilindi. Ibratning ona tili yozuviga
bag‘ishlangan “Yozuvlar majmuasi”, “Tarixi madaniyat”, “Tarixi Farg‘ona” nomli
ilmiy asarlari 1912-yili nashrdan chiqdi.

O‘zining ziyolilari bilan dong taratib kelgan Qo‘qonda 1889-yili yana bir daho
tug‘ildi. Jadidlar g‘oyasini amalga oshiradigan Hamza Qo‘qondagi ziyoli oilada
dunyoga keldi. Hamzaning otasi o‘zbek, arab, fors tillarini biladigan tabib
bo‘lganligi uchun o‘g‘lining savodini chigarib bo‘lgach, 1899-1906-yillarda
Qo‘qondagi madrasada o°‘qitdi. Bu davrda rus tilini ham o‘rgandi. 1909-yili
Buxoroga ilm izlab bordi. Mahalliy jadidlar bilan tanishdi. Shialar va sunniylar
janjali boshlangach, Qo‘qonga gaytdi va shu davrining gazetalarini o°qiy boshladi.
O‘zining ilk 1jjod namunalarini o°sha gazetalarga jo‘natib turdi.

Munavvarqori haqida ma’lumotga ega bo‘lgach, u bilan tanishish uchun
1910-yili Toshkentga keldi. Uning ko‘magida Qashqar mahallasida “Usuli jadid”
maktabini ochdi. Maktab yopilgach, 1911-yili Qo‘qonda yana shunday maktabda
faoliyat boshladi. Bu maktab ham yopilgach, 22 yoshli Hamza haj safariga otlandi.
1914-yili yurtiga qaytib, yana pedagoglik ishini boshladi. 1915-yildagi tintuvdan
omon chiqdi. Jadidlar ochgan maktablar uchun “Yengil adabiyot™, “O*“qish kitobi”,
“Qiroat kitobi” nomli darsliklar yozib tarqata boshladi. Avloniyning “Ustodi avval™,
“Adabi avval”, “Adabi soniy” (yoki Muallami avval, Muallami soniy) nomli
kitoblaridan nusxa ko‘paytirib tarqatdi. Uning “Qiroat kitobi” shoirni “Hofiz qori”

darajasida ulug‘ladi.
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Xulosa qilib aytganda, XIX asr oxiri — XX asr boshlarida Qo‘qon shahri

Turkiston hududidagi muhim ijtimoiy-madaniy va ma’rifiy markazlardan biriga
aylangan. Ushbu davrda shakllangan ilg‘or fikrlar, ma’rifatparvarlik qarashlari va
jadidchilik harakati jamiyatning ta’lim, adabiyot, san’at va madaniyat sohalarida
yangilanish jarayonlarini tezlashtirdi. Aynigsa, Qo‘qon muhitida faoliyat olib
borgan ziyolilar va ijodkorlarning sa’y-harakatlari teatr san’atining shakllanishi
uchun muhim zamin yaratdi.

Muqimiy, Furqat, Muhiy, Isogxon Ibrat hamda Hamza kabi
ma’rifatparvarlarning ijodiy va pedagogik faoliyati xalqning dunyoqarashini
kengaytirish, zamonaviy bilim va madaniyatga bo‘lgan qiziqishini oshirishda
muhim ahamiyat kasb etdi. Qo‘qonga rus teatr truppalarining gastrol safarlarining
tashkil etilishi, mahalliy aholining spektakllarga qiziqishining ortishi hamda
havaskorlik teatr jamoalarining vujudga kelishi hududda milliy teatr truppasining
shakllanishiga xizmat qildi.

O‘rganishlar natijasi shuni ko‘rsatadiki, Qo‘qondagi jadidlar teatri faqatgina
sahna tomoshalarini namoyish etuvchi madaniy hodisa bo‘lib qolmay, balki
ma’rifat, milliy o‘zlikni anglash va jamiyatni yangilash g‘oyalarini targ*ib qiluvchi
muhim vositaga aylangan. Ayniqsa, Hamzaning dramaturg, rejissyor va aktyor
sifatidagi faoliyati jadidlar teatrining rivojida alohida o‘rin tutadi. Uning “Zaharli
hayot” nomli sahna asarini yaratib, uni sahnalashtirgani va spektaklda bevosita
aktyor sifatida ishtirok etgani jadidlar teatrining amaliy va ijodiy imkoniyatlarini
kengaytirdi.
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TEATRLASHTIRILGAN TOMOSHALAR SSENOGRAFIYASIDA
RAQAMLI TEXNOLOGIYALAR VA MULTIMEDIA IMKONIYATLARI

Annotatsiya. Ushbu magolada zamonaviy ommaviy teatrlashtirilgan
tomoshalar ssenografiyasida raqamli texnologiyalar va multimedia vositalarining
qo ‘llanilishi tahlil gilinadi. Tadgiqot davomida LED ekranlar, lazer effektlari, dron-
animatsiyalar va videoproyeksiyalarning sahna maydonini badiiy tashkil etishdagi
o ‘rni manbalar asosida yoritib berilgan. Maqgolada an’anaviy dekoratsiyalarning
raqamli vositalar bilan sintezi va ularning tomoshaviy ta’sirchanlikni oshirishdagi
ahamiyati  bayon etiladi. Teatrlashtivilgan ommaviy tomoshalarning vizual
vechimida raqamli texnologiyalar, video-mepping va multimedia vositalarining
rolini ochib beradi. “Humo Arena”, “Yangi O ‘zbekiston” bog'i kabi zamonaviy
majmualarda o ‘tkazilayotgan bayram dasturlari tahlili asosida ssenografiyaning
an’anaviy shakllardan yuqori texnologik sintetik san’atga aylanish jarayonini
o ‘rganadi.

Kalit so ‘Zlar: ssenografiya, ragamli texnologiyalar, multimedia, LED ekran,
lazer shou, dron-animatsiya, videoproyeksiya, “‘jonli dekoratsiya”, ommaviy
tomosha, audio-vizual teatrlashtirilgan tomosha, ommaviy bayramlar, video-
mepping, vizual yechim.

U ®POBBIE TEXHOJIOI' MU U MYJIbTUME IMHHBIE
BO3MOKXHOCTHU B CHEHOTI'PA®UUN TEATPAJIM3OBAHHBIX
IIPEJICTABJIEHUM

AnHOmayua. B Oannoil cmamee anaiusupyemcst uCHoIb306anue yupposwix
MEXHON02UL U MYTLMUMECOUTIHBIX CPEOCME 6 CYCHOZPADUU COBPEMEHHBIX MACCOBBIX
meampanuzo8anHuLx npeocmasieHull. B xooe ucciedosanusi Ha 0CHOBE UCIOYHUKOB

oceewgaemest  poin  LED-skpanos, nasepmeix a¢hghexmos, Opon-anumayuii  u
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BUOCONPOCKYUTI 8 XYOOICECMBEHHOT OP2AHUSAYUU CYEHUYEeCKO20 npocmparcmed. B

cmamve  uznaeaemcst CuHmes  MmMpAouyuoOHHuIX  OeKopayuil ¢ yughposvimu
cpeocmeamu U UX 3HAYEHUEe 6 NOBbIULCHUU 3PeNUUHOCMU  NPeOCmAGIeHUIl.
Packpeisaemcest pon yughposwix mexnono2ui, 6UOCO-MINNUHEA U MYTbIMUMEOUTIHBLX
cpeocms 8 GU3YAILHOM pPeuleHUl MACCO8bIX Medmpaiu308aHuslx utoy. OcHose
AHANU3A  APASOHUYHBIX  NPOSPAMM,  NPOBOOUMBIX 8  MAKUX — COBPEMEHHbIX
KOMNIEKCax, Kak «Xymo Apena» u napk «Aneu Yzoexucmon», uzydaem npoyecc
mparcopmayuu cyernocpaguu uz mpaouyuoHHeIxX Gopim 8 8biCOKOMEXHOJI0CUYHOE
CUHMemMuYecKoe UCKyccmao.

Kniwueesvie cnosa: cyenoepagpus, yugposvlie mexmonrocuu, myivmumeoud,
LED-sxpan, 1azeproe uitoy, OpoH-aHuMayust, GUOCONPOCKYUSL, « HICUBUS OCKOPUYUSL»,
Maccogoe  3penuige,  dyOUOBUZYAILHOE —MEAMPAIU308AHHOE NPeOCcmdsieHue,
MACCOBbIE NPAZOHUKU, GUOCO-MINNUHE, BUSYAIbHOE PeULeHUE.

DIGITAL TECHNOLOGIES AND MULTIMEDIA IN THE
SCENOGRAPHY OF THEATRICAL PERFORMANCES

Abstract. This article analyzes the application of digital technologies and
multimedia tools in the scenography of modern mass theatrical performances. The
research highlights the role of LED screens, laser effects, drone animations, and
video projections in the artistic organization of stage space based on documented
sources. The article describes the synthesis of traditional decorations with digital
tools and their significance in enhancing theatrical impact and visual effectiveness.
It reveals the role of digital technologies, video mapping, and multimedia tools in
the visual conception of mass theatrical shows. Based on an analysis of holiday
programs held in modern complexes such as the “Humo Arena” and “‘Yangi
O zbekiston™ park, the author examines the transformation of scenography from
traditional forms into high-tech synthetic art.

Keywords: scenography, digital technologies, multimedia, LED screen, laser
show, drone animation, video projection, “live decoration,” mass spectacle, audio-

visual theatrical performance, mass holidays, video mapping, visual solution.
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Raqamli texnologiyalar bayramlarni cheklangan maydonlardan keng virtual
makonga olib chiqdi. Aynigsa, pandemiya davrida bayram tadbirlarining onlayn
rejimda va tele-versiya shaklida o‘tkazilishi xalgning sog‘lig‘ini saqlash bilan birga,
bayram shukuhini har bir xonadonga kirib borishini ta’minladi. Oynayi jahon
(televideniye) va onlayn platformalar orqali bayram nafagat maydondagi
ishtirokchilar, balki butun ko‘p millatli xalq uchun umumiy hodisaga aylandi.

Zamonaviy bosqichda xalqaro va milliy miqyosda tashkil etilayotgan
ommaviy tadbirlarda o‘ziga xos evolyutsion jarayonlar kuzatilmoqda. Yangi
texnologiyalarga asoslangan fazoviy harakatlar, dron-animatorli shoular va
zamonaviy texnik vositalardan keng foydalanish rejissura oldiga yangi vazifalarni
qo‘ymoqda. Teatrlashtirilgan tomoshalar ssenografiyasi endilikda fagat statik
tasvirlardan iborat bo‘lmay, balki ragamli va multimedia vositalari yordamida
dinamik muhitga aylanmoqda. Zamonaviy teatr san’ati va ommaviy tomoshalar
rejissurasida raqamli texnologiyalarning jadal kirib kelishi ssenografiya
tushunchasini tubdan o°zgartirdi. Endilikda sahna bezagi faqatgina statik
dekoratsiyalardan emas, balki dinamik multimedia vositalari, lazer shoulari va
raqamli proyeksiyalardan iborat bo‘lib bormoqda.

Zamonavly ssenografiyada LED va LCD ekranlar asosiy dekoratsiya
vazifasini bajarmoqda. Balandligi 8-10 metr bo‘lgan ulkan ekranlar nafaqat
videotasvir uzatadi, balki tomoshaning g‘oyaviy mazmunini ochib beruvchi jonli
dekoratsiyaga aylanadi [1, 44-c]. Ekranlar orqali vogea sodir bo‘layotgan makonni
lahzalar ichida o‘zgartirish, videoryad yordamida dekoratsiyani jonlantirish
mumkin. Raqamli ekranlarning qo‘llanilishi sahnada ortiqcha dekoratsiyalarga va
fon guruhlariga bo‘lgan ehtiyojni kamaytirib, ssenograf imkoniyatlarini
kengaytiradi. Nur va lazer effektlari zamonaviy tomoshalarda mustaqil aktyor
vazifasini o‘taydi [2, 96-p]. Latviyalik mutaxassislar ta’kidlaganidek, lazer
qurilmalari odamning aqli bovar qilmaydigan natijalarni namoyish etish, binolar
ko‘rinishini o°zgartirish va osmonda uch o‘lchamli (3D) tasvirlar yaratish imkonini

beradi [3, 104-b]. Bu multifunksional asbob videoproyektor va nur berish tizimini
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birlashtirib, videotasvirni uch o‘lchamli fazoda (sahna yuzasi, devor, suv, tutun)

namoyish etadi. Lazer uskunalari yordamida yaratilgan “nurli parda”
dekoratsiyalarning almashishini yashirish va tomoshabin digqatini ma’lum bir
nuqtaga qaratish uchun xizmat qiladi [4, 39-c].

Zamonaviy ssenografiyaning rivojida yangi turdagi me’moriy inshootlar va
ochiq maydonlarning paydo bo‘lishi muhim ahamiyat kasb etdi. Xususan, “Humo
Arena” muz saroyi va Yangi O°zbekiston bog‘i kabi mahobatli majmualar
teatrlashtirilgan tomoshalar uchun yuqori texnologik baza bo‘lib xizmat qilmoqda.
Ommaviy tomoshalarda katta hajmdagi LED ekranlardan foydalanish sahnaning
vizual chegaralarini kengaytiradi va tomoshabinni vogealar markaziga olib kiradi.
Etyudlar va sahna ko‘rinishlari orasidagi o‘tishlar (perestanovka) ragamli chiroglar
va vizual effektlar yordamida tezkor va silliq amalga oshiriladi, bu esa tomoshaning
uzluksizligini ta’minlaydi.

Ssenografiyaning yangi yo‘nalishlaridan biri dron-animatsiyalardir. Masalan,
2021-yili Namanganda o‘tkazilgan Yoshlar festivalida ilk bor yorug‘lik taratuvchi
dronlar yordamida fazoviy shou tashkil etilgan bo‘lib, bu tomoshaga o‘zgacha badiiy
ruh bag‘ishlagan. Bunday texnologik yechimlar maydondagi jonli figuralar bilan
uyg‘unlashib, monumental badiiy obrazlar yaratadi.

Yangi O°zbekiston bog‘idagi ilk katta tadbir Mustaqillikning 30 yilligidan
boshlab ssenografiya mahobatlilikka (masshtab) yo‘naltirilgan. Yuzlab raqqos va
aktyorlarning sahnadagi jamoaviy ijrosi majmuaning ulkan maydoni
imkoniyatlaridan kelib chiqib loyihalashtiriladi. Bog‘dagi monumental binolar va
tabily manzaralar ssenografiyaning uzviy qismiga aylanib, “Uchinchi Renessans™
g oyasini vizual ifodalaydi.

Zamonaviy rejissurada Laterna Magika uslubi keng qo‘llanilmogda, bunda
sahnadagi ijrochi ekrandagi videotasvir bilan muloqotga kirishadi. Multimedia
vositalari (matn, tovush, grafika, foto, video) ijrochining mahoratini yirik planda
ko‘rsatish va audio-vizual obrazlar tizimini yaratishga xizmat qiladi [5, 242-b].

Teatrlashtirilgan tomoshalar ssenografiyasida multimedia vositalari nafaqat bezak,
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balki g‘oyaviy yuk tashuvchi vositadir. Tarixiy siymolar Amir Temur, Mirzo

Ulug‘bek, Alisher Navoiy va Jadid bobolarimizning siymolarini gavdalantirishda
video-mepping va raqamli kontentlardan foydalanish tarixiy haqiqat va afsonaviy
mubhitni uyg‘unlashtirishga imkon beradi. Masalan, Navro‘z bayramlarida kosmik
muhit yaratish uchun yulduzli osmon proyeksiyalaridan foydalanilishi tomoshaning
falsafiy mohiyatini ochib beradi. Musiqiy bezaklar va chiroglarning me’yort hamda
aktyor ijrosi bilan mutanosibligi ssenografiyaning ajralmas qismi hisoblanadi.

Zamonaviy rejissyorlik konsepsiyasida ragamli texnologiyalar milliy merosni
inkor etmaydi, balki uni boyitadi. Masalan, Xorazm lazgisi yoki baxshichilik san’ati
ijro etilayotganda ekranlardagi etnik naqshlar va tarixiy manzaralar tomoshabinning
estetik zavqini kuchaytiradi. Postij (parik, soqol-mo‘ylov) va liboslardagi aniqlik
multimedia fon bilan birlashganda yaxlit badiiy obrazni yuzaga keltiradi.

[lgari ommaviy tomoshalarda vogea sodir bo‘layotgan makonni ifodalash
uchun og‘ir yog‘och va metall konstruksiyalardan iborat statik dekoratsiyalar, taxta
supalar hamda ulkan panellardan foydalanilgan. Bu esa katta mehnat, vaqt va
moliyaviy xarajat talab qilar edi. Ulkan LED va LCD ekranlarning sahna markazi
va orqa foniga (8—10 metr balandlikda) o‘rnatilishi sahnaning vizual manzarasini
lahza ichida o‘zgartirish imkonini beradi. Ekranlar yordamida birgina tugmani
bosish orqali sahnani bahoriy lolazordan tarixiy obidaga yoki zamonaviy shahar
manzarasiga aylantirish mumkin. Bu holat rassom-ssenografni sahnada og‘ir
konstruksiyalarni qayta qurish (montaj/demontaj) tashvishidan ozod etadi.

Ommaviy fon guruhlariga bo‘lgan ehtiyojning susayishi Mustaqillikning 11k
yillarida hamda “Umid nihollari”, “Barkamol avlod”, “Universiada” kabi ommaviy
sport bayramlarida stadion tribunalarida minglab odamlardan iborat “jonli ekran”
(badity fon) va maydonda bayroqdorlar jamoalari tashkil etilar edi.

Ishtirokchilar qo‘llaridagi rangli turli plakat va bayroqchalar yordamida
“mozaika” usulida suratlar va shiorlarni hosil qilishardi. Zamonaviy ragamli
ekranlar va videoeffektlarning dekoratsiyada qo‘llanilishi bu kabi ortigcha ommaviy

jamoalar va fon guruhlariga bo‘lgan ehtiyojning yo‘qolishiga va tadbir
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tashkilotchilarining resurslari tejalishiga sabab bo‘ldi. Ragamli ekran “jonli fon™

vazifasini ancha aniq, yorqin va videoanimatsiyalar bilan boyitilgan holda bajarib
bermoqda.

Ssenograf (sahna rassomi) imkoniyatlarining kengayishi
Ragamli ekranlar ssenografning ijodiy fantaziyasini cheklab qo‘ymasdan, aksincha,
unga yangi tasvirly qurollarni taqdim etdi.Ekran orqali sahnadagi jonli ijrochi bilan
ekrandagi videotasvirni integratsiya qilish (“Laterna Magika™ usuli). Masalan,
sahnadagi aktyor yoki raqqos ekrandagi kinematografik voqelik bilan bevosita
muloqotga kirisha oladi.

Dramaturgik bloklar ham ohangligi: Ommaviy bayramlar tabiatan bir nechta
blokdan (bolalar, tarixiy, sport, estrada, final) iborat bo‘ladi. Ekran ssenografga har
bir blokning mavzusiga mos keluvchi alohida vizual dinamika va ranglar spektrini
yaratish imkonini beradi. Makon perspektivasi va ko‘lam: Ekranlar yordamida
sahnaga fazoviy chuqurlik (3D effekt) berish va keng mashtabli suratlarni yaqin
planda tomoshabinga yetkazish osonlashdi.

Zamonaviy ssenografiyadagi muammo va muvozanat. Ragamli ekranlarning
keng qo‘llanilishi ma’lum bir xavfni ham keltirib chigarmoqda — bu tabiiy
dekoratsiyalar va mahobatli rangtasvirning yo“qolib borishidir. Faqatgina ragamli
ekranlar va chiroglarga tayanib qolish sahnaning relefliligini va milliy koloritini
pasaytirib, tomoshaning haqiqiy san’at asaridan ko‘ra oddiy “elektron shou”ga
aylanib qolishiga olib kelishi mumkin. Ssenograf imkoniyatidan po‘rra foydalanish
uchun ragamli ekranlarni milliy amaliy san’at detallari, yengil relefli konstruksiyalar
(fomeks, orsiklo) hamda mahobatli rangtasvir elementlari bilan mutanosib ravishda
sintez qilish lozim [6, 249-b].

Ragamli ekranlarning sahnaga kirib kelishi ommaviy tomoshalar
ssenografiyasini mobil, dinamik va yugqori texnologik bosqichga ko‘tardi. U ogir
statik dekoratsiyalar o‘rnatish va minglab kishilik ommaviy fon guruhlarini yigish
zaruratini kamaytirib, ssenografga g*oyaviy-badily mazmunni audio-vizual obrazlar

orqali ochib berishda cheksiz imkoniyatlar yaratdi.
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Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, ragamli texnologiyalar va multimedia

imkoniyatlari teatrlashtirilgan tomoshalar ssenografiyasini yangi sifat bosqichiga
ko‘tardi. Biroq, faqat ekranlardan foydalanish ssenografiyaning an’anaviy
mahobatli rangtasvir va relyefli dekoratsiya san’atiga salbiy ta’sir ko‘rsatmasligi
lozim. Eng samarali yo‘l ragamli innovatsiyalarni milliy-etnografik tamoyillar va
mahobatli san’at turlari bilan sintez qilishdir. Bu esa tomoshaning nafagat shou
darajasida qolishini, balki yuksak badiiy asar sifatida qabul qilinishini ta’minlaydi.
Teatrlashtirilgan tomoshalar ssenografiyasida ragamli texnologiyalar va multimedia
imkoniyatlaridan foydalanish tomoshaning badiiy sifatini yangi bosqichga ko‘tardi.
Bu texnik yechimlar milliy o‘zlikni anglash, ajdodlar merosini ulug‘lash va Yangi
O°zbekiston g*oyasini keng ommaga yetkazishda eng ta’sirchan vosita bo‘lib xizmat
qilmogda. Kelajakda virtual reallik (VR) wva to‘ldiriigan reallik (AR)
texnologiyalarining  ssenografiyaga  integratsiyalashuvi  teatr  san’atining
imkoniyatlarini yanada kengaytirishi shubhasiz.
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ZAMONAVIY O‘ZBEK TEATRI REJISSYORLARINING
IZLANISHLARIDA POETIK TEATR IN’IKOSI

Annotatsiya. Mazkur maqolada mustaqillik davrining dastlabki yillarida
0 ‘zbek teatri rejissyorlari tomonidan spektakl sahnalashtirishda poetik teatr shakl
va xususiyatlarini qo ‘llash bilan bog ‘liq masalalar yoritiladi. Bu borada rejissyor
O.Salimovning  “Ot  yig'lagan tomonda”  (muallif T.Murod;, 1994-y.),
B.Yo ldoshevning “Ipak yo'li” (1997-y.) spektakllari tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: o ‘zbek teatri, rejissura, spektakl, poetik teatr, shakl, mazmun,
xususiyat, izlanishlar, ifoda vositalari.

OTPAKEHUE INOOTUYECKOI'O TEATPA B TBOPYUECKHX
UCKAHUSX PEXKUCCEPOB COBPEMEHHOTI'O
Y3BEKCKOI'O TEATPA

AnHomayusn. B oannoil cmamee paccmampusaomesi GONpockl, CEA3AHHbIE C
UCNONB30BAHUCM — pedcuccépamu  y30eKkckoeo  meampd 6  nepevie  200bl
He3aBUCUMOCMU (hOPpM U OCODCHHOCMET NOIMUYECKO20 medmpd npu NOCMAHOBKE
cnekmakien. B smom  Koumexcme aHdIuUUpYIOmMcs: CREKMAKIU  Pedtcuccépd
O.Canumosa «Om  @iuerazan  momonoay («Tam, eoe niakai KOHb», dABMOp
— I"Mypoo; 1994 2.) u b.FOnoauesa « [Llénxosetit nymo » (1997 2.).

Knrouesoie cnoea: ysoexckuii meamp, pedcuccypd, CReKmariv, NOSMUYeCKuti
meamp, ¢opma, cooepocanue, 0COOCHHOCMU, MEOPYECKUe NOUCKU, CPeoCmeEd
BbLPAZUMETILHOCINL.

REFLECTION OF POETIC THEATRE IN THE CREATIVE WORK OF
CONTEMPORARY UZBEK THEATRE DIRECTORS
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Abstract. This article examines the use of poetic theatrical forms and features

in the production of plays by Uzbek theatre directors in the early years of
independence. In this context, the plays “A Horse’s Cry in the Night” (author
T Murod; 1994) by O.Salimov and “The Silk Road” (1997) by B.Yuldashev are
analyzed.

Keywords: uzbek theatre, directing, performance, poetic theatre, form,

content, features, research, means of expression.

“Poetik teatr” tushunchasi nazm va teatrning uyg‘unligini o°zida ifoda etadi.
Mazkur murakkab yo‘nalish, uning xususiyatlarini anglash jarayoni teatr
rejissyorlari uchun chinakam ijodiy izlanishlarga chorlaydi. Shu o‘rinda o‘zbek
teatri rejissurasi ushbu yo‘nalishni qanchalik ijodiy o‘zlashtirayotgani, yangi
sahnaviy ifoda vositalari bilan boyitayotgani, shu bilan birga, uning spektaklni
yanada mazmunli va jozibador etishdagi ahamiyati borasida savollar tug‘ilishi
tabity. Mustaqillik davrining dastlabki yillarida teatrlarga berilgan erkinlik
rejissyorlarning turli yo‘nalishlarda ijod etishiga imkoniyat bergani asnosida poetik
teatrga nisbatan amalga oshirilgan muvaffaqiyatli murojaatlarni tadqiq etish asosiy
magsad sifatida belgilandi. Maqola O‘zR FA San’atshunoslik institutining “O°zbek
teatrida XX—XXI asr boshlarida teatr shakllari va ifoda vositalarining evolyutsiyasi”
ilmiy-tadqiqot mavzusi doirasida bajarildi.

Poetik teatr yo‘nalishining yuzaga kelganiga yarim asrdan oshdi. Biroq u
hamon qator teatr rejissyorlarini yangi izlanishlarga chorlamoqda, tomoshabinlarni
esa hayajonga solib, 0°z navbatida, fikrlashga undamoqda. Poetik teatr tushunchasi
ko‘pqirralidir. Unda har doim ham she’riyat to‘g‘ridan to‘g‘ri ifodalanmasligi
mumkin, ammo har bir harakat, har bir so‘z, hatto umumiy sahnaviy muhitda nazm
ruhiyati hukmron bo‘ladi. Natijada poetik xususiyatlar sahnaviy xatti-harakat,
umuman spektakining asosiy vositasiga aylanadi. Shu bilan birga, teatr nazmdan
metaforani o°zlashtirib, poetik tafakkurga majoziylik baxsh etadi. Poetik teatr shu
jihatlari bilan qiziq, shu xususiyatlari bilan rejissyorlarni o*ziga jalb qilib kelmoqda.
Albatta, o‘zbek teatri rejissurasida poetik teatrning u yoki bu xususiyatlarigina
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spektakllarning stilistikasida namoyon bo‘lmoqda, yangi yondashuvlar, yangi
qarashlar yordamida transformatsiyaga uchramoqda. Aslida ham yarim asr avval
yuzaga kelgan poetik teatr bugungi kunda boricha mavjud bo‘lishi mushkul holat
bo‘lib, u zamonaviy davrda boshqa yo‘nalishlar singari boyib borishi, yangi ifoda
vositalarini o‘zida uyg‘unlashtirishi — tabity jarayon. Sababi, sahnaviy ifoda
vositalari ko‘pqirrali hamda elastikdir. Bundan mohir rejissyorgina mahorat bilan
foydalana oladi. Poetik teatr xususiyatlari esa rejissyorga spektaklni ham
mazmunan, ham shaklan boyitishda katta yordam beradi. Ta’kidlash lozimki,
mazkur yo‘nalishda XX asr oxiri — XXI asr boshlarida qator o‘zbek teatri
rejissyorlari ijodiy izlanishlarni olib bordi va olib bormoqda. Ular orasida
B.Yo‘ldoshev, O.Salimov, V.Umarov, A.Xo‘jaquliyevni alohida qayd etish joiz.

Xususan, 1994-yili O‘zbekiston davlat yosh tomoshabinlar teatrida
sahnalashtirilgan “Ot yig‘lagan tomonda” spektaklini alohida qayd etish mumkin. U
rejissyor O.Salimov tomonidan Tog‘ay Murodning “Ot kishnagan ogshomda™ va
“Oydinda yurgan odamlar” nomli qissalari asosida sahnaga olib chiqildi. Tog‘ay
Murod gissalarida uning “dastxati” darrov seziladi. U aksar hollarda yaqin o‘tmishda
hukmron bo‘lgan sobiq sovet tuzumida aziyat chekkan o‘zbeklar haqida so‘zlaydi,
aynan xalqimizga xos qadriyatlar, turmush tarzi, e’tiqodni ulug‘laydi. Uning
“Ot kishnagan ogshomda™ qissasi kuchli metaforaga ega bo‘lib, insonning umri,
taqdiri, xarakteri ot obrazi bilan giyoslanadi. Jahon romanchiligining yorqin vakili
Chingiz Aytmatovning “Alvido, Gulsari!” qissasida boshlangan mazkur mavzu
Tog‘ay Murod asarida mantiqiy davomini topgan. Sharqda ot kuch va qat’iylik,
hurmat-izzat va tinchlik ramzi. Shuning uchun ham mazkur qissalarda ot bosh
gahramon bilan majoziy uyg‘unlik kasb etgan.

Mazkur spektakini rejissyor romantik drama janrida sahnalashtirdi. Biroq
unda odatiy va an’anaviy emas, balki shafqatsiz romantik ruhiyat seziladi. Bosh
gahramonlarning boshiga tushgan kulfat-u tashvishlar, fojiaviy kechinmalar
spektaklning qayg‘uli va dardli talqin etilishiga olib kelgan. Hatto spektakl finaliga

ham rejissyor shunday hazinlik ruhiyatini baxsh etgan. Oiladagi musibatlar,

(Groogle Scholar

31

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

jamiyatdagi qora niyatli kimsalar bilan kurash oqibatida yolg‘iz qolgan benavo

Ziyodulla fonty dunyoni la’natlagancha tark etadi. Spektaklning tragik xususiyati
shunda namoyon bo‘lgan. Albatta, spektakl bosh qahramonlari Ziyodulla va
Momosuluvning xatti-harakati, o‘zaro so‘zlashuvlarida optimistik ruhiyat hukmron.
Ammo bu shundoq ham har ikkalasining farzandsizlikdan ezilgan diliga ozor
bermaslikka intilishdir. Qahramonlardagi ich-ichidan orzu va umidlari ro‘yobiga
shubhalarini, g‘am-anduhli holatlarini rejissyor yashirin tarzda, ichki konfliktlarda
ko‘rsatgan. O.Salimov aynan gahramonning orzulari real hayotiy haqiqat bilan
to‘qnashuvida spektaklning yetakchi xatti-harakatini aniq ifodaladi. Uning oddiy
insoniy tuyg‘ulari, orzulari shafqatsizlik bilan toptaladi. “Rejissyorning rassom
B.Amansixat bilan birga vujudga keltirgan xotira va orzularning majoziy maskanida
Ziyodulla-kal taskin topadi. Faqatgina suyukli ayoli va sevimli oti haqidagi xotiralar,
tug‘ilmagan farzandi haqidagi orzularida u o‘zini inson sifatida his etadi”
[1,213-b]. Spektaklda O.Salimov psixologik teatr xususiyatlari va poetik teatrga xos
majoziy usullarni mohirona uyg‘unlashtirdi. Oddiy insonning qiyinchiliklari,
boshiga tushgan savdolari, fojiasini yoritish sahnada psixologik teatr uslubini
qo‘llashni talab etadi. Aynan shu uslub bilan gahramon ichki kechinmalari, his-
hayajonlarini ifodalash mumkin. Darhaqiqat, aktyorlarning ijrolari iztiroblarga to‘la.
Rejissyor ana shu iztirobli holatlarni spektakl atmosferasida, tempo-ritmida ham
ifodalashga erishgan.

O.Salimov ikki uslubni uyg‘unlashtirarkan, ularning har biri sahnada alohida
emas, balki bir butun ko‘rinishda yuksak badiiylik bilan mavjud bo‘lishi, majoziy
va ramziy belgi hamda timsollar spektakini boyitishga xizmat qilishi, ijrochilarning
bor imkoniyatlarini ochishga yordam berishi kerakligini juda yaxshi tushungan.
Shuning uchun har bir topilmalardan unumli foydalanish va ularni g‘oyaga
bo‘ysundirish magsadida ularni rejissyor obdon o‘ylab, ishlab chigqan. Natijada
spektaklning muhitiga mos, barcha sahna va ko‘rinishlarni tasviriy jihatdan
boyitgan, har biri aniq fikr ifodalagan majoziy detallar vujudga keldi. “Rejissyor

sahnaviy xatti-harakatni aniq, har bir1 ramziylik bilan sug‘orilgan mizanssenalar
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yordamida terib chiqqan™ [2, 88-b]. Mizanssenalar shunday qurib chiqilganki, xatti-
harakat uchun ajratilgan sahnaning uncha katta bo‘lmagan qismida turli garama-
qarshiliklar va kontrastlardan iborat kichik dunyo paydo bo‘lgan. Mazkur kichik
dunyoda mehr va sevgi tuygulariga limmo-lim romantik holatlar ham, insonni
dahshatga soladigan fojiaviy voqealar ham yuz beradi.

Ziyodulla va Momosuluv rollaridagi F.Aminov va G.Sa’dullayevaning
psixologik-romantik ijrosi metafora topilmalari bilan uyg unlik kasb etgan. Oshkora
hissiy, ehtirosli, bo‘rttirma ijrodan voz kechilib, rolga yashirin va sokin, unsiz
kechinmali yondashuv spektaklning umumiy ruhiyatiga to‘la mos tushgan.

O.Salimovning “Ot yig‘lagan tomonda’ spektakli metaforik stilistika asosida
sahnalashtirilib, unda fojiaviy poetika xususiyatlari namoyon bo‘ldi. Natijada
insonning ayanchli taqdiri haqida so‘zlovchi, mazmunan realistik, shaklan majoziy
yondashuvdagi, ichki va tashqi dinamikaga boy spektakl yuzaga keldi.

Tegishli davrda o°zbek teatri rejissurasi tarixiy va ijtimoiy mavzudagi sahna
asarlari ustidagi ijodiy izlanishlar bilan bir qatorda, original adabiy asosi bo‘Imagan,
rejissyorlarning fantaziyasi va dunyoqarashi orqali vujudga kelgan kichik ssenariy
yoki etyudlardan iborat kompozitsiyalardan tarkib topgan spektakllarni vujudga
keltirish yo‘lida ham izlanishlar olib bordi. Bu jarayon milliy rejissuraning
mualliflik teatrini yuzaga keltirishdan iborat o‘zbek an’anaviy teatridan meros
golgan tarixiy tajribalar asosida yangi shakl izlanishlarini vujudga keltirishga turtki
berdi. Natijada noodatiy va noan’anaviy bo‘lgan, asosan so‘z emas, plastik xatti-
harakat va ragsga qurilgan, butunlay tomoshaviylik asosidagi spektakllar vujudga
keldi. Rejissyor B.Yo‘ldoshev 1997-yili O°zbek davlat drama teatrida
sahnalashtirgan “Ipak yo‘li”” spektakli shular jumlasidan bo‘lib, unda Ipak yo‘lining
buyuk tarixi va buguni haqida noverbal uslubda, plastik harakatlar va ifodaviy
xoreografiya orqali so‘zlanadi. Ma’lumki, Buyuk ipak yo‘li gadimgi davrdan
boshlab, bir necha asrlar mobaynida Sharqiy Osiyoni O‘rtayer dengizi bilan
birlashtirgan karvon yo‘li hisoblangan. O‘zbekistonning yirik shaharlari esa o°sha

yo‘lni bog‘lab turgan muhim maskan bo‘lgan. B.Yo‘ldoshev magsadi ham o‘z
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spektakli orqali ana shu Ipak yo‘lining jahon tamaddunida katta ahamiyatga ega

bo‘lganligini yana bir eslatish va isbotlashdan 1borat.

Rejissyor spektaklga poetik qissa janrini asos qilib oladi hamda o°zi
karvonboshi bo‘lib, shartli-majoziy karvonga qo‘shilgan tomoshabinlar bilan
sayohatini boshlaydi. Natijada tomoshabin Chin yurtidan to Sofiya, Misr
ehromlarigacha bo‘lgan sarguzashtlarga boy, zavqli sayohatni boshdan kechiradi.
“Shu asnoda turli mamlakatlarning urf-odatlari, kiyim-bezaklari, kuy-qo‘shiqlari
aks etgan alohida xoreografik lavhalar namoyish etib boriladi va oxir-oqibat yagona
kompozitsion butunlik yuzaga keladi [3, 5-b].

Buyuk Ipak yo‘lida uchragan sahrolar-u yaylovlar, tog‘lar-u tekisliklar shartli-
majoziy ko‘rinishda aks etgan. Rejissyor o°zi ishongan, yillar davomida birga ijod
qilgan safdoshi, rassom G.Brim bilan hamkorlikda jozibador dekoratsiyani yuzaga
keltirgan. Sahnaning barcha qismiga yuqoridan pastga qilib, ipakni ifodalovchi ip-
arqonlar tushirilgan. Karvonning qo‘ng‘iroglariga mos ravishda ana shu ip-arqonlar
jjrochilar tomonidan tortiladi hamda ipak gazlamalar hosil bo‘ladi. Shunday
go‘ng‘iroqlar ostida sahnalar almashib, turli shaharlarning ko‘rinishi paydo bo‘ladi.
M.Bafoyev bastalagan musiqa ostida ijrochilarning plastik harakatlari-yu raqgslari
dekoratsiyadagi shartlilik va rang-baranglik bilan muvofiglashgan.

Spektaklning har bir ko‘rinishida rassom, libos rassomi, chiroq ustasi va
boshga ijodkorlarning nur, rang, liboslar, dekoratsiya jihozlari, shuningdek,
rejissyorning mohirona o‘ylangan mizanssenalari uyg‘unlashib, vogealar juda ham
dinamik va qiziqarli tarzda rivojlanib borgan. Sahnaning hech bir nuqgtasi bo‘sh
turmaydi. Bir tomonda tuyalar, boshqa yerda gazlama ko‘targan savdogarlar,
sahnaning old va yon taraflarida plastik harakatlarni amalga oshirayotgan ijrochilar,
har yerda yuqoridan tushgan ip-arqonlarni ritmga mos harakatlantirayotgan
qatnashchilar, xullas, sahnaga chiqgan har bir ijrochi-yu, shartli jihozlarning
vazifalari rejissyor tomonidan aniq belgilangan. Umumiy sahnaviy muhitdagi
metafora, iyrochilarning plastik xatti-harakatlaridagi mayinlik va ragslaridagi

jozibadorlik spektaklga she’riy ruhiyatni baxsh etgan. Rejissyor mazkur spektaklda
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Buyuk Ipak yo‘lining ip-gazlama yoki gqimmatbaho toshlarni minglab chaqirim

nariga yetkazgan “karvon yo‘li bo‘libgina qolmay, balki xalglarni birlashtiruvchi,
o°zaro aloqgalarni tiklovchi vosita sifatida™ [4, 21-b]gi roli jihatidan bugungi kundagi
ahamiyatiga barchaning e’tiborini jalb qildi. Spektaklda noverbal teatr vositalari
qo‘llanilar ekan, rejissyor taklif etgan plastik yechim spektakl voqealarining
tushunarli, rejissyorlik fikr-mohiyatining aniq ifoda etilishiga sabab bo‘lgan. Buning
natijasida tarix va bugunni ko‘prikdek bog‘lab turgan karvon yo‘li, insoniyatning
necha asrlar davomida shakllanib kelgan o°zaro munosabatlari, shuningdek,
dunyoqarashi va turmush tarzi xilma-xil bo‘lgan xalglar, Sharqdan G‘arbgacha
bo‘lgan hamda taraqqiyotga turli darajada yuz tutgan mamlakatlar haqida hikoya
qiluvchi spektakl yuzaga keldi.

Asosiysi, B.Yo‘ldoshev sahnada poetik teatr xususiyatlarini qo‘llar ekan,
aynan poetika bilan yo‘g‘rilgan musiqiy plastik spektaklni vujudga keltirdi. Bunday
yondashuv zamonaviy o‘zbek teatri rejissurasi uchun novatorlik sifatida gabul
qilindi. O°z navbatida, rejissyor sahnaviy ifoda vositalarining rang-barangligi, ularni
doimo yangi uslub va xususiyatlar bilan o‘zgartirish hamda boyitish mumkinligini
isbotladi. Poetik teatr xususiyatlari va unsurlari, shubhasiz, rejissyorlik izlanishlarini
boyitadi. Ular spektaklning mazmuni va umumiy mubhitiga shoirona ruhiyat, shakl
va uslubiyatiga majoziylik baxsh etadi. O‘zbek teatri rejissyorlari oz ijodiy
izlanishlarida poetik teatr shakl va xususiyatlarini qo‘llashga, yangi sahnaviy ifoda
vositalari bilan boyitishga harakat qilmoqdalar.
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YANGI DAVR O‘ZBEK BADIIY FILMLARIDA ZAMONDOSH OBRAZI

VA JAMIYAT MUAMMOLARI REPREZENTATSIYASI

Annotatsiya. Mazkur maqolada 2017-2026-yillarda yaratilgan zamonaviy

o'‘zbek badiiy filmlarida zamondosh obrazi va qahramon konsepsiyasining

shakllanishi — hamda  evolyutsiyasi  atroflicha tahlil  gilingan.  Filmlarda

zamondoshlarning ruhiy-ma’naviy olami, global tahdidlar va ijtimoiy muammolar

(terrorizm, korrupsiya, mehnat migratsiyasi va oilaviy munosabatlar)ning janrlar

kesimida aks ettirilishi ilmiy asoslangan. Tahlillar asosida bugungi o '‘zbek

kinematografida umumiylikdan xususiylikka, ya’ni muayyan va dolzarb insoniy

muammolarni teran yoritishga yo ‘naltirilgan badiiy tendensiya mavjudligi xulosa

qilingan.

Kalit so‘zlar: zamonaviy o '‘zbek kinosi, zamondosh obrazi, badiiy talgin,
ijtimoiy — muammolar, janrlar  evolyutsiyasi, ekran va jamiyat, milliy
kinematografiya.

OBPA3 COBPEMEHHUKA U PEITPESEHTALIUA
COIOUAJIBHBIX IMTPOBJIEM B Y3BEKCKHUX XY/J1OXECTBEHHbIX
PUJIbMAX HOBOI'O IIEPHO/IA

Annomauus. B oannoti cmamve noopobHO aHAIU3UPYEmcst hopmuposdanue
U osoMOYuUs  00paza  COBPeMEHMUKA U KOoHyenyuu 2epos 6  y30exckom
xXyoooicecmeennom  kunemamozpagpe 2017-2026 20006. Hayuno 060cHo6aHo
ompaicerue OYX06HO-HPAGCMBEHHO20 MUPd COBPEMEHHUKOG, d MAKIICE 2100AIbHbIX
Yepo3 u coyuanvHelx npooiem (meppopusm, KOppynyus, mpyooeds Muepayus,
cemetinvie OMHOULeHUsL) 6 paspese pasiudHblX KuHodcanpos. Ha ochoee ananrusa

coesldH 661600 O HANUYUL 6 COBPEMEHHOM y36€i\’(,'!\’()£l-i KUHO mem)em;uu HGPGJC()()CJ om
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obweco Kk 4acmHomy — K 21YOOKOMY PACKPLIMUIO KOHKPEMHbIX dKMYAIbHbIX

npob.aem yenosexd u obuecmad.

Knrwueevie cnosa: cospemennoe yzbexckoe kuno, obpas coepemenHuKd,
XyoooicecmeeHHds unmepnpemayust, Coyudivisle npoobiemel, 280M0YUSL HCAHPOE,
IKpaH u 0Ouecmaeo, HAYUOHWILHYLI KUHEMAMO2PAd.

THE IMAGE OF THE CONTEMPORARY PERSON AND THE
REPRESENTATION OF SOCIAL PROBLEMS IN UZBEK FEATURE
FILMS OF THE NEW ERA

Abstract. This article provides a comprehensive analysis of the formation
and evolution of the contemporary character image and the concept of the
protagonist in Uzbek feature films produced between 2017 and 2026. It scientifically
examines the representation of the psychological and spiritual world of
contemporaries, as well as global threats and social issues (such as terrorism,
corruption, labor migration, and family dynamics) across various film genres. Based
on the analysis, it is concluded that contemporary Uzbek cinema demonstrates a
clear shift from general concepts toward specific, deeper artistic representations of
pressing human and societal issues.

Keywords: contemporary Uzbek cinema, image of the contemporary, artistic
interpretation, social issues, genre evolution, screen and society, national

cinematography.

Har bir davr o‘z qahramonini izlaydi. Ayrim 1jodkorlar ekranda real hayotga
yaqin insonni — og‘riqlari, orzulari va quvonchlari bilan yashaydigan zamondoshni
ko‘rsatishga urinsa, boshqalar tasavvur ganotida ideal obraz yaratishga intilmoqda.
Shu tarzda ekrandagi inson qiyofasi orgali butun bir jamiyat qalbi, uning falsafasi
va ma’naviy qiyofasi namoyon bo‘ladi.

So‘nggi yillarda jahon kino san’atida aynan shu masala — zamondosh obrazi
evolyutsiyasiga, ya’ni ekrandagi inson qiyofasi orqgali jamiyat o°‘zgarishini
ko‘rsatishga katta e’tibor qaratilmoqda. Zamonaviy filmlar qahramonlari global

muammolarga yechim izlab, insoniylik, sadoqat, muhabbat va ezgulik kabi
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umumbashariy g‘oyalarni yoritish orqali tomoshabin qalbiga yo‘l topmoqda.

Bugungi kino — faqat hikoya emas, balki inson va jamiyat o rtasidagi ruhiy muloqot,
falsafiy izlanish maydonidir.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyev barcha sohalar
qatori kinematografiya rivoji uchun ham alohida e’tibor garatdi. Xususan, davlat
rahbarining 2017-yil 7-avgustdagi PQ-3176-son “Milliy kinematografiyani yanada
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida™gi [1], 2018-yil 24-iyuldagi PQ-3880-son
“Milliy kinoindustriyani rivojlantirish bo‘yicha qo‘shimcha chora-tadbirlar
to‘grisida”gl [2] hamda 2021-yil 7-apreldagi PQ-5060-son “Kinematografiya
sohasida davlat boshqaruvi tizimini takomillashtirish hamda soha vakillarining
jjodiy faoliyati uchun munosib sharoit yaratish to‘g‘risida”gi [3] Qarorlari Yangi
O‘zbekistonda yangi filmlar ishlab chiqarishda muhim qadam bo‘ldi.

Shavkat Mirziyoyev 2017-yil 3-avgust kuni mamlakatimiz ijodkor ziyolilari
bilan uchrashuv o°tkazib, milliy madaniyatimiz, adabiyot va san’atimizni
rivojlantirishga doir dolzarb masalalar, muhimi, ularni qanday hal etish yo‘llari
xususida to‘xtalib o‘tdi. Xususan, zamondosh qahramon yaratish masalasiga
tanqidiy yondashib, kinematografistlar oldiga qator talablar qo‘ydi. Davlat rahbari
bu masalaga shunchaki, zo‘rma-zo‘raki yondashib bo‘lmasligini ta’kidladi. Bir
necha yillardan beri dolzarb masala — zamondosh obrazini yaratish borasidagi
izlanishlar va harakatlarni inkor etmagan holda, jamiyat hayotida unutilmas voqea
bo‘ladigan darajadagi filmlar yaratilmaganini tanqid qildi. Bu borada keyinchalik
shaxsan Prezidentning o°zi kino san’atida qanday izlanish olib borish kerakligi,
kimlarni zamondosh gahramon sifatida ekranga olib chiqish lozimligi xususida zarur
takliflar berdi [4].

Shuningdek,  2020-yil ~ 20-noyabrda  yurtboshimiz  “O°zbekfilm™
kinostudiyasida kino san’ati faxriylari, rejissyorlar, aktyorlar, kinoshunoslar va bir
qator soha mutasaddilari bilan uchrashib [5]: “Kino juda murakkab, xalqimiz,
jamiyatimiz uchun muhim soha. ... Kino — tarbiyaning zamini”, degan fikrlarni

aytgandi. Haqiqatdan, kino dolzarb muammolarni ekranda kinematografik talqinda
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ishonarli tarzda ifodalab berishga qodir san’at turi bo‘lib, yangi davrga kelib, bu

borada tamomila yangicha izlanishlarga qo‘l urildi.

Davlat rahbarining kinematografiya sohasini yuqori darajaga olib chiqishga
qaratilgan islohotlari natijasida 2017-yildan boshlab ekranda yangi zamondoshlar
obrazining paydo bo‘la boshlashi muhim jihatlardan bo‘ldi. O‘tgan davrga nisbatan
kam filmlar yaratilgan bo‘lsa-da, ularning g‘oyaviy-badiiy jihatiga bo‘lgan talab
kuchaydi. Globallashuv davrida o‘zaro ijtimoiy munosabatlar ishtirokchisi bo‘lgan
kishilarning xarakteri ochib berilgan filmlar yaratila boshladi. Bunday kartinalarda
insonni anglash, tushunish va his qilishga e’tibor qaratildi. Umuman olganda,
ekranda “Inson — birinchi o°‘rinda” degan qarash yuzaga chiqdi.

O‘zbekiston badiiy kinosi mavzu jihatidan boyidi. Alohida tarmoq sifatida
faoliyat ko‘rsatayotgan mahalliy tijoriy kinostudiyalar, shuningdek, qator davlatlar
kinoijodkorlari bilan hamkorlik yo‘lga qo‘yildi. Katta ekranda bugungi kun illatlari,
jamiyat rivojiga to‘siq bo‘layotgan gator muammolar o‘z aksini topdi. Ilgari
filmlarda bir yoki bir necha zamondoshlar hayotidagi muayyan masalalar talqin
etilgan bo‘lsa, endilikda butun bir xalq, jamiyat rivojini ortga surayotgan illatlar
yoritila boshladi. Jumladan, “Dadam betob” (rejissyor Z.Musoqov, 2017), “Birinchi
avgust” (rejissyor A.G aniyev, 2019) filmlarida gahramonlar, asosan, jamiyatda aks
ettirilsa-da, ularing bu xatti-harakati bevosita oilalarga ta’sir etayotganini ko‘rish
mumkin [6].

So‘nggi yillarda rejissyorlar “poetik kino™ an’analarini biroz chetlab o‘tgan
holda, asosan, global mavzudagi filmlar yaratishga intiimoqda. Shu ma’noda
kinoijodkorlar zamondoshlar obrazini yaratishda bu masala yuzasidan ko‘plab
mavzularga murojaat etdi. “Tinchlik ortida™ (ssenariy mualliflari: A.Yo‘ldoshev,
M.Abduxoliqov, S.Hamroyev, rejissyor A.Bekturdiyev, 2018), “Qora zarba”
(ssenariy muallifi S.Hamroyev, rejissyor Samiddin Lutfullayev, 2018), “Yolg‘on
girdobi” (ssenariy mualliflari: E.Hasanova, A.Yo‘ldoshev, G*.Shermuhammad,
rejissyor N.To‘laxo‘jayev, 2018), “Men terrorchi emasman” (rejissyor Muhammad

Ali Iskandarov, 2021), “Baron-2” (rejissyor Rustam Sa’diyev, 2022) filmlarida
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jamiyat rivojiga to‘siq bo‘layotgan turli ogimlarga kirgan, giyohvandlik, terrorchilik

kabi illatlarga bilib-bilmay aralashib qolgan kimsalar va ularga qarshi kurashgan
vatan posbonlari obrazlari yaratildi.

Rejissyor Hilol Nasimovning jangari janridagi “Hayot” (ssenariy mualliflari:
Igbol Mirzo, Hilol Nasimov, Zulfiya Yunusova, operator Husan Aliyev, 2018) filmi
2000-yil Surxondaryoda sodir bo‘lgan vogealarga asoslangan. Bosh gahramon
Hayot — harbiy (Fotih Nasimov ijrosida). Uylanishiga bir necha kun qolgan
Hayotjon komandirlarini to‘yga taklif qilish uchun Farg‘onadan Toshkentga keladi.
Bu paytda Surxondaryo viloyatining Sariosiyo va Uzun tumanlarida terrorchilar
guruhi yurtimizga bostirib kirayotgani haqida xabar keladi. O‘z qasamiga sodiq
Hayotjon yurtimiz tinchligini saqlash uchun jangga otlangan yigitlar bilan birga
dushmanga qarshi kurashish uchun yo°l oladi. Jangda mardonavor kurashib, g*olib
bo‘lgan yigitlar yo‘qotishlar va jarohatlar bilan ortga qaytadilar. Hayotjon ham
jangda yaralanadi. Afsuski, u 0z to‘yiga yetib borolmaydi. Xalqqa ovoza qilingani
uchun ota-onalar kuyovsiz to‘y o‘tkazishga majbur bo‘ladi. Avvaliga ularing turli
mish-mishlardan boshlari egilgandek bo‘lsa-da, biroq televizor orqali hozirda kuyov
yurt tinchligi uchun mardonavor kurash olib borayotganini ko‘rib, barcha undan
faxrlanadi.

Ushbu film aynan mazkur jangda halok bo‘lgan vatandoshlarimiz xotirasiga
bag‘ishlangan. Film so‘nggida rejissyor dushmanga qarshi kurashda mardlarcha
halok bo‘lgan yigitlar haqgida faktologik ma’lumotlar keltiradi. Davr muammolariga
qarshi  kurashgan personajlarning vatanparvarlik, 1nsoniylik, mehr-oqibat,
muhabbat, sadogat, samimiyat, tirishqoqlik, soddalik, ishonuvchanlik xarakterlariga
urg‘u beriladi. Ssenarity muallifi va rejissyor Muhammad Ali Iskandarovning jangari
janridagi “Men terrorchi emasman™ (operator Husan Atabayev, 2021) filmi ham
global mavzuda ishlangan. Film qahramonlari — Alixon (Alixan Husniddinov
ijjrosida) va Sadriddin (Sadriddin Amriddinov 1ijrosida) mehribonlik uyida
tarbiyalangan. Ular uyushgan jinoyatchilik guruhiga a’zo bo‘lib, Suriyada

terroristlar tomonidan amalga oshirilayotgan qo‘poruvchilik harakatlarida bevosita
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ishtirok etadilar. Film mavzusi eski bo‘lishiga qaramay, yangi shaklda yaratilgan.

Qahramon doimo o‘zining kundalik turmushini videotasmaga muhrlab boradi.
Jinoyatchilar qo‘lga tushganda, ushbu muhim manba ko‘p savollarga javob topishda
yordam beradi. Filmda postanovkachi rassom — Bahriddin Shamsutdinov va ovoz
rejissyori — Konstantin Filanov ishi alohida ajralib turadi. Vogea sodir bo‘layotgan
makonni yaratishda maksimal darajadagi reallik va vaziyatning jiddiyligini
namoyon etuvchi pavilonlar tomoshabin digqatini tortadi. Turli shovqin va ovoz
zamondoshlarimiz tushgan holatni teran anglash imkonini beradi. Rejissyor film
so‘nggida Suriyadagi vaziyat haqida ko‘plab faktologik ma’lumotlar keltiradi.
Yangi O°‘zbekiston kino san’ati yangicha rivoj topayotgan bir paytda
rejissyorlar o‘zini to‘lginlantirgan va ayni damda qiynayotgan mavzularga murojaat
qilib, yangi qahramonlar yaratdilar. Shu bois milliy kinematografiyada gqator
zamondosh obrazlar gavdalandi. Muallif va rejissyor Zulfiqgor Musoqovning
“Hayrat” (operator Azizbek Arziqulov, 2021) filmida ssenariy yozishga mehri
baland zamondoshimiz — Rustam Azizov hayoti aks ettirilgan. Filmda butun global
dunyoni tarixiy kesimda va chegaralarning buzilishida ko‘rish mumkin.
Zamondoshni gavdalantirishda retrospektiv yondashuv, ya’ni uning o‘tmishi va
bugunini ifoda etish orqgali insonning azaliy qadriyatlarga qanchalik sodiq ekani
oydinlashadi [6]. Dilbar Yusupovaning “Bardosh™ (2021) filmida 2020-yil butun
dunyoni larzaga solgan Covid-19 pandemiyasi davrida kun-u tun tinim bilmay
mehnat qilgan shifokorlarning umumiy tipaji gavdalantirildi. Mavzu yangi
bo‘lishiga qaramay, rejissyorning masalaga jiddiy yondashmagani seziladi. Aslida
bu mavzu doirasida dunyo kinoixlosmandlari qalbidan o‘rin oladigan darajada
ta’sirli gahramon obrazini yaratish mumkin edi. 2024-2025-yillar kinosida dolzarb
jjtimoly va oilaviy muammolarga murojaat qilish ko‘lami yanada kengaydi.
Aynigsa, mehnat migratsiyasi va uning oilaviy munosabatlarga salbiy ta’siri
mavzusi qator filmlarda markaziy o‘ringa chiqdi. Rashid Malikovning “Paxta”
(ssenarty mualliflari: R.Malikov, Ya.Milenin; “Oltin Humo — 2025 milliy kino

tagdimotida “Eng yaxshi operatorlik 1shi” (operator — Boris Litovchenkova) va “Eng
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yaxshi rassom ishi” (rassom — Bektosh Rajabov) golibi [7]; 46-Qohira xalqaro

kinofestivali ishtirokchisi [8] hamda Abu Tolib Adamkulovning “O°gil” (ssenariy
muallifi Zulfiya Qurolboy qizi, 2025) filmlarida ushbu global muammo ayollar va
farzandlar fojiasi orqali ochib beriladi. “Paxta” filmida Gulchehra (Xurshida
Arabshoyeva ijrosida) obrazi orgali sabr va sadoqat egasi bo‘lgan o‘zbek ayolining
ichki kuchi va umidi gavdalantirilgan bo‘lsa, “O°g‘il” filmida oiladagi notinch
muhitning 3 avlod erkaklari hamda farzandlar ruhiyatiga salbiy ta’siri psixologik
teranlik bilan yoritilgan.

Xulosa qilib aytganda, 2017-yildan boshlab filmlarda jamiyatdagi mavjud
illatlar ro‘yi-rost ekranga olib chiqildi. Xususan, bu paytga kelib, korrupsiyaga
qarshi kurashish muhim masalalardan biriga aylandi. Insonlarning turmush tarzi
boricha ko‘rsatildi. “Dadam betob™ filmida muhtojlikdan kirakashlik gilayotgan
ayol obrazi paydo bo‘ldi. “Birinchi avgust™ filmida abituriyentlar uchun muhim sana
bo‘lgan 1-avgustdagi “o‘yin”larni uyushtiruvchi kishilar obrazi Bo‘ri va uning
sheriklari misolida ochib berildi [6]. 2017-2026-yillar davomida rejissyorlar 1jodida
inson qalbiga kirib borishda yangicha dunyoqarashning vujudga kelgani,
zamondoshlarning ruhiy-ma’naviy olamidagi o°ziga xoslik, kartina tasviriy
olamining go‘zalligi, grafikaning keng imkoniyatlaridan unumli foydalanish,
ommaviy kadrlarning ortishi, aktyorlarning hayot haqiqatlariga mos 1ijrosi,
filmlarning davlat siyosati bilan hamohang tarzda, ammo badiiy jihatdan
sayqallangani muhim jihatlardan bo‘ldi. Ssenarist obrazi o‘zbek badiiy kinosiga
yangi qahramon bo‘lib kirdi (“Hayrat™); shifokor obrazi gavdalantirildi (“Bardosh™);
yurt tinchligi, osoyishtaligi uchun xizmat qilayotgan jasoratli harbiylar obraziga
qayta-qayta murojaat qilindi (“Hayot™, “Tinchlik ortida™). Shuningdek, adashgan
zamondoshlar obrazlari yaratildi (“Qora zarba”, “Yolg‘on girdobi”, “Baron-27,
“Men terrorchi emasman™).

O‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi San’atshunoslik instituti
“Kino san’ati va audiovizual tadqiqotlar” bo‘limining “Zamonaviy O‘zbekiston kino

san’atida tarixiy xotira reprezentatsiyasi” mavzusidagi tadqiqot ishi doirasida olib
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borilgan ilmiy o‘rganish davomida bugungi kun O°zbekiston kinematografida

umumiylikdan xususiylik tomon intilish tendensiyasi kuzatilayotgani aniglandi.
Ekranda hayotdagi umumiy emas, asosan, aniq va dolzarb masalalarga e’tibor
qaratilmoqda.
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ZAMONAVIY O‘ZBEK KINOSI DAVLAT VA XUSUSIY
KINOSTUDIYALAR HAMKORLIGI KONTEKSTIDA

Annotatsiya. Mazkur maqolada davlat hamda xususiy kinostudiyalar
hamkorligida tasvirga olingan filmlar kuzatuv nuqtayi nazaridan tahlil qgilingan
bo ‘lib, kino jarayonda tutgan o ‘rni xususida fikr yuritilgan. Saralab olingan filmlar
badiiy madaniyatning ajralmas qismi sifatida, ahamiyati haqgida tahliliy garashlar
bayon gilingan.

Kalit so ‘Zlar: kino san’ati, film, kino jarayon, kinostudiya, badiiy-estetik did,

badiiy madaniyat, mavzu, kinoteatr, xarakter, rejissyor, ssenarist, aktyor.
COBPEMEHHOE Y3BEKCKOE KHMHO B KOHTEKCTE
COTPYJIHUYECTBA I'OCYJAPCTBEHHBLIX U
YACTHBIX KHHOCTY UM

Annomayua. B Oannoil  cmamee ¢ MOYKU  3peHus  HAOM0OeHUs

AHANUUPYIOMCSL  (hulbMbl, CHSMbIE 8 COMPYOHUYECmEe 20CyOdpCmBeHHbIX U

YACHIHbLX KM!!OCﬂIyC)ZJ?Z, u  paccumampusdemcd ux  poilb 6 COGPEMEHHOM
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Kurnonpoyecce. [Ipeocmasiienvt aHaIumMu4ecKue 8321540bl Hd 3HAYeHUEe OMOOPAHHBIX

PurbMO8 KaK HEOMBEMIEMOT YACMU XYOOIICECMBEHHOTL KYIbIMYPbl.
Kntoueevie cnoea: rxunouckyccmeo, (uibM, KUHONPOYECC, KUHOCHYOUS,
XYOO0IICECMBEHHO-ICMEMUYECKUT  BKYC,  XYOOJICeCmBeHHdsl  Kylemypd, —memd,

KUHOmMedamp, Xapakxmep, pejcuccép, cyeHapucm, akmep.

Although cinema is a relatively young art form compared with other forms of
artistic expression, it has demonstrated a particularly strong perceptual impact since
its emergence, owing to its ability to synthesize elements of different artistic and
cultural disciplines. Today, cinema has become an integral part of everyday life. As
a product of cinematographic culture, film not only reflects the culture of a nation
and the spirit of an era, as well as prevailing trends, social interests and needs, and
the intellectual and cultural level of society, but also brings its pressing problems to
public attention. This raises an important question concerning the preservation of
cinema as an art form and the prevention of its transformation into an industry driven
exclusively by commercial interests. In recent years, with the growth of
entrepreneurial activity, cinema has increasingly become an attractive sphere of
commercial investment. This development has contributed to the emergence of state-
commissioned and privately produced films as distinct categories within the
contemporary film process.

Films produced under state commissions have generally been perceived as
more substantial in terms of artistic integrity, cultural significance, and overall
aesthetic and professional quality. By contrast, privately produced films have
frequently been associated with lightweight comedy and works lacking substantial
thematic or ideological content. Such tendencies have inevitably influenced the
artistic and aesthetic tastes of audiences. Increasingly, cinemas have screened films
designed primarily to generate uncomplicated laughter rather than address relevant
and socially significant issues, with plots often confined to everyday situations or
conflicts between mothers-in-law and daughters-in-law. The growing number of

similar productions has included such films as “Super Kelinchak™ (“Super Daughter-
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in-Law™), “Zamonaviy Sovchilar” (“Modern Matchmakers™), “Super Qaynona”

(“Super Mother-in-Law™), “Qaysarginam™ (“My Stubborn Girl™), “Tilim Qursin”
(“May My Tongue Perish™), “Aldagani Quda Yaxshi” (“Better to Be Deceived by
Matchmakers™), and others.

As a result, a perception has gradually developed that this is what popular
cinema should be. Yet the fundamental purpose of art is not simply to reproduce
what already exists, but to create and communicate something of greater artistic and
intellectual value. In this respect, cinematographic works should, through their
aesthetic and artistic content, visual language, thematic structures, and
characterization, contribute to the development of audiences’ understanding of
spiritual values, universal human principles, cultural identity, national self-
awareness, and ethical consciousness.

This issue was addressed by the People's Writer of Uzbekistan Erkin A’zam
in an interview: “The true basis of shortcomings lies in the poverty of thought. There
was a period when anyone would begin writing a book simply because they wanted
to. No one objected: “There is no pain in your heart, you have no purpose!” — and
this phenomenon also spread to cinema. A book is nevertheless written by a specific
person, whereas the deplorable situation in cinema is that films are made from films!
Three or four people who have learned to hold a camera get together and, based on
five or ten foreign films they have seen, create something and declare: “T have made
something new!” This is shameful! An attentive viewer who watches such a “film”
immediately understands where its original source came from... Meanwhile, the
creative possibilities of a private film studio are broader than those of a state studio:
it is freer. It can openly address a problem or phenomenon that is acutely felt in
society; if it is presented skillfully, no one can reproach it. Unfortunately, our
directors have found themselves confined within a single template. Especially
directors working in the private sector have long needed to ask themselves: “How

long are we going to make such light films solely for the sake of earning money?”
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Recently, even admirers of ‘home-style’ films have begun demanding greater

substance and seriousness™ [1].

A similar concern is expressed in the following statement: “In fact, a
dramatist, even when creating the ‘exposition” of a film, should begin with a specific
objective: “I want to express a certain pain, an idea, or offer something new”. But
today everything happens the other way around. It is impossible to restrain such
‘born talents.” They always have a ready answer: “If you do not like it, someone else
will!”

Another important principle of cinematographic expression is formulated as
follows: “A film should contain a new spirit, a new hero, and new ideas. It should
be especially emphasized: cinema is for the eyes, while theatre is for the ears! Empty
talk 1s alien to cinematographic art; only a poor film consists entirely of
conversations. In cinema, the eyes and actions should “speak™; it is necessary to
show the “landscape”™ of the characters’ souls. For example, could I not have found
words for the girl from the film “Parizod?” [5].

The problem is particularly evident in contemporary practices in which a
single individual writes the screenplay, directs the film, and performs the leading
role. One might even extend this observation by suggesting that the resulting film
ultimately finds an audience of only one — its creator.

Another issue of concern is the insufficient engagement of some directors with
literature. Some know little beyond the technical possibilities of cinematography,
have watched only five or six foreign films, yet lack a substantial intellectual and
emotional foundation. It is important to remember that one of the fundamental
sources of cinema is literature, particularly fiction [2].

Much therefore depends on the screenplay, which constitutes the structural
foundation of a film, as well as on the characters developed within it. Reflecting on
the creation of a stage character, the Norwegian writer D.Sulstad emphasizes: “The
essence of performing art consists of three closely interconnected elements. These

are the environment of events, characters, and their actions... If any one element is
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neglected, artistic integrity does not emerge. If the environment of events is not

created, the characters lose their spiritual essence; as a result, the actors’ actions
begin to appear illogical, and the power of the artistic impact is weakened. Therefore,
those engaged in performing arts must know the laws and possibilities of the stage
more and better than others. The intellect and educational level of stage masters must
be high. After all, character is always connected with the fate of the characters. The
actor’s intellect manifests itself as a factor that clarifies what is happening on stage
and reveals characters through their actions; the harmony of these three elements in
performance allows the viewer to become a participant in what is happening” [3].

These observations indicate that the creation of a mature artistic work depends
upon the intellectual and professional interaction of the dramatist or screenwriter,
director, and actor. Characters become convincing and artistically complete when
the relationship between the individual and the surrounding reality is revealed
consistently and expressively. At the same time, one of the principal means of
constructing character is its comprehensive and multidimensional development,
including a broad representation of transformations within the character’s spiritual
and psychological life.

In cinema, a character does not necessarily need to remain present throughout
the entire film in order to constitute a complete artistic image. What is essential is
the strength and expressiveness of the characterization, together with its artistic and
semantic significance. The unity of emotion and thought constitutes one of the
foundations through which the essential nature of art is revealed and its internal
organic coherence is achieved. Such unity enables the work to disclose the richness
of its content and the psychological depth of its characters.

[t 1s also important to note that the dramatist or screenwriter does not limit
characterization to the actions and deeds that the protagonists actually perform.
Attention may also be given to what they failed to do, what they might have done,
or what they did not have time to accomplish. Such an approach contributes to a

richer and more nuanced construction of character.
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As the President of the Republic of Uzbekistan Sh.M.Mirziyoyev noted:
“If we want to glorify the name of Uzbekistan throughout the world, we must first
do so through cinematographic art. It is precisely through cinematographic art that
we can conquer the screens of the world and thereby attract the attention and interest
of people throughout the world™ [4].

A number of films produced under state commissions have attained a level
associated with auteur-oriented and elite cinema, developed their own audiences,
participated in prestigious international film festivals, and received significant
awards. Examples include “Yo‘l bo‘lsin” (“Safe journey™), “Erkak™ (“Man”),
“Parizod” (“Parizod™), “Issiq non” (“Hot bread”), “Faridaning ikki ming qo‘shig‘i”
(“Two thousand ongs of Farida™), and others. These films are characterized by a
high degree of artistic expressiveness, dramaturgical originality, diverse and
multidimensional characterization, and the incorporation of elements of national
cultural identity.

In this context, the director and screenwriter A.Tarkovsky emphasizes the
fundamental difference between cinematic characterization and character
construction in literature, theatre, and other art forms: “If, in cinematographic art, a
person’s character begins to be developed through literary means, usually nothing
comes of it... It turns into literature captured on film. If one attempts to create
characters through traditional theatrical methods, the result will also be negative.
Everything becomes highly artificial and schematic. Therefore, cinema must have
its own means of expressing thought™ [6].

The vitality and expressive potential of character therefore acquire particular
importance. It is sometimes argued that certain films or works of other art forms are
detached from reality. Yet, in essence, every art form is concerned with the human
being and his or her inner world.

The contemporary film process also demonstrates the emergence of works
created through productive cooperation without a rigid division between state and

private cinema. Among films presented to audiences in recent years, examples
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include “Dada degin” (“Call me dad”), “Kasallik tarixi” (“Medical history™),

“Dorboz. Ortga yo‘l yo‘q™ (“Tightrope walker. No way back™), “Yasha, xotin™
(“Live, woman’), and others.

A representative example is the 2022 film “Kasallik tarixi” (“Medical
history™), directed by Z.Musakov and devoted to the professional and human
experiences of physicians. The film was produced in cooperation with the
Cinematography Agency of Uzbekistan and the Center for the Development of
National Cinematography of Uzbekistan. The screenplay and direction were by
Z Musakov (2022). Through the figure of a surgeon, the film explores the
experiences of members of a demanding profession, their inner emotional states, life
trajectories, and a professional mistake whose consequences are measured in human
life.

The film suggests that the director sought above all to communicate to the
audience a personal sense of pain, inner experience, and an event that had deeply
affected him. Indeed, only someone who has personally experienced a comparable
situation and become directly involved in it can present such a sphere of life from
multiple perspectives and reveal its smallest details. Although the entire action takes
place within a single two-room apartment, the actors’ performances and the
director’s approach convey what is happening, what has happened, and what may
yet happen.

The protagonist, Nurov (S.Maldokhonov), is an experienced and well-known
surgeon. The film demonstrates with considerable dramatic force the consequences
of a professional mistake, an attempt to evade responsibility, cowardice, and the
transfer of blame for one’s own error onto another person — consequences whose
ultimate cost may be measured in human life. His decision is primarily associated
with a sense of responsibility before his own conscience and faith, as well as with
professional integrity. The use of his name becomes the reason for his removal from
the profession. Through S. Maldokhonov’s performance, the character is defined by

restraint, concentration, fidelity to the Hippocratic Oath, resilience, and conviction.
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The narrative unfolds among former classmates and long-time friends, while their

personalities are gradually revealed through unexpected encounters and through
people who enter the protagonists” lives only briefly.

N.Karimbayeva, who portrays the future minister, was invited from abroad.
Her character embodies prudence, emotional restraint, and the ability to assess
circumstances rationally. Her approach to the role can be understood through one of
her statements: “While working on the role of the minister, I asked myself: “What
would happen if I were the leader myself?”” — and I showed the answer on screen. It
was the first time I had worked on a film shot in a single location. I really liked it. It
turns out that this requires more intense work from an actor. Constant changes of
location can also distract the viewer. In the film, our faces are shown in close-ups.
Even during editing, our appearance was practically not processed. Our wrinkles,
tears, eyebrow and eye movements are shown openly and clearly. I repeatedly
checked every term that was used. I said: “Let us not pronounce it incorrectly. There
will be doctors among the audience. If we say something incorrectly, they will notice
it” [7].

A comparable approach can be observed in O.Musayev’s portrayal of
Sharipov, a senior administrator. His characterization of a person for whom career
advancement and personal gain take precedence over professional ethics, and who
prefers to overlook both his position and his mistakes, is conveyed through behavior,
facial expressions, gestures, and speech.

The unity of time and space enables the actor to demonstrate his professional
skills with particular intensity. The absence of unnecessary visual distractions,
combined with the concentration on a single location and the extensive use of close-
ups, allows the audience not only to observe the character’s inner experiences and
imagination but also to perceive them emotionally. This places particularly
demanding requirements on the actor’s performance.

Another film produced through institutional cooperation and addressing

contemporary social realities is “Dada degin™ (“Call me dad™) (screenwriter and

(Groogle Scholar

51

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

director M.Abdulkhairov, 2022). The film addresses a contemporary social issue. Its

narrative is constructed around a paradoxical situation. The protagonist, Botir
(M.Abdulkhairov), is a craftsman who makes traditional cradles, while his wife
Gavhar (M.Ortikova) works as a caregiver in an orphanage. Despite their
occupations, they themselves belong to a group of families who desperately wish to
have a child, thereby reinforcing the paradox at the center of the narrative.

The conflict begins when Botir, who dreams of one day hearing a child call
him “dad,” expresses a desire to adopt a boy named Sardor. Within the cultural
context represented in the film, the presence and number of children in a family are
among the factors that may determine the family’s social status and authority. At the
same time, childless families and the issue of adoption may be approached with
social prejudice.

Botir and Gavhar encounter precisely such circumstances: opposition from
family members, distrust, rejection of their decision, lack of support, and even
suggestions that they abandon their existing family and establish another one.
Nevertheless, these pressures do not persuade them to abandon their aspirations. The
situation changes when Sardor’s biological mother (N.Karimbayeva), who has been
absent for many years, returns and announces her intention to take her son back. This
profoundly affects Botir, particularly because a relationship of mutual affection and
trust has already developed between him and Sardor.

In a certain sense, the viewer becomes a witness to a situation reminiscent of
the proverb “Neither does the dog eat the hay, nor does it let the horse have it”.
Botir’s growing paternal attachment and determination to realize his dream
gradually reach an extreme point: he kidnaps the child and ultimately pays for his
actions with his life. Through this narrative, the film explores a range of human
qualities and moral states, including parental attachment, which is not equally
experienced by everyone, infidelity, loyalty, love, trust, responsibility, a sense of
duty, and the desire to evade responsibility. The ending of the film may appear

somewhat artificial, and its resemblance to narrative solutions characteristic of
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foreign blockbusters is noticeable. At the same time, even if Botir had survived

physically, the events depicted suggest that he would already have experienced
profound spiritual and emotional loss. From this perspective, the narrative resolution
proposed by screenwriter, director, and lead actor M.Abdulkhairov can be
interpreted as consistent with the film’s dramatic logic.

[t should be noted that audiences primarily know M.Abdulkhairov as a
comedy actor. In this film, however, he demonstrates his capacity as a dramatic
performer and, as in his roles in “Quduq” (“The Well”), “Arosat” (“At the
Crossroads™), and “Yo‘l Bo‘lsin” (“Safe Journey™), creates a serious, introspective,
psychologically complex character with a rich inner world and profound emotional
experiences.

The film “Dorboz. Ortga Yol Yo*q” (“Tightrope Walker. No Way Back™)
(screenwriter N.Narzullayev, director A.Isakov, 2023), devoted to the art of
“dorboz” — a traditional Uzbek form of performance associated with tightrope
walking and public spectacle — foregrounds such values as national culture and
cultural identity. Through the art of “dorboz”, the film explores relationships and
conflicts between generations, fathers and children, as well as tensions between
tradition and innovation, conservatism and modernity.

The protagonist, Ota (U.Omon), seeks to preserve the art of “dorboz”, which
has been transmitted from generation to generation, and to ensure that it has a
successor. His characterization is primarily defined by pride in his origins,
confidence in his identity, and devotion to his profession.

His son, by contrast, represents an opposing value system. He is ashamed of
his father’s profession, regards honest labor as something degrading, is easily
influenced when confronted with difficulties, and has not yet developed a stable set
of values. The art of “dorboz” itself functions as a metaphor for the path of life. A
person who remains faithful to his or her life path and convictions has the
opportunity to live with dignity, develop as a mature individual, and attain mastery

in his or her chosen field.
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The events involving the dorboz performer’s daughter further demonstrate

that every individual, regardless of social origin, social status, position, or
occupation, is equal in relation to fundamental human values and spiritual
experiences.

The father-dorboz may be interpreted as a symbol of a value system at risk of
disappearing. Modernity, however, does not necessarily require the abandonment of
cultural identity; rather, it may imply the continued development and refinement of
national values and their harmonious interaction with new social and cultural trends.
Nevertheless, the concept of “modemity” is frequently interpreted in the opposite
way. Until individuals understand and acknowledge their cultural roots and become
conscious of their identity, the process of personal development remains difficult. A
person without stable values and convictions is more susceptible to external
influences and may experience a loss of social and personal orientation.

This tendency is also evident in the characterization of the dorboz performer’s
son. His preoccupation with entertainment and his inability to accept his own
identity ultimately lead to his return from abroad, where he has experienced a
humiliating situation.

However, this aspect of the narrative i1s presented rather superficially and
schematically. The viewer may find it difficult to grasp the full depth of the
character’s difficulties, emotional experiences, and process of self-realization.
Throughout the film, events are largely narrated by the son, and the storytelling relies
less on cinematic action than on exposition and verbal narration. This may indicate
limitations in the screenwriting and directorial approach or an insufficient level of
professional experience. The principal strength of the film lies in its thematic focus
and the performance of the lead actor, U.Omon. These elements provide the primary
motivation for the viewer to remain engaged with the film through to its conclusion.
Cinematographic art is not only a highly influential component of mass culture but
also a medium through which artistic and aesthetic taste, artistic culture, and, in

certain cases, cultural memory are articulated. It can also embody the image of the
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contemporary individual and the figure of a protagonist capable of influencing and

Inspiring younger generations.

In this context, it may be insufficient to categorize films exclusively according
to whether they were produced under state commission or by private film studios. If
the fundamental objective of creative practitioners is the creation of genuine works
of art, opportunities emerge for cinema to contribute to the formation of a civil
society that remains connected to national and spiritual values. As the renowned
director Ali Khamroyev stated: “We created films, and one day the films created us.
The formation of identity is connected with the time and effort invested in each film”
[8]. Of particular importance in this process are the contribution of the individual
creative practitioner and specialist, as well as the collaborative work of a cohesive
group united by common artistic objectives.

As Ali Khamroyev further noted: “I worked on my films together with
wonderful cinematographers, screenwriters, and film artists. They are masters of
their craft, professionals, and I believe that the success of my films lies in the fact
that the art of each of them became integrated with my own art. After all, the ideas

were born together; we understood one another™ [9].
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Kunopexcuccepa Anu Xampaesa. Pempocnekmuea xunopabom, 200el y4edvl 60
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beceowvi ¢ macmepom Aau Xavmpaesvim. Bochomunanus 06 omye — akmepe Ipaaute
Xampaese. Q630p om pannux 00 NOCICOHUX €20 KUHO-PAOOM.

Knwuegwie cnosa: pesicuccep, nacmasnuxu, opysus, Habu I anuees, uibime,
KUHOSI3bIK, OUOSpAhusl, pempocnexmusd Ho8blx pabom.

REJISSOR ALI HAMRAEVNING KICHIK HIKOYALARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada kinorejissyor Ali Hamrayevning hayoti va
ijodiy faoliyati  haqida umumiy ma’lumot beriladi. Uning kino asarlari
retrospektivasi, VGIKda tahsil olgan yillari hamda jahon kinosining buyuk
namoyandalari — Sergey Paradjanov, Andrey Tarkovskiy va Grigoriy Roshal bilan
do ‘stona va ijodiy alogalari yoritiladi. Maqolada usta Ali Hamrayev bilan bo ‘lib
o ‘tgan suhbat asosida uning rejissyor bo ‘lishga qaror qilishi haqgidagi mulohazalari
bayon etiladi. Shuningdek, otasi — aktyor Ergash Hamrayev haqidagi xotiralari ham
o‘rin olgan. Ali Hamrayevning dastlabki kinoasarlaridan tortib  so ‘nggi
filmlarigacha bo ‘lgan ijodiy faoliyati tahliliy jihatdan ko ‘rib chiqiladi.

Kalit so‘Zlar: rejissyor, ustozlar, do'stlar, Nabi G ‘aniyev, filmlar, kino tili,
biografiya, yangi asarlar retrospektivasi.

LITTLE STORIES OF DIRECTOR ALI KHAMRAEV
Abstract. This article provides an overview of the life and creative career of

film director Ali Khamraev. It examines a retrospective of his cinematic works, his

vears of study at VGIK, and his friendship and creative relationships with prominent
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masters of world cinema, including Sergei Parajanov, Andrei Tarkovsky, and

Grigory Roshal. Based on a conversation with master Ali Khamraev, the article
presents his reflections on his decision to become a film director. It also highlights
his memories of his father, actor Ergash Khamraev. The article reviews Ali
Khamraev's cinematic works from his early films to his most recent productions,
tracing the main stages of his creative development.

Keywords: director, mentors, friends, Nabi Ganiyev, films, cinematic

language, biography, retrospective of new works.

XKenanue Hanucare cTareio 00 Anu DprauieBuue XaMmpaeBe BO3HUKIIO MOCTE
MPOCMOTPA MPEMBEPLI €ro  JOKYMEHTAIBLHOrO (uiabma «CHUpeHEBbIH BeTep
[lapamxanoBay. Ha mnpembepe npuUCYTCTBOBaIM OJIM3KUE JPY3bs, KOJUIETH M
LEeHUTENH ero TeopuecTBa. Muorue 3uarotT C.Ilapampkanosa u Ka3ajioch, YTO HOBOTIO
MOXKHO y3HaTh? Ho, TO kak A.XaMpaeB NPHOTKPBLI 3aBECY Ha CyAb0Y U TBOPYECTBO
[TapapkanoBa, U TO Kak cMOr coOpaTh BECh Ma3fl JKM3HEHHBIX KOJUTM3UM, 3TOro
HE3ayPsIIHOTO XYI0’KHUKA, ObLJI0 KaK OTKPOBEHUEM TaK M KaTaPCUCOM.

«Cepres [lapajkanoBa, MOEro Jpyra noKOHHOr0, CYUTAK0 CBOUM YUHTEIIEM.
Kak oOH BbICTpauBai Kaap, Kakas OCTETHKA, Kak paboTan ¢ XyI0KHHUKOM,
C OMepaTropoM — BOT 3TOMY s yumics. M korma s nmpuniaman —oneparopa
1 XyJ0XKHUKA, 1 UM nokassiBai [lapapkaHoBCKkue pUiibMbl B TOBOPHIL, YTO BOT TaK
HAJI0 ¥ HaM TPy auThes» [1].

A.XampaeBy ucnosnusercs 89 net. OH MOJIOH CUJT U TUIAHOB, TULLIET CLCHAPU I
— pemeiik ¢unsma «Ep-ép». K cBouM (uibMaM OH MACTEPCKU IPHUAYMBIBAET
Ha3BaHus, OyJb 3TO XYJIO’KECTBEHHBIA WJIM JOKYMEHTaJIbHbIM (uibM: «benbie,
Oenbie aucTh», «YenoBeK yXoauT 3a nTuaMmuy, «Ceapmas nmyns», «bes crpaxa». S
corjacHa, 4Yro B Ha3BaHue GuiabMa JODKEH ObiTh 3aliu@poBaH KO
TAUHCTBEHHOCTH, 3aBECY KOTOPOI0 XOTEI0CH Obl OTKPBITh.

A.XampaeB — macrep, HO B nepyro ouepenar YEJIOBEK. Pagom ¢ Hum
YYBCTBYEIIb €10 PUTM M SHEPTUIO, MO3HAENTL MUP YETIOBEKA, 111 KOTOPOTO KaXKIbli

JIeHb HEMOBTOPUM. MIMEHHO O HEM MOXHO CKa3aTh — 3TO YEJIOBEK, KOTOPbIH Oe3
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CTpaxa MACT 34 IITHLHAMH H OCPXKHUT IIPH cede CCABMYHRO ITYIIHO. ﬂ.]'[ﬂ HECTro KHHO — H

Opy’KH€, C TIOMOLIBID KOTOPOro OH OOpeTcs NPOTUB HECHPABEITUBOCTH,
0e31apHOCTU M OE3HPABCTBEHHOCTH, M MUILIA Il AYXOBHOIO PA3BUTHUS YEIIOBEKA.
Vke Ha mNepBOM Kypce€ OH Hamucald CLEHApuil JOKYMEHTAJLHOro (uibma,
BCIIOMMHAs CBOE HETCTBO: «A s Hamucasl IMoJTopbl crpaHudku. 1943 roa. Ilana
noru0, mama Ha padoTe, NpUAET MO31HO. Mbl CUIUM Yy OCTBIBLIEH NEYKH BIBOEM
¥ JKJIEM, KOTja MaMa MPUJIET ¢ padoThl U 00A3aTE€NBbHO MPUHECET KYCOUYEK JICTICIIKU
win KoH(eTKy. S cuaen u 3achinajl, MHE CHWINCh KUCEbHBIE Oepera, MOJIOYHbIE
PEKHU, TOPbI TUPOIKHBIX, TOPT OrPOMHBIN, Kak ropa. U g qyman, HeyKelu s Korjaa-
HUOY/Ib HAGMCsl MUPOXKHBIX, MONPOOY KOraa-HuOyab, 4To Takoe TopT? Tomabko
JIEICHLIbI WA KYCOYEK caxapa Mbl TOT[a MOIJIA JEepPXKarTh BO PTY W JOJTO COCATh,
3aceinasy. Ay JIIOOUIT XOAUTh B KMHO 32 TOT pyOIib, KOTOPBIN AaBajl eMy Iy IlKa.
«DubM «Orau OONBLIOTO TOPOAA», MEHS MO-HACTOSIIEMY MOTPSC, OCOOEHHO
(¢uHan. MHe ObUIO JIET JECATH, CTOSJI TaKOW KOMOK B rOpJ€, UTO s, ObITh MOXKET,
TOI'Ia UHTYUTUBHO TOHSUI BEIMKYH CHIIy UCKYCCTBA KMHO. M, HaBEpHOE, UMEHHO
TOrJAa Y MEHsI CO3peNIo JKeJlaHHe MOCBATUTh ceOs KMHO.» [lepBbiM punbmom Alu
Xampaepa craja €ro JWIUIOMHas padora BO BCECOK3HOM TroCynapCTBEHHOM
MHCTUTYTE KUHEMaTorpapuu — «MajieHbKue UCTOPUH O JIETSAX, KOTOPBIE. .. ».

S MOMHIO, €€ COBCEM JICBYOHKOM, IIKOJBHMIICH HAYaAJIBHBIX KJIACCOB,
BUJIENIA 3TOT (PMJIbM HECKOJIBKO pa3 M Aymasa O cBoeil meute. B Tpéx HOBemiax
PEMKUCCEP TOKA3BIBAET MUP ACTEH, WX MEUTHI, IMOCTYIKH W TEPBbIC KU3HEHHbBIE
ypoku. Tpu Becesble 3aHMMATENIbHBIE HOBE/UIbI O MaJIeHbKUX aerax: «llomanu
Bripocaky, «lloapyxuuce», « Caua-meurarensy, «llonanm Binpocaky (1o MOTUBaM
pacckaza B.JlparyHckoro «PoBHO 25 kuiao»). Y3HaB, 4To OONBIIONH mpH3
TPAAMLIMOHHOTO LIKOJALHOrO ©Oaszapa MNpuUCyasT TOMY, KTO BECUT POBHO
25 KWJIOrpamMMOB, JIBa NEPBOKIACCHUKA PEIIAIOT 0OMAaHOM NMONY4YUTh Harpaay. s
3TOr0 OJMH M3 HUX NBET OYE€Hb MHOIO JUMOHana. Ho oOMaH Haka3aH — mpu3oM
Okasanace ... OyTbuika JuMoHana! Bropas Hosemia ¢uiapma «l[loapykumuce»

pacckasbiBacT O JSlpMare, KOTOpBI MepecTtajl XOAMTb B IIKOIY, CBA3AICAd C
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Xyaurasamu, osopHuyan. OpHoxiaccHuua daruma cnacaet €ro 0T 0YEPEIHOTo
Haka3aHus, nomoras SApmary pewars 3anady. Eil ynaércs yoeauts Manbunka, 4ro
0e3 00pa3zoBaHus OH HE CMOKET CTaTh MALIMHUCTOM TEMJI0BO3a.

Hosemna «Caupg-meurarenby paccKasblBa€T O MalbYMKE W3 TOPHOIro
KUIJIaKa, BIIEPBbIE B )KM3HU yBUAEBLIEM 3KCKaBaTop. Ha pacceere Caup yoexan us
JOMY Ha CTPOMTENLCTBO ruapoctaHimu. OH  OCMarpuBacT 3KCKaBarTop,
BOCXMILAETCS WM. YCTaB, OH 3aChIIa€T B OTPOMHOM KOBILE, I'IE €r0 HaxOIsT
paboune. Kazanoce Obl, 3TO OPOCTHIE HUCTOPUM, HO KHHOSI3BIK pexUcCEpa
A.XampaeBa NpOCT W MOHATEH AETCKOMY BOCHPHATHIO. M3Ha4allbHO PEXKUCCED
X0Ten ObITh KHHOAPaMaTyprom, kak nana. [lucan pacckassl, CTUXH, JaKe NOCHLIA
Koe-ut0 B «ITnoHepckyro mnpapay». ManbuuiuKOi BO BpEMs JIETHUX KaHUKYJI
ye3KaJl B OKCIECAUIMU CO CBEMOYHBIMU Ipynnamu. Ero 3Hamm Bce peKUCCEpBI
1 Opanu noapabateiBaTh. Buen, kak TpyasaTcsi OnepaTopsl, Xy 10’KHUKH, TPUMEDBI,
UX QCCUCTEHTHI, W3y4YaJl HA IUIOLIAAKE BECh IPOU3BOJACTBEHHBIA IIPOLECC.
BrnociieACTBUM 3TO €My OYEHB IPUTOAUIIOCE.

Jletom 1955 roma Hacwemkax QuibMa «BcTperumcs Ha CTaAMOHE»
A.XampaeB cnyyaifHO CTaln CBHIAETENEM TOTO, KAaK PEXHUCCEP O4YEHb TIpydo
obortesncst ¢ aBTOpoM cueHapus. BeyepoM goma OH ckaszan Mame, YTo He Moiaer
YUUTBHCS Ha cueHapHbId (akynbrer. «Ecnm Ha MeHs Tak OyayT Kpu4arb, OyayT
rpyOuTh — Sl HE CACP)KYCh U MOKOJIOUY PEKUCCEepPa — TAK YTO S JTyYIIE MOCTYIUTHO
Ha peKuccepckuii (akyapTeT U Oyay Y4UThCS CaM MHMCATh CLIEHAPUU JJISi CBOMX
¢unemoB». Takum oOpasom, A.Xampaes noctynan Bo BI'MK B mactepckyro
["'puropus JIeBoBrua Pomass y>ke 10CTaTOYHO MOATOTOBJIEHHBIM:

«51 Oonee-mMeHee mpouecc 3HaN, yXKe ObL1 HE YyXOH 4YEIOBEK B KHHO,
HO 3K3ameH Obl1 HenmpocToi. ['puropuit JIbBOBMY, KOraa BOLLUES, HE y3HAI MEHS
no (ororpaduu u roBoput: «Mbl Xampaesa npuriamaim, a He Te0s, MOl ApyT...»
Ha ¢ororpadusix B Te BpeMeHa aesiaiy TaKoe MaJeHbKOE JIMLO — a 5 e 3aHUMAJICS

OOKCOM, XynuraHoMm Obul, Apanics Ha yiuue. Illpambl Ha nune, crapiie CBOUX
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nepsaTHaauatu aet Beiisaen. ['puropuit JIeBoBuu ckazan: «Hy, mapess, Tbi,
HaBepHOe, Ooratyro Ororpaduio UMeEeLb K ACBATHAALATA rojaMm...» [2].

CrpacTh K KMHO — 3TO cemeitHoe: oren, Dpram XampaeB, Obll OJHUM HU3
nepBbIX KMHOAKTEPOB. Ero xapusma nepeaanach u ero ceiny Anu. Oten norud Ha
noisx BTopoll MUpPOBO M TOABKO (MIBMBI C €r0 Y4YacTUEM [aBAIM YPOKH
BOCIUTAHMs, 4 CUJIa MCKYCCTBA, KaK M3BECTHO CMOCOOHA MOBIUATH HA LEJIbIE
nokoJsieHusi. «Moii rnaBHbli yuntenb — HaOu ["aHueB, knaccuk y30€KCKOTO KUHO.
OH nepBbIM MPUITIACKIT MOETO Mamny, Dpraua XaMmpaepa, Ha IJIaBHYIO POJib, KOTIa
TOT ObLI ele cryaeHToM. B 1928 roay, B cBou 19 net, 0Tel] MOCTYNHI B TEXHUKYM
CLEHHYECKUX UCKYCCTB B JlenuHrpane. Korna npuexan B TallkeHT HA KaHUKYJIbI,
ero yeunaen HaOu [MaHueB u cpasy gan riaBHyw posib B punbme «lloabemy.
W norom nana nHanucan cueHapuil «/Dxuruty ans HaOum ['anuesa, rae wurpan
B (wibMe rnaBHyro ponb. Ho B 1936 roay Beiia crares Cranmna o OopeOe
C HaTypaqu3MoM | (OpMaJIM3MOM, U BE3[€ CTaJld HMCKaTh NPUMEPBL, YTOOBI
nokapath cBoux. B V30ekucrane Habu ["anueBa u moero otiia OOBUHMIIM B TOM,
4TO OHU B puiibMe « [DKUTUT» UCIIOJIB30BAIIN IIPUEMBI HATYpaiu3Ma U (popMannsma,
u Tak ganee. M Bcé — Mockpa numuna HaOu ["anueBa 3BaHus pekuccepa, nare
HH OJJHOTO cLieHapus OosbLie He aanu. O00uX NocaJniiu, 1Ba rojia nelTaau U Ouiu.
[Torom BeInycTHIIN, KOTAa bepus 3amennn ExxoBay.

Ha sk3amene A.XampaeB pewni yutath B. MasskOBCKOro M Tak opaj, 4To
B KOPHJIOPE BCE CIbILAIN: «51 BOJIKOM Obl BBITPbI3 OIOPOKPATHU3M, K MaHAaram
nouteHust HeTy!..» [ToTom Obl Kakue-To ATkl U TYT [.Polianes BAPYT roBOpUT:
«Hy, Xampaes, Hamyraii Hac...» OH CTOMT U JyMaeT: KaK HaIyrarb, 4To ACJaTh,
FPOMKO 3aBOIUTH WJIU 171434 BEITAPALIUTE?.. A B KOMUCCUU CUIAT OUEHb U3BECTHBIC
kuHemarorpaductel: Cepreit I'epacumoB, Tamapa Makaposa, Jles Kyiemos,
Aniekcanap J10BXEHKO.

W BApPYTr OH pE3KO HAKJIOHWICS, CXBATWJI CTYJI 3a HOXKKY U Kak 3aIyCTull
B CTEHY, paccyMTaB, YTOOBI OH MPOJIETENl CAHTUMETPOB HA AECATH BBILIE T[OJIOB

komuccuu. Pazpancs rpoxot! I'epacuMoB kpukHya Poiwamto: «I'puiia, Thl Kakue
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3ajanus gaeub? OH ke 4yTh He yOun Hac!» Powans 3axoxortan: «Bcé, Xampanu,

Mokelb uaThy. OH 3Bal ero «Xampaudem» BCE MATh JIET y4eObl. B TO Bpems
KuHeMarorpad) AaxkTUBHO Pa3BUBAJICS: TAJAHTIMBOE BOEHHOE MOKOJEHUE YIKE
YCHEIIHO CHUMAJIO, a EMY HA CMEHY IPHILIIO MOJIOJ0€ MOCIEBOCHHOE TTOKOJIEHHE.
Bo BI'MK Ttorpa yuwnuce Awxapeil Tapkockuii, Otap HWocenmanu, Kupa
MyparoBa — KJIaCCUKM KMHO MHPOBOro ypoBHsa. Camoe BaskHOe, 4TO ['puropwuii
JIbBOBMY Pomans, — mpuy4an untars. He BCE nmoapsia, a To, 4To 000TaTUT AyXOBHO.
OH cunTan, YTO  HUCKYCCTBO M KMHEMartorpad  HE BOCOHUTAKOT  HUKOTO.
Kunemarorpad — 370 UCKYyCCTBO NO3HAHMSI, BBI3BIBAIOLIEE ONIPEECIICHHBIE UyBCTBA,
MOJIOKUTENIBHBIE WIH OTPULIATENIBHBIE, HO HE BOCIUTHIBAOLLEE HUKOIAA U HUKOTO.

Jdpyrom A.XampaeBa Obln Anapei TapkoBckuit. Bo MHOrom oHM ObLiM
noxoku. Muposoii kuHemarorpad oxkaszan Ha apysed BiusiHue. Kak-to Anapen
TapkoBckuii npuexan B Y30€KHCTaH B MOMCKaX HATypbl Ui puibma «CTankepy,
u A eMy npeuiokuin noexars B Tamkukuctan. OHU MHOTO 00CY’KOalln, KTO
Ha Koro Biusa. us Auapes — PoOep bpeccoH, a OIHUM M3 cambIX JIFOOMMBIX
pesxuccepoB Anu Obut Akrpa Kypocasa. Kak To, Xampaes npusHancs AHAPEIO, 4T
MHOT 14, CHUMAs DMIU30/L 4YBCTBYET, YTO CTAPACTCS UCIIOJIB30BATH KAKOW-TO IPUEM,
KOTOPBIA ObUI, HanpuMep, B wweaeBpe «PacéMOH» WM B KIIACCUKE UTAIbSHCKOIO
Heopeanusma «lloxururenu Benocunenos» Butropuo ae Cuka, OH TOKE 4acTo
Opast aKTepOB C YJIHLIbI, HA3bIBAJ UX «C TPAMBAWHOW OCTAaHOBKW». AHAPEH ckazan,
YTO HE CYMTAET HTO IJIAarMaToM WK BOPOBCTBOM: « MBI jke He ¢ JIyHbI CBAIMIINC,
MBIl MHOTO JIET M3Y4YaJId TOHKOCTH NPOPECCUM KUHOPEKUCCEPA», CKa3ajl, HbIHE
KJIaCCUK KMHemarorpada.

B ¢uneme «be3 crpaxa» (1971) A.XampaeB HCHONB3YET KAHPOBBIC
SJIEMEHTBl  COBETCKOTO  «BECTEPHA», 4YTOOBI  MCCIENOBATh  JIMYHOCTHbBIE
npotuBopeunsi repoeB. KuHemarorpauyeckoe MacTepCcTBO MPOSBISETCS B
JMHAMUKE OOEBBIX CILIEH, MCMOJIb30BAHMM KOHTPACTHBIX LIBETOBBIX PELICHWA U
0co00ro BHMMaHHsS K J€TajsM. B My3bikanbHOM Komemun «Ep-ép» (1969)

pekuccép (OKycMpyeT Ha B3aMMOOTHOLICHMSX OTLA W ChlHA, MOAYEPKHUBAs
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HEOOXOMMOCTb TAPMOHUH U YBAKEHHS K OKpYsKarolemy mupy. Pabora ¢ akrépamu

U MajioraMd MHUHUMAJIMCTUYHA, YTO IO3BOJSAET 3PUTEIH COCPENOTOYHUTHCS Ha
BU3YaJIbHOM M SMOLMOHAJILHON CTOPOHE MOBECTBOBAHUSI.

Komenniinbii punem «Hesecra u3z Byamuns» (1984) mpopomkaer temy
M00BU U B3aMMOOTHOLLIECHUN «OTLIOB M JIETEN», a TAKXKE BHYTPEHHEH OOpLOBI, B
KOTOPOH TPAJAMLIMHU CTAJIKUBAKOTCA C COBPEMEHHBIMH YCTPEMIICHUAMHU. A.XaMpaes
UCTOJIb3YET MEJICHHBII PUTM MOBECTBOBAHUS, YTOOBI aKIEHTUPOBATH BHUMAHUE
Ha SMOLMOHAIBHOW ryOnHe nepcoHakeil. bnarogaps 3ToMy (DUIIbM CTaHOBUTCS
JUPUYHBIM U (puinocopckuM. Anm XampaeB HM3BECTEH CBOEH CIIOCOOHOCTHIO
COYETATh TPAAUIIMUA BOCTOYHOM KYJIBTYPbI C €BPOMEHCKUM KMHEMATOrpahuIecKum
SA3BIKOM.

OunbMbl Ajii XaMmpaena MoJiyuuiid MPU3HAHKUE HE TOJILKO B Y30€KUCTaHe, HO
M 3a ero npeaenamu. PaboTel pexuccépa ydyacTBOBAIM B MEXKIYHAPOIAHbBIX
kuHOQecTuBansaX, Takux kak KanHckuii kuHO(ecTuBanb, Benenmanckuii
(pectuBasib 1 MOCKOBCKUI MEXIyHAPOAHBIH KuHO(pecTuBaIb. «benbie, Oenbie
auctei» U «Cenpmas myss» 10 CUX MOP CYATAIOTCS KJIAaCCUKONH MUPOBOro KMHO. Ha
BOIPOC, KAKOW COBET Bbl Obl ceiivac qanu MOIoAbIM KuHemarorpapucram? S mory
JaTh TOJIbKO OJIMH COBET, a0COJIOTHO YEJIOBEYECCKHI — HAZ0 HAYYUTHCS TOBOPUTH
«He™». Her — 51 310T kaap He yoepy! Her, st He Oyay MeHsATH cueHapuii! 31o neproe
Ka4eCTBO, KOTOPOE HY)KHO XYIOXKHHMKY, TOTJa Bbl CMOXKETE€ padOTaTh B KHUHO.
M camoe rnaBHOE — HACHAKIATHCS KKAOW MUHYTOHM YKU3HM, KOTOpas OTMYyLIEHA
Te0e co3aaTesieM, pOAUTENSAMHU, CYAbOOH.

Hcnonv3zoeannan iumepamypa
1. Bazen A. Ymo maxoe xuno? Coopuux cmamweii. (Ilep. ¢ ppany.) — Mockea:
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2. banaw b. Kuno: Cmanogienue u cyuynocms Hoso2o uckycemed. (llep.c
nem.) — Mockea: IIpoepecce, 1968. — 143 c.
3. https://seance.rwarticles/ali-khamraev/

4. https://'www.kino-teatr.ru'kino/movie/sov/16441/annot/
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“O‘TOV” VA “IBLIS DEVORI” BADITY FILMLARIDAGI
OPERATOR VA REJISSYOR TANDEMI

Annotatsiya. Maqgolada “O ‘tov” va “Iblis devori” filmlarida operator va
rejissyor tandemi faoliyati tahlil gilinadi. Vizual yechim, kadr qurilishi va yorug ‘lik
vositalari orqali rejissyor g ‘oyasining ifodalanishi ko ‘rsatilib, ijodiy hamkorlikning
badiiy natijaga ta’siri yoritiladi. Filmlarda milliylik, ramziy obrazlar va dramatik
kuch uyg ‘unligi asosiy e 'tiborga olinadi.

Kalit so ‘zlar: o ‘zbek kinosi, rejissyor, operator, vizual yechim, badiiy ifoda,
kamera harakati, yorug ‘lik, dramatik kuch, milliy obraz, film tahlili, ijodiy tandem.
TAHJIEM OIIEPATOPA U PEKUCCEPA B XYIOKECTBEHHBIX
OUJIBMAX «FOPTA» U «CTEHA JIbABOJIA»

AHHOmauua. B cmamve ananuzupyemcs. meopyeckoe COmpyoOHU4ecmeo
pedicuccépa u onepamopa 6 xyoodicecmeennvix guivmax «FOpmay» u « Cmena
Ovsgonay. Iloxkasvieaemes, Kak ¢ HOMOWBIO GU3YAILHBIX PCULCHUL, NOCHPOCHUs]
Kaopa u oceewyeHusl packpeieaemcst pejcuccépekas uoes. (Ocoboe  numanue
yoensemest HayuoHAIbHOMY KOJOPUMY, CUMBONUYECCKUM 00pasam u 2apmMoHuu
OpaMamu4eckoll 8blpa3umebHOCHU.

Knwuegvie cnoea: ysoexckoe kumo, pedcuccép, onepamop, 6usyaibHoe
peuienue, XyoolcecmeeHndsl Gulpa3umelbHOCMb, OGUNCCHUE KAMEpbl, OCGelyeHuUe,
opamamuyeckas cuid, HAYUOHAIbHBII 00pas, anaius @Quibmda, mEOpYecKul
manoem.

THE DIRECTOR AND CINEMATOGRAPHER TANDEM IN THE
FEATURE FILMS “O‘TOV” AND “THE DEVIL’S WALL”
Abstract. The article analyzes the collaboration between the director and the

cinematographer in the films “O‘tov” and “The Devil’s Wall”. It highlights how
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visual solutions, frame composition, and lighting techniques express the director’s

vision. Special attention is given to national identity, symbolic imagery, and the
harmony of dramatic impact.

Keywords: uzbek cinema, director, cinematographer, visual solution, artistic
expression, camera movement, lighting, dramatic impact, national imagery, film

analysis, creative tandem.

Zamonaviy o‘zbek badiiy kinosidagi tasviriy yechim taraqqiyotida operator va
rejissyor tandemi, ijodiy hamkorligi muhim hisoblanadi. Dramatik to‘qnashuvlar,
obrazlar ichki dunyosini ochib berish va vogea makonining ishonarliligi tasvir orqali
ifodalanadigan filmlarda sahnalashtiruvchi operator qarashlari muhim ahamiyat
kasb etadi. Kinooperator A.Arziqulov ijodi misolida ushbu hamkorlikning samarali
natijalarini ko‘rish mumkin. U ijod gilgan “O‘tov” (rejissyor A.Shahobiddinov) va
“Iblis devori” (rejissyor Y.Sa’diyev) filmlarida tasviriy yechimlar syujetni
kuchaytiradi, obrazlarning ichki kechinmalari, tarixiy va ijtimoiy fonni ham yuksak
badiiylikda ochib beradi. Ushbu maqolada aynan shu ikki film misolida operator va
rejissyor tandemi ijodiy hamkorligining tasvirly yechimga ta’siri ilmiy-nazariy
jihatdan tahlil qilinadi.

“O‘tov” filmi o‘zbek milliy identitetini o‘rganish, muqaddas gadriyatlar va
zamonaviylik o‘rtasidagi ziddiyatni poetik tarzda tasvirlashga qaratilgan badiiy film
sifatida e’tiborni tortadi. Filmda tasviriy til orqali makon, ichki holat inson va tabiat,
inson va 0°z-0‘zi o‘rtasidagi ruhiy munosabat ochib beriladi. A.Arziqulovning
operatorlik ~ yondashuvida tabily makon bilan dramatik tuyg‘ularni
uyg‘unlashtirishga alohida e’tibor qaratilgan. Ochiq kadrlar, keng planlar, past
rakursda olingan uzun kamera harakatlari orqgali tabiatning abadiyati va insoniy
kechinmalarning vaqtinchaligini qarama-qarshi qo‘yadi. Keng bo‘shliglar obrazlar
ichki iztiroblarini kuchaytiruvchi metaforik fon sifatida xizmat qiladi.

Rejissyorning poetik niyati operator tasvirida mutanosib tarzda ifodalanadi.
Yorug‘likdan foydalanishda ortiqcha dramatizatsiyadan qochilgan, quyosh nurlari
yoki soya orqali obrazning sokinligini, ichki urinishini ifodalovchi yumshoq, tekis
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yoritish uslubi qo‘llanilgan. Kamera harakati esa harakatdan ko‘ra kuzatuvchi va

mushohada qiluvchi holatida, ya’ni ichki sukut holatiga moslashtirilgan. Filmda
sahna muhitining kompozitsion qurilishi ham muhim ahamiyatga ega. Har bir
kadrdagi harakat u istalgancha kam bo‘lsin har doim joy, fazo va vaqtga nisbatan
uyg“un holatda kadr ichidagi kompozitsion kuch nuqtasiga tayanadi. Bu esa filmning
umumiy hissiy ifodasiga izchillik beradi. Operatorning obyektiv qarashi
tomoshabinni hikoyaga jimgina guvoh emas, balki ruhiy hamdard sifatida jalb etadi.

“Iblis devori™ 1jtimoiy, siyosiy va ma’naviy bosimlar fonida shaxsiy tanlovlar,
ruhiy isyon va fojeani tasvirlovchi qatlamli badiiy asar. Ushbu filmda operatorlik
qarashi oddiy kuzatuvdan ko‘ra ko‘proq ruhiy tahlilchi sifatida ishlaydi. Har bir
rakurs, har bir rang, har bir nur va soya sahna dramatizmini kuchaytirishga xizmat
qiladi. A Arziqulov bu filmda ekspressiv imkoniyatlarini to‘laqonli ishga solgan.
Kameraning harakatchanligi, titroq harakati yoki aniqlikdagi keskin o‘zgarishlar
orqgali syujetda ortib borayotgan ichki bosim va ziddiyat tomoshabinga bevosita
ta’sir ko‘rsatadigan tarzda aks ettirilgan.

Film rang gammasida ko‘p hollarda sovuq tonlar ko‘k, kulrang, yashil to‘qlari
ustuvorlik giladi. Yorug‘lik esa noaniq, ko‘pincha dramatik kontrastlarda, ayrim
hollarda orqa yoritilgan yoki fagat yon manbadan berilgan bo‘ladi. Bu obrazlarning
ichki ziddiyatini kuchaytiradi, hatto ayrim kadrlar qorong‘ulik bilan yuvilib ketgan,
bu esa g‘am, tahdid, xavotir hissiyotlarini uyg‘otadi. Rejissyorning gqatlamli
dramatik g‘oyasi operator tomonidan tafakkur darajasidagi vizual yondashuv bilan
uyg‘unlashtirilgan. Masalan, asosiy gqahramonning ichki isyoni uning harakatida
emas, kamera va yorug‘lik unga ganday munosabatda bo‘layotganida ko‘rinadi.
Tasvir unga yaqinlashganda ham, uni ifodalovchi nuqtayi nazar emas, kuzatayotgan
Jamiyat nigohi sifatida ishlaydi. Bu esa filmni yanada falsafiy va murakkab qiladi.

Rejissyor va sahnalashtiruvchi operator o‘rtasidagi hamkorlik darajasi filmning
badiiy sifati va yaxlitligini belgilab beruvchi muhim omillardandir. “O‘tov™ va “Iblis
devori” filmlarida aynan bu tandemning uzviyligi, vizual va dramatik ifoda

vositalaridagi uyg‘unlik asosiy kuch bo‘lib xizmat qilgan. Rejissyorning
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dramaturgik niyati tasvir orqali to‘liq ifodalanadi, operator esa 0°z navbatida ushbu

niyatga murakkab kompozitsion va yorug‘lik yechimlari bilan chuqurlik kiritadi.

Tasvirdagi rang va yorug‘lik kompozitsion elementlar, mazmun qatlamlarining
eng chuqur darajada ishlovchi hissiy vositalaridir. Har bir rangning, har bir soyadagi
nur yoki qorong‘ilikning o°z dramatik vazifasi bo‘ladi.

“O‘tov” filmida yorug lik tabiiy, issiq va keng. Ko*pchilik sahnalar “oltin soat™
deb ataladigan, quyosh chiqish yoki botish paytlarida suratga olingan. Bu esa vizual
iliglik, hayotiy muvozanat va osoyishtalik hisini beradi. Ranglar esa tuproq
ranglariga yaqin: och jigarrang, sarg‘ish va oqish tuslar ustuvor. Ular 0z navbatida
milliy muhit, cho‘l hayoti, hayotning soddaligi bilan uyg‘unlashadi. Bu filmda
yorug‘lik ham personaj, u hayotni davom ettiruvchi kuch sifatida ishlatiladi.

“Iblis devor1” filmida esa ranglar sovuq, kontrastli. Ko*p hollarda kul rang,
yashil-siyohrang tuslar ustuvorlik giladi. Yorug‘lik asosan yon yoki orqa tarafdan
keladi, bu esa personaj yuzidagi soya va nur o‘yinini kuchaytiradi. Ko*pgina
sahnalarda chiroqglar yoki tabiiy bo‘lmagan nur manbalari ishlatilgan. Bular orqali
jjtimoiy bosim, ichki tartibsizlik, hissiy beqarorlik kabi holatlar kuchaytiriladi.
Yorug‘lik dramaturgiyasi orqali operator har ikki filmda turli ma’naviy manzaralarni
yaratishga erishgan. Bu esa sahnalashtiruvchi operatorlik san’atida tasviriy tafakkur
qanchalik kuchli bo‘lishi mumkinligini ko‘rsatadi.

“O‘tov” va “Iblis devori” filmlarining tasviriy yechimlarini tahlil qilish orqali
shuni aniq aytish mumkinki: sahnalashtiruvchi operator va rejissyor tandemi
zamonaviy o‘zbek kinosining eng muhim ijodiy jarayondan biridir. Bu hamkorlik
yakuniy natijaning sifati, hissiy kuchi va dramatik ta’sirchanligini belgilab beradi.
A.Arziqulovning bu ikki filmda bajargan operatorlik ishlari, rejissyor goyalarini
tasvirlash, ularni yangi vizual gatlamlar bilan boyitish, ifoda kuchini oshirish
borasida mustaqil badiiy tafakkurni namoyon etadi. U texnik ijrochi, kompozitsiya
mazmuni muallifi, dramaturgik hamkor sifatida qaralmoqda. Bugungi o‘zbek kinosi
uchun bunday uyg“unlik namunasi juda dolzarb. Chunki mustaqil tafakkurga, badity

sezgirlikka ega sahnalashtiruvchi operatorlar bilan ishlaydigan rejissyorlar milliy
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kinoni yangi bosqichga olib chigadi. Shu sababli, operator va rejissyor tandemi
bugungi kun kinotexnologiyasi, badily maktab, dunyoqarashning birlashgan tizimi
sifatida tahlil qilinmog‘i lozim.

Xulosa qilib aytganda, “O°tov” va “Iblis devori” badiiy filmlarida rejissyor va
operatorning ijodiy hamkorligi filmning badiiy-estetik yaxlitligini ta’minlovchi
muhim omillardan biri sifatida namoyon bo‘ladi. Rejissyor tomonidan ilgari surilgan
g‘oya va dramaturgik mazmun operatorning tasvirlty yechimlari, kadr
kompozitsiyasi, kamera harakati, rakurs, planlar hamda yorug‘likdan foydalanish
usullari orqali vizual 1fodasini topadi.

Har ikki filmda tasviriy vositalarning dramaturgik vazifa bilan uyg‘unlashuvi
gahramonlarning ruhiy holatini ochish, voqealar rivojidagi dramatik kuchni oshirish
va tomoshabinning film mazmunini chuqurroq anglashiga xizmat qiladi. Aynigsa,
yorug‘lik va rang, makon va kadr kompozitsiyasi, kamera harakatlari hamda ramziy
obrazlardan foydalanish rejissyorlik konsepsiyasining vizual jihatdan to‘lagonli

ifodalanishiga imkon yaratgan.

Foydalanilgan adabiyotlar

. Cobones P. Anexcanop Jlosacenxo. — Mockea: Hckycemeso, 1980. — 304 c.

2. Tewabaes J[. Kamun Apmamos. — Mockea: Hekycemeo, 1964. — 120 c.

3. Kocmamos JI. Onepamopcroe macmepemeso. — Mockea: Hexkycemso, 1962.
— 168 c.

4. Corxonoe A. Moumaoic. Tenesuoenue, kuro, suoeo. — Mockea.: Acnexm-I1pecc,
2005. — 204 c.

5. @aiizuee H. Ososcus runemamozpaghoaeu onepamopiux — CaHvamu
mapuxuoan. — Towrenm: Y3/[CH, 2008. — 128 6.

6. Ucemaunos A., Canues M. Bummopuo Cmopapo. sKusonuce co ceéemonm.
— Towxenm: V3/[CH, 2004. — 126 c.

7. Hemaunoe A. Kunoonepamopckoe macmepcemeo. — Touwwenm: V3/[CH, 2004.

— 420 ¢.

(roogle Scholar

67

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

Kamolaxon Raxmonova

O ‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi
San'atshunoslik instituti

“Teatr va xoreografiya’ bo ‘limi mustaqil tadgiqotchisi
E-mail: rahmonovakomola91@gmail.com

ORCID: 0009-0006-3088-155X

O‘LMAS UMARBEKOV ASARLARI ASOSIDAGI SPEKTAKLLARDA
YOSHLAR OBRAZLARI VA AXLOQIY MUAMMOLAR TALQINI

Annotatsiya. Maqgolada yangi davr o‘zbek teatrida O ‘Imas Umarbekov
qalamiga mansub yoshlar mavzusidagi asarlarning sahnaviy — badiiy yechimi,
yoshlar obrazining xarakter xususiyatlari tahlil etiladi. Tahlil jarayonida ushbu
asarlarning yoshlar auditoriyasiga ta’siri, zamonaviy teatr jarayonlaridagi
ahamiyatiga e 'tibor qaratiladi.

Kalit so‘zlar: O ‘lmas Umarbekov dramaturgiyasi, zamonaviy o ‘zbek teatri,
yoshlar masalalari, axlogiy muammolar, badiiy-estetik yechim, aktyorlik talgini.

OBPA3BI MOJIOJEXKHU U UHTEPIPETAIIUSA HPABCTBEHHBIX

ITPOBJIEM B CIIEKTAKJISX, IOCTABJEHHBIX 110
MMPOU3BEJEHUAM YJIMACA YMAPBEKOBA

AHHOMauuUA. B cmamve ananusupyiomest CyeHudeckue u XyoodcecmeeHHwle
peutenus npouzeedenutl V. Vmapbexoea, nocssauyénnvix Mo100ENCHOT memamuxe, 8
V30eKkckoM meampe HOB020 Nepuood, d MAxdce Xdpakxmepnvie 0cobeHHOCmU
00paz08 Mol00bIX 2epoes. B npoyecce ucciedosans 0coboe GHUMAHUE YOeIsiemcst
GIUSHUIO OAHHBIX NPOUBEOCHUL HA MOTOOEICHYIO AYOUMOPUIO U UX 3HAYEHUIO 8
COBPEMEHHBIX MeampalbHbIX NPOYECCAX.

Knwueevie cnoea: opawvamypeus Yiwmaca Ymapbexoed, coepemeritblil
y3bexkckuni  meamp,  npobiemvi  MONOOENCU,  HPABCMBEHHbIC — NpobIeMbl,
XYO02ICECMBEHHO-ICMEMUYecKoe peuteHue, akmepcKas uHmepnpemayusl.

YOUTH CHARACTERS AND THE INTERPRETATION OF MORAL
ISSUES IN STAGE PRODUCTIONS BASED ON THE WORKS OF
O‘LMAS UMARBEKOV
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Abstract. This article analyzes the stage and artistic interpretation of works

devoted to youth themes written by O‘Lmas Umarbekov in contemporary Uzbek
theatre, with particular attention to the distinctive character traits of young
protagonists. The study also examines the impact of these productions on young
audiences and highlights their significance within contemporary theatrical
processes.

Keywords: O ‘Lmas Umarbekov’s dramaturgy, contemporary Uzbek theatre,
youth issues, moral problems, artistic and aesthetic interpretation, acting

interpretation.

Mustagqillik yillarida o‘zbek teatr san’atida yoshlar mavzusini yoritishga
qaratilgan sahna asarlarining badily va g*oyaviy ko‘lami sezilarli darajada kengaydi.
Aynigsa, insonning ma’naviy-axloqiy qiyofasi, hayotiy tanlovlari, oilaviy tarbiya,
qadriyatlar inqirozi hamda shaxs kamoloti bilan bog‘liq masalalari yorituvchi
dramaturgik asarlar zamonaviy teatr repertuarida muhim o‘rin egallamoqgda. Shu
Jihatdan O‘lmas Umarbekov 1jodi alohida ahamiyat kasb etadi. Adibning “Fotima
va Zuhra”, “Odam bo’lish qiyin” kabi asarlarida yoshlar hayotiga oid ijtimoiy va
axloqily muammolar chuqur badiiy talqin etilgan bo‘lib, ularning sahna talqinlari
ham teatrshunoslik nuqtayi nazaridan ilmiy tahlil qgilishni talab etadi.

Ular orasida yoshlar xarakterining murakkab qirralarini namoyon qilgan
asarlardan biri, mustaqillikning ilk yillarida — 1995-yil Muqimiy nomidagi musiqali
drama teatrida sahnalashtirilgan O‘Ilmas Umarbekovning “Fotima va Zuhra” romanti
asosidagi “Fotima va Zuhra” spektaklidir. Rustam Ma’diyev tomonidan insenirovka
qilingan ushbu asar nafaqat badiiy qiymati, shuningdek eng asosiysi, unda o‘tkir
psixologik dramatizm asosida yaratilgan obrazlar, ularning auditoriyaga bevosita
badiiy-estetik ta’siri bilan alohida ahamiyat kasb etadi.

Darhaqgigat, kuchli va haqqoniy xarakter spektaklning muvaffaqiyatini
ta’minlashdagi muhim omillardan biridir. Nasriy asarda xarakter yaratish,

dramaturgiyaga nisbatan biroz yengilroq. Ya’ni, nasming bu boradagi imkoniyati
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ko‘p. Zero, bu adabiy turda muallifning 0°zi gahramonning xarakteri haqida to‘liq

gapirib berishi yoki turli uzun voqea va xatti-harakatlar orqali xarakter qirralarini
ochib berishi mumkin. Spektakl vaqti esa chegaralangan. Ana shu qisqa vaqtda
muallif ilgari surgan g‘oyani badiiy yaxlitlikda olib chiqish alohida mahorat talab
etadi. Shu ma’noda “Fotima va Zuhra™ spektakli rejissyorlik ish va aktyorlik ijrosida
professional va muvaffaqiyatli natijaning yorqin namunasidir. O‘tish davrida
jamiyatda kuzatilgan ijtimoiy-axloqly muammolar, xususan, jinoyatchilikning
kuchayishi fonida O‘lmas Umarbekov romani asosida sahnalashtirilgan ushbu
spektaklda hayot sinovlari qarshisida yolg‘iz qolgan yosh gqahramonlarning ruhiy
kechinmalari va ma’naviy tanlovlari ishonarli va ta’sirchan badiiy talqin qilingan.

Yozuvchi va munaqqid Erkin Usmonov ushbu romanni detektiv asar sifatida,
teatrshunos olima Dilfuza Rahmatullayeva esa sarguzasht romani sifatida baholaydi.
Asarning sahna talqinida yoshlar hayotiga oid asosiy dramatik voqealar va
xarakterlarni ochishga xizmat qiluvchi epizodlar saralab olingan. Spektaklda
detektiv syujet unsurlari asosan dialoglar orqali ifodalangan bo‘lsa, musiqgali drama
Janrining xususiyatidan kelib chiqib, lirik sahnalar, qo‘shiq va musiqiy lavhalar bilan
boyitilgan. Natijada sahna asarida dramatik va lirik unsurlarning uyg‘unligi
ta’minlanib, uning emotsional ta’sirchanligi yanada kuchaygan.

Rejissyor Rustam Ma’diyev aynan murakkab xarakterga ega personajlar
— egizak qizlar taqdiri aks etgan asosiy psixologik sahnalarni, ularning achchiq
gismatlarini ifodalovchi syujet chiziglarini tanlab olib, gahramonlarning jonli,
ta’sirchan, to‘laqonli tasviriga erishdi. Va bu o°z navbatida spektakl muvaffaqiyatini
ta’minladi. Spektakl psixologizmga boy. Hayotiy faktlarga asoslangan voqea
sahnada ham haqqoniy tasavvur uyg‘otadi. Voqealar dinamikasi sahna sayin
rivojlanib, murakkablashib borishi, uning tomoshaviyligini oshirgan. Asarda tashqi
ko‘rinish va ruhiyat birligi mavjud. Asarda tasvirlangan his-tuyg‘ular spektaklga
ham ko‘chgan.

Fotimadagi quvnoqlik, xokisorlik, orzularga to‘la qalbni, Zuhradagi

yigitlardagi kabi iroda, epchillik, tavakkalchilik, shartakilik, sho‘xchan va ziyraklik

(Groogle Scholar

70

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

kabi xususiyatlar sahnada individual xarakter yaratishga yordam bergani shubhasiz.

Bunda rejissyor tomonidan aktyorlar jamoasi, jumladan asosiy gahramonlar uchun
aktrisalarni to‘g‘r1 tanlangani ham muhim rol o‘ynagan. Zulayho Boyxonova va
Ma’suda Otajonovalarning aktyorlik talqini roman qahramonlarining ichki
kechinmalarini tabily va ishonarli gavdalantirgan.

Fotima 0°z tabiatiga mos uylarni tozalash, hovli supurish, dasturxon tuzash
kabi ishlarni bajarsa, Zuhra ham o‘z fe’liga xos mollarni tagini tozalash, kert
tayyorlash, sut sog‘ish, tovuqlarga don berish kabi og‘ir ishlarni bajaradi. Fotima
maktabda faol, ilm olishga jiddiy kirishgan bo‘lsa, Zuhra fermada yurishni, otlarni
tomosha qilish, ot choptirishni yaxshi ko‘radi. Sportga ham qizigadi.

Zuhra obrazida individual xarakter yaqqol ko‘zga tashlanadi. Kuchli iroda,
adolat uchun beomon kurash, teran fikrlash, tezkor qarorlar uning yaxlit badiiy obraz
ko‘rinishida shakllanishiga olib kelgan. Uning jismoniy va ma’naviy faolligi
spektakl tempo-ritmini ushlab tura olgan. Har ikki qahramon tabiatini ochib berishda
musiqa, qo‘shiq va ragslar muhim rol o‘ynagan. Fotima va Zuhraning birgalikdagi
raqs va qo ‘shiglari ularning dialoglariga singib ketib, yaxlit voqgeliklarni aks ettiradi.

Ma’suda Otajonova spektaklda ishlash jarayoni haqida shunday xotirlaydi:
“Fotimaning 0°z joniga gasd qilgan sahnasidan so‘ng, Zuhraning to‘lqinli ariyasi
bor. Uni Zulayho Boyxonova shunday bir kuch, real hissiyotlar, ichki toshqin bilan
ijro etadiki, tomoshabinlar bilan birga, sahna ortidagi aktyorlar, jumladan men ham
personajlar dardiga haqiqiy ishonch bilan yig‘lar edik. Har bir spektakl ijrosi biz
uchun katta vogea, xursandchilik bilan birga, chuqur qayg‘uni his etish, og‘ir va o‘ta
murakkab hayotiy zarbani kechirgandek tuyg‘ular bilan o‘tar edi” [3]. Bunday
psixologik jarayon nafaqat aktyorlar, balki tomoshabinlardan ham ruhiy tayyorgarlik
talab etadi. Tomoshabinlar keskin kurash jarayonidagi qayg‘uli voqealardan larzaga
kelganlari tabily. “Bir onaxon aktyorlar xonasiga kelib, “Fotimani ijro etgan aktrisa
rostdan ham tirik ekanligini ko‘rmay ketmayman. Uni ko‘rishim kerak™, — deb turib

olgani esimda, deya xotirlaydi Ma’suda Otajonova.
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Hovli o‘rtasidagi katta majnuntol Fotima va Zuhra obrazlarining timsoli

sifatida gavdalanadi. Fotima va Zuhra taqdirt majnuntolning ikki katta shoxlarida
aks etadi. Uzun va yam-yashil kokillarini yerga tashlab, qizlarning sho‘xchan o‘yin-
kulgi, hazil-mutoyibalariga boqib turgan majnuntol sodir bo‘layotgan voqealardan
ta’sirlanadi. Fotima va Zuhra majnuntol atrofida mustaqil hayotning ostonasidagi
kelajakka bo‘lgan ishonchlarini kuylasharkan, quyidagi qo*shiq sho‘x raqgslar bilan
yangraydi:

“Tong otardan taraladi tuyg‘ularim,

Qaldirg‘ochdek ganot qoqar orzularim.

Salom yoshlik, salom bahor, gullar fasli,

Qo‘shiq bo‘lib jaranglaydi kulgilarim.

Qimorboz, bangi, jinoyatchi kimsalar tomonidan tahqirlangan Fotima singlisi
bilan ikkovining yaxshi kunlariga guvoh majnuntolning shoxlarini silab, 0°z joniga
qasd qilish uchun kirib ketarkan, go‘yo Zuhra bilan shu tarzda xayrlashadi. Rejissyor
Rustam Ma’diyevning falsafiy topilmalaridan biri — bu majnuntol. Fotimaning
halokati daraxtning bir shoxini quritadi. Majnuntol go‘yo yarimtaga aylanadi. Yarmi
yam-yashil yashnagan, yarmi sarg‘ayib qurigan daraxt yaqindagina bo‘lib o‘tgan
mudhish vogeadan xabar berib turadi.

Fotima — Ma’suda Otajonovaning hur qizlar bilan Zuhraning ko‘z oldida
paydo bo‘lganida esa, majnuntol bir zumga bo‘lsa-da ko‘karib, yashnab ketganini
ko‘rish mumkin. Nayning yurakni ezuvchi hazin kuyi ostida Fotima hur qizlardan
biroz yuqoriga ko‘tarilib borarkan, dirjjyor va sozanda Fotima bilan birga
hamohanglikda harakat qilishadi.

Bo‘lgan voqealar Zuhra — Zulayho Boyxonovani butunlay o‘zgartiradi.
Kechagina opasi bilan hazillashib o‘ynab yurgan, o°yinqaroq, ferma va otlar bilan
zavqlanishdan o°zga tashvishi yo‘q o“smir qizaloq, hayot, odamlar haqida o*ta jiddiy
mulohaza yuritadigan o‘smirga aylanadi. Mayor Aliyev bilan suhbatida buni yaqqol

ko‘rish mumkin: “Meni kechiring, siz ham tekshirib, ularni topa olishingizga
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ishonmayman. O°zing uchun o°l, yetim”. U bir kechada ulg‘ayadi, butun oiladagi

bor tashvishni 0°z bo‘yniga oladi.
Spektakl so‘nggida Fotima Zuhra bilan xayrlasharkan, baxtli kunlarida singlisi bilan
kuylashgan orzu-umidlarga limmo-lim sevimli qo‘shiglarini armon va iztirobga
to‘la ko‘z yosh bilan kuylaydi:

“Tong otardan taraladi tuyg‘ularim,

Qaldirg‘ochdek ganot qoqar orzularim.

Salom, yoshlik, salom, bahor, gullar fasli,

Qo‘shiq bo‘lib jaranglaydi kulgilarim.

Zuhradagi pozitivlik, qo‘rquvlar garshisiga tik borish, sinovlardan mardona
o‘tish jasorati bugungi zamon yoshlariga ham namuna bo‘la oladi.
Yoshlik umr bahori. Yoshlik davri hissiyot va kechinmalarga boy, xato va
kamchiliklarga to‘la, o‘zini, o°zligini qidirish, topish fasli. O‘lmas Umarbekovning
yana bir — “Odam bo‘lish qiyin” romanida ham yoshlikning anglash va anglanish,
hayotdan o‘z o‘rnini topish bilan bog‘liq murakkab jarayonlari oz aksini topgan.
Roman asosida 2010-yilda O°zbekiston davlat Satira teatrida sahnalashtirilgan
spektakl yoshlarning ijtimoiy dolzarb muammolarini ochib berdi. Romanda
muhabbat uchburchagini tashkil gilgan yosh gahramonlar Gulchehra, Abdulla va
Sayyora bilan bog‘liq voqgealar tasvirida, ularning xarakterlarini ochishda eng kichik
detallargacha e’tibor berilgani diqqatni tortadi. “Shunday xarakterlar ham borki, ular
ko‘p qirraliklari bilan namoyon bo‘ladilar. Buni biz ularning zaruriyatli voqea-
hodisalar bilan murakkab aloqalarining aks ettirilishida, ularga munosabatlarining
bildirilishida yagqol ko‘ramiz” [1, 88-b]. Ana shunday murakkab xarakter qirralari
asarda aks etgan yoshlarning zohiriy va botiniy kechinmalarida ko‘rish mumkin.
“Odam bo‘lish qiyin” asari gahramonlari aynan shunday ichki kolliziyasi kuchli,
dramatizmga boy, ko‘p qirrali gahramonlardir. Ularni salbiy yoki ijobiy
gahramonlarga ajratish qiyin. Bu yoshlarning o‘z haqiqati bor, har bir xatti-
harakatlarining o°z sababi bor. Sodir bo‘lgan barcha voqea-hodisalar, murakkab

munosabatlar ana shu yosh qahramonlarning ichki ruhiyatini ochishga xizmat
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qilgan. “Dramaturg o‘z qahramonini murakkab, og‘ir vaziyatlarga qanchalik olib
kirsa, uni gattiq qiyinchiliklarga ganchalik uchrata olsa, uning xarakteri shunchalik
dramatik, puxta holda tashkil topadi” [1, 89-b]. Gulchehraning Abdulla bilan
tanishgan vaqtidan o‘z joniga qasd qilguniga qadar bo‘lgan uzoq yo‘l, sevgidan
nafrat va o‘limgacha bo‘lgan voqealar shunday real va maqsadli tasvirlangan.
“Odam bo‘lish qiyin™ romani rejissyor Po‘lat Fayziyev tomonidan “Sadogat™ nomi
bilan sahnalashtirildi. Rejissyor asarga butunlay yangicha ruh bilan yondashdi.
Roman ohanglari asosida yaratilgan spektaklda (insenirovka muallifi — Erkin
Usmonov) personajlar xarakteri bugungi kun yoshlariga moslashtirilib, asar tilida
ham bu o‘z aksini topdi. Umumiy g‘oya, vogealar va qahramonlar ismi saqlab
golingan bo‘lsa-da, insenirovka muallifi roman syujetni subyektiv qarashlari
asosida zamonaviylashtirdi. Pyesada qishloqda qolib, uni obod qilishga intilayotgan
yoshlar obrazlari kuchaytirildi, yangi voqealar qo‘shildi. Sahna variantida
Abdullaning salbiy xislatlari bo‘rttirilib, Gulchehraning xatolari birmuncha
yumshatildi. Sayyora esa faqat salbiy bo‘yoqlarda ko‘rsatildi. Vaholanki, O‘Ilmas
Umarbekov Sayyorani musiqani yaxshi tushunadigan, bag‘rikeng, ko‘ngli ochiq,
nozikta’b qiz sifatida olib chigqan edi. Umuman roman muallifi qgahramonlarga
yaxshi yoki yomon obraz sifatida baho bermaydi, ularga o‘z fikrini majburlab
singdirib, sun’iy harakatlantirmaydi. Xulosa chiqarish va obrazlarga baho berishni
esa 0°‘quvchiga qo‘yib beradi. Shuning uchun, uning qahramonlari hayotiy, voqealar
esa haqqoniy chiqgan.

O‘lmas Umarbekov Gulchehraning vafotiga sabab bo‘lgan vogeani
shunchalik mahorat bilan tasvirlaydiki, o°‘quvchi Gulchehraning o‘z joniga qasd
qilganmi yoki bu baxtsiz tasodifmi sezmay qoladi. Yana bir jihatni e¢’tiborga olish
kerakki, yozuvchi Gulchehraning fojiasida, yoshlarning o‘ylamay qilgan xatolari
ganday dahshatli yakun topishi mumkin ekanini juda ta’sirli tasvirlagan. Bunga
hayotiy misollar ham talaygina. “To‘qnashuv dialektik ravishda, kurashning
keskinlashib borishi evaziga shiddatli tus olmasa, xarakterlar intilishi rivojini

tomoshabin his qilmasa, tomosha tezda zerikarli bo‘lib qoladi. Demak, xarakterning
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badily yaxlitligi, rolning 0‘z yechimiga mantigan va izchil intilishiga zamin
yaratadi” [4, 294-b]. Biroq, spektaklda xarakter rivoji finalga kelib, to*xtab qolgan:
tragik xarakterning dramatik gahramonga aylanishi asarning badiiy kuchini
muayyan darajada pasaytirgan. Shu o‘rinda Aristotelning “Tragediyada — bizdan
yaxshiroq, dramada — bizdek™ [2, 9-b], deb bejiz ta’rif bermaganligini eslash o‘rinli.

Asar voqealari yechimning ijobiy hal etilishi va zamonaviylashtirilishi
e’tirofga loyiq holat hisoblanadi. Spektakl rejissyori sahnaviy yechimda asosiy
g oyani “Olim bo‘lish oson, odam bo‘lish qiyin fikriga yo‘naltiradi. Ushbu g‘oya
Abdulla obrazi (aktyor Orif Rajabqulov) tilidan ifodalanadi. Agar aktyor bu fikrni
oddiy bayonot tarzida emas, balki unga urg’u berib, ta’sirchan jaranglatganida, bu
spektaklning mavzu va g‘oyasini ochishga kuchliroq turtki bo‘lgan bo‘lar edi.
Garchi ushbu vazifani spektakldagi “Odam bo’lish qiyin ekan™ qo‘shig‘i bajargan
bo‘lsa-da, aynan shu o‘rinda asarning psixologizmga boy ruhiyati sustlashgandek
taassurot qoldiradi.

Demak, “aktyor yaratgan rolning xarakteri obraz darajasiga ko‘tarilmas ekan,
spektakining badily yaxlitligi to‘g‘risida fikr aytish qiyin bo‘ladi. Aktyor
— dramaturg tomonidan asar g‘oyasini ochish uchun personajga bergan xarakterini
badily obraz darajasiga olib chiqolmasa, yordamchi vositalar: dekoratsiya va
jihozlar keraksizday; musiqa aktyor aybini yopuvchi vositaday; yoki uzug-yuluq
joylarni yamab turgan yamoqday tus oladi” [4, 288-b]. Agar aktyor aqli va ko‘zi
bilan professional va hissiy ishlashni bilmas ekan, u bir lahzada eng kuchli xarakterli
obrazlarni ham eng passiv personajga, eng ma’noli so‘zlarni ham quruq dialog va
baqir-chaqirga aylantirib qo‘yishi mumkin. Gulchehra obrazi fagat individual obraz
emas, u tipik gahramon. Gulchehra o‘sha davr yoshlarning muammolari, ayniqgsa
qizlar oldidagi tanlovlar, orzu va haqiqat to‘qnashuvining ramzi hisoblanadi.
Dilafruz Mameshova ushbu obrazini maksimal darajada ifodalashga harakat qilgan.
Biroq, obrazdagi ichki kurash, ta’sirchan xarakter, fojiali tanlov qarshisida qolgan

0jiz qizni ifodalashda biroz sun’iylikka berilgan.
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Roman bilan uning ohanglari asosida yaratilgan spektakini taqqoslashdan
magsad, sahna asarini tanqid yomg‘iri ostida qoldirish emas. Balki asarning boy
mazmuni, murakkab xarakterlar yig‘indisidan to‘g‘ri foydalanilganligini tahlil etgan
holda, yosh qahramonlar xarakterini ochib berishdan iborat.

Xulosa qilib aytganda, o‘zbek dramaturgiyasida yoshlar mavzusini yoritishda
alohida o‘rin egallagan O‘lmas Umarbekov ijodi tahlili quyidagi ilmiy-nazariy
xulosalarni shakllantirish imkonini beradi:

Birinchidan, dramaturgning asarlarida yosh qgahramon obrazi murakkab
jjtimoiy-psixologik konflikt zaminida quriladi: bir tomondan, yoshlikka xos sof
emotsional intilishlar, ideallashtirilgan orzu-umidlar aks etsa, ikkinchi tomondan,
hayotiy tajriba yetishmovchiligi natijasida yuzaga keladigan xatoli xulosa chigarish
hodisasi tragik yechimga olib keluvchi dramaturgik vosita sifatida namoyon bo‘ladi;

Ikkinchidan, muallif yosh gahramon xatolarini shaxsiy nuqson sifatida emas,
balki ijtimoiy-tarbiyaviy bog‘liglik natijasi sifatida talqin etadi, ya'ni konflikt
manbai qgahramonning o‘zida emas, balki uni o°rab turgan ijtimoiy mubhit va tarbiya
institutlari nomukammalligida izlanadi. Bu yondashuv dramaturgning ijtimoiy
tanqid poetikasiga xos xususiyat sifatida baholanishi mumkin.

Uchinchidan, tahlil qilingan asarlarning badiiy-emotsional yo‘nalishi
umuman pessimistik ohangga ega bo‘lib, bu holat ikki omil bilan izohlanadi:
a) asarlar yaratilgan davrning ijtimoiy-tarixiy konteksti va o‘sha davr yoshlarining
ruhiy holati; b) muallifning individual badiiy dunyoqarashi va uning ijodiy uslubiga
x0s subyektiv-lirik yonalish. Bu ikki omilning o°zaro ta’siri dramaturgning tragizm
poetikasini shakllantirgan asosiy manba sifatida qaralishi lozim.

To‘rtinchidan, nasriy asarni sahna talqiniga ko‘chirishda xarakter yaxlitligini
saqglash — ayniqgsa final qismida — rejissura va aktyorlik jihatdan alohida mahorat
talab etadigan jarayon ekani aniglandi: “Fotima va Zuhra” spektaklida bu vazifa
muvaffaqiyatli hal etilgan bo‘lsa, ‘Sadoqat” spektaklida tragik xarakterning
dramatik gahramonga aylanishi asar badity kuchining muayyan darajada

pasayishiga sabab bo‘lgan.
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Beshinchidan, so‘nggi davr teatr amaliyotida kuzatilayotgan talqin
tamoyillarining yangilanishi, ya'ni klassik asarlarning g‘oyaviy-syujet negizini
saglagan holda ulami zamonaviy sahna tiliga moslashtirish, tragik pafosni
yumshatib, ijjobiy-konstruktiv yechimlar bilan boyitish tendensiyasi — muhim ilmiy
ahamiyat kasb etadi. Bu jarayon nafagat dramaturgik merosning aktuallashuvi
(zamonaviylashuvi)ni, balki teatr san’atining tomoshabin bilan mulogot
strategiyasidagi tub o‘zgarishni ham aks ettiradi: didaktik-tragik pafosdan
tomoshabinni hamfikrlik va umidga chorlovchi dialogik-terapevtik funksiyaga
o‘tishi kuzatiladi. Shu tarzda, O‘lmas Umarbekov dramaturgiyasi misolida yoshlar
mavzusining badiiy talqini nafagat muayyan davr ijtimoiy-axloqiy muammolarini
aks ettiruvchi ko‘zgu, balki teatr san’atining jamiyat bilan doimiy muloqotda
bo‘lishini ta’minlovchi dinamik mexanizm sifatida namoyon bo‘lishini ko‘rsatadi.

Yugqoridagilardan xulosa qilib shuni aytish mumkinki, individual xarakterlar,
keskin burilishlar, o°tkir konfliktlar aks etgan dolzarb mavzulardagi bu kabi asarlar
yoshlar auditoriyasi uchun juda zarur. Shunday ekan, yoshlar mavzusiga
bag‘ishlangan asarlarni teatr repertuarlariga qaytarish, yangi nazar, yangi aktyorlar
ijjrosida ularni jonlantirish bugungi kunda, repertuarda zamonaviy asarlarga talablar
katta bo‘lgan bir davrda, teatr repertuarini boyitgani holda, yoshlamni teatrga
yaqinlashtirishda bir turtki bo‘lsa ajab emas.
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QALBI UYG*‘OQ 1IJODKOR
(LOLA ELTOYEVA 1JODIGA BIR NAZAR)

Annotatsiya. Ushbu maqolada O ‘zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan artist, teatr
va kino aktrisasi Lola Eltoyevaning aktyorlik mahorati, sahna nutqi madaniyati
hamda ijodiy faoliyatida namoyon bo ‘ladigan kasbiy yondashuvi tahlil gilinadi.
Aktrisaning teatr va kino san’atidagi ijodiy izlanishlari, obraz yaratish jarayonida
aktyorlik mahoratining asosiy komponentlaridan bo ‘[gan nutq, ovoz, intonatsiya,
talaffuz, pauza va emotsional ifoda vositalaridan foydalanish xususiyatlari ayrim
sahnaviy misollar asosida kuzatiladi.

Kalit so‘zlar: mahorat, sahna nutqi, sahna madaniyati, spektakl, Lola
Eltoyeva, ohang, aktyor, mezansahna.

TBOPEIL C TPOBY KIEHHON AYIION
(B3IJIs1]1 HA TBOPUECTBO JIOJIbI DJITOEBOM)

AnHomauua. B OanHoil cmamve aHaiusupyiomest akmeépekoe Macmepemeo
3ACTYHCEHHOU  apmucmku  Y30exucmana, axmpucel meampa u xuno Jloiwer
Dnmoesotl, Kylbmypa eé CyeHu4eckoll pedu, d maxice npogheccuonaivbiblii NOOX00,
NPOSBISIOUUTICS 8 € MBOPYEeCcKot OesimelbHocmu. 18opyeckue NOUCKU AKmMpucsl 6
meampanvHoM U KUHeMAmozpaguyeckom — uckyccmee,  ocobeHHocmu
UCNONB30BANUSL PeYqll, 20/10Cd, UHMOHAYUY, NPOUSHOULEHUS, NAY3bl U DIMOYUOHAIbHOT
BLIPABUMETILHOCMU KAK OCHOBHBIX KOMHOHEHMO8 AKMEPCKO2O MACmepcmsd 6
npoyecce CO30AHUSL CYCHUHYECKO2O 00pa3d paccmampusaloncs Hd npumepe
OMOCILHBIX CYCHUYECKUX pdbom.

Knrwouesvie crosa: viacmepcmeso, cyeHuyeckds pedv, CyeHuveckds Kyaivsmypd,

cnexkmarie, Jlona Snmoeea, unmonayus, akmeép, MusaHcyeHd.
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A CREATIVE SOUL AWAKENED
(A LOOK AT THE CREATIVE WORK OF LOLA ELTOYEVA)

Abstract. This article analyzes the acting skills of Lola Eltoyeva, Honored
Artist of Uzbekistan and an actress of theatre and cinema, as well as the culture of
her stage speech and the professional approach manifested in her creative activity.
The actress’s creative pursuits in theatre and cinema, along with the specific
features of using speech, voice, intonation, pronunciation, pauses, and emotional
expressiveness as essential components of acting mastery in the process of creating
a stage character, are examined through selected examples of her stage
performances.

Keywords: mastery, stage speech, stage culture, performance, Lola Eltoyeva,

intonation, actor, mise-en-scene.

Oz kasbiga mas’uliyatli, har bir obrazga e’tiborli, u shunchaki sahnaga
chigmaydi, o‘zbek teatr va kino san’atiga xizmat qilishdan baxt topayotgan ijodkor,
O°zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Lola Eltoyeva. Uni yaqindan bilgan inson
bu tariflar to*g‘r1 ekanini biladi va shubha qilmaydi. Sababi u kasbini hurmat qiladi,
yaxshi ko‘radi har bir rolga sidqidildan kirishadi. Bizningcha uning eng katta yutug ‘i
va 0°ziga xos jihati rol ajratmaydi, ya’ni u xoh komediya xoh dramatik rolda yorqin
namoyon bo‘ladi. Komedik asarda komik rolni qanchalik qoyilmagom va
tomoshabinga kulgili 1jro etsa, dramatik holatlardagi ijrosi tomoshabin qalbiga yetib
borib uni larzaga soladi.

L.Eltoyeva taniqli rejissyorlar Mark Vayl, Valijon Umarov kursida saralab
olingan talabalar safida ta’lim oldi. Ilk katta roli va katta sahnadagi ijodiy faoliyatni
uchinchi kursdayoq rejissyor V.Umarov sahnalashtirgan Sh.Boshbekovning “Temir
xotin” komediyasi (“Qizil disketa”) spektaklda Alomat roli ijrosidan boshladi,
aktrisa uni maromiga yetkazib ijro etdi. Bu xulosaga kelishimizning sababi uni
tomosha qilgan ustozlarimiz, spektaklni mukammal bo‘lgani ayniqsa, ijrolardan

to‘lginlanib hamon kulib eslashlarini aytishgan. Shundan so‘ng rejissyor Nabi
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11nvham “Yﬁlduz to‘l-a osmonda” spekig aktrisani taki_;f é;ib ﬁ%a
Zumrad rolini ishonib topshiradi.

Uning o‘zbekona, milliylik ufurgan tashqi qiyofasi, go‘zal qosh ko‘zining
o‘ziyoq ekrandan ko‘z uzmay tomosha qilishga undaydi. Katta ekranda ilk bor,
muallif va rejissyor Sharof Boshbekovning “Masxaraboz” badiiy filmda Teshaoy
hamda Normurod Norqobilov asari, rejissyor Dilorom Karimovaning “Quyoshi
botmaydigan yurt” videofilmida rollar ijro qildi. San’atkorlar va xalq nazariga
tushdi. Bu filmlarni hali hamon yurtdoshlarimiz yoshlik, bolalik paytidagi xotiralari
bilan entikib eslaydilar. L.Eltoyevaning qiziqarli ijodiy jarayoni, obrazlarining rang
barangligi, tabiiylikka yo‘g‘rilgan ijro mahorati, ular bilan bir sahnada rol ijro etib
hamkorlik qilganim amaliy va nazariy jihatdan meni o‘sishga hamda kuzatuvlarim

asosida ushbu maqolani yozishga undadi.
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O‘zbekiston Davlat san’at va madaniyat instituti “Sahna nutqi” kafedrasi
ustozi pedagogika fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) Ramz Qodirov tashabbusi
bilan Izzat Sultonning Ahmadjon Meliboyev tahriri asosidagi “Iymon” spektaklini
kafedra ustozlari ijrosida sahnalashtirishga kirishildi. Bu xabar kafedra dotsenti
L.Eltoyevani befarq qoldirmadi. O‘zbek Milliy Akademik drama teatri aktrisasi
uchun kafedraning spektakl qo‘yishi gqanchalik ahamiyatga ega bo‘lishi mumkin?!
Biroq Lola Eltoyeva bu xabarni eshitiboq repetitsiyaning birinchi kunidayoq oz
vaqtida repetitsiya belgilangan xonada nozir bo‘lishi, butun vujudi bilan xuddi
birinchi marotaba katta rol topshirilgan aktrisa kabi katta ishtiyoq bilan repetitsiyaga
kirishgani meni ajablantirdi.

“Asarning markazida turgan “iymon” tushunchasi insonning ichki e’tiqodi,
vijdonan pokligi, hayotiy prinsiplarga sodiqligi hamda ilmiy-axloqiy mas’uliyatini
ifodalovchi murakkab falsafiy kategoriya sifatida talqin qilinadi™ [1, 11-14-b].
Darhagiqat, rejissyor aynan obrazlarni ifoda etishda ijrochilardan xuddi shu kabi

xislatlarni anglashni, uni organganimizdek his qilishni turli misollar, vaziyatlar bilan
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tushuntirdi. Xususan, Ozoda sof dil, tuygulari beg‘ubor ziyoli oilaning ziyoli

farzandi, qo‘l yetmagan nozik kapalakdek ekani ta’kidlandi. Shunga ko‘ra ijroda
ham soddalik, quvnoqlik yengillikni ifodalshga urindim.

Keyinroq xizmat safarlari va davlat tadbirlaridan bo‘shab L.Eltoyeva
repetitsiyaga keldilar va birgalikdagi sahnamizni ishlashni boshladik. Lola opa shu
qadar butun vujudlari bilan ishlayaptilarki, men xuddi o‘zimni ishlamayotgan,
umuman hech narsani his qilmayotgandek tuydim. Shu zahotiyoq ularni ijrolari
domiga kirib rolni his qila boshladim. Meni to‘xtatdilar: “Inoyatxon dardingiz
ichingizda tashqariga chiqarmaysiz, xuddi yosh boladek xayollarda, orzularda uchib
yuribsiz, meni holatimga kirmang”, — dedilar.

“So‘z bilan ta’sir etishdagi eng muhim qobiliyat “sukut saqlashdir. Sukut
orqali so‘zlashish eng ta’sirchan nutqdir. Unda fikriy kurash, bahslashuv,
janjallashish yoki murosaga kelishish mumkin™ [2, 21-b]. Aynan mana shunday
sukut Azizada Orifga nisbatan spektakl davomida yaqqol namoyon bo‘lgan. Orif
kirtb kelish joyi, Aziza — L.Eltoyeva esa ichidagi g‘alayonni tashqariga olib
chigmas, ammo ko‘zi, harakatlari uning besaranjomligini bildirib turibdi. Biz sozni
qidirish, to‘g‘ri jumlani aytish maqgsadida qo‘limizdagi pyesa bilan ovoramiz.
Ammo Lola opa o°z holatidan chigmaydi, eriga o°sha nigoh o‘sha taqibni sukut
orqali ham davom ettiryapti... Yana shunda angladim, biz so‘zni izlashga
urinayotgan bo‘lsak ham holatni ushlashimiz hamrohlar bir-biriga munosabatni
to‘xtatmasligimiz kerak. Bu esa rolni ichiga tezroq kirish uni tanamiz his qilishida,
asos bo‘ladi. Spektakldagi er-xotin va singilning dialogi kirib-chiqish sahnasi biz
akam Orif — Temur Sulaymonov bilan har kuni repetitsiyadamiz, har kuni
qaytaramiz. Er chiqib ketmoqchi bo‘ladi, xotini to‘xtatishi kerak. Har safar
T.Sulaymonovni o°sha joy yodidan chigadi, men: “Nima bo‘lishi kerak edi...”,
— deb kutib turaman. Lola opa: “Do‘konga chiqib ketmoqchi bo‘lasiz”, — deb
eslatadilar, hammamiz “haa...”, — deb jarayonga kirishamiz. L.Eltoyeva replika
“so‘z”ni kutadilar, o‘sha replika bo‘lmasa o‘zlari eslatadilar yon-verlarida kimdir

chalg‘itsa ham replika “so‘z” yangrashi bilan uchib vaqtida joyida chiqadilar.
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Hamrohlarining matnini ham yod olganliklarini tushunaman. Bu jihatdan

aktrisaning xotirasi kuchli ekaniga amin bo‘ldim.

Uch oy davom etgan repetitsiya jarayonlaridan so‘ng o°quv teatr sahnasiga
yakshanba kuni chiqdik, chorshanba spektakl premyerasi bo‘lishi kerak. Sahnada
kirtb chiqish, mezansahna, yurish shu darajada qiyin bo‘lyaptiki, bunchalar og‘ir
kechishi aqlimga sig‘maydi. Darhaqiqat biz uch oy, uchga besh bo‘lgan kichik
xonada ishlaganmiz, shu sabab sahnaga ko‘nikish qiyinchilik tug‘dirgandir. Biroq
L.Eltoyevaning yakshanba kungi repetitsiyada bo‘lganliklari aynigsa menga, katta
saboq bo‘ldi. Agar o°sha kuni yoki umuman spektaklda bo‘lmaganlarida sahnadagi
muhitga ko‘nikish hosil qilishim bu qadar tez yuz bermas edi. Sababi
L.Eltoyevaning sahnada erkin, yengil gadamlari, harakatlari o°ta tabiiy. Men ulardan
ancha yosh bo‘la turib og‘ir, sekin harakat qilayotganimni tushundim. Qadamlarimni
kichik, ammo tezroq yurishga, hamrohlarim qanchalik mezansahnaga noto‘g‘ri
harakat qilib meni to‘sibroq turishgan bo‘lishlariga qaramay ularga moslashishga
harakat qilishni boshladim. Hattoki bir safar buvini yonida turishga joy qolmadi
buvimni oldi tomoniga o‘tib tizzasini ushlab, tomoshabinga yonma-yon bo‘lib
o‘tirgan holda gapirdim, bu hayotiy tabiiy harakatlarni tanam o°zi bajara boshladi.
Endi men hamrohlarim menga xalaqit gilyapti noto‘g‘ri turganini o‘ylamasdim,
o‘zimni sahnada ganday turishim qulayligi va tomoshabinga ko‘rinishimni nazorat
qila boshladim.

Yetakchi aktyor nutqi bir kun yoki bir necha oyda shakllanmaydi, uning uchun
uzoq va tinimsiz mehnat kerak. Xususan jonli tabily nutqqa erishgan aktyorlar juda
ozchilikni tashkil etadi. Ana shunday o°‘ziga xoslikni ushlagan holda uzoq yillar ijod
qilish ham aslida yana bir tadqiqotga arzirli. Sahna nutqi masalasida L.Eltoyevaning
o°ziga xos jihati ko‘p. Uning jozibador ovozi, toza talaffuzidan tashqari psixologik
pauza, mantiqiy urg‘udan to*g‘ri joyida foydalanishi kabi ijro mahorati, obrazning
ichki ruhiy holati aks ettirib yaxlit obrazni ko‘z oldimizga keltiradi. Masalan
“Iymon™ spektaklining birinchi sahnasida Ozoda: “Har bir kunimiz ana shunday

yorug® bo‘lishini tiladim”. Aziza: “Yaxshi tilak, ezgu umid”, — deydi. Bir vaqtning
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o‘zida tushkun holatni saqlaydi “tilak”dan keyin lutf pauza qilib “ezgu umid”ga

mantiqiy urg‘u beradi. Ozoda: “Osmonning tiniqligini qarang-a?!” Aziza: “Uzoqdan
qora bulut yaqginlashyapti”, shu jumladan, “uzoqdan™ keyin lutf pauza va xavotir
aralash “qora bulut yaqinlashyapti”, — deydi. Muhimi so‘z shunchaki tug‘ilmaydi,
uni ko‘radi, ya'ni ichki nigoh faol bo‘lib, uni ko‘rganini tomoshabin va hamroh ham
biladi, ana shundan keyin so‘zlaydi. Azizaning kasbi doktor, o*qimishli ziyoli o°ziga
to‘q, oilaparvar, eng qimmatlisi iymonli, e¢’tiqodli erining kirdikorlariga ko‘z
yumolmaydi va uni bu yo‘lda tashlab ham ketmaydi. Aksincha uni yonida bo‘lib uni
bu jarlikdan olib chiqib ketishga urinadi. Xuddi shu dard alamda yonayotgan pok
ayol obraziga xos nutq aktrisaning vazminroq shu bilan birga dadil, jonkuyar ayol
ekani ovozidagi ohangida salmog* bilan so‘zlashlarida ham o°z aksini topgan. Asar
so‘ngida, “essiz mening orzularim, umidlarim, bu yo‘ldan qaytmaysiz-a?”, — deb
alamli so‘zlashi va shahd bilan dissertatsiya tomonga yugurishi, oilasiga xiyonatni
emas, balki adolat va jaholatga kurashgan e’tiqodi kuchli ayolni tasvirlagan.
Orifning dissertatsiyani olmay dard alamda chiqib ketishi va buni ko‘rgan Aziza o‘z

ichiga sig‘'may: “Olmadilar, Orif akaaa”, — deganda quvonch, xursandchilik g‘olib

ayol muhabbati yurakdan otilib chiqishini kuzatamiz.
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2025-yil kuz mavsumida O°zbek milliy akademik teatri tomoshabinlar

talabiga ko‘ra “Urush odamlari” spektaklini yana bir bor tomoshabin e’tiboriga
havola etdi. Asar muallifi Nazar Eshonqul, rejissyor Asqar Xolmo‘minov, rassom
Flyura Gazizova. Adabiyotshunoslar tadgiqotlarning birida “Nazar Eshonqulning
“Urush odamlari” qissasida urush davri oddiy tarixiy fon emas, balki inson va
Jamiyatni ich-ichidan yemiruvchi hal qiluvchi omil sifatida talqin gilinadi. Asarda
davr va shaxs fojiasi o‘zaro uzviy bog‘langan bo‘lib, biri ikkinchisini yuzaga
chiqaradi va chuqurlashtiradi. Urush tufayli qishloq hayoti izdan chiqadi, ijtimoiy
muvozanat buziladi, insoniy munosabatlar sovuglashadi” [3, 151-153-b].
Bizningcha ham spektakl urush davridagi insonlarning ayanchli turmushlari bilan
birga or-nomus, shan haqidagi dramadir. Asosiy rollarda (Lola opa meni spektaklni
ko‘rish uchun taklif etgan kunda) Sayyora Yunusova, Tolib Mo‘minov, Avazxo‘ja
Qodirov, Lola Eltoyeva, Hosiyat Husanova, Vazira Yunusova va ommaviy
sahnalarda teatr aktyorlar astoydil mehnat qildilar. Spektaklning maqgsadi insonlarga
urush davrining qiyinchiliklarini yana bir bor eslatib o°tish bilan birga insonlarning
bir-birlariga bo‘lgan his tuyg‘ularining yuqori cho‘qqilarini ham ko‘rsata olgan.
Ayollarning erlari vafot etishi, beva qolishlari turmushning mushtlarini bir o‘zlari
yelkalarida ko‘tarishlari tomoshabinda ham urushga nisbatan nafrat uyg‘otadi.
Anzirat — L.Eltoyeva — farzandining betobligi va uni asrab qolish uchun raisning
ko“nglini olishga rozi bo‘lishi tomoshabinga qattiq ta’sir qiladi. Bu aslida ojizlik
emas, onaning farzandiga bo‘lgan cheksiz muhabbati, uning hayotini asrashga
bo‘lgan intilish deb hisoblash kerakmikin. Yana bir haqigat inson doim ham aql
bilan emas, balki his-tuyg‘ularga berilib yo‘ldan og‘ishi, aql va yurak katta kuchlar
bo‘lib ko‘pincha bir-biriga garshi kurashadi deyish mumkin.

Biydi momo — Sayyora Yunusova — yo‘lboshchi dangal kanvoyi onaxon,
golgan yosh ayollar uning gapini ikki qilishmaydi, onaxon taxtda o°zini tutishi qad-
u qomati doimo tik. Farzandlaridan qora xat kelganda ham beli bukilmaydi, ammo
ko‘zlaridan tirqirab yosh oqadi. Axir baribir ona..bu haqda san’atshunos

Sh.Abdurasulov batafsil yoritadi. “...bir vaqtning o°zida ikki o°‘g‘liga aza ochish
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— har ganday onaning yurak-bag‘rini sadpora qilishi, hayoti, ruhiyatini ag‘dar-
to‘ntar qilib yuborishi aniq. Illo, Biydi momo ikkinchi o‘g‘lining o‘liminida
matonat, sabr-u bardosh ila garshilaydi, ich-ichidan sitilib, qarog‘i yoshga to‘lgan
bo‘lsa-da, dushmanining ko‘ziga tik bogmoqqga kuch topadi. Shu sahnada Sayyora
Yunusovaning ijrosi cho‘qqiga chigadi, aktrisa ruhan abgor bo‘lsa-da, irodasi,
e’tigodi sinmagan jasoratli ayol timsolini yaratadi. Uning ko‘z qarashlari, yuz
ifodasi, ma’noli sukutlari tomoshabinni o‘yga toldiradi” [4, 26—27-b].

Rais — Tolib Mo‘minov ayollarga bosh-qosh bo‘lib ulardan 0‘z manfaati
yo‘lida ham foydalanadi, pinagini buzmaydi, aksincha bu kunlar unga cheksiz baxt
olib kelyapti mana shu pozitsiyani ushlab turadi. Anzirat — L.Eltoyevaning ijrosi
psixologik holatlarga boy, murakkab sahnalardan iborat. Farzandi betobligidan
boshlab uning ikki yo‘ldan birini tanlashi lozimligi, farzandlariga bo‘lgan cheksiz
muhabbati aktrisa tomonidan aniq tasvirlanadi. Aynigsa raisning shartiga ko‘nish
sahnasi va 0‘z-0°zi bilan suhbatlashgan sahna rejissyor tomonidan ham yaxshi
topilgan sahna bo‘lib, aktrisa bu holatlarni ichki kechinma bilan boyitgan. Ayniqsa
uning tanasi, yoyilgan sochlari shunga mutanosib harakat va nutqi uning ijrosida
tabily kechadi. Bu holatlarda tomoshabin butkul uning hayotiga shu vaziyatiga
tushgandek u bilan birga azoblanadi. Ana shu kartinadan keyingi sahnani “talvasa™
yoki “hujum” deb nomlash mumkin. Uning bu gunohini va qornidagi bolasini bilib
golgan Oydona — H.Husanova dag‘-dag‘asidan Anzirat talvasaga tushadi va bu
yanada spektakl konfliktini kuchaytirib, tomoshabinni ushbu vaziyat ganchalar
og‘rigli ekanini bildiradi va yjrochilar aynigsa L.Eltoyevaning obraz bilan ruhiy
uygunligi tabiiy ijroni yuzaga keltiradi. Bu obraz hagida san’atshunos shunday
deydi: “Aktrisa qahramoni ruhiyatidagi gqarama-qarshi kechinmalar, ziddiyatlarni
psixologik talqinda ochib beradi” [4, 26-27-b].

Shu jihatdan ikki spektaklda L.Eltoyeva asarlarning zamoni makonidan kelib
chiggan holda ikki obrazni uning dunyoqarashini orzu umidlarini turlicha ifodalaydi.
Anzirat oqila ayol bo‘lishiga qaramay nutqida gunohkor, yonidagilarga yalinish

ulardan najot kutish ohangi bor. Obraz aybdor oxir oqibat taqdirga tan bergan
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mushtipar ojizani ko‘z oldimizda paydo qilgan. “Iymon” dramasida esa

zamonasining ilg‘or, o°z fikriga ega, adolatli shu bilan birga 0z oilasi va turmush
o‘rtog‘iga muhabbatli xonadon bekasi tasvirlanadi. Nutqida esa o‘ziga ishonchi
komil inson ayniqsa turmush o‘rtog‘ini qalbiga og‘riq yetkazib qo‘yishdan o°zini
tiyadi, ammo qat’1ylik ohangi yaqqol seziladi.

O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Lola Eltoyeva ijodiy faoliyatini kuzatish
shuni ko‘rsatadiki, rolga mas’uliyat bilan yondashuv, matnni mustahkam
o‘zlashtirish, sahnada chaqqon erkin harakatlanish, hamroh aktyor bilan ijodiy
munosabatni doimiy ushlab turish, obraz yaratishda ichki kechinmaga tayanish kabi
jihatlar uning professional ijodkor ekanini anglatadi. Kasbiy mahorat bu faqat
iste’dod bilan o‘lchanmaydi, doimiy mehnat, intizom iste’dodni yuzaga chiqaradi.
Lola Eltoyeva ijodi misolida ta’kidlash lozimki, aktyor ijodkor faqat sahnaga
tomoshabin bilan yuzma-yuz bo‘lganda emas, ungacha bo‘lgan repetitsiya
jarayonlarida ham jiddiy munosabatda bo‘lishi darkor. Bu jarayonlar aktyorni
yanada rivojlantirib, ayniqsa uning nutqi shunchaki matnni aytish vositasi emas,
balki obrazning ichki dunyosini tomoshabinga yetkazish vositasi bo‘lib xizmat

qiladi.
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O‘ZBEK TEATRIDA NASRIDDIN AFANDI OBRAZI VA
“AFANDINING BESH XOTINI” PYESASINING SAHNAVIY
TALQINLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada o'zbek teatr san’atida folklor an’analari,
xususan, Xo'ja Nasriddin Afandi obrazining shakllanishi va dramaturg
[.Sodiqovning “Afandining besh xotini” pyesasi misolida turli teatr jamoalari
tomonidan amalga oshirilgan sahnaviy talginlar tahlil qilinadi. Tadgiqotda Milliy
akademik drama teatri, O‘zbek davlat drama teatri hamda Sirdaryo viloyati
musiqali drama teatri spektakllaridagi rejissura, aktyorlik mahorati va janriy
izlanishlar giyosiy o ‘rganilgan.

Kalit so‘Zlar: teatr, folklor, Nasriddin Afandi, I.Sodigov, komediya, rejissura,
aktyorlik mahorati, sahnaviy talgin.

OBPA3 HACPEJJJIMHA A®PAH/IN B Y3BEKCKOM TEATPE U
CUEHUYECKHUE UHTEPIIPETALIUU NNBECHI «IISATh YKEH A®AH/IN»

Annomayun. B oannoii cmamee auanusupyiomes mpaouyuu onsvriopa 6
V30eKCKOM meampanbHOM UCKYCCmEe, 6 YdcmHocmu, opmuposanue obpasa
Xoooweu Hacpeoouna Aganou u cyenuveckue unmepnpemayuu neecwt M. Caovikosd
«llame  oicen  Agpanou»  paziuynvivu  meampaivieiMy — KOJLIeKmusamu. B
UCCIeO0BAHUU  NPOBCOCH — CPAGHUMEIIbHBIIL  AHAIU3  PEICUCCYPbL,  AKMEPCKO2O
Macmepemeda U JCAHPOBLIX  NOUCKO8 6 chekmaxisax — Hayuonanenoeo
AKAOCMUYECKO20  OpaMAmuyeckoeo meampd, Y30eKcko20 20CyoapcmeeHioco
opamamudeckoco meampa u  Colpodpbuncko2o  001ACMHO20  MY3bIKANIbHO-
Opamamu4ecko2o meampd.

Knwuegwvie cnosa: meamp, onvinop, Hacpeooun Aghpanou, U.Caowixkos,

KOMeOous , Pedcuccypd, dKkmepekoe Macnmepemeo, CYeHU4ecKkd:Aa UHmepnpemdayusl.
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THE IMAGE OF NASRIDDIN AFANDI IN UZBEK THEATRE AND
STAGE INTERPRETATIONS OF THE PLAY “AFANDI’S FIVE WIVES”

Abstract. This article analyzes the traditions of folklore in the Uzbek theater
art, in particular, the formation of the image of Khoja Nasriddin Afandi and the
stage interpretations of 1. Sodiqov's play "Five Wives of Afandi" by various theater
groups. The study provides a comparative analysis of directing, acting skills, and
genre explorations in the performances of the National Academic Drama Theater,
the Uzbek State Drama Theater, and the Syrdarya Regional Musical Drama Theater.

Keywords: theater, folklore, Nasriddin Afandi, 1.Sodiqov, comedy, directing,

acting skills, stage interpretation.

O*zbek teatr san’atida folklor an’analari va xalq o‘yinlarining dramatik hamda
sahnaviy talginlari o°ziga xos boy tarixga va taraqqiyot bosqichlariga ega. O‘zbek
adabiyoti va folklorida alohida salmoqli o‘ringa ega bo‘lgan markaziy
qahramonlardan biri Xo°ja Nasriddin Afandidir. Uning obrazi nafaqat o°zbek, balki
boshqga sharq xalqlari og‘zaki ijodida ham xalgning donoligi, hozirjavobligi va
yumor ifodachisi sifatida namoyon bo‘ladi. O‘zbek teatri san’atkorlari yillar
davomida Xo‘ja Nasriddin mavzusiga bot-bot muroojaat qilib kelishgan.

Mustagqillik yillarida o°zbek teatri nafaqat g‘oyaviy, balki tashkiliy jihatdan
ham tubdan islohot qilindi. Tadqiqotchi K.Umarov ta’kidlaganidek: “O°zbekistonda
teatr boshqgaruvining huquqiy-tashkiliy mexanizmlarini takomillashtirish hamda
teatr repertuar siyosatining o‘ziga xosligi shundaki, bu jarayonda milliy qadriyatlar
va folklor-etnografik ruhdagi asarlarga e’tibor kuchaydi [1, 12-b]. Ushbu islohotlar
va yaratilgan imkoniyatlar natijasida teatrlarda folklor asarlariga e’tibor ortdi.
Mazkur yillarda teatrlar sahnasida Afandi haqida bir qator rang-barang spektakllar
tomoshabinlarga havola etildi. Masalan: U.Sattorov pyesasi asosida U.A.Baqoyev
sahnalashtirgan “Xo‘ja Nasriddin” (1992, A.Hidoyatov nomidagi Drama teatri);
Yu.Azimzoda pyesasi bo‘yicha A.Niyozovning “Nasriddinning yoshligi” (2005,
Drama teatri); Sh.Boshbekov qalamiga mansub B.Akobirov rejissyorligidagi

“Afandi o‘lmaydigan bo‘ldi” (Buxoro viloyati musiqali drama teatri); Xorazm

(roogle Scholar

89

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

viloyati musiqali teatrida “Afandilar (2009, rej. A.Yo‘ldashev”, T.Isroilov

rejissyorligidagi  “Nasriddinning  hiylasi” (2012, Qashgadaryo teatri);
B.Mirmaqsudov sahnalashtirgan “Bir kuni Nasriddin” (2024, Qashgadaryo teatri);
Satira teatri “Besh xotinning afandisi”’(2023, rej. J.Ro‘zmetov), Xorazm (2019, rej.
A.Yo‘ldashev) va Farg‘ona rus drama teatrlarida (2021, rej. A.Yuldasheva)
sahnalashtirilgan “Afandining besh xotini”; O‘zbekiston davlat yosh tomoshabinlar
teatrining “Nasriddin Afandi” (2026, rej. Shuhrat Ibragimov) spektakllari shular
jumlasidandir.

Afandi obrazi turli teatr jamoalari tomonidan pyesa, musiqiy drama, satira,
qo‘g‘irchoq teatri va hatto milliy masxarabozlik va qiziqchilik an’analari shakllarida
ham talqin qilingan. XXI asr o‘zbek sirki tarixida alohida o‘rin egallagan
O‘zbekiston xalq artisti Akrom Yusupov milliy masxarabozlik va qiziqchilik
an’analarini sirk san’ati bilan boyitib, zamonaviy “Xo‘ja Nasriddin™ timsolini
yaratgan. San’atkor o°z eshagiga “ISH — 421 davlat raqamini taqib, “yig‘ma
mashina” nomli hajviy sahna ko‘rinishi orqali maishiy va ijtimoily muammolarni
o‘tkir satira hamda zamonaviy Xo‘ja Nasriddin nigohi bilan kulgiga olgan.

Surxondaryo viloyati musiqali drama teatrida rejissyor Shavkat Pardayev
tomonidan sahnalashtirilgan “Afandizoda™ spektaklida esa maydon tomoshasi
(buffonada) hamda namoyish san’ati usullari ustuvorlik giladi. Spektaklda voqealar
bo‘sh sahnada Afandining doira usulida kirib kelishi bilan boshlanib, aktyorlar
aytishuv va laparlar vositasida dekoratsiyani bevosita tomoshabin ko‘z o*ngida
tiklash orqali boy folklor muhitini hosil giladi. Buxoro viloyati musiqali drama teatri
sahnasidagi B.Akobirovning “Xo‘ja Nasriddinning Buxoroga qaytishi” spektaklida
ham folklor, etnografiya va xalq o‘yinlarining uyg‘unligi ko‘zga tashlanadi.
Xususan, soqchilar obrazini yaratgan aktyorlar Bobur Boymurodov va Hayot
Ashurovlarning ekspressiv-ekstsentrik ijro uslubi asarning satirik ta’sirchanligini
yanada oshirgan.

Ushbu spektakllar orasida dramaturg [.Sodiqov qalamiga mansub

“Afandining besh xotini” komediyasi alohida sahnaviy taqdirga va muvaffaqiyatga
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ega. “Mazkur pyesa o‘z davri uchun dolzarb bo‘lgan xalqona kulgi, oddiy

insonlarning hayoti va ijtimoly munosabatlarini yengil, ammo teran ifoda etishga
qaratilgan asar sifatida e’tirof etiladi. E’tiborlisi shundaki, pyesa bir vaqtning o°zida
ikki teatr — Hamza nomidagi (hozirgi O‘zbekiston Milliy akademik drama teatri)
hamda Sirdaryo viloyati musiqali drama teatri sahnasi uchun tayyorlangan™ [2, 8-b].

Komediya dastlab 1991-yilda O°‘zbek Millly akademik drama teatrida
(rejissyor M.Azimov) hamda Sirdaryo musiqali drama teatrida (rejissyor
J.Mahmudov) sahnaga qo‘yilib, premyerayoq tomoshabinlar e’tirofiga sazovor
bo‘ldi. Keyinchalik asar respublikamizning ko‘plab teatr jamoalari repertuaridan joy
oldi; xususan, 1994-yilda A.Bakirov nomidagi Andijon teatrida M.Hamidov hamda
1999-yilda Qoraqalpoq teatrida K. Abdreymov tomonidan sahnalashtirildi.

Aristotel o°zining “Poetika” asarida komediyaning tabiati va uning
qahramonlari haqida toxtalib, shunday deydi: “Komediya esa ta’kidlaganimizdek,
yomon kishilarni butunlay badnom qilish ma’nosida bo‘lmasdan, balki kulgili
holatni gavdalantirishdir. Kulgili narsa — bu hech kimning dilini og‘ritmaydigan va
hech kimga zarar keltirmaydigan ba’zi bir nugson hamda majruhlikdir” [3, 14-b].
Faylasufning ushbu nazariyasiga tayanilsa, “Afandining besh xotini” pyesasidagi
qahramonlar va tipajlar ham ayni dramatik qoidalarga to‘liq mos tushadi. Podshoh
tomonidan Afandiga in’om etilgan xotinlarning har biri o‘ziga xos va “hech kimga
zarar keltirmaydigan™ zararsiz nuqson-xarakterga ega: biri beso‘naqay va ovqatga
o°ch, biri kar-dovdir, biri tinmay gapiruvchi, boshqasi esa yengiltak. Komediyadagi
kulgi aynan mana shunday insoniy ojizliklar va nugsonlar ustiga qurilgan.

O‘zbek folkloriga xos bo‘lgan Afandi latifalaridagi hozirjavoblik hamda
o‘tkir satira klassik dramturgiyadagi “hech kimga ziyon yetkazmaydigan nuqson”
tushunchasi bilan chambarchas tutashadi. Rejissyorlar bu ikki uslubiy yo‘nalishni
quyidagicha uyg‘unlashtirganlar: Milliy teatr talqinida M.Azimov folklorik latifa
kulgisini aktyorlarning samimiy psixologik ijrosi orqali namoyon etib, Aristotel
ta’riflagan zararsiz insoniy nuqsonlarni badiiy-estetik darajaga ko‘targan. O‘zbek

davlat drama teatrida rejissyor R.Tog'ayqulov folklorik matnga modern va
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feministik unsurlarni qo“shib, personajlar nugsonini zamonaviy ijtimoiy parodiya va

buffonada vositasida ochib berishga urinadi. Sirdaryo teatrida esa Q.Yaqubov
folklorik kulgini xalq qo‘shiglari va musiqiy ariyalar (lapar va terma) spektakliga
singdirish orqali Aristotel nazariyasiga mos yengil, musiqiy-komedik mubhit
yaratgan.

Milliy teatrda sahnalashtirilgan talqin o°zining rejissura puxtaligi va aktyorlar
ansamblining mukammalligi bilan ajralib turadi. Syujet Podshoning Afandiga uy
sovg‘a qilgani hamda 4ta kelinchak tayyorlab qo‘yilganligi xabari bilan boshlanadi.
G‘aybulla Hojiyev Afandi obrazini shu qadar maromiga yetkazib 1jro etganki, uning
yuzidagi samimiy tabassum va soddalik tomoshabin ko‘z o‘ngida chinakam Afandi
qiyofasini gavdalantiradi. Tamanno (S.Yunusova) ijrosida noziklik va nazokat
yetakchilik qilsa, Fotimabonu obrazi M.Ibrohimova talqinida ichki kechinmalar
bilan ochib berilgan. To‘tixon (M.Muxtorova) xarakter va nutqiy estetika jihatidan
tomoshabin yodida muhrlanib qolgan.

2020-yilda Drama teatri jamoasi ushbu pyesaga qayta murojaat qilib, uni
“Qyjiza demang bizni” nomi ostida sahnaga olib chiqdi. Rollarni Sh.So‘fiyev
(Afandi), M.Xurramova (Fotima), T.Mirmaqsudova (Jannatoy), D.Toshmatova
(Tamanno), T.Suropova (Zubayda), R.Egamberdiyeva (To‘tixon) kabilar ijro
etganlar. Rejissyor pyesa matnini zamonaviy tomoshabin talabiga moslab
qisqartirgan bo‘lsa-da, bu holat mantiqiy yaxlitlikka putur yetkazgan. Masalan,
Fotima obrazining sahnaga kirib kelib hovlili bo‘lganidan xursand bo‘lish so‘zlari
olib tashlangani sababli uning xarakteri yetarlicha ochilmay qolgan.

Pyesaning original matnida To tixon va Afandining muloqoti quyidagicha aks
etgan:

To‘tixon: Jin-ajinalar bor ekan bu uyda, uxlab yotgan edim, kimdir
chaqirganday bo‘ldi, ko‘zimni ochsam, taqsirimga o°‘xshagan bir balo ko‘zini
paxtasini chigarib menga garab baqrayib turibdi.

Fotima: Tovba! Taqsirim o‘zidan bo‘lak boshqa narsaga o“xshamaydi.
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To‘tixon: Avvaliga men ham shunday o‘ylagan edim, men ham mundoq

tikilib bir gichgirgan edim. Yo‘q bo‘lib qoldi, endi ko‘zimni yumib bir ochsam,
o°sha pes yana ustimda ko‘zini paxtasini chigarib turibdi [5, 31-b].

Spektaklda aktrisa asar matnidagi ““jin-ajina” so‘zi o‘rniga “ajnabiy” so‘zini
qo‘llagan, bu esa sahnada nutqiy hamda mazmuniy buzilishga olib kelgan. Boshga
tomondan, xalq ashulalari (“Gul tagidan gul chigadi”, “Chipra dalli”, “Olmacha
anoringga balli”, “Ha yor-yor yoringman”) lapar va terma shaklida o‘rinli
go‘llanilgan. Sirdaryo teatrida Qutlimurod Yaqubov sahnalashtirgan spektakl
musiqiy-folklorik yechimi bilan ajralib turadi. Unda “Tom boshida tog“ora™ kabi
xalq qo‘shiqlari ariyaga transformatsiya qilingan (“Erta bilan turaman nahori
nashtayo...”, “Paga-paq”). Biroq sahnalashtiruvchi rassomning dekorativ yechimida
huyjralar o‘rniga ishlatilgan bitta katta parda o‘ta jo‘n chiqib, visual jozibadorlikni
pasaytirgan.

Ibrohim Sodigovning “Afandining besh xotini” pyesasi va undagi Nasriddin
Afandi tipaji fagatgina o‘tmish teatr tarixi hodisasi bo‘lib qolmay, bugungi kunda
ham o‘zining badiily, ijtimoiy hamda ma’naviy-tarbiyaviy aktualligini saqlab
kelmoqda. Buni asarning zamonaviy professional teatrlar repertuaridagi o‘rni hamda
oliy ta’lim muassasalaridagi sahnaviy talqinlari tasdiglaydi.

Xususan, professional teatrlarning gastrol faoliyatida va yoshlar
ma’naviyatini yuksaltirishda ushbu asar alohida estetik funksiyani bajaradi.
O‘zbekiston davlat drama teatri jamoasi tomonidan R.Tog ayqulov rejissyorligida
sahnalashtirilgan “Ojiza demang bizni” spektaklining Termiz davlat universitetida
namoyish etilishi buning amaliy isbotidir. “Teatr haftaligi” doirasida taqdim etilgan
ushbu komediyada ayollarning jamiyatdagi o‘rni va faolligi g‘oyasi satira hamda
musiqiy-plastik yechimlar orqali gavdalantirilib, talabalar auditoriyasining
ma’naviy-estetik ehtiyojlariga mos tushdi.

Asarning hayotiyligi va moslashuvchanligi, shuningdek, talabalar teatr-
studiyalarining ijodiy izlanishlarida ham namoyon bo‘lmogda. O°zbekiston

jurnalistika va ommaviy kommunikatsiyalar universitetida “San’at jurnalistikasi™
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yo‘nalishi talabalaridan tashkil topgan “Art Vision™ teatr-studiyasi (badiiy rahbar

M.Axmetjanova) tomonidan pyesa asosida “Afandining hangomalari” spektaklining
sahnalashtirilishi e’tiborga loyiqdir. Bo‘lajak san’atshunos va jurnalistlarning
dramatik asar matni bilan amaliy ishlashi, obraz yaratish hamda sahna madaniyatini
egallashi I.Sodiqov dramaturgiyasi bugungi yosh avlodni ham estetik, ham kasbiy
Jjihatdan tarbiyalashda muhim badiiy vosita ekanini ko‘rsatadi.

Tahlil qilingan teatr talginlarida 1.Sodiqov pyesasining mantiqiy yaxlitligi
saglangan holda, har bir jamoa o°z imkoniyatlaridan kelib chiqib rejissyorlik
yechimlarini taklif etgan. Milliy teatr talqini aktyorlik ansambli va xarakterlar
anigligi bo‘yicha etalon bo‘lib qolayotgan bo‘lsa, Drama teatri hamda Sirdaryo teatri
spektakllarida musiqa va matn ustida qiziqarli tajribalar bilan birga sahnaviy bezak,
aktyorlik tanlovi hamda nutq madaniyatida bartaraf etilishi lozim bo‘lgan
kamchiliklar mavjud. Kelgusida ushbu asar va umuman folklorik dramalarni
sahnalashtirishda rejissyorlar matn qisqartmalariga ehtiyotkorona yondashishlari,
aktyorlar esa sahna nutqi hamda personaj tipajiga moslik masalasiga alohida e’tibor

qaratishlari tavsiya etiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar

1. Umarov K. Zamonaviy ijtimoiy-madaniy jarayonlarda o ‘zbek teatrining o ‘rni
(1991-2023-yy.): San’atshunoslik fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) diss.
avtoref. — Toshkent: O zbekiston daviat san’at va madaniyat instituti, 2025. — B. 1 2.

2. Abdumuxtorova N. Sirdaryo viloyati musigali drama teatri repertuarida
komediya janrining o ‘rni (“Afandining besh xotini” spektakli misolida) // Korkem
oner ham madeniyat Xabarshisi. — 2025, — No4. — B. 12-18.

3. Aristotel. Poetika. Tarjimon: U.To ‘ychiyev. Toshkent: G'afur G ‘ulom
nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1980. — 150 b.

4. Sodiqov 1. Afandining besh xotini (komediya-hazil, qayta ishlangan varianti).
— 45 b.

(roogle Scholar

94

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://JUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

Laziza Akhmatalieva

Editor, Editorial and Publishing Department
Uzbekistan State Institute of Arts and Culture
E-mail: lazizakhonakhmatalieva97@gmail.com
ORCID: 0009-0008-6101-5421

NATIONAL IMAGE IN UZBEK CINEMA:
ARTISTIC INTERPRETATION OF HISTORICAL FILMS

Abstract. This article analyzes the formation and development of the
historical theme in Uzbek cinema, as well as the specific features of representing
historical figures and national images on screen. The study examines the
transformation of historical reality into cinematic language through the
films Alisher Navoi (1947) by Komil Yormatov, Abu Rayhan Beruni (1974) by
Shukhrat Abbasov, and Imam Abu Isa Muhammad al-Tirmidhi (2019) by Abduhalil
Mignarov. Particular attention is paid to the relationship between the characters of
historical figures, the national environment, the spirit of the period, dramatic
conflict, acting performance, and visual solutions in these screen works.

Keywords: uzbek cinema, historical cinema, national image, historical
memory, cinematic language, directing, acting, dramaturgy, screen interpretation,
national identity.

O‘ZBEK KINOSIDA MILLIY OBRAZ: TARIXIY FILMLARNING
BADITY TALQINI

Annotatsiya. Mazkur maqolada o'zbek kinosida tarixiy mavzuning
shakllanishi va rivojlanishi, tarixiy shaxs hamda milliy obrazlarning ekran orgali
ifodalanish xususiyatlari tahlil gilinadi. Tadgiqotda Komil Yormatovning “Alisher
Navoiy” (1947), Shuhrat Abbosovning “Abu Rayhon Beruniy” (1974) va Abduhalil
Mignarovning “Imom Abu Iso Muhammad at-Termiziy” (2019) filmlari misolida
tarixiy voqelikning kino tiliga ko ‘chirilishi masalasi ko ‘rib chiqiladi. Mazkur ekran
asarlarida tarixiy shaxslarning xarakteri, milliy muhit, davr ruhi, dramaturgik

konflikt, aktyorlik ijrosi va tasviriy yechimlarning o ‘zaro munosabati o ‘rganiladi.
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Kalit so ‘Zlar: o zbek kinosi, tarixiy kino, milliy obraz, tarixiy xotira, kino tili,

rejissura, aktyorlik, dramaturgiya, ekran talqini, milliy o zlik.
HAIIMOHAJIBHBIN OBPA3 B Y3BEKCKOM KHUHO:
XYAOKECTBEHHAS UHTEPIIPETAIIUA UCTOPUYECKHUX
PUJIIbMOB

AHHOmayua. B oannoii  cmamve  aHanusupyromcsi  (opmupoearue  u
paseumue UCmOpUYecKon memamuxu 6 y30exckom Kunemamoepddge, a maxoice
0COOEHHOCMU DKPAHHO20 ONIOUJCHUSL UCIOPUYECKUX TUYHOCMEN U HAYUOHATbHBIX
oopaszos. B uccireoosanuu na npumepe ¢uivbmos Komuna FOcynosa «Anuuep
Hasouy (1947), LLyxpama Ab6bacosa « A6y Paiixan bepynuy (1974) u Aboyxanuna
Muenaposa « Umam Aby Hea Myxammao am-Tepmuszu» (2019) paccmampusaemesi
npobaema nepeHeceHus: UCMOPUYECKOll OeucCmeUmeIbHOCMU Hd  SA3bIK  KUHO.
Hzyvaemesi 63aumocesisb xapakmepda UCmMOPpU4eckux JIuYHOCmetl, HAYUOHAIbHOT
cpeowl, OyYXd dNOXU, OPAMAMYPSUHECKO2O KOHMIUKMA, AKMEPCKOU uspel U
U300paA3UMEIbHBIX PEULeHUTi 8 OAHHBIX IKPAHHBIX NPOU3BEOCHUSIX.

Knrwueevie cnoea: ysoexckoe Kuno, uCmopuyeckuii  Kuxnemamoepag,
HAYUOHAIbHBLIL 00pA3, UCMOPUYECKAs NAMAMb, A3bIK KUHO, PEdCUcCypd, dKmMeEPCKoe
Macmepcmeo,  opamamypeusl,  SKpAMHds.  UHmMepnpemayus, — HAYUOHATbHAS

UOCHMUYHOCb.

Since the emergence of cinema, it has demonstrated unique possibilities for
depicting reality that distinguish it from other forms of art. While literature conveys
events through words and theater through live performance, cinema makes use of
image, movement, sound, editing, acting, as well as spaces and settings capable of
conveying the spirit of a particular period. Therefore, interpreting a historical event
or figure on the screen is a much more complex process than simply reproducing
historical information.

When attempting to reconstruct the past, the creator of a historical film must
simultaneously transform it into an artistically comprehensible and emotionally
compelling form for the contemporary viewer. Historical themes occupy a special
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place in the history of Uzbek cinema. Through screen images of such historical

figures as Alisher Navoi, Abu Rayhan Beruni, and Mirzo Ulugbek, not only their
lives and activities but also ideas concerning science, enlightenment, justice,
governance, humanity, and national values have been expressed.

In the early films addressing historical themes, greater attention was paid to
depicting the external appearance of events, creating the atmosphere of the period,
and presenting the general image of a historical figure. Later, however, there was a
growing effort to reveal the inner world of the historical character. In this context,
the concept of the national image acquired particular significance. A national image
is not limited merely to the depiction of national clothing, customs, or historical
architecture. It is manifested in the character’s worldview, personality, speech,
attitude toward the surrounding environment, moral choices, and relationships with
other characters.

Komil Yormatov’s Alisher Navoi, filmed in 1947, is one of the significant
works in Uzbek cinema to address a historical theme. The screenplay was written by
Alexei Speshnev, Izzat Sultan, Uygun, and Viktor Shklovsky, while Mikhail
Krasyansky served as cinematographer. The leading role was performed by Razzoq
Hamroyev. The historical significance of the film lies not only in its subject matter.
[t also contributed to the development of the experience of creating a historical figure
as a major screen character in Uzbek cinema.

An important feature of Navoi’s image portrayed by Razzoq Hamroyeyv is the
combination of the character’s external dignity with his inner world. The actor
interprets Navoi not merely as a poet or court adviser, but as a person who observes
circumstances carefully, deeply understands human relationships, and is not
indifferent to questions of justice.

This aspect is particularly noticeable in the actor’s facial expressions and gaze.
In certain situations, the character’s silence, rather than verbal expression, conveys

his attitude through his eyes and facial expressions, intensifying the inner drama of
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the image. As a result, Navoi appears as a character whose development is driven

more by inner experience than by external action.

Alisher Navoi (directered by Kamil Yarmatov, 1947)

The visual design of the film also pays particular attention to creating a
historical environment. Palace interiors, architectural details, costumes, and
decorative elements create a visual representation of the period in which the
characters live. At the same time, these external signs do not serve merely as
decoration. They also determine the characters” social status and their relationship
with the historical environment.

However, when analyzing the film from a contemporary perspective, it is
necessary to take into account the ideological circumstances of the period in which
it was produced. Modern studies note that the film does not fully reveal Navoi’s
religious and Sufi worldview, which was influenced by the ideology of the period.
Thus, Alisher Navoi can be evaluated not only as a screen work about a historical
figure but also as an artistic phenomenon reflecting the attitude toward history in
Uzbek cinema of the 1940s.

In Khanjara Abulgasimova’s observations concerning the work of Shukhrat
Abbasov, the director's approach to historical material is one of the aspects requiring
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particular attention. Based on her views, it would be incorrect to explain the

director’s approach to creating the image of a historical figure merely as the
reconstruction of historical events on screen. The artistic value of a historical film
depends primarily on how vividly and psychologically convincingly the historical
figure is presented to the viewer. From this perspective, Abu Rayhan Beruni can be
regarded as one of the works that seeks to connect the possibilities of the historical -
biographical genre with the issue of national character.

The film, produced in 1974, centers on the personality of Abu Rayhan Beruni.
However, the director does not focus exclusively on the scholar’s scientific legacy.
Beruni’s character is revealed in conjunction with the historical period in which he
lived, the political environment, and the system of human relationships surrounding
him. This determines the film’s approach to characterization: the viewer observes
Beruni not as a ready-made, idealized historical figure elevated to a monumental
status, but as a human being striving to preserve his convictions and scientific views
under difficult circumstances.

This approach i1s particularly evident in the performance of Polat
Saidqosimov. The actor constructs Beruni’s character not through external

dramatization but through inner restraint.

Abu Rayhan Beruni (directered by Shukhrat Abbasov, 1974)
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His performance is free of excessive gestures, artificial excitement, or a
tendency to exaggerate heroism. Instead, silence, gaze, facial expressions, and brief
reactions become important means of understanding the character’s inner state. As
a result, the image of Beruni combines the qualities of a scholar with his humanity.
In this regard, the acting performance is directly connected with the overall artistic
conception of the film. Constantly emphasizing the greatness of a historical figure
may make the character one-dimensional and overly monumental. In Abu Rayhan
Beruni, however, there is an effort to avoid this danger. Beruni’s greatness is
manifested not in the descriptions given by others, but in the choices he makes in
difficult circumstances and in his attitude toward his principles.

This principle also dominates the dramatic structure of the film. For Beruni,
the main issue is not achieving personal interests but preserving his scientific and
moral position. Therefore, it would be too narrow to interpret the conflict of the film
solely as a political struggle between historical rulers. The inner drama of the work
emerges through the confrontation between human thought and external power. The
conflict between reason based on knowledge and will based on political authority
becomes the principal dramatic device revealing the essence of Beruni’s character.

The director does not limit the portrayal of Mahmud of Ghazni to simply
positioning him as Beruni’s opposite. Their relationship gives rise to a clash between
two different worldviews. On one side stands a person striving to understand
knowledge and truth; on the other stands political power seeking to subordinate
society and human destiny to its own will.

The creation of the historical environment in the film further reinforces this
ideological layer. The natural landscapes of Khwarazm, palaces, scholarly settings,
various everyday details, and clothing function as visual signs that help reconstruct
the period. The plot of the film is also structured in accordance with the period,
space, and time in such a complex manner that the film has retained its significance

to this day. As Aristotle stated, “the parts of the events must be arranged in such a

(roogle Scholar

100

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O° 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

way that when one part is changed or removed, the whole is altered or set in

motion...” [1, 34-p].

The visual solutions created by cinematographer Hotam Fayziyev are
noteworthy in this regard. The overall composition of the frame, the positioning of
characters within the space, and the attention given to the human face strengthen the
psychological orientation of the film. The relationship between long shots depicting
the historical environment and close-ups that allow the viewer to perceive the
character’s inner experiences creates the visual dramaturgy of the film. Thus, the
camera does not remain merely a means of recording historical reality; it also
actively participates in expressing the character’s inner state.

The introduction of the young Beruni character makes it possible to
demonstrate the process through which the protagonist's personality was formed.
Through Baxtiyor Shukurov’s portrayal of the young Beruni, the viewer understands
that behind the mature scholar’s established character lie years of inquiry,
experience, and observation of life. This method helps the viewer perceive the
historical figure not as a legendary hero but as a person who has undergone a process
of human development. As a result, the viewer can sense not only the outcome of
Beruni’s personality but also the factors that contributed to its formation.

The secondary characters in the film also perform specific functions in
revealing the central figure. The participation of such characters as Abu Iraq, Qabus,
Zaringiz, Rayhan, and others in the events of the film makes it possible to present
different layers of the historical environment. Through them, the social and spiritual
surroundings of Beruni are expanded. In particular, the character of Rayhan is one
of the figures through whom the influence of personal relationships and social
restrictions on human destiny can be understood.

In this respect, the system of characters in the film contributes to a deeper
understanding of the protagonist. Beruni’s character is revealed not only through his
independent actions but also through his relationships with other characters. Every
confrontation or dialogue reveals a particular aspect of his personality. Thus, the

(roogle Scholar
101

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O° 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

psychological completeness of a character is not formed through a collection of
individual scenes alone but through a system of relationships among the characters.

The musical and sound design of the film also functions as a component
complementing its historical and psychological atmosphere. In certain episodes,
music does not directly explain the events but strengthens their emotional meaning.
The combined effect of image, acting, and sound creates the dramatic atmosphere of
the film and brings historical reality closer to the viewer’s emotional perception.

From this perspective, the national character of the film is manifested
primarily in the protagonist’s spiritual world. Respect for knowledge, the pursuit of
truth, reverence for teacher-student relationships, moral determination, and devotion
to learning define the inner essence of Beruni’s character. In this sense, national
character is expressed less through external features than through the protagonist’s
life position.

This aspect allows for a deeper understanding of Khanjara Abulgasimova’s
assessment of Shukhrat Abbasov’s work [2]. In the scholar’s views, the issue of the
national image is not limited to the external appearance of a character or the national
character of the subject matter. The human credibility of the character created by the
director, the character’s spiritual world, and life position are also important
components of the concept of national character. In Abu Rayhan Beruni, this
principle finds artistic expression through the portrayal of a historical figure.

Thus, the artistic significance of Abu Rayhan Beruni lies not simply in the
reconstruction of the historical figure’s life on screen, but in the attempt to reveal his
human character within the complex circumstances of his era. Through historical
material, Shukhrat Abbasov artistically explores the complex relationships between
the individual and the period, science and power, faith and coercion. Beruni’s
character, situated at the center of these contradictions, becomes a symbol of moral
stability and intellectual freedom.

This demonstrates one of the important principles of creating great historical

figures in historical cinema: the necessity of revealing not only the historical figure’s
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activities but also his moral and spiritual world. This approach continued in
historical films of later periods and contributed to the cinematic interpretation of the
human character of representatives of science, religion, and enlightenment.

The main achievement of Imam Abu Isa Muhammad al-Tirmidhi is its
attempt to portray the historical figure not merely through a veil of grandeur, but
primarily as a human being and an enlightened scholar. Through the image of al-
Tirmidhi, the film embodies such national values as respect for knowledge, the
teacher-student tradition, modesty, patience, spiritual purity, and devotion to truth.
In this respect, the national image is expressed through character and worldview
rather than external appearance.

“The art of the cinema and theater actor is based on the K.S.Stanislavsky
system, which is recognized throughout the world. When actors master this system
thoroughly, they achieve depth, truthfulness, and expressiveness in their
performances. The expressive means of actors in both directions are essentially the
same. These include plasticity, facial expression, movement, expressive gaze, and
intonation of speech™ [3]. This theoretical perspective can serve as an important
criterion for evaluating the interpretation of the protagonist in Imam Abu Isa

Muhammad al-Tirmidhi.

Imam Abu Isa Muhammad al-Tirmidhi (directered by Abduhalil Mignarov, 2019)
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The impact of the image of al-Tirmidhi portrayed by Doniyor Hafizov is

primarily evident in the actor’s ability to express the character’s inner restraint
without exaggerating external action. His calm gaze, manner of communication, and
measured movements shape the image of a person devoted to knowledge, humble,
and spiritually elevated. Thus, national character i1s manifested not only through
ethnographic external features but also through a person’s behavior and spiritual
values.

However, this restraint in the acting performance also creates certain
limitations regarding the dramatic development of the character. Throughout the
film, al-Tirmidhi is presented primarily as a mature and internally stable personality.
His spiritual searches, doubts, or new dimensions of character emerging under the
influence of life’s trials are not sufficiently revealed. Consequently, although the
character appears spiritually coherent, he leaves a relatively static impression from
the perspective of character development.

Doniyor Hafizov’s portrayal of al-Tirmidhi is dominated by restraint and
naturalness. The actor does not interpret the protagonist in a bombastic or
excessively idealized manner. His calm manner, attentive listening, and sincerity in
interacting with people help reveal the scholar’s spiritual character. In particular, the
respect shown by the people toward him is conveyed through the attitudes of those
around him rather than through direct verbal descriptions of his status. This is one
of the film’s successful artistic solutions.

However, it cannot be said that the artistic possibilities of the film are fully
realized. The main problem is evident in the dynamic development of al-Tirmidhi’s
character. From the early stages of the film, the protagonist is presented as a person
devoted to knowledge, composed, and spiritually mature.

Subsequent events do not sufficiently demonstrate the consistent development
of new dimensions of his personality. Therefore, the viewer understands well what
kind of person the scholar was, but does not fully experience, as a process, how he
attained such a level of spiritual maturity.
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This aspect is directly related to the issue of the national image. National
character 1s not merely a collection of positive qualities; it is also a dynamic
character revealed through the process of overcoming life’s trials. If al-Tirmidhi’s
choices on the path of knowledge, inner doubts, spiritual trials, and decisions had
been developed step by step more fully, his national image would have become more
vivid and convincing.

Nevertheless, the value of the film lies in the fact that it succeeds in portraying
the historical figure’s greatness not merely through his scholarly status but through
his human qualities. Through al-Tirmidhi’s image, values such as respect for
knowledge, transmitting learning to future generations, respect for teachers, and
spiritual responsibility acquire artistic coherence. In this respect, the film transcends
the framework of a historical-biographical work and becomes a cinematic
expression of national spirituality.

The character of Ja’far creates an opportunity to reveal the central
protagonist’s personality. By contrasting this character with al-Tirmidhi, the
difference between knowledge and selfish motives, spiritual maturity and personal
interest becomes apparent. However, if the influence of this conflict on al-Tirmidhi’s
character had been explored more deeply, the inner strength of the central character
would also have become more evident.

In other words, the function of a secondary character should not be limited to
creating a negative pole; it should also serve to reveal new dimensions of the
protagonist’s personality.

In this respect, both the strength and limitation of the film converge at one
point: al-Tirmidhi’s character is spiritually clear and coherent but less changeable
from the perspective of dramatic action. Its content as a national image is strong,
while its character development is comparatively weak. As a result, the film shows
the viewer what kind of person the great scholar was, but does not sufficiently reveal

the process through which he became such a person.
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When considered on the basis of Khanjara Abulqosimova’s views on national

image and characterization, the film provides an interesting opportunity for analysis.
National character is expressed through such values as knowledge, spirituality,
modesty, and humanity. However, if the dramatic development of these qualities had
been strengthened, the image of al-Tirmidhi could have achieved a fuller national
character not only spiritually but also psychologically and dramatically.

A comparative analysis of the films discussed above demonstrates that in
Uzbek historical cinema, the national environment is created not through decoration
or costume alone, but through various elements of cinematic expression.

First, space plays an important role. A palace, madrasa, house, street,
marketplace, or center of learning is not merely a location where events take place.
It becomes an artistic means of expressing the character’s social position and
psychological experiences.

Second, costume not only establishes the historical period but also
complements the character’s personality. The clothing of a ruler, the attire of a
scholar, or the everyday dress of an ordinary person visually expresses their position
within society.

Third, music creates the emotional layer of a historical film. In particular, the
use of national musical motifs in historical cinema strengthens the viewer’s
perception of a particular period and environment. “The relationship between image
and music is an important and complex task. S.M.Eisenstein, who wrote a number
of scholarly works on this subject, states that a film created without music must
possess an artistic cinematic expressiveness capable of fully replacing the character,
scope, and function of music™ [3, 47-p].

Fourth, acting is one of the principal factors shaping a historical image.
Razzoq Hamroyev’s inner restraint in portraying Navoi, Shukur Burhonov’s
dramatic experiences in the role of Ulugbek, and the combination of intellectual
thought and human emotion in the portrayal of Beruni demonstrate the possibilities

of bringing historical figures to life on screen.
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Such studies make it possible to understand how national cinematic thought

was formed, how Uzbek directors perceived history, and how the issue of national
identity was expressed on screen in different periods.

For contemporary Uzbek cinema, this experience is of particular importance.
A modern filmmaker addressing historical themes faces the task not simply of
reproducing history but of interpreting it through a contemporary cinematic
language capable of engaging in dialogue with today’s audience. In this sense, the
scholarly study of previous experiences in Uzbek historical cinema has both
theoretical and practical significance for the development of contemporary national

cinematography.
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AKTYORLIK SAN’ATIDA XATTI-HARAKAT: ICHKI VA TASHQI
HARAKATNING BIRLIGI

Annotatsiya. Maqgolada aktyorlik san’atida xatti-harakat tushunchasi ichki va
tashqi harakat birligi sifatida tahlil gilinadi. Harakat hissiy holat, nigoh, tana,
organizm reaksiyasi, jimlik, xarakatsizlik va so ‘z orqali namoyon bo ‘lishi yoritiladi.
Christian Bale ijodidagi “The Machinist” va “Batman Begins” filmlari aktyor
organizmining obraz yaratishdagi imkoniyatlariga amaliy misol sifatida ko ‘rib
chigiladi.

Kalit so ‘Zlar: aktyor, xatti-harakat, ichki harakat, tashqi harakat, hissiy holat,
nigoh, tana, organizm, jimlik.

JEVCTBHUE B AKTEPCKOM UCKYCCTBE: EJJUHCTBO
BHYTPEHHEI'O Y BHEIIHEI'O JENCTBUS

AHHOmayua. B cmamve nousmue Oeucmeus 6 AaxmeépckomM UCKYccmee
paccmampugaemesi  Kak — eOUHCMBO  GHYMPEHHe20 U  GHEeulHe20  OeliChmEUs.
Packpuisaromesi cnocobwvl nposigieHust Oetucmaus 4epes dMOYUOHWIbHOE COCMOsIHUE,
832150, MeN0, Pedaryun OpeaHu3Md, MOIYanHue, HEeNnOOBUICHOCHb U  ClOGO.
Teopuecmso Kpucmuana betia, 6 yvacmuocmu e2o poiu 6 gpuiemax « Mawiuriucm »
(The Machinist) u «bsmmen: Hauano» (Batman Begins), paccmampueaemcsi 6
Kasecmee Npaxmudecko2o npumepd G603MOJICHOCMEN dKMEPCKO20 OpeaHu3mMd 8
CO30AHUU XYOOIHCECMBEHH020 00pasd.

Knwueevie cnoea: axmép, oesicmeue, eHympenmee oencmeue, GHeullee
oeticmaue, SMOYUOHATIbHOE COCMOSsIHUE, B32JI50, MEJI0, OP2AHUIM, MOTYAHUE.

ACTION IN THE ART OF ACTING: THE UNITY OF INNER AND
OUTER ACTION
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Abstract. The article analyzes the concept of action in acting as the unity of

internal and external action. It examines how action is manifested through
emotional state, gaze, body, physiological reactions, silence, immobility, and
speech. The creative work of Christian Bale, particularly his performances in The
Machinist and Batman Begins, is considered as a practical example of the
possibilities of the actor’s body and organism in creating a character.

Keywords: actor, action, internal action, external action, emotional state,

gaze, body, organism, silence.

Aktyor uchun harakat nima? Aktyorlik san’atida eng muhim va ayni paytda
eng ko‘p tor ma’noda talqin qilinadigan tushunchalardan biri — xatti-harakatdir.
Ko‘pincha aktyorning xatti-harakati deganda uning sahnada yurishi, qo‘l-oyoqlarini
harakatlantirishi, imo-ishora qilishi yoki tanasining jismoniy faoliyati tushuniladi.
Albatta, bular xatti-harakatning tashqi ko‘rinishlari hisoblanadi. Ammo aktyorlik
san’atidagi harakat tushunchasi bundan ancha kengroq. Aktyor uchun harakat — bu,
avvalo, hissiy holat. Harakat — ko‘zdagi nazar. Harakat — tananing fizik holati.
Harakat — inson ichki organizmining “harorati”. Harakat — jimlik orqali vogea
mohiyatini ochib berish. Harakat — harakatsizlik orqali xarakter yaratish. Va nihoyat,
harakat so‘z orqali amalga oshiriladigan ichki jarayon. Shu ma’noda harakatni ichki
va tashqi harakatning birligi sifatida ko‘rish mumkin [1, 6-b].

Ichki harakat — personajning ichida kechayotgan fikr, hissiyot, istak, qo‘rquv,
ehtiros, xotira, garama-qarshilik, garor va maqsadlarning uzluksiz jarayonidir.
Aktyor sahnada qimirlamay turgan bo‘lishi mumkin, lekin uning ichida katta voqea
kechayotgan bo‘lsa, tomoshabin buni sezadi. Masalan, inson adolatsizlikka duch
kelganda uning ichki organizmi bunga turlicha javob berishi mumkin. Bir odamning
yurak urishi tezlashadi, yuzi qizaradi, nafasi o‘zgaradi, mushaklari taranglashadi.
Boshga bir inson esa ayni vaziyatda tashqi tomondan mutlaqo o‘zgarmaydi. Aktyor
ikkala holatning organizmdagi farqini yaratishi kerak. Shunda ichki harakat tashqi
shaklga tabiiy ravishda chiqadi. Tashqi harakat — ichki jarayonning aktyorning
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tanasi, ovozi, yurishi, plastikasida, nafasida, imo-ishoralarida va sahnadagi jismoniy

faoliyatida namoyon bo‘lishidir.

SO KG

S6 KG

BATMAN BEGINS (2005)

e, S

RESCUE DA MN (2006)

Yurish, o‘tirish, turish, yugurish, eshik ochish, predmetni olish, boshqa personajga
yaqinlashish yoki undan uzoqlashish — bularning barchasi tashqi harakatdir. Ammo
tashqi harakatning qiymati uning ichki sababga ega bo‘lishi bilan belgilanadi.
Aktyor stol yoniga borishi mumkin. Lekin u nima uchun bordi: biror narsani
yashirish uchunmi, kimdandir qochish uchunmi, garor qabul qilish uchunmi yoki
shunchaki rejissyor aytgani uchunmi? Birinchi holatda xatti-harakat mavjud,
ikkinchisida esa fagat mexanik harakat mavjud [2, 1-b].

Harakat — hissiy holat. Aktyorning haqiqiy harakati uning hissiy holatidan
boshlanadi. Qo‘rquv, g‘azab, quvonch, uyat, hasad, sog‘inch yoki befarqglik inson
organizmida turlicha iz qoldiradi. Aktyor “g‘azablangan odam™ni faqat tashqi
belgilar bilan ko‘rsatmasligi kerak. U g‘azabning personaj organizmida ganday
paydo bo‘lishini izlashi kerak. Nafas o‘zgaradi, mushaklar taranglashadi, nigoh
keskinlashadi, ovozning tembri o‘zgaradi. Demak, hissiyot — harakatning ichki
manbai. Harakat — ko‘zdagi nazar. Aktyorning ko‘zi uning eng kuchli ijodiy
vositalaridan biridir. Nigohning bir nuqtaga qadalishi, undan qochishi, kimnidir
kutishi, tanimaslikka urinishi yoki biror narsani anglab yetishi — bularning barchasi
xatti-harakatdir. Ba’zan aktyorning birgina qarashi butun monologdan kuchliroq

bo‘lishi mumkin. Aktyor ko‘zi bilan shunchaki “qarab turmasligi”, balki biror
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narsani izlashi, kutishi, rad etishi, eslashi, qo‘rqishi yoki anglashiga erishishi kerak.

Harakat — tananing fizik holati. Aktyorning tanasi — obraz yaratishdagi asosiy
vositalardan biridir. Personajning yoshi, kasbi, hayot tarzi, sog‘ligi, ruhiy holati va
hayotiy tajribasi uning tanasida aks etishi mumkin. Shu sababli aktyor o‘z tanasi
bilan jiddiy ishlashi kerak. Ba’zan rol uchun ozish yoki semirish, mushak massasini
0‘zgartirish, yurish uslubini almashtirish, gavdani egish yoki tik tutish zarur bo‘ladi.
Bundan tashqari, tananing alohida qismini obrazning ifoda vositasiga aylantirish
mumkin. Masalan, personajning butun xarakterini burni orqali ifodalash: burnining
tarangligi — shubha, yuqoriga ko‘tarilishi — takabburlik, doimiy harakatchanligi
— ichki bezovtalikni anglatishi mumkin. Yelka, qo°l, barmoqlar, bosh, bel yoki
oyoqlar ham personajning o0°ziga xos “imzosi”’ga aylanishi mumkin. Bu yerda aktyor
tanani shunchaki harakatlantirmaydi. U tananing o°zidan xarakter yaratadi [1, 6-b].
Harakat — organizmning ichki “harorati”. Aktyorlikdagi eng chuqur jarayonlardan
biri — personajning ichki fiziologik holatini yaratishdir. Har bir inson voqeaga o‘z
organizmi bilan javob beradi. Kimdir qo‘rgsa oqarib ketadi, kimdir g‘azablansa
qizaradi, kimdir yig‘lash arafasida nafasini ushlab qoladi, kimdir esa eng og‘ir
vaziyatda ham tashqi tomondan sovuqqon qoladi. Tasavvur qilaylik, aktyor
adolatsizlikni ko‘rganda qizarib ketadigan, yurak urishi tezlashadigan insonni
yaratmoqda. U fagat yuzini qizartirishga urinmasligi, balki organizmning
adolatsizlikka bo‘lgan reaksiyasini yaratishi kerak. Boshga personaj esa ayni
voqgeani ko‘rib, mutlaqo betaraf qoladi. Ikki personaj bir xil vogeani ko‘rmoqda,
ammo ularning ichki “harorati” boshqa. Mana shu farq personajni jonlantiradi.
Harakat — jimlik orqali vogeani ochish. Jimlik — harakatning yo‘qligi emas.
Jimlikning ichida fikr, qaror, qo‘rquv, xotira, rad etish yoki kutish bo‘lishi mumkin.
Aktyor ba’zan bir necha soniya jim turib, butun vogeaning mohiyatini ochib bera
oladi. Masalan, personaj uzoq yillardan beri ko‘rmagan insonini qarshisida ko‘radi.
U “Salom” deyishi mumkin. Ammo aktyor bir necha soniya jim qolib, ko‘zida
xotira, og‘riq, tanishlik va kechirim jarayonini o‘tkazsa, bu jimlik oddiy salomdan

ko‘ra kuchliroq ta’sir giladi. Demak, jimlik ham xatti-harakatdir [3, 12-b].
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Harakat — harakatsizlik orqali xarakter yaratish. Aktyorlikda doimo harakat

qilish shart emas. Ba’zan qimirlamaslikning o°zi eng kuchli harakatga aylanishi

mumkin. Atrofdagi barcha odamlar vahima ichida yugurayotgan paytda bir inson

qimirlamay turishi mumkin.

Uning harakatsizligi jasorat, qo‘rquv, befarqlik yoki shok holatini anglatishi
mumkin. Buni aktyorning ichki holati belgilaydi. Shuning uchun aktyor “Men
ganday harakat qilaman?”” degan savol bilan birga “Men gqachon harakat gilmasligim
kerak?” degan savolni ham berishi kerak. Ba’zan personajning eng katta xatti-
harakati — uning xarakatsizligidir. Harakat — so‘z orqali. Aktyorlikda so‘z ham
harakatdir. Aktyor jumlani shunchaki talaffuz qilmaydi. U so‘z orqali biror narsaga
erishishga urinadi: ishontiradi, qo‘rqitadi, aldab ko‘radi, yolvoradi, huyjum qiladi,
himoyalanadi, yashiradi yoki rad etadi. Masalan, “Men seni kechirdim™ jumlasi bir
vaziyatda chinakam kechirim bo‘lishi mumkin, boshqa vaziyatda esa yashirin qasos
bo‘lishi mumkin. So‘z bir xil, lekin harakat boshqa. Shuning uchun aktyor “Bu gapni
ganday aytaman?” degan savoldan tashqari “Men bu gap bilan nima qilyapman?”
degan savolni ham berishi kerak [2, 1-b]. Christian Bale misolida aktyor
organizmining transformatsiyasi. Aktyor organizmining obraz yaratishdagi
imkoniyatlarini Christian Bale 1jodida yaqqol ko‘rish mumkin. 2004-yilda suratga
olingan “The Machinist” filmida Bale uyqusizlik, paranoya va ruhiy iztirobdan

aziyat chekayotgan Trevor Reznik obrazini ijro etgan. Film uchun aktyor keskin
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darajada ozgan, Wikipedia ma’lumotiga ko‘ra, u rolga tayyorgarlik jarayonida

taxminan 62 funt vazn yo‘qotgan. Bu yerda muhim jihat faqat tashqi ko‘rinish emas.
Tananing keskin o°zgarishi aktyorning mavjudlik holatiga ham ta’sir qiladi: yurish,
gavda, nafas, jismoniy energiya, harakat amplitudasi va personajning sahnadagi
“ogirligi” o‘zgaradi. Bundan keyin Bale “Batman Begins” filmida Bryus
Ueyn/Batman obrazini yaratdi. Wikipedia ma’lumotlariga ko‘ra, Bale “The
Machinist”dan keyin vaznini qayta tiklab, mushak massasini oshirgan va jang
san’atlari bo‘yicha tayyorgarlikdan o‘tgan. Bu ikki rol o‘rtasidagi farq aktyorlik
uchun muhim xulosani beradi: bir aktyor — ikki mutlaqo boshqga organizm. “The
Machinist”dagi Trevor Reznik jismonan yemirilgan, ichki jihatdan begaror inson
bo‘lsa, “Batman Begins’dagi Bryus Ueyn/Batman kuch, nazorat, tayyorgarlik va
Jismoniy intizomga asoslangan boshqa mavjudlik holatidir.

Xulosa qilib aytganda, aktyorlik san’atida xatti-harakat — qo‘l-oyoqning
mexanik qimirlamasi emas. Xatti-harakat — yashash jarayonidir. Hissiy holat
— harakat. Nigoh — harakat. Nafas — harakat. Tananing fizik holati — harakat.
Organizmning ichki reaksiyasi — harakat. Jimlik — harakat. Harakatsizlik — harakat.
So‘z — harakat. Aktyor har bir rol ustida ishlaganda personajning tashqi ko ‘rinishini
yaratish bilangina cheklanmasligi kerak. U personajning ichki va tashqi harakat
mexanizmini topishi zarur. Personaj qanday yuradi? Qanday nafas oladi? Qanday
qaraydi? Qo‘rganda organizmi nima qiladi? G‘azablanganda qaysi mushaklari
taranglashadi? Quvonganda tanasi qanday o‘zgaradi? Yolg‘on gapirganda nigohi
qayerga ketadi? Jim qolganda uning ichida nima sodir bo‘ladi? Va eng muhimi —u
nima uchun bularning barchasini qiladi? Christian Bale misolida ko‘rganimizdek,
aktyor o‘z organizmini obraz talabiga yo‘naltira olsa, uning tashqi qiyofasi bilan
birga jismoniy mavjudligi, energiyasi va xatti-harakat tabiati ham o‘zgaradi.
Shuning uchun aktyor uchun eng muhim savol “Men sahnada qanday harakat
gilaman?” emas, balki “Personajim ichida nima harakat qilmoqda?” degan savoldir.
Chunki ichki harakat topilsa — tashqi harakat tug‘iladi. Tashqi harakat ichki sababga

ega bo‘lsa — u xatti-harakatga aylanadi. Xatti-harakat hayot bilan to‘ldirilsa
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— personaj paydo bo‘ladi. Va personaj aktyorning organizmida haqiqatan yashay

boshlagan paytdagina aktyorlik san’ati boshlanadi.

Shunday qilib, aktyorlik san’atida xatti-harakat ichki kechinma va tashqi
ifodaning uzviy birligiga asoslanadi. Aktyorning mahorati esa ushbu ikki gatlamni
sun’iylikka yo‘l qo‘ymasdan, yagona badiiy jarayonga birlashtira olishida namoyon
bo‘ladi. Ichki harakat tashqi ifodaga tabiiy turtki berganida, tashqi harakat esa ichki
ruhiy jarayon bilan asoslanganida obraz ishonarli, ta’sirchan va hayotiy tus oladi.
Shu jihatdan xatti-harakat aktyorlik texnikasining alohida elementi emas, balki
obraz yaratishning psixologik, jismoniy va badiiy jarayonlarini birlashtiruvchi

fundamental vosita sifatida baholanishi mumkin.
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CONFERENCE ART AND ITS DISTINCTIVE FEATURES

Abstract. This article examines conference art and its distinctive features as
a form of performing art. It discusses the historical origins, formation, and
development of conference art, as well as its role and significance in contemporary
performing arts. Particular attention is paid to the historical relationship between
conference art, theatrical performance, public speaking, mimicry, and puppet
theatre. The article analyzes the importance of speech, improvisation, stage
presence, communication with the audience, and performing skills in the work of a
conference artist. It also considers the differences between conference art and other
forms of performing art and highlights the professional qualities required of a
conference artist.

Keywords: uzbek national art, contemporary art, performing arts, conference
art, mimicry, puppet theatre, public speaking, stage speech, improvisation,
performing skills.

KONFERANSYE SAN’ATI VA UNING O‘ZIGA XOS
XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Mazkur magqolada sahna san’atining bir turi  sifatida
konferansye san’ati va uning o'‘ziga xos xususiyatlari tadqiq etiladi. Unda
konferansye san’atining tarixiy ildizlari, shakllanishi va rivojlanishi, shuningdek,
zamonaviy sahna san’atidagi o ‘rni va ahamiyati yoritiladi. Konferansye san’atining
teatr tomoshasi, notiglik san’ati, mimika va qo'g‘irchoq teatri bilan tarixiy
alogalariga  alohida e’tibor  qaratiladi.  Konferansye  faoliyatida  nutq,
improvizatsiya, sahnaviy joziba, tomoshabin bilan muloqot qilish va ijrochilik

mahoratining ahamiyati tahlil qilinadi. Shuningdek, konferansye san’atining sahna
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san’atining boshqa turlaridan farqli jihatlari ko ‘rib chiqilib, konferansye uchun

zarur bo ‘lgan kasbiy fazilatlar yoritiladi.

Kalit so‘zlar: o'‘zbek milliy san’ati, zamonaviy san’at, sahna san’ati,
konferansye san’ati, mimika, qo‘g‘irchoq teatri, notiqlik san’ati, sahna nutqi,
improvizatsiya, ijrochilik mahorati.

NCKYCCTBO KOH®EPAHCBE U ET'O OTJINYUTEJIbHBIE
OCOBEHHOCTH

Annomayusa. B oOannoit  cmamee  pAcCCMAMpPUCAEmMCcs — UCKYCCMBO
KOHGhepancve KaKk 0OUH U3 U008 CYEHUYECKO20 UCKYCCMBA U PACKPLIBAIOMCSL €20
omaudumenvrvie  ocobennocmu.  Ocgewaromesi  UCMopudecKue — UCmoK,
CMAHOBIIEHUe U PA3GUMUE UCKYCCMBA KOHpepancye, d mAakice e20 poib U 3HAYeHUe
8 COBPEMEHHOM CYyeHudeckom uckyccmee. (coboe GHuMaHue yoeislemcs
UCMOPUYECKOTl  B3AUMOCBA3U  UCKYCCMBA — KOH(epaHcee ¢ meampaibHbim
npeocmasiieHuemM, OpamopcKuM UCKYCCMBOM, MUMUKOU U KYKOJIbHbIM MedmpoM.
Ananuzupyemcest  3Havexue  peyu, UMARPOBUIAYUU, CYCHUYECKO2O  ODAsIHUA,
B3AUMOOCHCMBUsL  CO  3pumeiem U  UCHOTHUMENbCKO2O — MACMepcmed 8
odesimenvHocmu  KoHgheparncve.  Taxoce  paccmampusalomcs,  OmiudumenbHvle
0CODEHHOCMU  UCKYCCMBA KOHGhepaHcbhe NO  CPAGHEHUID ¢ OpyeuMu  GUOAMU
CYEHUYECKO20 UCKYCCMBA U  PACKPHIBAIOMCS  NPOGhECcCUOHAIbHbIE KAYecmad,
Heobxo0uMble KoHepancye.

Kniwuegvle cnoea: yszbexcrkoe HAYUOHAIBHOE UCKYCCMBO, COBPEMEHHOE
UCKYCCMBO,  CYCHUYECKOE UCKYCCMBO, UCKYCCMBO  KOHGEpaHcve, MUMUKA,
KYKOJIbHbBLIL meamp, OpamopcKoe UCKYCCMBO, CYEHUYECKdsl pedb, UMNPOGU3AYU,

UCNOTHUMENTbCKOE MACMEPCME0.

The development of different types and forms of art is a dialectical process.
Over time, artistic forms acquire new characteristics, develop in accordance with
social and cultural conditions, and sometimes transform or disappear. The history of
Uzbek national art also demonstrates the existence of numerous genres and forms of

performance. Some of them have gradually disappeared, while others have ceased

(roogle Scholar
116

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

to develop or have survived only within limited artistic circles due to historical and

social changes. Examples include various forms of folk singing, storytelling, and
narrative performance that were once widespread and popular

Mimicry and imitation represent one of the traditional forms of performing art
that has its own history and artistic traditions. According to Farhangi Zaboni Tojik
[2, 793-p], the Arabic word “mugqallid” refers to a person who imitates the behavior,
actions, and speech of others. This meaning reflects the fundamental essence of the
art of mimicry and imitation. Mimicry initially emerged from the human tendency
to reproduce and imitate actions, gestures, and phenomena observed in nature and
society. Over time, talented performers developed these abilities into a form of
entertainment and artistic expression. As a result, mimicry became one of the forms
of folk performance and contributed to the formation and development of other
performing arts.

The influence of imitation can be observed in the origins of theatre and puppet
theatre. It is difficult to imagine the historical development of these forms of
performance without considering the human desire to imitate reality through
movement, gesture, voice, and action. An example of this tradition can also be found
in Abdulla Qodiriy’s famous novel Bygone Days (O‘tkan kunlar). The novel
contains a description of a folk performance in which a puppet representing the
appearance of Muslimqul and Khudoyorkhan is shown to the audience. Behind the
curtain, performers imitate the voices of the characters. Through this performance,
the people express their dissatisfaction with the policies and actions of the khan and
his officials. Thus, the performance becomes not only entertainment but also a means
of expressing social attitudes [1].

Public Speaking and Stage Communication

The mastery of speech is one of the fundamental components of performing
arts. In public speaking, three important stages can be distinguished: finding,
selecting, and using words effectively. The first stage is connected with the speaker’s

vocabulary and ability to find appropriate linguistic resources. The second depends
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on the speaker’s taste, cultural level, and understanding of the audience. The third
reflects professional skill — the ability to use words effectively in a particular
communicative and artistic situation. The effective use of language requires
knowledge of linguistic resources, including synonyms and expressive means.

At the same time, the performer must take psychological, ethical, and aesthetic
considerations into account. Speech may be delivered either orally or in written
form, but in stage performance the artist primarily communicates directly with the
audience. A conference artist must be able to adapt speech, facial expressions,
gestures, intonation, and overall behavior to the audience and the atmosphere of the
event. Otherwise, the intended message may not reach the audience effectively [3].
The performer’s main artistic objective can be regarded as a strategic goal, while the
methods used to achieve this goal represent tactical means. Therefore, every tactical
action should serve the overall artistic purpose. A professional performer must also
be able to modify these techniques according to the situation, the character of the
event, and the emotional atmosphere of the audience. For this reason, the ability to
make speech lively, expressive, clear, and convincing is one of the essential
components of performing mastery.

The Emergence of Conference Art

To understand conference art, it is necessary to examine its historical roots.
The origins of this form of performance can be associated with the development of
stage speech and the growing importance of the actor’s ability to communicate with
an audience.

Throughout the history of theatre, considerable attention has been devoted to
speech. The artistic idea of a stage work is conveyed not only through visual means,
directorial decisions, and mise-en-scene, but also through the performance and
speech abilities of actors. The historical development of theatre demonstrates the
importance of the performer’s vocal and communicative skills.

The theatres of antiquity provide an important example. In the earliest forms

of ancient theatre, the chorus occupied a central position. The chorus performed the
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author’s text and functioned as one of the principal forces guiding the dramatic
performance. Later, individual performers with special acting abilities gradually
emerged from the chorus. Actors began performing before large audiences in
spacious theatrical structures. Under these conditions, speech became increasingly
important for individual performers. Actors had to ensure that their words and
monologues could reach spectators sitting at considerable distances. Masks were
widely used in ancient theatre. In addition to their symbolic and visual functions,
masks contributed to the projection of the performer’s voice. In large
amphitheatrical spaces, effective vocal delivery was essential for communication
with the audience.

However, the ability to make speech audible alone could not determine the
artistic quality of a performance. A successful theatrical production depends on the
combination of a strong dramatic work, effective direction, and convincing acting.

In the predominantly comedic performances of antiquity, actors” verbal skills,
wit, and 1mprovisational abilities played an important role in increasing the
popularity of theatre among the public. The ability to respond spontaneously to
situations and communicate directly with spectators gradually became an important
component of performing art [4].

Over time, the chorus lost some of its former dominance, while the individual
actor became increasingly important. Theatre moved into enclosed performance
spaces, and actors were required to rely more heavily on their own artistic abilities.
Simply standing in one place or repeatedly performing within a limited mise-en-
scene could make a performance monotonous. Therefore, actors had to engage and
impress the audience through their individual performance skills.

Development of Performing Skills

During the European Renaissance, particular attention was paid to the
development of the actor’s comprehensive performing abilities. Actors were

expected to possess a wide range of skills. They needed to sing, dance, perform
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acrobatic movements, demonstrate strong acting abilities, and communicate

effectively with audiences.

These qualities gradually contributed to the formation of a type of performer
who combined various artistic skills within a single performance. Many of these
characteristics can also be observed in modern variety and mass-performance arts.

The development of conference art can therefore be viewed within the broader
historical development of theatrical and variety performance. The conference artist
is not simply a person who announces the next performance or introduces
participants. The artist performs a communicative and artistic function by
connecting different elements of a program, maintaining the rhythm and atmosphere
of an event, interacting with the audience, and creating a unified artistic
environment.

Distinctive Features of Conference Art

Conference art differs from many other forms of performing art because the
performer maintains direct and continuous communication with the audience.
Unlike an actor who primarily performs within the fictional world of a dramatic
character, the conference artist often addresses the audience directly and reacts to
the actual situation occurring during the event.

One of the most important characteristics of conference art is improvisation.
Although the performer usually works according to a prepared program, unexpected
situations may arise during a live performance. Changes in timing, technical
problems, reactions from the audience, changes in the order of performances, or
spontaneous situations require the conference artist to respond quickly and
appropriately [4].

Another important feature is stage speech. The performer must possess clear
pronunciation, appropriate intonation, expressive voice, correct breathing, and the
ability to maintain an effective rhythm of speech. Stage presence is equally
significant. Facial expressions, gestures, posture, movement, eye contact, and the

performer’s overall appearance contribute to communication with the audience.
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The conference artist must also possess psychological flexibility. Different

audiences have different levels of attention, expectations, cultural backgrounds, and
emotional responses. Therefore, the performer must be able to understand the
atmosphere of the audience and adapt the manner of communication accordingly.

Thus, conference art combines elements of theatre, public speaking,
improvisation, stage movement, and variety performance. Its distinctive character
lies in the direct interaction between the performer, the program, and the audience.

Conference art has developed as a distinctive form of performing art based on
theatrical speech, acting, improvisation, and direct communication with the
audience. Its historical roots can be connected with the development of theatre,
public speaking, mimicry, and other forms of traditional performance.

The main distinctive features of conference art are expressive stage speech,
improvisation, audience interaction, stage presence, and the ability to adapt to
different performance situations. Therefore, a professional conference artist needs
not only strong speaking and acting skills but also creativity, flexibility, and a good
understanding of audience psychology. These qualities determine the artistic

effectiveness and significance of conference art in contemporary performing arts.
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DINARA YO‘LDASHEVANING “GUGURT SOTUVCHI QIZ”
SPEKTAKLINING REJISSYORLIK TAHLILI

Annotatsiya. Mazkur maqolada Hans Kristian Andersenning “Gugurt
sotuvchi qiz” ertagi asosida yaratilgan pyesa va Dinara Yo ‘ldasheva tomonidan
sahnalashtirilgan qo ‘g ‘irchoq spektaklining rejissyorlik yechimi tahlil qilinadi.
Tadqiqotda spektakining poetik-falsafiy mazmuni, insoniy mehr, yolg ‘izlik, bolalar
taqdiri, umid va orzu kabi g‘oyalarning sahnaviy ifodasi ochib beriladi. Tadgiqot
natijasida spektakl Andersen asarining oddiy sahnaviy talgini emas, balki
qo ‘g ‘irchoq teatrining poetik va ramziy imkoniyatlari asosida yaratilgan yuksak
badiiy-falsafiy asar sifatida baholanadi.

Kalit so ‘Zlar: go ‘g ‘irchoq teatri, rejissyorlik, spektakl, “Gugurt sotuvchi qiz”,
Hans Kristian Andersen, Dinara Yo ldasheva, Sergey Seduxin, sahna yechimi,
ramziy obraz, yorug ‘lik dramaturgiyasi.

PEKUCCEPCKHI AHAJIN3 CIIEKTAKJISI AUHAPBI NYJIJIAILEBON
«IEBOYKA CO CIINYKAMMN»

AHHOmauua. B cmamve aumanusupyemcsi  pedcuccépckoe  peuieHue
CHeKMAKIsl  KYKOJIbHO20 meampd, CO30dHHO20 NO MOMuedam Cckasku 1anca
Xpucmuana Anoepcena «/lesouxa co chudkamuy u nocmasieHno2o J{unapoi
FOnoawesoii. Paccmampugaiomest Xyo0odicecmeeHHo-(huiocoperoe  cooeporcanue
Ccnexmarist, npodieMsl Yyenr08eyeckol 000pomel, OOUHOYECMEd, OeMCKOU CyobDbl,
HAOEHCOBL U Meymbl, d MAKICe 0COOCHHOCMU UX CYEHUYECKO20 GONIoujeHus. B
pesyiibmame CHeKmaxib paccmMampuedemcs He KAk HNpocmdsl CYeHuqeckdsl
unmepnpemayust npouzeeoeHusi Anoepcend, a Kak camMoCmosimenbHoe NOIMUKO-
Gunocoghcrkoe  xyoooicecmeennoe  npousseoeHue,  packpuiediowee  ULUpPOKue

GbIPAIUMENIbHBLE BOZMONCHOCHU COBPEMEHHO20 KYKOJIbHO20 mednpd.
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Knrwuegvie cnosa: xyronvnviii meamp, pedcuccypd, Chekmaris, «/leouxa co

cnuuxkamuy, 'anc Xpucmuan Awnoepcen, Jlunapa FOnoaweesa, Cepeeii Cedyxun,
cyenozpaghus, cumeorudeckuil 0opas, c6emosdst OPpamamypusi.
DIRECTORIAL ANALYSIS OF DINARA YO‘LDASHEVA’S
PRODUCTION “THE LITTLE MATCH GIRL”

Abstract. This article analyzes the directorial interpretation of the puppet
theatre performance based on Hans Christian Andersen’s fairy tale “The Little
Match Girl” and staged by Dinara Yuldasheva. The study examines the artistic and
philosophical content of the performance, focusing on such themes as human
compassion, loneliness, the fate of children, hope, and dreams, as well as their
theatrical embodimentThe study concludes that the performance is not merely a
stage adaptation of Andersen’s fairy tale, but an independent poetic and
philosophical work that demonstrates the expressive potential of contemporary
puppet theatre.

Keywords: puppet theatre, directing, performance, “The Little Match Girl”,
Hans Christian Andersen, Dinara Yuldasheva, Sergey Sedukhin, scenography,
symbolic imagery, lighting dramaturgy.

Hans Kristian Andersenning “Gugurt sotuvchi qiz” ertagi asosida yaratilgan
pyesa va spektakl qo‘g‘irchoq teatri repertuaridagi eng ta’sirchan, falsafiy va
dramatik asarlardan biri hisoblanadi. Asarning tashqi syujeti juda sodda: qahraton
qishda gugurt sotayotgan kambag‘al qizaloq sovuq va ochlikdan aziyat chekadi.
Biroq ushbu sodda vogea ortida insoniy mehr, jamiyatning loqaydligi, bolalar taqdiri
va umid hamda orzu kuchi haqidagi chuqur falsafiy gatlam yashiringan.

Pyesa konfliktining markazida insonning moddiy olami bilan uning ruhiy
dunyosi o‘rtasidagi qarama-qarshilik turadi. Qizaloq yashayotgan muhit: sovuq,
qashshoqlik, ochlik, mehrsizlik bilan xarakterlanadi. Shu bilan birga uning ichki
olami: orzu, muhabbat, iliglik, umid bilan to‘la. Dramaturg aynan shu ikki olam

qarama-qarshiligi orqali tomoshabinga kuchli hissiy ta’sir ko‘rsatadi [1].

(roogle Scholar

123

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O° 17
http://JUCA. uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

: T

L

Asarda tashqi harakat juda kam. Qizaloq deyarli .bir joyda o‘tiradi. Ar_nmo ichki
dramatik harakat nihoyatda kuchli. Har bir yoqilgan gugurt yangi dramatik
bosqichni yaratadi. Shu sababli gugurtlar spektaklda oddiy predmet emas, balki
dramaturgik kompozitsiyaning asosiy harakatlantiruvchi vositasiga aylanadi.

Qo‘g'irchoq teatrida bu asarni sahnalashtirish katta mahorat talab qiladi.
Chunki spektaklda tashqi vogea kam, hissiy holatlar esa juda kop. Rejissyorning
asosiy vazifasi qizalogning ichki kechinmalarini vizual obrazlarga aylantirishdan
iborat bo‘ladi. Andersen asarida qizalogning eng yaqin insoni buvisi hisoblanadi.
Ammo Dinara Yo‘ldasheva spektaklda juda muhim dramaturgik o°zgarish kiritgan
— finalda qizalogni olib ketadigan mehr timsoli sifatida buvining emas, onaning
ovozidan foydalanilgan [2]. Bu o°zgarish bir qarashda kichik detal bo‘lib tuyuladi,
aslida esa spektaklning butun emotsional markazini o‘zgartiradi. Chunki buvi
— xotira va o‘tmish ramzi; ona esa — inson qalbidagi eng muqgaddas va eng og‘riqli
tuyg‘ular bilan bog‘liq obraz. Tomoshabinlarning aksariyati bolalikdagi ona mehri
bilan bogliq hissiyotlarni ong ostida saqlaydi. Finalda aynan onaning ovozi
yangrashi spektaklni yanada shaxsiy va ruhiy darajaga olib chigadi. Rejissyor
tomoshabinning aqliga emas, bevosita qalbiga murojaat qiladi.

Rassom  Sergey Seduxinning sahna yechimi esa  beqiyosdir.

Mahoratli rassom Sergey Seduxin dekoratsiyani maksimal darajada poetik shartlilik
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asosida qurgan. Sahnaning ikki tomonidagi qor bosgan uylar oddiy dekoratsiya
emas. Ular insonlar yashayotgan issiq uylarni, qizaloq esa kira olmaydigan baxt
dunyosini ramziy ifodalaydi. Pyesada ham qizaloq “Barcha derazalarda chiroglar
yonardi...” deb kuzatadi. Seduxin aynan shu motivni sahna makoniga ko‘chirgan.
Tomoshabin chap tomonda iliq uy, o‘ng tomonda iliq uy, orasida esa sovuq va
qorong‘ulikda qolgan qizalogni ko‘radi. Bu juda kuchli kompozitsion gqarama-
qarshilikdir. Sahnaning markazidagi ko‘prik ham tasodifiy tanlanmagan [3].
Rejissyorlik talqinida ko*prik — hayot va o‘lim, yer va osmon, azob va najot
orasidagi ramziy chegara sifatida ishlaydi. Spektakl davomida qizaloq ko‘prik
yonida qoladi, finalda esa ruhiy jihatdan undan o‘tib ketadi. Bu juda nozik, ammo
kuchli sahnaviy metafora. Birinchi gugurt yoqilganda paydo bo‘ladigan pechka
obrazi qizalogning eng oddiy ehtiyojini ifodalaydi — iliglik. Rejissyor bu sahnani
yorug‘lik dramaturgiyasi orqali kuchaytirishi mumkin. Sovuq ko‘k ranglardan iliq
sariq va oltin ranglarga o‘tish tomoshabinda hissiy kontrast uyg‘otadi. Ikkinchi
gugurt sahnasida qizaloq boylarning dasturxonini ko‘radi. Bu yerda dramaturgiya
ochlik muammosini ochadi. Jonlanib gizaloq tomon yurayotgan g0z obrazi bolalar
uchun ertaknamo va qiziqarli ko‘rinsa-da, aslida u yetib bo‘lmas orzuning ramzidir.
Spektakldagi barcha  obrazlar  ramziy ma’noga  ega pechka
—1liglik va xavfsizlik timsoli, qovurilgan g*oz — to‘kinlik va farovonlik ramzi, yangi
yil  archasi —  bolalik quvonchi va  baxt  timsoli, yulduz
— inson ruhining boqiyligi belgisi, ona — mehr-muhabbat va himoya timsoli [4].
Ayniqsa, ona obrazi spektakining eng muhim ma’naviy markazidir. U qizaloq
uchun nafaqgat yaqin inson, balki mehr va muhabbat manbai hisoblanadi. Rejissyor
ona obrazini yorug‘lik, musiqa va plastika orqali deyarli farishta darajaga ko‘taradi.
Mazkur asar qo‘g‘irchoq teatrining ramziy va poetik imkoniyatlarini
namoyon etish uchun juda qulay material hisoblanadi. Qo‘g‘irchoq — qizalogning
nozik hissiyotlarini, gugurt alangasining mo‘jizaviy dunyosini, fantaziya va haqiqat

chegarasini jonli aktyorga qaraganda ba’zan kuchliroq ifodalay oladi. Aynigsa, soya
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teatri, yorug‘lik effektlari, proyeksiya, transformatsion dekoratsiya vositalari

spektakining poetik ta’sirini oshiradi.

Spektaklning mizansahna va sahna yechimi keladigan bo‘lsak. Spektakl odatda ikki
makonda kechadi:

1. Real olam — sovuq ko‘cha.

2. Tasavvur olami — gugurt alangasida paydo bo‘ladigan mo‘jizalar [5].

Rejissyor ushbu ikki olamni gqarama-qarshi ranglarda quradi. Sahna asosan
— ko‘k, binafsha, oq ranglar asosida yoritilgan. Bu ranglar sovuqni bildiradi. Ammo
qizaloq gugurt yoqqan lahzalarda oltin, sariq, iliq oq ranglar paydo bo‘ladi. Bu
yorug‘lik qarama-qarshiligi spektaklning bosh dramatik vositasiga aylangan. Aslida
tomoshabin voqeani emas, ranglar orqali qizalogning ichki holatini his giladi. Bu
ham qo‘g‘irchoq teatridagi juda muhim rejissyorlik topilma. Real dunyo — kulrang,
qoramtir, sovuq. Tasavvur dunyosi — oltinrang, yorqin, ilig. Shu kontrast
spektaklning hissiy ta’sirini kuchaytiradi. Musiqly yechimi esa, asarning ruhiy
atmosferasini yaratishda muhim o°rin tutadi. Spektakl boshida sovuq va sokin kuylar
ustun bo‘lsa, har bir gugurt bilan lirizm va romantizm kuchayadi. Ona paydo bo‘lgan
sahnada esa musiqa eng yugqori hissiy cho‘qqiga ko‘tariladi. Asarning eng murakkab
jihati finaldir. Ushbu spektakl finalining falsafiy talqini tahsinga sazovor. Finalda

aynan onaning ovozi yangrashi spektaklni yanada ta’sirli darajaga olib chiqadi.
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Rejissyor tomoshabinning agliga emas, bevosita qalbiga murojaat qiladi. Ona bilan

birga osmonga ko‘tarilish sahnasi o‘lim emas, balki azoblardan qutulish va ruhiy
ozodlik sifatida talqin gilinadi. Shu sababli spektakl tomoshabinda ikki xil tuyg‘u
uyg‘otadi: achinish, umid [6].

Dinara Yo‘ldashevaning “Gugurt sotuvchi qiz” spektakli oddiy Andersen
ertagining sahnaviy talqini emas, balki inson qalbiga bevosita ta’sir qiladigan poetik-
falsafiy spektakl darajasiga ko‘tarilganini ko‘rish mumkin. Aynan shuning uchun
tomoshadan chiqqan ko‘plab kattalarning ko‘zlarida yosh bo‘ladi. Bu spektakl
tomoshabinni voqeaga emas, his-tuyg‘uga sherik qiladi. “Gugurt sotuvchi qiz”
pyesasi va uning qo‘g‘irchoq spektakli insoniy mehrning qadri, bolalar taqdiri va
jamiyat mas’uliyati haqida chuqur falsafiy asardir. Rejissyorlik nuqtayi nazaridan
spektaklning muvaffaqiyati real va xayoliy olamni uyg‘unlashtirish, yorug‘lik
dramaturgiyasi, ramziy obrazlar tizimi hamda qizalogning ichki kechinmalarini
sahnaviy vositalar orqali ta’sirchan ifodalashga bog‘liq. Andersen yaratgan ushbu
asar bugungi kunda ham o°zining gumanistik ruhi va kuchli emotsional ta’siri bilan
qo‘g‘irchoq teatri sahnasida dolzarb ahamiyatini saqlab qolmoqda.

Xulosa qilib aytganda, Dinara Yo‘ldashevaning “Gugurt sotuvchi qiz”
spektakli Andersen ertagining oddiy sahna talqini emas, balki qo‘g‘irchoq teatri
vositalari orqali yaratilgan yuksak poetik-falsafiy asardir. Rejissyor buvini ona
obraziga almashtirish orqali asarning emotsional kuchini yanada oshirgan. Rassom
Sergey Seduxin yaratgan qor bosgan uylar, markaziy ko‘prik, sovuq ranglar tizimi
va poetik makon esa qizalogning ichki dunyosini vizual shaklga aylantirgan. Nega
kattalar yig‘laydi? Bu spektakl bolalar uchun yozilgan bo‘lsa ham, kattalarga
kuchliroq ta’sir qiladi. Sabablari ko*p. Misol uchun, har bir inson bolalikdagi mehrni
eslaydi. Har bir inson hayotida yo‘qotgan insonlari haqida o‘ylaydi. Spektakl
tomoshabinga jamiyatdagi loqaydlikni eslatadi. Ona obrazi hissiy xotiralarni
uyg‘otadi. Shuning uchun tomoshabin yig‘lab chigadi, ammo tushkun holatda emas.
U ichki tozalanish hissini boshdan kechiradi. Natijada spektakl bolalar uchun ertak,

kattalar uchun esa mehr, yolg‘izlik, yo*qotish va insoniylik haqida chuqur ruhiy
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mushohadaga aylanadi. Aynan shu sababli bu spektaklni tomosha qilgan odamlar

zalni sukut va ko‘z yosh bilan tark etadilar. Bu esa rejissyor va ijodiy guruhning eng
katta badiiy yutug‘idir.
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MUHAMMADSOLI YUSUPOVNING PEDAGOGIK FAOLIYATI:
TEATR TA’LIMIDA USTOZ-SHOGIRD AN’ANALARI
Annotatsiya. Maqolada O ‘zbekiston xalq artisti, Qo ‘qon davilat universiteti

professori, teatr va kino aktyori, rejissyor Muhammadsoli Yusupovning pedagogik
faoliyati  ilmiy-nazariy  jihatdan tahlil  qilinadi.  San’atkorning  Farg ‘ona
ixtisoslashtirilgan san’at maktabi va Farg'‘ona shahar San’at kollejidagi
o ‘qituvchilik faoliyati, “Aktyorlik san’ati” mutaxassisligi hamda “Askiya san’ati”
vo ‘nalishining tashkil etilishidagi o‘rni, “ljod” va “Nilufar” teatr studiyalariga
badiiy rahbarligi, oliy ta’lim tizimidagi professorlik faoliyati hamda shogirdlarining
respublika tanlovlaridagi natijalari yoritiladi. Tadgiqotda K.S.Stanislavskiy,
M.O.Knebel, G.A.Tovstonogov — qarashlariga tayangan holda  rejissyorlik
amaliyotining pedagogik mohiyati asoslanadi va o ‘zbek teatr san atidagi “universal
san’atkor” tipologiyasi M.Yusupov ijodi misolida ochib beriladi.

Kalit so‘zlar: teatr pedagogikasi, aktyorlik mahorati, “ustoz-shogird”
an’anasi, askiya san’ati, teatr studiyasi, rejissura, Farg'‘ona teatri, universal
san ‘atkor.

MNEJATOT'NMYECKASA JEATEJIBHOCTb MYXAMMA /1ICOJIN
IOCYITIOBA: TPAJIUIIUU YUUTEJIBCTBA 1 YYEHNYECTBA B
TEATPAJIBHOM OBPA30OBAHUU

Annomauua. B cmamve ananusupyemcst neodeoudeckds O0esmeibHoCHb
Hapoonoeo apmucma Ysoexucmana, npogheccopa Kokanocko2o 20¢yoapecmeenozo
yHusepcumema  Myxammaoconu  Ocynosa: npenooasanue 6 @epedHckoll
CNeYUAIUSUPOBAHHOT  WKONIe  UCKYCCMB U KOJLIeOJIce UCKYCCMG,  CO30dHUe
cneyuaneocmeti  «Akmépckoe  uckycemeo» — u - «Hckycemgo  ackuuy,
XYOOJICeCMBEHHOE — PYKOBOOCMBO — MedampdibHbiMu — cmyousimu  « Mooy  u
«Hunygap», paboma 6 evicuteti wxone. Ha ocnoge meopemudeckux noiodceHut
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K.C.Cmanucnascrkoco, M.O.Knebeno u [.A.Toecmonozosa o0bocHogwisaemcs

neoazo2uyeckds NPUPoOd PescUcCePCKoi NPAKMUKU.
Knrwouesvie cnoea: meampaivhas neoazo2uxd, Axmépckoe macmepcemaeo,
MpaouYUst «YCMo3-ulo2Upo », dCKUsl, MeampaibHds CHYOUs.
THE PEDAGOGICAL ACTIVITY OF MUHAMMADSOLI YUSUPOV:
MASTER-APPRENTICE TRADITIONS IN THEATRE EDUCATION
Abstract. The article analyzes the pedagogical activity of Muhammadsoli
Yusupov, People’s Artist of Uzbekistan and professor at Kokand State University:
his teaching at the Fergana specialized school of arts and college of arts, the
establishment of the “Acting” and “Askiya art” specializations, his artistic
leadership of the “ljod” and “Nilufar” theatre studios, and his work in higher
education. Drawing on the ideas of K.Stanislavski, M.Knebel and G.Tovstonogov,
the study substantiates the pedagogical nature of directing practice.
Keywords: theatre pedagogy, acting skills, “master-apprentice” tradition,

askiya, theatre studio.

Mustaqillik  yillarida O‘zbekistonda madaniyat va san’at sohasini
rivojlantirish, xususan, milliy teatr san’ati uchun malakali kadrlar tayyorlash davlat
siyosatining ustuvor yo‘nalishlaridan biri sifatida belgilandi. Bu vazifa bir qator
me’yorty-huquqiy hujjatlarda, jumladan, madaniyat va san’at sohasini yanada
rivojlantirishga qaratilgan Prezident qarorida o‘z ifodasini topgan [1]. Uzluksiz
ta’lim tizimida san’at ta’limining o‘rni esa “Ta’lim to‘g‘risida”gi Qonunda
belgilangan umumiy tamoyillar asosida tartibga solinadi [2].

Teatr san’atida kadrlar tayyorlash jarayoni boshqa sohalardan tubdan farq
qiladi: aktyorlik mahorati faqat nazariy bilimlar orqali emas, balki tajribali ustozning
bevosita rahbarligida, sahna amaliyoti davomida shakllanadi. K.S.Stanislavskiy
aktyor tarbiyasini uzoq muddatli, tizimli mehnat sifatida talqin qilib, aktyorning “o‘z
ustida ishlashi” pedagog rahbarligida kechishi lozimligini ta’kidlagan [3, 255-b].
Uning shogirdi M.O.Knebel esa teatr pedagogikasini alohida ijodiy faoliyat turi,
ya'ni “pedagogika poeziyasi” sifatida baholagan [4, 41-b]. Shu nuqtayi nazardan,
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mintaqaviy teatr maktablarini rivojlantirgan san’atkorlarning pedagogik merosini

o‘rganish san’atshunoslik fanining dolzarb vazifalardan hisoblanadi.

San’at sohasida yosh pedagoglar tayyorlashda jonbozlik qilib kelayotgan
iqtidorlik pedagoglardan biri O‘zbekiston xalq artisti Muhammadsoli Yusupovdir.
Iqtidorli mashhur aktyor va mahoratli rejissyor sifatida tanilgan. Yana bir muhim
qirrasi — uning pedagogik faoliyatidir. San’atkorning o‘qituvchilik yo‘li Farg‘ona
ixtisoslashtirilgan san’at maktabi bilan bog‘liq. U mazkur muassasada 1996-yildan
2019-yilgacha o‘rindosh, 2019-yildan hozirgi kungacha esa asosiy o‘qituvchi
lavozimida faoliyat yuritib kelmogda. Uning bevosita tashabbusi bilan 1996-yilda
Farg‘ona shahar San’at kollejida “Aktyorlik san’ati” mutaxassisligi tashkil etilgan.
Bu voqea vodiy teatrlari uchun kadrlar tayyorlash imkoniyatini yaratgani bilan
muhim ahamiyat kasb etdi, zero shu vaqtgacha vodiy teatrlari asosan poytaxtda
tahsil olgan mutaxassislar hisobiga to‘ldirilar edi.

Hozirgi kunda ushbu bo‘lim viloyat va qo‘shni viloyatlar teatrlari uchun besh
yo‘nalish bo‘yicha kadrlar yetkazib bermoqda. Xususan, drama teatri aktyori,
musiqali drama teatri aktyori, qo‘g‘irchoq teatri aktyori, askiya san’ati ijrochisi
hamda ommaviy bayramlar va teatrlashtirilgan tomoshalar rejissyorligi kabi
yo‘nalishlardir. ~ Yo‘nalishlarning  bunday  xilma-xilligi  bo‘limning tor
ixtisoslashuvdan ko‘ra keng qamrovli sahna madaniyatini shakllantirishga
yo‘naltirilganidan dalolat beradi. Natijada ushbu ta’lim vodiy teatr hayotining real
ehtiyojlariga — drama, musiqali drama va qo‘g‘irchoq teatrlari, shuningdek,
ommaviy bayram tadbirlariga bo‘lgan talabga mos ravishda shakllantirilgan.

M.Yusupov rahbarligidagi aktyorlik san’ati bo‘limida 2019-yilda yangi
yo‘nalish — “Askiya san’ati” mutaxassisligi tashkil etildi va hozirda unda 30 dan
ortiq o°‘quvchi yoshlar askiya san’ati sirlarini o‘rganmoqda. Askiya Farg‘ona vodiysi
xalq tomosha san’atining eng o°ziga xos janrlaridan biri bo‘lib, u an’anaviy ravishda
og‘zaki, ustozdan shogirdga bevosita o‘tish yo‘li bilan saglanib kelgan
[5, 223-224-b]. Mazkur janrning rasmiy ta’lim tizimiga olib kirilishi nomoddiy

madaniy merosni muassasaviy shaklda saglab qolish va rivojlantirishga garatilgan
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muhim gadam sifatida baholanishi lozim. Pedagogik faoliyat samaradorligining eng
ishonchli mezonlaridan biri — shogirdlarning xolis baholash sharoitidagi
natijalaridir. 2011-yil may oyida respublikadagi barcha san’at va madaniyat
kollejlari o°rtasida Samargand shahrida bo‘lib o‘tgan “Ijodkor yoshlar ko‘rik-
tanlovi”da M. Yusupov shogirdlari uchta turli yo*nalishda sovrinli o°rinlarni egallab,
ustozlarining yuzini yorug® qildilar. 2025-yil aprel oyida Buxoro shahrida “ART &
MUSIC PLANET” MCHJ tomonidan o‘tkazilgan “Buxoro sadolari’ ijodkor yoshlar
respublika ko‘rik-tanlovida esa uning shogirdlari eng ko‘p natijaga erishganliklari
uchun M.Yusupov hakamlar hay’ati tomonidan maxsus tashakkurnoma bilan
taqdirlandi.

Ushbu yutuglar shundan dalolat bo‘ladiki, 2011-yilgi natijalar uch xil
yo‘nalishda (drama, musigali drama va qo‘g‘irchoq teatri) qayd etilgani ustozning
turli sahna uslublari bo‘yicha teng darajada tayyorgarlik bera olishini ko‘rsatadi.
Ikkinchidan, oradan o‘n to‘rt yil o°tib, 2025-yilda sakkiz nafar shogirdning sovrinli
o‘rinlarni egallashi pedagogik maktabning barqarorligi va vorisiyligidan dalolat
beradi. 2019-yilda M.Yusupov tashabbusi bilan Farg‘ona shahrida tadbirkorlik
asosidagi “Ijod” xususiy teatr studiyasi tashkil etildi. Studiya san’atga qiziquvchi
yoshlarni yagona ijodiy jamoaga birlashtirib, ustoz-shogird an’analarini davom
ettirib kelmoqda. Xususiy studiya shaklining tanlanishi e’tiborga molik: u rasmiy
o‘quv rejalaridan tashqarida, erkin ijodiy muhitda yosh aktyorlarning tajriba
to‘plashiga sharoit yaratadi.

2020-yildan boshlab san’atkor Farg‘ona davlat universiteti qoshida tashkil
etilgan “Nilufar” teatr studiyasiga badily rahbarlik qilib kelmogda. Uning
rahbarligida mazkur studiyada 2020-yilda “Kunda” va “O°‘rik gullari” dramalari,
2021-yilda “Shapka™ satirik komediyasi, 2022-yilda “Yusuf qiziq kuladi” folklor
tomoshasi sahnalashtirildi. Repertuardagi janrlar — drama, satirik komediya va
folklor tomoshasi — bir-biridan keskin farq qilishi talaba-havaskorlarni turli ijro
uslublariga bosqichma-bosqich o‘rgatishga qaratilgan pedagogik strategiya sifatida
talqin qilinishi mumkin. San’atkorning pedagogik faoliyati keyingi bosqichda oliy
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ta’lim tizimi bilan bog‘landi. M. Yusupov Qo‘qon davlat universitetining professori

sifatida faoliyat yuritadi, bu esa uning nazariy va amaliy tajribasini yosh avlodga
uzatishdagi institutsional ishtirokini yanada kengaytirdi. U talabalarga aktyorlik
mahorati, sahna nutqi va rejissyorlik asoslaridan saboq berib, mintaqadagi teatr
ta’limi tizimining rivojlanishiga hissa qo‘shmoqda. Professorlik faoliyati doirasida
talabalarga nafaqat aktyorlik texnikasi, balki teatr tarixi, dramaturgiya asoslari va
sahna asarini tahlil qilish metodikasi bo‘yicha ham bilim berilishi quvonarli holatdir,
zero zamonaviy teatr ta’limi amaliy ko‘nikma bilan nazariy bilimning uyg‘unligini
talab etadi.

M. Yusupovning ijodiy faoliyati bugungi hayotimizdagi dolzarb va yechimini
kutayotgan muammolarga ham qaratilgan. U teatrshunos olim va dramaturg
M.Umarov tomonidan yozilgan, yoshlar o‘rtasida giyohvandlik va uning oldini olish
masalalariga bag‘ishlangan “Zaharli tomchilar” spektaklini sahnalashtirdi. Ushbu
spektakl viloyatdagi barcha o°‘quv muassasalarida namoyish etilmogda. Bu holat
teatrning tarbiyaviy funksiyasini amalda ro‘yobga chigarishning yorqin namunasi
bo‘lib, spektakl o‘quvchi-yoshlar uchun o‘ziga xos profilaktik-ma’rifiy dars
vazifasini bajaradi. San’atkor bugungi kunda Isfandiyorning “Zor-zor, onaizor”,
Anvar Obidjonning “Julqginboy kulgulari” hamda Chingiz Aytmatovning “Nayman
ona fojiasi” spektakllari ustida qizg‘in ish olib bormogda. Shuningdek, u 1994-
yildan buyon Farg‘ona viloyati miqyosida o‘tkaziladigan Mustaqillik va Navro‘z
umumxalq bayramlarida bosh rejissyor va rejissyor sifatida faoliyat ko‘rsatib keladi.
Ommaviy bayramlar rejissurasidagi o‘ttiz yillik tajriba kollejda “Ommaviy
bayramlar va teatrlashtirilgan tomoshalar rejissyorligi” yo‘nalishining mazmunan
boyishiga bevosita zamin yaratgan, deb hisoblash mumkin.

2025-yil 11-noyabr kuni san’atkorning 70 yillik yubileyi hamda ijodiy
faoliyatining 50 vyilligiga bag‘ishlangan “San’at bilan hamohang umr” nomli
tantanali kecha Farg‘ona viloyatida o‘tkazilib, unda Muhammadsoli Yusupov
“O‘zbekiston xalq artisti, Qo‘qon davlat universiteti professori, teatr va kino aktyori,

rejissyor va pedagog” sifatida taqdim etildi [6]. Ushbu tavsif san’atkor faoliyatidagi
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aktyorlik, rejissyorlik va pedagogik ish uyg‘unligining rasmiy darajada e’tirof
etilganini ko‘rsatadi. Yarim asrlik jjodiy yo‘l davomida u nafaqgat sahna va ekranda
shaxsiy ijodiy izini qoldirdi, balki o‘zidan keyingi avlod aktyor va rejissyorlarining
shakllanishiga bevosita ta’sir ko‘rsatdi.

M. Yusupov pedagogik faoliyatining muhim jihatlaridan biri — teatr truppasi
doirasida norasmiy ustozlik an’anasining davom ettirilishidir. Bosh rejissyor
lavozimida ishlagan yillarda u yosh aktyorlarni tanlash, ularning individual
qobiliyatlarini aniglash va rivojlantirish, sahna uchun repertuar tanlashda ularning
jjodiy o‘sishini hisobga olish kabi vazifalarni bajargan. G.A.Tovstonogov
rejissyorni truppaning ijodiy tarbiyachisi sifatida ko‘rgan va rejissyorlik kasbining
pedagogik mas’uliyatini alohida ta’kidlagan [6, 125-b]. Shu ma’noda,
M. Yusupovning Farg‘ona teatridagi faoliyati teatr pedagogikasining amaliy shakli
bo‘lib, u nazariy ma’ruzalar doirasidan tashqarida, bevosita ijodiy jarayon ichida
amalga oshirilgan.

Rejissyor sifatida spektakl ustida ishlash jarayonining o°‘zi pedagogik
xususiyat kasb etadi, chunki bosh rejissyor nafaqat sahnalashtirish g*oyasini amalga
oshiradi, balki har bir aktyorga individual yondashuv orqali uning ijodiy salohiyatini
ochishga xizmat qiladi. M.A.Chexov aktyor 1jodiy individualligini ochish rejissyor
va pedagogning bosh vazifasi ekanini qayd etgan [7, 87—88-b]. Bu jihatdan Farg‘ona
teatrida M. Yusupov orqali o‘tgan har bir spektakini kichik bir pedagogik loyiha
sifatida ko‘rish mumkin: unda tajribali san’atkor o‘z bilim va tajribasini yosh
hamkasblariga uzatib borgan. Stanislavskiy tizimida ham sahnaviy mashq
(repetitsiya) aktyor tarbiyasining asosiy vositasi sifatida garaladi. Uning pedagogik
faoliyatini ikki bosqichli tavsiflash mumkin. Amaliy teatrdagi ustozlik va oliy
ta’limdagi professorlik. Ushbu model o‘zbek san’at ta’limi tizimining yaxlit
namunasi bo‘lib, unda amaliy ko‘nikma va nazariy bilim bir-birini to‘ldiradi.
SM. Yusupov 1996-yildan buyon Farg‘ona vodiysida teatr ta’limining institutsional
asoslarini yaratishda yetakchi rol o‘ynagan. Uning tashabbusi bilan “Aktyorlik

san’ati” mutaxassisligi tashkil etilib, bugungi kunda besh yo‘nalish bo‘yicha kadrlar
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tayyorlanmoqda. 2019-yilda “Askiya san’ati” yo‘nalishining ochilishi xalq tomosha

san’atini rasmiy ta’lim tizimi orqali saglash va rivojlantirishning samarali
mexanizmi bo‘ldi. “Tjod” va “Nilufar” teatr studiyalari ustoz-shogird an’anasini
rasmiy ta’limdan tashqarida davom ettiruvchi muhim maydon vazifasini
bajarmoqda.

Shuningdek, Muhammadsoli Yusupov misolida o°zbek teatr san’atida
shakllangan “universal san’atkor” tipologiyasining yorqin namunasini ko‘ramiz.
Bunday san’atkor bir vaqtning o‘zida ijrochi, tashkilotchi-rejissyor va murabbiy
vazifalarini muvaffaqiyatli uygunlashtira oladi. Uning tajribasi teatrlarda faoliyat
yuritish san’atkor ijodining miqyosini cheklamasligini, aksincha, mahalliy an’analar
bilan chambarchas bog‘liq holda o‘ziga xos ijodiy uslub shakllantirish imkonini
berishini ko‘rsatadi.
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SAMARQAND BAXSHICHILIK SAN’ATI XUSUSIDA
Annotatsiya. Mazkur maqolada Samarqand viloyati hududida qaror topgan
baxshichilik san’ati an’analari, yuksak iste’dod sohiblari, shoir-baxshilarning
“Ustoz-shogird” merosxo ‘rligida qgaror topgan doston ijrochiligining hududdagi
mavjud ijrochilik maktablari xususida ilmiy mubohasa qilindi.
Kalit so ‘zlar: baxshi, shoir, doston, folklor, an’ana, san’atshunoslik.
O CAMAPKAH/ICKOM UCKYCCTBE BAXIIHA
Annomayua. B oOannoti cmamve CcOCMOSIAC, HAVYHASL OUCKYCCUSL O
mpaouyuax — OaxuuUOCKo20 — UCKYCCMBd, — CAOJNCUBUUXCS  HA  meppumopuu
Camapranockoii oonacmu, cyuecmayiomux UCNOIHUMENbCKUX ULKOIAX SNUYECKO20
UCNOJIHUMENbCMBd, OCHOBAHHBIX HA HACIEOUU « YCmA3-uto2upo » maiaHmIusetiuiux
nO2Mos-oaxuiu.
Knwueeoe cnoeo: Oaxwu, noom, sn0c¢, Qonvkiop,  mpaouyus,
UCKYCCMBOBeOeHUe.
ON THE ART OF BAKHSHI IN SAMARKAND
Abstract. This article presents a scholarly discussion of the traditions of
bakhshi art that developed in the Samarkand region, the outstanding representatives
of this art, and the existing local schools of epic performance formed through the
ustoz—shogird (master—apprentice) tradition of succession among poet-bakhshis.

Keywords: bakhshi, poet, epic, folklore, tradition, art history.

Yangi O°‘zbekistonda so‘nggi besh yillikda hukumatimiz tomonidan

baxshichilik san’atining ijrochilik an’analari, madaniyati, hududlarga xos
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repertuarlardagi doston ijrochiligi hamda baxshi-shoirlarning “Ustoz-shogird™

an’analariga berilayotgan yuksak e’tibor, tahsinga loyiq.

Xususan, Oc°zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.M.Mirziyoyevning
2019-yil 14-maydagi “Baxshichilik san’atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari
to‘g‘risida”gr  PQ-4320-sonli  Qarorining mazmun mohiyatida “Xalqimiz
madaniyatining hayotbaxsh sarchashmasi bo‘lgan baxshichilik san’atini yanada
rivojlantirish, uning milliy madaniyatimiz va san’atimizdagi o‘rni va ahamiyatini
yuksaltirish, yosh avlodni milliy o‘zlikni anglash, Vatanga sadoqat, tarixiy merosga
hurmat ruhida tarbiyalash™ kabi yuksak g‘oya maqsad qilib belgilanganligi bilan
ustuvor ahamiyatga ega [1]. Mazkur qarorning “Sohada shakllangan ijodiy
maktablarning o°ziga xos ijro uslublari, “Ustoz-shogird” an’analarini qayta tiklash
va rivojlantirish” hamda “Baxshi-shoirlar, folklorshunos olimlar, o‘qituvchi va
mutaxassislarning ijodiy va ilmiy faoliyatini qo‘llab-quvvatlash” bandlariga
muvofiq, Samargand viloyati hududida mavjud baxshichilik maktablari faoliyatini
san’atshunoslik kesimida chuqur tadqiq qilish masalasi dolzarb ahamiyat kasb etadi.

Biz bilamizki, Samarqand zaminining bir gator hududlarida Po‘lkan shoir,
Ergash shoir, Fozil Yo‘ldosh, Islom shoir kabi ulug® shoir-baxshilarning ijodiy
faoliyati va ularning ijodidagi doston ijrochiligi hamda ibratli hayot mazmuni
haqidagi folklorshunoslik nuqtayi nazaridan juda katta ilmiy tadqiqot ishlari olib
borilayotganligi, ayni muddao. Buni nafaqat folklorshunoslik nuqtayi nazardan,
balki san’atshunoslik, madaniyatshunoslik hamda musiqashunoslik rakursida ham
ilmiy tadqiq etilishi va o‘rganilishi zarur ko‘rinadi. Ularning turli mavzularda
yaratgan baxshichilik san’ati ohang namunalari kelajak avlod san’at ahli uchun
yuksak meros bo‘lib xizmat qilishi, shubhasiz.

Aynigsa, shoir-baxshilarning yuksak ijodi mahsuli bo‘lgan yuzlab dostonlarni
jamlagan “O‘zbek xalq ijodi yodgorliklari” 100 jildlik asarlari to‘plamini Davlat
dasturi darajasida chop etishga kirishilgani bu — an’ana va qadriyatlarimizni teran

anglashdan, ma’naviy merosimizni qayta jonlantirishdan dalolat beradi.
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Avvalambor, baxshi va doston atamasi xususida gisqacha to‘xtalib o‘tadigan
bo‘lsak, “Baxshi” atamasi mo‘g‘ulcha va buryatcha “baxsha”, “bag‘sha™ — ustod,
ma’rifatchi; sanskritcha “bhikshu” — qalandar, darvesh ma’nolarini anglatadi.
Shuningdek, xalq dostonchisi talqginini beradi. Ular qo‘shiq va dostonlarni yoddan
kuylovchi, aytuvchi, avloddan avlodga yetkazuvchi san’atkor hisoblanadi
[5, 153-b]. “Baxshi” atamasi va uning etimologiyasi xususida filologiya fanlari
doktori, professor I.Yo‘ldoshevning “Baxshi” so‘zi etimologiyasi haqida”
nomlanishdagi ilmiy magqolasi ham “baxshi” atamasining badiiy adabiyotdagi
mohiyati va mazmunini ochib berishda bir qadar e’tiborlidir [8].

San’atshunoslik fanlari doktori, professor, musiqashunos olim Is’hoq
Rajabovning tadqiqotlarida baxshi atamasi quyidagicha: Baxshi — “doston
to‘quvchi, dostonlarni do‘mbira, qo‘buz yoki dutor cholgulari, shuningdek,
ansambl jo‘rligida ijro etuvchi” [4, 35-b], yana bir ma’nosi “Muayyan usulda kuy
(qo‘shiqg)lar xirgoyi qilib davolovchi baxshi-shomon™ [4, 35-b] tarzida ta’riflanadi.

Baxshilar, asosan, ikki toifaga — ijrochi va jjodkor baxshilarga bo‘linadi. Ijrochi
baxshilar, asosan, ustozidan o‘rgangan dostonlarni juz’iy o‘zgarishlar bilan aynan
kuylasalar, ijodkor baxshilar og‘zaki epik an’ana asosida dostonning o°z variantlari,
hatto ular asosida yangi dostonlar ham yaratadilar. Bunday baxshilar shoir deb ham
yuritiladi. Masalan, Ergash shoir, Fozil shoir, Po‘lkan shoir, Abdulla shoir, Xidir
shoir va boshga baxshi doston va qo‘shiglarni qo‘biz, do*mbira, dutor kabi sozlar
jo‘rligida kuylaydi [5, 153-b].

[ldiz1 tarixan uzoq davrlarga borib tagaluvchi baxshilarning “Doston™
jjrochiligi respublikamizdagi to‘rt mahalliy musiga uslubi (F.Karomatov)dagi
“Buxoro-Samargand” mahalliy musiqa uslubi kesimida Bulungur, Narpay, Nurato,
Qo‘rg‘on va boshga doston ijrochilik maktablari misolida san’atshunoslik nuqtayi
nazaridan qiyosiy o‘rganilishni talab qiladi. Shahar madaniyatidan farqli, mazkur
hududlardagi baxshichilik an’analarining “Ustoz shogird” merosida yetib kelgan
ko‘hna an’analarini san’atshunoslikdagi — soz, ovoz, ohang, lad tarzida ilmiy

mushohada qilish, magsadli ko‘rinadi.
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Bu borada musiqashunos olim Fayzulla Karomatlining quyidagi yondashuvi,

fikrimizni yanada dalillash uchun xizmat qiladi: “Buxoro va Samarqanddagi shahar
musiqa hayotida baxshi roli deyarli sezilmaydi — wular odatda shaharlarda
ko‘rinmaydilar. Shahardan tashqarida esa ularni ma’lum qishloglarda uchratish
mumkin. Xuddi shu baxshilar qo‘lida do‘mbirani ham an’anaviy jo‘rnavoz sifatida
uchratish mumkin™ [2, 35-b]. Biroq “Baxshi san’ati”, shu jumladan “Doston
ijjrochiligi” kabi an’analar o‘tmishda ko‘hna Buxoro va Samarqgand saroylarida ham
go‘llanilganligi xususidagi ma’lumotlar mavjud-ki, bu omil “Baxshi” va “Doston™
jjrochiligini madaniyatshunoslik hamda san’atshunoslik ilmi nuqtayi nazaridan
respublikamizning janubiy viloyatlari Surxondaryo-Qashqadaryo baxshi ijrochiligi
bilan Samargand (qisman Navoiy) hududidagi doston ijrochiligi kesimida qiyosiy
o‘rganilishni quvvatlaydi.

Shu o‘rinda doston atamasining lug‘aviy ma’nosiga ham qisqacha to‘xtalib
o‘tsak. Doston so‘zi “tojikcha” va “o‘zbekcha” so‘zlardan olingan bo‘lib
quyidagicha mazmun-mohiyat kasb etadi: “O‘zbek folklori qadimiy an’analarining
davomi o‘laroq uning turli sohalarini 0z ichiga olgan nasriy, nazmiy va musiqiy
epik asar” [4, 57-b] hisoblanadi. Unga “dostonchi™, “doston guftan”, “dostongo‘y”,
“dostongo‘y1”, “dostonsaro”, “dostonsaroyi”, “dostonsoz” va boshqa o‘zbekcha va
fors-tojikcha so‘zlar bilan doston ijrochisi va jjodkor1 tushuniladi [4, 57-b].

Uzoq tarixga nazar tashlasak, “epik dostonlarni yaratuvchi va kuylovchi
badihago‘ylar ko‘payib borgan sari ustoz-shogirdlik an’analari vujudga kela
boshladi. Natijada XV-XVI asrlarga kelib ko‘pgina dostonchilik maktabi paydo
bo‘ldi. XVII-XVIII asrlar dostonchilik taraqqiyotida jiddiy ko‘tarilish bosqichi,
XIX-XX asrlar esa uning eng rivojlangan davri hisoblanadi. Bu davrda baxshilar
repertuarida 150 dan ortiq xalq dostonlari bo‘lib, ularni Tilla kampir, Sulton kampir,
Jolmon baxshi, Bo‘ron shoir, Jumanbulbul, Jossoq, Xonimjon xalfa, Buvi shoira,
Suyav baxshi, Amin baxshi, Yo‘ldoshbulbul, Sultonmurod, Qurbonbek, Yo‘ldosh
shoir, Suyar shoir, Sherna yuzboshi kabi mashhur baxshilar kuylab kelganlar. Ergash

Jumanbulbul o°g°li, Fozil Yo‘ldosh o°g‘li, Po‘lkan, Islom shoir, Saidmurod Panoh
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o‘g‘li, Berdi baxshi, Abdulla Nurali o°g‘li, Umar shoir, Bola baxshi, Ahmad baxshi
kabi yetakchi san’atkorlar o°zlariga zamondosh boshqa baxshilar bilan birgalikda bu
epik an’anani davom ettirdilar. Dostonchilikda gat’iy tartibga rioya qilingan: doston
eshitish uchun maxsus kechalar uyushtirilgan, to‘y-hashamlar ham baxshilarsiz
o‘tmagan. Tinglovchilar baxshini to‘rga o°*tqazib, atrofida qo‘r to‘kib o‘tirganlar™
[6, 374-375-b]. Baxshilar ijodida do‘mbira chertib xalq dostonlarini bir necha kun
davomida ijro etish an’anasi keng urfga aylangan.

Baxshilarning doston ijrochiligi an’analarini keng o‘rgangan folklorshunos
olim Hodi Zarifov 1jodi xususida folklorshunos olim To‘ra Mirzayev quyidagilarni
yozadi: “Hodi Zarif o°zbek xalq baxshilaridan “Yusuf bilan Ahmad”, “Yodgor”,
“Ravshan”, “Rustamxon”, “Ochildov” kabi mashhur dostonlarni yozib olgan,
shuningdek, ertak, qo‘shiq va magqollar, dialektologiya va etnografiyaga oid
materiallar, tarixga oid hujjat va yodnomalar to‘plagan. Ergash Jumanbulbul o‘g‘li,
Fozil Yo‘ldosh o‘g‘li, Nurmon Abduvoy o‘g‘li, Abdulla Nurali o‘g‘li, Xolyor
Abdukarim o°g‘li, Ahmad baxshi Matnazar o‘g‘li, Bola baxshi kabi xalq
san’atkorlari, ular ijodi haqida ilmiy maqolalar yozgan. O‘zbek eposi masalalari,
baxshilik san’ati, xalq shoirlarining epik repertuarining g‘oyaviy badily mundarijasi,
o‘zbek folklorshunosligining asosiy taraqqiyot yo‘llarini tadqiq etishga alohida
e’tibor bergan™ [7].

“O‘zbek folklorshunosligida Bulung‘ur, Narpay, Qo‘rg‘on, Xorazm,
Shahrisabz, Sherobod kabi yirik dostonchilik maktablaridan tashqari, Qamay,
Piskent, Qulbugon, o‘zbeklagay va boshqa shunday markazlar ham ma’lum. Ular
repertuarlari, uslubi, ma’lum ijod tamoyili va ijro usullariga ko‘ra bir-biridan ajralib
turadi” [6, 374-375-b].

Davlat va jamoat arbobi Sharof Rashidov 0°z davrida (1975-yil, 15-noyabr)
Samargand zaminidan yetishib chiqgan yetuk baxshilar xususida shunday fikrlarni
bayon etgan: “Po‘lkan shoir, Ergash shoir, Fozil shoir, Islom shoir ming yillar ichida
bitta, ikkita tug‘ilishi mumkin. O‘ttizlab dostonlarni ijod qilgan va ushbu

dostonlarning har bir satrini yodda saqlay olgan ulug® zotlar tarixning faxridir.
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Shuning uchun ham ularning nomi mangudir, ijodi abadiy yashaydi va asrlar tarixini
mash’al bo‘lib yoritib turadi [3, 4-b].
O‘z davrida (1975-yil, 25-avgust) akademik Vohid Abdullayev Po‘lkan

baxshining yuksak qobiliyati xususida quyidagi fikrlarini bildirib o‘tgan: “Dunyoda
baxshilar, jirovlar ko‘p. Biroq hech biri o‘zbekistonlik, samarqgandlik, xatirchilik
baxshilarga teng kela olmaydi. Chunki, Po‘lkan shoir 75ta dostonni satrma-satr yod
bilgan. Biri ikkinchisini takrorlamaydi. Uning ulkan so‘z san’atkoriga aylanishi bor
mo‘jiza, Yaratganning in’omi. Meni ham ilhomimga ilhom qo‘shgan, adabiy
faoliyatimga qanot bergan bu ulkan so‘z ustasini yoshligimdan qattiq tadqiq
gilaman. Po‘lkan shoirdagi iste’dod meni hamisha hayratga tushiradi. Ko‘rinishidan
boladay sodda, ammo xotirasining kengligi, doston kuylaganda musiqiy ohangga
berilib, o‘zini unutib, so‘z daryosida suzib, dilidan chiqayotgan g‘oya, magsad,
voqealar silsilasi, asar gahramonlarining aytishuvlari — bularning hammasi ayni
paytda birin-ketin tizilib kelishlaridan har qanday tinglovchi ham: “Buncha so‘zlar
qayerdan keladi-a”, — deya hayratlanishi aniq. Shuning uchun buyuk baxshi shoirga
bo‘lgan o‘zimdagi hurmat-e’tiborni hech gachon yo‘qotmayman”™ [3, 6-7-b].

“Odatda, oddiy baxshilar besh o‘nta, eng qobiliyatlilari esa, o°ttiz, qirqtagacha
asarni yoddan kuylaganlar. Po‘lkan bularning hammasidan farq qilib, yetmishdan
ortiq dostonni maroq bilan ijro etar edi” [3, 6-7-b].

Mavzu kesimida Samarqand hududidagi Bulung*ur, Narpay, Qo‘rg‘on hamda
Navoiy viloyatiga garashli Nurato, Xatirchi hududlarida qaror topgan baxshichilik
maktabi namoyandalarining yuksak iste’dodi hamda “Baxshi san’ati” va “Doston
ijrochiligi” xususida muxtasar mulohaza yuritdik.

Respublikamizning janubiy vohalari (Surxondaryo, Qashqadaryo)da
baxshichilik maktablarining “Ustoz-shogird” vorisligiga tayangan holda ijrochilik
an’analarini qayta tiklash va uni rivojlantirish borasida Ustoz-baxshilarni shogird
tarbiyalash ishlariga qaratilayotgan yuksak e’tibor, ayni muddao. Bunday iste’dodli
yosh baxshilarni yetishtirish ishlariga katta ahamiyat qaratilayotgan bir vaqtda,

azaldan Samargand viloyati va Navoiy viloyatinining ayrim hududlari (Bulug‘ur,
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Nurato, Xatirchi)da ham mavjud bo‘lgan baxshichilik maktabi an’analarini

san’atshunoslik kesimida ohang-lad tuzilmalarini ilmiy tahlil qilish, baxshilar 1jodiy
merosida toblangan Doston ijrochilik an’analarini tiklash va yanada rivojlantirish,
uning zamirida yosh avlodni dostonlardagi — mardlik, Vatanga sadoqat, halollik,
ezgulik kabi yuksak g‘oyalar bilan tarbiyalash magsad vazifamiz bo‘lmog‘1 lozim.

Bugungi kunda yosh avlod uchun baxshichilik maktablari tarbiya vazifasini o‘taydi.
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FOLKLOR YAKKA QO‘SHIQCHILIKNI ASRAB-AVAYLASH VA
TARG‘IB QILISHNING ZAMONAVIY MUAMMOLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada o'‘zbek folklor yakka qo ‘shigchiligi
(baxshichilik, otin-oyimlar, qo ‘shigchi hofizlar an’anasi)ni asrab-avaylash va
zamonaviy axborot-madaniy muhitda targ ‘ib qilishning dolzarb muammolari tahlil
qilinadi. Tadgiqotda an’anaviy yakka ijrochilikning bugungi kunda yuzma-yuz
kelayotgan asosiy to'siglari: avlodlar wuzviyligining susayishi, folklorning
kompyuterlashtirilgan madaniyat bilan siqib chiqarilishi, davlat va nodavlat
tashkilotlar tomonidan qo ‘llab-quvvatlash mexanizmlarining yetarli emasligi kabi
masalalar o ‘rganilgan. Magqolada, shuningdek, raqamli texnologiyalar, ijtimoiy
tarmoglar va mediada folklor yakka qo ‘shigchilikni targ‘ib qilishning ijobiy va
salbiy tomonlari ochib berilgan. Tadgiqot natijalariga ko ‘ra, an’anaviy yakka
qo ‘shigchilikni saglashning samarali modellari taklif etiladi.

Kalit so‘zlar: folklor, yakka qo ‘shigchilik, baxshichilik, an’anaviy ijrochilik,
targ ‘ibot, raqamli folklor, merosni asrash, zamonaviy muammolar.

COBPEMEHHBIE ITPOBJIEMbI COXPAHEHMUS U

NOonyJaAPU3AIUUN ®OJIBKJIOPHOI'O COJIBHOI'O IIEHUSA

Annomauyua. B Oannoii cmamee aHanuzupylomcs. axmyaibHele npooiemb
coxpanenus U NONYIApusayun  Y30eKCcKko20  (POoNbKIOPHO20  CONbHO20 NEHUS
(mpaouyuu  Oaxutuvecmsd, OMUH-OUUMOE U NEBYOB-XAPU308) 6 COBPEMEHHOT
UHPOPMAYUOHHO-KYIbMYPHOTL  cpede. B ucciedosanuu  paccmampusaomes
OCHOBHbBIE NPEnsiMCmeusl, ¢ KOMOPbIMU CeCO0Hs. CMAIKUBACNICS. MPAOUYUOHHOE
CONbHOE — UCNOJHUMENbCMBO:  OCIAONeHUe — NPeeMCmEeHHOCMY  NOKOAeHUI],
gbimecHenue  oabLKIopa  KOMNIOMEPUIUPOBAHHON  KYJIbMYPOU, d  MAKdice

HEOOCMAMOYHOCb MEXAHUBMOB n()()()epafcwu CO CMOPOHbL 3()cy()apcmgeﬁnbzx u
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HE2OCYOApCmMBEeHHbIX — op2anuzayuti. B cmamee  makdice  packpuleaomcs

NOJIOJICUMETIbHbIe U OMPUYAMETbHbIe  CIOPOHbL  UCNONIBb30BAHUS.  YUDPOBHIX
MEXHOIO02UT, COYUATbHBIX CeMell U MeOUdpecypcos 6 NONYISAPUAYUU PONbKIOPHOLO
cobHo20 nenus. Ilo pesyrsmamam uccireoosanus npeoideaiomest d(hpexmusHole
MOOENU COXPAHEHUS! U pA38UMUS. MPAOUYUOHHO2O COTIbHO2O UCNOIHUMENbCME.

Knrwouesvie cnosa: conviciop, coivroe nerue, baxuiuyecmsy, mpaouyuoHHoe
UCNOIHUMENLCMBO, NONYIAPUSAYUS, YUPPOBOT OIbKIOp, COXpaHeHue HACIeOus,
cospemenivie npooiebl.

CONTEMPORARY PROBLEMS OF PRESERVING AND
PROMOTING FOLK SOLO SINGING

Abstract. This article analyzes the current challenges of preserving and
promoting Uzbek folk solo singing (the traditions of bakhshi performance, otin-oyim
religious-cultural singing, and hafiz singers) in the contemporary information and
cultural environment. The study examines the main challenges faced by traditional
solo performance today, including the weakening of intergenerational continuity,
the displacement of folklore by computer-mediated culture, and insufficient support
mechanisms provided by governmental and non-governmental organizations. The
article also explores the positive and negative aspects of using digital technologies,
social media, and mass media to promote folk solo singing. Based on the findings,
effective models for preserving and developing traditional solo performance are
proposed.

Keywords: folklore, solo singing, bakhshi performance, traditional
performance, promotion, digital folklore, heritage preservation, contemporary

problems.

Folklor yakka qo‘shiqchiligi — xalq og‘zaki ijodining eng qadimiy va nodir
turlaridan biri bo‘lib, unda 1jrochi bir vaqtning o°zida so‘z, ohang, mimika va jest
orqali badiiy ta’sir ko‘rsatadi. O‘zbekiston hududida baxshilar, otin-oyimlar,

qo‘shiqchi-hofizlar asrlar davomida epik dostonlar, termalar, marosim va lirik
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qo‘shiglarni yakka holda ijro etib kelgan. Bu an’ana nafaqat estetik qimmat, balki
milliy o‘zlikni anglash, tarixiy xotira va axloqiy tarbiya vazifasini bajargan.

Birog XXI  asrda  globallashuv,  urbanizatsiya @ va  media-
kommunikatsiyalarning jadal rivojlanishi folklor yakka qo‘shiqchilikni tubdan
o°zgarishga majbur qildi. Bir tomondan, texnologiyalar ushbu san’atni yozib olish,
saglash va tarqatish imkoniyatlarini kengaytirdi. Ikkinchi tomondan, jonli ijro
an’anasi, ustozi-shogirdlik maktabi, mahalliy folklor mubhiti tanazzulga yuz
tutmoqda. Mazkur maqolada aynan shu qarama-qarshiliklar markaziy o‘ringa
qo‘yiladi.

Folklor yakka qo‘shiqchilikni asrash va targ*ib qilish masalasi bugungi kunda
bir gancha sabablarga ko‘ra o‘ta dolzarbdir:

1. UNESCO nematerial madaniy merosi ro‘yxatida baxshichilik san’atining
borligi — 2021-yilda “Baxshichilik san’ati” UNESCOning Insoniyatning nomoddiy
madaniy merosi reprezentativ ro‘yxatiga kiritilgan. Bu davlat va jamiyat oldiga uni
saqlash bo‘yicha majburiyatlar yuklaydi.

2. An’anaviy uzatish mexanizmining yemirilishi — avvalgi 30-40-yilda
baxshilar shtatdagi ijrochilar yoki fermerlar bo‘lgan bo‘lsa, hozir yoshlarning
folklorga qiziqishi kamaygan.

3. Ragamli transformatsiyaning ikki tomonlamaligi — internet va ijtimoiy
tarmoqglar folklor materiallarini keng auditoriyaga yetkazsa-da, ko‘pincha
soddalashtirilgan, estrada uslubidagi gayta ishlashlarga olib keladi.

4. Davlat dasturlarining amaliy samaradorligi pastligi — “Xalq 1jodiyoti
markazlari”, “Baxshichilik maktablari” kabi tuzilmalar mavjud, biroq ular ko*pincha
mahalliy yakka ijrochilarni moddiy va ma’naviy qo‘llab-quvvatlashda sust. Shuning
uchun muammoni kompleks o‘rganish, ilmiy asoslangan tavsiyalar ishlab chiqish
talab etiladi [1]. O‘zbekiston folklor yakka qo‘shiqchiligini asrab-avaylash va
zamonaviy axborot makonida targ‘ib qilishning asosiy muammolarini aniqlash,
ularni yechish bo‘yicha ilmiy asoslangan model va tavsiyalar ishlab chiqish.

Tadqiqot vazifalari:
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- folklor yakka qo‘shiqchilikning hozirgi holatini (ijrochilar soni, repertuar,

ijtimoiy maqomi) tahlil qilish;

- an’anavily va zamonaviy targ‘ibot shakllari (festivallar, tanlovlar, YouTube,
TikTok, podcastlar) samaradorligini qiyoslas;

- asosly to‘siglarni (moliyaviy, kadrlar, huquqiy, texnik, psixologik) aniqlash va
ularni darajalash;

- ichki va xorijiy muvaffaqiyatli tajribalarni o‘rganish (masalan, qozoq, qirg‘iz,
mo‘g‘ul, turkman epik an’analari);

- amaliy tavsiyalar va monitoring ko‘rsatkichlarini ishlab chiqish [2].

Tadqiqotda quyidagi usullar qo‘llanilgan:

- So‘rov va intervyu — Qashqgadaryo, Surxondaryo, Xorazm, Qoragalpog‘iston
va Farg‘ona vodiysidan 62 nafar yakka folklor ijrochisi (baxshi, otin-oyim, hofiz)
va 35 nafar mutaxassis (folklorshunoslar, madaniyat xodimlari, ustoz-shogirdlar)
bilan suhbat.

- Kuzatuv — 2023-2024-yillarda 8ta xalqaro va respublika folklor festivallari
(“Boysun bahori”, “Xalfa qo‘shiglari”, “Terma” va boshqalar) ishtirokida jonli va
onlayn kuzatuv.

- Huyjjatlarni tahlil qilish — Madaniyat vazirligi, Mahalla va oila qo‘llab-
quvvatlash vazirligi, O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi, Xalq ijodiyoti markazlari
hisobotlari (2018-2024).

- Qiyosiy tahlil — Qozog‘iston (“Aytish™), Qirg‘iziston (“Manaschi),
Mo‘guliston (“X60mey”) va Turkiyaning (Asik an’anasi) yakka folklor ijrochiligini
go‘llab-quvvatlash modellari bilan taqqoslash.

- Statistik va jadvalli modellashtirish — muammolarni miqdoriy baholash va
ustuvorliklarni aniglash [3]. Mavzu bo‘yicha mahalliy va xorijiy adabiyotlarni tahlil
qilish quyidagi yo‘nalishlarda olib borildi:

O‘zbek folklori va baxshichilik tarixi: M.Jumaniyozov, T.Mirzayev,
B.Sarimsoqov, H.Razzoqovlarning fundamental asarlarida baxshichilik janrlari,

ijrochilik maktablari va ularning tarixiy rivoji yoritilgan (1980-2000-yillar). So‘nggi
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10 yilda R.Musurmonova, D.Xudoyberganova, Sh.Turdimov kabi tadqiqotchilar

baxshichilikning zamonaviy transformatsiyasini o‘rgangan. G.Ismoilova (2021)
“Folklor va ragamli muhit” maqolasida baxshilarning YouTubeda o°z kanallarini
yuritish tajribasini ijobiy va tanqidiy tahlil gilgan. A Karimov (2022) tadqiqotida
yoshlarning fagat 12% folklor konsertlariga qatnashishi, asosiy sabab sifatida
“eskirganlik™ va “tushunarsizlikni ko‘rsatgan. N. Toshpo‘latov (2023) baxshichilik
maktablarida o‘quv dasturlarining standartlashtirilmaganligi va ularning OTM bilan

aloqasi yo‘qligini muammo sifatida qayd etgan [4, 45-52-b]. Xorijiy tajribalar:

No Muammo nomi Foiz (%) Izoh
b R Ustoz-shogird tizimi faqat ayrim
1 | Avlodlar uzviyligining uzilishi 88 nsiliausmlbaeon
Moddiy rag‘batlantirishning Baxshilarning  aksariyati  asosiy
2 o - 82
pastligi daromad boshga sohalardan
3 OAV wva ijtimoly tarmoglarda 76 Estruda va pop-musiqaga nisbatan 20
folklor kam ko‘rsatilishi barobar kam efir
4 Davlat dasturlarining byurokratik - Grantlar olish uchun murakkab
tus olishi shartlar
5 Yoshlarning folklor tilini 68 Qo‘shimcha subtitr, lug‘at,
tushunmasligi tushuntirishlar yetarli emas
Ragamli platformalarda sifatsiz R Qisqa videolar orgali an’ananing
6 63 St
kontent soddalashtirilishi
7 Baxshilarning huquqiy 59 Mualliflik huquqi, ijtimoiy kafolatlar
himoyasizligi ) mavjud emas
Folklor festivallarining Yiliga 1-2 marta, qolgan vaqtda
8 g 54 % : .
mavsumiyligi ijjrochilar e’tibordan chetda

A.Zhaksylykov (Qozog‘iston, 2020) - “Aytish”ni asrash uchun maxsus veb-
platforma, mobil ilova va davlat grantlari tizimi yaratilganligi haqida. S.Begimova
(Qirg‘iziston, 2022) — Manaschi ijrochilarni ijtimoiy paket (pensiya, sug‘urta) bilan
ta’minlash tajribasini o‘rgangan. UNESCO (2021) — “Baxshichilik san’atini saglash
bo‘yicha milliy harakat rejasi” namunasi. Mavjud adabiyotlarda yakka
qo‘shiqchilikni targ‘ib qilishning ragamli strategiyalari, iqtisodiy va huquqiy
mexanizmlar yetarlicha o‘rganilmagan. Shu bo‘shligni to‘ldirish ushbu maqolaning
ilmiy yangiligi hisoblanadi [5, 18-24-b]. So‘rov va kuzatuvlar natijasida olingan
ma’lumotlar jamlanib, quyidagi jadvalda asosiy muammolar va ularning dolzarblik

darajasi (foizlarda) keltirilgan (n=97 respondentlar orasida):
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Eng katta muammo — avlodlar uzviyligining uzilishi (88%). Intervyular shuni

ko‘rsatdiki, 40 yoshgacha bo‘lgan faqat 17 nafar professional yakka folklor 1jrochisi
mavjud. Ustozlarning ko‘pchiligi 65 yoshdan oshgan. Moddiy rag‘bat masalasi
ikkinchi o‘rinda — o‘rtacha baxshi bir konsertdan 200400 ming so‘m oladi, bu
asosly daromad bo‘la olmaydi. Ijtimoly tarmoqlarda (TikTok, Instagram Reels)
folklor kontenti 1 dagiqadan oshmaydi, natijada doston va termalarning badily
gimmati yo‘qolmoqda. Ijobiy tomoni: COVID-19 davridan keyin 23ta baxshi
o‘zining YouTube kanalini ochgan, biroq ularning fagat 4tasi muntazam (oyiga
2+video) kontent joylamoqda. “Boysun bahori” kabi festivallar soni 2015-yildagi
15tadan 2024-yilda 8taga qisqargan. Xorijiy tajriba bilan solishtirganda,
Qozogistonda “Aytish™ ijrochilariga beriladigan davlat stipendiyasi oyiga 150 ming
tenge (taxminan 3,2 mln so‘m) bo‘lib, bu O‘zbekistondagi baxshilarning konsertdan
oladigan o‘rtacha oylik daromadidan 2 baravar ko‘p [6, 33-41-b].

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, O‘zbekistonda folklor yakka qo‘shiqchilikni
asrab-avaylash va targ‘ib qilish bir qator jiddiy muammolarga duch kelgan.
An’anaviy baxshichilik, otin-oyimlar va hofizlik maktablari hozirgi kunda asosan
keksa avlod vakillari orgali saqlanmoqda, yosh ijrochilarning yetishib chiqishi va
ularni qo‘llab-quvvatlash tizimi sust. Moddiy rag‘batlantirishning pastligi, huquqiy
kafolatlarning yo‘qligi, ommaviy axborot vositalarida folklor kontentining kam
o‘rin olishi — eng keskin muammolar qatoriga kiradi. Zamonaviy ragamli vositalar
(ijtimoiy tarmoqlar, YouTube, podkastlar) ikki tomonlama rol o‘ynamoqda: bir
tomondan, ular folklor materiallarini saqlash va keng auditoriyaga yetkazish
imkonini bersa, ikkinchi tomondan, qisqa, soddalashtirilgan va ko‘pincha estrada
uslubidagi shakllarda taqdim etilishi an’ananing mohiyatiga putur yetkazmoqda.

Quyidagicha tavsiya berish mumkin: “Yakka folklor ijrochisi” maxsus
huquqiy maqomini joriy qilish (ijtimoiy sug‘urta, pensiya, soliq imtiyozlari);
Respublika bo‘ylab “Baxshichilik maktablari” tarmog‘ini OTM va litseylar bilan
integratsiyalash; xorijiy tajriba asosida baxshilar uchun oylik davlat stipendiyalari

(hech bo‘lmaganda eng kam ish haqining 2 baravari miqdorida) joriy qilish; [jtimoiy
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tarmogqlarda “Folklor Yakka™ rubrikasini yuritish, sifatsiz kontentni saralash uchun

ekspert kengashlari tuzish; yoshlar uchun folklor tillarida subttitrlangan, qisqa
tushuntirishli videodarslar tayyorlash va ularmi maktab dasturiga kiritish; har yili
o‘tkaziladigan “Yakka folklor ijrochilari milliy reytingi”ni joriy etish, goliblarni
grant va mukofotlar bilan taqdirlash;
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NAVO VA MAQOMGA BAG‘ISHLANGAN UMR
(O‘zbekiston Respublikasida xizmat ko‘rsatgan yoshlar murabbiysi,
“Mehnat shuhrati” ordeni sohibi, san’atshunoslik fanlari doktori, professor
QOqilxon Ibrohimov xotirasiga bag‘ishlandi)

Annotatsiya. Maqgola taniqgli magomshunos olim, san’atshunoslik fanlari
doktori, professor Ogilxon Ibrohimovning porloq xotirasiga bag ‘ishlandi. Unda
olimning o ‘zbek musigashunosligi, xususan, Magom semantikasi va Temuriylar
davri musiqa madaniyatini tadqiq etishga qo ‘shgan hissasi tahlil gilindi. Ustozlari
F.M.Karomatli va I.Rajabovlarning ilmiy an’analari vorislik kontekstida o ‘rganildi.

Olimning YUNESCO doirasida Shashmaqomni asrash borasidagi xizmatlari va u

Kalit so‘zlar: shashmaqom, maqomshunoslik, maqom semantikasi,
Temuriylar renessansi, YUNESCO, ilmiy vorislik, musiqa ta’limi, nazira, estrada,
grant.

KN3Hb, TIOCBAIIIEHHASI HABO U MAKOMY
(ITocsimaercst naMsATH «3aCayKEHHOTO HACTABHUKA MOJIOICKH
PecnyOainkn Y306ekucran», kapaJjepa opaena « Tpyaosas ciiaBa», 10KTOpa
HCKYCCTBOBeIeHus, npopeccopa Oxuiaxona Moparumosa)

Annomauyusa. Cmamoesi  nocesuend NAMAMuU  U3BECMHO20 — YYEHO20-
MaKomMoseod, OOKmopd uckyccmeoseoens, npogeccopa Oxuixona Hopazumosa. B
pabome ananusupyemcs e20 K140 8 Y30eKcKkoe MY3blKOSHAHUE, 6 YdCMHOCMU, 8
UCCNCO0BANHUE CEMAHMUKU MAKOMOS U MY3bIKAIbHOU KY1bmypbl dnoxu 1Tumypuoos.
Pacemampusaromest nayuneie mpaouyuu e2o  ywumeneu DP.M.Kapomamosa u

H.Paoosicabosa ¢ konmexcme npeemcmeeHnocmu. OJceeuaiomest MesicoyHapoovie
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saciayeu yuyernoeo 6 pamxax FOHECKO no coxpanenuio Lllawmaroma u 3nadenue

CO30AHHOT UM HAYYHOU UK OJIBL.

Knwuegvle cnosa: wauwmaxom, Makomoseo, CemManmuxd MAaKkoMos, 2n0Xd
Tumypuoos (Tumypuockuii peneccanc), FOHECKQO, nayynas npeemcmeeHnocms,
MY3bIKAILHOE 00pA308aHUe, HA3UPA, SCMPAOd, PAHN.

A LIFE DEDICATED TO NAVO AND MAQOM
(Dedicated to the memory of Oqilkhon Ibragimov — Honored Mentor of
the Youth of the Republic of Uzbekistan, awarded the Order of «Labor
Glory» doctor of art history, and professor)

Abstract. The article is dedicated to the memory of the renowned Magom
scholar, Professor Ogqilxon Ibrohimov. The paper analyzes his contribution to Uzbek
musicology, particularly to the study of Magom semantics and the musical culture
of the Timurid era. The scientific traditions of his mentors F.M.Karomatli and
1.Rajabov are examined within the context of continuity. The scholar's international
achievements within UNESCO for the safeguarding of Shashmaqom and the
significance of his scientific school are highlighted.

Keywords: shashmagom, magom scholar, semantics of maqams, Timurid era
(Timurid Renaissance), UNESCO, scholarly continuity, music education, nazira,

popular music, grant.

O‘zbek musiqga ilmi va maqomshunoslikning yirik namoyandasi, fidoyi olim
va zabardast pedagog, san’atshunoslik fanlari doktori, professor Ogqilxon
Akbarovich Ibrohimov agar hayot bo‘lganlarida, shu yilning 26-sentyabr kuni
muborak 70 yoshni qarshilagan bo‘lar edi. Ustoz bugun jisman oramizda yo‘q
bo‘lsalar-da, u kishidan qolgan bebaho tadqiqotlar va yuzlab shogirdlar qalbidagi
yorqin xotira ularning nomini barhayot saqlab kelmoqda.

Ogqilxon Ibrohimov 1956-yil 26-sentyabrda Ohangaron shahrida dunyoga
keldi. Musiga va navoga bo‘lgan ichki ishtiyoq olimni yoshligidanoq R.M.Glier

nomidagi respublika ixtisoslashtirilgan musiqa internatiga yetakladi. Bu dargohdagi
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skripka sinfida, so‘ngra musiqa

nazariyasi  sirlarini qunt  bilan
o‘rgandi. O°sha kezlarda bo‘lajak olim
0°z taqdirini san’atshunoslik ilmi bilan
uzviy bog‘lashga qat’iy qaror qilib,
Muxtor Ashrafiy nomidagi Toshkent
davlat konservatoriyasining “Musiqa
nazariyasi” kafedrasi dotsenti,
san’atshunoslik ~ fanlari  nomzodi
Zarifa G*‘ulomovna Karimova
rahbarligi ostida ta’lim oldi. 1980-
yilda u musiqashunoslik ixtisosligi

bo‘yicha musiqa nazariyasi fanlari

_ o‘qituvchisi va lektor
kvalifikatsiyasiga ega bo‘ldi. Dastlab yo‘llanma bilan Ogqilxon aka Guluston
shahridagi musiqga bilim yurtida ishladi. So‘ngra Muxtor Ashrafiy nomidagi
Toshkent davlat konservatoriyasi “Sharq musiqasi” kafedrasining kabinet mudiri
lavozimida faoliyat yuritdi. Aynan mana shu davr Oqilxon akaning hayotida keskin
burilish hosil qildi. Yevropa musiqasi tarixi va nazariy asoslarida tarbiyalangan yosh
mutaxassis 0°‘zbek xalq musiqa madaniyatining yuksak cho‘qqisi — maqom san’ati
namunalari tinglovidan kuchli ta’sirlanib, uni o‘rganish va ilmiy tadqiq etishdek
mashaqqatli yo‘Ini tanlaydi.

Aytish joizki, Oqilxon Akbarovich oddiy musiqashunos emas, balki milliy
kuylarimizning ichki ishoralar mazmunini chuqur anglagan olim edi. Uning jiddiy
ilmiy izlanishlari San”atshunoslik ilmiy-tadqiqot instituti aspiranturasida shakllandi.
Oqilxon akaning chinakam ilmiy kamoloti va olimlik baxti haqida so‘z ketganda, u
kishiga ustozlik qilgan ulug® siymolarni alohida minnatdorlik va ehtirom bilan tilga
olmoq joizdir. Ogqilxon Ibrohimovning ilmiy rahbari va ustozi O°‘zbekiston

Respublikasi san’at arbobi, san’atshunoslik fanlari doktori, professor Fayzulla
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Muzaffarovich Karomatli (Karomatov) edilar. Fayzulla Karomatli nafaqat
respublikamizda va Markaziy Osiyo mintaqasida, balki butun jahon
musiqashunoslik ilmida o‘z maktabi va mustahkam o‘riga ega bo‘lgan
jahonshumul olim edi. Oqilxon aka mana shunday buyuk ustozning qo‘lida tahsil
olib, u kishining qat’1y talabchanligi, manbashunoslik an’analari va keng qamrovli
ilmiy “nigohi™ni 0‘z shogirdiga singdirdi. Shu sababli ham Oqilxon Akbarovichning
har bir tadqiqoti, yozgan maqola va darsliklari Fayzulla Muzaffarovich asos solgan
talablarga to‘liq javob berardi.

Shu o‘rinda Oqilxon Akbarovich ilm ummonidagi dastlabki qadamlari haqida
gapirganda bir voqeani takror-takror eslar edi. Mening fikrimcha, bu shunchaki
vogea emas, balki bugungi ilm ahli uchun chinakam ibrat bo‘ladigan voqea edi.
Aspirantning “Farg‘ona-Toshkent maqomlari magomot muammolari talginida”
(“Deprano-TalkeHTCKME MAKOMM B acmekTe npodiem makoMara”) mavzusidagi
nomzodlik dissertatsiya ishini ilmiy muhokamaga taqdim etish, ustozlar fikr-
mulohazalarini, takliflarini tinglash pallasida edi. Lekin ustoz Fayzulla
Muzafarovich “hali ish muhokamaga tayyor emas™ deb, shogirdini qaytarar edi. Bu
jarayon uzoq davom etmadi. Nihoyat ustoz shogirdiga — “mayli ishingizni
muhokamaga qo‘yamiz” deb, ilmiy muhokama kuni, vaqti belgilandi.

“Ofsha muhokama kuni mening yodimda™ deb, qandaydir yengil hayajon
bilan so‘z boshlardi ustoz: “O°sha davrda ilmiy muhitda o‘zining fikr-mulohazalari
va takliflarini gat’iylik bilan ochiq bayon eta olishi bilan tanilgan, san’atshunoslik
fanlari doktori, professor Tamara Semyonovna Vizgo birinchi bo‘lib so‘z olganda
xayolimda “tamom bo‘ldim ...”, “mening tanqidim ustozga yoqmadi”, — degan
fikrlar yashin tezligida qayta-qayta takrorlandi. Qarangki, T.S.Vizgodek qattiqqo‘l
olima kutilmaganda shunday deydi: “Bu vazmin, nihoyatda kamsuqum aspirant
mazmunan teran dissertatsiya yozibdi” (“2ToT TUXHi, 0OYEH CKPOMHHUN aCMpPaHT
Hanmucan Tmy0oOKoe MO COACP)KaHMIO Aucceprauuio”). Tamara Semyonovna
mavzuga oid ilmiy nashrlar va monografiyalarga beriladigan taqriz qismida so‘zini

davom ettirib, haqiqiy yirik olimaligini namoyon etib: “...dissertatsiyada Oqilxon
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meni mutlaqo to‘g‘ri tanqid qilgan. Men uning ilmiy e’tirozlarini qabul qilaman
(... B mucceptauui OKUIXOH COBEPILEHHO MPABUIHO KPUTUKYET MEHSL. S MpUHUMAL0
€ro Hay4Hue 3amevanus’) so‘zlari bilan yakunlagan. Muhokama davomida bir qator
ustozlar so‘zga chiqib, Ogqilxon Ibrohimovning dissertatsiyasini bir ovozdan
himoyaga tavsiya qilingan”. Shunday qilib, Oqilxon Akbarovich 1989-yilda
dissertatsiyasini muvaffaqiyatli himoya qildi. Bu vogeani ko*p eshitgan bo‘lsam-da,
har galdagisi boshgacha ta’sir etar edi. Menimcha, ustozning o‘zlari ham mazkur
voqgeani yosh olimlarga ilmiy poklik va madaniyatning yorqin namunasi ekanligini
“yugqtirish”ga intilar edi.

Yillar o‘tdi. Keyinchalik izlanishlarini izchil davom ettirib, Oqilxon
Akbarovich 1998-yili “Maqomlar semantikasi” (“CemMaHTHKa MaKOMOB™)
mavzusidagi doktorlik dissertatsiyasini ham yuksak saviyada yoqladi.

Professor Oqilxon Ibrohimovning faoliyati faqatgina shaxsiy tadqiqotlar bilan
cheklanmay, ulkan tashkilotchilik va rahbarlik iqtidori bilan ajralib turardi. Olim
O‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi San’atshunoslik instituti direktori
(1998-2000) lavozimida samarali mehnat qilgan davrida institut hayotida misli
ko‘rilmagan ilmiy yuksalish yuz berdi. O‘sha yillarda rahbar va olimning tashabbusi
bilan deyarli har haftada bittadan respublika va xalqaro miqyosdagi ilmiy-amaliy
konferensiyalar tashkil etildi, “San’atshunoslik masalalari” ilmiy to‘plami hamda
boshga bir gator davomiy ilmiy nashrlar tizimli ravishda chop etila boshlandi.

Oqilxon Akbarovichdan juda boy ilmiy bisot qolib, meros “100 dan ortiq
ilmiy maqolalar, ta’lim tizimi uchun poydevor bo‘lgan 2 1ta darslik va o°quv-uslubiy
go‘llanmalardan iborat bo‘ldi. Shuningdek, olim oliy ta’lim tizimida 10ta yirik
magistrlik dissertatsiyasiga ham rahbarlik qilib, yosh kadrlarning ilk akademik
gadamlarini ta’minladi. Ustozning bevosita rahbarligida bitta xalqaro va to‘rtta
respublika migyosidagi yirik ilmiy loyihalar, taklif etilgan loyiha doirasida Davlat
fan va texnologiyalar qo*mitasining bitta amaliy hamda bitta innovatsion grantlari

muvaffaqiyatli bajarildi” [6, 4-b].
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Musigashunoslik ilmining vaqt va davr sinovlarida toblanib rivojlanishi xolis
kuzatilganda, lotin donishmandlarining: “davrlar o‘zgaradi va biz ham ular bilan

a3

birga o‘zgaramiz...” (“Tempora mutantur, et nos mutamur in illis”) degan teran
hikmati yodga tushadi. Bu haqiqat Is’hoq Rajabovning “Maqom asoslari” o‘quv
qo‘llanmasi va Oqilxon Ibrohimov tomonidan yaratilgan “Maqom asoslari” darsligi
misolida yaqqol namoyon bo‘ladi. Oqilxon Akbarovich o‘z ustozi F.M.Karomatli
bilan bir qatorda Rajabiylar sulolasining yirik vakili Is’hoq Rizqiyevich Rajabovni
hamisha “mening ma’naviy ustozim” deb yuksak qadrlar edi. Bu rishtaning naqadar
teran bo‘lganini birgina tarixiy fakt orqali ko‘rish mumkin. Is’hoq Rizqiyevich
Rajabovning vafotidan so‘ng 2006-yilda chop etilgan muhtasham “Maqomlar™
monografiyasini nashrga tayyorlovchi, maxsus muharrir va unga so‘zboshi yozgan
muallif aynan Ogqilxon Ibrohimov bo‘lgan edi. O°sha so‘zboshida Oqilxon
Akbarovich chinakam san’atshunoslik falsafasini namoyish etib, kitobni mutolaa
gilayotgan kitobxonlarga aniq misollar yordamida “yo°l” ko‘rsatadi. “Islom dini
ideologiyasi O‘rta Osiy va Xurosonda tarqalgandan keyin dunyoviy fanlar, adabiyot,
san’at va ayniqsa musiqa madaniyati taraqqiyotiga katta to‘siq bo‘ldi”, deyiladi.
Ammo kitobning keyingi sahifalarida buning aksini tasdiglovchi muhim rivoyatlar,
faktlar va shular qatorida hadislar ham keltiriladiki, o‘quvchi ular asosida o°zi
tegishli xulosa chigarib olishi nazarda tutiladi” [4, 8-b]. Bu e’tirof olimning 0°z
ustozi o°‘tkazgan zahmatli davrni qanchalik teran anglaganini ko‘rsatadi.

Shuni alohida ta’kidlash lozimki, San’atshunoslik ilmiy-tadqgiqot instituti
arxivi va kutubxonasida saqlanayotgan noyob qo‘lyozmalar hamda I.Rajabovning
poydevor asarlari Ogqilxon Ibrohimovning ilmiy qarashlariga beqiyos ta’sir
ko‘rsatdi. Biroq, davr o‘zgarishi bilan oliy ta’lim tizimi oldiga mutlaqo yangi va
zamonavily talablar qo‘yildi. Ustoz Is’hoq Rizqiyevich Rajabovning “Maqom
asoslari” o‘quv qo‘llanmasining ikkinchi nashri 2019-yili san’atshunoslik fanlari
nomzodi, professor Ravshan aka Yunusov tomonida qo‘llanmaning to°ldirilgan va
gayta tahrirdan chiqarilgan ikkinchi nashri chop etildi. Mazkur “o‘quv qo‘llanma

“mazmunan va mohiyatan hozirgi zamon talablariga to‘la mos tushadi. Chunki
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uning yordamida maxsus musiga ta’limining barcha yo‘nalishlari bo‘yicha tahsil

olayotgan iqtidorli o°‘quvchi va talabalar, qolaversa, turdosh kasb va ixtisosliklarni
egallayotgan bo‘lg‘usi san’at vakillari o‘zbek maqomlari yuzasidan o‘z bilimlarini
kengaytirib, tushuncha va ko‘nikmalarini chuqurlashtirib, pirovardida ijodiy
salohiyatini ham boyitishga erishadilar” [5, 10-b]. Xususan, o‘quv qo‘llanmada
[s’hoq Rizqgiyevich maqomlarning tarixiy ildizlari, parda tizimlari va o‘rta asrlar
risolalaridagi o‘rnini nazariy isbotlab, sohaning mustahkam ilmiy poydevorini
yaratdilar. Oqilxon Ibrohimov esa o‘zlarining shu nomli darsliklarida ushbu
an’anaviy nazariyalarni inkor etmagan holda, ularni yangi asrning metodologik va
innovatsion qoliplariga soldi. Agar 1.Rajabov darsligida ko‘proq maqom tarixi va
uning nota tizimlari tahlili akademik-ma’rifiy tavsifda berilgan bo‘lsa, O.Ibrohimov
darsligi sof zamonaviy ta’lim standartlari talablariga moslashtirildi. Ogqilxon
Akbarovich maqom o°qitishni 15ta maxsus mavzu (modul)ga ajratilgan holda
taqdim etdi. Bundan tashqari, ustoz Oqilxon Ibrohimov nazariyani bevosita amaliy
jrochilik bilan chambarchas bog‘lab, darslikning ichiga talaba kuylab va chalib
o‘rganishi uchun asosiy maqom sho‘balarining nota misollarini matni bilan birga
to‘g‘ridan-to‘g‘ri singdirdi va milliy maqomotni Buxoro Shashmaqomi, Xorazm
maqomlart hamda Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llart bilan yaxlit tizimda
umumlashtirdi [1, 7-b].

Olim faoliyatining eng yuksak cho‘qqilaridan biri sifatida u kishining xalqaro
madaniy diplomatiyadagi misli ko‘rilmagan xizmatini alohida ¢’tirof etish lozim.
Oqilxon Akbarovich 2002-yili YUNESCO xalqaro tashkilotiga taqdim etilgan va
insoniyatning nomoddiy madaniy merosi durdonasi sifatida g olib deb topilgan
“Shashmaqom™ loyihasining bosh muallifi edi. Mazkur grant doirasida ajratilgan
xalgaro moliyaviy yordam tufayli o‘zbek magomshunosligining bir gator noyob
durdonalari, jumladan, Is’hoq Rajabovning “Maqomlar”, Ravshan Yunusovning
“Faxriddin Sodiqov”, Oqilxon Ibrohimovning “Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llari”
monografiyalari va boshqa ko‘plab fundamental tadqiqotlar dunyo yuzini ko‘rdi va

xalqaro ilmiy jamoatchilikka taqdim etildi [6, 4-b].
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Aytish joizki, davlat tomonidan milliy san’atga qaratilgan e’tibor ustoz

tomonidan hamisha yuksak baholanar edi. Olim o‘zining “Maqom tarixi va
nazariyasi” darsligida soha rivojidagi tarixiy burilishni shunday ifodalagan edi:
“O°zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017-yil 17-noyabrdagi “O°zbek milliy
maqom san’atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlart to‘g‘risida”gi Qarori
xalqimiz madaniy hayotini yanada yuksaltirishga xizmat qilishi barobarida, jahon
hamjamiyatining bu mumtoz san’atga bo‘lgan ijtimoiy ¢’tiborini yanada orttirdi”
[2, 3-b]. Mazkur iqtibos olimning davlat siyosati va millily madaniyat rivojini
nagadar chuqur strategik nigoh bilan kuzatganidan dalolat beradi.

Oqilxon Akbarovich hayotlik davrida tayyorlagan, ammo vafotidan so‘ng
sodiq shogirdlari G*anijon Xudoyev va Nasiba Turg‘unovalarning say’-harakati va
fidoiyligi tufayli 2023-yilda nashr yuzini ko‘rgan “Maqom asoslari”, “Maqomlar
tarixi va nazariyasi” hamda “Amir Temur va temuriylar davri musiqa madaniyati”
darsliklari milliy musiqashunoslik va ta’lim tizimida mutloq inqilobiy yangilik
bo‘ldi. Bu asarlar oliy ta’limda musiqa san’atini o°qitishning metodologik asoslarini
tubdan o‘zgartirib eng katta bo‘shliqni to‘ldirgan mutloq kashfiyotdir. Oqilxon
Akbarovich birinchi bo‘lib XIV-XV asrlarda Samarqand va Hirotda musiqa
ilmining gullab-yashnashini, Xo‘ja Abdulqodir Marog‘iy kabi allomalarning nazariy
merosini oliy ta’lim jarayoniga moslashtirilgan tizimli fan darajasiga ko‘tardi. Amir
Temurning “Temur tuzuklari” asarida keltirilgan musiqiy qarashlar mazkur kitobda
chuqur nazariy va pedagogik asosga ega bo‘ldi. Muallif ushbu asar orqali
“Temuriylar davri — o‘zbek professional musiqasining oltin asri” degan bosh
g oyasini to‘liq isbotlab berdi [3, 27-b].

Professor Oqilxon Ibrohimovning o°zbek musiqashunosligi rivojiga qo‘shgan
ulkan hissalaridan biri, shubhasiz, u kishining atrofida shakllangan zabardast ilmiy
maktabdir. Olim 10 nafar yetuk shogirdlarning nomzodlik va doktorlik (PhD) ilmiy
ishlariga bevosita rahbarlik qilib, ularni katta ilm maydoniga olib kirdi. Ustoz
boshchiligida himoya qilingan dissertatsiyalarning mavzular ko‘lami kuzatilsa,

olimning milliy musiqa san’atining barcha tarmogqlarini teran anglagan tafakkur
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sohibi bo‘lgan. Ustoz o‘z shogirdlari orqali o‘zbek xalq musigasining vohalar
kesimidagi noyob an’analarini tizimlashtirishga alohida e’tibor qaratdi. Bu borada
Narzulla Toshtemirovning “Jizzax viloyati o‘zbek xalq qo‘shiqchiligi”ga doir ilk
izlanishlari hamda Qurbonniyoz Panjiyevning “Surxondaryo viloyati o‘zbek xalq
qo‘shiqchilik 1jodiyoti”ga bag‘ishlangan tadqiqotlari hududiy folklor manbalarini
ilmiy muomalaga kiritishda katta qadam bo‘ldi. Keyinchalik ushbu an’anaviylik
Nasiba Turg‘unova tomonidan “Namangan yallachilik san’ati an’analari” hamda
G*anijon Xudoyev tomonidan “Buxoro mumtoz musiqa an’analari’ning mukammal
o‘rganilishi o°zbek musigashunosligining hududiy bazasini boyitdi.

Ustoz Oqilxon aka o‘z ilmiy faoliyatining bosh mehvari bo‘lgan mumtoz
meros va maqomot sirlarini ham vorislar qalbiga muhrlay oldi. Bu yo‘nalishda
Chinora Ergashevaning “O‘zbek kasbiy musiqasida nazira an’analari”ga oid
fundamental tadqiqoti hamda olimning so ‘nggi yirik ishlaridan biri sifatida Zohidjon
Yakubov tomonidan “Buxoro Shashmaqomining Savt va Mo‘g‘ulcha
sho‘balari’ning nozik parda xususiyatlari ochib berilishi ustoz boshlagan sharafli
magomshunoslik yo‘lining barhayotligini ko‘rsatdi. Shu bilan birga, olim
zamonaviy kompozitorlik ijodiyoti va estrada yo“nalishlarini ham sinchkovlik bilan
kuzatib bordi. Uning rahbarligida Davlat Mullajonovning “1990-yillar o°‘zbek
musiqly estradasida ohang muammosi’ga bag‘ishlangan ishi va Nodira
Amanovaning “O‘zbek estrada musiqasining milliy o‘ziga xosligi janrlar rivoji
kesimida”gi tahlillari sohada vyangi sahifa ochdi. Shuningdek, Janna
Martirosovaning “Kompozitorlik ijodiyotida yil fasllari mavzusining talqini” hamda
Zulfiya Muradovaning “O°zbekiston kompozitorlari ijodida bolalar qo‘shiglarining
o‘rni” borasidagi izlanishlari musigashunoslikning zamonaviy va akademik
yo‘nalishlarini ham yuqori bosqichga ko*tardi.

Oqilxon Akbarovich bilan zamondosh bo‘lgan, u kishi bilan yelkama-yelka
ilm sohasida mehnat qilgan hamkasblari uchun u faqatgina yirik olim emas, balki
nihoyatda o‘qimishli, ta’sirchan va samimiy inson edi. Safdoshlari, shogirdlari uni

mehribon ustoz, aka, fikrdosh do‘st va suyanish mumkin bo‘lgan tog® deb bilardilar.

(Groogle Scholar

158

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O° 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

Uning suhbatlarida bo‘lgan har bir inson olimning ichki madaniyati, san’atga
bo‘lgan cheksiz muhabbati va qalb go‘zalligiga lol qolardi. Ustoz mana shunday
keng qamrovli ilmiy uzviylikni yaratgani va yoshlarni tarbiyalagani uchun ham
2008-yilda “Mehnat shuhrati” ordeni hamda 2021-yilda “O‘zbekiston
Respublikasida xizmat ko‘rsatgan yoshlar murabbiysi” faxriy unvoni bilan
taqdirlandi.

Bugun san’atshunoslik fanlari doktori, professor Ogqilxon Akbarovich
Ibrohimovning ilmiy merosi, shu jumladan maqolada e’tirof etilgan darsliklari
shunchaki kitoblardan iborat emas, u milliy san’atimizning tirik jonidir. Ushbu
fundamental tadqiqotlari, o‘quv qo‘llanma va darsliklarining respublikamiz ilm-
faniga, shuningdek oliy ta’lim tizimida munosib qabul qilinishi — ustoz olimning
fidokorona mehnatiga berilgan eng yuksak baho bo‘ldi. Bu e’tirof zamirida u
zotning ilmiy jasorati, maqom san’atiga bo‘lgan cheksiz muhabbati va haqiqiy
olimlik gismati namoyondir. Ogqilxon Akbarovichning nomi va ulkan merosi
shogirdlari ardog‘ida, xalqimizning ma’naviy xazinasida abadiy yashaydi.

Alloh ustozimizni rahmatiga olsin, oxiratlarini obod qilsin!
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MUSTAQILLIK DAVRIDA YALLA SAN’ATI

Annotatsiya. Hozirgi davrga kelib ayollar yallachilik san’atining ko ‘p asrlik
milliy  qadriyatlar  qatorida  e’zozlanayotgan  hayotbaxsh  an’analari
mamlakatimizning  barcha madaniy  hududlari  bo'‘ylab  dadil  odimladi,
“Mustaqillik” va “Navro'‘z” umumxalq bayramlari tantanalarida, shuningdek turli
miqyosda o ‘tkazilayotgan festival va ko ‘rik-tanlovlar munosabati bilan xorijiy
mamlakatlar (Germaniya, Fransiya, AOQSH va b.)ning katta sahnalarida ham
munosib namoyish etilayotgani quvonarlidir.

Qolaversa, ayollar ijodining jozibali va farahbaxsh ohang-usullari o ‘zbek
milliy estrada aytimlarini yaratishdagi ilk urinishlardan boshlab, to shu kungacha
davom etayotgan ijodiy jarayonlarda butkul tayanch namuna bo‘lib xizmat
qilmogda.

Kalit so‘zZlar: yalla, yallachi, an’ana, raqs, ijod, ohang, milliy estrada.

NCKYCCTBO AJJIA B ITIEPHOJ HEBABUCHMOCTH

Annomayusa. B nacmosiyee epems JcusHecnocobHsle mpaouyul JCeHCKO20
UCKYCCMBA — UCNOJHEHUs.  SULId,  NOYUMAeMble KAk — H4dcmb  MHO208CKOGbIX
HAYUOHAIHBIX YEHHOCMET, YEEPEHHO PACAPOCMPAHIOMCS RO 6CeM KYIbMypHbIM
pecuonam Haweti cmpanel. Ompaono, 4mo oHu OOCMOUHO OCMOHCMPUPYIOMCS HA
mMopoicecmeax 6CeHapoOHbIX npasonuxos « Mycmaxwiiux» u « Haspysz», a maxoice
HA PA3IUYHBIX (PeCMUBAIAX U KOHKYPCAX, NPOBOOUMBIX 8 PASHBIX MACutmaoax, u Ha
KpYnHbIX cyenax 3apybesicnvix cmpan, makux xax Iepmanus, Opanyus, CLIA u
opyeux.

Kpome moeo, spxue u  JICUZHEPAOOCMHBIE — MELOOUKO-PUMMUYECKUE
O0COOEHHOCMU JICEHCKO2O MBOPYECMBd, HAYUMHASL C NEPEblX NONBIMOK CO30AHUs

npousseodenuti y30eKkcKkoll HAYUOHAIbHOU 2CMPAOHOU RECHU 1 OO Ce2OOHAULHE20 OHSl,
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CILyodcam npoYHot ONOpoil U 0OPA3YOM 6 HeNPePbIBHO PA3BUBHIOUECMCSI MBOPYECKOM

npoyecce.

Knwuegvle cnoea: sina, ucnoinumens  siid,  mpaouyus, — mauey,
MeEOPYeCcmeo, Me100Usl, HAYUOHAILHASL SCMPAOd.

THE ART OF YALLA DURING THE PERIOD OF INDEPENDENCE

Abstract. It is gratifying that today, the life-giving traditions of women’s
creativity, which are revered as centuries-old national values, have spread boldly
throughout all cultural regions of our country and are being adequately
demonstrated on the big stages of foreign countries (Germany, France, the USA,
etc.) during the celebrations of the national holidays “Independence” and
“Navruz”, as well as on the occasion of festivals and competitions held on various
scales.

Moreover, the attractive and joyful melodies and styles of women'’s creativity
have served as a reference model in the creative processes that continue to this day,
from the first attempts to create Uzbek national pop songs.

Keywords: yalla, yallachi, tradition, dance, creativity, melody, national pop.

Vatanimiz mustaqillik maqomiga erishgan kundan boshlab yosh avlodni har
Jihatdan — ham ma’nan, ham jismonan sog‘lom va barkamol inson bo‘lib voyaga
etishiga davlatimiz tomonidan alohida e’tibor berilmoqda. Xususan, yoshlarning
ma’naviy olamini go‘zal tarzda shakllantirish va yuksaltirishda, ma’lumki, musiga
san’atining o‘mi beqiyosdir. Shu bois Vatanimizda musiqiy ta’lim va tarbiya
qatorida ijtimoiy madaniyatni ham o‘stirish ishlariga hukumatimiz tomonidan jiddiy
yondoshilmoqda.

Hozirgi kunda globallashuv jarayonlari butun dunyoda jadallashgan bir
paytda milliy qadriyatlarga asoslangan musiqa namunalarining badily ahamiyati
benihoya muhimdir. Aynigsa gap musiqiy estrada haqida ketganida bu masala
yanada dolzarb ahamiyat kasb etadi. O°zbekiston Respublikasining Birinchi
Prezidenti 1. Karimov ta’kidlaganidek, “o°sib kelayotgan yosh avlodning ma’naviy
olami va madaniy saviyasini yuksaltirish, yoshlarimizning milliy va jahon musiga

(roogle Scholar

161

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

madaniyatining mumtoz asarlari bilan birga, ularning kayfiyati va intilishlariga mos
keladigan zamonaviy estrada san’ati namunalaridan keng bahramand bo‘lishi uchun
zarur shart-sharoitlar yaratish, musiqiy ta’limni yanada rivojlantirish masalalari o‘ta
muhim ahamiyat kasb etadi” [1, 80-b].

Bugungi kunda milliy musiqa an’analarimizni yangi sharoitlarda
rivojlantirish, maxsus ta’lim tizimiga musiqily meros va jahon mumtoz musiqasi
namunalarini joriy etish hamda estrada qo‘shiqchiligi sohasida faoliyat
ko‘rsatayotgan yosh ijodkorlarni qo‘llab-quvvatlash maqgsadida qator chora-
tadbirlar amalga oshirib kelinmoqda. Xususan, O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining “O°‘zbekistonda teatr va musiqa san’atini yanada rivojlantirishini
qo‘llab-quvvatlash va rag‘batlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida” (1995),
“Ozbekistonda estrada san’atini yanada rivojlantirish to‘g‘risida”gi (1998)
Farmonlari hamda Vazirlar Mahkamasining “Estrada qo‘shiqchilik san’atini yanada
rivojlantirish to‘g‘risida”gi (2001) chora-tadbirlari estrada qo‘shiqchiligi jabhasida
yuzaga kelgan dolzarb muammolarni hal etishda muhim ahamiyat kasb etdi [2, 4-b].

Qayd etish joizki, Prezident Sh.M.Mirziyoyev tomonidan 2026-yil 1-iyun
kuni “madaniyat, san’at va adabiyot xodimlari bilan sohalarni yanada rivojlantirish
bo‘yicha kelgusidagi ustuvor vazifalarga bag‘ishlangan uchrashuvda ilgari surilgan
tashabbuslarni amalga oshirish, shuningdek, ijodkorlarga munosib shart-sharoitlar
yaratish hamda sohada xususiy sektor ishtirokini yanada kengaytirish magsadida™
muhim Farmoni gabul qilindi [7]. Xususan, ushbu Farmonga ko‘ra “teatr, kino,
raqs, opera, folklor, estrada, akademik va milliy cholg‘u, tasviriy va amaliy san’at
hamda adabiyot kabi yo‘nalishlarda ijodiy birlashmalar faoliyatini yo‘lga qo‘yish va
qo‘llab-quvvatlash; opera, simfoniya kabi mumtoz va zamonaviy janrlar bo‘yicha
har yili kamida 20 ta yangi asar yaratish uchun ijodkorlarga davlat buyurtmasi
berish; iste’dodlar va ularning ustozlarini qo‘llab-quvvatlash; har bir umumiy o‘rta
ta’lim muassasasida musiga va san’at yo‘nalishida kamida 4 tadan to‘garak tashkil
qilish” chora-tadbirlari san’at ahli faoliyatini yanada rivojlantirishga alohida e’tibor

qaratilayotganligini ko rsatadi.
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Ma’lumki, milliy estrada san’atini shakllantirishda boy musiqiy meros

zaxiralari bebaho manbadir. Ko*p asrlik yallachilik badily an’analari ana shunday
qiymatga ega muhim manbalardan biri ekanligi shak-shubha tug‘dirmaydi.
Qolaversa, ayollar ijodida ravnaq topgan yalla janri o°zining hozirgi davr jo‘shqin
hayot oqimlariga har jihatdan muvofiq shakl-u shamoyili bilan milliy estrada
qo‘shiqchiligini yangi bosqichga yuksaltirishda muhim zamin bo‘lib xizmat
gilmoqda.

Aslini olganda, bugungi kun estrada musiqasida etakchi o‘rinda bo‘lgan
hamda “qo‘shiq” nomi bilan yuritilayotgan aytim namunalari mohiyatan “qo‘shiq™
janri talablariga emas, balki shakl-u shamoyiliga ko‘ra aynan yalla janriga
monanddir. Zero, so‘z, kuy va raqs mushtarakligini taqozo etuvchi band-naqarot
shakliga ega yalla janrining tasnifiy belgilarini hozirda “estrada qo‘shig‘i” nomi
bilan atalayotgan aksariyat namunalarda namoyon bo‘lishini ko‘ramiz.

Darhagigat, asosan band-naqarot shaklida kelgan bugungi estrada
qo‘shiqlarini ijro etishda xonanda bilan birga yana alohida raqqos (yoki ragqosalar)
ham ishtirok etishi, yallalarda bo‘lgani kabi, odatiy bo‘lib qoldi. Aslida, o‘zbek
musiqa estradasining yarim asrdan ziyod rivoji shunday natijaga kelishi ko‘p
jihatdan tabiiydir. Chunki, o‘tgan davr mobaynida musiqiy estrada ijodkorlari milliy
ruh bilan sug‘orilgan ommaviy qo‘shiglarni ijod etishda yallachilik aytim
namunalari va badily an’analarini ham estrada yo‘siniga mos ifodalashda muntazam
urinishlarini amalga oshirib keldilar.

Bu boradagi dastlabki muvaffaqiyatli natija esa atoqli kompozitor Sharif
Ramazonovning “Namanganning olmasi” bilan bog‘liq yuzaga kelgan edi. Ushbu
namunada yallachilikda mashhur ohang va usullar zamonaviy estradaga xos ayrim
jihatlar bilan ijodiy uyg‘unlashtiriladi. Shu singari ijodiy uslub keyinchalik (1970-
yillari) “Yalla” wvokal-cholg'u ansambli faoliyatida davom ettirilganligini
ko‘rishimiz mumkin. Shu o‘rinda mazkur ansambl “yalla” nomni bejiz
olmaganligini qayd etish kerak. Chunki ansambl faoliyatida yallachilik san’atida

kuzatilgani kabi asosiy e’tiborini omma orasida keng tarqalgan lapar, yalla va
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ashulalarga oz yo‘sinida jilo berish, hamda ularni raqsbop tarzda tinglovchilar

hukmiga havola etilishi ustuvor bo‘lib keldi. Shu jumladan, yallachilar san’atida

i

mashhur “Yallama yorim™, “Omon yor”, “Olmani otdim™ kabi bir qator yallalar ham
ansambl talqinida tinglovchilar galbidan joy oldi.

Binobarin, hozirgi kunda xalq orasida “estrada qo‘shiglari” deb
yuritilayotgan aytim namunalari 0°z janriga ko ‘ra ko*proq “estrada yallalari”dir. Shu
bilan birga o‘zbek estrada qo‘shiqchiligida kelib chiqgish ohang-usul manbalari
xilma-xil bo‘lgan namunalar ham ko‘plab topiladi. Bu borada musigashunos
D.Mullajonovning maxsus olib borgan tadqiqotlaridan ma’lum bo‘lishicha, hozirgi
estrada san’atida quyida qayd etilgan ohanglar amaliyotda qo‘llanilmoqda:

1) an’anaviy “andozalarga” bog‘langan ohanglar;
2) xorljiy estrada “shlyagerlariga™ taqlid etilgan ohanglar;
3) xorijiy estrada “xit”laridan ko‘chirib olingan ohanglar [4, 64-b].

Tadqiqotchining xulosasiga ko‘ra, xorijiy estrada “shlyagerlariga™ taqlid
etilgan va xorijiy “xit”lardan ko‘chirib olish natijasida yuzaga kelgan estrada
qo‘shiglarining badily qiymati yuqori bo‘lmagani holda umri ham boqiy emas.
Bundan birinchi bandda ko‘rsatilgan  “an’anaviy andozalar”, ya’ni milliy
ohanglarga ijodiy tayanib yaratilgan aytim namunalari mustasnodir. Jumladan,
F.Zokirovning  “Yurt ishqida yonaman”, Yu.Usmanovaning “Elim”,
D.Omonullayevaning “Men seni hech kimga bermayman”, “Yomgir”,
R.Abdullayevning “Mustaqillik lolalarimiz”, A.Rasulovning “Elim deb”, “Haqiqat
izlagan armon” kabi estarada qo‘shiqlarida miliy ohanglardan unumli foydalanilgan
[4, 65-66-b]. Shu jihatlari ham bois bunday namunalar o‘zining mazmundorligi va
serjiloligi bilan tinglovchilarning qalbidan o‘rin oldi.

Misol sifatida kompozitor Dilorom Omonullayevaning “Men seni hech kimga
bermayman” yallanamo aytimiga to‘xtalib o‘tamiz. “d-eoliy” tonalligida bo‘lgan
ushbu namuna quyi trixordli (“f-e-d””) ohang tuzilmasi asosida unib o‘sadi. Aynan
shu tuzilma ham band, ham naqarot kuyining ohang mazmunini belgilaydi. Bunda

ayollar ohang lug*ati mohiyatida mavjud mung holati ikki hissali qashqarcha usuliga
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yaqin ritmik tuzilma evaziga raqs tusini oladi. Asarning har bir bandi yakunida

takrorlanuvchi “Men seni oylarga, men seni hech kimga bermayman’ misrasi 0‘ziga
x0s naqarot vazifasini o‘taydi. Bu misraga bog‘liq kelgan kuy ohangi ham naqarot
“talablari”’ga ~ muvofiq  o‘zgarmaydi.  Demak, kompozitor = Dilorom
Omonullayevaning “Men seni hech kimga bermayman™ qo‘shig‘ida yallachilikka
x0s 1jodiy an’analarning o°zgacha talqinini ko‘rish mumkin.

Shu bilan birga hozirgi estrada qo‘shiqchiligida yallachilik an’analariga
ixtiyoriy (yoki aksincha, ixtiyorsiz) ravishda tayanish tamoyili nihoyatda
kuchlanganligini qayd etish kerak. Natijada, yallalarning hatto estrada ko‘rinishidagi
yangi shakllari yuzaga kelayotganligini e’tirof qilish mumkin. Bu o‘rinda ayniqsa,
Farg‘ona vodiysi an’analari bilan ulg‘aygan san’atkorlar — Ozodbek Nazarbekov,
Gulsanam Mamazoitova, Alisher Turdiyev, Oyposhsha Ulug‘xo‘jayeva, Malika
Egamberdiyevalarning estrada qo‘shiqchilik faoliyati ¢’tiborli bo‘lmoqda.

Jumladan, zamonaviy talqinda ijro etilgan yallalardan biri “Bozorga boqqol”
namunasidir. Avloddan avlodga “ustoz-shogrid” an’analari orqali o°tib bugungi
kungacha meros kelgan ushbu yalla Namangan yallachilari ijro dasturlarida muhim
o‘rin egallaydi. Ushbu namunaning Qunduzxon Egamberdiyeva ijrosidagi eski
varianti “d-frigiy” ladiga asoslangan kvarta doirasidagi ohang hamda tanavor usuli
asosida ijro etiladi. Yallaning bandlari “¢” tovushidan boshlanib, jumla “Yor-yor”
andozasi III-1I-1 (“f-es-d”) negizida tayanch “d” pardada yakunlanadi. Yallaning
umumiy tuzilishi band-naqarot shaklida bo‘lib, quyidagi tarzda aks etadi.

A-band B nagarot

aba!b! abv

Ushbu yalla Oyposhsha Ulug‘xo‘jayeva talqinida ikki qismli kichik yalla
shakliga keltirilib, milliy estrada yo‘nalishida xalqimizga havola etildi. Shunga ko‘ra
birinchi gismda yallaning asl ohangi va usuli saglab qolingan bo‘lib, undagi yangilik
esa she’r matnning ikkinchi to‘rtligida kelgan yangi so‘zlar va tez sur’atda (Allegro

moderato) ragsnamo ijro etilishida seziladi. Oyposhsha Ulug‘xo‘jayeva tomonidan
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ijro etilgan yallada asosan dutor va (doyra) jo‘rligiga urg‘u berilib, dastlab dutor

sozida 4 taktli kirish qismi pirrang zarbida 1jro etiladi:
BOZORGA BOQQOL

4

4

[ Fan)
;E v OV PY PPV P PP PIIOIIIIY

Dutor sozining turli pirrang zarblari yallaga o°zgacha ko‘rinish bag‘ishlaydi.
Birinchi bandning to‘rtinchi misrasidan e’tiboran elektron cholg‘ulardan (organ,
shigildoq, va b.) bas akkordlarga urg*u berila boshlanadi. Yallaning ikkinchi gismida
esa ashulaga xos yuqori avj pardalaridan ham unumli foydalanilganligini ko‘ramiz.
Bu esa 0°z navbatida yallaga o‘ziga xos tarovat bag‘ishlab, ijrochidan katta mahorat
talab etadi:
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Natijada aytimning tovush oralig‘i birinchi oktava “d'”dan ikkinchi oktava
“d*’ga gadar rivojlanib borib, oktava darajasidagi tovushqatorini hosil giladi.
Shuningdek, ushbu qismda “o‘zim aylanay, o‘zim o‘rgulay” so‘zlari she’riy
to‘rtlikdan so‘ng takrorlanib kelishi o‘laroq har bir band ichida o‘ziga xos kichik
naqarotni yuzaga keltiradi [5, 223-224-b].

Xulosa qilib aytganda, mustaqillik sharofati bilan ayollar 1jodi yangi ma’no
va qadr-qimmat topdi. Zero, bu davrga kelib xotin-qizlarga nisbatan olib borilgan
davlat siyosati tubdan ijobiy tomon o‘zgardi, “istiglol o‘zbek ayolining onaligini
qadrladi, unga cheksiz rag*bat, katta ishonch, ulkan imkoniyatlar berdi” [3, 157-b].
“Ayollarni har qancha ulug‘lasak, hayotimizning chirog‘i, umrimizning guli deb
e’zozlasak, demakki, oilamizni, vatanimizni e¢’zozlagan bo‘lamiz”. Chunki,
“millatimizning shon-u shavkati, baxt va saodati, birinchi galda, onalarning
ma’naviyati, madaniyati hamda salomatligi bilan bog‘liq” [3, 157—-158-b].

Yangi davr zamonaviy o‘zbek musiqa madaniyatida Farg‘ona vodiysi
yallachilik an’analari turfa shakllarda namoyon bo‘lmoqda. Bunda, bir tomondan,
yallachilik namoyandalarining ijodida zamonga hamnafas yangi qirralar kuzatilsa,
ikkinchi tomondan — bu san’at an’analarining yangi shakllardagi ko‘rinishlari va
talginlari yallachi (satang) va turli folklor-etnografik ansambllari faoliyatida ko‘zga
tashlanadi.

Bugungi yosh san’atkorlar ijodida ®arg‘ona vodiysi yallachi ayollarining ijod
mahsullariga bo‘lgan qiziqishlari tobora ortib borayotganligi e’tiborlidir. Jumladan,
Ozodbek Nazarbekov (“Do‘qi, do‘qi, do‘q”), IThom ®armonov (“Shaydini
shaydo”), Gulsanam Mamazoitova (“Ajab ajab”, “Olicha”), Zoya Soy
(“Namanganning olmasi”), Alisher Turdiyev (“Bilmadingizda™), Oyposhsha
Ulug‘xo‘jayeva (“Bozorga boqqol”), Malika Egamberdiyeva (“darg‘onacha
poppuri”) va boshqa san’atkorlar ijrolarida yallalarning o‘ziga xos zamonaviy
talqinlari yuzaga keldi.

Mustaqillik yillarida amalga oshirilayotgan muhim sa’y-harakatlar natijasida

ayollardan tashkil topgan folklor-etnografik ansambllarining faoliyatida ham
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sezilarli sifat o‘zgarishlari ko‘zga tashlanmoqda. Jumladan, har bir jamoa festival va

tanlovlardagi chigishlarida ozining tuman va mahalliy hududlariga xos bo‘lgan urf-
odat va marosimlar qatorida yallachilik aytimlarini ham teatrlashtirilgan holda
sahnaga olib chiqishi yangi an’anaga aylanib ulgurdi.

Qolaversa, Farg‘ona vodiysi yallachilik an’analari estrada sahnalarida ham
tantana qilmoqda. Zero, o°zbek estrada qo‘shiqchiligining ilk shakllanish paytidan
boshlab eng muhim manbayi bo‘lib kelayotgan yalla aytim-raqgslari bugungi avlod
xonandalari ijodida yanada keng o‘rin tutayotir. Bunda yallachilik an’analarining
o‘ziga xos ko‘rinishdagi yangi hayotini ham anglash mumkin. Bu yo‘lda davom

etayotgan tinimsiz izlanishlar esa yangi badiiy natija va ijodiy yutuqlar garovidir.
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JIKA3 Y3BEKNCTAHA 3A T'OJAbI HEBABUCUMOCTH

AnHomayua. B Oannon  cmamee  paccmampuedemcst  2600yus U
cgoeobpasue Odcaza Yzoexucmana 6 200wl Hesasucumocmu, npeonoceuixu
CMAHOBICHUS. OJCA30BOT KYIbMYPbl HA HAYUOHAIbHOU NOYBEHHOCMU, (heHOMeH
V30eKCcKko20 0xcasd, NOCMAHOBKA 00pd306aHUs HA 20CYOAPCMEEHHYIO OCHOBY,
OMKpBIMUE CREeYUAIbHBIX OMOCNI08 8 YHEOHbIX YUPeHCOeHUsX, U30aHue y4ebHo-
MEMOOUYeckou  umepamypsl  no  0Jcdsy, — pazeumue  KOMRO3UMOPCKO2O
meopuecmsd, npogedeHue pecnyOIUKAHCKUX U  MENCOYHAPOOHBIX  OICA308bIX
hecmusaeil.

Knrwouesvie cnoea: Ysbexucman, 0dicaz, My3wvlkd, UCKYCCMBO, Nedd202uKd,
Gecmusans, bue-6o10, ancambib, My3bIKAHM-UCNOTHUMETb.

MUSTAQILLIK YILLARIDA O‘ZBEKISTONDA JAZZ

Annotatsiya. Ushbu maqolada Mustaqillik yillarida O ‘zbekistonda jazzning
evolyutsiyasi va o ‘ziga xosligi, milliy zaminda jazz madaniyatining shakllanishi
uchun zarur shart-sharoitlar, o ‘zbek jazz fenomeni, davlat asosida ta’limning yo ‘lga
qo Yilishi, ta’lim muassasalarida maxsus bo ‘limlarning ochilishi, jazz bo ‘yicha
o ‘quv va metodik adabiyotlarning nashr etilishi, bastakorlar ijodining rivojlanishi
hamda milliy va xalgaro jazz festivallarining o ‘tkazilishi o ‘rganiladi.

Kalit so‘zlar: O ‘zbekiston, jazz, musiqa, san’at, pedagogika, festival, Big
orkestr, ansambl, ijrochi musiqachi.

JAZZ IN UZBEKISTAN DURING THE PERIOD OF INDEPENDENCE

Abstract. This article examines the evolution and uniqueness of jazz in

Uzbekistan during the years of Independence, the prerequisites for the formation of
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Jjazz culture on national soil, the phenomenon of Uzbek jazz, the establishment of

education on a state basis, the opening of special departments in educational
institutions, the publication of educational and methodological literature on jazz,
the development of composers' creativity, and the holding of national and
international jazz festivals.

Keywords: Uzbekistan, jazz, music, art, pedagogy, festival, Big band,

ensemble, performing musician.

VY30ekucTan BCTynu B 35-netue cBoei Hezapucumoct. Bo BpeMEHHOM U
IUIAHETAPHOM aCIeKTaX 3TO MOYKHO paccMarpuBarh Kak MrHoseHue. Ho s
MOJI00r0 HeszaBUCMMOro rocyzapcrBa MEPUOA  BaKHBIM, OTBETCTBEHHBIN,
HaIpaBJICHHBIA HA CTAHOBJICHUE, YTBEPKIACHHUE U MPOLIBETAHUE.

HoBelii Y30ekucTan — MOJI0J0€ TOCYAAPCTBO, B KOTOPOM Pa3BUBAKOTCSI BCE
cepbl 4enoBEYECKON AeATeNbHOCTH. ['oabl He3aBUCMMOCTH OTKPBUIA IIMPOKKE
MEPCHEKTUBLI PA3BUTHSI MY3BIKAJIBHOTO MCKYCCTBA, YTO SBJSETCA cCaMoO MO cede
BaXHO. MO60, My3blka CONPOBOKAAET J>KU3Hb YEIOBEKA OT POXKACHUS M
CHOCOOCTBYET €r0 rapMOHUYHOMY Pa3BUTHUIO U AYXOBHOMY O0OrallleHHUIO.

OmHuM U3 BUJIOB COBPEMEHHOIO NPO(ECCHOHATBHOIO UCKYCCTBA SIBISETCS
ka3, Bo3HuKIMK Ha pybexe XIX—XX BB. B CIIIA. KoHe4HO, cienyeT oTaaTh
JOJDKHOE, 4YTO Ha MpoTsHkeHuH XX BEKa BBIABWIHCH MPEANOCHUIKK JDKas3a
V30ekucrana, cQOpMHUPOBAINCH KOJUIEKTHBBI, Pa3BUBAJIOCH MCIIOIHUTEILCKOE
macTepcTBO. HeoOX0AMMO OTMETUTH, UTO JKa3 OKa3ajiCs B HEOOBIYHOW Uil HETO
cpenae oOuTaHuss M aCCUMWIMPOBAICS € HALMOHAIBHBIMU  MY3bIKAJIbHBIMU
(opmamu, copMupoBaB Y30€KCKYH MOAEIb — 3THO-Ka3. OpraHuyHo
COCAVMHUBIIMCH C COBPEMEHHBIM (ONBKIOPOM HAa OCHOBAaX  y30EKCKOM
MEJIM3MATUKH, YCYJIs (PUTM ), TaHO-TAPMOHUYECKUX WHTOHALIMOHHBIX 000pOTax B
HApOHOM IECHE.

Hmenno B roasl HezaBrcumoctn Y30ekucTana cTano BO3MOXKHBIM aKTUBHOE
pa3BUTHE JDKa3a: KOMIIO3UTOPCKOE, WCIOIHUTEIBCKOE TBOPYECTBO, IMOJIYYEHHE

JKa30BOro nmpogeccuoHaibHOro 00pa3oBaHus, CO3/1aHUE HKa30BbIX KOJJIEKTUBOB,
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CO3BYHYHC y36CKCKOFO HaUHOHAJIBHOI'O HHCTPYMEHTAPHUA C HKA30BBIM, ITPOBEJICHHE

pecnyOIMKaHCKUX U MEKIyHAPOIHBIX UKA30BbIX (pecTUBaNEi.

Buay JIOTIOJTHUTEJIBHBIX Mep COBEPLICHCTBOBAHUS CUCTEMBI
npodeccuonanbHoro oopazopanust onyOnukoBaHo [locranosnenue [lpe3unenta
PecnyOnukn Y30ekucran [11.Mup3uéesa ot 16 oktsadpsa 2021 roma Ne [1I1-5261
«O cozpanny MHCTUTYTA HAMOHAJIBHOIO 3CTPAJHOIO MCKyccTBAa UMEHU bartbipa
3akupoBa npu ["ocyapcTBeHHON KOHCEpBaTOpUHU Y30ekucTaHa» [3, 3-c].

3acny)KEeHHbIH aesaTenb UCKyccTB PecnyOnuku Y30ekucraH, nmpeaceaareb
Cor3a KOMMNO3UTOPOB M OactakopoB Y30ekucrana, mnpodeccop P.AOnyinaes
OTMETWJI, 4TO OOraToe Hacaeaue My3bIKAJIbHOM KYJIbTYPbl Y30€KCKOT0 Hapoaa — 3TO
u300MIMe ycyse, uaymmx u3 rayOuHbl BekoB. [loiipa, Haropa B COJIBHOM M
aHcaMOJIEBOM MCIOJIHEHUHM PACKPBIBAIOT JIOKAJILHBIE PUTMBI B MAKOMax, Tak U B
HAPOJIHBIX NECHAX. VI3 MHOTOUMCIICHHBIX PA3HOBUAHOCTEH CKIIAABIBAIOTCS PUTMO-
(opMyJIbl, XapaKTEPHBIE IS [HKA30BOTO HAMPABICHUS, KOTOPBIE Mbl OTIPEACTISEM,
KaK y30€KCKMid 3THO-1Ka3.

OnHol U3 pa3HOBUIHOCTEH JI’Ka3a — MPOYHO YTBEPAMBILEHCS B Y30€KUCTaHE,
ABNAETCS 3THO-mKa3 (ethno, exotic jazz). Tlpencrarnss coOoi yHUKaIbHBIN
(peHOMEH, OH 3aHMMAET 3HAKOBOE MOJIOYKEHUE B MY3bIKAJIbBHOM TBOPYECTBE MHOTHX
CTpaH. DJTHO-PKA3  OTJIMYACTCS  OPraHMYHbIM  COYETAHWUEM  DJIEMEHTOB
THO(OIBKIIOPA U COBPEMEHHOTO MCKYCCTBAa MMIpoBM3alnu. [loka3aTenbHo, 4To
akagemMuk b.AcadbeB B y30€KCKOM (DOJIBKIIOPE, XAPAKTEPHOM YEPTOil Ha3bIBAJI
TEXHUKY YHUKAIBHOTO CUHKONMpoBad [4, 25-c].

DOTHO-/UKa3 pacKpbiBasi CBOEOOpa3uMe CTWIIsl, CBSI3aH C apaH)XUPOBKOI
JDKA30BbIX COYMHEHMI KOMITO3UTOPOB Y30€KMCTaHa, CO Cnoco0aMu OpraHu3aiuu
3BYKOBOIO Marepuaia, ¢ TMPUMEHEHHEM Pa3IMyHbIX BHUJOB COBPEMEHHOM
UCTIOJTHUTENIbCKONH TEXHUKHU. AKTYyaIbHON MPOOIEMOiA SIBJISETCS XapaKTePUCTHKA
COJILHOTO MCIOJIHUTENBCTBA M PKA30BbIX aHcamOneit. OOIIEeU3BECTHO, UYTO JKa3
noJ00HO y30€KCKOM MYy3bIKE OCHOBAH Ha OECIUCBMEHHON Tpaauiuu. DOoIbKIOp,

00rarcTBO MY3bIKQJIBHBIX HMHCTPYMEHTOB, HCKYCCTBO HAPOIHBIX CKAa3UTEIICH,
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MY3bIKaHTOB, HGBL[OB-68.XIHI/I IMO-HOBOMY PACKPBLIBAKOTCA B 3THO-I7KA3C. Y36€KCKyEO

TPAJAULIMOHHYK) MCIOJHUTENBCKYIO KYJIBTYPY M JpKa3 cOmkaer ux oOumii
crneuupuueckmii npu3HaKk — CNoCOOHOCTh K UMITPOBU3ALIMK, KOTOPasi MPUCYLIA KaK
HApPOAHOMY MeEBLY-Xapu3y, MY3bIKAHTY-UCTIOJIHUTENI0, TaKk MW JDKA30BOMY
BOKAJIUCTY U UHCTPYMEHTAIUCTY.

JleTanbHOE MCClIEI0OBAHUE MPOLECCa CTAHOBJICHHUS W, Pa3BUTHUS Y30EKCKOro
JDKaza — OJJHA U3 aKTyaJIbHbIX 3a/1a4 MY3bIKO3HaHUs Y30ekuctaHa. [Ipeanocbuiku
UCCIICIOBAHMS J)Ka3a, aHaAJIM3 CBOEOOpa3usi TOHAJIBHOTO CTPOs, FapMOHUYECKOH
(paxTypbl, pUTMHYECKHX OCOOCHHOCTEH, UMEIOTCSl B HAYUHBIX TPYAax: JOKTOPOB
ucKyccTBoBeneHus, mnpodeccopos @.Kapomarosa, T.I'apypGekora, T.Beisro,
T.CoJIOMOHOBOM, H.S1HOB-S1HOBCKOIA, O.A3uMOBOIA, KaHIu1aTOB
nuckycctBoBeaeHus C.Baxuaosa, U.Hacsiposoii, /. Mysinampkanosa, 3.MypaioBoid,
O.Bbexona, JI.FOcynosa, JI.I'anueBoii, nokropa ¢puiocopuu no UCKyCCTBOBEACHUIO
(PhD) H.AmanoBoii. Monojbie y4éHbIE U MPENOAABATENIM YUEOHBIX YUPEKACHHUN
V30ekucraHa Takke —pas3padaThiBAlOT  HAYYHO-METOAMYECKHE  CTaTbH O
MHHOBALMOHHBIX METOAAaX MPEenojaBaHus, HUCMOIb3YEMbIX B HMHAMBHAYAJIbHOM
MPAKTUKE, NMPEAHA3HAYCHHBIC UIs MEJAroroB W CTYJIEHTOB, & TAKXKE MIMPOKOTO
Kpyra My3bIKaHTOB U JIFOOUTENEH HKasa.

B roael He3aBucumoCTM CTaj0 BO3MOKHBIM H3JaHUE psja y4eOHO-
METOAMYECKOM JIUTEPATYPhI O JrKaze. B kauecTBe npumepa CiaeayeT Ha3Barh OJHO
3 nepBbiX y4deOHbIX mocoOuit [k Kapomartora «Fortepiano: Jazz va Estrada
fortepiano san’ati» (2003), npeaHazHAYEHHOE Ui AKAJAEMHYECKUX JIULIEEB,
KOJUIE/DKEH U cnenuanbHbiX yueOHbIx 3aBencHuid. JI. AGunooii «Mcropus nxasza u
COBPEMEHHBIX 3CTPaJHbIX MY3bIKanbHbIX cTuieit» (2007), C.l'unéea «beceapt o
mkaze» (2008), a taxke O./>xymaes pazpadoTan yueOHyro nporpammy «O0yuyeHue
umnpoBuzauuny (1992) mwis yyammxcst KOJUIeKEH.

[leHHOCTH mpeacTaBaAOT yueOHble mnocodus: 3.CanuxoBa «Jlxazopas
uMrposusauusy (2005), B mepBoM pasaesne KOTOporo METOAMYECKME KOMMEHTapHH,

MOCBALUEHHBIE TADMOHUH, AJIbTEPALIMM CENTAKKOPAOB, Tadauuam OJIr030BbIX JIA10B,
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MOAYJISIUHUHK, PUHTMY, DKA30BBIM 3THOAAM H IIbECaM, a BTOpOﬁ pasaci COOACPKUT

JUKA30BbIE TPOM3BEACHUS KOMIIO3UTOPOB Y30€KMCTaHa, IOCTPOCHHLIX Ha
3NIEMEHTAX HauKMoHaIbHOro Menoca; H. Hapxomkaesa «MmnpoBuszaunsy (Ha OCHOBE
y30ekckux Hapoanbix Mmenomuit) (2005); B.CamapoBa «®oprenuano» (2009)
COBMECTHO ¢ [ AiumatoBoii, LK «24 npenoauu i Goprenuanoy» (B JKa30BOM
cruiie) (2010), «Cakcoponnana» (2011) ans cakcopoHa u (popTenuaHo COBMECTHO
¢ H.CameBbiM, «DcTpasiHble U Hka30Bble pousBeacHus» (2014), «Doprennanoy
(2016), 1. Amanynnaesoii, H. AmManoBoil «Mcropus oKaza U 5CTpaHON MY3bIKH»
(2010), b.MyprazaeBa «Cakcodon» (2018), Apropedepar aucceprauuum Ha
COMCKaHMe y4€HOM creneHu noktopa ¢unocodpuu (PhD) mo MCKyCCTBOBEACHUIO
H.AmanoBo#ii «HaumonanbHas cneuupuka y30€KCKOM 3CTpagHOW My3bIKH B
KOHTEKCTE pa3BUTHs >KaHpoB» (2019), a Takke MnonyJsspHO-IIPOCBETUTEILCKAS
quteparypa o mka3e B.Cadapora «50 ner B jxase», «Bech 31oT mkazy (2015,
2018).

Brepsbie B Y30ekucTaHe ¢ Onopoi Ha HaUMOHAIBHBIA MEIOC pa3padboTaHo u
u3gaHo y4yeOHoe nocodue [l AMmaHysuiaeBoil «OCTpajHO-KA30BbIE BOKAIU3bD)
(2014) nnsa BY30B HCKYCCTBA M KYJIBTYPbI. 25 YHUKAJIBHBIX BOKATH30B (JOPMUPYIOT
BOKAQJIbHO-TEXHUYECKNE HABBIKM, PA3BUTHUE XYIOKECTBEHHOIO BKYyCa, aKTEPCKOE
MaCTEPCTBO, YMEHHUE BIAJETh [JUKA30BBIMUA PUTMAMH.

ABTOPOM HECKOJIbKMX Yy4eOHbIX mocoOuii «MHcTpymeHToBeaeHuey (2015,
2017) nns 5CTpagHOro OpKECTpa, CTYACHTOB OakanaBpuara u Mmaructparypel ['KY3
senseTcss A.MaHcypoB. B coOTBETCTBHM ¢ NIPO(ECCHOHAIBHBIMU TPeOOBaHUSMU
COCTAaBJICH BOINPOCHUK, OPUTMHAIBHO B TMAPTUTYPE BBIMUCAHBI KA30BbIC
umnposuzamu. B yuebnom nocodbun T.Cenpix «Doprenuano» (2018) ans Bbicmx
00pa3oBaTeNbHbBIX YUPEIKACHUN UCKYCCTBA U KYJIBTYPbI, ONyOJUKOBAHBI HKA30BbIE
npousBeacHus B.Camaposa, M.AtamxkaHoBa, O.A0mymiaeBoi, 3.XoaueBoi, a
takoke MoHorpadus T.Cempix «Jka3z VY30ekucraHa: TeHE3MC, 3SBOJIOLUS,

cBoeoOpazue» (2024).
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B roaet HezaBucumoctu ¥Y30ekucrana chopMupoBasiach Kpernkas mesia

KOMIIO3UTOPOB MHTEpecyrommuxcs kazom: 3.Camuxos, ¥Y.Canuxos, B.Canapos,
H.HapxomkaeB, A.MancypoB, [l.AmanynnaeBa, A HkpamoB, O.AOaynnacsa,
M.Aramkanos, X.HazapoB, 3.XoaueBa, a Takke My3blkaHTOB M.Tammaros,
C.I'unés, B.Cadapos, O.KymaeB Mno-HOBOMY OCMBICIMBAIOIIME JaHHBIA IUIACT
MY3BIKAJIBHOW KYJIBTY PbI.

[TIpocnaBneHHbld  KOMMO3UTOP, OyAydd MPEACTABUTEIEM  CTApUIETO
nokosicHus, [Il.Pama3aHoB, CTOosn y MCTOKOB M Jall  «CTapT» MOJIOMIbIM
KOMIIO3UTOPaM B CO3JaHMM JHKA30BBLIX MPOoM3BeAcHUH. Onupasch Ha MacTepPCTBO
YelIckux KanenbmeictepoB A.Diixropna, B.Jleiiceka, stHorpaga H.MwupoHoBa.
[II.Pama3zaHoB B cOApy»ecTBE ¢ ManaxoBbIM Pa3sBUBAIMA KA30BOEC MBILUICHHUE.
[lepBbIMH MCTIOMHUTEISAMH 3CTPAAHO-KA30BBIX KOMMO3ULMHA Obiin b.3akupos,
JI.3akupoBa, O.Kanpos,  H.HypmyxamenoBa  NOJYYMBIIME  IIHPOKYHO
nonyisipHocTb. [lleneBpbl  y30ekckoi sctpambl  «HamaHraHHMHr — OJMack»
(Hamanranckue sionoku) [1I.Pamazanoa u «Ku3z Oona» (/leouka) 3.Canuxona,
CTaBILME M3BECTHBIE BO BCEM MHUPE, OKA3alu BIUsSHUE HA (DOPMHUPOBAHUE CTHUIIS
3THO-Ka3a.

TananTiuBbie MY3bIKAHTBI OTKPBUIM Y30€KCKYH) MY3BIKAJIBHYIO KYJBTYPY
mkaza — JI.ArabekoB, C.I'unés, O.I'oukosuk, HO.Ilappénon, K. JIoOpoBonbckuii,
B.ITonsuckuit, C.MyxatoB, A.MOparumos, JI.MU6parumonsa, P.Unbscos, I".I1ymieH,
WU.Anémmn, B.IllykypoB, b.CmeranoB, B.Cadapos, A.Tpauesckuii, W./lumoB,
b.Mycraes, [".Ucanbaes, b5.KanupiOko, A. Xabupxanos, A.ApenOepr, B.Teperyios,
A.bpuzxyHos, 3.MycasisiH, P.Kneonees, O5.Mxusinss, Y. iImutpues, U. Tunoukux
U APYrue, BHECIIME HEOLEHUMBIH BKJIA/ B Pa3BUTHE JKa3a B rojibl He3aBuCUMOCTH.
CTUMYJIOM K TOSIBIEHHIO HOBBIX (DOPM MY3BIKAJIBHOMN YKU3HU CTad Bcecoro3Hbie
oka3oBble  (pectuBanu B Deprane (1977, 1978, 1984), oTKphIBIIME HMEHA
TAJTAHTJIMBBIX MY3bIKAHTOB-UCTIOJIHUTENECH. [0 MHEHHMIO POCCHMICKMX DKA30BBIX

kputukoB B.®eleprara, J.Ilepesep3esa u A.baramésa umeHHo 3T (pecTHBAIN
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packpbuid (PEHOMEH Y30€KCKOr0 MCKYCCTBA, OTKPBIB «CpEeIHEA3UaTCKy0 BOJHY»

JoKasza, yTBEPAUB TEPMUH — Y30E€KCKUN ITHO-DKA3.

Hcropuyeckum coOpitiem B roasl HezaBucumocTtu crano oTkpeitie B 1996
roay 3crpaaHoro (akynbrera B TalIKeHTCKOW roCyAapCTBEHHOW KOHCEPBATOPUHU
umMeHu M. Awpadpu, peopraHu3oBaHHOW B [0OCYIapCTBEHHYH) KOHCEPBATOPHUIO
V306ekucrana (2002), npurnamieHsl OblIM aBTOPUTETHBIE CIICLMAIUCTBI B 00JaCTH
3CTpaaHoi My3bikd W mkaza: M.Tammaros, HO.Typaes, B.Canapos, E.)KuBaes,
W.ITunxacoB, Il.bopucoB. Ilom pykoBoacTtBom b.Myprazaesa Obll co3maH
cryaeHueckuii  bur-0onn (1998). Cpeant mepBbIX BBIMYCKHUKOB 3CTPAIHOIO
¢akynbTeTa — Ailicens bammu wu Jlmana 3uaramHOBA —  TaJIAHTJIMBBHIC
0o0aiaTebHULIBl  KPACUBOTO TOJIOCA, BEJIMKOJICTIHO BIAACIOIIUE TEXHUKOMN
CJI0roBOro (0€3TEKCTOBOTO) MEHUS — «CKITY.

B nHavane 1990-x rosoB packpbUIMCH MEPCIEKTUBBI Pa3BUTUS JPKA30BOMH
NeAaroruku, 0003HAUYMIIMCh B MPUOOIICHUU K MY3ULIMPOBAHUIO IETEN U FOHOLIEH Ha
0aze PecnyOnMKaHCKON CpeaHEN Crenualn3upOBaHHON LIKOJbI-UHTEPHATA UMEHU
B.Ycnenckoro. OCHOBONOJIO)KHUK /HKA30BOM TEeNaroruku  JJis  JeTed B
VY30ekucrane, OecnpenenbHo Mo0sumid mka3 B.Ynopos, opraHu3oBai CTYIUIO
«Jletckas popora k ukasy» (1995), ero nponosskarenem ssiusercs A.AimnbOexosa.
Otpanno, uro B 3tH roasl B PCMAJI umenu P.I'muspa Obin co3pan bur-03ua
«lOHocte  Y30ekucrana» mnoa pykoBoactBoM O.JlpiHHuMka u  C.MaszutoBa,
MOJTYYMBIIHI MPUTIAIIEHHE HA JHKa30BbIi GectuBans B Snonuio (2008).

Cnenyer Ha3BaTh y4eOHBIC YUPEXKICHHUS, B KOTOPHIX PKa3 MOCTABJICH Ha
rOCyJJapCTBEHHYI0 00pa30BaresibHyl0 OCHOBY. B roael HesaBucumoctu crano
BO3MOXXHBIM CO3/1aTh y4YE€HUYECKHi bur-0oHa B PecnyOnukaHCKOM 3CTpagHO-
LUPKOBOM KoOJUIe/DKE (HbIHE umeHd Kapuma 3apunosa) nog pyKOBOACTBOM
B.CanapoBa, mno3ke  Kypuunkoro, Il.KanupiOko. B  TamkeHTckom
rOCy/JapCTBEHHOM MY3bIKaJIbHOM Kojuiemke uMeHu X.X.Hus3u ObLT OTKPBHIT
OCTPAHbI OTAEA MOJA PYKOBOJACTBOM 3acily»>KEHHOro aprtucra PecnyOnuku

V3b6ekucran FO.I'ynb3zapoBa co3gaH bur-0sHA, npuHUMAaBLINK ydYacTue B
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KOHKypcax «A3ust Aycel» (Kazaxcran), a taxke B ropogax FOpmana u Coun. Ha

BOKaJbHOM OTAeNe moa pykoBoactBom T.McasiH, Ha HMHCTPYMEHTAILHOM
JLOK Haumosoi, E.Peaun u Apyrux ocCyliecTsisuiack padora no H3YUYEHHURO
JKA30BBIX KOMITO3ULIUIA.

B BoeHHO-MY3BIKaIbHOM aKaJeMHYeCKOM Jjnlee HauuoHanbHOW rBapauu
PecnyOnuku Y30ekuctan ocHoBarenem bur-Ooupa Obu1 B KypHuukuit, nanee
A.XabupxanoB, T.MupszaeB. OtpanHo, 4TO B [OCYZapCTBEHHOM KOJUIEIKE
uckycctB B byxape numanucra O.J[>kymaeB OpraHu3oBajl JKa30Bbli aHCamMOJib
«IIlenkoBbIi MyTh» B cocTaBe A.A3uMoB (py6ab), T.Kancupe (TaBnak, yJapHbie
uHcTtpyMmentsl), C.I'ynoB (nepkyccu). Takke B roabl He3aBUCHMOCTH CTasio
BO3MOXKHBIM H3YYE€HHE JKa3a HA pasHbIX OTAenax JIeTCKMX WKOJ MY3bIKH U
MCKYCCTBA, a TaKKe NPOBEICHHUE OCTPAAHO-KA30BOIO KOHKypCca HMMEHH
M. Aupadu.

PazButhio y30€KCKOro pkaza cnocoOCTBYHOT MHOTOUUCIICHHbBIE (eCTUBAIN U
KOHUEPThl. CocCTaBiisisi XPOHOJIOTMID HMX MPOBEACHHUS, CIEAYEeT OTMETUTH
TAJIAHTIIMBOIO My3blKaHTa-3HTy3uacta C.l'wiéBa, OcCHOBarens [Ka3-KBUHTETA
«Typkecranckass 3BE30YKA», MOCBATUBILEM CBOK JKW3Hb PA3BUTHIO JDKasza
Y30ekucrana. Ero umenem HazpaH TalkeHTCKUN pKa3-KityO, sBIIAIOLIMACA CBOETO
poJa LIEHTPOM pa3BUTHUs Y30EKCKOr0 Kas3a, B KOTOPOM HapsLy ¢ OTEYECTBEHHBIMU
MACTUTBIMU HKA30BbIMUA MY3bIKAHTAMU BBICTYNAIM 3apyOE€KHbIE TOCTU: TPHO ApHU
Ponanpa (CIIIA) u Apu Sucena (I'epmanust), kBapteTsl bpaiiana Xoprona (CIIIA)
1 Mmanel Macapy (Snonus).

B T'ocynapcrBennoit Gunapmonun Y30ekucrana dcTpaaHbiii opkectp (bur-
OoHa) B cocrare: B.Teperynos (cakcodon), O.YcmaHOB (MHCIIEKTOP OpPKECTpa,
rutapa), I".Mockaienko (tpombon), ®@.I'uprun (Bokan), Y. AzapeHko (Aupuxkép),
oA PyKOBOACTBOM HapomHoro aptucra Y3Oekucrana M.TammMaroBa akTUBHO
yu4acTBYeT B MEKIyHAPOAHbIX J)KA30BbIX KOHKYpPCax U (PECTHBAISAX M SBISETCS
OJIHUM M3 MOHYMEHTAJIBHBIX MPOPECCUOHAIBHBIX KOJJIEKTUBOB. APTUCT €

OONBLIMM  TOJIOCOBBIM  JMAna3oHOM, TeMOpOM, YMEHIIUA  04YapoBBLIBATH
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ciaywareyie  BOCTOYHBIM — TeMmnepameHToM M. Tammaros ¢ 2004 roxaa

OpraHu30BbIBAJ €KETOAHO MPOBEACHHUE HKA30BbIX (pecTuBaneit «300Tast OCEHbY,
OH MOICPXKUBACT MOJIOIbIE KOJJIEKTUBBIL.

Otpaano 4yto, HaumoHaneHbId S3CTPaHO-CUM(POHMUYECKUI OPKECTP MOA
PYKOBOJACTBOM 3aciykeHHoro aesrtens PecnyOnuku Y3Oekucran, npodeccopa
A.HMkpaMoBa, packpbiBacT TEMOPOBOE CBOECOOpa3ue KIACCHUYECKHMX W Y30EKCKHUX
HALMOHAIBHBIX WHCTPYMEHTOB, OCYLICCTBJISIA MMIPOBU3ALMU U HKA30BBIC
ApPaH)KUPOBKH.

B acnekre Bocrtok-3anan ['OCyJapCTBEHHBIM KaMEPHBIM  OPKECTPOM
HAPOJIHBIX UHCTPYMEHTOB «Coranana» noj pyKOBOJACTBOM 3aCITy>KEHHOTO NEATENS
uckyccte  PecnyObnuku  V30ekucran,  mpodeccopa  D.AOaypaxumMoBoit
OCYILIECTBJIEHBl JDKA30BbIE MPOEKTBl «MOCTbI B3auMOINOHUMaHus», «Henemm
['epmanun B VY30ekuctane», «Menoguu apyxOb». KOIeKTHMB BbICTYHANI B
Jletinuure u Betimape (1995), B Mionxene (1999), B PecnyOnuke Kopes (2017), a
Takoke B TalIkeHTE B KOHUEPTHOM 3ane «TypkuctoH», B I'oCcynapcTBEHHOMN
KOHCEPBATOPUHU Y30E€KUCTaHA COCTOSIUCH KOHLEPTHI € PKA30BBIMUA MY3bIKAHTAMM,
cpenu koTopeix Tpuo Apu SHcena (I'epmanus, 2010), Tpuo «Where’s Africa?»
(IIseituapus, 2019) HampaBiieHHBIE HA pa3sBUTHE, BBISABICHUE W TOLACPIKKY
pa3BuTUsA TBOPYECTBA MOJIOABIX MCIIOJHUTENIECH, [MponaraHiy BOCTOYHOM
MY3bIKaJIbHOM KyJIbTYPbl CPEACTBAMM JKa3a, oOoraiias CoApyKeCTBO TBOPUECKHX
cBs3eii Y30ekucrana ¢ ['epmanueii, Kopeeit, Snonueii, KazaxctaHom u apyrumu
CTpaHamH.

[TpocnaBnenubiii  KOMIEKTUB — OOpa3noBO-NMOKA3aTENbHBIA  OPKECTP
Munucrepctea OOoponbl  PecnyOnmuku  Y30ekucTtaH 1oa  PyKOBOACTBOM
nonkoBHuKa [1.MakapoBa (HbiHe MmaiiopoB P.Acdanmusposa, b.Caitumkanosa)
BBICTYTIAJl B KOHUEPTHbIX 3aiax « Typkuctony, LIJ10, I'KY3, ucnonHsi mka3oBbie
MPOU3BECHUS, BbI3bIBAS BOCXUUICHUE CITYIIATEIBCKON ay IUTOPHHU.

[TokaszarenbHO 4TO, B rojbl He3aBUCUMOCTH COCTOSUIMCH MEXKAYHAPOIHBIE

mkasoBble (ectuBau B Kaszaxcrane, Poccum u Keipreiscrane, B KOTOPBIX
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MPUHUMAJT YYacTHe Y30€KMCTaHCKU hka3-aHcaMOmb « Apiiaxy» moJ PyKOBOACTBOM

B.Cagaposa, B coctase Oparbs ['ennaanii u Bsuecnas Cagpaposel u M. /lumos.

OmHuM W3 MOJOABIX, 3apPEKOMEHIOBABIIMX Ce0sl Ha  BBICOKOM
npo(eCCUOHAILHOM ~ YPOBHE  sBISETCS  JoKaz-aHcamOnb  «JDkazupamay,
opranuzoBanHblii CanamypanomM MypaTtossiM (mpoweamunit craxupoBku B CLUIA,
2015, Bo ®panumm, 2017). DTHO-KA3 — OCHOBA aHcamOlis C Y4aCTUEM
3acny)keHHOM apTucTku Pecnyonuku Y30ekucran H.ITupmatoBoii (Bokai, ayTop),
a TaK)Ke UCTIOJHSIOTCS KOMMNO3UIMK B CTHIIE (DbIOKH, (PaHK, mka3-pok. TBopueckoe
BIOXHOBEHUE y4dacTHMKOB aHcamOis C.HadukoBa packpbiBalOT YMEHHE
BBICTPaMBaTh MMITPOBU3ALMN HA HAUMOHAJIBHOM Y30€KCKOM Menoce. AHcamOub
YyUaCTHUK pecnyOnMKaHCKUX U MEKAYHApoaHbIX (pectuBaneii (Kazaxcran), a Takke
JUKEM-CEHIIIH C OTEYECTBEHHBIMU M 3apyO€)KHBIMU JPKA30BBIMU MY3bIKAHTAMU
CIIA, IIeeituapuu, DPpanumu, HWeauu, Typuwmu, aKTUBHBIA YYaCTHHUK
MesxayHapoaHbIX JKa3oBbix GectuBaieit B TamkenTe ¢ 2019-2026 rr.

Ocofoe BHMMaHKME MPUBJIEKAET TBOPUYECTBO a’cappella «Zamin» My’>KCKOTo
coctaa mnoj pykosoacrsom III./Dxymaea. AnHcamOnb pa3BuBacT (PEHOMEH
y30€KCKOr0 3THO-/)Ka3a Hapsay ¢ y30€KCKMMU HAPOJHBIMU MECHIMHU U HKA30BIMU
puTMamMu. A pKUM TBOPYECKUM COAPYIKECTBOM CTaJl KOHUEPT COBMECTHO C MY>KCKUM
ancambOuiem a’cappella «INSPI» u3 Snonun (2012).

Hctopuueckum  coObITHEM B  MY3BIKQJbHOW KM3HM HesaBucumoro
VY30ekucraHa crano mnpasaHoBaHue MexayHapoaHoro aHs mpkasza 30 ampens
npososrinaménnoro B Ilocnanuu I'enepansuoro aupexropa IOHECKO Hpunsl
bokopoii Ha ['enepanbHoii Accambnee OOH na 187-if ceccMr MCIIOJIHUTEIBLHOTO
coera (ITapwxk, 2011). Takum oOGpa3om, HauuHas ¢ 2012 roga Ha JydIIUX
KOHLEPTHBIX cueHax CojaHeyHoro Y30ekucraHa MPOXOAAT KOHLEPTHI MACTUTHIX
OTEUYECTBEHHBIX MY3bIKAHTOB M MUMEHHUTBIX 3aPYOESIKHBIX JHPKA30BbIX MY3bIKAaHTOB. 30
anmpens 2012 roga Ha cueHe ['ocynapCTBEHHOW KOHCEpBATOpPHHM Y30eKuCTaHa
COCTOSUIOCH OTKPBITUE (hecTuBais «J[eHb vka3ay, KOTOPBIA OTKPBUI MPEACTABUTEb

IOHECKO B ¥Y36ekucrane Amuuep MkpamoB, COBMECTHO ¢ TalIKEHTCKOM Jika3-
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ki1yoom umenu C.I'unépa noa npeacenarenbctBoM B.Cadaposa. Tenepb €xeroaHo

B TEYEHUM JABYX-TPEX HENIEIb MPOXOAAT Beuepa /kaza B KPYMHBIX TOpojax
V30ekucrana.

Crnenyer oTMETUTD, YTO HauuHas ¢ 2024 roxa pKa3 «BBILIEID) HA OTKPBHITYEO
TUIOLNAAKY M3 KOHUEPTHBIX 3aJI0B Ul PaCLUMPEHUs CIYLIATEILCKON ayauTOPUH
mobutenet mkaza.  HeoOBIYHOCTH KOHLIEPTHOW mporpammbl MexayHapOIHOTO
¢dectuBans 2026 roga, 3aKJIHOYAeTCI B TOM, YTO B OAMH M3 BEYEPOB HA CLEHY,
OTKpbITOM mowmanaxku JBopua MexayHapoaHbix DOpyMOB « Y30EKUCTaHy, BbIIIE
bur-0oua 'ocyaapcTBeHHON (uapMOHUM 104 pykoBoacTBOM M.Taunimarosa.
CBouM TaslaHTOM U TPOHECCUOHATTM3MOM Ha ce0st 0OpaTUiM BHUMAHKUE NMEAAroru u
CTYEeHTbl MHCTUTYyTa HAUMOHAIBHOTO 3CTPAIHONO MCKyCcCTBa MMEHW bartbipa
3axkupoBa npu ['ocy 1apCTBEHHON KOHCEPBATOPUM Y30E€KUCTAHA.

Slpkum coObITHEM MY3bIKAIBHOM XU3HU Y30ekucTana B oktsa0pe 2021 rona
ObIT OCYLIECTBAEH MekayHapoaHbld My3biKaibHbIA [IpoekT «Jlka3-Makomy,
OpraHu30BaHHbIM Kak COAPYKECTBO cTpaH — Y30ekucrtaH, Ppanuums, ['peuus,
Wranus, [Iselinapus. Ero pykosoautens Acpop Mcaxomkaes, Npoarocep npoeKkra
«Scene Librey, ckazan, 4ro 370: « TBOpPUECKHMIT AMATIOT MEXKIY JHKA30M U MY3bIKOM
[TTammakoma, puHancupyembii noconbcTBOM Ppanuuu B TatikeHTe. My3bIKaHThI
CTPEMSATCSl PACKPBITh KPacoTy y30€KCKOTr0 HALMOHAIBLHOINO MEIoca B JDKA30BOM
ctiune». [Ipoexkt BecbMa opuruHaneH. HeoOblueH €ro cocTaB HMCHOJIHUTENICH,
COCTOSIIMIA U3 IBYX B3aUMOJOTIONHSOUIMX aHcamOneit: y3oekucranckoro [lyxpar
Xonxymkae (tanOyp), AOayBoxua MwupsaaxmenoB (rumpkak), MypoaxoH
Mysaddapor (moiipa), I'yzane MymusnoBa (ayrtap), botup KoasipoB (Bokan) u
3apyoexxHoro Mranus — Asupea Pomanu (Heidt u (nedita, aupexrtop), ['perus
— Anoctonoc Cuaepuc (kontpadac), @panuus — Anekcuc Hepeecsan (porenuano),
[LIseiinapus — [letp Jlemanx (OapaOaHbi).

B penepryape yHUKaIbHOTO aHCaMOJisi Hapsiay C JPKa30BbIMU KOMIIO3ULIMSIMU
3ByYaId B CTUJIE ATHO-/DKaza mMakombl «Cerox», «Hoprox II», a tarxe «Galdiry,

«Qo‘qonchay, «ILG‘OR». B BokanbHBIX pa3aeiax MakoMOB colMpoBana MaauHa
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Py3uGoeBa. 3tor [lpoekT ObLI NpPEACTaBICH HAa MEXKIYHAPOAHBIX KA30BBIX

(pectuBanax B YsOekucrane, bomrapuu, ['epmanun, Typuun, Ppanuum,
[IIBefiniapuu.

B pamkax crtarbu B TUIaHE XPOHOJOTMHM PACKPBLITBI HauOosee 3HAYMMBbIE
acnexkThl pkasa Y30ekucraHa. K COXaJleHHIO, HEBO3MOYKHO OXBaTUTh Oosiee
MOJIHBIA  0030p HBOJMKOLUMM M CBOcOOpasve JoKasa Y30€KHCTaHa, OCBETUTH
AKTHUBHOCTH JDKA30BBIX MY3BIKAHTOB, NEPENATh IMO3UTUBHBIA HSMOLIMOHAIBHBIN
HAacTpPO MHOTOYMCIICHHBIX CIyLIaTeneil BO BpPEMs MPOBEACHUS KOHLEPTOB U
(ecTuBasCH.

Heine, B Hosom Y30ekucrane HOBOE MOKOJIEHUE
BbICOKOKBTH(DULIMPOBAHHBIX CINEHUAIMCTOB OTEYECTBEHHOW JHKA30BOM LLIKOJIBL,
BOCIIUTBLIBAIOLIEECS] B  YYEOHBIX YUYPEKACHUAX, OYAyT HECTH HPABCTBEHHO-
JYXOBHYIO KYJbTYpy caymiarensM. ka3, Kak COBPEMEHHOE HUCKYCCTBO B IOJIbI
HeszaBucumocT Y30eKkucTaHa AOCTUT BBICOKOTO YPOBHS Pa3BUTHS HALIMOHATBHBIX
CaMOOBITHBIX KOMITO3ULIMM, HANPABJIEHHBIX HA BOCIUTAHUE BBICOKMX ITHYECKUX
Ka4yeCTB JIMYHOCTH, BBICOKOE COBEPIICHCTBOBAHWE BHYTPEHHEr0 MHpa YeEJIOBEKa,
Pa3BUTHUE TBOPYECKUX CMIOCOOHOCTEH, CIOCOOCTBYS AAbHEHLIEMY MPOABHKEHHIO
y30E€KCKOro My3bIKaJIbHOTO UCKYCCTBA B O0IIEMUPOBOE KYJIBTYPHOE MPOCTPAHCTBO.
Jlxa3 aBisieTcs 00bEAMHAIOLIUM 3BEHOM IIPEICTABUTENCH PAa3HbIX CTPaH U HAPOJIOB,

YKPEIUIAA MEKIYHAPOIHBIE TBOPYCCKHE KOHTAKTHI.
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DOYRA CHOLG*‘USIDA RITMIK TAFAKKUR
VA IJROCHILIK MAHORATINI RIVOJLANTIRISH

Annotatsiya. Mazkur maqolada doyra cholg ‘usida ijrochilik mahorati va
ritmik tafakkurni shakllantirish hamda bosqichma-bosqich rivojlantirish masalalari
yoritilgan. Doyra usullarini o ‘zlashtirishda eshitib takrorlash, bo ‘laklarga ajratish,
ijro jarayonida sekin tempdan tez tempga o ‘tish, metronom bilan nazorat, tovush
hosil qilish va qo‘l harakatlari ketma-ketligini nazorat qilish, improvizatsion
mashqlarning samaradorligi — asoslangan. Shuningdek, an’anaviy ijrochilik
lajribasini zamonaviy pedagogik texnologiyalar bilan wuyg ‘unlashtirish orqali
sozandaning ijrochilikdagi texnik aniqgligi va individual mahoratini rivojlantirish
imkoniyatlari ko ‘rsatib berilgan.

Kalit so‘zlar: doyra, ritmik tafakkur, ijrochilik mahorati, zarb,
improvizatsiya, eshitish xotirasi, musiga pedagogikasi.

PASBUTHUE PUTMHUYECKOI'O MBILIJIEHUS U

HCHOJHUTEJBCKOIO MACTEPCTBA HA HHCTPYMEHTE JIOMPA

AHHOMauua. B cmamve  paccmMampuaromcs,  8ONPOCHl  PA3GUMUSL
UCNOTHUMENBCKO20 MACMEPCMBA U PUMMUYECKO20 MbIULICHUS. NPU Uepe Hd Ootipe
U ONUCHIBACMCS NOSMANHBLT NOOX00 K 0C80CHUI0 2Mo20 uncmpymenma. Ocoboe
BHUMAHUE YOeIsemcs 3(PPerMuUGHOCMU MAKUX MEMOO08, KAK 0OyYeHue Ha C1yx u
MHOCOKPAMHOE NOBMOpeHUe, Pa3y4usdnue pummudeckux pucyHKkos8 no ydcmsim,
nocmenennvlii nepexoo om MeONeHHO20 MmeMnd K Oblcmpomy, UCNOIb308AHUE
MempoHOMd, KOHMPOIb 3d 36YKOU3GICYeHUEM U OBUNCCHUAMU PYK, d MAKICe
npumMeHeHue UMPPOBUZAYUOHHBIX VAPAICHEHUII. Kpome moeo,
NPOOEMOHCIMPUPOBUHBL  BOIMOICHOCU  PA3GUMUSL  MEXHUYECKOU  MOYHOCMU U

UHOUB w)ya.-'f bHO2O macmepcemed MY3bIKAdHIMA H()Cp@()()ﬁ?ﬁ’ oM Unmezpdyuu
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mpac)m;uomzoeo UCNOJIHUMENIbCKO20 ONbINld ¢ COBPEMEHHbIMU neoazo2uyecKuMu

MEXHONOSUSIMU.

Knrwouesvie cnosa: ootipa, pummuyeckoe Mvlutienue, UCHOIHUMENbCKOE
Macmepcmeo, oum, UMnRPOBU3AYUS, CTYXOBASL NAMSINb, MY3bIKAIbHAS. NEOd202UK.

DEVELOPING RHYTHMIC THINKING AND PERFORMANCE
SKILLS ON THE DOYRA INSTRUMENT

Abstract. This article examines the development of performance skills and
rhythmic thinking on the doyra, outlining a step-by-step approach to mastering the
instrument. It highlights the effectiveness of specific techniques such as learning by
ear and repetition, segmenting patterns, transitioning from slow to fast tempos,
using a metronome, monitoring sound production and hand movements, and
employing improvisational exercises. Furthermore, opportunities for developing a
musician's technical precision and individual mastery through the integration of
traditional performance experience with modern pedagogical technologies are
demonstrated.

Keywords: doyra, rhythmic thinking, performance skills, beat, improvisation,

auditory memory, music pedagogy.

Doyra uzoq yillardan buyon o‘zbek milliy musiqa madaniyatida o‘z o‘rniga
ega bo‘lgan asosiy cholg‘ulardan biri sifatida ijrochilik amaliyotida qo‘llanib
kelmoqda. Doyra ijrochiligida zarblarning aniqligi, usullarning barqarorligi,
cholg‘uda hosil gilinadigan tovushlarning xilma-xilligi va ijrochining musiqani his
etishi muhim omillardan hisoblanadi.

Doyra cholg‘usining ijrochilik imkoniyatlari xalq musiqa amaliyoti, maqom
an’analari, raqs musiqasi, ansambl va orkestr ijrochiligi hamda zamonaviy
professional sahna faoliyatida namoyon bo‘ladi. Shu sababli doyrani o‘rgatish
jarayonida texnik ko‘nikmalarni shakllantirish bilan bir qatorda uning milliy
ijjrochilik tabiatini saqlash va ongli ravishda o‘zlashtirish masalasi ham muhimdir.

Doyra ijrochiligida ritmik tafakkur tushunchasi sozandaning zarb va
pauzalarni oldindan tasavvur qilishi, urg‘u va davomiyliklar o‘rtasidagi munosabatni
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anglab, uni aniq harakat orqali ifodalashi qobiliyati sifatida qaraladi. Doyra ijrochisi

uchun bu qobiliyat aynigsa muhim.

Manbalardagi ma’lumotlarga ko‘ra, urma zarbli cholg‘ularda ritmik
tafakkurni rivojlantirish eshitish xotirasi, ijodiy faoliyat va ansambl ijrochiligi
madaniyatining shakllanishiga xizmat qilishi ta’kidlanadi.

Professional doyra ijrochisini tayyorlash jarayonida faqat texnik mashqlarni
qo‘llash yetarli emas. Ijrochi zarbni mexanik ravishda takrorlashdan ritmik
tuzilmani anglash, usulning ichki mantig‘ini his etish, uning badiiy funksiyasini
tushunish va zarur vaziyatda ijodiy o‘zgartirish bosqichiga ko‘tarilishi lozim.
Demak, ritmik tafakkur va ijrochilik mahorati bir-birini to‘ldiruvchi ikki asosiy
kompetensiya sifatida qaralishi kerak.

“Ritm musiqiy jarayonning vaqt bo‘yicha tashkil etilishidir. Biroq, doyra
ijjrochiligi nuqtayi nazaridan ritmni fagat o‘lchov va davomiyliklar bilan cheklash
metodik jihatdan tor yondashuv bo‘ladi. Doyrada bir xil vaqt oralig‘ida berilgan
zarblarning tovush kuchi, tembri, qo‘lning harakat yo‘nalishi va ijrodagi urg‘u
xususiyati turlicha badiiy natija beradi. Shu sababli ritm vaqt, harakat, tovush va
ma’no birligidan tashkil topgan tizim sifatida qaralishi lozim™ [5, 325-b].

Mazkur ilmiy xulosadan kelib chiqib, o°*quvchiga usulni faqat zarblar ketma-
ketligi sifatida emas, balki musiqiy shaklni boshqaruvchi strukturaviy model sifatida
tushuntirish magsadga muvofiq. Bunda har bir zarbning funksiyasi, takrorlanish
nugqtasi, kuchli va kuchsiz pozitsiyasi, pauza bilan munosabati hamda kuy frazasiga
ta’siri tahlil qilinadi. Ritmik tafakkur shakllanmagan ijroda texnik harakatlar mavjud
bo‘lsa-da, musiqiy mantiq buzilishi mumkin. Aksincha, rivojlangan ritmik tafakkur
ijjrochiga murakkab usullarni ham ichki pulsni yo‘qotmagan holda bajarish, tempni
boshqarish, ansambl bilan sinxronlashish va improvizatsiyada barqaror tayanchni
saglash imkonini beradi.

Doyra ijrochiligida ritmik aniqlik bevosita tovush hosil qilish texnikasiga
bog‘lig. Barmoq va kaftning cholg‘u terisiga tegish nuqtasi, zarbning chuqurligi,

qaytish tezligi, qo‘Ining bo‘shashgan yoki tarang holati tovushning davomiyligi va
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tembrini o°zgartiradi. Shu sababli texnik mashgqlar ritmik mashqlardan ajratilmasligi
kerak. Ritmik tafakkurning yuqori darajasi faqat zarbni 0°z vaqtida urish bilan emas,
balki gaysi zarbni ajratish va gaysi zarbni ongli ravishda yumshatish kerakligini
bilish bilan belgilanadi. Aksent ijroning ichki arxitekturasini ko‘rsatadi. Kuchli
aksent ritmik modelning tayanch nuqtasini belgilasa, nisbatan kuchsiz zarblar
harakatning uzluksizligini ta’minlaydi.

Professional ijrochilikda ritmik tafakkurning murakkab darajalaridan biri
poliritmik fikrlashdir. Bu yerda bir vaqtning o‘zida turli ritmik qatlamlarning
mavjudligi yoki bir ritmik model ichida turli guruhlanishlarning sezilishi nazarda
tutiladi. Doyra ijrochisi bunday holatda asosiy pulsni yo‘qotmasdan, ikkilamchi
ritmik figurani aniq ifodalashi kerak.

Ritmik tafakkurni shakllantirishda poliritmiyani o‘rgatish muhim ahamiyat
kasb etadi. Poliritmiyani o°‘rgatish jarayoni oddiydan murakkabga tamoyili asosida
olib borilishi lozim. Avval o‘quvchi asosiy pulsni oyoq yoki ichki sanash orqali
saqlab turadi. Keyin qo‘l bilan oddiy ritmik figura bajariladi. Uchinchi bosqichda
asosty puls va figura o‘rtasidagi qarama-qarshilik kuchaytiriladi. To‘rtinchi
bosqichda esa yordamchi sanash olib tashlanib, ichki pulsga tayanish talab qilinadi.
Bu metod ritmik mustaqillikni rivojlantiradi.

“O‘zbek doyra ijrochilik maktabining kuchli jihatlaridan biri bilim va
ko“nikmalarning bevosita ijro jarayonida, ustozdan shogirdga amaliy namoyish va
takrorlash orqali o‘tishidir. Bu usul ritmik mayda farqlarni, aksentning tabiiyligini,
tovush hosil qilishni va usulning badiiy xarakterini og*zaki tavsifdan ko‘ra aniqroq
yetkazishi mumkin™ [6, 112-b].

Biroq, zamonaviy ta’lim sharoitida an’anaviy tajribani audio va video
yozuvlar, ragamli metronomlar, sekinlashtirilgan namunalar, interaktiv ritm
dasturlari va masofaviy nazorat vositalari bilan boyitish mumkin. Metodik
tadgiqotlarda oliy musiqa ta’limida doyra ritmik shakllarini o‘qitishda nazariy,
amally va zamonaviy pedagogik texnologiyalarni uyg‘unlashtirish zarurligi

ta’kidlangan.
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Doyra ijrochiligida improvizatsiya ritmik tafakkurning amaliy sinovidir.
Tayyor usulni aniq takrorlash xotira va texnikani ko‘rsatsa, improvizatsiya
jjrochining usulni ichki jihatdan o‘zlashtirgan yoki o‘zlashtirmaganini namoyon
qiladi. Agar ijrochi asosiy pulsni saglagan holda ritmik variant yaratishi, savol-javob
shaklida zarblar tuzishi yoki musiqiy frazaga mos qisqa bezak kiritishi mumkin
bo‘lsa, bu uning ritmik modeli ichki tizim sifatida anglaganidan dalolat beradi.

“Improvizatsiyani o‘rgatishda “cheklangan ijod” metodi samarali. Masalan,
o‘quvchiga fagat ma’lum miqdordagi zarblardan foydalanish, usulning asosiy
tayanchini o°zgartirmaslik, har bir ikki taktli iborada bitta yangi variant yaratish kabi
vazifalar beriladi. Keyinchalik cheklovlar bosqichma-bosqich kamaytiriladi.
Bu jarayon ijrochida musiqiy xotira, tezkor qaror qabul qilish, ritmik bashorat va
estetik tanlov qobiliyatlarini rivojlantiradi™ [4, 4-b].

Ansambl ijrosida ritmik tafakkur individual mahoratdan jamoaviy musiqiy
mas’uliyat darajasiga ko‘tariladi. Doyrachi o‘z zarbini boshqa cholg‘ularning
melodik va ritmik harakati bilan muvofiglashtirishi kerak. Bu jarayonda fagat oz
partiyasini  eshitish emas, umumiy musiqiy teksturani tinglash muhim.
Ansambl mashqglarida o‘quvchilarga navbatma-navbat yetakchi va jo‘rnavoz
vazifalarini berish foydalidir. Yetakchi vazifasida o‘quvchi temp va fraza
yo‘nalishini boshqaradi; jo‘rnavoz vazifasida esa boshqalarning ritmik harakatini
sezib, 0°z ijrosini unga moslashtiradi. Bu mashq ritmik moslashuvchanlikni
rivojlantiradi.  Quyidagi  mashqglar  tizimi  professional = mashg‘ulotlarni
rejalashtirishda foydalanish uchun tavsiya etiladi:

“Ichki puls” mashqi: 2-3 daqiqa davomida bir xil tempni ushlab, fagat asosiy
zarblarni ijro etish; keyin ayrim zarblarni olib tashlab, pulsni ichkarida davom
ettirish.

“Aksent almashinuvi” mashqi: bir xil ritmik formulada urg‘uni navbatma-
navbat turli pozitsiyalarga ko‘chirish.

“Pauza” mashqi: usulning ayrim zarblarini ataylab jim qoldirish va ritmik

harakatni yo‘qotmaslik. “Sekindan tezga™ mashqi: murakkab formula avval juda
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sekin, keyin o‘rta va nihoyat ijro tempiga yaqin tezlikda bajariladi. “Metronomsiz

gqayta tiklash” mashqi: metronom bilan o‘zlashtiriigan ritmik modelni 30-60
soniyadan so‘ng metronomsiz takrorlash.

“Savol-javob” improvizatsiyasi: pedagog ikki taktli ritmik savol beradi,
o‘quvchi ikki taktli ritmik javob yaratadi.

“Ansambl tayanchi” mashqi: bir o‘quvchi asosiy pulsni saqlaydi, ikkinchisi
bezakli ritmik figurani bajaradi; keyin rollar almashtiriladi.
“Audio tahlil” mashqi: ijro yozib olinadi va temp, aksent, pauza, tovush sifati hamda
ortiqcha harakatlar alohida tahlil gilinadi.

Tabhlillar shuni ko‘rsatadiki, doyra ijrochiligida ritmik tafakkur va ijrochilik
mahoratini bir-biridan ajratib rivojlantirish mumkin emas. Texnik mashq ritmik
magsadga ega bo‘lmasa, u mexanik takrorlashga aylanib qolishi mumkin; aksincha,
ritmik tafakkur yetarli bolsa-yu, zarb texnikasi sust bo‘lsa, ichki musiqiy tasavvurni
tashqi ijroga to‘liq aylantirish qiyinlashadi.

Shu bois metodik jarayonni samarali tashkil etish o‘zida uch bosqichni
birlashtirishi lozim: birinchi bosqich texnik gatlam (zarb, qo‘l holati, koordinatsiya);
ikkinchi bosqich kognitiv qatlam (eshitish, xotira, ichki puls, ritmik tahlil); uchinchi
bosqich esa badily qatlam (dinamika, tembr, fraza, improvizatsiya va sahna ifodasi).
[jrochi professional darajadagi ritmik tafakkurga ega bo‘lishi uchun mazkur uch
bosqich bir-biri bilan o‘zaro uyg‘unlashishi lozim.

Zamonaviy ilmiy adabiyotlarda doyra ijrochiligini ofqitish, ritmik
murakkablikni o‘zlashtirish, dinamika va ifoda vositalarini rivojlantirish bo‘yicha
alohida metodik yo‘nalishlarning paydo bo‘layotgani ham ushbu masalaning
dolzarbligini tasdiglaydi. Doyra cholg‘usida ritmik tafakkurni rivojlantirish
professional ijrochilikning fundamental shartlaridan biridir. Ritmik tafakkur
ijjrochining zarbni aniq bajarish qobiliyatidan kengroq tushuncha bo‘lib, u ichki
pulsni sezish, usulning strukturaviy mantig‘ini anglash, aksent va pauzani badiiy
maqgsadda qo‘llash, murakkab ritmik qatlamlarni boshgarish hamda

improvizatsiyada barqarorlikni saglashni gamrab oladi.
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Tadqiqot natijalariga ko‘ra, doyra ijrochisini tayyorlashda bosqichma-bosqich

metodika eng magbul yo“nalishlardan biridir: avval bazaviy puls va oddiy zarblar,
keyin artikulyatsiya va aksent, undan so‘ng murakkab usullar, sinkopa va
poliritmiya, nihoyat improvizatsiya va ansambl ijrosi o‘zlashtirilishi lozim.

An’anaviy ustoz-shogird tajribasi zamonaviy audio, video nazorat, metronom,
interaktiv ritm mashglari va ijro yozuvlarini tahlil qilish kabi vositalar bilan
boyitilsa, o‘quvchining mustaqil ishlash va o0°z-0‘zini baholash kompetensiyasi
sezilarli darajada kuchayadi.

Eng muhimi, ritmni mexanik sanash emas, uni musiqiy fikr sifatida his qilish
tamoyili doira ta’limining markaziga qo‘yilishi kerak. Shundagina texnik mahorat
badiiy tafakkur bilan uyg‘unlashib, milliy ijrochilik an’analarini saqlagan holda
zamonavily professional talablarga javob beradigan ijrochilarni tayyorlash
imkoniyati kengayadi.
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YUNUS RAJABIY - MAQOM ANSAMBLI ASOSCHISI VA MILLIY
MAQOM ME‘ROSI TARG‘IBOTCHISI
Annotatsiya. Ushbu maqolada O ‘zbek musiqga san‘atiga o 'zining ulkan
hissasini qo ‘shgan benaczir san ‘atkor, ustoz, akademik, sozanda, bastakor, etnograf
Yunus Rajabiy hayoti va ijodi, bastakorlik ijodi, maqom ansamblida olib borgan
faoliyati - hamda  xizmatlari,  shuningdek ustozning izdoshlari  bo ‘Imish
O.Alimaxsumov, [.Vahobov, A.Ismoilovliarning ijodiy faoliyatlari haqida so 'z
boradli.
Kalit so ‘Zlar: Yunus Rajabiy, maqom, musiqa, radio, ansambl, ijro, hofiz, ijod.
IOHYC PA/IZKABU — OCHOBATEJIb AHCAMBJISA MAKOMA U
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YUNUS RAJABI - FOUNDER OF THE MAQOM ENSEMBLE AND
PROMOTER OF THE NATIONAL MAQOM HERITAGE
Abstract. This article discusses the life and creative work of Yunus Rajabi, an
outstanding artist, teacher, academician, instrumentalist, composer, and
ethnographer who made a significant contribution to Uzbek musical art. Particular

attention is paid to his compositional work, his activities and achievements within
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the Magom Ensemble, as well as the creative careers of his followers, including O.

Alimakhsumov, 1. Vahobov, and A. Ismailov.
Keywords: Yunus Rajabi, magom, music, radio, ensemble, performance,

hafiz, creativity.

XX asr o‘zbek musiga san‘atiga o‘zining ulkan hissasini qo‘shgan
san‘atkorlar sulolasining sarboni Yunus Rajabiy 1897-yilda Toshkent shahrining
Chaqar mahallasida tavallud topgan. Musiqa sabog‘ininig ilk qadamlarida u dutor
va nay cholg‘ularida mashq qila boshlagan. Yosh iste‘dod egasiga ustozlarning
e‘tibor berganligining sababi, uning xotirasida saqlab qolish qobiliyati o‘ta kuchli
bo‘lganligida edi. Darhaqiqat, u musiqiy asarni bir tinglashda boshidan to oxirigacha
eslab qoladigan darajadagi “quvvayi hofiza”ga ega bo‘lgan. Yosh Yunusbek
qo‘shnisi bo‘lgan andijonlik Mirzaqosim hofizdan Farg‘ona-Toshkent maqom
yo‘llariga mansub ashulalarni, xalq orasida mashhur maqom namunalarini eshitib
o‘zlashtirib boradi [1].

Yosh iste‘’dod egasi shu tariga tinglovchilar davralariga kirib borib,
xalqimizning sevimli asarlariga aylangan “Ajam”, “Eshvoy”, “Kurd™ kabi bir gator
kuylarni ijro etadi. Musiqa olamiga sozanda bo‘lib kirib kelgan Yunus Rajabiy 0°z
davrining domgdor hofizlari nazariga tushadi. Mulla To‘ychi Toshmuhamedov,
Shorahim Shoumarov kabi musiqa bilimdonlari va mohir xonandalarining etiborini
qozonadi. Yunus Rajabiy 1919-yilda Toshkentda tashkil topgan “Turkiston xalq
konservatoriyasi’da ta‘lim oladi. 1923-yilda esa o°‘qishni bitirib, akasi Rizxi
Rajabiy, Imomjon Ikromov va Ismat changchilar bilan Samarqand bilim yurti
qoshida ochilgan musiqa maktabida muallimlik giladi. Samarqgandda mashhur hofiz
Hoji Abdulaliz Abdurasulovdan saboq oladi va Shashmaqomning bir qator
qismlarini o°zlashtirishga muvaffaq bo‘ladi.

1925-1926-yillarda Samarqand musiqali drama teatrida musiqa rahbari bo‘lib
faoliyat olib boradi. 1927-yilda esa endigina oz faoliyatini boshlagan O°zbekiston
radio qo‘mitasidaa ish boshlaydi [2]. Aynan mana shu yillardan boshlab Yunus

Rajabiyning rahbarlik faoliyati boshlanadi. 1927-yildan to 1942-yilgacha va
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1945—-1953-yillar mobaynida O°zbekiston radiokomiteti qoshidagi o‘zbek xalq

cholg‘ulari orkestri tashkilotchisi va badily rahbari lavozimlarida faoliyat olib
boradi. 1955-yildan 1959-yillargacha esa Yunus Rajabiy o°zining folklorshunoslik
ilmida olib borgan ishlarini tarixga muhrlashga erishadi. Ya‘ni, 1500 dan ortiq xalq
kuy va ashulalari, yalla va laparlari, terma dostonlaridan namunalarni hamda
“Shashmaqom™ning nota namunalarini besh jilddan iborat “O°zbek xalq musiqasi”
kitoblarida nashr etadi.

Yunus Rajabiy rahbarligida o‘zbek mumtoz musiqa merosi ijrochiligi
XX asrning 1920-yillaridan boshlab amaliy faoliyat olib borgan. Aynigsa
1950-yillarning ikkinchi yarmidan, “maqom ansambli” rasman tashkil etilgan
davrdan zamonasining eng mashhur maqom ijrochilarining maqomlar ijrochiligi
amaliyotida o‘ziga xos 1jodiy munosabat yuzaga kelgan va bu jarayon keyingi
yillarda O.Alimaxsumov, G*.Toshmatov, Sh.Mirzayev, . Vahobov va A .Ismoilovlar
kabi davrining maqomdon ustozlari rahnamoliklarida davom etib kelmoqda [3].
1927-yilda O‘zbekiston Radio eshittirish studiyasi huzurida tuzilgan o‘zbek cholg‘u
va ashulachilar ansambliga Shorahim Shoumarov, Rizqi Rajabiy, Imomjon
Ikromov, Magsudxo‘ja Yusupov singari yetuk san’atkorlar jalb etilgan va ular jami
13 kishidan iborat bo‘lgan. So‘ngra 1929-yildan boshlab Yunus Rajabiy tashabbusi
bilan bu ansambl o°z safini atoqli san’atkorlar: Mulla To‘ychi hofiz, Domla Halim
Ibodov, Hoji Abdurahmon Umarov, Safo Mug‘anniy, Matyusuf Xarrat va boshqa
san’atkorlar bilan ansambl safi yanada kengaydi.

Yunus Rajabiyning mana shu tarzdagi tashkilotchilik ishlari natijasida radio
ansambli ishtirokchilarining soni 40 nafarga yetgan. Ansambl tarkibi kengaygani
sari, uning ish faoliyati doirasi ham kengaya borgan. Radioning ashulachi va
cholg‘uchilart ansambli qatorida ishtirok etgan buyuk hofizlarimiz va
xonandalarimizdan Domla Halim Ibodov “Shashmaqom™ savtlari, yirik shaklli xalq
lirik ashulalaridan “To‘lqin”, “Giryayi qozoq”, “Uyg‘oning”, “Bizning qishloq”
singarilarni, tanburda Hoji Abdurahmon Umarov jo‘rligida aytsa, Mulla To‘ychi

hofiz va Shorahim Shoumarovlar milliy cholg‘u ansambli jo‘rligida Toshkent va
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Farg‘ona maqom yo‘llaridan ijro etganlar. Safo Mug‘anniy bo‘lsa, Xorazm ashula-

qo‘shiglarini 1jro etgan. Yunus Rajabiy ijodiy faoliyati davomida juda ko‘plab yetuk
va mukammal ijrochi shogirdlar yetishtirib chiqargan. 1957-yili “Maqom”
ansamblini tuzish haqida fikrini Yunus Rajabiy amalga oshirish maqsadida
O‘zbekiston radiosining raisi bilan kelishdi, va u 1958-yili O‘zbekiston teleradio
qo‘mitasi rahbariyati ruhsati bilan yuqorida gayd etilgan salbiy va 1jobiy fikrlarni
inobatga olgan holda yangi tartibdagi ijodiy guruh, xonanda va sozandalardan
tashkil topgan ixtisoslashgan ansambl tuzishga kirishadi (shu yili 5ta xonanda va
5ta sozandadan iborat guruh shakllangan). Ansambl o°z faoliyatini maqomchilar
uchun ajratilgan xonada boshlashadi. Va bu jamoa 1959-yilda O*zbekiston radiosi
qoshida rasmiy tuzilgan “Magomchilar ansambli” nomi bilan faoliyat olib boradi.
Dastlab bu ansamblga xalq ichidan yetishib chiqqan, Yunus Rajabiy bilan ko‘p yillar
hamkorlikda ishlab kelgan, an’anaviy ijrochilikda tajribaga ega bo‘lgan yetuk
sozanda va xonandalar jalb qilinadi. Ansamblga badiiy rahbarlik Yunus Rajabiy
zimmasiga yuklanadi, Ushbu ansambl faoliyati davomida “Maqom kechalari”
uyushtirilib, maqom xalq ichida qaytadan tilga kirdi va xalqimiz bu yuksak
madaniy-ma’naviy me’rosimizni yana eshitishga muyassar bo‘ldilar. Ansambl
tarkibida birinchilardan bo‘lib faoliyat olib borgan san’atkorlar: xonandalar — Karim
Mo‘minov, Shokirjon Ergashev, Berta Davidova, Klara Jalilova, Orif Alimahsumov,
Borux Zirkiev; sozandalar — Dadaxo‘ja Sottixo‘jayev (doira), Zokirjon Sodiqov
(gijjak), Erkin Yo‘ldoshev (tanbur), IThomjon To‘rayev (g‘ijjak), G ulomjon
G*afurov (g‘yjjak), Is’hoq Qodirov (nay), Saidazim Qudratullayev (tanbur), Orif
Qosimov (dutor), Umarjon Otaev (qashqar rubobi) [4]. 1959-1960-yillari bulardan
tashqari — xonandalar Siroj Aminov, Kommuna Ismoilova, Ortigxo‘ja
Imomxo‘jayev, Alijon Hasanov, Tolibjon Badinov; sozandalar: Fahriddin Sodiqov
(chang), Yoqub Davidov (tanbur), G‘aybulla Sadullayev (qo‘shnay), Turg‘un
Alimatov (tanbur, sato), Adham Hudoyqulov (qashqgar rubobi), Mixael Aulov
(doira). 1960-1962-yillari “Maqom™ ansambli badily rahbari Yunus Rajabiy,

musiqga rahbari Fahriddin Sodiqov Buxoro Shashmaqomi va Farg‘ona-Toshkent
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maqom yo‘llarini mukammal o‘rganib, noyob ijro uslublarini o‘zlashtirib bordilar.

So‘ngra ansambl shu yillari “Shashmaqom™ turkumining maqom ashula yo‘llarining
barcha sho‘balari va ko‘pgina cholg‘u yo‘llari magnit tasmalariga yozdirilib,
22 gramplastinkadan iborat “Shashmaqom™ audio yozuvlari chop etilib, tarqatildi va
ansambl ularni targ‘ib qilish ishlarini boshlab yubordi. Ustoz Faxriddin Sodiqov
maqom cholg‘u yo‘llarining mukammal holdagi cholg‘u ijrochiligiga bevosita mas
“ullik qildi. Magom ijrochiligini yugori bosqichga olib chigishda Fahriddin Sodiqov
umrining oxiriga gadar alohida jonbozlik ko‘rsatib keldi” [6, 56—57-b]. Shu bilan
birga maqom ansamblining rivojlanishida va benazir asarlar mahoratli ijro etilishida
ustoz Faxriddin Sodiqovning xizmatlatlari nihoyatda ulkandir. “1958-yilda
Shashmaqomni notaga olish ishi boshlanganda akademik Yunus Rajabiy
maqomxonlarni qidirib, butun O°zbekistonni kezib, Buxoro shahridan Zirkievni
tanladi. Borux Zirkiyev o°zi o‘rgangan maqom yo‘llarini esda saglagan edi. Yunus
Rajabiy Borux Zirkiyevdan 5 oy davomida 82tadan ortiq maqom ashula yo‘llarini
notaga yozib oldi. “Buzruk™, “Rost”, “Navo”, “Dugoh”, “Segoh” va “Iroq”
maqomlarini, ayniqsa, murakkab hisoblangan “Saraxbor”, Borux Zirkiev Maqom
ansamblida konsultant maslahatchi bo‘lib ishlagan™ [7, 16-b]. Ansamblning taraqqiy
topishida va maqom ijrolarining hozirgi davrgacha mukammal saviya, go‘zal
jjrolarda yetib kelishida ansambl ijrochilarining har birining beqiyos hissasi bor.
1977-yildan boshlab Yunus Rajabiydan so‘ng, ansambl rahbari etib Yunus
Rajabiy tavsiyasiga ko‘ra Orif Alimaxsumov tayinlanadi. Orif Alimaxsumovning
jjodi ko‘pchilik xonandalar qatorida o‘zining ilk aytgan ashulalarini radioga yozishi
bilan boshlangan. Orif Alimaxsumovda maqomlarga bo‘lgan qiziqishni ko‘rgan
Yunus Rajabiy va Doni Zokirov muntazam tarzda unga ashulalar o‘rgatib, ijro
ettirishar edi. Orif Alimaxsumovning ijrosida bir qator asarlar radioga yozilib, efir
orgali yangray boshladi. “Bayot 11", “Ufori Bayot”, “Chapandozi Iroq™, “Dugoh I117,
“Savti Kalon” kabi namunalar shular jumlasidandir. Orif Alimaxsumovning
iste’dodidagi “bir tinglagan asarini to‘laligicha ilg‘ab olishi va uni esida saqglab

mukammal ijro etib berishi” ustoz Yunus Rajabiyning maqomlarni ansamblga
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o‘rgatishida ancha qo‘l keldi. Ustozning o‘rgatgan har bir asarini Orif Alimaxsumov
ansamblga gayta-qayta aytib o‘rgatishda ko‘magi edi. Bu iste’dodi uning magom
ansamblida rivojlanib, yetakchi mutaxassis bo‘lib yetishishida alohida ahamiyatli
bo‘ldi. Shuni aytishimiz mumkinki, maqom asarlarini to‘laligicha mukammal
o‘rganib, ma’naviy me’rosni asrovchilarni azaldan “maqom bilimdoni™ deyishgan.
Orif Alimaxsumov ham shu nomga loyiqdir. Orif Alimaxsumov ana shunday ijodiy
hamkorlikda ustoz Yunus Rajabiy bilan 19 yil (1956-1975) birga yelkama-yelka
jjod qilishga muyassar bo‘ldi. [jodi davomidagi intilishlari, maqomlarni o‘zligicha
jjro etish uslublarini egallaganligi bilan u ustoz Yunus Rajabiyning fikrdosh
shogirdlaridan biriga aylanadi. Bunga sabab esa, uning hofizasi va ustozga bo‘lgan
beminnat munosabati edi. Ana shunga asosan rahbariyat, oradan 1,5-2 oy o‘tgandan
keyin, ularni ta’ziyalari tugagach, jamoatni o‘rtasiga olib kirib u kishini o‘rinlariga
ustoz Orif Alimaxsumovni rahbar qilib tayinlashgan bo‘ldi. Qo‘ldan kelgancha u
kishidan qolgan dastgohni (ansamblni) qimirlatib turishlik mas’uliyati ustoz Orif
alimaxsumovga yuklatildi.

Orif Alimaxsumov ansambliga 10 yil davomida rahbarlik qgiladi. Ushbu davr
ichida, zamonaga xos qilib, ko‘proq yosh ijrochilarni jalb qilib, an‘anaviy tarzda
maqom ijrochiligini davom ettiradi. Ustoz Orif Alimaxsumovdan so‘ng maqom
ansambligal966-yilning noyabr oyidan boshlab Isroiljon Vahobov rahbar etib
tayinlanadi. Isroiljon Vahobov ham Orif Alimaxsumov singari ansamblni azaliy
an‘analar negizida, ustozlardan o‘rgangani kabi boshqaradi. Jamoada ijro etilgan
namunalar va unutilib borayotgan ijro yo‘llarini tiklashga harakat qiladi. Asarlarni
asl holida tiklash va asl holida ijro qilish uchun ko‘p izlanishda bo‘ladi. Olib borgan
izlanishlari natijasida ansambl xonandalari va sozandalari bilan birgalikda Buzruk

b ] {44

maqomidan — “Savti ushshoq talqinchasi”, “Talqini ushshoq”, “Soqinomai savti
ushshoq”, “Daromadi ushshoq”, “Ufari savti ushshoq”; Navo maqomidan, Dugoh
maqomidan, Segoh maqomidan, Iroq maqomidan va Farg‘ona-Toshkent maqom
yo‘llaridan anchagina namunalarni radio fondiga yozib qoldirishga muyassar bo‘ldi.

Ansamblning fidoyi san’atkorlari Temur Mahmudov, Ahmadjon Dadayev, Matluba
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Dadaboyeva, Nabijon Ziyoyev, Nasiba Sattorova, Gulbahor Erqulova, Mahmudjon

Tojiboyev, Rahmatilla Samadov, Malika Ziyoyeva (dutor), Mahmudjon
Yo‘ldoshev, Abdulahad Abdurashidov va Ismoiljon Vahobovlar bilan birgalikdaa
AQSH, Fransiya, Angliya, Olmoniya, Yaponiya, Italiya, Portugaliya, Afg‘oniston,
Hindiston, Pokiston, Eron kabi bir qator xorijiy mamlakatlarda ijodiy safarlarda
bo‘lib, durdona maqom namunalarini chet ellarda targ‘ib qildilar. Alisher Navoiy
nomidagi katta opera va balet teatrida, “Xalqlar do‘stligi” va “Turkiston” san’at
saroylarida “Nazm va navo”, “Maqom kechasi”, “Rajabiyxonlik” mavzularida
konsertlar berilishini ham o°sha davrdagi maqom ansamblining sharafli va qizg‘in
ishlari desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Radio va televidenie fondi uchun yozilgan
maqom jamoasi xonandalari va sozandalari 1jrosida magnit tasmalariga tushirilgan
asarlarning yangrash vaqti 1996-yil noyabrdan to 1999-yilgacha 64 soatdan oshiqroq
ijroni tashkil etdi [5].

Isroiljon Vahobovdan so‘ng maqom ansamblini boshqarish Abduhoshim
Ismoilov zimmasiga yuklandi. Abduhoshim Ismoilov 1975-yili Respublika Davlat
teleradiokompaniyasi qoshidagi “Maqomchilar ansambli”ga ishga taklif etiladi.
Uning ansamblga taklif etilishi doimo uning orzusi edi. Buning sababi esa, magom
jjrochiligini puxta egallash, ustozlar qo‘l ostida o°zlashtirish, maqomlarning nazariy
va amaliy tomonlarini chuqur idrok etib, amaliyotda o°zini sinash edi. Maqom
ansamblida u milliy musigamiz darg‘alaridan bo‘lmish benazir sozanda va xonanda
Faxriddin Sodiqov, Mahmudjon Muhammedov, Orif Alimaxsumov va Turg‘un
Alimatov kabi ustoz maqgomdonlardan maqom sirlarini o‘rganadi. Abduhoshim
Ismoilovning ijrochilik va bastakorlik mahoratining rivojlanishida aynan magom
ansambli muhiti sabab bo‘ldi desak to‘g‘ri bo‘ladi. Abduhoshim Ismoilovning
1973-yildan boshlangan ijodiy faoliyati jarayonida ko‘proq qo‘shiq va ashula
janrlarida asarlar yaratib kelayotganligini guvohi bo‘lishimiz mumkin. U gaysi bir
she’rga murojaat qilmasin, avvalo uning matni muhim ahamiyat kasb etgan.

Yunus Rajabiy o‘zbek musiqa san’ati tarixida milliy maqom merosini asrab-

avaylash, ilmiy o‘rganish, 1jro an’analarini rivojlantirish va keng targ‘ib etishda
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beqiyos xizmat qilgan ulkan san’atkorlardan biridir. Uning ko‘p qirrali ijodiy va

pedagogik faoliyati o°zbek mumtoz musiga madaniyatining keyingi taraqqiyotida
muhim poydevor bo‘lib xizmat qildi. Aynigsa, maqom ansamblini shakllantirish va
uning ijrochilik an’analarini takomillashtirish borasidagi faoliyati milliy musiqa
merosining avloddan avlodga yetib borishida katta ahamiyat kasb etdi. Yunus
Rajabiy maqom namunalarini to‘plash, qayta ishlash, nota yozuviga tushirish va
radio orqali ommalashtirish orqali o‘zbek maqom san’atining keng xalq ommasiga
yetib borishiga katta hissa qo‘shdi. Uning bastakorlik faoliyatida milliy musiqiy
an’analar, xalq 1jodiyoti va maqom san’atining o°ziga Xos xususiyatlari
uyg‘unlashib, o‘zbek musiqa madaniyatining boyishiga xizmat qildi.

Umuman olganda, Yunus Rajabiyning serqirra ijodiy, ilmiy-ma’rifiy va
pedagogik merosi o‘zbek milliy musiqa san’atining ajralmas qismi hisoblanadi.
Uning maqom san’atiga qo‘shgan hissasi nafaqat oz davri, balki bugungi va kelajak
avlodlar uchun ham katta ma’naviy-estetik ahamiyatga ega.
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MUMTOZ MUSIQA MEROSINING TARBIYAVIY AHAMIYATI:
FALSAFIY-PSIXOLOGIK TAHLIL

Annotatsiya. Magqolada o'‘zbek mumtoz musiqa merosining tarbiyaviy
ahamiyati falsafiy-psixologik nuqtayi nazardan tahlil gilinadi. Muallif” “tarbiya”
tushunchasini tor pedagogik-metodik ma’noda emas, balki inson ruhiyatida
kechadigan chuqur o ‘zgarish jarayoni sifatida talgin etadi. Aflotun, Shopengauer
va Nitsshening musiqa falsafasiga oid qarashlari Forobiy, [bn Sino va
Kaykovusning musiqa tarbiyasi haqidagi ta’limoti bilan gqiyosiy tahlil etiladi.
Tadgiqot natijasida mumtoz musiqaning tarbiyaviy ta ’siri ratsional-kognitiv sohaga
emas, balki hissiy-irodaviy va aksiologik sohaga yo ‘naltirilganligi, uning shaxs
qadriyatlar tizimini shakllantirishdagi o ‘rni hamda an’anaviy hofizlik san’atidagi
axlogiy me’yorlar tizimi asoslab beriladi.

Kalit so‘zlar: mumtoz musiqa, tarbiya, ma’naviy kamolot, musiqa falsafasi,
hofizlik san’ati, axlogiy me yor, estetik did, musiqiy idrok, ustoz-shogird an'anasi.

BOCIIUTATEJIBHOE 3HAYEHUE KJIACCUYECKOI'O
MY3bIKAJIBHOI'O HACJIEAUA: PNJTOCOPCKO-
IICUXOJIOT'MYECKUN AHAJIN3

Annomauusa. B cmamve ¢ ¢huiocoghcko-ncuxonocudeckon mouxu 3peHust
AHANU3UPYEMCs.  BOCNUMAMENbHOe — 3HAYeHUue  y30eKCcKo2o — KIACCU4ecKko2o
MY3bIKAILHO2O HACTIeOUs. A6mop mpaxmyem NnoHsmue « BOCHUMAHUe» He 8 Y3KOM
neoAcocUKO-MemMoOOUYeCKOM CMbICTIe, d KAK NPOYecc 2yOOKUX UsMeHeHUTl 8 NCUXUKE
yenoseka. Bzensowr Iliamona, Llloneneayspa u Huywe na ¢gpuiocogpuio myswixiu
conocmasisiiomest ¢ yuernuem Papabu, Hon Cunvl u Kaiikagyca o My3viKailbHOM
gocnumanuy. B pezyiemame  uccieooganus — 0OOCHOBbIGAEMCsl,  4MO

BOCNUMAMEIIbHOE  BO30CUCMBUEC  KIACCUYCCKOT MY3bIKU HANPAGIEHO HE Hd
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cghepy, packpwisaemcesi eé poib 8 opMUpOBAHUU YEHHOCMHOU CUCMEMbl TUYHOCMU
U cucmemd Hpa8CMBEHHLIX HOPM MPAOUYUOHHO2O UCKYCCMBA XAPU308.

Kniwouesvie cnoea: riaccudeckass My3vikd, Gochumdanue, 0yX06HOe
cosepuLeHCMBOBAHUE, (PUIOCOPUS MY3bIKU, UCKYCCMBO XApU308, HPABCMEEHHs.
HOpMd, 3CMemu4yeckuil 6KYC, MY3bIKAIbHOe BOCHpusimue, mpaouyus «ycmos-
uo2upo ».

THE EDUCATIONAL SIGNIFICANCE OF CLASSICAL MUSICAL
HERITAGE: A PHILOSOPHICAL AND PSYCHOLOGICAL ANALYSIS

Abstract. The article analyses the educational significance of Uzbek classical
musical heritage from a philosophical and psychological perspective. The author
interprets the concept of wupbringing not in a narrow pedagogical and
methodological sense, but as a process of profound transformation within the human
psyche. The views of Plato, Schopenhauer and Nietzsche on the philosophy of music
are compared with the teachings of al-Farabi, Ibn Sina and Kaykavus on musical
education. The study substantiates that the educational impact of classical music is
directed not at the rational and cognitive sphere but at the emotional, volitional and
axiological one, and reveals its role in shaping the value system of the personality
as well as the system of ethical norms in the traditional art of hafiz singers.

Keywords: classical music, upbringing, spiritual perfection, philosophy of
music, art of hafiz, ethical norm, aesthetic taste, musical perception, master-

apprentice tradition.

Mumtoz musiqa merosining tarbiyaviy ahamiyati masalasini ilmiy tadqiq
etishda, avvalo, “tarbiya” tushunchasining mazkur kontekstdagi mazmun-
mohiyatini aniqlashtirish zarur. Ushbu tadqiqotda tarbiya tor pedagogik-metodik
ma’noda emas, balki inson ruhiyatida kechadigan chuqur psixologik-falsafiy
o°zgarish jarayoni sifatida talqin etiladi. Bu jarayon natijasida shaxsda milliy g‘urur,
vatanparvarlik hissi, ma’naviy-axloqiy his-tuyg‘ular va o0°z xalqiga, madaniyatiga
bo‘lgan ichki bog‘lanish tuyg‘usi shakllanadi.
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Boshgacha aytganda, mumtoz musiqaning tarbiyaviy ta’siri o‘quv

Jarayonining tashqi tashkiliy shakllari orqali emas, balki musiqiy asarning o°zi bilan
tinglovchi yoki 1jrochi o‘rtasida yuzaga keladigan bevosita, ichki-ruhiy mulogqot
orgali amalga oshadi. Bunday yondashuv mumtoz musigani madaniyatshunoslik
nuqtayi nazaridan, ya’ni uning jamiyat va shaxs ma’naviy hayotidagi obyektiv
o‘rnini falsafiy-psixologik tahlil qilish orgali o‘rganishni taqozo etadi [1].

Bu o‘rinda “tarbiya” va “ta’lim” tushunchalari o‘rtasidagi tafovutni alohida
ta’kidlash lozim. Ta’lim, odatda, ma’lum bilim va ko‘nikmalarning ongli, izchil
ravishda o‘zlashtirilishi jarayonini anglatadi hamda u ko‘proq intellektual-kognitiv
sohaga taalluqlidir. Tarbiya esa, xususan, mumtoz san’at ta’sirida kechadigan
tarbiya, ko‘proq hissiy-irodaviy, ma’naviy-axloqiy sohaga tegishli bo‘lib, u
shaxsning dunyoqarashini, qadriyatlar tizimini va his-tuyg‘ularini shakllantirishga
qaratilgan. Mumtoz musiqa aynan shu ikkinchi chuqurroq va barqarorroq ma’noda
tarbiyaviy vosita hisoblanadi: u shaxsga faktik bilim bermaydi, balki uning ichki
dunyosini, ruhiy tuzilishini va qadriyatlarga bo‘lgan munosabatini shakllantiradi.

Aynan shu sabab mumtoz musiqaning tarbiyaviy ta’siri ko‘pincha ongli
nazorat va tahlildan tashqarida, subyektning o°zi to‘liq anglamagan holda kechadi,
biroq uning natijalari shaxs xarakterida, dunyoqarashida va hayotiy tanlovlarida
chuqur i1z qoldiradi. Bu jithat mumtoz musiqaning tarbiyaviy samaradorligini
o‘lchashdagi metodologik qiyinchilikni ham izohlaydi: uning ta’siri qisqa muddatli
test yoki so‘rov orqali emas, balki shaxsning uzoq muddatli qadriyat yo‘nalishlari
orqali namoyon bo‘ladi.

Musiqaning inson ruhiyatiga ta’sir ko‘rsatish qudrati gadim zamonlardan
buyon faylasuflar va mutafakkirlarning digqat markazida bo‘lib kelgan. Qadimgi
yunon falsafasida bu masala alohida chuqurlik bilan o‘rganilgan. Aflotun o‘zining
“Davlat” asarida ideal jamiyat va komil fuqaroni tarbiyalash masalasini yoritar ekan,
musiqaga alohida o‘rin ajratadi: uning fikricha, yosh avlod tarbiyasida musiqa
gimnastika bilan bir qatorda eng muhim ikki vositadan biri hisoblanadi, chunki u

insonning nafaqat jismini, balki ruhini ham uyg*un shakllantiradi [2].
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Aflotun musiqiy ohanglarning har biri muayyan ruhiy holatni jasorat,
mo‘tadillik yoxud, aksincha, bo‘shashish va zaiflikni uyg‘otishga qodir ekanligini
ta’kidlab, davlat komil fugarolarni tarbiyalash uchun gaysi musiqiy ohanglar ta’lim
tizimida qo‘llanilishi lozimligini nazorat qilishi kerakligini asoslaydi. Muhimi
shundaki, Aflotun musigani individual, shaxsiy zavq manbayi sifatidagina emas,
balki butun jamiyat, davlat miqyosidagi ijtimoiy-tarbiyaviy vosita sifatida ko‘rgan.
Bu esa mumtoz musiqaning nafaqat shaxsiy, balki ijtimoiy-kollektiv tarbiyaviy
funksiyasini asoslashda muhim falsafiy asos bo‘lib xizmat qiladi.

Yevropa falsafiy tafakkurida musiqaning metafizik mohiyatini eng chuqur
talqin etgan mutafakkirlardan biri A.Shopengauer hisoblanadi. U o°zining “Dunyo
iroda va tasavvur sifatida™ asarida barcha san’at turlari orasida musiqaga ustuvor
o‘rin beradi. Shopengauerning falsafiy tizimida dunyoning eng chuqur mohiyatini
“iroda” tashkil etadi [3]. Boshga san’at turlari irodaning turli obyektivlashgan
shakllarini aks ettirsa, musiqa, uning fikricha, irodaning o°zini, uning eng bevosita
ifodasini tashkil etadi. Aynan shu falsafiy asos musiqaning insonga boshga hech
ganday san’at turi berolmaydigan darajada chuqur ta’sir ko‘rsata olish qobiliyatini
tushuntiradi: musiqa tinglovchi ongini emas, bevosita uning ichki, irratsional-
emotsional mohiyatini gamrab oladi.

F.Nitsshe ham o‘zining “Fojianing musiqa ruhidan tug‘ilishi” asarida
musiganing inson ruhiyatidagi o‘rniga alohida falsafiy ahamiyat beradi. Nitsshe
gadimgi yunon madaniyatida ‘“apollonik™ (tartib, uyg‘unlik, aniq shakl) va
“dionisiyona” (ekstaz, cheksizlik, hissiy to‘lginlanish) boshlanishlarni ajratib
ko‘rsatadi hamda musiqani dionisiyona boshlanishning eng yuksak ifodasi sifatida
talqin etadi. Uning fikricha, musiqa insonni kundalik, individual mavjudlik
chegaralaridan chiqgarib, uni umumbasharty, kollektiv ruhiy-hissiy tajriba bilan
bog‘laydi. Ushbu qarash mumtoz milliy musiqa an’analarining shaxsni xalqning
umumiy ruhiy-tarixiy tajribasiga qo‘shuvchi kuchini tushunishda muhim nazariy
asos bo‘lib xizmat qiladi [4]. Sharq mutafakkirlari orasida musiganing inson

ruhiyatiga ta’sirt masalasini eng chuqur yoritgan siymolardan bir1 Abu Nasr Forobiy
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hisoblanadi. U “Musiqga haqida katta kitob” asarida musiqani nafaqat matematik-

akustik hodisa, balki insonning eng nozik ruhiy holatlariga ta’sir ko‘rsatuvchi kuchli
vosita sifatida talqin qiladi. Forobiy o‘zining “Fozil odamlar shahri” asarida
aholining ma’naviy-axloqiy tarbiyasiga alohida urg‘u berib, musiqani ushbu
tarbiyaning eng ta’sirchan vositalaridan bir1 sifatida ko‘rsatadi [12]. Diqqatga
sazovor jihati shundaki, Forobiy musiqadagi uyg‘unlik qonuniyatlarini insoniy
jamiyatga ham tatbiq etadi: uning tasavvuridagi “fozil shahar” xuddi mukammal
musiqa asari kabi, turli qobiliyatga ega fuqarolarning o‘zaro uyg‘un birligidan
tashkil topgan jamiyat sifatida talqin etiladi.

Ibn Sino musiganing inson ruhiyati va tanasiga ko‘rsatadigan ta’sirini chuqur
ilmiy tahlil qilgan mutafakkirlardan biri sifatida alohida o‘rin tutadi. U musiqani
ham fiziologik, ham psixologik nuqtayi nazardan o‘rganib, uning ruh bilan
birgalikda tanaga ham shifobaxsh ta’sir ko‘rsatishini asoslab bergan. Ibn Sinoning
tibbiy-falsafiy qarashlarida inson ruhiy holati bilan jismoniy salomatligi o‘rtasida
uzviy bog‘liglik mavjud bo‘lib, musiqa aynan shu ikki soha o‘rtasidagi bog‘lovchi
vosita sifatida talqin etiladi.

An’anaviy hofizlik san’atida tarbiyaviy me’yorlar tizimi alohida ahamiyat
kasb etadi. Hofiz-xonandalar elning ko‘z o‘ngida barchaga ibratli kishi sifatida
faoliyat olib borganlar; 1jro jarayonining 0°zi ham ularning yurish-turishi, kiyinishi
va tinglovchiga bo‘lgan munosabatida odobli, axloqli, nozik didli, nazokatli va
samimiy bo‘lishini taqozo etgan. Kaykovusning “Qobusnoma’ asaridagi hofizga
qaratilgan nasihat xushfe’l va quvnoq bo‘lish, pok va xushzabon bo‘lish, 0°z ishiga
mashg‘ul bo‘lish, qo‘pol xulgdan saglanish mumtoz ijrochilikning axloqiy kodeksi
sifatida talqin etilishi mumkin [5].

Bu jihat mumtoz musiqaning tarbiyaviy ta’siri faqat asarning ovoz mazmuni
bilan cheklanmasligini ko‘rsatadi: ijrochi shaxsining o‘zi, uning axloqiy qiyofasi,
tinglovchi bilan muloqot madaniyati ham tarbiyaviy ta’sirning ajralmas qismini
tashkil etadi. Shu ma’noda an’anaviy majlis muhiti yaxlit tarbiyaviy makon sifatida

namoyon bo‘ladi unda musiqga, she’r, odob va muloqot madaniyati bir vaqtda amal
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qiladi. Mavzuning o‘rganilganlik darajasini bir necha yo*nalish bo‘yicha tahlil qgilish

mumkin. Musiganing inson ruhiyatiga ta’siri masalasi falsafiy adabiyotda
Aflotunning “Davlat” asaridan boshlab tizimli tarzda o‘rganilgan. Yangi davr
Yevropa falsafasida A.Shopengauerning “Dunyo iroda va tasavvur sifatida” va
F.Nitsshening “Fojianing musiqa ruhidan tug‘ilishi™ asarlari musiqaning metafizik
mohiyatini asoslashda hal qiluvchi ahamiyatga ega bo‘ldi [6]. [.Kantning “Hukm
qilish gobiliyati tanqidi” asarida esa estetik idrokning manfaatsizligi haqidagi g°oya
ilgari surilib, u mumtoz san’atni idrok etish psixologiyasini tushunishda muhim
nazariy asos bo‘lib xizmat qiladi.

Sharq falsafiy-ilmiy an’anasida Forobiyning “Musiqa haqida katta kitob™ va
“Fozil shahar ahli qarashlari”, Ibn Sinoning “Kitob ash-shifo” asarlari musiqaning
tarbiyaviy va terapevtik vazifalarini nazariy jihatdan asoslab bergan. Kaykovusning
“Qobusnoma” asari esa hofizlikning axloqiy me’yorlarini tizimlashtirgan ilk
manbalardan biri hisoblanadi. A.Nazarovning tadqiqotida Forobiy va Ibn Sino
ritmika ta’limotining zamonaviy ilmiy talqini berilgan.

Musiqiy qobiliyatlar psixologiyasi yo‘nalishida B.M.Teplovning fundamental
tadqiqoti alohida o‘rin tutadi; unda musiqiy idrokning psixologik mexanizmlari va
musiqiy qobiliyatlarning tuzilishi tahlil gilingan. O°zbek adabiyotida X.Alimovning
tasavvuf va psixologiya munosabatiga oid qo‘llanmasi ma’naviy ta’sir
mexanizmlarini tushunishga xizmat qiladi [7].

An’anaviy ijrochilikning axloqiy-tarbiyaviy jihatlari S.Begmatovning
“Hofizlik san’ati” qo‘llanmasida, M.Mirabdullayevning “An’anaviy xonandalik™
ishida, N.Xolboyev va B.Do‘stmurodovning yakkaxon qo‘shiqchilikka
bag‘ishlangan tadqiqotlarida yoritilgan. A.Erkayevning “Ma’naviyatshunoslik™
monografiyalarida esa ma’naviy tarbiyaning umumnazariy masalalari tahlil etilgan.
Mavjud tadqiqotlarda musiqaning tarbiyaviy ta’siri ko‘proq pedagogik-metodik
yoki musiqashunoslik jihatdan o‘rganilgan bo‘lib, uni falsafiy-psixologik va

madaniyatshunoslik metodologiyasi uyg‘unligida, Sharq va G‘arb nazariy
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an’analarini qiyoslagan holda tadqiq etish yetarli darajada amalga oshirilmagan.

Mazkur maqola shu yo‘nalishdagi ilmiy izlanishning bir qismi hisoblanadi [8].

O‘tkazilgan qiyosiy-nazariy tahlil quyidagi natijalarni berdi.

Birinchidan, mumtoz musiqaning tarbiyaviy ta’sir mexanizmini to‘rt
bosgqichli jarayon sifatida tavsiflash mumkin: hissiy jalb etilish (asarning ohangi va
yro sifati orqali tinglovchi digqatining tortilishi); hissiy hamohanglik
(tinglovchining asarda ifodalangan kayfiyatga qo‘shilishi); ma’noviy anglash
(she’riy matn va musiqiy obraz mazmunining idrok etilishi); gadriyatga aylanish
(idrok etilgan mazmunning shaxs qadriyat tizimiga singishi). Tarbiyaviy natija faqat
to‘rtinchi bosqichda yuzaga keladi, bu esa mumtoz musiqa ta’sirining uzoq muddatli
va takroriy muloqotni talab qilishini ko‘rsatadi.

[kkinchidan, Sharq va G‘arb falsafiy an’analarining qiyosiy tahlili ular
o‘rtasida chuqur mazmuniy yaqinlik mavjudligini ko‘rsatdi. Aflotunning musiqiy
ohanglar orqali fuqarolik fazilatlarini tarbiyalash g‘oyasi bilan Forobiyning “fozil
shahar” konsepsiyasi bir xil metodologik asosga musiqly uyg‘unlik va ijtimoiy
uyg‘unlik o‘rtasidagi parallelga tayanadi. Bu esa musiqly tarbiya g‘oyasining
umuminsoniy xarakterga ega ekanligini tasdiglaydi.

Uchinchidan, tahlil natijasida mumtoz musiqaning tarbiyaviy ta’siri uch
darajada namoyon bo‘lishi aniglandi: individual-psixologik daraja (shaxsning hissiy
madaniyati, estetik didi va irodaviy sifatlarining shakllanishi); ijtimoiy-axloqiy
daraja (jamoaviy qadriyatlar, 0°zaro hurmat va odob me’yorlarining o°zlashtirilishi);
milliy-identifikatsion daraja (o‘z xalqining madaniy an’anasiga mansublik hisining
mustahkamlanishi). Ushbu uch daraja bir-biridan ajratilgan holda emas, balki yaxlit
jarayon sifatida amal qiladi [9].

To‘rtinchidan, an’anaviy hofizlik san’atida ijrochi shaxsiga qo‘yilgan axloqiy
talablar tizimi mumtoz musiqaning tarbiyaviy salohiyatini ta’minlovchi muhim
institutsional omil sifatida baholandi. I[jrochi nafagat san’atkor, balki ma’naviy
namuna sifatida garalgan; bu esa ijro jarayonini oddiy badily aktdan tarbiyaviy

hodisaga aylantirgan. Zamonaviy sharoitda ushbu axloqily me’yorlar tizimining
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zaiflashuvi mumtoz ijrochilikning tarbiyaviy samaradorligini pasaytiruvchi jiddiy

omil hisoblanadi.

Beshinchidan, tadqiqot mumtoz musiqaning tarbiyaviy ta’siri tinglovchining
tayyorgarlik darajasiga bevosita bog‘ligligini ko‘rsatdi. Maqom va katta ashula kabi
murakkab janrlarni idrok etish she’riy matnni tushunish, ijro an’analari haqida
ma’lum tasavvurga ega bo‘lish va uzoq muddatli digqat-e’tiborni saqlash
ko‘nikmasini talab qgiladi. Mumtoz musiganing tarbiyaviy salohiyatini ro‘yobga
chigarish maxsus tayyorgarlik bosqichini maktabgacha va umumiy ta’lim tizimida
bosqichma-bosqich musiqiy idrok madaniyatini shakllantirishni taqozo etadi.

Oltinchidan, oilaviy muhitning ahamiyati alohida gayd etildi. Shaxsning
mumtoz musiqga bilan birinchi tanishuvi ona allasi, oilaviy yig‘inlarda eshitilgan
mumtoz ashula uning butun keyingi musiqiy didi uchun poydevor vazifasini o‘taydi
[10]. Zamonaviy sharoitda oilalarda mumtoz musiqa muhitining zaiflashuvi uzoq
muddatli istigbolda tarbiyaviy ta’sir zanjirining uzilishiga olib kelishi mumkin
bo‘lgan xavf omili sifatida baholanishi lozim.

Umuman aytganda, Mumtoz musiqa merosining tarbiyaviy ahamiyati uning
ratsional-kognitiv emas, balki hissiy-irodaviy va aksiologik sohaga yo‘naltirilgan
ta’sirida namoyon bo‘ladi; shu bois uni o‘lchash va baholashda uzoq muddatli
qadriyat yo“nalishlarini hisobga oluvchi metodologiya qo‘llanilishi lozim. Sharq va
Gtarb falsafiy an’analarining qiyosiy tahlili musiqiy tarbiya g°oyasining
umuminsoniy asosga ega ekanligini, ayni paytda o‘zbek mumtoz musiqasida bu
goyaning ustoz-shogird tizimi va hofizlik odobi shaklida institutsional ko‘rinish
olganini ko‘rsatadi [11].

Mumtoz musiganing tarbiyaviy ta’siri to‘rt bosqichli jarayon orqali amalga
oshadi va uch individual-psixologik, ijtimoiy-axloqiy hamda milliy-identifikatsion
darajada namoyon bo‘ladi. Mumtoz musiganing tarbiyaviy salohiyatini to‘liq
ro‘yobga chigarish uchun oila, ta’lim muassasasi va ijodiy muhit o‘rtasida uzluksiz
aloga tizimini shakllantirish, shuningdek ijrochilik axloqiy me’yorlarini kasbiy

ta’lim mazmuniga izchil singdirish magsadga muvofiqdir.
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CHANG SINFI O‘QITUVCHISI FAOLIYATIDA
KREATIV YONDASHUV

Annotatsiya. Mazkur maqolada ixtisoslashtirilgan musiqa va san’at
maktablarida chang sinfi o ‘qituvchisi faoliyatida kreativ yondashuvning o ‘rni va
ahamiyati yoritilgan. Maqolada chang cholg ‘usini o ‘qitish metodikasi bilan
zamonaviy  pedagogik-innovatsion — usullarni  uyg ‘unlashtirish  masalalari,
o ‘quvchida ijodiy tafakkurni shakllantivish yo llari, dars jarayonini qizigarli va
samarali tashkil etish tamoyillari ko ‘rib chigilgan.

Kalit so‘zlar: chang, kreativlik, musiga ta’limi, pedagogik mahorat,
improvizatsiya, individual, ijrochilik madaniyati.

KPEATUBHBIN NOJAXO/I B JIEATEJIbHOCTHU NPEIOJABATEJIS
KJTACCA YAHT'A B CIHEIHUAJIN3NPOBAHHBIX HIKOJIAX
MY3bIKU 1 UCKYCCTB

Annomayusa. B Oanioii cmamuee oceewyaiomcest poib U 3HAYEHUC KPeAmueHo20
nOOX00d 6 0esimelbHOCMU NPEnoOASAmeIsk NO KIAACCy Y4aH2d 6 CReYUdIUSUPOCAHHbIX
WKONAX MY3bIKU U UCKYCCME. B cmamwve  paccmampusalomest  80npoch
2APMOHUZAYUU MEMOOUKYU ODYYCHUSL USPe HA YAHEe C COBPEMEHHBIMU NEOU202UKO-
UHHOBAYUOHHBIMU MEMOOAMU, NYMU (POPMUPOCAHUS MEOPUECKO2O MbIULICHUSL Y
yaawuxcsl, NpuHyunsl UHMEpecHol u 2¢pgpexmusnoil opeanuzayuu  y4eoHo2o
npoyecca.

Knwuegvie cnosa: uane, kpeamusHocms, My3elKaibHOC 00pazosanue,
neoazo2uyecrkoe MACmepcmeo, UMIPOBU3AY S, UHOUBUOYATLHbLT,
UCHOTHUMENLCKASL KYIbmYpd.

CREATIVE APPROACH IN THE ACTIVITY OF A CHANG TEACHER IN
SPECIALIZED MUSIC AND ART SCHOOLS
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Abstract. This article examines the role and significance of a creative

approach in the professional activities of chang teachers in specialized music and
art schools. Particular attention is paid to integrating traditional methods of
teaching the chang with modern and innovative pedagogical approaches. The study
explores ways of developing students’ creative thinking, performance skills, and
improvisational abilities, as well as principles for organizing the learning process
in an engaging and effective manner. It also highlights the importance of an
individual approach in fostering students’ performing culture and artistic

development.

Keywords: chang, creativity, music education, pedagogical  skill,

improvisation, individual, performing culture.

“O‘zbekiston milliy musiga madaniyati jahon sivilizatsiyasining nodir
durdonalaridan biri bo‘lib, uning tarkibida chang cholgusi alohida o‘rin tutadi” [1].
“Chang — sehrli va nafis ohangga ega, texnik jihatdan murakkab, ijrochidan yuksak
mahorat talab qiladigan milliy cholg‘u hisoblanadi” [2]. “Cholg‘uni o‘rgatish
jarayoni oddiy texnik ko‘nikmalarni shakllantirish bilangina cheklanmasdan,
o‘quvchida badity-estetik didni tarbiyalash, 1jodiy tafakkurni rivojlantirish va milliy
musiqa madaniyatiga hurmat tuyg‘usini singdirishni ham o‘z ichiga oladi.
Ixtisoslashtirilgan musiqa va san’at maktablarida bugungi kunda ta’lim tizimida
qo‘yilayotgan talablar, xususan ta’lim sifatini oshirish, yosh ijodkorlarni erta
yoshdan aniglash va ularning iste’dodini rivojlantirish davlat siyosati darajasiga
ko‘tarilgan. O°zbekiston Respublikasi Prezidentining ta’lim va “Kadrlar tayyorlash
milliy dasturi” haqidagi gabul gilgan qarorlari ta’lim sohasidagi boshga me’yoriy-
huquqiy hujjatlar yonalishda pedagoglar zimmasiga katta mas’uliyat yuklaydi™ [3].
Shuning uchun ham chang sinfi o‘qituvchisi faoliyatida kreativ yondashuvning
ahamiyati tobora ortib bormoqda. Nafaqat chang sinfi o°qituvchisi balkim barcha
o‘qituvchilar faoliyati davomida mukammal dars tizimini ishlab chiqishni talab
gqilmogda. Bugungi kunda fagat texnik mashglardan foydalanib ta’lim berish usullari

zamonaviy o‘quvchining qizigishini to‘liq qondira olmayapti. Shu bois o°qituvchi

(roogle Scholar

( 1
| 207 |


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

nafagat mukammal ijrochi, balki ijodkor pedagog, har bir darsni qiziqarli, izlanishga

undovchi, o‘quvchining shaxsiy salohiyatini ochib beruvchi tarzda tashkil eta olishi
lozim. Magolaning magqgsadi chang sinfi o‘qituvchisi faoliyatida kreativ
yondashuvning nazariy-uslubiy asoslarini yoritish, amaliyotda qo‘llanilishi mumkin
bo‘lgan samarali usul va vositalarni tavsiya etishdan iboratdir.

“Kreativlik — bu insonning yangi, noodatiy va foydali g*oyalar o‘ylab topish
qobiliyatidir. Ya’ni oddiy narsalarga boshqa qarash, muammolarga yangicha yechim
topish demakdir” [4]. Pedagogika fanida kreativ yondashuv o°qituvchining o‘quv
jJarayonini qiziqarli, o‘quvchi shaxsini markazga qo‘yuvchi tarzda tashkil etish
mahorati sifatida tavsiflanadi. Chang sinfi o‘qituvchisi uchun kreativlik ikki
yo“nalishda namoyon bo‘ladi:

Metodik kreativlik — dars jarayonini tashkil etishda yangi usullar, vositalar
va yondashuvlardan foydalanish;

Ijrochilik-badiiy kreativlik — o‘quvchida musiqiy asarni his qilish, talqin
etish, o‘z 1jodiy hissiyotini ifodalash ko‘nikmalarini shakllantirish [5].
Ushbu ikki yo‘nalish o‘qituvchining o‘zida rivojlangan bo‘lsa demak u
mukammallikka erishgan pedagog hisoblanadi. Individual yondashuv
— kreativlikning asosiy sharti. Har bir o*quvchi o‘ziga xos qobiliyat, xarakter va
idrok tezligiga ega. Shu sababli o‘qituvchi bir xil metodni barcha o‘quvchilarga bir
xil tarzda qo‘llashdan voz kechib, har bir bolaning individual xususiyatlarini hisobga
olgan holda ta’lim berishi dars jarayonida va o‘quvchi reytingiga samarali ta’sir
qiladi. Misol tarigasida tez qabul giluvchi, texnik jihatdan qobiliyatli o°quvchilarga
murakkabroq va improvizatsion topshiriglar berish. Sekin qabul qiladigan
o‘quvchilar bilan o°yin shaklidagi mashqlar, kichik badiiy vazifalar orqali ular bilan
ishlash, hissiy-badily jihatdan sezgir bolalarga esa obrazli tasavvurni
rivojlantiruvchi uslublardan foydalanish dars samaradorligini oshirishga yordam
beradi. Individual yondashuv o‘quvchida o°z kuchiga ishonch, mustaqil fikrlash va

jjodiy erkinlik hisini shakllantiradi. Kreativ o‘qituvchi darsni faqatgina texnik
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mashg‘ulotga aylantirmaydi, balki uni kichik “ijodiy laboratoriya”ga aylantirishi

Jjoiz. Bunda o‘qituvchiga quyidagi usullar samarali foyda beradi.

1. Obrazli metod. Har bir berilgan kuyni ma’lum bir harakter bilan bog‘lab
tushuntirish o‘quvchida musigani shunchaki eshitib ijro qilish emas, balki his qilish
ko‘nikmasini shakllantirishiga yordam beradi.

2. Improvizatsiyadan foydalanish. O‘quvchiga tayyor notani takrorlashdan
tashqari, berilgan nota va ohang asosida kichik o‘zgartirishlar, melizm qo‘shish yoki
o°zi his qilgan ohangni improvizatsiya orqali nomoyon qilishi ijrochilik erkinligini
va musiqiy tafakkurni rivojlantirishga yordam beradi.

3. Zamonaviy texnikalardan foydalanish. Audio-video yozuvlar,
metronom, mashhur changchilar ijrosidagi videolarni ko‘rsatish orqali o*quvchining
kuyni tahlillay olish qobiliyatini rivojlantirish mumkin. Bunda o*quvchi kuyni yana
aniq his qilib, uning obraziga to‘laqonli kirib ketadi. Natijada esa ancha
yuqorilashadi. Kreativ yondashuvni amalga oshirish uchun o‘qituvchining o‘zi
doimiy ravishda izlanishda bo‘lishi, o‘z ijrochilik mahorati ustida ishlab borishi,
zamonavly pedagogik va metodik adabiyotlar bilan tanishishi, boshga o*qituvchilar
tajribasini kuzatib, o‘rganishi zarur. O‘qituvchining o‘zi sahna faoliyati bilan
shug‘ullanishi, konsert va festivallarda ishtirok etishi o‘quvchilar uchun
ilhomlantiruvchi kuch beradi desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Shuningdek, o*qituvchi
psixologik 1jodkor bo‘lishi - har bir o‘quvchiga nisbatan sabr-toqatli, yaxshi
munosabatda, xatolarni tanqid qilish o*rniga ularni izlanish jarayonining tabiiy qismi
sifatida qabul qilishi lozim. Bu esa o‘quvchida xatodan qo‘rqish o‘rniga uni
to‘g“irlashdagi ijod hisini shakllantiradi.

Chang sinfi o‘qituvchisi faoliyatida kreativ yondashuvni yanada
takomillashtirish uchun, avvalo, an’anaviy chang ijrochiligi metodlarini zamonaviy
pedagogik  texnologiyalar  bilan  uyg‘unlashtirish maqgsadga  muvofiq.
O‘quvchilarning individual ijodiy qobiliyatlarini hisobga olgan holda differensial
topshiriglar berish, improvizatsion mashqglar va ijodiy vazifalardan muntazam

foydalanish ularning musiqiy tafakkurini rivojlantirishga xizmat qiladi. Shuningdek,
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ansambl mashg‘ulotlarini kuchaytirish, milliy musiqa merosi namunalaridan

samarali foydalanish hamda audio-video texnologiyalar orqali o‘quvchi ijrosini
tahlil qilish tavsiya etiladi. O‘qituvchilarning zamonaviy pedagogik va axborot
texnologiyalarini o‘zlashtirishi, tajriba almashishi va yangi metodik ishlanmalar
yaratishi chang ta’limining sifatini oshirishning muhim omillaridan biridir. Mazkur
yondashuv o‘quvchining nafaqat ijrochilik mahoratini, balki mustaqil fikrlashi,
ijjodiy tafakkuri va sahna madaniyatini ham shakllantirish imkonini beradi.

Xulosa qilib aytganda, ixtisoslashtirilgan musiqa va san’at maktablarida
chang sinfi o‘qituvchisi faoliyatida kreativ yondashuv ta’lim sifatini oshirishning
eng muhim omillaridan biridir. An’anaviy metodika bilan zamonaviy pedagogik-
jjodiy usullarni uyg‘unlashtirish, individual yondashuvni ta’minlash, improvizatsiya
va interfaol usullardan foydalanish, repertuarni ijodiy tanlash hamda o*qituvchining
0°‘zi doimiy ijodiy izlanishda bo‘lishi — barchasi yosh changchilarning yuqori
ijjrochilik mahoratiga ega ijodkor, mustaqil fikrlaydigan shaxs sifatida shakllanishiga
xizmat qiladi. Kelajakda ushbu yo‘nalishda ilmiy-metodik tavsiyalarni yanada
takomillashtirish, o‘qituvchilar uchun maxsus malaka oshirish dasturlarini ishlab
chiqish dolzarb vazifalardan biri bo°lib qolmoqda.
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YANGI O‘ZBEKISTONDA MADANIY JARAYONLAR:
TRANSFORMATSIYA, DAVLAT SIYOSATI VA
GLOBAL TENDENSIYALAR

Annotatsiya. Maqolada Yangi O ‘zbekistonda 2017-2026-yillarda madaniy
Jarayonlarning transformatsiyasi, madaniyat sohasida amalga oshirilgan davlat
siyosati va institutsional islohotlar tahlil gilingan. Madaniy merosni muhofaza qilish
va raqamlashtirish, madaniyat muassasalarini modernizatsiya qilish, ijodiy
iqtisodiyot va madaniy diplomatiyani rivojlantirish jarayonlari  yoritilgan.
Shuningdek, sohaning rivojlanish holati SWOT va PESTLE tahlillari asosida
baholangan.

Kalit so‘zlar: Yangi O ‘zbekiston, madaniy jarayonlar, institutsional
islohotlar, madaniy meros, ragamlashtirish, ijodiy igtisodiyot, madaniy
diplomatiya, SWOT, PESTLE.

KYJIBTYPHBIE ITPOIIECCHI B HOBOM Y3BEKNCTAHE:
TPAHCO®OPMALIUA, 'OCYJIAPCTBEHHAS ITOJINTUKA U
I'/IOBAJIBHBIE TEHAEHIINHA

Annomayua. B cmamve ananuzupyiomes mpancgopmayus KynvmypHuix
npoyeccoé 6 Hosom Vszbexucmane 6 2017-2026 2o0ax, 2ocyoapcmeentast
ROIUMUKA 6 Cghepe KYIbmypul U OCYUeCmEIEHHbLE UHCIMUMYYUOHAIbHBIE PehopbL.
Ocsewatomest npoyeccel COXpAHeHus. U Yu@dposusayuu KyJ1emypHo2o HACIEOUs,
MOOCPHUBAYUU  YUPEIUCOCHUTIL KYIbMYPbl, PA3GUMUS KPEAMmuHol SKOHOMUKU U
KyiemypHoti  ounjiomamuu. Takoice cocmosinue  paseumust  OanHot  cghepol

oyenusaemcesi na ocroge SWOT- u PESTLE-ananuszoe.
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KpeamueHas sxoHomurd, Kyremypras ounaomamus, SWOT, PESTLE.

CULTURAL PROCESSES IN NEW UZBEKISTAN: TRANSFORMATION,
STATE POLICY, AND GLOBAL TRENDS

Abstract. This article analyzes the transformation of cultural processes in
New Uzbekistan during the period 20172026, with particular emphasis on state
cultural policy and institutional reforms implemented in the cultural sector. It
examines the processes of safeguarding and digitalizing cultural heritage,
modernizing cultural institutions, and promoting the creative economy and cultural
diplomacy. Furthermore, the current state of the sector is assessed through SWOT
and PESTLE analyses.

Keywords: New Uzbekistan, cultural processes, institutional reforms, cultural

heritage, digitalization, creative economy, cultural diplomacy, SWOT, PESTLE.

XXI asrda madaniyat davlatlarning barqaror taraqqiyoti, milliy identikligini
mustahkamlash, inson kapitalini rivojlantirish hamda xalqaro nufuzini oshirishning
muhim strategik resurslaridan biri sifatida e’tirof etilmoqda [1]. Globallashuv,
raqamli texnologiyalarning jadal rivojlanishi, ijodiy iqtisodiyot va madaniy
diplomatiyaning kengayishi sharoitida mamlakatlarning raqobatbardoshligi nafaqat
igtisodiy salohiyati, balki milliy madaniy merosni asrash, uni zamonaviy taraqqiyot
talablari bilan uyg“unlashtira olish imkoniyatlari bilan ham belgilanmoqda.

Xalqaro tashkilotlar, jumladan YUNESCO va OECD hujjatlarida madaniyat
bargaror rivojlanish, ijtimoiy inklyuziya va innovatsion taraqqiyotning muhim omili
sifatida baholanadi. Shu bois ko‘plab mamlakatlarda madaniy siyosat madaniy
merosni muhofaza qilish, raqamlashtirish, ijodiy industriyalarni rivojlantirish va
madaniy diplomatiyani qo‘llab-quvvatlash bilan uzviy bog‘liq holda amalga
oshirilmogda [2]. 2005-yilgi YUNESCO Konvensiyasi ijodiy industriyalarni
qo‘llab-quvvatlashning xalgaro huquqiy asoslarini belgilab berdi [3]. YUNESCO,
OECD hamda Birlashgan Millatlar Tashkiloti hujjatlarida madaniyat barqaror
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rivojlanish, innovatsiyalar va ijtimoiy inklyuziyaning muhim omillaridan biri

sifatida e’tirof etilgan [4]. Bu yondashuv milliy madaniy siyosatni shakllantirishda
xalgaro standartlar va ilg‘or tajribalardan foydalanish zaruratini yanada
kuchaytiradi.

Yangi O‘zbekistonda ham 2017-yildan boshlab madaniyat sohasida amalga
oshirilgan islohotlar mazkur xalqaro tendensiyalar bilan uyg‘un ravishda
shakllantirildi. Prezident farmonlari va Taraqqiyot strategiyasida madaniyat
ijjtimoiy-ma’rifiy soha sifatidagina emas, balki milliy taraqqiyot, ijodiy iqtisodiyot,
inson kapitalini rivojlantirish va mamlakatning xalgaro imijini mustahkamlashga
xizmat qiluvchi strategik yo‘nalish sifatida belgilandi. Bu esa madaniyat sohasida
boshgaruvning huquqiy va institutsional asoslarini takomillashtirishga turtki bo‘ldi.

2017-yildan Yangi O‘zbekistonda madaniyat sohasini rivojlantirish davlat
siyosatining ustuvor yo‘nalishlaridan biri sifatida belgilandi. Prezidentning 2017 va
2022-yillarda gabul qgilingan farmonlari hamda Taraqqiyot strategiyasi madaniyat
sohasini modernizatsiya qilish, uning huquqiy asoslarini mustahkamlash va
boshqaruv tizimini takomillashtirishning konseptual yo‘nalishlarini belgilab berdi
[5]. Natijada madaniyat sohasi ijtimoiy-ma'rifiy vazifalar bilan bir qatorda milliy
taraqqiyot, ijodiy iqtisodiyot va madaniy diplomatiyaning muhim tarkibiy qismi
sifatida qarala boshladi.

Islohotlarning dastlabki bosqichi 2017-yil 31-mayda gabul qilingan
“Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirish va takomillashtirish chora-
tadbirlari to‘g‘risida”gi Prezident qarori bilan boshlandi [4]. Unda madaniyat
muassasalarini modernizatsiya qilish, muzeylar, teatrlar va konsert tashkilotlari
faoliyatini takomillashtirish, moddiy-texnika bazasini mustahkamlash hamda
jjodkorlarni davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlashning ustuvor yo‘nalishlari
belgilandi. Keyingi yillarda gabul qilingan normativ-huquqiy hujjatlar sohani
boshgarishning zamonaviy institutsional modelini shakllantirishga xizmat qildi.

2017-2026-yillarda madaniyat sohasida keng qamrovli huquqiy baza

yaratildi. Jumladan, 4ta qonun, Prezidentning 35ta farmoni va qarori hamda Vazirlar
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Mahkamasining 98ta qarori qabul qilindi [6]. Aynigsa, “Madaniy faoliyat va

madaniy tashkilotlar to‘g‘risida”gi Qonunning gabul qilinishi madaniyat sohasidagi
huquqiy munosabatlarni tizimli tartibga solish va muassasalar faoliyatining huquqiy
asoslarini mustahkamlashda muhim ahamiyat kasb etdi. Huquqiy islohotlar bilan bir
qatorda institutsional boshqaruv tizimi ham takomillashtirildi. Boshgaruvni
raqamlashtirish, muzey va teatrlarning moliyaviy mustaqilligini kengaytirish,
davlat-xususiy sheriklik mexanizmlarini joriy etish, investitsiyalarni jalb qilish va
strategik rejalashtirish tamoyillarini qo°llash soha samaradorligini oshirishga xizmat
qildi. Bu jarayon markaziy va hududiy boshqaruv organlari o°rtasidagi hamkorlikni
mustahkamlab, natijadorlikka asoslangan boshgaruv tizimini shakllantirishga zamin
yaratdi.

Islohotlarning  keyingi  bosqichida madaniyat sohasining iqtisodiy
bargarorligini ta’minlashga alohida e’tibor garatildi. Xususan, xususiy teatrlar, kino
sanoati, bolalar kontenti va nodavlat madaniy ta’lim muassasalarini qo‘llab-
quvvatlash uchun soliq imtiyozlari, grantlar va subsidiyalar joriy etildi. Shuningdek,
muzey fondlarini ragamlashtirish, elektron kataloglar, virtual muzeylar va ragamli
arxivlarni shakllantirish madaniy merosni saqlash va ommalashtirishning yangi
mexanizmlarini vujudga keltirdi.

Shu bilan birga, madaniyat sohasi uchun yuqori malakali kadrlar tayyorlash,
qayta tayyorlash va malakasini oshirish tizimi takomillashtirildi, yosh mutaxassislar
hamda ijodkorlarni davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlashning yangi mexanizmlari
joriy etildi. Biroq hududlar o‘rtasida madaniy infratuzilmaning rivojlanish
darajasidagi tafovutlar, ragamli texnologiyalarni joriy etish sur’atining bir xil
emasligi va xususiy investitsiyalar ulushining yetarli darajada shakllanmagani
sohaning dolzarb muammolari bo‘lib qolmoqda.

Umuman olganda, 2017-2026-yillarda amalga oshirilgan huquqiy va
institutsional islohotlar natijasida madaniyat muassasalari davlat tomonidan
moliyalashtiriladigan ijtimoiy institutdan madaniy xizmatlar bozorining faol

ishtirokchisi, ijodiy iqtisodiyotning muhim subyekti va madaniy diplomatiyani
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amalga oshiruvchi zamonaviy institutsional tizimga aylanish yo‘liga o‘tdi. Bu esa
sohaning barqaror rivojlanishi uchun huquqiy, tashkiliy va iqtisodiy asoslarni
yanada mustahkamladi.

Yangi O‘zbekistonda madaniy siyosatning ustuvor yo‘nalishlaridan biri milliy
madaniy merosni muhofaza qilish, uni raqamli texnologiyalar asosida saqglash va
ommalashtirish hamda madaniy resurslarni ijtimoiy-iqtisodiy taraqqiyot omiliga
aylantirishdan iborat bo‘ldi. Jahon amaliyotida madaniy meros nafaqat tarixiy
boylik, balki milliy identiklikni mustahkamlovchi, madaniy turizm va ijodiy
igtisodiyotni rivojlantiruvchi strategik resurs sifatida baholanmoqda.

2017-2026-yillarda madaniy merosni muhofaza qilish sohasida tarixiy
yodgorliklarni restavratsiya qilish, muzey va arxiv fondlarini saqlash, moddiy
hamda nomoddiy madaniy meros obyektlarini hujjatlashtirish va raqamlashtirish
ishlari yangi bosqichga ko‘tarildi. Bu jarayonda elektron kataloglar, ragamli
ma’lumotlar bazalari, GIS texnologiyalari, 3D modellashtirish, virtual muzeylar va
elektron arxivlar joriy qilinib, madaniy meros obyektlarini ilmiy hujjatlashtirish,
uzoq muddat saqlash hamda keng jamoatchilik uchun ochigligini ta'minlash
imkoniyatlari kengaydi [7].

Ragamlashtirish milliy muzeylar, arxivlar va kutubxonalar fondlarini xalqaro
axborot tizimlari bilan integratsiya qilish, qo‘shma ilmiy tadgiqotlamni rivojlantirish
va madaniy diplomatiya imkoniyatlarini kengaytirishga xizmat qilmogda. Shu bilan
birga, raqamli texnologiyalar madaniy meros obyektlarini tabiiy ofatlar, vaqt ta’siri
va boshga xavflardan muhofaza qilishning samarali vositasiga aylanmoqda. Ayni
paytda, ragamli transformatsiya jarayoni qator muammolarni ham namoyon
etmogda. Jumladan, hududlar o‘rtasida ragamli infratuzilmaning rivojlanish darajasi
bir xil emasligi, muzey va arxiv muassasalarida ragamli texnologiyalar bo‘yicha
malakali mutaxassislar yetishmasligi, yagona milliy standartlarning to‘liq
shakllanmaganligi hamda ragamli ma’lumotlarni uzoq muddatli saglash bilan

bog‘liq texnik masalalar sohaning dolzarb vazifalari bo‘lib qolmoqda. Bu esa

(Groogle Scholar

215

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

raqamli madaniy merosni boshqarishning institutsional va tashkiliy mexanizmlarini
yanada takomillashtirish zarurligini ko ‘rsatadi.

Umuman olganda, amalga oshirilgan islohotlar milliy madaniy merosni
muhofaza qilish va ommalashtirishning zamonaviy modelini shakllantirdi. Ragamli
texnologiyalarning keng joriy etilishi madanity merosdan foydalanish
imkoniyatlarini kengaytirish, ilmiy tadqiqotlar sifatini oshirish va O‘zbekistonning
xalgaro madaniy maydondagi nufuzini mustahkamlashga xizmat qilmoqda.

So‘nggi yillarda madaniy siyosatning iqtisodiy o‘lchovi tobora muhim
ahamiyat kasb etmoqda. YUNESCO, OECD va Jahon banki tahlillariga ko‘ra, ijjodiy
igtisodiyot innovatsion rivojlanishning eng tez o‘sib borayotgan sohalaridan biri
hisoblanadi [8]. U dizayn, arxitektura, kino, musiqa, teatr, nashriyot, audiovizual
mahsulotlar, ragamli kontent, kompyuter o‘yinlari va madaniy turizm kabi sohalarni
gamrab olib, qo‘shimcha qiymatni asosan intellektual mulk va ijodiy g‘oyalar
hisobiga yaratadi.

O‘zbekistonda ham ijodiy iqtisodiyotni rivojlantirish davlat siyosatining
ustuvor yo‘nalishlaridan biriga aylandi. Prezidentning so‘nggi yillarda gabul
qilingan farmon va qarorlari bilan xususiy teatrlar, kino sanoati, dizayn, animatsiya,
ragamli media va boshqa ijodiy yo‘nalishlarni davlat tomonidan qo‘llab-
quvvatlashning yangi iqtisodiy mexanizmlari joriy etildi. Soliq imtiyozlari, grantlar,
subsidiyalar, davlat buyurtmalari va maxsus jamg‘armalar ijodiy loyihalarni
moliyalashtirish tizimini shakllantirib, madaniyat sohasining iqtisodiy barqarorligini
ta'minlashga xizmat qilmoqda.

Rasmiy statistik ma’lumotlarga ko‘ra, 2024-yil yakunida O°‘zbekistonda
ijjodiy iqtisodiyotning yalpi ichki mahsulotdagi ulushi 3,7 foizni, sohaning iqtisodiy
hajmi 56,8 trillion so‘mni, eksport hajmi 770,6 million AQSh dollarini, band aholi
soni esa 319 ming nafardan ziyodni tashkil etdi [9]. Bu ko‘rsatkichlar ijodiy
iqtisodiyotning milliy iqtisodiyotdagi ahamiyati ortib borayotganini ko‘rsatadi.

Biroq xalqaro qiyosiy tahlil ushbu ko‘rsatkichlar rivojlangan davlatlardan past
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bo‘lsa-da, Markaziy Osiyo mamlakatlari orasida raqobatbardosh darajaga
erishilayotganini tasdiglaydi.

Madaniy siyosat samaradorligini baholashda rasmiy statistika muhim empirik
asos hisoblanadi. Xususan, 2024-yilda respublikada 138ta muzey faoliyat yuritgan
bo‘lib [7], bu 2020-yilga nisbatan qariyib 31 foizga ko‘pdir.
2025-yilda muzeylarga tashrif buyuruvchilar soni 5,5 million nafarga yetgan va bir
yil ichida 14,5 foiz o‘sish qayd etilgan [7]. Aynigsa, Samarqand, Buxoro va
Xorazmda muzeylarga tashriflar yuqori bo‘lib, bu madaniy meros va turizmning
o‘zaro integratsiyasi kuchayib borayotganini ko‘rsatadi. Shuningdek, muzeylarga
tashrif buyurganlarning qariyb 1,4 million nafari xorijiy sayyohlar ekani milliy
madaniy merosning xalqaro jozibadorligi ortib borayotganidan dalolat beradi.

Teatrlar faoliyati ham madaniy faollikning o°sishini namoyon etmoqda.
2024-yilda mamlakat teatrlarida 10 479ta spektakl namoyish etilgan bo‘lib, ularni
3,6 million nafar tomoshabin kuzatgan [9]. Shu bilan birga, kutubxonalarda elektron
kataloglar, milliy elektron kutubxona va raqamli arxivlarning joriy etilishi ularning
an'anaviy kitob saglash muassasasidan zamonaviy ragamli bilim markazlariga
aylanish jarayonini tezlashtirdi.

Hududiy tahlil madaniyat sohasida rivojlanish darajasi bir xil emasligini
ko‘rsatadi. Samarqand, Buxoro va Xorazm madaniy turizm hisobiga yuqori
ko‘rsatkichlarga ega bo‘lsa, Toshkent shahri teatr san’ati va ijodiy industriyalarning
asosiy markazi sifatida ajralib turadi. Ayni vaqtda ayrim hududlarda infratuzilma,
ragamli xizmatlar va investitsiyalar yetarli emasligi sohaning mutanosib
rivojlanishiga to“sqinlik qilmoqda. Shu bois kelgusida resurslarni hududlar kesimida
samarali taqsimlash, ragamli infratuzilmani kengaytirish va madaniy xizmatlar
sifatini oshirish ustuvor vazifalardan biri bo‘lib qolmoqda. Yangi O°zbekistonda
2017-2026-yillarda amalga oshirilgan madaniy siyosatni strategik baholash
magsadida SWOT va PESTLE tahlillari qo‘llanildi. Ularning natijalari sohaning
ichki salohiyati, mavjud muammolari, rivojlanish imkoniyatlari hamda tashqi

omillarni kompleks baholash imkonini berdi.
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SWOT tahliliga ko‘ra, madaniy siyosatning asosiy kuchli jihatlari

mamlakatning boy madaniy merosi, davlat tomonidan izchil qo‘llab-quvvatlash,
YUNESCO bilan samarali hamkorlik hamda so‘nggi yillarda shakllangan huquqiy-
institutsional bazaning mustahkamlanishi bilan belgilanadi [10]. Shu bilan birga,
hududlar o‘rtasidagi infratuzilmaviy tafovutlar, raqamlashtirish sur’atining
turlichaligi, yuqori malakali kadrlar yetishmasligi va soha samaradorligini
baholashning yagona indikatorlari to‘liq shakllanmaganligi asosiy zaif tomonlar
sifatida namoyon bo‘Ilmoqda. Tahlil ijodiy iqtisodiyotning o°sishi, madaniy turizmni
rivojlantirish, xalqaro grantlar va investitsiyalarni jalb qilish, shuningdek, sun’iy
intellekt va raqamli texnologiyalarni joriy etish madaniyat sohasining muhim
istigbollari ekanini ko‘rsatadi. Biroq global ommaviy madaniyat ta’sirining
kuchayishi, iglim o‘zgarishi tufayli madaniy meros obyektlariga xavf ortishi,
geosiyosiy beqarorlik va intellektual migratsiya kabi omillar soha rivojiga tashqi
xavf sifatida saglanib qolmoqda.

PESTLE tahlili madaniyat sohasi taraqqiyoti tashqi muhit omillari bilan
chambarchas bog‘liq ekanini tasdiglaydi. Siyosty omil sifatida davlatning
madaniyatni strategik tarmoq sifatida e’tirof etishi va izchil qo‘llab-quvvatlash
siyosati islohotlarning asosiy harakatlantiruvchi kuchi bo‘lib xizmat qilmoqda.
Iqtisodiy omillar jjodiy iqtisodiyot va madaniy turizmning o‘sishi bilan, ijtimoiy
omillar esa aholining, aynigsa yoshlarning milliy gadriyatlar va madaniy merosga
qiziqishi ortishi bilan tavsiflanadi.

Texnologik omillar raqamli transformatsiya, sun’iy intellekt, Kkatta
ma’lumotlar (Big Data), virtual muzeylar va raqamli arxivlarning joriy etilishi bilan
bog‘lig bo‘lib, madaniyat sohasini boshqgarishning yangi imkoniyatlarini
yaratmoqda. Huquqiy jihatdan so‘nggi yillarda qabul qilingan qonunlar va
institutsional islohotlar sohaning me’yoriy asoslarini mustahkamladi. Ekologik
omillar esa iqlim o‘zgarishi, tabily ofatlar va urbanizatsiya sharoitida tarixiy

yodgorliklarni muhofaza qilish bo‘yicha zamonaviy yondashuvlarni talab etmoqda.

(Groogle Scholar

218

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

Umuman, SWOT va PESTLE tahlillari Yangi O‘zbekistonda madaniy
siyosatning huquqiy, institutsional va iqtisodiy asoslari sezilarli darajada
mustahkamlanganini, biroq sohaning raqamli transformatsiyasi, hududlar
o‘rtasidagi nomutanosibliklarni bartaraf etish, inson kapitali va investitsiya
salohiyatini yanada kuchaytirish kelgusi rivojlanishning ustuvor vazifalari bo‘lib
golishini ko‘rsatadi [11]. Yangi O‘zbekistonda 2017-2026-yillarda madaniyat
sohasida amalga oshirilgan islohotlar milliy madaniy siyosatni yangi bosqichga olib
chigganini ko‘rsatadi. Madaniyat davlat taraqqiyotining muhim strategik yo‘nalishi
sifatida e’tirof etilib, sohaning huquqiy va institutsional asoslari mustahkamlandi,
boshqgaruv tizimi modernizatsiya qilindi hamda madaniyatni ijtimoiy-iqtisodiy
rivojlanish bilan uygunlashtirishga garatilgan yangi yondashuvlar shakllandi.

Tahlillar madaniy merosni muhofaza qilish va ragamlashtirish, muzeylar,
teatrlar va kutubxonalar faoliyatini modernizatsiya qilish, ijodiy iqtisodiyotni
rivojlantirish hamda madaniy diplomatiyani kengaytirish sohadagi asosiy yutuglar
ekanini tasdiglaydi. Amalga oshirilgan chora-tadbirlar natijasida madaniy xizmatlar
sifati yaxshilandi, aholining madaniy hayotdagi ishtiroki kengaydi va madaniyatning
iqtisodiy ahamiyati tobora ortib bormogqda.

Shu bilan birga, tadqiqot sohada hal etilishi lozim bo‘lgan qator vazifalar
mavjudligini ham ko‘rsatdi. Jumladan, hududlar o‘rtasida madaniy infratuzilma
rivojlanishidagi tafovutlarni gisqartirish, ragamli texnologiyalarni keng joriy etish,
inson kapitalini mustahkamlash, xususiy investitsiyalar va davlat-xususiy sheriklik
mexanizmlarini  kengaytirish, madaniy siyosat samaradorligini baholovchi
zamonaviy indikatorlar tizimini takomillashtirish muhim ahamiyatga ega. SWOT va
PESTLE tahlillari sohaning ichki salohiyati yuqori ekanini, biroq ragamli
transformatsiya, global raqobat, iqlim o‘zgarishi va tashqi igtisodiy omillarga
moslashish kelgusi rivojlanishning ustuvor vazifalari bo°lib qolishini ko‘rsatdi. Bu
vazifalarning izchil amalga oshirilishi madaniyat sohasining barqaror rivojlanishini
ta’minlash, milliy madaniy merosni asrash va O‘zbekistonning xalqaro madaniy

makondagi nufuzini yanada yuksaltirishga xizmat qiladi.
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Umuman, Yangi O‘zbekistonda madaniy jarayonlar transformatsiyasi milliy
madaniyatni saqlash va rivojlantirish, ijodiy iqtisodiyotni qo‘llab-quvvatlash hamda
global madanly makonga integratsiyalashuvning zamonaviy  modeli
shakllanayotganini ko‘rsatadi. Bu jarayon madaniyat sohasini mamlakatning
bargaror taraqqiyoti va xalqaro raqobatbardoshligini ta’minlovchi muhim
omillardan biriga aylantirmoqda [12].

SWOT tahlili — bu tashkilot, loyiha, dastur, tadqiqot yoki shaxsning holatini
baholash uchun qo‘llaniladigan strategik tahlil usulidir. SWOT so‘zi inglizcha
to‘rtta atamaning bosh harflaridan tashkil topgan:

S — Strengths (Kuchli tomonlar) — ichki afzalliklar.

W — Weaknesses (Zaif tomonlar) — ichki kamchiliklar.

O — Opportunities (Imkoniyatlar) — tashqi muhitdagi ijobiy omillar.

T — Threats (Tahdidlar) — tashqi muhitdagi salbiy omillar.

SWOT tahlilning asosiy maqsadi — obyektning hozirgi holatini har tomonlama
baholash va kelgusidagi rivojlanish strategiyasini ishlab chiqishdir.

PESTLE tahlili — bu tashkilot, loyiha, soha yoki davlat rivojiga ta’sir qiluvchi tashqi
omillarni tizimli baholash usuli hisoblanadi. U strategik rejalashtirish, ilmiy
tadqiqotlar, biznes, davlat boshgaruvi va ta’lim sohalarida keng qo‘llaniladi.
PESTLE atamasi quyidagi omillarni anglatadi:

P — Political (Siyosiy omillar)

E — Economic (Igtisodiy omillar)

S — Social (Ijtimoiy omillar)

T — Technological (Texnologik omillar)

L — Legal (Huquqiy omillar)

E — Environmental (Ekologik omillar)

PESTLE tahlilining maqgsadi — tashqi muhitni kompleks baholash; imkoniyat va
xavf-xatarlarni aniqlash; strategik qarorlar qabul qilishni asoslash; rivojlanish

istigbollarini belgilash.
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YANGI SHAHAR VA MASSIVLAR: ZAMONAVIY IJTIMOIY-
MADANIY YARATISHDAGI INNOVATSION IZLANISHLAR
(YANGI O‘ZBEKISTON MASSIVLARI MISOLIDA)

Annotatsiya. Mazkur maqolada O ‘zbekistonda 2021-yildan boshlab amalga

oshirilayotgan “Yangi O ‘zbekiston”  massivlari  qurilishi  dasturi

madaniyatshunoslik nuqtayi nazaridan, ya'ni yangi turar-joy hududlarining

ijtimoiy-madaniy makon sifatida shakllanish jarayoni sifatida tahlil gilinadi.

Magqolaning magsadi yangi massivlarni nafaqat fizik, balki ijtimoiy-madaniy

“varatish” jarayoni sifatida konseptuallashtirish va bunda innovatsion

yondashuvlarni aniglashdan iborat. Tadqiqotda qiyosiy-tarixiy, tizimli-tarkibiy

tahlil, case-study va normativ-huquqiy hujjatlar kontent-tahlili - metodlaridan

foydalanilgan. Natijada “Yangi O ‘zbekiston” massiviari misolida yangi

shaharsozlik  amaliyotining  ijtimoiy  infratuzilma, mahalla  institutining

transformatsiyasi, madaniy makonlarning shakllanishi kabi jihatlari ochib berilgan

hamda G ‘arb va mahalliy shahar nazariyalari asosida nazariy talgin taklif gilingan.

Kalit so‘zlar: yangi shahar, massiv, ijtimoiy-madaniy makon, urbanizatsiya,

madaniy identifikatsiya, mahalla instituti, “Yangi O ‘zbekiston” massiviari,
innovatsion shaharsozlik, jamoat maskani, shahar madaniyati.

HOBBIE 'OPOJIA 1 MACCHBbI: UTHHOBAIIMOHHBIE ITOUNCKH

B ®OPMUPOBAHUN COBPEMEHHOI'O COIIUOKYJIbTYPHOI'O
I[MPOCTPAHCTBA
(HA TIPUMEPE MACCHUBOB «sIHI'M Y3BEKHCTOH»)
Annomayua. B oannou cmamve npocpamma cmpoumenrsCmed Maccusos
«Hneu Vzbexucmon », peanusyemas 6 Ysoexucmane ¢ 2021 cooa, ananusupyemecsi ¢

MOYKY 3peHUsi KYIbmypoio2uu, mo ecmv KAk npoyecc (hopmMuposaHus HOGbLX
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JCUNBIX  MEPPUMOPULl 8 Ka4yecmee COYuoKyIbmypHoco npocmparcmed. [lens

UCCIeO0B8ANHUSL 3AKIIOYACMCS] 8 KOHYENMYWIUZAYUU HOBbIX MACCUBOB HE MONbKO KAK
Pusuveckoco, HO U KAK COYUATLHO-KYILIMYPHOLO NPOYECCd « COSUOAHUSY, d MAKICE
6 GbIAGICHUU NPUMEHSACMbBLX NPU DIMOM UHHOBAYUOHHBIX NOOX0006. B uccireoosanuu
UCNONIL30BAHBL  CPABHUMENbHO-UCMOPUYECKUT MEMOO, CUCMEMHO-CIMPYKMYPHbLIL
amanus, mMemoo  case-study U KOHMEHM-AHAIU3 — HOPMAMUBHO-NPUABOBLIX
OOKymMenmos. B pesyremame Ha npumepe maccusos «fneu  Yzoexucmow»
PacKpulmsl MAKue Acnekmsl COBPEMeHHON epaooCmpoumebHol NPAKMUKY, KAK
paseumue COYudIbHOL UHGPAcmpyKmypslt, mpanchopmayust UHCmumyma Maxauiu
u  popmuposanue  KyIbmypHulX NPOCMPAHCME, d  MAKJICe  Npeonodicetd
meopemuyeckas uHmepnpemayusl, OCHOBAHHAS HA 3ANAOHBIX U OMeEYeCnmEeHHbIX
meopusix 20pooa.

Knrouegvie cnoea: 1osulii 20poo, Maccus, COYUOKYIbMyPHOE NPOCMPAHCMBO,
ypbanuzayus, Ky1emypHas UOCHMUYHOCHb, UHCIUMYN MAXALIU, MACCUgsl « Aneu
Vabexucmon », UHHOBAYUOHHOE — 2PAOOCMPOUMEIbCMEBO, oOwecmaenmoe
NPOCMPAHCMBO, 20POOCKASL KYIbmMypd.

NEW CITIES AND RESIDENTIAL COMPLEXES: INNOVATIVE
APPROACHES TO THE CREATION OF MODERN
SOCIOCULTURAL SPACES
(A CASE STUDY OF THE “NEW UZBEKISTAN” RESIDENTIAL

COMPLEXES)

Abstract. This article examines Uzbekistan’s “New Uzbekistanresidential-
massif construction programme, launched in 2021, through the lens of cultural
studies, treating the new settlements as an evolving socio-cultural space rather than
merely a physical or economic artifact. The purpose of the article is to conceptualise
new residential massifs as sites of socio-cultural "production” and to identify the
innovative approaches embedded in this process. The study draws on comparative-
historical analysis, systemic-structural analysis, case study, and content analysis of

normative-legal documents. The findings reveal how the “New Uzbekistan™ massifs
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reshape social infrastructure, transform the traditional mahalla institution, and

generate new cultural spaces, which are then interpreted through Western and local
urban theory.

Keywords: new city, residential massif, socio-cultural space, urbanization,
cultural identity, mahalla institution, "New Uzbekistan" massifs, innovative urban

planning, public space, urban culture.

XXI asr boshlaridan buyon dunyo aholisining shahar hududlarida yashash
ulushi barqgaror sur'atlarda ortib bormoqgda va bu jarayon nafaqat demografik, balki
chuqur ijtimoiy-madaniy o°zgarishlarni ham keltirib chigarmoqda [7, 1-p].
O‘zbekistonda ham so‘nggi besh-olti yil mobaynida shaharsozlik siyosatida tub
burilish yuz berdi: 2021-yil 9-dekabrda gabul qilingan O°zbekiston Respublikasi
Prezidentining “Yangi O‘zbekiston” massivlarini qurish va hududlarning 1jtimoiy-
igtisodiy rivojlanishini ta’minlash chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PF-32-son Farmoni
bilan mamlakat miqyosida yangi turar-joy massivlarini barpo etish dasturi boshlab
yuborildi [1]. Ushbu dastur Farg‘ona viloyati Bog‘dod tumanida barpo etilgan
“Muruvvat” massivi namunasi asosida ishlab chiqilgan bo‘lib [1, 2-p], uning
maqsadi nafaqat aholini zamonaviy uy-joy bilan ta’minlash, balki hududlarda
“kompleks™ tarzda ijtimoiy soha, infratuzilma va muhandislik-kommunikatsiya
tarmoglarini yaratishdan iborat edi [2].

Dastur miqyosi yildan-yilga kengayib bormoqda: 2022-yilning o°zidayoq
mamlakat bo‘ylab 30 ta massiv uchun qariyb 992 gektar yer maydoni ajratilgan
bo‘lsa [4], 2025-yil sentabr holatiga ko‘ra mamlakatda 56 ta “Yangi O‘zbekiston™
massivi tashkil etilgan, ularda 28 ming xonadondan iborat 543ta ko‘p qavatli uy
qurib bitkazilgan [3]. 2030-yilga qadar massivlar sonini 100taga yetkazish
rejalashtirilgan [3]. Bu ko‘rsatkichlar oddiy statistik ma’lumot bo‘lib qolmasdan,
balki mamlakat hududiy tuzilishi, aholi turmush tarzi va ijtimoily munosabatlar
tizimida yuz berayotgan tub o‘zgarishlarning ko‘lami haqida guvohlik beradi.

Shu bilan birga, mavzuning ilmiy tadqiq etilish darajasini tahlil qilish shuni
ko‘rsatadiki, “Yangi O‘zbekiston” massivlari, asosan, arxitektura-shaharsozlik,
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igtisodiyot va huqugshunoslik nuqtayi nazaridan o‘rganilmoqda: qurilish

texnologiyalari, ipoteka mexanizmlari, yer resurslaridan foydalanish masalalari
tahlil gilinmoqda. Biroq bu jarayonning madaniyatshunoslik jihati, ya’ni yangi
massivlarning ijtimoiy-madaniy makon sifatida qanday “yaratilishi”’, bunda
an’anaviy mahalla institutining qanday transformatsiyaga uchrashi, yangi turmush
tarzi va madaniy identifikatsiyaning shakllanish mexanizmlari hozirgacha alohida
va yaxlit tadqiqot obyekti sifatida deyarli o‘rganilmagan. Aynan shu bo‘shliq
mazkur tadqiqotning dolzarbligini belgilaydi.

Tadqiqotning magsadi, “Yangi O°‘zbekiston” massivlari misolida yangi
shahar hududlarining shakllanish jarayonini nafaqat jismoniy-fazoviy, balki
ijjtimoiy-madaniy “yaratish” (fransuzcha “production de [’espace” ma’nosida)
jarayoni sifatida konseptual jihatdan asoslash va bunda qo‘llanilayotgan innovatsion
yondashuvlarni aniglashdan iborat.

Ushbu magsadga erishish uchun quyidagi vazifalar belgilandi: “Yangi
O‘zbekiston” massivlari dasturining me’yoriy-huquqiy asoslari va statistik
dinamikasini tahlil qilish; yangi massivlardagi ijtimoiy infratuzilma va madaniy
makonlar tarkibini o‘rganish; mahalla institutining yangi sharoitdagi
transformatsiyasini aniglash; olingan natijalarni zamonaviy shahar madaniyati
nazariyalari (K.Linch, A.Lefevr, J.Jekobs, L.Virt va boshqalar) asosida talqin qilish;
yangi shaharsozlik amaliyotidagi innovatsion jihatlarni tizimlashtirish.

Tadqiqotning ilmiy yangiligi shundaki, birinchi marta “Yangi O°zbekiston”
massivlari madaniyatshunoslik metodologiyasi asosida, ya'ni ijtimoiy-madaniy
makonning “yaratilishi” konsepsiyasi doirasida kompleks tahlil qilinmoqda.
Magqolaning amaliy ahamiyati uning natijalaridan hududiy rejalashtirish, ijtimoiy
siyosat va madaniy-ma’rifiy ishlarni tashkil etishda foydalanish mumkinligi bilan
belgilanadi. Tadqiqotning metodologik asosini madaniyatshunoslikka xos kompleks
yondashuy tashkil etadi. Ish jarayonida quyidagi metodlardan foydalanildi: qiyosiy-
tarixiy metod, ““Yangi O°‘zbekiston” massivlari dasturini mustaqillik yillarida

amalga oshirilgan avvalgi shaharsozlik loyihalari (masalan, sovet davri
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mikrorayonlari va 2000-2010-yillardagi uy-joy dasturlari) bilan qiyoslash imkonini
berdi; tizimli-tarkibiy tahlil yangi massivni yaxlit 1jtimoiy-madaniy tizim sifatida,
uning tarkibiy qismlari (turar-joy fondi, ijtimoiy infratuzilma, jamoat makonlari,
boshqgaruv institutlari) o‘zaro bog‘ligligida o‘rganish uchun qo‘llanildi; case-study
(aniq holatlarni tahlil qilish) metodi — respublikaning turli mintaqalaridagi bir necha
“Yangi O‘zbekiston” massivlari, jumladan namunaviy “Muruvvat” massivi misolida
amalga oshirildi.

Bundan tashqari, normativ-huquqiy hujjatlarning kontent-tahlili qo‘llanildi:
Prezident farmonlari, hukumat garorlari va rasmiy statistik ma’lumotlar (Qurilish
vazirligi ma’lumotlari) matnini tahlil qilish orqali dastur mazmuni va maqsadlari
aniqlandi. Ikkilamchi ma’lumotlarni tahlil qilish metodi doirasida ommaviy axborot
vositalari va rasmiy statistik hisobotlardagi ma’lumotlar [3] tadqiqot uchun asosiy
empirik baza sifatida xizmat qildi.

Nazariy jihatdan tadqiqot Amerika va Yevropa shahar sotsiologiyasi hamda
madaniyatshunosligi maktablarining Chikago maktabi [10], K.Linchning “shahar
obrazi” konsepsiyasi [7], A.Lefevring fazoni “ishlab chigarish™ nazariyasi [8],
A.Appaduraiyning “mahalliylikni yaratish” g‘oyasi [14] tushunchaviy apparatiga
tayanadi. Bu, o‘z navbatida, K.Doksiadisning inson turar-joylari haqidagi fan
— “ekistika” konsepsiyasi [5] hamda mahalliy urbanistika tadqiqotlari [6] bilan
uyg‘unlashtirilgan holda qo‘llanildi.

Tadqiqotning empirik bazasini 2021-2026-yillar davomida gabul qilingan
me’yoriy-huquqiy hujjatlar, shuningdek shu davrda e’lon qilingan rasmiy statistik
va ommaviy axborot manbalaridagi ma’lumotlar tashkil etdi. Tadqiqot chegaralari
sifatida shuni ta’kidlash lozimki, ishda sotsiologik so‘rovnoma yoki dala tadqiqoti
(fieldwork) o‘tkazilmagan; tahlil, asosan, kontent-tahlil va nazariy talqin xarakteriga
ega, bu esa kelgusi tadqiqotlar uchun empirik sotsiologik tadqiqotlar o‘tkazish
zaruratini ko‘rsatadi.

Dasturning me’yoriy-huquqiy va statistik manzarasi. Tahlil shuni ko‘rsatdiki,

“Yangi O‘zbekiston” massivlari dasturi 2021-yil 9-dekabrdagi PF-32-son Farmon
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bilan boshlab yuborilgan bo°lib [1], uning asosiy magsadlari qatoriga aholining uy-

Joy sharoitini yaxshilash, zamonaviy shaharsozlik talablari asosida ko‘p gavatli uy-
joylar, ijtimoiy soha va infratuzilma obyektlari hamda muhandislik-kommunikatsiya
tarmogqlarini barpo etish, shuningdek aholi punktlarining urbanizatsiya jarayonlarini
rivojlantirish kiritilgan [1, 1-p]. Farmonning muhim jihati shundaki, unda alohida uy
qurish emas, balki “kompleks”, ya’ni turar-joy, ijtimoiy va muhandislik
infratuzilmasini bir vaqtning o‘zida yaratish tamoyili mustahkamlangan [1, 1-p].

2022-yil 29-yanvarda qabul qilingan “2022-2026-yillarga mo‘ljallangan
Yangi O‘zbekistonning taraqqiyot strategiyasi to‘g‘risida”gi PF-60-son Farmonda
ushbu dastur mamlakatning umumiy ijtimoiy-iqtisodiy taraqqiyot strategiyasining
tarkibiy qismi sifatida mustahkamlab qo‘yilgan [2]. Xususan, 2023-yilda “Yangi
O*zbekiston™ massivlari va boshqa 161 ta massivda yangi uy-joylar qurilishining
yillik hajmini 1,6 baravar oshirib, 90 ming xonadonga yetkazish vazifasi belgilangan
edi [2].

Dastur amaliyoti dinamik rivojlanmoqda: 2022-yilda respublika bo‘ylab 30ta
massiv uchun gariyb 992 gektar yer ajratilgan bo‘lsa [4], 2025-yil sentabr holatiga
ko‘ra mamlakatda jami 56ta “Yangi O‘zbekiston” massivi tashkil etilib, ularda
28 ming xonadondan iborat 543ta ko‘p qavatli uy qurib bitkazilgan [3]. Rasmiy
ma’lumotlarga ko‘ra, 2020-yilda atigi 29ta, 2025-yilda esa 890ta uy — jami 31 ming
xonadon foydalanishga topshirilgan, bu esa dastur suratlarining keskin oshganidan
dalolat beradi [3]. 2030-yilga qadar massivlar sonini 100taga yetkazish strategik
magsad qilib belgilangan [3].

[jtimoiy infratuzilma va madaniy makonlarning shakllanishi. Tahlil gilingan
hujjatlar va manbalar shuni ko‘rsatadiki, “Yangi O‘zbekiston” massivlari, avvalgi
shaharsozlik amaliyotidan farqli o‘laroq, fagat turar-joy binolarini emas, balki to‘liq
ijjtimoiy-madaniy infratuzilmani — maktabgacha ta’lim muassasalari, umumta’lim
maktablari, tibbiyot punktlari, mahalla fugarolar yig‘ini binolari, savdo va bozor
infratuzilmasi, sport va bog*-park zonalarini 0°z ichiga oladi [3]. Ushbu yondashuv,

mohiyatan, faqat “uy qurish”dan “yashash muhitini yaratish”ga o‘tishni anglatadi,
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bu esa fazoni A.Lefevr ta’kidlaganidek, nafaqat fizik, balki idrok etiladigan va

yashaladigan uch o‘lchovda “ishlab chiqarish” jarayoni sifatida talqin qilishga
imkon beradi [8, 33-p].

Shu bilan birga, natijalar yangi massivlarda an’anaviy mahalla institutining
sezilarli transformatsiyaga uchrayotganini ko‘rsatadi. An’anaviy o°‘zbek mahallasi
asrlar davomida hudud, qarindosh-urug‘chilik va qo‘shnichilik aloqalari asosida
shakllangan, o‘z-o‘zini boshqarish va o‘zaro yordam funksiyalarini bajaruvchi
ijjtimoiy-madaniy institut sifatida mavjud bo‘lgan. Yangi massivlarda esa aholi turli
hududlardan, turli ijtimoiy guruh va etnik-madaniy muhitdan kelib joylashadi, bu
esa L. Virt ta’kidlagan “shahar turmush tarzi”ga xos anonimlik, ijtimoiy alogalarning
yuzakilashuvi va rasmiylashuvi kabi hodisalarning yuzaga chiqishi ehtimolini
kuchaytiradi [11, 12-p]. Shu bois, davlat tomonidan har bir massivda mahalla
fuqarolar yig‘ini institutini dastlabki bosqichdanoq tashkil etishga alohida e’tibor
qaratilishi tasodifiy emas: bu, mohiyatan, an’anaviy ijtimoiy institutni yangi fazoviy
sharoitga “ko‘chirish” va uni sun’ty ravishda qayta tiklashga qaratilgan innovatsion
ijtimoiy-madaniy tajriba sifatida baholanishi mumkin.

Innovatsion yondashuvlar. Tadqiqot davomida aniglangan innovatsion
jihatlar qatoriga quyidagilarni kiritish mumkin: birinchidan, “bosh reja”
(masterplan) darajasida 1jtimoiy va muhandislik infratuzilmasini turar-joy qurilishi
bilan sinxronlashtirish tamoyili [4]; ikkinchidan, moliyalashtirishning aralash
modeli davlat, xususity pudratchilar va ipoteka-kredit mexanizmlarining
uyg‘unlashuvi [2]; uchinchidan, “namunaviy massiv”’ (“Muruvvat” massivi)
tajribasini  boshqa hududlarga tarqgatishning tipologik yondashuvi, bu esa
madaniyatshunoslik nuqtai nazaridan “madaniy naqshning institutsional ravishda
ko‘chirilishi sifatida talqin qilinishi mumkin [1, 2-p]. Bundan tashqari, so‘nggi
yillarda ayrim massivlarda ragamli boshqaruv va “aqlli maskan™ elementlarining
joriy etilishi kuzatilmogda, bu esa an’anaviy jamoat makonlarini zamonaviy
axborot-kommunikatsiya vositalari bilan uyg‘unlashtirish tendensiyasidan dalolat
beradi.
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Olingan natijalarni zamonaviy shahar madaniyati nazariyalari kontekstida

talqin qilish bir gator muhim xulosalar chigarish imkonini beradi.

Birinchidan, K.Linchning shahar “o‘qiyla olishlik” (imageability)
konsepsiyasi nuqtayi nazaridan qaraganda [7, 4-p], “Yangi O‘zbekiston”
massivlarining me’moriy-fazoviy yaxlitligi va tartibliligi ularning “o‘qiyla olishlik™
darajasini oshiradi — aholi yangi hududda tezroq mo‘ljal ola boshlaydi. Biroq bu
holat bir ma’noli emas: yagona andozaviy loyihalar asosida qurilgan massivlar
o‘ziga xoslik va mahalliy xotira jihatidan kambag‘allashishi xavfini ham keltirib
chiqaradi, bu esa J.Jekobsning shahar hayotining “ko‘cha darajasidagi” xilma-xilligi
va tabiiy nazorat (“eyes on the street”) to‘g‘risidagi g‘oyalari nuqtayi nazaridan
tanqidiy fikr yuritishga asos beradi [9, 35-p].

[kkinchidan, A.Lefevrning fazoni ishlab chiqarish nazariyasi [8, 33-p] asosida
tahlil qilinganda, “Yangi O‘zbekiston” massivlari uch o‘lchovda namoyon bo‘ladi:
“idrok etiladigan fazo™ (rejalashtirilgan, me’yoriy hujjatlarda tasvirlangan massiv),
“tasavvur etiladigan fazo™ (rasmiy ritorikada “obod turmush maskani” sifatida
taqdim etiladigan ramziy fazo) va “yashaladigan fazo™ (aholining kundalik
amaliyotlari orqali shakllantiradigan real hayotiy makon). Ushbu uch qatlam
o‘rtasidagi nomuvofiqglik ya’ni rasmiy loyiha bilan aholining real turmush tajribasi
o‘rtasidagi farq yangi massivlarni o‘rganishda alohida e’tibor talab gqiladigan masala
hisoblanadi.

Uchinchidan, M.Kastelsning “kollektiv iste’mol™ (collective consumption)
nazariyasi nuqtai nazaridan [12, 15-p], yangi massivlardagi ijtimoiy infratuzilma
(maktab, tibbiyot, transport) davlat tomonidan markazlashgan tarzda taqgdim etilishi
shahar 1jtimoiy siyosatining muhim resursi hisoblanadi, biroq bu, D.Xarvi
ta’kidlaganidek [13, 101-p], resurslarning hududlar o‘rtasida adolatli tagsimlanishi
masalasini ham ko‘ndalang qo‘yadi, ya'ni barcha hududlarda “Yangi O°‘zbekiston™
massivi maqomiga ega bo‘lish imkoniyati bir xil emasligi ijtimoiy adolat nuqtayi

nazaridan tadqiq etilishi lozim bo‘lgan muammodir.
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To‘rtinchidan, A.Appaduraiyning “mahalliylikni ishlab chigarish” g‘oyasi
[14, 178-p] mazkur tadqiqot uchun alohida nazariy ahamiyat kasb etadi: unga ko‘ra,
mahalliylik berilgan narsa emas, balki doimiy ijtimoiy-madaniy amaliyotlar orqali
“qurib boriladigan™ hodisadir. Shu nuqtayi nazardan, “Yangi O°‘zbekiston”
massivlarida mahalla institutining sun’iy tiklanishi, jamoat tadbirlari, mahalliy urf-
odatlarning yangi hududga ko‘chirilishi kabi jarayonlar aynan shu “mahalliylikni
yaratish” mexanizmining amaliy ko‘rinishi sifatida baholanishi mumkin. Bu, o‘z
navbatida, K.Doksiadis taklif etgan “ekistika” fanining inson turar-joylarini
Jismoniy va ijtimoly o‘lchamlarda yaxlit o‘rganish tamoyiliga ham mos keladi
[5, 20-p].

Beshinchidan, L.Virtning “shahar turmush tarzi” kontseptsiyasiga [11, 9-p]
ko‘ra, katta, zich va heterogen aholi guruhlari yashaydigan hududlarda ijtimoiy
aloqalar rasmiylashadi va sekundar xarakter kasb etadi. Yangi massivlarda bu
tendensiya, bir tomondan, davlat tomonidan tashkil etilayotgan mahalla institutlari
va jamoat tadbirlari orqali muvozanatlashtirilishga harakat qilinmoqda, ikkinchi
tomondan, bu jarayonning uzoq muddatli natijalari hozircha yetarli darajada
o‘rganilmagan, bu esa kelgusi ijtimoiy-madaniyatshunoslik tadqiqotlari uchun
istigbolli yonalish hisoblanadi. Bunda G.Zimmelning yirik shaharda shaxslararo
munosabatlarning aql-idrokka asoslangan (“blas€™) tusga kirishi haqidagi klassik
mulohazalari ham metodologik ahamiyat kasb etadi [15, 411-p].

Umuman olganda, “Yangi O°zbekiston” massivlari misolida ko‘rilgan
innovatsion izlanishlar nafaqat texnik-iqtisodiy, balki chuqur ijtimoiy-madaniy
mazmunga ega ekanligi ayon bo‘ladi. Bu, V.L.Glazichev ta’kidlaganidek [6, 45-p],
zamonaviy urbanistikaning shahar makonini nafaqgat qurilish, balki ijtimoiy-
madaniy loyihalashtirish obyekti sifatida ko‘rishga o‘tayotganidan dalolat beradi.

Tadqiqot “Yangi O°zbekiston” massivlari dasturining 2021-yildan buyon
amalga oshirilayotgan yirik miqyosli shaharsozlik islohoti ekanligini, uning
mohiyatan faqat uy-joy ta’minoti emas, balki yaxlit ijtimoiy-madaniy makonni

yaratishga qaratilgan kompleks loyiha sifatida baholanishi zarurligini ko‘rsatdi.
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Dasturning statistik dinamikasi 2025-yil holatiga ko‘ra mamlakatda 56ta massiv

tashkil etilgani, ularda 28 ming xonadondan iborat 543ta uy qurib bitkazilgani
hamda 2030-yilga qadar massivlar sonini 100taga yetkazish rejalashtirilgani ushbu
jarayonning miqyosi va davlat siyosatidagi ustuvorligidan dalolat beradi.

Tadqiqot davomida yangi massivlarda an’anaviy mahalla institutining
sezilarli transformatsiyaga uchrayotgani, uni yangi fazoviy sharoitda institutsional
yo‘l bilan sun’iy tiklashga qaratilgan harakatlar esa madaniyatshunoslik nuqtai
nazaridan alohida ilmiy ahamiyat kasb etishi aniqlandi. Bunday jarayonlarni tahlil
qilishda K.Linch, A.Lefevr, J.Jekobs, L.Virt, M.Kastels, D.Xarvi va A.Appaduraiy
kabi olimlarning nazariy-metodologik yondashuvlari samarali tadqiqot vositasi
bo‘lib xizmat qilishi isbotlandi, chunki ular yangi massivlarni bir vaqtning o°‘zida
fazoviy, 1jtimoiy va ramziy hodisa sifatida ko‘rib chiqish imkonini beradi.

Shu bilan birga, aniglangan innovatsion yondashuvlar bosh reja darajasidagi
kompleks rejalashtirish, aralash moliyalashtirish modeli, namunaviy massiv
tajribasini institutsional ko‘chirish va ragamli boshqaruv elementlarini joriy etish
“Yangi O°zbekiston™ massivlari dasturining nafaqat miqdoriy, balki sifat jihatidan
ham yangi bosqichga ko ‘tarilayotganini tasdiglaydi.

Xullas, olib borilgan tahlil asosan nazariy-kontent xarakteriga ega bo‘lib,
empirik sotsiologik ma’lumotlar va dala tadqiqotlari natijalariga bevosita
tayanmagani tadqiqotning muayyan chegaralarini belgilaydi. Xususan, yangi
massivlar aholisi, ularning ijtimoiy-madaniy muhiti, kundalik turmush tarzi,
qadriyatlari hamda madaniy identifikatsiyasi bilan bog‘liq jarayonlarni yanada
chuqurroq yoritish uchun bevosita aholi o°rtasida olib boriladigan empirik
tadqiqotlarga ehtiyoj mavjud.

Shu nuqtayi nazardan, kelgusidagi tadqiqotlarda yangi massivlar aholisi
o‘rtasida keng ko‘lamli sotsiologik so‘rovnomalar va intervyular o‘tkazish, turli
hudud va mintaqalarda barpo etilgan massivlarning ijtimoiy-madaniy
xususiyatlarini qiyosty tahlil qilish, shuningdek, urbanizatsiya jarayonining aholi

turmush tarzi, ijjtimoly munosabatlari va mahalliy madaniy an’analariga ta’sirini
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o‘rganish muhim ilmiy yo‘nalishlar sifatida namoyon bo‘ladi. Ayniqgsa, yangi aviod
vakillari massivlarda tug‘ilib, voyaga yetayotgan bolalar va yoshlarning madaniy
identifikatsiyasi, tarixiy-madaniy qadriyatlarga munosabati hamda yangi ijtimoiy-
madaniy muhitga moslashuv jarayonlarini dala tadqiqotlari, kuzatuv, chuqur
intervyu va fokus-guruhlar asosida o‘rganish istigbolli yo‘nalishlardan biridir.
Bunday empirik yondashuvlar nazariy xulosalarni amaliy ma’lumotlar bilan boyitib,
yangi massivlarning zamonaviy ijtimoiy-madaniy makon sifatidagi o‘rnini yanada

kompleks baholash imkonini beradi.
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USMON XO‘JAO‘G‘LINING TURKISTON MILLIY UYG‘ONISHI VA
MUHOJIRLIKDAGI SIYOSIY-MADANIY FAOLIYATI

Annotatsiya. Mazkur maqolada XX asr boshlarida Turkistonning siyosiy va
ma’rifiy hayotida muhim o ‘rin tutgan, Buxoro jadidchilik harakatining faol
vakillaridan biri Usmon Xo ‘jao ‘g ‘lining hayoti, siyosiy-ma'rifiy faoliyati hamda
muhojirlik davridagi tashkiliy va madaniy faoliyati tahlil gilinadi. Tadgigotning
asosiy e’tibori uning jadidchilik harakatidagi ishtiroki, yangi usul maktablarini
rivojlantirishga qo ‘shgan hissasi, Buxoro Xalg Sho ‘rolar Respublikasidagi siyosiy
Jaoliyati, sovet hokimiyatiga qarshi Turkiston mustaqilligi uchun olib borgan
kurashi va Turkiyaga kelganidan keyingi faoliyatiga garatilgan.

Kalit so‘zlar: Usmon Xo'jao‘g'li, Turkiston, jadidchilik, Buxoro, Yosh
buxoroliklar, muhojirlik, Turkiston Milliy Birligi, Turkiston Turk Yoshlar Birligi,
“Yangi Turkiston”, milliy uyg ‘onish.

YCMAH-XO//KA-OI'JIbl: TYPKECTAHCKOE HAIITUOHAJIBHOE
BO3POKJIEHUE U ITIOJIUTUKO-KYJIbTYPHAS
JAEATEJIBHOCTDb B ODOMUT'PAIIMU

AHHOmauua. B oannotn cmamve aHAIUBUPYIOMCS JICU3HB, NOJUMUKO-
NpOCeeMUMeIbCKdst OesimeIbHOCHb u OP2AHUSAYUOHHO-KYIbIMYPHASL
oesmeavHocms 6 amuepayuu  Yeman-Xooxca-Oaenet, 00HO20 U3 AKMUGHBIX
npedcmasumeneti OyxXapcero2o OACAOUOUIMA, 3AHUMABULE20 BUICHOE MeCmo 8
NONUMUYECKOl U npocgemumenvckoll dcusiu 1ypkecmana 6 nauvare XX eeka.
OcHosHoe HUMAHUE 8 UCCIeO0BAHUU YORISEeMCSl €20 Y4ACMUIO 8 OICAOUOUCTICKOM
OBUdICeHUU,  BKIAOY 6  pa3eumue  HOBOMEMOOHBIX  UWLKOJ, — NOJUMUYECKOU

oesmenvrocmu 6 byxapcron Hapoonoii Cosemckoit  Pecnybauxe, 6opvbe 3a
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HE3ABUCUMOCNHb Typfcecmana npomue COBEeMCKOU Glacmu, d mAaKkice e2o

desimelbHOCMU NOcTie nepeesod & 1ypyuro.

Kniwoueewte cnosa: Veman-Xoooca-Oenol, 1yprecman, Oxcaouousm, byxapa,
maaoobyxapyvl, omuepayus, Hayuonanenoe eouncmeo 1yprecmana, (Coio3
mioprckoit - moa00éxcu  Typxecmana, «Hoewiii  1yprecman», HAYUOHAILHOE
BO3POJICOCHE.

USMAN KHOJA OGLU: TURKESTAN NATIONAL AWAKENING AND
POLITICAL-CULTURAL ACTIVITIES IN EXILE

Abstract. This article analyzes the life, political and educational activities, as
well as the organizational and cultural activities in exile of Usmon Khojaoglu, one
of the prominent representatives of the Bukharan Jadid movement who played an
important role in the political and intellectual life of Turkestan at the beginning of
the twentieth century. Particular attention is paid to his participation in the Jadid
movement, his contribution to the development of new-method schools, his political

activities in the Bukharan People’s Soviet Republic, his struggle for Turkestan’s

independence against Soviet rule, and his activities after his arrival in Turkey.
Keywords: Usmon Khojaoglu, Turkestan, Jadidism, Bukhara, Young

Bukharans, exile, Turkestan National Unity, Turkestan Turk Youth Union, Yangi

Turkistan, national awakening.

XX asr boshlarida Turkiston hududida yuz bergan ijtimoiy-siyosiy va ma’rifiy
jarayonlar mintaganing keyingi tarixiy taraqqiyotida muhim o‘rin egallaydi.
Aynigsa, jadidchilik harakatining shakllanishi va rivojlanishi Turkiston jamiyatida
ta’lim, madaniyat, milliy o‘zlik va siyosiy tafakkur masalalarining yangicha talqin
qilinishiga olib keldi. Ushbu jarayonlarda ma’rifatparvarlik faoliyatini siyosiy
kurash bilan bog‘lagan bir qator ziyolilar yetishib chiqdi. Ana shunday tarixiy
shaxslardan biri  Usmon Xo‘jao‘g‘li (Usmon Xo‘jao‘g‘li, Usmonxo‘ja
Po‘latxo‘jayev, 1878—1968) hisoblanadi. Usmon Xo‘jao‘g‘li Turkistonning siyosiy
va fikriy tarixida o‘ziga xos o‘rin tutadi. Uning faoliyati birgina ma’rifatparvarlik
yoki siyosiy kurash bilan chegaralanmaydi. U dastlab yangi usuldagi ta’lim tarafdori
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sifatida maydonga chiqib, keyinchalik Buxorodagi siyosiy jarayonlarning faol

ishtirokchisiga aylandi. 1921-1922-yillarda Buxoro Xalq Sho‘rolar Respublikasida
yuqori davlat lavozimlarini egalladi. Keyinchalik Sovet hokimiyatiga qarshi
kurashga qo‘shilib, Afg‘oniston orqali Turkiyaga kelgach, Turkiston mustaqilligi
goyasini muhojirlik sharoitida davom ettirdi [1, 1-8-s]. Murat Yavan tadqiqotida
ta’kidlanganidek, Kocao‘g‘loning faoliyatini ikki katta bosqichga — Turkistondagi
faoliyati va muhojirlik davridagi faoliyatiga ajratish mumkin. Tadqiqotda uning
Buxorodagi jadidchilik faoliyati, Yosh buxoroliklar harakatidagi o‘rni, Buxoro Xalq
Sho‘rolar Respublikasidagi faoliyati va keyinchalik Turkiyada olib borgan siyosiy,
madaniy va tashkilotchilik ishlari izchil yoritilgan.

Mazkur maqolaning magsadi Usmon Xo‘jao‘g‘lining tarixiy shaxs sifatidagi
faoliyatini faqat biografik nuqtayi nazardan emas, balki Turkiston milliy
uyg‘onishining uzviy qismi sifatida tahlil qilishdan iborat. Shu jihatdan uning
ma’rifatparvarlikdan siyosiy faollikka, siyosiy kurashdan esa muhojirlikdagi milliy
tashkilotchilik va matbuot faoliyatiga o‘tish jarayoni alohida ahamiyat kasb etadi.
Usmon Xo‘jao‘g‘li 1878-yilda Farg‘ona vodiysining janubidagi O°sh shahrida
tug‘ilgan. Uning oilasi savdogarlar oilasidan bo‘lgan bo‘lib, savdo faoliyati tufayli
yosh Usmon Semerkant, Buxoro va Farg‘ona kabi shaharlarda bo‘lish imkoniga ega
bo‘lgan. Keyinchalik u Buxoro madrasalarida tahsil olgan va an’anaviy ta’lim bilan
bir gatorda jadidchilik manbalarini ham o‘rgangan [1]. Uning dunyoqarashi
shakllanishida o°‘sha davr Turkistonidagi ma’rifiy muhit, yangi usul maktablari va
jadid ziyolilarining faoliyati katta ahamiyatga ega bo‘ldi. Kocao‘g‘lo eski ta’lim
tizimining jamiyat taraqqiyoti ehtiyojlariga to‘liq javob bermayotganini anglab,
yangi usuldagi ta’limni rivojlantirishga intildi. Bu jarayonda u ta’limni fagat savod
chigarish vositasi sifatida emas, balki jamiyatni yangilash va milliy ongni
shakllantirish vositasi sifatida ko‘rgan. 1898-yildagi Andijon — Dukchi Eshon
qo‘zg‘oloni uning dastlabki siyosiy tajribalaridan biri sifatida ko‘rsatiladi. Ayrim
manbalarda Usmon Xo‘jao‘g‘lining O‘shdagi Dukchi Eshon maktabida arifmetika

o‘qituvchisi bo‘lgani va milliy g‘oyalarni targ‘ib qilganlikda ayblanib hibsga
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olingani qayd etiladi. Keyinchalik uning Buxoro amirligi fuqarosi ekanligi

aniqlanib, ozod qilingan [2, 123-s]. Mazkur voqea uning siyosiy jarayonlarga erta
kirtb kelganini ko‘rsatadi. 1908-yilda Buxoroda tashkil etilgan “Tarbiya-i Atfol”
jamiyati uning ma’rifiy faoliyatida muhim bosqich bo‘ldi. Jamiyatning asosiy
magqsadlaridan biri an’anaviy va konservativ ta’lim qarashlariga qarshi turish,
bolalarni zamonaviy usullar asosida tarbiyalash va xalqni zamonaviy bilimlar bilan
qurollantirish edi. Bu tashkilot faoliyati jadidchilik harakatining asosiy
tamoyillaridan biri — jamiyatni ta’lim orqali isloh qilish g‘oyasining amaliy
ko‘rinishi bo‘ldi. Usmon Xo‘jao‘g‘lining faoliyatida Istanbul bilan alogalar ham
alohida ahamiyatga ega. Manbalarda uning Istanbulga ilk tashrifi sanasi borasida
turli qarashlar mavjud: ayrim tadqiqotchilar 1908-yilni, boshqalari 1909 yoki
1910-yilni ko‘rsatadi. Biroq u Istanbulga kelib, zamonaviy ta’lim va siyosiy fikrlar
bilan tanishgani hamda bu tajribalarni Buxoroga olib qaytgani borasida umumiy fikr
mavjud [3, 27-s]. Istanbuldagi tajriba uning keyingi faoliyatiga kuchli ta’sir
ko‘rsatdi. U yerda Usmonli imperiyasidagi siyosty va ma’rifiy yangilanish
Jarayonlarini kuzatish imkoniga ega bo‘lgan Usmon Xo°jao‘g‘li Buxoroga qaytgach,
yangi usul maktablari va ma’rifiy tashkilotlar faoliyatini rivojlantirishga intildi. Shu
ma’noda uning Istanbul bilan aloqalari Turkiston va Usmonli-Turkiya ziyolilari
o‘rtasidagi fikriy almashinuvning bir ko‘rinishi sifatida baholanishi mumkin.
1909-yilda Istanbulda “Buxoro Ta’mim-i Maorif Jamiyati Xayriyasi” tashkil
etilgani ham Turkiston va Istanbul o°rtasidagi ma’rifiy alogalarning rivojlanganidan
dalolat beradi. Jamiyat nizomida ta’lim faoliyatiga alohida e’tibor berilib,
Buxorodan Istanbulga talabalar yuborish ko‘zda tutilgan. 1911-1913-yillarda
Istanbulga 75 nafar talaba yuborilgani hagidagi ma’lumotlar ham mazkur ta’limiy
alogalarning ko‘lamini ko‘rsatadi [4, 467-p]. Demak, Osman Kocao‘g‘loning
dastlabki faoliyatida uch asosiy yo‘nalish — zamonaviy ta’lim, milliy ongni
shakllantirish va tashkiliy faoliyat — o‘zaro uyg‘unlashgan. Keyinchalik uning
siyoslty qarashlart aynan shu ma’rifiy tajriba zaminida rivojlandi. Usmon

Xo‘jao‘g‘lining faoliyati XX asrning ikkinchi o‘n yilligidan boshlab tobora siyosiy
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tus oldi. U Yosh buxoroliklar harakati tarkibida Buxoro amirligining siyosiy va

ijtimoty tizimini isloh qilish taratdori bo‘ldi. Uning garashlarida ma’rifiy islohot va
siyosiy yangilanish bir-biridan ajralmagan tushunchalar sifatida namoyon bo‘ladi.
1916-yilgi Turkiston qo‘zgoloni ham uning siyosiy faoliyatida muhim o°‘rin tutadi.
Usmon Xo‘jao‘g‘li bu davrda mustamlakachilikka qarshi kayfiyatning kuchayishida
ishtirok etgan va tashkilotchilik tajribasini oshirgan. Keyinchalik bu tajriba
Buxorodagi siyosiy jarayonlarda ham namoyon bo‘ldi. 1917-yilgi Rossiya
ingiloblari Turkiston siyosiy hayotida yangi imkoniyatlarni yuzaga Kkeltirdi.
Buxoroda ham jadidlar va boshqa siyosiy kuchlar o‘rtasidagi kurash kuchaydi.
Usmon Xo‘jao‘g‘li ushbu jarayonlarda faol ishtirok etib, Buxoro amirligining
o‘rniga zamonaviy davlat tuzumini barpo etish tarafdori bo‘lgan kuchlar safida
bo‘ldi. 1920-yilda Buxoro amirligi tugatilishi va Buxoro Xalq Sho‘rolar
Respublikasining tashkil etilishi Usmon Xo‘jao‘g‘lining siyosiy faoliyatida yangi
bosqichni boshlab berdi. U yangi respublika boshqaruvida yuqori lavozimlarni
egalladi. Dastlab moliya sohasida faoliyat yuritib, keyinchalik 1921-1922-yillarda
respublika prezidenti lavozimida ishladi. Biroq uning Sovet hokimiyatiga
munosabati vaqt o‘tishi bilan keskinlashdi. Dastlab yangi siyosiy tizimdan
Buxoroning mustaqil rivojlanishi uchun foydalanish mumkin degan umid mavjud
bo‘lgan bo‘lsa-da, Sovet markazining Turkiston va Buxoro siyosatiga aralashuvi
Usmon Xo‘jao‘g‘lining qarashlarini o‘zgartirdi. 1921-yil dekabrida u qurolli
qarshilik harakatiga qo‘shilib, Rossiya istilosiga qarshi kurashga chaqiruvchi
bayonot bilan chiqdi. 1922-yilda qurol-yarog® va boshqa yordamlarni tashkil qilish
maqsadida Afgonistonga o‘tdi. Ushbu safar uning Buxoroga gaytish imkoniyatini
amalda yo‘qqga chigardi. Shunday qilib, Usmon Xo‘jao‘g‘lining siyosiy faoliyatida
ma’rifatparvarlikdan davlat boshgaruviga, undan esa bevosita milliy ozodlik
kurashiga o‘tish jarayoni kuzatiladi. Bu jihat uning biografiyasini Turkiston
jadidchiligi va milliy mustaqillik harakatlari tarixini bog‘lab turuvchi muhim tarixiy
ko‘prik sifatida ko‘rish imkonini beradi. Buxorodagi siyosiy vaziyatning

keskinlashuvi natijasida Usmon Xo‘jao‘g‘li Afg‘onistonda qolib ketdi va 1923-yilda
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Turkiyaga keldi. Shu tariga uning hayotida yangi — muhojirlik davri boshlandi. Biroq

muhojirlik uning siyosiy faoliyatining tugashi emas, aksincha, yangi shaklga o*tishi
bo‘ldi. Turkiyada Usmon Xo‘jao‘g‘li Zeki Velidi Tog an, Mustafo Cho‘qay va
boshqga Turkistonlik siyosiy muhojirlar bilan yaqin alogalar o‘rnatdi. 1920-yillarning
ikkinchi yarmida Istanbul Turkiston mustaqilligi tarafdori bo‘lgan siyosiy va
madaniy arboblarning muhim markazlaridan biriga aylandi. 1920-yillarda
tashkilotchilikning yangi shakllari yuzaga kelishi natijasida Turkiston Milliy Birligi
shakllandi. Usmon Xo‘jao‘g‘lining ushbu tashkilotdagi faoliyati uning siyosiy
tajribasini muhojirlik sharoitida davom ettirish imkonini berdi. Tashkilotning asosiy
maqsadi Turkiston mustaqilligi masalasini xalqgaro miqyosda ilgari surish, muhojir
Turkistonliklarni birlashtirish va siyosiy faoliyatni muvofiglashtirishdan iborat edi
[5]. Usmon Xo°jao‘g lining faoliyatida yoshlar masalasiga ham katta e’tibor berildi.
1927-yil 29-sentabrda Istanbulda Turkiston Turk Yoshlar Birligi tashkil etildi.
Uning nizomida Turkiston turk yoshlarining milliy madaniyat jihatidan yuksalishi,
ilm bilan qurollanishi va muhtoj a’zolarga ma’naviy hamda moddiy yordam
ko‘rsatish asosiy magsad sifatida belgilangan. Bu tashkilotning ahamiyati shundaki,
Turkiston Milliy Birligi ko“proq siyosiy va nisbatan yopiq faoliyat olib borgan bir
sharoitda, Yoshlar Birligi ochiq madaniy-ma’rifiy faoliyat olib borish imkonini
yaratdi. Konferensiyalar, yig‘ilishlar va ma’rifiy tadbirlar orqali yosh avlodni
Turkiston masalasi bilan bog‘lashga harakat qilindi. Usmon Xo‘jao‘g‘li
1931-yildagi nutqida Turkiston mustaqilligini fagat siyosiy hokimiyat masalasi
sifatida emas, balki iqtisodiy, harbiy, ichki va tashqi siyosiy, transport va aloga
tizimlarining Turkistonliklarning 0°z qo‘lida bo‘lishi bilan bog‘liq keng tushuncha
sifatida talqin gilgan. Bu garash uning mustaqillik tushunchasini kompleks davlat
suvereniteti sifatida anglaganini ko‘rsatadi. Usmon Xo‘jao*glining muhojirlikdagi
faoliyatida matbuot alohida o‘rin egallaydi. 1927-1931-yillarda Istanbulda nashr
etilgan “Yangi Turkiston” jurnali Turkiston muhojirlarining siyosiy va madaniy
fikrlarini ifodalovchi muhim nashrlardan biri bo‘ldi. Mazkur jurnalning tashkil

etilishi muhojirlikdagi Turkiston milliy harakatining yangi bosqichini boshlab berdi.
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Nashr orqali Turkiston masalasi nafaqat muhojirlar jamoasiga, balki Turkiya va

xalqaro jamoatchilikka ham yetkazildi. Jurnal yoshlarni birlashtirish, milliy ongni
shakllantirish va Sovet siyosatini tanqid gilish uchun muhim mafkuraviy maydonga
aylandi. U “Milliyet ve Bolsevizm”, “Tirkistan’da Turk Edebiyatinin Mefkurevi
Tahavviillerine Ummi Bir Nazar”, “Trocki, Trogkizm ve Bizim Nokta-i

i ] (44

Nazarmmiz”, “Afganistan ve Turkistan” kabi maqolalarida Turkistonning siyosiy
kelajagi, milliy ong, bolshevizm, madaniyat va xalqaro siyosat masalalarini tahlil
qilgan. Usmon Xo‘jao‘g‘lining bolshevizmga munosabati uning milliy-siyosiy
qarashlarining muhim qismidir. Uning fikricha, sovet mafkurasi dastlab millatlar
ozodligi va tengligi haqidagi shiorlarni ilgari surgan bo‘lsa-da, amalda
markazlashgan siyosiy tizim milliy manfaatlarning cheklanishiga olib kelgan. Shu
sababli u milliy qadriyatlarning siyosiy ahamiyati tobora ortib borayotganini
ta’kidlagan. Uning millatchilik haqidagi garashlari ham o°ziga xos edi. Usmon
Xojao g li millatchilikni fagat tarixiy merosga bog‘lanib qolish deb tushunmagan.
Aksincha, uning fikricha, milliy yoshlar tarixdan saboq olishi, ammo zamonaviy
ilm-fan va taraqqiyot yutuqlarini ham gabul qilishi kerak. Shu nuqtayi nazardan u
“reaksion”, “qizil” va “millatchi” yoshlarni bir-biridan farqlagan: birinchi guruhni
fagat o‘tmishga bog‘lanib qolishda, ikkinchisini esa tarixni butunlay inkor etishda
tanqid qilgan; millatchi yoshlarni esa tarixni anglagan holda kelajak yangiliklarini
gabul qgiluvchi avlod sifatida ko‘rgan.

Usmon Xo‘jao‘g‘lining hayoti va faoliyatini tahlil qilish XX asr boshlaridagi
Turkiston tarixida ma’rifatparvarlik, siyosiy islohot va milliy mustaqillik g‘oyalari
qanday qilib bir-biri bilan bog‘langanini ko‘rsatadi. Uning faoliyati dastlab ta’lim
va ma’rifat sohasidagi islohotlardan boshlangan bo‘lsa-da, keyinchalik siyosiy
kurash va davlat boshgaruviga, undan esa muhojirlikdagi milliy ozodlik faoliyatiga
aylandi. Usmon Xo‘jao‘g‘lining jadidchilikdagi faoliyati uning siyosiy
dunyoqarashi shakllanishining muhim bosqichi bo‘ldi. Yangi usul maktablari,
“Tarbiya-1 Atfol” kabi tashkilotlar va Istanbul bilan o‘rnatilgan ma’rifiy alogalar

Turkiston jamiyatini modernizatsiya qilishga qaratilgan harakatlarning tarkibiy
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qismi edi. U ta’limni milliy ongni shakllantirish va jamiyatni yangilashning asosiy
vositalaridan biri sifatida ko‘rdi. Buxoro Xalq Sho‘rolar Respublikasidagi faoliyati
esa uning siyosiy tajribasini namoyon etdi. Biroq Sovet hokimiyatining Turkiston
va Buxoro ustidan nazoratni kuchaytirishi uning siyosiy qarashlarini keskin
o‘zgartirdi. Natijada Usmon Xo‘jao‘g‘li Sovet siyosatiga qarshi qurolli qarshilik
harakatiga qo‘shildi va Afg‘oniston orqali Turkiyaga o‘tishga majbur bo‘ldi.
Turkiyadagi muhojirlik davri Usmon Xo‘jao‘g‘lining faoliyatida alohida tarixiy
bosqichni tashkil qiladi. Bu davrda u siyosiy kurashni tashkilotchilik, yoshlar
tarbiyasi, matbuot va madaniy faoliyat bilan birlashtirdi. Zeki Velidiy Togan va
Mustafo Cho‘qay bilan hamkorlikda Turkiston Milliy Birligi, Turkiston Turk
Yoshlar Birligi va “Yangi Turkiston” kabi tuzilma va nashrlarning shakllanishida
faol ishtirok etdi. Ayniqgsa, “Yangi Turkiston™ jurnali Usmon Xo‘jao‘g lining fikriy
merosini o‘rganishda muhim manba hisoblanadi. Uning ushbu nashrda e’lon
qilingan magqolalarida millatchilik, bolshevizm, tarix, madaniyat, yoshlar va
Turkistonning siyosiy kelajagi masalalari izchil yoritilgan. Usmon Xo‘jao‘g‘1i milliy
uygonishni tarixiy xotira bilan zamonaviy taraqqiyotning uyg‘unligi asosida
tasavvur qilgan. Umuman olganda, Usmon Xo‘jao‘g‘li faoliyatining tarixiy
ahamiyati uning bir vaqtning o‘zida ma’rifatparvar, siyosatchi, tashkilotchi va
mubhojirlikdagi mafkuraviy kurashchi sifatida faoliyat yuritganida namoyon bo‘ladi.
Uning hayoti Turkiston milliy harakatining hududiy kurashdan xalqaro muhojirlik
maydoniga ko‘chgan jarayonini yaqqol aks ettiradi. Shu nuqtayi nazardan, Usmon
Xo‘jao‘g‘lining merosini faqat Buxoro siyosiy tarixi yoki jadidchilik harakati
doirasida o‘rganish yetarli emas. Uning faoliyati Turkiston tarixiy xotirasi, milliy
o‘zlik, muhojirlik siyosati, diasporaviy tashkilotchilik va madaniy diplomatiya
jarayonlarini o‘rganish uchun ham muhim ilmiy manba bo‘la oladi. Ayniqgsa,
Turkiyaning XX asrda Turkiston siyosiy muhojirligi uchun muhim markazlardan
biriga aylanishida Usmon Xo‘jao‘g‘li singari arboblarning faoliyati alohida tadqiqot

obyektini tashkil etadi.
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Umuman, Usmon Xo‘jao‘g‘lining siyosiy, ma’rifiy va madaniy merosini

kompleks o‘rganish Turkiston milliy uyg‘onishining shakllanish va rivojlanish
jJarayonlarini yoritishda muhim ilmiy ahamiyatga ega.
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MAQOMNI TARG‘IB QILUVCHI MADANIY TADBIRLARNING
FARG‘ONA VODIYSI AHOLISI O‘RTASIDAGI MADANIY
INTEGRATSIYAGA TA’SIRI

Annotatsiya. Ushbu maqgola Farg ‘ona vodiysida o ‘tkaziladigan magomni
targ‘ib qiluvchi madaniy tadbirlarning mintagadagi madaniy integratsiya
Jarayonlariga ko ‘rsatadigan ta’sirvini tahlil etishga bag ‘ishlangan. Maqgolaning
asosiy maqgsadi madaniy tadbirlarning madaniy integratsiyaga ta’sirini ijtimoiy,
badiiy va siyosiy jihatlarini kompleks tarzda o ‘rganishdan iborat. Magola madaniy
siyosat, madaniyatshunoslik, etnomuzikologiya va madaniy diplomatiya sohasidagi
mutaxassislar uchun amaliy ahamiyat kasb etadi.

Kalit so‘zlar: maqom, madaniy tadbirlar, madaniy diplomatiya, madaniy
integratsiya, musiqa, Iarg‘ona vodiysi, etnik guruhlar, forum, madaniy meros,
YUNESCO.

BJIMSTHUE KYJIBTYPHBIX MEPOIIPUATHIM,
ITPOITATAHIUPYIOLINX MAKOM, HA KYJIBTYPHYIO
UHTET'PALINIO HACEJEHUSA ®EPTAHCKOM JIOJIMHBI

Annomauua. Jlannas cmamos: NOCEAUCHA AHANUY GIUAHUSL KYJIbMYPHBIX
Meponpusimuil, HANPAGICHHBIX HA NONYIAPpU3AYUIO Makoma 6 Pepaanckoil doaune,
HA npoyeccol KylbmypHou unmezpayuu 6 pecuone. OCHOGHAsL Yelb CMAmMbi
3AKMOYACMCS. 6 KOMAICKCHOM  USYYEHUU COYUANbHBIX, XYOOICECMBCHHBIX U
HOMUMUYCCKUX ACNEKMOB BO30CTICMBUSL KYIbIMYPHBIX MEPONPUSIMULL HA KY16MYPHYIO
unmezpayuio. Cmambust umeem npaxmudeckyro 3SHa4umMocms OJisl CReYUAIUCmos 8
obnacmu  KyI1emypHOU — NOAUMUKY, — KYT6MYPOIO2UU,  DMHOMY3IKOSHAHUSL U

KYIbMYPHOU OUNIOMAMUL.
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Knwueevle cnosa: maxom, Kyiemypuvie Meponpusimus, KyJIbmypHas

QUNIIOMAMUSL, KYTIbMYPHAS UHMecpayust, My3vikd, Qepeancrdst Oonund, SMHUYecKue
epynnwt, hopym, kyremyproe nacieoue, OHECKO.
THE IMPACT OF CULTURAL EVENTS PROMOTING MAQOM
ON THE CULTURAL INTEGRATION OF THE POPULATION
OF THE FERGANA VALLEY

Abstract. This article is devoted to analyzing the impact of cultural events
promoting magom held in the FFergana Valley on the regional processes of cultural
integration. The primary objective of the paper is to comprehensively examine the
social, artistic, and political dimensions of the influence exerted by cultural events
on cultural integration. The article holds practical significance for specialists in the
fields of cultural policy, cultural studies, ethnomusicology, and cultural diplomacy.

Keywords: magom, cultural events, cultural diplomacy, cultural integration,

music, Fergana Valley, ethnic groups, forum, cultural heritage, UNESCO.

Magom o°‘zbek mumtoz musiqasida yetakchi o‘rinni egallaydi. Qadim
zamonlardan Yaqin va O‘rta Sharq xalqlari musiqa madaniyatidagi betakror musiqiy
janr sifatida yetuk sozanda, xonandalar va bastakorlar tomonidan yaratilgan. Magom
— millat ruhiyatini yuksaltiruvchi, o‘zligimizni anglatuvchi, haq sari boshlovchi
san’at durdonasidir [1, 814-b].

Musiqa, maqom har bir davrda millatimizning go‘zal fazilatlari manbayi
bo‘lib kelgan. Ijodkorga ilhom, olimga ilm bergan musiqa va maqom ularning eng
yaqin do‘stiga aylangan [2].

O‘zbekiston Prezidenti Sh.Mirziyoyev ta’kidlaganidek, asrlar davomida ulug’
shoir va olimlar, mohir bastakorlar, hofiz va sozandalarning mashaqqatli mehnati va
fidoiyligi, 1jodiy tafakkuri bilan sayqal topib kelayotgan ushbu noyob san’at nafaqat
yurtimiz va sharq mamlakatlarida, balki dunyo miqyosida katta shuhrat va e’tibor
qozongan. Maqom san’atining gultoji bo‘lgan “Shashmagom” YUNESCO
tomonidan insoniyatning nomoddiy madaniy merosi sifatda e’tirof etilgani hamda
uning Reprezentativ ro‘yxatiga kiritilgani buning yaqqol tasdig‘idir [3]. Maqomlar
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Sharq xalqlari musigasining asosini tashkil etadi. Shu sababli maqomlarni

atroflicha o‘rganilishi musiga madaniyatimiz tarixida muhim ahamiyatga ega
[4, 11-b].

Z.Oripov “Magom termini XV—XVIII asr manbalarida “lad”, “lad tizim™ni
anglatdi va o‘n 1kki maqom parda tizimini bildiruvchi termin tarkibida
qo‘llanildi. Jamlarning eng komil turlari o‘n 1kki maqom parda tizimiga kirgan.
Ular quyidagilar: Ushshoq, Navo, Busliq, Rost, Husayniy, Hijoz, Rahoviy,
Zangula, Iroq, Isfahon, Zirafkand (yoki Kuchak) va Buzurg. O‘rta asrlar O°rta va
Yaqin Sharq musigashunosligida, birinchi bo‘lib magom termini shu ma’noda
Mahmud Sheroziyning fors tilida yozilgan “Durra atu-toj 11 g‘urra adu-Deboj”
(“Deboj  ko‘rkidagi toj durri gavhari”) asarida qo‘llagan. Biroq, “Deboj
ko‘rkidagi toj durri gavhari” asarining Toshkentda saqlanayotgan nusxasida bu
narsani ko‘rmadik”, — deydi.

Magom XIX asr boshlaridan klassik musiqa shakllari turkum ko ‘rinishdagi
mustaqil musiqiy asarlarni va ularning majmuasini anglatuvchi terminga aylandi.
Xususan, Shashmaqom: Maqomi Buzruk, Maqomi Rost, Maqgomi Navo, Magomi
Dugoh, Maqomi Segoh, Maqomi Iroq [5, 58-b].

Musiqa 1jodiyotida maqom boshqa janrlardan o°zining badily mukammalligi,
kuy va shakl tuzilishlari, lad va usul tizimlari hamda ilmiy va amaliy asoslarining
puxta ishlanganligi bilan farq qiladi. O°zbekistonda maqom san’atida cholg‘u va
ashula yo‘llari va turkumlari — Buxoro “Shashmaqomi”, “Xorazm maqomlari” va
“Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llari” turkumlari, shuningdek, uning lokal
turkumlari — Farg‘ona “Surnay maqom yo‘llari”, Xorazm “Dutor magom turkumi”,
“Feruz” turkumi va boshqgalar mavjud.

Uchinchi Rennesans poydevorini qurishdek mas’uliyatli bir davrda
O*zbekiston oz milliy maqom san’atini va musiqa madaniyatini o‘rganish, targ‘ib
qilish, milliy musiga an’analarini asrab-avaylash, rivojlantirish, ijodiy hamkorlikni
rivojlantirish va xalqaro musiqa festivallarini tashkil etish borasida bir qator 1jobiy

ishlami olib bormoqda. Xususan, ilmiy-madaniy ahamiyatga ega bo‘lgan vogea,
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ya’ni “Shashmaqomi’ nota matnlari nashr etildi va ularga muvofiq ravishda magom

kuy-qo‘shiglari magnit lentalarga yozib olindi. Shuningdek, 2017-yil 17-noyabrda
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining “O‘zbek milliy maqom san’atini yanada
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-3391-sonli garori qabul qilindi va
2018-yildan boshlab har ikki yilda bir marta Xalgaro maqom san’ati anjumanini
o‘tkazish belgilandi. Bundan ko‘zlangan asosity magsad Sharq xalqlari mumtoz
musiga san’atining yetakchi janri — maqomlarni keng targ‘ib qilish, magom
an’analarini zamonga mos e€’zozlab saqglash, ofrganish, o‘zlashtirish,
rivojlantirish, azaliy an’analarni tiklash, zamon ruhi bilan sug‘orilgan ijrolarni
shakllantirish va jahonda keng targ*ib etish, maqom san’atining mohir ijrochilarini
rag‘batlantirish, yosh avlod galbida maqom san’atiga e’tibor va mehrni oshirish,
musiqly merosning boy, badily va estetik imkoniyatlarini tarannum etish, xalglar
o‘rtasidagi do‘stlik rishtalarini yanada mustahkamlash kabi xayrli ishlarni amalga
oshirishdan iborat [6, 50-b].

Xalgaro maqom festivali maqom san’atini targ‘ib qiluvchi madaniy
tadbirlardan biridir. Xalgaro maqom festivali kabi anjumanlarning o‘tkazilishi milliy
o°zlikni anglash, madaniyatni har tomonlama rivojlantirish, xalqimiz, avvalo, yosh
avlodni yuksak insonty tuyg‘ular ruhida tarbiyalash, tafakkurini yuksaltirishda
san’atning keng imkoniyatlaridan foydalanish, xususan, tarixning ma’rifatli davrini
qayta jonlantirish bo‘yicha mas’uliyatli vazifalarni amalga oshiradi [7]. Ayniqgsa,
ko‘p millatli O‘zbekistonda festivallar va forumlar, xalqaro ilmiy-amaliy
konferensiyalar va davra suhbatlari aholi o‘rtasida madaniy integratsiyani
ta’minlash orqali xalqlar va millatlar o‘rtasida do‘stlik rishtalarini mustahkamlab,
dunyo tinchligi, xalglar o‘rtasidagi do‘stlik va ahillikni keng targ‘ib etadi.

Xalgaro maqom festivallarining asosiy vazifalarini quyidagilar tashkil etadi:

- Sharq xalglari musiga san’atlarini rivojlantirish va uning ahamiyatini
yanada oshirish, O‘zbekiston hamda boshqa davlat xalqlarining musiqa va
maqom san’ati an’analarini qamrab olish, ular bilan yaqindan ilmiy va ijodiy

muloqotlar va hamkorlik qilish;
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- Sharq mamlakatlari musiqa va maqom san’atining an’analarini asrash,
madaniy mulogotni yanada rivojlantirish;

- Sharq xalqglari bilan maqom va an’anaviy musiqa san’ati sohasidagi ilmiy
o‘rganish va izlanishlarni hamkorlikda amalga oshirish, o‘zaro tajriba almashish,
davra suhbati, taqdimot va mahorat darslarini tashkil etish.

Yana bir asosiy vazifalaridan biri bu — nafaqat Sharq xalqlari o‘rtasida, balki
O‘zbekistonda istigomat qilayotgan 130dan ortiq millat va elatlar o‘rtasida
madaniyatlararo almashinuv va madaniy integratsiyani ta’minlash.

Uzoq 1jtimoiy-tarixiy rivojlanish jarayonida o‘zbek etnogenezida turli urug®,
qabila, elatlar o‘zaro aloqaga kirishib, o‘ziga xos bir madaniyat yaratganki,
aynan ushbu aloqalar o°‘z atrofida avlodlarni birlashtirgan. Ushbu jarayonlar
tufayli xalq madaniyati ichida o°‘ziga xos beoromlik qaror topgan, ya’ni urug’,
qabila, elatlarning bir-biriga madaniy ta’siri, ijodiy izlanishlar, innovatsiyaga
intilish, plyuralizmni qo‘llab-quvvatlash va nihoyat tolerantlik shakllangan. Bir xil
badity-estetik obrazlar va syujetlarning o‘zbek, tojik, turkman, qozoq, qirg‘iz
etnomadaniyatlarida uchrashi ham aslida o‘sha jarayonlar mahsulidir [8].

O*zbek xalqining O‘rta Osiyo xalglari bilan bir jo*g‘rofiy hududda yashagani,
x0°jalik-madaniy tiplari va ijtimoiy-tarixiy hayotining o‘xshashligi, bir yirik etnos
— turk gavmiga mansubligi, diniy e’tiqodlarining birligi kabilar o°zbek
madaniyatida integrativ belgilar (funksiyalar)ning mavjudligidan dalolat beradi.
Shu o‘rinda O.Nishonovaning fikrlari digqatga sazovor: “O‘rta Osiyoda turli xalglar
(fors, arab, mo‘g‘ul, rus, grek-makedoniyaliklar) ijtimoiy-madaniy qadriyatlari
sintezlashib, ushbu belgilar nafaqat o‘zbeklarni, shu bilan birga O‘rta Osiyodagi
barcha xalglarni oz atrofida birlashtirgan. Ushbu madaniyatdagi Sharq (Xitoy,
Mongoliya, Hindiston, Turkiya, arab davlatlari, Kavkaz) xalglari madaniyatiga
yaqin belgilarning mavjudligi bizni ushbu xalqlar tarixi, madaniyati, milliy urf-
odatlarini to°g‘ri tushunishga, etnogenez nuqtayi nazaridan esa yaqin xalq, gavm
ekanimizni anglashga undaydi. Bu esa ushbu xalglarni etnomadaniy qadriyatlar

atrofida integratsiyaga kirishib yashashga da’vat etadi”.
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Ko‘p millatli davlatlarda milliy madaniyatlarning integratsiyasi uchun

0°‘ziga xos Ijtimoiy ma’naviy makon mavjud bo‘ladi. Bu milliy bag‘rikenglik,
milliy totuvlik va hamyjihatlik, turli xalglar madaniyati, turli tillar, millatlararo
muloqot madaniyati o‘ziga xos demokratik, bag‘rikenglik muhitini yaratadi.
Bundan milliy madaniyatlar fagat boyishi mumkin. Bu milliy madaniyatlarning
rivojlanib, yanada yuksalishiga xizmat qiladi. Maqsadi turli millatlarni o‘zlariga
xos milliy ma’naviy qadriyatlarini asrab avaylash, hamda yanada boyitishdan
iborat. Bu dunyodagi global o°zgarishlar davrida ayrim milliy-madaniy
tahdidlarning oldini oladi. Milliy nizo va ixtiloflarga, millly egoizm, agressiv
millatchilik, separatizm va milliy ayirmachilik shular jumlasiga kiradi [9, 65-b].
Umuman olganda, mintaqaviy integratsiya nafaqat ilmiy va ijtimoiy almashinuv,
balki madaniy, iqtisodiy va gumanitar hamkorlikni rivojlantirishga ham qaratilgan
[10].

Ma’lumki, Farg‘ona vodiysi — Markaziy Osiyoning aholi eng zich
yashaydigan, o°ziga xos iqlimi, geografik joylashuvi, urf-odat va gadriyatlaridagi
millly mental xususiyatlari bilan boshqa hududlardan ajralib turadigan eng noyob
hududlaridan biri bo‘lib, u O‘zbekiston, Qirg‘iziston va Tojikiston hududlarida
joylashgan. Bu vodiy asrlar davomida turli millat vakillarini birlashtirib kelgan,
haqiqiy madaniyatlar chorrahasi bo‘lgan maskandir.

Farg‘ona vodiysidagi etnik xilma-xillik tarixi qadimgi davrlardan boshlangan
bo‘lib, Markaziy Osiyo orqgali o‘tgan migratsiyalar, istilolar va savdo yo‘llari
ta’sirida shakllangan. Vodiy asrlar davomida o°zbeklar, tojiklar, qirg‘izlar, ruslar va
boshqga elatlar o°zaro aloqada bo‘lib, birgalikda hayot kechirgan madaniyatlar va
etnik guruhlarning o‘ziga xos “qorishma qozoni” (melting pot) bo‘lib xizmat qilgan
[11]. Ellin, Baqtriya, Parfiya, Xitoy va Islom sivilizatsiyalari chorrahasida
joylashgan Farg‘ona vodiysi madaniy almashinuvning noyob markazi bo‘lib,
bugungi kunda uning tillari, an’analari, oshxonasi va me’morchiligida yaqqol
namoyon bo‘lmoqda. Farg‘ona vodiysi turli madaniyatlarning birgalikda yashashi

nafagat mumkin, balki samarali ekanligining yorqin dalilidir. Bu yerda nafaqat
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an’analar saqlanib qoladi, shu bilan birga hamkorlikning qo‘shma bayramlardan

tortib transchegaraviy tashabbuslargacha bo‘lgan yangi shakllari doimiy ravishda
paydo bo‘ladi. Oxirgi yillarda mintaga samarali ravishda madaniyatlararo muloqot
ideallari faol amalga oshiriladigan madaniy konvergensiya laboratoriyasiga aylandi.
Farg‘ona shunchaki xaritadagi nuqta emas — bu hurmat muloqot tiliga aylanadigan,
do‘stlik qo‘shnichilikning poydevorini, madaniy xilma-xillik esa birlik manbayi
bo‘lgan makondir [12].

Farg‘ona vodiysida etnomadaniy integratsiya jarayonlarini rivojlantirish
uchun samarali millatlararo munosabatlar hal qiluvchi ahamiyatga ega. Mintaqa turli
etnik guruhlar o‘rtasida o‘zaro anglashuv, hurmat va hamkorlikni rag*batlantirish
orgali o‘zining madaniy xilma-xilligidan qudratli kuch va o°zlikni belgilovchi
manba sifatida foydalanishi mumkin. Ushbu integratsiya etnik farqlardan kelib
chigadigan keskinlik va nizolarni yumshatishga xizmat qiladi. Farg‘ona vodiysida
etnik va madaniy integratsiyani qo‘llab-quvvatlash o‘zining rang-barang merosini
qadrlaydigan jipslashgan va inklyuziv jamiyatni shakllantirishning muhim shartidir.
Vodiydagi millatlararo munosabatlar madaniy uyg‘unlik va gibridlikka (madaniy
qorishishga) xizmat qiladi, bunda turli etnik guruhlar o‘zaro aloqaga kirishadi,
g‘oyalar almashadi va bir-birlarining madaniyat jihatlarini oz madaniyatiga
integratsiya qiladi [13, 2-p].

Tadqiqotchilarning fikrlariga ko‘ra, mintagada millatlar madaniy farqlarni
gabul qilish va umumiy merosni qadrlash orqali o‘zlarining ijtimoiy tuzilmasini
yuksaltirishlari hamda tegishlilik tuyg‘usini mustahkamlashlari mumkin. Bunday
madaniy o°zaro ta’sir (integratsiya) o‘zaro anglashuv va e’tirofni rag‘batlantiradi,
bu esa mintaqada yanada jipslashgan va bardoshli jamiyat shakllanishiga olib keladi.
Farg‘ona vodiysi musiga madaniyati va ijrochilik san’ati o‘zining serqirra
ko‘rinishlari bilan ajralib turadi. Shu o‘rinda xalq san’atining ulkan bilimdoni ustoz
Yusufjon qiziq Shakarjonovning fikrlari diqqatga sazovor: “Milliy musiqa
san’atimiz bamisoli bir daraxt bo‘lib, uning tomiri Xorazm, tanasi Buxoro,

mevalari Farg‘onadir”. Fargona vodiysida yuzlab ulug® san’atkorlar yetishib
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chiqganligi tarixdan ma’lum. Ular bastakorlik, hofizlik, sozandalik borasida

o‘zlarining maktablarini yaratib millily musiqamizga benazir hissalarini qo‘shdilar.

O‘zbek maqom san’atining Toshkent-Farg‘ona yo‘nalishi ham betakrorligi
va o‘ziga xosligi bilan ajralib turadi. Farg‘ona vodiysida XIX—XX asrlarda keng
tarqalgan turkumli (Farg‘ona-Toshkent maqomlari) va turkumsiz (Farg‘ona-
Toshkent maqom yo‘llari) ashula va cholg‘u magqom yo‘llari bo‘lib, Shashmagom
shubalari negizida va mahalliy ijrochilik an’analari bilan sug‘orilgan. Farg‘ona-
Toshkent maqomlari — Toshkent va Farg‘ona vodiysi musiqa madaniyatida yuzaga
kelgan maqom namunalarining umumlashma nomidir. Farg®ona-Toshkent
maqomlari Shashmaqom ashula bo‘limining sho‘balarining ohang, usul va shakllari
tarkibida shakllangan va ashula yo‘lining harakati asosida rivoj topgan (she’riy
matnlari sifatida mumtoz shoirlar — Sakkokiy, Navoiy, Bobur, Uvaysiy, Nodira,
Zebuniso, Amiriy, Muqimiy, Furgat va boshqalarning g*azallari qo‘llangan). Bayot,
Chorgoh va Dugoh-Husayniy maqomlari Shashmagomning shu nomlar bilan
atalgan sho‘balari (Navo va Dugoh maqomlari), Shahnoz-Gulyor esa turli magom
sho‘balari (Segoh va Rost maqomlari) asosida yuzaga kelgan. Ushbu maqom o0z
tuzilishi jihatidan boshqa turkumlardan tubdan farq qiladi. Uning shoxobchalari
mazmunan va usluban ancha murakkab, original ashula maqom yo‘llari bo‘lib,
jozibali, yoqimli ham ta’sirchan ohanglarga boy.

Toshkent-Farg‘ona yo‘nalishida Ashurali Hofiz (1850—-1913), Mirza Qosim
Hofiz (1850-1917), Mo‘minjon Hofiz (1860-1910), Mo‘ydin Hoji (1885-1958),
Berkinboy Fayziyev (1885-1945), Jamolxon Hofiz (1850-1916), Abdulla Taroq
(1870-1952), Madumar Hofiz (1884—1935), Zebo Pari (1826-1910), Mamatbuva
Sattorov (1885-1967), Erka Qori Karimov (1880-1954), Mahkam Hofiz
(1865-1915), Hamroqul qori To‘raqulov (1872-1943), Mulla To‘ychi
Toshmuhammedov (1868—-1943), Shorahim Shoumarov va boshqalar sermahsul
jod qilib, xalq orasida “hofiz” sifatida nom qozongan.

Vodiydagi asosiy etnik guruhlar maqom san’atiga turlicha, lekin bir-birini

to‘ldiruvchi hissalar qo‘shganlar. Xususan, o‘zbeklar maqomning asosiy tashuvchisi
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va ijodkorlaridan biri sifatida vokal an’analarini, she’riy repertuarni va cholg‘u

usullarini saqlab kelgan bo‘lsalar, tojiklar fors-tojik klassik adabiyotining chuqur
ta’siri ostida Hofiz Sheroziy, Rumiy, Navoiy g‘azallarini maqom matniga
singdirganlar. Hatto, tojik ijrochilari ba’zan o‘zbek ijrochilariga qaraganda
yuqoriroq falset ovoz uslubini qo’llaganlar. Uyg‘urlar o‘zlarining “On ikki mugam”™
an’anasidan ba’zi modal va ritmik xususiyatlarni vodiydagi umumiy musiqa
mubhitiga olib kirganlar. Buxoro yahudiylar jamoasi vakillari an’anaviy ravishda
professional sozanda va xonandalar sifatida tanilgan bo‘lib, maqom ijrosining
tarqalishida muhim rol o‘ynagan. Bu esa, yurtimizda turli millat vakillarining har
jihatdan mushtarak yashab kelishiga xizmat qilib kelmoqda.

Farg‘ona vodiysi shaharlari — Qo‘qon, Andijon, Namangan, Marg‘ilon — har
biri o°‘ziga xos 1jro an’analari bilan maqom maktabining rivojlanishiga hissa
qo‘shgan. Maqom san’atini o‘rganish nafaqat tarixiy-madaniy, balki ijtimoiy-
siyosiy jihatdan ham muhim ahamiyat kasb etmoqda: bu san’at millatlararo
totuvlikning jonli namunasi va madaniy integratsiyaning samarali mexanizmi
sifatida namoyon bo‘lmogda. Maqom san’ati asrlar davomida ushbu xilma-xillik
mubhitida asrlar davomida umumiy ma’naviy muloqot tili vazifasini bajarib kelgan.

Xulosa o‘rnida, xalgaro maqom san’at anjumanlari kabi madaniy tadbirlar
Farg‘ona vodiysidagi etnik guruhlarning rang-barang madaniy an’analari hamda urf-
odatlarini saglash va targ‘ib gilishga xizmat qiladi. Bunday madaniy tadbirlar orqali
og‘zaki tarix hujjatlashtiriladi, tarixiy obidalar qayta tiklanadi, shuningdek,
O*zbekistonda maqom san’ati yanada rivojlantiriladi, bu borada shakllangan ijro va
jjodiy maktablar hamda an’analar, buyuk bastakorlar, hofiz va sozandalar merosi
chuqur ilmiy asosda o‘rganiladi. Farg®ona vodiysida bunday tashabbusning amalga
oshirilishi mintaqaning boy madaniy merosini asrab-avaylash, millatlararo
totuvlikni rivojlantirish, shuningdek, jamiyatda iftixor tuyg‘usi va barqarorlikni

mustahkamlash uchun hayotiy ahamiyatga egadir.

Foydalanilgan adabiyotlar
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JUAJIOI KYJIBTYP BI'YMAHUTAPHOM ITPOCTPAHCTBE
COIO3HOT'O I'OCYJAPCTBA

Annomayua. Cmamvsi NOCEAWEHA AHAIU3Y NPOYECCO8 hopmuposasl

eouHo2o eymanumaprno2o npocmparcmea (Corosnoco cocyoapemed. 1eopemuko

MemoOono2u4eckylo 6asy uccie006anus COCMAsasem KOHYenyus cemuocpepol
FO.M.Jlommana. B uccredosanuu 3a0Cmpsiemest GHUMAHUC HA 2YMAHUMAPHOM
npocmpancmee, Komopoe npeocmasisem coboii HeOOHOPOOHYIO, OUHAMUYHYIO
cemuocgepy.

B pabome npeocmasiien oemanvHulil ananus OCHOBHbBIX
MEAC2OCYOAPCMBEHHBIX  002060PO6 U AKMOG, YMO NO36OISem Npocieoums
XPOHONIO2UIO  UCHIOPUYCCKUX  COOLIMUT  UHMESPAYUOHHBIX  OMHOUECHUTE  MEHCOY
Poccueti u berapycwio.

Knrwueewvie cnoea: ouanoe xyiemyp, cemuocghepa, rxyjivmypusie KoObl,
unmezspayusl, OeKIapayuu, CyManumapHoe npocmpancmeo, mpaouyun.

ITTIFOQDOSH DAVLATNING GUMANITAR MAKONIDA
MADANIYATLAR DIALOGI

Annotatsiya. Mazkur maqola Ittifogdosh davlatning yagona gumanitar
makonini shakllantirish jarayonlarini tahlil gilishga bag ‘ishlangan. Tadgiqotning
nazariy-metodologik asosini Yu.M.Lotmanning semiosfera konsepsiyasi tashkil
etadi. Tadgiqotda o ‘ziga xos jihatlarga ega bo ‘Igan, bir jinsli bo ‘Imagan va dinamik
semiosferani ifodalovchi gumanitar makonga alohida e tibor qaratiladi.

Maqolada asosiy davlatlararo shartnomalar va hujjatlarning batafsil tahlili
keltirilgan bo‘lib, bu Rossiya va Belarus o ‘rtasidagi integratsion munosabatlar

doirasida yuz bergan tarixiy vogealar xronologiyasini kuzatish imkonini beradi.
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Kalit so ‘Zlar: madaniyatlar dialogi, semiosfera, madaniy kodlar, integratsiya,

deklaratsiyalar, gumanitar makon, an’analar.
DIALOGUE OF CULTURES IN THE HUMANITARIAN SPACE OF
THE UNION STATE

Abstract. The article is devoted to the analysis of the processes of forming a
single humanitarian space of the Union State. The theoretical and methodological
basis of the study is the concept of the semiosphere of Yu.M.Lotman. The study
focuses on the humanitarian space, which is a heterogeneous, dynamic semiosphere.

The paper presents a detailed analysis of the main interstate treaties and acts,
which makes it possible to trace the chronology of historical events of integration
relations between Russia and Belarus.

Keywords: dialogue of cultures, semiosphere, cultural codes, integration,

declarations, humanitarian space, traditions.

CornacHo omnpeaeneHH0 poccuiickoro  kyabTypojiora HO.M.Jlotmana
— cemuocdepa MOXKET PACCMATPUBATHCS, KaK €JMHOE CMBICIIOBOE N0JIE, B KOTOPOM
MEePECEKAIOTCSl HALMOHAIBHBIE KYJIBTYPh, @ CEMHOTHUYECKOE MPOCTPAHCTBO HE
SBJISIETCS OIHOPOAHBIM, OHO UMEETE CBOM IPAHULIBI, KOTOPHIE HE TOJIBKO PA3AECIsIOT,
HO ¥ COCIMHSIIOT KYJIBTYPHI [2].

B KOHTEKCTE KyJIbTYypPHOTO MpocTpaHcTBa COK3HOTO rocy1apeTBa rpaHuLa B
ceMuoc(epe BBICTYNAET HE Kak Oapeep, a Kak CIOMKHBIA MEXaHU3M KYJIbTYPHBIX
CMBICIOB. HMIMEHHO TrpaHullbl HAUMOHAIBHBIX  TPAaAULUMA  CHOCOOCTBYIOT
BO3HUKHOBECHUIO HOBBIX MHHOBALIMOHHBIX (DOPM TBOPYECTBA, KOTOPHIE HE TOJIBKO
COXPAHSIIOT CBOXO CaMOOBITHOCTD, HO M MPEOOPETAOT HOBBIM CMBICIL.

B3aumononumanue B pamkax cemMuochepbl 00eCneyMBarOT KYJIbTYPHBIE
KOJIbl, @ B KYJbTYPOJOIMYECKHX CIIOBAPSX 3TO MOHATHE ONPENENseTcs, Kak
— COBOKYIHOCTh 3HAKOB M CHCTEMbI TPABUJI, MPU MOMOIIM KOTOPOH MH(pOpMaIus
npeaocraBisercs, kak cooOuienume. Cemmocdepa o00nagaet  CBOMCTBOM
HEOJHOPOJHOCTH, cOYeTasi B ceO€ MIACThl BBICOKOW aKageMUYECKOW KYJbTYPHI,

(ONBKIOPHBIE TPAAULIMKU W COBPEMEHHbIE TEHACHLMH. BaXXHO OTMETUTH, 4YTO
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cemuocepa Coro3HOr0 rocyaapcTBa 00Jala€T YHUKAIbHBIM — KAa4€CTBOM
JUAJIOTUYHOCTHU, YTO OTPAKAETCS B TOM, 4YTO B3aumojaeicTBrue benapycu u Poccun
HE TOrJlauaeT KyJbTypy APYroi, a HampoTHUB, B3auMHO oboraiiaer, Omaroaaps
yeMy KaK/J1ast KyJIbTYpPa HAXOAUT B APYTrOil CBOM KYJIBTYPHBIE CMBICIIBI [3].

CoUMOKyJIbTYPHOE MPOCTPAHCTBO, B CBOK) OUYEPEAb MPEACTABISET COOOM
JUHAMUYHYIO Cpeay, B KOTOPOM COLMAJIbHBIE MPOLECCHl MMEPEIUIeTaloTCs C
KyJbTYPHBIMH M BKJIFOUAET B C€0S1 COBOKYMHOCTh YCJIOBUI U (DAaKTOPOB, B paMKax
KOTOPBIX OCYILECTBIISETCS COBMECTHAS KYJIBTYPOTBOPUYECKAs ACATEIbHOCTb.

HMccnenoBanue auanora KyJabTyp B TyMaHUTApHOM MpocTpaHcTBe CO3HOTO
rocygapctea OOYCIIOBIEHO UCTOpUEii (OpPMUPOBAHHUS E€AMHOTO  COKO3HOTO
MPOCTPAHCTBA, KOTOpasi SIBJISETCS HE TOJIBKO XPOHOJIOTHEH MNOJMTHYECKHUX
COrJIALIEHHH, HO ¥ TIPOLIECCOM MHCTUTY AJTM3ALMH IMAJIora KyJbTyp.

HMuTerpauMoHHbe OTHOLIEHUs Mexay benapyceto U Poccueld HauMHAKOT
BO3poxkaarbest yxke B 1991 romy. A B 1994 ronmy, u30paHHBIA TPE3UAEHT
Pecny6nuku bBenapych, A.I'.JlykameHko cTal aKTUBHO BECTHU TOJUTUKY
(opmupoBaHus 00Jiee TECHBIX OTHOLIEHHH ¢ OBIBIIMMU peciyOnnkaMu COBETCKOTO
Coro3a, 4T0 MpUBENO K TIIyOOKOMY OCO3HAHUIO HEOOXOAMMOCTH MapTHEPCTBA
mexay Pocceueii u benapycero.

Ha co3ganue CoOr3HOr0 rocyaapcTBa, Ha Hall B3MUISA, TOBIMSI Pl
(aKkTOpOB, CPEAM KOTOPHIX: MCTOPUYECKAs M KYJIbTypHas OJM30CTb, OTCYTCTBHUE
A3BIKOBOTO  Oapbepa, ONM3KUA MEHTAIUTET U KYJBTYPHBIE LEHHOCTH,
reonoJUTHYECKast OJM30CTh, IKOHOMHYECKAS B3AUMOCBSI3b U MHOTOE JAPYroe.

3a Tpuauath JIET COTpyAHMuYecTBA Mexay PecnyOnukoi benapycs u
Poccuiickoi denepanyeit Obl1 NOANKMCAH Psij JOTOBOPOB M coramieHui. CaMmbIMu
3HAYUMBIMU U3 HHUX sBisroTes:  «CornamieHne 0 TaMOXXKEHHOM — COHO3E»
(06.01.19951.), «[loroBop 0 aApyx0e, I0OPOCOCEACTBE M COTPYIHUYECCTBEN
(21.02.1995r1.), «JloroBop 00 oOpazoBanuu cooOuiectBa bemapycu u Poccum

(02.04.1996r.), «Jlorosop o corose benapycu u Pocecun (1997 r.), «/lexnapauun o
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naneHemeM eauHeHun Poccun u bemapycw» (25.12.1998 r.), «Jlorosop o

cozaanuu Coro3Horo rocyaapcrsay (08.12.1999 r.).

«Cornamienre 0 TaMOKEHHOM COO3€» 3aJIOKUIIO (PYHIAMEHT MHTErpaluu
MEKIY CTPAaHAMHM W TMO3BOJIWJIO PELIMTH Ps CTPATErMUYECKMX 3a7ad, Cpeau
KOTOPBIX: OTMEHA HAJIOTOB HA TOBAPbI, KOTOPbIE NEpPeBo3sTCs U3 Poccuu B benapycob
1 Ha00OPOT, YCTAHOBJIEHUE OJMHAKOBBIX TAPU(POB HA TOBAPLI U3 TPETBUX CTPAH U
OTMEHY TaMO)KEHHOIO KOHTPOJIi Ha BHYTPEHHEH rpaHune crpaH. JlaHHoe
CornanieHue He TOJIBKO PELIWIO Psl 3a1ay, HO W CTaj0 OCHOBOHM JaJibHEHLIETO
COTPYAHHYECTBA M (HOPMHUPOBAHHUSA E€IMHOTO COLMOKYJILTYPHOIO MPOCTPAHCTBA
MEXKy CTPaHaMHM.

«JloroBop o apy>k0e, 1oOpPOCOCEACTBE U COTPYAHUYECTBEY, MOAMUCAHHBINA
21 espans 1995 rona B Muncke npesuaentamu b.H.Ensumneiv u A . JIykamenko
00yCNIOBUJI TYMAHUTAPHBIA M TMOJIMTUYECKUI (YyHIAMEHT B OTHOLICHWM CTPaH,
HaMpaBJICHHBI Ha CTpareruyeckoe u Omwkaiiiiee mnapTHEPCTBO. Jloroeop
CIOCOOCTBOBA  PELICHUIO [JIABHOW COLMAIBHOM 3aJa4d  TOr0  BPEMEHHU
— yCTaHaBIWBaJl PaBHBIC MpaBa [Uld IPakaaH ABYX CTpPaH, 4TO OTPaKAIOCh Ha
NOJNYy4YEeHUH OCCTIaTHOW MEIMIMHCKOM TOMOImM, Ha TPYAOYCTPOHCTBE, Ha
oOpasoBanuu ¥ mnpuodOpeTreHuM umymecrsa. Kpome Toro, crarbu I0roopa
00s3bIBAJIN IOCY1aPCTBA COXPAHATH M PAa3BUBATH MAPTHEPCKUE KYJIbTYPHBIE CBS3H,
Pa3BUBAaTh HALIMOHAJIBHBIE KYJIBTYPbI U TPAAULIMK U ObLIM HAMPABJICHbI HA CO3AHNE
KOM(OPTHBIX YCIOBHHA Asi NPSMOT0 TYMaHUTAPHOTO COTPYIHMYECTBA MEXKIY
cyObexktamu Cor3HOro rocyapersa. BaskHO OTMETUTD, YTO NOANUCAHUE JAHHOTO
JIOr0BOpa CTAJIO MEPBBIM HOPMATHBHO-TIPABOBLIM aKTOM MEKKYJIBTYPHOIO 1Manora
s benapycu u Poccum, a cam A0roBop mepewmén OT MPOCTOM AeKIapauuu K
COLIMAJIbHOM 3all|UTe IPaKIaH.

Cnenyroumm [aroMm B CTOPOHY CO3[aHusl €IMHOTO MPOCTPAHCTBA CTaJIO
noanucanue «Jloropopa 06 oOpaszoBanum cooOwectBa bemapycu u Poccun» B
anpesie 1996 r. Ora gara €KEeroaHo 0TMEYAeTCsl B CTpaHaxX Kak «JleHb e auHEeHus

HapooB benapycu u Poccum». Ha3Banue «coo01iecTBo» BbIOpaHO HE Cily4aiHo,

(roogle Scholar
257

—
[S—


http://JUCA.uz

O‘zbekiston madaniyati UO‘K 004
va san’ati KBK 94 O 17
http://TUCA uz 2026 / 4(6) ISSN 3093-8597

TaK KaK SIBJISACTCs HpOOGpEiSOM Coro3Horo rocyaapCTtea u 0603Ha‘{aCT, YTO CTPaHBbI

rOTOBBl HE TMPOCTO COTPYAHMYATH, a CO3/aBarb OOLIME COLMOKYJIBTYPHBIE
MHCTUTYLIMH.

Takum o0pazom, ObUIM CO3[aHBI MEPBBIE OPraHbl OOWIETO YMPABIICHUS:
HcnonHuTenbHbli KOMUTET U Beicimi coBeT. JlOroBOp TakKe IMPOBO3IIACHUII
OTMEHY MHOCTPAHHOTr 0 cTaTtyca s rpaxaan benapycu u Poccuu, uto 61aroTBOpHO
NOBJIMSJIO HA MHOTWE c(epbl KacarelbHble TPYIOYCTPOMCTBA, 0Opa3oBaHUs M
MeauLuHbL. J{oroBop 00si3bIBall CTpaHbl YHU(PUIMPOBATh CTAHAAPTHI 0Opa30BaHMUs,
co3zaTh OOLIYyI0 HAy4HYH 0a3y W CHMHXPOHM30BATH KYJLTYPHYIO MOJIMTHKY, YTO
OIaroTBOPHO MOBIHUSIIO HA (POPMUPOBAHUE €IMHOTO T'YMAHUTAPHOTO MPOCTPAHCTBA
[8]. Bce BbIlIENEepEeYUCIICHHBIE NPUHATBIE AOKYMEHTHI 10 1997 roma Obuin
HaMpaBJICHbI HA COTPYAHUYECTBO MexKAY Poccuiickoi denepanueii u PecnyOnukoii
benapyce #W  oTpaxasii  HAaMEpEeHUs  JABYX CTpaH  CO34aTb  €IMHOE
MEXIOCYIapCTBEHHOE MPOCTPAHCTBO. OAHAKO BCE U3MEHWIOCH C MOAMUCAHUEM
«Jlorosopa o Coroze» 1997r r., KOTOPBIN NMEPEBEN OTHOLIEHUS CTPAH C XapakTepa
HAMEPEHHUil B IUIOCKOCTh co3aaHus peanbHoro Corosa. Jlorosop Obll moanucas
POBHO 4Yepe3 TroJ TOCjie TOANUACAHUS MNPEABIAYLIEr0  AOroBOpa, 4ro
CBUAETEJILCTBYET O HAMEPEHUsX B Oosiee riyOokoi mHTerpauuu. [ naBHas 3azaya
aorosopa — nepeitu ot «CooluectBay k «Cor3y», 4TO HE MPOCTO MOBBILIAET
CTaTyC OTHOLUEHUI MEXKy CTPaHAMM, a BEIBOJAMT WX HA HOBBIM ypOBEHb. J[0roBop
1997 ronga OKOHYATENBHO YTBEPAUII KOHLIEMIUIO PABHBIX MPAB I'PaXKAAaH, a MOCie
MOAMKMCAHUsS IOTOBOPA, B CKOPOM BpeMeHH, ObuT npuHsAT YcraB Coro3a, B KOTOPOM
JNETAIBHO PErIaMeHTUPOBANIACh JAEATENBHOCTh MCIOJHUTENBCKAX OPraHoB, 4TO
NPUIAJI0 UHTErPALIMOHHBIM TIPOLIECCAM YETKYH FOPUIMYECKYH HAINPABIEHHOCTh
[9]. IlepBbie coro3HbIE MporpaMMbl ObLIM 3amylieHsl B nepuoa ¢ 1997 -1998 r.,
Onaromapsi akTuBHOW peanu3zaumu bromkera Coro3a, AMANOr KyJbTYp MepecTa
ObITh MCKJIKOUUTENIbHO WHHULMATHBOW JUIs CTpPaH, OH [puodpen craryc
roCy1apCTBEHHOM HarnpaBiaeHHOCTH. biiaroaaps Gpopmuposanuto bromkera Corosa,

KYJIbTYPHBIE IIPOEKTHI BIIEPBbIE CTAJIU MOy YaTh [IOMOLIb B BUE I'OCY IaPCTBEHHOT'O
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(pMHAHCUpPOBAHMS, a JUAIOr KyJbTyp NOPUOOPEN CTartyc MNPUOPUTETHOTO
HaIpaBJICHUS MOJIMTHKU 00EUX CTPaH.

Cnepyrommm  3TanoM K  [NOCTPOCHUKD  €IMHOTO  MEXKKYJILTYPHOTO
MPOCTPAHCTBA CTAJIO MOoANUcanue «Jlexknapauuu o naneHeleM eaquaesun Poccuu
u benapycu» B gexkabpe 1998 roma, 4To cTano HavalioM nepexona OT
AMU30AUYECKUX  (PAKTOB  COTPYAHMYECTBA K  BBICTPAMBAHUIO  €IMHOTO
MEXKKYJBTYPHOTO Oopranu3Ma. ['nmaBHas uenb aeknapauuu 1998 roga — co3nanue
CoOrO3HOr0 rocyaapcTBa, ¢ HAMEPEHUSIMU BBECTH €IMHOE TPAXKAAHCTBO U C
pacIMPEHUEM TTPUHIMIIOB PABHBIX MPaB Ul TPAKAAH B PA3JIMUHBIX COLMAIBHBIX
chepax, a TaKKe CO3JAHUE EAMHOrO WHPOPMAIMOHHOTO M  KYJIBTYPHOTO
npoctpancTsa [10].

KyJbMHHALMEN UHTErPALMOHHBIX OTHOLICHHWI CTAJI0 MOANMCAHUE TTIABHOI'O
HOPMAaTUBHO-MPABOBOr0 akta — «JloroBopa o co3znanuu COX3HOI0 rocy1apcraay,
noanucaHHoro 8 gekabps 1999 ropga. OTOT JHOrOBOpP CTajd CBOEro pojaa
«KoHcTuTyLMER», TNIaBHBIM NOKYMEHTOM uHTerpauuu benapycu u Poccuu, a
MMEHHO OH MpoBO3raacuil co3aanue COK3HOTO rocyaapcTsa Kak BbICIIEH (POPMBI
00beAMHEHUS ABYX CTpaH. OTIMYUTENBHON OCOOEHHOCTBIO 3TOr0 JOKYMEHTA OT
NPEeAbLAYIIMX SBJISAETCS LEJIb CO3/1aTh €AUHOE MMOJUTUYECKOE, SKOHOMUYECKOE,
BOEHHOE, TYMaHUTAPHOE U KYJIbTYPHOE NPOCTPAHCTBO. J[Or0OBOP yTBEPAII IJIaBHBIE
OpraHbl YIpaBJICHHs, KOTOPbIE ACHCTBYIOT U CeroAHs: Breicuimnii rocy1apCTBEHHBIM
COBET, B KOTOpPbIA BXOIAT TMPE3UACHTHI JBYX CTpaH, COBET MUHUCTPOB,
[Tapnamentckoe coOpanue u [ToctosiHHbIN KOMUTET [11].

CornacHo 14-i crarbe craryca rpaxaaHnuHa COK3HOrO rocy1apcrsa — BCeE
rpaknane Poccumiickoit ®Denepaumn u  PecnyOnuku  benapych  sBasroTCs
rpaxkaaHamu COH3HOr0 rocy/1apcTBa, MMest a0COIFOTHO PABHBIE MTPaBa U MOJIL3YSICh
BCEMU COLIMAJIbHBIMU [IPEUMYLLIECTBAMH. AHaIU3  TPUIALATAIIETHETO
B3aUMOJICHCTBUSL U COTPpyAHMYECTBA MexaAy benapychro u Poccuei mo3ponsier
KOHCTATUPOBATh, YTO TJABHBIM JAOCTHKEHHEM COKO3HOINO0 rocyaapcTBa CTajio

CO3/1aHUE YHUKAJIGHOW COLMANBHON CPeabl Ul IPaKAaH, YTO OTPa3UIOCh Ha BCEX
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Cd)CpﬁX COLHAJIBHOI'O B3aHMOH€ﬁCTBHH, OT NpaBoOBOro craryca u 06pa3013aH145[ J0

31PABOOXPAHEHMs, a TaKKe, B CBOOOJEC MEPEABIKEHHS W IPOXKUBAHUS, BO
B3aUMHOM [PU3HAHUM TOMANMUCAHHBIX JOKYMEHTOB, B €AMHBIX MPOLEHAYpax
MUTPALUU U PETUCTPALAU, €AUHOM PBIHKE TPYJa U MHOI'OM APYroM. YHHUKaJIbHAs
coupasbHas cpeaa — 3TO B NEPBYIO 0YEPEb, CUCTEMA OOILMX KYJIBTYPHBIX KOJOB U
CMBICJIOB, PAaBHbIE BO3MOXKHOCTH U MPaBa, KOTOPBIE CIIOCOOCTBYIOT PaCKPBITHIO U
peanu3almm TBOPYECKOTo U MPO(HECCHOHATBHOTO MOTEHIMAJIA MPAYKIAaH IBYX CTPaH.

3a mocieAHUE TOJAbl, TaBHbIM WTOroM COK3HOrO rocyaapcrea — CTall
nepexo OT ACKJIapauyi K ABaJLaTH BOCbMHU COK3HBIM IIPOrpaMMaM, 4TO CTaJo
caMbIM MaciuTaOHbIM 3TanoM uHTerpaumu Poccun u benapycu. IIporpammebl
3aTPOHYJM BCE C(Qepbl KU3HEACATEIBHOCTA: MNPOMBIIUICHHOCTh W CEIBCKOE
XO034HCTBO, 3KOHOMUKY M (DMHAHCHI, TPAHCIIOPT M CBS3b, COLMATIBHYIO U C(Epy, U
apyrue. B nepuon ¢ 2024 —2026 r. yTBEpAUIIM HOBbII NMAKET 10KYMEHTOB, KOTOPbIE
NPOAOIKAIOT BCE UICH MEPBBIX U JIOTIONHSIIOT UX.

B 2026 roay 3asepiumiach nepaast MATUIETKA, HATPABICHHAS HA PEAIU3ALIUIO
[IEPBOI0 MaKeTa COKO3HBIX mporpamm Mexay bemapycbro u Poccueit. Ilarunerka
OnpaBjajla BCE HAMEUYEHHBIC IUIAHBI M MOYKHO KOHCTATUPOBATh, YTO MHOTUE
MOCTaBJICHHBIE 3a7aui ObUIM PELIEHBI, YTO OTPA3UIOCh B YCTAHOBJICHUM €IMHbBIX
PBIHKOB HA ra3 M JHEPrur0, CHPOPMUPOBAH EIMHBIA TPAHCIOPTHBIA KOHTPOIIb,
YTBEPAWIOCh PABEHCTBO W TMPU3HAHME AUIUIIOMOB 00 0Opa3oBaHUM M MHOTOE
apyroe. Cineayer OTMETUTh, YTO MHTErPALMOHHBIC OTHOIICHUS MEXKIY CTpPaHaMU
3aTPOHYJIM BCE COLMOKYJBTYpHBIE chepbl, a chepa KyJIbTYPHBIX B3aUMOICHCTBUI
HE CTajla UCKIIFOUYEHUEM, 4YTO MOATBEP)KIAACTCS PA3IU4YHBIMU NOCTHIKCHHUSIMH B
00nacT! KyJIbTYPbl, a TAKXKE C(POPMHPOBABLICIHCS CUCTEMOW COK3HBIX MPEMHUN B
00J1aCTH JIUTEPATYPhl U UCKYCCTBA.

CBsi3b  MEXIAYy HUCTOPUYECKMMHM (akTaMM W JAMATIOTOM  KyJBTYp B
FYMaHUTAPHOM MPOCTPAHCTBE MPOCIIEKUBACTCS YEPE3 OCHOBHBIE ACTIEKTHI:

1. ®opmupoBanre COK03HOrO TroCyAapcTBa HAMpPaBICHO HA TO, YTOOHI

FOPUAMYECKH 3aKPENUTD ITPaBO KYJIBTYP Ha AUAJIOT, YTO CBA3aHO C yTPO30# paspbiBa
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CIWMHOI0 CMBIC/Ia, MOCJIE pacrnajga CCCP, d BCC MOAIMMUCAHHBIC OOTOBOPa MCXKIY

benapyceto u Poccueil HampaBlieHbl Ha CO3JaHHE YHUKAIBHBIX YCJIOBHM, I
«cemuoceprl» ABYX rOCYJapCTB HE OTAAISAIOTCS APYr OT Apyra, a HaoOopoT
COXPaHSIOT 00IIME KYJIbTYPHbIE KOBI.

2. ®@opmupoBaHue COHO3HOrO rocyaapcTBa, MOANMCAHHBIE JOTOBOpa M
NpoOBOJMMAs HA HUX OCHOBE KYJIBTYpHAas I[IOJMUTHKA I[PUBEIM K aKTHBALUU
KyJBTYPHOTO JHAJIOra, K CO3JaHUI) YHUKAIbHBIX YCIOBHH, re «cemuochepnn»
JBYX TOCYJApPCTB HE OTACNSIOTCS APYT OT Apyra, a Ha00OpOT COXPaHsSOT 00IIuMe
KYJIBTYPHBIE KOJBI.

3. Cozmanue oOuiei cpeabl KU3HEACATENBHOCTH I HapoaoB benapycu u
Poccuu, ¢ yCTaHOBJIEHMEM PaBHBIX MPaB IPakiaH, YTO OTOOPA3UIOCh B OCHOBHBIX
nokymenTtax «Jlorosope 1995 r.», «YcraBe 1997 r.», «lorosope 1999 r.».

4. Xpononorus ¢popmuporanusi COX3HOr0 rocyAapcTBa MOATBEPKAAET TEOPUIO
FO.M.JloTmMaHa 0 TOM, YTO I'paHMIA HE TOJBKO Pa3JENseT, HO U COCOUHSET, YTO
0€3yCI0BHO MOATBEP)KIACTCS HA MPAKTUKE TPUALATWIETHETO COTPYAHUYECTBA U
B3aUMOJEHCTBAS MEXKAy benapycero W Poccuei, rae kaxkpas H3 CTpaH He
yTPauuBaeT CBOK MACHTUYHOCTh, @ HA00OPOT, COXPAHSET U MPUOOPETAET HOBBIC
KYJIbTYPHBIE KOJBI.

HO;ElBOIlﬂ UTOT HCCJICAOBAHUIO, CICAYCT KOHCTATHPOBATH, 4YTO HMCTOPHA
BO3HUKHOBEHUSI M cTaHoBieHUss  COK3HOrO0  rocyJapcTBa  BBICTYMAET
()yHIAMEHTAJIbHBIM TPOLECCOM MHCTUTYyAIM3alMM JUAJora KyJbTyp B €IMHOM
rOCYJapCTBEHHOM MPOCTPaHCTBE. ONUpasich HA TEOPETUYECKYIO 0a3y ceMuochepsl
U KYJbTYPHBIX KOIOB, MOXHO YTBEpP)KIaTh, YTO T'YMAaHUTAPHOE MPOCTPAHCTBO
Benapycu u Poccuu co31a€T YHUKAIbHOE TPOCTPAHCTBO, @ peajin3aliisi COBMECTHBIX
nporpaMm OOECHEeYMBAKOT HE TOJBKO MPEEMCTBEHHOCTh IIOKOJIECHUHA, HO H
BBICTYNAIOT MEXaHW3MOM  KYJbTYPHOW MHTErpallid  MEXroCydapCTBEHHBIX
OTHOLLICHUM.

Hcnonvsoeannasn Jaumepamypa
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FARG‘ONA SHAHRI ASOSIY ME’MORIY YODGORLIKLARI: TARIXITY
TAHLIL, HOZIRGI HOLATI VA MUHOFAZASI

Annotatsiya. Mazkur maqolada Farg‘ona shahri hududida joylashgan
moddiy madaniy meros obyektlari — asosiy 10ta me’moriy yodgorlikning tarixiy
shakllanishi, arxitektura xususiyatlari va zamonaviy holati tizimli tahlil etilgan.
Tadgiqotda XIX asr oxiri va XX asr boshlarida “bog ‘-shahar” konsepsiyasi asosida
barpo etilgan ma’muriy, jamoat, ta’lim va diniy binolar hamda mustaqillik davri
me 'morchiligi namunalarining texnik ko ‘rsatkichlari, arxiv-muzey ma'lumotlari va
funksional rivojlanishi yoritilgan. Yakunda ushbu tarixiy binolarni konservatsiya
qilish, ulardan samarali foydalanish va shahar turizm klasteriga integratsiyalash
bo ‘vicha ilmiy-amaliy tavsiyalar berilgan.

Kalit so‘zlar: madaniy meros, Farg‘ona shahri, me’'moriy yodgorliklar,
“bog -shahar”, muzeyshunoslik, tarixiy binolar muhofazasi, turizm.

OCHOBHBIE APXUTEKTYPHBIE IIAMSATHUKHU I'OPO/IA
®EPI'AHBI: ICTOPUMYECKUI AHAJIN3, COBPEMEHHOE
COCTOSIHUE U OXPAHA

AHHOmauua. B cmamvee cucmemMHo AHAIUBUPYIOMCS.  UCMOPUYECKOe
Gopmuposanue, apxumexmypivie 0COOEHHOCMU U COBPEMEHHOE COCMOsSIHUE
10 ocHosHbIx  00BEKMO8  APXUMEKMYPHO2O HACKEOUs, PACHONONCEHHBIX Hd
meppumopuu  20pood Depeativi. B UCCIeO0BAHUU oceeuaomesl

AOMUHUCMPAMUSHbIe, 00Uecmeenble, 0OPA306AMeEIbHbIC U PEIUSUO3HBIE 30AHU,
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nocmpoennvie 6 konye XIX — navanre XX 6exa na ocHoge KoHyenyuu « 20pood-caod »,

a maxaice 00pazyel apxumexkmypul nepuood Hezagucumocmu. Paccvwampusaiomcest
UX — MeXHU4ecKue - XAapakxmepucmuxu, — ApXUGHO-My3eliHvle — C6eOeHust U
Gyuryuonanvroe passumue. B 3axiiodenuu npeocmasiensl Hay4HO-NPaAKMU4ecKue
pexomeHoayuu  no  KOHCepéayuu UCMOPUYECKUX 30aHull, ux s¢hpexmusnomy
UCNONL30BANHUIO U UHMESPAYUU 6 2OPOOCKOT MYPUCMUYECKUTi Kidcmep.

Knruessie cnosa: xkyremypnoe nacieoue, 20poo Depaamd, apXumexkmypHsie
RAMAMHUK U, «20POO-CAO », My3€e8e0enue, OXpand UCMOPUYCCKUX 30AHUL, MYPUSM.
THE MAIN ARCHITECTURAL MONUMENTS OF FERGANA CITY:
HISTORICAL ANALYSIS, CURRENT CONDITION AND
PRESERVATION

Abstract. This article provides a systematic analysis of the historical
formation, architectural features, and current condition of 10 major architectural
heritage sites located in the city of Fergana. The study examines administrative,
public, educational, and religious buildings constructed in the late 19th and early
20th centuries based on the “garden city” concept, as well as examples of
architecture from the period of independence. Their technical characteristics,
archival and museum data, and functional development are discussed. The article
concludes with scientific and practical recommendations for the conservation of
these historic buildings, their effective use, and their integration into the city’s
tourism cluster.

Keywords: cultural heritage, Fergana city, architectural monuments,

“garden city”, museology, preservation of historic buildings, tourism.

O‘zbekiston Respublikasida tarixiy-madaniy meros obyektlarini asrab-
avaylash, ta’mirlash-tiklash hamda ulardan ilmiy-ma’rifiy va turistik maqsadlarda
samarali foydalanish davlat siyosatining ustuvor yo‘nalishlaridan bir1 hisoblanadi.
Sohaga oid qabul gilingan me’yoriy-huquqiy hujjatlar va Madaniy meros agentligi
faoliyati hududlardagi noyob obidalarni tizimli inventarizatsiya qilish va targ‘ib

etishga keng yo‘l ochdi.
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O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 4-oktyabrdagi

846-sonli qarori bilan tasdiglangan Moddiy madaniy merosning ko‘chmas mulk
obyektlari milliy ro‘yxatiga ko‘ra, Farg‘ona viloyatida 38ta madaniy meros obyekti
qayd etilgan bo‘lib, shundan 142tasini arxitektura yodgorliklari tashkil etadi.
Mazkur ko‘chmas mulk obyektlarining 18tasi bevosita Farg‘ona shahri hududida
jJoylashgan. Ular orasida shaharning o°ziga xos tarixiy-me’moriy qiyofasini belgilab
beruvchi 10ta asosiy me moriy yodgorlik alohida ahamiyatga ega.

Farg‘ona shahrining XIX asrning ikkinchi yarmidan boshlangan shaharsozlik
tarixi Turkiston o‘lkasining boshqa an’anaviy shaharlaridan keskin farq qilib, “bog*-
shahar” konsepsiyasi va pishiq g‘ishtli yevropacha me’morchilik uslubining
mabhalliy iqlim sharoitlariga moslashuvi asosida shakllangan. Biroq ushbu me’moriy
yodgorliklarning aksariyati bugungi kungacha kompleks ilmiy tahlil gqilinmagan,
ularning tarixiy arxivi, hozirgi muhofaza holati va turistik imkoniyatlari yagona
tadqiqot sifatida umumlashtirilmagan.

Tadqiqotning maqsadi — Farg‘ona shahridagi 10ta asosiy me’ morty
yodgorlikning tarixiy shakllanishi, konstruktiv-me’moriy jihatlari, hozirgi saglanish
holati va ulardan foydalanish yo‘nalishlarini ilmiy tahlil qilish hamda ularni
muhofaza qilish va targ‘ib etish bo‘yicha tavsiyalar ishlab chigishdan iborat.

Ushbu maqsadga erishish uchun quyidagi vazifalar belgilandi:

« Farg‘ona shahri me’moriy muhiti shakllanishining tarixiy omillarini ko‘rib
chiqish;

« shahardagi 10ta asosiy me moriy yodgorlikning (ma’muriy, diniy, ta’lim va
jamoat inshootlari) loyiha mualliflari, qurilish davri va arxitekturaviy yechimlarini
tahlil etish;

« obidalarning zamonaviy texnik holati, egaligi va foydalanish funksiyalarini
baholash;

« me’morly yodgorliklarni  konservatsiya qilish va shahar turizm

yo‘nalishlariga integratsiya qilish bo‘yicha ilmiy asoslangan takliflar shakllantirish.
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Tadqiqotning manbaviy bazasini O°zbekiston Respublikasi Vazirlar

Mahkamasining 2019-yil 4-oktyabrdagi 846-sonli va 2018-yil 28-avgustdagi
708-F-sonli qarorlari, Farg‘ona viloyati hokimining qarorlari, Farg‘ona viloyati
Madaniy meros boshqarmasining texnik pasportlari hamda Farg‘ona viloyati tarixi
va madaniyati davlat muzeyining foto va arxiv hujjatlari tashkil etdi.

Tadqiqot jarayonida qiyosiy-tarixiy, me’moriy-tavsifiy, funksional va tizimli
tahlil usullari qo‘llanildi. Shuningdek, obyektlarning bugungi holatini baholashda
dala-kuzatuv va fotofiksatsiya metodlaridan foydalanildi.

Farg‘ona shahrining shaharsozlik xususiyatlari

Farg‘ona shahriga 1876-yilda sobiq Qo‘qon xonligi tugatilib, Turkiston
general-gubernatorligi tarkibida Farg‘ona viloyati tashkil etilishi munosabati bilan
harbiy-ma’muriy markaz sifatida asos solingan. Dastlab “Yangi Margilon”,
1907-yildan “Skobelev”, 1924-yildan esa “Farg‘ona” deb nomlangan. Shahar radial-
halgasimon tizimda, to‘g‘ri burchakli keng ko‘chalar va ko‘kalamzorlashtirilgan
xiyobonlar uyg unligidagi “bog‘-shahar” konsepsiyasi asosida barpo etildi. Uning
tarixiy markazida barpo etilgan binolar asosan mahalliy sariq pishiq g‘ishtdan milliy
va yevropacha (klassitsizm, modern, neogotika) me’moriy uslublar sintezida qad
ko“tardi.

Milliy ro‘yxatga ko‘ra shahardagi 18ta madaniy meros obyektidan 10tasi
me’moriy yodgorlik maqomiga ega bo‘lib, quyida ularning xronologik va funksional
xususiyatlari tahlil etiladi:

Me’moriy yodgorliklar

Farg‘ona shahridagi me moriy yodgorliklarning aksariyati Rossiya imperiyasi
davrida, shaharning harbiy shahar sifatida barpo etilishi bilan bog‘liq holda, asosan
XIX asr oxiri — XX asr boshlarida qurilgan. Ular ma’muriy, tibbiy, ta’lim va diniy
vazifalarni bajargan binolar bo‘lib, bugungi kunda turli muassasalar tomonidan
foydalanilmoqda.

1. “Qurt urug‘i zavodi” (“Yevtixidi” — Grenajniy zavod).
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Manzili: Farg‘ona shahar, Burhoniddin Marg‘iloniy ko‘chasi, 69-A uy. Davri:
XIX asr. Maydoni: 2071,18 kv.m. Hozirgi foydalanish holati: AT “Aloga bank™
Farg‘ona filiali.

Arxitektura yodgorligi hisoblangan bir qavatli bino XIX asrda ipak qurti
urug‘larining seleksiyasini yaxshilash hamda dehqonlarni doimiy ravishda sifatli
ipak qurti urug‘lari bilan ta’minlash maqsadida maxsus qurilgan. Farg‘ona vodiysida
hunarmandchilik, jumladan, ipakchilik qadimdan rivojlangan bo‘lib, Rossiya
imperiyasi davrida Yangi Marg‘ilonda (hozirgi Farg‘ona shahri) shunday
urug‘chilik muassasasi 1899-yilda K.X.Yevtixid tomonidan barpo etilgan.

K.X.Yevtixidning urug‘chilik korxonasi butun Turkistondagi eng yirik va
mashhur korxonalardan biri bo‘lib, unda, boshqa mavsumiy korxonalardan farqli
o‘laroq, doimiy shtatdagi ishchilar faoliyat ko‘rsatgan. Korxonada 100 nafargacha
kishi, asosan mahalliy ayollar mehnat qilgan. Tayyorlangan sog‘lom urug‘lar
dehqonlarga tarqatilgan hamda Rossiya va xorijiy davlatlarga jo‘natilgan.
2000-yillarga gadar ushbu bino Farg ona gren (ipak qurti) zavodining urug® saqlash

ombori vazifasini bajargan. Hozirda bino yaxshi holatda saqlangan bo‘lib, Farg‘ona

viloyati Madaniy meros boshqgarmasi balansida turadi.

I-rasm. Qurt urug‘i zavodi

2. “Cherkov binosi”, “Sergiy Radojenskiy” pravoslav cherkovi.
Groogle Scholar
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Manzili: Farg‘ona shahar, Navro‘’z MFY, Sakkokiy ko‘chasi, 8-uy. Davri:
XIX asr (1903-1905). Maydoni: 2071,18 kv.m. Hozirgi foydalanish holati:
pravoslav cherkovi sifatida faoliyat ko ‘rsatmoqda.

Cherkov binosi 1903—-1905-yillarda Farg‘ona shahri qurilishida ishtirok etgan
katolik dinidagi polyaklar uchun qurilgan bo‘lib, dastlab katolik, keyinchalik esa
hozirgi kunga qadar pravoslav cherkovi sifatida foydalanib kelinmoqda. 1930-yildan
1952-yilgacha bino nemis-lyuteran cherkovi vazifasini ham bajargan. Cherkov
binosi Farg‘ona viloyati hokimining 2006-yil 25-avgust 210-son qarori bilan
madaniy meros obyektlari ro“yxatiga kiritilgan.

Cherkov qurilishi rus me’morlari rahbarligida mahalliy ustalar tomonidan
amalga oshirilgan bo‘lib, barcha Farg‘ona vodiysidagi shahar va harbiy cherkovlar
an’anaga ko‘ra to‘g‘ri sharqqa qaratib qurilgan. Bugungi kunda Farg‘ona viloyatida
pravoslav yo‘nalishiga mansub rasman uchta cherkov (Farg‘ona, Qo‘qon, Quvasoy)
faoliyat ko‘rsatadi. Cherkovning uch qavatli ikonasi 1952—-1954-yillarda rassom
Mariya Sokoloviy tomonidan yaratilgan bo‘lib, haftaning shanba va yakshanba

kunlari cherkovda diniy marosimlar o‘tkaziladi.

LS S S =
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2-rasm. Cherkov binosi
3. “Kirxa” cherkovi binosi.
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Manzili: Farg‘ona shahar, Shukrona ko‘chasi, 59-uy. Davri: 1905-yil

Maydoni: 486,4 kv.m. Hozirgi foydalanish holati: hozirda foydalanilmaydi.

“Kirxa” binosi pishiq g‘ishtdan o‘sha davr arxitekturasi asosida 1905-yilda
lyuteran diniga mansub aholi uchun qurilgan. “Kirxa™ so‘zi nemis tilidan olingan
bo‘lib, “cherkov” ma’nosini anglatadi; bu diniy oqim Germaniyada XVI asrda
Martin Lyuter tomonidan asos solingan. Bino Farg‘ona viloyati hokimining
2006-yil 25-avgust 210-son qarori bilan madaniy meros obyektlari ro‘yxatiga
kiritilgan.

Ikkinchi jahon urushi davrida bino yarador bo‘lganlarni tagsimlash punkti,
keyinchalik Maxsus aloga boshqarmasi, 2009-2023-yillarda esa Farg‘ona viloyati
Madaniy meros inspeksiyasi binosi sifatida foydalanilgan. Hozirda bino
foydalanilmasada, qoniqarli holatda saglanmoqda va viloyat Madaniy meros

boshgarmasi balansida turadi.

3-rasm. “Kirxa” cherkovi binosi

4. “Farg‘ona viloyati Sog‘liqni saqlash boshqarmasi binosi™.
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Manzili: Farg‘ona shahar, Yuksalish ko‘chasi, 104-A uy. Davri: 1905-yil.

Maydoni: 1802.8 kv.m. Hozirgi foydalanish holati: Farg‘ona viloyat sog‘ligni
saqlash boshgarmasi.

Bir qavatli bino 1905-yilda poydevori toshdan, devorlari xom g‘ishtdan,
pollari taxtadan qurilgan bo‘lib, o°z davrida shifoxona vazifasini bajargan. Rossiya
imperiyasi davrida harbiy shahar sifatida asos solingan Farg‘ona shahrida davolash
muassasalari soni juda cheklangan bo‘lib, 1913-yilga kelib shahar shifoxonasida
35tagacha, temir yo‘l shifoxonasida 15ta, ko‘z davolash shifoxonasida esa
12tagacha bemor xizmat ko ‘rgan.

1913-yilda shaharda jami 24 nafar tibbiy xodim, shundan 6 nafari vrach
faoliyat ko‘rsatgan; jumladan, Mordkovich Nikolay Aleksandrovich va Geyshtor
Mariya Alekseyevna kabi vrachlar viloyat va shahar aholisi uchun katta fidoyilik
ko‘rsatgan. Bino yaxshi holatda bo‘lib, 2006-yil 210-son qaror bilan madaniy meros
obyektlari ro‘yxatiga kiritilgan va viloyat Madaniy meros boshgarmasi balansida

turadi.

4-rasm. Farg®ona viloyati Sog‘liqni saqlash boshgarmasi binosi

5. “Madaniyat uyi binosi”.
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Mangzili: Farg‘ona shahar, Kashtanzor ko‘chasi, 10-uy. Davri: XIX asr (1903).

Maydoni: 1887.05 kv.m. Hozirgi foydalanish holati: Farg‘ona viloyati Madaniyat
Markazi.

Bino 1903-yilda arxitektor E.Brun rahbarligida qizlar gimnaziyasi uchun
maxsus qurilgan bo‘lib, dastlab rus millatiga mansub qizlarning ta’lim olishiga
mo‘ljallangan. Gimnaziya tarkibida “Mariya” qizlar uchilishesi bazasida tashkil
etilib, 1901-yilda gizlar gimnaziyasi deb nomlangan; unda rus tili, tarix, geografiya,
arifmetika, tabiiy tarix, fizika va boshqa fanlar o*qitilgan.

Gimnaziya o‘quvchilarining kundalik, daftar va ba’zi attestatlari hozirda
Farg‘ona viloyati tarixi va madaniyati davlat muzeyida saqlanmoqda. 1982-yildan
buyon binoda Farg‘ona viloyati Madaniyat markazi faoliyat yuritib kelmoqda (turli

yillarda Nel-sonli madaniyat uyi, shahar markaziy madaniyat uyi kabi nomlar bilan

atalgan). Bino 2006-yil 210-son qaror bilan davlat muhofazasiga olingan.

5-rasm. Madaniyat uyi binosi

6. “Drama teatri binosi™.

Manzili: Farg‘ona shahar, Ahmad Al-Farg‘oniy ko‘chasi, 36-uy. Davri: XIX
asr (1880-1891). Maydoni: 2151,99 kv.m. Hozirgi foydalanish holati: Farg‘ona
musiqali drama teatri.

Ikki qavatli bino dastlab viloyat gubernatorlari uchun “Gubernatorlar uyi”
sifatida harbiy muhandis I.R.Sakovich loyihasi asosida 1880-yillar boshida qurila
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boshlanib, 1891-yilda bitkazilgan. Bino orqasida gubernator bog‘i (hozirgi Ahmad

al-Farg‘oniy oromgohi) barpo etilgan.

Keyingi yillarda binoda viloyat o°zbek drama teatri, so‘ngra 2021-yilga qadar
Farg‘ona viloyati arxitektura va qurilish bosh boshqarmasi joylashgan. Farg‘ona
viloyati hokimligining 202 1-yil 16-iyundagi qaroriga asosan bino Farg‘ona musiqali

drama teatriga qaytarilib, qayta ta’mirlanmoqda. Bino yaxshi holatda bo‘lib, 2006-

yil 210-son garor bilan davlat muhofazasiga olingan.

6-rasm. Drama teatri binosi

7. “Zobitlar uyi binosi”.

Manzili: Farg‘ona shahar, Ahmad Al-Farg‘oniy ko‘chasi, 48-uy. Davri: XIX
asr (1873; 1878-1879). Maydoni: 13405,96 kv.m. Hozirgi foydalanish holati:
“ISMA” nomidagi xalqaro universitet.

Ikki qavatli bino harbiy muhandis I1.U.Jilin loyihasi asosida 1878-1879-
yillarda “Harbiylar yiginlari uyi” (“Dom ofitserov™) sifatida qurilgan bo‘lib, unda
0°yin va oshxona zallari, sahna, kutubxona, biliard xonasi bo‘lgan. Bu yerda shahar
aholisi, asosan rus millatiga mansub aholi, bo‘sh vaqtini o‘tkazgan, havaskor va
sayohatchi artistlar spektakllar namoyish etgan.

1991-yildan 2018-yilgacha bino sharqiy harbiy okrugining harbiy orkestri va

tadbirlari uchun, so‘ngra Farg‘ona shahar davlat statistika bo‘limi tomonidan
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foydalanilgan. Hozirda binoda Latviyadagi “ISMA” xalqaro universitetining

Farg‘ona shahridagi filiali faoliyat yuritmogda. Bino 2006 yil 210-son qaror bilan

davlat muhofazasiga olingan.

7-rasm. Zobitlar uyi binosi

8. “Universitet binosi” (sobiq Erkaklar gimnaziyasi).

Manzili: Farg‘ona shahar, Murabbiylar ko‘chasi, 19-uy. Davri: XIX asr
(1903). Maydoni: 2670,87 kv.m. Hozirgi foydalanish holati: Farg‘ona Davlat
universiteti ma muriyati.

Ikki qavatli pishiq g‘ishtdan qurilgan bino 1903 yilda arxitektor
T.M.Svarichevskiy loyihasi asosida Erkaklar gimnaziyasi uchun qurilgan. Binoda
1903-yildan erkaklar gimnaziyasi, 1918-1920-yillarda Turkiston harbiy okrugi
shtabi, 1930-yildan uch yillik Farg‘ona pedagogika instituti, 1940—1945-yillarda
front orti gospitali, urushdan keyin yana pedagogika instituti, 1991-yildan boshlab
esa Farg‘ona Davlat universiteti faoliyat yuritib kelmoqda.

Erkaklar gimnaziyasida diniy ta’lim, rus, lotin, yunon, fransuz va nemis tillari,
matematika, fizika, tarix, geografiya kabi fanlar o‘qitilgan; o‘qish pulliligi sababli
kambag*‘al oilalar farzandlari o°qiy olmagan. Gimnaziya bitiruvchilarining o‘quv
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qurollari va attestatlari Farg‘ona viloyati tarixi va madaniyati davlat muzeyi

ekspozitsiyalarida saqlanib, namoyish etilmoqda. Hozirda binoda shuningdek

FarDU qoshidagi “Qatag‘on qurbonlari muzeyi” ham joylashgan.

8-rasm. Universitet binosi

9. “O‘zstandart” boshgarmasi binosi. (Sobiq Harbiy temirchilar o*quv punkti).

Manzili: Farg‘ona shahar, B.Marg‘iloniy ko‘chasi, 119-uy. Davri: XIX asr
(1904). Maydoni: 247279 kv.m. Hozirgi foydalanish holati: Farg‘ona
standartlashtirish va metrologiya boshqarmasi; 2023-yildan Madaniy meros
agentligi viloyat boshqarmasi.

Bir qavatli pishiq g“ishtli bino harbiy muhandis M.G.Svarechevskiy loyihasi
asosida 1904-yilda “Harbiy temirchilar o°quv punkti” sifatida qurilgan. Keyinchalik
bino 1918-yilda harbiy polk shtabi, 1960-yildan harbiylar turar joyi, so‘ngra mahalla
fuqarolar yig‘ini va fermer xo‘jaliklari assotsiatsiyasi binosi sifatida foydalanilgan.

1992-yildan boshlab binoda Farg‘ona “Ofzstandart” standartlashtirish va
metrologiya boshqarmasi, 2023-yildan esa qo‘shimcha ravishda Madaniy meros
agentligining viloyat boshqarmalari faoliyat yuritmogda. Bino qoniqarli holatda

bo‘lib, 2006-yil 210-son garor bilan davlat muhofazasiga olingan.
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9-rasm. “O‘zstandart” boshqarmasi binosi

10. “Mustagqillik darvozasi”.

Manzili: Farg‘ona shahar, Buyuk ipak yo‘li ko‘chasi. Davri: 1992-yil.
Maydoni: 100 kv.m. Hozirgi foydalanish holati: Farg‘ona shahar obodonlashtirish
boshgarmasi.

Farg‘ona shahriga g‘arb tomondan kirish joyida joylashgan “Mustaqillik
darvozasi” sharqona “Ark” uslubida pishiq g‘isht va yog‘och materiallardan 1992-
yilda barpo etilgan. Darvoza Farg®ona shahar hokimligining 1992-yil 13-avgustdagi
qaroriga asosan qurilib, qurilish-montaj ishlari 8-qurilish tresti tomonidan amalga
oshirilgan; unga davlat byudjeti mablag‘lari bilan bir qatorda xorijdagi
vatandoshlarimiz homiyligi ham jalb qilingan.

Darvoza 1992-yil 25-dekabrda ochilgan bo‘lib, tantanada O°‘zbekiston
hukumati rahbariyati, Qirg‘iziston va Tojikistondan delegatsiyalar ishtirok etgan.
Farg‘ona viloyati hokimligining 1995-yil 4-yanvardagi garoriga asosan unga rasman
“Mustaqillik darvozasi” nomi berilgan. Darvoza shaharning ramzi va faxri bo‘lib,
madaniy meros hamda turistik obyekt maqomiga ega; u 2006-yil 210-son garor bilan

davlat muhofazasiga olingan.
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10-rasm. “Mustaqillik darvozasi™.

Tadqiqot natijalart shuni ko‘rsatdiki, Farg‘ona shahrining me’moriy
yodgorliklari umumiy hisobda qoniqarli saglangan bo‘lsa-da, ularni muhofaza qilish
va foydalanishda quyidagi chora-tadbirlarni amalga oshirish zarur:

1. Tarixiy qiyofani saglab qolish va restavratsiya: Qator tarixiy binolarning
(masalan, Sog‘ligni saqlash boshqarmasi binosi) fasadiga nomutanosib zamonaviy
qurilish materiallari (akfa-plastik derazalar, alpokon, zamonaviy bo‘yoqlar)
ishlatilgan. Ta’mirlash ishlarini Madanity meros agentligining maxsus ilmiy
xulosalari asosida, binoning tarixiy asliyatini buzmagan holda olib borish lozim.

2. “Kirxa” binosini revitalizatsiya qilish: Hozirda bo‘sh turgan “Kirxa”
yodgorligi negizida Farg‘ona shaharsozlik va arxitektura tarixi muzeyini yoki san’at
galereyasini tashkil etish, bu orgali binoni muntazam qarov va isitish tizimi bilan
ta’minlash magsadga muvofiq.

3. Ragamlashtirish va axborotlashtirish: Shahardagi barcha 10ta me’moriy
yodgorlikka ko‘p tilli (o‘zbek, ingliz, rus) QR-kodli ma’lumot taxtachalarini
o‘rnatish, ularni yagona “Farg‘ona shahri me’moriy yo‘nalishi” nomli onlayn

turistik xaritaga kiritish.
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4. Turistik klasterga integratsiya: Ushbu yodgorliklarni shahar markaziy

istirohat bog‘i va viloyat tarixi va madaniyati davlat muzeyi bilan bog‘lovchi
piyodalar uchun mo‘ljallangan “tarixiy-me’moriy marshrutni ishlab chiqish.
Xulosa o°rnida aytish mumkinki, Farg‘ona shahridagi me’moriy yodgorliklar
Markaziy Osiyoda kam uchraydigan XIX asr oxiri — XX asr boshlari shaharsozlik
madaniyatining yuqori darajadagi namunasidir. Shahardagi 10ta asosiy me’moriy
yodgorlik ma’muriy, ijtimoiy va madaniy markaz sifatida bugungi kungacha oz
ahamiyatini yo‘qotmagan. Ushbu binolarning asl tarixiy ko‘rinishini saqlab qolish,
restavratsiya me’yorlarini gat’ty nazoratga olish hamda ularni zamonaviy shahar
turizm infratuzilmasiga to‘liq jalb qilish hududning madaniy va iqtisodiy

salohiyatini oshirishga xizmat qiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar

[. O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining “Moddiy madaniy
merosning ko ‘chmas mulk obyektlari milliy ro ‘yxatini tasdiglash to ‘g ‘risida”gi
2019-yil 4-oktyabrdagi 846-sonli garori.

2. O zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2018-yil 28-avgustdagi
708-F-sonli farmoyishi.

3. Farg‘ona viloyati hokimining 2006-yil 25-avgustdagi “Madaniy meros
obyektlarini davlat muhofazasiga olish to ‘g ‘risida”gi 210-sonli garori.

4. Hunvcen B. V ucmokoe cogpemennoco spadocmpoumencmed Vzoexucmana
(XUX — navano XX 66.). — Tawxenm: H30-60 numepamypu u uckyccmed, 1988.

210c.

5. Asumos  H.  Apxumexmypnvie — namsamuuxu — DPepeanckoi  OONUHU.

Tawxenm: Vszbexucman, 1982. — 72 c.

6. IFarg ‘ona viloyati tarixi va madaniyati davlat muzeyi ilmiy arxivi materiallari
(fotonegativlar, tarixiy spravkalar fondi).

7. Farg‘ona viloyati Madaniy meros boshqgarmasi ma’lumotlari va texnik

pasportlari.
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E’zozaxon Xamdamova

Farg ‘ona viloyati tarixi va madaniyati
davlat muzeyi ilmiy xodimi

E-mail: ezozahonhamdamova9@gmail.com
ORCID: 0009-0007-9145-2318

QUVA TUMANIDA JOYLASHGAN TARIXIY OBIDALAR VA
ULARNING ILMIY-MADANIY AHAMIYATI

Annotatsiya. Mazkur maqolada Farg'‘ona vodiysining qadimiy madaniy-
iqtisodiy markazlaridan biri bo ‘lgan Quva tumanining moddiy-madaniy meros
obyektlari kompleksli tahlil gilingan. Tadgiqotda O ‘zbekiston Respublikasi Vazirlar
Mahkamasining 2019-yil 4-oktyabrdagi 846-son qarori bilan tasdiglangan Moddiy
madaniy merosning ko ‘chmas mulk obyektlari milliy ro‘yxatiga kiritilgan 36ta
obyektning tarixiy davrlashtirilishi va tasnifi yoritilgan. Qubo shahristoni, VII-VIII
asrlarga oid noyob buddaviylik ibodatxonasi, mudofaa fortifikatsiya tizimi,
shuningdek, Buyuk ipak yo ‘li tizimidagi “Silk Roads: Fergana-Syrdarya Corridor”
xalgaro nominatsiyasidagi o ‘rni arxeologik manbalar asosida ochib berilgan. Shu
bilan birga, tumandagi islom davri me’moriy obidalari va mahalliy
ziyoratgohlarning region tarixiy-ma’'naviy taraqqiyotidagi roli ko ‘rsatib o ‘tilgan.

Kalit so‘zlar: Quva, Qubo shahristoni, Budda ibodatxonasi, fortifikatsiya,
Buyuk ipak yo‘li, Ahmad al-Farg‘oniy, moddiy madaniy meros, Vera Bulatova,
arxeologiya, ziyoratgoh.

NCTOPUYECKHUE TAMSATHUKHU, PACITIOJIO’KEHHBIE B
KYBUHCKOM PAMOHE, I UX HAYUHO-KYJIbTYPHOE 3HAUEHHUE

Annomayua. B cmamve npoeeoén KOMNWIEKCHbIU dHAIU3 00BeKmos
MAMEPUATLHO-KYIbMYPHOCO Haceousi Kysuncko2o paiiona, Aeisiiouye2ocst 0OHUM
U3 OpeBHeNULUX KYIbMYPHO-DKOHOMUYECKUX YyeHmpos Depzanckoi OoiuHvl. B
UCCIeO08AHUU  OCBEU eHbl UCMOpUYeCKds nepuoousayus u riaccugpuxayus 36
00vexmos, 6KIoYEéHHBIX 6 Hayuonanvhviii CRUCOK HEOBUINCUMBIX  0OBEKMO8
MAMEPUATLHO2O — KYIbMYPHO2O — HACHeOUsl, VMBEPAICOEHHBIN —NOCMAHOBICHUEM

Kabunema Munucmpos Pecnyonuku Ysoexucman Ne 846 om 4 oxm:abps 2019 2ooa.
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Ha ocnose apxeonioeuyeckux uCmMo4YHUKO8 PACKpuImo 3Huadenue copoouwya Kyoo,

VHUKWIbHO20 — Oyoouiickoeo — xpama — VII-VIII  eexkos,  0O60poHumebHol
Gpopmughuxayuonnoi cucmemel, a MmMaxxice e2o0 Mecmd 8 MeNCOYHAPOOHOI
nomunayuu «Silk Roads: Fergana-Syrdarya Corridory 6 cucmeme Benuxoeo
wénkoso2o nymu. Hapsoy ¢ smum noxkdazama pois apxumekmypHuiX NAMSIMHUKOG
UCTIAMCKO20 NepuoOd U MEeCmHbIX CESMbIHb-NAIOMHUYECKUX 00BbEKmMO8 pAtioHd 8
UCMOPUYECKOM U OYXOBHO-HPABCMEEHHOM PA3GUMUL PeUOHA.

Knwueevie cnosea: Kysa, copoowye Kybo, Oyooutickuii  Xpam,
Gpopmughuxayus, Beruxuti wiénkosgulii nyme, Axmao ane-DPepeanu, mMamepudibHoe
Ky1emypHoe nacieoue, Bepa bynamoea, apxeonoeus, mecma najiomMHu4ecmad.

HISTORICAL MONUMENTS LOCATED IN KUVA DISTRICT AND

THEIR SCHOLARLY AND CULTURAL SIGNIFICANCE

Abstract. This article provides a comprehensive analysis of the tangible
cultural heritage sites of Kuva District, one of the ancient cultural and economic
centers of the Fergana Valley. The study examines the historical periodization and
classification of 36 sites included in the National List of Immovable Objects of
Tangible Cultural Heritage, approved by Resolution No. 846 of the Cabinet of
Ministers of the Republic of Uzbekistan dated October 4, 2019. Based on
archaeological sources, the article explores the significance of the Qubo ancient
settlement, a unique Buddhist temple dating back to the 7th-8th centuries, the
defensive fortification system, as well as its role within the international nomination
“Silk Roads: Fergana-Syrdarya Corridor” as part of the Great Silk Road network.
In addition, the role of Islamic-period architectural monuments and local
pilgrimage sites in the historical and spiritual development of the region is
highlighted.

Keywords: Kuva, Qubo ancient settlement, Buddhist temple, fortification,
Great Silk Road, Ahmad al-Farghani, tangible cultural heritage, Vera Bulatova,

archaeology, pilgrimage sites.
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Farg‘ona vodiysining sharqiy gismida joylashgan Quva tumani va uning
ma’muriy markazi bo‘lgan gqadimiy Qubo shahri Markaziy Osiyo shaharsozlik
madaniyati, xalqaro tranzit savdosi hamda konfessional munosabatlar tarixini tadqiq
etishda muhim arxeologik platsdarm hisoblanadi. Ilk o‘rta asrlarda Xitoy
manbalarida “Xubo” yoki “Gubo” nomi bilan qayd etilgan mazkur shahar Buyuk
ipak yo‘lining Farg‘ona-Sirdaryo tarmog‘idagi asosiy forpostlardan biri bo‘lgan
[1, 2-b]. Quva tumanining boy tarixiy-madaniy merosini mazmunan quyidagi uch
asosiy davrga ajratib o‘rganish ilmiy magsadga muvofiqdir:

1. Ilk va antik davr shaharsozligi: Qubo shahristonining quy1 qatlamlari, ark,
shahriston, rabod va murakkab konstruktiv mudofaa devorlari;

2. Islomgacha bo‘lgan davr sinkretik madaniyati: VII-VIII asrlarga mansub
Budda ibodatxonasi kompleksi, haykaltaroshlik namunalari hamda zardushtiylik
an’analari izlart;

3. Ofrta asrlar va yangi davr merosi: [slomiy savdo-hunarmandchilik markazi
sifatidagi yuksalish, buyuk mutafakkir Ahmad al-Farg®oniy merosi, yaqin o‘tmish
turar-joy me’morchiligi va mahalliy ziyoratgohlar.

Bugungi kunda wushbu obyektlarni tizimli o‘rganish va sayyohlik
infratuzilmasiga integratsiya qilish davlat siyosati darajasiga ko‘tarilgan. Xususan,
O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 4-oktyabrdagi
846-sonli qaroriga muvofiq, Quva tumanidagi 36ta moddiy madaniy meros
ko‘chmas mulk obyekti milliy ro‘yxatga olingan. Ular orasida 24ta qadimiy
arxeologiya yodgorligi, 4ta yaqin o‘tmish me’moriy obidasi, 2ta monumental san’at
yodgorligi hamda 6ta diqqatga sazovor ziyoratgoh mavjud bo‘lib, ularning ilmiy
pasportizatsiyasi va tarixiy tahlili dolzarb vazifalardan biridir.

Magolaning manbashunoslik asosini XX asming ikkinchi yarmida
Y.G*.G ulomov, V.D.Jukov va V.A Bulatova boshchiligida Quva shahristonida olib
borilgan O‘zbekiston FA Arxeologiya institutining kompleks qazishma hisobotlari
[3, 4-b], UNESCO va ICOMOS tashkilotlarining Buyuk ipak yo‘li transmintaqaviy

nominatsiyasiga oid hujjatlari [2] hamda O°zbekiston-Xitoy xalqaro qo‘shma
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arxeologik ekspeditsiyasining zamonaviy stratigrafik tadqiqot ma’lumotlari tashkil

etadi. Tadqiqot jarayonida qiyosiy-tarixiy, arxeologik stratigrafiya, tipologik
tasniflash hamda dala-muzey kuzatuvi metodlaridan foydalanildi. Tumandagi har bir
tarixiy obyekt davlat kadastr hujjatlari va arxiv manbalari bilan solishtirilgan holda
ilmiy baholandi.

1. Quva — Qubo shahristonining xronologiyasi va topografiyasi.

Qubo shahristoni hozirgi Quva shahri hududida joylashgan ko*p qatlamli yirik
arxeologik majmuadir. Shahar topografiyasi klassik Sharq shaharsozligiga xos
bo‘lgan uch bo‘g‘inli tuzilmani: mustahkam ark (sitadel), shahriston (asosiy shahar
hududi) va rabod (savdo-hunarmandchilik mavzelari) qismlarini o°zida aks ettiradi.

Shaharning paydo bo‘lish sanasi bo‘yicha ilmiy munozaralar mavjud. Ilk
tadqiqotlarda uning dastlabki qatlamlari milodiy I-III asrlarga xoslangan bo‘lsa,
keyingi stratigrafik shurflar va kulolchilik majmualari tahlili ilk madaniy qatlamlar
miloddan avvalgi IV-III (ayrim shurflarda V-III) asrlarga borib taqalishini
ko‘rsatmoqda [3, 5-b]. 2026-yilgi O‘zbekiston-Xitoy qo‘shma arxeologik
ckspeditsiyasi izlanishlari esa shaharning umumiy rivojlanish davri miloddan
avvalgi davrlardan boshlanib, to milodiy XIII asr boshidagi mo‘g‘ullar bosqiniga
qadar uzluksiz davom etganini tasdiqladi.

Shaharda yuksak rivojlangan kulolchilik  xumdonlari, temirchilik
ustaxonalari, metallurgiya qoldiglari va Markaziy Osiyoda noyob hisoblangan
shishasozlik sexlari topilgan bo‘lib, bu mahsulotlar Farg‘ona vodiysidan tashqariga
ham eksport gilingan [3, 4-b].

2. Buddaviylik majmuasi va madaniy sinkretizm.

1956-1959 va 1968-1969-yillarda V.A.Bulatova tomonidan shahristonning
shimoliy gismida olib borilgan qazishmalar vaqtida VII-VIII asrlarga oid Budda
ibodatxonasi topilishi jahon shargshunosligida katta ilmiy qiziqish uyg‘otdi [4].

Ibodatxona murakkab me’moriy planirovkaga ega bo‘lib, undan ibodatxona
zali, yo‘laklar, sajdagoh sufalari hamda loy va ganchdan ishlangan ko‘plab haykal
bo‘laklari ochilgan. Aynigsa, ulkan hajmdagi Budda haykali fragmentlari,
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bodxisattvalar, dahshatli qiyofadagi ma’budlar (masalan, Mahakala va lorpalar)

hamda turli mifologik jonzotlar tasviri Farg‘ona plastik san’atining yuqori
cho‘qqisidir [4, 6-b]. Ushbu topilmalar islom kirib kelguniga qadar Farg‘ona
vodiysida buddaviylik mahalliy e’tiqodlar (ayniqsa, zardushtiylik va ajdodlar kulti)
bilan uyg‘un holda rivojlanganini va hudud ko*p madaniyatli sinkretik muhitga ega
bo‘lganini isbotlaydi [2, 6-b].

3. Fortifikatsiya va mudofaa inshootlari.

Qubo shahri mudofaa tizimi bir necha qurilish davrlarini gamrab olgan
murakkab paxsa va xom g‘ishtli qalin devorlar, burjlar hamda xandaqlardan iborat.
UNESCO ekspertlari ta’kidlaganidek, shaharning fortifikatsiya inshootlari VI-XII
asrlar davomida doimiy ravishda yangilanib, mustahkamlanib borilgan [2]. Devorlar
konstruksiyasidagi strelkasimon shinaklar va dumaloq minoralar shahar nafaqat
ma’muriy, balki strategik-harbiy jihatdan ham Farg‘ona vodiysi darvozasini himoya
giluvchi asosiy nuqtalardan biri bo‘lganini ko‘rsatadi [3].

4. Buyuk ipak yo‘li tizimi va xalqaro e’tirof.

Quva Qashg‘ardan keluvchi karvon yo‘llari O‘sh orqali Farg‘ona vodiysining
ichki markazlari (Axsikent, Marg‘ilon, Rishton, Qo‘qon) va undan nari Samarqand
hamda Choch vohasiga boruvchi magistral chorrahasida joylashgan [1, 2-b].

Ushbu noyob universal qiymati tufayli Qubo shahristoni UNESCOning “Silk
Roads: Fergana-Syrdarya Corridor” (Ipak yo‘li: Farg‘ona—Sirdaryo Kkoridori)
transmillariy nominatsiyasi doirasida Butunjahon merosi ro‘yxatiga nomzod obyekt
sifatida rasman kiritilgan bo‘lib, hozirda hududni saqlash va arxeologik boshqaruv
rejalari ishlab chigilmoqda [2].

S. Ahmad al-Farg‘oniy merosi va keyingi davr obidalari

Quva zamini jahon fani ravnaqiga ulkan hissa qo‘shgan IX asr buyuk
matematigi va astronomi Ahmad al-Farg‘oniy nomi bilan bevosita bog‘liq.
1998-yilda olim tavalludining 1200 yilligi xalgaro miqyosda nishonlanishi
munosabati bilan Quva shahristoni bilan tutash hududda mahobatli Al-Farg‘oniy

me’moriy-yodgorlik majmuasi barpo etildi.
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Quva tumanida joylashgan davlat ro‘yxatiga olingan moddiy madaniy

meros obyektlari

(O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 4-oktyabrdagi

846-son qarori asosida)

T/r | Obyekt to‘lig nomi | Obyekt davri Obyekt manzili
I Qadimiy arxeologiya yodgorliklari
1 | Mundaliq ota Mil.avv. XII asr “Mustaqillik” MFY
2 | Quva shaharchasi Mil.avv. XII asr “Toshkent” MFY
3 | Takyontepa Mil.avv. [II-1V asrlar “Paxtakor” MFY
4 | Rus mozortepa Mil.avv. [ —mil. VIl asrlar | “Gulobod” MFY
5 | Gulobodtepa Mil.avv. [ —mil. VIl asrlar | “Gulobod” MFY
6 | Oqtepa Mil.avv. I asr “Do‘stlik” MFY
7 | Jartepa Aniglanmagan “Iftixor” MFY
8 | Chimyontepa Mil.avv. I asr “Iftixor” MFY
9 | Laylakuyatepa Mil.avv. I asr “Iftixor” MFY
10 | Yomonjartepa Mil.avv. [ —mil. VII asrlar | “Taxtako‘prik” MFY
11 | Salimtepa Aniqlanmagan “Bo‘ston” MFY
12 | Zindontepa Mil.avv. [ —mil. XII asrlar | “Dehqonobod” MFY
13 | Oqotabuva tepaligi Mil.avv. [ —mil. XII asrlar | “Turkrovot” MFY
14 | Qo‘rg‘onchatepa Mil.avv. I asr “Bahor” MFY
15 | O‘raboshitepa Aniglanmagan “Mustaqillik” MFY
16 | Yangichektepa Aniglanmagan “Qoraqum” MFY
17 | Chillamozortepa Milavy. 1= mil. VI “Qoraqum” MFY

asrlar

18 | Bo“stonotatepa Aniglanmagan “Namuna” MFY
19 | Tolmozortepa Mil.avv. I asr “Tolmozor” MFY
20 | Qorovultepa Mil.avv. I asr “Tolmozor” MFY
21 | Tegirmontepa Mil.avv. I asr “Yangi hayot” MFY
22 | Ketmontepa Aniqlanmagan “Soykeldi” MFY
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23 | Quva shahristoni Mil.avy. VII asr “Toshkent” MFY

24 | Bektemirtepa Mil.avv. I asr “Qaqir” MFY

11| Yaqin o‘tmish arxitektura yodgorliklari
Abdulla  Yoqubboy _ _

25 _ 1890-yil “Taxtako‘prik” MFY
uyi
Xo‘jam Podshoh

26 o | XXasr “Galaba” MFY
qadamjosi yodgorligi

27 | Zayniddinboy uyi 1889-yil “Quva” MFY

28 | Tojikqishloq masjidi | 1917-yil “Tojikqishlog” MFY

I Monumental san’at yodgorliklari
Ahmad al-Farg‘oniy

29 | qadamjosi (haykal, 1998-yil “Toshkent” MFY
xiyobon)
Xotira yodgorlik _

30 . 1975-yil “Quva” MFY
maydoni

A% Diqqatga sazovor joylar (ziyoratgohlar)
Mundaliq ota o

31 | . XX asr “Mustaqillik” MFY
ziyoratgohi
Sa’d Vaqqos “Yangi hayot™

32| _ 1 XXI asr © g
ziyoratgohi MFY
Xo‘ja Hasan

33 | . XX asr “Turkrovot” MFY
ziyoratgohi
Xoja Ahror Valiy

34 | gadamjolari XX asr “Iftixor” MFY
ziyoratgohi

35 | Tolmozor ziyoratgohi | XX asr “Tolmozor” MFY
Qorong‘uli ota

36 | . .q XX asr
ziyoratgohi “Gulobod” MFY
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Xulosa qilib aytganda, Quva tumanining moddiy-madaniy meros obyektlarini

arxeologik, manbashunoslik va tipologik jihatdan kompleksli tahlil qilish quyidagi
ilmiy xulosalarni shakllantirish imkonini beradi: Qubo shahristoni stratigrafiyasi
Farg‘ona vodiysida shahar madaniyati shakllanishi miloddan avvalgi davrlardan
boshlanib, to milodiy XIII asrgacha uzluksiz davom etganini ko‘rsatadi. Ark,
shahriston va raboddan iborat klassik topografik tuzilma hamda bir necha qurilish
gorizontlariga ega murakkab fortifikatsiya tizimi shaharning nafagat yirik ma’muriy
va hunarmandchilik (kulolchilik, shishasozlik, metallurgiya), balki muhim mudofaa-
strategik markaz bo‘lganligini isbotlaydi;

Quvadan topilgan VII-VIII asrlarga mansub Budda ibodatxonasi kompleksi
hamda noyob haykaltaroshlik namunalari islomgacha bo‘lgan davrda mintagada
buddaviylikning mabhalliy zardushtiylik va ajdodlar kulti bilan sinkretik tarzda
rivojlanganini ko‘rsatadi. Bu holat Buyuk ipak yo‘lining shimoliy tarmog‘i orqali
Hindiston, Toxariston, So‘g*d va Xitoy sivilizatsiyalari bilan faol madaniy-g‘oyaviy
alogalar mavjud bo‘lganini namoyish etadi;

[X asr qomusiy olimi Ahmad al-Farg‘oniy faoliyati, shuningdek, tumandagi
islom davri qadamjolari (Tolmazor, Mundaliq ota, Sa’d Vaqqos ota) va yaqin
o‘tmish milliy me’morchiligi an’analari Quvaning o‘rta asrlarda ham ilm-fan va
ma’rifily markaz sifatidagi maqomini saqlab qolganidan dalolat beradi;

Davlat ro‘yxatiga olingan 36ta madaniy meros obyekti hududning ulkan
turistik-rekreatsion va ilmiy potensialga ega ekanini tasdiglaydi. Qubo
shahristonining UNESCOning “Silk Roads: Fergana-Syrdarya Corridor” xalqaro
transmintaqaviy nomzodlar ro‘yxatiga Kkiritilishi hamda shahriston negizida
zamonaviy “ochiq osmon ostidagi muzey” konsepsiyasining amalga oshirilishi
ushbu noyob arxeologik yodgorliklarni konservatsiya qilish, xalgaro integratsiyasini
ta’minlash va turizm markaziga aylantirishda strategik ilmiy-amaliy ahamiyat kasb
etadi. Bugungi kunda Quva tumanidagi tarixiy obidalarni saqlash, restavratsiya
qilish, ilmiy jihatdan chuqur o‘rganish va ularni keng jamoatchilikka targ‘ib etish

dolzarb vazifalardan biridir.
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Umuman olganda, Quva tumanining tarixiy obidalari Farg‘ona vodiysining

ko‘p asrlik sivilizatsion taraqqiyotini aks ettiruvchi muhim madaniy boylikdir.
Ularni asrab-avaylash, ilmiy tadqiq etish va kelajak avlodlarga yetkazish nafaqat
hududiy, balki umummilliy va xalqaro ahamiyatga ega vazifa hisoblanadi. Quvaning
tarixiy merosini tizimli ravishda o‘rganish O‘zbekistonning qadimiy sivilizatsiyalar
chorrahasidagi o‘rnini yanada chuqurroq ochib berishga hamda milliy madaniy

merosni xalqaro miqyosda targ‘ib qilishga imkon yaratadi.
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IV BO‘LIM. PEDAGOGIKA, PSIXOLOGIYA,
KUTUBXONASHUNOSLIK

Maxsuma Xojimatova

O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
“Sahna nutqi” kafedrasi professori

E-mail: xojimatoval 966@gmail.com

ORCID: 0009-0003-3138-0114

ROZIYA USMONOVA ILMIY-1JODIY YO‘LI

Annotatsiya. Mazkur maqgolada O ‘zbekiston teatr san’ati va sahna nutqi
ta’limi rivojiga munosib hissa qo ‘shgan mohir pedagog, sahna nutqi fani fidoyisi
Roziya Usmonovaning ijodiy va pedagogik faoliyati yoritilgan. Ustozning san’at
olamiga kirib kelishi, aktyorlik faoliyati, sahna nutqi sohasidagi ustozlardan olgan
saboglari  hamda ko'p yillik pedagogik tajribasi tahlil etilgan. Roziya
Usmonovaning ilmiy-uslubiy va pedagogik merosini o ‘rganish hamda ta’lim
Jarayoniga tatbiq etish zamonaviy teatr ta’limi va milliy sahna nutqi madaniyatini
rivojlantivishning muhim omillaridan biri ekani asoslangan.

Kalit so‘Zlar: pedagogik mahorat, teatr ta’limi, sahna nutqini o qitish
metodikasi, ijodiy meros, “ustoz-shogird” an’anasi.

HAYUYHO-TBOPUECKUII ITYTh PO3UN YCMAHOBOI

AnHomauua. B cmamwee ocgewaemcsi meEopyecKdst U neodeocUyecKdst
OesimeIbHOCMb MALAHMIUB020 Nedd202d, NPeOaHHO20 C80EMY Oelly CReYudIucmd 6
obnacmu cyenuveckou peqyu Posuu Yemanosotl, enecuieti suadumenvislii K140 6
paszeumue meampaibHoc0 UCKyccmea Yzbexucmana u obpazosanust 6 oobnacmu
CYeHUYecKou pequ. Auanusupylomes. eé npuxoo 6 Mup UCKyccmed, Axmépckas
OesimesbHOCMb, 3HAHUS U NPOpeCcCUOHAIbHBIE HABLIKU, NOJYYEHHbIE Y MACMEpPOs
CYeHuyeckou  peyu, d  MAKdICe  MHO20JEMHUL — NeOde02u4ecKuil  Onbim.
ObocHosvisaemcsl, Ymo u3y4yeHue HAYYHO-MeMmoOUu4ecKo20 U Nedaeo2udecKo20
Hacreouss Posuu Vewanosoti u eco enedpenue 6 obpazosameibhuill Npoyecc
AGNAIOMCSE OOHUM U3 BAICHBIX (PAKMOPOS PA3EUMUSI COBPEMEHHO20 MEeAmpPAlIbHO2O

()6[?613()({{1}{1{5! U KyJ/ibnypbl Ha?,ﬂl()HCL*TbH()T} CI}@HHLIQCF\’()I:{ pequ.
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Knroueevie cioea: neodazocudecKoe MACmepcmeo, meampdibHoe

00Opazosanue, MemoouKd nPenoodsaHUsl CYeHUYECKOU peyl, meopieckoe Hacueoue,
MpaOuYUsi « Y4umeno-y4eHux ».
ROZIYA USMANOVA’S SCIENTIFIC AND CREATIVE JOURNEY

Abstract. This article highlights the creative and pedagogical activities of
Roziya Usmanova, a skilled educator and dedicated specialist in stage speech who
made a significant contribution to the development of Uzbek theatre art and stage
speech education. The article analyzes her entry into the world of art, her acting
career, the knowledge and professional skills she gained from prominent masters of
stage speech, as well as her many years of pedagogical experience. It is
substantiated that the study of Roziya Usmanova’s scholarly, methodological, and
pedagogical legacy and its integration into the educational process are important
factors in the development of modern theatre education and the culture of national
stage speech.

Keywords: pedagogical mastery, theatre education, methods of teaching

stage speech, creative legacy, “teacher-student” tradition.

Teatr san’atining zahmatkashlari va badiiy so‘z san’ati fidoiylari bugungi
kunda to‘lig ma’nodagi millatning ko‘zgusi, milliy g‘oya, san’at va madaniyat,
ma’naviyat va ma’rifatning targ‘ibotchilaridir. O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat institutining “Sahna nutqi” kafedrasi teatr ta’limi hamda badiiy o‘qish
tizimida ko‘p yillik tarix va boy ilmiy-ijodiy an’analarga ega bo‘lgan yetakchi ta’lim
maskanlaridan biri hisoblanadi. Kafedra o‘zining uzoq yillik faoliyati davomida
sahna nutqi san’atining nazariy va amaliy jihatlarini takomillashtirish, badiiy so‘z
madaniyatini yuksaltirish hamda iqtidorli va malakali aktyor, rejissyor, boshlovchi
va pedagog kadrlarni tayyorlashda o‘zining munosib hissasini qo‘shib kelmogda.
Kafedra faoliyati o°zbek sahna nutqi madaniyatini shakllantirgan ustozlar merosi
bilan chambarchas bog‘liq bo‘lib, bugungi kunda ham mazkur an’analar zamonaviy
yondashuvlar bilan boyitilmoqda. Bugungi zamonaviy jarayonda kafedra ta’lim,
ilm-fan va ijodiy amaliyot uyg‘unligi asosida faoliyat yuritmoqda.
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Bugungi kunda sahna nutqini o‘qitish jarayonida shakllangan pedagogik

yondashuvlar, ilmiy tadqiqotlar, metodik ishlanmalar ustoz pedagoglar tomonidan
yaratilgan darsliklar, o‘quv qo‘llanmalar, risolalar, monografiyalar va ilmiy
magqolalar orqali ta’lim jarayoniga tatbiq etilmoqda. Mazkur ilmiy-uslubiy manbalar
nafaqat kafedra o‘qituvchilari, balki yosh pedagoglar, tadqiqotchilar, magistrantlar
va talabalar uchun ham muhim o‘quv-metodik asos bo‘lib xizmat qilmoqda.
Jumladan, Roziya Usmonovaning ko‘p yillik ilmiy-amaliy izlanishlari natijasida
matbuotda, ilmiy-amaliy anjumanlarda hamda institut pedagoglarining “Ilmiy
qaydlar” to‘plamlarida chop etilgan maqolalari, shuningdek, “Nutq san’atida tez
aytishning ahamiyati” nomli o‘quv qo‘llanmasi sahna nutqi fanini o°qitish
jarayonida muhim metodik manba sifatida foydalanib kelinmoqgda. Shuni alohida
qayd etish kerakki, san’at ta’limi sohasida faoliyat yuritgan ko‘plab mahoratli
pedagoglar o°zlarining boy amaliy tajribalarini nazariy jihatdan umumlashtirish va
ilmiy-uslubiy shaklda yoritish imkoniyatiga har doim ham ega bo‘la olmaganlar.
Shu sababli ularning pedagogik wuslublari, ta’lim jarayonidagi metodik
yondashuvlari va amaliy tajribalari ko‘p hollarda teatrshunos olimlar tomonidan
tadqiq etilgan va ilmiy muomalaga kiritilgan.

Teatr ta’limida aktyorlik mahorati va sahna nutqi fanlarining ilmiy-uslubiy
asoslarini shakllantirishda tajribali pedagoglarning xizmati alohida ahamiyat kasb
etgan. Jumladan, 1953-yildan boshlab o°zi badiiy rahbarlik gilayotgan kurslarda
“Aktyorlik mahorati” va “Sahna nutqi” fanlarini o‘qitish maqgsadida O‘zbekiston
Respublikasida xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi, dotsent Abdurahmon
Sayfiddinov pedagogik faoliyatga jalb etilgan. Shuningdek, 1958-yilda
O°zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan yoshlar murabbiysi Zuhra Olimjonova, 1961-yilda
esa katta o°qituvchi Roziya Usmonova Sahna nutqi kafedrasi pedagoglari safidan
o‘rin olgan [1].

Roziya Usmonovaning mazkur kafedradagi faoliyati teatr san’ati ta’limida
yangi pedagogik yondashuvlar, sahna nutqini o°qitish metodikasi va badiiy so‘z

jjrochiligi maktabining rivojlanishi bilan uzviy bog‘ligdir. Uning ko‘p yillik ilmiy-
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amaliy izlanishlari, pedagogik tajribasi va ijodiy faoliyati nafaqat talabalarning
kasbiy mahoratini shakllantirishga, balki sahna nutqi sohasidagi milliy ta’lim
an’analarining davomiyligini ta’minlashga ham xizmat qildi.

“Sahna nutqi” kafedrasining faxriy ustozlaridan sanalgan Roziyaxon
Usmonova 1939-yil 9-avgustda Toshkentning Sebzor dahasida tugilgan. Otalari
Muhammadjon aka va onajonlari Mukkaramxon opa. Ularning sakkiz nafar
farzandlari bo‘lib, shundan ikki o‘g‘il olti qiz. Roziyaxon opa oilada to‘ng‘ich
farzand hisoblanadi. Oilasida va yaqin qarindoshlar orasida san’atkorlar bo‘lmagan.
Otalari 1sh ustida mumtoz qo‘shiglarni aytib hirgoyi qilardilar, o‘zlariga xos shirali
ovoz sohibi edilar. Onalari ham san’atga ixlosmand kishi bo‘lganlar. Roziyaxon
opaning opa-singillari bilan, albatta, radio orqali ancha keyinroq esa televizordan
beriladigan adabiiy-badily, musiqiy ko‘rsatuvlarga qiziqishlari, teatr tomoshalariga
borishlaridanoq ularda san’atga ishtiyoq oila muhitida uyg‘onganini bilsa bo‘ladi.
Roziya Usmonova maktab chog‘larini shunday xotirlaydi: “Bitta Vazira degan
o‘rtog‘im bilan o‘sha paytdagi Ostrovskiy saroyiga drama to‘garagiga borib qoldik.
Adabiyot to‘garagiga ham kirdik. U yerda tanigli Abdulla Oripov, Erkin Vohidovlar
bor edi o°sha paytda. Ozgina she’r yozgan bo‘ldik. Uchqun Raxmonov degan odam
drama kursi rahbari ekan. Juda bolajon kishi edi, odamni qizigtiradigan muomalalari
bilan bizni drama kursiga olib kirib ketdilar” [2]. U yerdagi to‘garakda aktyorlikning
boshlang‘ich ta’limini olgan Roziyaxon Usmonova spektakllarda katta-kichik
rollarni ijro etti. “Xatarli yo‘l yogasida”, “Abdulla Nabiyev” va yana bir gqancha
spektakllami sahnalashtirishdi. To‘garakda sahnalashtirilgan “Abdulla Nabiyev”
nomli asarda Roziya opa gahramonning onasini, uning o‘g‘li — Abdulla Nabiyev
rolini esa Arsen Ismoilov ijro etgan. Keyinchalik ular institutda kursdosh bo‘ldilar.
Shu yo‘sinda bir qancha sahna asarlarida ishtirok etib kelishdi. Bu qalbi gaynoq,
san’atga ixlosi baland yosh qalblarning sahna san’atiga oshufta bo‘lib shakllanish
davrlari edi.

Maktabni bitirib, teatr san’ati institutiga o°qishga kirishini ota-onasiga

aytganda, otalari qiyin kasb ekanini, bu kasb aynigsa ayollarga og‘irligi, hamma
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ham eplab ketolmasligini aytadilar. To‘garaklarda rollar ijro etib, san’atga havasi
uyg‘ongan Roziyaxon o‘ylab ham o‘tirmay “men o‘qiyman, ko‘raychi aktrisa
bo‘lmasam, balki o‘qituvchi bo‘larman™ deb javob beradi. Qizining qat’iyat bilan
aytgan gapi otasiga ma’qul tushib, uning o‘qishga kirishiga rozilik beradi. Onasi
qizining qiziqishlari va san’atga bo‘lgan intilishlaridan xabardor edi, shuning uchun
qarshilik gilmadi.

O‘rta maktabni bitirgan gahramonimiz katta orzular bilan 1957-yili
A.N.Ostrovskiy nomidagi, Toshkent teatr va rassomlik san’ati institutiga, “Dramatik
teatr va kino aktyorligi” yo*nalishiga o‘qishga qabul qilinadi. 1960-yili Roziyaxon
Usmonova o‘qiyotgan guruh ijodiy amaliyot uchun ustozlari O°zbekiston xalq
artisti, taniqli rejissyor, Toshxo‘ja Xo‘jayev boshchiligida “Hamza™ nomli (hozirgi
Milliy akademik drama teatri) teatriga ijodiy amaliyot o‘tash uchun biriktirildi.
Guruh talabalari Shekspirning “Yuliy Sezar” asarida ommaviy sahnalarda va teatr
repertuaridagi boshqa spektakllarda ham ishtirok eta boshladilar. Roziyaxon
opaning katta sahnadagi birinchi roli rejissyor A.Qobulov sahnalashtirgan
O.Yoqubovning “Olma gullaganda™ asari asosidagi spektaklidagi kichik bir
personajni edi. Shundan keyin talaba-aktrisada sahna san’atiga ishtiyoq yanada ortib
ketadi.

Roziyaxon Usmonovaning institutni bitirgunga qadar keyingi ijodiy ishlari
milliy teatr sahnasida bo‘ldi. Buni qarangki, orzulari bir olam, yuragi sahna zavqi
bilan to‘lgan ijodkor qizning hayotiga uni zimdan kuzatib, unga ko‘ngil qo‘ygan
inson kirib keldi. Teatrning o‘sha paytdagi repertuaridan joy olgan F.Shillerning
“Makr va muhabbat” asaridagi Vurm rolini Po‘lat Saidqosimov ijro etardi.
Roziyaxon uning ijrosini ko‘rib, “qobiliyatli aktyor ekan” deya e’tirof qilgandi.
Po‘lat aka ham Roziyaxonning ijrolarini tomosha qilish barobarida, undagi qizlarga
xo0s ajib latofat, shirinso‘zlik, mehnatkashlikni ko‘rib galblarida iliglik paydo
bo‘lgan. San’atga bo‘lgan oshuftalik ularni bir-biriga yaqinlashtirdi. 1960-yili, ya’ni

uchinchi kursni bitirish arafasida teatr va kino san’atining mahoratli aktyori
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O°zbekiston xalq artisti Po‘lat Saidqosimov bilan turmush qurishdi. Endi ular san’at

olamining qizg‘in jarayonlarini birgalikda 1jod qilib davom ettirishdi.

Aktyorlik mahoratining “qon tomiri” hisoblangan “Sahna nutqi” fanining
yana bir zabardast jonkuyari, mubolag®asiz ko‘p san’atkorlarning “Onajon — ustozi”
sanalgan O‘zbekiston xalq artisti, professor Nazira Aliyevadan so‘z san’ati sirlarini
qiziqish bilan o‘rgana boshlagan. “Nazira opa katta-yu, kichikka juda e’tiborli,
mehribon bilimdon, nozik tabiatli va ziyoli ayol bo‘lgan. Darslardan tashqari
ularning uylariga borib ham vazifalarimni tayyorlar edim. Institutda bo‘lib o*tadigan
jjodiy kechalar va tadbirlarda ham ijrochi, ham boshlovchi sifatida ishtirok etar
edim. Bular, albatta, Nazira opaning nazoratlari ostida bo‘lar edi. Roziyaxon opa
pedagoglik faoliyatini boshlaganda Nazira opa bilan birga ishlashgan. Juda ko‘p
o‘quvchilarga birgalikda dars berishgan. Nazira opa juda didli, salobatli, og‘ir
vazmin ayol edilar. Talabalarga yondoshish tomonlarini alohida e’tibor bilan
o‘rgangan. Nazira opa o‘quvchilarga chiroyli muomala qilib, sekin, barmoglarni bir
xilda, shoshmasdan, bolalarga tushunarli qilib gapirishlari, xuddi onalardek
bolalarga erkinlik berib, shu bolalardagi ganaga kamchilik bo‘lmasin, o‘shalarni
tuzatish yo‘llarini, ustamonlik bilan bajarardilar. Nazira opadan texnik mashqlarni
ham o‘rgangan. Tovushlarni burro-burro, aniq aytishga, so‘zlarni, jumlalarni, tez
aytishlar, ruboiylar, magqollar va hokazolarni magsad qo‘yib aytishga
yo‘naltirardilar” [3].

Bunday tahlillardan ko‘zlangan asosiy maqsad matnni shunchaki yodlash
emas, balki uning mazmun-mohiyatini chuqur anglash, har bir so‘z zamiridagi
hayotiy haqiqatni his etishdan iborat edi. Ustozlar talabalardan asarda ifodalangan
fazilatlarga shaxsiy munosabat bildirishni, “Bu fazilatlarga munosabating qanday?
Yaxshilikka havasing, yomonlikka nafrating qay darajada?” kabi savollarga
samimiy javob topishni talab qilar edilar. Muallifning qayd etishicha, ustozlar she’r
yoki adabiy matn ijrosi fagat uning ichki mazmuni galbdan his etilgandagina
samimiy, ishonarli va ta’sirchan bo‘lishini doimo ugqtirar edilar. Keyinchalik

Roziyaxon opa ko‘zi ojizlar jamiyatida ham bir necha yil faoliyat yuritganini
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ta’kidlaydi. Uning yozishicha, bu sohada ishlashga kitoblarga bo‘lgan qiziqishi

hamda ko‘zi 0jiz insonlarning adabiyotdan bahramand bo‘lishiga ko‘maklashish
istagi turtki bo‘lgan. Bu yerda u Chingiz Aytmatov, Abdulla Oripov va boshqga adib
hamda shoirlarning asarlarini ovozli ijro qilib, ko‘zi 0jiz tinglovchilar uchun mutolaa
qilib bergan.

Roziyaxon opaning ta’kidlashicha, keyinchalik faoliyatini O‘zbekiston davlat
madaniyat institutida davom ettirgan. Institutda yosh o‘qituvchi sifatida ish
boshlagan dastlabki yillarda ustozlaridan o‘rgangan pedagogik metodika va
tajribalar unga katta yordam bergan. Ilk faoliyatida professor Nazira Aliyeva bilan
birgalikda birinchi kurs talabalariga dars bergan. Dars jarayonida har bir talaba bilan
alohida tanishish, ularning ovoz imkoniyatlari, nutqidagi kamchiliklari,
dunyoqarashi, mutolaa madaniyati, qiziqishlari, teatr institutini tanlash sabablari
hamda san’at haqidagi tasavvurlarini aniglashga alohida e’tibor qaratilgan. Bu orqali
talabalarning ichki dunyosi va ijodiy salohiyatini chuqurroq anglash magsad
qilingan.

Roziyaxon Usmonova 1980-yilda institutdagi bir guruh yosh o‘qituvchilar
bilan Rossiyaning Sankt-Peterburg shahridagi Aktyorlik mahorati va Sahna nutqi
bo‘yicha malaka oshirish kursida ham tahsil olganlar. Fanga oid yangiliklar bilan
birga spektakllar ko‘rish, teatr va kino san’ati pedagog, rejissyor va aktyorlari bilan
uchrashuvlar bir olam taassurotlarga boy bo‘lgan. Bir muddat o‘tib Moskva va
Ukrainaning Kiyev shahriga ham institut jamoasi bilan borganligi, san’at
institutlaridagi o‘qitish ishlari, teatrlar faoliyati, madaniy maskanlar, muzeylarida
bo‘lib 1jodiy va pedagogik faoliyati davomida amaliy va nazariy, ijod yo‘lidagi katta
magqsadlar sari odimlashda tajriba maktabi bo‘lib xizmat qildi. O°qituvchilik
faoliyatining boshlanishida faqat dramatik teatr va kino aktyorligi talabalariga
ustozlik qilgan bo‘lsalar, keyinchalik, musiqali teatr aktyorligi, qoraqalpoq
guruhlarida ham dars berganlar. Ota-ona farzandi yutug‘idan ganday quvonsa, ustoz
ham bergan ta’lim-tarbiyasi mevasidan quvonadi, mehnati zoye ketmaganidan

ko‘ngli taskin topadi. “Men 0°z ustozlarimdan qanday faxrlansam, shogirdlarimdan
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ham doimo xursandman, ularni juda hurmat qilaman. Teatr, kino televideniyedagi
jjodlari haqiqatdan ham havasli. Ularming san’atga e’tiqodi baland bo‘ldi. Bu
dunyodan o‘tganlarini oxiratlari obod bo‘lsin. Qolganlari salomat bo‘lishsin”.
Roziyaxon opa pedagogik faoliyati davomida juda ko‘p iqtidorli va iste’dodli
talabalarga ta’lim berish nasib etgan. Roziya opaning o‘qitgan talabalari
orasida Vladimir Yaxontov nomidagi “Butunittifoq badily so‘z ustalari konkursi™
goliblari ham bo‘lgan. Bular O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artistlar Shohida
Ismoilova, Raxmatilla Mirzayev. Nafaqat poytaxtda, balki respublikaning turli
hududlarida faoliyat olib borayotgan ko‘plab shogirdlari bilan faxrlanishini
ta’kidlaydi. Ular hozir yurtimiz teatrlarida, kinoda, televideniyeda o‘z o‘rinlarini
topib, barchaning sevimli ijodkoriga aylanib ulgurishgan. Ular qatorida
O‘zbekiston xalq artistlari — O°zbekiston xalq artistlari Yodgor Sa’diyev, Gavhar
Zokirova, Bahodir Yo‘ldoshev, Matluba Dadaboyeva, O°tkir Siddiqov, Dilbar
Ikromova, Malika Ibragimova, Saidkomil Umarov, Najmiddin Ansatboyev,
Dilorom Karimova, Hojiakbar Nurmatov, Oybarchin Bakirova, Tohir Saidov,
Uchqun Tillayev, O°‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi,
Qoragalpog‘iston san’at arbobi, professor Baxtiyor Sayfullayev, rejissyor Rustam
To‘rayev, san’atshunoslik fanlari nomzodi, dotsent, Oybek Veysal, O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan artistlar Jamshid Zokirov, To‘xtamurod Azizov, Fotih Jalolov,
Fathulla Ma’sudov, Botir Muhammadxo‘jayev, Rahmatilla Mirzayev, Shohida
Uzoqova, Shohida Ismoilova va xalgning qalbidan o‘rin olgan san’atkorlarga
ustozlik gilganlarini faxr va iftixor bilan aytib o‘tishni joiz deb bildik.
Qahramonimiz, tabarruk yoshdagi ustozimiz Roziya Usmonovaning ham
pedagogik mahorati va uslublari haqidagi ushbu monografiya so‘z san’ati ijrochiligi
va teatr san’atida tadqiqot qilayotgan yosh izlanuvchilarga dasturulamal bo‘lib
xizmat qilishi magsadida taqdim etilmogda. Ustozning yana ko‘p yillar safimizda
bo‘lib, sog® va salomat, uzoq umr ko‘rishlarini tilaymiz. “Sahna nutqi” fanini
o‘qitishdagi yana ko‘plab uslubiy-amaliy ishlari borki, uni o‘rganishda, izlanishda

davom etamiz.
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Har bir buyuk san’atkorning ortida, uning ijodiy yo‘lini yoritgan, tafakkurini

boyitgan, qalbiga san’at nurini kim oshirdi degan savolga javob qidirsak, albatta, bir
ustoz siymosi namoyon bo‘ladi. San’at — vorislik zanjiri: u hech qachon bo*shliqdan
tug‘ilmaydi, balki avloddan-avlodga, galbdan-qalbga o°tib, sayqallanib, boyib
boradi. Roziya Usmonova kabi ustozlarning xizmati ana shu zanjirning uzilmasligini
ta’minlashdadir. Ustoz — shunchaki bilim beruvchi emas, balki shogirdning ichidagi
yashirin iste’dodni ko‘ra biladigan, uni yo‘naltiradigan, sabr bilan tarbiyalaydigan
inson. Roziya Usmonova 0°z shogirdlariga nafaqat kasb sirlarini, balki san’atga,
mehnatga, milliy gadriyatlarga bo‘lgan chin muhabbatni ham singdirgan. Uning
maktabidan o‘tgan har bir shogird o‘zida shu ustozning ruhini, uslubini, hayotiy va
jjodiy prinsiplarini olib yuradi va bu meros keyingi avlodlarga ham o°z navbatida
o‘tadi. Shuning uchun bunday ustozlarni ardoqlash, ularning xotirasini e’zozlash,
jjodiy merosini o‘rganish va targ‘ib qilish, bu — shaxsga bo‘lgan hurmatgina emas,
balki butun bir san’at maktabining, milliy an’ananing davomiyligini ta’minlash
demakdir.

Xulosa qilib aytganda, Roziya Usmonovaning ijodiy va pedagogik faoliyatini
o‘rganish nafaqat bir san’atkor taqdirini tadqiq etish, balki o‘zbek san’ati tarixidagi
butun bir davr, bir maktab, bir an’anani anglash imkonini beradi. Bunday
shaxslarning merosini asrab-avaylash — bugungi va ertangi avlodlar oldidagi
mugqaddas burchimizdir.
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TALABALARDA AXBOROT-ANALITIK KOMPETENTLIKNI
RIVOJLANTIRISHNING PEDAGOGIK IMKONIYATLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada raqamli  jamiyat va katta hajmdagi
ma’lumotlar muhiti  sharoitida talabalarda axborot-analitik  kompetentlikni
rivojlantirishning pedagogik imkoniyatlari tahlil gilingan. Tadgiqotda zamonaviy
nazariy va me’yoriy asoslarga tayanib, axborot-analitik kompetentlik to ‘rt o ‘zaro
integratsiyalashgan komponent — kognitiv, operatsion, motivatsion va refleksivdan
iborat yaxlit dinamik tizim sifatida modelashtirilgan. Har bir komponentning
mohiyati ochib berilib, ularni shakllantirishga qaratilgan maxsus didaktik vositalar
(manba pasporti, giyosiy jadval, annotatsiyalangan bibliografiya, elektron resurslar
xaritasi va refleksiya jurnali) ilmiy asoslab berilgan.

Kalit so‘zlar: raqamli jamiyat, axborot-analitik kompetentlik, tanqidiy
fikrlash, didaktik vositalar, media savodxonlik, kompetentlik komponentlari,
pedagogik model.

HNEJATI'OI'MYECKHUE BO3MOYKHOCTHU PA3BUTHUA
KOMIIETEHTHOCTH CTYJEHTOB

Annomayusa. B cmamee npoanaiusuposdanvi neoazo2udecKue 603mMOoNCHOCHU
paseumust  UHGOPMAYUOHHO-AHATUMUYECKOU  KOMNEMEHMHOCMU  CMYOeHMOE 6
YCI06UAX Yupposozo obwecmea u cpedvi boavuiux 00vémos dannvix. Ha ocnose
COBPEMEHHBIX — MEOPeMmuYeckux U HOPMAMUSBHO-NPABOBLIX  NONOJICCHUT
uHgopmayuonHo-anarumu4eckds.  KOMNemMeHmHocms — CMOOCIUPOBANA  KAK
YeN0CmHAs OUHAMUYECKAS CUCmeMd, COCIOSIdst U3 4Yemulpeéx 63aUMOCEA3ANHBIX U
UHMESPUPOBAHHBIX KOMNOHEHMOB:! KOHUMUBHOZ20, ONepayuoOHaIbHORO,
MOMUBAYUOHHORO U peieKCUBHO20. Packpbuima cyuyynocms Kaicoo2o KOMNOHEeHMd

U HAY4YHO 000CHOBAHbI cneyudibHele OUOAKMUYCCKUE Cp@()()?ﬂ(fﬂ, HANPpAeGIIEHHbLE HAU
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ux pdseumiue, 6KUHoHdsA ndadcnopnm  UCMOYHUKA, CPAGHUMENbHYVIO md o1 uyy,

anHOMUposanmylo oubauozpaghuio, Kapmy 1eKMpPOHHBIX PeCypco8 U IICYPHAI
peghnexcuu.

Knrwuegvie cnoea: yugpposoe obugecmso, unghopmayuonno-anaiumudecrkast
KOMNEMeHmMHOCMb, — KPUMUYECKkoe  MblulleHue, OUOdKmu4ecKkue  cpeocmed,
MEOUACPAMOMHOCHIb, KOMNOHEHMbI KOMNEMEHMHOCIU, NEOUd202UYECKds MOOCTb.
PEDAGOGICAL OPPORTUNITIES FOR DEVELOPING INFORMATION

AND ANALYTICAL COMPETENCE IN STUDENTS

Abstract. This article analyzes the pedagogical potential for developing
students’ information-analytical competence in the context of a digital society and
a big-data environment. Drawing on contemporary theoretical and regulatory
frameworks, information-analytical competence is modeled as an integrated
dynamic system consisting of four interrelated components: cognitive, operational,
motivational, and reflective. The essence of each component is examined, and
special didactic tools aimed at their development are scientifically substantiated,
including a source passport, comparative table, annotated bibliography, electronic
resource map, and reflection journal.

Keywords: digital society, information-analytical competence, critical
thinking, didactic tools, media literacy, competence components, pedagogical

model.

Bugungi ragamlashgan davrda jamiyat a’zolari murakkab va yuqori sur’atlarda
rivojlanayotgan axborot-kommunikatsiya muhiti  bilan muntazam to‘qnash
kelmoqda. Bunday sharoitda asosiy pedagogik muammo axborotni shunchaki izlash
bilan emas, balki uni tanqidiy tahlil gilish, manbalarning ishonchliligini baholash va
ular asosida ilmiy xulosalar chigarish qobiliyatini shakllantirish bilan bog‘liq.
Sun’ly intellekt texnologiyalarining jadal rivojlanishi va katta hajmdagi
ma’lumotlarning ko*payishi bo‘lajak mutaxassislardan axborotni ongli va tizimli
idrok etish, uning manbasi va ishonchliligini aniqlash kompetensiyalarini talab

qilmoqda. Mazkur muammo O°‘zbekiston Respublikasining me’yoriy-huquqiy
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hujjatlarida ham o°z aksini topgan. Xususan, Oliy ta’lim tizimini 2030-yilgacha

rivojlantirish konsepsiyasida talabalarda tanqidiy fikrlash, mustaqil izlanish va tahlil
qilish ko‘nikmalarini shakllantirish, xalqaro standartlar asosida mustagqil qaror qabul
qila oladigan kadrlar tayyorlash vazifasi belgilangan [1]. “Raqamli O‘zbekiston
— 2030 strategiyasida esa axborot va media savodxonligini rivojlantirish ustuvor
yo‘nalish sifatida ko‘rsatilgan [2]. Ushbu rasmiy hujjatlar talabalarning axborot-
analitik kompetentligini rivojlantirishning samarali pedagogik mexanizmlarini
ishlab chiqish zaruratini tasdiglaydi. Pedagogika fanida kompetentlik tuzilmasini
tahlil qilishning 1kki asosity metodologik yo‘nalishi mavjud. Birinchisi,
kompetentlikni bajariladigan faoliyat orqali tavsiflovchi funksional-faoliyatli
yondashuv. Ikkinchisi, kompetentli shaxsning ichki sifatlari (bilim, ko‘nikma,
munosabat) orgali i1zohlovchi shaxsiy-rivojlantiruvchi yondashuv. Kompetentlik
nazariyasining Garb pedagogika-psixologiyasidagi asoschilaridan biri J.Raven
kompetentlikni “ko‘p sonli, nisbatan mustaqil komponentlardan tashkil topgan™
hodisa sifatida ta’riflab, “kompetentlik turlari — motivlashgan qobiliyatlardir™, deb
ta’kidlagan [3, 253-258-b]. Bu goya rus pedagogika maktabida ham rivojlantirildi:
[.A.Zimnyaya kalit kompetentliklarning tayyorlik (motivatsion), bilim (kognitiv),
tajriba (xulg-atvor), qadriyatli munosabat va emotsional-irodaviy regulyatsiya kabi
tarkibiy qismlarga ega ekanligini asoslagan [4, 25-b], A.V.Xutorskoy esa
kompetentlikni shaxsning nostandart vaziyatlarda mustaqil va samarali faoliyat
yuritish qobiliyati sifatida talqin qiladi [5, 58-64-b].

Mazkur metodologik asoslarga tayangan holda, maqolada talabalarning
axborot-analitik kompetentligi axborot bilan ishlash jarayonida zarur bo‘lgan bilim,
amaliy ko‘nikma, motivatsiya va o°z faoliyatini baholash qobiliyatlarining o‘zaro
uzviy bog‘ligligi asosida shakllanadigan yaxlit dinamik tizim sifatida talqin etiladi.
Uning tarkibiy tuzilmasini kognitiv, operatsion, motivatsion va refleksiv
komponentlar tashkil etadi. Quyida mazkur komponentlarning mazmun-mohiyati va

axborot-analitik kompetentlikni rivojlantirishdagi o‘rni izchil yoritib beriladi.
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Kognitiv component — talabaning axborot tabiati, manbalar tipologiyasi va
ularning ishonchlilik mezonlari haqidagi bilimlarini 0°z ichiga oladi. Amerika kolle;j
va tadqiqot kutubxonalari assotsiatsiyasi (ACRL) tomonidan ishlab chigilgan Oliy
ta’lim uchun axborot savodxonligi konseptual asosida axborot savodxonligi
shunchaki texnik ko‘nikma emas, balki chuqur bilish va tushunish madaniyati
sifatida talqin etiladi [6, 2-3-b]. Tarixiy va madaniy manbalar bilan ishlash
kontekstida bu komponent talabaning manba turlari, ularning yaratilish konteksti va
muallif pozitsiyasi haqidagi bilimlarini gamrab oladi. S.Vaynburgning tarixchilar va
yugqori bosqich talabalarining hujjatlarni tahlil qilish jarayonini qiyosiy o‘rgangan
klassik tadqiqoti shuni ko‘rsatdiki, professional tadqiqotchilar manbani
kontekstlashtirish, muallif pozitsiyasini aniglash va boshqga manbalar bilan
taqqoslash kabi murakkab kognitiv strategiyalarni izchil qo‘llasa, talabalar
ko‘pincha matnni fagat sirtqi, deklarativ darajada idrok etadi [7, 73—87-b]. Bu xulosa
kognitiv komponentning tabiiy ravishda emas, balki maxsus, izchil pedagogik
yondashuv orqali shakllanishini tasdiglaydi.

Operatsion component — talabaning axborotni izlash, saralash, tahlil qilish va
qayta ishlash ko‘nikmalarini ifodalaydi. UNESCO tomonidan ishlab chiqilgan
media va axborot savodxonligi o‘qituvchilar uchun o‘quv dasturida qidirish,
baholash va foydalanish ko‘nikmalari mediasavodxonlikning amaliy o°zagi sifatida
ko‘rsatilgan [8]. Operatsion komponentning amaliy vositalari sifatida mazkur
tadqiqotda to‘rt asosiy didaktik instrument ishlab chiqilgan: manba pasporti
(bibliografik va kontekstual ma’lumotlarni tizimlashtirish shabloni), qiyosiy jadval
(parallel solishtirish vositasi), annotatsiyalangan bibliografiya (qisqa tanqidiy izoh
berish amaliyoti) va elektron resurslar xaritasi (tematik va xronologik
bog‘lanishlarni vizual tasvirlash vositasi). Bu to‘rt vosita ketma-ket qo‘llanilganda
talabaning bir manbadan tizimli bilim olish jarayonini bosqichma-bosqich kuzatish
va boshqgarish imkonini beradi. Motivatsion component — talabaning axborot-
analitik faoliyatga nisbatan ichki ehtiyoji va oz faoliyatini mustaqil boshqarish

qobiliyatini ifodalaydi. B.Zimmerman ishlab chiqgqan o‘z-o‘zini boshgaruvchi
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o‘qitish nazariyasiga ko‘ra, samarali o ‘rganuvchi oldindan rejalashtirish, bajarish va

0°z-0°‘zini baholash bosqichlaridan iborat uch bosqichli tsiklni amalga oshiradi
[9, 65-b]. Amaliyot shuni ko‘rsatadiki, faqat kognitiv qiziqishga tayangan
motivatsiya beqaror bo‘lib, vazifa qiyinlashganda tezda so‘nadi, qadriyatli
yo‘nalganlikka asoslangan motivatsiya esa qiyinchiliklarga qaramay barqaror
saglanadi. Shu sababli didaktik jarayonni loyihalashtirishda dastlab talabaning
kognitiv qizigishini uyg‘otish, so‘ngra bu qiziqishni milliy-madaniy o°‘ziga xoslik va
tarixiy uzviylik tuygusiga chuqurlashtirish katta ahamiyat kasb etadi.

Refleksiv component — talabaning 0°z bilish jarayonini anglash, nazorat qilish
va baholash, ya’ni metakognitiv qobiliyatini ifodalaydi. Metakognisiya tushunchasi
J.Flavellning klassik tadqiqotiga borib tagaladi; u metakognisiyani shaxsning o‘z
kognitiv jarayonlari haqidagi bilimi sifatida ta’riflab, bu bilimning rejalashtirish,
monitoring va baholashdan iborat ekanini asoslagan [10, 906-b]. P.Facione
asoslagan tanqidiy fikrlash nazariyasida ham refleksiya tanqidiy fikrlashning olti
asosly kognitiv ko‘nikmasidan bir1 sifatida belgilanadi [11, 2, 4-b]. Refleksiv
komponentni amaliy rivojlantirish uchun didaktik jarayonga maxsus refleksiya
jurnali yoki tahlil kundaligi kabi vositalarni kiritish samarali hisoblanadi.

Yugqorida tahlil gilingan to‘rt komponent bir-biridan ajratilgan holda emas,
balki o‘zaro integrativ bog‘liglikda namoyon bo‘ladi: kognitiv komponent
operatsion komponentga negiz yaratadi, operatsion faoliyat natijasi motivatsion
komponent orqali mustahkamlanadi, refleksiv komponent esa barcha uch
komponentni nazorat qilib, talabaning o‘z faoliyatini doimiy takomillashtirishini
ta’minlaydi. Bu integratsiyani uch bosqichli rivojlanish darajalari orqali quyidagicha
umumlashtirish mumkin: Bosqichma-bosqich, izchil metodikaning amaliy
samaradorligi A.Fedorov va A Levitskayaning keng qamrovli eksperimental
tadqiqoti bilan ham tasdiqlanadi: yetti indikator asosida bir o‘quv yili davomida
o‘tkazilgan qiyosiy tadqiqotda media ta’lim kursini izchil o‘tagan eksperimental
guruh talabalarining kompetentlik ko‘rsatkichlari nazorat guruhiga nisbatan to‘rt

baravar yuqori bo‘lgan. Mazkur tadqiqotning indikatorlar tizimi bilan ushbu
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magqolada taklif etilgan to‘rt komponentli model o‘rtasida aniq konseptual moslik
kuzatiladi, bu esa tuzilmaning xalqaro ilmiy amaliyotdagi isbotlanganligini
ko‘rsatadi.

Axborot-analitik kompetentlik komponentlarining rivojlanish darajalari

Komponent Boshlang‘ich daraja O‘rta daraja Yuqori daraja
Kognitiv Kognitiv Kognitiv Kognitiv

Manbaning Manbaning tashqi | Manbaning tashqi | Manbaning tashqi
tashqi belgilarini ajratadi belgilarini ajratadi belgilarini ajratadi
belgilarini

ajratadi

Manbani tarixiy | Manbani tarixiy | Manbani tarixiy | Manbani tarixiy
kontekstga kontekstga joylashtiradi | kontekstga joylashtiradi | kontekstga joylashtiradi

joylashtiradi

Manbani Manbani mustaqil, | Manbani mustaqil, | Manbani mustaqil,
mustaqil, tanqidiy baholaydi tanqidiy baholaydi tanqidiy baholaydi
tanqidiy

baholaydi

Xulosa qilib aytish mumkinki, nazariy va metodologik tahlillar natijasida
talabalarning axborot-analitik kompetentligi bir martalik o‘zlashtirish natijasi emas,
balki kognitiv, operatsion, motivatsion va refleksiv komponentlarning o‘zaro uzviy
bog‘ligligi asosida bosqichma-bosqich rivojlanib boradigan dinamik tizim ekanligi
aniqlandi. Mazkur komponentlarning har biri xalqaro va mintagaviy ilmiy-nazariy
manbalarda o‘zining nazariy hamda bibliografik asoslariga ega bo‘lib, ularning
integratsiyasi asosida ishlab chiqilgan model zamonaviy pedagogik talablar bilan
uyg‘unlashadi. Tahlillar shuni ko‘rsatdiki, kognitiv komponent talabaning faol bilish
jarayoni va axborotni anglash faoliyati orqali, operatsion komponent axborotni
izlash, saralash, qayta ishlash va tahlil qilishga yo‘naltirilgan maxsus didaktik

vositalar asosida, motivatsion komponent mazkur faoliyatga nisbatan qadriyatli
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munosabat va barqaror ichki motivatsiyani shakllantirish orqali, refleksiv

komponent esa o°z faoliyatini tahlil qilish, baholash va takomillashtirishni
ta’minlovchi metakognitiv mexanizmlar yordamida samarali rivojlantirilishi
mumkin. Shu jihatdan, axborot-analitik kompetentlikni rivojlantirish mazkur
komponentlarning alohida emas, balki o‘zaro integratsiyalashgan holda izchil
takomillashtirilishini nazarda tutadi.

Yuqoridagi xulosalarni ta’lim jarayoniga tatbiq etish magsadida quyidagi
pedagogik tavsiyalar ishlab chiqildi: talabalarga tarixiy va madaniy manbalar bilan
ishlashni o‘rgatishda semestr davomida oddiydan murakkabga garab tuzilgan
topshiriglar tizimini joriy etish tavsiya etiladi; talabalarning manbalarni izlash, tahlil
qilish va taqqoslash ko‘nikmalarini rivojlantirish uchun manba pasporti, qiyosiy
jadval, annotatsiyalangan bibliografiya va elektron resurslar xaritasi kabi
topshiriglardan muntazam foydalanish magsadga muvofiq; ta’lim jarayonini dastlab
talabalarda tarixiy va madaniy manbalarga qizigish uyg‘otish, keyinchalik ushbu
qiziqishni milliy va madaniy gadriyatlarni anglash hamda ularga hurmat bilan
munosabatda bo‘lishga yo‘naltirish lozim; refleksiv ko‘nikmalarni shakllantirish
uchun o‘quv jarayonida refleksiya jurnali, yoki tahlil kundaligidan foydalanish,
talabalarga manba bilan ishlash jarayonida qanday fikrlagani, qanday xulosaga
kelgani va ganday qiyinchiliklarga duch kelganini yozma ravishda tahlil qilish
imkonini berish tavsiya etiladi; talabalarning axborot-analitik kompetentligini
aniqlashda faqat testlardan foydalanish bilan cheklanmasdan, real tarixiy yoki
madaniy manbani izlash, tekshirish, tahlil gilish, tagqoslash va xulosa chigarishni
talab qiladigan amaliy-senariy topshiriglarni ham qo‘llash maqgsadga muvofiq;
mazkur yondashuvning samaradorligini ta’minlash uchun o‘qituvchilarning ham
kasbiy kompetensiyalarini rivojlantirish zarur. Shu maqsadda ular uchun tarixiy
manbalar bilan ishlash, manbashunoslik hamda raqamli axborotni izlash, tekshirish
va tahlil qilish bo‘yicha maxsus malaka oshirish kurslarini tashkil etish tavsiya
etiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar
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O‘ZBEK MUSIQA MADANIYATIDA SHARQ NAVOLARI: TARIXIY-
MUSIQIY AN’ANALAR VA ZAMONAVIY TALQIN

Annotatsiya. Magqgolada o'zbek musiga madaniyatida Sharg navolarining
tarixiy shakllanishi, milliy musiga an’analaridagi o ‘rni va zamonaviy talgini
yoritiladi. Sharq musiqiy tafakkuri, magom va milliy ijrochilik an’analarining
o ‘zaro uyg ‘unligi tahlil gilinadi. Shuningdek, so ‘nggi yillarda O ‘zbekiston musiqa
madaniyatida milliy musiqiy merosni asrab-avaylash va rivojlantirish, xalgaro
miqyosda targ‘ib etish borasidagi yuksalishlar qisqacha aks ettiriladi. Tadgiqot
O ‘zbekiston Respublikasi mustaqilligining 35 yilligi munosabati bilan milliy musiga
san’'atining tarixiy va zamonaviy taraqqiyotini yoritishga bag ‘ishlangan.

Kalit so‘zlar: o zbek musiqga madaniyati, Sharq navolari, milliy musiqa,
magom, musiqiy an’analar, milliy meros, zamonaviy talgin, musiqiy san’at,
ijrochilik, musiqa madaniyati taraqqiyoti.

BOCTOUYHBIE HAITEBBI B Y3BEKCKON MY3bIKAJTbHOM
KYJIBTYPE: HCTOPUKO-MY3bIKAJIBHBIE TPAJIMIIUN U
COBPEMEHHAS UHTEPIIPETAIILUA

AHHOMauua. B cmame oceewaiomes ucmopudeckoe  opmuposarie
BOCMOYHUX UHMOHAMCUTL 8 Y30eKCKOU MYSUKAIHOU Kylvmype, Ux Mecmo 6
HAYUOHWIHUX —~ MYSUKWIHUX —~ MPAOUYUsx U  COBPEMEHHUe UHMEPnpemamcul.
Ananuzupysmest 83aumMocesis 80CMOYHOSO MY3UKAIHO20 MUULICHUS], UCKYCCMBA
MAKOMA U MpAoOUyuoHHo20 ucnoanumencmed. (Ocoboe eHumanue yoeisiemcs
QOCMUIICCHUAM NOCICOHUX JIeM 6 COXPAHEHUU, PAGUMUU U MEICOYHAPOOHOU
HONYISAPUSAMCUY  HAYUOHATHO2O — MY3UKAIHO20 — HAcieous  Y30exkucmawa.

Hcceneoosanue nocssuieno  ucm OpUHECKOMY U COGPEMEHHOMY  PA3GUMUIO
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MY3UKAIHO20 UCKYCCmed 6 cesd3u ¢ 33-nremuem  Hezasgucumocmu Pecnyoauku

Vzbexucmat.

Knwuesue  cnoea: ysoexckas — my3ukaiudas — Ky1emypd, — 80CHOYHUE
UHMOHAMCUN, — HAYUOHAIHASL — MY3UKd,  MAKOM,  MY3UKAIHUE — mMpaoumcuu,
HAYUOHAIHOE HAcAeoue, COBPeMeHHds UHMepnpemayls, My3uKawiHoe UCKYCCmeo,
UCNOJIHUMENCMBO, PA3GUMUE MYSUKATHOT KYIbMYPU.

EASTERN MELODIES IN UZBEK MUSIC CULTURE:
HISTORICAL AND MUSICAL TRADITIONS AND MODERN
INTERPRETATION

Abstract. The article explores the historical formation of Eastern musical
intonations in Uzbek musical culture, their role in national musical traditions, and
their contemporary interpretations. It analyzes the interaction between Eastern
musical thinking, maqom art, and traditional performance practices. Particular
attention is given to the achievements of recent years in preserving, developing, and
promoting Uzbekistan’s national musical heritage internationally. The study
highlights the historical and contemporary development of Uzbek musical art in
connection with the 35th anniversary of the independence of the Republic of
Uzbekistan.

Keywords: uzbek musical culture, Eastern musical intonations, national
music, magom, musical traditions, national heritage, contemporary interpretation,

musical art, performance, development of musical culture.

Musiqga til va chegara bilmaydi. U inson qalbiga bevosita yo‘l topadigan,
xalglarni bir-biriga yaqinlashtiradigan eng ta’sirchan madaniy muloqot vositalaridan
biridir. Shu ma’noda musiqa nafaqat san’at, balki madaniy diplomatiyaning ham
muhim shakli sifatida namoyon bo‘ladi.

Tanburning yagona simli toriga noxun bilan urilgan mayin va jarangdor
tovushni eshitganmisiz? Unda shunchaki musiqiy ohang emas, balki asrlar silsilasi,
Samargqand gumbazlarida aks-sado bergan tarix, Boburning Vatan sog‘inchi va

ajdodlar ruhi mujassamdek tuyuladi.
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Nayning mayin va hazin sadosi esa inson galbining eng nozik tuyg‘ularini

uyg‘otib, tinglovchini sukutga cho‘mdiradi, uni moziy xotiralari bilan yuzlashtiradi.

O‘zbek xalqi hayotida musiqa shunchaki kuy-qo‘shiq yoki ko‘ngilochar
vosita bo‘lib qolmagan. U millatning tilsiz bayon etilgan murakkab tarixi, falsafiy
tafakkuri, ma’naviy dunyosi va ezgulikka intilishining ifodasidir. O‘zbek musiqa
madaniyati xalqimizning ko‘p asrlik ma’naviy merosining ajralmas qismi bo‘lib,
uning shakllanishi va taraqqiyoti Markaziy Osiyo sivilizatsiyasining uzoq tarixi
bilan chambarchas bog‘liq. Bugun dunyo sahnalarida yangrayotgan o°‘zbek
maqomlari, milliy kuy va qo‘shiglari tasodifan paydo bo‘lgan emas. Ularning
ildizlari qadimgi Baqtriya, So‘g‘diyona va Xorazm madaniyatlariga, keyinchalik esa
Islom uyg‘onishi hamda Temuriylar davrida yuksak taraqqiy etgan ilmiy-madaniy
mubhitga borib tagaladi.

Arxeologik tadqiqotlar natijasida Afrosiyob, Tuproqqal’a, Varaxsha kabi
tarixiy yodgorliklardan musigachilar va cholg‘u asboblari tasvirlangan devoriy
suratlarning topilgani Markaziy Osiyo hududida musiga san’ati gadimdan
shakllanganini ko‘rsatadi [1]. Nay, surnay, karnay va changa o‘xshash cholg‘ular
xalq bayramlari, harbiy marosimlar hamda turli an’anaviy udumlarning muhim
tarkibiy qismi bo‘lgan. Buyuk Ipak yo°li ham nafaqat savdo-sotiq, balki xalqlar va
madaniyatlar o‘rtasidagi ma’naviy muloqot yo‘li vazifasini bajargan. Shu jarayonda
mahalliy musiqiy an’analar fors, arab, turkiy, hind va xitoy musiqa madaniyatlari
bilan o‘zaro ta’sirga kirishib, boyib borgan. Asrlar davomidagi ana shu madaniy
almashinuvlar mintagadagi musiga san’atining o°‘ziga xos uslub va an’analarini
shakllantirishga xizmat qilgan.

[X—XII asrlardagi Islom uyg‘onishi davri musiqa nazariyasining rivojida
alohida o‘rin tutadi. Buyuk faylasuf Abu Nasr Forobiy “Kitob al-musiqo al-kabir™
asarida musiqaning nazariy asoslarini ishlab chiqib, uni matematik va falsafiy
jihatdan tahlil qildi [2]. Qomusiy olim Abu Ali ibn Sino esa musiqaning inson

ruhiyatiga ta’siri, uning tarbiyaviy va davolovchi xususiyatlari haqida qimmatli
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fikrlarni ilgari surdi. Ularning ilmiy merosi Sharq musiqashunosligi taraqqiyotida

muhim o°‘rin egallagan.

Aynigsa, XIV-XV asrlarda Temuriylar davrida ilm-fan, adabiyot va
san’atning barcha sohalari qatori musiqga ham yuksak taraqqiyot bosqichiga
ko‘tarildi. Samarqand va Hirot yirik madaniy markazlarga aylanib, saroy muhitida
shoirlar, bastakorlar va sozandalar faoliyat yuritdilar. Bu muhitda musiqa she’riyat
bilan uyg“unlashib, yuksak estetik qadriyat darajasiga ko tarildi [3].

Zahiriddin Muhammad Boburning “Boburnoma” asarida turli xalqlarning urf-
odatlari, bayramlari, cholg‘u asboblari va musiqiy an’analari haqida muhim
ma’lumotlar keltirilgan. Bunday tarixiy manbalar xalqimizning ma’naviy va
madaniy gadriyatlari asrlar davomida uzluksiz taraqqiy etgani hamda milliy o‘zlikni
saqlashda muhim omil bo‘lib xizmat qilganini ko‘rsatadi.

Bugun Yangi O°zbekiston taraqqiyotining muhim bosqichi sifatida Vatanimiz
mustaqilligining 35 yillik zafarli yo‘liga nazar tashlar ekanmiz, boy tarixiy va
ma’naviy merosimiz millily madaniyat va san’atimizni yuksaltirishda mustahkam
poydevor bo‘lib xizmat qilayotganiga guvoh bo‘lamiz. O‘zbek musiqa madaniyati
o‘zining asriy an’analarini saqlagan holda zamonaviy taraqqiyot jarayonlariga
moslashib, xalqaro madaniy maydonga dadil kirib bormoqda. Shu jihatdan milliy
musiga bugun nafaqat badily meros, balki O‘zbekistonning xalqaro madaniy imijini
shakllantiruvchi muhim omil va madaniy diplomatiyaning ta’sirchan vositalaridan
biriga aylanmoqda. Ayniqsa, 2016-2026-yillar davrida o°zbek musiqga madaniyatini
xalqaro miqyosda targ‘ib qilish borasida izchil ishlar amalga oshirildi. Milliy musiqa
san’ati nufuzli xalqaro festivallar, madaniy forumlar va konsert dasturlari orgali
keng jahon jamoatchiligiga namoyish etildi.

Shu bilan birga, YUNESCO va boshqga xalqaro tashkilotlar bilan hamkorlik
doirasida maqom, baxshichilik, milliy cholg‘u ijrochiligi va nomoddiy madaniy
meros namunalarini asrash hamda targ‘ib qilishga qaratilgan tashabbuslar kengaydi.
Ragamli texnologiyalar va media platformalardan samarali foydalanish esa o‘zbek

musigasini global axborot makonida yangi auditoriyalarga yetkazish imkonini berdi.
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O‘zbek musiga madaniyatining xalgaro miqyosdagi nufuzi, avvalo, “Sharq

taronalari” xalgaro musiqa festivali misolida yaqqol namoyon bo‘ladi. 1997-yilda
ilk bor o‘tkazilgan festivalda 31ta mamlakat vakillari ishtirok etgan bo‘lsa,
2024-yilda bo‘lib o‘tgan XIII festivalda dunyoning 80dan ortiq mamlakatidan
ishtirokchilar qatnashdi. Bu ragamlar festival yillar davomida nafaqat O‘zbekiston,
balki jahon musiga madaniyatining muhim xalgaro muloqot maydonlaridan biriga
aylanganini ko‘rsatadi.

Festival doirasida tashkil etilgan “Sharq xalglari musiqa madaniyati:
globallashuv jarayonlarida jodiy uyg‘unlashuv tamoyillari” mavzusidagi xalqaro
ilmiy-amaliy konferensiyada milliy musiqiy merosni ragamli formatda targ‘ib
qilishga qaratilgan “Maqom kapsulasi” loyihasi taqdim etildi. Loyiha doirasida
100 dona “Maqom kapsulasi” tayyorlanib, konferensiya va festival ishtirokchilariga
tarqatildi. Kapsulalarga o‘zbek mumtoz musiqasi va maqom namunalari,
shuningdek, har bir magomning an’anaviy ijro vaqti va xususiyatlari haqida
ma’lumot beruvchi raqamli materiallar joylashtirildi. “Maqom kapsulasi” tashabbusi
milliy madaniy merosni nafaqat sahna ijrosi orqali, balki zamonaviy ragamli
texnologiyalar yordamida saglash, ommalashtirish va xalqaro auditoriyaga
yetkazish imkoniyatlarini namoyon etdi. Shu ma’noda u magqom san’atini
zamonavly axborot makoniga olib kirish va uning xalqaro ilmiy-madaniy
muloqotdagi o‘rnini mustahkamlashga qaratilgan innovatsion yondashuv sifatida
ahamiyatlidir.

2026-y1l 23-26-iyun kunlari Namangan shahrida YUNESCO va ICESCO
(ICESCO) homiyligida I1I Xalgaro maqom san’ati forumi bo‘lib o‘tdi. Mazkur
anjuman maqom san’atini asrash, rivojlantirish, yosh avlod o‘rtasida keng targ‘ib
qilish va xalqaro ilmiy-ijodiy hamkorlikni yanada rivojlantirishga qaratildi.

Forum doirasida ilmiy-amaliy konferensiyalar, xalqgaro magom ijrochilari
tanlovi, konsert dasturlari va turli madaniy tadbirlar tashkil etildi. Unda 80dan ortiq
mamlakatdan 230dan ziyod xorijiy ishtirokchi hamda xalqaro tashkilotlar vakillari

qatnashdi. Mazkur forum maqom san’atining tarixiy va ilmiy ahamiyatini yana bir
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bor namoyon etish bilan birga, O‘zbekiston musiga madaniyatining zamonaviy

jahon madaniy jarayonlaridagi faol o‘rnini ham ko‘rsatdi. Zero, milliy musiqa
merosining barqaror rivoji uni asrash va targ‘ib qilish bilan bir gatorda, uni
zamonaviy ijodkorlar salohiyati orqali jahon sahnalariga olib chigishni ham taqozo
etadi. Ozbek musiqa san’atining xalqaro nufuzi faqat milliy musiqiy merosning
targ‘ibi bilan emas, balki jahon sahnalarida muvaffaqiyatli faoliyat yuritayotgan
iste’dodli 1jodkorlar misolida ham namoyon bo‘Imoqda.

Toshkentda tugilib, jahon klassik musiqa sahnasida o‘zbek ijrochilik
maktabining munosib vakili sifatida tanilgan pianist Behzod Abduraimov ana
shunday ijodkorlardan biridir. U dunyoning nufuzli konsert zallarida, jumladan,
Nyu-Yorkdagi Carnegie Hall sahnasida muvaffaqiyatli konsertlar berdi. 2019-yil
10-dekabr kuni Carnegie Hall’ning Stern Auditorium / Perelman Stage sahnasida
bo‘lib  oftgan  yakkaxon  konsertida  pianist  Friderik ~ Shopenning
“24  prelyudiya”, Klod Debyussining “Children’s Corner” va Modest
Musorgskiyning “Ko‘rgazmadagi rasmlar” asarlarini ijro etdi. Uning xalgaro
sahnalardagi faoliyati o‘zbek pianistlik maktabining jahon klassik musiqasi
maydonidagi nufuzini namoyon etuvchi muhim misollardan biridir.

Milliy musiga merosining xalqaro targ‘ibotida maqom san’ati
namoyandalarining ham o‘rni beqiyos. Munajot Yo‘lchiyeva ijodi orqali o‘zbek
mumtoz qo‘shiqchiligi va maqom san’atining betakror ohanglari turli
mamlakatlarda yangradi. Uning ijro uslubi, vokal mahorati va an’anaviy san’atga
sadoqgati millly musiga maktabining nufuzini oshirishga xizmat qildi. O°zbek
musiqasining zamonaviy qiyofasini jahon auditoriyasiga tanitishda Sevara
Nazarxonning o‘rni ham alohida. U milliy ohanglarni zamonaviy musiqa
yo‘nalishlari bilan uyg‘unlashtirib, o‘zbek san’atining yangi 1jodiy imkoniyatlarini
namoyon etdi. Uning xalgaro maydondagi e’tirofi, jumladan, 2004-yilda BBC Radio
3 World Music Awards mukofotining “Best Asian Artist” yo‘nalishida g‘olib
bo‘lgani buning yorqin misolidir. Abbos Qosimov esa o‘zbek doira ijrochiligini

xalqaro sahnaga olib chiqqan san’atkorlardan biri sifatida e’tirof etiladi. U AQSH,
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Yevropa va Osiyoning qator mamlakatlaridagi xalqaro madaniy tadbirlar, konsert
dasturlari va musiqa festivallarida ishtirok etib, doiraning boy ijrochilik
imkoniyatlarini keng namoyish etdi. Xorijiy universitetlar, konservatoriyalar va
madaniy markazlarda o‘tkazgan mahorat darslari orqali o‘zbek zarb cholg‘ulari
an’analarini xalgaro musiqa ta’limi jarayoni bilan bog‘lashga munosib hissa qo‘shdi.

O“zbek musiqa madaniyatining yangi taraqqiyot bosqichida san’atkorlarning
nafaqat ijodiy faoliyati, balki milliy madaniy siyosatni rivojlantirish, san’atni keng
targ‘ib etish va xalqaro madaniy aloqalarni mustahkamlashdagi ishtiroki ham
muhim ahamiyat kasb etmoqda. Ana shunday 1jodkorlardan biri — O*zbekiston xalq
artisti, xonanda va madaniyat sohasi rahbari Ozodbek Nazarbekovdir. Uning ko‘p
yillik ijodiy faoliyati milliy xonandalik an’analarini asrab-avaylash, xalqona
ohanglarni zamonaviy sahna madaniyati bilan uygunlashtirish va o°zbek
qo‘shiqchilik maktabini yangi bosqichda rivojlantirishga gqaratilgani bilan
ahamiyatlidir.

So‘nggi yillar davrida mamlakatimizda madaniyat va san’at sohasida amalga
oshirilgan keng ko‘lamli islohotlar jarayonida Ozodbek Nazarbekov ijodkor va
rahbar sifatida milliy musiqa merosini targ‘ib qilish, ijodiy muhitni qo‘llab-
quvvatlash va xalqaro madaniy hamkorlikni rivojlantirish ishlarida faol ishtirok etdi.
Uning Turkiya, Ozarbayjon, Qozog‘iston, Turkmaniston, Qirg‘iziston va boshqa
davlatlardagi madaniy tadbirlar, konsert dasturlari hamda ijodiy uchrashuvlardagi
ishtiroki o°zbek milliy san’atini xorijiy auditoriyaga tanitishga xizmat qildi. Bunday
tadbirlar orqali milliy qo‘shiqchilik an’analari, xalq musigasi va zamonaviy ijro
yo‘nalishlarining o°ziga xos jihatlari xalqgaro madaniy muloqot maydonida namoyon
etildi. Uning faoliyatida ustozlik va pedagogik yondashuv ham alohida ahamiyat
kasb etadi. Xonanda sifatida orttirgan boy 1jodiy tajribasini yosh ijodkorlar bilan
o‘rtoglashish, ularning kasbiy mahoratini oshirish va milliy xonandalik an’analariga
hurmat ruhida tarbiyalashga qaratilgan ishlar o‘zbek musiqa maktabining uzviy
davomiyligini ta’minlashga xizmat qilmoqda. Bugun o°zbek musiqasi taraqqiyotida

jjodkor va rahbarlarning ana shunday uyg‘un faoliyati milliy san’atimizning
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barqaror rivoji, madaniy diplomatiyaning kuchayishi va O°zbekistonning xalqaro

madaniy nufuzi ortishiga xizmat qilmoqda.

Zero, musiga — avlodlarni bog‘lovchi ma™naviy ko‘prikdir. Unda xalgning
tarixi ham, buguni ham, kelajakka bo‘lgan ishonchi ham mujassam. Asrlar davomida
shakllangan maqom navolari, baxshi dostonlari, xalq qo‘shiglari va zamonaviy ijod
namunalari bugun yangi mazmun bilan yangrayotgan ekan, o°zbek musiqasi nafaqat
milliy boylik, balki jahon madaniyati xazinasiga munosib hissa qo‘shayotgan ulkan
ma’naviy qadriyat sifatida yangi asr sahnasida namoyon bo‘lmoqda.

Abadiy navolarning jahon madaniyatidagi yangi sadosi — o°zbek musiqa
san’atining boy va betakror merosi, bugungi yuksalishi hamda ertangi buyuk

istigbolining yorqin ramzidir.
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Abstract. This article provides a scholarly and theoretical analysis of the
impact of artificial intelligence technologies on creative thinking, contemporary art,
and the development of national culture. It examines the potential of generative
technologies in artistic creation, human-technology collaboration, the digitization
of cultural heritage, authorship, national identity, and ethical responsibility. The
article substantiates the need to preserve national values, develop high-quality
digital resources, and foster new competencies in arts education when applying
artificial intelligence within Uzbekistan’s culture and arts sector.
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RAQAMLI DAVRDA 1JODIY TAFAKKURNING
TRANSFORMATSIYASI: SUN’LY INTELLEKT VA MILLIY
MADANIYAT UYG‘UNLIGI

Annotatsiya. Maqolada sun’iy intellekt texnologiyalarining ijodiy tafakkur,
zamonaviy san’at va milliy madaniyat rivojiga ta’siri ilmiy-nazariy jihatdan tahlil
qilinadi. Generativ texnologiyalarning badiiy ijoddagi imkoniyatlari, inson va
texnologiya hamkorligi, madaniy merosni raqamlashtirish, mualliflik, milliy
identiklik hamda axloqiy mas uliyat masalalari yoritiladi. O ‘zbekiston madaniyat
va san’at tizimida sun’iy intellektdan foydalanishda milliy qadriyatlarni saqlash,
sifatli - ragamli  resurslarni  shakllantirish va san’at  ta’limida  yangi

kompetensiyalarni rivojlantirish zarurligi asoslanadi.
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milliy madaniyat, madaniy meros, generativ texnologiyalar, badiiy ijod.
TPAHCO®OPMAIMA TBOPYHECKOI'O MBIHIJIEHUS B
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HEOOX00UMOCb — COXPAHEHUS.  HAYUOHANLHBIX — YEeHHOCmeEl, — (opmMuposanus
KAYeCmEEeHHbIX  YUPPOBLIX  pecypcoé U  paséumus. HOBbIX KOMNEMeHYyut 6
XYO0IICeCmMBEHHOM 0OPA308AHUU NPU UCNONBLIOBAHUN UCKYCCMBEHHO20 UHMEILIeKmd
6 cucmeme KyJibmypul u uckycemea Ysoexucmana.
Kniouegvie cnoea: uckyccmeennwisi unmeniekm, yu@posas Kyiemypd,
meopuecKoe MululieHUe, UCKYCCMBO, HAYUOHAIbHASL KYIomypd, KyJIbmypHOe

Ha(;ﬂe()ue, CECHEPUAMUBHbIE MEXHOIOCUU, Xy()().J!C'G(,‘m&’(:'HH()G meop4ecnico.

One of the defining features of contemporary social development is the steady
expansion of digital technologies into virtually every sphere of human activity.
Fundamental changes in the mechanisms through which information is created,
processed, and disseminated are exerting a significant influence not only on
economic and social relations, but also on cultural life and the patterns governing
the development of art. The rapid advancement of artificial intelligence
technologies, in particular, has made it necessary to reconsider traditional
conceptions of creativity, authorship, the creation of artistic images, and the place
of the human being in the creative process. Artificial intelligence is no longer

regarded solely as a tool for computation and data processing; it is increasingly
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manifested as a technological system capable of generating new content in the form

of text, images, music, video, and other media.

The integration of artificial intelligence into the contemporary cultural
environment cannot be adequately assessed as a merely technological renewal. This
process 1s directly connected with the ways in which human beings perceive the
world aesthetically, with the nature of creativity, and with the mechanisms through
which cultural values are formed. International recommendations adopted by
UNESCO on the ethics of artificial intelligence specifically emphasize that human
interests, human rights, cultural diversity, and social well-being must remain
priorities in technological development [1, 14-p]. This principle is particularly
important for the fields of culture and art, because the essence of art lies in the artistic
expression of human emotional experience, historical memory, worldview, and
spiritual values.

Margaret Boden analyzes creativity as a process that produces new, valuable,
and unexpected results on the basis of existing knowledge and ideas [2, 30-p]. From
this perspective, certain operations performed by contemporary generative
algorithms may outwardly resemble a creative process. Artificial intelligence
analyzes vast quantities of data, identifies relationships among them, and generates
new combinations based on existing patterns. Yet the essence of human creativity is
not limited to producing novel combinations. A human creator invests a work with
personal experience, intention, emotion, social attitude, and an aesthetic position.
For this reason, it is necessary to preserve, at the theoretical level, the distinction
between a product generated by artificial intelligence and an artistic work arising
from conscious human creative activity.

Such capabilities may ease the technical aspects of an artist’s work and
broaden the scope of creative experimentation. The existence of technological
capability, however, does not mean that the technology itself is an autonomous
creator. In his analysis of the relationship between artificial intelligence and art,

Aaron Hertzmann demonstrates that the participation of computer systems in
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producing artistic outputs cannot be evaluated separately from human intention and

creative decision-making [3, 7-p]. Artificial intelligence should therefore be viewed
not as a competitor to the human creator, but as a sophisticated technological
instrument that expands human creative capacities.

UNESCO’s international instruments concerning the protection and
promotion of the diversity of cultural expressions recognize cultural diversity as a
common heritage of humanity [4, 4-p]. Although the development of digital
technologies creates new opportunities to preserve such diversity, it also gives rise
to certain risks. In the global digital sphere, some languages and cultures are
represented by enormous volumes of data, whereas the digital resources of other
national and local cultures remain comparatively limited. Given that artificial
intelligence systems rely on available digital data, cultures that are insufficiently
represented online may also be less visible in future algorithmic systems.

For Uzbekistan, this issue is of strategic importance. The Uzbek people
possess a centuries-old historical and cultural experience and numerous unique
forms of heritage, including maqom, the baxshi epic tradition, oral folklore,
traditional music, theatre, dance, handicrafts, and the visual and applied arts.
Digitizing, systematizing, and academically describing a substantial part of this
heritage in accordance with contemporary standards will help strengthen the position
of national culture in the digital environment. In this work, artificial intelligence may
become a valuable auxiliary instrument for classifying extensive collections by
subject, genre, period, region, performance style, or other criteria.

Another important issue associated with the development of artificial
intelligence concerns the concepts of authorship and intellectual property.
International debate continues regarding the legal and aesthetic status of an image,
musical composition, text, or other creative product generated with the assistance of
a generative system. The World Intellectual Property Organization notes that the
development of artificial intelligence raises new questions for copyright, patent law,

and other intellectual-property institutions [5, 5-p]. In particular, the use of existing
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works of art to train algorithms, the imitation of a recognized creator’s individual

style, and the digital reproduction of a person’s voice or appearance require new
mechanisms for protecting the interests of authors and performers.

Lev Manovich examines the new aesthetic processes associated with artificial
intelligence as a further stage in the development of digital culture and draws
attention to the influence of algorithmic systems on contemporary aesthetic
experience [6, 5-p]. Today, people encounter works of art and cultural products not
only in museums, theatres, and concert halls, but also through social networks,
digital platforms, and algorithmic recommendation systems. Consequently, the
music, films, visual works, and cultural content to which individuals are exposed are
increasingly shaped by algorithmic mechanisms.

The development of artificial intelligence also introduces new requirements
into arts education. Future actors, directors, art historians, cultural studies specialists,
librarians, museum professionals, and representatives of other creative fields must
not confine themselves to disciplinary knowledge alone; they must also understand
digital technologies and acquire the skills necessary to use them responsibly. At the
same time, the use of artificial intelligence must not restrict students’ independent
thinking or creative inquiry. On the contrary, technology should be employed not as
a means of obtaining ready-made answers, but as a tool for posing new questions,
testing alternative solutions, and conducting creative experiments.

The European Commission’s guidance on trustworthy artificial intelligence
identifies human oversight, technical robustness and safety, transparency, and
accountability among its core principles [7, 14-p]. Applying these principles to arts
education does not diminish the role of the teacher; rather, it increases the teacher’s
responsibility. Alongside teaching students how to use artificial intelligence tools,
educators must also cultivate their ability to verify information, identify sources,
comply with copyright requirements, and critically assess technologically generated
outputs. The growth of artificial intelligence also intensifies ethical challenges in

culture and the arts. Fabricated images, synthetic voices, deepfake videos, and the
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possibility of reconstructing historical events in ways that do not correspond to
reality may threaten cultural memory and the reliability of information. Presenting a
statement that a historical figure never made through a simulation of that person’s
voice and appearance may be technically impressive, yet it creates serious scholarly
and ethical problems. Accordingly, cultural content created or substantially altered
with artificial intelligence should be appropriately labeled; such disclosure should
become one of the essential conditions for preserving trust within the cultural
environment.

For these reasons, several principles should be prioritized when introducing
artificial intelligence into Uzbekistan’s culture and arts system. First, high-quality
digital databases of national cultural heritage should be created and described
according to scholarly standards. Second, the volume of Uzbek-language digital
resources should be expanded, particularly research materials in art history, theatre
studies, cultural studies, music, folklore, and related fields. Third, arts and cultural
education should develop knowledge of artificial-intelligence ethics and copyright
alongside general digital literacy. Fourth, interdisciplinary cooperation among
artists, educators, software developers, historians, legal scholars, and other
professionals should be strengthened in the design and implementation of
technological projects.

The foregoing analysis demonstrates that the entry of artificial intelligence
into culture and the arts constitutes an important stage of historical transformation.
This process is producing new artistic forms, new creative tools, and new methods
of engaging with cultural heritage. At the same time, it brings complex questions
concerning authorship, creative individuality, ethical responsibility, and the
preservation of national identity to the forefront. The relationship between artificial
intelligence and art should therefore be developed not according to an oppositional
principle of “human or technology™, but from the perspective of “human and
technology” collaboration, while preserving the human being’s primary creative and

spiritual role. Such an approach can ensure that technological progress serves
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national culture, art, and the spiritual development of society. In this context, the use

of artificial intelligence in the sphere of national culture requires the development of
a balanced and scientifically grounded approach. Artificial intelligence should not
be regarded merely as a technical instrument for accelerating creative processes, but
also as a means of preserving, studying, systematizing, and disseminating cultural
values. In particular, digital technologies can contribute to the preservation of
intangible cultural heritage, including traditional music, folk performances, oral
traditions, theatrical practices, and other forms of national artistic expression.

One of the important directions in this process is the creation of digital
archives based on national cultural heritage. The application of artificial intelligence
technologies to archival materials makes it possible to classify, restore, analyze, and
provide broader access to historical documents, audio recordings, photographs,
video materials, and other cultural resources.
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IBOJIIOIA BUBJINOTEYHO-UH®OPMAIITUOHHOI'O
OBPA30BAHUA B IU®POBYIO 3I1OXY: ®OPMUPOBAHUE
MEXKINCHUTIIITHAPHON MPO®ECCHOHAJBHON MOJIEJIN

AHHOMAuuUA. B cmamve aHAIUBUPYIOMCS  COBPEMEHHble  MEeHOeHYUul
passumust OubIUOMedHO-UHDOPMAYUOHHO20 0OPAZ0BAHUSL 8 YCIOBUIX YUPDPOBOT
mparicipopmayuu. Ioxkazano, 4mo KuovesviM hakmopom usmeHeHus Cmano8umcs
pacutuperue npogheccuondIvHol poau bubauomexaps, ekuoddoueil yugpposwie,
uccne0osamenbeKue, neodazocudeckue 1 anaiumuyeckue komnemenyuu. Ha ocnoese
MENCOYHAPOOHBIX — PEKOMEHOAYUL,  POCCUTICKO20  ONbIMAd U HAYUOHATBHOZO
xkonmexcma Pecnybnuku Y30exucmarn 060CcH08bI8ACMCS HEOOXOOUMOCHb Nepexood
K MEACOUCYUNTUHAPHOTE MOOETIU NOO2OMOBKU CHEeYUATIUCTOB.

Knrwouegsie croea: oubnuomeuno-ungopmayuonnoe obpazosanue; yupposas
mparicghopmayusi, npogheccuonanvuas MoOeib Oubuomexapsi;
MEANCOUCYUNTUHAPHAS. NOO2OMOBK A, NPOGhEeCCUOHWIbHBLE KOMREMEHYUU, YUDPOosbie
Komnemenyuu, Oubiuomeynoe o0bpazosarue; OUOIUOMEYHO-UHDOPMAYUOHHAS
OesimeIbHOCIb, BblcuLee 0Opa306aHUe, 0OULeCcmBEo 3HANUII.

RAQAMLI DAVRDA KUTUBXONA-AXBOROT TA’LIMINING
EVOLYUTSIYASI: FANLARARO KASBIY MODELNI
SHAKLLANTIRISH

Annotatsiya. Maqolada raqamli transformatsiya sharoitida kutubxona-
axborot ta’limining rivojlanishidagi zamonaviy tendensiyalar tahlil qilinadi.
Kutubxonachining kasbiy roli kengayib borayotgani hamda uning ragamli,
tadqiqotchilik, pedagogik va tahliliy kompetensiyalarni o'z ichiga olishi
o ‘zgarishlarning asosiy omili ekanligi ko ‘rsatib beriladi. Xalgaro tavsiyalar,
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Rossiya tajribasi hamda O ‘zbekiston Respublikasi milliy tajribasi tahlili asosida

kutubxona-axborot mutaxassislarini tayyorlashning fanlararo modeliga o ‘tish
zarurati asoslab beriladi.

Kalit so‘zlar: kutubxona-axborot  ta’limi;  ragamli  transformatsiya;
kutubxonachining kasbiy modeli; fanlararo tayyorgarlik; kasbiy kompetensiyalar;
raqamli kompetensiyalar; kutubxonachilik ta’limi; kutubxona-axborot faoliyati; oliy
ta’lim; bilimlar jamiyati.

EVOLUTION OF LIBRARY AND INFORMATION EDUCATION IN
THE DIGITAL ERA: SHAPING AN INTERDISCIPLINARY
PROFESSIONAL MODEL

Abstract. The article examines contemporary trends in the development of
library and information education in the context of digital transformation. It
demonstrates that the key driver of change is the expanding professional role of
librarians, which now encompasses digital, research, pedagogical, and analytical
competencies. Drawing on international recommendations, Russian experience, and
the national context of the Republic of Uzbekistan, the study substantiates the need
to transition toward an interdisciplinary model for the education and training of
library and information professionals.

Keywords: library and information education; digital transformation;
professional model of the librarian; interdisciplinary education; professional
competencies, digital competencies, library education; library and information
activities; higher education; knowledge society.

L{udposas Tpanchopmaryst 00LIeCTBA paAMKATbHO MEHSET XapaKTep padoThl
oubmuorek.  Kak  momuépkuBaercs B jgokymeHte  «Tpancdopmarus
O1ONMOTEUHO-MH(POPMALIMOHHOM AEATENLHOCTH B LU(POBOI cpesie. Mertoanyeckue
PEKOMEH Ay, TOArOTOBICHHOM POCCHIACKON rocy1apCTBEHHOM OMOIMOTEKOH B
2023 rony: «bubnuorexka XXI Beka nepectaet BOCIPUHUMATBCS UCKIIFOUUTENIBHO
KaK YUPEXKACHUE XPaHEHUs U TIPeI0CTaBiIeHusl JOKyMEHTOBY [1]. OHa cTraHoBUTCA
NPOCTPAHCTBOM  O0pa30BaHMs, HAYYHOW KOMMYHMKALIMM U KYJBTYPHOIO
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B3aMMOJCHCTBYSL, TAE KIHOUYEBYHO POJIb UTPAOT LU POBBIE PECYPCHl U COBPEMEHHbIE

UH(POPMALIMOHHBIE CEPBUCHI.

Cucrema noaroToBKu OMOAMOTEYHO-MHPOPMALMOHHBIX CHEIMATIUCTOB HE
SBJIACTCS UCKITIOUeHHEM. TpaiuliMOHHAs MOJIEb, OCHOBAHHAs HA KOMIUICKTOBAHUH
(oHI0B, KaTanoru3auuu U OudIuorpaduuecKoil IeATeIbHOCTH, COXPAHIET CBOIO
3HAYMMOCTh, HO YK€ HE OTPAXKAET peabHbIii CIIEKTP NpodecCHoHaANbHBIX 3a1a4. B
TOM K€ JOKYMEHTE NOJYEPKUBACTCS. «CTPEMUTENBLHOE Pa3BUTHE LU(PPOBBIX
TEXHOJIOTMI  CYLIECTBEHHO  PaclIMpWiIo  coaepkaHue  Mpo(heCcCUuOHAIBHON
JeATeIbHOCTH OubOIMoTeKaps» [2].

Takum 00pa3oMm, BO3HMKAET HEOOXOAMMOCTh HE TMPOCTO OOHOBJICHUS
OT/CABHBIX JMCUMIUIMH, a TiyOoKOoro mepecMorpa npodecCHoHanbHOM MOaenu
Ounbnuorekaps. UMEHHO 3TOT nepexo — OT TPAAMLMOHHOM K MEKIMCLIATUIMHAPHOM
MOJIEIN - CTAHOBUTCS LEHTPAIIbHOM TEMOW COBPEMEHHOM HAYy4YHOM IUCKYCCUH
OCHOBAHHOM Ha CMELIECHUH AKLIEHTOB U U3MEHEHHUH MPO(HECCUOHATBHON POJIN.
OcHoOBHas 4acTh

[Tepexon k unM(ppoBOi SKOHOMHMKE M PA3BUTHIO OTKPBITOM HAYKU MPUBEN K
TOMY, YTO MCCIIEOBATENbCKAs MOBECTKA B 001acTH OUOIMOTEYHOro 00pa3oBaHus
CMECTWJIaCh  OT OOCY)KJIEHUs TEXHOJIOTMA K aHaiu3y TpaHchopmauuu
npo(heCCUOHANBHOM POJIM, T. €. K M3MEHEHUIO CcaMOil MpOo(eCCUOHANBHOW pPOJn
OMOIMOTEYHO-NH(OPMALIMOHHOTO crierHaniucTay [3].

U MexayHapoaHble HUCCACAOBaHMS (UKCHPYIOT OATOT TNEPEXod  OT
OOCY)KIEHMSI ~ OTACNAbHBIX  TEXHOJOTMM K  aHanu3y  TpaHchopmauuu
npodeccuoHanbHoi  ponu  [4]. DTa TEHACHUMS MOATBEPXKAACTCS JaHHBIMHU
MEXKIYHaApPOAHBIX UCCIIEA0BAHUMI!

JlaHHble TOKA3aTeNM CBUACTEIbCTBYKOT O TOM, 4YTO Oubaumorekapb
CTAHOBHUTCSI ~ AKTMBHBIM  YYaCTHMKOM  HAy4YHOW  KOMMYHHKAUUu.  ITO
MPOCIECKUBACTCS B TOM, 4TO OMOMMOTEKaph BCE yalle BKIIIOYAETCS B MPOLECCHI
HAYYHOM  KOMMYHHUKALMM:  COMPOBOXAAECT  MCCICI0BATEILCKUE  MPOEKTHI,
KOHCYJIbTUPYET 1o BOIIpOCaM OTKPBITOTO A0CTyMa, yIpaBIIsieT
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HCCIICA0BATCIIbCKUMH JdHHBIMHW, IMTPOBOIUT 6H6HHOM6TDHT{CCKHﬁ aHallu3 T.C. 5TH

HaMpaBJICHUsST Y)KE€ PacCMaTpUBAIOTCS KAk HEOThEMJEMas 4acThb COBPEMEHHOM
Ooubauoreunoi mpopeccumn» [1].
Tadnuua 1. HoBble HanmpaB/ieHUs AeATEJIbLHOCTH OubOamorexkapsi (mo

nanabiMm ARL, 2023) [7].

Jlosisi  yHUBEPCHTETCKHX  OHO/INOTEK,
Hanpasienue
BHEJIPUBILIHX HANPABJICHHE

Research Data Management 78%

[Toaaepskka OTKpHITOro pocryna | 65%

bubnuomeTpuueckuii aHanu3 59%

[Tu(posbie ryMaHUTApHBIC
41%
HCCJIEN0BaAHUA

KoncynbrupoBanue 1o
34%
HHU-nHCTpyMEHTaM

IFLA Guidelines for LIS Education Programmes (2022) tpebyrooT OT
00pa3oBaTe/IbHBIX MPOrpaMM TUOKOCTH, MEXKIUCIUIUIMHAPHOCTH U CHOCOOHOCTH
FOTOBUTH CIELUAIMCTOB, ajantupyrommxces K uudposoit cpene [8]. [lo nannomy
JOKYMEHTBl MO)KHO BBICTPOUTBH ONPEAEICHHYIO JIOTUYECKYIO CXEMY OOHOBIICHUS
nporpamm 1o marepuanam [FLA (2022).

MexnyHapoansie pekomeHpauuu [FLA moaTBepkaar0T 3Ty TEHIACHLIMIO.
Jokyment IFLA Guidelines for LIS Education Programmes (2022) tpebyer ot
00pa3oBaTe/IbHBIX MPOrpaMM THUOKOCTH, MEXKIUCLHUIUIMHAPHOCTH M CIOCOOHOCTH
TOTOBUTH CMELUATIUCTOB, KOTOPHIE MOTYT aAanTUPOBATHCS K ObICTPO MEHSIOILEHCS
npodeccuonanbHoi cpeae [2]. Takum oOpazom, MeXAyHapoaHAs IUCKYCCHS
(opMUPYET METOAOJOTUUYECKYIO OCHOBY JUIsl TMEPEOCMBICIICHUS COHCPKaAHMSI
OMOIMOTEYHO-UH(POPMALTMOHHOTO 00pa30BaHusl, KOTOpas A0/ KHA ObITh OCHOBaHA
Ha KOMIETEHTHOCTHOM TpaHcopmanmu Oasupyrouieiics Ha yxoae OT
y3KONpO(hECCHOHABHOW ~ MOATOTOBKM K MEXKAMCUMIUIMHApHOCTH.  Jlormka
MEXAYHAPOAHBIX ~ M3MEHEHWH  NpPUBOAUT K  (OPMUPOBAHUIO  HOBOM
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KOMIIETEHTHOCTHOM  MOJEIIH 6H6IIHOT€‘IHO-HHd)OpMElLlHOHHO[‘O cneunydanucra

BKJIFOYAIOLIEH B c€0s1 HECKOJIBKO B3aMMOCBSA3aHHBIX I'PYIIT KOMIETEHLMMH, KayKaas
M3 KOTOPbIX OTPaKAeT paciiMpeHue mpodeccuoHanbHoi posu OubnmoTexaps.
OCHOBOI JOJKHBI CAYXKUTh LU(PPOBBIE KOMMNETEHUUH, JICXKAIIME B OCHOBE
COBPEMEHHOM IEATENBHOCTH OUOIMOTEKAPS.

Cxema 1. Jloruka o0HOB/IeHHsI 00pa3oBaTebHbIX nporpamm no IFLA (2022).

NamMeHeHne
npodeccrnoHansHoN cpensl

AHann3 HOBbIX KOMNEeTeHL WA

OGHoBNeHWe cogepkanua
nporpamMM

MHTerpauma udpoebix
TEXHONOTAN

QdopMupoBaHne
MeXANCLUMNANHapHOM
MoAenu cneuuanucra

Jloruka MEeXAyHAPOIHbIX M3MEHEHUN MPUBOAMT K (POPMHUPOBAHMIO HOBOIA
KOMIIETEHTHOCTHOW ~ MoAenu  OMONMOTEYHO-UH(OPMALMOHHOIO  CHELMAIUCTA
BKJTIOUAIOLICH B c€0s1 HECKOJIBKO B3aMMOCBSI3aHHBIX I'PYII KOMIETEHLMN, KaXkaast
U3 KOTOPBIX OTPAXKAET pacHliMpeHue npodeccHoHaNbHON ponu OubaroTeKaps.
OCHOBOM JOJDKHBI CAYXKUTh IH(PPOBBIE KOMMETEHIUH, JISKAIUE B OCHOBE
COBPEMEHHO# AesTeTbHOCTH OUOIHOTEKAPS.

CoBpeMeHHBITT OuOMHOTEKaph padOTAaeT C JJNEKTPOHHBIMH PECypCamH,
uupoBbIMU OUONIMOTEKAMU, OOJIAUHBIMU CEPBUCAMM W aBTOMATU3UPOBAHHBIMHU
CUCTEMaMH. DTO HE MPOCTO TEXHUUYECKUE HABBIKU, a CTOCOOHOCTH OPraHu30BbIBATH
uu(poBy0 MHPOPMALIMOHHYIO cpeny. B MexayHapoaHbiX MpodecCHOHATBHBIX
cTaHaaprax (UKCUPYETCs YCTOWYMBas TEHACHLMS K paclIMpeHuro UudpoBoii
COCTaBJIAIOIEH AeATeNIbHOCTH  OuOnuorekaps. AHamu3 aokymeHtoB [FLA
(penakmuu 2010-2022), ALA Core Competences of Librarianship (2010-2023) u
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otuéra Library and Information Science Education Report (LISER, 2024)

MOKA3bIBACT, YTO J0JI1 LU(PPOBBIX KOMIETEHIMI B TPEOOBAHUAX K CIELAATIUCTAM
MOCIEA0BATENbHO BO3pacTaceT [8].

Ora AMHAMMKa OTpakeHa Ha rpaduke 1, IEMOHCTPUPYHOLIEM, YTO 3a MEPHOT
2010-2024 rr. uu@poBbIE KOMIETCHLMH MPEBPATWINCH W3 JONOJHUTEIBHOIO
aJieMeHTa NPOJPECCHOHATILHOMN MOATOTOBKHY B €€ KIIFOYEBYH COCTaBIAONLY0. Eciu
B Havaje 2010-x romoB nuQpOBbIC HABBIKM 3aHMMAJId OTPAHUUYEHHOE MECTO B
oOpa3zoBarenbHbIX CcTaHgapTax, T0 k 2024 rogy OHM CTanM AOMUHHUPYHOLLIUM
KOMIIOHEHTOM Hpo(eccuoHanbHOro npoguias Oubmmorexaps. Takum oOpasowm,
rpaduk nmoaTBepKAaeT, 4To HUQpPOBas TpaHCHOpMALUs HE SIBISETCS BHEIIHUM
(akTopoM, a CTPYKTYPHO H3MEHSET COACp)KaHUE NPOdecCHoHAIbHOM
JAEATENBHOCTH, TPEOYS nepexoaa K MeKAUCUMILIMHAPHON MOAEIH MOATOTOBKH.

I'papuxk 1. Pocr unudpoBbIX KOMNETeHUWii B Tpe0OBaHUAX K

oubauorexkapsim (2010-2024) |8, 9, 10]

Poct wrpoBbix kommnetreHui (%)

100,00%

80,00%

60,00%
40,00%
20,00%
0,00%
2010 2012 2014 2016 2018 2020 2022 2024
s P OCT LHIMPPOBBIN KOMITETEHIIMI (%)

IIoCKONBKY pa3sBUTUE OTKPBITOW HAYKH CBS3aHO C HMCCIENOBATEIbCKUMU
KOMIETCHUMAMH, OCHOBAHHBIMM HA COMPOBOXKIACHMHM HAYYHBIX IPOCKTOB,
YIPABICHUN WUCCIIEAOBATEIBCKAMHI JAHHBIMU, OMOIMOMETPUYECKUM aHATU30M, TO
OuOnmoTeKaph NMPEBPALIACTCS B YYaCTHUKA HAY4YHOW KOMMYHMKALMU M BCE 3TO
CTaHOBMTCS YaCThIO €r0 MPO(ECCHOHANBHOM JesTebHOCTH. Hellb3st He 3aTPOHYTh
BOIIPOC NEeAArOrHYeCKHX KOMNeTeHIHii On0/1noTeKkapsi KaK 0JHOI0 U3 BaJKHBIX

371eMeHTOB  (POPMHPOBAHUSI HHPOPMAUMOHHOH KYJbTYpPbl 00LIECTBA.
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bubnuoTrexaps 00y4aeT nosib3oBareseiit MHPOPMaLMOHHON IPAMOTHOCTH, IOMOTAET

OPUEHTHPOBATBCS B LU(POBBIX TMOTOKAX JAHHBIX, (OPMHUPYET HABBIKH
KPUTHUYECKOTO NMOUcKa HHpOpMaLiu.

Jlpyrum BakHbIM BUAOM O0a30BbIX HABBIKOB SIBJISIFOTCS AHAJIUTHYECKUE
KOMIETEHLMN OMOIMOTEKAPS KaK yCIOBUE padOThl ¢ OOJbIIMMU JaHHBIMU U WU,
MOCKOJIBKY «UCKYCCTBEHHBI MHTEJUISKT pacCMaTpUBACTCs HE Kak 3ameHa
OMOMMOTEYHOTO CIEUUANIMCTA, a KAK MHCTPYMEHT, TPEOYHOIINI HOBBIX 3HAHUI [1].
BknrodueHre aHaIMTUYECKOH COCTaBISAIOMIEH B MPO(ECCHOHANBHBIN NPOQUIL
OuOmuoTEeKapss HE SBISETCS JIOKAJIBHOM WHUIMATHBOM OTHENBHBIX CTpaH:
MEKIYHAPOIAHbIE HMCCAECAOBAHMUS (DUKCUPYIOT YCTOWYMBBIA POCT TPeOOBAHUHN K
crenuanucTam B 00JIacTH aHau3a JaHHbBIX, KPUTHUECKOW OLICHKH MH(popManuu,
paboTel € AIrOpUuTMamMu MAIUWHHOrO OOY4YeHHMs U CONPOBOKIACHHS LM(PPOBBIX
UCCIIEIOBATENBCKUX MPOCKTOB.

OTa TEHIACHLMS TMPOCIECKUBACTCS B PAAE ABTOPUTETHBIX HCTOYHUKOB
— uccnenopanusx A.Cox Mo ymnpaB/ICHUIO MCCIIECI0BATEILCKUMU JaHHbIMU [11],
padoTtax S.Corrall, M.Kennan u W.Afzal no GubnuomeTpun U UcCie10BaTeIbCKOM
noanepkke [12], a tawke marepuanax [FLA Journal, mOCBAIIEHHBIX OTKPBITOMN
Hayke U 1upoBbiM MeToaam [13].

Ta6nmuna 2. Hosble komnereHuun Oudauorexapsi (o0o0menue

MEKAYHAPOAHBIX HccaeaoBanuii) [11, 12, 13]

I'pynna
. Coaep:xxkanue
KOMIIeTeHIH i
nuQpoBble  OMONMOTEKH, 3JEKTPOHHBIE  PECYPCHI,
Hudpposbie

o0JIauHbBIE CCPBHUCHI

UccaenoBarennckne | RDM, 0uOnuomerpus, OTKpbITas HayKa

Ileparornueckue o0ydeHue HHPOPMALMOHHOM rPAaMOTHOCTH

WU, Oonblivie JaHHBIE, KpUTWUYECKas  OLICHKa
AHa/IHTHYECKHE
UH(pOpMaLUH
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Ouu mnpexacraBieHbl B Ta0nuue 2, KOTOpas JAEMOHCTPUPYET, UTO
AHAJIMTHUYECKUE HABBIKM — padora ¢ OOJBIIMMH JaHHBIMH, HCIIOJIb30BAaHKUE
UU-UHCTPYMEHTOB, KPUTUUECKAsl OLICHKA LU(PPOBOH MHPOPMALMH — CTAHOBATCS
PaBHO3HAYHBIMKA  TPAAMLMOHHBIM  LU(POBBIM,  HMCCICAOBATEILCKUM U
MeAarornuyeckuM KomnetTeHuusiM. Takum oOpazom, HOBas NpodeccuoHaibHas
Mojaens  OuMOnMMOTEeKaps  CTAHOBUTCS  MEKAUCUMIUIMHAPHOW,  O0BEIMHSS
TPaJMLIMOHHBIE 3HAHUSI U COBPEMEHHBIE IIM(PPOBBIE KOMIIETEHIMH.

HNuTepecen poccHiicKHil ONBIT MOJEPHH3ALHH, OCHOBAHHBIH Ha
COXpaHEeHMH TpaJuuUHii W HHTerpauMss uHHoBauuii. Mcxoass u3 31010
poccuiickas cuctema OnbIMOTEYHOro 00Pa30BAHMUS PA3BUBACTCS B YCIOBUSAX TEX XKE
r00ANIbHBIX TPOLECCOB, HO [EJAeT AaKLUEHT Ha COYETAHUM TPAAMLIMOHHBIX
OMOIMOTEKOBEIYECKMX JUCIMITINH ¢ LU(DPOBBIMU TEXHOJIOTUSIMH.

[To muenuto B.B. Jlyasl, 6ubnuoTreka A0/DKHA OJHOBPEMEHHO COXPAHATH
KYJIETYPHOE HacJIeAUE U Pa3BUBaTh UU(POBBIE CEPBUCHL. TO €CTh: «IM(ppoBU3aLUS
paccMaTrpUBacTCs HE KakK CaMOLENb, a KAaK CPEACTBO IOBBILICHHS KavyecTBa
obcnyxuBanusi» [6]. Poccuiickue wuccienoBare OTMEUYarT HEOOXOAUMOCTh
MHTETPAUU KypCOB MO LU(POBBIM TEXHOJIOTUSM, MPOCKTHOH NEATEIBHOCTH,
LU(POBOH NEAAroruke U YIpaBiIeHUIO UCCIIEN0BATEILCKMMH JaHHBIMU. Beayiue
npoduiibHbie By3sl — MI'MK, CIIOI'MK, Kem[ "MK — akTUBHO OOHOBIISIOT y4eOHbIE
TUIaHBI, BHEAPSIOT 3JIEKTPOHHBIE PECYPChI M MPOEKTHBIE METOABI O0YUYEHHUS.

Takum 00pazom, pOCCUICKHIA OMBIT JEMOHCTPUPYET MOJIENb MOICPHU3ALINY,
OCHOBAaHHYK) Ha IPEEMCTBEHHOCTH M MHTErpauuu uHHOBaiwii. Ocolyro ponb B
MOJIEPHU3ALIAH OuOIMOTEYHO-NH(POPMALIMOHHOTO oOpazoBaHusl Urpaer
['oCcynapcTBEHHbIE MHCTUTYT HUCKYCCTB M KyJbTypbl Y30ekucrana (I'MUK),
MOCKOJIbKY MMEHHO OH BBINMOJHSAET (PYHKIMH 0a30BOr0 HALMOHAJIBHOIO LEHTPA
NOJArOTOBKM KaapoB st OubnuoteyHoit chepsl. Ero 3HauMMoCTh onpeaensiercs
PSIOM  KOHKPETHbIX  (PAKTOPOB, TOATBEPIKAEHHBIX Y4YECOHBIMM  TUIAHAMH,
rOCYIapCTBEHHBIMU CTAHAAPTAMU M MPAKTUKON 00pa3oBaTENIbHON ACATEIBHOCTH.

Bo-nepseix, [MUK sBnsercs rnaBHeIM — NPOQHIBHBIM  BY30M  CTpaHsbl,
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peau3yoUMM MporpaMMbl OakanaBpuaTa M MarucTparypbl MO HaNpaBICHHUIO

«bruOnMOTEYHO-NH(POPMALMOHHAS ACATEABHOCTEY. JTO O3HAYAET, YTO MHCTUTYT
(opMupyeT HaUMOHAJIBHBIM KaJIpOBBIM pe3epB is BCeX THUMOB OMOIMOTEK
— FOCY/IAPCTBEHHBIX, BY30BCKUX, CTICHUATM3UPOBAHHBIX U IIKOJIBHBIX.

Bo-sropeix, MWK mnepBeiM B cTpaHe BHEApwI LU(POBOH MOIYJIb
MOArOTOBKM  OMONMOTEKApPEH, BKIOYAIOIMNA JUCLUMIUIMHBL  «DJIEKTPOHHBIE
OMOMMOTEKM» — M3YUYCHHME APXUTEKTYPbI 3JEKTPOHHBIX OMOIMOTEYHBIX CHUCTEM,
«DNEKTPOHHBIE pecypcbl M 0a3bl JaHHBIX» — padoTa € MEXAYHAPOAHBIMH
arperatopaMi ¥ HaUMOHAIBHBIMHA KOJUIEKLMAMH, «IIpOrpaMMHO-TEXHUYECKOE
obecnieuenue OuOIMOTEK» — npakTrdeckas noaroroka no UPBUC, Koha, ALIS;
OTH JUCLUMIUIMHBI BKIHOUYEHBI B yueOHble tuiansl [ UMK u orpaxkaror nepexon K
MEKAUCLUIIIIMHAPHONA MOJAEIU MOATOTOBKH.

B-tperbux, ['MUK BBINONHAET pOJb HAYYHO-METOAMYECKOTO LIEHTPA,
paspabarbiBasi: METOAMYECKUE PEKOMEHIAUMKU Ui OMONMOTEK MO BHEIPECHHUIO
LUU(PPOBBIX CEPBUCOB, YUECOHO-METOAUYECKME KOMIUIEKCHI 10 UU(POBHIM
JUCLMIIMHAM, TPOrpaMMbl TOBBILICHUS KBaIM(UKALKMU Ui  COTPYIHUKOB
oudnuorek Y3bekucrana. Takum oGpa3om, ocobas pons MUK 3aknrouaercs He B
JEKIIAPATUBHOM MOJIECPXKKE MOACPHHU3ALMU, 4 B PEAJIBHOM HMHCTUTYLMOHAIBHOM
JUAEPCTBE, BBIPAKEHHOM B OOHOBJICHUM YYEOHBIX TMPOrpaMM, BHEIPECHUM
HU(pPOBBIX TUCLMILIMH, TOATOTOBKE MPENoJaBaTesieii, pa3padoTke METOAMUYECKUX
MaTe€pUuaiOB M MHTErPAlMM MEXKIAYHAPOJHBIX CTAHAAPTOB B HALMOHAIBHYHO
cucTemMy 00pasoBaHus. AHAJIU3 MEXKIAYHAPOIHBIX, POCCUMCKUX M HALMOHAJIBHBIX
TEHJACHIIMIA TOKa3bIBA€T, YTO COBPEMEHHOE OMOIMOTEHYHO-MHPOPMALIMOHHOE
oOpa3zoBaHue  nepekuBacT  rayOokyr — TpaHchopmauuio.  LIeHTpanbHbIM
HAIPaBJICHUEM CTAHOBUTCS PACIUMPEHUE NPOPECCHOHATILHON poau Oubnuorekaps,
KOTOPBIA JOJKEH cOoueTaTh (PyHIAMEHTabHbIE OMOIMOTEKOBEAUECKUE 3HAHUS C
uM(POBBIMHU, UCCIIEAOBATEILCKUMH, TEAArOTMYECKUMU W AHATMTHYECKUMU
KOMIIETEHLIUSIMU.

Hcnonwsoseannasa aumepamypa
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ZAMONAVIY TA’LIM JARAYONIDA XALQ OG*‘ZAKI IJODIDAN
FOYDALANISH: TARBIYAVIY SAMARADORLIK VA
INNOVATSION YONDASHUVLAR

Annotatsiya. Ushbu maqolada zamonaviy ta’lim jarayonida xalq og'‘zaki
ijodidan foydalanishning tarbiyaviy va pedagogik ahamiyati yoritiladi. Ertak,
magqol, topishmoq, doston, rivoyat va xalq qo ‘shiglari orqali o ‘quvchilarda milliy
qadriyatlarga hurmat, vatanparvarlik, halollik, mehnatsevarlik va insonparvarlik
kabi fazilatlarni shakllantirvish imkoniyatlari ko ‘rib chigiladi. Shuningdek, folklor
namunalarini  interfaol — metodlar  va  ragamli  texnologiyalar  bilan
uyg ‘unlashtirishning ta’lim samaradorligiga ta’siri tahlil gilinadi.

Kalit so‘Zlar: xalq og zaki ijodi, folklor, xalq pedagogikasi, tarbiya, ta’lim
Jarayoni, milliy qadriyat, innovatsion yondashuv, interfaol metod, raqamli ta’lim,
ma 'naviy-axloqiy tarbiya.

NCITOJIb3OBAHUE YCTHOI'O HAPO/IHOI'O TBOPYECTBA B
COBPEMEHHOM OBPA30BATEJIbHOM IMTPOLECCE:
BOCIIUTATEJIBHASA DOPEKTUBHOCTD U
NHHOBAIIMOHHBIE ITO/JIXO/IbI

Annomauusa. B oannoti cmamve oceeujaemces GOCHUMAmMeNvHoe U
neoazocudecKoe 3HA4eHue UCNOIL306AHUS YCIHO20 HAPOOHO20 MBOPYecmed 6
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nampuomusmd, 4ecmHocmu, mpyoonooust U cyMAHHOCMU NOCPEOCmBOM CKA30K,
nociosuy, 3dedOok, 2N0C08, NPeOdHull U HApPoOHviX neceH. Kpome moeo,
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Memooamu U YudposuimMu MmexHoNI0eUIMU HA dPPexmusHocms 00paA308aMeIbHOCO

npoyecca.

Knrwouesvie cnosa: ycmuoe napoonoe meopuecmeso, honvkiop, HAPOOHAs
neoaco2uxd, 6ocnumanue, 0opazo6amebHblll nPoyece, HAYUOHAIbHbIE YEeHHOCMU,
UHHOBAYUOHHBIT  NOOX00, UHMEPAKMUBHbLE Memoo, yugposoe o0bpazosatue,
OYXOBHO-HPUABCMBEHHOE BOCNUMAHUE.

THE USE OF FOLK ORAL TRADITION IN THE MODERN
EDUCATIONAL PROCESS: EDUCATIONAL EFFECTIVENESS
AND INNOVATIVE APPROACHES

Abstract. This article explores the educational and pedagogical significance
of using oral folk literature in the modern learning process. It examines how fairy
tales, proverbs, riddles, epics, legends, and folk songs can help develop students’
respect for national values, patriotism, honesty, diligence, and humanity. The article
also considers how combining folklore with interactive teaching methods and digital
technologies can make the learning process more engaging and effective.

Keywords: oral folk literature, folklore, folk pedagogy, upbringing,
educational process, national values, innovative approach, interactive methods,

digital education, spiritual and moral education.

Bugungi globallashuv sharoitida yosh avlodni milliy va umuminsoniy
qadriyatlarga hurmat ruhida tarbiyalash ta’lim tizimining muhim vazifalaridan
biridir. Bu jarayonda xalq og‘zaki ijodi namunalari xalqning ko‘p asrlik ma’naviy
tajribasini aks ettiruvchi muhim pedagogik manba sifatida alohida ahamiyat kasb
etadi. Ertak, doston, maqol, matal, topishmoq, rivoyat va xalq qo‘shiqlarida ezgulik,
halollik, mehnatsevarlik, vatanparvarlik, kattalarga hurmat, do‘stlik va
insonparvarlik kabi fazilatlar targib etiladi [ 1, 78-b]. Masalan, xalq ertaklarida
yaxshilik va yomonlik o‘rtasidagi kurash orqali ezgulikning ustuvorligi ko‘rsatilsa,
maqol va matallarda hayotiy tajriba hamda axloqiy xulosalar qisqa va ta’sirchan
shaklda ifodalanadi. Dostonlarda esa vatanparvarlik, mardlik, sadogat va or-nomus
kabi qadriyatlar qahramonlar obrazi orqali yoritiladi [2, 110-b]. Topishmoqlar
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yoshlarning tafakkuri, kuzatuvchanligi va mantiqiy fikrlash qobiliyatini

rivojlantirishga xizmat qiladi. Shu jihatdan folklor namunalaridan ta’lim jarayonida
foydalanish o‘quvchilarning bilimini boyitish bilan birga, ularning ma’naviy-
axloqiy, estetik va intellektual rivojlanishiga ham ijobiy ta’sir ko‘rsatadi [3, 19-b].
Shuningdek, zamonaviy ta’limda folklor namunalarini interfaol metodlar,
multimedia vositalari va ragamli texnologiyalar bilan uyg‘unlashtirish ularning
tarbiyaviy samaradorligini yanada oshiradi. Shu sababli xalq og‘zaki ijodidan ta’lim
jarayonida foydalanish milliy gadriyatlarni yoshlar ongiga singdirishning samarali
pedagogik vositalaridan bir1 hisoblanadi. Xalq og‘zaki 1jodining pedagogik
imkoniyatlarini, avvalo, uning mazmun-mohiyati, janriy xususiyatlari va xalqning
ko‘p asrlik hayotiy tajribasini o‘zida mujassam etganligi bilan izohlash mumkin.
Folklor namunalari oddiy badiiy asar sifatida emas, balki avloddan avlodga o‘tib
kelayotgan ma’naviy tajriba, axloqiy qarashlar, urf-odat va an’analarni aks ettiruvchi
muhim tarbiyaviy manba sifatida namoyon bo‘ladi Shu jihatdan xalq og‘zaki
jjodidan ta’lim jarayonida magsadli va tizimli foydalanish o‘quvchilarning bilimini
boyitish bilan bir gatorda, ularning dunyoqarashi, mustaqil fikrlashi, axloqiy
fazilatlari hamda milliy ozligini anglashiga ijobiy ta’sir ko‘rsatadi. Xalq og‘zaki
jjodining pedagogik imkoniyatlarini, avvalo, uning mazmun-mohiyati, janriy
xususiyatlari va xalgning ko‘p asrlik hayotiy tajribasini o‘zida mujassam etganligi
bilan izohlash mumkin. Folklor namunalari oddiy badiiy asar sifatida emas, balki
avloddan avlodga o°tib kelayotgan ma’naviy tajriba, axloqiy qarashlar, urf-odat va
an’analarni aks ettiruvchi muhim tarbiyaviy manba sifatida namoyon bo‘ladi
[4, 45-b]. Jumladan, maqol, matal, topishmoq, ertak, doston, rivoyat, afsona, xalq
qo‘shiglari kabi janrlar o‘quvchilarning yosh va psixologik xususiyatlariga mos
ravishda qo‘llanilganda ta’limning mazmunini yanada qiziqarli, ta’sirchan va
hayotiy holga keltiradi. Masalan, maqollar gisqa, lo‘nda va mazmunan teran bo‘lib,
xalqning uzoq yillar davomida shakllangan hayotiy tajribasini mujassamlashtiradi.
Shu jihatdan xalq og‘zaki jjodidan ta’lim jarayonida magsadli va tizimli foydalanish

o‘quvchilarning bilimini boyitish bilan bir qatorda, ularning dunyogqarashi, mustaqil
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fikrlashi, axloqiy fazilatlari hamda milliy o°zligini anglashiga ijobiy ta’sir ko‘rsatadi

[5, 89-b]. Shu sababli ulardan dars jarayonida foydalanish o‘quvchilarda fikrlash,
taqqoslash, tahlil qilish, umumlashtirish va mustaqil xulosa chigarish ko‘nikmalarini
rivojlantirish uchun samarali vosita bo‘la oladi. O°quvchiga muayyan maqolning
mazmunini izohlash, uning hayotiy misolini keltirish yoki maqolda ilgari surilgan
g‘oya asosida 0°z munosabatini bildirish topshirig‘ining berilishi uning faolligini
oshiradi. Aynigsa, mehnatsevarlik, halollik, rostgo‘ylik, do‘stlik, vatanparvarlik,
ilmga intilish, kattalarga hurmat, kichiklarga g‘amxo‘rlik kabi insoniy fazilatlarni
ifodalovchi maqollar ma’naviy-axloqiy tarbiyada katta imkoniyatlarga ega.
Magollarning yana bir muhim jihati shundaki, ular o*‘quvchini tayyor xulosani gabul
qilishga emas, balki uning mazmuni haqida fikr yuritishga undaydi. Masalan,
mehnat, 1lm yoki do‘stlik haqidagi maqollarni muayyan hayotiy vaziyatlar bilan
bog‘lash orqali o‘quvchilar o°z tajribalarini tahlil gilish imkoniyatiga ega bo‘ladilar.
Natijada folklor namunasi darsning shunchaki qo‘shimcha materiali bo°lib qolmay,
balki o°‘quvchining hayotiy qarashlarini shakllantirishga xizmat qiluvchi pedagogik
vositaga aylanadi.

Xalq og‘zaki ijodining pedagogik ahamiyati uning janrlar rang-barangligida
ham yaqqol namoyon bo‘ladi. Har bir janr o‘zining mazmuni, badiiy ifoda vositalari
va tarbiyaviy yo‘nalishiga ega bo‘lib, ta’lim jarayonining turli bosqichlarida o‘ziga
xo0s metodik imkoniyatlarni yaratadi [6, 100-b].  Jumladan, maqol, matal,
topishmoq, ertak, doston, rivoyat, afsona, xalq qo‘shiglari kabi janrlar
o‘quvchilarning yosh va psixologik xususiyatlariga mos ravishda qo‘llanilganda
ta’limning mazmunini yanada qiziqarli, ta’sirchan va hayotiy holga keltiradi.
Magollar qisga, lo‘'nda va mazmunan teran bo‘lib, xalgning uzoq yillar davomida
shakllangan hayotiy tajribasini mujassamlashtiradi [7, 7-b]. Shu sababli ulardan
dars jarayonida foydalanish o‘quvchilarda fikrlash, taqqoslash, tahlil qilish,
umumlashtirish va mustaqil xulosa chigarish ko‘nikmalarini rivojlantirish uchun
samarali vosita bo‘la oladi. Ertaklar xalq pedagogikasining eng ta’sirchan

janrlaridan biri hisoblanadi. Ertaklarda yaxshilik va yomonlik, adolat va zulm,
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mehnat va dangasalik, bilim va jaholat, saxovat va xudbinlik kabi qarama-qarshi

tushunchalar turli obrazlar orqali ochib beriladi [8, 34-b]. Bunda ijobiy
qahramonlarning mehnatsevarligi, jasurligi, halolligi va ezgulikka intilishi
o‘quvchida ijobiy taassurot uyg‘otsa, salbiy obrazlarning xatti-harakatlari muayyan
axloqiy xulosaga kelishga undaydi. Shu sababli ertaklardan ta’lim jarayonida
foydalanish o‘quvchilarning tasavvuri va ijodiy tafakkurini rivojlantirish bilan birga,
ularda axloqiy-estetik mezonlarning shakllanishiga ham xizmat qiladi. Ertaklarning
pedagogik imkoniyati, ayniqgsa, ularni interfaol metodlar bilan uyg‘unlashtirishda
yanada ortadi. Masalan, o‘quvchilarga ertak gqahramonlarining xatti-harakatlarini
baholash, voqealar rivojini davom ettirish, muqobil yakun yaratish, qahramon
nomidan fikr bildirish yoki ertak mazmunini zamonaviy hayotiy vaziyat bilan
bog‘lash kabi topshiriglar berish mumkin. Bunday yondashuv o‘quvchini passiv
tinglovchidan faol ishtirokchiga aylantirib, uning ijodiy va tanqidiy fikrlash
qobiliyatini  rivojlantiradi.  Ertaklardan  ta’lim  jarayonida  foydalanish
o‘quvchilarning tasavvuri va ijodiy tafakkurini rivojlantirish bilan birga, ularda
axloqiy-estetik mezonlarning shakllanishiga ham xizmat qiladi. Ertaklarni interfaol
metodlar bilan uyg‘unlashtirib, qahramonlarning xatti-harakatlarini baholash,
vogealar rivojini davom ettirish yoki mugqobil yakun yaratish kabi topshiriglar berish
mumkin. Topishmogqlar o‘quvchilarning mantiqiy tafakkuri, kuzatuvchanligi,
tezkor fikrlashi va predmet-hodisalar o‘rtasidagi bog‘liglikni anglash qobiliyatini
rivojlantirishda muhim ahamiyatga ega [9, 32-b]. Topishmoqning obrazli va ramziy
ifodasi o‘quvchini yashirin ma’noni izlashga, belgilarni tahlil gilishga va mantiqiy
xulosa chigarishga undaydi. Shu jihatdan topishmoglardan boshlang‘ich ta’lim, ona
tili, adabiyot, san’at va boshqa fanlar mashg‘ulotlarida foydalanish darsning
qizigarliligini  oshirish bilan birga, o°‘quvchilarning aqliy faolligini ham
kuchaytiradi. Deostonlar xalqning tarixiy xotirasi, qahramonlik ideallari,
vatanparvarlik tuyg‘usi, el-yurtga sadogat, mardlik va fidoyilik kabi gadriyatlarini
o‘zida mujassam etganligi bilan alohida pedagogik ahamiyatga ega [10, 28-b].

Dostonlardagi qgahramonlar obrazi orqali o‘quvchilarda jasorat, or-nomus,
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vatanparvarlik, do‘stga sadogat va adolatparvarlik kabi fazilatlar haqida tushuncha

hosil qilish mumkin. Rivoyat va afsonalar o‘quvchilarning tarixiy tafakkurini
shakllantirishda muhim manbalardan biri bo‘lib, ularda xalqning muayyan voqea-
hodisalar, tarixiy shaxslar, joy nomlari va qadriyatlar haqidagi tasavvurlari aks etadi.
Bunday folklor namunalarini o‘rganish jarayonida o‘quvchilar nafaqat badiiy
mazmun bilan tanishadilar, balki xalqning tarixiy xotirasi va dunyoqarashi haqida
ham tasavvurga ega bo‘ladilar. Xalq qo‘shiqlari esa estetik va ma’naviy tarbiyada
alohida o‘rin tutadi. Ularda xalqning quvonchi va tashvishi, orzu-umidlari, tabiatga,
ona zaminga, Vatanga, oilaga va insonity munosabatlarga bo‘lgan qarashlari badiiy
ifodasini topgan [11, 61-b]. Xalq qo‘shiqlari esa estetik va ma’naviy tarbiyada
alohida o‘rin tutadi. Ularda xalqning quvonchi va tashvishi, orzu-umidlari, tabiatga,
ona zaminga, Vatanga, oilaga va insonity munosabatlarga bo‘lgan qarashlari badiiy
ifodasini topgan. Qo‘shiglarni ta’lim jarayoniga kiritish o‘quvchilarning estetik
didini shakllantirish, musiqiy tafakkurini rivojlantirish va milliy madaniyatga
bo‘lgan qiziqishini oshirish imkonini beradi. Bugungi ta’lim jarayonida xalq og‘zaki
jjodi namunalaridan foydalanishda an’anaviy usullar bilan bir qatorda innovatsion
va interfaol yondashuvlardan foydalanish ham muhimdir.

Bugungi ta’lim jarayonida xalq og‘zaki ijodi namunalaridan foydalanishda
an’anaviy usullar bilan bir gatorda innovatsion va interfaol yondashuvlardan
foydalanish muhimdir. Ragamli ta’lim vositalari, multimedia tagdimotlari, audio va
videomateriallar, elektron viktorinalar, rolli o*yinlar, “Aqliy hujum”, “Klaster”, “B-
B-B”, “INSERT” kabi metodlar folklor namunalarining mazmunini o‘quvchilarga
yanada tushunarli va ta’sirchan yetkazish imkonini beradi [12, 144-b]. Masalan,
ertak yoki doston mazmuni asosida qisqa videorolik yaratish, maqollar bo‘yicha
interaktiv savol-javob tashkil etish yoki topishmoqlarni ragamli viktorina shaklida
taqdim etish o*quvchilarning darsdagi faolligini oshiradi. Shuningdek, xalq og‘zaki
ijjodidan foydalanishda o‘quvchilarning yosh xususiyatlari, qiziqishlari va individual
imkoniyatlarini hisobga olish zarur. Bir xil folklor namunasini barcha yosh

guruhlariga bir xil usulda taqdim etish kutilgan pedagogik samarani bermasligi
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mumkin. Shu bois ta’lim mazmuniga folklor materiallarini tanlashda ularning

tarbiyavily yo‘nalishi, badily qiymati, yoshga mosligi va zamonaviy ta’lim
magsadlari bilan uyg unligi ¢’tiborga olinishi lozim

Bugungi ta’lim jarayonida folklor namunalaridan foydalanish faqat matnni
0°‘qish, mazmunini gayta hikoya qilish yoki janriy xususiyatlarini yod oldirish bilan
cheklanmasligi lozim. Zamonaviy pedagogik yondashuvlar o*quvchining mustaqil
fikrlashi, tahlil qilishi, ijodiy yondashishi va muammoli vaziyatlarga yechim
topishini qo‘llab-quvvatlaydi. Shu nuqtayi nazardan, xalq og‘zaki ijodi namunalari
o‘quvchilarning  kognitiv, kommunikativ va Kkreativ kompetensiyalarini
rivojlantirishga xizmat qiluvchi samarali vosita sifatida namoyon bo‘ladi.

Raqamli texnologiyalar folklor namunalarini zamonaviy ta’lim muhitiga
samarali integratsiya qilish 1imkonini beradi. Elektron darsliklar, ragamli
kutubxonalar, audio va videomateriallar, interaktiv tagdimotlar, onlayn viktorinalar,
virtual ko‘rgazmalar hamda multimedia vositalari orqali folklor asarlarini
o‘quvchilarga ta’sirchan shaklda yetkazish mumkin. Ayniqgsa, folklor namunalarini
audio va video shaklda yozib olish, elektron kataloglar va raqamli arxivlar yaratish
milliy madaniy merosni asrashning zamonaviy mexanizmlaridan biri hisoblanadi
[13, 110-b]. Dostonlar orqali esa milliy o‘zlik, vatanparvarlik, jasorat, sadoqat,
insonparvarlik kabi ma’naviy-axloqly qadriyatlarning mazmunini chuqurroq
anglashga sharoit yaratiladi. Zamonaviy pedagogik yondashuvlar folklor
namunalarini interfaol metodlar bilan uyg‘unlashtirish uchun keng imkoniyat
yaratadi. Masalan, “Aqliy hujum”, “Klaster”, “Venn diagrammasi”, “INSERT”,
“B-B-B”, “Debat”, “Rolli o‘yin”, “Muammoli vaziyat” kabi metodlardan
foydalanish orgali o‘quvchi folklor matnining passiv tinglovchisi emas, balki uning
mazmunini tahlil giluvchi va talqin etuvchi faol subyektga aylanadi  Ayniqsa, ertak
yoki doston gahramonlarining garorlarini muhokama qilish, vogealarning muqobil
yakunini ishlab chiqish, magollarning zamonaviy hayotdagi ifodasini topish kabi
topshiriglar o‘quvchilarning mustaqil va tanqidiy fikrlash qobiliyatini rivojlantiradi.

Folklor namunalarini kreativ pedagogik texnologiyalar asosida o‘rganish ham
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alohida ahamiyatga ega. O‘quvchilarga ertak asosida sahna ko‘rinishi yaratish, xalq

qo‘shig‘iga mos videorolik tayyorlash, magqollar asosida ijtimoiy vaziyatlarni
modellashtirish, topishmoqlar to‘plamini yaratish yoki xalq afsonalari asosida
komiks va infografikalar ishlab chiqish kabi ijodiy vazifalarning berilishi ularning
estetik didi, tasavvuri va ijodiy salohiyatini rivojlantiradi. Bunday yondashuvda
o‘quvchi tayyor materialni o‘zlashtiribgina qolmay, balki folklor mazmunini qayta
ishlab, yangi pedagogik mahsulot yaratadi.

Shuningdek, ragamli texnologiyalarning ta’lim jarayoniga jadal kirib kelishi
folklor namunalaridan foydalanishning yangi shakllarini yuzaga keltirmoqda.
Elektron darsliklar, ragamli kutubxonalar, audio va videomateriallar, interaktiv
taqdimotlar, onlayn viktorinalar, virtual ko‘rgazmalar hamda multimedia vositalari
orqali folklor asarlarini o‘quvchilarga yanada ta’sirchan shaklda yetkazish mumkin.
Masalan, xalq dostonlaridan audio parchalarni tinglash, folklor qahramonlari
bo‘yicha interaktiv testlar tashkil etish yoki muayyan folklor janriga bag‘ishlangan
raqamli loyiha yaratish ta’lim jarayonining ko‘rgazmaliligi va interaktivligini
oshiradi. Bundan tashqari, folklor namunalarini fanlararo integratsiya asosida
o‘rganish ham samarali natija beradi. Folklor materiallarini adabiyot, tarix, musiqa,
tasviriy san’at, teatr san’ati, geografiya va axborot texnologiyalari bilan bog‘lash
orqgali o‘quvchilarda yaxlit ilmiy va madaniy tasavvur shakllantiriladi. Masalan,
muayyan dostonni o°rganishda uning tarixiy asoslari tarix fani bilan, badiiy obrazlari
adabiyot bilan, ijro xususiyatlari musiqa va teatr san’ati bilan, ragamli taqdimoti esa
axborot texnologiyalari bilan uzviy bog‘lanishi mumkin. Shu jihatdan folklorni
zamonaviy ta’limga tatbiq etishning asosily maqsadi faqat milliy folklor
namunalarini saqlash va o‘rgatish emas, balki ularning tarbiyaviy, intellektual,
kommunikativ va kreativ imkoniyatlaridan samarali foydalanishdan iboratdir.
Bunday yondashuv o°quvchilarda milliy madaniy merosga hurmat, tarixiy-madaniy
xotira, ma’naviy-axloqiy qadriyatlarga sodiqlik bilan bir qatorda, zamonaviy

kompetensiyalarni ham shakllantiradi.
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Bugungi ragamlashtirish va axborot texnologiyalari jadal rivojlanayotgan
sharoitda folklordan ta’lim jarayonida foydalanish shakllari ham zamonaviy talablar
asosida takomillashtirilishi zarur. Zamonaviy texnologiyalar folklorning mazmunini
o‘zgartirish yoki uning an’anaviy mohiyatini cheklash uchun emas, balki uni
o‘quvchi uchun yanada tushunarli, qiziqarli va interaktiv shaklda yetkazish vositasi
sifatida xizmat qilishi lozim Xususan, multimedia taqdimotlari, elektron darsliklar,
videomateriallar, raqamli hikoyalash, animatsiyalar, virtual ko‘rgazmalar, interaktiv
testlar, onlayn viktorinalar va ta’lim platformalaridan foydalanish folklor
namunalarini zamonaviy ta’lim muhitiga samarali integratsiya qilish imkonini
beradi. Aynigsa, raqgamli texnologiyalar folklor materiallarini saqlash,
tizimlashtirish va kelajak avlodga yetkazishda ham muhim vosita hisoblanadi.
Og‘zaki tarzda avloddan-avlodga o°tib kelgan folklor namunalarini audio va video
shaklda yozib olish, elektron kataloglar yaratish, ragamli arxivlarni shakllantirish
hamda ularni ta’lim resurslariga aylantirish milliy madaniy merosni asrashning
zamonavly mexanizmlaridan biri bo‘lib xizmat qiladi.Shu jihatdan texnologiya
folklorning nafaqat ta’limiy, balki madaniy-ma’rifiy va merosni muhofaza qilish
funksiyasini ham kuchaytiradi Zamonaviy texnologiyalardan foydalanishda
folklorning milliy ruhi, tarixiy-madaniy konteksti va badiiy-estetik xususiyatlarini
sagqlab qolish muhimdir. Ragamli vositalardan maqsadsiz foydalanish folklor
mazmunining yuzaki qabul qilinishiga olib kelishi mumkin. Shuning uchun pedagog
texnologiyani tanlashda darsning magqsadi, folklor janrining xususiyati,
o‘quvchilarning yosh va individual imkoniyatlari hamda tarbiyaviy vazifalarni
hisobga olishi lozim. Bunday yondashuvda texnologiya maqgsad emas, balki
folklorning tarbiyaviy mazmunini samarali ochib beruvchi pedagogik vosita sifatida
namoyon bo‘ladi. Shuningdek, folklorni ragamli ta’lim bilan uyg‘unlashtirish
o‘quvchilarda media va axborot savodxonligini ham shakllantirishga xizmat qiladi.
O‘quvchi folklor namunalarini izlash, turli manbalarni taqqoslash, ishonchli
axborotni ajratish, raqamli materiallarni tahlil qilish va o‘zining ijodiy mahsulotini

yaratish jarayonida nafaqat folklor haqidagi bilimlarini, balki zamonaviy axborot
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kompetensiyalarini ham rivojlantiradi. Bu esa folklor ta’limining an’anaviy

tarbiyaviy vazifalarini XXI asr kompetensiyalari bilan bog‘lash imkonini beradi.
Shu bilan birga, zamonaviy texnologiyalardan foydalanishda folklorning milliy ruhi,
tarixiy-madaniy konteksti va badiiy-estetik xususiyatlarini saglab qolish muhimdir.
Raqgamli vositalardan haddan tashqari yoki magsadsiz foydalanish folklor
mazmunining yuzaki qabul qilinishiga olib kelishi mumkin. Shuning uchun pedagog
texnologiyani tanlashda darsning magsadi, folklor janrining xususiyati,
o‘quvchilarning yosh va individual imkoniyatlari hamda tarbiyaviy vazifalarni
hisobga olishi lozim.

Xulosa qilib aytganda, xalq og‘zaki ijodi zamonaviy ta’lim jarayonining
mazmunini  boyituvchi, uning tarbiyaviy va ma’naviy imkoniyatlarini
kengaytiruvchi muhim pedagogik manbalardan biridir. Folklor namunalari xalgning
ko‘p asrlik hayotiy tajribasi, dunyogarashi, axloqiy-me’yoriy qarashlari, urf-
odatlari, an’analari va estetik tafakkurini o‘zida mujassam etgani sababli yosh
avlodni milliy va umuminsoniy qadriyatlar ruhida tarbiyalashda katta ahamiyat kasb
etadi. Ertak, maqol, matal, topishmoq, rivoyat, afsona, doston va xalq qo‘shiqlari
kabi janrlar orqali o‘quvchilarda ezgulik, halollik, mehnatsevarlik, vatanparvarlik,
kattalarga hurmat, kichiklarga g‘amxo‘rlik, do‘stlik va hamjihatlik kabi fazilatlarni
shakllantirish imkoniyati mavjud. Umuman olganda, xalq og‘zaki ijjodini zamonaviy
ta’limga integratsiya qilishda “an’anaviy mazmun — zamonaviy pedagogik metod
—raqamli texnologiya — faol o‘quvchi” tamoyiliga tayanish magsadga muvofiqdir.
Mazkur yondashuv folklorning tarixiy va milliy mohiyatini saqlagan holda, uning
ta’limiy, tarbiyaviy va rivojlantiruvchi imkoniyatlarini yangi pedagogik sharoitlarda
namoyon etishga xizmat qiladi. Demak, zamonaviy texnologiyalar folklor ta’limi
uchun shunchaki qo‘shimcha vosita emas, balki milliy madaniy merosni yosh
avlodga zamonaviy, interaktiv va tushunarli shaklda yetkazish, uning mazmunini
chuqur anglash, mustaqil fikrlash va ijodiy faoliyatni rivojlantirish uchun muhim
pedagogik imkoniyatdir. Biroq texnologiyaning samaradorligi uning yangiligida

emas, balki ta’limiy va tarbiyaviy maqgsadga ganchalik to‘g‘ri yo‘naltirilganida
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namoyon bo‘ladi. Shu sababli folklor va zamonaviy texnologiyalar uyg‘unligi

kelajak ta’limining muhim yo‘nalishlaridan biri sifatida qaralishi, bu borada metodik
tavsiyalar, ragamli folklor resurslari va innovatsion o‘quv modellarini ishlab
chiqishga alohida e’tibor qaratilishi zarur.
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