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[ BOCLINT TEATR

Nodirbek SAYFULLAYEYV,

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
instituti rektori,

professor

NAVOIY DAHOSI SAHNADA

Annotatsiya. Mazkur maqolada bugungi kunda mamlakatimizda teatr san’atiga qaratilayot-
gan e’tibor, amalga oshirilayotgan islohotlar hamda ularning ma’naviy hayotdagi ahamiyati tahlil
gilinadi. Xususan, Alisher Navoiyning “Layli va Majnun” dostoni asosida sahnalashtirilgan spektak/
misolida mumtoz adabiyotning sahna talqini, uning falsafiy-estetik mohiyati hamda yosh avlod tar-
biyasidagi o‘rni yoritib berilgan. Shuningdek, spektakining rejissyorlik yechimi, aktyorlik ijrosi, mu-
siqiy va badiiy bezagi tahlil gilinib, asarning tomoshabin ruhiyatiga ta’siri ochib beriladi. Maqolada
teatr san’atining milliy o‘zlikni anglash, ma’naviy qadriyatlarni mustahkamlash va komil inson tar-
biyasidagi o‘rni alohida ta’kidlangan.

Kalit so‘zlar: teatr san’ati, Alisher Navoiy, “Layli va Majnun”, spektakl, ma’naviyat, mumtoz
adabiyot, sahna talqini, rejissura, aktyorlik mahorati, tasavvuf, milliy qadriyat, ma’naviy tarbiya,
0'zbek teatri, badiiy yechim, madaniyat.

AHHOTaumsa. B OaHHOU cmambe aHanu3upyromcs eHuMaHue, yderiseMoe meampasibHOMYy
uckyccmey 8 Hawel cmpaHe Ha cospeMeHHOM amarie, rnposoduMble pechopMbl U UX 3HaYeHUe 8
dyxoeHol xu3Hu obujecmea. B yacmHocmu, Ha npumepe criekmaksisi, mocmaeneHHo20 o rnosme
Anuwepa Haeou «Jfleliniu u MedxHyH», packpblearomcs cueHU4YecKass UHmeprpemauyus Kriaccude-
cKkoU numepamypbl, €€ ¢huriocoghcKo-acmemuyecKkasi CyuHoCms U posib 8 80CNUMaHUU Mos100020
rokosneHusi. Takxe paccmMampuearomcsi PpexXuccépcKoe peweHue criekmaksis, akmépckoe ucror-
HeHue, My3blKallbHOe U XyOoXecmeeHHOe 0ghopMIIeHUE, a makKxXe ux gosdelicmeue Ha OyXO8HbIU
mup 3pumeris. B cmambe ocobo nod4yépkusaemcsi posib meampasibHO20 UCKYCcCmea 8 0CO3HaHuUU
HauuoHasibHol uGeHmMuU4YHoCmu, yKpernaeHuUU dyxo08HO-HPasCMeEEeHHbIX UeHHOCcmel u eocriumaHuu
2apMOHUYHO pa3eumou JIU4HOCMU.

KnroueBble cnoBa: meamparsnbHoe uckyccmeo, Anuwep Haeou, «fletinu u MedxHyH», criek-
maksb, yX08HOCMb, Kriaccudeckasi iumepamypa, CUeHuU4Yeckasi uHmepripemauusi, pexuccypa,
akmépckoe macmepcmeo, Cyqu3m, HauuOHarbHble UYeHHocmu, dyxoeHoe eocriumaHue, y36ek-
CKul meamp, XyOQoXXeCmeeHHOe peuwleHue, Kyrbmypa.

Abstract. This article analyzes the attention paid to theatrical art in our country today, the reforms
being implemented, and their significance in the spiritual life of society. Specifically, using the exam-
ple of a play based on Alisher Navoi's poem "Leyli and Majnun," it reveals the stage interpretation
of classical literature, its philosophical and aesthetic essence, and its role in educating the younger
generation. The article also examines the production's direction, acting, musical and artistic design,
and their impact on the audience's spiritual world. The article particularly emphasizes the role of the-
atrical art in fostering national identity, strengthening spiritual and moral values, and cultivating a har-
moniously developed individual.

Keywords: theatrical art, Alisher Navoi, Layli and Majnun, performance, spirituality, classical
literature, stage interpretation, directing, acting skills, Sufism, national values, spiritual education,
Uzbek theatre, artistic solution, culture.



N.Sayfullayev. Navoiy dahosi sahnada

Bugun mamlakatimizda Muhtaram Yurt-
boshimiz rahnamoliklari ostida barcha sohalar
gatori madaniyat va san’at tizimini zamonaviy
talablar asosida rivojlantirish bo‘yicha ham
keng ko‘lamli islohotlar amalga oshiriimoqda.
Natijada sohaning moddiy-texnik bazasi mus-
tahkamlanib, kadrlar salohiyati oshib bormoqda
hamda xodimlarning ijodiy mehnati munosib
rag‘batlantiriimoqda.

Mazkur islohotlar natijasida madaniyat va
san’at sohasi sifat jihatidan yangi bosqgichga
ko‘tariimoqda, jamiyatda ma’naviy muhit yuk-
salmoqda, ijodkorlar uchun keng imkoniyatlar
yaratimogda hamda millly madaniyatning
raqobatbardoshligi oshmoqda. Shu bilan birga,
tarixiy merosni asrash va zamonaviy infra-
tuzilmani rivojlantirish orgali madaniy turizm
kengayib, iqtisodiy va ijtimoiy taraqqiyotga ham
sezilarli hissa qo‘'shmoqda.

Teatr san’ati — shunchaki sahnadagi tomosha
emas, balki insoniyatning o‘zini anglash vosi-
tasi va yuksak ma’naviyat maskanidir. Unda ha-
yotiy vogealar, insoniy tuyg‘ular va jamiyatdagi
dolzarb masalalar jonli ijro orgali tomoshabin gal-
biga yetkaziladi.

Kino, televideniye yoki internetdan farqli
o'laroq, teatrda aktyor va tomoshabin o‘rtasida
bevosita ruhiy aloga ofrnatiladi. Tomosha
davomida yuzaga keladigan energiya alma-
shinuvi insonni chuqur mulohaza yuritishga,
yaxshilikni yomonlikdan ajratishga chorlaydi.
Shu boisdan ham, teatr asrlar davomida o'z
jozibasini yo‘gotmay, ma’naviy poklanish va
tarbiya o‘chog‘i bo‘lib kelmoqda.

So‘nggi vyillarda yurtimizda teatr san’ati
rivojiga qaratilayotgan e’tibor va g‘amxo'rlik
natijasida sohaning rivojlanish sur’ati sezilarli
darajada oshdi. Yangi tashabbuslar, zamonaviy
yondashuvlar va tizimli islohotlar nafaqat
ichki imkoniyatlarni kengaytirmoqda, balki
xalgaro maydonda ham sohaning mavqgeini
mustahkamlamoqda.

2024-yil 22-noyabr kuni gabul gilingan “Teatr-
larning jamiyat madaniy hayotidagi ahamiyatini
oshirish va ular faoliyatini yanada qo‘llab-quvvat-
lash chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi Prezident Qarori
soha taraqqgiyotida yangi davrni boshlab berdi.

Ushbu hujjat asosida “Milliy gahramon” va
“Inson qadri uchun” mavzularida spektakllar
yaratish, dramaturg va rejissyorlar uchun
maxsus mukofotlar joriy etish, ta’lim va amaliyot
uyg‘unligini  kuchaytirish,  ilmiy-tadgiqotlarni
go‘llab-quvvatlash, teatr jamoalari faoliyatini
reyting asosida baholash, nodavlat teatrlarni
rag‘batlantirish, hududlarda gastrol va madaniy

xizmatlarni kengaytirish, shuningdek, soha
xodimlarini KPI asosida moddiy rag‘batlantirish
va iqgtidorli yoshlarni tanlash hamda tayyorlash
tizimini takomillashtirish kabi ko‘plab ustuvor
vazifalar belgilandi.

Buning samarasini biz yurtimiz teatrlarida bir
gator jiddiy mavzudagi yuksak saviyali spektakllar
sahnalashtirilayotganida ko‘rmogdamiz.

2026-yilning 18—19-aprel kunlari O‘zbekiston
davlat drama teatrida premyerasi bo‘lgan buyuk
shoir va mutafakkir bobomiz Alisher Navoiyning
bebaho adabiy merosi — “Layli va Majnun” dos-
toni asosida sahnalashtiriigan spektakl muhim
madaniy voqgelik bo‘ldi.

Bugungi globallashuv davrida turli begona
g'‘oya va madaniy ta’sirlar kuchayib borayot-
gan bir sharoitda, Navoiy merosi yosh avlodning
ma’naviy dunyosini boyituvchi, milliy o‘zlikni as-
rashga xizmat qiluvchi bebaho manba sifatida
alohida ahamiyat kasb etadi. Bu meros insonni
yuzaki ko‘ngilochar narsalardan ko‘ra, chuqurroq
mushohada yuritishga va hayotning mazmuni
haqida teran o‘ylashga undaydi.

Mumtoz adabiyotimiz durdonalarining teatr
sahnasiga olib chigilishi nafagat madaniy merosni
saglash, shuningdek, uni xalqchil tilda gayta
jonlantirish vositasidir. Sahnadagi har bir chigish
orgali xalgimizning necha asrlik gadriyatlari,
milliy o‘zligi va ma’naviy ildizlari zamonaviy avlod
uchun yangitdan kashf etiladi.

G'oya muallifi va adabiy maslahatchi O‘zbe-
kiston xalg yozuvchisi Xayriddin  Sulton,
inssenirovka muallifi — lkrom Iskandar, sahna-
lashtirish badiiy rahbari — O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan san’at arbobi Olimjon Salimoy,
sahnalashtiruvchi rejissyor — Asgar Xolmo‘minov
kabi professional ijodkorlar mehnatining mahsuli
bo‘lgan ushbu asar jamoatchilikda katta gizigish
uyg‘otdi.
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“Layli va Majnun” dostoni shunchaki ikki yosh-
ning fojiaviy muhabbati haqgidagi qissa emas,
balki inson ruhining yuksalishi va ma’naviy ka-
molot bosgqichlarini yoritib beruvchi yuksak fal-
safiy asardir.

Unda Qaysning Majnunga aylanish jarayoni
— insonning o'z nafsini jilovlashi, dunyoviy
manfaatlaridan voz kechib, ilohiy ishq va mutlaq
haqigatga intilishi ramziy tilda bayon etilgan.
Majnunning sahrodagi uzlatda yashashi uning
ichki olamidagi hayvoniy sifatlarni yengib, komil
inson darajasiga ko‘tarilganidan dalolat beradi.

Asar insonni sadogat, hayo va gatiyat kabi
oliyjanob fazilatlar ruhida tarbiyalaydi. Layli
siymosidagi iffat va sabr, Majnun obrazidagi
cheksiz fidoyilik va ahdga sodiqglik har bir davr
kishisi uchun o‘ziga xos axloq maktabi bo'lib
xizmat giladi.

Navoiy ushbu doston orqali insonning haqi-
giy giymati uning tashqi ko‘rinishi yoki ijtimoiy
kelib chiqishi bilan emas, balki galbining pokligi
va ezgu g‘oyalar yo‘lidagi ruhiy matonati bilan
o‘lchanishini ugtiradi.

Spektaklning o‘ziga xos tomoni — unda Alisher
Navoiy obrazining roviy sifatida ishtirok etishidir.
Bu tomoshabinlarga Navoiy bobomizning ichki
kechinmalarini ko‘rsatib berish imkoni yaratil-
gan bo'lsa, ikkinchi tomondan, sahna imkoniyat-
lari yetmaydigan muhim nugqtalarga roviy orgali
alohida e’tibor qaratilgan. Spektaklda Navoiy ti-
lidan uning turkiy til qudrati va bu tilda yuksak
asar yaratish ishtiyoqi hagidagi mashhur baytlari
yangraydi.

Bu esa mutafakkir bobomizning nafagat
ishq kuychisi, shu bilan birga, milliy tilimiz va
davlatchiligimiz fidoiysi bo‘lgani yana bir bor
namoyon bo‘ladi. Spektakini ko‘rgan tomoshabin
uning ayni shu jihatlariga e’tibor garatishi joiz.

Mazkur spektakl tomoshabindan muayyan
ma’naviy tayyorgarlikni talab etadi. Zero, asarni
Navoiy ijodidagi ramziylik hamda tasavvufiy
kechinmalarni anglamay turib tomosha qilgan
inson, uni Shekspir asarlari ruhida yaratilgan
fojiali sevgi gissasi sifatida gabul qilishi mumkin.
Aslida esa, bu asar inson ruhining yuksaklikka
intilishi, ilohiy ishq va komillik ifodasi sifatida
talgin etilgan.

Mazkur spektaklni Shekspirning “Romeo va
Julyetta” fojiasiga giyoslash mumkin, biroq ular-
ning mohiyati o‘rtasida ulkan tafovut mavjud.
Shekspir tragediyalarida insoniy taqdirlar real
hayotiy chizgilar va ehtiroslar fonida tasvirlansa,
Navoiy dostonlarida falsafiy mushohada va komil
inson g‘oyasi ustuvordir. Bu asarlar shunchaki
sevgi qissasi emas, balki ramziy ma’nolar silsi-
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lasi orqali inson ruhini poklikka, ma’naviy yuk-
saklikka chorlovchi bir da’vatdir.

Rejissyor ilohiy ishq haqidagi doston — “Layli
va Majnun’ni sahnalashtirar ekan, bejizga uni
‘Romeo va Julyetta” bilan giyosan sahnalarini
qgurmagan. Spektakldagi gahramonlarning nigob-
larda chigishi, Romeoning Julyettaga talpingani
kabi Qaysning temir konstruksiya yuqorisidagi
Layliga talpinishi, ibn Salom va Tibalt kabi
gahramonlarning qiyosiy olinishi kabilar Navoiy
dostonining nafaqat Sharq afsonasi, shu bilan
birga umuminsoniy qadriyatlar ifodasi ekanini
ham anglatadi.

Navoiy dahosi va yuksak badiiyatini sahnaga
ko‘chirish oson ish emas. Unga mos sahnaviy
ifoda vositalarini topish ijodkorlardan katta
mahorat talab etadi. Sintetik san’at bo‘Imish
teatrda har bir komponentning oz o‘rnida va
yuksak saviyada amalga oshirilishi, o‘zaro
uyg‘unlik juda muhim ahamiyat kasb etadi.

Sahna ochilib, uning ko‘ndalangiga har yerida
narvonlari mavjud, yuqorisida ishtirokchilarning
jjrolari uchun hozirlangan yuzaga ega ikki temir
konstruksiya bilan ikkiga ajratiigan. Sahna
ichkarisida tomoshabinga g‘ira-shira ko‘rinadigan
tarzda ishqg kuychilari o'tirishibdi.

O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Munojot
Teshaboyeva hamda artistlar Zarifa Alimqulova,
Nodir Begmurodov, Yunus Asqarovlardan ibo-
rat bu guruh ijrosidagi hazin qo‘shiglar, yurak-
larni sel gilguvchi nolalar spektakiga ruh bag‘ish-
lagan bo'lib, dostonning tub mohiyatini ochishga
xizmat gilgan. Umuman, rejissyorning kompozi-
tor Ayepbergen Otegenov bilan hamkorligini sa-
marali bo‘lgan, deyish mumkin.

Spektaklda jaranglagan musiqalarda nafagat
shargona, shuningdek, Yevropa musiqasi bilan
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uyg‘un kompozitsiyalar borki, tomoshabinning
tasavvurini cheksizliklarga olib ketadi. Sah-
naning hech narsasiz faqat gildirakli ikki gavatli
temirlardan iborat ekani ham, go‘yoki, ko‘rsa-
tilajak vogealarning bir hudud, bir davr, bir mint-
agaga oid emas, bu azal-u abad afsonasi tarzda
jonlantirishga imkon bergan.

Sahnalashtiruvchi rassom Mirjalol Xoliqov
hamda liboslar bo‘yicha rassom Ra’no Xayrid-
dinovalarning spektakl badiiy yechimi borasida
ishlari ham tomoshabinni e’tiborini o‘ziga jalb
etadi.

Ssenografiyadagi minimalizm e’tiborni ortig-
cha narsalardan saqlab, asosan vogealarga,
gahramonlar ruhiyatidagi holatlarga garatishga
yordam beradi. Bunda birgina temir qurilma
turli funksiyalarda namoyon bo‘lib, spektakining
ramziyligini yanada oshirgan. Aynigsa, spektakl
so‘ngida ushbu qurilmaning ikki sevishganning
tobuti vazifasini bajargani va ularning qadrini
bilmagan barchaning uning tagidan galma-galdan
o'tib, go‘yo ularni qabrga olib ketilayotgan holatini
ifodalaganliklari juda ta’sirli va spektakining
badiiy-g‘oyaviy jihatini ochuvchi nuqtadir.

Spektaklda tomoshabinlarning e’tiborini tor-
tuvchi asosiy vosita bu aktyorlar ijrosi hisoblanadi.
O‘zbekiston xalq artisti Aziza Begmatova,
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artistlar — Ilhom
Berdiyev, Madina To‘xtayeva, O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi Egamberdi
Rahimov, shuningdek, Sirojiddin Sattorov, Nodir
Muhammadjonov, Bekzod Zokirjonov, Husniya
To‘ramurotova, Buoysha Ibrohimova, Po'lat
Normatov, Yunus Asqarov, Shukurjon So'fiyev
kabi iste’dodli aktyorlar tomonidan ijro etilgan
rollar spektakining badiiy ta’sirchanligini yanada
oshishishiga xizmat gilgan. Har bir aktyorning
obrazga chuqur kirib borishi, sahnadagi tabiiy
harakatlari va his-tuyg‘ularni ishonarli ifodalashi
e’tirofga loyiq.

Ushbu spektakl premyerasi o‘zbek teatr
san’atining kelajagiga bo‘lgan yuksak umidni
jonlantirdi. Zero, ushbu spektakl zabardast
rejissyor Bahodir Yo‘ldoshevning hammaslagi
rassom Georgiy Brim bilan tandemdagi ko‘plab
ishlari, jumladan, Alisher Navoiyning “Saddi
Iskandariy” dostoni asosida (Shuhrat Rizayev
inssenirovkasi) sahnalashtiriigan  “Iskandar”
spektaklini teatr muxlislari yodiga soldi. Har
ikkala spektaklda ham tasavvufiy falsafa, inson
umri va uning mazmuni borasidagi mushohada
yorgin namoyon bo‘ladi.

Shuningdek, Asqgar Xolmo‘minov ushbu spek-
takl orqali o‘zbek teatrining rejissyorlik an’ana-
larini tiklaganday bo‘ldi. Shu o'rinda, bunday

xulosalar tasodifiy emasligi va teatr san’atining
rivoji uchun yetuk rejissyorlar yetishtirib berish
muhim ekani anglab, O‘zbekiston davlat san’at

va madaniyat institutida rejissyorlarni tarbi-
yalashga alohida e’tibor garatib kelinayotganini
ta’kidlash joiz.

Bu borada O‘zbekiston san’at arbobi Olimjon
Salimov, O‘zbekiston xalq artisti Valijon Uma-
rovlarning talaba yoshlarga saboq berish uchun
institutga jalb etilganligi ta’'kidlangan ezgu
magqsadlarning ifodasi, deyish mumkin.

Xulosa qilib aytganda, teatr sahnasidagi
mumtoz obrazlar jamiyatda oliyjanob fazilatlar
va Yyuksak estetik didning tantana qilishiga
xizmat qgiladi. Ushbu spektakl tomoshabin uchun
chinakam ma’naviy ozuqa va milliy g‘urur manbai
bo‘lib golgusidir.

Yana shuni alohida ta’kidlash joizki, bugungi
murakkab va tezkor axborot oqgimlari davrida
teatr san’ati insonni ichki sukunatga, tafakkur
va mushohadaga chorlaydigan noyob makon
sifatida yanada muhim ahamiyat kasb etmoqda.

Aynigsa, mumtoz merosimizni sahna talginida
namoyish etish orgali yosh avlod ongida milliy
o‘zlikni mustahkamlash, ularni yuksak ma’naviy
gadriyatlar  ruhida tarbiyalash  imkoniyati
kengaymoqda. “Layli va Majnun” kabi asarlar
sahnada jonlanar ekan, ular nafagat estetik zavq
bag‘ishlaydi, balki inson galbida ezgulik, sadogat
va poklik kabi tuyg‘ularni uyg‘otib, jamiyat
ma’naviy immunitetini mustahkamlashga xizmat
giladi.

Bu sahna asarini ko‘rgan har bir tomoshabin,
Navoiyni o‘gigan bo‘lsa, tasavvurlari yanada
teranlashadi, bordi-yu chuqur o‘rganmagan
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bo‘lsa, uni o‘rganishga ishtiyoqi oshadi. Provar- yuklanadi. Har bir sahna asari tomoshabinga
dida esa ham teatr, ham adabiyotga oshno nafagat zavq, balki fikr, savol va ichki o‘zgarish
bo‘ladi. olib kelishi lozim. “Layli va Majnun” spektakli ana
Shu nugtayi nazardan qaraganda, teatr shunday asarlar sirasiga kirib, tomoshabinni o'z
jamoalari zimmasiga yanada katta mas’uliyat ruhiy olamiga nazar tashlashga undaydi.
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“IMON” DRAMASINI
SAHNALASHTIRISHDA
REJISSYORLIK TAHLILI

Annotatsiya. Mazkur maqolada Izzat Sultonning “Imon” dramasi rejissyorlik nuqtayi nazaridan
tahlil qilinadi. Asarning g‘oyaviy-konseptual asoslari, dramatik konflikt tizimi, personajlar xarakteri va
ularning nutqiy ifodasi chuqur ilmiy yondashuv asosida ochib beriladi. Sahnalashtirishda zamon va
makon, mizanssena, yorug'lik va musiqa vositalarining o‘rni yoritiladi.

Kalit so‘zlar: drama, rejissyorlik tahlili, sahna nutqi, dramatik konflikt, obrazlar tizimi, psixologik
drama, sahnaviy talqin, mizanssena, yorug'lik yechimi, teatr san’ati.

AHHoTauusa. B 0aHHOU cmambe aHanu3dupyemcsi Opama M3zama CynmaHa «VIMOH» ¢ moyKu
3peHus pexuccypbl. Mdeonoeuyeckue U KOHUENMyarsbHble OCHO8bI NPOU38e0eHUs], cucmema opa-
Mamu4yecKo20 KOHGIIUKMa, xapakmepbl MepcoHaxel U UX peyesasi 8blpa3umesibHOCMb PacKpbl-
gatomcsi Ha 0CcHoee 2/1y60K020 Hay4yHo20 nooxooda. [Mod4yepkusaemcsi posib 8peEMEHU U MPOCMpaH-
cmea, Mu3aHCUeHbI, 0C8EWEHUST U My3biKallbHbIX Cpedcme 8 MoCMaHOBKe.

KnioueBble crnoBa: Opama, pexuccépcKkull aHamu3, CUeHUYecKas peydb, OpaMamu4yecKul KOH-
nukm, cucmema ob6pa308, rncuxoso2udyeckas Opama, CueHu4Yeckass UHmeprpemayus, Mu3aH-
cueHa, ceemoegoe peweHue, meampasbHOe UCKYyCcCmeo.

Abstract. This article analyzes Izzat Sultan's drama "Imon" from a directing perspective. The
work's ideological and conceptual foundations, the system of dramatic conflict, the characters’
personalities, and their expressiveness are explored through a thorough scholarly approach. The
role of time and space, staging, lighting, and musical instruments in the production is emphasized.

Keywords: drama, directing analysis, stage speech, dramatic conflict, character system,
psychological drama, stage interpretation, mise-en-scene, lighting design, theatre art.

lzzat Sultonning “Imon” dramatik asari
zamonaviy o‘zbek dramaturgiyasida insonning
ma’naviy-axloqiy olamini falsafiy teranlikda talqin
etuvchi yetuk badiiy namunalar sirasiga kiradi.
Mazkur asarni rejissyorlik nuqgtayi nazaridan
tahlil qilish, eng avvalo, uning g‘oyaviy-
konseptual asoslarini aniglash va sahnaviy
talgin yo‘nalishini ilmiy asosda belgilab olishni
tagozo etadi. Asarning markazida turgan “imon”
tushunchasi insonning ichki e’tigodi, vijdonan
pokligi, hayotiy prinsiplarga sodigligi hamda
ilmiy-axlogiy mas'uliyatini ifodalovchi murakkab
falsafiy kategoriya sifatida talgin gilinadi. Shu

bois, rejissyorlik yondashuvida “imon”ni fagat
g‘oya sifatida emas, balki sahnaviy harakatni
boshqaruvchi asosiy semantik markaz, ya'ni
butun spektakining ichki energetik o‘qi sifatida
gabul gilish muhimdir.

Rejissyorlik  talginida ushbu tushuncha
personajlar tizimi, dramatik konflikt va sahna
makoni orgali izchil ochib borilishi lozim. Ya’'ni,
har bir obrazning ichki motivatsiyasi, qaror
gabul qilish jarayoni va ruhiy holati aynan “imon”
mezoni asosida baholanadigan dramatik tizimga
joylashtiriladi. Natijada sahnaviy harakat tashqi
vogelikdan ko‘ra, ichki ruhiy-psixologik jarayonlar
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rivoji asosida quriladi. Shuningdek, rejissyor
spektakini qurishda barcha ifoda vositalarini
— aktyorlik ijrosi, sahna nutqgi, mizanssenalar,
yoruglik va makon yechimlarini yagona
g‘oyaviy markazga bo‘ysundirishi zarur. “Imon”
tushunchasi sahnada nafagat matn orqali, balki
vizual va plastik vositalar orgali ham ifodalanishi,
ya’ni obrazlarning ichki kechinmalari tashqi
sahnaviy belgilar tizimi bilan uyg‘unlashgan
holda ochilishi kerak.

Asardagi dramatik harakat bir qarashda
tashqgi vogealarga boy emasdek tuyulsa-da,
uning asosiy kuchi ichki, psixologik va axloqiy
ziddiyatlarda  mujassam. Shuning  uchun
rejissyorlik yechimida tashqi effektlardan ko‘ra
ichki dramatizmni kuchaytirishga alohida e’tibor
garatiladi.

Xususan, Orif va Aziza o'rtasidagi ishonch
ingirozi, Ozodaning hissiy ikkilanishlari hamda
ilmiy muhitdagi halollik va manfaat to‘qnashuvi
asarning asosiy konflikt gatlamlarini tashkil etadi.
Bu konfliktlar sahnada, avvalo, aktyorlik ijrosi
orqali — pauzalar, intonatsion o‘zgarishlar, nutqiy
dinamika va psixologik sukut vositasida ochib
berilishi magsadga muvofiq. Aktyorlar ham ijroda
har bir so‘zni magsadli ifodalashi shart. “Ana shu
biror jumlani gapirayotganda, ijrochi ko'ngildan
o‘tkazayotgan asl ruhiy holati, niyati, aytmoqchi
bo‘lgan, lekin boshqa so‘zlar orqali ifoda etgan
istagiga tub ma’no (podtekst) deyiladi” [1]. Buni
singdirish rejissyorning vazifasi. Rejissyor bu
jarayonda har bir personajning ichki dunyosida
kechayotgan garama-garshiliklarni tashqi hara-
katga aylantirmasdan, balki ichki kuchlanish
sifatida saqlab qolishi zarur.

Asarning sahna makoni ham rejissyorlik
talginida muhim ahamiyat kasb etadi. Vogealar
asosan Komilovlar bog‘ida kechishi, bir garashda
realistik muhitni anglatsa-da, aslida chuqur

simvolik mazmunga ega. Bog‘ — tabiat, poklik
va ma’naviy tozalik ramzi sifatida talqin gilinishi
mumkin. Shu bilan birga, sahnadagi ichki makon
hisoblangan uy muhiti — inson galbi va uning ichki
olamining metaforasi sifatida garaladi. Rejissyor
bu ikki makon o‘rtasidagi o‘’zaro munosabatni
yorug‘lik, dekoratsiya va aktyorlarning sahnadagi
joylashuvi orqali ifodalashi mumkin. Masalan,
zinapoya elementi yuqori va past ma’naviy
holatlar o‘rtasidagi o‘tish nuqtasi sifatida xizmat
qilib, obrazlar rivojida muhim vizual belgiga
aylanadi.

Aktyor oz rolini u ichki va tashqi harakatlar
bilan boyitsagina yaxlit va aniqg xarakterlilik
paydo bo‘ladi. Har bir repetitsiyada kecha
o‘rganganlarni takrorlash emas, yangilik topish,
yangidan ijro etishga o‘rganish zarur. Sahnada
kichik, o‘rta va katta berilgan shart-sharoitlarda
aniglik va izchillikka erishish harakatlar o‘zgarishi
va 0'sib borishi tizimini yaratishdir [2]. Obrazlar
tizimida professor Komilov markaziy o'rinni
egallaydi. U asarning g'oyaviy va falsafiy ustuni
bo'lib, rejissyor uni ortigcha pafossiz, lekin
chuqur ichki ishonch va vazminlik bilan sahnaga
ko‘chirishi kerak. Uning nutqi falsafiy, mantigiy
izchil va ta’sirchan bo'lishi lozim.

Orif obrazi esa ichki ziddiyatli xarakter sifatida
talgin qilinib, uning harakatlari va nutgida
ikkilanish, beqarorlik va ruhiy bosim sezilib
turishi zarur. Aziza obrazi axlogiy hagiqat va
insoniy poklik timsoli sifatida sahnada emotsional
kuchga ega bo'lishi kerak; uning ichki dardi,
iztirobi va ruhiy og'rig‘i aktyorlik ijrosida tabiiy
va ta’sirchan chigishi muhim. Ozoda obrazi esa
romantik va ma’naviy poklik ifodasi bo‘lib, uning
sahnaviy harakatlari yengil, nutgi samimiy va
yorqgin intonatsiyada bo'lishi rejissyorlik jihatdan
to‘g‘ri yechim hisoblanadi. Sanjarov obrazi esa
manfiy kuch sifatida emas, balki ichki qo‘rquv va
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manfaat ta’sirida shakllangan murakkab shaxs
sifatida ochib berilishi lozim. “Ba’zan xarakter
yaratishda tomoshabinni lol qoldirmoq uchun
g‘ayrioddiy narsalarga o'rin berilishi sahna
asarining tabiiyligiga putur yetkazadi. Aktyor
jjrosi asar qahramonining xarakteriga, ya’ni
originaliga asoslanishi, yaratilgan xarakterni
tabiiy mantiqiyligi bilan tomoshabin xotirasida
uzoqroq va hurmat qozongan holda saqlanishini
ta’minlaydi” [3].

Asarda sahna nutgi alohida ahamiyat kasb
etadi. Dialoglar orqali personajlarning ichki dun-
yosi ochiladi, shuning uchun rejissyor gahra-
monlarning nutqiy ifodasiga katta e’tibor qarati-
shi shart. Komilov nutgi vazmin va falsafiy xarak-
terda bo'lsa, Orif nutgi keskin va o‘zgaruvchan,
Aziza nutqi hissiy va og'rigli, Ozoda nutqi esa po-
etik va samimiy tusga ega bo'lishi kerak. Aynigsa,
“imon” tushunchasiga bag‘ishlangan monologlar
asarning kulminatsion nugtalari sifatida qurilib,
yorug'lik, pauza va sahnaviy markazlashuv orqgali
kuchaytirilishi magsadga muvofiq. “Spektakida
aniq nutqiy xarakter yaratish — sahna asarining
sahnaviy nutqini boyitadi, rang-barang bo'lishiga
olib keladi. Sahnaviy nutq asarning badiiy yaxlit-
ligini ta’minlovchi omillardan hisoblanadi. Bu bo-
rada asar nutqi ustida, personajlar nutqi ustida
alohida ishlash va ansambldagi ularning o‘rnini
aniq his etish talab etiladi” [4].

Rejissyorlik  ritmi  va tempi asarning
ta’sirchanligini belgilaydigan muhim omillardan

biridir. Dastlabki sahnalarda lirik va sekin ritm
ustuvor bo'lib, tomoshabinni asar muhitiga
kiritish vazifasini bajaradi. Keyinchalik konfliktlar
rivojlanishi  bilan ritm tezlashib, dramatik
kuchlanish ortadi. Kulminatsiya nuqtalarida
esa, aksincha, ritmning sekinlashuvi orqali
falsafiylikka erishiladi va tomoshabinlarni
garorlar bilan yuzlashtiradi. Bu temp o‘zgarishlari
tomoshabinning emotsional va psixologik gabul
gilish jarayoniga bevosita ta’sir ko‘rsatadi.

Yorug'lik va musiqa rejissyorlik yechimining
muhim tarkibiy qismidir. Tong sahnalarida
yumshoq va tabiiy yorug'lik go‘llanilib, poklik va
umid kayfiyati yaratiladi. Konfliktli vaziyatlarda
kontrast yorug'lik orgali dramatik kuchlanish
oshiriladi. Kulminatsiyada esa markazlashgan
nur orgali asosiy g‘oya va personaj ichki holati
ajratib ko‘rsatiladi. Musiga jihatidan esa ortiqcha
yuklamadan qochib, tabiat ovozlari, lirik musiga
va ba’zi hollarda sukutdan foydalanish orgali ichki
dramatizmni kuchaytirish magsadga muvofiq.

Xulosa qilib aytganda, “lmon” dramasi
rejissyor uchun tashqgi harakatdan ko‘ra ichki
ruhiy jarayonlarni ifoda etishga asoslangan
intellektual-psixologik asar namunasidir. Ushbu
asarni muvaffagiyatli sahnalashtirish uchun
rejissyor inson gqalbidagi ishonch, shubha va
vijdon o‘rtasidagi kurashni chuqur va ta’sirchan
shaklda ochib berishi, barcha sahnaviy vositalarni
yagona g‘oya — “imon” tushunchasini yoritishga
bo‘ysundirishi zarur.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Nosirova A. Sahna nutqi. Darslik. — Toshkent: Fan va texnologiya, 2012. — 220 b.
2. Qodirov R. Rejissura asoslari (O‘zbekiston xalq artisti Bahodir Yo‘ldoshev ijodi misolida).
Monografiya. — Toshkent: O‘zDSMI, 2015. — 156 b.;
3. Qodirov R. Sahna asarlarida xarakter yaratish // Teatr. — 2018. — Ne 5.
4. Qodirov R. Talaba-aktyorlar bilan nutqiy xarakter ustida ishlash usullari / Madaniyat
chorrahalari elektron jurnali. — 2022. — 4-jild, 4-son.
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“KUZ" SPEKTAKLIDA

SHARQ VA SHIMOL ADABIY
AN'ANALARINING SAHNA SINTEZI

Annotatsiya. Ushbu maqola O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti O‘quv teatri
sahnasida namoyish etilgan “Kuz” spektakli haqida. Asar Shved dramaturgi Avgust Strindbergning
hikoyasi va O‘zbekiston xalq shoiri Usmon Azimning she’riy satrlari asosida yaratilgan bo‘lib,
spektaklda ijodiy jamoa, asosiy rollarni ijro etgan yosh san’atkorlar mahorati va asarning g‘oyaviy-
badiiy ahamiyati ko'rib chiqilgan.

Kalit so‘zlar: sahna san’ati, yosh aktyorlar, pedagogik mahorat, Strindberg, Usmon Azim,
Shopen, teatr pedagogikasi, ijodiy jamoa.

AHHOTaumsA. B 0aHHoU cmambe aHanu3dupyemcs criekmaksb « OceHb», npedcmasreHHbIU Ha
cueHe YuyebHo20 meampa Y36eKcko2o 2ocy0apcmeeHHO20 UHCMuUmyma UCKycCcme U Kyribmypbl.
lNpouseedeHue co30aHO Ha OCHOBe pacckasa weedckoeo dpamamypea Asaycma CmpuHObepaa
U MoSmuYecKux cmpokK HapoOHO20 rnoama Y3bekucmaHa YcmoHa A3uma. B cmambee aHanusupy-
romcsi meopyecKul Korriekmug rnocmaHo8KU, Macmepcmeo MOMo0biX ucronHumernel anagHbiX
porel, a makxe udelHO-XyO0XXeCm8EeHHOE 3HaYEHUE CrIEKMaKIis.

KniouyeBble cnoBa: cueHu4yeckoe UcKyccmeo, Mosodbie akmépsbl, nedazo2udeckoe macmep-
cmeo, CmpuHObepe, YecmaH Asum, LLloneH, meamparsibHas nedazoauka, meopyecKul KOiekmus.

Abstract. This article analyzes the play "Autumn,” performed at the Educational Theater of the
Uzbek State Institute of Arts and Culture. The work is based on a story by Swedish playwright
August Strindberg and poetry by Uzbek national poet Usmon Azim. The article examines the
creative team, the performances of the young lead actors, and the play's ideological and artistic
significance.

Keywords: stage art, young actors, pedagogical mastery, Strindberg, Usmon Azim, Chopin,
theatre pedagogy, creative team.

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
institutining O‘quv teatri sahnasida yaqginda “Kuz”
spektakli namoyish etildi. Ushbu sahna asari —
buyuk shved dramaturgi Avgust Strindbergning
“Kuz” nomli hikoyasi [1] va O‘zbekiston xalq shoiri
Usmon Azimning kuz mavsumiga bag‘ishlangan
she’riy satrlari [2] asosida yaratilgan nodir ijodiy
mahsuldir. Spektakl san’atshunoslik fanlari
nomzodi, professor Temur Rashidov tomonidan
sahnalashtiriigan bo‘lib, kursning badiiy rahbari

— professor Mahmud Rashidov [3]. Spektakl
GITS festivalida birinchi o‘rinni egalladi, bu esa
butun ijodiy jamoa — ham ustozlar, ham yosh
san’atkorlarning munosib e’tirofi bo‘ldi.
Spektakining yaratilish jarayonida bir qator
ta’lim fanlari bo'yicha ustozlarning birlashgan
pedagogik mehnati o'z aksini topdi. «Aktyorlik
mahorati» fani bo‘yicha dotsent Shavkat
Rasulov va O‘zbekiston Respublikasida xizmat
ko‘rsatgan artist, dotsent Muhabbat Gulyamova
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tomonidan vyillar davomida shakllangan aktyorlik
asoslari yosh san’atkorlarning sahna ijrosida
yaqggol namoyon bo‘ldi. Aynigsa, personajlarning
ichki kechinmalarini mimika va plastika orqali
bera olish, har bir dialogda tirik aloga o‘rnatish
mahorati Rasulov va Gulyamovaning chuqur
pedagogik ta’sirini ko‘rsatadi [4].

“Sahna nutqgi” fani bo'yicha kafedra dotsentlari
Isaktoy Jumanov va Umida Ibragimova mehnati
spektaklda aynigsa sezilarli. ljrochilarning nutqi
aniq, ifodali va sahna talablariga to‘la javob
beradigan darajada. So‘zning vazni, pauzalar,
intonatsiya — bularning barchasi tomoshabinga
matn mazmunini nafagat eshittirish, balki his
ettirish imkonini bergan. Sahna nutgi — aktyorning
ko‘rinmas, ammo eng kuchli qurolidir; ushbu
spektaklda ijrochilarning har bir jumlasida ana
shu quroldan mohirona foydalanishni kuzatish
mumkin [5].

“‘Rags” fani bo‘yicha professor Nasiba
Abrayqulova rahbarligida o‘zlashtiriigan plas-
tik madaniyat spektaklning umumiy estetik
giyofasini belgilovchi muhim omilga aylandi.
Harakatlarning musiga bilan sinxronligi, tananing
ifoda vositasi sifatidagi mahorati — bularning
barchasi professor Abrayqulovaning chuqur
mutaxassislik tayyorgarligi samarasidir.

“Vokal” fani bo‘yicha dotsent Aynisa
Yuldasheva rahbarligida shakllangan ovoz
madaniyati ijrochilarning nutqiy va kuylovchilik
gobiliyatida o‘z ifodasini topgan. Spektaklda
ovoz nafagat so‘z tashuvchi, balki hissiy
ma’no tashuvchi vositaga aylangan. “Plastika”
fani bo‘yicha dotsent Olga Ostanina o0z
o‘quvchilariga ana shu ma’noli plastikani —
harakat orqali gapirish san’atini singdirishda
muvaffaq bo‘lgan.

Musiqiy bezakni tayyorlagan Hilola Xolmatova
Frederik Shopen asarlarining tarjimonlik talgin-
laridan muvaffaqqiyatli foydalandi [6]. Shopen
musiqasining melanxolik va falsafiy ruhi Strind-
berg dramaturgiyasi va Usmon Azim she’riyatiga
g‘oyaviy hamohang bo'lib, sahnada yaxlit, bir-
birini  toldiruvchi emotsional muhit yaratdi.
Noktyurnlar va prelyudiyalar orgali yaratilgan
musiqiy fon spektakining har bir lahzasida o'z
o‘rnini topgan.

Spektaklda uch avlod vakillari obrazlari mar-
kaziy orinni egallaydi. Kichik avliodni Sh.Hakimov
va A.Nuruddinova ijro etishdi. Yosh aktyorlarning
sahnaga ishonchi, obrazga kirib ketish erkinligi
va partnyor bilan muloqoti alohida digqatga
sazovordir. Shohrux Hakimov o'z personaijining
samimiy dunyogarashini va his-tuyg‘ularining
kengligini tabiiy tarzda ochib berdi. Aziza
Nuruddinova esa nozik ichki kechinmalarni,
ayolning sezgirligini va yoshlik umidini mimika va
nutq orgali jonli aks ettirdi.

Of‘rta avlodni Ramziddin Lutfullayev va Oydinoy
Islomjonova ijro etdi. R.Lutfullayev sahnada psi-
xologik holat va xarakterning keskin ziddiyatlarini
ko‘rsata bildi. Uning personaji hayot va muhabbat
haqidagi og'rigli savollar bilan yuzlashgan, lekin
hayotga nisbatan umidini yo‘qotmagan inson si-
fatida ishonarli chiggan. O.lslomjonova esa ayol-
ning ichki kuchini, kechirimliligini va oila uchun
kurashini zo‘r mahorat bilan ifoda etdi.

Katta avlodni Shahina Istatqulova va Sardor
Azimov ijro etdi. Shahina Istatqulova umrbod
yig'ilgan hayotiy tajribani, keksalik nafosatini va
onalik mehrini sahnada haqigiy inson hissiyotlari
darajasida gavdalantirdi. S.Azimov esa chindan
ham pishiq aktyorlik mahoratini namoyish etib,
0z personajining gariyb bir umr dardini tana tili
va nutq orqali mukammal chigardi. Uch avlodning
sahnadagi o‘zaro munosabati asarning bosh
g‘oyasini — vaqt o‘tishi, avlodlar davomiyligi va
insoniy yaqinlik mavzularini to‘la ochib berdi.

Spektaklning asosiy badiiy xususiyati — ikki
buyuk adabiy an’ananing organik birikuvidir.
Avgust Strindberg (1849-1912) - shved
adabiyotining buyuk vakili, uning asarlari jiddiy
psixologik va kuchli dramatizm bilan ajralib turadi.
Usmon Azimning she’riy satrlari esa asarga
Sharqgona lirizm va falsafiy teranlik baxsh etadi.
Shoirning kuz faslini inson ruhiyatining ko‘zgusi
sifatida tasvirlovchi  she’rlari  spektaklning
emotsional gatlamini boyitadi:

Kuz — mening sen tomon uzatgan qo‘lim,
Boqgqa cho‘z qo'lingni... Yarashamizmi?
Osmonga qaragin, kengayib ketdi,
Qancha g‘ussa bo‘lsa sig‘ar olamga.
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Ushbu satrlar spektakining bosh mavzusi —
kechirishni, bir-biriga yaqin bo'lishni juda aniq
va teran ifodalaydi. Shoirning boshqga she’ridan
olingan:

Zamin bilan osmon — sen-u menman,

Sahar bilan ogshom — sen-u menman.

Yer-u osmon aro bir ishq bordir —

Ishqdan bunyod hijron — sen-u menman.

satrlari spektakl vujudini to‘ldirgan muhabbat
va firoq falsafasini ifoda etadi. Yana bir she’rdan
olingan:

Qahraton o'tinchi — to‘nmoq o'tinchi,

Bahor o'tinchidir — unmoq o‘tinchi.

Yoz ham o‘tinchidir — to‘lmoq o‘tinchi —

Faqat kuzak cheksiz — so‘lmoq cheksizdir.

satrlari asarning umumfalsafiy xulosasini
ifodalab, Strindberg matnining g‘oyaviy markazini
yanada chuqurlashtiradi. Ikki madaniyatning —
Shimol sovugligi va Sharq issiq galbining — bir
sahnada jamlanishi spektakini noyob hodisaga
aylantirdi.

O‘quuv teatri direktori Nurilla Usmonov tashkiliy

masalalarni uddalashda ijodiy jamoaga muhim
ko‘mak ko‘rsatdi. Spektakining sahnaga qo‘yilishi
barcha ijodiy, pedagogik va tashkiliy kuchlarning
uyg‘un harakati natijasida amalga oshdi [7].

“Kuz” spektakli teatr san’atining magsadi nima
ekanini yana bir bor eslatdi. Tomoshabinni baland
pardalar bilan emas, inson qalbini titratuvchi
sokin savollar orgali o‘'yga cho‘mdirgan bu asar
vaqt otib borgan sari nima yo‘qgoladi? Bizdan
nima qoladi? Odamlar orasidagi haqigiy yaqinlik
nima? — degan savollarga har bir tomoshabin
0'zi javob topishiga imkon yaratadi. U nafaqgat
tomosha, balki ruhiy poklanish, qalbga aytilgan
sukut so‘zidir.

Xulosa qilib aytganda, “Kuz’ spektakli
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
institutida olib borilayotgan yuksak pedagogik
mehnatning samarasi, yosh avlodga berilayotgan
professional ta'limning yaqggol namunasidir
[8]. GITS festivalidagi birinchi o‘rin esa butun
jjodiy jamoaning — ustozlar va shogirdlarning
birgalikdagi mehnatiga berilgan munosib bahodir.

”
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Shahribonu IMOMOVA,

“Guliston” va “Teatr” jurnallari birlashgan
tahririyati bosh muharriri

ASKIYA VA QIZIQCHILIKDA
TEATR SAN’ATINING O‘RNI

Annotatsiya. Mazkur maqolada o‘zbek xalq og‘zaki ijodining muhim janrlari hisoblangan askiya
va qiziqchilik san’atining milliy teatr shakllanishidagi o‘rni ilmiy-nazariy jihatdan tahlil qilinadi.
Ularning sahnaviylik, obrazlilik, improvizatsiya, dramaturgik element va ijtimoiy tanqid kabi
xususiyatlari o‘rganilib, professional teatr san’ati bilan uzviy bog‘ligligi ilmiy asoslab beriladi. Ayni
paytda an’anaviy ommaviy tomoshalar zamonaviy teatr estetikasiga qanday ta’sir ko‘rsatishi bayon
etiladi.

Kalit so‘zlar: askiya, qiziqchilik, xalq teatri, milliy teatr, improvizatsiya, dramaturgiya, aktyorlik
mahorati, sahna madaniyati.

AHHoOTauusa: B daHHoU cmambe npedcmasrieH HayYHO-meopemuyeckul aHanus posu UCKyc-
cmea ackuu U Komeouu, Komopble cHUmMaromesi 8aXXHbIMU XXaHpamu y36eKcKko20 HapoOHO20 ycm-
HO20 meopyecmsa, 8 (hopMupo8aHUU HayUuoHarbHo20 meampa. M3ydeHbl ux ocobeHHocmu, ma-
Kue Kak cuyeHU4Hocms, obpasHocmsb, UMIposu3ayusi, OpamamypaudyeckKue srieMeHmsl U coyuarb-
Has Kpumuka, a makxe 0obOCHO8aHa UX MmecHasl C8513b C POEeCcCUOHarIbHbIM meamparsibHbIM
uckyccmeom. [loka3aHO makxe 8riusiHuUe HapOOHbIX UCMOMTHUMErbCKUX mpaduyul Ha co8peMeH-
Hyt0 meamparsibHyt 3CMemuky.

KnioueBble cnoBa: ackusi, KoMedus, HapOOHbIU meamp, HauUOHasbHbIU meamp, UMIPosu3a-
uus, Opamamypausi, aKmepckKoe Macmepcmeo, CUEHUYECKas Ky/lbmypa.

Abstract. This article presents a scientific and theoretical analysis of the role of askiya and
comedy, considered important genres of Uzbek folklore, in the development of national theater.
Their characteristics, such as theatrical performance, imagery, improvisation, dramatic elements,
and social criticism, are examined, and their close connection with professional theater art is
substantiated. The influence of folk performance traditions on modern theatrical aesthetics is also
demonstrated.

Keywords: askiya, comedy, folk theater, national theater, improvisation, dramaturgy, acting,
stage culture.

Har bir xalgning milliy teatri uning madaniy
ildiz va an’analari bilan uzviy bog'liq holda
shakllanadi. O‘zbek teatri ham bevosita xalq
og'zaki ijodi namunalari, askiya va qizigchilik
san’ati negizida rivojlanib kelmoqda. Teatr
san’ati daf'atan hozirgi professional shaklga
kirib golmagan. O‘tmishda u sahnaviy ko'rinish,
hajviy chigish va tomosha shaklida mavjud
bo'lib, keyinchalik shakl-u shamoyili, mazmun-
mundarijasi kengayib boravergan.

Askiya va qizigchilik nafagat ko‘ngilochar
janr, balki ijtimoiy fikrni shakllantiruvchi, axloqgiy
gadriyatlarni targ‘ib etuvchi va jamiyatdagi
muammolarni yorituvchi badiiy vosita sifatida
xizmat qgilgan. Shu nuqgtayi nazardan, ularni milliy
teatrsan’atiningtarixiy vaestetik poydevorisifatida
baholash mumkin. Askiya — bu hozirjavoblikka

asoslangan so‘zlashuv musobaqgasi bo'lib,
u qizigchining zehniy salohiyati va nutq
madaniyatini namoyon etadi. Askiyabozlar
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muayyan mavzu doirasida so‘z o‘yini, kinoya va
ramziy ifoda orqali fikr almashadilar. Masalan,
manman amaldor, soddagina dehqon, ta’magir
shifokor yoki ziyrak tadbirkor obrazi orgali jamiyat
hayotida uchraydigan turfa xarakterlar ochib
beriladi. Bu esa teatrdagi obraz yaratish jarayoni
bilan uyg‘unlik kasb etadi.

Askiya — fagat kulgi emas, tafakkur maktabi.
Askiya ko‘pincha shunchaki kuldiradigan so‘z
o'yini sifatida tasavvur gilinadi. Aslida u xalgning
topqirligi, hozirjavobligi, til sezgisi va ijtimoiy
kuzatuvchanligini namoyon etadigan yuksak
og‘zaki san’atdir.

YUNESKO Askiyani 2014-yilda Insoniyat
nomoddiy madaniy merosining Reprezentativ
ro‘yxatiga kiritgan. Bu uning nafagat milliy, balki
umuminsoniy madaniy qadriyat sifatida e’tirof
etilganini ko‘rsatadi.

Qizigchilik xalg tomoshalarining eng qadimiy
va ommaviy shakllaridan biri hisoblanadi.
Unda kulgi, hajv, sahnaviy harakat va jismoniy
ifoda muhim ahamiyatga ega. Qizigchilik
san’ati quyidagi dramaturgik elementlar bilan
tavsiflanadi:

= syujet mavjudligi;

= gahramon va garshi gahramon;

= komik konflikt;

= kulminatsiya va hal etuvchi holat.

Bu elementlar professional dramaturgiya
goidalari bilan mushtarakdir. Qizigchilar o'z
chigishida nafagat so‘z, balki imo-ishora, jest
va harakatlardan ham foydalanishi mumkin. Bu
aktyorlik mahoratining muhim jihati ekanligi sir
emas. Qadimda gizigchilar sayil, to'y va katta-
kichik milliy bayramlarda chiqish gilganlar.

xarakterda

tomoshasi
bo'lib, tomoshabin bilan yuzma-yuz mulogotga

Ularning ommaviy
asoslangan. Bu jihat aslida, interaktiv teatr
elementlariga yagqindir. Askiya va qiziqchilik
san’ati aktyorlik mahoratini shakllantirishda
o‘ziga xos maktab vazifasini o‘tagan.

liImiy-nazariy jihatdan tahlil qilganimizda,
askiyachi va aktyor uchun eng muhim mezonlar
borki, bularsiz ular ijodi rivojlanmaydi. Ulardan
asosiylarini sanab o‘tamiz:

Nutqg texnikasi askiyachi uchun birinchi talab
bo'lib, u ravon, aniq va ta’sirchan ruhda bo'lishi
kerak. Bu esa teatr aktyori uchun ham muhim
talabdir.

Psixologik tayyorgarlik — improvizatsiya
jarayonida ijrochi tez fikrlash va vaziyatni tahlil
gilish qobiliyatiga ega bo‘lishi lozim.

Sahna harakati — qiziqchilikda harakat
va plastika muhim ahamiyatga ega. Bu jihat
zamonaviy teatrda ham sahna harakati bilan
uzviy bog'liq.

Improvizatsiya — bu ijodiy erkinlikning namo-
yon bo'lishidir. Zamonaviy teatrda, aynigsa,
komediya janrida improvizatsiya keng qo‘llaniladi.
Bu askiya san’ati an’analari davomiyligini
ko‘rsatadi.

XIX asr oxiri va XX asr boshlarida o‘zbek
xalq teatri shakllana boshladi. Jadidlik harakati
keng quloch yoygan davrda sahnaviy asarlar
tomoshabin hukmiga havola etildi. Biroq bu
jarayon mutlago yangi hodisa, deb baholanmadi.
Chunki allagachon sahnaviy madaniyat shakl-
langan edi.

Askiya va qizigchilik an’analari quyidagi jihatlar
orgali teatr san’atiga ta’sir ko‘rsatdi:
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¥ sahna nutqi madaniyati;

¥ tomoshabin bilan mulogot;

¥ komik obrazlar yaratish;

¥ ijtimoiy tanqid.

Ko'plab aktyorlar xalq tomoshalarida qat-

nashib, o'zining ijodiy qirralarini o'stirgan,
rivojlantirgan. Shu bois, milliy teatrni xalq
ijodiyotidan ayri holda tasavvur etib bo‘lmaydi.
Askiya va qiziqchilik san’atida kulgi fagat ko‘ngil
ochish vositasi emas. U tangqidiy fikrlashni
rag‘batlantiruvchi ijtimoiy mexanizmga aylanib
ulgurdi. Yumor orqali adolatsizlik tanqid qilinib,
axlogiy me’yorlar mustahkamlanadi, ijtimoiy
tenglik g‘oyasi ilgari suriladi.

Masalan, “lim va diplom” to‘g‘risida bo‘lgan
aksiyani ko‘rib chiqaylik.

(Uch nafar askiyachi gurunglashib o‘tiribdi)

1-askiyachi: — Hozir odamlarimiz shunaqa
bilimli bo'lib ketganki, uyidagi kitob javonida
turgan kitoblarni emas, balki “Instagram”dagi
mashhurlarning nechta kiyimi borligini yoddan
bilishadi. Kitobning varag‘ini ochishsa — uyqu
keladi, telefonning ekranini ochishsa — uyqu
gochadi.

2-askiyachi: — E, bu nimasi! Hozir ba'zi
“‘madaniyatli” yoshlarimiz uchun diplom — bu
bilim belgisi emas, balki to‘yda qiz tomonga
ko‘rsatiladigan “vizitka” bo‘lib goldi. Universitetga
bilim olish uchun emas, “Diplomi bor ekan” degan
nom olish uchun borishadi.

3-askiyachi: — To'gri aytasiz. Yaginda
bittasidan so‘rasam: “Nima uchun o‘giyapsan?”
deb, u bo'lsa: “Otam aytdilar, diplom bo‘lsa, hech
bo‘Imasa birorta idoraga borib konditsionerning
tagida o‘tirasan,” deydi. llm olish emas, salqgin
joyda o'tirish — asosiy magsad!

1-askiyachi: — Shuning uchun ham hozir
madaniyatimiz “virtual” bo‘lib ketyapti. Avtobusda

bitta nuroniy otaxon chigsa, yoshlar darrov
‘madaniyatli” bo'lib, ko‘zini yumib, musiqa
eshitib, “uxlab” qolishadi. Tezrog uyg‘onishlari
uchun fagat “Wi-Fi” o‘chib qolishi kerak.

2-askiyachi: — Eng achinarlisi, hozir kitob
do‘konlariga kirsangiz — odam kam, lekin “Fast-
food” xonalarda navbat shunaqaki, go‘yoki u
yerda tekinga “aqgl” targatilyapti. Qorin to‘q, lekin
kalla... “quvvatlagich” kutyapti.

Xullas, madaniyat — bu fagat chiroyli kiyinish
yoki gimmat telefon ko‘tarib yurish emas. Hagiqiy
madaniyat — bu kitobning gadrini bilish, navbatda
turishni o‘rganish va odamlarga chin ko‘ngildan
hurmat ko‘rsatishdir. Bunday payrovlar orgali
madaniyatli jamiyatning ichki nugsonlari -
yuzaki bilimdonlik, kitobxonlikning pasayishi
vajamoat joylaridagi odob masalalari tanqidiy-
hazil ruhida ifodalanadi.

Eski askiyalarning asosiy qoidalari:

Tezlik: Javob soniyalar ichida aytilishi kerak.

Parda: Gap ochiq aytilmaydi, giyoslash orqgali
yetkaziladi.

Lugma: Boshqga askiyachining gapini “ilib”
ketish

Masalan, “Qovun”
ko‘rib chigsak.

1-askiyachi: — Mana bu birodarimiz shunaqga
“oq urug‘’ qovunki, uzoqgdan yaraglab ko‘rinadi,
lekin ichiga pichoq ursangiz, hali pishmagan,
“xom” chigadi.

2-askiyachi (darrov javob qaytaradi): —
Mayli, men “oq urug” bo‘lsam bo‘lay, lekin sizga
o‘xshab “bo‘rikalvak” emasman — sirtingiz ola-
bula, ko‘rgan odam qo‘rgib ketadi, ichingiz esa
fagat suv!

3-askiyachi (birinchisiga): — Siz bu kishini
go'ying, o‘zingiz “qizil gulobi” bo'lib qolibsiz.
Rangingiz qip-qizil bo‘lgani bilan, bozorda hech
kim olmaydigan, ezilib ketgan “shalop” govunning
o‘zginasisiz-ku!

1-askiyachi: — Ha, biz-ku “gulobi” ekanmiz,
lekin siz “qgirgma” qovunsiz. Na mazasi bor, na
hidi bor. Fagat polizda yer egallab yotibsiz, xolos.

Qadimiy askiyada shaxsiyatga tegmay, fagat
o‘xshatish bilan ragibni mot qilish asosiy mahorat
hisoblangan.

Xullas, askiya san’ati jamiyatdagi nugsonlarni
xalgga yetkazishda asosiy usul vazifasini o‘ta-
gan. Yoki insondagi qusurlarni ayni yumir orqali
yetkazish urf bo‘lgan. Ushbu san’at turini asrab
kolib, kelajak avlodga yetkazish maksadida dav-
latimiz rahbarining “Respublikada milliy askiya
va qiziqchilik san’atini yanada rivojlantirish cho-
ra-tadbirlari to‘g‘risida”gi garoriga ko‘ra, Marg‘ilon
shahrida Yusufjon qiziq Shakarjonov nomidagi

mavzusidagi askiyani
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Teatr

respublika askiya va giziqchilik san’ati markazi
tashkil etildi. Markazning asosiy vazifalari etib:

= askiya va qiziqchilik ijrochiligi yo‘nalishida
“Ustoz-shogird” an’analarini rivojlantirish,
iste’dodli yoshlarni tarbiyalash, ularning ijodiy
salohiyatini qo‘llab-quvvatlash, madaniyat va
ta’lim muassasalarida askiya va qgiziqchilik san’ati
to‘garaklarini tashkil etish;

= o'zbek xalg og‘'zaki ijodining askiya va
gizigchilik san’atini saglash va targ‘ib etish
bo‘yicha ilmiy tadqiqotlar olib borish;

= askiya va qizigchilik bilan shug‘ullanuvchi
ijjodkorlarga har tomonlama ko‘maklashish,
ommaviy bayramlar va madaniy tadbirlarda
ularning faol ishtirokini ta’minlash, mam-
lakatimizda va xorijiy davlatlarda gastrol
faoliyatini amalga oshirish, festival, ko‘rik-tanlov,
ijodiy kechalar, askiya va qgiziqchilik tomoshalarini
tashkil etish;

= askiya va giziqchilik san’atining “payrov’,
“gofiya”, “bahri-bayt”, “afsona”, “radif’, “aytishuv”,
“rabbiya” kabi noyob shakllarini asrash va targ‘ib
etish, sahnaviy syujetlarini rivojlantirish hamda
iste’dodli so'z ustalarining ijod fondini va maxsus
adabiyotlarni yaratish.

Endilikda har yili so‘z ustalari va gizigchilar
o‘rtasida “Xush kayfiyat” respublika ko‘rik-tanlovi
hamda askiya kechalari o‘tkaziladi.

Askiya va milliy gizigchilik san’atimizni jahon
migyosida targ‘ib qgilish magsadida har ikki yilda
bir marta “Tabassum” xalgaro kulgi festivalini
tashkil etish rejalashtirilgan.

Endilikda madaniyat markazlari, madaniyat va
san’at yo‘nalishidagi ta’lim tashkilotlarida askiya
va qizigchilik san’ati to‘garaklari ochildi.

ljiodiy jamoalar va yozuvchi-dramaturglar
tomonidan birgalikda yaratilgan hajviy asarlarni
sahnalashtirish va aholiga xush kayfiyat
ulashishga garatilgan konsert-tomosha tadbir-
larini go‘llab-quvvatlash magsadida:

+ har vyili kamida 3 ta ilmiy-tadqiqot
ishlariga davlat buyurtmasi tanlovlar asosida
shakllantiriladi;

+ har yili kamida 5 ta sahnada namoyish
etishga mo'ljallangan hajviy asar uchun davlat
buyurtmasi beriladi;

+/"ijodiy tanlov asosidaerkinijodkor vajamoalar
tomonidan har yili kamida 10 ta konsert-tomosha
tadbiri va askiya kechalariga tayyorgarlik ko‘rish
va ularni o‘tkazish bilan bog'liq xarajatlar qoplab
beriladi;

# har vyili kamida 25 ta yuksak badiiy
saviyadagi Internet va ijtimoiy tarmoglar uchun
mo'ljallangan audiovizual asarlar yaratish uchun
davlat buyurtmasi beriladi. Bunda eng keng

ommalashgan 5 ta audiovizual asar ijodkorlari

Madaniyat vazirligi hay’atining qarori bilan
bir martalik pul mukofoti bilan taqdirlanadi.
Karim Zaripov nomidagi Respublika estrada va
sirk kolleji hamda Farg‘ona ixtisoslashtiriigan
san’at maktabida “Askiya va qiziqchilik san’ati”
yo‘nalishi ochiladi.

Bugungi kunda markazda bir-biridan ajoyib
loyihalar amalga oshiriimoqda. Xususan, vodiy
teatrlari bilan hamkorlikda ko‘plab spektakllar
sahnalashtirila boshlandi.

Jumladan, davlat buyurtmasi asosida tay-
yorlangan “Kulgu karvoni” spektaklida xalgimiz
ma’naviyatini yuksaltiruvchi, milliy kulgi san’atini
tarannum etuvchi ruh yaqqol seziladi. Rejissyor
Fatxulla Xo‘jayev tomonidan sahnalashtirilgan
ushbu asar o'‘zining mazmun-mohiyati, sahna
dekoratsiyasi, kulgi va ijtimoiy ishoralarga boy
g'‘oyaviy yondashuvi bilan tomoshabinlarga
manzur bo'ldi.

Spektakining e’tiborga molik jihati nimada?
Unda yosh askiyachilar faol ishtirok etgani
e’tirofga arziydi. Ularning sahnadagi dadilligi,
og‘zakiijodiyoti,improvizatsiyagaboy chigishlarini
tomoshabin olgishlab kutib oldi. Ustoz-shogirdlik
an’analarining bardavomligi, yoshlarning bu
san’atga mehr bilan yondashayotganlari “Kulgu
karvoni” spektaklini askiyabozlik maktabining
jozibador namunasiga aylantirdi.

Askiyaga boy, kulgiga tola, mazmunga
xos spektakl mutaxassislar tomonidan yuqori
baholandi. Bu kulgi san’atining yana sahnaga
gaytayotganidan dalolat beradi. Aynigsa, spek-
taklda latifa va improvizatsiyaning ko‘paytirilishi
tomoshabinni befarq qoldirmaydi. Ekspertlar
fikriga ko‘ra, “Kulgu karvoni” tomoshabinga
nafaqat kulgu, balki tarbiya, hayotiy haqgigat va
milliy ruh kayfiyatini tortiq giladi.

“Tabassum” kulgi teatri 1980-1990-yillarda
shakllangan bo'lib, milliy giziqgchilik va askiya
an’analariga tayangan. Teatr repertuaridan
maishiy-ijtimoiy mavzudagi sahna ko‘rinishlari,
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askiyaga asoslangan jonli

bahslar,
dialoglar o‘rin olgan edi. “Tabassum” kulgi teatri
— 0‘zbek millly yumor va satira an’analariga
asoslangan sahnaviy jamoa bo‘lib, XX asrning
ikkinchi yarmida shakllangan. Teatr repertuarida

giziqarli

askiya, qiziqchilik, sahna miniatyuralari va
maishiy-ijtimoiy mavzudagi komedik ko‘rinishlar
ustuvor ahamiyat kasb etadi. U folklor va
professional teatr o‘rtasida ko‘prik vazifasini
bajaradi. Uning tomoshalarida hozirjavob
dialog, mimika va plastika, milliy kolorit, xalqona
obrazlarga keng o‘rin berilgan.

“Tabassum” kulgi teatrining o‘ziga xosliklari
nimada edi, degan savol tug‘iladi. U juda ham
oddiy jihatlarni o‘ziga jamlagan. Ya'ni, u kulgi
madaniyatini saglashga xizmat qgilgan, askiya va
gizigchilikni professional sahnaga olib chiggan,
yosh ijrochilar uchun maktab vazifasini bajargan,
zamonaviy o‘zbek komediya teatri shakllanishiga
ijobiy ta’sir ko‘rsatgan.

“Tabassum” kulgi teatri — o'zbek xalq yumori
an’analarini zamonaviy sahna talablari bilan
uyg‘unlashtirgan ijodiy jamoa hisoblanadi.
U folklor va teatr san’atining sintezi sifatida
madaniyatshunoslik va teatrshunoslik nugtayi
nazaridan muhim tadqiqot obyektidir. [lImiy
jihatdan qaralganda, “Tabassum” tomoshalarini
xalg og‘zaki ijodini professional sahna
dramaturgiyasi bilan uyg‘unlashtirgan namuna
sifatida baholash mumkin. Bu yerda askiya janri

sahnaviy kompozitsiya, rejissyorlik yechimi va
aktyorlik mahorati bilan boyitilgan.

Askiyaning  YUNESKO nomoddiy madaniy
meros ro'yxatiga Kkiritilishi uning xalgaro
darajadagi obro*-e’tiborini oshirib yubordi. Bu esa
o‘zbek xalqi teatr an’analarining jahon madaniy
makonida ham e’tirof etilganini anglatadi.
Tahlillar shuni ko‘rsatadiki, askiya va giziqchilik
san’ati o'’zbek milliy teatrining tarixiy va estetik
ildizini tashkil etadi. Ularning improvizatsiyaviylik,
obrazlilik, dramaturgik element va ijtimoiy
mazmun kabi xususiyatlari professional teatr
san’ati bilan uzviy bog‘liqdir.

Bugungi kunda askiya san’atini avloddan
avlodga qoldirish magsadida “Askiya sayl-
lari” tashkil etilmoqda. Askiya san’ati nafagat
san’atimizning, balki millly an’ana va
gadriyatlarimizning ham ajralmas qismi. Shuning
uchun ham askiya san’atini rivojlantirishimiz,
yoshlarning askiyaga bo‘lgan  qizigishini
yanada kuchaytirishimiz lozim. Kelgusida ham
“Askiya sayllari’ni muntazam ravishda o‘tkazish
rejalashtirilgan.

Xalgona an’analarni chuqur o‘rganish va ularni
zamonaviy teatr amaliyotiga tatbig etish milliy
madaniyat rivojini belgilaydi. Shu bois, askiya
va qizigchilikni nafagat folklor janri, balki milliy
teatr estetikasining muhim tarkibiy gismi sifatida
tadqiq etish zarur.
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XALQ OYYINLARI VA MASXAROBOZLIK
AN’ANALARINING ZAMONAVIY TALQINI:
“‘BOZ MASXAROBOZ" SPEKTAKLI
MISOLIDA

Annotatsiya. Ushbu maqolada Olimjon Salimovning “Boz masxaraboz” spektakli misolida
0'zbek xalq o'yinlari va masxarabozlik an’analarining zamonaviy sahna tiliga transformatsiyasi ilmiy
Jihatdan tahlil gilinadi. Tadqiqotda pantomima, plastika, mimika, ritm va mizanssena semantikasi
orqali shakllangan ‘plastik dramaturgiya” tamoyillari, shuningdek, “etnoteatr” paradigmasining
an‘ana va zamonaviylik dialektikasidagi o‘rni yoritiladi. Maqola natijasida masxarabozlik
an’anasining professional teatr tizimida qayta kontekstualizatsiyasi va universal sahna tili sifatidagi
ahamiyati ilmiy jihatdan asoslanadi.

Kalit so‘zlar: etnoteatr, masxarabozlik an’analari, plastik dramaturgiya, sahna semiotikasi,
pantomima, interaktiv teatr.

AHHoTauums. B daHHoU cmambe Ha mamepuarie criekmakrs OnumxoHa Canumosa «b0o3 mac-
xapabo3» Hay4yHO aHaru3upyemcsi cCospeMeHHass mpaHcgopmauusi y36eKCKUX HapOOHbIX uep U
mpaduyuli 6yghgpoHaldbl 8 53bIK COBPEMEHHOU CUEHbI. MiccnedosaHue packpbieaem rpuHuUrsI
«rnacmuyeckol Opamamypauuy, ChOpMUPOBaHHbIE HYepe3 MnaHMoMUMY, MAacmuky, MUMUKY,
pumm u ceMaHmuKy Mu3aHCUEeHbl, @ maKkxe posib rnapaduaMmbl «amHomeampa» 8 duarekmuke
mpaduyuu u cospemeHHocmu. B pe3ynibmame Hay4HO 060CHO8bIBaeMCs 3Ha4eHUE PEKOHMEKC-
myanusayuu mpaduyul 6yghghoHadbl 8 npogheccuoHarIlbHOM meampe Kak yHUeepcasrbHO20 Cye-
HUYECKO20 S3blKa.

KnioueBble cnoBa: amHomeamp, mpaduuyuu bycghgoHaldbl, nracmuyeckas Opamamypaus,
CUeHuYecKasi ceMuomuka, naHmomuma, UHmepakmueHbIl meamp.

Abstract. This article, using Olimjon Salimov's production "Boz Maskharaboz," provides a
scholarly analysis of the contemporary transformation of Uzbek folk games and buffoonery
traditions into the language of the contemporary stage. The study explores the principles of "plastic
dramaturgy" shaped by pantomime, movement, facial expressions, rhythm, and the semantics of
mise-en-scéne, as well as the role of the "ethno-theater" paradigm in the dialectic of tradition and
modernity. As a result, the importance of recontextualizing buffoonery traditions in professional
theater as a universal theatrical language is scientifically substantiated.

Keywords: ethnotheatre, buffoonery traditions, plastic dramaturgy, stage semiotics, pantomime,
interactive theatre.

Zamonaviy sahna san’ati globalizatsiya saqglash hamda uni zamon talablariga
jarayonlari, ragamli madaniyatning ta’siri va moslashtirish dolzarb ilmiy-amaliy muammoga
an’anaviy qadriyatlarning transformativ o'zga- aylangan. O‘zbek teatr san’ati tarixida xalq
rishlari sharoitida milliy teatr identifikatsiyasini o‘yinlari, marosimiy harakatlar va masxarabozlik
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an’analari asrlar davomida estetik, ijtimoiy va
falsafiy funksiyalarni bajarib kelgan. Biroq, XX
asrning ikkinchiyarmiva XXl asrboshlarida ushbu
an’analarning professional teatr tizimida gayta
talqin qilinishi nafagat madaniy merosni saqglash,
balki zamonaviy dramaturgiya va sahna tilini
boyitish manbai sifatida garalmogda. Aynan shu
kontekstda rejissyor Olimjon Salimovning ijodiy
merosi, xususan, 1999-yilda Respublika Yosh
tomoshabinlar teatrida sahnalashtiriigan “Boz
masxaraboz” spektakli, an’ana va zamonaviylik
dialektikasini ochib beruvchi noyob ilmiy-estetik
hodisa sifatida diggatga sazovordir.

Ushbu tadqigotning obyekti — o‘zbek teatr
san’atida xalq o‘yinlari va masxarabozlik an’ana-
lari; predmeti — Olimjon Salimov rejissurasida
ushbu an’analarning zamonaviy sahna tiliga
transformatsiyasi, xususan, “Boz masxaraboz”
spektaklimisolida plastik, semiotik va dramaturgik
mexanizmlarning ilmiy tahlili. Tadgigotning
magsadi — masxarabozlik san’atining etnoteatral
asoslarini, uning  zamonaviy  rejissyorlik
metodologiyasidagi funksional-estetik  o‘rnini
aniglash va “Boz masxaraboz” misolida an’ana-
zamonaviylik sintezining nazariy-amaliy modelini
ishlab chiqishdir.

Magsadga erishish uchun quyidagi vazifalar
belgilangan: 1) o‘zbek xalq o‘yinlari va masxa-
rabozlik san’atining tarixiy-estetik genezisini
tahlil qgilish; 2) masxarabozlikning teatr tizimidagi
funksional-estetik rolini nazariy asoslash; 3)
“etnoteatr” konsepsiyasini ilmiy izohlab, uning
Salimov ijodidagi qo‘llanilish mexanizmlarini
ochib berish; 4) “Boz masxaraboz” spektaklini
pantomima, plastika, mimika, ritm, mizanssena
va sahna semantikasi kontekstida chuqur
tahlil qilish; 5) spektakldagi to‘rt dramaturgik
epizodni mustaqgil semiotik birliklar sifatida
sharhlash; 6) interaktivlik va tomoshabin bilan
kommunikatsiyaning nazariy-amaliy jihatlarini
yoritish.

Tadgiqot metodologik jihatdan semiotik tahlil,
etnografik teatr nazariyasi, qiyosiy-adabiy metod
(Jerzy Grotovski[1], Antonin Arto [2], Bertolt Brext
[3], Konstantin Stanislavskiy [4] konsepsiyalari
bilan dialektik giyos) va tizimli yondashuvga
asoslanadi. Ushbu ilmiy ishning yangiligi
shundaki, u birinchi marta Olimjon Salimovning
masxarabozlik an’anasini gayta tiklashdagi
metodologik yondashuvini “plastik dramaturgiya”
va “arxaik semiotika” kategoriyalari orgali tahlil
qgilib, o‘zbek etnoteatri paradigmasini zamonaviy
sahna amaliyoti bilan bog‘lovchi nazariy
umumlashmalarni tagdim etadi.

O'zbek xalq teatr madaniyatining ildizlari

gadimiy marosimlar, tabiat hodisalari, Navro‘z
o'yinlari, go'shig-astronomik an’analar va kar-
naval tipidagi tomoshalar bilan uzviy bogliq.
Tarixiy manbalarga ko‘ra, “qizigchi”, “maz-
xaraboz”, “askiyachi”, “chimildiq o‘yinchilari’
kabi ijodkorlar nafagat ko‘ngilocharlik, balki
jamiyatdagi  ijtimoiy = normativlarni  tartibga
soluvchi, axlogiy-estetik tarbiyaviy funksiyasini
bajaruvchi shaxslar bo‘lgan. Masxarabozlik
an’anasi, asosan, grotesk, improvizatsiya, niqob
(maska), garama-qarshiliklar dialektikasi (yuqori/
past, muqaddas/profan, komik/tragik) va ritmik
harakatga asoslangan. Bu yerda matn (so‘z)
ikkinchi darajali, asosiy ifoda vositasi esa tana,
harakat, ovoz — tembr, ritmdan iborat bo‘lgan [5].

Folklor teatri nazariyasiga ko‘ra, xalg o‘yinlari
chizigli dramaturgiyaga emas, balki siklik
(takrorlanuvchi) va marosimiy mantiqga ega. Vaqt
va makon bu yerda abstrakt emas, balki ritmik va
energetik jihatdan tuzilgan. Masxarabozlikning
karnaval ontologiyasi (M.Baxtin konsepsiyasi
doirasida) jamiyatdagi iyerarxiyani vaqtincha
bekor qilish, “past” va “yuqori” qatlamlar
o‘rtasidagi dialektik muvozanatni tiklash imkonini
beradi [6]. Shu ma’noda, masxarabozlik — bu
nafagat komediya janri, balki ijtimoiy refleksiya,
psixologik kompensatsiya va falsafiy mushohada
mexanizmidir. Ushbu arxaik kodlar XX-XXI
asrlarda professional teatr sahnasida gayta
o‘zlashtiriiganda, ularning funksional yuklari
o‘zgaradi: marosimiylik estetiklashtiriladi, imp-
rovizatsiya dramaturgik strukturaga aylanadi,
niqob esa psixologik va semiotik gatlamga ega
bo‘ladi.

Professional teatr tizimida masxarabozlik
an’anasi quyidagi funksional-estetik rollarni
bajaradi:

V' Estetik-fiziologik rol: Aktyor tanasini asosiy
semiotik tashuvchiga aylantirish. So‘zga bog'liq
bo‘lImagan ifoda (pantomima, plastika, mimika)
tomoshabinning vizual, auditiv va kinestetik
idrokini bir vagtda faollashtiradi.

¥ ljtimoiy-satirik rol: Karnaval logikasi orqali
hokimiyat, boylik, axlogiy tanazzul va insoniy
o‘zgarishlarni oshkor gilish. Bu yerda komediya
nafaqat kulgili holat, balki tanqidiy mushohada
yaratuvchi vositadir.

¥ Psixologik-falsafiy rol: Insonning ichki olami,
yolg'izlik, qo‘rquv, umid, ozodlik va ma’naviy
izlanishlarni tashqi harakatlar orqgali ifodalash.
Bu yondashuv Stanislavskiyning “psixologik
realizm”ini qo‘llab-quvvatlab, uni “tana orqali
psixologiya” darajasiga ko‘taradi.

Nazariy diskursda masxarabozlik Grotov-
skiyning “qashshoq teatr” (Poor theater) kon-
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sepsiyasi bilan yaqinlashadi: ortigcha dekor,
texnika va so‘zdan voz kechib, fagat aktyor
va tomoshabin o'rtasidagi jonli energiya
almashinuviga e’tibor qaratish [1]. Artoning
“shafgatsiz teatr” (Theater of Cruelty) g‘oyasi
esa masxarabozlikning visceral (ichki a’zoga
ta’sir etuvchi), ritmik va tilga bog‘lig bo‘lmagan
ta’sirini nazariy jihatdan asoslaydi [2]. Brextning
epik teatr nazariyasida esa grotesk va satira
orqali tomoshabinda passiv hissiyot emas, balki
intellektual tahlil va ijtimoiy anglash uyg‘otiladi
[3]. Salimov rejissurasi ushbu uchta yo‘nalishni
sintez qilib, milliy masxarabozlik an’anasini
zamonaviy universal sahna tiliga aylantira oldi.

“Etnoteatr” (etno-teatr, folklor-avangard
sintezi) — bu mahalliy madaniy kodlar, marosimiy
harakatlar, xalqg musiqasi, obyekt semantikasi va
an’anaviy ritmlarni zamonaviy dramaturgiya va
sahna arxitekturasiga integratsiya qiluvchi teatr
paradigmasi. U etnografik muzey yoki folklor
rekonstruktsiyasi emas, balki an’ananing “jonli
o‘zgaruvchan tizim” sifatida zamon talablariga
moslashuvi [7]. Etnoteatrning asosiy tamoyillari
— bu an’anaviy elementlarning dekonstruksiyasi
va gayta kontekstualizatsiyasi, milliy semiotik
kodlarning universal talqgini, tomoshabin bilan
energiya va ma’no almashinuvi hamda ritm
va plastikaning dramaturgiyadagi ustunligi
kabilardir.

Olimjon Salimov ijodida etnoteatr konsepsiyasi
quyidagicha amalga oshadi: rejissyor xalq
o'yinlarining tashqi  ko‘rinishini  nusxalash
o‘rniga, ularning ichki strukturasini (ritm, harakat
mantigi, obyekt bilan munosabat, karnaval
dialektikasi) ajratib oladi va zamonaviy sahna

tiliga translyatsiya qiladi. Bu yerda “an’ana”
va “zamonaviylik” garama-garshi emas, balki
dialektik birlikda namoyon bo‘ladi. Salimovning
yondashuvi etnometodologik emas, balki
etnopoetik va etnosemiotikdir: u milliy kodlarni
yangi ma’no tizimlariga aylantiradi, shu bilan
birga, ularning arxaik energiyasini saqlab qoladi.
“Boz masxaraboz” aynan shu dialektikaning eng
yorgin ifodasidir. Spektakl nafagat milliy teatr
merosini qayta tiklaydi, balki uni zamonaviy
falsafy muammolar (yolg‘izlik, hokimiyat,
ozodlik, sevgi, insonning borligga munosabati)
bilan bog‘lab, universal tilga aylantiradi.

O.Salimovning “Boz masxaraboz” spek-
taklidagi rejissyorlik uslubi quyidagi tamoyillarga
asoslanadi:

= So'‘zsiz ifoda dominantligi: matn ikkinchi
planga o‘tkaziladi, asosiy dramaturgik vogeani
yorituvchi tana, harakat, mimika va ritm bo‘ladi.
Bu yondashuv tomoshabinda til to‘sig‘ini yo‘qotib,
bevosita hissiy-intellektual idrokni faollashtiradi.
Bundan tashgari, vogea rivoji dialoglar orqali
emas, balki harakatlar ketma-ketligi, mizanssena
o‘zgarishi va obyektlarning transformatsiyasi
orqali shakllanadi. Bu “plastik dramaturgiya” deb
ataladigan zamonaviy teatr yo‘nalishining milliy
variantidir.

= Mizanssena semantikasi: sahnadagi har
bir element (kursi, supurgi, ip, bo‘shliq, yorug'lik)
nafagat dekorativ, balki ma’noviy-semiotik
funksiyaga ega. Ularning joylashuvi, harakati va
o‘zgarishi syujet va g‘oyani ifodalaydi.

= Interaktiv maydon: aktyorlar tomoshabinni
passiv kuzatuvchi emas, balki ijodiy jarayonning
sherigiga aylantiradi. Bu yondashuv
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tomoshabinning psixologik ishtirokini ta’minlab,
spektakini “yashayotgan hodisa’ga aylantiradi.
= |jtimoiy-falsafiy kontekstualizatsiya: har
bir sahna ko‘rinishi zamonaviy hayot voqealari,
insoniy gadriyatlar va ijtimoiy muammolar bilan
boglanadi. Bu esa spektakini yoshlar uchun
ham, kattalar uchun ham tomoshabop hamda
o‘rganishga arzirli hodisaga aylantiradi.

Spektaklning sahna tili, rassom G.Qurbo-
novaning vizual yechimlari va kompozitor
A.Ergashevning musiqiy partituralari  bitta
semiotik maydonni shakllantiradi, unda har
bir element ma’no yaratishda ishtirok etadi.
Spektakining eng asosiy yutugi shundaki, u
so‘zga bog'liq bo‘lmagan chuqur falsafiy fikrlarni
ham tushunarli tarzda ifoda eta oladi, bu esa
tomoshabinning qalbida oson anglash, iliglik va
qguvonch hissini uyg‘otadi.

Spektakl to‘rt dramaturgik epizoddan iborat
bo'lib, har biri mustaqil falsafiy va estetik birlikni
tashkil etadi. Jumladan, “Farrosh” epizodi: bu
gism aktyorlarning topqirligi va mim san’atidagi
mahoratini  namoyon  etishga qaratilgan.
Sahnadagi oddiy buyumlar, xususan, supurgi,
aktyor go'lida yangi ma’no va funksiyaga ega
bo‘ladi. Bu yerdagi semiotik jarayon “obyekt
alkimyosi” deb ataladi — kundalik narsa ritual va
estetik obyektga aylanadi. Epizod tomoshabinga
oddiy narsalarda ham ijodiy zavq topish
mumekinligini, harakatning o‘zi ma’no yaratuvchi
ekanligini eslatadi. Aktyorlar Zafar Asqarov,
Ro‘zimat Mahkamov, Egamberdi Rahimov va
Baxtiyor Pozilovning plastik harakatlari an’anaviy
masxarabozlikning  improvizatsion  tabiatini
zamonaviy xoreografiya bilan uyg‘unlashtiradi.

“Robinzon” epizodi: bu monodrama
insonning yolg‘izlikdagi kechinmalari, ichki
olamidagi ziddiyatlarini pantomima vositasida
ochib beradi. Muhammadiso Abdulxayirovning
ijrosi begiyos mahorat namunasi bo'lib, u
inson ruhidagi quvonch, qo‘rquv, umid va
iztirobni so‘zsiz, faqat harakat orqgali ifodalaydi.
Yolg'izlikning ramziy doirasi, xayoliy chumoli
bilan mulogot — bular barchasi inson va borliq
o‘rtasidagi munosabatning ramziy ifodasidir.
Bu epizod Grotovskiyning “asketik aktyorlik”
tamoyillarini eslatadi: aktyor tanasini nafaqat
ifoda vositasiga, balki ruhiy izlanish maydoniga
aylantiradi. Artoning “visceral idrok” g‘oyasi bu
yerda tomoshabinda yolg‘izlikning universal
tabiatini his etish orqali namoyon bo‘ladi.

“Sehrli kursi” epizodi: Sarkazm va ijtimoiy
tangidga boy sahna ko‘rinishi. Unda insonlarning
hokimiyat va boylik ortidan quvish, insoniylikdan
uzoglashish holatlari satirik ruhda ifodalanadi.

Masxarabozlar orasidagi “taxt uchun kurash”
komik holatda boshlanib, oxir-ogibat achchiq
haqigatni yuzaga chigaradi: kuch va hokimiyat
insonni ma’naviy jihatdan so‘ndiradi. Bu yerda
Brechtning “masofa effekti” kuzatiladi: tomoshabin
kuladi, lekin ayni paytda ijtimoiy mexanizmlarning
buzuvchi ta’sirini anglagan holda ich-ichidan
eziladi ham. Kursi — bu nafagat obyekt, balki
hokimiyat, status va axloqiy tanazzulning
ramzidir. Rejissyor bu holatni shunchalik yumor
va ramziy ifoda bilan ko‘rsatadiki, tomoshabin
kulgu ostida ham aytilayotgan tag ma’noni aniq
tushunadi.

“Sevishgan qo‘g‘irchoglar” epizodi — spek-
taklning falsafiy kulminatsiyasi. Sahnadagiqo‘g‘ir-
choglar iplar bilan bog‘langan — bu insonlarning
tashgi kuchlarga (ijtimoiy normalar, taqdirlar,
tizimlar) qaramligini bildiradi. Aynan shu iplar
ikki oshiq dilni birga bo‘lishiga yo‘l qo‘ymaydi.
Ammo ular sevgini saglab qolish va bir-birlariga
yetishish uchun iplarni uzadi va halok bo‘ladi —
mantigan shu orgali ozodlikka erishadi. Spektakl
shu bilan tugamaydi, finalda yogimli musiga
sadolari ostida ikki go‘g‘irchoq qayta jonlanadi
va sahnani tark etadi. Bu ko‘rinish inson ruhining
najoti, hayot va ezgulik ustidan g‘alabaning
ramzi sifatida baholanadi. Bu yerda “o‘lim-qayta
tugfilish” arxetipi, mifologik ozodlik g‘oyalari
sintez gilinadi.

Olimjon Salimovning masxarabozlik an’ana-
sini zamonaviy sahna tiliga aylantirishdagi
metodologik yondashuvi “plastik dramaturgiya”,
“arxaik semiotika” va “etnoteatral transformatsiya”
kategoriyalari  orqali tizimli  tahlil  qilindi.
‘Boz masxaraboz” spektakli nafaqgat folklor
rekonstruktsiyasi, balki an’anaviy kodlarning
zamonaviy falsafiy muammolar bilan sintez
gilingan universal sahna tili ekanligi isbotlandi.
Spektakldagi to‘rt epizod mustaqil dramaturgik
birliklar sifatida semiotik, psixologik va ijtimoiy
gatlamlarda ochib berildi.

Tadqiqot Grotovski, Arto, Brext va Stanislavskiy
konsepsiyalarini o‘’zbek milliy teatr kontekstida
giyosiy tahlil qilish orgali etnoteatr nazariyasini
boyitdi. Masxarabozlik nafagat komik janr, balki
insoniyatning arxaik xotirasi, ijtimoiy refleksiya
mexanizmi va psixologik katarsis manbai
sifatida nazariy jihatdan asoslandi. “Etnoteatr”
tushunchasining amaliy qo‘llanilishi orgali an’ana
va zamonaviylik o‘rtasidagi dialektik bog‘liglik
ilmiy modelda ko‘rsatildi.

Rejissyorlik metodologiyasi zamonaviy teatr
amaliyoti, aktyorlik ta’limi va yosh tomoshabinlar
teatrida qo'llanilishi mumkin bo‘lgan pedagogik
va ijodiy qgo'llanma sifatida ahamiyatga ega.
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So‘zsiz til, plastika, interaktiv maydon va obyekt
semantikasidan foydalanish usullari zamonaviy
rejissyorlar uchun metodologik namuna bo'lib
xizmat giladi. Spektaklning xalqaro e’tirofi esa
o‘zbek teatrining global madaniy muloqotga
integratsiyalashish imkoniyatlarini ko‘rsatadi.

Olimjon Salimov ijodida xalg o‘yinlari va
masxarabozlik an’analari nafagat meros sifa-
tida saglanmoqda, balki zamonaviy sahna
san’atining tirik tili sifatida gayta talgin qilin-
moqda. “Boz masxaraboz” spektakli ushbu
jarayonning eng yorgin namunasi bo'lib, u
milliy identifikatsiyani saqlab qolish bilan birga,
universal insoniy gadriyatlarni ifodalaydi. Mas-
xarabozlik an’anasining zamonaviy talqini o‘zbek
teatrining kelajagi uchun strategik yo‘nalish
bo'lib, u an’ananing dekonstruksiyasi emas,
balki uning qayta kontekstualizatsiyasi va
universalizatsiyasidir.

Xalgaro miqyosdagi e’tirof “Boz mas-
xaraboz’ning universal til va zamonaviy etno-
teatral yondashuvining samaradorligini tasdig-
laydi. 2000-yilda Germaniyaning Myulxaym
shahridagi “AN DE RUR” teatri badiiy rahbari

Roberto Chuli tomonidan o'tkazilgan Markaziy
Osiyo mamlakatlari va Eron teatrlarining xalgaro
festivali, 2001-yil Qohiradagi an’anaviy xalgaro
eksperimental teatrlar festivalidagi “Sharq va
G'arb teatr an’analarining hamkorligi uchun”
sovrini, 2001-yil O‘zbekiston teatrlari festivalidagi
Muhammadiso Abdulxairovning “Eng yaxshi
erkak roli ijrochisi” mukofoti, “OFARIN-2001"
da O.Salimovning “Yilning eng yaxshi teatr
rejissyori” va Abdulxairovning “Eng yaxshi
aktyor” nominatsiyalari, shuningdek, “ANDIJON
BAHORI” xalqaro teatr festivalidagi g‘alaba —
bularning barchasi spektakining nafagat milliy,
balki xalgaro madaniy kontekstdagi ahamiyatini
va etnoteatral sintezning muvaffaqgiyatini ko‘r-
satadi [8; 9; 10].

‘Boz masxaraboz” nafagat o‘zbek teatr
tarixidagi muhim bosqich, balki zamonaviy
etnoteatr paradigmasining global kontekstdagi
o‘ziga xos o‘rni hamdir. Ushbu asar milliy madaniy
kodlarni zamonaviy sahna tiliga aylantirish orqali
teatrning insoniyatning ruhiy, estetik va ijtimoiy
ehtiyojlariga javob beruvchi universal san’at turi
ekanligini yana bir bor tasdiglaydi.
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HUJJATLI KINONING SHAKLLANISH
JARAYONLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada jahon va o‘zbek hujjatli kinosining shakllanishi hamda tara-
qqiyot bosqichlari yoritilgan. Unda O. va A.Lyumerlar tomonidan yaratilgan ilk filmlar, R.Flaerti,
D.Vertov kabi hujjatli kino asoschilarining ijodi va kino san’atiga qo‘shgan hissasi tahlil gilingan.
Shuningdek, o‘zbek hujjatli kinosining rivojlanishi, Xudoybergan Devonov va Malik Qayumov kabi
ijjodkorlarning faoliyati ilmiy tahlil qilinadi. Hamda televideniye davrida hujjatli kino taraqqiyoti ha-
gida so‘z yuritiladi.

Kalit so‘lar: hujjatli kino, kino tarixi, kinematografiya, o‘zbek hujjatli kinosi, kinoxronika, montaj,
televideniye, hujjatli film, milliy kinematografiya, audiovizual meros.

AHHoTauus. B daHHOU cmambe paccmampusaromces amaribl CmaHo81eHuUs U pa3eumus MUpo-
8020 U y36eKCcKo20 OOKYyMeHmMarbH0o20 KUHO. AHanusupyromces nepebie ¢hunbmsl, co3daHHbie O. u
A. Jllombepamu, a makxxe meop4yecmeo OCHOBOIMOMOXHUKO8 OOKyMeHmMaribHo20 KUHO — P. ®rna-
apmu u []. Bepmosa, ux eknad 8 passumue KUuHouckyccmea. Kpome moeo, uccriedyromcs npo-
ueccbl pasgumusi y36ekcko2ao 00KyMeHmasrbHO20 KUHO, @ maKxXe meopyeckash 0essmeribHoCMb
makux dessimerel, kak XydotibepeaaH [JesoHoe u Marnuk Katomos. Ocoboe sHuMaHue yoensgemcs
passumuro O0KyMeHmasibHO20 KUHO 8 3roxXy mesneaudeHUsl.

KnroueBble cnoBa: doKymMeHmarbHoe KUHO, UCMOopuUsi KUHO, KUHeMamozepagusi, y3bekckoe 0o-
KymMeHmarbHOe KUHO, KUHOXPOHUKa, MOHMax, mesnesudeHue, QoKyMeHmaribHbIlU ¢huibM, Hayuo-
HarnbHasi KuHemamozpacghusi, ayouosusyasnbHoe Hacrneoue.

Abstract. This article examines the development of international and Uzbek documentary film.
It analyzes the first films created by O. and A. Lumiere, as well as the work of the pioneers of
documentary filmmaking, R. Flaherty and D. Vertov, and their contributions to the development
of cinema. It also examines the development of Uzbek documentary filmmaking, as well as the
creative work of figures such as Khudoybergan Devonov and Malik Kayumov. Particular attention
is paid to the development of documentary film in the era of television.

Keywords: documentary cinema, film history, cinematography, Uzbek documentary cinema,
newsreel, editing, television, documentary film, national cinematography, audiovisual heritage.

Jahon hujjatli kinosi tarixi 1895-yilda aka- uchun ulkan ahamiyatga ega bo‘lgan ushbu
uka O. va A.Lyumerlar tomonidan namoyish voqgea 1895-yil 28-dekabrda Kapusinlar bulvarida
etilgan filmlardan boshlanadi. Gap ilk hujjatli joylashgan “Grand kafe’da bo'lib o‘tgan.
filmlar — “Ishchilarning fabrikadan chiqishi” va Dastlabki filmlarni tomosha qilgan tomo-
“‘Poyezdning La-Syota vokzaliga kirib kelishi” shabinlar ekranda hayot harakatining barcha
hagida bormoqda. Jahon kinematografiyasi ko‘rinishlari aks ettirilishi va vaqt ustidan go‘yoki
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Kino

hukmronlik qilishdek yangi hissiyotdan zavq
olganlar. Lyumerlarning oddiy, biroq ta’sirchan
filmlari beqiyos hayrat uyg‘otgan va bu hayrat
chuqur hamda jiddiy ogibatlarga olib kelgan.

Kinofilmlarning ik  tajribaviy  namoyishi
1895-yil 22-mart kuni Parijda “Milliy sanoatni
rag‘batlantirish ~ jamiyati” a’zolari  uchun
o‘tkazilgan. Unda aka-ukalar o‘zlarining birinchi
filmi — “Lyumer fabrikasi ishchilarining chiqishi’ni
namoyish etganlar. 1895-yil 1-iyunda bo'lib
o‘tgan ikkinchi namoyishda esa yana 7 ta film,
jumladan “Bolaning nonushtasi” va “Sug‘orilgan
sug‘oruvchi” tagdim etilgan. Ushbu dasturga
“Poyezdning kelishi” filmi ham kiritilib, aynan shu
dastur 28-dekabr kuni “Grand kafe’da namoyish
gilingan. Bu seanslar kinematograf tomoshasiga
bo‘lgan ulkan gizigishni yaqqol namoyon etdi va
namoyishlar kun bo‘yi davom etdi.

“Grand kafe”da namoyish etilgan filmlar syujet
jihatidan turli-tuman emas edi. Ular asosan
Lyumerlar oilasi hayotidan olingan lavhalar —
“Bola baliq ovlayapti”, “Tosh devorning vayron
gilinishi” kabi epizodlardan iborat edi. Biroq vaqt
o'tishi va tomoshabinlar talabining oshib borishi
kino vakillarini filmlar sifatini takomillashtirishga
maijbur qildi.

Jorj Melesning original asarlari keng ko‘lamda
ko‘chirila boshlandi, unga taqlid qilindi va turli
yangi filmlar ishlab chiqgarildi. Kinematografchilar
ushbu uslublarni ofrganib, ommaviy ishlab
chiqarishni yoflga qo‘ydilar va bu esa, Meles
ijodining qadrini pasaytirdi. Teatr san’atiga sodiq
bo‘lgan, ammo kinoning tabiiy muhitda tasvirga
olish imkoniyatlarini to‘liq anglab yetmagan
Meles asta-sekin yetakchi mavqeini yo'qotib,
jahon kino sahnasidan chiqgib ketdi.

Uning o‘rnini tezkor va pragmatik kinobiznes
vakillari egallab, ularning asosiy maqsadi
san’atni rivojlantirish emas, balki gisqa muddatda
moliyaviy foyda ko‘rishdan iborat bo‘ldi.

Meles wuslubiga taglid qiluvchi filmlarning
ko‘payishiga qaramay, tomoshabinlar past sifatli,
mazmunanbo‘shvasun’iy aktyorlikkaasoslangan
filmlardan charchab, yangi kinoingiroz yuzaga
keldi.

Kino ishlab chigarishdagi keskin o'sish
yosh san’atning zaif jihatlarini ochib berdi —
texnik bazani takomillashtirish va malakali
mutaxassislarga bo‘lgan ehtiyoj ortib bordi.
Natijada, kino sohasiga bu sohadan yiroq bo‘lgan
insonlar ham jalb qilindi.

Masalan, Lyumerlarda
operator Promio

vazifasini
“Pate”

rejissyor
bajargan bo'lsa,

kompaniyasida rejissyorlikni teatrda ishlagan
Fernan Zekka, “Gomon”da esa kotiba A.Gi olib
borgan [1].

Bu holatlar kino mahsulotlari  sifatining
pastligiga olib kelib, ssenariy zaifligi, tasviriy
ifoda zaifligi kabi muammolarni keltirib chigardi
va kinematografda uzoq davom etgan ijodiy
izlanishlar davrini boshlab berdi.

Kino san’atining ilk davrlaridayoq muhim
bir kuzatuv qayd etilgan: tomoshabinlar badiiy
filmlarni yaxshi ko‘rgan bo‘lsalar-da, ularga eng
kuchli ta’sir aynan hujjatli kino ko‘rsatgan. Bu
filmlar muayyan davr vogealarini saqglovchi «vaqt
kapsulasi» vazifasini bajargan.

Kinematograf tomoshabinga siyosiy va ijtimoiy
vogealarni bevosita his gilish imkonini bergan
yagona san’at turi edi. Masalan, “Moskvadagi

koronatsiya”, “Messinadagi zilzila”, “Fransuz
desantining Marokashga tushirilishi”  kabi
syujetlar o‘zining haqqoniyligi bilan katta gizigish
uyg‘otgan.

Bu qizigish natijasida Pate xodimlari “Pate-
jurnal” nomli axborot kinonashrini yaratish

g‘oyasini ilgari surdilar. U 1908-yilda Parijda
ishga tushirilib, zamonaviy televizion yangiliklar
dasturlarining ilk namunasiga aylandi.

Turli  mamlakatlardan  yig‘ilgan  hujjatli
materiallarni birlashtirish jarayoni montajning
dastlabki usullarini shakllantirdi va bu keyinchalik
montaj nazariyasining rivojlanishiga asos bo'ldi.

Shuningdek, ilk kino tarixida kadr ichida
matn (yozuvlar)dan foydalanish ham muhim
texnik yangiliklardan biri bo‘ldi. Kinoshunoslar
ta’kidlashicha, 1905-yildan boshlab filmlarda
yozuvlar keng qo‘llanila boshlangan. llgariroq
ular fagat sarlavha sifatida yoki syujet talab
gilgan holatlarda qo‘llanilar edi.

Kinematograf, umuman olganda, Fransiyada
vujudga kelgan bo‘lsa-da, u o'z vatanida
rivojlanishi  bilan deyarli bir vaqtning o‘zida
dunyoning boshga hududlarida ham jadal
sur’atlarda taraqqiy eta boshladi.

G‘arbda hujjatli kinoning asoschisi sifatida
Robert Flaerti (1884-1951) tan olinadi. U
Lyumerlar va Jorj Meles kabi mashhur shaxslar
gatorida turadi. Asosiy mutaxassisligi tog’
muhandisligi  bo‘lgan  Flaerti  1910-yillarda
Kanadaning Arktika hududlarini tadqgiq etgan. Ana
shunday ekspeditsiyalardan biriga u kamera olib
borib, eskimoslar hayotidan bir nechta lavhalarni
tasvirga olgan. Afsuski, mazkur xronika saqlanib
golmagan. Biroq, Flaertining o‘zi ta’kidlaganidek,
bu holat aksincha ijobiy natija bergan, chunki
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aynan shu vogea uni
eskimoslar hayoti hagida
yanada mukammal va batafsil
film yaratish g‘oyasiga olib &
kelgan. Natijada, uzoq vyillik *
izlanish va mehnat samarasi
sifatida “Shimoldagi Nanuk”
(1922) nomli hujjatli ~ film
yaratildi va u tomoshabinlar
orasida katta qizigish uyg‘otdi. |

Flaerti o'z faoliyati davo- |
mida unchalik ko'p film
suratga olmagan  bo'lsa-
da, uning nomi hujjatli kino &%
tarixida abadiy muhrlanib 3
golgan. Uning ijodida inson
va uning tabiiy yashash mubhiti
o‘rtasidagi munosabat markaziy mavzu bo'lib
xizmat qiladi. U o'z gahramonlarini ularning
tabiiy sharoitida tasvirga olgan bo'lib, aynan
shu jihat uning asarlariga tabiiylik baxsh etgan.
Shuningdek, jahon huijjatli kinosi Flaertiga “uzoq
muddatli kuzatuv asosida tasvirga olish” uslubini
yaratish borasida garzdor hisoblanadi.

“Inson va tabiat” mavzusi uning ijodida
yetakchi o‘rinni egallaydi. Bu aynigsa “Aranlik
odam” (1934) filmida yaggqol namoyon bo‘lgan.
Unda kichik orol aholisining akulalarni ovlash
orqali  tirikchilik qilish tarzi tasvirlangan.
Flaertining so‘nggi yirik asari “Luizian hikoyasi”
(1948) bo'lib, u muallif tomonidan “fantaziya”,
kinotarixchilar tomonidan esa nostalgik elegiya
sifatida baholanadi [2].

Kinoshunoslar ko‘pincha Dziga Vertovni
(David Kaufman) Flaertining antipodi sifatida
tavsiflaydilar. Peterburg psixonevrologiya ins-
titutini  tamomlagan Vertov kino sohasiga
psixoterapiyaga oid bilimlar bilan kirib kelgan va
bu tajribalarni kinosan’at bilan uyg‘unlashtirgan.
Uning ijodi kuchli ideologik xarakterga ega bo'lib,
aynigsa, 1917-yil oktabr to‘ntarilishidan keyingi
davr ruhi va g‘oyalari bilan sug‘orilgan. Shu bois,
uning filmlari sovet hokimiyati g‘oyalarini targ‘ib
qgilishga xizmat gilgan.

D.Vertov uchun oddiy “reallikni qayd etish”
yetarli emas edi [2]. U kinodan muayyan g‘oyaviy
tuzilma va mafkuraviy yo‘nalish talab gilgan. U
kino publitsistikasining asoschilaridan biri bo‘lib,
uning “Kinopravda” turkumi oddiy xronika emas,
balki targ‘ibot vositasi hisoblangan.

Uning mashhur asarlari qatoriga “Dunyoning
oltidan bir qismi” (1926), “Kinoapparatli odam”
(1929) va “Donbassa simfoniyasi” kiradi. Ushbu

asarlar kino tili, montaj va “hayotni to'satdan tas-
virga olish” kabi novator g‘oyalarni ilgari surgan.
Flaerti va Vertov ko‘pincha garama-qarshi
qutblar sifatida ko‘rsatilsa-da, bu garash mutlaqo
to‘g‘ri emas. Chunki hujjatli kinoda ham vogelikni
muayyan darajada qayta yaratish, badiiylashtirish

mavjud bo‘ladi. Masalan, Flaerti “Nanuk”
obrazini ma’lum darajada badiiylashtirgan. Shu
bilan birga, Vertovning filmlarida ham hayotiy va
insoniy obrazlar chuqur aks etgan [2].

Rossiya hujjatli  kinosi taraqgiyotida Esfir
Shubning o‘rni ham beqiyosdir. U tarixiy hujjatlarni
yangi kontekstda taqdim etish usulini ishlab
chiggan. Bu metod tomoshabinga kuchli ta’sir
ko‘rsatish imkonini bergan. Uning “Romanovlar
sulolasining qulashi” (1927), “Nikolay Il
Rossiyasi” va “Lev Tolstoy” kabi filmlari mazkur
uslubning yorgin namunasidir.

Hujjatli kino 1895-yilda paydo bo'lib, jahon
migyosida izchil rivojlandi. Bu jarayonda
mintagamiz ham chetda qolmadi. Bu borada
Xudoybergan Devonov (1878-1940) ning xiz-
matlari beqiyosdir. Uni Turkistondagi ilk kino-
operatorlardan biri sifatida e’tirof etish mumkin.

Xudoybergan Devonov Xofjaylida tavallud
topgan bo'lib, puxta ta’lim olgan, arab tilini
mukammal bilgan, she’riyat va musigaga
giziggan. Uning hayotidagi burilish nugtasi nemis
kinohavaskori Vilgelm Penner bilan uchrashuv
bo‘lgan. Penner unda fotografiya va kino
san’atiga gizigish uyg‘otgan.

O'sha davrda Turkistonda diniy an’analar
ta’sirida jonli mavjudotlarni tasvirlash tagiglangan
bo'lishiga qgaramay, Devonov fotograf va
keyinchalik kinooperator sifatida faoliyat yuri-
tishga muvaffaq bo‘lgan. Bu yo‘lda unga Xiva
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xoni vaziri — islohotparvar Islom Xo‘janing qo‘llab-
quvvatlashi katta yordam bergan [3].

1908-yilda Sankt-Peterburgga qilgan safar
davomida Devonov fotografiya va kino sirlarini
o‘rganib, zarur jihozlarni xarid gilgan. Vatanga
gaytgach, u kinotasvirga olish va namoyish qilish
faoliyatini boshlagan. Shu bois, 1908-yil o‘zbek
kinosi tarixi boshlangan yil sifatida gabul gilinadi.

1910-yilda u Xiva xoni Asfandiyorning
chigishini tasvirga olgan. Shuningdek, uning
“Mamlakatimiz me’'moriy yodgorliklari” (1913)
va “Turkiston manzaralari” (1916) kabi ilk filmlari
ham saglanib golgan [4].

“Syujetlarni tanlash jarayonida u kamera
obyektivini abadiy gadriyatlar belgilarini o‘zida
mujassam etgan obyektlarga — tarixiy yod-
gorliklar, minorlar, masjidlar va boshqga ko‘plab
madaniy meros namunalariga garatgan. Uning
fotoapparati va kinokamerasi diggat markazida
shuningdek, tarixiy o‘zgarishlarga boy bo‘lgan
davr vogealari ham o'rin olgan.

1920-yilda Xorazm Xalq Sovet Respublikasi
€’lon qilindi va Xudoybergan Devonov moliya
vaziri lavozimiga tayinlandi. Bu yillar davomida
u bir necha bor Moskvaga borib, yangi filmlar
olib keldi hamda “Sovkino” aksiyadorlik
jamiyatining kinokorrespondenti sifatida faoliyat
yuritdi. Uning kinosyujetlari “Soyuzkinojurnal”
nashrlarida montaj qilindi. Uning say-harakatlari
tufayli boshqa mamlakatlar aholisi ko‘p millatli
Xorazmning qadimiy va betakror madaniyati
bilan ilk bor tanishish imkoniga ega bo'ldi.

1937-yilda X.Devonov repressiya qilinib,
Yangiyoldagi siyosiy mahbuslar lageriga yuborildi
va o‘sha yerda otib tashlandi.

U o‘zidan boy kino va fotomateriallar mero-
sini qoldirgan. Garchi ularning katta gismi mu-
sodara qilinib yo‘q qilingan boflsa-da, ayrim
gismi saglanib golgan. Arxivning bir gismi Kras-
nogorsk shahridagi markaziy davlat kino-foto
hujjatlari arxivida saqlanadi. Shuningdek, noyob
materiallar Urganch shahridagi Devonovlar oil-
aviy arxivida ham mavjud bo‘lib, ular orasida asr
boshiga oid ko‘plab fotosuratlar, shisha negativ-
lar, kinoplyonkalar, fotoalbomlar va yozishmalar
bor” [3].

Mahalliy kinotarixchilar va kinoshunoslar
fikriga ko‘ra, o‘zbek huijjatli kinosi 1930-yillardan
boshlanadi. Undan avvalgi havaskor kino-
operatorlar tomonidan amalga oshirilgan tasvirga
olish ishlari esa asosan oddiy, badiiy jihatdan
sodda, ammo tarixiy ahamiyatga ega bo‘lgan
hujjatli lavhalar sifatida baholanadi.

1930-yillar ~ kinohujjatlari  ham  bugungi
kinematograf darajasi bilan taggoslaganda sodda
ko‘rinishga ega bo‘lsa-da, ular katta giziqish va
hayajon bilan tomosha gilinadi. Chunki ularda
tarixning takrorlanmas bosqichi, davr ruhi va
muhiti mujassam. Buni filmlar nomlarida ham
ko‘rish mumkin: “1925-yil — 1-may bayrami”,
“‘Bozsuv GESI”, “Qorong‘ulik yo‘golsin...”, “Biz
qul emasmiz!” kabilar [5].

1932-yilda Toshkentdagi badiiy kinostudiya
tarkibidan mustaqil ravishda Respublika xronikal-
hujjatli  filmlar studiyasi ajralib chigdi. Shu
davrda huijjatli kino bilan shug‘ullanuvchi igtidorli
kinematografistlar soni ham ortib bordi. ligaridan
tajribaga ega bo‘lgan operatorlar F.Nazarov
va N.Gasilov safiga S.Dunayev, V.Timkovskiy,
V.Shevchenko, N.G'aniyev, Y.Agzamov kabi
yosh ijodkorlar qo‘shildi.

1930-yillar boshida vyaratilgan filmlar o'z
nomlari orqali nafagat mazmunini, balki davr
nafasini ham ifoda etgan: “Ishlab chigarishda
jismoniy tarbiya”, “Ajoyib ish”, “Pionerlar
paxta uchun kurashda” kabi filmlar shular
jumlasidandir.

Keyinchalik hujjatli kino sohasiga Sh.Zaxidov,
A.Saidov, O.Rahimov, X.Sulaymonov kabi
kinoxronikyorlar ham kirib keldi va ular bilan
o‘zbek hujjatli kinosi taraqqiyotining muhim
bosgichi bog‘liqdir [5].

O‘zbek hujjatli kinosi tarixi Malik Qayumov
nomi bilan chambarchas bog‘liq. U respublikada
yuz bergan muhim vogealar, yirik qurilishlar,
sanoat obyektlari va shaharlarning barpo etilishi
jarayonlarini tasvirga olgan. Uning “O‘zbek
paxtakorlarining g'‘alabasi”, “O‘zbek xalqi
bayrami®, “Katta Farg‘ona kanali” kabi filmlari
katta ahamiyatga ega.

“Toshkent to‘gimachilik kombinati” (1938) filmi
esa Nyu-Yorkdagi Jahon ko‘rgazmasida oltin
medal bilan taqdirlangan. Shuningdek, “Qudratli
ogim” filmi ham yuqori baholangan [5].

Ikkinchi jahon urushi boshlanishi bilan ko‘plab
rejissyor va operatorlar frontga yo‘l oldilar va
u yerda ham o‘z faoliyatlarini davom ettirdilar.
Urush vyillarida “Frontdagi do‘stlarga”, “Frontga
sovg‘a”, “Besh respublika konserti” kabi filmlar
yaratildi.

Urushdan keyingi vyillarda “To'rt darvoza
shahri”, “Farhod chiroglari” kabi filmlar orqali
mamlakat hayotining yangi bosqichi aks ettirildi.
1950-yillar oxiriga kelib esa, o‘zbek hujjatli kinosi
haqiqiy tan olinishga erishdi [5].

Bu davr filmlari orasida poytaxt Toshkent
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haqidagi asarlar alohida o'rin tutadi. Shaharning
madaniy va ijtimoiy markaz sifatida rivojlanishi
Malik Qayumovning “Bizga keling, O‘zbe-
kistonga”, “Insoniyatning besh qo'li”, “Bahordan
bahorga” kabi filmlarida yorgin ifodalangan.

1960-70-yillarda “Toshkent. Zilzila”, “13
galdirg‘och” kabi filmlar vyaratildi. Keyingi
davrlarda “Lyuba, Roza, Abdulla”, “O‘gituvchi”,
“O'zbekistonda gaz va kimyo”, “Salom, Somali”
kabi asarlar yuzaga keldi.

1970-80-yillarda VGIKni tamomlagan yosh
mutaxassislar hamda “O‘zbekfilm’dan kelgan
ijodkorlar hisobiga studiya jamoasi yanada
boyidi. Ular ishtirokida “O‘zbekiston ayollari”,
“Suv yo'li”, “Aktyor”, “Tramvay”, “Velopoyga”,
“Olmaliq — metallurglar shahri’, “Salom, bahor”,
“Toshkent jasorati” kabi filmlar yaratildi.

Hujjatli kino tabiati juda rang-barang va
jozibadordir. Kinematografistlarni doimo ekzo-
tika, etnografiya, tabiiy ofatlar, urushlar, texnik
yangiliklar kabi mavzular jalb etgan. Operatorlar
giziqarli syujetlar izlab butun dunyoni kezib
chigganlar va ba’zan hayotlarini xavf ostiga
go‘yganlar [2].

Hujjatli kino turli shakllarga ega: vogeiy
xronika, kinosolnoma, ilmiy tasvirga olish,
mualliflik jurnalistikasi va san’at. Bu turlar esa o'z
navbatida kinoocherk, kinoreportaj, kinoportret,

kinodrama, kinoshe’riyat kabi janrlarga bo‘linadi
[1]. Shu jihatdan hujjatli kino universal san’at
turi hisoblanadi. Uning eng asosiy vazifasi esa
insonga “yashab turgan dunyosi haqgida hikoya
qilish”dir [6].

Televideniyening paydo bo‘lishi hujjatli kino
rivojiga jiddiy ta’sir ko'‘rsatdi. U yangi estetika
va yangi formatlarni talab qildi. Natijada yangi
janrlar va texnik vositalar ishlab chiqildi.

Televideniyega munosabat turlicha bo‘lgan:
ba’zilar uni hujjatli kino kelajagi deb bilgan bo'lsa,
boshqalar kinematograf ustunligini himoya
gilgan. Biroq aniq bo‘ldiki, hujjatli kino kelajagi
televideniyesiz tasavvur qilib bo‘Imaydi [7].

O'zbekiston televideniyesida hujjatli  kino
muhim ofrin tutadi. Ko'plab telekanallar bunday
filmlar uchun maxsus vaqt ajratadi. Birog hali
xalgaro darajadagi ixtisoslashgan hujjatli kanallar
mavjud emas.

Jahon tajribasi shuni ko‘rsatadiki, ayniqgsa,
ilmiy-ommabop hujjatli filmlarga talab yuqori.
Shu bois, ko‘plab rivojlangan mamlakatlarda
bu soha davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlanadi.
O‘zbekistonda ham davlat hujjatli kinoning
ahamiyatini  inobatga olgan holda uni
moliyalashtirmoqgda. Bu esa milliy hujjatli
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kinoning kelajakda yanada rivojlanishiga umid m

uyg‘otadi.
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Muzaffar KARABAYEYV,
O'zDSMI mustaqil tadqigotchisi

O‘ZBEK BADIIY KINOSIDA REJISSURANING
TARAQQIYOT BOSQICHLARI

Annotatsiya. Maqolada o‘zbek badiiy kinosida rejissura san’atining vujudga kelishi, shakllanish va
rivojlanish tendensiyalari tadqiq etiladi. Milliy kinematografiya tarixi uch asosiy bosqich kontekstida
tahlil qilinib, ilk o'zbek kinorejissurasi namoyandalari — N.G ‘aniyev, K. Yormatov va S.Xo jayevlarning
janriy-uslubiy izlanishlari va ekran san’ati rivojiga qo‘shgan hissalari baholanadi. Shuningdek,
mafkuraviy tazyiqlar sharoitida milliy xarakter va umuminsoniy g‘oyalarni badiiy ifodalash muammolari
ochib beriladi.

Kalit so‘zlar: kino, rejissura, milliy xarakter, tarixiy bosqichlar, Nabi G‘aniyev, Komil Yormatoy,
Sulaymon Xo‘jayev, badiiy obraz, kinematograf tarixi.

AHHoTauus. B cmambe uccnedytomcs rpouecchl 803HUKHOBEHUS, CIMaHOB/IEHUST U pa3sumusi
PEXUCCEPCKO20 UCcKyccmaa 8 y36eKCKOM XydoxXecmeeHHOM KUHO. Vicmopusi HauuoHaibHOU KUHe-
Mamoepaghuu aHanu3upyemcsi 8 KOHmMeKcme mMpéEx OCHOBHbLIX 3Mario8 pa3sumusi, @ Mmakxe oue-
HUBaKMCS XaHPOBO-CMUJIESbIE MOUCKU U 8K/1ad 8 pasgumue 3KpaHHO20 UCKyccmea rnepeabix rnpeo-
cmasumenel y36eKckol KuHopexuccypbl — Habu [aHuesa, Kamuns Spmamosa u CynalmaHa
Xoodxaesa. Ocoboe sHumaHue ydernsemcs npobremMam XyO0XXeCmeeHHO20 80r/IoWEeHUS Hauyuo-
HarnbHO20 Xapakmepa u obujeqerioseqeckux udeli 8 ycriogusix udeorioeu4ecko2o daerneHus. Ha oc-
HOB8€ UCMOPUKO-KYIbMYPHO20 U UCKYCCmMeo8ed4yecKoao nodxodo8 packpbigearomcesi ocobeHHocmu
ghopmupo8aHUs HaUyUOHa IbHOU PEXUCCEPCKOU WKOIbI 8 Y3BEKCKOM KUHeEMamoepadge.

KnroueBble cnoBa: KUHO, pexxuccypa, HayuoHarnbHbIl xapakmep, ucmopudyeckue amarnbl, Habu
laHues, Kamurnbs Spmamos, CynatimaH Xodxaes, Xy0oxXecmeeHHbIU obpa3s, ucmopusi KUHeMamo-

epadpa.

Abstract. This article examines the emergence, formation, and development of directing as an
artistic practice in Uzbek feature cinema. The history of national cinematography is analyzed within
the context of three major developmental stages, with particular attention paid to the genre and
stylistic explorations of the pioneering Uzbek film directors Nabi Ganiyev, Kamil Yormatov, and
Sulaymon Khojayev, as well as their contributions to the advancement of screen arts. The study
also explores the challenges of artistically representing national character and universal human
values under conditions of ideological pressure. Drawing upon historical, cultural, and film studies
approaches, the article reveals the distinctive features of the formation of the national school of film
directing in Uzbek cinema.

Keywords: cinema, film directing, national character, historical stages, Nabi Ganiyev, Kamil
Yormatov, Sulaymon Khojayev, artistic image, history of cinematography.

O‘zbekiston san’atida rejissyorlik kasbi kino-
ning paydo bo'lishi bilan bir vaqgtda rivojlandi,
deyish mumkin. O‘zbek kino san’atida rejissura
bir tomondan teatr rejissurasi bilan bog'liq bo‘lsa,
ikkinchi tomondan Rossiyadan kelgan bir gator
kinoijodkorlarning faoliyati bilan uzviy bog'liqdir.

“XX asr boshlarida Toshkentdagi birinchi kino-
teatr egasi va yirik namoyishlarni tashkil
etuvchilar M.Visokinskiy (Rossiyalik taniqli
sirk arbobi), X.Razmatov, N.Charinovlardir.
Visokinskiy Farg‘ona, Qo‘qon kabi bir gancha
aholi turar joylaridagi kinoteatrlar hamda prokat
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tashkiloti filiallarining egasi edi. Rossiyalik yirik
kinofabrika hamda prokat egasi Grigoriy Libken
ham Toshkentda prokat tashkiloti filialiga ega
bo‘lgan” [1, 22-b]. Shuningdek, Rossiyadan
evakuatsiya qgilingan bir qator kinostudiyalar va
kinoijodkorlarning Turkistonga kelib joylashishlari
hamda bu yerda ham oz faoliyatlarini davom
ettirishlari o'zbek kinosini rivojlanishiga yana bir
asos bo'lib xizmat qildi.

Xususan, “Sovet davrida milliy kinoning
rivojlanishida N.G‘aniyev, S.Xo‘jayev, K.Yor-
matov, Y.A’zamov, L.Fayziyev, Sh.Abbosov kabi
rejissyorlarning o‘tgan asrdagi yuz yillik faoliyati
bugungi kun kino san’atining madaniy merosi
sifatida o‘rganilmoqda. Ushbu rejissyorlarning
filmlarini o‘rganish natijasida yangi davrdagi kino
ishlab chigarish jarayonlarining, badiiy kinoning
shakllanishi va rivojlanishi, janriy-uslubiy
yo‘nalishlari, o‘zbek kinoshunosligida evolyutsiya
va transformatsiya jarayonlarini o‘rganishda
muhim ofrin tutmoqgda” [2, 15-b]. Natijada, o‘zbek
kinosida bir gator ijobiy o‘zgarishlar yuzaga
kelganligi, uning kinoshunoslar tomonidan
tadgiqot obyekti sifatida o‘rganilayotganligi
bugungi kunda muhim ahamiyat kasb etmoqda.
O‘zbek kino san’atida ilk kinofilmlar bo‘lgan “O’lim
minorasi” (rej. V.Viskovskiy, 1925), “Musulmon
gizi” (rej. D.Bassaligo, 1925), “lkkinchi xotin”
(rej. M.Doronin, 1927), “O‘lim qudug‘i’ (rej.
N.Klado, 1933) kabi bir qator filmlarning
xorijlik rejissyorlar va kinoijodkorlar tomonidan
suratga olinganligi, aktyorlar ansamblining
asosan rus kinoijodkorlaridan tashkil topgan-
ligi o‘zbek milliy xarakteridan biroz uzoq
bo‘lsa-da, bu “...filmlar Yevropa mamlakat-
lari qatori Janubiy Amerikada ham muvaffaqi-
yatli namoyish etilgan” [1, 28-b]. Ushbu filmlar
tashviqgiy xarakterda bo‘lib, o'z davrining ma’lum
bir g‘oyalariga yo‘naltirilganligi filmlarni o‘zbek
tomoshabinlariga biroz “begona” qilib qo‘ygan-
ligi hagida o‘zbek kinoshunos olimlari tomo-
nidan ko‘p tadqiqotlarda fikrlar keltirilgan.

Milliy kinematografning rivojida o‘ziga xos
ijodi va mehnatlari bilan katta hissa qo‘shgan
ijodkorlardan biri Nabi G‘aniyev bo‘ldi. O‘z ijodini
Toshkent bolalar teatrida “Yetim”, “Axlogsiz
talaba”, “Yomon tabib” singari pyesalar yozib,
shu teatrda sahnalashtirishdan boshlagan
ijodkor 1925-yilda yangi ochilgan “Sharq yulduzi”
kinofabrikasiga ishga kiradi. Nabi G‘aniyev
o'z tajribasini bir qator filmlarda yordamchi
rejissyor bo‘lib ishlab yurgan kezlari oshirdi.
Jumladan, “lkkinchi xotin”, “Soyabon arava”
kabi qator filmlarda rejissyor yordamchisi, aktyor
sifatida ishtirok etgan. Taniqli rejissyorlar bilan

hamkorlikda ishlash N.G'aniyev uchun, albatta,
katta tajriba bo'ldi.

N.G'aniyev 1931-yilda o‘zi mustaqil ravishda
“Yuksalish” filmini suratga oldi. Film bir qadar
sodda bo‘lishiga gqaramay, unda hayot hagiqatini
badiiy bo‘yoglarda aks ettirishga urinilgani
sezilib turardi. Bu katta asarlar yaratish usullarini
egallash yo'lida tashlangan dastlabki gadamlar
edi.

Rejissyorning “Nasriddin Buxoroda” (ikkinchi
rejissyor, 1943), “Tohir va Zuhra” (1945),
“Nasriddinning sarguzashtlari” (1946), “Farg‘ona
qizi” (1948) kabi filmlari o‘zbek kino san’atida
milliy  xarakterni  shakllantirganligi,  milliy
xususiyatlarni tomoshabinga singdirganligi bilan
o‘zbek kinematografiga ulkan hissa qo'shib,
“Oltin fondi"dan munosib joy oldi.

O'zbek kino san’ati rivojlanishida yana
bir muhim o'rin tutgan rejissyorlardan biri
K.Yormatov bo‘lib, u yashab o‘tgan bir qator
siymolarning hayoti va faoliyatini filmlari orqali
gahramon darajasiga olib chiga olganligi bilan
e’tiborli bo'ldi.

1925-yilda Moskva kinoaktyorlar tayyorlash
kursida Abror Hidoyatov, Mannon Uyg‘ur, Obid
Jalilov va boshqga ko‘plab ijodkorlar bilan birga
ta’lim olgan K.Yormatov o‘gishni tamomlab bir
guruh yosh, bo‘lajak san’at ustalari bilan O‘zbe-
kistonga gaytadi. O‘sha davrda yangi ish bosh-
lagan “O‘zbekgoskino” tresti va uning qoshida
ochilgan “Sharq yulduzi” kinofabrikasiga ishga ki-
radi. O‘zi aktyorlikning sir-sinoatini yaxshi bilgan
K.Yormatov aktyordan nima talab gilishni yaxshi
bilardi. Shu boisdan ham “Alisher Navoiy” (1947)
filmini suratga olar ekan, o‘zbek xalgining xar-
akterini ochib berishga, Navoiy gahramonining
hayoti va ijodini, siyosiy faoliyatini keng gam-
rovda ifodalashga intilgan. Keyinchalik suratga
olgan “Paxtaoy” (1951), “Opa-singillar’ (1954),
“Abu Ali ibn Sino” (1956), “Osiyo ustida bo‘ron”
(1966), “Ikki dil dostoni” (1968), “Nodirabegim”
singari filmlar ham o‘zbek kino san’atining rivo-
jiga katta hissa qo‘shdi.

O‘zbek kinosining ilk davrlarida o‘zining
ijodiy faoliyati bilan o‘zbek kino san’ati
rivojiga ulkan hissa qo‘shgan yana bir
rejissyor Sulaymon Xo‘jayev bo'lib, u 1915-yil
madrasada o‘qib yurgan kezlaridanoq “Turon”
truppasida Munavvar qori Abdurashidxonov
rahbarligida Sa’dulla Tursunxo‘jayev, Nizo-
middin Xo‘jayev, G‘ulom Zafariy, Shokirjon
Rahimiy kabi jadid ma’rifatparvarlari safida
faoliyat olib boradi. Shu yillardanoq Sulaymon
Xo‘jayevda san’atga bo‘lgan muhabbat va
mehr shakllanadi.
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Kino
Sulaymon  Xo‘jayev  1932-yilda  “Tong
oldidan” filmini suratga oldi. Biroq ushbu
film 1916-yilgi Jizzax qo‘zg‘oloni haqidagi
“‘inqilob”ni  yoritishga qaratilgan filmlardan
biri bo‘lganligi, qo‘zg‘olonning tub mohiyatini
ochish yuzasidan berilgan hukumat topshirig'i
doirasida bo'ldi. Sulaymon Xo'jayev “Tong
oldidan” filmining ssenariy muallifi, rejissyori va
bosh rol ijrochisi bo‘ldi. U o‘sha qo‘zg‘olonda
ishtirok etganlarning ko‘pchiligini topib, ular
bilan suhbatlashib, hatto Jizzax, Toshkent atrofi,
Qozog'iston, Qirg‘izistonga chigib ma’lumotlar

to'playdi. Filmning hayotiy chigishi uchun
barcha imkoniyatdan foydalanishga harakat
giladi. 1932-yil filmning birinchi ko‘rigidayoq

u “counbm aHTUPYCCKUIW, HEenb3s nokasbiBaTb”
degan xulosa oladi. 1933-yil rejissyor filmga bir
gancha o‘zgartirishlar kiritib, gayta ishlashiga
garamasdan ekran yuzini ko‘rmaydi. Aksincha,
1934-yil 11-noyabrda Toshkentdagi kinofabrikada
rejissyor bo'lib ishlayotgan Sulaymon Xo‘jayev
ishdan ketkaziladi, keyinchalik turli ayblovlar
bilan hibsga olinadi. 1957-yilga kelib Sulaymon
Xo‘jayev oglangan bo‘lsa-da, farzandlariga
1943-yil 20-iyun kuni jazoni o‘tash vaqtida vafot
etgan, degan ma’lumot beriladi. Mana shunday
murakkab ijod yo'lini bosib o‘tgan rejissyor o'zbek
kinematografiyasi tarixida muhim o‘rin tutdi.
O'zbek kinosining ilk davrlarida yuqorida
nomlari keltirilgan rejissyorlar o‘zlarining ijodi
bilan o‘zbek kinosining paydo bo'lishi va
shakllanishida muhim rol o‘ynagan bo'lsa,
keyingi (1950-1990) vyillarda shiddat bilan
rivojlangan rejissyorlik kasbi o‘zining uslubi va
yo‘nalishiga ega bo‘ldi. Bunda Yo‘ldosh A’zamov
“‘Maftuningman” (1958), “O‘tkan kunlar” (1969),
Latif Fayziyev “Qutlug’ qon” (1956), “Ulug‘bek
yulduzi” (1964), “Ali bobo va qirq qaroqchi”
(1979, U.Mehra bilan), Amo Beknazarov “Yangi
yer’ (1954), Zoxid Sobitov “General Rahimov”
(1967), “107 go‘llanma” bo'yicha keskin burilish”
(1982), Shuhrat Abbosov “Mahallada duv-
duv gap” (1960), “Sen yetim emassan” (1962),
“Toshkent — non shahri” (1967), “Abu Rayhon
Beruniy” (1974, 2 qismli), Ravil Botirov “1941-
yil olmasi” (1969), “Ajoyib hayolparast” (1977),
Damir Salimov “Shum bola” (1977), “Leningradlik
jigarbandlarim” (1980), Ali Hamroyev “Yor-yor”
(1964), “Favqulotda komissar” (1970), “Vodillik
kelin” (1984), Uchqun Nazarov “Yigit va qiz”
(1968), “Esdalik daraxtzori” (1982), Albert
Xachaturov “Farhodning jasorati” (1967), “Sen
tomon” (1972), Eduard Xachaturov “To‘ylar
muborak!” (1978), “So‘nggi nazorat” (1985),
Habibulla Fayziyev “Koinot siri” (1966), “Yetti

orzu kamalagi” (1981), Elyor Eshmuhammedov
“‘Nafosat” (1966), “Sevishganlar” (1969),
‘Dahoning yoshligi” (1982), Yuriy Stepchuk
“Dilbarim” (1967), “Dorbozlar” (1979), Qamara
Kamolova “Achchiq danak” (1975), “Bo‘lmagan
vogea” (1986), Melis Abzalov “Chinor ostidagi
duel” (1978), “Suyunchi” (1982), “Kelinlar
go‘g‘oloni” (1984), “Maysaraning ishi” (1989),
F.Davletshin “Amirning xufya sayohati” (1986),
Nozim To'laxojayev “Veld” (1987), Sobir
Nazarmuhammedov “Bo'rilar” (1987), Isamat
Ergashev “Temir xotin” (1990), Jahongir Qosimov
“Bechoralar” (1990) kabi rejissyorlarning faoliyati
alohida o'rin tutadi. Zero, ushbu rejissyorlar
suratga olgan ko‘plab filmlar o'’zbek kino san’atini
jahonga olib chiqdi.

Rejissyorlar faoliyati tahlil gilinar ekan, har
bir rejissyorning o'z uslubi, yo‘nalishi va mavzu
doirasi shakllanganligini ko‘rish mumkin. Zero,
“O'zbekiston badiiy filmlarini giyosiy tahlil qilish
asosida ulardagi gahramonlar xatti-harakatlari
va fe'l-atvorlari, xarakter xususiyatlari, hayotiy
asoslari, e’tigodlarining tipologiyasidan kelib
chigib, quyidagicha tasnifiy guruhlarga bo‘lish
mumkin: Vatanga muhabbat, adolatga bo‘lgan
gattiq intilish, keksalarga bo‘lgan ehtirom,
an’analarga rioya qilish, mehmondo’stlik, oilaviy
gadriyatlarni asrab-avaylash va mehnatsevarlik
kabilar. O‘zbekiston badiiy kinosida asosan
millatga xos bo‘lgan xarakterni aks ettirgan
zukko, ishonuvchan, saxiy, hazil-mutoyibaga
moyil hamda hislarini samimiy izhor etuvchi
gahramonlar vyaratildi” [1, 41-b]. Bu esa o'z
navbatida O‘zbekiston milliy kinosining keyingi
bosqichiga katta tramplin vazifasini o‘tadi.
Rejissyorlarning mavzular doirasida bunday
yondashuvi, mustaqillik  davridagi  ekran
san’atining shiddatli rivojiga ulkan hissa bo‘ldi.

Kinematograf kashf etilgan ilk davrlaridan
boshlab omma unga qiziga boshladi. Uni
tasvirga oluvchi dastlabki namoyandalari ham
tomoshabinni gizigtiradigan syujetlar topishga
intilishardi.  Kinoga dastlabki rejissyorning
faoliyati kirib kelmaguncha u bir tomosha
vositasi, attraksion elementi edi. Rejissyor
shaxsining kinoda paydo bo'lishi uni chinakam
san’at turiga aylantirdi, deyish mumkin. Ik
kinorejissyor teatrda tajriba to‘plab, bu kasbning
sirlarini puxta o‘zlashtirgan, teatr sahnasi uning
fantaziyalari uchun torlik qilib, o‘zini cheklangan
his qilgan Jorj Melyes edi. U badiiy kinoga asos
soldi va kinoda chinakam obraz yaratish eng
muhimi ekanini ko‘rsatib berdi. Shundan so‘ng,
kinoda rejissyorning o‘rni begiyos ahamiyat kasb
eta boshladi. Aytish kerakki, dastlabki davrlarda
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rejissyor kinoda hamma narsani qilar edi. U
tashkilotchi, prodyuser, rejissyor, aktyor, muallif,
tashviqotchi va h.k. kinoda barcha komponentlar
— aktyor, rassom, ssenarist, operator, montajchi,
bastakor, umuman barchalari alohida tarzda o‘z
ishlarini bajarishadi va birontasi ham filmning
yaxlit tarzda bir butunligi hagida rejissyorchalik
o'ylamaydi. Har bir komponentning oz vazifasi
bo'lib, ular alohida tarzda bu vazifalarni a’lo
darajada bajarishlari mumkin. Biroq rejissyorning
faoliyatisiz film dunyoga kelmaydi. Faqat
rejissyorgina filmni u hali tasvirga olinmasidan
turib yaxlit tasavvur eta oladi va barcha bo‘laklarni
birlashtirgan holda gismlardan bir butunni yasay
oladi. Shu tufayliham jahon kinosida rejissyorning
paydo bo'lishi bu yosh san’at turining shiddat
bilan taraqqiy etishiga sabab bo‘ldi.

Yana shunday deyish mumkinki, kino tarixi
bu — kinorejissura tarixidir. Zero, kino san’ati
tarixining har bir taraqqiyot bosqichida rejissura
sohasida biron rivojlanish, o‘zgarish jarayonlari
aks etganini ko‘rish mumkin. Rejissyorlarning
film olish jarayonidagi o‘zgacha fikrlash,
tafakkur etish, texnologiyalardan foydalanish,
badiiy obrazlar talqini sabab kinokartinalarning
turlari, janrlari, yo‘nalishlari ham turlicha bo'lib,
tomoshabinlarni o‘ylantiradigan, hayratlantira-
digan, zavqglantiradigan, hamdard giladigan
vositalar rejissyorlik ko‘rimlari vositasida vujudga

kelishini ko‘rish mumkin. Rejissyor kino san’atida
eng muhim, hatto, eng asosiy shaxsdir. U
tasvirlar va texnika vositasida yangi falsafiy-
obrazli fikr aytadi. Tomoshabinni, jamiyatni o'z
ortidan ergashtiradi. U buyuk g‘oyani ommaga
singdirmoqchi bo‘lgan notigdan fargli o‘laroq,
obrazlar vositasida, qiziqarli syujet yordamida
tomoshabinni  dunyoqarashini  o‘zgartiradi,
galbiga ta’sir ko‘rsatadi. Birgina kino vositasida
inson axloqida, dunyoqarashida, ruhiyatida turfa
o‘zgarishlar sodir bo‘ladi.

Har bir davr kinorejissyori 0z davri
muammolari hamda yangi davr kinosining badiiy-
estetik, ijtimoiy xususiyatlari bilan tomoshabinga
0'z so‘zini aytishga urindi. Ta’kidlash joizki,
o‘zbek kinorejissurasining haqiqiy shakllanish
bosqichlari Sovet davlatining kuchli mafkuraviy
siyosati davriga to‘gri keldi. Bu paytda
ba’zan davr va ustuvor hukumat talabi o‘laroq
sovetcha kinolar olingan boflsa, ba'zan chin
insoniy burch, san’at talablaridan kelib chiqib
mafkuraviy fon zamirida milliy xususiyatlar
aks etgan umuminsoniy badiiy asarlar olishga
urinishlar kuchli bo‘ldi. Garchi mafkura ta’sirida
olingan filmlarda ham badiiy jihatlariga katta
e'tibor garatilgan bo‘lsa-da, chinakam rejissura
umuminsoniy g‘oyalar talgin etilgan filmlarda
kuchliroq aks etib, tomoshabinlarning galbidan
chuqur joy oldi.
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Aszep I'YJIUEB,
HoxTopaHT A3epbamg>XaHCKOIO
roCyZapCTBEHHOI'O0 YHMBEPCUTETA
KYJIbTYPbl ¥ UCKYCCTB

NMPOBJIEMA AYTEHTU4YHOCTU SKPAHHOI'O
N3OBPAXEHUA B KOHTEKCTE
LNPPOBUSALIMUN KWHEMATOIPADA

AHHOTauus. B cmamese paccmampusgaemcsi rpobrema 00cmoeepHOCmMuU 3KpaHHo20 obpa3sa 6
ycrosusix yughposusayuu KuHemMamozpaga. AHanusupyemcs rnepexo0 om UHOeKcaribHOU OCHO8bI
aHas0208020 U30b6paxkeHusi K UughposoMy U an2opummuy4eckoMy rpou3sodcmey eu3yarbHbIX
¢opm. Ocoboe sHUMaHuUe ydensiemcs 8/IUSHUD MEeXHO102uUl UCKYCCMBEHHO20 UHMesnekma Ha
pegbepeHyuarnbHbIl cmamyc u3obpaxeHus. lNokasaHo, Ymo 8 yupPO8yHo 3roxy A0CMOB8eEPHOCMb
9KpaHHO20 obpa3a mpaHcgopmupyemcsi om fpUYUHHO-CIIE0CMBEHHO20 OCHOB8aHUSI K 8eposim-
HocmHoU modenu. CoenaH 8b1800 0 HEO6X0OUMOCMU MepPEeO0CMbICIIEHUS] OHMOI02UYECKUX OCHO8
KuHemamogzpadha.

KnroueBble cnoBa: akpaHHbIU 06pa3, uUHOeKcaribHOCMb, Uughposu3ayus, UCKYCCMBEHHbIU UH-
mersifiekm, OHMOoJI02Us KUHO, peghepeHyuarbHOCmb, OOKyMeHmarbHoCmb, cumMynayus, docmo-
8EpPHOCMb.

Annotatsiya. Ushbu maqolada kinematografning raqamlashtirish jarayonida ekran obrazining
ishonchliligi muammosi tahlil qilinadi. Tadqiqot analog tasvirning indeksial asosidan raqamli va
sun’iy intellekt asosidagi tasvir ishlab chiqarishga o'tish jarayonida ontologik va epistemologik
o‘zgarishlarni ko‘rsatadi. Muallif klassik kino nazariyasidagi indeksiallik tushunchasini ko‘rib chiqadi
hamda raqamli texnologiyalar va sun’iy intellekt sharoitida obrazning referensial maqomi qanday
o‘zgarishini aniqlaydi. Natijada ekran obrazining ishonchliligi sababiy izdan ehtimoliy modelga
ko‘chishi asoslab beriladi.

Kalit so‘zlar: ekran obrazi, indeksiallik, raqamlashtirish, sun’iy intellekt, kino ontologiyasi,
referensiallik, hujjatli kino, simulyatsiya, ishonchlilik.

Abstract. This article examines the issue of screen image fidelity in the context of the
digitalization of cinema. It analyzes the transition from the indexical basis of analog images to the
digital and algorithmic production of visual forms. Particular attention is paid to the influence of
artificial intelligence technologies on the referential status of images. It demonstrates that in the
digital age, screen image fidelity is transforming from a cause-and-effect basis to a probabilistic
model. It concludes that a rethinking of the ontological foundations of cinema is necessary.

Keywords: screen image, indexicality, digitalization, artificial intelligence, film ontology,
referentiality, documentary, simulation, authenticity.

CtpemutenbHas undpoBM3aLNA COBPEMEH-
HOro KMHemaTorpadga CyLeCTBEHHO M3MeHuna
TEXHOMNOrnYeckne, 3CTETUHECKME N OHTOMOrnYe-
CKMe yCrnoBus NPON3BOACTBa 3KpaHHbIX M3obpa-
XeHun. lNepexoq OT aHanoroBOro KMHO K Ln-
poBbIM CpeAcTBamM MaccoBOW MHGOpMauun, 3a
KOTOpbIM nocrefoBano noseneHne nsobpaxe-

HUN, reHepupyeMblX anropuTMUYECKU, YCUMNUI
nebatbl OTHOCUTENbHO MNOASIMHHOCTU M LOCTO-
BEPHOCTU KMHeMaTorpaduyeckoro obpasa. B to
BpeMS1 Kak KmHemaTorpad umcrtopuyecku nona-
ranca Ha dootorpadmnyecknin crneq Kak OCHOBY
CBOEro 3NUCTEMONOIMYECKOro aBTopuTeTa, Lnd-
POBbl€ TEXHOMOMMWN U UCKYCCTBEHHbBIA UHTENMEKT
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(N) BpocatoT BbI3OB CTABUITBHOCTN 3TOrO (PyH-
AaMeHTa.

Ha npoTsixkeHnn Bcero ABaguaToro Beka nog-
NIMHHOCTb 3KPaHHOro M3obpa)keHusi OCHOBbIBa-
nacb Ha ero MHAEKCHOM OTHOLUEHUM K usnye-
CKoW pearnbHocTU. KuHemaTorpaduyecknin kagp
noHMMarcs Kak cneg cobbiTvs, nponaoLueawero
nepen kamepown. Kak yteepxagan AHgpe basen,
doTtorpacmyeckoe n3obpaxeHve yepnaeT cBoe
OHTONOrM4yecKkoe 3HadeHve B ero aBToMartude-
CKOM hOPMMPOBAHUM NOCPEACTBOM MexaHu4de-
CKOro npouecca, KOTopbli (OUKCUpPyeT pearnb-
HocTb 6e3 BMelLaTenbcTBa Yenoseka [1, c. 13].
TouHo Tak xe 3urdpug Kpakayap noguepkusan
YHUKarnbHy0 6rm3ocTb KnHemartorpada K “dounan-
YecKoW pearnbHOCTW”, npeanonaras, Yto unbm
NCKynaeT npexogsiume acnekTbl MaTepuanbHOro
Mupa, CoXpaHasa ux BusyarneHo [7, c. 28]. B aTux
Knaccumyecknx pamkax NOoAfMHHOCTb 3KPaHHOro
n3obpaxeHns 3aBucerna OT MPUYMHHO-CIEACT-
BEHHOW U BPEMEHHOW NPeeMCTBEHHOCTU MexXay
3anMcaHHbIM COObITUEM U €ro penpeseHTaumen.

OpHako undpoBble TEXHONOMMW CO3Aann Ho-
Bble YCNnoBus Ans co3gaHusa nsobpaxeHun. Jles
MaHoBMY onucan UngpoBoe KUHO Kak nepexos
OT MNEHKN Kak poTorpadpnuyeckoro HocuTens K
NnneHke Kak NogMHOXEeCTBY LMGPOBbLIX HOCUTE-
newn, B KOTOPbIX M300paxXeHUs CTaHOBATCH 4n-
CMNOBbIMW AaHHbIMK, NoAnexawmMmm MaHunynm-
poBaHuto [8, c. 295]. XoTa UMdpoBLIE KaMepsbl
No-nNpexHeMy pPerncTtpupyrtoT CBET OT BHELUHWUX
WCTOYHMKOB, WM3006paxeHne npeobpasyeTca B
Kod, KOTOpPbI MOXET ObITb M3MeHeH 6e3 BUAU-
MOro yxygweHusa kadvectsa. Mapu OHH [oaH
OTMEYaeT, YTO UMPpPOoBU3aLNSA YCNOXKHAET WH-
OEKCHOCTb, NEPEBOASA €€ B HOBbIA TEXHUYECKUI
pexuM, a He ycTpaHss nonHocTbio [5, ¢. 132].
Taknum 06pa3om, OHTOMNOrMYECKUA CTaTyC KUHE-
mMarorpadudeckoro obpasa craHoBUTCS Bce 6O-
nee HecTabUNbHbIM.

PaspaboTka un300paxeHun, reHepupyembix
NCKYCCTBEHHbIM WHTENMEKTOM, 3HaMeHyeT CO-
6on panbHemwun atan B 3TOW TpaHcdopma-
umn. B otnuume oT OTOXMMMYECKON 3anucu
unu gaxe unpoBoro 3axeata, CUHTETUYECKUE
n3obpaxeHus, cosgaBaemble cUcTeMamMm Ma-
LUMHHOTO 0By4yeHus, He obsi3aTernbHO ABNSKTCA
pesynsratoM ornpeneneHHoro uandeckoro co-
ObITUsi. BMECTO 3TOro OHM reHepupytTcsa € Mno-
MOLLIbO BEPOATHOCTHOINO MOAENUPOBAHNA Ha OC-
HoBe OonblUMX HAbOpPOB AaHHbIX. OTOT CABUT
nogHMMaeT yHOaMeHTarnbHble BOMPOChI OTHO-
CUTENbHO MNOANMHHOCTM 3KPaHHOro m3obpaxe-
HUA: ecnn mnsobpakeHne MOXeT ybeamuTenbHO
n3obpa3nTb CoObITUE, KOTOPOro HUKOrga He

Oblo, 4TO OCTaeTcs OT ero pedepeHumanb-
Horo aBToputeTa? Kak npegynpexgan XXaH bo-
OpUnsap B CBOEN TEOPUM CUMYNALINKN, COBPEMEH-
Hble N300paKeHNs1 PUCKYIOT NEPENTU B PEXUM,
B KOTOPOM 3HakKu LIMPKYNUPYIOT HE3aBUCUMO OT
pedepeHToB [2, C. 6].

B knaccuyeckon Teopmn KMHO ayTEHTUYHOCTb
OCHOBbIBanacb Ha nHaekcanbHocTu. AHgpe ba-
3eH yTBepxgan, 4to dotorpadua oTnmyaeTcs
OT >XMBOMUCK TEM, YTO OHa CO3JaeTcs aBTOMa-
TMYECKM C MOMOLLbI0 MEXaHMYeCcKoro npouecca,
KOTOpbI UKCUpPYeT peanbHOCTb 6e3 Bmelua-
TenbcTBa Yenoseka [1, ¢c. 13]. OTpaXkeHHbIN OT
npeaMeToB CBeT (U3MYECKM OTneyaTbiBaeTcs
Ha CBETOYYBCTBUTEMNBHOM MOBEPXHOCTU, YCTa-
HaBnmMBasi OObEKTMBHYO CBA3b Mexay nsobpa-
XeHvem n mmpom [1, c. 14]. Takum obpasom, Ku-
HemaTorpaguyeckmi Kagp CBUOETENbLCTBYET O
npoLuniom cyliecteoBaHuun. 3urdopua Kpakayap
Takke nogvepkusan 6nu3ocTb KnMHemarorpada
K “comsmyeckon peanbHOCTW”, yTBeEpXAdasd, 4To
urbM BOCCTaHaBMMBAET Npexogsiine acnekTbl
MaTepuarnbHOro MMpa, COXpaHsas Ux BU3yarbHO
[7, c. 28]. B aTOM KOHTEKCTE N306parkeHne yHK-
LUMOHMPYET He MPOCTO Kak penpeseHTauus, Ho
n kak cemaetenbcTBo. CeMMoTU4ECKY0 OCHOBY
3TOM NO3ULUN MOXHO MPOCNEaUTb B KOHUEMNLUN
nHaekca Yapnosa Cangepca MNupca. Nupc onpe-
AensieT MHOEKC Kak 3HakK, (hmuandeckn CBA3aHHbIN
€O cBOoMM oObekToM [11, c. 2.281]. doTorpadcus
cny>xuT 06pasLoBbiM NPUMEPOM, MOCKOSbKY OHa
SABNSETCA pPe3ynbratoM  MPUYUHHO-CIIeCTBEH-
HOro B3aMMOAENCTBUA Mexay OObekToM WU Mo-
BEPXHOCTbI0 CbeMKkU. Knaccudecknin KnHemaTo-
rpac yHacnegoBarn 3Ty CTPYKTYpY: KaXabl Kagp
OENCTBYET Kak crieq peanbHOro coobitus. Taknum
0bpa3oM, ayTEHTUYHOCTb B TPAANLMOHHOM KMHO
OCHOBbIBAETCA Ha Tpex YCNOBUSIX: 3K3UCTEHLM-
anbHOM MPUCYTCTBUU, NPUYUHHO-CEACTBEHHOM
CBSA3M U BpeMeHHOM npuoputete. N3obpaxeHve
NOATBEPXKAAET, YTO HEYTO KOraa-TO CyLecTBO-
Basno [0 NosiBNeHns kamepsbl.

Mepexon K UMMPPOBOMY KMHO U3MEHSAET 3Ty
CTPYKTYpy. Ha aHanoroBown nneHke nsobpaxeHue
dopmMUpyeTcHa C NOMOLLIbIO POTOXUMUYECKON 3a-
nucu. MNpu undposBor obpaboTke n3obpaxkeHuin
CBeT npeobpasyeTcs B aneKTpuyeckne curHansl,
a 3aTeM B ABOMWYHbIN Kod. M3obpakeHue npeo-
OpasyeTca B yncnoBble AaHHble. Jles MaHoBuY
ONMCbIBAET ITOT COBUI Kak nepexoq OT MieHKM
Kak dpoTtorpadmyeckoro cpeactaa K nieHke Kak
NMOAMHOXECTBY LMdpoBbIX Megna [8, c. 295].
LincdpoBLie n3obpaxeHna SBNATCAS MOAYIb-
HbIMWU N UMW MOXHO BGECKOHEeYHO MaHuMynmpo-
BaTb. OgHaKo oundpoBKa He cpasdy ycTpaHAeT
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Kino

MHAOEKCHOCTb. Llndpposble kKamepbl MNo-npex-
HeMy ynaBfvBalOT CBET OT BHELUHWUX WUCTOYHMU-
koB. Mapu OHH [loyH yTBepxaaeT, 4To undpo-
Bble MEOWA nepeBogaT MHOEKCANBHOCTb B HO-
Bbli TEXHMYECKUI PEXNM, @ He CTupaloT ee [5, .
132]. MNpuunHHoO-cneacTBeHHasa Lienoyvka coxpa-
HSAeTCA, HO MaTepuanbHasa cTabunbHOCTbL criega
ocnabesaet. M1300paxeHne CTaHOBUTCS OHTONO-
rMYeckn HecTabunbHbIM U3-3a €ro NOABEPXKEH-
HOCTM nNNnaBHOMY M3MeHeHuto. CTuBeH [lpuHC
BBOAWMT KOHLUEMUMIO NepuenTMBHOrO peanusma,
npegnonaras, 410 UUdpPOBblIE U30OpaxKeHUs
npuobpetaldT [OOCTOBEPHOCTb, COOTBETCTBYSA
OXMOAHNSAM BOCNPUATUA, @ HE COXPaHAS UHOEK-
canbHyl0 OCHOBY [12, c. 34]. AyTEeHTUYHOCTb Ha-
YnMHaeT cMeLaTbCs OT NMPUYNHHO-CIIEACTBEHHON
CBSA3U K BM3yanbHOMY npaBgonofobuto. Takum
obpasom, uudpoBmsaunsa npeacraBnsetr cobon
nepexogHbI aTtan: oHa Aectabunuampyer BOC-
NpUATNE, HO HE YHUYTOXAET €ro NOfHOCTbLIO.
CKyCCTBEHHbIV MHTENNEKT 3HamMeHyeT cobon
KayeCTBEHHbIN CABUI B NPOU3BOACTBE M306pa-
XeHnn. B oTnnumMe OoT aHanoroBown 3anvcu unm
undcpoBoro 3axeara, M3obpaxeHusi, co3gaHHble
C MOMOLbBI WCKYCCTBEHHOIO WHTENNeKkTa, He
o6sa3aTenbHO ABMSKOTCA Pe3yrnbTaTtOM KOHKPEeT-
HbIX dmanvecknx cobbiTnii. OHM co3garoTcs €
MOMOLLIbI0 BEPOSTHOCTHOrO MOAENMPOBaHUSA Ha
OCHOBE OOWMPHBLIX HAbOPOB AaHHbIX. Bunem
dnioccep npegBOCXUTUN  3anporpaMMMpOBaH-
HbI XapakTep TeXHUYECKUX U300pakeHun, oT-
METUB, YTO YCTPONCTBA reHEePUPYHOT BU3yaribHYHO
WMHopMaLmMo B COOTBETCTBMU C BHYTPEHHUMMU
kogamu [6, c. 26]. CuctemMbl MCKYCCTBEHHOMO WH-
TennekTa pagvkanuaupyoTt 3Ty foruky: nsobpa-
XeHne reHepupyetcs, a He 3anucbiBaeTtcs. B
39TOM KOHTEKCTe aKTyanbHa Teopus CuMynsauum
XaHna bogpuisipa. OH yTBEpXXOAET, 4YTO COoBpe-
MEHHbIE N306paXXeHNa PUCKYIOT NepenTn B pe-
XXMM runeppeanbHOCTU, B KOTOPOM 3HaKW Lup-
KynMpyloT HesaBuUCUMO OT pedepeHToB [2, C.
6]. W3obpaxeHus, creHepupoOBaHHbIE WCKYC-
CTBEHHbIM VHTENMNEKTOM, WMIOCTPUPYIOT 3TO
YCrOBME: OHM MOTYT HanOMWHATbL pearibHOCTb
0e3 npuBA3KM K KakoMy-nmbo peanbHOMYy Co-
obiTnio. C ToukM 3peHus lMNupca, Takme nsobpa-
XEHUSA COXPaHSAT WMKOHUYEeCKOe CXOACTBO, HO
nuweHbl nHaekcaneHon ocHosbl [11, ¢. 2.281].
N3obpaxeHne Gonblle He MOATBEPXKOAET, YTO
“3TO ObINI0”; OHO BbIPaXXaeT CTAaTUCTUYECKYHO O0-
cToBepHocTb. [locneacTemst 3Toro  0COBGEHHO
Ba)Hbl ANS LOKYMEHTaNbHOro KnMHo. bunn Hu-
Konc onpegensietT AOKyMeHTarbHbIA (PUnbM Kak
OCHOB@HHbIA HAa MHAEKCHOM OTHOLLUEHUU K UCTO-
pudeckomy mupy [10, c. 36]. 3obpaxeHnsa, co-

3[4aHHbIE WUCKYCCTBEHHbBIM WHTENNEKTOM, Onpo-
BEPralT 3TO MPEeAnorioXKeHne, co3ngaBasd BU3Y-
anbHO NpaBaonofobHble cLueHbl 6e3 CCbINOYHOM
OCHOBbI. [MoanMHHOCTL bonblle HEe MOXET ObITb
NpeanonoXnTenbLHON; ee HeOBXOAMMO KpUTUYe-
CKM OLleHMBaTb.

OcnabneHne WHOEKCANbHOCTU He BreYeT 3a
cobon umcuyesHoBeHusi ayTeHTn4HocTu. Ckopee,
37O TpebyeT ee nepeocMbicnenns. Bo-nepebix,
ayTEHTMYHOCTb MOXET OCHOBbIBAaTbCA Ha BO-
MIOWEHHOM 3puTenbCcTBe. 3puTenu, Haxogs-
Lnecst BO BPEMEHU M NPOCTPaAHCTBE, CTalkuBa-
I0TCA Jaxe C CUHTeTMYeckumu obpasamu. XKunb
[ene3 nogyepkuBaeT, YTO KMHO CO3OaEeT Bpe-
MEHHble CcOobbITUSA, KOTOpble MNepecTpanBaloT
Bocrnipustune [4, c. 17]. KuHematorpadumyeckmi
obpa3 COxpaHseT aMMMPUYECKYID peanbHOCTb
He3aBMCUMO OT CBOEro npomucxoxgeHus. Bo-
BTOPLIX, 3TUYEcKass WHTEHUWOHAaIbHOCTb CTa-
HOBUTCA UeHTpanbHon. bepHapg Cturnep yT-
BEPXKOAET, YTO TEXHOMOIMYECKNE CUCTEMBI Tpe-
OylOT aKTMBHOW OTBETCTBEHHOCTU YerioBeKa 3a
npegoTBpalleHne asTomatusauum cmbicna [14,
c. 102]. B KOHTEKCTe WCKYCCTBEHHOro MWHTEn-
rfieKTa ayTeHTMYHOCTb BCe 6onblue 3aBUCUT OT
Npo3payYyHOCTM U MOAOTYETHOCTU aBTopcTBa. B-
TPETbUX, PeLLaloLLytd pPofib UrpaeT KOHTEKCTY-
anbHoe obpamneHue. B undpoBon Kynetype
6a3bl AaHHbIX NPeaLecTBYOT NOBECTBOBAHUAM
[8, c. 218]. N3obpaxeHnsa, co3gaHHble WUCKYC-
CTBEHHbIM WHTEMNNEKTOM, OCHOBaHbl Ha arperu-
pOBaHHbIX AaHHbIX, @ HE Ha €OUHUYHbIX CObbI-
Tnsix. Takum obpasoM, MX NErMTUMHOCTb 3aBu-
CUT OT AUCKYPCUBHOIMO U WUHCTUTYLMUOHAITbHOMO
NO3NLMOHNPOBAHWS, @ HE OT MEXaHMYEeCKON pe-
rmcTpaumm. AyTeHTUYHOCTb NEPEXOANT OT MaTe-
puanbHOro cneja K MO3MUMOHMPOBAHUIO B OT-
HoweHnsIX. OHa CTaHOBUTCHA KOHTEKCTYasrlbHOMW,
3TUYECKOM N NHTEPNPETUPYIOLLEN.

Mepexon kMHemaTorpadouyecknx TEXHONOrmm
OT POTOXMMUNYECKOM 3anncu K LudpoBOMY Koau-
pPOBaHWMIO 1, B KOHEYHOM CHETE, K U306parkeHnsM,
reHeppyeMbIM UCKYCCTBEHHbLIM MHTENIIEKTOM,
KOPEHHbIM 00pa3oM M3MEHW KOHUENUMIO NoAa-
FNIMHHOCTU 3KpaHHOro M3obpaxeHus. Knaccuye-
ckasi Teopusi KUHO 060CHOBbIBaNa NOAIMHHOCTb
WHOEKCHOW MPUYMHHOCTBIO: KMHemartorpadguye-
Ckuih 06pa3 hyHKUMOHMPOBAN Kak cnepg npowlea-
Lwero cobbITUA, ycTaHaBnMBasg MaTepuarbHyHo
N BPEMEHHYIO CBA3b MeXay penpeseHTaunen u
peanbHoOCTbO. Kak cdopmynupoBann baseH u
Kpakayap, aTa npMynHHasa HenpepbIBHOCTb Npu-
JaBana KuHemaTtorpady Kak OHTOMOrMYecKyto
NErmTMMHOCTb, Tak U 3NUCTEMONOMMYECKNA aB-
ToputeT [1; 7].
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OundppoBka ocrnabuna 3Ty OCHOBY, MNpeo-
OGpasoBaB (POTOXMMUYECKUIA crneq B LUMdpPOBOM
Kod. XoTd uMdpoBOE KUHO COXPaHUMO OCTaTou-
HYI0 MHOEKCHYI0 CBs3b Ornarogaps npoueccam
3anucu, OHO MPUBHECIIO OHTOSIOMMYECKYD Hec-
TabunNbHOCTb M3-3a HEOrpPaHWYEHHOW MaHWUMy-
nartmeHoctn [5; 8]. AyTEHTUYHOCTbL Hayana ne-
pexoavTb OT MaTepuanbHOro criefa K npaBsgono-
Aobuo BocnpuaTums.

MosiBrieHne n306paKeHun, reHepupyemblx
NCKYCCTBEHHbIM WHTENNEKTOM, 3HaMeHyeT CO-
ool panbHenlee 1M Gonee pagukanbHoe pas-
Butne. CUHTETMYECKME N300paxXeHnss He obs3a-
TENbHO ABMNAOTCS Pe3ynbTaTOM KOHKPETHbIX don-
3M4YeCcKnX coBbITUIA; OHN CO34AaTCH C MOMOLLbIO
BEPOATHOCTHOMO MOAENMPOBaHUA Ha OCHOBE
donbwnx HabopoB AaHHbIX. KuHemartorpadgwu-
Yyeckuin obpas CTaHOBUTCSA CTATUCTUYECKU CBA3-
HbIM, @ He Kay3anbHO 00OCHOBaHHbIM. B aTOM
NOCTUHAEKCALMOHHOM pexume TpaauumMoHHas

rapaHTusi Toro, 4To “aTo 6bIN0”, 6onbLle He Mo-
XeT npuHMMaTbes Ha Bepy. PedepeHumanbHbIn
aBTOPUTET U300paKeHUs CTaHOBUTCS CKopee
YCNOBHbIM, YEM aBTOMAaTUYECKNM.

Taknm o6pasom, OHTONOrMYECKNI COBUM OT
NMPUYUHHOCTM K BEPOSATHOCTU npencTaBnser
cobor He KoHel, kuHemaTorpada, a ero u-
nocodCckyto nepeopueHTauunto.  OKpaHHbIN
obpas Gonblue He YyepnaeT NErMTUMHOCTU U3
OHTOSTIOTMYECKON HEBUHHOCTWU; BMECTO 3TOrO
OH TpebyeT KpPUTMYECKOro OCO3HaHUS CBOEWN
CKOHCTpyupoBaHHOW npupoabl. B uudposon
cpefe, HacbllWeHHON CUHTeTU4eckuMmn obpa-
3amu, 3agava COBPEMEHHON TEOPUU KUHO CO-
CTOUT HEe B TOM, 4YTOObl BOCCTaHOBUTb yTpa-
YEHHYI0 MHOEKCHYI YUCTOTY, @ B TOM, YTOObI
4eTKO COPMYNMpPoBaTb, KakK COXPaHATCH
CMbICI U OTBETCTBEHHOCTb, KOraa Matepuarnb-
HbI cnen Gornblle He SBNSETCA cCaMoovYeBuUa-
HbIM.
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MILLIY TELEVIDENIYE TAJRIBASI VA

ZAMONAVIY YONDASHUVLAR:
BOLALAR TELEKO‘RSATUVLARIDA
BADIIY MAHORAT

Annotatsiya. Ushbu maqolada O‘zbekiston televideniyesida bolalar uchun mo‘ljallangan
ko‘rsatuvlarda badiiy mahorat masalalari tahlil qilinadi. “Bolajon” hamda “Aqlvoy” kabi bolalar
telekanallaridagi ko'rsatuviar misolida badiiy ifoda vositalarining samaradorligi, milliy qadriyatlar
va zamonaviy media texnologiyalar uyg‘unligi tahlil etiladi. Bolalar telejurnalistikasida kreativ
yondashuv, interaktivlikning ahamiyati ilmiy-nazariy jihatdan yoritilgan.

Kalit so‘zlar: bolalar ko‘rsatuvlari, badiiy mahorat, milliy televideniye, media mahsulot, bolalar
auditoriyasi, “Bolajon” telekanali, “Aqlvoy” telekanali.

AHHOTauusA. B daHHOU cmambe aHanu3upyrmcs 80Mnpockl XyO0XKecmeeHHO20 Macmepcmea
8 Merie8U3UOHHbIX npoepammax 0ns 0emell Ha y3bekckom mernesudeHuuU. Ha npumepe nepedady
demckux menekaHanos «Bolajon» u «Aqlvoy» uccrnedyemcs aghghekmueHOCMb XyO0XECMEEHHO-
8blpasumeribHbIX cpedcms, a makxe 0COBEeHHOCMU coYemaHusi HayuOHalbHbIX UeHHocmel U
cospeMeHHbIXx MeduamexHorioeul. Ocoboe sHUMaHue ydernssiemcs posu MeopYecKozo nodxoda,
UHMepakmueHoCcmu U ayouosu3yarsibHbIX PeweHuUl 8 rnosbiWeHUU Kadecmea 0emcKko2o mesesu-
3UOHHO20 KOHMeHma. 3HadeHue XyOOXecmeeHHO20 Macmepcmea 8 pa3sumuu 0emckol mere-
JKYPHaIUCMUKU pacKpbi8aemcsi Ha OCHO8E Hay4YHO-MEeopemu4YeCcKo20 aHau3a.

KnroueBble crnoBa: demckue mernesusuoHHbIe rpoepamMmMbl, XyOoKecmeeHHoe Macmepcmeo,
HayuoHasnbHoe meresudeHue, MeduakoHmeHm, 0emckas ayoumopusi, mesnekaHasn «Bolajon», me-
nekaHan «Aqlvoy», 0emckasi menexypHanucmuka, UHmMepakmueHoOCMkb.

Abstract. This article examines the issues of artistic mastery in children’s television programs
on Uzbek television. Using the programs broadcast by the children’s TV channels “Bolajon” and
“Aqlvoy” as case studies, the research analyzes the effectiveness of artistic and expressive means,
as well as the integration of national values with modern media technologies. Particular attention
is paid to the role of creative approaches, interactivity, and audiovisual solutions in enhancing the
quality of children’s television content. The significance of artistic mastery in the development of
children’s television journalism is revealed through a scientific and theoretical analysis.

Keywords: children’s television programs, artistic mastery, national television, media content,
child audience, Bolajon TV channel, Aglvoy TV channel, children's television journalism, interactivity.

Bolalar jurnalistikasida muallifning badiiy lishni talab etadi. Izlanishlarga ko‘ra, Oydin
mahorati hamda mavzu va muammolarga Turdiyevaning “Adabiyotshunoslik terminlarining
yondashuvi uning ijodiy tajribasiga bevosita forscha-o'zbekcha izohli lug‘ati” [1, 17-b]
bog'liqdir. da Kkeltirilishicha, “Badiiy shakl va mazmun

Mavzuga chuqur yondashish avvalo, “ba- — voqelikdagi har qanday narsa o0°zining
diiy mahorat” tushunchasini izohli talqin qi- tashqi ko'rinishi (shakli) va shu shakl orqali
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anglashilayotgan mohiyati (mazmun)ga ega.
Shakl va mazmun kategoriyalari umumfalsafiy
xarakterda bo'lib, ular voqelikni (narsani) idrok
gilishda muhim ilmiy abstraksiyalardir. Zero,
shakl va mazmun tarzida bo‘lish shartli, negaki,
ular-yaxlit bir narsaning har vaqt birlikda mavjud
bo‘lgan va bir-birini tagozo etadigan ikki tomoni.
Aslida, badiiy shakl mazmunsiz, badiiy mazmun
esa shaklsiz mavjud emas. Zero, badiiy shakl
badiily mazmunning biz qabul qilayotgan
mavjudligi, badiiy mazmun esa uning uchki
ma’nosi, mag zidir”.

limiy adabiyotlarda “badiiylik” tushunchasi
voqelikni obrazli ifodasi bilan bog'liq holda
izohlanadi. “Mahorat” esa muayyan faoliyatni
yuqori darajada va professional tarzda amalga
oshirish ko‘nikmasini anglatadi. Mahorat tushun-
chasi ilmiy adabiyotlarda, odatda, quyidagicha
ta’riflanadi: “Professional mahorat — bu profes-
sional malaka darajasi, 0’z kasbiga oid bilimlarni
kasb faoliyatiga aloqador vazifalarni bajarishda
qo’llay bilishdir. Jurnalist kasb mahorati darajasini
u tarqatayotgan axborot sifatiga qarab baholash
kerak”[2, c. 167].

Bolalar ko‘rsatuvlarida badiiy mahorat
masalasi telejurnalistika va ekran san’ati ke-
sishgan nuqgtada shakllanadigan murakkab
hodisa hisoblanadi. Mazkur tushuncha na-
fagat estetik ifoda vositalarini, balki auditori-
yaga axborotni samarali yetkazish usullarini
ham gamrab oladi. Shu jihatdan badiiy mahorat
telemahsulotning mazmuniy va shakliy yaxlit-
ligini ta’minlovchi asosiy omillardan biri sifatida
namoyon bo‘ladi.

Media tadqigotchisi David Buckingham
bolalar mediasini “ljtimoiylashuv va madaniy
identifikatsiya vositasi” sifatida talgin giladi [3,
p. 17]. Xususan, bolalar kontentlari nafaqgat
ko‘ngilochar, balki ma’rifiy va tarbiyaviy vazifani
ham bajarishi lozim.

Badiiy ifodaga nazariy jihatdan razm solinsa,
uning asosiy vazifasi vogelikni obrazli, biroq
ishonchli shaklda aks ettirishdan iborat deb
garaladi. Aynigsa, bolalar auditoriyasi bilan
ishlashda matnning soddaligi, tasvirning aniqligi
va emotsional ta’sirchanlik muhim ahamiyat kasb
etadi. Chunki bolalar axborotni ko‘proq vizual va
hissiy qabul giladi.

Televideniyeda badiiy mahorat ssenariy, tasvir,
ovoz, montaj va boshlovchi nutgining o‘zaro
uyg‘unligi orqali yuzaga chigadi. Agar ushbu
komponentlar o‘rtasida muvozanat buzilsa,
ko‘rsatuvning estetik va kommunikativ ta’siri ham
kamayadi. Shu bois bolalar ko‘rsatuvlarida ekran
tilining psixologik va pedagogik jihatlar bilan

uyg‘unlashuvi muhim metodologik talab sifatida
garaladi.

Bolalar uchun tayyorlanadigan audiovizual
mahsulotlarda shakl, mazmun va tagdim etish
formati ijodkor mahoratini ko‘rsatuvchi asosiy
mezonlardir. Biroq, sohada professional darajaga
erishgan mutaxassislar bilan bir qatorda,
havaskorlik darajasidagi materiallar hamon
uchrab turishi sir emas. Ayrim ko‘rsatuvlarda
uslubiy  g‘alizliklar, tahrirtalab o'rinlar va
bolalar psixologiyasiga nomunosib jihatlarning
mavijudligi ushbu sohani tizimli va ilmiy asosda
tadqiq etish zaruratini yanada oshirmoqda.

Bolalar auditoriyasiga mo'ljallangan media-
mahsulotlar yaratuvchi telekanallarning funk-
sional vazifasi — ko‘rsatuvlar orqali yosh
avlodning idrok etish va anglash tizimiga ta’sir
ko‘rsatish, ularni umuminsoniy g‘oyalar negizida
tarbiyalashdan iborat. Shuningdek, xalgimizning
tarixiy an’analari hamda milliy madaniyatimiz
to‘g‘risidagi boshlang‘ich tushunchalarni bolaning
yosh xususiyatlariga mos, sodda tilda bayon
etish vositasida, ma’naviy-axloqgiy yetuk avlodni
kamol topshirishga yo'naltiriigan dasturlarni
efirga uzatishdir.

Rus olimi L.Shesterkinaning ta’kidlashicha,
bolalar dasturi — bu maktabgacha, boshlang‘ich
maktab, o'smirlik va yosh tomoshabinlarga
garatiigan magqgsadli auditoriyadir. Ularni har
tomonlama tarbiyalash, ta’lim berish, ijtimoiy-
lashtirish mutaxassislarning badiiylik yuzasidan
mahoratini talab etadi. Bu mavzuda tadqgiqot
olib borgan olimlarning barchasi bolalar
jurnalistikasining tarbiyaviy funksiyasi zarurligini
ta’kidlaydi [4, c. 211].

Teleko‘rsatuv  yoki multfilm bo'lsin, bola
dunyoqarashini shakllantirishda muhim transfor-
matsion kuchga ega. Mediamahsulotning ta’sir-
chanlik tabiati kichik yoshdagi tomoshabin ongida
ijobiy yoki salbiy qarashlarning shakllanishiga
zamin yaratadi. Xususan, media kontent
yaratuvchi mutaxassis bolalar jurnalistikasining
o‘ziga xos va alohida mahorat talab etadigan
soha ekanligini tushunib yetishi zarur.

Televizion mahsulotlarning dastlabki oziga
xosligi- vizual tasvir, montaj texnikasi hamda
musiqgiy bezak usullaridan mahorat bilan foyda-
lanish orgali yosh auditoriyada unutilmas ijobiy
taassurot uyg‘otish imkoniyatidir.  Teleko'r-
satuvning ikkinchi mediapedogogik jihati esa
vogelikning aynan tomoshabin ko‘z o‘ngida
jonlanishi (interaktivlik hissi) bilan belgilanadi.

Bolalarga mo'ljallangan ko‘rsatuvlar ularni
tevarak-atrofni anglash orqali ijtimoiy hayotga
moslashtirish, ijtimoiy ko‘nikmalarni hayotiy
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malakaga aylantirish hamda ma’naviy jihatdan
yuksaltirish xususiyatiga ega bo'lishi lozim.
Media mahsulotning intellektual va tarbiyaviy
xususiyatlarni o‘zida mujassam etishi, golaversa
milliy mentalitetimiz mezonlariga mos kelishi
fundamental ahamiyat kasb etadi. Milliy axborot
makonida bolalar jurnalistikasining ma’rifiy-
tarbiyaviy funksiyasi to‘lagonli bajarilishi aynan
mana shu omillarga bog'liq hisoblanadi.

Maktabgacha va kichik maktab yoshidagi
bolalar auditoriyasiga mo‘ljallangan teledas-
turlarda, asosan, madaniy-ma’rifiy, rekreativ
hamda ta’limiy-tarbiyaviy funksiyalarni faollash-
tirish yuqori samaradorlikni ta’minlaydi. Bolalar
telekanallarida verbal (nutgiy) va vizual
(tasviriy) komponentlarning o‘zaro mutanosib-
ligi yosh tomoshabinlarda tasavvur va bilim-
larni shakllantirishning muhim omilidir. Denis
McQuailning: “Media mahsulot auditoriya ong-
giga kuchli ta’sir qilishi uchun unda estetik va
kommunikativ vositalar uyg‘unlashgan bo'lishi
kerak” [5, p. 84] deya aytgan fikrlari ayni o‘rinlidir.

Xususan, bolalar jurnalistikasining o‘ziga
xosligi doimo aniq yoshga yo‘naltiriigan auditoriya
bilan aniglanadi. Shu nuqtayi nazardan, vogelikni
aks ettirish uchun maxsus, o‘ziga xos usullardan,
ifodaviy vositalardan, tinglovchilarga murojaat
gilish usullaridan foydalaniladi [6, 28-b].

Ommaviy axborot vositalarida bolalar mavzu-
sini yoritishda media nazariyasining fundamental
goidalari va yetakchi prinsiplariga rioya qilish
ustuvor ahamiyat kasb etadi. Bolalarga
bag‘ishlangan har ganday media mahsulotga,
avvalo professional ijod namunasi sifatida
garash lozim.

Bolalarga mo'ljallangan media mahsulotlarni
ekranga olib chigishda, fagatgina ularning hag-
huquglari yoki faktlar bilan cheklanish kerak
emas. Bu jarayonda ijodkor bola shaxsining
yosh xususiyatlari, ruhiy holati va ijtimoiy muhitini
ham chuqur tahlil gilishi va e’tiborga olishi lozim.
Mazkur talablar bevosita OAV xodimining kasbiy
mahoratini, etik qoidalarga amal gilish darajasini
belgilaydi. Shunday ekan, bolalar mavzusi
bilan ishlaydigan har bir jurnalist eng avvalo,
axlogiy me’yorlar va kasbiy prinsiplarni anglashi
maqgsadga muvofiq.

O‘zbekiston milliy teleradiokompaniyasi tizi-
mida kichik yoshdagi auditoriyaga ixtisos-
lashgan telekanallarning faoliyat boshlashi
respublikamizda bolalar media makonini insti-
tutsional shakllantirishning fundamental bosgqichi
bo'lib xizmat giladi.

Hozirgi kunda “Bolajon” va “Aqglvoy” tele-
kanallari yosh avlod uchun ma’rifiy va rekreativ

(ko‘ngilochar) kontent ishlab chiqaruvchi asosiy
media subyektlar hisoblanadi.

“‘Bolajon” telekanali — milliy bolalar televi-
deniyesining ilk ixtisoslashgan namunasidir.
Dastlabki bosgichda asosan 3 yoshdan 10 yosh-
gacha bo‘lgan magsadli auditoriyaga yo‘nal-
tirilgan  ko‘rsatuvlarni  translyatsiya qilgan.
“Bolajon” telekanalidagi ko‘rsatuvlarning savi-
yasi, til va tasvir uyg‘unligi mushtarak. Faqat
animatsion va tarjima filmlar kontentidan iborat
emas. Bu holatni deyarli har kuni ko‘radigan
tomoshabingina sezishi mumkin. Aynigsa,
bolalar ishtirokidagi ko‘rsatuvlarning
interaktiv tarzda olib borilishi hammaga
birdek qiziq [7, 94-b].

Misol uchun, “Bolajon” telekanalining “Bilimlar
mamlakati” intellektual o‘yini 20-30 daqiga
davomida efirga uzatiladigan ta’limiy formatdagi
ko‘rsatuv  hisoblanib, ko‘rsatuvning asosiy
maqgsadi bolalarga bilimlarni o‘yin va suhbat
shaklida yetkazishdan iborat. Ko‘rsatuv aniq
ketma-ketlikda qurilgan bo'lib, ko‘proq yirik va
o‘rta plan tasvirlaridan foydalaniladi. Kadrlar
tez-tez almashmaydi, bu bolalarning digqatini
jamlashga yordam beradi. Sahnada yorqin, lekin
ko‘zni charchatmaydigan ranglar ishlatiladi: sariq,
ko'k, yashil. Bu ranglar bolalarda ijobiy kayfiyat
va qizigish uyg'otadi. Ko‘rsatuvda yumshoq
fon musiqasi ishlatiladi. To‘g‘ri javoblar paytida
gisgqa, quvnoq ovozlar beriladi. Bu bolalarni
rag‘batlantiradi. “Bilimlar mamlakati’"da badiiy
mahorat asosan: o‘yin shakli, ranglar uyg‘unligi,
sodda va aniq tuzilma orgali namoyon bo‘ladi.

“‘Aglvoy” telekanali esa zamonaviy jahon
tendensiyasi sanalgan “edutainment” (intellek-
tual-ko'ngilochar ta’lim) konsepsiyasiga taya-
nadi. Uning efir siyosati zamonaviy bolalar
mediasiga xos dinamik montaj, ekpressiv vizual
yechimlar va yuqori animatsion jozibadorlik
bilan xarakterlanadi. Ushbu telekanalda efirga
uzatiladigan “Shum bolaning sarguzashtlari’
animatsion ko‘rsatuv bo'lib, u bolalarga hayotiy
vaziyatlarni sarguzasht shaklida o‘rgatadi.
Epizodlar 10-15 dagiqadan iborat. Har bir efirda
muammo paydo bo‘ladi, gahramon noto‘g‘ri garor
gabul giladi, muammo yuzaga keladi va yechim
topiladi. Bu bolalarga xatolar orgali o‘rganish
g‘oyasini beradi. Ko‘rsatuv animatsion bo‘lgani
uchun ranglar juda yorqin, harakatlar tez, fon
doim o‘zgarib turadi. Bu bolalarda zerikishni
kamaytiradi. Ya’'ni, kadrlar juda tez almashadi
(2-5 soniyada). Bu zamonaviy bolalarning
tez axborot qabul qilishiga moslashtirilgan.
Asosiy gahramon — “shum bola”. U qizigish
bilan harakat qiladi, ba’zan xato giladi va keyin
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to‘g‘ri yo'lni topadi. Ko‘rsatuvda tez
ritmli musiga, kulgili ovoz effektlari,
emotsional fon ishlatiladi. Bu
ko‘rsatuvni jonli va qizigarli qiladi.
“Shum bolaning sarguzashtlari’da
badiiy mahorat animatsiya, tezkor
montaj, sarguzashtli hikoya orqali
namoyon bo‘ladi. Bu ko‘rsatuv bolani
passiv tomoshabin emas, vogeani his
giluvchi ishtirokchiga aylantiradi.

Bunday mahoratli yondashuvlar
telekanallarning bolalar ko‘rsatuvlari
uchun manfaatli hisoblanadi. Ammo
ushbu telekanalda efirga uzatiladigan “Sirli
o‘rmoncha” ta’limiy-tarbiyaviy ko‘rsatuvida bolalar
uchun qiziqarli va ertaknamo muhit yaratilib,
dekoratsiya va vizual elementlar ko‘rsatuvning
umumiy g‘oyasiga mos bo'lsada, obrazlar
xarakterining chuqur ochilmasligi ko‘rsatuvning
zaif jihatlaridan biri sanaladi. Qahramonlarning
aksariyati ijobiy yoki salbiy sifatlar bilan
chegaralanib, ularning individual xarakter
xususiyatlari yetarli darajada rivojlantiriimagan.
Natijada obrazlarning badiiy ta’sir kuchi biroz
susayadi.

Umuman olganda, “Sirli o‘rmoncha” ko‘rsa-
tuvi bolalar telemahsulotlari orasida badiiy ji-
hatdan muvaffaqgiyatli loyihalardan biri hisobla-
nadi. Uning asosiy afzalliklari ertaknamo mu-
hit, qiziqarli syujet, estetik vizual yechimlarda
namoyon bo‘ladi. Shu bilan birga, syujetning
ayrim hollarda soddalashib ketishi, obrazlar
xarakterining yetarli darajada chuqurlashtirilma-
ganligi hamda didaktik elementlarning kuchayib
ketishi ko‘rsatuvning badiiy ta’sirchanligini chek-
lovchi omil sifatida baholanadi.

“Bolajon” telekanali oz ko‘rsatuvlarida milliy-
madaniy o‘zlikni saqglab qolishga e’tibor garatadi:

Ekran uchun milliy mentalitetga xos bo‘lgan
dekoratsiya va atributlardan foydalanish;

Xalq og‘zaki ijodi (folklor) namunalari hamda
milliy bolalar musiqgasini keng targ‘ib qilish;

Ertak janri orgali psixologik qulay muhit
yaratish.

“‘Aqlvoy” telekanal faoliyatida bolalar psixo-
logiyasi hamda zamonaviy pedagogika metodo-
logiyasiga tayangan kontent formatlari ustunlik
giladi.

Milliy bolalar televideniyesining istigbolli
strategiyasi — “Bolajon” telekanali tajribasidagi
fundamental ma’naviy-tarbiyaviy, entomadaniy
gadriyatlarni  “Aqlvoy” telekanali namoyish
etayotgan ilg‘or texnologik va vizual yechimlar
bilan sintez qilishdan iborat.

Xulosa o‘rnida aytish kerakki, bolalar uchun
ko‘rsatuvlar qaysi davlat telekanali yoki gaysiki
tilda efirga uzatilishidan qgat'i nazar ularning
yo‘nalishi, oldiga qo‘ygan maqgsadlari bir-biridan
farg gilmaydi. Bolalar telekanallarining ommaviy
axborot vositalari ichida o'z o‘rni va jamiyatni
axborot bilan ta’minlashdek vazifani ado etishda
o'ziga yarasha munosib hissasi bor. Bolalar
ko‘rsatuvlari bolalarni bilimdon, dunyoqarashi
keng, milliy va umuminsoniy gadriyatlarga sodiq
bo'lib voyaga yetishlarida muhim vositalardan
hisoblanadi.
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CHAYONGA AYLANGAN GUL
TAQDIRINING EKRAN TALQINI

Annotatsiya. Mazkur maqolada zamonaviy o‘zbek kinosi namunalaridan biri bo‘lgan “Cha-
yongul” badiiy filmi misolida ayol obrazining talqgini tahlil qilinadi. Filmda ayol taqdirining jamiyat-
dagi ma’naviy-axloqiy muhit, ijtimoiy bosim va stereotip qarashlar ta’sirida ganday o‘zgarishi yo-
ritiladi. Film syujeti asosida qahramonlarning ruhiy kechinmalari, ichki ziddiyatlari va evrilishi il-
miy-nazariy jihatdan tahlilga tortilib, ayol obrazining “gul”dan “chayon’ga aylanishi adolatsizlik va
befarqlik oqibati sifatida asoslab berilad.

Kalit so‘zlar: ayol obrazi, o’zbek badiiy kinosi, ijtimoiy muammo, jamiyat, axloqiy qarash,
ma’naviy muhit, ruhiy kechinma, dramaturgiya, psixologik tahlil, operatorlik san’ati, film musiqasi,
badiiy talqin.
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Mepe XyOQoxecmeeHHO20 hunbma «YalioHayrnb», 00HO20 U3 06pa3yo8 COBPEMEHHO20 y36€K-
CKO20 KuHemamoepadgha. DurnbmM riokasbigaem, Kak cyObba XeHUWUHbI cmupaemcs nood enusHUeM
Oyx08HO-HpascmeeHHoU cpedbl obwiecmesa, coyuanbHO20 cmpecca U cmepeomuriHbIX 832/151008.
Onupasicb Ha Oyx08HbIl OfbiM, 8HYMPEHHUE KOHGIUKMbI U Hay4YHO-meopemu4yeckul aHaniu3
e/1aeHbIX 2epoes churnbma, 0bpa3s XXeHujUHb! ornpasdbisaemcsl Kak criedcmaue Hecripagedsueo-
cmu u be3pa3snuyus, npespauw,asch U3 «ygemka» 8 « CKOPruoHa».

KnioueBble crnoBa: XeHcKuli obpa3s, y36eKkckoe XyOOXXeCm8eHHOE KUHO, coyuarsbHasi rpo-
briema, obuwiecmeso, MopasibHoe MUPOB8O33peHUE, OyxoeHas cpeda, OyX08HbIl Orbim, Opamamyp-
eus, rcuxosoauyeckul aHanu3, ornepamopckasi paboma, KUHOMYy3biKa, XyO0XeCcmeeHHasi UHmep-
npemauus.

Abstract. This article analyzes the interpretation of the image of a woman using the example
of the feature film “Chayongul’, one of the examples of modern Uzbek cinema. The film highlights
how the fate of a woman is erased under the influence of the spiritual and moral environment
in society, social stress and stereotyped views. Drawing on the spiritual experiences, internal
conflicts and scientific and theoretical analysis of the main characters of the film, the image of a
woman is justified as a consequence of injustice and indifference from “flower” to “scorpion”.

Keywords: female image, Uzbek art cinema, social problem, society, moral outlook, spiritual
environment, spiritual experience, dramaturgy, psychological analysis, cinematography, film
music, artistic interpretation.

O'zbek badiiy kinosida ayol obrazi har doim
jamiyatning ma’naviy-axloqiy holatini aks etti-
ruvchi fenomen sifatida namoyon bo'lib kel-
gan. Xususan, 2000-yilda suratga olingan “Cha-
yongul” filmi bu borada alohida e’tiborga loyiq
kinokartinalardan biridir. Mazkur film orgali ayol
taqdiri, uning ruhiy kechinmalari, jamiyatdagi

o‘rni va unga bo‘lgan munosabat masalalari ba-
diiy talgin etiladi.

Yozuvchi Xurshid Do'stmuhammad qalamiga
mansub bo‘lgan, dastlab “Sof o‘zbekcha qotillik”
nomi bilan, keyinchalik turli nomlar ostida
bir necha bor nashr etilgan qissa asosida
rejissyor Sobir Nazarmuhammedov tomonidan
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“‘Chayongul” badiiy filmi suratga olingan.
Qissaning syujet va g‘oyaviy asoslari kinofilm
ssenariysi uchun manba vazifasini o'tagan.
Asarda va uning ekran talginida jamiyatdagi
dolzarb ijtimoiy-axlogiy muammolar, xususan,
ayol sha’ni hamda qadr-gimmatining poymol
etilishi masalasi markaziy o‘rinni egallaydi.
Syujet rivojida yosh gizning nomusiga tajovuz
gilinishi, ushbu jinoyatning jazolanmasdan
golishi orgali adolatsizlik va huquqiy tizimdagi
sustkashlik keskin tanqid ostiga olinadi. Bunday
mubhitda jabrlanuvchining nafaqat jismoniy, balki
ruhiy iztiroblari chuqurlashib, uning bosim va
badnomlikka bardosh bera olmasligi fojiali yakun
—0‘zjoniga gasd qilish bilan tugaydi. “Chayongul”
nafaqat individual fojea tasviri, balki kengroq
ijtimoiy muammolarni yorituvchi, tomoshabinni
ogohlantiruvchi va muhokamaga undovchi film
sifatida namoyon bo‘ladi.

“Chayongul” filmi voqealari Quyigishloq
hududida yashovchi Chaman momo oilasi
misolida hikoya qilinadi. “Chayongul” filmida ayol
taqdiri bir oilaga mansub uch avlod vakillari —
Chaman momo, Gulgun va Asal obrazlari orgali
ochib beriladi. Kartinaning badiiy konsepsiyasi
ham aynan shu ayollarning hayotiy kechinmalari
va ruhiy holatlari ofrtasidagi uzviy bog'liglik
asosida qurilgan.

Film voqgealarining markazida Chaman momo
obrazi turadi. U oila birligini saglashga intiluvchi,
farzandlari taqdiri uchun qayg‘uruvchi ona
sifatida gavdalanadi. Chaman momo hayotida
uchraydigan sinovlar uning nafagat ona, balki
oilaning ma’naviy tayanchi ekanligini ko‘rsatadi.
Aynigsa, qizlari bilan bog‘lig vogealar rivoiji
davomida uning ichki kechinmalari, xavotiri va
iztiroblari yanada chuqurroq ochiladi. Aktrisa
Gulchehra Sa’dullayeva obrazning hissiy
gatlamlarini tabiiy aktyorlik vositalari orqgali
ifodalab, tomoshabinni gahramon ruhiyati bilan
hamnafas bo‘lishga undaydi.

Filmda Chaman momoning katta qizi Gulgun
obrazi alohida ahamiyat kasb etadi. Turmushi-
dagi kelishmovchiliklar sabab ota uyiga gayt-
gan Gulgun hayotning murakkab sinovlariga
duch kelgan ayol sifatida tasvirlanadi. U boshi-
dan kechirgan ko‘ngilsizliklar natijasida inson-
larga bo‘lgan ishonchi susaygan, ammo oilasiga
mehr-muhabbatini saqglab golgan gqahramondir.
Rejissyor ushbu obraz orqali ayol ruhiyatidagi
nozik o‘zgarishlarni bosqgichma-bosgich ochib
beradi. Singlisi Asal bilan bog‘liq vogealardan
keyin Gulgunning ichki dunyosida yuz bera-
digan keskin o‘zgarishlar film dramatizmining
asosiy harakatlantiruvchi kuchiga aylanadi. Das-

tlab qayg‘u va iztirob hukm surgan bo‘lsa, ke-
yinchalik bu holat qat’iyat va keskin qarorlar qa-
bul qilish darajasigacha yetib boradi. Aktrisa Il-
mira Rahimjonova gqahramonning mazkur ruhiy
evolyutsiyasini mimika, nigoh va harakatlar vo-
sitasida ishonarli talgin etgan.

Asal obrazi esa filmning eng ta'sirchan
gahramonlaridan biri sifatida namoyon bo‘ladi.
U sodda, samimiy va hayotga ishonch bilan
garaydigan qiz sifatida tasvirlanadi. Film
syujetining keskin burilish nuqgtasi Asal (aktrisa
Nigora Rahimova)ning kimsasiz so‘gmoq
orgali harakatlanishi jarayonida yuzaga keladi.
Mazkur epizodda gahramonning beg‘uborligi,
ishonuvchanligi namoyon bo‘lsa, qishloq yigiti

Ashur (aktyor Samandar Hamroqulov)ning
zo‘ravonlikka asoslangan harakati nafaqat
individual axlogiy inqiroz, balki jamiyatdagi

tarbiyaviy va ma’naviy muammolarning natijasi
sifatidatalgin gilinadi. Asalning bu vogeadan so‘ng
uyiga iztirob va dahshat ichida gaytishi nafagat
individual ruhiy zarba, balki butun oila uchun
keskin burilish nuqgtasiga aylanadi. Chaman
momo (aktrisa Gulchehra Sa’dullayeva)ning bu
holatdan larzaga kelishi — onalik instinkti, himoya
hissining ifodasi bo‘lib, aktrisa bu jihatlarni ochib
berishda ruhiy holat va jismoniy harakatni uyg‘un
tarzda amalga oshirgan. Vogea joyida masalani
“yumshatish”ga urinish, xususan, aybdor tomon
vakili — yigitining otasi Adham muallim (aktyor
Obid Yunusov)ning muammoni nikoh orqali “hal
etish” taklifini ilgari surishi jamiyatdagi stereotip
garashlarga asoslangan. Farzandiga yaxshi
tarbiya bera olmagan, endi afsusda qolgan
muallim obrazini aktyor chuqur dard bilan, ko‘zda
yosh va alamli o'kinch holatida ifodalagan.
Natijada tomoshabin ham gahramon bilan birga
vogelikni kechinadi. Bir tomondan o‘zini oglasa,
ikkinchi tomondan ayblaydi. Bo'lib o‘tgan vaziyat
ayol sha’ni va gadr-gimmati ko‘pincha ijtimoiy
kelishuvlar darajasida baholanib, haqiqiy adolat

tamoyillari ikkinchi darajaga tushib qolishini
ko‘rsatadi.
Syujet davomida maktabda Ashurning

ukasi Akbar (aktyor Dilshod Umarov) Asalga
uyidagilar sovchi yubormasligini, to‘yga oyisi
garshi ekanligini aytib qo‘yadi. Bu so‘zlar
Asalning ruhiy holatini yanada izdan chiqaradi.
Qahramonning atrofdagilar bilan munosabati,
o‘ziga bo‘lgan ishonchi va kelajak haqidagi
tasavvurlari o‘zgarib boradi. Aynigsa, va'da
gilingan to'yning amalga oshmasligi va yolg'‘izlik
hissining kuchayishi Asalning ichki dunyosida
og'ir kechinmalarni yuzaga keltiradi. Qahramon
ruhiyatini ochib berishda “Tush” epizodi muhim
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badiiy vosita vazifasini bajaradi. Ushbu sahnada
Asalning qo‘rquvi, hadigi va ruhiy bosimi ramziy
tasvirlar orqali ifodalanadi. Sinfdoshlari va
mahalladoshlari tomonidan loy otib masxara
gilinishi gahramon ongida shakllangan xavotir va
iztiroblarning badiiy ifodasidir. Mazkur epizodda
rejissyorlik yechimi, operatorlik mahorati va
musiqiy bezak uyg‘unlashib, gahramonning ichki
holatini chuqurroq ochishga xizmat gilgan.

Film davomida Chaman momo, Gulgun va
Asal obrazlari o‘zaro bog'‘liq holda rivojlantiriladi.
Har bir gahramonning kechinmalari keyingi
vogealarning shakllanishiga ta'sir ko‘rsatadi.
Natijada kartinada ayol ruhiyatining turli girralari
— onalik mas’uliyati, ayolning oiladagi o‘rni,
ishonchning yo‘qolishi, ruhiy iztirob va insoniy
gadr-gimmat uchun kurash masalalari badiiy
jihatdan yoritiladi. Shu jihatdan “Chayongul” filmi
ayol obrazining murakkab tabiatini ochib berishga
xizmat qiluvchi muhim ekran asarlaridan biri
sifatida e’tiborga loyiqdir.

Filmda operator Hamidulla Hasanov mahorati
vogealar rivojidagi psixologik keskinlik, ichki
ziddiyat va fojeaviylikda namoyon bo‘lib, aniq
va ta’sirchan ifodalanadi. Xususan, Asal obrazi
bilan bog‘liq sahnalarda yagin planlarning ustun
go'llanilishi gahramonning ruhiy holatini, uning
go‘rquy, iztirob va yolg‘izlik hissini vizual jihatdan
ochib bergan. Kamera harakatining sokin va
ehtiyotkorligi ushbu sahnalarga dramatizm va
hissiy ma’no bag‘ishlagan. Shuningdek, filmda
tabiiy muhit— gishloqg manzaralari, tor so‘gmogqlar,
yopiq makonlar orgali yaratiigan vizual
kontrastlar muhim semantik yukni o'z zimmasiga
olgan. Yani, operator Hamidula Hasanov
ochiq va keng makonlardan tor hamda siqilgan
fazolarga o‘tish orqali gahramonning ijtimoiy-
ruhiy “gamal” holatini ramziy tarzda ifodalagan.
Aynigsa, Asalning fojeaviy vogeaga duch kelgan
epizodida makon va kamera rakurslari orqgali
xavf, bexavotirlikning yo‘qolishi va himoyasizlik
hissi kuchaytirilgan tarzda tasvirlangan.

Filmda Asal fojeasidan so‘ng masalani
huquqiy yo'l bilan hal etishga urinishlar sama-
rasiz yakun topadi: tergov jarayonida kechikkan
murojaat, dalillarning o'z vaqgtida rasmiylashtiril-
maganligi kabi omillar sabab jinoyatni isbot-
lash imkonsiz deb baholanadi. Natijada, adolat
o‘rnatilishi o‘rniga gonuniy mexanizmlarning zai-
fligi yuzaga chigadi. Gulgunning tergov idoralari-
dan olgan sovuqgqgon va bepisand munosabati ru-
hiy portlash uchun turtki vazifasini bajaradi. Ak-
trisa llmira Rahimjonova Gulgun obrazini qayg‘u
va alamga botgan holatda ma’yus nigoh, sokin
harakatlar bilan ifodalaydi. ljtimoiy adolatsizlik bi-

lan yuzlashgan holatini esa dastlab dard va o‘ch
olish alangasi ko‘zlarida lovullagan, keyincha-
lik isyonga aylangan tajovuzkor holatda talqin
etadi. Filmda Gulgunning psixologik transfor-
matsiyasi alohida e’tiborga loyig: u asta-sekin
sabr-toqat chegarasidan chiqib, nafrat va in-
tigom hissi ta’sirida harakat giluvchi shaxsga
aylanadi. Bu jarayon ayol ruhiyatining izdan
chigishi, uning atrofdagilarga bo‘lgan ishonchi-
ning butunlay yemirilganini ko‘rsatadi. Natijada,
u zo‘ravonlikka zo‘ravonlik bilan javob berishga
urinadi. Birog syujetning kulminatsion nuqgtasida
yuzaga kelgan tragik xato — ya’ni Ashur o‘rniga
uning ukasi Akbarning qurbon bo‘lishi asardagi
fojeaviylikni yanada kuchaytiradi. Bu epizod ado-
latsizlik zanijiri yangi begunoh qurbonlar paydo
bo‘lishiga olib kelishini ham anglatadi. Filmda
Gulgun obrazi orqali nafaqat fojea, balki jami-
yatni ogohlantiruvchi, axloqgiy xulosa chigarishga
undovchi kuchli ijtimoiy holat tasvirlanadi.
Vogqealar rivojini tahlil qilish shuni ko‘rsatadiki,
mazkur fojea birgina subyektiv harakat natijasi
emas, balki bir-biriga ulanib ketgan tasodifiy
vaziyatlar yig‘indisi mahsulidir. Dastlabki omil
sifatida Gulgunning singlisiga nisbatan noto‘g‘ri
axborot berishi, ya'ni uyda golmasligini aytishi —
Asalning manzil tomon harakat trayektoriyasini
o‘zgartiradi. Natijada, u odatiy yo‘ldan manzilga
otlanmay, masofani qisqartirish uchun kimsasiz
so‘gmoqdan yuradi. Keyingi bosqgichda Ashurning
ham mazkur hududda bo‘lishi rejalashtiriimagani,
balki tasodifiy zarurat — yo‘qolgan buzogni
izlash jarayoni bilan izohlanadi. Shu tariga, ikki
subyektning bir makon va vaqt kesishmasida
to‘gnashuvi dramatik vaziyatni yuzaga keltiradi.
Demak, mazkur epizodda tasodifiylik elementi
sabab va ogibat bilan uyg‘unlashib, vogealar
rivojini boshqaruvchi  muhim  dramaturgik
vositaga aylanadi. Ushbu holat “tasodiflar zanijiri”
konsepsiyasi asosida izohlanib, inson taqdiri
va voqelik o‘rtasidagi murakkab o‘zaro ta’sirni
ochib beradi. Film mualliflari mazkur usul orqali
fojeaning kelib chigishida nafagat individual xatti-
harakatlar, balki muhit, vaziyat va kutiimagan
omillar ham muhim rol o‘ynashini ko‘rsatadi.
“Chayongul” filmi tahlilida fojeaning markazida
individual jinoyat turgan boflsa-da, uning
ogibatlari kengroq doiraga tarqalishi kuzatiladi.
Bevosita ayb egasi bo‘lgan Ashurning xatti-
harakati natijasida nafaqat jabrlanuvchi Asal,
balki vogealar rivoji davomida Gulgun va Akbar
kabi begunoh shaxslar ham halokatga uchraydi.
Shu tariga, asarda birgina noto'g‘ri garor va
nazoratsiz ehtiros oqgibatida yuzaga kelgan
holat ko'p qirrali darajasiga ko‘tariladi. Mazkur



G. Xomidova. Chayonga aylangan gul tagdirining ekran talqgini

holatni tahlil gilganda, muammoning ildizi fagat
individual xatti-harakatlarda emas, balki jamiyat
ongida mustahkam o‘rnashib qolgan stereotip
garashlarda ekanligi ayon bo‘ladi. Xususan,
‘odamlar nima deydi”, “sharmanda bo‘lamiz”
kabi ijtimoiy bosimga asoslangan tushunchalar
jabrlanuvchini himoya qilish o‘rniga uni sukut
saglashga majbur etuvchi omil sifatida namoyon
bo‘ladi. Asar mualliflari ushbu badiiy talgin orgali
muhim savollarni kun tartibiga olib chigadi: nega
jabrlanuvchi emas, balki aybdor javobgarlikka
tortiladi? Nima sababdan ayol sha’ni poymol
etilgan vaziyatda ham ayb yukini aynan ayolning
o'zi ko‘tarishga majbur bo‘ladi? Bu kabi savollar
orgali film adolat, axlogiy me’yorlar kabi
masalalarini keskin tanqid ostiga oladi.
“Chayongul” filmi tahlilida Gulgunning pichoq
ko‘tarishi nafagat konkret aybdorga, balki
jamiyatda ildiz otgan adolatsiz qarashlarga,
ayol sha'nini  mensimaslikka asoslangan
stereotiplarga qarshi ichki isyonini namoyon
etadi. Shu jihatdan, wuning xatti-harakati
isyonkor bo'lishiga garamay, muayyan ma’noda
norozilikning keskin ko‘rinishi sifatida talgin
etiladi. Filmda ayol obrazi kuch va zaiflikning
murakkab uyg‘unligi sifatida gavdalanadi. Gulgun
timsolida ayolning ichki salohiyati, ruhiy bardoshi

va keskin qgaror qabul qilish qobiliyati ochib
beriladi. Birog ayni paytda, ushbu kuch noto‘g'ri
ijtimoiy muhit ta’sirida vayronkor yo‘nalishga
burilishi mumkinligi ko‘rsatiladi. Badiiy talginda
“‘gul” va “chayon” obrazlari o‘zaro garama-

| qarshi ramzlar sifatida qo‘llanilib, ayol tabiatining
| ikki xil holatini ifodalaydi: mehr, go‘zallik va

hayotbaxshlik timsoli bo‘lgan “gul” — adolatsizlik,
befarglik va zo‘ravonlik ta’sirida “chayon’ga,
ya’ni himoya va qarshilikning keskin, hatto xavfli
shakliga aylanishi mumkin. Shu orgali film ayol
ruhiyatining nozikligi bilan birga uning ulkan ichki
kuchini ham ochib beradi.

“Chayongul” kartinasining dramatik tuzilmasi
va psixologik qatlamlarini chuqurlashtirishda
bastakor Dmitriy Yanov-Yanovskiy tomonidan
yaratilgan musiqgiy yechim alohida ahamiyat
kasb etadi. Bastakor film voqealaridagi ichki
ziddiyatlar, ruhiy iztiroblar va keskin dramatik
burilishlarni  musiqiy ohanglar orgali nozik
ifodalaydi. Xususan, Asal obrazi bilan bog'liq
sahnalarda musiganing lirizmga yo‘g'rilgan,
sokin va iztirobli tembrlari uning ichki dunyosidagi
go‘rquyv, iztirob hamda umidsizlikni yanada
kuchaytirgani ko‘rinadi. Gulgunning psixologik
transformatsiyasi, ya’ni uning iztirobli ayoldan
isyonkor ayolga aylanish jarayoni ham musiqgiy
vositalar orgali ta’sirchan ochib beriladi. Bu
esa tomoshabinning gahramon ruhiy holatiga
chuqurroq kirib borishiga xizmat qgiladi.

Xulosa qilib aytganda, ayol obrazi orqali
jamiyatdagi ijtimoiy ong, ma’naviy muhit
hamda stereotip qarashlarni yoritib beruvchi va
tomoshabinni tanqidiy mushohadaga undovchi
bunday filmlar o‘zbek badiiy kinosida alohida
ahamiyat kasb etadi. Zero, “Chayongul” singari
asarlar milliy kinematografiyaning asl vazifasini
ado etib, nafagat muammolarni ochib beradi,
balki jamiyatning ma’naviy rivojiga ham xizmat
giladi.
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SHAYBONIYLAR DAVRI SAROY
MUMTOZ MUSIQA MADANIYATI —
ILMIY TADQIQOT ISHLARIDA

Annotatsiya. Mazkur maqolada Shayboniylar sulolasi hukmdorlarining Movarounnahrdagi
ijtimoiy madaniy boshqaruvida mumtoz musiqa madaniyatining ahamiyati, saroy madaniyatida
maqom san’atining takomillashuv jarayonlari turli soha olimlarining ilmiy tadqiqot ishlari kesimida
ilmiy tadqiq etiladi.

Kalit so‘zlar: Shayboniylar, saroy madaniyati, maqom san’ati, O‘n ikki maqom, mumtoz
musiqa.

AHHOTauus. B daHHOU cmambe Hay4YHO uccriedyemcs 3HadeHUe Kraccudyeckol My3blKarbHOU
Kyrbmypbl 8 coyuaribHO-KyrbmypHOM yrpasnieHuu rnpasumersned ouHacmuu llletdbaHudos 8 Ma-
8epaHHaxpe, MpPoyecchl CO8ePUEHCIMBO8aHUS UCKYCccmaa MakoMa 8 080pU,080U Kyribmype 8 KOH-
mekcme Hay4Ho-uccriedogamersibCKux pabom y4eHbix pasfuyHbix obrnacmed.

KnroueBble cnoBa: LllelibaHudbl, 08opyosas Kyrnbmypa, UCKyccmeo Makoma, 0seHadyampb Ma-
KOMO8, Kilaccu4yeckasi My3bIKa.

Abstract. This article scientifically examines the significance of classical musical culture in the
socio-cultural governance of the rulers of the Shaybanid dynasty in Maverannahr, the processes
of improving the art of magam in palace culture in the context of research work by scientists in
various fields.

Keywords: Shaybanids, palace culture, maqom art, twelve maqoms, classical music.

Temuriy shahzodalardan so‘ng XVI asr ijrochilik jihatidan yuksak cho‘qgiga chiggan edi.

boshlarida siyosiy sahna — Movarounnahr taxtiga
kelgan Shayboniy hukmdorlar ham, nafagat
san’at va madaniyatning, xususan, musiqa
san’atining saqlab qolinishi, balki o‘ziga xos
ravishda rivojlanishiga xizmat qildi.

Shayboniylar davri (XVI) Markaziy Osiyo
madaniy hayotida, xususan, saroy musiqa
san’atida o‘ziga xos “oltin davr’ning davomi
hisoblanadi. Temuriylar an’analarini saqlab
golgan holda, bu davr musiqgasi ham ilmiy, ham

Biz bu kichik tadqgigotimizda Shayboniylar
saroyidagi musiga madaniyatining asosiy
jihatlarini quyidagi besh omilda ko‘rib chigishga
urinish gilamiz:

1) Shayboniy hukmdorlarning temuriylardan
meros golgan musiga an’analari bilan uzviyligi,
2) Musiga ilmi va nazariyasi, 3) Saroy
bayramlari va “Bazmi xos”, 4) Musiqa cholg‘ulari
hamda ijrochilik madaniyati hamda 5) Magom
san’atining o'ziga xos shakllanish jarayonlari.
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1. Shayboniy hukmdorlarning temuriylardan
meros golgan musiga an’analari bilan uzviyligi
— Shayboniylar (xususan, Muhammad Shay-
boniyxon, Ubaydullaxon va Abdullaxon II) Hirot
va Samargandning boy madaniy merosini davom
ettirdilar. Ko'plab mashhur san’atkorlar Hirotdan
Buxoroga ko‘chib o'tdilar, bu esa Buxoro musiga
maktabining shakllanishiga kuchli turtki berdi.

2. Musiqa ilmi va nazariyasi. Bu davrda musiqa
nafaqat ko‘ngilochar vosita, balki jiddiy ilm sifatida
garalgan. Saroyda yashab ijod qilgan olimlar
musiqaning nazariy asoslarini rivojlantirdilar:

Darvish Ali Changiy: XVI asrning eng yirik
musiga nazariyotchisi. Uning “Tuhfat us-surur”
(Shodlik tuhfasi) asari o‘sha davr musiga
cholg‘ulari, kuylari va mashhur xonandalari
haqida eng gimmatli manba hisoblanadi.

Najmiddin Kavkabiy Buxoriy: Musiga ilmining
bilimdoni va shoir. U “O‘n ikki maqom” tizimini
nazariy jihatdan asoslab bergan va musiqiy
risolalar yozgan.

3. Saroy bayramlari va “Bazmi xos”. Saroyda
musiqiy tadbirlar ikki xil ko‘rinishda o‘tkazilgan:

Rasmiy qabullar: Chet ellik elchilarni kutib
olishda harbiy va tantanali musiqalar (nog‘ora,
karnay, surnay) yangragan.

Xos bazmlar: Hukmdorva uning yaqinlariuchun
tashkil etilgan ma’rifiy kechalarda g‘azalxonlik va
maqgom ijrochiligi markaziy o‘rinda bo‘lgan.

4. Musiga cholg‘ulari hamda ijrochilik mada-
niyati.

Shayboniylar davri saroyida musiga chol-
g'ulari nihoyatda mashhur bo'lib, bunda torli
cholg‘ulardan—tanbur, ud, rubob, gonun va chang
cozlari, damli cholg‘ulardan — nay, qo‘shnay;
zarbli cholg‘ulardan — doira va nog‘ora kabi
musiga sozlari urfda bo‘lganligini ko‘rish mumkin.
Aynigsa, chang cholg‘usi saroy musigasida
yetakchi o‘rin tutganligini, bevosita o‘sha davr
musiqa ilmi bilimdoni, saroy musiqachisi Changiy
taxallusi bilan ijod gilgan Darvish Alining ilmiy
ijodiy merosidan anglash mumkin bo‘ladi.

5. Magom san’atining takomilida hozirgi
‘Buxoro  Shashmagomi’ning ilk poydevori
aynan shu davrda mustahkamlandi. Najmiddin
Kavkabiy, Darvish Ali Changiy kabi saroy
san’atkorlari magom yo'llarini tartibga solib,
ularni saroyning yuksak badiiy talablariga
moslashtirdilar. Musiga va she’riyat (asosan
fors va turkiy tillardagi g‘azallar) uyg‘unligi saroy

! San’atshunoslik fanlari doktori O.A.Ibrohimov bilan bo‘lgan
suhbatdan. Toshkent, 2022-yil, fevral.

madaniyatining oliy namunasi hisoblandi.

Bundan anglanadiki, Shayboniylar davri saroy
musigasida Temuriylar renessansini saqglab
golgan va uni keyingi davr — Buxoro amirligi
mumtoz musiga madaniyati “Shashmaqom”
bilan bog‘lagan muhim ko‘prik vazifasini o‘tab
bergan edi.

Yuqoridagi faktlarni ilmiy o‘rganish mag-
sadida, turli davrlarda yaratilgan ilmiy asarlar,
go'lyozmalar hamda artefaktlarga murojaat

gilamiz.
XVl asr Buxoroda yashab ijod etgan mutafakkir
shoir, riyoziyot, tibbiyot, handasa, musiqa

sohasi hamda aruz ilmini mukammal egallagan
Hasanxoja Nisoriy (1516-1597) o0o'zining
“Muzakkiri ahbob” (Do'‘stlar yodnomasi) [2]
asarini 1566-yilda yozib tugatgan bo'lib, bu asar
Afg‘oniston, Eron, Turkiya, Hindiston, Sharqgiy
Turkiston va Movarounnahrning XVI asrdagi
madaniy hayoti, xususan, adabiy muhitini keng
yoritgan qomusiy asar hisoblanadi. Bunda
jami 288 shoir va ulamolarning hayoti va ijodiy
faoliyatiga bog‘lig ma’lumotlar bayon etiladi [3].

“Muzakkiri ahbob” tazkirasida sulton Mu-
hammad Shayboniyxon (1451-1510) xusu-
sida shunday ma’lumotlar keltiriladi. “Shay-
boniyxonning bolalik va yoshligi doimo quvg'in,
ta’qib ostida va jang maydonida kechgan bo‘lsa
ham, u yaxshi ta’lim tarbiya olishga ulgurgan,
keyinchalik iste’dodli shoir, musavvir, musiqachi,
xushovozli giroatxon bo'lib yetishgan” [3, 289-b]
ligi qayd etiladi.

Shuningdek, “Shayboniy hukmdorlardan bo‘l-
gan Buxoro xoni Ubaydullaxonning xizmatlari
ham alohida tahsinga sazovor. Uch tilda ijod
gilgan iste’dodli shoir Buxoro shahriga poytaxt
maqomini bergan, ulug‘ Najmiddin Kavkabiy
salohiyatiga tayanib, saroy madaniyatiga O'n
ikki maqomning yangi Kko'rinishini joriy etgan.
llmu fan va san’at homiysi bo‘lgan hukmdor
Amir Sohibgironga ergashib, shaharsozlik
madaniyatini rivojlantirgan. Millatimizning ulug*-
laridan bo‘lgan Ubaydullaxon haqida ilmiy
tadqiqot ishlarini kengaytirish, u hagqida hujjatli
va badiiy filmlar ishlash bilan birga, ularning
jjodini turli ta’lim bosqichlarida faol o‘rganish
joiz. Shuningdek, Shayboniyxon, Abdullaxon,
Imomaqulixon kabi hukmdorlarimizning ham ijodiy
merosi e’tiborlidir™.

“Muzakkiri ahbob” tazkirasida sulton Ubay-
dulloxon (1487-1540) xususida shunday bitiladi:
‘musiqa nag‘malari barcha nag‘malar ichida
Olloh taolo sirlaridan bir sinoatdir” (kitobning

E 0‘zDSMI xabarlari
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“izohlar” bandida hadis deb beriladi — X.G".)
mazmuniga ko‘ra musiqa ilmiga ko‘p e’tibor
berardi va chalishi, aytishi, jonfizo nag‘malar,
ruhafzo tovushlarga muvofiq kelardi. Ajoyib-
g‘aroyib naqsh (usul)larda dilfarib tarkibotlarni
shunday ijro etardiki, iyqo’ qonunlarni chaluvchi
sozandalar va turli vaznlarda kuylovchi
navozandalar hamda bastakor mashshoqlar
barchasi ul amallarga tahsin aytib kelardilar’
[3,24-b]. “Muzakkiri ahbob’ning izohlar bandida
shoh va shoir, ilm ahlining rahnamosi bo‘lgan
sulton Ubaydulloxonning adabiy merosi xususida
quyidagilar keltiriladi: “Ubaydulloxonning lirik
merosidan bitta qulliyot devon bizgacha yetib
kelgan bo'lib, OzR FASHI qo‘lyozmalar fondida
8931-ragami ostida saqlanadi” [3, 297-b] deb
yozib qo‘yilgan.

Nisoriyning “Muzakkiri ahbob” tazkirasida
Najmiddin ~ Kavkabiyning yuksak iste’dod
sohibi, musiga ilmi nazariy va ilmi amaliyda
peshgadamlardan ekanligi, jumladan Ubay-
dulloxonga atab “Musiga risolasi’ni bitganligi
hamda ko‘hna Samarqgand saroyida ta’lif etilgan
O'n ikki magomning poytaxt Buxoroda gayta
jonlantirganini quyida keluvchi igtibosda ko‘rish
mumkin: “Mullo Kavkabiy musiqa sohasida
Ubaydulloxon nomiga bir risola tasnif etib, unda
ta’lif va iy’qo haqida so‘z yuritgan, hajm, jinslar
bahsini ham keltirib, yettita bo‘lgan birinchi tabaga
zarbidan va o'n uchta bo‘lgan ikkinchi tabaqa
zarbidan hosil bo‘luvchi 12 maqomni 6 ovozda
nazm qilib manzumaga qulliyot bog‘lagankim,
musanniflar bir ovozdan bu dilkash amalga
tahsinlar aytib kelmoqdalar” [3, 140-b].

“XVI asrda badiiy madaniyat sohalari temu-
riylar davridagi boy madaniy merosga tayangan
holda, yarim ko‘chmanchi shayboniylar tur-
mush tarzi an’analari mujassamligida rivoj
topdi. Movarounnahrning madaniy markazi bu
asrda asta-sekin Samarqand shahridan shay-
boniylarning yangi markazi Buxoroga ko‘chdi. Bu
yerga davrning allomalari, yetuk olimlari, shoirlari,
musiqachilari, naqgqosh-xattotlari, ~me’morlari,
rassomlari va boshqa soha bilimdonlari to'planib,
zamonasiniig ilg‘or ijodiy va ilmiy salohiyatini
ko'rsatib turdi va badiiy madaniyat rivojiga muhim
hissa qo'shdi” [4, 28-b].

‘Bu davrda san’atning boshqa sohalari
kabi musiga va musiqashunoslar ham
Movarounnahrning turli  shaharlari, aynigsa
Samarqand va Buxoroda ancha jonlandi. Musiqa
cholg‘ularidan rubob, nay, gfjjak ud, qo'biz,
surnay, karnay, nog‘ora, dutor, setor, chang,

kamoncha, chiltor, tanbur kabilar keng tarqalgan.
Mazkur davrda xushovoz hofiz, bastakor,
musiqashunos va iste’dodli mashshoqlardan
Maviono Muhammad Amin Mug‘anniy, Maviono
Najmiddin Kavkabiy, Mavlono Noiy, Maviono
Hasan Kavkabiy, Mavlono Hoji Muhammad,
Mavlono Rizo Samarqandiy, Maviono Boqiy,
Maviono Nisoriy, Mavlono Kamoliddin Mir
Mahmud, Mirzo Sabriy kabi ajoyib san’atkorlar
yetishib chiqdi”[4, 28-b]. “Bu san’atkorlar orasida
nujum ilmining bilimdoni, shoir va iste’dodli
musigashunos mavlono Najmiddin Kavkabiy
(1473-15633) musiqa ilmining amaliyotchisi
sifatidagina emas, uning nazariyotchisi sifatida
ham tanilgan. U musiqa bobida yangi-yangi
kuylar bastalash bilan cheklanib qolmay, “Rost’,
‘Buzurg”, “Hijoz”, “lroq” kabi maqomlarga
bag‘ishlangan kulliyotlar va ko‘plab boshqa
asarlar muallifidir’ [4, 28-b].

Ko'rinib turibdiki, XVI asrga kelib musiga ilmi,
xususan, O‘n ikki magom ijrochiligi Temuriylar
poytaxti sanalgan Samarganddan Shayboniylar
poytaxti hisoblangan Buxoro saroyiga ko‘chishi
har ikkala ko‘hna shaharlarning o'z vaqtida
barcha sohalarda ilm-fan va ma’rifat tarqatuvchi
markaziy manzilgohlar ekanligidan dalolat
beradi.

Turkiyalik Abdulgodir Majidning “Shayboniylar
davlati” [1] asari 1500—1599-yillarni gamragan
Shayboniy hukmdorlar tarixidan so‘zlaydi.
To'qqiz bobdan iborat mazkur monografiyada
Buxorodagi Shayboniyzodalar davrida ilmiy-
ijodiy faoliyat olib borgan bir qator tarixshunos,
ilm-fan, madaniyat va san’at darg‘alari, ular
tomonidan yaratilgan ilmiy asarlar, risolalar
xususida ma’lumotlar Kkeltiriladi. Asarda bir
gancha xattot, shoir va musavvirlar Mavlono
Mashhadiy, Mavlono Mirali Hiraviy, Banoiy
Hiraviy, Xoja Mahmud Siyovushoniy, Hofiz
Sulton Avbahiy, Mavlono Mirali, Mirak Sayyid
G'iyoslarning ijodiy faoliyatini yoritish asnosida
Shayboniyxonlardan boflgan  “Ubaydullaxon
temuriylar davridagidek, ilm-fan, madaniyat va
san’at an’analarini davom ettirish magqgsadida
Hirotdan Buxoro va Samarqandga ko'plab
san’atkor va olimlar olib kelgan{1, 551-b]
ligi xususida so‘z boradi. Shuningdek, Mirak
Munshiy, Xoja Yodigor, Og‘oc Rizo Isfahoniy,
Abdulg‘ozi Abdulloh Bahodirxon, Haloliy
Chig‘atoiy, Zayniddin Vosifiy Hiraviy, al-Xoj Ali
al-Kotib al-Hiraviy (Kotiblar podshohi), Yusuf
Naqqosh, Abdulloh Buxoriy, Saykom ibn Mullo
Yusuf Hiraviy kabi san’atkorlarni tilga olinadi [1,
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553-b]. Shuningdek, islom dini va madaniyati,
falsafasi, qiroat, tafsir, figh ilmi, muhaddis
olimlariva shayxlaridan Shamsiddin Muhammad
Ko‘histoniy, Amir Ohu, Mavlono Yormuhammad
Qori, Maviono Muhammadamin Zohid, Xoja
Nizomiddin  Abdulxodiy = Porso,  Mavlono
Isomiddin Ibrohim, Xoja Abulvalid Ahmad ibn
Anna ar-Rajo, Mavlono Solih Muftiy, Maviono
Savtiy, Safiuddin Mustafo Rumiy, Kamoliddin
Xoja Muhammad Tohir kabi olimlarning ilmiy
faoliyatiga to‘xtalib o‘tadi. Shuningdek, muarrix
olimlardan Binoiy, Muhammad Solih Xorazmiy,
Fazlulloh ibn Ro‘zbehon Xunjiy Isfaxoniy,
Badriddin Husayniy Kashmiriy, Zayniddin Vosifiy,
Hofiz Tanish Buxoriy, O‘tamish Hoji va boshqa
bir qator muarrix-tarixchi olimlarni qayd etish
asnosida “asli ismi Sher Ali bo‘lgan Binoiyning
musiqa va tasavvuf ilmi bilan shug‘ullanganligi,
musiqada chiroyli kuylari borligini, ulardan biri
Nuh-Rang deb atalishini yozadi” [1, 537-b].
Mazkur tadgiqotning “Musiqa” [1, 553-b]
bandida oz davridagi mavjud musiga chol-

g'ularida ijro etilgan maqom sho‘balarining
nomlarini  keltirishda quyidagicha ma’lumot
beradi. “Shayboniy xonlar o‘zlariga meros

bo'lib golgan musiqa sohasidagi an’analarni 0’z
saroylarida ko'plab sozandalar tayyorlab, ularni
qo'llab quvvatlagan holda davom ettirishga
harakat qilishdi. Masalan, Abdullaxonning o‘g’li
Abdulmo’minning sunnat to'yida xonandalar
cholg‘u sozlari jo'rligida har xil kuylar chalishadi.
Bu yerdagi cholg‘u sozlaridan nog‘ora, ud, nay
va barbat kabi musiqa sozlarini sanash mumekin.
Mazkur musiqa cholg‘ularining ohangidan hosil
bo‘lgan tovush uyg‘unligi sakkiz maqomdan biri
bo‘lgan Dovudiy maqomi jo'rligida chalinar edi”
[1,553-554-bb.]. Bundan anglanadiki, Temuriylar

davridan meros qolgan O‘n ikki magom
izlaridan bo‘lgan “Sakkiz magom” hagidagi
garashlar, shuningdek, hali magom ilmida

bizga ma’lum bo‘lmagan “Dovudiy” maqomi
hagidagi ma’lumotlar, mazkur magomlarning
turkum jihatlari (Sakkiz magom) hamda ularning
nomlanishdagi (Dovudiy) mavhumliklar, mazkur
maqomlarning Shayboniylar davri ijtimoiy-
madaniy hayotda tutgan o‘rni kabi masalalar
biroz ilmiy mushohada yuritishni talab etadi.

Shu ofrinda, dovudiy magomi haqida ikki og'iz
to'xtalib o‘tamiz: avstriyalik folklorshunos olim
Avgust Eyxgornning XIX asr ikkinchi yarmida
Markaziy Osiyo bo‘ylab olib borgan musiqgiy
ekspeditsiyalari jarayonida, buxorolik mahalliy
san’atkorlardan yozib olgan magom namunalari

xususida to‘xtalar ekan, “Karimboy ismli o‘zbek
hofizidan bir gancha *“tarixiy ashula’lar yozib
olganligini, ular: “Ushshoq”, “Rost”, “Navo”,
“Buzruk” kabi gadimiy 12 ta “tarixiy ashula”lardan
iborat ekanligi, shuningdek, “Rohaviy”, “Ajam”
kabi asarlarni Dovud alayhissalom ijod va
ijro etgani xususida hofizlardan eshitganlarini
bayon etadi” [9, 140-141-bb.]. Bu Shayboniylar
hukmronligi davridan meros bo'lib kelgan Dovudiy
maqgomining izlari bo‘lishi mumkinligidan dalolat
beradi.

Endi maqomlarning turkumlanish jihatidan
“sakkizta” tarzida go‘llanilishi  xususida,
quyidagilarni keltirish mumkin. XIX asrda Buxoro
Shashmaqomi ta’sirida tartiblashgan Xorazm
maqomlari, keyinchalik Farg‘ona-Toshkent ma-
gom yo'llari ham bizga Dovudiy magom yohud
“sakkizta” maqom turkumlanishi hagqidagi
gizig ma’lumotlarni ochiglaydi. Musiqashunos
Oqilxon Ibrohimov o‘zining “Farg‘ona-Toshkent
maqom yo'llari” [8] nomzodlik dissertatsiyasida
Farg‘ona-Toshkent maqgom yo'llarining “sakkizta
magom” (Ushshoq, Navo, Rost, Husayniy, Hijoz,
Zangula, Iroq, Buzruk) tarzida turkumlanishi
xususidagi xulosalarini ilgari suradi [8, 73—77-
bb.]. Keyinchilik, yugorida qayd etilgan Ajam
kabi asarlarni Farg‘ona-Toshkent magom
yo'llarida “Navo” turkumi tarkibida berilishi,
Buxoro Shashmagomida esa Navro‘zi Ajam
nomlanishdagi sho‘ba “Segoh” turkumida berilishi
mazkur magomlarning zamonlar osha o‘ziga xos
ijodiy va ijroviy talginlarida namoyon bo'lishida
ko‘rish mumkin. Dovudiy maqom hagida so‘z
borar ekan, Ogqilxon Ibrohimov magomlarning
gadimiy ildizlari xususida o‘zining “Maqomlar
tarixi va nazariyasi” kitobida O'n ikki magomga
gadar payg‘ambarlar nomlari bilan bog‘lanuvchi
“Yetti magom” (Rost, Ushshoq, Navo, Hijoz, Iroq,
Husayniy, Rohaviy) xususida ham XVI-XVII
asrda Shayboniy hukmdorlar davrida yashab
ijjod etgan buxorolik musigashunos Darvish
Ali Changiyning asarlariga tayanib o‘ziga xos
nazariyani ilgari suradi. Bunda Changiyga
ishora qilib, aynan Navo magomi Dovud
alayhissalomdan meros qolganligi hagidagi
rivoyatni igtibos keltiradi [5, 6-b].

Mutribiy Samargandiyning “Tazkirat ush-
shuaro” asari Muvarounnahr, xususan, XVI-
XVIl asrlar Samargand adabiy muhiti hagida
ma’lumot beruvchi muhim manba. Unda
muallifga zamondosh 343 nafar shoir hagida
so‘z yuritiigan. Mugaddima va ikki asosiy
bobdan iborat tazkiraning “Tasmiya” bobida
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17 nafar she’r va shoirlikka mayl ko‘rsatgan
Movarounnahr hukmdorlarining badiiy ijodidan
namunalar Keltirilishi, ularning davr adabiy
mubhitiga rahnamolik va homiylik qilishi bilan
alogador ma'rifatparvarligiga alohida e’tibor
qaratilishi tazkiraning noyob ma’lumotlarga
egaligidan dalolat beradi [6, 153-b].

“XVI asr boshida Buxoro quvvatli ijod
markaziga — shoirlar, tazkiranavislar, xattotlar,
musavviru  naqqoshlar, hofizlaru  roviylar,
musanniflar, navozandalar hamda sohibhunarlar
jamlangan, ijodning barcha sohalari jo‘sh urgan
poytaxtga aylandi” [7, 7-b].

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, Shayboniylar
davrida mumtoz musiga san’atining ijtimoiy

madaniy hayotga o‘ziga xos jilolarda kirib kelishi,
o'z davrining yetuk navozandalari Xoja Mirak
Majruh Buxoriy, Xoja Navro‘z Tanburiy, Mullo
Muhammad Zangboz, Hofiz Mirak Buxoriy,
Hofiz Avaz Navjavon Buxoriy, Hofiz Hasanali,
Ustod Muharram Changiy, Ustod Qosimali
Qonuniy, Ustod Husayn Naynavoz kabi saroy
musiqachilarining ilmiy ijodiy merosida ko‘rish
mumkin. Bu san’atkorlarning yuksak xizmatlari
olaroq, mumtoz magom san’ati rivojining
keyingi bosqichlarda, Ashtarxoniylar, keyinchalik
Mang'itlar hukmronligi davriga kelib XVIII asr
ikkinchi yarmiga kelib Buxoro Shashmaqgomining
tasnif etilishiga olib kelganligini hagli ravishda
tafakkur qilish mumkin.
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‘ TAVAKKAL QODIROV -
MILLIY KUYLOVCHILIK MAKTABINING
ZABARDAST NAMOYANDASI

Annotatsiya. Mazkur maqolada o‘zbek milliy musiqa san’atining yirik namoyandalaridan biri —
Tavakkal Qodirov jjodi va ijrochilik mahorati yoritiladi. Shuningdek, hofizning ovoz diapazoni, ayniqgsa
yuqori avj pardalardagi barqaror va ta’sirchan ijrosi, so‘’z va ohang uyg‘unligi, sahna madaniyati
kabi jihatlar ilmiy va badiiy jihatdan yoritiladi. Maqolada san’atkorning milliy musiqa an’analarini
saqlash va rivojlantirishdagi o‘rni hamda uning ijodi bugungi kunda ham ahamiyatini yo‘qotmagani
asoslab beriladi.

Kalit so‘zlar: Tavakkal Qodirov, ozbek millly musiqasi, vokal san’ati, ijrochilik mahorati, avj
pardalar, ustoz-shogird an’anasi, an’anaviy qo‘shiqchilik, sahna madaniyati.
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AHHOTauunA. B daHHoOU cmambe paccmMmampusaemcs meop4ecimeo u UCrioJIHUMmMesiIbCKoe mMmac-
mepcmeo 00HO20 U3 BEeIUKUX npedcmaeumenelj y36eKCK080 HalUuoHallbHO20 My3blKallbHO2O
UcKkyccmea — Tasakkana Kaaupoea. Takxe Hay4Ho U xydomecmeeHHo oceelwieHbl makue ac-
reKkmal, Kak 80KarbHbIU duara3oH xaqbusa, 0CObEHHO €20 ycmoaqueoe u eriedamisidrow,ee ucriorsi-
HeHue Ha 8bICOKUX Homax, eapMOHUA CJ108 U menoduu, a makxe CUeHu4YecKas Kyribmypa. B cma-
mbe 0b60CcHo8bIBaEMCS POJlb apmucma 8 coxXpaHeHuUU U pa3gsumuu HaluUuoOHarllbHbIX MYy3blKallbHbIX
mpaduuufl u mom (paKm, 4mo eco meop4ecmeo He ympamuiio ceoell aKkmyarsibHocmu u ce200Hs.

KnroueBble cnoBa: Tasakkasn Kadupos, y3bekckass HayuoHaslbHasi My3blKa, 80KallbHOE UCKYC-
CmMeo, UCIoIHUMeIbCKOe Macmepcmeo, 8bicoma 38yKa, y4YumesibCKO-yYeHudYeckass mpaduyus,
mpaduyuoHHOE reHue, cueHUYecKas Kynbmypa.

Abstract. This article examines the work and performance skills of one of the great exponents of
Uzbek national music, Tavakkal Kadirov. It also provides a scholarly and artistic overview of aspects
such as the hafiz's vocal range, particularly his sustained and impressive high-note performance,
the harmony of lyrics and melody, and his stage presence. The article explores the artist's role in
preserving and developing national musical traditions and the fact that his work remains relevant
today.

Keywords: Tavakkal Kadyrov, Uzbek national music, vocal art, performance skills, pitch, teacher-
student tradition, traditional singing, stage culture

sirasiga “O‘zbekiston bulbuli” deya e’tirof etilgan

Umrlar bor tiriklikda o‘likdir,
Umrlar bor o‘lganda ham tirikdir.
(Magsud Shayxzoda)

Darhagigat, bu hayotda insonni gancha
yashashi emas, qanday yashashi muhim
sanaladi. Ba’zilar gisga umr ko‘rsa-da, asrlarga
tatigulik ijodiy va ijtimoiy faoliyati hamda
namunali bosib o'tilgan hayot yo'li sabab
insonlar yodidan hech gachon o‘chmaydi. Ana
shunday katta harflar bilan yoziladigan insonlar

xalgimizning suyukli farzandi, O‘zbekiston
xalq artisti, professor Tavakkal Qodirovni ham
kiritish mumkin. Chunki, uning nomi nafaqat o'z
davrida, balki bugungi kunda ham katta hurmat
va ehtirom bilan tilga olinadi.

Farzandning dunyoga kelishi ota-ona uchun
baxt, Tavakkalning tug'ilishi esa quvalik Mulla
Qodir va To'tibibi aya uchun chinakamiga mofjiza
bo‘lgan edi. Boisi, ular birin-ketin tug‘ilgan sakkiz
farzandini tuproqga qo'yib, gqalblari farzand
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dog‘ida ortanardi. To'tibibi aya yana homilador
bo‘ldi, bundan ko‘nglining bir cheti quvonsa,
bir uchi mulzam tortardi. Oy-kuni yaqinlashib
golganda qo‘shni juvonlardan biri To'tibibining
qulogiga: “To‘lg‘og‘ingiz tutganini hech kimga
bildirmang, doyasiz ko‘zingiz yorisa, bolangiz
nobud bo‘lmasmish. Shu irimini ham qiling, zora
farzandingiz omon qolsa”, — deydi. Chorasiz
golgan ayol “emiga tushsin® deya qo'shni
juvonning aytganlarini giladi. “Allohim, o‘zingga
takavval qgildim, bu bola yo meniki, yo tuprogniki
bo'lsin. Ismi ham Tavakkal bo‘lsin!” deya nola
giladi. Shunday qilib Tavakkal Qodirov 1926-yil
24-aprelda hovli chetidagi bedapoya bag‘'rida
dunyoga keladi. Er-xotin ko‘nglidan quvonch
va hadik hukmron edi. Kerakli marosimlarni
bajargach, ota o‘g‘lini qishlogdagi bolalari ko‘p
ayolga beradi. Beshinchi va to‘qqgizinchi, eng
xavfli kunlardan so‘ng, uning tirikligini bilib, er-
xotin bolaning sog'ligi uchun ibodat qilishni
boshladilar. 41-kuni ular uni “sotib olish” uchun
borishadi. Ota bolani bir taroziga, dala donini
ikkinchisiga qo‘yadi. Va shu don bilan u bolani
“sotib oladi”. Yosh Tavakkal shu tariga ulg‘aya
boshlaydi.

Uning yagqinlarini eslashicha, bola shu gadar
baland ovozda gichgirishi mumkin ediki, hatto
mahalladan ancha uzoqgda bo‘lgan odam ham
uni bemalol eshitardi. Ovozi kuchli bo‘lishi bilan
birga shirali va chiroyli edi. Otasi aqlli odam
bo'lib, o‘g‘lidagi iste’dodni payqab to‘g‘ri olib
borib musiga maktabiga beradi. Bola kunduzi
ham, kechasi ham o'zining eng yaqgin hamrohi
bo‘lgan d'ijjagidan hech qachon ayrilmasdi. U
uxlab golgandagina onasi devorga osib qo‘yish
uchun undan ehtiyotkorlik bilan sozini olardi.

Shu tariqa yosh Tavakkal Farg‘ona vodiysining
boy musiqiy an’analari ichida ulg‘ayib, aynan shu
muhitda kamol topdi. Vodiy madaniy muhiti yosh
iste’dodning shakllanishiga kuchli ta’sir ko‘rsatdi.
Xalq qo'shiglari, magom yo'llari, lirik va falsafiy
mazmundagi kuylar bilan yosh san’atkorning
dunyoqarashio‘sa boshladi. Avvaliga maktabdagi
havaskorlik to‘garagiga gatnab, birinchi ustozi
G'ofir Hoshimovdan musigiy saboq oldi.

Sultonobod gishlog‘iga radio karnayi o‘rna-
tilganda esa yosh Tavakkalning quvonchi olamni
tutgandi. U kun bo‘yi karnay tagida o'tirib, To'ychi
hofiz, Mamatbuva, Erka qori, Yunus Rajabiy,
Bolta hofiz, Hojixon Boltayev, Jo‘raxon Sultonov,
Ma’murjon Uzoqov, Boborahim Mirzayev kabi

ko‘'zga ko‘ringan hofizlarning qgo‘shiglarini
sel bo'lib tinglardi. “Chorgox”, “Ushshoq”,
“Aylag‘och”, “Segoh”, “So'lim”, “Ishq seli”, “Ey,

ko‘ngil”, “Abdurahmonbegi”, “Hanuz”, “Feruz’,

“Gul uzorim”, “Gul-Chapandozi” kabi qo‘shiq va
magomlarni tinglab kuylashni o‘rganadi. Shuning
uchun uning ijodida ustozlar ijodiga xos bo‘lgan
milliylik va xalqgchillik ustuvor o‘rin egallaydi.

Tavakkalning ovozi keng qgamrovli bo‘lgani
bois, G'ofir Hoshimov ashulalarning avjini
unga ayttirardi. Urush vyillarida u ham hamma
kabi kolxoz dalasida ishlaydi, kechqurunlari
esa jismoniy mehnatdan begaror barmoqlari
bilan d'ijjaklarini sozlab, qishloq aholisi va
yurtdoshlariga diltortar qo‘shiglar kuylaydi. Sekin-
asta uning qo‘shiglari havaskorlik to‘garagidan
tuman radiosiga ko‘chdi. Uning shinavandalari
ham kun sayin ortib boraverdi.

1947-yilda armiyaga chaqirildi. U Ashxobodda
uch yil xizmat qildi, dahshatli zilziladan omon
goldi va hamma qatori Turkmaniston poytaxtini
tikladi. Shu vaqt ichida uning 54 yoshli onasi vafot
etdi. Ammo uning orzusi amalga oshdi. Farzandi
el sevgan san’atkor bo'lib xalgga tanildi. Navoiy,
Fuzuliy, Mashrab, Mahtimquli, Mugimiy, Furgat,
Uvaysiy, Nodira, Chustiy, Hamza, Habibiy, Sobir
Abdulla g‘azallari asosida ko‘plab qo‘shiglar
yozdi. Akbarobod gishlog‘idan bo‘lgan go‘zal
Risolatxon bilan turmush qurdi.

1961-yilda Farg‘ona musiga bilim yurtini,
keyin Farg‘ona pedagogika institutini tugatdi.
Ayni paytda u respublikadagi tanigli va sevimli
xonanda edi. Uzoq izlanishlar natijasida
Jo‘raxon Sultonov, Ma’murjon Uzoqov, Komiljon
Otaniyozov singari ulug‘ hofizlar maktabining
davomchisi sifatida o‘ziga xos uslub yaratdi.
Hofiz yuzlab qo‘shiglar ijro etdi. U kuylagan
“Bizni tashlab”, “O'xshaydi-ku”, “Toshkent irog‘i”,
“‘Naylaram”, “Qo‘qon ushshog‘”, “Tanovar’,
“Fasli navbahor ofldi”, “Farg‘ona tong otguncha”
va boshga qo'shiglarni hanuz xalgimiz sevib
tinglaydi. Aynigsa, uning Hamza so‘zlari asosida
yaratilgan “O‘xshaydi-ku?” go‘shig‘i uning o‘ziga
xos tashrif qog‘oziga aylandi. Odamlar undan
oddiy o‘zbeklarning to‘ylaridan tortib, ko‘plab
festivallar, konsertlar, hurmatli mehmonlar uchun
ziyofatlargacha borgan hamma joyda kuylashni
so‘rashdi. Uning ovozi shirin, shaffof va baland,
diapazoni keng edi. Uning repertuarida 700 dan
ortig o'zbek, tojik, arab, hind, uyg‘ur va afg‘on
go‘shiglari mavjud bo'lib, 20 ta plastinka yozib
olingan.

Ammo 1980-yillarga kelib uni radio va tele-
videniyega chiqishini ta’giglashadi, konsertlardan
chetlashtiriladi va yolg‘on bo‘htonlar bilan ayb-
lashadi. Buning sababi, oddiy va kulguli edi: u
qudratli va boy bir amaldorning to‘yiga borishdan
bosh tortgandi. Ammo oradan vaqt o'tib haqigat
garor topdi. U yana sahnaga, televizor va
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radioga gaytadi. Filarmoniyada ko'p yillar direktor
bo'lib, ko‘plab yosh san’atkorlar, xonandalar,
cholg‘uchilar, ragqosalarga yordam berdi. O‘zi
esa 1989-yilda “O‘zbekiston Respublikasi xalq
artisti” unvonini oldi.

Mutaxassislar Tavakkal Qodirov ijrosini tahlil
gilganda, unda an’anaviy vokal maktabi ele-
mentlari bilan bir qatorda, individual uslub ham
o‘ziga xos ko‘rinishda bo‘lganligiga alohida e’ti-
bor qaratishadi. Uning ovoz diapazoni keng, na-
fasni to‘g‘ri tagsimlash mahorati va intonatsion
aniqgligi yuqori professional darajani ko‘rsatadi.
Aynigsa, uning ovozidagi avj pardalarning yugo-
riligi va shiraliligi alohida e’tiborga molik: u yuqori
registrlarda ham ovoz bargarorligini saqlab, tiniq
va jarangdor sado hosil gila olgan. Bu xususiyat
esa uning ijrosini boshga xonandalardan ajratib
turadigan muhim belgilardan biri bo‘lgan.

Shu o‘rinda, san’atkorga berilgan “O‘zbe-
kiston bulbuli” ta’rifi ham bejiz emas. Bulbul
timsoli sharq adabiyoti va musigasida go‘zal
ovoz, nafosat va yuksak his-tuyg‘u ifodasi si-
fatida talgin gilinadi. Qodirov ijrosidagi samim-
iyat, tabiiylik va yurakdan kuylash xususiyati
uni aynan shu obraz bilan uyg‘unlashtiradi.
Uning qo‘shiglarida inson qalbi, muhabbat,
vafo, hayot mazmuni kabi mavzular chuqur li-
rizm bilan ifodalanadi. Bu esa tinglovchini be-
farq qoldirmaydi, aksincha, uning ichki ola-
miga katta ta’sir ko‘rsatadi. Aynigsa, uning
o‘zigagina xos bo‘lgan yuqori avj pardalarda
ijro etilgan taronalari uning hissiy ta’sirchanligi
yanada kuchayib, musiganing dramatik va es-
tetik gimmatini oshiradi.

O‘zbek musiqga san’atida ustoz-shogird
an‘analari va ijodiy ta’sir masalasi alohida
ahamiyatga ega. Bu borada Tavakkal Qodirov
jjodida Komiljon Otaniyozov repertuari bilan
bog‘lig bir muhim vogea tilga olinadi. Biz
bilamizki, Farg‘onaga ijodiy tashrif buyurgan
Komiljon Otaniyozov “Dog‘man” qo‘shig'ini
Tavakkal Qodirov ijrosida eshitib ushbu taronani
Tavakkal Qodirovga sovg‘a qilgan. Sababi —
mashhur “Dog‘man” qo‘shig‘i Tavakkal Qodirov
tomonidan kuylanganda o‘ziga xos ijrosi bilan
tinglovchi muxlislarni rom etgan. O‘z ornida
Tavakkal Qodirov ushbu asarni ijro etishda uning
asl ruhi va uslubiy xususiyatlarini saglab golishga
alohida e’tibor qaratgan. U qo‘shigni shunchaki
takrorlamasdan, balki o'z ovoz imkoniyatlari
— aynigsa yuqori avj pardalardagi barqaror va
ta’sirchan ijrosi orqali unga yangi badiiy nafas
bag‘ishlagan. Bu vogea san’atkorning ikki
muhim, hech kimnikiga o‘xshamagan jihatini
ochib beradi: birinchidan, u ustozlar merosiga
chuqur hurmat bilan yondashgan; ikkinchidan
esa, har gqanday asarni shaxsiy ijodiy talgini
orqgali boyita olgan.

Tavakkal Qodirov nafagat buyuk ijrochi,
balki o'z maktabini yaratgan ustoz sifatida ham
gadrlanadi. Uning shogirdlari orgali milliy vokal
an’analari izchil davom ettirildi. Ustoz san’atkor
yosh ijrochilarga nafagat qo‘shiq aytish sirlarini,
balki sahna madaniyati, so‘zga hurmat va
tinglovchiga sadoqgat kabi gadriyatlarni ham
o‘rgatgan. Sherali Jo'‘rayev, Sultonali Mannopov,
Nuriddina Hamrokulov, Yorginoy Xotamova,
Qobiljon  Yusupov, Nuriddin ~ Haydarov,
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Jo‘raxon Rahimov, Rustama Abdullayeyv,
Abdulxay Karimov, Oxunjon Madaliyev, Otabek
Muhammadzoxid o‘zlarini ustozning shogirdlari
sanashadi. Shu o‘rinda uning shogirdlari ijodi
ustoz merosining amaliy davomi sifatida garaladi.
O‘zbekiston xalq artisti, professor Sultonali
Mannopov ustozini shunday eslaydi.

“Bu vogea hagida o‘qib, uning sodir bo‘lganiga
shubha qilishingiz mumkin. Ammo o'zim bunga
guvoh bo‘lganim bois, u haqida so‘zlamay ilojim
yo'q.

Ustoz bilan bir kuni Andijonda bo‘lgan to‘yning
saharlik dasturxoni atrofida o‘tirgan edik.
Ustozning shinavandalari davra qurib, tori sas
chiqarishini intiglik bilan kutishardi. Ustoz qo'liga
torni oldi, uni chertib qo'shiq kuylay boshladi.

Ey tan, bas ayla, g‘amli qish o‘tsa, bahor bo‘lar,
Sahro yuzi binafsha bilan lolazor bo‘lar,
Bulbul chamanda nola qilur, besabab emas,
Gul ochilguncha qancha tikonga duchor
bo‘lar.

Shu payt ustimizga soya tashlab turgan olma
shoxiga bulbul kelib go‘ndi, hamma jim, hayrat
ichra unga boqib turardik. Qo‘shigning avj
nuqtasiga kelganda bulbul torning dastasiga
qo‘ndi va bir muddat xonish aylab, pirr etib
uchib ketdi. Hayratdan yoqa ushlab qolgan
davradoshlarning tili aylanmay qolgandi.”

Ustoz repertuarida xalq qo‘shiglari bilan birga,
zamonaviy kompozitorlar asarlari ham muhim
o'rin egallagan. U har bir qo‘shigni o‘zining badiiy
talgini bilan boyitib, unga yangi hayot bag‘ishlay
olgan.

limiy tahlillar shuni ko‘rsatadiki, uning ijrosida
quyidagi jihatlar ustun:

¥ milliy kuylarning asl ruhini saglab qolish;

¥ vokal texnika va hissiy ifoda uyg‘unligi;

¥ s0‘z va ohang birligiga alohida e'tibor;

¥ yuqori avj pardalarni erkin va tabiiy ijro etish
mahorati;

¥ sahna madaniyati va tinglovchi bilan ruhiy
aloqa.

Bugungi globallashuv davrida milliy musiga
an’analarini asrash va rivojlantirish dolzarb

masala hisoblanadi. Tavakkal Qodirov ijodi bu
borada muhim namuna bo'lib xizmat giladi.
Uning ijrosi yosh xonandalar uchun maktab,
musiqashunoslar uchun tadgigot manbai sifatida
ahamiyatlidir. Aynigsa, uning yuqori pardalardagi
bargaror va tiniq ijrosi vokal san’atida texnik
va estetik ideal sifatida baholanadi. Bu jihat
zamonaviy ijrochilar uchun o‘rnak bo‘lib xizmat
giladi. Uning shogirdlari orqali esa bu an’analar
yangi davrda ham yashab kelmoqda.

Ustoz san’atkor ijodi respublika miqyosida
hanuzgacha katta hurmat bilan e’tirof etib
kelinmogda. Quvonarli jihati, Tavakkal Qodirov
tavalludining 100 vyilligini 2026-2027-yillarda
YUNESKO doirasida nishonlanadigan xalgaro
yubileylarga ro‘yxatiga qo‘shish  bo'yicha
O'zbekistonning  (Qozog'iston,  Qirg‘iziston,
Tojikiston, Turkiya va Turkmaniston qo'llab-
quvvatlovi bilan) taklifi Samargand shahrida
o‘tkazilgan YUNESKO Bosh konferensiyasining
43-sessiyasidama’qullangan edi. YUNESKOning
mazkur qarori atoqli o‘zbek qo‘shigchisi Tavakkal
Qodirovning musiqa, qo‘shigchilik san’ati va
madaniyat sohalarining rivoji hamda shu orgali
YUNESKO magsad-vazifalarini ilgari surishga
go‘shgan begiyos hissasiga xalgaro hamjamiyat
tomonidan berilgan yuqori bahoning yorgin
namunasi bo‘ldi.

So‘zimiz oxirida shuni aytishimiz kerakki,
“O'zbekiston bulbuli 100 yoshda” degan ramziy
ibora — bu nafagat bir sananing ifodasi, balki
butun bir musigiy merosga bo‘lgan ehtirom
belgisidir. Tavakkal Qodirov o0‘zining betakror
ovozi, yuksak ijrochilik mahorati va xalqchil ijodi
bilan o‘zbek san’ati tarixida abadiy qoladi. Uning
go‘shiglari hanuzgacha qalblarda yangraydi,
uning maktabi esa shogirdlar ijrosi orgali davom
etmoqda. Demak, “O‘zbekiston bulbuli’ning
sadosi va an’analari hali uzoq vyillar davomida
yashayveradi. Xalq orasida “O‘zbekiston bulbuli”
degan sharafli nom bilan mashhur bo‘lgan
san’atkorning 100 vyillik xotirasi o‘laroq uning
ijodiy merosiga qayta va qayta murojaat qilishni
tagozo etadi.
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XORAZM MAHALLIY MUSIQA SAN'ATI
PROFESSIONALIZATSIYASIGA
ISLOM MADANIYATINING TA'SIRI

Annotatsiya. Ushbu maqolada islom madaniyatining Markaziy Osiyo xalqlari mahalliy musiqa
madaniyatiga, shu jumladan, Xorazm mahalliy musiqa san’atiga uyg‘unlashuvi ochib berilgan
holda, Xorazm hududiga xos musiqiy kasbiylik va an’anaviylik xususiyatlari ko‘payishiga, musiqiy
Janrlararo integratsiyasi kengayishiga, mahalliy-musiqiy uslub va janrlar tasniflanishiga ta’siri ilmiy
Jihatdan asoslab berilgan.

Kalit so‘zlar: musiqa, Islom madaniyati, ijrochilik, maqom, suvora, doston.

AHHoOTauums. B daHHOU cmambe packpbleaemcs UHmezpauyus ucrinamckol Kynbmypbl 8 Mecm-
HYI My3bIKarbHyH Kynbmypy Hapodos LleHmparnbHol A3uu, eK4Yas MecmHoe My3blKkaribHoe
uckyccmeo Xopesma, u Hay4HO 060CHOBbIBAaEMCS €€ 8/UsIHUE Ha pa3gumue My3bIKallbHO20 Mpo-
geccuoHanusma u mpaduyUuoHHbIX 0CObeHHOCMeEU, XxapakmepHbiX 05 XOpe3MCKo20 peauoHa,
pacuwupeHue Mex>aHposol UHMezpayuu 8 My3biKe, @ makxe Kraccughukayuro MECMHbIX My3bl-
KarnbHbIX cmuned U XXaHpos.

KniouyeBble crnoBa: MYy3bIKa, ucriamckas Kyribmypa, UcrioJiHeHue, Makom, cysopa, OOCMOH.

Abstract. This article reveals the integration of Islamic culture into the local musical culture
of the peoples of Central Asia, including the local musical art of Khorezm, and scientifically
Substantiates its influence on the development of musical professionalism and traditional features
characteristic of the Khorezm region, the expansion of inter-genre integration in music, as well as
the classification of local musical styles and genres.

Keywords: music, Islamic culture, performance, maqom, suvora, epic.

Ayrim tadgiqotchilar Eron va turkiy xalglar
musiqasi va qo‘shiqgchilik san’atining vujudga

otashparastligi, tangrichiligi
e’'tigodi amal qilingan. Xorazmda

va zardushtiyligi
islom

kelishiga diniy qo‘shiq ijrochiligi ta’sir etganini
urg'u berishadi [6; 11]. Ammo Yaqgin Sharq
va Markaziy Osiyodagi turkiy xalglarning
mahalliy musiga an’analari eramizdan avvalgi
davrlarda dastlab otashparastlik, tangrichilik va
shamanizm, buddizm, zardushtiylik, moniylik
va nasroniylik kabi dinlarga mansub shaxslar
faoliyatida kuzatilgan edi. Aytish kerakki,
Xorazm hududi gadimdan Markaziy Osiyoda
madaniy integratsiya markazlaridan biri bo‘lgani
sababli, u yerda xalgning o'zi tushuna oladigan

3

madaniyati yoyilgandan so‘ng, “xalq islomchiligi’
(islom ulamolari madaniyati va bilimlaridan
farglanadigan) maishiy hayotida, shu jumladan,
mahalliy musiga an’analarida namoyon bo‘ladi.
Keyinchalik, Xorazmda islomni ilmiy o‘rganish,
ilohiyot tarigatini egallash ko‘payishi sababli,
mahalliy musiga madaniyatida musiqiy janrlararo
integratsiya kuchayishi bilan birga, ilohiyot ilmi
namoyondalari tomonidan musiqiy uslublar va
janrlarning tasniflanishi ortadi. Birog, aytish
kerakki, islom zuhuri ushbu mintagalarga keng
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yoyilgach, islomiy sivilizatsiya turli dinlarga
mansub musiqiy ijodkor va ijrochilarning musiqgiy
merosini rad etmadi, balki butun mahalliy musiqga
merosi va an’analari ilm-fan va islomiy g‘oya
bilan boyitilishi yuzaga keldi.

Shu o‘rinda, Musigashunos R.Yunusov: “O‘z
vaqtida “O'n ikki maqom” tizimi musiqa ilm-
fanida islom tamadduni ko‘rinishlaridan biri
bo‘lgan deyishimiz mumkin”, deya ta’kidlaydi [10,
19-b]. Ma’lumki, eramizning I-Ill asrlar davomida
Markaziy Osiyoda mahalliy musiqga an’analari
kasbiy (professional) amaliyot darajasiga
chigadi, ammo ushbu musiqiy kasbiylik xuddi
shu davrdan boshlab, bir shakldan boshqa
shaklga rivojlanishning dastlabki  bosgichi
sifatida namoyon bo‘lgan edi. Keyingi bosqichda
kechadigan musiqiy kasbiylik rivojlanish (profes-
sionalizatsiya) bosgichlari aynan islom zuhuri
Markaziy Osiyoga kirib kelgandan so‘ng amal
giladi. Qayd etish lozimki, Markaziy Osiyo va
musulmon Shargi migyosida kechgan islom
sivilizatsiyasi turkiy xalglar mahalliy musiqa
an’analarini, shu jumladan, Xorazm mahalliy
musiga uslublarini, hududiy ijro vyo'llari va
janrlarini  professional-kompetensial darajada
rivojlantiradi, tasnifiy jihatdan tartiblashtiradi.

Ta’kidlash lozimki, tasavvufiy hamda diniy-
falsafiy garashlarning musiga bilan butunlashuvi
sababli, musulmon Shargida mahalliy musiqa
amaliyotining badiiy-estetik  tartiblashuvini
kuchaytiradi. Sharq badiiy-estetik va falsafiy
tafakkuri ham tasavvufning musiga bilan
yaxlitlashuvini ifodar edi [1, 21-23-bb.]. Xorazm
mahalliy musiga an’analarida islom g‘oyalari,
diniy-estetik  didi  semantik  ifodalashning
yangicha uslublari sifatida rivojlantiriladi. O‘lmas
Rasulov magomlardagi “O” (Xorazmda asosan
“O” va “A” xarflari cho‘zigligi amal qgiladi), “U”, “I’
harflari bilan ovozni ishlatish keng targalganini
ishora etgan holda, “0” (yozuvda alif maqgsur)
Alloh so‘zining bosh harfi bo‘lgani sababli, ushbu
harfi cho‘zimini oz mahrajiga yetkazib aytish
professional ijro sifatida e’tibor qaratilishini
ta’kidlaydi [7, 101-103-bb.].

Yaqin Sharq va musulmon Shargida antik
davr yunon ilm-fani va madaniyati merosi islom
sivilizatsiyasi va musulmon renessansi ta’sirida
saglab qolinadi. Shu jumladan, yunonlarning
musiga ilmiga oid merosi musulmon sharqi
mahalliy musiga an’analari va ilmiga
uyg‘unlashuvi yuzaga keladi. San’atshunos
I. Rajabov Yahyo bin Ali Yahyo Mansurning
(v. 912-y.) musiqaga doir asarini tahlil etishiga

garaganda, arab va boshga musulmon Sharqi
xalglarida yunon musiqa nazariyasi ta'sir
ko‘rsatmasidan ilgari yerli xalglarning o'z
musiqgiy nazazriyalari ham bo‘lgan ekan [13,
20-b]. Yuqoridagi mulohazalarni tahlil etishdan
oldin san’atshunos Is’hoq Rajabovning quyidagi
ta’kidlarini qayd etish muhim: “Maqom so‘zi
kuylarning lad hamda tonallik tushunchalari
bilan bog'iq ekan, ularning yuzaga kelish
tarixi qadim zamonlarga, kasbiy musiqa paydo
bo‘lgan davrlarga borib taqaladi. Magomlarning
kuy-ohanglari har bir xalgning o‘ziga xos musiqa
boyliklari zaminida, san’atchi sozanda, xonanda
va bastakorlar tomonidan uzoq tarixiy-madaniy
taraqqiyot jarayonida yuzaga kelgan” [13, 20-
b]. Ammo islom sivilizatsiyasi keng yoyilgach,
maqomlarni  rivojlantirib  kelgan  sozanda,
xonanda va bastakorlar asosan ilohiyot tari-
gatlarini gqabul gilgan so'fiylar va tasavvuf ilmiga
alogador shaxslar bo‘lganga o‘xshaydi.

llmi advorda doira usulining doimiy takroriyligi,
aylanib  kelishi  tasavvufiy  qarashlaridagi
Hagqgigatga yetishish uchun vaqt va samoning
uzluksizligi edi. Advor — doiraning ko'pligi
[4, 39-b]. llmi advor Markaziy Osiyo xalglari
mahalliy maqgomlarini tartiblashtirishda, kasbiy
rivojlantirishda muhim rol o‘ynagan edi. Shu
o‘rinda, Musigashunos O. lbrohimov: *
musiqaning, shu jumladan, maqomlarning ilm-
u amali bilan asosan tariqat doirasida bo‘lgan
so'fiylar yoki har holda tasavvufga aloqador
(tasavvuf g‘oyalarini “qabul etgan” mutasavvuf)
shaxslar shug‘ullanib kelganlar’ — deya ta’kid-
lagan edi [2, 18-b]. Raxmatjon Qurbonov
esa: “Soz san’atining Suvora janri, tasavvuf,
ya’ni so'fiylik oqimining musiqa san’atidagi
ko'rinishidir’ — degan edi [9, 44-b].

Islom madaniyatidan yetishib chiggan mash-
xur insonlar, ma’naviy-axloqiy ideallar turkiy
xalglarning mahalliy musiga aytim matnlarida
tilga olinishi kuchayadi. Markaziy Osiyo xalqglari
mahalliy musiqga an’analarida, shu jumladan,
Xorazm baxshichilik san’atida axlogiy va tar-
biyaviy g‘oyalar payg‘ambar va sahobalar hayoti
bilan bog'liq vogeliklar va ba’zida ma’naviy-
axloqgiy ideallashtiriigan fenomenlar (mashxur
shaxslar) badiiy obrazlar sifatida talgin etiladi.
Professor B. Matyoqubov: “Me’rojnomadagi
Muhammad payg‘ambarning oti al Buroq,
Hazrat Alining oti Duldul, Rustami dostonning
oti Raxsh, “Alpomish” dostonidagi Boychibor,
Go'ro‘glining oti Gfirotlarning timsolida o'z
aksini topgan. Buning natijasida “Rakba’ni’
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(Rakb-otlik) va “Suvora” (Suvoriy-chavandoz)
nomli ashula turkumlarining kelib chiqishiga
zamin yaratilganini ehtimol qilish mumkin”
— deya ta’kidlaydi [3, 9-b]. Xorazm doston
ijrochiligida Islom dunyosida yetishib chiggan
shaxslarning oti obrazi musiqgiy estetizatsiya
sifatida kuy-ohanglarba’zida o‘rta temp-ritmda,
ba’zida temp-ritmi yuqorilatishi asosida ifoda
etiladi. Musigashunos B. Matyoqubov shunday
degan edi: “Islom dini, xususan Qur’oni Karim
negizida shariat asoslarini targ‘ibot qiluvchi har
xil gissalar, doston va dostonsifat nomalardan:
“Me’rojnoma”, “Sultonboboning me’roji”, “Bobo
Ravshan”, “Payg‘ambar hikoyati”, “Yusuf va
Zulayxo”, “Kiyiknoma” kabi musiqiy jihatdan
boy dostonlar yaratilib keng targalgan” [3, 9-b].
Xorazm doston ijrochiligida baxshilarning islom
madaniyatiga xos axloqgiy-didaktik mazmun va
nasihatomuz so‘z matnlari yaxlitlashuvi musiqiy-
estetik va badiiy-ijodiy tarzda tizimlashtiriladi.

Xorazm mahalliy musiga an’analarida maqom
va suvoralar asosan tasavvufiy g‘oyalarga asos-
langan she’r va aytim uslublariga ega. Aytish
kerakki, Xorazm baxshichilik san’atida doston
va aytimlar tasavvufning ayrim xususiyatlari bi-
lan boyitilgan edi. Ammo tasavvufiy g‘oyalar-
ning musiqa matnini tartiblashtirish funksiyasi
ko‘proq Xorazm mahalliy magomlarining doston
ijrochiligiga integratsiyasi bo‘lgani sababli, mu-
sigiy jumlalar tartiblanishi ko‘proq boshqga musi-
qiy janrlar asosida bilvosita ta’sir etgani doston
kuy-ohanglarida seziladi.

Qayd etish kerakki, islomiy tamaddun-
lashuvning Markaziy Osiyo xalglari madaniyati
va elitar madaniyatiga, shu jumladan, mahalliy
musiga madaniyatiga (tub sifatiy darajada) ta’siri
ikkita davrni o‘z ichiga oladi: birinchisi, IX-XII
asrlar; ikkinchsi esa, XIV-XVI asrlar renessans
davrlaridir.

Xorazmda islom sivilizatsiyasining ilk ta’siri
Afrigliylar sulolasi hukmron bo‘lgan davrda
amal qilgan edi. Aynigsa, afrig‘iy sulola vakili
shoh Ma’mun Xorazmda ilm va madaniyatni
rivojlantirish uchun akademiya tashkil etgani
muhim ahamiyat kasb etadi. Ushbu akademiya
butun musulmon Sharqi va Markaziy Osiyo ilm-
fani va madaniyatining muhim markazlardan
biri edi. XIV-XVI asrlar (ya’ni keyingi davr)
Xorazm ilm-fani va madaniyati rivojlanishi
ko‘proq Markaziy Osiyo, Yaqin Sharq, Hindiston
va boshqa sivilizatsion hududlar miqgyosidagi
fanniy va madaniy integratsiya ta’sirida
(dominantligida) kechdi. Islom zuhuri Markaziy

Osiyoga yoyilgandan so‘ng, u yerdagi mahalliy
musiqa amaliyoti va an’analarida qo‘llaniladigan
atamalar arab tilida qofllanilishiga muhim
omillardan biri edi.

Musigiy manbashunos Z. Oripov Sharg musi-
gashunosligida arabcha atamalarning tanlanish
tamoyillari va ularning turlari bo‘yicha tadqiq
etgan edi [12, 151-174-bb.]. Arab tilida kiritilgan
atamalar bilan bir shakldan boshqga shakliga
murakkablashayotgan musiga amaliyoti uchun
kiritilishi sababli, ilmiy ratsional qarashlarning
mahalliy musiqga madaniyatiga uyg‘unlashuvi
rivojlanish sifatida namoyon bo‘ldi.

Ta’kidlash kerakki, O‘rta asrlar Yaqin Sharq
va Markaziy Osiyoda islom madaniyatining
etnomadaniy qadriyatlar bilan uyg‘unlashuvi
mahalliy musiqiy madaniyatlarga badiiy-estetik
va maishiy-madaniy ta’sirini kuchaytirgan edi.
Musigashunos Sh. Matyoqubov  Markaziy
Osiyo musiga ilmi rivojlanishini uch uslubiy
yo‘nalishlar asosida kechganini ta’kidlaydi:
birinchisi, Antik davr Yunon olimlari va ularning
o‘rta asr peripatetik izdoshlari tomonidan davom
ettirilgan ilmiy ratsionalistik yo‘nalish; ikkinchisi,
muayyan bir ijodiy uslublarga asoslanadigan
amaliy-empirik yo‘nalish; keyingisi esa, Qur’oni
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Karim, hadislar, shariat arkonlari va tasavvuf

g‘oyalari bilan bog‘liq diniy-ma’naviy yo‘nalish
[5, 16-b]. Shuni ta’kidlash lozimki, O‘rta asrlarda
Yaqin Sharq va Markaziy Osiyoda iste’'molda
bo‘lgan yunon faylasuflarining musiqa ilmiga
oid qarashlari va Sharq peripatetiklari ilmiy
ratsionalizmining musiga uslublariga, amaliy-
empirik yo‘nalishlarga, islomiy madaniyat va
tasavvufiy g‘oyalarga yaxlitlashuvi, tizimlashuvi
amal qiladi. Bunday tizimlashuv keyinchalik
XIV=XVI asrlar Markaziy Osiyo va Xuroson
hududlariga xoslangan musiqgiy ilm va musiqiy-
amaliy jarayonlarning klassifikatsion darajada
professionalizatsiyasini ta’minlaydi. Natijada,
Markaziy Osiyo va Xurosondagi mahalliy
musiqiy uslublar, turli janr va cholg‘u san’atlari
bilan bog‘liq ijrochilik amaliyotlari xilma-xillashuvi
va uning kasbiylik (professionallik) xususiyatlari
ortib boradi.

Xorazmda baxshichilik va suvora ijrochilik
an’analariga islomiy g‘oya va qarashlar uyg‘un-
lashuvi sababli, ushbu har ikkala musiqgiy janr
uslublari Dutor maqomlari ijrochilik an’analariga
ta’sir etadi. Xorazm maishiy-madaniy hayotida
xalq islomchiligi ham mahalliy musiga mada-
niyatiga, shu jumladan, Dutor maqomlari
jjrochilik an’analariga ham ta'sir etgan.
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Musigashunos Rustam Boltayev Xorazmdagi
“‘Dutor magomlari’ni boshqa maqomlar bilan
fargli va o'xshash tomonlarini gayd etib, “Dutor
maqomlari’dagi “Zihiy Nazzora” qismiga alohida
to'xtalib o'tadi: “Zihiy Nazzora so'zlarining
lug‘aviy ma’nosi ham Alloh Taologa hamdu
sanolar deydigan ma’nolarga yaqin turadi (Zihiy-
ofarin, Nazzora-nazar qiluvchi Allohning sifati)”
[8, 141-b].

Muxtasar qilib aytgan, Islom madaniyati
Xorazm mahalliy musiga san’ati ijrochilari va
ustalariga diniy-axlogiy va didaktik tarzda
ta’sir etgani sababli, xalq orasida ijtimoiy-
axlogiy, ma’naviy-tarbiyaviy mas’uliyat hissi
mahalliy musiqiy professionalizatsiyasi

bilan yaxlitlashadi. Shu bilan birga, Xorazm
mahalliy musiga san’ati ilmining nazariy va
ilmiy o‘rganish uslublari yuzaga kelishini,
ijro uslublar jihatidan xilma-xillashtirishini,
musiqiy-ijroviy yo‘nalishlar tasniflanishini, bosh
g‘oyaviy mazmun-mohiyatning badiiy-estetik
tomonlama boyitilishini islom sivilizatsiyasi va
musulmon renessansi ta’sirisiz tasavvur etib
bo‘Imaydi. Qolaversa, Xorazm mahalliy musiga
uslublari va janrlarining kuy-ohang matni va
jumlari tartiblanishi va usul jihatidan muayyan
magsad va vazifalar qo‘llash tartibi, rejalanishi
aks etishi bilan birga, aytim so‘zlarining kuy-
ohanglarga magqgsadli joylashuvi ham amal
giladi.
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MILLIY QO‘SHIQCHILIK VA ANSAMBL

IJROCHILIGI:
AN’ANALAR, TARIXIY ILDIZLAR VA ZAMONAVIY TARAQQIYOT

Annotatsiya. Ushbu maqolada o‘zbek milliy qo‘shiqchiligi va ansambl ijrochiligi musiqasining
mohiyati, tarixiy shakllanish bosqichlari hamda hozirgi holati ilmiy adabiyotlar asosida tahlil gilinadi.
Xalq qo’shiqlari, an’anaviy professional xonandalik, maqgom va Shashmaqom san’ati, jamoaviy
ijrochilikning rivojlanishi, shuningdek sohani asrash bo‘yicha davlat siyosati masalalari yoritiladi.

Kalit so‘zlar: milliy qo‘shiqchilik, xalq qo‘shiqlari, an’anaviy xonandalik, maqom, Shashmaqom,
ansambl ijrochiligi, hofizlik san’ati, nomoddiy madaniy meros.

AHHoOTauumsa. B daHHOU cmambe Ha 0CHO8e Hay4HOU fiumepamypbl aHaiu3upyromcs cyuHoOCme,
amaribl UCMOpPUYEeCKO20 hOPMUPOBAHUS U COBPEMEHHOE COCMOsIHUE Y36eKCKO20 HayUOHalbHO20
neHusi u aHcambriegol My3bIKU. Paccmampugaromcesi 80rpochkl HaPOOHbIX MeceH, mpaduyuoHHO20
rpogheccuoHasibHo20 MeHusl, UCKyccmea MakoMma U wawmMmakoma, pa3eumusi KOIieKmusHo20 UcC-
MOJTHEHUS, @ makK)xe 80rpoCckl 20cy0apcmeeHHOU MonuMmMuUKU o coxpaHeHuto 0aHHou obracmu.

KnioueBble cnoBa: HayuoHarbHOe rneHue, HapoOHbIe MeCcHU, MpaduyuoOHHOEe MeHUe, MakKoM,
wawmakomMm, aHcambriegoe UCMOMHEHUE, UCKYCCMEO 3ay4YugaHusi Hau3ycmb, HeMamepuasrabHoe
KyribmypHoe Hacredue.

Abstract. This article, drawing on scientific literature, analyzes the essence, stages of historical
development, and current state of Uzbek national singing and ensemble music. It examines folk
songs, traditional professional singing, the art of maqom and shashmaqom, the development of
collective performance, and public policy for preserving this field.

Keywords: national singing, folk songs, traditional singing, maqom, Shashmaqom, ensemble

performance, art of memorization, intangible cultural heritage.

Milliy go‘shigchilik va ansambl ijrochiligi o‘zbek
xalgi ma’naviy madaniyatining eng qadimiy
va eng teran qatlamlaridan biri hisoblanadi.
Xalgning orzu-umidlari, quvonch-u iztiroblari,
urf-odatlari va dunyoqarashi asrlar davomida
aynan kuy va qo'shiglarda mujassamlashib,
avloddan avlodga o‘tib kelgan. Bu san’at oddiy
mehnat jarayonida tug‘ilgan sodda ohanglardan
tortib, murakkab tuzilishga ega bo‘lgan mumtoz
maqgom turkumlarigacha bo‘lgan keng yo‘nalishni
gamrab oladi [2, 24-b].

Mazkurmaqoladamilliyqo‘shigchilikningasosiy
janrlari, an’anaviy professional xonandalik bilan
ansambl ijrochiligi o‘rtasidagi bog‘liglik, hamda
ushbu sohaning tarixiy taraqgiyot bosqichlari
ilmiy manbalar asosida ko‘rib chiqiladi.

Milliy qo‘shigchilik tushunchasi va xalq
go‘shiglarining tabiati. Milliy qo‘shiglar har bir
hududning geografik joylashuvi, iglimi, urf-
odatlari va o‘tkaziladigan marosimlariga mos
ravishda o‘sha yurt vakillari tomonidan yaratiladi
hamdaijro etiladi. Ular dastlab mehnat jarayonida
vujudga kelgan bo'lib, o‘zida ko‘pchilikning his-
tuyg‘ularini yakka shaxs kechinmalari orqgali
umumlashtirgan holda aks ettiradi [3].

Tuzilishi va ijro vaziyatiga ko‘ra xalq ashula
hamda cholg‘u kuylari ikki katta guruhga ajratiladi:
muayyan vaqt va vaziyatda ijro etiladigan (urf-
odat, mehnat jarayoni, marosim va o‘yinlarga oid)
hamda istalgan paytda kuylanadigan namunalar.
Janr jihatdan qo‘shiq, lapar, yalla, terma kabi
shakllar keng targalgan bo'lib, ularning she’riy
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matnlari ko‘pincha xalq og‘zaki ijodi va Sharq
mumtoz she’riyatidan olinadi [4].

An’anaviy professional xonandalik va magom
san’ati. Xalg qo‘shigchiligidan fargli o‘laroq,
an’anaviy xonandalik og‘zaki professional
musiqa darajasiga ko‘tarilgan, murakkab nazariy
asoslarga va puxta ijrochilik maktabiga ega
sohadir. Otanazar Matyoqubov bu yo‘nalishni
‘og‘zaki an’anadagi professional musiqa”
atamasi bilan izohlab, uning yozma notaga emas,
ustozdan shogirdga bevosita o'tkaziladigan
amaliy bilimga tayanishini ta’kidlaydi [4, 12-b].

An’anaviy professional xonandalik — hofizlik
san’atining negizini tashkil etadi. Hofiz nafagat
ovoz, balki keng diapazon, nafas texnikasi,
she’riy matnni teran his etish va improvizatsion
ijro ko‘nikmalariga ega bo'lishi talab etiladi. Mohir
hofiz bo'lib yetishish uchun yosh ijrochi tajribali
ustoz qoflida ko'p vyillik mashglardan o‘tgan,
asarlarni yoddan ofzlashtirib, el-yurt oldida
sinovdan o'tgan [5, 33-b].

An’anaviy xonandalikning eng yuksak shakli
— magom san’atidir. Magom Sharqg xalqlari
mumtoz musiqgasining murakkab, ko‘p qismli
turkumiy janri bo‘lib, o‘zida lad tizimi, doira
usullari, kuy va she’riyatning uyg‘unligini
mujassam etadi [6, 45-b].

Shashmagom — mumtoz musiganing gultoji.
O‘rta Osiyo magom an’anasining eng yetuk
ko‘rinishi Shashmaqom hisoblanadi. U XVIII
asrning o‘rtalarida Buxoro shahrida saroy
sozanda, xonanda va bastakorlarining ijodiy-
ijrochilik faoliyatida uzil-kesil shakllanib,
keyinchalik Buxoro maqgomlari nomi bilan
ham yuritiigan. Shashmagom ta’sirida
Xorazm  maqomlari, Farg‘ona—Toshkent
maqom yo‘llari hamda yakka cholg‘u yo'llari
rivojlangan [7, 11-b].

Shashmagom nomi “olti magom” degan
ma’noni anglatadi: Buzruk, Rost, Navo, Dugoh,
Segoh va Iroq. Har bir magom yirik cholg‘u
(mushkilot) va ashula (nasr) bo‘limlaridan iborat
bo'lib, turkumda jami o‘nlab shaklan tugal kuy
namunalari mavjud [7, 150-b].

Shashmagom wuzoq vaqt og‘zaki tarzda
yashab kelgan. U ilk bor 1923-yilda Buxoroda
kompozitor Viktor Uspenskiy tomonidan, o‘sha
davrning mashhur ustalari ijrosidan notaga
olinib, 1924-yilda nashr etildi. XX asr davomida
bu xazina turli to‘plamlar ko‘rinishida gqayta yozib
olindi, ilmiy o‘rganildi va musiqiy ta’lim tizimiga
integratsiya qilindi [8].

Ansambl ijrochiligining tarixiy ildizlari. Ansambl
— bir necha ijrochining yagona badiiy maqgsad
yo‘lida hamohang ijro etishini anglatadi. Garchi

“ansambl” atamasi keyinroq o‘zlashtirilgan
bo‘lsa-da, jamoa bo'lib ijro etish amaliyoti o'’zbek
musiqasida juda qadimiy ildizlarga ega. Tarixiy
manbalarda xonanda yoki yakka sozandaga
milliy cholg‘ularda jo‘rnavoz bo‘lish an’anasi
gayd etilgan [9].

Alisher Navoiy davrida nay, ud, d‘ijjak, qonun,
karnay, surnay, nog‘ora, doira va chang ijrochiligi
keng tarqalgan bo'lib, bu cholg‘ular ham yakka,
ham jamoaviy ijroda qo‘llanilgan. Zahiriddin
Muhammad Boburning “Boburnoma” asarida
o‘'sha davr mashhur sozandalarining nomlari
zikr etiladi. XVIlI asrda vyaratiigan Darvesh
Ali Changiyning musiga risolasi esa ijrochilik
an’analari va sozandalar faoliyati haqida gimmatli
ma’lumotlarni saglab qolgan.

An’anaviy ansambl odatda tanbur, dutor, g‘ijjak,
chang, doira kabi milliy cholg‘ularning uyg‘un
tarkibidan tashkil topadi; doira esa usul (ritm)
negizini yuritib, butun jamoani yagona maromga
bog‘laydi. Fattohxon Mamadaliev milliy ijrochilik
masalalariga bag‘ishlangan tadqiqotlarida ana
shu jo‘rnavozlik va jamoaviy ijro madaniyatining
0'ziga xos goidalarini tahlil giladi [10, 18-b].

Professional magom ansamblining shakl-
lanishi. O‘zbekistonda ilk professional magom
ansambli  1959-yilda taniqgli folklorshunos,
bastakor va akademik Yunus Rajabiy tashabbusi
bilan O‘zbekiston radiosi qoshida tashkil etildi.
Ansambl maqom san’atining targ‘ibotchisi
hamda yangi avlod xonanda va sozandalarni
tarbiyalovchi o'ziga xos maktabga aylandi.
Aynan shu jamoa ijrosida Shashmagom va
Toshkent-Farg‘'ona magom yo'llari ilk bor
grammofon plastinkalariga yozib olindi. Yunus
Rajabiy rahbarligida 1966—1975-yillarda Shash-
maqgomning olti jildlik mukammal to‘plami nashr
etildi; bu nashr magomshunoslik ilmida muhim
manbaga aylandi. Akademik vafotidan so‘ng
ansamblga uning nomi berildi va u bugungi
kungacha faoliyatini davom ettirmoqda.

Magom san’atining xalqaro e’tirofi va davlat
siyosati. Shashmagom 2003-yilda YUNESKO
tomonidan “Insoniyatning og‘zaki va nomoddiy
madaniy merosi durdonasi” sifatida e’tirof
etilib, keyinchalik tashkilotning Reprezentativ
ro‘yxatiga Kkiritildi. Bu e’tirof o‘zbek mumtoz
musigasiga jahon miqgyosidagi ilmiy va ijodiy
gizigishni yanada oshirdi.

Mustaqillik  vyillarida sohani asrash va
rivojlantirishga davlat darajasida e’tibor kuchaydi.
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017-yil
17-noyabrda gabul gilingan garori bilan magom
san’atini har tomonlama qo‘llab-quvvatlash,
ilmiy-nazariy tadgiqotlarni kuchaytirish, yosh



Sh.Qoraboyev. Milliy qo‘shiqchilik va ansambl ijrochiligi:
an’analar, tarixiy ildizlar va zamonaviy taraqgiyot

avlodga magom an’analarini o‘rgatish hamda
xalgaro magom anjumanlarini o‘tkazish bo'yicha
keng ko‘lamli chora-tadbirlar belgilab berildi [1].

Sodda tuzilish — — Nazariy asos

Murakkab bolmagan
musiqiy shakl

Tmiy va tizimli musigiy

bilim

Ommaviy ijro —| — Irochilik maktabi

Jamoaviy tarzda kuylash Puxta shakllangan ijro
ash uslubi

Og'zaki tarqalish — — Ustoz-shogird

Avloddan avledga o'tish
usuli

_J “— Maqgom san'ati

Yugori darajadagi
mumtoz musiga

1-rasm. Xalq qo‘shiglari va an’anaviy

professional xonandalikning qiyosiy tavsifi

Zamonaviy holat va xulosa. Bugungi kunda
milliy go‘shiqgchilik va ansambl ijrochiligi an’anasi
konservatoriya, san’at va madaniyat institutlari
hamda ixtisoslashtiriigan maktablardagi an’a-
naviy xonandalik va cholg‘u ijrochiligi yo‘nalishlari
orqgali tizimli ravishda davom ettiriimoqgda. Katta
ashula, vyalla, lapar singari hududiy janrlar,
shuningdek maqom ansambllari respublika va
xalgaro ko‘rik-tanlovlar orgali targ‘ib etilmoqda
[5, 41-b].

Hofizning
mahoratlari

Hofizning ijro etish
uchun zarur bo'lgan
mahoratlari.

2-rasm. Hofiz egallashi zarur bo‘lgan

asosiy ijrochilik mahoratlari

Xulosa qilib aytganda, milliy qo‘shigchilik va
ansambl ijrochiligi o'zbek xalqgining ko'p asrlik
ma’naviy-madaniy tajribasi, tarixiy xotirasi,
estetik garashlari va badiiy tafakkurini o‘zida
mujassam etgan murakkab hamda serqirra
san’at tizimidir. Ushbu san’at turi xalgning
kundalik turmushi, mehnat jarayoni, urf-odatlari,
marosimlari, bayramlari va hayotiy kechinmalari
bilan bevosita bog‘liq holda shakllangan. Shu
bois milliy qo‘shiqgchilikni fagat musiqiy ijro shakli
sifatida emas, balki xalq ruhiyati, ijtimoiy hayoti,

axloqiy gadriyatlari va milliy o‘zligini ifodalovchi
muhim madaniy hodisa sifatida baholash lozim.

Maqolada ko‘rib chigilganidek, milliy go‘shig-
chilik xalg go‘shiglari va an’anaviy professional
xonandalik kabi asosiy yo‘nalishlar orqali rivoj-
lanib kelgan. Xalq qo‘shiglari o'zining soddaligi,
ommaviyligi, turmush va marosimlar bilan cham-
barchas bog'ligligi bilan ajralib tursa, an’anaviy
professional  xonandalik  yuksak ijrochilik
mahorati, nazariy bilim, ovoz imkoniyati, nafas
texnikasi, she’riy matnni chuqur anglash va
ustoz-shogird maktabi asosida shakllanganligi
bilan alohida ahamiyat kasb etadi. Aynigsa,
hofizlik san’ati milliy xonandalik maktabining
eng nozik va mas’uliyatli ko‘rinishlaridan Dbiri
bo'lib, unda ijrochi nafaqat kuy va ohangni, balki
matn mazmuni, ruhiy holat va badiiy ifodani ham
tinglovchiga yetkazishi talab etiladi.

An’anaviy professional xonandalikning eng
yuksak shakli bo‘lgan magom san’ati esa o‘zbek
mumtoz musiqasining nazariy va amaliy jihatdan
mukammal tizimini tashkil etadi. Magom va Shash-
maqom san’ati lad, usul, kuy, she’riyat, falsafiy
mazmun va ijro madaniyatining uyg‘unlashgan
namunasi sifatida milliy musiga merosimizning
eng gadimiy va eng yuksak qatlamlaridan biridir.
Shashmagomning Buxoro muhitida shakllanishi,
keyinchalik Xorazm magomlari hamda Farg‘ona—
Toshkent maqom yo'llariga ta’sir ko‘rsatishi o'zbek
musiqga madaniyatining hududiy rang-barangligi
va ijodiy davomiyligini tasdiglaydi.

Ansambilijrochiligi esa milliy musiqga san’atining
jamoaviy ijro madaniyatiga asoslangan muhim
yo‘nalishidir. Unda xonanda, sozanda va ritmik
jorlik bir butun badiiy tizim sifatida namoyon
bo‘ladi. Tanbur, dutor, d'ijjak, chang, nay, doira
kabi milliy cholg‘ularning o‘zaro uyg‘unligi
ansambl ijrosining badiiy ta’sirchanligini oshiradi.
Aynigsa, doira usulning asosiy tayanchi sifatida
ijrochilarni yagona ritmik maromga birlashtiradi.
Bu jihatdan ansambl ijrochiligi milliy musiganing
nafagat ijro shakli, balki jamoaviy hamohanglik,
sahna madaniyati va ijodiy mulogot maktabi
sifatida ham muhim ahamiyatga ega.

Milliy qgo‘shigchilik va ansambl ijrochiligi
taraqqiyotida ustoz-shogird an’anasi alohida
o'rin tutadi. Chunki mazkur san’at turlari uzoq
vaqt davomida asosan og‘zaki an’ana asosida
avloddan avlodga yetkazilgan. Ustoz nafaqgat kuy
yoki ashulani o‘rgatgan, balki ijro odobi, sahna
madaniyati, she’riy matnga munosabat, tinglovchi
bilan ruhiy aloga o‘rnatish kabi murakkab ijodiy
ko‘nikmalarni ham shakllantirgan. Shu sababili
bugungi kunda ham millly musiqa ta’limida
ustoz-shogird an’anasini zamonaviy pedagogik
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Musiga

yondashuvlar bilan uyg‘unlashtirish dolzarb
vazifalardan biri bo‘lib golmoqgda.

Magom va ansambl ijrochiligining xalgaro
migyosda e’tirof etilishi, xususan Shash-
magomning YUNESKO tomonidan nomoddiy
madaniy meros sifatida tan olinishi o‘zbek milliy
musiga san’atining jahon madaniyati rivojidagi
munosib o‘rnini ko‘rsatadi. Bu e’tirof nafagat
tarixiy merosimizga berilgan yuksak baho, balki
uni ilmiy o‘rganish, saqglash, targ'ib qilish va
kelajak avlodga vyetkazish mas’uliyatini ham
kuchaytiradi. Mustaqillik yillarida maqom san’atini
rivojlantirish, xalgaro magom anjumanlarini
tashkil etish, yosh ijrochilarni qo‘llab-quvvatlash
va milliy musiga merosini ta’lim tizimiga keng
joriy etish borasida amalga oshirilayotgan ishlar
ushbu sohaning zamonaviy taraqqiyotida muhim
omil bo'lib xizmat gilmoqda.

Bugungi globallashuv va ommaviy madani-
yat ta’siri kuchayib borayotgan sharoitda milliy
go‘shigchilik vaansambilijrochiliginiasrash masalasi
yanada dolzarb ahamiyat kasb etadi. Chunki milliy
musiga xalgning o‘zligini, tarixiy xotirasini, estetik
didini va ma’naviy qadriyatlarini saglab goluvchi
muhim vositadir. Shu bois xalq qo*shiglari, magom,
katta ashula, lapar, yalla, terma va boshga janrlarni
ilmiy asosda o‘rganish, ularni zamonaviy sahna tal-
ginlari bilan uyg‘unlashtirish, yosh avlod orasida
keng targ‘ib etish hamda ragamli platformalarda si-
fatli shaklda ommalashtirish zarur.

Shuningdek, milliy qgo‘shigchilik va ansambl
ijrochiligi bo‘yicha ilmiy tadgiqotlarni kuchayti-
rish, hududiy ijro maktablarini giyosiy o‘rganish,
unutilib borayotgan xalq qo‘shiglarini to‘plash va
notaga olish, arxiv materiallarini ragamlashtirish,
yosh ijrochilar uchun metodik qo‘llanmalar yara-
tish muhim vazifalardan hisoblanadi. Aynigsa,
san’at va madaniyat ta’lim muassasalarida milliy
go‘shigchilikni fagat ijro amaliyoti sifatida emas,

vy yikda Yussms Rajabiy il
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3-rasm. O‘zbek magom va ansambl
ijrochiligi tarixiy taragqgiyotining
asosiy bosgqichlari

balki tarixiy, nazariy, estetik va pedagogik jihat-
dan kompleks o‘rgatish magsadga muvofiqdir.

Umuman olganda, milliy qo'shigchilik va
ansambl ijrochiligi o‘zbek xalgining ma’naviy
hayoti, badiiy tafakkuri va milliy o‘zligini ifodalovchi
bebaho madaniy merosdir. Bu meros xalq
go‘shiglarining sodda va samimiy ohanglaridan
tortib, magom san’atining murakkab va falsafiy
mazmunigacha bo‘lgan keng ijodiy maydonni
gamrab oladi. Uning bugungi kundagi bargaror
rivoji ustoz-shogird an’anasi, ilmiy tadgiqotlar,
ta’lim tizimi, davlat siyosati va zamonaviy targ‘ibot
vositalarining o‘zaro uyg‘unligiga bog‘liq. Shu
jihatdan milliy go‘shigchilik va ansambl ijrochiligini
asrab-avaylash, ilmiy-nazariy jihatdan chuqur
o‘rganish hamda yosh avlod ongiga singdirish
millly madaniyatimiz taraqgiyoti va ma’naviy
merosimiz davomiyligini ta’minlovchi muhim
omillardan biridir.
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Dilnoza KURBANOVA,
O‘zDSMI mustaqil izlanuvchisi

MAQOM YO'NALISHIDA
MOHIR SOZANDA

Annotatsiya. Ushbu maqola Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy maqom markazining oliy toifali
sozandasi, O'zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist, “Do‘stlik” ordeni sohibi Tohirjon Turg‘unovning
hayoti va jjodiga bag‘ishlangan. Maqolada Tohirjon Turg‘unovning o‘zbek milliy musiqasi rivojiga
qgo‘shgan hissasi, sozandalik mahorati va san’atga bo‘lgan sadoqati haqida so‘z boradi. Shuningdek,
uning milliy va xalqaro sahnalaridagi ijodiy faoliyati, yosh aviodga musiqa o‘rgatishdagi faoliyati
yoritiladi.

Kalit so‘zlar: magom, jamiyat, san’atkor, milliy, madaniyat, ijod, ustozlik, musiqa, ma’naviyat.

AHHoOTauwmsa. [JaHHass cmambs nocesweHa Xu3Hu u meopdyecmasy ToxupdxoHa TypayHoea, My-
3blKaHma ebicweli Kameaopuu Y36eKcKo20 HaulOoHarbHO20 MakKoM-ueHmpa umeHu KOHyca Pad-
)xabusi, 3acrnyeHHo20 apmucma Y3bekucmaHa, kaganepa opdeHa «[Jocmnuk». B cmambe pac-
cmampuesaemcs eknad ToxupdxoHa TypayHoea 8 pa3zsumue y36eKcKolU HauuoHaIbHOU My3bIKU,
€20 My3blKallbHOe Macmepcmeo U ripedaHHOCMb UCKyccmey. Takxe oceewaemcsi e20 meopye-
ckasi 0essmesibHOCMb Ha HayuUoHaslbHOU U Mex0yHapoOHOU cueHax, a makxe e2o paboma o ob-
YYEHUK My3bIKe MOI00020 MOKOMIEHUS.

KnioueBble cnoBa: makom, obujecmeo, apmucm, HauyuoHarbHbIl, Kyfbmypa, meop4ecmso,
HacmasHU4Yecmeo, My3bika, OyX08HOCMb.

Abstract. This article is dedicated to the life and work of Tokhirjon Turgunov, a top-class musician
at the Yunus Rajabii Uzbek National Makom Center, Honored Artist of Uzbekistan, and recipient
of the Dostlik Order. The article examines Tokhirjon Turgunov's contribution to the development
of Uzbek national music, his musical mastery, and his dedication to art. It also highlights his
creative work on the national and international stages, as well as his work in educating the younger
generation about music.

Keywords: maqom, society, artist, national, culture, creativity, mentoring, music, spirituality.

Barchamizga ma’lumki, maqom san’ati
o‘zining ko‘p asrlik tarixiga ega. Zotan, mumtoz
musiqiy merosimizning eng ulkan qismini
aynan magom ijodiyoti tashkil etadi. Mumtoz

Magom o‘zbek mumtoz musiga merosining

yetakchi janri. Eng muhimi millatimizning

ohanglarda aks etgan musiqiy qomusidir [3].
Sharq mumtoz adabiyoti, tasviriy san’ati,

maqomlarning asrlar osha hayoti va rivoji, bir
gator omillar gatorida, shubhasiz, ustoz-hofiz
va sozandalarning yuksak ijrochilik mahorati
bilan uzviy bog‘ligdir. Bu jarayonlarning yorgin
ifodasini yetuk bir gancha san’atkorlar, xalq
hofizlari hamda tanigli xonanda va sozandalar
faoliyatida kuzatish mumkin.

Magom bu falsafa, ilm, obraz, shakl, ovoz
hosil bo‘ladigan mukammal musiqiy asar.

ilmu ma’rifat, islomiy gadriyatlardan oziglan-
gan maqom san’atiga — ana shunday buyuk
madaniy meros rivojiga o‘zbek xalgi ham
munosib hissa qo‘shgani bilan biz haqli ra-
vishda faxrlanamiz. Bu noyob boylikni ko‘z
gorachig‘idek asrab-avaylash, undan dunyo
ahlini bahramand qilish, kelgusi nasllarga
bezavol yetkazish, ijodkorlarning muqgaddas
burchidir.
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O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat
Mirziyoyevning 2017-yil 17-noyabrdagi “O‘zbek
millly magom san’atini yanada rivojlantirish
chora-tadbirlari  to‘g‘risida”gi PQ 3391-son
Qarorida quyidagi masalalar o'z ifodasini topdi:

* O'zbekistonda magom san’atini yanada
rivojlantirish, bu borada shakllangan ijro va ijodiy
maktablar va an’analarni, buyuk bastakorlar,
hofiz va sozandalar merosini chuqur ilmiy asosda
o‘rganish va gayta tiklash;

* O'zbek magom san’ati mumtoz va zamonaviy
ijro namunalarining “oltin fondi’ni yaratish;

+ xalgimiz, xususan, yosh avlodni magom
san’ati bilan keng tanishtirish orqali ularda milliy
o'zlikni anglash tuyg‘usi yuksak badiiy-estetik did
va tafakkurni kamol toptirish;

* maqom san’ati bo'yicha ilmiy tadqiqotlar
olib borish va targ'ib qilish bo'yicha xalgaro
hamkorlikni yo‘lga qo‘yish [1].

Biz har gal magom kuy-qgo'shiglarini
tinglaganimizda, qgalbimizga jo qilganimizda
ruhiyatimiz taskin topadi. llohiy kuch qalbimizni
nurga to‘ldiradi. Bu nur — ma’naviyatdir. San’at
va madaniyat har bir xalgning ma’naviy boyligi
va milliy ozligini ifoda etuvchi muhim sohalardan
biri hisoblanadi. Zero, o‘zbek milliy magomining
o‘rni alohida ahamiyat kasb etadi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat
Mirziyoyev ta’kidlaganidek: “Agar biz asl, haqiqiy
san’atni bilmoqchi, o‘rganmoqchi bo‘lsak, avvalo
mumtoz maqom san’atini bilishimiz, o‘rganishimiz
kerak. Agar biz san’atni, madaniyatni ko ‘tar-

moqchi bo‘lsak, avvalo mumtoz maqom san’atini
ko'tarishimiz kerak. Magom ohanglari, maqom
ruhi va falsafasi har bir inson qalbidan, avvalo,
unib-o‘sib  kelayotgan yosh avlodimizning
ongi va yuragidan chuqur joy olishi uchun bor
imkoniyatlarimizni safarbar etishimiz zarur” [2].
Milliy magom san’ati juda qadimiy va
falsafiy ma’noda nazariy va amaliy jihatdan
mukammal shakl, asos va an’anaga egaligi
bilan ajralib turadi. Bu juda uzoq sinovli va ijodiy
muddatdir. Xalgimizning milliy ma’naviy negizi,
gadriyatlari shakllanishi, rivojlanishi jarayonida
betakror va o‘ziga xos an’analar davrlar o‘sha
mukammallashib, go‘zallashib kamol topgan.
Ana shu qadriyatlar bilan sug‘orilgan an’analar

ohangida shakllangan musigiy namunalar
gadrlanib, rivojlanib kelgan.
Sanat va madaniyat sohasida uzoq

yillar mobaynida faoliyat yuritib kelayotgan,
“‘Magomchilar” ansablining oliy toifali sozandasi,
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Tohirjon
Turg‘unovning ijod yo'li e’tirofga sazovordir.

Tohirjon Turg‘unov 1954-yil Toshkent viloyati
Chirchig shahrida dunyoga kelgan. Bolalik
chog‘idan rubob soziga qizigish uyg‘ongan
va maktabda o‘gib yurgan davrida to‘garakka
gatnashib, rubob sozinichalish sirlarinio‘rgangan.
1966—-1971-yillarda Chirchiq shahridagi 1-musiqga
maktabida ilk bor qo‘liga gashqgar rubobini tutib,
ustozlik gilgan Mahamadjon Irisqulovdan sozni
chalishni o‘rgandi.

1971-yil Hamza nomidagi Toshkent davlat
Musiqa bilim yurtiga afg‘on rubobi mutaxassisligi
bo‘yicha o‘gishga qabul qilindi. Mazkur bilim
yurtidagi ustozi Sotivoldi Karimovdan afg‘on
rubobini chalish sirlarini mukammal o‘rganib, a’lo
baholar bilan tamomladi.

1972-yil armiya safiga chagqirilib, Ikromjon
Bo‘ronov rahbarligidagi ansamblda xizmat qildi.
O'sha davrning mashhur, zabardast sozanda
va san’atkorlari bilan bir safda xizmat qilgan.
Jumladan, Abduhoshim Ismoilov, Ismoiljon
va lIsroiljon Vaxobovlar, Ahmadjon Dadayev,
Farruxjon Sodiqov, Xusan Nabiyev kabi
O‘zbekiston xalq artisti hamda taniqgli hofizlari

bilan birgalikda harbiy ansanbl tarkibida
hamnafas bo‘lib ijod qilganlar. Ansamblda
musiga rahbari lavozimida faoliyat yuritgan

Abduhoshim Ismoilov uning kasbiy shakllanishi
va ijodiy mahoratining takomillashuvida muhim
o'rin tutgan. San’atkor mazkur ustozdan musiqiy
ijrochilik va ijodiy faoliyatga oid boy tajriba hamda
bilimlarni o‘zlashtirgan.

Tohirjon  Turg‘unov  nafagat  mahoratli
jjrochi, balki millly magom san’atini yosh
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avlodga ofrgatish orgali, uning umrboqiyligini
ta’'minlashda fidoyilik ko‘rsatgan ustoz sifatida
ham ibratli inson ekanligi e’tirofga loyiq. Uning ilk
faoliyati 1974-yil Respublika kasb-hunar ta’limi
madaniyat uyida tashkil etilgan ansamblda
sozandalik lavozimida boshlangan bo'lib,
1976-1980-yillar mobaynida Chirchiq shahridagi
2-sonli musiqa maktabida qgashgar rubobi
ixtisosligi bo'yicha o‘quvchilarga dars berdi.
1980-yildan O‘zteleradio kompaniyasi Doni
Zokirov rahbarligidagi xalq cholg‘u asboblari
orkestrida qgashgar rubobi, rubob soprana,
afg‘on rubobi sozlarida faoliyat yuritdi.

1992-1996-yillar mobaynida O‘zteleradio
kompaniyasi qoshida tuzilgan “Tanovar’
ansamblida ijodini davom ettiradi. 1996-yildan
hozirgi kunga qadar Abduhoshim Ismoilov
rahbarligidagi Yunus Rajabiy nomli “Magom”
ansamblida oliy toifali sozanda sifatida faoliyat
yuritib kelmoqgda.

San’at va madaniyat sohasida fidoyi xizmatlari
natijasida, 2009-yil Tohirjon Turg‘unov O‘zbekis-
tonda xizmat ko‘rsatgan artist unvoniga sazovor
boldi. Zotan, ustoz san’atkor milliy magomchi-
lik maktabining ustoz-shogird an’analarini izchil
davom ettirish, yosh iste’dodlarni kashf etish va
ularning ijodiy kamolotiga ko‘maklashish orgali
milliy musiga madaniyatining uzviy rivojlanishiga
munosib hissa qo‘shib kelmogda. Ustoz san’at-
kor 2012-2014-yillarda “Diydor” teatr studiya-
sida oliy toifali o‘gituvchi lavozimida faoliyat yuri-

tib, talabalarning kasbiy mahoratini shakllanti-
rish, sahna madaniyati va ijrochilik ko‘nikmalarini
rivojlantirish borasida samarali pedagogik faoli-
yat olib borgan. Mazkur davr mobaynida u yosh
ijodkorlarga milliy musiga asoslarini chuqur o‘rga-
tish, ularni milliy gadriyatlar ruhida tarbiyalash
hamda ijodiy tafakkurini rivojlantirishga alohida
e'tibor qaratgan. Natijada ustoz san’atkorning
pedagogik faoliyati nafagat malakali mutaxas-
sislar tayyorlashga, balki milliy madaniy merosni
asrab-avaylash va kelgusi avlodlarga yetkazish
jarayonining uzluksizligini ta’minlashga ham xiz-
mat qildi. Shu jihatdan, uning ta’lim va tarbiya so-
hasidagi faoliyati magom san’ati va milliy ijrochi-
lik maktabi taraggiyotining muhim omillaridan biri
sifatida e'tirof etiladi.

Tohirjon Turg‘unov yillar mobaynida ko‘plab
davlat tadbirlarida faol ishtirok etib kelmoqgda.
Xususan, “Sharq taronalari”, “Xalgaro magom
san’ati”  “Baxshichilik  san’at”, “Xalqaro
hunarmandchilik san’ati” kabi xalgaro festivallar
shuningdek, Konstitutsiya qabul gilingan
kun, Mustaqillik bayrami, Vatan himoyachilari
kuni hamda turli konsertlarda faol ishtirok
etib kelmogda. O‘zbekiston Respublikasi
Mustaqilligining 30 vyilligi bayrami arafasida
ko‘krak nishoni bilan taqdirlandi. U chet
davlatlarida bo‘lib o'tadigan ko‘plab tadbirlarda
millly maqom san’ati durdonalarini targ‘ib
gilib, dunyoga tanitishda o‘z hissasini qo‘shib
kelmoqda.
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Musiga

San’at sohasining fidoyi sozandasi Tohirjon
Turg‘unov O‘zbekiston radiosining oltin fondiga
o‘nlab musiqgiy asarlarni yozib taqdim etdi.
Uning ijrochilik merosi milliy cholg‘u san’ati-
ning turli yo‘nalishlarini gamrab oladi. Jum-
ladan, gashgar rubobida ijro etilgan “Dilkusho”,
“‘Rubobim tori”, “Shirin hayollar”, ud sozida ijro
gilingan “Ko‘rishgandan beri”, “Gullar ragsi”,
“Afg‘on xalqg kuyi”, shuningdek, soz kuylari tur-
kumiga mansub “Garduni navo” va “Farg‘ona-
cha” kabi asarlari O‘zbekiston radiosining oltin
fondiga kiritilgan. Mazkur musiqiy asarlar ijro-
chining yuksak mahorati hamda milliy musiqa
merosini targ‘ib etishdagi munosib hissasini
namoyon etadi.

Yurtimizda ijod sohalarida amalga oshiri-
layotgan islohotlarga kamarbasta bo‘lgan,
ma’naviy gadriyat va an’analarimizni asrab-
avaylashga qo‘shgan munosib hissasi uchun
madaniyat va san’at ahlining mehnati doimo
yuksak baholanib kelingan.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat
Mirziyoyevning Farmoniga muvofiq, davlatimiz
mustagqilligining 34 vyillik yubileyi munosabati
bilan yuzlab hamyurtlarimiz qatorida madaniyat
va san’at vakillari ham unvon, orden va ko‘krak
nishoni bilan taqdirlandilar. “Do‘stlik” unvoniga
sazovor bo‘lganlar orasida samarali ijodi bilan
milliy musiga san’atini dunyo xalglari o‘rtasida
keng targ‘ib gilgan, oliy toifali sozanda Turg‘unov
Tohir Mirxasimovichning xizmatlari ham e’tirof
etildi.

Magom san’ati namunalarini yuksak mahorat
bilan ijro etish — bu nafagat san’atkorlik maho-
rati, balki ajdodlar ruhi va millatning boy ma’navi-
yatini yurakda his etib, jonlantirish mas’uliyatidir.
Bu yo‘lda san’atkor har bir navoni yangrayotgan
ohangga nafas kabi kirita olishi, kuyga o'z gal-
bini baxshida etishi lozim. Zero, magom o'zida
o‘tmishdan kelajak sari uzviy bog‘langan musi-
giy tarix va ma’naviy merosni asrab-avaylay-

digan ijoddir. Bu borada, ulug‘ ajdodlarimizning
yuksak intellektual va ijodiy salohiyati ila yaral-
gan magom san’ati mustaqil diyorimizda oliy da-
rajada qadr-gimmat topayotganligining guvohi
bo'lib turibmiz.

Ta’kidlash joizki, davlatimiz rahbarining musiqa
san’atini rivojlantirishga doir bir gator farmon va
qarorlari €’lon qilindi. 2017-yil 17-noyabrdagi
“O'zbek milly magom san’atini yanada
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi hamda
2018-yil 6-apreldagi “Xalgaro magom san’ati
anjumannini o‘tkazish to‘g‘risida”gi Qarorlari
xalgimiz madaniy hayotini yanada yuksaltirishga
xizmat qilishi barobarida jahon hamjamiyatining
bu mumtoz san’atga bo‘lgan e’tiborini yanada
orttirdi. Xususan, Toshkentda “O‘zbek milliy
maqgom san’ati markazi” tashkil etildi.

Yuqorida qayd etilgan qarorlar, ijodkor
va san’atkorlarni ko‘p asrlik ijodiy-ijrochilik
an’analarini yangi zamon ruhi ila uyg‘un holda
sahnalarda keng targ‘ibot gilishga undaydi. “Ko’p
asrlik milliy musiqa san’ati — xalqimiz ma’naviy
dunyosida qadriyat sifatida ardoqlanib, inson
ruhiyatiga ilohiy zavq bag‘ishlovchi go‘zal san’at
turidir. Shu  bois, magom san’ati avioddan-
avlodga o'tib, abadiy yashaydi”, — deydi mohir
sozanda Tohirjon Turg‘unov.

Darhaqiqgat, “Ulug’ ajdodlar boy ma’naviyati va
barkamol ruhiyatining sadolaridagi jonli ifodasi
bolgan bu musigiy meros bugungi ijtimoiy-
madaniy hayotimizni yuksaltirish va milliy
o‘zligimizni anglash jarayonlarida benihoya
muhim ahamiyat kasb etmoqda” [4].

Ulug® ajdodlarimizning bergan ta’riflariga ko‘ra,
musiqa — inson ruhining ozugasidir. Binobarin,
ko‘p asrlar davomida xalgimiz boy ma’naviyati-
ning, teran tafakkurining, barkamol ruhiyatining
sadolardagi jonli ifodasi bo‘lgan milliy musiga bu-
gungi kunda buyuk davlat bunyodkori bo‘lmish
jamiyatimizning ruh quvvati va jon ozig‘i bo‘Imog‘i
ayni muddaodir.
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Annotatsiya. Maqola O‘zbekiston rangtasvir san’atining yirik vakili, taniqli pedagog, mohir
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Abstract. This article analyzes the eighty-year life of an outstanding representative of Uzbek
painting, a renowned teacher, a skilled artist, People's Artist of Uzbekistan, Professor Rustam
Khudaiberganov, and his unique work in the landscape, portrait, and historical genres.
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Benazir inson, mohir pedagog, O‘zbekiston
xalq rassomi, professor Rustam Xudayberganov
bu yil roppa rosa 80 bohorni garshiladi. ljodkor
ikkinchi jahon urushi tugaganidan bir yil keyin
1946-yili Xorazm viloyati Urganch tumanining
en chekkasida joylashgan Yuqori Do‘rmon
gishlog‘idagi oddiy dehqgon oilasida dunyoga
kelgan. Qishlog'i so‘lim Amudaryoga yaqin
bo‘lgani uchun qirg‘oq atroflarida zilol suvning
shovillashi unga olam olam zavqg bag‘ishlardi.
U yoshligidan adabiyotga, badiiy ijodga
gizigishi baland edi. Avvaliga qishlog‘idagi
kichikrog maktabning boshlang‘ich sinfida,
keyinchalik uzogroqgda bo‘lgan maktabda yuqori
sinflarda tahsilni davom ettiradi. 12 yoshidan

rasm chizishga qiziga boshlaydi. Dastlabki
goralamalari ham maktab partasida oddiy
gog‘ozlarda yaratiladi.

1964-yilda maktabni bitirgach, badiiy ijodga
bo‘lgan qizigishi tufayli Poytaxt tomon yo'l
oladi. Biroq, ilk urinishi besamar yakunlanadi.
Xorazmga qaytib, kemachilik tashkilotida
ishlash bilan birga rasm chizishni davom
ettiradi. O‘z davrida tanilgan rassom To‘ra
Kuryazovdan tasviriy san’at sirlarini so‘rab
o‘rgana boshlaydi. Oradan bir yil o‘tgach,
1965-yilda yana Toshkentga tashrif buyuradi.
Uzoq ofylab Nizomiy nomidagi Toshkent
davlat pedagogika institutining yangi ochilgan
badiiy grafika bo‘limiga hujjatlarini topshiradi.
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San’at tarixi, falsafa

Jiddiy tayyorgarlik, tinimsiz ijodiy izlanishlar
samarasini berib, bu safar talabalik baxtiga
muyassar bo‘ladi.

Rassomning ilk etyudlari aynan talabalik
davrida yaratiladi. 1966-yilda birinchi mustaqil
yaratgan asari natyurmort janrida “Gul” deb
nomlanadi. Unda safsar gulining nozik va mayin
yaproglari erta bahorda olamni go‘zallikka
burkayotganday taassurot qoldiradi. Ammo
bu quvonchi uzoqgga cho‘zilmaydi. Shu yilning
26-aprelida poytaxtda yuz bergan zilzila tufayli
talabalar qatorida u ham shaharni gayta tiklash
ishlariga jalb etiladi. Bu jarayon yangi o‘quv vili
boshlangunga gadar davom etadi.

1967-yilning yozida Farg‘onaning so'lim
Shohimardoniga  amaliyot o‘tash  uchun
borganligi bir umr yodida qoladi. Bu go‘zal
maskanda bir oy davomida tog‘* manzaralaridan
ilhomlanib, ajoyib etyudlar ishlaydi. Talabalik
yillarida Y.Yelizarov, M.Nabiyev, N.Ten kabi ustoz
rassomlardan tasviriy san’at sirlarini o‘rganadi.

Nihoyat talabalik davri poyoniga yetadi.
1970-yili “Lola sayli” kartinasi bilan diplom
himoyasiga chigadi. Shu kundan boshlab

“tasviriy san’at o'qituvchisi’ sifatida Xorazmga
viloyati Urganch qurilish texnikumiga yo‘l oladi.
Oradan bir yil o'tgach, 1971-yilda Armiya safiga
safarbar qilinadi. Bir vyillik xarbiy xizmatdan
so‘ng Xarkov shahridagi rassomlik badiiy
sanoat instituti talabasiga aylanadi. Akademik
realistik maktabni an’analarini o‘zlashtirib, o'z
uslubini topish uchun tinimsiz izlanadi. Institutda
professor A.Shaposhnikov, Ukraina xalq rassomi
A.Shevchenko, dotsent Karas va boshqga
ustozlari bergan saboglar bir umr uning yodida
golgan. Ammo 1976-yili moddiy qiyinchiliklar
sabab uchinchi kursdan Toshkent teatr va
rassomlik (hozirgi Kamoliddin Behzod nomidagi
Milliy rassomlik va dizayn) institutiga ko‘chirishga
majbur bo‘ladi. Tahsil davomida O‘zbekiston xalq
rassomlari Ch.Axmarov, V.Jmakin, Y.Chernishov,
N.Shin, B.Jalolovlardan saboq olish baxtiga
muyassar bo‘ladi. 1979-yili “Mahobatli dekorativ
bezak” ixtisosligi bo'yicha professional rassom
magomiga erishadi.

R.Xudayberganov ijodini bir necha girralarga
bo‘lib o‘rganish lozim. Kamina birinchi galda
rassomning manzara janrida yaratgan asar-
larini tilga olgan bo‘lardim. Turli fasllarda
ona tabiatning turfa ranglari, tog‘lar, adirlar,
vodiylar, dalalar, qgishloglar, shahar giyofalari va
ularning betakror manzaralari rassomga ilhom
bag‘ishlaydi. Yurtimizning go‘zalligi, maftunkorligi
his qilish uchun doimo safarga chiqib, atrofni
kuzatadi, ashyoviy dalillar to‘playdi, etyudlar

ishlaydi. Rassomning ilk manzara asari “Qish”
(1981) deb nomlanadi. Unda poytaxtimizning
eski shahar qismidagi paxsa devorli uylar
gishning sovug qorli ko'rinishi ifodalangan.
Garchi, izg'irinli, hammayoqni qoplangan oppoq
gor, odamlarning hayot tashvishlari, tirikchilik
ilinjida yelib-yugurishi bir zum ham to‘xtamaydi.
Mahallada hayot qaynaydi. Eshak aravada tandir
ortgan aravakash o'z manzili tomon odimlashi
bevosita rizg-u ro‘zi, oila barakasi timsoli sifatida
ifodalanadi.

Rassom ishlagan manzaralar nihoyatda
xilma xil. Zero, inson umri tabiatdagi fasllarga
giyoslanadi. Bahorda borliq dunyoga keladi,
tabiat qgish uyqusidan uyg‘onadi, atrof muhit
yashil rangga burkanadi. Bu fasl rassomlar uchun
ham o'ziga hos ijod fasli sifatida baholanadi.
O‘zbekistonning  turli  hududlari  aynigsa,
Toshkent viloyatining Chorvoq atroflaridagi
gishloglar — Xumson, G'azalkent, Oqtosh tabiati
bahorda rassom uchun ijod makoniga aylanadi.
“Afrosiyobda bahor” (1996), “Bog‘da bahor”
(2001), “Bahor qo‘shigi” (2006), “Qishlogda
bahor”, “Tog‘da bahor”, “Bahor mazarasi” (2010),
“Chimyonda bahor” (2012), “Bog‘ aro bahor”
(2013) asarlari ijodkorning uzoq yillar davomidagi
kuzatishlari natijasidir.

Har faslning oz gashti bor. Ammo, yoz
azaldan tasviriy san’atda o'sish, ulg‘ayish, iliglik
va quyosh ramzlarini ifodalab kelgan. “Yozda”
(1987), “Jazirama kun” (1991), “Quyoshli kun”

(1993) “Yozda Xiva” (1995), “Daraxtlar. Yoz’
(1998), “Yoz oxirida” (2000), “Tog‘da yoz”
(2001), “Serquyosh Ichan gal'a” (2002), “Yoz
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kuni” (2008), “Jazirama kun” (2013) va boshga
asarlarida iliglik, tafti, atrof muhit haroratiga mos
ranglar o‘zgacha bir mahorat bilan ifodalangan.

Kuz yetuklik, to‘’kin sochinlik donishmandona
hosil berish fasli. Ustoz san’atkor kuz
manzaralari tasvirida o‘tkir ranglarga boy, tilladek
tovlanuvchi daraxt barglari, mevalar va poliz
maxsulotlarining o‘zgacha ko‘rinishi rassomning
o‘ziga hos uslubini belgilab beradi. “Dala”
(1988), “Surxondaryo motivi” (1991), “Quyoshli
kun” (1993), “Kuzga yaqin” (1995), “Amudaryo”
(1997), “Tog‘da kuz” (2000) va boshga qator
asarlarida tabiat manzaralari shoirona kuylash,
kompozitsiyalarning tabiiyligi, oddiyligi uzoq yillar
davomida orttirgan tajribalari va rangshunoslik
sirlarining mohirona qo'llanilishidagi ustaligining
amaliy natijasidir.

Qish umrning poyoniga giyoslanadi, butun
borliq abadiy uyquga ketish fasli. Rassom ijodida
ana shu abadiy falsafa mohiyati bo‘y ko‘rsatadi.
Asarlarida har bir fasldagi tabiiy o‘zgarishlarning
oziga hos sinoatlarini topa olgan. Zumrad
gishning borligga oppoq sepini yoyishi, tinchlik,
xotirjamlik, insonlar qalbining g‘uborlardan forig’
bo'lishiga qiyoslanadi. “Bolaligimiz ko‘chalari”
(1985), “Birinchi qor” (1987), Deraza ortida
(1998), “Shahar chekkasida” (1990), Qorli kun
(2003), “Qish manzarasi” (2004), “Qorli kuz
manzarasi” (2008) kabi asarlarida inson va
tabiatni o‘zaro uyg‘unligi, oppoq qorning betakror
tovlanishlari badiiy jonlantirilgan.

Musavvirning xalgimiz millly gadriyatlariga,
gadimiy shaharlarimiz me’'moriy  obidalari
manzaralariga mehri yuqgori. Bu turkumdagi
asarlarida binolar tabiiy ranglarining yaxlitligi,
soyalarning uyg‘unligi bir birini mazmunan
to‘ldirishga xizmat qilgan. Mahalliy qal’alar,
masijidlar, minoralar tasviri tomoshabinni go‘yo
uzoq moziy sari sayohatga chorlayotganday.
“Chor Minor” (1993), “Juma machit minorasi”
(1994), “Somoniylar mavzoleyi” (1995), “Shohi
zinda” (1996), “Oq machit” (1997), “Kalta
minor ogshomi” (1998), “Ichan qal’a” (2000),
“Samargand” (2001), “Minora” (2002), “Oq
Xiva” (2003), “Sherdor” (2004), “Oq masjit’
(2008), “Chor minor yozda” (2009), “Buxoro
ogshomi” (2012) va boshga gator asarlarida
tarix zarvaraqglarini o'z uslubida badiiy idrok
qilinib, barcha rang va shakllardan falsafiy ma’no
chigara olgan.

Rassomning ikkinchi ijodiy qirrasi yaratgan
portretlarida ko‘zga tashlanadi. Tanlangan
gahramonlar tashqi va ichki olamini ochish ancha
mashagatli ish. Negaki har bir inson o‘zicha bir
tilsim. Biri boshgasiga mutlago o‘xshamaydi.

Ziyolilar, shoirlar, yozuvchilar, san’atkorlar,
tarixiy shaxslar, zamondosh ayollar giyofasini
ishlar ekan, ularning giyofasidagi har bir detalni
chuqur idrok gilgan holda, hech qanday ortiqcha
bezaklarsiz badiiy tafakkurini hayotiy haqigatga
uyg‘unlashtirishga erisha olgan. “Keksa dehqon”
(1982), “H.Olimjon portreti” (1990), “Bobur
portreti” (1994), “Kompozitor |.Akbarov portreti”’
(1994), “Amir Temur portreti” (1997), “Feruz”

(1997), “Xorazmshox J.Manguberdi” (1998),
“Spitamen” (1999), “Sulton Abusaid Mirzo”
(1999), “Kompozitor R.Abdullayev portreti”

(2001) “Otam portreti” (2003) kabi asarlarining
har biriga alohida yondoshilgan.

R.Xudayberganov munis ayollar giyofalarini
ishlashda ularning nozikligini, go‘zalligini,
o‘zgacha nafosatini va eng avvalo mugaddas
zot ekanligini birinchi o‘ringa olib chiqadi. Ular
orasida oddiy zahmatkash juvonlardan tortib,
mashhur ayollargacha borligi rassomning
tafakkur doirasi nagadar cheksizligini asoslaydi.
“Ayol portreti” (1985), “Sukunatni tinglab” (1987),
“Hamshira” (1990), “Talaba qiz” (1991) “O‘razbika
momo” (1992), “Kashtachi ayol” (1993), “Chol”
(1996), “Zuxra opa” (1997), “Sharlot Rishar
xonim portreti” (1998), “Xojar xola” (1999),
“Jurnalist Navbahor” (1999), “Maktub”, “Gul
pariy” (2000), “Muyassar Razzoqova” (2001)
kabi portretlarida har doim nozik xilgat, jumboq
hisoblanmish noziktab gizlar, mehridaryo onalar
va donishmand momolarning jamiyatdagi o‘rni
naqadar yuksakligini ko‘rsata olgan.

Kamina ustozning “Malika Tumaris” (2001)
portretiga alohida to‘xtalmogchiman. Kom-
pozitsiya markazida afsonaviy malika Tuma-
risning jang oldidan holatiga e’tibor qaratgan.
Massagetlar malikasining o‘ng qo‘lida qilich, chap
go'lida galgon. Boshidagi malikalar tilla rangli
toji ortasida sher boshi tasvirlangan. Rassom
bu bilan ramziy ma’noda Tumarisni hayvonlar
shohi sherga tenglashtirgan. Go‘yoki bir vaqtni
o‘zda sher tumor vazifasini ham bajargan, ya’ni
massagetlar malikasini balo qazolardan asragan.
Ayni paytda malikani agl-u zakovati, kuch-qudrati
jasurligini shu sher obrazi orqgali ifodalagan.
Uning yuziga e’tibor bersak, biroz tepaga
ko‘tarilgan, ko‘zlari esa cheksizlikka gadalgan.
Tumarisning xayolida turfa fikrlar g‘ujg‘on
o‘ynamoqda: nafaqat, alamzadalik, gasos o‘tida
yonayotgan sarkardaning hagqiqgiy vatanparvarlik
hislatlarini ifodalashga erisha olgan. Dushmani
Kir bilan bo‘ladigan jang oldidan go‘yo nimadir
aytmoqchi. Massagetlar malikasining jang
oldidan kiygan kiyimlari unga yanada salobat,
ulug'vorlik bag‘ishlangan. Shamolda ohista
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tebranib turgan ko‘ylagining drapirovkalari ham
nur soya o‘yinida mohirona tasvirlangan. Orqga
fonda behisob jangchilar. Ularning aksariyati
piyoda, ayrimlari esa oq qora otlarda ifodalangan.
Askarlar jangga shay holatda qilichlarini baland
ko‘tarib turibdi. Qoramtir daraxt, tog‘lar, to‘q ko'k,
gizil rangdagi osmon tasviridan kun botayotgan
mahal ekanligini anglash mumkin. Asarda ko‘p,
qizil, sarig kabi issiq ranglardan foydalanilgan.

San’atkorning yana bir muhim qirrasi
bevosita mahobatli devoriy suratlarida namoyon
bo‘ladi. 1979-yili tashkil etilgan haykaltaroshlik
va mahobatli san’at kombinatida ishlab,
o'z mabhoratini oshirganligi keyinchalik ham
unga ko‘p bora asqotadi. Yaratgan mahobatli
devoriy suratlari hozirda turli shaharlardagi
maishiy binolar va davlat tashkilotlarini bezab
turibdi. Turli yillarda Rossiyaning Xonti-Mans
avtonom okrugidagi Nyagan shahrida, Permda,
Ukrainaning Harkov shahrida, Turkmanistonning
Tashauz, Tojikistonning Isfara, Vatanimiz
poytaxtidagi sobiq kinochilar uyida, Xalglar
do'stligi saroyida, Konservatoriya binosida,
To'ytepa, Termiz va Urganch shaharlaridagi
restoran va kafelarda, Qo‘qon teatrini bezashda
mozaika, rospis va vitraj kabi ko‘plab mahobatli
kompozitsiyalar ishlagan.

Muhtaram professorimizning vatanimiz ba-
diiy ta’lim rivojiga qo‘shgan hissalarini ham
alohida ta’kidlash lozim. Uzoq vyillardan buyon
Kamoliddin Behzod nomidagi Milliy rassomlik
va dizayn instituti “Mahobatli rangtasvir’
kafedrasida yosh ijodkorlarga saboq berib keladi.

O‘zi dars berayotgan fanlardan bir necha o‘quv
go'llanmalar, darsliklar yozib, nashr ettirgan.
“Rangshunoslik” (2002), “Vitraj” (2002), “Tasviriy
san’atda rang” (2004), “Kompozitsiya” (2004),
“Rangshunoslik asoslari” (2006), “Kompozitsiya”
(2007) va boshga o‘quv adabiyotlari bugungi
kunda mazkur fanlar uchun asosiy manba
sifatida foydalanilib kelinadi. Tajribali mutaxassis
sifatida institut uslubiy Kengashining raisi sifatida
ham barakali faoliyat yuritib keladi.

Sakson bahorni garshilagan ijodkor hech
gachon tinib tinchimaydi. Turli ko‘rgazmalarda
yangi ijodiy ishlarini taqdim etib, yoshlarga o‘rnak
bo'lib keladi. Shogirdlari A.Aliqulov ham ustoz
yo‘lidan borib, bugungi kunda davlatimizning
yuksak mukofotlariga sazovor bo'lish baxtiga
muyassar bo‘lgan.

Rassomning bosib o‘tgan hayot yo'li, erishgan
ijodiy yutuglari, go‘llanilgan ranglarning tinigligi,
oddiyligi, oz yurtiga sodigligi, vatanimiz
manzaralarining fagatgina o‘zigagina hos
bo‘lgan shoirona lirik ohanglarda kuylashi tufayli
san’at ixlosmandlari orasidagi shuhratini oshirib
kelmogda. Marhum san’atshunos yozuvchi
Nodir Normatovning “Ranglar yurtiga yo'l” nomli
kitobida rassomning ijodiy portreti xronologik
tarzda 2013-yilga qadar bo‘lgan har bir girrasi
gamrab olingan. Ishonchim komilki, Rustam
Xudoyberganov o'z malakasi, hayotiy tajribasi
va tasviriyot olamida erishgan yutuglari bilan
chegaralanib qolmasdan, bundan keyin ham
yangi-yangi asarlari bilan ijod ahlini ko'p bora
hayratga soladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Normatov N. Ranglar yurtiga yo'l: rassom Rustam Xudayberganov portretiga chizgilar. —

Toshkent, 2013. — 140 b.

2. Tojiboyeva D. O‘zbekiston xalg rassomi Rustam Xudoyberganov xayoti va ijodi: Bitiruv

malakaviy ishi. — Toshkent, 2016.

3. ljodimiz hagida gapirsak: to‘plam. 5 jildli. — Toshkent: O‘zBA, 2006—2009.
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QORAQALPOQ RAQS SAN’ATINING
SHAKLLANISH XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada qoraqalpoq raqs san’atining shakllanish xususiyatlari, uning
tarixiy ildizlari, etnografik manbalari va rivojlanish bosgqichlari tahlil qilingan. Qoraqalpoq xalgining
ko‘chmanchi turmush tarzi, urf-odatlari, marosimlari hamda diniy-e’tiqodiy qarashlarining milliy raqs
san’ati taraqqiyotiga ta’siri yoritilgan. Arxeologik va folklor manbalari asosida marosimiy ragslarning
kelib chiqishi, ularning xalq va sahnaviy raqslarga aylanish jarayonlari o‘rganilgan. Shuningdek,
XX asrda professional qoraqgalpoq raqs san’atining shakllanishi, milliy sahna raqslarining yaratilishi
va xalq merosining ushbu jarayondagi o‘rni tahlil qilingan. Tadqiqot natijalari qoraqalpoq raqslari
xalgning tarixiy xotirasi, estetik qarashlari va madaniy qadriyatlarini aks ettiruvchi muhim san’at turi
ekanligini ko‘rsatadi.

Kalit so‘zlar: qoraqalpoq raqsi, milliy madaniyat, marosimliar, folklor, sahnaviy rags, xalq san’ati,
an’analar.

AHHOTauuA. B daHHoU cmambe uccrnedyromcs 0cobeHHocmuU ¢hopMUpPO8aHUs Kapakasrnak-
CKO20 maHyesasibHO20 UCKyccmea, e20 UCmOopUYecKue KOPHU, 3mHoepaguyecKue UCmOYHUKU
u amarnbl padgumus. Paccmampueaemcs enusHue Ko4egoeo obpasa XXU3HU, HapOOHbIX mpadu-
yut, 0bpsidos u pernuauo3sHbIX npedcmaseHuUll Kapakasirnakckoe2o Hapoda Ha cmaHoesieHue Hauyu-
OHaslbHOU maHuesasnbHoU Kynbmypbl. Ha ocHoge apxeonoau4yeckux U ¢bOrbKIOPHbIX Mamepua-
J108 U3y4YeHbl UCMOKU 06psi008bIX MaHUES U MNPOUECChHI UX mpaHcgopMayuu 8 HapoOHbIe U CUEHU-
yeckue gopmbl. Ocoboe sHUMaHUe ydereHo pas3gumuto rMPogheccuoHabHO20 KapakasnakCKoao
maHuya 8 XX eeke, co30aHur HayUOHalbHbIX CUEHUYECKUX MOCMaHOBOK U POsiu HapOOHO20 Hacrie-
Ousi 8 amom ripoyecce. Pesynbmamsi uccrnedogaHusi modmeep»k0arom, 4mo Kapakasinakckul ma-
Hey, si8riaemcsi 8aXXKHOU Yacmbio KyribmypHO20 Hacnedusi Hapoda, ompaxasi €20 UCMOoPUYECKYHO
namsime, acmemu4yeckue 83271510bl U OyX08HbIE UeHHOCMU.

KnroyeBble cnoBa: Kapakasinakckul maHel, HauyuoHallbHas Kyrnbmypa, 06psidbI, ¢horbKIIop,
CueHu4Yeckul maHeuy, HapodHoe ucKyccmeo, mpaduyuu.

Abstract. This article explores the development of Karakalpak dance, its historical roots,
ethnographic sources, and stages of development. It examines the influence of the nomadic
lifestyle, folk traditions, rituals, and religious beliefs of the Karakalpak people on the formation of
national dance culture. Using archaeological and folklore materials, the origins of ritual dances and
the processes of their transformation into folk and stage forms are examined. Particular attention
is paid to the development of professional Karakalpak dance in the 20th century, the creation of
national stage productions, and the role of folk heritage in this process. The results of the study
confirm that Karakalpak dance is an important part of the people's cultural heritage, reflecting their
historical memory, aesthetic views, and spiritual values.

Keywords: Karakalpak dance, national culture, rituals, folklore, stage dance, folk art,
traditions.
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Milliy ragslar orqali xalgning tarixiy kechmish-
lari, gadimiy marosimlari va turmush tarzining
o'ziga xos jihatlari aks ettiriladi. Ragslar qadimgi
diniy-e’tiqodiy garashlar natijasida shakllanib,
ilohiy mavjudotlar va insonlar o‘rtasidagi o‘zaro
ruhiy alogadorlikni ta’svirlashga garatilgan hara-
katlar natijasi hisoblanadi. Shuningdek, rags in-
sonning ruhiy holatini, quvonch va g‘amlarini ham
yaqqol ifodalovchi san’at turi sifatida harakatlar
ifodasiga aylandi. Shu ma’noda ragslar xalglar-
ning dunyogarashi va gadriyatlarini aks ettiruvchi
bebaho san’at turi sifatda shakllanib kelgan.

Qoragalpoq rags san’ati xalg milliy mada-
niyatning ajralmas gismi hisoblanib uzoq asrlik
tarixga ega. Qoraqalpog‘iston hududi turli
bosginlar ta’sirida bo‘lgan bo‘lsada, xalgning
milliy madaniyati o‘ziga xos tarzda rivojlandi.
Xalgning ko‘chmanchilik bilan bog‘liq hayoti,
Orol dengizi xavzasi va Amudaryo xalgning
turmush tarzi, madaniyatining asosiga aylandi.
Folklor, xalq o'yinlari, og'zaki ijodi ham “Orol
madaniyati’ning shakllanishiga ta’sir ko‘rsatdi.
Shu ofrinda rags san’ati ham xalgning boshqga
xalglardan farq qiladi. Qadimgi Qoraqalpoq
(gadimgi Xorazm) madaniyatiga oid qadimagi
yodgorliklar, 1l asrga oid Xorazmshohlar saroyi
devorlariga ishlangan suratlar o‘lkada gadimda
san’at benihoya ravnaq topganidan dalolat
beradi [1, 51-b]. Tuproqqal'a gadimgi Xorazm
davlatining noyob me’'moriy obidasi sanaladi.
Bu joydan topilgan sopol buyumlarda turli
jonzotlar va odamlar giyofasi nozik mahorat bilan
tasvirlangan. Arxeologik yodgorliklar qoragalpoq
madaniyati haqida, rags san’ati shakllanishini
hagida muhim ma’lumotlarni aks ettirgan.

Markaziy Osiyo cho'llarida qoraqalpoglarni
“birinchi shoir va qo‘shiqchilar” deb e’zozlaganlar.
Qoraqalpoglarning yorgin, ko‘p janrli an’anaviy
xalg san’ati, xalq teatri, millly rags san’ati
murakkab va mashaqgatli bosqichlarni bosib
o‘tgan yarim ko‘chmanchi hayot tarzi boshga
xalglar bilan doimiy to‘gnashuvlar, ommaviy
ko‘chishlar, gabilalarning o‘zaro dushmanligi,
tabiat bilan, qudratli va dahshatli Amudaryo bilan
uzoq kurashish kabi holatlar xalg madaniyatida
ragsning o‘ziga xos uslublari rivojlanishiga ta’sir
ko‘rsatgan.

Qoraqalpoglarda ham ilk ragslar — gadimgi
ovchi, chorvador, dehqon mehnati usullarini
ifodalovchi ritmik pantomima, tabiat hodisalari,
qushlar va hayvonlarning hatti-harakatlarini aks
ettirish bilan bog'liq e’tiqodiy garashlar natijasida
shakllandi. Hududiy jihatdan alohida rags
maktablari rivojlanmadi. Tadqigotlarda ularning
uzoq vaqt ko‘chmanchi tarzda hayot kechirishi

bilan
vaqtga gadar yarim ko‘chmanchi hayot kechirgan
gozoqg xalqgi orasida raqgsning shakllanishiga

bog‘lanadi. Sh.Usnatdinovning yagqin

bag‘ishlangan tadqgiqotida ragsning yo‘qolish
sabablari to‘g‘risida taxminlar ilgari surilgan
va asoslab berilgan. Yarim ko‘chmanchi hayot
tarzi, ko‘chib yurishlar, bir joyda tug‘ilgan kishilar
guruhining doimiy muloqotda bo‘lmagani,
natijada ommaviy bayramlarning o‘tkazilmagani
va boshqgalar rags san’ati rivojiga to'sqinlik
gilgan [2, 25-b]. Bu jihat qoragalpoq rags
san’atida alohida maktablarni shakllanishiga
to'sqginlik qgilgan bo‘lsada, lekin alohida rags
turining rivojlanishiga ta’sir ko‘rsatdi. Ikkinchidan,
goragalpoglarga xos xarakter, mardlik, jasorat,
jo‘shqgin hayot o'z aksini topadi.

Kayfiyat va hissiyotlarni plastik ifodalashga
moyillik, gapning ko‘chma ma’noda ishlatilishi,
dialog, ashula va qissaxonlikni imo-ishora,
tananing turli harakatlari bilan to‘ldirishi, hissiyot
va fikrlarni plastik ifodalashning murakkab
tizimi qoragalpoq jamoasi etiketining muhim
gismi hisoblanadi. Qoraqgalpoglarning turmush
tarzini qamrab oluvchi maishiy marosimlar
o‘zida ko‘plab imo-ishora va tana harakatlarini,
ulug‘vorlik va nafislikni gqamrab oladi. Tana
harakatlarining majmuasi mavjudligi, xalgning
o'z fikr va tuyg‘ularini plastik ifodalashga moyilligi
shuni  ko‘rsatadiki, qoragalpoglarning rags
san’atiga juda oshuftaligi, qoraqalpoq ragsini
tez shakllantirish, sahnada jonlantirish, xalq
turmushiga tatbiq etish mumkinligi bilan ajralib
turadi. Shu xususiyatlari bilan qoraqalpoq raqgsi
nihoyatda qgisga muddatda yuzaga keldi va
rasmiylashdi — uning tug'ilish jarayoni uch yildan
kamrog muddatni — 1956-yil yozidan 1959-yil
gishigacha bo‘lgan davrni gamrab oladi desak
andashmagan bo‘lamiz [2, 26-b].

XX asrning 20-yillarida Qoragalpog‘istonda
teatr to‘garaklari, musiqgiy havaskorlik to‘garaklari
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tashkil etiladi. 1920-yillarning oxirida professional
teatr paydo bo'ladi. 1930-yillarning oxirida
mahalliy radio eshittiish komitetida birinchi
musiqiy, ashula va rags ansambli tashkil topdi.
Ammo, o‘sha paytda ragsni yaratishga urinishlar
muvaffagiyatsiz bo‘lar edi. 1940-yillarda ham
ragsni yaratish ustidagi ishlar muvaffagiyatga
erishmadi. Lekin, barcha harakatlar goragalpoq
milliy professional rags san’atining vujudga
kelishiga ta’sir ko‘rsatdi.

Qoraqalpoglarning marosimlar va urf-odatlari
xalg turmushiga chuqur singib ketgan. Hozirgi
kunga gadar marosimlarning aksariyati xalgning
hayotining ajralmas gismiga aylangan. Ayrimlari
ragslar ko'rinishida xalgning marosimlarida
ijro etilib kelinmogda. Uzoq asrlar davomida
xalgning ko‘chmanchilikda kechgan turmush
tarzi xalq hayotida mustahkam o'rin egallashiga
ta’sir ko‘rsatgan. Shu sababdan milliy ragslar,
kuylar ijro etilganda qorgalpoglar shunchaki
tomoshabin emas, balki bevosita ishtirokchiga
aylanadi. “Avvalo, marosimlaning ijro etilishi
teatrlashgan tomosha xarakterini anglatadi.
To'y marosimida bajariladigan barcha urf-
odatlar ana’aviy tartibda amalga oshirilib,
maxsus uyushtiriigan tomoshalarni yodga
soladi. To'y marosimida ishtirok etadigan barcha
“tomoshaning ishtirokchisi” sanaladi” [3, c. 11].

Marosimlarning xalqorasida uzoqvaqgtsaqglanib
golishining o‘ziga yarasha sabablari mavjud.
Zamonaviy jarayonda an’analar o‘zgarsada,
xalgning an’alarga sodigligi, uning kuchli
e'tigodiy kuchga ega ekanligini ham bildiradi.
“Shuni aytish kerak, marosimlar tarbiyaviy
ahamiyatga ega bo‘lgan. Ularda yaxshilik va
yomonlik, ezgulik va yovuzlik o‘rtasidagi kurash,
insonni ezgu amallarga tayanib yashashi lozim
ekanligi ifodalangan” [3, c. 14]. Boshqa xalglar
og'zaki ijodi kabi gqoraqalpoq xalgida ham ezgu
g'oyalarga tayanish, uni keng targ‘ib qilishga
garatilgan ijod namunalari shakllandi. Bu
xususiyatlar milliy rags san’atida ham nomoyon
bo'ldi.

Qoragalpoq sahnaviy milliy ragslarni yara-
tish, uni alohida san’at turi sifatida rivojlanish
ilk marotaba o‘zbek baletmeysteri Ali Ardo-
bus lbragimov faoliyati bilan bog‘lig. Ali Ardo-
busning Nukusga qilgan 1939-yilgi ijodiy safari
shu yo'nalishdagi ilk qgadamlardan bo'ldi.
“Taniqgli o‘zbek raqqosi Ali Ardobus Ibragimov
“Ayqulash” qoraqalpog milliy o'yini asosida
goragalpoglarning ko‘nglidan joy topa oladigan
raqgs sahnalashtirishni niyat qildi. Raqgsga
o'yinning o‘ziga xos tabiatini singdirishga
harakat qildi. Lekin, milliy oyin va unga mos

ishlangan raqgs syujeti xalq dilidan joy ololmadi.
Raqgsda o‘zida xalqqa xos xarakter va plastikani
uyg‘unlashtira olmagan edi. Raqsda milliy raqs
harakatlari va yevropa klassik raqs maktabi
an’analaridan uyg‘un foydalanilishi natijasida
“milliy goragalpoq ragsi” bo‘la olmadi [4, c. 18].

Tadgiqotlarda qoraqalpoq ragsi hagida
manbaalarda ma’lumotlar uchramasligi, mavjud
ma’lumotlar rags san’atining qoraqalpoglarga
xos milliy urf-odatlar, marosimlar sinkretikligi
asosida rags san’ati rivojlanganligini ko‘rsatsada,
aksar tadgiqotlarda qoraqgalpoglarda alohida
raqgs san’ati mavjud bo‘lganligi asoslanadi
[4, c. 27]. Shu ofrinda, qoragalpoq ragsida
xalgga xos merosning yetakchilik gilishi milliy
rags san’atining rivojlanishida muhim o'rin
egalladi. Marosimlarning aksariyati voqealar
va tugallangan dramatik yechimga ega ekanligi
raqs san’atining o‘ziga xos tarzda rivojlanishiga
yordam berdi.

Rags san’atining vujudga kelishida
millatning urf-odat va marosimlari o‘ziga xos
o'rin egallaganligi manbaalarda o'z isbotini
topgan. Qoraqgalpoq ragslari plastikaga boyligi,
harakatlarning kuchli hissiyot bilan ijro etilishi,
aniqg magsadlarga yo‘naltirilganligi bilan ajralib
turadi. Xalgning har bir marosimi va urf-odatlarida
vogealar rags orqali ijro etiladi. Ishtirokchilarning
barcha harakatlari bir ritmga munosib holda
yagona maqgsadga biriktiriladi. “Beshik to'y”
marosimi, “Tortishmoq”, “Angalak”, “Durra”
o'yinlari va boshgalarda aynan shu xususiyatlar
ko‘zga taslanadi. “Beshik to‘y” marosimini bunga
misol qilib keltiish mumkin. Asosan ayollar
tomonidan ijro etiladigan marosimlarda bolaga
erkakcha kiyingan raqos tomonidan eng yaxshi
ezgu tilaklar bildiriladi. Uning har bir harakati
nafagat marosimda vazifani ijro etish, shu
bilan birga har bir ishtirokchi harakatlari orqgali
marosim mazmunni aks ettirishga xizmat giladi.
Bir qarashda guruhli ragsni esalatadi” [4, c. 30].

Qoragalpoq xalqining ilk ragslari paydo
bo'lishida asosan diniy marosimlar va an’anaviy
urf-odatlar bilan bog‘liq bo‘lganligini qayd etish
lozim. Arxeologik va etnografik tadqgigotlarga
ko‘ra, Markaziy Osiyo hududida, jumladan,
Qoragalpog‘istonda ilk marosimiy ragslar
miloddan avvalgi Ill-Il ming Yyilliklarga borib
tagalishini ko‘rsatadi. Qoraqalpoglarning
ibtidoiy ragslari hosildorlikka erishish uchun
amal gilingan marosimlar, ovchilik marosimlari,
yomg'ir chaqirish bilan bog‘liq marosimlardan
iborat bo‘lganligini kuzatish mumkin [5, c. 48].

MiloddanavvalgiVlasrgakelibzardushtiylikning
rivojlanishi natijasida olov va quyoshga sig‘inish
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AL 48
bilan bog‘liq ragslar keng tarqalgan. Milodiy
VII-XI asrlarda qoragalpoq ajdodlari orasida
shamanlar muhim rol o‘ynagan. Ular maxsus
kiyim Kiyib, qo‘ng‘iroq va baraban sadolari
ostida yovuz ruhlarni quvish, kasalliklardan
xalos bo‘lish uchun ragsga tushgan. Milodiy XIl—
XVI asrlarda goraqalpoglarda to'y va chagaloq
tugfilishi bilan bog‘liq ragslar ommalashgan.
Qoraqalpoglarda e’tiqodiy qarashlarning turli
davrlarda shakllanganligi etnik  an’analar
xaritasining rang barang shakllanishiga olib keldi.
Arxeologik topilmalar zardushtiylik, shomanizm
garashlarining marosimlar va o‘yinlardagi ta’siri
raqs san’atining ham paydo bo‘lishiga ta’sir
ko‘rsatdi.

Qoraqalpoq hududida o‘tkazilgan arxeologik
gazishmalar, qgadimgi qoyatosh suratlarida
odamlarning ragsga tushayotgan tasvirlari
uchraydi. 1840-yillarda Yevropa sayyohlari
goragalpoglarning marosimiy raqgslari hagida
yozib qgoldirishgan. Jumladan, rus tadqigotchisi
Aleksey Levshin qoragalpoglar orasida hosil
bayramlari va to‘'y marosimlarida ijro etiladigan
ragslarni tasvirlab bergan. 1930-40-yillarda
etnograf olimlar qoragalpoq xalq raqgslari hagida
ilmiy ishlar yozgan. Masalan, qoraqalpoq
folkloristi N.Baskakov qoraqalpoq ragslarining
ibtidoiy ildizlari haqida tadgiqotlar olib borgan
[6, 15-b]. Tadqigotlarda qoraqgalpoq ragslari
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marosimlarda ijro etiladigan o'yinlar tarzida
paydo bo'lib, keyinchalik alohida san’at turiga
aylanganligi, ayrim marosimlar davr o'tishi bilan
ragsga aylanganligini ko‘rsatadi.

Qoraqalpoq xalqg ragslari uzoq tarixiy jarayon
davomida shakllangan bo'lib, ibtidoiy marosimiy
ragslardan boshlab, kundalik hayotga moslash-
gan jamoaviy va yakka ijrodagi san’at shakliga
aylangan. Ragslar xalgning turmush tarzi, e’tiqodi
va madaniy an’analarini aks ettirgan. Bu xulosalar
goraqalpoq ragslarining shakllanish manbalarini
quyidagicha tasniflash imkonini beradi:

1. Marosimiy ragslar (Miloddan avvalgi Il
| asrlar). Bu davrda raqgslar diniy va ibtidoiy
e’tigodlar bilan bog‘liq bo‘lgan. Hosil tantanalari,
ovchilik va chorvachilik bilan bog‘liq harakatlar
orqgali kishilar tabiat kuchlariga e’tiqod bildirgan.

2. An’anaviy xalq ragslari (Milodiy V-XII
asrlar). Bu bosqichda rags san’ati asta-sekin
diniy marosimlardan ajralib, xalgning kundalik
hayotini aks ettira boshlagan. To'y, tug‘ilish va
boshga quvonchli tadbirlarda ijro etiladigan
ragslar rivojlangan.

3. Sahnaviy xalq ragslari (XIV=XVIII asrlar).
Xalq ragslari an’anaviy milliy bayramlar va
tantanalarda muhim ofrin egallay boshlagan.
Erkaklar va ayollar ragslari o‘ziga xos
xususiyatlarga ega bo‘lgan.

4. Professional xalq ragslari (XIX—XX asrlar).
Qoragalpoq xalq ragslari bu davrga kelib,
sahnaviy san’at shakliga kirgan. Xalq ragslari
sahnalashtirilib, professional ijrochilar tomonidan
ijro etilgan [7].

Qoragalpoq ragslari xalgning turmush tarzi,
madaniy gadriyatlari va tarixiy jarayonlarini aks
ettirib, turli janrlarga bo'linadi. Ushbu janrlar
ming Yvyilliklar davomida shakllanib, ibtidoiy
marosimlardan tortib, professional sahnaviy
san’at darajasiga yetib kelgan. Har bir janr o‘ziga
X0s xususiyatga ega bo'lib, xalgning estetik
garashlari va urf-odatlarini o‘zida mujassam
etgan.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Matyoqubova G. Ofatijon “Lazgi”. — Toshkent: Adabiyot va san’at nashriyoti, 1993.
2. Usnatdinov Sh. Polat Madreymov birinshi qaragalpaq baletmeysteri. — Nukus: Qaragalpagstab,

2011. - 244 b.

3. AnnaHasapoB T. /IcTokM dhopmMmpoBaHue KapakanmnakCKoM COBETCKOW ApaMTyprum un Teatpa:
asTopedoep. auc. ... KaHa. uckyccresoseaeHuns. — Hykyc: 1964.
4. JlutBuHoBa T. ®opMUMpOBaHME KapakanmnakoCKOro HapoOHO-CLEHUYEeCKoro TaHua: . guc. ...

KaHg. CcKyccTBoBedeHnsa — TawkeHT: 1987 .

5. Eshonqulov J. Folklorshunoslikka kirish. — Toshkent: Tafakkur bo‘stoni, 2019. — 180 b.
6. backakoB H. A. Kopakannok xank dosnbknopu sa magaHmsatn. — Mockea: ®aH, 1949.
7. Qoragalpoq rags san’ati tarixi // O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi. — Toshkent: O‘zbekiston

milliy ensiklopediyasi Davlat ilmiy nashriyoti.



Samariddin QIYOMOV,

O'zDSMI Xalq ijodiyoti:
ashula va rags mutaxassisligi magistranti

SHARQ OLIMLARINING IJROCHILIK
SAN'ATI HAQIDAGI RISOLALARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada Sharq mutafakkirlari va musiqashunos olimlarining ijrochilik
san’ati hamda xalq cholg‘ulari haqidagi ilmiy qarashlari tadqiq etilgan. Xususan, Abu Nasr
Farobiy, Ibn Sino, Sayfiuddin Urmaviy, Abduqodir Marog‘iy, Darvish Ali kabi allomalarning musiqa
nazariyasiga oid risolalari tahlil qilinib, ularda cholg‘u asboblarining tuzilishi, ijrochilikdagi ahamiyati
va musiqa madaniyatidagi o‘rni yoritilgan. Shuningdek, o‘zbek xalq cholg‘ularining tarixiy taraqqiyoti,
ansambl va yakkanavoz ijrochilik an’analari hamda Sharq musiqa madaniyatining rivojlanishidagi
o‘rni haqida ilmiy xulosalar berilgan.

Kalit so‘zlar: Sharq musiqasi, ijrochilik san’ati, xalq cholg‘ulari, musiqashunoslik, maqom,
Farobiy, Ibn Sino, Sayfiuddin Urmaviy, Darvish Ali, ud, tanbur, nay, rubob, chang, cholg‘ushunoslik,
musiga madaniyati.

AHHOTauuA. B daHHOU cmambe uccriedyomcsi Hay4YHble 832/190bl 80CMOYHbIX Mbicumerneu
U My3bIK08e008 Ha UCMOTHUMEbCKOEe UCKYCcCme0o U HapOOHbIe My3biKallbHble UHCMpyMeHmbI. B
YacmHocmu, rnpoaHanu3uposaHbl My3biKarbHble mpakmamael Aby Hacpa ®apabu, N6H CuHbl, Ca-
guydduHa Ypmasu, Abdynkadupa Mapoau u [Hapseuwa Anu, 8 KOMoOpbIX pacKpbi8armcs cmpo-
€Hue My3blKaribHbIX UHCMPYMEHMO8, UX 3Had4eHuUe 8 UCMOoSIHUmMesibcmee U posib 8 My3biKaribHOU
Kynbmype. Takxe npedcmasrieHbl Hay4YHble 8b1800bI 06 LCMOPUYECKOM pa3eumuu y36eKCKUX Ha-
POOHBIX UHCMPYMEHMOo8, mpaduyusix aHcambrie8o20 U COMbHO20 UCMOMHUMEebCmea, a makxe o
3Ha4YeHUU 80CMOYHOU My3bIKarlbHOU Kybmypbl.

KntoueBble cnoBa: BocmoyHasi My3biKa, UCMOTHUMELCKOE UCKYCCMBO, HapOOHbIE My3biKallb-
Hble UHCMPYMeHMbI, My3bikogedeHue, MakoMm, ®apabu, MbH CuHa, CaguydduH Ypmasu, [apsuw
Anu, yd, maHbyp, Hal, pybab, yaHe, UHCmMpymeHmMosedeHUe, My3biKallbHas Kyabmypa.

Abstract. This article explores the scholarly views of Eastern thinkers and musicologists on
performance art and folk musical instruments. Specifically, it analyzes the musical treatises of
Abu Nasr Farabi, Ibn Sina, Safiuddin Urmavi, Abdulkadir Marogi, and Darwish Ali, which explore
the structure of musical instruments, their significance in performance, and their role in musical
culture. It also presents scholarly conclusions on the historical development of Uzbek folk instru-
ments, the traditions of ensemble and solo performance, and the significance of Eastern musical
culture.

Keywords: Eastern music, performing arts, folk musical instruments, musicology, maqom,
Farabi, Ibn Sina, Safiuddin Urmavi, Darwish Ali, oud, tanbur, nay, rubab, chang, instrumentation,
musical culture.

Sharqg olimlarining nazariy qarashlari mavjud Farobiyning (873-950) “Katta musiga kitobi”
ijrochilik san’ati tajribasi asosida shakllangan (“Kitob al-musiga al-kabr”), ibn Sinoning (980-
bo'lib, ular o'z risolalarida musiganing jamiyatda 1037) “Davolash kitobi” (“Kitobi ush-shifo”)
tutgan o‘rni va ahamiyati hagida atroflicha qomusidagi “Musiga haqgidagi risola”, al-
ma’lumot berganlar. Xorazmiyning (X asr) “Bilimlar kaliti”, Sayfiuddin
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Urmoviyning (1216-1294) “Olijanoblik hagida
kitobi” yoki “Sharofiya kitobi”, Jomiyning (1414—
1492) “Musiqa hagidagi risola” kitoblarida musiqa
ijrochiligi va xalg cholg‘ulari hagida muhim
ma’lumotlar bayon etilgan. Sayfiuddin Urmaviy
iste’dodli ud cholg‘uchisi, xonanda, mashhur
sozanda sifatida tanilgan. U Ozarbayjonning
Urmaviya shahrida tug‘ilgan. Sayfiuddinning
eng katta yutug'i lad (modius)larning mukammal
sistemasini ishlab chigganligidadir.

Ibn  Zaylining (1044-yilda vafot etgan)
“‘Musiqa hagidagi to'liq kitob”i (“Kitob ul-kabir
fil-musiqiy”) uning musiga ilmidagi yagona va
bebaho kitobidir. U yangi usulni — musigada
ladlarni xarflar bilan ifodalash usulini ishlab
chiqdi. Abduqgodir Marog'iy (XV asr), Abduqodir
ibn-Royibiy (Marog‘iy) Ozarbayjoning Marog
shahrida tug‘ilgan, lekin hayotining ikkinchi yarmi
Temur saroyida-Samarqandda o‘tgan va Hirotda
vafot etgan.

“‘Musiga ilmida ohanglar to‘plami” (“Jami
al-alhan fi-ilm al-musiqgiy”) risolasida musiga
haqidagi ta’'limotni-kamoncha, yetti torli g‘ijjak
kabi bir turdagi musiga cholg‘usi borligi hagidagi
ma’lumotlar bilan boyitdi. Al-Xusaynning (XV asr)
“Musiqgiy kanonlar” risolasida asosan O‘rta Osiyo
xalglari orasida keng targalgan ikki torli musiqa
cholg‘usi-dutor haqgida ma’lumot berilgan.

Qutbiddin ash-Sheroziy (1236-1310) Eronlik
musiqa nazariyotchisi sifatida tanilgan bo'lib,
0z risolasida kamonchali tanbur haqida ibratli
mulohazalar bildirgan hamda inson ovozini
musiga asboblari ichida eng yoqimlisi deb
hisoblagan. XVII asrda yashagan buxorolik
musiqashunos Darvish Ali o'z risolasida tanbuir,
chang, gonun, rubob, qo‘biz, g‘ijjak kabi musiqa
cholg‘ulari haqida batafsil ma’lumotlar bergan.

Buyuk Sharq mutafakkirlarining merosi
xalg cholg‘ularini o‘rganish sohasida ham
tarixiy giymatga ega. Abu Nasr Muhammad
Farobiyning mashhur asari “Kitob al — musiqa
al-kabir” (“Musiga haqgida katta kitob”) ulkan
ahamiyatga ega. O'rta asr olimi bu kitobida
ikki xil musiga ijrochiligi: ohangni inson ovozi
(goshiq san’ati) va cholg‘ular vositalarida qayta
tiklashga ajratadi. Farobiy mohir ijrochi sifatida
musiqa cholg‘ularining jamiyat hayotidagi rolini
o‘rganishga ahamiyat beradi va u: “... Jang-
u jadallarda, ragslarda, to‘y-tomoshalarda,
ko‘ngil ochar bazmlarda hamda ishq - muhabbat
go‘shiglarini kuylashda chalinadigan o‘ziga xos
cholg‘ular bor” deb yozgan edi.

Farobiyning yuqoridagi fikri cholg‘ularning
nafaqat saroy ayonlari, balki shahar va qishloq
aholisi, hunurmandlar orasida shuningdek,

Farobiy musiqasi.
Zaynidin Fahridinov
Mato, moybo‘yoq (150x160) 2018-yil

musiga madaniyatida yetakchi rol o‘ynaganligini
isbotlaydi.

Kitobning ikkinchi qgismi boshdan-oxir o‘sha
davr musiqa cholg‘ulariga bag‘ishlangan. Unda
lyutnya, tanbur, nay, rubob, chang, qonun va
boshga musiga cholg‘ulari izchil va batafsil
ta’'riflanadi. Farobiy torli, mizrobli lyutnyani o'sha
davrda eng keng tarqgalgan cholg‘u hisoblagan.
Lyutnya o‘ziga xos mizrob (chertma) vositasida
chalingan, dastasida esa ligatura (lado)lar
joylashgan.

IX—X asrlarda lyutnya arabcha ud nomini
oladi. Bu cholg‘u ko‘pgina Sharqg mamlakatlarida,
Kavkaz orti xalqlari orasida hozirgi kungacha
saqlanib kelyapti [1, 31-b]. Zamonaviy ud
namunalari Toshkent Davlat konservatoriyasining
sohaviy-tajribaviy sinovxonasida mavjud.

“‘Musiqa hagidagi katta kitob’da Forobiy
yana bir cholg‘u asbobi-tanburni ham ta’riflaydi.
Olimning fikricha, tanbur (dilni tirnash) udga eng
yaqin turdagi cholg‘ulardan biridir [2, 58-b].

Tanburda torlar noxun (metaldan yasalgan
maxsus chertmak-tirnoq) yordamida chertiladi.
Tanbur xuddi ud kabi keng tarqalgan va xalq
sevgan cholg‘udir. Tanburning ikki yoki uch jez
tori bo‘lgan. Uning ikki turi ma’lum: Xuroson
va Bag‘dod tanburlari. Bag‘dod tanburlarining
maqomlari kamroq (beshta), cholg‘'u dastasi
kaltaroq bo‘lgan. Xuroson tanburining maqomlari
ko'p bo‘lgan, dastasida cholg'u bo‘g'zidan
to dastaning yarmigacha oraligida pardalar
joylashgan. Tanburning bu turi shu kungacha oz
shaklini yo‘qotmay, musiqga ijrochiligi amaliyotida
yakkanavoz hamda ansambl cholg‘usi sifatida
amaliyotda foydalanib kelinyapti.



S.Qiyomov. Sharq olimlarining ijrochilik san’ati haqgidagi risolalari

Farobiy, shuningdek, nayni ham ta’riflaydi.
U turli xil damli cholg‘ularini ovoz hosil qilishi
prinsipiga ko‘ra paysimon guruhga kiritadi.

Ulardan biri oddiy nay yoki bir yo‘nalishda
joylashgan ko'p teshikli nay. Bu turdagi naylar
yoki turlicha ataluvchi naylar hozirgi kunda xam
Sharq xalglari orasida mavjud. Uni vyetnamliklar
sao, tojiklar tutek, tatarlar kaval, qozoqlar sibizga,
ozarbayjonlar ney (juda kam uchraydi), girg‘izlar
uoo, choor (cho‘ponlarning cholg‘u asbobi),
o‘zbeklar nay deb ataydi. Olim ko‘pincha tut
daraxtidan ishlanadigan keng tarqalgan surnay
hagida ham to‘xtaladi [3, 44-Db].

Farobiy, shuningdek, dunay (mizmar)ni ham
tilga oladi. Dunay hozirgi go‘shnay yoki turkman
xalqg cholg‘usi gosha-dilli tyuy dyuk (go‘sh gamish
naychalardan tuzilgan cholg‘u)ga o‘xshaydi.

Farobiy risolasida o0'zi yashagan davrda
mavjud bo‘lgan rubobni ham batafsil ta’riflaydi.
O'sha davrdagi rubob ham hozirgi Qashqar
rubobiga o‘xshab, rezanator va ancha uzun
dastadan tuzilgan. Ikki xil chertma torli rubob
mavijud bo‘lgan. 1 yog‘och dekali va asosiy gismi
yog‘ochdan, 2 pastki gismi charmdan ishlangan
dekali.

Farobiyning shahodat berishicha, chang
ochiq torlarning tebranishi orqali ohang hosil
giluvchi musiga cholg‘ulari turkumiga kiradi.
O'sha davrdagi changning 15 tori bo‘lgan, ular
diatonik sozlangan va ikki oktava oralig‘iga teng
tovushgatorga ega bo‘lgan. Risolada ta’riflangan
barcha cholg‘ular ashula, rags, yakkanavoz va
ansambl ijrochiligiga jo‘'r bo‘lishda foydalanilgan.
Forobiyning guvohlik berishicha, ud cholg‘usi
ansambl ijrochiligida yetakchi rol o‘’ynagan.

“Cholg‘u asboblari hagida kitob” da olim
tanbur, rubob, <chang kabi cholg‘ularini
udda chalinayotgan kuyga yoki yakkanavoz
xonandaga uyg‘un jo‘r bo'lish uchun sozlash
usullarini tushuntiradi. Shunday qilib, Shargning
ulug‘ allomasi musiqa ilmining bir bo‘limi sifatida
cholg‘ularni  o‘rganuvchi cholg‘ushunoslik
sohasiga asos soldi. Bu soha keyinchalik boshga
olimlarning asarlarida ham keng boyitildi va
rivojlantirildi [4, 37-b].

Yashagan davriga ko‘ra buyuk olim ibn Sino
Farobiyga juda yagin. Uning “Davolash kitobi”
deb nomlangan yirik gomusning “Musiga haqida
risola” bobida o‘sha davrning musigachiligiga oid
ilmiy-falsafiy bilimlari bayon etilgan. Burisolalarda
cholg‘ular ta’rifiga anchagina o'rin ajratilgan. Ibn
Sino o'z davri musiqalarini ikki guruhga bo‘ladi:
mizrobli, noxunli (barbod, tanbur, rubob) va butun
rezanator qopgog‘i bo‘ylab tortilgan ochiq torli
cholg‘ulari (shohruh, chiltor, lira, chang, arfa).

O'sha davrda Shargning tanigli mutafakkiri
Sayfiuddin Urmaviy musiqailmitizimi(sistemasini)
rivojlantirdi. U usta cholg‘uchi, xonanda va mohir
bastakor sifatida mashhur edi. Ud cholg‘usida
olib borgan tajribalariga tayanib, olim o'z nazariy
goidalarini bayon etdi. Urmaviyning “Taqvadorlik
kitobi”da cholg‘u asboblariichida ud eng mashhur
va eng zamonaviyidir deb ta’kidlaganlar. Udning
besh juft tori kvarta tartibidagi 7 ta maqomi
(ladi) bo‘lgan. Torlari bam, masnas, masna, zir
va eng yuqorisi hadd deb atalgan. Besh qo‘sh
torli takomillashgan ud keyingi paytlarda ham o'z
tuzilishini saglab qolgan [5, 91-b].

Udning kvartaga sozlangan besh qo‘sh tori
va yetti maqomi ladi haqgida Sheroziy (1236—
1311), Jomiy (XV asr), al-Husayniy, Marog'iy,
ibn Sinolar ham yozishgan. Jomiyning “Musiqa
haqgidagi risola”sida keltirilgan ud dastasining
to‘la chizmasi uni sozlash haqgida to‘liq tasavvur
beradi. Olimning tasdiglashicha mavjud 12
magom gqadimiy yetuk musiganing asosidir.
Jomiy musiqaning tinglovchilariga ta’siri haqgida
to'xtalib, uning chuqur ruhiy va ma’naviy
axamiyati bor, deb hisoblaydi.

XI-XVII asrlarda yaratilgan risolalarda chang,
gonun, nuzxa, rubob, tanbur kabi torli cholg‘ular,
shuningdek, damli cholg'u nayning ta'riflari
berilgan.

Darvish Alining (XVII asrda) Buxoroda
yaratiigan musiqaga doir risolasi an’anaviy
cholg‘ular hagidagi ma’lumot manbai sifatida
xizmat qilishi mumkin. Unda musiga madaniyati,
chunonchi, O‘rta Osiyoning vyirik shaharlarida
mavjud bo‘lgan cholg‘ular hamda mohir ijrochilar
hagida nodir ma’lumotlar mavjud.

Darvish Alining risolasi XVI-XVII asrlar O'rta
Osiyo musigasini o‘rganish uchun gimmatbaho
manbadir. Mazkur asarda mashhur xonanda
va cholg‘uchilar, bastakorlarning ijodiy tarjimai
hollari bayon etilgan.Darvish Ali o‘tmishdoshlari
singari, torli mizrobli cholg‘ular orasida
tebranish ohangiga ko‘ra eng yaxshisi sanalgan
udni cholg‘ular “shohi” deb atadi. Risolada
yozilishicha, chang cholg‘uchilar  homiysi
Zuhraga bag‘ishlangan.

Ta'riffangan changning yetti magom ijrosi
uchun yigirma olti torli va yetti pardasi bo‘lgan.
Bulardan tashqari, risolada qonun, rubob, qo‘biz,
g'ijjak, musiqa, ekbon-nay, (damli, charmli),
Xitoyda targalgan ruxavza (olti tordan iborat
noxunli) kabi cholg‘ular ham tilga olingan.

Darvish Ali ta’rif bergan cholg‘ulardan yettitasi,
tanbur, chang, qonun, ud, rubob, qo‘biz, g'jjak
o‘'sha davrda keng targalgan cholg‘ular edi.
Darvish Alining ma’lumotlari musiqa amaliyotida
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dastlab ansamblda uyg‘un kalorit hosil giladigan
torli-noxunli va torli -kamonchali cholg‘ular
go'llanilganligi  haqgidagi  fikrni  tasdiglaydi.
Risolada changchi Dilorom, naychilar Abduqgodir
va Xo‘ja Abudullohlar, Mavlono Qosimi-Rabboniy,
Sulton-Ahmadiy — “devona” rubobchilar, aka-uka
Shayx Abu-Bakri Rabboniy va Shayx Behduchi,
dono qonunchi shayx Shamsi Rabboniy va
ko‘pgina boshga mashhur ustalarning nomlari
tilga olingan.

Darvish Alining guvohligi yana shunisi bilan
gimmatliki, u gayd etgan cholg‘ularning kattagina
gismi (nay, surnay, chang, qonun, rubob, tanbur,
g'ijjak, qo‘biz, doira, nog‘ora, ud) O‘rta Osiyoning
hozirgi O‘zbekiston, Tojikiston va boshga
respublikalarida, shuningdek, Ozarbayjonda
bizning kunlargacha saqglanib keldi va u
takomillashmoqgda. Ushbu musiga cholg‘ulari
uzoq vaqt mobaynida o‘zbek xalgining madaniy
turmushidan mustahkam o‘rin olib, uning madaniy
xayotida keng qo‘llanib kelingan. Shunday ekan,
bu cholg‘ularni o‘zbek xalq cholg‘ulari, deb atash
o'rinlidir. Abdul Fazl Boyhagqiy (XIV asr) asarlarida
torli mizrobli (rud, barbad, tanbur), damli va urma
zarbli cholg‘ular (karnay, litavra va baraban)
singarilarning nomlari keltirilgan.

Ma’lumki, Sharg adabiyotida o‘tmishda shoirlar
asarlariga javob vyozish (“nazira”) sistemasi
keng qo'llanilgan. Ko'plab “Xamsa” lar ham
shu yo'sinda yaratilgan. Navoiy o‘zining “Sab’ai
sayyor” (“Xamsa” dostonlarining biri) dostonida
Bahrom Go'rhagidagi gadimiy afsonani, yangicha
talgin etdi. Asar gahramoni — chang cholg‘uchisi
Dilorom deb atalgan. Shoir uning cholg‘usini
musiqa timsoli sifatida gavdalantirgan.

Zahriddin Muhammad Boburning (1483-1530)
e’tirof etishicha, Alisher Navoiy o'z davrida ko‘plab
ud cholg‘uchilarning oz iste’dodlarini hamoyon

etishiga ko‘maklashgan. “Boburnoma”da o‘zbek
xalqg cholg‘ulari ijrochilarining nomlari zikr etilgan.
Bobur, shuningdek, Shoh Kulmiy-G'ijjakiy,
Husayn Udiy, Xo‘ja Abdulloh Marvarid Qonuniy
kabi mohir ijrochilarni ham tilga oladi [1, 42-b].

Navoiy davrida nay, ud, d'ijjak, gqonun, karnay,
surnay, nog‘ora, doira, chang ijrochiligi keng
tarqgalgan edi. Ularning hammasi ansamblijrosida
ham, yakka ijroda ham birdek go‘llanilgan. Chang
yakka cholg‘u sifatida alohida ajralib turgan.

XV—XVIl asr yozma yodgorliklari ma’lumotlarini
giyoslab shunday xulosaga kelish mumkinki, bu
davrga kelib, O'rta Osiyoda xalg cholg‘ularida
ijrolik madaniyati o'’z kamolotiga yetdi. O‘zbek
xalg cholg‘ulari ijrochilari ayni chog‘da o‘zlari
ham musiga asarlari yaratganlar. Ofsha
paytdayoq mohir chang, ud, g‘ijjak, qonun, nay,
tanbur, bulaman ijrochilari va yetuk xonandalari
bo‘lgan, ular o‘ziga xos ansambllar tuzishgan.
Shuningdek, yakkanavoz ijrochilik  ham
rivojlangan.

Vosifiy 0‘z “estaliklar’ida treldek ajoyib uslub
o'ylab topgan gonun cholg‘uchisi Hoji Abdullo
Marvarid nomini keltiradi. U bastalagan kuy va
go‘shiglar xalg orasida keng tarqalgan. Shunday
qilib, XIV=XVII asr tasviriy san’atida va adabiy
merosida ildizlari uzoq o‘tmishga borib tagaluvchi
musiqa cholg‘ulari asosiy tiplarining bargarorligini
tasdiglovchi boy material bo‘lgan [4, 28-b].

O'rta Osiyo olimlarining musiga haqidagi
risolalari, badiiy adabiyot, rassomchilik bizning
kunlargacha yetib kelgan o‘zbek xalqg cholg‘ulari
tarixiy taraqgiyotining uzun zanjirdagi ayrim
uzilgan halqalarini qaysidir darajada tiklash
imkonini beradi. Necha yuz vyillar o‘tdi, musiga
cholg‘ulari esa yakka, ansambl va orkestr
ijrochiligida o'z o'rnini egallab, bugungi kungacha
yashab kelmoqda.
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ZAMONAVIY RAQS USLUBLARINING
SHAKLLANISHI VA O‘ZBEK RAQS
SAN'ATI RIVOJIGA TA'SIRI

Annotatsiya. Mazkur maqolada zamonaviy raqs uslublarining shakllanish jarayoni, ularning
tarixiy ildizlari hamda ijtimoiy-madaniy omillar bilan bogligligi ilmiy jihatdan tahlil gilinadi. Tadqiqotda
zamonaviy raqsning klassik va an’anaviy raqs turlaridan farqli jihatlari, estetik tamoyillari hamda
badiiy ifoda imkoniyatlari yoritiigan. Shuningdek, zamonaviy raqsning jamiyat hayotidagi o'rni,
shaxsiy va ijtimoiy fikrni ifodalashdagi ahamiyati ochib beriladi.

Kalit so‘zlar: zamonaviy raqs, modern raqs, raqs san’ati, tarixiy rivojlanish, raqs madaniyati,
estetik tamoyillar.

AHHOTauusa. B cmambe paccmampugaromcs npoyecchbl hopMuUpo8aHUsi COBPEMEHHbIX MaHye-
gasibHbIX cmusied U UX UCmopu4YyecKue OCHOBbI. AHanu3upyemcs enusHue couyuasibHO-Kyrnbmyp-
HbIX UsMeHeHuU XX—XXI eekoe Ha pa3eumue co8peMeHHO20 maHua, e2o omsu4yue om Kriaccu4e-
CKUX U mpadulUUuOHHbIX maHuesarsbHbix chopm. Ocoboe sHUMaHuUe yoernssemcsi XyO0XXeCm8eHHO-
acmemuyecKuM rpuHyunam, ceobode rninacmu4yecKko20 8bIPaxeHuUsl U posiu UHOUBUOyarnbHOCMU 8
cO8PEMEHHOM MaHUye.

KnioueBble cnoBa: cospemeHHbIl maHeu, MOOepH-maHeu, xopeozpaghusi, ucmopusi maHua,
maHuyeearsnbHas Kynbmypa, 3cmemuka.

Abstract. This article examines the development of modern dance styles and their historical
foundations. It analyzes the influence of socio-cultural changes of the 20th and 21st centuries on
the development of modern dance and its differences from classical and traditional dance forms.
Particular attention is paid to artistic and aesthetic principles, freedom of expression, and the role

of individuality in modern dance.

Keywords: contemporary dance, modern dance, choreography, dance history, dance culture,

aesthetics.

Rags san’ati insoniyat madaniyatining eng
gadimiy va muhim tarkibiy gismlaridan biri bo‘lib, u
jamiyat taraqqiyoti, ijtimoiy munosabatlar hamda
estetik qgarashlar bilan chambarchas bog'liq
holda rivojlanib kelgan [1]. Qadim davrlarda raqs
marosimiy va diniy magsadlarda qo‘llanilgan
bo‘lsa, keyinchalik u badiiy ifoda vositasi sifatida
shakllanib, turli tarixiy bosgichlarda o‘ziga xos
uslub va yo‘nalishlarga ega bo'ldi [2]. Vaqt o'tishi
bilan san’atda yangicha fikrlash, erkinlik, individual
yondashuvga intilish kuchayib, rags ham jamiyat
singari o‘zgarib, yangilanib bordi. Ana shu jarayon

natijasida XX asr boshlarida zamonaviy rags
(modern dance) va undan kelib chiggan ko‘plab
yangi raqgs uslublari shakllandi.

Zamonaviy raqgs uslublarining shakllanishi
— akademik baletning qat’iy qoidalaridan voz
kechgan holda, erkinlik, tabiiy harakat va
shaxsiy ifodani asosiy mezon sifatida gabul qildi
[3]. Bu davrda inson shaxsiyatini, uning ichki
kechinmalari va ruhiy holatini harakat orqali
ifodalashga bo‘lgan ehtiyoj ortdi. Natijada rags
san’atining nafaqat estetik zavq bag‘ishlovchi
vosita, balki shaxsiy va ijtimoiy fikrni ifodalash
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San'at tarixi, falsafa

shakliga aylandi. Zamonaviy rags uslublari tana
imkoniyatlaridan erkin foydalanish, improvizatsiya
va tabiiy harakatlarga asoslanishi bilan ajralib
turadi.

Zamonaviy ragsning rivojlanishida ijtimoiy-
siyosiy jarayonlar, urbanizatsiya, texnologik
taraqgiyot hamda madaniyatlararo aloqalarning
kengayishi muhim rol o‘ynadi [4]. Jamiyatdagi
o‘zgarishlar san’atda ham aks etib, raqs shakllari
mazmunan boyidi va mavzu jihatidan kengaydi.
Zamonaviy rags sahnada insonning ichki
ziddiyatlari, erkinlikka intilishi va hayotiy tajribasini
badiiy talgin etish imkonini berdi.

Zamonaviy ragsning paydo bo‘lishi XX asrning
boshlarida Yevropa va AQShda ko‘plab xoreograf
varagqos(a)lar tomonidan: baletda har bir harakat
oldindan belgilangan, tana esa sun’iy shaklga
solingan va bu holatni san’at erkinligiga zid deb
hisobladilar. Natijada zamonaviy rags — baletning
gat’iy me’yorlariga qarshi harakat sifatida vujudga
keldi.

Zamonaviy ragsning ilk namoyondalari Isadora
Duncan, Ruth St. Denis, Ted Shawn, Martha
Graham kabi ijodkorlar ham ushbu yo‘nalishning
shakllanishi va rivojlanishida muhim o‘rin tutganlar
[5]. Isadora Duncan — tabiiy harakat, erkinlik va
ichki hissiyotlarni ifodalashni rags san’atining
markaziga qo‘ydi. Ruth St. Denis, Ted Shawn
- sharqona falsafa va diniy motivlarni raqsga
olib kirdi. Martha Graham — zamonaviy raqs
texnikasini ilmiy asosda rivojlantirib, “contraction
and release” tizimini yaratdi.

Tadqiqot jarayonida tarixiylik metodi asosiy
metodlardan biri sifatida qo'llanildi. Ushbu metod
orqali zamonaviy raqs uslublarining paydo
bo'lishi, ularning klassik balet va an’anaviy raqgs
shakllaridan ajralib chiqish sabablari tarixiy
jarayonlarbilan bog‘liq holda tahlil qilindi. Xususan,
XX asr boshlarida Yevropa va AQShda yuz bergan
madaniy va ijtimoiy o‘zgarishlar, shaxs erkinligi
g‘oyalarining kuchayishi zamonaviy ragsning
shakllanishiga qanday ta’sir ko‘rsatgani ochib
berildi. Bu borada A.Y.Vaganova, Y.Grigorovich,
V.Nikitin kabi san’atshunoslarning raqs tarixiga
oid ilmiy garashlari muhim nazariy asos bo'lib
xizmat qildi [6].

Zamonaviy rags vaqt o‘tishi bilan bir necha
yo‘nalish va uslublarga bo‘lindi: Modern dance
klassik baletga qarshi yaratilgan ilk zamonaviy
yo‘nalish bo'lib, unda yer bilan aloga, og‘irlik va
nafas muhimahamiyatgaega. Buuslubdadramatik
ifoda va psixologik holat kuchli aks etadi. Jazz ragsi
afro-amerikalik madaniyat asosida shakllangan
bo'lib, ritm, energiya va tezkor harakatlarga boy.
Keyinchalik u zamonaviy sahna ragslariga kuchli
ta’sir ko‘rsatdi. Contemporary dance — zamonaviy

ragsning hozirgi bosqichi bo‘lib, unda modern
dance, jazz, balet va improvizatsiya elementlari
uyg‘unlashgan. Bu uslub sahna va ommaviy
chigishlarda keng go‘llaniladi. XX asrning ikkinchi
yarmida shahar madaniyati asosida hip-hop,
breakdance, popping, locking kabi ko‘cha ragslari
paydo bo'ldi [7]. Bu ragslar yoshlar orasida tez
tarqalib, zamonaviy rags madaniyatining ajralmas
gismiga aylandi.

Jazzning kelib chigishi XVII asr oxiri va XVIII
asr boshlarida Amerikadan Afrikaga qul qilib
olib kelingan afrikaliklarning (afroamerikaliklar)
ish qo‘shiqlari, spritual (diniy qo‘shiglar) va shu
go‘shiglarga ijro etgan ragslari asosida yaratilgan.
Aynan shu sabablar orqali jazzning tug‘ilgan
joyi ya’'ni vatani, AQShning janubi bo‘lgan Yangi
Orlean shahridir. XX asr boshlarida jazz ragsining
sahnaviy  ko‘rinishi  shakllandi.  Shakllanish
jarayonida jazz raqsini sahnaga olib chiqib
tanilgan yorgin namoyandasi sifatida Jozefina
Bekker tarixda qoldi.

Zamonaviy raqgs uslublarining shakllanishi
murakkab va ko‘p bosqgichli jarayon ekanini
ko‘rsatdi. Tarixiy ma’lumotlardan ko‘rinib turibdiki,
zamonaviy rags faqat yangi harakatlar majmui
emas, balki muayyan davr ijtimoiy-madaniy
ehtiyojlariga javob sifatida vujudga kelgan san’at
hodisasidir [8]. Natijalar shuni ko‘rsatadiki,
zamonaviy raqs an’anaviy raqgs turlariga nisbatan
mazmunan kengroq, ifoda imkoniyatlari jihatidan
esa erkinroq bo'lib, unda shaxsiy tajriba va ichki
kechinmalar ustuvor orin egallaydi.

Zamonaviy raqs uslublarining shakllanishida
XX asr boshlarida yuz bergan madaniy va
estetik o‘zgarishlar hal qiluvchi ahamiyat kasb
etgan. Klassik baletning qatliy qoidalari va
standartlashtirilgan  texnikasi ijodkor shaxs
ehtiyojlarini to‘liq gondira olmaganligi sababli, raqs
san’atida yangi ifoda shakllariga ehtiyoj yuzaga
kelgan. Bu jarayonda modern rags yo‘nalishi
muhim o'rin tutib, u zamonaviy ragsning estetik
va falsafiy poydevorini shakllantirdi. Modern
rags orqali rags san’atida tabiiy harakat, tana
plastikasining erkinligi va individual ifoda asosiy
tamoyilga aylandi.

Zamonaviy rags uslublari oz rivojida bir necha
asosiy yo‘nalishlarni bosib o‘tgan. Dastlab, u
klassik baletga garshi yo‘nalgan norozilik shakli
sifatida namoyon boflgan bo‘lsa, keyinchalik
mustaqil san’at turi sifatida shakllandi. Keyingi
bosgichda esa zamonaviy raqs turli madaniy va
musiqgiy ogimlar bilan boyib, o'z tarkibiga jazz,
folklor va ommaviy madaniyat unsurlarini singdirdi.
Bu holat zamonaviy ragsning moslashuvchan va
ochiq tizim ekanini ko‘rsatadi [9].

Zamonaviy raqgs sahnada faqat estetik obraz
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yaratish bilan cheklanmay, balki jamiyatdagi
muammolar, shaxs erkinligi, identitet masalalari
va insonning ichki ziddiyatlarini ifodalash vositasi
sifatida xizmat giladi. Tahlil gilingan xoreografik
asarlarda inson ruhiy holati, ijtimoiy bosim va
zamonaviy hayot sur’ati bilan bog‘liq mavzular
ustuvor ekani aniglandi. Bu natijalar zamonaviy
ragsni faol ijtimoiy mulogot shakli sifatida
baholashga asos bo‘ladi. Zamonaviy raqgs global
jarayonlar ta’sirida shakllangan bo‘lsa-da, har bir
hududda u mahalliy madaniyat unsurlari bilan
uyg‘unlashgan holda rivojlanadi. O‘zbekiston
misolida olib borilgan tahlillar zamonaviy ragsning
milliy rags an’analari bilan sintezga kirishib, yangi
badiiy shakllarni yaratganini ko‘rsatadi. Bu jarayon
zamonaviy raqgsning universalligi bilan birga,
millly xususiyatlarni saglab qgolish imkoniyatiga
ega ekanini tasdiglaydi.

Zamonaviy raqgs ijrochisi uchun texnik
mukammallik bilan bir qatorda, ichki emotsional
holat va ma’naviy tayyorgarlik muhim ahamiyat
kasb etadi. Klassik ragsda texnika ustuvor bo‘lsa,
zamonaviy ragsda mazmun va ifoda birinchi
o‘ringa chiqadi. Bu esa rags ijrochisidan mustaqil
fikrlash, improvizatsiya gobiliyativa sahnaviy obraz
bilan chuqur ishlashni talab etadi. Zamonaviy
ragsning ta’lim tizimidagi o‘rni, uning yoshlar
jjodiy tafakkurini rivojlantirishdagi ahamiyati
aniglandi. Zamonaviy raqs mashg‘ulotlari orgali
talabalar jismoniy tayyorgarlik bilan birga, o‘zini
erkin ifodalash, jamoa bilan ishlash va sahna
madaniyatini  rivojlantirish  imkoniyatiga ega
bo‘lishini ko‘rsatdi. Bu jihat zamonaviy ragsni
san’at ta’limining muhim tarkibiy qismi sifatida
baholashga asos yaratadi. Zamonaviy ragsning
terapevtik va psixologik jihatlari ham ko'rib
chiqilib, zamonaviy rags insonning ichki holatini
ifodalash va emotsional bo‘shanishga xizmat
giluvchi samarali vosita sifatida hisoblanadi. Bu
holat zamonaviy raqsning amaliy ahamiyatini
yanada oshiradi va uning qo‘llanilish sohalarini
kengaytiradi. Zamonaviy raqs doimiy rivojlanish

jarayonida bo‘lgan ochiqg tizimdir. U jamiyatdagi
o‘zgarishlarga tezkor moslashadi va yangi estetik
izlanishlar uchun imkoniyat yaratadi. Shu bilan
birga, zamonaviy rags tarixiy tajribaga tayangan
holda rivojlanib, o'z ildizlarini inkor etmaydi, balki
ularni yangicha talginda davom ettiradi.

Maqola  zamonaviy raqs  uslublarining
shakllanishi va tarixiy asoslarini ilmiy jihatdan
tahlil qilishga qaratildi. Of‘rganishlar shuni
ko‘rsatdiki, zamonaviy rags an’anaviy va klassik
rags turlarining mantigiy davomi bo‘lishi bilan
birga, XX asr ijtimoiy-madaniy jarayonlari ta’sirida
yuzaga kelgan mustaqil san’at hodisasidir [10].
Uning vujudga kelishi jamiyatda shaxs erkinligi,
individual ifoda va yangi estetik qarashlarga
bo‘lgan ehtiyoj bilan chambarchas bog‘liqdir.

Tadgigot natijalari zamonaviy raqgs uslublari-
ning asosiy xususiyatlari sifatida erkin harakat, im-
provizatsiya, tana plastikasining tabiiyligi va maz-
munning ustuvorligini ko‘rsatdi. Klassik baletda
texnik mukammallik yetakchi o‘rin tutgan bo‘lsa,
zamonaviy ragsda harakat orqali g‘oya va hissiy
holatni ifodalash birlamchi ahamiyat kasb etadi.
Bu jihat zamonaviy ragsni insonning ichki dunyo-
sini ochib beruvchi samarali badiiy vositaga ay-
lantiradi. Tahlillar zamonaviy ragsning global va
mahalliy omillar ta’sirida rivojlanishini tasdiglaydi.
Bir tomondan, u jahon madaniy jarayonlari bilan
uyg‘unlashgan bo‘lsa, ikkinchi tomondan, milliy
rags an’analari bilan sintezga kirishib, o'ziga xos
badiiy shakllarni yuzaga Kkeltiradi. O‘zbekiston
misolida zamonaviy raqgs milliy rags madaniyatini
boyituvchi va uni yangi bosqichga olib chiquvchi
vosita sifatida namoyon bo‘iImogda. Shuningdek,
zamonaviy ragsning ta’limiy va ijtimoiy ahamiyati
ham muhim xulosa sifatida qayd etildi. U yosh-
larning ijodiy tafakkurini rivojlantirish, jismoniy va
ma’naviy barkamolligini ta’minlashda samarali
vosita hisoblanadi. Zamonaviy rags mashg‘ulot-
lari orqali shaxsning o'zini erkin ifodalashi va
sahna madaniyatini shakllantirish imkoniyati ken-
gayadi.
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O‘ZBEKISTON DAVLAT SATIRA TEATRI
TARIXI VA UNING TARAQQIYOT
YO‘NALISHLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada O‘zbekiston Davlat Satira teatrining shakllanish tarixi, ijodiy
faoliyati, repertuar siyosati hamda taraqqiyot yo‘nalishlari ilmiy jihatdan tahlil qilinadi. Shuningdek,
satirik teatrning jamiyat ma’naviy hayotidagi o'rni, uning tarbiyaviy va estetik ahamiyati yoritilgan.
Maqolada teatr repertuaridagi spektakllarning mazmun-mohiyati, aktyorlik va rejissyorlik san’atining
oziga xos jihatlari hamda zamonaviy teatr jarayonlaridagi rivojlanish tendensiyalari haqida fikr
yuritiladi. O‘zbekiston Davlat Satira teatrining milliy madaniyat rivojiga qo‘shayotgan hissasi va
xalgaro madaniy aloqalardagi o‘rni ham ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: satira, teatr san’ati, sahna madaniyati, dramaturgiya, aktyorlik mahorati, rejissyorlik
san’ati, milliy teatr, repertuar, hajv, sahna talqini, teatr taraqqiyoti, madaniy meros, zamonaviy teatr,
tomoshabin, badiiy obraz.

AHHOTauums. B daHHOU cmambe Hay4YHO aHanu3upyromcs UCmopusi CMaHOoB/EHUSs], M8opYecKas
dessmeribHOCMb, pernepmyapHasi noaumuKka u HarnpaeneHusi pasgumusi [ocydapcmeeHHo20 me-
ampa camupbl Y3bekucmaHa. Takxe oceewaemcs pofib camupuyecko2o meampa 8 OyX08HOU
XKU3HU obwecmea, e2o socrumameribHOe U 3cmemuyeckoe 3HadeHue. B cmambe paccmampu-
garomcs cooepxkaHue U XyQoxecmeeHHasi CyuHoCmb criekmaksiel meampasbHO20 periepmyapa,
0cobeHHOCMU akmEpPCKO20 U PEXUCCEPCKO20 Macmepcmea, a makxe meHOeHyuU pa3gumusi cos-
pemMeHHO20 meampasibHo20 fpouyecca. Kpome mozo, packpbieaemcs eknad ocydapcmeeHHO20
meampa camupsbl Y3bekucmaHa 6 pazgumue HalyUuOoHaslbHOU Kyfibmypbl U €20 Mecmo 8 MexoyHa-
POOHbIX KyrIbMYypPHbIX CES35IX.

KnioueBble cnoBa: camupa, meampasibHOe UCKYyCCMe0, CUeHUYecKas Kyrbmypa, dpamamyp-
eusi, akmépckoe Macmepcmaeo, PEXUCCEPCKOE UCKYCCmMBO, HauUOHarbHbIU meamp, pernepmyap,
IOMOp, CUEHUYecKass uHmeprnpemauus, passumue meampa, Ky/ibmypHoe Hacriedue, CO8PeEMEH-
HbIU meamp, 3pumerib, XydoxecmeeHHbIlU 06pas.

Abstract. This article provides a scientific analysis of the history, creative work, repertoire policy,
and development trends of the State Satire Theater of Uzbekistan. It also highlights the role of
satirical theater in the spiritual life of society, as well as its educational and aesthetic value. The
article examines the content and artistic essence of the theater's repertoire, the specifics of acting
and directing, and trends in the development of contemporary theater. Furthermore, it explores the
contribution of the State Satire Theater of Uzbekistan to the development of national culture and its
place in international cultural relations.

Keywords: satire, theatrical art, stage culture, dramaturgy, acting skills, directing art, national
theatre, repertoire, humor, stage interpretation, theatre development, cultural heritage, modern
theatre, audience, artistic image.
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O‘zbekiston madaniy hayotida teatr san’ati
alohida o'rin egallaydi. Teatr insonlarning
ma’naviy dunyosini boyitish, ularning estetik
didini shakllantiish hamda jamiyatda mavjud
bo‘lgan ijtimoiy muammolarni yoritishda muhim
vosita hisoblanadi [2]. Aynigsa, satirik teatr
jamiyatdagi kamchiliklarni  kulgi orgali ochib
berish, insonlarni o'ylantirish va ularda tanqidiy
fikrlashni shakllantirishga xizmat giladi.

Shu jihatdan O‘zbekiston Davlat Satira teatri
0‘zbek teatr san’ati tarixida muhim o‘rin egallaydi.
Satira san’ati qadimdan xalq og‘zaki ijodi bilan
chambarchas bog'liq holda rivojlangan [4].
Xalq orasida mavjud bo‘lgan kulgi madaniyati,
giziqchilik, masxarabozlik, hajviy latifalar va tur-
li sahna ko'rinishlari satirik teatrning shakl-
lanishiga asos bo‘lgan [5]. Xalg ijodida kulgi
orqali jamiyatdagi turli illatlar tanqid qilingan,
insonlarning salbiy xatti-harakatlari hajv ostiga
olingan. Bu jarayon keyinchalik professional teatr
san’atida ham o'z aksini topdi. O‘zbekiston Davlat
Satira teatri ana shu milliy an’analar asosida
shakllanib, zamonaviy teatr san’ati talablari bilan
uyg‘unlashgan holda rivojlanib kelmoqda.

Mazkur teatr nafaqat kulgi orgali tomo-
shabinlarni xursand qilish, balki ularni o'ylantirish,
jamiyatdagi muammolar haqida fikr yuritishga
undash vazifasini ham bajaradi.

O‘zbekiston Davlat Satira teatri tarixiga nazar
tashlaydigan bo‘lsak, uning faoliyatida bir ne-
cha muhim bosgichlarni ko‘rish mumkin. 1987-yil
22-sentyabrda teatrga O‘zbekiston xalq yozuv-
chisi Abdulla Qahhor nomi berilgan. Abdulla Qa-
hhor o'zbek adabiyotida satirik ruhdagi asarlari
bilan mashhur bo‘lgan ijodkorlardan biri hisob-
lanadi. Shu sababli teatrga uning nomi berilishi
ma’lum ma’noda teatrning ijodiy yo‘nalishini bel-
gilab berdi.

Abdulla Qahhor oz ijodida ijtimoiy illatlarni fosh
etishda “jarrohlik” uslubini go‘llagan adibdir [1].
Uning “adabiyot atomdan kuchli, uning kuchini
o‘tin yorishga sarf gilmaslik kerak” degan o‘giti
teatr jamoasining ijodiy manifestiga aylandi. Teatr
ochilgan ilk vyillardanoq o‘z repertuarini aynan
Qahhor asarlari asosida qurgani bejiz emas.
Adibning “Tobutdan tovush”, “Ayajonlarim”, “Gap
egasini topadi” kabi komediyalari teatr sahnasida
yangicha talgin topdi. Bu asarlardagi byurokratiya,
logaydlik va ma’naviy qashshoqlik kabi mavzular
teatrning janr xususiyatlarini — o‘tkir ijtimoiy satira
yo‘nalishini belgilab berdi.

Keyinchalik, 2016-yil 26-iyulda teatrga O‘zbe-
kiston Davlat Satira teatri nomi berildi. Bu esa
teatrning satirik va yumoristik yo‘nalishga ixti-
soslashgan professional san’at maskani sifatida

rivojlanishiga yangi imkoniyatlar yaratdi. Teatr
0‘z nomi bilan jamiyatdagi vogea va hodisalarni
satirik va yumoristik kulgi ostiga olishni o‘zining
asosiy ijodiy vazifalaridan biri sifatida belgiladi.
Teatr faoliyatining asosiy jihatlaridan biri uning
repertuari bilan bog'liq.

O'zbekiston Davlat Satira teatrining 39 yillik
faoliyati davomida turli mavzulardagi ko‘plab
spektakllar sahnaga qo‘yilgan. Bu spektakllar
orqali jamiyatdagi turli muammolar, inson
xarakteridagi kamchiliklar va ijtimoiy illatlar kulgi
vositasida ochib berilgan.

Teatr repertuarida “Tobutdan tovush”, “Gap
egasini topadi”, musiqgali satirik dastur “Xandamiz
sizga, do'stlar”, “Afandi va Azroil”, “Afandiyo shoh”,
“‘Adashganlar’, “Qaroqchi va kulol”, “Besh kunlik
kuyov”, “Temir xotin”, “Boylik talvasasi”, “Revizor”,
“Shum bola”, “Chig‘iriq”, “Padarkush yoxud
o‘gimagan bolaning holi”, “Ikki boyga bir malay”,
“Sehrli kursi”, “Soqov xotin”, “Besh xotinning
afandisi”, “Jamila”, “Qalbim sohili”, “Maysaraning

ishi”, “Til afsonasi”, “Qo‘sh arava yuki”, “Erginangni

berib tur”, “97 — xona”, “Uylanish”, “Yarim tundagi
o‘g'rilik”, “Xalala”, “Quicha”, “Arshin Mal — Alan”,
“Falsafa doktori”, “Julqunboy”, “Qarsak chaling”,
“Mehribonlar”, kabi spektakllar alohida o'rin tutadi
[3]. Mazkur spektakllar turli mavzularni gamrab
olgan bo'lib, ularda jamiyatdagi byurokratiya,
logaydlik, ochko‘zlik, mansabparastlik kabi illatlar
satirik ruhda yoritilgan. Satirik teatrning asosiy
xususiyati shundaki, u muammolarni kulgi orgali
ko‘rsatadi, ammo shu bilan birga, tomoshabinni
o'ylantiradi. Shu sababli, satira san’ati nafagat
ko‘ngilochar, balki tarbiyaviy ahamiyatga ham
ega.

Teatr ijodiy faoliyatida aktyorlik mahorati ham
muhim rol o‘ynaydi. Satirik janrda aktyor nafagat
kulgi uyg‘otishi, balki obrazning ichki mohiyatini
ham ochib berishi kerak [5]. O‘zbekiston Davlat
Satira teatri sahnasida faoliyat olib borayotgan
san’atkorlar ana shu jihatdan o'zining yuqori
mahorati bilan ajralib turadi.

Teatr sahnasida faoliyat yuritayotgan taj-
ribali san’atkorlar orasida O‘zbekiston xalq
artisti Xayrulla Sa’diyev alohida o'rin tutadi.
Shuningdek, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
artistlar Habibulla Abdullayev va Zarifa Ismoilova
ham teatr sahnasida yorqin obrazlar yaratib
kelmoqdalar. Bundan tashqari, ustoz san’atkorlar
Hayitali Nizomiddinov, Sayyora Mirkhodiyeva,
Amina Ibatulina va Zuxriddin Rejametov kabi
aktyorlar ham teatr rivojiga katta hissa qo‘shgan.
Ularning sahnadagi tajribasi yosh aktyorlar
uchun muhim maktab vazifasini o‘taydi. Teatr
ijodiy jamoasida yosh san’atkorlarning ham o‘rni
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San’at tarixi, falsafa

katta. Ilhom Yusupov, Zohid Shomurodov, Orif
Rajabqulov, Bobur Aytmagambetov, Bekzod
Shaymatov, Axror Sharipov, Dilafruz Mameshova,
Azamat Qurbonboyev, Sevara Hamraqulova,
Yusuf Fayziyev, Oygul Egamberdiyeva, Nargiza
Niyozova, Adham Farmonov, Nodir Uzoqov,
Ra’no Mirzayeva, Nargiza Eltoyeva, Jumagul
O'sarova, Jo‘rabek Obidov, Nargiza Nodirova,
Muslim Nuraliyev, Jahongir Qo‘chqarov va Faz-
liddin Ochilov kabi yosh aktyor va aktrisalar te-
atr sahnasida ancha yillardan beri oz iste’do-
dini namoyon etib kelmoqgdalar. So‘nggi o‘n il
mobaynida esa yangi yangi yosh aktyorlar, yosh
chehralar ham teatr sahnalarida o'z iste’dodlarini
namoyon etib kelmoqdalar.

Teatr faoliyatida rejissyorlik san’ati ham muhim
o'rin tutadi. Rejissyor spektaklning badiiy g‘oyasini
sahnada to'liq ifodalash, aktyorlarning ijodini
bir butun kompozitsiyaga birlashtirish vazifasini
bajaradi [3]. O‘zbekiston Davlat Satira teatrida
Jo‘rabek Ro‘zmetov, Mansur Xoliqov, Xayrullo
Soliyev va Jo‘rabek Arziyev kabi rejissyorlar
faoliyat yuritib, sahna asarlarini zamonaviy
talablarga mos tarzda sahnalashtirishga katta
hissa go‘shib kelmoqgdalar.

2026-yil yanvar oyida O‘zbekiston Davlat
Satira teatri ijodiy faoliyatida muhim madaniy vo-
gealardan biri sifatida teatr jamoasi hamda un-
ing rahbari Mirzabek Xolmedov boshchiligida
“G'aroyib tomosha” nomli katta konsert das-
turining tashkil etilishi alohida ahamiyat kasb
etdi. Mazkur konsert dasturining poytaxtdagi
yirik madaniyat maskani bo‘lgan Xalglar do‘st-
ligi san’at saroyida o‘tkazilgani ushbu ijodiy loyi-
haning ko‘lami va madaniy ahamiyatini yanada
oshirdi. Ushbu tadbir nafaqgat teatrlashtirilgan to-
mosha sifatida, balki zamonaviy sahna san’ati,
estrada va satirik ijodning o‘zaro integratsiyasini
namoyon etuvchi yirik madaniy loyiha sifatida
ham e’tiborga loyiqdir.

Bugungi globallashuv jarayonida teatr san’ati
oldida yangi vazifalar va talablar yuzaga kelmo-
gda. An’anaviy teatr shakllari bilan bir gatorda
konsert-tomosha janrining rivojlanishi ham to-
moshabinlar estetik ehtiyojlarini gondirishda mu-
him ahamiyat kasb etmoqgda. Shu nugtayi na-
zardan garaganda, “G‘aroyib tomosha” konsert
dasturi zamonaviy teatr va ommaviy sahna san’ati
elementlarining uyg‘unlashgan shakli sifatida ba-
holanishi mumkin. Unda satirik chigishlar, musiqiy
sahna ko'rinishlari, aktyorlik ijrosi va tomoshabin
bilan bevosita mulogot elementlari bir butun ba-
diiy kompozitsiya sifatida namoyon bo‘lganligi bi-
lan ajralib turadi.

Mazkur konsert dasturi orqali teatr jamoasi

jamiyat hayotidagi dolzarb mavzularni badiiy
ifodalash, insonlar kayfiyatiga ijobiy ta'sir ko'r-
satish va ularda estetik tafakkurni shakllantirish
vazifalarini amalga oshirishga intilgan. Satira
san’atining asosiy xususiyati shundan iboratki, u
kulgi orqali inson tafakkuriga ta’sir giladi, ijtimoiy
voqgelikni badiiy talgin etadi hamda tomoshabinni
mushohada yuritishga undaydi [2]. Konsert
davomida namoyish etilgan sahna ko‘rinishlari
va ijro etilgan badiiy chigishlar ham ana shu
tamoyillarga asoslangan holda tashkil etilganligini
kuzatish mumkin.

Shuningdek, Xalglar do‘stligi saroyi kabi katta

sahnada mazkur konsertning tashkil etilishi
Ofzbekiston Davlat Satira teatrining ijodiy
imkoniyatlari tobora kengayib borayotganini

ko‘rsatadi. Bunday yirik madaniy loyihalar teatr
jamoasining professional mahoratini namoyon
etish bilan bir gatorda, milliy sahna san’ati rivojiga
ham muhim hissa qo‘shadi. Shu bilan birga,
bunday tadbirlar yosh avlodning san’atga bo‘lgan
qgizigishini oshirish, milliy madaniy qadriyatlarni
targ‘ib gilish hamda zamonaviy teatr san’atining
yangi yo‘nalishlarini shakllantirishda muhim vosita
sifatida xizmat qgiladi.

O‘zbekiston Davlat Satira teatri faoliyatining
yana bir muhim jihati uning xalgaro madaniy
aloqalaridir. Teatr turli vyillarda Tatariston,
Dog'iston, Qozog‘iston, Turkmaniston va boshga
davlatlarda gastrol safarlarida bo'lib, o'z san’ati
bilan tomoshabinlar e’tiborini gozongan. Bu
esa o'zbek teatr san’atining xalgaro migyosda
tanilishiga xizmat gilmoqgda.

Zamonaviy davrda satirik teatr oldida yangi
vazifalar turibdi.

Jamiyat hayotida yuz berayotgan ijtimoiy,
igtisodiy va madaniy o‘zgarishlar teatr reper-
tuarida ham o‘z aksini topishi zarur [2]. Shu
sababli, teatr yangi dramaturgik asarlarni sahna-
lashtirish, zamonaviy mavzularni yoritish hamda
sahna texnologiyalaridan samarali foydalanish
orgali o‘z faoliyatini yanada rivojlantirib bor-
moqda. Shuningdek, teatr taraqqiyotining muhim
yo‘nalishlaridan biri yosh dramaturglarni go‘llab-
quvvatlash va milliy dramaturgiyani rivojlantirish
hisoblanadi. Bu esa o‘zbek satirik teatrining
yanada boyishi va yangi bosgichga ko‘tarilishiga
xizmat qiladi.

O‘zbekiston Davlat Satira teatri o‘zbek milliy
teatr san’ati rivojida muhim ofrin tutadi. U
jamiyatdagi turli muammolarni kulgi orgali yoritib,
tomoshabinlarni o‘ylantirish va ularning ma’naviy
dunyosini boyitishda muhim vazifani bajaradi.
Teatrning boy repertuari, tajribali san’atkorlari
va yosh iste’dodli aktyorlari uning kelajakdagi
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rivojlanishiga mustahkam zamin yaratadi. Shu
sababli O‘zbekiston Davlat Satira teatri milliy
madaniyatimizning muhim qismi sifatida o'z
faoliyatini davom ettirib kelmogda.

Xulosa qilib aytganda, O‘zbekiston Davlat
Satira teatri milliy teatr san’ati tizimida o‘ziga xos
o'rin egallovchi muhim madaniy muassasalardan
biri hisoblanadi. Teatrning uzoq vyillik ijodiy faoli-
yati shuni ko‘rsatadiki, satira san’ati nafagat kulgi
vositasi sifatida, balki jamiyatdagi dolzarb muam-
molarni yoritish, ijtimoiy munosabatlarni tahlil qi-
lish va inson tafakkuriga ta’sir ko‘rsatishning sa-
marali badiiy vositasi sifatida ham muhim aha-
miyat kasb etadi. Satirik teatrning asosiy vazifasi
inson xarakteridagi salbiy jihatlarni, jamiyatdagi
turli ijtimoiy illatlarni va ma’naviy muammolarni
badiiy umumlashtirish orqali tomoshabinda es-
tetik hamda tanqidiy tafakkurni shakllantirishdan
iboratdir.

Tadgiqgot jarayonida aniglanishicha, O‘zbe-
kiston Davlat Satira teatri o‘z faoliyatini milliy teatr
an’analari, xalq og‘zaki ijodi, hajviy va qgizigchilik
san’ati asosida shakllantirib, zamonaviy teatr
san’ati tamoyillari bilan uyg‘unlashtirgan holda
rivojlantirib kelmoqgda [4]. Teatr repertuarining
mazmunan boyligi, undagi mavzular ko‘lamining
kengligi va sahna talginlarining rang-barangligi
uning ijodiy salohiyatini belgilovchi asosiy
omillardan biridir. Repertuarda o‘rin olgan asarlar
orgali byurokratiya, logaydlik, manfaatparastlik,
ma’naviy inqiroz, oilaviy munosabatlar va
ijtimoiy hayotdagi boshqga dolzarb masalalar
satirik usulda yoritilgan.

Shuningdek, teatrning muvaffaqgiyatli faoliyat
yuritishida aktyorlik va rejissyorlik maktabining
o‘rni alohida ahamiyatga ega ekanligi kuzatildi
[5]. Satirik janr aktyordan yuqori darajadagi ijodiy
mahorat, sahna madaniyati va psixologik tal-
ginni talab giladi. Rejissyorlik esa spektakining
g‘oyaviy-badiiy yechimini shakllantirishda hamda
asarning tomoshabinga ta’sir kuchini oshirishda
muhim omil sifatida namoyon bo‘ladi [3]. Tajri-
bali ustoz san’atkorlar bilan bir qatorda yosh ijod-
korlarning teatr faoliyatiga jalb qilinishi esa ijodiy
davomiylikni ta’minlashda muhim ahamiyat kasb
etadi.

Bugungi globallashuv va axborot texnologi-
yalari rivojlanayotgan davrda O‘zbekiston Dav-
lat Satira teatri oldida yangi vazifalar paydo bo'l-
moqda. Xususan, zamonaviy dramaturgik asar-
lar yaratish, innovatsion sahna texnologiyalaridan
foydalanish, yosh dramaturglar va ijodkorlarni
go‘llab-quvvatlash hamda xalgaro madaniy alo-
galarni kengaytirish teatr taraqqiyotining ustuvor
yo‘nalishlari sifatida namoyon bo‘lmoqda. Bu esa
kelgusida satirik teatrning badiiy imkoniyatlar-
ini yanada kengaytirishga va uning milliy hamda
xalgaro migyosdagi mavqeini mustahkamlashga
xizmat qgiladi.

Demak, O‘zbekiston Davlat Satira teatri milliy
madaniyatimizning ajralmas gismi sifatida nafaqat
kulgiva estetik zavg manbai, balkijamiyat ma’naviy
hayotini boyituvchi, ijtimoiy ongni rivojlantiruvchi
hamda yosh avlodni ma’naviy-axloqgiy jihatdan
tarbiyalovchi muhim san’at maskani sifatida o'z
faoliyatini davom ettirmoqda.
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Abstract. This article examines the use and methodological research of Chinese piano works in the
educational process, drawing on the teaching of piano in colleges and universities. Chinese piano works not
only reflect the musical and aesthetic concepts and historical and cultural heritage of the Chinese nation but
also contribute to the development of students' musical expression and aesthetic culture through their unique
melody and harmony. Research shows that the introduction of Chinese piano works into education not only
promotes traditional culture but also invigorates piano education in universities, enhancing the overall level
of students' artistic preparation.

Keywords: Chinese piano works, college piano classes, application and teaching, teaching methods,
teaching efficiency.

Annotatsiya. Mazkur maqgolada kollej va oliy ta’lim muassasalarida fortepiano ta’limi misolida xitoy
fortepiano asarlarining dars jarayonida qo'llanilishi va ularni o‘qitish bo‘yicha tadqiqotlar ko'rib chiqgiladi. Xitoy
fortepiano asarlari nafaqat xitoy xalqining musiqiy-estetik qarashlari hamda tarixiy-madaniy merosini o‘zida
aks ettiradi, balki o‘ziga xos melodiya va garmoniya orqali talabalarning musiqiy ifodaviyligi va estetik didini
rivojlantirishga xizmat qiladi. Tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki, xitoy fortepiano asarlarini o‘qitish jarayoniga
Joriy etish nafaqat milliy an’anaviy madaniyatni targ‘ib etadi, balki oliy ta’limda fortepiano ta’limiga yangi ruh
bag‘ishlab, talabalarning umumiy badiiy saviyasini oshiradi.

Kalit so‘zlar: xitoy fortepiano asarlari, oliy ta’limda fortepiano darslari, qo‘llash va o‘qitish, o‘qitish
metod|ari, ta’lim samaradorligi.

AHHoOTauus. B daHHol cmambe Ha ocHoge nperodasaHusi hopmenuaHo 8 Kosnedxax u yHueepcume-
max paccmampusaemcsi MpUMeHeHuUe U Memoduydeckue uccriedogaHusi KumadlicKux ghopmenuaHHbIX rpous-
sedeHull 8 y4ebHoM rpouecce. Kumalickue chopmenuaHHble npou3eedeHusi He MOJIbKO Ompakarom My3b-
KallbHO-3CMemuy4ecKue KOHUenuyuu u UCMopUKO-Ky/IbmypHoe Hacredue Kumatickol Hayuu, Ho u criocobem-
8yrom passuUMUI0 My3blKa/lbHOU 8bipa3umesibHoCmu U acmemu4eckoli Kyribmypbl cmydeHmoe briazodapsi
YHUKarbHoU MesioduKke U 2apMOHUU. MccriedoeaHus rnokKasbieatom, 4mo eHeOpeHue Kumalckux ¢ghopmenu-
aHHbIX MpoussedeHull 8 0by4eHUe He MoribKO criocobecmeyem ronynspusayuu mpaduyuoHHOU Kyrbmypsl,
Ho U npudaém Hoeoe pazsumue ¢hopmernuaHHOMy 0bpa3oeaHuro 8 8y3ax, rnosbiwas obujull yposeHb Xydo-
JKecmeeHHoU Mo020moeKuU cmyAeHmos.

KnroueBble cnoBa: kumalickue ghopmernuaHHbIe rnpou3sedeHuUs, 3aHImusi o hopmernuaHo 8 8y3ax,
rpumMeHeHue u rpernodasaHue, MemoObl 0by4YeHUs], 3QbHEKMUBHOCMb 0byYeHUs.
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INTRODUCTION

Chinese piano music has experienced more than
a hundred years of development. While absorbing
the essence of Western piano art, it has deeply in-
tegrated Chinese traditional music elements to form
an artistic style with unique national characteristics.
In recent years, with the enhancement of cultural
confidence, the status of Chinese piano works in
piano teaching in colleges and universities has be-
come increasingly prominent, and its unique cultural
connotation and aesthetic value have injected new
vitality into piano education. This paper aims to ex-
plore the application value and practical path of Chi-
nese piano works in piano teaching in colleges and
universities. By analyzing its cultural inheritance,
aesthetic expansion and teaching functions, and
combining task-driven, situational creation, singing
guidance and other teaching methods, this paper
explores how to more effectively integrate Chinese
piano works into classroom teaching to improve stu-
dents' national music literacy and artistic expres-
sion. This study not only helps to promote the inher-
itance and innovation of Chinese traditional music
culture, but also provides theoretical reference and
practical guidance for the diversified development of
piano teaching in colleges and universities.

RESULTS AND DISCUSSION

A basic overview of the development of Chi-
nese piano

The piano is a keyboard instrument that belongs
to the traditional Western classical musical instru-
ments. It is known as the "king of musical instru-
ments". Since it was introduced to China in the late
19th century, it has experienced a development pro-
cess from imitation to integration, from reference to
innovation. In the soil of Chinese music culture, the
piano has not only become an important carrier of
Western classical music, but also formed a unique
Chinese piano music style through the combination
with national music elements. This process not only
reflects the changes in China's modern and con-
temporary music culture, but also shows the artistic
charm of the fusion of Chinese and Western music
[1, p. 74].

The early introduction and initial development
of piano in China (late 19th century - first half of
20th century)

Western missionaries and merchants first brought
the piano to China. It appeared in churches and
concessions in trading ports such as Shanghai and
Guangzhou in the late 19th century. In the early 20th
century, with the rise of new-style schools, piano ed-
ucation gradually took root in China. From the 1920s
to the 1940s, Chinese piano music creation entered
the initial exploration stage. Composers began to
try to incorporate Chinese folk music elements into
piano works. For example, He Luting's Shepherd's
Flute (1934) adopted the melody and pentatonic
scale of Jiangnan folk songs, becoming one of the

representative works of the nationalization of Chi-
nese piano music.

Nationalization Exploration after the Found-
ing of New China (1950s-1970s)

After the founding of the People's Republic of
China, the nationalization process of Chinese piano
music accelerated. Many composers went deep into
the folk customs and integrated traditional music el-
ements such as folk songs, operas, guzheng, and
pipa into piano creation. In the 1950s and 1960s, a
number of classic Chinese piano works emerged,
such as "Colorful Clouds Chasing the Moon"
adapted by Wang Jianzhong, which used pentatonic
scales and ornaments to imitate the charm of na-
tional instruments; "Hundred Birds Paying Homage
to the Phoenix" (adapted by Wang Jianzhong from a
suona piece) simulated the timbre and rhythm of folk
instruments through piano techniques.

Diversified development after reform and
opening up (1980s-early 21st century)

After the reform and opening up, Chinese piano
music entered a period of prosperity. With the in-
crease of international cultural exchanges, compos-
ers have inherited national traditions while widely
absorbing modern composition techniques, making
Chinese piano music present a more diverse style.
In the 1980s and 1990s, traditional-style piano works
were still developing, such as Li Yinghai's "Sunset
Xiaogu" and Chu Wanghua's "The Day of Turning
Over", which further expanded the expressiveness
of national piano music. Since the 21st century, Chi-
nese piano music has emerged on the international
stage. Composers such as Zhang Chao's "Pihuang"
and Wang Xiaohan's "Chinese Painting" continue to
explore the integration of national music and mod-
ern piano language.

The necessity of applying Chinese piano
works in college piano classes

Cultural Value — Inheriting Chinese Traditional
Culture

Chinese music culture is a precious spiritual
wealth created by the working people in their long-
term historical life and production practice. The Chi-
nese piano works created based on this have in-
herited and developed these ancient cultures in a
brand-new way. Through these works, contempo-
rary people can have a more comprehensive experi-
ence and a deeper understanding of Chinese music
culture, making the excellent traditional culture more
widely recognized in the contemporary era. On the
one hand, Chinese piano works embody the unique
musical aesthetic concept of the Chinese nation.
Chinese piano works focus on imitating the melody
of national instrumental music and pursue the har-
monious unity of music and nature, music and peo-
ple. This to a certain extent reflects the profound in-
fluence of Chinese cultural thoughts on Chinese mu-
sic culture for thousands of years. This aesthetic
concept is fully reflected in Chinese piano works.
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For example, Wang Jianzhong's "Three Variations
on Plum Blossoms" and Wang Zhenya's adapta-
tion of "Yangguan Sandie" have won people's love
with their unique national style melody and profound
artistic conception. On the other hand, Chinese pi-
ano works contain rich historical and cultural conno-
tations. Many works are based on historical events,
traditional culture and folk stories, such as the Yellow
River Piano Concerto, which is based on the Yellow
River Cantata, a national salvation song during the
Anti-Japanese War, and the Shepherd's Flute com-
posed by He Luting. These works show the Chinese
people's spirit of struggle and national sentiment in a
specific historical period.

Aesthetic value — expand students' aesthetic
vision

Traditional Chinese music pays attention to the
charm and rhyme of sound. "Qi" refers to the inher-
ent connotation of Chinese music style. "Rhyme"
refers to rhythm, single tone, strength, length and
pitch of sound, etc. The various elements in music
modify each other and are artistically processed and
embellished to make it full of charm. [2.39] For ex-
ample, in the Chinese piano works of ancient music
style, such as "Three Variations on Plum Blossoms"
and "Autumn Moon over Calm Lake", the music still
maintains a coherent breath when it is "silent" and
"blank”, achieving the unity and combination of qi,
rhyme and rhyme. For example, the piano piece
"Three Variations on Plum Blossoms" composed
and adapted by Wang Jianzhong and "Zheng Xiao
Yin" composed by Chu Wanghua are also unique in
imitating the timbre of traditional Chinese folk instru-
ments. The music focuses on virtuality and reality,
movement and stiliness, reflecting the traditional na-
tional charm of Chinese piano works. The aesthetic
concepts of "Qiyun" and "neutrality" in traditional
Chinese music are reflected in piano music, so that
the music works can express natural scenes while
conveying an inner spiritual realm. For example,
Chu Wanghua's piano work "The Rippling Stream
in the Valley" creates a quiet and spacious valley
mood through soft melodies and coherent musical
figures. When playing, the performer needs to enter
a state of contemplation and use soft and coherent
touches to complete the phrases in one go, making
the audience feel as if they are in the valley and feel
the natural beauty of the rippling stream. When ap-
preciating and playing these pieces, you can gain
multiple unique aesthetic experiences such as the
unity of man and nature, the fusion of scenes, and
the ethereal flying, which expands the audience's
aesthetic vision and improves their aesthetic quality.

Teaching value — Cultivating students' core lit-
eracy

First, the unique melody and harmony of Chi-
nese piano works help improve students' musical
comprehension and expression. The teaching pro-
cess constructs a three-dimensional aesthetic edu-

cation system, which gradually cultivates students'
national music aesthetic judgment and apprecia-
tion through multi-dimensional and multi-level mu-
sic experience, thereby improving their overall aes-
thetic literacy. Secondly, the ideological and politi-
cal connotations contained in Chinese piano works
help cultivate students' sense of social responsibility
and historical mission. Many modern Chinese piano
works reflect the heroic spirit of the Chinese people
during the revolutionary and construction periods,
which plays an important role in inspiring students'
patriotic feelings and national pride. Third, the intro-
duction of Chinese piano works not only broadens
students' artistic horizons, but also diversifies their
playing skills. Through training in timbre, rhythm and
musical expression, students can better master the
performance essentials of Chinese piano works and
improve their artistic literacy and professional abil-
ity. Studying representative Chinese piano works
from different periods can enable students to have
a deep understanding of the cultural traditions and
aesthetic concepts of the Chinese nation. Students
also gain improvement in core literacy such as aes-
thetic perception, cultural understanding, and mu-
sical expression during the learning process. [3, p.
177].

The application of Chinese piano works in
teaching methods

Task-driven teaching method. Task-driven
teaching method is a teaching model that is stu-
dent-centered and emphasizes practice and collab-
oration. By setting real-life situational tasks, it stimu-
lates students' autonomous learning ability and ena-
bles them to naturally acquire knowledge and skills
in the process of completing the project. First, clarify
the task objectives. Teachers should set clear and
specific learning tasks based on the teaching con-
tent and the actual situation of the students, ensure
that the tasks are operational and interesting, and
stimulate students' interest and initiative in learning.
Second, reasonably design the teaching content.
The teaching content should be student-centered,
combined with students' needs and understanding
ability, and design diversified and well-structured
teaching tasks to promote students to improve their
practical and innovative abilities in the process of
completing tasks. Third, pay attention to the diver-
sity and challenge of tasks. By setting challenging
and innovative learning tasks, students are encour-
aged to complete tasks in cooperation and interac-
tion, thereby improving their musical imagination
and artistic accomplishment. Fourth, strengthen the
subject status of students. In task-based teaching,
the leading role of students should be highlighted,
and through task-driven methods, students should
be encouraged to actively learn in perception, expe-
rience, practice and cooperation to improve class-
room efficiency. Fifth, pay attention to teaching eval-
uation and feedback. After the task is completed,
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the teacher should review and evaluate the task to
help students summarize their experience and im-
prove their learning effect [4, p. 104]. Taking the
work "Hundred Birds Paying Homage to the Phoe-
nix" as an example, the teacher can design the fol-
lowing task chain: Before the task, listen to the orig-
inal suona music and analyze its musical character-
istics (such as glissando, vibrato, rhythmic pattern).
During the task, the groups explore how to imitate
the "bird singing" effect of suona on the piano (such
as ornaments, pedal use, etc.). After the task, each
group performs and evaluates each other, and the
teacher summarizes the differences in performance
thinking between "instrumentalization" and "vocali-
zation" of Chinese piano music.

Singing guidance method. Singing guidance
method is a teaching method that helps students ex-
perience the elements of musical expression through
singing or humming the melody. In music teaching,
vocal singing can vividly convey rich emotional ex-
periences and artistic inspiration. This method pays
special attention to guiding students to grasp the
speed changes, intensity contrast and rhythm pro-
cessing of the music, to deepen their understanding
of the emotional connotation and style characteris-
tics of the music works. Taking the teaching of Chi-
nese folk song piano adaptations as an example,
its melody line itself has distinct language rhythm
characteristics. Teachers can guide students to re-
cite the lyrics with emotion, then transition to sing-
ing with lyrics, and finally transfer the skills of breath
control and phrase processing during singing to pi-
ano performance. Through such training, students
can transform musical elements such as the direc-
tion of the melody, the breathing of the phrases, and
the speed changes into inner artistic feelings, and
achieve more natural and smooth emotional expres-
sion. This teaching method has a significant effect
on improving the expressiveness of music works.
For example, in the well-known piano piece "Nanni-
wan", teachers can lead students to sing the rhythm
and score first, and then bring the lyrics into the
singing during the teaching process to enhance stu-
dents' understanding of national style piano music,
so as to better express the style of the work.

Situation creation method. Situation creation
method is a teaching method that stimulates stu-
dents' emotions and cognition and promotes their
active learning by creating a teaching environment
with specific situations. Its core is to enable stu-
dents to understand and master knowledge in spe-
cific and vivid scenes through the creation of situa-
tions, thereby improving their interest and effective-
ness in learning. In piano teaching, teachers can
combine the texture characteristics, speed changes
and dynamics of the music to construct correspond-
ing emotional images, which plays an important role
in guiding students to accurately express emotions
and shape timbre. [5.50] For example, in "Jasmine

Fantasy", the theme music of the work is presented
four times, and each time the performer needs to
enhance the expressiveness of the music through
emotional progression. However, due to the inter-
spersed connecting paragraphs or supplementary
phrases of different textures between the theme mu-
sic, students are prone to interruptions in emotional
expression. To solve this problem, teachers can use
folk song background introduction, storytelling or
multimedia audio-visual means to construct a coher-
ent situation to help students understand the narra-
tive logic of the music, so as to better reflect the con-
tinuity, sense of expression and level progression of
the theme in the performance [6, p. 25].

Dialogue teaching method. Dialogue teaching
method emphasizes that teachers and students pro-
mote cognitive development through two-way com-
munication in an equal and interactive teaching en-
vironment. Unlike the traditional one-way indoctri-
nation teaching model, this method gives students
space to fully express their personal opinions. In pi-
ano classroom teaching, teachers can guide stu-
dents to have in-depth discussions on the musical
understanding and performance processing of Chi-
nese piano works, such as asking students to share
their personalized interpretation of the works and
jointly explore the expressive effects of different per-
formance plans. This interactive learning model can
not only enhance students' sense of classroom par-
ticipation, but also stimulate their learning initiative.
When students feel that their opinions are respected
and valued, their learning enthusiasm will be sig-
nificantly improved, thereby effectively improving
teaching efficiency. Compared with traditional teach-
ing methods, dialogue teaching method shows obvi-
ous advantages in cultivating students' independent
thinking ability and musical expression.

Group cooperative inquiry teaching method.
Group cooperative inquiry teaching method is a stu-
dent-centered teaching model that emphasizes that
under the guidance of teachers, students work in
groups to explore knowledge and solve problems
through cooperation, discussion, practice, etc. This
teaching method combines the concepts of cooper-
ative learning and inquiry learning, and aims to culti-
vate students' teamwork ability, critical thinking and
autonomous learning ability. In the process of teach-
ing implementation, a multi-level group learning
mechanism can be constructed, adopting the prin-
ciple of "backbone leadership", that is, students with
outstanding professional skills serve as core guides,
and the composition of group members focuses on
gradient matching to ensure that each group con-
tains learners at different levels of development.
In this way, on the one hand, students with strong
learning ability can lead students with weak founda-
tions in the form of assistance and help, and on the
other hand, it can also enhance students' sense of
cooperation, improve students' interpersonal skills,
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self-study ability, organizational ability, collaboration
ability, etc., so that students can achieve a change
in learning methods from "passive acceptance" to
"active construction", and effectively improve stu-
dents' classroom participation and learning motiva-
tion [7, p. 123].

CONCLUSION

As the artistic crystallization of the fusion of Chi-
nese and Western music culture, Chinese piano
works carry the unique aesthetic concepts and pro-
found historical and cultural connotations of the Chi-
nese nation. From the perspective of piano teaching
in colleges and universities, this study explores the
application and teaching practice of Chinese piano
works in the classroom, revealing its important value
in cultural inheritance, aesthetic education and core
literacy cultivation.

First, the teaching application of Chinese piano
works is an important way to inherit and develop Chi-
na's excellent traditional culture. From "Shepherd's
Flute" to "Yellow River Piano Concerto", these works
not only show the unique charm of national music,
but also record the social outlook and national spirit
of a specific historical period. By learning and play-
ing these works, students can deeply understand
the essence of Chinese music culture and enhance
their cultural identity and national pride. At the same
time, the national innovation of Chinese piano works
in melody, harmony, rhythm, etc. also provides rich
materials for the diversified development of piano
art. Secondly, the teaching of Chinese piano works
can effectively expand students' aesthetic horizons
and enhance their artistic expression. Chinese tra-
ditional music focuses on the aesthetic concepts of
"lively spirit" and "virtual and real coexistence", and
these characteristics are fully reflected in Chinese
piano works. [8.163] For example, works such as
"Three Variations on Plum Blossoms" and "Autumn
Moon over the Calm Lake" guide students to experi-
ence the unique subtlety and depth of Chinese mu-
sic through the imitation of timbre and the creation

of artistic conception. This kind of aesthetic training
not only enriches students' musical perception abil-
ity, but also injects a new dimension of expression
into their piano performance.

In terms of teaching practice, this study proposed
a variety of teaching methods such as task-driven
teaching method, singing guidance method, and
situation creation method, and conducted in-depth
analysis in combination with specific work cases.
These methods emphasize the subjectivity and prac-
ticality of students, and stimulate students' learning
interest and creativity through task design, situation
simulation, cooperative exploration and other meth-
ods. For example, in the teaching of "Hundred Birds
Paying Homage to the Phoenix", by imitating the
timbre of suona, students can more intuitively un-
derstand the expression techniques of national mu-
sic; in the teaching of "Jasmine Fantasy", situation
creation helps students better grasp the emotional
progression and narrative logic of music. The use
of these methods not only improves teaching effi-
ciency, but also cultivates students' comprehensive
artistic literacy.

The application of Chinese piano works in piano
teaching in colleges and universities is not only an
inevitable requirement for cultural inheritance, but
also an important direction for innovation in art ed-
ucation. Through scientific teaching design and di-
versified method practice, the teaching of Chinese
piano works will play an irreplaceable role in culti-
vating music talents with national feelings and inter-
national vision. The teaching research of Chinese
piano works still needs to be further deepened. In
the future, we can combine modern educational
technology to develop more interactive and immer-
sive teaching models; at the same time, we can
strengthen interdisciplinary research and explore
the relationship between Chinese piano works and
literature, history, philosophy and other fields, so as
to more comprehensively explore their cultural value
and educational significance.
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Aynisa YULDASHEVA,
O'zDSMI “Vokal” kafedrasi dotsenti

BO‘LAJAK AKTYORLARNING
KASBIY KOMPETENTLIGIDA VOKAL
DARSLARINING AHAMIYATI

Annotatsiya. Ushbu maqolada bo‘lajak aktyorlarni tayyorlash jarayonida vokal darslarining o‘rni
va ahamiyati yoritilgan. Vokal nafaqat musiqiy qobiliyatni rivojlantirish, balki bo‘lajak aktyorning
nutqi, nafas tizimi va emotsional ifodaviyligini shakllantiruvchi muhim omilidir. Maqolada qo‘g‘irchoq
teatri, dramatik teatr va kino, hamda estrada aktyorlik san’ati talabalarining kasbiy kompetentligida
vokal fanining o‘ziga xos xususiyatlari qiyosiy tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: kasbiy kompetentlik, vokal, aktyorlik mahorati, nafas madaniyati, sahna nutqi,
san’atlar sintezi.

AHHOTauumsA. B 0aHHOU cmambe 0ceewaromces posib U 3Ha4YeHUE 80KallbHbIX 3aHAMul 8 rpo-
uecce nodzomosku bydyuwux akmépos. Bokan aHanu3upyemcsi He moJsibKO Kak cpedcmeo pas3su-
musi My3biKallbHbIX CI0CO6HOCMEU, HO U KaK 8akKHbIl ghakmop, hopMupyrouutl peys, Obixamerib-
HYt0 cucmemMy U 3MOUUOHarbHYH 8blipasumesisHocmu 6ydyweeo akmépa. B cmambe npoeedeH
cpasHUMenbHbIU aHau3 crieyughudeckux ocobeHHocmel eokara 8 rnpogheccuoHabHoOU KoMrie-
meHmHocmu cmydeHmos omaoerneHuli KyKoribHo20 meampa, Opamamuyecko20 meampa U KUHO,
a makxe acmpadHo20 UcKyccmaea.

KnroueBble cnoBa: npogeccuoHasibHasi KOMINemeHMHOCMb, 80KaJl, akmépcKoe Macmepcmeo,
Kyrnbmypa ObIxaHusl, CUEHUYeCcKasi peyb, CUHMEe3 UCKycCcme.

Abstract. This article explores the role and importance of vocal training in the training of future
actors. Vocals are analyzed not only as a means of developing musical abilities, but also as a key
factor in shaping the speech, respiratory system, and emotional expressiveness of future actors.
The article provides a comparative analysis of the specific vocal characteristics in the professional
competence of students in the puppet theater, drama theater, film, and variety arts departments.

Keywords: professional competence, vocal, acting skills, breathing culture, stage speech,
synthesis of arts.

Bugungi kunda zamonaviy teatr va kino

xassis tomonidan har bir mustagil yo‘nalish bo‘yi-

san’ati aktyordan serqirralikni talab etmoqda.
Ya’ni, aktyor nafaqat sahnada harakatlanishi,
matnni ifodali o‘gishi, balki o'z ovozini mukam-
mal boshqara olishi, musiqiy asarlarni ijro qi-
lish mahoratiga ega bo'lishi zarur. Bu esa kas-
biy kompetentlikning muhim tarkibiy qismidir.
“Competence” inglizcha so‘z bo'lib, lug‘aviy ji-
hatdan “qobiliyat”, ya’ni, amaliyotda nazariy bil-
imlardan samarali foydalanish, yuqori darajadagi
kasbiy malaka, mahorat va iqtidorni namoyon
eta olishni anglatadi. Kasbiy kompetentlik muta-

cha integrativ bilimlar va harakatlarning o‘zlashti-
rishni nazarda tutadi. Shuningdek, kompetensiya
mutaxassislik bilimlarni doimo boyitib borishni,
yangi axborotlardan boxabar bo'lishni va oz
faoliyatida go'llay bilishni tagazo etadi. Shaxsiy
kompetentlik — izchil ravishda kasbiy o‘sishga
erishish, malaka darajasini oshirib borish, kas-
biy faoliyatda o‘z ichki imkoniyatlarini namoyon
qgilishdir.

Aktyorning kasbiy kompetentligini bir necha
asosiy tarkibiy gismlar bilan tasvirlash mumkin.
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U nafaqgat iste’dodni, balki doimiy mehnat, bilim
va ko‘nikmalar majmuini o'z ichiga oladi. ljrochilik
mahorati aktyorning asosiy quroli bo‘lib, o'z
rolini ta’sirli, personajning turli his-tuyg‘ularini
chuqur va ishonarli tarzda yaratish, ifodalay olish
gobiliyatini belgilaydi. Shu bilan birga, dramatik
obraz vyaratish, turli janr va gahramonlarning
ovoz tembrini, uslubini o‘zgartira bilish ham
aktyorlik mahorati belgisidir.

Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev “Madaniyat va
san’at sohasini yanada rivojlantirish va tako-
millashtirishga doir chora-tadbirlar to‘g‘risidagi
garorlarida madaniyat va san’at yo'nalishidagi
ta’lim muassasalarining malakali kadrlar va
mutaxassislarga bo‘lgan talab va ehtiyojlarini
o‘rganish, bu borada kadrlar tayyorlash, gayta
tayyorlash va ularning malakasini oshirishning
samarali tizimini yaratish, zamonaviy, ilg‘or
tajribalardan foydalanish, dunyoning mashhur

musiqachilari, bastakorlari ishtirokida ijodiy
uchrashuvlar, mahorat darslari tashkil etish,
madaniyat va san’at yo‘nalishidagi ta’lim

muassasalarini o‘quv dasturlari va notalar, o‘quv
go‘llanma va darsliklar, ilmiy-metodik adabiyotlar
bilan ta’minlash’ga e’tibor qaratganlari -
madaniyat va san’at ta’limi sifatini yangi
bosqichga olib chigishning mustahkam poydevori
bo'lib xizmat gqiladi, sohada raqobatbardosh
va yuqori malakali mutaxassislar tayyorlashga
xizmat qiladi [1]. Bu borada, teatr san’atining
jamiyat hayotidagi o‘rnini oshirish, sahna
asarlari orgali yoshlar qalbida vatanparvarlik
tuyg‘usini yuksaltirish va professional aktyorlik
maktabini yaratish muhim kasb etadi. Zero,
zamon talablariga javob beradigan malakali
kadrlar tayyorlash tizimi teatr jamoalarining ijodiy
salohiyatini boyitish, an’analarni yangi bosqichda
davom ettirish asosiy omildir.

Teatrdagi kollektivlilik asosida turli san’atlar
majmuasi yotadi, ya'ni adabiyot, rassomlik,
arxitektura, musiga, raqs san’atlarining yig‘in-
disidan bir spektakl bunyodga keladi. Yuqorida
sanab o'tilgan san’at turlarining har biri teatrda
alohida san’at emas, balki sahna talabiga binoan
har biri aniq vazifani bajaradi. Bu vazifalarning
barchasi bir magsad - teatrni rivojlantirish,
spektakl sifatini oshirish uchun qaratilgan.
Shuning uchun ham teatr sintez san’at
hisoblanadi [2].

Rags, plastika san’at turlari gatorida vokal
san’ati ham teatr va kino aktyori uchun katta
ahamiyatga ega. Vokal — bu shunchaki chiroyli
go'shiq kuylash emas, balki kasbiy imko-
niyatlarini kengaytiruvchi universal vositadir.
Vokal mashg‘ulotlarida aktyorning nutq apparati

mustahkamlanadi. To‘g'ri vokal nafasi (diafragma
bilan ishlash) sahnada bagirmasdan, jarangdor
ovozda gapirish imkonini beradi va bu 0‘z o‘rnida
ovoz paychalari tez charchab qolishining oldini
oladi. Aktyor uzoq davom etadigan spektakllarda,
katta sahnalarda ovozni mikrofonsiz zalning eng
oxirigi qatorlarigacha yetkazib berishi, qo‘shiq
kuylaganda, raqgs tushayotgan holatda ham
nafasni nazorat qila oladigan ko‘nikmalarni
aynan vokal darslarida puxta egallaydi. Har
ganday spektakl yoki rolning o‘ziga xos ichki
ritmi bor va bu yerda vokal mashg‘ulotlari albatta
yordam beradi. Qo‘shiq kuylay oladigan aktyor
musiqiy pauzalarni va sahna dinamikasini
yaxshiroq his qgiladi. Ba’zida so‘z ojizlik gilganda
musiqa va qo‘shiq yordamga keladi va aktyor
gahramonning ichki dramatizmini, iztirobini yoki
quvonchini qo‘shig orqali, ovozning tembri va
ichki holati yordamiga tomoshabinga yetqizib
beradi.

Temp va ritmning aktyorlik san’atida tutgan
o‘rni, ahamiyati, vazifasiga to'xtalishdan avval
ana shu ikki termin haqgida ma’lumot berish o'rinli
bo‘ladi. Ma’lumki, temp (tezlik) va ritm (usul)
tushunchasi musiga olamida paydo bo‘lgan.
Keyinchalik esa sahna san’ati ijodiyotida ham
ularning har ikkisi omadli qo‘llanib kelinadi
[2]. Musiqiy asarda tezlik (temp) va usul (ritm)
asarning xarakteri, kayfiyati va badiiy mazmunini
belgilab beruvchi asosiy omillardir. Ularning har
biri alohida vazifani bajaradi. Tezlik musiganing
hissiy kuchini belgilaydi, ya’'ni, shox, hayajonli,
jo'shqin, xotirjam, yoki vazminlikni ifodalaydi.
Usul esa musiganing harakat asosi bo'lib,
asarning janrini va ichki tuzilishini shakllantiradi.
Musiga yo‘nalishlari aynan o‘ziga xos usul va
tezlik bilan ajralib turadi.

Aktyorning kasbiy kompetentligi uning usulni
(ritmni) his qilishi bilan belgilanadi. Buni esa
ritmika, sahna harakati va vokal darslarida turli
harakat va ovoz mashqlari yordamida hosil qilish
mumekin. Tabiiyki, har bir inson musigani eshitish
gobiliyatiga ega. Shunchaki, bu qobiliyatning
namoyon bo‘lish darajasi har bir insonda o‘ziga
xoslik bilan farq giladi. Bo'lajak teatr va kino
aktyorlarida kuylash mahoratini shakllantirish
uchun avvalo musigiy eshitish qgobiliyatini
rivojlantirish zarur. Keyingi bosqich — aktyor
uchun eng zarur bo‘lgan jarayon — to‘g‘ri vokal
nafasini shakllantirish. To‘gri qo‘yilgan nafas
bilangina to‘g‘risahnaviy ovoz hosil gilish mumkin.
Kuylash jarayonida shakllangan to‘g‘ri nafas,
ovoz postanovkasi aktyorga katta sahnalarda
ovozni zo'rigtirmasdan, jarangdor va uzoqga
yetkazib berish imkonini beradi. Muntazam
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ravishda bajariladigan vokal mashglari nutq
a’zolarining ishlashini faollashtiradi, sahnada har
bir so‘zning anig va ravon bo'lishini ta’minlaydi,
ovoz paychalarining chidamliligini oshiradi va bu
aktyorga uzoq vaqt davomida turli tembrlarda,
ovozga zarar yetkazmasdan ishlash imkonini
beradi. Bundan tashqari mashg‘ulotlar davomida
talaba musigiy o‘lchovni aniglashni o‘rganadi va
bu kabi ko‘nikmalar kelajakda spektakllardagi
plastik harakatlar, jang sahnalari yoki rags
nomerlarini ijro etishda yordam beradi.

Ma’lumki, vokal darslari aktyorlik mahorati,
sahna nutqi darslari bilan uzviy bog‘liq va albatta,
har bir pedagog tayanchli nafas, nafasni to‘g'ri
tagsimlash, ovoz diapazonini kengaytirish,
tovush kuchini va uchishini hosil qilish kabi
maqgsadlarni oz oldiga qo‘yadi. Darslar
jarayonida pedagogdan talabalardagi jismoniy
zo'rigish, tana mushaklarining aynan qaysi
nugtasida taranglik, siqiqlik yuz berayotganini
aniq bilish va uni nazoratga olish, siqgiglikni
bartaraf etishga ko‘maklashish talab etiladi [2].
Talabaning iste’dodi, bilimi, shaxsiy intizomi
bo‘lajak aktyorga har qanday murakkablikdagi
rolni muvaffaqiyatli ijro etish imkonini beradi. Bu
fazilatlar esa aktyorning kasbiy kompetentligidan
dalolat beradi.

Albatta, teatr san’atining har bir yo‘nalishi
uchun qo‘shiq ijrosining vazifasi, aktyordan
talab etiladigan ko‘nikmalari mavjud. Har bir
yo‘nalishning o‘ziga xos magsad va vazifalaridan
kelib chiqib, vokal repertuari tanlanadi.

O‘zbek milliy go‘g‘irchoq teatri repertuaridan
joy olgan spektakllar musiqa, rags va qo‘shiglarga
boy bo'lib, musigiy yechim mazkur spektakl
uslubi yoki janridan, rejissyor va kompozitorning
dunyogarashidan kelib chigib tanlanadi. Albatta,
tanlangan musiqgiy material spektakldagi tasviriy
yechim bilan bog‘langan bo‘lishi kerak. Fantastik
va lirik kuylar, ovozlar, shovginlar oz navbatida
sahnadagi ranglar jilosi bilan uyg‘unlashishi
lozim [3]. Qo‘g‘irchoq teatrida qo‘g‘irchoqglarni
go‘g‘irchogboz  aktyorlar boshqaradilar va
ular uchun ovoz — bu yagona quroldir. Odatda
go‘g‘irchogni boshqarayotgan aktyorlarni tomo-
shabin ko‘rmaydi. Chunki ular shirma ortida
turadilar.

Qo'girchoq teatri aktyorligi san’ati yo‘nalishi
bo'limi talabalari uchun vokal darslari nafagat
tabiiy vokal tovush hosil qilish, balki ovozni
o‘zgartirib kuylashni ham o‘rganishdan iborat.
Chunki, spektakida aktyor bir vaqtning o‘zida
ham ingichka, ham yo‘g‘on ovozlarda xarakterli
obrazlar vyaratishi, ovozni turli tembrlarga
o‘zgartirib kuylay olishi kerak. Shuning uchun

repertuar tanlashda ovozning moslanuvchanligi
va turli obrazlarga kira olish qobiliyatini rivoj-
lantiruvchi asarlar tanlash magsadga muvofiq
bo‘ladi. Bu yo‘nalishda asosiy urg‘u ovoz imko-
niyatlarini kengaytirishga qaratilingan bo‘lib,
turli hayvonlar, ertak gahramonlari va fantastik
mavjudotlarning ovozlarini ifodalovchi, taqlid,
keskin tembr o‘zgarishlari bo‘lgan asarlar muhim
o‘rin tutadi. Bolalar uchun go‘shiglar, xarakterli
vokal asarlari ham shu jumladan.

Dramatik teatr va kino aktyori uchun vokal
birinchi navbatda nafas va nutq uyg‘unligi,
emotsional va psixologik holatni ovoz orqali
boshqarish vositasidir. Vokal asarlari aktyorlik
mahorati va dramatik vaziyat bilan uzviy
bog'lig bo'lib, bu yerda qo‘shigning musigiy
murakkabligidan ko‘ra, uning dramatik matni va
ichki kechinmalarni ifodalash muhimroqdir. Ya'ni,
go‘shiq kuylash emas, balki kuylayotgan holatda
yashashni talab qiladi. Dramatik teatr va kino
aktyori repertuaridan joy olgan asarlar - klassik
romanslar, dramatik ariyalar, kinofilmlardan
go‘shiglardan iborat bo‘lib, ular gaxramonning
ichki kechinmalarini ovoz diapazoni orqgali badiiy
ifodalashga xizmat qilishi lozim.

Estrada aktyorligi san’ati pantomima, nutq
janrlari, go'shiq, raqgs, sirk san’ati kabilarning
barchasini o‘zidajamlaydi. So‘z, harakat, plastika,
vokal san’atini egallash estrada aktyori mahorati,
uning kasbining asosiy sharti bo‘lib qoladi [4].
Qolaversa, ovoz — bu asosiy mahsulot bo'lib,
vokal aktyorlik mahoratining markazida turadi.
Asosiy urg‘u vokal texnikasiga qaratilgan. Vokal
darslarining magsadi talabada ijro mahoratini
oshirish, ovoz diapazonini kengaytirish, turli
vokal janrlarida qo‘shiq kuylay olish (milliy va
jahon estrada qo‘shiglari, xalq qo‘shiglari, jaz,
blyuz, myuzikllardan qo‘shiglar), sahnadagi
harakat bilan kuylashni birlashtirishni o‘rgatish,
nafasni gismasdan, ham faol ragsga tushish,
ham qo‘shiq kuylay olishdir. Estrada aktyori
uchun repertuar tanlashda talabaning (bo‘lajak
aktyorning) individual imkoniyatlari zamonaviy
ohanglarni his qilishi va sahnaviy harakat bilan
go'shigq kuylashning sintezi asosiy mezon
hisoblanadi. Ushbu san’at turi aktyorlari boshga
teatr aktyorlaridan farqli o‘laroq vokal texnikasi,
vokal bezaklarini (nolalar, melizmlar) mukammal
ijro qilishlari va sahnada harakatlanish mada-

niyatini namoyish etish xususiyatiga ega
bo'lishlari lozim.
Bo‘lajak  aktyorlarni tayyorlashda folklor

go‘shiglari alohida ahamiyatga ega. Xalq qo‘shig-
laridagi betakror ohanglar va xalgona iboralar
aktyorning nutqini rivojlantirishga, obrazda milliy

2026/2 (37) E 0‘zDSMI xabarlari



0O‘zDSMI xabarlari

2026/2 (37)

Pedagogika, psixologiya

xarakter yaratishga yordam beradi, madaniy va
ma’naviy boyitadi.

Agar rags aktyorning tanasini sozlasa, vokal
uning ruhiyati va ovozini mukammal sozlangan
cholg‘u asbobiga aylantiradi. Ovoz hosil qilish
va uni boshgarish, nafasdan to‘g‘ri foydalanish
aktyorni professional darajaga olib chiquvchi
asosiy vositalardan biri desak, mubolag‘a
bo‘Imaydi. Shunday ekan, vokal darslari aktyorlik
san’atining ikkinchi darajali qismi emas, balki
uning kasbiy poydevoridir. Qo‘g‘irchoq aktyori
uchun vokal xarakter yaratish vositasi bo'lsa,
dramatik teatr va kino aktyori uchun nutgning
kuchidir. Estrada aktyorligi san’ati yo‘nalishi
uchun esa vokal asosiy mahorat hisoblanadi.
Repertuarning  to‘g‘ri  tanlanishi  bo‘lajak
aktyorning nafagat ovozini, balki uning kasbiy
yo‘nalishiga xos bo‘lgan individual uslubini
shakllantiradi.

Qo'shigchilik san’atining yana bir turi, vokal
ansambl haqida bir oz to‘xtalib o‘tsak. Vokal
ansamblni nafagat jamoaviy ijro, balki aktyor yoki
xonandaning o‘zaro mulogot maktabi sifatida
tasvirlash mumkin. Aktyor uchun ansamblda
kuylash — bu o'z ovozini boshqalar bilan sozlash,
ya’ni sherigini eshitish va unga moslashish, oz
ovozini emas, balki umumiy garmoniyani (ko‘p
ovozlik) his qilish demakdir. Bu mas’uliyatni
bo'lishish va jamoaviy obraz yaratishni, vokal

va emotsional dalda berish ijro sifatini oshiradi.
Spektaklda ansambl vogea rivojini tezlashtiruvchi
muhim dramaturgik vosita vazifasini ham
bajaradi.

Aktyorning kasbiy kompetentligini bir necha
asosiy komponentlar bilan tavsiflash mumkin.
Ular nafaqat iste’dodni, balki uzluksiz mehnat,
bilim va ko‘nikmalar majmuasini ham oz ichiga
oladi. Zamonaviy teatr va kino san’atida kuylay
oladigan aktyorlar yuksak qadrlanadi. Ular
musigali spektallarda bosh rofllar, dublyaj va
multfilmlarga ovoz berish, qo‘shiq kuylaydigan
gahramonlarni ishonarli gavdalantirish imkoni-
yatiga ega bo'ladilar.

Xulosa qilib aytganda, vokal darslari bo'la-
jak aktyorlarning kasbiy kompetentligini shakl-
lantirishda alohida ahamiyatga ega. Bu jarayon
shunchaki musigiy ko‘nikmalarni egallash
emas, balki aktyorning ichki psixologik holatini
tashqi ifoda vositalari (ovoz, nafas, diksiya)
bilan uyg‘unlashtiradi, sahnaviy madaniyati
va badiiy ifodaviyligini yangi bosqichga olib
chigadi. Vokal san’atini mukammal egallagan
aktyor oz mahoratini turli janrlardagi asarlarda
samarali qo'llay oladi. Bu esa aktyorning
professional o'sishiga, o'ziga bo‘lgan ishonchini
oshirishga va sahnada haqgiqgiy hayotiy obraz
yaratishga, shuningdek, serqirra ijrochi sifatida
raqobatbardoshligini oshirishga xizmat giladi.
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Dilrabo JUMANOVA,
O'zDSMi “Sahna nutqi” kafedrasi dotsenti

NAJOT — TA'LIM VA TARBIYADA

Annotatsiya. Ushbu maqolada san’at va madaniyat sohasining “Teatr san’ati” yo‘nalishi bo‘yicha
tahsil olayotgan talabalarga “Sahna nutqi” fanidan yakka dars mashg‘ulotlari asosida ta’lim va tarbiya
berishning ahamiyati to‘g‘risida so'z boradi. Talabalarga individual ta’lim berish bilan birga, ma’naviy
yuksalishi va kamol topishida ijodkorona yondashuv muhim hisoblanadi. Yakka dars mashg‘ulotlarining
ta’limiy-tarbiyaviy xususiyatlari, talabalarning mutaxassis bo‘lib shakllanishidagi tutgan o‘rni maqola
mazmunida ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: Ta’lim, tarbiya, teatr, sahna nutqi, ta’lim, individual yondashuv, yakka dars, soha, san’at,
madaniyat, ustoz-shogird.

AHHOTaumsA. B daHHOU cmambe paccMampueaemcsi 8aKHOCMb 0byYeHUs U 80crumaHusi cmyoOeH-
moe, usydarouux « TeampasibHoe UCKYCCmeo», 8 cqhepe UCKyccmeaa U Kyrbmypbl Ha 0CHO8e UHOUBU-
OyaribHbIx 3aHsimul o « CueHu4veckol pe4qu». Hapsady ¢ uHOusudyarnbHbIM 0ByYeHUeM, meopYecKul
nodxod eaxeH Onsi Qyxo8HO20 pocma U pa3gumus yHauuxcsi. B cmambe packpbligatomcesi obpasosa-
meribHble U 8ocrumamersibHble 0CObeHHoCMU UHOUBUOYarbHbIX 3aHSIMUU U UX POJib 8 hopMUpPO8aHUU
yYawjuxcs Kak crieyuasucmos.

KnroueBble cnoBa: Obpa3oeaHue, obydeHue, meamp, cueHu4Yeckas pedb, obpasosaHue, UHOUBUOY-
arnbHbIl Mnodxo0, 0OUH Ha 0OUH, MPOMbIUWIEHHOCMb, UCKYCCMBO, Kyibmypa, HaCmaeHUK-y4YeHUK.

Abstract. This article examines the importance of teaching and developing students studying The-
atre Arts in the arts and culture through individual lessons in Stage Speech. Along with individual in-
struction, a creative approach is essential for students' spiritual growth and development. The article
explores the educational and developmental aspects of individual lessons and their role in developing
students as professionals.

Keywords: Education, training, theater, stage speech, education, individual approach, individual

lesson, field, art, culture, teacher-student.

“Najot — ta’limda, najot — tarbiyada, najot —
bilimda. Chunki, barcha ezgu magqsadlarga
bilim va tarbiya tufayli erishiladi” [1]

Teatr san’ati ta’limiga asos solingan yillardan
buyon “Sahna nutqi” dars mashg‘ulotlarida talaba-
larning layoqati, intellektual salohiyati, ijodiy im-
koniyatlarini ro‘yobga chigarish uchun yakka dars
mashg‘ulotlari olib boriladi. O‘zbekiston Res-
publikasining 2020-yil 23-sentabrda qabul qilin-
gan “Ta’lim to‘g‘risida’gi O‘RQ-637-son Qonuniga
[2] muvofiq ishlab chigilgan o‘quv dasturlarida va
Oliy ta'lim muassasasi professor-o‘qgituvchilarin-
ing o‘quv yuklamasi hajmini hisoblashning vaqt
me’yorlarida ham yakka dars mashg‘ulotlariga
alohida to‘xtalib o‘tilgan.

O‘quv mashg'ulotlari odatda, ma’ruza, amaliy,
seminar, laboratoriya, yakka dars va mustaqil
ta’lim kabi shakllarda olib boriladi. Bularning barida
o‘gituvchining talabalarga o'ziga xos yondashuvi,
pedagogik ta’sirini va talabalarda ixtisosligi

bo‘yicha yetarlicha bilim va malakalarni o‘rgatishni
magqsad qiladi. Aynigsa, yakka dars mashg‘ulotlari
talabalarning individual layoqatini, qobiliyatini,
ma’naviy salohiyatini ochishda va soha bo'yicha
malakali mutaxassis bo‘lib shakllanishida asosiy
metodik yo'l sifatida garab kelingan. Yakka dars
deganda jamoa, guruhdan tashgarida olib boriladi-
gan o'qituvchining talaba bilan yakka shug‘ullani-
shi tushuniladi. Yakka tartibda talabalar bilan ish-
lash vyillar davomida o‘zining samarali natijalarini
taqdim qilgan, shu bois, har bir davrda yakka dasr
mashg‘ulotlariga talab va ehtiyoj yuqori bo‘lgan.
San'at va madaniyat yo‘nalishida tahsil
olayotgan talabalar, shu bilan birgalikda, bu
sohalarni o‘rganishni magsad qilgan qiziquvchilar
borki, “ustoz-shogird” tizimi asosida o'z kasbiy
faoliyatini o‘rganib borishadi. San’atning barcha
turlarida ustoz-shogird tizimi yo‘lga qo‘yilgan
bo'lib, shogirdlar ustozlarining yonlarida yurib,
o‘rgatgan tavsiyalarini va ko‘nikmalarini o‘zlashtirib,
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soha bo'yicha tajriba orttirib boradi. Ustozning
shogirdiga kasbning sir-sinoatlarini o‘rgatish
jarayoni ham yakka mashg‘ulotlardan biri bo'lib,
shogirdning ustozi o‘rgatgan saboqlarini amalda
go'llashi va shu soha bo‘yicha katta yutuglarga
erishishida ustozning har bir shogirdiga individual
yondashuv asosida bergan ta'lim-tarbiyasining
mahsulidir. Ustoz-shogirdlik tizimida, qolaversa,
yakka mashg‘ulotlar asosida tahsil olgan shogirdlar
nafaqgat kasbning sir-sinoatlarini, balki yuksak
madaniyat, axloq, ma’naviy tarbiyani o'zida
jamlagan holda tarbiya topadi. Bu sinalgan uslub.
Shu bois ham, jamoat orasida axlogi, ma’naviyati
va ijodiy mahsulining go‘zalligiga qoyil qolgan
kishilar “ustoz ko‘rgan shogird-da...” deb e’tirof etib,
ustoziga minnatdorchilik bildiradi.

Xuddi shuningdek, O‘zbekiston davlat san’at
va madaniyat institutining “Teatr san’ati’, “Ty,
radio va televideniye san’ati’, “Xalq ijodiyoti”
fakultetining deyarli barcha ta’lim yo‘nalishlarida
ustoz-shogirdlik an’anasi asosida yakka dars
mashg‘ulotlari magsadli yoflga qo‘yilgan. “Teatr
san’ati” fakultetining aktyorlik va rejissyorlik ta’lim
yo‘nalishlarida tahsil olayotgan talabalar ham
“Sahna nutgi”idan 3 yil davomida yakka dars
mashg‘ulotlari  bilan muntazam shug‘ullanib,
ustozlaridan kasbiy va axloqiy bilimlarni o'zlashtirib
boradi.

Yakka dars mashg‘ulotlarida talabalar tanlangan
she’riy, nasriy va dramatik asarlarning tahlili va
talqini ustida haftalab, oylab ish olib boradi. Tahlil
jarayonida asarni adabiy tur va janrlarga ajratib
chigadi, kompozitsion va syujet qurilmalarini
aniglab, mantiqiy tahlil asosida ijroda muhim
bo‘lgan jihatlarni belgilab oladi. Bu kabi tahlillar uzoq
vaqtni oladi, shu bois ustozlar talabalarga asarni
o‘rganishda muhim boflgan ijro qonuniyatlarini
aniglashda maslahat berib, yo‘l-yo‘riq ko‘rsatib
boradi. Talaba bilan birgalikda adabiy asarning
tahlilini aniglashtiradi. Bu jarayonlarning barchasi
o‘gituvchining talaba bilan yakka ishlashida
ko‘rinadi. ljro gonuniyatlarining tahlilidan so‘ng,
talaba o'zlashtirgan nazariy bilimlari asosida amaliy
jarayonni bosgichma-bosgich amalga oshiradi.

Tasavvur qilish, his qilish, baholash, muno-
sabat bildirish kabi omillar asosida tasavvurida
jonlangan vogelikni hikoyalash jarayoni bosh-
lanadi. Birinchi urinishning o‘zidayoq kutilgan ijroga
erishilmagan va buning imkoni ham yo‘q. Qayta-
gayta urinishlar, ijroda haqgigat tuyg‘usini topishga
bo‘lgan harakatlar, asar ijrosining samimiyligi va
haqqoniyligini yaratishga bo‘lgan intilishlar oliy
kechinma san’atining yorgin namunasining paydo
bo'lishini ta’minlaydi. ljro borasidagi urinishlarni
doimo ofqgituvchi kuzatib, talabaning yutug va
kamchiliklarini muhokama qilib tushuntirib o‘tadi.
Talaba aytilgan fikrlarni inobatga olgan holda ijrosini
yangi topilmalar bilan boyitib borishga intiladi.

Yakka darslarning afzalligi shundaki, o‘gituvchi
talaba bilan hammaslak, fikran do‘st bo'lib ishlaydi.
Bu esa talabaning sahnada erkin, fikri teran
bo'lishida yordam beradi. Yakka darslar asosida
nazariy bilim va amaliy tajribaga ega bo‘lgan talaba
jamoat oldida fikr siqiqligi, hayajon, o'z qobig‘iga
bekinib olish kabi noqulay holatlardan xolos bo‘lgan
holda, sahnada yorqin asar ijrosini taqdim qiladi.
Chunki yakka darslar va amaliy mashg‘ulotlarda
talaba ijodiy siqiglikdan holi bo‘lish texnikalarini
o‘zlashtirib bo‘lgan hisoblanadi. Shu bois bo‘lsa
kerak, talabalar yakka dars mashg‘ulotlarini katta
gizigish bilan olib boradi, ustozidan mahorat sirlarini
qunt bilan o‘rganadi.

Oliy ta’lim va innovatsion vazirlik tomonidan
tasdiglangan o‘quv rejalarda yakka darslar to‘liq va
o'z o‘rnida ko‘rsatilgan. Talabalar yakka darslardan
unumli foydalanish maqgsadida 45 minutdan, ya’ni
bir akademik soatdan vaqt ajratilganki, talaba
shu vaqgt davomida ofqituvchi bilan she’riy, nasriy
va dramatik asari ustida ishlab, kutilgan natijaga
erishish uchun me’riy vaqt ishlab chiqgilgan. Bu
albatta to‘g‘ri yechim bo'‘lgan, lekin shu soatlarning
gisqarishi yoxud talabalardan olib tashlanishi esa
talabaning mutaxassislik bilimlarni o‘zlashtirishida
to‘sqinliklarni keltirib chigarishi mumkin. Bu degani
o‘gituvchining vatalabaningfikrlaritarqoglashishiga,
bo'linishiga va albatta ijro to‘lagonligiga erishishda
vaqt yetishmovchiligiga olib keladi. Natijada yarim
chala asarning paydo bo'lish holatlari kuzatiladi.
Yakka dars mashg‘ulotlarining gisqarishi va ayrim
guruhlardan olib tashlanishi esa zamonaviy o‘qitish
tizimining yemirilishiga va ta’lim sifatining tushib
ketishiga olib kelishidan saglanish lozim. Yakka
dars degani faqat bilim va tajriba olish emas, balki
tarbiya yuksalishi yo'lidagi zamonaviy pedagogik
yondashudir.

Bugun  yurtboshimiz ~ o‘gituvchi-murabbiylar
oldiga juda katta magsadlar qo‘ygan, Yangi
O'zbekistonni qurish yo‘lida yelkama-yelka turib,
ilmli, bilimli, intellektual salohiyatga ega bo‘lgan

yoshlarni tarbiyalashda barcha imkoniyatlarni
yaratib bermoqgda. Ochiq va sifatli ta’lim mamlakat
taraqqiyotini  belgilovchi  omildir.  Shu  bois
deydi Prezident Sh.M.Mirziyoyev: “Men Yangi

O‘zbekistonni — obod va farovon, demokratik
mamlakatni, Uchinchi Renesansni barpo etishda
pedagoglar, professor-o‘qituvchilar, jjodkor
ziyolilarni eng katta kuch, tayanch va suyanch,
deb bilaman. Ularning hal qiluvchi ahamiyatga
ega bo'lgan faoliyatini qo‘llab-quvvatlash, ular
uchun munosib mehnat va turmush sharoiti
yaratib berishni prezident sifatida oz burchim, deb
hisoblayman” [3, 236-b], — degan so'zlaridan ham
shuni anglash mumkinki, sifatli ta’'lim va tarbiya
mamlakat miqyosidagi dolzarb masaladir.

Oliy ta’lim va innovatsion vazirlik tomonidan
sifatli ta’lim va tarbiya berish uchun o‘qituvchilar
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va talabalarga juda keng imkoniyatlar berilgan.
Ofqituvchi va talabalarning o'z kasbiy faoliyatini
yuksaltirish, soha bo'yicha muvaffagiyatlarga
erishish yo‘lida gilingan say-harakatlari hatto
rag‘batlantirishi, e’tirof etilishi aytib o'tiladi. Bu kabi
ishlarga faqat yakka mashg‘ulotlar tizimining to‘g‘ri
ishlaganidagina erishiladi.

Qolaversa, yakka darslarga, ya'ni individul ta’lim
shakliga davlat va xususiy ta’lim maskanlarida ta-
lab va takliflar ortib bormoqgda. Bu ta’lim shaklin-
ing sifati va natijasini anglagan tashkilotlar ota-ona-
larga farzandi individual ta’lim asosida o‘gishi va
mutaxassislikni professional darajada o‘zlashtirish-
ini aytib, ularning ishonchini va mehrini gozonish-
moqda. San’at va madaniyat ta’lim yo‘nalishlarida
avvaldan bu ta’lim shakli muvaffagiyatli ishlab, jam-
iyat uchun muhim bo‘lgan kadrlarni tarbiyalashda
asos bo'lib xizmat gilib kelmogda. Ota-onalar ham
farzandlari tajribali ustozlardan malakali bilim va
tarbiya olayotganidan, ustozlarini yuksak ehtirom
bilan hurmat qilayotganidan doimo minnatdor bo'lib
kelishgan.

Mamlakat rahbarining ta’lim sohasini rivoj-
lantirish borasidagi yuksak magsadlarini har bir
soha kishisi shior qilib olishi va shu magsad sari in-
tilishini mugaddas burch sifatida anglamoq lozim,
negaki yurtboshimiz: “Men doimo ta’lim, ta’lim,
muallim, muallim, deb ta’kidlashim bejiz emas.
Chunki ta’limni rivojlantirmasdan turib yuksak tara-
qqiyotga erisha olmaymiz. Har qanday muammon-
ing yechimi ham, ertangi kunimizni hal giluvchi omil
ham, shubhasiz, ta’limdir. Agar uch ming yillik tari-
ximizga nazar tashlaydigan bo‘lsak, ota-bobolar-
imiz asrlar mobaynida dunyo tamadduniga nafaqat
Jismoniy, balki intellektual mehnati bilan ulkan hissa
go‘shganiga guvoh bo‘lamiz. Biz jahonga faqat xo-
mashyo emas, avvalo ilm-ma’rifat, ma’naviy boylik
yetkazib bergan ne-ne ulug‘ zotlarning aviodimiz.
Hech shubhasiz, ularga xos bo‘lgan buyuk fazi-
latlar, ular yaratgan shonli an’analar bugun ham
bizning galbimizda, ongimizda, hayotimizda yas-
hamoqda. Men ishonaman, biz bu tarixiy yo‘lni
munosib davom ettirishga har tomonlama qo-
dirmiz. Bugungi kunda dunyo xaritasida tutgan
o‘rnimiz, oz oldimizga qo‘yayotgan juda ul-
kan maqsad va marralarimiz ham aynan shuni
taqozo etmoqda”, — deydi O‘zbekiston Respub-
likasi Prezidenti Sh.M.Mirziyoyev [4].

Yurtboshimiz oliy ta’lim tizimini isloh qilish, jami-
yat ravnaqi va xalq farovonligini ta’minlash, aynigsa
kambag‘allikni gisgartirish borasida ham ta’limning
o‘rni va ahamiyatini anglagan holda yoshlarni bilimli
va kasb-hunarli gilish borasida bir qancha tashab-
buslarni ilgari surib, ochig va sifatli ta’lim uchun
juda katta migdorda ta’limga investitsiyalar ajratib,
soha rivoji uchun fidoyilik ko‘rsatmoqda.

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
ham Prezidentimiz ilgari surgan g‘oyalarga
ergashib, sohada ochiq va sifatli ta’limni tashkil
etish, malakali va tajribali professor-o‘gituvchilarni
jalb gilgan holda talabalarga mutaxassislik bo‘yicha
professional ta’lim va tarbiya berish jarayonlarini
magsadli tashkil etgan. “Eng katta boylik — bu aql-
zakovat va ilm, eng katta meros — bu yaxshi tarbiya,
eng katta qashshoqglik — bu bilimsizlikdir!” [3, 24-
b], — degan fikrlar bugun O‘zbekiston davlat san’at
va madaniyat institutining shioriga aylangan. Va
eng katta qashshoqlik bo‘lgan bilimsizlikka garshi
kurash har jabhada oz aksini ko‘rsatmoqda. Ol-
iygohning eng asosiy vazifasi ham yangi avlodni
bilimli, ma’rifatli, ilm-fan va o'z ixtisosligi bo'yicha
bilim va ko‘nikmalarni mustahkam egallagan lay-
ogatli yoshlarni tarbiyalashni magsad gilgan. Bu
maqsadga erishishning yagona yo'li sifatli ta’lim
va yuksak ma’naviyatdir. Shunday ekan, an’anaviy
o‘qgitish tizimi asosida rivoj topib, zamonaviy ta’lim
shakliga aylanib ulgurgan yakka dars mashg‘ulot-
larining obro‘si va o‘rnini saglab qolish har biri-
mizning magsad-muddaomizga aylanishi kerak.

“Biz 0z oldimizga mamlakatimizda Uchinchi
Renessans poydevorini barpo etishdek ulug
magqsadni qo‘ygan ekanmiz, buning uchun yangi
Xorazmiylar, Beruniylar, Ibn Sinolar, Ulug'beklar,
Navoiy va Boburlarni tarbiyalab beradigan muhit va
Sharoitlarni yaratishimiz kerak. Bunda, avvalo, ta’'lim
va tarbiyani rivojlantirish, sog‘lom turmush tarzini
qaror toptirish, ilm-fan va innovatsiyalarni taraqqiy
ettirish milliy g‘oyamizning asosiy ustunlari bo‘lib
xizmat qilishi lozim” [5] — degan prezidentimizning
yuksak g'oyasida ta’limning har bir sohasi gamrab
olganligini ko‘rish mumkin. Bu yoflda ustozlar
tinimsiz mehnat gilishmogda. Mamlakat rivoji va
taraqqgiyotiga munosib hissa qo‘shadigan yoshlarni
tarbiyalash va ularga munosib ta’lim va tarbiya
berish soha mutaxassislarining oliy burchiga
aylangan.
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YANGI O‘ZBEKISTONNI
RIVOJLATIRISHDA PEDAGOGLARNING

O‘RNI VA AHAMIYATI

Annotatsiya. Ushbu maqolada Yangi O‘zbekistonni rivojlantirishda pedagoglarning ta’lim tizimidagi
o’rni va ahamiyati, bugungi kunda dunyo hamjamiyati tomonidan tan olingan ta’lim sohasidagi dasturlarni
tizimli qo‘llash borasidagi tavsiyalar tahliliy bayon etilgan. Shuningdek maqolada mamlakatimizda
pedagoglarga berilgan e’tibor va bugungi kunda barcha ta’'lim sohasida gilinayotgan ishlar hamda
muallifning takliflari bilan tanishasiz.

Kalit so‘zlar: ta’lim, tarbiya, Yangi O‘zbekiston, pedagog, oliy o‘quv yurtlar, faollik, o‘qitish, texnologiya,
ustoz, usul, shogird, kelajak, zamonaviy, mukammal, konsepsiya.

AHHOTauuA. B cmame aHanu3upyromes pos U 3Ha4eHue yqyumerel 8 cucmeme obpa3ogaHusi 8 cma-
HoereHuu Hogozo Y3bekucmaHa, 0aHu pekomeHOamcuu o cucmemMamu4yecKkoMy UcrosidoeaHuto obpa-
308ameriHUX rpo2pamm, fNpusHaHHUe ce200Hs1 MUpo8uUM coobwecmeoM. Takxe 8 crmame 8u Mo3HaKo-
Mumec ¢ 8HUMaHueM, yoensemMuM ydumernsam 8 Hawel cmpaHe, U rnpoderibaHHoU ce200Hs pabomod rno
8ceM HaripaeneHusiM obpa3oeaHusi, a makxe ¢ rnpedroxXeHUs MU asmopa.

KntoueBue cnoBa: obpasosaHue, socriumaHue, Hosuli Y3bekucmaH, nedazoe, yHusepcumemu, akK-
muegusm, obydeHue, mexHoroausi, ydumersn, Memoo, cmydeHm, bydyuiee, COBPEMEHHOE, COBEPLIEHHOE,
KOHUernuyus.

Abstract. This article analyzes the role and importance of teachers in the education system in
the development of the new Uzbekistan, the recommendations for the systematic use of educational
programs recognized by the world community today. Also in the article you will get acquainted with the
attention paid to teachers in our country and the work being done today in all areas of education, as well
as the author's proposals.

Keywords: education, upbringing, New Uzbekistan, pedagogue, universities, activism, teaching,

technology, teacher, method, student, future, modern, perfect, concept.

Bugungi kunda mamlakatimizda barcha soha-
larda bo‘lgani kabi ta’lim tizimida ham misli ko'ril-
magan o‘zgarishlar bo‘lmoqda. Yangi professional
ta’lim muassasalarida ta’lim mazmuni, soni va
sifati, ta’lim dasturlari, texnologiyalarining isloh
gilinishi oqgibatida bir gancha o‘zgarishlar amalga
oshiriladi. Ushbu vazifalarning amalga oshirilishi
pedagoglarning gadr gimmatini o‘'n chandon oshirdi
va bu islohot bosgichma-bosqich davom etmoqda
desak mubolag‘a bo‘Imaydi. Prezidentimiz Sh.Mir-
ziyoyev tomonidan sohada tub islohotlarni amalga
oshirish va zamonaviy professional ta’lim tizimini
barpo etishning maqgsad va ustuvor vazifalari,
bir so‘z bilan aytganda, pedagoglarning bugungi
kundagi o‘rni hamda ahamiyatini mustahkamlash

bo‘yicha gator ishlar gilinmoqda.

Jumladan, 2020-yil 7-avgustda “O‘zbekiston
Respublikasida uzluksiz boshlang‘ich, o‘rta va
o‘rta maxsus professional ta’lim tizimini tartibga
soluvchi normativ-huquqiy hujjatlarni tasdiglash
to'g‘risida’gi hukumat qarori €’'lon qilindi. Qaror
bilan uzluksiz boshlang‘ich, o‘rta va o‘rta max-
sus professional ta’lim to‘g‘risidagi nizom, bosh-
lang‘ich professional ta’'lim bosqichida kadrlar
tayyorlaydigan kasb-hunar maktablarining namu-
naviy ustavi, o‘rta professional ta’'lim bosgichida
kadrlar tayyorlaydigan kollejlarning namunaviy
ustavi hamda orta maxsus professional ta’lim bos-
gichida kadrlar tayyorlaydigan texnikumlarning na-
munaviy ustavi tasdiglandi.
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Joriy etilayotgan yangi tizim xalqaro ando-
zalarga to‘la mos bo‘lishi uchun 14 ta xalgaro
tashkilot bilan hamkorlikda rivojlangan xorijiy
mamlakatlarning ilg‘or tajribalari o‘rganildi. Ger-
maniya, Shveysariya, Koreya, Turkiya va Xi-
toy hamda YUNESKO, Britaniya Kengashi, Ger-
maniya xalgaro hamkorlik jamiyati, Osiyo taraqqi-
yot banki, Yevropa ta’lim fondi, Turkiya hamkorlik
agentligi, Xitoyning Universitetlar uyushmasi kabi
gator xorijiy davlat va tashkilotlardan 200 dan or-
tiq nufuzli xalqaro ekspertlar jalb etildi va ulardan
salmogq]li xulosalar olindi.

Yangi O‘zbekistonni rivojlantirishda pedagog-
larning o‘rni va ahamiyati kundan-kun professional
ta’'limning sifat va samaradorligini ta’minlash
magqsadida o‘quvchilar egallagan bilim, ko‘nikma va
malakalarini bevosita kundalik hayotida go‘llashga
o‘rgatadigan kompetensiyaviy yondashuvga asos-
langan ta’lim dasturlari yaratildi va yangi o‘quv
yilidan tadbiq etish orgali yangi bosqichga ko'tarildi.

Prezidentimiz Sh.Mirziyoyevning “Innovatsiya
bo‘lmas ekan, hech bir sohada raqobat, rivojlanish
bo‘lmaydi”, degan so‘zlaridan kelib chigib, ta’limi
tizimini innovatsion rivojlantirish, pedagoglarning
innovatsion  texnologiyalarni  qo'llab  darslar
tashkil etish borasida gator mexanizmlar ishlab
chigilmoqgda.

Yangi O‘zbekistonni rivojlantirishda peda-
goglarni islohotlar ijrosiga shay holatga keltirish,
bilim, ong va tafakkurni rivojlantirish magsadida in-
novatsion yondashuv asosida o'‘quv kurslari tash-
kil etiimogda. Ushbu yangi muhitda pedagoglar
strategiya, innovatsiya va sifrovizatsiya mohiyatini
anglagan, islohotlar ijrosini ta’minlashga, ongini
o‘zgartirishga qodir holda ularning ong-shuurini
mustahkamlash borasida gator ishlar gilinmoqda.

Ta’lim  tizimini  jahon andozalariga to'liq
moslashtirish, pedagoglarning nufuzi va joziba-
dorligini oshirish magsadida O‘zbekiston “World-
Skills” xalgaro harakatiga qo‘shildi va ushbu
tashkilotga a’zo bo‘ldi. Bugun butun dunyoda
XXI asr kompetensiyalari sifatida talqin etila-
yotgan “yumshoq” (soft) kompetensiyalarni shakl-
lantirishga alohida wurg‘u beriladi. Yangi tizim
uchun yaratilayotgan o‘quv adabiyotlari, kitob va
darsliklar, elektron ta’lim resurslari, innovatsion,
ragamlashtiriigan ta’lim texnologiyalari, ochiq
elektron resurslar tarmog‘i, o‘quv adabiyotlarini xo-
rijiy davlatlardan olib kelish, qayta ishlash, chop et-
ish va tarqatish, kelajak kutubxonalari, kelajak audi-
toriyalarini yaratish jarayonlari jadallik bilan olib bo-
rilayotganligi pedagoglarning Yangi O‘zbekistonni
rivojlantirishda ushbu texnologiyalarni qo‘llash
orqali hissalari juda yuqori bosgichlarga ko'tariladi.

Professional ta’limning yangi tarmog'‘ida faoliyat
ko‘rsatadigan pedagoglar, ishlab chigarish ustalarini
saralash, tanlash, tayinlash, gayta tayyorlash
va attestatsiyadan o'tkazish, ularning magomini

belgilash va mehnatini rag‘batlantirishning yangi
tartiblari ishlab chiqilib keng joriy gilinishi bizning
oldimizga qo‘ygan magsadlarga yetishimizni
ta’minlaydi.

Bizning nazarimizda kechagi pedagog bilan
bugungi pedagogni turli jihatlar ajratib turadi. Shuni
alohida aytish kerakki, umuman, ta’lim tizimini
takomillashtirish, uni yangilash uchun yana bir
muhim omil yuzaga keldi. Endi professional ta’lim
sohasida biz ko‘proq o‘gishimiz va o‘rganishimiz
talab etiladi. Chunki zamonaviy mehnat bozorida
kadrlar malakasiga bo‘lgan talablar muttasil va tez
o‘zgaruvchandir. Bu qo‘shimcha va mustaqil ta’lim
olishni talab giladi. Umuman, Yangi O‘zbekistonni
rivojlantirshda pedagog oldiga ham o‘ziga xos
talablar go‘ymoqda.

Bu borada quyidagilar zamonaviy Yangi
O‘zbekistonni rivojlantirishida hissa qo‘shaman
degan pedagog yon daftarida va dars o'tish
texnikasini gamrab olishi kerak:

- birinchi navbatda, ta’limni to‘liq ragamlashtirish
kerak. Bunda dars ishlanmalari, onlayn tagdimotlar,
animatsion darslar, videoinstruktorlar kabi ragamli
kontentlar yaratilishi lozim.

- Ikkinchidan, bu kontentlarni joylashtirish va
barchaga qulay bo‘lgan elektron platformalar
yaratilishi kerak.

- uchinchidan, o'‘gituvchilarda ragamli kontent
bilan ishlash, uni boyitish, o‘quv dasturlariga
moslashtirish, o‘quvchilarga yetkazish, ular bilan
teskari aloga o‘rnatish kabi yangi kompetensiyalarni
shakllantirishni talab qgiladi.

- to'rtinchidan, o‘quvchilarning internet tar-
mog‘iga ulanganligi holatida onlayn, internet tar-
mog‘iga ulanmagan o‘quvchilar kontingenti bi-
lan offlayn rejimlarida saboglar tashkil gilish lozim
bo‘ladi.

Biz yugorida sanab o'tgan takliflarning barchasini
amalga oshirishda ta’lim  muassasalarining
moddiy texnika bazasining infrastukturasini tako-
millashtirish, jumladan, optik tolali aloga, yuqori
tezlikka ega internet trafiklari bilan ta’minlash
kabi o‘ta dolzarb masalalarni yechishni talab
giladi. Chunki, ragamli igtisodiyotga o'tish jarayoni
ta'lim sohasida ham yangi talablarni yuzaga
keltirmogda. Zamonaviy texnologiyalardan sama-
rali foydalanish, elektron ta’lim resurslarini
yaratish va qo'llash, masofaviy o‘gitish usullarini
takomillashtirish  kabi vazifalar pedagoglarning
malakasini doimiy ravishda oshirib borishni tagozo
etadi. Axborot-kommunikatsiya texnologiyalarini
puxta o‘zlashtirgan o'gituvchi ta’lim sifatini yangi
bosqichga olib chigishi mumkin. Bu esa yoshlarning
xalgaro mehnat bozori talablariga mos bilim va
ko‘nikmalarga ega bo‘lishiga zamin yaratadi.

Undan tashqari, pedagoglarning faoliyati jamiyat
ma’naviy muhitini shakllantiishda ham muhim
ahamiyat kasb etadi. Yoshlarda milliy gadriyatlarga
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Pedagogika, psixologiya

hurmat, vatanparvarlik tuyg‘usi, insonparvarlik,
bag‘rikenglik va fugarolik mas’uliyatini qaror
toptirishda o'gituvchining ta’siri beqiyosdir. Ta’lim
jarayoni orqali avlodlar o'rtasidagi ma’naviy
meros uzviy davom ettiriladi. Shuningdek, tarbiya
ishlarining samaralitashkil gilinishishaxsningijtimoiy
munosabatlarga moslashuvini ta’minlaydi. Bunday
holat jamiyatda barqarorlikni mustahkamlash,
ijtimoiy birdamlikni kuchaytirish hamda milliy
o'zlikni anglash darajasini oshirishga xizmat qiladi.
Yangi O‘zbekiston sharoitida amalga oshirilayotgan
keng ko'lamli islohotlarning muvaffagiyati ko'p
jihatdan ta’lim tizimi xodimlarining faol ishtirokiga
bog‘liq. Chunki har qanday o‘zgarishning asosiy
harakatlantiruvchi kuchi inson hisoblanadi. Insonni
esa bilim, ko‘nikma va malaka bilan qurollantiruvchi
asosiy subyekt pedagogdir. U nafagat o'quv
dasturlarini amalga oshiradi, balki ta’lim mazmunini
hayot talablariga moslashtirish, o‘quvchilarning
gobiliyatini aniglash va rivojlantirish, ularni kelajak
kasbiga yo'naltirish vazifalarini ham bajaradi.
Shu sababli o'gituvchining kasbiy kompetentligi

mamlakat  taraqgiyoti ko‘rsatkichlari bilan
chambarchas bog‘liq hisoblanadi.
Pedagoglarning ilmiy-tadqgiqot faoliyati ham

Yangi O‘zbekiston rivojida muhim o'rin tutadi.
Zamonaviy ta’limning samaradorligi ko'p jihatdan
nazariya va amaliyot uyg‘unligiga bog‘lig. Shu
nuqtayi nazardan, o‘gituvchilar tomonidan ilg‘or
pedagogik tajribalarni o‘rganish, yangi metodik
ishlanmalar yaratish, ta’lim sifatiga ta’sir etuvchi
omillarni tadqiq gilish muhim ahamiyat kasb etadi.
limiy yondashuv asosida tashkil etilgan ta’lim
jarayoni bilim berish samaradorligini oshirish bilan
birga, innovatsion g‘oyalarni amaliyotga tatbiq etish
imkoniyatini ham kengaytiradi.

Mamlakatda inson gadrini ulug‘lash tamoyili aso-
sida olib borilayotgan siyosat pedagog kasbining nu-
fuzini yanada oshirishga xizmat gilmoqgda. O‘qituv-
chilarning mehnat sharoitlarini yaxshilash, moddiy
rag‘batlantirish mexanizmlarini takomillashtirish,
kasbiy rivojlanish uchun qulay muhit yaratish ta’lim
sifatiga ijobiy ta’sir ko‘rsatadi. Zero, jamiyatda peda-
gog magomi ganchalik yuqori bo‘lsa, yosh avlodni

tarbiyalash jarayoni shunchalik samarali kechadi.
Shu bois, ta’lim sohasi xodimlarini qo‘llab-quvvat-
lash davlat siyosatining muhim yo‘nalishlaridan biri
hisoblanadi. Pedagoglar yoshlarning kasbiy yo‘na-
lishini belgilashda ham katta mas’uliyatni zimma-
lariga oladi. O'‘quvchilarning gizigishlari, qobiliyat-
lari va intilishlarini hisobga olgan holda ularni to‘g‘ri
kasb tanlashga yo‘naltiish mamlakat taraqqiyoti
uchun zarur bo‘lgan mutaxassislarni tayyorlashga
xizmat qiladi. Bu jarayon mehnat bozori ehtiyojlari
bilan ta’lim tizimi o‘rtasidagi mutanosiblikni ta’min-
lashga yordam beradi.

Shuningdek, pedagoglar ijtimoiy adolatni
ta’'minlashda ham muhim vazifani bajaradi. Ta’lim
orgali har bir shaxsga o'z imkoniyatlarini ro‘yobga
chiqarish uchun teng sharoit yaratiladi. Aynigsa,
chekka hududlarda istigomat qilayotgan yoshlarga
sifatli bilim berish orgali ularning kelajakda munosib
o'rin egallashiga ko‘maklashiladi. Bu esa aholi
farovonligini oshirish, kambag‘allikni gisqartirish
hamda ijtimoiy mobillikni kuchaytirishga xizmat
giladi. Ta’lim muassasalarida soglom ma’naviy
muhitni  shakllantirishda ham o‘qituvchilarning
hissasikatta.Ularo‘quvchilaro‘rtasidao‘zarohurmat,
hamijihatlik, bag‘rikenglik va hamkorlik tamoyillarini
garor toptiradi. Bunday fazilatlar jamiyatda tinchlik
va totuvlikni saqglash, turli ijtimoiy muammolarning
oldini olishda muhim omil hisoblanadi. Shu bilan
birga, pedagoglar ekstremizm, axloqiy buzilishlar
va turli salbiy ta’sirlarga qarshi ma’rifiy immunitetni
shakllantirishda ham muhim o'rin tutadi.

Xulosa sifatida shuni ta’kidlash mumkinki,
Yangi O‘zbekistonni rivojlantirishda pedagoglar
hal giluvchi kuchlardan biri hisoblanadi. Ular inson
kapitalini shakllantirish, intellektual salohiyatni
yuksaltirish, millily va umuminsoniy qadriyatlarni
targ‘ib qilish, innovatsion taraqgiyot uchun zarur
kadrlarni tayyorlash hamda jamiyat bargarorligini
ta’minlash kabi muhim vazifalarni amalga oshiradi.
Shu bois, pedagoglarning kasbiy faoliyatini
go‘llab-quvvatlash, ularning malakasini muntazam
oshirish va ijtimoiy maqomini mustahkamlash
Yangi O‘zbekiston taraqgiyotining muhim omili
hisoblanadi.
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O'zDSMI San'at nazariyasi va tarixi:
kinoshunoslik mutaxassisligi
magistranti

KINOSHUNOS KADRLAR TAYYORLASH
MASALASI

Annotatsiya. Maqolada o‘zbek kinoshunosligining yetakchi namoyandalaridan biri Xanjara
Abulgosimovaning soha uchun yuqori malakali mutaxassislar tayyorlashdagi beqiyos xizmatlari
tahlil gilingan. Shuningdek, olimaning fundamental ilmiy asarlari, darslik va o‘quv qo‘llanmalarining
bugungi kun o‘zbek kinoshunosligi va ta’lim tizimidagi ahamiyati asoslab berilgan.

Kalit so‘zlar: kinoshunoslik, milliy kino, pedagogik faoliyat, kino tanqgidchiligi, san’atshunoslik,
oliy ta’lim, kino tarixi, kino nazariyasi.

AHHOTauuA. B cmambe aHanusupyemcs HeoueHUMbIl 8kriad 00HO20 U3 8edyuwux rnpedcma-
sumerned y36ekcko2o KUHoeedeHuUs1 XaHOxapbl AbyrikacumMogol 8 no020moeKy 8bICOKOKeanugu-
uupoesaHHbIx crieyuanucmos 0nsi ompacru. Ocoboe sHuMaHue ydernsgemcs e€ Hay4YHO-rnedazoau-
yeckol OessmenibHOCMU, a makxe 3HaqyeHur hyHoameHmarbHbIX Hay4YHbIX mpydos, y4ebHUKOo8 U
y4ebHO-MemooOuYecKux nocobull y4éHO20 8 pa3eumuu CO8PEMEHHO20 y36EeKCK020 KUHOBEOEHUS U
cucmemel 8biclwe20 obpasosaHusi. Ha ocHose aHanusa Hay4Ho20 Hacredus uccrnedoeamersi pac-
Kpbigaemcsi eé posib 8 hopMUPOBaHUU HaUUOHaIbHOU WKOJbl KUHOBEOEHUSI U CO8EPUIEHCMBO8A-
HUU rpogheccuoHanbHo20 obpa3osaHusi 8 chepe KUHOUCKyccmea.

KntouyeBble cnoBa: KUHog8eOeHUe, HauyUOHallbHOe KUHO, rnedazoau4veckasi 0esmeribHoCmb, Ku-
HOKpUMuUKa, UCKyCCmGOGGOeHUG, ebiclwee obpasosaHue, UCMOPUS KUHO, Meopusi KUHO.

Abstract. This article analyzes the outstanding contribution of Khanjara Abulqosimova, one
of the leading representatives of Uzbek film studies, to the training of highly qualified specialists
in the field. Particular attention is given to her academic and pedagogical activities, as well as
to the significance of her fundamental scholarly works, textbooks, and teaching materials for the
development of contemporary Uzbek film studies and the higher education system. Through an
examination of her scientific legacy, the article highlights her role in shaping the national school of
film studies and advancing professional education in the field of cinema.

Keywords: film studies, national cinema, pedagogical activity, film criticism, art studies, higher
education, film history, film theory.

Kinematografning paydo bo'lishi hamda
rivojlanishi  jarayonida ko‘ngilochar tomo-

Masalan, ssenariy, ya’'ni kinodramaturgiya so-
hasi sustlashib, undan mazmun, mohiyat to-

shadan san’at turiga aylangunga qadar bir
gancha bosqichlarni boshidan kechirdi. Ammo
bugungi kunga kelib kino san’ati yana-da rivoj-
lanishi kerakligini soha mutaxassislari hamda
tomoshabinlar yaxshi anglaydi. Sababi, bu
san’at turining texnik jihati kuchaygani sari
inson ongiga ta’sir qiluvchi ruhiy omillar va
ularning ifoda vositalari susayib bormoqda.

bora uzoqlashib, voqgealar tizimi kompozitsiya
nuqgtai nazaridan vogea qayerda boshlanib,
kulminatsiya va yechimi qayerda tugagani no-
aniq bo‘lib bormoqgda. Qisqasi, kinossenari-
yga kompozitsiya elementlariga amal gilingani
sezilmaydi. Fikrimizcha, tasvir tomoshaviyli-
gini hamda badiiyligini yo‘qotmasligi uchun film
dunyoga kelishidan avval kinoshunoslar tomo-
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nidan ssenariy baholanishi va tavsiyalanishi
lozim.

O'zbek kinosida hali tilga olinmagan, ekran
yuzini ko‘rmagan mavzular ko‘p. Vaqt va
moliyaviy masalalar ham talaygina. Hozir shiddat
bilan o'tayotgan davrda sifatli va salmoqli filmlar
ishlab chiqarishning o‘zi muammo. Bu sababni
bahona qilib kinoni san’atdan sanoat darajasiga
aylantirib qo‘ymaslik lozim. Shunday bo‘lsa
ham rejissyorning o'z fikri, odamlarga aytadigan
gapi, giynaydigan dardi bo‘lishi kerak. San’at
oliygohlarini har vyili rejissura, dramaturgiya kabi
turli yo‘nalishlarda bir gancha kadrlar bitirib
chigishadi, ammo ularning ko‘pi o'z yo'lini topa
olishmaydi. Sohani rivojlantirishni istagan ijodkor
bunga befarq garay olmaydi. Har ganday mehnat
sarobga aylanmasligi uchun kinoshunosning
o‘rnini chuqur anglash, ular bilan hamfikrlikda
ishlanishi kerak.

Bugungi jarayonda o‘zbek kino san’atida “kino
tangidchi” degan tushuncha biroz begona va
tushunarsizdir. Bu soha vakillarini ijodkorlar tan
olishni xohlashmaganidan keyin (albatta, har
kim oz mehnatini qadrsizlanishini xohlamaydi),
tomoshabindan nimani ham kutish mumkin?!
Jahon kino bozorida kino tangidchilarning o‘rni
nihoyatda katta, shu sababli ham film hagidagi
tahliliy biror magola o‘gilganda, “Kino tanqgidchilar
tomonidan e’tirof etildi” degan jumlaga doim duch
kelinadi.

Ba'zi o‘zbek rejissyorlari shunday mag-
tanadiki, “Bizga sharoit yaratib berilgani-
dan xursandmiz, sizlar film mohiyatini tushun-
mabsizlar...” deyishdan nariga o'tisholmaydi.
Televideniyeda efirga uzatiladigan filmlarni
ham saralashda asosan, dialog va nomagbul
sahnalarga e’tibor qaratiladi xolos. Shu o‘rinda
aytmoqchimizki, televideniyeda ham kino
tanqgidchining o'z o‘rni bo'lishi zarur. Hatto,
yopiq yoki ochig premyeralarda ham ularning
o‘rniga ommaviy axborot vositalari muharrirlari,
jurnalistlar, blogerlar, kino san’atidan yirogda
bo‘lgan kishilar o'z munosabatlarini bildiradilar,
ya’ni qarsakbozliklar bilan ijodkorni xursand
gilishadi. “Yaxshi” va “yomon” hamda umumiy
gaplar bilan cheklanishadi. To‘g‘ri, har ganday
mehnat olgishlashga haqli, har ganday filmning
ortida jamoaning mehnati, sarflagan vaqti,
mablag‘i, qiyinchiliklari mavjud. Ammo milliy
kinematografiya rivojlanishi, uni jahon prokatiga
olib chigish uchun bularning o'zi kamlik giladi,
albatta.

Hagqiqiy ijodkor ijod yo'lida tinmay izlanishda
bezovta bo'lib, orom bilmay yashaydi. Haqigiy
kinoasar esa, tomoshabinning didi, ma’naviyatini

yuksaltirishi bilan alohida ahamiyatga ega. Shu
ma’noda tomoshabinning ortidan ergashadigan
emas, aksincha uni ergashtiradigan filmlar
yaratish kino amaliyotchilar zimmasidagi muhim
vazifalardan hisoblanadi.

Bugun xususiy kinostudiyalar tomonidan
ishlanayotgan filmlarni ku-zatarkanmiz, ame-
rikalik mashhur kinomagnat, “Columbia Pictures
Corporation” prezidenti Harri Konning quyidagi
so‘zlari allagachon kinobiznes vakillarining
hayotiy shioriga aylanganiga amin bo‘lamiz:
“Olomonga o'zi xohlagan narsani bering, shunda
u yopirilib kelaveradi”. Ammo haqiqiy kinoasar
insonni  ma’naviyatiga, millat mafkurasiga,
o‘zligini topishga ijobiy xizmat qilishi lozim.
Shubhasiz, bunday filmlarda gahramon xarakteri
birlamchi bo‘ladi. Negaki, uni magsadi sari
undaydigan ma’naviy kuchi uning xarakteridir.
Rossiya kinorejissyori Leonid Trauberg shunday
fikr bildirganki, natijada kinoning har ganday
janriga tegishli boflgan xulosaga kelinadi.
“Xarakterning kuchi shundaki, xarakter — bajarish
mumkin bo‘lmagan ishni ham qoyilmagom qilib
bajara oladi” [6].

Mustagqillik yillarida milliy madaniyat va san’at
sohasi uchun yuqori malakali, davr talablariga
javob bera oladigan kadrlar tayyorlash masalasi
davlat siyosatining ustuvor yo‘nalishlaridan
biriga aylandi. Zero, har ganday milliy kinosanoat
va televideniyening taraqqiyoti bevosita uning

nazariy asoslarini yaratuvchi hamda tahlil
giluvchi mutaxassislar saviyasiga bog'liqdir.
O‘zbekistonda professional kino san’ati va

professional kinoshunosligi ilmining shakllanishi
hamda rivojlanishi bevosita professor Xanjara
Abulgosimovaning ilmiy-pedagogik faoliyati bilan
chambarchas bog'liq.

Xanjara Abulgosimova o‘zining ko‘p Vvillik
pedagogik faoliyatida bo‘lajak mutaxassislarga
ekran san’atining tabiati, uning ijtimoiy-siyosiy va
ma’naviy-estetika funksiyalarini teran anglashni
o‘rgatib keldi. Olimaning ilmiy-pedagogik fao-
liyatida talabalarda “ekran tafakkuri’ni shakl-
lantirish markaziy o‘rinni egallaydi. Olima
kadrlarni tayyorlashda fagatgina tarixiy faktlarni
yodlatish bilan cheklanmay, ularda quyidagi
fundamental ko‘nikmalarni rivojlantirishga e’tibor
garatgan:

1. Filmning kompozitsiyasi, syujet chiziglari va
gahramonlar xarakterining ochilish dinamikasini
tizimli o‘rganish.

2. Milliy kinematografiya namunalarini tahlil
gilish orqali xalgning ruhiyati, mentalitet xarakteri
va ijtimoiy muammolarini ekran tilida kashf etish.

3. Kontentning texnik jihatlaridan tashqari,
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uning g‘oyaviy-ma’naviy yuki va tomoshabin
tarbiyasidagi roliga urg‘u berish.

Ushbu prinsiplar bugungi kunda san’at-
shunoslik oliy ta’lim muassasalarida zamonaviy
televizion va internet-media uchun kadrlar
yetishtirishda konseptual asos bo'lib xizmat
giladi.

Olima uzoq vyillar davomida san’at oliy-
gohlarida dars berib, yuzlab shogirdlarni
tarbiyaladi. Uning darslari faqat nazariya emas,
balki jonli muloqot va san’atga muhabbat darsi
edi. Bugungi kunda o‘zbek kinoshunosligida o'z
o‘rniga ega bo‘lgan uning hamkasblari Sabohat
Xaytmatova, Nigora Karimova, shogirdlaridan
Xafiza Niyozova kabi ko‘plab olimalar Xanjara
Nosirovna barpo gilgan ilmni, uning tadgiqotlari
natijasida olingan tajribalarni yangi kadrlarga,
yosh tadqiqotchilarga, ijodkorlarga munosib
tagdim qilishmogda. O‘zbek kinoshunosligida
tahliliy va tangidiy yondashuvlar X.Abulgosimova
tomonidan poydevor qilib qgo'yilgan bo'lsa,
S.Xaytmatova ozining “Kino tangidi va tahlili”
(2019) asarida ushbu an’analarni zamonaviy
pedagogik va ilmiy metodlar bilan boyitgan.

Bugungi kunda o‘zbek kinosi yangi izlanishlar
va texnik imkoniyatlar davriga kirdi. Biroq,
ekranlarda chiroyli tasvirlar ko‘paysa-da, milliy
kinoshunoslikda chuqurtahlilvanazariy asoslarga
bo‘lgan ehtiyoj har gachongidan ham yuqgori. Shu
ma’noda, birinchi o‘zbek kinoshunos olimaning
ilmiy merosi, xususan, uning «KMHoO 1 xygoxecT-
BEHHas KynbTypa» Y3bekuncraHa (“O‘zbekistonda

M.Mirzamuhamedova, J.Teshaboyev, X.Abulqosimova, S.Xaytmatova, N.Karimova (2008-yil).
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kino va badily madaniyat”) monografiyasi hali
ham o'z dolzarbligini yo‘gotgani yo‘q. U o'z
asarida kinoni shunchaki ko‘ngilochar vosita
emas, balki badiiy madaniyatning sintezi sifatida
talgin qiladi.

Xanjara Abulgosimova nafagat fundamental
nazariyotchi, balki o‘zbek kinoshunosligi tarixida
o'z izini goldirgan yirik pedagog hamdir. Uning
pedagogik faoliyati  San’atshunoslik ilmiy
tadgiqot instituti bilan chambarchas bog'liq.
Olima ko‘p yillar davomida nafagat talabalarga
bilim berdi, balki o‘zbek kinosining bugungi
kundagi qiyofasini belgilab bergan bir qator
mutaxassislarni tarbiyaladi.

Bugungi shiddatlidavrdakino san’atibiroz ortda
golayotgandek nazarimizda. Albatta, asosan
insta-seriallar ishlab chigilmogda. Ammo badiiy
yaxlitligi butun bo‘lgan kinoasarlar sanoqlidir.
“Vogealarning gismlari shunday joylashtirilishi
zarurki, biron qism almashtiriiganda yo olib
tashlanganda yaxlit narsa o‘zgarib kestin, yo
harakatga kelsin, chunki mavjudligi yo mavjud
emasligi sezilmayotgan narsa butunning uzviy
gismi bo‘la olmaydi” [4].

Xanjara Abulgosimova ilmining o‘ziga xosligi
— bu milliy kino san’atiga shunchaki tomosha
obyekti emas, balki chuqur falsafiy va ijtimoiy
hodisa sifatida yondashishdir. Uning shogirdlari
bugungi kunda nafagat ilmiy-pedagogik sohada,
balki amaliy kino jarayonlarida, kinofestivallarda
va xalgaro loyihalarda ham ushbu an’analarni
munosib davom ettirib kelmoqdalar.
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Bugungi kunda “milliy content” yaratish hagida
ko'p gapiriladi. Xanjara Nosirovnaning ushbu
yondashuvi bugungi yosh rejissyorlar uchun
muhim darsdir: hagiqiy milliy kino — bu faqat
milliy liboslar emas, balki milliy ruh va falsafadir.
Uning qarashlariga ko‘ra, kinoshunos rejissyorni
jazolovchi emas, balki uning ichki olamini
tushunib, uni jamoatchilikka ochib beruvchi
ko'prik bo‘lishi kerak.

Bugungi kunda ham yosh kinoshunoslar
orasida olimaga xos bo‘lgan o‘sha “professional
fidoyilik” hamda iste’dodlarni tushunish gobiliyati
yetishmayotgandek tuyuladi. Olimaning
tadgiqotlari bizni tangid gilishda adolatli bo‘lishga
va yangilikdan go‘rgmaslikka o‘rgatadi.

Olimaning izlanishlari hamda tajribalari
natijasida yozilgan nazariy asarlari, xususan,
«KMHO U1 XygooXeCTBEeHHasa KynbTypa Y3-
GeknctaHa» monografiyasi o‘zbek tiliga
tarjima qilinishi shart. Chunki o‘zbek tilida
professional  kinoshunoslikka doir ilmiy
adabiyotlar sanoqlidir. Bu nazariy bo‘shligni
to‘ldirish lozim. Bundan tashgqari, yangi avlod
o‘zbek kinosi ganday poydevorda qurilganini

bilishi kerak. Xanjara Nosirovna orzu gilgan
va himoya gilgan o‘zbek kinosi — bu nafagat
o‘tmish, balki biz intilayotgan yuksak san’atdir.
Uning «KMHO KW XyOooXecTBeHHas KynbTypa
Y3beknctaHa» asarini o‘zbek tiliga o‘girish
va nashr etish, nafagat olima ayol xotirasiga
hurmat, balki milliy kinoshunosligimiz rivoji
uchun tashlangan katta gadam bo‘ladi.

Xanjara Abulgosimova o‘zbek kinoshunosligi
tarixida o‘chmas iz qoldirdi. U nafaqat olima,
balki milliy g‘ururga ega bo‘lgan, o'z millatining
san’atini dunyoga tanitishni orzu qilgan fidoyi
inson edi. Uning pokiza xotirasi hamkasblari,
do'stlari va shogirdlarining qalbida abadiy
yashaydi.

Olimaning ilmiy merosini asrab-avaylash,
uning rus tilidagi asarlarini o‘zbek tiliga o‘girish
va kelajak avlodga yetkazish — bugungi
kinoshunoslarning sharafli burchidir. Xanjara
Abulgosimovaning nomi o‘zbek kinosining har
bir kadrida, har bir muvaffagiyatida yashashda
davom etadi. Bunday insonlar nafagat o'z
sohasining ustasi, balki yoshlar uchun hagiqiy
ma’naviy ustoz hamdir” [7].
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JNADANIYATSHUNOSLIK,
NONIODDIY MADANIY MEROS

Saidqul ALIMOV,

O'zDSMI “Folklor va etnografiya” kafedrasi
dotsenti,
filologiya fanlari nomzodi

O‘ZBEK FOLKLORIDA JANRLARARO
MUVOFIQLASHUV

Annotatsiya. Ushbu maqolada o‘zbek folklorida janrlararo muvofiqlashuvning nazariy,
folkloriy-retrospektiv va genezis jihatidan qiyosiy tahlili, epik ijodga xos yaxlitlashuv xususiyatlari
ochib berilgan. Shuningdek, o‘zbek folkloriga xos janrlararo muvofiqlashning ichki xususiyatlari,
folkloriy asarlarning janrlararo uyg‘unlashuv natijalanishida talqgin namunalarning xilma-xillashuvi
ifodalaniladi.

Kalit so‘zlar: folklor, muvofiglashuv, ertak, doston, motiv.

AHHoTauums. B daHHoU cmambe npedcmasreH meopemu4ecKkull, hOoribKI0PHO-PEMPOCEKmMUS-
HbIU U 2eHe3UCHbIU cpasHUMesbHbIU aHanu3 MeXxaHpoeol 2apMOHUU 8 y36eKCKoM ¢horibKriope,
packpblearouuli ocobeHHocmu uHmezpayuu, rnpucyuwue anudyeckomMy meopyecmsy. Takxe ebipa-
JK€Hbl 8HYMpPEeHHUEe 0COBeHHOCMU MEeX>KaHposoU KoopOuHauyuu, npucyuue y36eKkcKkoMmy @osb-
Kropy, u pa3Hoobpa3ue uHmMeprnpemayUoHHbIX Mooenel, Aenau,eecs pe3ybmamoM MEeXKaH-
pogol 2apMOHUU (hOIIbKITOPHBIX Mpou3eedeHul.

KnioueBble crnoBa: ¢ghosibKIop, 2apMOHUSI, CKa3Ka, arioc, Momus.

Abstract. This article presents a theoretical, folkloric-retrospective, and genesis-based
comparative analysis of intergenre harmony in Uzbek folklore, revealing the integration features
inherent in epic poetry. It also highlights the internal features of intergenre coordination inherent
in Uzbek folklore and the diversity of interpretive models resulting from the intergenre harmony of
folklore works.

Keywords: folklore, harmony, fairy tale, epic, motive.
buzmasdan

Tarixiy-folkloriy jarayonda janrlarning motiv, ikkinchi janr tarkibiga an’anani

syujet va poetik vositalariga ko‘ra o‘zaro funk-
sional munosabati shartli ravishda muvofig-
lashuv deyiladi. Bu ko‘proq ijro va badiha jara-
yonida namoyon bo‘ladi. Muvofiglashning eng
yorqin ko‘rinishi folklor asarlari ijro jarayonida o‘zi
tomonidan tinglovchi yoki tomoshabinlar tarkibi
hisobiga olinishi orgali bir janr namunasidagi
motiv yoki syujet vogeasi yoki uning vazifasini

singdirilishidir.

Jamiyatning ijtimoiy-igtisodiy jihatdan o‘zga-
rishi, turli sinfiy tabagalanish vujudga kelishi va
ziddiyatlarning kuchayishi natijasida folklor janr-
lararo munosabatida muvofiglashuv an’anasi

paydo bo'ldi. Chunki tarixiy-folkloriy jarayon
bir tekis rivojlanmasligi, jamiyat taraqgiyot
surati bilan bog‘lig ravishda yuksalishlar,
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pasayishlar bo‘lib turishi gonuniy holdir. Demak,
muvofiglashuv hodisasi ham ana shunday
hayot taqozosi bilan tug'ilgan folklor an’anasi
hisoblanadi. Chunki ijro jarayonida har bir folklor
janrinamunasi sharoitga ko‘ra, u yoki bu darajada
o‘zgarishi tabiiydir.

O'zbek folklori janrlar tarkibining shakllana
borishi va hozirgi holatiga kelish jarayonida
muvofiglashuv hodisasining ham ta’siri bor.
Zotan, har bir janr shartli ravishda o‘ziga xos
xususiyatlar nuqtai nazaridan tabagalashtirilar
ekan, albatta mushtarak badiiy prinsip asosida
folklor asarlari ofrtasidagi o‘xshash va farqli
jihatlarini aniqglash, ularning tarixiy-folkloriy
jarayon rivojidagi holatiga baho berish kerak.

Xalg og‘zaki ijodi merosini o‘rganish, uning
ma’naviy-estetik manba sifatidagi ahamiyatini
yoritishda janrlararo munosabatdagi muvo-
figlashuv hodisasi alohida ahamiyatga ega.
Chunki insoniyat aqliy faoliyati, tafakkuri taraqqiy
etgan sayin, uning ruhiy ehtiyojini qondirish
vositalari ham shu darajada yuksalib boradi.
Inson tafakkurining borligga, ruh va ongning
tabiatga munosabatini dialektik birlikda o‘rganish
bevosita folklor asarlari taragqiyotiga ham
tegishlidir. Agar masalaga mana shu nuqtai
nazardan yondashilsa, san’atning eng birinchi
ijodiy shakli bo‘lgan folklor asarlari rivojlanishida
o'ziga xos an’ana hisoblangan muvofiglashuv
hodisasi ongning atrof-muhitga, tafakkurning
inson hayot kechirish tarziga munosabatlarini
ko‘rsatuvchi hodisasi ekanligi namoyon bo‘ladi.

Lekin folklor janrlaridagi ramzlar og‘zaki so‘z-
lashuv jarayonidagi ramzlarga nisbatan o‘ziga
xos badiiy holatini saglanganligi uchun ularda
mifologiyaga vyaqinlik sezilib turadi. Shuning
uchun ham mifologik obrazlar, tushunchalar
va elementlar folklorning epik janrlarida o'z
ahamiyatini bir oz saqglagan. Folkorshunos
B.Sarimsoqov: “Mif, umuman, mifologiya bor-
lig hagidagi insonning badiiy ijodi emas,
aksincha, izchil sistemaga solingan tasavvurlar
yig'indisidir’, deganida mifologik tushuncha
va ramzlardan hosil bola boshlagan poetik
tasavvurlarni nazarda tutgan edi [5, 103-b].
Bunga xalq afsona va rivoyatlari ma’lum vaqt
o‘tishi bilan o‘zlaridagi informativlik, ma’rifiy-
axloqgiy tarbiyaga yo‘naltiriigan vazifalarni ertak-
larga muvofiglashtirib, ijtimoiy-estetik funksiya
bajarishga xizmat qilganligini ko‘rsatish o‘rinlidir.

Bizgacha vyetib kelgan janrlar taraqqiyoti
kuzatilar ekan, eng qadimgi ramzlar, empirik
tasavvurlar, sodda motiv va syujet qurilmalar
butunlay inkor etilmay, ularning izlari u yoki
bu darajada saqglanib qgolganligini afsona,

rivoyat, qo‘shiq, ertak, topishmoq, doston va
boshga janrdagi namunalar tarkibida saglanib
kelayotganligini ko‘rish mumkin.

Tarixiy-folkloriy jarayon dinamikasida muvo-
figlashuv hodisasiga bir xil maromda qarab
bo‘lmaydi. Buni murakkab kompozitsiyali
janr tarkibida muvofiglashgan afsona, rivoyat
naql, ertak, qo‘shiq, maqgol, marosim folklori
namunalari misolida kuzatish mumkin.

Qahramonlik tipidagi xalq ertaklari an’ana-
lari bilan gahramonlik va jangnoma tipidagi xalq
dostonlari o‘rtasidagi o‘zaro munosabatlar folk-
loriy jarayonning markazlasha boshlagan feodal
davlat tuzumi sharoitida yanada tez sur’atlar bi-
lan rivojlana boshlaganligini ustoz folklorshunos-
lar ham tasdiglagan edilar [6, 91-96-bb.]. Arxaik
hisoblanuvchi va gadimiy mifologiyaga xos ele-
mentlari saglanib qolgan ayrim janr namunalari
nisbatan keyingi davrlarda vujudga kelgan janr-
larning elementlarini o'z tarkibiga muvofiglashtira
olmasligi folkloriy jarayon qonuniyatlarini o'z
tarkibiga muvofiglashtira olmasligi folkloriy ja-
rayon ilgarilanma harakatdan iborat ekanligini
ko‘rsatadi. Shuning uchun ham, V.M.Jirmunskiy:
“Alpomish” epik rivoyatiga qarab, qadimgi ba-
hodirlik ertagi keyinchalik gahramonlik eposiga
transformatsiyalanganlikning yaqqol ko‘rinishi
hodisasidir’, — degan fikri ham bejiz emas [7,
323-b]. Bundan chiqadigan xulosa shuki, hozirga
gadar yetib kelgan turli janrlar o‘zlarining taraqqi-
yoti jarayonida tafakkuriy rivoji bilan hamohang
ravishda inkorni etish bo‘yicha yashab kelgan.

Matal janriga xos misralar doston gahramoni
ichki kechinmasi tarzida berilsa ham, u epik asar
mazmun mohiyatini boyitishga xizmat gilmoqda.
Dostonlarga muvofiglashtiriigan bunday orinlar
ko‘plab uchraydi. Masalan, mazkur dostonda
Avazning Balo bilan uchrashuvi epizodi bo'lib,
u xalq ertagi, afsonasi motivlarining syujet
vogealariga qganday muvofiglashgani va
dostonning epiklik quvvatini oshirishda muhim
ahamiyat kasb etganligini ko‘rish mumkin. Mifik
personaj Balo doston gahramoni aqli, tadbirkorligi
va oqilligi qarshisida ojiz bir narsaga aylanishi
folklorona tasvir bilan qgizigarli bayon qilingan.

“Avaz garasa, bir jondor tos tepasi bilan yurib
kelayotibdi, ikki buti osmonda objuvoz tuyib
kelayotibdi. Sandalday, sandalday toshlarni
upaday mayda-mayda qilib yanchib kelayotibdi”.
Shundan keyin u Baloning garshisida dovdirab
golmay, “yotib golguncha otib qol” degan maqolga
amal qilib, Chambilda o‘rgangan “ko‘xna qozoqi
do‘qdan do‘q qilib” o‘zini Balogardon — Balo va
uning yor-jo‘ralarini yeydigan qilib tanishtiradi [2,
24-b].
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Demak, xalq epik janr namunalari tarkibidagi
xalqg marosim folklori an’analari, aforistik
janrlar va xalg nasri elementlarining mavjudligi
sababi ham tarixiy-folkloriy jarayon rivojlanishi
gonuniyatlari natijasi ekan. O‘zbek gahramonlik
epos — “Alpomish” dostonidagi mifologiya va ertak
janriga olam, yer osti dunyosi kabi o‘rinlarining
zindon bilan almashinishi folkloriy jarayonda
reallikka intilishining ta’siri deb garash kerak.

Folklor janrlari munosabatidagi muvofiglashuv
hodisasi ko‘p variantlikning kelib chigishiga
ham turtki bo‘ladi. Buni bir epik janrga mansub
asarning turli variantlari syujet vogealari
chizig'idagi o‘zgarishlar yoki biror motiv, obraz va
personajlar nisbatida ko‘rish mumkin. Masalan,
“‘Alpomish” dostoni variantlari turli davrlar
va turli xalq baxshilari tomonidan ijro etilishi
jarayonida zamon talabi, ijrochilar badihago‘yligi
ta’sirida ayrim o'rinlarni tushib qoldirilgan
bo‘lsa, ba’zi variantlariga sharoit taqozosi bilan
motivlar va boshqga folklor janrlari elementlari
muvofiglashgan.

litimoiy-gumanitar sohadagi ko‘pgina tushun-
cha va g‘oyalar istiglol davriga kelib, o‘zining ha-
gigiy bahosini topmoqgda. Shu jumladan, o‘zbek
folklori qadriyatlariga ham mana shu nuqtayi
nazardan qaraladigan bo‘lsa, davr tagozosi bi-
lan “maxsus moslashtirish shakli’'ga aylantiril-
gan xalq qo'shiglari, magqollari, topishmoqlari,
latifalari va boshqalarni ko‘rish mumkin. Buning
eng yorqgin dalili sifatida, o‘tmish tarixidagi nhom
gozongan kishilar to‘g‘risidagi qo‘shiglar, afsona-
lar va ertaklarni ko‘rsatish magsadga muvofiq
bo‘ladi [4].

Sun’iy moslashtiruv natijasida, hosil bo‘lgan
folklor matnlari strukturasi an’anaviy ijro uslubi va
ifoda yo'lida yaratilgan bo'lib, g‘oyaviy mazmun
xalqchil, ya’ni ommabop emas. Shartlilikdan
ko‘ra, real vogelikka aniq badiiy vositalar bilan
yondashish, umumiylikdan ko‘ra, ko‘proq
mafkuraviy tabaqa manfaatlariga moslashish
ko‘zga tashlanadi.

Hozirgi folkloriy jarayondagi tarixiy shaxslar,
diniy arboblar va Islomgacha bo‘lgan davrdan
golib kelayotgan turli milliy gadriyatlar hamda
mifologiya bilan bog'liq folklor namunalarini ana
shunday “birlamchi shakllar’, deyish mumkin.
Masalan, folklorshunos Mamatqul Jo‘rayev
tomonidan nashrga tayyorlangan “Ipak yo'li
afsonalari” to‘plamidagi aksariyat epik folklor
namunalari hagida ana shunday fikrni aytish
mumkin [3, 128-b].

Janrlararo munosabatlarda sodir bo‘ladigan
sun’iy muvofiglashtirish hodisasi natijasida
ayrim asarlar o‘zlarining tarixiy-folkloriy jarayon

rivoji davomida shakllangan struktural-tipik
xususiyatlarini yo‘qotib, butunlay boshga mohiyat
uchun xizmat qiladigan namunaga aylanishi
ham ehtimoldan holi emas. Bunga misol qilib,
ko‘pgina xalg nagllarining hayotiy ertak sifatida
talgin gilinganligini ko‘rsatish mumkin. Yoki xalq
orasida aytib yuritiladigan kundalik turmush bilan
uyg‘unlashtiriigan ko‘pgina latifaga monand
namunalarni afsona, rivoyat, deb talgin qilinishi
ham ana shunday sun’iylik natijasidir.

“Oltin vodiy ertaklari” to‘plamidagi xalq og‘zaki
jonli ijrosida yashab kelayotgan “Farzand
mehri”, “Yomon tush”, “Yo'lovchi va Shayton”
singari nagllar ertak janri xususiyatlariga sun’iy
muvofiglashtirilishi bunga dalildir. Chunonchi
“Farzand mehri” xalq nasri motivida ko‘plab naq|,
rivoyat va afsonalar yaratilgan. Mazkur asar “Bir
podshohning oldiga bir ayolni va uning otasi,
eri, o‘g’lini jazolash uchun olib keliptilar’ tarzida
boshlanadi. Vogealarning keyingi davomi ham
naqlga o‘xshash usulda bo'lib, syujet yechimi
ayolning o‘z otasini o'limdan olib qolish uchun
podshoga aytgan: “Men uchun erim ham,
farzandim ham aziz. Lekin ularni qatl qgilsangiz,
men boshqa erga tegishim, boshga o'd’l
ko‘rishim mumkin. Bunday holatlarni “Asotirlar
va rivoyatlar” to‘plamidagi xalg nasri namunalari
misolida ham kuzatish mumkin [1].

Janrlar o'rtasidagi muvofiglashuv teng yoki
o'rin almashuv, biror muhim elementining
boshqgasi tarkibiga poetik vosita sifatida singishi
kabi munosabatlarda sodir bo'lib, folklor
asarlarida ko‘p girralilik yuzaga kelishiga yordam
beradi. Kichik epik xalq nasri yoki aforistik janr
namunalari ertak, doston singari janrlar tarkibiga
muvofiglashganda poetik vosita rolini o‘ynashi
bilan birga ularning g‘oyaviy-estetik mohiyati
kuchayishi xalqchilligi yanada ortishiga xizmat
giladi. Xususan, “Go‘ro‘g‘li” turkumidagi kichik
turkum dostonlari, “Rustamxon”, “Shirin bilan
Shakar” kabi dostonlar, shuningdek, “Zumrad
bilan Qimmat”, “Mugqbil toshotar”, “Bulbuligo‘yo”,
“Bektemir botir” va boshga murakkab epik
mazmun ifodalovchi o‘zbek xalq ertaklari tarkibi,
syujet vogealari chizig‘ida boshga folklor janrlari
xususiyatlari folkloriy jarayon an’analariga xos
muvofiglashganligini kuzatish mumkin.

Janrlarning takomilga yetishi, o‘ziga xos
tabiatga ega bo'lishida folkloriy jarayon
dinamik rivoji tempi, uning davr tagozosiga
kora tezlashishi yoki sekinlashishi ham
muhim ahamiyatga egadir. Bunga dalil sifatida
gahramonlik tipidagi ertaklar feodal munosabatlar
maydonga kelishi kuchaya boshlagan bir
vaziyatda yakka qahramonni ideallashtirishga
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bo‘lgan ehtiyoj tugilishi natijasida, gahramonlik
go‘shiglari, dostonlari yaratila boshlanganligi
jarayonini ko‘rsatish magsadga muvofiq. Janrlar
munosabatidagi muvofiglashuv hodisasining
tarixiy-folkloriy jarayon bilan bog'ligligi quyidagi
sabablarga asoslanadi:

a) inson tafakkur doirasining kengayib, hayot
hagidagi tushunchalar hajmi ortishi;

b) ilk maydonga kelgan folklor tushun-
chalarining muayyan sharoit talabiga javob bera
olmay qolishi;

v) arxaiklashgan folklor obraz, motiv va
syujetlaridagi inson ma’naviy kamoloti uchun
muhim bo‘lgan jihatlarning butunlay inkor
etilmay, ularga nisbatan zaruratning saqlanib
golish an’anasi mavjudligi;

g) ijtimoiy ong shakllari takomili, ilm-fan
va san’atning rivojlanib, xalq og‘zaki ijodiyoti
gadriyatlari  janrlar tarkibida inkorni inkor
gonunining amal qilishi;

d) tarixiy sharoit taqozosiga ko‘ra mavjud
ijtimoiy-maishiy hayot ehtiyoji va talabi kuchayishi
kabidir.

Janrlararo munosabatlarda bir yoki bir necha
janrga xos tipik xususiyatlarning nisbatan om-
maviy hisoblangan janr tarkibida muvofiglashuvi
ko'p jihatdan o'sha janr ijrosi va unda sodir
bo‘ladigan badiha hodisalari bilan ham bog'lig-
dir. Bunday munosabatlarning mohiyatini aniq
ko‘rsatishda ertak va doston janrlari ijro jara-
yoni muhim ahamiyat kasb etadi. Ertak, doston
ijrosida ertakchi yoki dostonchining birinchidan,
folklor an’analariga rioya etishi, ikkinchidan, quv-
vai hofizasi darajasi va uchinchidan, improviza-
torlik gobilyati muhim rol o‘ynaydi.

Moslashuv hodisasining sodir bo'lishi uchun
zarur sabablar og‘zaki ijod an’analariga xos
doimiy jarayonlar, kishilar o‘zlarining ma’naviy
ehtiyojini, hayot kechirish davomida tug‘iladigan
muammolarini folklor usuliga monand ifodalar
ekanlar, albatta, voqelik yoki biror obraz
fazilatlarini yanada samarali, ta’sirchan
bo‘lishiga intiladilar. Ana shu ehtiyoj janrlararo

munosabatdagi muvofiglashuv hodisasi sodir
bo'lish uchun yuqoridagi omillarni aks ettiradi.

Tarixiy-folkloriy jarayon dinamik muvofig-
lashuv hodisasi uch tip ko‘rinishda mavjud:

1. Xalg og‘zaki ijodi an’analari buzilmagan
holda, ijtimoiy-maishiy muhit tagozosiga ko‘ra
sodir bo‘ladigan muvofiglashuy;

2. Folklor namunalarini ijro etish jarayonida
iste’dodli  kishilarning og‘zaki ijod san’ati
rivojlanish qonuniyatiga zid bo‘lmagan holda,
faoliyat ko'rsatishlari orgali sodir bo‘luvchi
muvofiglashuv.

3. Folklor janrlararo munosabatga sun’iy
yondashish orqali sodir bo‘ladigan muvofig-
lashuv.

Hozirgi folklorshunoslik, muayyan ijtimoiy-
igtisodiy tuzum sharoitida boshqa ijtimoiy ong
shakllari singari folklor merosini ilmiy tadqiq
etishda yo‘l qo'yilgan ayrim xatolarga xolis baho
berish vazifasini go‘'ymoqda. Tabiiy rivojlanib
kelayotgan va o‘ziga xos an’anaga muvofiq
o‘zaro munosabatlarda barqaror holatga kelgan
janrlarni yozma adabiyot qonunlari asosida
muvofiglashtirish sun’iy tipga misoldir. Zero,
folklor fagat nomoddiy meros hisoblanmay,
“‘muayyan xalgning til xususiyatinigina emas,
balki uning turmush kechirish jarayonidagi
shakllangan milliy nutq madaniyatini namoyish
etish akti” sifatida o‘zining tabiiyligini saglash
kerak. Tabiiy holda og‘izdan-og‘izga, ustozdan
shogirdga, avloddan-avlodga o‘tib kelayotgan
folklor janrlari tarkibidagi namunalarning
tabiiyligi, qadimiyligi, an’anaviyligi ganchalik
saglansa, ular hagigatdan ham “o‘tmishning aks-
sadosi”, ota-bobolar merosi sifatida gadrlanadi.

Janrlar orasida sodir bo‘ladigan muvofiglashuv
hodisasining birinchi va ikkinchi tip ko‘rinishlari
tarixiy-folkloriy jarayon rivojida gqachonlardir sodir
bo'lish kutilgan holat. Biroq, insoniyat tafakkur
taraqqiyoti bilan dialektik bog‘liq bo‘lgan folklor
an’analariga “maxsus moslashtirish” orgali sun’iy
sodir etilgan uchinchi tip haqgida bir oz to‘xtalishga
to‘g'ri keladi.
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IJTIMOIY MUHIT VA
MA’NAVIY EHTIYOJ UYG‘UNLIGI

Annotatsiya. Mazkur maqolada ijtimoiy muhitning jamiyat taraqqiyoti va aholi ma’naviy
ehtiyojlarini shakllantirishdagi o‘rni ilmiy-nazariy jihatdan tahlil qilinadi. Shuningdek, globallashuv
sharoitida yoshlar ma’naviyatini mustahkamlash, ijtimoiy-ma’naviy muhitni sog‘lomlashtirish va
ma’naviy ehtiyojlarni rivojlantirishning dolzarb masalalari ko'rib chiqgiladi va ijtimoiy ma’naviyatning
Jjamiyat barqarorligi, fugarolik madaniyati va ma’naviy immunitetni shakllantirishdagi ahamiyati
haqida atroflicha fikr-mulohaza yuritiladi.

Kalit so‘zlar: jjtimoiy muhit, ma’naviy ehtiyoj, ma’naviy qadriyatlar, ijtimoiy ong, milliy an’analar,
madaniy muhit, yoshlar tarbiyasi, ma’naviy immunitet, globallashuv, fuqarolik madaniyati, jamiyat
taraqqiyoti.

AHHOTauusa. B daHHOU cmambe ripedcmaernieH HayYHO-meopemuyecKul aHanu3 posu coyu-
anbHoU cpedbl 8 passumuu obuiecmea u chopmMupogaHuu Oyx08HbIX nompebHocmel HacesieHUs.
Paccmampusatomcsi makxe akmyarsibHble 80MpOChl yKpernieHuUsi OyX08HOCMU MO00exuU, yry4d-
WweHusi coyuanbHo-0yxo8HoU cpedbl U pazsumusi Oyxo8HbIX nompebHocmed 8 KOHmMeKkcme 2s1o-
banusayuu, a makxe daemcsi 8CECIMOPOHHEE OCMbIC/IEHUE 8aXXKHOCMU coyuarnibHoU OyxogHocmu
0ns cmabunbHocmu obuwjecmea, epaxdaHCKoU Kyribmypbl U ¢hopMuposaHusi OyXo8HO20 UMMYHU-
mema.

KnioyeBble cnoBa: coyuasibHasi cpeda, nyoeHaﬂ I70mp66HOCmb, nyoeHb/e UeHHocmu, o6u.4e-
CMmMeeHHoe CO3HaHue, HauyuoHalslbHble mpaauquu, KyrnbmypHas cpeda, gocrumaHue Mosiodexu,
ayXOSHbIlj umMMyHumem, ano6anu3auun, epamdaHCKaﬂ Kyrnbmypa, coyuasibHoe passumue.

Abstract. This article provides a scientific and theoretical analysis of the role of social spirituality
in the development of society and the formation of the spiritual needs of the population. It also
considers the urgent issues of strengthening the spirituality of youth, improving the socio-spiritual
environment and developing spiritual needs in the context of globalization, and provides a
comprehensive reflection on the importance of social spirituality in the stability of society, civic
culture and the formation of spiritual immunity.

Keywords: social spirituality, spiritual need, spiritual values, social consciousness, national
traditions, cultural environment, youth education, spiritual immunity, globalization, civic culture,
social development.

Xalgning ma’naviy-madaniy  ehtiyojlari litimoiy-ma’naviy muhitning jamiyat a’zolari

shakllanishiga ijobiy ta’sir ko‘rsatadigan omil-
lar juda ko‘p. Jamiyat hayotining barcha jab-
halari ana shu ehtiyojlarning yo shakllanishi
yoki shakllanmasligiga ma’lum darajada ta’sir
etadi. Biroqg, bunday ehtiyojlarning shakllani-
shi, aynigsa qondirilishiga kuchli ta’sir etadi-
gan omil mavjud bo'lib, bu — har ganday dav-
lat va jamiyatdagi ijtimoiy-ma’naviy muhitga
bog'lig.

ma’naviy-madaniy ehtiyojlarining shakllanishiga
ijobiy ta’siri, eng avvalo, ushbu davlat fuqa-
rolarining ma’naviy olamiga va jamiyatning
ganday g‘oyaga suyanishiga bog‘liq. Boshqacha
so‘z bilan aytganda shaxsning tarbiyalanganlik
darajasi va bosh g‘oyaning hayotiyligi,
ishonchliligi, jamiyat tomonidan qgabul qilinish
holati ijtimoiy-ma’naviy muhitning sog‘lomligidan
darak beradigan omil hisoblanadi.
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Shu o'rinda, mamlakat rahbarining quyidagi
fikrlarini alohida ta’kidlash kerak: “Ma’naviyatsizlik
va g‘oyasizlik har qanday jamiyatni tanazzul
sari yetaklashi, davlat siyosati va boshqaruvini
kuchsizlantirishi,  korrupsiya, jinoyatchilik va
axlogsizlik kabi illatlarning ildiz otishiga sabab
bo'lishi bilan bog‘liq misollarni insoniyat tarixidan
ko‘plab keltirish mumkin”.

Mazkur holat — jamiyatda sodir bo‘ladigan ma’na-
viyatsizlik, axlogsizlik, gadriyatlarning yemirila
borishi, mafkuraviy bo‘shliq, g‘oyasizlik kabi salbiy
hodisalar, hech shubhasiz, har ganday davlatni
va millatni ichidan yemiradi, o‘sha joyda ijtimoiy-
ma’naviy muhit beqarorligi vujudga keladi. Shuning
uchun ham, jamiyat ijtimoiy-ma’naviy muhitining
sog‘lomligi mamlakat va millat taraqgiyotining
muhim belgilari hisoblanadi.

litimoiy muhit keng ma’noda, ijtimoiy-igtisodiy
tizimni, ishlab chiqarish munosabatlari, ijtimoiy
institutlar majmui, ijtimoiy ong shakllari va jamiyat
madaniyatini qamrab oladi (makromuhit). Tor
ma’noda, inson bevosita yashaydigan, mehnat
giladigan oila va jamoa, ta’lim maskanlarini o'z
ichiga oladi (mikromuhit). ljtimoiy muhit shaxs
ma’naviyatining shakllanishi va rivojlanishiga hal
giluvchi ta’sir ko‘rsatadi.

Yuqorida keltirilgan igtibos, nazarimizda “ijti-
moiy-ma’naviy muhit” tushunchasining to'liq
mazmun-mohiyatini ochib bera olmaydi. Bizning
fikrimizcha “ijtimoiy-ma’naviy muhit — muayyan
makonda va zamonda jamiyatda qaror topgan va
kishilar ruhiyati, shaxs tarbiyasi, ijtimoiy kayfiyatida
aks etadigan, uning mamlakatda amal qgilayotgan
igtisodiy-ijtimoiy, siyosiy, ma’naviy-mafkuraviy jara-
yonlarga munosabatini belgilab beradigan holat”
hisoblanadi.

Aholi ma’naviy-madaniy ehtiyojlarini  shakl-
lantirish va qondirish masalasi bir tekisda yuz
bermaydi. Ana shu ehtiyojlar eng avvalo har ganday
jamiyatning ijtimoiy-ma’naviy muhitiga bog'liq
ekanligi aksioma. Aynigsa, mustaqillik yillari ushbu
jarayon notekis rivojlanganligini ko‘rish mumkin.

Buning ko'plab sabablari bo‘lib, ularning eng
muhimlari quyidagilardan iborat:

Birinchidan, 1991-yil 31-avgust kuni O‘zbekiston
o'z mustaqilligini e’lon qildi. O‘zbekiston qariyb 74 yil
davom etgan va yakka mafkuraviylikka asoslangan
ma’muriy-buyrugbozlik  tizimidan ozod bo‘ldi.
Siyosiy, mafkuraviy-g‘oyaviy biqiglik sharoitida
o'zining ming yillar davomida shakllangan milliy
davlatchilik an’analaridan ayrilgan O‘zbekiston
milliy davlatchilikning yangi taraqgiyot yo‘liga
chiqdi.

Istiglolning dastlabki kunlaridanoq O‘zbekiston
xalgaro hamjamiyatning teng kuchli subyekti
sifatida demokratik, huqugiy, insonparvarlikka
asoslangan davlatni barpo etishni o'z oldiga eng
katta, strategik magsad sifatida qo‘ydi. Bu narsa

rasmiy O‘zbekistonning barcha hujjatlarida e’lon
gilindi, jahon hamjamiyati mamlakatni mustaqil,
suveren davlat sifatida tan ola boshladi.

Biroq, bu jarayon juda ziddiyatli va murakkab
sharoitda amalga oshirildi. Hali sobiq SSSRni
go‘msaydigan, uning ‘“imkoniyatlari” va soxta
“muruvvatlaridan” bahramand bo‘ladiganlar safi
ko'p edi. Bu esa jamiyatda ijtimoiy-ma’naviy
muhitning sog‘lomlashtirishga jiddiy to‘sqinlik qilar
edi.

Ikkinchidan, mustaqillik O‘zbekiston milliy igtiso-
diyotining taraqgiyotiga keng imkoniyatlar ochgan
bo‘lsa-da, biroq, uzoq vyillar davomida shakllangan
va milliy respublikalar va ularning xalglari milliy
manfaatlariga mutlago mos kelmaydigan sovet
igtisodiy siyosati mamlakat taraqqgiyotiga kuchli
salbiy ta’sir ko‘rsatar edi.

Mustaqillik qo‘lga kiritilgan paytda respublika
ijtimoiy-igtisodiy rivojlanish ko‘rsatkichlari bo‘yicha
sobiqg SSSRda eng oxirgi o‘rinlardan birida turgan
edi. O‘zbek xalgining turmush darajasi o‘'sha paytda

hattoki ko‘pgina Afrika davlatlaridagi turmush
darajasidan ham past edi.
Igtisodiyotni rivojlantirishda yaggol namoyon

bo‘lgan xomashyo ishlab chigarishga yo'nal-
tirilganlik, xomashyoga birlamchi ishlov berish
bo‘yicha ibtidoiy ishlab chigarishni kengaytirish
siyosati, imperiya munosabatlarining majruh tizimi
“Sovet O‘zbekistoni” xofjaligining deyarli barcha
tarmoglari va sohalarida halokatli nomutanosiblikni
yuzaga keltirdi. O‘zbekiston sobiq sovet davlatining
boshga mintaqalaridan don va go‘shtning 70 foizi,
kartoshkaning 60 foizi, gand, quruq sut va bolalar
ovqgatlarining 100 foizini va boshga xalg xo‘jaligi
hamda aholining hayoti ta’minoti uchun zarur
bo‘lgan muhim mahsulot turlarini olib kelishga
majbur edi.

Bunday siyosat jamiyatda jiddiy noroziliklarni
keltirib chigardi. Tong sahardan, kech shomgacha
gora mehnat qilgan o‘zbek dehqoni, ishchisining
kosasi sira ogarmadi. Bu esa mamlakatda ijtimoiy-
ma’naviy muhitning yanada keskinlashishiga olib
keldi.

Uchinchidan, o‘zbek jamiyatida ijtimoiy masalalar
yanada chigallashib ketdi. Mustabid tuzum davrida
davlat mamlakat boshgaruv tizimidan tortib
alohida-alohida shaxslarning kundalik turmushi
va istigboliga daxldor bo‘lgan barcha katta-kichik
masalalarni hal etishni o'’z zimmasiga olgani uchun
mehnatkash xalq bogimandalik kayfiyatiga duchor
bo‘ldi. U fagat ishlash huqugiga ega edi xolos.
“‘Mehnat” deb atalgan hissiy mashinaning quliga
aylanib qolgan edi.

Boshga xalglar gatori o‘zbek xalgi shunchaki
ishlar, shunchaki umr kechirardi, xolos. Tiriklik
degan buyuk ne’'matning, hayot degan oliy
tushunchaning mag‘zini chagishga o‘zida rag‘bat
ham, ehtiyoj ham sezmasdi. Binobarin, agl bilan ish
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tutish, voqgelikni idrok qilish, bunyod etish, yaratish
tuyg‘ulari butunlay so‘ndirilgan edi. Shuning uchun
ham mamlakat taraqqiyoti sustlashib, odamlar
turmush darajasi nomutanosib ravishda pasaya
bordi.

Sovet igtisodiy siyosatining ingirozga yuz tutishi,
taraqgiyotning ekstensiv yo'lining tanlaganligi
aholining ijtimoiy holatiga o‘zining kuchli salbiy
ta’sirini ko‘rsatdi. Masalan, aholi jon boshiga
mahsulot ishlab chiqarish kamaya bordi, aynigsa
ozig-ovqatni iste’mol qilish gisqarib ketdi. Ekologik
ingiroz alomatlari yagqgol sezila boshladi.

Oqgibatda O‘zbekistonning SSSR iqgtisodidagi
mavgei tushib ketdi. Agar o‘tgan asrning 60-yillari
boshida O‘zbekiston igtisodiy ko‘rsatkichlar bo‘yicha
SSSRda 9-ofrinda turgan bo‘lsa, 1991-yilga kelib
15 respublika orasida 12-orinni egalladi. Iqgtisodiy
va ishlab chiqarish imkoniyati nuqtayi nazaridan
O‘zbekiston sobiq ittifoq respublikalari orasida
uchinchi (RSFSR va Ukrainadan keyin) o'rinda
bo‘lsa-da, aholining turmush darajasi bo‘yicha
14-orinda edi.

Mustaqillik arafasida, shuningdek, istiglolning
dastlabki vyillarida sobiq SSSR davridagi notekis
igtisodiy va ijtimoiy siyosat tufayli umumiylikda
to‘plangan moddiy boyliklarning aksariyat gismi
sovet davlatining g‘arbiy hududlariga joylashtirilgan
edi. Yaratilgan, to‘plangan moddiy boyliklarning
hissasi Markaziy Osiyo respublikalari, aynigsa,
O‘zbekiston hissasidagi qgismi juda kam miqdorni
tashkil etgan.

To'rtinchidan, mustabid  tuzum  davrida
O'zbekiston tom ma’noda ma’naviy-madaniy
ingirozga yuz tutdi. Soxta “sovet madaniyati”,
“shaklan milliy, mazmunan sotsialistik, ruhan
baynalmilal madaniyat” kabi shiorlar ostida o‘zbek
milliy madaniyati og‘ir kunlarni boshidan kechirdi.
Milliy qadriyatlar toptalindi, ular millatchilik harakati
sifatida badnom qilindi. Yakka mafkuraviy va
haddan tashqari g‘oyaviy-siyosiy tus olgan shiorlar
ostida o‘zbek ziyolilarining eng ilg‘or vakillari
gatag‘on qilindi.

O'n vyillar davomida to‘planib qolgan va hal
etimagan ana shu ijtimoiy-igtisodiy, siyosiy,
ma’naviy-mafkuraviy muammolar oxir-ogibatda
O‘zbekistonda ijtimoiy-ma’naviy tanglik holatini
yuzaga keltirdi. O‘tgan asrning 80-yillari oxirlarida,
keyinchalik, 90-yillarning boshlarida respublikada
kuchli ijtimoiy larzalar paydo bo‘ldi. Farg‘ona,
Qo‘qon, Andijon, Namangan, Bo‘ka, Parkent
vogealari O‘zbekistonda ijtimoiy-igtisodiy ingiroz
alomatlarining salbiy ta’siridan dalolat berib,
ijtimoiy sohada butunlay o‘zgacha munosabatlarni
shakllantirilishini talab gilardi.

O'zbekistonning yo'li shuki, biz tinchlik va
osoyishtalikni saqglab, bozor igtisodiyotiga o'tishni
shoshmasdan, aholining nochor gismini asrab-
avaylab, ularga yetarli shart-sharoitlarni yaratib

berib, ana shundan keyin amalga oshirishga bel
bog'‘ladik.

Mustaqillikning dastlabki kunlaridanoq mam-
lakatda aholi ma’naviy-madaniy ehtiyojlarini shakl-
lantirishga va qondirishga sobiq sovet davridan
meros bo'lib qgolgan ijtimoiy-mafkuraviy va
biryoglama g‘oyaviy muhit jiddiy salbiy ta’sir qildi.
Aynigsa, aholining igtisodiy-siyosiy, ma’naviy
ehtiyojlarini shakllantirish va gondirishning konsep-
tual asoslarini yaratish kerak edi.

Ushbu vazifalarni ilmiy va amaliy jihatdan
tahlil gilgan holda, ularni 4 (to'rt) bosgichda
amalga oshirilganligini  ta’kidlash ~ mumkin.
Birinchi bosgich 1991-1994-yillarni o'z ichiga
oladi. Bu davr sovet mustabid tuzumi bosgichida
shakllangan bir yoglama igtisodiy siyosatdan bozor
munosabatlariga asta-sekin o‘tish, o‘sha davrdan
meros bo'lib qolgan og'ir igtisodiy-ijtimoiy vaziyatni
sog‘lomlashtirish yo'lidagi dastlabki tadbirlar bilan
hamohang bo‘ldi.

Aholi daromadlarini ko‘paytirish, igtisodiyotni
liberallashtirish, bozor munosabatlariga o'tish,
odamlarni ijtimoiy qo‘llab-quvvatlash, kishilar
bandligini ta’minlash kabi gator masalalar kun
tartibiga qo'yila boshlandi. Birinchi bosgichning
eng muhim jihati aholini ommaviy ravishda ijtimoiy
himoyalash tizimining shakllanganligi bo‘ldi. Igtiso-
diyotning liberallashuvi sharoitida kishilar iste’mol
mollariga qo‘yilgan bahoning mo‘tadillashtirishga
alohida e’tibor berildi. Bu tadbir, shubhasiz,
mustagqillikning dastlabki davrida jamiyat ijtimoiy-
ma’naviy muhitini sog‘lomlashtirishga jiddiy ijobiy
ta’sir ko‘rsatdi.

Ikkinchi bosgich 1995-1999-yillarni o'z ichiga
oladi. Bu davrning xarakterli tomoni aholini
ommaviy ravishda ijtimoiy himoyalash tizimidan
ularni magsadli va manzilli ijtimoiy muhofaza qilish
tizimiga o‘tish bilan izohlanadi.

Agar aholining igtisodiy-siyosiy, ma’naviy
ehtiyojlarini shakllantirish va gondirishning birinchi
bosgichida odamlarda iqgtisodiy, siyosiy hayotda
sovet mustabid tuzumining qoldiglaridan qutulish
masalasida konservativ fikrlash

alomatlari kuchli tarzda namoyon bo'lib turgan
bo'lsa, ikkinchi bosgichda endi kishilar asta-
sekinlik bilan mustabid tuzum kayfiyatini bartaraf
eta boshladi. Ular tafakkur tarzida taraqqiyotning
yangi davriga moslashuv jarayoni yuz bera
boshladi. Aholining ijtimoiy faollik darajasi osa
boshladi, yangi igtisodiy siyosat sohasidagi bilim
va ko‘nikmalarning shakllanishi, ularning bozor
munosabatlaridagi ishtirokida faollik darajasining
ortishi yuz berdi.

Uchinchi bosgich 1999-2016-yillarni oz ichiga
oladi. Bu davrda mamlakat siyosiy rahbariyati
ijtimoiy islohotlarni  aholining nochor qismi
manfaatlariga moslangan holda olib borishga
harakat qildi. Shuningdek, mazkur davr mehnat
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bozorini rivojlantirish, yangi ish o'rinlarini yaratish,
pirovard natijjada xalq farovonligini yanada
oshirishga qaratilgan siyosat bilan bog'‘liq bo‘ldi.

Mazkur uch bosqich O‘zbekiston jamiyatida
barqgaror ijtimoiy-ma’naviy muhitni shakllantirishda
muayyan ahamiyatga ega bo‘lganligini alohida
ta’kidlash kerak. Mustaqillikning qo‘lga Kkiritilishi,
demokratik, suveren, insonparvar davlat barpo
etilishi, odamlarda mustabid tuzum davrida
shakllangan ijtimoiy kayfiyatning asta-sekinlik
bilan yo‘gola borishi, yangi jamiyat bunyod
etishning igtisodiy, siyosiy, ma’naviy-mafkuraviy
zaminlarining yaratilishi, hech shubhasiz, aholi
ma’naviy-madaniy ehtiyojlarining orta borishiga
0'zining ijobiy ta’sirini ko‘rsatdi.

Biroq, mamlakatning 1991-2016-yillar oralig'i-
dagi taraqgiyot bosqgichini tom ma’noda aholi
ma’naviy-madaniy ehtiyojlarini shakllantirish davri
deb atashda real voqelikni e’tiborga olish lozim.
Bu davrda bozor munosabatlariga asoslangan
igtisodiyotdan odamlarning ko‘ngli to‘lmadi, igtisodiy
taraqqiyotning bosh kuchi bo‘lgan tadbirkorlik
harakati gator ma'muriy to‘siglar sababli keng
tus olmadi. Igtisodiyot tarmoglarini tom ma’noda
modernizatsiya qilish amalda yuz bermadi. Qishloq
xo‘jaligini isloh gilishda zamonaviy usullardan
foydalanish darajasi past bo‘ldi, sohada klasterlar
va kooperatsiyalar faoliyati qo‘llab-quvvatlanmadi.

Shuningdek, jamiyat ijtimoiy-ma’naviy muhitini
sog‘lomlashtirish, aholining ma’naviy-madaniy
ehtiyojlarini  shakllantiishga zamin bo‘ladigan
qulay ma’naviy-mafkuraviy muhit ham yaratiimadi.
Mamlakat, millat va jamiyat taraqgiyoti uchun
o'ta zarur bo‘lgan milliy g‘oyani ishlab chigishda
muayyan kamchiliklarga yo‘l qo'yildi.

Yana bir muhim masala: milliy g‘oya mam-
lakatning muayyan bir taraqqgiyot bosgichida amal
giladigan umummilliy magsad va vazifalarni o‘zida
mujassam etgan bo'lishi muhimdir. Bu aynigsa,
taraqqiyotning ma’lum bir bosgichidan boshqga,
konseptual jihatdan tamomila yangi davriga o‘tgan
paytlarda juda kerak.

Aholining igtisodiy-siyosiy va ma’naviy ehtiyoj-
larini shakllantirish va qgondirishning navbatdagi,
4-bosqichi 2016-yildan hozirgacha davom etib
kelayotgan davrni oz ichiga oladi. Bu davr ayni
paytda mamlakatimizda Yangi O‘zbekistonni
qurish, Uchinchi Renessans poydevorini yaratish
davri sifatida ham tarixga kiradi.

Bu davr odamlarni qariyb 25 yil davomida
giynab kelgan qator ijtimoiy-siyosiy, ma’naviy-
mafkuraviy muammolarni ado etish yo'lidagi dadil
gadam sifatida tarixga kiradi. Bunda aholining
ma’naviy-madaniy ehtiyojlarini shakllantirish va
gondirishning muhim omili sifatida jamiyat ijtimoiy-
ma’naviy muhitining barqarorlashuvi va yanada
sog‘lomlashishiga ijobiy ta’sir gilgan ayrim jihatlar
quyidagilardan iborat bo‘ldi:

— bu davr inson qadr-gimmati ulug‘langanligi
bilan ajralib turadi. Shaxs manfaatini himoya qilish
davlat organlari faoliyatining mugaddas magsadiga
aylandi. Bunday magsad “inson — jamiyat — davlat”
tamoyili asosida amalga oshirilishi belgilab qo'yildi;

— o'tgan chorak asr mobaynida jamiyatda
ijtimoiy-ma’naviy muhit  bargarorligiga  jiddiy
salbiy ta’sir ko‘rsatgan eng katta omil korrupsiya
holati bilan bogliq edi. 2016-yildan boshlab
mazkur holatni bartaraf etish davlat siyosatining
eng ustuvor masalasiga aylandi. Bu borada olib
borilgan tizimli ishlar natijasida korrupsiya holati avj
olgan ta’lim, sog‘ligni saqlash, qurilish sohalarida
mehnat gilayotgan minglab xodimlar maoshlari
oshirildi, korrupsion holatlarga garshi jiddiy kurash
boshlandi. 2017-yil 3-yanvarda “Korrupsiyaga
garshi kurashish to‘g‘risida’gi Qonun qabul qilindi,
2020-yil 29-iyunda korrupsiyaga garshi kurashish
agentligi tashkil etildi;

—fugarolarni giynab kelayotgan, pirovard natijada
jamiyatda muayyan darajada ijtimoiy-ma’naviy
muhit beqarorligiga sabab bo‘lgan masalalardan
yana biri — bu qo‘shni davlatlardagi yaqinlarimiz,
quda-anda bo'lib ketgan garindoshlarimiz bilan
alogalarimizning uzib qo‘yilgani bo‘ldi. O‘zbekiston
Prezidentining  tashabbusi bilan 2017-yili
O‘zbekiston va Tojikiston o'rtasidagi chegaralar
ochila boshlandi. 2019-yilga kelib barcha 17 ta
nazorat-o‘tkazish punktlari faoliyati qayta tiklandi.
Xuddi shu kabi, O‘zbekistonning Qirg‘iziston,
Qozog'iston, Turkmaniston bilan chegaralaridagi
to'siglar ham olib tashlana boshlandi. Bularning bari
O'zbekiston jamiyatida ijtimoiy-ma’naviy muhitning
yanada bargarorlashuviga ijobiy ta’sir ko‘rsatdi;

Sanab o‘tilgan omillar jamiyat iqtisodiy-siyosiy va
ma’naviy ehtiyojlarini shakllantirish va qondirishning
4-bosgichida sodir bolgan eng muhim ijobiy
o‘zgarishlar hisoblanadi. Mazkur o‘zgarishlar,
tub islohotlar O‘zbekiston jamiyatida barqgaror
ijtimoiy-ma’naviy muhitning shakllanishida alohida
ahamiyatga ega bo'ldi.

Ushbu muhit bargarorligida uzoq vyillar
mobaynida shakllangan mahalla institutining
o‘rni ham katta bo‘ldi. O‘zbekiston Respublikasi
Prezidenti Shavkat Mirziyoyev bu haqda shunday
deydi: “Barchamizga ma’lumki, islohotlarimiz
natijalari, bo‘layotgan o‘zgarishlar va aholining
kayfiyati, avvalo, mahallada seziladi. Shu ma’noda,
“Mahalla — jamiyatimizning yorug‘ yuzi va vijdoni
ko‘zgusi”, desak, to‘g’ri bo'ladi. Shuning uchun
barcha darajadagi rahbarlar pastga tushib, o'z
sohasi bo'‘yicha mahallalardagi muammolarni
o‘rganishi va ularga yechim topishi, natijani
ta’minlashi shart. Mahalladagi ishlarning ahvoli
vazirlik, idora va hokimliklar faoliyatini baholashda
bosh mezon bo‘ladi”.

Ma’lumki, jamiyat ijtimoiy-ma’naviy muhitining
gay darajada bargarorlashgani yoki beqarorligi
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mahallada yaqqol aks etadi. Shuning uchun ham
keyingi yillarda mahalla instituti jamiyatning vijdoni
sifatida sanalmoqda. Ayni paytda, aholi ma’naviy-
madaniy ehtiyojlarining shakllanishida bosh rolni
ham oila bilan birgalikda mahalla o‘'ynamoqda.

Shaxs kamolotida, uning ijtimoiy mavgeida
mahallaning o‘rni beqgiyos ekanligini kishilarning
mahallaga bo‘lgan munosabatidan bilsa ham
bo‘ladi. Mahalla o‘zbek uchun o'z mavqei darajasini
belgilab beruvchi maskan. Shuning uchun ham biz,
o'zbeklar uchun eng muhim savol “Mahalla nima
deydi?”, degan savolga javob berishdir.

Shu ofrinda Toshkent shahar Olmazor tumani
“Qo'shtut”, Samargand viloyati Samargand shahar
“Bog‘iston”, Toshkent shahar Sergeli tumani
“Sohibgiron”, Namangan viloyati Namangan
shahar “Dashtbog” mahallalarida ijtimoiy-ma’naviy
muhitni o‘rganish bo‘yicha o‘tkazilgan sotsiologik
so‘rovnoma natijalariga e’tibor berishni lozim
topdik.

“Siz o'zingizning mahalladagi ijtimoiy o'‘rnin-
gizni ganday baholaysiz?” degan savolga respon-
dentlarning 29 foizi “Mahallada mening yo‘qligim
darrov bilinib qoladi”, 25 foizi “Yig'ilishlarda
odamlar mening fikrim gandayligini hamisha
so‘rab turishadi”, 12 foizi “Mahalladoshlar mening
pozitsiyamni doimo hisobga olishadi”, 13 foizi “Turli
tadbirlarni uyushtirishni menga yuklashadi”, 9 foizi
“Mahalladoshlar mendan ko‘mak kutishadi”, 1 foizi
“Mening iltimosim va takliflarim jamoada e’tiborsiz
golmaydi” va 11 foizi “Odamlar menga ishonishadi”
degan javoblarni belgilagan.

Mazkur so‘rovnoma natijalaridan shu narsani
aniglash mumkinki, O‘zbekistonda mahalla instituti
xalgimiz ijtimoiy-ma’naviy hayotiga to'liq kirib
bo‘ldi. Biror odam o‘zining mavjudligini mahalladan
tashgarida ko‘rmaydi. Mahalla fugarolari o‘zining
igtisodiy, ijtimoiy, ma’naviy muammolarini mahalla
instituti bilan hamkorlikda hal etilishi mumkinligiga
ishonadi.

Respondentlarning ushbu javoblaridan turli,
hattoki, bir-biriga zid xulosalar olish ham mumkin.
Masalan, odamlarning o'z hayoti, turmush tarzi,
ijtimoiy holatini mahalla bilan bevosita bog‘liglikda
ko‘rishining, hech shubhasiz, ijobiy tomonlari bor.
Jumladan, jamiyatda mustahkam ijtimoiy birlikni,
milliy yakdillikni, kishilarning quvonchli va tashvishli
paytlarda bir-biriga ko‘makdosh bo'lib, o‘zaro
hamkorlikda yashashga intilishlarini ijobiy baholash
mumkin.

Mazkur holatlar O‘zbekiston Respublikasi Prezi-
denti huzuridagi Davlat boshgaruvi akademiyasi
goshidagi Yoshlar muammolarini o‘rganish va
istigbolli kadrlarni tayyorlash instituti tomonidan
o'tkazilgan sotsiologik so‘rovnomalar natijalari
ham tasdiglab turibdi. Jumladan, so‘rovnomada
gatnashganlarning 20 foizi oila institutini, 18 foizi
ta’lim muassasalarini, 16 foizi ommaviy axborot

vositalarini, 4 foizi diniy tashkilot va idoralarni, 6
foizi boshga jamoat tashkilotlari faoliyatini yoshlar
ma’naviy dunyosini shakllantirishdagi o‘rni pasayib
ketganligini gayd etganlari holda, bu borada
mahalla instituti ijtimoiy nufuzining kamayib
borayotganligini 27 foiz respondentlar ta’kidlagan.

Respondentlarning fikricha, mahalla faollari
turli ma’naviy-madaniy tadbirlar, mahalla ahli-
ning olim, ziyolilar, mutaxassislar bilan bo‘la-
digan uchrashuvlariga muntazam ravishda
“sinovdan otgan”, tadbirlarda “ortigcha savol’
bermaydigan, “tartibli” fugarolarni taklif etish bilan
cheklanmoqdalar. Tarbiyaga muhtoj, mahalla fuga-
rolarini muayyan xavotirga soladigan “tartibsiz”
fugarolar esa bunday uchrashuv, davra suhbatlariga
atayin taklif etilmaydi.

Shuning uchun ham, yuqorida qayd etilgan
institut tomonidan o‘tkazilgan so‘rovhomada
Toshkent shahri (44 foiz), Xorazm (53 foiz), Jizzax
(37 foiz), Sirdaryo (32 foiz) va Qashqadaryo
(31 foiz) viloyatlaridagi mahallalarning yoshlar
tarbiyasi, o0z hududlaridagi ijtimoiy-ma’naviy
muhitni sog‘lomlashtirishdagi faoliyatlarini “sust”,
deb baholagan.

Natijalar shuni ko‘rsatadiki, ijtimoiy taraqqi-
yotning hozirgi bosqichida mahalla fugarolar
yig‘inlari bir-biri bilan bog‘liq qator vazifalarni
bajarishi lozim. Birinchidan, mahalla fuqarolik
jamiyatining real ko'‘rinishi. Ikkinchidan, mahalla
0'z-0‘zini  boshqgarish organlarining amaldagi
ifodasi. Uchinchidan, mahalla mamlakatda demo-
kratik tartiblarni aniq makonda va zamonda
amalga oshirishga yo‘naltiriigan nodavlat notijorat

tashkiloti. To'rtinchidan, mahalla jamoatchilik
nazoratini samarali va ta'sirchan shakllarini
joriy etish mexanizmlari jamlangan tashkilot.

Beshinchidan, mahalla jamiyatda ijtimoiy-ma’naviy
muhit  barqarorligini  ta’minlovchi, fuqgarolarni
yagona strategik magsad va ijtimoiy mo‘ljal atrofida
safarbar etadigan o‘ziga xos va chuqur tajribadan
o'tgan institut.

Shuning uchun ham, mazkur ijtimoiy institutga
katta e’tibor berilmogda. O‘zbekiston Respublikasi
Prezidenti Shavkat Mirziyoyev 2023-yil
22-dekabrda Respublika Ma’naviyat va ma’rifat
kengashining kengaytirilgan yig'ilishida mazkur
masalaga alohida e’tibor berib, mahallalarda
yoshlar tarbiyasi, jamiyatda mugim ijtimoiy-
ma’naviy mubhitni shakllantirish eng ustuvor
vazifalardan biri ekanligini qayd etdi.

Demokratik, suveren, huquqiy, ijtimoiy, dunyoviy
davlatda yashashning imkoniyati, imtiyozlari ko‘p.
Ayni davrda bunday davlatda istiqgomat qilishning
o'ziga yarasha qiyinchiliklari ham bor. Bunday
sharoitda har bir fugaro uchun eng kerakli vosita —
bu uning huqugiy savodxonligidir. Mamlakat rahbari
bu hagda shunday deydi: “Yangi O‘zbekistonda
‘Daviat — inson uchun” tamoyili asosida inson
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huquaqlarini rag‘batlantirish, himoya qilish va ularga
amal qilish masalalari islohotlarimizning eng
ustuvor yo'nalishiga aylanadi”.

Bu esa nafaqat yurtimizda, balki butun
dunyoda mazkur islohotlarning eng demokratik
tamoyillariga mosligi, ularning pirovard maqsadi
va davlat siyosatining ustuvor yo‘nalishi inson
gadri va manfaatlari, huquq va erkinliklarini
ta’'minlashga garatilganligining e'tirof etilishiga
sabab bo‘lmoqda”.

Kishilarning huquqiy bilim darajasi, huquqgqa
nisbatan ongli munosabat, huqugni hurmat gilish va
unga rioya qilishni ifodalovchi huqugiy madaniyat
har ganday jamiyatning ijtimoiy-ma’naviy mubhitini
mustahkamlovchi omil bo‘lib hisoblanadi.

Huqugiy madaniyat va savodxonlikning yo‘qligi
yoki kamligi jamiyatda turli salbiy holatlarning paydo
bo'lishiga olib keladi. O‘z hag-huquqini bilmagan,
mavjud qonunchilikdan bexabar har ganday shaxs
turli to'siglarga duch keladi, jamiyatda munosib
o'rin topishga giynaladi.

Shuning uchun ham keyingi paytlarda shaxs
huqugiy madaniyati, huquqgiy savodxonligiga
keng e’tibor beriimogda. Ammo, ayrim shaxslarda
huqugiy madaniyat, sog‘lom ma’naviy tarbiyaning
yo‘gligi natijasida jamiyatda adolatsizliklar yuz
bermoqda, ijtimoiy kayfiyatning pasayish alomatlari
sodir bo‘lmoqgda.

O'zbekistonda mustagqillik vyillarida odamlar
ijtimoiy muammolarini hal etish, ijtimoiy himoya
tizimini shakllantirish borasida ko‘plab ishlar amalga
oshirildi, bu borada mukammal tizim vyaratildi.
Jumladan, O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining
2023-yil 1-iyundagi Farmoni bilan O‘zbekiston
Respublikasi Prezidenti huzurida ljtimoiy himoya

milliy agentligi tashkil etildi. Agentlik faoliyatining
asosiy yo'nalishlari sifatida aholini ijtimoiy himoya
gilish sohasida yagona davlat siyosatini ishlab
chiqish, ijtimoiy himoyaga muhtoj shaxslar va oilalar
bo‘yicha ijtimoiy yordam dasturlarini ishlab chiqish,
kafolatlangan ijtimoiy xizmatlar standartlarini
yaratish va amalga oshirish, ijtimoiy sheriklikni
kengaytirish, sohani ragamlashtirish kabi muhim
vazifalar belgilandi.

Davlat tomonidan ijtimoiy himoyaga muhtojlarga
har tomonlama yordam ko‘rsatish tizimi yaratilgan
bo‘lsa-da, ayni paytda, ularni ish bilan ta’minlash
borasida jiddiy ishlar amalga oshirilgan bo‘lishiga
garamasdan, hali ham ayrimlarda bogimandalik
kayfiyati mavjud. Bogimandalik jamiyatda ayrim
noxushliklarni keltirib chigaruvchi, ba’zan salbiy
holatlarga sabab bo‘ladigan jarayon hisoblanadi.

Yuqorida keltirilgan misollar, fakt va ragamlar,
shuningdek, bildirilgan mualliflik mulohazalaridan
xulosa qilish mumkinki, jamiyat ijtimoiy-ma’naviy
muhit  bargarorligi mamlakat taraqgiyotining
eng zarur omillaridan biri. Bunday muhitning
shakllanishi esa jamiyat a’zolari ma’naviy-madaniy
ehtiyojlarining qay darajada shakllanganligi hamda
ularning ganday ahvolda qgondirilishi bilan bog'lig.

Madaniyat, san’at, ma’naviyat va ma’rifat
maskanlari faoliyatining bunday muhitga ta’siri
juda katta. O‘gimishli, savodxon, ma’'naviyati
kuchli, ma’rifatli insonlar jamlangan jamiyatda
ijtimoiy-ma’naviy muhit bargarorligi ta’minlanadi.
Ushbu jamiyat a’zolari jamiyat hayotini yemiruvchi
illatlarga nisbatan doimo o‘zlarida kurashuvchanlik
kayfiyatida bo‘ladilar, ularning ijtimoiy faolligi
mamlakat va jamiyatni turli tahdidlar, falokatlardan
asrovchi fenomen hodisa hisoblanadi.
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IJTIMOIY-MA'NAVIY BARQARORLIKNI
TA’'MINLASHDA MADANIYAT
MUASSASALARINING O‘RNI

Annotatsiya. Ushbu maqolada ijtimoiy-ma’naviy barqarorlikni ta’'minlashda madaniyat
muassasalarining o‘rni va ahamiyati tahlil qilinadi. Madaniyat muassasalari— madaniyat markazlari
Jamiyatda ma’naviy mubhitni sog‘lomlashtirish, milliy qadriyatlarni saqlash hamda yosh avlodni
barkamol inson etib tarbiyalashda muhim omil ekanligi asoslab berilgan. Shuningdek, ularning
aholining madaniy saviyasini oshirish, ijtimoiy hamjihatlikni mustahkamlash va turli ma’naviy
tahdidlarga garshi barqaror immunitetni shakllantirishdagi roli yoritilgan.

Kalit so‘zlar: madaniyat muassasalari, ijtimoiy-ma’naviy barqarorlik, globallashuv sharoiti,
zamonaviy texnik vositalar, sun’iy intellekt, festivallar, moddiy texnik-baza, besh muhim tashabbus.

AHHOTaums. B daHHOU cmambe aHanu3upyemcs posib U 3Ha4YeHUe y4Ypexx0eHul Kyrbmypbl 8
obecrieyeHuu coyuanbHO-0yxo8HoU cmabunibHocmu. OboCHO8bIBAEMCS, YMO yYPeXXOeHUS Kyrib-
mypbl — KyrlbMypPHbIe UeHMPbI — S6/ISH0MCS 8aXKHbIM (hbakmopoM 0300p0erieHuUsi OyX08HOU cpeldbi
obuwecmea, coxpaHeHUsT HaluuoHarsbHbIX UeHHocmeUl U 8ocrumaHusi Mosio0020 MOKOIEHUST KakK
2apMOHUYHO pa3sumabix ludHOCMeU. TakxXe pacKkpbi8aemcs Ux posib 8 M08bILEHUU KYIbMYypPHO20
YPOBHSI HacerieHus, yKpenneHuu coyuasbHoU Crislo4EHHOCMU U ¢hopMUpPO8aHUU ycmolvyugoao
UMMyHUMema K pasnuy4HbiM OyXO8HbIM y2po3am.

KnioueBble cnoBa: yupexoeHus Kyrbmypbl, coyuasnbHo-0yxoeHasi cmabusibHOCMb, YCro8usi
enobanusayuu, coepeMeHHbIe mexHU4YecKue cpedcmea, UCKYCCmeeHHbIlU UHmerniekm, ghecmu-
easnu, MamepuarbHo-mexHuyeckasi 6asa, nsme UHUYUamue.

Abstract. This article analyzes the role and significance of cultural institutions in ensuring social
and spiritual stability. It argues that cultural institutions — cultural centers — are an important factor
in improving the spiritual environment of society, preserving national values, and nurturing the
younger generation as harmoniously developed individuals. It also explores their role in raising the
cultural level of the population, strengthening social cohesion, and fostering resilient immunity to
various spiritual threats.

Keywords: cultural institutions, socio-spiritual stability, globalization context, modern technical
tools, artificial intelligence, festivals, material and technical base, five initiatives.

Har qanday jamiyat taraqqiyoti inson Aynigsa, globallashuv jarayoni kuchaygan

ma’naviyati, aholining madaniy saviyasi va ij-
timoiy ongining rivojlanganlik darajasi bilan
belgilanadi. Jamiyatda tinchlik va barqaror-
likni ta’minlashda igtisodiy omillar bilan bir qa-
torda ma’naviy muhit ham muhim ahamiyatga
ega.

hozirgi davrda turli mafkuraviy tahdidlar, omma-
viy madaniyat ta’siri va axborot xurujlari inson
ongiga salbiy ta’sir ko‘rsatishi mumkin. Bun-
day sharoitda aholining ma’naviy immunitetini
mustahkamlash, milliy qadriyatlarga hurmat
tuyg‘usini shakllantirish va yoshlarni sog‘lom
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dunyoqgarash asosida tarbiyalash davlat siyo-
satidagi muhim vazifalardan biri hisoblanadi.

Madaniyat muassasalari ana shu vazifalarni
amalga oshirishda muhim ijtimoiy institut
sifatida namoyon bo‘ladi. Teatrlar, muzeylar,
kutubxonalar, madaniyat markazlari, bolalar
musiqa va san’at maktablari inson ma’naviyatini
yuksaltirish, milliy merosni saglash va jamiyatda
hamjihatlik mubhitini shakllantirishda muhim
ahamiyat kasb etadi [2].

Madaniyat muassasalari jamiyatning ma’naviy
hayotini boyituvchi asosiy omillardan biri hisob-
lanadi. Ular insonlarni ezgulik, insonparvarlik,
bag‘rikenglik va vatanparvarlik ruhida tarbiya-
laydi. Aynigsa, yosh avlod tarbiyasida madaniyat
muassasalarining ta’siri beqiyosdir.

Madaniyat muassasalari faoliyati jamiyatda
ijtimoiy faollikni kuchaytiradi. Turli madaniy
tadbirlar, festivallar va ijodiy uchrashuvlar
insonlarni birlashtirib, ular o‘rtasida o‘zaro hurmat
va hamijihatlik muhitini garor toptiradi.

litimoiy-ma’naviy barqarorlik — jamiyatda
tinchlik, o‘zaro ishonch, qonun ustuvorligi va
sog‘lom ma’naviy muhitning qaror topganligini
anglatadi. Bunday barqarorlik jamiyat a’zolarining
milliy va umuminsoniy qadriyatlarga sodiqligi
orqali ta’minlanadi [5].

Ma’naviy bargarorlik insonning ichki dunyosi,
axlogiy qarashlari va hayotiy pozitsiyasi bilan
chambarchas bog'liqdir. Agar jamiyatda ma’naviy
muhit sog‘lom bo'lsa, turli ijtimoiy ziddiyatlar,
jinoyatchilik va ekstremistik g‘oyalarga moyillik
kamayadi.

Har bir millatning ma’naviy qudrati uning
millly qgadriyatlari bilan  belgilanadi.  Urf-
odatlar, an’analar, milliy san’at va xalq og‘zaki
jjodi millatning ma’naviy boyligi hisoblanadi.
Madaniyat muassasalari ushbu boy merosni
saqglash va kelajak avlodga yetkazishda muhim
vazifani bajaradi [6].

Vatanparvarlik qo‘shiglari xalg ma’naviyatini
yuksaltirishga hissa qo‘shadi. Folklor jamoalari
esa milliy an’analarni targ‘ib qilish orgali yosh-
larda milliy g‘urur tuyg‘usini shakllantiradi.

Bugungi axborot asrida internet va ommaviy
madaniyat ta’siri orqgali yoshlar ongiga turli yot
g‘oyalar kirib kelmoqgda. Bu esa yoshlarning
ma’naviy tarbiyasiga jiddiy e’tibor garatishni

talab giladi.
Madaniyat muassasalari yoshlarning bo‘sh
vaqgtini mazmunli tashkil etish orqali ularni

salbiy ta’sirlardan asrashga xizmat qiladi. Turli
to‘garaklar, ijodiy tanlovlar, kitobxonlik kechalari
va teatr tomoshalari yoshlarda mustaqil fikrlash
va sog‘lom dunyogarashni shakllantiradi [7].

Shuningdek, madaniyat muassasalari yosh-
larni vatanparvarlik, milliy g‘urur va ma’naviy

poklik ruhida tarbiyalashga katta hissa
go‘shmoqda.
Musiga inson gqalbida nafosat tuyg‘usini

shakllantiradi. Milliy san’at namunalari xalgning
ma’naviy merosini saglash va targ‘ib gilishda
muhim ahamiyatga ega.

So‘nggi vyillarda mamlakatimizda madaniyat
va san’at sohasini rivojlantirish davlat siyosati
darajasiga  ko‘tarildi.  Yangi = O‘zbekiston
taraqqiyot strategiyasida inson qgadrini ulug‘lash,
aholining ma’naviy ehtiyojlarini ta’minlash va
milliy madaniyatni rivojlantirish ustuvor vazifalar
sifatida belgilandi. Bu jarayonda madaniyat
muassasalarining moddiy-texnik bazasini
mustahkamlash, sohada zamonaviy boshqgaruv
mexanizmlarini joriy etish hamda aholining
madaniy hayotdagi ishtirokini kengaytirishga
alohida e’tibor garatiimoqda [3].

Mamlakatimizda madaniyat muassasalari
faoliyatini  modernizatsiya  qilish  bo‘yicha
keng ko'lamli ishlar amalga oshirildi. Aynigsa,
hududlarda yangi madaniyat markazlarining
barpo etilishi aholining madaniy xizmatlardan
foydalanish imkoniyatlarini kengaytirdi. Qishloq
vaolishududlardafaoliyatyuritayotgan madaniyat
muassasalarini jihozlash, ularni zamonaviy
texnik vositalar bilan ta’minlash orqgali madaniy-
ma’rifiy ishlar samaradorligi oshirilmoqgda [1].

Madaniyat muassasalari — bu boshqaruy,
ijtimoily madaniyat va boshga notijorat
vazifalarni amalga oshirish magsadida tuzilgan
tashkilotlardir. Ushbu faoliyatning ham subyekti
va ham obyekti shaxs va jamiyatdir. Boshgacha
aytadigan bo‘lsak, madaniyat muassasalarining
ishi shaxs va jamiyatning agliy, madaniy, ruhiy
kuchini ro‘yobga chiqarishga va ma’naviy
ehtiyojlarini qondirishga garatilgan. Madaniyat
bilan shug‘ullanadigan davlatning vakolatli
organi (vazirlik, agentlik, go‘mita va hokazolar)
0‘z navbatida shaxs va jamiyatni vatanparvarlik
ruhida tarbiyalash, wularning madaniy ongi
va saviyasini yuksaltirishga xizmat qiladi, bu
boradagi davlat siyosatini amalga oshiradi [7].

Shuningdek, madaniyat va san’at muas-
sasalari faoliyatini go‘llab-quvvatlash maqgsadida
ijjodkorlar uchun qator imtiyozlar va davlat
grantlari joriy etildi. Milliy teatr san’atini
rivojlantirish, yosh iste’dodlarni kashf etish va
ularni rag‘batlantirishga qaratilgan tanlov va
festivallar muntazam o‘tkazilmoqda. Bu esa milliy

madaniyatning xalgaro maydondagi nufuzini
oshirishga xizmat gilmoqda [8].
So‘nggi vyillarda yosh avlodni qo‘llab-
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quvvatlash, manfaatlarini ta’minlash sohasida
yurtimiz tarixida kuzatilmagan ulkan ishlar
gilindi. Albatta, bu jadal demokratik taraqqiyot
yo'lini tanlagan vatanimiz uchun mutlaqo tabiiy
holdir. Chunki ilm-fan va texnologiyalar jadal
rivojlanayotgan, global dunyoda raqobat ortib
borayotgan bir sharoitda mamlakatlarning
kelajak taqdiri yoshlarning intellektual salohiyati,
iste’dodiga bog‘liq bo‘lib golmoqgda [9].

Xususan, sun’iy intellekt texnologiyalari
jadal sur’atlarda rivojlanib, turli sohalar gatori
musiga industriyasiga ham kirib keldi. Ragamli
platformalar va algoritmlar orqgali musiqa yaratish,
tahlil qilish va targatish jarayonlari sezilarli
darajada o‘zgardi.

Zamonaviy sun’iy intellekt tizimlari nafaqat
texnik vazifalarnibajaradi, balkiijodiy jarayonlarda
ham ishtirok etmoqda. Bu holat “mashina ijodi”
tushunchasini yuzaga keltirib, an’anaviy san’at
va texnologiya o‘rtasidagi chegaralarni qayta
belgilamoqda.

Sun’iy intellekt musiga yaratishda asosan ney-
ron tarmoglar, mashinali o‘gitish va katta ma’lu-
motlar tahliliga tayanadi. Ushbu texnologiyalar
mavjud musiqiy asarlarni tahlil gilib, yangi kom-
pozitsiyalar yaratish imkonini beradi [10].

Bundan tashqari, madaniy meros obyektlarini
muhofaza qilish va tiklash ishlariga ham
katta e’tibor berilmoqda. Tarixiy obidalarni
restavratsiya qilish, muzey eksponatlarini asrab-
avaylash va milliy gadriyatlarni targ‘ib etish
orgali xalgimizning boy madaniy merosi kelajak
avlodga vyetkazilmogda. Aynigsa, YUNESKO
ro‘yxatiga kiritigan madaniy meros obyektlarini
saqglash va ularning xalgaro nufuzini oshirishga
garatilgan ishlar muhim ahamiyat kasb etmoqda.

Yoshlarni madaniyat va san’atga jalb etish
magqgsadida “Besh muhim tashabbus” doirasida
ham keng kolamli ishlar amalga oshirildi.
Ushbu tashabbus doirasida yoshlarni musiqa,
rassomlik, teatr va boshga san’at turlariga

giziqtirish, ularning ijodiy qobiliyatini rivojlantirish
uchun go‘shimcha imkoniyatlar yaratildi [4].

Tadgiqot jarayonida shu narsa ayon bo‘ldiki,
madaniyat muassasalari jamiyatning nafagat
madaniy ehtiyojlarini qondiruvchi tizim, balki
ma’naviy bargarorlikni  ta’minlovchi  muhim
ijtimoiy omil sifatida ham katta ahamiyatga ega.
Aynigsa, bugungi tezkor axborot va globallashuv
davrida inson ongi va dunyoqgarashiga turli
tashqi ta’sirlar kuchayib borayotgan bir sharoitda
madaniyat muassasalarining tarbiyaviy vazifasi
yanada dolzarb ahamiyat kasb etmoqda.

Madaniyat markazlari aholining ma’naviy
saviyasini yuksaltirish, milliy qadriyatlarga hurmat
ruhini shakllantirish hamda yoshlarni sog‘lom
dunyogarash asosida tarbiyalashda muhim
orin tutadi. Bu muassasalar orqgali insonlarda
milliy o‘zlikni anglash, tarixiy xotiraga hurmat va
jamiyat hayotiga daxldorlik hissi kuchayadi. Shu
jihatdan qaraganda, madaniyat sohasi ijtimoiy
barqarorlikni mustahkamlashga xizmat giluvchi
muhim ma’naviy tayanch hisoblanadi.

So‘nggi  vyillarda Yangi  Ofzbekistonda
madaniyat sohasiga qaratilgan e’tibor mazkur
yo‘nalishning davlat siyosatidagi o‘rni tobora
ortib borayotganini ko‘rsatmoqda. Zamonaviy
madaniyat muassasalarini tashkil etish, milliy
san’at va madaniy merosni qo‘llab-quvvatlash,
aholining, aynigsa yoshlarning  madaniy
hayotdagi ishtirokini kengaytirishga qaratilgan
islohotlar jamiyat ma’naviyatini yuksaltirishda
muhim natijalar bermoqda.

Shu bilan birga, madaniyat muassasalari faoli-
yatini zamon talablari asosida takomillashtirish,
ularning moddiy-texnik imkoniyatlarini kuchayti-
rish va hududlarda madaniy xizmatlar gamrovini
kengaytirish kelgusida ham muhim vazifalardan
biri bo‘lib goladi. Chunki ma’naviy jihatdan barqga-
ror va madaniy saviyasi yuqori bo‘lgan jamiyatda
taraqqgiyot uchun mustahkam poydevor shaklla-
nadi.
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OMMAVIY BAYRAMLAR KONTEKSTIDA
TARIXIYLIK VA ZAMONAVIYLIK
KATEGORIYALARINING

ILMIY-NAZARIY ASOSLARI
(Namangan gullar festivali misolida)

Annotatsiya. Ushbu maqolada ommaviy bayramlar kontekstida tarixiylik va zamonaviylik
tamoyillarining uyg’unligi Namangan xalqaro gullar festivali misolida tahlil gilingan va o‘rganilgan.

Kalit so‘zlar: ommaviy bayramlar, tarixiylik, zamonaviylik, Namangan xalqaro gullar festivali,
madaniy transformatsiya, jamoaviy xotira, nomoddiy madaniy meros, glokalizatsiya, madaniy
integratsiya, festival madaniyati, turizm, media kommunikatsiya, milliy qadriyatlar, madaniy gibridlik,
estetik tarbiya.

AHHoTauums. B daHHOU cmambee aHanusupyemcs u uccredyemcsi 2apMOHUS MPUHUUNO8 Ucmo-
PUYHOCMU U COBPEMEHHOCMU 8 KOHMEKCME Macco8bIX rpa3dHUKO8 Ha rnpumepe HamaHazaHCKo020
Mex0yHapOoOHO20 hecmuesaris 4g8emos.

KnioueBble cnoBa: maccosbie rpa3dHUKU, UCMOPUYHOCMb, COBPEeMEHHOCMb, HamaHeaHCKul
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garibHasi Kynbmypa, mypusm, MeduakoMMyHUKauusi, HayUOHaslbHble UeHHOCMU, KyfbmypHas au-
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Abstract. This article analyzes and explores the harmony of the principles of historicity and
modernity in the context of mass celebrations using the example of the Namangan International
Flower Festival.

Keywords: public festivals, historicity, modernity, Namangan International Flower Festival,
cultural transformation, collective memory, intangible cultural heritage, glocalization, cultural
integration, festival culture, tourism, media communication, national values, cultural hybridity,
aesthetic education.

Ommaviy bayramlar jamiyatning tarixiy
xotirasi, milliy gadriyatlari va zamonaviy madaniy

Madaniyatshunoslikda aynan o‘zbek xalq
bayramlarini tadqiqg etishda fundamental

hayotini aks ettiruvchi muhim ijtimoiy-madaniy
hodisadir. Uning subyektlari hisoblangan insonlar
ong-tafakkurida transformatsion jarayonlarni
yuzaga keltiradi. Bunda zamon va makon muhim
ahamiyat kasb etadi. Ommaviy bayramlar
tizimida tarixiylik va zamonaviylik kategoriyalarini
alohida-alohida emas, balki o‘zaro bogliq
madaniy mexanizm sifatida talqgin qilish zarur.

ahamiyat kasb etgan tadqiqotlardan biri U.Qora-
boyevning 2002-yilda nashr gilingan “O‘zbek
xalgi bayramlari” monografiyasidir [1, 272-b].
Tarixiylik va zamonaviylik uyg‘unligi davlat si-
yosati darajasida ham muhimdir. “O‘zbekiston —
2030” strategiyasida hududlarning salohiyatini
ochish, madaniyat, turizm va xalgaro hamkor-
likni rivojlantirish masalalari o‘zaro bog'liq holda
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ko'riladi [2]. Festivalni madaniy-turistik trans-
formatsiya jarayoni sifatida tadqiq etish ushbu
strategik yondashuvning ilmiy asoslarini mustah-
kamlaydi.

Tarixiylik festivalga vaqt chuqurligi, jamoaviy
xotira, avlodlararo vorisiylik va qadriyatlar uzluk-
sizligini beradi. Zamonaviylik esa shu xotirani
yangi kommunikativ shakllar, sahnaviy yechim-
lar, turistik xizmatlar, media obrazlar va urbanistik
dizayn orqgali hozirgi auditoriyaga yetkazadi. Bun-
day yondashuvda festival statik marosim emas,
balki doimiy gayta talqgin gilinadigan madaniy ax-
borot sifatida namoyon bo‘ladi [3, 28-b].

Tarixiylik tushunchasi madaniyatshunoslikda
oddiy xronologik o‘tmishni emas, balki jamiyat
uchun ahamiyatli bo‘lgan xotira, ramz, an’ana
va muqaddaslashtiriigan tajribalar tizimini
anglatadi. Pierre  Nora  ta’kidlaganidek,
zamonaviy jamiyatda xotira tabiiy ravishda
emas, balki maxsus joylar, belgilar, marosimlar
va ramziy amaliyotlar orqali saqglanadi [4, 19-b].
Shu ma’noda Namangan xalqaro gullar festivali
ham shahar xotirasining zamonaviy “madaniy
joyi” sifatida talgin qilinishi mumkin.

Tarixiylik kategoriyasining festivaldagi yana bir
muhim jihati — o‘tmishni hozirgi ehtiyojlar asosida
gayta o‘qishdir. Ommaviy bayramlar ko‘pincha
o‘tmish haqidagi tasavvurlarni mustahkamlaydi,
birog ular o‘tmishni aynan takrorlamaydi,
aksincha, har bir davr o‘zining estetik talabi,
siyosiy-madaniy ehtiyoji, ijtimoiy kayfiyati va
kommunikativ texnologiyalari asosida tarixiy
merosni yangi shaklda namoyish etadi.

Shu nugtayi nazardan, Namangan xalqaro
gullar festivalida tarixiylik mahalliy gulchilik taj-
ribasi, xalq sayli an’anasi, shahar madaniyati va
estetik tarbiya bilan bog‘liq bo‘lsa, zamonaviylik
uning xalgaro ko‘lamda targ‘ib qilinishi, turistik
mahsulotga aylanishi, obraz kommunikatsiyasi,
ragamli foto-video kontent va ijtimoiy tarmog-
larda tarqalishi orqali yuzaga chigadi. Demak,
festival o‘tmish va hozirgi zamonni garama-qar-
shi go‘ymaydi, balki ularni bir madaniy may-
donda sintez qiladi.

Nomoddiy madaniy meros konsepsiyasi ham
festivalni izohlashda muhim nazariy tayanchdir.
YUNESKO 2003-yilgi Konvensiyasida nomoddiy
madaniy meros sifatida og'zaki an’analar, ijro
san’ati, ijtimoiy amaliyotlar, marosimlar, bayram
tadbirlari, tabiat va koinotga oid bilimlar, an’anaviy
hunarmandchilik ko‘nikmalari e’tirof etiladi [5,
21-b]. Namangan gullar festivali aynan ijtimoiy
amaliyot, estetik ko‘nikma, tabiatga madaniy
munosabat va ommaviy bayram elementlarini
birlashtiradi.

Zamonaviylik kategoriyasi bayram, festival-
larni ofrganishda yangilik, texnologiya yoki
tashgi bezak bilangina belgilanmaydi. A.Gid-
dens zamonaviylikni ijtimoiy institutlarning
jadallashuvi, makon va vaqt munosabatlarining
o‘zgarishi hamda ijtimoiy amaliyotlarning
doimiy gayta ko'rib chiqilishi bilan bog‘laydi [6,
7-b]. Namangan festivalida ham zamonaviylik
festival maydonining kengayishi, auditoriya
tarkibining o‘zgarishi, turistik xizmatlar va media
kommunikatsiyaning kuchayishi orgali namoyon
bo‘ladi.

Globallashuv sharoitida lokal festival xalgaro
auditoriya bilan muloqotga kirishadi. Madaniy
ogimlar turli yo‘nalishlarda — media, turizm,
migratsiya, texnologiya va g‘oyalar orqgali
harakatlanishi amalga oshirilishi  mumkin.
Namangan gullar festivali ham mahalliy hodisa
bo'lib golmay, media tasvirlar, turistlar, blogerlar,
xorijiy mehmonlar va raqgamli platformalar orqali
transmilliy madaniy ogimga ulanadi.

R.Robertson  tomonidan ilgari  surilgan
“glokalizatsiya” g‘oyasi festivalni tahlil qilishda
aynigsa samaralidir [7, 13-b]. Chunki Namangan
gullar festivali bir tomondan mabhalliy gulchilik
an’analari, shahar mentaliteti va milliy estetik
didga tayanadi, ikkinchi tomondan xalqaro
festival, turizm va ko‘rgazma standartlariga
moslashadi. Natijada lokal an’ana global madaniy
mulogotga kiradi.

P.Burke madaniy gibridlikni turli madaniy
elementlar to‘gnashuvida emas, balki ularning
o‘zaro moslashuvi, tarjimasi va gayta talqinida
ko‘radi [8, 38-b]. Namangan gullar festivalining
istigboli ham aynan shunda: u milliy estetikani
saglagan holda, xorijiy festival tajribasi,
zamonaviy landshaft dizayni, ekologik madaniyat
va turistik xizmatlar bilan boyitilishi lozim.

O'zbek lingvomadaniyatshunosligida milliy
tajriba, urf-odat va qadriyatlarning til, ramz
va ifoda vositalari orqali jamiyat xotirasida
saglanishi alohida ilmiy ahamiyat kasb etadi.
M.S.Karimova paremiologik birliklar xalgning
ijtimoiy hayoti, mentaliteti va madaniy tajribasini
ifodalashini asoslagan. Bu garash festivaldagi
shiorlar, xalgona iboralar, bayram nutqi va ramziy
obrazlarni tahlil qilish uchun muhim nazariy
asosdir [9, 46-b].

U.Qoraboyev nazariyasiga muvofiq, ommaviy
bayramning chinakam samarasi uning jamoaviy
ongda qoldiradigan izi, avlodlararo alogani
mustahkamlash darajasi va xalgning o‘zini
yagona madaniy birlik sifatida idrok etish
imkoniyatida namoyon bo‘ladi [1, 18-35-bb.].
Aynan mazkur ramziy mexanizm Namangan
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misolida quyidagicha ifodalanadi: gul shahar
maydonida vizual obyekt sifatida ko‘zga
tashlanadi, biroq ayni paytda mahalla, oila,
kasbiy guruh va shahar identitetini birlashtiruvchi
semiotik obyekt vazifasini bajaradi.

Tarixiylik kategoriyasi bu yerda fagat o‘tmish
hagidagi ma’lumotlar yig‘indisi emas, balki
avlodlar tomonidan tan olingan ramzlar, odatlar
va ma’no shakllarining hozirgi bayram may-
donida gayta ishlashidir. Karimova tadgiqotidagi
“milliy-madaniy birlik” tushunchasi festivalga
tatbiq etilganda, gul obrazi ham tabiat mahsuli
yoki bezak elementi darajasidan chiqib, ijtimoiy
xotirani  uyg‘otuvchi belgi maqomini oladi.
Masalan, Namangan gulchiligi, hovli madaniyati,
bahoriy sayl, oilaviy tomosha va mehmon kutish
marosimlari festivalda birgalikda namoyon
bo‘lsa, ular tarixiylikni muzey eksponati sifatida
emas, yashayotgan madaniy amaliyot sifatida
ko‘rsatadi.

Mazkur manbadan kelib chigadigan asosiy
nazariy xulosa shundan iborat, festival tarixiyligini
fagat “gadimdan mavjud” degan tasdiq bilan
isbotlab  bolmaydi. Uni ramzlar ganday
ishlayotgani, tomoshabin ularni ganday qabul
gilayotgani, festival makonida qadriyatlar gaysi
amaliyotlar orqali ko‘rinayotgani bilan asoslash
zarur. Tadgiqotda bu yondashuv Namangan
festivalini tarixiy xotira, mahalliy estetik did va
zamonaviy ommaviy kommunikatsiya o‘rtasidagi
tutashuv nuqtasi sifatida tahlil qilish imkonini
beradi.

Madaniy integratsiya, transformatsiya va
diffuziya jarayonlari lokal madaniyatning saqla-
nishi hamda zamonaviy muhitga moslashuvi
bilan bog‘liq murakkab ijtimoiy-madaniy hodi-

salardir. Namangan gullar festivalida ham
mahalliy an’analar, shahar makoni, turistik ehtiyoj
va xalqaro kommunikatsiya o‘zaro tutashib,
madaniy transformatsiyaning o‘ziga xos modelini
yuzaga keltiradi.

Madaniy integratsiya masalasi festivalning
jamiyatdagi birlashtiruvchi funksiyasini ham ochib
beradi. O.Nishonova madaniy integratsiyani
umuminsoniylikni  rivojlantirish  omili  sifatida
talqgin qilgan [10, 362-b]. Festival jarayonida
turli yoshdagi, turli kasb va ijtimoiy guruhlardagi
insonlar yagona estetik tajriba atrofida birlashadi.
Bu esa jamoaviy hamjihatlik va shahar fugaroligi
hissini kuchaytiradi.

Shunday qilib, tarixiylik festivalning ildizini,
zamonaviylik esa uning harakat trayektoriyasini
belgilaydi. Tarixiyliksiz festival yuzaki tomoshaga,
zamonaviyliksiz esa muzeylashgan, harakatsiz
marosimga aylanib qolishi mumkin. Namangan
xalgaro gullar festivalining ilmiy giymati aynan
ana shu ikki kategoriya — meros va yangilanish,
xotira va kommunikatsiya, an’ana va innovatsiya,
mahalliylik va xalgaro ochiglik o‘rtasidagi
muvozanatni namoyon etishidadir.

Xulosa qilib aytganda, tarixiylik va zamonaviylik
kategoriyalari Namangan xalgaro gullar festivali
kontekstida bir-birini istisno etmaydigan, balki
o‘zaro ma’no hosil giluvchi ikki jihat sifatida amal
qgiladi. Tarixiylik festivalga ildiz, jamoaviy xotira va
vorisiylik beradi. Zamonaviylik esa shu xotirani
yangi sahnaviy, raqamli, turistik va kommunikativ
shakllar orqali keng auditoriyaga yetkazadi.
Mazkur ikki kategoriyaning uyg‘un ishlashi
festivalning lokal ildiziligini saglagan holda uni
xalgaro madaniy maydonga olib chigishning
konseptual mexanizmini tashkil etadi.
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Annotatsiya. Mazkur ilmiy maqolada madaniyat tarixida an’anaviylik va zamonaviylik
tushunchalari, ularning o‘zaro muvozanati hamda madaniyat taraqqiyotidagi o‘zgarishlar tahlil
gilinadi. Maqolada ijtimoiy jarayonlarda madaniyatning uzluksiz rivojlanishi va innovatsion

o'zgarishlar o‘rganiladi.
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AHHOTauumsa. B daHHOU Hay4YHOU cmambe aHanu3upyrmcs rnoHamus mpaduyuoHHOCMU U CO8-
peMeHHocmu 8 ucmopuu Kyfbmyphbl, UX 83aUMHO€ COOMHOWEHUE, a maKXe USMEeHEeHUs 8 pa3su-
muu Kynbmypbl. B cmambe uccrnedyromcsi Herpepbi8HOe pasgumue Kyibmypbl U UHHO8AUUOHHbIE

U3MEeHEeHUs 8 coyuarlibHbIX ripoyeccax.

KnioueBble cnoBa: mpaduyuoHasnusm, coO8peMEHHOCMb, ¢hopMaUUOHHbIU Modxod, yusususa-
yusi, BocmoyHas yususnusayus, 3anadHas yususiausayus.

Abstract. This scientific article analyzes the concepts of traditionalism and modernity in cultural
history, their interrelationship, and changes in cultural development. The article explores the
continuous development of culture and innovative changes in social processes.

Keywords: fraditionalism, modernity, formational approach, civilization, Eastern civilization,

Western civilization.

Madaniyat taraqgiyotida an’anaviylik va
zamonaviylik dinamik munosabatda bo'lib,
bugungi globallashuv jarayonida zamonaviy
madaniyatlar ko‘pincha ikkala elementning, ya'ni
an’anaviylik va zamonaviylikning muvozanatini
tartibli joylashishidan tashkil topib, har bir
jamiyat o‘ziga xos tarixiy-ijtimoiy va madaniyat
sharoitlariga mos ravishda bu ikki tamoyil
o‘rtasidagi nisbatni shakllantiradi.

“An’anaviylik” so'zi urfdan kelib chigganlik,
gadimdan davom etib kelayotgan odat va
gadriyatlarga moslik, degan lug‘aviy ma’nolarni
beradi. Anigroq qilib aytganda esa, avloddan-
avlodga o‘tib kelayotgan urf-odatlarga sodiglik
demakdir.

An’anaviylik — madaniyatning uzluksizligi.
Madaniyat, gaysi turi bo‘lmasin, mazmunan va

mohiyat jihatidan jamiyatning talablariga javob
berishi, inson hayoti va dunyoqarashida jiddiy
o‘zgarishlarga sabab bo'lishi kerak. Zotan,
jamiyatda yuz bergan o‘zgarishlarni madaniyat
aks ettiradi. Aynigsa, nomoddiy madaniyat bu
jihatdan ahamiyatlidir.

Masalan, mustaqillik davrida o‘zbek xalgining
gadriyat, udum, oila munosabatlarida katta
silishlar yuz berdi. Chunki uzoq tarixga ega
bo‘lgan  qgadriyatlar aynan an’anaviylikka
tayanadi. An’ana o‘zbek xalgining madaniyati
uzluksizligini ta’minlaydigan asosiy omil sifatida
butun dunyo odamlari, aynigsa, g‘arbliklar
tomonidan e’tirof etildi. An’ananing uzluksizligi
oilaning mustahkamligiga, yoshlar tarbiyasining
tobora takomillashib borishiga omil bo‘ldi.
Masalan, O‘zbekistonning turli hududlarida
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yashovchi xalglar orasidagi marosimlar, an’ana
va urf-odatlar o‘ziga xos tarzda davom ettiriladi.
Bu - madaniyatning moddiy va ma’naviy
gatlamlarining to‘gnashuvi emas, balki tarixiy
uzluksizlikning dalilidir.

An’analarimiz hagida gapirar ekanmiz, shu
terminning  etimologiyasiga to‘xtalib  ketish
o‘rinlidir. “An’ana” atamasi arab tilidan olingan
bo'lib, avloddan-avlodga o‘tib kelayotgan urf-
odat, axlogiy me’yor, madaniy ko‘nikmalar,
dunyoqarashlar tizimidir. Ya'ni an’anaviylik
jamiyatning madaniy xotirasi, u o‘zida o‘tgan
tajriba, tarixiy o‘zlik, milliy ruhni saglaydi. An’ana
milliy o‘zlikni anglashga olib keladi. Sababi,
hamma davrlarda ham barcha mamlakatlarda
madaniyatning rivojlanishi doimo qadriyatlarni
baholash  natijasi oflaroq yuz bergan.
Madaniyatshunos olim E.Tylor aytganidek,
“An’anaviylik — inson tomonidan o‘zlashtirilgan
bilim, e’tiqod, san’at va urf-odatlar majmuyi“dir.

“Zamonaviylik” — davr talablari, o‘zgarishlari
va taraqqiyotni chuqur his etib, hozirgi zamon
bilan hamnafas yashash, dolzarb vazifalarga
tezkor javob bera olish va kelajakka mas’uliyat
bilan yondashishdir. Bu tushuncha o‘tmishni
anglagan holda bugungi kun hodisalarini teran

tasavvur qilish va faol bo'lishni ifodalaydi.
Zamonaviylik — madaniyatning yangilanishi,
bu yangilikka intilish, texnologiya, san’at,

ijtimoiy hayotda yangilikka bo‘lgan ochiglik. U
madaniyatning texnologik, ijtimoiy-igtisodiy va
axborot jarayonlari natijasida yuzaga kelayotgan
o‘zgarishlaridir. Zamonaviy madaniyat, asosan,
global ta’sirlar va kommunikatsiya vositalari
orqali shakllanadi. U an’anaviylikni inkor
etmaydi, balki uni yangicha shaklda qayta
talgin qiladi. Masalan, ragamli texnologiyalar
va ijtimoiy tarmoglar yoshlar madaniyatini
tubdan o'zgartirdi. An’anaviy mulogot shakllari
ragamli mulogot bilan birlashmoqda, bu esa
madaniyatning yangi zamonaviy Kko‘rinishiga
olib keladi — bu esa zamonaviylikning amaliy
ifodasidir.

Bugungi kunda  madaniyatshunoslikning
dolzarb masalasi — an’anaviylik va zamonaviy-
likning o‘zaro munosabati, ularning madaniyat
taraqqiyotiga ta’siri va ular orasidagi uyg‘unlikni
izohlashdir. Umuman olganda, ikkisi o‘rtasidagi
uyg‘unlik nimada? Madaniyatni bir daraxt deb
hisoblasak, an’anaviylik uning ildizi, zamonaviylik
esa shox va barglaridir. Ikkisi har doim bir-birini
toldiradi: biri o‘zida otgan tajribani saqglasa,
ikkinchisi uni yangi sharoitda davom ettiradi.
Aynigsa, O‘zbek madaniyati kontekstida bu
masala mustaqillik davrida milliy qadriyatlarni

saglash va zamonaviy madaniy jarayonlarga
moslashish nuqtayi nazaridan muhim ahamiyat
kasb eta boshlagan.

An’anaviylik — bu jamiyat tarixining ma’naviy
gismi bo'lib, u avloddan-avlodga o‘tadi. O‘zbek
madaniyatida an’anaviylik bir qator ijtimoiy-
madaniy fenomenlar orqgali ifodalanadi: oilaviy
gadriyatlar, qishloq urf-odatlari, bayramlar,
madaniy xotira kabi. Buni Navro‘z bayrami
misolida ko‘rib chigsak. O‘zbekistonning barcha
hududlarida Navro‘'z bayrami an’analari nafagat
tarixiy marosim sifatida saglanib golmoqda,
balki zamonaviy yoshlar tomonidan ham yangi
formatlarda nishonlanmogda — bu an’anaviylik
va jamiyatning hozirgi madaniyati o‘rtasidagi
uygunlikning amaliy  ko‘rinishidir. Navro‘z
bayrami Markaziy Osiyo xalglari madaniyatida
an‘anaviylik va zamonaviylik uyg‘unligining
yorgin namunasi sifatida namoyon bo‘ladi.
Tadqigotchilar fikriga ko‘ra, ushbu bayramning

ildizlari gadimgi zardushtiylik davriga borib
tagaladi [1]. “Avesto’da bevosita “Navro‘z’
atamasi uchramasa-da, unda vyangi Yyilning

boshlanishi, tabiatning uyg‘onishi hamda ezgulik
va yovuzlik o‘rtasidagi kurash g‘oyalari muhim
o'rin egallaydi. Aynan shu g‘oyalar keyinchalik
bahorgi tengkunlik bilan bog'liq marosimlar
tizimida mujassamlashgan [2].

Arxeologik va tarixiy manbalarga ko‘ra, Navro‘z
dastlab quyoshning bahorgi tengkunligiga
bag‘ishlangan astronomik marosim sifatida
shakllangan. Abu Rayhon Beruniy o0'zining
“Qadimgi xalglardan qolgan yodgorliklar’ asarida
turli xalglarda yil boshi va bahorgi tengkunlik
munosabati bilan o‘tkazilgan marosimlar hagida
batafsil ma’lumot beradi. Bu holat Navro‘'zning
tabiat va kosmik tasavvurlar bilan chambarchas
bog‘lig ekanini ko‘rsatadi [2]. Islom madaniyati
davriga kelib, Navro‘z diniy mazmundan ko‘ra
ko‘prog ma’naviy va ijtimoiy ahamiyat kasb etgan
xalq bayrami sifatida yashab qolgan.

Madaniyatshunos olim A.Mavrulov ta’kid-
laganidek, islomiy davrda ko‘plab qadimagi
marosimlar yangi madaniy muhitga moslashgan
holda xalg an’analari shaklida davom etgan.
Bu jarayon madaniyatning tarixiy uzluksizligi va
moslashuvchanligini yaggol namoyon etadi [3].
Temuriylar davrida Navro'z davlat miqyosida
nishonlanadigan umumxalq bayramiga aylangan
bo'lib, u jamiyat birligi va ijtimoiy barqarorlik
ramzi sifatida qaralgan. Keyinchalik sovet
davrida Navroz mafkuraviy nazorat ostiga
olinib, “Bahor bayrami” nomi ostida cheklangan
shaklda nishonlangan. Uning nomi o‘zgartirilib,
mazmunini cheklashga urinishlar bo‘lgan bo‘lsa-
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da, xalq qalbidan o‘chmadi. Bahor nafasi bilan
birga yashab kelgan bu qadriyat odamlar
xotirasida, urf-odatlarida va oilaviy marosimlarda
yashirincha davom etdi. Aynan shu ichki sadoqat
va e’'tigod tufayli Navro‘z vaqt sinovidan o'tib, o'z
asl mohiyatini saglab golgan holda bugungacha
yetib keldi. Mustaqillik vyillarida esa Navro‘z
yana o‘zining tarixiy va milliy mazmunini tiklab,
rasmiy davlat bayrami magomiga ega, an’anaviy
gadriyatimiz sifatidan nishonlanadigan bo'‘ldi. Bu
holat an’ana va zamonaviylik o‘rtasidagi uzviy
bog'liglikni yaqqol ko‘rsatadi [4].

Bugungi kunda Navro'z nafaqat tarixiy-
madaniy meros sifatida, balki zamonaviy jamiyat
ehtiyojlariga mos ravishda yangicha shakl va
mazmunda nishonlanmoqda. Aynigsa, yoshlar
tomonidan Navro'zning ommaviy tadbirlar,
madaniyfestivallarvazamonaviykommunikatsiya
vositalari orqali keng targ‘ib etilishi an’anaviy
madaniyatning zamonaviy madaniy muhitga
integratsiyalashuvini ko‘rsatadi.

Madaniyat va tarixni o‘rganishda ikki xil
metodologik yondashuv mavjud: formatsion
va sivilizatsion. Biz quyida aynan shu kabi
o‘zgarishlarni misollar ~ orqali  yoritishga
harakat qilamiz.  Formatsion  yondashuv
XIX asrning ikkinchi yarmida Karl Marks va
Fridrix Engels tomonidan ishlab chigilgan
bo'lib, jamiyat taraqqiyotini ijtimoiy-igtisodiy
formatsiyalar almashinuvi orqali tushuntiradi.
Ushbu yondashuvga ko‘ra, jamiyatning ishlab
chigarish usullari, mulkchilik shakllari va igtisodiy
munosabatlari o‘zgarishi madaniyatning shakl va
mazmuniga bevosita ta’sir ko‘rsatadi. A.Mavrulov
‘Madaniyat nazariyasi” asarida formatsion
yondashuv madaniyatni jamiyatning moddiy
bazasi bilan uzviy bog'liq holda tahlil qilish
imkonini berishini ta’kidlaydi. Bu yondashuvga
ko‘ra biz madaniyat va tarixni besh davrga
bo‘lamiz.

Ibtidoiy davr madaniyati sinkritik, ya’ni
tabagalashmagan madaniyat hisoblanadi. Bu
davrda madaniyat diniy, badiiy, axloqgiy, ilmiy
tushunchalarga ajralmagan. Bunga bitta yorqin
misol bu — nikoh. Hozirda nikoh diniy, huquqiy,
ijtimoiy-madaniy shakllarga bo'linadi. Lekin
ularning ildizlari ibtidoiy davrga borib tagaladi.
Chunki nikoh alohida diniy yoki huqugiy marosim
bo‘lmagan, u tabiat sikli bilan bog‘liq marosim
bo‘lgan. Qabila jamiyatiga kelib esa nikoh endi
ijtimoiy me’'yorga aylanadi: turmush qurish
gabilaviy goidalar bilan tartibga solina boshladi,
diniy ruhoniy yoki ogsoqollar tomonidan o‘tkazildi.
Qadimgi Misr va Bobilda ham to‘ylar xudolar
ismi bilan gasamyod tarzida o‘tgan, bularning

barchasi ibtidoiy sinkritiklikning an’anaviylik
shakliga aylangan holati edi.

Quldorlik davriga kelib esa jamiyat sinflarga
ajratila boshladi, ya’ni qullar va quldorlar sinfiga.
Shu jumladan, madaniyat ham tabagalashgan:
quldorlar madaniyati yozma, falsafiy, qullar
madaniyati esa og‘zaki, xalqona shaklda. Qullar
madaniyati timsoli sifatida biz Ezopni olishimiz
mumkin. Uning masallarida tabiat, hayvon, inson
dunyosi bir-biri bilan aralashadi, ko‘p masallarida
hayvonlar insoniy fazilatlar bilan gavdalanadi.
Ezopning masallaridagi axloqiy-diniy pandlar
g‘oyasini keyinchalik “Guliston”, “Qobusnoma”,
‘Hayrat ul-abror’da, oxirgi asrlarga kelib esa
Jorj Oruelning “Hayvonlar fermasi” asarida
ko‘rishimiz mumkin. Ezop yozma madaniyatga
kira olmagan bo‘lsa ham, “xalq og‘zaki ijodiyoti”
gadriyatlariga ildiz yaratib bergan.

Feodalizm davrida Shargda saroy madaniyati,
tasavvuf falsafasi, adab va axloq ta’limoti
gullasa, G'arbda Renessans boshlanib, inson
shaxsining qadri, erkin fikr, san’at va fanning
uyg‘onishi davri bo‘lgan. Alisher Navoiy tasavvuf
falsafasi asosida insonni Yaratuvchining in’'omi
sifatida ulug‘laydi, “komil inson” g‘oyasi bilan
insonni yetuklik, axlogiy kamolot sari chorlaydi.
Bu umuminsoniy yondashuvning sharqona
shaklidir.

G‘arbda esa Shekspir asarlarida inson ru-
hiyati, muhabbat, vijdon, xiyonat, adolat kabi
umumbashariy kechinmalarni tahlil giladi. Na-
voiydagi an’anaviy, diniy-axlogiy qadriyatlar
saqglanib, bugunda ma’naviyat, millatlararo hur-
mat, tinchlik zamirida, Shekspirdagi shaxs erkin-
ligi, fikr mustaqilligi bugungi inson huquglari,
demokratiya g‘oyalarida o'z ifodasini topmoqgda.
Har ikkisi ham feodal davr madaniyatidan chiqib,
umuminsoniy qadriyatlarga yo‘l ochib bergan.

Kapitalizm davrida ishlab chigarish, ilm-
fan, shahar madaniyati shakllandi, millat va
davlat tushunchalari paydo bo'ldi, sanoat
ingilobi, ma’rifatparvarlik va realizm san’ati
madaniyatni yangi bosqichga olib chiqdi. Bu
davrda shakllangan qadriyatlarni bugungi global
zamonaviy madaniyatning poydevoriga aylandi.
Masalan, inson erkinligi — inson huquqlari,
gender tenglikka, ilm-fan taraqqiyoti — ragamli
madaniyat, sun’iy intellekt, global ta’limga,
mehnat qadri esa kasbiy erkinlikka. Kapitalizm
davrida shakllangan madaniyatni bugungi
umuminsoniy hamkorlik, ilm-fan yutuglari va
milliy o‘zlikni saqlash g‘oyalarining poydevori
desak xato bo‘lmaydi.

Formatsion yondashuvga ko‘ra, kommunistik
(sotsialistik) formatsiya jamiyat taraqqgiyotining
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muhim tarixiy bosgichlaridan biri bo‘lib, unda
jamoaviylik, ijtimoiy tenglik va mehnatning ustuvor
gadriyat sifatida talgin etilishi madaniyatning
asosiy belgilarini tashkil etgan. Davlat mafkurasi
ta’sirida madaniyat ijtimoiylashgan va ideologik
mazmun kasb etgan. Mazkur davrda shakllangan
madaniy qadriyatlar bugungi jamiyatda to'liq
yo‘golib ketmagan, balkiyangiijtimoiy sharoitlarda
transformatsiyaga uchragan. Jumladan, jamo-
aviylik g‘oyasi zamonaviy fugarolik jamiyati,
ijtimoiy hamkorlik va volontyorlik faoliyati orgali
namoyon bo‘lmogda. Rasmiy tenglik g‘oyasi
esa bugungi kunda teng huquqlilik va teng
imkoniyatlar tamoyillari bilan boyitilgan.

Kommunistik formatsiya sharoitida mehnat
jamiyatning asosiy axlogiy mezoni sifatida
garalgan bo‘lsa, zamonaviy madaniyatda bu
gadriyatkasbiyerkinlik, malakavaijodiysalohiyatni
rivojlantirish g‘oyalari bilan uyg‘unlashmoqda.
liIm-fan va ta’limning ustuvorligi esa bugungi
ragamli madaniyat, global ta’'lim tizimi va ilmiy
hamkorlik jarayonlarining rivojlanishiga zamin
yaratdi. Shu bois, kommunistik formatsiya davrida
shakllangan madaniy qadriyatlar zamonaviy
madaniyatning bevosita poydevori bo‘lmasada,
uning shakllanishiga muhim ta’sir ko‘rsatgan
tarixiy-madaniy omillar sifatida baholanadi.
Bu holat madaniyat taraqgiyotining formatsion
izchilligini yaqqgol ko‘rsatadi.

Sivilizatsion yondashuv XIX-XX asrlarda
N.Danilevskiy, O.Shpengler va A.Toynbi
tomonidan ilmiy asoslangan bo'lib, jamiyat
va madaniyatni o‘ziga xos tarixiy-sivilizatsion
tizim sifatida tahlil qiladi. Ushbu yondashuv
madaniyatni faqat iqtisodiy omillar bilan
izohlashni cheklangan deb hisoblaydi va
madaniy rivojlanishda qadriyatlar, diniy e’tiqodlar,
mentalitet va tarixiy xotiraning hal giluvchi rolini
ta’kidlaydi. Mavrulovning fikricha, sivilizatsion
yondashuv  madaniyatning ichki mantigiy
rivojlanishini, uning uzluksizligini va barqarorligini
tushuntirishga xizmat qiladi.  Sivilizatsion
yondashuvga ko‘ra, har bir sivilizatsiya o‘ziga
xos madaniy kodga ega bo‘lib, bu kod an’analar
orqali avloddan avlodga uzatiladi. Zamonaviylik
esa mazkur madaniy tizim doirasida yangilanish
jarayoni sifatida namoyon bo‘ladi. Madaniy va
sivilizatsion jarayonlar shunchaki texnologik
taraqgiyot emas, balki insonlar o‘rtasidagi ijtimoiy
aloqalar, davlat tuzilmasining markazlashuvi,
madaniy tamoyillar va inson xulg-atvoridagi
o‘zgarishlar orgali shakllanadi [5].

Sivilizatsion yondashuv madaniyat taraqqiyo-
tini jamiyatning igtisodiy tuzilmasidan ko‘ra keng-
roq tarixiy-madaniy jarayon sifatida talgin qiladi.

Ushbu yondashuvga ko‘ra, madaniyat har bir
sivilizatsiyaning tarixiy tajribasi, gadriyatlar tizimi,
diniy e’tiqodlari, mentaliteti va turmush tarziga
bevosita bog‘lig holda shakllanadi. Shu sababli,
madaniy rivojlanish bir xil formatsion bosgichda
bo‘lgan jamiyatlarda ham turlicha namoyon bo'li-
shi mumkin. Sivilizatsion yondashuv nuqtayi
nazaridan qaralganda, zamonaviy global
madaniyat yagona model asosida emas, balki
turli sivilizatsiyalarning o‘zaro muloqoti va ta’siri
natijasida shakllanmoqda. Sivilizatsiya tuzi-
lishida ijtimoiy identitet, madaniyat, qadriyatlar
va davlatning roli kabi murakkab komponentlar
bor [6]. Masalan, G‘arb sivilizatsiyasida shakllan-
gan texnogen madaniyat ilm-fan, texnologiya va
ratsional tafakkurga tayanadi. Bugungi kunda bu
gadriyatlar raqamli texnologiyalar, sun’iy intellekt
va global axborot makoni orgali butun dunyoga
targalmoqgda. Biroq bu jarayon boshqa sivilizatsi-
yalarning madaniy xususiyatlarini to‘liq inkor et-
maydi.

Sharq sivilizatsiyasi misolida esa madaniyatda
an’anaviylik, ma’naviy meros va axloqiy
gadriyatlarning ustuvorligi kuzatiladi. Bugungi
zamonaviy madaniyatda bu xususiyatlar milliy
o‘zlikni saqlash, madaniy merosni asrash va
an’analarni zamonaviy sharoitga moslashtirish
jarayonlarida namoyon bo‘imogda. Masalan,
zamonaviy ta’lim va texnologiyalar joriy
etilayotgan bir paytda, milliy qadriyatlar va
tarixiy xotirani asrab qolishga alohida e’tibor
garatiimoqda.

Sivilizatsion yondashuv madaniyat tarag-
giyotini faqat iqtisodiy bosgichlar almashinuvi
bilan emas, balki sivilizatsiyalararo mulogot va
uyg‘unlik jarayoni sifatida izohlaydi. Shu bois,
zamonaviy madaniyatda global standartlar
bilan bir gatorda mahalliy va millly madaniy

shakllarning  saqlanib  qgolishi  sivilizatsion
xilma-xillikning ifodasi hisoblanadi.Natijada,
sivilizatsion yondashuv formatsion tahlilni

to‘ldirib, madaniyatning tarixiy uzluksizligi, milliy
o‘ziga xosligi va global jarayonlar bilan uyg‘un
rivojlanishini chuqurroq anglash imkonini beradi.
Bu yondashuv madaniyat tarixini o‘rganishda
kompleks va ko‘p girrali ilmiy metod sifatida
muhim ahamiyat kasb etadi.

Markaziy Osiyo sivilizatsiyasi doirasida
shakllangan mehmondo‘stlik qadriyati turli tarixiy
davrlarda saglanib qolgan. Ipak yo'li davrida
mehmondo‘stlik savdo va madaniy aloqalarni
mustahkamlashga xizmat gilgan bo‘lsa, bugungi
globallashuv sharoitida u turizm, xalgaro
madaniy mulogot va milliy imidjni shakllantirish
vositasiga aylangan. Bu holat sivilizatsion



Sh.Jalilova. Madaniyatda an’'anaviylik va zamonaviylik o‘rtasidagi muvozanat

yondashuvda an’ana mazmunan
shaklan zamonaviylashishini ko‘rsatadi.

Sivilizatsion yondashuv madaniyatni xalg-
ning ma’naviy xotirasi, urf-odatlari, diniy
gadriyatlari va mentaliteti bilan bog‘lanadi. Bu
yondashuv madaniyatni faqgat iqtisodiy faktlar
bilan tushuntirishdan ko‘ra yana chuqurroq
ijtimoiy-falsafiy kontekstda qarashni talab giladi.
Masalan, Sharq sivilizatsiyasida an’anaviy
gadriyatlar va ma’naviyatning ustunligi mada-
niyatning bargarorligini ta’minlagan bo‘lsa,
G'arb madaniyatida individualizm va ratsional
tafakkur asosiy trend hisoblanadi. Bu farglar
madaniyatning sivilizatsion oqgimlarini tahlil
gilishda muhim.

Formatsion va sivilizatsion yondashuvlar-
ning o‘zaro uyg‘unligi. Madaniyatshunos olim
A. Mavrulov ta’kidlaganidek, formatsion va sivi-
lizatsion yondashuvlar bir-birini inkor etmaydi,
balki madaniyatni turli rakurslardan o‘rga-
nish imkonini beradi. Formatsion yondashuv
madaniyatdagi o‘zgarishlarning ijtimoiy-ig-
tisodiy sabablarini ochib bersa, sivilizatsion
yondashuv madaniyatning tarixiy uzluksizligi
va an’anaviylik mexanizmlarini tushuntiradi.
An’anaviylik va zamonaviylik munosabati ay-
nan shu ikki yondashuv uyg‘unligi orgali to‘lig-
roq ochib beriladi.

Mazkur tadgiqotda madaniyat taraqqiyoti
an’anaviylik va zamonaviylik dialektikasi asosida
tahlil qilinib, formatsion hamda sivilizatsion
yondashuvlar uyg‘unligida yoritildi. Tadgiqot
natijalari shuni ko‘rsatadiki, madaniyat tarixiy
jarayon sifatida uzluksiz rivojlanib, har bir
ijtimoiy-igtisodiy formatsiya va sivilizatsion
muhitda o‘ziga xos mazmun va shakl kasb etadi.
An’anaviylik madaniyatning tarixiy xotirasi va
bargarorligini ta’minlovchi omil sifatida namoyon
bo‘lsa, zamonaviylik uning yangilanishi va
moslashuvchanligini ifodalaydi.

Formatsion yondashuv doirasida

saqlanib,

ibtidoiy

davrda madaniyat sinkritik va tabagalashmagan,
quldorlik va feodalizm davrida esa taba-
galashgan va yozma-og‘'zaki shakllarga
bo‘lingan, kapitalizm davrida esa ilm-fan, shahar
madaniyati va milliy davlatlar shakllanishi bilan
yangi bosgichga ko'tariigan. Kommunistik
formatsiyada esa jamoaviylik, ijtimoiy tenglik
va mehnat qadriyatlari asosiy tamoyil sifatida
namoyon bo'ldi.

Sivilizatsion yondashuv nuqtayi nazaridan
esa madaniyatning rivoji fagat iqtisodiy omillar
bilan emas, balki tarixiy tajriba, mentalitet, diniy
va ma’naviy qadriyatlar bilan ham belgilanishi
asoslab berildi. Bu yondashuv madaniyatning
milliy va mintaqaviy xususiyatlarini saglab
golgan holda zamonaviy global jarayonlarga
moslashuvini  tushuntirish  imkonini  beradi.
Natijada, formatsion va sivilizatsion yon-
dashuvlar bir-birini inkor etmay, balki madaniyat
taraqqiyotini  chuqurroq anglashda o‘zaro
to‘ldiruvchi metodologik asos sifatida namoyon
bo‘ladi.

Umuman olganda, an’anaviylik va zamonavi-
ylik ortasidagi muvozanat madaniyat barqa-
ror rivojlanishining muhim sharti hisoblanadi.
Bu tushunchalar madaniyatning rivojlanishida
muhim ahamiyatga ega bo’lib, ular bir-biri bi-
lan dialektik bog’liq va shu sababdan to’ldirish
va yangi madaniy shakllarni yaratish mumkin.
Bu terminlar har bir jamiyatda o’ziga xos tarzda
ifodalanadi va madaniy o’zgarishlar jarayonida
muhim rol o’ynaydi. Zamonaviy madaniyat tari-
xiy formatsiyalar va sivilizatsion tajribalar asos-
ida shakllanib, milliy o‘zlikni saqlash, umumin-
soniy qadriyatlarni rivojlantirish hamda global
madaniy muloqgotni kuchaytirishga xizmat qil-
moqgda. Mazkur tadgiqot natijalari madaniyat
tarixini o‘rganishda kompleks yondashuv zarur-
ligini ko‘rsatib, ilmiy-nazariy va amaliy tadqigot-
lar uchun metodologik asos bo‘lib xizmat qilishi
mumkin.
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