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LOQAYDLIK VA BEPARVOLIK
YOSHLAR TARBIYASIDA ILLAT SIFATIDA

Annotatsiya. Maqolada yosh avlod dunyoqarashini shakllantirishda islohotlarga daxldorlik fazilatini
rivojlantirish masalalari, yoshlar tarbiyasidagi kamchiliklar, ma’naviyatning qashshoqlashuvi, fuqarolik jamiyati
shakllanishi jarayonida daxIdorlik tarbiyasiga e’tibor masalalari.
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INDIFFERENCE AND NEGLIGENCE ARE CHARACTERIZED
AS FAULTS IN EDUCATION OF YOUNG PEOPLE

Abstract. The article deals with the issues of developing the virtue of conformity to reforms in the formation
of the worldview of the young generation, shortcomings in the education of young people, the impoverishment
of spirituality, issues of attention to the education of conformity in the process of the formation of civil society.

Keywords: relevance, indifference, social activity, relevance to reforms, fascism, missionary work, religious
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OO

Bugungi globallashuv jarayonlari, fan-texnika
taraqqiyoti, innovatsion jamiyatga bo‘lgan ehtiyoj
yoshlar uchun ko'‘plab imkoniyatlar yaratmoqgda.
Ular oldiga tezkor qarorlar gabul qilish, innovatsion
tafakkurni  shakllantirish, intellektual salohiyatni
oshirish bilan birga milliy vaumuminsoniy gadriyatlarga
sodig bo‘lishdek hayotiy talablarni go‘'ymoqda.

O'zbekiston Respublikasi Prezidentining 2019-
yil 8-aprel kuni “O‘zbekiston taraqgiyotining yangi
bosqichida milliy g‘oyani rivojlantirish konsepsiyasini
ishlab chigishga doir chora-tadbirlar to‘g‘risida’qgi
farmoyishi gabul gilingandan so‘ng, olimlar tomonidan
milliy g‘oya konsepsiyasi ishlab chiqildi.

Taqdim etilgan milliy g‘oya konsepsiyasi dunyo
ijobiy tajribasining nafagat ma’naviy-ma’rifiy, tar-
biyaviy-axlogiy jihatlarini, balki ijtimoiy-siyosiy va
igtisodiy sohalardagi, jumladan, shaxsning intellektual
salohiyatini oshirish va inson kapitalini rivojlantirish
bilan boglig eng muhim yutuglarini ham o‘zida
mujassam etgan. Milliy mafkura xalgni xalqg, millatni
millat etadigan, uning sha’n-u sharafi, or-nomusi,
ishonch-e’tiqodini  ifodalaydigan, jamiyatimizning
o'ziga xos taraqqgiyot yo'li, turmush tarzi, tub
manfaatlariga tayangan holda muttasil rivojlanib,

! Mirziyoyev Sh.M. O‘zbekiston ijodkor ziyolilari vakillari
bilan uchrashuvdagi ma’ruzasi. 03.08.2017. http://uza.uz/oz/politics/
adabyet-va-sanat

takomillashib boradigan pedagogik g'oyalar tizimi
hamdir.

Yoshlarda milliy g‘oya ro'yobiga daxldorlik

fazilatini tarbiyalash bu pirovard holda uchta
hokimiyat tarmog‘ini birlashtirishga, ya’ni buni
ta’'minlovchi  fugarolik jamiyatining, demokratik

huquqgiy davlatning gullab-yashnashiga olib keladi.
Bu hagida Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev shunday
deydi: “...jaholatgaqarshi ma’rifat bilan kurashish,
yosh avlodni gumanistik g‘oyalar, milliy g‘urur va
iftixor ruhida tarbiyalashdek ezgu magsadlarni
ko‘zda tutadi”.

limiy ijodiy jamoatchilik oldiga davlatimiz tomonidan
“Zamonamiz gahramoni” obrazini yaratish masalasini
g‘oyaviy-tarbiyaviy ideal masalasi, deb talgin qilish
zarurligini ko‘rsatmoqda. Bu va shu yo‘nalishdagi
dasturiy fikrlar barcha fugarolar va ularni birlashtirgan
turli qarash va fikrga ega bo‘lgan ijtimoiy gatlamlar,
siyosiy kuch va harakatlarning magsadlarini o‘zida
uyg'un qilgan O‘zbekiston taraqgiyotining hozirgi
bosgichida “Milliy tiklanishdan — milliy yuksalish sari”,
degan ulug’ magsad bosh g‘oya sifatida maydonga
chigishi, bu har bir o‘zbekistonlik yigit-giz uchun
birdek mugaddas bo'lishini tarbiyaviy ta’minlashning
nagadar muhim va shartligi namoyon bo‘ladi.

Shu sababli, mana shunday oliyjanob tuyg‘ular
bir tomondan: milliy g‘oya va milliy mafkuramizning
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Bosh maqola

ma’no-mazmuniga, ikkinchi tomondan: har bir
o‘zbekistonlikning hayot dasturiga aylanishiga
erishishni ta’minlash vazifasi belgilab berildi. “Hayot
dasturiga aylanishiga erishish” masalasida, murakkab
pedagogik vazifa mujassamligi ko‘rinib turadi.

Milliy g‘oya ro‘yobiga daxldorlik ikki yo‘nalishga
ega. Birinchisi, bunyodkor g‘oyalar ro‘yobini
hamma joyda va doim dilda, tilda va amalda qo‘llab-
quvvatlash. Ikkinchi yo‘nalish, bu, buzg‘unchi
g‘oyalar ro'yobiga hamma joyda va doim dilda, tilda
va amalda qarshi turishni taqozo etadi. Mana shu
maqomda daxldorlik bilim, tuyg‘u, ko‘nikma, malaka,
kompetentlikka tayanuvchi shaxsiy fazilat darajasida
namoyon bo‘ladi.

Ushbu yondashuv o‘zining bir necha tayanch
asoslariga ega. Shulardan biri daxldorlik bu — kishida
bir gancha ma’naviy xislatlar, jumladan, vijdon,
iymon, mas’uliyat, oriyat, nomus, javobgarlik, ogohlik,
hushyorlik, manfaatdorlik, hozirjavoblik, tadbirkorlik,
e'tiborlilik, prinsipiallik, g‘urur, halollik va boshga
fazilatlardir. Ya’ni daxldorlik yakka, sof holda namoyon
bo‘Imaydi. Oliy ta’lim muassasalari talabalarida uning
namoyon bo'lishi uchun yuqoridagi xislat va fazilatlar
omil sifatida xizmat qiladi.

Milliy g‘oya mamlakatimizda 2022-2026-yillarga
mo‘ljallangan yangi Of‘zbekistonning taraqgiyot
strategiyasida belgilangan vyetti g‘oya asosida
yanada mustahkamlash yo‘lida ijtimoiy hamkorlikka
safarbar etadi. Biroq ogoh bo‘Imasak, ong va galbda
bo‘shliq paydo bo‘lsa, turli shakl va niqob, liboslarda
vayronkor g‘oyalar kirib kelaveradi. Bunday vaziyatda
nima qgilmoq kerak? Bunda daxldorlikning ikkinchi
yo‘nalishi ishga tushishi, ya'ni har bir yigit-qiz “Fikrga
qarshi — fikr, g‘'oyaga qarshi — g‘oya, jaholatga qarshi
— ma’rifat” bilan kurashish, olishishga o‘zini daxldor
deb bilishi kerak. Aks holda, agarda logaydlik ustun
kelsa, oldini olib bo‘Imaydigan fojialar kelib chiqishi
tarixda ko‘p bor o'z tasdig'ini topgan.

Shulardan biri sifatida, XX asrning 30-yillaridagi
Yevropa butun dunyo jamoatchiligining fashizm
g'oyasiga logayd munosabati qanday fojialarga
olib kelganini keltiish mumkin. Fashistlar logayd
odamlarning terisidan ayollar sumkachasi, tuflilar,
galantereya mollarini yasab sotdi. Jasadlarini
krematoriy(o‘choq)larda yoqdi, yuz minglab odamlarni
tiriklay ko‘'mdi. Ustiga tuproq tortilgan tiriklardan
tepaliklar paydo qildi. Bu tirik tepaliklar ancha vaqt
gimirlab turgan. Bular o‘sha yillari, fashizm endi bosh
ko‘tarayotganida insoniyat yol qo‘ygan loqaydligi
uchun jazo edi.

Fashizmni to'xtatib bo'larmidi? Ha, albatta.
Insoniyat, Yevropa jamoatchiligi logayd bo‘lmay,
yuksak yakdillik va daxldorlik namunasini ko‘rsat-
ganida, shuningdek, ma’naviyat qudratli kuchga

2 Prezident Shavkat Mirziyoyevning O‘zbekiston Respublikasi
davlat mustaqilligining 30 yillik bayramiga bag‘ishlangan
marosimdagi nutqi. “Xalq so‘zi” gazetasi, 2021-yil, 31-avgust.

3 O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
2017-yil 22-dekabrdagi Oliy Majlisga qilgan Murojaatnomasi. “Xalq
s0‘zi” gazetasi, 2017-yil, 23-dekabr.
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aylanib, ishga tushsa, bu yovuz g‘oyani to‘xtatsa
bo‘lar edi. Afsuski, bunday bo‘Imadi. Beparvolik,
logaydlik, “buning menga aloqasi yo‘q”, deb
yashash ma’naviyatni ojiz va zaif qilib qo‘ydi.
Fashistlarga esa... xuddi ana shu kerak edi. Toki
vayronkor g‘oyalarning targ‘ibot-tashviqot girdobi
aylanayotgan ekan, ularga har bir yigit-qizning
yuksak daxldorlik bilan garshi turishi talab etiimoqda.
Ogoh insoniyat qaytib na milliy, na diniy shovinizmga,
ekstremizmga va ularning targ‘ibotiga yo‘l go‘ymasin.

Agar bundan bir asr muqgaddam, Yevropa
butun insoniyat endi nish chigarayotgan fashizm
g‘oyasiga garshi ana shunday kurashganida, logayd
bo‘lmaganida, 60 000 000 ga yagin insonning yostig'i
qurimas edi. O‘zbekistonning 500 000 bahodir
farzandlari qurbon bo‘lmas edi. Yurtimizning har bir
tumani, mahallasi, oilasi azob chekmagan bo‘lar edi.

Biz bugun xalqgchil va demokratik tamoyillarga
asoslanganyangi O‘zbekiston davlatini, erkin fugarolik
jamiyatini barpo etmogdamiz. Shu magsadda, avvalo,
bebaho boyligimiz bo‘lgan tinchlik va barqarorlikni
mustahkamlashga eng muhim vazifa sifatida
ustuvor ahamiyat qaratmoqgdamiz. Bugun dunyoda
va mintagamizda, chegaralarimizda keskinlik, turli
tahdid va xatarlar kuchayib borayotgan bir sharoitda,
bu masalaning ganday beqgiyos ahamiyatga ega
ekanini hammamiz yaxshi tushunamiz.

Atoqli ma’rifatparvar bobomiz Abdulla Avloniyning:
“Tarbiya biz uchun yo hayot — yo mamot, yo najot — yo
halokat, yo saodat — yo falokat masalasidir”, — degan
hikmatli so‘zlarini men qayta-gayta takrorlashdan
charchamayman. Keyingi yillarda masalaga mana
shunday yondashuv bizning ushbu sohadagi
faoliyatimiz mezoniga aylandi. Chindan ham agar biz
ta’'limni o‘zgartirsak, ta’lim insonni o‘zgartiradi. Inson
o‘zgarsa — butun jamiyat o‘zgaradi?.

Vatan ravnagi—harbirkishi, shaxsning manfaatlarini
yurt manfaatlari bilan uyg‘unlashtiradigan, uni
xalqg baxt-saodati yo‘lida xizmat qilishga da’vat
etadigan bunyodkor g‘oyadir. U milliy istiglolning oliy
magqsadlaridan biri bo‘Imish barchamiz uchun muqad-
das sanalgan Vatanimizning ravnagini ta’'minlash,
uning jahon maydonida munosib orin egallashiga
erishishini nazarda tutadi. Ya'ni Vatan ravnaqi avvalo,
“...Yoshlar haqgida gap ketganda, men doim bir
narsani o‘ylayman. Mana, bugungi kunda gancha-
gancha yoshlarimiz chet ellarda ta’'lim olmoqda,
mehnat gilmoqda. Albatta, ularning orasida o‘z
yo‘lini topib, begona yurtda hech kimdan kam
bo‘imay yashayotganlari ham ko‘p. Lekin Vatan
sog‘inchi har ganday odamni ham qiynaydi”3.
Shunday ekan, biz bugun o'z Vatanini sevadigan,
uning rivojlanishiga va taraqgiyotiga munosib hissa
go‘shadigan yangi avlodni har tomonlama tarbiya
gilishimiz lozim. Bu esa jamiyatning ijtimoiy, siyosiy,
igtisodiy, ma’naviy-madaniy rivojlanishiga bevosita
bog'liqdir. Bunda birinchidan, hozirgi ijtimoiy
barqarorlik, millatlararo totuvlik, diniy bag‘rikenglik,
Jjamiyatni boshqarishda ommaviy tashkilotlarning
(xususan, mahallaning) mavqeini oshirish, aholini
ijtimoiy himoya qilish tamoyillari nihoyatda muhim.
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Ikkinchidan, hayotda demokratik tamoyillarning
ustuvorligi, muqobil partiyalar, jamiyatning barcha
Jjabhalarini erkinlashtirish, davlatning islohotchilik
funksiyasi, aholi siyosiy ongi va madaniyatini
oshirishda katta ahamiyatga ega. Uchinchidan, bozor
munosabatlariga xos mulkchilikning shakllanishi,
iqtisodiyotning tarkibiy tizimidagi o‘zgarishlar, xususiy
tadbirkorlik va kichik biznesni rivojlantirish, iqtisodiyotni
erkinlashtirish, tashqi iqtisodiy aloqalarni kuchaytirish
bunda muhim omil bo'lib xizmat giladi. To‘rtinchidan,
tarixiy merosimizning tiklanishi, aholi intellektual
salohiyatini oshirish, fan va ilmiy muassasalar, san’at
va adabiyotni rivojlantirish, komil insonni tarbiyalash
bo'yicha milliy ta’lim dasturining izchil amalga
oshirilishi, xalqaro madaniy aloqalarni kuchaytirish
ham Vatan ravnaqiga xizmat qiladi. Beshinchidan,
mamlakatimiz hayotining barcha sohalarida qonun
ustuvorligiga erishish, huqugqiy-demokratik jamiyat
qurish sohasidagi tajribalar, davlatimizning xalqaro
huquq normalariga amal qilishi — Vatan ravnaqini
ta’minlaydigan shart-sharoitlardir®.

Millatlararo totuvlik g‘oyasi umumbashariy gadriyat
bo'lib, turli xalglar birgalikda istigomat giladigan
mintaqa va davlatlar milliy taraqqiyotini belgilaydi, shu
joydagi tinchlik hamda barqarorlikning kafolati bo‘lib
xizmat qgiladi. Bugungi kunda O‘zbekiston hududida
esa 130 dan ortiq millat va elat vakillari yashamoqda.
Har bir millat Yaratganning mofjizasi bo‘lib, o'z tili,
dini, maslagi, qadriyatlari, an’analariga ega. Shu bois,
mazkur ma’naviy omillarning amal qilishi millatlararo
totuvlikning muhim shartlaridan sanaladi. Davlatlar
bu borada ko‘p millatli (polietnik) va bir millatli
(monoetnik) tarkibga ega bo‘lib, har biri o‘ziga xosligi
bilan bir-biridan farglanadi. Har bir mamlakatda turli
millat vakillarining mavjudligi azal-azaldan unga o‘ziga
xos tabiiy rang-baranglik baxsh etib kelgan. Har bir
millatning umumiy manfaatlari bilan birga o‘ziga xos
gadriyatlari ham bor. Umumiy qgadriyat va xususiy
manfaatlar bir-biriga zid kelib qgolishi yoki uyg‘un
bo‘lishi mumkin. Bunda muayyan mamlakatdagi milliy
siyosat muhim ahamiyat kasb etadi.

Shu bilan birga, bir mamlakat doirasida milliy
manfaatlarni teng qondirish, ular rivojini ta’minlash
juda murakkab masala ekanini ham anglamog‘imiz
darkor. Millatlararo totuvlik g‘oyasi ana shu masalani
to'g‘ri hal qilishga yordam beradi. Bu g‘oya — bir
jamiyatda yashab, yagona maqgsad yo‘lida mehnat
gilayotgan turli millat va elatlarga mansub kishilar
o‘rtasidagi o‘zaro hurmat, do‘stlik va hamijihatlikning

4 Nishonova. “Sharq uyg‘onish davri pedagogik fikr
taraqqiyotida barkamol inson tarbiyasi”: Ped. fan. d-ri. ... dis. —
Toshkent: 1998. — B.288.

° Nazarov Q. va boshqalar. Ma’naviyat: asosiy tushunchalar
izohli lug‘ati. —T.: G*afur G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy
uyi, 2009.

6Mamashokirov S., Tog‘ayev Sh. Erkin va farovon hayot
qurilishining g‘oyaviy-mafkuraviy masalalari. — T.: “Ma’naviyat”,
2007. - B.80.

7 O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
"Ijtimoiy barqarorlikni ta’minlash, muqaddas dinimizning sofligini
asrash — davr talabi" mavzusidagi anjumanda so‘zlagan nutqi.
“Adolat” gazetasi, 2017-yil, Ne 24. — B.1-3.

ma’naviy asosidir. Bu g‘oya — har bir millat vakilining
iste’dodi va salohiyatini to‘la ro‘'yobga chigarish uchun
sharoit yaratadi va uni Vatan ravnaqi, yurt tinchligi,
xalq farovonligi kabi ezgu maqsadlar sari safarbar
etadi. Mamlakatimizda ushbu g‘oyani amalga
oshirishga katta e’tibor berilmoqda®.

O‘zbekiston Respublikasi oz mustaqilligini e’lon
gilishi jarayonlarida ham millatlararo totuvlik, diniy
bag‘rikenglikni ta’minlash orqali tinchlik va bargaror
taraqqiyot asoslarini mustahkamlashga katta e’tibor
garatdi. Bunda barcha din vakillari orasida diniy
asosda hech ganday mojarolar bo‘lmaganiga tarix
guvohdiré. Bu haqida fikr yuritganda, Prezidentimiz
Shavkat Mirziyoyev qgayd etganidek: “...Bizning
davlatimiz ko‘p millatli va ko‘p konfessiyali davlat.
Bugungi kunda mamlakatimizda 130 dan ortiq
millat va elat vakillari bir oila farzandlaridek ahil
vainoq yashamoqda. Bu borada, hech shubhasiz,
xalgimizga azaldan xos bo‘lgan bag‘rikenglik
an’analari muhim rol o‘ynamoqda”’, — degan
so‘zlari zamirida nagadar katta ishonch mujassam
ekanini ta’kidlash magsadga muvofiqdir. Ularga o'z
diniy marosimlarini o‘tkazish va mamlakat hayotida
faol ishtirok etish uchun zarur barcha shart-sharoitlar
yaratilgan. Bu boradagi huqugiy asoslar O‘zbekiston
Konstitusiyasida, “Vijdon erkinligi va diniy tashkilotlar
to'g'risida’gi  Qonunda mustahkamlab qgo'‘yilgan.
Ma’lumki, dunyodagi dinlar asl mohiyatiga ko‘ra
ezgulik g‘oyasiga asoslanadi. Kishilarni halollik,
poklik, mehr-shafgat, birodarlik va bag'rikenglikka
da'vat etadi. Inson hayotining asl magsadi inson va
tabiatga nisbatan odilona, oqilona munosabatda
bo'lish, hamisha yaxshi, savobli ishlarni amalga
oshirishdan iboratdir.

Xulosa qilib aytganda, haqiqiy diniy qarashlar ortida
dinlararo bag‘rikenglik yotadi. Aynigsa, bag‘rikenglik
va insonparvarlik madaniyati taraqqiy etishida diniy
bag‘rikenglik, konfessiyalararo hamijihatlik mubhitini
hukm surishi o'z navbatida fugarolarimizni, xususan,
yosh avlodni Ona Vatanga fidoyi va sadoqat ruhida
tarbiyalashda muhim ahamiyat kasb etmoqda. Oz
navbatida mazkur omillar, O‘zbekistonda davlat
siyosatining eng muhim ustuvor yo‘nalishlaridan biri
etib belgilangan.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat
Mirziyoyev 2022-yil 28-yanvarda “2022-2026-yillarga
mo‘ljallangan Yangi O‘zbekistonning taraqgiyot
strategiyasi to‘g‘risida’gi farmonni imzoladi. Mazkur
farmon bilan 2022-2026-yillarga mo‘ljallangan Yangi
O‘zbekistonning taraqqiyot strategiyasi tasdiglandi.
Ushbu farmon asosida 2022-2026-yillarda O‘zbe-
kiston Respublikasini rivojlantirishning yettita ustuvor
yo‘nalishi  bo‘yicha Taraqgiyot strategiyasining
beshinchi ustuvor yo‘nalishi, ma’naviy taraqqgiyotni
ta’'minlash va sohani yangi bosgichga olib chigish
bo‘yicha jamiyatda millatlararo totuvlik va dinlararo
bag‘rikenglik muhitini mustahkamlashni taqozo etadi.
Aynan, mazkur omillar dunyoda global migyosda
tinchlik, barqarorlik, millatlararo totuvlik, diniy
bag‘rikenglikni ta’minlash orqali Vatan ravnagi va
taraqqgiyoti uchun zamin yaratadi.
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O‘ZBEK AKTYORLIK MAKTABI AN’ANALARINING
SHAKLLANISHIDA KULGI USTALARINING O‘RNI

Annotatsiya. Maqolada Yevropa rusumidagi o‘zbek teatrida faoliyat ko‘rsatgan kulgi ustalarining aktyorlik
maktabi an’analarining shakllantirishdagi o‘rni haqida so‘z boradi. Kulgi ustalari, sahna qiziqlari deb ta’riflangan
aktyorlar yangi shakldagi teatrda faoliyat yuritib, psixologik teatr qonuniyatlarini qabul qilgan bo‘salar-da,
tabiatlaridagi xalqg maydon tomoshalari, an’anaviy teatr ildizlari, kulgi madaniyatiga umrlarining oxirigacha
sodiq qoldilar.

Kalit so‘zlar: an’anaviy teatr, dramaturgiya, yumor, komediya, aktyor, pedagog, shartlilik, improvizatsiya.

POJIb MACTEPOB KOMEOUWHOIO MCKYCCTBA B
®OPMUPOBAHUNN Y3EEKCKOWU AKTEPCKOW LLKOJbI

AHHOTaumuA. B cmambe peyb udem 0 posiu akmepos ¢ KOMeOUUHbIM 0aposaHUsIM 8 (hOpMUPO8aHUU y3-
bekckoli akmepckol wkornbl Eeponetickoeo obpasua. AKmepbl, KOMOpbIX Ha3blealom 8 Hapoode Macmepamu
KomeduliHO20 ucKyccmea, pabomasi 8 HOBOM meampe U NpUHUMasi 3aKOHbI 1CUX0/102U4ECKO20 meampa, Co-
XpaHusnu 8 cebe rnpedaHHOCMb K HApPOOHOMY mpaduyUOHHOMY meampy yCmHOU ¢hOPMbI, CKITOHHOCMb K Ha-

pPOdHOU cMexo8ol Kyribmype.

KnroueBble cnoBa: mpaduyuoHHbIU meamp, Opamamypausi, oMop, Komedusi, akmep, redazoe, yCcrios-

HOCMb, umMriposu3auyus.

THE ROLE OF MASTERS OF COMEDY ART IN THE
FORMATION OF THE UZBEK ACTING SCHOOL

Annotation. The article deals with the role of actors with comedic talents in the formation of the Uzbek
acting school of the European standard. Actors who are popularly known as masters of comedy art, working in
the new theater and adopting the laws of the psychological theater, retained their devotion to the folk traditional
theater of the oral form, a penchant for folk laughter culture.

Keywords: fraditional theatre, dramaturgy, humor, comedy, actor, teacher, conventionality, improvisation.

OO OGO

Teatr san’ati hagida so‘z borganda, dramaturgiya,
rejissura, rassom-ssenograf, musiga, xoreografiya

komponentlari  bilan bir gatorda spektaklning
muvaffagiyatini ta’'min etuvchi asosiy omil -
bu aktyordir. Yevropa rusumidagi o‘zbek teatri

shakllanish va rivojlanish bosgichlarida aynan aktyor
teatri sifatida tanilgan. Zero, o‘zbek an’anaviy teatrida
masxaraboz hamda qizigchilar avvalambor o'z tug‘ma
iste’dodi, hayotiy kuzatuvi, so‘ngra improvizatsiya,
badihago‘ylik, mubolag‘aga tayangan holda ma’lum
bir syujet asosida gahramonlarning kulgili giyofalarini
gavdalantirganlar. Tomoshalarda nafagat kulgili
holatlar, illatlar, giyofalar ustidan kulingan, mugallid va
tanqid gilingan, hajv vositasida fosh etilgan. Shundan
bo‘lsa kerak, ilk o‘zbek sahna namoyandalari —
aktyorlar xalq kulgi san’atiga moyil edi. Hoji Siddiq
Islomov, Mirshohid Mirogilov, Rahim Pirmuhammedov,
Soyib Xo‘jayev, Abdurauf Boltayev, Sobir Rahmonov,
Sa’dixon Tabibullayev, G'ani Azamov, Nabi Rahimov
va boshqa bir qator ijodkorlar komedik rollar ustasi

6 O‘zDSMI xabarlari — 2023 /1 (24

sifatida dovrug‘ qozondi. Bu aktyorlar avlodiga ta’rif
berganda, mashhur fransuz dramaturgi, kulgi ustasi
J.B.Molyerga vafotidan so‘ng yozilgan nekrolog yodga
tushadi: “U boshidan oyog‘igacha, kiprigidan
tirnog‘igacha aktyor edi. Unda go‘yo bir necha
ovoz bordek tuyulardi. A’zoyi badani so‘zlardi.
Birgina qadam tashlash, tabassum qilish, birgina
nigoh, bir irg‘ish bilan dunyodagi eng buyuk
gapdonning bir soatda gapira oladiganidan
ko‘proq hikoya qilardi” [1. B.749]. Biz mana shu
ulug® ijodkorlar orasidan ikki buyuk aktyor — Hoji
Siddig Islomov va Mirshohid Mirogilovlarni ajratib
olgan holda ularning ijod namunalari misolida xalq
kulgi madaniyati, kulgi san’ati, sahna qiziglarining
o‘rni xususida fikr yuritmoqchimiz.

Ulug® aktyorlarimiz hagida gapirganda, ajoyib bir
xususiyatga to‘gnash kelamiz. Ularning insoniy va
ijodiy umrlari bir-biriga juda o‘xshash. Xususan, Hoji
Siddiq Islomov gisqa umri davomida bir insonning
bir asrda gilolmagan ishlarini bajarib ketgan.
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Bu mubolag‘a emas,
haqigat. U Farg‘onaning
Log‘on gishlog‘ida
tug’ilib, eski maktabda
ta’lim olgan, haj qgilgan,
lekin hojilik rutbasi nasib
etmagan. O‘ta qobiliyatli,
tabiatan iqgtidorli,
musigadan xabari bor,
shirali ovoz sohibi, so‘z
ustasi edi. 1916-yilda
mardikorlikka ketgan,
1918-1920-yillarda
Hamza tashkil etgan
O‘lka sayyor dram
truppasida faoliyat olib
borgan, targ‘ibot poyezdida butun O‘rta Osiyoni
kezib, Toshkentga ham kelgan. Uchqo‘rg‘onda
militsioner bo‘lib ishlagan davrlarida Moskvaga

o‘qishga boruvchilar
‘ro‘yxatiga tushgan.
Mirshohid Mirogilov

so‘lim Qo‘qonda tug‘ilib,
she’riyat, xalq og‘zaki
ijodiyoti, iste’dodli
sozanda, hofiz, raqqos,
askiyachi, qgiziglar
ijjodidan ilhomlangan,
ilk studiyachilarga
5 o'xshab teatr ta’limini
. '<0Imagan bo‘lsa-da,
/. eski maktab bilan
5 cheklangan, hayotni
&Y s kuzatgan va hayotdan
MirshohideIl;OQILOV'Saboq olgan. Qiziqchilik
gon-qgoniga singib
ketgan bu ustazodalar ularning o‘yinlarini kuzatar,
takrorlar ekan o‘zlari ham atrofdagilarni muqallid
va tangqid gilishga urinadi. Qiziglarga xos yengillik,
chegara bilmaslik, erkin ijod, badihaga berilgan
imkoniyat ularga ma’qul edi.

M.Mirogilov Qo‘gqonda Behbudiyning Samargand
truppasi sahnalashtirgan “Padarkush” spektaklini
tomosha qilib, Ozarbayjon hamda Toshkentdagi
“Turkiston”  truppasi  gastrollariga  yagindan
ko‘'mak berib, sekin-asta yevropa rusumidagi teatr
olamiga oshno bo‘lganidan so‘ng uning fazilatlari,
imkoniyatlari uni o‘ziga rom etadi. U nafaqat yaxshi
aktyor, balki yaxshi tashkilotchi va rahbar ham edi.
Qo‘gonda Hamza ochgan teatr to‘dasiga rahbarlik
giladi, Yevropa shaklidagi teatrning ommalashuviga
go‘lidan kelganicha ulush qo‘shadi. Aktyor Mugimiy
nomidagi o‘zbek davlat musiqali teatriga tamal
toshini qo‘yganlardan biri.

Mirshohid Mirogilov hagida so‘z borganda,
zamondoshi va shogirdi Tamaraxonimning mana
bu so'zlari e’tiborli: “Mirshohid Miroqgilov tug‘ma
artist edi, sahna qiziqligi uchun yaratilgandi.
Sahnaga fayz kiritardi. Sahna jilovini mahkam
ushlardi. Mirshohid aka uchun ashyo, libos, grim
— hech narsa kerak emas edi. O‘zi bilan sahnani

Hoji Siddiq ISLOMOV

to‘ldirib, tomoshabin qalbini gullatardi” [2.B.92].
Bu ta’rif to'liq Hoji Siddiq Islomovga ham birday
tegishli. Aktyor studiyada Yevropa shaklidagi teatr
gonuniyatlari asosida tahsil olish barobarida realistik,
psixologik teatr unsurlari va ifoda vositalari, aktyorlik
sir-sinoatlarini o‘rganish jarayonida ham xalq giziglari
an’analaridan chetlashmadi. Tayyor matn orasiga
so‘z qo‘shish, partnyori bilan mulogotda matndan
chetga chigish, tomoshabin bilan muloqotga kirishish
kabi an’anaviy teatr unsurlariga umri davomida sodiq
goldi. Hoji Siddiq Islomov o‘ta qobiliyatli, bir necha
tilni biladigan, studiyachilar orasida yoshi kattasi, ham
ijrochilik tajribasi bor edi. Shu sabab, uning Yevropa
tipidagi professional teatr negizlarini egallashi giyin
kechdi. U o'z ijrosi bilan boshqga aktyorlarning ham
jonlanishiga sabab bo'‘lardi.

Studiyada sahnalashtiriigan spektakllar orasida
komediyalar ko‘p bo‘lgani bejiz emas. Komediya janri
o‘zbek aktyorlariga yaqin bo'lib, ularga improvizatsiya
gilish uchun keng imkoniyat, erkinlik yaratgan. Aynan
komedik asarlar sahnaviy talgini va ijrosida o‘zbek
aktyorlarian’anaviy teatr uslubidan asta-sekin Yevropa
teatr madaniyatiga o‘tish jarayoni oson kechishi
mumkin edi. O‘zbek aktyorlari uchun “Revizor”
(muallif: N.Gogol, rejissor: V.S.Kansel) ustida ishlash
yangi teatr estetikasini o'zlashtirish bilan barobar
edi. Ular obrazga singishlari, uning hayoti, fikr-o'ylari
bilan yashashlari lozim edi. Asar ustida studiyachilar
bir yil davomida qunt bilan ishladi. Birinchi bor asar
ustida, uning mohiyatiga kirgan holda o‘qgildi. O‘gish
jarayonida juda ko‘p muammolar, tushunmagan
joylar hal etila bordi. Bu esa avvalgi o‘zbek teatrida
uchramagandi. Spektaklda ikki toifa aktyor qatnashdi.
Avvalambor, an’anaviy teatr ijro uslublari gon-qoniga
singib ketgan, bunday negizlardan tezlikda voz kecha
olmagan aktyorlar. Bularning toifasiga Hoji Siddiq
Islomov kirardi. Yana bir toifa aktyorlar o'z ijodlarida
an’‘anaviy teatrning ijobiy tomonlari bilan yangi
Yevropa shaklidagi teatr unsurlarini uyg‘unlashtirdi.
Bularga A.Hidoyatovni misol qilib ko‘rsatish mumkin.
Baland bo'yli, kelishgan qomatli aktyor H.lslomovga
Osip roli topshirildi. Aslida asarda bu obrazga u qadar
katta mas’uliyat yuklatimagan. Biroq spektaklda
Osipga kengroq ahamiyat berildi. Avval boshida
aktyor gahramonini o‘zbek og‘zaki komediyalaridagi
gizigchinamo, sodda ko‘ringan, biroq quv, uddaburon
xizmatkor obrazini yaratadi. Bu rejissor Kanselni
ganoatlantirmaydi. H.Islomov juda ko‘p improvizatsiya
gilar, o‘zidan to‘qir, so‘zlar qo‘shardi, kuldirishga
mo‘ljallangan qiliglar qilardi. “Aynigsa, — deb yozadi
Mannon Uyg‘ur, — Osip rolini ijro etgan Hoji Siddiq
ko‘p qiynaldi, chunki Hoji Siddiq o‘zining tabiiy
talantiga ko‘ra, komik plandagi rollarga layoqatli
artist edi. Shuning uchun ham u har ikki so‘zning
birida o‘zining suyak-suyagiga singib ketgan
qiziqchilik hunarini ishga solaverardi. Ba’zan
Hoji Siddiq o‘z rolining tashqi tomoniga shu
qadar berilib ketardiki, rejissor uni qattiq tanbeh
bilan ham to‘xtata olmas edi” [3.B.162]. Aktyor
hamda rejissorning tinimsiz izlanishlari, qayta-qayta
takrorlashlari natijasida, Hoji Siddiq rolning mag‘zini
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tushundi. Uning Osipi xizmatkor, hech gqanday huquqi
yo‘q, jamiyatning urilgan past tabaqasi vakili. Aktyor
ma’lum bir muhitda va davrda yashovchixizmatkorning
tarixiy batafsil va badiiy umumlashma darajasiga
yetgan obrazini yaratishga muvaffaq bo‘ladi. Uning
tashvishi bitta — bu qorin g‘ami. Birgina Xlestakovning
siri ochilib, bizlar jazoga tortimasmikanmiz, degan o'y
uni giynaydi. Aktyor ijrosida u go‘rqoq, odamlar bilan
go‘pol munosabatda, to‘ng‘illab so‘zlashadi. Ko‘pincha
gapirgandan ko‘ra indamay turadi. Ma’'lum bir pauza
saglash qobiliyati Hoji Siddiq va A.Hidoyatov ijrosida
juda o‘rniga tushgan. Aktyor Osip obrazida achchiq
taqdirli, xo‘rlangan krepostnoy taqdirini ko‘rsata olgan.

Yuqorida ta’kidlaganimizdek, o‘zbek aktyorlari
studiyada turli teatr uslub va oqimlari ta’sirida
tarbiyalandi. Aynigsa, K.Gotssining “Malikai Turandot”
asarida aktyorning qanday ijrochi ekanligi yaqqol
namoyon bo‘ladi. Bu birinchi studiyaning yakuniy
spektakllaridan edi. Asarning olinishiga bir necha
sabablar bor, albatta. Birlamchi, K.Gotssi asari
ertak bo'lib, mantigi, g‘oyaviy mazmuni va shakli
jihatidan xalgimiz ruhiyatiga hamohang bo‘lgan.
Unda qatnashuvchi to‘rtta nigobdor, improvizatsiyaga
asoslangan ijro uslubi giziqchi va masxarabozlar
san’atini eslatgan. Bundan ko‘rinadiki, “Malikai
Turandot” asari qo‘lga olinganda, asosan studiyachi-
larning intilishlari e’tiborga olingan. Buning ustiga
aynan o‘sha vaqgtda Ye.Vaxtangov ham “Malikai
Turandot” spektakli ustida ishlayotgan edi. Vaxtangov
aslida anchayin jiddiy asarni tamomila boshqacha,
kulgili, bo‘rttirma uslubida talgin etadi. Spektaklida
kulgi, hazil, sho‘xlik, lirik kechinmalar, gayg‘uli
damlar, ehtiroslar qorishib ketib, o‘tmishda kechgan
vogealar ustidan kinoya bilan kulish va optimistik ruh
ustuvorlik gilgan.

Studiyachilar bu spektakldan ruhlanib, ta’sirlanib,
rejissor-pedagog  R.Simonov, Il.Tolchanov va
O.Basovlar ko‘magida tomoshaviy, improvizatsion
yengil spektakl yaratdi. Spektakl davomida aktyorlar
sahna mahorati, aktyorlik texnikasini egallashda katta
yutuglarni qo‘lga kiritdi. Vaxtangov uslubining ta’siri
ostida spektaklda davr bilan hamnafaslik, bayram
kayfiyati, ruhiy hamda jismoniy erkinlik bo‘lajak o'’zbek
professional aktyorlariga juda mos tushdi. Spektaklda
o‘zbek aktyorlariga tanish bo‘lgan obrazga kinoyali
munosabatda bo‘lish, improvizatsiya, bo‘rttirma,
mubolag‘a kabi uslub va vositalar ham qo‘llanildi.
Biroq avvalgi an’anaviy teatrdagi o‘zboshimchalik,
balki go‘llanilayotgan uslub va vositalar chegaradan
chigish emas, aktyordan mas’uliyatni talab etardi.
Spektaklda gizigchilar turmushdan olingan, pyesada
yo‘q, o‘zbek hayotidan hikoya qiluvchi intermediyalar,
kulgi hikoyalar aytib, tomoshabinni kuldirganlar.
“Malikai Turandot” spektaklining qaysi uslubda
o‘ynalganini Cho'lpon juda chiroyli izohlagan: “Asar
bo‘lg‘on bir voqeaday emas, yaxshi, yengil, sillig
va tekis o‘ynolg‘on bir o‘yinday ko‘rinadi. Shu
uchun o‘ynog‘uchilar (qiziglardan boshqalari)
tugal sahna kiyimi kiyib, yuzlarini bo‘yab
chigmaylar. To‘g‘ri, o'z kiyimlari bilan chiqolarda,
tomoshachilar oldida mayda-chuyda lattalarni
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u yer-bu yerlariga ilib, tashlab, bog‘lab ... Xitoy
ertagisining qahramonlariga jindek o‘xshab
olalar ... Jindan! Biz, tomoshachilar, “Altaum”
podshoh rolini o‘ynog‘on Uyg‘urni, shohzoda
rolini o‘ynog‘on Abror bilan Hojiqulni, qiz rolidagi
Tursunni, Sora, Zamira, Bahriniso va boshqalarni
bahuzur tanib ofltiramiz... Bizni shu hikoyaga
ishontirmaslik uchun, o‘yin yo‘li bilan ham bir
muncha choralar ko‘rilgan” [4].

Albatta, spektaklning formasi mazmunidan ko‘ra
kuchliroqg edi. Spektaklda, aynigsa, niqobdorlar
obrazini yaratgan aktyorlar zimmasiga katta mas’uliyat
tushdi. Ye.Bobojonov ijrosidagi Tartalya, Hoji Siddiq
Islomov ijro etgan Pantalone, L.Nazrullayevning
Brigellasi, Sh.Qayumovning Truffaldino obrazlari
spektakining yengil, o'ynoqi, jonli chigishini ta’minladi.
Sababi, aktyorlar bu obrazlami yaratishda nafaqat
Yevropa teatri san’ati uslub va vositalarinigina emas,
balki an’anaviy xalq maydon teatri unsurlaridan ham
unumli foydalandi. Ular nafagat sahnada bo‘layotgan
vogealarga sharh beradi, balki 0’z zamonasi oldinga
surgan muammolar haqgida so‘zlaydi, kuladi va
kuldiradi. Bu giyofalar sahnada o‘tmish bilan zamonaviy
vogelikni bog‘lab turuvchi ko‘prik vazifasini o‘tagan.
Hoji Siddiq Islomov ham Mirshohid Mirogilov ham
umrining oxirigacha sobiq Hamza nomidagi akademik
drama teatriga (hozirgi Milliy teatrga ) sodiq qoldi.

M.Mirogilovning kulgiga moyilligida, birlamchi,
an’anaviy teatr ijrochilarining ta’siri bo‘lsa, ikkilamchi,
uning tashqgi ko‘rinishi ham katta ofrin tutadi.
Uning katta bo‘lmagan jussasi, sermazmun ko'z
garashlari komik giyofalar yaratishga sabab bo‘lgan.
M.Mirogilov sahnada biror yangi giyofa yaratishga
kirisharkan, avvalambor, uning hayotiy chigishiga
intiladi. Atrofidagi insonlarni ularga sezdirmagan
holda kuzatarkan, hayotiy tajribasidan kelib chiggan
holda obrazini tasavvur etgan, tashqi giyofasi, yurish-
turishi va xarakterini yaratgan. Shu asnoda sahnada
obraz jonlangan. U vyaratgan obrazlar shu gadar
tabiiyki, bu rolmi yoki hayotdagi odamlarmi ajratish
mushkul edi. M.Miroqilov o'z aktyorlik biografiyasini
bolalar, xizmatkor, ayollarning sahnaviy talginidan
boshlab, sekin-asta hajviy rollarga o‘tgan. Hamzaning
“Kim to‘gri?” komediyasidagi Ruzvon, “Boy ila
xizmatchi’dagi Hasan ellikboshi, “Maysaraning ishi’da
Mullado’st, G*.Zafariyning “Halima” asarida Xolchaxon,
M.Uyg‘urning  “Turkiston  tabibi” komediyasida
Eshimqul, V.Shekspirning “Gamlet” tragediyasidagi
go‘rkov obrazlari bunga misol bo‘la oladi. Bu obrazlar
pyesada yetakchi gahramonlar emas, balki epizodik rol
bo‘lib, aktyor ularning ham ichki, ham tashqi giyofalarini
boyitadi va ko‘p orinlarda bosh gahramonlar gatoridagi
giyofalar darajasida talgin etadi.

lirochi atayin tomoshabinni kuldirishga harakat
gilmaydi, balki jiddiy asarlarda ham kulgining turli
jihatlari bilan hajviy personaj tasvirini berishga, uning
ijtimoly mohiyatini ochishga harakat qiladi. Misol
uchun 1928-yilda rejissor Mannon Uyg‘ur “Hujum”
musigali buffonadasini (V.Yan va Cho'lpon asari)
sahnaga qo‘ydi. Bu o‘zbek xotin-gizlarini “paranji”
balosidan, qullik iskanjasidan ozod qilish shiori ostida
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boshlangan, “hujum” nomini olgan ziddiyatlarga
to‘la ommaviy-siyosiy harakatga o‘ziga xos javob
edi. Pyesadagi vogealar mana shunday: Tabibning
maslahati bilan sakson yoshli eshon Zululloxon
o‘n uchta darddan forig* bo‘lish va umrini uzaytirish
magqgsadida, kambag‘al qo'‘shnisi Ahmadjonning
gizi Guljamolni garzi evaziga xotinlikka olmoqchi
bo‘ladi. Biroq endi zamona o‘zgargan. Yosh-yosh
gizlarning endi boylikka uchib cholga tegishi qiyin,
ular avvalgidek mute, g‘arib emas.

“Hujum”  spektaklida  “Malikai  Turondot’da
ishlatilgan uslub, fojiani kulgi vositasi bilan ifodalash,
obrazga kinoyali munosabat asos qilib olingan va
ijobiy natijaga erishilgan. Spektakl mahobatli chiggan
va bunda uning ommaviy sahnalarga boyligi sabab
bo‘lgan. Spektakl o‘zida professional teatr uslubiyati
bilan an’anaviy teatr unsurlarini uyg‘unlashtirgan.
Natijada, zamonaviy mavzu tomoshaviy uslubda
hal qilingan. Shu sababli spektakldagi giyofalar,
grim, xatti-harakatlar bo‘rttiriigan. To‘g'ri, spektaklda
targ‘ibot ruhi sezilib turgan, birog rosmana badiiy
yaxlitligi bilan e’tiborli bo‘lgan edi. Aynigsa, komediya
igtidoriga ega aktyorlar bu spektaklda yayrashgan.
Chunki ularga erkin ijro, badihago‘ylik, o‘zidan
go‘shish, ijroni so'z va harakat bilan boyitish uchun
barcha imkoniyatlar yaratib berilgandi. Nafagat
salbiy personajlarni ijro etuvchi aktyorlar, balki ijobiy
obrazlarni yaratuvchi aktyorlar ham bo‘rttirmaga,
kinoyaga, improvizatsiyaga murojaat etgan holda o'z
rollarini yengil, sho'x o‘ynashga muyassar bo‘lishgan.

Xususan, eng ommaviy sahna hisoblangan bozor
ko'rinishida juda ko‘p kishi gatnashadi. Ular spektakida
epizodik, ko‘plarining bir og‘iz so‘zi bo‘lmasa-da,
biroq har biri sahnada oz o‘rniga, aniq vazifasiga
ega qilib gavdalantirilgan. Xullas, turli toifadagi, turli
ijtimoiy tabagaga mansub odamlar to‘plangan gavjum
sahna ko'rinishi. Har bir aktyorning ijrosi bir olam. Hoji
Siddiq Islomov ijrosidagi chalasavod Mulla obrazini
olib qarang. Bu aktyor komedik obrazlar yaratishda
o'sha davrda tanilganlardan edi. Teatrshunos
olim T.Tursunov shunday ta’riflaydi: “Mana Mulla
(H.Islomov) katta kitobni varaqlab, uni o‘gishga
tutinadi. Biroq o‘gish jarayonida matnga shu
qadar o‘zidan so‘z qo‘shadiki, tomoshabinlarni
kulgidan yig‘lash darajasiga olib keladi. Shu payt
u yo‘tali tutib qolgan odamday ikkiyuzlamachilik
qilib tuflaydi, Kozim aka esa o‘rnidan tura solib
“tabarruk tupukni” bundan oldin ko‘zini artgan
ro‘molchasi bilan ilib oladi. Bu sahna butkul
artistlar Hoji Siddiq Islomov va Karim Yoqubovlar
tomonidan topilgan va satirik bo‘yoqlar bilan
ifodalangan” [5. B.164].

Komedik rollar qiroli Mirshohid Mirogilov bu
spektaklda ijrogo‘m raisi obrazida mahorat ko‘rsatgan.
Bu bo'yi past, qorindor, qo‘lida lavozimining baland
ekanligiga ishora qiluvchi katta portfel, bir qgo‘lida
dastro‘'mol, ko‘kragiga juda band odam ekanligidan
darak beruvchi budilnik soat tagib olgan Kkishini
ko‘rdi, deguncha tomoshabin kulavergan. O‘zini katta
mansabdor shaxs qilib ko‘rsatuvchi bu odam aslida
o‘ta bekorchi, chalasavod, biroq o‘zini hammadan
ustun qo‘yuvchi shaxs tarzida gavdalanadi. U bir-
ikki o‘sha zamonning shiorlarini bilib olib, ro‘kach
gilib o‘rgangan. Sodda odamlarning miyasini qotirib,
safsata sotadi.

Shuni ham esdan chiqarmaslik kerakki, aktyorlar
nafaqat milliy dramaturgiyada, balki tarjima asarlarda
ham tugallangan obrazlari bilan tomoshabinlarni
yodida qolgan. M.Mirogilovning klassik repertuarda
Bobchinskiy (N.Gogol, “Revizor”), Tartalya (K.Gotssi,
“Malikai Turandot”), Mehmonxona egasi (Lope de
Vega, “Qo‘zibuloq qishlog‘i”), Forlipopoli (K.Goldoni,
“Mehmonxona bekasi”), Gofmarshal (F.Shiller, “Makr
va muhabbat’), Go‘rkov (V.Shekspir, “Xamlet”),
Samson (V.Shekspir, “Romeo va Julyetta”), Vali
(U.Hojibekov, “Arshin mol olon”) obrazlari shular
jumlasidan. Aynigsa, aktyorning ijodida Gogolning
“Uylanish” komediyasi alohida ofrin tutadi. Zero,
M.Mirogilov o‘zbek teatrida bu asarni sahnalashtirgan
va birinchi talgin etgan aktyordir. Xuddi shu kabi
H.Islomov ham Gotssining “Malikai Turandot” asarida
Pantalone, N.Gogolning “Revizor” komediyasida
Osip, Hurshid galamiga mansub “Farhod va Shirin"da
Bayonchi, S.Shamsiddinning “Kovai ohangar’da
Zohaki moron rollarini talgin etgan.

Darvoqe, aktyorlar rol ustida ishlash jarayonida
hayotni o‘rganar, yaratmoqchi bo‘lgan obrazi uchun
material izlardilar. Hoji Siddiq Islomov hagida mana
bunday ta'rifga duch kelamiz: “U bir ko‘rgan
odamining hamma fe’l-atvorini, yurish-turishini
ogizmay-tomizmay o‘rganar, o‘sha topdayoq
shu kishining o‘zi bo‘lib qolar edi. Bundan
tashqari, u butun umrida bir martaba o‘qigan
yoki eshitgan bir narsasini esda saqlab qolar
edi” [6].

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, kulgi ustalari,
sahna qiziglari deb ta’riflangan bu ikki san’atkor,
O‘zbekiston xalq artistlari Hoji Siddiq Islomov va
Mirshohid Mirogilovlar yangi shakldagi teatrda faoliyat
yuritib, psixologik teatr gonuniyatlarini gabul qilgan
bo‘lsalarda, tabiatlaridagi xalqg maydon tomoshalari,
taglid va tanqid, kulgiga moyillik, ijrodagi badihago'ylik,
shartlilik, improvizatsiya ularni an’anaviy teatr ildizlari
bilan umrlarini oxirigacha bog‘lab turgan.
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AnunH IXXKADAPOB,
AokTop ¢hunococdumn B 06nacTv UCKyccTBeAeHus,
A3epbanaxaHCKMN rocyfaapCTBeHHbIN YHUBEPCUTET KYJbLTYPbl U UCKYCCTBA

AOPAMA 3BYKA U 3BYKU OPAMbI

AHHOTauuA. YCcKopeHHass mpaHcgopMayusi Kpumepues, cucmeMbl UeHHocmel 8 CO8peMeHHOM mea-
mpa’sibHOM Mpoyecce xapakmepu3yemcsi B03HUKHOBEHUEM HOBbIX XaHpos, cmuseli u Mmemodos. B rocned-
Hue 200bl 3Mom MPOYECC cmaJsl CmoJslb UHMEHCUBHbLIM, YmMO opol meopusi He Moxem udmu 8 Hoay, He
«ycriesaemy rnpuesnedb K uccriedosaHur Hoeble meopyeckue rposieneHus. OOHUM U3 makux rposieneHud,
0CmMaslWUXCcsl 8He 30HbI BHUMAaHUS mMeopemukos, sierissemcsi cayHOpama. B daHHOU cmambe aHanusupy-
emcs noHsamue cayHopambi, 8Kiio4eHHo20 ¢ 2003-20 eoda 8 «meamparibHbil criogapb» Brnadumupom [laH-
KOBbIM U €20 e0UHOMbIWIIeHHUKaMU, uccriedyemcsi Ho8U3Ha U 3Ha4eHuUe cayHOpaMbi 07151 COBPEMEHHO20 me-
amparsbHO20 UCKyccmea.

KnioueBble cnoBa: cayHOpama, My3bika, meamp, XaHp, akmep, pexxuccep, 36yK.

OVOZLI DRAMA VA DRAMA OVOZLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada zamonaviy teatr jarayoni — yangi janrlar, uslublar va usullarning paydo
bo'lishi bilan tavsiflanadi. Teatrshunos olimlar e’tiboridan chetda qolgan ana shunday ko'rinishlardan biri
saundramadir. Saundrama spetsifikasi bo‘yicha ma’lumot berilgan.

Kalit so‘zlar: saundrama, musiqa, teatr, janr, aktyor, rejissor, tovush.

THE DRAMA OF SOUND AND SOUNDS OF DRAMA

Annotation. The accelerated transformation of criteria, value systems in the modern theatre process could
be characterized by the emergence of new styles, genres, and methods. In recent years, this process has
become so intense that sometimes theory can’t catch up with, and it doesn’t “have time” to attract new
creative manifestations to research. One of these manifestations, which remained outside the attention of
theoreticians, is the sound drama. This article analyzes the concept of soundrama, which has been included
in the “theatrical dictionary” since 2003 by Vladimir Pankov and his associates, explores the innovativeness

and significance of soundrama for modern performing arts.
Keywords: soundrama, music, theatre, genre, actor, director, sound.

OO

BeepeHue. B pamkax IV MexayHapogHoro Mo-
nogéxHoro TeatparnbHoro ®opyma, KOTOpbIN NPOLLEN
B koHLe 2021 roga B TallkeHTe, 9 UMen peakyto BO3-
MOXHOCTb No3HakoMuTbcs ¢ B. NaHkoBbIM 1 ero ca-
YHOPaMOW, HeAaBHO BKIMOYEHHBIN B rnoccapumn Tea-
TpoBeaeHus. B cTatbe, KOTOPYH Bbl TOMbKO Havanu
ynTaTb, 1 NOCTapalCb HANTU OTBETLI HA [ABa UHTepe-
CyIOLLMX MeHs1 BOMNpOCca, a Takke nodentocb ¢ BaMu
MHopMaumnen o TeHAEHUMSX B MMPOBOM TeaTpasib-
HOM MpPOCTPaHCTBE.

Tak uTO e Takoe 3Ta cayHapama 1 B YEM 3aknio-
YyaeTcsl €€ HOBM3Ha AnS TeaTpanbHOro Mckyccrsa?
Mpexae Bcero, A BbIHYXAeH Oyay HANOMHUTL Ty Npo-
MUCHYIO UCTUHY, KOTOPYHO B CBOE BpeMs aKTyanusu-
poBan cap Banstep CkoTT B cBOeN kHure «HapoaHbie
necHu KOxHown LLotnaHgnm» - «kHOBOe — 3TO XOPOLLIO
3abbIToe cTapoe» [Scott, cTp.113].

WHbiM1 cnoBamu, kak Obl GaHanbHO 3TO He 3BY-
4yano, HMYTO He HOBO B 3TOM Mupe. YacTo, To, YTO
Mbl Ha3blBaeM HOBbIM, €CTb HW YTO MHOE, KaK «CTa-
poe» B HOBOM 06nM4mMm. 10 0CO0O0 SIPKO BbIpaXKEHO
B OOLLEKYNETYPHOM KOHTEKCTe 21-ro Beka, KOTOopbIi
NPUHUMNMAanbHO pasnuyaeTcs oT npeablayLwmx nepu-
onoB. CoBpeMeHHbIV KyNnbTYPHbIN NPOLecc, a Takke
TaKOW ero OCHOBHOWM U Haubonee YyBCTBUTENMbHbIN K
M3MEHEHNAM BPEMEHN KOMMOHEHT Kak TeaTparibHoe
NCKYCCTBO, CTPEMUTENBHO MEHSIETCH, CaMO MOHSATME
«HOBOE» B KymnbType, NpeacTaBrneHusi 0 HEM npeTtep-
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NneBaloT Cepbe3Hy0 TpaHChOpMaLUIo: TeEOPUs, CTUMb
NNy HanpaeneHne, KOTOPOE BYepa paccmaTpusanoch
Kak He4YTO HOBOe, CEerofHs yxe yctapeBaeT U npeBs-
pawaetcsa B 4aCTb UCTOPUKN. Takme NOHATUSA Kak HO-
BOE 1 CTapoe HOCHAT BECbMa YCMOBHbIN XapakTep 1 co
BPEMEHEM MEHSIOT CBOU CYLLLHOCTM NULLIb B HE3HAYU-
TenbHbIX OTTEHKAX.

[Mopon kaxeTcs HEBO3MOXHbIM HaWTWU YTO-TO HO-
BOE B MCKYCCTBE, OTKPbITb «LENIMHHbIE 3EMITN, HA KO-
TOpble He cTynarna Hora Yyenosekax». Bce BO3MOXHble
BENMYECTBEHHbIE CMNOBa YXe BbICKasaHbl, BCsKas
KpacuBas ogexna yxe 0aBHO HajeTa, BCAKasi BKYC-
Has eda ucnpoboBaHa. [OBops M3OUTLIM S3bIKOM:
«BCE camoe XOpoLLEee OCTanoch B NPOLUIIOMY.

[Mocne aHOHCMPOBaAHHOINO MOSABMEHUS MNOCT-Apa-
MaTU4eCKOro TeaTpa CLeHN4eCKOe UCKYCCTBO Bnano
B aHanorn4Hyt nycTtoTy U He CMOITO BbINTU 3a npe-
nenbl pasHbiX «MNOCT»OB B TeaTpax MNocT-Apambl,
nocT-moaepHun3ma. A passe caMo Bblpa)KeHME «MOCT-
NOCTMOLEPHU3M» He SIBNSAETCS CUMYISAKPOM?

Ho B. lNaHKkoBy 1 ero eguHOMbILLNIEHHUKaM yaa-
nocb co3fdartb HOBbIA XaHp, dhopMmy M Teatp B TO
BpeMs4, Korga oLyLaeTcsa «HOBbIN AednunT B 9Ton
cpepe. VI HazBanm oHW 3TO sIBNEHUE «CayHAPaMOm».

MeTtogbl. B aton cratbe, kak oTMe4dan cam [lan-
KOB B CBOEM MacTep-knacce, s MocTapalcb «CyAUTb
XYOOXHUKA MO ero ke COOCTBEHHBIM 3aKOHAM» U «Ur-
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paTb» MO YCNOBWAM, NPEOSIOKEHHBIM CaMUM Xe pe-
Xnccépowm, korga byay pacckasbiBaTb 006 3TOWM HOBOW
dopme Teatpa.

B ctatbe, B OCHOBHOM, Oblnl MCMOMNb30BaH METoq,
nabopartopHoro onbita. [loTomMy 4TO naest HaNUCaHUs
cTaTbu Obina cosgaHa B nabopatopum B. MaHkoBa,
npoBefénHbin Ha IV MexayHapogHom TeaTtparbHOM
dopyme Mornogéxu. ABTOp, NMMYHO y4acTBOBaBLUUNA B
naboparopuu, NoMbITancst akCUONMOrMYECKN MOJONTY
K BbICKa3blBaHWsM, MPO3BYyYaBLUMM Ha MacTep-Krac-
cax, CeMyVHapax U TPEHUHrax, 1 npoaHanu3MpoBaTb
nx 4yepes npmuamy TeaTpoBedeHus. [Npobnema, akTy-
anu3npoBaHHasi B CTaTbe, B OCHOBHOM, OBOCHOBbI-
BaeTcs HabniogeHuamn m aHanm3om asTtopa. [lpu-
HMMasi BO BHUMaHNE OTHOCUTENbHYK HOBU3HY CayH-
ApaMbl ONs TeaTpoBeAEeHUs, a TakkKe y4uTbiBasg TOT
hakT, YTO He HanMcaHo KpymHoMaclTabHbIX uccne-
OOBaHWI Ha 3Ty TEMY, TO MOXHO NPEANONOXNTb, YTO
OaHHble MeToAbl B ©ccneaoBaHmmn 6yayT BOCMPUHSTHI
C NoHUmaHueM. Ho, BMecTe ¢ Tem, B CTaTbe NCMOSb-
30BaHbl UCTOPUYECKUI 1 CPABHUTENbHbIE METOAbI UC-
cnepoBaHus. TakuMm obpas3om, aBTOp MbiTaeTcs aHa-
nnM3npoBaTb nccregyemyto npobnemy B CpaBHEHUM C
pasHbIMY MPOSIBIIEHNSIMU MMPOBOTrO TeaTpa, onpeae-
NWTb XapakTep cayHApambl, OTNIMYAKOLLMIA €€ OT CXO-
XnxX TeaTpanbHbIX popm. Bo Bpems HanucaHus cta-
TbM ObININ NCMONBb30BaHbI NYONULNCTUYECKME CTaTbM,
WHTEPBbIO, a TaKKe HE3HAYMNTENBHOE KOMMYECTBO Ha-
YYHBIX CTaTen, nccnegyLwme pasHble acnekTbl npo-
6nembl. [InNs co3gaHuMs LUMPOKOrO MpeacTaBneHnst o
Teme 0ocobo nomornu mMHTepBbld Bragmmupa [lNak-
koBa Jlrogmune bakwwu, onybnvkoBaHHOe B HOMe-
pax 1 n 2 Hay4HOro XypHana «Bornpocbl TeaTtpa»
3a 2019-1 rog, a Takke peueHsus KO. B. Kobeua no
crnekTakno «Tpu cecTpbl» B HOMepax 1 n 2 Toro xe
XypHana 3a 2018-i roga.

B aHMmosA3blMHBIX UCTOYHMKaX Takke OTCYTCT-
BYeT oOwwunpHas nHdopmaumsi o cayHapame. B cra-
Tbe MeraH [xoHcoH n MonHaHa KuHra nog Hassa-
Huem «3BYK n cnektaknby (“Sound & Performance”),
nsgaHHon B XxypHane «Canada Theatre Rewievy, B
CBS3M C AaHHOW TeMOW paccMaTpuBaloTCHA OTHOLUe-
HUSI MeXZdy TeaTpom M 3BYKOM B peanusax nepvoga
naHgeMun, a Takke MNPOBOAMTCHA KPaTKUA MOHUTO-
PUHTI CYLLECTBYIOLLEN HAy4YHOW niMTepaTypbl MO 3TOW
obnactu. «Ha gaHHbIi MOMEHT, MO KpanHen mepe, y
Hac ecTb BO3MOXHOCTb CnywaTb no-apyromy. B no-
MbiITKE CBEAEHUSA BOEAMHO MOHATUIN «3BYK» U «CMEK-
TakKnby», KOTOpble 06a BOCNPUHMMAKOTCS B O4€Hb LUK-
POKOM CMbICIIE, U KaXAbI MyHKT B AaHHOM BOMpoce
packpbiBaeT MyTW, OE aKyCTUYecKoe COMpOBOXAe-
HME MOXET HanpaBnATb HAC B CTOPOHY HOBOIO MOHU-
MaHWsi 1 OPYroro NpeacTaBneHNs OKPYXKakLLEero Hac
mupay» [Johnson, King, cTp. 5].

[laHHbI NCTOYHUK ObINT BECbMa None3eH Ang nony-
YeHus1 0BLINMPHON MHGOPMALMK MO 3TOM TEME.

BmecTe ¢ Tem, B cTaTbe UCMONb30BaHbl CCNeAoBa-
HUSA Taknx cneumManncToB, kak Tna [leHopa (DeNora),
Cbto3aH beHHe (Bennett), Tum Kpyk (Crook,), Ibxopok
Xom-Kyk (Home-Cook). B nnaHe HabntogeHns 3a 3Bo-
noumen nos3muum 3Byka B TeaTparlbHOM WUCKYCCTBE

0COOEHHO BakHOW siBNsAeTcs kHura Cblo3aH beHHeT
«Teopus TeatpoBeaeHus: 3syk» (“Theory for Theatre
Studies: Sound. Bloomsbury Academic”) (Bennet) ns-
naHHasa B 2019-om roay. B aTon nccrnegoBaTensCckon
paboTe, cOoCTosILLEeN M3 TPEX MaB Mnop HasBaHUAMMU
«Knaccuueckunin 3Byk», « ABaHrapAHbIN 3BYK» U «JKC-
NepYMEHTanbHbIA 3BYK», Pa3bsCHAETCA OTHOLLEHnE
TeaTparibHOro UCKYCCTBA K 3BYKY Ha NMPOTSXKEHUN pa3-
HbIX MEPUOOOB CBOEr0 pas3BUTUSA, @ TaKKe ero Bbixoaa
N3 paspsiga BCroMoraTenbHOro Cpeacrsa 1 npespa-
LLEeHNA B OCHOBHOW Bblpa3uTENbHbIA 3reMEHT Tea-
Tpa. «B Teatpe gonroe BpemMs 3ByKy oTBOAUNachk ¢o-
HOBas porb, NULLb U3peaka aenasi bonblue, Yem Noa-
OEp>XKy OCHOBHOE OENCTBMIO B TBOPYECKOM MOUCKE»
(Bennet, ctp. 7).

Ouckyccus. CayHapama (ogHa u3 OykB «a» co-
KpallieHa B CrnoBocoYeTaHun) — TeatpanbHas opma,
B KOTOPOW 3BYK, My3blka M MECHHA CTAHOBSTCH OCHOB-
HbIMW 3NemMeHTamMu ApamMaTMyecKoro npeacrasne-
Hua. ToyHee, B cayHOpame «3ByK» (ftobon 3Byk!) —
3TO [MaBHbIA 3MEMEHT KOHCTPYKUUWN (XYOOXKECTBEH-
HOW LeNOCTHOCTW), NOA Ha3BaHMEM CMEKTaKb.

CayHgpama — 3TO CTuMb, KOTOPbIM CMeELUMBaET
BCE NpeablayLUME XaHpbl, BbIBOOUT MY3bIKY U 3BYK U3
psiia BcroMoraTtenbHbIX CPEACTB BbIPa3UTENbHOCTH,
N genaet Mx OCHOBOW cnekTakns. Mysblka 1 3ByK B
CneKTakne cayHapambl PpoXAaeTcsl NpsiMo Ha CLUEHE.
My3blkaHTbl HE Haxo4AaTCs B OPKECTPOBOW siMe, Kak
B KIlacCU4eckom My3blKkanbHOM TeaTpe, a pacnonara-
l0TCS Ha cueHe. B npouecce co3gaHus mMy3blku Cnek-
Taknsg Hapsgy C My3blKaHTamu, 3BYKOPEXUCCEPOM,
Yy4acTBYHOT M aKkTépbl. B cayHOopame BCE, 4YTO Haxo-
OWNTCS NMOA PYKOW — M AeKopauuu, U peksuaut, u Oy-
Tadopus, U cam akTEp, U Aaxe CLUEHNYECKUN NnnaH-
LUET C NErKOCTbIO M B MIHOBEHME OKa MOXET npeBpa-
TUTBbCS B My3bIKalbHbIi MHCTPYMEHT.

«MHe uHmepecHee pabomampe ¢ nnacmamu,
Koeda akmep g3aumodelicmgyem C My3blKaHmamu,
Koeda 803HUKaom abCorrmHO pasHble Harpaere-
Husi: XyOOXHUK, xopeoepadgh. Kak Halimu amy 2paHb?
Kak amo 6ydem Ha nnowadke?» (becena Bnagwm-
mupa lNMaHkoBa ¢ Jliogmunon bakwmn).

Mo cnosam [MaHKkoOBa, cayHApama — 9TO CMeLleHne
XKaHpOB, CTUpPaHWe rpaHuL, Mexagy pas3HbiMU BUAaMM
NCKyCCTBa OJ181 CO3[4aHNSI HOBbIX, HOBAaTOPCKUX, HEO-
ObIYHbLIX MPOEKTOB.

YTo6bl NOHATL cCayHApPaMY, HY>XHO UCKaTb LWUAP He
B ApPYrvMXx MecTax, a B Ha3aBaHuu, npuayMaHHOM co3fa-
Tenamu ctygum SoundDrama. KomnakTHas komaHaa
€OMHOMBILLITEHHMKOB, COCTOSILLIAsS U3 pexuccepa, ak-
TEpOB, KOMMO3NTOpa, XydOoXHMWKa, 3ByKOpexunccepa,
xopeorpada n Opyrux, UMNPOBU3UPYET Ha pa3Hble
TEMbl, U TBOPYECKUWA KOMMEKTUB, XXOHITIMPYS XXaH-
pamu, BbICTpanBaeT B OCHOBE CTPYKTYpbl BbICTYyMe-
HWW, HE CroBa, TEKCT, a 3BYK, NApTUTYpy, anroputm
oBwxkeHun. Ecnn Beputb B. lNaHKoBY, B X TeaTtpe
HET Mepapxmmn PEeXnccepoB, KOMMO3MTOPOB U XyAOX-
HukoB. OH cam NogxoauT K 3TOMy BOMpPOCY crefyto-
wmm obpasom: «Mbr mpebyem om akmepos criekma-
ks pabombi 8 aHcambrie, a caMu 8 MO e 8peMsi
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ebicmpaueaemM uepapxuto. B amom Hem cmbicniay.
Mo mHeHuio B. NaHKkoBa, KONNEKTUB, OCHOBAHHLIN Ha
BEPTMKaNbHbIX OTHOLLEHUSAX, HE MOXET co3gaTtb ca-
yHApaMmy. «B amux omHOoWweHUsIX 8ce pasHbl, 8CE OHU
— meopyeckue nmodu. Ponb pexuccépa aHarosu4yHa
ponu mpemetickoeo cydbu. CyObsi-pexuccép rnpo-
cmo moxem ckasamp rocredHee crioeo». OgHako
BCE UYNIEeHbl KOMMEeKTMBa, y4yacTByHLIME B CO34aHUU
XyAOXXECTBEHHOIO MPOU3BEAEHUS, MMET OOUHaKo-
Bbl€ MOMTHOMOYMS 1 B TO XXe BPEMS Pa3aensiioT Mexay
cobo o0LLy0 OTBETCTBEHHOCTb.

Ecnu 6pocuTb B 03ep0o HEOONMbLLIOW KaMeHb, OH CO-
30aCT Ha NOBEPXHOCTM KOHLIEHTPUYECKME BOMHbI. OTU
KOHLIEHTPUYECKNE KPYTU SBMSIHOTCS BU3yaribHbIM Npo-
SIBMEHNEM SHEPTUNN, FTEHEPUPYEMON KOHTAKTOM KaMHS
N nosepxHocTn Boabl. Ecnn, Hanpumep, 100 yeno-
BEK OQHOBPEMEHHO BpocatoT KamMHU B OOHY U Ty Xe
TOYKY, pasmep M MacLiTab 3TOM SHEPrMM N KOHLEHT-
puyeckmx kpyros 6yayT B 100 pas 6onblue. Ecnn ato
4yncno Gonblue, BONIHA SHEPrK, reHepupyemasi Kam-
HSAMUW, BPOLLEHHBIMU B OA4HY U Ty € TOYKY B OOHO U TO
Xe BpeMsi, byaeT nMeTb HEMPEOAONUMYHO CUITY.

Takoro pofa BblCKa3biBaHNE MOXHO HaNTK Takxe B
nHTepsblo B. MaHkosa J1. bakwuw.

«5 06BsICHAO apmucmam — riocMompume, y eac
kamewek. Ymo npoucxodum, koz20a 6bl Kudaeme
ee2o 8 800y ? Mdym kpyau. Omo eoriHa. A 4mo makoe
8oriHa? Omo u 38yKoeasi 80JIHa, U 80J1Ha ecezo. VIv-
nyrnbc. Ecnu ebl ece 8o3bmeme 1o kaMewky U rorbl-
maemecb KUHymb 8 00HY MOYKy — ripedcmasriseme,
Kakasi 8oriHa noOHuMemcsi? Bom monbko amo coe-
naume» (becega Bnagumupa lNaHkoBa ¢ Jlrogmunon
Bakwn).

Kak TeaTpanbHas dopma, cayHapama 3apogu-
nacb B 2003 rogy. loToBs cnekTakmb no neece A. XXe-
nesuoBa «KpacHoi HuUTko» B LieHTpe apamartyprum
N pexnccypbl, TBOPYECKUI KOMMEKTUB HE MOr COOT-
HECTWM MOMNYYEHHbIN XYAOXKECTBEHHbIN MNPOAYKT HU
K OQHOMY M3 CYLLECTBYHLIMX XaHpoB. [MoToMy 4TO
OKOHYaTenbHas XyOOXKEeCTBEHHas MNOCTaHOBKa He
yKnagblBanacb B pamMKd HU YMCTO OpamaTu4eckoro
CrneKTakns, HKU Mio3ukna. [1oaTomMy TBOpPYECKUI Kon-
nekTMB Hawen crnoso SounDrama, a gaton poxae-
HWUsi cayHOpaMbl CHATAETCA AaTta NpemMbepbl CrnekTa-
kna 5 anpensa 2003 roga.

Poccuinckun TeatpanbHbii Kputuk KpuctuHa Mar-
BMEHKO OLEeHUBAET cnekTaknb «KpacHom HUTKoy Ta-
Knm obpasom:

«...poguncsa cnektaknb «KpacHon HUTKOW», B KO-
TOpoM nbeca AnekcaHapa >Kenesuosa npo nyTteLle-
CTBME TOPOACKMX IIOAEN, XKenaBLMX npunacTb «K
ncTokamy», B AepeBHo bObina pasnoxeHa Ha romnoca
pasHbIX My3blKalbHbIX MHCTPYMEHTOB, OT MEPKyCcCUn
00 akkopaeoHa. Bce yvacTHukn «KpacHow HUTKOM»
OblNMM  TakMMm CUHTETMYECKMMM nepdopmepamu,
NMXO CNpaBnsiBLUMMUCSA U C TEKCTOM, U C My3bIKOW,
N C ABWXKEHMEM, a IMaBHOE — 3apshKEHHbIE TaKkoWn BU-
TanbHOCTbI, KOTOPOW [aBHO He BMAbIBaAN POCCUM-
CKMI Teatp.

Ewe ogHa ponb ¢okyc rpynnbl «[laH-kBapTeTy,
yyacTBOBaBLLel BO rnase ¢ [1aHKoBbIM B TOM 3HaMe-
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HUTOM CMeKTakne, 3aknyanacb B HEBEPOATHOWN ak-
Tyanu3auny 3THO-MPOLUIOro: Ka3anoch, YTO aTHUYe-
CKNE VIHCTPYMEHTbI, MOTUBbI Y CKKETbI XMBYT C HAMM
CErofHs, NOHATHbI COBPEMEHHOMY YEroBEKY U Npu-
BA3bIBAKOT HAC K CBOVMIM KOPHSIM «3010TbIMU HUTKaMMN»
(MaTtBreHko; CMUPHULIKMIA). Y>Ke C NepBOro onbiTa Ha
CLUeHe cayHOpama rnokasana BaXKHOCTb 3ByKa U My-
3blkM. JTO TaKkKe SBHO MOXHO HabmwgaTtb MO KOM-
MEHTapusiM TeaTpasibHbIX KPUTMKOB.

«KpacHoOMW HUTbIO Yepe3 BeCb CheKTakmnb, CO-
CTOAWMNN 13 OBPBLIBOYHBIX OMANOroB U pa3poO3HEH-
HbIX dpas, MPOXOAMI 3BYK — OH Urpan COBCTBEHHYHO
ponb» (JlabopaTtopHasi pabota. 13 yero coctouT Te-
atp LleHTp gpamatyprum 1 pexuccypbl).

B nocnepgytoume rogbl KONMMeKTMB Aokasan npaso
cayHOpambl Ha >XU3Hb B pasHbix TeaTtpax: «Dok.
tor» (E. Wcaema, ctyams SounDrama u Teatr.doc,
2005), «[lMepexon» (Ha OCHOBE MbECbl, HaMnMcaH-
HOM COBMECTHBbIMW YCUIMAMW MONoAbIX Apamaryp-
roB — npencraBuUTENEN «HOBOW Apambl» B Poccuu,
ctyamsa SounDrama u LleHTp gpamatyprm n pexuc-
cypbl, 2006), «Mopduii» (M. Bynrakos, Et Cetera,
2006), «loronb. Beuyepa» (B Tpéx 4yactsax) (H. lNo-
ronb, SounDrama, LleHTp B. Menepxonbga n komna-
Hua «TeaTtpanbHoe peleHuey, 2007, 2008, 2009),
«Monogeuy, / Le Gars» (M. LiBetaeBa, SounDrama,
Teatp Hauwmi, 2007), «CBagbba» (A. . Yexos, de-
ctmBanb YexoBa u benopycckuii HaumoHasnbHbIN
TeaTtpa umenun Ankm Kynanbi, 2009), «Tepputopus
no6euy (M. Kpuctodep, «Art-Partner XXI» u crty-
avnst SounDrama, 2009), «Pomeo n Oxyneetta» (B.
Lekcnup, Teatp Hauun, 2010), «Cemb nyH» (A. Ha-
Bou, SounDraman TeaTp «Wnbxom» Y3sbekucraHa,
2010), «A — nynemétumk» (KO. Knaegues, ctyaus
SounDrama, 2010), «YTtpo. OK» (B. VpBuHr n M.
CantbikoB-LLegpuH, ®ectmanb Yexosa, 2011), «O.
C.» (Ha ocHoBe pomaHa L. [Oe Jlakno «OnacHbie
cBa3ny, ctyamsa SounDrama, 2011), «CunHgpom Op-
desa» (Ha ocHoBe Mosmbl B. MasikoBCKOro 1 Mnbechl
XK. KokTo, Teatp Bugu-JiozaHH n ®ectueans Yexoea,
2012), «MawwuHa» (KO. KnaBgueB, TeaTp rorosb-
LleHtp, 2013), «OBop» (E. Ncaera, Teatp loronb-
LleHtp, 2014), «3ownknHa kBapTupa» (M. bynrakos,
Ceepgnosckun Teatp, 2015), «Kto 6outca Bupaxun-
HUM Bynbd» (3. Onbu, «Art-Partner XXlI», 2015),
«YTnHaa oxota» (A. Bamnunos, teatp Et-Cetera,
2016), «emoH» (M. JlepmoHTOB, Buiikek, 2016),
«Kegpi» (J1. Ctpwxak, LleHTp Opamatyprum n Pexuc-
cypbl, 2017), «Tpwu cectpbi» (A. 1. Yexos, BonbLuon
Teatpa, 2017), «®eagpa» (M. LiBeTaesa, Teatp «rnb-
xomy», 2018), «beapykun ns Cnokana» (M. MakgoHax,
LleHtp Opamatyprum n Pexunccypsl, 2018) n gpyrue.

CerogHsi cayHopama ctana TakvMm NOHATMEM Ans
TeaTpanbHOW cpefbl, YTO AymMaTb O HEM, noasep-
raTb COMHEHUIO 3TO BCE paBHO, YTO BpocaTb KaMHU B
MMUMO MYaLLUICA noesa.

OgHMM 13 rmaBHbIX hakTopoB, 0OycnasnvBato-
LUMX 3Ha4YeHWe cayHOpambl CBA3aHO pacTylum Be-
COM 3ByKa B COBPEMEHHOM TeaTpanbHOM UCKYCCTBE.
Kak nucan Benukuin OpuTaHCKUA unccrnegoBaTenb
Ibxopmx Xom-Kyk: «Bospacm meamparibHO20 38yKO-



Omann Jxadapos. IPAMA 3BYKA 1 3BYKU JIPAMbI

8020 OYOpPMIIeHUsI 83aUMOC8s3aH C 3roXol «38yKo-
8ol cpedbly meampa. TeamparbHbil 38yK bornbue
He cHumaemcsi IpPoOCcmo «CrydalHbiM» 10 OMHOWe-
Huro K delicmeuto, a cmari npuobpemams cobcmeeH-
Hoe 3Ha4deHue» (Crook, cTp. 74).

Ho onaTk e, ncxoasa na Toro, 4to ckasanu B. MNan-
koB, A. Knum n C. PoatokoB, 1 YTO NMOHSAN NIUYHO A, No-
CTaparCb BHECTU SICHOCTb B HEKOTOPbIE BOMPOCHI.

Komnosutop A. Kum, «copaTtHuk» B. NaHkoBa, ro-
BopuT: «Mapk Baln, ocHosamesnis meampa «Wib-
XOM», cKa3asl, Ymobbl 51 Harucan My3biKy, a 51 CrIekK-
maksb nocmassito CoomeemcmeeHHo eli». OTO Ha-
NMOMHUIIO MHe aKkcnepuMeHTbl P. BunbcoHa. Kakum
Obl SKCTpaopAnHApPHLIM OH HE Kasasncs, He Aymalo,
YTO 3TOT OMbIT ABMSETCA HOBbIM And Teatpa. [lonob-
Hble NPOSABIEHNA MOXHO BCTPETUTb M cpean hopm
TpaguumoHHoro Teatpa Boctoka. W cHoBa A. Kum
(ToT cambin A. Knwm) HasbiBaeT cayHapamy «ToTanb-
HbIM TeaTpoM» W nogpasymeBaeT 9TVM B3auMoaen-
CTBUE MEXAY PasnNUYHbIMX COCTaBMAIOLWMMN TeaTpa.
Ecnun cayHapama npegctaBnseT cobon «ToTanbHbINy
TeaTp, TO 4TO Takoe Teatp, [utepa bpyka? B koHue
KoHLoB, Beab TeaTtp [Mutepa Bbpyka Takke HasbiBa-
eTca «ToTanbHbIM TeaTpom» (cM. bpyk, INMycToe npo-
cTpaHcTBo). OgHAKO camM TEPMUH «TOTarnbHbIN TeaTp»
SABNSAETCA YEM-TO BTOPUYHbBIM. TeaTtp, No CBOEN CyTu,
N eCTb «TOTanbHbINY. HeToTaneHOro Tearpa HeT, XOTA
€CTb Takue TeaTpbl, KOTOpblE BKMNOYAlOT B cebs pas-
NNYHbIE Y3KNE XyAO0XKECTBEHHbIE HAaNpaBneHusl, CTOAT
Ha nosuummn ayTcanaepos.

Pe3ynbraTtbl. UTO Takoe cayHapama? XyooxecT-
BEHHOE HanpasreHve, CTUMb, XaHp U NpuHLMN ge-
ATENbHOCTW, @ MOXeT OblTb, MEXaHV3M NOArOTOBKM
cnekTaknsa? BapvaHTbl Xy4oXXeCTBEHHOW HanpasneH-
HOCTU 1 cTUNA HeybeauTenbHbl. XOTS C MOMEHTa CO3-
OaHng npolwno noytn 20 NeT, AaHHas Teopus eLle He
nony4unna Hay4Hom oueHku. O cayHapame HeT Hu of-
HOro Hay4HOro uccregoBaHnsi, MOHOrpadun, rnasbl B
MOHOrpadum, HM OAHON Hay4YHOW cTaTbl. Bo3MOXHO,
n3-3a TOro, 4To laHKOB N €ro copaTHUKM He BepAT
B TeaTparibHble UCCMeaoBaHNs U CYUTAKOT, YTO Kpu-
TMKA HE Hy>Ha, POCCUNCKME TeaTparbHble KPUTUKM
MOAOLLSIM K 3TOMY MO NPUHLMIMY «KaKOB NPUBET, TAKOB
N OTBET», M MPOUTHOPUPOBANM 3TOT HEOBbIYHbLIV hakT
TeaTpanbHOro UCKyCcCcTBa.

«Kputukm npomonyanu. Kak 6yaro Hac n HeT. OHu
MPOCTO He MOHSAMNM, Kak K 3TOMY OTHOCUTbLCH. YTO 3TO
— paguocneKkTaknb, M3UKN, onepeTta unmn 4to? M B
knaccudmkaumio He nonano. Kak Tonbko Tbl He Mo-
nagaelwb B Kakyl-TO Knaccudukaumio, Ha Kakyto-
TO Nomno4ky, Tebsi cTapalTca He 3amedaTb — nyudle
npomMonyum, ymHee byaem. Korga Tbl genaellb cme-
LUAHHBIN TeaTp — HUKTO He NMOHMMAaeT. f CTOMKHyncs
¢ aTnm Kak pa3 B SounDrama» (becega Bnagmnmupa
MaHkoBa c Jliogmunon Bakwwn). A npuHUMN nogro-
TOBKW CMeKTaknsa Ans macwrtaba cayHapambl SBrs-
eTCsl BEeCbMa MENKUM Kak NMoHATHeE.

M3 noaxopa cosgaTtenen Teatpa crnegyeT, uTo
OHW npeanoymTaoT obreyb CBOE TBOPEHUE B PaMKM
«wkaHpa». Notomy u NaHkos, n A. Kum, n C. PoatokoB

B CBOMX JEKUMSIX BbICKA3bIBAlOTCS, YTO OHWU npuay-
Manu cayHgpama, Tak Kak pesyrnbratbl X paboTbl He
COOTBETCTBYIOT HU OAHOMY W3 CYLLECTBYHLUUX XKaH-
poB. Hackonbko npaBWibHO HasbiBaTb CcayHApamy
»aHpom? [locTMO4EepPHU3M He 3HaeT rpaHuLl B nog-
xofe Kk npobneme xaHpa. TpaanUMOHHbIX KaHPOBbIX
rpaHuy bonblwe He cywecTtByeT. C 3TON TOYKM 3pe-
HWs, NodYeMy cayHapama He AOIKHa ObiTb XaHpom?
Ho a nuyHo Obl Ha3Ban cayHOpamy He >XaHpowm, a
MYMbTUXKaHPOM. ATOT MYMbTUXKaHP BbIHOCUT MY3bIKY
13 paspsiaa BCroMoraTenbHbIX CPEACTB BblpaXKeHNs 1
npeBpaLlaeT ee B rMaBHOro nepcoHaxa. Jaxe koraa
CreKTakrnb OCHOBaH Ha ApamaTuyeckux (MHorga no-
CTApaMaTU4eCcKMX) TeKCTax, TO COCTaBMnsSETCS My3bl-
KanbHas naptuTypa, U 9Ta napTutypa COCTaBnaeT
SAPO CLIEHMYECKOro nponssegeHnd. Ecnu Beipasntcsa
TOYHee, co3gaTenu cayHapambl «CryLllatoT» gpama-
TUYECKUI TEKCT Kak My3bIKY U NMOAXOASAT, K CIIOBY, Kak K
Mmy3bike. Kak ckasan P. Yuncon: «4Ymobsi pabomams
€O MHoU, akmep OOImKeH cHaJara 8bly4ums MOK Cee-
mosyro napmumypy» (LLatun). A. B. NaHkoB roBopuT:
«YTO6BLI paboTaTb CO MHOW, HY>XHO Bbly4nTb MOK MY-
3blKanbHY NapTUTypy».

Hwxe npuBegéHHasa uuTtata us peueHsun HOpus
Kobua no cnektaknio «Tpu cecTpbl», MOCTaBfEH-
Hbln B. MaHkoBbIM B Bonblom [dpamatnyeckom Te-
aTtpe umenu . ToBcTOHOroBa NULIHMM 06pas3om noa-
TBEPXOaeT OCOBEHHYIO pPONib MY3blKM B CMEKTaKIIAX
B. MNaHkoBa: «My3bika MnocmosiHHbIX cOag8mopos pe-
JKuccepa, komrnozumopos Apmema Kuma u Cepees
Podrkosa 38y4um noYymu 6ce 4Yemeipe C Mo/08U-
HOU Yaca criekmakrisi; opKecmpaHmabl 8 KOCmiomax,
coomeemcmaywux 3roxe, npakmuyecKku He MoKu-
darom CUEHY; B0€HHble Mapuiu, 3abbimble 8asbChbl,
JKeCmoKue poMaHChl, pasHoobpasHbie WwyMbl U 38yKU
coriposoxdarom Oelicmeue HeHagsa34uso U rpe-
OenbHO makmu4Ho. Crioea M. K. YopneHuca: «Bce-
neHHas npedcmaernsemcs MHe 6ornbwol cumgo-
Huel: modu - KaKk HOmabL.» - 10OX00sIm criekmaksio B.
lMaHkoea» (Kobeu).

W, HakoHeL, NoAbITOXMB BCE, YTO A Hanucan, 4YTo
BMaen n Habnogan Bo Bpema dopyma, s nocrapa-
IOCb HaNWTW OTBET Ha BOMPOC, KOTOpbIA 3adan B Ha-
yane crtaTtbu. Hackonbko cayHapama sIBNSIeTCH HO-
Bon? WMnu yto HoBoOro B cayHapame? CayHapama
TaK ke HOBa, Kak OykBa «[», KOTOpas COKpallaeTcs
npy 06beaAnHEHMM CMOB «CayHA» U «ApamMax». JToro
Mano? ABCOMTHO HeT!

CayHOpama 4BnsieTcsl TakoOM Xe HOBU3HOW, Kak
«XOpoLlo 3abblToe cTapoe» Ansi MMPOBOrO Teatpa,
KOTOPbIN KPYTUTCS, Kak Bernka B Konece.

3akntoyeHue. Korga 9 HaumHan nucaTb 9Ty CTa-
Tblo, 9 eweé He Buaen cnektaknb [laHkoBa «Talu-
KEHT — ropop, xnebHbin» («#TakoBa cyabba — Tepnetb
Hago»), NMOCTaBMEHHbI B paMkax dopyma. YyacT-
HuWkn nabopatopuun B. MaHkoBa, pasgenuBNChE Ha
KOMaHAbl, B Te4EHNE Heaenu nogroToBunn cemb pas-
HbIX KyCKOB Ha ocHOBe poMaHa A. Heseposa. YyacT-
HVKK cbopyma onpepenunu ans cebs cemb OCHOBHbIX
Tem: «ronod, 6egHocTby; «apyxba, apyr»; «obpat-
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HOW [OpOrn HEeT»; «TPYycoCTb (CTpax)»; «TakoBa
cyabba — Hy>KHO TepneTby; «BO3BpAaLLEHME JOMOWN» U
«X035VH foMa». MIHTepecHo To, YTo KOMaHAae, B KOTO-
pYO BOLUSIM HaLUM COOTEYECTBEHHUKN — TenbmaH My-
caeB, CabvHa Xarsepamnera, Brocan Paruvos n Hua-
*aT MammagoB — Obifa AaHa Tema «X03sIMH goMay.
[Nocne B. lNaHKOB, coeanHMB BCe 3TU KYCKWU, MOCTa-
BWUI CMeKTakb Ha nontopa Yaca. Cnekrakrb, Noaro-
TOBMIEHHLIM B TeYEHME OOHOW Hedenu, Npu y4yactum
Hapsi@y C akTEépamu, 4paMaTyproB, XyA0XHUKOB, pe-
XNCCEPOB, U AaXke TeaTpoOBEAOB, CMOT MNOPa3nNTb BCEX
CBOEW CUMON 3MOLIMOHANTbHOMO BO34ENCTBUSA U XyOo-
XKECTBEHHOWN LIeNIOCTHOCTb. MOXHO nub npeacrta-
BUTb TO, YTO BCEro Nuwb 3a oAHy Hegento B. MaH-

KOBY 1 €ro KOMaHAe yaanocb 03HaKOMUTb C cayHapa-
MOW BCEX Yy4aCTHUKOB bopyma, a Takke MOCTaBUTb
CMeKTaKnb C MUCMONHUTENSIMU, NPeAcTaBnsowmmMm 11
CTpaH (He HyXXHO 3abbiBaTb, YTO U3 HUX TONBKO MOS0-
BMHA ObINM MO cneunanbHOCTM akTépamm) U KoTopble
MO3HAKOMUITUCb TOMBKO TaMm, BbINO HAaCTOSALLMM TBOP-
YeCKMM 4ygom. A cekpeT 3Toro vyga Obin, HaBepHoe,
B npocheccrmoHanuame B. [NaHkoBa v ero KomaHabl,
B OecnpegenbHOM >kenaHuu y4yacTHUKOB hopyma
yunTbCS, B NOOBU Opyr K Apyry u Kk Teatpy. a, u ewweé
B My3bIke. B My3bike 1 3ByKe, MPOXOASALLMMUN KaK HATb
Yyepes BCce cOBbITMSA OT Havarna 1 40 KOHLA CNeKTakns.
Kctatu, o 3Byke. KaxeTtcs, 4 Begb cenvac Hadvan Xo-
pOLLO MOHMMATb, YTO Takoe cayHapama.
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Ma’'murjon TO‘RAYEYV,
O‘zDSMI “Teatr san’ati” fakulteti dekani

Annotatsiya. Ozbek teatr san’ati rivoji tarixiga nazar tashlar ekanmiz, uning ilk kurtaklari qadim davrlarga
borib taqalganligini guvohi bo‘lamiz. Ushbu maqolada musiqali drama teatrining ilk qadamlaridan tortib, to
alohida janr sifatida rivojlanishida bevosita xalq san’atiga tayanib kelganligi, o’zbek musiqali dramasi adabiy
matn, musiqa, sahnaviy talqin hamohang bo‘lgan milliy teatr san’ati janrlaridan biri sifatida keng yoritilgan.

Kalit so‘zlar: sahna, musiga, mahorat, janr, an’anaviy, so‘z, teatr, aktyor, an’ana, qo‘shiq, ariya, musigali drama.

AHHoOTauuA. Kozda Mbl cMompum Ha ucmopuro y36eKCKo20 meamparibHo20 UcKyccmea, Mbl 8UOUM, Ymo
€20 caMble paHHUE UCMOKU 80Ccx005im K OpesHUM epemeHaM. B amol cmambe, HaduHasi C repebix wazoe
Opamamu4ecko20 meampa U 3aKkaH4ueasi pa3eumueM XaHpa Kak 0moerbHO20 XaHpa, OH HarpsMyro cesidaH
C HapOOHbIM UCKycCcmeoM, a y36eKckasi My3bikarbHasi dpama WUPOKO UCMOb3yemcsi 8 Kadecmee 00HO20 U3
JKaHpo8 HayuoHalbHO20 meampasibHO20 UCKyccmea, codemarowye20 aumepamypHbIl mekem, My3bIKy U cue-

HUYECKYHo UHmMepnpemayuro.

KnioueBble croBa: cueHa, My3biKa, UCKyCCMe0, XaHp, mpaduyuoHHoe, cri080, meamp, akmep, mpadu-

uusi, NecHsl, apusi, My3blkarnbHasi opama.

Annotation. When we look at the history of the Uzbek theatrical art, we can see that its earliest origins are
traced back to ancient times. In this article, from the first steps of the Drama Theater to the development of the
genre as a separate genre, it relates directly to folk art, and the Uzbek musical drama is widely used as one of
the genres of national theatrical art that combines literary text, music and stage interpretation.

Keywords: scene, music, skill, genre, traditional, word, theater, actor, tradition, song, aria, musical drama.

OO OO OO OO OO OOOOOOOOO

Insoniyat madaniyati tarixiga nazar tashlansa,
ajdodlarimiz  o‘zining gadimiy va boy milliy
madaniyati bilan turli xil janrlardan tashkil topgan
xalq ijodiyoti an’analarini yaratishga muvaffaq
bo‘lganiga amin bo‘lamiz. Asrlar mobaynida
ezgulikni, gahramonlikni, adolatni namoyon etib
kelgan bu tafakkur durdonalarida xalgimizning
eng oliyjanob magsadlarga yo‘naltirilgan
garashlari aks etgan. Zero, g‘oyat yuksak badiiy
salohiyati bilan ajdodlarimiz poetik igtidorini o‘zida
mujassamlashtirgan xalq og‘zaki badiiy ijodiyoti
durdonalari asrlar davomida bitmas-tuganmas ruhiy
quvvat manbai bo‘lib xizmat qilib kelgan. Baxshilarimiz
tomonidan ijro gilingan “Alpomish”, “Go‘ro‘g‘li”, “Oshiq
G'arib va Shohsanam” kabi buyuk dostonlarda
tarannum etilgan ezgu qarashlar xalq ijodiyoti
hamda ijrochiligining o‘ziga xos xususiyatlarini
belgilovchi asosiy omillardan biridir. Xalq ijodiyoti
san’ati bunyodkorlik va yaratuvchanlik g‘oyalaridan
kuch olib taraqqiy etgan xalgimizga juda katta
ma’naviy ozuga beruvchi gadriyat sifatida qadrlanib,
asarlardagi yuksak madaniyatni bunyod etgan
ulug’ ajdodlarimizning turmush tarzi, orzu-umidlari,
urf-odat va an’analari bilan bir gqatorda o‘zbekona
samimiyati aks ettirilganligi nihoyatda ahamiyatlidir.
Shu bois, xalg ijodiyoti merosi o‘zining chuqur
mazmundorligi, tarbiyaviy ahamiyati hamda
umrbogiyligi bilan hamisha millat galbida ezgu
magsad va yuksak g‘oyalar sari intilishga chorlaydi.

Shu ofrinda o‘zbek teatr san’ati rivoji tarixiga
nazar tashlar ekanmiz, uning ilk kurtaklari gadim
davrlarga borib tagalganligini guvohi bo‘lamiz.
Musiqali drama teatri ilk gadamlaridan tortib, to
alohida janr sifatida rivojlanishida bevosita xalq
san’atiga tayanib kelgan. Darhagigat, o‘zbek
musiqali dramasi adabiy matn, musiga, sahnaviy

talgin hamohang bo‘lgan milliy teatr san’ati
janrlaridan biri sifatida namoyon bo‘ldi.
O‘zbek musiqali teatr san’atining ildizi xalq

musiqiy merosi, folklori, urf-odatlari, an’analari va
shu bilan birga xalq orasidan chiggan baxshilar,
giziqchilar, masxarabozlar, qo‘g‘irchogbozlarning
teatr tomoshalari, hofizlar kabi o‘zbek an’anaviy
teatri zahmatkashlarining  betinim  xizmatlari
evaziga shakllanib bordi. Xalq teatrida bosh
ijjodkor masxaraboz va qizigchi hisoblangan. Ular
ijjodkorlik igtidorini namoyon etish barobarida ham
yaratuvchilik, ham ijrochilik, ham tashkilotchilik
vaziflarini bajarishni uddalagan. Mazkur an’anaviy
teatrda so‘z va o‘yin bilan bir gatorda ashula, rags,
nayrangbozlik aralash holda bo‘lgan. Keyinchalik
xalq teatri mustaqil ijodiy sohasi sifatida ajralib,
aktyorlari malakali va iqtidorli kishilardan tashkil
topdi. Xalq teatri aktyorlari yolg‘iz yoki jamoa
bo'lib, shaharma-shahar va qishlogma-gishloq
yurib, to'y, sayil va bayramlarda, ko‘pincha ochiq
maydonlarda tomosha ko‘rsatishgan. Ularning
repertuarida xalq og‘zaki ijodiga asoslangan
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tomoshalar, keyinchalik turli adabiy asarlarning xalq
teatriga moslashtirilgan ko‘rinishlar mavjud bo‘lgan.
Ushbu teatr tomoshalarida gatnashuvchi aktyorlar
bevosita o‘zbek xalq lapar, aytishuv, qo‘shiq va turli
xil cholg‘u kuylaridan samarali foydalangan. Shu
bilan bir gatorda, ushbu musiqali jamoa aktyorlari
obrazga kirishishda katta-kichik rollar ham ijro
etilgan. Albatta, Yevropa shaklidagi zamonaviy teatr
yuzaga kelishida an’anaviy teatr ijodiy namunalari
bunda poydevor vazifasini bajardi. Bundan tashqari,
xalq teatrining o‘ziga xos badiiy va ijro usullari ayrim
zamonaviy teatr aktyorlariijodiga zamin bo‘lgan. Shu
bois, o‘zbek musigali dramasi o0‘zining hayotiyligi va
xalqchilligi bilan alohida janr sifatida munosib o‘rin
egallashida an’anaviy teatr unsurlari, xalq ijodiyoti
namunalarining o‘rni beqiyos.

O'tgan asrning yigirmanchi vyillarida musiqali
dramaning o‘lkamiz zaminiga kirib kelishi va janr
xususiyatlari to‘g‘risida matbuot nashrlarida e’lon
gilingan san’atga doir bir gancha magqgolalarda
“cholg‘uli fojea”, “cholg‘uli kulgu”, “opera”, “milliy
opera”, deya ifodalanadi. Bugungi kungacha musiqgali
dramaning yaxlit ko'rinishi bir necha bosgichlarda
shakllanganligini manbalardan ko‘rish  mumkin.
“Nihoyat, yigirmanchi Yyillarning so‘nggida
“musiqali drama” termini tez-tez ishlatiladigan
bo‘lib qgoldi. Xuddi mana shu davrda Sotti Husayn
bu terminni o‘zining “O‘zbek teatri” risolasida
qo‘lladi” [1.11-b].

XX asrning 20-yillariga kelib, o‘zbek xalqi og‘zaki
ijodi hamda tomoshabinining didiga mos san’at
yaratish yo'‘lida izlanishlar olib borildi. Albatta, bu
davrda bizda na musiga yozadigan, na notani
taniydigan kompozitorlar, na orkestr ijodkorlar bor
edi. Natijada, yana xalq ma’naviy boyligi — xalq
musiqasi, xalg ijodiyotiga murojaat etildi. Ularga
ishlov bergan bo‘lib, xalq sevib eshitadigan ohanglar,
musiga navolari spektakllarda qo‘llana boshlandi. Bu
haqda gap borganda esa “Halima”, “Layli va Majnun”,
“Farhod va Shirin”, “Tohir va Zuhra”, “Alpomish”
singari o‘'nlab shoh asarlar tilga olinadi. Mazkur sahna
asarlaridagi mavzuning badiiy va g‘oyaviy yetukligi,
jozibasi tomoshabinni birdek hayajonga soladigan
go‘shig va musiqalari xalgimiz qalbidan chuqur o‘rin
olgan. Mazkur sahna asarlari dramaturg, rejissor
hamda bevosita bastakorning ijodiy hamkorligida
dunyoga kelgan. Holbuki, aktyorning sahnadagi
har bir gapirayotgan so‘zi, har bir bajarayotgan
xatti-harakati va kuylayotgan ariyalari ohanglarga
uyg‘unlashgan holda uni tom ma’noda, asar ichiga
chuqur kirib borgan va boyishiga xizmat qilgan.
Garchi o‘zbek teatri tarkibida musigali drama
janr sifatida shakllanishida Ozarbayjon musiqgali
dramasi muhim rol o‘ynagan bo‘lsa-da, uning tez
fursatda, yuqori darajada rivojlanishida boy va
gadimiy o‘zbek madaniyatining hissasi katta bo‘lgan.
“Qaysi san’at xalq hayoti va orzu umidini to‘g‘ri
aks ettirsa hamda ana shu jarayonda xalqning
madaniy, adabiy-badiiy merosiga mustahkam
tayansa, o‘sha san’at hayotbaxsh, o‘sha san’at
umrbogqiydir. Musiqali drama shuning uchun ham
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hayotiy, shuning uchun ham tomoshabinlarimiz
qalbini rom etganki, uning ildizlari, uni yuzaga
chigargan manbalar xalqchildir” [2.6-b].

O‘lkamizda xalq ijodi asrlar davomida mehnatkash
xalg tomonidan yaratilib, og‘izdan og‘izga, avloddan
avlodga, ustozdan shogirdga o‘tib kelgan jamoa ijod
mahsuli, deyish mumkin. Sababi, xalq ijodiga mansub
asarlar bir kishi tomonidan yaratilmay, balki butun bir
ijodiy jamoa tajribasi asosida vujudga keladi. Deylik,
xalq kuychisi, deya tan olingan dostonchi, qo‘shiqchi,
latifago'y, askiyachilar bo‘ladimi, ayni paytda jamoa
tomonidan vyaratilgan asarlarni boshdan-oxirigacha
so‘zma-so‘z ijro etmay, balki unga ijodiy yondashgan
holda o‘zidan nimadir go‘shadi va uni boyitib boradi.
Shu sababli, u ijro gilayotgan asarlar hamisha
“xalgniki”, “xalq ijod namunasi”, deb tan olingan.

Binobarin, xalq ijod namunasi oflaroq, san’atning
bu turdagi janr sifatida alohida rivojlanishida
san’atimiz maydonida ilk tamal toshini qo‘ygan
atoqli san’atkorlarimiz Yusufjon giziq, Muhiddin Qori
Yoqubov, Tamaraxonim, To‘xtasin Jalilovlar singari
yetuk ijodkorlar sa’y-harakatlari bilan o'’zbek musiqali
drama san’ati tarixida professionalizm sari ulkan
siljishlar paydo bo‘la boshlagan.

Hozirda o‘zbek musigali dramasiga ta’rif berganda,
o‘ziga xos murakkab san’at turi ekanligini e’tirof
etishimiz lozim. Zero, adabiy matn tayyor bo‘lgan
taqdirda ham hali musiqali drama yaratildi, degan gap
emas. Matn kompozitor ixtiyoriga o‘tadi. Natijada asar
g‘oyasidan kelib chigib, musiga bitiladi. Alohida san’at
namunalari — matn, musiqa, sahna bezaklari, raqs
ko‘rinishlari, sahnaviy talgin va ijro hamohangligida
milliy musiqali sahna asari dunyoga keladi. Bunda
rejissor, dirijor, konsertmeyster, baletmeyster,
rassomlarning xizmati singadi. Demak, musiqgali
drama — bu adabiy matn, musiga hamda sahnaviy
talgin asosida hosil bo‘ladi. Bu komponentlar alohida-
alohida ijodkorlar tomonidan yaratilib, bir magsad,
rejissor-postanovkachi ko‘zlagan g‘oyaga xizmat
gilsagina, magsadga erishiladi. Binobarin, musiqali
drama uch komponentdan iborat bo‘lib, ular matn,
musiqga va sahnaviy talqin bilan uzviy bog‘iq holda
rivojlanadi. “Bizningcha, musiqali drama sahnaviy
talqgin tufayli, badiiy so‘z bilan musiqaning
teng huquqli birligidan hosil bo‘ladigan drama,
tragediya va komediya yo‘nalishidagi ichki janriy
turlarni kashf etgan, qardosh xalqlar musiqa
teatrlari va milliy adabiy-badiiy meros negizida
rivojlanib kelayotgan, o‘z tarixiy yo‘li, uslubi,
vazifalariga ega bo‘lgan sahnaviy, musiqali
dramatik janrdir” [3.8-b].

Amaliyotdan ma’lumki, musigalidrama janrining eng
yaxshi namunalari to‘lagonli pyesa va uning musiqiy
talqgini, sahnalashtirish mahorati (rejissorlik, dirijorlik,
sahna bezagi, baletmeysterlik, xormeysterlik),
spektakl yaratuvchilarining qobiliyati va professional
bilimi, g‘oyalarining o‘ziga xos uslubda yoritilishi kabi
bog‘liglikda namoyon bo‘ladi. Bo‘g‘inlarning birontasi
ishlamay qolgan taqdirda o‘zbek musiqali drama
spektakli barbod bo‘ladi. Mazkur janrning o‘ziga
xosligi ham mana shunda. Darhaqgigat, aynan mana
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shu matn, kuy, sahnaviy talgin hamohangligidan
yaralgan sahna asarida aktyorlik san’atining o‘rni
ahamiyatli. Zotan, aktyor mahoratidan kelib chiggan
holda musiqali drama spektakliga baho beriladi.
Musiqali teatr aktyorining mahorati qay darajada
organik ravishda dialog yoki monologdan vokal
gismga o'tishi yoki aksincha, musigiy chigishdan
so‘zlashuvga o'tishida namoyon bo‘ladi. Aktyorning
sahnadagi holati, gahramoni talginida o‘zni ko‘z-
ko'z qilish, sun’iy ehtiroslar emas, tabiiy hissiyotlar
chulg‘ab olishi kerak.

Albatta, yangi o'zbek teatri taraqqiyotida, xususan,
musigali dramaning janr sifatida shakllanishida
o'zbek badiiy madaniyatining o‘rni bo‘lak. Musiqgali
drama elementlari gadim davrda marosim o'yinlarida,
hosil bayramlarida o‘ynaladigan rags, qo‘shiqg, kuy
ohanglarida uchragan. Xalq og‘zakiijodining o‘ziga xos
namunalaridan yuzaga kelgan, musiqali dramaning
asosi bo'lib xizmat qilgan laparlar, aytishuvlar, katta
ashulalarning san’atkorlar tomonidan sahnada
yangitdan qo‘llanilishi janr shakllanishidagi ilk
muvaffaqgiyatli qadamlardan bo‘lgan.

Xalgning dunyoqgarashi, turmush darajasi, aynigsa,
uning poetik ijodi ayni vaqgtda xalq dostonchilik
yo‘nalishi tarkibida musiqali drama elementlari yagqol
ko‘zga tashlangan va vaqt o‘tishi bilan yangi sifatlar
bilan boyigan. Epik janrning mazkur ko‘rinishida
asosiy e’'tibor va kuch doston ijrochisiga, ya'ni,
baxshiga tushadi. Ular bir paytning o‘zida ham ijrochi,
ham ijodkor, ham sozanda bo'libgina qolmasdan,
ijro etilayotgan asardagi har bir personaj xarakterini
so‘zda va ohangda ochib bera olgan mahoratli aktyor
hamdir.

“Baxshichilik bu ilohiy qudratdir. Baxshichilik
san’atida teatrning barcha elementlari mavjud
bo‘lib, xususan, aktyorlik, ijrochilik, rejissorlik,
adabiyot, ssenariy, shoirlik kabi xususiyatlar

mujassamlashgan san’at janrlaridan biridir.
Bundan tashqari, dostonda o‘zbek xalqining olis
tarixga ega bo‘lgan urf-odatlari va an’analari o‘z
o‘rnini topgan. Baxshi bir vaqgtda sozni va so‘zni
obraz orqali tomoshabinga yetkaza olishi shart”,
— deb ta’kidlaydi Norbek baxshi [4].

Shu ofrinda o'z-o‘zidan kuy, qo‘shiq, gahramon
holati, ijro bo‘lsa unda bu doston emas, musiqgali
drama bo‘lishi mumkinmi, degan savol yuzaga
keladi. Qaysidir ma’noda janr elementlari mavjud
bo‘lgani bilan birga, baxshi tom ma’noda sahnaviy
xatti-harakatni ishlata ololmagani, uning qo‘lida
do‘mbirasi bilan imkoniyatlari chegaralanishi, deya
aytib bo‘lmaydi.

“Musiqali dramaning musiqiy = sahnaviy
san’atning boshqa turlari bilan qon-qardoshligini
rad etmasdan, o‘z mavzusi, o‘z tili borligini
inkor etib bo‘lmaydi. Musiqali drama badiiy asar
g‘oyasini ochishning musiqiy-vokal, raqs-plastik
usullarini izladi, o‘zining ichki qonuniyatlarini
ishlab chiqdi. U faol izlanishda bo‘ldi, yangi-
yangi tajribalarni sinab ko‘rdi, sahna san’atining
u yoxud bu janriga moslashdi, yaratuvchanlik
vazifasini muvaffaqiyat bilan bajardi” [5].

O‘zbek musiqali dramasi noyob hodisa sifatida
talqin qgilinar ekan, u o'z tabiatiga ega bo‘lgan holda
ijodiy izlanishlardan holi emas. Teatr istigboli yo‘lida
ijodiy doirasini yanada kengaytirish, milliy an’analar
hamda ilg‘or jahon tajribalari bilan boyitilgan holda
bugungi kundagi musiqali drama janrining ahvoli,
uning kelajakdagi taraqqgiyotiga alogador ba’zi
muammolarini yechish, gachon va ganday hal etilishi,
birinchi galda teatr, dramaturg va kompozitorga,
ularning ijodiy hamkorligiga, xalgimiz sevgan bu
janrni yanada rivojlantirish va ertangi san’atimiz
umrbogiyligini  mustahkamlab  borish  g‘oyatda
muhimdir.
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POJIb UICTOPUYECKOMW KYINIbTYPHOU NAMATU B
AOKYMEHTAJIbHOM KUHO Y3BEKUCTAHA

AHHOTauus. B cmambe paccmMampugaromesi HEKOmMophbie 80MpocChkl pa3sumusi 00KyMeHmMabHo20 KUHO Y36e-
kucmaHa. lNod4yepkusaemcsi 3Ha4eHUEe UCMOPUYECKOU MeMbI, KaK 8axXHOU cocmasnsouieli kKameaopuu Uucmo-

puyeckol namsmul.
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mesiesu3UOHHbIU ¢hopmam, obpasHoCMeb.

O‘ZBEKISTON HUJJATLI FILMIDA TARIXIY MADANIY
XOTIRANING AHAMIYATI

Annotatsiya. Maqolada O‘zbekiston hujjatli kinosi rivojining ba’zi masalalari ko'rib chiqiladi. Tarixiy mavzuning
tarixiy xotira toifasining muhim qismi sifatidagi ahamiyati ta’kidlanadi.
Kalit so‘zlar: hujjatli kino, tarixiy xotira, madaniy xotira, hujjatli drama, televizion format, obrazlilik.

ASSOCIATE PROFESSOR OF THE DEPARTMENT ART
STEDIES AND CULTURE

Annotation. The article examines some issues of the develop meny of documentary unema in Uzbekistan.
The importanee of the historical subject as an important part of the category of historical memory is emphasized.
Keywords: documentary film, historical memory, cultural memory, documentary drama, TV format. Imaginery.

OO

Mo Bcem HanpaBrneHUsiM ryMaHUTapHbIX Hayk — couno-
codmm, KynsTYpOrornm, COLMONOrim, UCKYCCTBOBEAEHUSI
B rmocregHee OecATUNETUE BO3pacTaeT MHTEPEC K TeMe
NCTOPUYECKOWN NamMsTU, KynbTypHOU namaTu. HoBatopamu
B pa3paboTke OaHHOrO HanpaereHus 1 BBeaeHUs1 B 06-
nXop, Hay4YHOro TepMUHA «KynbTypHasi namsaTb» Obinn AH
n Anerga Accmanbl [1.¢.136.2].

3HaKOMCTBO C UX paboTamMu HaBeno Ha MeICfb MO-
WHOMY, C APYroro pakypca B3rfsiHyTb HA COBPEMEHHbIN Kn-
Honpouecc Y3bekncraHa, B KOTOPOM HabntopatoTcs TSro-
TEHWe K UCTopuyeckoi Teme. B aTon cTaTbe pedb UAET He
060 BceM AuanasoHe HaLMOHaNbHOro KMHO, a TONbKO O
€ro JOKYMEHTarbHOM YacTu.

[okymeHTanbHoe KMHO Y36ekncTaHa Bcerga Obino He-
OTbEMIIEMON YacTbio KuHemaTtorpadpa, KMHOMCKYCCTBa,
BCEN XyOOXXECTBEHHOWM KyJbTyphbl, aKKyMynsTOpOM U Bbl-
pasutenemMm uaen uU HacTpoeHus1 OBLLECTBEHHOMO CO3Ha-
Hus. Ero nctopusi, nsy4eHunto KOTOpoK Npunaranock B pas-
Hble nepuoabl PasBUTUS HEMANoO YCUNUA KMHOBEAEHUS,
KMHOXXYPHANUCTUKN U APYTMX COBPEMEHHbIX Meaua B TOM
WM MHOW CTEMNeHN JOCTaTouHO n3ydeHa. OgHako, 4O cux
nop HeT (hyHAaMeHTarbHbIX UCCea0BaHWUA MO COBPEMEH-
HOMY nepuogy, oxBatbiBawoLleMy 6onee yem 30 net. Ce-
roOHsi 3TW BOMPOCbI, Kak HWUKOraa, akTyarbHbl U HACTOs-
TENbHO TPebYOT nXx ocMbicneHusi. OcmbicreHns Tpebyet
N Tematuka punbMOoB, KOTOpbIE TaK UM MHa4ve 3aTparu-
BalOT BOMPOCHI UICTOPUYECKOW U KYNLTYPHOW NaMsiTHl.

KuHoBeneHue Y3bekncrtaHa OO CMX MOp He Kacanocb
nogo6HoM TEMbI, XOTS aHann3 nNpoLecca pas3BUTUS HaLMo-
HanbHOro KNHEMaTorpada OCyLLECTBISIETCS B pa3HbIX Ero
BMAax 1 HanpaeneHusix. OcobeHHo akTUBHO B NocrneaHne
rogbl B HayKky npvBriekaeTcsi Bce Gonblue MOnogexu, Ko-
Topasi M3y4yaeT KaK KMHO MPOLUSIOro, Tak W HaCTOsLEro,
nporHo3upys byayliee. XoTst 9TW HayYHble UCCreaoBaHUsI
HaxoOsTCs Ha paHHUX dTanax, Ho y)xe HabniogatoTcs no-
MbITKM 0603HAYNTbL 3TY TEMY B aHanmM3ax KMHonpovecca.

Ho ans Toro, 4tobbl BHUKHYTE B 3Ty TEMY HEOBXOAUMO
UMeTb NPeACTaBeHne O XO4e UCTOPUMN CBOEN CTPaHhbl, ee
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KynbType, MeHTanbHoCcTW, GoraTtbix Tpaguumsax. «Pacxo-
KOeHUs1 8 npedcmaesnieHusiX O Kyrnbmype 0bbl4HO cHuma-
omCcsi KOC8EHHbIMU [POSIBNIEHUSIMU MEeHmMarnbHOCmu, Xxa-
pakmepusyrowiell pasfuyHble Hapolbl Mupa. MeHmarb-
HOCMb, 8 C80K o4Yepeldb, Ofnupaemcss Ha MexaHu3Mbl
namsamu. [Nockonbky OaHHas npobrnemamuka npuHadne-
Xum K yucry Hauboree obcyxdaeMbix U HauMeHee U3-
YYEHHbIX, 8 amoli obrracmu npuxodumcsi 02paHu4U8ambCsi
pabodumu 2urome3amu, Komopble HepedKo noomeep-
>xOGaem urnu ornposepaaem cama Xu3Hb» [3.c.11].

B coBpeMeHHOM OOKyMeHTarnlbHOM KMHO Takke, Kak U
B OpYyrux nepuogax UCTopun ero passuTusa Bcerga bbino
CTpeMIieHe WCMomnb30BaHNsA CBOEro KWHOS3biKa, He3a-
BMCHMO OT T€X UIN UHbIX MOEONOrMYECKX YCTaHOBOK 06-
LLLECTBEHHO-MONMUTUYECKMX hopMaLmii. Npumepom MoXeT
CryXuTb Goratenmin TBOPYECKWUM OMbIT Bbl4AKOLLErocst
KMHogokyMmeHTanucta Manuka KaromoBa, punbmbl KOTO-
poro B GoMbLUE CBOEN YaCTU COCTaBWUMM KUHOMETOMUCH
BPEMEHM, B KOTOPOM Xurn U pabotan HenpeB30WAEHHbI
MacTep, cTany UCTOYHUKOM UCTOPUYECKON NaMsATU yllea-
wero Beka. cknounTenbHbIM ero KMHOOOKYMEHTabHbIM
LweneBpoM cuntaertcs kaptuHa “lMNapaHmka”, cBoero poaga
MacTep-knacc Anst rpsayLumMx noKONeHWn AOoKyMeHTanm-
cTukn. OCcTpoTa TeMbI, NO3ULUSI aBTOPA, NTAaKOHM3M, XeCT-
Kasi MOHTaXHasi manuTpa, a CKOmbKO rryOuHbI MbICTN. ..
910 dmnem — npepocTtepexeHne! CerogHst B Hawle He-
npocToe Bpemsi 3TOT (hWbM MOMy4YMI HOBOE 3By4YaHMe. ..
«@unbmbl Manuka Karomosa omnuydanuck 8 ceoem 60751b-
wuHcmee 211y60KoU MbIC/IbIO, 8bICOKUM Mampuomu3mMoM,
HeObbIKHOB8EHHOU 0608bI0 K CB0EMY POOHOMY Kparo,
ceoemy Hapody, amo Obinu UYHOCMHbIE YUNbMbI, 20e
npucymcmeosarna ecezada rno3uyusi asmopa» [4.c.7].

B koHLe 90-x ropoB XX Beka u aaxe B Hadyane XXI| Beka
y36eKckoe OOKYMeHTarlbHOe KMHO ObINlo B MOMCKE HOBbIX
TEM, XXaHpoB, CNocoboB Nofayy MaTepumarna, OCMbICIIEHNS
HOBbIX MCTOPUYECKMX peanuii U HOBbIX 3aday UX 3KpaH-
Horo BonsoLleHusl. BmecTe ¢ Tem, 3Tu rogpl — rogbl Bo3-
BpaTa MCTOPUYECKON UCTMHBI, HaLMOHaNbHOrO0 CaMoco3-
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HaHWs1, HaUMOHaNbHON MOEHTUYHOCTU B HOBbIX YCMOBUSX
npuobpeTteHuns cyBepeHHon cBoboabl. CoBpemeHHoe A0-
KyMeHTanbHOe KMHO MOXET MCMOoMNb30BaTb Takoe Hacne-
Ove Ans AanbHenwero CBOero MocTynaTenbHOro ABu-
XEHUST U U3yYeHne MOMNOoAbIMW KMHOAOKYMeHTanucramu
HoraTenwero TBopyecTBa Takoro macrepa kak Manwuk Ka-
IOMOB MOXET BAOXHOBMATb Y NMPUHECTN CBOW NNoOAbI.

KapTuHy npeobpaxeHusi MCTOPUYECKOW 3aKOHOMEp-
HOW peanbHOCTN 0TOBpa3uny B CBOMX NEHTax pexuccepbl
CpeAHero NoKoneHnst AOKyMEeHTanucToB. VX TBopYeckui
noTeHuman gan cBou pesynbratbl B GrnarogatHon cpege
OTHOCUTENbHO CBOBOAHOIO CaMOBbIPaXXeHWs.

CoBpeMeHHOe AOKyMeHTanbHOe KMHO Y30ekuctaHa, B
NPUHLMINE, He N3MEHSS KypCy CBOEro pa3suTusi, obycrnos-
MEHHOrO HOBBIMW WCTOPUYECKUMW peanusaMu, B JydLmx
CBOMX NPOU3BEAEHUAX KOHCTPYMPYET HacTosillee, MpoLu-
noe n, BO3MOXHO Byaylilee He3aBUCUMOW CTpaHbl.

[oKymeHTanbHbI KnHemaTorpadg Y3bekuctaHa Takke
He pa3 obpawiancs K WCTOpUMYECKOW TemaTuke B pas-
Hble mepvodbl N 3Tanbl CBOero passutus. Bce atn mcto-
pyyeckne NUYHOCTM, a Takke He MeHee BaXHble Opy-
rme ObinM BOCCO3A4aHbl Y30eKCKUM OOKYMEeHTanbHbIM
kKnHo. B domnbmorpaduto coBpeMeHHOro [oKyMeHTanb-
HOro KWMHO BOLUMW Takue, K npumepy, punbMbl, kak «Ha-
Bowu rynwanu», «Hogmpabernmy», «Ynyrbek», «Maxmy-
oxomxka bexbygun», «MyHaBBapkopu A6aypaluvaosy,
«bytok Coxubkupon», «Temyp Ty3yknapu, «bobyp ca-
nomuy, «®dutpary, «Hynnon», «Acag McmatoBy, «Mmom
an-byxopun» (2 dounema 1997, 2007), «bex3on», «Ase-
cto», «loxmanHgay», «XygonbepraH [eBoHOB», «Xopasm
MabmyH akagemusicn», «McxokxoH Mbpaty», «Mycxadum
Ycmonuiiy. Kak Bugum, 90-e n 2000-e roagbl nsobunytot
drnbMaMm ncTopmyeckon TeMbl. AT OUNBbMbI B XXaHPO-
BOM OTHOLUEHWM MO CTENEHU CBOEN BbIPa3UTENbHOCTMH,
NCTOPUYECKON [OCTOBEPHOCTU BO3MOXHO HE paBHbl, Of-
Hako, BOMbLUMHCTBO M3 HUX UCMONbB3YOT BoraTbli UCTOpU-
YecKUin MaTepman KNHOOTOAOKYMEHTOB. OTW JOKYMEHTbI
GepexHO COXpaHAKTCs B apxvBax rocygapcrea, npeg-
cTaBnss cobor mMaTepuanbHoe BOMMOLLEHWe McTopuye-
CKOW W KYIbTYPHON NaMsiTu.

CoBpeMeHHas M1poBas KWHOBeAYeCcKasi Hayka UCMorb-
3yeT B CBOMX MCCMeaoBaHUAX TEPMUHBI O HOBbIX XaHpax
OOKYMEHTarnbHOro KUHO, Takne Kak AOKyApama, MOKbHo-
MEHTapu UMM e KNacCU4eckMn UCTopuKo-buorpaduye-
CKUI [JOKYMEHTarbHbIN OUIibM TENEBU3NOHHOIO hopmarta
(dbopmMaTMBHas OOKYMEHTanMcTuKa). OTW XKaHpbl Takke
aKTMBHO MPOHUKAIOT U B y36eKCKOoe KUHO.

B aTnx xaHpax cosgaHbl Takne punbmel, kak «M13 ncro-
pun y3bekckon dotorpacdum» (2011 r.), «cTtopms Hemoro
kKMHO Y3bekucTtaHa» (2018 r., pexwuccep 3. Abbocos),
«CuacTbe n Tparegmsa Habw lManusoga» (2017 r., pexuc-
cep C. Hazapmyxamepnos), «A Tebs He 3abbin» (2018 1.,
pexuccep A. Xampaes).

B y36eKkckoM AOKyMEHTanbHOM KMHO B NOcnegHue rogpl
Takke yrnybnsercs TemaTuka BTopom MMpPOBOWM BOWHbI.
34ecb yMecTHO ynomsiHyTb ABa chunbma, KoTopble nog-
nexar yrnybneHHoMy aHanuay. OTo «Xarnk xacopatu» A.
Xampaesa n «MaToHaT» L. Maxmygosa.

B HoBom 4-x cepuiiHom npoekTe A. XampaeBa Ha OcC-
HOBE YHMKamnbHbIX KaApoB KMHOXPOHWUKN MOBECTBYETCS O
MYXXeCTBE U CTOMKOCTU y36eKncTaHLeB, NPOSIBIEHHbIX Ha
poHTax cpaxeHun n B rmybokom Tbiny, gobpodyLumm,
HnaropoacTee 1 munocepanmn y36eKkckoro Hapoaa u Heuc-
csikaemom Tpygoniobuu.

OTa MOHTaXHasi KapTMHa, B KOTOPOW MCMOMNb30BaH or-
POMHENLLUNIA KMHOMOTOAPXMBHbLIN MaTepuan 4yem pacro-

naraet y30eKckue apxmBbl, a Takke apxmebl [ochunbmo-
doHga CCCP, pegyaniune matepuansl 3TUX apX1MBOB MO-
Ka3aHbl Bnepsble. MOXHO C YBEPEHHOCTbIO CKa3aTb, YTO
3Ta MOHYMeHTanbHasi KWHONETONUCH XecTo4anLLero Bpe-
MeHun BTopow MupoBon BoWiHbl. A. XampaeBy v 6omnbLuon
rpynne KWHOQOKYMeHTanucToB Y3bekucTaHa yganocb Co-
30aTb MOMTHOKPOBHbIA YETLIPEXCEPUNHBIN (UNBM-XPOHUKY
cobbITUI Tex neT. ATa TUTaHnyeckas paboTa, BbIMONHEH-
Has B YCMOBMWSX NaHAEMMWU, 3aCny>XMBaeT OTAENbHOro nc-
cnegoBaHus Takke, kak U punbm «MatoHat» L. Maxmy-
fosa.

[okymeHTanbHas XpoHuKa TanaHTIMBOro pexuccepa
L.MaxmynoBa «MatoHat» o 101 y3bekckom conpare,
repovyecku nornbliem B HaUMCTCKOM KOHunarepe B Hu-
Aepnaxgax Bo Bpems Bropon myvpoBoi BOMHbI. 3Ta AOKY-
MeHTarnbHas KMHOBEPCUS U3BECTHON Tpareaun y30eKckux
congart B ganekov EBpone, kKoTopasi HAMHOro nNpeB3oLuna
Mo CBOEMY XyOOXECTBEHHOMY YPOBHIO WUrpoBoW (OUibM
«101» (2020, pexuccep X.XacaHoB) 1 TeM camblM JOKa-
3aB KMHeMaTorpadmyeckori obLeCTBEHHOCTU, YTO UCTO-
pyyeckue TeMbI, PacKpbiTble NPaBAMBO Ha UCTOPUYECKUX
dhakTax n JOKyMeHTax, MOryT cTaTb He3aMeHUMbIM UCTO-
PUYECKUM MCTOYHUKOM, HEXENMW ero NrpoBOI aHaror.

CoBpeMeHHOe JOKYMeHTanbHoe KUHO Y3beknctaHa Ha-
pabotano 3a nocnegHue 20-30 neT gocTaTovyHO Martepu-
ana B Buae unbMOB pa3HOro xaHpa, pasHon TeMaTuku,
3KpaHHOW Bblpa3nTenbHOCTM. Ecnun roBoputb 0 Kakux-To
onpegerneHHbIX TeHAeHuMsx, nydwne unbmbl MoKasbl-
BalOT, O KOTOPbIX LA peyb, YTO ngeonornyeckasi Hanpas-
NEHHOCTb 3TUX KapTWH onpeaeneHHa. B ycnosusix He3aBu-
CMMOTO rocyaapcTBa CTOAT HOBble 3a4a4yu, NOCTaBEHHbIE
nepeg kuHemartorpacmctamm, NoMMMO cukcaumm cobbl-
TUIA 1 CO3AaHNSI HOBbIX TUMaXeln CTOUT 3agava Mogenupo-
BaTb NpuBreKaTenbHbln 06LLeCTBEHHO 3HaYNMbIN naean B
3KpaHHOW KynbType 1 BONSOTUTb €r0 B JOKYMEHTanbHOM
KMHOMCKyCCTBe. B >kaHpOBOM OTHOLLEHUM, KaK 1 MHOTO NeT
yXe naeT neganupoBaHue Ha unbmax-noprTperax. ATo
CBOEro pofa OHTOMOMMsi HayKu1, UCKyCCTBa, NutepaTypsbl. B
OTHOLLEHMM TEMATMKM UCTOpUYecKas TeMa Takxe, Kak 1 B
UrPOBOM KMHO B BOMbLLOW YacTW Y KWNHOOOKYMEHTaNNCTOB.

B pokymeHTanuctuke Y3bekuctaHa OCyLLeCTBMNEH Npo-
€KT, KOTOPbIN 3aTparnBaeTr TeEMY WCTOPUYECKOW NaMmsiTu,
OCHOBHOM DYHKLUEN KOTOPOUN SBNSETCS COXpaHeHWe cBe-
OEHUA O M3BECTHbIX MCTOPUYECKMX MMYHOCTSIX: BblAato-
Lmxcs y3beKckux nucatenen, noatoB, BHECLUMX Heoue-
HUMbIA BKMag B pasBUTUE OTEYEeCTBEHHOW nuTeparypsl,
U B LENOM XYAOXECTBEHHOWM KynbTypbl Y36eKCKOro Ha-
poga. OTO O4YeHb 3HaYMMbIV M 3HAKOBbIVA NPOEKT, HeObXo-
OVMMOCTb peanusauum kotoporo obo3HaveHa B psae npa-
BUTENbCTBEHHbIX JOKYMEHTOB MOCneaHero BpemeHu [5.6].

B cTtonuue Y3bekuncTtaHa, XXMBOMWUCHOW arnnee BO3Be-
[OeHbl CKyNbMTYpHblE NaMATHUKM, B KOTOPbIX YBEKOBEYEHbI
06pa3sbl BblgaloLwmxcs npegcraBuTenen y3bekckon nute-
paTypbl. VIX X13Hb M TBOPYECTBO OXBaTbIBaeT Mepuogebl,
pasgensoliye Xu3Hb COBPEMEHHOIO YernoBeka Bekamu,
OeCAaTUNeTUaAMN. ... OTW CKyNbATYpbl — YaCTb, AOCTOSIHWE
n306pa3nTENbLHOTO MCKYCCTBA, HO 3TO apxvBaKHasi Co-
CTaBNSOLLAA NCTOPUYECKOW U KyNBTYPHON NamsTh y36ek-
CKOro Hapoga ¥ 4yenoBevecTBa B LenoMm. «B nocredHue
decsmunemusi ywedwezo u repgoe decsamunemue Ha-
cmyrnuswez20 8eK08 03HaMeH08as10Cb HacmoAUWUM 8Crire-
CKOM UHMepeca K meMe namsimu — meme, 3aHsisuel co-
8epuweHHo ocoboe o ceoell 3Ha4uMoOcCmu Mecmo 8 psdy
Opyeux mem CO8pPeMeHHO20 CoyUabHO-hUIocogpcKo20 U
2ymaHuUmapHo20 ouckypcos» [7.c.12].

B aTton cBasu BoccosgaHue B HaumoHanbHOM napke
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Teatr va kino

Y3b6ekncraHa nmenn Anuwepa Hasow anneu «Agubnap
xnéboHuy (Annes JlutTepaTopoB) Ha npakTvke AOKa3bl-
BaeT COCTOATENbHOCTb M akTyanbHOCTb TEMbl UCTOPUYE-
CKOV MamsaTu B UCKYCCTBE B LIENOM, U B KMHOMCKYCCTBE,
B 4aCTHOCTU (B AOKYMEHTarnbHOM €ero Buge), 3Ha4MmMocTb
N OCTPOTY TeMbl KyrnbTYPHOW NaMsaTy B 3MOXy LMdPOBbIX
mMeawva.

Co3gaHne [oKyMeHTanbHbIX NIeHT B 0coboM uukne
«Agmbnap xnéboHn» ABUNOCh OaHbl YBEKOBEYEHUs na-
MSATU MUCTOPUYECKMX NMYHOCTEN, Yel BKnag B KynbTypy
Hauun, camoCO3HaHWe Hapopa, ero waeHTUdUKaumio
CMOXHO NepeoLeH Tb, a rMmaBHoe, 3TO CTpaHuULbl CBOEro
poaa neTonucy KynsTypHOW NaMsaTh, BaxHble Ans coxpa-
HeHUsi COBCTBEHHOW MAEHTUYHOCTM B 3MOXY MpPOLECCOB
rnobanusauuu.

Boree 20 pmnbMoOB 3TOro UMKNa NPakTUYeCcKn ogHOro
XaHpa — JOKyMeHTanbHble 6anonukn ¢ anemeHTamu go-
KymeHTanbHOW Apambl (gokygpama). HappatuB 6ornb-
LUMHCTBa (PUNBbMOB AOMOMHAETCS, UNMIOCTPUPYyeTca pe-
KOHCTPYMPOBaHHbIMU COBLITUAMW  yLIEALIEro BpeMEHM,
3MOXW, XM3Hb M3bpaHHOro reposi unbma, ero gestenb-
HOCTU M MIMYHOCTHOW XapaKTepuCTuKM. 3avacTyto, repou
BblIOpaHHbIX PMNbMOB — 3TO He3aypsiAHast MMYHOCTb, ee
CMOXHbIA MPOTUBOPEYMBBIA MYTb, COMHEHWS, YasHUS, Mo-
pon, Tparnyeckas cyapba y 6onblUMHCTBa 3puTEnen Bbl-
3bIBaeT HenoaAdernbHbIN NHTepec.

Hapgo 3ameTuTb, 4TO M B Yy30EKCKOM XyOOXeCTBEH-
HOM WIPOBOM KWHO B MOCregHue AecsiTb-NATHaguaTb
neT TeMa UCTOPUYECKON NaMsTV Tak e LUMPOKO UCMOSb-
syetcs. «Mmom ABy Nco Myxammag Tepmusum» (pex.
A.MurHopoB), «ABnoHun» (pex. M.OpkuHoB), «NbpaT»
(pex. O.KaceimoB), «Wnxak» (O.AxmenoB), «KykoH Lia-
monu» (pex. O.Macaunpos), «Cang 6unaH Canga» (pex.
H.A66acoB). B HMx Bocco3gaHbl 06pasbl HauMoHamnbHbIX
NCTOPUYECKUX NIUYHOCTEN N Cpe3 COObITUIA, CBA3AHHbIX C
06LLIEeCTBEHHO-NONMUTUYECKNMU CUTYaLUSMU, KOTOPblE Mne-
pexunu ctpaHa u Hapof B pasHble UCTopUYeckue nepu-
ogbl. Punbmbl HEOOHO3HaYHbI MO CBOEN XyOOXEeCTBEH-
HOW BbIPa3NTENbHOCTW, HO aBTOPaMmu 3TUX PUNBMOB 3pu-
Ten NPenoAHOCATCH XyOOXEeCTBEHHble WHTepnpeTauum
TeX UMW NHbIX NCTOPUYECKNX COBBITUIA N AENCTBYIOLINX B
HUX repoes. PUnbmMbl HEOAHO3HAYHbI MO CBOUMM XyAOXECT-
BEHHbIM MapameTpam, HO aBTopamu 3TUX UnNbLMOB 3pu-
TEn NPEenoAHOCATCH XyOOXeCTBEHHble WHTepnpeTauum
TeX UMW NHbIX NCTOPUYECKNX CODBITUIA N AENCTBYIOLINX B
HUX repoes.

B [OKyMeHTanbHOM e KMHO LMK «Agnbnap xméboHu»
LeHeH, npexae BCero, CBOUM MPOCBETUTENBCKAM MOTEH-
umanom, rmybokMmM ngeonornyeckum cmeicioM. Bmecte ¢
Tem, TeMa NamsaTh, Kak MICTOPUYECKON, TaK U KyrnbTYPHOW,

SIBMSIIOLLENCS cedac 0COOEHHO OCTPOW 1 akTyarnbHOMW, 3a-
HMMaeT BMOHOE MEeCTO B Pa3nmnyHbIX 0bnactax no3HaHus.

OkpaHHble 06pa3bl hunbMoB umkna «Agubnap xué-
GOHM» OKa3bIiBAlOT OrPOMHOE BMMSIHWE Ha MpeacTaBrie-
Hua nogen o6 mucrtopmyecknx cobbiTmsx. Fepon AoOKy-
MeHTanbHbIX NeHT — Anuvwep HaBou B OQHOVMEHHOM
dunbme (cueH. ®.YcmaHos, pex. LU.Pacynos), 3axu-
puoavH Myxammag Babyp «/yn6apc wsngaH» (CueH. u
pex. b.fOngawes), ®ypkat «Fypbatga Pypkat 6op akaH
Takgupga» (cueH. b.Aky6os, pex. M.Kapabaes), Myku-
mui «Mykumunin. Cysku xak 6ynca» (cueH. B.OkbGyTtaes,
pex. N.Myxammagnbpavmos), Abagynna Kagbipn B ogHo-
nmeHHoM cunbme (cueH. N.Kywaesa, pex. Y.Xamgamos),
YynnaH «4ynnoH. Kyw acganurm» (cueH. 3.bosopos,
pex. X.Pawwngos), Onbek B 0ogHOMMEHHOM hurbMe (CLEH.
n pex. 9.Abbacos), Abgynna Kaxxap «Xakukat — MeHaaH
ycTyH» (cueH. LW.Bytaes, pex. M.Kapabaes), A6gynna
Apu1noB B 04HOMMEHHOM bunbMe (cLeH. P.YCMOHOB, pex.
LLI.PacynoB) — 1 psa ApYrMx U3BECTHbIX MO3TOB W Nucate-
Nen, XN3Hb 1 TBOPHECTBO KOTOPbIX CTanun CLeHapHOn oc-
HoBOM 6Guorpaduyeckmx UNbLMOB-MOPTPETOB, 3TO MNOA-
NWHHBIE UCTOPUYECKME NINYHOCTH.

OTnnYnNTENBHON e 0COBEHHOCTBLIO 3TUX KapTWH CTano
yyacTve B 9TOM MpOeKTe MOMOAbIX KMHeMaTorpaducTos.
VX cBexuin, KpeaTuBHbIV B3NS4, CMernoe, Nopon aepskoe,
MCMONb30BaHNe Bblpa3nTenbHbIX CPEACTB COBPEMEHHOMO
MUPOBOIO AOKYMEHTarbHOrO KMHO, aBTOpCKas Mo3vuums
MO3BOMNMIN COBPEMEHHOMY AOKYMEHTarbHOMY KUHO Y36e-
KMCTaHa NOAHATLCH Ha MHOW, HETPaAULMOHHbIV YPOBEHbD.

XoTa 3TU PUnbMbl HEOQHO3HAYHbI MO CBOEWN CTeneHu
BbIPa3UTENbHOCTW, HO HEKOTOPbIE U3 HUX, Takne Kak «Anu-
wep Hason», «Xakukat — MeHaaH yCTyH», «HynnoH. Ky
acganurny, «AsnoHun», «Onbeky», «Abgynna Apunos» —
3a3Byvyanu no-HOBOMY CBEXO M 3axBaTblBatoLle, npu3bl-
Bas 3puTens AymMaTb, PasmbllWsATb, MOHATL MNPOLUIOE He
Ha Bronornyeckom, PrU3nN4ecKoM ypoBHE, a Ha AyXOBHOM.
311 hunbmbl Hanbornee TOYHO CMOMMW NepeaaTb AyX Bpe-
MeHM, Bblpa3nTenbHble CPeACcTBa, BblAepXXaHHble B eau-
HOWN CTUMMCTWKE, BU3yanbHbIN pag npeBanvpyeT Hag Bep-
6anbHbIM, AVMHaMKKa OpamMaTyprum NoaaepXunBaeTcs Xo-
powo nogobpaHHbIMU  My3blKanbHbIMU  KOMMO3ULMAMMU.
AkTepckne paboTbl B PEKOHCTPYKLMSAX OOMOMHST AOKY-
MeHTanbHbI HappaTuB. 3Byyalne B Kagpe Wnv 3a Ka-
OpOM MO3TMYEeCKMe CTPOKU M3 TBOpPYECTBa [MNaBHbIX re-
pOEeB MEHT yCUNMBAKOT XyAOXECTBEHHOE 3By4aHVe OOKY-
MeHTanbHOM NneHTbl. A caMoe rnaBHOe B 3TUX unbmax
3anevatneHbl 3kpaHHble 06pasbl LBeTa Hauum y36eKcKoro
Hapoaa, Ybsi XXU3Hb M TBOPYECTBO U €CTb CTPaHMULbl UCTO-
puK CTpaHbl, 3aneyatiieHHble B KynbTypHON namsatu bna-
rogapHbIX 3puUTenen.
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3. Paznoros K.O. ITamsate u unentnunocts / K.O. Paznoros. — TekcT : HemocpeacTBenHsli // KynbrypHas namste B KOHTEKCTE (op-
MHUPOBaHUS HAIIMOHAJIbHOU uaeHTnyHoctr Poccnn B XXI Beke. — M.: CoBnagenue, 2015. — C. 11-29.

4. Xaitrmarosa C.A. Mamik Karomos. «/3 npouoro B Gymyieer. Kypuan «V3JICMU xaGapmapmy», 2019. Ne 4 (2). — C.6-10.

5. Yka3 Ilpesunenta Peciybnuknu Yz6ekucran [1d0-6202 ot 7 anpens 2021 roga «O Mepax 1Mo NOAHATHIO KHHOMCKYCCTBA U KHHOMH-
JIyCTPHUH Ha Ka4eCTBEHHO HOBBIH yPOBEHb M JAJIbHEHIIIEMY COBEPIICHCTBOBAHUIO CHCTEMBI TOCYAAPCTBEHHON TOAEPIKKI OTPACIII.

6. Mupsuées LLI.M. PazBuTtre nureparypsl U HCKyCCTBa, KyIbTYpbl — IPOYHBIN (YHIAMEHT AJIs pa3BUTHS JYXOBHOTO MHUPA HAILETO
Hapona. // BeicTyrmieHne Ha BCTpede ¢ MPEACTaBUTEISIMI TBOPUYECKOW MHTEIUMTeHIMK Y30ekucrana. // ['azera «Hapomnoe cioBoy,

2017.

7. Paro3una T.O. KynerypHast mamaTh versus ucropudeckas namsth // Hayka. Mickycerso. Kymsrypa. 2017. Ne 3 (15). — C.12-21.

20 O‘zDSMI xabarlari — 2023 /1 (24



Ernazar YARBEKOQV,

O‘zDSMI “Musigali, dramatik teatr va kino san’ati” kafedrasi dotsenti

SO‘Z GAVHARI

Annotatsiya. Teatr aktyorining shaxs sifatida kamolga yetishi, kechinma san’atiga erishish ijodkordan
aktyorlik mahorati va sahna nutqi ta’limini bir-biridan ajratmagan holda, uyg‘unlikda o‘rganishni talab etadl.
Maqolada ijrochilik mahoratini egallashda so‘z ustida ishlashning ahamiyati haqida fikr yuritilgan.

Kalit so‘zlar: so‘z xatti-harakati, teatr, aktyor, rejissor, kechinma, san’at, rol, ijro, tomoshabin, aktyorlik

mabhorati, ijodkor, xatti-harakat.

XEMYYXUHA CITOBA

AHHoTauums. [1o0nuUHHOE UCKYyCcCcmeo nepexusaHue, Kak U38ecmHo, mpebyem crusiHue Macmepcmeo aK-
mepa u cyeHu4YecKkol peyu, a criusiHue 3aknadbligaemcs WKooU, akkymynupyrowel e cebe ny4dwue mpadu-
yuu u onbim MHO2UX rokoseHul. B amol cmambee 2080pumcsi 0 8axkHocmu pabomsi Had c/i080M 8 pa3zsumuu
UCrobHUMEIICKO20 Macmepcmea meopyeckol JIUYHOCMU.

KnioueBble cnaBa: c/i108ecmHoe delicmaue, meamp, akmep, pexuccep, rnepexusaHue, rnpedcmasreHue,
ucKyccmeo, porib, UCMONIHEHUE, Macmepcmeo akmepa, udesi, meopeu, delicmaue.

WORD GEM

Annotation.

In ozder to obtain the art of experience it demands confluence of and harmony actor's

mastership and speech of stade. It has preference to be based on heritage of great masters in this prosess.
This article is about obtaining of capability of perjormance and importance of working on speech.
Keywords: theater, actor, director, hero, excitement, imitation, art, role, spectator, conception, acting skills,

executive, image, action.

OO O OO OO OO

Yangi insonni kamolga yetkazishda, uning
ma’naviy madaniyatini shakllantirishda, vatanni
sevish, unga daxldorlik tuyg‘usini uyg'otishda

san’atning o‘rni beqiyosdir. Chunki, san’at har bir
millatning madaniyati yuksalganligi va millatning
balog‘atga yetganligini yaqqol ko‘rsatuvchi oynadir.
Bunday g‘oyatda muhim va mas'uliyatli vazifani
amalga oshirish, san’atning barcha turlari qatori teatr
san’ati maktabiga, shu maktabning bevosita hosilasi
bo‘Imish aktyor zimmasiga qator vazifalarni yuklaydi.
Aktyorlik mahorati fanidan beriladigan darslarda
albatta, ushbu fanga “egizak” bo‘lgan sahna nutqi fani
talablariga ham e’tibor garatish, yoki aksincha, sahna
nutqi darslarida aktyorlik mahorati nuqtai nazarini
e’tibordan goldirmaslik lozim. Ba’'zan, “so‘z — natija,
uni o‘ynab bo‘lmaydi”, — degan tushunchaga duch
kelamiz. Vaholanki, sahnadagi sukunat hududi (3oHa
monyaHus)da ichki fikr, o‘y-mushohada bilan psixofizik
xatti-harakatni amalga oshirayotgan aktyorning bora-
bora fikrlari ichiga sig‘may ketadi, bu giynoglardan
ehtiroslar junbushga keladi, his-tuyg‘ular gaynaydi.

Pedagog talaba bilan ishlayotganda ana shu sirli
jarayon, aktyorlik san’atini egallashning gavhari
bolgan “sukunat hududi’da talaba qanday xatti-
harakat qilyapti, so‘z tugd‘ilish jarayonini tezlashtirib
yubormayaptimi, yoki soxta ibora paydo bo‘lmayaptimi,
mana shu jihatlarga jiddiy e’tibor berishi zarur. Buyuk
bobokalonimiz Alisher Navoiy so‘zga ta’rif berar
ekan, jumladan, shunday degandi: “So‘z gavharining
sharafi shunchalar yuksakki, gavhardek qimmatbaho
narsa ham unga sadaf bo‘la olmaydi. To‘rt sadaf —
suv, havo, yer, o't ichidagi gavharga quti ham shu
so‘z, yetti qavat osmon yulduzlarining burjlari ham
shu so‘zdir...” [4-B.20 ].

Bo'lajak aktyorlarga pedagog xoh aktyorlik
mahoratidan, xoh sahna nutgidan saboq bersin,
sahna tili, sahnaviy so‘z xatti-harakatiga juda katta
e’tibor berishi kerak. Masalan, professor Abdurahim
Sayfiddinov 1980-yilda “Fan” nashriyotida chop
etilgan “Adabiy asar va ijrochilik mahorati” kitobida
o'zbek teatr san’atining va teatr pedagogikasining
spektakl tayyorlashdagi, aktyor  tarbiyalash
jarayonidagi badiiy so‘zni o‘zlashtirish va sahnada
gavdalantirish, ya'ni tom ma’nodagi ijroga erishish
borasida to‘plagan tajribalarini umumlashtirib bergan.
Muallif ushbu kitobda atoqli rejissor Mannon Uyg‘ur
faoliyatiga to‘xtalib shunday yozadi: “O‘zbek sahna
tilini yaratishga ulkan hissa qo‘shgan atoqli rejissor
Mannon Uyg‘ur aktyorlardan so‘zning ravon va
sof talaffuz etilishini talab qilish bilan birga, uning
mazmundorligi va obrazliligiga ham e’tibor bergan.
Uyg'ur sahna nutqining, adabiy tekst(matn)ning
faqat mantiqiy asoslarigagina emas, balki uning
texnik va metodik tomonlariga ham diqqat qilgan. U
tekst(matn)ning aktyorlar tomonidan yetarli darajada
ozlashtiriimayotganligi, o‘zbek teatri sahna nutqida,
badiiy so‘z san’atini o'zlashtirishda ogqsoqlanib
qolayotganligi to‘g'risida ko'p qayg‘urgan”[5.B.6].

Oliy darajadagi so‘z xatti-harakatini egallash
yo'lidagi izlanishlarda asosiy e’tiborni tanlangan
adabiy asarning mantiqiy tahliliga qaratish lozim.
Bu jarayonni bir-biri bilan uzviy bog‘liq bo‘lgan uchta
bosqichda amalga oshirish lozimligiga ustozlar o'z
tajribalarida urg‘u beradi. Birinchi bosgich — badiiy
asarni gabul qilish; ikkinchi bosgich — badiiy asarni
o'zlashtirish, uning ustida fikr yuritish, uchinchi
bosqich — konkret asardan tashqariga chigish. Bu
jarayonda yuqorida aytganimiz, ikkinchi bosqgichda
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— badiiy asarni o‘zlashtirish, uning ustida fikr yuritish
bosgichida talaba bilan suhbat usuliga keng
ahamiyat berish maqgsadga muvofiq. M.O.Knebel
0z izlanishlarida: “K.S.Stanislavskiy yuqoridagi kabi
Suhbatlar o‘tkazishni ma’qullagan”, — deydi [6.B.23].

Abdurahim Sayfiddinov o‘zbek teatr san’ati
maktabida talabalarga saboq berish jarayonida
suhbat usuli yangilik emasligini tan olgan holda,
Mannon Uyg‘ur ham ana shunday suhbatlar
tarafdori bo‘lganligini, oz faoliyatida bu usulga amal
gilganligini ta’kidlaydi. Mannon Uyg'ur ta’biridagi
“so‘z mazmundorligi va obrazliligi” tushunchasi
Abdurahim Sayfiddinov intilgan “so‘z xatti-harakati”
tushunchasi bilan bir xil edi. Muallif o'z ijodiy faoliyati
davomida orttirgan tajribalariga asoslanib, suhbat
usulining tartibi o‘zgarganligini ko‘rsatib o‘tadi. “Bunda
talabadan asarning qaysi joylari va nima uchun
yoqqanligi, qaysi obraz va lavhalar esda qolganligi
Sso'raladi. Suhbatning shu tartibda olib borilishi
talabaning diqqat-e’tiborini asardagi eng muhim
voqealarga jalb etadi, ularning fikr va tasavvurlarini
boyitib, ma’lum darajada aktiviashtiradi, ularda
muallif tilini, uslubini o‘rganishga bo‘lgan moyillikni
kuchaytiradi. Binobarin, bu tartib adabiy tekst ustida
ishlashda keng joriy qilinsa, bunda ham o‘qituvchi,
ham talaba yutadi” [5-B.17].

Bo'lajak aktyorning ijrochilik mahoratini
shakllantirishda talabaning she’r ofgiy bilish
gobiliyatiga alohida ahamiyat qaratish zarur. She'r
o‘gishni yaxshi o‘zlashtirgan talabada intellektual
salohiyat kuchayadi, improvizatorlik-badihago‘ylik
gobiliyati rivojlanadi.

Ichki fikrning yozma yoki nutqiy ifodalanishi —
s0‘z, gap yoki so‘zlar oqimi, deyiladi. Ana shu so‘zlar
ogimida aytmoqchi bo‘lgan fikrning anigligini ijroda
tin olish (pauza) belgilaydi. Hayotda inson oz fikrini
ugtirish uchun so‘zlar ogimidan foydalanayotganda
tabiiy holatda, aynan kerakli joylarda tin oladi. Bu
tin olishlarni inson aynan magsad-muddaosidan
kelib chigib amalga oshiradi. Teatr san’atida ana shu
hayotiy hagiqatga erishish uchun nima qilish kerak?

Masalan, N.M.Bajenov va R.A.Cherkashinning “Ifodali
o‘qish” kitobida pauzaga shunday ta’rif berilgan: “So‘z
oqimini intonatsiya jihatidan shakllangan qismlarga
ajratishga imkon beruvchi nuqtaga to‘xtash, pauza
deb ataladi”. A.Sayfiddinov esa bunday yozadi:
“Garchi bu ta’rif pauzaning hamma xususiyatlarini
0z ichiga qamrab olmasa-da, asosan to‘gTi.
Haqiqatan ham pauza uzluksiz so‘z oqimini ma’lum
bo'laklarga bo‘ladi. Ammo pauzaning vazifasi bu
bilan tugamaydi. Negaki, pauzalar so‘z oqimini faqat
“intonatsiya jihatidan shakllangan qismlarga
ajratish” bilan chegaralanib qolganda nutqimiz bir-
biriga uzviy boglanmagan uzuq-yuluq gaplardan
va gap bo‘laklaridan iborat bo'lib qolardi. Vaholanki,
inson nutqi bir-biriga uzviy bog‘langan so‘z oqgimidan
iborat. Demak, pauzalarning intonatsiya jihatidan
shakllangan qismlarga ajratish xususiyati to‘g'risida
gapirish bilan birga, uning shu ajratilgan qismlarni
ma’no va intonatsiya jihatidan bir-biriga bog‘lash
xususiyatiga ega ekanligini ham qayd etish lozim. Ana
shunda pauzaning mohiyati to‘g’ri ko‘rsatilib, quyidagi
ta’rif hosil bo‘ladi: So‘z oqimini intonatsiya jihatdan
shakllangan qismlarga ajratuvchi va shu ajralgan
gismlarni ma’no jihatidan intonatsiya yordamida
bir-biriga bog‘lashga imkon beruvchi nutqdagi
to‘xtalish pauza deb ataladi” [5.B.48]. Demak,
ijroda to‘g‘ri go‘llanilgan tin olish (pauza) bir paytning
o‘zida ham so‘zlar oqgimini gismlarga ajratadi, ham
ularni bog‘laydi.

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, bugungi kunda
zamon gahramoni timsolini to‘laqgonli yarata oluvchi
ijjodkor — aktyor shaxsini tarbiyalashda, aktyorlik
mahorati va sahna nutqi fanlarining bir-biriga “egizak”
fan ekanligini unutmagan holda ish olib borish kerak.
Buning uchun, birinchidan, sahna nutqgi uchun
ajratiladigan soatlar hajmini ko‘paytirish, ikkinchidan,
talabalar orasidan “mikrofonbop” ovoz sohiblarini
saralab olib, ulardan aynan radio va televideniye
uchun badiiy so‘z ijrochilarini tarbiyalashga e’tibor
garatish, uchinchidan, badiiy so‘z san’ati ijrochiligi
bo‘yicha yangi go‘llanmalar yaratish lozimdir.
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PROFESSIONAL O‘ZBEK AKTYORLIK SAN’ATINING
SHAKLLANISHIDA AN’ANAVIY TEATRNING O‘RNI

Annotatsiya. Ushbu maqolada yevropa tipidagi o‘zbek aktyorlik san’atining shakllanishida an’anaviy o‘zbek

teatri aktyorlik san’atining o‘rni haqgida so‘z yuritiladi.
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PO TPAOULUUOHHOIO TEATPA B POPMUPOBAHUA
MPOPECCUOHAJIbHOIO Y3BEKCKOIO AKTEPCKOIO
UCKYCCTBA

AHHoOTauus. B 0aHHOU HayyHOU cmambe 2080pumcya o0 posiu akmepcKo20 UCKyccmea mpaduSUOHHO20
y36eKkcko20 meampa 8 ¢hopMuposaHUU y36eKCKO20 aKkmepcKo20 UCcKyccmea eaponelicko2o muna.
KnoueBble cnoBa: meamp, akmep, criekmakiib, KopgbapMOoH, mpaduyus, 3pumersib.

THE ROLE OF TRADITIONAL THEATER IN THE FORMATION
OF PROFESSIONAL UZBEK ACTING ART

Annotation. This scientific article talks about the role of the acting art of the traditional Uzbek theater in the

formation of the Uzbek acting art of the European type.

Keywords. theatre, actor, performance, korfarmon, tradition, spectacle.

OO OO

O‘zbek teatrida aktyorlik san’atining tarixiy ildizi
gadimiy davrlarga borib tagaladi. Akademik Mamajon
Rahmonov IV-VII asrlarda Markaziy Osiyoda teatr
san’ati taraqgiy etganligini gayd etadi. Bu esa
keyinchalik qo‘shni mamlakatlarda ham teatrning
ommalashuviga sabab bo'ldi.

O‘zbek teatrida aktyor tushunchasi masxara,
masxaraboz, qiziqchi kabi terminlarda anglashiladi.
Teatrshunos olim Muhsin Qodirov ta’kidlashicha:
“Masxara” atamasi temuriylar davrida ham an’anaviy
teatrning o'ziga xos turi, ham shu turda faoliyat olib
boruvchi ijrochi ma’nosida qo'llanilgan. Temuriylar
davrida ham masxaralar gquruh bo'lib yurishgan
va ularda yetakchi masxara barcha masxaralarni
boshqgargan. “Ular o‘ziga xos dramaturgiya -
og‘zaki  komediyalarni maxsus  kiyim-kechak,
buyum va niqoblardan foydalangan holda, so‘z,
harakat, yuz ifodalarini bo'rttirish, badihago'ylik
bilan yangi sahnalar, savol-javoblar to‘qib, to‘yxona
va tarabxonalarda odamlarni kuldirishgan™. Bu
esa o‘sha davr aktyoridan katta mahorat va igtidor
talab qilar edi. Sabab, o‘zbek an’anaviy teatrining
asosiy unsurlaridan biri og'zaki dramaturgiya edi.
Tomoshabin namoyish etiluvchi tomosha syujetini ko‘p
hollarda bilgan. Lekin u uchun qgiziqarli jihati, masxara
ijjro vaqtida improvizatsiya orqali tomoshabinni
hayratlantira olishi va yaratayotgan giyofasini boshqa
masxara ahamiyat garatmagan o‘ziga xos jihatini

1 Qodirov M., Qodirova S. O‘zbek teatri tarixi. — Toshkent: “Niso
Poligraf”, 2019. — B.13.

2 Rahmonov M. O‘zbek teatri tarixi (XVII asrdan XX asr avvaligacha
o‘zbek teatr madaniyatining taraqqiyot yo‘llari). — T.: — B.90-91.

olib chigishida edi. Bu uchun masxara ko'p izlanishi,
o‘zidan oldingi masxaralarning ijrolarini kuzatishi va
0'zi yaratayotgan giyofani to‘g'ri angalay olishi zarur
edi.

XVII-XVIII asrlarda Of‘rta Osiyoda xonliklarga
bo‘linish  hamda ularning o‘zaro  jangalarini
keskinlashuvi sababli, ushbu davr xalq tomoshalari,
jumladan, masxara va mugqallidlar san’ati haqgida juda
ham oz ma’lumot saglangan. Lekin bu davrlarda ham
masxara teatri og‘zaki an’analarda yashab, siyosiy
va ijtimoiy hayot tagozosi bilan birmuncha o‘zgarib,
yangilanib kelgan.

Yangi tipdagi o‘zbek teatrining shakllanishi va
rivojlanishida Farg‘ona qiziqchilari teatrining o‘rni
katta bo‘lgan. Shuningdek, an’anaviy teatr tizimida
alohida ajralib turadi. Aynan mana shu maktab
giziglari o‘zbek teatri va aktyorlik san’ati to‘g‘risidagi
garashlarning  shakllanishiga hamda  ularning
professional aktyor tayyorlashda ilk gadamlarni
go'yishga turtki bo'ldi. Shunday artistlardan biri
Bidiyorshum bo‘lib, u Qo‘gqonda aktyorlik va “Kasabai
sozanda” uyushmasining rahbari (korfarmoni)
bo‘lgan. Bidiyorshum orqali biz XVIII-XIX asr o'zbek
aktyorlik san’atining rivojlanish yo'lini aniglab olishimiz
mumkin. “Bidiyorshum aktyorlik ta’limotining yana eng
muhim tomoni — aktyorning nutq san’atiga, talaffuziga
katta e’tibor berishidadir’?. U teatr an’analarini isloh
gilishga va bu orgali aktyorlik san’atida realistik
prinsiplarni rivojlantirishga intildi. Uning bu izlanishlari
0‘zbek teatri taraqqgiyotida muhim ahamiyat kasb etdi.

XVIII asrda Qo‘qon maktabi aktyorlik san’atida yuz
bergan o‘zgarishlar Xorazm va Buxoro maktablarida
hali shakllanmagan, ularda hali ham eski an’analarga
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tayangan holda aktyor ahli nigoblar orqali o'z ijrolarini
namoyish etmoqda edi. So‘z san’atiga o'zbek
aktyorlik san’atida katta e’tibor qaratilgan. Har bir
aktyor, albatta, hozirjavob bo'lishi zarur. Shu bilan
birgalikda aktyordan shirali va baland ovoz ham
talab etilgan. Har bir aktyor boshga jins vakillarining,
hayvonlarning o‘ziga xos tovushlariga taqlid gila olishi
lozim bo‘lgan. Uning professionalligi o‘’zbek mumtoz
adabiyotini bilganligi, turli kasb egalari bilan bog‘liq
terminlarni yaxshi o‘zlashtirganligi hamda xalq tilini
mukammal egallaganligi bilan ham baholangan.
Aktyor 0‘zi yaratayotgan xarakterni ochishda unga
avvalo so‘z asosiy vosita sifatida xizmat qilgan.
“Shuning uchun ham o‘zbek aktyorlik san’atida
badiiy so‘z ustalari, hikoyachilar ham ko’p yetishib
chiqdi. Ular katta yig‘inlarda dramatik xarakterdagi
hikoya va dostonlarni, yumoristik naqgllarni juda katta
mabhorat bilan ijro etar, hikoyadagi qahramonlarning
sahnaviy obrazlarini yorqin ifodalay olardilar. Ayrim
hollarda aktyor biron komediyani yakka ozi o‘ynashi,
bir 0'zi bir necha tiplarni talqin qilish qobiliyatiga ega
bo'lib, ularning bu xildagi san’atlari hikoya-spektakl
xarakteriga ega bo‘lardi”3.

“O'zbek  aktyorlik  san’atining o‘ziga  xos
xususiyatlaridan yana biri uning improvizasion
xarakterga egaligi hamdir. Umuman teatr san’atida
improvizasiya priyomidan foydalanmagan aktyor
bo’lmaydi. Ayniqsa, og‘zaki dramaturgiya asosiga
qurilgan aktyor o‘yinida improvizasiya priyomi asosiy
o'rinni egallaydi”*. Sababi, o‘zbek an’anaviy teatr
aktyori tomoshadagi vaziyatga garab, uning syujet va
fabulasiga, obraz talqginiga o‘zgartirishlar kirita olgan.
Vogeani o‘zi xohlagan tarafga burishi undagi satirik
ruhni oshirishi yoki yumshatish imkoniyatiga ega
bo‘lgan. O‘zbek aktyorlik san’atida improvizasiyaning
rivojlanishi ushbu san’atdagi haroratli aktyorlarning
hozirjavobligi va xalq tilini mukammal bilganliklari
bilan ham bog‘liq. Obraz yaratishda hamda aktyorlik
interpritasiyalarini shakllanishida aktyordan katta
mahorat talab etilgan.

XIX asrning ikkinchi yarmida Turkistonda bo‘lgan
o‘zgarishlar, aktyorlik san’atiga ham o'z ta’sirini
o‘tkazmay qolmadi. Sababi, Turkistonning chor
Rossiyasi tomonidan bosib olinishi ortidan an’anaviy

3 Rahmonov M. O‘zbek teatri tarixi (XVII asrdan XX asr avvaligacha
0°zbek teatr madaniyatining taraqqiyot yo‘llari). — B.107.

4 Rahmonov M. O‘zbek teatri tarixi (XVII asrdan XX asr avvaligacha
0°zbek teatr madaniyatining taraqqiyot yo‘llari) — B.105.

5 “Turkiston viloyatining gazetasi”, 1981-yil, 6-fevral.
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teatr truppalari deyarli targala boshladi. 1876-yil
Qo‘gon xonligi tugatilgach, saroy aktyorlar truppasi
ikki mustaqil truppaga bo‘linib ketdi. Ular Turkistonning
turli shaharlarida tomosha ko‘rsatishar edi. Qo‘qon
ushbu davrda ham xalq san’atining markazi sifatida
golaverdi. Rossiya istilosidan so‘ng, Turkistonga
kelgan ruslar uchun maxsus tashkil etilgan teatrlar
asta-sekinlik bilan Turkistonda ham ommalasha
boshladi.

Yangi tipdagi teatr Turkiston ahli uchun ham
zarur ekanligini va bu tomoshalar an’anaviy teatr

tomoshalaridan farglanishi bo‘yicha bir qator
o‘zbek ziyolilari chigishlar gqiladi. Bulardan biri
Zokirjon  Xolmuhammad o'g‘li  Furgat ko‘rgan
tomoshalaridan ta’sirlanib, o0'zining kechinmalari

bilan o‘rtoglashadi va bu teatr hagida shunday
fikr bildiradi: “Necha marotaba teatr nom Russiya
xalqining tomoshaxonasiga borib, andagi o‘yun taqlid
tartiblarini ko‘rdim. Alarning ko‘rsatgan tomoshasi
— hunarlar bizning masxarabozidek mahz kulgu
uchun emas ekan, balki ibrat uchun ekandur. Bu
tarigqadakim, o‘tgan zamondagi odamlarning ahvolini
va kechurgan tirikchiliklarini va ul mardum arolarida
bo‘lg’on muammolarni taqlid qilib ko‘rsatur ekan va
ba’zi kulgulik o‘nlar bo‘lsa, borganlar andin ham ibrat
va ham xursandlik istifoda qilur ekan. Ul tomoshaxona
katta bir oliy imorat o'lib, anda erkak va xotunlar kelib
hammalari kursida yaxshi odob tutib o‘lturar ekanlar.
Bu sababdin anda uyotlik o'yun va uyotlik so’z mutlago
bolmas ekan”®. Ushbu ta’rif orqali shuni anglash
mumekinki, yevropa tipidagi teatr aktyorlarining ijrosi
ham o‘zbek an’anaviy teatr aktyori ijrosidan farq qilib
turgan. Yugorida ta’kidlaganimizdek, yevropa tipidagi
aktyor ijrosi yozma dramaturgiyaga asoslanganligi
sababli, u yaratayotgan obraz psixologik jihatdan
tahlil qilinar edi.

Jadidlar tomonidan yevropa tipidagi teatrning
tashkil etilishi aktyorlik san’atiga ham yangilik
olib kirdi. Yozma dramaturgiyaga asoslangan
teatrda aktyor ijrosi an’anaviy teatr masxara va
gizigchilarining ijrosidan farq qilar edi. An’anaviy
teatrdan ortirilgan tajriba, improvizatsiya, so'z va nutq
ustida ishlash professional o‘zbek aktyorlik san’atining
shakllanishida asos bo‘lib xizmat qildi.



Anvar MIRZAYEYV,
“Vokal” kafedrasi o‘qituvchisi
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Musigali teatr o‘zbek xalgining eng sevimli san’at
turlaridan biri hisoblanadi. XX asr boshlarida bu san’at
turini shakllanishi va rivojlanishida ko‘plab ijodkorlarning
xizmati katta bo‘ldi. O‘zbek xalgining yirik san’at va
adabiyot namoyandalari Mannon Uyg‘ur, G'ulom Zafariy,
Xurshid, Yusufjon qiziq Shakarjonov, Muhiddin Qori
Yoqubov, Halima Nosirova, To'xtasin Jalilov, Komil
Yashin, Mirshohid Mirogilov, Razzoq Hamroyev, Hamza
Umarovlar musiqgali teatrning milliy giyofa kashf etishida
samarali mehnat qildi.

Ma’rifatparvar jadidlar e’tirof etganidek, teatr bu —
ibratxona, madaniyat, ma’naviyat va ma’rifat o‘chog‘idir.
Mahmudhoja Behbudiy teatrni inson ruhini poklaguvchi
— tarbiya maktabi, deb bejiz aytmagan. San’atshunoslik
fanlari doktori, professor Muhsin Qodirov o‘zbek milliy
musigali dramasiga quyidagicha ta’rif beradi: “O‘zbek
musiqalidramasi—ko'p tarmoqli, murakkab san’at. Drama
Jjanrida yozilgan asarni rejissor rassom bilan bamaslahat
0'zi sahnalashtirishi mumkin. Ammo musiqali dramaning
matni tayyor bo‘lgani bilan ish yurishib ketavermaydi.
Pyesa bastakor ixtiyoriga o'tib, musiqa yozilishi kerak.
Mana shu bir-biriga chambarchas bog‘langan va ayni
chog'‘da, nisbatan mustaqil asarlar “teatr qozoni’ga kelib
tushadi. Rejissor, dirijor, konsertmeyster, baletmeyster,
rassomlardan iborat ijodiy guruh tomonidan katta ish
olib boriladi. Musiqali teatrning 0’z yo'nalishi, o°ziga xos
qgonuniyatlari shu jarayonni talab qiladi. Musiqali drama
— pyesa, shu asosda yozilgan musiqa va rejissorning
sahnaviy talqini kabi uch asosiy komponentdan iborat.
Ana shu pyesa, musiqa, shuningdek, baletmeyster
tomonidan sahnalashtiriigan raqslar teatrning ijodiy
Jjamoasi, ijrochilar va orkestr tomonidan o‘zlashtirilib,

1 Qodirov M. Sehr va mehr. — Toshkent: G*ofur G‘ulom nomidagi
nashriyot matbaa-ijodiy uyi, 1994. — B.6.

sahnaviy xatti-harakatga aylantiriigandagina, musiqali
drama hosil boladi. Ya’ni, sahnaviy xatti-harakat
tufayligina, ikki yirik manba — pyesa bilan musiqa bir-birini
topadi, birikadi, to‘ldiradi va aktyorlardagi imkoniyatlarni
ro‘yobga chiqaradi, dramaturg bilan bastakor ko‘zlagan
g’oyaviy maqgsad amalga oshadi”".

Qo'shig san’ati 0oz  zamonining  ruhiyatini,
muammolarini, armonlarini, dardini, shuning bilan
birgalikda inson orzu-umidlarini namoyish etadigan

vosita sifatida paydo bo‘lgan. Insonlarning orzu intilishlari,
armon tashvilari xatti-harakatda ifodalanganda tomosha
ko‘rsatuvchi, ya'ni ijrochi aktyor iste’dodi, mahorati
asosiy talab hisoblangan.

Musiqali spektakllarning asosiy yutug'i — janrning
hamma shartlari asosida musiganing mukammalligi,
umumiy ruhiyatning musiqgiy ohanglarga boyligi, xor,
rags, duet, ariyalarning to‘la-to‘kisligi-yu, tinglovchi
galbini to‘lginlantirib, uni tinglashga ehtiyoj tug'dira
olganligi, tomoshabin uchun alohida kayfiyat hamda
hissiyotli tasavvurlarni uyg‘ota olishidadir. Bu esa
musiqgali spektakl komponentini ta’minlashga xizmat
qgilishi bilan ahamiyatlidir. Shu bois musiqali spektakllar
dramatik tomoshalardan emotsional ta’sir kuchi bilan
ajralib turadi.

O‘zbek musiqali dramasi deganda, birinchi galda
drama va komediya xususiyatlariga ega musiqali
dramatik asarlar tomoshabin ko‘z o‘ngida namoyon
bo‘ladi. O‘zbek musigali dramasi bu — eng avvalo,
musigali-nutqiy janr bo‘lib, unda so‘z va musiga teng
huquqli, va bir-birini to‘ldiruvchi komponentlar sifatida
namoyon bo‘ladi.

Yevropa shaklidagi yangi o‘zbek musiqali teatri,
jumladan, professional musiqali drama janriga poydevor
go'ygan rejissorlardan biri — Mannon Uyg‘urdir. 1920
yilda o'zbek musiqali dramasini yaratish uchun bo‘lgan
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harakatlarda shoir va dramaturg G‘ulom Zafariy va
Xurshidlarning xizmati katta. Zero, o'z davrining
bilimdon va iqgtidorli kishilaridan hisoblangan bu ikki
san’atkor klassik poeziyani, xalq professional musiqasini
yaxshi bilgan. Ular Ozarbayjon musiqgiy teatridan
andaza olib, milliy musigali drama janri poydevoriga,
ya’ni dramaturgiyasiga asos solishgan. llk musiqali
dramalarda, janrning asosiy komponentlaridan biri
bo‘lgan musiga, milly merosimizda mavjud bo‘lgan
maqgomlardan saralab olinib, spektakllarning ariya
va duetlar lozim bo‘lgan o'rinlarida mantigli ravishda
foydalanilgan.

Musigali drama teatrining sahnaviy ijro uslubini
yaratishda rejissorlar Mannon Uyg‘ur, Zuhur Qobulov,
Muzaffar Muhammedov, Javad Obidov, aktyorlardan
Muhiddin Qori Yoqubov, Abror Hidoyatov, Lutfixonim
Sarimsoqova, Halima Nosirova, Vahob Azimov, Mashrab
Yunusov kabi ulug‘ san’atkorlarning ijro mahorati, ijodiy
izlanishlari, tinimsiz mehnatlari muhim poydevor bo'lib
xizmat qildi. Yillar davomida milliy giyofa kashf etgan,
professional o'’zbek musigali drama teatrining shakllanishi
va oyoqga turib kamol topishida bastakorlar To‘xtasin
Jalilov, Georgiy Mushel, Tolibjon Sodigov, Yunus Rajabiy,
Ikrom Akbarov, Manas Leviyev kabi san’atkorlarning
xizmatlari katta bo'ldi. “Sahnaning yagona shohi va
hukmroni — iste’dodli aktyordir. Dramaturg fikrini izhor
giladigan ham, rejissor talginiga jon Kkiritadigan ham,
tomoshabin bilan yuzma-yuz muloqotda bo'lib, unga
zavq-shavq bag‘ishlaydigan ham, uni fikr yuritishga
majbur qiladigan ham aktyordir” 2.

Yuqorida ta’kidlab o'tiiganidek, sahnaning sultoni
bo‘Imish aktyor bilan tomoshabinlar o‘rtasida bevosita
mulogot bo‘ladi. Aktyorlar o'zlari ijro etayotgan rol orqgali
tomoshabinni ma’nan boyitadi, ko‘nglini ko‘taradi, ruhini
poklaydi. Aynan mahoratli aktyor, o'z ijrosi orqali bir yoki
ikki soat vagt mobaynida tarix yoki zamonaviy hayotdan
hikoya qilib, o'z ijrosi orqgali tomoshabin galbida o‘chmas
iz qoldirishi shubhasiz.

Musigali teatr aktyorining dramatik teatr aktyoridan
farqgi nimada? Dramatik aktyorni spektaklning tempo-ritmi
boshgaradi. Uni his qgilgan aktyor shunga asoslanib, o'z
obrazini yaratadi. Dramatik aktyorda so‘z san’ati muhim
ahamiyatga ega. Musiqali teatrda musiqa spektakliga jon
bag‘ishlaydi. Musiga bilan boyitilgan asarning vogealari
kuy va qo‘shiglar orgali bir-biri bilan bog‘lanadi. So‘zdan
asardunyoga keladi, so‘zdan qo‘shiq yaraladi. Sahnadagi
gahramonning ichki iztirobi kuchayib, quvonch yoki
hasrat cheksiz bo‘lganda, soz bilan ifodalab bo‘lmas
holat — go‘shig va kuy orqali tomoshabinga yetkazib
beriladi. Musigali teatr aktyori gahramon nutqi orqgali
dardini ochadi, dardning avj pardalarida kuylash orgali
yaxlit holatni sahnada yarata oladi. U sahnada obraz
yaratishga kirishar ekan, oz qahramonining bosh
magsadini va yetakchi xatti-harakatini belgilab, shu
asosda roldagi so‘z va musigaviy gismlarning o‘rni va
ahamiyatini aniglab oladi. Musiqali teatr aktyorining
so‘zdan kuyga yoki kuydan so‘zga o‘tishda uzviylikni
yo‘qotmasligi, uning mahorat darajasini belgilaydi. Bu
jarayonda organik holat buzilsa, xatti-harakat izchilligi
yo‘qoladi, ijroda sun’iylik va yuzakilik paydo bo‘ladi.

Musiqali drama teatri aktyori oldida yana ovoz bilan

1 Rizayev O. Nabi Rahimov — T.: G*afur G‘ulom nomidagi nashriyot
matbaa-uyi, 1997. — B.5.
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bog'lig o‘ziga xos murakkab ijodiy qiyinchiliklar turadi.
Agar musigali spektaklda aktyorning sayqallangan,
chiroyli ovozi bo‘lmasa, a’lo darajada bajarilgan rol ham
ahamiyatini yo‘qotadi. Drama teatrida gahramonlarning
holati, ichki kechinmalari ta’sirli monolog orqali ifoda
etiladi. Ayni paytda, musiqali teatrda monolog vazifasini
ariya bajaradi. Musiqali teatr aktyori obraz xarakterini
dramatik va vokal ifodalarini bir-biriga singdirib yuborish
orgali ochadi.

Musigali dramadek murakkab sintetik san’at janrining
paydo bo'lishi ham o‘zbek xalgining benihoya boy
badiiy merosga egaligi va shu merosni zamonaviy
teatr tiliga ko‘chira oluvchi sohibi talantlar borligi
bilan bog'lig. Dastlab kichik musiqali sahnalar tarzida
ko‘ringan bu janr “Halima”, “Farhod va Shirin”, “Layli
va Majnun” asarlarining yaratilishi bilan o‘zbek teatrida
alohida san’at yo‘nalishi tarzida taraqqiy topdi. Nurxon
spektaklida postanovkachi rejissor Razzoq Hamroyev
barcha kompanentlar — so'z, musiga, tasvir, raqgsni
bir-birini uzviy bog‘lashga, obrazlarni murakkabroq
talgin etishga intildi. Mugimiy nomidagi o‘zbek davlat
musiqgali drama teatri aktyorlari Mahmudjon G‘ofurov,
Hamza Umarov, Razzoq Hamroyev, Sur’at Po‘latovlar
spektaklda rol ijro etganda nutqgining tozaligi, ravonligi
bilan hammani ta’sirlantirgan. Ularning ba’zilari dublyaj
giroliga aylangan. Hamza Umarovning ovoz tembri
juda kuchli, ta’sirchan bo‘lgan. Tomoshabinlar aynan
uning ovozini eshitish uchun spektakiga kelgan ekan.
U so'zlarini tinglovchiga yetkazishda nimalarga e’tibor
qgilish hagida muttasil bosh qotirgan, o'z ustida tinmay
ishlagan betakror aktyor hisoblanadi.

Bugungi kunda yurtimiz kelajagi bo‘Imish yosh avlodni
ham ma’nan, ham ruhan barkamol qilib tarbiyalash
davlatimiz tomonidan ustuvor vazifa qilib belgilangan.
Bu maqgsad sari teatr san’ati ijordkorlari ham dadil
izlanib, davr talabiga mos sahna asarini yaratish yo‘lida
astoydil mehnat gilmogda. Respublikamizda faoliyat
ko‘rsatayotgan musiqali teatr jamoalari mustaqillik
yillarida ko‘pgina yutuqglarga erishdi. Bu bir qator teatr
jamoalarining zamon talablariga mos badiiy yaxlit sahna
asarlarini yaratish yo'lida fidoyilarcha qilayotgan ijodiy
izlanishlarida namoyon bo‘ladi. Bunga misol tarigasida,
respublikamizdagi tajribali, viloyat musiqali drama
teatrlari uchun ijodiy laboratoriya vazifasini bajaruvchi,
Mugimiy nomidagi Respublika musiqali teatrining
repertuar siyosatini ko‘rsatish mumkin. Bu mugaddas
dargohda ozlarining betakror ijrolari va yaratgan
obrazlari bilan xalgimiz qalbidan joy olgan Lutfixonim
Sarimsoqova, Razzoq Hamroyev, FE'tibor Jalilova,
Tursunoy Jafarova, Mahmudjon G‘ofurov, Hamza
Umarov, Farog‘at Rahmatova kabi mahorat sohiblari
o‘zbek musiqali teatri an’analarini shakllantirdilar.

Keyingi yillarda musiqali teatr repertuari zamonaviy
sahna asarlari bilan boyidi. Repertuardan o‘zbek
xalgining o‘ziga xos tabiati, orzu-istaklari, milliy
giyofasini aks ettiruvchi, zamonaviy mavzudagi, bugungi
kun yoshlari hayotidan hikoya giluvchi, ularning yutuq
va muammolarini yoritib beruvchi sahna asarlari joy
olmoqgda. “Otabek va Kumushbibi’, “Ayrim nusxalar”,
“Baxtli bo'l, dugonajon”, “Osmonning bag‘rikeng”, “To‘da”
“Oyonam — qaynonam” kabi spektakllarda teatrning
badiiy giyofasi o'z aksini topdi. Bu spektakllarda o‘zbek
musiqali teatrining o‘ziga xos milliy ruhdagi an’analari
ko'zga tashlanadi. An’analarni saqlab qolish va davom
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ettirib rivojlantirish uchun zamon ruhiga mos sahna
asarlari zarurligini anglab yetgan ijodkorlar, buning asosi
milliy dramaturgiya ekanligini tushundi. Bunga Abdulla
Qodiriyning “O‘tkan kunlar” asari asosidagi, O‘zbekiston
xalg shoiri Jumaniyoz Jabborovning “Otabek va
Kumushbibi” nomli inssenirovkasini misol gilish mumkin.

Asar qgahramonlari ofrtasidagi cheksiz muhabbat,
Zaynabning dardi, Yusufbek hojining o‘zbek otalariga
xos ichki dardi, O‘zbek oyimning o‘zbek onasiga xos
orzu-havasi namoyon bofladi. Parda ochilgandan
so‘ng, spektakl “gizlar bazmi” sahnasi bilan boshlanadi.
To'y arafasi. Qizlar o'yin-kulgu gilishmogda. Ularning
o‘rtasida Kumush — Zulfiya Umarova o'tiribdi. Boshiga oq
ro‘mol tashlagan. Qizlar ariyasi va shu ariyaga mos ikki
gizning xirom aylashi, bazm muhitini paydo giladi. Shu
o‘rinda aytib o‘tish kerakki, musigali dramada dramatik
sahnalardan ko‘ngil to‘lmasa ham spektaklning har bir
sahnasida aytilgan ariya va duetlar, ularga hamohang
yozilgan musiqalar tahsinga sazovordir.

Yosh iste’dodli aktrisa Ma'rifat Ortigova bu spektakida
Zaynab rolini ijro etgan. Aktrisa rejissor tomonidan
berilgan vazifani to‘g‘ri bajarishga harakat qilgan.
Vogealar davomida tomoshabin Zaynabga mehr qo‘yadi.
Uning nozik harakatlari, Otabek bilan bo‘lgan suhbatda
yorining qo‘rs muomalasiga muloyimlik bilan javob
berishlari, tomoshabin dilini yayratadi.

Spektaklningfinalsahnasi. Buko'rinish kinotasmalarda
shu kungacha tomoshabinni larzaga solgan eng
hayajonli sahnadir. Bu ruhiyat musigali teatrning final
sahnasiga ko‘chmagan. Kumushning farzandli bo'lishi
anig bo‘lgani uchun, maxsus moslangan joyda yotibdi.
Bu sahnadagi vogealar hammaga ma’lum. O‘zbek oyim
Zaynabga atala tayyorlashni buyuradi. Zaynab atalaga
zahar go‘shib, uni Kumushga beradi. Kumush esa, zahar
ta’siridan jon beradi. Kitobxonni larzaga solib kelgan
mazkur sahnada, aktyorlarning ijrosi u gqadar meyoriga
etmagan.

Musiqali teatrning oziga xos imkoniyatlari bor.
Bunda ijrochilar ovoziga, ya'ni ariya va duetlarni aytish
imkoniyatiga garab tanlanadi. Spektaklga yozilgan
ariyalarta’sirlichiggan. Xususan, “gizlar bazmida” aytilgan
ariyalar, Kumush ariyasi, yoki Otabekning Marg‘ilonda
Kumush bilan aytgan dueti iztirobli va go‘zal chiggan.
Shuningdek, Otabekning spektakl finalida alamli holatda
aytgan ariyasi badiiy ta’sirchan natija topgan.

Musigali teatr aktyorining obraz xarakterini ochishda
dramatik va vokal ifodalarini bir-biriga singdirib
yuborish imkoniyati bor. So‘z yoki vokaldan birontasi
kuchsiz ijro etilsa, so‘zdan kuyga yoki kuydan so‘zga
o'tishda organik holat buzilsa, xatti-harakat izchilligi
yo‘goladi, sun’iylik va yuzakilik paydo bo‘ladi. Yuqorida
tahlil qilgan spektaklimizdagi yosh aktyorlar ijrosida

aynan shunday holatlar, ya’'ni ariyadan so‘zga o‘tishda
tajribasizlik kuzatiladi. Yosh aktyorlarning ijrosi davomida
gahramonlarning ichki olami — dramatik holatlarini ochib
berishda, ma’lum sustliklar ko'rinib turadi. Har ganday
musiqgali spektaklda — so'z, harakat, dramatik holat,
musiga, ijro etilayotgan ariya va duetlar uyg‘unlasha
olsagina, kutilgan badiiy yaxlitlikka erishish mumkin.

Sahnaijodkorlari o‘’ztomoshalari bilan tomoshabinlarni
ma’nan boyitadi, ruhini poklaydi, ko‘nglini ko‘taradi,
ertangi kunga ishonch paydo giladi. Tarbiyachining o‘zi
tarbiyalangan bo‘lishi shart deganlaridek, musiqgali teatr
san’atining bo‘lg‘usi namoyondalari ham bu javobgarlikni
his qilib, o'z ustida tinimsiz izlanishi, musiqali teatrning
sir-asrorlarini yaxshi anglagan holda ish tutishlari
hozirgi davr talabidir. Zero, aktyorning sahnadagi bu
harakatlarini ko‘rgan tomoshabin uni haqiqgiy san’atkor,
deb tan olsin.

Milliy san’atimiz darg‘alarining benazir xizmatlari
evaziga o‘zbek musiqali drama teatri san’ati shakllandi
va shu kungacha rivojlanib, taraqqgiy etishda davom
etdi. Tarixga nazar tashlaydigan bo‘lsak, ko‘pchilik
o‘zbek rejissorlari aslida aktyor bo‘lishgan. M.Uyg‘ur
ham salohiyatli aktyor bo'lib, ko‘plab obrazlar yaratgan.
Ye.Bobojonov, Sh.Qayumov, R.Hamroyev, S.Xo‘jayev,
Z.Qobulovlar rejissura bobida iste’dodli bo‘lishgan.
Negaki, ular ham o'z faoliyatini aktyorlikdan boshlashgan.
Jumladan, Muqimiy teatrida M.G'ofurov, S.Xo‘jayev,
L.Sarimsoqova, H.Sharipovlar oz faoliyatini musiqali
teatr aktyori bo'lib boshlashgan. Bu jarayon esa musiqali
teatr takomiligi xizmat qildi. Albatta, musigiy teatrda
faoliyat yuritishni magsad qilgan aktyorga mas’uliyat
yanada ko‘prog yuklanadi. Musiqiy teatr aktyori eng
avvalo, noyob musigiy ovozga ega bo'lishi, spektakldagi
ariyalarni maromiga yetkazib kuylay olishi, yuqori
darajada sahna nutqi mahoratini egallagan bo‘lishi shart.
Shuning uchun ham, musiqali teatr san’ati sohasida ana
shunday noyob xususiyatlarga ega bo‘lgan yosh, igtidorli
ijodkorlarga hamisha ehtiyoj yuqori bo'lib kelgan.

Mugimiy nomidagi O‘zbekiston davlat musiqgali teatri
faoliyatida bugungi kunda ko‘zga tashlanayotgan ijobiy
jarayonlar bilan birga, ba’zi kamchilik va nugsonlar
ham seziladi. Aksariyat spektakllarda fonogrammadan
foydalanishdek kasallikning avj olib borayotgani,
sahna nutgiga mas’uliyatsizlik bilan garalayotganligi,
aktyorlarning ham  jismoniy, ham professional
charxlanib borishlarida sustkashlik va befarglikka
yo'l  qo'yilayotganligi, spektakllarning  nazoratsiz
goldirilayotganligi tashvishga soladi. Bu kamchilik
va nugsonlardan holi bo'lishga intilish, ijodiy jamoa
faoliyatini doimiy tahlil qgilib borish, ertangi kun musigali
teatr san’atining istigbolini ta’minlashda, eng muhim,
ustuvor vazifalardan hisoblanadi.
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Animatsion filmlar yosh tomoshabinlar orasida
personajlarning qizigarli tasviri, jo‘shqinligi, rang-
barang ko‘rinishga ega ekanligi bilan mashhurdir.
Ulug'’ rejissor S.Eyzenshteynning fikricha, animatsiya
san’ati (multiplikatsiya)ning eng muhim vazifalaridan
biri — inson tushunchasi, dunyoda sodir bo‘layotgan
jarayonlar, tabiat hodisalarining animizm fenomeni
vositasida jonlanishidir. Bunday filmlarni yaratish
nihoyatda murakkab jarayonni qamrab oladi.
Mashhur kino nazariyotchisi [.Vaysfeld animatsiya
san’ati kinoga qaraganda, ko‘proq jihatlarga ega
ekanligini ta’kidlaydi. U tomoshabinga jismoniy
harakatning tasodifiy jihatlarini, allegorik va
ramziy konstruksiyaning muhimligini, mavhum va
birlashtiruvchi fikrlar ahamiyatini anglashga yordam
berishini ta’kidlaydi

So‘nggi yillarda kino ijodkorlari zamonaviy
yo‘nalishlar, innovatsion vyangilanishlar, kreativ
yondashuvlarga ko‘proq e’tibor garatmoqgdalar. Va bu
jarayon jahon kino san’atining ilg‘or tendensiyalarini
o‘rganish asosida kechayotgani diqgatga molik.
Ma’lumki, kino badiiy jarayonlariga kompyuter
grafikasi, animatsiya vositalarining kirib kelishi
tasviriy ifoda ko‘lamini kengaytirish, badiiy obrazlilikni
kuchaytirish, metaforik talginga e’tiborni qaratishga
xizmat qiladi.

“O'zbekfilm” kinostudiyasi qoshidagi Multbirlash-
mada yaratilayotgan animatsion filmlar tizimi
ham bugungi kunda yangicha o‘zgarishlar ruhida
kechmoqda. Of‘zgarishlar animatsiya texnikasini
zamonaviy texnologiyalar bilan birlashtirish hamda
ijodiy jarayonlardagi akmeologik yondashuv negizida
kechayotganligi diggatga molik. Ma’lumki, ertangi
kinoning, qolaversa, yaxlit madaniyat sohasining
kelgusi taraqqiyoti bugungi bolalarning badiiy

t Ulin.ru // JleHb MyJIBTHIUTAKAIIAH.
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didini to‘g‘ri shakllantira bilishga chambarchas
bog'ligq. Bolajonlarning yoshligidan didi, saviyasi,
dunyoqarashini tarbiyalashda animatsion filmlarning
ta’siri nihoyatda salmoqlidir. Animatsiya vositasida
xayolot olamini boyitish, bolalarning jajji tasavvuriga
ulkan ajdodlarimizdan meros bo'lib kelayotgan
yuksak ma’naviyatni singdirish, ularda vatanni
sevish, 0z xalqi va millati bilan faxrlanish tuyg‘usini
tarbiyalash bugungi globallashuv davrida nihoyatda
muhim.

Animatsiya  sohasining dolzarbligi  bugungi
kunda hech ganday shubha qoldirmaydi. Bundan
taxminan bir asr oldin dastlabki multfilmlar paydo
bo‘lib, hammani hayratga solgan edi'. Zamonaviy
animatsion texnologiyalarning vujudga kelishi,
multimedia proyektlar va prezentatsiyalarning asosiy
elementiga aylandi va ular borgan sari internet
sahifalarida ko‘payib bormogda. Shuningdek,
animatsiya televideniyeda ham keng ko‘lamda
go‘llanilmoqda.

Uzluksiz harakatdan

foydalanuvchi videodan

fargli oflarog, animatsiya bir-biriga bog'liq bo'l-
magan rasmlar to‘plamidan iborat. “Animatsiya”,
“‘multiplikatsiya” sinonimi juda keng tarqalgan.

Animatsiya va multiplikatsiya — san’at turining ikki
ko‘rinishdagi ta’rifidir. Bizga ko‘prog ma’lum bo‘lgan
termin “multi” lotincha so‘z — ko‘p so'zidan olingan
bo'lib, ko‘p rasm ma’nosini anglatadi. Qahramonni
“‘jonlantirish® uchun rasmlarni kerakli migdorda
takrorlash zarur: sekundiga 10 dan 30 gacha chizilgan
kadrlar., Ammo shuni ta’kidlash joizki, jahonda
“animatsiya” (lotinchadan tarjima gilinganda “anima”
— jon) — jonlantirish tushuniladi. Animatsion kinoning
zamonaviy texnik va badiiy imkoniyatlarini bundan
ortig ta’'riffash mumkin emas, chunki animatsiya
ustalari o'z gahramonlarini yaratishda, jonlantirishda
o'z mehrlarini ham berishadi.
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disk olingan va uning bir tomonida qush, ikkinchi
tomonida esa gafas surati tushirilgan. Diskni
aylantirishda tomoshabinda qush go‘yoki qafasda
joylashgandek illyuziya hosil gilgan.

Har vyili 28-oktabrda nishonlanadigan Xalgaro
animatsiya kuni Xalgaro animatsion filmlar uyushmasi
(ASIFA) Fransiya bo‘limi tashabbusi bilan 2002-yilda
birinchi  animatsion  texnologiyalari  ommaviy
namoyishining 110 vyilligi sharafiga tashkil etilgan.
Ushbu muhim kunda, 1892-yil 28-oktabrda Parijda
rassom va ixtirochi Emil Reynaud tomoshabinlarni
yangi, hozirgacha misli ko‘rimagan tomosha -
“optikali teatr’ga chorladi. Iqgtidorli ixtirochi birinchi
marta o‘zining harakatdagi suratlarni namoyish
etuvchi praxinoskop apparatini havola qildi. Shundan
so‘ng, ushbu sana zamonaviy multfilmlarning tug‘ilishi
va animatsion filmlar davrining boshlanishi bo‘lib qoldi.

Animatsiya yaratishning birinchi amaliy usulini
T.Edison tomonidan fotokamera va proyektorning
yaratilishi asos bo‘lgan. 1906-yil S.Blakton tomonidan
“quvnoq yuzlarning kulgili ifodalari” gisga film yaratildi.
Muallif doskada rasm chizadi, uni suratga oladi va
o‘chiradi, rasm chizadi, uni suratga oladi va o‘chiradi...

Animatsaya olamida amerikalik rejissor-animator
U.Disney (1901-1966) va u asos solgan studiyaning
orni beqiyos. U 1923-yilda “Alisa mo‘jizalar
mamlakatida” multfilmini namoyish etdi. 1928-yilda
esa “Mikki Maus” qahramon asosida musigaviy
multifilm  “Villi Kemachi”’ni keyinchalik, “Donald
Dak” o‘rdakcha gahramonini yaratdi. Disney studiyasi
ijodkorlari gilingan ishlari uchun 12 ta “Oskar”
mukofotini olishgan.

Yaponiyada 1913-yil animatsion filmlar yaratish
bo‘yicha ilk eksprimentlari o'tkazilish boshlandi.
1917-yilda esa 5 dagigagacha bo‘lgan animatsion film
ishlab chigildi. Bu filmlarning har biri rassomlarniishlari
bo'lib, Yevropa, Amerika multipiklikatorlari tajribalarini
birlashtirib, yapon stilidagi “anime” deb nomlangan

2 http://en.m.wikipedia.org/wiki/Peter Mark Roget

3 Japan’s oldest animation films/imprintTALK/29.03.2020.

4 VBanoB b. BBenenue B smoHcKylo annManuio — Mocksa: PO,
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TUK, 2016. — C.235.
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animatsiya dunyoga keladi. 1917-yillarda ilk marotaba
yapon an’anviy stili grafigida chizilgan yapon, xitoy
ertaklari asosida klassik anime ekranlashtiriigan3.
Ushbu davrlarda ijod gilgan Simokava Dekoten, Koti
Dzyuniti, Kitayno Seytaro, Yamomota Sanaye, Murata
Yasudzi va Ofudzi Noborular istedodli animatlardan
hisoblanadilar.  Yaponiyada birinchi animatsiya
studiyasi 1932-yili tashkil etilib, birinchi ovozli
animatsion film 1933-yilda vyaratilgan. 1943-yilda
hukumat qaroriga asosan birinchi to'liq metrajli
“Momotoro, dengiz burguti” nomli animatsion film
ishlab chiqarilgan. 60-70-yillarda yapon animatsiyasi
Tudzuki Osamu nomi bilan bog‘liq. U tomoshabin
ommasini yorib kirishda ta’sirchan anime filmlari
bilan dong qozongan. Shu asnoda 70-yillarda anime
Yaponiyada eng ommabop pullik tijorat san’atiga
aylangan. Ofsha yillarda anime televizion seriallari
ishlab chiqildi va turli davlatlarda, jumladan Rossiya
teleekranlarida namoyish etildi. Bulardan: “Jodugar
Salli”, “Etik kiygan mushik”, “Sharpalar kemasi”,
“Asalari Maya sarguzashtlari”, “Konan-kelajakdan
kelgan bola” va boshqgalar*.

Animatsiyani audiovizual san’at kategoriyasiga
kiruvchi badiiy ijodkorlikning bir turi sifatida ajratib
ko'rsatish mumkin, uning ajralib turadigan xususiyati
“jonlantirish”, turli xil texnik vositalar yordamida sun’iy
ravishda yaratilgan tasvirga “ruh” berish®. Animatsiya
harakatlanuvchi tasvirlarni yaratish usullari bo‘yicha
quyidagi asosiy turlarga ajratiladi: grafik animatsiya;
volumetrik — qo‘g‘irchoq, plastilin; o‘zaro faoliyat — tekis
go‘g‘irchoglar, girgishlar; ommaviy uskunalar, chizma
animatsiya, shisha rasmlar, kompyuter rasmlari,
shuningdek, noan’anaviy animatsiyaning turlari
mavjud (igna ekrani, soyali animatsiya va boshgalar).

Yana katta hajmli va murakkab animatsiya
turlaridan biri, qo‘g‘irchog animatsiyasi hisoblanadi.
Bu turning dastlab teatr sahnalarda namoyish etilgan
turli ko'rinishlari mavjud. Qo‘g‘irchoq teatri paydo
bo‘lishi Gerodot, Ksenofont, Aristotel, Goratsiy,
Avreliy va boshqalarning malumotlari bo‘yicha V-
VI asrlarga borib tagaladi. Qo'g‘irchoq teatri tabiatni
ilohiylashtirish kabi marosimlarda namoyish etilgan.
Sharqda qo‘g‘irchoq teatrining barcha shakllari
mavjud bo‘lgan. O‘zbekistonda qo‘g‘irchoq teatri
o‘tmishda taraqqgiy etgan bo'lib, uning “Chodir
xayol”, “Chodir jamol”, “Fonus xayol” turlari
faoliyat ko‘rsatib kelgan. Shundan soya teatri (“Fonus
xayol”) keng tarqalgan®. Shuningdek, “Fonus xayol”
Navoiyning “Hayrat ul-abror” dostonida berilgan va
boshga ma’lumotlarga qaraganda, “Fonus xayol”
XIV=XVI asrlarda keng taraqqiy etgan. Qo‘g‘irchoqglar
charm yoki taxtadan yassi qilib ishlangan, kiyimchalar
tikilgan yoki rang bilan belgilangan. Qo‘g‘irchoglar
dastcho‘plarga o‘rnatilgan. Qo‘g‘irchoglarni harakat-
lantirish va ularning bo‘g‘inlariga bog‘langan iplarini
tortish orqali ular jonlangan. Tomoshalar kechqurun
va tunda bino ichida ko‘rsatilgan. Ular yupga oq
parda ortida, unga juda yaqgin masofada (5-7
sm) harakatlantiriigan. Qo‘g‘irchoglarning ortidan
sham o‘rnatilgan yoki zig‘ir yog‘i quyilgan bir necha
fonuslar yoritib turgan. Natijada, go‘g‘irchoglarning
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aksi pardaga tushgan. Fonus xayol tomoshalarida
gahramonlik dostonlarining syujetlari aks ettiriigan va
u ko'pincha saroylarda ko‘rsatilgan”.

Xohlaymizmi yoki yo‘gmi, eski animatsiya o‘rnini
yangilari egallaydi. U ham bo‘lsa kompyuter grafikasidir.
Kompyuter animatsiyasining asosini grafik tasvirlar
tashkil etganligi sababli, uni ikki turga bo‘lish mumkin:

* Rasterli (taqdimotlarda animatsiya, Gif-
animatsiya);

» Vektorli (Flash animatsiya).

Kadrma-kadr yaratiladigan animatsiya odatda flash
animatsiyasi, deb ham nomlanadi. 2D animatsiyani
yaratish uchun tajribada sinalgan bir gancha
kompyuter dasturlarini sanash mumkin. Masalan:
After Effect, Anime Studio Pro, Toon Boom Studio
va boshga ko‘plab pullik va bepul dasturlar. Hozirgi
kunda deyarli barcha studiyalar kompyuterning 2D
animatsiyasi bilan shug‘ullanadi. Bugun biz televizion
ko‘rsatuv ilovalarida, internetda, kompyuter o‘yinlarida
ushbu animatsiya turini ko‘ramiz.

3D grafika texnologiyasi animatorga tasvirni
istalgan rakursidan ko‘rish imkoniyatini beradi.
Personajlar deyarli haqgiqiy odamlar singari ekranda
harakatlana oladi; tekis tasvir o‘rniga uch o‘lchovli
dunyo yaratiladi. Kompyuter ko‘p asrlik animatsiya
tarixi davomida ishlab chigilgan har ganday uslubda
chizishga imkon beradi. Va nihoyat, kompyuterda
bo‘yash yanada vyorginroq, to‘yingan ranglardan
foydalanish mumkin. 90-yillardan boshlab kompyuter
tomonidan ishlab chigarilgan animatsion filmlar kino
san’atida oz o‘rnini egalladi.

Mustaqillik davrida ulug‘ ajdodlarimizdan meros
bolgan ulkan tariximiz, xalg ijodining afsonaviy
epik gahramonlari va buyuk ajdodlarimiz siymolari
multiplikatsiya  ekranida  gavdalana  boshladi.
Milliy gahramon, milliy xarakter va obrazlar buyuk
mutafakkirimiz Alisher Navoiyning “Xamsa”,
“Bahrom va Dilorom” (1996), “Farhod va Shirin”
(2010) dostonlari asosida yaratilgan, “Jaloliddin
hagida doston” (1999), “Alpomish” (1999),
“To‘maris” (2002), “Spitamen” (2010), “Shiroq
hagida afsona” (2011) kabi filmlarda o‘z aksini topdi.

D.Vlasovning “Kulol” animatsion filmi dunyoning
o‘nga yagqin xalqaro kinofestivallarida ishtirok etgan.
U 2005-yil Tehron xalgaro kinofestivalida “Oltin
tanga”, Ukrainaning “Krok” xalgaro kinofestivalida
esa “Animatsiya an’analariga sodiqligi uchun” va
Xirosimada “Eng yaxshi milliy film” sovrinlariga ega
bo‘lgan. “Oq tovuq” filmi uchun D.Vlasov bir necha
xalgaro animatsion festivallarda oliy mukofotlar bilan
taqdirlangan.

Igtidorli yosh rejissorlardan Aziz Muhamedovning
“Ikki qo‘shni va qovun” animatsion filmi ham
2009-yilda Olmaota shahrida bo'lib o‘tgan “Shaken
yulduzi” va “Animayovka” xalgaro kinofestivallarda
“Eng yaxshi hajviy gahramon” nominatsiyasi bo‘yicha
munosib baho oldi. Aynan shu yosh rejissorning

7 Qodirov M. Xalq qo‘g‘irchoq teatri. — T.: 1972. — B.40.
8 https://daryo.uz/2014/10/16/ozbekfilm-kinostudiyasi-tolig-metrajli-
no ‘xat-polvon-multfilmi-ustida-ish-boshladi.
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yana bir filmi “Uddaburon shogird” ham 2016-yilda
Oryol shahrida bo'lib o‘tgan “Otalar va bolalar’
xalgaro kinofestivalda “Eng yaxshi chet el filmi”
nominatsiyasiga sazovor bo'ldi.

Milliy kinematografiya tarixida ilk marta 2014-yil
“O‘zbekfilm” kinostudiyasi qoshidagi Multiplikatsion
filmlar ishlab chiqarish birlashmasi “O‘zbekkino” Milliy
agentligi buyurtmasiga binoan “No‘xat polvon”
to'lig metrajli (1,5 soat) multiplikatsion filmini ishlab
chiqarishga kirishdi. Dastavval to‘lig metrajli multfilm
adabiy ssenariysi uchun ijodiy tanlov shartlari ishlab
chiqilib, matbuot va internet nashrlarida e’lon qilindi.
Tanlovda ko‘plab ijodkorlar, mualliflar ishtirok etdi. Ular
taqdim etgan asarlar belgilangan mezonlar asosida
o‘rganib chiqildi. Agentlik badiiy kengashi qaroriga
binoan, taniqli ijodkor Ismoil Shomurodovning o‘zbek
xalq ertaklari asosida yozilgan “No‘xat polvon”
adabiy ssenariysi g‘olib deb topildi.

Multbirlashma rahbari, O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan madaniyat xodimi M.Mahmudovning
ta’kidlashicha, bu ishga N.To'laxo‘jayev, D.Vlasov
singaritaniqlirejissorlar boshchiligidagi multiplikatorlar
guruhi jalb etildi. E’tiborlisi, mazkur ijodiy loyihaga
ko'plab iste’dodli yosh animator va rassomlar ham
jalb qilindi. Ularning animatsiya sohasidagi bilim va
malakasini oshirish magsadida, multbirlashmada
maxsus o‘quv kurslari ham tashkil etildi®.

Bilamizki, sharqona odob va bashariyatning ezgu
intilishlarini aks ettiruvchi o‘yinlar, o‘yinchoqlar,
rasmli kitobchalar, milliy ertaklar asosida yaratilgan
multfilmlar ~ bolalarda  yoshlikdan  mafkuraviy
garashlarning to‘g'ri shakllanishida qo‘l keladi.
Masalan, “Zumrad va Qimmat”, “Yoriltosh”, “Xo‘ja
Nasriddinning sarguzashtlari” kabi qator ertaklar
orgali bolalarda yaxshilik qilishga intilish, adolat
tantanasiga ishonch hissini uyg‘otish mumkin. Bolalar
uchun yaratilayotgan har bir asar murg‘ak qalblarning
ma’naviy olamini boyitishga, ezgulik, insoniylik kabi
oliy xislatlarga oshno etishga xizmat qilmog‘i lozim.
Shu bois, farzandlarimiz ganday ertak eshitib, ganday
multfilm ko‘rayotganiga doim e’tibor berishimiz zarur.

Animatsiya san’atining ildizlari tasviriy san’at,
teatr, haykaltaroshlik, pantomima sohalaridan kelib
chiggan bo'lib, ko‘plab san’at turlarining sintezi
jarayonidan shakllangan. Shuning uchun multfilm
gahramonlari va syujetlar haqigiy va hayajonli holga
keladi. Multfilmdagi badiiy tasvir ko‘p girrali va juda
murakkab, ammo ayni paytda sodda va tushunarliligi
bilan tomoshabinlarni o‘ziga rom etadi. Uzoq yillar
davomida tasvirni harakatlantirish tajribalari amalga
oshirilib, 1828-yilda animatsiyaning eng sodda
ko'rinishlari qog‘oz diskda chizilgan bo‘lsa, 1892-yilga
kelib, tomoshabinlar “optikali teatr” animatsiyasidan
bahramand bo'ldi.

Xulosa qilib aytganda, animatsiya san’atining
yuzaga kelish bosgichlari gariyb bir asrdan ziyod
tarixga ega bo‘lib, bu davr mobaynida boshqa sohalar
bilan sintezlashish jarayonida yangi ko‘rinish va o‘ziga
xos tasviriy uslublarga erishdi. Animatsiya san’ati
kinematografiyada uzoq davr mobaynida shakllanib,
0‘z o‘rni va muxlislariga ega bo‘ldi.
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FILM G‘OYASINI OCHISHDA KONFLIKTNING AHAMIYATI

Annotatsiya. Maqolada biz badiiy film g‘oyasini ochishda konfliktning roli haqida to‘xtalamiz. Kinoda konfliktdan
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Kalit so‘zlar: kino, ssenariy, dramaturgiya, aktyor, rejissor, konflikt, badiiy g‘oya.

3HA4YEHUE KOH®JIMKTA B PACKPbITUXA UOEU ®UTIBMA

AHHOTauusi. B cmambe ocmaHo8UMCSI Ha poru KOHGIUKmMa 8 packpbimuu udeu XyO0oXecmeeHH020 husibMa.
Kak ucnonb3oeame KOHGRUKmM 6 KUHO. Kpome mozo, obcyxdaemcsi cmerneHb 0C8euw,eHusi KOHGUKma 8 ce200HAW-

HUX bunibmax.

KnroueBble cnoBa. ¢unibm, Opama, akmep, pexxuccep, KOHGAUKmM, XyO0oxxecmeeHHble udeu.

THE IMPORTANCE OF CONFLICT IN REVEALING THE IDEA OF AFILM

Annotation. In the article, we will dwell on the role of conflict in opening the idea of a feature film. How to use
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Kino, barcha san’at turlarini o‘zida mujassamlashtirgan
sintetik san’atdir. Unda adabiyot, fotografiya, tasviriy
san’'at, rejissura, operatorlik, aktyorlik, musiqa kabi
san’atlarning badiiy sintezini ko‘ramiz. Badiiy adabiyot
hayotiy vogealarni keng ko‘lamda tasvir giladi. Unda
qo’l bilan ushlab bo‘lmas, ammo aql bilan idrok etuvchi
g‘oyani ochishda xizmat qiladigan ruhiy kechinmalar
ifodalanadi. Teatr barcha san’at turlarini o'z maqgsadi
yo'lida sintezlashtirgan o‘ziga xos san’at turi bo‘lsa, badiiy
kino esa rejissor agl zakovatiga, operator o‘tkir zehniga va
aktyor mahoratiga bog'lig. Shuning uchun badiiy kinoning
ommaviy san’at bo'lib shakillanishida unda mujassam
barcha san’at turlarining ahamiyati benihoya kattadir.

San’at turlari orasida badiiy kino nisbatan “yosh” bo‘lsa-
da, ilmiy-nazariy jihatdan faol o‘rganib kelinayotgan soha
sanaladi. Binobarin, mazkur san’at turi auditoriyasining
kengligi va ommaviyligi bilan ahamiyatlidir. Shu ma’noda,

kino tadqiqotchilarining filmlarda konflikt masalasi
haqidagi qarashlari o'rinli va ahamiyatlidir.
Tomoshabin  biror filmni katta ishtiyoq bilan

ko‘rmoqdami, biling-ki, bu kartina giziqarli. Nega? Chunki
undagi vogealar asosida konflikt, ya’ni garama-qarshi
kuchlar kurashi mavjud. Axir bozor rastasidagi odatiy oldi-
sotdiga kim ham bir soatlab mahliyo bo‘lishi mumkin?
Agar shu holatda gandaydir ziddiyat aniglansa, deylik,
sotuvchilardan birining kunlik savdo puli yo‘qolib qolsa-yu,
butun bozorni boshiga ko'tarib, janjal boshlasa, ana unda
kuzatuvchilarda chinakamiga gizigish uyg‘onadi. O‘g'ri kim
ekan? Topilarmikan? Buyog'i esa ijodkorning mahoratiga
bog'liq. Xuddi yonayotgan olovga kerosin sepib, uni
yanada “jonlantirib” vogealarga rivoj bag‘ishlovchi ziddiyat
tomoshabin e’tiborini jalb giladi, flmning gqanday yechim
topishini intiglik bilan kuta boshlaydi.

“Konflikt— dramaning qalbi, asar syujetini ishga soluvchi
prujina (o‘zak), unga alohida kuch beruvchi richag, asar
g‘oyasini, muallifning ijodiy niyatlarini, personajlarning
o‘zaro aloqalari va ular o'rtasida yuz bergan kurashni
ifoda etadi”[1.B.26]. Badiiy kinoning muhim jihati
hayotdan olingan ziddiyatlarni obrazli tarzda ma’lum
g‘oyaga tayanib, tomoshabinga havola qilishdir. Istalgan
badiiy filmdan konfliktni chigarib tashlaylik. Unda nima
goladi? Mazmun kasb etmaydigan voqgealar. Hayotning
yaratilishidayoq qarama-qarshilik bor ekan konflikt doimo

mavjud. Bu o‘’zgarmas gonuniyat badiiy filmni tomoshabin
galbiga olib kiruvchi “oltin kalit” hisoblanadi.

Badiiy kino hagida so‘z yuritganda, konflikt masalasini
esdan chigqazmaslik zarur. Chunki, mazkur atama
ostida — “asarda tasvirlangan xarakterlar, ifoda etilgan
g‘oyalar, kayfiyatlarning kurashi” [2.B.174] namoyon
bo‘ladi. Aksariyat tomoshabinlar ayni shu ziddiyatlar
“olovida toblangan” gahramonlarni yaxshi ko‘rib goladi.
Demak, konflikt bu nafaqat vogealarni keskinlashtiruvchi
murakkab va chigal vaziyatlar, balki badiiy film
personajlari xarakterini ochib beradigan, ularning
kuchli yo zaif tomonlarini yuzaga chigaradigan muhim
unsurdir. “Syujet motori” [3.B.200] sanaluvchi mazkur
element badiiy film g‘oyasini, gahramonlar xarakterini,
vogealar mazmunini ochib berishda muhim ahamiyatga
ega. Konflikt bo‘lmasa, sillig syujetdan iborat vogealar
tomoshabinni gizigtira olmaydi.

Jahon va milliy kinematografiya “oltin fondi’da saglanib
kelayotgan badiiy filmlar ayni konflikt qurilmasidan unumli
foydalanganligi bilan e’tirofga sazovor bo‘lgan. Masalan,
“O‘tkan kunlar’, “Sen yetim emassan”, “Toshkent non
shahri’, “Kelinlar qo‘zg‘oloni”, “Mahallada duv-duv gap”
singari o‘zbek kinosining durdonalari garama-qgarshilik
asosiga qurilgan qizigarli vogealar va yuqgori dinamika
bilan e’tiborga molik. Har bir badiiy film zamirida jamiyat
yoki alohida shaxslar hayotiga daxldor ma’lum og'rigli
nuqgtalar yotadi. Zero, kino san’atining bosh obyekti
ham insondir. Ana shunday muammolar faqgatgina
gahramonlar to‘gnashuvi, voqea-hodisalardagi zid-
diyatlar orgali namoyon bofladi. Zamonaviy o‘zbek
kinosidagi og'rigli jihatlardan biri ziddiyatlarni qurishdagi
sustkashlik va ofsib boruvchi garama-qgarshilikning
yetarlicha ko‘rib chigilmagani ko‘rinadi. Estetik talablar va
ijtimoiy funksional ahamiyatiga ko‘ra, tomoshabin ruhiyati
va hissiy jarayonlarga ta’sir etishda badiiy filmning uch
muhim mavjud. Bular g‘oya, gahramon va vogea. Kartina
muvaffagiyati mazkur unsurlarning gay darajada yoritilishi
bilan chambarchas bog‘liq. Buni ta’minlovchi bosh
omillardan biri esa konfliktdir.

Ma’'lum g'oya ifodasi uchun tanlangan vogeani
harakatga keltiruvchi, individual xarakter shakllanishiga
turtki beruvchi qarama-qarshilik, ziddiyat orgali vogealar
dinamikasini yanada kuchaytirish imkoni mavjud.
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Teatr va kino

“Syujetida konflikt bo‘lmagan asar ta’sirchan emas,
chunki unda hayotiy haqiqat to‘la va izchil ifodalanmaydi”
[4.B.174]. Shu bois, milliy kinematografiya saviyasi
(istigboli) xususida fikrlay turib, badiiy filmlardagi
konflikt masalasiga alohida e’tibor qaratish o'rinli. Yana
bir muhim jihat, milliy badiiy filmlarda umuminsoniy
ahamiyatga molik, boy va ibratli tariximizga daxldor
zalvorli konfliktlarni olib chiqgish talab gilinmogda. Chunki,
konflikt masshtabi ganchalik keng bo‘lsa, film g‘oyasi va
mazmuni ham shunchalik chuqur va teran bo‘ladi.

Zamonaviy o‘zbek badiiy kinosidagi mazkur jarayonni
turli kesimda baholash magsadga muvofiq. Xususan,
so'nggi vyillar davlat buyurtmasi bilan suratga olingan
“Gumrohlar”, “Sotgin”, “Ajal jodusi”, “Baron”, “Hayotda”,
“Xazonrezgi”’, “Tinchlik ortida”, “Issiq non”, “Avloniy”,
“Qo‘gqon shamoli”, “Birinchi avgust” singari ijtimoiy
dolzarb, tarixiy va falsafiy-psixologik mazmundagi badiiy
filmlarda asosan umumjamiyat muammolariga oid
konfliktlar vogealarni harakatga keltiruvchi kuch sifatida
namoyon bo‘ldi. Tijoriy kartinalarda esa qarama-qarshilik
gaynona-kelin, yigit va giz o‘rtasidagi munosabatlardan
iborat maishiy ziddiyatlar doirasida hal etiimoqda. Garchi
konflikt gamrovida bu kabi tafovutlar ko‘rinsa-da, “asar
g’oyasini, muallifning ijodiy niyatlarini, personajlarning
o‘zaro aloqalari va ular o‘rtasida yuz bergan kurashni
ifoda” [5.B.26]lash bo'yicha bir xil vazifani bajaradi.

Konfliktning qganchalik keskin va tabiiy chiqishi
unga zamin hozirlovchi vogealar hamda gahramonlar
ortasidagi munosabatlarning mantigiy va hayotiy
yechimiga bog‘liq. Aynan mazkur jihat tomoshabinni
o‘ziga jalb qiluvchi garama-qarshilikning birlamchi
omillaridandir. Masalan, Hilol Nasimovning “Ajal jodusi”
filmi real vogealarga asoslanib, bir oila misolida jamiyat
hayotiga daxldor eskirgan odatlar oqgibatiga taallugli
muammolarni ko‘tarib chiggani bilan gizg‘in garshi olingan
edi. Dabdabali to‘y sabab, katta qarzga botgan otaning
ikki farzandi bilan chet elga ishlashga ketishi, o‘g‘illarning
din mutaassiblari ta’siriga tushib, jinoiy guruhlarga
go‘shilishi ogibatida otadan ajrab, ayanchli ahvolda yurtga
gaytishi asnosida film konflikti namoyon bo‘ladi. Qarama-
qarshilik “markazida eng muhim hayotiy manfaatlarga
chuqur ta’sir etadigan” [6.B.85] unsur oilaning garzdorligi
va pulga ehtiyojmandligidir. Qahramonlarning keyingi
xatti-harakatlari, gilmishlari va voqealar tadriji mana shu
ziddiyat zamirida rivojlanib boradi.

Konfliktning yuzaga chigishi uchun ta’sir etadigan
jihatlarni shartli ravishda quyidagilarga ajratish mumkin:

- odatga aylangan dabdabaga intilish;

- sharoit (muhit);

- qahramonlar qilmishi;

- boshqa kishilar tomonidan ta’sir;

- hayotiy vaziyatlar.

Film misolida shunga amin bo‘lish mumkinki, vogealar
tizimini mantigiy va hayotiy qurmasdan turib, konfliktni
yetarlicha ta’sir kuchiga ega darajada keskinlashtirib
bolmaydi. Konfliktni sun’iyligi — mayitni o‘d‘irlatib
qo‘yishi, kelinning yigit tuzog'iga tushishi, o‘g‘illarning
jinoiy ishga shunchaki qo‘shilib qolishi, voqealardagi

sun’iylik, masalan, kech bo‘lganda kelinning begona
yigit bilan mashinada ketib, erining ish joyiga borishi
va u yerda yigitning maosh olishi (kechasi-ya), xorijga
ishlashga ketishga avvaliga qat’iy garshi bo‘lgan otaning
fikri o‘zgarishiga jiddiy ta’sir ko‘rsatgan sabab yo‘qligi,
otaning o'd‘illari jamoa bilan qo‘shilib diniy amallarni
bajarib yurganiga sovuqqgonlik bilan garashi, o‘d‘illarning
talon-taroj gilishga undovchi jiddiy sabab topilmaganida
ko‘rish mumkin. Vogealarning mantigan asoslanmagani,
konfliktning kutilganidek ochilmaganiga sabab bo‘lgan.

Afsuski, konfliktning to‘liq hal etilmayotgani zamonaviy
o‘zbek badiiy filmlari salmog‘iga jiddiy ta’sir ko‘rsatmoqda.
Badiiy filmyechimi, bevosita konfliktgabarhamberishishiga
bog'liq. Aksar syujetlarni tomoshabin kartina avvalidayoq
ganday yakunlanishini oldindan bashorat qilishining
sababi ham konfliktning sust qurilganida va mayshiyligida,
deb bilamiz. Murakkab va keskinlashib boruvchi garama-
garshiliklargina tomoshabin digqatini tortadi. Vogealar
ortidan ergashishga, gahramonlar taqdiriga qayg‘urishga,
ularga hamdard bo‘lishga undaydi. Yechimi aniq bo‘lgan
har ganday film tomoshabinga qizigarli emas. Masalan,
turli tushunmovchiliklar bilan ziddiyatga kirishgan yigit-qiz
munosabatlarining oxiri ijobiy yakun topishi, boy xonadon
egalarining ko‘p garshiliklardan so‘ng xatolarini tushunib,
to‘g‘ri gqaror gabul gilishlari kabi mayishiy golipga solingan
yechimlar tomoshabinga yaxshi tanish bo‘lgani bois
badiiy film konflikti ahamiyatsiz bo‘lib qoladi. Mustagqillik
yillari yaratilgan “Abdullajaon”, “Masxaraboz”, “Otamdan
golgan dalalar”, “Kichkina tabib”, “Chimildiq”, “Oyijon”,
“Tanka”, “O'yin”, “Chashma”, “Suv yoqalab”, “Chol va
nabira”, “Telba” kabi badiiy filmlarda konflikt va uning
yechimi ganday ochib berilganligi yorgin misol bo‘la oladi.

Yana bir muhim jihat, milliy badiiy filmlarda umuminsoniy
ahamiyatga molik, boy va ibratli tariximizga daxldor
zalvorli konfliktlarni olib chigish borasida fikr yuritish ham
o'rinli. Chunki, konflikt masshtabi ganchalik keng bo‘lsa,
film g‘oyasi hamda mazmuni ham shunchalik chuqur va
teran bo‘ladi. “Konflikt — bu turli gahramonlar manfaatlari
o'rtasidagi kurash, to‘gnashuvdir. Konfliktning mazmuni
esa u yoki bu ziddiyatlardan iborat. Konfliktsiz ssenariy
(kinodramaturgiya) bo‘lishi mumkin emas” [7.B.23].

Ma’lumki, ssenariyda yozilgan voqgealarni to‘lig‘icha
ekranga olib chigish murakkab jarayon. Sababi, badiiy
kino san’atining o'z “tili” bor. Mana shu tilga moslasha
olgan lavhalargina ekranga chigadi. Bunda, albatta,
asarda aks etgan konfliktning ahamiyati juda katta. Tahlil
davomida konflikt har qanday asar yoki ssenariyning
yuragi bo‘lib xizmat qilishi kerak. Biz bu gonuniyatlarga
amal qilsak, shundagina ko‘zlagan magsadimizga
erishamiz.

Muxtasar qilib aytganda, badiiy kinoda konflikt va uning
badiiy yechimi masalasini tizimli va fundamental asosda
ilmiy o‘rganish, shu orqali milliy kinematografiyamiz
sohasidagi yutuq va kamchiliklarni belgilash, ayrim
muammo va nugsonlarni bartaraf etish, ilmiy-amaliy
natijalarni hayotga tatbiq etsak, biz shundagina
ko'zlagan magsadimizga va tomoshabinlar olgishiga
sazovor bo‘lamiz.
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CHOLG'U IJROCHILIGI TARIXI

Annotatsiya. Ushbu maqolada musiqgiy cholg‘ularning ayrimlari to‘g‘risida ma’lumot va cholg‘ularning yaratilish
tarixi haqgida so‘z boradi. Afrosiyob (Samarqand) xarobalaridan topilgan mehnat qurollari, turli jang qurollari, maishiy
va badiiy sopol buyumlar, tangalar va boshqa ashyolar qatorida topilgan sopol terrakotalar (loydan yasalib, keyin
olovda pishirilgan, orqa tomoni yassi, yuza qismi esa bo'rttiriigan ko‘rinishdagi, bo‘yi va eni taxminan 9-10 sm
bo‘lgan sopol)da aks ettiriigan musiqachi erkak va ayollarning tasvirlari o‘sha davr musiqa cholg‘ulari hagida juda
gimmatli ma’lumotlarni beradi va ushbu ma’lumotlarning bir qismi tarixiy manbalar asosida yoritilgan.

Kanut cyanap: cholg‘uchilik, Afrosiyob, Parfiya, kifara, ud, avios.

UCTOPUA MY3bIKAJIbHOIO UCMNOJNTHUTEJIbCKOIO UICKYCCTBA

AHHoTauusa. B daHHoU cmambe daemcs ceedeHue 0 HEKOMOPbIX My3blKalbHbIX UHCMpyMeHmax u ob ucmo-
puu ux co3daHusi. Ha eopoduuje Agppacusib (CamapkaHd) bbinu HalideHbl opydus mpyda, pasfiudHbie boesabie opy-
XKusi u Opyaue meppakomsl u3denus (kepamuyeckue uddesnusi, coenaHHble U3 2/1UHbI, 3amem cOepxaHHbIe 8 O2He,
c3adu ninockue, criepedu 8binyKrble, 8bicoma u OnuHa okosno 9-10 cM.) 20e u3obpaxeHbl My3blKaHMbI-MYyXXYUHbI U
JKEHWUHbI, Ugparoujue Ha pasiiuyHbIX My3biKarbHbIX UHCMpPYMeHmax, amu usobpaxeHusi 0arom UeHHbIe Cee0eHUs
0 OpesHUX My3bIKallbHbIX UHCMPYMeHmax U HEKOmophble 3mu c8e0eHUs1 0C8eU,eHbI 8 UCMOPUYECKUX UCMOYHUKaX.

KnroueBble cnoBa: my3bikasiHoe ucrnonHeHue, Agppocusb, MNapcpus, kughapa, yd, asnoc.

HISTORY OF MUSICAL PERFORMANCE ARTS

Annotation. This article provides information about some musical instruments and the history of their creation.
At the site of Afrasiyab (Samarkand), tools, various military weapons and other terracotta products were found
(ceramic products made of clay, then kept in fire, flat at the back, convex at the front, height and length about 9-10
cm), which depict male and female musicians playing various musical instruments, these images provide valuable

e /

information about ancient musical instruments and some of this information is covered in historical sources.
Keywords: musical performance, Afrosiyab, Parthia, kifara, ud, avlos.

OO OOOOOOOOOOOOOOOOO

Ofrta Osiyo hududida tarixiy jarayon eramizdan avvalgi
birinchi ming vyillikning yarmidan boshlab oz o'rnini
davlatchilikning shakllanishiga bo‘shatib berdi. Buning
natijasida, ushbu hudud va Eron zaminida eramizdan
avvalgi IV-Ill asrlardayoq bir nechta davlat paydo bo'ldi.
Ushbu davlatlardagi shahar madaniyati asosan o'troq
dehqgonchilik va hunarmandchilikka asoslangan bo'lib,
aholining boshqa bir gismi ko‘chmanchilik turmush tarzini
saqlab qgoldi va ularning asosiy faoliyati chorvachilik bilan
bog'liq bo‘lganligini tarixdan bilamiz. Bu yerda yashagan
aholining musiga madaniyati, cholg‘ulari va cholg‘uchilik
bilan bog'liq tomonlari turmush tarzi bilan bevosita bog'liq
bo‘lganligi sababli, cholg‘ular ajdodlardan avlodlarga o'tib
rivojlanib keldi.

Eramizdan avvalgi 330-327-yillarda O‘rta Osiyoni
zabt etgan Aleksandr Makedonskiy bu yerdagi
mustahkam qgal’alar ko'rinishidagi shaharlar, gizg‘in
ijtimoiy va madaniy hayotni ko'rib hayron bo‘lgan.
Zaminning istilosi davrida tabiiy ravishda mahalliy aholi
madaniyati va turmush tarzi juda katta yo‘gotishlarga
uchrashi qatorida ellin madaniyatiga xos yangiliklar ham
kirib kelib, aholining ijtimoiy va madaniy turmush tarzini

! BusroT.C. Mys3bikanbHble HHCTpyMeHTb! CpesiHeit A3uu (MCTOpHYECKIe
ouepkn). — Mocksa: 1980.

boyitdi. Tarixchilarning ta’kidlashlaricha, bu davrda o‘z
mustaqilligini saglab golgan Xorazm madaniyati Parfiya
va Baqtriyaga qaraganda kamroq o‘zgarishni sezgan.
Afrosiyob (Samargand) xarobalaridan topilgan
mehnat qurollari, turli jang qurollari, maishiy va badiiy
sopol buyumlar, tangalar va boshqga ashyolar gatorida
topilgan sopol terrakotalar (loydan yasalib, keyin olovda
pishirilgan, orga tomoni yassi, yuza gismi esa bo'rttiriigan
ko‘rinishdagi, bo'yi va eni taxminan 9-10 sm bo‘lgan
sopol)da aks ettiriigan musiqachi erkak va ayollarning
tasvirlari o‘sha davr musiga cholg‘ulari haqgida juda
gimmatli ma’lumotlarni beradi. Ularning taxminiy yoshi
eramizdan avvalgi Ill-I asrlarga oidligi aniglangan.
Afrosiyob terrakotalarida eng ko'p tasvirlangan musiqiy
cholg‘u ud hisoblanadi. Bu esa ushbu cholg‘uning o‘sha
davrda juda keng tarqalgan sevimli cholg‘u ekanligidan
dalolat beradi. Qadimiy tasvirlarda udning uch va to'rt
torli ko'rinishda ifodalangani kuzatiladi. Terrakotalar
yaratilgan davrdan keyingi o‘tgan VII-VIIl asr davomida
ham bu cholg‘ularning ko'rinishi va torlarining sonida
deyarli o‘zgarish bo‘lmagan. Abu Nasr Forobiy
tomonidan yaratilgan “Musiga hagida katta kitob’da
ham ud cholg‘usi xuddi shunga yaqin tasvirlangan®.
Tanigli  musigashunoslarning  yozishicha, udning
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to‘rtinchi toriga qo‘shimcha ravishda Forobiy tomonidan
beshinchi tor kiritilganligi va uning sozi kvarta oralig‘ida
sozlana boshlanganligi e’tirof etilgan.

Afrosiyob xarobalaridan topilgan cholg‘ular tasviri
orasida arfa cholg‘usi ham o‘z aksini topganligi, bu
cholg‘uning vatani ancha davrgacha Misr hisoblanib
kelinganligi, lekin Old Osiyoda olib borilgan qazilmalar
natijasida, Shumer malikasi xilxonasidan (eramizdan
avvalgi 3-ming vyillik) topilgan 11 torli nafis bezakli
arfaning topilishi uning tarqalish hududi (geografiyasi)
ni kengaytirish qatorida nafaqat Misrga, balki Old
Osiyoga ham tegishli ekanligi manbada keltirilgan.
Unda vyozilishicha, burchakli arfa yoysimon arfadan
keyin paydo bo‘lgan va u Misrga Osiyodan keltirilgan.
Shuning uchun ham uni “Osiyo arfasi” deb atashgan.
Afrosiyobdan topilgan terrakotalar orasida damli (puflab
chalinadigan) cholg‘ular guruhiga oid bir gator naysimon
cholg‘ular tasviri ham uchraydi. Bu cholg‘ularning
aksariyati bo‘ylama naylar bo‘lib, ularning ijrochilari
sifatida ko‘p hollarda ayollar tasvirlangan.

Afrosiyob topilmalari orasidagi yonlama nay tasviri
eramizdan oldingi Ill-l asrlarga taallugliligidan kelib
chiqgib, yonlama nayning vatanini ham O‘rta Osiyo deb
belgilash mumkinligi ko‘p manbalarda keltirilgan. Bu
topilmalar orasida kichik hajmdagi bo‘ylama cholg‘u
tasviri ham uchraydi. Shu bilan birga Afrosiyobda
topilgan terrakotalarda tanbursimon cholg‘ular va zarbli
cholg‘ular (baraban, tarelka) tasviri ham uchraydi.

Manbalarda keltirilagan ma’lumotlarga tayanadigan
bolsak, Parfiya davlatining (hozirgi Turkmaniston
hududi) poytaxti bo‘lgan Naysa (Nisa) joylashgan
hududda olib borilgan gazilmalar chog‘ida topilgan
ritonlar (fil suyagi bilan bezatilgan shoxsimon idishlar)
da ishlangan rang-barang tasvirlar mutaxassislarni lol
goldirganligi ham bayon etiladi. Ushbu tasvirlar orasida
musiga cholg'ularidan — kifara, tanbursimon cholg'u,
pan fleytasi, avlos, doyrasimon cholg‘u va tarelkalarning
aniq aks ettirilishini kuzatish mumkin. Manbaga
tayangan holda shuni aytish mumkinki, kifara ham lira
(hozirda tasviri musigani ifodalovchi musiga cholg‘usi)
simon cholg‘udir. Kifara professional cholg‘u bo‘lsa, lira
havaskorlar tomonidan foydalanilgan. Avlos (grekcha
nomlanishi) — surnaysimon cholg‘u bo'lib, uning quvur
hamda puflanadigan gismi alohida tayyorlanadi. Ya'ni
asosiy tovush surnay va goboydagi singari “nay pachoq”
gismi bilan bog'liq. Pan fleytasi (grekcha) esa bir-biriga
birlashtiriigan quvurlardan iborat bo‘lib, ularning har
birida alohida tovush hosil gilinadi. Uning nomlanishi
grek xudosi Pan nomi bilan bog‘liq bo‘lib, ushbu xudo
doimiy ravishda mazkur cholg‘uni ushlagan holda
tasvirlanadi. Grek mualliflarining guvohlik berishicha,
har ikki cholg‘u ham ularga Sharq mamlakatlaridan
kirib kelgan. Hozirda juda ko‘p Sharq xalglarida (Xitoy,

Indoneziya, Koreya, Yaponiya va boshqa) avlos tipidagi
va pan fleytasi tipidagi cholg‘ular uchraydi.

Naysa ritonlarida tasvirlangan zarbli cholg‘ulardan biri
— doyralardir. Bu tasvirlardagi doyralarning ko‘rinishi va
hajmi hozirgi o’zbek doyralaridan juda kam farglanadi.
Shunisi e’tiborliki, aksariyat hollarda doyra ijrochilari
sifatida ayollar tasvirlangan. Bu holat diniy marosimlar
bilan bog'liq bo‘lishi ham ehtimoldan xoli emas.

Bundan tashqari naysa ritonlarida tasvirlangan
musiga cholg‘ularining boshqa turlari, ya’'ni tarelkalar
ikki xil ko‘rinishga ega bo‘lgan. Birinchisi — raqqosa
ayollar qgo‘liga maxsus tasma bilan bog'langan
piyolasimon shaklda bo‘lsa, ikkinchisi — cholg‘uchilar
qgo'lidagi yassi ko'rinishdagi tarelkalardir. Rossiyadan
O'rta Osiyoga kelib (XIX asrning oxiri) kapelmeyster
lavozimida faoliyat ko‘rsatgan Avgust Eyxgorn
tomonidan jamlangan kolleksiyadagi tarelka yassi
tarelkaga yaqin ko‘rinishga ega. Arxeologik gazilmalar
paytida topilgan Turkmanistonning janubiy gismida
mugaddam hukm surgan Marg'iyona davlatining
markazi Marv (hozirgi Bayram Ali shahri yagini) o‘rnida
topilgan terrakotalarda ham musiga cholg‘ularining
tasviri uchraydi. Bu yerda Afrosiyob udiga o'xshash ud
cholg‘usi va undan farglanadigan, suvoriy (otliq) qo‘lida
tasvirlangan do‘mbirasimon cholg‘uni alohida ko‘rish
mumkin. Mutaxassislarning fikricha, suvoriy qo‘lidagi
cholg'u Tog'li Oltoy va Xakasiya o‘lkalarida “toshpur”,
“xomus” kabi nomlanadigan baxshilar cholg‘ulariga
juda oxshab ketadi. Makedonskiy istilosidan omon
golgan antik Xorazm madaniyatiga oid yodgorliklar
tasviriy san’at va haykaltaroshlik namunalari, sopol
buyumlar va terrakotalardagi musiqa cholg‘ularining
tasviri (Qo'y qirilgan gal’a va Tuproq qal’a topilmalari)
eramizdan oldingi IV-Ill asrlarga oid ma’lumotlarni
beradi. Bu yerda eng qadimiy davrlarga oid arfa
va kifarani, keyingi davrlarga oid ko‘plab tirnama
cholg‘ularni keltirish mumkin. Tirnama cholg‘ularichida
do‘mbirasimon yoki dutorsimon cholg‘ular uchraydi va
musigashunoslar bu cholg‘ularni ko‘chmanchi xalglar
cholg‘usiga, Afrosiyob udlarini esa shahar cholg‘usi
sifatida bayon qilishadi2.

Hozirgi Surxondaryo viloyati hududida hukm surgan
Kushon davlatining eski shaharlari o‘ri (hozirgi
Xolchayon va Dalvarzintepa)da olib borilgan qaziima
ishlari natijasida ham musiga cholg‘ulariga oid (eramizdan
avvalgil asr) artefaktlar topilgan. Xususan, Xolchayondagi
saroy xarobalarida topilgan loydan ishlangan va yupqa
bo'yoq berilgan haykallar majmuasi ichida ud ushlagan
ayolning tasviri alohida ahamiyat kasb etadi. Chunki, to‘la
saglanmagan bo‘lsa-da, uning libosi va yuz tuzilishiga
ko‘ra bu ayol mahalliy aholi vakili ekanligini aniglash
mumkin. Dalvarzintepadan topilgan terrakotalarda ham
ud va arfa ijrochilarining tasviri uchraydi.
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O‘ZBEKISTON MUSIQA SAN’ATIDA OPERA JANRI VA UNING
MILLIY XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Maqolada insoniyatning buyuk kashfiyoti — musiqa san’ati va unda opera san’atining o‘rni
beqiyos ekanligi, o'zbek operasida milliy yondashuv, uning ohang doirasi va ijrochilik yo‘nalishlarida milliylik
xususiyatilari ochib berilgan. Bunda opera janrining rivojlanish yo'li, tendensiyalarining XXI asrda yangi qirralar,
shakllarda ask etishi, milliy opera namunalari mamlakatimiz madaniyatining bastakorlik va kompozitorlik
ijodiyotida ulkan milliy salohiyatga ega ekanli yoritilgan.

Kalit so‘zlar: milliy yondashuv, opera san’ati, kompozitorlik ijodi, opera-seriya, opera-buffa, milliy opera,
musiqiy iqtibos.

XXAHP ONEPbI N ETO HALUMOHAJIbHBIE OCOBEHHOCTU B
MY3bIKAJIbHOM UCKYCCTBE Y3BEKUCTAHA

AHHOTauusa. B cmambe 2080pumcsi 0 8e/IUKOM OMKpbIMue Yeriogedecmea — My3blKU U HECpasHeHHOU
poru 8 Heli 0riepHO20 UCKyccmea, HayuoHaibHOM nodxode, 0CO6EHHOCMSIX, OMpPaXxeHHbIX 8 MerTo0u4YecKoM
OQuana3oHe U UCMOoIHUMEsbCKUX HanpaeneHusix. B Hell oceeweHbl mymu pa3gumusi ONepHO20 XaHpa, €20
meHOeHyuu 8 XXI eeke, Hogble acrnekmal U hopMbl, 06pa3subl HayUOHasIbHbIX orep, 60bUWO020 ME8OPYECKO20

rnomeHuarsia KoOMrno3umaopos Hawel CmpaHabl.

KnroueBble cnoBa: HayuoHarsbHbIlU Modx0d, oriepHoe UCKycCmeo, KOMIo3UMmopCcKoe meopyecmeo, ornepa-
cepua, onepa-bypa, HayuoHanHas ornepa, My3bikanHas yumama.

OPERA GENRE AND ITS NATIONAL CHARACTERISTICS IN
THE MUSICAL ART OF UZBEKISTAN

Annotation. The article talks about the great discovery of mankind - music and the incomparable role of
opera art in it, the national approach in the Uzbek opera, national features reflected in its melodic range and
performing directions. It highlights the development of the opera genre, its trends in the 21st century, new
aspects and forms, examples of national operas, the great creative potential of our country's composers.

Keywords: national approach, opera art, composer creativity, opera-serial, opera- buffa, national opera,

musical quotation.

OO OO

Istiglolning hur shamoli millly musiga san’ati
taraqqiyoti uchun ham ulkan imkoniyatlar davrini
boshlab berdi. Jahonning ko‘plab xalglari bilan igtisodiy,
siyosiy, madaniy hamkorliklarning yo‘lga qo'yilishi va
xalqaro alogalarning kengayib borishijarayonida musiga
olamida ham butunlay yangicha muhit hukmronlik gila
boshladi. Dunyo mamlakatlari ohanglarining to‘sigsiz
kirib kelishi va ta’siri musiqga madaniyati rivojlanishini
yangi bosgichga olib chiqdi.

Yurtimizda har bir yosh, u keyinchalik gqaysi kasbni
tanlashidan qgat'i nazar, musiga san’atini o‘rganishi
va undan yetarlicha bilimlarga ega bo'lishi zarur.
Bunda, albatta, opera san’atining o‘rni beqiyos.
Opera nihoyatda murakkab badiiy ijod turi ekanligi,
musiganing bir qator shakl va janrlari, xususan, vokal,
cholg‘u musiqasini, she’riyat, teatr va tasviriy san’at,
rags va plastik harakatni o‘zida birlashtirishi, keng
doiradagi ijodiy estetik va texnologik masalalarni o‘zida
mujassamlashtirishi ko‘p asrlardan beri ma’lum.

Mamlakatimizda musiqa, jumladan, opera
san’ati rivojiga ko'rsatilayotgan yuksak e’tibor ayni
sohadagi yangi-yangi ijodiy g‘oyalar, madaniy-ma’rifiy
loyihalar ro‘yobiga turtki bermogda. Opera san’atida
milliylik xususiyatlari, ijrochilik muammolari jahon
musigashunos-nazariyotchi olimlari tomonidan tadqiq
etilgan. Xususan, Rossiyada A.N.Serov, V.V.Stasov
(XIX asr), A.Gavrilov (XXI asr), Qozog'istonda

U.R.Djumanovlar operada milliylikni tushunish va idrok
etishning o'ziga xosligini risolalarda yoritib berganlar.
“Milliylik — madaniyatning joni, uning millat bilan
bog'liqligi, yashash usuli, millatning unda namoyon
bo‘ladigan ruhidir’ [1.260].

“Musiqa — millat ruhining tili, musiqa — millat his-
tuyg‘ularining tarjimoni erur. Shuning uchun faqat
estetik tarbiyada emas, axloqiy, ma’naviy, ruhiy,
hattoki, diniy-ilohiy tarbiyada musiqaning xizmatlari
begiyosdir’, — deydi adabiy suhbatning birida
filologiya fanlari doktori, adabiyotshunos olim Ibrohim
Haqqul [2].

O'zbekistonda XX—-XXI asrlarda musigali sah-
na asarlari yaratilish tarixi, ularning rivojlanish
tendensiyalari, opera ijrochiligi xususiyatlari T.S.Vizgo,
T.Jumayev, A.H.Jabborov, T.Ye.Solomonova, D.Muro-
dova, V.Plungyan, E.Mamajonova kabi yetuk
musigashunoslarning ilmiy risolasida yoritib berilgan.
Shu bilan birga ilmiy tadqgiqgotlarda o‘zbek operasida
milliy yondashuv, uning ohang doirasi va ijrochilik
yo‘nalishlarida milliylik  xususiyatilarni aks etish
masalalari o'z yechimini hali to‘lig topmagan va milliylik
xususiyatlari tahlilini talab etadi. O‘zbek operasining
rivojlanish yo‘llari, kompozitorlarning shu janrdagi yorgin
namunalarini o‘rganib chiqish va tahlil qilish asosida
opera san’atida milliylik, opera san’atini o‘rganish orqgali
yoshlar ma’naviyati, madaniyatini shakllantirishning
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ahamiyatini ko‘rsatib berish bugungi kunda juda muhim
bo‘lgan masalalardan biridir.

Opera san’ati inson tafakkurining  yuksak
namunalaridan biri hisoblanadi. Musiga tarixida
operaning taqdiri muhim va alohida ahamiyatga molik.
Evropada XVII asrda uzoq davom etgan dunyoviy va
cherkov professional musigasi bilan chegaralanish
jarayoni yakunlanadi va natijada, opera yaralishi
imkoni paydo bo‘ladi. Opera — bu teatr, she’riyat, rags
va musigani o‘zida birlashtirgan sintetik janr (operaning
adabiy dramatik asosi — libretto). Uning keng badiiy
ta’sir vositalariga egaligi, operani musiqa sohasida
etakchi o'ringa olib chigadi. Boshqacha aytganda,
opera — kompozitorlik ijod uslubining eng yuqori
cho‘qqisi hisoblanadi.

Opera ltaliyaning Florensiya shahrida XVI asr
so‘nggida Uyg‘onish davrining gumanistik g‘oyalari
ta’sirida paydo bo‘ldi. Florensiya saroyida 6-oktabr
1600-yil qgo'yilgan kompozitor Yakopo Perining
“Evridika” asari birinchi opera hisoblanadi. Bu san’at
turining paydo bo‘lishi va bir necha turda rivojlanishi
Italiya milliy madaniyati bilan bog'liq bo‘lgan. Uning
opera-seriya (qahramonlik-mifologik yoki tarixiy syujet
asosida, A.Skarlatti) va opera-buffa (xalq qo‘shiq
ijodi va real komediyalar asosida, DJ.Pergolezi) turlari
tarixan shakllanib kelgan. Janr paydo bo‘lishi bilanoq
eng vyirik, demokratik hamda insonlarning ma’naviy
madaniyatiga o'z ta’sirini o‘tkaza oladigan san’at
turi sifatida rivojlandi. Opera klassik davrda o'ziga
xos, romantizim davrida o‘zgacha, XX asrda esa turli
“Qiyofalar’da o‘zini namoyon qildi. Evropa san’atida
shakllangan kompozitorlik ijodi opera, simfoniya,
oratoriya, balet, sonata, kino musigasi kabi ko‘povozli
musiga turlarini oz ichiga gamraydi. O‘zbek musiqasi
uchun kompozitorlik sohasi nisbatan yangi uslub
bo'lib, u asosan XX asrning 30-yillar oxirida shakllana
boshladi.

1930-yillar oxirida o‘zbek va rus kompozitorlarining
hamkorlik ijodiyotida yirik sahnaviy janrda asarlar
yaratilish jarayoni boshlandi. Alisher Navoiy galamiga
mansub  “Farhod va Shirin” poemasi asosida
yaratilgan V.Uspenskiyning “Layli va Majnun” poemasi
asosida T.Sodigov va N.Mironovning spektakllari,
M.Muxamedov va K.Yashin, T.Jalilovlarning “Gulsara”
musiqiy dramalari milliy opera va balet asarlari yaratilishi
uchun zamin hozirladi.

V.Uspenskiy “Farhod va Shirin” spektakli yaratilishi
haqgida so‘zlar ekan, oldida ko‘p sonli kuylarni notaga
olish, ularni garmoniyalash va orkestrlash zarurati
bilan bog‘liq qator murakkab masalalar turganligini
ta’kidlagan: “..Men faqat bir ovozlikdan ko‘povozlikka
o'tish ma’lum vaqtni, katta tayyorgarlikni talab qilishini
hisobga oldim, shuning uchun ham gap birdaniga o‘zbek
opera musiqasini yaratish to‘g‘'risida borayotgani yo‘q,
gap bu qiyin yo'ldagi birinchi gadam haqida ketyapti”
[3.71].

Shunday qilib, musiga san’atining yirik, monumental
janrlaridan biri bo‘lgan opera O‘zbekistonga XX asrning
boshlarida kirib keldi. 1930-yillar oxirida o‘zbek va rus
kompozitorlarining hamkorlik ijodiyotida yirik sahnaviy
janrda asarlar yaratilishining ilk gadamlari qo‘yildi. O'sha
yillari respublikada milliy kadrlar hali etiimaganligi, rus
kompozitorlarining ko‘pchiligi o‘zbek tili va musiqasini
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yaxshi bilmaganligi uchun bu hamkorlik o‘’zbek musiqali
teatrlari repertuarini ta’'minlovchi yagona yo'l edi.

Birinchi o‘zbek operasi - M.Ashrafiy va
S.Vasilenkoning “Bo‘ron” asari bo‘lib, uning 1939-yil
11-iyundagi premerasi milliy musiqa san’ati va teatri
tarixining yangi sahifasini ochib berdi. Shu kundan
boshlab O‘zbek musiqali drama teatri O‘zbekiston
davlat opera va balet teatri deb nomlandi.

“‘Bo‘ron” operasining asosiy mazmuni 0zbek
xalgining chorizmga qarshi 1916-yil qo‘zg‘oloni
bilan bog'lig. K.Yashin o'z librettosida syujet rivojiga
yetarlicha dinamizm bera olgan. “...Ungacha ham opera
yo‘nalishida ayrim asarlar yaratilgan, biroq ular janr
talablariga to'liq javob bermasdi. “Bo‘ron” haqiqiy opera
sifatida dunyoga keldi va uning syujeti mazmunidan
qat’i nazar bugungi kunda ham hagqiqiy milliy opera
sifatida barcha talablarga javob beradi”, — deb yozadi
B.lzayev [4.25].

Bu operaning bosh gahramoni bo'lib, sahnaga
xalq chiqdi. Ommaviy sahnalar va syujetni musiqali
ifodalashda xorning muhim ahamiyati ham shunda
bo‘ldi. Deyarli har bir pardaning kulminatsiyasini
xalq sahnalari tashkil etdi. Xorning kuy materiallari
ko‘pincha “igtibosli”: u yo xalq kuylaridan, yoki Hamza
go‘shiglaridan olingan edi. Masalan, birinchi pardadagi
dehqgonlarning xotima xori musigasi asosida Hamzaning
“Ishchi  bobo” qo'shig‘i, ikkinchi pardaning final
sahnasida g‘azablangan xalq xori asosida Hamzaning
“Biz ishchimiz” qo'shig'‘i yotadi. Opera mualliflari uchun
xalg go‘zg‘oloni rahbari Bo‘ronning musiqali obrazini
yaratish vazifasi qiyin kechdi. Xalq orzu vaintilishlarining
ifodachisi bo‘lgan Bo‘ronning musiqali xarakteristikasi
musigashunoslar fikriga ko‘ra, ishonchsiz bo‘lib chigdi,
ya’ni davrning gahramoni musiqgiy intonatsiyasi yangi
ruhni yetarli darajada ifodalay olmadi.

Operada Norgul obrazi xarakteristikasida mashhur
o‘zbek xalq qo‘shig‘i “Tanovar” muhim rol o‘ynaydi. Bu
alamli go‘shigning teran ifodali kuyi Norgulning ogir
kechinmalarini ochib beradi:

Adagio

el 2 )

Bu operaning rejissori Emil Yungvald-Xilkevich
tomonidan  sahnalashtirilishi respublika madaniy
hayotida yorgin vogealaridan biri bo‘ldi. Asosiy
gahramon — Bo‘ron rolini Karim Zokirov va Mixail
Davidovlar ijro etishdi. Norgul partiyasini Halima
Nosirova, Shahodat Rahimova, Sora Samandarova
va Nazira Ahmedovalar kuylashdi. General-gubernator
rolini esa Muhiddin QoriYoqubov ijro qildi.



Maxfuza Xodjaeva. O‘ZBEKISTON MUSIQA SAN’ATIDA OPERA JANRI VA UNING MILLIY XUSUSIYATLARI.

Opera janri milliy musigamizning Evropa opera
ijrochiligi san’ati uyg‘unligida vujudga keldi. Bu janrni

rivojlantiishda  R.Glier, S.Vasilenko, T.Sodiqov,
M.Ashrafiy, S.Boboyev, R.Hamroyev, M.Burhonov,
S.Yudakovlarning xizmati katta bo‘ldi. 30-40-yillar

oxirida yaratilgan “Bo‘ron”, “Layli va Majnun”, “Gulsara”,
“Tohir va Zuhra” kabi operalar mavzu jihatdan milliylik
tamoyiliga asoslanganligi ijobiy holat, deb aytish
mumkin. Ularda original kompozitorlik kuylaridan
kora, ko'proq xalq ijodi va magom kuylaridan
igtiboslar keltirish, ularning Evropa kompozitorlari
tomonidan orkestrlashtirilishi asosiy tendensiyalardan
biri bo'ldi. R.Glier va T.Sodigovlarning “Gulsara”
va “Layli va Majnun”, M.Ashrafiyning “Dilorom”,
S.Yudakovning “Maysaraning ishi’, S.Boboyevning
‘Hamza”, M.Burhonovning “Alisher Navoiy”, S.Jalilning
“Zebunniso”, R.Hamrayevning “Zulmatdan ziyo”
opera asarlari Toshkent va Samargand opera teatrlari
sahnalaridan doimiy o‘rin olib keldi.

Mustaqillik vyillarida opera janrida ham qator
yangiliklar — musiga uslubiyotida, syujetlar tanlashda,
dramaturgiyada, intonation xususiyatda, orkestrning
dramaturgiyadagi roli o'sishida sezila boshlandi. Bu
davr operalarining o‘ziga xos xususiyatlaridan biri
kompozitor va dramaturglar tomonidan janrning yangi
ko‘rinishlarini izlash, turlicha janrlar sintezini qo‘llashga
bo‘lgan qizigishlarida aks etdi. Yangi texnologiyalarni
tatbiq etish imkoniyati, tele va radio tizimlarni go‘llash
kompozitor, rejissorlarning ko‘plab  hammualliflik
rejalari — teleopera janrining paydo bo‘lishiga olib
keldi. Bularning ichida eng qiziq reja-proektlardan
M.Bafoyevning so‘z ustasi, xor, xalq cholg‘ulari orkestri,
raggoslar guruhi uchun “Buxoroi-sharif’ opera-dostoni
(1997), I.Akbarovning “Ibtido xatosi” opera-oratoriyasi
(1995), M.Bafoyevning “Hamsa” opera-baleti (2017)
asarlarini aytish lozim. Bunday spektakllarning paydo
bo‘lishi xalq ichida musiqgiy spektakl, tomosha san’atiga
qgizigishning oshganini ifodaladi. Dunyo mamlakatlarida
musiqiy komediya, myuzikl kabi janrlarning juda
ommaviyligi bizning kompozitorlarni ham shu janrda
ishlashga undadi. Bu ma’noda “Devona”, “Super
gaynona”, “Kuyovlar konkursi” kabi spektaklar
gizigish uyg‘otdi. S.Yudakovning opera musigasi ham
“Maysaraning ishi” filmida yangicha jarangladi.

Ko'rib chigilayotgan bu davrda jiddiy opera janrida
yozilgan, an’analari jihatdan oldingi operalarga yaqin
bir necha asarlar yaratildi. Bu yillarda “Buyuk Temur”
(A.lkramov: 1996), “Al-Farg‘oniy” (M.Bafoyev: 1998),
“Alisher Navoiy” (M.Burhonov: 1998), “Ona galbi” kamer
operasi (H.Rahimov: 1995) yaratildi. Bu asarlarda ham
40-60-yil opera an’analari — buyuk ajdodlar siymosiga
murojaat qilish bofldi. Bundan tashgari, A.Navoiy

nomidagi teatrda avval vyaratilgan operalar yangi
tahrir bilan qaytadan sahnaga olib chiqildi. R.Glier va
T.Sodiqovning “Layli va Majnun” (1995), M.Ashrafiyning
“Dilorom” (2001) operalari gaytadan qo'yildi. Teatr
repertuaridan I.Akbarovning “So‘g‘d elining qoploni” va
S.Yudakovning “Maysaraning ishi” operalari muntazam
joy oldi.

2015-yilning oxirida o‘zbek shoirasi Zulfiya
tavalludining 100 yilligiga bag‘ishlab, R.Abdullayevning
“Sadoqat” operasi premerasi bo'lib o'tdi. “Sadoqgat’
operasi kompozitor tomonidan 1981-yil yozilgan
bo‘lishiga qaramasdan, teatr sahnasida premera 2015-
yil 19-dekabrda bo'lib o‘tdi. Libretto muallifi O.Matchon.
Opera janri lirik-psixologik drama bo'lib, unda
o‘zbek adabiyotining ikki yorgin namoyandalarining
munosabatlari, muhabbat va sadoqatlari tarannum
etilgan.

“Sadogat” operasi o'z xususiyatiga ko‘ra milliy asar
bo‘lib, u o‘zbek intonation-ritmik asosiga qurilgan va
o'zbek xalqg cholg‘ularidan doyra va nog‘ora qo‘llanilgan.
Opera sahna yangi texnologiyalarni hisobga olgan
holda yaratilgan: ishtirokchilarning chigishi, sahnalar
almashinuvi o‘n yil oldin yaratilgan operalardan ham
jadalroq kechadi. Sahna chirog‘i, rassom va dirijor
ishlarida yangi yechimlarni ko‘rish mumkin. Opera
vogea rivojidagi avval navbahor (Navroz bayrami
misolida), so‘'ng kech bahor (majnuntollar va bahor
yomd‘iri misolida), saraton yoz (ayni pishiqchilik,
ishkomlardagi uzumlar misolida), sovuq urushning
nafasi (qizil va qora ranglar, tutun misolida), so‘nggi
ko'rinishda esa shoiraning qayta tugfilishi, ardoglanishi
zumrad bahor ko'rinishida sahnalashtiruvchi
rassom Zubaydulla Botirov sahnaga ishlagan bezak
dekoratsiyalari orqgali tomoshabinni bevosita vogealar
ishtirokchisiga aylantiradi. Yaqin o‘tmishda yashab
o‘tgan ijodkorlar Zulfiya (Malika Normatova) soprano,
Hamid Olimjon (Rustam Alimardonov) tenor, G*.G'ulom
(Rahim Mirzakamolov) barriton, Oybek (Jabroil Idrisov)
bas ovozda, Zulfiya izdoshlari yosh shoira gizlarning
metstso soprano ovozda kuylagan ariya, duetlar
melodik va garmonik rivojlanishning uzluksizligi musiqiy
hamda mantigiy rivojlanishni ta’'minlagan.

O‘zbekistonda XX asr mobaynida shakllanib, XXI
asrda ham muayyan o‘ziga xoslikni mujassamlashtirgan
o'zbek milliy opera (S.Yudakovning “Maysaraning ishi”,
M.Ashrafiyning “Dilorom”, T.Jalilov va B.Brovsinlarning
“Tohir va Zuhra”, R.Glier va T.Sodigovlarning
‘Layli va Majnun®, R.Abdullayevning “Sadogat”,
M.Mahmudovning “Kumush”) namunalari mamlakatimiz
madaniyatining nafaqat bastakorlik va kompozitorlik
ijodiyoti, balki vokal va an’anaviy ijrochiligi, vokal ta‘limi
ham ulkan milliy salohiyatga ega ekanligini ko‘rsatdi.
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O‘zDSMI “Musiqiy-nazariy fanlar” kafedrasi mudiri, san’atshunoslik fanlari bo‘yicha falsafa doktori

“YAKKAXON QO‘SHIQCHILIK”DA
BUXORO MAVRIGILARINI O‘RGANISH

Annotatsiya. Mazkur maqolada oliy ta’lim muassasalarining “Yakkaxon qo‘shiqchilik” fanida Buxoro “Mavrigi”
turkum qo‘shiqlarini o‘rganishning o‘ziga xos usullari tarixiy kesimda bayon etilgan. Shuningdek, Buxoro
mavrigilarining nazariy va amaliy jihatlari ilmiy mushohada gilingan.

Kalit so‘z: musiqa san’ati, mahalliy uslub, mavrigi, mavrigixon, payt, bo‘lim, folklor, qo‘shiq, yakkaxon.

U3YHEHUE BYXAPCKUX MABPUI'U NO NPEAOAMETY
“COJIbHOE NEHUE”

AHHoTauus. B daHHOU cmambe 8 UCMOopUYECKOM paKypce u3no2aromcesi Memoob! U3yyeHusi 6yxapcKux neceH
u3 yukna “Maepueu” Ha ypokax “CornbHoe neHue” 8 ebicluiux y4ebHbIx 3agedeHusix. Takxe packpbimbl meopemu-

yeckue u npakmu4yeckue acriekmsbi byxapckux Maspuau.

(PhD), dotsent

KnroueBble crnoBa: My3blKallbHO€ UCKYCCMmeo, JI0OKallbHble 30HbI, Maspueu, UCrioJiHumersib Mmaspuesu, MOMeHM,

pasdert, GhosbKIOP, MecHs, coaucm.

STUDY OF BUKHARA MAVRIGI IN SOLO SINGING

Annotation. This article examines the original methods of teaching Bukharian songs from the “Mavrigi”
series from a historical perspective in the lessons of “Solo Singing” in higher educational institutions. Scientific
observations of the theoretical and practical aspects of the Bukhara mavrigi have also been carried out.

Keywords: mavrigi, performer of mavrigi, moment, section, folklore, song, soloist.

OO OO

Yangi O‘zbekistonda mumtoz va xalq musiqasiga
bolgan  yuksak e’tibor Hukumat darajasida
ahamiyatli bo’lib bormogda. Xususan, O‘zbekiston
Respublikasi  Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
2017-yil 17-noyabrdagi 3391-PQ-sonli “O‘zbek milliy
maqom san’atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari
to‘g'risida”gi Qarori mumtoz musigamizni nafagat
chuqur o‘rganishga, keng targ‘ib va tashviq qilishga,
yoshlarimizni mumtoz musiga san’ati asosida yuksak
tafakkurli qilib tarbiyalashga xizmat giladigan zamin
bo‘ldi. Alalxusus, oliy ta’lim muassasalarida magom
va xalq musiqasini o‘rganishga garatilgan “Yakkaxon
qo‘shiqchilik” fani mavjudki, bunda bevosita an’anaviy
musiga ijrochiligiga alohida e’tibor qaratiladi.

“Yakkaxon qo‘shigchilik” fani respublikamizda milliy
musiqiy meros, folklor qo‘shig ijrochiligini yanada
mukammal va chuqur o‘rganish, ijrochilik uslublarini
egallash hamda targ‘ib qilish masalalarini yoritadi.
Yoshlar orasida ijrochilikka bo‘lgan gizigishni gondirish
magqgsadida badiiy havaskorlik ishlarini tashkil etish
yollari  ofrganiladi'. Jumladan, ‘hududlarga xos
bo‘lgan folklor qo‘shiqlarini o‘rganish, ijro mahoratini
oshirish, folklor qo‘shiqlari ohanglarida xalq tafakkuri,
dunyoqarashi, qo‘shiglarning go‘zal shakli, teran

! Yakkaxon qo‘shiqchilik. O‘zDSMI “Folklor va etnografiya”
kafedrasi fan dasturi. /Tuzuvchilar: R.Abdullayev va boshqalar. —
Toshkent: 2019. — B.4.

2Yakkaxon qo‘shiqchilik. O‘zDSMI “Folklor va etnografiya” kafedrasi
fan dasturi. / Tuzuvchilar: R.Abdullayev va boshgalar. — T.: 2019. — B.4.

3 Karomatov F. O‘zbek xalqi musiqa merosi (XX asrda). — T.: Adabiyot
va san’at nashriyoti, 1978. — B.156.

4 Bu adabiyotlarga garang: Ibrohimov O. O‘zbek xalq musiga ijodi
(1-gism). — T.: 1994. Yunusov R. O‘zbek xalq musiqa ijodi (2-qism). —
T.: 2000.
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mazmuni, chuqur falsafasini, shuningdek yakkaxon
ijrochilikning nazariy va amaliy jihatlarini o‘rgatishdan
iboratdir™.

Biz mazkur maqolamizda “Yakkaxon qo‘shigchilik”
fanida Buxoro mavrigi qo‘shiglarini o‘'rganishning o‘ziga
xos usullari hagida ilmiy mulohaza yuritishga jazm
etdik. Avvalambor, “Yakkaxon qo‘shigchilik” fanida
o‘rganiladigan to‘rt mahaliy musiga uslub xususida
gisqacha izoh berib o‘tamiz.

Ma’lumki, respublikamizda “Farg‘ona-Toshkent”,
“Surxondaryo-Qashqgadaryo”,  “Buxoro-Samargand”,
“Xorazm” to‘rt “lokal uslublar® (Fayzulla Karomatli)
mavjud bo‘lsa, yana bir o‘zining betakror milliy
an’analariga ega Qoraqalpog‘iston vohasining o‘ziga
xo0s mahalliy musiga uslubi mavjud.

Mazkur mahalliy uslublarning nazariy jihatlarini
teran anglashda F.Karomatlining “O‘zbek xalgi musiqa
merosi” hamda O.lbrohimov va R.Yunusovlarning
“O‘zbek xalgi musiga ijodi” nomli ikki gismdan iborat
go‘llanmalari juda e’tiborlidir<.

Shuni ham aytish joizki, mazkur to‘rt mahalliy
uslublarning o‘xshash an’analari bilan birga o‘ziga xos
xususiyatlari mavjud. Masalan, “Farg‘ona-Toshkent”
mahalliy musiqa uslubida “Yor-yor”, “Yalla”, “Lapar”,
“Alla” va boshga bir qator musiqiy aytimlarni gamrab
olsa, “Surxondaryo-Qashgadaryo” lokal uslubiga
xalg termalarini do‘mbira jo'rligida ijro eta oladigan
“baxshi” san’ati keng namoyon bo‘ladi. Shu bilan birga,
kasbiylik darajasidagi yirik dostonlar ijrochisi bo‘lgan
“baxshi” san’atini ham keltirish mumkin. “Xorazm”
mahalliy musiga uslubida ham xalq qo‘shiglaridan
iborat termalarni ijro etuvchi san’atkor “baxshi” ijrochisi
bilan birga, ayollar qo‘shiq ijrochiligining o‘ziga xos
ko‘rinishi — “xalfachilik san’ati” mavjud. Shuningdek,



G‘anijon Xudoyev. “YAKKAXON QO‘SHIQCHILIK”DA BUXORO MAVRIGILARINI O‘RGANISH

Surxondaryo va Qashqgadaryo baxshichiligidan
umuman fargli, Xorazm baxshi ijrochiligi o‘ziga xos ijro
an’anada — ochig ovozda va tor cholg‘u sozi (dutor,
garmon, qo‘shnay, doyra) jo‘rligida ijro etilishi o‘ziga xos
ahamiyat kasb etadi.

Qoraqalpog‘iston Respublikasida esa, doston
ijrochiligining o'ziga xos uslubi—“jirov” (baxshi) ijrochiligi
rivojlanganligini ko‘ramiz. Bunda asosan, “Alpomis”,
“Yedege” va boshqga dostonlarning qo‘biz cholg‘usi
jo'rligida ijro etish an’anasi yorgin namoyon bo‘ladi.
Bularni talabalarga nazariy va amaliy o‘zlashtirishda
“O‘zbek xalq musiqasi” nomi ostida nashr etilgan ko'p
tomlik nota to‘plamlarining “Qaraqalpaq xalg namalari”i
8-tomidan foydalanish mumkin®.

O‘zbekistondagi mahalliy musiga uslublaridan yana
biri “Buxoro-Samargand” uslubi bo‘lib, bunda har ikkala
hudud Buxoro va Samarqgand folklor musiqasida bir-
biriga o'’xshash mushtarak ohanglar o‘z ifodasini topadi.
Jumladan, tojik tilida ijro etiladigan folklor qo‘shiglar
har ikki vohada ham deyarli bir xil ijro eitilishi bilan
namoyon bo‘ladi. O‘zbek va tojik tilida so‘zlashuvchi
bu ikki vohaning mahalliy musiga uslublari ham har
ikkala vohada aynan ikki tilda namoyon bo‘ladi. Biz
yoritayotgan “Mavrigi” aytimlari kelib chiqishi Buxoro
hududiga taallugli bo‘lsa-da, ayni vaqtda ijrochilik
xususiyatlari bilan har ikkala vohada bir xil sevib ijro
etiladi.

Buxoro folklor musiqasi va gisman mumtoz musiga
uslubiga xos bo‘lgan “Mavrigi” aytimlarining paydo
bo'lish tarixi, rivojlanish bosgichlari va ijrochilik
an’analariga  bag‘ishlangan ilmiy  adabiyotlarni
o‘rganish asnosida ulardan iqtiboslar keltirdik. Shu
jumladan, Fayzulla Karomatovning “O‘zbek xalqi
musiga merosi XX asrda”® nomli ilmiy monografiyasi,
tojikistonlik san’atshunos olim Nizom Nurjonovning
“‘Somoniylar davlati poytaxtida teatr va musiqiy
hayot (XIX—XX asrlar)”” nomli monografiyasi hamda
buxorolik bir gator olim va san’atkorlar (O.Safarov,
F.To‘rayev, O.Atoyev) tomonidan tayyorlangan
nota va matn tarzida chop etilgan “Buxorcha va
Mavrigi taronalari’® nomlanishdagi adabiyotlardan
magsadli foydalanildi. Shuningdek, “Buxoro Mavrigi”
turkum aytimlarini puxta o‘rganish uchun mualliflar
G'.Xudoyev va X.Xudoyev tomonidan nashrga
tayyorlangan  “Yakkaxon qo‘shiqchilik”  (Buxoro
mavrigilari asosida) o‘quv qgo‘llanmasini, O.Safarov
va boshqalar tomonidan nashr etilgan “Buxorcha va
Mavrigi taronalari’ni ham tavsiya etamiz.

5 Bu hagida qarang: Qaraqalpaq xalq namalari. /“O‘zbek xalq
musiqasi” seriyasidan 8-tom. To‘plovchi va notaga oluvchi: A.Xalimov.
—T.: “Badiiy adabiyot”, 1959.

¢ Karomatov F. O‘zbek xalqi musiqa merosi (Yigirmanchi asrda). 11
tom. — T.: G‘afur Gulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 1985.
—B.208.

7 HypmxanoB H. TearpanbHasi U My3bIKajibHast )KM3Hb CTOJIHIIBI TO-
cymapctBa camannioB (XIX-XX BB.). — Jlymaun6e: “Mar6yor”, 2001.
-C.292.

8 Safarov O., Atoyev O., To‘rayev F. Buxorcha va Mavrigi taronalari.
—T.: “Fan”, 2005. — B.277.

9 Ofzbekiston milliy ensiklopediyasi (2-jild). — T.: “O‘zbekiston”,
2001.-B.51.

10 Safarov O., Atoyev O., To‘rayev F. “Buxorcha” va “Mavrigi”
taronalari. — T.: “Fan”, 2005. — B.277.

Maqolada keltirilayotgan mavrigi asarlarining ketma-
ketligi buxorolik olim va san’atkorlar Oxunjon Safarov,
Orif Atoyev, Fayzulla To‘rayevlar hammuallifligida
nashr ettirilgan “Buxorcha va Mavrigi taronalari” o‘quv
go‘llanmasidagi tartibot asosida shakllantiriigan bo‘lsa-
da, biroq turli davrlarda ustoz mavrigixon-xonandalar
tomonidan “mavrigicha” uslubda ijro etilgan qo‘shiq
va ashula yo'llari ham kichik-kichik mavzular kesimida
o‘rganildi.

“Mavrigi” san’atining kelib chigish tarixi xususida
mulohaza yuritar ekanmiz, dastlab Buxoro mahalliy
aholisining “zullisonayn” (“shir-u shakar”) uslubiga
asoslangan musiga ijodiyotining xilma-xil janrlari,
oilaviy marosim to‘ylari, xalg bayramlari va Navro‘z
sayllaridan o'rin olgan qo'shiglarda ufurib, ularga
betakrorlik bag‘ishlab kelayotganini alohida ta’kidlash
lozim.

Ma’lumki, Buxoro shahri va viloyatining asosiy
gismini o'zbek va tojik xalglari tashkil etadi. Bu birodar
ikki xalq ijodiy hamkorligi natijasida, ko‘plab musiqiy
folklor janrlarida “zullisonayn” (ikki tillik “shir-u shakar”)
an’anasi qaror topganligini ko'rishimiz mumkin.
“Chunonchi, ayrim xalq qo‘shiqlari ayni vaqtning o‘zida
ham o‘zbek, ham ftojik tillarida kuylangan. Odatda,
qo‘shiqning bandlari o‘zbek tilida, naqarotlari esa tojik
tilida, ba’zan esa aksincha ham keladi. Shuningdek,
faqat bir tilda — yo o‘zbek, yo tojik tilida kuylash uchun
ijod etilgan xalq qo‘shiqlari ham uchraydi”®.

Qadim Buxoro saroy musiqasi hagida so‘z borganda,
“‘Mavrigi” nomi bilan yuritilayotgan musigiy turkum
namunalari ham diqqgatni o‘ziga tortadi. Olimlarning
fikriga ko‘ra, “mavrigi” so'zi Markaziy Osiyo xalqglari
polietnik jihatlarining mushtarak hosilasi, turkiy va
eroniy xalglar madaniyatining sintezi bo‘lib, buxorolik
ijodkorlar ijrochiligida sayqal topgan mahalliy koloritga
ega, faqat doyra jo‘rnavozligida ijro etiladigan,
kompozitsion jihatdan yaxlit ichki tizimga ega bir
butun turkumdir®®. Bundan tashgari, shunday ilmiy
asoslangan ma’lumotlar ham borki, unda “Eronning
mavrigi qabilasidan bo‘lgan mashshoglar Buxoroga
savdo-sotiq va turli yumushlar bilan kelishib, hordiq
chigarish ilinjida xirom aylab go‘shiq aytishadi. Ularning
go‘shiglariga shaydo bo‘lgan ulus, so‘rashadi: —
Qayerliksizlar? Shunda ular: “Mavrigilikmiz”, deb javob
berishadi. Shu-shu ular aytgan qo‘shiglar xalg orasida
“mavrigi” nomi bilan yangray boshlaydi.

“Mavrigi” so‘zi bevosita Turkmanistonning Mari
shahri bilan bog'liq degan taxminlar ham yo‘q emas.
IX—X asrlarda Mari shahri Marv deb yuritilgan.
Buxoroga eroniylar ilk bor tijorat hamda boshga
alogalar magsadida, Marv orqali kelishgan. Mana shu
yerdan kelib Buxoroda sokin o‘rnashib olgan kishilar
aytgan ohanglar, qo‘shiglar “Ohanghoiii Mavrigiho”,
ya’'ni “Mavrigiliklar ohangi” deb yuritilgan. Ustozlarning
aytishlaricha, bunga kamida 200-250 yillarcha bo'lib
golgan. Shu bilan ular aytgan qo‘shiglar ohang tizimiga
Buxorocha ohanglar qo‘shilib, keyinchalik ustuvorlik
gilgan va “Buxorocha mavrigi” nomini olgan. Xususan,
filolog olim Oxunjon Safarov bu masalani quyidagicha
izohlaydi: “Mavrigi nomi ro‘yirost ifodalab turganidek,
tarix taqozosiga ko‘ra ko‘chirilib keltirilgan elatlarning
qo‘shig’i. “Mavrigi” aslida marvliklarning qo‘shig‘i
bo'lib, tovush o‘zgarishiga uchrab “Mavrigi” shaklini
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olgan”. Buyuk musigachi Borbad ham aynan Marvda
yashagan, unga Borbadi Marviy yoki Marvaziy nisbasi
ham shu boisdan berilgan. Shuning uchun ham Mavrigi
san’atining kelib chiqgish ildizi Borbad Marviy ijodiga
borib taqalishi ehtimoldan holi emas.

O.Safarov, O.Atoyev va F.To‘rayevlarning yozishicha:
“qo’shiq va ragslarni turkum tarzida ijro etish Turon
va Eron sarhadlarida yuzaga kelgan an’ana sifatida
olis tarixga ega. Qadimgi ajdodlarimizning otashkada
— ehromlarda “Avesto” gosa (qo‘shiq)larini turkum-
turkum holida kuylab, shu asnoda ragsga tushib,
ozlarining zardushtiy e’tiqodlarini toblaganlari tarixiy
manbalardan ma’lum. Bu an’ana, xususan, eramizning
IV=VII asrlarida yangi bir yuksalish kasb etgan. Bunda,
ayniqsa, Turon va Eronda musiqa va qo‘shiq ijrochiligida
benazir buyuk hofiz sifatida tanilgan Borbadning hissasi
beqiyos bo‘lgani manbalarda e'tirof gilingan™?2.

Borbad yaratgan kuy va qo'shiglar ijrosi asosida
shakllangan an’‘analar  bora-bora  “Marvisrain”
(Marvisrang) yo'li sifatida e’tirof etila boshlandi, davrlar
o‘tishi bilan bu ibora shaklan o‘zgarib: “Mavriy”,
“Mavrisaroy” (Mavricha ijro), “Mavrigiy”, “Mavriycha”
gabilida iste’mol etila boshlangan. Bu jihatdan VI va VII
asrlarda yuzaga kelgan “Daruki xursandik” (Dar odobi
xursandiho — “xursand giluvchi odoblar”) va “Farhangi
pahlavik” (“Pahlaviy lug‘ati”) risolalarida qayd etilgan
kuy va qo‘shigchilik uslubini ifodalovchi “murvaksray”,
“‘murvaksrang” va “marvak” istilohlariga oid ma’lumotlar
alohida gimmatga ega.

Olimlarning fikrlariga tayanib, Borbadning sosoniylar
saroyida kechgan musiga faoliyati bilan bog'liq
ayrim an’analar Buxoro saroyiga ham ko‘chganligini
taxmin qilish mumkin. Har holda manbalarda Buxoro
amiri Abdulahadxon (1885-1910) saroyida xizmat
gilgan xushovoz hofiz Hasan Garoyli (vafoti 1900-
yil) “Mavrigi’ni meyoriga yetkazib ijro etgani haqida
xabarlar keltiriladi'®. Keyinchalik mavrigilar ko‘chalarda,
bozorlarda, xohlagan odam tomonidan, xohlagan
pardadan ba’'zan gichqirib, ba’zan yumshoq ovoz bilan
aytila boshlangan.

Yugoridagilardan shuni xulosa qilish mumkinki,
Mavrigi aytimlari yuzaga kelishida turli xalglar (eron,
o'zbek, turkman, tojik)ning musigiy an’analari bir
makonda tutashib “Buxoro mavrigisi” homlanishi hamda
bu holat mazkur namunalarning o‘ziga xos sifatlarini
belgilashda ustivor ahamiyat kasb etishi ma’lum bo‘ladi.

“Mavrigi’ni ilmiy o‘rganish ishida yuqorida gayd
etilgan “Buxorcha” va “Mavrigi taronalari” to‘plami katta
gizigish uyg‘otadi. Ushbu to‘plam mualliflari “Mavrigi”
taronalarini ustozlar ijrosida nafagat yozib olishga,
balki ma’lum darajada tasniflab berishga ham muvaffaq

1 Safarov O. “Buxorcha” va “Mavrigi” turkumi”. “Guliston” jurnali,
1998-yil Ne3. — B.32-33.

2 Safarov O., Atoyev O., To‘rayev F. “Buxorcha” va
taronalari. — T.: “Fan”, 2005. — B.9-10.

18 Safarov O., Atoyev O., To‘rayev F. “Buxorcha” va
taronalari. — T.: “Fan”, 2005. — B.32.

4 Safarov O., Atoyev O., To‘rayev F. “Buxorcha” va
taronalari. — T.: “Fan”, 2005. — B.150.

5 Safarov O., Atoyev O., To‘rayev F. “Buxorcha” va
taronalari. — T.: “Fan”, 2005. — B.35.

16 Safarov O., Atoyev O., To‘rayev F. “Buxorcha” va
taronalari. — T.: “Fan”, 2005. — B.36.

40 O‘zDSMI xabarlari — 2023 /1 (24

“Mavrigi”
“Mavrigi”
“Mavrigi”
“Mavrigi”

“Mavrigi”

bo‘lganlar. Unga ko'ra, “Mavrigi” turkumi uch paytga
(voki bo'lim) bo‘linib, ularning har biriga shartli ravishda
maxsus nomlar ham berilgan. Shunga ko‘ra birinchi
payt “Shahd” deb nomlangan. Bu nom esa “Mavrigi”
turkumining boshida kelgan (1-gism) hamda ijro etilishi
erkin uslubda bo‘lgan (ustoz va shogirdlar tomonidan
cho'zib aytiladigan) “Shahd” nomidan olingan. Mazkur
turkum yuqorida ko'rib chigilgan “Mavrigi” namunasi
tartibiga o‘xshash ishlangan bo'lib, doyra usulisiz
kelgan sekin sur’atli gism bilan boshlanadi. Shu o‘rinda
“Mavrigi” turkumi 1-bo‘limining 1-gismida keluvchi
“Shahd” nomli ashulaning daromadidan bir parcha
keltiramiz:

Ad libitum (usulsiz, erkin surstda)

i X0~ a-0a-TOH 114 R,

Xali won Max-0y - Gaw, off war- 1y - Gav

Keyingi qismlar davomida dastlab 3/4 oflchovli
doyra usullari (“Gardon”, “Dilbari yagonaiiman”) kelib,
so‘ngra yengil (6/8) ufar usullari bilan almashinadi,
“sekin-asta doyralar jazavaga minib, ragsga tushish
gadar jo‘shqinlik kasb eta boradi”*>.

Endi “Mavrigi” turkumining quyidagi uch payt yoki
uch bo‘limda namoyon bo‘lishi bilan ularning tarkibiy
tuzilishini yagindan o‘rganamiz. Birinchi payt (bo‘lim)
ning nomlanishi “Shahd” nomi bilan yuritilib, ijro etilishi
ko'zda tutiigan gismlar jami quyidagi 10 ta asarni
o'z ichiga oladi. Ya'ni, 1) “Shahd”, 2) “Gardon”, 3)
“Xumor dorad”, 4) “Dilbari yagonayiman”, 5) “Man dar
ajabu...”, 6) “Soqi, man mastam...”, 7) “Dar bog‘ anijil
ast” va shu qo‘shigning 8) Furovardi, 9) “Yorakam dar
xob, bedorash makun”, 10) “Sarvi ravoni kistin?” kabi
go‘shiglardan iborat bo‘ladi.

Ikkinchi paytga berilgan “Chorzarb” nomi ham shu
turkumning birinchi gismidagi maxsus atamadan kelib
chigadi. Musanniflar bu paytni ikki sho‘baga, ya'ni
gaysi tilda ijro etilishiga garab tojikcha va o‘zbekcha
sho'balarga ajratib berganlar. Binobarin, tojikcha
sho'bada butkul tojik tilida ijod qilingan she’rlar
go'llanilsa, ikkinchi payt o‘zbekcha sho‘basida esa
o'zbek va tojik she’riyatidan keng foydalanilgan. Ikkinchi
payt tojikcha sho‘baning ro‘yxati esa quyidagicha keladi:
1) “Chorzarb”(tojik tilida), 2) “Gardon’(tojik tilida),
3) “Gula burdan ba haram”, 4) yuqoridagi qo‘shigning
“Furovard”i(tojik tilida), 5) “Uf.. dilam”(Oh dilim),
6) “Safedi man”(Oppog‘im mening), 7) “Soqiy-sogijon”
(tojik tilida), 8) shu qo‘shigning “Gardon”i (tojik tilida),
9) “G'amxore doram”(G‘amxo‘rim bor), 10) “Dardi dili
man” (Dilim dardi), 11) “Hasanjon”(tojik tilida), 12) “Kam-
kamak”(Oz-ozgina). 13) “Mehmon shudam”(Mehmon
bo'ldim), 14) “Dar bog‘ budam...”(Bog‘da edim...).

O‘zbekcha sho‘bada asosan (1- va 6-gismlardan
tashgari) o‘zbek she’riyati namunalari kuylanadi,
bular quyidagicha: 1) “Ey labad pur xandaya...”
(Ey labing kulguga moyil ...), 2) Shishani zargarga
berdim, 3) Gardon, 4) Ey sanami pariliqo, 5) Olmaning
bargidakkina, 6) “Qaddu bastatba muram” (Qaddu
bastingga o‘lay), 7) Asiri ayladi dilbar. 8) Gardon, 9)
Endi mani yor ofldirsin, 10) Gardon®.

“Mavrigi’ning “avji” sifatida ko‘rsatilgan “Shikan-
shikan” (tojik tilida) nomi bilan atalgan uchinchi payti
quyidagi o‘n gismdagi asarlardan iborat: 1) “Shikan-
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shikan”, 2) “Shirin labonat”, 3) “Ey kaftari Shom”, 4)
“Dilakam dilbarakam”, 5) “Noz-noz”, 6) “Dilbar labi bom
omad”, 7) “Gardon” (yuqoridagi qo‘shigni xotimalovchi
sifatida), 8) “Maza dorad labi yor”, 9) “Guli surxu safed”,
10) “Chashmoni siyoh doria..” 8.

Mavrigi turkumito‘rtdoyrachining chorgars usulidarez
qgilishi bilan nola-yu faryod solingan holda boshlangan
bo‘lsa, bo'limdan-bo‘limga o'tgan sari tantanavorlik,
jo'shqinlik ortib 6/8 takt o‘lchoviga asoslangan doyra
usuli jorligiga gadar yuksalib, qo'shiq aytib ragsga
tushiladi. Oxir-ogibat butun turkum shodlik tuyg‘ulari
tantanasi o‘laroq o‘z poyoniga yetadi.

Yuqoridagi “Buxoro Mavrigi” ijrochiligi an’analariga
tayanib, quyidagi ilmiy xulosalarni ta’kidlash lozim:

Ayni paytda Mavrigixonlik an’analarida yangi
tamoyillar, bular ijro shakllari turlicha kelishida,
turkumlanish xususiyatlari har bir vaziyatga (sahna,
musiga festivali, to'y marosimi va b.) mos kichik-katta
yoxud turkumdan olingan alohida namuna, shuningdek,
inson ovozidan tashqgari yana musiqgiy cholg‘ularda ham
chalinishi kuzatilmoqgda.

Mavrigixonlikda xalq orasidan chigganiste’dodlarning
mumtoz an’analarni ijodiy egallay bilishlari, shu asosda
o‘ziga xos ashula va rags turkumlarini yuzaga keltirish
gobiliyatlari mujassam namoyon bo'lishi hamda aynan
shu kabi jarayonlarda mumtoz musigiy an’analarning
xalqchil yo'llari yuzaga kelishida ham yuksak ahamiyat
kasb etmoqda.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Ibrohimov O. O‘zbek xalq musiqa ijodi (1-qism). — Toshkent: 1994.
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Gulnara MUNTEEVA,
O‘zDSMI Nukus filiali,
Qoraqalpog‘iston xalq artisti

MUSIQA SAN’ATINING PAYDO BO‘LISHI VA UNGA XOS
ATAMALARNING ILDIZLARI

Annotatsiya. Musiqiy san’atning paydo bo'lishi va uning o‘ziga xos atamalarining ildizlari asrlarga borib tagaladi.
Ma’lumki, til xalq tarixi bilan chambarchas bog‘liq bo'lib, 0’z tarixining tirik guvohi sifatida u bilan birga bosqichma-
bosqich rivojlanib, taraqqiy etib boradi. Qoraqalpoq xalqi hayotidagi keyingi o‘zgarishlar uning tilida ham, xususan,
musiqa madaniyatida ham katta o‘zgarishlarga sabab boldi.

Kalit so‘zlar: musiqiy san’at, atama, xalq, ibora, tilshunoslik.

BO3HUKHOBEHUWE MY3bIKAJIbHOIO UCKYCCTBA U KOPHU
POOCTBEHHbIX TEPMUHOB

AHHoOTaumA. Bo3HUKHOBEHUE MYy3bIKallbHO20 UCKyccmea U KOPHU €20 creyughudecKux mepmMuHo8 yxodsim 8
enybb 8ekos. M3eecmHo, Ymo s3bIK MEeCHO ces3aH ¢ ucmopuel Hapooda, KaK xueol ceudemerib e20 ucmopuu, OH
pasgusaemcs u rnpoepeccupyem waa 3a wasom emecme ¢ Hell. lNocrnedyroujue UBMEHEHUS 8 XU3HU Kapakarsinak-
CK020 HapoOda 8bi3sasiu bonbullue UBMEHEHUS KaK 8 €20 513bIKe, makK U, 8 HaCMHOCMU, 8 e20 My3bIKasibHOU Kyribmype.

KntoueBble cnoBa: MYy3blKallbHO€ UCKYCCImeo, mepMUuH, Hapod, crioeocodemaHue, si3bIKogeOeHUe.

THE ORIGIN OF MUSICAL ART AND THE ROOTS OF
RELATED TERMS

Annotation. The emergence of musical art and the roots of its specific terms go back centuries. It is known
that the language is closely connected with the history of the people, as a living witness to its history, it develops
and progresses step by step along with it. Subsequent changes in the life of the Karakalpak people caused great
changes both in their language and, in particular, in their musical culture.

Keywords: musical art, term, people, phrase, linguistics.

OO

Musiga san’atining paydo bo'lishi va unga xos
atamalarning ildizlari gadimgi davrlarga borib taqgaladi.
Masalan, turkiy xalglar vakili hisoblangan gomusiy olim
Abu Nasr Al-Forobiy (870-950) musigaga doir “Musiqa
haqgida katta risola”, “Musiga haqgida so‘z’, “Musiqa fani
elementlari” kabi asarlar yozgan. Yusuf Xos Hojib, Mahmud
Qoshg‘ariy asarlarida san’atga, musiqaga doir so‘zlarni
uchratish mumkin. Mahmud Qoshg‘ariy nazm ijodkorlarini
Jirauva shoir nomi bilan ataydi. U jiraw (jiragu, jirau) so‘zini
“musiqa asbobini cholg‘uchi”, *“qo‘shigchi” so‘zlari
bilan tushuntiradi. Jir so'zini g‘azal, magom, kuy so‘zlariga
sinonim sifatida qo‘llaydi. U davrda qo‘shiq, musiqa so‘zlari
o‘rnida kok so'zi qo‘llangan: jir ko‘klepti — odach qo‘shigq,
aytdi'.

Turkiy tilli xalglar adabiyotida “jiraw” so‘zi gadimdan
qgo'llanilib kelinmogda. Qozoq olimi E.Ismailov jiraw
qozoq xalgida shoirlikniig eng qadimgi turi ekanligini
ko‘rsatadi. Bu so‘z qoraqalpoglar bilan qirg‘izlarda
ham saglanib qolganligini ta’kidlaydi. O.Bekbaulov va
K.Mambetnazarovlar “bagsi” so‘zining sanskrit tilidagi
“bishiku”dan o‘zlashtirilganligini, uning asosiy ma’nosi
“ruhoniy”, “din insoni” ekanligini qayd qiladi. Professor
K.Jubanov esa qozoq tilidagi musiga terminlarini o‘rganib,
gadimgi Oltoy xalglarida ruhoniylar (urug‘larning rahbarlari)
barcha mutaxassislarning — mullalar, shifokorlar,
hisobchilar, munajjimlarning vazifalarini ado qilganligini
va qgastalar (urug‘lar) yemirilishi bilan bu mutaxassisliklar
boshqga-boshga tarmoqlarga ajralganligini, bagsi so‘zining
o‘zagi “baq” — “awriwdi bog‘ish”, “kasalni bog'ish”

L Allamuratov A., Jlospanov O. ,Muratov G. Kapakainmnak kepkem-
OHep aramasiapbIHbIH ce3mmri. — Hexwuc: “Bilim”, 1991.
2 Berdimuratov E. Qoraqalpoq tilining leksikologiyasi. — Nukus: 1968.
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ekanligini aytadi. Bu so‘z hagida Sh.Valixanov. |.N.Berezin,
V.V.Radlov, A.N.Samoylovichda ham qiziq fikrlar uchraydi.
Zahiriddin  Muhammad Boburning “Boburnoma”sida:
“Mo‘g‘ul eli jarrohni ham baxshi der”?, degan fikr uchraydi.
Ma’lumki, til xalq tarixi bilan chambarchas bog'liq. O‘z
tarixining jonli guvohi sifatida, gadam-bagadam rivojlanib,
taraqqiy qilib boradi. Qoraqalpoq xalqgi hayotida keyingi
yuz bergan o‘zgarishlar uning tilida ham, xususan, musiqa
madaniyatida ham katta o‘zgarishlarga sabab bo'ldi.
Aynigsa, XX asrning 30-yillaridan boshlab, goragalpoq
xalqi hayotida va uning tilida katta o‘zgarishlarga guvoh
bo‘lamiz. Bu davrda qoraqalpoq tili milliy til darajasiga
ko‘tarildi. So‘z tarkibi va terminologiyasi ancha shakllandi.
llgari ko‘pgina terminlar arab, fors tili asosida yuzaga
kelgan bo'lsa, endi rus tili va u orgali G‘arbiy Evropa
tillaridan o‘zlashgan so‘z qabul gilina boshlandi. Bundan
tashqari, til negizida ko‘pgina atamalar paydo bo‘ldi.
Bularga: kenes — sovet, joybar — plan, moliya — finans,
mor — pechat, kelisim — kontrakt, kasaba — profsoyuz,
dilmash — awdariwshi, uyirma — krujok, ot arba —
poezd, jas buwin — jas awlad kabilarni kiritish mumkin.
Oftgan asrning 20-yillaridan boshlab, birinchi o‘quv
go'llanma “Egedeler sawati” (1925) chigganidan keyin
ko‘pgina sohalarda terminologiya shakllana boshladi.
Musiqga terminlari ham ushbu davrlarda ba’zi giziquvchilar
diqgatini jalb qildi. Chunonchi, O‘rta Osiyo xalgi musigasi
bilan shug‘ullangan A.F.Eggorn xalq musiqga asboblarini
to'plab, Vena va Sankt-Peterburgdagi musiga asboblari
ko‘rgazmasiga yuborgan. 1907-yil A.N.Samoylovich
qoragalpoq folklori va musiqasini, V.A.Uspenskiy
1917-1925-yillarda o‘zbek, turkman xalgi musigasini
to'plagan va u 1929-yil «TypkmeHckass My3blka» nomli
kitobini nashr qilgan. Bu kitobga qoragalpoq xalqi
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musiqalaridan “Ayjamal”, “Jig‘ali”’, “Xoja bag‘man”,
“Azizim”, “Torg‘ay qus” kabilar kiritilgan.

A.Zatayevich 1925-yil nashr gilingan “Xorazm musiqasi
tarixidan” asarida qoragalpoq musiqalariga ham katta
orin ajratgan. Shundan keyingi davrda A.Kondor-
Shtilov, V.Shafrannikov, A.Xalimov, T.Adambayeva,
G.Tileumuratovlar qoragalpoq musigalarini to‘plagan.

Bizning davrimizgacha etib kelgan goragalpoq musiga
asboblari: tortish usuli bilan chalinadigan qobkiz, girjek,
barmoq bilan chalinadigan duwtar, puflash yo'li bilan
chalinadigan sheinqobsbiz, balaman, sirnay, ushpelek,
urib chalinadigan dap (doyra)lardan iborat. Bu asboblar
gismlarining atamalari qulaq, tar, qagpaq, tartar, gewde,
ilgek, tetik, tiyek (eshak), tesikler, moyin kabilardir.
Qoraqgalpog musiga asboblarining eng qgadimgisi
“G‘obiz”dir. Uning gismlari inson jismidagi a'zolar bilan
nomlanadi: quloglar, gavdasi, shomishi kabi. Tar, perle
kabi gismlar nomlanishi esa arab, fors tilidan kirgan
so‘zlardir, tartar atamasi esa tort fe'liga -ar qo‘shimchasini
go‘shish orqali yasalgan.

Ma’lumki, VIII asrda Xorazmni arablar bosib olishi
munosabati bilan ko‘pgina arabcha atamalar o'zlasha
boshlagan. Forscha atamalar esa bu xalglarning yonma-
yon, aralashib yashashi oqgibatida qoraqalpoq tiliga kirib
kelgan. Musiga atamalari tarkibida: a) arabcha: usul, nami,
zikchr, g‘ayrat, meni, selem, ud mu. ham, nagara: b)
forscha: girjek, tanbur, nerde, dep, sazende, goyechde,
rez, kerchay, surnay, sherek, duwtar, belent, gi.ni,
dzetam, u smat, yosh kabi nomlar uchraydi. Bu atamalar
barcha turkiy tillarda mavjud?.

1873-yili Xiva xonligi Rossiya tomonidan bosib olingach,
goraqalpoglar Rossiya tasarrufiga o‘tkazilgan. Bu ijtimoiy
hodisa uning tilida ham sezilarli iz goldirdi. Xususan,
musiga sohasiga tegishli ko‘pgina terminlar rus tili va u
orgali ko‘pgina Evropa tillaridan kirib o‘zlashdi. Bularga:
bayan, akkordeon, skripka, pianino, goboy, fleyta, arfa,
violonchel, voltorna, balalayka, mandolina, alt, dombra,
baraban, buben, gitara, gusli kabilarni kiritish mo‘mkin.

Bulardan “arfa” so'zi dastlab Jazoirda paydo bo‘lgan,
“alt” italyan tilidan, “pianino” (pianinoning asl nomi
fortepiano bo'lib, italyan tilidagi forte (baland), piano (past)
ovozlardan iborat so‘z deganni bildiradi) o‘zlashgan.
Ikkinchi bo‘limda musiqa janrlari turiga bog'‘liq terminlar
lisoniy tahlildan o‘tkaziladi. Ular: a) vokal; b) soz asboblari
kabi janrlarga bo'lib o‘rganilgan.

Vokal janri qgadimgi davrlarda qo‘shigning o‘yin
san’atidan ajralishi natijasida yuzaga kelgan. Bu janr
ijrochilari maxsus musiga maktablarida tayyorlangan.
Rus vokal san’ati, rus xalq qo‘shiglari asosida paydo
bo‘lgan. Uning dastlabki namunalari rus bastakori Glinka
asarlari asosida maydonga kelgan*. Qoragalpoglarda
ham vokal san’ati xalq go‘shiglari asosida paydo bo'lib,
u gqgissaxonlik, baxshichilik, jirovchilik turlarga
farglangan. Qoraqalpoq xalqgi orasida keng targalgan
vokal asarlaridan biri “Qissaxonlar qushit”, “Qissaxon”
kuyi diatonik (fa majorda) tuzilgan bo'lib, oddiy tempda
ijro qilinadi, melodik diapozoni kvinta intervali hajmida
bo‘ladi. Qissaxonlar mumtoz shoirlar asarlaridan, xalq
dostonlaridan parchalar aytgan. Ularning asosiy vakillari

3 Amannszos F. Tarixga aylangan qo‘shiglar. — N.: “XKuiek sxomnsr”
2007-yil, Ne25.

4 Veos 10. McTopust 0Te4ECTBEHHOTO HCIIONHUTENIBCTBA Ha TyXOBBIX
uHCTpyMeHTax. — Mocksa: 1975.

* Paypkanos U. Tpakrars! yuénsix Cpenneit A3uu o My3bike. Pyko-
muck Hayunbnii o MHCTHTYTa HCKYCCTBO3HAHMU UM. XaM3bl.

6 Kapamaros @. Y30ekckasi HHCTpyMEHTalIbHast My3bIka. — TomkenT: 1972.

A.Dabilov, S.Nurimbetov, R.Xojambergenovlar bo'lib, hozir
bu yo‘nalishni K.Dauletnazarov davom ettirmoqgda. Bundan
tashqari gissaxonlar dehqonchilik, chorvachilik, baligchilik,
ovchilikka bog'liq go‘shiglar to‘gigan va ijro gilgan.

Bunday qo‘shiglar marosimlar xarakteriga ko‘ra
‘hoshlasbio”, “sbiHsbiu”, ‘joqlao”, “haojar”, ‘“bedik’,
“gulapsen” kabi turlarga bo‘lingan. Ularning ichida inson
ismlari: “Ao‘ezjan”, “Dao‘let”, “Aqsungul”, yer atamalari
“Shomanay”, “Qbizqetken”, suv nomlari: “Kbizketken’,
narsa nomlari: “Bilezigim”, “Ala g‘arg‘a”, boshqga
nomlar: “Qbizmunaybim” bilan ataladigan qo‘shiglar bor.
Bu qo'shiglar asosida har xil o‘yinlar yaratilgan. Masalan,
1956-1959-yillar davomida Qoraqalpog‘istonga kelib
ishlagan Lizaxonim Petrosova “lime Sultan” kuyi asosida
xoreografik o‘yin yaratgan.

Qoragalpoq musiga madaniyatining o‘ziga xos tomoni
shundaki, gqadimgi davrlarda go‘shiq ijro gilishda 3 ta yo'l
alohida farglangan. Bular: binnigi (qo‘shigni burun orqali,
manqalanib aytish); gulligi (qo'shigni tomoq orgali aytish);
nishkami (qo‘shigni aytishda havoni qorin bo‘shligida
jamlab, pastdan yuqoriga nisbatan aytish) usullari bo'lib,
hozir bu usul qo‘llanmaydi. Cholg'u asboblariga bog'liq
janr turlariga xos qo‘shiglar “girjek”, “duwtar”, “qobbiz”,
“shbinqobbiz” kabi soz turlariga bo‘lib o‘rganiladi. Ushbu
janrga taallugli rus tili orqali o‘’zlashgan “sonata”, “syuita”,
“rapsodiya”, “fantaziya”, “Prilyudchya”, “Yumoreska”,
“Trio”, “Kvartet”, “Kvintet” kabi janrdagi qo‘shiq turlari
ham semantik stilistik tomondan tahlil gilinadi®.

Qoragalpoq tili so‘z yasalishi tizimida, morfologik usulda
so0‘z yasashning eng mahsuldor usullaridan sanaladi. Bu
usul musiga terminlarini yasashda ham unumli xususiyatga
ega bo'lib, quyidagi affikslar yordamida mazkur terminlar
hosil gilinadi:

Bunday birikmali terminlarning birinchi komponent -li//-li,
- mya//-me, -lik//-lik. -siz/Asnz, -gyan//-gen, -shya//-she
go‘shimchalarini o'z ichiga olishi ham mumkin; tarli asbab,
oyma duwtar, utlik olshem, kushli ules, jilgan nama kabi.

Leksik-semantik usul bilan so‘zlar yasalganda, so‘zlar
hayotida semantik o'zgarish sodir bo‘ladi. Musiqa asboblari
gismlarining nomi metaforik yol bilan hosil bo‘lgan
nomlarga to‘g‘ri keladi: duwtarning qulag‘i, duwtarning
moyni, skripka gilti, qobizning kaqpagi kabi.

Ba’zan antroponimlar va toponimlar musiga terminlarini
ifodalaydi: “Agsungu”, “Muwsa”, “Dawlet”, “Qazi
iyshan”, “Bozataw”, “Shopir jing‘il”, “Qizketken” kabi®.

Ushbu bobning ikkinchi bo‘limi musiqgiy terminlarning
tashqiimkoniyatlari asosida paydo bo‘lishiga bag‘ishlangan.
Bu so'z o'zlashtirish asosida sodir bo‘ladi. Musiqiy terminlar
tarkibida: 1) forscha-tojikcha: girjek, tanbur, tar, chang,
may, dap, stende, goyende, hawaz, red, karnay, sirnay,
shersk kabi. 2) arabcha: muhim, usil, hawij kabi. 3) rus
tili va rus tili orqali kirgen so‘zlar uchraydi.

Rus tilidan kirgan so‘zlar uch xil yo'l bilan:

* s0zlarni o'zgartirmasdan;

e yarim kal’ka;

« to'liq kal’ka asosida qabul qgilingan.

Rus tilidan o‘zgarmasdan qgabul gilingan so‘zlar orasida:
akkord, alt, duet, konservatoriya, partitura, pianino,
rondo, solist, sonata, temp, trio, unison, forte. ltalyancha;
akkomponement, ansambl, dirijer, minor, repertuar,
romans, tembr, uvertyura. Frantsuzcha; baletmeyster,
dekakamerton, kapelmeyster, kontsertmeyster, xor-
meyster. Nemischa; gamma, garmoniya, drama, lira,
melodiya, muza, organ, oda, rapsodiya, filarmoniya,
xoreografiya. Grekcha; klavish, kompozitor, nota, oktava,
mediator, repetitsiya kabi lotincha terminlar uchraydi.

O‘zDSMI xabarlari — 2023 /1 (24) 43



K0 ZDS My

W = 7
i

/ﬁ
\‘:"\. \J & ;‘;«w
\ -
B Y/
—

—LIT-BO LI
SAN'AT TARIXI,"FALSAFA VA
NOMODDIY MADANIY MERGS

Munavvara ABDULLAYEVA,

O‘zDSMI “Musiqali, dramatik teatr va kino san’ati” kafedrasi professori

O‘ZBEK XALQINING TURMUSH TARZI BILAN BOGLIQ
MAQOLLARI VA ULARNING O‘ZIGA XOSLIGI

Annotatsiya. Ushbu maqolada o‘zbekning turmush tarzi bilan bog‘liq maqollar tavsifi berilgan. Xalq
maqollarining mazmun ko‘lami inson hayotining turli sohalarini gamrab olinishi, hayotidagi voqea-hodisalarning
turli maqollar bilan e’tirof etilishi haqida qisqacha ma’lumotlar berilgan.
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PROVERBS RELATED TO THE LIFESTYLE OF THE UZBEK
PEOPLE AND THEIR CHARACTERISTICS

Annotation. This article provides a description of articles related to the Uzbek lifestyle. A brief overview of
the cjntent of peoples proverbs is covered by the various aspects of human life, and the various events in their

lives are well-known.

Keywords: Folklore, literary work, wisdom, think, lifestyle, ceremony, education, education.

OO OO OGO

O‘zbek xalg og‘zaki badiiy ijodi ozbek xalgining
asrlar davomida ijodkor farzandlari tomonidan
yaratiigan madaniy merosidir. Bu meros magqollar,
matallar, latifalar, qo‘shiglar, ertaklar, dostonlar va
boshga janrdagi asarlardan iborat. Xalg og‘zaki
ijodining tarixiy ildizi Markaziy Osiyoda yashab o‘tgan
turkiy xalgning mifik dunyogarashiga borib taqaladi.
Mazkur mifik garashlar O‘rxun-Enasoy tosh bitiklari,
“O‘g‘uznoma”, “Kitobi Dada Qo‘rqud”, Qoshg‘ariy
tuzgan “Devonu lugotit turk”, Ahmad Yugnakiyning
“Hibat ul-hagoyig”, Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u
bilig” kabi adabiy asarlarida ham oz ifodasini topgan.

Maqol og‘zaki ijodimizning kichik janrlaridan biri
hisoblanadi. Maqollar o'zining tuzilishi jihatdan
gisga, lo‘nda, puxta, mantigli, fikran tugallangan
va siqiq ishlangan bo'ladi [3.6]. Maqol deb
xalgning ijtimoiy-tarixiy, hayotiy-maishiy tajribasi
umumlashgan badiiy, obrazli mulohazalardan iborat
hikmatli so‘zlarga aytiladi. Magol — o‘zbek xalq
orzaki ijodining ommaviy janrlaridan biridir. Asrlar
davomida og‘izdan og‘izga o‘tib kelgan maqollar
har bir xalgning dunyoqarashi, jamiyatga bo‘lgan
munosabati, axlogiy normasini, tarixi va ruhiy
holatini ifodalaydi. Maqol xalq hayotiy tajribalari
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xulosasini ifodalovchi hikmatli fikrlar majmuasidir.
Magqollar xalgning ko‘p asrlik hayotiy kuzatishlari,
turmush tajribalari natijasida tug‘ilgan xulosalardan
iborat. “Soddaroq qilib izohlaganda, maqol xalqning
ko'p asrlar mobaynida ijtimoiy-iqtisodiy, siyosiy va
madaniy hayotda to‘plangan tajribalari, kuzatishlari
asosida yuzaga kelgan ixcham, chuqur mazmunga
ega bo‘lgan og‘zaki ijod janrlaridan biridir’ [2.63].
Maqol arabcha “gavlun” — gapirmoq, aytmoq
so‘zidan olingan bo'lib, aytib yuriladigan ifoda, ibora
va so‘zlarga nisbatan qo‘llanadi. Uni “otalar so‘zi”
ham deydilar. Bunday nomlash magqolni tushunishni
osonlashtiradi. Hagigatan ham u o‘tmish avlodlarning
azaldan ishlatib kelgan so‘zlari. Shu paytgacha
eskirmay kelgan, unutilmagan so‘zlaridir.

“Hajman ixcham bo‘lgan maqolda bayoni
dostonlarda jo bo‘lgan voqealar mujassamlangan”
[2.64]. Magolda fikr aniqg, xulosa tugal, ifoda lo‘nda
bo'lishi lozim. Va albatta, ibratli fikr aytilishi talab
etiladi. Bu ibratli fikr hukm shaklida bo'lishi kerak.
Bularning hammasini yuqoridagi misollarda ko‘rish
mumkin. “Maqollarda so‘z qimmati alohida yorqin
ifodalanadi. Chunki maqollardagi so‘zlarni boshqasi
bilan almashtirish, biron so‘z qo‘shish mumkin emas.
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Ular milliy til tarkibida qoliplashgan holda namoyon
bo’ladi” [5.6]. Bu janr dunyodagi hamma xalglar
og‘'zaki ijodida bor bo'lib hajm, shakl, yaratilishi
magsadiga ko‘ra, mushtarak hisoblanadi. Hatto,
nomlanishida ham yaqinlik aniq seziladi. Jumladan,
arablarda “qavlun” — gap, so‘z ma’nosini ifodalasa,
tojiklarning “zarbulmasal” atamalarida misol keltirish,
ruslar «nocnosuuaxsida so‘zlar bilan fikrni ifodalash,
turklardagi “ota so‘zi"da esa ajdodlar fikrini eslash
ma’nosi yetakchi. Mahmud Qoshg‘ariyning “Devonu
lug‘otit turk” asarida ham “sav” atamasi otalar so‘zini
eslash tarzida keltirilgan [6.189].

“Har bir tilimiz ko‘rkini, nutqgimiz nafosatini, aql-
farosat va tafakkurimiz mantiqini hayratomuz bir
qudrat bilan namoyish etgan va eta oladigan bunday
badiiyat gatralari xalgimizning ko‘p asrlik hayotiy
tajribalari va maishiy turmush tarzining bamisoli bir
oynasidir’ [5.65]. Bu badiiy oynada uning hayotga,
tabiatga, inson, oila va jamiyatga munosabati,
ijtimoiy-siyosiy, ma’naviy-ma’rifiy, axlogiy-estetik
va falsafiy qarashlari, gisgasi, o'zi va o‘zligi to‘la
namoyon bo‘lgandir. Shuning uchun ham magqollar
g‘oyatda keng targalgan bo'lib, asrlar davomida jonli
so‘zlashuv va o‘zaro nutgiy munosabatlarda doimiy
ravishda qo‘llanib kelingan va qo‘llanmoqgda. Xalq
magollarining mazmun ko‘lami inson hayotining turli
sohalarini gamrab oladi. Inson hayotidagi voqgea-
hodisalarning cheki yo‘q ekan, maqollar mazmuni

chegarasini  ham oflchab bo‘lmaydi. Maishiy
hayotdagi kichik bir e‘tiborga arzimaydigandek
ko‘rinuvchi  lavhadan tortib, chuqur falsafiy
mushohada ifodasigacha magqollar mazmunida

o'z aksini topgan. Agar “Uyga palos yarashur,
xotinga libos” maqoli maishiy hayotga taalluqli
bo‘lsa, “Yozda miyang qaynasa, qgishda qozoning
gaynar” magqolida vaqtni bekor o‘tkazmaslik, aql
bilan ish ko‘rish insonga hayot imkonini yaratishi gayd
etiladi. “Vaqting ketdi, naqding ketdi” maqolida
esa falsafiy mazmun ifodalangan bo‘lib, inson
taqdirida vaqgt tushunchasining qanchalar muhim
ekanligi ta’kidlanadi. Kishilik jamiyatida magollarning
o‘rni beqgiyos. Har bir inson nutgida maqollar qo‘llab
gapirish refleksga aylanib golgan. Masalan, bir ish
gilmoqchi bo‘lgan odam albatta, “Yetti o‘lchab, bir
kes” maqolini o‘zi aytmasa ham ko‘nglidan o‘tkazadi.
Yoki ikki kishining suhbatini kuzatib tursangiz, ular o‘zi
bilmagan holda xalq magqollarini gqo‘llaydi. Umuman,
xalq magqollari xalgning gon-qoniga singib ketgan janr
sanaladiki, undan voz kechishning imkoni yo‘q. Xoh
u ziyoli, xoh oddiy kishi bo‘lsin, barchaning nutgida
magqol foydalaniladi. Oz nutgida maqol qo‘shib
gapirish suhbatdoshni o‘ziga jalb qilish bilan birga,
fikrini tinglovchiga to‘la tushuntirishga yordam beradi.
Notiglar, shoiru yozuvchilar, mashhur san’atkorlar,
umuman, so‘z san’ati bilan bog‘liq kasb egasining
nutqgini tinglasak, ular nutqgida magqollardan mohirlik
bilan foydalanilganligiga guvoh bo‘lamiz.

Bolaning ongi asosan 5-7 yoshda shakllanishini
inobatga oladigan bo‘lsak, aynan ana shu davrda
uning qalbida oiladagi muhit ta’sirida ma’naviyatning
ilk kurtaklari namoyon bo‘la boshlaydi. Xalgimizning

“Qush uyasida ko‘rganini qiladi”, degan dono
maqoli, o‘ylaymanki, mana shu azaliy haqiqatni
yaqqol aks ettiradi” [1]. O‘zbekiston Respublikasi
Birinchi  Prezidenti Islom Karimov nutglarida
ishlatiigan “Bilagi zo‘r birni, bilimi zo‘r mingni
yiqitar” va “Qush uyasida ko‘rganini qiladi”
magqollari o‘zbek xalgining ming vyillik tajribasidan
o‘tgan iboralar hisoblanadiki, ular hozirda ham o'z
gimmatini yo‘qotganicha yo‘q. Lekin ba’zi maqollar
ham borki, u maqollar ba’zi bir kimsalar o‘zining
gilgan ishini to‘g‘rilash uchun to‘gib chiqarilganga
o‘xshaydi. Bu holat davlat rahbarining nutglarida
ham ro‘yirost ochib beriladi: “Agarki e’tibor bersak,
tilimizda halollik va nopoklik haqidagi ibratli hikmatlar
bilan birga, “yo‘lini topibdimi, qandini ursin”, “uzumini
yeng-u, bog‘ini surishtirmang” degan maqollar ham
borligidan ko‘z yumib bo‘lmaydi. Albatta, bunday
maqol-matallar bejiz paydo bo‘lmagan, ular ham
ma’lum bir haqgiqatning ifodasi. Binobarin, biz
hayotning ma’no-mazmunini shunday tushunib,
shu asosda yashashga intiladigan kishilar ham
borligini inkor etolmaymiz. Lo‘nda qilib aytganda,
bu o‘rinda gap bir-biriga qarama-qarshi bo‘lgan, bir-
birini inkor qgiladigan ikki xil hayotiy qarash haqida
bormogda” [2]. Umuman olganda magqollar ma’lum
bir vogea-hodisalar, kuzatishlar, tahlillar vositasida
yuzaga kelib, yillar davomida sayqallanib boradi va
xalg mulkiga aylanadi. Maqollarni istalgan kishi o'z
nutgida bemalol qo‘llashi mumkin.

To‘g'ri, o‘zbek xalq og‘zaki ijodining bir bo‘lagi
bo‘lgan magqollar yuqorida ta’kidlanganidek, o‘z-
o‘zidan paydo bo'lib yoki shunchaki yaratiimagan.
Ana shu magqollarning zamirida yotgan ma’no va
mazmun sathi ganchalik haqigatga yaqinligini quyida
ko‘rib o'tish mumkin. Chunonchi, “Bogsang — bog’,
bogmasang - tog‘” maqolini tahlilga olib ko‘raylik,
ya’'ni bog‘bon bog‘ni bog‘ bo'lishi uchun ter to‘kib
mehnat qiladi. Ana shu mehnatlarning samarasi
olaroq ko‘rkam bog‘ vujudga keladi. Agar bog‘bon
bog‘ni mehr bilan parvarish qilmasa, tog‘u toshda
hech narsa o‘smaganidek fagat toshdan iborat
bo‘lganligi sababli, barcha o‘simliklar rivojlanishdan
to’xtab, yaydoq yerligicha qoladi. Ana shu yaydoq
yer yuqgoridagi maqgolda tog‘u toshga giyoslangan.
Maqolning mohiyati fagatgina bog' va bog‘bonga
atalmaganga o‘xshaydi. Masalan, ijtimoiy hayotda
do'st, farzand tarbiyasi, mehnat, mehr-ogibat kabi
obektlar ham borki, yuqoridagi maqolning qolipini
ushbulardan har qaysi biriga qo‘yib ko‘rish mumkin.
Ma’lumki, farzand tarbiyasi inson hayotining
ajralmas bo‘lagi hisoblanadi. Farzand bir nihol. Uni
mehr bilan parvarish qilsanggina, u ko‘kalamzor
bog‘ga aylanadi. Bu o‘rinda farzandning bog‘ga
aylanishi ham majoziy ma’noda, ya’'ni yaxshi
tarbiya ko‘rgan farzand el-yurt o‘rtasida izzatda
bo‘lishi hammaga ayon. O‘z farzandining hurmat va
izzatda ekanligidan huzurlanish, o‘zi bunyod etgan
bog‘ning mevasi gay darajada totli ekanligini his gila
bilishdir. Endi masalaning ikkinchi tomoniga e’tibor
beraylik: “Bogmasang — tog‘”. Bog‘ga garasangiz
rohat olasizmi, toqga qaraganingizdami? Albatta,
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bog‘ga qaraganimda, degan javobni olish tabiiy.
Fahmlagan bo‘lsangiz, tarbiya ko‘rmagan farzandda
axlog-odobdan darak beruvchi hech qanday
ishora bo‘lmaydi, ya'ni u toshlardan iborat toqqa
giyoslanyapti.

O‘zbek xalg maqollarining gqay mavzudagini yoki
gay birini o‘gisangiz, uning tag-zaminida yotgan asl
ma’no bir taraflama emasligini tushunish mumkin.
Magqollar orasida hayvonlar, qushlar, hasharotlar
obraz qilib olinganligiga duch kelasiz.

“Bilimsiz mulladan, yuk ortilgan eshak
yaxshi”, “Sigir o‘zining buzoq bo‘lganini bilmas”
kabi xalq maqollari hayvonlar uchun yaratiimagan.
Demak, bilimsiz mulladan yuk ortilgan eshak
yaxshi maqolida, bilimsiz mulladan yuk ortilgan
eshak afzalligi bilan yana go‘shimcha ma’no borki,
maqolda eshak deyilmagan. Ofylab gqaralganda
bilimsiz odamdan foydasi tegadigan hayvon (it
bo‘lsa qo'riglaydi, eshak bo‘lsa yuk tashiydi, sigir
bo‘lsa sut beradi) afzalligi ta’kidlanmogda. Bu gapda
odam hech narsaga yaramaydigan oddiy bir narsa
darajasida tushunilmayapti, aksincha, bir taraflama,
ya'ni bilim jihatidan yordam bera olmagan eshak
afzalroq, deyilmoqgda. Endi keyingi maqgolga e’tibor
gilsak. “Sigir o‘zining buzoq bo‘lganini bilmas”
magqolni o'’z ma’noligicha oladigan bo‘lsak, u quruq
gapga aylanib qoladi. Axir sigir odam emaski, o‘zining
buzoqligini eslab, xuddi inson bolaligini eslagandek
rohatlana olsa? Yuqorida ta’kidlab o'tilganidek,
magqollarning ma’nosi anchagina keng. Ushbu
maqol ham majoziy ma’noga ega bo‘lgan magqoldir.
Endi uning majoziy ma’nosiga e’tibor berish lozim.
Odamlar orasida yuqori pog‘onalarda ishlab faoliyat
yuritayotganlardan, oddiy odamlardan tanish-
bilishlarimiz ko‘p. Ayni tahlilga olingan maqol yuqori
mansablarga bosgichma-bosqich o‘tmay oz muddat
ichida mansabdor bo‘lgan odamlarni kibrga berilib
“‘osmon” bo'lib ketganidan ozlari bexabar qolgan
odamlarga garatilgan. Bu yerda aytiimoqchi bo‘lgan
fikr jamiyatda shunday odamlar borki, “Kecha
kim edimu, bugun kim bo‘ldim” degan nagldan
ancha yiroqdirlar. Avvalini unutib fagat buguni
bilan yashayotgan, oyog‘ining tagini ko‘rmayotgan
kishilar ushbu maqolga “nishon” bo‘ladi. Maqol tahlil
gilinganda masalaning yana bir tomoni e’tiborni
tortadi. Maqolda majoziy ma’noni o‘zida aks ettirgan
“sigir” so‘zining o‘rnida nima uchun sher, yo'lbars,
bo'ri, it kabi hayvonlar nomi ishlatiimagan, chunki
hayvonlar orasida kaltafahm, befarosatlilik belgisi
mollarda bo‘lganligi uchun o'z “tarixini” unutgan
odamlarga nisbatan ushbu magqol qo‘llangan.

Dunyodagi boshga xalglar qatori o‘zbek xalgining
ham madaniy gadriyatlari, ma’naviy merosi ming
yillar mobaynida Shargning ma’naviy makonlaridan
biri bo'lib xizmat qilgan. O‘zbekiston hududi
nafagat Sharqg, balki umumjahon sivilizatsiyasi
beshiklaridan biridir. Insoniyat siviliza-tsiyasi—ning
gadimgi markazlari paydo bo‘lishi va rivojlanishida
dehgonchilik madaniyati muhim rol o‘ynagan. Shu
orinda ta’kidlash joizki, Sharq sivilizatsiyasida
dehqgonchilik ~ madaniyatining  shakllanishi  va
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rivojlanishi sug‘orma dehqonchilikka asoslanganligi
bilan ajralib turadi. Tarixiy tadgiqotlardan ma’lumki,
gadimgi Misr va Mesopotamiyada miloddan avvalgi
VIl ming vyilliklardan Hindiston, Eron va O'rta
Osiyoning janubiy mintagalarida miloddan avvalgi
VI ming vyillikdan boshlab insoniyat ilk dehgonchilik
va hunarmandchilik bilan shug‘ullana boshlagan
hamda dastlabki chorvachilikni yo‘lga gqo‘ygan, ya’ni
odat faqat tabiat in’'omlarini o‘zlashtirib qolmasdan,
balki o‘zi ham yaratuvchilik yo‘liga kirgan [7.13]. Oz
navbatida shuni ham aytish kerakki, dehqgonchilik
— o'zbeklarning gadimgi mashg‘ulotlaridan biri
hisoblangan. Asrlar davomida ko‘plab dehqgonchilik
tajribasivausullari, nozik fenologik kuzatishlar asosida
o‘ziga xos dehqonchilik an’analari va marosimlari
shakllangan. Umuman olganda, dehqgonchilik bilan
bog‘liq urf-odatlar, marosimlar xalq tafakkurining
g‘aroyib mo'jizalaridan biridir. O‘zbek xalqgi gadimdan
bir necha asrlar davomida ularga amal gilgan, shu
bilan birga, ularga taallugli qoidalar, duolar, maqollar,
aytimlar va alomatlarni ham yaratishgan.

Har bir dehqon oz hayotiy tajribalari asosida
mashg‘ulot olib boradi. Avvalo ekin ekiladigan joy
o‘rganib chiqiladi: tuprog'i, suvi, ob-havosi, umuman
gaysi ekin bu yerda yaxshi o'sishigacha barchasi
o‘rganiladi. Hattoki, bu yerda ilgari qgaysi ekin
ekilganigacha surishtiriladi. Agar shu yerga ilgari
piyoz, sarimsoqpiyoz, kartoshka, umuman popuk
ildizli ekinlar ekilgan bo‘lsa, yer kuchsiz hisoblanadi.
Shuning uchun bu yerga dehgon boshqga ekinni
almashinib ekishni lozim topadi. Xalgning tajribalari,
kuzatishlari natijasida bir-biridan purma’no, hikmatli,
gimmatli, ibrat bo‘larli maqollar qolganki, ular ham
badiiyligi, ham hayotiyligi bilan ajralib turadi:

Bug‘doy olaman desang, qovun polga ek,

Paxta olaman desang — jo‘xori polga.

Ushbu maqgol dehqgonning uzoq Kkuzatishlari
natijasida vujudga kelgan. Chunki bug‘doy sentabr-
oktabr oylarida ekiladi. Bu paytda qovun ekilgan
dalalar bo‘shab qoladi. Maqollar xalq kuzatishlari va
tajribalarining samarasidir. “Bug‘doy eksang, kuzda
ek, Yaxshi haydab, bo‘zga ek” deyilganda har
bir ekinning ekish payti bo‘ladi. Bug‘doy, piyoz kabi
ekinlar kuzda, paxta, kartoshka, loviya, makkajo‘xori
kabi ekinlar esa bahorda ekiladi. Va allbatta, har bir
ekin yaxshi haydalgan, bo‘z yerda yaxshi o'sadi. Shu
sababli, mana shu magqol aytiladi:

Bug‘doy eksang, kuzda ek,

Yaxshi haydab, bo‘zga ek.

“Dehqon ishlab don sochar, Elga rizq yo'lin ochar”,
“Dehqon odam don sochar, El-yurtiga non sochar”
magqollarida keltirilganidek, dehqonlar erta bahordan
to kech kuzgacha mehnat qilishgan. Va mehnatlar
samarasi olaroq halol non topib kun kechirishgan.
Dehqgonchilik yaxshi bo‘lib, dehqon boy bo'lsa,
to'kinchilik bo‘ladi deyishadi. Chunki bozorlarimizni
to‘ldiradiganlar ham, gornimizni to‘ydiradiganlar ham
dehqon va bog‘bonlarimizdir. Shuning uchun xalq bilib,
“Dehqgon boy bo‘lsa, xalq to‘q bo‘ladi” magqolini
o'ylab topmagan. Har bir kasbning o'z qiyinchiligi,
o'z sir-asrori bo‘ladi. Dehqgonchilikning ham o'z sir-
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sinoati borki, uzoq vyillar davomida o‘tmish avlodlar
o'z tajribasidan o‘tkazib, bu tajribani maqollarga
aylantirgan. “Yer tekis — hosil tekis”, “Yer — xazina,
suv - gavhar”, “Yer — xamir, o‘g‘it - xamirturish”,
“Suv — g‘o‘zaning joni, o‘g‘it — uning darmoni”,
“Suvdan —qatra, oftobdan — zarra” kabi maqollarda
dehqgonchilikning yaxshi bo'lishi yer, suv, ob-havo
va o‘dglitga bogligligi aytib o‘tiladi. Shuningdek,
“magqollarda mehnat, aynigsa, bir-biriga ko‘maklashib,
sheriklashib, kengashib qilingan mehnat serunum
bo‘ladi, bitmay golmaydi, degan g‘oya ilgari suriladi”’
[3.12]. Mehnat ulug‘lanadi:

Barvagqt qilingan harakat,

Hosilga berar barokat.

Daryo suvini bahor toshirar,
Odam qadrini mehnat oshirar.

Oltin o‘tda bilinar.

Odam — mehnatda.

Bunday mavzudagi maqollarda mehnat inson
gadrini, hurmatini oshirishi aytib o'tiladi. “Mehnat baxt

keltirar”, “Mehnat kishini ulug‘laydi”, “Mehnat
— hurmatning toji”, “Obro‘ osmondan tushmas,
Mehnatdan kelar”, “Mehnat — farog‘at chirog‘i”’
kabi maqollar davr va zamon sinovlaridan o'tib,
hozirgi kunga gadar xalq tilidan tushmay kelmoqda.
Xalg magqollarining mavzu doirasi juda keng bo'lib,
ularda xalq hayotining aks etmagan biron sohasi
yo‘q. Chunki xalq o‘z turmushining barcha jabhalari
bo‘yicha kuzatishlar hamda tajribalarini maqollar
shaklida abadiylashtiradi va wularni shu shaklda
kelgusi avlodga qoldiradi. Maqollarni qo‘llashdan
asosiy maqgsad didaktika bo‘lib, maqollar juda katta
ta’limiy-tarbiyaviy ahamiyatga egadir. Aynigsa, yosh
avlodni tarbiyalashda magqollarning roli juda muhim.

Xulosa qilib aytganda, o‘tmishda yaratilgan va
ishlatilib kelinayotgan eng yaxshi magqollar, xalq
donishmandligining namunasi sifatida hozir ham
juda katta tarbiyaviy ahamiyatga egadir. Bunday
magqollar hozirgi davrda yaratilgan va yaratilayotgan
magqollar, matallar va xikmatli so‘zlar qatorida
ma’naviy boyligimizning gimmatbaho xazinasini
tashkil etadi.
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BAXSHI DOSTON KUYLASIN

Annotatsiya. Mazkur maqolada doston

ijrochiligini - rivojlantirish  yo'lida mamlakatimizda amalga

oshirilayotgan ishlar, ushbu san’atni saqlab qolish va yosh aviodga yetkazish jarayonidagi muammolar va
ularning yechimi bo‘yicha mulohazalar, 2022-yilda Termiz shahrida o‘tkazilgan Respublika tanlovi natijalari

misolida tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: nomoddiy madaniy meros, dostonchilik, baxshi, ko'rik, tanlov, festival, ijro uslubi, oqin, jirov,

cholg‘u, do‘mbira, qo‘biz, bulamon, badiha, sozanda.
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KnroueBble cnoBa: HemamepuasbHoe KyribmypHoe Hacriedue, cka3umerbCKoe UCcKyccmeo, baxwu (cka-
3umerib), KOHKYpC, cMomp, ghecmuearib, OKUH (Ka3axcKull cka3umersib), Xupoe (Kapakasnakckuli ckazumeris),
My3bIKarnbHbIU UHCMpPyMeHm, dombpa, Kobbi3, bynamaH, UMpPosuU3ayusi, My3bikaHm (UCMOIHUMESb).

LET BAKHSHI SINGS THE EPIC

Annotation. This article discusses the efforts of the state to develop storytelling art, as well as problems
and recommendations for solving them in the process of preserving and transferring this art to the younger
generation through the prism of the Republican competition of storytellers held in the city of Termez in 2022.

Keywords: intangible cultural heritage, storytelling, bakhshi (storyteller), competition, review, festival,
okin (Kazakh storyteller), jirawu (Karakalpak storyteller), musical instrument, dombra, kobyz, bulaman,

improvisation, musician (performer).

OO OO

So‘nggi yillarda nomoddiy madaniy merosimizni
muhofaza qilish, asrab-avaylash, targ‘ib etish va
yosh avlodga yetkazish yo'lida juda ko‘p ishlar
amalga oshirildi. 2018-yildan boshlab mamlakatimiz
rahbarining shaxsiy tashabbusi bilan dostonchilik
va baxshi san’atini qo‘llab-quvvatlash, shuningdek,
magom san’ati, milliy hunarmandchilik, folklor musiga
san’atini targ‘ib etish maqgsadida, birvarakayiga 4 ta
xalgaro anjuman va festival tashkil etildi. Shu bilan bir
gatorda hududlarga xos bo‘lgan raqgs san’ati, zargarlik
va zardo‘zlik, millly taomlar tayyorlash san’ati
va boshga gator yo‘nalishlar bo‘yicha juda keng
gamrovli xalqaro tadbirlar o‘tkazilmogda. Bu borada
boshlangan ishlarni tizimli davom ettirish lozimligi ko‘p
bora mamlakat rahbari tomonidan ta’kidlanmoqda
va ushbu maqgsadlardagi xarajatlar uchun davlat
byudjetidan zarur bo‘lgan mablag‘lar ajratib
kelinmogda. Mamlakatimiz rahbari va hukumatimiz
tomonidan bunchalik darajada e’tibor qaratilayotgan
sohalarda so‘nggi vyillarda qganday o‘zgarishlar
kuzatiimoqda? Berilayotgan e€’tibor, moddiy va
ma’naviy ko‘makning ta’siri qay darajada sohalarning
o'sishi va rivojlanishida oz aksini topmoqgda, degan
savol tug‘iladi.

Bundan bir yil mugaddam “Yangi O‘zbekiston”
gazetasida “Baxshi doston kuylasin” degan mavzuda
magqola €’lon gilgan edik va unda Nukus shahrida
o‘tkazilgan Xalqgaro baxshi san’ati festivali yakunlariga
asoslangan holda baxshi ijrochilik san’atining
rivojlanish tendensiyalari va kelajagini ta’minlash
tamoyillari to‘g‘risida baholi qudrat mulohazalarimizni
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bildirgan edik. Endi esa, Surxondaryoning Termiz
shahrida tashkil etilgan “Baxshi, shoir, oqin va
jirovlarning Respublika festivali” taassurotlari va
natijalariga asoslangan holda malakatimizda baxshi
ijrochilik san’atining bugungi kundagi ahvoli to‘g‘risida
o'z fikr-mulohazalarimiz bilan o‘rtoglashishni lozim
deb topdik.

Bizning nazarimizda, baxshi va dostonchilik
san’atini saglab qolish va rivojlantirishdan ko‘zlangan
eng asosiy magsad - baxshilarning sonini
ko‘paytirishda emas, balki doston ijrochilarining soni
va dostonlar ko‘lamini kengaytirish, shuningdek,
bu san’atning xalq ichida yana uzoq vyillar saglanib
golishi va yoshlarning ma’naviy tarbiyasida asosiy
qurollardan biriga aylanishi, shu bilan bir gatorda,
doston va terma ijrochilarining ijro saviyasini
orttirishda ko‘rinadi. Ana shu ko‘zlangan magsadga
erishish yo'lida tizimli olib borilayotgan ishlar qatorida
turli bosgichlarga ega bo‘lgan tanlov va festivallarni
tashkil etish ham muhim o‘rin tutadi. Chunki, ushbu
ommaviy tadbirlarda sohada yangi paydo bo‘layotgan
iste’dodlar kashf etiladi, tajriba almashinadi, sohani
rivojlantirish bo‘yicha strategiya va taktikalari ishlab
chiqgiladi. Va eng asosiysi, eng yuqori saviyadagi
ijrochilar munosib taqdirlanib, ularning san’ati targ‘ib
etiladi.

2022-yilda mazkur festival doirasida o‘tkazilgan
Respublika tanlovida bu ishlar ganday amalga
oshirildi, nima vyangiliklar joriy etildi va qganday
natijalarga erishildi, qolaversa, bu ishlar baxshi
san’atining kelajakdagi rivojiga ganday ta’sir etishi
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kutiimoqgda? Shu masalalar bo‘yicha sizlar bilan
o‘rtoglashsak.

Avvalo, ushbu festivalni tashkil etgan Madaniyat
vazirligiva SurxondaryoviloyatihokimligigaRespublika
festivalini tashkil etishdagi tizimli ishlar uchun
minnatdorchilik bildirish lozim. Chunki bu festivalga
taklif etilgan barcha tashkiliy qo‘mita, hakamlar
hay’ati, mehmonlar va ishtirokchilarning barchasi
(surxondaryoliklardan tashqari) yo‘l, mehmonxona va
ovgatlanish xarajatlari bilan to‘laligicha tashkilotchilar
tomonidan qoplandi. Ochig‘ini aytsak, shu kungacha
o‘tkazilgan Respublika festivallarining barchasida
bu xarajatlarning asosiy gismi festivalga yo'llovchi
tashkilotlar yoki ishtirokchilarning o‘zi tomonidan
goplanib kelinar edi. Aynigsa, oldingi o‘tkazilgan
tadbirlardan farqgli ravishda barcha ishtirokchilar
joylardagi kollejlar yotogxonasiga emas, balki
zamonaviy mehmonxonalarga joylashtirilganligi,
ular uchun tayyorlangan taomlarning sifati e’tiborga
molik.

Bu festivalda yana bir muhim narsaga katta
e'tibor qaratildi. Ya'ni festival ishtirokchilarini
baholash tizimi yanada takomillashtirilib, shaffoflik
darajasi yanada orttirildi. E’tibor beradigan bo‘lsak,
mugaddam o‘tkazilgan barcha ko‘rik va tanlovlarda
ishtirokchilarning chiqishlari, ularning o‘zi tayyorlab
kelgan dostonlardan parcha va yod olgan termalarni
ijro etish darajasiga qarab baholangan. 2019-
yil Termizda o‘tkazilgan Xalgaro baxshi san’ati
festivali doirasida Respublika baxshi, shoir, ogin va
jirovlarining Respublika ko‘rik-tanlovi ham o‘tkazilgan
edi. Ana shu tanlovda hakamlar hay’ati tomonidan
tanlovni bitta doston asosida o‘tkazish tajribasi
sinab ko'rilib, Surxondaryo va Qashgadaryo ijro
yo‘nalishidagi gatnashuvchilar “Alpomish” dostoni,
Xorazm va Qoraqgalpog‘iston baxshilari “Oshiq
Garib va Shoxsanam” dostoni, goraqapog'‘istonlik
jirovlar esa “Edigey” dostonidan parchalar ijro etishi
asosida baholangan edi. Tanlov talablaridagi bu
o‘zgarish 2021-yilda Nukus shahrida Xalgaro baxshi
san’ati festivali doirasida o‘tkazilgan Respublika
tanlovida yanada rivojlantirilib, tanlov uchun
tanlangan dostonlarga qo‘shimcha ravishda ijro
etiladigan termalarga mavzu berish (hakamlar hay’ati
yoki ishtirokchilar tomonidan) ham sinab ko‘rilgan
edi. Termizda bo'lib o‘tgan Respublika tanlovida
ushbu tajribalar umumlashtirilib, ishtirokchilarni
baholashning shaffof tizimi oxiriga yetkazildi.
Ya’ni mutaxassislar va xalq baxshilarini jalb etgan
holda ushbu tanlovda qaysi ijro uslublari bo‘yicha
gatnashadigan ishtirokchilarga gaysi dostonni tanlash
hal qilindi. Shundan keyin, o'sha dostonlarning
syujetida eng muhim deb sanalgan gismlar asosida
24 tadan savollar ishlab chiqildi. Mutaxassislarning
fikricha, mana shu savollarga javob bera oladigan
ishtirokchi o‘sha dostonlarni to‘liq bilishini isbotlay oldi,
deyish mumkin ekan. Bizga ma’lumki, Qoraqalpoq va
Xorazm baxshilaridan fargli ravishda, Surxondaryo
va Qashqadaryo ijrochilik uslubida ijod giladigan
baxshilar dostonlarni so‘ma-so‘z yodlamaydilar. Ular
uchun syujetning buzilmasligi muhim. Bir dostonni

ikkinchi marta ijro etishda ijro joyi, shart-sharoit,
tinglovchilarning yoshi va tarkibiga qarab badihago‘ylik
asosida ma’lum joyini kengaytirib, bo'rttirib, boshga
joylarini qisqaroq ijro etib ketaverishadi. Buning
uchun baxshida vogelikni bayon etish shakllaridagi —
so‘zlab berish, saj va she’r to‘qish san’ati juda yuqori
bo‘lishi kerak va bu mahorat ilmiy tilda badihago‘ylik
(improvizatsiya) deyiladi. Demak, Surxondaryo va
Qashqgadaryo ijro uslubidagi baxshilar soz (do‘mbira)
chalish, qo‘shiq aytish, aktyorlik mahoratidan tashqari
badihago’y ham bolishi shart. Badihago‘ylikning
darajasini aniglash uchun esa ishtirokchiga mavzu
berish va shu mavzuda ma’lum muddat ichida o‘zi
to‘gigan she’rini do‘mbira jo‘rligida kuylashini kuzatish
kerak bo‘ladi. Mazkur tanlovda ishtirokchilarning
badihasini baholash magsadida, mutaxassislar
ishtirokida 30 ta mavzu tanlandi. Bunga ko‘ra har bitta
ishtirokchi biletlar asosida, avval, dostonning qaysi
gismidan parcha ijro etishi bo‘yicha keyin esa terma
mavzusi bo‘yicha savollarni tanlab, keyin sahnaga yo'l
oldi. Shu dostonni bilmaydigan yoki chala biladiganlar
faqat terma ijro etishga va dostonni bilmasliklarini tan
olishga majbur bo‘lishdi.

Tanlovni bitta doston asosida o'tkazishdan
ko‘zlangan asosiy maqsad, baxshilarni dostonlarni
yodlashga safarbar etish, termalarga mavzu
berishdan kozlangan maqgsad esa, ularda

badihago‘ylik sifatlarini oshirish ekanligini hamma
tushunadi. Ochig‘ini aytsak, do‘mbira ko‘targanning
hammasi baxshi emas, doston va unga qo‘shib terma
kuylagan odam baxshi deyilishi kerak. Yurtimizning
zabardast dostonchisi Qodir baxshi 70 dan ortiq
dostonni yoddan ayta olgan. Yagindagina oramizdan
ketgan O‘zbekiston xalq baxshisi, | xalgaro baxshi
san’ati festivali g‘oliblaridan biri Abdunazar Poyonov
20 dan ortiq dostonni yoddan bilar edi. Hozirgi kunda
o‘zidan so‘rasangiz: 30 ta 40 ta dostonni bilaman,
deydigan nomlarini so‘rasangiz: 10-15 tadan ortig‘ini
sanab berolmaydigan ko‘plab baxshilarimiz bor.
Respublika bosqichlarida ishtirok etayotgan va birorta
ham dostonni to‘liq bilmaydigan, yana o'rin talashib
to'polon giladigan “baxshi’larni qanday tarbiyalash
mumkin?! Fikrimizcha, agar har yili o'tkaziladigan
Respublika tanlovlarida har vyili bittadan doston
tanlanadigan bo‘lsa, har bitta ijro uslubidagi baxshi
va jirovlar 10 yilda 10 ta dostonni yodlashga majbur
bo‘lishadi. Agar ikki yilda bitta doston tanlansa, 5
tadan dostonni yodlaydi. Bu esa O‘zbekiston hududi
bo‘yicha bir yilda kamida 20 ta yoki 40 ta doston
degani (Surxondaryo va Qashqgadaryo, Xorazm,
Qoragalpog‘istonning bagsilari va jirovlari alohida ijro
uslubini tashkil etadi).

Nomoddiy madaniy merosning muhim sohalaridan
hisoblangan “ljro san’ati” yo‘nalishidagi barcha
janrlarda shakl va mazmun birligi mavjud. Doston
ijrochiligi va terma ijrochiligi ham bundan mustasno
emas. Boshqgacha qilib aytadigan bo‘lsak, tinglovchiga
yetib boradigan tayyor mahsulot shakl va mazmunning
sifatiga  bog‘lig. Masalan, doston ijrochiligida
do‘mbira, unda chalinadigan uslublar, aytiladigan saj
va she’rlarning kuyga solib ijro etilishi shakl bo‘lsa,
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kuyning ta’sirchanligi, aytilayotgan matnga mos
kelishi, vogelikni yanada bo'rttirib ko‘rsatish xususiyati,
shuningdek, aytilayotgan hikoya, saj va she’rlarning
bir tizimga bog‘langanligi va mantigiy davomiyligi
mazmun hisoblanadi. Shuningdek, dostonlarga xos
bo‘lgan saj san’atida bayon etiladigan vogealarning
hamda qo‘shiq qilib aytiladigan she’rlarning bo‘g‘inlari
va qofiyasi ham aslida shakl bo‘lsa-da, mazmunga
to'g‘ri xizmat qilishi juda muhim narsa. Shuning
uchun ham ishtirokchilarni baholashda ham shakl,
ham mazmunga alohida e’tibor talab etiladi. Ana shu
talablardan kelib chigib, ishtirokchilarning soz ijrosi,
go‘shiq ijrochilik mahorati, dostondan parcha va
terma ijrolari, shuningdek, ularning sahna va aktyorlik
mahoratlariga alohida ballar qo'yilishi asosida
umumiy ballari aniglandi. ljrochilarning ba’zilarida
mazmun juda yaxshi bo‘lgani holda shakl unchalik
yaxshi bo‘lmasligi (aytayotgan parcha va termaning
mazmuni juda yaxshi bo‘lgani holda do‘mbira chalish
va qo‘shig aytish mahorati bo‘sh bo‘lishi) mumkin.
Boshgalarda esa aksincha. Soz va qo‘shiq ijrosi juda
yaxshi, birog mazmun juda sayoz bo‘lishi mumkin.
Bunday hollarda tegishli talablarga ajratilgan ballarni
pasaytirish va ko'‘tarish orqali obyektiv baholashga
harakat qilindi.

Endi, mamlakatimiz hududidagi bir-biridan
farglanuvchi 4 ta ijro uslublarini baholash
xususida. Ma’lumki, O‘zbekiston hududida doston
ijrochiligining turlicha ijro uslublari shakllangan va
ularni bir xil baholab bo‘Imaydi. Ya'ni birinchi orinni
jirovga, ikkinchio‘rinnibaxshiga, uchinchio‘rinnioginga
berish mumkin emas. Sababi, ularni solishtirish fagat
o'z yo‘nalishi doirasidagina bo‘lishi mumkin. Shuning
uchun, navbatdagi o‘tkaziladigan tanlovlarning
nizomini ishlab chigishda mana shu ijro uslublariga
alohida ofrinlar va nominatsiyalar berilishiga e’tibor
garatilishi shart. Mamlakatimiz hududidagi barcha
ijro uslublarida ijro jarayonida baxshining o‘zi cholg‘u
chalishi, Xorazm va Qoraqalpog‘iston ijro uslublarida
esa ijro jarayonida qo‘shimcha sozandalar ishtirok
etishi kuzatiladi. Hakamlar hay’ati a’zolarining fikricha,
sozandalik yo‘nalishi ham alohida Nizomga Kkiritilishi
va alohida baholanishi kerak, degan mulohazalar
mavjud.

Shuo‘rinda, tanlovning kashfiyotlarimasalasida
ikki og‘iz so‘z. Ushbu otgan tanlov 18 yoshdan
yuqori yoshdagi baxshi, jirov va oqinlar ishtirokida
o‘tkazildi. Tanlovlarda ishtirok etib, sovrin olmagan
ba’zi ishtirokchilar o‘tgan bir yil mobaynida o'z ustida
ishlab, ijro mahoratini yanada sayqallashtirish gatorida
mazmunga ham alohida yondoshganligi, dostonlarni
yaxshi o‘zlashtirganliklarini namoyish etishdi. Bunga
misol sifatida surxondaryolik Zulxumor Shernazarova
va Hamza Xolboyevlarni ko‘rsatish mumkin.
Ishtirokchilar orasida oliy ta’lim muassasalarining
folklor va doston ijrochiligi bo‘limlarida tahsil olayotgan
talabalar va yosh o‘gituvchilarning ishtiroki, aynigsa
e’tiborga molik. Ularning chigishlari juda mukammal
bo‘lmasa-da, parchalarni va termalarni kuylashda,
o'z so'zlarini aytishda, fikr mulohazalarida ta’lim
muassasalarida olayotgan bilimlari sezilib turibdi.
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Tanlov davomida ayrim ishtirokchilarning e’tirozi
ham bo'ldi. Ya'ni tanlov Nizomida ushbu vyilgi
tanlov qaysi doston asosida bo‘lishi anig-ravshan
ko‘rsatiimaganligi, ular o‘zlari boshqa dostonga
tayyorlanganliklarini aytishdi. Biroq tanlov Nizomida
bir gator dostonlar va shular jumlasida, tegishli
doston ham mavijudlini aytish bilan ularning e’tiroziga
javob bera oldik. Fikrimizcha, har bitta yo‘nalishga
navbatdagi tanlovda qaysi dostonlar qo‘yilishi
avvaldan e’lon qilinsa, bunday e’tirozlar bo‘lmas edi.
E’tirozchilardan biri samarganlik Shavkat Bobomurod
bizning oldimizga kelib: “Nima endi biz tanlovda
ishtirok eta olmaymizmi”, — deya savol berdi. Biz unga,
“Ravshanxon” dostonini o‘gib chigish yoki ijtimoiy
tarmoqlardagi ijrolaridan birini eshitib tayyorlanishi
mumeKkinligini, golaversa, dostondan parcha ijro etib
berolmasa, terma ijrosi va boshqa talablar asosida
baholanishi mumkinligini aytdik.

Shavkat baxshining navbati kelib, doston parchasini
tanlash paytida u bizga minnatdorchilik bildirdi:
“Men, ochig’i bitta dostonni bir oylab o‘rganishga
odatlangan edim. Biroq sizlar ishlab chiqgan tizim
sababli, “Ravshanxon” dostonini yarim kundan ham
kam vaqtda o‘rgandim. Men doston syujetini to'liq
o‘tgandim va sizlar tuzgan savolga baholi qudrat
javob berishga tayyorman”, — dedi. U o'zi tanlagan
ragam ostidagi parchani bilishini va termani ham
aytishini ma’lum qilib, sahnaga yo'l oldi. Hakamlar
hay’ati a’zolarining bildirgan fikriga ko‘ra, Shavkat
Bobomurod aytgan dostondan parcha va termasining
matnida birorta ham mazmun va shakl jihatidan
kamchilik va xato yo‘q. Birog uning ovozi va cholg‘u
chalishida kamchiliklar kuzatiladi. Ana shu jihatlarni
hisobga olgan holda, mazkur tanlovning eng katta
kashfiyoti sifatida Shavkat baxshi Bobomurodovga
“Eng yaxshi ijodkor baxshi” nominatsiyasi berilib,
televizor bilan taqdirlandi.

Endigi so‘z dostonchiligimizning kelajagi
bo‘lgan yoshlarni tarbiyalash jarayonlari
to‘g‘risida. Baxshi san’atini rivojlantirish

strategiyasining muhim yo‘nalishi bo‘lgan an’anaviy
va zamonaviy ta’lim orqali yosh baxshi va jirovlarni
tarbiyalash maqgsadida, Termiz va Nukus shaharida
maxsus maktab-internatlar ochildi, respublikamizning
baxshi ijrochilik san’ati rivojlangan hududlarida faoliyat
ko‘rsatayotgan bolalar musiga va san’at maktablarida
baxshi san’ati bo‘limlari ochilib, yuzlab yosh avlod
dostonchilik san’atini o‘zlashtirishga harakat qilib
kelmogda. Shu bilan bir gatorda, musigiy ta’limning
o‘rta bo‘g‘ini hisoblangan madaniyat va san’at
maxsus maktablarida ham folklor san’ati, dostonchilik
yoki baxshi san’ati bo‘limlarida o‘quv jarayonlari
tashkil etilgan. Yunus Rajabiy nomidagi milliy musiqa
san’ati institutida esa oliy ma’lumotli doston ijrochilari
—baxshilarni tayyorlaydigan maxsus yo‘nalish o'z
faolitini davom ettirmoqgda. Bolalar musiga va san’at
maktablari, maxsus maktablar va maktab-internatlarda
pedagogik faoliyat bilan joylardagi xalq baxshilari,
tajribali professional baxshilar shug‘ullanishi juda
quvonarli holat. Biroq ularning shogirdlarga cholg‘u
ijrochiligi va doston ijrochiligi bo‘yicha berayotgan
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bilimlari nimaga asoslangan? Qay darajada
o‘quvchilarning yoshi va ovoz xususiyatlariga mos
keladi? Bu masalalar alohida o‘rganilishi va umumiy
strategiyalar ishlab chiqilishi kerak. Bu yerdagi asosiy
muammolardan biri — bolalar ijrosiga mo‘ljallangan
maxsus repertuarning umuman mavjud emasligida.
Ya’ni, bolalarga kattalar ijro etadigan dostonlar va
ulardan parchalar o‘rgatiimoqda. Fikrimizcha, bolalar
shoirlariga o'xshab bolalar dostonlarini yaratuvchi
mutaxassislar kerak. Ular xalq ertaklari, afsonalari
va rivoyatlari asosida bolalar ijro etishi mumkin
bo‘lgan mavzularda, o‘zimizda shakllangan bayon
uslubida yangi dostonlarni yaratib berishi uchun
sharoit yaratilishi kerak. Dostonni fagat baxshilar
emas, balki dostonchilik sirlaridan xabardor bo‘lgan
Shavkat Bobomurodga o‘xshagan shoirlar ham
yaratishi mumkin. Buning uchun mavzular asosida,
eng yaxshi bolalar dostonini yaratish bo‘yicha tanlov
€’lon qilinishi mumkin. Bu tanlov orgali bir gator yangi
dostonlar yaratilib, keyinchalik ulardan ta’lim tizimida
foydalanish mumkin bo‘ladi. Agar lozim bo‘lsa, shu
yaratilgan yangi dostonlarning she’rlariga yangi
musiga bastalab yoki dostonlardagi musigalardan
foydalanib, dostonlarning audio variantlarini, joiz
bo‘lsa musigala notalarini ham chop etish mumkin.
Bu harakatlar orqgali bolalar doston ijrochilik ta’limidagi
mavjud bo‘shligni to‘ldirish mumkin.

Bundan tashgqari, cholg'u ijrochiligi, aynigsa,
do‘mbira ijrochiligida maxsus adabiyotlar va nota
ma’lumotlari umuman mavjud emas. Zero, baxshilar
o'z do‘mbirasi bilan nafagat o‘z qo‘shiglariga jo'r
bo‘lishadi, balki alohida kuylarni ham chertib, o'z
terma va dostonlarini boyitishadi. Bunday sharoitga
tayyor bo‘lish uchun bo'lajak baxshilar do‘mbira
kuylarini ham o‘zlashtirishi kerak. Demak, maxsus
baxshi san’ati maktab-internati tarbiyalanuvchilari,
bolalar musiga va san’at maktablarining dostonchilik
bo‘limlari hamda boshqga ta’lim muassasalarining
o‘quvchilariga mo'ljallangan maxsus do‘mbira kuylari
to‘plamlari va ularning audio variantlari ishlab chiqilishi
va nashr etilishi lozim bo‘ladi.

Xullas, Shavkat shoirning so‘zi bilan aytganda:

Obod bo'lib el yana,
Ochilmoqda yo’l yana,
So‘z topadi til yana,
Sayra-sayra, do‘mbiram,
Yayra-yayra, do‘mbiram.

Elning ko‘ngli shod bugun,
Yurtimiz obod bugun,
Ustozlar ham yod bugun,
Sayra-sayra, do‘mbiram,
Yayra-yayra, do‘mbiram.

Foydalanilgan anadéuériaap:
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KINOOPERATORLIK SAN'TINING SHAKLLANISH OMILLARI
VA BADIIY EVOLYUTSIYASI

Annotatsiya. Mazkur ilmiy maqola o'zbek kinooperatorlik san’atining tarixi, uning ilk davrlarida yaratilgan
kinooperatorlik san’atida badiiy va hujjatli filmlar, ularning badiiy sifati, mazkur filmlarni operator kamera
va obyektiv yordamida ijod qilib, ssenarist, rassom, rejissor g‘oyasini va aktyor fiziologik-ruhiy holatini
tomoshabinga yetkazib beradi. Shu bilan birga, maqolada o‘zbek kinooperatorlik san’ati o’zbek kinosi rivoji
uchun ahamiyati to‘g'risida ilmiy asoslangan fikrlar bildirilib, o‘zgarishlar va ularning mohiyati haqida ham so‘z

boradi.

Kalit so‘zlar: operator, san’at,tarix, obyektiv, fotokamera, rang, yorug'lik, kompozitsiya, simmetriya, kino,
kinooperatorlik maktabi, ijodkor, badiiylik, tasviriy yechim.

®AKTOPbI CTAHOBJIEHUA KWHEMATOIPA®UYHECKOIO
UCKYCCTBA U XYOOXECTBEHHAA 3BONOLUA

AHHoTauus. [JaHHas Hay4yHasi cmambsi ocssiweHa ucmopuu y36eKCKo20 KUHOOMepamopCcKo2o UCKyccmea,
XyO00XKecmeeHHbIX U OOKyMeHmMarsbHbIX huribMo8, cO30aHHbIX 8 repabie 200bl €20 CyulecmeosaHus, Ux Xy0o-
JKEeCmeeHHOMY Kayecmay, oriepamop co30aem amu husibMbi C MOMOWbI0 Kamepbl U 06bekmusa, nepedaem
3pumernto udeto cueHapucma, XyOOxHUKa, pexxuccepa U ¢huauoroaudyeckoe cocmosiHue akmepa. Buecme c
meM, 8 cmambe 8bICKa3bl8armMcsi Hay4HO 060CHO8aHHbIE MHEHUS O 3Ha4YeHUU y36eKCKo20 KUHooMmepamop-

CKO20 UcKyccmea Ot pa3gumusi y36EeKCKo20 KUHO.

KniroueBble crnioBa: oriepamop, UCKyccmeo, Uucmopusi, 06bekmus, ¢gpomoannapam, usem, ceem, KOMIo3u-
yusi, cCUMMempusi, KUHO, WKOJia KUHOOMepamopos, Kpeamus, UCKycCmeo, epaghuyeckoe peuieHue.

FACTORS OF THE FORMATION OF CINEMATOGRAPHIC ART
AND ARTISTIC EVOLUTION

Annotation. This scientific article is devoted to the history of Uzbek cinematography, feature films and
documentaries created in the early years of its existence, their artistic quality, the operator creates these
films using a camera and lens, transmits to the viewer the idea of the screenwriter, artist, director and the
physiological state of the actor. At the same time, the article expresses scientifically grounded opinions on the
importance of Uzbek cinematography for the development of Uzbek cinema.

Keywords: cinematography, art, history, Object, Camera, color, light, composition, SImmetry, cinema,
School of cinematography, creativity, art, graphic solution.

OO OO OO OOOOO

Yurtimizda so‘nggi yillarda milliy kinematografning
jamiyat hayotidagi roli tobora kengayib bormoqda.
Jahon kinoindustriyasiga dadil kirib borishda badiiy va
texnikimkoniyatlardarajasinioshirish,mustahkamlash,
rivojlantirish ishlari jadallashmoqda. “Mamlakatimizda
keyingi paytda barcha sohalar qatori kinematografiya
tizimi rivojiga ham ustuvor ahamiyat berilmoqda.
ljod erkinligi, soglom ijodiy raqobat, xususiy mulk
daxlsizligi kabi demokratik tamoyillar ushbu sohaga
ham dadil joriy etilmoqda. Kinostudiyalarning moddiy-
texnik bazasi va kadrlar salohiyatini mustahkamlash,
ularga imtiyoz va preferensiyalar berish, yuksak
didli tomoshabinlarning talablariga javob beradigan
badiiy yetuk kartinalar yaratish, jamiyatimizda kino
san’atini keng ommalashtirish borasidagi ishlar
yangi bosqichga ko'tariimoqda”'. Bu borada milliy
kinematograf tayanch asosini tashkil etuvchi badiiy-
estetik, texnik-texnologik omillarni tadqiq etish va
bunda tasvir mahorati shakllanishi hamda rivojlanish

' O'zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.M.Mirziyeyovning
“Ipak yo'li durdonasi” Toshkent xalgaro kinofestivali
ishtirokchilariga yo‘llagan tabrigidan. // “Yangi O‘zbekiston”
gazetasi, 2021-yil, 28-sentabr.
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mezonlarini ilmiy o‘rganish dolzarb ahamiyat kasb
etmoqda.

Kino san’atida ssyenarist, aktyor va rejissor
mahoratining o‘zi kamlik qiladi, u — sanoat, ishlab
chigarish bilan ham bog‘lig bo'lib, tyexnika, moddiy
uskunalar, kinoplyonkalarnitalab etadi. Film yaratilishida
kinossyenarist, rejissor, rassom, aktyor mahorati
kinooperator san’ati orgali tasvirga tushadi, kinokamera
vositasida jonlanadi. Shu tariga kinooperatorning
roli kengayib, u rejissorning hammuallifi, talginchisi,
ijodiy jarayonning faol ishtirokchisiga aylanadi. Har
ganday film tasvirdan tashkil topadi va uning vositasida
tomoshabinga emotsional va estyetik ta’sir ko‘rsatadi.
Bu borada kinooperator mahorati nihoyatda muhimdir.

Kinooperatorlikningnazariymanbalarivaxususiyatlari
xorijiy kinoshunoslar ishlarida ham tadqgiq qilingan.
Amerika kinoshunosi Jorj Sadul, an’anaviy san’at
turlaridan farqli o‘laroq, kino tyexnika bazasiga bog'liq
bo‘lgan sanoat ekanligini ta’kidlab, har ganday filmni
dunyoga kelishi nafaqat ijodiy, balki tyexnik-tyexnologik
jarayonni taqozo etishiga alohida urg‘u beradi. J.Sadul
jahon kinosi tarixini bosqichli xaraktyerini kuzatganida
davriylashtirish amaliyotini tyexnik-tyexnologik jarayon
bilan muvofiglikda belgilaydi va bosib o'tilgan tarixiy
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bosgichlarini olti davrga ajratadi. Ular quyidagilardir:
“Birinchi _davr — kashfiyotlar davri bo‘lib, 1832-yildan
1896-yilga qadar davom etadi. Bu davrning xususiyati
kinoapparatning kashf etilishi bilan bog'liq. lkkinchi
davr (1895-1908) — kino sanoatning tashkil topishi
va unga bog'liq tarzda kino san’ati asoslarining
paydo bo'lishi. Uchinchi davr (birinchi jahon urushi
tugaguniga gadar) — kinoning san’at sifatida shakllanib,
uning yirik sanoat tizimi mustahkamlanishi. To‘rtinchi
davr — ovozsiz kino davri. Beshinchi _davr — ovozli
kino davri boshlanib, ikkinchi jahon urushi boshlariga
gadar bo‘lgan oraligni gamrab oladi. Oltinchi davr
— ikkinchi jahon urushidan keyin to shu kungacha
davom etadi””. Ko'rinib turibdiki, har bir bosqich ijodiy-
texnologik xususiyat bilan bog'liglikda kechib, kinoning
boshqa san’at turlaridan ajralib turuvchi spetsifikasini
aks ettiradi.

Tasvir — film uslubining asosi, tarkibiy gismidir. Har
ganday filmda uslubni to‘g‘ri belgilash badiiy yaxlitlikka
erishish mezoni bo'lib, asarning ta’sir kuchi va
tomoshaviyligini ta’'minlashga zamin yaratadi. Bunga
kora film tilining ifoda uslubi nafaqat nazariy, balki
badiiy amaliyotining ham bosh masalasi sanaladi.

Kinooperatorlik tarixi — kinematografik tilning paydo

bolishi, shakllanishi va rivojlanish tarixi hamdir.
Kinematografiya evolyusiyasini tadqiq etish uning
tasviriy shaklini ham chuqur o‘rganishni taqozo

etadi, zero tasvir nafagat ekranda ro'y berayotgan
vogealarning jo‘n illyustratsiyasi, balki badiiy film
g‘oyasi, mazmun-mohiyatini ochib beruvchi ifoda tili
sanaladi.

Kinoshunos B.Balash kino asosi bo‘lmish tasvirga
baho berarkan, bunday deydi: “Film tasvirni aks
ettirmaydi, balki uni yaratadi, ijro etadi. Bunda
operatorning “ko‘rish iqtidori” hamma narsani hal qilib,
bu uning ekrandagi kinoproyeksiyada o'z ifodasini
topadigan badiiy ijodi, individualligi ifodasidir. Tez
o‘zgaruvchan ifodaviy vositalar kameraning har gal yangi
ma’lumot beruvchi, doimiy ravishda o‘zgarib turuvchi
syemka burilishlarining muttasillikdagi  harakatiga
asoslanadi. Bular yangi bilim, yangi mavzu, yangi
mazmun, yangi materialdir. Bu san’at falsafiy nuqtai
nazaridan shunday fikr uyg‘otadiki, kino badiiy asar
xususiyatidan kelib chiqib, nimani va qanday ko'rsatish
hamda shu tariga tomoshabinning ong-u hissiyotiga
ta’sir qilish, estetik kechinmasi mazmunini ifodalaydi.
Tomoshabin voqelikni ichida paydo bo‘ladi. Endi unga
gahramon nimani ko‘'nglidan o‘tkazayotganini aytib
o'tirishi shart emas, uning ko ‘zlari, nigohida hammasini
uqib olish mumkin™.

Adabiyotda so‘zning o‘rni qay darajada bo'lsa,
kinoda ham tasvirning o‘rnini shunday baholash
mumkin. Ya’'ni adabiyot so‘zlar majmuasidan, kino esa
kadrlar kompozitsiyasidan tashkil topadi. Kinokadr
asosi harakatdan iborat bo‘lib, uning tasviriy san’at

2 Capynb XK. Uctopus kuHouckycctea. OT ero 3apoxzae-
HWSA 0O Hawmx gHen. lMNMep. ¢ ppaH. — Mockea: MHocTpaHHas
nuTepatypa, 1957. — C.17.

3 Bbena banaii. KuHo: ctaHoBreHWe 1 CyLLHOCTb HOBOMO
uckycctsa. lNep. ¢ Hem. — M.: “INporpecc”, 1968. — C.19

4 NcmaunoB A. KnHoTeneonepaTtopckoe MacTepCTBO. —
TawkeHT: Y3QCMW, 2004. — C.9.

va fotografiyadan farglanishi ham mana shunda edi.
Kinematografik kadr tasviriy san’atdan harakatlanuvchi
badiiy obrazni yaratish jihatiga ko‘ra, fotografiyadan
esa kompozitsion jonliligiga ko‘ra ajralib turadi.
Kinooperatorlik faoliyati — o‘ta mas'uliyatli kasb
hamdir. Zero, har qanday filmning suratga olinishida
rejissor dastlab dramaturgiyaga asoslanib, filmning
plastik obrazini o‘ylaydi, uning rejasidan kelib chiggan
rassom naturani tanlab, liboslar, dekoratsiyalar
yaratadi. Aktyorlar esa butun galb qo‘ri, his-tuyg‘ulari,
kuch-qudratini berib, o'z gahramonini jonlantiradi.
Bularning barchasi operator tasviridagi oniy lahzalarda
muhrlanadi. Rang, yorug'lik va faktura kabi tasviriy
ifoda vositalari orgali oz aksini topadi. Shu bois
butun jamoa mehnati mahsuli oldida operatorning
xato qilishga mutlag haqqi yo‘q. Bu borada A.lsmoilov
kitobida ingliz kinoshunosi R.Arnxeymdan olingan
igtibos ayni fikrimizning isboti bo‘la oladi: “Rejissyor va
ssenarist a’lo darajada kadr tanlashi mumkin, ammo
operator kamera uchun yetarli tarzda joy tanlamasa
yoki keragidan o‘n besh santimetr tepada yo aksincha
pastda o‘rnatsa yoki bo‘lmasa obyektiv uchun o‘ziga
mos fokus oralig‘ini topmasa, unda olingan kadrda
perspektivaning ta’'sir kuchi aks etmaydi, rejissorning
g‘oyasi tomoshabinga yetib bormaydi. Bundan tashqari
yoritish asboblarini ham to‘g'ri joylashtirish nihoyatda
muhimki, orqa planga kuchliroq chiroq qo‘yish yoki old
plan markaziga yo‘naltiriigan nim yorug'likni ortigcha
yaqinlashtirish kadrni tubdan o‘zgartirib yuborishi va
o'‘ylangan effektni puchga chiqarishi turgan gap™.
Insonning fiziologik, ruhiy va emotsional faoliyatidan
kelib chiqgib, masofadan turib tasvir yaratishga bo‘lgan
intilishi antik davrlardan boshlangan. Shu ofrinda
fotoapparatning  o‘tmishdoshi  bo‘lgan  ‘kamera-
obskura” fenomenini eslab o'tish joiz. Lotin tilidan
olingan bu termin ma’nosi “qorong‘i xona” degan
mazmunni beradi. Unga ko‘ra quyoshli kunda qorong‘i
xonada o'tirib, darpardadan kichkina teshik ochilsa,
ro‘paradagi oq devorda tashqaridagi tasvir, jumladan,
harakatlanayotgan odamlar yoki turg‘un predmetlar
aks holatida ko‘rinadi. Bu hodisot grek va arab
olimlari tomonidan ham o‘rganilgani umumiy tarzda
manbalarda ta’kidlanadi. Ammo “Kamera-obskura’ning
imkoniyatlari keng doiralarda tahliliy kuzatilmadi, bunga
darparda teshigining kichikligidan ko‘rinish xiraligi, uni
kattalashtirish esa tasvirni chaplanib ketishiga olib
kelishi, xonaning qop-qorong‘i bo'lishi, kozning unga
moslashishi zarurligi ham sabab bo‘lgan edi. XV
asr oxirlariga kelib, u Leonardo do Vinchi tomonidan
tasviriy san’atda proporsiyalarni to‘lagonli yaratish
nuqgtai nazaridan o‘rganildi va “kamera-obskura” degan
asbob chizmasi yaratildi. Unda katta qutining bir tomoni
teshilib, ikkinchi tomoniga linza o‘rnatiladi va shu tariga
kirayotgan nurning qaytarilishidan orqadagi obyekt o'z
aksini topadi. O‘rta asr rassomlari peyzaj yoki portretlar
yaratishda “kamera-obskura”dan keng foydalanishgan,
u turli hajmlarda paydo bo‘la boshlagan. Muhimi shuki,
oradan vagtlar o'tib XIX asrga kelganda, fransuz va
ingliz olimlari fotografiyaga asos solganlarida yana
obyektivga linza o‘rnatish prinsipini go‘llagan edilar.
Kinooperatorlik sohasida rang fenomeni oddiy
tushuncha bo‘lmay, birmuncha murakkab vositadir.
Rangning negizida obyektivlik-nur va subyektivlik-
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ko'rish kabi bir-biri bilan bog‘liq omillardir. Bu borada
fagatgina nur dunyo muhitining rang-barangligini
yaratadi. Ranglarning ruhiy-emotsional vazifasi va
badiiy-estetik funksiyasini idrok etish kinooperatorlik
kasbining o‘zagini tashkil etadi. Zero, kinotasvir
negizi tasviriy san’atning rang, nur va soya uyg‘unligi
gonuniyati bilan bog‘lanib ketadi. Shu bois an’anaviy
san’atlar orasida yangi tur — kino san’atining paydo
bo‘lishi, kinokameraning kashf etilishi, tasvirni
masofadan turib uzatish amaliyoti tasodifiy bo‘Imay,
tabiiy ruhiy-emotsional zaruriyatdan kelib chiggan
badiiy hodisa edi.

Tarixdan ma’lumki, harakatlanuvchi suratlarning
yorug‘likdagi  proyeksiyasini  yaratish  borasidagi
ko'plab tajribalar orasida, 1891-yil Tomas Edison
laboratoriyasida Uilyam Dikson tomonidan yaratilgan
apparat e'tiborli bo‘ldi. “Kinetograf’ deb nomlangan
bu apparatdagi tasvirni “Kinetoskop” moslamasi orqali
ko'rish mumkin edi. Moslamadagi maxsus okulyar®
harakatlanuchi fotoni bir kishi ko‘rish imkoniyatini berar
va u ko‘pchilik bolib ko‘rishga mo‘ljallanmagan edi.

Ma’lum bo'lishicha, 1896-yilning oxirlariga kelib,
proyeksiya giladigan va suratga oladigan apparatlarning
patentli tizimlari kengaydi, Fransiyada Lyumer, Meles,
Pate, Gomon, Amerikada Edison, Angliyada Uilyam
Pol tomonidan kino sanoatiga asos solindi. Shu tariga
fransuzlar tomonidan ixtiro gilingan kinematograf
butun dunyoga katta tezlik bilan yoyila boshladi.
“Sinematograf’ning dovrug‘ini keng tarqgatib yurgan
agentlar® o'z navbatida uni o‘lkamizga olib kirishga ham
hissa gqo‘shganlar.

Dastlabki yillarda asosan “Sinematograf”, keyinchalik
esa “Pate Studio” hamda “Debri Parvo” nomlanishidagi
professional kameralarda suratga olindi. “Agfa-gevert”,
“Dyupon” singari firmalarda kino tasmalari ishlab chigish
yo‘lga qo'yildi. Bu davrda “tasmalar sezuvchanligi
past, optika esa kuchli yoruglik berolmaganligi sababli
operatorlar faqat naturada, juda kuchli yoritilgan
holatdagina tasvirga olishga majbur edilar. Ko‘hna
kadrlarda shu sababdan intererda yoki kam yoritilgan
binoda olingan tasvirlar uchramaydi””.

Tabiiyki kinematograf ovozsiz va og-qora edi.
Kadr olchami 18x24 mm., suratga olish tezligi esa
soniyasiga 8 va 16 kadrni tashkil etgan. Bu hajm hozirgi
kunda 24 va 25 kadrlardan iboratligi hisobga olinganda,
o‘sha davr tasmalarida nima uchun harakatlar tezlashib
ko'rinishi, odamlar yugurgandek harakatlanishini
tushunish mumkin.

Bu davrda vyaratila boshlagan filmlarda kadr
kompozitsiyasi yoki yoritish masalalari badiiy estetik
nuqtai nazardan qaralmas, syujetlarga yaxlit badiiy
asar sifatida munosabatda bo‘linmas ediki, buning
sababi hali kino qonuniyatlari to'liq shakllanmaganligi,

5 Okulyar — apparatning ko‘rsatish tizimi.

6 Sinematograf ixtiro qilinganida uning elchilariga
shunday nom berilgan.
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aksariyat operatorlarning sohaga fotografiyadan
kelgani bilan bog'liq edi. Ma'lumki, fotograf har bir
olingan suratga e’tibor qaratgani holda, ketma-
ketlikdagi barcha suratlarning badiiy yaxlitligi diggatdan
chetda qoladi. Bu davrda kinokartinalarni suratga
olishda professional fotografiya sohasidagi tajriba va
ko‘nikmalaridan foydalanilar, kinotasvir yaratishda esa
fagat texnik masalalar hal etilardi. Shu munosabat bilan
A.Leviskiyning kinoning dastlabki shakllanish yillarida
aytgan so‘zlari diggatga molik: “Filmni nafaqat sahnaga
qo'yish, balki uni kimdir suratga olishi ham lozim
bo‘ladi. Filmlar suratga olinishida o'sib borayotgan
ehtiyojni qondirish uchun operatorlar yetarli emas
edi. Ana shunda fotograflar ham kino olishi mumkin,
aslida kino bilan fotografiyaning farqi yo‘qdek, deya
qaraldi. Ularning farqi fotograf suratga olayotganda
obyektivning qopqog‘ini ochib yopishi yoki zatvorni
shirqillatishi, operator esa tutqichni aylantirishi bilan
izohlandi. Dastlabki kino ishbilarmonlari shunday yo'l
tutdilar va filmlarni suratga olish uchun fotografilarni taklif
eta boshladilar. Ammo natija kutilgandek bo‘lmadi”®.
Bundan ko‘rinadiki, garchi fotografiya va kinooperatorlik
gonuniyatlari umumiy bo‘lgani holda, spetsifik
jihatlariga ko‘ra alohida malaka, bilim, salohiyatni
talab etadi. Fotografdan farqli oflaroq operatorning
ish quroli kinokameradir. Ma’lumki kinokameraning
vazifasi harakatlanib turgan tasvirni kinoplenkaga yozib
olishdan iborat. Yozish jarayoni kinosemka deb atalgani
holda, kinokamera vositasida yaratiladigan mahsulot
kinofilm asosini tashkil etadi.

Fotografiya predmetning shakli, hajmi, gamrov
darajasi haqgida yetarlicha ma’lumot berishi mumkin,
ammo bu statik-turg‘un holatda kechadi. Kinotasvir
esa fotografiya sifatini saglab qolgan holda hayotning
real kartinasini to‘la va keng ravishda uzatish imkoniga
ega bo'lib, boshqa san’at turlaridan harakatni yetkazib
berish qudrati bilan ajralib turadi.

Ma’lum bo'lishicha, bir paytlar fotografiyaning “brom-
maslo” degan ommabop turi bo‘lib, u suratni monotip,
ofortga o‘xshab bosmadan chigarishga yo‘naltirilgan
shakl hisoblagan va operatorning ijodiy uyg‘onishiga
turtki bo‘lgan. Fotografiya bilan shug‘ullangan har
ganday ijodkor tasvir yechimi, kompozitsion qurilma
singari vositalar bilan hamisha to‘gnash keladiki, bular
0z navbatida operatorlik sohasining muhim bo‘lagidir.
Shu ma’noda fotografiya san’ati operatorlik san’atining
ibtidosi bo‘lib qoldi, deyilishi bejiz emas. Fotografiya
operatorda tasvirga hayotiylik baxsh etish, badiiylikka
erishish salohiyatini shakllantiradi. Foto — muhrlangan
oniylikdir. Fotografdan fargli o‘laroq, kinooperator
tasvirda hayot aksini yaratarkan, unga tabiiylik bilan
birga badiiylik bag‘ishlaydi. Mahoratli operator suratga
olgan tasvirlarda mazkur badiiylik dramaturgik tasviriy
yechimni belgilaydi.

Kuzatishlar shuni ko‘rsatadiki, kinematografning
taraqqiyoti, qolaversa badiiy kinoning paydo bo'lishi
kinooperatorlikrivojidamuhimrolo‘ynadi. Badiiy kinoning
kirib kelishi suratga olish usullari va kino texnikasining
mukammallashishiga, suratga olish ishlarini nafagat
naturada, balki dekoratsiyalar ofrnatiladigan yopiq
binolarda ham amalga oshirishga olib keldi. “Dastlabki
dekorasiyalar oynavand pavilyonlarda qurilardi, chunki
bunday joyda sun’iy yoritish bilan bir qatorda tabiiy
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yoritish usulini ham qo‘llash imkoniyati mavjud bo‘lardi.
Sun’iy  yoritishning qudratli manbalarini  yaratish
ehtiyoji tugildi. Buning uchun ulkan ko‘zgular va folgali
podsvetkalardan foydalanila boshlandi. Biroq ulardan
faqat quyoshli kunlardagina foydalansa bo‘lar, istalgan
havoda suratga olish ishlarini davom ettirish uchun elektr
yoritkichlar yaratish lozim edi. Nihoyat ulkan yoruglik
oqimini bera oladigan qudratli yoysimon projektorlar va
simobli kolbalar paydo bo‘ldi”®. Bulardan ko‘rinadiki,
kinooperatorlik sohasi badiiy amaliyot ehtiyojlarining
yuzaga kelishi hamda unga muvofiq ijodiy izlanishlar
hisobiga taraqgiy eta bordi.

Ovozsiz kino aktyorning so‘z yoki muloqot vositasini
go‘llamagan holda, plastika, mimika, harakat va
holatlar orgali obraz yaratishga o‘rgatgani ma’lum.
Kuzatishimizcha, kinoning ovozsiz davri 0z navbatida
operatorga ham tasvir orgali kadrning hissiy-
emotsional, ruhiy-jismoniy  xususiyatlarini ochishga
urinish salohiyatini bag‘ishladi. ljodkor operatorlar so‘z
o‘rnini bosuvchi tasviriy yechim izladilar va bu borada
o'ziga xos badiiy topilmalar yaratdilar. O‘z navbatida og-
gora tasvir operatorga kadrdagi hayotiy go‘zallik, tabiiy
uyg‘unlik va borligdagi o‘zaro mutannosiblik mazmunini
kinokamera obyektida yanada teranroq anglash hissini
berdi. Og-qora ko‘rinishda yoritish tonalligiga alohida
e'tibor berish orqgali har bir vogea yoki gahramonlar
ichki ruhiy olamini nozik ifodalash mahorati qo‘lga
kiritildi. Kinoning rangli tusga kirishi esa yana bir
pog‘ona yuksalish bo‘lib, 0z navbatida operator ijodiga
ranglar munosabati va o‘zaro uyg‘unlik tushunchalarini
olib kirdi. Bularning natijasi o‘laroq vogelik mazmunini
va gahramon holatini yetkazib beruvchi o‘ziga xos
tasvir ramziyligidek badiiy kashfiyot ixtiro qilindi.
Bu fikrlarimizni  kinoshunos  X.Abulgosimovaning
quyidagi so‘zlari ham to'liq tasdiglaydi: “Filmlarda
qahramonlarning nutqi, musiqa, turli tovushlar
bo‘lmagan ovozsiz paytida kinoning ifodaviy jihati bosh
masala hisoblangan. Filmlarning butun dramaturgiyasi
ana shu ifodaviylikka bo‘ysundirilgan. Filmdagi ro‘y
berayotgan voqealar va qahramonlar obrazlari tasviriy
ifodalar orqali ochib berilgan”°.

Kino tarixining eng zalvorli sahifalarini rejissor
va operator ijodiy hamkorligidan bunyod bo‘lgan
nodir asarlar yaratadi. Sovet kinosining mashhur
tandemlari rejissorlar S.Eyzenshteyn, G.Aleksandrov
va operator E.Tisse; rejissor V.Pudovkin va operator
A.Golovnya; rejissorlar  G.Kozinsev, L.Trauberg
va operator A.Moskvin, rejissor M.Kalatozoyev va
operator S.Urusevskiy; rejissor G.Roshal va operator
L.Kosmatov ijodiy = hamkorligida kinoshedevrlar
yaratilgan. O‘zbek kinosida ham rejissorlar Nabi
G'aniyev, Komil Yormatov, Yo'ldosh Azamov, Latif
Fayziyev, Zohid Sobitov, Shuhrat Abbosov, Damir

0 Abulgosimova X. Kinoteledramaturgiya asoslari. —
T.:2009. - B4.
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3 Fayziyev H. Ovozsiz kinematografdagi operatorlik
san'ati tarixidan. — T.: O'zDSI, 2009. — B.4.

Salimov, Elyor Eshmuhammedovlarning operatorlar
Daniil Demuskiy, Mixail Krasnyanskiy, Miron Penson,
Aleksandr Pann, Hotam Fayziyev, Trayko Eftimovskiy,
Abdurahim Ismoilov, Hamidulla Hasanov, Davron
Salimov kabilar bilan ijodiy hamkorligi “Tohir va Zuhra”,
“Alisher Navoiy”, “O‘tkan kunlar”, “Maftuningman”,
“Mahallada duv-duv gap”, “Ulug'bek yulduzi’, “Ikki
dil dostoni” kabi kino durdonalarini yaratdi. Rejissor
Shuhrat Abbosov va operator Hotam Fayziyevlar ijodiy
tandemi natijasi o'laroq, “Sen, yetim emassan!”, “Abu
Rayhon Beruniy”, “Toshkent — non shahri’dek ulkan
san’at asarlari tug‘ildi.

Ma’lumki, ijodiy tandem ikki ulkan ijodkorning
o‘zaro hamkor-hamfikrligi, bir-birini to‘ldirib turishi, biri
ikkinchisidan quvvat olishi demakdir. “Buyuk rejissor
S.Eyzenshteyn operator Eduard Tisseni 0zining “ko‘zi-
nigohi” deb bilib, u bilan munozaraga borish yoki
bahslashishni tasavvur gilolmasligi, aksincha, “unga
qarab hammasini ko‘rishi’ni ta’kidlagan™.

Operator — postanovkachi rejissor va rassom bilan
hamkorlikda filmning tasviriy yechimi ustida ish olib
boradi. Bunda rejissor ssenariysi hamda undan kelib
chigqan operator eksplikatsiyasi muhim. Operator
rejissor ssenariysi bilan tanishib, syujet xarakteri,
obrazlar xususiyati, harakatlar shakllanishi borasida
fikrlarini jamlaydi. Rassom bilan hamkorlikda esa mubhit,
dekoratsiya, yorug'lik yo‘nalishi, ranglar birikmasini
organadi. Bularning  barchasi  umumlashtirilib,
operatorning idroki, o'tkir ko‘zi, fikrlash salohiyati,
mushohada tuyg‘usi, xayolot olamining prizmasidan
o'tkaziladi. Agar operator oz ishining hunarmandi
bo‘lsa, belgilangan tasvir to‘g‘ridan-to‘g‘ri qayd etiladi.
Agarki, operator san’atkor bo‘lsa, unda ijodiy topilmalar
yaratiladi, san’at mofjizalari dunyoga keladi.

X.Abulgosimova kino ustalarining tasviriy olamda
izlanishlarining yuksak namunasi bo‘lgan rejissor
M.Kalatozov va operator S.Urusevskiyning “Turnalar
uchmoqda” filmidagi Borisning oflimi epizodidagi
“aylanayotgan qayinlar” kadrini keltirib o‘tadi: “Bunda
qayinlar o‘layotgan kishining aql-u shuuridan lip-lip
o‘tayotgan fikrlar xayolotini shu qadar aniq-ravshan
bera olganki, bu kadrlar turli mamlakat rejissorlari
va operatorlarining mulkiga aylanib qoldi”’'?. Bunda
olima film bosh gahramoni Borisning gattiq yarador
bolib, yiqilishi va umrining oxirgi lahzalarida butun
hayoti ko‘z o‘ngida chirpirak bo'lib aylanish holatini
operator S.Urusevskiy tomonidan trayektoriyali syomka
usulida olingan tasvirlarini nazarda tutadi. Mazkur
usul gahramonning nigohida qotib qgolgan so‘nggi
nuqta orgali “butun hayotini bir zumda yashab o'tishi
imkoni’ni bergan. Trayektoriyali seyomka usuli kamera
harakatining murakkab turlaridan hisoblanib, uniamalga
oshirish uchun maxsus, har tomonlama aylana oladigan
kranlardan foydalaniladi. Bu usul yordamida badiiy
kinoda inson ruhiyatining turli murakkab manzaralarini
ochish, xayolot kengliklarini ko‘rsatish mumkin.

Kinooperator — texnik anjom bilan go'zallik
yaratadigan ijodkordir. Obyektiv imkoniyatlaridan
foydalana bilish va bunda o'z idroki hamda salohiyatiga
suyanish uning ijodkorlik darajasini belgilaydi. Ekran
ramkasi bilan chegaralangan makonda operatorning
ijjod namunasi oz aksini topadi. H.Fayziyev bunday
deydi: “Kinooperator — bu musavvirdir, faqat mo‘yqalam
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va xolst o‘rnida kinoapparat ishlatadi va u 0’z asarlarini
tasmaga yozadi”3.

Tarixiy tajribaga ko‘ra badiiy filmni suratga olish
jarayonida postanovkachi operator, operatorlar hamda
operator assistentlari qatnashadi. Garchi bir garashda
ularning faoliyati film tasviriy vositasini amalga
oshirishdan iborat bo‘lsa-da, har biri o'z vazifasi va
funksiyasiga ega. Postanovkachi operator rejissor bilan
birga filmning asosiy muallifi sanaladi. U o‘zining ijodiy
g‘oya va magsadidan kelib chiqib, filmning dramaturgik
tasviriy yechimi, tasviriy plastikasi, tasviriy dinamika,
tasviriy mizanssenasini belgilaydi. Operatorlar hamda
operator assistentlarining funksiyasi esa postanovkachi
operator belgilagan g‘oyani amalga oshirish yo‘lida
ishlashdan iborat. Badiiy film — ijodkorlar jamoasining
birgalikda yaratadigan san’ati. Bu san’atning bunyodga
kelishida operator yetakchi bo‘g‘in, jamoaning faol
a’zosi bo‘Imog‘i shart.

Kinooperatorlik  san’ati  taraqgiyotida jahon
kinematografida kechganjarayonlar, turliijodiy ogimlar,
yo‘nalishlar ham o'z ta’sirini ko‘rsatdi. Yevropada
kinooperatorlik san’atining xarakteri va xususiyati
bilan bog‘liq o‘zgarishlarda rus montaj kinosi, nemis
ekspressionizmi, 1940-1950-yillardagi italyan
neorealizm maktabi hamda 1960-1970-yillardagi
fransuz “Yangi to‘lgini’ning ham o‘ziga xos ta’siri
kuzatiladi.

Bular orasida rus montaj kinosi va nemis
ekspressionizmini alohida ta’kidlash joiz. Rus montaj
kinosi operatorlik faoliyatini san’at darajasiga ko‘targanligi
E.Tisse, A.Golovnya, A.Moskvin M.Krasnyaskiy kabi
ijodkorlar ishida o'z aksini topdi. Nemis operatorlik
maktabida esa yangi ekspressionistik ifoda vositalarini
topishga va ba'zan  syurrealistk  ramzlardan
foydalanishga katta e’tibor qaratish, operatorlik ishining
standart usullari bilan o'rin almashdi. Operator o'z
ijodida standartlashtiriigan yoritish sxemalaridan, qgat’iy
belgilangan kompozitsiyalardan, standart optikalardan
foydalanishga  obyektga  tushayotgan  yorug'lik
konturlarini majburiy tarzda ta’kidlashga majbur edilar.

Lukino Viskonti, Juzeppe De Santis, Alessandro
Blazetti, Janni Puchchini kartinalarida ekranda
barcha narsalarning maksimal darajada hagqoniy aks
etishiga intilish kuchaydi. Rejissyorlar filmlarning ayrim
gismlarini tabiat qo‘ynida, ko‘chalarda, uylarda suratga
olib, tabiiy dekorasiyalardan foydalanishdi. Filmlardagi
epizodik rollarni esa aktyorlaremas, balki oddiy odamlar
ijro etishdi. Rejissorlar ulardan o‘zlarini xuddi odatiy
hayotdagidek tabiiy tutishlarini talab gilardi. Neorealizm
shu tariga operatorlik san’atiga haqgoniylik, hujjatlilikka
e’tiborni kuchaytirish tamoyilini olib kirdi. Neorealizmdan
so‘ng namoyon bo‘lgan fransuz “Yangi to'lqini” esa
1960-1970-yillarda shakllandi. “Yangi to‘lgin” reallikdan
uzoq bo‘lgan tijorat filmlariga qarshi chiqib, o'z davri
uchun yangi eksperimentlar, radikal usullarni olib kirish
kayfiyatini ilgari surdi. Kinematografning turli davrlarida
bu tarzda namoyon bo‘lgan izlanishlari kinooperatorlik
san’atini ham shakl va mazmunini to‘ldirdi, ijodiy
an’analarini boyitdi.

Operator kamera va obektiv yordamida ijod qilib,
ssenarist, rassom, rejissor g‘oyasini va aktyor fiziologik-
ruhiy holatini tomoshabinga yetkazib beradi. Agar teatr
spektaklida sahnadagi aktyorlarning jonli muloqoti
tomoshabinga ishtirok effektini bersa, badiiy filmda bu
vazifa operator tasvirlariga yuklanadi. Tasvir vositasida
nafagat jarayonni kuzatish, balki gahramonlardan
birining nigohi bilan ikkinchisiga garash yoki aksincha
ko‘z, yuz, nigohlar vositasida javob qilishidek so‘zsiz,
sirli mulogotlar guvohi bo‘lish mumkin. Kinokameraning
sezgir obyektivi gahramonlar kechinmasini beixtiyor
tomoshabin  qalbiga ko‘chirar ekan, ularning
quvonchidan sevinib, qayg‘usidan birgalikda iztirob
chekish holati yuzaga keladi. Shu tarzda teatr
sahnasidagi aktyorlardan farqli o‘laroq, badiiy filmda
gahramonlar kechmishlariga ularning o‘ziga xos nigohi
sifatida bog‘lanish orgali ishtirok effekti paydo bo‘ladi.

Mamlakatimiz ~ kinooperatorlik  san’ati  badiiy
madaniyatning o‘ziga xos hodisasi sifatida to‘rt bosgichli
tarixiy-evolyutsion yo‘Ini bosib o'tdi. Sohada o‘ziga xos
badiiy maktab shakllandi va rivojlandi.
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O‘zDSMIDA MADANIYAT VA SAN’AT MENEJERLARINI
KASBIY TAYYORLASH

Annotatsiya. Maqolada zamonaviy ta’lim texnologiyalarini hisobga olgan holda O‘zbekiston davlat san’at
va madaniyat instituti “Madaniyat va san’at menejmenti” kafedrasida san’at va madaniyat menejerlarining
kasbiy tayyorgarligi muhokama qilinadi. Muallif ijodiy, iqtisodiyot, “tajriba iqtisodiyoti” kontekstida kommunikativ
tizim sifatida badiiy sohaning asosiy figuralaridan biri vositachi, faoliyat subyekti, iqtisodiy agent — madaniyat
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PROFESSIONAL TRAINING OF MANAGERS IN CULTURE
AND ART IN UzSIAC

Annatation. The article discusses the professional training of managers in the field of art and culture at the
Department of "Management of Culture and Arts" of the State Institute of Art and Culture of Uzbekistan, taking
into account modern educational technologies. One of the main figures of the artistic sphere as a communicative
system in the context of author's creativity, economy, "economy of experience" is an intermediary, a subject
of activity, an economic agent - an art manager (producer, entrepreneur, impresario, promoter, dealer, etc.)
covers the activity.
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OO

Zamonaviy dunyo postindustrial makon sharoitida
ishlab chigarish va iste’'molning o‘zgartiriigan
paradigmasi bilan rivojlanmoqda, madaniyat va
san’at sohasi va uning tarkibiy gismlari tovar sifatida
harakat qilganda, igtisodiyot — ijodiy iqgtisodiyotga,
“tajribalar iqtisodiyotiga” va boshqalarga aylanadi.
Shu bilan birga, ko'rib chigilayotgan sohaning
barcha tarkibiy gismlari asosan tijorat xususiyatiga
ega bo'lib, bu madaniyat va san’at institutida san’at
va madaniyat menejerlarini kasbiy tayyorlash
muhimligini tasdiglaydi. Bu “uchinchi ming vyillikning
fan” [1] fundamental ilmiy yo‘nalishlaridan biri sifatida
san’atni boshqarish (san’at sohasida boshqarish), deb
belgilanadi. Inson faoliyati sohasi bugun innovatsion
ijodiy igtisodiyotni rivojlantirish uchun juda muhim
resurs (vositasi) mexanizmi hisoblanadi. Unda asosiy
ijodiy sohalar, ijodiy sinf, ijodiy shaxslar va ijodiy
klaster va boshgalar mavjud.

Kommunikativ tizim sifatida zamonaviy san’at
sanoatining muhim elementlaridan biri tarigasida
(mualliflik asar matni, badiiy loyiha (badiiy mahsulot)
— ramziy ma’lumotlarning iste’'molchisi qaraladi.
Ularsiz zamonaviy bozor sharoitida ishlash qiyin.
Vositachining shakli, faoliyat subyekti, igtisodiy agent
— madaniyat va san’at menejeri (ingilizchadan Art +
san’atdagi boshgaruvchi — “san’at” va boshqaruvchi
— “boshgaruvchi’) degan tushunchaga ko‘ra, san’at
sohasidagi boshqaruvchi — badiiy madaniyatning
o‘zagini ifodalaydi [1.2].

“ljtimoiy-madaniy = menejment nazariyasi va
amaliyoti” darsligi mualliflari  V.V.Chizikov va
V.M.Chizikov haqli ravishda madaniyat va san’at
menejerini juda keng professional yo'nalishlarini
belgilaydilar. Ular xususan, “teatrlar, teatr studiyalari,
konsert zallari va konsert tashkilotlari, kinoteatrlar, kino
va fotostudiyalar, video va audio yozuvlar studiyalari,
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musiqa asboblari va sahna liboslarini ijaraga olish,
mahalliy, mintaqaviy va markaziy menejer (ma’mur,
tadbirkor, prodyuser, impresario, promouter, menejer)
deb atashadi. Televizion kanallar, tashkilotlar, kitob
savdosi va nashriyotlar, sport va o‘yin majmualari,
shahar bog‘lari, yoshlar ko‘ngilochar majmualari,
madaniy muassasalar va nihoyat, mintaqalar
madaniyat va san’at qo‘mitalari, shahar va tumanlar
madaniyat bo'limlari, professional va havaskor
ijodiy jamoalar va yakka ijrochilar, ansambllar va
konsert guruhlari, shu jumladan, teatr va studiya,
orkestr va qo‘shiq, estrada va sirk guruhlari, turli
Jjanrdagi solistlar va ijrochilar rahbarlari, bayram
ommaviy — madaniy dasturlari loyihalarini amalga
oshiruvchi vaqtinchalik va doimiy guruhlar, festivallar,
musobaqalar, namoyishlar, ijtimoiy — madaniy
rivojlanishning magqsadli loyihalari” yo‘nalishlardagi
barcha boshqaruv ishlari madaniyat va san’at sohasi
menejerlari zimmasidadir [3].

Madaniyat va san’at menejerining faoliyati kasbiy
faoliyat olib boriladigan san’at turiga va u tomonidan
amalga oshiriladigan jarayonlarga qarab ma’lum
xususiyatlarga ega. Bularning barchasi madaniyat va
san’at menejeri ishlaydigan yoki uning hamkasblari,
ya’ni uning atrofidagilar ishlaydigan lavozimlar yoki
kasblarning nomlarida o‘z ifodasini topadi. San’at
sohasidagi menejer sifatida san’at va madaniyat
menejeri  kasbining mohiyatini tushunish uchun
Amerika menejmentining to‘gri ta’rifiga murojaat
gilaylik: “Kim ishlab chiqaradi, kim boshqaradi, kim
ishlab chiqarmaydi. Boshqarish — boshqalarning
qo'llari bilan biror narsa qilish”. Bu menejer faoliyatini
chinakam va yetarli darajada idrok etishni anglatadi
(bu holda biz ko‘rib chiqayotgan inson faoliyati
sohasida — san’at sohasi), uning mohiyati biron bir
aniq vazifani bajarish emas, balki boshgalar uchun
atmosfera va sharoit yaratishdir. Biz san’at menejeri
zamonaviy san’at bozori va uning navlari kontekstida
ishlaydigan rassom (rassomning biznes bo‘yicha
yordamchisi deb da’vo gilamiz va u uchun nafaqat
o‘zini 0'zi anglash uchun, balki sotish uchun ham
asarlar) san’at mahsulotlarining matnlarini yaratish
muhimdir.

Madaniyat va san’at menejeri, ish tavsiflariga
garab, ma’lum bir mavzu (muammoning ahamiyatini
anglash, homiylar, badiiy mahsulotlarning xaridorlari)
iste’molchilari va boshqalar bilan muloqot gilish uchun
bozortadqigotlarinitashkil etish yokiamalga oshirishda
ishtirok etishi mumkin. Maqom, asosiy funksiyalar
va vazifalarga muvofig, san’at menejeri madaniyat
va san’at sohasi iqgtisodiyotining intellektual manbai
(kapitali) sifatida [3] ishlab chiqaruvchi, tadbirkor,
badiiy direktor, agent, promouter va boshgalar sifatida
harakat qilishi mumkin. Masalan, kino prodyuserini
badiiy mahsuloti — badiiy loyiha sifatida film ustida
ishlashning butun jarayonini boshqarish sifatida qabul
gilish mantigan to‘g‘ri.

Zamonaviy bozor “koordinata tizimi” bugungi
kunda san’at menejerlari iqtisodiy agentlar, san’at
sohasidagi biznes faoliyati tashkilotchilari, tadbirkorlar
(ishlab chigaruvchilar, tadbirkorlar, impresariolar,
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targ‘ibotchilar, agentlar, ma’murlar, san’at sotuvchilari
va boshqalar kabi “kun qgahramonlari” ekanligini
ta’kidlashga imkon beradi, ya'ni, “san’atdan kelgan
savdogarlar”), badiiy loyihalarni yaratish, san’at
bozorida yangi nomlarni kashf etish va targ‘ib qilish,
san’at sohasi segmentlarini shakllantirish, jamiyat
vakillarining didi, afzalliklari, ehtiyojlari, madaniyati
va axloqi, shuningdek, jamiyatning ramziy makonini
shakllantirish bo‘yicha ishlarni olib borishni taqrozo
etadi. Shuning uchun san’at menejerlari nafagat san’at
turlarini, balki ko‘plab madaniy shakllar, hujjatlar,
loyihalar, san’at sohasining axborot obyektlarini
yaratishning o‘ziga xos xususiyatlari va texnologik
jarayonlarini ham tushunishlari kerak. Madaniyat va
san’at menejeri uchun san’at sohasining mohiyatini va
uning ma’lumotlarini bilish komponent bilan muhimdir.
Bu menejerning g‘oyani amalga oshiradigan va
uni ma’lum bir materialda aks ettiradigan muallif
(rassom) ijodkorning ijodiy innovatsion yo'lini
tushunishiga, shuningdek, asar matnini badiiy loyiha
(badiiy mahsulot) sifatida “san’at bozorida targ‘ib
gilish” jarayonini amalga oshirishga yordam beradi.
Bundan tashgari, madaniyat va san’at menejeri
san’at sohasi insoniyat umumiy madaniyatining
bir gismi, ma’naviy madaniyatning muhim tarkibiy
gismi, jamiyatning axloqiy tarkibiy elementi ekanligini
unutmasligi kerak. Shuningdek, turli xil texnologiyalar
(marketing, fandrayzing, reklama, PR, reklama),
axborot va boshqgalar, artosfera — art industriyasi
yorgin, yaxlit, uyg‘un axborot tizimi ekanligini idrok
gila olishi muhimdir. Unda badiiy mahsulotlar va badiiy
xizmatlarni ishlab chiqarishning turli xil innovatsion
jarayonlari bo'lib o‘tadi, ular paydo bo'lishining turli
bosgichlarida menejment, marketing, ishlab chiqarish
sohasidagi mutaxassislarning faoliyati bilan bog'liq,
ya’ni reklama va boshgalar harakatlarni “talab giladi”
[4].

Bugungi kunda madaniyat va san’at sohasida, ya'ni
ijjodiy sohada ishlaydigan menejer, tartibga soluvchi
va moliyaviy — iqgtisodiy tarkibiy gismdan tashqari,
ijodiy jarayonning o‘ziga xos xususiyatlarini bilishi va
tushunishi, axlogiy va estetik qonunlarni buzmasdan
unga aralashishi kerakligini tushunish muhimdir bu
madaniyat va san’at sohasida muhim ahamiyatga
ega. Madaniyat va san’at menejerlari savdogarlar
tomonidan emas, balki san’at sohasidagi tadbirkorlar
tomonidan, ijodiy sohalarda, ya’ni. badiiy matn (badiiy
haqigat generatorlari sifatida ishlab chigaruvchilar)
o'z harakatlari bilan ular turli xil muammolarni hal
gilishga hissa qo‘shadilar: tashkiliy, ijodiy, tartibga
soluvchi va moliyaviy, iqgtisodiy. Bu o'z navbatida
madaniy siyosatni amalga oshirish uchun samarali
menejerlarga muhtoj bo‘lgan san’at sanoatining
0zi va tarmoq iqgtisodiyotining rivojlanishiga sezilarli
darajada ta’sir giladi.

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutida
madaniyat va san’at menejerlarini kasbiy tayyorlash
muammosini  ko‘rib  chigish nuqtai nazaridan
“Madaniyat va san’at menejmenti” kafedrasi
faoliyatiga e’tibor garatildi. Institutning ushbu bo‘limi
2012-yil sentabr oyida ijtimoiy-madaniy sohadagi
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ishchilar, bozor iqtisodiyotida faoliyat yuritishga
godir mutaxassislarning prfessional hamjamiyatidagi
talabiga javob sifatida tashkil etilgan. Dastlab,
“Madaniyat va san’at muassasalarini tashkil etish
va boshqarish” nomi bilan tashkil etilgan bu kafedra
2022-yilda davlatimiz tomonidan berilgan ishonchga
tayangan holda “Madaniyat va san’at menejmenti”

nomini oldi. Xususan, Prezidentimiz Shavkat
Mirziyoyevning 2020-yil 26-maydagi “O‘zbekiston
Respublikasi Madaniyat vazirligi faoliyatini

takomillashtirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi 600-son
garori va O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining
02.02.2022-yil PQ-112-son “Madaniyat va san’at
sohasini yanada rivojlantirishga doir qo‘shimcha
chora-tadbirlar  to‘g‘risida’gi  Qarorlarida ko‘zda
tutiigan vazifalar gatorida kafedra negizida avvalgi
mavjud bo‘lgan 60212000 — “Madaniyat va san’at
muassasalarini  tashkil etish va boshgarish”
hamda 60211800 — “San’at sohasida prodyusorlik”
bakalavrlik ta’lim yo‘nalishlari bilan birgalikda
60411200 — “Menejment (madaniyat va san’at sohasi
menejmenti)’, 60411200 — “Menejment; ommaviy
tadbirlar menejmenti” — yangi bakalavrlik ta’lim
yo‘nalishlari ochildi.

Ish beruvchilar bilan yagindan hamkorlik qilish
va ularning ayrim mutaxassislarni tayyorlash
bo‘yicha so‘rovlarini hisobga olgan holda, O‘zDSMI
“Madaniyat va san’at menejmenti” (oldingi madaniyat
va san’at muassasalarini tashkil etish va boshqarish)
kafedrasi 2012-yildan boshlab, “ljtimoiy — madaniy
faoliyat” va “Madaniyat va san’at muassasalarini
tashkil etish va boshgarish” ta’lim yo‘nalishlari
bo‘yicha bakalavr abituriyentlarini gabul gilishni €’'lon
gilgan edi. Bunda san’at va madaniyat sohasining
bakalavrlari ishlab chigaruvchi, tadbirkor, impresario,
promouter, ko‘rgazmalar menejeri, konsert zali
rahbari, madaniyat markazlari, teatr, televideniye
menejerlari  kabi lavozimlarga mutaxassislarning
zarurligini  boshdan kechirayotgan madaniyat va
san’at sohasidagi ish beruvchilarda katta talabga
ega ekanligi inobatga olingan edi. Kino, audio va
video vyozish studiyasi, telekanal, professional,
havaskor ijodiy jamoa, ansambl, konsert guruhi, tadbir
menejeri, bayram dasturlari, ijtimoiy-madaniy tadbirlar,
festivallar, namoyishlar va boshqalarni amalga
oshirish jarayonlarida yuqorida nomlari qayd etilgan
mutaxassisliklar hozirgi paytda dolzarb bo‘lib turibdi.

“Menejment (madaniyat va san’at sohasi
menejmenti)’,  “Menejment; ommaviy tadbirlar
menejmenti”  yo‘nalishdagi  talabalarni  o‘qitish

jarayonida, talabalar umumiy asosiy gism va modulli
o‘quv fanlaridan tashgari, masalan, “Madaniyat va

san’at menejmenti’, “Intellektual mulk va mualliflik
huqugi”, “Madaniyat sotsiologiyasi”’, “Rahbar imidji va
etiket”, “Shou biznes asoslari” kabi o‘quv fanlarini ham
o‘rganadilar.

OzDSMI “Madaniyat va san’at menejmenti’
kafedrasi zamonaviy san’at va madaniyat sohasi bilan
bog‘liq turli xil amaliyot bazalari bilan hamkorlik giladi.
Bular: teatrlar, madaniyat markazlari, madaniyat
bo‘limlari, telekanallar va boshqalar. Bu bazalar
talabalarga kelajakdagi faoliyat uchun zarur bo‘lgan
kasbiy malaka va ko‘nikmalarni egallashga imkon
beradi.

Bakalavr  bitiruvchilari ushbu  yo‘nalishlari
bo‘yicha magistraturada o‘gishni davom ettirishlari
va keyin tanlagan ilmiy yo‘nalish bo‘yicha tayanch
doktoranturaga kirishlari mumkin. Axir, oliy ta’limning
asosiyvazifalaridanbiribufanvata’limnibirlashtirishdir,
bu esa talabalarning “tajribalar igtisodiyoti” sharoitida
biznes jarayonlarini yanada boshqarish uchun tizimli
va loyihaviy fikrlashlarini shakllantirishga olib keladi.

Kafedrada o‘gish jarayonida talabalar, magistrantlar
va tayanch doktorantlarning ilmiy-tadqiqot faoliyati
uchun quyidagi motivatsion jarayonlar amalga
oshiriladi:

e ularni ishlab chigilayotgan masalalar bo‘yicha
turli- xil ma’lumot manbalari bilan kutubxonalar va
arxivlarda ishlash bilan tanishtirish;

« talabalarning ilmiy faoliyati madaniyati va etikasini
Sshakllantirish, zamonaviy normativ-huquqiy axborot
maydoni sharoitida intellektual faoliyat va mualliflik
huquqini himoya qilishning ahamiyatini tushunish;

* davra suhbatlari, konferensiyalar, simpoziumlar,
forumlarda ishtirok etish (fakultet, institut, respublika
miqyosida);

» magistrantlar va tayanch doktorantlar uchun grant
tanloviarda ishtirok etish va natijalarni nashr etish.

Biz madaniyat va san’at menejmenti, birinchi
navbatda, san’at va madaniyat sohasidagi boshgaruv
falsafasi va madaniyati deb da’vo gilamiz. Madaniyat
va san’at sohasi iqtisodiyotining intellektual kapitali
(manbai sifatida) san’at menejerlarini kasbiy tayyorlash
madaniyat va san’at sohasidagi institutlarining eng
muhim vazifalaridan biri bo'lib, ular yugori malakaga
ega bo‘lgan — umumiy, professional, ensiklopedik
kadrlarning raqobatbardosh shaxsini shakllantirishni
amalga oshiradilar. Bu madaniyat va san’at menejerga
turli xil marketing vositalaridan foydalangan holda
badiiy loyiha (badiiy mahsulot) badiiy xizmatni tovar
sifatida yaratish, targ‘ib gilish va sotish jarayonlarida
ishtirok etishga imkon beradi, shuningdek, ommaning
ongigavazamonaviy san’atbozoridagi tendensiyalarni
shakllantirishga ta’sir giladi.

Foydalanilgan ana6uérnap:
1. M. Sh. Qayimov., A.S.Umarov., U.G*.Zunnunova. San’at menejmenti (O‘quv qo‘llanma). — Toshkent: “Extremum-

Press”, 2012. — B.39-40.

2. U.G*.Zunnunova., T.R Fayziyev. Art marketing (O‘quv qo‘llanma). — T. “Kamalak”, 2019. — B.156-157.
3. Suminova T.N. “San’at menejeri intellektual manba sifatida”. Moskva Davlat Madaniyat va san’at universiteti

Axborotnomasi. 2008-yil, 3-son. — B.98-99.

4. Suminova T.N. “Badiiy menejment ijtimoiy-madaniy tushuncha sifatida”. Moskva Davlat Madaniyat va san’at

universiteti Axborotnomasi. 2011-yil, 3-son. — B.11.
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REJISSORLIK ETYUDI YARATISHDA
RASSOM ASARLARINING O‘RNI

Annotatsiya. Ushbu maqolada rejissura va aktyorlik mahoratini o‘qitish jarayonlarida fan dasturlarida
keltirilgan mavzu: rassomlar asari asosida etyud yaratishda ijod yo'li bir-biriga zid bo‘lgan ikki xil rassomning
jjodini o‘’rganish va ularning asarlari asosida etyud yaratish yo'llari yoritilgan.

Kalit so‘zlar: rejissor, aktyor, etyud, rassom, mashq, sahna, mahorat, asar, surat.

3HAYEHME NMPOU3BEOEHNN XYOOXHUKOB B NPOLIECCE
CO3OAHUSA PEXXUCCEPCKOIO 3TIOOA

AHHoOTauuA. B Hacmosiweli cmambe ped udém o pabome Had Pexuccépckum 3mroOOM Ha OCHO8E KapmuH
8bldarouuXcsi XyOOXKHUKO8, Mpo8odumcsi CpagHUMmMerbHO-CornocmasumesibHbIU aHanu3 XyO0oXeCcmeeHHbIX Mpo-
usgedeHul, adanmupoBaHHbIX K CUEHUYECKUM YCIIOBUSIM.
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Hue, KapmuHa.

THE SIGNIFICANCE OF THE WORKS OF ARTISTS IN THE
PROCESS OF CREATING A DIRECTOR'S STUDY

Annotation. In this article we are talking about the work on the director's sketch based on the paintings of
outstanding artists, a comparative analysis of works of art adapted to stage conditions is carried out.
Keywords: director, actor, sketch, artist, exercise, stage, skill, work, picture.
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Etyudlar — rejissura va aktyorlik san’atida asosiy
kasbiy mahoratdir. Berilgan (ixtiro qilingan) shart-
sharoitlarda samarali xatti-harakatni mustagqil izlash va
o‘quv yilining boshidan boshlab eskizlar muzmunida
samarali ish olib borishdir. Darhagiqat, talaba ozining
ilk rejissorlik ishini sahnalashtirar ekan, unda yarim
yil davomida rejissura fani bo'yicha olgan bilim va
ko‘nikmalarini bir tomonga olsa, ikkinchi tomonda uning
hayotdagi qarashlari, yaxshi va yomon hodisalarga
bo‘lgan munosabati aks etadi. Shuning uchun o‘quv
jarayonida etyudlarga o'tishdan oldin, talabalarda
munosabat va baholashni shakllantirish lozim. Shu
bilan birgalikda etyud yaratish jarayonida fantaziya va
tasavvur eng oliy orinlarga chigadi.

Rassomlar asarlari asosida etyud vyaratish
yuzasidan B.Sayfullayev', M.Yusupova?, F.Ahmedov?3,
J.Mamatqosimov®, F.Egamberdiyev kabilarning ilmiy-
uslubiy va ijodiy ishlaridan metodologik manba sifatida
foydalanildi. Barchaga ma’lumki, etyudlarning turlari
mavjud. Adabiy asarlar asosida, rassom asarlari
asosida va kuzatuvlar asosida etyudlar yaratiladi. Biz
bugun to‘'xtalmoqchi bo‘lgan mavzu, rassomlar asarlari
asosida etyud yaratishga bag‘ishlanadi.

Rassom asarlari adabiyot kabi, faqat bazi
professional ko‘nikmalarni o‘zlashtirishda emas, balki
eng faol va zarur yordamchi hisoblanadi. Talaba-rejissor

1 Sayfullayev B.S., Mamatqosimov J.A. Aktyorlik mahorati. —
Toshkent: “Fan va texnologiya”, 2012. — B.388.

2 }Ocynosa M.P. Pexuccypa scTpajibl 1 MACCOBBIX IIPECTaBICHUH. —
T.: “Lesson press”, 2021. — C.161.

3 Ahmedov F.E. Ommaviy bayramlar rejissurasi asoslari. — T.:
“Aloqachi”, 2008. — B.424.

4 Mamatqosimov J.A. Aktyorlik mahorati. — T.: “Lesson press”,
2019.-B.220.

5 Mamatqosimov J.A. Aktyorlik mahorati. — T.: “LESSON PRESS”,
2019.-B.136.
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kartina va sahna asarlarini birlashtirgan holda yagona
kompozitsiyani yaratadi. Natijada, tomoshabin suratni
sahnada jonlanganiga guvoh bo'lishi lozim. Rassom
asarlari asosidagi etyudlarni ishlash orqali talabalarda
boshga bir muallif bilan hamohang ishlash ko‘nikmasi
rivojlanadi. Bunda, avvalambor, talaba ishni muallifning
ijodi, uning boshqa asarlari bilan tanishishdan boshlaydi.
Shundan so‘ng, tanlangan kartinani chuqur o‘rganadi.
Muallif bergan g‘oya asosida kompozitsiya yaratadi.
Kartinada berilgan belgilar, holatlar, to‘gnashuvlar,
hodisalarning batafsil tavsifi bilan uni tahlil giladi. Shu bilan
birgalikda asar tanlashdagi badiiy did shakllanib boradi.

Talabaga etyud ssenariysini yaratishda — etyud uchun
harakatni qurish, etyuddagi qiziq berilgan shart-sharoitlar
doirasini yaratishni, etyudni sahnalashtirishda esa — etyud
mazmunini faol shakllanish yo‘nalishini kuzatib, ssenariyda
kozda tutiigan g‘oyani amalga oshirish, vogeaning
o'tish vaqti, vogeaning o'tish joyi va ishtirokchining kim
ekanligiga asosiy e’tibor garatish lozim>.

Keling, mavzu yuzasidan bir-biriga yaqin
bo‘lmagan janrlarda ijod namunalari yaratgan va turli
davrlarda yashagan rassomlarning asarlari asosida
suhbatlashamiz. Haqqgoniy san’atda asosiy badiiy
giyofa, bu tasviriy san’atdir. U gandaydir bir jism yoki
inson shaklini gayta ishlab chigadi, vogea va insonlar
hagida ma’lumot beradi. Tasviriy san’atda tasavvur va
kompozitsiya g‘oyalari mujassamlashgan bo‘ladi.

Biz so‘z yuritmoqchi bo‘lgan nemis rassomi Jozef
Karl Shtiler o‘zi yaratgan ko‘plab portretlari va san’at
asarlari bilan tasviriy san’at tarixida oz nomini
goldirgan. Jozef Karl Shtiler 1781-yil 1-noyabrda
Germaniyaning Mayns shahrida rassom oilasida
tavallud topgan. Oz davrining buyuk rassomi
bugungi kundagi eng mashhur asarlardan biri buyuk
kompozitor Lyudvig van Betxovenning portretini
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chizadi. Kompozitorning o‘ziga xos tabiati Shtilerning
ushbu asarni yaratishida giyinchiliklarga sabab bo‘lgani
hagida ma’lumotlar keltiriigan. Chunki Shtilerning
bundan oldingi buyurtmachilari kompozitorning eng
yaqin do'stlari Frans va mashhur san’at kolleksioneri
Antonio Brentano bo‘lganliklari uchungina portretini
yaratilishiga rozi bo‘lgan Betxoven Shtiler bilan
uchrashuvini o‘zi uchun jazo, deb biladi. Shu sababdan
rassom portretni oxirigacha yakunlamasidan turib
uning sabri tugaydi. Va Shtiler Betxovenning qo‘llarini
ko‘z xotiralariga tayanib chizishga majbur bo‘ladi. Lekin
aytish mumkinki, portretda alohida shaxs xarakteri —
shijoatli va oriyatli inson obrazi gavdalanadi.

Shtilerning asarlarida y
tasvirlar juda sodda
bo‘lishiga garamasdan
aytish mumkinki,
ulardagi hayotiylik
holatlari kishini lol
goldiradi. Shu sababdan
bo‘lsa kerak, uning
asarlari tezda qo‘lma-
go‘l bo'ladi. Va aynan
mana shu jihatdan
ham ushbu rassomning | &
asarlari asosida etyud |
yaratish rejissor-talaba
uchun gizigarli bo‘ladi.

Shuningdek, Shtilerning Nimfenburg saroyida
Bavariya qiroli Lyudvig | uchun yaratgan “Go‘zallar
galereyasi” ham etyudlar yaratishda foydalanish uchun
katta xazina bo‘lishi mumkin. Myunxenning eng go‘zal
o‘ttiz olti nafar ayolining portreti hozirgi kungacha
mashhur bo‘lgan ushbu galereyadan joy olgan. Shtiler
biz ko‘rib kelayotgan Gyotening mashhur portretini
ham qirol Lyudvig | ning buyurtmasi bilan 1828-yil
yaratadi. Talabalar bilan Shtilerning asarlarini o‘rganib,
u yaratgan portretlar asosida etyud yaratish o‘ziga xos
giyinchilikni yuzaga keltiradi, ammo bu gqiyinchiliklar
orqali talabada yuqori did shakllanadi.

Biz yuqorida ta’kidlagan yana bir rassom Kerol
Beatris Perre. U 1951-yilda Shvetsariyaning Bern
shahrida tug‘ilgan. Yoshligidan san’atga galban oshno
bo'lib o‘'sgan Kerol Grafika san’ati bo‘yicha ta’lim oladi.
Oliy ta’limni tugatgandan so‘ng, 1990-yilga qadar
Parij va Lozanna shaharlarida reklama illyustratsiyasi
bilan shug‘ullanadi. Ko‘p vyillar davomida Perrening
asarlari Shveytsariya va chet eldagi galereyalarda
namoyish etilgan. Yevropa, AQSH, Braziliya,
Yaponiya, yaqgin Sharq, Ruminiya va boshga qator
davlatlarda uning shaxsiy kolleksiyalaridan namunalar
saglanadi. Rassomning o'zi hozirgi kunga qadar
ko'‘pgina davlatlarda bo'lib o'tadigan rassomchilik
ko‘rgazmalarida ishtirok etib kelmoqda.

Rassomning asarlari sodda san’at va ayrim
mavzulari syurrealizmga tegishli deb tasniflangan
bo‘lsada, obrazli yondashuv va ko‘pgina tafsilotlarni
o'z ichiga oladi. U yaratgan asarlar bir garashda
tomoshabinga o‘zgacha kayfiyat bag‘ishlash bilan
birga, suratda chizilgan obrazlar ortiga yashiringan
ma’noni izlashga undaydi. Uning “Quvnoq rohibalar”
turkumidagi yengil hazilga boy va jasorat bilan chizilgan
asarlari o'z muallifini mashhurlikka olib chigdi. Asosan

yuqoriga ko'tarilgan bosh kiyimli, kok liboslardagi
bir garashda kulgi uyg‘otadigan rohibalaru, ularni
quvonch bilan masxara qilib turgan kichkinagina
farishtachalar va kichik shaytonchalar barchaga tanish.
Rassom yuqoridagi aynan mana shu yorqin obrazlarga
tayangan holda bir necha asarlar asosida o'ziga
xos turkum yaratdi. Turkumdagi barcha rasmlarda
xotirjamlik, jasorat va o‘ziga xos hazillar bor. Chizgan
ko‘pgina suratlarida ushbu gahramonlar ishtiroki ajoyib
tarzda takrorlanadi. Uning sevimli gahramoni bo‘lgan
“rohibalar” rassomning bolalikdagi yuksak diniy e’tiqodi
tufayli paydo bo‘lgan bo‘lishi mumkin. Chunki aynan
rohibalar timsolida chizilgan ko‘pgina suratlarida,
hayotda uchrab turadigan turli insonlar va voqgea-
hodisalar aks etadi. Hazil tariqasida chizilgan suratlarda
kattagina tanqidiy vogea tasvirlanadi.

Qolaversa, bir
garashda Perrening
ijodiy ishlari insonda
bolalikning sehrli
olamini uyg‘otadi.
Uning suratlarida
hamma narsa
mumkindek go‘yo.
Ya'ni u yerda
o'yinchoglar ragsga
tushadi, narsalar esa
tilga kiradi. Aynan
mana shunday
xayolot dunyosini
o‘rganadigan rasmlar
Kerol Perre ijodining
asosi hisoblanadi. U simvolika tilida ijod giladi. Uning
ijodi turli o‘gishlarga boy. Ya'ni uning suratlarini
tomosha gilgan har bir inson o'z dunyoqarashi va
kayfiyatidan kelib chigib, vogealarni ko‘rishi mumekin.
Rassomning suratlariga boqar ekanmiz, hayotimizning
eng muhim bosqichlari ko‘z oldimizga keladi.
Ramziylikni aks ettirib, bizga ko‘zgu bo'lib xizmat qiladi.

Bu surat “Quvnoq rohibalar’ rukni ostida tagdim
gilingan ilk suratlardan biri. Rohibalar — xudojo'y,
tarkidunyo qilgan zohida ayol timsolida bizga tanish.
Perre suratlaridagi rohibalarni biz deb garasak, ushbu
suratda hayotimizning turli davrlarida keskin qarorlar
oldida turganimizni anglatadi. Ya’ni, biz chorrahadamiz.
O‘z yo'limizni o‘zimiz tanlaymiz. Suratda tasvirlangan
to'rt rohiba bizning turli davrlarimizdagi holatimiz bo'lishi
mumkin. Muhim garor oldida turibmiz: ketish kerakmi,
unda gaysi yo‘ldan? Hayotimizning istalgan yoshida
yangi sarguzashtni boshlashimiz mumkin. Aslida har
birimiz o'z hayotimizda har kuni chorrahada bo‘lamiz.
Ushbu suratni men shunday talgin qgildim.

Kerol Perrining mana shu kabi barcha suratlarida
turli xil vogea-hodisalar aks etgan. Bu esa talaba-
rejissorlar uchun ayni fursat. Yani, yaratilajak
etyudning vogeasi berilgan suratda mujassam. Faqat
uni jonlantirish lozim, xolos. Biz yuqorida tahlil gilgan
ikki buyuk rassomning asarlari ham, ijod yo‘llari ham
bir-biriga mutlago o’xshamaydi. Lekin mana shu ikki xil
yo‘ldagi ijod namunalaridan bir magsadda foydalanish,
ya’'ni rejissorlik etyudlarini yaratish va ularni o‘rganish
rejissorlik va aktyorlik kurslarida tahsil olayotgan
talabalar uchun ajoyib tajriba bo‘ladi.
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PAHLAVON MAHMUD VA JAVONMARDLIK:
RAMZLAR TALQINI

Annotatsiya. Ushbu maqolada Pahlavon Mahmud singari javonmardlarning faoliyat markazlari — takyagoh,
langar, ostona, zoviya va xonaqoh singari so‘zlar haqgida mulohazalar yuritiladi.
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UHTEPIMNPETALUA CUMBOJIOB
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XaHakax.
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PAHLAVAN MAHMUD AND GENEROSITY:
INTERPRETATION OF SYMBOLS

Annotation. This article discusses the activity centers of generosity — words like takyagoh, langar, astana,

zaviya and khanakah.

Keywords: langar, javanmard, takyagah, astana, khanakah
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Pahlavon Mahmud Puryorvaliy timsolida avvalo
polvonlar piri, kurashchilar rahnamosi, javonmardlar
sarvari siymosini ko‘ramiz. 1827-yil Hindistonda
yozilgan Muhammad G'iyosiddin binni Jaloliddin
Rompuriyning “G'iyos ul-lug‘at” asarida “Puryoyvaliy”
lagabi pahlavonlar piriga beriladigan nom va majozan
aziz va mukarram kishiga nisbatan qo‘llanuvchi ism
sifatida kelishi quyidagicha izohlangan: “Puryoyvaliy
(wsus's sds) — Pahlavon Mahmud Xorazmiy lagabidir,
ba’zan bu so‘z murod kurashxonadagi kurashchilik
ilmining kuchli hamda tajribali pahlavonlari boshlig‘iga
ham nisbat beriladi. Shu bois kurash tushishni
xohlagan har bir kishi kurashxonaga kirishdan oldin
Puryoyvaliy xokipoyini o'pishi lozim bo‘lgan. Ana shu
jihatdan gohida “Bahori ajam”, “Charog‘i Hidoyat”
va “Sharhi gulgasht” asarlarida Puryoyvaliy
lafzini majozan aziz va mukarram ma’nosida ham
qo'llashadi™.

Polvonlik udumlari, futuvvat va irfonning kamolot
cho‘qqilari Puryoyvaliy shaxsida mujassamlashgan
edi. Shu sababdan bo‘lsa kerak, hanuzgacha
kurashchi polvonlar uning nomi bilan gasamyod
gilishadi, kurash maydonlaridagi musobaqgalarida
undan “Yo Puryoyvaliy” deya ul zotdan ruhiy madad
tilashadi. Shuningdek, Husayn Voiz  “Dorbozlar
hagida” yozar ekan shunday deydi: “Bilgilki,
dorbozlik ulug® bir kasbdir va bu ishning ustalari
pokiza axloqlik, pok va rostgo’y bo'lishlari kerak.
Bu ishda ikkita asbob muhim — biri arqon, ikkinchisi

! Muhammad G‘iyosiddin ibn Jaloliddin Rompuri. G‘iyos ul lug‘at. —
Bombey: 1827. Toshbosma. Ne 5605. — B.84.

2 Husayn Voiz Koshifiy. Futuvvatnomai Sultoniy yoxud javonmardlik
tarigati. Fors-tojik tilidan N.Komilov tarj. — Toshkent: Abdulla Qodiriy
nomidagi xalq merosi nashriyoti, 1994. -B.88.

8 Qarang: Muhammad Zohir Qo‘tqu. [ymon qushining ikki qanoti.
—T.: G*afur G‘ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 1999.
-B.5.

62 O‘zDSMI xabarlari — 2023 /1 (24

mizon (langar). Argon ko'prik o‘rnida bo‘lsa, mezon
adolat tarozisi o‘rnidadir. Agar mezonning nugqtasi
(markazi) qanday deb so‘rasalar, aytgilki, dorboz
mizon — langarsiz yurolmaydi va agar qo'lida langari
bo‘lmasa, qo'llari langar o‘rnini bosadi. Chunonchi
qushlar uchayotganda ularning qanotlari langar
vazifasini bajaradi. Agar mizonning dunyodagi ramzi
nima, deb so‘rasalar, adolat tarozisi bo‘lmish xavf-
u rajo (qo‘rquv va umid), deb aytgil”?. Qo‘rquv va
umidni “lymon qushining ikki ganoti” sifatida talqin
gilgan Muhammad Zohid Qo‘tqu (qg.s.) o'z risolasida
“Xavf bilan rajo bir-biriga muhtojlikda erkak va ayol
singaridir”®, deb yozarkan, ramziy ma’noda argonni,
ya’ni hayot yo'lini go‘rquv bilan giyoslasa, langarni
umid ramzi sifatida oladi.

Afsonalarga ko‘ra, Xivaning avvalgi nomi Raml
bo‘lgan; Raml arabcha “qum ustidagi shahar”
deganidir (raml ilmi, rammol kabi so‘zlar qum
bilan fol ochuvchi folbin, degan ma’noni bildiradi.
J.M.). Hozirgi Xiva o‘rnidagi bepoyon sahrodan
karvoni bilan o‘tayotgan Som ibn Nuh alayhissalom
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shu yerda tunashga qaror qiladi. Karvonboshi
kechqurun tushida atrofi mash’ala bilan o‘ralgan
gal’a tasvirini ko‘radi. Qal'a xuddi otasi Nuh
alayhissalomning kemasiga o‘xshar edi. Ertalab
Som karvondagilarga ayni shu joyda qolib, qal’a
qurishni buyuradi. Natijada qum ustida gal'a —
shahar quriladi. Shahar bitgach, u kema shaklida
bo‘lgani hamda qum barxanlari ustida qurilgani
sabab tebrana boshlaydi. Shunda g‘oyibdan “bu
shaharning langari Pahlavon Mahmuddir”, degan
ovoz keladi. Kemaga monand qurilgan Xivaga
ma’naviy pir, langar bo‘lib Pahlavon Mahmud
yuborilishi oldindan bashorat qgilindi. “Fatiylar langar
va zoviyalarda yig‘ilishgan va tarbiyalanishgan;
zoviyalar ular uchun xonaqoh vazifasini o‘tagan.
U yerda xuddi tasavvuf ahli kabi zikr va ibodatga
mashg‘ul bo‘lishgan. O‘zbek tili izohli lug‘atida
o‘giymiz: “Langar | [f. Ju=_] Kemani va boshqa suzib
yuruvchi qositalarni suv yuzida ma’lum bir joyda
to’xtatib, ushlab turish uchun zanjirga biriktirib, suv
ostiga tashlanadigan og'‘ir temir changak. Langar Il
[f. JuX, — dorbozar xodasi.] Dorda muvozanatni
saqlash uchun dorboz qo‘lda tutadigan yo‘g‘onroq
uzun tayoq; langarcho’p”®.

Ma’naviy olam sohiblari, ya'ni rijol ul-g‘ayblar
ham aslida dunyo muvozanatini saglab turuvchi
langarcho‘plardir. Shu ma’noda biror hududning
ma’naviy rahnamosi, piri murshidini langar deb atalishi
bejiz emas. Masalan, Qashgadaryo viloyatida Langar
ota mavzesi bo'lib, u yerdagi saglangan Langar
Qur’oni ham o‘zining gadimiy tarixiga ega.

Navoiyning “Holoti Pahlavon Muhammad” langar
va takya so‘zlari sinonim sifatida qo‘llangan: “Va
muloyim git'alari ham bor. Ul jumladin biri budurkim,
jo'yi “Sultoniy” yogasida Pahlavon bir langare bunyod
gilibdurki, aning ta’rifini gilmogq... va bir gatla Sultoni
sohibgiron ovdin gaytg‘onda ul takiyaga tushubdur va
Pahlavon hozir ermas erkandur. Bu jihatdan bag‘oyat
mutaraddid va mutaassir bo‘lubtur. Ul mahalda uzr
uchun bu git'ani aytib erdikim:

Takyai moro sharaf biguzasht az charxi barin,

Po ba ro‘ afkanda soya soyai parvardigor.

Garchi gardun atlasi xud kard poyandozi shoh,

Kosh man mebudami to joni xud kardiy nisor”®.

Agar Pahlavon Mahmud davrida takyalar o‘zlarini

°® Muhammad Riyoz. Futuvvatnoma: tarix, oyin, odob va rusum.
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o‘zlariigtisodiyjihatdan quvvatlagan bo‘lsa, keyinchalik
bu takyagohlar ko‘pincha davr podshohlari tomonidan
go‘llab-quvvatlab turilgan’. Bu holat Navoiyning
yuqoridagi asarida dalillangan: “Sulton Sohibqiron
asari inoyatidin va mahzi tarbiyatidin Pahlavonning
ishi ulug® bo'ldi. Andoqki, ulugluqg‘a ta’zim qilurlar
erdi va istihqoqgi bor erdi va Ne’matoboddakim,
aning takyasi erdi — podshoh davlatidin yuzga
yaqin Kushtigir yana muncha hamdin ortuq soyir
xuddom Pahlavon xizmatida bor erdilarkim, yuzcha
kushtigirdin o‘nchasi tolabkash va yigirmaga yaqini
gadargir va jaldi navxostakim, borcha ma’rakada
tutarlar erdi. Hattokim, salotin zamonida ham yana
0‘n-0°n besh sozanda va go‘yanda va xonandakim, ul
silsila ahlidin hech qachon hech qaysig‘a dast bergani
ma’lum emas”®.

Ma’lumki, javonmardlarning ko‘pchiligi kurash
tushish bilan mashg‘ul bo‘lishgan, polvonlar kurash
tushadigan, yashaydigan takyalar bo‘lgan. Hozirda
xorijda ham takyalar bo'lib, ularning faoliyati
kengaygan®. Tarix fanlari doktori Sh.Kamoliddin
yozadi: “Turkiyaning Istanbul shahrida o‘rta asrlarda
“O‘zbek takkalari” nomi bilan mashhur uchta dargoh
(xonaqo) bo'lib, ular Nagshbandiya sofiylik tariqatiga
mansub shayxlar va darveshlarga garashli bo‘lgan.
Ulardan biri shaharning sharqiy gismidagi Uskudar
tumanida joylashgan Sultontepa takkasidir. Buxoro
takkasi deb atalgan yana bir dargoh Fotih tumanida
Sulton Axmet maydonida Sokollu Mehmet Pasha
masjidining qarshisida joylashgan. Ayyub takkasi
deb ataluvchi uchinchi dargoh Ayyub masjidi yonida
joylashgan. Aytishlaricha, ilgari bunday takkalarning
soni 5-6 ta bo‘lgan va ularning hammasi “O‘zbek
takkalari” deb atalgan. O‘zbeklarga garashli bu
takkalarining asosiy vazifasi har vyili Turkistondan
keladigan va bu yerdan haj safariga yo‘l oladigan
musofirlarni gabul qilish va joylashtirish bo‘lgan. Bu
takkalar amalda Turkistonning Usmon imperiyasidagi
g‘ayri rasmiy madaniy elchixonalari vazifasini ham
bajargan. Bu takkalarga Turkistondan kelgan barcha
musofirlar kelib chigishidan qat’iy nazar “o‘zbeklar”
deb atalgan”'°.

Usmon Turarning “Tasavvuf tarixi” asarining
“Moddiy unsurlar” bo‘limida ham takyagohlar haqida
shunday ma’lumot keltiriladi: “Taky. Tariqat faoliyat
ko'rsatadigan maskan bo'lib, rabot, zoviya, xonaqoh,
dargoh, ostona kabi nomlar bilan ham ataladi.
Faqatgina bular orasida katta-kichikligi va faoliyati
jihatidan ba’zi farqlar mavjud. Ba’zan bu joylar
o‘sha tariqatning nomi bilan birga tilga olinadi, bular
mavlaviyxona, qalandarxona va hokazo. Birtariqatning
barcha takyalari o‘sha tariqat shayxi joylashgan
ostona yo xonaqoh degan takyaga qarashli bo‘ladi.
Bu takyaga “pir uyi” ham deyiladi. Takya va zoviyalar
jamiyat orasida tez tarqalib, nafaqat tariqgat ahliga,
balki oddiy xalqqa ham ta’lim-tarbiya, madaniyat va
irshod xizmati ko‘rsatadigan, hatto iqtisodiy va siyosiy
jihatdan jamiyatni boshqaradigan har tomonlama faol
bir muassasaga aylandi™"".

O‘zbek adabiyoti tarixida takyador, ya’ni takya sohibi
sifatida eslangan dastlabki shaxs Pahlavon Mahmud
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edi. Uning takyasi oz vaqtida ustaxona vazifasini
ham bajargan. Shuning uchun vafotidan keyin uni o'z
ustaxona, ya'ni takyagohiga dafn etishgan.

Hozirda Xorazm viloyati Yangiariq tumanida
Ostona bobo deb nomlangan magbara ziyoratgoh
mavjud bo‘lib, unda davrining, aniqrog‘i Pahlavon
Mahmudga zamondosh bo‘lgan yana bir kurashchi
polvon va avliyo shayx Muxtor Valiyning qabri bor.
Shu orinda “Xazrati Pahlavon ota a.r. hikoyati”
manogqibidagi keltirlgan ushbu so‘zlarga e’tibor
garatamiz: “..qachonki Xiva ko‘chalaridan Shayx
Muxtor Valiy eshak minib o‘tsalar, yosh Mahmudning
ularning eshagining quyrug‘idan ushlab turar edilar,
eshak yurolmas edi, shunda Shayx Muxtor Valiy:
- 0'g'lim, siz ziyoda pahlavon yigitsiz, qo‘yib yuboring,
der, bundan boshqa so‘z aytmasdi”'?.Biz manbalarda
keltirigan bunday ma’lumotlar asosida quyidagi
xulosani chigaramiz:

1. Shayx Muxtor Valiy o‘sib kelayotgan yosh polvon
— Pahlavon Mahmudni Xivaning haqigiy himoyachisi
bo‘lishini bilgan va o'z ostonasi, ya’ni xonaqohini Xiva
tumaniga yaqin bo‘lgan Yangiarigga ko‘chirgan, zero,
shayx bitta joyda ikkita polvon qo‘riqchining kerak
emasligi, o'z faoliyatini boshga hududda olib borishi
lozimligini sezgan.

2. Shayx Muxtor Valiy asli javonmardlar sirasiga
kiruvchi avliyo ekanligidan u qurdirgan maskan
Ostona, ya’ni darveshlarga, yo‘lovchilarga qo‘nimgoh
sifatida faoliyat ko‘rsatgan.

3. Xiva va Yangiariq tumanlarining yaqin masofada,
chegaradosh ekanini hisobga olsak, bu davrdagi
javonmardlar aslida bir-biridan xabar olib turuvchi
birodarlar, vatanparvar takyagoh va ostona sohiblari
bo‘lishgan.

Umuman, ostona ham takyagoh singari polvonlar
kurash tushadigan, javonmardlar yashaydigan joy
bo‘lgan. Kurashchi yoki sipohiy javonmardlardan
tashqari hunarmand javonmardlar ham tarigatda
faoliyat yuritishgan. Bu guruh toifa javonmardlar
ham shaharlarda o‘zlarining yig'‘ilishi uchun “langar”,
“takya” va “ostona” deb nomlangan bir gancha yig'ilish
maskanlarini tashkil etishgan.

Endi  javonmardlarning  kiyimlari  xususida
to'xtaladigan bo‘lsak, bosh kiyimlardan biri kuloh
bo‘lgan. Kuloh hagida Husayn Voiz shunday yozadi:

1 Kamoliddin Sh. “O‘zbekistonning tarixiy xaritalari”. INFOLIB.
“Axborot-kutubona” jurnali. 2020-yil Ne 3.

Sh.Kamoliddin. Istanbuldagi O‘zbek tekkelari. // Xorijiy Sharq
mamlakatlari tarixiy jarayonlari va ularni o‘rganishning dolzarb
muammolari. [Imiy-amaliy konferensiya materiallari. — T.: TDSHI,
2017.-B.28.

1 Turar Usmon. Tasavvuf tarixi. — T.: “Istiglol”, 1999. — B.99

12 Xasparu ITax1aBon ota (a.p.) kutoou. Y3POAILM (kynésma). — Ne
2069.—B.12.

3 Husayn Voiz Koshifiy. Futuvvatnomai Sultoniy yoxud javonmardlik
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“Bilgilkim, hozirgi zamonda qariyb hamma darveshlar
va tariqat ahlining kulohlari kigizdan bo‘lib, uni
mavlaviy kulohi deydilar. Agar kigiz kuloh kimdan
(meros) qolgan, deb so‘rasalar, hazrat Jaloliddin
Mavlaviy Rumiydan deb ayt. Ul kishi shunday toj kiyib
yurishni odat qilgandirlar. Agar bunday kulohni kimlar
kiyishi kerak, deb so‘rasalar, degilki, ishq bayrog'ini
mardlik maydoni uzra ko‘targan va farzonalikda
sarbaland bo‘lganlar shunday kulohga munosibdirlar.
Agar teri kuloh kimga yarashadi, deb so‘rasalar,
javob berib aytgil: (birovga) naf yetkazish uchun
fido bo'lishga tayyor boshga yarashadi. Bunday
kulohlar aksar qo'y terisidan tikiladi. Bas, kimki teri
kuloh kiysa, u xalqqa foyda yetkazadigan, boshini
pir farmoni chizg‘idan tashqari chiqarmaydigan
va boshiga nima kelsa qaytmaydigan bo‘ladi™3.
Ma’lum bo‘ladiki, kuloh kiyishning o‘ziga xos ramziy
ma’nolari bo‘lgan. Birinchidan, kulohning qaysi
matodan ekanligiga e€’tibor berilgan. lkkinchidan,
kulohning qanday shaklda tikilishi tarigat yo‘liga
kirgan so‘fiyning darajasi, magsadi va tarigatini ham
bildirib turgan. Sayyid Ali Hamadoniy ham kulohbof
bo‘lgani bejiz bo‘lmagan. “Xulosat-ul-manoqib”
kitobida Hamadoniy o‘zi haqgida bir vogeani keltiradi.
Kunlardan bir kuni otasining yaqin bir oshnosi
Sayyid Shahobuddin yo‘lda Hamadoniyga uchrabdi
va unga 200 dinor hadya beribdi. Sayid o‘sha kuni
bir gancha darvesh va oddiy kishilarni to‘plab, yuz
dinorni xarjlab mehmon qilibdi. Shu zaylda kech
kiribdi. Hamadoniy uyqusida Rasuli Akramni ziyorat
gilibdi. Payg‘ambarimiz shayxni bunday tekin pulni
olmoq va mehnatsiz narsani qo‘lga kiritmog‘ini man
etibdi va unga: “Sen halol kasb evaziga rizqu ro‘zi
topmog'‘ing lozim”, deb aytibdi. Shundan so‘ng Sayid
Hamadoniy qalpoq tikish bilan tirikchilik qilishni
boshlagan ekan, uning aksariyat muridlari ham biron
kasb egasi yoki hunarmandlardan bo‘lishgan. Shayx
tufayli Kashmirdagi “Bog‘i Sulaymon” mahallasidagi
hunarmandchilik borgan sari rivojlanib, obodlashib
ketgan'.

Xulosa qilib aytganda, javonmardlarning asosiy
magqgsadi, ma’lum bir kasb bilan mashg‘ul bo‘lgan
holda uning foydasini xalq bilan baham ko'rish
edi. Shu sababdan bu jamoaga hunarsiz insonni
kiritishmagan.
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OO OOOOO OGO

San’at sehrli ta’'sir kuchiga ega. Ming vyillar
davomida san’at insonni rivojlanishga turtki berib kel-
gan, uning badiiy didini yuksaltirgan, dunyoqarashini
kengaytirgan. Har doim insonning aqliy, ma’naviy va
moddiy dunyosini boyitishga, go‘zallashtirishga xiz-
mat gilgan. Bugungi kunda san’at turlaridan davo-
lash vositasi sifatida foydalaniladi. Asosan, tibbiyot va
psixologiya sohalarida keng qo‘llaniladigan san’at yor-
damida insonni davolash art-terapiya deb nomlanadi.

Mazkur atama XX asr 30-yillarida yevporalik Adrian
Xill [6.B.46.] va amerikalik Margaret Naumburglar to-
monidan fanga kiritiigan bo‘lsa-da, insoniyat art-ter-
apiya metodlaridan intuitiv ravishda ibtidoiy jamoa
davridan beri foydalanib kelmoqda. Jumladan, ov
oldidan ibtidoiy odamlar marosim ragsini ijro etish-
gan. Bu ragsga juda katta e’tibor berishgan va ov ol-
didan rags ijro etilsa, ertangi ov baroridan kelishiga
ishonishgan. Bugungi kunda mazkur metod fanda
vizualizatsiya deb ataladi. Inson o'z kelajagini fikrlari,
e’tigodi va ishonchi orqgali yaratishi allagachon o'z tas-
dig‘ini topgan. Antik davrning buyuk faylasufi Aristotel
san’atning shifobaxsh xususiyati borligiga e’tibor qa-
ratib, “San’at bilan qurollanib davola!” [2. B.46.] deya
xitob gilgan.

Shargning buyuk mutafakakkirlari Abu Ali ibn
Sino, al-Farobiy asarlarida art-terapiya metodlari yor-
damida davolashga katta e’tibor qaratilgan. O'rta as-
rning buyuk olimi Abu Nasr Forobiy odamga musiqa-
ning ta’siri nazariyasida inson jismoniy sog'lig‘ining
ruhiy holati birligini chuqur anglagan holda ruhiy-jis-
moniy asoslarga tayanadi. Abu Ali ibn Sinoning ilmiy
ishlarida bu nazariya yanada to‘larogq ochib berilgan.
Olim o‘tmishdoshlari g‘oyalarini rivojlantirib, inson vu-
judidagi ruhiy va jismoniy o‘zaro shartlilik va birlikni

tushunishdan kelib chiggan holda yaxlit musiga-muo-
laja maktabini yaratdi [3.B.41].

Hatto tasavvuf ilmida ham ruhiy kamolotga ye-
tishishda art-terapiyaga monand vositalardan foyda-
lanilgan. Sofiylar zikri rags san’ati asosiga qurilgani
fikrimizning tasdig‘idir. Bugungi kunda inson ongi va
ong osti bilan ishlashda art-terapiyaning quyidagi tur-
lari shakllangan:

Abadiyotga asoslangan art-terapiya ikki turga
bo‘linadi. Birinchi eng qadimiy turlardan biri bu er-
takterapiya hisoblanadi. Ertakterapiya barcha xalqlar
juda gadimdan bilishgan. Inson ongi 7 yoshgacha 5 ta
his qilish organi: ko‘rish, eshitish, hid bilish, ta’m bilish
va teri orqali sezish vositasi dunyo hagidagi barcha
axborotni o'zida to‘playdi. Natijada, inson ongi shu
ma’lumotlarga asoslangan holda o‘z kelajagi uchun
hayotiy ssenariyni tanlaydi. Bolaning paydo bo'li-
shi, ona qornidagi jarayon, tug‘ilishi va 7 yoshgacha
bo‘lgan payt juda muhim davr hisoblanadi. Unga Kkirit-
ilayotgan har bir ma’lumot kelajakda inson shahsiyati
binosiga qo‘yilayotgan bir g‘ishtdir. Aytilayotgan har
bir so‘z juda muhim. Bolaga o‘qib, aytib berilayotgan
ertaklar orgali uning ongiga dastur, hayotiy ssenariylar
yozib borilgan. Xalq ertaklari asosida ezgulikning yo-
zuvlik ustidan g‘alabasi, mehnatsevarlik g‘oyalari, bi-
rovning haqgiga xiyonat gilmaslik, yolg‘on gapirmaslik
kabi tushunchalar ertak vogealari va gahramonlari vo-
sitasida bola ongiga kiritib borilgan [1.B.63]. Bugungi
kunda psixoterapevtlar bolalardagi ba'zi kasallik va
illatlarni yo‘qotish uchun ertaklar yaratishadi. Juda
ko'p bolalardan 3 oydan 6 oygacha mazkur ertakter-
apiyani eshitish asnosida enurez, enkorpez, tutqa-
noq, yolg‘on gapirish, agressiya kabi kasallik va yo-
mon xulq ko‘rinishlari davolangan. O‘zbekiston amaliy
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psixologlari bu metoddan keng foydalanadi. Hatto,
katta insonlarda ham bu metod o'z samarasini ber-
gan. O‘zbekiston amaliy psixologiyasida rovitalk mo-
bil ilovasi orgali psixoterapevtik ertaklar o'’zbek va rus
tillarida qo‘llanilib kelinadi. Ertakterapiyaning tasviriy
san’atga va teatr san’atiga asoslangan turlari ham
mavjud.

Ikkinchi adabiyotga asoslangan art-terapiya turi bu
— biblioterapiyadir. Biblioterapiya kitob vositasida in-
son ongini davolash va uning tushunchalarini o‘zgar-
tirish hisoblanadi. Ko‘p kitob o‘gigan insonlarning
dunyogarashi keng bo'lishi bejiz emas. Ular turli ha-
yot yo'llari ssenariysini gahramon bilan birga kechib
o‘tadilar. Shunday kitoblar borki, inson muammolar-
iga yechim bera oladi, ongni transformatsiyaga olib
keladi. Ba’zan bir kitob o‘gigandan keyin inson uni
ta’sirida yurishi ong ostidagi transformatsion jarayon-
lardan darak beradi. Kitob vositasida ruhiy ulg‘ayish,
anglash, o'sish, muammolarga yechim topish juda
keng qo‘llaniladi, hatto bu intuitiv darajada uchraydi.
liImiy asarlarga murojaat qilish har ganday mutaxas-
sisni professional darajaga olib chigishini barcha tad-
gigotchilar tushunadi. Zero, Qur’oni karimdagi ilk so‘z
“Igro” ya’ni o‘qi ekanligi ham bejiz emas. Inson to um-
rining oxiriga qadar ong ostida “Men kimman?” degan
savolga javob izlashi bugungi kun olimlari tomonidan
isbotlangan. Biblioterapiya mazkur savolga kitoblar
orqali javob topish metodidir. O‘tmishda ota-bobolar-
imiz uzun qish kechalari sandalda diniy, badiiy kito-
blarni o‘qgib, ularning chuqur ma’nolarini anglashga
urinishgan. Mazkur jarayonda inson aqli ma’naviy
ozuga olgan, tafakkur gilgan. Soffiylar ta’limotining
asosi ham bibloterapiyaga qurilgan. Ustoz oz sho-
girdlariga Qur’oni karim, Hadisi sharif, yetuklik dara-
jasiga yetgan piru komillar asarlarini o‘gib, sharhlab,
ma’nolar mahzanini tushuntirib bergan.

Art-terapiyaning keyingi turi bu tasviriy san’atga
asoslangan art-terapiya bo'lib, o'’zida mingdan ortiq
metodlarni birlashtiradi. Inson ongi, ong osti bilan ish-
lashda eng samarali metod. Ichki bloklar, go‘rquvlar,
negativlar tasvir vositasida aniq ochiladi. Bu hali in-
sonda nutq shakllanmagan bir vaqtda, inson o‘zi if-
odalashga harakat gilgan va tasvir yordamida buni
amalga oshirgan. Shu sababdan art-terapiyaning tas-
viriy san’atga asoslangan turi, bu eng gadimiysi hi-
soblanadi. Tasviriy san’atga asoslangan metodlar
ong ostida yashirin e’tiqod va emotsiyani ifodalashda
katta natijalarga olib keladi. Tasviriy san’atga asoslan-
gan art-terapiya ong va ong ostidagi obrazlar bilan
ishlaydi, ularni o‘zgartirishda, aynigsa, foydali. Izoter-
apiya, imagoterapiya, neyrografika, mandalaterapiya
kabi metodlari juda mashhur. Har ganday tasvir va
rang asosida inson ongi hamda ong osti muammola-
rini yechishga qaratilgan usullar majmuasini izotera-
piya tashkil qiladi [4. B.10].

Imagoterapiya muammolar yechimiga bag‘ishlan-
gan metod bo'lib, obrazlar vositasida inson ong os-
tida qolib ketgan tushunchalar o‘zgartiriladi. Neyro-
grafika art-terapiyada eng yosh va mashhur metodlar-
dan biri hisoblanadi. Unga ham rassom, ham psixolog
Pavel Piskarev 2014-yilda asos solingan. Neyronlar
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algoritmi asosida inson ongiga yechim berish maz-
kur metodning asosi hisoblanadi. Olamning yaxlitligi
modellashtiriladi. Bundan tashqgari amaliy san’atga
asoslangan qumterapiyasi, plastilin, loy vositasida
amalga oshiriladigan metodlarda insondagi alam,
go‘rquv bilan ishlashda muhim ahamiyat kasb etadi.
Matoterapiyasi “camooueHka” — insonning o‘ziga
bo‘lgan bahosini oshirishda yaxshi natijalarga olib ke-
ladi.

Musiqgaterapiya — bu eng gadimiy art-terapiya tur-
laridan biri. Hatto, ba’zi diniy manbalarda insonga
ruh nay sadosi yordamida kiritilganligi hagida fikrlar
mavjud. Musiqga yordamida meditativ holatga tez-
roq tushiladi, inson tez bo‘shashadi. Hozirgi kunda
musiga terapiyasi tibbiyot va psixologiyada foydala-
niladi. U ta’sir etishning ikki jihatiga asoslanadi: psixo-
somatik (tana funksiyalariga terapevtik ta’sir etuv-
chi) va psixoterapiya (musiga bilan shaxs rivojlan-
ishidagi og‘ishlarni tuzatish, psixo-emotsional holatni
yaxshilash). Bu musiganing katartik (tozalash) ta’siri
bo‘lib, uni rivojlanish muammolari bo‘lgan insonlar bi-
lan korreksiyada ishlatish imkonini beradi.

Rags orgali amalga oshiriladigan davolash metod-
iga art-terapiyada “tez yordam metodi”, deb ta'rif ber-
iladi. Rags terapiyasi — kinezeterapiya yo‘nalishiga
taallugli bo'lib, tana ham terapiyada faol ishtirok et-
gani uchun yaxshi natijaga erishishni kuzatish mum-
kin. Aynigsa, suitsid, chuqur depressiya va stress
vaziyatlarda raqgs terapiyasining samarali natijalari ku-
zatilgan. Rags bevosita harakat bilan bog‘liq bo‘lgani
uchun tananing aktiv harakati gormonlarning o‘zgar-
ishiga sabab bo‘ladi, kayfiyat tez ko‘tarilishiga, stress
vaziyatlardan oson chigishga yordam beradi. O‘zbeki-
stonda amaliy psixologiyada ayollarda energiyani bal-
ansga keltirishda, ichki go‘dak travmalari bilan ish-
lashda rags terapiyasida mijozlar katta natijalarga
chigadi.

Teatr terapiyasi — bu inson ong ostidagi obrazlar
korreksiyasiga bag‘ishlanadi. Inson har qanday nar-
sani birinchi marta ko‘rganida uni o'z ongiga yuklab
oladi. Keyinchalik ongga yuklangan obraz hayotiy
vaziyatlarda proyeksiya gilinadi. Shuning uchun ham
ayol kishi o'z otasiga, erkak kishi oz onasiga o‘xsha-
gan insonni oz vogeligiga tortib oladi. Chunki ayol
birinchi bor erkakni ota timsolida ko‘rgan, ayol erkak
ongida ona timsolida muhrlangan. Psixolog va psixo-
terapevtlar shu sabab ongdagi obrazlarni korreksiya
gilishga harakat giladilar. Zero, Shekspir bejizga, “Ha-
yot — bu teatr” deb ta’kidlamagan. Inson o'z hayotida
rol ijro etuvchi aktyordir. Teatr terapiyasiga asoslan-
gan eng mashhur psixologik metod rasstanovka his-
oblanadi. Unga nemis psixologi va faylasufi Bert Xe-
linger asos solgan. Ajdodlardan avlodlarga o‘tayot-
gan negativ programma va dasturlarni gqayta ko‘rib
chigishda va yozishda mazkur metod juda samara-
lidir. Buning uchun mijoz bir yechimini topishni ista-
gan ichki savol va muammoni tanlaydi. Keyin xonada
mavjud insonlar orasidan obraz tanlaydi. Aks etish va
tortishish gonuniga ko‘ra, shunday muammosi bor in-
sonlar obraz sifatida tanlanadi. Shu tariga obraz sifa-
tida tanlangan insonlar mijoz holatini his gilishadi va
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o'z rollarini o‘ynashadi. Psixolog boshqaruvchi rejis-
sor sifatida namoyon bo‘ladi. Inson hayotiga o‘zidan
oldingi ajdodlarining bevaqgt oflimi yoki abort katta
ta’sir giladi. Mana shu kabi vaziyatlar yechimida teatr
terapiyasining o‘rni kattadir.

Fototerapiya — bu orzular, magsadlar bilan ish-
lashda keng qo‘llaniladigan metod hisoblanadi.
Aynigsa, orzular, kelajak kollajini yaratish kabi dastur-
lar amaliy psixologiyada keng targalgan. Ong dastur-
lashda, kelajakni o‘y-xayollar yordamida yaratishda
foto kelajak hayot obrazlarini namoyon qiladi. Fototer-
apiyadan o‘ziga bo‘lgan ishonch, hurmatni oshirishda,
xohishlar modelini yaratishda, qo‘rquv va ichki obra-
zlar bilan ishlashda foydalaniladi. Vizualizatsiya bilan
birga qo‘llanilsa, katta effekt beradi.

Jahon hamjamiyatining integratsiyalashuvi sha-
roitida, mafkuraviy, g‘oyaviy va informatsion kurash-
lar kuchayib borayotgan hozirgi davrda inson ongiga
turli yo'llar bilan ta’sirning oshib borishi, har davrd-
agidan ham ko‘proq o‘zini anglashga bo‘lgan ehtiy-
ojning yuksalishi art-terapiya metodlariga bo‘lgan ta-
lab o'sishiga olib kelmoqda. Art-terapiya eng gqadimgi
davrlardan beri odamzodga tanish bo‘lgan, uning jis-

moniy, aqliy va ruhiy rivojiga samarali va bezarar ta’sir
ko‘rsatuvchi, gizigarli psixokorreksion metodlar yor-
damida insonning psixo-emotsional holatini yaxshila-
nishiga yordam beruvchi davolash usuli hisoblanadi
[7.B.123].

Hozirgi kunda jahonning rivojlangan muzeylari
amaliyotida art-terapiya keng qo‘llaniladi [9.B.12]. En-
dilikda muzeylar nafagat madaniy merosni saglaydi,
o‘rganadi va targ‘ib etadi, shuningdek, bu funksi-
yalarga qo‘shimcha ravishda reabilitatsion markaz
vazifasini ham bajaradi [8. B.17]. San’at azal-azal-
dan inson ongini kengaytiruvchi vositalardan biri hi-
soblangan. Shu nugtai nazardan olib garaganda,
muzeyga tashrif buyuruvchilar bilan ishlashda art-ter-
apiyaning ahamiyati katta. Jahonning yirik Rossiya et-
nografiya muzeyi, Kunstkamera, Rus muzeyi, Chirk
kompleks-badiiy terapevtik studiyasi [10. B.122],
Avstraliya milliy galereyasi, Art Brut muzeylari, Aut-
sider san’ati muzeyi, Ovartachi muzeyi, Intuit markazi
[6.B.34.] kabi muzeylari oz faoliyatida art-terapiya
dasturlarini keng qo'llaydi. O‘zbekiston muzeylari
amaliyotida ham art-terapiya dasturlaridan foydalan-
ish muzeylar rivojini ta’minlaydi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
. Orifjonova G. Art-terapiya (O‘quv qo‘llanma). — Toshkent: “Lesson Press”, 2020. — B.120.
. AnyxuH B. “ApTt-Tepanms” xypHaib “San’at”, 2004-rox, Ne3-4. — C.46.
. Karomatova B. “Art-terapiya: tarix va zamonaviylik”. “Moziydan sado” jurnali, 2010-yil, Ne4. — B.41.
. Hukutun H. Apr-tepanus (Yuebnoe nocooue). — Mocksa: Koruto-llentp; 2014.

. Orifjonova G. “O‘zbekiston zamonaviy muzeyshunosligi muammolari”. “San’at” jurnali, 2022-yil, Ne2. — B.31-34.
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ANCTAHUUWOHHbLIE OBPA3OBATEJIbHbIE TEXHOJIOIM B
CUCTEME MY3bIKAJIbHOIO OBYYHYEHUA

AHHOTauua. B daHHOU cmambe paccmampusaemcsi coepeMeHHasi QucmaHUyUOHHas ¢hopma obpasosa-
HUs1 8 cucmeme My3biKaribHO20 06y4YeHus. BbiseneHbl ocobeHHocmu ducmaHUyUOHHO20 0byYeHUs1 8 My3bi-
KanbHoU cgbepe. Packpbimbl HEKOMOpPbIe 0bpa3osameribHbIe MEXHOI02UU, KOMOphIe roMnyrsipHbl 8 MUpe U
aKmueHO UCIOMb3yrMCs 8 rpouecce My3blkaribHOo20 0by4YeHusi. B cmambe 2o8opumcs Kak o nntcax, mak
U O MUHyCax co8peMeHHbIX mexHono2ul OucmaHUyUOHHO20 0byyeHuUs1 My3bike. HamedyeHbi 3adadvu, Komopble
cmosim rneped My3biKalibHbIM OHalH-0by4deHueM 8 nocnedyroujue 200kbl.

KnroueBble cnoBa: ducmaHyuoHHoe 0bydeHue, My3bikaribHOe 0bpa3ogaHue, MexHoI02uu 0by4yeHuUs, OH-
JnalH-Kypchbl, mexHoso2u4ecKuli npozpecc.

MUSIQALI TA'LIM TIZIMIDA MUSIQALI TA'LIM
TEXNOLOGIYASI

Annotatsiya. Ushbu maqgolada musiqa ta’limi tizimidagi zamonaviy masofaviy ta’lim shakli haqgida so‘z

boradi. Musiqiy sohada masofaviy ta’'limning xususiyatlari ochib berilgan. Dunyoda mashhur bo‘lgan va
musiqa ta’limi jarayonida faol qollaniladigan ba’zi ta’lim texnologiyalari keltiriigan. Maqolada musiqani
masofaviy o'qitish uchun zamonaviy texnologiyalarning ijobiy va salbiy tomonlari hagida so‘z boradi. Kelgusi
yillarda onlayn musiqa ta’limi oldida turgan vazifalar belgilab berilgan.

Kalit so‘zlar: masofaviy ta’lim, musiqa ta’limi, o‘gitish texnologiyalari, onlayn kurslar, texnologik taraqqiyot.

DISTANCE LEARNING TECHNOLOGY IN THE MUSICAL
EDUCATION SYSTEM

Abstract. This article deals with the modern distant form of education in the system of music education.
The peculiarities of distance learning in music education are revealed. Some educational technologies,
which are popular in the world and actively used in the process of music education, are disclosed. The article
discusses both the pros and cons of modern music distance learning technologies. The challenges facing
online music education in the coming years are outlined.

Key words: distance learning, music education, learning technologies, online courses, technological

advances.

OO O OO OO OO

Ha cerogHsALWHUIN AeHb, KaK 1 BO BCEM MUPeE, Tak U B
Y30ekunctaHe BO3HMKaeT HeoOxoaMMOCTb B Bornee ak-
TMBHOM pPa3BUTUN U BHEAPEHUN TEXHOMOMMI AUCTaH-
LUMoHHOro obyyeHns B oOpasoBaTenbHbI MpoLuecc.
AKTyanbHOCTb [aHHOM ¢opmbl 0BpasoBaHus nog-
TBepxaaetcs 16 ctatben 3akoHa Pecnybnuku «O6
obpasoBaHuny» ot 23 ceHTAbpst 2020 roga'. Takke
HeobXxoaMMOCTb JaHHOW hopMbl 0Opa3oBaHMs Noka-
3anu un cobbitua 2020 roga, a TodHee BBeAeHME Ka-
paHTuHa B 6ONbLUMHCTBE CTpaH Mupa B cBsi3u ¢ Kopo-
HaBupycHol nHdekumnen (COVID-19). MmeHHo Torga
cTano MOHATHO, YTO AMCTaHUMOHHas dopma obydye-
HUS1 UMEET MeCTO ObITb BO BCEX Cdrepax U CTyMeHAX
obpasoBaTenbHOro npouecca. B gaHHow ctatbe Mbl

! https://lex.uz/ru/docs/5013009
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paccMOTpUM JaHHy opMy oByyeHus B nnaHe no-
ny4YyeHnsi My3blKarnbHOro obpasoBaHus.

MyabikanbHoe 00ydeHue Ha BCex YpOBHsIX obpa-
30BaHUS TPaAMLMOHHO paccMaTpuBaEeTCst Kak cepb-
€3HOe BOBMEYEeHMe Nogen B NpakTUYeCKyo AeaTenb-
HOCTb, KOTOpas BKM4aeT B cebs obydeHune urpe Ha
MYy3bIKanbHOM WHCTPYMEHTE, MEeHue, BbICTYMNfeHne
COMNbHO, B XOpe uUnun B rpynne, UMNpoBmM3auus u co-
YMHEHNE MY3bIKM.

Korgaa mbl roBOpMM O AUCTaHUMOHHOW dhopme 06-
pa3oBaHWsl My3blkarnbHOe 0by4yeHne Heobxognmo
paccmaTpuBaTb C pa3HbiX acnekToB: BO3pacT 3aHu-
MaloLLMXCS, ypoBeHb 06pa3oBaHus, xapakTep obyye-
HUst (dpopmarnbHbIi, HedOopManbHbIN), KOHKPETHbIE
obnactn MmyablikanbHOro obyyeHusi, cnocob obyuye-
HUS.



Pynakuii Annantaes. JUCTAHIIMOHHBIE ObPA3OBATEJIbHBIE TEXHOJIOTUM B CUCTEME MY3bIKAJIBHOI'O ObYUYEHN I

WcecnenoBanua B obnactn ANCTaHUMOHHOTO My3bl-
KanbHoro obpasoBaHus U obyveHus1 Bce ele Haxo-
OSTCS B 324aTO4YHOM COCTOSIHUW, Y COOTBETCTBYIOLLMNE
ncenegoBanHus nosBunuck Tonbko nocne 2000 ropa.
bason ana nccnegoBaHUM NOCAYXUAW TPYAbl Taknx
3apybexHbix nccrnegosatenen kak A.A. AHgpees?,
C.M. Abpamos?® B.B. Bepxbuukmii*, E.C. Nonat®,
B.K. BatoBpuH®, Bce OHM aKTMBHO M3y4anu anaakTu-
yeckme PyHKUUM hopmMbl U METOAbBI MCMOMNb30BaHNS
ONCTaHUUOHHbBIX (hopM 1 MeToaoB 06pa3oBaHus.

HeCOMHEHHO, YTO BaXKHENLUNM UHCTPYMEHTOM ANs
peanu3aumy AWCTAHUMOHHOIO 0oby4yeHunst ABrsieTcs
MHOPMALNOHHO — obpasoBaTenbHasd TEXHOMNOorus.
B nocrnegHve gecatunetus Takoro poga TeXHoMnorms
BHECra CBOM BKrag, B 00y4eHne My3bike B3pOCHbIX, B
OCHOBHOM 4epe3 MporpaMMHble NakeTbl, obneryato-
LLME HOTaUMIO N COYMHEHNE MY3bIKU. IHTepaKkTVBHbIE
nnatopMebl, paspaboTaHHble Ang obydeHus, CTaHO-
BATCHA Bce H6onee nonynsapHbIMK, Npeanaras UrpoByto
N HTErpaTyBHYO AeATENbHOCTb, KOTOpasi MO3BONSAET
3KCMEPUMEHTMPOBATL C Pa3NNYHbIMK acnekTaMmm My-
3bIKM.

MHdopmaLmoHo — obpa3oBaTeribHble TEXHOMOMUN
pacLwmnpunyM ropu3oHTbl UMMNPOBM3ALUN U KOMMO3M-
uun, NpegocTaBndAst My3blkanbHbI MaTtepuan, ¢ Ko-
TopbiM oObyvaromecs Moryt paboTtaTb TBOPYECKW.
Bnarogaps UM guctaHuMoHHas popma 00yyeHns no
My3blke Ha4yana Habupatb 060pOoThI 1 BbICTPO pa3Bu-
BaTbCA M B cUCTeMe Bbicllero obpasosaHun. Ha ce-
FOOHAWHNA OeHb Mbl MOXEM YBUOETb, Kak 3TW Tex-
Honormm N VIHTEPHET 3aMeHsoT 04Hoe o0yyeHune. B
HacTosiLLee BpeMs CyLLeCTBYET psg ANCTaHLMOHHbIX
OHNaVH-KypCOB ANdA nonyveHus crteneHn b6akanaepa
M MarucTpa B Mupe, a nepBasi JOKTOPCKasi CTeneHb
obina nonyyveHa B 2005 rogy’. MHorne yHMBepCUTEThI
TakKe npegraralT OHManH BO3MOXHOCTU ANs KOPOT-
KMX KypCOB.

VicnonHuTenbCcKkue OHNanH-Kypcebl, Takne Kak ypoKu
Urpbl HA8 UHCTPYMEHTaxX Unu ABWXEHUS, HE OCHOBaHbI

2 A.A. Anppees, B.M. Connarkus. JlucraHiponHoe oOydeHHe
U IUCTaHIHOHHBIE 00Pa30BaTeIbHbIC TEXHOIOTHH. // DIEKTPOHHBII
xypuan Cloud of Science. 2013. Ne 1. — C.14.

* C.M. AbpamoB. ['ene3nc 00pa3oBaTebHONH CAMOCTOSTENBHO-
CTH CTYAEHTOB B IIPOLIECCE JUCTAHIMOHHOTO O0ydeHMs (Ha IpH-
Mepe HeTOCyIapCTBEHHOIO TyMaHHTapHOTO By3a). ABTopedepar
JIMCCEPTALMM Ha COUCKAHHE YUCHON CTENeHHU KaHU/aTa I1e/laroru-
yecknx Hayk. — C.22.

4 B.B. BepxOuukuii. @opMupoBaHHe COLMAIBHBIX YCIOBUH 11~
crantHoro obyuenus B Poccun. Bectnuk PY/IH. Cepust «Ucropus
Poccun» 2003. Ne2. — C.197.

> E.C. Ilonar. Teopust ¥ mpakTHUKa IUCTAaHIMOHHOTO O0yUYEHHS:
yueOHoe nocobue /uisi By30B 2-€ U3., nepepad. u gom. — Mockaa :
WznarensctBo FOpaiit, 2023. — C.434.

¢ Barospun B.K., becconos A.C., Mourkun B.B., [lanynoBckuii
B.®. LabVIEW: nnpakTukyM 0 OCHOBaM U3MEPHUTEIbHBIX TEXHOJIO-
ruid. — M.: 2009. 2-e u3n., nepepad. u gom. — C.232.
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§ https://infourok.ru/prezentaciya-ispolzovanie-instrumentov-
programmy-skype-na-urokah-muzyki-i-iskusstva-pri-
distancionnom-obuchenii-detej-s-ovz-i-in-4327030.html

9 https://roidcio.com/catalog/product/google-hangouts

10 https://skyteach.ru/2019/01/14/zoom-platforma-dlya-
provedeniya-onlajn-zanyatij/

Ha mMaTtepuvarne gns YTeHus ONMpParoTCs NN Ha U30-
OpaxeHne 1 3TUM OHM yOoOHbI B OHMAMH npenoga-
BaHuMM. CTygeHT [OImKkeH Habnwogatb 3a npenoga-
BaTernem, 3a TeM KakK OH OEPXWUT My3blKanbHbIA WH-
CTPYMEHT, Kak MpaBWibHO MW3BMeKaTb 3BYyK, Kakue
OBWKEHNe Tena Heobxooumo BbIMOMHATb, KOTOpble
TpebyoTca Ans My3blKanbHOrO BbipaxkeHus. Hanpu-
Mep, 3TO BaXHO, KOrga CTyAEeHT WM negaror JOMKHbI
CMHXPOHM3MPOBaTb CBOU ABWKEHWS, nogpaxaTb Apyr
Opyry, co3gaBaTb My3blkarnbHble Auanoru, MMNpoBu-
31MpoBaTb MYy3bIKY.

Mpn gucTtaHuMoHHOM chopme oOyyeHusa crnepyet
MOMHMWTb, YTO MpaKTUYEeCKMe acnekTbl 3aHATUA My-
3bIKOM He TOMbKO HyXAakwTcs B u3obpaxeHun Ans
OOCTVXXEHUS OonpefeneHHbIX pe3ynsratoB, HO U Hy-
Xaatotcsl B BepbanbHOM 1 0bpasHo KOMMYHUKaLMK
B pexume peanbHoro BpeMeHn. OCHOBHbIM MHCTPY-
MEHTOM Ans peanu3auum BCEX BblllenepevmcrieH-
HbIX OENCTBUI, COrMacHo, NpoBeaeHHOMY HaMW KOH-
TEeHT-aHanuay siBnsietca nporpamma Skype. Skype —
Hanbornee pacnpoCTpaHEeHHbIN B MUPE MECCEHKEP
C 3aKkpbITbiM MpoToKonoM. [pegocTaBnsieT Bugeoc-
BA3b U BuAeokoHdepeHumn go 10 yenosek. [1o3Bo-
NsieT 3BOHMTb Ha OObIYHbIE TenedoHbl, NPUHMMaTh
3BOHKM. ECTb Bepcum gnsi MOOUINBbHbLIX YCTPOWCTB.
Skype ycTaHOBMEH cenyac NpaKkTUYeCKn Ha KaKgom
KomnbloTepe®.

Takke OAHOW M3 COBPEMEHHLIX TEXHOMOMUN, UC-
nonb3yemMblx BO BCeM Mupe, sBnsetrca Google
hangout. Google Hangouts — 310 nporpammHoe obec-
nevyeHne Ans MrHOBEHHOro obmMeHa CoOoOLLEeHUSAMN U
BUOEOKOH(EPEHUMI, pa3paboTaHHOEe KOMMaHuewn
Google u BbinyweHHoe 15 mas 2013 roga Bo BpeMs
KoHdepeHuun paspabotumkoB Google I/O. Ona 3a-
MeHsieT cobor cpa3dy Tpy cucTemMbl A4St MTHOBEHHOIO
obmeHa coobuweHnamu: Google Talk, Google + YaTbl
n cepBuC BMaeovaToB. BuaoeoBcTpeun, a Takke OH-
navH-TpaHcnauuio Yepes Youtube. Google Hangouts
Nno3BonAT obLaTbea AByM U 6onee yvyactHukam (oo
100). Cnyx06a pgoctynHa mn3 Beb-Opaysepa Google
Chrome un gpyrux nogobHbIx 6pay3epos®.

Takke o4eHb NONyNsiPHOM B NocnegHue rogsl ctana
nnatdopmMa ansi OHNanH-BCTPEY, 3aHATUI U KOHe-
peHuuMi nog HassaHuem Zoom. porpamma OTANYHO
NOAXOOUT ANSt UHOAMBUOYANbHbIX U IPYNMNOBbIX 3aHs-
TN, CTYAEHTbl MOryT 3axOA4uTb Kak C KOMMbTEpa,
Tak 1 ¢ nnaHweTa ¢ TenedoHom. K BugeokoHgepeH-
LN MOXKET MNOAKITHUNTLCS NM0OON, UMEKOLNI CCbISIKY,
unu ngeHTudukaTop koHdepeHumn. Meponpustue
MOXHO 3anfnaHvpoBaTb 3apaHee, a Takke caenartb
MOBTOPSIOLLYHOCS CChISIKY, TO €CTb AN NOCTOSHHOIO
ypoka B onpefeneHHoe BpemMs MOXHO caenaTtb OfHy
N Ty e CCbINKy ans sxoga'.

Mporpamma YouTube Takke mMcnonb3yeTcd, Korga
npenogaBaTenb XO4eT OLEHUTb MPOrpecc yyeHuka,
Habntogasi 3a ero NCMOSIHEHMEM MY3bIKaIbHOMO Mpo-
n3segeHns. OgHako 3TO MPOUCXOAUT B OTIIOXKEHHOE
BpeMSs, a He B pexunme peanbHOro BpemeHu. Skype,
Google hangout n Zoom sBnAKTCA OCHOBHLIMU WH-
CTPYMEHTbI AN yOOBNETBOPEHNS NOTpebHoCTeN My-
3bIKanbHOIO ypoKa, OOHAKO CYLLECTBYHT HEKOTOpbIe
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npakTnyecKkMe BOMPOChl, KOTOPblE MOMYT BO3HUKHYTb
B XO[J€e TaKuUX 3aHATUN.

Y OaHHbIX TEXHONMOMMN AUCTAHLUMOHHOIO 00y4eHuns,
KOHEYHO >Xe Kak Mbl BUOUM Bbllle OYEHb MHOMO MO-
NOXMWTENbHBIX CTOPOH, HO BCcerga Heobxooumo y4u-
TbiBaTb M MUHYCbl WX WCMONb3oBaHus. Haumbonee
pacnpoCcTpaHeHHble TPYAHOCTU, C KOTOPbLIMWU MPUXO-
ONTCS CTankvMBaTbCs MpenogaBaTensM, 370 «Heka-
YECTBEHHbIN 3BYK» U «3aJepxka no spemeHn». MHo-
rMe npenogaBaTenu OTMEYaloT, YTO OCHOBHAas Mpo-
Bnema 3aknoyaeTcd B TOM, YTO OHM CO CTyAeHTaMu
He MOryT nmeTb Mo yacTsaMm BmecTte. VcnonHeHue no
4YacTaM SBMSETCS BaXKHOW OCOOEHHOCTLIO My3blKarib-
HOro oby4yeHus, Tak Kak OHO pa3BMBAET XOPOLLYHO MH-
TOHaUMIO, pUTM, aHcambnb u T.4. V3-3a BpemeHHoM
3a0€epXKKM B BblLIEYKA3aHHbIX TEXHOMOMMAX 3TO He-
BO3MOXHO. ElLe oavH BMA OeATENbHOCTU, KOTOPbIV
npenogaBaTtenb HE MOXET BbIMOMHUTb, 3TO KOr4a OH
MOET UNM XIToNaeT, a CTYAEHT AOIMKEH cryLlaTb 1 cre-
JoBaTb KaHOHyY, OTCTaBas Ha [Ba Wnu YeTbipe ygapa
— 3TO TaKkKe BaXKHO AMNsi Pa3BUTUS YaCTUYHOTO cryxa.
OTM Bce HeOo4eThbl, KOHEYHO Xe B MEepBYH ovepedb
CBSI3aHbl C KAYECTBOM UHTEPHETA.

B 3akntoyeHunn xotenocb Gbl OTMETUTb, YTO AU-
CTaHUMOHHOE OHNanH-0bpasoBaHMe MOXHO paccma-
TpUBaTb KaK MWHKIO3MBHYK opMy oby4yeHus, no-
CKONbKY OHO NpeaoCcTaBnsieT BO3MOXHOCTU ANs Mo-
ny4eHus obpasoBaHUs LLMPOKOMY KPYry HacerneHus.
OHO MOXeT 6bITb MaeanbHbIM BapuaHTOM Ans Jito-
OeW cTapLuero Bo3pacrta, KOTopble He XOTAT BO3Bpa-
LAaTbCHA K YHMBEPCUTETCKOM XM3HM B Kammyce, Io-
O9M C OrpaHMYeHHbIMM BO3MOXHOCTSIMU, TakKe OHa
MOXET MOJOWTM TNOAsIM, KOTopble paboTtaltT non-
HbI pabounin OeHb N UMEKT HaMpPSKEHHbIN rpadurk
paboTbl, NN TeM, y KOO0 HanpshkeHHas cemeriHas
XN3Hb.

IucTtaHumnoHHa doopmMa 0byyeHus npegraraet rmo-
KOCTb, YTO OYEHb BaXXHO OIS TEX, KTO HE MOXET Mnori-
HOCTbIO NOCBATUTL cebst yuebe. [MOKOCTb, Kak OCHOB-
HOW acrnekT OHIlanH-Oo0y4YeHus, npeanaraer Lnpo-
KW CAEKTP BO3MOXHOCTEN OS5 NpodeCCMOHanbHoro
pa3sutusa. OHa nomoraeT nasM COBEPLUEHCTBO-
BaTb CBOM 3HAHUSA M HaBbIKN U NPUOBPECTUN HOBbIE.
OHa OTKpbIBaEeT HOBbIE NEPCMNEKTMBbI, KOTOPbIE MOTYT
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ObITb CBHA3aHbI C Gonee LWNMPOKUMU BO3MOXKHOCTSIMM
TPY4OYCTPOMCTBA UMM MPOCTO JIMYHBLIM YAOBIETBOPE-
Huem. MMOBKOCTb Kak CUHOHMM YOOOCTBa Takke ABMs-
€TCsl OOHUM M3 OCHOBHbIX haKkToOpOoB, NobyxaarLwmnx
npenofasartenen Bblbupatb OHMarH-obyvyeHne BMe-
CTO TPaAMUMOHHOIO 3aHSATUSA B ayauTopuu. JTO Mo-
TEeHUManbHO 3KOHOMUT BpeMms, AeHbrn 1 ycunus 6e3
CHWXXEHMS KayecTBa nepegaBaeMblX 3HaHUN U HaBbl-
KOB.

IOuctaHunoHHass d¢opma 00yyYeHUss MOCTOSIHHO
pa3BMBAETCS M pacLUMPSAETCH BO MHOTMMX Pa3fNYHbIX
obpasoBaTernbHbIX 0bnacTsax. C MOMeHTa NosIBMNEHS
CaMOro nepBoro OHMavH-Kypca A0 HACTOsILLEro Bpe-
MeHM Obln AOCTUrHYT BOMbLUOK MPOrpecc U MHorue
€ro anemeHTbl Oblfn YCOBEPLUEHCTBOBAHbI, C Y4ETOM
obpasoBaTenbHbIX, COLManbHbIX U NMCUXOMOrMYECKNX
drakTopoB.

WTak, xoTenock 6bl B 3aKMOYEHUN HAMETUTb Kakme
3agauyn CTOAT neped My3blKanbHbIM OHManH-obyye-
HMeM B nocrnegyLimne rogbl:

* mMak Kak oHnalH-oby4YyeHue ornupaemcsi Ha mex-
HOJ/I02UU MO MexXHoIoeudYecKull rnpoepecc Ossi OH-
J1alH 0by4yeHus1 o3Ha4aem 60oriee 8bICOKYH CKOPOCMb
UHmMepHema u, criedosamesibHO, 6oriee B8bICOKYH
MOYHOCMb Ha 3aHamusix, mpebyruwux My3blKallb-
HO20 UCIOTHEHUS;

* Heobxodumocmpb bosbwux obpasoeameribHbIX
UHUYuamus 0ss npodsuxxeHusi ducmMaHUUOHHO20 OH-
nalH-06y4eHus1 8 My3bike. Hanpumep, e peyuu 8 Ha-
cmosiuee 8peMsi Hem HU 00HO20 OHnalH-Kypca o
My3bIKe, npednazaemMoz0 KakuM-rubo ebiclum y4eb-
HbIM 3agedeHueM unu yHU8epcumemom, 4mo cma-
8uUm cmpaHy 6He KOHKYPeHuuu 3a akademu4eckoe
rnpesocxo0cmeo 8 OuCMaHUUOHHOM ObyYyeHUU My-
3bIKe U rnobyxdaem 2pedyecKkux cmyO0eHmos, Xenaro-
wux yqumscs 8 bydywem K eapuaHmam oHnaliH-06-
YYEHUS 3a pybexom;

* Heobxo0dumo npodormkame uccriedosaHusi 8 06-
Jlacmu My3bIKaribHO20 OHlalH 0by4YeHus1 8 Y3bekuc-
maHe, 4ymobbl OucmaHUUOHHbIE rpoepaMMbl pac-
wupsnuce, docmuaanu 8bICOKUX cmaHdapmos 06-
yYeHUs1 U UHgopmMuposaHusi bonbwezo Konuyecmea
QucyunnuH 8 obracmu UCMOMHUMENbLCKO20 UCKYC-
cmea.



Mycannam ABYXKABEEAPOBA,

KaHgmaaTt negarorMvyeckux Hayk, goueHt F’MUKY3
Xon6ek XAUOAPOB,

poktopaHt F’MUKY3

CTPATEIr'mn PEANMN3ALUN BOCINUTATEJIbHOIO NOTEHLUUATNA
UCKYCCTBA B NPOLUECCE MOOEPHU3ALIUN OBPA3OBAHUA

AHHoTauua. Cmambs nocesiweHa sornpocam o0bydYeHus1 U 8ocriumaHusi Mos100exxu nocpedcmeomM pacKphbi-
musi 8BHympeHHUXx pecypcoe uckyccmea. OnpedesieH eocriumamesibHbIl MomeHyuasn UcKyccmea, ornucaHbl
crnocobbl e2o peanusayusi 8 ycriosusix ModepHu3dayuu obpaszosaHusi. Paccmampusaromcsi (hyHKUUOHabHbIE
B803MOXHOCMU U Mepcriekmusbl pa3gumusi Xy0oxxecmeeHHOoU Kyribmypbl Monodexu. OnucaHbl COCMasrisio-
wue HayuoHasnbHoU Kyrbmypbl, 0603Ha4eHbl 20Cy0apCmeeHHbIe cmpameauu, yCmaHOo8KU U OpUEHMUpPbI 8
peanusayuu gocriumameribHo20 nomeHyuasa uckyccmea. Obo3Ha4eHa rnpeemMcmeeHHOCMb mpaduyud, Ha-
UUOHaIbHbIX, XyQ0XXeCcmeeHHbIX UeHHocmel y36eKcko20 Hapolda, chopMmuposaHue Momusayuu obyyaemMbix K
YCBOEHUI UeHHOcmeUl HayUoHaibHOU U MUpPo8oU XyOoXeCcm8eHHOU Ky ibmypbl.

KnroueBble cnoBa: uckyccmeo, MmodepHu3sayusi obpa3osaHusi, XyOoKecmeeHHasi KyJibmypa, HayuoHarlb-
Hasi Kynbmypa, acmemudeckasi nompebHOCMb, ScmemuyYeckull 8Kyc, Mupogocrpusimue, HayuoHasbHasl ca-
MOBbIMHOCMb, HAUUOHabHO-KyIbmypHas UOeHMUYHOCMb.

TA'’LIMNI MODERNIZATSIYA QILISH JARAYONIDA
SAN’ATNING TARBIYAVIY SALOHIYATINI AMALGA OSHIRISH
STRATEGIYALARI

Annotatsiya. Maqgola san’atning ichki imkoniyatlarini ochib berish orqali yoshlarning ta’lim va tarbiya qilish
masalalariga bag‘ishlangan. Maqolada san’atning tarbiyaviy salohiyati belgilanadi. Ta’limni modernizatsiya
qgilish sharoitida uni amalga oshirish yo'llari tavsiflanadi. Yoshlarning badiiy madaniyatini rivojlantirishning
funksional imkoniyatlari va istigbollari ko'rib chiqiladi. Milliy madaniyatning tarkibiy qismlari tavsiflanadi.
San’atning tarbiyaviy salohiyatini ro‘'yobga chiqarishdagi davlat strategiyalari, yo'l-yo‘riglari va yo'nalishlari
ko'rsatiladi. O‘zbek xalqining an’analari, milliy, badiiy qadriyatlari davomiyligi, o‘quvchilarda milliy va jahon
badiiy madaniyati qadriyatlarining o‘zlashtirishga bo‘lgan ishtiyoqini shakllantirishga alohida urg‘u beriladi.

Kalit so‘zlar: san’at, ta’limni modernizatsiya qilish, badiiy madaniyat, milliy madaniyat, estetik ehtiyoj,
estetik did, dunyoqarash, milliy o'ziga xoslik, milliy-madaniy o‘ziga xoslik.

STRATEGIES FOR REALIZING THE EDUCATIONAL POTENTIAL
OF ART IN THE PROCESS OF MODERNIZATION OF EDUCATION

Annotation: The article is devoted to the issues of education and upbringing of youth through the
disclosure of the internal resources of art. The educational potential of art is defined, the ways of its
realization in the conditions of modernization of education are described. The functional capabilities and
prospects for the development of artistic culture of young people are considered. The components of national
culture are described, state strategies, attitudes and guidelines in the realization of the educational potential
of art are outlined. The continuity of traditions, national, artistic values of the Uzbek people, the formation of
motivation of students to assimilate the values of national and world artistic culture is indicated.

Key words: art, modernization of education, artistic culture, national culture, aesthetic need, aesthetic
taste, world perception, national identity, national and cultural identity.

OO O OO OO OO

[ocTmkeHns coBpeMeHHoro YsbekuctaHa cTa-
HOBATCS MCTOPWEN, XN3Hb NpPeabsBrseT BCE HOBblE
N HOBble TpeboBaHMs, OTKpbIBAOTCA OonbluMe nep-
CMeKTMBbI AN OCYyLLeCTBNeHns elle bonee rmy6okunx
npeobpasoBaHMii BO BCex cdpepax obLiecTBa, Bbl-
Bope NpMOPUTETHBIX HampasreHW MogepHU3aumm
CMCTEeMbI HenpepbIBHOTO 0Opa3oBaHusl, KOTopoe SB-
NSIeTCS OQHUM M3 [MaBHbIX MCTOKOB MOAFOTOBKM Ay-
XOBHO M1 UHTENMNEKTYyarnbHO Pa3BMTOro NOKOMEHNUs, Nno-
CKOMNbKY MMEHHO 3TOMY MOKOMEHWU0 MpeacTouT npe-
obpasoBbiBaTb BCE Cdepbl 3KOHOMUKM U CTPOUTb

Gynyuiee.

CnocobHocTb cuctembl 06pa3oBaHMs YOOBMETBO-
pPATb NOTPEBHOCTU NMMYHOCTU M O6LLECTBA B BbICOKO-
Ka4yecTBEHHbIX OOpasoBaTenbHbIX ycnyrax onpege-
NSIET YPOBEHb W NEPCMNEKTMUBLI SKOHOMUYECKOTO U Y-
XOBHOTO pa3BUTWS CTpaHbl. 3agayv MogepHU3aumm
06pa3oBaHus npeanonaralwT UHHOBALUMOHHbIE N3Me-
HEHWUs1 B LLENOCTHON Nefarormyeckon cucteme, cro-
COBCTBYIOT CO3[aHM0 BNaronpuUATHBLIX YCNOBUIN AN
MIMYHOCTHOrO Pa3BUTUS MOSOAEXM B COOTBETCTBUM
c TpeboBaHuAMN coBpeMeHHOro obuiectBa. Kpome
TOro, B YCINOBWSIX HbIHELLUHEro 0bpa3oBaHus npeayc-
MaTpMBaeTCsl BOCMUTaHUE TBOPYECKOW JTMYHOCTU C
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BbICOKMM MHTENINEKTOM, MHULMaTMBHOrO, rmbko agan-
TMPYIOLLIErOCs K 3anpocam pbiHKa Tpyaa.

OpHum 13 nokasaTenewm OyXOBHOMO M WMHTENMeK-
TyanbHOro pasBUTUS MOTMOAEXWN SIBMSIETCS ee TBOp-
yeckun noteHuman. OCHOBHbIM SAPOM M OYXOBHbIM
MoTEHLMAaNomM TBOPYECKOro pa3BUTUSA MMYHOCTM SAB-
NsieTCs XyQoXKeCTBEHHas KynbTypa U BaXkHenwmve eé
KOMMOHEHTbI — MCKYCCTBO, MaTtepuarbHO-XyO0XecT-
BEHHasi OesATENbHOCTb; HayKW, u3yvawLime Xyaoxe-
CTBEHHYIO KynbTypy. OTO NOABWXKHAs, OUHAMUYECKast
cucTema, Kak npouecc — yHKUMoHupyeTcs B obLe-
CTBE MO3JTanHo: co3haHue XyOOXKECTBEHHbIX LIEHHO-
CTen, pacnpoCTpaHeHre NX PasnUYHbIMK KaHanamu,
OCBOeHMe. B ycrnoBusx nepecTponky oOLeCTBEHHO
— 9KOHOMWYECKMX OTHOLLEHWUN XyAOKECTBEHHAs KyIb-
Typa npeacTaBnseT cobor ocobyto LEHHOCTb. YCoBUs
NprobLLEHNS K XyOOXECTBEHHOW KynbType MOMOAEXU
Oynetr Gonee 3dPEKTMBHBIM, €CNN OCYLLECTBNATb
KOMIMJIEKCHOE BO3OEWCTBME BCEX BMAOB MCKYCCTBA Ha
€€ aMoLMOoHanbHo — Bonesyto cgepy [2.¢.10].

M3BecTHO, 4TO XxyOoXecTBeHHOoe obpasoBaHue u
BOCMUTaHUE SBMASHOTCS BAXHbIMW KOMMOHEHTaMMN aK-
TMBU3aLMN TBOPYECKUX CMOCOBHOCTEN NMNMYHOCTK, Ba-
3MPYIOLLIMXCS Ha pa3BMTUM UHTepeca K obLievenose-
YeCKMM KymNbTYPHbIM XYOOXECTBEHHbIM Tpaguumsm,
OCBOEHUN MWPOBOIO N OTEYECTBEHHOTO TBOPYECKOro
Hacneaus. N3yvyeHne XyooeCTBEHHOW KymnbTypbl, B
YaCTHOCTW, HaUMOHarnbHbIX 0cobeHHocTen npodec-
CMOHanbHOro M300pa3nTenbHOrO MCKYCCTBa HalUen
CTpaHbl, HeobXxoaMMO paccMmaTpvBaTb B KayecTBe
3 PEKTUBHOIO CpeacTea BOCNUTAHUSA MOFIOAOMO Mo-
KONMeHns1 B AQyXe MHTepHaumMoHanuama, yBaXKeHus K
06blyasiM, XyAOXKEeCTBEHHbIM TPaaULUMAM PasfnyHbIX
HapOAOB N HAPOA4HOCTEN. YCnewHoe OCBOeHME 00b-
€KTOB OTEYECTBEHHOIO M MUPOBOrO XyO4OXECTBEH-
HOro Hacrnegmsi cnocobecTByeT hopMMpoBaHMIO TBOP-
YEeCKOro MbILLIIEHNST MINYHOCTU, 3MOLMOHANBHO-3CTe-
TUYECKOMY OCBOEHUIO ABMEHUN OENCTBUTENbHOCTU,
pasBUTUIO COBCTBEHHO TBOPYECKMX CMOCOGHOCTEN,
obecneymBaLLMX MpaKTUYECKoe BOCMpPOU3BEdEeHME
B CaMOCTOATENbHOM TBOPYECTBE HALMOHANBHOMO KO-
nopwuta, camMobbITHbIX XyAOXEeCTBEHHbIX 06pas3oB, a
rmaBHOE — (POPMMPOBAHMIO HPABCTBEHHO-3CTETUYE-
CKUX Ka4eCTB MOMNOAOro MOKOMEHUS.

XynoxecTBeHHas
yHKUNR:

»acmemuyeckas — (popmMmpoBaHue BOCNPUSATUSA
NpeKpacHOro, 3CTETUYECKOro BKyCa, 3CTETUYECKOro
CO3HaHuS;

# udeonozuyeckasi (PyHKUMA 3aKMyaeTcs B
oueHKe MAEeNHOW No3uumy aBTopa, ero MMpoBOCNPU-
ATNS;

# riosHasamersnbHas QYHKUMSA CnocobCcTBYeT OT-
KPbITUIO MCTOPUYECKUX (PaKkTOB, NCUXOMNOrMnM aBTopa,
MO3HaHWS TOHKOCTW €r0 MMPOOLLYLLEHWS;

# KOMMYHUKamueHasi — UCKYCCTBO Kak NMPOBOAHUK
3HaHWW, YyBCTB, CPeACTBO AYXOBHOMO OOLLEeHNS;

# gocnumamernbHas  yHKUMs  obecnevmBaeT
dhopmMupoBaHme AyXOBHOW, LLENOCTHOW NINYHOCTU, 06-
LLieYenoBeYeCckmX LEHHOCTEN, OCMbICIIEHNE T'yMaHUC-
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Kynstypa obragaetr psaom

TM4eckux kateropui p[obpa, KpacoTbl, B3auMOMNo-
MOLLIM, MMPOMOOKMS, ToNepaHTHOCTM Ap.

YenoBek C camoro paHHero AeTcTBa cornpuvkaca-
€TCsl C NpOoM3BeAEeHNSMUN UCKYCCTBA. Tak, MaTb BKNa-
ObIBaeT B KONbIOENbHYHO NMECHIO CUIy CBOEN NobBM,
YAOBIETBOPSAS NoTpedHOoCTL pebeHka B Ge3onacHo-
ctn. Mo MHeHuO wuccneposaTenen, KornblbenbHble
necHW BO MHOTOM CMOCOBCTBYIOT PasBUTUIO OYXOBHO-
CTU NINYHOCTU, (POPMUPYIOT NO3UTUBHBIN FINYHOCTHBIN
noteHuman. B konbibenbHbIX NECHAX rapMOHWUYHO CO-
YeTalTCH ANEeMEHTbI YCTHOrO HApOOHOro TBOPYECTBA
1 OyXOBHbIV MUP MaTepu.

HauymHasi ¢ paHHero LWKOnMbHOro Bo3pacTa, yyalim-
ecsl JOIMKHbI NpuodLatbCa K BaKHeWweMy nnacty
XyAOXECTBEHHOW KyNnbTYpbl — HAPOAHOMY MCKYCCTBY:
pasnu4YHbIM MNpoMbICIiaM, OMbKIOPY, HapPOAHbIM
TpaguumsiM, 06blYasM, paHHEMY M COBPEMEHHOMY
TPaguLMOHHOMY UCKYCCTBY (apXUTEKTYpE, 3044ECTBY,
MUHWATIOPHOM XXMBOMUCK, pe3bbe Mo raHyy, KamHio,
Aepesy v ap.

YCcTaHoOBKa K XyAOXeCTBEHHO-3CTETMYECKOMY BOC-
NpUATUIO MMpa 3anoXeHa B Npupoge vyenoseka. Tak,
WHCTUHKT OETCKOro TBOpYeCcTBa MpOSIBMSETCS B BOC-
npuaTMM Mypa 4Yepe3 npuamy oOpasHOCTU U BOO-
OpaxeHus. o stomy nosogy B. CyxomMnuHcKun oT-
Meuvan criegytowiee: ‘Jemu OO/mMKHbI XUmb 8 MUpPe
Kpacomnbi, U2p, CKa3OK, My3bIKU, PUCYHKOS8, Mmeop-
yecmea”. BaxHo, 4ToObl pebeHoK yBMaen npekpac-
HOe, OCTaHOBUIICA Nepeq HUM B U3yMreHun, caenan
npekpacHoe 4YacTuuen CBOEn AYXOBHOW XKU3HWU, UC-
MbiTbiBan BOCTOPr Neped KpacoTon crosa u obpasa
[3.c.18].

Onga Toro, 4ytobbl orpaguTb Haly MOMOAEXb OT
«BCEOOLLEN KynbTypbl», NPEXOe BCEro Hy>XHO BOC-
nuTatb  340POBbIN  XYAOXECTBEHHO-3CTETUYECKNI
BKyC. BocnuTatenbHasi dpyHKLMA MCKyccTBa TpebyeT
COBEpPLUEHCTBOBaHMSA Bcex ero ortpacnen. CerogHs
OCHOBHO€E BHVMMaH1e yaenseTcs pa3BuUTuio acteTmye-
CKOW KymnbTYypbl JIMYHOCTU B chepe 0Opas3oBaHus, ne-
yatn, CMW, HTepHeT, MHOPpMaLMOHHO — KOMMYHMN-
KaLUMOHHbBIX TEXHOMOTMIA U OPYrMX CPeacTB KynbTypbl
1 TexHornorun. Teatp, KMHO, NUTepaTypa, My3blka, 13-
obpasunTensHoe 1 MPUKNagHoe NCKYCCTBO OKa3biBakoT
HenocpeacTBEHHOE BO3OEWCTBME HA CO3HaHME MO-
noaéxnn aTo odLEenpU3HaHHbIA akT.

lMpobnemaTtuka pasBuTUA cdepbl KynbTypbl W”
NCKyCCTBa B TEYEHWE MHOTMMX NET ABNAETCA OOHUM
M3 NPUOPUTETHBIX HampaBreHWn rocygapCTBEHHbIV
nonutukn Pecnybnukn Y3bekuctaH. B 2017 rogy yT-
BEpXXOEeHa nporpaMma KOMMEKCHbIX MEepP Ha OCHOBE
MEeXOyHapOOHOro OnbiTa MO MOBLILLEHWIO KYIbTYPHO-
OYXOBHOTMO YPOBHSI MOMOAEXN NOCPeCcTBOM MpuBre-
YeHUsI e€ K MCKYCCTBY, NPUOBLLIEHMS K NyYLLMM 06pa3-
LaM HauMOoHanbHOW MU MUPOBOM KynbTypbl. Cpeam
HUX: NpoBeAeHNEe CMOTPOB U hecTmBanen Teatpanb-
HOro MCKYCCTBa, pacKpbiBalLLMX 06pa3bl COBPEMEH-
HWMKOB, repOeB HaLLero BpeMeHW; NpoBeAeHNe TBOP-
YeCKMX BCTPEY MU MacTep-KraccoB C 3apyOexHbIMM
M HauoHamnbHbIMU MYy3blKaHTaMM M KOMMO3UTopamu,
lWMpoKas nponaraHga Goraton KynbTypbl Y36ekuc-
TaHa Ha MexayHapogHou apeHe u ap.[4. c.4].



MycannaM A6zly>i<a66aposa, Xoibex Xaﬁ}lapos. CTpaTemn peanu3zanny BOCIIUTATEIBHOTO MMOTEHIIMAIA HCKYCCTBA B IIPOLECCE MOJAEPHU3AIUN 06pa3OBaHHﬂ

EcTecTBeHHO, BCe BMAbl UCKYCCTBA, Pa3BMBasiCb U
COBEpPLUEHCTBYSICb, CIyXaT [MaBHOW LenuM — OyXOB-
HOMYy BOCMMTaHMIO Monodexu. [ocygapcTBo nocTo-
SIHHO MPOSABNSAET 3a00Ty O Pa3BUTMM UCKYCCTBA U SIB-
NAeTCA rnaBHOW ONOPOW B AarnbHenwen mogepHusa-
uum obLLecTBa 1 BOCMUTaHUSA TBOPYECKOW MOMOAEXM,
TONEPAHTHOM K KynbTypaM HapogoB MUPOBOW LIMBU-
nMsauun.

B nocnegHve rogbl AMHAMUYHOE pasBUTME U NOA-
OEPXKY MONy4Mnuv Bce rMaBHble COCTaBnsoLIne Ha-
LMOHAIbHON KyMbTYpbl: UICTOPUKO-KYIBTYPHOE Hacre-
avie, XyooXeCTBEeHHOe TBOpPYeCTBO Ha mnpodheccumo-
HanbHOM K HenpodeccMoHanbHOM (NOOUTENbCKON)
OCHOBE, ayTeHTU4YHble (ONbKIOPHbIE KONIEKTMBEI,
knybHas aesTenbHOCTb, BMBNMOTEYHOE U MY3€enHoe
Oeno, KuHematorpadgmsi, HapoOAHble XyOOXeCTBEH-
Hble pemecna.

BmecTe ¢ Tem onbIT paboTbl B CUCTEME BbICLLENO
obpasoBaHNs CBMOETENBCTBYET O TOM, YTO B pe3yrib-
Tate NpooyMaHHOro M CUCTEMaTU3MPOBAHHOIO Mpu-
O6LLEHNSA MONOAEXM K Hacrneguio OTeYeCTBEHHON U
MUPOBOW XyOOXECTBEHHOW KyrbTypbl, 03HAaKOMIEHMS
C TBOPYECKUM HacrneameM y36eKCKUX 1 3apybexHbIX
XyOOXHUKOB B xofe becen, AucnytoB, dakynbraTu-
BOB, TBOPYECKNX BEYEPOB, IKCKYPCUA, MPAKTUYECKNX
YPOKOB M306pa3nTenbHOro MCKYCCTBa MOXHO MPUATY
K criegytowum o6obwaroLmm BeiBogaMm:

- xydoxXecmeeHHasi Kynbmypa 8 UesioM pewaem
saxHelwyto 3adady npornazaHobl, MPUOBWEHUS WU-
POKUX Kpye2o8 MOiI00020 [MOKO/IeHUS] K HauyuUOHaslb-
HbIM KYribMmYypPHbIM UEeHHOCMSIM, hopMuposaHus U
ymeepx0eHuUsi 3CmMemu4yecko20 CaMOCO3HaHUs Mo-
nooexu;

- JToKasibHble 0CObeHHOCmMU camobbIimHO20 y36ekK-
CKO20 UucKyccmea, Komopble omobpaxarm axkmy-
arnbHble npobrembl obwecmea u 8axkHelilwue amaribi
ucmopuu Hapoda, HepaspbIBHO C8s3aHbl C pPa3eu-
mueM XxapakmepHbIX HarpaeneHul Mupoeol Kyrib-
mypsbl;

- Ha 3aHamusx OucuurniuH XyOQ0XeCcmeeHHO-
acmemuYecKo20 Yukna uyenecoobpasHo npumMeHeHue
u3gecmHbIx 8 redazoauke OUAaKMUYeCKUX MPUHYU-
1108, KOMOPbIe Ka4ecmeeHHO 8usiom Ha OUHaMUuKy
pocma xy00XecmeeHHO-MBOPYECKUX CrTIOCObHocmel
cmyOeHmo8 u eksirodyarom psi0 obpazosamesibHO-UH-
HOBaAUUOHHbIX MEeXHoIoeul, obecreyusarouux pea-
Jiu3ayuro criedyrowux ycrosul: 8bICOKoe npogheccu-
OHallbHOe Macmepcmeo rnedazoea;

- cosdaHue npobreMHO-MoUCKo8bIX cumyauyul u
meopyeckux 3adaHuli, HarpaesieHHbIX Ha passumue
acmemuyecKkux xapakmepucmuk JIU4HOCMU U Xy0o-
)XecmeeHHOo-nedazoeuqyeckoeo mMacmepcmea cmy-
0eHmos.

OcobeHHO 3 EKTUBHBIM CPEACTBOM HpPaBCT-
BEHHO-3TUYECKOr0 CTaHOBMEHUSA JMYHOCTM B MpO-
Lecce XyaoXXeCTBEHHOro obpasoBaHus ABNAETCA Cu-
cTemMaTMyeckoe 03HaKOMITEHNE MOMIOAOIO NOKONEHNS
C TBOPYECKNM Hacrneguem Bbi4ALWNXCS XyO0XKHUKOB
M MacTepoB MPUKagHOro UCKyCCTBa HalLen CTpaHbl.
OTO [JaeT BO3MOXHOCTb HE TONMbKO HEMOCPEACTBEH-
HOro BOCMPUATUS MOOJIMHHMKOB BbICOKONpodeccu-

OHanbHbIX MNPOU3BEAEHUIN XYOOXHWKOB, KOTOPbIE
GoOpMUPYIOT CO3HaHME ONOCPEAOBaHHOM conpu4acT-
HOCTM y4aLllencs MOMNOAEXMN K MUPY BbICOKOIO UCKYC-
CTBa, HO N CNOcobCcTBYET (POPMMPOBAHUIO HABLIKOB
TBOPYECKOrO aHanusa MopTpeTHbIXx 06pas3oB cooTe-
YECTBEHHMKOB, UICTOPUYECKUX CHOXKETOB, Y3HaBaeMbIX
KapTUH Npupoabl, CaMOBbITHbIX NPEAMETHbBIX KOMMO-
3MUUA B NpOM3BEOEHMSX M306pasnTenbHOr0 MCKyC-
CTBa, a TaKkKe TPagMUMOHHBIX 1 COBPEMEHHbIX MpPOo-
n3BedEeHUN [EeKopaTMBHO-MPUKNAAHONO WCKYCCTBa,
OPEBHNX apXUTEKTYPHbIX MaMSATHUKOB 1 OPYrnX o6b-
€KTOB Xy[OXXECTBEHHOW KymnbTypbl, YTO CTUMYNUPYyeT
pa3BuUTME KPeaTMBHOCTU M TBOPYECKOrO MoTeHumana
MOINOAEXMN.

Bmecte ¢ Tem npuHMMaKTCA AOMOMHUTEMbHbIE
Mepbl N0 CO3AaHMK 3PPEKTUBHOM CUCTEMbI paboThbl
C OJapeHHON MOSOAEXbI0, MOAAEPKKM €€ UHMLIMATKB
ONd peanv3auny TanaHTa v noTeHumnana nogpacrato-
LLIero rMoKoreHus, a Takke obecnevyeHnto NoAroToBKY
BOCTPeOOBaHHbIX CMELManMCTOB, CNOCOOHbIX Ha Bbl-
COKOM NpodreccuoHanbHOM ypOBHE OOCTOWHO npen-
CTaBMnsATb UHTEPECHI HALLEW CTPaHbl HA MEXAYHapOa-
HOWN apeHe.

B cBs3 C 3TUM cerogHs B Halleln CTpaHe yaensd-
eTcsi 6onblIOe 3HaYeHWe BOMPOCaM YCWUMEHUS BHU-
MaHWsi K MOJOAEXM, LUMPOKOrO BOBMEYEHUS ee K
KynbType, UCKYCCTBY M CMopTy, (DOPMUPOBAHWIO Ha-
BbIKOB MCMONb30BaHNS MH(OPMAaLMOHHBIX TEXHOO-
M, nponaraHdbl YTEHUS KHWT CPpegu MOorogoro no-
koneHusi. OcobeHHO B NocnefHue rofbl OCyLEeCcTBs-
eTca Gonblias paboTta No pasBUTUIO KPpeaTUBHOCTH,
TBOPYECKOrO MOTEHUMana, CrnocobHOoCTel, TanaHTa
MoroAexu. B 4yacTHOCTU, MOXXHO NPUBECTU 5 MHMUMA-
TMB, KOTOpble ObINM BbIABUHYTHI Npe3ngeHTom Pecny-
onukn Y3bekuctaH LLlaBkatom Mup3néebim, Hanpas-
MEHHbIE Ha CcOo34aHMe KOHKPETHbIX YCITOBWI ANsi BOC-
nuTaHus n obpasoBaHnsi COBPEMEHHON Monogexu. B
nepeon nHnunatmee lNpesngeHTa Obino NpeasiokeHo
yCcuneHme MHTepeca MONOOEXN K My3blKe, XyOoXxe-
CTBY, NuTepaTtype, TeaTpy 1 Apyrum Bugam NCKyCCTBa
[5.c.1].

Mo kaxgow nHuumaTuee Obin paspaboTaH MpPoekT
nporpamMmbl Mep, peanu3auus KOTopbiX Hamevanachb
B 2019-2020 rogbl. NMpoekT nporpamMmbl MO NepBOK
WHMUMaTMBE NpegycMaTpyBaeT NpyBrevYeHne 2 Musi-
nnoHoB Monoabix nogen ot 14 oo 30 neT K KynbType
1 uckyccTtBy. B geTckux Lwkonax My3blKv 1 UCKYCCTBa
ObINO 3annaHMpoBaHO OTKPbITUE [OMOMHUTENBHbIX
KnaccoB, a B LEHTpax KymnbTypbl - KPY>XKOB WMHCTPY-
MEHTarbHOro, BOKaIbHOIO MCMOMHEHNS 1 n3obpasu-
TENbHOro MCKYCCTBa, CaMofesiTENbHbIE TeaTparnbHble
rpynnbl U eTCKMe aHcambnw.

B uenax nogHATMS Ha KavYeCTBEHHO HOBbLIN YpO-
BeHb paboTbl MO BLISABIEHUIO, OTOOPY, OOyYEeHU0 ©
BOCMUTaAHUIO OJAPEHHOM MONOAEeXMW, OanbHenLen
NOAAEpPXKKE N CTUMYNUPOBAHMIO OHBIX TanaHToB CO-
34aHbl AreHTcTBa MO oyHKUMOHMpOBaHuO [lpesun-
OEHTCKNX, TBOPYECKUX U Ceunann3mpoBaHHbIX LLKOM
C nporpeccuBHbiMM (bopmamu obpasoBaHus, neda-
FOrM4ECKUMN TEXHOMOTUSAMM U MHAPOPMAaLIMOHHBIMU
HOBaLMSAMMW, OCHaLLEHHble COBPEMEHHbIMU Gubnmo-
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Pedagogika, psixologiya

TeKkamMy C Npov3BeEeHNSIMM HaLMOHAINBHON U MUPO-
BOW nuTepaTypbl, My3blk/A, KWHO, CKYMbMATYpbl, Npu-
KNagHOro MCKyCCTBa WM ApPYrMx TBOPYECKUX Hanpas-
neHnn. OTO TBOPYECKME LIKOMbl MMeHu ABaynnbl
Apunosa, Xamuga Anumaxkarda u 3ynbcum, Myxam-
mMaga KOcydga, Nbporimma HOcynoea, OpknHa Baxu-
noBa, Myxammaga Pu3o OpHnésdek yrnm Araxm, Xa-
nnmbl Xyaonbepauneson n Adgynnbl Kagbipu.

Takke B Lensx BO3POXKAEHNS, N3yYEHNS 1 UCMOMb-
30BaHUS B BOCMUTaHUM MOMOAexu Boratoro Kynb-
TYPHOrO Hacnegusi Halero Hapoga peanusyertcs
pag KpynHbIX NpoekToB. B 4acTtHoCTK, B Halwen cTo-
nnue cospaetcs LleHTp ncrnamckon Kynbetypbl Y36e-
knctaHa, B Camapkange — MexgyHapoaHbI Hay4YHO-
nccrnegoBaTenbCknuin LeHTp nmeHn Mimama Byxapw.
OpraHuayetca pgeatenbHocTb LleHTpa wccnemosa-
HUSA KyNbTypHbIX 6oraTcTB Y36ekncrtaHa 3a pybexom,
LleHTpa HoBOW nctopumn YsbekncrtaHa. OcywiecTens-
eTca bornbLuas pabdoTa Mo NOBbILLEHUIO KYNLTYPbl YTe-
HWSi, COBEPLUEHCTBOBAHMIO cdep KymnbTypbl U UCKYC-
CTBa, OpraHM3aunn B perMoHax TBOPYECKMX LUKOM U
LEHTPOB, KOTOpble ByayT Ha3BaHbI B YECTb HaLLVX Be-
NVKNX gesTtenen nutepaTypbl U UCKYCCTBa.

Takum 06pas3om, ocyllecTBrsieMble pedopmbl U
npegnpvHUMaemMble Mepbl MO MOZEepHM3auunM Ccuc-
Tembl 0bpa3oBaHMs B HACTOsILLee BpeMsi Hamnpas-
NeHbl Ha BCECTOPOHHEE BOCNUTaAHNE U pa3BUTUE COB-
pPEeMEHHOW MOJSTOAEXN.

BbiLensnoxeHHoe No3Bonnno Ham cqopMynmpo-
BaTb LienecoobpasHble yCTaHOBKN U OPUEHTUPBI B pe-
anu3auum BOCNUTaTENbHOro NoTeHUMana NcKyccTaa:

® UCKycCmeo Kak cpedCcmeo yKpersieHuUsi Ces3u
Mexx0y amHocaMu U eocydapcmeamu, rnyme 83aumMo-
rnoHumaHusi, e3aumodelicmseus u 83aumoobozaue-
HUSI HayuoHaribHbIX Kyrbmyp; fpuobweHue Moso-
0eXU K KyribmypHbIM UEHHOCMAM MUpa;

e Quarsoa Kynbmyp Mex0y rNOKOMeHUSIMU pa3sHbIX
9mHoco8, co30aHuUe o0bweao COUUOKYIbMYPHO20
pocmpaHcmea C Uefblo PacuupeHuss KymbmypHO
— eyMaHuUmapHoz20 compydHu4yecmea u peanusayuu
udel mupa u demokpamuu [2.c.22];

® ghicmpausaHue OyXO8HO—HPAaBCMBEHHbIX UEH-

Hocmel U OpueHmMUpPOo8 JIUYHOCMU 8 rpouyecce Mo-
3HaHUs rpoussedeHull UCKyccmea;

® peanusayusi UHhopMayUOHHO:0, o3Hasamerib-
Hoeo, co3udameribHO20, oyuwaroweeo (Kamapcuc),
penakcayuoHHo020, OyX08HO20 MomeHyuana UCKycC-
cmea 8 yyebHO-8ocnumMamernibHoM rfpouecce, cmu-
MynupogaHue oby4aeMbiX K CaMOB8OCMUMAaHUIO,
meopyeckol camopeanusayuu;, Mmobunusauusi Mno-
MmeHyuarnbHbIX KOZHUMUBHbIX PECYpCOo8 IUYHOCMU;

e passumue KynbmypHO20 compyoHudyecmsa 8
cghbepe obpasoesaHusi, obozauweHue codepxaHusi 06-
pasosaHusi 0BWEKYTbMYPHLIMU, SMHOKYIbMYPHbLIMU
3HaHUSIMU, UCIMO/b308aHUe UHHO8auul 8 oby4eHuu,
COBPEMEHHbBIX MexHoI02ull (hopMupO8aHUsT Xydo-
)KeCmeeHHOU Kyrbmypbl MOSI00exu; MpooyKmue-
HbIlU aHanu3 obuje2o u 0COb6eHHO20 8 Kyribmype pas-
HbIX Hap0o0o8 (A3bIK, 6bim, ¢hOnbLKIIOP, MPOU3BEOEHUS
uckyccmea);

e ¢bopMmuposaHue HauyUuOHaIbHO-XyO00XeCmMeeH-
HoU Kyribmypbl MO/100€xKU 8 Mpoyecce cmaHOo8/IeHUSs
ee 2pax0aHCKo20, Mampuomu4yecko20, scmemudye-
CKO20 CO3HaHUSI;

e ¢hopmuposaHue uHmepeca u rnompebHocmel
MOoI00exu K caMocmosimeribHOMYy oe/iadeHuro ra-
cmamu  XyOoXeCcmeeHHOU Kyrfibmypbl, Meop4YyeckKoul
dessmernibHOCMU MO CO30aHU0, U3YYEeHUKo U rporna-
eaHOe npouseedeHuli UCKyccmea;

e codelicmaue MOIOOEXU COXPaHEeHUIO namsimHu-
KO8 ome4yecmeeHHOU U MUpo8oU Ky/bmypbl, 80MI0-
warowux UcmopuUYeCKyo namMsims U KyrfbmypHoe Ha-
criedue npouwisioeo;

e ¢hopmuposaHue CmMoUKo20 KyrbmypHO-Uudeorio-
2uy4yecKo20 UMMyHUmMema y Mosio0exu, Kpumu4yeckoe
OMHOWEHUE K Mce8dOKyIbMmypPHbIM U Udeorioeuye-
CKU Yy>xObiM obpa3syam u cmepeomurnam eceobuweli
Kyrnbmypbl (CyOKyrnbmypsbi).

Takum obpasom, ronHasi peanuldayusi eocriuma-
meribHo20 nomeHyuarna uckyccmea criocobcmesyem
pocmy HayUOHallbHO20 CaMOCO3HaHUSI, COXPaHEHUIO
OyX0B8HO20 KyfibMmypHO20 Hacredusi Hapooos, hop-
MUPOBaHUIO UEe/I0CMHO20 3cmemuyecko2o obruka
Mor100éxu, 3a kKomopoli bydyuiee cmpaHabil.
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VOKAL-XOR JAMOALARI BILAN ISHLASH
MASALALARI XUSUSIDA

Annotatsiya. Mazkur maqolada vokal-xor jamoalarining muvaffaqiyatli faoliyati uchun xorda olib boriladigan
vokal ishlari va ularning ahamiyati borasida, vokal-xor malakalarini o‘zlashtirish hamda talabalarning konsert
chiqgishlariga tayyorgarliklari xususida fikrlar bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: xor, ovoz apparati, registr, tessitura, dinamika, temp, interval, garmonik tuzilma, fortepiano,
kamerton, pozitsiya, artikulyatsiya, diapazon, ohang, intonatsiya, ansambl, ovoz tembrlari, divizi, talaffuz, a

kapella, xormeyster, dirijor, repertuar.

PABOTA C XOR U BOKAJIOM

AHHOTauuA. B 0aHHOU cmambe U3/0XeHbl MHEeHUS 110 80rpocamM 8oKarnbHoU pabombl 8 Xope U UX 3Ha4u-
Mocmu Orisi ycriewHoU 0esimenibHOCMU 80KallbHO-XOPOBbIX KOJI/IeKMUBO8, OCBOEHUST BOKa/lbHO-XOPOBbIX Ha-
8bIKO8 U M0020MO8KU CmyOeHMOo8 K KOHUEPMHbIM 8bICMYMIIEHUSIM.

KnroueBble cnoBa: xop, 20/10co80Ul annapam, peaucmp, meccumypa, OuHaMmuka, memr, uHmepsar, 2ap-
MOHUYecKasi cmpykmypa, ¢hopmernuaHo, KaMepmoH, Mo3uyusi, apmukysnsyusi, duana3oH, mMoH, UHMOoHayus,
aHcambrib, membpbl 20510ca, OUBU3U, NMPOU3HOWeEHUe, a Karlesnna, xopmeltcmep, dupuxep, pernepmyap.

WORKING WITH XOR AND VOCAL

Annotation. This article presents opinions on the issues of vocal work in the choir and their importance
for the successful activity of vocal and choral groups, the development of vocal and choral skills and the

preparation of students for concert performances.

Keywords: chorus, sound apparatus, register, tessitura, dynamics, tempo, interval, harmonic structure,
piano, tuning fork, position, articulation, range, tone, intonation, ensemble, timbres of voice, divisions,
pronunciation, a cappella, choirmaster, conductor, repertoire.

OO O OO OO OO

Xor qo‘shigchiligi, bu inson badiiy faoliyatining eng
keng shaklidir. U insoniyatning deyarli barcha ijtimoiy
gatlamini jadal badiiy faoliyatga va umumiylashuvga
chorlaydi. Jamoa bo'lib kuylash insonlarni xalq
go‘shigchiligi merosiga, shuningdek, milliy va dunyo
musiga klassik durdonalariga qizigish tug‘dirib,
birlashtiradi. Insonlarni ahillik va birdamlikka cha-
girish, ularni ma’naviy barkamollikka yetishish
va ongini o'sishida yordam beradi. “Xor” atamasi
hagida P.G.Chesnokov, A.A.Yegorov, V.G.Sokolov,
K.K.Pigrovlarning garashlarini umumlashtirib,
V.Krasnoshyokov: “Xor — bu katta vokal ijrochilari
jJjamoasi bo'lib, u ijro etadigan asarlarning shaklan va
mazmunan badiiy yaxlitligini oz ijodiy faoliyati orqali
xalqni estetik tarbiyalovchi jamoadir”, — deb ta’riflaydi.

Vokal-xor mashg‘ulotlari talabalar ovozini qo‘shiq
kuylashga tayyorlashdan boshlanadi. Bunda ovoz
apparatini gizdirishdan tashqari, talabalarning vokal
— eshitish qobiliyatini sozlash ham ko‘zda tutiladi.
Ovoz mashglarni o'rta registr, qulay tessitura,
o‘rta dinamika, sekin tempda oddiy mashglar bilan
unisonda boshlab, sekin-asta garmonik (ikki, uch va
to'rt ovozli) tuzumlarga o‘tish magsadga muvofigdir.
Ovozlarni qgizdirish barcha ishtirokchilar, ya’ni butun
xor bilan birga boshlansa, ba’zi mashglarda alohida
ovozlar: pastki ovozlardan boshlab keyin yuqori
ovozlar go'shiladi. Ba’zi asarlardan namunalar ham
mashglarda go‘llanilishi mumkin. Mashglar fortepiano

' Kpacnomekos B. Bompocs! xoposenenus. — Mocksa: «My-
3pIkay, 1969. — C.81-82.

jo‘rligida, jo‘rsiz yoki kamerton yordamida kuylanishi
mumekin.

Ovoz mashglari jarayonida vokal-xor texnikasi
kuylash malakasi mustahkamlanadi. Bu mashglar 10-
15 dagiga goho undan ko‘proq davom etadi. Ovozni
go‘'shig kuylashga tayyorlash mashqglari ma’lum
tartibda o'tkazilib unda ovozni to‘g‘ri hosil qilishga,
to‘g‘ri nafas olishga, yaxshi ansambl va jarangdorlikka
erishiladi. Natijada, talabalarning ovoz imkoniyatlari
mustahkamlanadi. Mashglar ketma-ketligi har doim
bir xil kuylanishi shart emas. Ovoz sozlash mashglari
ustida ishlash jarayonida o‘rganiladigan asarlarning
jumlalaridan mashq sifatida foydalanish ham mumkin,
ularni mukammal o‘rganilganligi asarlarning ijrosi
vaqtida yaxshi natija beradi. Bunday yondashuv
asardagi ma’lum bir vokal — texnik ijro masalalarini hal
etishda ham yordam beradi.

Ovozni kuylashga tayyorlash mashqlari oddiydan
murakkabgacha tartibida olib boriladi. Mashg‘ulotlarda
to‘g‘ri ovoz pozitsiyasiga va nafasga, yaxshi ansambl
va xor soziga erishiladi. Aynigsa, artikulyatsiya
apparatining faolligi oshadi. Shu bilan birga ovozni
rivojlantirish, uning diapazonini kengaytirish, so'z
talaffuzining anigligiga erishish, garmonik qobiliyatni
o'stirish kabi muhim ishlar ko‘zda tutiladi. Xorning
muvaffaqgiyatli faoliyati uchun vokal ishlari muntazam
va muttasil olib boriladi.

Ovoz mashglari borasida amerikalik xormeyster
Gordon Lamb “Choral Techniques” kitobida
shunday yozadi: “Qanday mashqlardan dars
Jarayonini boshlashni va Kkuylatishni xormeysterning
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0Zi tanlaydi. Bu mashqlarni kuylashda xor ohangini
birlashtirib, ansamblga erishmaguncha bir necha bor
qaytarish mumkin. Texnik jihatdan mashglarni alohida
ovozlarda ham to‘xtalib ishlab, mashq ohangi va
hissalarini birdek ansamblda kuylatib, tekislab, barcha
ovozlarni birga kuylatganda tiniq, sof ohanglarni
ijrosiga erishish zarur. Dirijor ganday jamoada:
o‘rta maktab xori, talabalar xori, professional yoki
havaskorlar xorida ishlashdan qat’iy nazar har doim
ishni xor ovozlari mashqlari bilan boshlashi zarur.
Mashq jarayonlarida xor ishtirokchilariga tovush hosil
qilish, ovozlarga tazyiq o‘tkazmay kuylash talab etiladi.
Mashqlarni jjrosida xorning ansambliga erishish zarur.
Dars jarayonida dirijor xor ishtirokchilarining ovoz
tembrlari, ritmik bir xillik, xor birligi va aniq ijrosiga
erishadi™.

Jamoa bilan ovoz mashglarini yumuq yoki unli
tovushlarda oddiy (do, re, mi, re, do) mashqgni kuylash
maqgsadga muvofig. Unda tovushlar vyig‘iq holda
shakllanib qattiq tanglay tomon yo'naltiriladi. Bu
mashqgda kuylovchilarning bir ovozda bir ansamblda,
bir xil notalarni tiniq sozda, unisonda kuylashlari
talab etiladi. Ovozni pozitsion yuqori va unisonda sof
kuylashga erishish (asosiy tonlardan transpozitsiyada
kuylash) magsadida, har bir asosiy major uch
tovushligining (do-mi-sol-mi-do) hamohang tiniq
ijrosiga erishish kerak. Mashqdagi har bir nota
fermatoda ijro etilsa, ovoz partiyalarining unison va
ansambliga erishish mumkin. Quyidagi mashqgni unli
tovushlar yoki notalar nomlari bilan ijro etish, hamda
fortedan pianoga qarab diminuendoni bajarish
uchun kuylash ko‘zda tutilgan. Unda intervallarning
katta va kichik oraliglarini sezish va sof kuylash
maqgsadga muvofiq.
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Keyingi ovoz mashqi talabalarning talaffuzini,
ya’ni so‘z va kuy ijrosida texnik chagqgonlikni o‘rgatadi.
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Shuningdek, tovushlarni bog‘lab kuylash, ya’ni
legatoda kuylashga erishish ham zarur. Quyidagi
mashqgda bir ovozdan asta ikki ovozga bo'linib, ya'ni
divizida kuylashga erishishiladi.

Turli unli tovushlarda mustahkam nafasda chaqqon
tempda notalarni kuylash ham maqgsadga muvofiq.

2 Choral Techniques By:Gordon Lambc onn e xions Rice
University, Houston, Texashttp://cnx.org/content/col11191/1.1/ 203-204
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Mashqlarni bir gator unli va undosh tovushlarda
mustahkam nafasda chaqggon tempda notalarni
kuylash lozim.  Shuningdek, tovush hajmini
kengaytirish, artikulyatsiya apparatining mushaklarini
bo‘shatish, xonanda lablarining faoliyatini oshiruvchi
va talaffuzni rivojlantiish  uchun  mashglar.
Garmonik mashglar talabalarning garmonik eshitish
gobiliyatlarini rivojlantirish ustida ishlash, unison
kuylash ko‘nikmalarini rivojlantirish bilan parallel
ravishda olib borilishi kerak.
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Barcha xor rahbarlari, xormeysterlar vokal
ovoz mashglaridan, albatta, repetitsiya boshida

foydalanishadi. Chunki, bu mashglar talabalarning
ovozini ijodiy ish jarayoniga faol tayyorlaydi. Ba'zi
xor rahbarlari esa xuddi shu mashglarni asarlarning
ijrosida yuqori natijalarga erishish maqgsadida,
repetitsiyalar o‘rtasida ham muntazam foydalanadilar.

Dirijor repetitsiya jarayonlarini rejalashtirib, ularni
reja asosida olib borsa, magsadga muvofiq bo‘ladi.
Dars jarayonida ovoz qizdirish mashglari bilan
talabalarning ovozi ustida unumli ishlash, ularni
repetitsiyaga tayyorlash va asarni kuylashda ana
shu olingan ko‘nikmalardan foydalanish lozimdir. Bu
ikki omil juda muhim hisoblanadi. Ovoz mashglari
ustida ishlash jarayonida melodik, usulli va garmonik
elementlarga ega bo‘lgan mashglarni go‘llab borish
kerak. Ovoz mashglari har doim yangilanib borilsa,
ish jarayoni qiziqarli o'tadi. Talabalar xoriga to‘rt ovozli
mashglarni muntazam ravishda kuylatish, ularning
garmonik eshitish gobiliyatlarini rivojlantirishiga juda
katta yordam beradi.

Ovoz mashqglari ustida ishlash jarayonida
orgatilinadigan asardan jumlalarni mashq sifatida
foydalanish ham mumkin. Ularni mukammal
o‘rganilganligi asarlarning ijrosi vaqtida yaxshi natija
beradi. Mashqglar magsadini talabalarga, albatta,
tushuntirib berish lozim. Ovoz mashglarini muntazam
o‘zgartirib borish lozim, lekin ba’zi mashglarni rejada
saglagan holda ijro etib borish mumkin. Talabalar
ovozini mashqglardan so‘ng, biroz dam oldirgan holda
o‘gituvchi o'tiladigan asarning mohiyati yoki tarixi
haqgida so‘z yuritishi magsadga muvofigdir. Bu vaqt
ichida ularning ovozi va ovoz paychalari biroz tinigib
turadi.

Talabalarning ovoz apparatini ma’lum mashglar
bilan ish holatiga keltirmay asarlar kuylashga o'tib
bo‘lmaydi. Talabalarni o‘rgatiladigan asar bilan har
tomonlama tanishtirish muhim ahamiyatga ega.
Rahbar o'rganiladigan asarning yaratilish tarixi va
uning mualliflarihamda asar mazmunihaqida gisqacha
ma’lumot beradi. Agar ushbu asarning elektron yozuv
ijrosi bo‘lsa, uni talabalarga eshittirish lozim. Bu asarni
o‘rganishda va keyinchalik ijrosida ta’sirchanlikni,
g‘oyaviy mazmunini va badiiy obrazini yetkazib ijro
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etishda katta yordam beradi. Asarni yozilishiga qarab
turli ovozlar bilan o‘rgatishni boshlash mumkin. Asarni
ma’lum kuy bo‘laklarini alohida guruhlarga orgatib
bo‘lgach, ularni kichik-kichik jumlalar bilan qo‘shib
ijro ettirish kerak. ljro jarayonida qiyinchilik tug‘dirgan
musiqiy jumlalar, intervallar va akkordlar sofligiga
erishish uchun alohida to‘xtalib ishlash magsadga
muvofiqdir. Asardagi murakkabrog (intonatsiya,
diktsiya) gqismlarni talabalar yaxshi ozlashtirishi
uchun dirijor oldindan ma’lum mashglar tayyorlab
go'yishi va ular orqali ijrodagi giyinchiliklarni bartaraf
etishi lozim.

Xorning muvaffagiyatli faoliyati uchun xorda
vokal ishlari juda zarur tamoyillardan biridir. Vokal
ishlarining maqsadi talabalarga xorda to‘g‘ri kuylash
malakalarini o‘rgatishdir. Vokal-xor ijrochiligi — nafasli
tovush hosil qilish, sof intonatsiyaga erishish, umumiy
ansambl, ritmik ansambl va xor sozini saqlash, aniq
diktsiya, nyuansirovka ustida ishlash, talabalarning
kuylashidagi nugsonlarni bartaraf etish, to‘g‘ri ovoz
hosil qilish, tovush yo‘nalishi malakalarini o‘rnatish
kabi ishlarni o'z ichiga oladi.

Intonatsiya (lotincha “intono” — qattiq talaffuz
gilaman) — tovush balandligini ovozda aniq talaffuz
gilishdir. 1) U badiiy obrazning musiga tovushlari
orqali ifoda etish; 2) unga katta bo’lmagan, nisbatan
mustaqil kuychan ibora; 3) musiga ijrosida tovush
balandligini aniq ifoda etish; 4) musiga asboblarining
tovush gatoridagi tonlarni balandlik va tembr jihatidan
aniq aks ettiradi.

Vokal ishlari xorda muntazam va muttasil olib
boriladi. Dirijordan asar talginiga jiddiy yondashuv
talab etiladi. Musiga asari gism va davrlarga bo‘linadi.
Asarning ma’lum bir gismidagi musiqaviy fikr davrni
tashkil qiladi. Davr esa gaplarga, gaplar jumlalarga,
jumlalar ohanglarga bo‘linadi. Ana shu (ohang,
jumla, gap, davr) musiqa bo‘laklarini yaxlit bir fikrga
birlashtirib, ma’nosini tushungan holda ijro qilish
musiqaviy jumlalash deyiladi. Musigaviy jumlalash
muhim ifoda vositasidir. Musiga jumlalarini ravon
ijro qilish, so‘zdagi asosiy fikrni yaqqol kor‘satish
va kulminatsiyasini aniq kuylash — to‘g‘ri va ifodali
jumlalash hisoblanadi. Musiga asarining ijrosida
jumlalarni aniq tushungan holda ifodali ijro etish katta
ahamiyatga ega.

liroda asarning avj nuqtasiga erishish, xarakter
va uslubini anglash kabilar orqgali uning badiiy
g‘oyasini ochish ishlari bajariladi. Asarni o‘zlashtirish
jarayonida uni ruhan sezish va mulohaza qilish bir

paytda boshlanadi. Asar ijrosida musiqiy-badiiylikka
erishish uchun uning jumlalarini jamoa bo‘lib birga his
gilib, ohangdoshlikka erishib, dinamik tuslarini aniq
bajarish lozim. Asarni o‘zlashtirishda estetik holat
asosiy rol o‘ynaydi. Asarga nisbatan ichki kechinmalar
vujudga kelgandagina estetik kechinmalar dunyosini
gamrab olish mumkin bo‘ladi.

Talabalarni o‘rgatiladigan asar bilan har tomonlama
tanishtirish muhim ahamiyatga ega. O‘gituvchi
o‘rganiladigan asarning yaratilish tarixi va uning
mualliflari hamda asar mazmuni hagida gisqacha
ma’lumot beradi. Agar asarning elektron yozuv ijrosi
bo‘lsa, uni talabalarga eshittirish lozim. Bu asarni
o‘rganishda va keyinchalik ijrosida ta’sirchanlikni,
g‘oyaviy mazmunini va badiiy obrazini yetkazib ijro
etishda katta yordam beradi.

Ansambl xorning asosiy elementlaridan biri bo'lib,
tovushlar sadosidagi birlik, anig temp va ritmda
ovozlarning tembriga ko‘ra hamohangligi, xor va jo'r,
solist va xor ovozining uyg‘unlashuvi natijasidir. Xor
ansambli musiga ansambllarining eng keng va qiyin
turlariga kiradi va o‘z ichiga ko‘p sonli ijrochilarni
oladi. Ansambl so‘zi (fransuzcha “ansamble”) — birga,
ya’ni hamohanglik demakdir. Ansambl turli xil bo‘ladi,
xor san’atida — xor sadolanishining ifoda vositalaridan
biri. Xor ijrosidagi ansambllar ikki ko‘rinishda bo‘ladi:
1) guruhlar ansambli — ma’lum xor partiyalarining
go‘shilib uyg‘unlikda kuylashi; 2) umumiy ansambl —
xordagi ansambllarning qo‘shilishi, ya’ni partiyalarning
hamohang sadosi.

Xor san’atida ansambl — xor partiyalarining, butun
xorning birgalikdagi muvozanatli sadolanishidir. Bu
demak, har bir xonanda fagat o‘z partiyasinigina emas,
balki butun xorni eshita bilishi va o'z ovozini umumiy
sadoga qo‘sha bilishi kerak. Xor partiyalarida biror
xonandaning ovozi o'ziga mansub turiga qo‘shilmasa,
shu partiyada ansambl bo‘imaydi. Guruhlardagi
ansambl buzilgach, bu hol umumiy ansamblga
ham ta’sir giladi va natijada, umumiy ansambl hosil
bolmaydi. Xorda to‘liq ansambl barpo etish juda
ko‘p faktorlarni oz ichiga oladi. Ular: intonatsiya,
tembr, soz, dinamika, diktsiya-orfoepik, agogik,
tessitur, faktura yozuvi, ritmik, sur’at, tabiiy, sun’iy
ansambllardir. Qayd etilgan ansambl elementlaridan
birortasi buzilsa, umumiy xor ansambli ham buziladi.
Xor rahbari jamoaga asarning musigaviy tilini, ifoda
vositalarini va uning mantiqgiy rivojlanishini, umuman,
asar mazmunini to‘liq tushungan holda ijro etishni
o‘rgatishi zarur.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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Ounapam MAMUPOBA,
poueHT kadeapbl «CueHnYecKkoe ABMKeHUe U chusmndeckas Kynerypa», TMUKY3

OPU3NYECKAA KYNIBTYPA U «COIKO3 MONOOEXWU» KAK
ABUIATEJIb TBOPYECKOI'O NOTEHUWUAIJIA B Y3BEKUCTAHE

AHHOTaumA. B cmambe packpbigaemcsi 83auM0ocesis3b husuydeckol Kyrnbmypbl U « Coro3a MOIooexuy,
8 pacKkpbimuu 0cobeHHOCMU hu3u4YecKol U meopYeCKol akmugHOCMuU 8 80crumaHuu Mosodexu. Llensro
cmambu 51819emcs meopemuyeckoe, 060CHO8aHUE U Mpakmuyeckasi peanu3sayusi pa3sumusi meop4yecKo20
rnomeHyuana cmydeHmos. A8mop ucronb3yem MemoOUKy npakmu4yeckux uccriedogaHull, PEKOMeHOYEeMbIX
MPUMEeHSsIMb 8 PassuMuUU Meop4YeCcKo20 nomeHyuana. B xode uccrnedosaHull 060cHo8aHbI MOOX00bI U MPUH-
uunbl op2aHusayuu rnpoyecca passumus. A8mop cmambU yKkadbieaem Ha Heobxodumocmb co30aHusl reda-
2o2u4ecKux ycrnosul 0ns ee aghchekmueHOU pearnusayuu 8 8y3ax.

KntoueBble cnoBa: momeHyuari, cepepa, npeobpazogaHue, meop4ecmeo, Kyrbmypa, ¢pusudeckas nodeo-
moeneHHoCmb, MompebHOCMb.

JISMONIY MADANIYAT VA “YOSHLAR ITTIFOQI”
O‘ZBEKISTONDAGI IJODIY SALOHIYAT DVIGATELI SIFATIDA

Annotatsiya. Maqgolada yoshlarni tarbiyalashda jismoniy va jjodiy faoliyatning xususiyatlarini ochib
berishda, jismoniy madaniyat va “Yoshlar ittifoqi’ning o‘zaro bogligligi ochib berilgan. Maqolaning maqsadi:
talabalarning ijodiy salohiyatini rivojlantirishni nazariy asoslash va amaliy tatbiq etishdir. Muallif jjodiy
salohiyatni rivojlantirishda foydalanish uchun tavsiya etilgan amaliy tadqiqot metodologiyasidan foydalanadi.
Tadgqiqot jarayonida rivojlanish jarayonini tashkil etishning yondashuvlari va tamoyillari asoslanadi. Magola
muallifi uni universitetlarda samarali amalga oshirish uchun pedagogik shart-sharoitlarni yaratish zarurligini

ta’kidlaydi.

Kalit so‘zlar: salohiyat, soha, transformatsiya, ijodkorlik, madaniyat, jismoniy tayyorgarlik, ehtiyoj.

PHYSICAL EDUCATION AND "UNION OF YOUTH" AS AN
APPLICATION OF CREATIVE POTENTIAL IN UZBEKISTAN

Abstract. The article deals with the issues based on the relationship of physical culture and the "Union
of Youth", in revealing the features of physical and creative activity in the education of youth. The purpose
of the article is considered as: theoretical substantiation and practical implementation of the development
of the creative potential of students. As well as, the authors use the methodology of practical research,
recommended for use in the development of creative potential. In the course of research, the approaches
and principles of organizing the development process are substantiated. The authors of the article draw
attention to the need to create pedagogical conditions for its effective implementation in universities.

Keywords: potential, sphere, transformation, creativity, culture, physical preparedness, need.
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CBsA3b (pM3MYECKOro BOCMMTAHMSI C Pa3BUTMEM
HpPaBCTBEHHO-AYXOBHON, MCUXUYECKON, 3CTETUYECKOWN
cepaMn KaxkaoOoHEBHOW [OesTENbHOCTU COBPEMEH-
Hon mornopexun. OueBngHo B Pecnybnuke Y3bekncrtaH
GonbluMe NofHOMOYMS AaHbl HEKOMMEPYECKON, Hero-
CydapcTBeHHoN opraHusdaumm — «Coto3 MOonoaexu»,
KoTopas npu3BaHa o6beanHATb MONoaéxb Y3bekmc-
TaHa ¢ uenbio hopMUpoBaHms prU3nNYeckn 340poBoro,
OYXOBHO 3pPEeforo U MHTeNneKTyanbHO pa3BMToro, CBO-
000OMbICMALLEro MOMOAOro MOKONEHUs, 3allunUTbl MO-
NOAEXM OT BHELUHMX Yrpo3 M HEeraTMBHOIO BIUSIHUS
«MacCOBOW KyrnbTypbl», OKa3aHUs BCECTOPOHHEN NoA-
OEPXKKN B 3alMTe MPaBOBbIX M 3aKOHHbIX MHTEPECOB
MOJOAEXM N CO34aHNs AN HAX BnaronpusTHbIX YCro-
B [8 c. 257]. Llenbto Coto3a ABnsieTcs BoBreYeHue
MOJOAEXM K NPUHATUIO aKTUBHOIO y4acTusl B yriybne-
HUM OEeMOKpaTUYeCKUX, MONMUTUYECKMX U SKOHOMMUYE-
CKNX pedhopM, OCYLLIECTBISIEMbIX B CTPaHe, B yKpense-
HUM MUpa U cornacust B obLlecTBe; BHECEHUIO CBOETO
BKraga B MPOLECC BCTYMNIEeHNUs Y30eKkncTaHa B YNCIO
pa3BUTLIX CTpaH Mupa.
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OcobbIi negarorMyecknii NpoLecc, KOTopbli pea-
nn3yeTcs HEMOCPEACTBEHHO M onocpenoBaHHo, obec-
neynBaeT CBs3b (PM3NYECKOTO BOCTIMTAHUSI U 3aHATUN
CMOpPTOM C TBOPYECTBOM, WCKYCCTBOM, YMCTBEHHbLIM
passutnem [7 c. 211]. 3aHATa PU3MYECKON KynbTy-
PO M CMOPTOM OKa3blBalOT NPsIMOe BO3AEWCTBME Ha
BrnageHne xopeorpaduyeckumy crnocobHOCTAMM, YM-
CTBEHHOE pa3BUTME B TOM Cryyae, Korda Ha 3aHATUAX
co3faeTcs onpeferneHHasl cutyauusi, Hanpumep, ne-
pen MorfoabIMy NModbMU CTaBUTCS LieNb — JOCTUMHYTb
HaBbIK B BbINOMHEHUN (PU3NYECKOTO YNpaXKHEHWs, CO-
BEPLUEHCTBYS ee cnocobbl U NpMeMbl NPUMEHEHUST Ha
npaktuke. CneynanmcTbl JOMmKHbI dOpMUMpoBaTh y 06-
yYalLLMXCa YMeHWEe OnpefensTb paunoHanbHOCTb
PU3NYECKMX OBUKEHWUIA, BbIPA3UTENBHOCTb, TOYHOCTD,
pa3pabaTbiBaTb TaKTUKY TEXHUYECKUX NPUEMOB B NPO-
uecce obyyeHusi, BblpabaTbiBaTb MEXaHW3M pacnpe-
OeneHnst U3NYecKMx Harpy3ok B COOTBETCTBMU CO
cBoUM puamyecknm noteHumanom [4 c. 98]. BaxHo
3apaHee BbISIBUTb NPOGNemMbl B UMEIOLLMXCS 3HAHUSIX,
n3-3a KOTOpbIX BO3HWKHET HE COOTBETCTBYHLLEE pe-
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LUEeHNe yYyaCTHMKaMU, N0 NPUHATUIO BEPHOIO peLleHus
N NPOSsIBNEHUST TBOPYECKOW aKTUBHOCTW. [daHHasa ge-
ATENbHOCTb MOTPEOYET KOHLEHTpPaLUU0 MO3rOBOW ak-
TMBHOCTU, YTO FTOBOPUT O MPOrpeccupyoLLeM Bo3nen-
CTBUM (PU3NYECKOTO BOCMUTAHUSA Ha WHTENNEKTyarb-
Hble BO3MOXXHOCTU YeroBeka.

PpaMOTHO MpoBeAeHHbIE 3aHATUSA MO (PU3NYECKON
KynbType 1 CnopTy, CNOCO6HbI POpMUPOBATL LYXOBHO-
HPaBCTBEHHbIN MNOTEHUMAan COBPEMEHHON MOMOAEXM.
3akanuBaHne CuUnbIBOMW, BCEro opraHn3Ma Mnpomucxo-
ONT B MpoLecce COPEBHOBAHNUI U TPEHUPOBOK, a Takxke
NPOSIBMSIIOTCA TakMe kKavyecTBa, Kak TpeboBaTenbHOCTb
kK cebe, OANCUUNIMHUPOBAHHOCTb, YYBCTBO «KOMaHA-
HOro iyxa», KOTopble B CBOK ovepeab TpebytoT TBop-
Yyeckoro noaxopa k Tpebyemomy poctmkeHuio [5 c.
169].

[aHHas npobnema cnopTMBHOW AEATENbHOCTM Ha-
wna B paborte J1.P. ApaneTbsiHUa, KOTOPbIA BblAENW
B HEN LUIeCTb OCHOBHbIX MPU3HAKOB: BbICOKYHO MblLLIEY-
HYI0 aKTUBHOCTb; CNeLNPUIECKY0 TEXHUKY BbIMOMHE-
HUS1 PUBNYECKUX YNPAKHEHUI; JOCTUXKEHME BbICOKUX
pes3ynsTaToB B (PU3NYECKUX YNPaXKHEHUAX; MOBunusa-
LU0 MCUXUYECKUX MPOLIECCOB; COBOKYMHOE pa3BuUTUE
NMCUXUYECKMX U MOTOPHbIX CMOCOOHOCTEW; OCO3HaH-
HOCTb BbIMOITHEHUSA urposoro gencteund [3 c. 175]. Te
e TpeboBaHMA MOXHO BbIAENUT Anst CTYOEeHTOB TBOP-
yeckmx BY3oB Y3b6ekucraHa. CornacHo yyebHom npo-
rpamme npegMet «dusmyeckas KynsTypa u cnopT» Ha-
npaBsrieH Ha NoAAepPXKy npodunupyowmnx kadeap, To
ecTb Ansa Oyayllen TBOPYECKOW CrneumanbHOCTU CTy-
OEHTOB.

TeHOeHUMM pasBUTUS COBPEMEHHOIO OTEYECTBEH-
HOro obLlecTBa OTMeYeHbl Ka4eCTBEHHO HOBbIMU SIB-
neHusaMu 1 npoueccamu. PagukanbHble U3MeHeHus B
Hay4YHO-TEXHNYECKON, IKOHOMUYECKOM, coLManbHON 1
KynbTypHOW cdhepax akTyanuaupoBanu noTpebHOCTb
B TBOPYECKMX CneLumanmcTax, rotoBblX K MHHOBaLMOH-
HOW co3naaTenbHOM OeATENbHOCTU, K camoobpa3soBa-
HWUIO M caMOKoHTporto [1 ¢. 39]. PelleHune aTon BaXKHOM
3ajaun onpefenserca ypoBHEM CYyOBLEKTHOCTU BCEX
coumanbHbIX Fpynn, UX BKIHOYEHHOCTM B npeobpaso-
BaTernbHY0, TBOPYECKYH AeATenbHOCTb. Peanusauus
O6LLLECTBEHHOW PONKU NOApaCTaloLLEro NOKONeHns 3a-
BMCUT OT HalLero npaBuTENbCTBA, BCEX MHCTUTYTOB,
coumanusnpyrLnx OeatenbHOCTb No obecneyeHuto
3(PPEKTUBHOCTN K YCNOBUSAM XU3HW.

TBOpYeCKkME WHCTUTYTbl [OOMMKHbI OPUEHTUPOBATb
Ha MOBbILWEHNE KayecTBa MpodeccMoHanbHOM nog-
FOTOBKM KBanuULMPOBaHHbIX CrneLuManucToB, Cro-
COOHbIX K HOBaTOPCTBY M TBOPYECTBY, BnageroLimnx
OpraHn3aTopCKMMM HaBblKaMW U NUAEPCKUMW  CMO-
cobHocTamn. OfHaKo TOMbKO B pamMKax ayauTOPHOMN
OesaTenbHOCTM pasBMBaTb TBOPYECKMIM MOTeHuman
NYHOCTM CTyAEHTa LOCTAaTOYHO CIOXHO, TaK Kak He-
BO3MOXHO B NMOMHON Mepe co3aaTb Heobxoaumble Ans
aToro ycnosus [2 c. 144]. NMoatomy ogHa n3 rmaBHbIX
3aJa4y TBOPYECKUX BY30B 3aKMOYaeTcsl He TONbKO B
BbINONMHeHnM TpeboBaHum [ocyaapcTBeHHoro obpa-
30BaTenNbHOrO CTaHAapTa, HO U B TOM, YTOObI pa3BuTb
TBOPYECKUI NoTeHuman Gyayliero cneumanucra, yYTto
ctaBut BY3 nepen npobnemori noncka AononHUTENb-
HbIX pe3epBOB.

TBOp4YeCTBO, MO CBOEN CyTW, NpeactaBnsieT cobow
BHYTpPEHHEee BOOXHOBEHME, NPOBOLMPYHOLLEE WUMEIO-
LUMecs BO3MOXHOCTU U pecypchbl YernoBeka Ha Takoe
TBOpYeckoe npuobpeTeHne, Kak Hamboree mnonHoe
BblpaXK€HME CYLUHOCTHbIX OCOBEHHOCTEN MUYHOCTMU.
TBOpPYECTBO, TakKMM 0Opa3oMm, CTAHOBUTCH TOW CMbl-
cnoobpasytoLlein 6ason, Ha PyHAaMEHTE KOTOPON Bbl-
CTpaMBaeTCsi BCS >XU3HEHHasi cTpaTerusi JIMYHOCTW.
Mepen obuiecTBOM BO3HMKAET 3agaya Bocco3gaTb
«KIMMaT» HacTosiLen TBOPYECKON NINYHOCTU, MHHOBA-
LMOHHOrO BOCMMTaHMS1, MOCPEACTBOM (hOpMUPOBaHNS
coumanbHOro Tuna, OTBEYalLWMM NpeabsBnsgeMbiM
TpeboBaHMsIM COBPeEMEHHOCTH [6 ¢. 217].

Mbl M3yunnu, OoCTaToMHO Hay4HOM nuTepatypbl,
NMOCBSILLEHHOW PaCCMOTPEHNI0 BOMPOCOB TBOPYECKUX
cnocobHocTel. PasnnyHble obocHOBaHUsA, uccneno-
BaHMS AaHHOW MpobnemMbl Halmnn cBoe OTpaXkeHue B
paboTax yyeHbix-negaroros: J1.I. YctuHosa, C.H. Ler-
noBa, E.B. [lopogeesa, B.1O. Jlewep, E.B. KonecHu-
koBa, .®. Kpasuyk, M.C. KaraH, E.JI. Akoenesa, E.E.
ApakuH, B.W. AHgpees, [1.b. borosiBneHckas, I.B. [no-
ToBa M gpyrve. Takke, HayYHbIMW aBTOpaMy NMpPOBO-
OUINUCb MU3bICKaHUSA MO Pa3BUTUIO TBOPYECKMX CNOCO6-
HoCTen, B BbICLUMX y4ebHbIx 3aBeadeHusax (BY3): T.A.
CanamatoBa, M.M. lMotawHuk, M.M. MoTtawHuk, T.I.
Bbpaxe, T.E. Knumosa, H.[J. Jonrononoea, B.I. PbiH-
nak, O.B. Jlewep v gpyrumn. Pa3suTtne Takmx cnocob-
HOCTEW, €CTb HMYTO WMHOE, KaK KMNHYEeBOW MEXaHU3M
npucoeanHeHNss CTYQeHTOB K akTUBHOMW couuanbHOM
0eATenbHOCTN, BOMIIOWEHNE KOTOPOW MPOUCXOAUT
coBMecTHO ¢ «Coto3om monogexm» BY3a [9 c. 139].

[MonyyeHHON Hamu TeopeTuyecku-meTogonorunye-
CKWI ONbIT MoKasar, YTO Ha CEerogHsALWHNN OeHb uccne-
[OBaH LUMPOKUIA CNeKkTp npobnem, CBs3aHHbIX C pas-
BUTUEM TNNYHOCTHBLIX OCOOEHHOCTEN B MONOAEXKHbLIX
opraHu3aumsx, Ho B TOXEe BPeMsi, MOXXHO C YBEPEHHO-
CTbIO CKa3aTb O OTCYTCTBUM Pa3BUTUSA TBOPYECKNX CMO-
COBHOCTEN CTYAEHTOB B MOMNOAEXHbBIX 0OLLEeCTBEHHbIX
opraHusaumsx BY3oB Y3bekncraHa.

[na onpegeneHns B3anMMOCBSA3M COBPEMEHHOIO
cTyaeH4yeckoro asumxeHusa «Cor3 monogexuy, pusu-
YEeCKOM KymnbTypbl U crnopTa C pa3BUTUEM TBOPYECKMX
crnocobHocTel, Mbl Mcnonb3oBanuM obcepBaLMOHHbIE
N SMNUpUYECKME METOAbl VCCMNENOBaHUSA: U3ydyeHue
HOPMaTMBHO-NPAaBOBbIX JOKYMEHTOB B 0Opa3oBaHuu U
00LLEeCTBEHHbIX MOMNOAEXKHbLIX ABWXXEHWI, NpoBeaeHNe
OMpOCOB NeJarorm4eckoro M BOCMUTATENbHOMO onbiTa
Ons pasBUTMS TBOpYECKUX cnocobHocTen B BY3e, op-
raHM3aumi KOHCTaTUPYHOLLEero aTana OnblTHO-9KCMNe-
pUMeHTanbHOM paboTbl MO ONPEeAEneHN0 COCTOSHNS
CHOPMUPOBAHHOCTN TBOPYECKUX CMOCOBHOCTEN CTy-
neHToB B BY3e, npoBegeHue nogrotaBnvMBatoLLEro
aTana no opraHusaumm TBopveckoro npouecca B «Co-
t03e MONOOEXWNY, OPraHN3aunio OnbITHO-3KCNEPUMEH-
TanbHOW paboTbl MO NPUBUTUIO CUCTEMbI U MPOBEPKM B
OencTBun negarormyeckux yCrioBUn B paMkax Hallen
paboThl, a Takke, HabnogeHne, aHKeTUpOBaHME, Te-
cToBas anpobaumto, 3KCNePTHbIE OLEHKN AaHHbIX, CTa-
TUCTUYECKne MeToabl 06paboTku, MpoBepKa BbIABUHY-
TbiX rMnoTes. [ns nccnegoBaHns ObiNo NpPeasiokeHo
25 pykosogutener BY3oB 1 600 cTygeHToB, y4acTHU-
koB «Coro3a MOSIoAexmy».
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Hamu 6bina npoBegeHa pabota BHe ayoutopun
¢ yvactnem «Corsa monogexu» BY3oB Ha Gase ro-
CYOapCTBEHHOrO WHCTUTYTa MCKYCCTB U KyNbTypbl Y3-
fOekuctaHa, unuan rocyaapCTBEHHOIO WHCTUTYTa
WCKYCCTB M KynbTypbl Y3bekuctaHa (dunuan B Hy-
Kyce), HaumoHanbHbIi WHCTUTYT XyOOXECTB U Au-
3arHa, l[ocygapcTBeHHass akagemusi xopeorpadum
Y36ekucTtaHa, [ocymapcTBeHHas KoHcepBaTopusi Y3-
BeknctaHa. bbino NoaroToBNEHO TpuW rpynnbl U ogHa
KOHTpOMnbHas rpymnna.

Mbl BblZENUNN TPU Nefarornyeckmx ycrnoBsust Anis
BbISIBIIEHNSI TBOPYECKMX OCODEHHOCTEN:

MepBoe — CNOCOGCTBYET CO34aHUI0 MEXIUYHOCT-
HOro QuanorMyeckoro B3aMMogencTBusl, npeacraBng-
tolero cobom GrnmMsKkyto K eCTECTBEHHOMN >Xu3Heaes-
TENbHOCTW CUTyauuo, B KOTOPOW YYaCTHUKM TBOpYE-
CKOro npovecca obpeTaloT BO3MOXHOCTb AeNCTBOBaTb
TBOPYECKU, TO €CTb NPOsABMATb cebs Ha NUYHOCTHOM
YPOBHE, packpbiBas U pa3BuBasi CBOM TBOPYECKUM MO-
TeHuwman.

Btopoe — npepocTtaBnsieT BO3MOXHOCTb CTyAEH-
TaM B XO4e MPOEKTHOW AeATEeNbHOCTU CaMOCTOs-
TenbHO CTaBUTb Lienu cBoer paboTbl, NnaHMpoBaTh ee
X0A4, BbloMpaTb Hanbonee onTumarnbHble cnocobbl pe-
LIEeHNs pasnM4YHbIX MOCTaBMEHHbIX 3aJad; CaMOCToS-
TenbHO YYMTbCS Norfy4vaTb HOBble 3HaHWA M obpaba-
TbIBaTb MX; aHaNM3npoBaTb U CUCTEMATU3MPOBATL yXKe
UMEIOLLLYIOCSI U MONYYEHHYI0 HOPMAaLMIO 1 T.M.

TpeTbe — OCHOBbLIBAETCS Ha MOMOXEHUN O TOM, YTO
3P PEKTUBHOCTL TBOPYECTBA MOMOXUTENBHO M 3Ha-
YMMO KOpPPENUPYEeT C YCTAaHOBKOW NIMYHOCTU Ha Camo-
COBEpPLUEHCTBOBaHME U camopa3BuTue. ToMbKO coe-
OVHEHNE onbiTa TBOPYECKON OEATENbHOCTU CTyAeHTa
n ero pednekcun genaeT BO3MOXHbIM nepexon npo-
Luecca pasBUTMS TBOPYECKOrO MOTEHUMana B pPexum
CcaMopasBUTUS.

B cooTBeTCcTBMM C Lienbio Hawen paboTbl B NEpBOM
3KCnepuMeHTanbHON TBopYeckon rpynne «T-1» Mbl
NpoBepsiNM BO3QENCTBUME BTOPOro Meaarormyeckoro
YyCNoBusl, NpeanonaratroLLero, BKMYEHNEe CTyOoeH-
TOB B pa3paboTKy 1M peanusaluio CoLUManbHO 3Ha4u-
MbIX TBOPYECKMX NMPOEKTOB 1 MpOrpamMm, CrnocobCTBy-
IOLLMX peannsaLmm onbiTa TBOPYECKOW AeATENbHOCTU.
MeToamka peanusaumm JaHHOro ycrosusi 6asmpo-
Banacb Ha MPOEKTHOM TEXHONorMu, CyTb KOTOPOMW CO-
CTOUT B BbINOMHEHUM MNO3HaBAaTENbHOW, MccreaoBa-
TEnbCKOW, KOHCTPYKTOPCKOW MU UHOM paboTbl Ha 3a-
OaHHYI0 TEMY, KOHEYHbIN pe3yrnbTaT npeacTaeT B BUuae
HOBOIO MPOAYKTa, PeLleHns counanbHoW WM UHOWM
npobnembl. B pesynsrate NpoOeKTHOM OeATENbHOCTU
CTyAeHTaMu OblNn UHMLMMPOBAHbI M OCYLLECTBIEHbI
crnefywume  coumarnbHO-KYNbTYpHble-pasBnekaTenb-
Hble NPOEKThbl Pa3nMYHbIX HaNpaBreHUA: KOHKYPC Npo-
ekToB «KTO GbICTpeey, HanpaBneHHbIN Ha pa3paboTky
cobcTBeHHoro 6paHaa, anurpadpa, oesusa, cMMBONa
YyYaCTHMKOB OObefuHEHUIN; KOHKYpC «PykoBoguTtens
npoekTa» cpean komaHg BY3a nogrotoBku BoXaTbixX
B CMOPTMBHO-030POBUTENbHbIE Nnareps; akums «300-
pOBbI 06pa3 Xkn3HU» — odbopMrieHne GnarogapcTBeH-
HbIX OUMNMOMOB pOAUTENSAM CTYLEHTOB-aKTMBUCTOB
300poBOro obpasa XusHu; spmapka npoektoB «Co-
LUuyM», HanpaeneHHas Ha camMo Mpe3eHTauumio yyacT-
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H1koB «Colo3a Monogexu»; npeseHTaums CTyaAeHTOB,
NOMyYMBLUNX NPE3UAEHTCKYI0 CTUMEHAMIO, B X0Oe KO-
TOPOW YHACTHUKM FOTOBAT NO34paBUTENbHbIE OTKPLITKY
W OTNPaBNSAT CTUNEeHanaTam.

Bo BTOpOW aKkcrnepuMeHTansHoOM TBOPYECKOM rpynne
«T-2» Mbl NPOBEPANM BO3OENCTBME TPETLENO negaro-
rMYecKoro YCrnoBusl, NpeanonaratLero MHTEHLMIO
npoLecca pa3BmMTUA TBOPYECKOro NoTeHumMana CTyaeH-
ToB B «CoOt03e MONoaexum» B PEXMM CamopasBUTUS.
MeToavka peanusauumn OAHHOIO YCrOBUSI OCHOBbIBA-
nacb Ha NpUHUMNax MHANBMAyanu3awumm, LEHHOCTHOTO
OTHOLLEHUS K pa3BMTUIO TBOPYECKOTO NOTeHLmana, ne-
pexona ynpaBneHus B caMmoynpasreHne, camopassu-
TS, pednekCcMBHOM MO3MLUMN, OCO3HAHHOW Mepcrnek-
TuBbI, 06paTHON CBA3M; NpegyCcMaTpmMBaET BKITOYEHNE
CTYLEHTOB B NMPOLLECC CaMOANAarHOCTUKN NIMYHOCTHbIX
TBOPYECKUX AOCTMKEHMI B NPOLIeCCe OCYLLEeCTBNEHUS
TBOPYECKOW OeATEeNbHOCTW, COrMacHO aTanam pasBu-
TUS TBOPYECKOrO NoTeHumana (NMMYHOCTHO-pa3BuBato-
LNKN, NPOrHOCTMYECKO-KpeaTUBHbIN, OeATeNbHOCTHO-
npeobpasyloLnii); Nnpeanonaraert, BbiiBNEHNe pearnb-
HOro YpPOBHA Pa3BMTUS TBOPYECKUX CMOCOBHOCTEN BO
B3aMMocBsa3n ¢ «Coo30oM Monogexuny» Ha OCHoBe pe-
3ynbTaToB AMArHOCTMKM (aHanu3a, OLEHKW), NpoBO-
OMMOW pyKoBOAMTENEeM, U CaMOAMAarHOCTUKM (camoa-
HanmMsa, CaMOOLIeHKM), a Takke B NpoLiecce COBMECT-
HbIX AEeNCTBUI; COCTaBEHMe caMo AMarHoCTMpPYoLLmnX
obyyatowmx matepuanoB («[laketa OOKYMEHTOB CTy-
JeHTa» — dopma nNpeacTaBneHns UHAUBMAYanbHON
HanpaBreHHOCTM JOCTUXEHMIN KOHKPETHOIO CTyAeHTa);
MCMornb30BaHWe anropuTma BbixoAa B pedreKkCUBHYHO
no3uuno, NPUMEHEHNE METOAMYECKMX NPUEMOB, Ha-
NpaBreHHbIX Ha pa3BUTUE pPedreKCUBHbIX YMEHUN Y
CTYLEHTOB, BbIsIBNieHMEe NPOGNeMHbIX CTOPOH TBOpYe-
CKOW OesTENbHOCTM U CNOCOBOB ee KOPPEKTUPOBKMU.

B TpeTbei akcneprvmMeHTanbHOM TBOPYECKON rpynne
«T-3» Mbl NpoBEPSNN AENCTBEHHOCTb KOMIMIEKCa Bbl-
OEneHHbIX HaMW NeaarornyeckmMx YCnoBuUii, BKMOYato-
LLlero, KpoOMe ABYX BbILLEYNOMSIHYThIX, TaKKe YCNoBue
opraHuMsaumm MHHOBALMOHHOW TBOPYECKOW cpedbl B
«Coto3e monogexu» By3a. Metoguka ero peannsauum
npegnonaraeT co3gaHne KOMGOPTHOrO Ncuxornoruye-
CKOro Knumara B rpynne Ha ocHoBe (hopMMpPOBaHUS
nobpoxxenaTenbHOW, HEMPUHYXXOEHHOW, pacKoBaHHOWN
pabouyen atmocdepsl, 6asupyroLleica Ha opraHusa-
unm cybbeKT-CyObeKTHOro (MapTHEPCKOro, Ananoruye-
ckoro) B3anmogencTamsi. Mbl nonaraem, 4To npoBepka
appeKkTUBHOCTN NocregHero ycrioBus B Ka4ecTse ca-
MOCTOSITEMbHOIO, HE 3aBUCALLETO OT APYrnX, HE UMEET
CMbICNa, TaK Kak ero BbIMOMHEHWE OCHOBbLIBAETCH Ha
BbIMOMHEHWUM ABYX OPYTUX YCIOBUNA.

B koHTponbHow rpynne «K», passutue TIIC ocy-
LLeCTBMANOCh B COOTBETCTBUM C YCTAHOBIEHHbLIMU
TpaguumMsiMM MOrogexHoro obbeavHeHns B JaHHOM
HarnpaBsneHuu.

O606LLEeHHble AaHHble, NpeacTaBneHHble B Tabn. 1,
CBUAOETENBCTBYIOT O BMUSHUW BbIAENEHHbIX HAaMK ne-
Oarormyecknx yCcrnoBun Ha pas3BuUTUE TBOPYECKUX CMO-
cobHocTen B «Cotose monogexmy». O4eBMaHO, YTO pe-
3ynbTaTbl, NoOnyyYeHHble B rpynne T-3, 3Ha4MTENbHO
BbllLe, Yyem B rpynnax T-1, T-2. CnegoBaTtensHo, pas-
BUTME TBOPYECKUX crocobHocten B «Cor3e Moro-



[vnapam Mamuposa. ®USVHECKAA KYNBTYPA U «COKO3 MOINOOEXW» KAK ABUIATENb TBOPYECKOIO NMOTEHLIMAIIA B Y3BEKUCTAHE

aexuny» BY3a, B pamkax paspaboTtaHHOW Moaenu npo-
TekaeT appekTBHEE NMPU KOMMNEKCHOW peanuaawum
BblAEMNEeHHbIX Nearormnyecknx ycroBum.
[ocToBepHOCTb NOMyYeHHbIX AaHHbIX NPOBepsach
¢ nomoubto 2% — kputepusa K. MNMupcona. Mo pac4yeT-
HbIM AaHHbIM Mpu 5% ypoBHE 3HA4YMMOCTU ObINo Ao-
KasaHO NpevMyLLEeCTBO ansTepHaTUBHOW rMnoTesbl ne-
pea Hyneson. 3TO NO3BOMUIIO cAenaTb BbIBOL O TOM,
YTO Lienb UCCNefoBaHUA OOCTUTHYTa, U rMnoTesa noa-
TBEpXAeHa.
Tabnuua 1

ﬂﬂHHBIe NPOBEIJEHHOT 0 IKCOEPHAMEHTA

Pesyneratel nccnepoBaHus  yrnybnaiT  TeEOpUIo
pas3BuUTUS TBOPYECKOro noTeHumana cryaeHtoB BY3a
B aesatenbHocTn «Coto3a Monoaexu» BO B3anMMOC-
BSI3M C BCriomoratenbHbiM npegMeTom «Pusndeckas
KyneTypa u cnopt». [NpoBegeHHoe Hamu vccnegoBa-
HMe Nokasano, YTo MoAenb B3aMMOLENCTBMUS YCMNEeLHO
PYHKUMOHMPYET MpU KOMMIIEKCHOW peanu3auuun cre-
OYIOLLMX Negarormiyecknx YCrnoBUii, BKITHOYAKOLLMX MO-
NOXEHUs1 opraHM3aunm MHHOBALMOHHOW TBOPYECKOM
cpeabl B «Coto3e monogexu» BY3a; BknoveHun cry-
OEHTOB B pa3paboTky 1 peanvsaumio coumanbHO 3Ha-
YMMbIX TBOPYECKUX MPOEKTOB U

@ _ i G _ nporpaMm, COpeBHOBaHWN, CeK-

E | mrap | _CpeARI ERICOMY. | o Kosddm | . o Xxpum | UIWA; LENeHaMepeHoe pasBuUTUS

= Romi | o | Roms | o | Komr | o HERE TBOPYECKOrO MOoTeHuuana cry-

HeCTEQ HeCTEQ HECTEDQ

o [ Hemamo| 41 [526] 20 [316] 12 [158[1.62 3.51 | 5993 |ACHTOB B PEXMM Camopassu-
Eomen 22 31.6 33 447 18 2371193 1.09 5.993 |TUA.

1o |Hamamo| 40 [540] 20 [270[ 14 [189[166 589 | 5.993 PasnuuHas cTeneHb nposis-
Eonen 20 27.0 34 487 18 2431198 1.12 3.993 neHns XapaKkTepusyeT ypOBHU

T3 | | 13 [ Tag] 42 [sed| 24 [Boglaai] im | | Sop3 [POSEMTMA TBOPuECKOMO MoTek-
= c E LHEE e : nana: HW3KWi, CpeaHun, Bbl-

Ky |Pamao | 42 525 26 317) 12 11381161 - = = Ic-:lomﬂ OCHOBI-;bIMp If:)I/ITe,pVIeM
Komen | 28 |400| 33 [425| 14 [155]1.79 R R - :

Ha nepBom aTane OCyLLeCTBRSNOCh paccyxaeHue
TEOPETUKO-METOAMYECKNX aCMEeKTOB MCCneaoBaHus,
npoBeaeH aHanmM3 COCTOsiHMS pa3paboTaHHOCTU WUC-
cnegyemon npobrnemMbl B negarormyeckon Teopunm u
npakTuKe; B NPOLEcCe TEOPETMHECKOrO OCMbICIIEHNS
npobnembl Gbina nsyyveHa dunocodckas, coumono-
rmyeckasi, rncuxornoro-negarorndeckas nuteparypa,
a Takke OuMccepTauMoOHHbIE WUCCNeaoBaHUs MO Mpo-
Bneme pa3BMTUSA TBOPYECKOrO MOTEHUMana CTyaeHToB
B «Coto3e monoaexu» BY3a.

Ha BTOpOM 3Tane yTouHANUCh 3agayu, runoresa uc-
cnefoBaHUst; MpUMeEHsiiacb TEOPETUKO-METOAMYEeCKas
OCHOBa; BbISABIANUCH cneundmka n ocobeHHOCTH npo-
EeKTUPOBaHUSA N peanusaumm Mogenn pasBuTus TBOp-
4Yeckoro noTeHuuana CTyaeHToB BCBSA3U € «Cor30Mm
Moriogexu» U negarorndeckne ycrnosusi ee adpdek-
TUBHOW peanusauuun. YTouHeHa 1 BHegpeHa MeToavka
APPEKTUBHOIO Pa3BUTUA TBOPYECKOrO MNOTeHuunana
CTYLEHTOB B AeATenbHoCcTn « Co3a MOMNOAEXMNY, OCY-
LLIeCTBMEH Ka4eCTBEHHbIN aHanNn3 NPOMEXYTOUHbIX pe-
3ynbTaToB UCCNEe0BaHUS.

Tpetuin 9Tan BKfKOYas OMbITHO-3KCNEPUMEHTamb-
Hyto paboTy; yTouHeHne, aHanu3s, obobLueHre n cucte-
MaTU3aunio TEOPETUKO-IKCMEPUMEHTASTbHbLIX AaHHbIX;
UTOroByt0 06paboTKy pe3ynbTaToB OMbITHO 3KCMepu-
MeHTarnbHon paboTbl; onybrnMkoBaHWe METOAMKO-TEeX-
HOMOMMYECKMX Nporpamm, pekomeHgauumn n ykasaHum
B LEensx onTMMmM3aumy npouecca pasBuUTUSA TBOpYe-
CKOro noTeHuumana ctygeHToB B «Coto3e monogexu»,
a Takke MX BHeApeHVEe B BOCMUTATENbHYK MPaKTUKY
BbICLLEro NpodeccmnoHanbHoro obpasoBaHus.

MpenonoxeHa mMeToguka, oTpaxarowas JIMYHOCTHO-
aKTyanuMaupyoLLmn, coumanbHoO-4eTEPMUHMPOBAH-
HbI, TBOPYECKO-NPeobpasyoLLnii NpoLecchl pa3BuTUs
TBOPYECKOro NoTeHumMana CTyaAeHToB 3a cHeT usnye-
CKOW KyrnbTypbl U CNopTa, OCBOEHNS 3HaHUN, pa3BUTUSA
YMEHUIN 1 CNOCOBHOCTEN K OpraHn3aLmmn 1 ocyLLecTB-
NEHUI0 couManbHO 3HAYMMOW TBOPYECKOW LesTerlb-
HOCTMW.

"Pa3BMTUS TBOPYECKOro MOTEH-
unana CTyOEeHTOB BbICTyNaeT €ero MnpoaBMKEHWE OT
HU3KOTO YPOBHsI K Boree BbICOKOMY YPOBHIO pa3Bu-
V. JaHHbIA KpUTEpPU BbICTYNaeT Takke B KavyecTse
OCHOBHOTO KpUTEPUS ANArHOCTUKN JOCTOBEPHOCTHU pe-
3ynbTaToB NPOBEpPKUN APPEKTUBHOCTN MOAENU pa3Bu-
TN TBOPYECKOro noteHumana Ha oHe KOMMSEKCHOM
peanu3auunn negarormyeckmx yCrnoBsun.

B xone uccnegoBaHusa Obina M3ydeHa v BbisiBNEHa
cTeneHb pa3paboTaHHOCTH NPobNemMbl pa3BUTUSI TBOP-
Yyeckoro noteHumana B Y3bekuctaHe. YCTaHOBIEHO,
4YTO faHHasa npobnema ABMSETCS OOHOW U3 aKTyarb-
HbIX B Megarornyeckon Teopuu u npakTtuke, Tpebyto-
Len ceoero garnbHenwero ocmbicreHns. B npouecce
nuccrnenoBaHnst YTOYHEHbl CYLLHOCTb, CcopepXaHue,
CTPYKTYpa, (PYHKUMM TBOPYECKOrO MOTeHumana Cry-
OEHTOB B MOIOAEXHbIX 0OLLIECTBEHHbIX OpPraHn3aLusX.
TBOpYeCKM NOTEHUMan CTYAEHTOB B MOMNOAEXHbIX 06-
LLIECTBEHHbIX OpraHM3auusix Mbl paccMaTpuvBaeM, Kak
pa3BMBatOLLYOCSt CUCTEMY NTMYHOCTHBIX CNocobHoCTEN
CTYLEHTOB, OPUEHTUPYIOLLLYIO Ha LLEHHOCTU CoLMarnbHO
3HAYUMOW OEeATENbHOCTM U NOBYXAaKoLWen K TBopYe-
CKOW camopeanusauunm u camopassutmio. Mbl Bbid-
BWMM CYLLHOCTb U COAEepPXaHne pas3BUTUsi TBOPYECKOro
noTeHuunana CTygeHTOB BO B3aMMOCBSA3N (DU3NYECKOM
OEeATENbHOCTU C COBPEMEHHBLIM [OBUMXEHUEM aKTUBM-
ctoB «Coro3a monoaexuy» B By3e, OHO NpeacTaBnsier
coboW HenpepbIBHLIN, HaNpPaBeHHbIA, HEOOpaTUMbIN
N 3aKOHOMEPHbIV MPOoLEeCcC HEU3BEXHOCTU 3a4aTKoB,
cnocobHoCTel, MexaHM3MOB CaMopa3BuUTUsi, hopmMu-
pOBaHUSA TBOPYECKOW MOTMBALMUKW, MNO3HaBATENbHON
OEeATENbHOCTM, aKTUBM3aALMIO TakUMX KavyecTB FMYHO-
CTK, KOTOpble NO3BOMSOT pelaTb 3agayu, npobnemel,
He BCTpeyvaBLUMEeCS B €€ NPOLUIIOM OnbITe.

PaspabotaHa mogenb pasBuMTUA TBOPYECKOrO Mo-
TeHumana, KoTopas npencTaBfneHa B3aUMOCBSI3aH-
HbIMW NOA CTPYKTYPHbIMW KOMMOHEHTaMW: yrnpaBneH-
YecKMM, Nefarormyeckmx yCrioBun, npoueccyanbHbIM
1 pesynsTaTtuBHbIM. [lokasaHo, YTo Hay4HbIM obecne-
YyeHneM paspaboTaHHOW mogenu sBnawTcs 0bo3Ha-
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YeHHble NoAXOAbl U BblAENEHHbIE HA X OCHOBE NPUH-
LUMnNbl pasBUTUSA: OPUEHTUMPOBAHHOCTb OObEeANHEHUS
Ha peanu3aumilo TyMaHHbIX Lenen; KOHCTPYKTUBHOE
B3aMMOOENCTBME, Mnedarormyeckasi noggepkka; co-
TBOPYECTBO; CoLMnanbHOe 3akannBaHue; AMHaMUYHO-
CcTn; obpaTHas CBA3b, OeATENbHOCTb, 0OBLEKTHOCTb.
BbisiBneH, o60CHOBaH U 3KCNepuMeHTanbHO MpoBe-
peH KOMMMeKc negarornyeckmx ycrioBum apdekTus-
HOro pasBUTUSA TBOPYECKOro MnoTeHuMana, BKIo4va-
IOLNIA NonoXeHnsa o6 opraHu3aumMmM MHHOBALMOHHOM
TBOPYECKOW cpedbl B MONOAEXKHbIX OOLLECTBEHHbIX
opraHu3aumsix By3a; BKMHYEHUU CTYOEHTOB B pa3pa-
BOOTKY M peanun3auumio coumanbHO 3HaYMMbIX TBOpYE-
CKMX MPOEKTOB M NpOorpamm, opraHn3aunmn crnopTUBHO-
MacCCOBbIX, KYNbTYPHbIX MEPOMNPUATUIA; HEN3BEXKHOCTU
npoLecca pasBUTUS TBOPYECKOro noTeHumana cry-
OEHTOB B pexum camopassutusi. [lokasaHo, 4YTO pas-
BUTME TBOPYECKOro noTeHumana npoucxogut Hambo-
nee 9pEKTUBHO NMPU KOMMIEKCHOW peanusauuu ne-
[arorn4yeckmx ycroBum.

PaspaboTtaHa meToanka pasBuTUSA TBOPYECKOro MNo-
TeHumana, BKNo4awllasa: KpUTepUM OLEHOYHBLIX WH-
CTPYMEHTapuin AMarHOCTMKU Pa3BUTUS; YPOBHU pas-
BUTUS TBOPYECKOrO MOTEHUMana CTyOeHTOB (HU3-
KA, CpegHWiA, BbICOKUN); MeTodbl M METOAMKU WX
ONarHOCTUKM; CTaTUCTUYECKNE KPUTEPUM 1 MOKa3aTenm
OLEHKWN pe3yrnbTaToB Neaarormyeckoro 9KCrnepuMeHTa;
MeToauYecKne pekoMeHauumn Ans pykoBOAMTENEN U
YYaCTHMKOB MOMOAEXHbIX 00LEeCTBEHHbIX 06beanHe-
HWI MO Pa3BUTMIO TBOPYECKOrO NOTeHUMana.

[MpoBedeHHbIN aHanu3 MnofyyYeHHbIX pe3yrbTaToB
nokasarn, Y4To BbIABMHYTasi rmnoTesa Halluna cBoe nofa-
TBEPXAEHME, 3a4a4M Hay4YHOro Noucka peLleHsl, Lenb
nccnenoBaHnst JOCTUrHyTa. B To e Bpems npoBeaeH-
HOe uccrefoBaHWe He MpeTeHAyeT Ha McYepnbiBato-
LM aHanm3 BCex acneKkToB mccrnegyemMon npobnemsl
BBUAY ee MHoronnaHoBocTn. Onpenensisi nepcnekTuBy
MCCrneaoBaHus, Mbl OTMEYaeM, YTO He BCE acneKThbl
pa3BMTUS TBOPYECKOIO NoTEHUMana Hamm oxXBadyeHbl 1

n3y4eHbl B MNorHOM Mepe. B cBA3W € 3TMM fanbHemn-
Lee nccrnenoBaHne npobnembl MOXET ObITb NPOAON-
XKEHO MO crieayoLLeMy HanpaBneHuo: nccnegoBaHne
3aKOHOMepPHOCTEN (hOpMMPOBAHMS CBOMCTB N KA4YeCTB
MIMYHOCTM CTYAEHTOB B MOMOAEXHbIX OBLLEeCTBEHHbIX
opraHu3aumsx; pasBuTre TBOPYECKOro moTeHumana ¢
NCMNONMb30BaHNEM HOBbIX MH(POPMALMOHHBIX TEXHOMO-
rn; paspaboTka COOTBETCTBYHOLUNX arnbTepHATUBHbIX
pa3sBMBatOLLMX N AUArHOCTUYECKNX METOANK.

BbiBog. NMpoBeneHHbI 9KCNEePUMEHT nokasar, 4To
HET eOWHCTBa B OMNpeaerneHnuM CcoaepXaHusa CTPyK-
Typbl TBOPYECKOrO NOTeHUuana, B pabotax OHU Bapb-
MPYIOTCS B 3aBUCUMOCTU OT TOYKM 3pEHUsi aBTOPOB Ha
CYLLLHOCTb aHanuanpyemoro noHATUS. Bbioensewmbie
yYeHbIMM KOMMOHEHTbI TBOPYECKOTrO NoTeHLMarna B Ka-
KOOM UCCnefoBaHMM HOCAT Kak cneunduyeckui, npu-
CyLLMIN faHHONM paboTe xapakTep, Tak U umetoT obLume
AN NCUxXonoro-neaarornyeckmx uccrnegoBaHuii norno-
xeHus. Cneunduka TBOPHECKOro NoTeHumana onpe-
OensieTcs CyLHOCTHbIMU XapakTepMCcTUKaMu, packpbil-
BaOLLMMU 1 YTOYHSIIOLLMMM NMOHSATUE «TBOPYECKUN MO-
TeHUman», CoaepxxaHneM, CTPYKTYPOR, U 3aKroyaeTcs
B BbIMOMHSAEMbIX (DYHKLUSX.

B Hawem uccnegoBaHumM CTPYKTypa TBOPYECKOro
noTeHumana npencraBrneHa TakMMU KOMMOHEHTaMu
KaK: NMIMYHOCTHOCTHBIM, COLManbHO-AETEPMMHUPOBAH-
HbIM, TBOpYECKO-camoperynupyowmum. JIMYHOCTHO-
aKTyanuampyoLLMin KOMMOHEHT OTpaxaeT CcoaepXxa-
TenbHO-OMNepPaLNOHHbIE XapaKTEPUCTUKM TBOPYECKOTO
noTeHumana n ymeHue npuobpeTtarb HOBblE 3HAHWS;
CBsi3aH C BblpabOTKOW onpeaeneHHon TakTUKK, cTpa-
TerMm n AencTBumn, HaNpaBreHHbIX Ha pas3BUTNE TBOP-
YeCcKoro noteHumana u 3aknyarnLmxcs B hopmMmpo-
BaHUM KOMMIeKca YMEeHWn opraHusauum TBOPYECKOW
OesATenbHOCTU, BKMNoYaLwmun B cebsa cnocobbl ymcT-
BEHHbIX OEWCTBUA WNN MbICIIUTENbHbIE fOrMyeckme
onepauuu, HasupyoLmecs Ha npuemax u cnocobax
opraHusauum WHTEeNneKkTyansHon 1 usmyeckon ak-
TUBHOCTMW.
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COUUANUN3ALNA CTYOEHYECKOW MOJIOOEXMW
KAK COUUATIbHOE ABJIEHUE

AHHOTauus. B cmambe packpbiearomcsi 80rpOCkl UHMezpayuu coyuanusayuu u obpasosaHusi, onpede-
nsromes ghakmopbl coyuanu3ayuu, rMcuxoao2udeckue mexHonoauU coyuanu3ayuu u eocrnumanus. Packpbl-
saemcs crieyughuka coyuanu3dayuu u4HOCMuU 8 rpouecce 0b6pasos8aHusl.
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TALABA YOSHLARNING [JTIMOIYLASHUVI
IJTIMOIY HODISA SIFATIDA

Annotatsiya. Maqolada sotsializatsiya va ta’'limning integratsiyasi masalalari ochib berilgan,
sotsializatsiya omillari, sotsializatsiya va ta’limning psixologik texnologiyalari aniqlangan. Ta’lim jarayonida
shaxsni ijtimoiylashtirishning o‘ziga xos xususiyatlari ochib berilgan.
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SOCIALIZATION OF STUDENT YOUTH AS A SOCIAL
PHENOMENON

Annotation. The article deals with the issues of integration of socialization and education, determines
the factors of socialization, psychological technologies of socialization and education. The article reveals the
specifics of socialization of the individual in the process of education.

Keywords: socialization, student youth, social Institute, professional activity.

OO

Mpe3ngeHT Y3beknctaHa LLaBkat Mupanées, Bbic-
Tynasi ¢ nocnaHmem Onuii Maxnucy n Hapony Y36e-
KnctaHa, npegnoxun npososrnacutb 2023 rog lo-
OOM 3ab0Thbl O YeroBeke U KayeCTBEHHOro obpaso-
BaHus (MHcoHra abTnbop Ba cudatinm Tabiium Anunm)
[1]. B 6yaywem 2023 rogy pecypchl, Bbiaensemble Ha
NbroTHble 0bpasoBaTenbHble KpeauTbl ANS CTYAEH-
TOB BY30B, yBenu4yaTcs BABOE U COCTaBSAT B LIENTOM
1,7 TpnNH cymoB. Ha HayKy n MHHOBauuu B creayto-
wem rogy 6yget BbigeneHo 1,8 TpunnuoHa CyMmoB,
ckasan Llaskat Mup3snées.

B cBoeli peun Ha hopyme monogexun YadekncraHa
B Aekabpe 2020 roga lNMpe3unaeHT Pecnybnvku Y3be-
knctaH LWaekat Mup3anéeB ckasan: «Mcxods u3 ceo-
€20 oribima, xo4y damb 8aM co8em: UyeHume Hayky,
cmpemumech K Haykam! He mpambme HanpacHo Hu
ceKyHObI! [NomHUmMe: mMonodocme — camasi becuer-
Hasi mopa XU3HU, a HayKa U 3HaHUs1 — yHUKasbHoe 60-
eamcmeo, OHO 8 O2He He 2opum, 8 800e He MoHem,
U HUKMO He cMmoxem e20 omHsamb!» KoHevHo xe, B
nepByl0 odyepedb 3TV COBa OTHOCATCS K CTydeH4e-
CKOW MOJIOOEXMN.

M3mMeHeHnss B SKOHOMWYECKOW, MOMUTUYECKON,
KynbTypHOW cdhepax TpaguLMOHHO 3aTparmBaloT Bce
acneKTbl XN3He4eATeNbHOCTN YeroBeka U B 3HaYu-
TENnbHOW CTENEeHW OnpeaensalT maclwTtabbl MHHOBa-
LMOHHBIX MpoueccoB cdepbl ob6pasoBaHus. Couma-
nnM3auns CTyOEeHYECKOM MOMOAEXN Kak coumanbHoe
SIBMEHNE — Ba)XKHbI NPOLIECC YCTaHOBMNEHUS B3aUMO-
OTHOLLEHWUIA FIMYHOCTU C COLMYMOM Ha OCHOBeE pea-

nmM3aunm UHAMBWUZYanbHOW cTpaTerMn couuanbHoro
00y4eHus1, caMOrno3HaHUs U camopeanusauun nud-
HoCTK, obecneyvnBaloLLEen coumanbHoe CTaHOBIEHNE
crneumanucTa ¢ BbiCLUMM obpa3oBaHMEM Kak akTUB-
HOro cyobekTa NpodecCcnoHanbHON AEATENBHOCTH.

HanpaBneHHOCTb M xapakTep npoTeKaHusi Mnpo-
Lecca coumanusaumm CTygeH4yecTBa kak ocobom co-
unanbHo-geMorpadmyeckon rpynnbl B onpegens-
lOLLEeN CTeneHu 3aBUCAT OT OOLLEeCTBEHHOro CTpos,
KynbTYpbl ¥ CBOMCTBEHHbIX JAHHOMY OOLLECTBY 3aKo-
HOMepHoCTen coumanusaumm. Coumanmsaums — aTo
MHOVBMAYanbHbIN, TBOPYECKMI npouecc npeobpaso-
BaHMS coUManbHbIX HOPM, OTHOLUEHWW, LIEHHOCTEWN
obulecTBa B cuUCTEMY WHAMBUAYalbHLIX CMbICIIOB
FINYHOCTMW.

CTyoeH4YecTBO — oOTAenbHasi COLMOKYILTYpHast
rpynna, ocobeHHOCTN KOTOpOW OByCrnoBneHbl COOT-
BETCTBYIOLLMM OOLLECTBEHHbLIM MOMOXEHNEM NNY-
HOCTW: HOBbIN COLManbHbIA CTaTyc, MHOroobpasue
coumanbHbIX porier U CBsi3aHHbIX C HUMW onpege-
MNEHHbIX npaB M 00A3aHHOCTEN, obecneynBaloLLmX
npuobpeTeHne npodeccnoHanbHO 3HAYNMbIX Xapak-
TEPUCTUK NNYHOCTU, aKTUBHOCTb BKIOYEHUS B pas-
NNYHblE coumarnbHble CBSI3M, OOLLECTBEHHY npak-
TUKY, KOTOpPbl€ PerynupytoT ee B3avMOOTHOLLEHUS C
obuectBom. OcobeHHOCTb CTyAEeHTOB Kak rpynnbl
MOJOAEXMN COCTOMT U B TOM, YTO, Haxoascb B Mpo-
Llecce CBOEro coumarnbHOro CTaHOBMEHUS, OHK C ca-
MOro Hayana yyebbl xapakTepuaytoTcs NpUHaanex-
HOCTbIO K OOHOW U3 coumanbHO-NPodeccnoHanbHbIX
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rpynmn, KOTOpble CYLLECTBEHHO Pas3nuyalTcs Kak no
HanpaBfEHHOCTN MNPOdECCUOHANbHbIX WHTEPECOB,
COAEepXaHWK, CTPYKTYpe opraHmsaumm, Tak n no 6y-
aylemy craTycy.

MMepuop cTygeHdecTBa — 310 ocobasi ctagusa co-
uManusauumn, Tak Kak nepumog npodeccrnoHanbHOm
NMOArOTOBKU XapaKTepusyeTcs pacliMpeHMeM auana-
30Ha coumarnbHbIX 3HAaHUN, HOPM M CNOCOOOB coLn-
anbHOro B3aMMOOEWCTBUSA, HaKOMMEHWeM couunarnb-
HOro onbiTa, NPOdeCcCuoHanbHbIX HABLIKOB M YMEHUN,
obecrneymBaroLLMX, C OOHON CTOPOHbI, aKTUBMU3ALMIO
CyObEKTHOM NOo3nuUMM OBy4YatoLLMXCA B OCBOEHUN U
npeobpasoBaHMM HOPM YESTOBEYECKOrO OBLLEXNTUS;
C APYron — TpaeKkTopu IO YCNeLHOn aanbHenwen xms-
HeOeAaTenbHOCTM OyayLmMx CrneuManvicToB B COUM-
yme. HoBasi napagurma obpasoBaHusl kKak cucTeMa
coumanunsaumm IMYHOCTUN OTpaXkaeT 0COBEHHOCTH CO-
umanbHoM cuTyaumm pa3sutmsi obLlecTsa, LEHTPUPO-
BaHHOIO Ha co3uaartens, yyacTHuKa Bcex cdep 00-
LLECTBEHHOWN >XWU3HW, OCUNUBAOLIEr0 COoLMarbHbIN
OMbIT U HOPMbI KYNETYpPbl, BblpaboTaHHbIE YerioBeye-
cTBOM [2.¢.135]. Bbllie oTMe4eHHble dhakTbl 00yCcnoB-
NMBalOT Nepexoq OT napagurMbl 3HAHUN OBy4YeHUs
CTYOEHYECKON MOSIOAEXN K CaMOCTOATENbHOW Opu-
eHTaumn CTygeHTa B MUpe 3HaHUN U YMEHUN, K JINY-
HOCTHbIM XapakTepucTukam ByayLiero cneynanucra,
KOTOpbl€ BbICTYNAT B POSiM nokasaTtenemn ycneLwHom
npodeccnoHarnbHOM coumanmnsaunm IM4YHOCTH.

CerogHs obpasoBaHMe OKa3blBAaeTCS CaMbiM Mac-
WTabHbIM coumnanbHbIM UHCTUTYTOM, Yepe3 KOTOPbIN
OCYLLIECTBIISAETCS TpaHCNAUMs M BoOMmoweHne 6Ga-
30BbIX LEHHOCTEN U Lenen pas3sutus obuiectea. B
YCIOBUSAX M3MEHEHUS NOEONOrMYECKMX BO33PEHUN,
coumanbHbIX NpeacTaBneHni, ngeanoB MMEHHO 06-
pa3oBaHMe MO3BOMSAET OCYLUECTBUTb afdanTauui K
HOBbLIM >KW3HEHHbLIM hopMam, nogaepaTb NpoLecc
BOCMPOM3BOACTBA COLMArnbHOMO OnbiTa, 3aKpenuTb B
00LEeCTBEHHOM CO3HAHWUM U MPAKTUKE HOBbIE MONNTU-
YyecKne peanum 1 HOBble OPUEHTUPLI Pa3BUTUS.

OpaHMM 13 6e3ycnoBHbIX BbI3OBOB HALLErO BPEMEHM
sBnsaeTcsa TpeboBaHMe NpsAMOro 1 NpogeccnoHanbHO
obecneyeHHOro pelleHust Npobnembl NpPouM3BoACTBa
N BOCMPOM3BOACTBA YENTOBEYHOCTM 1 YENTOBEYECKOTO.
HecoMHeHHO, 4To 13 Bcex hopM 0OLLEeCTBEHHOW Mpa-
KTUKN MMEHHO 0bpa3oBaHue, U NPexae BCEero MHHO-
BaLMOHHOE, MbITAaeTCA peLuatb 3Ty Npobnemy He yTu-
nuTapHo, a no cyuwecTtsy. B nogaenswowem 6orb-
LUMHCTBE COBPEMEHHbIX KOHLENUUA W nporpaMm
NosIBNSAETCH, Moka — OYeHb OCTOPOXHO, MPUHLMUMK-
arbHO HOBOE M3MEpPEHNE — ryMaHUTapHO-aHTPOMOS0-
rmyeckoe. PakTnyeckun peyb MAET O NOSIBIIEHNM HOBOW
OecnpeueneHTHOM Ons obpasoBaHUsA 3agadn: OHO
npeBpaLlaeTcsa B yHMBepcarnbHyto dopMy CTaHOBMe-
HUS 1 pa3BUTUSA 6a30BbIX, POAOBbLIX CMOCOOHOCTEN Ye-
rnoBeka, No3BONALLMX eMy ObITb 1 OTCTanBaTb COOCT-
BEHHYH YENOBEYHOCTb; ObITb HE TONMBLKO MaTepuanom
N pecypcoM CoLmarnbHOro NPOM3BOACTBA, HO, Npexae
BCEro, NOANMHHbIM CYyOBLEKTOM KymnbTYpbl U UCTOpUYE-
ckoro gencteus. C camor obLLen To4YKkn 3peHust, obpa-
30BaHNE — 3TO ECTECTBEHHOE M ONMTUManbHOEe MeCcTo
BCTPEYM NTMYHOCTU 1 obLlecTBa.
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Y obpasoBaHusa MosiBNseTCA ABa CTpaTernyeckmx
OpUEeHTUpa — Ha NIMYHOCTbL (€€ AYXOBHOE CTaHOBIe-
Hue 1 pa3BuTne 6a3oBbIX CNOCOBHOCTEN) 1 Ha obLLe-
CTBO (€ro ycTon4mBoe pa3BuUTne 1 CnocobHOCTb K UH-
HOBALMOHHbIM NPeobpal3oBaHUAM), MOITOMY Hauu-
HaeT ckragblBaTbCA HOBbIM 06k obpasoBaHust. OHO
npeBpallaeTcs B CUCTEMY OEATENbHOCTEN, CTPYKTYP
opraHu3aumm U MexaHu3moB YyNpaBreHusl, MPOHN3bI-
BalOLLLYtO BCe Apyrue coumarnbHble cdephbl, obecneym-
Basi, C O4HOW CTOPOHBI, LLENMOCTHOCTb OBLLECTBEHHOIO
opraHuama, a ¢ Apyrow, SBAsisiCb PECypcoM ero UcTo-
puyeckoro passuTtus. ObpasoBaHne CTaHOBUTCS 00-
LWMM MEXaHW3MOM COLMarnbHOro HacnegoBaHusl, Me-
XaHM3MOM CBSI3blBaHMS HEKOTOPOW OBLLIHOCTY ftoaen
1 CNOCOBOB UX XN3HU, NepeaYvn n COXpaHEeHUs HOpM
N LLEHHOCTEN counyma.

B HacTosLwmnm MOMeHT B Y3bekncrtaHe akLeHT B ro-
CyOapCTBEHHOW MONMUTMKE AENnaeTcs Ha KapauHanb-
HOM peLueHMn Npobnem ModepHU3aUmMm cogepXaHms
N CTPYKTypbl 0Opa3oBaHus, ero ynpasneHusi, noBbl-
WweHnn npodpeccMoHann3Ma COBPEMEHHOro nefa-
rora. O4eBMOHO, YTO 3TO HEBO3MOXHO 0e3 yrnybne-
HUS M pacwumpeHns pOoHTa Hay4dHbIX MCcrnegoBa-
HAA M KOMMMEKCHbIX WHHOBALMOHHbBIX pa3paboTok.
BaxkHo, 4TObbI pesynsraThl UCCNenoBaTeNbLCKON pa-
6OTbl CTAHOBMITUCb HAy4YHbIM OCHOBaHWEM ANS rpa-
MOTHO BbICTPOEHHbIX U peanuayemMbix obpasoBartenb-
HbIX MPOEKTOB, a pe3yrnbTaTbl MPOEKTHbIX pa3paboTok
OKa3blBanMCb WUCTOYHMKOM HOBBIX HayYHbIX MAEN W
HOBbIX HanpasneHun nccrieqosaHus. B aTom 3aknio-
YaeTCcs CMbICIT COBPEMEHHOW Medarorvku Kak npa-
KTMKO-OPUEHTUPOBAHHOW HayKW.

B cooTBeTcTBUM C 3TMM HOBbIM MOHMMaHWEM MO-
CTEMNEHHO MEHSETCA U BUAEHWE CaMOW CTPYKTYpbl
chepbl 0bpasoBaHus. OHa HayMHaEeT BbICTyNaTb B
TPEX NPegMETHbIX MPOEKLMSX:

* 0bpasosamersibHas cpeda Kak CoOUUOKYIbMypHOe
codepxxaHue obpa3osaHusi;

* 0bpasosameribHble UHCMUMymbl KakK coopaa-
Hu308aHHasi cucmema OesimeribHocmel cyb6beKkmos
obpa3zosaHusi;

» 0bpa3osamersibHbIe MPOUECChI KaK KOHKPEMHbIe
criocobbl  coemecmHo-pacripedeniéHHol  Oesimerib-
Hocmu cybbekmos obpasoeaHusi [3.c.13].

dopMuMpyoTCst ABA OCHOBHBIX MexaHn3ma obecne-
YEeHMS LeNOCTHOCTU 3TOW CTPYKTYpbl: 0bpa3oBaTenb-
Has nonmuTuka, peanuayrolas yHKuMo camoonpe-
nenexnsi obpasoBaHusi cpegun apyrnx obLLECTBEHHbIX
npakTvK, 1 ynpaerneHne obpasoBaHueM, CKpennsito-
Lee ero Kak uUenoctHyto cdepy. Ha coBpemMeHHOM
aTane CKnagblBaeTcs CMTyauus, Npu KOTOPOW BO3MO-
XeH nepexon obpas3oBaHWs B PEXUM WHHOBALIMOH-
HOro pa3BuTus u camopassuTus. OgHako ans ycneww-
HOM peanu3auum OaHHOrO npouecca Heobxoanmo
BbIMOTHEHVE pPSiAa YCIOBUIA:

* riocnedosamersibHOe 88edeHuUe 8 rpouecc obpa-
308aHUS1 Kyfibmypbl UHHOBaUUOHHbIX 0bpa3osamerib-
HbIX MpaKmuk;

* ¢hopmuposaHue rncuxonoau4eckol 2pamomHo-
cmu nedazo208 U rcuxos102u4eckol Kynbmypbl ne-
Oaezoeuyeckozo mpyoda;
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* 0CBOEHUE HOPM U Kyrfbmypbl yrpaerneHusi pas-
sumuem obpaszosaHus, 0essimesibHOCMbIO rpogheccu-
OHaJlbHbIX eda2o2uqyecKuX KOI/1eKmueos;

* OpeaHu3ayusi omeemcmeeHHoU aocydapcm-
8eHHOU U 0bwecmeeHHOU Mo00epKKU Hay4YHbIX MpPo-
epamm u pa3pabomokK, ces3aHHbIX C MPOEeKmMuposa-
HUEeM UHHOBaUUOHHO20 Pasguearlezo U pa3susaro-
weaocsi 0bpaszosaHus.

K yucny nprvopuTETHBLIX HampasneHuin couunanu-
3auun CTYOEHYECKOW MOSOOEXN MOXKHO OTHECTU BO-
NPOCbl TBOPYECKOW MHMLMATMBBI, MOBUITBHOCTH, CUC-
TEMHOCTY B3rMA40B, NPEANPUMMYMBOCTM, CAMOCTOS-
TENbHOCTU, NPO-ECCUOHANBHON KOMMNETEHTHOCTU. B
COBPEMEHHBIX YCMOBUSAX B MHCTUTYTax obpasoBaHus
co3fgarTcsa ycrnoBusi, obecnedmBarone nogroToBky
K CaMOCTOATENBHOM XXU3HN N YCMELLHON UHTerpaumm
CTYOEHYECKOW MOriogexu B obLecTBo NoCcpeacTBOM
pa3BuUTMS CNOCOBHOCTU NIMYHOCTU K CaMOCToATENb-
HOMY CaMOVM3MEHEHWIO, CAMOABWXKEHMWIO, CaMOpPa3Bu-
TUIO 1 camopeanuaaumu.

Taknm 06pasom, MOXHO BbIOENUTb Cregylwne
0COBGEHHOCTU coumManu3auum CTyaeHYeCKOn Moro-
OEXN:

Bo-nepBbIix, NpoLecc coumanbHOro CTaHOBIe-
Hua Oyaywmux cneumanuctoB obecneuymBaroT [Ba
nepvoga counanusauuun: agantauum (U3MeHeHune
YCTAaHOBOK N YCBOEHME HOBbIX CNocobHOCTEN Ans
OENCTBMSA B MOCTOSIHHO M3MEHSIIOWEMCST COLMYME;
npucnocodrneHne K HOBbIM yCroBusiM y4ebbl 1 ObiTa,
onpegensowmM HOBbI PUTM XW3HWU CTYAEHTOB) U
npodeccrmoHanmsaumm (y4actue B npouecce obyve-
HWS, yCTpeMIeHHOCTb B Oyayuiee, HaueneHHOCTb

Ha cBO npocdeccuto, ycneLHoe 0CBOEHNe CTyaeH-
Tamu ycnosuin byayuien KOHKpETHOW TpyaoBoKn ae-
ATENbHOCTU, aKTUBHAs Hay4YHO-UCcneLoBaTenbcKas
0edATenbHOCTD).

Bo-BTOpbIX, CTy4eHYeCKMA BO3PaCT COOEPXUT
3HauUUTENbHbIE pe3epBbl ANA €CTECTBEHHOrO BKIHO-
YeHNs MOSOAEXN B CoUManuan-pyroLlmne cutyaumm
no3HaHus, ob6LLEeHNsa, TBOpPYECTBA, OCBOEHUS HO-
BbIX BUOOB AEATENbHOCTWU, HOBbIX OTHOLUEHUN U HO-
BbIX coOUManbHbIX NPOCTpPaHCTB, obecneymBas nos-
HOTY PpacKkpbITUS WHAMBUTAYanbHO-OCOGEHHOrO B
KOHTEKCTe coumanbHo-0becTBeHHOro. Cneumduka
CTyAEHYEeCKoro BoO3pacTa 3aKkfyaeTcsi B TOM, 4TO
NPO™MCXOAUT PacCLUMPEHNE XUBHEHHOrO NPOCTPaH-
CTBa NNYHOCTU, NUHTEHCUBHO OMPOBYIOTCA pasnuyHbie
coumanbHble PoNu MNocpeacTBOM BKIOYEHUSA CTY-
OEHTOB B aKTUBHYIO TPYOOBYIO U OBLLECTBEHHYIO Oe-
ATenbHOCTb, obecnevynBaeTcsl OCO3HaHME CBOMX Lie-
Newn, XU3HEHHbIX YCTPEMIEHUN, BbipaboTKa XU3HEH-
HOro nnaxa.

B-TpeTbux, MHCTUTYTbl 0Opa3oBaHUSA Kak 4acTb
COLIMOKYNBTYPHOTO NPOCTPAHCTBA  BLINOMHSAT  He
TONMbKO Cneunann3npoBaHHyl0 3adadvy, HanpaBneH-
HYI0 Ha (bopMMpOBaHME KOMMETEHTHOro cneuvanu-
cta B obnactu npodeccmoHanbHOM AeATENbHOCTY,
HO CO30al0T YCNOBUS A8 MONHOLEHHOIo BXOXAEHUSA
WHOVBMAA B MHOTOMPaHHYIO XU3HEeOEeATEeNbHOCTb CO-
unyma. CoumanuaupyroLline BO3MOXTHOCTM obpa-
30BaTeNbHOrO0 MHCTUTYTa obGecneynmBaloT akTUBHO-
CyObeKTHOE OTHOLUEHME CTYOEHYECKOW MOSOOEXU K
coumansHOn cpefe, HakonneHne yHKUMOHaNbHbIX
3HaHUN, yMeHUn, kavecTB nHamemaa [4.c.90].
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O‘zbekiston davlat konservatoriyasi

“Xalq cholg‘ularida ijrochilik” kafedrasi dotsenti v.b.

CHOLG‘U IUROCHISINI KONSERT VA SAHNA NAMOYISHIGA
TAYYORLASHNING PSIXOLOGIK XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Cholg‘u ijrochiligi faoliyati psixologiyasi odatda ikki jihatdan ko'rib chiqiladi: musiqa asari
ustida ishlash, jamoat ijrosiga tayyorgarlik va sahnadagi ijodiy jarayon sifatida. Bo‘lajak sahna asarining
tabiati, xalq cholg‘u janrining xususiyatlari avvaldanoq tegishli psixologik munosabatni yaratadi, har ganday
darajadagi ijrochini u yoki bu yo‘nalishga yo‘naltiradi. Ushbu maqola konsert va sahna tomoshasiga
tayyorgarlik jarayonini psixologik tahlil gilishga bag‘ishlangan.

Kalit so‘zlar: cholg‘u ijrochiligi, ijrochi psixologiyasi, sahna asari, konsert.

NMCUXONOIM4YECKUE OCOBEHHOCTU NOAITOTOBKU
MHCTPYMEHTAJIbHOIO UCMNONMHUTENA K KOHLUEPTHO
CLUEHUYECKOI'O NPEACTABJIEHUA

AHHOmMauyus. lNcuxonoeus uHcCMpyMeHmarsbHOU UCMoIHUMebCcKol desimernbHocmu 0bbIYHO paccMma-
mpusaemcs 8 08yx acriekmax: kak paboma Had My3biKallbHbIM rpou3sedeHuUeM, Kak nodaomoeska K rybnuy-
HOMY 8bICMYINJIEHUIO U KaK MeopYecKull npoyecc Ha cueHe. Xapakmep bydyuje20o CUyeHU4eCcKo20 rnpou3ee-
OeHusi, 0cobeHHOoCMU HapOOHO-UHCMPYMEHMa IbHO20 XaHpa C caMo20 Ha4arna co3darm coomeemcmaey-
rowul icuxosio2uyeckuli Hacmpod, Harnpassnsom UCMoIHUMers /106020 ypo8HSI 8 My USU UHYHO CITIOPOHY.
LaHHass cmambsi nocesweHa rncuxono02udeckomMy aHanuay rnpoyecca rno02omosKu K KOHUepmy U cuyeHu4e-

CKOMYy 8bIiCmyTriyieHUro.

KnroueBble cnoga: UHCMPYyMeHMO8Ka, rncuxosiocus UcrioyiIHumerid, rnocmaHo8Ka, KoHuepm.

PSYCHOLOGICAL FEATURES OF PREPARING AN
INSTRUMENTAL PERFORMER FOR A CONCERT AND STAGE
PERFORMANCE

Annotation. The psychology of instrumental performance activity is usually considered in two aspects: as
work on a piece of music, as preparation for a public performance and as a creative process on stage. The
nature of the future stage work, the peculiarities of the folk instrumental genre from the very beginning create
an appropriate psychological mood, direct the performer of any level in one direction or another. This article
is devoted to the psychological analysis of the preparation process for the concert and stage performance.

Keywords: instrumentation, psychology of the performer, staging, concert.

OO

Aksariyat cholg‘u ijrochilari musigiy asar bilan
ishlash jarayonini uch bosqichga ajratadilar:

* musiqiy kompozitsiya bilan tanishish va ijro
g‘oyasini shakllantirish bosqichi;

* jjro rejasini amalga oshirish bosgqichi;

* konsert oldidan tayyorgarlik bosqichi.

Ba’zi mualliflarning  ta’kidlashicha,  bunday
bo‘linish shartli. Chunki asarda bir bosqichning
elementlari boshqa bosgichda mavjud bo‘ladi.

Bundan tashgari, ijrochi ishning keyingi bosqichlarida
avvalgilariga qaytadi. Shuningdek, musiqgiy asar
obrazini  shakllantirish  jarayonini  bosqichlarga
bo‘lmagan holda yaxlit shaklda amalga oshiradigan
ijrochilar ham mavjud. Biroq ijrochilarning individual
xususiyatlarining xilma-xilligi va ularning ijodiy
jarayonga bo‘lgan qarashlari bilan asar ustida ishlash
samaradorligiga ta’sir giluvchi ba’zi umumiy psixologik
sharoitlar mavjud.

' Qodirov R.G*. Musiqa psixologiyasi (ma’ruzalar kursi). O‘quv
qo‘llanma. — Toshkent: “Musiqa”, 2005.
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Ko‘pgina musiga  ofqgituvchilari  akademik
konsert, imtihon yoki musiga tanlovi bo‘ladimi,
sahna ijrochiligi bo‘ladimi sanasini oz vaqtida
belgilash muhimligini ta’kidlaydi. Bu bo‘lajak ijro
shartlariga asoslanib, ijrochi ongining yo‘nalishini
shakllantirishning psixologik boshlanishi sanaladi.
Ushbu yo‘nalishsiz, ba’zida talaba ayrim
tafsilotlarni tugallanmagan holda qoldirib, asar
ustida “to‘lig” ishlamasligi mumkin. Bo‘lajak konsert
(ommaviy namoyish) hagida birinchi ma’lumotni
olgan paytdan boshlab unga tayyorgarlik ko‘rish
to‘g‘risida qaror gabul gilishgach bo‘lgan jarayonni,
sahnadagi ommaviy namoyishga dastlabki
tayyorgarlik bosqichi, deb atash mumkin. “Uning
asosiy psixologik vazifasi, bo‘lajak sahna faoliyati
Shartlari to‘g‘risidagi ma’lumotlarni qayta ishlash,
tayyorgarlik darajasini 0‘z-0‘zini baholash va
muvaffaqiyatli chigish imkoniyati asosida konsertga,
tanlovga tayyorgarlik ko‘rish to‘g‘risida qaror qabul
qilishdir’*.  Ommaviy namoyishga tayyorgarlik
ko‘rish borasida garor gabul gilingandan so‘ng,
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asosiy psixologik tayyorgarlik bosqgichi boshlanadi,
uning vazifasi:

» sahna ijrochiligining magqsadlari va motiviarini
anglash;

e muayyan spektakining tabiati bilan bog'liq holda
ijodiy jarayonni rejalashtirish va tashkil etish;

* kelgusi sahna namoyishi sharoitlariga moslashish.

Motivatsion-ehtiyoj muhiti faoliyatni amalga
oshirishning psixologik mexanizmi bo‘lib xizmat
giladi. Konsert yoki sahna namoyishiga tayyorgarlik
ko‘rish uchun motivatsiyaning ba’zi umumiy jihatlari
mavjud. Konsertga yoki sahna namoyishiga ruhiy
tayyorgarlik holatini shakllantirishga ta’sir qiluvchi
ijobiy motivlarni bir necha guruhlarga bo‘lish
mumkin:

e jjrochining bajarilgan ishlarga munosabati, 0°zini
0‘zi anglash bilan bog‘liq motivlar;

* jjrochining jamoatchilikka munosabati bilan bog'liq
motivlar;

 faoliyatni amalga oshirishga munosabat bilan
bog‘liq motiviar.

Motivatsiya tashqi va ichki motivatsiyaga bo‘linadi.
V.G.Raznikovning fikricha: “Spektakiga tayyorgarlik
ko'rishda ideal konsepsiyani shakllantirish sharti
sifatida yetakchi ichki motiv bu asarda ijro yetuvchi
shaxsga, musiqachining didiga eng mos keladigan
narsani topish imkoniyatidir. Tashqi motivlar ham
muhimdir: musiqiy asar orqali o0'zini tasdiglash
istagi”?. Yugqoridagilardan biz repertuarning ijrochi
shaxsiyatining ma’lum uslubdagi asarlarga bargaror
(yoki vaziyatli) selektiv yo‘nalishini shakllantirish
vositasi sifatidagi yirik ahamiyati hagida xulosa
gilishimiz  mumkin. Musiqachining ijro etilgan
asarga ijobiy, manfaatdor munosabati muallif
g‘oyasiga chuqurroq kirib borishga yordam beradi,
ijodiy tuyg‘ularni shakllantirishni rag‘batlantiradi.
“Repertuar, shuningdek, o‘gituvchi uchun insonning
boshqa muhim psixologik fazilatlarini shakllantirish
vositasi bo'lib xizmat qiladi, ya’ni ijodiy intilishlarni
amalga oshirishga ishonch, o°zini to‘g’ri baholay
olish kabi”3. O‘ziga ishonch tuyg‘usini shakllantirish
uchun konsert repertuari talabaning imkoniyatlariga
mos kelishi kerak. Sahnaga olib chigilmaydigan
asarlar ba’'zan rivojlanish, o‘zini takomillashtirishda
rag‘batlantirish uchun biroz giyinchilik darajasiga ega
bo'lishi kerak.

liroga ruhiy tayyorlik holatini shakllantirishda
ijrochining jamoatchilikka nisbatan motivlari muhim
rol o‘ynaydi. Sozandani ijro etishga tayyorlash
motivlari (aynigsa, mashg‘ulot bosgichida) o'zini
takomillashtirish  istagi, kasbiy ijro mahorati
va qobiliyatlarini rivojlantirish  bo‘lishi  mumkin.
ljrochining sahnadagi ruhiy holatini o‘zlashtirish, uni

2 PesnuxoB B. 3anoBeHast My3bIKaibHast IeJjaroruka. — Mockaa:
«H3BectHBIe, 1980.

3 Matyakubov Sh.B. An’anaviy ijrochilik tarixi. — Toshkent: 2015.

4 Jlorunosa H.A. Bopuc ['epacumoBia AnanbeB: brorpagust. Boc-
nomuHanus. Marepuaisl. — CI16.: MznarensctBo Cankr-IlerepOypr-
CKOTO yH-Ta., 2006.

3 Koran I'. ¥V Bpara mactepctBa. — M.: 1997.

optimallashtirish, ommaviy chigish oldidan va konsert
paytida va konsert oldidan his-tuyg‘ularini tartibga
solishni o‘rganish istagi shaxsiy vazifa sifatida bo‘lishi
mumkin. Tanigli rus psixologi, akademik B.Ananev:
“Vizual-eshitish  sinesteziyasi  birinchi navbatda
insonning tipologik xususiyatlariga bog‘liq va na
faoliyatning tabiati, na musiqaning xususiyatlari bilan
belgilanmaydi”, deb hisoblaydi.

Musiqiy asar g‘oyasini amalga oshirish jarayonida
ijrochining gayta mujassamlanishining psixologik
xususiyati tinglovchilarga garatilgan. Ish jarayonida
ijrochi doimo uning talgini o‘gituvchilar, talabalar,
do'stlar yoki noma’lum tinglovchilar tomonidan
ganday gabul qgilinishi hagida o‘ylaydi va xayolida o'z
ijrosining tangidchisiga aylanadi. Mashhur pianinochi
G.Neygauz shogirdlariga tinglovchilarning ganday
gabul qilishlarini tasavvur etish uchun asar ijrosini
qulogchinlarni taggan holda amalga oshirishni tavsiya
etgan. Ushbu mahoratni rivojlantirishda zamonaviy
texnik vositalar (ovoz yozish, videomagnitofon)
dan unumli foydalaniladi. Aksariyat metodistlarning

fikricha, o‘z ijrochiligini tinglovchilarning ganday
gabul qilishini idrok etishi ijrochining ommaviy
namoyishlarga  tayyorligining  ko‘rsatkichlaridan
biridir.

Konsertdan oldingi davr ko‘plab ijrochilarda erta
namoyishdan avvalgi emotsional holatlarga olib
keladi. “Bu davrda, — deydi G.M.Kogan, — asosiysi
cholg‘uning yaxshi holati, tafakkur qila olish qobiliyati
va tananing optimal ish holati. ljrochi sahnadan
tashqarida eslab olish uchun asar bo‘laklarini ijro
gilmasligi kerak. Asar butkur tayyor holatga olib
chiqiqlishi uchun to'liq yoki katta-katta fragmentlari
bilan zaruriy sur’atda ijro etilishi lozim”® .

Tajribali musiqachilar ko‘p hollarda konsertdan
oldingi davrda darslarning intensivligini kamaytirishni
tavsiya  qiladilar. Konsertga  to‘g‘ridan-to‘g'ri
tayyorgarlik bu, birinchi navbatda, ish va dam
olishning uyg‘un kombinatsiyasi sanaladi. Yaxshi ruhiy
holatni saqglab qolish juda muhim, shuning uchun har
ganday salbiy his-tuyg‘ularning paydo bo‘lishiga yo'l
go‘ymaslik zarur.

Yana bir bosgichni, ya’ni sahnadagi ijrochining
ijjodi bilan bevosita bog‘lig bo‘lgan vaziyatli
psixologik tayyorgarlik bosqichini ajratib ko‘rsatish
kerak. Uning mohiyati musiqiy asarga maksimal
darajada e’tibor garatish, musiqiy asarni ijro etishni
boshlashga to'liq tayyorlik lahzani aniglashdir.
Ushbu bosqichni konsentratsiya bosqichi, deb atash
mumkin. Bu yagqinlashib kelayotgan faoliyat bilan
bog‘liqg bo‘lImagan barcha ta’sirlarni ongidan chigarib
tashlash, deb tavsiflanadi. Bu “asar ichiga kirish”,
“ijroga sho‘ng‘ish”ning shartlaridan biridir.

Har bir ijrochi o'z shaxsiy konsentratsiyasini,
ya'ni diggatni jamlash uslubini rivojlantiradi.
Ko‘pgina o‘gituvchilar talabalarga tempni, teginish
tabiatini, ongidagi birinchi notalarning tovushlarini
haqiqiy ijro boshlanishidan oldin aniglashni, ya’'ni
barmoqlar tugmachalarga tegmasdan oldin asarni
aglan boshlashni maslahat berishadi. Boshqalar
ijjroni boshlashdan oldin diggatni jamlash,
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zo'rigishni bartaraf etish, vaziyatni yengillashtirish
va chalg‘itishga yordam beradigan turli xil usullarga
murojaat qilishadi. Ba’zi ijrochilarga sahnada
diggatni jamlash uchun qo‘shimcha texnikalar kerak
emas. Bu shubhasiz, aqliy jarayonlarning individual
va shaxsiy xususiyatlari bilan bog‘liqdir.

Bundan tashqari ba’zi umumiy qoidalar, vaziyatga
tayyorgarlik bosqichlari mavjud. Birinchisi, diggatning
“‘umumiy” konsentratsiyasi, yaginlashib kelayotgan
faoliyatni o‘rnatish bilan bog‘liq holda ongni safarbar
gilish bilan tavsiflanadi. Talabaga ijro etiladigan
musiqiy asarning shakli, tuzilishi, xarakteri, eng
muhim qgismlarini tagdim etishni tavsiya qilish
mumkin. Tayyorlov o‘gitish funksiyasi tufayli zarur
hissiy fon yaratiladi. Ikkinchi bosgichda, ongning ijro
boshlanishiga yakuniy tayyorlik lahzani aniglashiga
garatilgan.

Yuqoridagilarga asoslanib, biz konsert yoki
sahna namoyishiga psixologik tayyorgarlikning to‘rt
bosqichini ajratamiz:

1. Dastlabki tayyorgarlik bosqichi. Bu bo‘lajak
konsert (tanlov) haqidagi ma’lumotlarni tushunish
va tayyorgarlik darajasi 0°’z-0zini baholash asosida
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ommaviy namoyishga tayyorgarlik ko‘rish haqida
qgaror qabul gilishdan iborat.

2. Asosiy mashg‘ulot bosqichi: dastur ustida
ishlash, ijobiy motivatsiyani shakllantirish, ijodiy
intilishlarni amalga oshirishga ishonch, kutilgan
ishlash sharoitlariga munosabat bilan darslarni
rejalashtirish va tashkil etish.

3. Konsertdan oldingi davr bilan bog'liq to‘g‘ridan-
to‘g'ri tayyorgarlik bosqichi. Bunga quyidagilar kiradi:
yaqinlashib kelayotgan ommaviy ijro kontekstida
dasturiy faoliyat-mashq qilish, konsert oldidan optimal
ruhiy holatni shakllantirish.

4. Vaziyatli psixologik tayyorgarlik bosqichi. Uning
mohiyati ma’lum bir musiqa asarini ijro etish uchun
psixologik tayyorgarlikni, musiqachining bo‘lajak
jfroga e’tiborining maksimal konsentratsiyasini
yaratishdan iborat.

Ushbu tayyorgarlik bosqichlarining har biri
vazifalar, vositalar va ularni hal qilish usullari
tufayli o‘ziga xos xususiyatlarga ega. Biroq barcha
bosgichlarda umumiy vazifa, bu ommaviy namoyishlar
(imtihon, konsert, tanlov)ga ruhiy tayyorlik holatini
shakllantirishdir.
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MANFAATLAR TO‘QNASHUVINI TARTIBGA SOLISH
KORRUPSIYAGA QARSHI KURASHNING
USTUVOR YO‘NALISHLARIDAN BIRIDIR

Annotatsiya. Maqgolada manfaatlar to‘qnashuvi shakllari, uning oqibatlari, davlat xizmatida, shu jumladan, ta’lim
tizimida manfaatlar to‘gnashuvini bartaraf etishning huquqiy asoslari va amaliy jihatlari haqgida fikr yuritilgan va tahliliy

tavsiyalar berilgan.
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tizimi, daxldorlik.
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NMPUOPUTETHbIX HAMPABJIEHUA BOPbEbLI C KOPPYIMUUEN

AHHoOTauus. B cmambe paccmampusgaromcsi hopMbl KOHGh/IUKMa UHMepecos, e2o rocriedcmaeus, npasosasi
OCHOBa U npakmu4yecKue acrekmal ycmpaHeHUs1 KOHGbIIUKmMa UHmepecos Ha eocydapcmeeHHol cryxbe, 8 mom
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MANAGEMENT OF CONFLICTS OF INTEREST IS ONE OF THE
PRIORITY DIRECTIONS OF THE FIGHT AGAINST CORRUPTION

Abstract. The article discusses the forms of a conflict of interest, its consequences, the legal basis and practical
aspects of eliminating a conflict of interest in the public service, including in the education system, and provides

analytical recommendations.

Keywords: conflict of interest, corruption, society, legal documents, public control, education system, involvement.
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O‘zbekiston Respublikasida davlat va jamiyatning
rivoji yo'lida olib borilayotgan islohotlarga, xalgimizning
gonun ustuvorligi bilan kafolatlangan adolatga bo‘lgan
ishonchiga jiddiy putur yetkazadigan xavflardan biri
bo'lgan — korrupsiya xavfining oldini olish va unga
garshi kurashish borasidagi ishlar izchillik bilan amalga
oshirilmoqgda.

O‘zbekiston Respublikasi Oliy va o‘rta maxsus

ta’'lim vazirining 2020-yil 27-oktabrdagi “Xizmat
jarayonida manfaatlar to‘gnashuvini tartibga solish
hamda xodimlarning huqug va majburiyatlarini

belgilash to‘g‘risida’gi 565-son buyrug‘iga ko‘ra “Oliy
va orta maxsus ta’lim vazirligi markaziy apparati,
tizimdagi tashkilotlar, oliy va o‘rta maxsus, profesional
ta’'lim muassasalari, Kasbiy ta’limni rivojlantirish va
muvofiglashtirish hududiy boshgarmalari xodimlarining
xizmat jarayonida manfaatlar to‘gnashuvini tartibga
solish goidalari” bilan oliy ta’lim muassasalari professor-
o‘gituvchilari va xodimlarini tanishtirish hamda unga
rioya etilishi yuzasidan joylarda tushuntirish ishlari olib
borish vazifasi yuklatilganligini ko‘rishimiz  mumdkin.
Darhaqgigat, bu mavzu hozirgi kunda eng aktual
masalalardan biri hisoblanib, yuqorida gayd etilganidek
korrupsiya xavfining oldini olish va unga qgarshi kurashish
yo'lida, korrupsiya xavfini keltirib chiqarishga asosiy
sababalardan biri bo‘lgan manfaatlar to‘qnashuvi nima
ekanligini o‘rganishimizga va uning mazmun-mohiyatini
anglab yetishimizga ijobiy turtki bo‘lishi mumkin.
Manfaatlar to‘gqnashuvi iborasi va tushunchasi sir
emaski, hozirgi kunda ko‘pchilikka notanish iboradek
tuyulishi mumkin. Buning asosiy sabablaridan biri

bizning har doim ham amaldagi qonunlarimizni,
ularning moddalari mazmun-mohiyatini yetarlicha
o‘rganishga yoki anglab yetishga zarur fursatni topa
olmayotganimizdadir. Shuninguchunijtimoiy hayotimizda
amaldagi mavjud gonunlarni o‘rganmaganligimiz yoki
ularning mazmun-mohiyatini tushunib yetmaganligimiz
ogibatida, o‘zimiz xohlamagan tarzda huqugbuzarlik
xatti-harakatlarini sodir qilib go‘yamiz yoki xoh u katta
bo'lsin, xoh u kichik bo‘lsin jinoyachilikka aralashib
golamiz va keyinchalik o‘zimizga dushman bo‘luvchi
pushaymonlikka yuz tutamiz.

Qonunchiligimizda “Qonunni bilmaslik hech kimni
Jjavobgarlikdan ozod qilmaydi”, degan adolatli ibora bor.
Demak har ganday inson ganday kasb egasi bo‘lmasin,
mehnat faoliyatida yoki o‘zining ijtimoiy hayotida halol va
pok yashab umrini mazmunli o‘tkazishi uchun amaldagi
gonunchiligimizni o‘rganishi ularning mazmun-mohiyatini
to'lig anglab yetishga harakat qilishi lozim.

Magqolamizning asosiy mavzusi bo‘lgan manfaatlar
to‘gnashuvi  tushunchasining  mazmun-mohiyatini
anglab yetishimizda eng zarur manba hisoblanuvchi
korrupsiya to‘g‘risida har birimizga zaurur bo‘lgan fikr-
mulohazalar bilan o‘rtoglashamiz.

Kelinglar, Korrupsiya nima? degan savolga javob
berib o'tishga harakat gilamiz. O‘zbekiston Respublikasi
gonun hujjatlarida korrupsiyaga quyidagicha ta'rif va
tushunchalar berilgan:

Korrupsiya — bu har qanday shaxsning o'z mansab
yoki xizmat mavqeidan shaxsiy manfaatlarini yoxud o‘zga
shaxslarning manfaatlarini ko‘zlab moddiy yoki nomoddiy
naf olish magsadida qonunga xilof ravishda foydalanishi,
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xuddi shuningdek, bunday nafni qonunga xilof ravishda
taqdim etish;

korrupsiyaga oid huqugbuzarlik esa — har ganday
shaxs tomonidan korrupsiya alomatlariga ega bo‘lgan,
sodir etilganligi uchun qonun hujjatlarida javobgarlik
nazarda tutilgan qilmish tushuniladi.

Korrupsiyani vujudga kelishidagi quyidagi
omillarga nazar tashlaydigan bo‘lsak ko‘rinib turibdiki,
korrupsiyaga bevosita shaxsning mehnat faoliyati bilan
bog'liq jarayonlar ko‘proq sabab bo‘lishi mumkin ekan:

- shaxsning mehnat faoliyati bo‘yicha egallab turgan
lavozimi yoki mansabi orqali 0z shaxsiy man’faatlari
yo'lida nogonuniy manfaat olishga urinishi;

- shaxsning xizmat mavqeidan foydalangan holda
0°zga shaxslarning manfaatlarini ko‘zlab moddiy yoki
nomoddiy naf olish maqsadida qonunga xilof ravishda
foydalanishi;

- davlat organlari va tashkilotlarida ishlovchi
shaxslarning oz amalidan foydalanib shaxsiy
manfaatlarini hamma narsadan ustun qo‘yishlari, pora
evaziga sotilishlari yoki sotib olinishlari;

- 0'zgalar ishonchiga kKirib, ular uchun ma’lum bir
mablag’ evaziga noqonuniy xizmatlar ko‘rsatishga
urinish;

- ma’lum miqdordagi mablag‘larni olish evaziga sodir
gilingan jinoyatlarni yashirishga yoki jinoyatlar tafsilotlarni,
rasmiy hujjatlarni noqonuniy o‘zgartirishga urinish.

Korrupsiyaning ko‘rinishi turlicha bo‘lishi mumkin. Biz
ko‘pincha korrupsiya deganda O‘zbekiston Respublikasi
Jinoyat kodeksining 210 - Pora olish, 211 - Pora berish
yoki 212 - Pora olish-berishda vositachilik qilish
moddalari bilan bog'liq qilmishlarni tushunish bilan
cheklanamiz.

Lekin Jinoyat kodeksning “Hokimiyat, boshgaruv
va jamoat birlashmalari organlarining faoliyat tartibiga
garshi jinoyatlar” bo'yicha beshinchi bo‘limidagi
“Boshqaruv tartibiga garshi jinoyatlar” deb nomlagan
XV bobida korrupsiyaning ko‘rinishi yoki belgilarini
yana quyidagi alohida moddalarda gayd etilganligini
ko‘rishimiz mumekin:

- 209 modda - Mansab soxtakorligi; 213-modda -
Davlat organining, davlat ishtirokidagi tashkilotning yoki
fuqarolar o'zini-o‘zi boshqarish organining xizmatchisini
pora evaziga og‘dirib olish; 214-modda - Davlat organi,
davlat ishtirokidagi tashkilot yoki fuqarolarning ozini-
0'zi boshqarish organi xizmatchisining gonunga
xilof ravishda moddiy qimmatliklar olishi yoki mulkiy
manfaatdor bo'lishi.

Ko'rinib turibdiki, korrupsiyani vujudga keltiruvchi
omillar xilma-xil bo‘lib, bu omillar bo‘yicha qilmishlarning
bir-biriga bog‘ligligi inkor etib bo‘lmaydigan holatlardir va
mana shunday bog‘liglikning yana bir omili bu manfaatlar
to‘gnashuvi ekanligi to‘g‘risida fikr yuritamiz.

Manfaatlar to‘gnashuvining asl mazmun-mohiyatini
va uning korrupsiya omillaridan biri ekanligini angalab
yetishimiz uchun biz O‘zbekiston Respublikasining
gonun hujjatlariga e’tiborimizni garatishimiz kerak, deb
hisoblayman.

Masalan: O‘zbekiston Respublikasining 2017-yil
4-yanvardan boshlab kuchga kirgan “Korrupsiyaga
garshi kurash to‘g‘risidagi Qonuni’ning 21-moddasida
Manfaatlar to‘gnashuvining oldini olish va uni
bartaraf etishga doir chora-tadbirlar to‘g‘risida
quyidagi talablar belgilangan:
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1. Davlat organlarining xodimlari mansab yoki
xizmat majburiyatlarini bajarish chog‘ida manfaatlar
to‘gnashuviga olib keladigan yoki olib kelishi mumkin
bo‘lgan shaxsiy manfaatdorlikka yo‘l qo‘ymasligi kerak.

2. Manfaatlar to‘qnashuvi yuzaga kelgan taqdirda,
davlat organlarining xodimlari 0‘zining bevosita
rahbarini darhol xabardor qilishi kerak.

3. Manfaatlar to‘qnashuvi mavjudligi to‘g‘risida
ma’lumotlar olgan rahbar bu to‘gnashuvning oldini olish
yoki uni bartaraf etish yuzasidan o'z vaqtida choralar
ko'rishi shart.

4. Davlat organlarining maxsus bo‘linmalari yoki odob
komissiyalari manfaatlar to‘qgnashuvini hal etish qoidalariga
rioya etilishi yuzasidan monitoringni amalga oshiradi.

5. Davlat organlarining manfaatlar to‘qgnashuvining
oldini olish yoki uni bartaraf etish talablari buzilishiga
yo'l go‘ygan xodimlari, shuningdek, ularning rahbarlari
qgonun hujjatlariga muvofiq javobgar bo‘ladi.

Demak, manfaatlar to‘gnashuvining vujudga kelishi-
dan korrupsiya holatlarini keltirib chigaruvchi asosiy omillar
paydo bo'lishini hisobga olgan holda aynan manfaatlar
to‘gnashuvini tartibga solish katta ahamiyatga ega
ekanligini hayotiy misollarda ko‘rib chigishimiz mumkin.

Buning uchun manfaatlar to‘gnashuvi iborasini
ya’nada teranroq anglab yetishimiz uchun soddaroq
fikrlashga xarakat qilib ko‘ramiz. Har inson o‘z hayotida
nima yoki ganday harakat gilmasin, albatta, biron-bir
manfaatni ko‘zlashi ayni haqigatdir. Chunki har birimiz o'z
harakatimizdan ijobiy magsad va natijalarni ko‘zlaymiz.
Bu magsad va natijalar, o‘zimizni, oilamizni yoki
yaginlarimiz manfaati uchun amalga oshirilishini oldindan
rejalashtiramiz hamda ushbu magsad yo'lida bor kuch-
g‘ayratimizni, bilimimizni sarf gilamiz. Ushbu fikrlarimizni
korrupsiyaviy gilmishlarga sabab bo‘luvchi manfaatlar
to‘gnashuviga alogasi bormi, degan haqli savol tug'ilishi
mumkin. Albatta bor. E’tibor bering, biz yugorida gayd
etib o'tgan magsad va harakatlarimizni amalga oshirish
bilan ijobiy natijalarga erishishni istashimiz ba’zida bilib-
bilmay huquqgbuzarlik, nogonuniy xatti-harakatlar yoki
gonunni chetlab o‘tishga undovchi gilmishlarni sodir etib
go‘yishimizga olib keladi. Bu vogeliklarni ko‘proq o‘zimiz
mehnat faoliyatimizni olib borayotgan ish xonalarda
kuzatishimiz mumkin. Ba’zida insonning shaxsiy
manfaati ish xonasi manfaatidan ustunroq ko‘ringanday
bo'lib tuyiladi va insonni korrupsiyaviy gilmishlarga
yetaklaydi. Bu ganday ayanchli ogibatlarga olib kelishini
hammamiz yaxshi bilamiz.

Lekin insonni shaxsiy manfaatlarini ish xonasi
yoki mehnat faoliyati bilan bog'lig manfaatlardan
keyin ikkinchi darajada qo‘yishi ham mumkin. Bunda
u shaxsiy manfaatlari orqasidan ijobiy natijalarga
erishish ehtimoli bor. Bu yerda biz ahamiyat berishimiz
kerak bo‘lgan asosiy muhim narsa shuki, bizning
manfaatlarimiz hech gachon mehnat faoliyatimiz davom
etayotgan, buning orgasidan oilamiz uchun muhim
daromad manbai bo‘lgan ish xonamiz manfaatlari bilan
to‘gnash kelmasligini anglab yetishimiz kerak. Shuning
uchun davlat organlari va tashkilotlarida “manfaatlar
to‘gnashuvini tartibga solish qoidalari’ni joriy etilishi va
ishchi xodimlarni ushbu qoidalarga muntazam ravishda
rioya etishlari davlatimizning korrupsiyani oldini olish va
korrupsiyaga qarshi kurash bo‘yicha olib borayotgan
siyosatining ustuvor yo‘nalishlardan biri ekanligini e’tirof
etishimiz kerak bo‘ladi.
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O‘zDSMI “Milliy go‘shiqchilik” kafedrasi mudiri v.b.
O‘zbekiston xalq hofizi, professor

O‘ZBEKISTON XALQ HOFIZINI YOD ETIB...

Annotatsiya. Ushbu maqgolada, O‘zbekiston xalq hofizi Orifxon Hotamovning hayot va ijod yo'llari
galamga olingan. Shuningdek, milliy mumtoz qo‘shiqchiligimizda ijrochilik va ijro madaniyatini yuksaltirish,
mumtoz qo‘shiglarimizni kuylashning o‘ziga xos yo'llari, kuylashning muayyan qonun-qoidalari, ijro saviyasi

hagqida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: mumtoz, milliy, ovoz, kuylash, qo‘shiqchilik, san’at, betakror ovoz, ma’naviy boylik.

NMOMHA NAMATU HAPOOA Y3BEKUACTAHA...

AHHOTauuA. B daHHOU cmambe HarnucaH XU3HEeHHbIU U meopyecKkul mymb HapodHO20 xaghula Y3bekuc-
maHa ApughxaHa Xomamosa. Takxe 8 HaweM HayUuoHarbHOM Kiaccu4eckoM rneHuu udem pedys o socriuma-
HUU UCronHUMenscKol U UCHOMHUMEbCKOU Kyfbmypbl, KOHKPEMHbIX criocobax UCMOMHeHUsT Hawux Kiaccu-
YecKUX receH, onpeoderneHHbIX rpasunax neHus, yposHe UCMOMHEHUS.

KnroueBble cnoBa: kriaccuka, HapoOHbIU, 20710C, NeHUe, UCKYycCmaeo, Hernosmopumsil 20510c¢, OyxoeHoe bo-

2amcemeo, meop4yecKkas 0esimenibHOCMbHO.

REMEMBERING THE MEMORY OF THE UZBEKISTAN
PEOPLE...

Annotation.This article describes the life and creative path of the people's hafiz of Uzbekistan Arifkhan
Khotamov. Also, in our national classical singing, there is talk about the cultivation of performance and
performance culture, specific ways of singing our classical songs, certain rules of singing, and the level of

performance.

Keywords: classic, national, voice, singing, art, unique voice, spiritual wealth, creative activity, real art,

singer's heritage, famous artists.
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Ajdodlarimiz musiga va qo‘shiqgchilik san’atining
inson shaxsini kamol toptirish, oliyjanob insoniy
fazilatlarni tarbiyalashdagi hissasini yuksak baholagan.
Bu meros asrlar davomida yangi-yangi to‘ldirilgan
jjrolar bilan sayqallanib boravergan. Shu ofrinda
aytish joizki, so‘nggi yillarda mamlakatimizda musiqiy
madaniyatimizni yangi bosgichga olib chigishda, o‘tgan
ulug® ustozlarimizning ijodi va faoliyatini, ularning o‘ziga
xos betakror ijrochilik mahoratini har tomonlama chuqur
o‘rganish va targ‘ib etish uchun katta imkoniyatlar
yaratildi. Prezidentimiz  tashabbusi bilan  milliy
go‘shiqchilik san’atini ravnaq toptirish, uning an’ana
hamda maktablarini boyitish, bu yo‘lda samarali mehnat
qgilgan ijodkorlar xotirasini hurmatlash, ijodiy faoliyatini
keng targ‘ib etishga alohida e’tibor garatiimoqda.
Davlatimiz rahbari tomonidan ta’kidlanganidek: “Biz
ajdodlarimizning  yorqin  xotirasini  asrab-avaylab,
galbimizda, yuragimizda abadiy saqlaymiz. Bukilmas

1 Mirziyoyev Sh.M. Erkin va farovon, demokratik O‘zbekiston
davlatini birgalikda barpo etamiz. O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
lavozimiga kirish tantanali marosimiga bag‘ishlangan Oliy Majlis
palatalarining qo‘shma majlisidagi nutq. — Toshkent: “O‘zbekistan”,
2016.—B.56.
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iroda, fidoyilik va jasorat namunasini amalda namoyon
etib, 0’z hayotini aziz Vatanimizning har tomonlama
ravnaq topishiga bag‘ishlagan ustoz va murabbiylarimiz,
zamondoshlarimiz bilan biz cheksiz faxrlanamiz™.
Musiganing sirli olami, uning kuchi hamda ta’siri juda
cheksizdir. Mukammal darajadagi har ganday sado ajib
bir sehr taratib, tinglovchini o‘ziga maftun etadi. Shu
bois, otashnafas xonishlari kishilar e’tiboriga tushgan
san’atkor, insoniyatning e’zozidagi ijodkor sifatida
e'tirof etiladi. O‘zbek musiga dunyosida el faxriga
aylanib, qalblarda yashab kelayotgan san’atkorlar
ko‘plab topiladi. Ana shunday betakror ovoz sohiblari va
ijrochilikda xalgimizning e’zoziga aylangan hofizlardan
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biri Orifxon Hotamovdir. Musiga san’ati 0zining
gadimiyligi, janrlarga boyligi, mazmunan va mohiyatan
keng gamrovliligi, ommaviyligi bilan jamiyat turmush
hayotining ajralmas qismiga aylanib ulgurishida
ustozning xizmatlari beqiyosdir. “Orifxon Hotamov
mumtoz musiqa merosiga ulkan hissa qo‘shdi. Buni
biz, avvalo sozandalikda, xonandalikda, hamnafaslikda
va albatta, bastakorlikda deb bilamiz. Ustozlar an’anasi
asosida yuzaga kelgan bu kamtarona meros hozirgi
yoshlar uchun namuna bo'lishi begumondir. Chunki
zamonaviy mumtoz musiqaning amaliyoti buni ko‘rsatib
turibdi. Hozirgi kundagi musiqa ijrochiligi amaliyotida
Orifxon Hotamovning ijodi va ijrochilik uslubi ustozlar
an’analari qatorida eng oldingi o'rinlarda o‘zlashtirilib
kelinmoqda”2.

O‘zbekiston xalq hofizi, zabardast bastakor, mohir
sozanda O.Hotamov o'zbek mumtoz musiga ijrochiligi
vaijodkorligida o'ziga xos maktab yaratgan san’atkordir.
1925-yilda Jizzax shahrida Hotamxon Ne’matov oilasida
tavallud topgan bu ulug‘ ijodkor ustoz bastakorlarning
uslubiy an’analarini munosib davom ettirib, yuzlab kuy,
go‘shiq va ashulalari bilan musiqa shinavandalarining
galbidan muhim joy olgan. Qolaversa, ancha yillar
davomida yosh san’atkorlarga saboq bergan va ularni
kasbiy voyaga yetkazish bilan band bo‘lgan.

Bolaligidan san’atga oshuftalik oiladan boshlangan
bo‘lg‘usi bastakor, keyingi hayotini Toshkentga
bog‘ladi. Chunki, 1936-yilda Hotamxon Ne’matovning
oilasi taqdir taqozosi bilan Toshkent viloyatining
Yangiyo‘l shahriga ko‘chib kelgani ham katta yo‘Ining
boshlanishi bo‘ldi. Toshkentda takomil topgan san’at
yo'li bo‘lg‘usi bastakorni 0z ohanrabosi bilan rom qildi.
Orifxon maktabda o‘gib yurgan paytlarida musiga
san’atiga qizigib, musiga to‘garagiga gatnasha
boshlaydi. Qisga muddat ichida nay, d‘ijjak, keyinroq
tanbur, dutor chalishni puxta o'zlashtirib oladi.
Izlanish yo'llari bo‘lg‘usi bastakor Orifxon Hotamovni
o'z davrining mashhur hofizlari Jo‘raxon Sultonov,
Ma’murjon Uzoqovlar bilan uchrashtirdi. Ustozlarning
ijro san’ati va bastakorlik ilmiga bo‘lgan qizigish, uni
ustozlar ortidan yetakladi.

‘Oz o'rnida qayd etish kerakki, Orifxon Hotam-
ovning jodi ustozi tomonidan doimo nazoratda
bo'lgan. Yaratgan asarlari ustozlar davrasida ijro
etilib, muhokamalarda pishgan. Bir asarning shakli-
shamoili, ohangi, soz bilan kuyning mutanosibligi va
mumtozlikka xos barcha tomonlari puxta bo‘masa,
ustozlarni fotihasini olmagan va ijro etishga ruxsat ham
berilmagan. Orifxon Hotamovning darhaqiqat ijodiyotda
mumtozlik kasb etishi, ustozi Jo‘raxon Sultonov
tomonidan e'tirof etilgan. Odatda, ustozlar shogirdlar
ijjodiga baho berishda juda qattiqqo’l, talabchan
munosabatda bo‘ladilar. Orifxon Hotamovning ijodi
Jo‘raxon akani tabiatiga mos tushganligini “Bo’lmish”
musiqiy namunasidan ham anglash mumkin. Ustoz
Jo'raxon Sultonov “Bo’lmish” ashulasini eshitib ko'rib,
“Mening asarlarimga o‘xshatibsan, birgalikda aytaylik”,

2 Do‘smurodov B. Yakkaxon qo‘shiqchilik. — T.: “Nishon-Noshir”,
2013.-B.80.

* O‘sha manba.

*O*sha manba.

*> H.Isroilova. An’anaviy hofizlik san’ati. — T.: 2007. — B.120.
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— deb shogirdi bilan hamnafaslikda ijro etadilar. Bu
asar Jo‘raxon Sultonov tanburda, Orifxon Hotamov
skripkada plastinkaga yozib olingan™.

1944-yil Orifxon Hotamov Mugimiy nomidagi musiqiy
teatrning cholg‘u ansamblida ishlay boshladi. Ikkinchi
jahon urushi davrida front ortini mustahkamlayotgan
yurtdoshlar huzurida o'z chigishlari bilan xizmat qildi.
Teatrdagi o‘ziga xos ijro yo'llari hofizni katta davralarga
chorladi. O‘zi ham ayni damlarda bir necha qo‘shiglarga
kuy bastalab ijro etayotgani, ustozlar nazaridan
chetda qolmadi. El nazariga tusha boshlagan hofiz
va cholg‘uchi Orifxon Hotamov 1945-yilda O‘zbek
davlat filarmoniyasiga ishga o‘tgan. Ushbu san’at
dargohining turli konsert guruhlarida 5 yil davomida
0z zamonasining zabardast ustoz-xonanda va
sozandalari bilan birgalikda faoliyat ko‘rsatgan.
“An’anaviy musiqani o‘rganishning o0°zi bo‘maydi.
Ustozlar shogirdlarini yonlarida olib yurib xonandalik
va sozandalikni amalda uqtirganlar. Buni tagida
Jjuda katta ma’no bor. Shogird fagat ashula aytishni
emas, balki sozandalik va xonandalik bilan bog'iq
barcha jihatlarni ustozidan o‘rganishi ko'zda tutilgan.
Uning muomalasi, soz chertishi, xonish qilishi, gaysi
davrada qanday ashulalar o‘qishi, yallalami ganday va
gachon ijro etilishi, tinglovchi va shinavandalar bilan
ganday munosabatda bo‘lishi, san’atkor odobi ganday
shakllanishi kabi san’atkor uchun zarur jihatlarning
barchasi ana shu jarayonda shogirdga singdirib
borilgan™.

Tanigli xonanda va sozanda bo'lishiga garamay,
yana ustozlardan ilm olishni magsad gilgan va
1950-yilda Hamza nomidagi musiga bilim yurtiga
o‘gishga kirgan. Bu dargohda 4 yil ustoz-sozanda
Z.Qodirov sinfida d‘ijjak ijrochiligidan tajriba orttirgan.
Orifxon Hotamov o‘gish bilan bir qatorda sozandalik va
ijrochilik faoliyatini davom ettirgan. Aynigsa, Jo‘raxon
Sultonov bilan hamkorlikda samarali ijod qildi. 1954-
yilda bilim yurtini muvaffagiyatli tamomlab, 2 yil maktab
to‘garaklarida bolalarga musiqa fanidan saboq bergan.
1956-yil O‘zbekiston davlat radiosi qoshida tashkil
etilgan, Doni Zokirov rahbarligidagi o‘zbek xalq cholg‘u
orkestirida sato cholg‘uchisi sifatida faoliyat olib borgan.
1959-yil shu dargohda, atoqli bastakor O‘zbekiston xalq
artisti G'.Toshmatov rahbarligida keksa san’atkorlardan
tashkil topgan musiqiy-etnografik ansamblga taklif
etilgan. “Xonanda — bu insondagi eng yetuk bo‘lgan,
shirali, jozibador, yoqimli ovozga ega bo‘lgan shaxs
demakdir. Qachonki yoqimli ovoz egasi bo‘lmagan
shaxsdan xonanda bo'lishlikni talab etish murakkab
ish. Chunki sarflangan mehnat o'z natijasini bermasligi
mumekin. Insondagi yoqimli ovozning ozi ham kezi
kelganda xonandalikka da’vogar deb bo‘lmaydi.
Chunki insondagi yoqimli ovoz bilan bir qatorda
qo‘shiq kuylashga moyillik, xonanda bo‘lishga astoydil
kirishishlik, buning uchun xonandalikning tayyorgarlik
ishlariga sabr-qanoat, chidamlilik, mehnat talab etiladi”®.

Mumtoz qo‘shiqchilik haqgida so‘z yuritish bir qator
bahslarga sabab bo‘lishi tabiiy. Chunki, mumtoz qo‘shiq
kuylashning muayyan qonun-qoidalari shu kunga
gadar yetarlicha oz yechimini topmagan, desak xato
bo‘lmaydi. Lekin ko'p yillardan buyon kuylab kelgan
ustoz hofiz va hofizalarimizning ijodiga nazar tashlasak,
necha soatlab murakkab va keng diapozonli ashulalarni
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toligmasdan kuylashi, ovoz bargarorligini saglab qola
olishi ularning oz kuylash uslubiga ega bo‘lganligi
hamda o'z kuylash maktablarini yaratganligidan dalolat
beradi.

O.Hotamov 1976-yildan boshlab magomchilar
ansamblida  ijodiy xizmatni davom  ettirgan.
“Maqomlarni xalq musiqga ijodiyotiga taqqoslab, ilmiy
asosda chuqurroq o‘rganish, o‘zbek-tojik xalqglari
musiga madaniyati tarixida va musiqa ijodiyotida
Jjuda katta ijobiy ahamiyatga egadir. Shubha yo‘qki,
maqom yo'llarini chuqurroq o‘rganib, ulardan ilmiy-
jjodiy foydalanish masalasini to‘g’ri hal etilishi o’zbek-
tojik xalglari musiqga madaniyatini yanada gqullab-
yashnashiga va yuksak badiiy shakldagi, yirik
Jjanrlardagi musiqa asarlari yaratilishiga katta yordam
beradi”®. Ustoz ijrochilik faoliyati bilan birga Mannon
Uyg‘ur nomidagi Toshkent teatr va rassomchilik
institutida hamda O‘zbekiston davlat konservatoriyasi
“An’anaviy ijrochilik” kafedrasida pedagoglik faoliyatini
olib bordi, talabalarga an’anaviy xonandalik bo'yicha
saboqberdi. Yaratgan asarlari va bastakorlikdagi amaliy
faoliyati uchun 1986-yilda O‘zbekiston bastakorlar
uyushmasiga qabul qilindi. Chunki ustoz bu kunga
gadar o‘nlab qo'shiglarga kuy bastalab, ijrosini ham
maromiga yetkazib ulgurgan edi. Mehnatlari e’tiborga
olinib, 1989-yilda O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
artist, shuningdek, 1993-yilda O‘zbekiston xalq hofizi
sifatida e’tirof etildi. Ustoz nafagat o‘nlab, balki yuzlab
yoshlarga san’atga bo‘lgan ishtiyogni uyg‘otdi, ortidan
ergashtirdi. Shu bois, 1997-yilda “Do‘stlik” ordeni bilan
tagdirlandi. U musiga san’atining sozandalik (tanbur,
dutor, sato, skripka, dfjjak), xonandalik (yakkaxon,
hamnafaslik-jo‘rovoz, katta ashula) sirlarini o‘rgangan.
“Milliy musiqa merosimizni shakllanishi, ravnaq topishi
va ularni bugungi kungacha yetib kelishida o‘zlarining
fidokorona mehnatlari hamda samarali ijodlari bilan
ulkan hissa qo‘shgan ustoz san’atkorlarning ijro
maktablari va uslublaridan hozirgi zamon musiqa
san’ati sohasida yosh ijrochilarni tarbiyalash uchun
ibratli go‘llanma sifatida foydalanib kelinmogda”’.

Musiga va san’at inson ongiga ta’sir etib, uning
barkamol rivojlanishiga xizmat qiluvchi omil bo‘lsa, shu
bilan bir gatorda, u kayfiyatni ko‘taruvchi, gqalb va ruhni
poklovchi hayotbaxsh vositadir. Musiga va san’atga
o'zgacha mehr qo‘ygan ajdodlarimiz xalq yolida
kuylanadigan milliy go‘shiglarni maromiga yetkazib ijro
etishgan. Shu bois, dunyo ahli bizni gqo‘shigsevar, asl
iste’dodlarni go‘llab-quvvatlaydigan xalq sifatida e’tirof
etadi. Albatta, bundan faxrlansak arziydi. Qanchadan-
gancha buyuk san’atkorlarimiz o‘zlarining bebaho ijodiy
mahsulotlarini tarix sahifalarida zarhal harflar bilan bitib
ketganlar.

Darhagiqat, e'tirof etish joizki, Orifxon Hotamov
hamnafaslikda birinchi bolib  O‘zbekiston xalq
hofizi Eson Lutfullayev keyin Hakimjon Fayziyev va

6 Is’hoq Rajabov. Magomlar. — T.: “San’at”, 2006.

Qodirov N. Magom cholg‘u ijrochiligi (G‘anijon
Toshmatovning ijodi misolida). O‘quv qo‘llanma. — T.:
“Musiqga”, 2020.

7 Qodirov N. Magom cholg‘u ijrochiligi (G'anijon
Toshmatovning ijodi misolida). O‘quv qo‘llanma. — T.:
“Musiga”, 2020.

8 Madrimov B.X. O‘zbek musiqga tarixi. — T.: 2016. — B.121.

ukalari Ahrorxon Hotamov, farzandlari Ismoilxon,
Muhammadxon Hotamovlar bilan birga ijro etishgan
va mana shu hamnafaslikni shogirdlarida ham davom
ettirgan. Jumladan, Ofzbekiston xalq artisti Matluba
Dadaboyeva bilan O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
artist Mahbuba Hasanovani, O‘zbekiston xalq hofizlari
Mahmadjon Yofldoshev bilan Mahmud Tojiboyevga,
Beknazar Do'‘stmuradov hamda Soyibjon Niyozov,
Abdunabi Ibragimovlarni birgalikda kuylagani ham
so‘zimizning yaqqol isbotidir.

O.Hotamov ijodida Farg‘ona-Toshkent an’analari,
aynigsa, Jo‘raxon Sultonovning ijro uslubi muhim o'rin
egallaydi. Bastakor oz ijodida 1000 dan ortig mumtoz
yo‘nalishga mansub asarlar yaratgan. Zamonaviy
xonandalik amaliyotida Orifxon Hotamovning yaratgan
asarlari va uning maktabiga xos ijro yo'li alohida o‘ringa
ega hisoblanadi. Ustozning bastakorlik ijodida yuzaga
kelgan musigiy namunalar, avvalo, o‘zining mumtozligi
bilan ajralib turadi. Ulardagi ohang, so‘z va talginiga
xos jihatlar esa ashulalarning jozibadorligini ta’minlaydi.
Demak, hech qanday e’tirozlarga o‘rin goldirmagan
holda biz musigani inson jismiga jon baxsh etgan
mo‘jizaga mengzay olamiz. “Musiqa san’atining tarixiy
shakllanish jarayoni dastlab, tabiat hamda tevarak-
atrofda sodir bo‘layotgan voqea-hodisalarnitushunishga
harakat qilishga bo‘lgan ehtiyoj sifatida ilk mifologik
tasavvurlar ta’siri ostida kechib, keyinchalik kohinlar
boshchiligida o‘tkaziladigan turli marosimlarning ruhiy-
ma’naviy 0ziq manbaiga aylangan. Musiqa san’atini
takomillashuvi shaharlar madaniy hayotining rivojlanishi
bilan bog‘liq bo'lib, uning ildizlari eramizdan avvalgi
ikkinchi ming yillik oxiri va birinchi ming yillik boshlariga
borib tagaladi”®.

Qayd etish lozimki, Orifxon Hotamov ashula
yozishda, kuyga so‘z tanlashga katta e’tibor garatgan.
Asliyatdagi so‘’zga murojaat etishni odat gilgan. Jomiy,
Navoiy, Sakkokiy, Atoiy, Fuzuliy, Mashrab, Furqgat,
Huvaydo, Ogahiy, Mugimiy, Habibiy, Avaz o‘tar Chustiy,
Nodirabegim, Amiriy, Sh.Rashidov, Saida Zunnunova
kabi mumtoz shoirlarning g‘azal va she’rlaridan
foydalangan. Bu bilan ustoz ajdodlarimiz ijodiga
ham gayta jon bag‘ishlagan, yoshlar ongida mumtoz
go‘shiglarning ohanraboligini ta’minlagan holda yetkazib
bergan. Bu bilan mumtoz qo‘shiqchilik abadiyligiga ham
hissa qo‘shgan. She’r va ohang sadolari orgali insonga
ruhiy ozuga beradigan asarning yaratilishi bastakorlik
ijodiyoti bilan bog'liqdir. Demak, ustoz ijro maktabining
o‘ziga xosligi shundaki, yangi bastakorlarning
ijodiyotidagi xalq ma’naviyati, madaniyati, tarixi, an’ana
va gqadriyatlari hagida ma’lumot beruvchi axborot
manbai vazifasini ham o‘taydi.

Taniqli bastakor, betakror hofiz Orifxon Hotamov
ijro gilgan va bastalagan kuy-qo‘shiglar, musiqiy
merosiga e’tibor, ustozning dilbar qo‘shiqlariga
gilingan murojaatlar ham ul zotning ruhlarini
shod qiladi, shogirdlar safini kengaytiradi, degan
umiddamiz. Asosiy maqgsadimiz, ko‘p asrlik tarixni
bosib o'tib o‘zining muayyan musigiy an’analarini,
ijro maktablarining o‘ziga xos yo'llarini avloddan
avlodga boyitib kelgan bastakorlik ijodiyoti tarixi
va taraqgiyot yo'lini bilib, unga hissa qo‘shgan
avlodlarning ilmiy va ijodiy merosini avaylab,
ardoglashdan iboratdir.

O‘zDSMI xabarlari —
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O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi,
professor, ustoz-murabbiy, sahna nutgi bilimdoni
Mahkam Isroilov tavalludiga 90 vyil to‘ldi. Mahkam
Isroilovning tug‘ilgan kuni rasman (pasport bo‘yicha)
1933-yil, 6-fevral deb belgilangan. Aslida Mahkam
akaning ta’kidlashicha, onalari: “Sen qo'y yilida
tug‘ilgansan”, deb aytib yurarkanlar. Bu, 1931-yilga
to‘g'ri keladi...

Mahkam Isroilov Toshkentning Shayxontohur
dahasidagi Darxon mahallasida, Ibrohim aka va
Lutfinoso opa oilasida to‘rtinchifarzand bo‘lib dunyoga
keldi. Birog undan oldin tug‘ilgan farzandlar bezgak
xastaligidan olamdan oftganligi bois, chaqaloqgqa
umid bilan Mahkam, deb ism qo‘yishadi. Keyinchalik,
oilada yana ikkita qgiz farzand tug‘iladi. Afsuski,
farzandlarining rohatini ko‘rish otaga nasib gilmaydi.
Tez orada lkkinchi jahon urushi boshlanib, frontga
ketgan Ibrohim aka, urushdan qaytib kelmaydi.
Ro‘zg‘or tashvishi o‘spirin yigitchaga qoladi. Yosh
bo‘lishiga garamay front orti mehnat korxonalarida
ishlab, ozmi-ko'pmi ro‘zg‘or tebratishga urinadi.
Qanchalik og‘ir bo‘Imasin, o‘gishni tashlamaydi,
adabiyotga, ashula aytishga qizigadi. Ohangdor
gilib she’r o‘gir, radiodan o‘rgangan qo‘shiglarni
kuylab yurardi. Aynigsa, o‘sha davrda nom qozongan
Mahmudjon G‘afurov ovoziga taqlid qilishni yaxshi
ko‘rardi. Juda yoshlikdan teatrga ishqi tushadi. Uyi
Shayxontohurdagi Mugimiy teatri (hozirgi O‘zbekiston
Yoshlari teatri binosi)ga yagin bo‘lganligi sababili,
kechki paytlar teatrga borar, amallab ichkariga kirib
olib, zo'r qiziqish bilan spektakllar ko‘rar, deyarli
barcha asarlarda bosh rollarni yaratgan Mahmudjon
G*afurov ijro etgan ariyalarni yoddan bilardi.

Bir kuni gaysi bir ashulani o‘zicha xirgoyi qilib
turganida, tasodifan To‘xtasin Jalilovning o‘g’li,
g'ijjakchi Salohiddin To‘xtasinov eshitib goladi va
uni otasining oldiga yetaklab keladi. Mahkamjon
Tohirning “Ayirmish” ariyasini sozandalar jo‘rligida
o‘xshatib aytib beradi. Uning ovozi, ijro mahorati va
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sahnabop tashqi ko‘rinishidan ganoat hosil qilgan
To'xtasin Jalilov, yigitchani teatrda ishlashga taklif
giladi. Shu-shu bo‘ldi-yu, Mahkamjon kechqurunlari
spektakllarning ommaviy sahnalarida qatnashadigan
bo‘ldi. U har bir spektakini huzurlanib tomosha
gilar, o‘’zi ham sahnaga chigayotganligidan ichiga
sig‘'masdi. Oradan yillar o'tib, teatrga bo‘lgan kuchli
havas uni Toshkent teatr san’ati instituti (hozirgi
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti)ga
yetaklaydi. Teatrda suyagi qotgan, ijodiy imkoniyati
yuqori bo‘lgan Mahkam Isroilov imtihonlardan
muvaffaqiyatli o‘tib, aktyorlik kursiga o‘gishga gabul
gilinadi.

Shu tariga, 1947-1952-yillar istitutda tahsil olish
davomida, ofrindoshlik asosida Hamza nomidagi
o‘zbek davlat akademik drama teatri (hozirgi O‘zbek
Milliy Akademik drama teatri)da aktyor bo'lib ishlaydi.
Dastlab ommaviy sahnalarda, keyinchalik kichik-
kichik rollarda ko‘rina boshlaydi. Kunlar o'tib, Uyg‘un
va lzzat Sultonlarning “Alisher Navoiy” dramasi
asosida sahnalashtiriigan spektaklda Mo‘min Mirzo
rolini ijro etganligi uning uchun katta saboq va
mahorat maktabi bo‘ldi. Shubhasiz, Olim Xofjayev
(Navoiy), Sora Eshonto‘rayeva (Guli), Obid Jalilov
(Maijididdin) singari mashhur aktyorlar bilan bir
spektaklda yonma-yon partnyor bo‘lib rol o‘ynash
endigina sahnaga kirib kelayotgan yosh aktyor
uchun hazilakam imtihon va sinov emasdi. Mahkam
Isroilov bu sinovdan ham munosib otdi. Aynigsa,
Olim Xo'jayev ijodiga ixlosi ortdi, uning sahna
nutgiga bo‘lgan e’tibori va zargarona mahoratiga
tan berdi. Balki, uning kelajakda sahna nutqi
bilimdoni va chinakam professor bo‘lib yetilishida
Olim Xofjayev fenomenining roli katta bo‘lgandir.
Shu zayl institutni tamomlagunicha, Hamza teatrida
gator rollarni ijro qilib, sahna mahoratini egallab
boraverdi. Birogq musiqa, qo‘shiq aytishga bo‘lgan
ishtiyogi unga tinchlik bermasdi. Shuning uchun
ham 1952-yil institutni muvaffaqiyatli tugatib, to‘g'ri
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Mugimiy teatriga yo‘l oladi. ljodiy sinovdan yuqori
natijalar bilan otgan Mahkam Isroilov solist-vokalist
lavozimiga ishga qgabul qilinadi. ljodiy va jismoniy
imkoniyatlari barq urib turgan yosh-navgiron Mahkam
Isroilov tez fursatda teatr ijodiy jarayoniga singib
ketadi va birin-ketin turli xarakterdagi rollarni mahorat
bilan ijro etadi. “Oltin kol” (Uyg‘un asari, M.Leviyev
musiqasi) musigali dramasida M.G‘afurovdan keyin
Tursunali rolini ijro etdi. Keyinchalik S.Abdulla
va T.Jalilovlarning “Iste’dod” musigali dramasida
Hamdam, K.Yashin, Y.Rajabiy, G.Mushellarning
“Farhod va Shirin” musiqali dramasida Shopur,
K.Yashin asari, T.Jalilov musigasi “Nurxon” musiqali
dramasida Mamat, K.Yashin va T.Jalilovlarning
“Ravshan va Zulxumor” musiqali dramasidagi Ersak,
Tersak, Shahzoda va Qoraxon rollarini ijro etadi.
Ungacha mashhur aktyorlar Soyib Xo‘jayev Ersak
rolini, Hamza Umarov Tersak rolini ijro etganlar. Ular
tez-tez kinosyomkalarda band bo‘lganliklari sababli,
ushbu rollarni ijro etish yosh aktyor M.lIsroilov
zimmasiga tushgandi.

1956-yil Mahkam Isroilov teatrda ishlash bilan bir
vaqtda, A.N.Ostrovskiy nomidagi Toshkent davlat
teatr va rassomlik san’ati (hozirgi O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat) institutining “Sahna nutqgi”
kafedrasida o‘qituvchi bo‘lib ish boshladi. Shu bilan
birga, 1959-yildan to 1975-yilgacha Yangiyo'l xalq
teatrining bosh rejissori sifatida havaskorlar bilan
bir gancha spektakllar sahnalashtirib, rejissorlik
sohasida ham o'zini sinab ko‘radi. Shu tariga uning
ijodi ko‘pgirrali, yanada zalvorli va keng miqyosda
rivojlanib, takomillashib bordi.

Yuqorida ta’kidlaganimizdek, M.Isroilov 0'zining
teatrga kirib kelishi va yetuk san’atkor bo'lib
shakllanishida Mahmudjon G‘afurovning xizmatlarini
beqiyos, deb biladi. U inson bilan bir teatrda, bir
sahnada ijod qilishga muvaffaq bo‘lgani uchun
taqdiridan minnatdor. Hamisha ustozini hurmat bilan
yodga olib davralarda, badiiy kechalarda Mahmudjon
G'afurov ijro etgan ariyalarni kuylab, u kishi haqida
yaxshi gap aytib, ustozi ruhini shod etishga harakat
gilib keladi. Inchunin, 2012-yil 22-noyabr Kkuni
“San’atga baxshida umr” teleko‘rsatuvining mehmoni
sifatida Mahmudjon G'afurov repertuaridagi “Ey,
quyosh”, “Vafoni istadim har chog” (“Tohir va Zuhra”),
“Uzoqdan kelayotibman” (“Ravshan va Zulxumor”),
“Balanddan kuyla, tingla” (“Alpomish”) ariyalarini
yurakdan ijro etib, ustoziga bolgan samimiy
ehtiromi va minnatdorchilik tuyg‘ularini millionlab
tomoshabinlar qarshisida yana bir bor namoyish qildi.
Ushbu ko‘rsatuvni ko‘rganlar: “Rahmat, baraka toping!
Mahmudjon G‘afurovning ruhini shod etibsiz”, deb
unga minnatdorchilik bildirishganida, o‘zini juda ham
baxtiyor his gqilganligining shohidi bo‘lganmiz. Shu
bilan birga, ushbu ko‘rsatuvda ustozi Olim Xo‘jayev
ijro etgan “Hamlet” monologini mahorat bilan o‘qib,
o‘zining dramatik qobiliyatini ham yuksak darajada
namoyon qildi.

! N.Kim. Xalq teatri. — T.: G‘afur G‘ulom nomidagi adabiyot va
san’at nashriyoti, 1972. — B.40.

Ta’kidlab  o‘tganimizdek, doimiy izlanishlar
mobaynida tinib-tinchimas Mahkam Isroilovning
ijodiy imkoniyatlari kengayib, iste’dodi tobora

charxlanib boradi. Malakasi ortib borgan sari o‘zini
rejissor sifatida sinab ko‘rishga ishtiyoqi ortadi. Shu
maqsadda, 1959-yil Yangiyo‘l shahar Madaniyat
uyi qoshidagi havaskorlik teatrining bosh rejissori
sifatida ish boshlaydi. Ushbu teatrda u, to 1975-yilga
gadar faoliyat yuritadi. 1959-yil, ya’ni rejissorlik
faoliyatining ilk davridayoq, M.Isroilov havaskorlik
jamoasi bilan “Toshbolta oshiq” (H.G‘ulom asari,
M.Leviyev  musiqgasi)  musiqali komediyasini
sahnalashtirdi. Garchi yosh va endigina rejissorlik
sohasiga qo‘l urishiga garamay, M.Isroilov murakkab
musigali asarni mahorat bilan sahnalashtira oldi va
u shahar jamoatchiligi tomonidan yuqori baholandi.
Aynan shu spektakl orgali uning rejissorlik gobiliyati
namoyon bo‘ldi va keyinchalik ko‘p yillar mobaynida
shu dargohda turli janr va mavzularda spektakllar
sahnalashtirib, jamoada qizg‘in ijodiy muhit yarata
oldi. Natijada, ushbu jamoa Xalq teatri degan yuksak
unvonga sazovar bo‘ldi. Bu holat ijodiy jamoani
yanada ruhlantirib, yangi-yangi spektakllarning
dunyoga kelishiga turtki bo‘ldi. Shu tariga Yangiyo'l
teatridagi  rejissorlik faoliyati M.lIsroilov ijodiy
biografiyasida yangi, yorqin sahifalar ochdi.

Albatta, professional san’at ko‘nikmasidan yiroq,
turli kasb egalaridan tarkib topgan havaskorlik
jamoasiniijodiy jarayongaolib kirish, ular bilan spektakl
tayyorlash va sahnaga olib chigishning o‘ziga xos
murakkabliklari mavjud. Teatr sahnasida aktyor sifatida
shakllangan, sahna san’ati sir-sinoatlarini yaxshigina
egallab olgan, yosh va ijodga chanqoq M.Isroilov
tirishqoqligi, jamoani ijodiy jarayonga yo‘naltira olish
va boshqaruv qobiliyati tufayli bu murakkabliklarni
yenga oldi va havaskor aktyorlarni sahnaning o‘ziga
xos maftunkor va nozik qgirralarini egallashga safarbar
qildi. Shuning uchun ham ijodiy jamoa rejissorning
topshiriq va ko‘rsatmalariga rioya qilishga, berilgan
mashq va etyudlarni to‘g‘ri va yurakdan bajarishga
astoydil harakat qiladi. Aktyorlar rejissorning spektakl
sahnalashtirish  jarayonidagi biron-bir harakatini
nazardan chetda qoldirmaydilar. Asarning o‘qgilishidan
tortib to rol tagsimlanishi, rassom, kompozitor va
boshqa ijodkorlar bilan hamkorlikda olib boriladigan
barcha ijodiy mulogotlarni kuzatib boradilar. Rejissor
ko‘rsatmalaridan kelib chiggan holda, ozlari ijro
etayotgan obrazga mos sahnaviy vositalar topishga
intiladilar. Shu tariga jamoada sekin-asta sahna
sirlarini egallash bo‘yicha malaka va tajriba to‘plana
boshlaydi.

M.Isroilovning Yangiyo‘l shahar xalq teatridagi
faoliyati to‘g‘risida san’atshunos olim Nikifor Kim
“Xalq teatri” deb nomlangan risolasida shunday
deb yozadi: “Yangiyo’! shahar xalq teatriga
malakali aktyor va rejissor Mahkam Isroilovning
kelishi muhim voqea bo‘ldi. Havaskor aktyorlar
rejissorning tinimsiz mehnati tufayli sahna
san’atining ajoyib va nozik tomonlarini egallay
boshlaydilar. Rejissor va kollektiv ilhom bilan, jon-
jahdi bilan ishladi”".
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Shuni alohida ta’kidlash joizki, Mahkam Isroilov
on olti yil davomida oladigan yuz so‘m maoshi
evaziga Toshkent shahridan Yangiyo'l shahriga
jamoat transportida ishga gatnardi. Bu ham uning
chinakam san’at fidoiysi ekanligini ko‘rsatardi. Qayta-
gayta repetitsiyalar o‘tkazish, havaskor aktyorlar bilan
asar ustida ishlash, ularni rol ijro etishga, sahnani,
tomoshabinni his etishga o‘rgatishdan charchamasdi.
Spektakldagi ariya, duet va boshga musiqgiy
lavhalarni havaskorlarga mukammalroq ofrgatish
uchun Mugimiy teatrining konsertmeysteri Margarita
Furmanni yordamga chagirardi. O‘z kasbining mohir
ustasi Furman ham insonlardan beg‘araz yordamini
sira ayamaydigan fidoiy san’atkorlardan edi.

Ana shunday fidoyilik va mas’uliyat bilan M.Isroilov
havaskorlar qgalbida san’atga, teatrga bo‘lgan
muhabbat tuyg‘ularini alangalatib, ularni sidigidildan
sevib ijod gilishga safarbar gila oldi. Uning mehnatlari
zoye ketmadi. Jamoa 1967-yil o‘tkazilgan xalq
teatrlarining Respublika festivalida “Vatan ishqi”
(mualliflar: Z.Fatxullin va Sh.Sa’dulla, kompozitor:
S.Boboyev) spektakli bilan gatnashib, birinchi o‘ringa
sazovar bo'ldi va bir ovozdan Moskva shahrida
o‘tkaziladigan Butunittifoq havaskorlik teatrlarining
festivalida gatnashish uchun tavsiya qilinib, Kremining
“Syezdlar saroyi’da o‘ynaladi. E'tiborli jihati shundaki,
aynan shu spektakl festivalning nufuzli hay’at a’zolari
tomonidan yuqori baholanib, birinchi darajali diplom
bilan taqdirlandi. ljrochilardan olti kishiga, shu
jumladan, M.Isroilovga ham “Festival laureati” medali
topshirildi. Aslida yuzlab turli darajadagi xalq teatrlari
mavjud bo‘lgan sobiq ittifoq migyosidagi festivalda
o‘zbek tilida ijro etilgan spektakl bilan g‘oliblikni
go‘lga kiritish xazilakam g‘alaba emas edi. U ham
bo‘lsa, M.Isroilovning o‘ziga xos iqtidori, rejissorlik
va tashkilotchilik gobiliyatining mahsuli, 0z kasbiga
sodiq, fidoyi ijodkorning samarali mehnatlari natijasi
edi. Bunda jamoaga xolis yordam bergan dirijor
Ergash Toshmatov hamda konsertmeystr Margarita
Furmanlarning ham beg‘araz xizmatlarini e’tirof etish
lozim.

M.Isroilovning sa’y-harakatlari bilan mamla-
katimizning yetakchi teatrlaridan bo‘lgan Mugimiy
nomidagi o‘zbek davlat musiqiy teatrining Yangiyo'l
xalq teatrini otaligga olishi natijasida, Mugimiy
teatri repertuarida bo‘lgan qator spektakllar ketma-
ket Yangiyol xalq teatrida sahnalashtirila boshladi.
Jumladan, o‘sha davrda M.Isroilov sahnalashtirgan
“Toshbolta oshiq”, “O‘g‘il uylantirish” (H.G‘ulom asari,
M.Leviyev musiqasi), “Vatan ishqi” (Z.Fatxullin va
Sh.Sa'dulla asari, kompozitor S.Boboyev), “Nurxon”
(K.Yashin asari, T.Jalilov musiqasi), “Surmaxon”

(B.Rahmonov asari, T.Jalilov musiqasi), “Paranji
sirlari’, “Maysaraning ishi” (Hamza asarlari),
“Oltin ko'l (Uyg‘un asari, M.Leviyev musiqasi),
U.Gadjibekovning  “Arshin  mol olon” musiqgali

dramalari o‘ziga xos talqgini bilan Xalq teatrining eng

2N.Kim. Xalq teatri. — T.: G‘afur G‘ulom nomidagi adabiyot va
san’at nashriyoti, 1972. — B.46-47.
30O‘sha manba.
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sara spektakllaridan bo‘lib goldi. “Muhimi shundaki,
badiiy rahbar M.Isroilov va ijrochilar ushbu asarlarni
Muqimiy nomidagi respublika musiqiy teatrida
ko‘rgan bo'lishlariga qaramay, taqlidchilik yo'lidan
bormaganlar, balki ulardan ijodiy oziglangan,
ilhomlangan holda o‘z imkoniyatlari va intilishlaridan
kelib chiqib, o'z spektakllarini yaratganlar™.

Shuningdek Hamza nomidagi o‘zbek davlat
akademik drama teatri reperturidan “Alisher Navoiy”
(Uyg‘un va lzzat Sulton asari), “Boy ila xizmatchi”
(Hamza asari), “Parvona” (Uyg‘un asari), “lymon”
(Izzat Sulton asari) va boshga qator spektakllar ham
o‘zining ko‘lami va badiiy saviyasi bilan Yangiyo‘l xalq
teatrining nufuzini oshirdi, gator spektakllar turli ko‘rik
va festivallarning g‘olibi bo‘ldi. Masalan, 1970-yil
o‘tkazilgan Havaskorlar teatrlarining respublika ko'rik-
festivalida g‘olib deb topilgan “Nurxon” spektaklihagida
N.Kim shunday deb yozadi: “Nurxon” spektaklidagi
aktyorlar yutug'i, rejissura vazifalarini yaxshi his
etuvchiva sahnada real hayotni aks ettirishga intiluvchi
M.Isroilovning ham yutug‘idir. U postanovkaga tashqi
effektlarni izlamagan, mizanssenalarni rang-barang
qilib ko'rsatishga qizigmagan, bunday qaraganda,
sahnaning butun ixtiyorini uncha katta bo‘lmagan
aktyorlar ansambliga bemalol topshirib qo‘ygandek
tuyuladi. Zotan, uning mahorat va san’ati spektakiga
singib ketgan, butun spektakl davomida aktyorlar
bilan birga bo'lib yashashi sezilib turadi. M.Isroilov
izlanuvchan rejissor. U sahnani yaxshi tushunadi,
shuning uchun ham uning mizanssenalari sahnaviy
voqealar kompozitsiyasiga mos keladi, ular muziqa
bilan yaxshi bog‘lanadi™.

Shu tariga mohir ijrochilar jamoasiga ega bo‘lgan
Yangiyo'l xalq teatri o'z davrining eng mashhur,
murakkab asarlariga dadillik bilan qo‘l urib, yaxshi
natijalarga erishdi. Bunda shubhasiz, teatrning badiiy
rahbari Mahkam Isroilovning xizmatlari beqiyos.

Mahkam Isroilovning san’at olamidagi ko‘pqirrali,
sermahsul faoliyatining asosini uning o‘gituvchi-
murabbiy sifatidagi uzoq vyillik faoliyati tashkil etadi.
Ta’kidlab  o‘tganimizdek, Mahkam Isroilovning
pedagoglik faoliyati 1956-yil A.N.Ostrovskiy nomi-
dagi Toshkent davlat teatr va rassomlik san’ati
institutining (hozirgi O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat instituti) sahna nutgi va notiglik san’ati
kafedrasi o‘qituvchiligidan boshlandi. Bu davrda u
Mugimiy nomidagi o‘zbek davlat musiqiy teatrining
solist-vokalisti sifatida el suygan mashhur aktyorlar
bilan yonma-yon obrazlar yaratib ko‘zga ko‘rinib
golgan, sahna san’ati sir-asrorlarini ham yaxshigina
o‘zlashtirib olgan edi. Bu uning pedagogik faoliyatida
juda ham qo'l keldi.

M.Isroilov o‘qituvchilik kasbini yanada chuqurroq
egallash, bilim doirasini kengaytirish va shu sohada
ilmiy izlanishlar olib borish uchun 1965-yil A.S.Pushkin
nomidagi til va ababiyot institutining kunduzgi
aspiranturasiga o‘gishga kiradi va uni muvaffagiyat
bilan tamomlab, filologiya fanlari nomzodi ilmiy
darajasini oladi. 1968-yil institutga gaytib to 2011-yilga
gadar shu institutda katta o‘gituvchi, dotsent va
professor lavozimlarida barakali faoliyat yuritdi. Shu
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yillar mobaynida M.Isroilovning matbuot sahifalarida
teatr san’atiga oid o‘nlab ilmiy magqolalar, bir nechta
o‘quv qo‘llanmalari chop ettirdi. Aynigsa, ustoz
tomonidan 2003-yilda chop etilgan “Monolog ustida
ishlash” o‘quv go‘llanmasi ham talabalar uchun, ham
sahna nutqi o‘gituvchilari uchun juda muhim ilmiy-
amaliy dastur bo'ldi.

M.lIsroilov pedagogik uslubi ham nazariy, ham
amaliy jihatdan o‘ziga xos birday yuqori ta’sir kuchiga
ega edi. Sababi, u nafaqat o‘gituvchi, balki mahoratli
aktyor va vokal artisti sifatida ham alohida qobiliyat va
tajribaga ega edi. Sahna nutqidan talabalarga saboq
berarekan, so‘zvamonologlarning mohiyativatalaffuzi
to‘g‘risida nazariy tushunchalar berish bilan birga, o‘zi
ham eng mashhur va murakkab sahna asarlaridan
monolog va ariyalarni mahorat bilan ijro etib, nazariy
bilimlarini amaliy jarayonlarda ko‘rsatib berar edi.
Bunda turli aktyorlik yo‘nalishlarida tahsil olayotgan
talabalarga alohida-alohida individual yondashgan
holda dars o'tardi. Aytaylik, drama aktyorlariga atab
alohida repertuar tanlardi, qo‘g‘irchoq teatri aktyorlari
bilan esa ularga mos bo‘lgan mashg‘ulotlar o‘tkazardi.
Aynigsa, uning sevimli janri bo‘lgan musigali teatr
aktyorligi talabalari bilan o‘zgacha ishtiyoqda ishlardi.
Bunda u, so‘z va monologlardan tashqari, ariya va
duetlar bilan ham ishlash yo'llarini talabalarga astoydil
o‘rgatardi. Bu borada unga teatrda orttirgan tajribasi,
ravon va ifodali nutqi, qolaversa, tabiat bergan kuchli
va shirali ovozi juda ham qo'l keladi. U Navoiy, Otello,
Gamlet, Hamza monologlarini berilib o‘giganida,
musigali dramalardan ariyalar ijro etib berganida
talabalar uni jon qulog‘i bilan tinglar, unga havas
gilar va teatr san’atiga bo‘lgan ixlosi yanada ortar
edi. Qolaversa, o'z tajribasidan kelib chiggan holda
Milliy va Muqgimiy teatrlaridagi ijodiy jarayonlar haqida
talabalarga hayotiy vogealar, ijodiy jarayonlar hagida
gapirib berib, ularni teatr hayotiga yaqinlashtirishga
harakat gilardi.

M.lIsroilov talabalar bilan har bir so‘z, har bir ibora
hatto, har bir harfning ma’nosini anglash, to‘g'ri va
ifodali talaffuz qilish ustida erinmay ishlaydi, talabalar
uchun gizigarli bo‘lgan monolog va dialoglarni izlab
topar va ular bilan turli mashqglar o‘tkazardi. Bunda u
har bir talabaga uning imkoniyatlaridan kelib chiggan
holda, alohida individual yondashadi. U o‘tkazgan
mashglar oz davrining mashhur spektakllaridan
olingan so‘z, dialog va monologlardan iborat bo‘lardi.
Quyida talabalar bilan o‘tkazilgan mashqglardan ba’zi
namunalarni keltiramiz.

1. “Toshbolta oshiq” musiqali komediyasidan:
“O'zim har joydaman, ko'nglim sandadir, voy, voy,
lalalum-lang, lalalum-lang, lalalum, lalalum, lalalum-
lang”.

2. “Vatan ishqi” musiqali dramasidan
— Subxonqul rechitativi: “Yallama yorim,
yallola yallolashaylik, uchtami-to‘rtta bo‘lvolib
hasratlashaylik, hasratlashaylik, yallama yorim,
yallola yallolashaylik, beshtami-o‘nta bo‘lvolib
hamdardlashaylik, hamdardlashaylik”.

“Bog‘ aylana shaftoli, uchgan kimning
kaptari, uchgan kimning kaptari”. Talabalardan

biri: “Uchgan mening kaptarim, uchgan mening
kaptarim”. Hamma baravariga: “Uchgan uning
kaptari, uchgan uning kaptari, yallama yorim,
yallola yallolashaylik, biz hammamiz bir bo'lib
hasratlashaylik, hamdardlashaylik”.

3. “Farg‘ona hikoyasi” musiqali
komediyasidan — Kattaxo‘ja va Kichkinaxo‘ja
rechitativi: “lkkalamiz boja bo‘lsak xushchaqchaq,
farzandlar ham birin-ketin tug‘ilsa, ikkalamiz dada
bo‘lsak xushchaq, jaqu-jaqu, jaqu-jaqu, jaqu.
lkkalamiz buva bo‘lsak xushchaqchaq, nabiralar
birin-ketin tug'ilsa, ikkalamiz buva bo‘lsak xushchagq,
Jjaqu-jaqu, jaqu-jaqu, jaqu”. Talabalar o‘yin tushib
ketadilar.

4. “Tohir va Zuhra” musiqali dramasidan:
“Shahardagi odamlar, bog‘da bitgan bodomlar,
eshitmadim demanglar, eshitganlar jilmanglar.
Xonboboxon giz ko'rdi, yuzini shodlikka burdi, yetsa
agar kamoli, oyga o‘xshar jamoli”.

5. Ikkalamiz o‘rtogmiz, uchchalamiz o‘rtogmiz,
to‘rttalamiz o‘rtoqmiz, o‘ntalamiz o‘rtogmiz, biz
hammamiz o‘rtogmiz. Biz hammamiz o‘rtogmiz,
ammo hanuz bo‘ydogmiz. Yigitlar: Qiz tanlashga
kelganda, yo ezmamiz chaynogmiz. Qizlar:
Chaynogqsiz. Yigitlar: Chaynogmiz.

6. “Toshbolta oshiq” musiqali komediyasidan:
“Quralay ko'z quralay, tuynugingdan mo‘ralay”.
Ushbu mashgq-rechitativiar talabalarni bir-birini
his qilishga, voqeaga astoydil kirishga, bir-birini
eshitib-ko‘rishga, muomala-munosabatda bo'lishga,
fikrlashga, aktyorlik mahoratini egallashga yordam
beradi.

Mahkam lIsroilovning ko'p vyillk hayotiy va
pedagogik tajribasi san’at sohasida o'gituvchilik gilish
uchun avvalo, ma’lum bir muddat teatrlarda ishlab,
tajriba orttirish, so‘ngra o'gituvchilik faoliyatini olib
borish mumkin, degan fikrni isbotlab berdi. Sahna
nutgidan saboq beruvchi o'gituvchi avvalo o0z
sahnani, rolni, partnyorlarini eng muhimi, tomoshabin
reaksiyasini aniq his qilishi shart. Sahna tajribasiga
ega bolmaganlar esa bunday imkoniyatlardan
mahrumdirlar. Bu esa ularga talabalar bilan o‘zaro
munosabat o‘rnatish, ularni sahnaga tayyorlash va
saboq berishga xalaqit beradi.

M.lIsroilov institut tomonidan tashkil qgilingan turli
bayram tadbirlari va ijodiy kechalarda o‘zining ravon
nutgi, baland va shirali ovozi bilan she’r, monolog
va ariyalar aytib, nazariy bilimlarini amalda mahorat
bilan namoyish qilardi. Bu hammasi Mahkam
Isroilovning ham san’atkor, ham ustoz-murabbiy
sifatidagi mavqeini yanada yuksaklikka ko‘tarardi.
Ustoz san’atkor teatr san’ati sohasida hammasi bo'lib
70 vyil faoliyat ko‘rsatdi. Sahnada olgan saboq va
tajribalari uning pedagoglik faoliyatida juda ham qo‘l
keldi. U institutning “Sahna nutqi va notiglik san’ati”
kafedrasida qariyb 55 vyil mobaynida talabalarga
sahna nutgidan dars berib keldi. Shuningdek, 21 vyil
teatr san’ati fakultetining dekani, 23 yil davomida
institut kasaba uyushmasi raisi sifatida faoliyat yuritdi.
Ko‘plab o‘gituvchi va talabalarni moddiy va ma’naviy
go‘llab-quvvatlashda, ularning sog'lig‘ini tiklash uchun
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sanatoriy-pansionatlarga joylashda jonbozlik qilib,
ko‘p xayrli savob ishlarga bosh-qosh bo'lib keldi.
Shu vyillar ichida drama, musiqali drama, qo‘g‘irchoq
teatri aktyorlari va xonandalardan iborat yuzlab
shogirdlar yetishtirdi. Ustozning shogirdlari orasidan
Ofzbekiston xalq artistlari, O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan artistlar, tanigli teatr va kino arboblari
yetishib chiqdi. Bugungi kunda ularning barchasi
san’atsevar xalgimizga baholi qudrat madaniy xizmat
ko‘rsatib kelmoqda.

Ustoz san’atkor fidoyiligi, ko'p yillik ilmiy-pedagogik
faoliyati tufayli O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
madaniyat xodimi faxriy unvoni, “Shuhrat” medali,
professor ilmiy unvoniga sazovar bo‘ldi. U tayyorlagan
“Dialog ustida ishlash”, “Monolog ustida
ishlash”, “Aktyorlik, rejissorlik va qo‘g‘irchoq
yo‘nalishlariga kiruvchi abituriyentlar uchun
mutaxassislikdan uslubiy qo‘llanma”, “Nutq
san’atida psixologik pauzaning ahamiyati”,
“Badiiy o‘qish” nomli o‘quv qo‘llanmalari va gator
ilmiy maqolalari teatr san’ati sohasida malakali
kadrlar tayyorlashda muhim adabiy manbalardan
bo‘lib kelmogda. Ushbu o‘quv go‘llanmalar xususida
tagrizchilar tomonidan bildirilgan ba’zi fikrlarni
keltirishni o'rinli deb bildik. 2011-yil 27-iyun kuni
San’at instituti llmiy kengash majlisining 2-son
bayonnomasiga asosan, professor M.Isroilovning
“Sahna nutqi: Monologlar ustida ishlash” deb
nomlangan o‘quv qo‘llanmasi bir ovozdan nashr
etish uchun tavsiya qilindi. llmiy-uslubiy Kengash
raisi professor T.Bayandiyev: “Muallif ushbu
qo‘llanmada aktyorlarning nafaqat sahna nutqi
texnikasi va madaniyatining shakllanishiga
e’tibor qaratgani, balki shu bilan birga ularning
dunyoqarashi hamda tafakkurining kengayishi va
boyishiga ham jiddiy ahamiyat bergan”, — deya
izoh beradi.

2012-yil M.Isroilovning “Teatr san’atida dialog,
monolog va psixologik pauzaning ahamiyati”
nomli o‘quv qofllanmasi yozib tugatildi va u ham
mutaxassislar ~ tomonidan yuqori baholanib,
“Ma’naviyat durdonasi” deya e’tirof etildi. Ustozi
O'zbekiston xalq artisti Olim Xo‘jayev xotirasiga
bag‘ishlangan ushbu ishda 1945-yil Mannon Uyg‘ur
tomonidan sahnalashtirilgan “Alisher Navoiy” (Uyg‘un
va |zzat Sulton asari) spektaklidagi aktyorlar ijrosi tahlil
etiladi. 2012-yil M.Isroilov tomonidan yana bir o‘quv
go‘llanma nashrga tayyorlandi. Ushbu qo‘llanmada
Mugimiy nomidagi o‘zbek davlat musigiy teatrida
sahnalashtiriigan “Nurxon” (K.Yashin asari, T.Jalilov
musiqasi) spektaklidagi aktyorlar ijrosi misolida
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dialog, monolog, psixologik pauza, ariya, duet va
rechitativlar haqgida so‘z boradi. Ushbu qo‘llanma
mashhur aktrisa, O‘zbekiston xalq artisti Lutfixonim
Sarimsoqgova xotirasiga bag‘ishlanadi.

Mahkam Isroilov butun vujudi va borligi bilan
san’atni sevdi va shu yo‘lda fidokorona xizmat qildi.
“Men hayotimdan roziman”, — deydi Mahkam aka.
“San’atni tanlab kam bo‘lmadim. Elga tanildim,
unvonlar sohibi bo‘lish nasib etdi. Professor
degan sharafli nomga sazovor bo‘ldim. Yuzlab
shogirdlarim mamlakatimiz  madaniyati va
san’atini rivojlantirish yo‘lida beminnat xizmat
qilib kelayotganidan xursandman. lkkita singlim
bor. Katta singlim Mastura Isroilova Toshkent
Pedogogika institutini tamomlab, shu dargohda
52 yil zoologiya fanidan dars bergan. lkkinchi
singlim Ma’mura Isroilova, u ham o‘qituvchi.
Toshkent chet tillar institutini tugatib, 50 yildan
ortiq Toshkent Politexnika institutida ingliz tilidan
talabalarga saboq berib keldi. To‘rt farzandning
otasiman. Turmush o‘rtog‘im Karomat Isroilova
uzoq yillar Toshkent shahar restoranlar trestida
injiner-kulinar bo‘lib ishlagan. Qo‘li juda shirin,
ajoyib tortlar, shirinliklar pishirardi. Afsuski,
hozir yonimda yo‘q, olamdan o‘tgan. Katta qizim
Gulnora, Toshkent Politexnika institutining
samolyotsozlik  fakultetini  tugatgan. Shu
bilan birga, Toshkent aeroklubining sportchi-
uchuvchi, sportchi-parashyutchi kursida o‘qib,
sportchi-uchuvchi maqomini oldi. O‘zbekiston
Oliy Kengashining deputati, qator hukumat
komissiyalarining a’zosi sifatida faol jamoatchilik
ishlariniolib bordi. U ham olima. Siyosatshunoslik
fanlari nomzodi. lkki o‘g‘lim mening kasbimni
tanladi. Katta o‘g‘lim Ravshan ko‘p Vyillar
Respublika qo‘g‘irchoq teatrining direktori
lavozimida ishladi. Kichik o‘g‘lim Ulug‘bek ham
san’at sohasida, ham iqtisod sohasida oliy
ma’lumotga ega. Kichik qizim Nargiza shifokor.
Tibbiyot institutini tugatib, oilaviy poliklinikada
bosh shifokor o‘rinbosari vazifasida ishlab
kelmoqda. Nabiralarim orasida ham san’atga
qiziqqanlari bor. lkkita nabiram musiga bilim
yurtida o‘qidi. Lekin, bugungi kunda boshqa
sohalarda faoliyat yuritishmoqda. Yana kim
biladi, deysiz... hali hayot oldinda. Balki birontasi
san’at yo‘lini tanlar...”

Mahkam aka oilasi, yaginlari, shogirdlari haqgida
tolginlanib gapirar ekan, 90 yoshdan oshgan bu
nuroniy otaxonning xotirasi, g‘ayrat-shijoatiga qoyil
golasan kishi...
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(O‘zbekiston va Qoraqalpog‘iston Respublikasi san’at arbobi, kompozitor, professor
Bahrullo Lutfullayevni xotirlab)

Annotatsiya. Mazkur maqolada O‘zbekiston va Qoraqalpog‘iston Respublikasida xizmat ko‘rsatgan
artist, O'zbekiston Respublikasi san’at arbobi, iste’dodli kompozitor, professor Bahrullo Amrilloyevich
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Annotation. This article tells about the life and work of Professor Bahrullo Amrilloevich Lutfullayev,
Honored Artist of the Republic of Uzbekistan and Karakalpakstan, Honored Artist of Uzbekistan, a talented
composer. The contribution of the composer to the cultural heritage of our country is discussed.
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Musiqa inson ruhining yo ‘ldoshidir.
Sa’diy Sheroziy

Musiganing ilohiyligi, inson ruhiyatiga
bog'ligligi, ohanglarning sirli olami azaldan
insoniyatni qizigtirib kelgan. Sharqda ham,
G'arbda ham nafis va qudratli musiga inson
galbida eng ezgu, go‘zal hislarni uyg‘otib,
xalgning orzu-armonlarini ifodalab kelgan.
Alisher Navoiy oz nasriy asarlarining birida
bu haqida shunday Iutf qiladi: “Shodlikni
oshiruvchi  xonanda, g‘amni tarqatuvchi
sozanda bularning har ikkisiga hissiyotli
kishilar va ahli dardlar jon fido qiladilar.
Ular muloyim tarona bilan kuylar ekanlar,
eshituvchining naqd hayoti kuyga fido bolsa
ne g‘am? Axir, ko‘'ngil hush ohangdan quvvat, ruh esa
xushovozdan oziq oladi’.

Shundanmi, inson shaxsining shakllanishida musiga
san’atining ahamiyati beqiyosdir. Yoshlarni estetik-
axlogiy hissiyotlarini tarbiyalashda, dunyoqarash, intilish,
ichki kechinmalarini shakllanishida va ularda go‘zallik
his-tuyg‘ularini o'stirishda musiga san’ati muhim tarbiya
vositasi sifatida xizmat qgiladi. O'sib kelayotgan avlod
tarbiyasida uning ahamiyati juda kattadir. Chunki aynan
shu san’at, insonning kundalik hayotida kayfiyatiga ta’sir
qilib keladigan bir malhamdir. Musiqa hayotni aks ettirishi,
hayot bilan bog'ligligi uning kompozitor va ijrochining
mohirona iste’dodi bilan kashf etilib, tom ma’noda hayotiy
garashlariga ta’sirichanlik, tarbiya vositasiga aylantiradi.
Insonlarning his-tuyg‘ularini va orzu-istaklarini o‘ziga
xos badiiy tilda ifoda etadi. “Xalgimizning ma’naviy
saviyasini oshirish, yosh avlodni yuksak insoniy g‘oyalar,
ona Vatanga mehr va sadoqat ruhida tarbiyalash, milliy
va umuminsoniy qadriyatlar asosida kamol toptirishda

musiqa san’atining o‘rni va ahamiyati
beqiyosdir’[1.1].

O‘zbekiston  Respublikasi mus-
taqillik vyillarida ko‘pgina san’atkor
va kompozitorlarning samarali
ijodi tufayli qo‘shiq san’ati gullab-
yashnadi. Mamlakatimizda Vatanni,
insonni, qolaversa, farovon hayotni
madh etishga, uni kuylashga barcha
shart-sharoitlar yaratildi. Shu bois,
o‘zini va ijodini Vatan manfaatiga
baxsh etgan ko'plab ijodkorlar
mustaqillik, Yangi O‘zbekiston, milliy
ma’naviy qadriyatlarimiz, shukronalik,
fidoyilik va tinchlik hagida faxrlansa
arzigulik musigiy asarlar yaratishdi.
Tinglayotgan qo‘shig‘imiz uchun uning ijrochisiga ofarin
aytamiz. Ammo mohir ijrochining samarali mehnati
zamirida shoir va bastakorlarning ham salmoqli hissasi
borligini unutmasligimiz lozim. Istiglol davrida sermahsul
ijod gilgan, barcha davlat tadbirlarida o‘zining musiqgiy
asarlari bilan faol ishtirok etib kelgan kompozitor,
zahmatkash murabbiy Bahrullo Lutfullayevning xizmatlari
tahsinga sazovordir.

O‘zbekiston Respublikasi va Qoragalpog‘iston
san’at arbobi, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist,
serqirra ijodkor, iste’dodli kompozitor, professor Bahrullo
Amrilloyevich Lutfullayevning ijodi va hayotiga nazar
solarkanmiz, u 1948-yili 5-sentabrda Jizzax viloyati
Forish tumanining Nurota tog‘lariga tutash bo‘lgan so‘lim
G'arasha qishlog‘ida tug‘ilgan. Bahrullo Lutfullayev
o‘zining qobiliyati tufayli besh yoshida maktabga
chiggan, o‘n ikki yoshida esa sakkizinchi sinfni a’lo
baholarga bitirgan. Musiga san’atiga bo‘lgan qizigish
uni Toshkentga yetaklaydi. Bo'lajak sah’atkor 1961-
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E’tirof

yil sobiq Toshkent madaniyat oqgartuv texnikumining
“Xor dirijorligi” bo‘limiga o‘gishga qgabul qgilinadi. Ushbu
dargohda ko‘plab ustozlardan san’at sirlarini o‘rganib
muvaffagiyatli tamomlagach, 1965-yil Toshkent davlat
konservatoriyasining  “Xor  dirijorligi”  yo‘nalishida
o‘qgishni davom ettirdi. 1972-yilda konservatoriyani “Xor
dirijorligi” fakultetini xor dirijori va xor fanlari pedagogi

mutaxassisligi bo‘yicha, 1988-yilda “Kompozitorlik”
fakultetini  kompozitor va pedagog mutaxassisligi
bo‘yicha yakunladi.

Bahrullo Lutfullayev talabalik davridan to san’at arbobi
darajasigacha sermashaqqat yo‘lni bosib o‘tdi. Bu yo‘lda
u sobiq madaniy oqartuv texnikumidagi ustozlari Qobil
Oripov, Abdusamad llyosov, Roza Bektosheva, Mirsodiq
Umarov, konservatoriyada esa Richard Yefremovich
Xublarov, mashhur xor dirijori Botir Umidjonov,
kompozitor va dotsent Mirsodiq Tojiyevlardan tahsil
oldi. Bu haqgida Bahrullo Lutfullayev: “Ustozlardan
yolchiganman, otam, Eson amakim, birinchi musiqiy
ustozlarim bo‘lsa, keyingi barcha ustozlarimdan
nafaqat musiqiy bilimlarni, balki hayot saboqlari
bilan birgalikda odamiylik, mehr-oqibat, sadoqatni
o‘rgandim”, — deydi [2.4.4].

Konservatoriyada tahsil olish bilan birgalikda,
Bahrullo Lutfullayev O‘zbekiston teleradiokompaniyasi
goshidagi xor jamoasida xor artisti, yakkaxoni va dirijori
bo'lib ishladi. 1983-yildan shu xor jamoasining bosh
xormeysteri va dirijori vazifalarini bajardi. Dirijorlik
faoliyati davomida uning tashabbusi bilan ko'p noyob
asarlar magnit tasmasiga yozib olindi va ular O‘zbekiston
davlat teleradiokompaniyasining  “Oltin  fondi"ga
kiritildi. Bular qatoridan ko‘pgina o‘zbek kompozitorlari,
shu jumladan Mutal Burhonov, Sobir Boboyev, lkrom
Akbarov, B.Umidjonov, X.Rahimov, B.Lutfullayev va chet
el kompozitorlarining xor uchun yozgan asarlari joy oldi.
Tinim bilmas ijodkor ruhiyatida xalq qo‘shiglari, qolaversa,
0'zbek bastakorlari yozgan eng sara kuylarni gayta ishlash
jarayonida bastakorlik yo‘nalishiga ishtiyoq paydo bo‘ldi.

U 1983-yilda O‘zbekiston davlat konservatoriyasining
“Kompozitorlik” fakultetiga gayta o‘gishga kirdi. Bahrullo
Lutfullayev bu yerda ustozi, O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan san’at arbobi Mirsodiq Tojiyev qo‘l ostida
bastakorlik sohasi sir-asrorlarini puxta o'rgandi. Talabalik
davrida fortepyano uchun “Rags”, “Rondo”, “Poema”,
“Variatsiya” va Alisher Navoiy ijodiga mansub “Ruboiy”
nomli to‘rt qismli torli kvartet, fortepyano va kamer
orkestri uchun “Abadiy alanga”, “Marsiya” kabi asarlar
yozishga muvaffaq bo‘ldi.

Toshkent davlat konservatoriyasini tamomlash
arafasida davlat imtihoniga to‘rt qismli simfoniya
taqdim etib, 1987-yil professional kompozitor sifatida
mustaqil ijod uchun yo'llanma oldi. Ofgishdan,
izlanishdan, oz ustida ishlashdan charchamaydigan,
talabchan Bahrullo Lutfullayev 1988-1992-yillari sobiq
Abdulla Qodiriy nomidagi Toshkent davlat madaniyat
institutida o‘gituvchi, dotsent, 1992-yildan O‘zbekiston
teleradiokompaniyasining badiiy-musiqiy eshittirishlar
tahririyati bosh mubharriri, respublikada o‘tkazilgan turli
bayram tadbirlari bosh musiga rahbari, 2003-yildan
sobiq Toshkent davlat san’at institutining “Musiqa fanlar
va vokal” kafedrasi mudiri va hozirgi O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat institutining “Vokal” kafedrasida
professor lavozimida ijodiy-pedagogik faoliyatini olib
bordi. 1983-yilda Bahrullo Lutfullayev O‘zbekiston
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musiga san’ati rivojiga qo‘shgan benazir xizmatlari
uchun “O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist” yuksak
unvoniga sazovor bo‘ldi. Mustaqillik yillari “Mustaqillik”,
“Navro‘z” bayramlari Xiva, Shahrisabz, Termiz kabi
gadimiy shaharlar yubileylari, buyuk ajdodlarimiz al-
Farg‘oniy, Jaloliddin Manguberdi, Amir Temur yubileylari,
“Avesto” yubileyi, “Alpomish’ning 1000 vyilligi kabi
tadbirlarni tayyorlash va o'tkazishda musiqa rahbari
sifatida xizmatlari uchun 1999-yil “Mehnat shuhrati”
ordeni bilan taqdirlandi. Shuningdek, Bahrullo Lutfullayev
“Umid nihollari’, “Universiada”, “Barkamol avlod” va
barcha sport bayramlarini o‘tkazishda yillar davomida
tajribali musiga rahbari sifatida ishlagan. 2003-yilda
Nukus shahrining yubileyi munosabati bilan tadbirlarni
o‘tkazishda musiga rahbarligi uchun “Qoraqalpog‘iston
Respublikasida xizmat ko‘rsatgan artist” yuksak unvoni
berildi. 2008-yilda esa O‘zbekiston musiqa san’atining
rivojiga qo‘shgan katta xizmatlari uchun “O‘zbekiston
Respublikasi san’at arbobi” yuksak unvoniga sazovor
bo'ldi.

Yakkaxon xonanda sifatida Bahrullo Lutfullayevning
jjodi ko'p qirralidir. Uning repertuaridan o'zbek
xalg an’anaviy qo‘shiglari, shuningdek, o‘zbek
kompozitorlarining romans va qo‘shiglari ham joy olgan.
Kompozitorning 300 dan ortiq asarlari O‘zbekiston

televideniye va radiosining “Oltin  fondi"da magnit
tasmalariga muhrlangan.
Bahrullo Lutfullayevning ijodidan 1980-yil Po'lat

Mo'min she’ri bilan yozilgan “Oliy rejalar” va 1981-
yil Ramz Bobojon she’riga yozilgan “Hur O‘zbekiston”
nomli suxandon, yakkaxon va xor uchun syuitalar, 1987-
yil B.Isroil she’riga yozilgan “O‘zbekiston gardoshlik
yurti” kantatasi, Usmon Azim librettosi bilan yozilgan
“Samarqgand ushshogi” musiqgali dramasi, to‘rt gismli
1-chi simfoniya, 1989-yilda so‘zlari Tutob To‘la qalamiga
mansub, suxandon, yakkaxon, xor, torli orkestr va zarbli
cholg‘ular uchun yozilgan 2-chi “Mung” simfoniyasi,
xor va orkestr uchun Hamid Olimjon she’riga yozilgan
“O‘lka” poemasi, Abdulla Oripov she’riga bastalagan
yakkaxon va xor uchun “Ona” nomli poemasi, yakkaxon
va xor uchun “Sendan yirogda” poema-monologi,
1991-yil H.Olimjon va S.Hakim she’ri bilan suxandon,
yakkaxon, xor va orkestr uchun 3-chi “O‘zbekiston”
simfoniyasi, H.Muhammad asariga “Hazilkash shoh”
musigali komediya, 1991-yil suxandon, yakkaxon,
xor va kamer orkestri uchun 4-chi “Nido” simfoniyasi,
X.Sharipov librettosi bilan “Yor istab” musigali drama,
1992-yil yozilgan Alisher Navoiy, Zahiriddin Bobur, Xislat
va xalq she’rlariga to‘qqiz gismli suxandon, yakkaxon va
xor uchun “Sarahbori dugoh” konsert-simfoniyasi, to‘qqiz
gismli Alisher Navoiy she’ri bilan xor uchun yozilgan
“Firoq” xor turkumi, Yo‘ldosh Mugimov asariga 1992-yil
yozilgan “Mangu mash’al” musiqali dramasi, T.Fayziyeva
asariga yozilgan “Uloqchalar yo‘l bo‘lsin” bolalar uchun
musiqiy spektakl, R.Shermuxamedov asariga yozilgan
“Qudugq tubidagi faryod” musigali drama, Usmon Azim
librettosiga yozilgan “Alpomishning qaytishi” musiqgali
dramasi, 1996-yilda yozilgan “Urush, noming ofchsin
jahondan!” oratoriya — simfoniyasi, ko‘plab a kapella
xor asarlari, jumladan, “Yor sendek”, “Kuydirma
ko'p”, “Bahor shamoli”, “Bir tola soch”, 300 dan ortiq
qgo‘shiglar, O‘zbekiston Qahramoni Abdulla Oripovning
“Vatan”, “O‘zbekiston”, “Barkamol avlod”, “Shodiyona”,
“Zarafshon”, “Samarqgandim”, O‘zbekiston xalg shoiri
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Jumaniyoz Jabborovning “Eng ulug’ bayram”, “Biz
dunyoga ko‘z ochdik”, O‘zbekiston xalq shoiri Mahmud
Toirning “Tinchlik”, “Jamoling jonimning gulida, Vatan!”,
“Yagonamsan”, O‘zbekiston xalg shoiri Igbol Mirzoning
“Bir-biringni asra, buyuk o‘zbegim!”, “Yakdil bo'l, xalgim!”,
“Yagonasan, mugaddas Vatan!”, O‘zbekiston xalq
shoiri N.Narzullayevning “Vatan muhabbati”, “Muchal
yoshing muborak!”, tanigli shoirlar Y.Mugimovning
“Shukrona”, “Ona yurtga jon fido”, A.Suyunning “Har
o‘zbekning hovlisida”, “O‘zbekiston madhi’, “Vatan
yoshlari’, Z.Ne’matning “Shukrona aytaylik do‘stim”, “Biz
Vatanni qo‘riglaymiz” kabi vatanparvarlik mavzusidagi
she’rlar uchun musigalari, Xurshid Davron asari bilan
yozilgan “Boburshoh” musigali dramasi, Tog‘ay Murod
asariga yozilgan “Oydinda yurgan odamlar” , Nasrullo
Qobil librettosi bilan yozilgan “To‘da” va “Ortepa” nomli
musiqali dramalar joy olgan. Ushbu asarlar Mugimiy
nomidagi O‘zbekiston davlat musiqali teatri repertuaridan
o'rin olgan. Kuchli iroda, yaxshi musiqgiy instinkt egasi
bo‘lgan Bahrullo Lutfullayev bu janrga xos bo‘lgan ifoda
vositalaridan foydalangan holda hayotdagi vogealarni aks
ettiradi. U o'zining ijrochilik va o'gituvchilik amaliyotida
milliy ariyalarga, xususan, milliy mentalitet, madaniyat,
urf-odatlarning o‘ziga xos xususiyatlariga, qo‘shiq
ijrosining kelib chigishidan oziglanadigan kontrastli
musiqiy obrazlardan foydalanishga katta e’tibor beradi.

Yoshlarning ma’naviy dunyoqarashini shakllantirish,
tarbiyalash, giyohvandlik illatiga qarshi kurash kabi
dolzarb mavzular uning “To‘da” musiqali dramasida
ochib berilgan. Mazkur musiqali drama 2007-yilda
bo‘lib o‘tgan “Teatrlar festivali’"da “Yangi mavzu uchun”
diplomiga sazovor bo'ldi. 2007-yilda Bahrullo Lutfullayev
Samargand shahrining 2750 yilligiga bag‘ishlab yozgan
“Aziz Samargand!” qo‘shigi nafaqat yurtimiz san’at
ixlosmandlariga, balki bayramga tashrif buyurgan chet
elliklarga ham manzur bo'ldi.

Shuningdek, Bahrullo Lutfullayev “Navroz” va
“Mustaqillik” bayramlari, “Umid nihollari”, “Barkamol
avlod”, “Universiada” va ko‘pgina viloyatlarda bo'lib o‘tgan
bayramlar uchun yozilgan qo‘shiglar muallifi hamdir.
Ushbu musiqiy asarlar xalgimiz, aynigsa, yoshlar qalbida
milliy g‘urur, milliy iftixor, Vatanni mugaddasligi, uni
sevish, hamda milliy-ma’naviy qadriyatlarimizga saodat
g‘oyalarini ilgari surishda, ona yurtga mehr-muhabbat
tuyg‘ularining shakllantirishida beqiyos o'rin tutadi.
“Qo'shiqchi aktyorlarni tarbiyalash maskani” va “San’at
instituti talabalarini yakkaxon kuylashga o‘qgitishning
o‘ziga xosligi” nomli magolalar, hammualliflikda yozilgan
“Taqdir” nomli go‘shigchilik fanidan o‘quv qgo‘llanma,
dotsent Nasrullo Qobilov bilan hammualliflikda “To‘da”
va “Boburshox” nomli o‘quv qo‘llanmalar yozgan.
Kompozitor barakali ijodi bilan xor jamoalari, o‘zbek xalq
cholg‘ulari orkestlari, estrada orkestri, simfonik, kamer-
simfonik orkestrlari, kamer cholg‘u ansambllari, musiqali

teatr, xonanda va sozandalar repertuarini boyitib keldi
[3.5.162].

Bahrullo Lutfullayev pedagogik ish faoliyati davomida
bir gator iste’dodli go‘shiqchilar va yuqori malakali
mutaxassislar tayyorladi. Undan vokal bo‘yicha tahsil
olganlar O‘zbekiston xalq hofizi Orolmirzo Safarov,
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Sobirjon
Mo‘minov, xonanda Asliddin Do‘stov, Mugimiy nomidagi
musigali drama teatrining yetakchi san’atkorlari Omon
Yo‘ldoshev, Ravshan Dadajonov, Musallam Dadajonova,
Bahrom Boltayev, Muhabbat Doshanova, xonanda
Mashhurbek Raimjonov, Umarshox Saydaliyev va viloyat
teatrlarida ijod qilib kelayotgan ko‘pgina yosh aktyor va
aktrisalar shular jumlasidan.

Bahrullo Lutfullayev oilaparvar inson edi. Uning
kamtar, samimiy, mehnatkash, odamohun kabi go‘zal
fazilatlari farzandlariga ham o‘tgan. Kenja gizi Muborak
Lutfullayeva ota izidan borib, O‘zbekiston davlat
konservatoriyasini imtiyozli yakunlab, “O‘zbekiston yosh
iste’dodlari” orkestrining badiiy rahbari va bosh dirijori
bo‘lib faoliyat ko‘rsatmoqda.

Kompozitorning xalg musigasi bilan ishlash uslublarini
yangilashning o‘ziga xos usuli xor asarlarida uchraydi.
Misol tarigasida, yakkaxon va xor uchun vyozilgan
“Sarahboridugoh”konsert-simfoniyasinikeltirish mumkin.
Bu asarda milliy sohaning chuqurlashishi mumtoz o‘zbek
she’riyatiga murojaat asosida amalga oshadi, o‘zbek
kuylarining ko‘p ovozlilikda turli qavariq, jonli takrorlash
usullari ochib beriladi. Bu asar kompozitorning milliy
an’ananing ma’naviy mohiyatini gamrab olgan holda,
tabiatining chuqur xususiyatlaridan kelib chigib, ko‘p
ovozli intonatsion-obrazli tizim yaratishga qodirligini,
musiganing istalgan ko‘rinishida milliy tovush elementini
ochib bera olishini isbotlaydi. Bastakorning Navro‘z
bayrami va respublika mustaqilligi mavzusiga bo‘lgan
gizigishi shundan dalolat beradi.

Bahrullo Lutfullayevning o‘zbek musiga madaniyati
rivojiga go‘shgan hissasi ko‘p qirrali, eng avvalo, bir
gancha o'ziga xos yorgin qo‘shiglar, jumladan, musiqali
ariyalar yaratilishi bilan bog‘lig. Uning kompozitsiyalari
tanigli xonandalar, xor jamoalari va orkestrlar
repertuaridan munosib o'rin egallab kelmoqda. Ular

nafagat bizning respublikamizda, balki qgardosh
respublika sahnalarida ham yangraydi.
Iste’dod — ne’'mat. Shu ne’'matni to‘g‘ri yo‘lga

solib, unumli foydalanib, el e’tiboriga, tahsiniga va
davlatimizning yuksak mukofotlariga sazovor bo‘lgan
ustozimiz, afsuski, maqola nashr etilishga qadar bu
yorug‘ olamni, 75 yoshida tark etdi. Ushbu maqolani
ustozning yorgin xotirasiga bag‘ishladik. Hayoti davomida
doimo ezgu amallar gilishga intiladigan insonlar, albatta,
o‘zidan keyin yaxshi nom qoldiradi. Ustoz Bahrullo
Lutfullayevdan fagat yaxshi nom, go‘zal xotiralar qoldi.
Zakiy ustozimizning oxirati obod bo‘lsin!

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Qarori. // 15.08.2017-yil PQ-3212-son.
2. Mirziyoyev Sh.M. Qonun ustuvorligi va inson manfaatlarini ta’minlash — yurt taraqqiyoti va xalq farovonligining garovi.

— Toshkent: 2017.

3. Mirziyoyev Sh.M. Erkin va farovon, demokratik O‘zbekiston davlatini birgalikda quramiz. — T.: 2017.
4. Lutfullayev B.A. Istiglol taronalari. — T.: “Turon-Igbol”, 2018.
5. Jabborov A.H. O‘zbekiston bastakorlari va musiqashunoslari. — T.: “Yangi asr avlodi”, 2004. — B.188.
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HIMMATNING QIYMATI - ILM SHAMCHIROG I, MA’'NAVIYAT
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Annotatsiya. Maqolada filologiya fanlari doktori, professor Ibrohim Yo'ldoshevning “Himmatning qiymati

]

kitobining mazmun-mohiyati haqgida batafsil fikr-mulohaza yuritilgan. Kitobning yoshlar tafakkuri va ma’naviy
salohiyatini oshirishdagi roli badliiy, siyosiy, ma’naviy-ma’rifiy jihatdan o‘rganilgan.
Kalit so‘zlar: kitob, himmat, fikr, ma’rifat, saxovat, kitobat, olim, ziyoli, taraqqiyot, giymat, shaxs, ma’naviylik,

tafakkur.

LEHHOCTb YECTU — MEY HAYKWU, NICTOYHUK AYXOBHOCTW,
COKPOBULUE HAYKUA U UHTEJNJEKTA

AHHoTauua. Cmambsi codepxum paseepHymoe MHeHUe 0 coOepxkaHUU KHU2u ripogheccopa Mbpasuma
Ondoweesa «LjeHHOCMb Myxxecmeay. M3yueHa porib KHU2U 8 CO8EPUIEHCMB08aHUU MbIUWIIEHUST U OyX08HO20
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KnioueBble cnoBa: KHU2a, ycusnue, MbICllb, MPoceeuUeHuUe, uedpocmb, YmeHue, y4yeHbil, UHMEseK-
myari, pazsumue, UeHHOCMb, JTUYHOCMb, OYXO8HOCMb, MbIUWIIEHUE.

THE VALUE OF HONOR IS THE SWORD OF SCIENCE, THE SOURCE
OF SPIRITUALITY, THE TREASURE OF SCIENCE AND INTELLIGENCE

Abstract. The article contains a detailed opinion on the content of Professor Ibrahim Yoldoshev's book
“The Value of Courage”. The role of the book in improving the thinking and spiritual potential of young people
has been studied from the artistic, political, spiritual and educational point of view.

Keywords: book, effort, thought, enlightenment, generosity, reading, scholar, intellectual, development,

value, personality, spirituality, thinking.
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Yangi O‘zbekiston yoshlarini eskicha
fikrlashdan, ma’nan zaif va logayd
bo‘lishdan asrash yo'lida samarali
islohotlar amalga oshirilmoqda.
Kelajak avlodni barkamol inson
sifatida tarbiyalash, oflmas milliy
gadriyatlarimizni  keyingi avlodlarga
yetkazish masalasi yurtimizning
ma’rifatparvar ziyolilari zimmasidagi
muhim vazifa sifatida belgilanmoqgda.
Eng muhimi, yoshlarni har tomonlama
komil inson sifatida tarbiyalash,
ularning ma’naviyatini yuksaltirishga
katta e’tibor qaratilgan. Axir, shu
ko‘zmunchoq bolalarimiz  ertaga
sportda, fanda, san’atda dunyoni zabt
etsa, uning bilimi, odobiga dunyo
havas qilsa, shu bizning baxtimiz, shu
bizning faxrimiz®.

Yaginda XXI asr o‘zbek kitobat olamining yirik
vakili, filologiya fanlari doktori, professor Ibrohim
Yo'ldoshev Jo‘rayevichning “Fan ziyosi” nashriyotida
“‘Himmatning qiymati” nomli 322 durdan iborat
asari chop etildi. Kitobda insoniyatning saxovat va
himmat singari ahli bashariyatni ibrat olishga da’vat

1 Xolmo‘minov M., Qolganatov A. “Inson ma’naviyatining
manbayi”. “ljodiy parvoz” gazetasi.
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HEPOXHM RAYJIOUER

XUMMATHHHT,
KUHUMATH [/

etguvchi suyumli fazilatlar hagida
mushohada etilgan. Ma’rifatning
chirog'i kitob — ma’naviyat xazinasi.
Bu xazina insoniyatni ma’naviy
{ tanazzuldan saqlab qoladi. U
insonning suhbatdoshi va ongli
| sirdoshidir. Bu xususida ozarbayjon
xalqining faylasufi A.H.Baxmanyor:
“Shunday odamlarni axtaringki,
ular bilan suhbat gilmoq yaxshi
kitob o‘gimoqqga barobar bolsin.
Shunday  kitoblarni  axtaringki,

mutolaasi faylasuflar suhbatiga
teng bo'sin”, — degan. Bunday
armug‘on kitoblar ~ insonning

zanglagan tafakkur olamini misli
qurolsiz zabt etadigan qo‘shindir.
Uning har bir varag'i esa — tafakkur
zangiga zaxm Kkeltiruvchi askar
mislidir.

Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev ta’biri bilan aytganda:
‘Agar siz farzandingizga dang‘illama uy qurib
bersangiz — vaqti-soati kelib, u eskirishi mumekin.
Agar eng zor mashina olib bersangiz — uyam tez
orada eskirishi mumkin. Agar unga moddiy boylik,
pul qoldirsangiz — uyam bir kun sarf bo'lib tugashi
mumkin. Ammo dunyoda hech qachon eskirmaydigan,
yo‘qolmaydigan bebaho bir boylik borki, u ham bo‘lsa,
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farzandingizga bergan bilim va hunardir. Lekin bilim
va ma’'rifatni qayerdan, nimadan olish mumkin?
Avvalo, kitob degan xazinadan.

Bu dunyo qayg‘uzorlarida qalbga chiroqdek
nur ato etadigan ganj kitoblar kamnamo. Chunki,
yurakdan tug‘ilgan asargina yurakka etib boradi.
Ulug‘ bobokalonimiz Alisher Navoiy: “O‘z vujudingga
tafakkur aylagil, Har ne istarsen, o‘zungdin istagil”
deganidek, mutolaachilar ham o’qib nimadir anglagan
ziyosini 0z yaqinlariga aylaydilar.

Himmat  insonning  qadr-qimmatini,  qalbini,
aql-idrokini,  butun  borlig‘ini  namoyon  qiluvchi
ulug‘vor xislatlardan biri hisoblanadi. Shu sababli,
himmat tushunchasi asrlar osha qadrlanib kelgan.
Xalqimizning buyuk merosi, insoniyatning ilk kitobat
san’ati durdonasi “Avesto”dan tortib, adabiyotimizning
bugungi namunalarida ham himmat uluglangan.
Oliyhimmatlilik  xalqgimiz uchun yuksak qadriyat
darajasiga ko'tarilgan®. “Saxovat insoniyat bog‘ining
serhosil daraxti, balki u daraxtning foydali mevasidir.
Saxovat odamiylik mulkining mavj urib turgan dengizi,
balki u sermavj dengizining bebaho gavharidir’s.
“Saxovatning nihoyasi fidoyilikdir™*.

“Himmatning giymati” asarida majoziy va joziy
armug‘on aylangan har bir satr va jumla muallifning
o‘giti ekanligidan dalolat. Kitobni mutolaa qilish
uni o‘gib tushundi, degani bo‘lmaydi nazdimizda.
Donolar aytganidek: “llmni olaverish mumekin,
ammo borliqgni anglash hammaga emas”. Kitob
mohiyatida muallif Yangi O‘zbekiston davlatchiligida
amalga oshirilayotgan islohotlarni tub ildizini Alisher
Navoiyning lutfi hikmatlariga bog‘laydi. Bu bejiz
emas, albatta. Sh.Mirziyoyev oz vaqgtida alloma
bobomiz hazrat Alisher Navoiy ham o‘sha zamonning
nidosini va davr chagirig‘ini ifoda etgan holda, “Emas
oson bu maydon ichra turmoq...” deb boshlanadigan
misralarni bejiz bitmagan. Bugun ham xuddi shunday:
dunyo maydonida va o'z azmida qoyim turmoq,
magsadga erishmoqg uchun muttasil oldinga intilish,
hayotni va tafakkurni isloh gilish, yangilanish tomon
sobitgadamlik bilan borish lozim, deb zikr etib o‘tganini
yaxshi eslaymiz. Shavkat Miromonovich inson
gadri tamoyilining shakllanishi xususida quyidagi
fikrlarni aytadi: “Alisher Navoiy bobomizning “Zulm

2 Matyoqubov K. “Oliyhimmatlilik saboqlari”. “Adolat”
gazetasi.

3Yo‘ldoshev 1. “Mahbub ul-qulubda saxovat va himmat”.
“O‘zDSMI xabarlari” jurnali, 2021-yil, Ne 2.

4 Abu Rayhon Beruniy. Qimmatbaho javohirlar hagida
bilimlar. — Toshkent: “O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi”,
2017. - B.487.

> Mirziyoyev Sh. Yangi O‘zbekiston strategiyasi. — T.:
“O‘zbekiston”, 2021. — B.464.

¢ https://ziyouz.uz

7 Alimasov V.A., Xodjayeva B.X. [jtimoiy-ma’naviy
taraqqiyotda tarixiy shaxslarning roli. — T.: “Fan va
texnologiya”, 2016. — B.120.

8 Yo‘ldoshev 1. “Madaniyat va san’at sohasida malakali
kadrlar tayyorlash — bosh magsadimiz”. “Teatr” jurnali, 2020-
yil, Ne 4.

? Seydanov Q. Abay jone Orta Aiya adebiyeti. — T.:
“Adabiyot”, 2020. — B.344.

qilma, insofli bo‘l, xalq uchun adl qasri, ya’ni
adolat qo‘rg‘onini bunyod et”, deb aytgan hikmatli
sozlarida aks etgan ulug‘vor g‘oyalar insonning qadr-
gimmatini oliy darajaga ko'tarish borasidagi amaliy
harakatlarimiz poydevoriga aylanmoqda™.

“‘Himmatning  giymati” asari orgali ham
Navoiyni ko‘zimizga to‘tiyo aylash kabi tabarruk
vazifalar yoshlarga qayta eslatiigandek. Ibrohim
Yo'ldoshevning “Himmatning qiymati” kitobining
kirish so‘zi o‘rnida: “Men ham qgo‘limdan kelganicha
Alisher Navoiy hayoti va ijodi bilan bog‘lab himmat
va saxovatpeshalik bilangina alogador jihatlarni
yoritishga harakat qildim, — deya siyoh to‘'kadi.
Hikmatga va himmatga ega inson ming yil yashaydi,
degan gap bejiz emas. Chunonchi, Alisher Navoiy
“Agar hikmatga bo‘lsa iltifoting-ki, bo‘lsun
Nuh umricha hayoting!”¢ jumlasi ila ta’birlaydi.
Insoniyatni ma’naviy-axlogiy jihatdan boyitgan
shunday ijod va tafakkur ahli vakillari borki, besh-
o‘n, o'n besh-yigirma asrlar o‘tgan bo‘lsa-da, ularning
goldirgan merosi havas uyg‘otadi, o‘quvchi qalbini
to'lginlantirib, yayratib yashashga, insonni, undagi
oliyjanob fazilatlarni ulug‘lashga undaydi’.

Biz Yangi O‘zbekistonning bunyodkorlari sifatida
ma’nan yetuk shaxslar bo'lib yetishish saodatini
tanladik. Bu mas’uliyat va zimmamizga olingan
fusunkor, viqorli sharafdir. Axloqiy tarbiyaga ko‘proq
yoshlar muhtojdir, deya ta’kidlaydi donolar. Donolar
bunday deyishga jur’at etishi, yoshligidagi xatolari
vaqt o'tib “tarbiya” bo‘lganligida, deb tushunishga
harakat giladi. Shonli tarix va porloq kelajakning
o'zaro uyg‘unligini yaratish va bunga erishish bugungi
avlodning zimmasidagi muhim vazifalardandir®.

“‘Himmatning qiymati” asarida ham yoshlar
tarbiyasi hagida insonni o‘ylantiradigan, do‘ppini
boshdan echib, mulohaza qilishga undaydigan
so'zlar, bashariyatda noyoblik tusiga aylanayotgan —
mas’uliyat tushunchasini yana bir karra o‘zligimizga
gaytarishga harakat qilgandek go‘yo. Ibrohim
Yo'ldoshev olim va rahbar sifatida jism-tafakkurini
Ona Vatan - Yangi O‘zbekiston uchun safarbar
gilgan. Olim Yaratganning nazaridagi — insondir. Olim
inson avvalo ilmni tabarruk va mo‘tabar bilgani uchun
ham azizdir. Bu asriy haqgigat qo‘ng‘irog‘i, yillar o‘tishi
bilan baland ovozda jaranglayveradi. “Himmatning
giymati” ziyo tarqatishga shaylangan tongi quyosh
singari abadiyatning farzandi. [Im ulashish — savobdir.
lIm insonni ziyoda va tabarruk qiladi. Hozirda ilm
ahlini asrash, o‘ziligimiz va ma’naviyatimizni asrash
demakdir. “Himmatning qiymati” bu jarayonda
yoshlarga nihoyatda foydali va kerakli manbadir.

Kitob yozgan inson dunyoni o‘zgartira oladi. Lekin
texnika-texnologiyaning rivoji kitob o‘gish va mutolaa
madaniyatiga ham salbiy ta’sir ko‘rsatayotgani
achchiq hagqgiqgat. Professor Q.Seydanov hozirgi
yoshlar haqgida qo'yidagicha izohlaydi: “Bugungi
kunda yoshlarimiz qo‘l telefonlar bilan telekanallarga,
internet va saytlarga garash bilan kitob o'gishga
unchallik ahamiyat bermyotgani ham birdan-bir
haqgigat. Ya’ni, mutolaachilar kamayib, kuzatuvchilar
ko‘paygan paytdir™.
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E’tirof

“Har qaysi inson Olloh taolo ato etgan noyob
qobiliyat va iste’dodini avvalo ozi uchun, oilasining,
millati va xalqining, davlatining farovonligi, baxt-
saodati, manfaati uchun to'liq baxshida etsa, bunday
Jjamiyat shu qadar kuchli taraqqiyotga erishadiki,
uning sur’at va samarasini hatto tasavvur qilish ham
oson emas”®. Shunday ekan, yaratilgan bezavol
ma’naviy tafakkur nihollarini kurtak yozdirish davrlar
osha charxpalak singari aylanib keladi. Qayon
bogsang o‘zgarish va islohotlar, daryodek avj bilan
harakatga kelayotgan bunyodkorliklar. Biz tahliliy
galamga olgan mazkur “Himmatning qiymati’
asarida bu ishlar g‘urur bilan e’tirof etilgan. Asarda
keltirigan mutafakkirlarning hayot vyo‘liga, ezgu
amallariga havas qildik. Yurtboshimiz Sh.Mirziyoyev:
“Zahmatkash, fidoyi olimlarimiz — Xudo bergan
odamlar, desak, xato bo‘lmaydi. Ularni boshqalar
bilan teng qilish mumkin emas. Bunday insonlar
mingtadan, milliontadan bitta tug'iladi. Ularni asrab-
avaylashimiz, har tomonlama qo‘llab-quvvatlashimiz
lozim. Bitta ilm namoyandasini yetishtirish uchun
davlat, jamiyat 30 yil vaqt sarflaydi. Olim bo‘lish uchun
inson umr bo'yi harakat qgiladi. O‘zim ham bu sohada
birmuncha vaqt faoliyat ko‘rsatganim uchun buni
juda yaxshi tushunaman”", — deb olim insonlarga
haqgoniy ta’rif bergan. “Olimning nomi abadiy.
Avlodlar hamisha uning kitoblaridan bahramand
bo‘ladi, nomini e’zozlab tilga oladi. Mana, olimlikning
oliy martabasi” 2.

“Muqgaddas kitoblarimizda, yaxshilikning mukofoti
faqat yaxshilik ekaniga alohida urg‘u beriladi'®, —
deydi Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev. “Himmatning
qgiymati” asarida ham shukronalik, saxovat, rizolik,
saxovatpeshalik, dilkashlik, boqiylik, xayr-ehson kabi
ezgulik nurlariga alohida urg‘u berilgan. Mazkur asar
kitobat bog‘ining “vispubish” '* daraxti singari barcha
yoshlarga ma’nan darmon bo‘lishiga ishonaman.
U yoshlar tarbiyasi uchun mufassal mushohada
majmuasi, desak mubolag‘a bolmaydi. Qaysi

10 Karimov 1. Barkamol avlod orzusi. — T.: “Sharq”, 1999. —
B.181.

1 Mirziyoyev Sh. Milliy taraqqiyot yo‘limizni qat’iyat bilan
davom ettirib, yangi bosqichga ko‘taramiz. — T.: “O‘zbekiston”,
2017. - B.592.

12 Sirojiddinov Sh. “Bir umrlik mehnat”. “O‘zbekiston ovozi”
gazetasi, 2022-yil, Ne6 (32,700).

18 Mirziyoyev Sh. Xalqimizning roziligi bizning
faoliyatimizga berilgan eng oliy bahodir. — T.: “O‘zbekiston”,
2018. — B.508.

 Vispubish — barchaga darmon baxsh etguvchi daraxt.

15 Mirziyoyev Sh. Milliy taraqqiyot yo‘limizni qat’iyat bilan
davom ettirib, yangi bosqichga ko‘taramiz. — T.: “O‘zbekiston”,
2017. - B.592.
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davr boflsa hamki yoshlar ma’naviyatidagi tarbiya
ziyolilarning emas, davlat, jamiyat, mahalla va ta’lim
muassasalarining qiyin va e€’tibor talab etadigan
vazifasidir.

Dunyo shiddat bilan o‘zgarib, barqarorlik va
xalglarning mustahkam rivojlanishiga raxna soladigan
turli yangi tahdid va xavflar paydo bo‘layotgan
bugungi kunda ma’naviyat va ma’rifatga, axloqgiy
tarbiya, yoshlarning bilim olish, kamolga yetishiga
intilishiga e’tibor qaratish har gachongidan ham
muhimdir. Aynan ta’lim va ma'rifat bashariyat
farovonligining asosiy omillaridan  hisoblanadi,
insonlarni ezgulikka da’vat etadi, saxovatli, sabr-
ganoatli bo‘lishga undaydi's. Fikran anglashimizcha,
Ibrohim ustoz ham yoshlarga ma’nan yordam berish
magsadida, saxovat va himmatni qayta bashariyatga
eslatmogchi va qayta jonlantirmoqchi bo‘lgan.
Ustozning maqolalari va kitoblarini o‘gigan inson
uning mufassal mushohadalar me’'mori ekanligini
darrov anglaydi. Mushohadalarni me’yorga Kkeltirib
yozish, qgalb titirog‘ini ifodalashdek gap asli. O‘zbek
xalgida chagalogga nom berish, mas’uliyatli ish.
Kitobga nom berish ham muallifdan did va mahorat
talab etadi. Suhbatda Ibrohim Yo'ldoshev: “Kitobga
nom berish borasida kop o‘ylandim. Ko‘plab yor-u
do‘stlarim bilan maslahatlashdim. Turli nomlar tavsiya
qgilishdi. Ko'nglim baribir shu nomni: “Himmatning
qgiymati’ni buyurdi”, — degan edi. Muallif asarida o‘z
kasbiy xususiyatini ham bildira olgan. Yozmishlarida
kutubxonashunoslik sohasida ta’lim olgani yaqqol
ma’lum bo'ladi.

Himmat — insoniyatga oliy ne’mat. Uning giymati
— yuksaklik. Kitob nomini xayolan “Mufassal
mushohadalar me’roji” deya tavsifladik. Mufassal
mushohadalar me’moridan — mufassal mushohadalar
me’rojiga yo'l. Yangi O‘zbekiston yoshlarining qo‘lidan
mahkam tutib, “Himmatning giymati” asarini o‘gishga
da’vat etgan holda, ularning ma’naviyatini yorug’
mutolaa mirgiga chorlab gqolamiz.



State Institute of Art and Culture of Uzbekistan “Stage movement and physical culture”
Nasiba ABRAYKULOVA,

associate professor of the department, “Stage movement and physical culture” Ph.D. of the
department, associate professor Han ALAM

SERVICE TRIP TO KOREA

Abstract. In this article, the purpose of the trip of the rector of the State Institute of Arts and Culture of
Uzbekistan Yuldashev Ibrahimdzhan Juraevich, Vice-Rector of the Institute Eldor Shermanov, Associate
Professor of the Department of Stage Movements and Physical Culture, PhD Dr. Khan Alam, to Seoul and
Sunchon in South Korea. Written about cooperation, exchange programs that will be implemented.

Keywords: purpose, opportunity, business trip, discussion, memorandum, master class, culture, art,
agreements, student exchange program, business trip.

KOPEATA XUSMAT CADAPH

Annotatsiya. Ushbu maqolada Janubiy Koreyaning Seul va Sunchon shaharlariga O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat instituti rektori Ibrohim Yo‘ldoshev, institut prorektori Eldor Shermanov, “Sahna harakatlari
va jismoniy madaniyat” kafedrasi dotsenti, PhD doktor Han Alamlarning xizmat safarining magqsadi, amalga
oshiriladigan hamkorlik ishlari, almashinuv dasturlari to‘g‘risida yozilgan.

Kalit so‘zlar: magsad, imkoniyat, xizmat safari, muhokama, memorandum, master-klass, madaniyat, san’at,
kelishuvlar, talabalar almashinuv dasturi, xizmat safari.

CNYXEBHAA NOE3AKA B KOPEIO

AHHOTauua. B daHHOU cmambe daHO Uerlb KoMaHOUpOs8KU pekmopa [ocydapcmeeHHO20 UHcmumyma
uckyccme u Kynbmypbl Y3bekucmaHa Ubpaxum KOndawesa, npopekmopa uHcmumyma dnboopa Lllepma-
Hosa, doueHma Kagedpbl CueHudeckue dsuUxXeHusi u ¢usudeckas Kynbmyp, PhD dokmopa XaH Anama, 8
Ceyn u CyH4oH 8 Pecnybnuke HOxHol Kopeu. HanucaHo o compyOHu4yecmee, npozpammax obmeHa, Komo-
pble 6ydym peariu3oeaHsbl.

KnroueBble cnoBa: yesnb, 803MOXHOCMb, KOMaHOUposka, obcyxOeHue, meMopaHOyM, Macmep-Kiacc,
Kyrnbmypa, UCKyccmeo, coasiaweHus, rnpoepamma obmeH cmydeHmos, derosasi noesoka.
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The purpose of a business trip

- The president, vice president, Korean professor
of the Uzbekistan state institute of Arts and Culture
visited Seoul to sign an MOU with the invitation of
Sungshin Women's University in Seoul, South Korea.
The president and vice-president held a master class
on Uzbek culture and art.

- At the invitation of Suncheon City Office in
Jeollanam-do, Korea, through an interview with
Suncheon Mayor, they discussed future cultural
exchange agreements with Uzbekistan state institute
of Arts and Culture

- An MOU was signed with Suncheon Jeil college
in Suncheon, Jeollanam-do, Korea. The agreement
was signed and a master class on Uzbekistan culture
and art was held by the president, vice president of
Uzbekistan state institute of Arts and Culture

A place of business trip

Republic of Korea

Incheon Airport-Seoul-Suncheon-Incheon Airport

Period

October 24th (Mon) - October 29th (Sat)

About the business trip

On August 13, 2022, Professor Kim Me-suk of

Sungshin  Women's University of Korea visited
Uzbekistan for a performance of "Karayski" at the
National University of Arts and Culture in Uzbekistan.
For this performance, there was great support from
President Yuldashev Ibrohim and Vice-President
Eldor Shermanov. Professor Han Alam and Head of

Culture, Docent Abraykulova Nasiba Erkinovna taught
10 theater arts students who passed the performance
audition. As a result, the concert ended successfully.

After the successful performance, there was
a discussion about the MOU agreement with
Sungshin Women's University. After returning to
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Korea, Professor Kim and the president of Sungshin
Women's University wanted to invite Uzbekistan state
institute of Arts and Culture, which had made a great
contribution to the performance of 'Kareyski', to Korea.
After obtaining approval from the Korean Embassy for
an invitation from Sungshin Women's University, we
were able to proceed with the business trip to Korea.
After about a month of preparation,we were able to
catch a flight to Korea on October 24.
October 24th <Monday>

Upon arriving in Korea, we visited MBC, the korea's
largest private broadcaster, to tour the nation's state-
of-the-art facilities. MBC is a broadcasting station
that made Daejanggeum and Jumong, which were
also broadcast in Uzbekistan. The president of MBC
Broadcasting Station came out to greet our institute
visiting group and accompanied us throughout the
field trip. The schedule for that evening was welcomed

by a Korean entrepreneur, a hotel businessman,
a former mayor of Yongsan-gu, and a doctor who
served as director of Kofie, who built the National
Children's Hospital in Uzbekistan. In this schedule,
we discussed the possibility of institute students'
employment in Korea after graduation and exchange
student support programs.

October 25th Tuesday

On this day, signed an MOU with Sungshin
Women's University. The MOU of the Uzbekistan state
institute of Arts and Culture and Sungshin Women's
University signed agreements such as exchange of
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scholarship students, exchange of professors, and
mutual exchange of cultural performance groups.
And our university decided to invite a visiting group of
Sungshin Women'sUniversity in May 2023.

October 26th

In order to meet with Suncheon Mayor and sign an
MOU with Suncheon Jeil college, the visiting group of
our institute went to Suncheon by train from Yongsan
Train Station in Seoul. Suncheon is a city about 400
kilometers from the capital city of Seoul, and it takes
about two and a half hours by high-speed train.

Seoul, Yongsan Train Station
At the invitation of Suncheon City Office in

Jeollanam-do, Korea, through an interview with
Suncheon Mayor, they discussed future cultural
exchange agreements with Uzbekistan state institute
of Arts and Culture . With the support of Suncheon
Mayor, the Suncheon Bay Garden Fair wasinspected.

October 27th Thursday

The MOU signing ceremony was held with
Suncheon Jeil college located in Suncheon-si,
Jeollanam-do, Korea.

October 28th Friday

To understand the culture of Korea, Vvisited
Songgwangsa Temple, the largest and oldest temple
in Jeollanam-do, built in 1207.

Through this business trip, it is able to inform Korea
of the possibility of development of the Uzbekistan
state institute of Arts and Culture. Through the institute
efforts, many students and teachers in our school
should go to Korea and make personal progress.
Such personal development will lead directly to
prestige and advancement in our school. Let's not put
off today's work until tomorrow. Let's not put it off and
do it today. The moment you execute it, the dream
comes true. It should be a year of hard work in 2023
to create another opportunity.



Cesap MAJIMKOBA,

KaHguaaTt negarorM4yeckux Hayk, npocdpeccop u.o. F’MUKY3

Hacu6a BAXPUTONHOBA,

npodeccop NocynapcTBeHHOW KOHCepBaToOpUM Y36eKucTaHa

YEJIOBEK BOJIbLLOIO CEPALUA

AHHoTauusa. Cmambs nocesuieHa namsmu 6ecyeHHO20 Yesioeeka, meopyecmasy Komrnoaumopa, oupu-
XXepa, xopmeticmepa, nedazoea, npogheccopa u ydumers ¢ bonbwum cepouem Jlymaepynnaesa baxpynno

Ampyrnnaesuya.

KnroueBble cnoBa: dupuxxep, xopmeticmep, KOMIo3umop, nedazoe, y4umerib, meopyecmea, neeeu, xop,

a Kanersna.

BEBAHO QALB EGASI

Annotatsiya. Maqola bebaho qalb egasi bo‘lgan kompozitor ijodi, ustoz, pedagog, professor Lutfullayev

Bahrullo Amrullayevichning xotirasiga bag‘ishlanadi.

Kalit so‘zlar: dirijor, xormeyster, kompozitor, pedagog, ustoz, ijod, xonanda, xor, a cappella.

OWNER OF A PRICELESS HEART

Annotation. Article owner of a priceless heart composer creativity, teacher, pedagogue, professor, of
Lutfullayev Bahrullo Amrullayevitsh dedicated to his memory.
Key words: dirijor, choirmaster, composer, teacher, pedagogue, professor, creativity, chorus, in the singer,

a cappella.
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3acnyxeHHbln apTucT Pecnybnukn Y3bekncrtaH u
KapakannakuctaH, 3acnyxeHHbii gesTens Pecny6-
nukn Y3bekuctaH, obnagatens opgeHa «MexHat
wyxpatu» (1999), HarpygHoro 3Hadka “MagaHuaT Ba
caHbat ugokopu” (2020), uneH Coro3a KOMMNO3UTO-
poB Y3bekuctaHa Bbaxpynno Jlytdynnaes sasnsncs
OOHVM W3 CaMblM WHTEPECHbIX My3blKaHTOB Hallen
CTpaHbl, aKTMBHO Pa3BUBAIOLLMXCH B HE3aBUCUMOM
Y36ekuctaHe. OH BocneBan B CBOEM TBop4yecTBe Po-
OWHyY, Hapop, npupogy 1 nbosb. HeT y komnosuTopa
COYMHEHWI, HanucaHHbIX «Mexay npodmmy». Hudto
nobo4vHoe, Menkoe He 3aCNOHSET AN HEro YMCToe U
BO3BbILLUEHHOE OTHOLLEHME K CBOEMY WCKYCCTBY, KO-
Topomy baxpynno Jlytdynnaes npegaHHo u TanaHT-
nvBa cnyxun éornee NATUAECATN NET, UCKYCCTBY pof-
Horo oTedectBa. Bcemu cBovmn penamu, nombic-
namu OH ObiN CBSI3aH C POAHON CTPaHOW, CTPeMSCh
BHECTU JOCTOWMHYIO NENTY B y36EKCKYH0 My3blKarnbHYHO
KynbTypy.

Komnosutop poguncsa 5 ceHtabpa 1948 ropga B
knwnake dopuw Mannaapanbckoro pavioHa Camap-
KaHackon obnactu. [letckme rogel Baxpynno npowunu
B camomn rnybuHe Y3bekucTtaHa, rae oH BnuTan B cebs
BecueHHble COKpOBULLEA HapOOHOIo MCKYCCTBa, C yMno-
eHvneM cnyLas y36eKkcKkylo HapoaHy My3blKy, Knac-
CMYECKYI0 HaUMOHarnbHY0 My3blKy npodeccroHarnb-
HOW YCTHOM Tpaguumu, MakoMbl, 3a4apOBaHHO CMO-
Tpen U3yMUTerbHO KpacuBble HapoaHble TaHubl.

Mup My3bIKM MarHeTM4ecku npuenekan Manes4umka,
HO y4MTbCS My3blKE OH Hayan TOMNbKO CTaB YYEHMUKOM
8 knacca obweobpasoBaTtenbHOM LWKOMbI. My3bikanb-
Hoe gapoBaHue 1 NboBb K My3blke npuBenu bax-
pynno B TalUKEeHTCKUIA KynbTNPOCBET TEXHUKYM, Aa-
nee B KOHCEPBATOPUIO Ha AMPUKEPCKO-XOPOBOE OT-
aernexwve.

TanaHT mMonogoro MysblkaHTa 3ameTtun paboTas-
UMM Ha Y306eKCckoM paguo 3amevaTenbHbI XOpMenc-

Tep u komnosutop botnp YmuokaHoB, KOTOPbIN OKa-
3an cylwecTBeHHoe BnusHWe Ha Bblbop Baxpymnno
Oyaywen npodeccun. B 1972 rogy B.Jlytdynnaes
OKOHYMN TaLUKEHTCKYl0 KOHCepBaTopuio Mo chneuu-
anbHOCTU XOpPOBOE AUPWXMpOBaHWe no knaccy Pu-
Yapga XybnapoBa 1 Havan CamoOCTOATENbHY TBOpP-
YecKyl MpakTuKy B KavecTBe xopmenctepa. Pabo-
Tad C XOpoBbIMM KonnekTusamu, baxpynno MHoro
BpeMEeHW yaensan XopoBbiM obpaboTkam un apaHxu-
poBKam, CaM COYMHAN Npou3BefeHns ans xopa. Ero
My3blka OY€Hb XOPOLUO BOCMpMHUMAanachb cnyliarte-
nsamMu. HanucaHHas oyeHb yoobHa B BOKarbHOM OT-
HOLLEHWM, CO 3HAHWEM CreundmKkn XopoBOoro NeHus,
oBHapyxuBana KoMNO3MTOPCKYHO NEPCMEKTUBY.

Tak Baxpynno Bo BTOpOW pas npuLlen y4nTbcs B
TallKeHTCKY0 KOHCepBaTopuio, Ha 3TOT pa3 B Kracc
komnosuumn Mupcaguka Tagxunesa, KOTOPYH OKOH-
ynn B 1987 rogy. Korga peyb 3axoanT 0 KOMMO3NUTOPE,
CTaHoBMeHue koToporo npuxoautcsa Ha 70-80-e roabl
XX Beka, Bcerga BO3HMKAET psif KOHKPETHbIX BOMPO-
COB, OTBET Ha HUX TaK UMK nHave Aaé€T npeacraene-
HWe O ero XyaoXXeCTBeHHOM 0bruKe B LIeNOM: B KaKown
TEXHVKE MMCbMa KOMMO3UTop paboTaer, Kak OpueH-
TMPOBAHO ero TBOPYECTBO B CUCTEMAxX COBPEMEHHOM
MY3bIKM, KaK OH OTHOCUTCS K Mpobrneme «KoMMno3nTop
1 hONbKNOP», KaKMMU TPagULMOHHBIMWU CpeacTBamm
OH NOMb3yeTCs U KaK OHW COYETAOTCH C COBPEMEHHOM
NEKCMKOW, U HaKOHeLl, K Kakow crnyLiaTernbCcKon ayau-
TopuM OBpallaeTcsi KOMMO3UTOP M Kak ero myasblka
BOCMPUHMMAaETCS.

Mpn BCeM MHOroo6pasmMn XaHpoB KOMMO3UTOP-
CKOro TBOpYecTBa, K KOTOpbIM obpallaetca bax-
pynno Jlytdynnaes, MOXHO C YBEPEHHOCTbIO CKa-
3aTb, YTO UMEHHO XOpOBas My3blka cTana Ans Hero
TOW 0BnacTbio TBOPYECKOrO BbIpaXKeHWsl, KoTopas no-
3BONSAET €My peanu3oBaTb CBOM CTUMb U CMOCO6 My-
3bIKanbHOro MbILWMEHNS ¢ HanbonbLlen NOMHOTON U
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XyAoXecTBeHHoW ybeautenbHocTblo. OgHO M3 Heno-
CPELCTBEHHbIX BNEYATIIEHNA OT XOPOBbLIX COYUHEHMI
Jlytdoynnaesa — owylleHne mx SpKOW HauuoHanb-
HOW NMOYBEHHOCTU. JTO, Kacanocb Ha NepBbIvi B3rNsA4
BHELLUHWI NpU3HaK Ha camMoM fgene obycrnoBneH He-
KOTOPbIMU CYLLIECTBEHHBIMW CBOMCTBAMW €ro My3bIKN
1 B CBOI ovepeab 0byCcnoBnmBaeT HEKOTOPbIE CyLle-
CTBEHHbIE OPUEHTUPLI €€ MHTEpPNpPEeTaLUN N BOCNPU-
ATUS.

Mpexae Bcero yctaHaBnMBaeTCs onpeneneHHbINn
TUM KOHTAKTa MeXxay camMon My3blkOW U €€ MCcnor-
HUTENAMM — XOPOBbLIM KOJIIEKTUBOM U CONMCTaMM,
OPKECTPOM U ANPWMKEPOM. B XOpPOBbLIX COUMHEHUNAX
B.JlyTdpynnaesa goCTUrHyTa Kak pa3 Ta CTeneHb Co-
pa3MEpPHOCTU MeXAY YETKOCTbIO MOCTaBMEHHbIX Me-
pea vcnonHuTenaMn 3agad, ceobopon, npegocTas-
ngaemon Ansg UHOMBUAYaNbHOrO BblpaXXeHMs U Heob-
XoauMOW gonen rnybovanliero XOpoBOro Havana,
KoTopoe obecneymBaeT 3aMHTEPECOBaHHOCTb XO-
POBbIX KOMMEKTUBOB U CaMOW My3blKE U B OTKIU-
Kax crnywartenen. B KoHe4HOM uTOre 31O BAUSAET U
Ha KOHTaKT Mexay My3blkon u cnywarenem. [o-
CKOHanbHOEe 3HaHWe BbIPa3nTENbHbIX BO3MOXHO-
CTen 4ernoBeyecKkoro ronoca coobuwaetr my3bike b.
JlyTdhbynnaeBa Ty nputsratenbHoCTb, bnarogaps Ko-
TOpOW My3blka Hanbonee Nerko n ecTeCTBEHHO COC-
pefoTaymBaeT BHUMAHME criyliatenen, n Yto o4eHb
BaXXHO — HE3AaMETHO A9 HEro BOCMPUHMMAETCA U yC-
BavBaeTCs nogyvac AOBOSIbHO CMNOXHas My3blKkarb-
Has Hdopmaums.

Tem He meHee, B.JlyTdpynnaeB B CBOen XopoBOW
My3blke CBOEBPEMEHHO HE CTPEMUSICS BO YTO Obl TO
HW CTano yauBuUTb UMW LIOKMPOBATbL crywaTtens. Ha-
NpoTMB, B HEN MOCTOSIHHO OLLYLIAETCS €CTEeCTBEH-
Hag nponopuus Mexagy TpaguuMOHHBIM U HOBbIM,
NPUBbLIYHLIM Y HENPUBbLIYHLIM, MPOCTBIM U CITOXKHbIM,
yTOObI CriyLlaternb MMer 4OCTaToOuHO onpenenéHHbie
OpPWEHTUpbl B MpegnaraeMoM emMy Mupe 3BykoB. B
ponu NpuBbI4HOIO anemeHTa y b.Jlycynnaesa moryt
BbICTYNaTb CPeACTBa XXaHPOBOW KOHKPETU3aLUN, TEX-
HUYECKM OTCTOSIBLLUMECS NPUEMBI Pa3BEPTLIBAHUS MY-
3blKanbHOM POPMbI, YETKOCTb U SICHOCTb (PakTypbl,
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accoumaTvMBHas OnNpedenéHHOCTb HEKOTOPbIX KOMo-
puctudeckmx adppekToB. TN cpeacTBa COCTaBMSOT
KPYMHbIA BHELUHWIM NAacT ero My3blku, BHYTPU KOTO-
poro MPOWCXOAWT CROXHbIA MPOLECcC WHTOHMPOBa-
Husi. Onopa Ha 3akpenuBLUMECH B HALlEeM CO3HaHUu
My3blKanbHble KaTeropuv MO3BONAET KOMMO3UTOPY
OOCTUTHYTb XapakTep 06bEKTMBHOMO BblCKa3blBaAHUS,
TPagUUMOHHBIE 3NEeMEeHTbl MPUAAKT  3KCMPEeCcCuB-
HOCTb U 9HEPreTUYHOCTb, KOTOpOW obrnagaeT My3bika
B.NlyTpynnaesa.

[na komnoantopa xapakTepHO MOCTEMEeHHoe 3a-
BOEBaHWE U BKIIOYEHME B CBOW MYy3blKaribHbIA Crlo-
Bapb HOBbIX M HOBbIX Bblpa3uTemnbHbIX CPeACcTB OIS
hOpMMpPOBaHNS UHAMBUAYANbHOIO Mpouecca MHTO-
HMpOBaHuA. KOMNo3nTop MpUMEHSIET B CBOMX COYM-
HEHMSAX COBPEMEHHYI TEXHMKY MUCbMa, B YaCTHOCTU
COHOPWCTKKY, aneaTopuky, KOMOMHaATOPUKY, MUHUMA-
NM3M, OPraHMYHO COEOMHSS UX C AeMeHTaMu Knac-
cudecknx popm. B.JlyTpynnaes BupTyo3Ho Brnageet
NONMMAOHNYECKUMU NMPUEMaMM Pa3BUTUS, MPUMEHSIS
X XyOOXXECTBEHHO M O4YeHb OpurMHanbHO. B npo-
Luecce MHTOHAUWOHHOMO PasBEPTbIBAHUS MOXHO Ha-
ontogatb Oonee NOCTOAHHY TEHAEHUMK — BHYTPU
OHOro Npon3BedeHNs MPOMCXOQUT MOCTENEHHOE UC-
YyepnbiBaHWE KOHCTPYKTUBHBIX U Bblpa3uTENbHbIX BO3-
MOXXHOCTEN OLHOro MM OBYX Y3KOOOBEMHBIX MeEro-
ONYECKOM OTHOLLEHMM MOTUBOB, 3a[aHHbIX B Ha4ane
COYMHEHNS!, @ B KOHTEKCTE psifja COYMHEHUN — nocTe-
NneHHoe pasBuTMe M oboralleHne xapakTepHbIX O1is
KomnosuTopckoro noyvepka b.Jlytcynnaesa ctabunb-
HbIX MOTVBOB.

CTnneBble OCOOEHHOCTM MY3bIKaNibHOMO MbILLIIE-
Husa B.JlyTdpynnaesa nposiBUNUCL yXXe B paHHUX CO-
YMHEHWSIX, CPeau KOTOpbIX XOPOBblE CHOWUTbI a Ka-
nenna «Onui pexxanap» Ha cnoea N.MymuHa (1980),
«Xyp Y3bekuctoH» noama cTuxu PBabaxaHosa
(1981), «TowwkeHTMM Gop» Ha crioBa Hasapmara

(1982), «OHa» Ha cnoBa A.Apunosa (1983), kaH-
TaTa Ans CONMCTOB 1 Xopa «Y36eKNCTOH — KapAOoLLMnK
topTM» Ha cnoea b.Mcpounosa (1987), nosma-mMoHo-
nor «CenfaH Mpokga» ans conucra u xopa, «baxop
wamonu», noama-bannaga «bonanvk nmnnapumy,
noama «Xasac» Ha cTuxu A.ApunoBa (1987). Bce atn
COYMHeHnst ans xopa 6e3 conpoBOXOEHMWs, Co3aaH-
Hble B rofbl y4ebbl B KOHCEPBATOPUN 4EMOHCTPUPYHOT
rmybokoe MOHUMaHWe MONoAbIM KOMMO3UTOPOM MO-
CTaBfeHHbIX 3a4a4y M BbICOKMN NPOeCcCnoHasbHbIn
YPOBEHb COYMHEHUN, BbIXOASALMX 3a PaMKN CTYOEH-
YecKnx y4ebHbIX pabor.

MpumeyaTtenbHO obpalleHne Komno3utTopa K Bbl-
COKUM Tpa)KOaHCTBEHHbIM TEMaM LUMPOKOro obuie-
CTBEHHOIO 3By4YaHWsl, K MO33UN TakKMX 3amMevaTerib-
HbIX NoatoB kak A.Apunos, X.Myxammag, Mwupte-
mup, X.AnumpxaH, H.Haspynnaes, H.AmugxaHos,
A.KyuynmoB. Hapsgy ¢ COBpeEMEHHOW MO33nen KoM-
no3uTopa MnpvBMEKaeT Krnaccmyeckas noasvsi Bemnu-
KMX NO3TOB W MbICnuTenen npowsioro — Anuvwepa
Haeowu, 3axmpuganHa babypa. OcobeHHO MHTepeceH
B 9TOM OTHOLLUEHUN BOCbLMWYACTHbIN XOPOBOW LMK
ana conucta n xopa «®upok» Ha cnoea A.Haeow,
co3gaHHbii B 1990 rogy. M3bpaB B kadecTtBe Mos-



CeBap ManukoBa, Hacu6a baxpurannosa. YEJIOBEK BOJIBIIOI'O CEPALIA

TMYECKOrO MCTOYHMKA pyban BenMKOro ysBeKcKoro
knaccuka, b.JlytdynnaeB Hawén uMm CBOE WHOAUBWK-
AyanbHOe HEMoBTOPMMO MpeKpacHoe BOMIOLLEHNME,
NPVBMNEK BbIpa3nTerbHbIE BO3MOXHOCTW XOPOBOIO
NCKYCCTBa, 3acTaBrsid criyliarenen norpyxartbcs B
NMpUKO-pMNocodCcknin okeaH My3blKanbHbIX 0bpa-
30B, MbIcrien n 4yBcTB. O4YeHb KpacoyHa TeMOpPOBO-
KoropucTnyeckasl manutpa XOpOBOW TKaHW Npowns-
BeaeHun bB.Jlytdynnaesa. M 3KcnoHupoBaHue, u
pasBuUTME MY3blKanbHOMO MaTtepuana B COYMHEHUSX
B.Jlytcpynnaesa Bcerga ovyeHb MHTEPECHO U 3acTaB-
nsieT cnywaTtens NoCTOAHHO ObiTb B HaMpshKeHuu, B
COCTOSIHUM CMyXOBOW 3MOLMOHANbHOM aKTUBHOCTMU.
VIHTEHCVBHOCTb WHTOHALMOHHOIO PasBUTUS YCUMU-
BaeTCsl HENnpepbIBHOCTbIO PUTMUYECKOTO ABWKEHMS,
NPUMEHEHNEM  Pa3fNYHbIX  PUTMOGOPMYII-YCyren,
nmerwnx BaxxHoe opmoobpasyiollee 3HavYeHne B
My3blke B.JlyTchynnaesa.

AHanornyHble MNPUHUUMbLI  MYy3bIKaNbHOTO  MbILLI-
NeHns KoMNo3uTopa ObHapyXXnBaeTcs U B Npou3se-
OEeHVsAX, HanucaHHbIX AN xopa M opkecTpa. B Hux
OY€eHb yAa4YHO COEAMHUNNCE NPOodecCcroHarnbHbIe Ha-
BbIKW, BOCTNIpUHATLIE JlyTdhynnaesbiM OT CBOMX nega-
roroB. Mupcagbik Tagkmes npuBmMI KOMNO3UTOPCKME
owlyuieHne cumdoHnsma, rmybokoe 3HaHue cneum-
dMKN OPKECTPOBBIX BblpasuUTENbHbLIX CpeacTs, a Pu-
yapa Xyb6napoB n batnp YmumgkaHoB — rnybokoe
3HaHVe cneumduKn XOPOBOrO MeHUsl, BNageHUs Xo-
pPOBbLIMM NMPUEMAMU, XOPOBON PaKTypon, 3HaHNe au-
ana3oHOB MEBYECKMX rOM0OCOB.

B 3TOM OTHOLWIEHNM noka3aTenbHbl Takue CounHe-
Hua JlytdynnaeBa kak CumdoHuma Ne2 «MyHr» Ha
cnoa Typaba Tynbl ans yteua, conucra, CMeLlaH-
Horo xopa v opkectpa (1988), Cumdonusa Ne3 «Y3be-
KUCTOH» Ha CTUxM Xamuga AnumaykaHa gnsa yteua,
conncTa, CMellaHHOro xopa K opkectpa (1989),
KoHuepT-cumdoHusa «dyrox» Ha cnos A.Hasowu,
3.6obypa, Hucbart n HapogHble crnoBa Ans YTeua co-
nncToB 1 xopa a cappella (1989), «Ynka» Ha cTUXm
Xamug AnnmakaHa Ans CMeLaHHOro xopa u op-

kectpa (1989), «Anpa, TypoHMM, srpa» Ha CTUXK
A.KyuynmoBa gnga conucTta, Yteua u cuMEOHUYECKOro
opkecTpa (1999). OyeHb yaayHo coefeHeHnst Xxopa ¢
OPKECTPOM HAPOAHbIX MHCTPYMEHTOB MpPUMEHSIEMOe
KOMMO3NTOPOM A1 CO34aHMsA MacLUTabHbIX SIPKMX
YK@HPOB-KOMOPUTHBIX CLEH XW3HU Hapoda, ObITOBbIX
3apMCOBOK, MaclITabHbIX KapTUH HapOAHbIX Npasg-
HUKOB. TakoBbl BOKanbHO-CMMJOHUYEeCcKass nosma
«Maxtakop Y36eknctoH» Ha ctuxu Hypynnaesoii
(1987), «CeHUWHr rynuHr» gns CornmcToB M OpKecTpa
HapOAHbIX MHCTPYMeHTOB Ha cTuxu P.BabamxaHoBa
(1978), opma «3n, Oywok OGarpoFum» Ha cTUxm X.
Myxammaga Ons xopa U OpKecTpa HapOAHbIX WH-
cTpymeHToB (1985), BOKamnbHO-TaHLEBarnbHasi Cto-
uta «ToWKeHT Gaxopuy» Onsi rofloca U OpKecTpa Ha-
POOHbIX MHCTPYMEHTOB Ha ctuxm X.Myxammaga. B
3TUX XKU3HEPaOOCTHbIX, MOSHbIX ONTMMMU3Ma XOPOBbIX
dpeckax BOCCO3AAETCA COBPEMEHHasi >XU3Hb POA-
HOro Hapofa, pacKpblBaeTcs MoboBb KOMMNO3UTOpa K
POAHOMY Kpato, K Mpupoay, K Nogsam, CBOUM TPyAoMm
npocnaensowmx Pecnybnuky.

Yenosedeckne kadectsa baxpynno Jlytdynna-
eBa, aBTopuTET KOMNo3uTopa obecneymBan emy Bua-
HOE MECTO B My3blKarlbHO-OOLLECTBEHHOM XN3HN Y3-
BeknctaHa. B nmocnegHble rogbl €ro XW3HW 3acrnyru
B.Jlytpynnaesa Gbinn oTmevaHbl Harpagown “Mapa-
HUAT Ba caHbat dugokopun” (2020), Tak Kak B rogbl
MYCTaKWMMMK COYMHEHWS KOMMO3MTopa BCE valle
M Yawe 3ByYanu Ha npasgHukax Myctakunnuk, Ha-
BPY3, Ha CTyAEHYECKUX CMIOPTUBHbIX ONMMNnagax, Ha
3CTpafHbIX KOHLepTax.

[ocTurHyB cemugecatTudeTbipéx net, baxpynno
JlyTdpynnaeB no oteyecku Gbin MyapbiM, NO-HOHOLLE-
CKW XN3HEPaZOoCTHbIM, Bbif MOMOH TBOPYECKUX CUI 1
XN3HEHHOWN 3HEPruu, HOBbIX TBOPYECKMX nraHoB. Ho
K coXaneHuto, Mmp y36eKCKOM My3blKi MOHEC OrpoM-
Hoe notepwuu. lNpexaeBpeMeHHas cMepTb yHec Ta-
NaHTNMBOrO MeBua, KOMMo3uTopa, Avpwxkepa, npe-
KpacHoro negarora, npodeccopa u naropogHoro ye-
rnoBeka, 4Yenoseka ¢ 6onbWnM cepalem.
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Annotatsiya. Mazkur maqolada mumtoz musiqa san’atining yetuk namoyandasi, O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan madaniyat xodimi, pedagogika fanlari nomzodi, professor Rahmatjon Tursunovning san’at va
madaniyat olamida kechgan serqirra faoliyati hamda ilmiy-ijjodiy merosi haqida fikr yuritiladi.
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MENOAUUN HA BEKA

AHHoTauus. B daHHOU cmambe ompaskeH ebifaroujulics mpyd u Hay4HO-meopyeckoe Hacredue rnpogec-
copa PaxmamoHa TypcyHoea, 3pesio2o npedcmagumerisi KIaccu4eckozo My3blkallbHO20 UCKyccmea, 3a-
Cry»KeHHO20 Oesimerisi Kynbmypbl Y36ekucmaHa, kaHoudama neda2o2udecKux Hayk, npogeccopa Paxmam-

JXXoHa TypcyHosa.
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MELODIES FOR THE AGES

Annotation. Abstract This article reflects on the outstanding work and scientific and creative heritage of
Professor Rakhmatjon Tursunov, a mature representative of classical music art, honored cultural worker of
Uzbekistan, candidate of pedagogical sciences, professor Rakhmatjon.

Keywords: national, music, treasure, song, talent, musician, singer, art, culture, musicologist,

relationship.
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O zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan madaniyat xodimi,
pedagogika fanlari nomzodi, professor Rahmatjon
Tursunov nutq so ‘zlamogda.

Inson galbiga nur va quvvat bo'lib taraladigan,
tinglaganimizda vujudimizda bir dunyo zavq va tuyg‘u
uyg‘otadigan, sehr olamiga yetaklab “sel qgiladigan”
mumtoz kuy va qo‘shiglarimiz, boshgacha aytganda,
asrlarga tatirli ohanglar haqgida har qancha so‘zlasak
arziydi.

Davlatimiz rahbari Sh.M.Mirziyoyev: “Buyuk
ajdodlarimizga xos azmu shijoat, xalqimizning

metin irodasi, tobora ulag‘ayib kelayotgan
barkamol avilodimizga tayanib, jamiyatimiz
hayotini tubdan yangilash yo‘lini izchil davom
ettirish eng dolzarb vazifamizdir”, — [1.9] deydi

“Yangi O‘zbekiston strategiyasi” asarida.

Milliy musigamiz xazinasiga o‘zining nodir va noyob
kuy-qo‘shiglarini taqdim qilgan, ko‘plab iste’dodli
sozanda, xonanda va murabbiy-ustozlarga saboq
bergan O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan madaniyat
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xodimi, pedagogika fanlari nomzodi, professor
Rahmatjon Tursunovning san’at va madaniyat olamida
kechgan serqirra faoliyati hamda ilmiy-ijodiy merosi
hagida musigashunos olimlarimiz chuqur tahliliy
munosabat bildirgan. Shu kunga gadar pedagog va
sozanda sifatida shakllanib, shogirdlar oldida gay
darajada hurmat-e’tiborga sazovor bo‘lsak, bunda
asosan gadrli va aziz bo‘lgan ustozimiz Rahmatjon
Tursunovning saboglari sabab, deb bilamiz. Ustoz
musiga san’atining mohir zargari edi. Biz shogirdlar
ustozni hamisha-ki, qalbda ehtirom bilan yodga
olamiz. Professor Nozim Qosimov “Of‘zbekiston
bastakori Rahmatjon Tursunov” deb nomlangan
o‘quv go'llanmasida ustoz faoliyatini shunday tahlil
giladi: “Rahmatjon Tursunov tajribali pedagog
sifatida institutda ishlagan kezlari to‘rt yuzdan
ortigroq madaniy-ma’rifiy muassasalarning yuksak
malakali kadrlarini tayyorlab yetishtirdi. Bu kadrlar
hozirda respublikamiz va undan tashqari madaniyat
maskanlarida muvaffaqiyatli ish olib bormoqda.
Bular orasida O‘zbekiston xalq artisti Ma’murjon
To’xtasinov, O‘zbekistonda xizmat ko'rsatgan artistlar:
O'ktam Axmedov, Zarif Azizov, Sobir Mo‘minoy,
Ilhom Farmonov, Anvar G'aniyev, Sayyora Qoziyeva;
xonandalar Dilorom Soyipova, Dilorom Himmatova,
Zamira Namozova, Hosila Murodova, Rohila
Ro‘zimova, Mahfuza Abdurahmonovalar xonandalik,
ifrochilik san’atida musiqa ixlosmandlari olqishlariga
sazovor bo'lib keloqdalar” [2.6].

Ustozning “Milliy musiqa idizlari”, “Zamon soziga
ulangan torlar”, “Yor-yorlarning musiqiy tabiati”, “llohiy
tuyg‘udan ohanglar yaraladi’, “Bastakorlik san’ati”,
“O‘zbek qo'shigchilik san’atining ba’zi muamolari”,
“Temuriylar davrida musiqa”, “El suygan hofiz” kabi
chuqurtahlil gilinganilmiy magolalarimusiqgaahliuchun
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katta manbadir. Shuningdek, agarda bu maqolalar
jamlanib to‘plam holiga keltirilib nashr gilinsa, ustoz
tomonidan vyaratilgan qator ilmiy magqolalar o‘quv
jarayonlariga tatbiq etilsa, talabalarimiz uchun
foydali yana bir o‘quv adabiyotiga asos solingan
bo‘lardi. San’atshunos olim hoji Sotimxon Munavvar
“Bastakorlar professori” maqolasida Rahmatjon
Tursunovga shunday ta’rif beradi: “Bu nafosatda nafis,
fasohatda yuksak, nazokatda nozik, kamolatda komil
xalq bastakorining ijodiy xazinasi shu qadar boy, keng
gamrovli, serqatlam, va purmazmunki, ularni ana shu
jabhalarning har bir yo‘nalishida tahlil va talgin etib,
Jjozibali ilmiy xulosalarga kelish mumkin”, — [3.105-b]
deydi olim.

Bu inson qalbiga malhamday yoqimli yuksak ijod,
yuksak navo, asrlarga tatirli o‘I/mas barhayot navolarga
bildirilgan munosib e’tirof. Sozanda, xonanda va shu
yo‘nalishda ancha-muncha tajriba jamlagan pedagog
sifatida komil ishonch bilan angladik-ki, Rahmatjon
Tursunov yaratgan o‘lmas navolar olamiga chuqur
kirish uni ilmiy tatbiq qilish musiga san’atimizni,
bastakorlik san’atimizni boyitgan katta ijod maktabidir.
Ustoz Rahmatjon Tursunov tomonidan 2001-yilda
nashr etilgan “Qalbimda o‘zing borsan” to‘plamida o‘zi
tomonidan bastalangan qirq ikkita qo‘shiq matni va
notasi bilan beradi. Bu qo‘shiglarning har biri hanuz
sevib tinglanadigan dilrabo ohanglar guldastasidir.
Ustozning har bir qo‘shigi san’atga mehr qo‘ygan
iste’dod vakillari uchun mukammal mahorat
maktabidir.

Fuzuliyning “G‘amzasin sevding ko‘ngil” g‘azaliga
bastalagan qo‘shig‘i hagida professor Nozim Qosimov
shunday fikr bildiradi: “Sharqning mashhur klassik
shoirlaridan biri bo‘lmish Fuzuliyning “G‘amzasin
sevding ko‘ngil” g‘azalining chuqur mazmuni musiqa
jjodkorlarining otashin qalbiga musiqa yozish
g'ulg‘ulasini solgan edi. G‘azalning satrlarida afonaviy
go‘zal siymosiifodalangan yuksak poetik ruh va chuqur
falsafiy g‘oya, shaklan mukammal ifoda, bastakor
dunyoqarashi, ichki dunyosida katta o'rin olibgina
golmasdan, balki uning musiqaviy badiiy ijrosida
ham o'z aksini topadi. Ashula kuyining samimiyligi
va ulug‘vorligi, ko‘lami tinglovchi ruhiga osoyishtalik

bag‘ishlaydi; musiqaing “Dunyoviy” his-tuyg‘ularini
o0‘zida mujassam etadi” [4.8-b]. O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan artist xushovoz xonanda Tojiddin Murodov
tomonidan maromiga yetkazib katta mahorat bilan
aytilgan bu qo‘shiq o'zining jozibasi, dilbarligi,
ta’sirchanligi bilan gqanchadan-gancha muxlislarning
diliga hanuz orom bag‘ishlab kelmoqgda.

Kamina sobiq Abdulla Qodiriy nomidagi Toshkent
davlat madaniyat institutida tahsil olgan. Tahsil
jarayonida sozanda-pedagog bo'lib shakllanishimizda
ustozimiz  Rahmatjon  Tursunovning ahbarlik,
yetakchilik xizmatlari katta. Xokisor va samimiy,
kamtar va g‘amxo’r, halol va pok bu insonning fazilati
u yaratgan kuylari kabi hayotbaxsh edi. Biz talabalik
chogimizda ham, hamkasb-shogird paytimizda
ham ustozning jo‘shgin va o'ktam hayot falsfasi,
donish pand-nasihatlaridan ko‘p va xo‘p bahramand
bo‘lganmiz. Rahmatjon Tursunov mumtoz she’riyat va
jonli so‘zning shaydosi edi. Radio va televideniyedan
beriladigan g‘azalxonlik, she’rxonlik eshittirish va
ko‘rsatuvlarini muntazam tinglar, kuzatib borar va
manzur bo‘lganlariini topib, kuy bastalab go‘shiqqga
aylantirardi. Bir kuni ustozimiz bizga Mugimiy
nomidagi O‘zbekiston davlat musiqgali teatrida ko‘plab
asarlarni sahnalashtirgan mashhur aktyor va rejissor,
O‘zbekiston xalq artisti Razzoq Hamroyev tomonidan
radioda ijro etilgan Fuzuliyning “G'amzasin sevding
ko'ngil” g‘azalini juda ta’sirlanib tinglaganini so‘zlab
berdi. Biz shogirdlarni bunday g‘oyat ta'sirchan
she’r va g‘azallar bilan oshno bo‘lishga chorladi.
Shu ofrinda san’atshunos hoji Sotimxon Munavvar
ustozning maqolasidagi ushbu so‘zlarni keltirib
o'tishni o'rinli bildik: “Bir kuni radio orqali Razzoq
Hamroyev Fuzuliyning “G‘amzasin sevding ko‘ngil”
g‘azalini o‘giganlarini eshitib butun vujudim titrab
ketdi”, — deb hikoya qiladi bastakor. Hayajondan bir
necha vaqt uyqularim o‘chib ketdi. Nihoyat Fuzuliy
devonini titkilab ushbu g‘azalni topdim, uni Razzoq
Hamroyev talqin etganidek his-hayajon bilan o‘qishga
urinib ko'rdim. Keyin xirgoyi bilan zamzama qila
boshladim. Bu g‘azal mening butun vujudimga qon va
jonday singib ketgandek bo‘ldi va nihoyat u qo‘shiq
bo'lib tug‘ila boshladi” [4.105].

Foydalanilgan adabiyotilar:
1. Mirziyoyev Sh.M. Yangi O‘zbekiston strategiyasi. — Toshkent: “O‘zbekiston”, 2021. — B.9.
3. Qosimov N. O‘zbekiston bastakori Rahmatjon Tursunov. — T.: “Ijod dunyosi”, 2003. — B.6.
3. Tursunov R. Qalbimizda o°zing borsan. — T.: G*afur G‘ulom nomidagi nashriyot matbaa-ijodiy uyi, 2001.
4. Hoji Sotimxon Munavvar. “Bastakorlar professori”, “Guliston” jurnali, 2005.
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ORIGIN AND DEVELOPMENT OF PRAGMATICS AS A
LINGUISTIC SCIENCE

Annotation. This article is devoted to the study of pragmalinguistics or linguopragmatics. Pragmatics
— dealing with the nature of language usage and its contextual meaning in the communicative process-
encompasses a long history until it is identified as one of the core branches of Linguistics. Pragmalinguistics
studies language in its relation to the language users. The word pragmatics derives via Latin pragmaticus-
Skilled in law or business, from Greek - pragmatikos, from pragmat-, pragma- deed, from prassein-to do, to act,
to practice (Merriam-Webster’s 11th Collegiate Dictionary), and it becomes clear that pragmalinguistics means

‘language in action/practice’.

Keywords: pragmalinguistics, pragmatic ability, semiotics, semantics.

PRAGMATIKANI LINGVISTIK FAN SIFATIDA KELIB CHIQISHI
VA RIVOJLANISHI

Annotatsiya. Ushbu maqola pragmalingvistika yoki lingvopragmatikani o‘rganishga bag‘ishlangan.
Pragmatika — kommunikativ jarayonda tildan foydalanish tabiati va uning kontekstual ma’nosi bilan
shug‘ullanish-tilshunoslikning asosiy tarmoqlaridan biri sifatida aniglanmaguncha uzoq tarixni oz ichiga oladl.
Pragmalingvistika tilni til foydalanuvchilariga nisbatan o‘rganadi. So‘z pragmatika lotin orqali kelib chiqadi
pragmatikus — huquq yoki biznesda malakali, yunon tilidan — pragmatikos, dan pragmat — pragma-amal, dan
prassein-qilish, harakat qilish, mashq qilish (Merriam-Vebsterning 11-kollegial lug'ati) va pragmalingvistika

“harakatdagi til/amaliyot”.

Kalit so‘zlar: pragmalingvistika, pragmatik qobiliyat, semiotika, semantika.

BO3HUKHOBEHUE U PA3BUTUE MNMPAITMATUKHU
KAK IMHFBUCTUYECKAA HAYKA

AHHOTaumA. Oma cmambs rocesweHa Usy4eHuro rnpasmanuHe8uCmuKu unu nuHagonpaamamuku. lNpaesma-
muka, usydarowjasi mpupody UCMonb308aHUS I3biKa U €20 KOHMEeKCMyarbHOe 3Ha4eHUe 8 KOMMYHUKamu8HOM
npouecce, umeem 0os2yto UCMOpPUIO, roka He bbina onpedeneHa Kak 00Ha U3 OCHO8HbIX ompacrel uHa8uU-
cmuku. [NMpaemanuHegucmuka u3y4yaem si3biK 8 €20 OMHOWEeHUU K rofib308amernsim sisbika. Criogo npazma-
muka fpoucxodum om famuHCKo20 pragmaticus — orbIimHbIU 8 ropucrpydeHyuu unu busHece, om 2peyecKko2o
pragmatikos, om pragmat-, pragma- desiHue, om prassein — dename, deticmeosams, rpakmukoeams (11-0 yHu-
eepcumemckuli crioeapb Meppuama-Bebecmepa), u cmaHogumcesi sICHO, Ymo rpaaMmanuHaeucmuka o3Haqdaem

“a3bik 8 delicmeuu /npakmuka’.

KntoueBble cnoBa: npasmanuHagucmuka, npazmamuyeckasi crnocobHoCmb, cemMuomuka, ceMaHmuka.

SOOI OO OGO

1. Fundamental Notions of Pragmatics.
Orientational overviews and Development of
Pragmatics

The inauguration of pragmatics as a separate
field of study dates back to the beginning of the 20th
century by works of C. Morris, Carnap and ultimately
C. Pierce. These scientists were considered to be
the founders of the science called Semiotics, which
studies signs and sign using behavior. Charles Morris
being influenced by Charles Sanders Pierce first used
the term “pragmatics” as a branch of semiotics in the
1930th (Morris, 1938). He distinguished Semiotics
into three distinct branches: syntax, semantics and
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pragmatics. According to his interpretation, syntactics
denotes the study of signs and their users, semantics
deals with the relation of signs to the objects, notions
and the phenomena of the surrounding world and
pragmatics incorporates the relation of signs to their
interpreters/ users). Later in 1947, Carnap (cited in
Recanati, 2004b) represents the rate of degree of
abstraction of these three fields of investigation.
Comprehensively, according to Carnap, syntax is the
most abstract and pragmatics is considered as the
least abstract whereas semantics bridges these two
to outline the degree of abstraction.

Step by step, Pragmalinguistics came to existence,
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mainly, in the late 60s and early 70s of the previous
centuries. As a result, earlier theories and hypothesis
of the “syntax-only” approach of Chomsky and his
followers collapsed slowly and pragmatics as a
new model emerged with intermittent success, but
its practitioners were not aware of this themselves.
The most popular scientists who contributed to the
development of this science are G. Grice, J. Searle,
J. Austin, T. Van Dijk, G. Leech and others. Below,
the works and contributions of these scientists well be
outlined gradually.

2. Pragmatics: Definitions

Communication is applicable to human being
and it happens in society by means of language.
However, the language users, as communicants
and social beings, use language and exchange
information on society’s premises; society controls
their access to the linguistic and communicative
means. Pragmatics, as the study of the way humans
use their language in communication, bases itself on
a study of those premises and determines how they
affect and effectualize, human language use. There
is no commonly accepted definition of pragmatics
in linguistics, and they seem to be lack of clear
boundaries. But there is a variety of definitions
concerning pragmatics. Summing up all of them, we
can point out the following aspects and approaches:

‘the relations of signs to interpreters’
(Morris, 1938:6 italics in original)

“Pragmatics studies the use of language in human
communication as determined by the conditions of
society” (Jacob, 2001:6)

“a general cognitive, social and cultural
perspective on linguistic phenomena in
relation to their usage in forms of behaviour”
(Verschueren,1999:7)
MacMahon (2014, p. 90) assumes that it is
essential to have a pragmatics of communication
and interpretation. Without such a theory, stylistic
approaches, which concentrate only on form,
unavoidably fall into difficulties to account for why
a specific form should have certain influence in a
particular context.
“...a science studying language factors within
the sphere of the human activity with an accent
on the psychological, social and cultural aspects
of language functioning (Ashurova and Galiyeva,
2016:151)”

“To define” means to bound, limit or mark the
limit of... (from Latin definire, from “de” completely,
+ “finire” limit, bound, finish). “Defining pragmatics”
infers determining its frontiers with other interrelated
fields of investigation within or outside linguistics. The
focal point of pragmatics is language in use. Itincludes
communicative acts, language functions, inferences,
principles of communication, organizational principles
of text and discourse. Pragmatics deals with context
in meaning, which for analytical purposes can be

! Noriko Ishihara and Andrew D. Cohen. Teaching and Learning
pragmatics. Pearson Education Limited:2010.

viewed from different angles (the speaker, recipient,
the analyst). It relates the system side of the language
and the use side at the same time.

Bublitz and Norrick (2011) outline that, in
contemporary linguistics, pragmatics is delineated by
means of narrow and broad way (narrow is allocated
to “Anglo-American” and broad to “European
or Continental” tradition of pragmatics (Huang:
2007)). According to the narrow view, pragmatics is
understood to be a systematic investigation into what
and how people mean when they use language with
a specific context and a specific purpose in mind
as a vehicle of action. The context-dependence of
utterance meaning is therefore the central component
of pragmatic accounts that is more narrowly defined.
It focuses on a few key issues that can be compared
to related issues in other modules of linguistics as
grammar and semantics. Top name only the most
conspicuous topics, above mentioned issues include
deixis, presuppositions, implicatures and speech
acts. According to adopted broader point of view,
pragmatics is understood as the scientific study of all
aspects of linguistic behavior.

3. Pragmatic ability

The notion of pragmatics has several meanings
depending on the context. If we become witness
of someone to be taking ‘pragmatic approach’ to
something, it means that person is being practical.
Pragmatic ability is a notion which refers to knowledge
about pragmatics and the capacity to use it .

Practical capacity includes the four principle
channels for correspondence, the receptive ones,
listening in and reading, and the productive ones,
speaking and writing. Regardless of whether the
reception and production is practically fruitful in
the given L2 relies upon different components, for
example, (1) our proficiency in that L2 and conceivably
in other (particularly related) dialects, (2) our age,
sex, occupation, social status, and involvement with
the important L2-talking environment, and (3) our past
experience with pragmatically fluent L2 speakers and
our multilingual/multicultural experience in general.
Let’s look at different skill areas:

1 As listener, we need to decode what is said,
Jjust as what isn't said, and what might be conveyed
non-verbally. These verbal and non-verbal signs
send to us exactly how polite, direct, or formal the
communication is and what the purpose is (e.g., to be
caring, cherishing, mindful, or insidious, provocative,
or hostile). The information could be through language
(may be words, phrases, or extended discourse),
through gestures or silence.

2 As readers we need to grasp written messages,
we should be able to identify the rhetorical structure
of the text and catch the subtle hints of the tone or
attitude in the message.

3 As speakers, we should know how to express
our idea politely, directly and formally as a member
of highly valued person of the society (such as boss,
teacher, employer). We also should know what not to
say and what and how to communicate non-verbally
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in definite situations. Additionally, as speakers we
should also take into consideration our output to be
comprehensible pragmatically to the addressee.

4 As a writer we should know how to write our
message intelligibly, again paying attention to level
of politeness, directness or formality and taking into
consideration the rhetorical structure of the message.

4. Pragmatics and Semantics: a comparison

Like pragmatic, semantics is also concerned
with meaning of different components as its core
area of research. But these two distinct disciplines
associate meaning from different angles (Arif:2012),
whereas semantics studies the grammatical meaning
of a sentence, pragmatics studies the meaning of
utterance which includes both sentence and context
(Grice:1975). Green (1996:250) and Kearns (2000:1)
support Grice’s viewpoint and clearly —

1. ...semantics is concerned with those elements of
meaning that can be directly decoded from the words
of sentence itself, and pragmatics is concerned with
those elements of meaning that depend on contextual
information beyond the words of sentence itself and
on the interpreter’s inferential ability.

2. Semantics deals with the literal meaning of
words and the meaning of the way they are combined,
which taken together from the core of meaning, or
the starting point from which the whole meaning of
a particular utterance is constructed. Pragmatics
deals with all the ways in which literal meaning must
be refined, enriched or extended to arrive at an
understanding of what a speaker meant in uttering a
particular expression.

In fact, two of the above statements explicitly define
a sharp boundary in both semantics and pragmatics,
while the sense of language is generally defined in
these two human sciences. Clearly, the discipline
examined narrates the literal sense and meaning
gained from the combined expression of a set of
language components, while pragmatics points out
the intention of the speaker.

According to Geoffrey Leech (1983), pragmatic
meaning is relatively defined by a speaker or user
of the language, while semantic meaning is defined
solely as a property of expressions in a given
language, where particular situations, speakers and
hearers are abstract.

Leech is considered one of the famous
representatives of “pragmatic eclecticism” advocates
complementarity- the relation of pragmatics and its
nearest linguistic neighbor, semantics. “The view
that, semantics and pragmatics are distinct, though
complementarity and interrelated fields of study, is
easy to appreciate subjectively, but is more difficult
to justify in an objective way. It is best supported
negatively by pointing out the failures and the
weaknesses of alternative views” (1983:6). Leech
differentiates between three possible ways of the
structure of this relationship: semanticism (pragmatics
inside semantics), pragmaticism (semantics inside
pragmatics) and complementarism (pragmatics
and semantics complement each other, but are
independent areas of investigation). As the terms
and definitions are complicated, semanticism and
pragmaticism are not simple to tie down clearly.
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O‘zDSMI “Madaniyat va san’at menejmenti” kafedrasi o‘qituvchisi

ETNOMADANIYATNING O‘ZIGA XOS XUSUSIYATLARI VA
ZAMONAVIY TENDENSIYALARI

Annotatsiya. Milliy madaniyatimizni yanada rivojlantirishda etnomadaniyat o‘rni beqiyosdir. Zero,
mustaqillikka erishgan har bir davlatning ma’naviy poydevori mustahkam bo‘lgandagina, u baquvvat bo'lib,
keng ko‘lamda rivojlana oladi. Buning uchun esa ajdodlarimizning ming yillar davomida yaratgan bebaho
merosi: xalqg madaniyati an’analarini tiklashi, taraqqiy ettirishi va va undan aql-idrok bilan foydalanishi lozim
bo‘ladi. Maqolada o‘zbek etnomadaniyatining o‘ziga xos xususiyatlari va zamonaviy tendensiyalar hagida fikr

yuritilgan

Kalit so‘zlar: etnomadaniyat, ilm, madaniy meros ,etimologiya, taraqqiyot, sivilizatsiya, nazariya,

renessans, xalqg madaniyati.

OCOBEHHOCTWU U COBPEMEHHbIE
TEHOEHUWU STHOKYJIbTYPbI

AHHoTauus. Posib 3MHOKYIbmypbl 8 0anbHelweM pa3gumuu Hawel HayuoHanbHoU Kynbmypbl Heouye-
Huma. Bedb mornbko koe0a dyxosHasi OCHO8a Kaxx0020 eocydapcmea, obpemuwiez2o He3asucumocms, 6ydem
MPOYHOU, OHO CMOXem cmamb 3HepPa2UYHbIM U pa3susambCs 8 LWUPOKUX Macwimabax. A dnsi amoeo Heob-
X00UMO 80CCMaHO8UMb, Pa3gUMb U pa3yMHO UCIMOMb308amb HEOUeHUMOoe Hacnedue, co30aHHoe HauwuMu
npedkamu Ha NPOMSKeHUU meicsidenemud: mpaduyuu HapoOHoU Kynbmypbl. B cmambe paccmompeHsi
0cobeHHOCMU y36eKCKOU 3SMHOKYNbMYpPbl U COBPEMEHHbIE MEHOeHUUU.

KntoueBble cnoBa: emHOKyibmypa, Hayka, MpoMbIWIEHHOCMb, KyIbMypHOe Hacnedue, 3muMornoaus,
passumue, yusunu3ayusi, meopus, PeHeccaHc, HapoOHasi Kyrbmypa.

FEATURES AND CURRENT TRENDS OF ETHNOCULTURE

Annotation. The role of ethnoculture in the further development of our national culture is invaluable.
After all, only when the spiritual foundation of each state that has gained independence is solid, it will be
able to become energetic and develop on a large scale. And for this it is necessary to restore, develop and
intelligently use the invaluable heritage created by our ancestors for thousands of years: the traditions of folk
culture. The article examines the features of Uzbek ethnoculture and current trends.

Keywords: ethnoculture, science, industry, cultural heritage, etymology, development, civilization, theory,

renaissance, folk culture.

OO OO OO

Bir haqiqgatni hech qachon esimizdan
chiqarmasligimiz kerak: mamlakatimizda madaniyat
va san’at taraqqiy etmasa, jamiyat rivojlanmaydi.
Xalgimizning rivojlanish darajasi avvalo, milliy
madaniyatimizga qarab baholanadi. Shu ma’noda,
madaniyat — bu xalqimiz, jamiyatimiz qiyofasidir. Biz
O‘zbekistonning yangi qiyofasini yaratishga kirishgan
ekanmiz, buni avvalo milliy madaniyatimizni
rivojlantirishimizdan boshlashimiz lozim.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Shavkat MIRZIYOYEV.

Etnomadaniyat oz mohiyati va xususiyatiga
ko‘ra inson hayoti, faoliyatining va ijtimoiy borligning
barcha tomonlari bilan bog'lig polifunksional
hodisadir. Shuning uchun u bevosita yoki bilvosita
falsafiy fanlar, madaniyatshunoslik, tarix, etnografiya,
san’atshunoslik, = pedagogika, igtisod, ijtimoiy
boshqarish, psixologiya, ma’naviyat asoslari kabi ilm
sohalarida tadgiq etib kelinadi. Ma’lumki, har ganday
ijtimoiy voqelik, aynigsa, inson va xalg hayotining
barcha tomonlariga taallugli madaniyat ko‘p omillilik,
komplekslik, sinkretiklik, universallik, turg‘unlik va

o‘zgaruvchanlik xususiyatlariga ega. Madaniyatning
ushbu xususiyatlarini hisobga olmasdan uning
ijtimoiy-tarixiy taraqgiyotdagi o‘rnini ham, ichki
tuzilishi va funksiyalariga oid belgilarini ham to‘g'ri
anglash mumkin emas. “Jamiyat va madaniyat aynan
bolmasada, — deb yozadi S.Shermuhammedov
va A.Ochildiyev, —jamiyatning hamma sohalarida
madaniyat mavjuddir. Shunday ekan jamiyatning
madaniyat rivojlanishiga ta’sirini, bu ta’sir ganday
shakllarda amalga oshishini tushunib olmay turib,
madaniyat deb atalmish ulkan ijtimoiy hodisaning
mohiyatini oxirigacha aniglab bo‘lmaydi” [1.26-b]. Agar
ushbu yondashuvni ethomadaniyatga tadbiq etsak,
madaniyatni etnosning shakllanish jarayoni bilan
bog‘lashga to‘gri keladi, chunki etnos shakllanish
jarayonisiz etnomadaniyat yo'q.

Vatanimizning tarixiy ildizlari necha-necha ming
yillarga borib tagaladi, desak mubolag‘a bo‘lmaydi.
O'zbekiston xalqgining boy va gadimiy davlatchilik
tajribasi mavjud. Bugungi kunda Respublikamiz
hududida dastlabki mustaqil davlat tuzilmalari
miloddan avvalgi birinchi ming vyillik boshlaridayoq
paydo bo‘lib, gariyb 3000 yil davomida takomillashib
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borgan va dunyo davlatchiligi rivojida eng yuksak
darajaga ko‘tarilgani jahon hamjamiyatiga ma’lum.
Mamlakatimiz tarixi o'’zbek xalgining jahon tarixi va
madaniyati xazinasiga ulkan hissa qo‘shganligidan
guvohlik beradi. Buyuk bobolarimiz Muhammad Muso
al-Xorazmiy, Abu Nasr Forobiy, Abu Rayhon Beruniy,
Abu Ali Ibn Sino, Ahmad al-Farg‘oniy, Muhammad
ibn Ismoil al-Buxoriy, Abu Iso at-Termiziy, Bahouddin
Nagshband, Ahmad Yassaviy, Amir Temur, Mirzo
Ulug‘bek, Alisher Navoiy, Bobur va boshqga yuzlab
allomalarimiz bilan nafaqat o‘zbeklar, balki butun turk
dunyosi, qolaversa, butun yer yuzi xalqlari faxrlanib,
ularning ilmiy merosini hozirgi kunga gadar o‘rganib

kelmoqdalar.
XX=XXI asr boshlarida insoniyatning salbiy
jarayonlari yaqqol namoyon bo‘lmogda: urush

tahdidi, sivilizatsiyalarning mabhalliy to‘gqnashuvlari,
millatlararo nizolar, shuningdek, gadriyatlar tizimini
tubdan qayta ko‘rib chigish. Bunday sharoitda
globallashuv jarayonida ishtirok etadigan ko'p
madaniyatli jamiyatda etnik guruhning madaniy
merosini, xalglarning etnik o‘ziga xosligini saqlab
golish muammosi yanada murakkablashib bormoqda.
Shunday qilib, XXI asrning boshlariga kelib, shaxsiyat
o‘zgaradi, an’anaviylikdan farq qiladi, aks holda u
globallashuv muammolariga javob bermaydi, uning
asosiy istagi xalglarning yaginlashishi, umuminsoniy
madaniyatning shakllanishi. Umumiy modellar,
sivilizatsiya munosabatlari, xulg-atvor nagshlarining
targalishi bizning davrimizning obektiv jarayonidir.
Mobillik davrida siz dunyoning turli burchaklarida
hayotning bir xil va har xil standartlarini kuzatishingiz,
bir xil turdagi mashinalar, firma nomlari, kiyim
modellari, mafkuraviy, ijodiy ko‘rsatmalarni ko‘rishingiz
mumekin [2.5-b].

Etnomadaniyat quyidagi
yoritishni o‘zida aks ettiradi:

- etnomadaniyat tarixiy jarayon sifatida tarkib
topib, davrlar mobaynida ma’lum bir yutuq va
kamchiliklarni o‘zida namoyon bo‘lganligini;

- etnomologik sifat masalasida jamiyat ma’anaviy-
madaniy hayotini avlioddan-aviodga etkazib, uning
kelajagi uchun zamin yarata olganligini;

- o'tmish madaniyatni ongli ravishda o‘rganish,
uni o‘’rganib olmasdan turib madaniy merosni
yangi jamiyat farovonligi yo'lida qo‘llashga asos
bo‘lmasligini;

- diniy, islomiy merosni chuqur o‘rganish, uning
milliy ma’naviyat va madaniyatning oliy sifati
ekanligini;

- Markaziy Osiyo hududi moddiy-ma’naviy
madaniyatning shakllanish va taraqqiyot markazi
ekanligini;

- Markaziy Osiyo xalqlari ma’naviyatining tarixiy
taraqqiyoti va uning mohiyatini to‘g‘ri tushunishni;

- Sharqiy xalqlari ma’naviy madaniyatining asosiy
tub negizlarini to'laligicha (tadqiqotlar asosida)
o‘rganish kabilarga e’tibor qaratadi.

Etnomadaniyat sifat va tamoyillarni har tomonlama
organish va kundalik faoliyatga tadbiq etish
magsadida, birinchidan: ajdodlarimizning tarixiy
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evolutsiya davrlarida qo‘lga kiritgan yutuglarini;
ikkinchidan: xalgimizning madaniy-ma’rifiy merosi,
milliy qgadriyatlari, urf-odatlari, rasm-rusumlarini;
uchinchidan: xalgimizning odob-axloq saboqlaridan
namunalarni mukammal o‘zlashtirishdir.

Mamlakatimizda Prezidentimiz Shavkat
Mirziyoyev tashabbusi bilan barcha sohada hayotga
tatbig etilayotgan istigbolli loyihalar, joylarda
amalga oshirilayotgan keng ko‘lamli bunyodkorlik
ishlari xalgimizning nafagat turmush tarzini, balki
dunyogarashini ham tubdan o‘zgartirmoqgda.
Madaniyat sohasini rivojlantirish uchun yurtimizda
ko‘plab ishlar amalga oshiriimogda. Ularni hisobga
olgan holda madaniyat sohasida tub burilish
yasaldi, desak mubolag‘a bo‘lmaydi. 2021-yilning
20-yanvar kuni “Madaniy faoliyat va madaniyat
tashkilotlari to‘g‘risida’gi O‘zbekiston Respublikasi
Qonuni gabul qilindi. Qonun 8 bob 53 moddadan
iborat bo'lib, madaniy faoliyatning qay tartibda
olib borilishi va madaniyat tashkilotlarining ishlash
mexanizmlari batafsil yoritigan. Madaniyat vazirligi
tomonidan tartibga solinadigan va rivojlantirish
belgilangan jihatlar ham aniq qilib yozilgan.
Jumladan, madaniyatshunoslikni, teatrshunoslikni,
san’atshunoslikni, musiqashunoslikni va madaniy
faoliyat sohasidagi boshga ilmiy yo‘nalishlarni
rivojlantirish, oliy ta’lim tashkilotlarida hamda ilmiy-
tadqgigot muassasalarida ilmiy va ilmiy-pedagogik
kadrlar tayyorlanishini takomillashtirish yuzasidan
choralar ko‘radi [3].

Madaniyat va san’at sohasida malakali, yetuk
kadrlarni tayyorlash juda muhim. Aynan ular ilm bilan
shug‘ullanib, soha rivojiga o'z hissalarini go‘shadilar.
Madaniyatshunoslik  hozir  yetarli  ilmiy-nazariy
asoslarga, tadgiqot usullariga ega bo‘lgan bir paytda
madaniyat va taraqgiyotning umumnazariy, falsafiy
muammolarini tadqiq etuvchi ilm sohasi sifatida
garash magsadga muvofiqdir.

Yurtimizda xalqgimiz madaniyatini yuksaltirish,
san’atni yanada ravnaq toptirish borasida
yaratilayotgan beqiyos imkoniyatlarni sanab
adog‘iga yetib bo‘lmaydi. Bularni dildan his qilib,
teran idrok etishimiz joiz. Zotan, asrlarga tatigulik
bunday ibratli ishlar bilan har gancha g‘ururlansak
arziydi. Bizdan talab etiladigani esa, milliy
madaniyatimizning yanada ravnaq topishi uchun
fidokorona xizmat gilishdir. Chunki milliy madaniyati
yuksak xalgq jahon hamjamiyatida mustahkam
mavgega ega bo'ladi.

Prezidentimiz  Shavkat Mirziyoyevning ilm-
fan va madaniyat sohasidagi tashabbusi bugungi
kunda keng jamoatchilikning e’tiborini tortmoqgda.
O‘zbekistonning madaniy merosini saglab qolish
va ko‘paytirish masalalari bo‘yicha mahalliy ilmiy
xodimlar va xorijiy mutaxassislar jalb etilgan.
“O‘zbekiston madaniy merosi dunyo to‘plamlarida”
loyihasi ushbu sohadagi hamkorlikning yorqin
namunasidir. Bu haqgda AQSHning Markaziy Osiyo va
Kavkaz instituti raisi, madaniyat va huqug masalalari
bo‘yicha eksperti Frederik Starr shunday deydi:
“O‘zbekiston madaniy merosini ulkan aysbergga
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o‘xshatish mumkin. Ko‘pchilik uning suv sathidan
ko‘rinib turgan qismi haqgida ma’lumotga ega.
Hali dunyoning qancha-qancha kutubxonalarida,
muzeylarida, ilmiy muassasalarida xalqimizning
ming-minglab durdonalari saglanmoqda. Bu hali
ulkan tamaddunga ega bo‘lgan xalqqa tegishli
xazinaning bugungi kungacha kelgan qismi,
xolos” [4.1-b]. Demak, o‘zbek milliy merosining hali
o‘rganilmagan jihatlari juda ko‘p. Ularni sinchkovlik
bilan o‘rganish, tadqiq etish va yosh avlodga yetkazish
oliy magsadlardan biri bo'lishi lozim.

Har bir xalq yoki elat dastavval tarixiy-madaniy
birligi bilan ajralib, o‘ziga xos xususiyatlarini saqlab
kelgan. Ma’lumki, ayrim etnoslar u yoki bu ehtiyojlarini
gondirishdagi faoliyati va uslubi bilan ko‘zga
tashlanadi. Masalan, uzoq tarixiy davr mobaynida
yerga to‘shab yoki kursida o‘tirishi taomni qo‘lda yoki
goshiq, sanchqi bilan iste’mol qilishi, har xil ichimliklar
va ozig-ovqat turlari bilan kiyim-kechagi va uy-
ro‘’zg‘or buyumlari, o‘’zaro mulogotdagi xususiyatlari
(salomlashish usullari va mehmon kutish), bola
tarbiyasi, urf-odat va marosimlari kabi juda ko‘p milliy-
madaniy xususiyatlari bilan nafagat ayrim etnoslar,
hatto ba'zi etnik guruhlar ham ajralib turadi.

Har bir etnos o'z navbatida ayrim qabila va
urug‘lar, gavm-qarindosh va jamoa, ijtimoiy guruhlar
va tabaqalardan tashkil topgan. Olimlar mazkur
tarixiy birliklarni yaratishda va ularni o‘zaro qo‘shib,
jipslashtirishda asosiy omillardan eng muhimi milliy til,
deb hisoblaydilar. Chunki muayyan etnik birliklarning
bir-birlari bilan erkin munosabatda bo'lishi, muomala
qgilishi, his-tuyg‘ularini izhor etishi va tushunishi,
igtisodiy va madaniy alogalar o‘rnatishda til bosh omil
hisoblanadi. Chunki til tufayli nafagat tarixiy birlik,
balki umumiy ijtimoiy-igtisodiy, aynigsa, madaniy va
ma’naviy birlik o‘rnatiladi. Ko‘pchilik xalq va elatlarga
nom ham ularning tiliga garab berilgan [5.5.6-b].

Etnik-madaniy gadriyatlar sivilizatsiyadagi etnik

subekt hayoti tajribasini jamlaydigan an’anaviy va
innovatsion elementlarning birlashmasidir. Amaliyot
shuni  ko‘rsatadiki, modernizatsiya qilinayotgan
jamiyatda etnos madaniyati nisbatan yopiq, mahalliy
madaniyatdan ochiq madaniyatga aylanadi. Bu
yerda global sivilizatsiya bilan birga rivojlanib, unda
integratsiya elementlarining ulushi o'sib boradi.
Zamonaviy sivilizatsiya sharoitida etnomadaniy
gadriyatlar muammosi ko‘pgina omillarga bog'lig.
Birinchi navbatda, etnosning dunyoda o‘zgalarga
taglid qilmasdan o'z o‘rnini topa olish qobiliyatiga,
an’analar va yangiliklarni birlashtira olish, ochiglik
va igtisodiy raqobat chagirig‘ini qabul qilish va shu
bilan birga uning aqliy asoslarini saqglab qolish. Ushbu
muammoni hal qilishning asosiy sharti global dunyoda
etnomadaniy qadriyatlarning o‘zaro ta’sir jarayonini,
nimaga va qanday ma’naviy qarz olish, gabul gilish
va o'zlashtirishni tushunishdir. Etnik madaniyat
paradigmasini, uning rivojlanish shartini tahlil qilar
ekanmiz, shu asosda hagiqatan nimaga moslashish
mumekinligini anglash kerak. Ushbu sharoitda bizning
jamiyatimiz ham o'zining ijtimoiy mohiyatini yetarli
darajada anglashi, zamonaviy sivilizatsiya ijtimoiy
o‘zgarishlariga ta'sir tendensiyalarini aniglashtirish
zarur.

Yugoridagilarni  hisobga olgan holda shuni
anglashimiz  mumkinki, buyuk davlat, buyuk
kelajagimizga erishish uchun oqil, ma’rifatli, ayni
paytda, o'zining o‘tmishini, ulug® gadriyatlari, millati
bilan faxrlanadigan va kelajakka ishonadigan komil
insonlarni  tarbiyalash vaqti keldi. Mustaqillikka
erishgan har bir davlatning ma’naviy poydevori
mustahkam bo‘lgandagina, u baquvvat bo‘lib, keng
migyosda taraqqgiy eta oladi. Buning uchun esa
ajdodlarimizning ming vyillar davomida yaratgan
bebaho madaniy va ilmiy meroslarini tiklash, tadqiq
etish, taraqqiy ettirish va undan aql hamda idrok bilan
foydalanish lozim bo‘ladi.
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Baxtishod G‘'AYBULLOYEYV,
O‘zRFA San’atshunoslik instituti doktoranti

BUXORO TEATRI AKTRISASI NAZOKAT NE'MATOVA IJODIGA
CHIZGILAR

Annotatsiya. Buxoro viloyati musiqali drama teatri salkam bir asrlik ijjod yo'li davomida yetuk aktyor,
rejjissor aviodini tarbiyalagan maskandir. Maqolada O‘zbekiston xalq artisti Nazokat Ne’matovaning teatr
san’atiga kirib kelishi, ustoz-shogird an’analariga sodiqligi haqida so‘z yuritiladi, yaratgan obrazlari tahlil

etiladi.

Kalit so‘zlar: teatr, spektakl, musiqali drama, yo‘nalish, ijodiy yo'l.

AKTPUCA BYXAPCKOI'O TEATPA HASOKAT HEBMATOBA
JINHWN K EIT'O PABOTE

AHHoTauma. MysbikanbHo-Opamamudeckuli meamp byxapckoli obsiacmu — Mecmo, eocriumasuwee 3a rno-
ymu cmonemue meopyYyecmea Ueroe oKoreHUe 3pesbiX akmepos, pexuccepos. B cmambe pacckasbiea-
emcs 0 npuobweHuu HapoOHoU apmucmku Y3bekucmaHa Hasokam Hemamoeol k meamparibHOMy UCKYC-
cmey, ee gepHoCMU MpPaduyuu y4umersb-y4eHUK, aHanuse co30aHHbIX el0 HerosmopuMbix 06pa3os.

KnroueBble cnoBa: meamp, criekKmakiib, My3bikalbHasi Opama, HarpasieHue, meopyeckul myma.

BUKHARA THEATER ACTRESS NAZOKAT NEMATOVA
LINES TO HIS WORK

Annotation. The Music and Drama Theater of the Bukhara region is a place that has brought up a whole
generation of mature actors, directors and actresses for almost a century of creativity. The article tells about
the introduction of the People's Artist of Uzbekistan Nazokat Nematova to theatrical art, her loyalty to the
teacher-student tradition, and the analysis of the unique images created by her.

Keywords: theatre, performance, musical drama, direction, creative way.
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O'zbekiston xalq artisti Nazokat Ne’matova 1922-
yil Buxoroda tug'ilgan. U ijodiy faoliyatini dastlab
havaskorlik teatridan boshlab, professional aktrisa
sifatida shakllangan. 1935-yillarda maktab havaskorlik
sahnasida bir qancha rollar ijro etib, mahoratini
namoyish etgan. Undagi teatr san’atiga bo‘lgan mehr-
muhabbatni sezgan maktabdagi ustozlar, bo‘lajak
san’atkorga to‘g'ri yo‘nalish beradi. Ustozlar tavsiyasiga
ko'ra, Nazokat Ne’'matova 1938-yilda tanlov asosida
Buxoro yosh tomoshabinlar teatriga ishga gabul gilinadi.
Va uning hayotida yangi bir davr boshlanadi. Ushbu
teatrda dastlab ommaviy sahnalarda rollar ijro qilib
tajriba orttirgan yosh aktrisa, 1941-yildan Buxoro viloyati
musigali drama teatrida mehnat faoliyatini davom ettiradi.
Aktrisa teatrga ishga qgabul qilingan davrda Buxoro
teatri repertuarida U.Hojibekovning “Arshin mol olan”,
A.Ostrovskiyning “Kambag‘allik ayb emas”, F.Shillerning
“‘Makr va muhabbat’, Sh.Xurshidning “Farhod va
Shirin”, H.Niyoziyning “Boy ila xizmatchi” kabi yirik
asarlari sahnalashtirilgan edi. Shu yillarda teatr jamoasi
ko'plab o‘zbek, rus, jahon dramaturgiyasi namunalariga
murojaat qilgan. Sababi, 1927-1930-yillarda Moskvada
o‘qib kelgan ikkinchi studiya talabalari Buxoro teatri
sahnasida gator asarlarni sahnalashtirib gaytishgan edi.
Nazokat Ne’matova teatrning ayni shu gullagan davrida
jamoaga kelib go'shilishi, uning ijodiga sezilarli ta’sir
ko‘rsatdi.

Nazokat Ne’matova teatrdagi faoliyati davomida
ko‘plab obrazlar yaratgan. Qattiqqo‘l otaning zulmlariga
chidagan Gulnora, suygan yoriga sodiq va muhabbat
yo‘lida gancha mashaqqat bo‘lsa yengishga tayyor Layli,
tinchlik va ozodlik uchun o‘zini qurbon gilgan Nurxon
kabi gahramonlarni jonlantirishda ustozlaridan olgan
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sabog‘i muhim ofrin tutgan. Nazokat Ne’'matova ustozi
Anvara Olimova ishtirokidagi spektakllarning barchasini
tomosha qilgan, repetitsiya jarayonlarini, aktrisaning
ishlash uslubini kuzatgan. Shu sababli, ustoz-shogird
an’analarini davom ettirishga intildi.

Nazokat Ne’matovaga faoliyati davomida turfa rollar
nasib etdi. Shulardan biri, Hamza Hakimzoda Niyoziyning
“Boy ila xizmatchi” spektaklidagi Jamila rolidir. Jamila
aktrisa talginida iffatli, uyatchan ayol bo‘lib gavdalanadi.
Aynigsa, Solihboyning yagona farzandini Xonzoda
suvga itarib yuboradigan sahnasida aktrisaning ijodiy
imkoniyati ancha keng ekanligi yorgin namoyon bo‘lgan.
Unda aktrisa gahramonining spektakl boshidan to‘planib
kelgan ichki holatini bo‘rttirmagan holda tabiiy o‘ynashga
harakat qgilgan. Jamila spektakining oxirgi pardalarida
Xonzodaning barcha kirdikorlarini ochib tashlaydi va
boy ulamolarga qarata yuragidagi barcha gaplarni
go‘rgqmasdan aytadi. Aktrisa ijrosida Jamilaning pok
galbi, haqgigat yo‘lida jonini ham ayamaydigan aglli ayol
ekanligi yorqgin ifodalangan. Ushbu spektaklda Anvara
Olimova Hoji ona obrazini gavdalantirar ekan, ustoz-
shogird kichik kundosh Oyxonning bolasi issiq suvda
kuyib qolib, dod-voy soladigan sahnasida birinchi bor
partnyor sifatida sahnada ko‘rindilar. SpektakIning final
sahnasida Hoji ona va Jamila yana bir bor ko'rishadi.
Spektakining har ikki ko‘rinishida ustoz-shogird partnyor
sifatida bir-birini ichki holatlarini his gilgan holda, o'z
obrazlarini hayotiy topilmalar, xatti-harakatlar bilan
boyitib borishgan. Shundan so‘ng, ustoz-shogird turli
spektallarda birgalikda rollar ijro etishdi.

Nazokat Ne'matova ikki yuzdan ortiq yaratgan
obrazlari ichida Zinnat Fatxullin va Shukur Sa’dullaning
“Vatan ishqi” musiqali dramasida Narzi obrazi alohida
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o‘rin tutgan. Nazokat Ne’matova uchun Narzi obrazi
o‘zbek onasining ichki holatini chigarib berish uchun
katta kuch va mehnat talab qilgan. Asarda Narzi
xolaning eri va o'dli bilan bog'liq salbiy voqgealar,
aktrisani yana ham kuchli ona bo‘lishiga xizmat
giladi. Aktrisa oila a’zolari halok bo‘lgan onaning ruhiy
holatini ochib bergan. “Teatrning yosh rejissori Aminjon
Akobirov sahnalashtirgan “Vatan ishqi” musiqali dramasi

tomoshabinlarga manzur spektakllardan biriga aylandi”

[1]. Spektakl muvaffagiyatida Narzi xola obrazi va
aktrisaning xarizmatik ijrosi muhim ahamiyatga ega
bo‘lgan. “Vatan ishqi” spektaklida shu davrda Toshkent
teatr san’ati instituti (hozirgi O‘zbekiston davlat san’at
va madaniyat instituti)ni bitirib kelgan R.Shukurov,
J.Boboyeva, A.Mahmudovlar hamda badiiy havaskorlik
to‘garaklaridan yetishib chiggan L.Ja’farova kabi
san’atkorlar rol ijro etishgan.

Teatrga kirib kelayotgan yoshlarga, endilikda katta
ustozlar tarbiyasini olgan san’atkorlar o'z tajribalarini
o‘rgata boshlaydi. Shu davrdan ustoz-shogird an’analari
yangi bosqichlarga o‘tganini ko‘rish mumkin. Xususan,
Anvara Olimovadan sahna sabog‘ini olgan Nazokat
Ne’matova ham ustoz sifatida yoshlarni ortidan
ergashtirib, kasbiy bilimlarini o‘rgatadi. Aktrisa Jumagul
Boboyeva, Tamara Bagoyeva, Rayhon To‘rayeva, Zevar
Rahmonova uning etagini tutgan shogirdlaridandir, yana
bir gancha shogirdlari respublikaning turli teatrlarida
faoliyat yuritishgan.
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Nazokat Ne’matova chin muhabbat tarannum etilgan
xalq dostoni asosidagi “Tohir va Zuhra” spektaklida turli
rejissorlar talginida ko‘p marotaba Zuhra rolini o'ynagan
va har biriga alohida e’tibor bilan yondashgan. Buxoro
teatrining ijodiy jamoasi rejissor Aminjon Akobirov
boshchiligida “Tohir va Zuhra’ni yangi variantda yana
gayta sahnalashtiradi va tomoshabinlar spektakini
mamnuniyat bilan garshi oladi. Aminjon Akobirov
avval sahnalashtirgan spektaklida sevgi va muhabbat
hal qiluvchi vogea deb olingan bo‘lsa, bu talginida
mehnatkash xalgning o‘tmishini ochib berish g‘oyasini
ilgari surgan. Spektaklda band bo‘lgan aktyorlar o'ziga
yuklatilgan vazifani sidgidildan bajarishga intilganlar.
Tohir rolini aktyor B.Baqoyev, Xonboboxon rolini
A.Qodirov, Xorazmshoh rolini J.G'ulomov musigali
dramaning mundarijasini o'z ariyalari va ijodiy izlanishlari
bilan tomoshabinga yetkazib berishga harakat gilishgan.
Nazokat Ne’matovaning bu galgi Zuhrasi jasoratli,
ariyalarda malikaning xarakteri yaqqol anglashilgan.
“Aktrisa  Maksim  Gorkiy ta’kidlab aytganiday:
“Mushohada qilish”, tekshirish, bilish, unga qo‘shimcha
ravishda “to‘gish va ijod qilish” singari izlanishlardan
samarali foydalangan’2].

Aktrisa o'z Zuhrasi bilan tomoshabinlar tomonidan
“Sahnamiz Zuhrasi” degan e’tirofga ham sazovor bo‘lgan.
“Tohir va Zuhra” spektaklida ijro gilingan har bir ariyalarni
tomoshabinlar yod olib, ba’zida aktyor va aktrisalar bilan
birga rol ijro ham gilishgan. Bundan ko‘rinadiki, “Tohir va
Zuhra” oz davrining yetuk bir sahna asari bo‘lgan hamda
san’atkorlarning obraz talqini professional darajaga
etgan. Nazokat Ne’matovaning mahoratini yuzaga
chiqgargan yana bir omil, teatrda Sharq mumtoz adabiyoti
namunalari, jumladan, Alisher Navoiy asarlarining
sahnada talqin etilishi bilan bog'liqdir. Buxoro teatrida
ko'p marotaba Navoiy ijodiga murojaat gilishgan va
aktrisa sahlanashtirilgan spektakllarning barchasida turli
xil obrazlarni yaratgan. Navoiy asarlaridagi obrazlarning
ichki dunyosini, muallif va sahnalashtiruvchi rejissorning
garashlarini ochib berishga harakat gilgan.

Rejissor ~ Aminjon  Akobirov  Alisher  Navoiy
“Xamsa’sidan o'rin olgan “Sab’ai sayyor” dostoni
asosida musiqali spektakl sahnalashtirgan. Bu

spektaklda ham asosiy gahramonlarni B.Baqoyev va
N.Ne’'matova gavdalantirgan. “Buxoro viloyat teatrida
sahnalashtiriigan “Dilorom” musiqali dramasi spektakli
teatr jamoasining ulkan ijodiy muvaffagiyati, desa
bo‘ladi” [3]. Spektakida chin inson bo‘iImoq uchun kishi
0z hayotini insoniyat xizmatiga sarf aylamog‘i lozim,
degan g‘oya ilgari surilgan. Spektakldagi obrazlar shu
g‘oya asosida gavdalantiriigan va insoniylik, hayotbaxsh
kuch sifatida ochib berilgan. Mag‘rur va mustahkam
inson ruhi va undagi kuch-qudrat asosiy gahramonlar
Dilorom — N.Ne’matova, Moniy — B.Baqoyev obrazlarida
mujassamlashgan.

Bu sahna asari Komil Yashin va Muzaffar
Muhammedovlarning librettosi hamda kompozitor Muxtor
Ashrafiy musiqasi asosida yuzaga kelgan. Spektaklda
mualliflar va rejissor Dilorom va Moniy o‘rtasidagi
muhabbat, san’atkorlikka mehri baland ekanini ko‘rsatish
bilan kifoyalanmay, balki o‘sha davrdagi xalgning og‘ir
turmushini, xalgga gilingan jabr-zulmini, xalgning shoh
va amaldorlarga bo‘lgan munosabatini ko‘rsatishga
alohida e’tibor garatganlar. Bu spektakl har tomonlama
talabga javob bergani uchun teatr repertuarida o'z
o‘rniga ega bo‘lgan.

Nazokat Ne’'matova ijodda ham, hayotda ham
doimo ustozlarning o‘gitlariga amal gilgan. O‘zbekiston
xalg yozuvchisi Asqad Muxtor aytganidek: “Shogirdlar
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ustozlardan o‘tmasa, taraqqiyot to’xtab qoladi-ku, axir?
Avlodlardan avlodlarga oftishning ma’nisi bo‘lmay
goladi”. Aktrisa yangi spektakl topshirish jarayonida
ustozlar kabi mustaqil tayyorgarlik olib borgan. Bu
ijodiy izlanishlar spektakining badiiy yuksak hamda
tomoshabop bo'lishiga xizmat gilgan. Aktrisa ustozlar
yo'lini davom ettirib, shogirdlariga aktyorlik mahorati va
sahna nutqgi, monolog va dialogga yondashuyv, partnyor
bilan ishlash jarayoni, dramaturg va rejissor falsafasi,
sahnadagi xatti-harakatlar, obraz yaratishda tabiiylikka
e’tibor qaratish singari sahna sir-asrorlarini keyingi aviod
aktyorlariga ham o‘rgatgan.

Har bir insonning qalbi o‘rtanmasa, yorishmasa,
yoki zavqga to'lib-toshmasa, qo‘l urilgan ishga mehr-
muhabbat bilan kirishilmasa, samarali natijaga erishish
giyin. Sahna asarlari ham xuddi shunday. U jiddiy mehnat
talab etib, hayotni badiiy tadqiq etishning, san’atkor qalbi
ehtirosining yakuni sifatida maydonga keladi. Yangi
spektakl va uni sahnalashtiruvchi ijodkorlar har gal
yangi asarni ixlos bilan qo‘lga olar ekan, bu aktyordan
to rejissorgacha, musiqachidan dirijorgacha, butafordan
rassomgacha, xullas teatr jamoasini yana bir yangi
imtihon pallalari oldidan mas'uliyatli bo‘lishga chorlaydi.

K.S.Stanislavskiy ta’kidlaganidek: “Spektaklning asosi
pyesadir. Hech gachon unutmangki, teatr chiroglarining
ko'zni gamashtiradigan shu’lasi, dekoratsiya va
kiyimlarning hashamati, effekti, mizansahna bilan
emas, balki dramaturgning g‘oyalari bilan tirikdir”.
Buxoro teatrining ijodkorlari ham tinimsiz ijodiy ishlar
davomida yangi-yangi asarlarga qofl urdi. Xususan,
dramaturg Homidjon Mo‘minov, Ahmad Bobojon bilan
birgalikda hind dramaturgi Balvant Gargining “Sonni
va Mahval” asari asosida “Mirzo lzzat Hindistonda”
nomli yangi eksperimental asar bilan o'z imkoniyatlarini
kengaytirishga intildi. Bu asar vatanparvalik, sevgi,
muhabbatni tarannum etuvchi drama hisoblanib, unda
ham ijrochilar mahoratini charxlovchi jihatlar ko'p bo‘lgan.
Mirzo Izzatning oz Ona Vataniga bo‘lgan sadoqati va
gattigqo’l otaning tutqunida iztirob chekkan Sonnining
vafo haqgidagi so‘zlari, ariyalari tomoshabinlarni
hayratlantirgan. Chunki spektakida shakl, dekoratsiya,
libos, musiqa, aktyorlik ijrosi, rejissor qarshlari doimiy
spektakllardan ajralib turgan. Nazokat Ne’matovaning
bu spektakida yaratgan obrazi yangi ijodiy jarayonlarni
ochib berishiga xizmat qildi. “Ozbekiston xalq artisti
Nazokat Ne’matova butun vujudi bilan Sonni holatida
yashaydi. Unda yoqimli ovoz ham, ibo to‘la nazokat ham,
tomoshabinni to‘lqinlantiradigan ichki kechinmalarning
tashqi ifodasi ham go‘zal hind gizining ajoyib obrazida
gavdalanadi” [4].

Aktrisa talginidagi Layli, Shirin, Zulxumor, Dilorom,
Zuhra obrazlarini takrorini emas, balki sevgilisiga
vafodor gizning yangi munosabatini, yangi obraz, yangi
xarakterni shakllantira olgan. Pyesada Sonni juda

VTS0t Hindistomilagpehtaklida
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chiroyli, agl-zakovatda tengsiz, nigohlari o‘tkir, galbi pok,
vafodor hind qizi sifatida tasvirlangan bo‘lib, Nazokat
Ne’matova yaratgan hind gizi Sonni obrazida muallifning
garashlarini, rejissor talqginini kuchli dinamika bilan ochib
bergan. Bu spektakl uzoq yillar davomida Buxoro teatri
repertuaridan joy olib kelgan.

Nazokat Ne'matova ijro etgan rollar bir-biridan
ajralib turadi. Aktrisa bir spektakilda Navoiyning Guli
obrazini, yana bir yangi spektaklda gahramon ayol
siymosini ochib bergan. Shekspir tasvirlagan Silviya
bilan Ostrovskiyning Katerinasi, “Navoiy’dagi Guli bilan
“Gulsara’dagi Gulsara, “Surmaxon’dagi Surmaxon
va “Oltin kolI"’dagi Shohista hamda “Davron ota”dagi
Muhabbatxon o‘rtasida ancha farq bor. Aktrisa mana shu
fargni yaxshi anglagani uchun ham doim yaratayotgan
obrazlari ustida tinimsiz ishlagan. Shundan so‘ng,
o‘zbek va jahon dramaturgiyasi namunalarida yangidan-
yangi asar gahramonlarini kashf qilishga harakat qgilgan.
“Alpomish” dostonida Barchin, “Boy ila xizmatchi"da
Jamila, “Hamza” dramasida Sanobar, K.Yashin va
M.Muhammedovning “Dilorom” spektaklida Dilorom,
Shekspirning “Ikki veronalik yigit” pyesasida Silviya,
Molyerning “Zo‘raki tabib” komediyasida Luetsinda
obrazlari shular jumlasidan.

Buxoro teatri tarixida avlodlar almashinuvi jarayonida
ustoz-shogird an’analari izchillikda rivojlanib bordi.
Mavjud ijodiy tajribalar, uslubiy va mahorat saboqlarini
avloddan avlodga muttasil o‘tib, yangilanib borgani
sababli, teatrning badiiy giyofasi mustahkam saglanib
goldi. Buning natijasida, aktyorlik san’atiga tayangan
realistik teatrning ijro an’analari tobora haqqoniy,
romantik yo‘nalishlarda rivojlanib, boyib bordi.

Mustaqillik vyillarida ham Buxoro teatri ijodiy
an’analari izchil davom etdi. Teatr ijodkorlari tarixiy,
zamonaviy, maishiy mavzudagi sahna asarlariga
murojaat qgildi. Bugungi kunda ijod gilayotgan Buxoro
teatrijamoasi ham zamonaviy asarlarni sahnalashtirish
jarayonida, teatrda ustozlar yaratib ketgan ijodiy
an’analardan uzoglashmagan holda badiiy izlanishlar
olib boryapti.
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O‘ZBEKISTON DAVLAT VA XUSUSIY TELEKANALLARINING
SERIAL MAHSULOTI INTEGRATSIYASI

Annotatsiya. Mazkur maqolada o‘zbek milliy teleseriallarining mustaqillik davridagi tendensiyalari
integratsiya misolida tadqiq etilgan bo'lib, xorijiy tajribasi bilan qiyoslangan holda tahlil etilgan. Milliy seriallar
dastlab faqat davlat buyurtmasi asosida suratga olingan bo‘lsa, biroz vaqt o'tib xususiy studiyalar mustaqil
ravishda seriallarni suratga ola boshlagach, bu ikki turdagi teleserillarda integratsiya va differensatsiya jarayoni
ro'y berdi. Maqolada aynan O‘zbekiston davlat va xususiy telekanallarining serial mahsuloti integratsiyasi
masalasi o'rin olgan.

Kalit so‘zlar: milliy serial, videofilm, video spektakl, veb-serial, mini serial, televideniye, telekanal,
integratsiya, differensatsiya, tendensiya, reklama, striming platforma, milliy video platforma, ijtimoiy tarmoq,
kinostudiya, anons, maishiy mavzu, g‘oya.

MHTErMPALLUA CEPUANIbHOU MPOAYKL AN FOCYAAPCTBEHHbBIX
N YACTHbIX TENEKAHAOB Y3BEKUCTAHA

AHHOTaumA. B daHHoU cmamebe uccriedyromcesi meHOeHUUU y36eKCKo20 HayuoHaibHO20 merecepuarna 8
nepuod He3agUCUMOCMU Ha MpuMepe UHmMezpayuu U aHaau3upyomesi Ha OCHO8e CpasHeHUs1 ¢ 3apybexHbIM
onbimom. CHa4yana HayuoHarlbHble cepuarsibl CHUMaUCh MOJIbKO Ha OCHO8e 20Cy0apCmeeHHO20 3aKasa, ye-
pe3 HeKomopoe 8peMsi YacmHble cmyOuu cmasu CHUMamsb cepuasbl caMoCmosimesibHO, 8 amux 08yx munax
cepuasios npoucxodus npouecc uHmezpayuu u dughgepeHyuayuu. B cmambe paccmampusaemcs 80npoc
UHMezpayuu cepuliHo2o rnpou3sodcmea 20cydapCmeeHHbIX U YaCmHbIX meriekaHanos Y3bekucmaHa.

KnroueBble cnoBa: HayuoHarsnbHbIlU cepuars, sudeoghurnbm, sudeocriekmakrib, 8eb-cepuar, MUuHu-cepuar,
menesudeHuUe, mernekaHarn, uHmezpauus, ouggepeHyuayus, mpeHo, peknama, cmpumuHaoeas mnaam-
¢opma, HayuoHasnbHas eudeoramgopma, coyuanbHas cemb, KUHOCMYAUSs, aHOHC , bbimosasi mema, udes.

INTEGRATION OF SERIAL PRODUCTS OF STATE AND PRIVATE
TELEVISION CHANNELS OF UZBEKISTAN

Annotation. This article, the trends of Uzbek national television series during the period of independence
were studied as an example of integration, and compared with foreign experience, they were analyzed. At first,
national series were filmed only on the basis of the state order, after some time private studios began to shoot
series independently, the process of integration and differentiation took place in these two types of TV series.
The article deals with the issue of serial production integration of state and private TV channels of Uzbekistan.

Keywords: national series, videofilm, video play, web series, mini-series, television, TV channel, integration,
differentiation, trend, advertising, streaming platform, national video platform, social network, film studio,
announcement, everyday topic, idea.
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XXI asrga kelib san’at asarlarini “qabul qilish”
usuli o‘zgardi. ljtimoiy tarmogqlar televideniye bilan
ragobatga kirisha boshlagach, uzluksiz reklamalar
tomoshabin ongiga o'z ta’sirini o‘tkaza boshladi.
Bu holat, aynigsa, xususiy kanallar tomonidan
suratga olingan seriallarda yaqqol ko‘zga tashlanadi.
Tomoshabin serial namoyish etilmasidan avval, u
haqida uzog muddat davomida turli xil ma’lumotlarga
ega bo'lib boradi. Ularning muntazam ravishda
“aylantirilishi” tomoshabinga ushbu serial haqida
doimiy “eslatma” berib turadi. Tabiiyki, bu yo'l orgali
seriallarni yillar davomida tomoshabinga taqdim
etish imkoniyati paydo bo‘ladi. Doimiy eslatish orqgali

! AxonioB A. Tenecepuai Hagasa XX BeKa B KOHTEKCTE TPAIHIIHA
OTEUECTBEHHOH KHUHOApaMarypruu. ABtopedepar aAuccepraiuud Ha
COMCKaHHUE YYEHOI cTereHn Kaauaara uckyccrsoseaenus: 17.00.03.
— Mocksa: 2011. — C.19.

2 https://lex.uz/ru/docs/-1049916

ruhiyatiga ta’sir etilgan tomoshabin uzog muddat
davomida serialning muxlisiga aylanib qolaveradi.
“Umuman olganda, 1990-yillarning boshlariga qadar
butun dunyo televizion kinosi (AQShdan tashqari)
0z mamlakatlarining “daviat buyurtmasini” bajargan
bo'lsa-da, asosan “muallif”, notijorat kinosi muhriga
ega edi”.

Xususiy tarmoq seriallarining vujudga kelishi
Sobiq Ittifogning parchalanishi va O‘zbekistonning
mustaqillikka erishishi bilan bevosita bog‘liq. Shu
tariga “ko‘p gismli badiiy film” va “teleserial” atamalari
mohiyati ham o‘zgarib bordi. Shu sababdan ham
hozirda ko‘p gismli tele asarlarni umumiy — serial deb
atash mumkin. O‘zbek teleseriallari video spektakllar
va ko‘p gismli videofilmlardan orttirilgan tajriba asosida
oyoqqga tura boshladi. 2006-yil kuchga kirgan “Milliy
serial” kompleks ijodiy-ishlab chiqarish dasturi to'g'risida,
O'zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining Qarori
(hujjat kuchini yo‘qotgan 22.02.2021.)? teleseriallarning
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Yosh tadqiqotchi

jahon televideniye va kino san’atidagi o‘rni alohida
ahamiyat kasb etayotgani anglashilganini ifoda etadi.

Dastlab teleseriallar asosan “O‘zbektelefiim” DUK
tomonidan suratga olingan bo‘lsa, keyinchalik xususiy
kinostudiyalar oz faoliyatini boshlashi munosabati
bilan xususiy tarmoq seriallari shakllana boshladi.
“Star Fox”, “Fox Music Cinema”, “Fan entertainment”,
“Exclusive Films”, “BB Production”, “Anor Films”,
“Studio Bekshoh” kabi xususiy studiyalar tomonidan
teleseriallar suratga olindi. Bundan tashqari “Beeline
TV, “iTV”, “Uz TV”, “Mediabay”, “Biz TV”, “Allplay TV”
milliy platformalarning paydo bo'lishi serillarning soni
orttib borishi va tomoshabin sonining oshishiga o'z
ta’sirini ko‘rsatmoqda.

1997-yillardan boshlab xususiy kinostudiyalar asta-
sekinlik bilan o'z seriallarini suratga olishni boshladi.
Aynigsa, “Shaytanat” (1998-yil, “Qalqon” studiyasi,
rejissor: D.Qosimov, Yo.Sa'diyev, F.Zaynutdinov)
seriali xususiy tarmoqda suratga olingan eng birinchi
muvafaqqiyatli ko'p qismli televizion asar boldi.
Davlat telekanallari tomonidan suratga olingan ilk eng
muvaffaqgiyatli teleseriallar sifatida “Charxpalak” va
“Ko‘ngil ko‘chalari” seriallarini e’tirof etish mumekin.

Mustaqillikka erishilgach, har vyili turli xil jabhalarga
e'tibor qaratish maqsadida, yillarga nom berila
boshladi. Bu albatta, san’atda ham o'z aksini topdi.
Davlatning ustuvor g‘oyalarini aks ettirish maqsadida,
davlat buyurtmasi asosida suratga olingan seriallarga
aynan o‘sha yildagi belgilangan ustuvor g‘oya asos
qgilib olingan.

2010-yillardan boshlab xususiy telekanallarning

serial suratga olish faoliyati jadallashdi. Aynan shu
davrdan boshlab teleseriallar gahramonlari ma’lum
bir kasbga yo‘naltiriigan holda namoyon bo'la
boshladi. Xususan, shifokorlar mehnat faoliyatini
yoritishga  bagfishlangan  “Fidoyilar”,  “Orzular
palatasi’, “Mehmonxona” shular jumlasidan. 2020-yil
pandemiya davrida butun dunyo kino san’ati uchun
juda tez suratda jadallashish davri bo‘ldi. Bu esa o'z
navbatida, aynigsa, tele va veb-seriallarning salmog’i
ortishiga olib keldi. Xorij tajribasidan kelib chiqib shuni
xulosa qilish mumkinki, barcha mass media turlari kabi
tele va veb-seriallarning reklamasi uning reytingiga
katta ta’sir ko‘rsatadi. “Amazon Prime”, “Hulu”, “Sony
Crackle”, “CBS All access”, “HBO Now”, “AMC”,
“Spotify”, “Twitch”, “Tubi”, “Peacock”, “Stan”, “Pluto Tv”
striming platformalari kino va seriallar faol namoyish
etiladigan eng vyirik tizim hisoblanadi. Xususan,
bugungi kunda jahonda yetakchilik gilib kelayotgan
“Netflix” platformasidagi har bir film va serial ijtimoiy
tarmoqlarda treyler va tizerlarni namoyishdan ancha
oldin reklama qilish orqali tomoshabinda katta qizigish
uyg‘otish amaliyotini qo‘llab keladi. Bu albatta, o‘zining
ijobiy natijasini bermoqda. 2021-yil yanvar holatiga
ko‘ra, kompaniya butun dunyo bo‘ylab 203,7 million

3 Urpomanust (xypaan). 27 smBaps 2021 roma. https://www.
igromania.ru/news/101612/Chislo_podpischikov_Netflix
prevysilo 200 mln_chelovek.html

4 AH Podrobno.uz. 7 suBapst 2016 rona. https://podrobno.uz/cat/
tehnp/onlayn-kinoteatr-netflix-nachal-rabotu-v-uzbekistane-/
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obunachiga ega va 2020-yilda kontent yaratish uchun
11,8 milliard dollar sarflagan®. 2016-yil 7-yanvardan
boshlab Netflix Uzbekistan onlayn kinoteatri o'z
faoliyatini boshladi*.

Davlat buyurtmasi asosida suratga olingan
teleseriallarda reklama masalasi juda ogsayotganligini
inobatga olsak, bu borada xususiy studiyalar (xususiy
telekanallar “Sevimli’, “Mening Yurtim”, “Zo‘r Tv” va
ularning Youtube, Instagram, Facebook kabi ijtimoiy
tarmoqlardagi sahifalari) anchayin faolligi ko‘zga
tashlanadi. Ammo bu harakatlar yetarli emasligini
xorijiy platformaning statistik ko‘rsatkichlari isbot
etib turibdi. Shu o'rinda davlat telekanallarining
(“O'zbekiston”, “Yoshlar”, “Toshkent’, “Mahalla”,
“Oilaviy”) har biri ijtimoiy tarmoglarda o'zining rasmiy
sahifasiga ega ekanligiga e’tibor qaratish lozim.
Teleserial mahsulotlarining efir vaqgtida ham yetarlicha
anons qilinmasligi, albatta, reytingning xususiy
telekanallarda namoyish etilayotgan seriallarga
nisbatan past bo'lishida rol o'ynamoqda.

So‘nggi besh yillikda xususiy tarmoglar tomonidan
suratga olingan tele va veb-seriallarga nisbatan gizish
ortib bormogda. Buning o‘ziga xos sabablari mavjud
bo‘lib, bu ikki turdagi seriallar orasida integratsiya
va differensatsiya jarayoni ro‘y bermoqda. Davlat
buyurtmasi asosida suratga olingan teleseriallar
va xususiy studiyalar tomonidan suratga olingan
teleseriallarda quyidagi tafovut va mushtarakliklar
mavjud:

- davlat buyurtmasi asosida suratga olingan
teleserillarda daviat bosh siyosati aks etgan
g'oyalar asosiy o'rinda turadi. Xususiy tarmoqlar
tomonidan suratga olingan seriallarda esa jamiyatda
tabu darajasiga yetgan mavzularning ko 'tarilishi
(qo‘shxotinlik, oilaviy zo'ravonlik, seksizm), uzoq
davrlar mobaynida yopiq eshiklar ortida qolgan
mavzular anchayin erkin tarzda ifoda etiladi;

- davlat kanallarida suratga olinayotgan seriallarning
soni tabiiyki, xususiy tarmogqlarning mahsulotlaridan
anchayin kam;

- xususiy tarmoqlarda janr va mavzu jihatdan rang-
baranglikka intilish davlat telekanallarinikidan ancha
yuqori;

- Ikkala tarmoqda suratga olingan seriallarda
ham avlodlar o‘rtasidagi muammo, giyohvandlik,
ekstremizm,  terrorizm,  sudxo'rlik,  poraxo'rlik,
korrupsiya, fohishabozlik, qimorbozlik kabi sotsial
mavzular ko‘tariimogda. Ammo peshqadamlik xususiy
tarmoq seriallariga tegishli.
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- maishiy mavzudagi seriallar har ikkala tarmoqda
asosiy o'rinni egallaydi;

- reklama masalasida xususiy telekanallar va
studiyalar davlat kanallaridan ilg‘or faoliyat olib
boradilar;

-xususiykanallar2017-yillardan beriyirik kompaniya
va firmalar bilan hamkorlik aloqgalarini o‘rnatgani
uchun mablag’ masalasida davlat telekanallaridan
kamroq muammoga duch kelishmoqda. Bu holat
2017-yillardan teleseriallarda homiylik masalasining
yaxshilanishi va rivojlanishi, shu yil bugungi kunda
eng yuqori reytingga ega bo‘lgan xususiy telekanallar
“‘MY5”, “Milliy”, “Sevimli” va “Zor TV” kanallarining
ochilishi bilan bevosita bog'liq.

Ammo bu ko‘rsatkichlarning o‘ziga yarasha salbiy
jihatlari ham mavjud:

- S8senariylarning puxta ishlanmaganligi va ba’zan
umuman ssenariyning mavjud emasligi;

- ayrim xususiy studiyalar 1-2 yil oralig‘ida faoliyat
yuritib keyin oz faoliyatini tugatishi natijasida, ushbu
studiyalarda suratga olingan seriallar bilan bog'liq
bo‘lgan ma’lumotlarning yo‘q qilinishi sababli, xususiy

tarmogqlarda yaratilgan ayrim serillar haqida tugal fikr
bildirishning imkoni bo‘Imaydi;

- ayrim havaskor rejissorlar tomonidan suratga
olingan seriallarda maqsad, bosh mavzu qilib olingan
muammoninig yechimini topishda emas, balki ko'r-
ko‘rona sun’iy qiziqish uyg‘otish orqali 0z mahsuloti
reytingini ko‘tarishdan iborat bo'lib qolmoqda;

- xususiy seriallarda shafqatsizlik va behayolikning
avj olishi.

Yuqorida Kkeltiriigan tahlillar shuni ko‘rsatadiki,
teleseriallarni suratga olishda dramaturgiya, rejissura
masalasiga katta e’tibor qaratish bilan birga endilikda
jahon tajribasini muntazam kuzatib borish va so‘nggi
tendensiyalar asosida faoliyat olib borish davr talabiga
aylanmoqda. Teleseriallarni suratga olish tajribasi,
O‘zbekistonda nisbatan kech boshlanganini hisobga
olganda, bugungi holatni yaxshilash uchun katta
mehnat talab etiladi. Shu o‘rinda davlat va xususiy
telekanallar bilan hamkorlikda teleseriallarning
suratga olinishi yaqin uch yillikdagi eng foydali
tajribalardan biri bo‘lganini e’tirof etish joiz.
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“YILLAR ARMONI” SPEKTAKLIDAGI BADIlY MUSHTARAKLIK

Annotatsiya. Maqgolada she’riy drama muallifi Abdulla Oripovning hayoti va jjodiga bag‘ishlagan “Yillar
armoni” spektaklidagi badiiy mushtaraklik haqida fikr yuritiladi.
Kalit so‘zlar: spektakl, she’riy shakl, voqealar rivoji, badily mushtaraklik.

XYOAOXECTBEHHOE COTPYAHUYECTBO B CMNEKTAKIIbE
«AUNNAP APMOHW»

AHHOTaums. B cmambe pasmbiwnsemcs o XydoxecmeeHHoU 06LWHocmu 8 criekmakne «Munnap ApMOoHU»,
rocesiueHHoOM meopyecmey U XU3HU asmopa rnoamuyeckol Opambl A6Oyrna Opurosa.
KnioueBble crnoBa: repgopmaHc, noamudeckasi ¢oopma, pazsumue cobbimuli, xyooxxecmeeHHasi obu-

HOCMkb.

ARTISTIC COOPERATION IN THE PERFORMANCE
"DREAM OF THE YEARS"

Abstract. The article reflects on the artistic commonality in the performance "Yillar Armoni” dedicated to the
work and life of the author of the poetic drama Abdulla Oripov.
Keywords: performance, poetic form, development of events, artistic commonality.

O'zbekiston davlat drama teatrida O‘zbekiston
xalg shoiri, O‘zbekiston Qahramoni Abdulla Oripov
tavalludining 80 yilligi munosabati bilan uning hayoti
va ijodiga bag‘ishlangan “Yillar armoni” nomli spektakl
sahnalashtirildi. Dramaturg Uchqun O‘sarovning
poetik dramasi, yosh rejissor Rasuljon Tog‘ayqulov
talginida tomoshabinlar e’tiboriga havola gilindi.

Sahnaga qo'lida qog‘oz tutgan o‘ychan Abdulla
Oripov — aktyor Po‘lat Normatov chiqib keladi va she’r
o‘qiy boshlaydi.

Kimgadir yaxshi gap aytdik, birodar,
Kimdir bir umrga ranjib ham ketdi.
Kun kecha yosh derdik o‘zni bir qadar,
Bugun-chi, balog‘at payti ham yetdi...

Tashqi qiyofasi, ko'rinishi, kiyinishi Abdulla
Oripovga o'xshash aktyorni sahnada ko‘rgan
tomoshabinlar haqiqiy shoirni ko‘rgandek, hayratga
tushadi. Aktyorning shoirona garashlari, she’r o‘qishi
muxlislar ko‘ngliga kamand tashlaydi, sehrlaydi.
Tajribali aktyor bir nafasda tomoshabinlar diggatini
tortib oladi. Shundan so‘ng sehrli sadolar ostida
o‘gilgan she’r qo‘shiqqa aylanadi.

...0, yillar armoni, yillar armoni,
Armon ko‘rmadim men sizdan buyukroq...

Shoirning sizu bizga yod bo‘lib ketgan ushbu otashin
satrlari bilan boshlanadigan spektakl tomoshabinni
ham kuldiradi, ham o‘yga toldiradi. Vogealar rivojida
daholar, allomalarga ham barcha zamonlar quchog‘ini
ochib bag‘riga bosmasligini, davr chig‘iriglarining
sinovi yaqqol anglashiladi. Sababi, voqealar rivoji
davomida ziddiyatli kurashlar keskinlashib boradi
va bosh gahramon shoirga bir inson yaxshilik qilsa,
ikkinchisi poyini girgishga shay, gamatishga tayyor
ekanligi ayon bo‘ladi. Natijada, shoir bir necha bor
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sun’iy “ajal” qopgonidan omon qolishi tomoshabinlarni
yaxshi she’r yozgan shoirni ko‘rolmaslik mumkinmi,
degan xulosaga olib keladi. Aktyorlar ijrosida hayot
kurashsiz, gqarama-qgarshiliklarsiz bo‘Imasligini, hatto
taniqli shoirlarda ham bu jarayon oson kechmasligini
anglaymiz.

Spektaklda Abdulla Oripovning bolaligini Ibrohim

Hikmatjonov, Abdurazzogning yoshligini Amirbek
Rahmatullayev, Orifboy otaning yoshligini Rustam
Ahmedov, keksaligini G‘aybulla Jumanov, Turdixol
momoning yoshligini Mahbuba Xurramova,
ulg‘ayganini O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist
Madina To'xtayeva, Oybibini Yulduz Haydarova,
Hanifani Ra’no Egamberdiyeva, Zulfiyaning yoshligini
Samira Hikmatova, ulg‘ayganini Nilufar Asomova,
Umarjon Ismoilovni Azamat Hazratqulov, Muharrirni
Sa'dulla Niyazov, Bibisorani Nafisa Toshmatova,
kayvoni onalarni Nozima Raimbekova va To'xtaxon
Suropovalar mahorat bilan ijro etgan. Vogealar
rivojlanishiga yordam beruvchitalabalarroliniijro etgan
Malika Rahimova, Nazokat Muhamedova, Dinara
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Toshmatova, Nargiza Baqoyeva, Begzod Zokirjonov,
Karimjon Ramazonov va Ulug'bek Ro‘ziyev kabi
aktyorlar ijrosi tomoshabinlarni shoirning talabalik
davriga yetaklaydi.

Shoir tavalludiga bag‘ishlangan davlat tadbiri
Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston davlat akademik
katta teatrida o‘tkazildi. Bu borada jurnalist Nurxon
Elmirzayeva quyidagicha yozgan: “Yillar armoni”
spektaklidan parcha namoyish etilganida ulug’
shoirimizning aynan ijodga limmo-lim fasli — talabalik
davrini aks ettirgan™. Bu lavha talabalikni boshidan
o‘tkazgan har qanday yoshdagi insonni beg‘ubor
damlariga qaytaradi. Aynigsa, yomg'ir sharros quya
boshlagani, bahor yomg‘iri ostida juft-juft bo‘lib zontik
tutgan yigit-gizlar bir-birlarining go‘llaridan tutgancha
gitara sadosiga hamohang raqsga tushgan sahnasida
badiiy fonda shoirning quyidagi misralari jaranglaydi...

Men-ku bu dunyoni obdon o‘rgandim,
Ummonidan tortib tog‘igacha to.
Quvonchli kunlarni rosa ko‘rgandim,
Benasib golmadim g‘amdan ham hatto.

Buko'rinishAbdullaOripovijodining yorgindamilarini,
nozik girralarini, nafis tuyg‘ularga boy kechinmalarini
eslatadi. Uning she’rlarni yod olib ulg‘aygan muxlislar
sahnadagi qahramonlarga qo‘shilib tanish satrlarga
jo'r bo‘ladi. “Yillar armoni” spektaklini tomosha qgilgan
insonda, Abdulla Oripovning kitoblarini gayta o‘gish
ishtiyoqi ortadi. Yoshlarning adib ijodiga yanada
giziqishi ortishiga, madaniy hordiq chiqarishiga,
salohiyati ortib, didi shakllanib, saviyasi oshishiga
spektakining hissasi katta, albatta.

“Bolalik” sahnasi esa aka-singil o‘rtasidagi beg‘ubor
tortishuv, janjalu yarashuvlar, onasiga arz qilishlar...
tomoshabinlarni bolalikda jigarlari bilan bo‘lgan
voqgealarni eslashiga undaydi. Sahna bezaklaridagi
gishloq hayoti, uning ramziy manzaralari, tandirda
yopilgan non, sokin ogshomda vyulduzlar bilan
sirlashish, ko‘kka termilib yotish, ona mehrining
beqiyosligi, yaxshilar yordami va hokazolar sizga
tanish tuyg‘ularni esga soladi. Chunki sahnaviy
jarayon va holatlarda tabiiylik mujassam. Shu o‘rinda
adabiyotshunos olim Izzat Sultonning: “Teatrdan
qandaydir illatlarimizdan xalos bo'lib, qandaydir
fazilatlarni “yuqtirib” yoki shunday fazilatlar egasi

! Elmirzayeva N. “Gullar armonidan “Yillar armoni”gacha”.
“XXI asr” gazetasi, 2022-yil 3 mart. 9 (955).

2 L.Sulton. Adabiyot nazariyasi. — Toshkent: “O‘qituchi”, -
B.281.

* Xoliqulova G. “Sahna nutqi” — T.: 2008.

bo'lishni orzu etib chiqamiz”?, — degan fikrlari
yodimizga tushadi. Chunki spektakl namoyishi
davomida ijodkorning hayotiy va ijodiy biografiyasi
ko'z o‘ngimizda jonlanadi.

Spektaklda ijodiy jamoa oz magsadiga erisha
olgan. Spektakining vogealariga guvoh bo‘lgan har
bir inson xalgimizning sevimli farzandi, hassos shoir
bilan faxrlanishi, uning she’riyatiga muhabbati ortishi
va kitoblariga qayta murojaat etishi aniq! Sahna
asarida ijro etilgan she’rlarning ma’no-mazmuni, tub
mobhiyati, dramadagi majozlar, tashbehlar, metaforalar
shoirning hislarini, o‘ylarini, dardini chuqur his etgan
tomoshabinlarga estetik zavg bagfishlaydi. Poetik
drama janridagi bu sahna asari Abdulla Oripov
hayotining, ijod yo‘lining bir gismini, asosan lirikasi
gamrovida yaratilgan.

Teatr jamoasi shoir obrazi talginida millat
gahramoning giyofasini yaqqol tasvirlay olgan.
Abdulla Oripov rolini ijro etgan aktyor Po‘lat Normatov
alloma shoirning ichki kechinmalarini, o'ylarini, hayotiy
garashlarini, umr yo'lini, quvonchu iztiroblarini keng
va teran ochib bergan. Uning ijrosida shoir portreti,
ijodiy uslubi, nugtai nazari, dardli ohanglari — Abdulla
Oripovcha jarangni yodga soladi. Abdulla Oripov
she'rlari asosida aytilgan qo‘shiglarning vogealar
bilan hamohangligi tomoshabinlarni davr muhitiga
olib kiradi. Qo‘shig va ariyalarni O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan artist Munojat Teshaboyeva hamda
aktyor Nodir Bekmurodov yuqori notalarda ijro etgani
tahsinga loyiq.

Xulosa shuki, she’riy dramatik spektaklda she’riy
nutgning, she’riy shaklning o‘ziga xosligi har bir
satrda so‘zma-so‘z, gatorma-qator, jumlama-
jumla ortib boradi. Muallifning she’rlari matbuotda
chop etilishga qo‘yilgan taqiglar, adabiyot va adib
ijodini tushunmaganlar, ko‘rolmaganlar obrazlari
bilan bog‘liq tashbehlar va majozlar ifodasi
ko‘ngillarni zabt etadi. Natijada aktyorlar nutqi,
ijrosi, mahorati tomoshabinlar galbini larzaga soldi,
hayratlantirdi. “Teatr aktyorsiz yashay olmaydi”.
“Aktyor ijodkordir®. Spektakini tomoshabin ham
kulib, ham yig‘lab tomosha qildi. She’riy dramadagi
majozlar va tashbehlar, metaforalar kishiga estetik
zavq bag'ishladi. Asar yakunida tomoshabinlar
davomli gulduros qarsaklar ostida san’atkorlarga
minnatdorchilik izhor etdi.
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TARIXIY O‘'LKASHUNOSLIK NASHRLARINING YOSHLAR
MUTOLAA MADANIYATIGA TA'SIRI

Annotatsiya. Magolada mamlakatimizda nashr qilinayotgan tarixiy o‘lkashunoslik nashrlarining turlari,
xillarining mazmuni, kitobxonlik doirasi tahlil qilingan. Kitobxonlikni belgilashda mazmun bilan birga uning kim
tomonidan kimlarga ochib berilishiga alohida to‘xtalib o‘tilgan.

Kalit so‘zlar: nashr, kitobxon, voqea, davr, zamon, makon.

NCTOPUKO-KPAEBEOYECKUEX U3SOAHUUN N NX
NCMNOJIb3OBAHUE

AHHOTaumA. B cmamee aHanu3upyromcs 8udbl UCMOPUKO-Kpaegedyeckux uddaHuli, usdagaembix 8 Ha-
wel cmpaHe, ux codepxxaHue u Yumamernbckas ayoumopus. [lpu onpedeneHuu YyumamernbCKol epaMOmHO-
cmu Hapsidy ¢ codepxaHueM omaOeslbHO paccMampueaemcs, KImo KoMy ee packpbieaem.

KntoueBble cnoBa: usddamerib, yumamerib, cobbimue, nepuod, epemMs, Mecmo.

HISTORICAL AND LOCAL HISTORY PUBLICATIONS AND
THEIR USE

Annotation. The article analyzes the types of local history publications published in our country,
their content and readership. When determining reading literacy, along with the content, it is separately

considered who reveals it to whom.

Keywords: publisher, reader, event, period, time, place.
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O‘lka tarixini o‘rganish jamiyat a’zolarini
ilmiy dunyoqarashini shakllantirishda, inson
ongining shakllanishida o‘z o‘rniga ega bo‘lgan
manbalardan biri, deyishimiz mumkin. O‘lka tarxini
o‘rganuvchi asosiy manbalar ilmiy adabiyotlarda
asosan ikki garash mavjud bo‘lishi, ular moddiy
yodgorliklar va ma’naviy yodgorliklarga ajratilishi
ko‘rsatib o‘tilgan.

Prezident Shavkat Mirziyoyev 2017-yil 12-yanvar
kuni “Kitob mahsulotlarini chop etish va tarqatish
tizimini rivojlantirish, kitob mutolaasi va kitobxonlik
madaniyatini oshirish hamda targ‘ibot qilish
bo‘yicha komissiya tuzish to‘g‘risida”gi Farmonni
imzolagan. Farmonda shunday tavsiyalar berilgan:
“Ta’lim va madaniyat muassasalari uchun kitob
xarid qilishga mablag‘lar yetarli darajada mavjud
bo‘lgan manbalar hisobidan jalb etilishi, kitob
sotishga ixtisoslashgan korxonalar tomonidan
ta’lim muassasalari, kutubxonalar va mahallalarda
yangi kitoblar taqdimotini o‘tkazish, mutolaa
madaniyatini oshirish” masalasiga alohida e’tibor
berilgan [1].

Shuningdek, tarixiy yodgorliklarni va ma’naviy
madaniyatimizning yoshlar ma’naviyatini shakl-

126 O‘zDSMI xabarlari — 2023 /1 (24

lantirishdagi o‘rni bo‘yicha Yurtboshimiz Shavkat
Mirziyoyevning quyidagi fikrlarini keltirib o‘tishni
o‘rinli bildik: “Avvalo, badiiy, ma’rifiy, ilmiy-ommabop,
tarbiyaviy, yoshlarning intellektual salohiyatini
oshirishga qaratilgan adabiyotlarni chop etish, ular
bilan ta’lim muassasalarini ta’minlash, milliy va
Jjahon adabiyoti namoyondalarining yetuk asarlarini
saralash, tarjima qilish ishlari puxta o‘ylangan tizim
asosida tashkil etilmagan” [2].

Yurtboshimizning mutolaa madaniyatini yoshlar
ortasida  kengaytirishda o‘lkamizning  moddiy
madaniyatini o‘rgangan tarixchi olimlar, arxeologlar,
etnograflar, tangashunoslar, antropologlar, qurilish
yodgorliklarini o‘rganuvchi mutaxassislar tomonidan
nashr gilingan mahsullarni, o‘zi yashab turgan
hududlarga oid kitoblarni o‘gib o‘rganish bo‘yicha
ishlarni yo‘lga qo‘yish kunimizning dolzarb vazifasi
hisoblanadi.

O‘zbekistonning qadimgi, o‘rta asrlar moddiy va
ma’naviy madaniyatini o‘rganuvchi nashrlarni ilmiy,
ilmiy-ommabop, darslik, yo'l ko‘rsatkich, hujjatli va
badiiy nashrlarga ajratishimiz mumkin. Diyorimizning
moddiy madaniyatini o‘rganuvchi fan arxeologiya
sohasida ilmiy adabiyotlarni tayyorlagan olimlar
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sifatida akademiklar Yahyo G‘ulomov, M.Ye.Masson,
A.Asqarov va bir gator boshga olimlar faoliyatini
ko‘rsatishimiz mumkin. Bujahonga mashhurolimlaro‘z
ilmiy izlanishlarida o‘lkadagi dehgonchilik madaniyati,
chorvachilik madaniyati, shahar madaniyati va diniy
madaniyatning shakllanishini keng tahlil gilgan ilmiy-
nazariy nashrlarni ko‘rishimiz mumkin. Yahyo G‘ulom
o‘lkaning sug‘orish tizimlarini chuqur ilmiy tahlil qilish
orqali bu mavzu bo‘yicha ilmiy nashrlarni ozbek va
rus tilida, shuningdek, boshqa tillarda nashr gildirgan
[4]. Bu o'lka tarixi bo'yicha etnograf olim Iso Jabborov
olkadagi xalglarning xo‘jalik yuritish, ona tili, oila,
kiyinish madaniyatini tahlil gilgan, qgizigarli ma’lumotlar
berib o‘tgan.

O'lkamizdagi  barcha  shaharlarning tarixiy
kitoblariga nazar solsak, daryolarga yaqin joylarda
joylashganligini  ko‘rishimiz  mumkin.  Bunday
kitoblarda shaharlar tarixiga oid ma’lumotlar bilan
birgalikda shahardagi tarixiy, madaniy yodgorliklar,
binolarning qurilgan davri, joyi, qurilishidan maqgsad,
bajarishda gatnashgan ustalarning nomlari, mablag‘ni
ajratgan shaxslaning nomlari berilgan. O‘lka tarixini
o‘rganishda gadimgi davr, ya'ni tosh davri, bronza,
mis-bronza va temir davrlarini o‘rganuvchi kitoblarning
ahamiyati katta. O‘zbekistonning turli joylaridagi bu
davr yodgorliklari arxeolog olimlar tomonidan chuqur
va keng o‘rganilgan. Diyorimiz janubidagi Yunon-
Bagtriya, Kushonlar, Toharlar davriga oid shahar
goldiglari Dalvarzintepa, Xolchayon, Kampirtepa,
Ayritom yodgorliklaridagi ulkan binolar, saroylar,
ibodatxonalar, boy oilalarning uy-joylari, hunarmandlar
yashagan mavzelarning moddiy va ma’naviy
madaniyatlarini ochib berish orqali tahlil qilganlar.
O‘sha davr aholisi tomonidan yasalgan buyumlardagi
tasviriy buyumlarning ilmiy tahlili berilgan surat
va haykallarning insonlar hayotiga ta’sir qiluvchi
g‘oyalari ochib berilgan. Bu davrdagi moddiy
va ma’naviy madaniyat tanga pullarning paydo
bo‘lishi, yasalishi ulardagi surat va yozuvlarga
berilgan ilmiy tahlillar orqali o‘lka xalglarining diniy
dunyogarashi, hukmronlik turlari ochib berilgan.
Bu yo‘nalishda E.V.Rtveladze tomonidan nashr
gilingan kitoblarni alohida ko‘rsatib o‘tishimiz
mumkin. Mazkur yo‘nalishdagi nashrlar, asosan
ilmiy markazlar tomonidan nashrga tayyorlanib
o‘rganilayotgan ilmiy izlanishlarni ma’lum gqismini
yoritib beradi.

O‘zbekistonning janubidagi yodgorliklarni o‘rganish
bilan shug‘ullanib, bu o‘lkaning moddiy madaniyati,
ma’naviy madaniyati  yodgorliklarini  saglovchi
Dalvarzintepa, Xolchayon, Ayritom, Kampirtepa
yodgorliklarini o‘rganib, oz nomini jahon faniga
goldirgan akademik olimlar G.A.Pugachenkova,
E.V.Rtveladzelar tomonidan qgadimgi Baqtriya-
Tohariston o‘lkasi va Kushon podsholigi madaniyatini
shakllanishiga, rivojlanishiga bag‘ishlangan nashrlari
mavjud. Galina Anatolevnha Pugachenkovaning ilmiy
ishlari Markaziy Osiyo va Yaqgin Shargning qo‘shni
davlatlarini gadimiy va o‘rta asrlardagi badiiy va
moddiy yodgorliklarini o‘rganishga bag‘ishlangan.
Ularda O‘rta Osiyo va uning me’morchilik rivojlanish

xususiyatlari, Sharq memorchiligiga ta’siri, Xolchayon,

Dalvarzintepa kabi yodgorliklarning o‘rganilishi,
Kushon san’atining kelib  chigishi, Bagqtriya,
parfiyaliklarning Gandhara san’atiga qo‘shgan

hissasi ochib berilgan. Qadimiy artefaktlar (O'rta
Osiyo gliptikasi) va miniatyura san’ati, O‘rta Osiyo
miniatyura maktabiga mansub xorijda saglanayotgan
Orta Osiyo rangtasviri va O‘zbekistonda mavjud
bolgan manzarali qo‘lyozmalarni bezab turgan
miniatyuralarni o‘rganish muhim hisoblanadi [3].
Galina Pugachenkova oliy ta’lim markazlari uchun
muhim manba bo‘lgan Markaziy Osiyo arxeologiyasiga
oid “O‘zbekiston san’ati” darsligi muallifi. Hamkasblari
bilan birgalikda O‘zbekistonning moddiy va ma’naviy
yodgorliklari ro‘yxatini tashkil etuvchi bir necha
jildlik kitoblar muallifi hamdir. G.Pugachenkova 60
yildan ortiq vaqt davomida Markaziy Osiyo san’ati
va madaniyati yodgorliklarini izlab keladi. U 700 dan
ortig ilmiy magqolalar, monografiyalar va nashrlar
muallifi bo'lib, ularning aksariyati ingliz, fransuz,
nemis, italyan va boshqa tillarda nashr etilgan.
O‘zbekiston shaharlarida saqlab qolingan moddiy
madaniyat yodgorliklarni  o‘rganuvchi  nashrlar
“Ochig osmon ostidagi muzey” ruknida Buxoro,
Samargand, Xiva, Toshkent va boshqa qator
shaharlar bo‘yicha ilmiy, ilmiy-ommabop, albom
kitoblari akademik G.A.Pugachenkova tomonidan
nashrga tayyorlangan.
Ofrta Osiyo mintaqasi

tarixi va arxeologiyasi

bo‘yicha yirik mutaxassislardan biri, O‘zbekiston
Fanlar akademiyasi akademigi E.V.Rtveladze
tomonidan yozilgan kitoblar O‘rta Osiyo va

O‘zbekistonning moddiy va ma’naviy madaniyatini
o‘rganishga bag‘ishlangan. E.V.Rtveladze Hindiston
va Bagtriya (qo‘shni viloyatlar) o‘rtasidagi madaniy

aloqalar muammolariga oz ilmiy tadgiqotlarida
alohida e’tibor bergan. Xususan, buddizmning
bu hududga kirib borish jarayonini yorituvchi

manbalari batafsil ko'rib chigiladi. Shu munosabat
bilan E.V.Rtveladze Marvdagi budda haykalining
qurilishini sosoniylar davriga bog‘lagan mualliflarga
keskin e’tiroz bildirganligini ko‘rishimiz mumkin. U
bu vogeani Parfiya davrining oxiri bilan bog‘lashni
isbotlashga harakat qiladi. E.V.Rtveladze Qora-
Kamara yozuvlarini bu yerga Rim harbiy asirlari olib
kelgan mitra kulti borligidan dalolat, deb hisoblaydi.
Shaharlardagi har bir yodgorlik ilmiy ma’lumotlari
bilan kitobxonlarga tushunarli qgilib o‘zbek, rus va
ingliz tillarida berilgan.

Teatr va tomosha san’ati bo'yicha M.Qodirov,
E.Muxtorov, M.To‘laxo‘jayeva, musiqa san’ati
bo‘yicha F.Karamatov, A.Jumayev, Yunus Rajabiy,
tasviriy san’at bo‘yicha T.Mahmudov, L.l.Rempel,
A.Abdullayevlarningilmiy asarlari O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat instituti professor-o‘gituvchilari
hamda talabalar tomonidan foydalanilmogda.

O'lka tarixiga oid barcha kitobxonlarga Asgad
Muxtor, O‘tkir Hoshimov, Said Ahmad, Shukur
Xolmirzayev, Abdulla Qahhor asrlaridan ko'plab
namunalar keltirishimiz mumkin. Tilab Mahmudovning
“Oqar daryo ogmasmidi jimgina” va “Omonat dunyo”
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hikoyalarida, Toshkent viloyati Xumson gishlog‘idagi
tarixiy voqealar, insoniy munosabatlar, o‘tgan asrning
30-70-yillardagi ijtimoiy hayot yoritib berilgan.
Magolada  ko'tariigan  asosiy = masalalardan
biri, bu san’at va san’at turlarining rivojlanishi,
uni o‘rganishga oid nashrlarni kamligi bo'lib, bu
masala mutaxassislarning tahlillarida ofrganilgan.
O'zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti ham
san’at turlari bo‘yicha adabiyotlarni nashr qilishga
katta hissa qo'shayotgan maskan hisoblanadi.
Institutda nashr ishlariga katta e’tibor beriimoqda.
Professor-o‘gituvchilarga o'z yo‘nalishlari bo‘yicha
darslik, monografiya, ilmiy maqolalar va kitoblarni
nashrga tayyorlash muhim jarayon hisoblanadi.
Tarixiy o‘lkashunoslik kitoblarining institut kutubxonasi

fondida mavjudligi va mana shu manbalardan talabalar
keng foydalanayotgani alohida o‘rganiladigan mavzu
hisoblanadi.

Oliy ta’lim  kutubxona va  mamlakatimiz
kutubxonalarida bunday mavzudagi kitoblar sonining
ko‘payishi, kitob mutolaasini targ‘ib qilish tadbirini
besh tashabbusdagi o‘gish madaniyatini shaklantirish
talablariga  to‘g'ri  keladi, deb hisoblaymiz.
Kutubxonadagi har bir kitobning elektron nusxalari
to‘planmoqda. Elektron kitoblar kelajakda barcha
viloyat, tuman kutubxonalarining kitobxonlariga xizmat
ko‘rsatishi yolga qofyiladi. Tarixiy o‘lkashunoslik
nashrlarini muntazam tinglab o‘qish, yoshlar va
talabalarning ma’naviy dunyoqarashi yuksalishida
katta ahamiyat kasb etadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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YANGI MA’'NAVIY MAKONNI YARATISH VA KUTUBXONA-
AXBOROT MUASSASALARINING IJTIMOIY VAZIFALARI

Annotatsiya. llmiy maqolada, O‘zbekistonda yangi ma’naviy makonni yaratishda kutubxona-axborot
muassasalarining axborot yetkazish, madaniy, ma’naviy- ma’rifiy, ta’lim va tarbiyaviy dunyoqarashni shakllantirish

vazifalari yoritilgan.

Kalit so‘zlar: Yangi ma’naviy makon, ma’naviy-ma’rifiy tarbiya, targ‘ibot-tashviqot, ijtimoiy vazifa,
ijftimoiylashtirish, qadriyat, ijtimoiy tajriba, bilim, dunyoqarash, ma’rifiy dunyoqarash.

COUUANBbHbLIE ®YHKUUUN BUBJITIMOTEYHO-UH®OPMALMOHHbIX
YYPEXXOEHWUN B CO30AHNM HOBOIO AYXOBHOIO NMPOCTPAHCTBA

AHHoTauwms. B HayyHol cmambe 0c8euUeHb! UHGhOPMaUUOHHbIe, 0CriUumameribHble, KyfbmypHbie (yHKUUU 6u-
651U0MEYHO-UHGDOPMAUUOHHBIX y4Ypex0eHul 8 co30aHuu HO8020 QYX08HOZ0 rpocmpaHcmea 8 Y3bekucmaHe.

KnioueBble crnoBa: Hogoe Ayxo8HOe rpocmpaHcmeo, OyX08HO-MPOC8eMUMEbLCKOe 8ocrumaHue, azumauusi-
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SOCIAL FUNCTIONS OF LIBRARY AND INFORMATION
INSTITUTIONS IN THE CREATION OF A NEW SPIRITUAL SPACE

Annotation. The scientific article highlights the informational, educational, cultural functions of library and
information institutions in creating a new spiritual space in the library.

Keywords: new spiritual space, spiritual-educational nurturing, agitation-propaganda, social function,
socialization, value, social practice, knowledge, worldview, enlightened worldview.
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Yangi  O‘zbekistonda  Uchinchi  Renessans
poydevorini yaratish jarayonida jamiyat rivojlanishining
hozirgi bosqich talablariga javob bera oladigan,
zamonaviy va innovatsion ma’naviy makonni
shakllantirish masalasi dolzarb ahamiyatga egadir.

Xo'sh, Yangi ma’naviy makon nima? Ushbu savolga
Prezident Sh.M.Mirziyoyevning “Yangi O‘zbekiston
taraqqiyot strategiyasi” asarida quyidagicha javob
olamiz: “Mening nazarimda, u biz orzu qilayotgan
Yangi O‘zbekistonning ma’naviy qiyofasi yaqqol aks
etadigan, xalqimiz intilayotgan va el-yurtimiz baxtiyor
yashaydigan ma’rifatli jamiyatdir” [1.B.226].

Yangi ma’naviy makonni yaratish uchun birinchidan,
hozirgi globallashuv jarayonida ma’naviyat va
ma’rifatga, yoshlarning axloqiy tarbiyasiga va bilim
olishiga alohida e’tibor qaratish zarur. lkkinchidan,
‘ommaviy madaniyat” tarzida kirib kelayotgan
turli xavf-xatarlarga qarshi kurashish uchun asrlar
mobaynida shakllangan milliy an’analarimizga,
ajdodlarimizning boy ma’naviy merosiga tayangan
holda faoliyat ko‘rsatish talab gilinadi. Buning uchun
“Jaholatga garshi ma’rifat” g‘oyasi asosida jamiyatda
uzluksiz ma’naviy-ma’rifiy tarbiya, targ‘ibot-tashvigot
ishlarini tashkil etishning strategik yo‘nalishlarini va
ularniamalda qo‘llash uslublariniishlab chigish zarurdir.

Yangi ma’naviy makonni yaratishda “Jaholatga
garshi ma’rifat” g‘oyasini amalga oshirishda ko‘pgina
madaniy-ma’rifiy muassasalar gatorida kutubxona-
axborot muassasalari alohida ijtimoiy vazifani amalga
oshiradi. Kutubxona-axborot muassasalarining ijtimoiy
vazifalarini aniglash, kutubxonachilik ishi nazariyasi va
amaliyotidagi asosiy masalalardan biridir. Adabiyotlarda

ushbu masala “Kutubxona-axborot muassasalarining
ijtimoiy roli”, “Kutubxona-axborot muassasalarining
ijtimoiy missiyasi” tushunchalari orqali ifodalanib,
kutubxona-axborot muassasalarining ijtimoiy muas-
sasa sifatida tushunilishining shakllanishiga yordam
beradi.  Kutubxona-axborot  muassasasi inson
faoliyatining bilish, o‘zgartirish, kommunikativ (o‘zaro
bog‘lovchilik), badiiy gadriyatga yo‘naltiruvchilik singari
barcha jabhalari bilan chambarchas bog'liqdir.

Kundalik hayotda kutubxona-axborot muassasasi
inson tomonidan tashkil etilgan barcha muassasalar
va tashkilotlar bilan o‘zaro alogadorlikda faoliyat olib
boradi. Shunga ko‘ra, kutubxona-axborot muas-
sasalarining ijtimoiy vazifasi (funksiyasi) muammosi
ushbu o‘zaro alogadorlik tizimida aniglash zarur bo‘lgan
murakkab masalalardan biridir. “Funksiya” tushunchasi
sotsiologik ma’noda muayyan ijtimoiy institutning
yuqori darajadagi tashkiliy tizim ehtiyojlariga nisbatan
bajaradigan vazifasini anglatadi.

Kutubxonashunoslik fanlarida “funksiya” tushun-
chasini yanada aniglashtirib olish uchun “Kutubxona-
axborot muassasasi jamiyatda qanday vazifalarni
bajaradi?”, “Jamiyat unga qanday majburiyatlarni
yuklaydi?”, “Kutubxona-axborot muassasasi jamiyatga
ganday vazifalarni amalga oshirishga yordam beradi?”
degan savollarga javob berish zarur. Boshgacha
aytganda, ularning jamiyat oldidagi majburiyatlari
umumlashmasi  bo'lib, ijtimoiy institut sifatidagi
mohiyatiga mos keladi. Shu bilan birga kutubxona-
axborot muassasalarining ijtimoiy  funksiyalarini
ularning texnologik (ishlab chigarish) funksiyasi bilan
chalkashtirib yubormaslik zarur.
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Kutubxona-axborot ~ muassasalarining ijtimoiy
vazifasi obyektga ta'sir ko‘rsatish darajasiga ko'‘ra,
ularning ichki chegarasidan tashqaridagi funksiya
bo‘lib, jamiyatga bevosita yoki bilvosita ta’sir ko‘rsatadi.
Kutubxona-axborot = muassasalarining  texnologik
funksiyasi ta’sir ko‘rsatishiga ko‘ra kutubxona
ichkarisidagi faoliyat bo'lib, uning ma’lum tartibda ish
yuritishi va muayyan darajadagi sifatni ta’minlashi
uchun zaruriy shart-sharoit bo'lib xizmat qgiladi.

Jamiyat axborotlashuvining hozirgi sharoitida
kutubxona-axborot muassasalari ijtimoiy vazifalarining
asosiy yo‘nalishlarini to‘g'ri  belgilab olish, ular
faoliyatining asosiy mazmunini, yetakchi shakllarini
aniq belgilab olish imkonini beradi. Bu faqat sohaviy
ahamiyatgagina emas, balki umuminsoniy ahamiyatga
ham ega bo'lib, axborot jamiyat hayoti uchun moddiy
manbalar singari muhim ahamiyatga ega ekanligidan
kelib chigadigan bo‘lsa, kutubxona-axborot muas-

sasalarining jamiyat hayotidagi ijtimoiy vazifalari
yanada aniglashadi.
Hozirgi paytda jahon kutubxonashunosligida

kutubxona-axborot muassasalarining ijtimoiy vazifalari
hagida turlicha fikrlar mavjuddir. Dastlabki davrlarda
kutubxona-axborot muassasalarining asosiy vazifasi
kitoblar va turli hujjatlarni saqglashdan iborat, deb
garalgan. Qadimgi grek tilidagi bibliotheke so'zi
(“biblion” — kitob, “theke” — saglanadigan joy) kitob
saglanadigan joy ma’nosini anglatadi. Keyingi davrlarda
ushbu ma’no shunday o‘zgarishlarga uchradiki, hozirgi
paytdagi “kutubxona-axborot muassasasi” tushunchasi
“kitob saglanadigan joy” ma’nosini anglatmay qoldi.

Kutubxona-axborot ~ muassasalarining ijtimoiy
vazifalari hagidagi tasavvurlar XX asrning ikkinchi
yarmiga kelib, insoniyat hayotida axborot omillarining
kuchayib ketishi natijasida, katta o‘zgarishlarga
uchradi. Bugungi kunda kutubxonashunoslik fanidagi
umumlashtiriigan xulosaga ko‘ra kutubxona-axborot
yetkazish, madaniy, ta’limiy-tarbiyaviy vazifalarni
bajaradi.

Axborot yetkazish vazifasi. Kutubxona-axborot
muassasasi foydalanuvchi so‘roviga ko‘ra kitob,
jurnal, maqola, elektron ko‘rinishdagi manbalar,
bibliografik ma’lumotlar, axborot hagidagi axborot
yetkazish orqali o‘zining axborot yetkazish vazifasini
bajaradi. Kutubxonalarning axborot yetkazish vazifasi
“axborot yetkazish shakli (kitob, jurnal, og‘zaki xabar,
elektron), adabiyotlarning turlari (badiiy, ilmiy, texnik,
bolalar adabiyoti)ga bog‘liq bo‘lmagan holda amalga
oshirilganligi sababli, barcha kutubxonalar uchun
umumiy boflgan vazifa hisoblanadi” [3.B.5]. Axborot
bilan ta’'minlash foydalanuvchilarning umummadaniy
darajasi, ma’lumoti, tarbiyasiga ijobiy ta’sir ko‘rsatishi
kutubxona-axborot xizmatida alohida hisobiga olinishi
zarur. Bundan tashqari kutubxonaning axborot
yetkazish vazifasi boshga kutubxonalar, ilmiy-texnika
axboroti muassasalari faoliyati bilan chambarchas
alogadorlikda amalga oshiriladi.

Madaniy vazifasi. Kutubxona-axborot muas-
sasalarining madaniy vazifasi — foydalanuvchilarning
erkin ma’naviy rivojlanishi, jahon va mamlakat
madaniyatigadriyatlaridanbahramandbo'lishi,madaniy
faoliyat (ma’naviy mahsulot yaratish) uchun shart-
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sharoit yaratish singari barcha faoliyat yo‘nalishlarining
majmuidan iboratdir. Muassasalarning faoliyatini
ikki tomonlama yo‘nalishdagi yoflga tenglashtirish
mumkin: birinchi yo‘nalishida, madaniy yutuglar
hagida kutubxonalar tomonidan foydalanuvchilarga
axborot berilsa, ikkinchi yo‘nalishda, yangi yaratilgan
madaniy boyliklar haqgida axborot yetkaziladi.

Bugungi kunda “Jahon bo‘yicha yaratilgan
6 milliondan ko‘proq kitob 1 milliondan ko‘proq
kutubxonada saqglanmoqda” [4.B.9]. Shunga ko‘ra,
har ganday ilmiy-ijodiy jarayon ushbu kutubxonalarda
saglanayotgan “insoniyat xotirasi” bilan chambarchas
bog'iglikda yuz berishini tasavvur qilish mumkin.
Kutubxona-axborot muassasalari madaniy ishlab
chigarish faoliyatining qudratli quroli sifatida foyda-
lanuvchilarning umumiy madaniyatining rivojlanishiga,
milliy va jahon madaniyatining muhim yutuglaridan
oziglanishiga, ular ongida, turmush tarzida ijtimoiy
me’yorlar, an’analar, madaniyat yutuglarining o‘rin
olishida muhim ahamiyatga ega. Aholi madaniyati va
kutubxona-axborot muassasalari soni, ular fondining
sifati, faoliyatining tashkil etilishi o‘rtasida muhim
bog‘lanish va alogadorlik mavjud ekanligini inkor etib
bo‘imaydi.

Kutubxona-axborot muassasalari — madaniyat
rivojlanishi va uning yutuglarini targ‘ib giluvchi universal
vositadir. Ular hujjatlarda rasmiylashtiriigan barcha
madaniy yutuglarni gamrab oladi. Kutubxona-axborot
muassasalari ko‘pgina madaniyat muassasalaridan
farqli holda har bir foydalanuvchiga individual tarzda
yondashuv imkoniyatiga egadir.

Ta’limiy-tarbiyaviy vazifasi. Kutubxona-axborot
muassasalarining ta’limiy vazifasi jamiyat a'zolarini
ijtimoiylashtirish, ta’lim va mustaqil ta’lim, tarbiya va o‘z-
o'zini tarbiyalashni o’z doirasiga gamrab olgan ma’naviy
ishlab chiqarish va qayta ishlab chigarish bilan bog'liq
bo‘lgan faoliyat turlari majmuasida namoyon bo‘ladi.
Kutubxona-axborot muassasalari yangi ma’naviy
makonda shaxsning ijtimoiylashuvida alohida va
muhim rol o‘ynaydi. Boshqga ko‘pgina madaniy-ma’rifiy
muassasalar singari ular kishilarga axborot manbalari
vositasida yangilanayotgan O‘zbekistan uchun xos
bo‘lgan qadriyatlar va me’yorlarni o‘zlashtirishga oid
muhim rolni bajaradi.

Kutubxona-axborot muassasalarining ijtimoiylash-
tiruvchilik vazifasi foydalanuvchilarning ijtimoiy hayotga
kirishishlari, jamiyatga, ijtimoiy guruhga xos bo‘lgan
gadriyatlar, ijtimoiy tajriba, bilimlar, xatti-harakat
me’yorlarini o‘zlashtirish vositasi ekanligida ko‘rinadi.
litimoiylashuv jarayoni har bir foydalanuvchiga
jamiyatning to‘lagonli a’zosi bo‘lish, muayyan nuqtai
nazardan yondashgan holda urf-odatlar, an’analar
asosida yashash imkonini beradi. Bu esa jamiyat, uning
tuzumi, hayot shakllarining saqlanishini ta’minlaydi.
Kutubxona-axborot muassasasi ijtimoiylashuvning
mazmuni, vositalari, usullarini belgilab olishga yordam
beradi.

Kutubxona-axborot muassasalari ta’lim va mustaqil
ta’'lim olish bilan bog‘liq bo‘lgan, ahamiyati doimo
oshib boruvchi rolni bajaradi. Shuningdek, rasmiy
ta'limdagina axborot saglovchi bo'lib golmasdan,
uzluksiz ta’lim va mustaqil ta’limning ham samarali
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vositasi hisoblanadi. Madaniyat, fan, texnikaning eng
yangi yutuglari haqgidagi axborotlar bilan ta’minlash
orqali kutubxona-axborot muassasasalari kishilarning
tabiat va jamiyat qonunlari, inson va tabiat o‘zaro
munosabatlari haqidagi bilimlarni uzluksiz boyitib
boradi.

Yangi ma’naviy makonning ma’rifatli jamiyat ekanligi
haqidagi tushunchadan kelib chigiladigan bo‘lsa,
ma’rifatli jamiyatni qurish ma’rifiy dunyoqarashni
shakllantirish bilan bog'liqdir. Ma’rifiy dunyoqgarash
tushunchasini to‘g'ri anglash uchun dunyogarash,
mifologik dunyoqarash, diniy dunyoqgarash, ilmiy-
falsafiy dunyoqarash tushunchalarining mazmunini
tushinib yetish talab gilinadi. Har bir foydalanuvchi
kutubxonaga qadam qo'ygunga qadar 0'zining
muayyan darajadagi dunyogarashiga ega bo‘ladi.
Dunyoqarash o‘zining mohiyati va mazmuniga ko‘ra,
mifologik, diniy, ilmiy-falsafiy dunyogarash turlariga
ajratiladi.

Mifologik dunyogarash afsonaviy kuchlarni e’tirof etish
bilan bog'lig bo‘lsa, diniy dunyogarash ilohiy qudratga
e’tigod bilan bog'liq va inson qalbidagi emotsional ruhiy
holatlar e’tiqodning xatti-harakatlarda ifoda etilishiga
bog'liq holda shakllanadi. Diniy dunyogarashni teologiya
fani o‘rganadi va u olam va odam munosabati, umrning
mazmuni, hayot va olim muammosi kabi masalalarni
ilohiyot, diniy e’'tiqod tushunchalari bilan bog‘lig holda
tahlil gilishning o‘ziga xos tizimidir.

Islom madaniyati jahon madaniyatining ajralmas
tarkibiy gismi sifatida insonlarni do‘stlik va hamkorlikka
da’vat etmoqda. Umuminsoniy axloqiy qadriyatlarga
asoslanishga, ilm-fan asoslarini puxta o‘rganishga
targ‘ib etadigan ta’limot sifatida namoyon bo‘lImoqda.
Hayot =ziddiyatlarini bartaraf etish bilan bog'liq
regulyativ faoliyati nihoyatda muhimdir. Umuman
olganda, dinning barkamol avlodni tarbiyalashdagi
o‘rni va ahamiyati beqiyosdir.

Falsafiy dunyoqarash tabiat va insoniyat jamiyati
taraqqiyotining sabablari va mohiyatini, o‘ziga xos
xususiyatlari va gonuniyatlarini ilmiy asosda tushuntirib
beradi. Shuning uchun ham zamonaviy fanning
eng yangi yutuglariga, xulosalariga tayangan, ularni
umumlashtirgan holda olam va odam munosabatlari
hagidagi dunyogarashni shakllantiradi. Olam haqidagi
eng umumiy bilim barcha fanlarning yutuglarini,
kashfiyotlarini bir tizimga solish, bog‘lanishlar, o‘zaro
alogadorliklarni umumlashtirish natijasida hosil bo‘ladi.

So‘nggi vyillarda mamlakatimizda tashkil etilgan
islom sivilizatsiya markazi, Xalgaro Islom akademiyasi,
Mir Arab oliy madrasasi, Imom Buxoriy va Imom
Termiziy xalgaro ilmiy-tadqgiqot markazlari, diniy-ijtimoiy
jarayonlarni o‘rganish axborot-tahlil markazi, hadis
ilmi markazi, “Vaqf’ xayriya jamoat fondi boy ilmiy-
tarixiy merosimizni o‘rganish, uning asosida yoshlarni
komillikka yetaklash, jamiyatda bargaror ijtimoiy-
ma’naviy muhitni ta’minlashda samarali faoliyat yuritib
kelmoqgda. Ushbu faoliyatni yanada takomillashtirish
magsadida, O‘zbekistan Respublikasi Prezidentining
2018-yil 16-aprelda gabul gilingan “Diniy-ma’rifiy soha
faoliyatini tubdan takomillashtirish chora- tadbirlari
to'g'risida”’gi Farmonida quyidagi ustuvor yo‘nalishlar
belgilab berildi:

- jaholatga qarshi ma’rifat g‘oyasi asosida dinning
asl insonparvarlik mohiyatini, ezgulik, tinchlik va
insoniylik kabi fazilatlar azaliy qadriyatlarimiz ifodasi
ekanligini keng yoritish va bu sohadagi ilmiy-ma’rifiy
faoliyatni jadal tashkil etish;

- islom va jahon sivilizatsiyasiga bebaho hissa
qo‘shgan ajdodlarimizning boy madaniy merosini
chuqur o‘rganish asosida yoshlarning ongu-tafakkurini
shakllantirish;

- dinni zo'ravonlik va qon to‘kish bilan bir qatorga
qo‘yadigan buzg‘unchi yot g‘oyalarning asl mohiyati
va maqsadlari haqgida aholining, ayniqsa, yoshlarning
xabardorlik darajasini oshirish;

- jamiyatda milliy va diniy qadriyatlarimizga yot
bo‘lgan g‘oyalarga nisbatan toqatsizlik muhitini
shakllantirish;

- jamiyatda bag‘rikenglik, o‘zaro hurmat, mehr-
ogibat, tinchlik va totuvlik, ijtimoiy-ma’naviy muhit
barqarorligini ta’minlashda diniy-ma’rifiy soha
vakillarining daxldorlik hissi va ishtirokini yanada
oshirish;

- globallashuv sharoitida jamiyatimizdagi ijtimoiy-
ma’naviy muhit barqarorligi va e’tiqgod erkinligiga
tahdid tug‘dirishi mumkin bo‘lgan omillarni barvaqt
aniqlash va oldini olishga qaratilgan axborot tahliliy
faoliyatini kuchaytirish;

- diniy va dunyoviy bilimlar uyg‘unligini rivojlantirish
asosida ta’lim sifatini oshirish, diniy-ma’rifiy sohada
malakali kadrlarni tayyorlash, qayta tayyorlash va
malakasini oshirishning yaxlit tizimini yaratish.

Ushbu farmonda belgilab berilgan barcha ustuvor

yo‘nalishlar, aynigsa, diniy va dunyoviy bilimlar
uyg‘unligini  rivojlantirish  asosida ta’lim  sifatini
oshirishda kutubxona-axborot xizmati zimmasiga

alohida vazifalar yuklanadi. Bunda bir tomondan
fanning buyuk kashfiyotlari orqali ilmiy-texnik yuksalish
va shu asosda iqtisodiy-ijtimoiy taraqqiyotning
yuz Dberishi tegishli adabiyotlar tavsiyasi orqali
tushuntirilishi zarur. Insoniyat o'z tarixida turli ijtimoiy
bosqichlarni bosib o‘tgan. Ming yillar davomida ishlab
chigish usullari o‘'zgarmadi. XX asrda texnika, so‘ngra
ilmiy-texnika inqilobi boshlangach, gisga muddatda
jamiyat taraqqgiyotida ulkan o‘zgarishlar yuz berdi.
Bor yo'g‘i 400 yillar avval dunyo xalglarining yashash
tarzida, aynigsa, dehgonchilik sohasida farq juda kam
hisoblangan bo‘lsa, bugungi kunda tafovut yer bilan
osmon gadar, deya olamiz.

Insoniyatning kelajagi ham fan taraqgiyoti va uning
ishlab chiqarishga joriy qilinishi bilan belgilanadi.
Shuning uchun ham foydalanuvchilarning, aynigsa,
yoshlarning fan asoslarining o‘rganishga bo‘lgan
intilishlari rag‘batlantirilishi zarur. Ishlab chigarishning
barcha sohalarida innovatsion texnologiyalarni
go'llash, ularning yangilarini yaratish tizimini joriy etish
mamlakatimizdagi kattayu kichik barchaning burchi
ekanligini muntazam targ'ib qgilish zarur.

Ikkinchi tomondan, dinning jamiyat uchun zaruriy
ehtiyoj ekanligini to‘g‘ri tushuntira bilish, dinning
axloqiy tarbiya orgali iqtisodiy-ijtimoiy taraqqiyotda
tutgan o‘rnini ko‘rsatib bera bilish kutubxona-axborot
xizmatida o‘ta muhim ahamiyatga egadir. Bunda asrlar
davomida ajdodlarimizning Qur’oni karim va hadislar
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asosida to‘g'rilik, oliyjanoblik, mardlik kabi insoniy
fazilatlarni tarbiyalovchi Kodeksni ishlab chigganligini
asoslab berishning o‘zigina kifoyadir.

Ushbu Kodeksga ko'ra, har bir hagigiy musulmon:

- Yolg'iz Allohga topinadi;

- Alloh amr etgan, Rasululloh ko‘rsatgan tarzda
sajda qilib, ro‘'za tutadi, molining zakotini (rasmiy
soliglarni) to‘laydi;

- yetimlarga, kambag‘allarga va muhtojlarga,
qarindoshlarga samimiy yordam beradi (silai rahm);

- tahlikali holatlarda o'zini yo‘qotmaydi, qo‘rqoqlik
gilmaydi, Alloh madadiga tayanadi;

- qiyinchilik, musibat va falokatlarni sabr bilan
yengadi, Allohdan umidini uzmaydi;

- kattaga hurmatda, kichikka izzatda, har jonzotga
shafqatda bo‘ladi;

- ilmga intiladi, ustozlarni hurmat qiladi;

- ahdiga vafo qilib, boshqalarning mulkiga
Xiyonatdan saqlanadi;

- 0z zimmasidagi vazifani bekamu ko ‘st bajaradi;

- 0'zini, yashaydigan va ishlaydigan joyini,
buyumlarini kir va iflosdan, qalbini nojo‘ya fikrlar-

u tuban tuyg‘ulardan, tilini nojo‘ya so‘zlar aytishdan
saqlaydi;

- 0'zgalarning aybini kovlab, sirlarini yoymaydi;

- odamlar orasida ixtiloflarni bartaraf etib, ularni
tinchlantirishni burch deb biladi;

- bilmagan narsasi haqida hukm chiqarmaydi;

- 0'zi va yaqinlarini zino, qimor, ichkilik ichish,
riyokorlik, ikkiyuzlamachilik va chaqimchilik kabi
gabohatlardan asraydi;

- boshqalarga qo'lidan kelgan yordamini ayamaydi,
qasd va qasosdan ozini tiyadi;

- noma’qul ish yoki gunoh qilib qo‘ysa, darhol
Allohdan mag‘firat so‘rab, xatosini tuzatishga tirishadi;

- tanballik qilmaydi, xastalarning ko‘nglini oladi;

- ota-ona duosini oladi, Vatanini sevadi va xalgidan
ajralmaslikka harakat qiladi.

Biz ushbu axloq normalarining xalq og‘zaki ijodida,
aynigsa, xalg maqollarida alohida o‘rin egallaganligini
ko‘ramiz. Alisher Navoiy asarlari boshdan-oyoq ana
shu g‘oya bilan sug‘orilgan. Abdulla Avloniy ta’biri
bilan aytganda, tarbiya masalasi “biz uchun yo hayot
yo mamot, yo najot yo halokat, yo saodat yo falokat
masalasidir’ [2.B.32]. Yoshlarning hagigiy ma’rifatga
asoslangan dunyoqarashini shakllantirishda, ilmiy va
diniy dunyogarash uyg'unligi hamda fanning hagqiqiy
asoslari, dinning asosiy manbalarini taqdim etishdagi
eng asosiy muassasalarinig biri, kutubxonadir. [Imiy
dunyogarash davlatniig igtisodiy-ijtimoiy qudratini
oshiruvchi omil bo‘lsa, diniy dunyoqarash axloqgiy
va ruhiy qudratini ta’minlaydi. Shu jihatdan ma’rifiy
dunyogarashni shakllantirishda ularning bir-birini
to'ldiruvchi ijtimoiy ong shakllariga taallugli ekanligi
kutubxona-axborot xizmati jarayonida alohida hisobga
olinishi kerak.

Kutubxona-axborot muassasalarining yangilana-
yotgan mamlakatimiz hayotidagi roli ularning ijtimoiy
vazifalarini ganchalik darajada samarali bajarishida
namoyon bo‘ladi. Shuning uchun ham ularning asosiy
magsadi, umuman jamiyat hayotiy faoliyatini, xususan,
har bir foydalanuvchini alohida magbul axborot
manbalari bilan ta’minlashdan iboratdir.

Yangilanayotgan O‘zbekistan sharoitida kutubxona-
axborot muassasalarining ijtimoiy vazifalari har bir
fugaroni uning yoshi, jinsi, millati, ma’lumot darajasi,
e’tigodi, dinga munosabati va boshqa ijtimoiy demografik
belgilaridan gat’i nazar axborotlardan erkin foydalanish
huquqini ta’minlashdan iboratdir. Shuning uchun ham
kutubxona-axborot muassasalari faoliyatining asosiy
mazmuni jamiyatda mavjud bo‘lgan mafkuraviy va
siyosiy xilma-xillikni aks ettirishdan iborat bo'lishi kerak.
Ushbu shart-sharoitlarni hisobga olgan holdagina
kutubxona-axborot muassasalari inson huquglari, erkin
ma’naviy yuksalish, mamlakatimiz va jahon madaniyati
gadriyatlaridan bahramandlik kafolati bo‘lishi mumkin.
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AXBOROT-KUTUBXONA MUASSASALARIDA
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Keywords: classical literature, reading a work of fiction, literary and artistic electronic resources.

OO OO0

Jamiyatda yuksak ma’naviy qadriyatlarning qaror
topishi axborot-kutubxona muassasalari oldiga shaxsga
e’tiborni kuchaytirish, uning umummadaniy darajasini
oshirish, ma’naviyatini yuksaltirish, odob-axloq jihatdan
tarbiyalash kabi vazifalarni qo‘'ymoqda. Bu esa aholiga
axborot-kutubxona xizmatlari ko'rsatishning sifat jihatdan
yangi tizimini yaratish, kutubxonalarda saqlanayotgan
millly madaniy merosni asrab-avaylash va boyitish,
axborot-kommunikatsiya texnologiyalarini keng joriy etish
hisobiga axborot-kutubxona muassasalari faoliyatini
tashkil etishni takomillashtirish kabilarni tagozo etadi [1].

Jamiyat a’zolarini, aynigsa, yosh avlodni asrlar
davomida yaratiigan mumtoz adabiyot namunalari
bilan keng tanishtirish va ularga boflgan qizigishni
shakllantirish hamda zamonaviy axborot texnologiyalari
imkoniyatlaridan foydalangan holda ushbu asarlarni
targ‘ib qilish, bugungi kunning dolzarb vazifalaridan biri
hisoblanadi. O‘zbek mumtoz adabiyoti hozirgi kunga
gadar vyaratilgan turli xil janrdagi badiiy asarlarni oz
ichiga oladi. Lirika va epos o‘tmish o‘zbek adabiyotining
asosiy xillari g‘azal, muhammas, musaddas, noma,
ruboiy, doston, masal, hikoya va boshqalar keng
tarqalgan adabiy janrlardir. O‘zbek mumtoz adabiyoti
bir gator memuar va tarixiy asarlarni ham o'z ichiga
oladi. “Boburnoma” (Bobur), “Shajarai turk”, “Shajarai
tarokima” (Abulg‘oziy), “Firdavsul-igbol” (Munis va
Ogahiy), “Tohir va Zuhra”, “Bo‘z o‘g‘lon”, “Yusuf Ahmad”,
“Kitobi podsho Jamshid”, “Qissai Farhod-u Shirin” kabi
xalq kitoblarini ham oz ichiga oladi. Chunki ularda tarixiy
vogealar ko‘pincha badiiy til vositasida ifodalanadi,
badiiy lavhalar va she’rlar ularga yanada ko‘proq badiiy
tus beradi. Bu asarlar folklorda vujudga kelgan, kitobiy

adabiyotga yaginlashtirilib qayta ishlangan yoki yozma
adabiyotda paydo bo'lib, keyinchalik xalq ijodi uslubida
ishlangan asarlardir [2].

O‘zbek xalqi asrlar davomida bir qancha xalglar bilan
yaqin iqtisodiy va madaniy alogada bo‘ldi. O‘zbek tiliga
tojik, eron, ozarbayjon, hind, arab va boshqa xalglarning
ko‘pgina badiiy asarlari va tarixiy kitoblari tarjima qilindi.
“Xisrav va Shirin”, “Haft paykar (Nizomiy), “Guliston”,
“Bo‘ston” (Sa’diy), “Bahoriston”, “Yusuf va Zulayho”,
“Salomon va Absol” (Jomiy), “Shoh va gado” (Hiloliy),
“Kalila va Dimna” (hind eposi), “Ming bir kecha” (arab
ertaklari), “Ravzatul-safo” (Mirxond), “Badoye’ ul-vaqoe”
(Zayniddin Vosifiy) va boshqalar shular jumlasidandir.
Tarjima asarlarning ko‘pchiligi aniq tarixiy sharoitning
ehtiyoji, talabi hamda o‘zbek yozma adabiyoti va xalq
og'zaki ijodi tajribalari asosida birmuncha o‘zgartiriigan
va yangiliklar kiritilgan, ijodiy gayta ishlangan asarlardir.
“Chor darvesh”, “To'tinoma” va boshqalar shu xildagi
erkin tarjima asarlardir. O‘zbek mumtoz adabiyotini,
jamiyat umumiy taraqgiyoti gonunlarini, o‘zbek xalqining
tarixan tashkil topishi hamda uning ijtimoiy-siyosiy
hayotini quyidagi asosiy taraqqiyot bosgichlariga bo'lish
mumekin.

Eng qadimgi adabiy yodgorliklar Markaziy Osiyo
mintaqasida yashayotgan barcha xalglarni mushtarak
madaniy yodgorligidir. Qadimgi O‘rta Osiyo tarixi va
madaniyati haqida grek, xitoy, hind va arman tarixchilari
kitoblarida, shuningdek, Avesto, Behistun, Bundaxishn,
O‘rxun-Enasoy yodgorliklari kabi turli manbalarda,
Beruniy, Narshahiy va boshqa olimlar va tarixchilarning
asarlarida ko‘pgina gimmatli manbalar va ma’lumotlar
saglanib qolgan. Turli manbalar orqali bizga qadar
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yetib kelgan adabiy yodgorliklar qadimgi Markaziy
Osiyo xalglarning boy va rang-barang og‘zaki badiiy
asarlar yaratganligidan dalolat beradi. Mitra, Anaxita,
Kayumars, Jamshid kabi mif va afsonalarda kishilar
baxt-saodat haqidagi orzu-tilaklarni ifodalab, yovuz
kuchlarni yenguvchi gahramonlar obrazini yaratadilar.
Xalq gahramonlik eposida esa vatanparvarlik hamda
bahodirlik motivlari kuylanib, chet el bosqinchilariga
garshi kurash vogealari zaminida To‘maris, Shiroq,
Zarina kabi fidokor botirlar, Rustam, Siyovush kabi
pahlavonlar obrazi yaratilgan [3].

X=XII asrlar Markaziy Osiyo xalglarining adabiy
taraqgiyotida muhim davr hisoblanadi. Aynan bu davrda
xalq og‘zaki ijodining boy va xilma-xil asarlari paydo
bo‘lgan. Qolaversa, davriy (fors-tojik) va turkiy adabiy
tillari shakllanib, bu tillarda yozma adabiyot vujudga
keldi. Atogli so‘z san’atkorlari yetishib chigdi va o'lmas
badiiy asarlar yaratildi. Fors-tojik tilida boy va rang-
barang adabiyot maydonda chiroy ochdi. U jahon
madaniyati xazinasiga bebaho durdonalar qo‘shdi.
Rudakiy va Firdavsiy, Nosiri Xusrav va Umar Xayyom,
Xogoniy va Nizomiy, Sa’diy va Hofiz, Xusrav Dehlaviy
va Abdurahmon Jomiy kabi ulkan so‘z san’atkorlarini
yetishtirdi. Fors-tojik tilidagi adabiyot X-XV asrlarda
O'rta yer dengizidan tortib, Hindistonga gadar bo‘lgan
juda katta hududni gamrab oldi. Turkiy xalglarning X—
Xl asrlarga oid yozma adabiyotidan nihoyatda oz
yodgorliklar saglanib golgan. Mahmud Qoshg‘ariyning
“Devonu lug‘otit turk” asari orqali yetib kelgan adabiyot
namunalaridan tashqgari, X-XII asrlar adabiyotidan
Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig” (“Saodatga olib
boruvchi bilim”), Ahmad Yugnakiyning “Hibat ul-hagqoyiq”
(“Haqiqgatlar armug‘oni”) va Ahmad Yassaviy “Devoni
hikmat” va Sulaymon Bogirg‘oniyning “Bogirg‘on kitobi”
she’rlar to'plami, “Oxir zamon” hamda “Bibi Maryam”
asarlaridir.

O'rta Osiyo xalglarining XlIl asrdagi va XIV asr
boshlaridagi adabiyoti ham ularni xo‘jalik hayoti singari
Chingizxon istilosi va uning dahshatli oqgibatlari bilan
bog'liqdir. Chingizxon istilosi yozma adabiyotning
taraqqgiyotiga ham salbiy ta’sir etdi. Istilochilar nodir
madaniyat yodgorliklarini, jumladan, san’at va adabiy
asarlarni yo‘q qilib tashladilar. lim-fan, san’at va adabiyot
ahlining bir gismi janglarda halok bo‘ldi. Bir qgismi asir
olinib, qul qilindi. Ko‘pgina olim va adiblar boshpana izlab,
boshga mamlakatlarga ketishga majbur bo‘lgan va o‘sha
yerlarda qolib ketgan. Xusrav Dehlaviy, Muhammad
Avfiy, Badriddin Chochiy, Ziyo Naxshabiy, Kamol
Xo‘jandiy shular jumlasidandir. Ushbu davrda yaratilgan
badiiy asarlardan eng mashhuri Nosiruddin Burhoniddin
o‘g’li Rabg‘uziyning 72 qissadan iborat bo‘lgan “Qissai
Rabg‘uziy” asaridir. “Qur’on” va boshga diniy kitoblardagi
diniy-afsonaviy syujet asosida yaratilgan asarda bevosita
diniy e’'tigodga alogasi bo‘lmagan hayotiy vogealardan
iborat hikoyalar ham mavjud. Shuningdek, asarda
yozuvchining she’rlari, g‘azallari ham o'rin olgan [4].

Ushbu davrning yana bir mutafakkir — faylasuf
shoiri Pahlavon Mahmuddir. U asosan Umar Xayyom
izidan borib fors-tojik tilida ajoyib ruboiylar yaratdi.
Uning ruboiylari xalq ichida keng tarqgaldi. O‘sha davr
adabiyotining vakillaridan biri Badriddin Chochiy bo'lib,
eski o‘zbek tilida she’rlar yozdi, vagtlar o'tib, Hindistonga
kelgandan so‘ng fors-tojik tilida ijod qildi. Bizgacha
“Sharhi gasoidi Badri Chochiy” asari yetib keldi.
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XIV asr o‘rtalaridan XVII asrgacha bo‘lgan davr o'zbek
adabiyoti shakllanishi va taraqqgiyotining juda muhim
hamda sermahsul davridir. Bu davrda eski o‘zbek adabiy
tilining shakllanish jarayoni asosan tugallandi. Dunyoviy
adabiyot adabiy hayotning yetakchi yo'nalishiga
aylandi. Qutb Xorazmiy, Sayfi Saroyi, Haydar Xorazmiy,
Durbek, Amiriy, Yaqiniy, Atoiy, Sakkokiy, Lutfiy, Bobur,
Muhammad Solih, Majlisiy, Xoja va nihoyat eski o'zbek
adabiy tilining va mumtoz adabiyotining asoschisi Alisher
Navoiy yetishib chiggan. O‘zbek adabiyoti g‘oyaviy-
tematik va badiiy uslub jihatidan takomillashdi, yangi
pog‘onaga ko'tarildi, lirik va epik poeziyaning hamda
badiiy prozaning nodir va original asarlari vujudga keldi.
Yozma adabiyot bilan xalq og‘zaki adabiyoti o‘rtasidagi
aloga va o‘zaro ta’sir kuchaydi.

XVII asrdan XIX asrning o‘rtalarigacha bo‘lgan
adabiyot. Budavrda Buxoro, Xiva va Qo‘qon xonliklarining
o‘ziga xos ilmiy-madaniy muhiti vujudga kelgan.
Uning boshida ma’rifatli hukmdor Amir Umarxon ilm,
madaniyat, san’at, adabiyot, rivojiga katta e’tibor bergan.
Madrasalarda o‘gish, o‘qgitish ishlarini yaxshilagan. Har
xil hunar maktablari ochilishini qo‘llab-quvvatlagan. O‘zi
ham Amiriy taxallusi bilan ozbek va fors tillarida ijod
qgilib devon tuzgan. Nodira, Uvaysiy, Mahzuna, Dilshod,
Anbar Otin, Gulxaniy, Maxmur, Muqimiy, Furqat, Zavqiy
Qo‘gon adabiy muhitining yetuk namoyandalaridir.

Adabiyot taraqgiyotida Buxoro va Xiva adabiy
mubhiti katta rol o‘ynadi. Xivada an’anaviy she’riyat va
tarixnavislik rivojlangan bo‘lsa, Buxoroda tazkiranavislik,
turkiy va forsiy she’riyat ravnaq topdi. Xonliklarda xalq
og‘zaki ijodiga qizigish kuchayib, “Go‘ro‘g‘li” turkumdagi
o‘nlab jangnomalar, tarixiy mavzudagi romantik,
gahramonlik dostonlari, “Tohir va Zuhra”, “Oshiq G'arib
va Shohsanam”, “Sayyodxon va Hamro”, “Sanobar”,
“Asil va Karam”, “Yusufbek va Ahmadbek”, “Xurshid
va Malikai Dilorom” kabi dostonlarning xalq kitoblari
variantlari vujudga keldi. Turdi Farog‘iy, So'fi Olloyor,
Boborahim Mashrab, Huvaydo, Mujrim Obid, Sayido
Nasafiy, Sayqaliy bu davrning yirik shoirlari edi. Bu
davrda adabiyot ham mazmun, ham shakl jihatdan
yangilandi. Adabiyotga vatan, ozodlik uchun kurash,
millat istigloli mavzulari, ma’rifatparvarlik g‘oyalari
kirib keldi. Muqimiy, Furgat, Zavqgiy, Komil Xorazmiy,
Avaz Oftar, Karimbek Kamiy, Almaiy, Ahmad Donish
yangilanayotgan adabiyotning yetuk namoyandalari edi.
Ular o'zbek adabiyoti tarixida yangi sahifa ochdi [5].

Yuqorida qayd etib o‘tigan adib va shoirlarning
asarlari bizning davrimizda bir necha bor nashr etilgan.
Lekin ushbu asarlar kam nusxada chop etilganligiga,
ancha eskirganligi sababli, shu bilan birga vyetarli
darajada izohlar, lug‘atlar va boshqa tushuntirish so‘zlari
bo‘lmaganligi sababli, ular kitobxonlar tomonidan
qiyin o‘zlashtiriigan. Yoshlarda esa ularni tushunishga
ehtiyoj kamayib bormoqda. Natijada, ushbu asarlar
yoshlar tomonidan kam o‘gilmogda. Shu bilan birga
ushbu asarlar kutubxona-axborot muassasalarida kam
uchraydigan, noyob adabiyotlar sifatida mavjud. Hozirgi
kun talablari esa ushbu adabiyotlarni gayta chop etish,
kitobxonlar jamoasiga yetkazishni kompleks tadbirlarini
ishlab chigishni talab gilmogda, Jumladan:

* 0'zbek mumtoz adiblarining asarlarini keyingi 30
— 40-yillar mobaynida chop etilganligi monitoringini
yaratish va ularni axborot-kutubxona muassasalarda
mavjudligini o‘rganish;
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* 0zbek mumtoz adiblari asarlarini gayta chop
etish, shu soha olimlari, kutubxonachi mutaxassislar,
pedagoglar, noshirlar va keng jamoatchilikdan tashkil
topgan Kengash a’zolari tomonidan tanlanishi va
tavsiya etilishi;

* chop etilishga tanlangan asarlar soha mutaxassislar
tomonidan zarur izohlar, lug‘atlar, so‘zboshi, atamalar
va boshqa tushuntirish so‘zlari bilan chop etilishi,
shu bilan birga noshirlar tomonidan yuqori darajada
bezatish, rasmlar bilan ta’minlanishi zarur;

* 0'zbek mumtoz adiblarining asarlarini elektron
variantlarini yaratish va ularni kutubxona-axborot
muassasalariga berish;

* axborot-kutubxona muassasalari ushbu elektron
variantlarini keng kitobxonlar ommasiga yetkazish
ishlarini amalga oshirilishi kerak.

O‘zbek mumtoz adabiyoti insonning ta’sirchanligi va
ma’naviy dunyosiga, shaxsining shakllanishiga ulkan
estetik va axloqgiy ta’sir ko‘rsatadi. Kitobxon didining
o'sish shartlari eng avvalo, shaxsning o'ziga, shuningdek,
kitobga ham bog‘liqdir. Bu bir tomondan o‘qgishning sifatli
bo‘lishi, kitobxon so‘rovlarining o‘ziga xosligini his qilish
gobiliyatining taraqqgiy eta borishi bilan bog‘liq. Idrok
gilish madaniyati ganchalar yuksak bo‘lsa, badiiy asar
tanlash darajasi ham shunchalar yuqori bo‘ladi. Badiiy
asar mutolaasi, aynigsa, mumtoz adabiyotlarni mutolaa
qgilish estetik idrok qilishning eng murakkab turlaridan biri,
deyish mumkin. So‘z, obrazlar, shartli ramzlar zaminidan
badiiy olamini kashf etish kitobxonning ko‘tarinki tasavvuri
va boy tafakkuri imkoniyatlarini to‘liq ishga solishni talab
etadi. Asarni idrok qilish — obrazli fikrlash qobiliyatini,
badiiy tasavvurni, ijodiy kechinmani tagozo etadi. Ushbu
xislatlar tug‘ma bo‘lmay, balki o‘gish jarayonida hosil
bo‘ladi va kamolga yetadi. Badiiy asar kitobxonning ijodiy
hamkorligiga mo‘ljallangan. So‘z vositasida yaratilgan
badiiy obrazlar bevosita tasavvur, xotira, fikrlash orqali
ta’sir ko‘rsatadi. Badiiy obraz voqgelikni ijodiy yaratish,
“borligni  ko'rinishi”, aniglik va mavhumlik birligining
hissiy ko‘'rgazmali shaklda aks ettiruvchi hodisa sifatida
ta’kid etiladi. Kitobxon obrazlar tilini yaxshiroq tushunsa,
“borlig”ni anglash qobiliyati ganchalar yuksak bo‘lsa,
asarni idrok etish ham shunchalar yuqori bo‘ladi. ljodiy
o'gish insonning bilish, anglash yo'li kabidir.

Badiiy adabiyotni, shu jumladan, o‘zbek mumtoz
asarlarini ijodiy o‘gishga rag‘batlantirishning shakllari
rang-barangdir. Ularning orasida “og‘zaki badiiy
tasvirlash”, matnni sahnabop qilib qayta tuzish, muallifni
uslubiga qarab taniy olish, matn bilan suratlarni
mutanosiblash, matnni surat va bezaklar bilan davom
ettira olish, o‘gilgan asarni fikriy jihatdan ekranlashtirish,
gahramon xulg-atvorini kuzatish va boshgalarni aytib
o'tish joizdir. Ushbu shakllar metodikasining magsadi:
o‘gilgan asar ta'sirida yuzaga kelgan tuyg‘ularni
faollashtirish va boyitish, badiiy kuzatuvchanlikni
kamolga yetkazish, so'z bilan ifodalangan badiiy obrazni
ko'z bilan ko'rish va eshitib his qilish darajasiga ko'tarish,
kitobxonda of‘gilgan narsaga nisbatan javob tarzida
xayolot, taxmin va topgirlikni uyg‘otishdan iboratdir.

O'gish uchun tavsiya etilayotgan adabiyotlarni
tanlayotganda turli yozuvchilarning asarlarini muayyan
bir izchillikda berish, aynigsa, yaxshi natijalar ko‘rsatadi.
Kitob o‘gish bo‘yicha keyingi yillarda o‘tkazilgan bir nechta
sotsiologik tadqgiqotlar natijalariga ko‘ra, kitobxonlar
o‘rtasida axborot olish manbalarini tanlashda o‘zgarishlar

mavjud. Agar o‘tgan asrning 60-90-yillarida axborot
olishning asosiy manbai kutubxonalar bo‘lgan bo‘lsa,
zamonaviy kitobxon kitob sotib olish, norasmiy do‘stlari
o‘rtasida kitob almashish, yangi texnologiyalardan
foydalanishni ma’qul ko‘rmogda. Buning sabablaridan
biri ko‘pgina kutubxonalarning badiiy adabiyotlar fondi
kitobxonlar talablarini gondira olmayapti. Shu sababli,
badiiy adabiyotlarni olishning bosh manbai bo‘lgan
kutubxonalar, mutolaani tashkil etuvchi ijtimoiy institut
sifatidagi o‘z pozitsiyasini yo‘qotib bormoqgda. Badiiy
adabiyotlarni, jumladan, o‘zbek mumtoz adabiyotining
internet-resurslarini kutubxonalar amaliyotiga joriy etish
strategik yo'nalish hisoblanadi. U faqat kitobxonlarni
badiiy asarlarga bo‘lgan talablarini gondirib golmasdan,
balki kutubxonalarni ilgarigi mutolaa markazi sifatidagi
mavqgeini  tiklanishiga, regionning  adabiy-badiiy
rivojlanishiga ta’sir ko‘rsatadi.

Internet-resurslarni  axborot-kutubxona faoliyatiga
kiritishning ahamiyati, axborotga to‘siglarsiz kirib borishni
tashkil qilish natijasida har tomonlama rivojlanish,
erkinlik, tenglikka erishish zaruratini belgilaydi. Bu esa
axborotli jamiyatning asosiy belgilari hisoblanadi. Ushbu
tezislar bir qancha xalqaro hujjatlarda gayd etilgan.
Ular jumlasiga quyidagilar kiradi: YUNESKOning
“Axborot barcha uchun”, “Ko'p tillilikni rivojlantirish va
undan foydalanish va kiberfazoga to‘siglarsiz kirish
bo‘yicha tavsiyalar”, “Internet hagida IFLA Manifesti” va
boshqalar [6].

Hozirgi vaqtda kutubxonalar va badiiy adabiyotlarni
internet-resurslari o‘rtasida aloqgalar va o‘zaro hamkorlikni
o‘rnatish  jarayonlari ketmoqgda. Axborot-kutubxona
faoliyatida internet-resurslar integratsiyasi innovatsion
xarakterga ega bo'lib, bular ikki yo‘nalishda bormoqgda.

1. Kutubxonalar ozlarining adabiy-badiiy elektron
resurslarini yaratishi.

2. Internetda o‘qgishga yo'l ko‘rsatib borish.

Ma’lumki  turli tipdagi kutubxonalarda badiiy
adabiyotlar bilan ishlash bir xil darajada emas. Universal
fondga ega kutubxonalargina elektron resurslar yaratish
va internetda badiiy adabiyotlarni, shu jumladan, o‘zbek
mumtoz adabiyotlarini o‘gishga yo'l ko'rsatib borish
imtiyoziga egadir. Bunday xulosaga turli xil kutubxonalar
va idoralarga qarashli bo‘lgan kutubxonalarning tizimli-
funksional xarakteristikasini, moddiy-texnika bazasini va
kadrlar bilan ta’minlanganlik darajasini o‘rganish asosida
kelingan. Hozirgi ijtimoiy madaniy va huquqiy holatda
elektron resurslarni yaratish sohasida kutubxonalar
fagat madaniy merosga oid adabiyotlarni otsifrovka
qilish, o‘zbek mumtoz adabiyotlarining elektron
resurslarini yaratish imkoniyatiga egadirlar. Ba’zi bir
viloyat kutubxonalari mahalliy mualliflar bilan shartnoma
asosida kelishgan holda regionning madaniy merosiga
oid materiallarni ragamlashtirmoqdalar. Hozirgi vaqgtda
ko'plabinternet-resurslar mavjud bo‘lib, ularfagat o‘qgishni
ta’minlabgina golmasdan, balki kitobxonlar talablarini
qgondirmoqgda. Lekin internet-resurslar bilan ishlash
strategiyasini ishlab chigishga zarurat paydo bo‘Imoqgda.
Kutubxonalar tomonidan badiiy adabiyotlarning elektron
matnlarini tagdim etish orqali o‘gishni mustahkamlash
mumkin [7]. Bu esa millatning intellektual salohiyatini
shakllantirishning asosi hisoblanadi.

Hozirgi vaqtda alohida kutubxonalar tomonidan
o'zbek mumtoz adabiyotini targ‘ib qgilishni va kutubxona
xizmatini ko‘rsatishning quyidagi shakllari go‘llanilmoqda:
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internetdagi ochiq adabiy resurslarni alifboli va muammoli
mo'ljalli o'zbek mumtoz adabiyotini veb ro‘yxatlari,
o‘zbek mumtoz adabiyotini veb obzorlari, kitobxonlar
uchun o‘zbek mumtoz adabiyotini tavsiya ro‘yxatlari,
o'zbek mumtoz adabiyotini o‘gish bo‘yicha mavzuli
bloglar, forumlar, kitobxon onlayn-klublar, interaktiv
musobaga va viktorinalarni kelajakda kengaytirish
va internetning o'zi tashkil giluvchi ijtimoiy tarmoqlar,
saytlar, ijtimoiy zakladkalar servislari resurslaridan
foydalanish kerak. Bular kutubxonaga eng gimmatli
internet-resurslarni tavsiya etish, potensial kitobxonlarni
topish va ular bilan o‘zaro alogalarni o‘rnatish imkonini
beradi [8]. Kelajakda tavsiya servisi bilan bog‘langan
oz ijtimoiy kutubxona tarmog'i yaratish juda muhimdir.
U kitobxonlarga o‘gishning mazmuni va oz so‘roglarini
tarixini shakllantirishga, nufuzli tarmoq resurlari bilan
foydalanuvchilarni mo'ljallantirish, boshga kitobxonlar va
kutubxona personali bilan suhbatlashish imkonini beradi.
Bu esa o'qgish jarayonini zamonaviy foydalanuvchi
kutganidek yanada qulay qilish, kutubxonani
zamonaviylashtirish va shu orqali oz imidjini ko'tarish
imkonini beradi.

Zamonaviy  kutubxona  mutaxassisi  axborot-
kommunikativ texnologiyalari bilan birga zamonaviy
kitobxon talablarini, o‘zgarib  turuvchi  axborot
mubhitidagi  xarakteristikasini  bilishi kerak. Bunday
yondashish kutubxonachi mutaxassisni tayyorlashda
kutubxonashunoslikka oid bilimlarni beruvchi fanlarni
yaratish va ularni ta’limga joriy etishni tagozo etadi.
Hozirgi davrda tashqi ijtimoiy ta’sirlardan kutubxonani
saglab qolish, kitobxonga to‘g‘ridan-to‘g‘ri va tarmoq

orqali badiiy adabiyotlardan to‘lagonli foydalanishni
yo‘lga qo'yish xizmatini ko‘rsatish uchun kutubxona
faoliyatini tashkil etishda ahamiyatli o‘zgarishlar sodir
bolmogda. Kutubxonani zamonaviy texologiyalar
darajasi bilan tenglashishi orqali foylanuvchi talablarini
o‘zgarishi natijasida elektron hujjatli  kutubxona
fondi, internet resurslardan foydalanish, kutubxona
mutaxassisining ko‘nikmalari, bilimlarini oshishi va
moddiy-texnika bazasi vujudga keldi. Bunday holat
to‘lagonli ravishda jamiyatda kutubxona roli va o‘rnini
sifatli o'zgarishiga olib keladi.

Badiiy adabiyotlarga asoslangan yagona elektron
fondni vujudga keltirish jarayonida bir gancha
omillarni  birikishini tahlil qilib kutubxona, nashriyot,
internet va adabiy resurslarni optimal varianti ularni
konsolidatsiyasi, ya’ni birgalikdagi faoliyatidir. Internetda
badiiy adabiyotlarni namoyish etish nashriyot, xususiy
va jamiyat fikr-mulohazalariga tegishli. Kutubxona
noyob mahalliy nashrlardan tashkil topgan etalonli
kutubxona kolleksiyalarini, marginalli matnlar, milliy
tildagi adabiyotlar va sharthoma tuzilgan mualliflar asari,
jamiyat yodgorligi hisoblangan asarlarni ragamlashtirish
jarayonida respublika kutubxonalar, etalon kutubxonalar
kolleksiyasini vujudga kelishida asosiy qiyinchilikni o'z
bo‘yniga oladi.

Xulosa qilib aytganda, mahalliy kutubxonalar internet-
resurslar bilan uslubiy va axborot ishlarini, kutubxona
kadrlari malakasini oshirish  xizmat ko‘rsatishni
innovatsion shakllarini rivojlantirishni amalga oshirishi
natijasida, internet-resurslari orqali badiiy adabiyotlar
bilan ishlashda yetakchi o‘rinni egallaydi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1.0“zbekiston Respublikasi Prezidentining Qarori. O‘zbekiston Respublikasi aholisiga axborot-kutubxona xizmati ko ‘rsatish
tizimini yanada takomillashtirish to‘g‘risida: PQ-4357. “Xalq so‘zi” gazetasi, 2019-yil, 8-iyun.

2. Ofzbekiston Respublikasi Prezidentining 2019-yil 7-iyundagi PQ-4354-son qarorigal-ilova. 2019-2024-yillarda
O‘zbekiston Respublikasida axborot-kutubxona sohasini rivojlantirish konsepsiyasi. “Xalq so‘zi” gazetasi, 2019-yil, 8-iyun.

3. Mallayev N.M. O‘zbek adabiyoti tarixi (I-kitob. Darslik, XVII asrgacha) — Toshkent: “O*qituvchi”, 1976.

4. O‘zbek adabiyoti tarixi: Eng qadimgi davrlardan XV asrning II yarmigacha. I-tom. — T.: “Fan”, 1978. — B.328.

5. Rahmonov N., Boltaboyev H. O‘zbek mumtoz adabiyoti namunalari (Majmua, 1-jild). — T.: Fan, 2003.

6. Rahmonov N. O‘zbek mumtoz adabiyoti namunalari (Majmua, 1-2 jild). — T.: “Fan”, 2005-2006.

7. Orzibekov R. O°zbek adabiyoti tarixi (O‘quv qo‘llanma). — Samarqgand: 2005.

8.Vohidov R., Eshonqulov H. O‘zbek mumtoz adabiyoti tarixi (Darslik). — T.: O°‘zY U Adabiyot jamg‘armasi nashriyoti, 2006.

9. Manudect Udna as MatepHera [Dnexrpornslii pecypc]: Oonapomosan 1 mas 2002 roga. —Pexxum goctyn: htth//nbra.ru

8. IIporpamma «MHpopMarust A1t Bcex» [ DNEKTPOHHBIN pecypc]: opUIHaIbHBIN EPeBO Ha PYCCKUH S3bIK O(HUIUATILHOTO
TekcTa mporpamMmel. — Mocksa: 2000. — C.8. — Pexxum nocrymna: htth / / ifar.

9. benbsixoBa [I.A. DIeKTpOHHBIC HH()OPMAILIOHHBIE TEXHOJIOTMU U HHTEPHET KAaK CPEJICTBO MOBBIICHHS IPECTHKA YTCHUS
W paclIipeHus Kpyra yurareineit Tekcra. / benbskosa JI.A. OTkpbIThIil gocTyn. bubdnuoreka 3a pyoexom 2008. — M.: “Pyrmo-

muHO”, 2007. — C.67-88.

10. Tapan A.B. [TyOonnunble OMONMMOTEKN U XYIO)KECTBEHHASI IUTEparypa B MIHTepHETe: COLMOKYIBTYPHBIH aCIeKT TEKCT. /
Tapan A.B. ITanopama kynsTypHoii sxu3nu Poccuiickoit @enepanun : unpopm. sb. — M.: RGB, 2000. —Vip.Z. — C.40-68.

11. Camoxuna M.M. Monoaexs 1 Kiaccuka: otdeT 00 ucciiegoBanuu tekcra. / Camoxuna M.M. // cormonor u ricuxoiior B
b-Ke : Cb. ct. u matepuanos / RGYUB, otx. couuon. I neuxon. uccnen. — M.: 2002. - Vip.4. — C.6-52.

12. Ulpaii6epr M.J1. Unteprer-pecype I crums mis 6udmorekn. / llpaiibepr M.JI., Fomuapos M.B., Illnsikosa O.B. Mun-Bo

KyneTypsl PO, TTIHTE MI'Y. — M., 2000. — C.140.
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npenofaBatenb Kacdenpbl “KytybxoHawyHocnuk” TMUKY3

POJIb BUBNTMOTEYHO-UHO®OPMALIMOHHBLIX YYPEXOEHUN B
PA3BUTUN MEXKYITbTYPHOU KOMMYHUKALIUA
PECNYBJIUKN YSBEKUCTAH

AHHoTaums. MexkynbmypHbil xapakmep obWeHUs mpakmyemcs WUPOKO - Kak obLyasi crrocobHocmb K 60C-
npusimuro mtobbIX UHbIX CMbIC/I08, KOMOPbIE 8bIX00SIM 3a paMKu HernocpeodcmeeHHO20 ornbima uHousuda. 1os-
momy 8 riocriedHee 8pemMsi UMEHHO UuccriedosaHusi o rnpobremam MeXKynbmypHoU KOMMYyHUKaUUU rpusnexkarom
8HUMaHue uccriedosamerieli 8 pasfiuyHbIX cghepax 2yMaHumapHbIX HayK — COYUO0I0208, JIUH28UCMOB8, MCUX0s10-
208, Kyrbmyporo2o8, 6ubnuomekosedos. B Hay4HolU cmambe paCCMOMPEHO GIUSHUE MEXKYIIbMYPHOU KOMMYHU-
Kauyuu dessimernibHocmb 6ubIUOMEYHO-UHGOPMAUUOHHBIX yYpexoeHud.

KnioueBble cnoBa: kysibmypa, KOMMYHUKaUUsT, MEXKYTbmypHasi KOMMYHUKaUUsl, MeXKYIbmypHbIU duaroe,

6ubnuomeku, bubnuomeyHoe compyoOHUYeCmeo.

O‘ZBEKISTON RESPUBLIKASI MADANIYATLARARO ALOQALAR
RIVOJIDA KUTUBXONA-AXBOROT MUASSASALARINING O‘RNI

Annotatsiya. Madaniyatlararo munosabatlar tushunchasining ma’nosi keng ko‘lamli, ya’ni individning to‘g‘ridan-
to‘g’ri ega bo‘lgan tajribasidan kelib chiqqan holatda turli xil ma’nolarni idrok etish uchun umumiy qobiliyatdir.
Shuning uchun, turli xil gumanitar fanlar sohalariga mansub bo‘lgan mutaxassislari: jamiyatshunos, tilshunos,
psixolog, madaniyatshunos, kutubxonachilarning diqqatini jalb qilib, aynan madaniyatlararo munosabatlardagi
muammolarni hal gilishda ilmiy tadqiqotlarni olib borilishiga sabab bo‘lmoqda. Bu ilmiy maqolada: kutubxona
axborot muassasalrining madaniyatlararo munosabatlari faoliyati tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: madaniyat, munosabat, madaniyatlararo munosabatlar, madaniyatlararo so‘zlashuv, kutubxonalar,

kutubxonalar hamkorligi.

LECTURER OF THE DEPARTMENT “KUTUBHONASHUNOSLIK”
STATE INSTITUTE ARTS AND CULTURE UZBEKISTAN

Annotation. The intercultural nature of communication is interpreted broadly - as a general ability to perceive
any other meanings that go beyond the immediate experience of the individual. Therefore, recently it is research
on the problems of intercultural communication that has attracted the attention of researchers in various fields of
the humanities — sociologists, linguists, psychologists, cultural scientists, librarians. The scientific article examines
the influence of intercultural communication on the activities of library and information institutions.

Keywords: culture, communication, intercultural communication, intercultural dialogue, libraries, library

cooperation.
OO

Ha npoTspkeHun pasButnsi BCen YenoBe4ecKkomn LMBK-
nM3aumm MMeHHO BUBNMOTEKM ABNAOTCA BaXXHbIM COLIM-
anbHbIM MHCTUTYTOM, KOTOPbLIA OKasbiBan BrAUSHWE Ha
pa3BuTUE TOro UK UHOro obLecTsa. 3a 4ONru Nnepuog
cyllecTBoBaHUS GMGMMoTeK, cocTaB M copma XpaHu-
MbIX UMW OOKYMEHTOB, Ha3HavyeHne n yHkumm 6nbnu-
OTeK NpeTeprnenu CyLeCTBEHHbIE U3MEHEHUS, OfHaKo
3TN N3MEHEHUSA NPOUCXOANMM Ha NPOTSKEHWUN BEKOB MO-
crnepoBaTtenibHO M 3aKOHOMEPHO, M Nub XX BeK npu-
BHEC B 3Ty 3BOMOLMIO0 HEObIBaNy CTPEMUTENBHOCTL'.

B coBpeMeHHOM Mupe, B MeXHaLnoHarnbHbIX U MexX-
KynbTYpHbIX 06LLIeCTBax CyLLeCcTBYeT Nnpobnema HenoHu-
MaHVS U KOHMNMKTOB, BO3HUKAIOLMX MU3-3a OTCYTCTBUSA
KOMMYHUVKaLUM Unm HeaddekTMBHOCTU obLieHusa. MNpu
CTOMNKHOBEHMWWN KYMbTYp YacTO BO3HUKAET HEMOHWMaHue
N OTYYXXOEHWe, KOTOPOoe CBA3aHO C HapyLUeHWeM Mexa-
HM3Ma KOMMYHUKaumu. PelwnTb 3TW BONPOCHI MOXHO,
pa3BMBas MEXKYNbTYPHYI KOMMYHWUKaLMIO MeXay Ha-
poAamMu NPOXUBAIOLWMMU HA TEPPUTOPUM OLHOIO rOCy-
AapcTtea. BaxHasa ponb B 3TOM npuvHagnexuT 6ubnuo-

! 'ennesa E.}O. bubnuoreka Kak LHEHTP MEXKKYJIBTYPHOH KOMMY-
HHUKanuu /ABropedepaT AUCC-IUH AOK-pa IeA-X HayK. — Mocksa:
2006.

TEYHO-MHOPMALMOHHBIM yYpexaeHnsMm. 34ecb, «Mex-
KyNbTYpHON» SABNSIETCA M KOMMYHUKaUWUsi vuTatens c
aBTOPOM KHUMN (KaXabl U3 HUX MOXET NpeacTaBnsTb
pasHble BO3pacCTHble, MOMOoBble, coLMarnbHble, STHUYE-
CKVe, MMPOBO33pEHYECKNE 1 T.M. TOUKM 3PEHNS UMK KyTb-
Typbl), 1 obLeHne nonb3oBartens ¢ Gubnuorekapem, u
KOHTaKTbl C NPOMEeCCMOHanbHOW Cpeaon Unn rokarnb-
HbIM COO6LLECTBOM, OCyLLEeCTBseMble B npegenax yud-
pexaeHns KynbTypbl (Teatpa, Myses, bubnuoteku). MNo-
3TOMYy B nocriegHee BpeMsi UMEHHO WCCRefoBaHus Mo
npobnemMam MeXKyNbsTYPHOW KOMMYHVKaUUWM yaensitoT
BHUMaHue MccrefoBaTeny B pasnuuHbix cdepax ryma-
HUTapHbIX HayK — COLMONOr1, NWHIBUCTbI, MCUXOMOrK,
KynbTyponoru, a Takke 6ubnuorekosebl.
MexXKynbsTypHasi KOMMYHUKaLusl, 06o3Ha4yaeT obmeH
Mexay OByMsi U Gonee KynbsTypamu 1 NpogykTamu ux
0eATenbHOCTM, OCYLLEeCTBASEMbI B Pas3nuyHbIX dop-
Max. MexKynbTypHas KOMMYHUKaUMs MHOroacnekTHa,
OHa OXxBaTblBaeT pa3Hble CTOPOHbI AAHHOrO mpotecca,
He TOMbKO MWUHIBUCTUYECKUE, HO U COLMOKYILTYPHbIE
OCHOBbI MEXKYNbTYpHOro obueHusi. MexkynesTypHas
KOMMYHMKaLUMSA UMEET MHOFOCTOPOHHUI XapakTep, 4To
onpeaensieT KOMMNMEeKCHOCTb MPOoBneM U3yyeHusr Mex-
KYNbTYpPHOrO OOLLEHUSI C TOYKU 3PEHMUST KYNbTYpOroru,
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Kutubxona

TNIMHIBUCTUKK, coumnonorum, dunocodumn, 3THOMOTUN,
nparmatuki, TEOpUM PEYEBOM KOMMYHMKAUMM B TOM
yucne n GubnuoTekoBeaeHUNA?.

3apybexHble aBTOpbl, 3aHMMaBLUMECS WCCReno-
BaHMeM 3ToM NpobremMbl C pasHblX TOYEK 3peHus —
M.BeHHet, M.Mup, K.KnakxoH, A.Kpébep, ®.Ctpoa-
6ek, 3. ApukcoH, K. Jleu-Ctpocce, PJIbionc, X.ParimaH,
3.Xonn, N Xod-wrene, 3. Xupw, P.Pegduna, PJIMHTOH,
M.XepckoBuy, K.O6epr, PYusep K.Oenxec, ®.Xawrep,
IKennu, M.XbtoctoH, [.dxacnepe, K.Knarw, K.Cuta-
pam, PKorgenn, PKaspponn, M.lMonaHu, C.dPopga,
YMend n gp., 3anoxXunm oCHOBbI MEXKYIbTYPHOW KOM-
MyHukaummn (MKK) kak Hay4HON AMCLMNMMHBI B CTpaHax
Amepukn 1 EBponbl, rae oHa nmony4una WMpokoe pac-
npocTpaHeHne®.

Cneuunanuctbl OMGNMOTEYHOM oTpacnun pecnyonuku
noka He 3aHMMalOTCSl aKTUBHbIMUW UCCIeQOBaHUSA B 3TON
obnactn 6ubnuoteyHon pedatenbHocTU. EcTb Hebornb-
LIO€e KonmMyecTBO nybnukaumi B pecnybrnmkaHcknx cne-
LUManmM3npoBaHHbIX XypHanax. Hanpumep, HOngawesa
M.B. B HeEKOTOpbIX CBOMX HayYHbIX CTaTbsX paccMa-
TpUBAET coumanbHble YHKUUN BMONMOTEK U My3€€EB U
X ponb B hOpMMpOBaHMMK KynbTypbl. B 4YacTHocTh, B
cBoell cTaTbe «CoumnanbHble pyHKUMM BUBNMoTekn kak
YUPEXOEHUS KymNbTypbl», KOTOpas Bbilna B XypHane
«KUTUBXONA.UZ» B 2019 . Ne1 (41) oHa nogyepku-
BaeT: «B HacToslee BpeMs, ABNAACL HEOTHLEMIIEMOM
N OpraHM4eckom 4acTbio KynbTypbl, cCama BbICTynasi B
KayecTBe Benuyaillen LEeHHOCTM obLieYernoBe4ecKom
KynbTypbl, 6MGnMoTeka B TO Xe BpeMs npeacTaBnsieT
coboli 0QnH 13 BaXKHENLINX (DaKTOPOB KyrbTYPHOrO pas-
BUTUS1, pacnpoCcTpaHeHusl, 0OHOBMNEHUS U NpupaLleHnst
KyNbTYPHOIo AOCTOSAHNUS CTpaH U HapodoBy. Kpome Toro,
Onpawesa M.B. nogyepkuBaert, 4To HM ogHa CTPYKTypa
obuectBa He MOXeT (PYHKLUMOHMPOBATb, HE OMMpasiCb
Ha OGUBNMOTEKY, MOCKOSIbKY MMEHHO OHW OBCMyXMBaKOT
Bce 0e3 WCKNYeHNss coumnanbHo-gemorpaguyeckme
cnowu obuiectea — OT AOLIKOMbHUKOB A0 NMEHCUOHEPOB,
npeacraesuTenen Bcex npodeccun 1 poga 3aHATUNA. A
ONS Halle MHOrOHaLUMOHanbHOW pecnyonukn passuTne
MEXKYIBTYPHOM KOMMHUKaLUN SBNSETCA BaXXHbIM, €CIn
He ckasaTb cTpaTerMyeckMmM BONPOCOM U BUBNMOTEYHO-
NHPOPMALMOHHBIM YUYpEeXOeHNAM OTBeAEHA B 3TOM Be-
aylias poneb.

Y3beknctaH — camoe ryctoHacernieHHoe rocyaapcrBo
B CpeaHeli Asun. YucneHHocTb HaceneHus Yabekuc-
TaHa npes.blwaeT 36 MNH 24 Tbic. 946 Yenosek (No co-
cTosiHMo Ha 1 aHBaps 2023 roga)*.

Y3beknuctaH — MHOroHauMoHanbHoe rocyaapcTBo.
30ecb NPoXMBaOT AECATKU HaLMOHANbHOCTEN 1 Hapoa-
HOCTel cpeam KOTOPbIX XXUTENW cpeaHea3naTckoro peru-
OHa: y36eku, Kapakannaku, TagXXuKn, TYPKMEHbI, Kazaxu,
KMPruabl, YArypbl, AyHraHe; 3anagHble U BOCTOYHbIE Cra-
BSIHE: PyCCKMeE, YKpauHLbl, 6enopychbl, NOMAsiK1; MHOrO4YU-
CrneHHbIMW gnacnopamu B Y3bekuctaHe npencTaBrieHbl

2 Caraposa JI.X. MexkynbTypHble KOMMYHHKAllUH B COBPEMEH-
HOW OnbnMoTeyHo-uH(popMaoHHOM cpee /ABTopedepar AUC-LIUH.
— Kazans: 2015.

3 T'ennesa E.}O. bubnuorexa Kak LEHTP MEXKKYJIBTYPHOH KOMMY-
HUKaImK / ABTopedepar aucc-IuH J0K-pa nea-x Hayk.- M.: 2006.

“ https://www.aa.com.tr/ru

> HaruoHanbHBIi COCTaB M YHCICHHOCTh HACeNeHHs Y30eKuc-
taHa https://www.advantour.com/rus/uzbekistan/people.htm (nara
obpamenus 18.01.2023 1)
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Kopewubl, UpaHupbl, apMsiHe, rpy3nHbl, azepbangxaHubl,
TaTapbl, GalKvpbl, HEMUbl, €Bpeu, NUTOBLbI, FPeKu,
TYpKM M MHOrMe Apyrve HauuoHanbHocTW. [ocygapcT-
BEHHbIM S3bIKOM Y30ekuctaHa M S13bIKOM MEXHaLMOo-
HanbHOro obLeHnsa aBnseTcsa y3bekckuii A3bik. OgHako
BonbLuas YacTb HaceneH’st MOXET U3BSCHATBCS Takke
Ha pyccKoM s3blke. B HekoTopbix 0b6nactax, Hanpumep,
B CamapkaHge, byxape, HaceneHue roBoput Ha Tad-
KMKCKOM 63blke. OTHMYEecKas nectpota HacerneHus Ys-
HekuncraHa obycrnoBneHa pasHbIMU UCTOPUYECKUMU CO-
ObiTMAMKU. MHOrMe npeacTaBUTENU KOPEHHbIX Hapoa4oB
coto3HbIX pecnyonuk CCCP 6binn 3BakynpoBaHbl B Y3-
HeknctaH BO Bpemsi BTopoi mMyupoBon BoWiHbI (pycckue,
TaTapbl, apMsiHe, 6enopychbl, yKpauHLbl, HEMLbI, eBpen
n ap.). NpeacraBuTenu oTaenbHbIX HaUMM Gbinn genop-
TMPOBaHbl M3 MECT MOCTOSIHHOTO MPOXWBaHUSA B TOAbI
CTanNVHCKUX penpeccuin (Kkopenubl, KpbIMCKME TaTapbl,
YyeyeHupbl 1 apyrve). la n B MMpPHOE BpPeMS MPOUCXO-
Auna akTuBHas Murpaums, ocobeHHO 3TO Kacanocb Mo-
nogexu, kotopas MpYHUMarna yvactve B MacliTabHbIX
CTpOViKax MU NpPoeKTax no MOAHATUIO U OCBOEHUIO HOBbIX
3emMernb, OCTaBasiCb BMOCNEACTBUN HA OOXUTbIX Mec-
Tax®.

Moatomy 6ubnmnoteka ABNASACL OCHOBHbIM COLManb-
HbIM WHCTUTYTOM, WHCTPYMEHTanbHasi pofb KOTOPOro
BOMSOLLAETCH B MpoLecce coLnansHOW KOMMYHUKauum
nocpeacTBOM KHUM M OAPYrMX pecypcoB Urpaer BaxHYHo
porib B 3TOM npoLecce.

HenocpeacTBeHHOE OTHOLLEHME K MEXKYNbTYPHON
KOMMYHUMKaUUM umeeT pyHaameHTansHas Ans coBpe-
MEHHbIX OMBNMOTEK MAEsA OTKPLITOCTU 1 06LLIEeAOCTYMHO-
cT1 nHdopmauun. MNMpakTnyeckoe ocyLecTBNeHe 3TON
naen onvpaeTcs Ha BCEMUPHOE pasBuTue rnobanbHowm
cetn NIHTepHeT, KoTopas BO MHOTMMX CTpaHax nponarak-
OVpYyeTcs 1 CTaHOBUTCSt JOCTYMNHOWM HAaceneHuo MMeHHO
yepes ombnmotekn. C MEXKYNsTYPHONU KOMMYHMKaLMER
Ha rmobanbHOM YpOBHE CBSi3aHbl TakMe HanpaBrneHus
AeATenbHOCTM BubnmnoTek, Kak KoMmnnekroBaHue ¢OH-
OOB pecypcamun Ha pasHblX A3blkax, obecneyeHne WH-
TEePaKTVBHbIX YCNyr, CO3AaHNe MHAOPMaLMOHHbLIX caw-
TOB, @ TaKke aKTUBHOro nNpodeccrmoHanbHoro obLeHus
B paMKax MHTEPHaLMOHAambHbIX MEXKYTLTYPHbLIX CBA3EN.

AKTyanbHbIM OCTaeTcs BOMPOC KOMMIEKTOBAHMUS
hOHAO0B NUTEPaTYpPON Ha pasHbIX A3blkax Mupa U OCo-
BGeHHO Ha A3blkax TeX HAapOO0B, KOTOPbIE NPOXUBAKOT Ha
TEPPUTOPUN HaLLEN CTPaHbI.

B kavecTBe mpumepa MOXHO B3siTb HauunoHanbHyo
6ubnmoteky PY3. nm. A. HaBoun B KoTOpoM 06LLmin hoHA
coctasnsaeTr 7 715 585 aKk3emMnnsapoB, U3 KOTOPLIX TW-
pax nevaTtHbIX n3gaHui coctaensieTr 6 963 493 ak3em-
nnsapa, KornmMyecTBO 3NEeKTPOHHbIX pecypcoB-752 092 ak-
3emMnnsapa Ha cambiX pasHbiX si3blkax Mypa (y30eKCKoMm,
PYCCKOM, YKPauUHCKOM, KapakarnakCckoMm, TaTapCKoM, KO-
pewickom u ap.).

Kpome Toro, passutne 6ubnuotek HembicnMMo 6es
aKTUBHOrO NpoeCccnoHanbHOro o6LLEeHNS B paMKax UH-
TepHaUMOHANbHbIX MEXKYNbTYpPHbIX cBA3en. bubnuo-
TEeYHOe COTPYAHUYECTBO B MEXAYyHapOoAHOM MacluTabe
npegnonaraet Ans 6ubnvoTek Hallen cTpaHbl B nep-
BYIO ovepenpb YKpenrneHue u pasButve caMmmx aTmux om-
OnMoTeK Kak WHCTPYMEHTa MEXAyHapOoOHOro KyneTyp-
Horo obmeHa u B3aumopewncTeus. B yucne nproputer-
HblX HanpaBneHun MexayHapogHoro 6ubnuoTedHoro
COTpyaHuYecTBa Hauboree 3d(EKTUBHbIM SBMSETCS



Iait 1.K.. POJIb BUBJIMOTEYHO-UHOOPMALIMOHHBIX YUPEXIEHNII B PA3BUTHM MEXKYJIbTYPHON KOMMYHUKALIMK PECITYBJIMKH Y3BEKUCTAH

MeXayHapoaHbI KHArOOOMEH, a Takke npouecc nonor-
HeHus POHAOB OMONMOTEK MHOCTPAHHOW NUTEPAaTYPONA,
nocTynatoLLen n3-3a pybexa no kaHanam rymaHuTapHoOm
KHXHOW nomolu. MmasHas 6ubnmnoTeka Halleln cTpaHbl
- HaunoHanbHasa 6ubnuoteka um. A. HaBoun Pecnyonukm
Y36ekncTaH, KoTopasi SBMSETCA OCHOBHOW ABWXKYLLEN
cunon B pa3paboTke KOHLENUUn, NepcrnekTUBHbIX nna-
HOB MporpamMm pasBuUTUS BUBNMOTEYHOrO Aena CTpaHbl,
npoBoauT 6onbLUyo paboTy N0 Pa3BUTUIO MeXOyHapoa-
HOro coTpyaHudecTBa. HaunoHanbHas 6ubnuoteka Y-
fOekncTaHa akTUMBHO COTPYOHWYAET C MOCONbCTBAMMU U
MeXxayHapoaHbIMM hOHAaMU U OpraHn3aumsiMmn, akkpe-
OnToBaHHbIMM B TallkeHTe. B napTHepcTBe ¢ HUMU, OHa
NPOBOAUT MpPe3eHTauun, KHUKHO-UIJTOCTPATUBHbIE Bbl-
CTaBKMW, OTKPbITblE MPOCMOTPbLI NuTepatypbl. B pesynb-
TaTe PoHObl GUOBNNOTEKM NOMONHAOTCS HOBOW nuTepa-
TypoWn, nepegaHHon B aap.

BarkHyto ponb B pa3BuUTMM MEXKYLTYPHOW KOMMYHU-
Kauum urpatoT MepOonpUSTUS, KOTOpble CUCTEMATUYECKM
nposoasTcst HaumoHanbHom 6ubnmnotekon A. Hasoun Pe-
cny6bnukun Y3bekncTaH: mexayHapoaHble KoHdepeHLnn,
CMMMNO3MyMbl, paboyne CoBELLaHUs U Apyr1ne Meponpu-
ATUs Anst obMeHa onbITOM MO BaXXHEWLUMM acnekTam
XU3HN BUGNMOTEK®.

AKTMBHYIO paboTy Mo pasBUTUIO MEXAYHAPOLHbIX
CBsi3eli NpoBOAAT U BUONMOTEKM BbICLLMX Y4EOHLIX 3aBe-
neHnn Pecnybnukm Y3bekunctaH. KHUMM Ha MHOCTpaHHbIX
s3blkax He3aMeHMbl B 06pa3oBaTenbHOM NpoLecce 1 B
Hay4HbIX UccregoBaHuax. Hanpumep, doHg NHdopma-
LIMOHHO - PeCYPCHOrO LieHTpa TalLKeHTCKOro rocyaapcT-
BEHHOMO OPUANYECKOTO YHUBEPCUTETA KOMMIIEKTYETCS
3a CYeT nuTepaTypbl, NOCTyNarLen OT MECTHbIX 13ga-
TENbCTB, APYrNX BY30B, aBTOPOB KHUI, a Takke 3apyoex-
HbIX MApPTHEPOB, TakMX Kak YHuBepcuTteT [Masro, Mpa-
BoBas LWkKona npu BbocTtoHckom konnemxe, Horamckui
yHVBepcuTeT 1 JloHgoHckas wkona npaea. B uensx co-
30aHUA yCrnoBUN Onsi pas3BuTuA cdepbl HopUanyecKkom
Hayku B VIPL, opraHn3oBaH AOCTYyN K TakMM 9neKTPOH-
HbIM pecypcam MUpPOBbIX Hay4YHO-0bpa3soBaTenbHbIx B[,
kak EBSCO, Scopus, East View «Tpya», aneKkTpOHHbIM
XypHanam «TpygoBble crnopbl», Polpred.com, JSTOR,
FOPANT, book.ru, Proquest.com, Oxford Academic

journals, 3TtanoH-online (benapyck). C 2019 r. PL| sB-
nsetca yneHom MexayHapogHOW accoumaummn yHUBep-
cuTeTckmx bubnuotek (Oroccenbaopd, Nepmanus)’.

Opyron MHdopmaLnMoHHO-peCypCHbIN LIEHTP Npy YHK-
BEpPCUTETE MUPOBOW 3KOHOMUKK 1 annnomatumn (YMOL)
Takke hopmMmnpyeT CBON OOH 3a CHET NPEACTaBUTENLCTB
Pecny6nukn Y3beknctaH 3a pybexom, Noconbcts Benu-
kobputanun, Nepmanunm, MHgum, CLUA, ®paHumm, HOx-
How Kopewu, AnoHun. OcHoBHast YacTb hoHOa HEMELIKOM
nuTepaTypsbl 6bina ckomnnekToBaHa NoconbcTBoM ep-
MaHun, MexagyHapogHbIM KHUXKHbIM ¢hoHaoM, PoHOoM
KoHpaga ApeHayapa, npodeccopcko-npenogaBartenb-
CKMM COCTaBOM yHuBepcuTeTa. POHA aHIMUNCKON nute-
paTypbl hopMmMpoBarncs Takke ¢ NomMoLlblo NoconecTs
BenukobputaHun n CLUA, GnarotBopuTenbHbIX (OHO0B
SABRE, PERDCA, WORLD BANK. B 1995 . B gap yHu-
BepcuTeTy Obin nepegaH apxme AHHbI LLnxu — BugHoro
y4yeHoro BenukobpuTtaHum, HanucaBLLen psg KHUT, cTa-
Ten, acce No UCTopun, aTHorpadun, KynsType HapodoB
LleHTpanbHoin Asun. MimeeTcsa B hoHAe yHMKaNbHas 9H-
unknoneams «bputaHukay.

CoBMeCTHblE  KYFNbTYPHO-NPOCBETUTENbHBIE  MEpOo-
nNpuaATUS, NPOBOAMMbIE BMONMOTEKAMWN HanpaBneHbl Ha
npeofonieHne CyLwecTBYOWMNX CTEepeoTUnoB B MNpea-
CTaBrneHusaxX 0 KynbType 1 obpase XnsHu pasHbIX Hapo-
0oB. OTO B NepByl0 OvYepenb BbICTABKU C Nybnvkauunen
KaTanoros, COMyTCTBYHOLLMMU KOHEPEHLMAMN N KHU-
ropacnpocTpaHeHueM, KynbTyporormdeckme opymel,
BCTpeYn, Bevepa, NpasgHuKN YTeHUs], a Takke yvactue
O1bnMoTek B MeXayHapoaHbIX BUONMOTEYHbIX 1 00LLe-
KyNbTYPHBLIX MPOEKTax U B MeXOYHAPOAHbIX KHWDKHbIX
BbICTaBKaXx.

Takum obpasom, 6GubnuoTtekn Belpabotanu cBoun nog-
XOAbl, KOTOPbIE BbIPa3nNCh B MEXHALMOHaNbHOM B3a-
NMOZOEWNCTBMM U MEXKYIBLTYPHOM KOMMYHUKaLmn. OCHOB-
Has uenb AesATenbHOCTM BUBNMoTeK 3aknovaeTcs B TOM
yucne u B Co3gaHUK YCroBuUiA, AN PasBUTUS MEXKYIb-
TYPHbIX N MEXATHUYECKNX OTHOLLEHUI Y NONb30oBaTenemn
Ha OCHOBE LIEHHOCTEN MHOroHaLMoHanbLHoro obLecTaa
Hallero rocygapctea, cobniogeHus npae u ceobon ve-
noBeka, nogaepxaHve MexHaunoHanbHoro Mmpa u cor-
nacvsi B pervoHe.

Hcnonb3oBanHas auTeparypa:
1. T'ennera E.JO. Bubnnoreka Kak HMEHTP MEXKYJIbTYpHOI koMMyHuKaiuu (Monorpadus). — MockBa: «Poccuiickast momnu-

truaeckas suuuknonenus» (POCCIIOH), 2008. — C.208.

2. I'ennera E.}O. bubnuoreka kak IEHTP MEKKYIBTYPHOU KOMMYHHUKalu / ABTopedepar AUC-IIMU HA COUCKAHHUE YYCHOU

CTEHEHU JOK. Iefi-X. Hayk. — M.: 2006. — C.4-5.

3. HanmoHanbHBIA COCTaB M YUCIICHHOCTh HaceleHus Y30ekucrana https://www.advantour.com/rus/uzbekistan/people.htm

(nara oOpamenus 18.01.2023 )

4. MMupmenosa X.M. IlenTp ropuauueckoii 6a3sl B LleHTpanbHoit A3uu // DnekrponHbie Oudnuoreku. 2020. — T.: 23, No 5. —

C.970-976.

5. Carapoga JI.X. MexXKy/IbTYpHbIC KOMMYHHKAIIMH B COBPEMEHHOH OMOIMoTedHo-uH(pOpMaIMoOHHO#M cpenie / ABropedepar

nuc-1un. — Kazane: 2015.

6. [ait 1.K. MexayHapoaHOe COTPYIHHYECTBO OMOIMOTEUHO-UH(DOPMAIIMOHHBIX yupexaeHuil Pecriyonuku Y30ekucraH /

bubnuocdepa, 2022. Ne2. — C.48.

7. HamHoBa M.B. MexkynbTypHblit quanor B oubmuorekax / bubnuorekoBenenue, — T.: 2017. 66. Ne6. — C.636—642.

¢ [ait U.K. MexyHapoHOe COTPYAHUYECTBO OUOIMOTECUHO-HH-
(hopmaroHHBIX yupexaeHuil PecryOmuku Y36ekucran / I'TIHTB
CO PAH.- 2022. Ne2.- C.48-56.

7 Iupmenosa X.M. Llenrp ropuaudeckoii 6a3sl B LleHTpanbHoit
Asuu // Dnexrponnbie 6ubanorexu. 2020. — T.: 23, Ne 5.

O‘zDSMI xabarlari —



Hagupa YCMAHOBA,
npenopaBartenb kadeapbl «bubnuorekoBegeHue» N’MmMKys

NYTU ®OPMUPOBAHUA UHOOPMALIMOHHOWN KYNbTYPbI
CTYOEHTOB N'YMAHUTAPHbIX CNELUUAINIBHOCTEN

AHHOTaUUA. B cmambu aHanu3upyromecsi CO8peMeHHbIe MpPakmoeKu UHGOPMaUUOHHOU Kyrnbmypbl, paccMma-
mpugaemcs npoyecc hopmuposaHUsi UHhopMayUOHHOU Kyrbmypbl y cmydeHmos 2yMaHumapHbIX crieyuasbHo-
cmell. lNMpednacaemcsi asmopckasi pabodasi uHmMeprnpemauusi NoOHIMuUs «UHopMayUoHHast Kynbmypay. Hame-
YeHbl ymu ¢hopmMuposaHusi UHGhopMayUOHHOU Kyrnbmypbl y cmyO0eHmos — 2ymMaHumapues, makue Kak co3daH
pecypcHol 6a3sbi 8 Hay4yHOU uccriedosaHuu U y4ebHolU OessmenibHOCMU 8 pexume OHJlalH, udydyeHue 8 pamkax
eymMaHumapHbIX OUCUUNIUH Memo008 MeXOUCUUNnIuUHapHoO20 cuHme3a, 0C80eH cpedcme NpoeKmuposaHus rne-

dazoauyeckoao ou3aliHa.

KnioueBble cnoBa: uHghopmMayuoHHas Kynbmypa, yMaHumapHble OUCUUNAUHbI, MeXOUCUUNIUHapHbIU CUH-

mea3.

IJTIMOIY-GUMANITAR SOHALAR MUTAXASSISLIGI
TALABALARIDA AXBOROT MADANIYATINI
SHAKLLANTIRISH YO‘LLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada axborot madaniyatining zamonaviy talqinlari tahlil qilinadi va ijtimoiy-
gumanitar yo‘nalish talabalari o'rtasida axborot madaniyatini shakillantirish jarayoni ko‘rib chiqiladi. “Axborot
madaniyati” tushunchasida muallifning ishchi talqini taklif qilinadi. ljtimoiy-gumanitar soha talabalari o‘rtasida
axborot madaniyatini shakillantirish yo‘llari, jumladan, ilmiy tadqgiqot va onlayn o‘quv faoliyati uchun zaxira
bazasini yaratish, gumanitar fanlar doirasida fanlararo sintez usullarini o‘rganish, pedagogik loyihalash

vositalarini ishlab chiqish kabilar ko‘rsatilagan.

Kalit so‘zlar: axborot madaniyati, gumanitar fanlar, fanlararo sintez.

WAYS FORMATION OF INFORMATION CULTURE AT
HUMANITARIAN STUDENTS

Annotation. The article analyzes modern interpretations of information culture and considers the process of
formation of information culture among students of humanitarian specialties. The author's working interpretation
of the concept of "information culture" is proposed. The ways of forming an information culture among students
in the humanities are outlined, such as the creation of a resource base for scientific research and online
learning activities, the study of interdisciplinary synthesis methods within the humanities disciplines, and the
development of pedagogical design design tools. Information culture, information environment, methods of

interdisciplinary synthesis, pedagogical design.

Keywords: information culture, humanitarian disciplines, interdisciplinary synthesis.

SOOI OO OO OGO OO

Mpouecc hopmmpoBaHne MHPOPMALMOHHON Kyrlb-
TYpbl Y CTYAEHTOB FyMaHWTapHbIX CrleunanbHOCTEN
[OBOSBbHO CITOXHO M MPOTMBOPEYMBLIN. OT0 06ycrnoB-
NeHo, BO-MEepBbIX, TpaHchopMaumen coumnanbHo —
KyNnbTYpHOrO KOHTEKCTa B COBPEMEHHbIX YCIOBUSAX
rnobanbHOM MHOPMaLMN, TEMN USMEHEHUAMM B Ty-
MaHuTapHou cdepe, KoTopble TpebykT LWMPOKOro
MCMonNb30BaHNS MHEOPMALMOHHBLIX PEeCcypcoB, a BO
— BTOPbIX HEOAHO3HAYHOCTbIO ONPenEeneHns CyLUHO-
CTW CaMOro MOHATUS «MHOPMAaLMOHHAsA KynbTypay.
MHdopMaumnoHHyto KynbTypy onpenensioT, Kak «rap-
MOHM3aUMNI0 BHYTPEHHEro Mupa JNMYHOCTM B XoAe
OCBOEHUS Bcero obbema coumanbHO 3HAYNMMOW WH-
dopmaunny». MHorga MHPOPMALMOHHYKO KyNbTYpy
CBSI3bIBAOT C ONpPeAEeNieHHbIM YPOBHEM 3HaHUS, «Mo-
3BOMSAOLWMM YeroBeky CBOOOAHO OPWEHTUPOBATHLCS
B MH(OpPMaLMOHHOM MPOCTPAHCTBE, yyacTBOBaTb B
ero dopmumpoBaHmMM K cnocobcTeoBaTb MHOpMma-

! Vka3 Ilpesunenra PecnyOmuku V30ekucran o0 yTBep:KASHUU
KOHIICTIIIHHU PAa3BUTHUsI CHCTEMBI BBICIIErO 00Pa30BaHMUs PEeCITyOIHKH
y36ekucrtas 710 2030 roza.
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LUMOHHOMY Bo3gencTBuio». B Hawem rocygapctee
ObINY NPUHATLI HEKOTOPbIE 3aKOHbI Y MOCTAHOBIEH-
Hble Takne Kak «B yessix onpedeneHus npuopumem-
HbIX HarpasneHuli cucmeMHO20 peghopMUpPOBaHUs
8bicuwe2o obpasosaHus 8 Pecrnybnuke Y3bekucmaH,
MOOHAMUS Ha Ka4yecmeeHHO HO8bIl ypoeeHb [Po-
yecca Mo020mMoOBKU CaMOCMOSMEeNIbHO MbICIAWUX
8bICOKOKBaNUUUUPOBaHHbIX Kadpo8 C CO8pPEeMEH-
HbIMU 3HaHUSIMU U 8bICOKUMU OYyXO8HO-HPAa8CmMeeH-
HbIMU KayYecmeamu, MoOepHuU3ayuu ebicuieeo obpa-
308aHusi, pa3gumusi coyuanbHol cehepbi».” B HoBOM
TMNoM obLeHns BCTpevaeTcsi MOHWMaHue WHdop-
MaLMOHHOW KynbTypbl Kak XapakTepUCTUKM YPOBHS
pa3BuTtua obwectBa. Takoe pasHooOpasve B Tpak-
TOBKE WH(OPMALMOHHONW KyrbTypbl NO3BOMSET KOH-
CTaTMpoBaTb CMOXHOCTb Y MHOrOacrnekTHOCTb 3TOro
cdeHomeHa. B neparoruke vcnonb3yeTcs Takue no-
HATUSA KaK «MHOPMaLNOHHAs KymnbTypa MUYHOCTMY,
KOTopoe SABNSAETCH OOHWM M3 BaXKHENLWUX UHAMKaTO-
poB kayecTBa 0Opa3oBaHUA BO MHOTMMM onpegens-
eTCsl YypDOBHEM OBMafeHNs KOMMbIOTEPHOW rPamMoTHO-
CTN, cOOPMUPOBaAHHBIMU HaBbIKAMY UCMONb30BaHNS



Hamupa Yemanosa, [1YTH @OPMUPOBAHUS MHOOPMALIMOHHOM KYJIBTYPbI CTY JEHTOB I'YMAHUTAPHBIX CIIELIMAJIBHOCTEMKUCTAH

MHPOPMALIMOHHBIX Y KOMMBIOTEPHBLIX TEXHOMOIMI ANs
NnpakTUYecKMx 3agad.

dopmupoBaHe MHPOPMALMOHHOW KyrbTypbl Y CTY-
OEHTOB — ryMaHuTapueB CBS3bIBAET, Npexae BCero, ¢
TeMU 3HAHUAMW, YMEHUSMU, HaBbIKaMK KOTOPbIE OHU
npu obpeTaoT, ocBavBas AUCLUNINHY MHPOPMALMOH-
HOro — KOMMYHUKaLMOHHOrO Limkna. OgHako 370 04eHb
OrpaHUYeHHOe MnpeacTaBreHne, KoTopble MMeeT fa-
neko maylime nocrneacTBMe HeraTMBHOIO Xapaktepa.
CoBpeMeHHbI NPOLIECC rapMOHM3aLMM TEXHUYECKOTO
0o6pa3oBaHNs MPOUCXOOAUT OOHOBPEMEHHO C TeXHa-
normsaumsi rymaHutapHoro. Ho ecnu B nepsomM cny-
Yae y4uTbIBaAETCS YenoBeyecknin akTop npu paspa-
BOTKEe TEXHUYECKMX YCTPOMCTB N TEXHOMOMMI U B Lie-
nom dopmanmnsyeTrcs MNO3UTUBHBIMA TEHAEHLUAMN,
TO BO BTOPOM M3y4YeHUE 3MOLIMOHANbHOW COCTaBMsA0-
Len, xapakTepHo Ans noboro TBOPYECKOro npoLecca,
MOXET MPUBECTU K AerymaHm3aumm Tpyaa n notpebu-
TENbCKOMY OTHOLLEHUIO K SYXOBHbIM LleHHOCTAM. [po-
bnema opmmMpoBaHue MH(OPMALMOHHON KyMbTYpbl
Yy CTYOEHTOB FyMaHuUTapHOro npoduns 3acnyxuBaet
ocoboro BHMMaHWe BBUAY €€ ocobow npodeccuo-
HanbHOW OTBETCTBEHHOCTU, OOYCMOBMEHHOW Heno-
CpeacTBEHHOM yYacTueM B npoLecce TBOPYECKOro Co-
31AaHNs KyNbTYPHbIX LIEHHOCTEN Ha hOHE XaoTUYHOTO
dopmupoBaHune nHopMaLMOHHOW cpeabl, «npuBaTu-
3upytoLLeny yHKuMM obpasoBaTenbHON cpeabl CTu-
MYMUPYIOLLMIA, Pa3BUBAIOLLYIO, ICTETUYECKYH, Y4eb-
Hyl0, pasBnekaTernbHyld W BocnuTatenbHyt. Cne-
OyeT, OTMETUTb YTO CaMO MOHATUS «MHOPMALMOHHAs
cpena» siBNsieTcst NpeaMeToM ANCKYCCUM HaydHON 06-
LLIECTBEHHOCTW N Ha CETOAHSLLIHUA AeHb HE UMEET Of-
HO3HA4YHOro onpefeneHus B CBA3M C ee BapuaTUBHON
NpOoeKUMIi Ha pa3nunyHble NpegMeTHble 0bnacTu.

[bxoH Bapnoy? akueHTMpyeT BHUMaHWE Ha TakoMm
aTpMbyTHOM CBOWCTBE MHOpMaUUW, Kak LEHHOCTb,
KOTopasi Mo ero MHEHWIO, 3aBUCUT «OT OTHOLUEHMS
Mexay OoTnpaBuTENEM W noryyarenem u ot rmybuHbl
B3aumogencteusi». OH yTBepXaaeT, YTo «nonyyeHue
MH(OPMaLMM 3a4acTylo SBMSIETCA CTOMb Xe TBOpYe-
CKUM aKTOM, Kak ee nopoxgeHue». Takum obpasom,
NpVYHUMas BO BHMMaHWe npexae BCero ABMXEHUE UH-
dopmaumm B MHOPMaLMOHHOM cpeae, KoTopoe npea-
noraraet Hanuume Toro, KTO «MocbinaeTy» coobLeHune,
W TOrO, KTO €ro NpUHMMAaET, MOXHO OrpaHm4aT paccmo-
TpeHue MHGOPMaLNOHHOW cpean B3auMOAEWCTBYHO-

2 Jlxon Ileppu Bapnoy (3 oxrsiopst 1947 — 7 despans 2018) —
aMEpPHKAaHCKHUI TI0AT U 3CCEUCT, KOTOPBIN paboTai Ha paH4o B Baiio-
MuHTe. ABTOp HalrymeBiuedl Jlexnmapanum HE3aBUCHUMOCTH KHOEp-
HPOCTPaHCTBa, kKHOepiIubeprapraHel], acCOLUUPYIOLHUIics, Kak ¢ Je-
MOKpPaTHYECKOH, TaK U pecmyonukanckoi naprusamu CLIA.

3 MoxaeBa ['annna BacunbeBHa (p. 25 uronst 1966, c. ProxoBo
VYHeuckoro paiioHa bpsiHCKO# 0051aCTH) — HCTOPHK, CIICIHATUCT B 00-
JIACTH AMCTAHIIMOHHOTO 00pa3oBaHusl, AMpEeKTop MHCTUTYTA TNCTaH-
[HOHHOTO 00pa30BaHus U UCHONHUTEIbHBIN aupektop CAE UucTtu-
TYT 4eJoBeKka HU(ppPoBOil 311oxu TOMCKOro rocyaapcTBEHHOIO YHH-
BepcUTETa, 3aBelylonas Kadeqpoil ryMaHUTapHOH HH(OPMATHKU
¢dunocodekoro dakynsrera TI'V.

4 I'pynt, Enena Bukroposna. [Ipodeccop, noxrop dunocopekux
Hayk. [Ipodeccop, kadenpa npukiagHoOi COLUOIOTUH.

> Ounemuiko, EBrennii Bnagumuposuu. J[oneHT, 10KTOp (GHI0I0-
ruueckux Hayk. IIpodeccop, kadenpa nepuoanueckoit neyaru u ce-
TEBBIX U3/IaHUH.

LWMMK coumaneHbiMU CyObekTamu, CoCoBHbIMU K CO-
30aHMI0 PacrnpOCTPAHEHMIO, MOMYYEHMIO Y MOHUMaHUIO
MHGopMauun.

PaccmaTpuBas ¢ 3TOM TOYKOM 3peHus nHpopmaum-
OHHYIO cpefy, B HEl MOXHO BbIOENUTb [Ba acnekTa:
nepBbIN MaTepuarnbHbli, obecneynBarowmn coop, ob-
paboTKy, nepedavy U xpaHeHue nHdopmauumm, a BTO-
pon — ugeanbHbl npeanonaratwowmmi, obmMeH CMbl-
cnamu, vyBCcTBamMu, maesmu, 3Hakamu. [lepBbin ac-
NekT MHAOPMAaLMNOHHOW cpeabl akTUBHO UccneayeTcs
MeToA4aMM eCTECTBEHHO — HAayYHbIX AUCLWMIIWH, @ BTO-
PO COOTBETCTBEHHO, ryMaHUTapHbIX. [MOCKOMbKY 3Th
[Ba acrnekrta KkacartTca B TOW UM UHOW CTEMNeHun oa-
Horo obbekTa uccrnefoBaHu YenoBeka Kak co3aaTens
NCKYCCTBEHHOW WH(OPMaLUMOHHOM cpedbl, Tak U ero
aKTMBHOIO Yy4yacCTHMKA BO3HWKaeT HeobXoaMMOoCTU B
NPVBMNEYEHUs MHTErpaTMBHbIX 3HaHWE U3 obnacTu ry-
MaHUTaPHbIX 1 €CTECTBEHHO — HAYYHbIX ANCLMMIIMH Ha
OCHOBE MEeTOA0M0rM1 MEeXANCUUNIMHAPHOIO CUHTE3a.

B nocnegHve rogpl TEHAEHUUM HAMETUNUCHL U MO-
nyyeHve HasBaHWe «UMPOBOM MOBOPOT» B ryMaHu-
TapHbIX UccnegoBaHUsAX, O KOTOpoM ynomuHaeT [.B.
MoxaeBa® ykasblBasi Ha TO 4YTO, «O4HUM U3 Hamnbo-
nee GbLICTPO M AMHAMUYHO PAa3BMBAKOLLUXCA MEXONC-
UUNMMHAPHBLIX HanpasfeHne CTaHOBUTCHA UudpoBble
rymaHuTapHble Hayku (UMdpoBas rymaHUTapuUCTMKa,
Humanities Digital — ganee DH), o6begnHsioLwme me-
TOOMKN Y NPAKTUKM NYMaHUTaPHbIX, COLManbHbIX 1 Bbl-
YUCTNIUTENBHbIX HaYK C LieNbio U3yvyeHne BO3MOXHOCTEN
NPUMEHEHMA 1 MHTepnpeTaums HOBbIX LIMGPOBLIX U
MHOPMALIMOHHBIX — KOMMYHUKALMOHHbBIX TEXHOMOIUI
B r'yMaHUTapHbIX Haykax 1 06pa3oBaHus».

OcBOeHMSI  METOOONOMMN  MEXANCLUNITMHAPHOIO
CMHTe3a UCMNOomnb30BaHMe METOAO0B I'yMaHUTapHbIX UC-
cnefoBaHUn npu nyvyeHne MHPOPMaLMOHHbIX TEXHO-
1Ornin U pecypcoB, OCBOEHME HOBbIX (POPM KOMMYHU-
Kaumu B MHOPMAaLMOHHOM cpefe, a Takke CPencTB
NPOEeKTUpOBaHNEe NMHPOPMALIMOHHBIX MPOAYKTOB, CMO-
COOHbIX OKa3blBaTb BMUSHME HA COLMANbHO-KYMbTYp-
Hylo cuTyaumto, Bygetr cnocobCcTBoBaTb, MO Hallemy
MHEHU0, (POPMUPOBAHUID NH(OPMALIMOHHYO KyIlb-
TYpY Y CTYAEHTOB ryMaHUTapHOro npodunsi.

MHdopmaLMoHHasa KynbsTypa no CyTu, SBNSEeTCs Cu-
CTEMHbIM LENOCTHbIM Obpa3oBaHMaM 0O6LLEen Kyrb-
TYpbl, KOTOPYIO MOXHO paccMaTpuBaTh N0 OTHOLLEHUIO
K MHOOPMaLMOHHOW KyNbType Kak MeTa CUCTEMY.

E.B. I'pyHT* obpaluaeT BHMMaAHME Ha TO YTO, Npo-
bnema MHMOPMALNOHHON KynbTypbl BO3HMKAET KOH-
TEeKCTe OTHOLUEHUS K 4YernoBeka K mHdopmauuu, ee
OLeHKM, oTOOopa AN MPaKTUYECKOro MCMNONb30BaHUSA
opraHuMsauum COBMECTHOM MHOPMaLMOHHON fes-
TenbHOCTU. ABTOp YTBEPXKAAET, YTO «CTEPXKHEM, OOB-
€ONHSIIoLWLYI0 OOy U MHAOPMALMOHHYO KYNbTYpY,
ABMNSETCS OOLUMIA YernoBeveckne HOPMbl U LIEHHOCTU
peanbHbIMU HOCUTENEM HOPM U LleHHOCTEN MHopma-
LIMOHHOW KyNbTYpbl IBMSIETCA NIMYHOCTbY.

E.B. Onewko® noHvmaeT MHPOPMALMOHHYIO Kyrlb-
TYPY KaK akTyanuMsvpoBaHHOE couunaribHOW MpakTUKon
«MPOCTPaAHCTBOY», BKMKOYAOLLEe pasnuyme 3HayeHus,
KynbTypHblEe KOAbl, CNOCOObI 1M HOBeWLlee TEeXHOMOo-
M nx NPOM3BOACTBA M BOCNPOU3BOACTBA, Nepeaayn
N XpaHeHue, a TaKkke TEKCTbl U UHble POpMbl, MaTe-
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Kutubxona

pranusauun nHdopMauun, Kak npaBuIo, Henocpea-
CTBEHHO CBsi3aHHble ¢ Macc-mMeana. OH oTMeYaeT To,
YTO YCBOEHME COBPEMEHHON MHPOPMALMOHHOM Kyrlb-
Typbl NpeanonaraeT oBNageHne ayantopren HoBbIMM
TEXHOMOTMAMU MOMYYEHUSIMU U BUOEO U3MEHEHUS B
COBCTBEHHbIX MHTEpecax pasnuMyHoro poga WHGOp-
MaLMOHHBIX NPOAYKTOB, CMIOXHYIO 3HAKOBYH CUCTEMY,
hyHKUMOHUPYIOLLYI0 B MHEOPMALMOHHOM MPOCTpaH-
CTBE W BKMOYatoLlas B cebsa anemMeHTbl obLien Kynb-
Typbl: Kak obLLENpUHSTEIE apTedaKkTbl, ICTOPUYECKNE
TpaguuMKn, 3CTETUYECKME LIEHHOCTU, XYOOXECTBEH-
Hble HOPMbI U MpaBuna, TEKCTOBYHO BbIPa3nTENbHOCTb
W Op. TaKk NpucyLLmne TONbKO el — npodheccrmoHanmam
CyOBbEKTOB TBOPYECKOW [EATENbHOCTW, Bblpaxato-
LLMXCA UX MUPOBO33PEHNE U peann3oBaHHbIX Ha npa-
KTMKE B MHCTPYMEHTarbHbIX KOMINOHEHTAX, a Takke B
YCT@HOBKE MparmMatu4eckol HanpaBfieHHOCTU, Xy4o-
)KECTBEHHOM BKYyCeE, COOTBETCTBYIOLLMX PECYPCOB 06-
WA OUNOMNOrMYECcKoro N NCMxounan4ecKkoro xapak-
Tepa u T.Nn.

LleHHbIM ons Hawero nccrnefoBaHns BNSATCS NO-
NOXEHME O MATU OCHOBHbIX BUAa AEATENbHOCTU: MO-
3HaBaTeNbHOMW, LIEHHOCTHOW OPWMEHTALMOHHOWN, Npeo-
OpasoBaTenbHON, KOMMYHUKATUBHON N 3CTETUHECKON.
lNo3HasamerbHOU 0OesimenibHOCMU OH WHTepnpeTu-
pyeT Kak nosnyvyeHne cybbektoM MHdopmauum o 0bb-
eKTe; UeHHOCMb OPUEeHMAUUOHHYI0 KaK OCO3HaHue
cyObekToM 3HayeHue Ans Hero obbekTa; npeobpaso-
samersibHy0 Kak nameHeHne cybbektam obbekta. Pac-
cMaTpuBasi KOMMyHUKamusHyto dessimernsHocmb Oc-
HOBHOW aKLEHT Ha MeX CyObekTHOe B3anMOOEeNCTBUS
— oOLeHUN KaKk JOCTWKEHUN €UHCTBO AENCTBYOLLNX
N1, NpU coXpaHeHne CyObEKTHOM YHMUKaNbHOCTU KaX-
poro. Mo MHeHWIO y4YeHoro, BCe YeTbipe NpeablayLmnx
BMOA CNUTbI BO €4MHO B 3CTETUYECKON AeATENbHOCTH,
BbIpaXXEHHOW B XyOXXECTBEHHOM OCBOEHUsI Mupa. Bece
3TN BUAbI OEATENBHOCTM B UH(OPMALMOHHOM cpeae
N ee pesynbsTraTthbl, NPEACTaBnALWNA co6on MHopma-
LUMOHHbIE NPOAYKTbI, SBMSOTCA COCTaBMSALMMU UH-
dopMaLMOHHOW KyrbTYpbl.

Hamu unHdopmaumoHHas KynbTypa noHWMaeTcs
Kak nogcucteMa KynbTypbl, XapakTepuayloLlas COBO-
KYyMHOCTb MPUHLMMOB, HOPM, CUMBOJIOB, CTUIMEN NOBE-
OEHNe NPUHATbIE YenoBeKOM M OBLLECTBOM MO OTHO-
LUEHME K OCHOBHbIM BUAaM LESTENBHOCTU, TaKUM Kak
nosHaBaTesbHas, LEHHOCTHO OpUEHTaLUMOHHas, Npeo-
bpasoBatenbHasi, KOMMYHUKaTMBHAsA U acTeTMYeckas
B MH(OPMaLMOHHOM cpefe, a Takke K pesynsratam
3TUX BUAOB AEATENBHOCTY UHAOPMALMOHHOM MPOAYK-
Tam.

CUHTETUYECKMI XapaKTep COBPEMEHHOWN UHopMa-
LUMOHHOWN KynbTypbl NMOPOXAAEeT HOBblE BUAbI KOMMY-
Hukaummn. Co3gaHune rnobansHoro MHPOPMaLMOHHOIO
npocTpaHcTBa, obecnevmBatoero 3eKTUBHOE UH-
dopmMaLMOHHOE B3anMOLENCTBUSA MOAEN, UX OOCTYnN
K MMPOBbLIM MHOPMALIMOHHOM PECYPCOM, YAOBMETBO-
peHune nx NnoTpebHocTeln B MHPOPMAaLMOHHBIX NPOAYK-

¢ ['épbepr Mapuramn MakimiosH — KaHaACKUI KyIbTypoIIOr, (GHIIo-
cod, huIoNor 1 IUTEpaTypHBI KPUTHUK. TTOITydmII IUPOKYIO H3BECT-
HOCTb KaK HCCIIEZ0BATENb BO3ICHCTBHS MIEKTPUICCKUX U HIEKTPOH-
HBIX CPEICTB KOMMYHHKAIIMH Ha YeIOBeKa U OOIIEeCTBO.
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Tax 1 ycrnyrax Bbi3bIBaeT KpyNnHOMacLUTaOHble U3MeHe-
HKS BO BCeX cdepax AenaTeNbHOCTU YernoBeka.

M. MakntoaH® aBTOp KOMMYHMKaLMOHHOW Teo-
pyK KynbTypbl, co3daTenb TPEXCTyNeH4YaTon Moaenu
BCEMUPHOW MCTOpUWU nonaran, 4Yto Bce yHOAMEH-
TanbHble KyNnbTypHbIE COBUMM OOYCMOBMEHbI, Npexae
BCEro, CMEHON roCMnoACTBYHLIMX BUOOB KOMMYHUKa-
ummn. CornacHo ero Teopuu, nepeasi CTeneHb pa3BUTKS
obLecTBa, anoxa NIeMeHHOro MHAMBKUAA TakK Ha3blBa-
€MOro — «4eroBeK ChyLUaloLLEero», xapakrepusyercs
npeobnagaHneM yCTHOW peys B KavecTBe cpeacTsa
KOMMYHUKaUuM 1 BblpaxaeTcs B MUAONOrnyYeCcKnx
cTepeotunax cosgaHue. OTnpaBHOM TOYKWM creayto-
LLIen 3MoXu ABNSETCSl M300peTEeHNe NevaTHOro CTaHka.
OT0 3noxa TunorpadmMyeCcKoro UM UHAYCTPUanbHOro
UHOVBMOA — «YENOBEK CMOTPALMUA», OTNMYaoLLuUi
BM3yarbHbIM MWUPOBOCNPUATMEM. XapaKTepHbIM Anis
BTOPOro CTEMNEHN ABMSAETCS YTBEPXKAEHME pauoHanu-
CTUYECKOro, OMOCPEefOBAHHOMO BUOAEHUS MUPaA, UHTEH-
CMBHOE pa3BUTUE NPOMbILLIIEHHOCTN KOH(POHTALMUS C
OKpyxatowen cpenoni. MIMeHHO TpeTbs CcTyneHb Gna-
rogapsi cpeacTtBaM 3MeKTPOHHOM KOMMYHMKaLMKU Mo
MHEHWIO YY4EHOTO JOSMKHO CTaTb 3MOXM CUMHTE3a «4e-
noBeka, CryLUaloLLEero» N «4erioBeK CMOTPSILLENO», KO-
TOpbIV NPUBEAET YEMNOBEK CIMSHNIO MU OMNOrMYECKOro
N paLnoH nNMTUYeckoro cnocob BedeHne mMupa, K coe-
OVHEHMIO CreLmnanbHOro M NPUPOAHOro Hayan B Kylb-
Type ropoackoro obpasa 13Hu B pamMmkax BCEMUPHON
LuMBUNU3aLMN.

MHorve ydeHble npegynpexgaroT, 4To npobnema
BbIKMBaHWSI MMpa B COBPEMEHHLIX YCIOBUSX 3aBUCUT
OT YernoBeYeckoW CMoCOBHOCTM cnylwiatb ApYr Apyra
N y4uTbCsa Ha onbiTe Apyrux. ABTOpbl MHOMMX yTBep-
XKOatoT, YTO He MOHMMaHWe cneLnguKkM CTPEMUTENBHO
HacTynatowlero GyayLiero nomnbITKM COXPaHUTb B He-
N3MEHHOCTW 3TarloHbl AeNCTBUst U hopMbl opraHu3a-
LMK KOTOpble CnocobCcTBOBaNM ycnexy elle B Heparne-
KOM MPOLLIIOM, CErofHS MOXET MPUBECTU YENOBEKY K
Kpaxy. Bbicokasi TexHonorusi Tpebyet, CooTBETCTBEHHO
BbICOKOW MOArOTOBNEHHOCTW MHAMBMAA BbICOKOW OT-
BeTcTBeHHOCTU. OnepexatolLee pa3BUTUE TEXHOMOIMI
MO OTHOLUEHMIO K HPABCTBEHHOW — MAEONOrMYeCcKUM
pecypcam obLiecTBa, Kak CBUAETENbLCTBYET Heratus-
HbIA ONbIT MHAYCTPUANbHON LMBUMNM3ALMU SIBMSIETCA
OOHON M3 BaXHbIX MPUYUH TaKUX SIBMEHWNE Kak Aeryma-
HM3aLMs pasnUYHbIX acMeKTOB XMU3HW, Yrpo3a TEpMOsi-
OEPHOTIO 1 9KONMOrMYECKOro Kpuauca.

Bce BbiwenepeyvncneHHble daktopbl 0bycnosnu-
BaeT HeOOXOOQMMOCTb He MPOCTa MOBLILEHUST YPOBHS
06pa3oBaHusi, HO (HOPMMPOBAHUE WHOMO TWMA WH-
TENMeKTa, MbILEHNS, OTHOLEHMS K ObICTPOMEHSIHO-
LMMCSA MPOU3BOACTBEHHOE — TEXHWYECKUM, COLMO-
KynbTYpPHbIM, UHOPMaLMOHHBLIMK peanusamu. Ocoboe
3Ha4YeHNe B COBPEMEHHbIX YCIOBUSIX NpuobpeTaet
npobnema pasBUTUS 3aMOLMOHaNbHOro adpdekTa WH-
TennekTa. o yTBepXxaeHne MHOMMX 3anagHblX uccre-
JosaTtenen 3MOUMOHanNbHbIA UHTENNEKT — 3TO Takow
TUN couMarnbHOrO WMHTENNEKTa, KOTOPbIA MCMONb3yeT
CNOCOBHOCTb MOHUTOPMHIA CBOUX COOCTBEHHbLIX 3MO-
LMSX Y AMOUMSX APYTUX Mogen, No3BonseT pasnuyaTtb
X WU MUCMonb3oBaTb MHOPMaLU AN ynpaBneHus
MbILSIEHMEM 1 aencteusamM. PaccmatpuBasa npobnemy
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dopMMpPOBaHUS WMH(POPMALMOHHOW KymnbTypbl Y CTY-
OEHTOB FyMaHUTapHOrO Mpoduns MOXHO BblAENAUTb,
TPU OCHOBHbIX HanpaeneHus. [lepesoe HanpaeneHue
— 9TO co3faHue pecypcHomn 6asbl HaydHbIX UCCNeno-
BaHUA N y4ebHOW OEeATENbHOCTUM B pPeXMMe OHMauH
C yyacTMem caMbiX CTYAEHTOB (3MeKTpOHHble 6a3bl,
3MNEKTPOHHbIE U3aaHus, OLMAPOBKA AOKYMEHTOB, KOH-
BepTauusa opmaTtoB OOKYMEHTOB AN WX AarbHewn-
LIero UCMnonb30BaHUs B 3MEKTPOHHbIX Gasax AaHHbIX
nta.)

[pyroe HanpaBreHnsi M3y4eHns B pamkax rymaHu-
TapHbIX AMCUMNANH METOAOB MEXAUCLUMIIMHAPHOIO
CMHTE3a, K KOTOPbIM OTHOCUTBCSI CEMUOTUYECKUI aHa-
nn3, ONCKYPCUBHbIA aHanus, repMeHeBTUYECKUA aHa-
N3, KOHTEHT aHanu3 ¢ O4HOBPEMEHHOM OCBOEHME CU-
CTEM MH(POPMALMOHHON N KOMMBIOTEPHOW NOALEPKKM
NpoBeAeHNe BCEX Ha3BaHHbIX BMOOB aHanu3sa. [1o mHe-
HWIO MHOTUX MCCrieaoBaTensx, eLe OqHUM CPEACTBOM
dopMMpPOBaHUA WMHAPOPMALMOHHOW KynbTypbl Y CTy-
OEHTOB ryMaHUTapHOro npoduns ABASeTcs U3yyeHus
METOAOB Mefarormyeckor KOMMyHWKaLMM B WHHOBA-
LIMOHHOM NHpbopMaLmMoHHO cpefe. Ansa nccneqoBaHus
WHTepec npefocTaBnseT paboTa KoTopas paccMmaTpu-
Basi An3anH Kak COLMOKYNLTYPHOW AeATENbHOCTU, OCO-
6oe BHMMaHMe obpallaeT Ha ero KOMMYHUKATUBHYHO
YHKLMIO — cnocob CBA3M U KOMMYHUKATMBHOIO B3au-
MOLENCTBUS, B KOTOPOM NOTPebUTENM gu3anHa BKIto-
YEeHUN HEenacCUBHO, a SIBMSTCH aKTUBHbIMU y4acT-
HMKaM1 COUManbHOrO — XyAOXECTBEHHOro KOHCTpYyW-
poBaHMs COBCTBEHHOrO XM3HeHHoro mupa. U ganee
uccrnegoBaTtenb OTMEYaeT, YTO «MPOEKTUPOBaHMS CTa-
HOBUTbCSA OpraHu3aumm cneumguyeckoro cybbekTuB-

HOro KOHTEKCTa, onpeaensieMoro 0CobeHHOCTSIMU 3HaK
obmeHa 1 AMCKYpPCUMBHBLIM MpakTukam» Opyrue Teope-
TUKM Hanbonee LWMPOKO TPaKTYKT Au3arnH obpasoBa-
HMe Kak rnobanbHO coumnanbHO KyNbTYpHYKO U onepe-
XaloLyo NeaororMyeckyto CMCTeMY, OXBaTbiBaBLLYHO
BCE YPOBHW (POPMbl BOCMUTAHUA C LEerbio hopMUpo-
BaHWNA NPOEKTHOE MbIcnsLLEen NIMYHocTM XXI Beka.

Kak crnocob gesatenbHOCTU negarorMyecknini ansamH
ucnomnb3yeT MeToq MoAenupoBaHue WH(OPMaLUOH-
HOM cpefbl, CBOWCTBEHHble AW3alH MPOEKTUpPOBa-
Huto. TexHonornsa gusanHa poxgaercs nocpencTBOM
CUHTEe3a XYOOXECTBEHHOr0 W TEXHWYECKOro Mnpoek-
TUPOBaHUS, COEOANHEHUSI Pa3fIMYHbLIX 3NIEMEHTOB CO-
umnanbHOro, KynbTYpHOrO M NeaarorMyeckoro npoek-
TupoBaHus. C Opyron CTOPOHbI, Neaarormyeckuii au-
3aliH NO3BONSAET OCBOUT MOMUIMOr «Kak crnocob CMbICH
obpasyroLlero B3anmMoaencTansi KOTopasi pa3BMBaeTcs
C HernpeackasyemMoM UTOrOM U BbipaxkaeT 0cobyto no-
MMKYy MHTEP CYOBbEKTMBHOrO COObITWS, CBA3AHO C pas-
NNYHBIMKW BUOAaMM NpodeccroHanbHOM OeATenbHOCTH
Oyayluero cneumanucta ryMaHUTapHoro npounsa» B
npoLecce 0OCBOEHUS KyNbTYpbl.

OcBOEHUST HaBLIKOB NMPOEKTUPOBAHWUS Nnegarornye-
CKOro AuM3anHa, ydacTue B CO3aHum pecypcHom 6asbl
Hay4HbIX UCCNefoBaHUN y4ebHOM AeATeNnbHOCTH B pe-
YKMMe OHIalH, a Takke oBnageHue metogamm Mexanc-
UMNAMHAPHOrO CcuHTe3a OyaywimMMu cneumanuctamu
rymMaHuTapHOoro npodurns No3BonuTb UM OBNafaeTb HO-
BbIMU KyNbTYPHBIMW MpaKTUKaMKn, COOTBETCTBYHOLLYIO
COBPEMEHHYIO YPOBHIO PasBUTUS MH(OPMAaLNOHHOIO
obuwecTtBa, cnocobcTBOBaTL HOPMUMPOBAHMID UHGOP-
MaLMNOHHOW KyrbTypbl.
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rektori Elchin Babayev va O‘zbekiston'davlat san’at va madaniyat i
rektori v.b. Eldor Shermonov o‘rtasida‘ikki tomonlama sharthoma imz
- Delegatsiya a’zolari imzolangan's artnoma fan, ta’'lim va madaniyat
‘ sohalarida o‘zaro hamkorlikni ? kengaytirishiga ishonch bildirdi.

at san’at va madaniyat instituti rektori

| Shuningdek, O‘zbekiston dav
' | v.b Eldor Shermonov boshchiligidagi institut delegatsiyasi Ozarbayjon

Respublikasida xizmat safarining birinchi kunida,dnstitut vakillari tomonidan
Boku davlat universiteti va Ozarbayjon milliy konservatoriyasi bilan ikki
tomonlama hamkorlik bo‘yicha bir gator manfaatli shartnomalar imzolandi.

- Turkiya, Ozarbayj
- Qozog‘iston, Qirg‘izis
- mamlakatlari san’at'v
madaniyat oliygohlari.
rektorlarining Turk du
san’at universitetlari birligi
nomli Kengashi tashkil e
Kengash sa’r{at va
| | madaniyatga ixtisoslashgar
B oliygohlar professor-
. o‘gituvchilarining o'zaro \
tajriba almashishi, talabalar =
o'rtasida turli tanlovlar tashkil
etish va boshga ko‘pgina
loyihalarni birgalikda amalga
oshirishni magsad qilgan.

E



Joriy Willhing 13-mart sanasida, Tojikiston
Madaniyat vaziri o‘rinbosari M.Sharifzoda
boshchiligidagi delegatsiya, O‘zbekiston
davlat san’at va madaniyat institutiga
astashrif buyurdi. Tashrif davomida ikki
mamlakat vakillari o‘rtasida hamkorlik
Ogalari kelishildi.

shu bilan birga, O‘zDSMI rektori v.b. :
dor Shermonov tomonidan mehmonlarga :
)z mulkining sultoni Nizomiddin Mir L
lisher Navoiy asarlari sovg‘a qilindi.
Jelegatsiya tomonidan ham Tojikiston
namlakatining tarixi, geografiyasi va
madaniyati aks etgan ajoyib kitob tuhfa
etildi.

O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat
instituti rahbariyati
hamda Toshkent
shahridagi Singapur
menejmentni
rivojlantirish instituti
vakillari o‘rtasida
" uchrashuv bo'lib o'tdi.

- Uchrashuvda, Singapur menejmentni rivojlantirish institutida O‘zDSMIning taniqgli
an’atkorlari hamda ijodkor talabalari tomonidan yil davomida turli tadbirlar va konsertlar
shkil etish orqali milliy madaniyat va san’atimiz targ‘ibotini keng yoyish, qolaversa, o‘zaro
amkorlik natijasida xorijiy mamlakatlarda ham gadriyatlarimizni namoyon etish masalasi
ihokama qilindi.

023-yil mamlakatimizda “Insonga e’tibor va sifatli ta’lim yili” deb e’lon qilingan ilk
lardanoq, inson gadrini ulug‘lash, ajdodlarimizdan golgan noyob ilmiy-ijodiy va

lyaviy merosimizni yosh avlodga yetkazish borasida, bir qator samarali ishlar amalga
rilmoqda.

1a shunday xayrli ishlardan
- O'zbekiston davlat san’at
adaniyat institutida, XX asr
2k musiga san’atiga ulkan

3 go‘shgan san’atkor Yunus
biy nomi bilan ataluvchi

y 0‘quv xonasining ochilish
ysimi bo'lib o'tdi. Tadbirda

t rahbariyati, el suygan
atkorlar, Rajabiylar sulolasi
ari, talaba-yoshlar va keng
Oatchilik vakillari ishtirok etdi.
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