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Bugungi globallashuv jarayonlari, fan-texnika 
taraqqiyoti, innovatsion jamiyatga bо‘lgan ehtiyoj 
yoshlar uchun kо‘plab imkoniyatlar yaratmoqda. 
Ular oldiga tezkor qarorlar qabul qilish, innovatsion 
tafakkurni shakllantirish, intellektual salohiyatni 
oshirish bilan birga milliy va umuminsoniy qadriyatlarga 
sodiq bо‘lishdek hayotiy talablarni qо‘ymoqda.

О‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2019-
yil 8-aprel kuni “О‘zbekiston taraqqiyotining yangi 
bosqichida milliy g‘oyani rivojlantirish konsepsiyasini 
ishlab chiqishga doir chora-tadbirlar tо‘g‘risida”gi 
farmoyishi qabul qilingandan sо‘ng, olimlar tomonidan 
milliy g‘oya konsepsiyasi ishlab chiqildi. 

Taqdim etilgan milliy g‘oya konsepsiyasi dunyo 
ijobiy tajribasining nafaqat ma’naviy-ma’rifiy, tar
biyaviy-axloqiy jihatlarini, balki ijtimoiy-siyosiy va 
iqtisodiy sohalardagi, jumladan, shaxsning intellektual 
salohiyatini oshirish va inson kapitalini rivojlantirish 
bilan bog‘liq eng muhim yutuqlarini ham о‘zida 
mujassam etgan. Milliy mafkura xalqni xalq, millatni 
millat etadigan, uning sha’n-u sharafi, or-nomusi, 
ishonch-e’tiqodini ifodalaydigan, jamiyatimizning 
о‘ziga xos taraqqiyot yо‘li, turmush tarzi, tub 
manfaatlariga tayangan holda muttasil rivojlanib, 

takomillashib boradigan pedagogik g‘oyalar tizimi 
hamdir. 

Yoshlarda milliy g‘oya rо‘yobiga daxldorlik 
fazilatini tarbiyalash bu pirovard holda uchta 
hokimiyat tarmog‘ini birlashtirishga, ya’ni buni 
ta’minlovchi fuqarolik jamiyatining, demokratik 
huquqiy davlatning gullab-yashnashiga olib keladi. 
Bu haqida Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev shunday 
deydi: “...jaholatga qarshi ma’rifat bilan kurashish, 
yosh avlodni gumanistik g‘oyalar, milliy g‘urur va 
iftixor ruhida tarbiyalashdek ezgu maqsadlarni 
kо‘zda tutadi”¹. 

Ilmiy ijodiy jamoatchilik oldiga davlatimiz tomonidan 
“Zamonamiz qahramoni” obrazini yaratish masalasini 
g‘oyaviy-tarbiyaviy ideal masalasi, deb talqin qilish 
zarurligini kо‘rsatmoqda. Bu va shu yо‘nalishdagi 
dasturiy fikrlar barcha fuqarolar va ularni birlashtirgan 
turli qarash va fikrga ega bо‘lgan ijtimoiy qatlamlar, 
siyosiy kuch va harakatlarning maqsadlarini о‘zida 
uyg‘un qilgan О‘zbekiston taraqqiyotining hozirgi 
bosqichida “Milliy tiklanishdan – milliy yuksalish sari”, 
degan ulug‘ maqsad bosh g‘oya sifatida maydonga 
chiqishi, bu har bir о‘zbekistonlik yigit-qiz uchun 
birdek muqaddas bо‘lishini tarbiyaviy ta’minlashning 
naqadar muhim va shartligi namoyon bо‘ladi.

Shu sababli, mana shunday oliyjanob tuyg‘ular 
bir tomondan: milliy g‘oya va milliy mafkuramizning 
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LOQAYDLIK VA BEPARVOLIK 
YOSHLAR TARBIYASIDA ILLAT SIFATIDA

Annotatsiya. Maqolada yosh avlod dunyoqarashini shakllantirishda islohotlarga daxldorlik fazilatini 
rivojlantirish masalalari, yoshlar tarbiyasidagi kamchiliklar, ma’naviyatning qashshoqlashuvi, fuqarolik jamiyati 
shakllanishi jarayonida daxldorlik tarbiyasiga e’tibor masalalari.

Kalit sо‘zlar: daxldorlik, loqaydlik, ijtimoiy faollik, islohotlarga daxldorlik, fashizm, missonerlik, diniy 
ekstremizm, “ommaviy madaniyat”, ogohlik, tarbiya, loqaydlik, befarqlik.

ХАЛАТНОСТЬ И НЕЗАБОТЛИВЫЕ МОЛОДЫЕ ЛЮДИ 
ВОСПИТАНЫ КАК БОЛЬНЫ

Аннотация. В статье рассматриваются вопросы развития добродетели конформизма в форми-
ровании мировоззрения молодого поколения, недостатки в воспитании молодежи, оскудение духовно-
сти, вопросы внимания к воспитанию конформизма в процесс формирования гражданского общества.

Ключевые слова: актуальность, равнодушие, социальная активность, отношение к реформам, 
фашизм, миссионерство, религиозный экстремизм, «массовая культура», информированность, 
просвещение, равнодушие, индифферентность.

INDIFFERENCE AND NEGLIGENCE ARE CHARACTERIZED 
AS FAULTS IN EDUCATION OF YOUNG PEOPLE

Abstract. The article deals with the issues of developing the virtue of conformity to reforms in the formation 
of the worldview of the young generation, shortcomings in the education of young people, the impoverishment 
of spirituality, issues of attention to the education of conformity in the process of the formation of civil society.

Keywords: relevance, indifference, social activity, relevance to reforms, fascism, missionary work, religious 
extremism, "mass culture", awareness, education, indifference, indifference.

1  Мirziyoyev Sh.M. O‘zbekiston ijodkor ziyolilari vakillari 
bilan uchrashuvdagi ma’ruzasi. 03.08.2017. http://uza.uz/oz/politics/
adabyet-va-sanat
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Bosh maqola

ma’no-mazmuniga, ikkinchi tomondan: har bir 
о‘zbekistonlikning hayot dasturiga aylanishiga 
erishishni ta’minlash vazifasi belgilab berildi. “Hayot 
dasturiga aylanishiga erishish” masalasida, murakkab 
pedagogik vazifa mujassamligi kо‘rinib turadi. 

Milliy g‘oya rо‘yobiga daxldorlik ikki yо‘nalishga 
ega. Birinchisi, bunyodkor g‘oyalar rо‘yobini 
hamma joyda va doim dilda, tilda va amalda qо‘llab-
quvvatlash. Ikkinchi yо‘nalish, bu, buzg‘unchi 
g‘oyalar rо‘yobiga hamma joyda va doim dilda, tilda 
va amalda qarshi turishni taqozo etadi. Mana shu 
maqomda daxldorlik bilim, tuyg‘u, kо‘nikma, malaka, 
kompetentlikka tayanuvchi shaxsiy fazilat darajasida 
namoyon bо‘ladi. 

Ushbu yondashuv о‘zining bir necha tayanch 
asoslariga ega. Shulardan biri daxldorlik bu – kishida 
bir qancha ma’naviy xislatlar, jumladan, vijdon, 
iymon, mas’uliyat, oriyat, nomus, javobgarlik, ogohlik, 
hushyorlik, manfaatdorlik, hozirjavoblik, tadbirkorlik, 
e’tiborlilik, prinsipiallik, g‘urur, halollik va boshqa 
fazilatlardir. Ya’ni daxldorlik yakka, sof holda namoyon 
bо‘lmaydi. Oliy ta’lim muassasalari talabalarida uning 
namoyon bо‘lishi uchun yuqoridagi xislat va fazilatlar 
omil sifatida xizmat qiladi.

Milliy g‘oya mamlakatimizda 2022–2026-yillarga 
mо‘ljallangan yangi О‘zbekistonning taraqqiyot 
strategiyasida belgilangan yetti g‘oya asosida 
yanada mustahkamlash yо‘lida ijtimoiy hamkorlikka 
safarbar etadi. Biroq ogoh bо‘lmasak, ong va qalbda 
bо‘shliq paydo bо‘lsa, turli shakl va niqob, liboslarda 
vayronkor g‘oyalar kirib kelaveradi. Bunday vaziyatda 
nima qilmoq kerak? Bunda daxldorlikning ikkinchi 
yо‘nalishi ishga tushishi, ya’ni har bir yigit-qiz “Fikrga 
qarshi – fikr, g‘oyaga qarshi – g‘oya, jaholatga qarshi 
– ma’rifat” bilan kurashish, olishishga о‘zini daxldor 
deb bilishi kerak. Aks holda, agarda loqaydlik ustun 
kelsa, oldini olib bо‘lmaydigan fojialar kelib chiqishi 
tarixda kо‘p bor о‘z tasdig‘ini topgan. 

Shulardan biri sifatida, XX asrning 30-yillaridagi 
Yevropa butun dunyo jamoatchiligining fashizm 
g‘oyasiga loqayd munosabati qanday fojialarga 
olib kelganini keltirish mumkin. Fashistlar loqayd 
odamlarning terisidan ayollar sumkachasi, tuflilar, 
galantereya mollarini yasab sotdi. Jasadlarini 
krematoriy(о‘choq)larda yoqdi, yuz minglab odamlarni 
tiriklay kо‘mdi. Ustiga tuproq tortilgan tiriklardan 
tepaliklar paydo qildi. Bu tirik tepaliklar ancha vaqt 
qimirlab turgan. Bular о‘sha yillari, fashizm endi bosh 
kо‘tarayotganida insoniyat yо‘l qо‘ygan loqaydligi 
uchun jazo edi.

Fashizmni tо‘xtatib bо‘larmidi? Ha, albatta. 
Insoniyat, Yevropa jamoatchiligi loqayd bо‘lmay, 
yuksak yakdillik va daxldorlik namunasini kо‘rsat
ganida, shuningdek, ma’naviyat qudratli kuchga 

aylanib, ishga tushsa, bu yovuz g‘oyani tо‘xtatsa 
bо‘lar edi. Afsuski, bunday bо‘lmadi. Beparvolik, 
loqaydlik, “buning menga aloqasi yо‘q”, deb 
yashash ma’naviyatni ojiz va zaif qilib qо‘ydi. 
Fashistlarga esa... xuddi ana shu kerak edi. Toki 
vayronkor g‘oyalarning targ‘ibot-tashviqot girdobi 
aylanayotgan ekan, ularga har bir yigit-qizning 
yuksak daxldorlik bilan qarshi turishi talab etilmoqda. 
Ogoh insoniyat qaytib na milliy, na diniy shovinizmga, 
ekstremizmga va ularning targ‘ibotiga yо‘l qо‘ymasin.

Agar bundan bir asr muqaddam, Yevropa 
butun insoniyat endi nish chiqarayotgan fashizm 
g‘oyasiga qarshi ana shunday kurashganida, loqayd 
bо‘lmaganida, 60 000 000 ga yaqin insonning yostig‘i 
qurimas edi. О‘zbekistonning 500 000 bahodir 
farzandlari qurbon bо‘lmas edi. Yurtimizning har bir 
tumani, mahallasi, oilasi azob chekmagan bо‘lar edi. 

Biz bugun xalqchil va demokratik tamoyillarga 
asoslangan yangi О‘zbekiston davlatini, erkin fuqarolik 
jamiyatini barpo etmoqdamiz. Shu maqsadda, avvalo, 
bebaho boyligimiz bо‘lgan tinchlik va barqarorlikni 
mustahkamlashga eng muhim vazifa sifatida 
ustuvor ahamiyat qaratmoqdamiz. Bugun dunyoda 
va mintaqamizda, chegaralarimizda keskinlik, turli 
tahdid va xatarlar kuchayib borayotgan bir sharoitda, 
bu masalaning qanday beqiyos ahamiyatga ega 
ekanini hammamiz yaxshi tushunamiz.

Atoqli ma’rifatparvar bobomiz Abdulla Avloniyning: 
“Tarbiya biz uchun yo hayot – yo mamot, yo najot – yo 
halokat, yo saodat – yo falokat masalasidir”, – degan 
hikmatli sо‘zlarini men qayta-qayta takrorlashdan 
charchamayman. Keyingi yillarda masalaga mana 
shunday yondashuv bizning ushbu sohadagi 
faoliyatimiz mezoniga aylandi. Chindan ham agar biz 
ta’limni о‘zgartirsak, ta’lim insonni о‘zgartiradi. Inson 
о‘zgarsa – butun jamiyat о‘zgaradi².

Vatan ravnaqi – har bir kishi, shaxsning manfaatlarini 
yurt manfaatlari bilan uyg‘unlashtiradigan, uni 
xalq baxt-saodati yо‘lida xizmat qilishga da’vat 
etadigan bunyodkor g‘oyadir. U milliy istiqlolning oliy 
maqsadlaridan biri bо‘lmish barchamiz uchun muqad
das sanalgan Vatanimizning ravnaqini ta’minlash, 
uning jahon maydonida munosib о‘rin egallashiga 
erishishini nazarda tutadi. Ya’ni Vatan ravnaqi avvalo, 
“...Yoshlar haqida gap ketganda, men doim bir 
narsani о‘ylayman. Mana, bugungi kunda qancha-
qancha yoshlarimiz chet ellarda ta’lim olmoqda, 
mehnat qilmoqda. Albatta, ularning orasida о‘z 
yо‘lini topib, begona yurtda hech kimdan kam 
bо‘lmay yashayotganlari ham kо‘p. Lekin Vatan 
sog‘inchi har qanday odamni ham qiynaydi”³. 
Shunday ekan, biz bugun о‘z Vatanini sevadigan, 
uning rivojlanishiga va taraqqiyotiga munosib hissa 
qо‘shadigan yangi avlodni har tomonlama tarbiya 
qilishimiz lozim. Bu esa jamiyatning ijtimoiy, siyosiy, 
iqtisodiy, ma’naviy-madaniy rivojlanishiga bevosita 
bog‘liqdir. Bunda birinchidan, hozirgi ijtimoiy 
barqarorlik, millatlararo totuvlik, diniy bag‘rikenglik, 
jamiyatni boshqarishda ommaviy tashkilotlarning 
(xususan, mahallaning) mavqeini oshirish, aholini 
ijtimoiy himoya qilish tamoyillari nihoyatda muhim. 

2  Prezident  Shavkat Mirziyoyevning О‘zbekiston Respublikasi 
davlat mustaqilligining 30 yillik bayramiga bag‘ishlangan 
marosimdagi nutqi. “Xalq so‘zi” gazetasi, 2021-yil, 31-аvgust. 

3 О‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning 
2017-yil 22-dekabrdagi Oliy Majlisga qilgan Murojaatnomasi. “Xalq 
sо‘zi” gazetasi, 2017-yil, 23-dekabr.  
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Ikkinchidan, hayotda demokratik tamoyillarning 
ustuvorligi, muqobil partiyalar, jamiyatning barcha 
jabhalarini erkinlashtirish, davlatning islohotchilik 
funksiyasi, aholi siyosiy ongi va madaniyatini 
oshirishda katta ahamiyatga ega. Uchinchidan, bozor 
munosabatlariga xos mulkchilikning shakllanishi, 
iqtisodiyotning tarkibiy tizimidagi о‘zgarishlar, xususiy 
tadbirkorlik va kichik biznesni rivojlantirish, iqtisodiyotni 
erkinlashtirish, tashqi iqtisodiy aloqalarni kuchaytirish 
bunda muhim omil bо‘lib xizmat qiladi. Tо‘rtinchidan, 
tarixiy merosimizning tiklanishi, aholi intellektual 
salohiyatini oshirish, fan va ilmiy muassasalar, san’at 
va adabiyotni rivojlantirish, komil insonni tarbiyalash 
bо‘yicha milliy ta’lim dasturining izchil amalga 
oshirilishi, xalqaro madaniy aloqalarni kuchaytirish 
ham Vatan ravnaqiga xizmat qiladi. Beshinchidan, 
mamlakatimiz hayotining barcha sohalarida qonun 
ustuvorligiga erishish, huquqiy-demokratik jamiyat 
qurish sohasidagi tajribalar, davlatimizning xalqaro 
huquq normalariga amal qilishi – Vatan ravnaqini 
ta’minlaydigan shart-sharoitlardir ⁴. 

Millatlararo totuvlik g‘oyasi umumbashariy qadriyat 
bо‘lib, turli xalqlar birgalikda istiqomat qiladigan 
mintaqa va davlatlar milliy taraqqiyotini belgilaydi, shu 
joydagi tinchlik hamda barqarorlikning kafolati bо‘lib 
xizmat qiladi. Bugungi kunda О‘zbekiston hududida 
esa 130 dan ortiq millat va elat vakillari yashamoqda. 
Har bir millat Yaratganning mо‘jizasi bо‘lib, о‘z tili, 
dini, maslagi, qadriyatlari, an’analariga ega. Shu bois, 
mazkur ma’naviy omillarning amal qilishi millatlararo 
totuvlikning muhim shartlaridan sanaladi. Davlatlar 
bu borada kо‘p millatli (polietnik) va bir millatli 
(monoetnik) tarkibga ega bо‘lib, har biri о‘ziga xosligi 
bilan bir-biridan farqlanadi. Har bir mamlakatda turli 
millat vakillarining mavjudligi azal-azaldan unga о‘ziga 
xos tabiiy rang-baranglik baxsh etib kelgan. Har bir 
millatning umumiy manfaatlari bilan birga о‘ziga xos 
qadriyatlari ham bor. Umumiy qadriyat va xususiy 
manfaatlar bir-biriga zid kelib qolishi yoki uyg‘un 
bо‘lishi mumkin. Bunda muayyan mamlakatdagi milliy 
siyosat muhim ahamiyat kasb etadi.   

Shu bilan birga, bir mamlakat doirasida milliy 
manfaatlarni teng qondirish, ular rivojini ta’minlash 
juda murakkab masala ekanini ham anglamog‘imiz 
darkor. Millatlararo totuvlik g‘oyasi ana shu masalani 
tо‘g‘ri hal qilishga yordam beradi. Bu g‘oya – bir 
jamiyatda yashab, yagona maqsad yо‘lida mehnat 
qilayotgan turli millat va elatlarga mansub kishilar 
о‘rtasidagi о‘zaro hurmat, dо‘stlik va hamjihatlikning 

ma’naviy asosidir. Bu g‘oya – har bir millat vakilining 
iste’dodi va salohiyatini tо‘la ro‘yobga chiqarish uchun 
sharoit yaratadi va uni Vatan ravnaqi, yurt tinchligi, 
xalq farovonligi kabi ezgu maqsadlar sari safarbar 
etadi. Mamlakatimizda ushbu g‘oyani amalga 
oshirishga katta e’tibor berilmoqda⁵.

О‘zbekiston Respublikasi о‘z mustaqilligini e’lon 
qilishi jarayonlarida ham millatlararo totuvlik, diniy 
bag‘rikenglikni ta’minlash orqali tinchlik va barqaror 
taraqqiyot asoslarini mustahkamlashga katta e’tibor 
qaratdi. Bunda barcha din vakillari orasida diniy 
asosda hech qanday mojarolar bо‘lmaganiga tarix 
guvohdir⁶. Bu haqida fikr yuritganda, Prezidentimiz 
Shavkat Mirziyoyev qayd etganidek: “...Bizning 
davlatimiz kо‘p millatli va kо‘p konfessiyali davlat. 
Bugungi kunda mamlakatimizda 130 dan ortiq 
millat va elat vakillari bir oila farzandlaridek ahil 
va inoq yashamoqda. Bu borada, hech shubhasiz, 
xalqimizga azaldan xos bо‘lgan bag‘rikenglik 
an’analari muhim rol о‘ynamoqda” ⁷, – degan 
sо‘zlari zamirida naqadar katta ishonch mujassam 
ekanini ta’kidlash maqsadga muvofiqdir. Ularga о‘z 
diniy marosimlarini о‘tkazish va mamlakat hayotida 
faol ishtirok etish uchun zarur barcha shart-sharoitlar 
yaratilgan. Bu boradagi huquqiy asoslar О‘zbekiston 
Konstitusiyasida, “Vijdon erkinligi va diniy tashkilotlar 
tо‘g‘risida”gi Qonunda mustahkamlab qо‘yilgan. 
Ma’lumki, dunyodagi dinlar asl mohiyatiga kо‘ra 
ezgulik g‘oyasiga asoslanadi. Kishilarni halollik, 
poklik, mehr-shafqat, birodarlik va bag‘rikenglikka 
da’vat etadi. Inson hayotining asl maqsadi inson va 
tabiatga nisbatan odilona, oqilona munosabatda 
bо‘lish, hamisha yaxshi, savobli ishlarni amalga 
oshirishdan iboratdir. 

Xulosa qilib aytganda, haqiqiy diniy qarashlar ortida 
dinlararo bag‘rikenglik yotadi. Ayniqsa, bag‘rikenglik 
va insonparvarlik madaniyati taraqqiy etishida diniy 
bag‘rikenglik, konfessiyalararo hamjihatlik muhitini 
hukm surishi о‘z navbatida fuqarolarimizni, xususan, 
yosh avlodni Ona Vatanga fidoyi va sadoqat ruhida 
tarbiyalashda muhim ahamiyat kasb etmoqda. О‘z 
navbatida mazkur omillar, О‘zbekistonda davlat 
siyosatining eng muhim ustuvor yо‘nalishlaridan biri 
etib belgilangan. 

О‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat 
Mirziyoyev 2022-yil 28-yanvarda “2022−2026-yillarga 
mо‘ljallangan Yangi О‘zbekistonning taraqqiyot 
strategiyasi tо‘g‘risida”gi farmonni imzoladi. Mazkur 
farmon bilan 2022–2026-yillarga mо‘ljallangan Yangi 
О‘zbekistonning taraqqiyot strategiyasi tasdiqlandi. 
Ushbu farmon asosida 2022–2026-yillarda О‘zbe
kiston Respublikasini rivojlantirishning yettita ustuvor 
yо‘nalishi bо‘yicha Taraqqiyot strategiyasining 
beshinchi ustuvor yо‘nalishi, ma’naviy taraqqiyotni 
ta’minlash va sohani yangi bosqichga olib chiqish 
bо‘yicha jamiyatda millatlararo totuvlik va dinlararo 
bag‘rikenglik muhitini mustahkamlashni taqozo etadi. 
Aynan, mazkur omillar dunyoda global miqyosda 
tinchlik, barqarorlik, millatlararo totuvlik, diniy 
bag‘rikenglikni ta’minlash orqali Vatan ravnaqi va  
taraqqiyoti uchun zamin yaratadi. 

Eldor Shermanov. LOQAYDLIK VA BEPARVOLIK YOSHLAR TARBIYASIDA ILLAT SIFATIDA

4  Nishonova. “Sharq uyg‘onish davri pedagogik fikr 
taraqqiyotida barkamol inson tarbiyasi”: Ped. fan. d-ri. ... dis. – 
Toshkent: 1998. – B.288. 

5  Nazarov Q. va boshqalar. Ma’naviyat: asosiy tushunchalar 
izohli lug‘ati. –T.: G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy 
uyi, 2009.

6 Mamashokirov S., Tog‘ayev Sh. Erkin va farovon hayot 
qurilishining g‘oyaviy-mafkuraviy masalalari. – T.: “Ma’naviyat”, 
2007. – B.80.

7 О‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning 
"Ijtimoiy barqarorlikni ta’minlash, muqaddas dinimizning sofligini 
asrash – davr talabi" mavzusidagi anjumanda sо‘zlagan nutqi. 
“Adolat” gazetasi, 2017-yil, № 24. – B.1–3.
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  II   BO‘LIMBO‘LIM
TEATR VA KINOTEATR VA KINO

Teatr san’ati haqida sо‘z borganda, dramaturgiya, 
rejissura, rassom-ssenograf, musiqa, xoreografiya 
komponentlari bilan bir qatorda spektaklning 
muvaffaqiyatini ta’min etuvchi asosiy omil – 
bu aktyordir. Yevropa rusumidagi о‘zbek teatri 
shakllanish va rivojlanish bosqichlarida aynan aktyor 
teatri sifatida tanilgan. Zero, о‘zbek an’anaviy teatrida 
masxaraboz hamda qiziqchilar avvalambor о‘z tug‘ma 
iste’dodi, hayotiy kuzatuvi, sо‘ngra improvizatsiya, 
badihagо‘ylik, mubolag‘aga tayangan holda ma’lum 
bir syujet asosida qahramonlarning kulgili qiyofalarini 
gavdalantirganlar. Tomoshalarda nafaqat kulgili 
holatlar, illatlar, qiyofalar ustidan kulingan, muqallid va 
tanqid qilingan, hajv vositasida fosh etilgan. Shundan 
bо‘lsa kerak, ilk о‘zbek sahna namoyandalari – 
aktyorlar xalq kulgi san’atiga moyil edi. Hoji Siddiq 
Islomov, Mirshohid Miroqilov, Rahim Pirmuhammedov, 
Soyib Xо‘jayev, Abdurauf Boltayev, Sobir Rahmonov, 
Sa’dixon Tabibullayev, G‘ani A’zamov, Nabi Rahimov 
va boshqa bir qator ijodkorlar komedik rollar ustasi 

sifatida dovrug‘ qozondi. Bu aktyorlar avlodiga ta’rif 
berganda, mashhur fransuz dramaturgi, kulgi ustasi 
J.B.Molyerga vafotidan sо‘ng yozilgan nekrolog yodga 
tushadi: “U boshidan oyog‘igacha, kiprigidan 
tirnog‘igacha aktyor edi. Unda gо‘yo bir necha 
ovoz bordek tuyulardi. A’zoyi badani sо‘zlardi. 
Birgina qadam tashlash, tabassum qilish, birgina 
nigoh, bir irg‘ish bilan dunyodagi eng buyuk 
gapdonning bir soatda gapira oladiganidan 
kо‘proq hikoya qilardi” [1. B.749]. Biz mana shu 
ulug‘ ijodkorlar orasidan ikki buyuk aktyor – Hoji 
Siddiq Islomov va Mirshohid Miroqilovlarni ajratib 
olgan holda ularning ijod namunalari misolida xalq 
kulgi madaniyati, kulgi san’ati, sahna qiziqlarining 
о‘rni xususida fikr yuritmoqchimiz. 

Ulug‘ aktyorlarimiz haqida gapirganda, ajoyib bir 
xususiyatga tо‘qnash kelamiz. Ularning insoniy va 
ijodiy umrlari bir-biriga juda о‘xshash. Xususan, Hoji 
Siddiq Islomov qisqa umri davomida bir insonning 
bir asrda qilolmagan ishlarini bajarib ketgan. 

Sarvinoz QODIROVA,
san’atshunoslik fanlari doktori, professor

О‘ZBEK AKTYORLIK MAKTABI AN’ANALARINING 
SHAKLLANISHIDA KULGI USTALARINING О‘RNI 

Аnnotatsiya. Maqolada Yevropa rusumidagi о‘zbek teatrida faoliyat kо‘rsatgan kulgi ustalarining aktyorlik 
maktabi an’analarining shakllantirishdagi о‘rni haqida sо‘z boradi. Kulgi ustalari, sahna qiziqlari deb ta’riflangan 
aktyorlar yangi shakldagi teatrda faoliyat yuritib, psixologik teatr qonuniyatlarini qabul qilgan bо‘lsalar-da, 
tabiatlaridagi xalq maydon tomoshalari, an’anaviy teatr ildizlari, kulgi madaniyatiga umrlarining oxirigacha 
sodiq qoldilar.

Kalit sо‘zlar: an’anaviy teatr, dramaturgiya, yumor, komediya, aktyor, pedagog, shartlilik, improvizatsiya.

РОЛЬ МАСТЕРОВ КОМЕДИЙНОГО ИСКУССТВА В 
ФОРМИРОВАНИИ УЗБЕКСКОЙ АКТЕРСКОЙ ШКОЛЫ

Аннотация. В статье речь идет о роли актеров с комедийным дарованиям в формировании уз-
бекской актерской школы Европейского образца. Актеры, которых называют в народе мастерами 
комедийного искусства, работая в новом театре и принимая законы психологического театра, со-
хранили в себе преданность к народному традиционному театру устной формы, склонность к на-
родной смеховой культуре.

Ключевые слова: традиционный театр, драматургия, юмор, комедия, актeр, педагог, услов-
ность, импровизация.

THE ROLE OF MASTERS OF COMEDY ART IN THE 
FORMATION OF THE UZBEK ACTING SCHOOL

Annotation. The article deals with the role of actors with comedic talents in the formation of the Uzbek 
acting school of the European standard. Actors who are popularly known as masters of comedy art, working in 
the new theater and adopting the laws of the psychological theater, retained their devotion to the folk traditional 
theater of the oral form, a penchant for folk laughter culture.

Кeywords: traditional theatre, dramaturgy, humor, comedy, actor, teacher, conventionality, improvisation.
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Bu mubolag‘a emas, 
haqiqat. U Farg‘onaning 
Log‘on qishlog‘ida 
tug‘ilib, eski maktabda 
ta’lim olgan, haj qilgan, 
lekin hojilik rutbasi nasib 
etmagan. О‘ta qobiliyatli, 
tabiatan iqtidorli, 
musiqadan xabari bor, 
shirali ovoz sohibi, sо‘z 
ustasi edi. 1916-yilda 
mardikorlikka ketgan, 
1918–1920-yillarda 
Hamza tashkil etgan 
О‘lka sayyor dram 
truppasida faoliyat olib 
borgan, targ‘ibot poyezdida butun О‘rta Osiyoni 
kezib, Toshkentga ham kelgan. Uchqо‘rg‘onda 
militsioner bо‘lib ishlagan davrlarida Moskvaga 

о‘qishga boruvchilar 
rо‘yxatiga tushgan. 

Mirshohid Miroqilov 
sо‘lim Qо‘qonda tug‘ilib, 
she’riyat, xalq og‘zaki 
ijodiyoti, iste’dodli 
sozanda, hofiz, raqqos, 
askiyachi, qiziqlar 
ijodidan ilhomlangan, 
ilk studiyachilarga 
о‘xshab teatr ta’limini 
olmagan bо‘lsa-da, 
eski maktab bilan 
cheklangan, hayotni 
kuzatgan va hayotdan 
saboq olgan. Qiziqchilik 
qon-qoniga singib 

ketgan bu ustazodalar ularning о‘yinlarini kuzatar, 
takrorlar ekan о‘zlari ham atrofdagilarni muqallid 
va tanqid qilishga urinadi. Qiziqlarga xos yengillik, 
chegara bilmaslik, erkin ijod, badihaga berilgan 
imkoniyat ularga ma’qul edi. 

M.Miroqilov Qо‘qonda Behbudiyning Samarqand 
truppasi sahnalashtirgan “Padarkush” spektaklini 
tomosha qilib, Ozarbayjon hamda Toshkentdagi  
“Turkiston” truppasi gastrollariga yaqindan 
kо‘mak berib, sekin-asta yevropa rusumidagi teatr 
olamiga oshno bо‘lganidan sо‘ng uning fazilatlari, 
imkoniyatlari uni о‘ziga rom etadi. U nafaqat yaxshi 
aktyor, balki yaxshi tashkilotchi va rahbar ham edi. 
Qо‘qonda Hamza ochgan teatr tо‘dasiga rahbarlik 
qiladi, Yevropa shaklidagi teatrning ommalashuviga 
qо‘lidan kelganicha ulush qо‘shadi. Aktyor Muqimiy 
nomidagi о‘zbek davlat musiqali teatriga tamal 
toshini qо‘yganlardan biri.  

Mirshohid Miroqilov haqida sо‘z borganda, 
zamondoshi va shogirdi Tamaraxonimning mana 
bu sо‘zlari e’tiborli: “Mirshohid Miroqilov tug‘ma 
artist edi, sahna qiziqligi uchun yaratilgandi. 
Sahnaga fayz kiritardi. Sahna jilovini mahkam 
ushlardi. Mirshohid aka uchun ashyo, libos, grim 
– hech narsa kerak emas edi. О‘zi bilan sahnani 

tо‘ldirib, tomoshabin qalbini gullatardi” [2.B.92]. 
Bu ta’rif tо‘liq Hoji Siddiq Islomovga ham birday 
tegishli. Aktyor studiyada Yevropa shaklidagi teatr 
qonuniyatlari asosida tahsil olish barobarida realistik, 
psixologik teatr unsurlari va ifoda vositalari, aktyorlik 
sir-sinoatlarini о‘rganish jarayonida ham xalq qiziqlari 
an’analaridan chetlashmadi. Tayyor matn orasiga 
sо‘z qо‘shish, partnyori bilan muloqotda matndan 
chetga chiqish, tomoshabin bilan muloqotga kirishish 
kabi an’anaviy teatr unsurlariga umri davomida sodiq 
qoldi.  Hoji Siddiq Islomov о‘ta qobiliyatli, bir necha 
tilni biladigan, studiyachilar orasida yoshi kattasi, ham 
ijrochilik tajribasi bor edi. Shu sabab, uning Yevropa 
tipidagi professional teatr negizlarini egallashi qiyin 
kechdi. U о‘z ijrosi bilan boshqa aktyorlarning ham 
jonlanishiga sabab bо‘lardi. 

Studiyada sahnalashtirilgan spektakllar orasida 
komediyalar kо‘p bо‘lgani bejiz emas. Komediya janri 
о‘zbek aktyorlariga yaqin bо‘lib, ularga improvizatsiya 
qilish uchun keng imkoniyat, erkinlik yaratgan. Aynan 
komedik asarlar sahnaviy talqini va ijrosida о‘zbek 
aktyorlari an’anaviy teatr uslubidan asta-sekin Yevropa 
teatr madaniyatiga о‘tish jarayoni oson kechishi 
mumkin edi. О‘zbek aktyorlari uchun “Revizor” 
(muallif: N.Gogol, rejissor: V.S.Kansel) ustida ishlash 
yangi teatr estetikasini о‘zlashtirish bilan barobar 
edi. Ular obrazga singishlari, uning hayoti, fikr-о‘ylari 
bilan yashashlari lozim edi. Asar ustida studiyachilar 
bir yil davomida qunt bilan ishladi. Birinchi bor asar 
ustida, uning mohiyatiga kirgan holda о‘qildi. О‘qish 
jarayonida juda kо‘p muammolar, tushunmagan 
joylar hal etila bordi. Bu esa avvalgi о‘zbek teatrida 
uchramagandi. Spektaklda ikki toifa aktyor qatnashdi. 
Avvalambor, an’anaviy teatr ijro uslublari qon-qoniga 
singib ketgan, bunday negizlardan tezlikda voz kecha 
olmagan aktyorlar. Bularning toifasiga Hoji Siddiq 
Islomov kirardi. Yana bir toifa aktyorlar о‘z ijodlarida 
an’anaviy teatrning ijobiy tomonlari bilan yangi 
Yevropa shaklidagi teatr unsurlarini uyg‘unlashtirdi. 
Bularga A.Hidoyatovni misol qilib kо‘rsatish mumkin. 
Baland bо‘yli, kelishgan qomatli aktyor H.Islomovga 
Osip roli topshirildi. Aslida asarda bu obrazga u qadar 
katta mas’uliyat yuklatilmagan. Biroq spektaklda 
Osipga kengroq ahamiyat berildi. Avval boshida 
aktyor qahramonini о‘zbek og‘zaki komediyalaridagi 
qiziqchinamo, sodda kо‘ringan, biroq quv, uddaburon 
xizmatkor obrazini yaratadi. Bu rejissor Kanselni 
qanoatlantirmaydi. H.Islomov juda kо‘p improvizatsiya 
qilar, о‘zidan tо‘qir, sо‘zlar qо‘shardi, kuldirishga 
mо‘ljallangan qiliqlar qilardi. “Ayniqsa, – deb yozadi 
Mannon Uyg‘ur, – Osip rolini ijro etgan Hoji Siddiq 
kо‘p qiynaldi, chunki Hoji Siddiq о‘zining tabiiy 
talantiga kо‘ra, komik plandagi rollarga layoqatli 
artist edi. Shuning uchun ham u har ikki sо‘zning 
birida о‘zining suyak-suyagiga singib ketgan 
qiziqchilik hunarini ishga solaverardi. Ba’zan 
Hoji Siddiq о‘z rolining tashqi tomoniga shu 
qadar berilib ketardiki, rejissor uni qattiq tanbeh 
bilan ham tо‘xtata olmas edi” [3.B.162]. Aktyor 
hamda rejissorning tinimsiz izlanishlari, qayta-qayta 
takrorlashlari natijasida, Hoji Siddiq rolning mag‘zini 

Hoji Siddiq ISLOMOV

Mirshohid MIROQILOV

Sarvinoz Qodirova. О‘ZBEK AKTYORLIK MAKTABI AN’ANALARINING SHAKLLANISHIDA KULGI USTALARINING О‘RNI 
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tushundi. Uning Osipi xizmatkor, hech qanday huquqi 
yо‘q, jamiyatning urilgan past tabaqasi vakili. Aktyor 
ma’lum bir muhitda va davrda yashovchi xizmatkorning 
tarixiy batafsil va badiiy umumlashma darajasiga 
yetgan obrazini yaratishga muvaffaq bо‘ladi. Uning 
tashvishi bitta – bu qorin g‘ami. Birgina Xlestakovning 
siri ochilib, bizlar jazoga tortilmasmikanmiz, degan о‘y 
uni qiynaydi. Aktyor ijrosida u qо‘rqoq, odamlar bilan 
qо‘pol munosabatda, tо‘ng‘illab sо‘zlashadi. Kо‘pincha 
gapirgandan kо‘ra indamay turadi. Ma’lum bir pauza 
saqlash qobiliyati Hoji Siddiq va A.Hidoyatov ijrosida 
juda о‘rniga tushgan. Aktyor Osip obrazida achchiq 
taqdirli, xо‘rlangan krepostnoy taqdirini kо‘rsata olgan.

Yuqorida ta’kidlaganimizdek, о‘zbek aktyorlari 
studiyada turli teatr uslub va oqimlari ta’sirida 
tarbiyalandi. Ayniqsa, K.Gotssining “Malikai Turandot” 
asarida aktyorning qanday ijrochi ekanligi yaqqol 
namoyon bо‘ladi. Bu birinchi studiyaning yakuniy 
spektakllaridan edi. Asarning olinishiga bir necha 
sabablar bor, albatta. Birlamchi, K.Gotssi asari 
ertak bо‘lib, mantig‘i, g‘oyaviy mazmuni va shakli 
jihatidan xalqimiz ruhiyatiga hamohang bо‘lgan. 
Unda qatnashuvchi tо‘rtta niqobdor, improvizatsiyaga 
asoslangan ijro uslubi qiziqchi va masxarabozlar 
san’atini eslatgan. Bundan kо‘rinadiki, “Malikai 
Turandot” asari qо‘lga olinganda, asosan studiyachi
larning intilishlari e’tiborga olingan. Buning ustiga 
aynan о‘sha vaqtda Ye.Vaxtangov ham “Malikai 
Turandot” spektakli ustida ishlayotgan edi. Vaxtangov 
aslida anchayin jiddiy asarni tamomila boshqacha, 
kulgili, bо‘rttirma uslubida talqin etadi. Spektaklda 
kulgi, hazil, shо‘xlik, lirik kechinmalar, qayg‘uli 
damlar, ehtiroslar qorishib ketib, о‘tmishda kechgan 
voqealar ustidan kinoya bilan kulish va optimistik ruh 
ustuvorlik qilgan. 

Studiyachilar bu spektakldan ruhlanib, ta’sirlanib, 
rejissor-pedagog R.Simonov, I.Tolchanov va 
O.Basovlar kо‘magida tomoshaviy, improvizatsion 
yengil spektakl yaratdi. Spektakl davomida aktyorlar 
sahna mahorati, aktyorlik texnikasini egallashda katta 
yutuqlarni qо‘lga kiritdi. Vaxtangov uslubining ta’siri 
ostida spektaklda davr bilan hamnafaslik, bayram 
kayfiyati, ruhiy hamda jismoniy erkinlik bо‘lajak о‘zbek 
professional aktyorlariga juda mos tushdi. Spektaklda 
о‘zbek aktyorlariga tanish bо‘lgan obrazga kinoyali 
munosabatda bо‘lish, improvizatsiya, bо‘rttirma, 
mubolag‘a kabi uslub va vositalar ham qо‘llanildi. 
Biroq avvalgi an’anaviy teatrdagi о‘zbоshimchalik, 
balki qо‘llanilayotgan uslub va vositalar chegaradan 
chiqish emas, aktyordan mas’uliyatni talab etardi. 
Spektaklda qiziqchilar turmushdan olingan, pyesada 
yо‘q, о‘zbek hayotidan hikoya qiluvchi intermediyalar, 
kulgi hikoyalar aytib, tomoshabinni kuldirganlar. 
“Malikai Turandot” spektaklining qaysi uslubda 
о‘ynalganini Chо‘lpon juda chiroyli izohlagan: “Asar 
bо‘lg‘on bir voqeaday emas, yaxshi, yengil, silliq 
va tekis о‘ynolg‘on bir о‘yinday kо‘rinadi. Shu 
uchun о‘ynog‘uchilar (qiziqlardan boshqalari) 
tugal sahna kiyimi kiyib, yuzlarini bо‘yab 
chiqmaylar. Tо‘g‘ri, о‘z kiyimlari bilan chiqolarda, 
tomoshachilar oldida mayda-chuyda lattalarni 

u yer-bu yerlariga ilib, tashlab, bog‘lab ... Xitoy 
ertagisining qahramonlariga jindek о‘xshab 
olalar ... Jindan! Biz, tomoshachilar, “Altaum” 
podshoh rolini о‘ynog‘on Uyg‘urni, shohzoda 
rolini о‘ynog‘on Abror bilan Hojiqulni, qiz rolidagi 
Tursunni, Sora, Zamira, Bahriniso va boshqalarni 
bahuzur tanib о‘ltiramiz... Bizni shu hikoyaga 
ishontirmaslik uchun, о‘yin yо‘li bilan ham bir 
muncha choralar kо‘rilgan” [4].

Albatta, spektaklning formasi mazmunidan kо‘ra 
kuchliroq edi. Spektaklda, ayniqsa, niqobdorlar 
obrazini yaratgan aktyorlar zimmasiga katta mas’uliyat 
tushdi. Ye.Bobojonov ijrosidagi Tartalya, Hoji Siddiq 
Islomov ijro etgan Pantalone, L.Nazrullayevning 
Brigellasi, Sh.Qayumovning Truffaldino obrazlari 
spektaklning yengil, о‘ynoqi, jonli chiqishini ta’minladi. 
Sababi, aktyorlar bu obrazlarni yaratishda nafaqat 
Yevropa teatri san’ati uslub va vositalarinigina emas, 
balki an’anaviy xalq maydon teatri unsurlaridan ham 
unumli foydalandi. Ular nafaqat sahnada bо‘layotgan 
voqealarga sharh beradi, balki о‘z zamonasi oldinga 
surgan muammolar haqida sо‘zlaydi, kuladi va 
kuldiradi. Bu qiyofalar sahnada о‘tmish bilan zamonaviy 
voqelikni bog‘lab turuvchi kо‘prik vazifasini о‘tagan. 
Hoji Siddiq Islomov ham Mirshohid Miroqilov ham 
umrining oxirigacha sobiq Hamza nomidagi akademik 
drama teatriga (hozirgi Milliy teatrga ) sodiq qoldi. 

M.Miroqilovning kulgiga moyilligida, birlamchi, 
an’anaviy teatr ijrochilarining ta’siri bо‘lsa, ikkilamchi, 
uning tashqi kо‘rinishi ham katta о‘rin tutadi. 
Uning katta bо‘lmagan jussasi, sermazmun kо‘z 
qarashlari komik qiyofalar yaratishga sabab bо‘lgan. 
M.Miroqilov sahnada biror yangi qiyofa yaratishga 
kirisharkan, avvalambor, uning hayotiy chiqishiga 
intiladi. Atrofidagi insonlarni ularga sezdirmagan 
holda kuzatarkan, hayotiy tajribasidan kelib chiqqan 
holda obrazini tasavvur etgan, tashqi qiyofasi, yurish-
turishi va xarakterini yaratgan. Shu asnoda sahnada 
obraz jonlangan. U yaratgan obrazlar shu qadar 
tabiiyki, bu rolmi yoki hayotdagi odamlarmi ajratish 
mushkul edi. M.Miroqilov о‘z aktyorlik biografiyasini 
bolalar, xizmatkor, ayollarning sahnaviy talqinidan 
boshlab, sekin-asta hajviy rollarga о‘tgan. Hamzaning 
“Kim tо‘g‘ri?” komediyasidagi Ruzvon, “Boy ila 
xizmatchi”dagi Hasan ellikboshi, “Maysaraning ishi”da 
Mulladо‘st, G‘.Zafariyning “Halima” asarida Xolchaxon, 
M.Uyg‘urning “Turkiston tabibi” komediyasida 
Eshimqul, V.Shekspirning “Gamlet” tragediyasidagi 
gо‘rkov obrazlari bunga misol bо‘la oladi. Bu obrazlar 
pyesada yetakchi qahramonlar emas, balki epizodik rol 
bо‘lib, aktyor ularning ham ichki, ham tashqi qiyofalarini 
boyitadi va kо‘p о‘rinlarda bosh qahramonlar qatoridagi 
qiyofalar darajasida talqin etadi. 

Ijrochi atayin tomoshabinni kuldirishga harakat 
qilmaydi, balki jiddiy asarlarda ham kulgining turli 
jihatlari bilan hajviy personaj tasvirini berishga, uning 
ijtimoiy mohiyatini ochishga harakat qiladi. Misol 
uchun 1928-yilda rejissor Mannon Uyg‘ur “Hujum” 
musiqali buffonadasini  (V.Yan va Chо‘lpon asari) 
sahnaga qо‘ydi. Bu о‘zbek xotin-qizlarini “paranji” 
balosidan, qullik iskanjasidan ozod qilish shiori ostida 
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boshlangan, “hujum” nomini olgan ziddiyatlarga 
tо‘la ommaviy-siyosiy harakatga о‘ziga xos javob 
edi. Pyesadagi voqealar mana shunday: Tabibning 
maslahati bilan sakson yoshli eshon Zululloxon 
о‘n uchta darddan forig‘ bо‘lish va umrini uzaytirish 
maqsadida, kambag‘al qо‘shnisi Ahmadjonning 
qizi Guljamolni qarzi evaziga xotinlikka olmoqchi 
bо‘ladi. Biroq endi zamona о‘zgargan. Yosh-yosh 
qizlarning endi boylikka uchib cholga tegishi qiyin, 
ular avvalgidek mute, g‘arib emas. 

“Hujum” spektaklida “Malikai Turondot”da 
ishlatilgan uslub, fojiani kulgi vositasi bilan ifodalash, 
obrazga kinoyali munosabat asos qilib olingan va 
ijobiy natijaga erishilgan. Spektakl mahobatli chiqqan 
va bunda uning ommaviy sahnalarga boyligi sabab 
bо‘lgan. Spektakl о‘zida professional teatr uslubiyati 
bilan an’anaviy teatr unsurlarini uyg‘unlashtirgan. 
Natijada, zamonaviy mavzu tomoshaviy uslubda 
hal qilingan. Shu sababli spektakldagi qiyofalar, 
grim, xatti-harakatlar bо‘rttirilgan. Tо‘g‘ri, spektaklda 
targ‘ibot ruhi sezilib turgan, biroq rosmana badiiy 
yaxlitligi bilan e’tiborli bо‘lgan edi. Ayniqsa, komediya 
iqtidoriga ega aktyorlar bu spektaklda yayrashgan. 
Chunki ularga erkin ijro, badihagо‘ylik, о‘zidan 
qо‘shish, ijroni sо‘z va harakat bilan boyitish uchun 
barcha imkoniyatlar yaratib berilgandi. Nafaqat 
salbiy personajlarni ijro etuvchi aktyorlar, balki ijobiy 
obrazlarni yaratuvchi aktyorlar ham bо‘rttirmaga, 
kinoyaga, improvizatsiyaga murojaat etgan holda о‘z 
rollarini yengil, shо‘x о‘ynashga muyassar bо‘lishgan. 

Xususan, eng ommaviy sahna hisoblangan bozor 
kо‘rinishida juda kо‘p kishi qatnashadi. Ular spektaklda 
epizodik, kо‘plarining bir og‘iz sо‘zi bо‘lmasa-da, 
biroq har biri sahnada о‘z о‘rniga, aniq vazifasiga 
ega qilib gavdalantirilgan. Xullas, turli toifadagi, turli 
ijtimoiy tabaqaga mansub odamlar tо‘plangan gavjum 
sahna kо‘rinishi. Har bir aktyorning ijrosi bir olam. Hoji 
Siddiq Islomov ijrosidagi chalasavod Mulla obrazini 
olib qarang. Bu aktyor komedik obrazlar yaratishda 
о‘sha davrda tanilganlardan edi. Teatrshunos 
olim T.Tursunov shunday ta’riflaydi: “Mana Mulla 
(H.Islomov) katta kitobni varaqlab, uni о‘qishga 
tutinadi. Biroq о‘qish jarayonida matnga shu 
qadar о‘zidan sо‘z qо‘shadiki, tomoshabinlarni 
kulgidan yig‘lash darajasiga olib keladi. Shu payt 
u yо‘tali tutib qolgan odamday ikkiyuzlamachilik 
qilib tuflaydi, Kozim aka esa о‘rnidan tura solib 
“tabarruk tupukni” bundan oldin kо‘zini artgan 
rо‘molchasi bilan ilib oladi. Bu sahna butkul 
artistlar Hoji Siddiq Islomov va Karim Yoqubovlar 
tomonidan topilgan va satirik bо‘yoqlar bilan 
ifodalangan” [5. B.164].

Komedik rollar qiroli Mirshohid Miroqilov bu 
spektaklda ijroqо‘m raisi obrazida mahorat kо‘rsatgan. 
Bu bо‘yi past, qorindor, qо‘lida lavozimining baland 
ekanligiga ishora qiluvchi katta portfel, bir qо‘lida 
dastrо‘mol, kо‘kragiga juda band odam ekanligidan 
darak beruvchi budilnik soat taqib olgan kishini 
kо‘rdi, deguncha tomoshabin kulavergan. О‘zini katta 
mansabdor shaxs qilib kо‘rsatuvchi bu odam aslida 
о‘ta bekorchi, chalasavod, biroq о‘zini hammadan 
ustun qо‘yuvchi shaxs tarzida gavdalanadi. U bir-
ikki о‘sha zamonning shiorlarini bilib olib, rо‘kach 
qilib о‘rgangan. Sodda odamlarning miyasini qotirib, 
safsata sotadi. 

Shuni ham esdan chiqarmaslik kerakki, aktyorlar 
nafaqat milliy dramaturgiyada, balki tarjima asarlarda 
ham tugallangan obrazlari bilan tomoshabinlarni 
yodida qolgan. M.Miroqilovning klassik repertuarda 
Bobchinskiy (N.Gogol, “Revizor”), Tartalya (K.Gotssi, 
“Malikai Turandot”), Mehmonxona egasi (Lope de 
Vega, “Qо‘zibuloq qishlog‘i”), Forlipopoli (K.Goldoni, 
“Mehmonxona bekasi”), Gofmarshal (F.Shiller, “Makr 
va muhabbat”), Gо‘rkov (V.Shekspir, “Xamlet”), 
Samson (V.Shekspir, “Romeo va Julyetta”), Vali 
(U.Hojibekov, “Arshin mol olon”) obrazlari shular 
jumlasidan. Ayniqsa, aktyorning ijodida Gogolning 
“Uylanish” komediyasi alohida о‘rin tutadi. Zero, 
M.Miroqilov о‘zbek teatrida bu asarni sahnalashtirgan 
va birinchi talqin etgan aktyordir. Xuddi shu kabi 
H.Islomov ham Gotssining “Malikai Turandot” asarida 
Pantalone, N.Gogolning “Revizor” komediyasida 
Osip, Hurshid qalamiga mansub “Farhod va Shirin”da 
Bayonchi, S.Shamsiddinning “Kovai ohangar”da  
Zohaki moron rollarini talqin etgan. 

Darvoqe, aktyorlar rol ustida ishlash jarayonida 
hayotni о‘rganar, yaratmoqchi bо‘lgan obrazi uchun 
material izlardilar. Hoji Siddiq Islomov haqida mana 
bunday ta’rifga duch kelamiz: “U bir kо‘rgan 
odamining hamma fe’l-atvorini, yurish-turishini 
oqizmay-tomizmay о‘rganar, о‘sha topdayoq 
shu kishining о‘zi bо‘lib qolar edi. Bundan 
tashqari, u butun umrida bir martaba о‘qigan 
yoki eshitgan bir narsasini esda saqlab qolar 
edi” [6]. 

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, kulgi ustalari, 
sahna qiziqlari deb ta’riflangan bu ikki san’atkor, 
О‘zbekiston xalq artistlari Hoji Siddiq Islomov va 
Mirshohid Miroqilovlar yangi shakldagi teatrda faoliyat 
yuritib, psixologik teatr qonuniyatlarini qabul qilgan 
bо‘lsalarda, tabiatlaridagi xalq maydon tomoshalari, 
taqlid va tanqid, kulgiga moyillik, ijrodagi badihagо‘ylik, 
shartlilik, improvizatsiya ularni an’anaviy teatr ildizlari 
bilan umrlarini oxirigacha bog‘lab turgan.
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Введение. В рамках IV Международного Мо-
лодёжного Театрального Форума, который прошёл 
в конце 2021 года в Ташкенте, я имел редкую воз-
можность познакомиться с В. Панковым и его са-
ундрамой, недавно включённый в глоссарий теа-
троведения. В статье, которую вы только начали 
читать, я постараюсь найти ответы на два интере-
сующих меня вопроса, а также поделюсь с вами 
информацией о тенденциях в мировом театраль-
ном пространстве.

Так что же такое эта саундрама и в чём заклю-
чается её новизна для театрального искусства? 
Прежде всего, я вынужден буду напомнить ту про-
писную истину, которую в своё время актуализи-
ровал сэр Вальтер Скотт в своей книге «Народные 
песни Южной Шотландии» - «новое — это хорошо 
забытое старое» [Scott, стр.113].

Иными словами, как бы банально это не зву-
чало, ничто не ново в этом мире. Часто, то, что 
мы называем новым, есть ни что иное, как «ста-
рое» в новом обличии. Это особо ярко выражено 
в общекультурном контексте 21-го века, который 
принципиально различается от предыдущих пери-
одов. Современный культурный процесс, а также 
такой его основной и наиболее чувствительный к 
изменениям времени компонент как театральное 
искусство, стремительно меняется, само понятие 
«новое» в культуре, представления о нём претер-

певают серьезную трансформацию: теория, стиль 
или направление, которое вчера рассматривалось 
как нечто новое, сегодня уже устаревает и прев-
ращается в часть истории. Такие понятия как но-
вое и старое носят весьма условный характер и со 
временем меняют свои сущности лишь в незначи-
тельных оттенках.   

Порой кажется невозможным найти что-то но-
вое в искусстве, открыть «целинные земли, на ко-
торые не ступала нога человека». Все возможные 
величественные слова уже высказаны, всякая 
красивая одежда уже давно надета, всякая вкус-
ная еда испробована. Говоря избитым языком: 
«всё самое хорошее осталось в прошлом». 

После анонсированного появления пост-дра-
матического театра сценическое искусство впало 
в аналогичную пустоту и не смогло выйти за пре-
делы разных «пост»ов в театрах пост-драмы, 
пост-модернизма. А разве само выражение «пост-
постмодернизм» не является симулякром?

Но В. Панкову и его единомышленникам уда-
лось создать новый жанр, форму и театр в то 
время, когда ощущается «новый» дефицит в этой 
сфере. И назвали они это явление «саундрамой». 

Методы. В этой статье, как отмечал сам Пан-
ков в своем мастер-классе, я постараюсь «судить 
художника по его же собственным законам» и «иг-
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рать» по условиям, предложенным самим же ре-
жиссёром, когда буду рассказывать об этой новой 
форме театра. 

В статье, в основном, был использован метод 
лабораторного опыта. Потому что идея написания 
статьи была создана в лаборатории В. Панкова, 
проведённый на IV Международном Театральном 
Форуме Молодёжи. Автор, лично участвовавший в 
лаборатории, попытался аксиологически подойти 
к высказываниям, прозвучавшим на мастер-клас-
сах, семинарах и тренингах, и проанализировать 
их через призму театроведения. Проблема, акту-
ализированная в статье, в основном, обосновы-
вается наблюдениями и анализом автора. При-
нимая во внимание относительную новизну саун-
драмы для театроведения, а также учитывая тот 
факт, что не написано крупномасштабных иссле-
дований на эту тему, то можно предположить, что 
данные методы в исследовании будут восприняты 
с пониманием. Но, вместе с тем, в статье исполь-
зованы исторический и сравнительные методы ис-
следования. Таким образом, автор пытается ана-
лизировать исследуемую проблему в сравнении с 
разными проявлениями мирового театра, опреде-
лить характер саундрамы, отличающий её от схо-
жих театральных форм. Во время написания ста-
тьи были использованы публицистические статьи, 
интервью, а также незначительное количество на-
учных статей, исследующие разные аспекты про-
блемы. Для создания широкого представления о 
теме особо помогли интервью Владимира Пан-
кова Людмиле Бакши, опубликованное в номе-
рах 1 и 2 научного журнала «Вопросы театра» 
за 2019-й год, а также рецензия Ю. В. Кобеца по 
спектаклю «Три сестры» в номерах 1 и 2 того же 
журнала за 2018-й год.

В англоязычных источниках также отсутст-
вует обширная информация о саундраме. В ста-
тье Меган Джонсон и Мойнана Кинга под назва-
нием «Звук и спектакль» (“Sound & Performance”), 
изданной в журнале «Canada Theatre Rewiev», в 
связи с данной темой рассматриваются отноше-
ния между театром и звуком в реалиях периода 
пандемии, а также проводится краткий монито-
ринг существующей научной литературы по этой 
области. «На данный момент, по крайней мере, у 
нас есть возможность слушать по-другому. В по-
пытке сведения воедино понятий «звук» и «спек-
такль», которые оба воспринимаются в очень ши-
роком смысле, и каждый пункт в данном вопросе 
раскрывает пути, где акустическое сопровожде-
ние может направлять нас в сторону нового пони-
мания и другого представления окружающего нас 
мира» [Johnson, King, стр. 5].  

Данный источник был весьма полезен для полу-
чения обширной информации по этой теме.  

Вместе с тем, в статье использованы исследова-
ния таких специалистов, как Тиа ДеНора (DeNora), 
Сьюзан Бенне (Bennett), Тим Крук (Crook,), Джордж 
Хом-Кук (Home-Cook). В плане наблюдения за эво-
люцией позиции звука в театральном искусстве 

особенно важной является книга Сьюзан Беннет 
«Теория театроведения: Звук» (“Theory for Theatre 
Studies: Sound. Bloomsbury Academic”) (Bennet) из-
данная в 2019-ом году. В этой исследовательской 
работе, состоящей из трёх глав под названиями 
«Классический звук», «Авангардный звук» и «Экс-
периментальный звук», разъясняется отношение 
театрального искусства к звуку на протяжении раз-
ных периодов своего развития, а также его выхода 
из разряда вспомогательного средства и превра-
щения в основной выразительный элемент теа-
тра. «В театре долгое время звуку отводилась фо-
новая роль, лишь изредка делая больше, чем под-
держку основное действию в творческом поиске» 
(Bennet, стр. 7).

Дискуссия. Саундрама (одна из букв «д» со-
кращена в словосочетании) – театральная форма, 
в которой звук, музыка и песня становятся основ-
ными элементами драматического представле-
ния. Точнее, в саундраме «звук» (любой звук!) – 
это главный элемент конструкции (художествен-
ной целостности), под названием спектакль.

Саундрама – это стиль, который смешивает 
все предыдущие жанры, выводит музыку и звук из 
ряда вспомогательных средств выразительности, 
и делает их основой спектакля. Музыка и звук в 
спектакле саундрамы рождается прямо на сцене. 
Музыканты не находятся в оркестровой яме, как 
в классическом музыкальном театре, а располага-
ются на сцене. В процессе создания музыки спек-
такля наряду с музыкантами, звукорежиссёром, 
участвуют и актёры. В саундраме всё, что нахо-
дится под рукой – и декорации, и реквизит, и бу-
тафория, и сам актёр, и даже сценический план-
шет с лёгкостью и в мгновение ока может превра-
титься в музыкальный инструмент.   

«Мне интереснее работать с пластами, 
когда актер взаимодействует с музыкантами, 
когда возникают абсолютно разные направле-
ния: художник, хореограф. Как найти эту грань? 
Как это будет на площадке?» (Беседа Влади-
мира Панкова с Людмилой Бакши).

По словам Панкова, саундрама – это смешение 
жанров, стирание границ между разными видами 
искусства для создания новых, новаторских, нео-
бычных проектов.  

Чтобы понять саундраму, нужно искать шифр не 
в других местах, а в названии, придуманном созда-
телями студии SoundDrama. Компактная команда 
единомышленников, состоящая из режиссера, ак-
теров, композитора, художника, звукорежиссера, 
хореографа и других, импровизирует на разные 
темы, и творческий коллектив, жонглируя жан-
рами, выстраивает в основе структуры выступле-
ний, не слова, текст, а звук, партитуру, алгоритм 
движений. Если верить В. Панкову, в их театре 
нет иерархии режиссеров, композиторов и худож-
ников. Он сам подходит к этому вопросу следую-
щим образом: «Мы требуем от актеров спекта-
кля работы в ансамбле, а сами в то же время 

Элчин Джафаров. ДРАМА ЗВУКА И ЗВУКИ ДРАМЫ
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выстраиваем иерархию. В этом нет смысла». 
По мнению В. Панкова, коллектив, основанный на 
вертикальных отношениях, не может создать са-
ундраму. «В этих отношениях все равны, все они 
– творческие люди. Роль режиссёра аналогична 
роли третейского судьи. Судья-режиссёр про-
сто может сказать последнее слово». Однако 
все члены коллектива, участвующие в создании 
художественного произведения, имеют одинако-
вые полномочия и в то же время разделяют между 
собой общую ответственность. 

Если бросить в озеро небольшой камень, он со-
здаст на поверхности концентрические волны. Эти 
концентрические круги являются визуальным про-
явлением энергии, генерируемой контактом камня 
и поверхности воды. Если, например, 100 чело-
век одновременно бросают камни в одну и ту же 
точку, размер и масштаб этой энергии и концент-
рических кругов будут в 100 раз больше. Если это 
число больше, волна энергии, генерируемая кам-
нями, брошенными в одну и ту же точку в одно и то 
же время, будет иметь непреодолимую силу. 

Такого рода высказывание можно найти также в 
интервью В. Панкова Л. Бакши. 

«Я объясняю артистам – посмотрите, у вас 
камешек. Что происходит, когда вы кидаете 
его в воду? Идут круги. Это волна. А что такое 
волна? Это и звуковая волна, и волна всего. Им-
пульс. Если вы все возьмете по камешку и попы-
таетесь кинуть в одну точку – представляете, 
какая волна поднимется? Вот только это сде-
лайте» (Беседа Владимира Панкова с Людмилой 
Бакши). 

Как театральная форма, саундрама зароди-
лась в 2003 году. Готовя спектакль по пьесе А. Же-
лезцова «Красной ниткой» в Центре драматургии 
и режиссуры, творческий коллектив не мог соот-
нести полученный художественный продукт ни 
к одному из существующих жанров. Потому что 
окончательная художественная постановка не 
укладывалась в рамки ни чисто драматического 
спектакля, ни мюзикла. Поэтому творческий кол-
лектив нашел слово SounDrama, а датой рожде-
ния саундрамы считается дата премьеры спекта-
кля  5 апреля 2003 года. 

Российский театральный критик Кристина Мат-
виенко оценивает спектакль «Красной ниткой» та-
ким образом:

«…родился спектакль «Красной ниткой», в ко-
тором пьеса Александра Железцова про путеше-
ствие городских людей, желавших припасть «к 
истокам», в деревню была разложена на голоса 
разных музыкальных инструментов, от перкуссии 
до аккордеона. Все участники «Красной ниткой» 
были такими синтетическими перформерами, 
лихо справлявшимися и с текстом, и с музыкой, 
и с движением, а главное – заряженные такой ви-
тальностью, которой давно не видывал россий-
ский театр.

Еще одна роль фокус группы «Пан-квартет», 
участвовавшей во главе с Панковым в том знаме-

нитом спектакле, заключалась в невероятной ак-
туализации этно-прошлого: казалось, что этниче-
ские инструменты, мотивы и сюжеты живут с нами 
сегодня, понятны современному человеку и при-
вязывают нас к своим корням «золотыми нитками» 
(Матвиенко; Смирницкий). Уже с первого опыта на 
сцене саундрама показала важность звука и му-
зыки. Это также явно можно наблюдать по ком-
ментариям театральных критиков. 

«Красной нитью через весь спектакль, со-
стоящий из обрывочных диалогов и разрознен-
ных фраз, проходил звук – он играл собственную 
роль» (Лабораторная работа. Из чего состоит те-
атр Центр драматургии и режиссуры). 

В последующие годы коллектив доказал право 
саундрамы на жизнь в разных театрах: «Dok.
tor» (Е. Исаева, студия SounDrama и Teatr.doc, 
2005), «Переход» (на  основе пьесы, написан-
ной совместными усилиями молодых драматур-
гов – представителей «новой драмы» в России, 
студия SounDrama и Центр драматургии и режис-
суры, 2006), «Морфий» (М. Булгаков, Et Cetera, 
2006), «Гоголь. Вечера» (в трёх частях) (Н. Го-
голь, SounDrama, Центр В. Мейерхольда и компа-
ния «Театральное решение», 2007, 2008, 2009), 
«Молодец / Le Gars» (М. Цветаева, SounDrama, 
Театр Наций, 2007), «Свадьба» (А. П. Чехов, Фе-
стиваль Чехова и Белорусский Национальный 
Театра имени Янки Купалы, 2009), «Территория 
любви» (М. Кристофер, «Art-Partner XXI» и сту-
дия SounDrama, 2009), «Ромео и Джульетта» (В. 
Шекспир, Театр Наций, 2010), «Семь лун» (А. На-
вои, SounDramaи театр «Ильхом» Узбекистана, 
2010), «Я – пулемётчик» (Ю. Клавдиев, студия 
SounDrama, 2010), «Утро. OK» (В. Ирвинг и М. 
Салтыков-Щедрин, Фестиваль Чехова, 2011), «О. 
С.» (на основе романа Ш. Де Лакло «Опасные 
связи», студия SounDrama, 2011), «Синдром Ор-
фея» (на основе поэмы В. Маяковского и пьесы 
Ж. Кокто, театр Види-Лозанн и Фестиваль Чехова, 
2012), «Машина» (Ю. Клавдиев, театр гоголь-
Центр, 2013), «Двор» (Е. Исаева, театр Гоголь-
Центр, 2014), «Зойкина квартира» (М. Булгаков, 
Свердловский театр, 2015), «Кто боится Вирджи-
нии Вульф» (Э. Олби, «Art-Partner XXI», 2015), 
«Утиная охота» (А. Вампилов, театр Et-Cetera, 
2016), «Демон» (М. Лермонтов, Бишкек, 2016), 
«Кеды» (Л. Стрижак, Центр Драматургии и Режис-
суры, 2017), «Три сестры» (А. П. Чехов, Большой 
Театра, 2017), «Федра» (М. Цветаева, театр «Иль-
хом», 2018), «Безрукий из Спокана» (М. Макдонах, 
Центр Драматургии и Режиссуры, 2018) и другие. 

Сегодня саундрама стала таким понятием для 
театральной среды, что думать о нём, подвер-
гать сомнению это всё равно, что бросать камни в 
мимо мчащийся поезд. 

Одним из главных факторов, обуславливаю-
щих значение саундрамы связано растущим ве-
сом звука в современном театральном искусстве. 
Как писал великий британский исследователь 
Джордж Хом-Кук: «Возраст театрального звуко-

Teatr va kino
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вого оформления взаимосвязан с эпохой «звуко-
вой среды» театра. Театральный звук больше 
не считается просто «случайным» по отноше-
нию к действию, а стал приобретать собствен-
ное значение» (Crook, стр. 74).

Но опять же, исходя из того, что сказали В. Пан-
ков, А. Ким и С. Родюков, и что понял лично я, по-
стараюсь внести ясность в некоторые вопросы.

Композитор А. Ким, «соратник» В. Панкова, го-
ворит: «Марк Вайл, основатель театра «Иль-
хом», сказал, чтобы я написал музыку, а я спек-
такль поставлю соответственно ей». Это на-
помнило мне эксперименты Р. Вильсона. Каким 
бы экстраординарным он не казался, не думаю, 
что этот опыт является новым для театра. Подоб-
ные проявления можно встретить и среди форм 
традиционного театра Востока. И снова А. Ким 
(тот самый А. Ким) называет саундраму «тоталь-
ным театром» и подразумевает этим взаимодей-
ствие между различными составляющими театра. 
Если саундрама представляет собой «тотальный» 
театр, то что такое театр, Питера Брука? В конце 
концов, ведь театр Питера Брука также называ-
ется «тотальным театром» (см. Брук, Пустое про-
странство). Однако сам термин «тотальный театр» 
является чем-то вторичным. Театр, по своей сути, 
и есть «тотальный». Нетотального театра нет, хотя 
есть такие театры, которые включают в себя раз-
личные узкие художественные направления, стоят 
на позиции аутсайдеров. 

Результаты. Что такое саундрама? Художест-
венное направление, стиль, жанр или принцип де-
ятельности, а может быть, механизм подготовки 
спектакля? Варианты художественной направлен-
ности и стиля неубедительны. Хотя с момента соз
дания прошло почти 20 лет, данная теория еще не 
получила научной оценки. О саундраме нет ни од-
ного научного исследования, монографии, главы в 
монографии, ни одной научной статьи. Возможно, 
из-за того, что Панков и его соратники не верят 
в театральные исследования и считают, что кри-
тика не нужна, российские театральные критики 
подошли к этому по принципу «каков привет, таков 
и ответ», и проигнорировали этот необычный факт 
театрального искусства. 

«Критики промолчали. Как будто нас и нет. Они 
просто не поняли, как к этому относиться. Что это 
– радиоспектакль, мюзикл, оперетта или что? И в 
классификацию не попало. Как только ты не по-
падаешь в какую-то классификацию, на какую-
то полочку, тебя стараются не замечать – лучше 
промолчим, умнее будем. Когда ты делаешь сме-
шанный театр – никто не понимает. Я столкнулся 
с этим как раз в SounDrama» (Беседа Владимира 
Панкова с Людмилой Бакши). А принцип подго-
товки спектакля для масштаба саундрамы явля-
ется весьма мелким как понятие. 

Из подхода создателей театра следует, что 
они предпочитают облечь своё творение в рамки 
«жанра». Потому и Панков, и А. Ким, и С. Родюков 

в своих лекциях высказываются, что они приду-
мали саундрама, так как результаты их работы не 
соответствуют ни одному из существующих жан-
ров. Насколько правильно называть саундраму 
жанром? Постмодернизм не знает границ в под-
ходе к проблеме жанра. Традиционных жанровых 
границ больше не существует. С этой точки зре-
ния, почему саундрама не должна быть жанром? 
Но я лично бы назвал саундраму не жанром, а 
мультижанром. Этот мультижанр выносит музыку 
из разряда вспомогательных средств выражения и 
превращает ее в главного персонажа. Даже когда 
спектакль основан на драматических (иногда по-
стдраматических) текстах, то составляется музы-
кальная партитура, и эта партитура составляет 
ядро сценического произведения. Если выразится 
точнее, создатели саундрамы «слушают» драма-
тический текст как музыку и подходят, к слову, как к 
музыке. Как сказал Р. Уилсон: «Чтобы работать 
со мной, актер должен сначала выучить мою све-
товую партитуру» (Шатин). А. В. Панков говорит: 
«Чтобы работать со мной, нужно выучить мою му-
зыкальную партитуру».

Ниже приведённая цитата из рецензии Юрия 
Кобца по спектаклю «Три сестры», поставлен-
ный В. Панковым в Большом Драматическом Те-
атре имени Г. Товстоногова лишним образом под-
тверждает особенную роль музыки в спектаклях 
В. Панкова:  «Музыка постоянных соавторов ре-
жиссера, композиторов Артема Кима и Сергея 
Родюкова звучит почти все четыре с полови-
ной часа спектакля; оркестранты в костюмах, 
соответствующих эпохе, практически не поки-
дают сцену; военные марши, забытые вальсы, 
жестокие романсы, разнообразные шумы и звуки 
сопровождают действие ненавязчиво и пре-
дельно тактично. Слова М. К. Чюрлениса: «Все-
ленная представляется мне большой симфо-
нией: люди - как ноты.» - подходят спектаклю В. 
Панкова» (Кобец).  

И, наконец, подытожив всё, что я написал, что 
видел и наблюдал во время форума, я постара-
юсь найти ответ на вопрос, который задал в на-
чале статьи. Насколько саундрама является но-
вой? Или что нового в саундраме? Саундрама 
так же нова, как буква «д», которая сокращается 
при объединении слов «саунд» и «драма». Этого 
мало? Абсолютно нет!

Саундрама является такой же новизной, как 
«хорошо забытое старое» для мирового театра, 
который крутится, как белка в колесе.    

Заключение. Когда я начинал писать эту ста-
тью, я ещё не видел спектакль Панкова «Таш-
кент – город хлебный» («#Такова судьба – терпеть 
надо»), поставленный в рамках форума. Участ-
ники лаборатории В. Панкова, разделившись на 
команды, в течение недели подготовили семь раз-
ных кусков на основе романа А. Неверова. Участ-
ники форума определили для себя семь основных 
тем: «голод, бедность»; «дружба, друг»; «обрат-

Элчин Джафаров. ДРАМА ЗВУКА И ЗВУКИ ДРАМЫ
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ной дороги нет»; «трусость (страх)»; «такова 
судьба – нужно терпеть»; «возвращение домой» и 
«хозяин дома». Интересно то, что команде, в кото-
рую вошли наши соотечественники – Тельман Му-
саев, Сабина Хагвердиева, Вюсал Рагимов и Нид-
жат Маммадов – была дана тема «хозяин дома». 
После В. Панков, соединив все эти куски, поста-
вил спектакль на полтора часа. Спектакль, подго-
товленный в течение одной недели, при участии 
наряду с актёрами, драматургов, художников, ре-
жиссёров, и даже театроведов, смог поразить всех 
своей силой эмоционального воздействия и худо-
жественной целостностью. Можно лишь предста-
вить то, что всего лишь за одну неделю В. Пан-

кову и его команде удалось ознакомить с саундра-
мой всех участников форума, а также поставить 
спектакль с исполнителями, представляющими 11 
стран (не нужно забывать, что из них только поло-
вина были по специальности актёрами) и которые 
познакомились только там, было настоящим твор-
ческим чудом. А секрет этого чуда был, наверное, 
в профессионализме В. Панкова и его команды, 
в беспредельном желании участников форума 
учиться, в любви друг к другу и к театру. Да, и ещё 
в музыке. В музыке и звуке, проходящими как нить 
через все события от начала и до конца спектакля. 
Кстати, о звуке. Кажется, я ведь сейчас начал хо-
рошо понимать, что такое саундрама.
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Insoniyat madaniyati tarixiga nazar tashlansa, 
ajdodlarimiz о‘zining qadimiy va boy milliy 
madaniyati bilan turli xil janrlardan tashkil topgan 
xalq ijodiyoti an’analarini yaratishga muvaffaq 
bо‘lganiga amin bо‘lamiz. Asrlar mobaynida 
ezgulikni, qahramonlikni, adolatni namoyon etib 
kelgan bu tafakkur durdonalarida xalqimizning 
eng oliyjanob maqsadlarga yо‘naltirilgan 
qarashlari aks etgan. Zero, g‘oyat yuksak badiiy 
salohiyati bilan ajdodlarimiz poetik iqtidorini о‘zida 
mujassamlashtirgan xalq og‘zaki badiiy ijodiyoti 
durdonalari asrlar davomida bitmas-tuganmas ruhiy 
quvvat manbai bо‘lib xizmat qilib kelgan. Baxshilarimiz 
tomonidan ijro qilingan “Alpomish”, “Gо‘rо‘g‘li”, “Oshiq 
G‘arib va Shohsanam” kabi buyuk dostonlarda 
tarannum etilgan ezgu qarashlar xalq ijodiyoti 
hamda ijrochiligining о‘ziga xos xususiyatlarini 
belgilovchi asosiy omillardan biridir. Xalq ijodiyoti 
san’ati bunyodkorlik va yaratuvchanlik g‘oyalaridan 
kuch olib taraqqiy etgan xalqimizga juda katta 
ma’naviy ozuqa beruvchi qadriyat sifatida qadrlanib, 
asarlardagi yuksak madaniyatni bunyod etgan 
ulug‘ ajdodlarimizning turmush tarzi, orzu-umidlari, 
urf-odat va an’analari bilan bir qatorda о‘zbekona 
samimiyati aks ettirilganligi nihoyatda ahamiyatlidir. 
Shu bois, xalq ijodiyoti merosi о‘zining chuqur 
mazmundorligi, tarbiyaviy ahamiyati hamda 
umrboqiyligi bilan hamisha millat qalbida ezgu 
maqsad va yuksak g‘oyalar sari intilishga chorlaydi. 

Shu о‘rinda о‘zbek teatr san’ati rivoji tarixiga 
nazar tashlar ekanmiz, uning ilk kurtaklari qadim 
davrlarga borib taqalganligini guvohi bо‘lamiz. 
Musiqali drama teatri ilk qadamlaridan tortib, to 
alohida janr sifatida rivojlanishida bevosita xalq 
san’atiga tayanib kelgan. Darhaqiqat, о‘zbek 
musiqali dramasi adabiy matn, musiqa, sahnaviy 
talqin hamohang bо‘lgan milliy teatr san’ati 
janrlaridan biri sifatida namoyon bо‘ldi.

О‘zbek musiqali teatr san’atining ildizi xalq 
musiqiy merosi, folklori, urf-odatlari, an’analari va 
shu bilan birga xalq orasidan chiqqan baxshilar, 
qiziqchilar, masxarabozlar, qо‘g‘irchoqbozlarning 
teatr tomoshalari, hofizlar kabi о‘zbek an’anaviy 
teatri zahmatkashlarining betinim xizmatlari 
evaziga shakllanib bordi. Xalq teatrida bosh 
ijodkor masxaraboz va qiziqchi hisoblangan. Ular 
ijodkorlik iqtidorini namoyon etish barobarida ham 
yaratuvchilik, ham ijrochilik, ham tashkilotchilik 
vaziflarini bajarishni uddalagan. Mazkur an’anaviy 
teatrda sо‘z va о‘yin bilan bir qatorda ashula, raqs, 
nayrangbozlik aralash holda bо‘lgan. Keyinchalik 
xalq teatri mustaqil ijodiy sohasi sifatida ajralib, 
aktyorlari malakali va iqtidorli kishilardan tashkil 
topdi. Xalq teatri aktyorlari yolg‘iz yoki jamoa 
bо‘lib, shaharma-shahar va qishloqma-qishloq 
yurib, tо‘y, sayil va bayramlarda, kо‘pincha ochiq 
maydonlarda tomosha kо‘rsatishgan. Ularning 
repertuarida xalq og‘zaki ijodiga asoslangan 
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MUSIQALI DRAMA – 
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Аннотация. Когда мы смотрим на историю узбекского театрального искусства, мы видим, что 
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tomoshalar, keyinchalik turli adabiy asarlarning xalq 
teatriga moslashtirilgan kо‘rinishlar mavjud bо‘lgan. 
Ushbu teatr tomoshalarida qatnashuvchi aktyorlar 
bevosita о‘zbek xalq lapar, aytishuv, qо‘shiq va turli 
xil cholg‘u kuylaridan samarali foydalangan. Shu 
bilan bir qatorda, ushbu musiqali jamoa aktyorlari 
obrazga kirishishda katta-kichik rollar ham ijro 
etilgan. Albatta, Yevropa shaklidagi zamonaviy teatr 
yuzaga kelishida an’anaviy teatr ijodiy namunalari 
bunda poydevor vazifasini bajardi. Bundan tashqari, 
xalq teatrining о‘ziga xos badiiy va ijro usullari ayrim 
zamonaviy teatr aktyorlari ijodiga zamin bо‘lgan. Shu 
bois, о‘zbek musiqali dramasi о‘zining hayotiyligi va 
xalqchilligi bilan alohida janr sifatida munosib о‘rin 
egallashida an’anaviy teatr unsurlari, xalq ijodiyoti 
namunalarining о‘rni beqiyos. 

О‘tgan asrning yigirmanchi yillarida musiqali 
dramaning о‘lkamiz zaminiga kirib kelishi va janr 
xususiyatlari tо‘g‘risida matbuot nashrlarida e’lon 
qilingan san’atga doir bir qancha maqolalarda 
“cholg‘uli fojea”, “cholg‘uli kulgu”, “opera”, “milliy 
opera”, deya ifodalanadi. Bugungi kungacha musiqali 
dramaning yaxlit kо‘rinishi bir necha bosqichlarda 
shakllanganligini manbalardan kо‘rish mumkin. 
“Nihoyat, yigirmanchi yillarning sо‘nggida 
“musiqali drama” termini tez-tez ishlatiladigan 
bо‘lib qoldi. Xuddi mana shu davrda Sotti Husayn 
bu terminni о‘zining “О‘zbek teatri” risolasida 
qо‘lladi” [1.11-b].

XX asrning 20-yillariga kelib, о‘zbek xalqi og‘zaki 
ijodi hamda tomoshabinining didiga mos san’at 
yaratish yо‘lida izlanishlar olib borildi. Albatta, bu 
davrda bizda na musiqa yozadigan, na notani 
taniydigan kompozitorlar, na orkestr ijodkorlar bor 
edi. Natijada, yana xalq ma’naviy boyligi – xalq 
musiqasi, xalq ijodiyotiga murojaat etildi. Ularga 
ishlov bergan bо‘lib, xalq sevib eshitadigan ohanglar, 
musiqa navolari spektakllarda qо‘llana boshlandi. Bu 
haqda gap borganda esa “Halima”, “Layli va Majnun”, 
“Farhod va Shirin”, “Tohir va Zuhra”, “Alpomish” 
singari о‘nlab shoh asarlar tilga olinadi. Mazkur sahna 
asarlaridagi mavzuning badiiy va g‘oyaviy yetukligi, 
jozibasi tomoshabinni birdek hayajonga soladigan 
qо‘shiq va musiqalari xalqimiz qalbidan chuqur о‘rin 
olgan. Mazkur sahna asarlari dramaturg, rejissor 
hamda bevosita bastakorning ijodiy hamkorligida 
dunyoga kelgan. Holbuki, aktyorning sahnadagi 
har bir gapirayotgan sо‘zi, har bir bajarayotgan 
xatti-harakati va kuylayotgan ariyalari ohanglarga 
uyg‘unlashgan holda uni tom ma’noda, asar ichiga 
chuqur kirib borgan va boyishiga xizmat qilgan. 
Garchi о‘zbek teatri tarkibida musiqali drama 
janr sifatida shakllanishida Ozarbayjon musiqali 
dramasi muhim rol о‘ynagan bо‘lsa-da, uning tez 
fursatda, yuqori darajada rivojlanishida boy va 
qadimiy о‘zbek madaniyatining hissasi katta bо‘lgan. 
“Qaysi san’at xalq hayoti va orzu umidini tо‘g‘ri 
aks ettirsa hamda ana shu jarayonda xalqning 
madaniy, adabiy-badiiy merosiga mustahkam 
tayansa, о‘sha san’at hayotbaxsh, о‘sha san’at 
umrboqiydir. Musiqali drama shuning uchun ham 

hayotiy, shuning uchun ham tomoshabinlarimiz 
qalbini rom etganki, uning ildizlari, uni yuzaga 
chiqargan manbalar xalqchildir” [2.6-b].

О‘lkamizda xalq ijodi asrlar davomida mehnatkash 
xalq tomonidan yaratilib, og‘izdan og‘izga, avloddan 
avlodga, ustozdan shogirdga о‘tib kelgan jamoa ijod 
mahsuli, deyish mumkin. Sababi, xalq ijodiga mansub 
asarlar bir kishi tomonidan yaratilmay, balki butun bir 
ijodiy jamoa tajribasi asosida vujudga keladi. Deylik, 
xalq kuychisi, deya tan olingan dostonchi, qо‘shiqchi, 
latifagо‘y, askiyachilar bо‘ladimi, ayni paytda jamoa 
tomonidan yaratilgan asarlarni boshdan-oxirigacha 
sо‘zma-sо‘z ijro etmay, balki unga ijodiy yondashgan 
holda о‘zidan nimadir qо‘shadi va uni boyitib boradi. 
Shu sababli, u ijro qilayotgan asarlar hamisha 
“xalqniki”, “xalq ijod namunasi”, deb tan olingan.

Binobarin, xalq ijod namunasi о‘laroq, san’atning 
bu turdagi janr sifatida alohida rivojlanishida 
san’atimiz maydonida ilk tamal toshini qо‘ygan 
atoqli san’atkorlarimiz Yusufjon qiziq, Muhiddin Qori 
Yoqubov, Tamaraxonim, Tо‘xtasin Jalilovlar singari 
yetuk ijodkorlar sa’y-harakatlari bilan о‘zbek musiqali 
drama san’ati tarixida professionalizm sari ulkan 
siljishlar paydo bо‘la boshlagan. 

 Hozirda о‘zbek musiqali dramasiga ta’rif berganda, 
о‘ziga xos murakkab san’at turi ekanligini e’tirof 
etishimiz lozim. Zero, adabiy matn tayyor bо‘lgan 
taqdirda ham hali musiqali drama yaratildi, degan gap 
emas. Matn kompozitor ixtiyoriga о‘tadi. Natijada asar 
g‘oyasidan kelib chiqib, musiqa bitiladi. Alohida san’at 
namunalari – matn, musiqa, sahna bezaklari, raqs 
kо‘rinishlari, sahnaviy talqin va ijro hamohangligida 
milliy musiqali sahna asari dunyoga keladi. Bunda 
rejissor, dirijor, konsertmeyster, baletmeyster, 
rassomlarning xizmati singadi. Demak, musiqali 
drama – bu adabiy matn, musiqa hamda sahnaviy 
talqin asosida hosil bо‘ladi. Bu komponentlar alohida-
alohida ijodkorlar tomonidan yaratilib, bir maqsad, 
rejissor-postanovkachi kо‘zlagan g‘oyaga xizmat 
qilsagina, maqsadga erishiladi. Binobarin, musiqali 
drama uch komponentdan iborat bо‘lib, ular matn, 
musiqa va sahnaviy talqin bilan uzviy bog‘liq holda 
rivojlanadi. “Bizningcha, musiqali drama sahnaviy 
talqin tufayli, badiiy sо‘z bilan musiqaning 
teng huquqli birligidan hosil bо‘ladigan drama, 
tragediya va komediya yо‘nalishidagi ichki janriy 
turlarni kashf etgan, qardosh xalqlar musiqa 
teatrlari va milliy adabiy-badiiy meros negizida 
rivojlanib kelayotgan, о‘z tarixiy yо‘li, uslubi, 
vazifalariga ega bо‘lgan sahnaviy, musiqali 
dramatik janrdir” [3.8-b].

Amaliyotdan ma’lumki, musiqali drama janrining eng 
yaxshi namunalari tо‘laqonli pyesa va uning musiqiy 
talqini, sahnalashtirish mahorati (rejissorlik, dirijorlik, 
sahna bezagi, baletmeysterlik, xormeysterlik), 
spektakl yaratuvchilarining qobiliyati va professional 
bilimi, g‘oyalarining о‘ziga xos uslubda yoritilishi kabi 
bog‘liqlikda namoyon bо‘ladi. Bо‘g‘inlarning birontasi 
ishlamay qolgan taqdirda о‘zbek musiqali drama 
spektakli barbod bо‘ladi. Mazkur janrning о‘ziga 
xosligi ham mana shunda. Darhaqiqat, aynan mana 

Teatr va kino
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shu matn, kuy, sahnaviy talqin hamohangligidan 
yaralgan sahna asarida aktyorlik san’atining о‘rni 
ahamiyatli. Zotan, aktyor mahoratidan kelib chiqqan 
holda musiqali drama spektakliga baho beriladi. 
Musiqali teatr aktyorining mahorati qay darajada 
organik ravishda dialog yoki monologdan vokal 
qismga о‘tishi yoki aksincha, musiqiy chiqishdan 
sо‘zlashuvga о‘tishida namoyon bо‘ladi. Aktyorning 
sahnadagi holati, qahramoni talqinida о‘zni kо‘z-
kо‘z qilish, sun’iy ehtiroslar emas, tabiiy hissiyotlar 
chulg‘ab olishi kerak.

Albatta, yangi о‘zbek teatri taraqqiyotida, xususan, 
musiqali dramaning janr sifatida shakllanishida 
о‘zbek badiiy madaniyatining о‘rni bо‘lak. Musiqali 
drama elementlari qadim davrda marosim о‘yinlarida, 
hosil bayramlarida о‘ynaladigan raqs, qо‘shiq, kuy 
ohanglarida uchragan. Xalq og‘zaki ijodining о‘ziga xos 
namunalaridan yuzaga kelgan, musiqali dramaning 
asosi bо‘lib xizmat qilgan laparlar, aytishuvlar, katta 
ashulalarning san’atkorlar tomonidan sahnada 
yangitdan qо‘llanilishi janr shakllanishidagi ilk 
muvaffaqiyatli qadamlardan bо‘lgan. 

Xalqning dunyoqarashi, turmush darajasi, ayniqsa, 
uning poetik ijodi ayni vaqtda xalq dostonchilik 
yо‘nalishi tarkibida musiqali drama elementlari yaqqol 
kо‘zga tashlangan va vaqt о‘tishi bilan yangi sifatlar 
bilan boyigan. Epik janrning mazkur kо‘rinishida 
asosiy e’tibor va kuch doston ijrochisiga, ya’ni, 
baxshiga tushadi. Ular bir paytning о‘zida ham ijrochi, 
ham ijodkor, ham sozanda bо‘libgina qolmasdan, 
ijro etilayotgan asardagi har bir personaj xarakterini 
sо‘zda va ohangda ochib bera olgan mahoratli aktyor 
hamdir.        

“Baxshichilik bu ilohiy qudratdir. Baxshichilik 
san’atida teatrning barcha elementlari mavjud 
bо‘lib, xususan, aktyorlik, ijrochilik, rejissorlik, 
adabiyot, ssenariy, shoirlik  kabi  xususiyatlar 

mujassamlashgan san’at janrlaridan biridir. 
Bundan tashqari, dostonda о‘zbek xalqining olis 
tarixga ega bо‘lgan urf-odatlari va an’analari о‘z 
о‘rnini topgan. Baxshi bir vaqtda sozni va sо‘zni 
obraz orqali tomoshabinga yetkaza olishi shart”, 
– deb ta’kidlaydi Norbek baxshi [4].

Shu о‘rinda о‘z-о‘zidan kuy, qо‘shiq, qahramon 
holati, ijro bо‘lsa unda bu doston emas, musiqali 
drama bо‘lishi mumkinmi, degan savol yuzaga 
keladi. Qaysidir ma’noda janr elementlari mavjud 
bо‘lgani bilan birga, baxshi tom ma’noda sahnaviy 
xatti-harakatni ishlata ololmagani, uning qо‘lida 
dо‘mbirasi bilan imkoniyatlari chegaralanishi, deya 
aytib bо‘lmaydi.

“Musiqali dramaning musiqiy sahnaviy 
san’atning boshqa turlari bilan qon-qardoshligini 
rad etmasdan, о‘z mavzusi, о‘z tili borligini 
inkor etib bо‘lmaydi. Musiqali drama badiiy asar 
g‘oyasini ochishning musiqiy-vokal, raqs-plastik 
usullarini izladi, о‘zining ichki qonuniyatlarini 
ishlab chiqdi. U faol izlanishda bо‘ldi, yangi-
yangi tajribalarni sinab kо‘rdi, sahna san’atining 
u yoxud bu janriga moslashdi, yaratuvchanlik 
vazifasini muvaffaqiyat bilan bajardi” [5].

О‘zbek musiqali dramasi noyob hodisa sifatida 
talqin qilinar ekan, u о‘z tabiatiga ega bо‘lgan holda 
ijodiy izlanishlardan holi emas. Teatr istiqboli yо‘lida 
ijodiy doirasini yanada kengaytirish, milliy an’analar 
hamda ilg‘or jahon tajribalari bilan boyitilgan holda 
bugungi kundagi musiqali drama janrining ahvoli, 
uning kelajakdagi taraqqiyotiga aloqador ba’zi 
muammolarini yechish, qachon va qanday hal etilishi, 
birinchi galda teatr, dramaturg va kompozitorga, 
ularning ijodiy hamkorligiga, xalqimiz sevgan bu 
janrni yanada rivojlantirish va ertangi san’atimiz 
umrboqiyligini mustahkamlab borish g‘oyatda 
muhimdir. 

Ma’murjon Tо‘rayev. MUSIQALI DRAMA – JANR SIFATIDA RIVOJLANISHI 
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По всем направлениям гуманитарных наук – фило-
софии, культурологии, социологии, искусствоведения 
в последнее десятилетие возрастает интерес к теме 
исторической памяти, культурной памяти. Новаторами 
в разработке данного направления и введения в об-
иход научного термина «культурная память» были Ян 
и Алейда Ассманы [1.с.136.2]. 

Знакомство с их работами навело на мысль по-
иному, с другого ракурса взглянуть на современный ки-
нопроцесс Узбекистана, в котором наблюдаются тяго-
тение к исторической теме. В этой статье речь идет не 
обо всем диапазоне национального кино, а только о 
его документальной части.

Документальное кино Узбекистана всегда было не-
отъемлемой частью кинематографа, киноискусства, 
всей художественной культуры, аккумулятором и вы-
разителем идей и настроения общественного созна-
ния. Его история, изучению которой прилагалось в раз-
ные периоды развития немало усилий киноведения, 
киножурналистики и других современных медиа в той 
или иной степени достаточно изучена. Однако, до сих 
пор нет фундаментальных исследований по современ-
ному периоду, охватывающему более чем 30 лет. Се-
годня эти вопросы, как никогда, актуальны и настоя-
тельно требуют их осмысления. Осмысления требует 
и тематика фильмов, которые так или иначе затраги-
вают вопросы исторической и культурной памяти.

Киноведение Узбекистана до сих пор не касалось 
подобной темы, хотя анализ процесса развития нацио-
нального кинематографа осуществляется в разных его 
видах и направлениях. Особенно активно в последние 
годы в науку привлекается все больше молодежи, ко-
торая изучает как кино прошлого, так и настоящего, 
прогнозируя будущее. Хотя эти научные исследования 
находятся на ранних этапах, но уже наблюдаются по-
пытки обозначить эту тему в анализах кинопроцесса. 

Но для того, чтобы вникнуть в эту тему необходимо 
иметь представление о ходе истории своей страны, ее 

культуре, ментальности, богатых традициях. «Расхо-
ждения в представлениях о культуре обычно счита-
ются косвенными проявлениями ментальности, ха-
рактеризующей различные народы мира. Менталь-
ность, в свою очередь, опирается на механизмы 
памяти. Поскольку данная проблематика принадле-
жит к числу наиболее обсуждаемых и наименее из-
ученных, в этой области приходится ограничиваться 
рабочими гипотезами, которые нередко подтвер-
ждает или опровергает сама жизнь» [3.с.11].  

В современном документальном кино также, как и 
в других периодах истории его развития всегда было 
стремление использования своего киноязыка, неза-
висимо от тех или иных идеологических установок об-
щественно-политических формаций. Примером может 
служить богатейший творческий опыт выдающегося 
кинодокументалиста Малика Каюмова, фильмы кото-
рого в большей своей части составили кинолетописи 
времени, в котором жил и работал непревзойденный 
мастер, стали источником исторической памяти ушед-
шего века. Исключительным его кинодокументальным 
шедевром считается картина “Паранджа”, своего рода 
мастер-класс для грядущих поколений документали-
стики. Острота темы, позиция автора, лаконизм, жест-
кая монтажная палитра, а сколько глубины мысли… 
Это фильм – предостережение! Сегодня в наше не-
простое время этот фильм получил новое звучание… 
«Фильмы Малика Каюмова отличались в своем боль-
шинстве глубокой мыслью, высоким патриотизмом, 
необыкновенной любовью к своему родному краю, 
своему народу, это были личностные фильмы, где 
присутствовала всегда позиция автора» [4.с.7]. 

В конце 90-х годов XX века и даже в начале XXI века 
узбекское документальное кино было в поиске новых 
тем, жанров, способов подачи материала, осмысления 
новых исторических реалий и новых задач их экран-
ного воплощения. Вместе с тем, эти годы – годы воз-
врата исторической истины, национального самосоз-
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нания, национальной идентичности в новых условиях 
приобретения суверенной свободы. Современное до-
кументальное кино может использовать такое насле-
дие для дальнейшего своего поступательного дви-
жения и изучение молодыми кинодокументалистами 
богатейшего творчества такого мастера как Малик Ка-
юмов может вдохновлять и принести свои плоды. 

Картину преображения исторической закономер-
ной реальности отобразили в своих лентах режиссеры 
среднего поколения документалистов. Их творческий 
потенциал дал свои результаты в благодатной среде 
относительно свободного самовыражения.

Современное документальное кино Узбекистана, в 
принципе, не изменяя курсу своего развития, обуслов-
ленного новыми историческими реалиями, в лучших 
своих произведениях конструирует настоящее, прош-
лое и, возможно будущее независимой страны.

Документальный кинематограф Узбекистана также 
не раз обращался к исторической тематике в раз-
ные периоды и этапы своего развития. Все эти исто-
рические личности, а также не менее важные дру-
гие были воссозданы узбекским документальным 
кино. В фильмографию современного документаль-
ного кино вошли такие, к примеру, фильмы, как «На-
воий гулшани», «Нодирабегим», «Улугбек», «Махму-
дходжа Бехбудий», «Мунавваркори Абдурашидов», 
«Буюк Сохибкирон», «Темур тузуклари, «Бобур са-
ломи», «Фитрат», «Чулпон», «Асад Исматов», «Имом 
ал-Бухорий» (2 фильма 1997, 2007), «Беҳзод», «Аве-
сто», «Шоҳизинда», «Худойберган Девонов», «Хоразм 
Маъмун академияси», «Исҳокхон Ибрат», «Мусхафи 
Усмоний». Как видим, 90-е и 2000-е годы изобилуют 
фильмами исторической темы. Эти фильмы в жанро-
вом отношении по степени своей выразительности, 
исторической достоверности возможно не равны, од-
нако, большинство из них используют богатый истори-
ческий материал кинофотодокументов. Эти документы 
бережно сохраняются в архивах государства, пред-
ставляя собой материальное воплощение историче-
ской и культурной памяти. 

Современная мировая киноведческая наука исполь-
зует в своих исследованиях термины о новых жанрах 
документального кино, такие как докудрама, мокъю-
ментари или же классический историко-биографиче-
ский документальный фильм телевизионного формата 
(формативная документалистика). Эти жанры также 
активно проникают и в узбекское кино. 

В этих жанрах созданы такие фильмы, как «Из исто-
рии узбекской фотографии» (2011 г.), «История немого 
кино Узбекистана» (2018 г., режиссер Э. Аббосов), 
«Счастье и трагедия Наби Ганизода» (2017 г., режис-
сер С. Назармухамедов), «Я тебя не забыл» (2018 г., 
режиссер А. Хамраев). 

В узбекском документальном кино в последние годы 
также углубляется тематика Второй мировой войны. 
Здесь уместно упомянуть два фильма, которые под-
лежат углубленному анализу. Это «Халк жасорати» А. 
Хамраева и «Матонат» Ш. Махмудова. 

В новом 4-х серийном проекте А. Хамраева на ос-
нове уникальных кадров кинохроники повествуется о 
мужестве и стойкости узбекистанцев, проявленных на 
фронтах сражений и в глубоком тылу, добродушии, 
благородстве и милосердии узбекского народа и неис-
сякаемом трудолюбии.

Эта монтажная картина, в которой использован ог-
ромнейший кинофотоархивный материал чем распо-

лагает узбекские архивы, а также архивы Госфильмо-
фонда СССР, редчайшие материалы этих архивов по-
казаны впервые. Можно с уверенностью сказать, что 
эта монументальная кинолетопись жесточайшего вре-
мени Второй мировой войны. А. Хамраеву и большой 
группе кинодокументалистов Узбекистана удалось со-
здать полнокровный четырехсерийный фильм-хронику 
событий тех лет. Эта титаническая работа, выполнен-
ная в условиях пандемии, заслуживает отдельного ис-
следования также, как и фильм «Матонат» Ш. Махму-
дова.   

Документальная хроника талантливого режиссера 
Ш.Махмудова «Матонат» о 101 узбекском солдате, 
героически погибшем в нацистском концлагере в Ни-
дерландах во время Второй мировой войны. Эта доку-
ментальная киноверсия известной трагедии узбекских 
солдат в далекой Европе, которая намного превзошла 
по своему художественному уровню игровой фильм 
«101» (2020, режиссер Х.Хасанов) и тем самым дока-
зав кинематографической общественности, что исто-
рические темы, раскрытые правдиво на исторических 
фактах и документах, могут стать незаменимым исто-
рическим источником, нежели его игровой аналог.

Современное документальное кино Узбекистана на-
работало за последние 20-30 лет достаточно матери-
ала в виде фильмов разного жанра, разной тематики, 
экранной выразительности. Если говорить о каких-то 
определенных тенденциях, лучшие фильмы показы-
вают, о которых шла речь, что идеологическая направ-
ленность этих картин определенна. В условиях незави-
симого государства стоят новые задачи, поставленные 
перед кинематографистами, помимо фиксации собы-
тий и создания новых типажей стоит задача моделиро-
вать привлекательный общественно значимый идеал в 
экранной культуре и воплотить его в документальном 
киноискусстве. В жанровом отношении, как и много лет 
уже идет педалирование на фильмах-портретах. Это 
своего рода онтология науки, искусства, литературы. В 
отношении тематики историческая тема также, как и в 
игровом кино в большой части у кинодокументалистов.

В документалистике Узбекистана осуществлен про-
ект, который затрагивает тему исторической памяти, 
основной функцией которой является сохранение све-
дений о известных исторических личностях: выдаю-
щихся узбекских писателей, поэтов, внесших неоце-
нимый вклад в развитие отечественной литературы, 
и в целом художественной культуры узбекского на-
рода. Это очень значимый и знаковый проект, необхо-
димость реализации которого обозначена в ряде пра-
вительственных документов последнего времени [5.6]. 

В столице Узбекистана, живописной аллее возве-
дены скульптурные памятники, в которых увековечены 
образы выдающихся представителей узбекской лите-
ратуры. Их жизнь и творчество охватывает периоды, 
разделяющие жизнь современного человека веками, 
десятилетиями…. Эти скульптуры – часть, достояние 
изобразительного искусства, но это архиважная со-
ставляющая исторической и культурной памяти узбек-
ского народа и человечества в целом. «В последние 
десятилетия ушедшего и первое десятилетие на-
ступившего веков ознаменовалось настоящим вспле-
ском интереса к теме памяти – теме, занявшей со-
вершенно особое по своей значимости место в ряду 
других тем современного социально-философского и 
гуманитарного дискурсов» [7.c.12]. 

В этой связи воссоздание в Национальном парке 
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Узбекистана имени Алишера Навои аллеи «Адиблар 
хиёбони» (Аллея Литераторов) на практике доказы-
вает состоятельность и актуальность темы историче-
ской памяти в искусстве в целом, и в киноискусстве, 
в частности (в документальном его виде), значимость 
и остроту темы культурной памяти в эпоху цифровых 
медиа.

Создание документальных лент в особом цикле 
«Адиблар хиёбони» явилось данью увековечения па-
мяти исторических личностей, чей вклад в культуру 
нации, самосознание народа, его идентификацию 
сложно переоценить, а главное, это страницы своего 
рода летописи культурной памяти, важные для сохра-
нения собственной идентичности в эпоху процессов 
глобализации. 

Более 20 фильмов этого цикла практически одного 
жанра – документальные байопики с элементами до-
кументальной драмы (докудрама). Нарратив боль-
шинства фильмов дополняется, иллюстрируется ре-
конструированными событиями ушедшего времени, 
эпохи, жизнь избранного героя фильма, его деятель-
ности и личностной характеристики. Зачастую, герой 
выбранных фильмов – это незаурядная личность, ее 
сложный противоречивый путь, сомнения, чаяния, по-
рой, трагическая судьба у большинства зрителей вы-
зывает неподдельный интерес. 

Надо заметить, что и в узбекском художествен-
ном игровом кино в последние десять-пятнадцать 
лет тема исторической памяти так же широко исполь-
зуется. «Имом Абу Исо Мухаммад Термизий» (реж. 
А.Мигноров), «Авлоний» (реж. М.Эркинов), «Ибрат» 
(реж. Д.Касымов), «Илхак» (Д.Ахмедов), «Кукон ша-
моли» (реж. Д.Масаидов), «Саид билан Саида» (реж. 
Н.Аббасов). В них воссозданы образы национальных 
исторических личностей и срез событий, связанных с 
общественно-политическими ситуациями, которые пе-
режили страна и народ в разные исторические пери-
оды. Фильмы неоднозначны по своей художествен-
ной выразительности, но авторами этих фильмов зри-
телю преподносятся художественные интерпретации 
тех или иных исторических событий и действующих в 
них героев. Фильмы неоднозначны по своим художест-
венным параметрам, но авторами этих фильмов зри-
телю преподносятся художественные интерпретации 
тех или иных исторических событий и действующих в 
них героев. 

В документальном же кино цикл «Адиблар хиёбони» 
ценен, прежде всего, своим просветительским потен-
циалом, глубоким идеологическим смыслом. Вместе с 
тем, тема памяти, как исторической, так и культурной, 

являющейся сейчас особенно острой и актуальной, за-
нимает видное место в различных областях познания. 

Экранные образы фильмов цикла «Адиблар хиё-
бони» оказывают огромное влияние на представле-
ния людей об исторических событиях. Герои доку-
ментальных лент – Алишер Навои в одноименном 
фильме (сцен. Ф.Усманов, реж. Ш.Расулов), Захи-
риддин Мухаммад Бабур «Йўлбарс изидан» (сцен. и 
реж. Б.Юлдашев), Фуркат «Ғурбатда Фурқат бор экан 
тақдирда» (сцен. Б.Якубов, реж. М.Карабаев), Муки-
мий «Муқимий. Сўзки ҳақ бўлса» (сцен. Б.Окбутаев, 
реж. И.Мухаммадибраимов), Абдулла Кадыри в одно-
именном фильме (сцен. И.Кушаева, реж. У.Хамдамов), 
Чулпан «Чўлпон. Қуш эсдалиги» (сцен. Э.Бозоров, 
реж. Х.Рашидов), Ойбек в одноименном фильме (сцен. 
и реж. Э.Аббасов), Абдулла Каххар «Ҳақиқат – мендан 
устун» (сцен. Ш.Бутаев, реж. М.Карабаев), Абдулла 
Арипов в одноименном фильме (сцен. Ф.Усмонов, реж. 
Ш.Расулов) – и ряд других известных поэтов и писате-
лей, жизнь и творчество которых стали сценарной ос-
новой биографических фильмов-портретов, это под-
линные исторические личности. 

Отличительной же особенностью этих картин стало 
участие в этом проекте молодых кинематографистов. 
Их свежий, креативный взгляд, смелое, порой дерзкое, 
использование выразительных средств современного 
мирового документального кино, авторская позиция 
позволили современному документальному кино Узбе-
кистана подняться на иной, нетрадиционный уровень. 

Хотя эти фильмы неоднозначны по своей степени 
выразительности, но некоторые из них, такие как «Али-
шер Навои», «Ҳақиқат – мендан устун», «Чўлпон. Қуш 
эсдалиги», «Авлоний», «Ойбек», «Абдулла Арипов» – 
зазвучали по-новому свежо и захватывающе, призы-
вая зрителя думать, размышлять, понять прошлое не 
на биологическом, физическом уровне, а на духовном. 
Эти фильмы наиболее точно смогли передать дух вре-
мени, выразительные средства, выдержанные в еди-
ной стилистике, визуальный ряд превалирует над вер-
бальным, динамика драматургии поддерживается хо-
рошо подобранными музыкальными композициями. 
Актерские работы в реконструкциях дополняют доку-
ментальный нарратив. Звучащие в кадре или за ка-
дром поэтические строки из творчества главных ге-
роев лент усиливают художественное звучание доку-
ментальной ленты. А самое главное в этих фильмах 
запечатлены экранные образы цвета нации узбекского 
народа, чья жизнь и творчество и есть страницы исто-
рии страны, запечатленные в культурной памяти бла-
годарных зрителей. 
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Yangi insonni kamolga yetkazishda, uning 
ma’naviy madaniyatini shakllantirishda, vatanni 
sevish, unga daxldorlik tuyg‘usini uyg‘otishda 
san’atning о‘rni beqiyosdir. Chunki, san’at har bir 
millatning madaniyati yuksalganligi va millatning 
balog‘atga yetganligini yaqqol kо‘rsatuvchi oynadir. 
Bunday g‘oyatda muhim va mas’uliyatli vazifani 
amalga oshirish, san’atning barcha turlari qatori teatr 
san’ati maktabiga, shu maktabning bevosita hosilasi 
bо‘lmish aktyor zimmasiga qator vazifalarni yuklaydi. 
Aktyorlik mahorati fanidan beriladigan darslarda 
albatta, ushbu fanga “egizak” bо‘lgan sahna nutqi fani 
talablariga ham e’tibor qaratish, yoki aksincha, sahna 
nutqi darslarida aktyorlik mahorati nuqtai nazarini 
e’tibordan qoldirmaslik lozim. Ba’zan, “sо‘z – natija, 
uni о‘ynab bо‘lmaydi”, – degan tushunchaga duch 
kelamiz. Vaholanki, sahnadagi sukunat hududi (зона 
молчания)da ichki fikr, о‘y-mushohada bilan psixofizik 
xatti-harakatni amalga oshirayotgan aktyorning bora-
bora fikrlari ichiga sig‘may ketadi, bu qiynoqlardan 
ehtiroslar junbushga keladi, his-tuyg‘ular qaynaydi.

Pedagog talaba bilan ishlayotganda ana shu sirli 
jarayon, aktyorlik san’atini egallashning gavhari 
bо‘lgan “sukunat hududi”da talaba qanday xatti-
harakat qilyapti, sо‘z tug‘ilish jarayonini tezlashtirib 
yubormayaptimi, yoki soxta ibora paydo bо‘lmayaptimi, 
mana shu jihatlarga jiddiy e’tibor berishi zarur. Buyuk 
bobokalonimiz Alisher Navoiy sо‘zga ta’rif berar 
ekan, jumladan, shunday degandi: “Sо‘z gavharining 
sharafi shunchalar yuksakki, gavhardek qimmatbaho 
narsa ham unga sadaf bо‘la olmaydi. Tо‘rt  sadaf – 
suv, havo, yer, о‘t ichidagi gavharga quti ham shu 
sо‘z, yetti qavat osmon yulduzlarining burjlari ham 
shu sо‘zdir…” [4-B.20 ]. 

Bо‘lajak aktyorlarga pedagog xoh aktyorlik 
mahoratidan, xoh sahna nutqidan saboq bersin, 
sahna tili, sahnaviy sо‘z xatti-harakatiga juda katta 
e’tibor berishi kerak. Masalan, professor Abdurahim 
Sayfiddinov 1980-yilda “Fan” nashriyotida chop 
etilgan “Adabiy asar va ijrochilik mahorati” kitobida 
о‘zbek teatr san’atining va teatr pedagogikasining 
spektakl tayyorlashdagi, aktyor tarbiyalash 
jarayonidagi badiiy sо‘zni о‘zlashtirish va sahnada 
gavdalantirish, ya’ni tom ma’nodagi ijroga erishish 
borasida tо‘plagan tajribalarini umumlashtirib bergan. 
Muallif ushbu kitobda atoqli rejissor Mannon Uyg‘ur 
faoliyatiga tо‘xtalib shunday yozadi: “О‘zbek sahna 
tilini yaratishga ulkan hissa qо‘shgan atoqli rejissor 
Mannon Uyg‘ur aktyorlardan sо‘zning ravon va 
sof talaffuz etilishini talab qilish bilan birga, uning 
mazmundorligi va obrazliligiga ham e’tibor bergan. 
Uyg‘ur sahna nutqining, adabiy tekst(matn)ning 
faqat mantiqiy asoslarigagina emas, balki uning 
texnik va metodik tomonlariga ham diqqat qilgan. U 
tekst(matn)ning aktyorlar tomonidan yetarli darajada 
о‘zlashtirilmayotganligi, о‘zbek teatri sahna nutqida, 
badiiy sо‘z san’atini о‘zlashtirishda oqsoqlanib 
qolayotganligi tо‘g‘risida kо‘p qayg‘urgan” [5.B.6].

Oliy darajadagi sо‘z xatti-harakatini egallash 
yо‘lidagi izlanishlarda asosiy e’tiborni  tanlangan 
adabiy asarning mantiqiy tahliliga qaratish lozim. 
Bu jarayonni bir-biri bilan uzviy bog‘liq bо‘lgan uchta 
bosqichda amalga oshirish lozimligiga ustozlar о‘z 
tajribalarida urg‘u beradi. Birinchi bosqich – badiiy 
asarni qabul qilish; ikkinchi bosqich – badiiy asarni 
о‘zlashtirish, uning ustida fikr yuritish, uchinchi 
bosqich – konkret asardan tashqariga chiqish. Bu 
jarayonda yuqorida aytganimiz, ikkinchi bosqichda 
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Masalan, N.M.Bajenov va R.A.Cherkashinning “Ifodali 
о‘qish” kitobida pauzaga shunday ta’rif berilgan: “Sо‘z 
oqimini intonatsiya jihatidan shakllangan qismlarga 
ajratishga imkon beruvchi nuqtaga tо‘xtash, pauza 
deb ataladi”. A.Sayfiddinov esa bunday yozadi: 
“Garchi bu ta’rif pauzaning hamma xususiyatlarini 
о‘z ichiga qamrab olmasa-da, asosan tо‘g‘ri. 
Haqiqatan ham pauza uzluksiz sо‘z oqimini ma’lum 
bо‘laklarga bо‘ladi. Ammo pauzaning vazifasi bu 
bilan tugamaydi. Negaki, pauzalar sо‘z oqimini faqat 
“intonatsiya jihatidan shakllangan qismlarga 
ajratish” bilan chegaralanib qolganda nutqimiz bir-
biriga uzviy bog‘lanmagan uzuq-yuluq gaplardan 
va gap bо‘laklaridan iborat bо‘lib qolardi. Vaholanki, 
inson nutqi bir-biriga uzviy bog‘langan sо‘z oqimidan 
iborat. Demak, pauzalarning intonatsiya jihatidan  
shakllangan qismlarga ajratish xususiyati tо‘g‘risida 
gapirish bilan birga, uning shu ajratilgan qismlarni 
ma’no va intonatsiya jihatidan bir-biriga bog‘lash 
xususiyatiga ega ekanligini ham qayd etish lozim. Ana 
shunda pauzaning mohiyati tо‘g‘ri kо‘rsatilib, quyidagi 
ta’rif hosil bо‘ladi: Sо‘z oqimini intonatsiya jihatdan 
shakllangan qismlarga ajratuvchi va shu ajralgan 
qismlarni ma’no jihatidan intonatsiya yordamida 
bir-biriga bog‘lashga imkon beruvchi nutqdagi 
tо‘xtalish pauza deb ataladi” [5.B.48]. Demak, 
ijroda tо‘g‘ri qо‘llanilgan tin olish (pauza) bir paytning 
о‘zida ham sо‘zlar oqimini qismlarga ajratadi, ham 
ularni bog‘laydi. 

Xulosa о‘rnida aytish mumkinki, bugungi kunda 
zamon qahramoni timsolini tо‘laqonli yarata oluvchi 
ijodkor – aktyor shaxsini tarbiyalashda, aktyorlik 
mahorati va sahna nutqi fanlarining bir-biriga “egizak” 
fan ekanligini unutmagan holda ish olib borish kerak. 
Buning uchun, birinchidan, sahna nutqi uchun 
ajratiladigan soatlar hajmini kо‘paytirish, ikkinchidan, 
talabalar orasidan “mikrofonbop” ovoz sohiblarini 
saralab olib, ulardan aynan radio va televideniye 
uchun badiiy sо‘z ijrochilarini tarbiyalashga e’tibor 
qaratish, uchinchidan, badiiy sо‘z san’ati ijrochiligi 
bо‘yicha yangi qо‘llanmalar yaratish lozimdir.

– badiiy asarni о‘zlashtirish, uning ustida fikr yuritish 
bosqichida talaba bilan suhbat usuliga keng 
ahamiyat berish maqsadga muvofiq. M.O.Knebel 
о‘z izlanishlarida: “K.S.Stanislavskiy yuqoridagi kabi 
suhbatlar о‘tkazishni ma’qullagan”, – deydi [6.B.23].

Abdurahim Sayfiddinov о‘zbek teatr san’ati 
maktabida talabalarga saboq berish jarayonida 
suhbat usuli yangilik emasligini tan olgan holda, 
Mannon Uyg‘ur ham ana shunday suhbatlar 
tarafdori bо‘lganligini, о‘z faoliyatida bu usulga amal 
qilganligini ta’kidlaydi. Mannon Uyg‘ur ta’biridagi 
“sо‘z mazmundorligi va obrazliligi” tushunchasi 
Abdurahim Sayfiddinov intilgan “sо‘z xatti-harakati” 
tushunchasi bilan bir xil edi. Muallif о‘z ijodiy faoliyati 
davomida orttirgan tajribalariga asoslanib, suhbat 
usulining tartibi о‘zgarganligini kо‘rsatib о‘tadi. “Bunda 
talabadan asarning qaysi joylari va nima uchun 
yoqqanligi, qaysi obraz va lavhalar esda qolganligi 
sо‘raladi. Suhbatning shu tartibda olib borilishi 
talabaning diqqat-e’tiborini asardagi eng muhim 
voqealarga jalb etadi, ularning fikr va tasavvurlarini 
boyitib, ma’lum darajada aktivlashtiradi, ularda 
muallif tilini, uslubini о‘rganishga bо‘lgan moyillikni 
kuchaytiradi. Binobarin, bu tartib adabiy tekst ustida 
ishlashda keng joriy qilinsa, bunda ham о‘qituvchi, 
ham talaba yutadi” [5-B.17].

Bо‘lajak aktyorning ijrochilik mahoratini 
shakllantirishda talabaning she’r о‘qiy bilish 
qobiliyatiga alohida ahamiyat qaratish zarur. She’r 
о‘qishni yaxshi о‘zlashtirgan talabada intellektual 
salohiyat kuchayadi, improvizatorlik-badihagо‘ylik 
qobiliyati rivojlanadi.

Ichki fikrning yozma yoki nutqiy ifodalanishi – 
sо‘z, gap yoki sо‘zlar oqimi, deyiladi. Ana shu sо‘zlar 
oqimida aytmoqchi bо‘lgan fikrning aniqligini ijroda 
tin olish (pauza) belgilaydi. Hayotda inson о‘z fikrini 
uqtirish uchun sо‘zlar oqimidan foydalanayotganda 
tabiiy holatda, aynan kerakli joylarda tin oladi. Bu 
tin olishlarni inson aynan maqsad-muddaosidan 
kelib chiqib amalga oshiradi. Teatr san’atida ana shu 
hayotiy haqiqatga erishish uchun nima qilish kerak? 
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O‘zbek teatrida aktyorlik san’atining tarixiy ildizi 
qadimiy davrlarga borib taqaladi. Akademik Mamajon 
Rahmonov IV–VII asrlarda Markaziy Osiyoda teatr 
san’ati taraqqiy etganligini qayd etadi. Bu esa 
keyinchalik qo‘shni mamlakatlarda ham teatrning 
ommalashuviga sabab bo‘ldi. 

 O‘zbek teatrida aktyor tushunchasi masxara, 
masxaraboz, qiziqchi kabi terminlarda anglashiladi. 
Teatrshunos olim Muhsin Qodirov ta’kidlashicha: 
“Masxara” atamasi temuriylar davrida ham an’anaviy 
teatrning o‘ziga xos turi, ham shu turda faoliyat olib 
boruvchi ijrochi ma’nosida qo‘llanilgan. Temuriylar 
davrida ham masxaralar guruh bo‘lib yurishgan 
va ularda yetakchi masxara barcha masxaralarni 
boshqargan. “Ular o‘ziga xos dramaturgiya – 
og‘zaki komediyalarni maxsus kiyim-kechak, 
buyum va niqoblardan foydalangan holda, so‘z, 
harakat, yuz ifodalarini bo‘rttirish, badihago‘ylik 
bilan yangi sahnalar, savol-javoblar to‘qib, to‘yxona 
va tarabxonalarda odamlarni kuldirishgan” ¹. Bu 
esa o‘sha davr aktyoridan katta mahorat va iqtidor 
talab qilar edi. Sabab, o‘zbek an’anaviy teatrining 
asosiy unsurlaridan biri og‘zaki dramaturgiya edi. 
Tomoshabin namoyish etiluvchi tomosha syujetini ko‘p 
hollarda bilgan. Lekin u uchun qiziqarli jihati, masxara 
ijro vaqtida improvizatsiya orqali tomoshabinni 
hayratlantira olishi va yaratayotgan qiyofasini boshqa 
masxara ahamiyat qaratmagan o‘ziga xos jihatini 
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olib chiqishida edi. Bu uchun masxara ko‘p izlanishi, 
o‘zidan oldingi masxaralarning ijrolarini kuzatishi va 
o‘zi yaratayotgan qiyofani to‘g‘ri angalay olishi zarur 
edi.    

XVII–XVIII asrlarda O‘rta Osiyoda xonliklarga 
bo‘linish hamda ularning o‘zaro jangalarini 
keskinlashuvi sababli, ushbu davr xalq tomoshalari, 
jumladan, masxara va muqallidlar san’ati haqida juda 
ham oz ma’lumot saqlangan. Lekin bu davrlarda ham 
masxara teatri og‘zaki an’analarda yashab, siyosiy 
va ijtimoiy hayot taqozosi bilan birmuncha o‘zgarib, 
yangilanib kelgan.

 Yangi tipdagi o‘zbek teatrining shakllanishi va 
rivojlanishida Farg‘ona qiziqchilari teatrining o‘rni 
katta bo‘lgan. Shuningdek, an’anaviy teatr tizimida 
alohida ajralib turadi. Aynan mana shu maktab 
qiziqlari o‘zbek teatri va aktyorlik san’ati to‘g‘risidagi 
qarashlarning shakllanishiga hamda ularning 
professional aktyor tayyorlashda ilk qadamlarni 
qo‘yishga turtki bo‘ldi. Shunday artistlardan biri 
Bidiyorshum bo‘lib, u Qo‘qonda aktyorlik va “Kasabai 
sozanda” uyushmasining rahbari (korfarmoni) 
bo‘lgan. Bidiyorshum orqali biz XVIII–XIX asr o‘zbek 
aktyorlik san’atining rivojlanish yo‘lini aniqlab olishimiz 
mumkin. “Bidiyorshum aktyorlik ta’limotining yana eng 
muhim tomoni – aktyorning nutq san’atiga, talaffuziga 
katta e’tibor berishidadir” ². U teatr an’analarini isloh 
qilishga va bu orqali aktyorlik san’atida realistik 
prinsiplarni rivojlantirishga intildi. Uning bu izlanishlari 
o‘zbek teatri taraqqiyotida muhim ahamiyat kasb etdi. 

XVIII asrda Qo‘qon maktabi aktyorlik san’atida yuz 
bergan o‘zgarishlar Xorazm va Buxoro maktablarida 
hali shakllanmagan, ularda hali ham eski an’analarga 

1  Qodirov M., Qodirova S. О‘zbek teatri tarixi. – Toshkent: “Niso 
Poligraf”, 2019. – B.13.  

2 Rahmonov M. О‘zbek teatri tarixi (XVII asrdan XX asr avvaligacha 
о‘zbek teatr madaniyatining taraqqiyot yо‘llari). – T.: – B.90-91.
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tayangan holda aktyor ahli niqoblar orqali o‘z ijrolarini 
namoyish etmoqda edi. So‘z san’atiga o‘zbek 
aktyorlik san’atida katta e’tibor qaratilgan. Har bir 
aktyor, albatta, hozirjavob bo‘lishi zarur. Shu bilan 
birgalikda aktyordan shirali va baland ovoz ham 
talab etilgan. Har bir aktyor boshqa jins vakillarining, 
hayvonlarning o‘ziga xos tovushlariga taqlid qila olishi 
lozim bo‘lgan. Uning professionalligi o‘zbek mumtoz 
adabiyotini bilganligi, turli kasb egalari bilan bog‘liq 
terminlarni yaxshi o‘zlashtirganligi hamda xalq tilini 
mukammal egallaganligi bilan ham baholangan. 
Aktyor o‘zi yaratayotgan xarakterni ochishda unga 
avvalo so‘z asosiy vosita sifatida xizmat qilgan. 
“Shuning uchun ham o‘zbek aktyorlik san’atida 
badiiy so‘z ustalari, hikoyachilar ham ko‘p yetishib 
chiqdi. Ular katta yig‘inlarda dramatik xarakterdagi 
hikoya va dostonlarni, yumoristik naqllarni juda katta 
mahorat bilan ijro etar, hikoyadagi qahramonlarning 
sahnaviy obrazlarini yorqin ifodalay olardilar. Ayrim 
hollarda aktyor biron komediyani yakka o‘zi o‘ynashi, 
bir o‘zi bir necha tiplarni talqin qilish qobiliyatiga ega 
bo‘lib, ularning bu xildagi san’atlari hikoya-spektakl 
xarakteriga ega bo‘lardi” ³. 

“O‘zbek aktyorlik san’atining o‘ziga xos 
xususiyatlaridan yana biri uning improvizasion 
xarakterga egaligi hamdir. Umuman teatr san’atida 
improvizasiya priyomidan foydalanmagan aktyor 
bo‘lmaydi. Ayniqsa, og‘zaki dramaturgiya asosiga 
qurilgan aktyor o‘yinida improvizasiya priyomi asosiy 
o‘rinni egallaydi” ⁴. Sababi, o‘zbek an’anaviy teatr 
aktyori tomoshadagi vaziyatga qarab, uning syujet va 
fabulasiga, obraz talqiniga o‘zgartirishlar kirita olgan. 
Voqeani o‘zi xohlagan tarafga burishi undagi satirik 
ruhni oshirishi yoki yumshatish imkoniyatiga ega 
bo‘lgan. O‘zbek aktyorlik san’atida improvizasiyaning 
rivojlanishi ushbu san’atdagi haroratli aktyorlarning 
hozirjavobligi va xalq tilini mukammal bilganliklari 
bilan ham bog‘liq. Obraz yaratishda hamda aktyorlik 
interpritasiyalarini shakllanishida aktyordan katta 
mahorat talab etilgan.  

XIX asrning ikkinchi yarmida Turkistonda bo‘lgan 
o‘zgarishlar, aktyorlik san’atiga ham o‘z ta’sirini 
o‘tkazmay qolmadi. Sababi, Turkistonning chor 
Rossiyasi tomonidan bosib olinishi ortidan an’anaviy 

teatr truppalari deyarli tarqala boshladi. 1876-yil 
Qo‘qon xonligi tugatilgach, saroy aktyorlar truppasi 
ikki mustaqil truppaga bo‘linib ketdi. Ular Turkistonning 
turli shaharlarida tomosha ko‘rsatishar edi. Qo‘qon 
ushbu davrda ham xalq san’atining markazi sifatida 
qolaverdi. Rossiya istilosidan so‘ng, Turkistonga 
kelgan ruslar uchun maxsus tashkil etilgan teatrlar 
asta-sekinlik bilan Turkistonda ham ommalasha 
boshladi. 

Yangi tipdagi teatr Turkiston ahli uchun ham 
zarur ekanligini va bu tomoshalar an’anaviy teatr 
tomoshalaridan farqlanishi bo‘yicha bir qator 
o‘zbek ziyolilari chiqishlar qiladi. Bulardan biri 
Zokirjon Xolmuhammad o‘g‘li Furqat ko‘rgan 
tomoshalaridan ta’sirlanib, o‘zining kechinmalari 
bilan o‘rtoqlashadi va bu teatr haqida shunday 
fikr bildiradi: “Necha marotaba teatr nom Russiya 
xalqining tomoshaxonasiga borib, andagi o‘yun taqlid 
tartiblarini ko‘rdim. Alarning ko‘rsatgan tomoshasi  
– hunarlar bizning masxarabozidek mahz kulgu 
uchun emas ekan, balki ibrat uchun ekandur. Bu 
tariqadakim, o‘tgan zamondagi odamlarning ahvolini 
va kechurgan tirikchiliklarini va ul mardum arolarida 
bo‘lg‘on muammolarni taqlid qilib ko‘rsatur ekan va 
ba’zi kulgulik o‘nlar bo‘lsa, borganlar andin ham ibrat 
va ham xursandlik istifoda qilur ekan. Ul tomoshaxona 
katta bir oliy imorat o‘lib, anda erkak va xotunlar kelib 
hammalari kursida yaxshi odob tutib o‘lturar ekanlar. 
Bu sababdin anda uyotlik o‘yun va uyotlik so‘z mutlaqo 
bo‘lmas ekan” ⁵. Ushbu ta’rif orqali shuni anglash 
mumkinki, yevropa tipidagi teatr aktyorlarining ijrosi 
ham o‘zbek an’anaviy teatr aktyori ijrosidan farq qilib 
turgan. Yuqorida ta’kidlaganimizdek, yevropa tipidagi 
aktyor ijrosi yozma dramaturgiyaga asoslanganligi 
sababli, u yaratayotgan obraz psixologik jihatdan 
tahlil qilinar edi. 

Jadidlar tomonidan yevropa tipidagi teatrning 
tashkil etilishi aktyorlik san’atiga ham yangilik 
olib kirdi. Yozma dramaturgiyaga asoslangan 
teatrda aktyor ijrosi an’anaviy teatr masxara va 
qiziqchilarining ijrosidan farq qilar edi.  An’anaviy 
teatrdan ortirilgan tajriba, improvizatsiya, so‘z va nutq 
ustida ishlash professional o‘zbek aktyorlik san’atining 
shakllanishida asos bo‘lib xizmat qildi.  

3 Rahmonov M. О‘zbek teatri tarixi (XVII asrdan XX asr avvaligacha 
о‘zbek teatr madaniyatining taraqqiyot yо‘llari). – B.107.

4  Rahmonov M. О‘zbek teatri tarixi (XVII asrdan  XX asr avvaligacha 
о‘zbek teatr madaniyatining taraqqiyot yо‘llari) – B.105.  

5 “Turkiston viloyatining gazetasi”, 1981-yil, 6-fevral. 
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Musiqali teatr о‘zbek xalqining eng sevimli san’at 
turlaridan biri hisoblanadi. XX asr boshlarida bu san’at 
turini shakllanishi va rivojlanishida kо‘plab ijodkorlarning 
xizmati katta bо‘ldi. О‘zbek xalqining yirik san’at va 
adabiyot namoyandalari Mannon Uyg‘ur, G‘ulom Zafariy, 
Xurshid, Yusufjon qiziq Shakarjonov, Muhiddin Qori 
Yoqubov, Halima Nosirova, Tо‘xtasin Jalilov, Komil 
Yashin, Mirshohid Miroqilov, Razzoq Hamroyev, Hamza 
Umarovlar musiqali teatrning milliy qiyofa kashf etishida 
samarali mehnat qildi. 

Ma’rifatparvar jadidlar e’tirof etganidek, teatr bu – 
ibratxona, madaniyat, ma’naviyat va ma’rifat о‘chog‘idir. 
Mahmudhо‘ja Behbudiy teatrni inson ruhini poklaguvchi 
– tarbiya maktabi, deb bejiz aytmagan. San’atshunoslik 
fanlari doktori, professor Muhsin Qodirov о‘zbek milliy 
musiqali dramasiga quyidagicha ta’rif beradi: “О‘zbek 
musiqali dramasi – kо‘p tarmoqli, murakkab san’at. Drama 
janrida yozilgan asarni rejissor rassom bilan bamaslahat 
о‘zi sahnalashtirishi mumkin. Ammo musiqali dramaning 
matni tayyor bо‘lgani bilan ish yurishib ketavermaydi. 
Pyesa bastakor ixtiyoriga о‘tib, musiqa yozilishi kerak. 
Mana shu bir-biriga chambarchas bog‘langan va ayni 
chog‘da, nisbatan mustaqil asarlar “teatr qozoni”ga kelib 
tushadi. Rejissor, dirijor, konsertmeyster, baletmeyster, 
rassomlardan iborat ijodiy guruh tomonidan katta ish 
olib boriladi. Musiqali teatrning о‘z yо‘nalishi, о‘ziga xos 
qonuniyatlari shu jarayonni talab qiladi. Musiqali drama 
– pyesa, shu asosda yozilgan musiqa va rejissorning 
sahnaviy talqini kabi uch asosiy komponentdan iborat. 
Ana shu pyesa, musiqa, shuningdek, baletmeyster 
tomonidan sahnalashtirilgan raqslar teatrning ijodiy 
jamoasi, ijrochilar va orkestr tomonidan о‘zlashtirilib, 

sahnaviy xatti-harakatga aylantirilgandagina, musiqali 
drama hosil bо‘ladi. Ya’ni, sahnaviy xatti-harakat 
tufayligina, ikki yirik manba – pyesa bilan musiqa bir-birini 
topadi, birikadi, tо‘ldiradi va aktyorlardagi imkoniyatlarni 
rо‘yobga chiqaradi, dramaturg bilan bastakor kо‘zlagan 
g‘oyaviy maqsad amalga oshadi” ¹.

Qо‘shiq san’ati о‘z zamonining ruhiyatini, 
muammolarini, armonlarini, dardini, shuning bilan 
birgalikda inson orzu-umidlarini namoyish etadigan 
vosita sifatida paydo bо‘lgan. Insonlarning orzu intilishlari, 
armon tashvilari xatti-harakatda ifodalanganda tomosha 
kо‘rsatuvchi, ya’ni ijrochi aktyor iste’dodi, mahorati 
asosiy talab hisoblangan.

Musiqali spektakllarning asosiy yutug‘i – janrning 
hamma shartlari asosida musiqaning mukammalligi, 
umumiy ruhiyatning musiqiy ohanglarga boyligi, xor, 
raqs, duet, ariyalarning tо‘la-tо‘kisligi-yu, tinglovchi 
qalbini tо‘lqinlantirib, uni tinglashga ehtiyoj tug‘dira 
olganligi, tomoshabin uchun alohida kayfiyat hamda 
hissiyotli tasavvurlarni uyg‘ota olishidadir. Bu esa 
musiqali spektakl komponentini ta’minlashga xizmat 
qilishi bilan ahamiyatlidir. Shu bois musiqali spektakllar 
dramatik tomoshalardan emotsional ta’sir kuchi bilan 
ajralib turadi.

О‘zbek musiqali dramasi deganda, birinchi galda 
drama va komediya xususiyatlariga ega musiqali 
dramatik asarlar tomoshabin kо‘z о‘ngida namoyon 
bо‘ladi. О‘zbek musiqali dramasi bu – eng avvalo, 
musiqali-nutqiy janr bо‘lib, unda sо‘z va musiqa teng 
huquqli, va bir-birini tо‘ldiruvchi komponentlar sifatida 
namoyon bо‘ladi. 

Yevropa shaklidagi yangi о‘zbek musiqali teatri, 
jumladan, professional musiqali drama janriga poydevor 
qо‘ygan rejissorlardan biri – Mannon Uyg‘urdir. 1920 
yilda о‘zbek musiqali dramasini yaratish uchun bо‘lgan 

1  Qodirov M. Sehr va mehr. – Toshkent: G‘ofur G‘ulom nomidagi 
nashriyot matbaa-ijodiy uyi, 1994. – B.6.
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harakatlarda shoir va dramaturg G‘ulom Zafariy va 
Xurshidlarning xizmati katta. Zero, о‘z davrining 
bilimdon va iqtidorli kishilaridan hisoblangan bu ikki 
san’atkor klassik poeziyani, xalq professional musiqasini 
yaxshi bilgan. Ular Ozarbayjon musiqiy teatridan 
andaza olib, milliy musiqali drama janri poydevoriga, 
ya’ni dramaturgiyasiga asos solishgan. Ilk musiqali 
dramalarda, janrning asosiy komponentlaridan biri 
bо‘lgan musiqa, milliy merosimizda mavjud bо‘lgan 
maqomlardan saralab olinib, spektakllarning ariya 
va duetlar lozim bо‘lgan о‘rinlarida mantiqli ravishda 
foydalanilgan. 

Musiqali drama teatrining sahnaviy ijro uslubini 
yaratishda rejissorlar Mannon Uyg‘ur, Zuhur Qobulov, 
Muzaffar Muhammedov, Javad Obidov, aktyorlardan 
Muhiddin Qori Yoqubov, Abror Hidoyatov, Lutfixonim 
Sarimsoqova, Halima Nosirova, Vahob Azimov, Mashrab 
Yunusov kabi ulug‘ san’atkorlarning ijro mahorati, ijodiy 
izlanishlari, tinimsiz mehnatlari muhim poydevor bо‘lib 
xizmat qildi. Yillar davomida milliy qiyofa kashf etgan, 
professional о‘zbek musiqali drama teatrining shakllanishi 
va oyoqqa turib kamol topishida bastakorlar Tо‘xtasin 
Jalilov, Georgiy Mushel, Tolibjon Sodiqov, Yunus Rajabiy, 
Ikrom Akbarov, Manas Leviyev kabi san’atkorlarning 
xizmatlari katta bо‘ldi. “Sahnaning yagona shohi va 
hukmroni – iste’dodli aktyordir. Dramaturg fikrini izhor 
qiladigan ham, rejissor talqiniga jon kiritadigan ham, 
tomoshabin bilan yuzma-yuz muloqotda bо‘lib, unga 
zavq-shavq bag‘ishlaydigan ham, uni fikr yuritishga 
majbur qiladigan ham aktyordir” ².

 Yuqorida ta’kidlab о‘tilganidek, sahnaning sultoni 
bо‘lmish aktyor bilan tomoshabinlar о‘rtasida bevosita 
muloqot bо‘ladi. Aktyorlar о‘zlari ijro etayotgan rol orqali 
tomoshabinni ma’nan boyitadi, kо‘nglini kо‘taradi, ruhini 
poklaydi. Aynan mahoratli aktyor, о‘z ijrosi orqali bir yoki 
ikki soat vaqt mobaynida tarix yoki zamonaviy hayotdan 
hikoya qilib, о‘z ijrosi orqali tomoshabin qalbida о‘chmas 
iz qoldirishi shubhasiz.

 Musiqali teatr aktyorining dramatik teatr aktyoridan 
farqi nimada? Dramatik aktyorni spektaklning tempo-ritmi 
boshqaradi. Uni his qilgan aktyor shunga asoslanib, о‘z 
obrazini yaratadi. Dramatik aktyorda sо‘z san’ati muhim 
ahamiyatga ega. Musiqali teatrda musiqa spektaklga jon 
bag‘ishlaydi. Musiqa bilan boyitilgan asarning voqealari 
kuy va qо‘shiqlar orqali bir-biri bilan bog‘lanadi. Sо‘zdan 
asar dunyoga keladi, sо‘zdan qо‘shiq yaraladi. Sahnadagi 
qahramonning ichki iztirobi kuchayib, quvonch yoki 
hasrat cheksiz bо‘lganda, sо‘z bilan ifodalab bо‘lmas 
holat – qо‘shiq va kuy orqali tomoshabinga yetkazib 
beriladi. Musiqali teatr aktyori qahramon nutqi orqali 
dardini ochadi, dardning avj pardalarida kuylash orqali 
yaxlit holatni sahnada yarata oladi. U sahnada obraz 
yaratishga kirishar ekan, о‘z qahramonining bosh 
maqsadini va yetakchi xatti-harakatini belgilab, shu 
asosda roldagi sо‘z va musiqaviy qismlarning о‘rni va 
ahamiyatini aniqlab oladi. Musiqali teatr aktyorining 
sо‘zdan kuyga yoki kuydan sо‘zga о‘tishda uzviylikni 
yо‘qotmasligi, uning mahorat darajasini belgilaydi. Bu 
jarayonda organik holat buzilsa, xatti-harakat izchilligi 
yо‘qoladi, ijroda sun’iylik va yuzakilik paydo bо‘ladi. 

 Musiqali drama teatri aktyori oldida yana ovoz bilan 

bog‘liq о‘ziga xos murakkab ijodiy qiyinchiliklar turadi. 
Agar musiqali spektaklda aktyorning sayqallangan, 
chiroyli ovozi bо‘lmasa, a’lo darajada bajarilgan rol ham 
ahamiyatini yо‘qotadi. Drama teatrida qahramonlarning 
holati, ichki kechinmalari ta’sirli monolog orqali ifoda 
etiladi. Ayni paytda, musiqali teatrda monolog vazifasini 
ariya bajaradi. Musiqali teatr aktyori obraz xarakterini 
dramatik va vokal ifodalarini bir-biriga singdirib yuborish 
orqali ochadi. 

Musiqali dramadek murakkab sintetik san’at janrining 
paydo bо‘lishi ham о‘zbek xalqining benihoya boy 
badiiy merosga egaligi va shu merosni zamonaviy 
teatr tiliga kо‘chira oluvchi sohibi talantlar borligi 
bilan bog‘liq. Dastlab kichik musiqali sahnalar tarzida 
kо‘ringan bu janr “Halima”, “Farhod va Shirin”, “Layli 
va Majnun” asarlarining yaratilishi bilan о‘zbek teatrida 
alohida san’at yо‘nalishi tarzida taraqqiy topdi. Nurxon 
spektaklida postanovkachi rejissor Razzoq Hamroyev 
barcha kompanentlar – sо‘z, musiqa, tasvir, raqsni 
bir-birini uzviy bog‘lashga, obrazlarni murakkabroq 
talqin etishga intildi. Muqimiy nomidagi о‘zbek davlat 
musiqali drama teatri aktyorlari Mahmudjon G‘ofurov, 
Hamza Umarov, Razzoq Hamroyev, Sur’at Pо‘latovlar 
spektaklda rol ijro etganda nutqining tozaligi, ravonligi 
bilan hammani ta’sirlantirgan. Ularning ba’zilari dublyaj 
qiroliga aylangan. Hamza Umarovning ovoz tembri 
juda kuchli, ta’sirchan bо‘lgan. Tomoshabinlar aynan 
uning ovozini eshitish uchun spektaklga kelgan ekan. 
U sо‘zlarini tinglovchiga yetkazishda nimalarga e’tibor 
qilish haqida muttasil bosh qotirgan, о‘z ustida tinmay 
ishlagan betakror aktyor hisoblanadi. 

Bugungi kunda yurtimiz kelajagi bо‘lmish yosh avlodni 
ham ma’nan, ham ruhan barkamol qilib tarbiyalash 
davlatimiz tomonidan ustuvor vazifa qilib belgilangan. 
Bu maqsad sari teatr san’ati ijordkorlari ham dadil 
izlanib,  davr talabiga mos sahna asarini yaratish yо‘lida 
astoydil mehnat qilmoqda. Respublikamizda faoliyat 
kо‘rsatayotgan musiqali teatr jamoalari mustaqillik 
yillarida kо‘pgina yutuqlarga erishdi. Bu bir qator teatr 
jamoalarining zamon talablariga mos badiiy yaxlit sahna 
asarlarini yaratish yо‘lida fidoyilarcha qilayotgan ijodiy 
izlanishlarida namoyon bо‘ladi. Bunga misol tariqasida, 
respublikamizdagi tajribali, viloyat musiqali drama 
teatrlari uchun ijodiy laboratoriya vazifasini bajaruvchi, 
Muqimiy nomidagi Respublika musiqali teatrining 
repertuar siyosatini kо‘rsatish mumkin. Bu muqaddas 
dargohda о‘zlarining betakror ijrolari va yaratgan 
obrazlari bilan xalqimiz qalbidan joy olgan Lutfixonim 
Sarimsoqova, Razzoq Hamroyev, E’tibor Jalilova, 
Tursunoy Jafarova, Mahmudjon G‘ofurov, Hamza 
Umarov, Farog‘at Rahmatova kabi mahorat sohiblari 
о‘zbek musiqali teatri an’analarini shakllantirdilar. 

Keyingi yillarda musiqali teatr repertuari zamonaviy 
sahna asarlari bilan boyidi. Repertuardan о‘zbek 
xalqining о‘ziga xos tabiati, orzu-istaklari, milliy 
qiyofasini aks ettiruvchi, zamonaviy mavzudagi, bugungi 
kun yoshlari hayotidan hikoya qiluvchi, ularning yutuq 
va muammolarini yoritib beruvchi sahna asarlari joy 
olmoqda. “Otabek va Kumushbibi”, “Ayrim nusxalar”, 
“Baxtli bо‘l, dugonajon”, “Osmonning bag‘rikeng”, “Tо‘da” 
“Oyonam – qaynonam” kabi spektakllarda teatrning 
badiiy qiyofasi о‘z aksini topdi. Bu spektakllarda o‘zbek 
musiqali teatrining о‘ziga xos milliy ruhdagi  an’analari 
kо‘zga tashlanadi. An’analarni saqlab qolish va davom 

1  Rizayev O. Nabi Rahimov – T.: G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot 
matbaa-uyi, 1997. – B.5.

Teatr va kino
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ettirib rivojlantirish uchun zamon ruhiga mos sahna 
asarlari zarurligini anglab yetgan ijodkorlar, buning asosi 
milliy dramaturgiya ekanligini tushundi. Bunga Abdulla 
Qodiriyning “О‘tkan kunlar” asari asosidagi, О‘zbekiston 
xalq shoiri Jumaniyoz Jabborovning “Otabek va 
Kumushbibi” nomli inssenirovkasini misol qilish mumkin. 

Asar qahramonlari о‘rtasidagi cheksiz muhabbat, 
Zaynabning dardi, Yusufbek hojining о‘zbek otalariga 
xos ichki dardi, О‘zbek oyimning о‘zbek onasiga xos 
orzu-havasi namoyon bо‘ladi. Parda ochilgandan 
sо‘ng, spektakl “qizlar bazmi” sahnasi bilan boshlanadi. 
Tо‘y arafasi. Qizlar о‘yin-kulgu qilishmoqda. Ularning 
о‘rtasida Kumush – Zulfiya Umarova о‘tiribdi. Boshiga oq 
rо‘mol tashlagan. Qizlar ariyasi va shu ariyaga mos ikki 
qizning xirom aylashi, bazm muhitini paydo qiladi. Shu 
о‘rinda aytib о‘tish kerakki, musiqali dramada dramatik 
sahnalardan kо‘ngil tо‘lmasa ham spektaklning har bir 
sahnasida aytilgan ariya va duetlar, ularga hamohang 
yozilgan musiqalar tahsinga sazovordir. 

Yosh iste’dodli aktrisa Ma’rifat Ortiqova bu spektaklda 
Zaynab rolini ijro etgan. Aktrisa rejissor tomonidan 
berilgan vazifani tо‘g‘ri bajarishga harakat qilgan. 
Voqealar davomida tomoshabin Zaynabga mehr qо‘yadi. 
Uning nozik harakatlari, Otabek bilan bo‘lgan suhbatda 
yorining qо‘rs muomalasiga muloyimlik bilan javob 
berishlari, tomoshabin dilini yayratadi. 

 Spektaklning final sahnasi. Bu kо‘rinish kinotasmalarda 
shu kungacha tomoshabinni larzaga solgan eng 
hayajonli sahnadir. Bu ruhiyat musiqali teatrning final 
sahnasiga kо‘chmagan. Kumushning farzandli bо‘lishi 
aniq bо‘lgani uchun, maxsus moslangan joyda yotibdi. 
Bu sahnadagi voqealar hammaga ma’lum. О‘zbek oyim 
Zaynabga atala tayyorlashni buyuradi. Zaynab atalaga 
zahar qо‘shib, uni Kumushga beradi. Kumush esa, zahar 
ta’siridan jon beradi. Kitobxonni larzaga solib kelgan 
mazkur sahnada, aktyorlarning ijrosi u qadar meyoriga 
etmagan. 

Musiqali teatrning о‘ziga xos imkoniyatlari bor. 
Bunda ijrochilar ovoziga, ya’ni ariya va duetlarni aytish 
imkoniyatiga qarab tanlanadi. Spektaklga yozilgan 
ariyalar ta’sirli chiqqan. Xususan, “qizlar bazmida” aytilgan 
ariyalar, Kumush ariyasi, yoki Otabekning Marg‘ilonda 
Kumush bilan aytgan dueti iztirobli va gо‘zal chiqqan. 
Shuningdek, Otabekning spektakl finalida alamli holatda 
aytgan ariyasi badiiy ta’sirchan natija topgan.

Musiqali teatr aktyorining obraz xarakterini ochishda 
dramatik va vokal ifodalarini bir-biriga singdirib 
yuborish imkoniyati bor. Sо‘z yoki vokaldan birontasi 
kuchsiz ijro etilsa, sо‘zdan kuyga yoki kuydan sо‘zga 
о‘tishda organik holat buzilsa, xatti-harakat izchilligi 
yо‘qoladi, sun’iylik va yuzakilik paydo bо‘ladi. Yuqorida 
tahlil qilgan spektaklimizdagi yosh aktyorlar ijrosida 

aynan shunday holatlar, ya’ni ariyadan sо‘zga о‘tishda 
tajribasizlik kuzatiladi. Yosh aktyorlarning ijrosi davomida 
qahramonlarning ichki olami – dramatik holatlarini ochib 
berishda, ma’lum sustliklar kо‘rinib turadi. Har qanday 
musiqali spektaklda – sо‘z, harakat, dramatik holat, 
musiqa, ijro etilayotgan ariya va duetlar uyg‘unlasha 
olsagina, kutilgan badiiy yaxlitlikka erishish mumkin.

Sahna ijodkorlari о‘z tomoshalari bilan tomoshabinlarni 
ma’nan boyitadi, ruhini poklaydi, kо‘nglini kо‘taradi, 
ertangi kunga ishonch paydo qiladi. Tarbiyachining о‘zi 
tarbiyalangan bо‘lishi shart deganlaridek, musiqali teatr 
san’atining bо‘lg‘usi namoyondalari ham bu javobgarlikni 
his qilib, о‘z ustida tinimsiz izlanishi, musiqali teatrning 
sir-asrorlarini yaxshi anglagan holda ish tutishlari 
hozirgi davr talabidir. Zero, aktyorning sahnadagi bu 
harakatlarini kо‘rgan tomoshabin uni haqiqiy san’atkor, 
deb tan olsin. 

Milliy san’atimiz darg‘alarining benazir xizmatlari 
evaziga о‘zbek musiqali drama teatri san’ati shakllandi 
va shu kungacha rivojlanib, taraqqiy etishda davom 
etdi. Tarixga nazar tashlaydigan bо‘lsak, kо‘pchilik 
о‘zbek rejissorlari aslida aktyor bо‘lishgan. M.Uyg‘ur 
ham salohiyatli aktyor bо‘lib, kо‘plab obrazlar yaratgan. 
Ye.Bobojonov, Sh.Qayumov, R.Hamroyev, S.Xо‘jayev, 
Z.Qobulovlar rejissura bobida iste’dodli bо‘lishgan. 
Negaki, ular ham о‘z faoliyatini aktyorlikdan boshlashgan. 
Jumladan, Muqimiy teatrida M.G‘ofurov, S.Xо‘jayev, 
L.Sarimsoqova, H.Sharipovlar о‘z faoliyatini musiqali 
teatr aktyori bо‘lib boshlashgan. Bu jarayon esa musiqali 
teatr takomiligi xizmat qildi. Albatta, musiqiy teatrda 
faoliyat yuritishni maqsad qilgan aktyorga mas’uliyat 
yanada kо‘proq yuklanadi. Musiqiy teatr aktyori eng 
avvalo, noyob musiqiy ovozga ega bо‘lishi, spektakldagi 
ariyalarni maromiga yetkazib kuylay olishi, yuqori 
darajada sahna nutqi mahoratini egallagan bо‘lishi shart. 
Shuning uchun ham, musiqali teatr san’ati sohasida ana 
shunday noyob xususiyatlarga ega bо‘lgan yosh, iqtidorli 
ijodkorlarga hamisha ehtiyoj yuqori bо‘lib kelgan. 

Muqimiy nomidagi O‘zbekiston davlat musiqali teatri 
faoliyatida bugungi kunda kо‘zga tashlanayotgan ijobiy 
jarayonlar bilan birga, ba’zi kamchilik va nuqsonlar 
ham seziladi. Aksariyat spektakllarda fonogrammadan 
foydalanishdek kasallikning avj olib borayotgani, 
sahna nutqiga mas’uliyatsizlik bilan qaralayotganligi, 
aktyorlarning ham jismoniy, ham professional 
charxlanib borishlarida sustkashlik va befarqlikka 
yо‘l qо‘yilayotganligi, spektakllarning nazoratsiz 
qoldirilayotganligi tashvishga soladi. Bu kamchilik 
va nuqsonlardan holi bо‘lishga intilish, ijodiy jamoa 
faoliyatini doimiy tahlil qilib borish, ertangi kun musiqali 
teatr san’atining istiqbolini ta’minlashda, eng muhim, 
ustuvor vazifalardan hisoblanadi.

Anvar Mirzayev. О‘ZBEK MUSIQALI TEATRIDA AKTYORLIK IZLANISHLARI HAMDA VOKAL IJROCHILIGI MASALASI 
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Animatsion filmlar yosh tomoshabinlar orasida 
personajlarning qiziqarli tasviri, jо‘shqinligi, rang-
barang kо‘rinishga ega ekanligi bilan mashhurdir. 
Ulug‘ rejissor S.Eyzenshteynning fikricha, animatsiya 
san’ati (multiplikatsiya)ning eng muhim vazifalaridan 
biri – inson tushunchasi, dunyoda sodir bо‘layotgan 
jarayonlar, tabiat hodisalarining animizm fenomeni 
vositasida jonlanishidir. Bunday filmlarni yaratish 
nihoyatda murakkab jarayonni qamrab oladi. 
Mashhur kino nazariyotchisi I.Vaysfeld animatsiya 
san’ati kinoga qaraganda, kо‘proq jihatlarga ega 
ekanligini ta’kidlaydi. U tomoshabinga jismoniy 
harakatning tasodifiy jihatlarini, allegorik va 
ramziy konstruksiyaning muhimligini, mavhum va 
birlashtiruvchi fikrlar ahamiyatini anglashga yordam 
berishini ta’kidlaydi

Sо‘nggi yillarda kino ijodkorlari zamonaviy 
yо‘nalishlar, innovatsion yangilanishlar, kreativ 
yondashuvlarga kо‘proq e’tibor qaratmoqdalar. Va bu 
jarayon jahon kino san’atining ilg‘or tendensiyalarini 
о‘rganish asosida kechayotgani diqqatga molik. 
Ma’lumki, kino badiiy jarayonlariga kompyuter 
grafikasi, animatsiya vositalarining kirib kelishi 
tasviriy ifoda kо‘lamini kengaytirish, badiiy obrazlilikni 
kuchaytirish, metaforik talqinga e’tiborni qaratishga 
xizmat qiladi. 

“О‘zbekfilm” kinostudiyasi qoshidagi Multbirlash
mada yaratilayotgan animatsion filmlar tizimi 
ham bugungi kunda yangicha о‘zgarishlar ruhida 
kechmoqda. О‘zgarishlar animatsiya texnikasini 
zamonaviy texnologiyalar bilan birlashtirish hamda 
ijodiy jarayonlardagi akmeologik yondashuv negizida 
kechayotganligi diqqatga molik. Ma’lumki, ertangi 
kinoning, qolaversa, yaxlit madaniyat sohasining 
kelgusi taraqqiyoti bugungi bolalarning badiiy 
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didini tо‘g‘ri shakllantira bilishga chambarchas 
bog‘liq. Bolajonlarning yoshligidan didi, saviyasi, 
dunyoqarashini tarbiyalashda animatsion filmlarning 
ta’siri nihoyatda salmoqlidir. Animatsiya vositasida 
xayolot olamini boyitish, bolalarning jajji tasavvuriga 
ulkan ajdodlarimizdan meros bо‘lib kelayotgan 
yuksak ma’naviyatni singdirish, ularda vatanni 
sevish, о‘z xalqi va millati bilan faxrlanish tuyg‘usini 
tarbiyalash bugungi globallashuv davrida nihoyatda 
muhim. 

Animatsiya sohasining dolzarbligi bugungi 
kunda hech qanday shubha qoldirmaydi. Bundan 
taxminan bir asr oldin dastlabki multfilmlar paydo 
bо‘lib, hammani hayratga solgan edi¹. Zamonaviy 
animatsion texnologiyalarning vujudga kelishi, 
multimedia proyektlar va prezentatsiyalarning asosiy 
elementiga aylandi va ular borgan sari internet 
sahifalarida kо‘payib bormoqda. Shuningdek, 
animatsiya televideniyeda ham keng kо‘lamda 
qо‘llanilmoqda. 

Uzluksiz harakatdan foydalanuvchi videodan 
farqli о‘laroq, animatsiya bir-biriga bog‘liq bо‘l
magan rasmlar tо‘plamidan iborat. “Animatsiya”, 
“multiplikatsiya” sinonimi juda keng tarqalgan. 
Animatsiya va multiplikatsiya – san’at turining ikki 
kо‘rinishdagi ta’rifidir. Bizga kо‘proq ma’lum bо‘lgan 
termin “multi” lotincha sо‘z – kо‘p sо‘zidan olingan 
bо‘lib, kо‘p rasm ma’nosini anglatadi. Qahramonni 
“jonlantirish” uchun rasmlarni kerakli miqdorda 
takrorlash zarur: sekundiga 10 dan 30 gacha chizilgan 
kadrlar. Ammo shuni ta’kidlash joizki, jahonda 
“animatsiya” (lotinchadan tarjima qilinganda “anima” 
– jon) – jonlantirish tushuniladi. Animatsion kinoning 
zamonaviy texnik va badiiy imkoniyatlarini bundan 
ortiq ta’riflash mumkin emas, chunki animatsiya 
ustalari о‘z qahramonlarini yaratishda, jonlantirishda 
о‘z mehrlarini ham berishadi.1  Ulin.ru // День мультипликации.
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animatsiya dunyoga keladi. 1917-yillarda ilk marotaba 
yapon an’anviy stili grafigida chizilgan yapon, xitoy 
ertaklari asosida klassik anime ekranlashtirilgan³. 
Ushbu davrlarda ijod qilgan Simokava Dekoten, Koti 
Dzyuniti, Kitayno Seytaro, Yamomota Sanaye, Murata 
Yasudzi va Ofudzi Noborular istedodli animatlardan 
hisoblanadilar. Yaponiyada birinchi animatsiya 
studiyasi 1932-yili tashkil etilib, birinchi ovozli 
animatsion film 1933-yilda yaratilgan. 1943-yilda 
hukumat qaroriga asosan birinchi tо‘liq metrajli 
“Momotoro, dengiz burguti” nomli animatsion film 
ishlab chiqarilgan. 60–70-yillarda yapon animatsiyasi 
Tudzuki Osamu nomi bilan bog‘liq. U tomoshabin 
ommasini yorib kirishda ta’sirchan anime filmlari 
bilan dong qozongan. Shu asnoda 70-yillarda anime 
Yaponiyada eng ommabop pullik tijorat san’atiga 
aylangan. О‘sha yillarda anime televizion seriallari 
ishlab chiqildi va turli davlatlarda, jumladan Rossiya 
teleekranlarida namoyish etildi. Bulardan: “Jodugar 
Salli”, “Etik kiygan mushik”, “Sharpalar kemasi”, 
“Asalari Maya sarguzashtlari”, “Konan-kelajakdan 
kelgan bola” va boshqalar⁴.

Animatsiyani audiovizual san’at kategoriyasiga 
kiruvchi badiiy ijodkorlikning bir turi sifatida ajratib 
kо‘rsatish mumkin, uning ajralib turadigan xususiyati 
“jonlantirish”, turli xil texnik vositalar yordamida sun’iy 
ravishda yaratilgan tasvirga “ruh” berish⁵. Animatsiya 
harakatlanuvchi tasvirlarni yaratish usullari bо‘yicha 
quyidagi asosiy turlarga ajratiladi: grafik animatsiya; 
volumetrik – qо‘g‘irchoq, plastilin; о‘zaro faoliyat – tekis 
qо‘g‘irchoqlar, qirqishlar; ommaviy uskunalar, chizma 
animatsiya, shisha rasmlar, kompyuter rasmlari, 
shuningdek, noan’anaviy animatsiyaning turlari 
mavjud (igna ekrani, soyali animatsiya va boshqalar). 

Yana katta hajmli va murakkab animatsiya 
turlaridan biri, qо‘g‘irchoq animatsiyasi hisoblanadi. 
Bu turning dastlab teatr sahnalarda namoyish etilgan 
turli kо‘rinishlari mavjud. Qо‘g‘irchoq teatri paydo 
bо‘lishi Gerodot, Ksenofont, Aristotel, Goratsiy, 
Avreliy va boshqalarning malumotlari bо‘yicha V–
VI asrlarga borib taqaladi. Qо‘g‘irchoq teatri tabiatni 
ilohiylashtirish kabi marosimlarda namoyish etilgan. 
Sharqda qо‘g‘irchoq teatrining barcha shakllari 
mavjud bо‘lgan. О‘zbekistonda qо‘g‘irchoq teatri 
о‘tmishda taraqqiy etgan bо‘lib, uning “Chodir 
xayol”, “Chodir jamol”, “Fonus xayol” turlari 
faoliyat kо‘rsatib kelgan. Shundan soya teatri (“Fonus 
xayol”) keng tarqalgan⁶. Shuningdek, “Fonus xayol” 
Navoiyning “Hayrat ul-abror” dostonida berilgan va 
boshqa ma’lumotlarga qaraganda, “Fonus xayol” 
XIV–XVI asrlarda keng taraqqiy etgan. Qо‘g‘irchoqlar 
charm yoki taxtadan yassi qilib ishlangan, kiyimchalar 
tikilgan yoki rang bilan belgilangan. Qо‘g‘irchoqlar 
dastchо‘plarga о‘rnatilgan. Qо‘g‘irchoqlarni harakat
lantirish va ularning bо‘g‘inlariga bog‘langan iplarini 
tortish orqali ular jonlangan. Tomoshalar kechqurun 
va tunda bino ichida kо‘rsatilgan. Ular yupqa oq 
parda ortida, unga juda yaqin masofada (5-7 
sm) harakatlantirilgan. Qо‘g‘irchoqlarning ortidan 
sham о‘rnatilgan yoki zig‘ir yog‘i quyilgan bir necha 
fonuslar yoritib turgan. Natijada, qо‘g‘irchoqlarning 

Ixtiyoriy san’at 
singari animatsiya 
ham о‘z tarixiga 
ega. Animatsiyaga 
asoslangan 
kо‘rish orqali 
qabul qilishning 
inertlik prinsipi 
1828-yil birinchi 
bо‘lib, fransuz 
olim P.M.Roje 
tomonidan 
namoyish etilgan. 
Namoyish 
obyekti sifatida 
disk olingan va uning bir tomonida qush, ikkinchi 
tomonida esa qafas surati tushirilgan. Diskni 
aylantirishda tomoshabinda qush gо‘yoki qafasda 
joylashgandek illyuziya hosil qilgan.  

Har yili 28-oktabrda nishonlanadigan Xalqaro 
animatsiya kuni Xalqaro animatsion filmlar uyushmasi 
(ASIFA) Fransiya bо‘limi tashabbusi bilan 2002-yilda 
birinchi animatsion texnologiyalari ommaviy 
namoyishining 110 yilligi sharafiga tashkil etilgan. 
Ushbu muhim kunda, 1892-yil 28-oktabrda Parijda 
rassom va ixtirochi Emil Reynaud tomoshabinlarni 
yangi, hozirgacha misli kо‘rilmagan tomosha – 
“optikali teatr”ga chorladi. Iqtidorli ixtirochi birinchi 
marta о‘zining harakatdagi suratlarni namoyish 
etuvchi praxinoskop apparatini havola qildi. Shundan 
sо‘ng, ushbu sana zamonaviy multfilmlarning tug‘ilishi 
va animatsion filmlar davrining boshlanishi bо‘lib qoldi.

Animatsiya yaratishning birinchi amaliy usulini 
T.Edison tomonidan fotokamera va proyektorning 
yaratilishi asos bо‘lgan. 1906-yil S.Blakton tomonidan  
“quvnoq yuzlarning kulgili ifodalari” qisqa film yaratildi. 
Muallif doskada rasm chizadi, uni suratga oladi va 
о‘chiradi, rasm chizadi, uni suratga oladi va о‘chiradi...

Animatsaya olamida amerikalik rejissor-animator 
U.Disney (1901-1966) va u asos solgan studiyaning 
о‘rni beqiyos. U 1923-yilda “Alisa mо‘jizalar 
mamlakatida” multfilmini namoyish etdi. 1928-yilda 
esa “Mikki Maus” qahramon asosida musiqaviy 
multifilm “Villi Kemachi”ni keyinchalik, “Donald 
Dak” о‘rdakcha qahramonini yaratdi. Disney studiyasi 
ijodkorlari qilingan ishlari uchun 12 ta “Oskar” 
mukofotini olishgan. 

Yaponiyada 1913-yil animatsion filmlar yaratish 
bо‘yicha ilk eksprimentlari о‘tkazilish boshlandi. 
1917-yilda esa 5 daqiqagacha bо‘lgan animatsion film 
ishlab chiqildi. Bu filmlarning har biri rassomlarni ishlari 
bо‘lib, Yevropa, Amerika multipiklikatorlari tajribalarini 
birlashtirib, yapon stilidagi “anime” deb nomlangan 

2  http://en.m.wikipedia.org/wiki/Peter_Mark_Roget  
3 Japanʼs oldest animation films/imprintTALK/29.03.2020.
4 Иванов Б. Введение в японскую анимацию – Москва: РОФ, 

2001. – С.64.
5 Куркова Н. Анимационное кино и видео: азбука анимации. /Кем-

ГИК, 2016.  – С.235.  
6 Gavrilov M. Kukolniy teatr Uzbekistana, T., 1928 – 59 s

Asliddin Utayev. ANIMATSIYA SAN’ATINING RIVOJLANISH BOSQICHLARI
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aksi pardaga tushgan. Fonus xayol tomoshalarida 
qahramonlik dostonlarining syujetlari aks ettirilgan va 
u kо‘pincha saroylarda kо‘rsatilgan⁷.

Xohlaymizmi yoki yо‘qmi, eski animatsiya о‘rnini 
yangilari egallaydi. U ham bо‘lsa kompyuter grafikasidir. 
Kompyuter animatsiyasining asosini grafik tasvirlar 
tashkil etganligi sababli, uni ikki turga bо‘lish mumkin: 

• Rasterli (taqdimotlarda animatsiya, Gif-
animatsiya); 

•    Vektorli (Flash animatsiya). 
Kadrma-kadr yaratiladigan animatsiya odatda flash 

animatsiyasi, deb ham nomlanadi. 2D animatsiyani 
yaratish uchun tajribada sinalgan bir qancha 
kompyuter dasturlarini sanash mumkin. Masalan: 
After Effect, Anime Studio Pro, Toon Boom Studio 
va boshqa kо‘plab pullik va bepul dasturlar. Hozirgi 
kunda deyarli barcha studiyalar kompyuterning 2D 
animatsiyasi bilan shug‘ullanadi. Bugun biz televizion 
kо‘rsatuv ilovalarida, internetda, kompyuter о‘yinlarida 
ushbu animatsiya turini kо‘ramiz.

3D grafika texnologiyasi animatorga tasvirni 
istalgan rakursidan kо‘rish imkoniyatini beradi. 
Personajlar deyarli haqiqiy odamlar singari ekranda 
harakatlana oladi; tekis tasvir о‘rniga uch о‘lchovli 
dunyo yaratiladi. Kompyuter kо‘p asrlik animatsiya 
tarixi davomida ishlab chiqilgan har qanday uslubda 
chizishga imkon beradi. Va nihoyat, kompyuterda 
bо‘yash yanada yorqinroq, tо‘yingan ranglardan 
foydalanish mumkin. 90-yillardan boshlab kompyuter 
tomonidan ishlab chiqarilgan animatsion filmlar kino 
san’atida о‘z о‘rnini egalladi.

Mustaqillik davrida ulug‘ ajdodlarimizdan meros 
bо‘lgan ulkan tariximiz, xalq ijodining afsonaviy 
epik qahramonlari va buyuk ajdodlarimiz siymolari 
multiplikatsiya ekranida gavdalana boshladi. 
Milliy qahramon, milliy xarakter va obrazlar buyuk 
mutafakkirimiz  Alisher Navoiyning “Xamsa”, 
“Bahrom va Dilorom” (1996), “Farhod va Shirin” 
(2010) dostonlari asosida yaratilgan, “Jaloliddin 
haqida doston” (1999), “Alpomish” (1999), 
“Tо‘maris” (2002), “Spitamen” (2010), “Shiroq 
haqida afsona” (2011) kabi filmlarda о‘z aksini topdi.

D.Vlasovning “Kulol” animatsion filmi dunyoning 
о‘nga yaqin xalqaro kinofestivallarida ishtirok etgan. 
U 2005-yil Tehron xalqaro kinofestivalida “Oltin 
tanga”, Ukrainaning “Krok” xalqaro kinofestivalida 
esa “Animatsiya an’analariga sodiqligi uchun” va 
Xirosimada “Eng yaxshi milliy film” sovrinlariga ega 
bо‘lgan. “Oq tovuq” filmi uchun D.Vlasov bir necha 
xalqaro animatsion festivallarda oliy mukofotlar bilan 
taqdirlangan. 

Iqtidorli yosh rejissorlardan Aziz Muhamedovning 
“Ikki qо‘shni va qovun” animatsion filmi ham 
2009-yilda Olmaota shahrida bо‘lib о‘tgan “Shaken 
yulduzi” va “Animayovka” xalqaro kinofestivallarda 
“Eng yaxshi hajviy qahramon” nominatsiyasi bо‘yicha 
munosib baho oldi. Aynan shu yosh rejissorning 

yana bir filmi “Uddaburon shogird” ham 2016-yilda 
Oryol shahrida bо‘lib о‘tgan “Otalar va bolalar” 
xalqaro kinofestivalda “Eng yaxshi chet el filmi” 
nominatsiyasiga sazovor bо‘ldi.

Milliy kinematografiya tarixida ilk marta 2014-yil 
“О‘zbekfilm” kinostudiyasi qoshidagi Multiplikatsion 
filmlar ishlab chiqarish birlashmasi “О‘zbekkino” Milliy 
agentligi buyurtmasiga binoan “Nо‘xat polvon” 
tо‘liq metrajli (1,5 soat) multiplikatsion filmini ishlab 
chiqarishga kirishdi. Dastavval tо‘liq metrajli multfilm 
adabiy ssenariysi uchun ijodiy tanlov shartlari ishlab 
chiqilib, matbuot va internet nashrlarida e’lon  qilindi. 
Tanlovda kо‘plab ijodkorlar, mualliflar ishtirok etdi. Ular 
taqdim etgan asarlar belgilangan mezonlar asosida 
о‘rganib chiqildi. Agentlik badiiy kengashi qaroriga 
binoan, taniqli ijodkor Ismoil Shomurodovning о‘zbek 
xalq ertaklari asosida yozilgan “Nо‘xat polvon” 
adabiy ssenariysi g‘olib deb topildi. 

Multbirlashma rahbari, О‘zbekistonda xizmat 
kо‘rsatgan madaniyat xodimi M.Mahmudovning 
ta’kidlashicha, bu ishga N.Tо‘laxо‘jayev, D.Vlasov 
singari taniqli rejissorlar boshchiligidagi multiplikatorlar 
guruhi jalb etildi. E’tiborlisi, mazkur ijodiy loyihaga 
kо‘plab iste’dodli yosh animator va rassomlar ham 
jalb qilindi. Ularning animatsiya sohasidagi bilim va 
malakasini oshirish maqsadida, multbirlashmada 
maxsus о‘quv kurslari ham tashkil etildi⁸.

Bilamizki, sharqona odob va bashariyatning ezgu 
intilishlarini aks ettiruvchi о‘yinlar, о‘yinchoqlar, 
rasmli kitobchalar, milliy ertaklar asosida yaratilgan 
multfilmlar bolalarda yoshlikdan mafkuraviy 
qarashlarning tо‘g‘ri shakllanishida qо‘l keladi. 
Masalan, “Zumrad va Qimmat”, “Yoriltosh”, “Xо‘ja 
Nasriddinning sarguzashtlari” kabi qator ertaklar 
orqali bolalarda yaxshilik qilishga intilish, adolat 
tantanasiga ishonch hissini uyg‘otish mumkin. Bolalar 
uchun yaratilayotgan har bir asar murg‘ak qalblarning 
ma’naviy olamini boyitishga, ezgulik, insoniylik kabi 
oliy xislatlarga oshno etishga xizmat qilmog‘i lozim. 
Shu bois, farzandlarimiz qanday ertak eshitib, qanday 
multfilm kо‘rayotganiga doim e’tibor berishimiz zarur. 

Animatsiya san’atining ildizlari tasviriy san’at, 
teatr, haykaltaroshlik, pantomima sohalaridan kelib 
chiqqan bо‘lib, kо‘plab san’at turlarining sintezi 
jarayonidan shakllangan. Shuning uchun multfilm 
qahramonlari va syujetlar haqiqiy va hayajonli holga 
keladi. Multfilmdagi badiiy tasvir kо‘p qirrali va juda 
murakkab, ammo ayni paytda sodda va tushunarliligi 
bilan tomoshabinlarni о‘ziga rom etadi. Uzoq yillar 
davomida tasvirni harakatlantirish tajribalari amalga 
oshirilib, 1828-yilda animatsiyaning eng sodda 
kо‘rinishlari qog‘oz diskda chizilgan bо‘lsa, 1892-yilga 
kelib, tomoshabinlar “optikali teatr” animatsiyasidan 
bahramand bо‘ldi.

Xulosa qilib aytganda, animatsiya san’atining 
yuzaga kelish bosqichlari qariyb bir asrdan ziyod 
tarixga ega bо‘lib, bu davr mobaynida boshqa sohalar 
bilan sintezlashish jarayonida yangi kо‘rinish va о‘ziga 
xos tasviriy uslublarga erishdi. Animatsiya san’ati 
kinematografiyada uzoq davr mobaynida shakllanib, 
о‘z о‘rni va muxlislariga ega bо‘ldi.

7 Qodirov M. Xalq qо‘g‘irchoq teatri. – T.: 1972. – B.40.
8  https://daryo.uz/2014/10/16/ozbekfilm-kinostudiyasi-toliq-metrajli-

no‘xat-polvon-multfilmi-ustida-ish-boshladi.
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Kino, barcha san’at turlarini о‘zida mujassamlashtirgan 
sintetik san’atdir. Unda adabiyot, fotografiya, tasviriy 
san’at, rejissura, operatorlik, aktyorlik, musiqa kabi 
san’atlarning badiiy sintezini kо‘ramiz. Badiiy adabiyot 
hayotiy voqealarni keng kо‘lamda tasvir qiladi. Unda 
qо‘l bilan ushlab bо‘lmas, ammo aql bilan idrok etuvchi 
g‘oyani ochishda xizmat qiladigan ruhiy kechinmalar 
ifodalanadi. Teatr barcha san’at turlarini о‘z maqsadi 
yо‘lida sintezlashtirgan о‘ziga xos san’at turi bо‘lsa, badiiy 
kino esa rejissor aql zakovatiga, operator о‘tkir zehniga va 
aktyor mahoratiga bog‘liq. Shuning uchun badiiy kinoning 
ommaviy san’at bо‘lib shakillanishida unda mujassam 
barcha san’at turlarining ahamiyati benihoya kattadir.

San’at turlari orasida badiiy kino nisbatan “yosh” bо‘lsa-
da, ilmiy-nazariy jihatdan faol о‘rganib kelinayotgan soha 
sanaladi. Binobarin, mazkur san’at turi auditoriyasining 
kengligi va ommaviyligi bilan ahamiyatlidir. Shu ma’noda, 
kino tadqiqotchilarining filmlarda konflikt masalasi 
haqidagi qarashlari о‘rinli va ahamiyatlidir.

Tomoshabin biror filmni katta ishtiyoq bilan 
kо‘rmoqdami, biling-ki, bu kartina qiziqarli. Nega? Chunki 
undagi voqealar asosida konflikt, ya’ni qarama-qarshi 
kuchlar kurashi mavjud. Axir bozor rastasidagi odatiy oldi-
sotdiga kim ham bir soatlab mahliyo bо‘lishi mumkin? 
Agar shu holatda qandaydir ziddiyat aniqlansa, deylik, 
sotuvchilardan birining kunlik savdo puli yо‘qolib qolsa-yu, 
butun bozorni boshiga kо‘tarib, janjal boshlasa, ana unda 
kuzatuvchilarda chinakamiga qiziqish uyg‘onadi. О‘g‘ri kim 
ekan? Topilarmikan? Buyog‘i esa ijodkorning mahoratiga 
bog‘liq. Xuddi yonayotgan olovga kerosin sepib, uni 
yanada “jonlantirib” voqealarga rivoj bag‘ishlovchi ziddiyat 
tomoshabin e’tiborini jalb qiladi, filmning qanday yechim 
topishini intiqlik bilan kuta boshlaydi.

“Konflikt – dramaning qalbi, asar syujetini ishga soluvchi 
prujina (о‘zak), unga alohida kuch beruvchi richag, asar 
g‘oyasini, muallifning ijodiy niyatlarini, personajlarning 
о‘zaro aloqalari va ular о‘rtasida yuz bergan kurashni 
ifoda etadi” [1.B.26]. Badiiy kinoning muhim jihati 
hayotdan olingan ziddiyatlarni obrazli tarzda ma’lum 
g‘oyaga tayanib, tomoshabinga havola qilishdir. Istalgan 
badiiy filmdan konfliktni chiqarib tashlaylik. Unda nima 
qoladi? Mazmun kasb etmaydigan voqealar. Hayotning 
yaratilishidayoq qarama-qarshilik bor ekan konflikt doimo 
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mavjud. Bu о‘zgarmas qonuniyat badiiy filmni tomoshabin 
qalbiga olib kiruvchi “oltin kalit” hisoblanadi.

Badiiy kino haqida sо‘z yuritganda, konflikt masalasini 
esdan chiqazmaslik zarur. Chunki, mazkur atama 
ostida – “asarda  tasvirlangan xarakterlar, ifoda etilgan 
g‘oyalar, kayfiyatlarning kurashi” [2.B.174] namoyon 
bо‘ladi. Aksariyat tomoshabinlar ayni shu ziddiyatlar 
“olovida toblangan” qahramonlarni yaxshi kо‘rib qoladi. 
Demak, konflikt bu nafaqat voqealarni keskinlashtiruvchi 
murakkab va chigal vaziyatlar, balki badiiy film 
personajlari xarakterini ochib beradigan, ularning 
kuchli yo zaif tomonlarini yuzaga chiqaradigan muhim 
unsurdir. “Syujet motori” [3.B.200] sanaluvchi mazkur 
element badiiy film g‘oyasini, qahramonlar xarakterini, 
voqealar mazmunini ochib berishda muhim ahamiyatga 
ega. Konflikt bо‘lmasa, silliq syujetdan iborat voqealar 
tomoshabinni qiziqtira olmaydi.

Jahon va milliy kinematografiya “oltin fondi”da saqlanib 
kelayotgan badiiy filmlar ayni konflikt qurilmasidan unumli 
foydalanganligi bilan e’tirofga sazovor bo‘lgan. Masalan, 
“О‘tkan kunlar”, “Sen yetim emassan”, “Toshkent non 
shahri”, “Kelinlar qо‘zg‘oloni”, “Mahallada duv-duv gap” 
singari о‘zbek kinosining durdonalari qarama-qarshilik 
asosiga qurilgan qiziqarli voqealar va yuqori dinamika 
bilan e’tiborga molik. Har bir badiiy film zamirida jamiyat 
yoki alohida shaxslar hayotiga daxldor ma’lum og‘riqli 
nuqtalar yotadi. Zero, kino san’atining bosh obyekti 
ham insondir. Ana shunday muammolar faqatgina 
qahramonlar tо‘qnashuvi, voqea-hodisalardagi zid
diyatlar orqali namoyon bо‘ladi. Zamonaviy о‘zbek 
kinosidagi og‘riqli jihatlardan biri ziddiyatlarni qurishdagi 
sustkashlik va о‘sib boruvchi qarama-qarshilikning 
yetarlicha kо‘rib chiqilmagani kо‘rinadi. Estetik talablar va 
ijtimoiy funksional ahamiyatiga kо‘ra, tomoshabin ruhiyati 
va hissiy jarayonlarga ta’sir etishda badiiy filmning uch 
muhim mavjud. Bular  g‘oya, qahramon va voqea. Kartina 
muvaffaqiyati mazkur unsurlarning qay darajada yoritilishi 
bilan chambarchas bog‘liq. Buni ta’minlovchi bosh 
omillardan biri esa konfliktdir. 

Ma’lum g‘oya ifodasi uchun tanlangan voqeani 
harakatga keltiruvchi, individual xarakter shakllanishiga 
turtki beruvchi qarama-qarshilik, ziddiyat orqali voqealar 
dinamikasini yanada kuchaytirish imkoni mavjud. 
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“Syujetida konflikt bо‘lmagan asar ta’sirchan emas, 
chunki unda hayotiy haqiqat tо‘la va izchil ifodalanmaydi” 
[4.B.174]. Shu bois, milliy kinematografiya saviyasi 
(istiqboli) xususida fikrlay turib, badiiy filmlardagi 
konflikt masalasiga alohida e’tibor qaratish о‘rinli. Yana 
bir muhim jihat, milliy badiiy filmlarda umuminsoniy 
ahamiyatga molik, boy va ibratli tariximizga daxldor 
zalvorli konfliktlarni olib chiqish talab qilinmoqda. Chunki, 
konflikt masshtabi qanchalik keng bо‘lsa, film g‘oyasi va 
mazmuni ham shunchalik chuqur va teran bо‘ladi.

Zamonaviy о‘zbek badiiy kinosidagi mazkur jarayonni 
turli kesimda baholash maqsadga muvofiq. Xususan, 
sо‘nggi yillar davlat buyurtmasi bilan suratga olingan  
“Gumrohlar”, “Sotqin”, “Ajal jodusi”, “Baron”, “Hayotda”, 
“Xazonrezgi”, “Tinchlik ortida”, “Issiq non”, “Avloniy”, 
“Qо‘qon shamoli”, “Birinchi avgust” singari ijtimoiy 
dolzarb, tarixiy va falsafiy-psixologik mazmundagi badiiy 
filmlarda asosan umumjamiyat muammolariga oid 
konfliktlar voqealarni harakatga keltiruvchi kuch sifatida 
namoyon bо‘ldi. Tijoriy kartinalarda esa qarama-qarshilik 
qaynona-kelin, yigit va qiz о‘rtasidagi munosabatlardan 
iborat maishiy ziddiyatlar doirasida hal etilmoqda. Garchi 
konflikt qamrovida bu kabi tafovutlar kо‘rinsa-da, “asar 
g‘oyasini, muallifning ijodiy niyatlarini, personajlarning 
о‘zaro aloqalari va ular о‘rtasida yuz bergan kurashni 
ifoda” [5.B.26]lash bо‘yicha bir xil vazifani bajaradi.

Konfliktning qanchalik keskin va tabiiy chiqishi 
unga zamin hozirlovchi voqealar hamda qahramonlar 
о‘rtasidagi munosabatlarning mantiqiy va hayotiy 
yechimiga bog‘liq. Aynan mazkur jihat tomoshabinni 
о‘ziga jalb qiluvchi qarama-qarshilikning birlamchi 
omillaridandir. Masalan, Hilol Nasimovning “Ajal jodusi” 
filmi real voqealarga asoslanib, bir oila misolida jamiyat 
hayotiga daxldor eskirgan odatlar oqibatiga taalluqli 
muammolarni kо‘tarib chiqqani bilan qizg‘in qarshi olingan 
edi. Dabdabali tо‘y sabab, katta qarzga botgan otaning 
ikki farzandi bilan chet elga ishlashga ketishi, о‘g‘illarning 
din mutaassiblari ta’siriga tushib, jinoiy guruhlarga 
qо‘shilishi oqibatida otadan ajrab, ayanchli ahvolda yurtga 
qaytishi asnosida film konflikti namoyon bо‘ladi. Qarama-
qarshilik “markazida eng muhim hayotiy manfaatlarga 
chuqur ta’sir etadigan” [6.B.85] unsur oilaning qarzdorligi 
va pulga ehtiyojmandligidir. Qahramonlarning keyingi 
xatti-harakatlari, qilmishlari va voqealar tadriji mana shu 
ziddiyat zamirida rivojlanib boradi.

Konfliktning yuzaga chiqishi uchun ta’sir etadigan 
jihatlarni shartli ravishda quyidagilarga ajratish mumkin:

- odatga aylangan dabdabaga intilish;
- sharoit (muhit);
- qahramonlar qilmishi;
- boshqa kishilar tomonidan ta’sir;
- hayotiy vaziyatlar. 
Film misolida shunga amin bо‘lish mumkinki, voqealar 

tizimini mantiqiy va hayotiy qurmasdan turib, konfliktni 
yetarlicha ta’sir kuchiga ega darajada keskinlashtirib 
bо‘lmaydi. Konfliktni sun’iyligi – mayitni о‘g‘irlatib 
qо‘yishi, kelinning yigit tuzog‘iga tushishi, о‘g‘illarning 
jinoiy ishga shunchaki qо‘shilib qolishi, voqealardagi 

sun’iylik, masalan, kech bо‘lganda kelinning begona 
yigit bilan mashinada ketib, erining ish joyiga borishi 
va u yerda yigitning maosh olishi (kechasi-ya), xorijga 
ishlashga ketishga avvaliga qat’iy qarshi bо‘lgan otaning 
fikri о‘zgarishiga jiddiy ta’sir kо‘rsatgan sabab yо‘qligi, 
otaning о‘g‘illari jamoa bilan qо‘shilib diniy amallarni 
bajarib yurganiga sovuqqonlik bilan qarashi, о‘g‘illarning 
talon-taroj qilishga undovchi jiddiy sabab topilmaganida 
kо‘rish mumkin. Voqealarning mantiqan asoslanmagani, 
konfliktning kutilganidek ochilmaganiga sabab bо‘lgan. 

Afsuski, konfliktning tо‘liq hal etilmayotgani zamonaviy 
о‘zbek badiiy filmlari salmog‘iga jiddiy ta’sir kо‘rsatmoqda. 
Badiiy film yechimi, bevosita konfliktga barham berishishiga 
bog‘liq. Aksar syujetlarni tomoshabin kartina avvalidayoq 
qanday yakunlanishini oldindan bashorat qilishining 
sababi ham konfliktning sust qurilganida va mayshiyligida, 
deb bilamiz. Murakkab va keskinlashib boruvchi qarama-
qarshiliklargina tomoshabin diqqatini tortadi. Voqealar 
ortidan ergashishga, qahramonlar taqdiriga qayg‘urishga, 
ularga hamdard bо‘lishga undaydi. Yechimi aniq bо‘lgan 
har qanday film tomoshabinga qiziqarli emas. Masalan, 
turli tushunmovchiliklar bilan ziddiyatga kirishgan yigit-qiz 
munosabatlarining oxiri ijobiy yakun topishi, boy xonadon 
egalarining kо‘p qarshiliklardan sо‘ng xatolarini tushunib, 
tо‘g‘ri qaror qabul qilishlari kabi mayishiy qolipga solingan 
yechimlar tomoshabinga yaxshi tanish bо‘lgani bois 
badiiy film konflikti ahamiyatsiz bо‘lib qoladi. Mustaqillik 
yillari yaratilgan “Abdullajaon”, “Masxaraboz”, “Otamdan 
qolgan dalalar”, “Kichkina tabib”, “Chimildiq”, “Oyijon”, 
“Tanka”, “О‘yin”, “Chashma”, “Suv yoqalab”, “Chol va 
nabira”, “Telba” kabi badiiy filmlarda konflikt va uning 
yechimi qanday ochib berilganligi yorqin misol bо‘la oladi. 

Yana bir muhim jihat, milliy badiiy filmlarda umuminsoniy 
ahamiyatga molik, boy va ibratli tariximizga daxldor 
zalvorli konfliktlarni olib chiqish borasida fikr yuritish ham 
о‘rinli. Chunki, konflikt masshtabi qanchalik keng bо‘lsa, 
film g‘oyasi hamda mazmuni ham shunchalik chuqur va 
teran bо‘ladi. “Konflikt – bu turli qahramonlar manfaatlari 
о‘rtasidagi kurash, tо‘qnashuvdir. Konfliktning mazmuni 
esa u yoki bu ziddiyatlardan iborat. Konfliktsiz ssenariy 
(kinodramaturgiya) bо‘lishi mumkin emas” [7.B.23].  

Ma’lumki, ssenariyda yozilgan voqealarni tо‘lig‘icha 
ekranga olib chiqish murakkab jarayon. Sababi, badiiy 
kino san’atining о‘z “tili” bor. Mana shu tilga moslasha 
olgan lavhalargina ekranga chiqadi. Bunda, albatta, 
asarda aks etgan konfliktning ahamiyati juda katta. Tahlil 
davomida konflikt har qanday asar yoki ssenariyning 
yuragi bо‘lib xizmat qilishi kerak. Biz bu qonuniyatlarga 
amal qilsak, shundagina kо‘zlagan maqsadimizga 
erishamiz. 

Muxtasar qilib aytganda, badiiy kinoda konflikt va uning 
badiiy yechimi masalasini tizimli va fundamental asosda 
ilmiy о‘rganish, shu orqali milliy kinematografiyamiz 
sohasidagi yutuq va kamchiliklarni belgilash, ayrim 
muammo va nuqsonlarni bartaraf etish, ilmiy-amaliy 
natijalarni hayotga tatbiq etsak, biz shundagina 
kо‘zlagan maqsadimizga va tomoshabinlar olqishiga 
sazovor bо‘lamiz.  
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  IIII   BO‘LIMBO‘LIM
MUSIQA SAN’ATIMUSIQA SAN’ATI  

О‘rta Osiyo hududida tarixiy jarayon eramizdan avvalgi 
birinchi ming yillikning yarmidan boshlab о‘z о‘rnini 
davlatchilikning shakllanishiga bо‘shatib berdi. Buning 
natijasida, ushbu hudud va Eron zaminida eramizdan 
avvalgi IV–III asrlardayoq bir nechta davlat paydo bо‘ldi. 
Ushbu davlatlardagi shahar madaniyati asosan о‘troq 
dehqonchilik va hunarmandchilikka asoslangan bо‘lib, 
aholining boshqa bir qismi kо‘chmanchilik turmush tarzini 
saqlab qoldi va ularning asosiy faoliyati chorvachilik bilan 
bog‘liq bо‘lganligini tarixdan bilamiz. Bu yerda yashagan 
aholining musiqa madaniyati, cholg‘ulari va cholg‘uchilik 
bilan bog‘liq tomonlari turmush tarzi bilan bevosita bog‘liq 
bо‘lganligi sababli, cholg‘ular ajdodlardan avlodlarga о‘tib 
rivojlanib keldi.

Eramizdan avvalgi 330–327-yillarda О‘rta Osiyoni 
zabt etgan Aleksandr Makedonskiy bu yerdagi 
mustahkam qal’alar kо‘rinishidagi shaharlar, qizg‘in 
ijtimoiy va madaniy hayotni kо‘rib hayron bо‘lgan. 
Zaminning istilosi davrida tabiiy ravishda mahalliy aholi 
madaniyati va turmush tarzi juda katta yо‘qotishlarga 
uchrashi qatorida ellin madaniyatiga xos yangiliklar ham 
kirib kelib, aholining ijtimoiy va madaniy turmush tarzini 

boyitdi. Tarixchilarning ta’kidlashlaricha, bu davrda о‘z 
mustaqilligini saqlab qolgan Xorazm madaniyati Parfiya 
va Baqtriyaga qaraganda kamroq о‘zgarishni sezgan.

Afrosiyob (Samarqand) xarobalaridan topilgan 
mehnat qurollari, turli jang qurollari, maishiy va badiiy 
sopol buyumlar, tangalar va boshqa ashyolar qatorida 
topilgan sopol terrakotalar (loydan yasalib, keyin olovda 
pishirilgan, orqa tomoni yassi, yuza qismi esa bо‘rttirilgan 
kо‘rinishdagi, bо‘yi va eni taxminan 9-10 sm bо‘lgan 
sopol)da aks ettirilgan musiqachi erkak va ayollarning 
tasvirlari о‘sha davr musiqa cholg‘ulari haqida juda 
qimmatli ma’lumotlarni beradi. Ularning taxminiy yoshi 
eramizdan avvalgi III–I asrlarga oidligi aniqlangan. 
Afrosiyob terrakotalarida eng kо‘p tasvirlangan musiqiy 
cholg‘u ud hisoblanadi. Bu esa ushbu cholg‘uning о‘sha 
davrda juda keng tarqalgan sevimli cholg‘u ekanligidan 
dalolat beradi. Qadimiy tasvirlarda udning uch va tо‘rt 
torli kо‘rinishda ifodalangani kuzatiladi. Terrakotalar 
yaratilgan davrdan keyingi о‘tgan VII–VIII asr davomida 
ham bu cholg‘ularning kо‘rinishi va torlarining sonida 
deyarli о‘zgarish bо‘lmagan. Abu Nasr Forobiy 
tomonidan yaratilgan “Musiqa haqida katta kitob”da 
ham ud cholg‘usi xuddi shunga yaqin tasvirlangan¹. 
Taniqli musiqashunoslarning yozishicha, udning 

Sobirjon JUMAYEV,
О‘zDSMI Ilmiy ishlar va innovatsiyalar bо‘yicha prorektor

 CHOLG‘U IJROCHILIGI TARIXI
Annotatsiya. Ushbu maqolada musiqiy cholg‘ularning ayrimlari tо‘g‘risida ma’lumot va cholg‘ularning yaratilish 

tarixi haqida sо‘z boradi. Afrosiyob (Samarqand) xarobalaridan topilgan mehnat qurollari, turli jang qurollari, maishiy 
va badiiy sopol buyumlar, tangalar va boshqa ashyolar qatorida topilgan sopol terrakotalar (loydan yasalib, keyin 
olovda pishirilgan, orqa tomoni yassi, yuza qismi esa bо‘rttirilgan kо‘rinishdagi, bо‘yi va eni taxminan 9-10 sm 
bо‘lgan sopol)da aks ettirilgan musiqachi erkak va ayollarning tasvirlari о‘sha davr musiqa cholg‘ulari haqida juda 
qimmatli ma’lumotlarni beradi va ushbu ma’lumotlarning bir qismi tarixiy manbalar asosida yoritilgan.

Калит сўзлар: cholg‘uchilik, Afrosiyob, Parfiya, kifara, ud, avlos.

ИСТОРИЯ МУЗЫКАЛЬНОГО ИСПОЛНИТЕЛЬСКОГО ИСКУССТВА
Аннотация. В данной статье дается сведение о некоторых музыкальных инструментах  и об исто-

рии их создания. На городище Афрасияб (Самарканд) были найдены орудия труда, различные боевые ору-
жия и другие терракоты изделия (керамические изделия, сделанные из глины, затем сдержанные в огне, 
сзади плоские, спереди выпуклые, высота и длина около 9-10 см.) где изображены музыканты-мужчины и 
женщины, играющие на различных музыкальных инструментах, эти изображения дают ценные сведения 
о древних музыкальных инструментах и некоторые эти сведения освещены в исторических источниках.  

Ключевые слова: музыкалное исполнение, Афросияб, Парфия, кифара, уд, авлос. 

HISTORY OF MUSICAL PERFORMANCE ARTS
Annotation. This article provides information about some musical instruments and the history of their creation. 

At the site of Afrasiyab (Samarkand), tools, various military weapons and other terracotta products were found 
(ceramic products made of clay, then kept in fire, flat at the back, convex at the front, height and length about 9-10 
cm), which depict male and female musicians playing various musical instruments, these images provide valuable 
information about ancient musical instruments and some of this information is covered in historical sources.

Keywords: musical performance, Afrosiyab, Parthia, kifara, ud, avlos.

1 ВизгоТ.С. Музыкальные инструменты Средней Азии (исторические 
очерки). – Москва:1980. 
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Musiqa san’ati

tо‘rtinchi toriga qо‘shimcha ravishda Forobiy tomonidan 
beshinchi tor kiritilganligi va uning sozi kvarta oralig‘ida 
sozlana boshlanganligi e’tirof etilgan. 

Afrosiyob xarobalaridan topilgan cholg‘ular tasviri 
orasida arfa cholg‘usi ham о‘z aksini topganligi, bu 
cholg‘uning vatani ancha davrgacha Misr hisoblanib 
kelinganligi, lekin Old Osiyoda olib borilgan qazilmalar 
natijasida, Shumer malikasi xilxonasidan (eramizdan 
avvalgi 3-ming yillik) topilgan 11 torli nafis bezakli 
arfaning topilishi uning tarqalish hududi (geografiyasi)
ni kengaytirish qatorida nafaqat Misrga, balki Old 
Osiyoga ham tegishli ekanligi manbada keltirilgan. 
Unda yozilishicha, burchakli arfa yoysimon arfadan 
keyin paydo bо‘lgan va u Misrga Osiyodan keltirilgan. 
Shuning uchun ham uni “Osiyo arfasi” deb atashgan. 
Afrosiyobdan topilgan terrakotalar orasida damli (puflab 
chalinadigan) cholg‘ular guruhiga oid bir qator naysimon 
cholg‘ular tasviri ham uchraydi. Bu cholg‘ularning 
aksariyati bо‘ylama naylar bо‘lib, ularning ijrochilari 
sifatida kо‘p hollarda ayollar tasvirlangan.

Afrosiyob topilmalari orasidagi yonlama nay tasviri 
eramizdan oldingi III–I asrlarga taalluqliligidan kelib 
chiqib, yonlama nayning vatanini ham О‘rta Osiyo deb 
belgilash mumkinligi kо‘p manbalarda keltirilgan. Bu 
topilmalar orasida kichik hajmdagi bо‘ylama cholg‘u 
tasviri ham uchraydi. Shu bilan birga Afrosiyobda 
topilgan terrakotalarda tanbursimon cholg‘ular va zarbli 
cholg‘ular (baraban, tarelka) tasviri ham uchraydi. 

Manbalarda keltirilagan ma’lumotlarga tayanadigan 
bо‘lsak, Parfiya davlatining (hozirgi Turkmaniston 
hududi) poytaxti bо‘lgan Naysa (Nisa) joylashgan 
hududda olib borilgan qazilmalar chog‘ida topilgan 
ritonlar (fil suyagi bilan bezatilgan shoxsimon idishlar)
da ishlangan rang-barang tasvirlar mutaxassislarni lol 
qoldirganligi ham bayon etiladi. Ushbu tasvirlar orasida 
musiqa cholg‘ularidan – kifara, tanbursimon cholg‘u, 
pan fleytasi, avlos, doyrasimon cholg‘u va tarelkalarning 
aniq aks ettirilishini kuzatish mumkin. Manbaga 
tayangan holda shuni aytish mumkinki, kifara ham lira 
(hozirda tasviri musiqani ifodalovchi musiqa cholg‘usi)
simon cholg‘udir. Kifara professional cholg‘u bо‘lsa, lira 
havaskorlar tomonidan foydalanilgan. Avlos (grekcha 
nomlanishi) – surnaysimon cholg‘u bо‘lib, uning quvur 
hamda puflanadigan qismi alohida tayyorlanadi. Ya’ni 
asosiy tovush surnay va goboydagi singari “nay pachoq” 
qismi bilan bog‘liq. Pan fleytasi (grekcha) esa bir-biriga 
birlashtirilgan quvurlardan iborat bо‘lib, ularning har 
birida alohida tovush hosil qilinadi. Uning nomlanishi 
grek xudosi Pan nomi bilan bog‘liq bо‘lib, ushbu xudo 
doimiy ravishda mazkur cholg‘uni ushlagan holda 
tasvirlanadi. Grek mualliflarining guvohlik berishicha, 
har ikki cholg‘u ham ularga Sharq mamlakatlaridan 
kirib kelgan. Hozirda juda kо‘p Sharq xalqlarida (Xitoy, 

Indoneziya, Koreya, Yaponiya va boshqa) avlos tipidagi 
va pan fleytasi tipidagi cholg‘ular uchraydi. 

Naysa ritonlarida tasvirlangan zarbli cholg‘ulardan biri 
– doyralardir. Bu tasvirlardagi doyralarning kо‘rinishi va 
hajmi hozirgi о‘zbek doyralaridan juda kam farqlanadi. 
Shunisi e’tiborliki, aksariyat hollarda doyra ijrochilari 
sifatida ayollar tasvirlangan. Bu holat diniy marosimlar 
bilan bog‘liq bо‘lishi ham ehtimoldan xoli emas.

Bundan tashqari naysa ritonlarida tasvirlangan 
musiqa cholg‘ularining boshqa turlari, ya’ni tarelkalar 
ikki xil kо‘rinishga ega bо‘lgan. Birinchisi – raqqosa 
ayollar qо‘liga maxsus tasma bilan bog‘langan 
piyolasimon shaklda bо‘lsa, ikkinchisi – cholg‘uchilar 
qо‘lidagi yassi kо‘rinishdagi tarelkalardir. Rossiyadan 
О‘rta Osiyoga kelib (XIX asrning oxiri) kapelmeyster 
lavozimida faoliyat kо‘rsatgan Avgust Eyxgorn 
tomonidan jamlangan kolleksiyadagi tarelka yassi 
tarelkaga yaqin kо‘rinishga ega. Arxeologik qazilmalar 
paytida topilgan Turkmanistonning janubiy qismida 
muqaddam hukm surgan Marg‘iyona davlatining 
markazi Marv (hozirgi Bayram Ali shahri yaqini) о‘rnida 
topilgan terrakotalarda ham musiqa cholg‘ularining 
tasviri uchraydi. Bu yerda Afrosiyob udiga о‘xshash ud 
cholg‘usi va undan farqlanadigan, suvoriy (otliq) qо‘lida 
tasvirlangan dо‘mbirasimon cholg‘uni alohida kо‘rish 
mumkin. Mutaxassislarning fikricha, suvoriy qо‘lidagi 
cholg‘u Tog‘li Oltoy va Xakasiya о‘lkalarida “toshpur”, 
“xomus” kabi nomlanadigan baxshilar cholg‘ulariga 
juda о‘xshab ketadi. Makedonskiy istilosidan omon 
qolgan antik Xorazm madaniyatiga oid yodgorliklar 
tasviriy san’at va haykaltaroshlik namunalari, sopol 
buyumlar va terrakotalardagi musiqa cholg‘ularining 
tasviri (Qо‘y qirilgan qal’a va Tuproq qal’a topilmalari) 
eramizdan oldingi IV–III asrlarga oid ma’lumotlarni 
beradi. Bu yerda eng qadimiy davrlarga oid arfa 
va kifarani, keyingi davrlarga oid kо‘plab tirnama 
cholg‘ularni keltirish mumkin. Tirnama cholg‘ular ichida 
dо‘mbirasimon yoki dutorsimon cholg‘ular uchraydi va 
musiqashunoslar bu cholg‘ularni kо‘chmanchi xalqlar 
cholg‘usiga, Afrosiyob udlarini esa shahar cholg‘usi 
sifatida bayon qilishadi². 

Hozirgi Surxondaryo viloyati hududida hukm surgan 
Kushon davlatining eski shaharlari о‘rni (hozirgi 
Xolchayon va Dalvarzintepa)da olib borilgan qazilma 
ishlari natijasida ham musiqa cholg‘ulariga oid (eramizdan 
avvalgi I asr) artefaktlar topilgan. Xususan, Xolchayondagi 
saroy xarobalarida topilgan loydan ishlangan va yupqa 
bо‘yoq berilgan haykallar majmuasi ichida ud ushlagan 
ayolning tasviri alohida ahamiyat kasb etadi. Chunki, tо‘la 
saqlanmagan bо‘lsa-da, uning libosi va yuz tuzilishiga 
kо‘ra bu ayol mahalliy aholi vakili ekanligini aniqlash 
mumkin. Dalvarzintepadan topilgan terrakotalarda ham 
ud va arfa ijrochilarining tasviri uchraydi. 

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Abdullayev S. Qonun (darslik). Abdulla Qodiriy nomidagi xalq merosi nashriyoti, – Toshkent: 2004. 
2. Akbarov I. Musiqa lug‘ati. – T.: “San’at”, 1997. 
3. Asqarov A. O‘zbekiston xalqlari tarixi. – T.: “Fan”, 1992. 
4. ВизгоТ.С. Музыкальные инструменты Средней Азии (исторические очерки). – Москва:1980. 
5. Irgashev G‘. Afg‘on rubobi (darslik). – T.: “San’at”, 2004. 
6. Matyoqubov O. Forobiy Sharq musiqasi asoslari haqida. – T.: 1986. 
7. Nurmatov H.N. Rubob (darslik). – T.: “O‘qituvchi”, 2002. 
8. Odilov A. O‘zbek xalq cholg‘ularida ijrochilik tarixi. – T.: 1995. 
9. Odilov A. Chang (darslik). – T.: “San’at”, 2002. 
10. Petrosyans A.I. Cholg‘ushunoslik (3-nashr). – T.: “San’at”, 1990. 

2 Matyoqubov O. Forobiy Sharq musiqasi asoslari 
haqida. – Toshkent: 1986.



35O‘zDSMI xabarlari – 2023 /1 (24)

Istiqlolning hur shamoli milliy musiqa san’ati 
taraqqiyoti uchun ham ulkan imkoniyatlar davrini 
boshlab berdi. Jahonning ko‘plab xalqlari bilan iqtisodiy, 
siyosiy, madaniy hamkorliklarning yo‘lga qo‘yilishi va 
xalqaro aloqalarning kengayib borishi jarayonida musiqa 
olamida ham butunlay yangicha muhit hukmronlik qila 
boshladi. Dunyo mamlakatlari ohanglarining to‘siqsiz 
kirib kelishi va ta’siri musiqa madaniyati rivojlanishini 
yangi bosqichga olib chiqdi.

Yurtimizda har bir yosh, u keyinchalik qaysi kasbni  
tanlashidan qat’i nazar, musiqa san’atini o‘rganishi 
va undan yetarlicha bilimlarga ega bo‘lishi zarur. 
Bunda, albatta, opera san’atining o‘rni beqiyos. 
Opera nihoyatda murakkab badiiy ijod turi ekanligi, 
musiqaning bir qator shakl va janrlari, xususan, vokal, 
cholg‘u musiqasini, she’riyat, teatr va tasviriy san’at, 
raqs va plastik harakatni o‘zida birlashtirishi, keng 
doiradagi ijodiy estetik va texnologik masalalarni o‘zida 
mujassamlashtirishi ko‘p asrlardan beri ma’lum. 

Mamlakatimizda musiqa, jumladan, opera 
san’ati rivojiga ko‘rsatilayotgan yuksak e’tibor ayni 
sohadagi yangi-yangi ijodiy g‘oyalar, madaniy-ma’rifiy 
loyihalar ro‘yobiga turtki bermoqda. Opera san’atida 
milliylik xususiyatlari, ijrochilik muammolari jahon 
musiqashunos-nazariyotchi olimlari tomonidan tadqiq 
etilgan. Xususan, Rossiyada A.N.Serov, V.V.Stasov 
(XIX asr), A.Gavrilov (XXI asr), Qozog‘istonda 

Maxfuza XODJAEVA,
 O‘zDSMI “Vokal” kafedrasi dotsenti

O‘ZBEKISTON MUSIQA SAN’ATIDA OPERA JANRI VA UNING 
MILLIY XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Maqolada insoniyatning buyuk kashfiyoti – musiqa san’ati va unda opera san’atining o‘rni 
beqiyos ekanligi, o‘zbek operasida milliy yondashuv, uning ohang doirasi va ijrochilik yo‘nalishlarida milliylik 
xususiyatilari ochib berilgan. Bunda opera janrining rivojlanish yo‘li, tendensiyalarining XXI asrda yangi qirralar, 
shakllarda ask etishi, milliy opera namunalari mamlakatimiz madaniyatining bastakorlik va kompozitorlik 
ijodiyotida ulkan milliy salohiyatga ega ekanli yoritilgan.

Kalit so‘zlar: milliy yondashuv, opera san’ati, kompozitorlik ijodi, opera-seriya, opera-buffa, milliy opera, 
musiqiy iqtibos.

ЖАНР ОПЕРЫ И ЕГО НАЦИОНАЛЬНЫЕ ОСОБЕННОСТИ В 
МУЗЫКАЛЬНОМ ИСКУССТВЕ УЗБЕКИСТАНА

Аннотация. В статье говорится о великом открытие человечества – музыки и несравненной 
роли в ней оперного искусства, национальном подходе, особенностях, отраженных в мелодическом 
диапазоне и исполнительских направлениях. В ней освещены пути развития оперного жанра, его 
тенденции в XXI веке, новые аспекты и формы, образцы национальных опер, большого творческого 
потениала композиторов нашей страны.

Ключевые слова: национальный подход, оперное искусство, композиторское творчество, опера-
сериа, опера-буффа, националная опера, музыкалная цитата.

OPERA GENRE AND ITS NATIONAL CHARACTERISTICS IN 
THE MUSICAL ART OF UZBEKISTAN

Annotation. The article talks about the great discovery of mankind - music and the incomparable role of 
opera art in it, the national approach in the Uzbek opera, national features reflected in its melodic range and 
performing directions. It highlights the development of the opera genre, its trends in the 21st century, new 
aspects and forms, examples of national operas, the great creative potential of our country's composers.

Keywords: national approach, opera art, composer creativity, opera-serial, opera- buffa, national opera, 
musical quotation.

U.R.Djumanovlar operada milliylikni tushunish va idrok 
etishning o‘ziga xosligini risolalarda yoritib berganlar. 
“Milliylik – madaniyatning joni, uning millat bilan 
bog‘liqligi, yashash usuli, millatning unda namoyon 
bo‘ladigan ruhidir” [1.260].

“Musiqa – millat ruhining tili, musiqa – millat his-
tuyg‘ularining tarjimoni erur. Shuning uchun faqat 
estetik tarbiyada emas, axloqiy, ma’naviy, ruhiy, 
hattoki, diniy-ilohiy tarbiyada musiqaning xizmatlari 
beqiyosdir”, – deydi adabiy suhbatning birida 
filologiya fanlari doktori, adabiyotshunos olim Ibrohim 
Haqqul [2]. 

O‘zbekistonda XX–XXI asrlarda musiqali sah
na asarlari yaratilish tarixi, ularning rivojlanish 
tendensiyalari, opera ijrochiligi xususiyatlari T.S.Vizgo, 
T.Jumayev, A.H.Jabborov, T.Ye.Solomonova, D.Muro
dova, V.Plungyan, E.Mamajonova kabi yetuk 
musiqashunoslarning ilmiy risolasida yoritib berilgan. 
Shu bilan birga ilmiy tadqiqotlarda o‘zbek operasida 
milliy yondashuv, uning ohang doirasi va ijrochilik 
yo‘nalishlarida milliylik xususiyatilarni aks etish 
masalalari o‘z yechimini hali to‘liq topmagan va milliylik 
xususiyatlari tahlilini talab etadi. O‘zbek operasining 
rivojlanish yo‘llari, kompozitorlarning shu janrdagi yorqin 
namunalarini o‘rganib chiqish va tahlil qilish asosida 
opera san’atida milliylik, opera san’atini o‘rganish orqali 
yoshlar ma’naviyati, madaniyatini shakllantirishning 
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ahamiyatini ko‘rsatib berish bugungi kunda juda muhim 
bo‘lgan masalalardan biridir. 

Opera san’ati inson tafakkurining yuksak  
namunalaridan biri hisoblanadi. Musiqa tarixida 
operaning taqdiri muhim va alohida ahamiyatga molik. 
Evropada XVII asrda uzoq davom etgan dunyoviy va 
cherkov professional musiqasi bilan chegaralanish 
jarayoni yakunlanadi va natijada, opera yaralishi 
imkoni paydo bo‘ladi. Opera – bu teatr, she’riyat, raqs 
va musiqani o‘zida birlashtirgan sintetik janr (operaning 
adabiy dramatik asosi – libretto). Uning keng badiiy 
ta’sir vositalariga egaligi, operani musiqa sohasida 
etakchi o‘ringa olib chiqadi. Boshqacha aytganda, 
opera – kompozitorlik ijod uslubining eng yuqori 
cho‘qqisi hisoblanadi.

Opera Italiyaning Florensiya shahrida XVI asr 
so‘nggida Uyg‘onish davrining gumanistik g‘oyalari 
ta’sirida paydo bo‘ldi. Florensiya saroyida 6-oktabr 
1600-yil qo‘yilgan kompozitor Yakopo Perining 
“Evridika” asari birinchi opera hisoblanadi. Bu san’at 
turining paydo bo‘lishi va bir necha turda rivojlanishi 
Italiya milliy madaniyati bilan bog‘liq bo‘lgan. Uning 
opera-seriya (qahramonlik-mifologik yoki tarixiy syujet 
asosida, A.Skarlatti) va opera-buffa (xalq qo‘shiq 
ijodi va real komediyalar asosida, DJ.Pergolezi) turlari 
tarixan shakllanib kelgan. Janr paydo bo‘lishi bilanoq 
eng yirik, demokratik hamda insonlarning ma’naviy 
madaniyatiga o‘z ta’sirini o‘tkaza oladigan san’at 
turi sifatida rivojlandi. Opera klassik davrda o‘ziga 
xos, romantizim davrida o‘zgacha, XX asrda esa turli 
“Qiyofalar”da o‘zini namoyon qildi. Evropa san’atida 
shakllangan kompozitorlik ijodi opera, simfoniya, 
oratoriya, balet, sonata, kino musiqasi kabi ko‘povozli 
musiqa turlarini o‘z ichiga qamraydi. O‘zbek musiqasi 
uchun kompozitorlik sohasi nisbatan yangi uslub 
bo‘lib, u asosan XX asrning 30-yillar oxirida shakllana 
boshladi.

1930-yillar oxirida o‘zbek va rus kompozitorlarining 
hamkorlik ijodiyotida yirik sahnaviy janrda asarlar 
yaratilish jarayoni boshlandi. Alisher Navoiy qalamiga 
mansub “Farhod va Shirin” poemasi asosida 
yaratilgan V.Uspenskiyning “Layli va Majnun” poemasi 
asosida T.Sodiqov va N.Mironovning spektakllari, 
M.Muxamedov va K.Yashin, T.Jalilovlarning “Gulsara” 
musiqiy dramalari milliy opera va balet asarlari yaratilishi 
uchun zamin hozirladi. 

V.Uspenskiy “Farhod va Shirin” spektakli yaratilishi 
haqida so‘zlar ekan, oldida ko‘p sonli kuylarni notaga 
olish, ularni garmoniyalash va orkestrlash zarurati 
bilan bog‘liq qator murakkab masalalar turganligini 
ta’kidlagan: “...Men faqat bir ovozlikdan ko‘povozlikka 
o‘tish ma’lum vaqtni, katta tayyorgarlikni talab qilishini 
hisobga oldim, shuning uchun ham gap birdaniga o‘zbek 
opera musiqasini yaratish to‘g‘risida borayotgani yo‘q, 
gap bu qiyin yo‘ldagi birinchi qadam haqida ketyapti” 
[3.71].

Shunday qilib, мusiqa san’atining yirik, monumental 
janrlaridan biri bo‘lgan opera O‘zbekistonga XX asrning 
boshlarida kirib keldi. 1930-yillar oxirida o‘zbek va rus 
kompozitorlarining hamkorlik ijodiyotida yirik sahnaviy 
janrda asarlar yaratilishining ilk qadamlari qo‘yildi. O‘sha 
yillari respublikada milliy kadrlar hali etilmaganligi, rus 
kompozitorlarining ko‘pchiligi o‘zbek tili va musiqasini 

yaxshi bilmaganligi uchun bu hamkorlik o‘zbek musiqali 
teatrlari repertuarini ta’minlovchi yagona yo‘l edi. 

Birinchi o‘zbek operasi – M.Ashrafiy va 
S.Vasilenkoning “Bo‘ron” asari bo‘lib, uning 1939-yil 
11-iyundagi premerasi milliy musiqa san’ati va teatri 
tarixining yangi sahifasini ochib berdi. Shu kundan 
boshlab O‘zbek musiqali drama teatri O‘zbekiston 
davlat opera va balet teatri deb nomlandi. 

“Bo‘ron” operasining asosiy mazmuni o‘zbek 
xalqining chorizmga qarshi 1916-yil qo‘zg‘oloni 
bilan bog‘liq. K.Yashin o‘z librettosida syujet rivojiga 
yetarlicha dinamizm bera olgan. “...Ungacha ham opera 
yo‘nalishida ayrim asarlar yaratilgan, biroq ular janr 
talablariga to‘liq javob bermasdi. “Bo‘ron” haqiqiy opera 
sifatida dunyoga keldi va uning syujeti mazmunidan 
qat’i nazar bugungi kunda ham haqiqiy milliy opera 
sifatida barcha talablarga javob beradi”, – deb yozadi 
B.Izayev [4.25].

Bu operaning bosh qahramoni bo‘lib, sahnaga 
xalq chiqdi. Ommaviy sahnalar va syujetni musiqali 
ifodalashda xorning muhim ahamiyati ham shunda 
bo‘ldi. Deyarli har bir pardaning kulminatsiyasini 
xalq sahnalari tashkil etdi. Xorning kuy materiallari 
ko‘pincha “iqtibosli”: u yo xalq kuylaridan, yoki Hamza 
qo‘shiqlaridan olingan edi. Masalan, birinchi pardadagi 
dehqonlarning xotima xori musiqasi asosida Hamzaning 
“Ishchi bobo” qo‘shig‘i, ikkinchi pardaning final 
sahnasida g‘azablangan xalq xori asosida Hamzaning 
“Biz ishchimiz” qo‘shig‘i yotadi. Opera mualliflari uchun 
xalq qo‘zg‘oloni rahbari Bo‘ronning musiqali obrazini 
yaratish vazifasi qiyin kechdi. Xalq orzu va intilishlarining 
ifodachisi bo‘lgan Bo‘ronning musiqali xarakteristikasi 
musiqashunoslar fikriga ko‘ra, ishonchsiz bo‘lib chiqdi, 
ya’ni davrning qahramoni musiqiy intonatsiyasi yangi 
ruhni yetarli darajada ifodalay olmadi. 

 Operada Norgul obrazi xarakteristikasida mashhur 
o‘zbek xalq qo‘shig‘i “Tanovar” muhim rol o‘ynaydi. Bu 
alamli qo‘shiqning teran ifodali kuyi Norgulning og‘ir 
kechinmalarini ochib beradi:

Bu operaning rejissori Emil Yungvald-Xilkevich 
tomonidan sahnalashtirilishi respublika madaniy 
hayotida yorqin voqealaridan biri bo‘ldi. Asosiy 
qahramon – Bo‘ron rolini Karim Zokirov va Mixail 
Davidovlar ijro etishdi. Norgul partiyasini Halima 
Nosirova, Shahodat Rahimova, Sora Samandarova 
va Nazira Ahmedovalar kuylashdi. General-gubernator 
rolini esa Muhiddin QoriYoqubov ijro qildi.

Musiqa san’ati
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Opera janri milliy musiqamizning Evropa opera 
ijrochiligi san’ati uyg‘unligida vujudga keldi. Bu janrni 
rivojlantirishda R.Glier, S.Vasilenko, T.Sodiqov, 
M.Ashrafiy, S.Boboyev, R.Hamroyev, M.Burhonov, 
S.Yudakovlarning xizmati katta bo‘ldi. 30–40-yillar 
oxirida yaratilgan “Bo‘ron”, “Layli va Majnun”, “Gulsara”, 
“Tohir va Zuhra” kabi operalar mavzu jihatdan milliylik 
tamoyiliga asoslanganligi ijobiy holat, deb aytish 
mumkin. Ularda original kompozitorlik kuylaridan 
ko‘ra, ko‘proq xalq ijodi va maqom kuylaridan 
iqtiboslar keltirish, ularning Evropa kompozitorlari 
tomonidan orkestrlashtirilishi asosiy tendensiyalardan 
biri bo‘ldi. R.Glier va T.Sodiqovlarning “Gulsara” 
va “Layli va Majnun”, M.Ashrafiyning “Dilorom”, 
S.Yudakovning “Maysaraning ishi”, S.Boboyevning 
“Hamza”, M.Burhonovning “Alisher Navoiy”, S.Jalilning 
“Zebunniso”, R.Hamrayevning “Zulmatdan ziyo” 
opera asarlari Toshkent va Samarqand opera teatrlari 
sahnalaridan doimiy o‘rin olib keldi. 

Mustaqillik yillarida opera janrida ham qator 
yangiliklar – musiqa uslubiyotida, syujetlar tanlashda, 
dramaturgiyada, intonation xususiyatda, orkestrning 
dramaturgiyadagi roli o‘sishida sezila boshlandi. Bu 
davr operalarining o‘ziga xos xususiyatlaridan biri 
kompozitor va dramaturglar tomonidan janrning yangi 
ko‘rinishlarini izlash, turlicha janrlar sintezini qo‘llashga 
bo‘lgan qiziqishlarida aks etdi. Yangi texnologiyalarni 
tatbiq etish imkoniyati, tele va radio tizimlarni qo‘llash 
kompozitor, rejissorlarning ko‘plab hammualliflik 
rejalari – teleopera janrining paydo bo‘lishiga olib 
keldi. Bularning ichida eng qiziq reja-proektlardan 
M.Bafoyevning so‘z ustasi, xor, xalq cholg‘ulari orkestri, 
raqqoslar guruhi uchun “Buxoroi-sharif” opera-dostoni 
(1997), I.Akbarovning “Ibtido xatosi” opera-oratoriyasi 
(1995), M.Bafoyevning “Hamsa” opera-baleti (2017) 
asarlarini aytish lozim. Bunday spektakllarning paydo 
bo‘lishi xalq ichida musiqiy spektakl, tomosha san’atiga 
qiziqishning oshganini ifodaladi. Dunyo mamlakatlarida 
musiqiy komediya, myuzikl kabi janrlarning juda 
ommaviyligi bizning kompozitorlarni ham shu janrda 
ishlashga undadi. Bu ma’noda “Devona”, “Super 
qaynona”, “Kuyovlar konkursi” kabi spektaklar 
qiziqish uyg‘otdi. S.Yudakovning opera musiqasi ham 
“Maysaraning ishi” filmida yangicha jarangladi. 

Ko‘rib chiqilayotgan bu davrda jiddiy opera janrida 
yozilgan, an’analari jihatdan oldingi operalarga yaqin 
bir necha asarlar yaratildi. Bu yillarda “Buyuk Temur” 
(A.Ikramov: 1996), “Al-Farg‘oniy” (M.Bafoyev: 1998), 
“Alisher Navoiy” (M.Burhonov: 1998), “Ona qalbi” kamer 
operasi (H.Rahimov: 1995) yaratildi. Bu asarlarda ham 
40–60-yil opera an’analari – buyuk ajdodlar siymosiga 
murojaat qilish bo‘ldi. Bundan tashqari, A.Navoiy 

nomidagi teatrda avval yaratilgan operalar yangi 
tahrir bilan qaytadan sahnaga olib chiqildi. R.Glier va 
T.Sodiqovning “Layli va Majnun” (1995), M.Ashrafiyning 
“Dilorom” (2001) operalari qaytadan qo‘yildi. Teatr 
repertuaridan I.Akbarovning “So‘g‘d elining qoploni” va 
S.Yudakovning “Maysaraning ishi” operalari muntazam 
joy oldi.

2015-yilning oxirida o‘zbek shoirasi Zulfiya 
tavalludining 100 yilligiga bag‘ishlab, R.Abdullayevning 
“Sadoqat” operasi premerasi bo‘lib o‘tdi. “Sadoqat” 
operasi kompozitor tomonidan 1981-yil yozilgan 
bo‘lishiga qaramasdan, teatr sahnasida premera 2015-
yil 19-dekabrda bo‘lib o‘tdi. Libretto muallifi O.Matchon. 
Opera janri lirik-psixologik drama bo‘lib, unda 
o‘zbek adabiyotining ikki yorqin namoyandalarining 
munosabatlari, muhabbat va sadoqatlari tarannum 
etilgan. 

“Sadoqat” operasi o‘z xususiyatiga ko‘ra milliy asar 
bo‘lib, u o‘zbek intonation-ritmik asosiga qurilgan va 
o‘zbek xalq cholg‘ularidan doyra va nog‘ora qo‘llanilgan. 
Opera sahna yangi texnologiyalarni hisobga olgan 
holda yaratilgan: ishtirokchilarning chiqishi, sahnalar 
almashinuvi o‘n yil oldin yaratilgan operalardan ham 
jadalroq kechadi. Sahna chirog‘i, rassom va dirijor 
ishlarida yangi yechimlarni ko‘rish mumkin. Opera 
voqea rivojidagi avval navbahor (Navro‘z bayrami 
misolida), so‘ng kech bahor (majnuntollar va bahor 
yomg‘iri misolida), saraton yoz (ayni pishiqchilik, 
ishkomlardagi uzumlar misolida), sovuq urushning 
nafasi (qizil va qora ranglar, tutun misolida), so‘nggi 
ko‘rinishda esa shoiraning qayta tug‘ilishi, ardoqlanishi 
zumrad bahor ko‘rinishida sahnalashtiruvchi 
rassom Zubaydulla Botirov sahnaga ishlagan bezak 
dekoratsiyalari orqali tomoshabinni bevosita voqealar 
ishtirokchisiga aylantiradi. Yaqin o‘tmishda yashab 
o‘tgan ijodkorlar Zulfiya (Malika Normatova) soprano, 
Hamid Olimjon (Rustam Alimardonov) tenor, G‘.G‘ulom 
(Rahim Mirzakamolov) barriton, Oybek (Jabroil Idrisov) 
bas ovozda, Zulfiya izdoshlari yosh shoira qizlarning 
metstso soprano ovozda kuylagan ariya, duetlar 
melodik va garmonik rivojlanishning uzluksizligi musiqiy 
hamda mantiqiy rivojlanishni ta’minlagan.

O‘zbekistonda XX asr mobaynida shakllanib, XXI 
asrda ham muayyan o‘ziga xoslikni mujassamlashtirgan 
o‘zbek milliy opera (S.Yudakovning “Maysaraning ishi”, 
M.Ashrafiyning “Dilorom”, T.Jalilov va B.Brovsinlarning 
“Tohir va Zuhra”, R.Glier va T.Sodiqovlarning 
“Layli va Majnun”, R.Abdullayevning “Sadoqat”, 
М.Маhmudovning “Kumush”) namunalari mamlakatimiz 
madaniyatining nafaqat bastakorlik va kompozitorlik 
ijodiyoti, balki vokal va an’anaviy ijrochiligi, vokal ta‘limi 
ham ulkan milliy salohiyatga ega ekanligini ko‘rsatdi.
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“YAKKAXON QO‘SHIQCHILIK”DA 
BUXORO MAVRIGILARINI O‘RGANISH

Annotatsiyа. Mazkur maqolada oliy ta’lim muassasalarining “Yakkaxon qo‘shiqchilik” fanida Buxoro “Mavrigi” 
turkum qo‘shiqlarini o‘rganishning o‘ziga xos usullari tarixiy kesimda bayon etilgan. Shuningdek, Buxoro 
mavrigilarining nazariy va amaliy jihatlari ilmiy mushohada qilingan.

Kalit so‘z: musiqa san’ati, mahalliy uslub, mavrigi, mavrigixon, payt, bo‘lim, folklor, qo‘shiq, yakkaxon.  

ИЗУЧЕНИЕ БУХАРСКИХ МАВРИГИ ПО ПРЕДМЕТУ 
“СОЛЬНОЕ ПЕНИЕ”

Аннотация. В данной статье в историческом ракурсе излогаются методы изучения бухарских песен 
из цикла “Мавриги” на уроках “Сольное пение” в высших учебных заведениях. Также раскрыты теорети-
ческие и практические аспекты Бухарских Мавриги.

Ключевые слова: музыкальное искусство, локальные зоны, мавриги, исполнитель мавриги, момент, 
раздел, фольклор, песня, солист.

STUDY OF BUKHARA MAVRIGI IN SOLO SINGING
Annotation. This article examines the original methods of teaching Bukharian songs from the “Mavrigi” 

series from a historical perspective in the lessons of “Solo Singing” in higher educational institutions. Scientific 
observations of the theoretical and practical aspects of the Bukhara mavrigi have also been carried out.

Keywords: mavrigi, performer of mavrigi, moment, section, folklore, song, soloist.

Yangi O‘zbekistonda mumtoz va xalq musiqasiga 
bo‘lgan yuksak e’tibor Hukumat darajasida 
ahamiyatli bo‘lib bormoqda. Xususan, O‘zbekiston 
Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning 
2017-yil 17-noyabrdagi 3391-PQ-sonli “O‘zbek milliy 
maqom san’atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari 
to‘g‘risida”gi Qarori mumtoz musiqamizni nafaqat 
chuqur o‘rganishga, keng targ‘ib va tashviq qilishga, 
yoshlarimizni mumtoz musiqa san’ati asosida yuksak 
tafakkurli qilib tarbiyalashga xizmat qiladigan zamin 
bo‘ldi. Alalxusus, oliy ta’lim muassasalarida maqom 
va xalq musiqasini o‘rganishga qaratilgan “Yakkaxon 
qo‘shiqchilik” fani mavjudki, bunda bevosita an’anaviy 
musiqa ijrochiligiga alohida e’tibor qaratiladi.

“Yakkaxon qo‘shiqchilik” fani respublikamizda milliy 
musiqiy meros, folklor qo‘shiq ijrochiligini yanada 
mukammal va chuqur o‘rganish, ijrochilik uslublarini 
egallash hamda targ‘ib qilish masalalarini yoritadi. 
Yoshlar orasida ijrochilikka bo‘lgan qiziqishni qondirish 
maqsadida badiiy havaskorlik ishlarini tashkil etish 
yo‘llari o‘rganiladi¹. Jumladan, “hududlarga xos 
bo‘lgan folklor qo‘shiqlarini o‘rganish, ijro mahoratini 
oshirish, folklor qo‘shiqlari ohanglarida xalq tafakkuri, 
dunyoqarashi, qo‘shiqlarning go‘zal shakli, teran 

mazmuni, chuqur falsafasini, shuningdek yakkaxon 
ijrochilikning nazariy va amaliy jihatlarini o‘rgatishdan 
iboratdir”².

Biz mazkur maqolamizda “Yakkaxon qo‘shiqchilik” 
fanida Buxoro mavrigi qo‘shiqlarini o‘rganishning o‘ziga 
xos usullari haqida ilmiy mulohaza yuritishga jazm 
etdik. Avvalambor, “Yakkaxon qo‘shiqchilik” fanida 
o‘rganiladigan to‘rt mahaliy musiqa uslub xususida 
qisqacha izoh berib o‘tamiz.

Ma’lumki, respublikamizda “Farg‘ona-Toshkent”, 
“Surxondaryo-Qashqadaryo”, “Buxoro-Samarqand”, 
“Xorazm” to‘rt “lokal uslublar” (Fayzulla Karomatli) 
mavjud bo‘lsa, yana bir o‘zining betakror milliy 
an’analariga ega Qoraqalpog‘iston vohasining o‘ziga 
xos mahalliy musiqa uslubi mavjud. 

Mazkur mahalliy uslublarning nazariy jihatlarini 
teran anglashda F.Karomatlining “O‘zbek xalqi musiqa 
merosi”³ hamda O.Ibrohimov va R.Yunusovlarning 
“O‘zbek xalqi musiqa ijodi” nomli ikki qismdan iborat 
qo‘llanmalari juda e’tiborlidir⁴.  

Shuni ham aytish joizki, mazkur to‘rt mahalliy 
uslublarning o‘xshash an’analari bilan birga o‘ziga xos 
xususiyatlari mavjud. Masalan, “Farg‘ona-Toshkent” 
mahalliy musiqa uslubida “Yor-yor”, “Yalla”, “Lapar”, 
“Alla” va boshqa bir qator musiqiy aytimlarni qamrab 
olsa, “Surxondaryo-Qashqadaryo” lokal uslubiga 
xalq termalarini do‘mbira jo‘rligida ijro eta oladigan 
“baxshi” san’ati keng namoyon bo‘ladi. Shu bilan birga, 
kasbiylik darajasidagi yirik dostonlar ijrochisi bo‘lgan 
“baxshi” san’atini ham keltirish mumkin. “Xorazm” 
mahalliy musiqa uslubida ham xalq qo‘shiqlaridan 
iborat termalarni ijro etuvchi san’atkor “baxshi” ijrochisi 
bilan birga, ayollar qo‘shiq ijrochiligining o‘ziga xos 
ko‘rinishi – “xalfachilik san’ati” mavjud. Shuningdek, 
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Surxondaryo va Qashqadaryo baxshichiligidan 
umuman farqli, Xorazm baxshi ijrochiligi o‘ziga xos ijro 
an’anada – ochiq ovozda va tor cholg‘u sozi (dutor, 
garmon, qo‘shnay, doyra) jo‘rligida ijro etilishi o‘ziga xos 
ahamiyat kasb etadi. 

Qoraqalpog‘iston Respublikasida esa, doston 
ijrochiligining o‘ziga xos uslubi – “jirov” (baxshi) ijrochiligi 
rivojlanganligini ko‘ramiz. Bunda asosan, “Alpomis”, 
“Yedege” va boshqa dostonlarning qo‘biz cholg‘usi 
jo‘rligida ijro etish an’anasi yorqin namoyon bo‘ladi. 
Bularni talabalarga  nazariy va amaliy o‘zlashtirishda 
“O‘zbek xalq musiqasi” nomi ostida nashr etilgan ko‘p 
tomlik nota to‘plamlarining “Qaraqalpaq xalq namalari”i 
8-tomidan foydalanish mumkin⁵.

O‘zbekistondagi mahalliy musiqa uslublaridan yana 
biri “Buxoro-Samarqand” uslubi bo‘lib, bunda har ikkala 
hudud Buxoro va Samarqand folklor musiqasida bir-
biriga o‘xshash mushtarak ohanglar o‘z ifodasini topadi. 
Jumladan, tojik tilida ijro etiladigan folklor qo‘shiqlar 
har ikki vohada ham deyarli bir xil ijro eitilishi bilan 
namoyon bo‘ladi. O‘zbek va tojik tilida so‘zlashuvchi 
bu ikki vohaning mahalliy musiqa uslublari ham har 
ikkala vohada aynan ikki tilda namoyon bo‘ladi. Biz 
yoritayotgan “Mavrigi” aytimlari kelib chiqishi Buxoro 
hududiga taalluqli bo‘lsa-da, ayni vaqtda ijrochilik 
xususiyatlari bilan har ikkala vohada bir xil sevib ijro 
etiladi. 

Buxoro folklor musiqasi va qisman mumtoz musiqa 
uslubiga xos bo‘lgan “Mavrigi” aytimlarining paydo 
bo‘lish tarixi, rivojlanish bosqichlari va ijrochilik 
an’analariga bag‘ishlangan ilmiy adabiyotlarni 
o‘rganish asnosida ulardan iqtiboslar keltirdik. Shu 
jumladan, Fayzulla Karomatovning “O‘zbek xalqi 
musiqa merosi XX asrda”⁶  nomli ilmiy monografiyasi, 
tojikistonlik san’atshunos olim Nizom Nurjonovning 
“Somoniylar davlati poytaxtida teatr va musiqiy 
hayot (XIX–XX asrlar)”⁷ nomli monografiyasi hamda 
buxorolik bir qator olim va san’atkorlar (O.Safarov, 
F.To‘rayev, O.Atoyev) tomonidan tayyorlangan 
nota va matn tarzida chop etilgan “Buxorcha va 
Mavrigi taronalari”⁸  nomlanishdagi adabiyotlardan 
maqsadli foydalanildi. Shuningdek, “Buxoro Mavrigi” 
turkum aytimlarini puxta o‘rganish uchun mualliflar 
G‘.Xudoyev va X.Xudoyev tomonidan nashrga 
tayyorlangan “Yakkaxon qo‘shiqchilik” (Buxoro 
mavrigilari asosida) o‘quv qo‘llanmasini, O.Safarov 
va boshqalar tomonidan nashr etilgan “Buxorcha va 
Mavrigi taronalari”ni ham tavsiya etamiz.

Maqolada keltirilayotgan mavrigi asarlarining ketma-
ketligi buxorolik olim va san’atkorlar Oxunjon Safarov, 
Orif Atoyev, Fayzulla To‘rayevlar hammuallifligida 
nashr ettirilgan “Buxorcha va Mavrigi taronalari” o‘quv 
qo‘llanmasidagi tartibot asosida shakllantirilgan bo‘lsa-
da, biroq turli davrlarda ustoz mavrigixon-xonandalar 
tomonidan “mavrigicha” uslubda ijro etilgan qo‘shiq 
va ashula yo‘llari ham kichik-kichik mavzular kesimida 
o‘rganildi. 

“Mavrigi” san’atining kelib chiqish tarixi xususida 
mulohaza yuritar ekanmiz, dastlab Buxoro mahalliy 
aholisining “zullisonayn” (“shir-u shakar”) uslubiga 
asoslangan musiqa ijodiyotining xilma-xil janrlari, 
oilaviy marosim to‘ylari, xalq  bayramlari va Navro‘z 
sayllaridan o‘rin olgan qo‘shiqlarda ufurib, ularga  
betakrorlik  bag‘ishlab kelayotganini alohida ta’kidlash 
lozim.  

Ma’lumki, Buxoro shahri va viloyatining asosiy 
qismini o‘zbek va tojik xalqlari tashkil etadi. Bu birodar 
ikki xalq ijodiy hamkorligi natijasida, ko‘plab musiqiy 
folklor janrlarida “zullisonayn” (ikki tillik “shir-u shakar”) 
an’anasi qaror topganligini ko‘rishimiz mumkin. 
“Chunonchi, ayrim xalq qo‘shiqlari ayni vaqtning o‘zida 
ham o‘zbek, ham tojik tillarida kuylangan. Odatda, 
qo‘shiqning bandlari o‘zbek tilida, naqarotlari esa tojik 
tilida, ba’zan esa aksincha ham keladi. Shuningdek, 
faqat bir tilda – yo o‘zbek, yo tojik tilida kuylash uchun 
ijod etilgan xalq qo‘shiqlari ham uchraydi” ⁹.

Qadim Buxoro saroy musiqasi haqida so‘z borganda, 
“Mavrigi” nomi bilan yuritilayotgan musiqiy turkum 
namunalari ham diqqatni o‘ziga tortadi. Olimlarning 
fikriga ko‘ra, “mavrigi” so‘zi Markaziy Osiyo xalqlari 
polietnik jihatlarining mushtarak hosilasi, turkiy va 
eroniy xalqlar madaniyatining sintezi bo‘lib, buxorolik 
ijodkorlar ijrochiligida sayqal topgan mahalliy koloritga 
ega, faqat doyra jo‘rnavozligida ijro etiladigan, 
kompozitsion jihatdan yaxlit ichki tizimga ega bir 
butun turkumdir10. Bundan tashqari, shunday ilmiy 
asoslangan ma’lumotlar ham borki, unda “Eronning 
mavrigi qabilasidan bo‘lgan mashshoqlar Buxoroga 
savdo-sotiq va turli yumushlar bilan kelishib, hordiq 
chiqarish ilinjida xirom aylab qo‘shiq aytishadi. Ularning 
qo‘shiqlariga shaydo bo‘lgan ulus, so‘rashadi: – 
Qayerliksizlar? Shunda ular: “Mavrigilikmiz”, deb javob 
berishadi. Shu-shu ular aytgan qo‘shiqlar xalq orasida 
“mavrigi” nomi bilan yangray boshlaydi.

“Mavrigi” so‘zi bevosita Turkmanistonning Mari 
shahri bilan bog‘liq degan taxminlar ham yo‘q emas. 
IX–X asrlarda Mari shahri Marv deb yuritilgan. 
Buxoroga eroniylar ilk bor tijorat hamda boshqa 
aloqalar maqsadida, Marv orqali kelishgan. Mana shu 
yerdan kelib Buxoroda sokin o‘rnashib olgan kishilar 
aytgan ohanglar, qo‘shiqlar “Ohanghoӣi Mavrigiho”, 
ya’ni “Mavrigiliklar ohangi” deb yuritilgan. Ustozlarning 
aytishlaricha, bunga kamida 200–250 yillarcha bo‘lib 
qolgan. Shu bilan ular aytgan qo‘shiqlar ohang tizimiga 
Buxorocha ohanglar qo‘shilib, keyinchalik ustuvorlik 
qilgan va “Buxorocha mavrigi” nomini olgan. Xususan, 
filolog olim Oxunjon Safarov bu masalani quyidagicha 
izohlaydi: “Mavrigi nomi ro‘yirost ifodalab turganidek, 
tarix taqozosiga ko‘ra ko‘chirilib keltirilgan elatlarning 
qo‘shig‘i. “Mavrigi” aslida marvliklarning qo‘shig‘i 
bo‘lib, tovush o‘zgarishiga uchrab “Mavrigi” shaklini 

5 Bu haqida qarang: Qaraqalpaq xalq namalari. /“О‘zbek xalq 
musiqasi” seriyasidan 8-tom. Tо‘plovchi va notaga oluvchi: A.Xalimov. 
– T.: “Badiiy adabiyot”, 1959.  

6 Karomatov F. О‘zbek xalqi musiqa merosi (Yigirmanchi asrda). II 
tom. – T.: G‘afur G‘ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 1985. 
– B.208.

 7 Нурджанов Н. Театральная и музыкальная жизнь столицы го-
сударства саманидов (ХIХ-ХХ вв.). – Душанбе: “Матбуот”, 2001. 
– C.292.

8 Safarov O., Atoyev O., Tо‘rayev F. Buxorcha va Mavrigi taronalari. 
– T.: “Fan”, 2005. – B.277. 

9 О‘zbekiston milliy ensiklopediyasi (2-jild). – T.: “О‘zbekiston”, 
2001. – B.51.

10 Safarov O., Atoyev O., Tо‘rayev F. “Buxorcha” va “Mavrigi” 
taronalari. – T.: “Fan”, 2005. – B.277.
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olgan”11. Buyuk musiqachi Borbad ham aynan Marvda 
yashagan, unga Borbadi Marviy yoki Marvaziy nisbasi 
ham shu boisdan berilgan. Shuning uchun ham Mavrigi 
san’atining kelib chiqish ildizi Borbad Marviy ijodiga 
borib taqalishi ehtimoldan holi emas.  

O.Safarov, O.Atoyev va F.To‘rayevlarning yozishicha: 
“qo‘shiq va raqslarni turkum tarzida ijro etish Turon 
va Eron sarhadlarida yuzaga kelgan an’ana sifatida 
olis tarixga ega. Qadimgi ajdodlarimizning otashkada 
– ehromlarda “Avesto” gosa (qo‘shiq)larini turkum-
turkum holida kuylab, shu asnoda raqsga tushib, 
o‘zlarining zardushtiy e’tiqodlarini toblaganlari tarixiy 
manbalardan ma’lum. Bu an’ana, xususan, eramizning 
IV–VII asrlarida yangi bir yuksalish kasb etgan. Bunda, 
ayniqsa, Turon va Eronda musiqa va qo‘shiq ijrochiligida 
benazir buyuk hofiz sifatida tanilgan Borbadning hissasi 
beqiyos bo‘lgani manbalarda e’tirof qilingan”12.

Borbad yaratgan kuy va qo‘shiqlar ijrosi asosida 
shakllangan an’analar bora-bora “Marvisraӣ” 
(Marvisrang) yo‘li sifatida e’tirof etila boshlandi, davrlar 
o‘tishi bilan bu ibora shaklan o‘zgarib: “Mavriy”, 
“Mavrisaroy” (Mavricha ijro), “Mavrigiy”, “Mavriycha” 
qabilida iste’mol etila boshlangan. Bu jihatdan VI  va VII 
asrlarda yuzaga kelgan “Daruki xursandik” (Dar odobi 
xursandiho – “xursand qiluvchi odoblar”) va “Farhangi 
pahlavik” (“Pahlaviy lug‘ati”) risolalarida qayd etilgan 
kuy va qo‘shiqchilik uslubini ifodalovchi “murvaksray”, 
“murvaksrang” va “marvak” istilohlariga oid ma’lumotlar 
alohida qimmatga ega. 

Olimlarning fikrlariga tayanib, Borbadning sosoniylar 
saroyida kechgan musiqa faoliyati bilan bog‘liq 
ayrim an’analar Buxoro saroyiga ham ko‘chganligini 
taxmin qilish mumkin. Har holda manbalarda Buxoro 
amiri Abdulahadxon (1885-1910) saroyida xizmat 
qilgan xushovoz hofiz Hasan Garoyli (vafoti 1900-
yil) “Mavrigi”ni meyoriga yetkazib ijro etgani haqida 
xabarlar keltiriladi13. Keyinchalik mavrigilar ko‘chalarda, 
bozorlarda, xohlagan odam tomonidan, xohlagan 
pardadan ba’zan qichqirib, ba’zan yumshoq ovoz bilan 
aytila boshlangan.

Yuqoridagilardan shuni xulosa qilish mumkinki, 
Mavrigi aytimlari yuzaga kelishida turli xalqlar (eron, 
o‘zbek, turkman, tojik)ning musiqiy an’analari bir 
makonda tutashib “Buxoro mavrigisi” nomlanishi hamda 
bu holat mazkur namunalarning o‘ziga xos sifatlarini 
belgilashda ustivor ahamiyat kasb etishi ma’lum bo‘ladi.

“Mavrigi”ni ilmiy o‘rganish ishida yuqorida qayd 
etilgan “Buxorcha” va “Mavrigi taronalari” to‘plami katta 
qiziqish uyg‘otadi. Ushbu to‘plam mualliflari “Mavrigi” 
taronalarini ustozlar ijrosida nafaqat yozib olishga, 
balki ma’lum darajada tasniflab berishga ham muvaffaq 

bo‘lganlar. Unga ko‘ra, “Mavrigi” turkumi uch paytga 
(yoki bo‘lim) bo‘linib, ularning har biriga shartli ravishda 
maxsus nomlar ham berilgan. Shunga ko‘ra birinchi 
payt “Shahd” deb nomlangan. Bu nom esa “Mavrigi” 
turkumining boshida kelgan (1-qism) hamda ijro etilishi 
erkin uslubda bo‘lgan (ustoz va shogirdlar tomonidan 
cho‘zib aytiladigan) “Shahd” nomidan olingan. Mazkur 
turkum yuqorida ko‘rib chiqilgan “Mavrigi” namunasi 
tartibiga o‘xshash ishlangan bo‘lib, doyra usulisiz 
kelgan sekin sur’atli qism bilan boshlanadi. Shu o‘rinda 
“Mavrigi” turkumi 1-bo‘limining 1-qismida keluvchi 
“Shahd” nomli ashulaning daromadidan bir parcha 
keltiramiz:

Keyingi qismlar davomida dastlab 3/4 o‘lchovli 
doyra usullari (“Gardon”, “Dilbari yagonaӣiman”) kelib, 
so‘ngra yengil (6/8) ufar usullari bilan almashinadi, 
“sekin-asta doyralar jazavaga minib, raqsga tushish 
qadar jo‘shqinlik kasb eta boradi”15.  

Endi “Mavrigi” turkumining quyidagi uch payt yoki 
uch bo‘limda namoyon bo‘lishi bilan ularning tarkibiy 
tuzilishini yaqindan o‘rganamiz. Birinchi payt (bo‘lim)
ning nomlanishi “Shahd” nomi bilan yuritilib, ijro etilishi 
ko‘zda tutilgan qismlar jami quyidagi 10 ta asarni 
o‘z ichiga oladi. Ya’ni, 1) “Shahd”, 2) “Gardon”, 3) 
“Xumor dorad”, 4) “Dilbari yagonayiman”, 5) “Man dar 
ajabu…”, 6) “Soqi, man mastam…”, 7) “Dar bog‘ anjil 
ast” va shu qo‘shiqning 8) Furovardi, 9) “Yorakam dar 
xob, bedorash makun”, 10) “Sarvi ravoni kistӣ?” kabi 
qo‘shiqlardan iborat bo‘ladi.

Ikkinchi paytga berilgan “Chorzarb” nomi ham shu 
turkumning birinchi qismidagi maxsus atamadan kelib 
chiqadi. Musanniflar bu paytni ikki sho‘baga, ya’ni 
qaysi tilda ijro etilishiga qarab tojikcha va o‘zbekcha 
sho‘balarga ajratib berganlar. Binobarin, tojikcha 
sho‘bada butkul tojik tilida ijod qilingan she’rlar 
qo‘llanilsa, ikkinchi payt o‘zbekcha sho‘basida esa 
o‘zbek va tojik she’riyatidan keng foydalanilgan. Ikkinchi 
payt tojikcha sho‘baning ro‘yxati esa quyidagicha keladi: 
1) “Chorzarb”(tojik tilida), 2) “Gardon”(tojik tilida), 
3) “Gula burdan ba haram”, 4) yuqoridagi qo‘shiqning 
“Furovard”i(tojik tilida), 5) “Uf.. dilam”(Oh dilim), 
6) “Safedi man”(Oppog‘im mening), 7) “Soqiy-soqijon” 
(tojik tilida), 8) shu qo‘shiqning “Gardon”i (tojik tilida), 
9) “G‘amxore doram”(G‘amxo‘rim bor), 10) “Dardi dili 
man” (Dilim dardi), 11) “Hasanjon”(tojik tilida), 12) “Kam-
kamak”(Oz-ozgina). 13) “Mehmon shudam”(Mehmon 
bo‘ldim), 14) “Dar bog‘ budam…”(Bog‘da edim…).

O‘zbekcha sho‘bada asosan (1- va 6-qismlardan 
tashqari) o‘zbek she’riyati namunalari kuylanadi, 
bular quyidagicha: 1) “Ey labad pur xandaya...” 
(Ey labing kulguga moyil ...), 2) Shishani zargarga 
berdim, 3) Gardon, 4) Ey sanami pariliqo, 5) Olmaning 
bargidakkina, 6) “Qaddu bastatba muram” (Qaddu 
bastingga o‘lay), 7) Asiri ayladi dilbar. 8) Gardon, 9) 
Endi mani yor o‘ldirsin, 10) Gardon15.

“Mavrigi”ning “avji” sifatida ko‘rsatilgan “Shikan-
shikan” (tojik tilida) nomi bilan atalgan uchinchi payti 
quyidagi o‘n qismdagi asarlardan iborat: 1) “Shikan-

11 Safarov O. “Buxorcha” va “Mavrigi” turkumi”. “Guliston” jurnali, 
1998-yil №3. – B.32-33.

12 Safarov O., Atoyev O., Tо‘rayev F. “Buxorcha” va “Mavrigi” 
taronalari. – T.: “Fan”, 2005. – B.9-10.  

13 Safarov O., Atoyev O., Tо‘rayev F. “Buxorcha” va “Mavrigi” 
taronalari. – T.: “Fan”, 2005. – B.32.

14 Safarov O., Atoyev O., Tо‘rayev F. “Buxorcha” va “Mavrigi” 
taronalari. – T.: “Fan”, 2005. – B.150.  

15 Safarov O., Atoyev O., Tо‘rayev F. “Buxorcha” va “Mavrigi” 
taronalari. – T.: “Fan”, 2005. – B.35.

16 Safarov O., Atoyev O., Tо‘rayev F. “Buxorcha” va “Mavrigi” 
taronalari. – T.: “Fan”, 2005. – B.36.

Musiqa san’ati
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4(244), – C.32–35.
13. Худоев Г.М. (2020). Эволюция музыкальной культуры Бухары (Узбекистан). Ученые записки (Алтайская 

государственная академия культуры и искусств), (2 (24)), – C.50–57.
14. Худоев Г.М. Вглядываясь в культуру Древней Бухары. Журнал литературы и искусствознания, 2018. 
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shikan”, 2) “Shirin labonat”, 3) “Ey kaftari Shom”, 4) 
“Dilakam dilbarakam”, 5) “Noz-noz”, 6) “Dilbar labi bom 
omad”, 7) “Gardon” (yuqoridagi qo‘shiqni xotimalovchi 
sifatida), 8) “Maza dorad labi yor”, 9) “Guli surxu safed”, 
10) “Chashmoni siyoh dorӣ..” 16.

Mavrigi turkumi to‘rt doyrachining chorqars usulida rez 
qilishi bilan nola-yu faryod solingan holda boshlangan 
bo‘lsa, bo‘limdan-bo‘limga o‘tgan sari tantanavorlik, 
jo‘shqinlik ortib 6/8 takt o‘lchoviga asoslangan doyra 
usuli jo‘rligiga qadar yuksalib, qo‘shiq aytib raqsga 
tushiladi. Oxir-oqibat butun turkum shodlik tuyg‘ulari 
tantanasi o‘laroq o‘z poyoniga yetadi.

Yuqoridagi “Buxoro Mavrigi” ijrochiligi an’analariga 
tayanib, quyidagi ilmiy xulosalarni ta’kidlash lozim:

Ayni paytda Mavrigixonlik an’analarida yangi 
tamoyillar, bular ijro shakllari turlicha kelishida, 
turkumlanish xususiyatlari har bir vaziyatga (sahna, 
musiqa festivali, to‘y marosimi va b.) mos kichik-katta 
yoxud turkumdan olingan alohida namuna, shuningdek, 
inson ovozidan tashqari yana musiqiy cholg‘ularda ham 
chalinishi kuzatilmoqda.

Mavrigixonlikda xalq orasidan chiqqan iste’dodlarning 
mumtoz an’analarni ijodiy egallay bilishlari, shu asosda 
o‘ziga xos ashula va raqs turkumlarini yuzaga keltirish 
qobiliyatlari mujassam namoyon bo‘lishi hamda aynan 
shu kabi jarayonlarda mumtoz musiqiy an’analarning 
xalqchil yo‘llari yuzaga kelishida ham yuksak ahamiyat 
kasb etmoqda.

G‘anijon Xudoyev. “YAKKAXON QO‘SHIQCHILIK”DA BUXORO MAVRIGILARINI O‘RGANISH
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Musiqa san’atining paydo bo‘lishi va unga xos 
atamalarning ildizlari qadimgi davrlarga borib taqaladi. 
Masalan, turkiy xalqlar vakili hisoblangan qomusiy olim 
Abu Nasr Al-Forobiy (870-950) musiqaga doir “Musiqa 
haqida katta risola”, “Musiqa haqida so‘z”, “Musiqa fani 
elementlari” kabi asarlar yozgan. Yusuf Xos Hojib, Mahmud 
Qoshg‘ariy asarlarida san’atga, musiqaga doir so‘zlarni 
uchratish mumkin. Mahmud Qoshg‘ariy nazm ijodkorlarini 
jirau va shoir nomi bilan ataydi. U jiraw (jiragu, jirau) so‘zini 
“musiqa asbobini cholg‘uchi”, “qo‘shiqchi” so‘zlari 
bilan tushuntiradi. Jır so‘zini g‘azal, maqom, kuy so‘zlariga 
sinonim sifatida qo‘llaydi. U davrda qo‘shiq, musiqa so‘zlari 
o‘rnida kok so‘zi qo‘llangan: jir ko‘klepti – odach qo‘shiq, 
aytdi¹.

 Turkiy tilli xalqlar adabiyotida “jiraw” so‘zi qadimdan 
qo‘llanilib kelinmoqda. Qozoq olimi E.Ismailov jiraw 
qozoq xalqida shoirlikniig eng qadimgi turi ekanligini 
ko‘rsatadi. Bu so‘z qoraqalpoqlar bilan qirg‘izlarda 
ham saqlanib qolganligini ta’kidlaydi. O.Bekbaulov va 
K.Mambetnazarovlar “baqsi” so‘zining sanskrit tilidagi 
“bishiku”dan o‘zlashtirilganligini, uning asosiy ma’nosi 
“ruhoniy”, “din insoni” ekanligini qayd qiladi. Professor 
K.Jubanov esa qozoq tilidagi musiqa terminlarini o‘rganib, 
qadimgi Oltoy xalqlarida ruhoniylar (urug‘larning rahbarlari) 
barcha mutaxassislarning – mullalar, shifokorlar, 
hisobchilar, munajjimlarning vazifalarini ado qilganligini 
va qastalar (urug‘lar) yemirilishi bilan bu mutaxassisliklar 
boshqa-boshqa tarmoqlarga ajralganligini, baqsi so‘zining 
o‘zagi “baq” – “awriwdi bog‘ish”, “kasalni bog‘ish” 

ekanligini aytadi. Bu so‘z haqida Sh.Valixanov. I.N.Berezin, 
V.V.Radlov, A.N.Samoylovichda ham qiziq fikrlar uchraydi. 
Zahiriddin Muhammad Boburning “Boburnoma”sida: 
“Mo‘g‘ul eli jarrohni ham baxshi der” ², degan fikr uchraydi. 

Ma’lumki, til xalq tarixi bilan chambarchas bog‘liq. O‘z 
tarixining jonli guvohi sifatida, qadam-baqadam rivojlanib, 
taraqqiy qilib boradi. Qoraqalpoq xalqi hayotida keyingi 
yuz bergan o‘zgarishlar uning tilida ham, xususan, musiqa 
madaniyatida ham katta o‘zgarishlarga sabab bo‘ldi. 
Ayniqsa, XX asrning 30-yillaridan boshlab, qoraqalpoq 
xalqi hayotida va uning tilida katta o‘zgarishlarga guvoh 
bo‘lamiz. Bu davrda qoraqalpoq tili milliy til darajasiga 
ko‘tarildi. So‘z tarkibi va terminologiyasi ancha shakllandi. 
Ilgari ko‘pgina terminlar arab, fors tili asosida yuzaga 
kelgan bo‘lsa, endi rus tili va u orqali G‘arbiy Evropa 
tillaridan o‘zlashgan so‘z qabul qilina boshlandi. Bundan 
tashqari, til negizida ko‘pgina atamalar paydo bo‘ldi. 
Bularga: kenes – sovet, joybar – plan, moliya – finans, 
mor – pechat, kelisim – kontrakt, kasaba – profsoyuz, 
dilmash – awdariwshi, uyirma – krujok, ot arba – 
poezd, jas buwin – jas awlad kabilarni kiritish mumkin. 

O‘tgan asrning 20-yillaridan boshlab, birinchi o‘quv 
qo‘llanma “Egedeler sawati” (1925) chiqqanidan keyin 
ko‘pgina sohalarda terminologiya shakllana boshladi. 
Musiqa terminlari ham ushbu davrlarda ba’zi qiziquvchilar 
diqqatini jalb qildi. Chunonchi, O‘rta Osiyo xalqi musiqasi 
bilan shug‘ullangan A.F.Eggorn xalq musiqa asboblarini 
to‘plab, Vena va Sankt-Peterburgdagi musiqa asboblari 
ko‘rgazmasiga yuborgan. 1907-yil A.N.Samoylovich 
qoraqalpoq folklori va musiqasini, V.A.Uspenskiy 
1917–1925-yillarda o‘zbek, turkman xalqi musiqasini 
to‘plagan va u 1929-yil «Tуркменская музыка» nomli 
kitobini nashr qilgan. Bu kitobga qoraqalpoq xalqi 
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1   Allamuratov А., Доspanov О. ,Мuratov G. Қарақалпақ көркем-
онер атамаларының сөзлиги. – Нөкис: “Bilim”, 1991.

2 Berdimuratov Е. Qoraqalpoq tilining leksikologiyasi. – Nukus: 1968.
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musiqalaridan “Ayjamal”, “Jig‘ali”, “Xoja bag‘man”, 
“Azizim”, “Torg‘ay qus” kabilar kiritilgan. 

A.Zatayevich 1925-yil nashr qilingan “Xorazm musiqasi 
tarixidan” asarida qoraqalpoq musiqalariga ham katta 
o‘rin ajratgan. Shundan keyingi davrda A.Kondor-
Shtilov, V.Shafrannikov, A.Xalimov, T.Adambayeva, 
G.Tileumuratovlar qoraqalpoq musiqalarini to‘plagan. 

Bizning davrimizgacha etib kelgan qoraqalpoq musiqa 
asboblari: tortish usuli bilan chalinadigan qobыz, girjek, 
barmoq bilan chalinadigan duwtar, puflash yo‘li bilan 
chalinadigan shыnqobыz, balaman, sirnay, ushpelek, 
urib chalinadigan dap (doyra)lardan iborat. Bu asboblar 
qismlarining atamalari qulaq, tar, qaqpaq, tartar, gewde, 
ilgek, tetik, tiyek (eshak), tesikler, moyin kabilardir. 
Qoraqalpoq musiqa asboblarining eng qadimgisi 
“G‘obiz”dir. Uning qismlari inson jismidagi a'zolar bilan 
nomlanadi: quloqlar, gavdasi, shomishi kabi. Tar, perle 
kabi qismlar nomlanishi esa arab, fors tilidan kirgan 
so‘zlardir, tartar atamasi esa tort fe’liga -ar qo‘shimchasini 
qo‘shish orqali yasalgan.

Ma’lumki, VIII asrda Xorazmni arablar bosib olishi 
munosabati bilan ko‘pgina arabcha atamalar o‘zlasha 
boshlagan. Forscha atamalar esa bu xalqlarning yonma-
yon, aralashib yashashi oqibatida qoraqalpoq tiliga kirib 
kelgan. Musiqa atamalari tarkibida: a) arabcha: usul, nami, 
zikchr, g‘ayrat, meni, selem, ud mu. ham, nagara: b) 
forscha: girjek, tanbur, nerde, dep, sazende, goyechde,  
rez, kerchay, surnay, sherek, duwtar, belent, gi.ni, 
dzetam, u smat, yosh kabi nomlar uchraydi. Bu atamalar 
barcha turkiy tillarda mavjud³. 

1873-yili Xiva xonligi Rossiya tomonidan bosib olingach, 
qoraqalpoqlar Rossiya tasarrufiga o‘tkazilgan. Bu ijtimoiy 
hodisa uning tilida ham sezilarli iz qoldirdi. Xususan, 
musiqa sohasiga tegishli ko‘pgina terminlar rus tili va u 
orqali ko‘pgina Evropa tillaridan kirib o‘zlashdi. Bularga: 
bayan, akkordeon, skripka, pianino, goboy, fleyta, arfa, 
violonchel, voltorna, balalayka, mandolina, alt, dombra, 
baraban, buben, gitara, gusli kabilarni kiritish mo‘mkin.

Bulardan “arfa” so‘zi dastlab Jazoirda paydo bo‘lgan, 
“alt” italyan tilidan, “pianino” (pianinoning asl nomi 
fortepiano bo‘lib, italyan tilidagi forte (baland), piano (past) 
ovozlardan iborat so‘z deganni bildiradi) o‘zlashgan. 
Ikkinchi bo‘limda musiqa janrlari turiga bog‘liq terminlar 
lisoniy tahlildan o‘tkaziladi. Ular: a) vokal; b) soz asboblari 
kabi janrlarga bo‘lib o‘rganilgan.

Vokal janri qadimgi davrlarda qo‘shiqning o‘yin 
san’atidan ajralishi natijasida yuzaga kelgan. Bu janr 
ijrochilari maxsus musiqa maktablarida tayyorlangan. 
Rus vokal san’ati, rus xalq qo‘shiqlari asosida paydo 
bo‘lgan. Uning dastlabki namunalari rus bastakori Glinka 
asarlari asosida maydonga kelgan⁴. Qoraqalpoqlarda 
ham vokal san’ati xalq qo‘shiqlari asosida paydo bo‘lib, 
u qissaxonlik, baxshichilik, jirovchilik turlarga 
farqlangan. Qoraqalpoq xalqi orasida keng tarqalgan 
vokal asarlaridan biri “Qissaxonlar qushit”, “Qissaxon” 
kuyi diatonik (fa majorda) tuzilgan bo‘lib, oddiy tempda 
ijro qilinadi, melodik diapozoni kvinta intervali hajmida 
bo‘ladi. Qissaxonlar mumtoz shoirlar asarlaridan, xalq 
dostonlaridan parchalar aytgan. Ularning asosiy vakillari 

A.Dabilov, S.Nurimbetov, R.Xojambergenovlar bo‘lib, hozir 
bu yo‘nalishni K.Dauletnazarov davom ettirmoqda. Bundan 
tashqari qissaxonlar dehqonchilik, chorvachilik, baliqchilik, 
ovchilikka bog‘liq qo‘shiqlar to‘qigan va ijro qilgan. 

Bunday qo‘shiqlar marosimlar xarakteriga ko‘ra 
“hoshlasыo‘”, “sыңsыu”, “joqlao‘”, “hao‘jar”, “bedik”, 
“gulapsen” kabi turlarga bo‘lingan. Ularning ichida inson 
ismlari: “Ao‘ezjan”, “Dao‘let”, “Aqsungul”, yer atamalari 
“Shomanay”, “Qыzqetken”, suv nomlari: “Kыzketken”, 
narsa nomlari: “Bilezigim”, “Ala g‘arg‘a”, boshqa 
nomlar:  “Qыzmunayыm” bilan ataladigan qo‘shiqlar bor. 
Bu qo‘shiqlar asosida har xil o‘yinlar yaratilgan. Masalan, 
1956–1959-yillar davomida Qoraqalpog‘istonga kelib 
ishlagan Lizaxonim Petrosova “Ilme Sultan” kuyi asosida 
xoreografik o‘yin yaratgan.

Qoraqalpoq musiqa madaniyatining o‘ziga xos tomoni 
shundaki, qadimgi davrlarda qo‘shiq ijro qilishda 3 ta yo‘l 
alohida farqlangan. Bular: binnigi (qo‘shiqni burun orqali, 
manqalanib aytish); gulligi (qo‘shiqni tomoq orqali aytish); 
nishkami (qo‘shiqni aytishda havoni qorin bo‘shligida 
jamlab, pastdan yuqoriga nisbatan aytish) usullari bo‘lib, 
hozir bu usul qo‘llanmaydi. Cholg‘u asboblariga bog‘liq 
janr turlariga xos qo‘shiqlar “girjek”, “duwtar”, “qobыz”, 
“shыnqobыz” kabi soz turlariga bo‘lib o‘rganiladi. Ushbu 
janrga taalluqli rus tili orqali o‘zlashgan “sonata”, “syuita”, 
“rapsodiya”, “fantaziya”, “Prilyudchya”, “Yumoreska”, 
“Trio”, “Kvartet”, “Kvintet” kabi janrdagi qo‘shiq turlari 
ham semantik stilistik tomondan tahlil qilinadi⁵.

Qoraqalpoq tili so‘z yasalishi tizimida, morfologik usulda 
so‘z yasashning eng mahsuldor usullaridan sanaladi. Bu 
usul musiqa terminlarini yasashda ham unumli xususiyatga 
ega bo‘lib, quyidagi affikslar yordamida mazkur terminlar 
hosil qilinadi:  

Bunday birikmali terminlarning birinchi komponent -li//-li, 
- mya//-me, -lik//-lik. -siz/Asnz, -gyan//-gen, -shya//-she 
qo‘shimchalarini o‘z ichiga olishi ham mumkin; tarli asbab, 
oyma duwtar, utlik olshem, kushli ules, jilgan nama kabi.

Leksik-semantik usul bilan so‘zlar yasalganda, so‘zlar 
hayotida semantik o‘zgarish sodir bo‘ladi. Musiqa asboblari 
qismlarining nomi metaforik yo‘l bilan hosil bo‘lgan 
nomlarga to‘g‘ri keladi: duwtarning qulag‘i, duwtarning 
moyni, skripka gilti, qobizning kaqpagi kabi.

Ba’zan antroponimlar va toponimlar musiqa terminlarini 
ifodalaydi: “Aqsungu”, “Muwsa”, “Dawlet”, “Qazi 
iyshan”, “Bozataw”, “Shopir jing‘il”, “Qizketken” kabi⁶.

Ushbu bobning ikkinchi bo‘limi musiqiy terminlarning 
tashqi imkoniyatlari asosida paydo bo‘lishiga bag‘ishlangan. 
Bu so‘z o‘zlashtirish asosida sodir bo‘ladi. Musiqiy terminlar 
tarkibida: 1) forscha-tojikcha: girjek, tanbur, tar, chang, 
may, dap, stende, goyende, hawaz, red, karnay, sirnay, 
shersk kabi. 2) arabcha: muhim, usil, hawij kabi. 3) rus 
tili va rus tili orqali kirgen so‘zlar uchraydi.

Rus tilidan kirgan so‘zlar uch xil yo‘l bilan:
• so‘zlarni o‘zgartirmasdan;
• yarim kal’ka;
• to‘liq kal’ka asosida qabul qilingan.
Rus tilidan o‘zgarmasdan qabul qilingan so‘zlar orasida: 

akkord, alt, duet, konservatoriya, partitura, pianino, 
rondo, solist, sonata, temp, trio, unison, forte. Italyancha; 
akkomponement, ansambl, dirijer, minor, repertuar, 
romans, tembr, uvertyura. Frantsuzcha; baletmeyster, 
dekakamerton, kapelmeyster, kontsertmeyster, xor
meyster. Nemischa; gamma, garmoniya, drama, lira, 
melodiya, muza, organ, oda, rapsodiya, filarmoniya, 
xoreografiya. Grekcha; klavish, kompozitor, nota, oktava, 
mediator, repetitsiya kabi lotincha terminlar uchraydi.

3   Аманиязов Ғ. Tarixga aylangan qo‘shiqlar. – N.: “Жилек жолы”  
2007-yil, №25.

4  Усов Ю. История отечественного исполнительства на духовых 
инструментах. – Москва: 1975. 

5 Раджапов И. Трактаты учёных Средней Азии о музыке. Руко-
пись Научный фонд Института искусствознании им. Хамзы.  

6 Караматов Ф. Узбекская инструментальная музыка. – Тошкент: 1972.
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  IIIIII   BO‘LIMBO‘LIM
SAN’AT TARIXI, FALSAFA VA SAN’AT TARIXI, FALSAFA VA 
NOMODDIY MADANIY MEROS  NOMODDIY MADANIY MEROS  

O‘zbek xalq og‘zaki badiiy ijodi o‘zbek xalqining 
asrlar davomida ijodkor farzandlari tomonidan 
yaratilgan madaniy merosidir. Bu meros maqollar, 
matallar, latifalar, qo‘shiqlar, ertaklar, dostonlar va 
boshqa janrdagi asarlardan iborat. Xalq og‘zaki 
ijodining tarixiy ildizi Markaziy Osiyoda yashab o‘tgan 
turkiy xalqning mifik dunyoqarashiga borib taqaladi. 
Mazkur mifik qarashlar O‘rxun-Enasoy tosh bitiklari, 
“O‘g‘uznoma”, “Kitobi Dada Qoʻrqud”, Qoshg‘ariy 
tuzgan “Devonu lug‘otit turk”, Ahmad Yugnakiyning 
“Hibat ul-haqoyiq”, Yusuf Xos Hojibning “Qutadgʻu 
bilig” kabi adabiy asarlarida ham o‘z ifodasini topgan. 

Maqol og‘zaki ijodimizning kichik janrlaridan biri 
hisoblanadi. Maqollar o‘zining tuzilishi jihatdan 
qisqa, lo‘nda, puxta, mantiqli, fikran tugallangan 
va siqiq ishlangan bo‘ladi [3.6]. Maqol deb 
xalqning ijtimoiy-tarixiy, hayotiy-maishiy tajribasi 
umumlashgan badiiy, obrazli mulohazalardan iborat 
hikmatli so‘zlarga aytiladi. Maqol – o‘zbek xalq 
orzaki ijodining ommaviy janrlaridan biridir. Asrlar 
davomida og‘izdan og‘izga o‘tib kelgan maqollar 
har bir xalqning dunyoqarashi, jamiyatga bo‘lgan 
munosabati, axloqiy normasini, tarixi va ruhiy 
holatini ifodalaydi. Maqol xalq hayotiy tajribalari 

xulosasini ifodalovchi hikmatli fikrlar majmuasidir. 
Maqollar xalqning ko‘p asrlik hayotiy kuzatishlari, 
turmush tajribalari natijasida tug‘ilgan xulosalardan 
iborat. “Soddaroq qilib izohlaganda, maqol xalqning 
ko‘p asrlar mobaynida ijtimoiy-iqtisodiy, siyosiy va 
madaniy hayotda to‘plangan tajribalari, kuzatishlari 
asosida yuzaga kelgan ixcham, chuqur mazmunga 
ega bo‘lgan og‘zaki ijod janrlaridan biridir” [2.63]. 
Maqol arabcha “qavlun” – gapirmoq, aytmoq 
so‘zidan olingan bo‘lib, aytib yuriladigan ifoda, ibora 
va so‘zlarga nisbatan qo‘llanadi. Uni “otalar so‘zi” 
ham deydilar. Bunday nomlash maqolni tushunishni 
osonlashtiradi. Haqiqatan ham u o‘tmish avlodlarning 
azaldan ishlatib kelgan so‘zlari. Shu paytgacha 
eskirmay kelgan, unutilmagan so‘zlaridir.

“Hajman ixcham bo‘lgan maqolda bayoni 
dostonlarda jo bo‘lgan voqealar mujassamlangan” 
[2.64]. Maqolda fikr aniq, xulosa tugal, ifoda lo‘nda 
bo‘lishi lozim. Va albatta, ibratli fikr aytilishi talab 
etiladi. Bu ibratli fikr hukm shaklida bo‘lishi kerak. 
Bularning hammasini yuqoridagi misollarda ko‘rish 
mumkin. “Maqollarda so‘z qimmati alohida yorqin 
ifodalanadi. Chunki maqollardagi so‘zlarni boshqasi 
bilan almashtirish, biron so‘z qo‘shish mumkin emas. 
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Ular milliy til tarkibida qoliplashgan holda namoyon 
bo‘ladi” [5.6]. Bu janr dunyodagi hamma xalqlar 
og‘zaki ijodida bor bo‘lib hajm, shakl, yaratilishi 
maqsadiga ko‘ra, mushtarak hisoblanadi. Hatto, 
nomlanishida ham yaqinlik aniq seziladi. Jumladan, 
arablarda “qavlun” – gap, so‘z ma’nosini ifodalasa, 
tojiklarning “zarbulmasal” atamalarida misol keltirish, 
ruslar «пословица»sida so‘zlar bilan fikrni ifodalash, 
turklardagi “ota so‘zi”da esa ajdodlar fikrini eslash 
ma’nosi yetakchi. Mahmud Qoshg‘ariyning “Devonu 
lug‘otit turk” asarida ham “sav” atamasi otalar so‘zini 
eslash tarzida keltirilgan [6.189].

“Har bir tilimiz ko‘rkini, nutqimiz nafosatini, aql-
farosat va tafakkurimiz mantiqini hayratomuz bir 
qudrat bilan namoyish etgan va eta oladigan bunday 
badiiyat qatralari xalqimizning ko‘p asrlik hayotiy 
tajribalari va maishiy turmush tarzining bamisoli bir 
oynasidir” [5.65]. Bu badiiy oynada uning hayotga, 
tabiatga, inson, oila va jamiyatga munosabati, 
ijtimoiy-siyosiy, ma’naviy-ma’rifiy, axloqiy-estetik 
va falsafiy qarashlari, qisqasi, o‘zi va o‘zligi to‘la 
namoyon bo‘lgandir. Shuning uchun ham maqollar 
g‘oyatda keng tarqalgan bo‘lib, asrlar davomida jonli 
so‘zlashuv va o‘zaro nutqiy munosabatlarda doimiy 
ravishda qo‘llanib kelingan va qo‘llanmoqda. Xalq 
maqollarining mazmun ko‘lami inson hayotining turli 
sohalarini qamrab oladi. Inson hayotidagi voqea-
hodisalarning cheki yo‘q ekan, maqollar mazmuni 
chegarasini ham o‘lchab bo‘lmaydi. Maishiy 
hayotdagi kichik bir e‘tiborga arzimaydigandek 
ko‘rinuvchi lavhadan tortib, chuqur falsafiy 
mushohada ifodasigacha maqollar mazmunida 
o‘z aksini topgan. Agar “Uyga palos yarashur, 
xotinga libos” maqoli maishiy hayotga taalluqli 
bo‘lsa, “Yozda miyang qaynasa, qishda qozoning 
qaynar” maqolida vaqtni bekor o‘tkazmaslik, aql 
bilan ish ko‘rish insonga hayot imkonini yaratishi qayd 
etiladi. “Vaqting ketdi, naqding ketdi” maqolida 
esa falsafiy mazmun ifodalangan bo‘lib, inson 
taqdirida vaqt tushunchasining qanchalar muhim 
ekanligi ta’kidlanadi. Kishilik jamiyatida maqollarning 
o‘rni beqiyos. Har bir inson nutqida maqollar qo‘llab 
gapirish refleksga aylanib qolgan. Masalan, bir ish 
qilmoqchi bo‘lgan odam albatta, “Yetti o‘lchab, bir 
kes” maqolini o‘zi aytmasa ham ko‘nglidan o‘tkazadi. 
Yoki ikki kishining suhbatini kuzatib tursangiz, ular o‘zi 
bilmagan holda xalq maqollarini qo‘llaydi. Umuman, 
xalq maqollari xalqning qon-qoniga singib ketgan janr 
sanaladiki, undan voz kechishning imkoni yo‘q. Xoh 
u ziyoli, xoh oddiy kishi bo‘lsin, barchaning nutqida 
maqol foydalaniladi. O‘z nutqida maqol qo‘shib 
gapirish suhbatdoshni o‘ziga jalb qilish bilan birga, 
fikrini tinglovchiga to‘la tushuntirishga yordam beradi. 
Notiqlar, shoiru yozuvchilar, mashhur san’atkorlar, 
umuman, so‘z san’ati bilan bog‘liq kasb egasining 
nutqini tinglasak, ular nutqida maqollardan mohirlik 
bilan foydalanilganligiga guvoh bo‘lamiz.

Bolaning ongi asosan 5-7 yoshda shakllanishini 
inobatga oladigan bo‘lsak, aynan ana shu davrda 
uning qalbida oiladagi muhit ta’sirida ma’naviyatning 
ilk kurtaklari namoyon bo‘la boshlaydi. Xalqimizning 

“Qush uyasida ko‘rganini qiladi”, degan dono 
maqoli, o‘ylaymanki, mana shu azaliy haqiqatni 
yaqqol aks ettiradi” [1]. O‘zbekiston Respublikasi 
Birinchi Prezidenti Islom Karimov nutqlarida 
ishlatilgan “Bilagi zo‘r birni, bilimi zo‘r mingni 
yiqitar” va “Qush uyasida ko‘rganini qiladi” 
maqollari o‘zbek xalqining ming yillik tajribasidan 
o‘tgan iboralar hisoblanadiki, ular hozirda ham o‘z 
qimmatini yo‘qotganicha yo‘q. Lekin ba’zi maqollar 
ham borki, u maqollar ba’zi bir kimsalar o‘zining 
qilgan ishini to‘g‘rilash uchun to‘qib chiqarilganga 
o‘xshaydi. Bu holat davlat rahbarining nutqlarida 
ham ro‘yirost ochib beriladi: “Agarki e’tibor bersak, 
tilimizda halollik va nopoklik haqidagi ibratli hikmatlar 
bilan birga, “yo‘lini topibdimi, qandini ursin”, “uzumini 
yeng-u, bog‘ini surishtirmang” degan maqollar ham 
borligidan ko‘z yumib bo‘lmaydi. Albatta, bunday 
maqol-matallar bejiz paydo bo‘lmagan, ular ham 
ma’lum bir haqiqatning ifodasi. Binobarin, biz 
hayotning ma’no-mazmunini shunday tushunib, 
shu asosda yashashga intiladigan kishilar ham 
borligini inkor etolmaymiz. Lo‘nda qilib aytganda, 
bu o‘rinda gap bir-biriga qarama-qarshi bo‘lgan, bir-
birini inkor qiladigan ikki xil hayotiy qarash haqida 
bormoqda” [2]. Umuman olganda maqollar ma’lum 
bir voqea-hodisalar, kuzatishlar, tahlillar vositasida 
yuzaga kelib, yillar davomida sayqallanib boradi va 
xalq mulkiga aylanadi. Maqollarni istalgan kishi o‘z 
nutqida bemalol qo‘llashi mumkin.

To‘g‘ri, o‘zbek xalq og‘zaki ijodining bir bo‘lagi 
bo‘lgan maqollar yuqorida ta’kidlanganidek, o‘z-
o‘zidan paydo bo‘lib yoki shunchaki yaratilmagan. 
Ana shu maqollarning zamirida yotgan ma’no va 
mazmun sathi qanchalik haqiqatga yaqinligini quyida 
ko‘rib o‘tish mumkin. Chunonchi, “Boqsang – bog‘, 
boqmasang – tog‘” maqolini tahlilga olib ko‘raylik, 
ya’ni bog‘bon bog‘ni bog‘ bo‘lishi uchun ter to‘kib 
mehnat qiladi. Ana shu mehnatlarning samarasi 
o‘laroq ko‘rkam bog‘ vujudga keladi. Agar bog‘bon 
bog‘ni mehr bilan parvarish qilmasa, tog‘u toshda 
hech narsa o‘smaganidek faqat toshdan iborat 
bo‘lganligi sababli, barcha o‘simliklar rivojlanishdan 
to‘xtab, yaydoq yerligicha qoladi. Ana shu yaydoq 
yer yuqoridagi maqolda tog‘u toshga qiyoslangan. 
Maqolning mohiyati faqatgina bog‘ va bog‘bonga 
atalmaganga o‘xshaydi. Masalan, ijtimoiy hayotda 
do‘st, farzand tarbiyasi, mehnat, mehr-oqibat kabi 
obektlar ham borki, yuqoridagi maqolning qolipini 
ushbulardan har qaysi biriga qo‘yib ko‘rish mumkin. 
Ma’lumki, farzand tarbiyasi inson hayotining 
ajralmas bo‘lagi hisoblanadi. Farzand bir nihol. Uni 
mehr bilan parvarish qilsanggina, u ko‘kalamzor 
bog‘ga aylanadi. Bu o‘rinda farzandning bog‘ga 
aylanishi ham majoziy ma’noda, ya’ni yaxshi 
tarbiya ko‘rgan farzand el-yurt o‘rtasida izzatda 
bo‘lishi hammaga ayon. O‘z farzandining hurmat va 
izzatda ekanligidan huzurlanish, o‘zi bunyod etgan 
bog‘ning mevasi qay darajada totli ekanligini his qila 
bilishdir. Endi masalaning ikkinchi tomoniga e’tibor 
beraylik: “Boqmasang – tog‘”. Bog‘ga qarasangiz 
rohat olasizmi, toqqa qaraganingizdami? Albatta, 
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bog‘ga qaraganimda, degan javobni olish tabiiy. 
Fahmlagan bo‘lsangiz, tarbiya ko‘rmagan farzandda 
axloq-odobdan darak beruvchi hech qanday 
ishora bo‘lmaydi, ya’ni u toshlardan iborat toqqa 
qiyoslanyapti. 

O‘zbek xalq maqollarining qay mavzudagini yoki 
qay birini o‘qisangiz, uning tag-zaminida yotgan asl 
ma’no bir taraflama emasligini tushunish mumkin. 
Maqollar orasida hayvonlar, qushlar, hasharotlar 
obraz qilib olinganligiga duch kelasiz.

“Bilimsiz mulladan, yuk ortilgan eshak 
yaxshi”, “Sigir o‘zining buzoq bo‘lganini bilmas” 
kabi xalq maqollari hayvonlar uchun yaratilmagan. 
Demak, bilimsiz mulladan yuk ortilgan eshak 
yaxshi maqolida, bilimsiz mulladan yuk ortilgan 
eshak afzalligi bilan yana qo‘shimcha ma’no borki, 
maqolda eshak deyilmagan. O‘ylab qaralganda 
bilimsiz odamdan foydasi tegadigan hayvon (it 
bo‘lsa qo‘riqlaydi, eshak bo‘lsa yuk tashiydi, sigir 
bo‘lsa sut beradi) afzalligi ta’kidlanmoqda. Bu gapda 
odam hech narsaga yaramaydigan oddiy bir narsa 
darajasida tushunilmayapti, aksincha, bir taraflama, 
ya’ni bilim jihatidan yordam bera olmagan eshak 
afzalroq, deyilmoqda. Endi keyingi maqolga e’tibor 
qilsak. “Sigir o‘zining buzoq bo‘lganini bilmas” 
maqolni o‘z ma’noligicha oladigan bo‘lsak, u quruq 
gapga aylanib qoladi. Axir sigir odam emaski, o‘zining 
buzoqligini eslab, xuddi inson bolaligini eslagandek 
rohatlana olsa? Yuqorida ta’kidlab o‘tilganidek, 
maqollarning ma’nosi anchagina keng. Ushbu 
maqol ham majoziy ma’noga ega bo‘lgan maqoldir. 
Endi uning majoziy ma’nosiga e’tibor berish lozim. 
Odamlar orasida yuqori pog‘onalarda ishlab faoliyat 
yuritayotganlardan, oddiy odamlardan tanish-
bilishlarimiz ko‘p. Ayni tahlilga olingan maqol yuqori 
mansablarga bosqichma-bosqich o‘tmay oz muddat 
ichida mansabdor bo‘lgan odamlarni kibrga berilib 
“osmon” bo‘lib ketganidan o‘zlari bexabar qolgan 
odamlarga qaratilgan. Bu yerda aytilmoqchi bo‘lgan 
fikr jamiyatda shunday odamlar borki, “Kecha 
kim edimu, bugun kim bo‘ldim” degan naqldan 
ancha yiroqdirlar. Avvalini unutib faqat buguni 
bilan yashayotgan, oyog‘ining tagini ko‘rmayotgan 
kishilar ushbu maqolga “nishon” bo‘ladi. Maqol tahlil 
qilinganda masalaning yana bir tomoni e’tiborni 
tortadi. Maqolda majoziy ma’noni o‘zida aks ettirgan 
“sigir” so‘zining o‘rnida nima uchun sher, yo‘lbars, 
bo‘ri, it kabi hayvonlar nomi ishlatilmagan, chunki 
hayvonlar orasida kaltafahm, befarosatlilik belgisi 
mollarda bo‘lganligi uchun o‘z “tarixini” unutgan 
odamlarga nisbatan ushbu maqol qo‘llangan. 

Dunyodagi boshqa xalqlar qatori o‘zbek xalqining 
ham madaniy qadriyatlari, ma’naviy merosi ming 
yillar mobaynida Sharqning ma’naviy makonlaridan 
biri bo‘lib xizmat qilgan. O‘zbekiston hududi 
nafaqat Sharq, balki umumjahon sivilizatsiyasi 
beshiklaridan biridir. Insoniyat siviliza-tsiyasi¬ning 
qadimgi markazlari paydo bo‘lishi va rivojlanishida 
dehqonchilik madaniyati muhim rol o‘ynagan. Shu 
o‘rinda ta’kidlash joizki, Sharq sivilizatsiyasida 
dehqonchilik madaniyatining shakllanishi va 

rivojlanishi sug‘orma dehqonchilikka asoslanganligi 
bilan ajralib turadi. Tarixiy tadqiqotlardan ma’lumki, 
qadimgi Misr va Mesopotamiyada miloddan avvalgi 
VII ming yilliklardan Hindiston, Eron va O‘rta 
Osiyoning janubiy mintaqalarida miloddan avvalgi 
VI ming yillikdan boshlab insoniyat ilk dehqonchilik 
va hunarmandchilik bilan shug‘ullana boshlagan 
hamda dastlabki chorvachilikni yo‘lga qo‘ygan, ya’ni 
odat faqat tabiat in’omlarini o‘zlashtirib qolmasdan, 
balki o‘zi ham yaratuvchilik yo‘liga kirgan [7.13]. O‘z 
navbatida shuni ham aytish kerakki, dehqonchilik 
– o‘zbeklarning qadimgi mashg‘ulotlaridan biri 
hisoblangan. Asrlar davomida ko‘plab dehqonchilik 
tajribasi va usullari, nozik fenologik kuzatishlar asosida 
o‘ziga xos dehqonchilik an’analari va marosimlari 
shakllangan. Umuman olganda, dehqonchilik bilan 
bog‘liq urf-odatlar, marosimlar xalq tafakkurining 
g‘aroyib mo‘jizalaridan biridir. O‘zbek xalqi qadimdan 
bir necha asrlar davomida ularga amal qilgan, shu 
bilan birga, ularga taalluqli qoidalar, duolar, maqollar, 
aytimlar va alomatlarni ham yaratishgan.

Har bir dehqon o‘z hayotiy tajribalari asosida 
mashg‘ulot olib boradi. Avvalo ekin ekiladigan joy 
o‘rganib chiqiladi: tuprog‘i, suvi, ob-havosi, umuman 
qaysi ekin bu yerda yaxshi o‘sishigacha barchasi 
o‘rganiladi. Hattoki, bu yerda ilgari qaysi ekin 
ekilganigacha surishtiriladi. Agar shu yerga ilgari 
piyoz, sarimsoqpiyoz, kartoshka, umuman popuk 
ildizli ekinlar ekilgan bo‘lsa, yer kuchsiz hisoblanadi. 
Shuning uchun bu yerga dehqon boshqa ekinni 
almashinib ekishni lozim topadi. Xalqning tajribalari, 
kuzatishlari natijasida bir-biridan purma’no, hikmatli, 
qimmatli, ibrat bo‘larli maqollar qolganki, ular ham 
badiiyligi, ham hayotiyligi bilan ajralib turadi:   

Bug‘doy olaman desang, qovun polga ek, 
Paxta olaman desang – jo‘xori polga.
Ushbu maqol dehqonning uzoq kuzatishlari 

natijasida vujudga kelgan. Chunki bug‘doy sentabr-
oktabr oylarida ekiladi. Bu paytda qovun ekilgan 
dalalar bo‘shab qoladi. Maqollar xalq kuzatishlari va 
tajribalarining samarasidir. “Bug‘doy eksang, kuzda 
ek, Yaxshi haydab, bo‘zga ek” deyilganda har 
bir ekinning ekish payti bo‘ladi. Bug‘doy, piyoz kabi 
ekinlar kuzda, paxta, kartoshka, loviya, makkajo‘xori 
kabi ekinlar esa bahorda ekiladi. Va allbatta, har bir 
ekin yaxshi haydalgan, bo‘z yerda yaxshi o‘sadi. Shu 
sababli, mana shu maqol aytiladi: 

Bug‘doy eksang, kuzda ek, 
Yaxshi haydab, bo‘zga ek.  
“Dehqon ishlab don sochar, Elga rizq yo‘lin ochar”, 

“Dehqon odam don sochar, El-yurtiga non sochar” 
maqollarida keltirilganidek, dehqonlar erta bahordan 
to kech kuzgacha mehnat qilishgan. Va mehnatlar 
samarasi o‘laroq halol non topib kun kechirishgan. 
Dehqonchilik yaxshi bo‘lib, dehqon  boy bo‘lsa, 
to‘kinchilik bo‘ladi deyishadi. Chunki bozorlarimizni 
to‘ldiradiganlar ham, qornimizni to‘ydiradiganlar ham 
dehqon va bog‘bonlarimizdir. Shuning uchun xalq bilib, 
“Dehqon boy bo‘lsa, xalq to‘q bo‘ladi” maqolini 
o‘ylab topmagan. Har bir kasbning o‘z qiyinchiligi, 
o‘z sir-asrori bo‘ladi. Dehqonchilikning ham o‘z sir-

San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros
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sinoati borki, uzoq yillar davomida o‘tmish avlodlar 
o‘z tajribasidan o‘tkazib, bu tajribani maqollarga 
aylantirgan. “Yer tekis – hosil tekis”, “Yer – xazina, 
suv - gavhar”, “Yer – xamir, o‘g‘it - xamirturish”, 
“Suv – g‘o‘zaning joni, o‘g‘it – uning darmoni”, 
“Suvdan –qatra, oftobdan – zarra” kabi maqollarda 
dehqonchilikning yaxshi bo‘lishi yer, suv, ob-havo 
va o‘g‘itga bog‘liqligi aytib o‘tiladi. Shuningdek, 
“maqollarda mehnat, ayniqsa, bir-biriga ko‘maklashib, 
sheriklashib, kengashib qilingan mehnat serunum 
bo‘ladi, bitmay qolmaydi, degan g‘oya ilgari suriladi” 
[3.12]. Mehnat ulug‘lanadi:

Barvaqt qilingan harakat, 
Hosilga berar barokat.

Daryo suvini bahor toshirar, 
Odam qadrini mehnat oshirar.

Oltin o‘tda bilinar. 
Odam – mehnatda.
Bunday mavzudagi maqollarda mehnat inson 

qadrini, hurmatini oshirishi aytib o‘tiladi. “Mehnat baxt 

keltirar”, “Mehnat kishini ulug‘laydi”, “Mehnat 
– hurmatning toji”, “Obro‘ osmondan tushmas, 
Mehnatdan kelar”, “Mehnat – farog‘at chirog‘i” 
kabi maqollar davr va zamon sinovlaridan o‘tib, 
hozirgi kunga qadar xalq tilidan tushmay kelmoqda. 
Xalq maqollarining mavzu doirasi juda keng bo‘lib, 
ularda xalq hayotining aks etmagan biron sohasi 
yo‘q. Chunki xalq o‘z turmushining barcha jabhalari 
bo‘yicha kuzatishlar hamda tajribalarini maqollar 
shaklida abadiylashtiradi va ularni shu shaklda 
kelgusi avlodga qoldiradi. Maqollarni qo‘llashdan 
asosiy maqsad didaktika bo‘lib, maqollar juda katta 
ta’limiy-tarbiyaviy ahamiyatga egadir. Ayniqsa, yosh 
avlodni tarbiyalashda maqollarning roli juda muhim. 

Xulosa qilib aytganda, o‘tmishda yaratilgan va 
ishlatilib kelinayotgan eng yaxshi maqollar, xalq 
donishmandligining namunasi sifatida hozir ham 
juda katta tarbiyaviy ahamiyatga egadir. Bunday 
maqollar hozirgi davrda yaratilgan va yaratilayotgan 
maqollar, matallar va xikmatli so‘zlar qatorida 
ma’naviy boyligimizning qimmatbaho xazinasini 
tashkil etadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. O‘zbek xalq maqollari (to‘plovchi va nashrga tayyorlovchi: S.Xudoyberganov, M.Afzalov, S.Ibrohimov) – Toshkent: 

G‘afur G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1978. – B.6.
2. Murodova M. Folklor va etnografiya. – T.:  “Aloqachi”, 2008. – B.63. 
3. Madayev O. O‘zbek xalq og‘zaki poetik ijodi. – Toshkent: 1999. – B.6. 
4. Mahmud Qoshg‘ariy. Devonu lug‘otit turk (1-tom). – Toshkent: “Fan”, 1960. – B.189.
5. Anorboyev A. O‘zbekistonda ilk sug‘orma dehqonchilikning shakllanishi va antropogen landshtafning tashkil 

topishi. // O‘zbekiston hududida dehqonchilik madaniyatining tarixiy ildizlari va zamonaviy jarayonlar. – Toshkent: 
2006. – B.13.

Munavvara Abdullayeva. O‘ZBEK XALQINING TURMUSH TARZI BILAN BOG‘LIQ MAQOLLARI VA ULARNING O‘ZIGA XOSLIGI



O‘zDSMI xabarlari – 2023 /1 (24)48

Sо‘nggi yillarda nomoddiy madaniy merosimizni 
muhofaza qilish, asrab-avaylash, targ‘ib etish va 
yosh avlodga yetkazish yо‘lida juda kо‘p ishlar 
amalga oshirildi. 2018-yildan boshlab mamlakatimiz 
rahbarining shaxsiy tashabbusi bilan dostonchilik 
va baxshi san’atini qо‘llab-quvvatlash, shuningdek, 
maqom san’ati, milliy hunarmandchilik, folklor musiqa 
san’atini targ‘ib etish maqsadida, birvarakayiga 4 ta 
xalqaro anjuman va festival tashkil etildi. Shu bilan bir 
qatorda hududlarga xos bо‘lgan raqs san’ati, zargarlik 
va zardо‘zlik, milliy taomlar tayyorlash san’ati 
va boshqa qator yо‘nalishlar bо‘yicha juda keng 
qamrovli xalqaro tadbirlar о‘tkazilmoqda. Bu borada 
boshlangan ishlarni tizimli davom ettirish lozimligi kо‘p 
bora mamlakat rahbari tomonidan ta’kidlanmoqda 
va ushbu maqsadlardagi xarajatlar uchun davlat 
byudjetidan zarur bо‘lgan mablag‘lar ajratib 
kelinmoqda. Mamlakatimiz rahbari va hukumatimiz 
tomonidan bunchalik darajada e’tibor qaratilayotgan 
sohalarda sо‘nggi yillarda qanday о‘zgarishlar 
kuzatilmoqda? Berilayotgan e’tibor, moddiy va 
ma’naviy kо‘makning ta’siri qay darajada sohalarning 
о‘sishi va rivojlanishida о‘z aksini topmoqda, degan 
savol tug‘iladi. 

Bundan bir yil muqaddam “Yangi О‘zbekiston” 
gazetasida “Baxshi doston kuylasin” degan mavzuda 
maqola e’lon qilgan edik va unda Nukus shahrida 
о‘tkazilgan Xalqaro baxshi san’ati festivali yakunlariga 
asoslangan holda baxshi ijrochilik san’atining 
rivojlanish tendensiyalari va kelajagini ta’minlash 
tamoyillari tо‘g‘risida baholi qudrat mulohazalarimizni 

bildirgan edik. Endi esa, Surxondaryoning Termiz 
shahrida tashkil etilgan “Baxshi, shoir, oqin va 
jirovlarning Respublika festivali” taassurotlari va 
natijalariga asoslangan holda malakatimizda baxshi 
ijrochilik san’atining bugungi kundagi ahvoli tо‘g‘risida  
о‘z fikr-mulohazalarimiz bilan о‘rtoqlashishni lozim 
deb topdik.

Bizning nazarimizda, baxshi va dostonchilik 
san’atini saqlab qolish va rivojlantirishdan kо‘zlangan 
eng asosiy maqsad – baxshilarning sonini 
kо‘paytirishda emas, balki doston ijrochilarining soni 
va dostonlar kо‘lamini kengaytirish, shuningdek, 
bu san’atning xalq ichida yana uzoq yillar saqlanib 
qolishi va yoshlarning ma’naviy tarbiyasida asosiy 
qurollardan biriga aylanishi, shu bilan bir qatorda, 
doston va terma ijrochilarining ijro saviyasini 
orttirishda kо‘rinadi. Ana shu kо‘zlangan maqsadga 
erishish yо‘lida tizimli olib borilayotgan ishlar qatorida 
turli bosqichlarga ega bо‘lgan tanlov va festivallarni 
tashkil etish ham muhim о‘rin tutadi. Chunki, ushbu 
ommaviy tadbirlarda sohada yangi paydo bо‘layotgan 
iste’dodlar kashf etiladi, tajriba almashinadi, sohani 
rivojlantirish bо‘yicha strategiya va taktikalari ishlab 
chiqiladi. Va eng asosiysi, eng yuqori saviyadagi 
ijrochilar munosib taqdirlanib, ularning san’ati targ‘ib 
etiladi.

2022-yilda mazkur festival doirasida о‘tkazilgan 
Respublika tanlovida bu ishlar qanday amalga 
oshirildi, nima yangiliklar joriy etildi va qanday 
natijalarga erishildi, qolaversa, bu ishlar baxshi 
san’atining kelajakdagi rivojiga qanday ta’sir etishi 
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kutilmoqda? Shu masalalar bо‘yicha sizlar bilan 
о‘rtoqlashsak.

Avvalo, ushbu festivalni tashkil etgan Madaniyat 
vazirligi va Surxondaryo viloyati hokimligiga Respublika 
festivalini tashkil etishdagi tizimli ishlar uchun 
minnatdorchilik bildirish lozim. Chunki bu festivalga 
taklif etilgan barcha tashkiliy qо‘mita, hakamlar 
hay’ati, mehmonlar va ishtirokchilarning barchasi 
(surxondaryoliklardan tashqari) yо‘l, mehmonxona va 
ovqatlanish xarajatlari bilan tо‘laligicha tashkilotchilar 
tomonidan qoplandi. Ochig‘ini aytsak, shu kungacha 
о‘tkazilgan Respublika festivallarining barchasida 
bu xarajatlarning asosiy qismi festivalga yо‘llovchi 
tashkilotlar yoki ishtirokchilarning о‘zi tomonidan 
qoplanib kelinar edi. Ayniqsa, oldingi о‘tkazilgan 
tadbirlardan farqli ravishda barcha ishtirokchilar 
joylardagi kollejlar yotoqxonasiga emas, balki 
zamonaviy mehmonxonalarga joylashtirilganligi, 
ular uchun tayyorlangan taomlarning sifati e’tiborga 
molik.

Bu festivalda yana bir muhim narsaga katta 
e’tibor qaratildi. Ya’ni festival ishtirokchilarini 
baholash tizimi yanada takomillashtirilib, shaffoflik 
darajasi yanada orttirildi. E’tibor beradigan bо‘lsak, 
muqaddam о‘tkazilgan barcha kо‘rik va tanlovlarda 
ishtirokchilarning chiqishlari, ularning о‘zi tayyorlab 
kelgan dostonlardan parcha va yod olgan termalarni 
ijro etish darajasiga qarab baholangan. 2019-
yil Termizda о‘tkazilgan Xalqaro baxshi san’ati 
festivali doirasida Respublika baxshi, shoir, oqin va 
jirovlarining Respublika kо‘rik-tanlovi ham о‘tkazilgan 
edi. Ana shu tanlovda hakamlar hay’ati tomonidan 
tanlovni bitta doston asosida о‘tkazish tajribasi 
sinab kо‘rilib, Surxondaryo va Qashqadaryo ijro 
yо‘nalishidagi qatnashuvchilar “Alpomish” dostoni, 
Xorazm va Qoraqalpog‘iston baxshilari “Oshiq 
G‘arib va Shoxsanam” dostoni, qoraqapog‘istonlik 
jirovlar esa “Edigey” dostonidan parchalar ijro etishi 
asosida baholangan edi. Tanlov talablaridagi bu 
о‘zgarish 2021-yilda Nukus shahrida Xalqaro baxshi 
san’ati festivali doirasida о‘tkazilgan Respublika 
tanlovida yanada rivojlantirilib, tanlov uchun 
tanlangan dostonlarga qо‘shimcha ravishda ijro 
etiladigan termalarga mavzu berish (hakamlar hay’ati 
yoki ishtirokchilar tomonidan) ham sinab kо‘rilgan 
edi. Termizda bо‘lib о‘tgan Respublika tanlovida 
ushbu tajribalar umumlashtirilib, ishtirokchilarni 
baholashning shaffof tizimi oxiriga yetkazildi. 
Ya’ni mutaxassislar va xalq baxshilarini jalb etgan 
holda ushbu tanlovda qaysi ijro uslublari bо‘yicha 
qatnashadigan ishtirokchilarga qaysi dostonni tanlash 
hal qilindi. Shundan keyin, о‘sha dostonlarning 
syujetida eng muhim deb sanalgan qismlar asosida 
24 tadan savollar ishlab chiqildi. Mutaxassislarning 
fikricha, mana shu savollarga javob bera oladigan 
ishtirokchi о‘sha dostonlarni tо‘liq bilishini isbotlay oldi, 
deyish mumkin ekan. Bizga ma’lumki, Qoraqalpoq va 
Xorazm baxshilaridan farqli ravishda, Surxondaryo 
va Qashqadaryo ijrochilik uslubida ijod qiladigan 
baxshilar dostonlarni sо‘ma-sо‘z yodlamaydilar. Ular 
uchun syujetning buzilmasligi muhim. Bir dostonni 

ikkinchi marta ijro etishda ijro joyi, shart-sharoit, 
tinglovchilarning yoshi va tarkibiga qarab badihagо‘ylik 
asosida ma’lum joyini kengaytirib, bо‘rttirib, boshqa 
joylarini qisqaroq ijro etib ketaverishadi. Buning 
uchun baxshida voqelikni bayon etish shakllaridagi – 
sо‘zlab berish, saj va she’r tо‘qish san’ati juda yuqori 
bо‘lishi kerak va bu mahorat ilmiy tilda badihagо‘ylik 
(improvizatsiya) deyiladi. Demak, Surxondaryo va 
Qashqadaryo ijro uslubidagi baxshilar soz (dо‘mbira) 
chalish, qо‘shiq aytish, aktyorlik mahoratidan tashqari 
badihagо‘y ham bо‘lishi shart. Badihagо‘ylikning 
darajasini aniqlash uchun esa ishtirokchiga mavzu 
berish va shu mavzuda ma’lum muddat ichida о‘zi 
tо‘qigan she’rini dо‘mbira jо‘rligida kuylashini kuzatish 
kerak bо‘ladi. Mazkur tanlovda ishtirokchilarning 
badihasini baholash maqsadida, mutaxassislar 
ishtirokida 30 ta mavzu tanlandi. Bunga ko‘ra har bitta 
ishtirokchi biletlar asosida, avval, dostonning qaysi 
qismidan parcha ijro etishi bо‘yicha keyin esa terma 
mavzusi bо‘yicha savollarni tanlab, keyin sahnaga yо‘l 
oldi. Shu dostonni bilmaydigan yoki chala biladiganlar 
faqat terma ijro etishga va dostonni bilmasliklarini tan 
olishga majbur bо‘lishdi. 

Tanlovni bitta doston asosida о‘tkazishdan 
kо‘zlangan asosiy maqsad, baxshilarni dostonlarni 
yodlashga safarbar etish, termalarga mavzu 
berishdan kо‘zlangan maqsad esa, ularda 
badihagо‘ylik sifatlarini oshirish ekanligini hamma 
tushunadi. Ochig‘ini aytsak, dо‘mbira kо‘targanning 
hammasi baxshi emas, doston va unga qо‘shib terma 
kuylagan odam baxshi deyilishi kerak. Yurtimizning 
zabardast dostonchisi Qodir baxshi 70 dan ortiq 
dostonni yoddan ayta olgan. Yaqindagina oramizdan 
ketgan О‘zbekiston xalq baxshisi, I xalqaro baxshi 
san’ati festivali g‘oliblaridan biri Abdunazar Poyonov 
20 dan ortiq dostonni yoddan bilar edi. Hozirgi kunda 
о‘zidan sо‘rasangiz: 30 ta 40 ta dostonni bilaman, 
deydigan nomlarini sо‘rasangiz: 10-15 tadan ortig‘ini 
sanab berolmaydigan kо‘plab baxshilarimiz bor. 
Respublika bosqichlarida ishtirok etayotgan va birorta 
ham dostonni  tо‘liq bilmaydigan, yana о‘rin talashib 
tо‘polon qiladigan “baxshi”larni qanday tarbiyalash 
mumkin?! Fikrimizcha, agar har yili о‘tkaziladigan 
Respublika tanlovlarida har yili bittadan doston 
tanlanadigan bо‘lsa, har bitta ijro uslubidagi baxshi 
va jirovlar 10 yilda 10 ta dostonni yodlashga majbur 
bо‘lishadi. Agar ikki yilda bitta doston tanlansa, 5 
tadan dostonni yodlaydi. Bu esa О‘zbekiston hududi 
bо‘yicha bir yilda kamida 20 ta yoki 40 ta doston 
degani (Surxondaryo va Qashqadaryo, Xorazm, 
Qoraqalpog‘istonning baqsilari va jirovlari alohida ijro 
uslubini tashkil etadi).

Nomoddiy madaniy merosning muhim sohalaridan 
hisoblangan “Ijro san’ati” yо‘nalishidagi barcha 
janrlarda shakl va mazmun birligi mavjud. Doston 
ijrochiligi va terma ijrochiligi ham bundan mustasno 
emas. Boshqacha qilib aytadigan bо‘lsak, tinglovchiga 
yetib boradigan tayyor mahsulot shakl va mazmunning 
sifatiga bog‘liq. Masalan, doston ijrochiligida 
dо‘mbira, unda chalinadigan uslublar, aytiladigan saj 
va she’rlarning kuyga solib ijro etilishi shakl bо‘lsa, 
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San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros 

kuyning ta’sirchanligi, aytilayotgan matnga mos 
kelishi, voqelikni yanada bо‘rttirib kо‘rsatish xususiyati, 
shuningdek, aytilayotgan hikoya, saj va she’rlarning 
bir tizimga bog‘langanligi va mantiqiy davomiyligi 
mazmun hisoblanadi. Shuningdek, dostonlarga xos 
bо‘lgan saj san’atida bayon etiladigan voqealarning 
hamda qо‘shiq qilib aytiladigan she’rlarning bо‘g‘inlari 
va qofiyasi ham aslida shakl bо‘lsa-da, mazmunga 
tо‘g‘ri xizmat qilishi juda muhim narsa. Shuning 
uchun ham ishtirokchilarni baholashda ham shakl, 
ham mazmunga alohida e’tibor talab etiladi. Ana shu 
talablardan kelib chiqib, ishtirokchilarning soz ijrosi, 
qо‘shiq ijrochilik mahorati, dostondan parcha va 
terma ijrolari, shuningdek, ularning sahna va aktyorlik 
mahoratlariga alohida ballar qо‘yilishi asosida 
umumiy ballari aniqlandi. Ijrochilarning ba’zilarida 
mazmun juda yaxshi bо‘lgani holda shakl unchalik 
yaxshi bо‘lmasligi (aytayotgan parcha va termaning 
mazmuni juda yaxshi bо‘lgani holda dо‘mbira chalish 
va qо‘shiq aytish mahorati bо‘sh bо‘lishi) mumkin. 
Boshqalarda esa aksincha. Soz va qо‘shiq ijrosi juda 
yaxshi, biroq mazmun juda sayoz bо‘lishi mumkin. 
Bunday hollarda tegishli talablarga ajratilgan ballarni 
pasaytirish va kо‘tarish orqali obyektiv baholashga 
harakat qilindi.

Endi, mamlakatimiz hududidagi bir-biridan 
farqlanuvchi 4 ta ijro uslublarini baholash 
xususida. Ma’lumki, О‘zbekiston hududida doston 
ijrochiligining turlicha ijro uslublari shakllangan va 
ularni bir xil baholab bо‘lmaydi. Ya’ni birinchi о‘rinni 
jirovga, ikkinchi о‘rinni baxshiga, uchinchi о‘rinni oqinga 
berish mumkin emas. Sababi, ularni solishtirish faqat 
о‘z yо‘nalishi doirasidagina bо‘lishi mumkin. Shuning 
uchun, navbatdagi о‘tkaziladigan tanlovlarning 
nizomini ishlab chiqishda mana shu ijro uslublariga 
alohida о‘rinlar va nominatsiyalar berilishiga e’tibor 
qaratilishi shart. Mamlakatimiz hududidagi barcha 
ijro uslublarida ijro jarayonida baxshining о‘zi cholg‘u 
chalishi, Xorazm va Qoraqalpog‘iston ijro uslublarida 
esa ijro jarayonida qо‘shimcha sozandalar ishtirok 
etishi kuzatiladi. Hakamlar hay’ati a’zolarining fikricha, 
sozandalik yо‘nalishi ham alohida Nizomga kiritilishi 
va alohida baholanishi kerak, degan mulohazalar 
mavjud. 

Shu o‘rinda, tanlovning kashfiyotlari masalasida 
ikki og‘iz sо‘z. Ushbu о‘tgan tanlov 18 yoshdan 
yuqori yoshdagi baxshi, jirov va oqinlar ishtirokida 
о‘tkazildi. Tanlovlarda ishtirok etib, sovrin olmagan 
ba’zi ishtirokchilar о‘tgan bir yil mobaynida о‘z ustida 
ishlab, ijro mahoratini yanada sayqallashtirish qatorida 
mazmunga ham alohida yondoshganligi, dostonlarni 
yaxshi о‘zlashtirganliklarini namoyish etishdi. Bunga 
misol sifatida surxondaryolik Zulxumor Shernazarova 
va Hamza Xolboyevlarni kо‘rsatish mumkin. 
Ishtirokchilar orasida oliy ta’lim muassasalarining 
folklor va doston ijrochiligi bо‘limlarida tahsil olayotgan 
talabalar va yosh о‘qituvchilarning ishtiroki, ayniqsa 
e’tiborga molik. Ularning chiqishlari juda mukammal 
bо‘lmasa-da, parchalarni va termalarni kuylashda, 
о‘z sо‘zlarini aytishda, fikr mulohazalarida ta’lim 
muassasalarida olayotgan bilimlari sezilib turibdi.

Tanlov davomida ayrim ishtirokchilarning e’tirozi 
ham bо‘ldi. Ya’ni tanlov Nizomida ushbu yilgi 
tanlov qaysi doston asosida bо‘lishi aniq-ravshan 
kо‘rsatilmaganligi, ular о‘zlari boshqa dostonga 
tayyorlanganliklarini aytishdi. Biroq tanlov Nizomida 
bir qator dostonlar va shular jumlasida, tegishli 
doston ham mavjudlini aytish bilan ularning e’tiroziga 
javob bera oldik. Fikrimizcha, har bitta yо‘nalishga 
navbatdagi tanlovda qaysi dostonlar qо‘yilishi 
avvaldan e’lon qilinsa, bunday e’tirozlar bо‘lmas edi. 
E’tirozchilardan biri samarqanlik Shavkat Bobomurod 
bizning oldimizga kelib: “Nima endi biz tanlovda 
ishtirok eta olmaymizmi”, – deya savol berdi. Biz unga, 
“Ravshanxon” dostonini о‘qib chiqish yoki ijtimoiy 
tarmoqlardagi ijrolaridan birini eshitib tayyorlanishi 
mumkinligini, qolaversa, dostondan parcha ijro etib 
berolmasa, terma ijrosi va boshqa talablar asosida 
baholanishi mumkinligini aytdik. 

Shavkat baxshining navbati kelib, doston parchasini 
tanlash paytida u bizga minnatdorchilik bildirdi: 
“Men, ochig‘i bitta dostonni bir oylab о‘rganishga 
odatlangan edim. Biroq sizlar ishlab chiqqan tizim 
sababli, “Ravshanxon” dostonini yarim kundan ham 
kam vaqtda о‘rgandim. Men doston syujetini tо‘liq 
о‘tgandim va sizlar tuzgan savolga baholi qudrat 
javob berishga tayyorman”, – dedi. U o‘zi tanlagan 
raqam ostidagi parchani bilishini va termani ham 
aytishini ma’lum qilib, sahnaga yо‘l oldi. Hakamlar 
hay’ati a’zolarining bildirgan fikriga kо‘ra, Shavkat 
Bobomurod aytgan dostondan parcha va termasining 
matnida birorta ham mazmun va shakl jihatidan 
kamchilik va xato yо‘q. Biroq uning ovozi va cholg‘u 
chalishida kamchiliklar kuzatiladi. Ana shu jihatlarni 
hisobga olgan holda, mazkur tanlovning eng katta 
kashfiyoti sifatida Shavkat baxshi Bobomurodovga 
“Eng yaxshi ijodkor baxshi” nominatsiyasi berilib, 
televizor bilan taqdirlandi.

Endigi sо‘z dostonchiligimizning kelajagi 
bо‘lgan yoshlarni tarbiyalash jarayonlari 
tо‘g‘risida. Baxshi san’atini rivojlantirish 
strategiyasining muhim yо‘nalishi bо‘lgan an’anaviy 
va zamonaviy ta’lim orqali yosh baxshi va jirovlarni 
tarbiyalash maqsadida, Termiz va Nukus shaharida 
maxsus maktab-internatlar ochildi, respublikamizning 
baxshi ijrochilik san’ati rivojlangan hududlarida faoliyat 
kо‘rsatayotgan bolalar musiqa va san’at maktablarida 
baxshi san’ati bо‘limlari ochilib, yuzlab yosh avlod 
dostonchilik san’atini о‘zlashtirishga harakat qilib 
kelmoqda. Shu bilan bir qatorda, musiqiy ta’limning 
о‘rta bо‘g‘ini hisoblangan madaniyat va san’at 
maxsus maktablarida ham folklor san’ati, dostonchilik 
yoki baxshi san’ati bо‘limlarida о‘quv jarayonlari 
tashkil etilgan. Yunus Rajabiy nomidagi milliy musiqa 
san’ati institutida esa oliy ma’lumotli doston ijrochilari 
–baxshilarni tayyorlaydigan maxsus yо‘nalish о‘z 
faolitini davom ettirmoqda. Bolalar musiqa va san’at 
maktablari, maxsus maktablar va maktab-internatlarda 
pedagogik faoliyat bilan joylardagi xalq baxshilari, 
tajribali professional baxshilar shug‘ullanishi juda 
quvonarli holat. Biroq ularning shogirdlarga cholg‘u 
ijrochiligi va doston ijrochiligi bо‘yicha berayotgan 
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bilimlari nimaga asoslangan? Qay darajada 
о‘quvchilarning yoshi va ovoz xususiyatlariga mos 
keladi? Bu masalalar alohida о‘rganilishi va umumiy 
strategiyalar ishlab chiqilishi kerak. Bu yerdagi asosiy 
muammolardan biri – bolalar ijrosiga mо‘ljallangan 
maxsus repertuarning umuman mavjud emasligida. 
Ya’ni, bolalarga kattalar ijro etadigan dostonlar va 
ulardan parchalar о‘rgatilmoqda. Fikrimizcha, bolalar 
shoirlariga о‘xshab bolalar dostonlarini yaratuvchi 
mutaxassislar kerak. Ular xalq ertaklari, afsonalari 
va rivoyatlari asosida bolalar ijro etishi mumkin 
bо‘lgan mavzularda, о‘zimizda shakllangan bayon 
uslubida yangi dostonlarni yaratib berishi uchun 
sharoit yaratilishi kerak. Dostonni faqat baxshilar 
emas, balki dostonchilik sirlaridan xabardor bо‘lgan 
Shavkat Bobomurodga о‘xshagan shoirlar ham 
yaratishi mumkin. Buning uchun mavzular asosida, 
eng yaxshi bolalar dostonini yaratish bо‘yicha tanlov 
e’lon qilinishi mumkin. Bu tanlov orqali bir qator yangi 
dostonlar yaratilib, keyinchalik ulardan ta’lim tizimida 
foydalanish mumkin bо‘ladi. Agar lozim bо‘lsa, shu 
yaratilgan yangi dostonlarning she’rlariga yangi 
musiqa bastalab yoki dostonlardagi musiqalardan 
foydalanib, dostonlarning audio variantlarini, joiz 
bо‘lsa musiqala notalarini ham chop etish mumkin. 
Bu harakatlar orqali bolalar doston ijrochilik ta’limidagi 
mavjud bо‘shliqni tо‘ldirish mumkin.

Bundan tashqari, cholg‘u ijrochiligi, ayniqsa, 
dо‘mbira ijrochiligida maxsus adabiyotlar va nota 
ma’lumotlari umuman mavjud emas. Zero, baxshilar 
о‘z dо‘mbirasi bilan nafaqat о‘z qо‘shiqlariga jо‘r 
bо‘lishadi, balki alohida kuylarni ham chertib, о‘z 
terma va dostonlarini boyitishadi. Bunday sharoitga 
tayyor bо‘lish uchun bо‘lajak baxshilar dо‘mbira 
kuylarini ham о‘zlashtirishi kerak. Demak, maxsus 
baxshi san’ati maktab-internati tarbiyalanuvchilari, 
bolalar musiqa va san’at maktablarining dostonchilik 
bо‘limlari hamda boshqa ta’lim muassasalarining 
о‘quvchilariga mо‘ljallangan maxsus dо‘mbira kuylari 
tо‘plamlari va ularning audio variantlari ishlab chiqilishi 
va nashr etilishi lozim bо‘ladi.

Xullas, Shavkat shoirning sо‘zi bilan aytganda:
	
	 Obod bо‘lib el yana,
	 Ochilmoqda yо‘l yana,
	 Sо‘z topadi til yana,
	 Sayra-sayra, dо‘mbiram,
	 Yayra-yayra, dо‘mbiram.

	 Elning kо‘ngli shod bugun,
	 Yurtimiz obod bugun,
	 Ustozlar ham yod bugun,
	 Sayra-sayra, dо‘mbiram,
	 Yayra-yayra, dо‘mbiram.

Foydalanilgan адабиётлар:
1.	 Jo‘rayev M., Eshonqulov J. Folklorshunoslikka kirish. – Toshkent: “Barkamol fayz media”, 2017.
2.	 Mirzayev T. Xalq baxshilarining epik repertuari. – T.: “Fan”, 1979.
3.	 Murodova M. Folklor va etnografiya. – T: “Aloqachi”, 2008
4.	 Turdimov Sh. Etnos va epos. – T.: “Ozbekiston”, 2012.
5.	 Tadqiqotlar (2-kitob). Ergash shoir va uning dostonchilikdagi o‘rni. – T.: “Fan”, 1971.

О‘rozali Toshmatov. BAXSHI DOSTON KUYLASIN
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Yurtimizda so‘nggi yillarda milliy kinematografning 
jamiyat hayotidagi roli tobora kengayib bormoqda. 
Jahon kinoindustriyasiga dadil kirib borishda badiiy va 
texnik imkoniyatlar darajasini oshirish, mustahkamlash, 
rivojlantirish ishlari jadallashmoqda. “Mamlakatimizda 
keyingi paytda barcha sohalar qatori kinematografiya 
tizimi rivojiga ham ustuvor ahamiyat berilmoqda. 
Ijod erkinligi, sog‘lom ijodiy raqobat, xususiy mulk 
daxlsizligi kabi demokratik tamoyillar ushbu sohaga 
ham dadil joriy etilmoqda. Kinostudiyalarning moddiy-
texnik bazasi va kadrlar salohiyatini mustahkamlash, 
ularga imtiyoz va preferensiyalar berish, yuksak 
didli tomoshabinlarning talablariga javob beradigan 
badiiy yetuk kartinalar yaratish, jamiyatimizda kino 
san’atini keng ommalashtirish borasidagi ishlar 
yangi bosqichga ko‘tarilmoqda” 1. Bu borada milliy 
kinematograf tayanch asosini tashkil etuvchi badiiy-
estetik, texnik-texnologik omillarni tadqiq etish va 
bunda tasvir mahorati shakllanishi hamda rivojlanish 
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mezonlarini ilmiy o‘rganish dolzarb ahamiyat kasb 
etmoqda. 

Kino san’atida ssyenarist, aktyor va rejissor 
mahoratining o‘zi kamlik qiladi, u – sanoat, ishlab 
chiqarish bilan ham bog‘liq bo‘lib, tyexnika, moddiy 
uskunalar, kinoplyonkalarni talab etadi. Film yaratilishida 
kinossyenarist, rejissor, rassom, aktyor mahorati 
kinooperator san’ati orqali tasvirga tushadi, kinokamera 
vositasida jonlanadi. Shu tariqa kinooperatorning 
roli kengayib, u rejissorning hammuallifi, talqinchisi, 
ijodiy jarayonning faol ishtirokchisiga aylanadi. Har 
qanday film tasvirdan tashkil topadi va uning vositasida 
tomoshabinga emotsional va estyetik ta’sir ko‘rsatadi. 
Bu borada kinooperator mahorati nihoyatda muhimdir. 

Kinooperatorlikning nazariy manbalari va xususiyatlari 
xorijiy kinoshunoslar ishlarida ham tadqiq qilingan. 
Amerika kinoshunosi Jorj Sadul, an’anaviy san’at 
turlaridan farqli o‘laroq, kino tyexnika bazasiga bog‘liq 
bo‘lgan sanoat ekanligini ta’kidlab, har qanday filmni 
dunyoga kelishi nafaqat ijodiy, balki tyexnik-tyexnologik 
jarayonni taqozo etishiga alohida urg‘u beradi. J.Sadul 
jahon kinosi tarixini bosqichli xaraktyerini kuzatganida 
davriylashtirish amaliyotini tyexnik-tyexnologik jarayon 
bilan muvofiqlikda belgilaydi va bosib o‘tilgan tarixiy 

1 О‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.M.Mirziyeyovning 
“Ipak yо‘li durdonasi” Toshkent xalqaro kinofestivali 
ishtirokchilariga yо‘llagan tabrigidan. // “Yangi О‘zbekiston” 
gazetasi, 2021-yil, 28-sentabr.
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bosqichlarini olti davrga ajratadi. Ular quyidagilardir: 
“Birinchi davr – kashfiyotlar davri bo‘lib, 1832-yildan 
1896-yilga qadar davom etadi. Bu davrning xususiyati 
kinoapparatning kashf etilishi bilan bog‘liq. Ikkinchi 
davr (1895–1908) – kino sanoatning tashkil topishi 
va unga bog‘liq tarzda kino san’ati asoslarining 
paydo bo‘lishi. Uchinchi davr (birinchi jahon urushi 
tugaguniga qadar) – kinoning san’at sifatida shakllanib, 
uning yirik sanoat tizimi mustahkamlanishi. To‘rtinchi 
davr – ovozsiz kino davri. Beshinchi davr – ovozli 
kino davri boshlanib, ikkinchi jahon urushi boshlariga 
qadar bo‘lgan oraliqni qamrab oladi. Oltinchi davr 
– ikkinchi jahon urushidan keyin to shu kungacha 
davom etadi”⁷. Ko‘rinib turibdiki, har bir bosqich ijodiy-
texnologik xususiyat bilan bog‘liqlikda kechib, kinoning 
boshqa san’at turlaridan ajralib turuvchi spetsifikasini 
aks ettiradi.

Tasvir – film uslubining asosi, tarkibiy qismidir. Har 
qanday filmda uslubni to‘g‘ri belgilash badiiy yaxlitlikka 
erishish mezoni bo‘lib, asarning ta’sir kuchi va 
tomoshaviyligini ta’minlashga zamin yaratadi. Bunga 
ko‘ra film tilining ifoda uslubi nafaqat nazariy, balki 
badiiy amaliyotining ham bosh masalasi sanaladi.  

Kinooperatorlik tarixi – kinematografik tilning paydo 
bo‘lishi, shakllanishi va rivojlanish tarixi hamdir. 
Kinematografiya evolyusiyasini tadqiq etish uning 
tasviriy shaklini ham chuqur o‘rganishni taqozo 
etadi, zero tasvir nafaqat ekranda ro‘y berayotgan 
voqealarning jo‘n illyustratsiyasi, balki badiiy film 
g‘oyasi, mazmun-mohiyatini ochib beruvchi ifoda tili 
sanaladi.

Kinoshunos B.Balash kino asosi bo‘lmish tasvirga 
baho berarkan, bunday deydi: “Film tasvirni aks 
ettirmaydi, balki uni yaratadi, ijro etadi. Bunda 
operatorning “ko‘rish iqtidori” hamma narsani hal qilib, 
bu uning ekrandagi kinoproyeksiyada o‘z ifodasini 
topadigan badiiy ijodi, individualligi ifodasidir. Tez 
o‘zgaruvchan ifodaviy vositalar kameraning har gal yangi 
ma’lumot beruvchi, doimiy ravishda o‘zgarib turuvchi 
syemka burilishlarining muttasillikdagi harakatiga 
asoslanadi. Bular yangi bilim, yangi mavzu, yangi 
mazmun, yangi materialdir. Bu san’at falsafiy nuqtai 
nazaridan shunday fikr uyg‘otadiki, kino badiiy asar 
xususiyatidan kelib chiqib, nimani va qanday ko‘rsatish 
hamda shu tariqa tomoshabinning ong-u hissiyotiga 
ta’sir qilish, estetik kechinmasi mazmunini ifodalaydi. 
Tomoshabin voqelikni ichida paydo bo‘ladi. Endi unga 
qahramon nimani ko‘nglidan o‘tkazayotganini aytib 
o‘tirishi shart emas, uning ko‘zlari, nigohida hammasini 
uqib olish mumkin” 3.

Adabiyotda so‘zning o‘rni qay darajada bo‘lsa, 
kinoda ham tasvirning o‘rnini shunday baholash 
mumkin. Ya’ni adabiyot so‘zlar majmuasidan, kino esa 
kadrlar kompozitsiyasidan tashkil topadi. Kinokadr 
asosi harakatdan iborat bo‘lib, uning tasviriy san’at 

va fotografiyadan farqlanishi ham mana shunda edi. 
Kinematografik kadr tasviriy san’atdan harakatlanuvchi 
badiiy obrazni yaratish jihatiga ko‘ra, fotografiyadan 
esa kompozitsion jonliligiga ko‘ra ajralib turadi.

Kinooperatorlik faoliyati – o‘ta mas’uliyatli kasb 
hamdir. Zero, har qanday filmning suratga olinishida 
rejissor dastlab dramaturgiyaga asoslanib, filmning 
plastik obrazini o‘ylaydi, uning rejasidan kelib chiqqan 
rassom naturani tanlab, liboslar, dekoratsiyalar 
yaratadi. Aktyorlar esa butun qalb qo‘ri, his-tuyg‘ulari, 
kuch-qudratini berib, o‘z qahramonini jonlantiradi. 
Bularning barchasi operator tasviridagi oniy lahzalarda 
muhrlanadi. Rang, yorug‘lik va faktura kabi tasviriy 
ifoda vositalari orqali o‘z aksini topadi. Shu bois 
butun jamoa mehnati mahsuli oldida operatorning 
xato qilishga mutlaq haqqi yo‘q. Bu borada A.Ismoilov 
kitobida ingliz kinoshunosi R.Arnxeymdan olingan 
iqtibos ayni fikrimizning isboti bo‘la oladi: “Rejissyor va 
ssenarist a’lo darajada kadr tanlashi mumkin, ammo 
operator kamera uchun yetarli tarzda joy tanlamasa 
yoki keragidan o‘n besh santimetr tepada yo aksincha 
pastda o‘rnatsa yoki bo‘lmasa obyektiv uchun o‘ziga 
mos fokus oralig‘ini topmasa, unda olingan kadrda 
perspektivaning ta’sir  kuchi aks etmaydi, rejissorning 
g‘oyasi tomoshabinga yetib bormaydi. Bundan tashqari 
yoritish asboblarini ham to‘g‘ri joylashtirish nihoyatda 
muhimki, orqa planga kuchliroq chiroq qo‘yish yoki old 
plan markaziga yo‘naltirilgan nim yorug‘likni ortiqcha 
yaqinlashtirish kadrni tubdan o‘zgartirib yuborishi va 
o‘ylangan effektni puchga chiqarishi turgan gap”4. 

Insonning fiziologik, ruhiy va emotsional faoliyatidan 
kelib chiqib, masofadan turib tasvir yaratishga bo‘lgan 
intilishi antik davrlardan boshlangan. Shu o‘rinda 
fotoapparatning o‘tmishdoshi bo‘lgan “kamera-
obskura” fenomenini eslab o‘tish joiz. Lotin tilidan 
olingan bu termin ma’nosi “qorong‘i xona” degan 
mazmunni beradi. Unga ko‘ra quyoshli kunda qorong‘i 
xonada o‘tirib, darpardadan kichkina teshik ochilsa, 
ro‘paradagi oq devorda tashqaridagi tasvir, jumladan, 
harakatlanayotgan odamlar yoki turg‘un predmetlar 
aks holatida ko‘rinadi. Bu hodisot grek va arab 
olimlari tomonidan ham o‘rganilgani umumiy tarzda 
manbalarda ta’kidlanadi. Ammo “Kamera-obskura”ning 
imkoniyatlari keng doiralarda tahliliy kuzatilmadi, bunga 
darparda teshigining kichikligidan ko‘rinish xiraligi, uni 
kattalashtirish esa tasvirni chaplanib ketishiga olib 
kelishi, xonaning qop-qorong‘i bo‘lishi, ko‘zning unga 
moslashishi zarurligi  ham sabab bo‘lgan edi. XV 
asr oxirlariga kelib, u Leonardo do Vinchi tomonidan 
tasviriy san’atda proporsiyalarni to‘laqonli yaratish 
nuqtai nazaridan o‘rganildi va “kamera-obskura” degan 
asbob chizmasi yaratildi. Unda katta qutining bir tomoni 
teshilib, ikkinchi tomoniga linza o‘rnatiladi va shu tariqa 
kirayotgan nurning qaytarilishidan orqadagi obyekt o‘z 
aksini topadi. O‘rta asr rassomlari peyzaj yoki portretlar 
yaratishda “kamera-obskura”dan keng foydalanishgan, 
u turli hajmlarda paydo bo‘la boshlagan. Muhimi shuki, 
oradan vaqtlar o‘tib XIX asrga kelganda, fransuz va 
ingliz olimlari fotografiyaga asos solganlarida yana 
obyektivga linza o‘rnatish prinsipini qo‘llagan edilar.

Kinooperatorlik sohasida rang fenomeni oddiy 
tushuncha bo‘lmay, birmuncha murakkab vositadir. 
Rangning negizida obyektivlik-nur va subyektivlik-

2 Садуль Ж. История киноискусства. От его зарожде-
ния до наших дней. Пер. с фран. – Москва: Иностранная 
литература, 1957. – С.17.   

³  Бела Балаш. Кино: становление и сущность нового 
искусства. Пер. с нем. – М.: “Прогресс”, 1968. – С.19  

4 Исмаилов А. Кинотелеоператорское мастерство. – 
Ташкент: УзДСМИ, 2004. – С.9.  
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ko‘rish kabi bir-biri bilan bog‘liq omillardir. Bu borada 
faqatgina nur dunyo muhitining rang-barangligini 
yaratadi. Ranglarning ruhiy-emotsional vazifasi va 
badiiy-estetik funksiyasini idrok etish kinooperatorlik 
kasbining o‘zagini tashkil etadi. Zero, kinotasvir 
negizi tasviriy san’atning rang, nur va soya uyg‘unligi 
qonuniyati bilan bog‘lanib ketadi. Shu bois an’anaviy 
san’atlar orasida yangi tur – kino san’atining paydo 
bo‘lishi, kinokameraning kashf etilishi, tasvirni 
masofadan turib uzatish amaliyoti tasodifiy bo‘lmay, 
tabiiy ruhiy-emotsional zaruriyatdan kelib chiqqan 
badiiy hodisa edi. 

Tarixdan ma’lumki, harakatlanuvchi suratlarning 
yorug‘likdagi proyeksiyasini yaratish borasidagi 
ko‘plab tajribalar orasida, 1891-yil Tomas Edison 
laboratoriyasida Uilyam Dikson tomonidan yaratilgan 
apparat e’tiborli bo‘ldi. “Kinetograf” deb nomlangan 
bu apparatdagi tasvirni “Kinetoskop” moslamasi orqali 
ko‘rish mumkin edi. Moslamadagi maxsus okulyar⁵  
harakatlanuchi fotoni bir kishi ko‘rish imkoniyatini berar 
va u ko‘pchilik bo‘lib ko‘rishga mo‘ljallanmagan edi. 

Ma’lum bo‘lishicha, 1896-yilning oxirlariga kelib, 
proyeksiya qiladigan va suratga oladigan apparatlarning 
patentli tizimlari kengaydi, Fransiyada Lyumer, Meles, 
Pate, Gomon, Amerikada Edison, Angliyada Uilyam 
Pol tomonidan kino sanoatiga asos solindi. Shu tariqa 
fransuzlar tomonidan ixtiro qilingan kinematograf 
butun dunyoga katta tezlik bilan yoyila boshladi. 
“Sinematograf”ning dovrug‘ini keng tarqatib yurgan 
agentlar⁶ o‘z navbatida uni o‘lkamizga olib kirishga ham 
hissa qo‘shganlar.

Dastlabki yillarda asosan “Sinematograf”, keyinchalik 
esa “Pate Studio” hamda “Debri Parvo” nomlanishidagi 
professional kameralarda suratga olindi. “Agfa-gevert”, 
“Dyupon” singari firmalarda kino tasmalari ishlab chiqish 
yo‘lga qo‘yildi. Bu davrda  “tasmalar sezuvchanligi 
past, optika esa kuchli yorug‘lik berolmaganligi sababli 
operatorlar faqat naturada, juda kuchli yoritilgan 
holatdagina tasvirga olishga majbur edilar. Ko‘hna 
kadrlarda shu sababdan intererda yoki kam yoritilgan 
binoda olingan tasvirlar uchramaydi” 7.

Tabiiyki kinematograf ovozsiz va oq-qora edi. 
Kadr o‘lchami 18x24 mm., suratga olish tezligi esa 
soniyasiga 8 va 16 kadrni tashkil etgan. Bu hajm hozirgi 
kunda 24 va 25 kadrlardan iboratligi hisobga olinganda, 
o‘sha davr tasmalarida nima uchun harakatlar tezlashib 
ko‘rinishi, odamlar yugurgandek harakatlanishini 
tushunish mumkin.

Bu davrda yaratila boshlagan filmlarda kadr 
kompozitsiyasi yoki yoritish masalalari badiiy estetik 
nuqtai nazardan qaralmas, syujetlarga yaxlit badiiy 
asar sifatida munosabatda bo‘linmas ediki, buning 
sababi hali kino qonuniyatlari to‘liq shakllanmaganligi, 

aksariyat operatorlarning sohaga fotografiyadan 
kelgani bilan bog‘liq edi. Ma’lumki, fotograf har bir 
olingan suratga e’tibor qaratgani holda, ketma-
ketlikdagi barcha suratlarning badiiy yaxlitligi diqqatdan 
chetda qoladi. Bu davrda kinokartinalarni suratga 
olishda professional fotografiya sohasidagi tajriba va 
ko‘nikmalaridan foydalanilar, kinotasvir yaratishda esa 
faqat texnik masalalar hal etilardi. Shu munosabat bilan 
A.Leviskiyning kinoning dastlabki shakllanish yillarida 
aytgan so‘zlari diqqatga molik: “Filmni nafaqat sahnaga 
qo‘yish, balki uni kimdir suratga olishi ham lozim 
bo‘ladi. Filmlar suratga olinishida o‘sib borayotgan 
ehtiyojni qondirish uchun operatorlar yetarli emas 
edi. Ana shunda fotograflar ham kino olishi mumkin, 
aslida kino bilan fotografiyaning farqi yo‘qdek, deya 
qaraldi. Ularning farqi fotograf suratga olayotganda 
obyektivning qopqog‘ini ochib yopishi yoki zatvorni 
shirqillatishi, operator esa tutqichni aylantirishi bilan 
izohlandi. Dastlabki kino ishbilarmonlari shunday yo‘l 
tutdilar va filmlarni suratga olish uchun fotograflarni taklif 
eta boshladilar. Ammo natija kutilgandek bo‘lmadi” ⁸. 
Bundan ko‘rinadiki, garchi fotografiya va kinooperatorlik 
qonuniyatlari umumiy bo‘lgani holda, spetsifik 
jihatlariga ko‘ra alohida malaka, bilim, salohiyatni 
talab etadi. Fotografdan farqli o‘laroq operatorning 
ish quroli kinokameradir. Ma’lumki kinokameraning 
vazifasi harakatlanib turgan tasvirni kinoplenkaga yozib 
olishdan iborat. Yozish jarayoni kinosemka deb atalgani 
holda, kinokamera vositasida yaratiladigan mahsulot 
kinofilm asosini tashkil etadi. 

Fotografiya predmetning shakli, hajmi, qamrov 
darajasi haqida yetarlicha ma’lumot berishi mumkin, 
ammo bu statik-turg‘un holatda kechadi. Kinotasvir 
esa fotografiya sifatini saqlab qolgan holda hayotning 
real kartinasini to‘la va keng ravishda uzatish imkoniga 
ega bo‘lib, boshqa san’at turlaridan harakatni yetkazib 
berish qudrati bilan ajralib turadi. 

Ma’lum bo‘lishicha, bir paytlar fotografiyaning “brom-
maslo” degan ommabop turi bo‘lib, u suratni monotip, 
ofortga o‘xshab bosmadan chiqarishga yo‘naltirilgan 
shakl hisoblagan va operatorning ijodiy uyg‘onishiga 
turtki bo‘lgan. Fotografiya bilan shug‘ullangan har 
qanday ijodkor tasvir yechimi, kompozitsion qurilma 
singari vositalar bilan hamisha to‘qnash keladiki, bular 
o‘z navbatida operatorlik sohasining muhim bo‘lagidir. 
Shu ma’noda fotografiya san’ati operatorlik san’atining 
ibtidosi bo‘lib qoldi, deyilishi bejiz emas. Fotografiya 
operatorda tasvirga hayotiylik baxsh etish, badiiylikka 
erishish salohiyatini shakllantiradi. Foto – muhrlangan 
oniylikdir. Fotografdan farqli o‘laroq, kinooperator 
tasvirda hayot aksini yaratarkan, unga tabiiylik bilan 
birga badiiylik bag‘ishlaydi. Mahoratli operator suratga 
olgan tasvirlarda mazkur badiiylik dramaturgik tasviriy 
yechimni belgilaydi. 

Kuzatishlar shuni ko‘rsatadiki, kinematografning 
taraqqiyoti, qolaversa badiiy kinoning paydo bo‘lishi 
kinooperatorlik rivojida muhim rol o‘ynadi. Badiiy kinoning 
kirib kelishi suratga olish usullari va kino texnikasining 
mukammallashishiga, suratga olish ishlarini nafaqat 
naturada, balki dekoratsiyalar o‘rnatiladigan yopiq 
binolarda ham amalga oshirishga olib keldi. “Dastlabki 
dekorasiyalar oynavand pavilyonlarda qurilardi, chunki 
bunday joyda sun’iy yoritish bilan bir qatorda tabiiy 

5 Okulyar – apparatning kо‘rsatish tizimi.
6 Sinematograf ixtiro qilinganida uning elchilariga 

shunday nom berilgan. 
⁷ Fayziyev X. Ovozsiz kinematografdagi operatorlik 

san’ati tarixidan. – T.: О‘zDSI, 2009. – B.12.
⁸ Десять операторских биографий. Сост. 

М.Голдовская. – М.: Искусство, 1978. – С.18.
9 Fayziyev X. Ovozsiz kinematografdagi operatorlik 

san’ati tarixidan. – T.: О‘zDSI, 2009. – B.12.
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yoritish usulini ham qo‘llash imkoniyati mavjud bo‘lardi. 
Sun’iy yoritishning qudratli manbalarini yaratish 
ehtiyoji tug‘ildi. Buning uchun ulkan ko‘zgular va folgali 
podsvetkalardan foydalanila boshlandi. Biroq ulardan 
faqat quyoshli kunlardagina foydalansa bo‘lar, istalgan 
havoda suratga olish ishlarini davom ettirish uchun elektr 
yoritkichlar yaratish lozim edi. Nihoyat ulkan yorug‘lik 
oqimini bera oladigan qudratli yoysimon projektorlar va 
simobli kolbalar paydo bo‘ldi” ⁹. Bulardan ko‘rinadiki, 
kinooperatorlik sohasi badiiy amaliyot ehtiyojlarining 
yuzaga kelishi hamda unga muvofiq ijodiy izlanishlar 
hisobiga  taraqqiy eta bordi.

Ovozsiz kino aktyorning so‘z yoki muloqot vositasini 
qo‘llamagan holda, plastika, mimika, harakat va 
holatlar orqali obraz yaratishga o‘rgatgani ma’lum. 
Kuzatishimizcha, kinoning ovozsiz davri o‘z navbatida 
operatorga ham tasvir orqali kadrning hissiy-
emotsional, ruhiy-jismoniy  xususiyatlarini ochishga 
urinish salohiyatini bag‘ishladi. Ijodkor operatorlar so‘z 
o‘rnini bosuvchi tasviriy yechim izladilar va bu borada 
o‘ziga xos badiiy topilmalar yaratdilar. O‘z navbatida oq-
qora tasvir operatorga kadrdagi hayotiy go‘zallik, tabiiy 
uyg‘unlik va borliqdagi o‘zaro mutannosiblik mazmunini 
kinokamera obyektida yanada teranroq anglash hissini 
berdi. Oq-qora ko‘rinishda yoritish tonalligiga alohida 
e’tibor berish orqali har bir voqea yoki qahramonlar 
ichki ruhiy olamini nozik ifodalash mahorati qo‘lga 
kiritildi. Kinoning rangli tusga kirishi esa yana bir 
pog‘ona yuksalish bo‘lib, o‘z navbatida operator ijodiga 
ranglar munosabati va o‘zaro uyg‘unlik tushunchalarini 
olib kirdi. Bularning natijasi o‘laroq voqelik mazmunini 
va qahramon holatini yetkazib beruvchi o‘ziga xos 
tasvir ramziyligidek badiiy kashfiyot ixtiro qilindi. 
Bu fikrlarimizni kinoshunos X.Abulqosimovaning 
quyidagi so‘zlari ham to‘liq tasdiqlaydi: “Filmlarda 
qahramonlarning nutqi, musiqa, turli tovushlar 
bo‘lmagan ovozsiz paytida kinoning ifodaviy jihati bosh 
masala hisoblangan. Filmlarning butun dramaturgiyasi 
ana shu ifodaviylikka bo‘ysundirilgan. Filmdagi ro‘y 
berayotgan voqealar va qahramonlar obrazlari tasviriy 
ifodalar orqali ochib berilgan” 10.

Kino tarixining eng zalvorli sahifalarini rejissor 
va operator ijodiy hamkorligidan bunyod bo‘lgan 
nodir asarlar yaratadi. Sovet kinosining mashhur 
tandemlari rejissorlar S.Eyzenshteyn, G.Aleksandrov 
va operator E.Tisse; rejissor V.Pudovkin va operator 
A.Golovnya; rejissorlar G.Kozinsev, L.Trauberg 
va operator A.Moskvin, rejissor M.Kalatozoyev va 
operator S.Urusevskiy; rejissor G.Roshal va operator 
L.Kosmatov ijodiy hamkorligida kinoshedevrlar 
yaratilgan. O‘zbek kinosida ham rejissorlar Nabi 
G‘aniyev, Komil Yormatov, Yo‘ldosh A’zamov, Latif 
Fayziyev, Zohid Sobitov, Shuhrat Abbosov, Damir 

Salimov, Elyor Eshmuhammedovlarning operatorlar 
Daniil Demuskiy, Mixail Krasnyanskiy, Miron Penson, 
Aleksandr Pann, Hotam Fayziyev, Trayko Eftimovskiy, 
Abdurahim Ismoilov, Hamidulla Hasanov, Davron 
Salimov kabilar bilan ijodiy hamkorligi “Tohir va Zuhra”, 
“Alisher Navoiy”, “O‘tkan kunlar”, “Maftuningman”, 
“Mahallada duv-duv gap”, “Ulug‘bek yulduzi”, “Ikki 
dil dostoni”  kabi kino durdonalarini yaratdi. Rejissor 
Shuhrat Abbosov va operator Hotam Fayziyevlar ijodiy 
tandemi natijasi o‘laroq, “Sen, yetim emassan!”, “Abu 
Rayhon Beruniy”, “Toshkent – non shahri”dek ulkan 
san’at asarlari tug‘ildi. 

Ma’lumki, ijodiy tandem ikki ulkan ijodkorning 
o‘zaro hamkor-hamfikrligi, bir-birini to‘ldirib turishi, biri 
ikkinchisidan quvvat olishi demakdir. “Buyuk rejissor 
S.Eyzenshteyn operator Eduard Tisseni o‘zining “ko‘zi-
nigohi” deb bilib, u bilan munozaraga borish yoki 
bahslashishni tasavvur qilolmasligi, aksincha, “unga 
qarab hammasini ko‘rishi”ni ta’kidlagan11.  

Operator – postanovkachi rejissor va rassom bilan 
hamkorlikda filmning tasviriy yechimi ustida ish olib 
boradi. Bunda rejissor ssenariysi hamda undan kelib 
chiqqan operator eksplikatsiyasi muhim. Operator 
rejissor ssenariysi bilan tanishib, syujet xarakteri, 
obrazlar xususiyati, harakatlar shakllanishi borasida 
fikrlarini jamlaydi. Rassom bilan hamkorlikda esa muhit, 
dekoratsiya, yorug‘lik yo‘nalishi, ranglar birikmasini 
o‘rganadi. Bularning barchasi umumlashtirilib, 
operatorning idroki, o‘tkir ko‘zi, fikrlash salohiyati, 
mushohada tuyg‘usi, xayolot olamining prizmasidan 
o‘tkaziladi. Agar operator o‘z ishining hunarmandi 
bo‘lsa, belgilangan tasvir to‘g‘ridan-to‘g‘ri qayd etiladi. 
Agarki, operator san’atkor bo‘lsa, unda ijodiy topilmalar 
yaratiladi, san’at mo‘jizalari dunyoga keladi.

X.Abulqosimova kino ustalarining tasviriy olamda 
izlanishlarining yuksak namunasi bo‘lgan rejissor 
M.Kalatozov va operator S.Urusevskiyning “Turnalar 
uchmoqda” filmidagi Borisning o‘limi epizodidagi 
“aylanayotgan qayinlar” kadrini keltirib o‘tadi: “Bunda 
qayinlar o‘layotgan kishining aql-u shuuridan lip-lip 
o‘tayotgan fikrlar xayolotini shu qadar aniq-ravshan 
bera olganki, bu kadrlar turli mamlakat rejissorlari 
va operatorlarining mulkiga aylanib qoldi” 12. Bunda 
olima film bosh qahramoni Borisning qattiq yarador 
bo‘lib, yiqilishi va umrining oxirgi lahzalarida butun 
hayoti ko‘z o‘ngida chirpirak bo‘lib aylanish holatini 
operator S.Urusevskiy tomonidan trayektoriyali syomka 
usulida olingan tasvirlarini nazarda tutadi. Mazkur 
usul qahramonning nigohida qotib qolgan so‘nggi 
nuqta orqali “butun hayotini bir zumda yashab o‘tishi 
imkoni”ni bergan. Trayektoriyali seyomka usuli kamera 
harakatining murakkab turlaridan hisoblanib, uni amalga 
oshirish uchun maxsus, har tomonlama aylana oladigan 
kranlardan foydalaniladi. Bu usul yordamida badiiy 
kinoda inson ruhiyatining turli murakkab manzaralarini 
ochish, xayolot kengliklarini ko‘rsatish mumkin.

Kinooperator – texnik anjom bilan go‘zallik 
yaratadigan ijodkordir. Obyektiv imkoniyatlaridan 
foydalana bilish va bunda o‘z idroki hamda salohiyatiga 
suyanish uning ijodkorlik darajasini belgilaydi. Ekran 
ramkasi bilan chegaralangan makonda operatorning 
ijod namunasi o‘z aksini topadi. H.Fayziyev bunday 
deydi: “Kinooperator – bu musavvirdir, faqat mo‘yqalam 

10 Abulqosimova X.  Kinoteledramaturgiya  asoslari. – 
T.: 2009. – B.4. 

11 Головня А.Избранные статьи. – М.: «Искусство», 
1959. – С.127

12 Abulqosimova X.  Kino san’ati  asoslari. – T.: О‘zME, 
2009. – B.10. 

13 Fayziyev H. Ovozsiz kinematografdagi operatorlik 
san’ati tarixidan. – T.: О‘zDSI, 2009. – B.4.
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va xolst o‘rnida kinoapparat ishlatadi va u o‘z asarlarini 
tasmaga yozadi” 13. 

Tarixiy tajribaga ko‘ra badiiy filmni suratga olish 
jarayonida postanovkachi operator, operatorlar hamda 
operator assistentlari qatnashadi. Garchi bir qarashda 
ularning faoliyati film tasviriy vositasini amalga 
oshirishdan iborat bo‘lsa-da, har biri o‘z vazifasi va 
funksiyasiga ega. Postanovkachi operator rejissor bilan 
birga filmning asosiy muallifi sanaladi. U o‘zining ijodiy 
g‘oya va maqsadidan kelib chiqib, filmning dramaturgik 
tasviriy yechimi, tasviriy plastikasi, tasviriy dinamika, 
tasviriy mizanssenasini belgilaydi. Operatorlar hamda 
operator assistentlarining funksiyasi esa postanovkachi 
operator belgilagan g‘oyani amalga oshirish yo‘lida 
ishlashdan iborat. Badiiy film – ijodkorlar jamoasining 
birgalikda yaratadigan san’ati. Bu san’atning bunyodga 
kelishida operator yetakchi bo‘g‘in, jamoaning faol 
a’zosi bo‘lmog‘i shart.

Kinooperatorlik san’ati taraqqiyotida jahon 
kinematografida kechgan jarayonlar, turli ijodiy oqimlar, 
yo‘nalishlar ham o‘z ta’sirini ko‘rsatdi. Yevropada 
kinooperatorlik san’atining xarakteri va xususiyati 
bilan bog‘liq o‘zgarishlarda rus montaj kinosi, nemis 
ekspressionizmi, 1940–1950-yillardagi italyan 
neorealizm maktabi hamda 1960–1970-yillardagi 
fransuz “Yangi to‘lqini”ning ham o‘ziga xos ta’siri 
kuzatiladi.

Bular orasida rus montaj kinosi va nemis 
ekspressionizmini alohida ta’kidlash joiz. Rus montaj 
kinosi operatorlik faoliyatini san’at darajasiga ko‘targanligi 
E.Tisse, A.Golovnya, A.Moskvin M.Krasnyaskiy kabi 
ijodkorlar ishida o‘z aksini topdi.  Nemis operatorlik 
maktabida esa yangi ekspressionistik ifoda vositalarini 
topishga va ba’zan syurrealistik ramzlardan 
foydalanishga katta e’tibor qaratish, operatorlik ishining 
standart usullari bilan o‘rin almashdi. Operator o‘z 
ijodida standartlashtirilgan yoritish sxemalaridan, qat’iy 
belgilangan kompozitsiyalardan, standart optikalardan 
foydalanishga obyektga tushayotgan yorug‘lik 
konturlarini majburiy tarzda ta’kidlashga majbur edilar. 

Lukino Viskonti, Juzeppe De Santis, Alessandro 
Blazetti, Janni Puchchini kartinalarida ekranda 
barcha narsalarning maksimal darajada haqqoniy aks 
etishiga intilish kuchaydi. Rejissyorlar filmlarning ayrim 
qismlarini tabiat qo‘ynida, ko‘chalarda, uylarda suratga 
olib, tabiiy dekorasiyalardan foydalanishdi. Filmlardagi 
epizodik rollarni esa aktyorlar emas, balki oddiy odamlar 
ijro etishdi. Rejissorlar ulardan o‘zlarini xuddi odatiy 
hayotdagidek tabiiy tutishlarini talab qilardi. Neorealizm 
shu tariqa operatorlik san’atiga haqqoniylik, hujjatlilikka 
e’tiborni kuchaytirish tamoyilini olib kirdi. Neorealizmdan 
so‘ng namoyon bo‘lgan fransuz “Yangi to‘lqini” esa 
1960–1970-yillarda shakllandi. “Yangi to‘lqin” reallikdan 
uzoq bo‘lgan tijorat filmlariga qarshi chiqib, o‘z davri 
uchun yangi eksperimentlar, radikal usullarni olib kirish 
kayfiyatini ilgari surdi. Kinematografning turli davrlarida 
bu tarzda namoyon bo‘lgan izlanishlari kinooperatorlik 
san’atini ham shakl va mazmunini to‘ldirdi, ijodiy 
an’analarini boyitdi.

Operator kamera va obektiv yordamida ijod qilib, 
ssenarist, rassom, rejissor g‘oyasini va aktyor fiziologik-
ruhiy holatini tomoshabinga yetkazib beradi. Agar teatr 
spektaklida sahnadagi aktyorlarning jonli muloqoti 
tomoshabinga ishtirok effektini bersa, badiiy filmda bu 
vazifa operator tasvirlariga yuklanadi. Tasvir vositasida 
nafaqat jarayonni kuzatish, balki qahramonlardan 
birining nigohi bilan ikkinchisiga qarash yoki aksincha 
ko‘z, yuz, nigohlar vositasida javob qilishidek so‘zsiz, 
sirli muloqotlar guvohi bo‘lish mumkin. Kinokameraning 
sezgir obyektivi qahramonlar kechinmasini beixtiyor 
tomoshabin qalbiga ko‘chirar ekan, ularning 
quvonchidan sevinib, qayg‘usidan birgalikda iztirob 
chekish holati yuzaga keladi. Shu tarzda teatr 
sahnasidagi aktyorlardan farqli o‘laroq, badiiy filmda 
qahramonlar kechmishlariga ularning o‘ziga xos nigohi 
sifatida bog‘lanish orqali ishtirok effekti paydo bo‘ladi. 

Mamlakatimiz kinooperatorlik san’ati badiiy 
madaniyatning o‘ziga xos hodisasi sifatida to‘rt bosqichli 
tarixiy-evolyutsion yo‘lni bosib o‘tdi. Sohada o‘ziga xos 
badiiy maktab shakllandi va rivojlandi. 
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Zamonaviy dunyo postindustrial makon sharoitida 
ishlab chiqarish va iste’molning о‘zgartirilgan 
paradigmasi bilan rivojlanmoqda, madaniyat va 
san’at sohasi va uning tarkibiy qismlari tovar sifatida 
harakat qilganda, iqtisodiyot – ijodiy iqtisodiyotga, 
“tajribalar iqtisodiyotiga” va boshqalarga aylanadi. 
Shu bilan birga, kо‘rib chiqilayotgan sohaning 
barcha tarkibiy qismlari asosan tijorat xususiyatiga 
ega bо‘lib, bu madaniyat va san’at institutida san’at 
va madaniyat menejerlarini kasbiy tayyorlash 
muhimligini tasdiqlaydi. Bu “uchinchi ming yillikning 
fan” [1] fundamental ilmiy yо‘nalishlaridan biri sifatida 
san’atni boshqarish (san’at sohasida boshqarish), deb 
belgilanadi. Inson faoliyati sohasi bugun innovatsion 
ijodiy iqtisodiyotni rivojlantirish uchun juda muhim 
resurs (vositasi) mexanizmi hisoblanadi. Unda asosiy 
ijodiy sohalar, ijodiy sinf, ijodiy shaxslar va ijodiy 
klaster va boshqalar mavjud.

Tо‘rabek FAYZIYEV,
О‘zDSMI “Madaniyat va san’at menejmenti” kafedrasi mudiri v.b., 

texnika fanlari nomzodi, dotsent

O‘zDSMIDA MADANIYAT VA SAN’AT MENEJERLARINI 
KASBIY TAYYORLASH

Annotatsiya. Maqolada zamonaviy ta’lim texnologiyalarini hisobga olgan holda О‘zbekiston davlat san’at 
va madaniyat instituti “Madaniyat va san’at menejmenti” kafedrasida san’at va madaniyat menejerlarining 
kasbiy tayyorgarligi muhokama qilinadi. Muallif ijodiy, iqtisodiyot, “tajriba iqtisodiyoti” kontekstida kommunikativ 
tizim sifatida badiiy sohaning asosiy figuralaridan biri vositachi, faoliyat subyekti, iqtisodiy agent – madaniyat 
va san’at menejeri (ishlab chiqaruvchi, tadbirkor, impresario, promouter, diler, va hokazo) faoliyatini yoritadi. 

Kalit sо‘zlar: madaniyat va san’at menejeri, prodyuser, tadbirkor, impresario, badiiy direktor, murabbiy, 
agent, targ‘ibotchi, badiiy sanoat, badiiy biznes, badiiy loyiha, rassom, ijodiy, iqtisodiyot, badiiy tadbirkor, badiiy 
iqtisodiyot va h.k.

ПРОФЕССИОНАЛЬНАЯ ПОДГОТОВКА МЕНЕДЖЕРОВ 
ПО КУЛЬТУРЕ И ИСКУССТВУ В ГИИКУз

Аннотация. В статье рассматривается профессиональная подготовка менеджеров в области 
искусства и культуры на кафедре «Менеджмент культуры и искусств» Государственного инсти-
тута искусства и культуры Узбекистана с учетом современных образовательных технологий. Од-
ной из главных фигур художественной сферы как коммуникативной системы в контексте автор-
ского творчества, экономики, «экономики опыта» является посредник, субъект деятельности, 
экономический агент – художественный менеджер (продюсер, предприниматель, импресарио, про-
моутер, дилер и т.д.) освещает деятельность. 

Ключевые слова: арт-менеджер, продюсер, предприниматель, импресарио, арт-директор, тре-
нер, агент, промоутер, арт-индустрия, арт-бизнес, арт-проект, художник, креатив, экономика, 
арт-предприниматель, арт-экономика и т.д.

PROFESSIONAL TRAINING OF MANAGERS IN CULTURE 
AND ART IN UzSIAC

Annatation. The article discusses the professional training of managers in the field of art and culture at the 
Department of "Management of Culture and Arts" of the State Institute of Art and Culture of Uzbekistan, taking 
into account modern educational technologies. One of the main figures of the artistic sphere as a communicative 
system in the context of author's creativity, economy, "economy of experience" is an intermediary, a subject 
of activity, an economic agent - an art manager (producer, entrepreneur, impresario, promoter, dealer, etc.) 
covers the activity. 

Keywords: art manager, producer, entrepreneur, impresario, art director, coach, agent, promoter, art 
industry, art business, art project, artist, creative, economy, art entrepreneur, art economy, etc.

Kommunikativ tizim sifatida zamonaviy san’at 
sanoatining muhim elementlaridan biri tariqasida 
(mualliflik asar matni, badiiy loyiha (badiiy mahsulot) 
– ramziy ma’lumotlarning iste’molchisi qaraladi. 
Ularsiz zamonaviy bozor sharoitida ishlash qiyin. 
Vositachining shakli, faoliyat subyekti, iqtisodiy agent 
– madaniyat va san’at menejeri (ingilizchadan Art + 
san’atdagi boshqaruvchi – “san’at” va boshqaruvchi 
– “boshqaruvchi”) degan tushunchaga kо‘ra, san’at 
sohasidagi boshqaruvchi – badiiy madaniyatning 
о‘zagini ifodalaydi [1.2].

“Ijtimoiy-madaniy menejment nazariyasi va 
amaliyoti” darsligi mualliflari V.V.Chizikov va 
V.M.Chizikov haqli ravishda madaniyat va san’at 
menejerini juda keng professional yо‘nalishlarini 
belgilaydilar. Ular xususan, “teatrlar, teatr studiyalari, 
konsert zallari va konsert tashkilotlari, kinoteatrlar, kino 
va fotostudiyalar, video va audio yozuvlar studiyalari, 
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targ‘ibotchilar, agentlar, ma’murlar, san’at sotuvchilari 
va boshqalar kabi “kun qahramonlari” ekanligini 
ta’kidlashga imkon beradi, ya’ni, “san’atdan kelgan 
savdogarlar”), badiiy loyihalarni yaratish, san’at 
bozorida yangi nomlarni kashf etish va targ‘ib qilish, 
san’at sohasi segmentlarini shakllantirish, jamiyat 
vakillarining didi, afzalliklari, ehtiyojlari, madaniyati 
va axloqi, shuningdek, jamiyatning ramziy makonini 
shakllantirish bо‘yicha ishlarni olib borishni taqrozo 
etadi. Shuning uchun san’at menejerlari nafaqat san’at 
turlarini, balki kо‘plab madaniy shakllar, hujjatlar, 
loyihalar, san’at sohasining axborot obyektlarini 
yaratishning о‘ziga xos xususiyatlari va texnologik 
jarayonlarini ham tushunishlari kerak.  Madaniyat va 
san’at menejeri uchun san’at sohasining mohiyatini va 
uning ma’lumotlarini bilish komponent bilan muhimdir. 
Bu menejerning g‘oyani amalga oshiradigan va 
uni ma’lum bir materialda aks ettiradigan muallif 
(rassom) ijodkorning ijodiy innovatsion yо‘lini 
tushunishiga, shuningdek, asar matnini badiiy loyiha 
(badiiy mahsulot) sifatida “san’at bozorida targ‘ib 
qilish” jarayonini amalga oshirishga yordam beradi. 
Bundan tashqari, madaniyat va san’at menejeri 
san’at sohasi insoniyat umumiy madaniyatining 
bir qismi, ma’naviy madaniyatning muhim tarkibiy 
qismi, jamiyatning axloqiy tarkibiy elementi ekanligini 
unutmasligi kerak. Shuningdek, turli xil texnologiyalar 
(marketing, fandrayzing, reklama, PR, reklama), 
axborot va boshqalar, artosfera – art industriyasi 
yorqin, yaxlit, uyg‘un axborot tizimi ekanligini idrok 
qila olishi muhimdir. Unda badiiy mahsulotlar va badiiy 
xizmatlarni ishlab chiqarishning turli xil innovatsion 
jarayonlari bо‘lib о‘tadi, ular paydo bо‘lishining turli 
bosqichlarida menejment, marketing, ishlab chiqarish 
sohasidagi mutaxassislarning faoliyati bilan bog‘liq, 
ya’ni reklama va boshqalar harakatlarni “talab qiladi” 
[4].

Bugungi kunda madaniyat va san’at sohasida, ya’ni 
ijodiy sohada ishlaydigan menejer, tartibga soluvchi 
va moliyaviy – iqtisodiy tarkibiy qismdan tashqari, 
ijodiy jarayonning о‘ziga xos xususiyatlarini bilishi va 
tushunishi, axloqiy va estetik qonunlarni buzmasdan 
unga aralashishi kerakligini tushunish muhimdir bu 
madaniyat va san’at sohasida muhim ahamiyatga 
ega. Madaniyat va san’at menejerlari savdogarlar 
tomonidan emas, balki san’at sohasidagi tadbirkorlar 
tomonidan, ijodiy sohalarda, ya’ni. badiiy matn (badiiy 
haqiqat generatorlari sifatida ishlab chiqaruvchilar) 
о‘z harakatlari bilan ular turli xil muammolarni hal 
qilishga hissa qо‘shadilar: tashkiliy, ijodiy, tartibga 
soluvchi va moliyaviy, iqtisodiy. Bu о‘z navbatida 
madaniy siyosatni amalga oshirish uchun samarali 
menejerlarga muhtoj bо‘lgan san’at sanoatining 
о‘zi va tarmoq iqtisodiyotining rivojlanishiga sezilarli 
darajada ta’sir qiladi.

О‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutida 
madaniyat va san’at menejerlarini kasbiy tayyorlash 
muammosini kо‘rib chiqish nuqtai nazaridan 
“Madaniyat va san’at menejmenti” kafedrasi 
faoliyatiga e’tibor qaratildi. Institutning ushbu bо‘limi 
2012-yil sentabr oyida ijtimoiy-madaniy sohadagi 

musiqa asboblari va sahna liboslarini ijaraga olish, 
mahalliy, mintaqaviy va markaziy menejer (ma’mur, 
tadbirkor, prodyuser, impresario, promouter, menejer) 
deb atashadi. Televizion kanallar, tashkilotlar, kitob 
savdosi va nashriyotlar, sport va о‘yin majmualari, 
shahar bog‘lari, yoshlar kо‘ngilochar majmualari, 
madaniy muassasalar va nihoyat, mintaqalar 
madaniyat va san’at qо‘mitalari, shahar va tumanlar 
madaniyat bо‘limlari, professional va havaskor 
ijodiy jamoalar va yakka ijrochilar, ansambllar va 
konsert guruhlari, shu jumladan, teatr va studiya, 
orkestr va qо‘shiq, estrada va sirk guruhlari, turli 
janrdagi solistlar va ijrochilar rahbarlari, bayram 
ommaviy – madaniy dasturlari loyihalarini amalga 
oshiruvchi vaqtinchalik va doimiy guruhlar, festivallar, 
musobaqalar, namoyishlar, ijtimoiy – madaniy 
rivojlanishning maqsadli loyihalari” yо‘nalishlardagi 
barcha boshqaruv ishlari madaniyat va san’at sohasi 
menejerlari zimmasidadir [3].

Madaniyat va san’at menejerining faoliyati kasbiy 
faoliyat olib boriladigan san’at turiga va u tomonidan 
amalga oshiriladigan jarayonlarga qarab ma’lum 
xususiyatlarga ega. Bularning barchasi madaniyat va 
san’at menejeri ishlaydigan yoki uning hamkasblari, 
ya’ni uning atrofidagilar ishlaydigan lavozimlar yoki 
kasblarning nomlarida о‘z ifodasini topadi. San’at 
sohasidagi menejer sifatida san’at va madaniyat 
menejeri kasbining mohiyatini tushunish uchun 
Amerika menejmentining tо‘g‘ri ta’rifiga murojaat 
qilaylik: “Kim ishlab chiqaradi, kim boshqaradi, kim 
ishlab chiqarmaydi. Boshqarish – boshqalarning 
qо‘llari bilan biror narsa qilish”. Bu menejer faoliyatini 
chinakam va yetarli darajada idrok etishni anglatadi 
(bu holda biz kо‘rib chiqayotgan inson faoliyati 
sohasida – san’at sohasi), uning mohiyati biron bir 
aniq vazifani bajarish emas, balki boshqalar uchun 
atmosfera va sharoit yaratishdir. Biz san’at menejeri 
zamonaviy san’at bozori va uning navlari kontekstida 
ishlaydigan rassom (rassomning biznes bо‘yicha 
yordamchisi deb da’vo qilamiz va u uchun nafaqat 
о‘zini о‘zi anglash uchun, balki sotish uchun ham 
asarlar) san’at mahsulotlarining matnlarini yaratish 
muhimdir.

Madaniyat va san’at menejeri, ish tavsiflariga 
qarab, ma’lum bir mavzu (muammoning ahamiyatini 
anglash, homiylar, badiiy mahsulotlarning xaridorlari) 
iste’molchilari va boshqalar bilan muloqot qilish uchun 
bozor tadqiqotlarini tashkil etish yoki amalga oshirishda 
ishtirok etishi mumkin. Maqom, asosiy funksiyalar 
va vazifalarga muvofiq, san’at menejeri madaniyat 
va san’at sohasi iqtisodiyotining intellektual manbai 
(kapitali) sifatida [3] ishlab chiqaruvchi, tadbirkor, 
badiiy direktor, agent,  promouter va boshqalar sifatida 
harakat qilishi mumkin. Masalan, kino prodyuserini 
badiiy mahsuloti – badiiy loyiha sifatida film ustida 
ishlashning butun jarayonini boshqarish sifatida qabul 
qilish mantiqan tо‘g‘ri.

Zamonaviy bozor “koordinata tizimi” bugungi 
kunda san’at menejerlari iqtisodiy agentlar, san’at 
sohasidagi biznes faoliyati tashkilotchilari, tadbirkorlar 
(ishlab chiqaruvchilar, tadbirkorlar, impresariolar, 

San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros 
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ishchilar, bozor iqtisodiyotida faoliyat yuritishga 
qodir mutaxassislarning prfessional hamjamiyatidagi 
talabiga javob sifatida tashkil etilgan. Dastlab, 
“Madaniyat va san’at muassasalarini tashkil etish 
va boshqarish” nomi bilan tashkil etilgan bu kafedra 
2022-yilda davlatimiz tomonidan berilgan ishonchga 
tayangan holda “Madaniyat va san’at menejmenti” 
nomini oldi. Xususan, Prezidentimiz Shavkat 
Mirziyoyevning 2020-yil 26-maydagi “О‘zbekiston 
Respublikasi Madaniyat vazirligi faoliyatini 
takomillashtirish chora-tadbirlari tо‘g‘risida”gi 600-son 
qarori va О‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 
02.02.2022-yil PQ-112-son “Madaniyat va san’at 
sohasini yanada rivojlantirishga doir qо‘shimcha 
chora-tadbirlar tо‘g‘risida”gi Qarorlarida kо‘zda 
tutilgan vazifalar qatorida kafedra negizida avvalgi 
mavjud bо‘lgan 60212000 – “Madaniyat va san’at 
muassasalarini tashkil etish va boshqarish” 
hamda 60211800 – “San’at sohasida prodyusorlik” 
bakalavrlik ta’lim yо‘nalishlari bilan birgalikda  
60411200 – “Menejment (madaniyat va san’at sohasi 
menejmenti)”, 60411200 – “Menejment; ommaviy 
tadbirlar menejmenti” – yangi bakalavrlik ta’lim 
yо‘nalishlari ochildi. 

 Ish beruvchilar bilan yaqindan hamkorlik qilish 
va ularning ayrim mutaxassislarni tayyorlash 
bо‘yicha sо‘rovlarini hisobga olgan holda, О‘zDSMI 
“Madaniyat va san’at menejmenti” (oldingi madaniyat 
va san’at muassasalarini tashkil etish va boshqarish) 
kafedrasi 2012-yildan boshlab, “Ijtimoiy –  madaniy 
faoliyat” va “Madaniyat va san’at muassasalarini 
tashkil etish va boshqarish” ta’lim yо‘nalishlari 
bо‘yicha bakalavr abituriyentlarini qabul qilishni e’lon 
qilgan edi. Bunda san’at va madaniyat sohasining 
bakalavrlari ishlab chiqaruvchi, tadbirkor, impresario, 
promouter, kо‘rgazmalar menejeri, konsert zali 
rahbari, madaniyat markazlari, teatr, televideniye 
menejerlari kabi lavozimlarga mutaxassislarning 
zarurligini boshdan kechirayotgan madaniyat va 
san’at sohasidagi ish beruvchilarda katta talabga 
ega ekanligi inobatga olingan edi. Kino, audio va 
video yozish studiyasi, telekanal, professional, 
havaskor ijodiy jamoa, ansambl, konsert guruhi, tadbir 
menejeri, bayram dasturlari, ijtimoiy-madaniy tadbirlar, 
festivallar, namoyishlar va boshqalarni amalga 
oshirish jarayonlarida yuqorida nomlari qayd etilgan 
mutaxassisliklar hozirgi paytda dolzarb bо‘lib turibdi. 

“Menejment (madaniyat va san’at sohasi 
menejmenti)”, “Menejment; ommaviy tadbirlar 
menejmenti” yо‘nalishdagi talabalarni о‘qitish 
jarayonida, talabalar umumiy asosiy qism va modulli 
о‘quv fanlaridan tashqari, masalan, “Madaniyat va 

san’at menejmenti”, “Intellektual mulk va mualliflik 
huquqi”, “Madaniyat sotsiologiyasi”, “Rahbar imidji va 
etiket”, “Shou biznes asoslari” kabi о‘quv fanlarini ham 
о‘rganadilar. 

О‘zDSMI “Madaniyat va san’at menejmenti” 
kafedrasi zamonaviy san’at va madaniyat sohasi bilan 
bog‘liq turli xil amaliyot bazalari bilan hamkorlik qiladi. 
Bular: teatrlar, madaniyat markazlari, madaniyat 
bо‘limlari, telekanallar va boshqalar. Bu bazalar 
talabalarga kelajakdagi faoliyat uchun zarur bо‘lgan 
kasbiy malaka va kо‘nikmalarni egallashga imkon 
beradi.

Bakalavr bitiruvchilari ushbu yо‘nalishlari 
bо‘yicha magistraturada о‘qishni davom ettirishlari 
va keyin tanlagan ilmiy yо‘nalish bо‘yicha tayanch 
doktoranturaga kirishlari mumkin. Axir, oliy ta’limning 
asosiy vazifalaridan biri bu fan va ta’limni birlashtirishdir, 
bu esa talabalarning “tajribalar iqtisodiyoti” sharoitida 
biznes jarayonlarini yanada boshqarish uchun tizimli 
va loyihaviy fikrlashlarini shakllantirishga olib keladi.

Kafedrada о‘qish jarayonida talabalar, magistrantlar 
va tayanch doktorantlarning ilmiy-tadqiqot faoliyati 
uchun quyidagi motivatsion jarayonlar amalga 
oshiriladi:

• ularni ishlab chiqilayotgan masalalar bо‘yicha 
turli xil ma’lumot manbalari bilan kutubxonalar va 
arxivlarda ishlash bilan tanishtirish;

•  talabalarning ilmiy faoliyati madaniyati va etikasini 
shakllantirish, zamonaviy normativ-huquqiy axborot 
maydoni sharoitida intellektual faoliyat va mualliflik 
huquqini himoya qilishning ahamiyatini tushunish;

• davra suhbatlari, konferensiyalar, simpoziumlar, 
forumlarda ishtirok etish (fakultet, institut, respublika 
miqyosida);

• magistrantlar va tayanch doktorantlar uchun grant 
tanlovlarda ishtirok etish va natijalarni nashr etish.

Biz madaniyat va san’at menejmenti, birinchi 
navbatda, san’at va madaniyat sohasidagi boshqaruv 
falsafasi va madaniyati deb da’vo qilamiz. Madaniyat 
va san’at sohasi iqtisodiyotining intellektual kapitali 
(manbai sifatida) san’at menejerlarini kasbiy tayyorlash 
madaniyat va san’at sohasidagi institutlarining eng 
muhim vazifalaridan biri bо‘lib, ular yuqori malakaga 
ega bо‘lgan – umumiy, professional, ensiklopedik 
kadrlarning raqobatbardosh shaxsini shakllantirishni 
amalga oshiradilar. Bu madaniyat va san’at menejerga 
turli xil marketing vositalaridan foydalangan holda 
badiiy loyiha (badiiy mahsulot) badiiy xizmatni tovar 
sifatida yaratish, targ‘ib qilish va sotish jarayonlarida 
ishtirok etishga imkon beradi, shuningdek, ommaning 
ongiga va zamonaviy san’at bozoridagi tendensiyalarni 
shakllantirishga ta’sir qiladi.



O‘zDSMI xabarlari – 2023 /1 (24)60

Etyudlar – rejissura va aktyorlik san’atida asosiy 
kasbiy mahoratdir. Berilgan (ixtiro qilingan) shart-
sharoitlarda samarali xatti-harakatni mustaqil izlash va 
o‘quv yilining boshidan boshlab eskizlar muzmunida 
samarali ish olib borishdir. Darhaqiqat, talaba о‘zining 
ilk rejissorlik ishini sahnalashtirar ekan, unda yarim 
yil davomida rejissura fani bо‘yicha olgan bilim va 
kо‘nikmalarini bir tomonga olsa, ikkinchi tomonda uning 
hayotdagi qarashlari, yaxshi va yomon hodisalarga 
bо‘lgan munosabati aks etadi. Shuning uchun о‘quv 
jarayonida etyudlarga о‘tishdan oldin, talabalarda 
munosabat va baholashni shakllantirish lozim. Shu 
bilan birgalikda etyud yaratish jarayonida fantaziya va 
tasavvur eng oliy о‘rinlarga chiqadi.

Rassomlar asarlari asosida etyud yaratish 
yuzasidan B.Sayfullayev¹, M.Yusupova², F.Ahmedov³, 
J.Mamatqosimov⁴, F.Egamberdiyev kabilarning ilmiy-
uslubiy va ijodiy ishlaridan metodologik manba sifatida 
foydalanildi. Barchaga ma’lumki, etyudlarning turlari 
mavjud. Adabiy asarlar asosida, rassom asarlari 
asosida va kuzatuvlar asosida etyudlar yaratiladi. Biz 
bugun tо‘xtalmoqchi bо‘lgan mavzu, rassomlar asarlari 
asosida etyud yaratishga bag‘ishlanadi. 

Rassom asarlari adabiyot kabi, faqat ba’zi 
professional kо‘nikmalarni о‘zlashtirishda emas, balki 
eng faol va zarur yordamchi hisoblanadi. Talaba-rejissor 

Nilufar AHMEDOVA,
О‘zDSMI “Estrada va ommaviy tomoshalar san’ati” kafedrasi dotsenti v.b. 

REJISSORLIK ETYUDI YARATISHDA
RASSOM ASARLARINING О‘RNI

Annotatsiya. Ushbu maqolada rejissura va aktyorlik mahoratini о‘qitish jarayonlarida fan dasturlarida 
keltirilgan mavzu: rassomlar asari asosida etyud yaratishda ijod yо‘li bir-biriga zid bо‘lgan ikki xil rassomning 
ijodini о‘rganish va ularning asarlari asosida etyud yaratish yо‘llari yoritilgan. 
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ЗНАЧЕНИЕ ПРОИЗВЕДЕНИЙ ХУДОЖНИКОВ В ПРОЦЕССЕ 
СОЗДАНИЯ РЕЖИССЁРСКОГО ЭТЮДА

Аннотация. В настоящей статье реч идёт о работе над режиссёрским этюдом на основе картин 
выдающихся художников, проводится сравнительно-сопоставительный анализ художественных про-
изведений, адаптированных к сценическим условиям.

Ключевые слова: режиссер, актер, этюд, художник, упражнение, сцена, мастерство, произведе-
ние, картина. 

THE SIGNIFICANCE OF THE WORKS OF ARTISTS IN THE 
PROCESS OF CREATING A DIRECTOR'S STUDY

Annotation. In this article we are talking about the work on the director's sketch based on the paintings of 
outstanding artists, a comparative analysis of works of art adapted to stage conditions is carried out.

Keywords: director, actor, sketch, artist, exercise, stage, skill, work, picture.

kartina va sahna asarlarini birlashtirgan holda yagona 
kompozitsiyani yaratadi. Natijada, tomoshabin suratni 
sahnada jonlanganiga guvoh bо‘lishi lozim. Rassom 
asarlari asosidagi etyudlarni ishlash orqali talabalarda 
boshqa bir muallif bilan hamohang ishlash kо‘nikmasi 
rivojlanadi. Bunda, avvalambor, talaba ishni muallifning 
ijodi, uning boshqa asarlari bilan tanishishdan boshlaydi. 
Shundan sо‘ng, tanlangan kartinani chuqur о‘rganadi. 
Muallif bergan g‘oya asosida kompozitsiya yaratadi. 
Kartinada berilgan belgilar, holatlar, tо‘qnashuvlar, 
hodisalarning batafsil tavsifi bilan uni tahlil qiladi. Shu bilan 
birgalikda asar tanlashdagi badiiy did shakllanib boradi.

Talabaga etyud ssenariysini yaratishda – etyud uchun 
harakatni qurish, etyuddagi qiziq berilgan shart-sharoitlar 
doirasini yaratishni, etyudni sahnalashtirishda esa – etyud 
mazmunini faol shakllanish yо‘nalishini kuzatib, ssenariyda 
kо‘zda tutilgan g‘oyani amalga oshirish, voqeaning 
о‘tish vaqti, voqeaning о‘tish joyi va ishtirokchining kim 
ekanligiga asosiy e’tibor qaratish lozim⁵. 

Keling, mavzu yuzasidan bir-biriga yaqin 
bо‘lmagan janrlarda ijod namunalari yaratgan va turli 
davrlarda yashagan rassomlarning asarlari asosida 
suhbatlashamiz. Haqqoniy san’atda asosiy badiiy 
qiyofa, bu tasviriy san’atdir. U qandaydir bir jism yoki 
inson shaklini qayta ishlab chiqadi, voqea va insonlar 
haqida ma’lumot beradi. Tasviriy san’atda tasavvur va 
kompozitsiya g‘oyalari mujassamlashgan bо‘ladi. 

Biz sо‘z yuritmoqchi bо‘lgan nemis rassomi Jozef 
Karl Shtiler о‘zi yaratgan kо‘plab portretlari va san’at 
asarlari bilan tasviriy san’at tarixida о‘z nomini 
qoldirgan. Jozef Karl Shtiler 1781-yil 1-noyabrda 
Germaniyaning Mayns shahrida rassom oilasida 
tavallud topgan. О‘z davrining buyuk rassomi 
bugungi kundagi eng mashhur asarlardan biri  buyuk 
kompozitor Lyudvig van Betxovenning portretini 

1  Sayfullayev B.S., Mamatqosimov J.A. Aktyorlik mahorati. – 
Toshkent: “Fan va texnologiya”, 2012. – B.388. 

2 Юсупова М.Р. Режиссура эстрады и массовых представлений. – 
Т.: “Lesson press”, 2021. – C.161.

3  Ahmedov F.E. Ommaviy bayramlar rejissurasi asoslari. – T.: 
“Aloqachi”, 2008. – B.424. 

4  Mamatqosimov J.A. Aktyorlik mahorati. – T.: “Lesson press”, 
2019. – B.220.

5 Mamatqosimov J.A. Aktyorlik mahorati. – T.: “LESSON PRESS”, 
2019. – B.136. 
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chizadi. Kompozitorning о‘ziga xos tabiati Shtilerning 
ushbu asarni yaratishida qiyinchiliklarga sabab bо‘lgani 
haqida ma’lumotlar keltirilgan. Chunki Shtilerning 
bundan oldingi buyurtmachilari kompozitorning eng 
yaqin dо‘stlari Frans va mashhur san’at kolleksioneri 
Antonio Brentano bо‘lganliklari uchungina portretini 
yaratilishiga rozi bо‘lgan Betxoven Shtiler bilan 
uchrashuvini о‘zi uchun jazo, deb biladi. Shu sababdan 
rassom portretni oxirigacha yakunlamasidan turib 
uning sabri tugaydi. Va Shtiler Betxovenning qо‘llarini 
ko‘z xotiralariga tayanib chizishga majbur bо‘ladi. Lekin 
aytish mumkinki, portretda alohida shaxs xarakteri – 
shijoatli va oriyatli inson obrazi gavdalanadi. 

Shtilerning asarlarida 
tasvirlar juda sodda 
bо‘lishiga qaramasdan 
aytish mumkinki, 
ulardagi hayotiylik 
holatlari kishini lol 
qoldiradi. Shu sababdan 
bо‘lsa kerak, uning 
asarlari tezda qо‘lma-
qо‘l bо‘ladi. Va aynan 
mana shu jihatdan 
ham ushbu rassomning 
asarlari asosida etyud 
yaratish rejissor-talaba 
uchun qiziqarli bо‘ladi. 

Shuningdek, Shtilerning Nimfenburg saroyida 
Bavariya qiroli Lyudvig I uchun yaratgan “Gо‘zallar 
galereyasi” ham etyudlar yaratishda foydalanish uchun 
katta xazina bо‘lishi mumkin. Myunxenning eng gо‘zal 
о‘ttiz olti nafar ayolining portreti hozirgi kungacha 
mashhur bо‘lgan ushbu galereyadan joy olgan. Shtiler 
biz kо‘rib kelayotgan Gyotening mashhur portretini 
ham qirol Lyudvig I ning buyurtmasi bilan 1828-yil 
yaratadi. Talabalar bilan Shtilerning asarlarini о‘rganib, 
u yaratgan portretlar asosida etyud yaratish о‘ziga xos 
qiyinchilikni yuzaga keltiradi, ammo bu qiyinchiliklar 
orqali talabada yuqori did shakllanadi. 

Biz yuqorida ta’kidlagan yana bir rassom Kerol 
Beatris Perre. U 1951-yilda Shvetsariyaning Bern 
shahrida tug‘ilgan. Yoshligidan san’atga qalban oshno 
bо‘lib о‘sgan Kerol Grafika san’ati bо‘yicha ta’lim oladi. 
Oliy ta’limni tugatgandan sо‘ng, 1990-yilga qadar 
Parij va Lozanna shaharlarida reklama illyustratsiyasi 
bilan shug‘ullanadi. Kо‘p yillar davomida Perrening 
asarlari Shveytsariya va chet eldagi galereyalarda 
namoyish etilgan. Yevropa, AQSH, Braziliya, 
Yaponiya, yaqin Sharq, Ruminiya va boshqa qator 
davlatlarda uning shaxsiy kolleksiyalaridan namunalar 
saqlanadi. Rassomning о‘zi hozirgi kunga qadar 
kо‘pgina davlatlarda bо‘lib о‘tadigan rassomchilik 
kо‘rgazmalarida ishtirok etib kelmoqda. 

Rassomning asarlari sodda san’at va ayrim 
mavzulari syurrealizmga tegishli deb tasniflangan 
bо‘lsada, obrazli yondashuv va kо‘pgina tafsilotlarni 
о‘z ichiga oladi. U yaratgan asarlar bir qarashda 
tomoshabinga о‘zgacha kayfiyat bag‘ishlash bilan 
birga, suratda chizilgan obrazlar ortiga yashiringan 
ma’noni izlashga undaydi. Uning “Quvnoq rohibalar” 
turkumidagi yengil hazilga boy va jasorat bilan chizilgan 
asarlari о‘z muallifini mashhurlikka olib chiqdi. Asosan 

yuqoriga kо‘tarilgan bosh kiyimli, kо‘k liboslardagi 
bir qarashda kulgi uyg‘otadigan rohibalaru, ularni 
quvonch bilan masxara qilib turgan kichkinagina 
farishtachalar va kichik shaytonchalar barchaga tanish. 
Rassom yuqoridagi aynan mana shu yorqin obrazlarga 
tayangan holda bir necha asarlar asosida о‘ziga 
xos turkum yaratdi. Turkumdagi barcha rasmlarda 
xotirjamlik, jasorat va о‘ziga xos hazillar bor. Chizgan 
kо‘pgina suratlarida ushbu qahramonlar ishtiroki ajoyib 
tarzda takrorlanadi. Uning sevimli qahramoni bо‘lgan 
“rohibalar” rassomning bolalikdagi yuksak diniy e’tiqodi 
tufayli paydo bо‘lgan bо‘lishi mumkin. Chunki aynan 
rohibalar timsolida chizilgan kо‘pgina suratlarida, 
hayotda uchrab turadigan turli insonlar va voqea-
hodisalar aks etadi. Hazil tariqasida chizilgan suratlarda 
kattagina tanqidiy voqea tasvirlanadi. 

Qolaversa, bir 
qarashda Perrening 
ijodiy ishlari insonda 
bolalikning sehrli 
olamini uyg‘otadi. 
Uning suratlarida 
hamma narsa 
mumkindek gо‘yo. 
Ya’ni u yerda 
о‘yinchoqlar raqsga 
tushadi, narsalar esa 
tilga kiradi. Aynan 
mana shunday 
xayolot dunyosini 
о‘rganadigan rasmlar 
Kerol Perre ijodining 
asosi hisoblanadi. U simvolika tilida ijod qiladi. Uning 
ijodi turli о‘qishlarga boy. Ya’ni uning suratlarini 
tomosha qilgan har bir inson о‘z dunyoqarashi va 
kayfiyatidan kelib chiqib, voqealarni kо‘rishi mumkin. 
Rassomning suratlariga boqar ekanmiz, hayotimizning 
eng muhim bosqichlari kо‘z oldimizga keladi. 
Ramziylikni aks ettirib, bizga kо‘zgu bо‘lib xizmat qiladi. 

Bu surat “Quvnoq rohibalar” rukni ostida taqdim 
qilingan ilk suratlardan biri. Rohibalar – xudojо‘y, 
tarkidunyo qilgan zohida ayol timsolida bizga tanish. 
Perre suratlaridagi rohibalarni biz deb qarasak, ushbu 
suratda hayotimizning turli davrlarida keskin qarorlar 
oldida turganimizni anglatadi. Ya’ni, biz chorrahadamiz. 
О‘z yо‘limizni о‘zimiz tanlaymiz. Suratda tasvirlangan 
tо‘rt rohiba bizning turli davrlarimizdagi holatimiz bо‘lishi 
mumkin. Muhim qaror oldida turibmiz: ketish kerakmi, 
unda qaysi yо‘ldan? Hayotimizning istalgan yoshida 
yangi sarguzashtni boshlashimiz mumkin. Aslida har 
birimiz о‘z hayotimizda har kuni chorrahada bо‘lamiz. 
Ushbu suratni men shunday talqin qildim. 

Kerol Perrining mana shu kabi barcha suratlarida 
turli xil voqea-hodisalar aks etgan. Bu esa talaba-
rejissorlar uchun ayni fursat. Ya’ni, yaratilajak 
etyudning voqeasi berilgan suratda mujassam. Faqat 
uni jonlantirish lozim, xolos. Biz yuqorida tahlil qilgan 
ikki buyuk rassomning asarlari ham, ijod yо‘llari ham 
bir-biriga mutlaqo о‘xshamaydi. Lekin mana shu ikki xil 
yо‘ldagi ijod namunalaridan bir maqsadda foydalanish, 
ya’ni rejissorlik etyudlarini yaratish va ularni о‘rganish 
rejissorlik va aktyorlik kurslarida tahsil olayotgan 
talabalar uchun ajoyib tajriba bо‘ladi. 

Nilufar Ahmedova. REJISSORLIK ETYUDI YARATISHDARASSOM ASARLARINING О‘RNI
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Pahlavon Mahmud Puryorvaliy timsolida avvalo 
polvonlar piri, kurashchilar rahnamosi, javonmardlar 
sarvari siymosini kо‘ramiz. 1827-yil Hindistonda 
yozilgan Muhammad G‘iyosiddin binni Jaloliddin 
Rompuriyning “G‘iyos ul-lug‘at” asarida “Puryoyvaliy” 
laqabi pahlavonlar piriga beriladigan nom va majozan 
aziz va mukarram kishiga nisbatan qо‘llanuvchi ism 
sifatida kelishi quyidagicha izohlangan: “Puryoyvaliy 
 ,Pahlavon Mahmud Xorazmiy laqabidir – (یلو یايروپ)
ba’zan bu sо‘z murod kurashxonadagi kurashchilik 
ilmining kuchli hamda tajribali pahlavonlari boshlig‘iga 
ham nisbat beriladi. Shu bois kurash tushishni 
xohlagan har bir kishi kurashxonaga kirishdan oldin 
Puryoyvaliy xokipoyini о‘pishi lozim bо‘lgan. Ana shu 
jihatdan gohida “Bahori ajam”, “Charog‘i Hidoyat” 
va “Sharhi gulgasht” asarlarida Puryoyvaliy 
lafzini majozan aziz va mukarram ma’nosida ham 
qо‘llashadi” 1.

Polvonlik udumlari, futuvvat va irfonning kamolot 
chо‘qqilari Puryoyvaliy shaxsida mujassamlashgan 
edi. Shu sababdan bо‘lsa kerak, hanuzgacha 
kurashchi polvonlar uning nomi bilan qasamyod 
qilishadi, kurash maydonlaridagi musobaqalarida 
undan “Yo Puryoyvaliy” deya ul zotdan ruhiy madad 
tilashadi. Shuningdek, Husayn Voiz  “Dorbozlar 
haqida” yozar ekan shunday deydi: “Bilgilki, 
dorbozlik ulug‘ bir kasbdir va bu ishning ustalari 
pokiza axloqlik, pok va rostgо‘y bо‘lishlari kerak. 
Bu ishda ikkita asbob muhim – biri arqon, ikkinchisi 

mizon (langar). Arqon kо‘prik о‘rnida bо‘lsa, mezon 
adolat tarozisi о‘rnidadir.  Agar mezonning nuqtasi 
(markazi) qanday deb sо‘rasalar, aytgilki, dorboz 
mizon – langarsiz yurolmaydi va agar qо‘lida langari 
bо‘lmasa, qо‘llari langar о‘rnini bosadi. Chunonchi 
qushlar uchayotganda ularning qanotlari langar 
vazifasini bajaradi. Agar mizonning dunyodagi ramzi 
nima, deb sо‘rasalar, adolat tarozisi bо‘lmish xavf-
u rajo (qо‘rquv va umid), deb aytgil” 2. Qо‘rquv va 
umidni “Iymon qushining ikki qanoti” sifatida talqin 
qilgan Muhammad Zohid Qо‘tqu (q.s.) о‘z risolasida 
“Xavf bilan rajo bir-biriga muhtojlikda erkak va ayol 
singaridir” 3, deb yozarkan, ramziy ma’noda arqonni, 
ya’ni hayot yо‘lini qо‘rquv bilan qiyoslasa, langarni 
umid ramzi sifatida oladi.

Afsonalarga kо‘ra, Xivaning avvalgi nomi Raml 
bо‘lgan; Raml arabcha “qum ustidagi shahar” 
deganidir (raml ilmi, rammol kabi sо‘zlar qum 
bilan fol ochuvchi folbin, degan ma’noni bildiradi. 
J.M.). Hozirgi Xiva о‘rnidagi bepoyon sahrodan 
karvoni bilan о‘tayotgan Som ibn Nuh alayhissalom 

Jasurbek MAHMUDOV,
filologiya fanlari nomzodi, О‘zMU dotsenti
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shu yerda tunashga qaror qiladi. Karvonboshi 
kechqurun tushida atrofi mash’ala bilan о‘ralgan 
qal’a tasvirini kо‘radi. Qal’a xuddi otasi Nuh 
alayhissalomning kemasiga о‘xshar edi. Ertalab 
Som karvondagilarga ayni shu joyda qolib, qal’a 
qurishni buyuradi. Natijada qum ustida qal’a – 
shahar quriladi. Shahar bitgach, u kema shaklida 
bо‘lgani hamda qum barxanlari ustida qurilgani 
sabab tebrana boshlaydi. Shunda g‘oyibdan “bu 
shaharning langari Pahlavon Mahmuddir”, degan 
ovoz keladi. Kemaga monand qurilgan Xivaga 
ma’naviy pir, langar bо‘lib Pahlavon Mahmud 
yuborilishi oldindan bashorat qilindi. “Fatiylar langar 
va zoviyalarda yig‘ilishgan va tarbiyalanishgan; 
zoviyalar ular uchun xonaqoh vazifasini о‘tagan. 
U yerda xuddi tasavvuf ahli kabi zikr va ibodatga 
mashg‘ul bо‘lishgan” ⁴. О‘zbek tili izohli lug‘atida 
о‘qiymiz: “Langar I [f. رگنل ] Kemani va boshqa suzib 
yuruvchi qositalarni suv yuzida ma’lum bir joyda 
tо‘xtatib, ushlab turish uchun zanjirga biriktirib, suv 
ostiga tashlanadigan og‘ir temir changak. Langar II 
[f. رگنل   – dorbozar xodasi.] Dorda muvozanatni 
saqlash uchun dorboz qо‘lda tutadigan yо‘g‘onroq 
uzun tayoq; langarchо‘p” ⁵.

Ma’naviy olam sohiblari, ya’ni rijol ul-g‘ayblar 
ham aslida dunyo muvozanatini saqlab turuvchi 
langarchо‘plardir. Shu ma’noda biror hududning 
ma’naviy rahnamosi, piri murshidini langar deb atalishi 
bejiz emas. Masalan, Qashqadaryo viloyatida Langar 
ota mavzesi bо‘lib, u yerdagi saqlangan Langar 
Qur’oni ham о‘zining qadimiy tarixiga ega.

Navoiyning “Holoti Pahlavon Muhammad” langar 
va takya sо‘zlari sinonim sifatida qо‘llangan: “Va 
muloyim qit’alari ham bor. Ul jumladin biri budurkim, 
jо‘yi “Sultoniy” yoqasida Pahlavon bir langare bunyod 
qilibdurki, aning ta’rifini qilmoq... va bir qatla Sultoni 
sohibqiron ovdin qaytg‘onda ul takiyaga tushubdur va 
Pahlavon hozir ermas erkandur. Bu jihatdan bag‘oyat 
mutaraddid va mutaassir bо‘lubtur. Ul mahalda uzr 
uchun bu qit’ani aytib erdikim:

Takyai moro sharaf biguzasht az charxi barin,
Po ba rо‘ afkanda soya soyai parvardigor.
Garchi gardun atlasi xud kard poyandozi shoh,
Kosh man mebudami to joni xud kardiy nisor” ⁶.
Agar Pahlavon Mahmud davrida takyalar о‘zlarini 

о‘zlari iqtisodiy jihatdan quvvatlagan bо‘lsa, keyinchalik 
bu takyagohlar kо‘pincha davr podshohlari tomonidan 
qо‘llab-quvvatlab turilgan⁷. Bu holat Navoiyning 
yuqoridagi asarida dalillangan: “Sulton Sohibqiron 
asari inoyatidin va mahzi tarbiyatidin Pahlavonning 
ishi ulug‘ bо‘ldi. Andoqki, ulug‘luqg‘a ta’zim qilurlar 
erdi va istihqoqi bor erdi va Ne’matoboddakim, 
aning takyasi erdi – podshoh davlatidin yuzga 
yaqin kushtigir yana muncha hamdin ortuq soyir 
xuddom Pahlavon xizmatida bor erdilarkim, yuzcha 
kushtigirdin о‘nchasi tolabkash va yigirmaga yaqini 
qadargir va jaldi navxostakim, borcha ma’rakada 
tutarlar erdi. Hattokim, salotin zamonida ham yana 
о‘n-о‘n besh sozanda va gо‘yanda va xonandakim, ul 
silsila ahlidin hech qachon hech qaysig‘a dast bergani 
ma’lum emas” ⁸.

Ma’lumki, javonmardlarning kо‘pchiligi kurash 
tushish bilan mashg‘ul bо‘lishgan, polvonlar kurash 
tushadigan, yashaydigan takyalar bо‘lgan. Hozirda 
xorijda ham takyalar bо‘lib, ularning faoliyati 
kengaygan⁹. Tarix fanlari doktori Sh.Kamoliddin 
yozadi: “Turkiyaning Istanbul shahrida о‘rta asrlarda 
“О‘zbek takkalari” nomi bilan mashhur uchta dargoh 
(xonaqo) bо‘lib, ular Naqshbandiya so‘fiylik tariqatiga 
mansub shayxlar va darveshlarga qarashli bо‘lgan. 
Ulardan biri shaharning sharqiy qismidagi Uskudar 
tumanida joylashgan Sultontepa takkasidir. Buxoro 
takkasi deb atalgan yana bir dargoh Fotih tumanida 
Sulton Axmet maydonida Sokollu Mehmet Pasha 
masjidining qarshisida joylashgan. Ayyub takkasi 
deb ataluvchi uchinchi dargoh Ayyub masjidi yonida 
joylashgan. Aytishlaricha, ilgari bunday takkalarning 
soni 5-6 ta bо‘lgan va ularning hammasi “О‘zbek 
takkalari” deb atalgan. О‘zbeklarga qarashli bu 
takkalarining asosiy vazifasi har yili Turkistondan 
keladigan va bu yerdan haj safariga yо‘l oladigan 
musofirlarni qabul qilish va joylashtirish bо‘lgan. Bu 
takkalar amalda Turkistonning Usmon imperiyasidagi 
g‘ayri rasmiy madaniy elchixonalari vazifasini ham 
bajargan. Bu takkalarga Turkistondan kelgan barcha 
musofirlar kelib chiqishidan qat’iy nazar “о‘zbeklar” 
deb atalgan”10.

Usmon Turarning “Tasavvuf tarixi” asarining 
“Moddiy unsurlar” bо‘limida ham takyagohlar haqida 
shunday ma’lumot keltiriladi: “Taky. Tariqat faoliyat 
kо‘rsatadigan maskan bо‘lib, rabot, zoviya, xonaqoh, 
dargoh, ostona kabi nomlar bilan ham ataladi. 
Faqatgina bular orasida katta-kichikligi va faoliyati 
jihatidan ba’zi farqlar mavjud. Ba’zan bu joylar 
о‘sha tariqatning nomi bilan birga tilga olinadi, bular 
mavlaviyxona, qalandarxona va hokazo. Bir tariqatning 
barcha takyalari о‘sha tariqat shayxi joylashgan 
ostona yo xonaqoh degan takyaga qarashli bо‘ladi. 
Bu takyaga “pir uyi” ham deyiladi. Takya va zoviyalar 
jamiyat orasida tez tarqalib, nafaqat tariqat ahliga, 
balki oddiy xalqqa ham ta’lim-tarbiya, madaniyat va 
irshod xizmati kо‘rsatadigan, hatto iqtisodiy va siyosiy 
jihatdan jamiyatni boshqaradigan har tomonlama faol 
bir muassasaga aylandi”11.

О‘zbek adabiyoti tarixida takyador, ya’ni takya sohibi 
sifatida eslangan  dastlabki shaxs Pahlavon Mahmud 

5 Muhammad Riyoz. Futuvvatnoma: tarix, oyin, odob va rusum. 
Ba inzimomi Risolai futuvvatiyya Mir Sayyid Ali Hamadoniy. Ta’lif, 
tashih va tahshiya. – Tehron: intishoroti Asotir, 1382/ 2004. – S.224. 

6 О‘zbek tilining izohli lug‘ati. О‘zFA Til va adabiyot instituti: 2005. 
– B.486.   

7Alisher Navoiy. Asarlar. 15 tomlik. 14 tom. – T.: G‘afur G‘ulom 
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edi. Uning takyasi о‘z vaqtida ustaxona vazifasini 
ham bajargan. Shuning uchun vafotidan keyin uni о‘z 
ustaxona, ya’ni takyagohiga dafn etishgan.

Hozirda Xorazm viloyati Yangiariq tumanida 
Ostona bobo deb nomlangan maqbara ziyoratgoh 
mavjud bо‘lib, unda davrining, aniqrog‘i Pahlavon 
Mahmudga zamondosh bо‘lgan yana bir kurashchi 
polvon va avliyo shayx Muxtor Valiyning qabri bor. 
Shu о‘rinda “Xazrati Pahlavon ota a.r. hikoyati” 
manoqibidagi keltirilgan ushbu sо‘zlarga e’tibor 
qaratamiz: “...qachonki Xiva kо‘chalaridan Shayx 
Muxtor Valiy eshak minib о‘tsalar, yosh Mahmudning 
ularning eshagining quyrug‘idan ushlab turar edilar, 
eshak yurolmas edi, shunda Shayx Muxtor Valiy: 
- о‘g‘lim, siz ziyoda pahlavon yigitsiz, qо‘yib yuboring, 
der, bundan boshqa sо‘z aytmasdi”12.Biz manbalarda 
keltirilgan bunday ma’lumotlar asosida quyidagi 
xulosani chiqaramiz:

1. Shayx Muxtor Valiy о‘sib kelayotgan yosh polvon 
– Pahlavon Mahmudni Xivaning haqiqiy himoyachisi 
bо‘lishini bilgan va о‘z ostonasi, ya’ni xonaqohini Xiva 
tumaniga yaqin bо‘lgan Yangiariqqa kо‘chirgan, zero, 
shayx bitta joyda ikkita polvon qо‘riqchining kerak 
emasligi, о‘z faoliyatini boshqa hududda olib borishi 
lozimligini sezgan.

2. Shayx Muxtor Valiy asli javonmardlar sirasiga 
kiruvchi avliyo ekanligidan u qurdirgan maskan 
Ostona, ya’ni darveshlarga, yо‘lovchilarga qо‘nimgoh 
sifatida faoliyat kо‘rsatgan.

3. Xiva va Yangiariq tumanlarining yaqin masofada, 
chegaradosh ekanini hisobga olsak, bu davrdagi 
javonmardlar aslida bir-biridan xabar olib turuvchi 
birodarlar, vatanparvar takyagoh va ostona sohiblari 
bо‘lishgan.

Umuman, ostona ham takyagoh singari polvonlar 
kurash tushadigan, javonmardlar yashaydigan joy 
bо‘lgan. Kurashchi yoki sipohiy javonmardlardan 
tashqari hunarmand javonmardlar ham tariqatda 
faoliyat yuritishgan. Bu guruh toifa javonmardlar 
ham shaharlarda о‘zlarining yig‘ilishi uchun “langar”, 
“takya” va “ostona” deb nomlangan bir qancha yig‘ilish 
maskanlarini tashkil etishgan.

Endi javonmardlarning kiyimlari xususida 
tо‘xtaladigan bо‘lsak, bosh kiyimlardan biri kuloh 
bо‘lgan. Kuloh haqida Husayn Voiz shunday yozadi: 

“Bilgilkim, hozirgi zamonda qariyb hamma darveshlar 
va tariqat ahlining kulohlari kigizdan bо‘lib, uni 
mavlaviy kulohi deydilar. Agar kigiz kuloh kimdan 
(meros) qolgan, deb sо‘rasalar, hazrat Jaloliddin 
Mavlaviy Rumiydan deb ayt. Ul kishi shunday toj kiyib 
yurishni odat qilgandirlar. Agar bunday kulohni kimlar 
kiyishi kerak, deb sо‘rasalar, degilki, ishq bayrog‘ini 
mardlik maydoni uzra kо‘targan va farzonalikda 
sarbaland bо‘lganlar shunday kulohga munosibdirlar.  
Agar teri kuloh kimga yarashadi, deb sо‘rasalar, 
javob berib aytgil: (birovga) naf yetkazish uchun 
fido bо‘lishga tayyor boshga yarashadi. Bunday 
kulohlar aksar qо‘y terisidan tikiladi. Bas, kimki teri 
kuloh kiysa, u xalqqa foyda yetkazadigan, boshini 
pir farmoni chizg‘idan tashqari chiqarmaydigan 
va boshiga nima kelsa qaytmaydigan bо‘ladi”13. 
Ma’lum bо‘ladiki, kuloh kiyishning о‘ziga xos ramziy 
ma’nolari bо‘lgan. Birinchidan, kulohning qaysi 
matodan ekanligiga e’tibor berilgan. Ikkinchidan, 
kulohning qanday shaklda tikilishi tariqat yо‘liga 
kirgan sо‘fiyning darajasi, maqsadi va tariqatini ham 
bildirib turgan. Sayyid Ali Hamadoniy ham kulohbof 
bо‘lgani bejiz bо‘lmagan. “Xulosat-ul-manoqib” 
kitobida Hamadoniy о‘zi haqida bir voqeani keltiradi. 
Kunlardan bir kuni otasining yaqin bir oshnosi 
Sayyid Shahobuddin yо‘lda Hamadoniyga uchrabdi 
va unga 200 dinor hadya beribdi. Sayid о‘sha kuni 
bir qancha darvesh va oddiy kishilarni tо‘plab, yuz 
dinorni xarjlab mehmon qilibdi. Shu zaylda kech 
kiribdi. Hamadoniy uyqusida Rasuli Akramni ziyorat 
qilibdi. Payg‘ambarimiz shayxni bunday tekin pulni 
olmoq va mehnatsiz narsani qо‘lga kiritmog‘ini man 
etibdi va unga: “Sen halol kasb evaziga rizqu rо‘zi 
topmog‘ing lozim”, deb aytibdi. Shundan sо‘ng Sayid 
Hamadoniy qalpoq tikish bilan tirikchilik qilishni 
boshlagan ekan, uning aksariyat muridlari ham biron 
kasb egasi yoki hunarmandlardan bо‘lishgan. Shayx 
tufayli Kashmirdagi “Bog‘i Sulaymon” mahallasidagi 
hunarmandchilik borgan sari rivojlanib, obodlashib 
ketgan14.

Xulosa qilib aytganda, javonmardlarning asosiy 
maqsadi, ma’lum bir kasb bilan mashg‘ul bо‘lgan 
holda uning foydasini xalq bilan baham kо‘rish 
edi. Shu sababdan bu jamoaga hunarsiz insonni 
kiritishmagan.
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SAN’ATNING SEHRLI KUCHI
Annotatsiya. Mazkur maqolada art-terapiya turlari va uning inson hayoti hamda rivojidagi qо‘llanilishiga oid 

qarashlar yoritilgan. Art-terapiyaning adabiyotga, tasviriy va amaliy san’atga, musiqa, teatr va foto san’atiga 
asoslangan turlari haqida va ularning inson ongiga bо‘lgan ta’siri yoritilgan.
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apiya, imagoterapiya, neyrografika.

МАГИЧЕСКАЯ СИЛА ИСКУССТВА
Аннотация. В этой статье рассматриваются виды арт-терапии и ее применение в жизни и 

развитии человека. Искусство – это виды терапии, основанные на литературе, изобразительном 
и прикладном искусстве, музыке, театре и фотоискусстве, и рассматривается их влияние на 
человеческий разум.
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THE MAGICAL POWER OF ART
Annotation. this article covers the types of art-therapy and its application in human life and development. 

Art is about the types of therapy based on literature, visual and applied art, music, theater and photo art, and 
their influence on the human mind is covered.

Keywords: art-therapy, bibliotherapy, fairytale therapy, phototherapy, musicotherapy, theater therapy, iso-
therapy, imagotherapy, neurography.

San’at sehrli ta’sir kuchiga ega. Ming yillar 
davomida san’at insonni rivojlanishga turtki berib kel-
gan, uning badiiy didini yuksaltirgan, dunyoqarashini 
kengaytirgan. Har doim insonning aqliy, ma’naviy va 
moddiy dunyosini boyitishga, gо‘zallashtirishga xiz
mat qilgan. Bugungi kunda san’at turlaridan davo-
lash vositasi sifatida foydalaniladi. Asosan, tibbiyot va 
psixologiya sohalarida keng qо‘llaniladigan san’at yor-
damida insonni davolash art-terapiya deb nomlanadi. 

Mazkur atama XX asr 30-yillarida yevporalik Adrian 
Xill [6.B.46.] va amerikalik Margaret Naumburglar to-
monidan fanga kiritilgan bо‘lsa-da, insoniyat art-ter-
apiya metodlaridan intuitiv ravishda ibtidoiy jamoa 
davridan beri foydalanib kelmoqda. Jumladan, ov 
oldidan ibtidoiy odamlar marosim raqsini ijro etish-
gan. Bu raqsga juda katta e’tibor berishgan va ov ol-
didan raqs ijro etilsa, ertangi ov baroridan kelishiga 
ishonishgan. Bugungi kunda mazkur metod fanda 
vizualizatsiya deb ataladi. Inson о‘z kelajagini fikrlari, 
e’tiqodi va ishonchi orqali yaratishi allaqachon о‘z tas-
dig‘ini topgan. Antik davrning buyuk faylasufi Aristotel 
san’atning shifobaxsh xususiyati borligiga e’tibor qa-
ratib, “San’at bilan qurollanib davola!” [2. B.46.] deya 
xitob qilgan. 

Sharqning buyuk mutafakakkirlari Abu Ali ibn 
Sino, al-Farobiy asarlarida art-terapiya metodlari yor-
damida davolashga katta e’tibor qaratilgan. О‘rta as-
rning buyuk olimi Abu Nasr Forobiy odamga musiqa-
ning ta’siri nazariyasida inson jismoniy sog‘lig‘ining 
ruhiy holati birligini chuqur anglagan holda ruhiy-jis-
moniy asoslarga tayanadi. Abu Ali ibn Sinoning ilmiy 
ishlarida bu nazariya yanada tо‘laroq ochib berilgan. 
Olim o‘tmishdoshlari g‘oyalarini rivojlantirib, inson vu-
judidagi ruhiy va jismoniy о‘zaro shartlilik va birlikni 

tushunishdan kelib chiqqan holda yaxlit musiqa-muo-
laja maktabini yaratdi [3.B.41].

Hatto tasavvuf ilmida ham ruhiy kamolotga ye-
tishishda art-terapiyaga monand vositalardan foyda-
lanilgan. So‘fiylar zikri raqs san’ati asosiga qurilgani 
fikrimizning tasdig‘idir. Bugungi kunda inson ongi va 
ong osti bilan ishlashda art-terapiyaning quyidagi tur-
lari shakllangan: 

Abadiyotga asoslangan art-terapiya ikki turga 
bо‘linadi. Birinchi eng qadimiy turlardan biri bu er-
takterapiya hisoblanadi. Ertakterapiya barcha xalqlar 
juda qadimdan bilishgan. Inson ongi 7 yoshgacha 5 ta 
his qilish organi: kо‘rish, eshitish, hid bilish, ta’m bilish 
va teri orqali sezish vositasi dunyo haqidagi barcha 
axborotni о‘zida tо‘playdi. Natijada, inson ongi shu 
ma’lumotlarga asoslangan holda о‘z kelajagi uchun 
hayotiy ssenariyni tanlaydi. Bolaning paydo bо‘li-
shi, ona qornidagi jarayon, tug‘ilishi va 7 yoshgacha 
bо‘lgan payt juda muhim davr hisoblanadi. Unga kirit-
ilayotgan har bir ma’lumot kelajakda inson shahsiyati 
binosiga qо‘yilayotgan bir g‘ishtdir. Aytilayotgan har 
bir sо‘z juda muhim. Bolaga о‘qib, aytib berilayotgan 
ertaklar orqali uning ongiga dastur, hayotiy ssenariylar 
yozib borilgan. Xalq ertaklari asosida ezgulikning yo-
zuvlik ustidan g‘alabasi, mehnatsevarlik g‘oyalari, bi-
rovning haqqiga xiyonat qilmaslik, yolg‘on gapirmaslik 
kabi tushunchalar ertak voqealari va qahramonlari vo-
sitasida bola ongiga kiritib borilgan [1.B.63]. Bugungi 
kunda psixoterapevtlar bolalardagi ba’zi kasallik va 
illatlarni yо‘qotish uchun ertaklar yaratishadi. Juda 
kо‘p bolalardan 3 oydan 6 oygacha mazkur ertakter-
apiyani eshitish asnosida enurez, enkorpez, tutqa-
noq, yolg‘on gapirish, agressiya kabi kasallik va yo-
mon xulq kо‘rinishlari davolangan. О‘zbekiston amaliy 
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psixologlari bu metoddan keng foydalanadi. Hatto, 
katta insonlarda ham bu metod о‘z samarasini ber-
gan. О‘zbekiston amaliy psixologiyasida rovitalk mo-
bil ilovasi orqali psixoterapevtik ertaklar о‘zbek va rus 
tillarida qо‘llanilib kelinadi. Ertakterapiyaning tasviriy 
san’atga va teatr san’atiga asoslangan turlari ham 
mavjud. 

Ikkinchi adabiyotga asoslangan art-terapiya turi bu 
– biblioterapiyadir. Biblioterapiya kitob vositasida in-
son ongini davolash va uning tushunchalarini о‘zgar-
tirish hisoblanadi. Kо‘p kitob о‘qigan insonlarning 
dunyoqarashi keng bо‘lishi bejiz emas. Ular turli ha-
yot yо‘llari ssenariysini qahramon bilan birga kechib 
о‘tadilar. Shunday kitoblar borki, inson muammolar-
iga yechim bera oladi, ongni transformatsiyaga olib 
keladi. Ba’zan bir kitob о‘qigandan keyin inson uni 
ta’sirida yurishi ong ostidagi transformatsion jarayon-
lardan darak beradi. Kitob vositasida ruhiy ulg‘ayish, 
anglash, о‘sish, muammolarga yechim topish juda 
keng qо‘llaniladi, hatto bu intuitiv darajada uchraydi. 
Ilmiy asarlarga murojaat qilish har qanday mutaxas-
sisni professional darajaga olib chiqishini barcha tad-
qiqotchilar tushunadi. Zero, Qur’oni karimdagi ilk sо‘z 
“Iqro” ya’ni о‘qi ekanligi ham bejiz emas. Inson to um-
rining oxiriga qadar ong ostida “Men kimman?” degan 
savolga javob izlashi bugungi kun olimlari tomonidan 
isbotlangan. Biblioterapiya mazkur savolga kitoblar 
orqali javob topish metodidir. О‘tmishda ota-bobolar-
imiz uzun qish kechalari sandalda diniy, badiiy kito-
blarni о‘qib, ularning chuqur ma’nolarini anglashga 
urinishgan. Mazkur jarayonda inson aqli ma’naviy 
ozuqa olgan, tafakkur qilgan. So‘fiylar ta’limotining 
asosi ham bibloterapiyaga qurilgan. Ustoz о‘z sho-
girdlariga Qur’oni karim, Hadisi sharif, yetuklik dara-
jasiga yetgan piru komillar asarlarini о‘qib, sharhlab, 
ma’nolar mahzanini tushuntirib bergan. 

Art-terapiyaning keyingi turi bu tasviriy san’atga 
asoslangan art-terapiya bо‘lib, о‘zida mingdan ortiq 
metodlarni birlashtiradi. Inson ongi, ong osti bilan ish-
lashda eng samarali metod. Ichki bloklar, qо‘rquvlar, 
negativlar tasvir vositasida aniq ochiladi. Bu hali in-
sonda nutq shakllanmagan bir vaqtda, inson о‘zi if-
odalashga harakat qilgan va tasvir yordamida buni 
amalga oshirgan. Shu sababdan art-terapiyaning tas-
viriy san’atga asoslangan turi, bu eng qadimiysi hi-
soblanadi. Tasviriy san’atga asoslangan metodlar 
ong ostida yashirin e’tiqod va emotsiyani ifodalashda 
katta natijalarga olib keladi. Tasviriy san’atga asoslan-
gan art-terapiya ong va ong ostidagi obrazlar bilan 
ishlaydi, ularni о‘zgartirishda, ayniqsa, foydali. Izoter-
apiya, imagoterapiya, neyrografika, mandalaterapiya 
kabi metodlari juda mashhur. Har qanday tasvir va 
rang asosida inson ongi hamda ong osti muammola-
rini yechishga qaratilgan usullar majmuasini izotera-
piya tashkil qiladi [4. B.10]. 

Imagoterapiya muammolar yechimiga bag‘ishlan-
gan metod bо‘lib, obrazlar vositasida inson ong os-
tida qolib ketgan tushunchalar о‘zgartiriladi. Neyro-
grafika art-terapiyada eng yosh va mashhur metodlar-
dan biri hisoblanadi. Unga ham rassom, ham psixolog 
Pavel Piskarev 2014-yilda asos solingan. Neyronlar 

algoritmi asosida inson ongiga yechim berish maz-
kur metodning asosi hisoblanadi. Olamning yaxlitligi 
modellashtiriladi. Bundan tashqari amaliy san’atga 
asoslangan qumterapiyasi, plastilin, loy vositasida 
amalga oshiriladigan metodlarda insondagi alam, 
qо‘rquv bilan ishlashda muhim ahamiyat kasb etadi. 
Matoterapiyasi “самооценка” – insonning о‘ziga 
bо‘lgan bahosini oshirishda yaxshi natijalarga olib ke-
ladi. 

Musiqaterapiya – bu eng qadimiy art-terapiya tur-
laridan biri. Hatto, ba’zi diniy manbalarda insonga 
ruh nay sadosi yordamida kiritilganligi haqida fikrlar 
mavjud. Musiqa yordamida meditativ holatga tez-
roq tushiladi, inson tez bо‘shashadi. Hozirgi kunda 
musiqa terapiyasi tibbiyot va psixologiyada foydala-
niladi. U ta’sir etishning ikki jihatiga asoslanadi: psixo-
somatik (tana funksiyalariga terapevtik ta’sir etuv-
chi) va psixoterapiya (musiqa bilan shaxs rivojlan-
ishidagi og‘ishlarni tuzatish, psixo-emotsional holatni 
yaxshilash). Bu musiqaning katartik (tozalash) ta’siri 
bо‘lib, uni rivojlanish muammolari bо‘lgan insonlar bi-
lan korreksiyada ishlatish imkonini beradi.

Raqs orqali amalga oshiriladigan davolash metod-
iga art-terapiyada “tez yordam metodi”, deb ta’rif ber-
iladi. Raqs terapiyasi – kinezeterapiya yо‘nalishiga 
taalluqli bо‘lib, tana ham terapiyada faol ishtirok et-
gani uchun yaxshi natijaga erishishni kuzatish mum-
kin. Ayniqsa, suitsid, chuqur depressiya va stress 
vaziyatlarda raqs terapiyasining samarali natijalari ku-
zatilgan. Raqs bevosita harakat bilan bog‘liq bо‘lgani 
uchun tananing aktiv harakati gormonlarning о‘zgar-
ishiga sabab bо‘ladi, kayfiyat tez kо‘tarilishiga, stress 
vaziyatlardan oson chiqishga yordam beradi. О‘zbeki-
stonda amaliy psixologiyada ayollarda energiyani bal-
ansga keltirishda, ichki gо‘dak travmalari bilan ish-
lashda raqs terapiyasida mijozlar katta natijalarga 
chiqadi. 

Teatr terapiyasi – bu inson ong ostidagi obrazlar 
korreksiyasiga bag‘ishlanadi. Inson har qanday nar-
sani birinchi marta kо‘rganida uni о‘z ongiga yuklab 
oladi. Keyinchalik ongga yuklangan obraz hayotiy 
vaziyatlarda proyeksiya qilinadi. Shuning uchun ham 
ayol kishi о‘z otasiga, erkak kishi о‘z onasiga о‘xsha-
gan insonni о‘z voqeligiga tortib oladi. Chunki ayol 
birinchi bor erkakni ota timsolida kо‘rgan, ayol erkak 
ongida ona timsolida muhrlangan. Psixolog va psixo-
terapevtlar shu sabab ongdagi obrazlarni korreksiya 
qilishga harakat qiladilar. Zero, Shekspir bejizga, “Ha-
yot – bu teatr” deb ta’kidlamagan. Inson о‘z hayotida 
rol ijro etuvchi aktyordir. Teatr terapiyasiga asoslan-
gan eng mashhur psixologik metod rasstanovka his-
oblanadi. Unga nemis psixologi va faylasufi Bert Xe-
llinger asos solgan. Ajdodlardan avlodlarga о‘tayot-
gan negativ programma va dasturlarni qayta kо‘rib 
chiqishda va yozishda mazkur metod juda samara-
lidir. Buning uchun mijoz bir yechimini topishni ista-
gan ichki savol va muammoni tanlaydi. Keyin xonada 
mavjud insonlar orasidan obraz tanlaydi. Aks etish va 
tortishish qonuniga kо‘ra, shunday muammosi bor in-
sonlar obraz sifatida tanlanadi. Shu tariqa obraz sifa-
tida tanlangan insonlar mijoz holatini his qilishadi va 
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о‘z rollarini о‘ynashadi. Psixolog boshqaruvchi rejis-
sor sifatida namoyon bо‘ladi. Inson hayotiga о‘zidan 
oldingi ajdodlarining bevaqt о‘limi yoki abort katta 
ta’sir qiladi. Mana shu  kabi vaziyatlar yechimida teatr 
terapiyasining о‘rni kattadir. 

Fototerapiya – bu orzular, maqsadlar bilan ish-
lashda keng qо‘llaniladigan metod hisoblanadi. 
Ayniqsa, orzular, kelajak kollajini yaratish kabi dastur-
lar amaliy psixologiyada keng tarqalgan. Ong dastur-
lashda, kelajakni о‘y-xayollar yordamida yaratishda 
foto kelajak hayot obrazlarini namoyon qiladi. Fototer-
apiyadan о‘ziga bо‘lgan ishonch, hurmatni oshirishda, 
xohishlar modelini yaratishda, qо‘rquv va ichki obra-
zlar bilan ishlashda foydalaniladi. Vizualizatsiya bilan 
birga qо‘llanilsa, katta effekt beradi. 

Jahon hamjamiyatining integratsiyalashuvi sha-
roitida, mafkuraviy, g‘oyaviy va informatsion kurash-
lar kuchayib borayotgan hozirgi davrda inson ongiga 
turli yо‘llar bilan ta’sirning оshib borishi, har davrd-
agidan ham kо‘proq о‘zini anglashga bо‘lgan ehtiy-
ojning yuksalishi art-terapiya metodlariga bо‘lgan ta-
lab о‘sishiga olib kelmoqda. Art-terapiya eng qadimgi 
davrlardan beri odamzodga tanish bо‘lgan, uning jis-

moniy, aqliy va ruhiy rivojiga samarali va bezarar ta’sir 
kо‘rsatuvchi, qiziqarli psixokorreksion metodlar yor-
damida insonning psixo-emotsional holatini yaxshila-
nishiga yordam beruvchi davolash usuli hisoblanadi 
[7. B.123]. 

Hozirgi kunda jahonning rivojlangan muzeylari 
amaliyotida art-terapiya keng qо‘llaniladi [9.B.12]. En-
dilikda muzeylar nafaqat madaniy merosni saqlaydi, 
о‘rganadi va targ‘ib etadi, shuningdek, bu funksi-
yalarga qо‘shimcha ravishda reabilitatsion markaz 
vazifasini ham bajaradi [8. B.17]. San’at azal-azal-
dan inson ongini kengaytiruvchi vositalardan biri hi-
soblangan. Shu nuqtai nazardan olib qaraganda, 
muzeyga tashrif buyuruvchilar bilan ishlashda art-ter-
apiyaning ahamiyati katta. Jahonning yirik Rossiya et-
nografiya muzeyi, Kunstkamera, Rus muzeyi, Chirk 
kompleks-badiiy terapevtik studiyasi [10. B.122.], 
Avstraliya milliy galereyasi, Art Brut muzeylari, Aut-
sider san’ati muzeyi, Ovartachi muzeyi, Intuit markazi 
[6.B.34.] kabi muzeylari о‘z faoliyatida art-terapiya 
dasturlarini keng qо‘llaydi. О‘zbekiston muzeylari 
amaliyotida ham art-terapiya dasturlaridan foydalan-
ish muzeylar rivojini ta’minlaydi. 

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Orifjonova G. Art-terapiya (O‘quv qo‘llanma). – Toshkent: “Lesson Press”, 2020. – B.120.
2. Апухин В. “Арт-терапия” журналь “San’at”, 2004-год, №3-4. – С.46.
3. Karomatova B. “Art-terapiya: tarix va zamonaviylik”. “Moziydan sado” jurnali,  2010-yil,  №4. – B.41.
4. Никитин Н. Арт-терапия (Учебное пособие). – Москва: Когито-Центр; 2014. 
5. Orifjonova G. “Teatr terapiyasi afzalliklari”.  “Teatr” jurnali, 2022-yil, №2. – B.46-47.
6. Orifjonova G. “О‘zbekiston zamonaviy muzeyshunosligi muammolari”. “San’at” jurnali, 2022-yil, №2. – B.31–34.
7. Orifjonova G. “San’at-ruhiyat tabibi”. “Tafakkur” jurnali, 2022-yil, №1. – B.122-123.
8. Сиченкова Л.А. Риски арт-терапии для инвалидов и музеев: опыт осмысления российской теории и практики. 

// Вопросы музеологии 1 (15), 2017. – С.17-31.
9. Тихонович Л.А. ОПЫТ исследования практики арт-терапии в ХХ в. игровой контекст современного 

искусства. Автореферат диссертации на соискание ученой степени кандидата философских наук. – М.: 2005. – 
C.24.

10. Филякова А.К. Арт-терапевтическая практика в художественных музеях России и Великобритании. // 
Вестник СПбГУКИ. № 4. 17-декабрь, 2013. – С.122–125.
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На сегодняшний день, как и во всём мире, так и в 
Узбекистане возникает необходимость в более ак-
тивном развитии и внедрении технологий дистан-
ционного обучения в образовательный процесс. 
Актуальность данной формы образования под-
тверждается 16 статьей Закона Республики «Об 
образовании» от 23 сентября 2020 года¹. Также 
необходимость данной формы образования пока-
зали и события 2020 года, а точнее введение ка-
рантина в большинстве стран мира в связи с Коро-
навирусной инфекцией (COVID-19). Именно тогда 
стало понятно, что дистанционная форма обуче-
ния имеет место быть во всех сферах и ступенях 
образовательного процесса. В данной статье мы 
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Annotatsiya. Ushbu maqolada musiqa ta’limi tizimidagi zamonaviy masofaviy ta’lim shakli haqida so‘z 
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Abstract. This article deals with the modern distant form of education in the system of music education. 
The peculiarities of distance learning in music education are revealed. Some educational technologies, 
which are popular in the world and actively used in the process of music education, are disclosed. The article 
discusses both the pros and cons of modern music distance learning technologies. The challenges facing 
online music education in the coming years are outlined.
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рассмотрим данную форму обучения в плане по-
лучения музыкального образования. 

Музыкальное обучение на всех уровнях обра-
зования традиционно рассматривается как серь-
езное вовлечение людей в практическую деятель-
ность, которая включает в себя обучение игре на 
музыкальном инструменте, пение, выступление 
сольно, в хоре или в группе, импровизация и со-
чинение музыки. 

Когда мы говорим о дистанционной форме об-
разования музыкальное обучение необходимо 
рассматривать с разных аспектов: возраст зани-
мающихся, уровень образования, характер обуче-
ния (формальный, неформальный), конкретные 
области музыкального обучения, способ обуче-
ния.1  https://lex.uz/ru/docs/5013009
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Исследования в области дистанционного музы-
кального образования и обучения все еще нахо-
дятся в зачаточном состоянии, и соответствующие 
исследования появились только после 2000 года. 
Базой для исследований послужили труды таких 
зарубежных исследователей как А.А. Андреев², 
С.М. Абрамов³, В.В. Вержбицкий⁴, Е.С. Полат⁵, 
В.К. Батоврин⁶, Все они активно изучали дидакти-
ческие функции формы и методы использования 
дистанционных форм и методов образования.

Несомненно, что важнейшим инструментом для 
реализации дистанционного обучения является 
информационно – образовательная технология. 
В последние десятилетия такого рода технология 
внесла свой вклад в обучение музыке взрослых, в 
основном через программные пакеты, облегчаю-
щие нотацию и сочинение музыки. Интерактивные 
платформы, разработанные для обучения, стано-
вятся все более популярными, предлагая игровую 
и интегративную деятельность, которая позволяет 
экспериментировать с различными аспектами му-
зыки.

Информационо – образовательные технологии 
расширили горизонты импровизации и компози-
ции, предоставляя музыкальный материал, с ко-
торым обучающиеся могут работать творчески. 
Благодаря им дистанционная форма обучения по 
музыке начала набирать обороты и быстро разви-
ваться и в системе высшего образовании. На се-
годняшний день мы можем увидеть, как эти тех-
нологии и Интернет заменяют очное обучение. В 
настоящее время существует ряд дистанционных 
онлайн-курсов для получения степени бакалавра 
и магистра в мире, а первая докторская степень 
была получена в 2005 году⁷. Многие университеты 
также предлагают онлайн возможности для корот-
ких курсов.

Исполнительские онлайн-курсы, такие как уроки 
игры на инструментах или движения, не основаны 

на материале для чтения опираются лишь на изо-
бражение и этим они удобны в онлайн препода-
вании. Студент должен наблюдать за препода-
вателем, за тем как он держит музыкальный ин-
струмент, как правильно извлекать звук, какие 
движение тела необходимо выполнять, которые 
требуются для музыкального выражения. Напри-
мер, это важно, когда студент и педагог должны 
синхронизировать свои движения, подражать друг 
другу, создавать музыкальные диалоги, импрови-
зировать музыку.

При дистанционной форме обучения следует 
помнить, что практические аспекты занятий му-
зыкой не только нуждаются в изображении для 
достижения определенных результатов, но и ну-
ждаются в вербальной и образной коммуникации 
в режиме реального времени. Основным инстру-
ментом для реализации всех вышеперечислен-
ных действий, согласно, проведенному нами кон-
тент-анализу является программа Skype. Skype –
наиболее распространенный в мире мессенджер 
с закрытым протоколом. Предоставляет видеос-
вязь и видеоконференции до 10 человек. Позво-
ляет звонить на обычные телефоны, принимать 
звонки. Есть версии для мобильных устройств. 
Skype установлен сейчас практически на каждом 
компьютере⁸.

Также одной из современных технологий, ис-
пользуемых во всем мире, является Google 
hangout. Google Hangouts – это программное обес-
печение для мгновенного обмена сообщениями и 
видеоконференций, разработанное компанией 
Google и выпущенное 15 мая 2013 года во время 
конференции разработчиков Google I/O. Она за-
меняет собой сразу три системы для мгновенного 
обмена сообщениями: Google Talk, Google + Чаты 
и сервис видеочатов. Видеовстречи, а также он-
лайн-трансляцию через Youtube. Google Hangouts 
позволяют общаться двум и более участникам (до 
100). Служба доступна из веб-браузера Google 
Chrome и других подобных браузеров⁹.

Также очень популярной в последние годы стала 
платформа для онлайн-встреч, занятий и конфе-
ренций под названием Zoom. Программа отлично 
подходит для индивидуальных и групповых заня-
тий, студенты могут заходить как с компьютера, 
так и с планшета с телефоном. К видеоконферен-
ции может подключиться любой, имеющий ссылку, 
или идентификатор конференции. Мероприятие 
можно запланировать заранее, а также сделать 
повторяющуюся ссылку, то есть для постоянного 
урока в определенное время можно сделать одну 
и ту же ссылку для входа10.

Программа YouTube также используется, когда 
преподаватель хочет оценить прогресс ученика, 
наблюдая за его исполнением музыкального про-
изведения. Однако это происходит в отложенное 
время, а не в режиме реального времени. Skype, 
Google hangout и Zoom являются основными ин-
струменты для удовлетворения потребностей му-
зыкального урока, однако существуют некоторые 

2 А.А. Андреев, В.И. Солдаткин. Дистанционноe обучениe 
и дистанционные образовательные технологии. // Электронный 
журнал Cloud of Science. 2013. № 1. – C.14.

3 С.М. Абрамов. Генезис образовательной самостоятельно-
сти студентов в процессе дистанционного обучения (на при-
мере негосударственного гуманитарного вуза). Автореферат 
диссертации на соискание ученой степени кандидата педагоги-
ческих наук. – C.22.

4 В.В. Вержбицкий. Формирование социальных условий ди-
стантного обучения в России. Вестник РУДН. Серия «История 
России» 2003. №2. – C.197.

5  Е.С. Полат. Теория и практика дистанционного обучения: 
учебное пособие для вузов 2-е изд., перераб. и доп. – Москва : 
Издательство Юрайт, 2023. – C.434.

6 Батоврин В.К., Бессонов А.С., Мошкин В.В., Папуловский 
В.Ф. LabVIEW: практикум по основам измерительных техноло-
гий. – М.: 2009. 2-е изд., перераб. и доп. – С.232. 

7 https://epublishing.ekt.gr/el/author/Theano-Koutsoupidou
8  https://infourok.ru/prezentaciya-ispolzovanie-instrumentov-

programmy-skype-na-urokah-muzyki-i-iskusstva-pri-
distancionnom-obuchenii-detej-s-ovz-i-in-4327030.html  

9 https://roi4cio.com/catalog/product/google-hangouts
10  https://skyteach.ru/2019/01/14/zoom-platforma-dlya-

provedeniya-onlajn-zanyatij/
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практические вопросы, которые могут возникнуть 
в ходе таких занятий.

У данных технологий дистанционного обучения, 
конечно же как мы видим выше очень много по-
ложительных сторон, но всегда необходимо учи-
тывать и минусы их использования. Наиболее 
распространенные трудности, с которыми прихо-
дится сталкиваться преподавателям, это «нека-
чественный звук» и «задержка по времени». Мно-
гие преподаватели отмечают, что основная про-
блема заключается в том, что они со студентами 
не могут петь по частям вместе. Исполнение по 
частям является важной особенностью музыкаль-
ного обучения, так как оно развивает хорошую ин-
тонацию, ритм, ансамбль и т.д. Из-за временной 
задержки в вышеуказанных технологиях это не-
возможно. Еще один вид деятельности, который 
преподаватель не может выполнить, это когда он 
поет или хлопает, а студент должен слушать и сле-
довать канону, отставая на два или четыре удара 
– это также важно для развития частичного слуха. 
Эти все недочеты, конечно же в первую очередь 
связаны с качеством интернета. 

В заключении хотелось бы отметить, что ди-
станционное онлайн-образование можно рассма-
тривать как инклюзивную форму обучения, по-
скольку оно предоставляет возможности для по-
лучения образования широкому кругу населения. 
Оно может быть идеальным вариантом для лю-
дей старшего возраста, которые не хотят возвра-
щаться к университетской жизни в кампусе, лю-
дям с ограниченными возможностями, также она 
может подойти людям, которые работают пол-
ный рабочий день и имеют напряженный график 
работы, или тем, у кого напряженная семейная 
жизнь. 

Дистанционна форма обучения предлагает гиб-
кость, что очень важно для тех, кто не может пол-
ностью посвятить себя учебе. Гибкость, как основ-
ной аспект онлайн-обучения, предлагает широ-
кий спектр возможностей для профессионального 
развития. Она помогает людям совершенство-
вать свои знания и навыки или приобрести новые. 
Она открывает новые перспективы, которые могут 

быть связаны с более широкими возможностями 
трудоустройства или просто личным удовлетворе-
нием. Гибкость как синоним удобства также явля-
ется одним из основных факторов, побуждающих 
преподавателей выбирать онлайн-обучение вме-
сто традиционного занятия в аудитории. Это по-
тенциально экономит время, деньги и усилия без 
снижения качества передаваемых знаний и навы-
ков.

Дистанционная форма обучения постоянно 
развивается и расширяется во многих различных 
образовательных областях. С момента появления 
самого первого онлайн-курса до настоящего вре-
мени был достигнут большой прогресс и многие 
его элементы были усовершенствованы, с учетом 
образовательных, социальных и психологических 
факторов. 

Итак, хотелось бы в заключении наметить какие 
задачи стоят перед музыкальным онлайн-обуче-
нием в последующие годы: 

• так как онлайн-обучение опирается на тех-
нологии то технологический прогресс для он-
лайн обучения означает более высокую скорость 
интернета и, следовательно, более высокую 
точность на занятиях, требующих музыкаль-
ного исполнения;

• необходимость больших образовательных 
инициатив для продвижения дистанционного он-
лайн-обучения в музыке. Например, в Греции в на-
стоящее время нет ни одного онлайн-курса по 
музыке, предлагаемого каким-либо высшим учеб-
ным заведением или университетом, что ста-
вит страну вне конкуренции за академическое 
превосходство в дистанционном обучении му-
зыке и побуждает греческих студентов, желаю-
щих учиться в будущем к вариантам онлайн-об-
учения за рубежом;

• необходимо продолжать исследования в об-
ласти музыкального онлайн обучения в Узбекис-
тане, чтобы дистанционные программы рас-
ширялись, достигали высоких стандартов об-
учения и информирования большего количества 
дисциплин в области исполнительского искус-
ства.
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Достижения современного Узбекистана ста-
новятся историей, жизнь предьявляет все новые 
и новые требования, открываются большие пер-
спективы для осуществления еще более глубоких 
преобразований во всех сферах общества, вы-
боре приоритетных направлений модернизации 
системы непрерывного образования, которое яв-
ляется одним из главных истоков подготовки ду-
ховно и интеллектуально развитого поколения, по-
скольку именно этому поколению предстоит пре-
образовывать все сферы экономики и строить 
будущее.

Способность системы образования удовлетво-
рять потребности личности и общества в высоко-
качественных образовательных услугах опреде-
ляет уровень и перспективы экономического и ду-
ховного развития страны. Задачи модернизации 
образования предполагают инновационные изме-
нения в целостной педагогической системе, спо-
собствуют созданию благоприятных условий для 
личностного развития молодёжи в соответствии 
с требованиями современного общества. Кроме 
того, в условиях нынешнего образования предус-
матривается воспитание творческой личности с 
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высоким интеллектом, инициативного, гибко адап-
тирующегося к запросам рынка труда.

Одним из показателей духовного и интеллек-
туального развития молодежи является ее твор-
ческий потенциал.  Основным ядром и духовным 
потенциалом творческого развития личности яв-
ляется художественная культура и важнейшие её 
компоненты – искусство, материально-художест-
венная деятельность; науки, изучающие художе-
ственную культуру. Это подвижная, динамическая 
система, как процесс – функционируется в обще-
стве поэтапно: создание художественных ценно-
стей, распространение их различными каналами, 
освоение. В условиях перестройки общественно 
– экономических отношений художественная куль-
тура представляет собой особую ценность. Условия 
приобщения к художественной культуре молодёжи 
будет более эффективным, если осуществлять 
комплексное воздействие всех видов искусства на 
её эмоционально – волевую сферу [2.с.10].

Известно, что художественное образование и 
воспитание являются важными компонентами ак-
тивизации творческих способностей личности, ба-
зирующихся на развитии интереса к общечелове-
ческим культурным художественным традициям, 
освоении мирового и отечественного творческого 
наследия. Изучение художественной культуры, в 
частности, национальных особенностей профес-
сионального изобразительного искусства нашей 
страны, необходимо рассматривать в качестве 
эффективного средства воспитания молодого по-
коления в духе интернационализма, уважения к 
обычаям, художественным традициям различных 
народов и народностей. Успешное освоение объ-
ектов отечественного и мирового художествен-
ного наследия способствует формированию твор-
ческого мышления личности, эмоционально-эсте-
тическому освоению явлений действительности, 
развитию собственно творческих способностей, 
обеспечивающих практическое воспроизведение 
в самостоятельном творчестве национального ко-
лорита, самобытных художественных образов, а 
главное – формированию нравственно-эстетиче-
ских качеств молодого поколения.

Художественная культура обладает рядом 
функций: 

эстетическая – формирование восприятия 
прекрасного, эстетического вкуса, эстетического 
сознания;

идеологическая функция заключается в 
оценке идейной позиции автора, его мировоспри-
ятия;

познавательная функция способствует от-
крытию исторических фактов, психологии автора, 
познания тонкости его мироощущения;

коммуникативная – искусство как проводник 
знаний, чувств, средство духовного общения;

воспитательная функция обеспечивает 
формирование духовной, целостной личности, об-
щечеловеческих ценностей, осмысление гуманис

тических категорий добра, красоты, взаимопо-
мощи, миролюбия, толерантности др.

Человек с самого раннего детства соприкаса-
ется с произведениями искусства. Так, мать вкла-
дывает в колыбельную песню силу своей любви, 
удовлетворяя потребность ребенка в безопасно-
сти. По мнению исследователей, колыбельные 
песни во многом способствуют развитию духовно-
сти личности, формируют позитивный личностный 
потенциал. В колыбельных песнях гармонично со-
четаются элементы устного народного творчества 
и духовный мир матери. 

Начиная с раннего школьного возраста, учащи-
еся должны приобщаться к важнейшему пласту 
художественной культуры – народному искусству: 
различным промыслам, фольклору, народным 
традициям, обычаям, раннему и современному 
традиционному искусству (архитектуре, зодчеству, 
миниатюрной живописи, резьбе по ганчу, камню, 
дереву и др.

Установка к художественно-эстетическому вос-
приятию мира заложена в природе человека. Так, 
инстинкт детского творчества проявляется в вос-
приятии мира через призму образности и воо-
бражения. По этому поводу В. Сухомлинский от-
мечал следующее: “Дети должны жить в мире 
красоты, игр, сказок, музыки, рисунков, твор-
чества”. Важно, чтобы ребенок увидел прекрас-
ное, остановился перед ним в изумлении, сделал 
прекрасное частицей своей духовной жизни, ис-
пытывал восторг перед красотой слова и образа 
[3.с.18].

Для того, чтобы оградить нашу молодежь от 
«всеобщей культуры», прежде всего нужно вос-
питать здоровый художественно-эстетический 
вкус. Воспитательная функция искусства требует 
совершенствования всех его отраслей. Сегодня 
основное внимание уделяется развитию эстетиче-
ской культуры личности в сфере образования, пе-
чати, СМИ, Интернет, информационно – коммуни-
кационных технологий и других средств культуры 
и технологии. Театр, кино, литература, музыка, из-
образительное и прикладное искусство оказывают 
непосредственное воздействие на сознание мо-
лодёжии это общепризнанный факт.

Проблематика развития сферы культуры и 
искусства в течение многих лет является одним 
из приоритетных направлений государственный 
политики Республики Узбекистан. В 2017 году ут-
верждена программа комплексных мер на основе 
международного опыта по повышению культурно-
духовного уровня молодёжи посредством привле-
чения её к искусству, приобщения к лучшим образ-
цам национальной и мировой культуры. Среди 
них: проведение смотров и фестивалей театраль-
ного искусства, раскрывающих образы современ-
ников, героев нашего времени; проведение твор-
ческих встреч и мастер-классов с зарубежными 
и нацональными музыкантами и композиторами, 
широкая пропаганда богатой культуры Узбекис-
тана на международной арене и др.[4. с.4].
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Естественно, все виды искусства, развиваясь и 
совершенствуясь, служат главной цели – духов-
ному воспитанию молодежи. Государство посто-
янно проявляет заботу о развитии искусства и яв-
ляется главной опорой в дальнейшей модерниза-
ции общества и воспитания творческой молодежи, 
толерантной к культурам народов мировой циви-
лизации.

В последние годы динамичное развитие и под-
держку получили все главные составляющие на-
циональной культуры: историко-культурное насле-
дие, художественное творчество на профессио-
нальной и непрофессиональной (любительской) 
основе, аутентичные фольклорные коллективы, 
клубная деятельность, библиотечное и музейное 
дело, кинематография, народные художествен-
ные ремесла.

Вместе с тем опыт работы в системе высшего 
образования свидетельствует о том, что в резуль-
тате продуманного и систематизированного при-
общения молодежи к наследию отечественной и 
мировой художественной культуры, ознакомления 
с творческим наследием узбекских и зарубежных 
художников в ходе бесед, диспутов, факультати-
вов, творческих вечеров, экскурсий, практических 
уроков изобразительного искусства можно прийти 
к следующим обобщающим выводам:

- художественная культура в целом решает 
важнейшую задачу пропаганды, приобщения ши-
роких кругов молодого поколения к националь-
ным культурным ценностям, формирования и 
утверждения эстетического самосознания мо-
лодежи;

- локальные особенности самобытного узбек-
ского искусства, которые отображают акту-
альные проблемы общества и важнейшие этапы 
истории народа, неразрывно связаны с разви-
тием характерных направлений мировой куль-
туры;

- На занятиях дисциплин художественно-
эстетического цикла целесообразно применение 
известных в педагогике дидактических принци-
пов, которые качественно влияют на динамику 
роста художественно-творческих способностей 
студентов и включают ряд образовательно-ин-
новационных технологий, обеспечивающих реа-
лизацию следующих условий: высокое професси-
ональное мастерство педагога;

- создание проблемно-поисковых ситуаций и 
творческих заданий, направленных на развитие 
эстетических характеристик личности и худо-
жественно-педагогического мастерства сту-
дентов.

Особенно эффективным средством нравст-
венно-этического становления личности в про-
цессе художественного образования является си-
стематическое ознакомление молодого поколения 
с творческим наследием выдающихся художников 
и мастеров прикладного искусства нашей страны. 
Это  дает возможность не только непосредствен-
ного восприятия подлинников высокопрофесси-

ональных произведений художников, которые 
формируют сознание опосредованной сопричаст-
ности учащейся молодёжи к миру высокого искус-
ства, но и способствует формированию навыков 
творческого анализа портретных образов сооте-
чественников, исторических сюжетов, узнаваемых 
картин природы, самобытных предметных компо-
зиций в произведениях изобразительного искус-
ства, а также традиционных и современных про-
изведений декоративно-прикладного искусства, 
древних архитектурных памятников и других объ-
ектов художественной культуры, что стимулирует 
развитие креативности и творческого потенциала 
молодежи.

Вместе с тем принимаются дополнительные 
меры по созданию эффективной системы работы 
с одаренной молодежью, поддержки ее инициатив 
для реализации таланта и потенциала подрастаю-
щего поколения, а также обеспечению подготовки 
востребованных специалистов, способных на вы-
соком профессиональном уровне достойно пред-
ставлять интересы нашей страны на международ-
ной арене.

В связи с этим сегодня в нашей стране уделя-
ется большое значение вопросам усиления вни-
мания к молодежи, широкого вовлечения ее к 
культуре, искусству и спорту, формированию на-
выков использования информационных техноло-
гий, пропаганды чтения книг среди молодого по-
коления. Особенно в последние годы осуществля-
ется большая работа по развитию креативности, 
творческого потенциала, способностей, таланта 
молодежи. В частности, можно привести 5 инициа-
тив, которые были выдвинуты президентом Респу-
блики Узбекистан Шавкатом Мирзиёевым, направ-
ленные на создание конкретных условий для вос-
питания и образования современной молодежи. В 
первой инициативе Президента было предложено 
усиление интереса молодежи к музыке, художе-
ству, литературе, театру и другим видам искусства 
[5.с.1].

По каждой инициативе был разработан проект 
программы мер, реализация которых намечалась 
в 2019-2020 годы. Проект программы по первой 
инициативе предусматривает привлечение 2 мил-
лионов молодых людей от 14 до 30 лет к культуре 
и искусству. В детских школах музыки и искусства 
было запланировано открытие дополнительных 
классов, а в центрах культуры - кружков инстру-
ментального, вокального исполнения и изобрази-
тельного искусства, самодеятельные театральные 
группы и детские ансамбли. 

В целях поднятия на качественно новый уро-
вень работы по выявлению, отбору, обучению и 
воспитанию одаренной молодежи, дальнейшей 
поддержке и стимулированию юных талантов со-
зданы Агентства по функционированию Прези-
дентских, творческих и специализированных школ 
с прогрессивными формами образования, педа-
гогическими технологиями и информационными 
новациями, оснащенные современными библио-
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теками с произведениями национальной и миро-
вой литературы, музыки, кино, скульптуры, при-
кладного искусства и других творческих направ-
лений. Это творческие школы имени Абдуллы 
Арипова, Хамида Алимджана и Зульфии, Мухам-
мада Юсуфа, Ибройима Юсупова, Эркина Вахи-
дова, Мухаммада Ризо Эрниёзбек угли Агахи, Ха-
лимы Худойбердиевой и Абдуллы Кадыри.

Также в целях возрождения, изучения и исполь-
зования в воспитании молодежи богатого куль-
турного наследия нашего народа реализуется 
ряд крупных проектов. В частности, в нашей сто-
лице создается Центр исламской культуры Узбе-
кистана, в Самарканде – Международный научно-
исследовательский центр имени Имама Бухари. 
Организуется деятельность Центра исследова-
ния культурных богатств Узбекистана за рубежом, 
Центра новой истории Узбекистана. Осуществля-
ется большая работа по повышению культуры чте-
ния, совершенствованию сфер культуры и искус-
ства, организации в регионах творческих школ и 
центров, которые будут названы в честь наших ве-
ликих деятелей литературы и искусства.

Таким образом, осуществляемые реформы и 
предпринимаемые меры по модернизации сис-
темы образования в настоящее время направ-
лены на всестороннее воспитание и развитие сов-
ременной молодежи.

Вышеизложенное позволило нам сформулиро-
вать целесообразные установки и ориентиры в ре-
ализации воспитательного потенциала искусства:

● искусство как средство укрепления связи 
между этносами и государствами, путь взаимо-
понимания, взаимодействия и взаимообогаще-
ния национальных культур; приобщение моло-
дежи к культурным ценностям мира;

● диалог культур между поколениями разных 
этносов, создание общего социокультурного 
пространства с целью расширения культурно 
– гуманитарного сотрудничества и реализации 
идей мира и демократии [2.с.22];

● выстраивание духовно–нравственных цен-

ностей и ориентиров личности в процессе по-
знания произведений искусства;

● реализация информационного, познаватель-
ного, созидательного, очищающего (катарсис), 
релаксационного, духовного потенциала искус-
ства в учебно-воспитательном процессе, сти-
мулирование обучаемых к самовоспитанию, 
творческой самореализации; мобилизация по-
тенциальных когнитивных ресурсов личности;

● развитие культурного сотрудничества в 
сфере образования, обогащение содержания об-
разования общекультурными, этнокультурными 
знаниями, использование инноваций в обучении, 
современных технологий формирования худо-
жественной культуры молодежи; продуктив-
ный анализ общего и особенного в культуре раз-
ных народов (язык, быт, фольклор, произведения 
искусства);

● формирование национально-художествен-
ной культуры молодежи в процессе становления 
ее гражданского, патриотического, эстетиче-
ского сознания;

● формирование интереса и потребностей 
молодежи к самостоятельному овладению пла-
стами художественной культуры, творческой 
деятельности по созданию, изучению и пропа-
ганде произведений искусства;

● содействие молодежи сохранению памятни-
ков отечественной и мировой культуры, вопло-
щающих историческую память и культурное на-
следие прошлого;

● формирование стойкого культурно-идеоло-
гического иммунитета у молодежи, критическое 
отношение к псевдокультурным и идеологиче-
ски чуждым образцам и стереотипам всеобщей 
культуры (субкультуры).

Таким образом, полная реализация воспита-
тельного потенциала искусства  способствует 
росту национального самосознания, сохранению 
духовного культурного наследия народов, фор-
мированию целостного эстетического облика 
молодёжи, за которой будущее страны. 
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Xor qo‘shiqchiligi, bu inson badiiy faoliyatining eng 
keng shaklidir. U insoniyatning deyarli barcha ijtimoiy 
qatlamini jadal badiiy faoliyatga va umumiylashuvga 
chorlaydi. Jamoa bo‘lib kuylash insonlarni xalq 
qo‘shiqchiligi merosiga, shuningdek, milliy va dunyo 
musiqa klassik durdonalariga qiziqish tug‘dirib, 
birlashtiradi. Insonlarni ahillik va birdamlikka cha
qirish, ularni ma’naviy barkamollikka yetishish 
va ongini o‘sishida yordam beradi. “Xor” atamasi 
haqida P.G.Chesnokov, A.A.Yegorov, V.G.Sokolov, 
K.K.Pigrovlarning qarashlarini umumlashtirib, 
V.Krasnoshyokov: “Xor – bu katta vokal ijrochilari 
jamoasi bо‘lib, u ijro etadigan asarlarning shaklan va 
mazmunan badiiy yaxlitligini о‘z ijodiy faoliyati orqali 
xalqni estetik tarbiyalovchi jamoadir”, – deb ta’riflaydi1.

Vokal-xor mashg‘ulotlari talabalar ovozini qo‘shiq 
kuylashga tayyorlashdan boshlanadi. Bunda ovoz 
apparatini qizdirishdan tashqari, talabalarning vokal 
– eshitish qobiliyatini sozlash ham ko‘zda tutiladi. 
Ovoz mashqlarni o‘rta registr, qulay tessitura, 
o‘rta dinamika, sekin tempda oddiy mashqlar bilan 
unisonda boshlab, sekin-asta garmonik (ikki, uch va 
to‘rt ovozli) tuzumlarga o‘tish maqsadga muvofiqdir. 
Ovozlarni qizdirish barcha ishtirokchilar, ya’ni butun 
xor bilan birga boshlansa, ba’zi mashqlarda alohida 
ovozlar: pastki ovozlardan boshlab keyin yuqori 
ovozlar qo‘shiladi. Ba’zi asarlardan namunalar ham 
mashqlarda qo‘llanilishi mumkin. Mashqlar fortepiano 

jo‘rligida, jo‘rsiz yoki kamerton yordamida kuylanishi 
mumkin.

Ovoz mashqlari jarayonida vokal-xor texnikasi 
kuylash malakasi mustahkamlanadi. Bu mashqlar 10-
15 daqiqa goho undan ko‘proq davom etadi. Ovozni 
qo‘shiq kuylashga tayyorlash mashqlari ma’lum 
tartibda o‘tkazilib unda ovozni to‘g‘ri hosil qilishga, 
to‘g‘ri nafas olishga, yaxshi ansambl va jarangdorlikka 
erishiladi. Natijada, talabalarning ovoz imkoniyatlari 
mustahkamlanadi. Mashqlar ketma-ketligi har doim 
bir xil kuylanishi shart emas. Ovoz sozlash mashqlari 
ustida ishlash jarayonida o‘rganiladigan asarlarning 
jumlalaridan mashq sifatida foydalanish ham mumkin, 
ularni mukammal o‘rganilganligi asarlarning ijrosi 
vaqtida yaxshi natija beradi. Bunday yondashuv 
asardagi ma’lum bir vokal – texnik ijro masalalarini hal 
etishda ham yordam beradi.

Ovozni kuylashga tayyorlash mashqlari oddiydan 
murakkabgacha tartibida olib boriladi. Mashg‘ulotlarda 
to‘g‘ri ovoz pozitsiyasiga va nafasga, yaxshi ansambl 
va xor soziga erishiladi. Ayniqsa, artikulyatsiya 
apparatining faolligi oshadi. Shu bilan birga ovozni 
rivojlantirish, uning diapazonini kengaytirish, so‘z 
talaffuzining aniqligiga erishish, garmonik qobiliyatni 
o‘stirish kabi muhim ishlar ko‘zda  tutiladi. Xorning 
muvaffaqiyatli faoliyati uchun vokal ishlari muntazam 
va muttasil olib boriladi.

Ovoz mashqlari borasida amerikalik xormeyster 
Gordon Lamb “Choral Techniques” kitobida 
shunday yozadi: “Qanday mashqlardan dars 
jarayonini boshlashni va kuylatishni xormeysterning 
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o‘zi tanlaydi. Bu mashqlarni kuylashda xor ohangini 
birlashtirib, ansamblga erishmaguncha bir necha bor 
qaytarish mumkin. Texnik jihatdan mashqlarni alohida 
ovozlarda ham to‘xtalib ishlab, mashq ohangi va 
hissalarini birdek ansamblda kuylatib, tekislab, barcha 
ovozlarni birga kuylatganda tiniq, sof ohanglarni 
ijrosiga erishish zarur. Dirijor qanday jamoada: 
o‘rta maktab xori, talabalar xori, professional yoki 
havaskorlar xorida ishlashdan qat’iy nazar har doim 
ishni xor ovozlari mashqlari bilan boshlashi zarur. 
Mashq jarayonlarida xor ishtirokchilariga tovush hosil 
qilish, ovozlarga tazyiq o‘tkazmay kuylash talab etiladi. 
Mashqlarni ijrosida xorning ansambliga erishish zarur. 
Dars jarayonida dirijor xor ishtirokchilarining ovoz 
tembrlari, ritmik bir xillik, xor birligi va aniq ijrosiga 
erishadi”².

Jamoa bilan ovoz mashqlarini yumuq yoki unli 
tovushlarda oddiy (do, re, mi, re, do) mashqni kuylash 
maqsadga muvofiq. Unda tovushlar yig‘iq holda 
shakllanib qattiq tanglay tomon yо‘naltiriladi. Bu 
mashqda kuylovchilarning bir ovozda bir ansamblda, 
bir xil notalarni tiniq sozda, unisonda kuylashlari 
talab etiladi. Ovozni pozitsion yuqori va unisonda sof 
kuylashga erishish (asosiy tonlardan transpozitsiyada 
kuylash) maqsadida, har bir asosiy major uch 
tovushligining (do-mi-sol-mi-do) hamohang tiniq 
ijrosiga erishish kerak. Mashqdagi har bir nota 
fermatoda ijro etilsa, ovoz partiyalarining unison va 
ansambliga erishish mumkin. Quyidagi mashqni unli 
tovushlar yoki notalar nomlari bilan ijro etish, hamda 
fortedan pianoga qarab diminuendoni bajarish 
uchun kuylash kо‘zda tutilgan. Unda intervallarning 
katta va kichik oraliqlarini sezish va sof kuylash 
maqsadga muvofiq.

 Keyingi ovoz mashqi talabalarning talaffuzini, 
ya’ni sо‘z va kuy ijrosida texnik chaqqonlikni о‘rgatadi. 

Shuningdek, tovushlarni bog‘lab kuylash, ya’ni 
legatoda kuylashga erishish ham zarur. Quyidagi 
mashqda bir ovozdan asta ikki ovozga bо‘linib, ya’ni 
divizida kuylashga erishishiladi.

Turli unli tovushlarda mustahkam nafasda chaqqon 
tempda notalarni kuylash ham maqsadga muvofiq.

Mashqlarni bir qator unli va undosh tovushlarda 
mustahkam nafasda chaqqon tempda notalarni 
kuylash lozim. Shuningdek, tovush hajmini 
kengaytirish, artikulyatsiya apparatining mushaklarini 
bо‘shatish, xonanda lablarining faoliyatini oshiruvchi 
va talaffuzni rivojlantirish uchun mashqlar. 
Garmonik mashqlar talabalarning garmonik eshitish 
qobiliyatlarini rivojlantirish ustida ishlash, unison 
kuylash ko‘nikmalarini rivojlantirish bilan parallel 
ravishda olib borilishi kerak.  

Barcha xor rahbarlari, xormeysterlar vokal 
ovoz mashqlaridan, albatta, repetitsiya boshida 
foydalanishadi. Chunki, bu mashqlar talabalarning 
ovozini ijodiy ish jarayoniga faol tayyorlaydi. Ba’zi 
xor rahbarlari esa xuddi shu mashqlarni asarlarning 
ijrosida yuqori natijalarga erishish maqsadida, 
repetitsiyalar o‘rtasida ham muntazam foydalanadilar.

Dirijor repetitsiya jarayonlarini rejalashtirib, ularni 
reja asosida olib borsa, maqsadga muvofiq bo‘ladi. 
Dars jarayonida ovoz qizdirish mashqlari bilan 
talabalarning ovozi ustida unumli ishlash, ularni 
repetitsiyaga tayyorlash va asarni kuylashda ana 
shu olingan ko‘nikmalardan foydalanish lozimdir. Bu 
ikki omil juda muhim hisoblanadi. Ovoz mashqlari 
ustida ishlash jarayonida melodik, usulli va garmonik 
elementlarga ega bo‘lgan mashqlarni qo‘llab borish 
kerak. Ovoz mashqlari har doim yangilanib borilsa, 
ish jarayoni qiziqarli o‘tadi. Talabalar xoriga to‘rt ovozli 
mashqlarni muntazam ravishda kuylatish, ularning 
garmonik eshitish qobiliyatlarini rivojlantirishiga juda 
katta yordam beradi.

Ovoz mashqlari ustida ishlash jarayonida 
o‘rgatilinadigan asardan jumlalarni mashq sifatida 
foydalanish ham mumkin. Ularni mukammal 
o‘rganilganligi asarlarning ijrosi vaqtida yaxshi natija 
beradi. Mashqlar maqsadini talabalarga, albatta, 
tushuntirib berish lozim. Ovoz mashqlarini muntazam 
o‘zgartirib borish lozim, lekin ba’zi mashqlarni rejada 
saqlagan holda ijro etib  borish mumkin. Talabalar 
ovozini mashqlardan so‘ng, biroz dam oldirgan holda 
o‘qituvchi o‘tiladigan asarning mohiyati yoki tarixi 
haqida so‘z yuritishi maqsadga muvofiqdir. Bu vaqt 
ichida ularning ovozi va ovoz paychalari biroz tiniqib 
turadi. 

Talabalarning ovoz apparatini ma’lum mashqlar 
bilan ish holatiga keltirmay asarlar kuylashga o‘tib 
bo‘lmaydi. Talabalarni о‘rgatiladigan asar bilan har 
tomonlama tanishtirish muhim ahamiyatga ega. 
Rahbar о‘rganiladigan asarning yaratilish tarixi va 
uning mualliflari hamda asar mazmuni haqida qisqacha 
ma’lumot beradi. Agar ushbu asarning elektron yozuv 
ijrosi bо‘lsa, uni talabalarga eshittirish lozim. Bu asarni 
о‘rganishda va keyinchalik ijrosida ta’sirchanlikni, 
g‘oyaviy mazmunini va badiiy obrazini yetkazib ijro 

2  Choral Techniques By:Gordon Lambc o n n e x i o n s Rice 
University, Houston, Texashttp://cnx.org/content/col11191/1.1/ 203-204
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etishda katta yordam beradi. Asarni yozilishiga qarab 
turli ovozlar bilan о‘rgatishni boshlash mumkin. Asarni 
ma’lum kuy bо‘laklarini alohida guruhlarga о‘rgatib 
bо‘lgach, ularni kichik-kichik jumlalar bilan qо‘shib 
ijro ettirish kerak. Ijro jarayonida qiyinchilik tug‘dirgan 
musiqiy jumlalar, intervallar va akkordlar sofligiga 
erishish uchun alohida tо‘xtalib ishlash maqsadga 
muvofiqdir. Asardagi murakkabroq (intonatsiya, 
diktsiya) qismlarni talabalar yaxshi o‘zlashtirishi 
uchun dirijor oldindan ma’lum mashqlar tayyorlab 
qo‘yishi va ular orqali ijrodagi qiyinchiliklarni bartaraf  
etishi lozim.

Xorning muvaffaqiyatli faoliyati uchun xorda 
vokal ishlari juda zarur tamoyillardan biridir. Vokal 
ishlarining maqsadi talabalarga xorda to‘g‘ri kuylash 
malakalarini o‘rgatishdir. Vokal-xor ijrochiligi – nafasli 
tovush hosil qilish, sof intonatsiyaga erishish, umumiy 
ansambl, ritmik ansambl va xor sozini saqlash, aniq 
diktsiya, nyuansirovka ustida ishlash, talabalarning 
kuylashidagi nuqsonlarni bartaraf etish, to‘g‘ri ovoz 
hosil qilish, tovush yo‘nalishi malakalarini o‘rnatish 
kabi ishlarni o‘z ichiga oladi.

Intonatsiya (lotincha “intono” – qattiq talaffuz 
qilaman) – tovush balandligini ovozda aniq talaffuz 
qilishdir. 1) U badiiy obrazning musiqa tovushlari 
orqali ifoda etish; 2) unga katta bo’lmagan, nisbatan 
mustaqil kuychan ibora; 3) musiqa ijrosida tovush 
balandligini aniq ifoda etish; 4) musiqa asboblarining 
tovush qatoridagi tonlarni balandlik va tembr jihatidan 
aniq aks ettiradi.

Vokal ishlari xorda muntazam va muttasil olib 
boriladi. Dirijordan asar talqiniga jiddiy yondashuv 
talab etiladi. Musiqa asari qism va davrlarga bo‘linadi. 
Asarning ma’lum bir qismidagi musiqaviy fikr davrni 
tashkil qiladi. Davr esa gaplarga, gaplar jumlalarga, 
jumlalar ohanglarga bo‘linadi. Ana shu (ohang, 
jumla, gap, davr) musiqa bo‘laklarini yaxlit bir fikrga 
birlashtirib, ma’nosini tushungan holda ijro qilish 
musiqaviy jumlalash deyiladi. Musiqaviy jumlalash 
muhim ifoda vositasidir. Musiqa jumlalarini ravon 
ijro qilish, so‘zdagi asosiy fikrni yaqqol kor‘satish 
va kulminatsiyasini aniq kuylash – to‘g‘ri va ifodali 
jumlalash hisoblanadi. Musiqa asarining ijrosida 
jumlalarni aniq tushungan holda ifodali ijro etish katta 
ahamiyatga ega.    

Ijroda asarning avj nuqtasiga erishish, xarakter 
va uslubini anglash kabilar orqali uning badiiy 
g‘oyasini ochish ishlari bajariladi. Asarni о‘zlashtirish 
jarayonida uni ruhan sezish va mulohaza qilish bir 

paytda boshlanadi. Asar ijrosida musiqiy-badiiylikka 
erishish uchun uning jumlalarini jamoa bo‘lib birga his 
qilib, ohangdoshlikka erishib, dinamik  tuslarini aniq 
bajarish lozim. Asarni о‘zlashtirishda estetik holat 
asosiy rol о‘ynaydi. Asarga nisbatan ichki kechinmalar 
vujudga kelgandagina estetik kechinmalar dunyosini 
qamrab olish mumkin bo‘ladi.

Таlabalarni o‘rgatiladigan asar bilan har tomonlama 
tanishtirish muhim ahamiyatga ega. O‘qituvchi 
o‘rganiladigan asarning yaratilish tarixi va uning 
mualliflari hamda asar mazmuni haqida qisqacha 
ma’lumot beradi. Аgar asarning elektron yozuv ijrosi 
bo‘lsa, uni talabalarga eshittirish lozim. Bu asarni 
o‘rganishda va keyinchalik ijrosida ta’sirchanlikni, 
g‘oyaviy mazmunini va badiiy obrazini yetkazib ijro 
etishda katta yordam beradi. 

Ansambl xorning asosiy elementlaridan biri bо‘lib, 
tovushlar sadosidagi birlik, aniq temp va ritmda 
ovozlarning tembriga kо‘ra hamohangligi, xor va jо‘r, 
solist va xor ovozining uyg‘unlashuvi natijasidir. Xor 
ansambli musiqa ansambllarining eng keng va qiyin 
turlariga kiradi va о‘z ichiga kо‘p sonli ijrochilarni 
oladi. Ansambl sо‘zi (fransuzcha “ansamble”) – birga, 
ya’ni hamohanglik demakdir. Ansambl turli xil bо‘ladi, 
xor san’atida – xor sadolanishining ifoda vositalaridan 
biri. Xor ijrosidagi ansambllar ikki kо‘rinishda bо‘ladi: 
1) guruhlar ansambli – ma’lum xor partiyalarining 
qо‘shilib uyg‘unlikda kuylashi; 2) umumiy ansambl – 
xordagi ansambllarning qо‘shilishi, ya’ni partiyalarning 
hamohang sadosi. 

Xor san’atida ansambl – xor partiyalarining, butun 
xorning birgalikdagi muvozanatli sadolanishidir. Bu 
demak, har bir xonanda faqat о‘z partiyasinigina emas, 
balki butun xorni eshita bilishi va о‘z ovozini umumiy 
sadoga qо‘sha bilishi kerak. Xor partiyalarida biror 
xonandaning ovozi о‘ziga mansub turiga qо‘shilmasa, 
shu partiyada ansambl bо‘lmaydi. Guruhlardagi 
ansambl buzilgach, bu hol umumiy ansamblga 
ham ta’sir qiladi va natijada, umumiy ansambl hosil 
bо‘lmaydi. Xorda tо‘liq ansambl barpo etish juda 
kо‘p faktorlarni о‘z ichiga oladi. Ular: intonatsiya, 
tembr, soz, dinamika, diktsiya-orfoepik, agogik, 
tessitur, faktura yozuvi, ritmik, sur’at, tabiiy, sun’iy 
ansambllardir. Qayd etilgan ansambl elementlaridan 
birortasi buzilsa, umumiy xor ansambli ham buziladi. 
Xor rahbari jamoaga asarning musiqaviy tilini, ifoda 
vositalarini va uning mantiqiy rivojlanishini, umuman, 
asar mazmunini to‘liq tushungan holda ijro etishni 
o‘rgatishi zarur.
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Связь физического воспитания с развитием 
нравственно-духовной, психической, эстетической 
сферами каждодневной деятельности современ-
ной молодежи. Очевидно в Республике Узбекистан 
большие полномочия даны некоммерческой, него-
сударственной организации – «Союз молодежи», 
которая призвана объединять молодёжь Узбекис-
тана с целью формирования физически здорового, 
духовно зрелого и интеллектуально развитого, сво-
бодомыслящего молодого поколения, защиты мо-
лодёжи от внешних угроз и негативного влияния 
«массовой культуры», оказания всесторонней под-
держки в защите правовых и законных интересов 
молодёжи и создания для них благоприятных усло-
вий [8 c. 257]. Целью Союза является вовлечение 
молодёжи к принятию активного участия в углубле-
нии демократических, политических и экономиче-
ских реформ, осуществляемых в стране, в укрепле-
нии мира и согласия в обществе; внесению своего 
вклада в процесс вступления Узбекистана в число 
развитых стран мира.

Особый педагогический процесс, который реа-
лизуется непосредственно и опосредованно, обес-
печивает связь физического воспитания и занятий 
спортом с творчеством, искусством, умственным 
развитием [7 c. 211]. Занятия физической культу-
рой и спортом оказывают прямое воздействие на 
владение хореографическими способностями, ум-
ственное развитие в том случае, когда на занятиях 
создается определенная ситуация, например, пе-
ред молодыми людьми ставится цель – достигнуть 
навык в выполнении физического упражнения, со-
вершенствуя ее способы и приемы применения на 
практике. Специалисты должны формировать у об-
учающихся умение определять рациональность 
физических движений, выразительность, точность, 
разрабатывать тактику технических приемов в про-
цессе обучения, вырабатывать механизм распре-
деления физических нагрузок в соответствии со 
своим физическим потенциалом [4 c. 98]. Важно 
заранее выявить проблемы в имеющихся знаниях, 
из-за которых возникнет не соответствующее ре-
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Annotatsiya. Maqolada yoshlarni tarbiyalashda jismoniy va ijodiy faoliyatning xususiyatlarini ochib 

berishda, jismoniy madaniyat va “Yoshlar ittifoqi”ning o‘zaro bog‘liqligi ochib berilgan. Maqolaning maqsadi: 
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шение участниками, по принятию верного решения 
и проявления творческой активности. Данная де-
ятельность потребует концентрацию мозговой ак-
тивности, что говорит о прогрессирующем воздей-
ствии физического воспитания на интеллектуаль-
ные возможности человека.

Грамотно проведенные занятия по физической 
культуре и спорту, способны формировать духовно-
нравственный потенциал современной молодежи. 
Закаливание силыволи, всего организма происхо-
дит в процессе соревнований и тренировок, а также 
проявляются такие качества, как требовательность 
к себе, дисциплинированность, чувство «команд-
ного духа», которые в свою очередь требуют твор-
ческого подхода к требуемому достижению [5 c. 
169].

Данная проблема спортивной деятельности на-
шла в работе Л.Р. Айрапетьянца, который выделил 
в ней шесть основных признаков: высокую мышеч-
ную активность; специфическую технику выполне-
ния физических упражнений; достижение высоких 
результатов в физических упражнениях; мобилиза-
цию психических процессов; совокупное развитие 
психических и моторных способностей; осознан-
ность выполнения игрового действия [3 c. 175]. Те 
же требования можно выделит для студентов твор-
ческих ВУЗов Узбекистана. Согласно учебной про-
грамме предмет «Физическая культура и спорт» на-
правлен на поддержку профилирующих кафедр, то 
есть для будущей творческой специальности сту-
дентов.

Тенденции развития современного отечествен-
ного общества отмечены качественно новыми яв-
лениями и процессами. Радикальные изменения в 
научно-технической, экономической, социальной и 
культурной сферах актуализировали потребность 
в творческих специалистах, готовых к инновацион-
ной созидательной деятельности, к самообразова-
нию и самоконтролю [1 c. 39]. Решение этой важной 
задачи определяется уровнем субъектности всех 
социальных групп, их включенности в преобразо-
вательную, творческую деятельность. Реализация 
общественной роли подрастающего поколения за-
висит от нашего правительства, всех институтов, 
социализирующих деятельность по обеспечению 
эффективности к условиям жизни.

Творческие институты должны ориентировать 
на повышение качества профессиональной под-
готовки квалифицированных специалистов, спо-
собных к новаторству и творчеству, владеющих 
организаторскими навыками и лидерскими спо-
собностями. Однако только в рамках аудиторной 
деятельности развивать творческий потенциал 
личности студента достаточно сложно, так как не-
возможно в полной мере создать необходимые для 
этого условия [2 c. 144]. Поэтому одна из главных 
задач творческих вузов заключается не только в 
выполнении требований Государственного обра-
зовательного стандарта, но и в том, чтобы развить 
творческий потенциал будущего специалиста, что 
ставит ВУЗ перед проблемой поиска дополнитель-
ных резервов.

Творчество, по своей сути, представляет собой 
внутреннее вдохновение, провоцирующее имею-
щиеся возможности и ресурсы человека на такое 
творческое приобретение, как наиболее полное 
выражение сущностных особенностей личности. 
Творчество, таким образом, становится той смы-
слообразующей базой, на фундаменте которой вы-
страивается вся жизненная стратегия личности. 
Перед обществом возникает задача воссоздать 
«климат» настоящей творческой личности, иннова-
ционного воспитания, посредством формирования 
социального типа, отвечающим предъявляемым 
требованиям современности [6 c. 217].

Мы изучили, достаточно научной литературы, 
посвященной рассмотрению вопросов творческих 
способностей. Различные обоснования, исследо-
вания данной проблемы нашли свое отражение в 
работах ученых-педагогов: Л.Г. Устинова, С.Н. Щег-
лова, Е.В. Дорофеева, В.Ю. Лешер, Е.В. Колесни-
кова, П.Ф. Кравчук, М.С. Каган, Е.Л. Яковлева, Е.Е. 
Адакин, В.И. Андреев, Д.Б. Богоявленская, Г.В. Гло-
това и другие. Также, научными авторами прово-
дились изыскания по развитию творческих способ-
ностей, в высших учебных заведениях (ВУЗ): Т.А. 
Саламатова, М.М. Поташник, М.М. Поташник, Т.Г. 
Браже, Т.Е. Климова, Н.Д. Долгополова, В.Г. Рын-
дак, О.В. Лешер и другими. Развитие таких способ-
ностей, есть ничто иное, как ключевой механизм 
присоединения студентов к активной социальной 
деятельности, воплощение которой происходит 
совместно с «Союзом молодежи» ВУЗа [9 c. 139].

Полученной нами теоретически-методологиче-
ский опыт показал, что на сегодняшний день иссле-
дован широкий спектр проблем, связанных с раз-
витием личностных особенностей в молодежных 
организациях, но в тоже время, можно с уверенно-
стью сказать о отсутствии развития творческих спо-
собностей студентов в молодежных общественных 
организациях ВУЗов Узбекистана.

Для определения взаимосвязи современного 
студенческого движения «Союз молодежи», физи-
ческой культуры и спорта с развитием творческих 
способностей, мы использовали обсервационные 
и эмпирические методы исследования: изучение 
нормативно-правовых документов в образовании и 
общественных молодежных движений, проведение 
опросов педагогического и воспитательного опыта 
для развития творческих способностей в ВУЗе, ор-
ганизацию констатирующего этапа опытно-экспе-
риментальной работы по определению состояния 
сформированности творческих способностей сту-
дентов в ВУЗе, проведение подготавливающего 
этапа по организации творческого процесса в «Со-
юзе молодежи», организацию опытно-эксперимен-
тальной работы по привитию системы и проверки в 
действии педагогических условий в рамках нашей 
работы, а также, наблюдение, анкетирование, те-
стовая апробацию, экспертные оценки данных, ста-
тистические методы обработки, проверка выдвину-
тых гипотез. Для исследования было предложено 
25 руководителей ВУЗов и 600 студентов, участни-
ков «Союза молодежи».
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Нами была проведена работа вне аудитории 
с участием «Союза молодежи» ВУЗов на базе го-
сударственного института искусств и культуры Уз-
бекистана, филиал государственного института 
искусств и культуры Узбекистана (филиал в Ну-
кусе), Национальный институт художеств и ди-
зайна, Государственная академия хореографии 
Узбекистана, Государственная консерватория Уз-
бекистана.  Было подготовлено три группы и одна 
контрольная группа. 

Мы выделили три педагогических условия для 
выявления творческих особенностей:

Первое – способствует созданию межличност-
ного диалогического взаимодействия, представля-
ющего собой близкую к естественной жизнедея-
тельности ситуацию, в которой участники творче-
ского процесса обретают возможность действовать 
творчески, то есть проявлять себя на личностном 
уровне, раскрывая и развивая свой творческий по-
тенциал. 

Второе – предоставляет возможность студен-
там в ходе проектной деятельности самостоя-
тельно ставить цели своей работы, планировать ее 
ход, выбирать наиболее оптимальные способы ре-
шения различных поставленных задач; самостоя-
тельно учиться получать новые знания и обраба-
тывать их; анализировать и систематизировать уже 
имеющуюся и полученную информацию и т.п.

Третье – основывается на положении о том, что 
эффективность творчества положительно и зна-
чимо коррелирует с установкой личности на само-
совершенствование и саморазвитие. Только сое-
динение опыта творческой деятельности студента 
и его рефлексии делает возможным переход про-
цесса развития творческого потенциала в режим 
саморазвития.

В соответствии с целью нашей работы в первой 
экспериментальной творческой группе «Т-1» мы 
проверяли воздействие второго педагогического 
условия, предполагающего, включение студен-
тов в разработку и реализацию социально значи-
мых творческих проектов и программ, способству-
ющих реализации опыта творческой деятельности. 
Методика реализации данного условия базиро-
валась на проектной технологии, суть которой со-
стоит в выполнении познавательной, исследова-
тельской, конструкторской или иной работы на за-
данную тему, конечный результат предстает в виде 
нового продукта, решения социальной или иной 
проблемы. В результате проектной деятельности 
студентами были инициированы и осуществлены 
следующие социально-культурные-развлекатель-
ные проекты различных направлений: конкурс про-
ектов «Кто быстрее», направленный на разработку 
собственного брэнда, эпиграфа, девиза, символа 
участников объединений; конкурс «Руководитель 
проекта» среди команд ВУЗа подготовки вожатых 
в спортивно-оздоровительные лагеря; акция «Здо-
ровый образ жизни» – оформление благодарствен-
ных дипломов родителям студентов-активистов 
здорового образа жизни; ярмарка проектов «Со-
циум», направленная на само презентацию участ-

ников «Союза молодежи»; презентация студентов, 
получивших президентскую стипендию, в ходе ко-
торой участники готовят поздравительные открытки 
и отправляют стипендиатам.

Во второй экспериментальной творческой группе 
«Т-2» мы проверяли воздействие третьего педаго-
гического условия, предполагающего интенцию 
процесса развития творческого потенциала студен-
тов в «Союзе молодежи» в режим саморазвития. 
Методика реализации данного условия основыва-
лась на принципах индивидуализации, ценностного 
отношения к развитию творческого потенциала, пе-
рехода управления в самоуправление, саморазви-
тия, рефлексивной позиции, осознанной перспек-
тивы, обратной связи; предусматривает включение 
студентов в процесс самодиагностики личностных 
творческих достижений в процессе осуществления 
творческой деятельности, согласно этапам разви-
тия творческого потенциала (личностно-развиваю-
щий, прогностическо-креативный, деятельностно-
преобразующий); предполагает, выявление реаль-
ного уровня развития творческих способностей во 
взаимосвязи с «Союзом молодежи» на основе ре-
зультатов диагностики (анализа, оценки), прово-
димой руководителем, и самодиагностики (самоа-
нализа, самооценки), а также в процессе совмест-
ных действий; составление само диагностирующих 
обучающих материалов («Пакета документов сту-
дента» – форма представления индивидуальной 
направленности достижений конкретного студента); 
использование алгоритма выхода в рефлексивную 
позицию, применение методических приемов, на-
правленных на развитие рефлексивных умений у 
студентов, выявление проблемных сторон творче-
ской деятельности и способов ее корректировки.

В третьей экспериментальной творческой группе 
«Т-3» мы проверяли действенность комплекса вы-
деленных нами педагогических условий, включаю-
щего, кроме двух вышеупомянутых, также условие 
организации инновационной творческой среды в 
«Союзе молодежи» вуза. Методика его реализации 
предполагает создание комфортного психологиче-
ского климата в группе на основе формирования 
доброжелательной, непринужденной, раскованной 
рабочей атмосферы, базирующейся на организа-
ции субъект-субъектного (партнерского, диалогиче-
ского) взаимодействия. Мы полагаем, что проверка 
эффективности последнего условия в качестве са-
мостоятельного, не зависящего от других, не имеет 
смысла, так как его выполнение основывается на 
выполнении двух других условий.

В контрольной группе «К», развитие ТПС осу-
ществлялось в соответствии с установленными 
традициями молодежного объединения в данном 
направлении.

Обобщенные данные, представленные в табл. 1, 
свидетельствуют о влиянии выделенных нами пе-
дагогических условий на развитие творческих спо-
собностей в «Союзе молодежи». Очевидно, что ре-
зультаты, полученные в группе Т-3, значительно 
выше, чем в группах Т-1, Т-2. Следовательно, раз-
витие творческих способностей в «Союзе моло-
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дежи» ВУЗа, в рамках разработанной модели про-
текает эффективнее при комплексной реализации 
выделенных педагогических условий.

Достоверность полученных данных проверялась 
с помощью 2% – критерия К. Пирсона. По расчет-
ным данным при 5% уровне значимости было до-
казано преимущество альтернативной гипотезы пе-
ред нулевой. Это позволило сделать вывод о том, 
что цель исследования достигнута, и гипотеза под-
тверждена. 

Таблица 1

На первом этапе осуществлялось рассуждение 
теоретико-методических аспектов исследования, 
проведен анализ состояния разработанности ис-
следуемой проблемы в педагогической теории и 
практике; в процессе теоретического осмысления 
проблемы была изучена философская, социоло-
гическая, психолого-педагогическая литература, 
а также диссертационные исследования по про-
блеме развития творческого потенциала студентов 
в «Союзе молодежи» ВУЗа. 

На втором этапе уточнялись задачи, гипотеза ис-
следования; применялась теоретико-методическая 
основа; выявлялись специфика и особенности про-
ектирования и реализации модели развития твор-
ческого потенциала студентов всвязи с «Союзом 
молодежи» и педагогические условия ее эффек-
тивной реализации. Уточнена и внедрена методика 
эффективного развития творческого потенциала 
студентов в деятельности «Союза молодежи», осу-
ществлен качественный анализ промежуточных ре-
зультатов исследования.

Третий этап включал опытно-эксперименталь-
ную работу; уточнение, анализ, обобщение и систе-
матизацию теоретико-экспериментальных данных; 
итоговую обработку результатов опытно экспери-
ментальной работы; опубликование методико-тех-
нологических программ, рекомендаций и указаний 
в целях оптимизации процесса развития творче-
ского потенциала студентов в «Союзе молодежи», 
а также их внедрение в воспитательную практику 
высшего профессионального образования.

Предложена методика, отражающая личностно-
актуализирующий, социально-детерминирован-
ный, творческо-преобразующий процессы развития 
творческого потенциала студентов за счет физиче-
ской культуры и спорта, освоения знаний, развития 
умений и способностей к организации и осуществ-
лению социально значимой творческой деятель-
ности.

Результаты исследования углубляют теорию 
развития творческого потенциала студентов ВУЗа 
в деятельности «Союза молодежи» во взаимос-
вязи с вспомогательным предметом «Физическая 
культура и спорт». Проведенное нами исследова-
ние показало, что модель взаимодействия успешно 
функционирует при комплексной реализации сле-
дующих педагогических условий, включающих по-
ложения организации инновационной творческой 
среды в «Союзе молодежи» ВУЗа; включении сту-
дентов в разработку и реализацию социально зна-

чимых творческих проектов и 
программ, соревнований, сек-
ций; целенамереное развития 
творческого потенциала сту-
дентов в режим саморазви-
тия.

Различная степень прояв-
ления характеризует уровни 
развития творческого потен-
циала: низкий, средний, вы-
сокий. Основным критерием 
развития творческого потен-

циала студентов выступает его продвижение от 
низкого уровня к более высокому уровню разви-
тия. Данный критерий выступает также в качестве 
основного критерия диагностики достоверности ре-
зультатов проверки эффективности модели разви-
тия творческого потенциала на фоне комплексной 
реализации педагогических условий.

В ходе исследования была изучена и выявлена 
степень разработанности проблемы развития твор-
ческого потенциала в Узбекистане. Установлено, 
что данная проблема является одной из актуаль-
ных в педагогической теории и практике, требую-
щей своего дальнейшего осмысления. В процессе 
исследования уточнены сущность, содержание, 
структура, функции творческого потенциала сту-
дентов в молодежных общественных организациях. 
Творческий потенциал студентов в молодежных об-
щественных организациях мы рассматриваем, как 
развивающуюся систему личностных способностей 
студентов, ориентирующую на ценности социально 
значимой деятельности и побуждающей к творче-
ской самореализации и саморазвитию. Мы выя-
вили сущность и содержание развития творческого 
потенциала студентов во взаимосвязи физической 
деятельности с современным движением активи-
стов «Союза молодежи» в вузе, оно представляет 
собой непрерывный, направленный, необратимый 
и закономерный процесс неизбежности задатков, 
способностей, механизмов саморазвития, форми-
рования творческой мотивации, познавательной 
деятельности, активизацию таких качеств лично-
сти, которые позволяют решать задачи, проблемы, 
не встречавшиеся в ее прошлом опыте.

Разработана модель развития творческого по-
тенциала, которая представлена взаимосвязан-
ными под структурными компонентами: управлен-
ческим, педагогических условий, процессуальным 
и результативным. Доказано, что научным обеспе-
чением разработанной модели являются обозна-
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ченные подходы и выделенные на их основе прин-
ципы развития: ориентированность объединения 
на реализацию гуманных целей; конструктивное 
взаимодействие, педагогическая поддержка; со-
творчество; социальное закаливание; динамично-
сти; обратная связь; деятельность; объектность. 
Выявлен, обоснован и экспериментально прове-
рен комплекс педагогических условий эффектив-
ного развития творческого потенциала, включа-
ющий положения об организации инновационной 
творческой среды в молодежных общественных 
организациях вуза; включении студентов в разра-
ботку и реализацию социально значимых творче-
ских проектов и программ, организации спортивно-
массовых, культурных мероприятий; неизбежности 
процесса развития творческого потенциала сту-
дентов в режим саморазвития. Доказано, что раз-
витие творческого потенциала происходит наибо-
лее эффективно при комплексной реализации пе-
дагогических условий.

Разработана методика развития творческого по-
тенциала, включающая: критерии оценочных ин-
струментарий диагностики развития; уровни раз-
вития творческого потенциала студентов (низ-
кий, средний, высокий); методы и методики их 
диагностики; статистические критерии и показатели 
оценки результатов педагогического эксперимента; 
методические рекомендации для руководителей и 
участников молодежных общественных объедине-
ний по развитию творческого потенциала.

Проведенный анализ полученных результатов 
показал, что выдвинутая гипотеза нашла свое под-
тверждение, задачи научного поиска решены, цель 
исследования достигнута. В то же время проведен-
ное исследование не претендует на исчерпываю-
щий анализ всех аспектов исследуемой проблемы 
ввиду ее многоплановости. Определяя перспективу 
исследования, мы отмечаем, что не все аспекты 
развития творческого потенциала нами охвачены и 

изучены в полной мере. В связи с этим дальней-
шее исследование проблемы может быть продол-
жено по следующему направлению: исследование 
закономерностей формирования свойств и качеств 
личности студентов в молодежных общественных 
организациях; развитие творческого потенциала с 
использованием новых информационных техноло-
гий; разработка соответствующих альтернативных 
развивающих и диагностических методик.

Вывод. Проведенный эксперимент показал, что 
нет единства в определении содержания струк-
туры творческого потенциала, в работах они варь-
ируются в зависимости от точки зрения авторов на 
сущность анализируемого понятия. Выделяемые 
учеными компоненты творческого потенциала в ка-
ждом исследовании носят как специфический, при-
сущий данной работе характер, так и имеют общие 
для психолого-педагогических исследований поло-
жения. Специфика творческого потенциала опре-
деляется сущностными характеристиками, раскры-
вающими и уточняющими понятие «творческий по-
тенциал», содержанием, структурой, и заключается 
в выполняемых функциях.

В нашем исследовании структура творческого 
потенциала представлена такими компонентами 
как: личностностным, социально-детерминирован-
ным, творческо-саморегулирующим. Личностно-
актуализирующий компонент отражает содержа-
тельно-операционные характеристики творческого 
потенциала и умение приобретать новые знания; 
связан с выработкой определенной тактики, стра-
тегии и действий, направленных на развитие твор-
ческого потенциала и заключающихся в формиро-
вании комплекса умений организации творческой 
деятельности, включающий в себя способы умст-
венных действий или мыслительные логические 
операции, базирующиеся на приемах и способах 
организации интеллектуальной и физической ак-
тивности.
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Президент Узбекистана Шавкат Мирзиёев, выс
тупая с посланием Олий Мажлису и народу Узбе-
кистана, предложил провозгласить 2023 год Го-
дом заботы о человеке и качественного образо-
вания (Инсонга эътибор ва сифатли таълим йили) 
[1]. В будущем 2023 году ресурсы, выделяемые на 
льготные образовательные кредиты для студен-
тов вузов, увеличатся вдвое и составят в целом 
1,7 трлн сумов. На науку и инновации в следую-
щем году будет выделено 1,8 триллиона сумов, 
сказал Шавкат Мирзиёев.

 В своей речи на форуме молодежи Узбекистана 
в декабре 2020 года Президент Республики Узбе-
кистан Шавкат Мирзиёев сказал: «Исходя из сво-
его опыта, хочу дать вам совет: цените науку, 
стремитесь к наукам! Не тратьте напрасно ни 
секунды! Помните: молодость – самая бесцен-
ная пора жизни, а наука и знания – уникальное бо-
гатство, оно в огне не горит, в воде не тонет, 
и никто не сможет его отнять!» Конечно же, в 
первую очередь эти слова относятся к студенче-
ской молодежи.

Изменения в экономической, политической, 
культурной сферах традиционно затрагивают все 
аспекты жизнедеятельности человека и в значи-
тельной степени определяют масштабы иннова-
ционных процессов сферы образования. Социа-
лизация студенческой молодежи как социальное 
явление – важный процесс установления взаимо-
отношений личности с социумом на основе реа-
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СОЦИАЛИЗАЦИЯ СТУДЕНЧЕСКОЙ МОЛОДЕЖИ 
КАК СОЦИАЛЬНОЕ ЯВЛЕНИЕ

Аннотация. В статье раскрываются вопросы интеграции социализации и образования, опреде-
ляются факторы социализации, психологические технологии социализации и воспитания. Раскры-
вается специфика социализации личности в процессе образования.

Ключевые слова: социализация, студенческая молодежь, социальный институт, профессио-
нальная деятельность.

TALABA YOSHLARNING IJTIMOIYLASHUVI 
IJTIMOIY HODISA SIFATIDA

Annotatsiya. Maqolada sotsializatsiya va ta’limning integratsiyasi masalalari ochib berilgan, 
sotsializatsiya omillari, sotsializatsiya va ta’limning psixologik texnologiyalari aniqlangan. Ta’lim jarayonida 
shaxsni ijtimoiylashtirishning o‘ziga xos xususiyatlari ochib berilgan.
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SOCIALIZATION OF STUDENT YOUTH AS A SOCIAL 
PHENOMENON

Annotation. The article deals with the issues of integration of socialization and education, determines 
the factors of socialization, psychological technologies of socialization and education. The article reveals the 
specifics of socialization of the individual in the process of education.

Keywords: socialization, student youth, social Institute, professional activity.

лизации индивидуальной стратегии социального 
обучения, самопознания и самореализации лич-
ности, обеспечивающей социальное становление 
специалиста с высшим образованием как актив-
ного субъекта профессиональной деятельности. 

Направленность и характер протекания про-
цесса социализации студенчества как особой со-
циально-демографической группы в определя-
ющей степени зависят от общественного строя, 
культуры и свойственных данному обществу зако-
номерностей социализации. Социализация – это 
индивидуальный, творческий процесс преобразо-
вания социальных норм, отношений, ценностей 
общества в систему индивидуальных смыслов 
личности.

Студенчество – отдельная социокультурная 
группа, особенности которой обусловлены соот-
ветствующим общественным положением лич-
ности: новый социальный статус, многообразие 
социальных ролей и связанных с ними опреде-
ленных прав и обязанностей, обеспечивающих 
приобретение профессионально значимых харак-
теристик личности, активность включения в раз-
личные социальные связи, общественную прак
тику, которые регулируют ее взаимоотношения с 
обществом. Особенность студентов как группы 
молодежи состоит и в том, что, находясь в про-
цессе своего социального становления, они с са-
мого начала учебы характеризуются принадлеж-
ностью к одной из социально-профессиональных 
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групп, которые существенно различаются как по 
направленности профессиональных интересов, 
содержанию, структуре организации, так и по бу-
дущему статусу.

Период студенчества – это особая стадия со-
циализации, так как период профессиональной 
подготовки характеризуется расширением диапа-
зона социальных знаний, норм и способов соци-
ального взаимодействия, накоплением социаль-
ного опыта, профессиональных навыков и умений, 
обеспечивающих, с одной стороны, активизацию 
субъектной позиции обучающихся в освоении и 
преобразовании норм человеческого общежития; 
с другой – траекторию успешной дальнейшей жиз-
недеятельности будущих специалистов в соци-
уме. Новая парадигма образования как система 
социализации личности отражает особенности со-
циальной ситуации развития общества, центриро-
ванного на созидателя, участника всех сфер об-
щественной жизни, осиливающего социальный 
опыт и нормы культуры, выработанные человече-
ством [2.с.135]. Выше отмеченные факты обуслов-
ливают переход от парадигмы знаний обучения 
студенческой молодежи к самостоятельной ори-
ентации студента в мире знаний и умений, к лич-
ностным характеристикам будущего специалиста, 
которые выступают в роли показателей успешной 
профессиональ¬ной социализации личности.

Сегодня образование оказывается самым мас-
штабным социальным институтом, через который 
осуществляется трансляция и воплощение ба-
зовых ценностей и целей развития общества. В 
условиях изменения идеологических воззрений, 
социальных представлений, идеалов именно об-
разование позволяет осуществить адаптацию к 
новым жизненным формам, поддержать процесс 
воспроизводства социального опыта, закрепить в 
общественном сознании и практике новые полити-
ческие реалии и новые ориентиры развития.

Одним из безусловных вызовов нашего времени 
является требование прямого и профессионально 
обеспеченного решения проблемы производства 
и воспроизводства человечности и человеческого. 
Несомненно, что из всех форм общественной пра-
ктики именно образование, и прежде всего инно-
вационное, пытается решать эту проблему не ути-
литарно, а по существу. В подавляющем боль-
шинстве современных концепций и программ 
появляется, пока – очень осторожно, принципи-
ально новое измерение – гуманитарно-антрополо-
гическое. Фактически речь идёт о появлении новой 
беспрецедентной для образования задачи: оно 
превращается в универсальную форму становле-
ния и развития базовых, родовых способностей че-
ловека, позволяющих ему быть и отстаивать собст-
венную человечность; быть не только материалом 
и ресурсом социального производства, но, прежде 
всего, подлинным субъектом культуры и историче-
ского действия. С самой общей точки зрения, обра-
зование – это естественное и оптимальное место 
встречи личности и общества.

У образования появляется два стратегических 
ориентира – на личность (её духовное становле-
ние и развитие базовых способностей) и на обще-
ство (его устойчивое развитие и способность к ин-
новационным преобразованиям), поэтому начи-
нает складываться новый облик образования. Оно 
превращается в систему деятельностей, структур 
организации и механизмов управления, пронизы-
вающую все другие социальные сферы, обеспечи-
вая, с одной стороны, целостность общественного 
организма, а с другой, являясь ресурсом его исто-
рического развития. Образование становится об-
щим механизмом социального наследования, ме-
ханизмом связывания некоторой общности людей 
и способов их жизни, передачи и сохранения норм 
и ценностей социума. 

В настоящий момент в Узбекистане акцент в го-
сударственной политике делается на кардиналь-
ном решении проблем модернизации содержания 
и структуры образования, его управления, повы-
шении профессионализма современного педа-
гога. Очевидно, что это невозможно без углубле-
ния и расширения фронта научных исследова-
ний и комплексных инновационных разработок. 
Важно, чтобы результаты исследовательской ра-
боты становились научным основанием для гра-
мотно выстроенных и реализуемых образователь-
ных проектов, а результаты проектных разработок 
оказывались источником новых научных идей и 
новых направлений исследования. В этом заклю-
чается смысл современной педагогики как пра-
ктико-ориентированной науки.

В соответствии с этим новым пониманием по-
степенно меняется и видение самой структуры 
сферы образования. Она начинает выступать в 
трёх предметных проекциях:

• образовательная среда как социокультурное 
содержание образования;

• образовательные институты как соорга-
низованная система деятельностей субъектов 
образования;

• образовательные процессы как конкретные 
способы совместно-распределённой деятель-
ности субъектов образования [3.с.13].

Формируются два основных механизма обеспе-
чения целостности этой структуры: образователь-
ная политика, реализующая функцию самоопре-
деления образования среди других общественных 
практик, и управление образованием, скрепляю-
щее его как целостную сферу. На современном 
этапе складывается ситуация, при которой возмо-
жен переход образования в режим инновацион-
ного развития и саморазвития. Однако для успеш-
ной реализации данного процесса необходимо 
выполнение ряда условий:

•  последовательное введение в процесс обра-
зования культуры инновационных образователь-
ных практик;

•  формирование психологической грамотно-
сти педагогов и психологической культуры пе-
дагогического труда;

Pedagogika, psixologiya
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•  освоение норм и культуры управления раз-
витием образования, деятельностью професси-
ональных педагогических коллективов;

•  организация ответственной государст-
венной и общественной поддержки научных про-
грамм и разработок, связанных с проектирова-
нием инновационного развивающего и развиваю-
щегося образования.

К числу приоритетных направлений социали-
зации студенческой молодежи можно отнести во-
просы творческой инициативы, мобильности, сис-
темности взглядов, предприимчивости, самостоя-
тельности, про-фессиональной компетентности. В 
современных условиях в институтах образования 
создаются условия, обеспечивающие подготовку 
к самостоятельной жизни и успешной интеграции 
студенческой молодежи в общество посредством 
развития способности личности к самостоятель-
ному самоизменению, самодвижению, саморазви-
тию и самореализации.

Таким образом, можно выделить следующие 
особенности социализации студенческой моло-
дежи:

 Во-первых, процесс социального становле-
ния будущих специалистов обеспечивают два 
периода социализации: адаптации (изменение 
установок и усвоение новых способностей для 
действия в постоянно изменяющемся социуме; 
приспособление к новым условиям учебы и быта, 
определяющим новый ритм жизни студентов) и 
профессионализации (участие в процессе обуче-
ния, устремленность в будущее, нацеленность 

на свою профессию, успешное освоение студен-
тами условий будущей конкретной трудовой де-
ятельности, активная научно-исследовательская 
деятельность). 

Во-вторых, студенческий возраст содержит 
значительные резервы для естественного вклю-
чения молодежи в социализи¬рующие ситуации 
познания, общения, творчества, освоения но-
вых видов деятельности, новых отношений и но-
вых социальных пространств, обеспечивая пол-
ноту раскрытия индиви¬дуально-особенного в 
контексте социально-общественного. Специфика 
студенческого возраста заключается в том, что 
про¬исходит расширение жизненного простран-
ства личности, интенсивно опробуются различные 
социальные роли посредством включения сту-
дентов в активную трудовую и общественную де-
ятельность, обеспечивается осознание своих це-
лей, жизненных устремлений, выработка жизнен-
ного плана. 

В-третьих, институты образования как часть 
социокультурного пространства выполняют не 
только специализированную задачу, направлен-
ную на формирование компетентного специали-
ста в области профессиональной деятельности, 
но создают условия для полноценного вхождения 
индивида в многогранную жизнедеятельность со-
циума. Социализирующие возмож¬ности обра-
зовательного института обеспечивают активно-
субъектное отношение студенческой молодежи к 
социальной среде, накопление функциональных 
знаний, умений, качеств индивида [4.с.90].
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Aksariyat cholg‘u ijrochilari musiqiy asar bilan 
ishlash jarayonini uch bosqichga ajratadilar:

• musiqiy kompozitsiya bilan tanishish va ijro 
g‘oyasini shakllantirish bosqichi;

• ijro rejasini amalga oshirish bosqichi;
• konsert oldidan tayyorgarlik bosqichi.
Ba’zi mualliflarning ta’kidlashicha, bunday 

bo‘linish shartli. Chunki asarda bir bosqichning 
elementlari boshqa bosqichda mavjud bo‘ladi. 
Bundan tashqari, ijrochi ishning keyingi bosqichlarida 
avvalgilariga qaytadi. Shuningdek, musiqiy asar 
obrazini shakllantirish jarayonini bosqichlarga 
bo‘lmagan holda yaxlit shaklda amalga oshiradigan 
ijrochilar ham mavjud. Biroq ijrochilarning individual 
xususiyatlarining xilma-xilligi va ularning ijodiy 
jarayonga bo‘lgan qarashlari bilan asar ustida ishlash 
samaradorligiga ta’sir qiluvchi ba’zi umumiy psixologik 
sharoitlar mavjud.

Batir DOSIMBETOV,
O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 

“Xalq cholg‘ularida ijrochilik”  kafedrasi dotsenti v.b.

CHOLG‘U IJROCHISINI KONSERT VA SAHNA NAMOYISHIGA 
TAYYORLASHNING PSIXOLOGIK XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Cholg‘u ijrochiligi faoliyati psixologiyasi odatda ikki jihatdan ko‘rib chiqiladi: musiqa asari 
ustida ishlash, jamoat ijrosiga tayyorgarlik va sahnadagi ijodiy jarayon sifatida. Bo‘lajak sahna asarining 
tabiati, xalq cholg‘u janrining xususiyatlari avvaldanoq tegishli psixologik munosabatni yaratadi, har qanday 
darajadagi ijrochini u yoki bu yo‘nalishga yo‘naltiradi. Ushbu maqola konsert va sahna tomoshasiga 
tayyorgarlik jarayonini psixologik tahlil qilishga bag‘ishlangan. 

Kalit so‘zlar: cholg‘u ijrochiligi, ijrochi psixologiyasi, sahna asari, konsert.

ПСИХОЛОГИЧЕСКИЕ ОСОБЕННОСТИ ПОДГОТОВКИ 
ИНСТРУМЕНТАЛЬНОГО ИСПОЛНИТЕЛЯ К КОНЦЕРТНО 

СЦЕНИЧЕСКОГО ПРЕДСТАВЛЕНИЯ
Аннотация. Психология инструментальной исполнительской деятельности обычно рассма-

тривается в двух аспектах: как работа над музыкальным произведением, как подготовка к публич-
ному выступлению и как творческий процесс на сцене. Характер будущего сценического произве-
дения, особенности народно-инструментального жанра с самого начала создают соответству-
ющий психологический настрой, направляют исполнителя любого уровня в ту или иную сторону. 
Данная статья посвящена психологическому анализу процесса подготовки к концерту и сцениче-
скому выступлению. 

Ключевые слова: инструментовка, психология исполнителя, постановка, концерт.

PSYCHOLOGICAL FEATURES OF PREPARING AN 
INSTRUMENTAL PERFORMER FOR A CONCERT AND STAGE 

PERFORMANCE
Annotation. The psychology of instrumental performance activity is usually considered in two aspects: as 

work on a piece of music, as preparation for a public performance and as a creative process on stage. The 
nature of the future stage work, the peculiarities of the folk instrumental genre from the very beginning create 
an appropriate psychological mood, direct the performer of any level in one direction or another. This article 
is devoted to the psychological analysis of the preparation process for the concert and stage performance. 

Keywords: instrumentation, psychology of the performer, staging, concert.

Ko‘pgina musiqa o‘qituvchilari akademik 
konsert, imtihon yoki musiqa tanlovi bo‘ladimi, 
sahna ijrochiligi bo‘ladimi sanasini o‘z vaqtida 
belgilash muhimligini ta’kidlaydi. Bu bo‘lajak ijro 
shartlariga asoslanib, ijrochi ongining yo‘nalishini 
shakllantirishning psixologik boshlanishi sanaladi. 
Ushbu yo‘nalishsiz, ba’zida talaba ayrim 
tafsilotlarni tugallanmagan holda qoldirib, asar 
ustida “to‘liq” ishlamasligi mumkin. Bo‘lajak konsert 
(ommaviy namoyish) haqida birinchi ma’lumotni 
olgan paytdan boshlab unga tayyorgarlik ko‘rish 
to‘g‘risida qaror qabul qilishgach bo‘lgan jarayonni, 
sahnadagi ommaviy namoyishga dastlabki 
tayyorgarlik bosqichi, deb atash mumkin. “Uning 
asosiy psixologik vazifasi, bo‘lajak sahna faoliyati 
shartlari to‘g‘risidagi ma’lumotlarni qayta ishlash, 
tayyorgarlik darajasini o‘z-o‘zini baholash va 
muvaffaqiyatli chiqish imkoniyati asosida konsertga, 
tanlovga tayyorgarlik ko‘rish to‘g‘risida qaror qabul 
qilishdir” ¹. Ommaviy namoyishga tayyorgarlik 
ko‘rish borasida qaror qabul qilingandan so‘ng, 

1  Qodirov R.G‘. Musiqa psixologiyasi (ma’ruzalar kursi). O‘quv 
qo‘llanma. – Toshkent: “Musiqa”, 2005.
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optimallashtirish, ommaviy chiqish oldidan va konsert 
paytida va konsert oldidan his-tuyg‘ularini tartibga 
solishni o‘rganish istagi shaxsiy vazifa sifatida bo‘lishi 
mumkin. Taniqli rus psixologi, akademik B.Ananev: 
“Vizual-eshitish sinesteziyasi birinchi navbatda 
insonning tipologik xususiyatlariga bog‘liq va na 
faoliyatning tabiati, na musiqaning xususiyatlari bilan 
belgilanmaydi”⁴,  deb hisoblaydi.

Musiqiy asar g‘oyasini amalga oshirish jarayonida 
ijrochining qayta mujassamlanishining psixologik 
xususiyati tinglovchilarga qaratilgan. Ish jarayonida 
ijrochi doimo uning talqini o‘qituvchilar, talabalar, 
do‘stlar yoki noma’lum tinglovchilar tomonidan 
qanday qabul qilinishi haqida o‘ylaydi va xayolida o‘z 
ijrosining tanqidchisiga aylanadi. Mashhur pianinochi 
G.Neygauz shogirdlariga tinglovchilarning qanday 
qabul qilishlarini tasavvur etish uchun asar ijrosini 
quloqchinlarni taqqan holda amalga oshirishni tavsiya 
etgan. Ushbu mahoratni rivojlantirishda zamonaviy 
texnik vositalar (ovoz yozish, videomagnitofon)
dan unumli foydalaniladi. Aksariyat metodistlarning 
fikricha, o‘z ijrochiligini tinglovchilarning qanday 
qabul qilishini idrok etishi ijrochining ommaviy 
namoyishlarga tayyorligining ko‘rsatkichlaridan 
biridir.

Konsertdan oldingi davr ko‘plab ijrochilarda erta 
namoyishdan avvalgi emotsional holatlarga olib 
keladi. “Bu davrda, – deydi G.M.Kogan, – asosiysi 
cholg‘uning yaxshi holati, tafakkur qila olish qobiliyati 
va tananing optimal ish holati. Ijrochi sahnadan 
tashqarida eslab olish uchun asar bo‘laklarini ijro 
qilmasligi kerak.  Asar butkur tayyor holatga olib 
chiqiqlishi uchun to‘liq yoki katta-katta fragmentlari 
bilan zaruriy sur’atda ijro etilishi lozim” ⁵ . 

Tajribali musiqachilar ko‘p hollarda konsertdan 
oldingi davrda darslarning intensivligini kamaytirishni 
tavsiya qiladilar. Konsertga to‘g‘ridan-to‘g‘ri 
tayyorgarlik bu, birinchi navbatda, ish va dam 
olishning uyg‘un kombinatsiyasi sanaladi. Yaxshi ruhiy 
holatni saqlab qolish juda muhim, shuning uchun har 
qanday salbiy his-tuyg‘ularning paydo bo‘lishiga yo‘l 
qo‘ymaslik zarur. 

Yana bir bosqichni, ya’ni sahnadagi ijrochining 
ijodi bilan bevosita bog‘liq bo‘lgan vaziyatli 
psixologik tayyorgarlik bosqichini ajratib ko‘rsatish 
kerak. Uning mohiyati musiqiy asarga maksimal 
darajada e’tibor qaratish, musiqiy asarni ijro etishni 
boshlashga to‘liq tayyorlik lahzani aniqlashdir. 
Ushbu bosqichni konsentratsiya bosqichi, deb atash 
mumkin. Bu yaqinlashib kelayotgan faoliyat bilan 
bog‘liq bo‘lmagan barcha ta’sirlarni ongidan chiqarib 
tashlash, deb tavsiflanadi. Bu “asar ichiga kirish”, 
“ijroga sho‘ng‘ish”ning shartlaridan biridir.

Har bir ijrochi o‘z shaxsiy konsentratsiyasini, 
ya’ni diqqatni jamlash uslubini rivojlantiradi. 
Ko‘pgina o‘qituvchilar talabalarga tempni, teginish 
tabiatini, ongidagi birinchi notalarning tovushlarini 
haqiqiy ijro boshlanishidan oldin aniqlashni, ya’ni 
barmoqlar tugmachalarga tegmasdan oldin asarni 
aqlan boshlashni maslahat berishadi. Boshqalar 
ijroni boshlashdan oldin diqqatni jamlash, 

asosiy psixologik tayyorgarlik bosqichi boshlanadi, 
uning vazifasi: 

• sahna ijrochiligining maqsadlari va motivlarini 
anglash; 

• muayyan spektaklning tabiati bilan bog‘liq holda 
ijodiy jarayonni rejalashtirish va tashkil etish; 

• kelgusi sahna namoyishi sharoitlariga moslashish.
Motivatsion-ehtiyoj muhiti faoliyatni amalga 

oshirishning psixologik mexanizmi bo‘lib xizmat 
qiladi. Konsert yoki sahna namoyishiga tayyorgarlik 
ko‘rish uchun motivatsiyaning ba’zi umumiy jihatlari 
mavjud. Konsertga yoki sahna namoyishiga ruhiy 
tayyorgarlik holatini shakllantirishga ta’sir qiluvchi 
ijobiy motivlarni bir necha guruhlarga bo‘lish 
mumkin:

• ijrochining bajarilgan ishlarga munosabati, o‘zini 
o‘zi anglash bilan bog‘liq motivlar;

• ijrochining jamoatchilikka munosabati bilan bog‘liq 
motivlar;

• faoliyatni amalga oshirishga munosabat bilan 
bog‘liq motivlar.

Motivatsiya tashqi va ichki motivatsiyaga bo‘linadi. 
V.G.Raznikovning fikricha: “Spektaklga tayyorgarlik 
ko‘rishda ideal konsepsiyani shakllantirish sharti 
sifatida yetakchi ichki motiv bu asarda ijro yetuvchi 
shaxsga, musiqachining didiga eng mos keladigan 
narsani topish imkoniyatidir. Tashqi motivlar ham 
muhimdir: musiqiy asar orqali o‘zini tasdiqlash 
istagi” ². Yuqoridagilardan biz repertuarning ijrochi 
shaxsiyatining ma’lum uslubdagi asarlarga barqaror 
(yoki vaziyatli) selektiv yo‘nalishini shakllantirish 
vositasi sifatidagi yirik ahamiyati haqida xulosa 
qilishimiz mumkin. Musiqachining ijro etilgan 
asarga ijobiy, manfaatdor munosabati muallif 
g‘oyasiga chuqurroq kirib borishga yordam beradi, 
ijodiy tuyg‘ularni shakllantirishni rag‘batlantiradi. 
“Repertuar, shuningdek, o‘qituvchi uchun insonning 
boshqa muhim psixologik fazilatlarini shakllantirish 
vositasi bo‘lib xizmat qiladi, ya’ni ijodiy intilishlarni 
amalga oshirishga ishonch, o‘zini to‘g‘ri baholay 
olish kabi” ³. O‘ziga ishonch tuyg‘usini shakllantirish 
uchun konsert repertuari talabaning imkoniyatlariga 
mos kelishi kerak. Sahnaga olib chiqilmaydigan 
asarlar ba’zan rivojlanish, o‘zini takomillashtirishda 
rag‘batlantirish uchun biroz qiyinchilik darajasiga ega 
bo‘lishi kerak.

Ijroga ruhiy tayyorlik holatini shakllantirishda 
ijrochining jamoatchilikka nisbatan motivlari muhim 
rol o‘ynaydi. Sozandani ijro etishga tayyorlash 
motivlari (ayniqsa, mashg‘ulot bosqichida) o‘zini 
takomillashtirish istagi, kasbiy ijro mahorati 
va qobiliyatlarini rivojlantirish bo‘lishi mumkin. 
Ijrochining sahnadagi ruhiy holatini o‘zlashtirish, uni 

2    Резников В. Заповедная музыкальная педагогика. – Москва: 
«Известные», 1980.

3  Matyakubov Sh.B. An’anaviy ijrochilik tarixi. – Toshkent: 2015.
4   Логинова Н.А. Борис Герасимович Ананьев: Биография. Вос-

поминания. Материалы. – СПб.: Издательство Санкт-Петербург-
ского ун-та., 2006.  

5 Коган Г. У врата мастерства. – M.: 1997.
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zo‘riqishni bartaraf etish, vaziyatni yengillashtirish 
va chalg‘itishga yordam beradigan turli xil usullarga 
murojaat qilishadi. Ba’zi ijrochilarga sahnada 
diqqatni jamlash uchun qo‘shimcha texnikalar kerak 
emas. Bu shubhasiz, aqliy jarayonlarning individual 
va shaxsiy xususiyatlari bilan bog‘liqdir.

Bundan tashqari ba’zi umumiy qoidalar, vaziyatga 
tayyorgarlik bosqichlari mavjud. Birinchisi, diqqatning 
“umumiy” konsentratsiyasi, yaqinlashib kelayotgan 
faoliyatni o‘rnatish bilan bog‘liq holda ongni safarbar 
qilish bilan tavsiflanadi. Talabaga ijro etiladigan 
musiqiy asarning shakli, tuzilishi, xarakteri, eng 
muhim qismlarini taqdim etishni tavsiya qilish 
mumkin. Tayyorlov o‘qitish funksiyasi tufayli zarur 
hissiy fon yaratiladi. Ikkinchi bosqichda, ongning ijro 
boshlanishiga yakuniy tayyorlik lahzani aniqlashiga 
qaratilgan.

Yuqoridagilarga asoslanib, biz konsert yoki 
sahna namoyishiga psixologik tayyorgarlikning to‘rt 
bosqichini ajratamiz:

1. Dastlabki tayyorgarlik bosqichi. Bu bo‘lajak 
konsert (tanlov) haqidagi ma’lumotlarni tushunish 
va tayyorgarlik darajasi o‘z-o‘zini baholash asosida 

ommaviy namoyishga tayyorgarlik ko‘rish haqida 
qaror qabul qilishdan iborat.

2. Asosiy mashg‘ulot bosqichi: dastur ustida 
ishlash, ijobiy motivatsiyani shakllantirish, ijodiy 
intilishlarni amalga oshirishga ishonch, kutilgan 
ishlash sharoitlariga munosabat bilan darslarni 
rejalashtirish va tashkil etish.

3. Konsertdan oldingi davr bilan bog‘liq to‘g‘ridan-
to‘g‘ri tayyorgarlik bosqichi. Bunga quyidagilar kiradi: 
yaqinlashib kelayotgan ommaviy ijro kontekstida 
dasturiy faoliyat-mashq qilish, konsert oldidan optimal 
ruhiy holatni shakllantirish.

4. Vaziyatli psixologik tayyorgarlik bosqichi. Uning 
mohiyati ma’lum bir musiqa asarini ijro etish uchun 
psixologik tayyorgarlikni, musiqachining bo‘lajak 
ijroga e’tiborining maksimal konsentratsiyasini 
yaratishdan iborat.

Ushbu tayyorgarlik bosqichlarining har biri 
vazifalar, vositalar va ularni hal qilish usullari 
tufayli o‘ziga xos xususiyatlarga ega. Biroq barcha 
bosqichlarda umumiy vazifa, bu ommaviy namoyishlar 
(imtihon, konsert, tanlov)ga ruhiy tayyorlik holatini 
shakllantirishdir. 

Pedagogika, psixologiya
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MANFAATLAR TО‘QNASHUVINI TARTIBGA SOLISH 
KORRUPSIYAGA QARSHI KURASHNING 
USTUVOR YО‘NALISHLARIDAN BIRIDIR

Annotatsiya. Maqolada manfaatlar to‘qnashuvi shakllari, uning oqibatlari, davlat xizmatida, shu jumladan, ta’lim 
tizimida manfaatlar to‘qnashuvini bartaraf etishning huquqiy asoslari va amaliy jihatlari haqida fikr yuritilgan va tahliliy 
tavsiyalar berilgan.

Kalit sо‘zlar: manfaatlar to‘qnashuvi, korrupsiya, jamiyat, normativ-huquqiy hujjatlar, jamoatchilik nazorati, ta’lim 
tizimi, daxldorlik.

РЕГУЛИРОВАНИЕ КОНФЛИКТА ИНТЕРЕСОВ – ОДНО ИЗ 
ПРИОРИТЕТНЫХ НАПРАВЛЕНИЙ БОРЬБЫ С КОРРУПЦИЕЙ

Аннотация. В статье рассматриваются формы конфликта интересов, его последствия, правовая 
основа и практические аспекты устранения конфликта интересов на государственной службе, в том 
числе в системе образования, даются аналитические рекомендации.

Ключевые слова: конфликт интересов, коррупция, общество, правовые документы, общественный 
контроль, система образования, вовлечение.

MANAGEMENT OF CONFLICTS OF INTEREST IS ONE OF THE 
PRIORITY DIRECTIONS OF THE FIGHT AGAINST CORRUPTION

Abstract. The article discusses the forms of a conflict of interest, its consequences, the legal basis and practical 
aspects of eliminating a conflict of interest in the public service, including in the education system, and provides 
analytical recommendations.

Keywords: conflict of interest, corruption, society, legal documents, public control, education system, involvement.

О‘zbekiston Respublikasida davlat va jamiyatning 
rivoji yо‘lida olib borilayotgan islohotlarga, xalqimizning 
qonun ustuvorligi bilan kafolatlangan adolatga bо‘lgan 
ishonchiga jiddiy putur yetkazadigan xavflardan biri 
bо‘lgan – korrupsiya xavfining oldini olish va unga 
qarshi kurashish borasidagi ishlar izchillik bilan amalga 
oshirilmoqda. 

О‘zbekiston Respublikasi Oliy va о‘rta maxsus 
ta’lim vazirining 2020-yil 27-oktabrdagi “Xizmat 
jarayonida manfaatlar tо‘qnashuvini tartibga solish 
hamda xodimlarning huquq va majburiyatlarini 
belgilash tо‘g‘risida”gi 565-son buyrug‘iga kо‘ra “Oliy 
va о‘rta maxsus ta’lim vazirligi markaziy apparati, 
tizimdagi tashkilotlar, oliy va о‘rta maxsus, profesional 
ta’lim muassasalari, Kasbiy ta’limni rivojlantirish va 
muvofiqlashtirish hududiy boshqarmalari xodimlarining 
xizmat jarayonida manfaatlar tо‘qnashuvini  tartibga 
solish qoidalari” bilan oliy ta’lim muassasalari professor-
о‘qituvchilari va xodimlarini tanishtirish hamda unga 
rioya etilishi yuzasidan joylarda tushuntirish ishlari olib 
borish vazifasi yuklatilganligini kо‘rishimiz mumkin. 
Darhaqiqat, bu mavzu hozirgi kunda eng aktual 
masalalardan biri hisoblanib, yuqorida qayd etilganidek 
korrupsiya xavfining oldini olish va unga qarshi kurashish 
yо‘lida, korrupsiya xavfini keltirib chiqarishga asosiy 
sababalardan biri bо‘lgan manfaatlar tо‘qnashuvi nima 
ekanligini о‘rganishimizga va uning mazmun-mohiyatini 
anglab yetishimizga ijobiy turtki bо‘lishi mumkin. 

Manfaatlar tо‘qnashuvi  iborasi va tushunchasi sir 
emaski, hozirgi kunda kо‘pchilikka notanish iboradek 
tuyulishi mumkin. Buning asosiy sabablaridan biri 

bizning har doim ham amaldagi qonunlarimizni, 
ularning moddalari mazmun-mohiyatini yetarlicha 
о‘rganishga yoki anglab yetishga zarur fursatni topa 
olmayotganimizdadir. Shuning uchun ijtimoiy hayotimizda 
amaldagi mavjud qonunlarni о‘rganmaganligimiz yoki 
ularning mazmun-mohiyatini tushunib yetmaganligimiz 
oqibatida, о‘zimiz xohlamagan tarzda huquqbuzarlik 
xatti-harakatlarini sodir qilib qо‘yamiz yoki xoh u katta 
bо‘lsin, xoh u kichik bо‘lsin jinoyachilikka aralashib 
qolamiz va keyinchalik о‘zimizga dushman bо‘luvchi 
pushaymonlikka yuz tutamiz. 

Qonunchiligimizda “Qonunni bilmaslik hech kimni 
javobgarlikdan ozod qilmaydi”, degan adolatli ibora bor. 
Demak har qanday inson qanday kasb egasi bо‘lmasin, 
mehnat faoliyatida yoki о‘zining ijtimoiy hayotida halol va 
pok yashab umrini mazmunli о‘tkazishi uchun amaldagi 
qonunchiligimizni о‘rganishi ularning mazmun-mohiyatini 
tо‘liq anglab yetishga harakat qilishi lozim.

Maqolamizning asosiy mavzusi bо‘lgan manfaatlar 
tо‘qnashuvi tushunchasining mazmun-mohiyatini 
anglab yetishimizda eng zarur manba hisoblanuvchi 
korrupsiya tо‘g‘risida har birimizga zaurur bо‘lgan fikr-
mulohazalar bilan о‘rtoqlashamiz. 

Kelinglar, Korrupsiya nima? degan savolga javob 
berib о‘tishga harakat qilamiz. О‘zbekiston Respublikasi 
qonun hujjatlarida korrupsiyaga quyidagicha ta’rif va 
tushunchalar berilgan:

Korrupsiya – bu har qanday  shaxsning о‘z mansab 
yoki xizmat mavqeidan shaxsiy manfaatlarini yoxud о‘zga 
shaxslarning manfaatlarini kо‘zlab moddiy yoki nomoddiy 
naf olish maqsadida qonunga xilof ravishda foydalanishi, 
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xuddi shuningdek, bunday nafni qonunga xilof ravishda 
taqdim etish;

korrupsiyaga oid huquqbuzarlik esa – har qanday 
shaxs tomonidan korrupsiya alomatlariga ega bо‘lgan, 
sodir etilganligi uchun qonun hujjatlarida javobgarlik 
nazarda tutilgan qilmish tushuniladi.

Korrupsiyani vujudga kelishidagi quyidagi 
omillarga nazar tashlaydigan bо‘lsak kо‘rinib turibdiki, 
korrupsiyaga bevosita shaxsning mehnat faoliyati bilan 
bog‘liq jarayonlar kо‘proq sabab bо‘lishi mumkin ekan:

- shaxsning mehnat faoliyati bо‘yicha egallab turgan 
lavozimi yoki mansabi orqali о‘z shaxsiy man’faatlari 
yо‘lida noqonuniy manfaat olishga urinishi;

- shaxsning xizmat mavqeidan foydalangan holda 
о‘zga shaxslarning manfaatlarini kо‘zlab moddiy yoki 
nomoddiy naf olish maqsadida qonunga xilof ravishda 
foydalanishi;

- davlat organlari va tashkilotlarida ishlovchi 
shaxslarning о‘z amalidan foydalanib shaxsiy 
manfaatlarini hamma narsadan ustun qо‘yishlari, pora 
evaziga sotilishlari yoki sotib olinishlari;

- о‘zgalar ishonchiga kirib, ular uchun ma’lum bir 
mablag‘ evaziga noqonuniy xizmatlar kо‘rsatishga 
urinish;

- ma’lum miqdordagi mablag‘larni olish evaziga sodir 
qilingan jinoyatlarni yashirishga yoki jinoyatlar tafsilotlarni, 
rasmiy hujjatlarni noqonuniy о‘zgartirishga urinish.

Korrupsiyaning kо‘rinishi turlicha bо‘lishi mumkin. Biz 
kо‘pincha korrupsiya deganda О‘zbekiston Respublikasi 
Jinoyat kodeksining 210 - Pora olish, 211 - Pora berish 
yoki 212 - Pora olish-berishda vositachilik qilish 
moddalari bilan bog‘liq qilmishlarni tushunish bilan 
cheklanamiz. 

Lekin Jinoyat kodeksning “Hokimiyat, boshqaruv 
va jamoat birlashmalari organlarining faoliyat tartibiga 
qarshi jinoyatlar” bо‘yicha beshinchi bо‘limidagi 
“Boshqaruv tartibiga qarshi jinoyatlar” deb nomlagan 
XV bobida korrupsiyaning kо‘rinishi yoki belgilarini 
yana quyidagi alohida moddalarda qayd etilganligini 
kо‘rishimiz mumkin: 

- 209 modda - Mansab soxtakorligi; 213-modda - 
Davlat organining, davlat ishtirokidagi tashkilotning yoki 
fuqarolar о‘zini-о‘zi boshqarish organining xizmatchisini 
pora evaziga og‘dirib olish; 214-modda - Davlat organi, 
davlat ishtirokidagi tashkilot yoki fuqarolarning о‘zini-
о‘zi boshqarish organi xizmatchisining qonunga 
xilof ravishda moddiy qimmatliklar olishi yoki mulkiy 
manfaatdor bо‘lishi.

Kо‘rinib turibdiki, korrupsiyani vujudga keltiruvchi 
omillar xilma-xil bо‘lib, bu omillar bо‘yicha qilmishlarning 
bir-biriga bog‘liqligi inkor etib bо‘lmaydigan holatlardir va 
mana shunday bog‘liqlikning yana bir omili bu manfaatlar 
tо‘qnashuvi ekanligi tо‘g‘risida fikr yuritamiz.

Manfaatlar tо‘qnashuvining asl mazmun-mohiyatini 
va uning  korrupsiya omillaridan biri ekanligini angalab 
yetishimiz uchun biz О‘zbekiston Respublikasining 
qonun hujjatlariga e’tiborimizni qaratishimiz kerak, deb 
hisoblayman.

Masalan: О‘zbekiston Respublikasining 2017-yil 
4-yanvardan boshlab kuchga kirgan “Korrupsiyaga 
qarshi kurash tо‘g‘risidagi Qonuni”ning 21-moddasida 
Manfaatlar tо‘qnashuvining oldini olish va uni 
bartaraf etishga doir chora-tadbirlar tо‘g‘risida 
quyidagi talablar belgilangan:

1. Davlat organlarining xodimlari mansab yoki 
xizmat majburiyatlarini bajarish chog‘ida manfaatlar 
tо‘qnashuviga olib keladigan yoki olib kelishi mumkin 
bо‘lgan shaxsiy manfaatdorlikka yо‘l qо‘ymasligi kerak.

2. Manfaatlar tо‘qnashuvi yuzaga kelgan taqdirda, 
davlat organlarining xodimlari о‘zining bevosita 
rahbarini darhol xabardor qilishi kerak. 

3. Manfaatlar tо‘qnashuvi mavjudligi tо‘g‘risida 
ma’lumotlar olgan rahbar bu tо‘qnashuvning oldini olish 
yoki uni bartaraf etish yuzasidan о‘z vaqtida choralar 
kо‘rishi shart.

4. Davlat organlarining maxsus bо‘linmalari yoki odob 
komissiyalari manfaatlar tо‘qnashuvini hal etish qoidalariga 
rioya etilishi yuzasidan monitoringni amalga oshiradi.

5. Davlat organlarining manfaatlar tо‘qnashuvining 
oldini olish yoki uni bartaraf etish talablari buzilishiga 
yо‘l qо‘ygan xodimlari, shuningdek, ularning rahbarlari 
qonun hujjatlariga muvofiq javobgar bо‘ladi.

Demak, manfaatlar tо‘qnashuvining vujudga kelishi
dan korrupsiya holatlarini keltirib chiqaruvchi asosiy omillar 
paydo bо‘lishini hisobga olgan holda aynan manfaatlar 
tо‘qnashuvini tartibga solish katta ahamiyatga ega 
ekanligini hayotiy misollarda kо‘rib chiqishimiz mumkin. 

Buning uchun manfaatlar tо‘qnashuvi iborasini 
ya’nada teranroq anglab yetishimiz uchun soddaroq 
fikrlashga xarakat qilib kо‘ramiz. Har inson о‘z hayotida 
nima yoki qanday harakat qilmasin, albatta, biron-bir 
manfaatni kо‘zlashi ayni haqiqatdir. Chunki har birimiz о‘z 
harakatimizdan ijobiy maqsad va natijalarni kо‘zlaymiz. 
Bu maqsad va natijalar, о‘zimizni, oilamizni yoki 
yaqinlarimiz manfaati uchun amalga oshirilishini oldindan 
rejalashtiramiz hamda ushbu maqsad yо‘lida bor kuch-
g‘ayratimizni, bilimimizni sarf qilamiz. Ushbu fikrlarimizni 
korrupsiyaviy qilmishlarga sabab bо‘luvchi manfaatlar 
tо‘qnashuviga aloqasi bormi, degan haqli savol tug‘ilishi 
mumkin. Albatta bor. E’tibor bering, biz yuqorida qayd 
etib о‘tgan maqsad va harakatlarimizni amalga oshirish 
bilan ijobiy natijalarga erishishni istashimiz ba’zida bilib-
bilmay huquqbuzarlik, noqonuniy xatti-harakatlar yoki 
qonunni chetlab о‘tishga undovchi qilmishlarni sodir etib 
qо‘yishimizga olib keladi. Bu voqeliklarni kо‘proq о‘zimiz 
mehnat faoliyatimizni olib borayotgan ish xonalarda 
kuzatishimiz mumkin. Ba’zida insonning shaxsiy 
manfaati ish xonasi manfaatidan ustunroq kо‘ringanday 
bо‘lib tuyiladi va insonni korrupsiyaviy qilmishlarga 
yetaklaydi. Bu qanday ayanchli oqibatlarga olib kelishini 
hammamiz yaxshi bilamiz. 

Lekin insonni shaxsiy manfaatlarini ish xonasi 
yoki mehnat faoliyati bilan bog‘liq manfaatlardan 
keyin ikkinchi darajada qо‘yishi ham mumkin. Bunda 
u shaxsiy manfaatlari orqasidan ijobiy natijalarga 
erishish ehtimoli bor. Bu yerda biz ahamiyat berishimiz 
kerak bо‘lgan asosiy muhim narsa shuki, bizning 
manfaatlarimiz hech qachon mehnat faoliyatimiz davom 
etayotgan, buning orqasidan oilamiz uchun muhim  
daromad manbai bо‘lgan ish xonamiz manfaatlari bilan 
tо‘qnash kelmasligini anglab yetishimiz kerak. Shuning 
uchun davlat organlari va tashkilotlarida “manfaatlar 
tо‘qnashuvini tartibga solish qoidalari”ni joriy etilishi va 
ishchi xodimlarni ushbu qoidalarga muntazam ravishda 
rioya etishlari davlatimizning korrupsiyani oldini olish va 
korrupsiyaga qarshi kurash bо‘yicha olib borayotgan 
siyosatining ustuvor yо‘nalishlardan biri ekanligini e’tirof 
etishimiz kerak bо‘ladi. 

Pedagogika, psixologiya
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Ajdodlarimiz musiqa va qo‘shiqchilik sanʼatining 
inson shaxsini kamol toptirish, oliyjanob insoniy 
fazilatlarni tarbiyalashdagi hissasini yuksak baholagan. 
Bu meros asrlar davomida yangi-yangi to‘ldirilgan 
ijrolar bilan sayqallanib boravergan. Shu o‘rinda 
aytish joizki, so‘nggi yillarda mamlakatimizda musiqiy 
madaniyatimizni yangi bosqichga olib chiqishda, o‘tgan 
ulug‘ ustozlarimizning ijodi va faoliyatini, ularning o‘ziga 
xos betakror ijrochilik mahoratini har tomonlama chuqur 
o‘rganish va targ‘ib etish uchun katta imkoniyatlar 
yaratildi. Prezidentimiz tashabbusi bilan milliy 
qo‘shiqchilik sanʼatini ravnaq toptirish, uning anʼana 
hamda maktablarini boyitish, bu yo‘lda samarali mehnat 
qilgan ijodkorlar xotirasini hurmatlash, ijodiy faoliyatini 
keng targ‘ib etishga alohida eʼtibor qaratilmoqda. 
Davlatimiz rahbari tomonidan ta’kidlanganidek: “Biz 
ajdodlarimizning yorqin xotirasini asrab-avaylab, 
qalbimizda, yuragimizda abadiy saqlaymiz. Bukilmas 

Beknazar DО‘STMURODOV, 
O‘zDSMI “Milliy qо‘shiqchilik” kafedrasi mudiri v.b.

О‘zbekiston xalq hofizi, professor

О‘ZBEKISTON XALQ HOFIZINI YOD ETIB... 
Annotatsiya. Ushbu maqolada, О‘zbekiston xalq hofizi Orifxon Hotamovning hayot va ijod yo‘llari 

qalamga olingan. Shuningdek, milliy mumtoz qо‘shiqchiligimizda ijrochilik va ijro madaniyatini yuksaltirish, 
mumtoz qо‘shiqlarimizni kuylashning о‘ziga xos yо‘llari, kuylashning muayyan qonun-qoidalari, ijro saviyasi 
haqida sо‘z boradi.   

Kalit sо‘zlar: mumtoz, milliy, ovoz, kuylash, qо‘shiqchilik, san’at, betakror ovoz, maʼnaviy boylik.

ПОМНЯ ПАМЯТИ НАРОДА УЗБЕКИСТАНА...
Аннотация. В данной статье написан жизненный и творческий путь народного хафиза Узбекис-

тана Арифхана Хотамова. Также в нашем национальном классическом пении идет речь о воспита-
нии исполнительской и исполнительской культуры, конкретных способах исполнения наших класси-
ческих песен, определенных правилах пения, уровне исполнения.
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REMEMBERING THE MEMORY OF THE UZBEKISTAN 
PEOPLE...

Annotation.This article describes the life and creative path of the people's hafiz of Uzbekistan Arifkhan 
Khotamov. Also, in our national classical singing, there is talk about the cultivation of performance and 
performance culture, specific ways of singing our classical songs, certain rules of singing, and the level of 
performance.

Keywords: classic, national, voice, singing, art, unique voice, spiritual wealth, creative activity, real art, 
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iroda, fidoyilik va jasorat namunasini amalda namoyon 
etib, o‘z hayotini aziz Vatanimizning har tomonlama 
ravnaq topishiga bag‘ishlagan ustoz va murabbiylarimiz, 
zamondoshlarimiz bilan biz cheksiz faxrlanamiz” ¹.  

Musiqaning sirli olami, uning kuchi hamda ta’siri juda 
cheksizdir. Mukammal darajadagi har qanday sado ajib 
bir sehr taratib, tinglovchini о‘ziga maftun etadi. Shu 
bois, otashnafas xonishlari kishilar e’tiboriga tushgan 
san’atkor, insoniyatning e’zozidagi ijodkor sifatida 
e’tirof etiladi. О‘zbek musiqa dunyosida el faxriga 
aylanib, qalblarda yashab kelayotgan san’atkorlar 
kо‘plab topiladi. Ana shunday betakror ovoz sohiblari va 
ijrochilikda xalqimizning e’zoziga aylangan hofizlardan 

1     Mirziyoyev Sh.M. Erkin va farovon, demokratik O‘zbekiston 
davlatini birgalikda barpo etamiz. O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti 
lavozimiga kirish tantanali marosimiga bag‘ishlangan Oliy Majlis 
palatalarining qo‘shma majlisidagi nutq. – Toshkent: “O‘zbekistan”, 
2016. – B.56. 
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E’tirof

biri Orifxon Hotamovdir. Musiqa san’ati о‘zining 
qadimiyligi, janrlarga boyligi, mazmunan va mohiyatan 
keng qamrovliligi, ommaviyligi bilan jamiyat  turmush 
hayotining ajralmas qismiga aylanib ulgurishida 
ustozning xizmatlari beqiyosdir. “Orifxon Hotamov 
mumtoz musiqa merosiga ulkan hissa qo‘shdi. Buni 
biz, avvalo sozandalikda, xonandalikda, hamnafaslikda 
va albatta, bastakorlikda deb bilamiz. Ustozlar an’anasi 
asosida yuzaga kelgan bu kamtarona meros hozirgi 
yoshlar uchun namuna bo‘lishi begumondir. Chunki 
zamonaviy mumtoz musiqaning amaliyoti buni ko‘rsatib 
turibdi. Hozirgi kundagi musiqa ijrochiligi amaliyotida 
Orifxon Hotamovning ijodi va ijrochilik uslubi ustozlar 
an’analari qatorida eng oldingi o‘rinlarda o‘zlashtirilib 
kelinmoqda” ². 

О‘zbekiston xalq hofizi, zabardast bastakor, mohir 
sozanda O.Hotamov  о‘zbek mumtoz musiqa ijrochiligi 
va ijodkorligida о‘ziga xos maktab yaratgan san’atkordir. 
1925-yilda Jizzax shahrida Hotamxon Ne’matov oilasida 
tavallud topgan bu ulug‘ ijodkor ustoz bastakorlarning 
uslubiy an’analarini munosib davom ettirib, yuzlab kuy, 
qо‘shiq va ashulalari bilan musiqa shinavandalarining 
qalbidan muhim joy olgan. Qolaversa, ancha yillar 
davomida yosh san’atkorlarga saboq bergan va ularni 
kasbiy voyaga yetkazish bilan band bо‘lgan. 

Bolaligidan san’atga oshuftalik oiladan boshlangan 
bо‘lg‘usi bastakor, keyingi hayotini Toshkentga 
bog‘ladi. Chunki, 1936-yilda Hotamxon Ne’matovning 
oilasi taqdir taqozosi bilan Toshkent viloyatining 
Yangiyо‘l shahriga kо‘chib kelgani ham katta yо‘lning 
boshlanishi bо‘ldi. Toshkentda takomil topgan san’at 
yо‘li bо‘lg‘usi bastakorni о‘z ohanrabosi bilan rom qildi. 
Orifxon maktabda о‘qib yurgan paytlarida musiqa 
san’atiga qiziqib, musiqa tо‘garagiga qatnasha 
boshlaydi. Qisqa muddat ichida nay, g‘ijjak, keyinroq 
tanbur, dutor chalishni puxta о‘zlashtirib oladi. 
Izlanish yо‘llari bо‘lg‘usi bastakor Orifxon Hotamovni 
о‘z davrining mashhur hofizlari Jо‘raxon Sultonov, 
Ma’murjon Uzoqovlar bilan uchrashtirdi. Ustozlarning 
ijro san’ati va bastakorlik ilmiga bо‘lgan qiziqish, uni 
ustozlar ortidan yetakladi.  

“O‘z o‘rnida qayd etish kerakki, Orifxon Hotam
ovning ijodi ustozi tomonidan doimo nazoratda 
bo‘lgan. Yaratgan asarlari ustozlar davrasida ijro 
etilib, muhokamalarda pishgan. Bir asarning shakli-
shamoili, ohangi, so‘z bilan kuyning mutanosibligi va 
mumtozlikka xos barcha tomonlari puxta bo‘lmasa, 
ustozlarni fotihasini olmagan va ijro etishga ruxsat ham 
berilmagan. Orifxon Hotamovning darhaqiqat ijodiyotda 
mumtozlik kasb etishi, ustozi Jo‘raxon Sultonov 
tomonidan e’tirof etilgan. Odatda, ustozlar shogirdlar 
ijodiga baho berishda juda qattiqqo‘l, talabchan 
munosabatda bo‘ladilar. Orifxon Hotamovning ijodi 
Jo‘raxon akani tabiatiga mos tushganligini “Bo’lmish” 
musiqiy namunasidan ham anglash mumkin. Ustoz 
Jo‘raxon Sultonov “Bo’lmish” ashulasini eshitib ko‘rib, 
“Mening asarlarimga o‘xshatibsan, birgalikda aytaylik”, 

– deb shogirdi bilan hamnafaslikda ijro etadilar. Bu 
asar Jo‘raxon Sultonov tanburda, Orifxon Hotamov 
skripkada plastinkaga yozib olingan”³. 

1944-yil Orifxon Hotamov Muqimiy nomidagi musiqiy 
teatrning cholg‘u ansamblida ishlay boshladi. Ikkinchi  
jahon urushi davrida front ortini mustahkamlayotgan 
yurtdoshlar huzurida о‘z chiqishlari bilan xizmat qildi. 
Teatrdagi о‘ziga xos ijro yо‘llari hofizni katta davralarga 
chorladi. О‘zi ham ayni damlarda bir necha qо‘shiqlarga 
kuy bastalab ijro etayotgani, ustozlar nazaridan 
chetda qolmadi. El nazariga tusha boshlagan hofiz 
va cholg‘uchi Orifxon Hotamov 1945-yilda О‘zbek 
davlat filarmoniyasiga ishga о‘tgan. Ushbu san’at 
dargohining turli konsert guruhlarida 5 yil davomida 
о‘z zamonasining zabardast ustoz-xonanda va 
sozandalari bilan birgalikda faoliyat kо‘rsatgan. 
“An’anaviy musiqani o‘rganishning o‘zi bo‘lmaydi. 
Ustozlar shogirdlarini yonlarida olib yurib xonandalik 
va sozandalikni amalda uqtirganlar. Buni tagida 
juda katta ma’no bor. Shogird faqat ashula aytishni 
emas, balki sozandalik va xonandalik bilan bog‘liq 
barcha jihatlarni ustozidan o‘rganishi ko‘zda tutilgan. 
Uning muomalasi, soz chertishi, xonish qilishi, qaysi 
davrada qanday ashulalar o‘qishi, yallalami qanday va 
qachon ijro etilishi, tinglovchi va shinavandalar bilan 
qanday munosabatda bo‘lishi, san’atkor odobi qanday 
shakllanishi kabi san’atkor uchun zarur jihatlarning 
barchasi ana shu jarayonda shogirdga singdirib 
borilgan” 4. 

Taniqli xonanda va sozanda bо‘lishiga qaramay, 
yana ustozlardan ilm olishni maqsad qilgan va 
1950-yilda Hamza nomidagi musiqa bilim yurtiga 
о‘qishga kirgan. Bu dargohda 4 yil ustoz-sozanda 
Z.Qodirov sinfida g‘ijjak ijrochiligidan tajriba orttirgan. 
Orifxon Hotamov о‘qish bilan bir qatorda sozandalik va 
ijrochilik faoliyatini davom ettirgan. Ayniqsa, Jо‘raxon 
Sultonov bilan hamkorlikda samarali ijod qildi. 1954- 
yilda bilim yurtini muvaffaqiyatli tamomlab, 2 yil maktab 
tо‘garaklarida bolalarga musiqa fanidan saboq bergan. 
1956-yil О‘zbekiston davlat radiosi qoshida tashkil 
etilgan, Doni Zokirov rahbarligidagi о‘zbek xalq cholg‘u 
orkestirida sato cholg‘uchisi sifatida faoliyat olib borgan. 
1959-yil shu dargohda, atoqli bastakor О‘zbekiston xalq 
artisti G‘.Toshmatov rahbarligida keksa san’atkorlardan 
tashkil topgan musiqiy-etnografik ansamblga taklif 
etilgan. “Xonanda – bu insondagi eng yetuk bо‘lgan, 
shirali, jozibador, yoqimli ovozga ega bо‘lgan shaxs 
demakdir. Qachonki yoqimli ovoz egasi bо‘lmagan 
shaxsdan xonanda bо‘lishlikni talab etish murakkab 
ish. Chunki sarflangan mehnat о‘z natijasini bermasligi 
mumkin. Insondagi yoqimli ovozning о‘zi ham kezi 
kelganda xonandalikka da’vogar deb bо‘lmaydi. 
Chunki insondagi yoqimli ovoz bilan bir qatorda 
qо‘shiq kuylashga moyillik, xonanda bо‘lishga astoydil 
kirishishlik, buning uchun xonandalikning tayyorgarlik 
ishlariga sabr-qanoat, chidamlilik, mehnat talab etiladi”5.  

Mumtoz qо‘shiqchilik haqida sо‘z yuritish bir qator 
bahslarga sabab bо‘lishi tabiiy. Chunki, mumtoz qо‘shiq 
kuylashning muayyan qonun-qoidalari shu kunga 
qadar yetarlicha о‘z yechimini topmagan, desak xato 
bо‘lmaydi. Lekin kо‘p yillardan buyon kuylab kelgan 
ustoz hofiz va hofizalarimizning ijodiga nazar tashlasak, 
necha soatlab murakkab va keng diapozonli ashulalarni 

2    Do‘smurodov B. Yakkaxon qo‘shiqchilik. – T.: “Nishon-Noshir”, 
2013. – B.80.  

3 O‘sha manba. 
4 O‘sha manba. 
5 H.Isroilova. An’anaviy hofizlik san’ati. – T.: 2007. – B.120. 
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6  Is’hoq Rajabov. Maqomlar. – T.: “San’at”, 2006. 
Qodirov N. Maqom cholg‘u ijrochiligi (G‘anijon 

Toshmatovning ijodi misolida). O‘quv qo‘llanma. – T.: 
“Musiqa”, 2020. 

⁷ Qodirov N. Maqom cholg‘u ijrochiligi (G‘anijon 
Toshmatovning ijodi misolida). O‘quv qo‘llanma. – T.: 
“Musiqa”, 2020. 

8 Madrimov B.Х. O‘zbek musiqa tarixi. – T.: 2016. – B.121.

toliqmasdan kuylashi, ovoz barqarorligini saqlab qola 
olishi ularning о‘z kuylash uslubiga ega bо‘lganligi 
hamda о‘z kuylash maktablarini yaratganligidan dalolat 
beradi.  

O.Hotamov 1976-yildan boshlab maqomchilar 
ansamblida ijodiy xizmatni davom ettirgan. 
“Maqomlarni xalq musiqa ijodiyotiga taqqoslab, ilmiy 
asosda chuqurroq o‘rganish, o‘zbek-tojik xalqlari 
musiqa madaniyati tarixida va musiqa ijodiyotida 
juda katta ijobiy ahamiyatga egadir. Shubha yo‘qki, 
maqom yo‘llarini chuqurroq o‘rganib, ulardan ilmiy-
ijodiy foydalanish masalasini to‘g‘ri hal etilishi o‘zbek-
tojik xalqlari musiqa madaniyatini yanada gullab-
yashnashiga va yuksak badiiy shakldagi, yirik 
janrlardagi musiqa asarlari yaratilishiga katta yordam 
beradi” ⁶. Ustoz ijrochilik faoliyati bilan birga Mannon 
Uyg‘ur nomidagi Toshkent teatr va rassomchilik 
institutida hamda О‘zbekiston davlat konservatoriyasi 
“An’anaviy ijrochilik” kafedrasida pedagoglik faoliyatini 
olib bordi, talabalarga an’anaviy xonandalik bо‘yicha 
saboq berdi. Yaratgan asarlari va bastakorlikdagi amaliy 
faoliyati uchun 1986-yilda О‘zbekiston bastakorlar 
uyushmasiga qabul qilindi. Chunki ustoz bu kunga 
qadar о‘nlab qо‘shiqlarga kuy bastalab, ijrosini ham 
maromiga yetkazib ulgurgan edi. Mehnatlari e’tiborga 
olinib, 1989-yilda О‘zbekistonda xizmat kо‘rsatgan 
artist, shuningdek, 1993-yilda О‘zbekiston xalq hofizi 
sifatida e’tirof etildi. Ustoz nafaqat о‘nlab, balki yuzlab 
yoshlarga san’atga bо‘lgan ishtiyoqni uyg‘otdi, ortidan 
ergashtirdi. Shu bois, 1997-yilda “Dо‘stlik” ordeni bilan 
taqdirlandi. U musiqa san’atining sozandalik (tanbur, 
dutor, sato, skripka, g‘ijjak), xonandalik (yakkaxon, 
hamnafaslik-jо‘rovoz, katta ashula) sirlarini о‘rgangan. 
“Milliy musiqa merosimizni shakllanishi, ravnaq topishi 
va ularni bugungi kungacha yetib kelishida o‘zlarining 
fidokorona mehnatlari hamda samarali ijodlari bilan 
ulkan hissa qo‘shgan ustoz san’atkorlarning ijro 
maktablari va uslublaridan hozirgi zamon musiqa 
san’ati sohasida yosh ijrochilarni tarbiyalash uchun 
ibratli qo‘llanma sifatida foydalanib kelinmoqda” ⁷. 

Musiqa va san’at inson ongiga ta’sir etib, uning 
barkamol rivojlanishiga xizmat qiluvchi omil bo‘lsa, shu 
bilan bir qatorda, u kayfiyatni ko‘taruvchi, qalb va ruhni 
poklovchi hayotbaxsh vositadir. Musiqa va san’atga 
o‘zgacha mehr qo‘ygan ajdodlarimiz xalq yo‘lida 
kuylanadigan milliy qo‘shiqlarni maromiga yetkazib ijro 
etishgan. Shu bois, dunyo ahli bizni qo‘shiqsevar, asl 
iste’dodlarni qo‘llab-quvvatlaydigan xalq sifatida e’tirof 
etadi. Albatta, bundan faxrlansak arziydi. Qanchadan-
qancha buyuk san’atkorlarimiz o‘zlarining bebaho ijodiy 
mahsulotlarini tarix sahifalarida zarhal harflar bilan bitib 
ketganlar. 

Darhaqiqat, e’tirof etish joizki, Orifxon Hotamov 
hamnafaslikda birinchi bо‘lib О‘zbekiston xalq 
hofizi Eson Lutfullayev keyin Hakimjon Fayziyev va 

ukalari Ahrorxon Hotamov, farzandlari Ismoilxon, 
Muhammadxon Hotamovlar bilan birga ijro etishgan 
va mana shu hamnafaslikni shogirdlarida ham davom 
ettirgan. Jumladan, О‘zbekiston xalq artisti Matluba 
Dadaboyeva bilan О‘zbekistonda xizmat kо‘rsatgan 
artist Mahbuba Hasanovani, О‘zbekiston xalq hofizlari 
Mahmadjon Yо‘ldoshev bilan Mahmud Tojiboyevga, 
Beknazar Dо‘stmuradov hamda Soyibjon Niyozov, 
Abdunabi Ibragimovlarni birgalikda kuylagani ham 
sо‘zimizning yaqqol isbotidir. 

O.Hotamov ijodida Farg‘ona-Toshkent an’analari, 
ayniqsa, Jо‘raxon Sultonovning ijro uslubi muhim о‘rin 
egallaydi. Bastakor о‘z ijodida 1000 dan ortiq mumtoz 
yо‘nalishga mansub asarlar yaratgan. Zamonaviy 
xonandalik amaliyotida Orifxon Hotamovning yaratgan 
asarlari va uning maktabiga xos ijro yо‘li alohida о‘ringa 
ega hisoblanadi. Ustozning bastakorlik ijodida yuzaga 
kelgan musiqiy namunalar, avvalo, о‘zining mumtozligi 
bilan ajralib turadi. Ulardagi ohang, sо‘z va talqiniga 
xos jihatlar esa ashulalarning jozibadorligini ta’minlaydi. 
Demak, hech qanday e’tirozlarga o‘rin qoldirmagan 
holda biz musiqani inson jismiga jon baxsh etgan 
mo‘jizaga mengzay olamiz. “Musiqa san’atining tarixiy 
shakllanish jarayoni dastlab, tabiat hamda tevarak-
atrofda sodir bo‘layotgan voqea-hodisalarni tushunishga 
harakat qilishga bo‘lgan ehtiyoj sifatida ilk mifologik 
tasavvurlar ta’siri ostida kechib, keyinchalik kohinlar 
boshchiligida o‘tkaziladigan turli marosimlarning ruhiy-
ma’naviy oziq manbaiga aylangan. Musiqa san’atini  
takomillashuvi shaharlar madaniy hayotining rivojlanishi 
bilan bog‘liq bo‘lib, uning ildizlari eramizdan avvalgi 
ikkinchi ming yillik oxiri va birinchi ming yillik boshlariga 
borib taqaladi” ⁸.   

Qayd etish lozimki, Orifxon Hotamov ashula 
yozishda, kuyga sо‘z tanlashga katta e’tibor qaratgan. 
Asliyatdagi sо‘zga murojaat etishni odat qilgan. Jomiy, 
Navoiy, Sakkokiy, Atoiy, Fuzuliy, Mashrab, Furqat, 
Huvaydo, Ogahiy, Muqimiy, Habibiy, Avaz о‘tar Chustiy, 
Nodirabegim, Amiriy, Sh.Rashidov, Saida Zunnunova 
kabi mumtoz shoirlarning g‘azal va she’rlaridan 
foydalangan. Bu bilan ustoz ajdodlarimiz ijodiga 
ham qayta jon bag‘ishlagan, yoshlar ongida mumtoz 
qо‘shiqlarning ohanraboligini ta’minlagan holda yetkazib 
bergan. Bu bilan mumtoz qо‘shiqchilik abadiyligiga ham 
hissa qо‘shgan. She’r va ohang sadolari orqali insonga 
ruhiy ozuqa beradigan asarning yaratilishi bastakorlik 
ijodiyoti bilan bog‘liqdir. Demak, ustoz ijro maktabining 
о‘ziga xosligi shundaki, yangi bastakorlarning 
ijodiyotidagi xalq ma’naviyati, madaniyati, tarixi, an’ana 
va qadriyatlari haqida ma’lumot beruvchi axborot 
manbai vazifasini ham о‘taydi. 

Taniqli bastakor, betakror hofiz Orifxon Hotamov 
ijro qilgan va bastalagan kuy-qо‘shiqlar, musiqiy 
merosiga e’tibor, ustozning dilbar qо‘shiqlariga 
qilingan murojaatlar ham ul zotning ruhlarini 
shod qiladi, shogirdlar safini kengaytiradi, degan 
umiddamiz. Asosiy maqsadimiz, kо‘p asrlik tarixni 
bosib о‘tib о‘zining muayyan musiqiy an’analarini, 
ijro maktablarining о‘ziga xos yо‘llarini avloddan 
avlodga boyitib kelgan bastakorlik ijodiyoti tarixi 
va taraqqiyot yо‘lini bilib, unga hissa qо‘shgan 
avlodlarning ilmiy va ijodiy merosini avaylab, 
ardoqlashdan iboratdir. 
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О‘zbekistonda xizmat kо‘rsatgan madaniyat xodimi, 
professor, ustoz-murabbiy, sahna nutqi bilimdoni 
Mahkam Isroilov tavalludiga  90 yil tо‘ldi. Mahkam 
Isroilovning tug‘ilgan kuni rasman (pasport bо‘yicha) 
1933-yil, 6-fevral deb belgilangan. Aslida Mahkam 
akaning ta’kidlashicha, onalari: “Sen qо‘y yilida 
tug‘ilgansan”, deb aytib yurarkanlar. Bu, 1931-yilga 
tо‘g‘ri keladi...

Mahkam Isroilov Toshkentning Shayxontohur 
dahasidagi Darxon mahallasida, Ibrohim aka va 
Lutfinoso opa oilasida tо‘rtinchi farzand bо‘lib dunyoga 
keldi. Biroq undan oldin tug‘ilgan farzandlar bezgak 
xastaligidan olamdan о‘tganligi bois, chaqaloqqa 
umid bilan Mahkam, deb ism qо‘yishadi. Keyinchalik, 
oilada yana ikkita qiz farzand tug‘iladi. Afsuski, 
farzandlarining rohatini kо‘rish otaga nasib qilmaydi. 
Tez orada Ikkinchi jahon urushi boshlanib, frontga 
ketgan Ibrohim aka, urushdan qaytib kelmaydi. 
Rо‘zg‘or tashvishi о‘spirin yigitchaga qoladi. Yosh 
bо‘lishiga qaramay front orti mehnat korxonalarida 
ishlab, ozmi-kо‘pmi rо‘zg‘or tebratishga urinadi. 
Qanchalik og‘ir bо‘lmasin, о‘qishni tashlamaydi, 
adabiyotga, ashula aytishga qiziqadi. Ohangdor 
qilib she’r о‘qir, radiodan о‘rgangan qо‘shiqlarni 
kuylab yurardi. Ayniqsa, о‘sha davrda nom qozongan 
Mahmudjon G‘afurov ovoziga taqlid qilishni yaxshi 
kо‘rardi. Juda yoshlikdan teatrga ishqi tushadi. Uyi 
Shayxontohurdagi Muqimiy teatri (hozirgi О‘zbekiston 
Yoshlari teatri binosi)ga yaqin bо‘lganligi sababli, 
kechki paytlar teatrga borar, amallab ichkariga kirib 
olib, zо‘r qiziqish bilan spektakllar kо‘rar, deyarli 
barcha asarlarda bosh rollarni yaratgan Mahmudjon 
G‘afurov ijro etgan ariyalarni yoddan bilardi. 

Bir kuni qaysi bir ashulani о‘zicha xirgoyi qilib 
turganida, tasodifan Tо‘xtasin Jalilovning о‘g‘li, 
g‘ijjakchi Salohiddin Tо‘xtasinov eshitib qoladi va 
uni otasining oldiga yetaklab keladi. Mahkamjon  
Tohirning “Ayirmish” ariyasini sozandalar jо‘rligida 
о‘xshatib aytib beradi. Uning ovozi, ijro mahorati va 

sahnabop tashqi kо‘rinishidan qanoat hosil qilgan 
Tо‘xtasin Jalilov, yigitchani teatrda ishlashga taklif 
qiladi. Shu-shu bо‘ldi-yu, Mahkamjon kechqurunlari 
spektakllarning ommaviy sahnalarida qatnashadigan 
bо‘ldi. U har bir spektaklni huzurlanib tomosha 
qilar, о‘zi ham sahnaga chiqayotganligidan ichiga 
sig‘masdi. Oradan yillar о‘tib, teatrga bо‘lgan kuchli 
havas uni Toshkent teatr san’ati instituti (hozirgi 
О‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti)ga 
yetaklaydi. Teatrda suyagi qotgan, ijodiy imkoniyati 
yuqori bо‘lgan Mahkam Isroilov imtihonlardan 
muvaffaqiyatli о‘tib, aktyorlik kursiga o‘qishga qabul 
qilinadi. 

Shu tariqa, 1947–1952-yillar istitutda tahsil olish 
davomida, о‘rindoshlik asosida Hamza nomidagi 
о‘zbek davlat akademik drama teatri (hozirgi О‘zbek 
Milliy Akademik drama teatri)da aktyor bо‘lib ishlaydi. 
Dastlab ommaviy sahnalarda, keyinchalik kichik-
kichik rollarda kо‘rina boshlaydi. Kunlar о‘tib, Uyg‘un 
va Izzat Sultonlarning “Alisher Navoiy” dramasi 
asosida sahnalashtirilgan spektaklda Mо‘min Mirzo 
rolini ijro etganligi uning uchun katta saboq va 
mahorat maktabi bо‘ldi. Shubhasiz, Olim Xо‘jayev 
(Navoiy), Sora Eshontо‘rayeva (Guli), Obid Jalilov 
(Majididdin) singari mashhur aktyorlar bilan bir 
spektaklda yonma-yon partnyor bо‘lib rol о‘ynash 
endigina sahnaga kirib kelayotgan yosh aktyor 
uchun hazilakam imtihon va sinov emasdi. Mahkam 
Isroilov bu sinovdan ham munosib о‘tdi. Ayniqsa, 
Olim Xо‘jayev ijodiga ixlosi ortdi, uning sahna 
nutqiga bо‘lgan e’tibori va zargarona mahoratiga 
tan berdi. Balki, uning kelajakda sahna nutqi 
bilimdoni va chinakam professor bо‘lib yetilishida 
Olim Xо‘jayev fenomenining roli katta bо‘lgandir. 
Shu zayl institutni tamomlagunicha, Hamza teatrida 
qator rollarni ijro qilib, sahna mahoratini egallab 
boraverdi. Biroq musiqa, qо‘shiq aytishga bо‘lgan 
ishtiyoqi unga tinchlik bermasdi. Shuning uchun 
ham 1952-yil institutni muvaffaqiyatli tugatib, tо‘g‘ri 
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Muqimiy teatriga yо‘l oladi. Ijodiy sinovdan yuqori 
natijalar bilan о‘tgan Mahkam Isroilov solist-vokalist 
lavozimiga ishga qabul qilinadi. Ijodiy va jismoniy 
imkoniyatlari barq urib turgan yosh-navqiron Mahkam 
Isroilov tez fursatda teatr ijodiy jarayoniga singib 
ketadi va birin-ketin turli xarakterdagi rollarni mahorat 
bilan ijro etadi. “Oltin kо‘l” (Uyg‘un asari, M.Leviyev 
musiqasi) musiqali dramasida M.G‘afurovdan keyin 
Tursunali rolini ijro etdi. Keyinchalik S.Abdulla 
va T.Jalilovlarning “Iste’dod” musiqali dramasida 
Hamdam, K.Yashin, Y.Rajabiy, G.Mushellarning 
“Farhod va Shirin” musiqali dramasida Shopur, 
K.Yashin asari, T.Jalilov musiqasi “Nurxon” musiqali 
dramasida Mamat, K.Yashin va T.Jalilovlarning 
“Ravshan va Zulxumor” musiqali dramasidagi Ersak, 
Tersak, Shahzoda va Qoraxon rollarini ijro etadi. 
Ungacha mashhur aktyorlar Soyib Xо‘jayev Ersak 
rolini, Hamza Umarov Tersak rolini ijro etganlar. Ular 
tez-tez kinosyomkalarda band bо‘lganliklari sababli, 
ushbu rollarni ijro etish yosh aktyor M.Isroilov 
zimmasiga tushgandi.

1956-yil Mahkam Isroilov teatrda ishlash bilan bir 
vaqtda, A.N.Ostrovskiy nomidagi Toshkent davlat 
teatr va rassomlik san’ati (hozirgi О‘zbekiston davlat 
san’at va madaniyat) institutining “Sahna nutqi” 
kafedrasida о‘qituvchi bо‘lib ish boshladi. Shu bilan 
birga, 1959-yildan to 1975-yilgacha Yangiyо‘l xalq 
teatrining bosh rejissori sifatida havaskorlar bilan 
bir qancha spektakllar sahnalashtirib, rejissorlik 
sohasida ham о‘zini sinab kо‘radi. Shu tariqa uning 
ijodi kо‘pqirrali, yanada zalvorli va keng miqyosda 
rivojlanib, takomillashib bordi.

Yuqorida ta’kidlaganimizdek, M.Isroilov о‘zining 
teatrga kirib kelishi va yetuk san’atkor bо‘lib 
shakllanishida Mahmudjon G‘afurovning xizmatlarini 
beqiyos, deb biladi. U inson bilan bir teatrda, bir 
sahnada ijod qilishga muvaffaq bо‘lgani uchun 
taqdiridan minnatdor. Hamisha ustozini hurmat bilan 
yodga olib davralarda, badiiy kechalarda Mahmudjon 
G‘afurov ijro etgan ariyalarni kuylab, u kishi haqida 
yaxshi gap aytib, ustozi ruhini shod etishga harakat 
qilib keladi. Inchunin, 2012-yil 22-noyabr kuni 
“San’atga baxshida umr” telekо‘rsatuvining mehmoni 
sifatida Mahmudjon G‘afurov repertuaridagi “Ey, 
quyosh”, “Vafoni istadim har choq” (“Tohir va Zuhra”), 
“Uzoqdan kelayotibman” (“Ravshan va Zulxumor”),  
“Balanddan kuyla, tingla”  (“Alpomish”) ariyalarini 
yurakdan ijro etib, ustoziga bо‘lgan samimiy 
ehtiromi va minnatdorchilik tuyg‘ularini millionlab 
tomoshabinlar qarshisida yana bir bor namoyish qildi. 
Ushbu kо‘rsatuvni kо‘rganlar: “Rahmat, baraka toping! 
Mahmudjon G‘afurovning ruhini shod etibsiz”, deb 
unga minnatdorchilik bildirishganida, о‘zini juda ham 
baxtiyor his qilganligining shohidi bо‘lganmiz. Shu 
bilan birga, ushbu kо‘rsatuvda ustozi Olim Xо‘jayev 
ijro etgan “Hamlet” monologini mahorat bilan о‘qib, 
о‘zining dramatik qobiliyatini ham yuksak darajada 
namoyon qildi. 

Ta’kidlab о‘tganimizdek, doimiy izlanishlar 
mobaynida tinib-tinchimas Mahkam Isroilovning 
ijodiy imkoniyatlari kengayib, iste’dodi tobora 
charxlanib boradi. Malakasi ortib borgan sari о‘zini 
rejissor sifatida sinab kо‘rishga ishtiyoqi ortadi. Shu 
maqsadda, 1959-yil Yangiyо‘l shahar Madaniyat 
uyi qoshidagi havaskorlik teatrining bosh rejissori 
sifatida ish boshlaydi. Ushbu teatrda u, to 1975-yilga 
qadar faoliyat yuritadi. 1959-yil, ya’ni rejissorlik 
faoliyatining ilk davridayoq, M.Isroilov havaskorlik 
jamoasi bilan “Toshbolta oshiq” (H.G‘ulom asari, 
M.Leviyev musiqasi) musiqali komediyasini 
sahnalashtirdi.  Garchi yosh va endigina rejissorlik 
sohasiga qо‘l urishiga qaramay, M.Isroilov murakkab 
musiqali asarni mahorat bilan sahnalashtira oldi va 
u shahar jamoatchiligi tomonidan yuqori baholandi. 
Aynan shu spektakl orqali uning rejissorlik qobiliyati 
namoyon bо‘ldi va keyinchalik kо‘p yillar mobaynida 
shu dargohda turli janr va mavzularda spektakllar 
sahnalashtirib, jamoada qizg‘in ijodiy muhit yarata 
oldi. Natijada, ushbu jamoa Xalq teatri degan yuksak 
unvonga sazovar bо‘ldi. Bu holat ijodiy jamoani 
yanada ruhlantirib, yangi-yangi spektakllarning 
dunyoga kelishiga turtki bо‘ldi. Shu tariqa Yangiyо‘l 
teatridagi rejissorlik faoliyati M.Isroilov ijodiy 
biografiyasida yangi, yorqin sahifalar ochdi. 

Albatta, professional san’at kо‘nikmasidan yiroq, 
turli kasb egalaridan tarkib topgan havaskorlik 
jamoasini ijodiy jarayonga olib kirish, ular bilan spektakl 
tayyorlash va sahnaga olib chiqishning о‘ziga xos 
murakkabliklari mavjud. Teatr sahnasida aktyor sifatida 
shakllangan, sahna san’ati sir-sinoatlarini yaxshigina 
egallab olgan, yosh va ijodga chanqoq M.Isroilov 
tirishqoqligi, jamoani ijodiy jarayonga yо‘naltira olish 
va boshqaruv qobiliyati tufayli bu murakkabliklarni 
yenga oldi va havaskor aktyorlarni sahnaning о‘ziga 
xos maftunkor va nozik qirralarini egallashga safarbar 
qildi. Shuning uchun ham ijodiy jamoa rejissorning 
topshiriq va kо‘rsatmalariga rioya qilishga, berilgan 
mashq va etyudlarni tо‘g‘ri va yurakdan bajarishga 
astoydil harakat qiladi. Aktyorlar rejissorning spektakl 
sahnalashtirish jarayonidagi biron-bir harakatini 
nazardan chetda qoldirmaydilar. Asarning о‘qilishidan 
tortib to rol taqsimlanishi, rassom, kompozitor va 
boshqa ijodkorlar bilan hamkorlikda olib boriladigan 
barcha ijodiy muloqotlarni kuzatib boradilar. Rejissor 
kо‘rsatmalaridan kelib chiqqan holda, о‘zlari ijro 
etayotgan obrazga mos sahnaviy vositalar topishga 
intiladilar. Shu tariqa jamoada sekin-asta sahna 
sirlarini egallash bо‘yicha malaka va tajriba tо‘plana 
boshlaydi.   

M.Isroilovning Yangiyо‘l shahar xalq teatridagi 
faoliyati tо‘g‘risida san’atshunos olim Nikifor Kim 
“Xalq teatri” deb nomlangan risolasida shunday 
deb yozadi: “Yangiyо‘l shahar xalq teatriga 
malakali aktyor va rejissor Mahkam Isroilovning 
kelishi muhim voqea bо‘ldi. Havaskor aktyorlar 
rejissorning tinimsiz mehnati tufayli sahna 
san’atining ajoyib va nozik tomonlarini egallay 
boshlaydilar. Rejissor va kollektiv ilhom bilan, jon-
jahdi bilan ishladi” ¹.

1    N.Кim. Xalq teatri. – T.: G‘afur G‘ulom nomidagi аdabiyot va 
san’at nashriyoti, 1972. – B.40.  
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Shuni alohida ta’kidlash joizki, Mahkam Isroilov 
o‘n olti yil davomida oladigan yuz sо‘m maoshi 
evaziga Toshkent shahridan Yangiyо‘l shahriga 
jamoat transportida ishga qatnardi. Bu ham uning 
chinakam san’at fidoiysi ekanligini kо‘rsatardi. Qayta-
qayta repetitsiyalar о‘tkazish, havaskor aktyorlar bilan 
asar ustida ishlash, ularni rol ijro etishga, sahnani, 
tomoshabinni his etishga о‘rgatishdan charchamasdi. 
Spektakldagi ariya, duet va boshqa musiqiy 
lavhalarni havaskorlarga mukammalroq о‘rgatish 
uchun Muqimiy teatrining konsertmeysteri  Margarita 
Furmanni yordamga chaqirardi. О‘z kasbining mohir 
ustasi Furman ham insonlardan beg‘araz yordamini 
sira ayamaydigan fidoiy san’atkorlardan edi. 

Ana shunday fidoyilik va mas’uliyat bilan M.Isroilov 
havaskorlar qalbida san’atga, teatrga bо‘lgan 
muhabbat tuyg‘ularini alangalatib, ularni sidiqidildan 
sevib ijod qilishga safarbar qila oldi. Uning mehnatlari 
zoye ketmadi. Jamoa 1967-yil о‘tkazilgan xalq 
teatrlarining Respublika festivalida “Vatan ishqi” 
(mualliflar: Z.Fatxullin va Sh.Sa’dulla, kompozitor: 
S.Boboyev) spektakli bilan qatnashib, birinchi о‘ringa 
sazovar bо‘ldi va bir ovozdan Moskva shahrida 
о‘tkaziladigan Butunittifoq havaskorlik teatrlarining 
festivalida qatnashish uchun tavsiya qilinib, Kremlning 
“Syezdlar saroyi”da о‘ynaladi. E’tiborli jihati shundaki, 
aynan shu spektakl festivalning nufuzli hay’at a’zolari 
tomonidan yuqori baholanib, birinchi darajali diplom 
bilan taqdirlandi. Ijrochilardan olti kishiga, shu 
jumladan, M.Isroilovga ham “Festival laureati” medali 
topshirildi. Aslida yuzlab turli darajadagi xalq teatrlari 
mavjud bо‘lgan sobiq ittifoq miqyosidagi  festivalda 
о‘zbek tilida ijro etilgan spektakl bilan g‘oliblikni 
qо‘lga kiritish xazilakam g‘alaba emas edi. U ham 
bо‘lsa, M.Isroilovning о‘ziga xos iqtidori, rejissorlik 
va tashkilotchilik qobiliyatining mahsuli, о‘z kasbiga 
sodiq, fidoyi ijodkorning samarali mehnatlari natijasi 
edi. Bunda jamoaga xolis yordam bergan dirijor 
Ergash Toshmatov hamda  konsertmeystr Margarita 
Furmanlarning ham beg‘araz xizmatlarini e’tirof etish 
lozim.

M.Isroilovning sa’y-harakatlari bilan mamla
katimizning yetakchi teatrlaridan bо‘lgan Muqimiy 
nomidagi о‘zbek davlat musiqiy teatrining Yangiyо‘l 
xalq teatrini otaliqqa olishi natijasida, Muqimiy 
teatri repertuarida bо‘lgan qator spektakllar ketma-
ket Yangiyо‘l xalq teatrida sahnalashtirila boshladi. 
Jumladan, о‘sha davrda M.Isroilov sahnalashtirgan 
“Toshbolta oshiq”, “О‘g‘il uylantirish” (H.G‘ulom asari, 
M.Leviyev musiqasi), “Vatan ishqi” (Z.Fatxullin va 
Sh.Sa’dulla asari, kompozitor S.Boboyev), “Nurxon” 
(K.Yashin asari, T.Jalilov musiqasi), “Surmaxon” 
(B.Rahmonov asari, T.Jalilov musiqasi), “Paranji 
sirlari”, “Maysaraning ishi” (Hamza asarlari), 
“Oltin kо‘l” (Uyg‘un asari, M.Leviyev  musiqasi), 
U.Gadjibekovning “Arshin mol olon” musiqali 
dramalari о‘ziga xos talqini bilan Xalq teatrining eng 

sara spektakllaridan bо‘lib qoldi. “Muhimi shundaki, 
badiiy rahbar M.Isroilov va ijrochilar ushbu asarlarni 
Muqimiy nomidagi respublika musiqiy teatrida 
kо‘rgan bо‘lishlariga qaramay, taqlidchilik yо‘lidan 
bormaganlar, balki ulardan ijodiy oziqlangan, 
ilhomlangan holda о‘z imkoniyatlari va intilishlaridan 
kelib chiqib, о‘z spektakllarini yaratganlar” ².

Shuningdek Hamza nomidagi о‘zbek davlat 
akademik drama teatri reperturidan  “Alisher Navoiy” 
(Uyg‘un va Izzat Sulton asari), “Boy ila xizmatchi” 
(Hamza asari), “Parvona” (Uyg‘un asari), “Iymon” 
(Izzat Sulton asari) va boshqa qator spektakllar ham 
о‘zining kо‘lami va badiiy saviyasi bilan Yangiyо‘l xalq 
teatrining nufuzini oshirdi, qator spektakllar turli kо‘rik 
va festivallarning g‘olibi bо‘ldi. Masalan, 1970-yil 
о‘tkazilgan Havaskorlar teatrlarining respublika kо‘rik-
festivalida g‘olib deb topilgan “Nurxon” spektakli haqida  
N.Kim shunday deb yozadi: “Nurxon” spektaklidagi 
aktyorlar yutug‘i, rejissura vazifalarini yaxshi his 
etuvchi va sahnada real hayotni aks ettirishga intiluvchi 
M.Isroilovning ham yutug‘idir. U postanovkaga tashqi 
effektlarni izlamagan, mizanssenalarni rang-barang 
qilib kо‘rsatishga qiziqmagan, bunday qaraganda, 
sahnaning butun ixtiyorini uncha katta bо‘lmagan 
aktyorlar ansambliga bemalol topshirib qо‘ygandek 
tuyuladi. Zotan, uning mahorat va san’ati spektaklga 
singib ketgan, butun spektakl davomida aktyorlar 
bilan birga bо‘lib yashashi sezilib turadi. M.Isroilov 
izlanuvchan rejissor. U sahnani yaxshi tushunadi, 
shuning uchun ham uning mizanssenalari sahnaviy 
voqealar kompozitsiyasiga mos keladi, ular muziqa 
bilan yaxshi bog‘lanadi” ³.

Shu tariqa mohir ijrochilar jamoasiga ega bо‘lgan 
Yangiyо‘l xalq teatri о‘z davrining eng mashhur, 
murakkab asarlariga dadillik bilan qо‘l urib, yaxshi 
natijalarga erishdi. Bunda shubhasiz, teatrning badiiy 
rahbari Mahkam Isroilovning xizmatlari beqiyos.  

Mahkam Isroilovning san’at olamidagi kо‘pqirrali, 
sermahsul faoliyatining asosini uning о‘qituvchi-
murabbiy sifatidagi uzoq yillik faoliyati tashkil etadi. 
Ta’kidlab о‘tganimizdek, Mahkam Isroilovning 
pedagoglik faoliyati 1956-yil A.N.Ostrovskiy nomi
dagi Toshkent davlat teatr va rassomlik san’ati 
institutining (hozirgi О‘zbekiston davlat san’at va 
madaniyat instituti) sahna nutqi va notiqlik san’ati 
kafedrasi о‘qituvchiligidan boshlandi. Bu davrda u 
Muqimiy nomidagi о‘zbek davlat musiqiy teatrining 
solist-vokalisti sifatida el suygan mashhur aktyorlar 
bilan yonma-yon obrazlar yaratib kо‘zga kо‘rinib 
qolgan, sahna san’ati sir-asrorlarini ham yaxshigina 
о‘zlashtirib olgan edi. Bu uning pedagogik faoliyatida 
juda ham qо‘l keldi.

M.Isroilov о‘qituvchilik kasbini yanada chuqurroq 
egallash, bilim doirasini kengaytirish va shu sohada 
ilmiy izlanishlar olib borish uchun 1965-yil A.S.Pushkin 
nomidagi til va ababiyot institutining kunduzgi 
aspiranturasiga о‘qishga kiradi va uni muvaffaqiyat 
bilan tamomlab, filologiya fanlari nomzodi ilmiy 
darajasini oladi. 1968-yil institutga qaytib to 2011-yilga 
qadar shu institutda katta о‘qituvchi, dotsent va 
professor lavozimlarida barakali faoliyat yuritdi. Shu 

2 N.Кim. Xalq teatri. – T.: G‘afur G‘ulom nomidagi аdabiyot va 
san’at nashriyoti, 1972. – B.46-47.  

3 O‘sha manba.
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yillar mobaynida M.Isroilovning matbuot sahifalarida 
teatr san’atiga oid о‘nlab ilmiy maqolalar, bir nechta 
о‘quv qо‘llanmalari chop ettirdi. Ayniqsa, ustoz 
tomonidan 2003-yilda chop etilgan “Monolog ustida 
ishlash” о‘quv qо‘llanmasi ham talabalar uchun, ham 
sahna nutqi о‘qituvchilari uchun juda muhim ilmiy-
amaliy dastur bо‘ldi.   

M.Isroilov pedagogik uslubi ham nazariy, ham 
amaliy jihatdan о‘ziga xos birday yuqori ta’sir kuchiga 
ega edi. Sababi, u nafaqat о‘qituvchi, balki mahoratli 
aktyor va vokal artisti sifatida ham alohida qobiliyat va 
tajribaga ega edi. Sahna nutqidan talabalarga saboq 
berar ekan, sо‘z va monologlarning mohiyati va talaffuzi 
tо‘g‘risida nazariy tushunchalar berish bilan birga, о‘zi 
ham eng mashhur va murakkab sahna asarlaridan 
monolog va ariyalarni mahorat bilan ijro etib, nazariy 
bilimlarini amaliy jarayonlarda kо‘rsatib berar edi. 
Bunda turli aktyorlik yо‘nalishlarida tahsil olayotgan 
talabalarga alohida-alohida individual yondashgan 
holda dars о‘tardi. Aytaylik, drama aktyorlariga atab 
alohida repertuar tanlardi, qо‘g‘irchoq teatri aktyorlari 
bilan esa ularga mos bо‘lgan mashg‘ulotlar о‘tkazardi. 
Ayniqsa, uning sevimli janri bо‘lgan musiqali teatr 
aktyorligi talabalari bilan о‘zgacha ishtiyoqda ishlardi. 
Bunda u, sо‘z va monologlardan tashqari, ariya va 
duetlar bilan ham ishlash yо‘llarini talabalarga astoydil 
о‘rgatardi. Bu borada unga teatrda orttirgan tajribasi, 
ravon va ifodali nutqi, qolaversa, tabiat bergan kuchli 
va shirali ovozi juda ham qо‘l keladi. U Navoiy, Otello, 
Gamlet, Hamza monologlarini berilib о‘qiganida, 
musiqali dramalardan ariyalar ijro etib berganida 
talabalar uni jon qulog‘i bilan tinglar, unga havas 
qilar va teatr san’atiga bо‘lgan ixlosi yanada ortar 
edi. Qolaversa, о‘z tajribasidan kelib chiqqan holda 
Milliy va Muqimiy teatrlaridagi ijodiy jarayonlar haqida 
talabalarga hayotiy voqealar, ijodiy jarayonlar haqida 
gapirib berib, ularni teatr hayotiga yaqinlashtirishga 
harakat qilardi.  

 M.Isroilov talabalar bilan har bir sо‘z, har bir ibora 
hatto, har bir harfning ma’nosini anglash, tо‘g‘ri va 
ifodali talaffuz qilish ustida erinmay ishlaydi, talabalar 
uchun qiziqarli bо‘lgan monolog va dialoglarni izlab 
topar va ular bilan turli mashqlar о‘tkazardi. Bunda u 
har bir talabaga uning imkoniyatlaridan kelib chiqqan 
holda, alohida individual yondashadi. U о‘tkazgan 
mashqlar о‘z davrining mashhur spektakllaridan 
olingan sо‘z, dialog va monologlardan iborat bо‘lardi. 
Quyida talabalar bilan о‘tkazilgan mashqlardan ba’zi 
namunalarni keltiramiz. 

1. “Toshbolta oshiq” musiqali komediyasidan: 
“О‘zim har joydaman, kо‘nglim sandadir, voy, voy, 
lalalum-lang, lalalum-lang, lalalum, lalalum, lalalum-
lang”.

2. “Vatan ishqi” musiqali dramasidan 
– Subxonqul rechitativi: “Yallama yorim, 
yallola yallolashaylik, uchtami-tо‘rtta bо‘lvolib 
hasratlashaylik, hasratlashaylik, yallama yorim, 
yallola yallolashaylik, beshtami-о‘nta bо‘lvolib 
hamdardlashaylik, hamdardlashaylik”. 

“Bog‘ aylana shaftoli, uchgan kimning 
kaptari, uchgan kimning kaptari”. Talabalardan 

biri: “Uchgan mening kaptarim, uchgan mening 
kaptarim”. Hamma baravariga: “Uchgan uning 
kaptari, uchgan uning kaptari, yallama yorim, 
yallola yallolashaylik, biz hammamiz bir bо‘lib 
hasratlashaylik, hamdardlashaylik”.

3. “Farg‘ona hikoyasi” musiqali 
komediyasidan – Kattaxо‘ja va Kichkinaxо‘ja 
rechitativi: “Ikkalamiz boja bо‘lsak xushchaqchaq, 
farzandlar ham birin-ketin tug‘ilsa, ikkalamiz dada 
bо‘lsak xushchaq, jaqu-jaqu, jaqu-jaqu, jaqu. 
Ikkalamiz buva bо‘lsak xushchaqchaq, nabiralar 
birin-ketin tug‘ilsa, ikkalamiz buva bо‘lsak xushchaq, 
jaqu-jaqu, jaqu-jaqu, jaqu”. Talabalar о‘yin tushib 
ketadilar.    

4. “Tohir va Zuhra” musiqali dramasidan: 
“Shahardagi odamlar, bog‘da bitgan bodomlar, 
eshitmadim demanglar, eshitganlar jilmanglar. 
Xonboboxon qiz kо‘rdi, yuzini shodlikka burdi, yetsa 
agar kamoli, oyga о‘xshar jamoli”.

5. Ikkalamiz о‘rtoqmiz, uchchalamiz о‘rtoqmiz, 
tо‘rttalamiz о‘rtoqmiz, о‘ntalamiz о‘rtoqmiz, biz 
hammamiz о‘rtoqmiz. Biz hammamiz о‘rtoqmiz, 
ammo hanuz bо‘ydoqmiz. Yigitlar: Qiz tanlashga 
kelganda, yo ezmamiz chaynoqmiz. Qizlar: 
Chaynoqsiz. Yigitlar: Chaynoqmiz.

6. “Toshbolta oshiq” musiqali komediyasidan: 
“Quralay kо‘z quralay, tuynugingdan mо‘ralay”. 
Ushbu mashq-rechitativlar talabalarni bir-birini 
his qilishga, voqeaga astoydil kirishga, bir-birini 
eshitib-kо‘rishga, muomala-munosabatda bо‘lishga, 
fikrlashga, aktyorlik mahoratini egallashga yordam 
beradi.

Mahkam Isroilovning kо‘p yillik hayotiy va 
pedagogik tajribasi san’at sohasida о‘qituvchilik qilish 
uchun avvalo, ma’lum bir muddat teatrlarda ishlab, 
tajriba orttirish, sо‘ngra о‘qituvchilik faoliyatini olib 
borish mumkin, degan fikrni isbotlab berdi. Sahna 
nutqidan saboq beruvchi о‘qituvchi avvalo о‘zi 
sahnani, rolni, partnyorlarini eng muhimi, tomoshabin 
reaksiyasini aniq his qilishi shart. Sahna tajribasiga 
ega bо‘lmaganlar esa bunday imkoniyatlardan 
mahrumdirlar. Bu esa ularga talabalar bilan о‘zaro 
munosabat о‘rnatish, ularni sahnaga tayyorlash va 
saboq berishga xalaqit beradi.   

M.Isroilov institut tomonidan tashkil qilingan turli 
bayram tadbirlari va ijodiy kechalarda о‘zining ravon 
nutqi, baland va shirali ovozi bilan she’r, monolog 
va ariyalar aytib, nazariy bilimlarini amalda mahorat 
bilan namoyish qilardi. Bu hammasi Mahkam 
Isroilovning ham san’atkor, ham ustoz-murabbiy 
sifatidagi mavqeini yanada yuksaklikka kо‘tarardi. 
Ustoz san’atkor teatr san’ati sohasida hammasi bо‘lib 
70 yil faoliyat kо‘rsatdi. Sahnada olgan saboq va 
tajribalari uning pedagoglik faoliyatida juda ham qо‘l 
keldi. U institutning “Sahna nutqi va notiqlik san’ati” 
kafedrasida qariyb 55 yil mobaynida talabalarga 
sahna nutqidan dars berib keldi. Shuningdek, 21 yil 
teatr san’ati fakultetining dekani, 23 yil davomida 
institut kasaba uyushmasi raisi sifatida faoliyat yuritdi. 
Kо‘plab о‘qituvchi va talabalarni moddiy va ma’naviy 
qо‘llab-quvvatlashda, ularning sog‘lig‘ini tiklash uchun 

Omonulla Rizayev. SAHNA NUTQI BILIMDONI
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sanatoriy-pansionatlarga joylashda jonbozlik qilib, 
kо‘p xayrli savob ishlarga bosh-qosh bо‘lib keldi. 
Shu yillar ichida drama, musiqali drama, qо‘g‘irchoq 
teatri aktyorlari va xonandalardan iborat yuzlab 
shogirdlar yetishtirdi. Ustozning shogirdlari orasidan 
О‘zbekiston xalq artistlari, О‘zbekistonda xizmat 
kо‘rsatgan artistlar, taniqli teatr va kino arboblari 
yetishib chiqdi. Bugungi kunda ularning barchasi 
san’atsevar xalqimizga baholi qudrat madaniy xizmat 
kо‘rsatib kelmoqda.  

Ustoz san’atkor fidoyiligi, kо‘p yillik ilmiy-pedagogik 
faoliyati tufayli О‘zbekistonda xizmat kо‘rsatgan 
madaniyat xodimi faxriy unvoni, “Shuhrat” medali, 
professor ilmiy unvoniga sazovar bо‘ldi. U tayyorlagan 
“Dialog ustida ishlash”,  “Monolog ustida 
ishlash”, “Aktyorlik, rejissorlik va qо‘g‘irchoq 
yо‘nalishlariga kiruvchi abituriyentlar uchun 
mutaxassislikdan uslubiy qо‘llanma”, “Nutq 
san’atida psixologik pauzaning ahamiyati”, 
“Badiiy о‘qish” nomli о‘quv qо‘llanmalari va qator 
ilmiy maqolalari teatr san’ati sohasida malakali 
kadrlar tayyorlashda muhim adabiy manbalardan 
bо‘lib kelmoqda. Ushbu о‘quv qо‘llanmalar xususida 
taqrizchilar tomonidan bildirilgan ba’zi fikrlarni 
keltirishni о‘rinli deb bildik. 2011-yil 27-iyun kuni 
San’at instituti Ilmiy kengash majlisining 2-son 
bayonnomasiga asosan, professor M.Isroilovning 
“Sahna nutqi: Monologlar ustida ishlash” deb 
nomlangan о‘quv qо‘llanmasi bir ovozdan nashr 
etish uchun tavsiya qilindi. Ilmiy-uslubiy Kengash 
raisi professor T.Bayandiyev: “Muallif ushbu 
qо‘llanmada aktyorlarning nafaqat sahna nutqi 
texnikasi va madaniyatining shakllanishiga 
e’tibor qaratgani, balki shu bilan birga ularning 
dunyoqarashi hamda tafakkurining kengayishi va 
boyishiga ham jiddiy ahamiyat bergan”, – deya 
izoh beradi. 

2012-yil M.Isroilovning “Teatr san’atida dialog, 
monolog va psixologik pauzaning ahamiyati” 
nomli о‘quv qо‘llanmasi yozib tugatildi va u ham 
mutaxassislar tomonidan yuqori baholanib, 
“Ma’naviyat durdonasi” deya e’tirof etildi. Ustozi 
О‘zbekiston xalq artisti Olim Xо‘jayev xotirasiga 
bag‘ishlangan ushbu ishda 1945-yil Mannon Uyg‘ur 
tomonidan sahnalashtirilgan “Alisher Navoiy” (Uyg‘un 
va Izzat Sulton asari) spektaklidagi aktyorlar ijrosi tahlil 
etiladi. 2012-yil M.Isroilov tomonidan yana bir о‘quv 
qо‘llanma nashrga tayyorlandi. Ushbu qо‘llanmada 
Muqimiy nomidagi о‘zbek davlat musiqiy teatrida 
sahnalashtirilgan “Nurxon” (K.Yashin asari, T.Jalilov 
musiqasi) spektaklidagi aktyorlar ijrosi misolida 

dialog, monolog, psixologik pauza, ariya, duet va 
rechitativlar haqida sо‘z boradi. Ushbu qо‘llanma 
mashhur aktrisa, О‘zbekiston xalq artisti Lutfixonim 
Sarimsoqova xotirasiga bag‘ishlanadi. 

Mahkam Isroilov butun vujudi va borlig‘i bilan 
san’atni sevdi va shu yо‘lda fidokorona xizmat qildi. 
“Men hayotimdan roziman”, – deydi Mahkam aka. 
“San’atni tanlab kam bо‘lmadim. Elga tanildim, 
unvonlar sohibi bo‘lish nasib etdi. Professor 
degan sharafli nomga sazovor bо‘ldim. Yuzlab 
shogirdlarim mamlakatimiz madaniyati va 
san’atini rivojlantirish yо‘lida beminnat xizmat 
qilib kelayotganidan xursandman. Ikkita singlim 
bor. Katta singlim Mastura Isroilova Toshkent 
Pedogogika institutini tamomlab, shu dargohda 
52 yil zoologiya fanidan dars bergan. Ikkinchi 
singlim Ma’mura Isroilova, u ham о‘qituvchi. 
Toshkent chet tillar institutini tugatib, 50 yildan 
ortiq Toshkent Politexnika institutida ingliz tilidan 
talabalarga saboq berib keldi. Tо‘rt farzandning 
otasiman. Turmush о‘rtog‘im Karomat Isroilova 
uzoq yillar Toshkent shahar restoranlar trestida 
injiner-kulinar bо‘lib ishlagan. Qо‘li juda shirin, 
ajoyib tortlar, shirinliklar pishirardi. Afsuski, 
hozir yonimda yо‘q, olamdan о‘tgan. Katta qizim 
Gulnora, Toshkent Politexnika institutining 
samolyotsozlik fakultetini tugatgan. Shu 
bilan birga, Toshkent aeroklubining sportchi-
uchuvchi, sportchi-parashyutchi kursida о‘qib, 
sportchi-uchuvchi maqomini oldi. О‘zbekiston 
Oliy Kengashining deputati, qator hukumat 
komissiyalarining a’zosi sifatida faol jamoatchilik 
ishlarini olib bordi. U ham olima. Siyosatshunoslik 
fanlari nomzodi. Ikki о‘g‘lim mening kasbimni 
tanladi. Katta о‘g‘lim Ravshan kо‘p yillar 
Respublika qо‘g‘irchoq teatrining direktori 
lavozimida ishladi. Kichik о‘g‘lim Ulug‘bek ham 
san’at sohasida, ham iqtisod sohasida oliy 
ma’lumotga ega. Kichik qizim Nargiza shifokor. 
Tibbiyot institutini tugatib, oilaviy poliklinikada 
bosh shifokor о‘rinbosari vazifasida ishlab 
kelmoqda. Nabiralarim orasida ham san’atga 
qiziqqanlari bor. Ikkita nabiram musiqa bilim 
yurtida о‘qidi. Lekin, bugungi kunda boshqa 
sohalarda faoliyat yuritishmoqda. Yana kim 
biladi, deysiz… hali hayot oldinda. Balki birontasi 
san’at yо‘lini tanlar…”

Mahkam aka oilasi, yaqinlari, shogirdlari haqida 
tо‘lqinlanib gapirar ekan, 90 yoshdan oshgan bu 
nuroniy otaxonning xotirasi, g‘ayrat-shijoatiga qoyil 
qolasan kishi...
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Musiqa inson ruhining yо‘ldoshidir.
Sa’diy Sheroziy                                                                                 

Musiqaning ilohiyligi, inson ruhiyatiga 
bog‘liqligi, ohanglarning sirli olami azaldan 
insoniyatni qiziqtirib kelgan. Sharqda ham, 
G‘arbda ham nafis va qudratli musiqa inson 
qalbida eng ezgu, go‘zal hislarni uyg‘otib, 
xalqning orzu-armonlarini ifodalab kelgan. 
Alisher Navoiy o‘z nasriy asarlarining birida 
bu haqida shunday lutf qiladi: “Shodlikni 
oshiruvchi xonanda, g‘amni tarqatuvchi 
sozanda bularning har ikkisiga hissiyotli 
kishilar va ahli dardlar jon fido qiladilar. 
Ular muloyim tarona bilan kuylar ekanlar, 
eshituvchining naqd hayoti kuyga fido bo‘lsa 
ne g‘am? Axir, ko‘ngil hush ohangdan quvvat, ruh esa 
xushovozdan oziq oladi”.

Shundanmi, inson shaxsining shakllanishida musiqa 
san’atining ahamiyati beqiyosdir. Yoshlarni estetik-
axloqiy hissiyotlarini tarbiyalashda, dunyoqarash, intilish, 
ichki kechinmalarini shakllanishida va ularda go‘zallik 
his-tuyg‘ularini o‘stirishda musiqa san’ati muhim tarbiya 
vositasi sifatida xizmat qiladi. O‘sib kelayotgan avlod 
tarbiyasida uning ahamiyati juda kattadir. Chunki aynan 
shu san’at, insonning kundalik hayotida kayfiyatiga ta’sir 
qilib keladigan bir malhamdir. Musiqa hayotni aks ettirishi, 
hayot bilan bog‘liqligi uning kompozitor va ijrochining 
mohirona iste’dodi bilan kashf etilib, tom ma’noda hayotiy 
qarashlariga ta’sirichanlik, tarbiya vositasiga aylantiradi. 
Insonlarning his-tuyg‘ularini va orzu-istaklarini o‘ziga 
xos badiiy tilda ifoda etadi. “Xalqimizning ma’naviy 
saviyasini oshirish, yosh avlodni yuksak insoniy g‘oyalar, 
ona Vatanga mehr va sadoqat ruhida tarbiyalash, milliy 
va umuminsoniy qadriyatlar asosida kamol toptirishda 
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(O‘zbekiston va Qoraqalpog‘iston Respublikasi san’at arbobi, kompozitor, professor 

Bahrullo Lutfullayevni xotirlab)
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musiqa san’atining o‘rni va ahamiyati 
beqiyosdir”[ 1.1].  

O‘zbekiston Respublikasi mus
taqillik yillarida ko‘pgina san’atkor 
va kompozitorlarning samarali 
ijodi tufayli qo‘shiq san’ati gullab-
yashnadi. Mamlakatimizda Vatanni, 
insonni, qolaversa, farovon hayotni 
madh etishga, uni kuylashga barcha 
shart-sharoitlar yaratildi. Shu bois, 
o‘zini va ijodini Vatan manfaatiga 
baxsh etgan ko‘plab ijodkorlar 
mustaqillik, Yangi O‘zbekiston, milliy 
ma’naviy qadriyatlarimiz, shukronalik, 
fidoyilik va tinchlik haqida faxrlansa 
arzigulik musiqiy asarlar yaratishdi. 

Tinglayotgan qo‘shig‘imiz uchun uning ijrochisiga ofarin 
aytamiz. Ammo mohir ijrochining samarali mehnati 
zamirida shoir va bastakorlarning ham salmoqli hissasi 
borligini unutmasligimiz lozim. Istiqlol davrida sermahsul 
ijod qilgan, barcha davlat tadbirlarida o‘zining musiqiy 
asarlari bilan faol ishtirok etib kelgan kompozitor, 
zahmatkash murabbiy Bahrullo Lutfullayevning xizmatlari 
tahsinga sazovordir.

O‘zbekiston Respublikasi va Qoraqalpog‘iston 
san’at arbobi, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist, 
serqirra ijodkor, iste’dodli kompozitor, professor Bahrullo 
Amrilloyevich Lutfullayevning ijodi va hayotiga nazar 
solarkanmiz, u 1948-yili 5-sentabrda Jizzax viloyati 
Forish tumanining Nurota tog‘lariga tutash bo‘lgan so‘lim 
G‘arasha qishlog‘ida tug‘ilgan. Bahrullo Lutfullayev 
o‘zining qobiliyati tufayli besh yoshida maktabga 
chiqqan, o‘n ikki yoshida esa sakkizinchi sinfni a’lo 
baholarga bitirgan. Musiqa san’atiga bo‘lgan qiziqish 
uni Toshkentga yetaklaydi. Bo‘lajak sah’atkor 1961-



O‘zDSMI xabarlari – 2023 /1 (24)100

yil sobiq Toshkent madaniyat oqartuv texnikumining 
“Xor dirijorligi” bo‘limiga o‘qishga qabul qilinadi. Ushbu 
dargohda ko‘plab ustozlardan san’at sirlarini o‘rganib 
muvaffaqiyatli tamomlagach, 1965-yil Toshkent davlat 
konservatoriyasining “Xor dirijorligi” yo‘nalishida 
o‘qishni davom ettirdi. 1972-yilda konservatoriyani “Xor 
dirijorligi” fakultetini xor dirijori va xor fanlari pedagogi 
mutaxassisligi bo‘yicha, 1988-yilda “Kompozitorlik” 
fakultetini kompozitor va pedagog mutaxassisligi 
bo‘yicha yakunladi. 

Bahrullo Lutfullayev talabalik davridan to san’at arbobi 
darajasigacha sermashaqqat yo‘lni bosib o‘tdi. Bu yo‘lda 
u sobiq madaniy oqartuv texnikumidagi ustozlari Qobil 
Oripov, Abdusamad Ilyosov, Roza Bektosheva, Mirsodiq 
Umarov, konservatoriyada esa Richard Yefremovich 
Xublarov, mashhur xor dirijori Botir Umidjonov, 
kompozitor va dotsent Mirsodiq Tojiyevlardan tahsil 
oldi. Bu haqida Bahrullo Lutfullayev: “Ustozlardan 
yolchiganman, otam, Eson amakim, birinchi musiqiy 
ustozlarim bo‘lsa, keyingi barcha ustozlarimdan 
nafaqat  musiqiy bilimlarni, balki hayot saboqlari 
bilan birgalikda odamiylik, mehr-oqibat, sadoqatni 
o‘rgandim”, – deydi [2.4.4].

Konservatoriyada tahsil olish bilan birgalikda, 
Bahrullo Lutfullayev O‘zbekiston teleradiokompaniyasi 
qoshidagi xor jamoasida xor artisti, yakkaxoni va dirijori 
bo‘lib ishladi. 1983-yildan shu xor jamoasining bosh 
xormeysteri va dirijori vazifalarini bajardi. Dirijorlik 
faoliyati  davomida uning tashabbusi bilan ko‘p noyob 
asarlar magnit tasmasiga yozib olindi va ular O‘zbekiston 
davlat teleradiokompaniyasining “Oltin fondi”ga 
kiritildi. Bular qatoridan ko‘pgina o‘zbek kompozitorlari, 
shu jumladan Mutal Burhonov, Sobir Boboyev, Ikrom 
Akbarov, B.Umidjonov, X.Rahimov, B.Lutfullayev va chet 
el kompozitorlarining xor uchun yozgan asarlari joy oldi. 
Tinim bilmas ijodkor ruhiyatida xalq qo‘shiqlari, qolaversa, 
o‘zbek bastakorlari yozgan eng sara kuylarni qayta ishlash 
jarayonida bastakorlik yo‘nalishiga ishtiyoq paydo bo‘ldi. 

U 1983-yilda O‘zbekiston davlat konservatoriyasining 
“Kompozitorlik” fakultetiga qayta o‘qishga kirdi. Bahrullo 
Lutfullayev bu yerda ustozi, O‘zbekistonda xizmat 
ko‘rsatgan san’at arbobi Mirsodiq Tojiyev qo‘l ostida 
bastakorlik sohasi sir-asrorlarini puxta o‘rgandi. Talabalik 
davrida fortepyano uchun “Raqs”, “Rondo”, “Poema”, 
“Variatsiya” va Alisher Navoiy ijodiga mansub “Ruboiy” 
nomli to‘rt qismli torli kvartet, fortepyano va kamer 
orkestri uchun “Abadiy alanga”, “Marsiya” kabi asarlar 
yozishga muvaffaq bo‘ldi. 

Toshkent davlat  konservatoriyasini tamomlash 
arafasida davlat imtihoniga to‘rt qismli simfoniya 
taqdim etib, 1987-yil professional kompozitor sifatida 
mustaqil ijod uchun yo‘llanma oldi. O‘qishdan, 
izlanishdan, o‘z ustida ishlashdan charchamaydigan, 
talabchan Bahrullo Lutfullayev 1988–1992-yillari sobiq 
Abdulla Qodiriy nomidagi Toshkent davlat madaniyat 
institutida o‘qituvchi, dotsent, 1992-yildan O‘zbekiston 
teleradiokompaniyasining badiiy-musiqiy eshittirishlar 
tahririyati bosh muharriri, respublikada o‘tkazilgan turli 
bayram tadbirlari bosh musiqa rahbari, 2003-yildan 
sobiq Toshkent davlat san’at institutining “Musiqa fanlar 
va vokal” kafedrasi mudiri va hozirgi O‘zbekiston davlat 
san’at va madaniyat institutining “Vokal” kafedrasida 
professor lavozimida ijodiy-pedagogik faoliyatini olib 
bordi. 1983-yilda Bahrullo Lutfullayev O‘zbekiston 

musiqa san’ati rivojiga qo‘shgan benazir xizmatlari 
uchun “O‘zbekistonda xizmat  ko‘rsatgan artist” yuksak 
unvoniga sazovor bo‘ldi. Mustaqillik yillari “Mustaqillik”, 
“Navro‘z” bayramlari Xiva, Shahrisabz, Termiz kabi 
qadimiy shaharlar yubileylari, buyuk ajdodlarimiz al-
Farg‘oniy, Jaloliddin Manguberdi, Amir Temur yubileylari, 
“Avesto” yubileyi, “Alpomish”ning 1000 yilligi kabi 
tadbirlarni tayyorlash va o‘tkazishda musiqa rahbari 
sifatida xizmatlari uchun 1999-yil “Mehnat shuhrati” 
ordeni bilan taqdirlandi. Shuningdek, Bahrullo Lutfullayev 
“Umid nihollari”, “Universiada”, “Barkamol avlod” va 
barcha sport bayramlarini o‘tkazishda yillar davomida 
tajribali musiqa rahbari sifatida ishlagan. 2003-yilda 
Nukus shahrining yubileyi munosabati bilan tadbirlarni 
o‘tkazishda musiqa rahbarligi uchun “Qoraqalpog‘iston 
Respublikasida xizmat ko‘rsatgan artist” yuksak unvoni 
berildi. 2008-yilda esa O‘zbekiston musiqa san’atining 
rivojiga qo‘shgan katta xizmatlari uchun “O‘zbekiston 
Respublikasi san’at arbobi” yuksak unvoniga sazovor 
bo‘ldi. 

Yakkaxon xonanda sifatida Bahrullo Lutfullayevning 
ijodi ko‘p qirralidir. Uning repertuaridan o‘zbek 
xalq an’anaviy qo‘shiqlari, shuningdek, o‘zbek 
kompozitorlarining romans va qo‘shiqlari ham  joy olgan. 
Kompozitorning 300 dan ortiq asarlari O‘zbekiston 
televideniye va radiosining “Oltin  fondi”da  magnit 
tasmalariga muhrlangan.

Bahrullo Lutfullayevning ijodidan 1980-yil Po‘lat 
Mo‘min she’ri bilan yozilgan “Oliy rejalar” va 1981-
yil Ramz Bobojon she’riga yozilgan “Hur O‘zbekiston” 
nomli suxandon, yakkaxon va xor uchun syuitalar, 1987-
yil B.Isroil she’riga yozilgan “O‘zbekiston qardoshlik 
yurti” kantatasi, Usmon Azim librettosi bilan yozilgan 
“Samarqand ushshog‘i” musiqali dramasi, to‘rt qismli 
1-chi simfoniya, 1989-yilda so‘zlari Tutob To‘la qalamiga 
mansub, suxandon, yakkaxon, xor, torli orkestr va zarbli 
cholg‘ular uchun yozilgan 2-chi “Mung” simfoniyasi, 
xor va orkestr uchun Hamid Olimjon she’riga yozilgan 
“O‘lka” poemasi, Abdulla Oripov she’riga bastalagan 
yakkaxon va xor uchun “Ona” nomli  poemasi, yakkaxon 
va xor uchun “Sendan yiroqda” poema-monologi, 
1991-yil H.Olimjon va S.Hakim she’ri bilan suxandon, 
yakkaxon, xor va orkestr uchun 3-сhi “O‘zbekiston” 
simfoniyasi, H.Muhammad asariga “Hazilkash shoh” 
musiqali komediya, 1991-yil suxandon, yakkaxon, 
xor va kamer orkestri uchun 4-chi “Nido” simfoniyasi, 
X.Sharipov librettosi bilan “Yor istab” musiqali drama, 
1992-yil yozilgan Alisher Navoiy, Zahiriddin Bobur, Xislat 
va xalq she’rlariga to‘qqiz qismli suxandon, yakkaxon va 
xor uchun “Sarahbori dugoh” konsert-simfoniyasi, to‘qqiz 
qismli Alisher Navoiy she’ri bilan xor uchun yozilgan 
“Firoq” xor turkumi, Yo‘ldosh Muqimov asariga 1992-yil 
yozilgan “Mangu mash’al” musiqali dramasi, T.Fayziyeva 
asariga yozilgan “Uloqchalar yo‘l bo‘lsin” bolalar uchun 
musiqiy spektakl, R.Shermuxamedov asariga yozilgan 
“Quduq tubidagi faryod” musiqali drama, Usmon Azim 
librettosiga yozilgan “Alpomishning qaytishi” musiqali 
dramasi, 1996-yilda yozilgan “Urush, noming o‘chsin 
jahondan!” oratoriya – simfoniyasi, ko‘plab a kapella 
xor asarlari, jumladan, “Yor sendek”, “Kuydirma 
ko‘p”, “Bahor shamoli”, “Bir tola soch”, 300 dan ortiq 
qo‘shiqlar, O‘zbekiston Qahramoni Abdulla Oripovning 
“Vatan”, “O‘zbekiston”, “Barkamol avlod”, “Shodiyona”, 
“Zarafshon”, “Samarqandim”, O‘zbekiston xalq shoiri 

E’tirof
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Jumaniyoz Jabborovning “Eng ulug‘ bayram”, “Biz 
dunyoga ko‘z ochdik”, O‘zbekiston xalq shoiri Mahmud 
Toirning “Tinchlik”, “Jamoling jonimning gulida, Vatan!”, 
“Yagonamsan”, O‘zbekiston xalq  shoiri Iqbol Mirzoning 
“Bir-biringni asra, buyuk  o‘zbegim!”, “Yakdil bo‘l, xalqim!”, 
“Yagonasan, muqaddas Vatan!”, O‘zbekiston xalq 
shoiri N.Narzullayevning “Vatan muhabbati”, “Muchal 
yoshing muborak!”, taniqli shoirlar Y.Muqimovning 
“Shukrona”, “Ona yurtga jon fido”, A.Suyunning “Har 
o‘zbekning hovlisida”, “O‘zbekiston madhi”, “Vatan 
yoshlari”, Z.Ne’matning “Shukrona aytaylik do‘stim”, “Biz 
Vatanni qo‘riqlaymiz” kabi vatanparvarlik mavzusidagi 
she’rlar uchun musiqalari, Xurshid Davron asari bilan 
yozilgan “Boburshoh” musiqali dramasi, Tog‘ay Murod 
asariga yozilgan “Oydinda yurgan  odamlar” , Nasrullo 
Qobil  librettosi  bilan  yozilgan “To‘da” va “Ortepa” nomli 
musiqali dramalar joy olgan. Ushbu asarlar Muqimiy 
nomidagi O‘zbekiston davlat musiqali teatri repertuaridan 
o‘rin olgan. Kuchli iroda, yaxshi musiqiy instinkt egasi 
bo‘lgan Bahrullo Lutfullayev bu janrga xos bo‘lgan ifoda 
vositalaridan foydalangan holda hayotdagi voqealarni aks 
ettiradi. U o‘zining ijrochilik va o‘qituvchilik amaliyotida 
milliy ariyalarga, xususan, milliy mentalitet, madaniyat, 
urf-odatlarning o‘ziga xos xususiyatlariga, qo‘shiq 
ijrosining kelib chiqishidan oziqlanadigan kontrastli 
musiqiy obrazlardan foydalanishga katta e’tibor beradi.  

Yoshlarning ma’naviy dunyoqarashini shakllantirish, 
tarbiyalash, giyohvandlik illatiga qarshi kurash kabi 
dolzarb mavzular uning “To‘da” musiqali dramasida 
ochib berilgan. Mazkur musiqali drama 2007-yilda 
bo‘lib o‘tgan “Teatrlar festivali”da “Yangi mavzu uchun” 
diplomiga sazovor bo‘ldi. 2007-yilda Bahrullo Lutfullayev 
Samarqand shahrining 2750 yilligiga bag‘ishlab yozgan 
“Aziz Samarqand!” qo‘shig‘i nafaqat yurtimiz san’at 
ixlosmandlariga, balki bayramga tashrif buyurgan chet 
elliklarga ham manzur bo‘ldi. 

Shuningdek, Bahrullo Lutfullayev “Navro‘z” va 
“Mustaqillik” bayramlari, “Umid nihollari”, “Barkamol 
avlod”, “Universiada” va ko‘pgina viloyatlarda bo‘lib o‘tgan 
bayramlar uchun yozilgan qo‘shiqlar muallifi hamdir. 
Ushbu musiqiy asarlar xalqimiz, ayniqsa, yoshlar qalbida 
milliy g‘urur, milliy iftixor, Vatanni muqaddasligi, uni 
sevish, hamda milliy-ma’naviy qadriyatlarimizga saodat 
g‘oyalarini ilgari surishda, ona yurtga mehr-muhabbat 
tuyg‘ularining shakllantirishida beqiyos o‘rin tutadi. 
“Qo‘shiqchi aktyorlarni tarbiyalash maskani” va “San’at 
instituti talabalarini yakkaxon kuylashga o‘qitishning 
o‘ziga xosligi” nomli maqolalar, hammualliflikda yozilgan 
“Taqdir” nomli qo‘shiqchilik fanidan o‘quv qo‘llanma, 
dotsent Nasrullo Qobilov bilan hammualliflikda “To‘da” 
va “Boburshox” nomli o‘quv qo‘llanmalar yozgan. 
Kompozitor barakali ijodi bilan xor jamoalari, o‘zbek xalq 
cholg‘ulari orkestlari, estrada orkestri, simfonik, kamer-
simfonik orkestrlari, kamer cholg‘u ansambllari, musiqali 

teatr, xonanda va sozandalar repertuarini boyitib keldi 
[3.5.162].

Bahrullo Lutfullayev pedagogik ish faoliyati davomida 
bir qator iste’dodli qo‘shiqchilar va yuqori malakali 
mutaxassislar tayyorladi. Undan vokal bo‘yicha tahsil 
olganlar O‘zbekiston xalq hofizi Orolmirzo Safarov, 
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Sobirjon 
Mo‘minov, xonanda Asliddin Do‘stov, Muqimiy nomidagi 
musiqali drama teatrining yetakchi san’atkorlari Omon 
Yo‘ldoshev, Ravshan Dadajonov, Musallam Dadajonova, 
Bahrom Boltayev, Muhabbat Doshanova, xonanda 
Mashhurbek Raimjonov, Umarshox Saydaliyev va viloyat 
teatrlarida ijod qilib kelayotgan ko‘pgina yosh aktyor va 
aktrisalar shular jumlasidan. 

Bahrullo Lutfullayev oilaparvar inson edi. Uning 
kamtar, samimiy, mehnatkash, odamohun kabi go‘zal 
fazilatlari farzandlariga ham o‘tgan. Kenja qizi Muborak 
Lutfullayeva ota izidan borib, O‘zbekiston davlat 
konservatoriyasini imtiyozli yakunlab, “O‘zbekiston yosh 
iste’dodlari” orkestrining badiiy rahbari va bosh dirijori 
bo‘lib faoliyat ko‘rsatmoqda. 

Kompozitorning xalq musiqasi bilan ishlash uslublarini 
yangilashning o‘ziga xos usuli xor asarlarida uchraydi. 
Misol tariqasida, yakkaxon va xor uchun yozilgan 
“Sarahbori dugoh” konsert-simfoniyasini keltirish mumkin. 
Bu asarda milliy sohaning chuqurlashishi mumtoz o‘zbek 
she’riyatiga murojaat asosida amalga oshadi, o‘zbek 
kuylarining ko‘p ovozlilikda turli qavariq, jonli takrorlash 
usullari ochib beriladi. Bu asar kompozitorning milliy 
an’ananing ma’naviy mohiyatini qamrab olgan holda, 
tabiatining chuqur xususiyatlaridan kelib chiqib, ko‘p 
ovozli intonatsion-obrazli tizim yaratishga qodirligini, 
musiqaning istalgan ko‘rinishida milliy tovush elementini 
ochib bera olishini isbotlaydi. Bastakorning Navro‘z 
bayrami va respublika mustaqilligi mavzusiga bo‘lgan 
qiziqishi shundan dalolat beradi. 

Bahrullo Lutfullayevning o‘zbek musiqa madaniyati 
rivojiga qo‘shgan hissasi ko‘p qirrali, eng avvalo, bir 
qancha o‘ziga xos yorqin qo‘shiqlar, jumladan, musiqali 
ariyalar yaratilishi bilan bog‘liq. Uning kompozitsiyalari 
taniqli xonandalar, xor jamoalari va orkestrlar 
repertuaridan munosib o‘rin egallab kelmoqda. Ular 
nafaqat bizning respublikamizda, balki qardosh 
respublika sahnalarida ham yangraydi. 

Iste’dod – ne’mat. Shu ne’matni to‘g‘ri yo‘lga 
solib, unumli foydalanib, el e’tiboriga, tahsiniga va 
davlatimizning yuksak mukofotlariga sazovor bo‘lgan 
ustozimiz, afsuski, maqola nashr etilishga qadar bu 
yorug‘ olamni, 75 yoshida tark etdi. Ushbu maqolani 
ustozning yorqin xotirasiga bag‘ishladik. Hayoti davomida 
doimo ezgu amallar qilishga intiladigan insonlar, albatta, 
o‘zidan keyin yaxshi nom qoldiradi. Ustoz Bahrullo 
Lutfullayevdan faqat yaxshi nom, go‘zal xotiralar qoldi. 
Zakiy ustozimizning oxirati obod bo‘lsin!

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. О‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Qarori. // 15.08.2017-yil PQ-3212-son.
2. Mirziyoyev Sh.M. Qonun ustuvorligi va inson manfaatlarini ta’minlash – yurt taraqqiyoti va xalq farovonligining garovi. 

– Toshkent: 2017.
3. Mirziyoyev Sh.M. Erkin va farovon, demokratik O‘zbekiston davlatini birgalikda quramiz. – T.: 2017.
4. Lutfullayev B.A. Istiqlol taronalari. – T.: “Turon-Iqbol”, 2018.
5. Jabborov A.H. O‘zbekiston bastakorlari va musiqashunoslari. – T.: “Yangi asr avlodi”, 2004. – B.188.
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Yangi О‘zbekiston yoshlarini eskicha 
fikrlashdan, ma’nan zaif va loqayd 
bо‘lishdan asrash yо‘lida samarali 
islohotlar amalga oshirilmoqda. 
Kelajak avlodni barkamol inson 
sifatida tarbiyalash, o‘lmas milliy 
qadriyatlarimizni keyingi avlodlarga 
yetkazish masalasi yurtimizning 
ma’rifatparvar ziyolilari zimmasidagi 
muhim vazifa sifatida belgilanmoqda. 
Eng muhimi, yoshlarni har tomonlama 
komil inson sifatida tarbiyalash, 
ularning ma’naviyatini yuksaltirishga 
katta e’tibor qaratilgan. Axir, shu 
ko‘zmunchoq bolalarimiz ertaga 
sportda, fanda, san’atda dunyoni zabt 
etsa, uning bilimi, odobiga dunyo 
havas qilsa, shu bizning baxtimiz, shu 
bizning faxrimiz¹.

Yaqinda XXI asr о‘zbek kitobat olamining yirik 
vakili,  filologiya fanlari doktori, professor Ibrohim 
Yо‘ldoshev Jo‘rayevichning “Fan ziyosi” nashriyotida 
“Himmatning qiymati” nomli 322 durdan iborat 
asari chop etildi. Kitobda insoniyatning saxovat va 
himmat singari ahli bashariyatni ibrat olishga da’vat 

etguvchi suyumli fazilatlar haqida 
mushohada etilgan. Ma’rifatning 
chirog‘i kitob – ma’naviyat xazinasi. 
Bu xazina insoniyatni ma’naviy 
tanazzuldan saqlab qoladi. U 
insonning suhbatdoshi va ongli 
sirdoshidir. Bu xususida ozarbayjon 
xalqining faylasufi A.H.Baxmanyor: 
“Shunday odamlarni axtaringki, 
ular bilan suhbat qilmoq yaxshi 
kitob о‘qimoqqa barobar bо‘lsin. 
Shunday kitoblarni axtaringki, 
mutolaasi faylasuflar suhbatiga 
teng bо‘lsin”, – degan. Bunday 
armug‘on kitoblar insonning 
zanglagan tafakkur olamini misli 
qurolsiz zabt etadigan qо‘shindir. 
Uning har bir varag‘i esa – tafakkur 
zangiga zaxm keltiruvchi askar 

mislidir.
Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev ta’biri bilan aytganda: 

“Agar siz farzandingizga dang‘illama uy qurib 
bersangiz – vaqti-soati kelib, u eskirishi mumkin. 
Agar eng zо‘r mashina olib bersangiz – uyam tez 
orada eskirishi mumkin. Agar unga moddiy boylik, 
pul qoldirsangiz – uyam bir kun sarf bо‘lib tugashi 
mumkin. Ammo dunyoda hech qachon eskirmaydigan, 
yо‘qolmaydigan bebaho bir boylik borki, u ham bо‘lsa, 
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1   Xolmo‘minov M., Qolqanatov A. “Inson ma’naviyatining 
manbayi”. “Ijodiy parvoz” gazetasi.
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farzandingizga bergan bilim va hunardir. Lekin bilim 
va ma’rifatni qayerdan, nimadan olish mumkin? 
Avvalo, kitob degan xazinadan.

Bu dunyo qayg‘uzorlarida qalbga chiroqdek 
nur ato etadigan ganj kitoblar kamnamo. Chunki, 
yurakdan tug‘ilgan asargina yurakka etib boradi. 
Ulug‘ bobokalonimiz Alisher Navoiy: “О‘z vujudingga 
tafakkur aylagil, Har ne istarsen, о‘zungdin istagil” 
deganidek, mutolaachilar ham о‘qib nimadir anglagan 
ziyosini о‘z yaqinlariga aylaydilar.

Himmat insonning qadr-qimmatini, qalbini, 
aql-idrokini, butun borligʻini namoyon qiluvchi 
ulugʻvor xislatlardan biri hisoblanadi. Shu sababli, 
himmat tushunchasi asrlar osha qadrlanib kelgan. 
Xalqimizning buyuk merosi, insoniyatning ilk kitobat 
sanʼati durdonasi “Avesto”dan tortib, adabiyotimizning 
bugungi namunalarida ham himmat ulugʻlangan. 
Oliyhimmatlilik xalqimiz uchun yuksak qadriyat 
darajasiga koʻtarilgan². “Saxovat insoniyat bog‘ining 
serhosil daraxti, balki u daraxtning foydali mevasidir. 
Saxovat odamiylik mulkining mavj urib turgan dengizi, 
balki u sermavj dengizining bebaho gavharidir” ³. 
“Saxovatning nihoyasi fidoyilikdir” ⁴.

“Himmatning qiymati” asarida majoziy va joziy 
armug‘on aylangan har bir satr va jumla muallifning 
o‘giti ekanligidan dalolat. Kitobni mutolaa qilish 
uni о‘qib tushundi, degani bо‘lmaydi nazdimizda. 
Donolar aytganidek: “Ilmni olaverish mumkin, 
ammo borliqni anglash hammaga emas”. Kitob 
mohiyatida muallif Yangi О‘zbekiston davlatchiligida 
amalga oshirilayotgan islohotlarni tub ildizini Alisher 
Navoiyning lutfi hikmatlariga bog‘laydi. Bu bejiz 
emas, albatta. Sh.Mirziyoyev о‘z vaqtida alloma 
bobomiz hazrat Alisher Navoiy ham о‘sha zamonning 
nidosini va davr chaqirig‘ini ifoda etgan holda, “Emas 
oson bu maydon ichra turmoq...” deb boshlanadigan 
misralarni bejiz bitmagan. Bugun ham xuddi shunday: 
dunyo maydonida va о‘z azmida qoyim turmoq, 
maqsadga erishmoq uchun muttasil oldinga intilish, 
hayotni va tafakkurni isloh qilish, yangilanish tomon 
sobitqadamlik bilan borish lozim, deb zikr etib о‘tganini 
yaxshi eslaymiz. Shavkat Miromonovich inson 
qadri tamoyilining shakllanishi xususida quyidagi 
fikrlarni aytadi: “Alisher Navoiy bobomizning “Zulm 

qilma, insofli bо‘l, xalq uchun adl qasri, ya’ni 
adolat qо‘rg‘onini bunyod et”, deb aytgan hikmatli 
sо‘zlarida aks etgan ulug‘vor g‘oyalar insonning qadr-
qimmatini oliy darajaga kо‘tarish borasidagi amaliy 
harakatlarimiz poydevoriga aylanmoqda” ⁵.

“Himmatning qiymati” asari orqali ham 
Navoiyni kо‘zimizga to‘tiyo aylash kabi tabarruk 
vazifalar yoshlarga qayta eslatilgandek. Ibrohim 
Yо‘ldoshevning “Himmatning qiymati” kitobining 
kirish sо‘zi о‘rnida: “Men ham qо‘limdan kelganicha 
Alisher Navoiy hayoti va ijodi bilan bog‘lab himmat 
va saxovatpeshalik bilangina aloqador jihatlarni 
yoritishga harakat qildim, – deya siyoh tо‘kadi. 
Hikmatga va himmatga ega inson ming yil yashaydi, 
degan gap bejiz emas. Chunonchi, Alisher Navoiy 
“Agar hikmatga bо‘lsa iltifoting-ki, bо‘lsun 
Nuh umricha hayoting!”⁶  jumlasi ila ta’birlaydi. 
Insoniyatni ma’naviy-axloqiy jihatdan boyitgan 
shunday ijod va tafakkur ahli vakillari borki, besh-
о‘n, о‘n besh-yigirma asrlar о‘tgan bо‘lsa-da, ularning 
qoldirgan merosi havas uyg‘otadi, о‘quvchi qalbini 
tо‘lqinlantirib, yayratib yashashga, insonni, undagi 
oliyjanob fazilatlarni ulug‘lashga undaydi⁷.

Biz Yangi О‘zbekistonning bunyodkorlari sifatida 
ma’nan yetuk shaxslar bо‘lib yetishish saodatini 
tanladik. Bu mas’uliyat va zimmamizga olingan 
fusunkor, viqorli sharafdir. Axloqiy tarbiyaga kо‘proq 
yoshlar muhtojdir, deya ta’kidlaydi donolar. Donolar 
bunday deyishga jur’at etishi, yoshligidagi xatolari 
vaqt о‘tib “tarbiya” bо‘lganligida, deb tushunishga 
harakat qiladi. Shonli tarix va porloq kelajakning 
о‘zaro uyg‘unligini yaratish va bunga erishish bugungi 
avlodning zimmasidagi muhim vazifalardandir⁸.

“Himmatning qiymati” asarida ham yoshlar 
tarbiyasi haqida insonni o‘ylantiradigan, dо‘ppini 
boshdan echib, mulohaza qilishga undaydigan 
sо‘zlar, bashariyatda noyoblik tusiga aylanayotgan – 
mas’uliyat tushunchasini yana bir karra о‘zligimizga 
qaytarishga harakat qilgandek go‘yo. Ibrohim 
Yо‘ldoshev olim va rahbar sifatida jism-tafakkurini 
Ona Vatan – Yangi О‘zbekiston uchun safarbar 
qilgan. Olim Yaratganning nazaridagi – insondir. Olim 
inson avvalo ilmni tabarruk va mo‘tabar bilgani uchun 
ham azizdir. Bu asriy haqiqat qо‘ng‘irog‘i, yillar о‘tishi 
bilan baland ovozda jaranglayveradi. “Himmatning 
qiymati” ziyo tarqatishga shaylangan tongi quyosh 
singari abadiyatning farzandi. Ilm ulashish – savobdir. 
Ilm insonni ziyoda va tabarruk qiladi. Hozirda ilm 
ahlini asrash, о‘ziligimiz va ma’naviyatimizni asrash 
demakdir. “Himmatning qiymati” bu jarayonda 
yoshlarga nihoyatda foydali va kerakli manbadir.

Kitob yozgan inson dunyoni о‘zgartira oladi. Lekin 
texnika-texnologiyaning rivoji kitob о‘qish va mutolaa 
madaniyatiga ham salbiy ta’sir kо‘rsatayotgani 
achchiq haqiqat. Professor Q.Seydanov hozirgi 
yoshlar haqida qо‘yidagicha izohlaydi: “Bugungi 
kunda yoshlarimiz qо‘l telefonlar bilan telekanallarga, 
internet va saytlarga qarash bilan kitob о‘qishga 
unchallik ahamiyat bermyotgani ham birdan-bir 
haqiqat. Ya’ni, mutolaachilar kamayib, kuzatuvchilar 
kо‘paygan paytdir”⁹.

2  Matyoqubov K. “Oliyhimmatlilik saboqlari”. “Adolat” 
gazetasi.

3 Yо‘ldoshev I. “Mahbub ul-qulubda saxovat va himmat”. 
“O‘zDSMI xabarlari” jurnali, 2021-yil, № 2.

4  Abu Rayhon Beruniy. Qimmatbaho javohirlar haqida 
bilimlar. – Toshkent: “О‘zbekiston milliy ensiklopediyasi”, 
2017. – B.487.  

5 Mirziyoyev Sh. Yangi О‘zbekiston strategiyasi. – T.: 
“О‘zbekiston”, 2021. – B.464.

6  https://ziyouz.uz
7  Alimasov V.A., Xodjayeva B.X. Ijtimoiy-ma’naviy 

taraqqiyotda tarixiy shaxslarning roli. – T.: “Fan va 
texnologiya”, 2016. – B.120.

8  Yо‘ldoshev I. “Madaniyat va san’at sohasida malakali 
kadrlar tayyorlash – bosh maqsadimiz”. “Teatr” jurnali, 2020-
yil, № 4.   

9 Seydanov Q. Abay jәne Orta Aiya әdebiyeti. – T.: 
“Adabiyot”, 2020. – B.344.
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“Har qaysi inson Olloh taolo ato etgan noyob 
qobiliyat va iste’dodini avvalo o‘zi uchun, oilasining, 
millati va xalqining, davlatining farovonligi, baxt-
saodati, manfaati uchun to‘liq baxshida etsa, bunday 
jamiyat shu qadar kuchli taraqqiyotga erishadiki, 
uning sur’at va samarasini hatto tasavvur qilish ham 
oson emas” ⁹. Shunday ekan, yaratilgan bezavol 
ma’naviy tafakkur nihollarini kurtak yozdirish davrlar 
osha charxpalak singari aylanib keladi. Qayon 
boqsang о‘zgarish va islohotlar, daryodek avj bilan 
harakatga kelayotgan bunyodkorliklar. Biz tahliliy 
qalamga olgan mazkur “Himmatning qiymati” 
asarida bu ishlar g‘urur bilan e’tirof etilgan. Asarda 
keltirilgan mutafakkirlarning hayot yo‘liga, ezgu 
amallariga havas qildik. Yurtboshimiz Sh.Mirziyoyev: 
“Zahmatkash, fidoyi olimlarimiz – Xudo bergan 
odamlar, desak, xato bо‘lmaydi. Ularni boshqalar 
bilan teng qilish mumkin emas. Bunday insonlar 
mingtadan, milliontadan bitta tug‘iladi. Ularni asrab-
avaylashimiz, har tomonlama qо‘llab-quvvatlashimiz 
lozim. Bitta ilm namoyandasini yetishtirish uchun 
davlat, jamiyat 30 yil vaqt sarflaydi. Olim bо‘lish uchun 
inson umr bо‘yi harakat qiladi. О‘zim ham bu sohada 
birmuncha vaqt faoliyat kо‘rsatganim uchun buni 
juda yaxshi tushunaman” 11, – deb olim insonlarga 
haqqoniy ta’rif bergan. “Olimning nomi abadiy. 
Avlodlar hamisha uning kitoblaridan bahramand 
bo‘ladi, nomini e’zozlab tilga oladi. Mana, olimlikning 
oliy martabasi” 12. 

“Muqaddas kitoblarimizda, yaxshilikning mukofoti 
faqat yaxshilik ekaniga alohida urg‘u beriladi13, – 
deydi Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev. “Himmatning 
qiymati” asarida ham shukronalik, saxovat, rizolik, 
saxovatpeshalik, dilkashlik, boqiylik, xayr-ehson kabi 
ezgulik nurlariga alohida urg‘u berilgan. Mazkur asar 
kitobat bog‘ining “vispubish” 14 daraxti singari barcha 
yoshlarga ma’nan darmon bо‘lishiga ishonaman. 
U yoshlar tarbiyasi uchun mufassal mushohada 
majmuasi, desak mubolag‘a bо‘lmaydi. Qaysi 

davr bо‘lsa hamki yoshlar ma’naviyatidagi tarbiya 
ziyolilarning emas, davlat, jamiyat, mahalla va ta’lim 
muassasalarining qiyin va e’tibor talab etadigan 
vazifasidir.

Dunyo shiddat bilan о‘zgarib, barqarorlik va 
xalqlarning mustahkam rivojlanishiga raxna soladigan 
turli yangi tahdid va xavflar paydo bо‘layotgan 
bugungi kunda ma’naviyat va ma’rifatga, axloqiy 
tarbiya, yoshlarning bilim olish, kamolga yetishiga 
intilishiga e’tibor qaratish har qachongidan ham 
muhimdir. Aynan ta’lim va ma’rifat bashariyat 
farovonligining asosiy omillaridan hisoblanadi, 
insonlarni ezgulikka da’vat etadi, saxovatli, sabr-
qanoatli bо‘lishga undaydi15. Fikran anglashimizcha, 
Ibrohim ustoz ham yoshlarga ma’nan yordam berish 
maqsadida, saxovat va himmatni qayta bashariyatga 
eslatmoqchi va qayta jonlantirmoqchi bо‘lgan. 
Ustozning maqolalari va kitoblarini о‘qigan inson 
uning mufassal mushohadalar me’mori ekanligini 
darrov anglaydi. Mushohadalarni me’yorga keltirib 
yozish, qalb titirog‘ini ifodalashdek gap asli. О‘zbek 
xalqida chaqaloqqa nom berish, mas’uliyatli ish. 
Kitobga nom berish ham muallifdan did va mahorat 
talab etadi. Suhbatda Ibrohim Yо‘ldoshev: “Kitobga 
nom berish borasida kо‘p о‘ylandim. Kо‘plab yor-u 
dо‘stlarim bilan maslahatlashdim. Turli nomlar tavsiya 
qilishdi. Ko‘nglim baribir shu nomni: “Himmatning 
qiymati”ni buyurdi”, – degan edi. Muallif asarida o‘z 
kasbiy xususiyatini ham bildira olgan. Yozmishlarida 
kutubxonashunoslik sohasida ta’lim olgani yaqqol 
ma’lum bo‘ladi. 

Himmat – insoniyatga oliy ne’mat. Uning qiymati 
– yuksaklik. Kitob nomini xayolan “Mufassal 
mushohadalar me’roji” deya tavsifladik. Mufassal 
mushohadalar me’moridan – mufassal mushohadalar 
me’rojiga yo‘l. Yangi О‘zbekiston yoshlarining qо‘lidan 
mahkam tutib, “Himmatning qiymati” asarini о‘qishga 
da’vat etgan holda, ularning ma’naviyatini yorug‘ 
mutolaa mirqiga chorlab qolamiz.

10  Karimov I. Barkamol avlod orzusi. – T.: “Sharq”, 1999. – 
B.181. 

11 Mirziyoyev Sh. Milliy taraqqiyot yо‘limizni qat’iyat bilan 
davom ettirib, yangi bosqichga kо‘taramiz. – T.: “О‘zbekiston”, 
2017. – B.592.

12 Sirojiddinov Sh. “Bir umrlik mehnat”. “О‘zbekiston ovozi” 
gazetasi, 2022-yil, №6 (32,700).

13 Mirziyoyev Sh. Xalqimizning roziligi bizning 
faoliyatimizga berilgan eng oliy bahodir. – T.: “О‘zbekiston”, 
2018. – B.508.

14  Vispubish – barchaga darmon baxsh etguvchi daraxt.
15  Mirziyoyev Sh. Milliy taraqqiyot yо‘limizni qat’iyat bilan 

davom ettirib, yangi bosqichga kо‘taramiz. – T.: “О‘zbekiston”, 
2017. – B.592.

E’tirof



105O‘zDSMI xabarlari – 2023 /1 (24)

State Institute of Art and Culture of Uzbekistan “Stage movement and physical culture” 
Nasiba ABRAYKULOVA, 

associate professor of the department, “Stage movement and physical culture” Ph.D. of the 
department, associate professor Han ALAM

SERVICE TRIP TO KOREA
Abstract. In this article, the purpose of the trip of the rector of the State Institute of Arts and Culture of 

Uzbekistan Yuldashev Ibrahimdzhan Juraevich, Vice-Rector of the Institute Eldor Shermanov, Associate 
Professor of the Department of Stage Movements and Physical Culture, PhD Dr. Khan Alam, to Seoul and 
Sunchon in South Korea. Written about cooperation, exchange programs that will be implemented.

Keywords: purpose, opportunity, business trip, discussion, memorandum, master class, culture, art, 
agreements, student exchange program, business trip.

КОРЕЯГА ХИЗМАТ САФАРИ
Annotatsiya. Ushbu maqolada Janubiy Koreyaning Seul va Sunchon shaharlariga О‘zbekiston davlat 

san’at va madaniyat instituti rektori Ibrohim Yо‘ldoshev, institut prorektori Eldor Shermanov, “Sahna harakatlari 
va jismoniy madaniyat” kafedrasi dotsenti, PhD doktor Han Alamlarning xizmat safarining  maqsadi, amalga 
oshiriladigan hamkorlik ishlari, almashinuv dasturlari tо‘g‘risida yozilgan. 

Kalit so‘zlar: мaqsad, imkoniyat, xizmat safari, muhokama, memorandum, master-klass, madaniyat, san’at, 
kelishuvlar, talabalar almashinuv dasturi, xizmat safari. 

СЛУЖЕБНАЯ ПОЕЗДКА В КОРЕЮ
Аннотация. В данной статье дано цель командировки ректора Государственного института 

искусств и культуры Узбекистана Ибрахим Юлдашева, проректора института Эльдора Шерма-
нова, доцента кафедры Сценические движения и физическая культур, PhD доктора Хан Алама, в 
Сеул и Сунчон в Республике Южной Кореи. Написано о сотрудничестве, программах обмена, кото-
рые будут реализованы.

Ключевые слова: цель, возможность, командировка, обсуждение, меморандум, мастер-класс, 
культура, искусство, соглашения, программа обмен студентов, деловая поездка.

 The purpose of a business trip
- The president, vice president,  Korean professor 

of the Uzbekistan state institute of Arts and Culture 
visited Seoul to sign an MOU with the invitation of 
Sungshin Women's University in Seoul, South Korea. 
The president and vice-president held a master class 
on Uzbek culture and art.

- At the invitation of Suncheon City Office in 
Jeollanam-do, Korea, through an interview with 
Suncheon Mayor, they discussed future cultural 
exchange agreements with Uzbekistan state institute 
of Arts and Culture

- An MOU was signed with Suncheon Jeil college 
in Suncheon, Jeollanam-do, Korea. The agreement 
was signed and a master class on Uzbekistan culture 
and art was held by the president, vice president of 
Uzbekistan state institute of Arts and Culture

A place of business trip
Republic of Korea
Incheon Airport-Seoul-Suncheon-Incheon Airport
Period
October 24th (Mon) - October 29th (Sat)
About the business trip
On August 13, 2022, Professor Kim Me-suk of 

Sungshin Women's University of Korea visited 
Uzbekistan for a performance of "Karayski" at the 
National University of Arts and Culture in Uzbekistan. 
For this performance, there was great support from 
President Yuldashev İbrohim and Vice-President 
Eldor Shermanov. Professor Han Alam and Head of 

the Department of stage movements and Physical 
Culture, Docent Abraykulova Nasiba Erkinovna taught 
10 theater arts students who passed the performance 
audition. As a result, the concert ended successfully. 

After the successful performance, there was 
a discussion about the MOU agreement with 
Sungshin Women's University. After returning to 
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Korea, Professor Kim and the president of Sungshin 
Women's University wanted to invite Uzbekistan state 
institute of Arts and Culture, which had made a great 
contribution to the performance of 'Kareyski', to Korea. 
After obtaining approval from the Korean Embassy for 
an invitation from Sungshin Women's University, we 
were able to proceed with the business trip to Korea.
After about a month of preparation,we were able to 
catch a flight to Korea on October 24.

October 24th <Monday>

Upon arriving in Korea, we visited MBC, the korea's 
largest private broadcaster, to tour the nation's state-
of-the-art facilities. MBC is a broadcasting station 
that made Daejanggeum and Jumong, which were 
also broadcast in Uzbekistan. The president of MBC 
Broadcasting Station came out to greet our institute 
visiting group and accompanied us throughout the 
field trip. The schedule for that evening was welcomed 

by a Korean entrepreneur, a hotel businessman, 
a former mayor of Yongsan-gu, and a doctor who 
served as director of Kofie, who built the National 
Children's Hospital in Uzbekistan. In this schedule, 
we discussed the possibility of institute students' 
employment in Korea after graduation and exchange 
student support programs.

October 25th Tuesday
On this day, signed an MOU with Sungshin 

Women's University. The MOU of the Uzbekistan state 
institute of Arts and Culture and Sungshin Women's 
University signed agreements such as exchange of 

scholarship students, exchange of professors, and 
mutual exchange of cultural performance groups. 
And our university decided to invite a visiting group of 
Sungshin Women'sUniversity in May 2023. 

October 26th 
In order to meet with Suncheon Mayor and sign an 

MOU with Suncheon Jeil college, the visiting group of 
our institute went to Suncheon by train from Yongsan 
Train Station in Seoul. Suncheon is a city about 400 
kilometers from the capital city of Seoul, and it takes 
about two and a half hours by high-speed train.

Seoul, Yongsan Train Station
At the invitation of Suncheon City Office in 

Jeollanam-do, Korea, through an interview with 
Suncheon Mayor, they discussed future cultural 
exchange agreements with Uzbekistan state institute 
of Arts and Culture . With the support of Suncheon 
Mayor, the Suncheon Bay Garden Fair wasinspected. 

October 27th Thursday
The MOU signing ceremony was held with 

Suncheon Jeil college located in Suncheon-si, 
Jeollanam-do, Korea.

October 28th Friday
To understand the culture of Korea, visited 

Songgwangsa Temple, the largest and oldest temple 
in Jeollanam-do, built in 1207.

Through this business trip, it is able to inform Korea 
of the possibility of development of the Uzbekistan 
state institute of Arts and Culture. Through the institute 
efforts, many students and teachers in our school 
should go to Korea and make personal progress. 
Such personal development will lead directly to 
prestige and advancement in our school. Let's not put 
off today's work until tomorrow. Let's not put it off and 
do it today. The moment you execute it, the dream 
comes true. It should be a year of hard work in 2023 
to create another opportunity.
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кандидат педагогических наук, профессор и.о. ГИИКУз 

      Насиба БАХРИТДИНОВА,
профессор Государственной консерватории Узбекистана

ЧЕЛОВЕК БОЛЬШОГО СЕРДЦА
Аннотация. Статья посвящена памяти бесценного человека, творчеству композитора, дири-

жера, хормейстера, педагога, профессора и учителя с большим сердцем Лутфуллаева Бахрулло 
Амруллаевича.

Ключевые слова: дирижер, хормейстер, композитор, педагог, учитель, творчествa, певец, хор, 
a кaпеллa.

BEBAHO QALB EGASI
Annotatsiya. Maqola bebaho qalb egasi bo‘lgan kompozitor ijodi, ustoz, pedagog, professor Lutfullayev 

Bahrullo Amrullayevichning xotirasiga bag‘ishlanadi. 
Kalit so‘zlar: dirijor, xormeyster, kompozitor, pedagog, ustoz, ijod, xonanda, xor, a cappella. 

OWNER OF A PRICELESS HEART 
Annotation. Article owner of a priceless heart composer creativity, teacher, pedagogue, professor, of 

Lutfullayev Bahrullo Amrullayevitsh dedicated to his memory. 
Key words: dirijor, choirmaster, composer, teacher, pedagogue, professor, creativity, chorus, in the singer, 

a cappella.

Заслуженный артист Республики Узбекистан и 
Каракалпакистан, Заслуженный деятель Респуб
лики Узбекистан, обладатель ордена «Меҳнат 
шуҳрати» (1999), нагрудного значка “Маданият ва 
санъат фидокори” (2020), член Союза композито-
ров Узбекистана Бахрулло Лутфуллаев являлся 
одним из самым интересных музыкантов нашей 
страны, активно развивающихся в независимом 
Узбекистане. Он воспевал в своём творчестве Ро-
дину, народ, природу и любовь. Нет у композитора 
сочинений, написанных «между прочим». Ничто 
побочное, мелкое не заслоняет для него чистое и 
возвышенное отношение к своему искусству, ко-
торому Бахрулло Лутфуллаев преданно и талант
лива служил более пятидесяти лет, искусству род-
ного отечества. Всеми своими делами, помыс
лами он был связан с родной страной, стремясь 
внести достойную лепту в узбекскую музыкальную 
культуру.

Композитор родился 5 сентября 1948 года в 
кишлаке Фориш Галлааральского района Самар-
кандской области. Детские годы Бахрулло прошли 
в самой глубине Узбекистана, где он впитал в себя 
бесценные сокровища народного искусства, с упо-
ением слушая узбекскую народную музыку, клас-
сическую национальную музыку профессиональ-
ной устной традиции, макомы, зачарованно смо-
трел изумительно красивые народные танцы.

Мир музыки магнетически привлекал мальчика, 
но учиться музыке он начал только став учеником 
8 класса общеобразовательной школы. Музыкаль-
ное дарование и любовь к музыке привели Бах-
рулло в Ташкентский культпросвет техникум, да-
лее в консерваторию на дирижерско-хоровое от-
деление.

Талант молодого музыканта заметил работав-
ший на Узбекском радио замечательный хормейс-

тер и композитор Ботир Умиджанов, который ока-
зал существенное влияние на выбор Бахрулло 
будущей профессии. В 1972 году Б.Лутфуллаев 
окончил Ташкентскую консерваторию по специ-
альности хоровое дирижирование по классу Ри-
чарда Хубларова и начал самостоятельную твор-
ческую практику в качестве хормейстера. Рабо-
тая с хоровыми коллективами, Бахрулло много 
времени уделял хоровым обработкам и аранжи-
ровкам, сам сочинял произведения для хора. Его 
музыка очень хорошо воспринималась слушате-
лями. Написанная очень удобна в вокальном от-
ношении, со знанием специфики хорового пения, 
обнаруживала композиторскую перспективу.

Так Бахрулло во второй раз пришел учиться в 
Ташкентскую консерваторию, на этот раз в класс 
композиции Мирсадика Таджиева, которую окон-
чил в 1987 году. Когда речь заходит о композиторе, 
становление которого приходится на 70-80-е годы 
ХХ века, всегда возникает ряд конкретных вопро-
сов, ответ на них так или иначе даёт представле-
ние о его художественном облике в целом: в какой 
технике письма композитор работает, как ориен-
тировано его творчество в системах современной 
музыки, как он относится к проблеме «композитор 
и фольклор», какими традиционными средствами 
он пользуется и как они сочетаются с современной 
лексикой, и наконец, к какой слушательской ауди-
тории обращается композитор и как его музыка 
воспринимается.

При всем многообразии жанров композитор-
ского творчества, к которым обращается Бах-
рулло Лутфуллаев, можно с уверенностью ска-
зать, что именно хоровая музыка стала для него 
той областью творческого выражения, которая по-
зволяет ему реализовать свой стиль и способ му-
зыкального мышления с наибольшей полнотой и 
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художественной убедительностью. Одно из непо-
средственных впечатлений от хоровых сочинений 
Лутфуллаева – ощущение их яркой националь-
ной почвенности. Это, касалось на первый взгляд 
внешний признак на самом деле обусловлен не-
которыми существенными свойствами его музыки 
и в свою очередь обусловливает некоторые суще-
ственные ориентиры её интерпретации и воспри-
ятия. 

Прежде всего устанавливается определенный 
тип контакта между самой музыкой и её испол-
нителями – хоровым коллективом и солистами, 
оркестром и дирижёром. В хоровых сочинениях 
Б.Лутфуллаева достигнута как раз та степень со-
размерности между четкостью поставленных пе-
ред исполнителями задач, свободой, предостав-
ляемой для индивидуального выражения и необ-
ходимой долей глубочайшего хорового начала, 
которое обеспечивает заинтересованность хо-
ровых коллективов и самой музыке и в откли-
ках слушателей. В конечном итоге это влияет и 
на контакт между музыкой и слушателем. До-
скональное знание выразительных возможно-
стей человеческого голоса сообщает музыке Б. 
Лутфуллаева ту притягательность, благодаря ко-
торой музыка наиболее легко и естественно сос-
редотачивает внимание слушателей, и что очень 
важно – незаметно для него воспринимается и ус-
ваивается подчас довольно сложная музыкаль-
ная информация.

Тем не менее, Б.Лутфуллаев в своей хоровой 
музыке своевременно не стремился во что бы то 
ни стало удивить или шокировать слушателя. На-
против, в ней постоянно ощущается естествен-
ная пропорция между традиционным и новым, 
привычным и непривычным, простым и сложным, 
чтобы слушатель имел достаточно определённые 
ориентиры в предлагаемом ему мире звуков. В 
роли привычного элемента у Б.Луфуллаева могут 
выступать средства жанровой конкретизации, тех-
нически отстоявшиеся приёмы развёртывания му-
зыкальной формы, чёткость и ясность фактуры, 

ассоциативная определённость некоторых коло-
ристических эффектов. Эти средства составляют 
крупный внешний пласт его музыки, внутри кото-
рого происходит сложный процесс интонирова-
ния. Опора на закрепившиеся в нашем сознании 
музыкальные категории позволяет композитору 
достигнуть характер объективного высказывания, 
традиционные элементы придают экспрессив-
ность и энергетичность, которой обладает музыка 
Б.Лутфуллаева.

Для композитора характерно постепенное за-
воевание и включение в свой музыкальный сло-
варь новых и новых выразительных средств для 
формирования индивидуального процесса инто-
нирования. Композитор применяет в своих сочи-
нениях современную технику письма, в частности 
сонористику, алеаторику, комбинаторику, минима-
лизм, органично соединяя их с элементами клас-
сических форм. Б.Лутфуллаев виртуозно владеет 
полифоническими приёмами развития, применяя 
их художественно и очень оригинально. В про-
цессе интонационного развёртывания можно на-
блюдать более постоянную тенденцию – внутри 
одного произведения происходит постепенное ис-
черпывание конструктивных и выразительных воз-
можностей одного или двух узкообъёмных мело-
дическом отношении мотивов, заданных в начале 
сочинения, а в контексте ряда сочинений – посте-
пенное развитие и обогащение характерных для 
композиторского почерка Б.Лутфуллаева стабиль-
ных мотивов.

Стилевые особенности музыкального мышле-
ния Б.Лутфуллаева проявились уже в ранних со-
чинениях, среди которых хоровые сюиты a ка-
пелла «Олий режалар» на слова П.Мумина (1980), 
«Ҳур Ўзбекистон»  поэма стихи Р.Бабажанова 
(1981), «Тошкентим бор» на слова Назармата

(1982), «Она» на слова А.Арипова (1983), кан-
тата для солистов и хора «Ўзбекистон – қардошлик 
юрти» на слова Б.Исроилова (1987), поэма-моно-
лог «Сендан йироқда» для солиста и хора, «Баҳор 
шамоли», поэма-баллада «Болалик йилларим», 
поэма «Ҳавас» на стихи А.Арипова (1987). Все эти 
сочинения для хора без сопровождения, создан-
ные в годы учебы в консерватории демонстрируют 
глубокое понимание молодым композитором по-
ставленных задач и высокий профессиональный 
уровень сочинений, выходящих за рамки студен-
ческих учебных работ.

Примечательно обращение композитора к вы-
соким гражданственным темам широкого обще-
ственного звучания, к поэзии таких замечатель-
ных поэтов как А.Арипов, Х.Мухаммад, Мирте-
мир, Х.Алимджан, Н.Назруллаев, Н.Амиджанов, 
А.Кучимов. Наряду с современной поэзией ком-
позитора привлекает классическая поэзия вели-
ких поэтов и мыслителей прошлого – Алишера 
Навои, Захириддина Бабура. Особенно интересен 
в этом отношении восьмичастный хоровой цикл 
для солиста и хора «Фироқ» на слова А.Навои, 
созданный в 1990 году. Избрав в качестве поэ-
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тического источника рубаи великого узбекского 
классика, Б.Лутфуллаев нашёл им своё индиви-
дуальное неповторимо прекрасное воплощение, 
привлёк выразительные возможности хорового 
искусства, заставляя слушателей погружаться в 
лирико-философский океан музыкальных обра-
зов, мыслей и чувств. Очень красочна темброво-
колористическая палитра хоровой ткани произ-
ведений Б.Лутфуллаева. И экспонирование, и 
развитие музыкального материала в сочинениях 
Б.Лутфуллаева всегда очень интересно и застав-
ляет слушателя постоянно быть в напряжении, в 
состоянии слуховой эмоциональной активности. 
Интенсивность интонационного развития усили-
вается непрерывностью ритмического движения, 
применением различных ритмоформул-усулей, 
имеюших важное формообразующее значение в 
музыке Б.Лутфуллаева.

Аналогичные принципы музыкального мыш-
ления композитора обнаруживается и в произве-
дениях, написанных для хора и оркестра. В них 
очень удачно соединились профессиональные на-
выки, воспринятые Лутфуллаевым от своих педа-
гогов. Мирсадык Таджиев привил композиторские 
ощущение симфонизма, глубокое знание специ-
фики оркестровых выразительных средств, а Ри-
чард Хубларов и Батир Умиджанов – глубокое 
знание специфики хорового пения, владения хо-
ровыми приёмами, хоровой фактурой, знание ди-
апазонов певческих голосов.

В этом отношении показательны такие сочине-
ния Лутфуллаева как Симфония №2 «Мунг» на 
слова Тураба Тулы для чтеца, солиста, смешан-
ного хора и оркестра (1988), Симфония №3 «Ўзбе-
кистон» на стихи Хамида Алимджана для чтеца, 
солиста, смешанного хора и оркестра (1989), 
Концерт-симфония «Дугох» на слов А.Навои, 
З.Бобура, Нисбат и народные  слова для чтеца со-
листов и хора а саppella (1989), «Ўлка» на стихи 
Хамид Алимджана для смешанного хора и ор-

кестра (1989), «Яйра, Туроним, яйра» на стихи 
А.Кучимова для солиста, чтеца и симфонического 
оркестра (1999). Очень удачно соеденения хора с 
оркестром народных инструментов применяемое 
композитором для создания масштабных ярких 
жанров-колоритных сцен жизни народа, бытовых 
зарисовок, масштабных картин народных празд-
ников. Таковы вокально-симфоническая поэма 
«Пахтакор Ўзбекистон» на стихи Г.Нуруллаевой 
(1987), «Сенинг гулинг» для солистов и оркестра 
народных инструментов на стихи Р.Бабаджанова 
(1978), ода «Эй, буюк байроғим» на стихи Х. 
Муҳаммада для хора и оркестра народных ин-
струментов (1985), вокально-танцевальная сю-
ита «Тошкент баҳори» для голоса и оркестра на-
родных инструментов на стихи Х.Муҳаммада. В 
этих жизнерадостных, полных оптимизма хоровых 
фресках воссоздаётся современная жизнь род-
ного народа, раскрывается любовь композитора к 
родному краю, к природу, к людям, своим трудом 
прославляющих Республику.

Человеческие качества Бахрулло Лутфулла-
ева, авторитет композитора обеспечивал ему вид-
ное место в музыкально-общественной жизни Уз-
бекистана. В последные годы его жизни заслуги 
Б.Лутфуллаева были отмечаны наградой “Мада-
ният ва санъат фидокори” (2020), так как в годы 
мустақиллик сочинения композитора всё чаще 
и чаще звучали на праздниках Мустақиллик, На-
врўз, на студенческих спортивных олимпиадах, на 
эстрадных концертах. 

Достигнув семидесятичетырёх лет, Бахрулло 
Лутфуллаев по отечески был мудрым, по-юноше-
ски жизнерадостным, был полон творческих сил и 
жизненной энергии, новых творческих планов. Но 
к сожалению, мир узбекской музыки понес огром-
ное потерии. Преждевременная смерть унес та-
лантливого певца, композитора, дирижера, пре-
красного педагога, профессора и благородного че-
ловека, человека с большим сердцем.

Севар Маликова, Насиба Бахритдинова. ЧЕЛОВЕК БОЛЬШОГО СЕРДЦА



O‘zDSMI xabarlari – 2023 /1 (24)110

Inson qalbiga nur va quvvat bо‘lib taraladigan, 
tinglaganimizda vujudimizda bir dunyo zavq va tuyg‘u 
uyg‘otadigan, sehr olamiga yetaklab “sel qiladigan” 
mumtoz kuy va qо‘shiqlarimiz, boshqacha aytganda, 
asrlarga tatirli ohanglar haqida har qancha so‘zlasak 
arziydi.

Davlatimiz rahbari Sh.M.Mirziyoyev: “Buyuk 
ajdodlarimizga xos azmu shijoat, xalqimizning 
metin irodasi, tobora ulag‘ayib kelayotgan 
barkamol avlodimizga tayanib, jamiyatimiz 
hayotini tubdan yangilash yо‘lini izchil davom 
ettirish eng dolzarb vazifamizdir”, – [1.9] deydi 
“Yangi О‘zbekiston strategiyasi” asarida.

Milliy musiqamiz xazinasiga о‘zining nodir va noyob 
kuy-qо‘shiqlarini taqdim qilgan, kо‘plab iste’dodli 
sozanda, xonanda va murabbiy-ustozlarga saboq 
bergan О‘zbekistonda xizmat kо‘rsatgan madaniyat 

Shomurod DADAYEV,
О‘zDSMI “Milliy qо‘shiqchilik” kafedrasi о‘qituvchisi  

ASRLARGA TATIRLI OHANGLAR
Annotatsiya. Mazkur maqolada mumtoz musiqa san’atining yetuk namoyandasi, О‘zbekistonda xizmat 

kо‘rsatgan madaniyat xodimi, pedagogika fanlari nomzodi, professor Rahmatjon Tursunovning san’at va 
madaniyat olamida kechgan serqirra faoliyati hamda ilmiy-ijodiy merosi haqida fikr yuritiladi.  
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xodimi, pedagogika fanlari nomzodi, professor 
Rahmatjon Tursunovning san’at va madaniyat olamida 
kechgan serqirra faoliyati hamda ilmiy-ijodiy merosi 
haqida musiqashunos olimlarimiz chuqur tahliliy 
munosabat bildirgan. Shu kunga qadar pedagog va 
sozanda sifatida shakllanib, shogirdlar oldida qay 
darajada hurmat-e’tiborga sazovor bо‘lsak, bunda 
asosan qadrli va aziz bо‘lgan ustozimiz Rahmatjon 
Tursunovning saboqlari sabab, deb bilamiz. Ustoz 
musiqa san’atining mohir zargari edi. Biz shogirdlar 
ustozni hamisha-ki, qalbda ehtirom bilan yodga 
olamiz. Professor Nozim Qosimov “O‘zbekiston 
bastakori Rahmatjon Tursunov” deb nomlangan 
о‘quv qо‘llanmasida ustoz faoliyatini shunday tahlil 
qiladi: “Rahmatjon Tursunov tajribali pedagog 
sifatida institutda ishlagan kezlari tо‘rt yuzdan 
ortiqroq madaniy-ma’rifiy muassasalarning yuksak 
malakali kadrlarini tayyorlab yetishtirdi. Bu kadrlar 
hozirda respublikamiz va undan tashqari madaniyat 
maskanlarida muvaffaqiyatli ish olib bormoqda. 
Bular orasida О‘zbekiston xalq artisti Ma’murjon 
Tо‘xtasinov, О‘zbekistonda xizmat kо‘rsatgan artistlar: 
О‘ktam Axmedov, Zarif Azizov, Sobir Mo‘minov, 
Ilhom Farmonov, Anvar G‘aniyev, Sayyora Qoziyeva; 
xonandalar Dilorom Soyipova, Dilorom Himmatova, 
Zamira Namozova, Hosila Murodova, Rohila 
Rо‘zimova, Mahfuza Abdurahmonovalar xonandalik, 
ijrochilik san’atida musiqa ixlosmandlari olqishlariga 
sazovor bо‘lib keloqdalar” [2.6]. 

Ustozning “Milliy musiqa idizlari”, “Zamon soziga 
ulangan torlar”, “Yor-yorlarning musiqiy tabiati”, “Ilohiy 
tuyg‘udan ohanglar yaraladi”, “Bastakorlik san’ati”, 
“О‘zbek qо‘shiqchilik san’atining ba’zi muamolari”, 
“Temuriylar davrida musiqa”, “El suygan hofiz” kabi 
chuqur tahlil qilingan ilmiy maqolalari musiqa ahli uchun 

О‘zbekistonda xizmat kо‘rsatgan madaniyat xodimi, 
pedagogika fanlari nomzodi, professor Rahmatjon 
Tursunov nutq so‘zlamoqda.
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katta manbadir. Shuningdek, agarda bu maqolalar 
jamlanib tо‘plam holiga keltirilib nashr qilinsa, ustoz 
tomonidan yaratilgan qator ilmiy maqolalar о‘quv 
jarayonlariga tatbiq etilsa, talabalarimiz uchun 
foydali yana bir о‘quv adabiyotiga asos solingan 
bо‘lardi. San’atshunos olim hoji Sotimxon Munavvar 
“Bastakorlar professori” maqolasida Rahmatjon 
Tursunovga shunday ta’rif beradi: “Bu nafosatda nafis, 
fasohatda yuksak, nazokatda nozik, kamolatda komil 
xalq bastakorining ijodiy xazinasi shu qadar boy, keng 
qamrovli, serqatlam,  va purmazmunki, ularni ana shu 
jabhalarning har bir yо‘nalishida tahlil va talqin etib, 
jozibali ilmiy xulosalarga kelish mumkin”, – [3.105-b] 
deydi olim. 

Bu inson qalbiga malhamday yoqimli yuksak ijod, 
yuksak navo, asrlarga tatirli о‘lmas barhayot navolarga 
bildirilgan munosib e’tirof. Sozanda, xonanda va shu 
yо‘nalishda ancha-muncha tajriba jamlagan pedagog 
sifatida komil ishonch bilan angladik-ki, Rahmatjon 
Tursunov yaratgan о‘lmas navolar olamiga chuqur 
kirish uni ilmiy tatbiq qilish musiqa san’atimizni, 
bastakorlik san’atimizni boyitgan katta ijod maktabidir. 
Ustoz Rahmatjon Tursunov tomonidan 2001-yilda 
nashr etilgan “Qalbimda о‘zing borsan” tо‘plamida о‘zi 
tomonidan bastalangan qirq ikkita qо‘shiq matni va 
notasi bilan beradi. Bu qо‘shiqlarning har biri hanuz 
sevib tinglanadigan dilrabo ohanglar guldastasidir. 
Ustozning har bir qо‘shig‘i san’atga mehr qо‘ygan 
iste’dod vakillari uchun mukammal mahorat 
maktabidir. 

Fuzuliyning “G‘amzasin sevding kо‘ngil” g‘azaliga 
bastalagan qо‘shig‘i haqida professor Nozim Qosimov 
shunday fikr bildiradi: “Sharqning mashhur klassik 
shoirlaridan biri bо‘lmish Fuzuliyning “G‘amzasin  
sevding kо‘ngil” g‘azalining chuqur mazmuni musiqa 
ijodkorlarining otashin qalbiga musiqa yozish 
g‘ulg‘ulasini solgan edi. G‘azalning satrlarida afonaviy 
gо‘zal siymosi ifodalangan yuksak poetik ruh va chuqur 
falsafiy g‘oya, shaklan mukammal ifoda, bastakor 
dunyoqarashi, ichki dunyosida katta о‘rin olibgina 
qolmasdan, balki uning musiqaviy badiiy ijrosida 
ham о‘z aksini topadi. Ashula kuyining samimiyligi 
va ulug‘vorligi, kо‘lami tinglovchi ruhiga osoyishtalik 

bag‘ishlaydi; musiqaing “Dunyoviy” his-tuyg‘ularini 
о‘zida mujassam etadi” [4.8-b]. О‘zbekistonda xizmat 
kо‘rsatgan artist xushovoz xonanda Tojiddin Murodov 
tomonidan maromiga yetkazib katta mahorat bilan 
aytilgan bu qо‘shiq о‘zining jozibasi, dilbarligi, 
ta’sirchanligi bilan qanchadan-qancha muxlislarning 
diliga hanuz orom bag‘ishlab kelmoqda.

Kamina sobiq Abdulla Qodiriy nomidagi Toshkent 
davlat madaniyat institutida tahsil olgan. Tahsil 
jarayonida sozanda-pedagog bо‘lib  shakllanishimizda 
ustozimiz Rahmatjon Tursunovning ahbarlik, 
yetakchilik xizmatlari katta. Xokisor va samimiy, 
kamtar va g‘amxо‘r, halol va pok bu insonning fazilati 
u yaratgan kuylari kabi hayotbaxsh edi. Biz talabalik 
chog‘imizda ham, hamkasb-shogird paytimizda 
ham ustozning jо‘shqin va о‘ktam hayot falsfasi, 
donish pand-nasihatlaridan kо‘p va xо‘p bahramand 
bо‘lganmiz. Rahmatjon Tursunov mumtoz she’riyat va 
jonli sо‘zning shaydosi edi. Radio va televideniyedan 
beriladigan g‘azalxonlik, she’rxonlik eshittirish va 
kо‘rsatuvlarini muntazam tinglar, kuzatib borar va 
manzur bо‘lganlariini topib, kuy bastalab qо‘shiqqa 
aylantirardi. Bir kuni ustozimiz bizga Muqimiy 
nomidagi О‘zbekiston davlat musiqali teatrida kо‘plab 
asarlarni sahnalashtirgan mashhur aktyor va rejissor, 
О‘zbekiston xalq artisti Razzoq Hamroyev tomonidan 
radioda ijro etilgan Fuzuliyning “G‘amzasin sevding 
kо‘ngil” g‘azalini juda ta’sirlanib tinglaganini so‘zlab 
berdi. Biz shogirdlarni bunday g‘oyat ta’sirchan 
she’r va g‘azallar bilan oshno bо‘lishga chorladi. 
Shu о‘rinda san’atshunos hoji Sotimxon Munavvar 
ustozning maqolasidagi ushbu so‘zlarni keltirib 
o‘tishni o‘rinli bildik: “Bir kuni radio orqali Razzoq 
Hamroyev Fuzuliyning “G‘amzasin sevding kо‘ngil” 
g‘azalini о‘qiganlarini eshitib butun vujudim titrab 
ketdi”, – deb hikoya qiladi bastakor. Hayajondan bir 
necha vaqt uyqularim о‘chib ketdi. Nihoyat Fuzuliy 
devonini titkilab ushbu g‘azalni topdim, uni Razzoq 
Hamroyev talqin etganidek his-hayajon bilan о‘qishga 
urinib kо‘rdim. Keyin xirgoyi bilan zamzama qila 
boshladim. Bu g‘azal mening butun vujudimga qon va 
jonday singib ketgandek bо‘ldi va nihoyat u qо‘shiq 
bо‘lib tug‘ila boshladi” [4.105].   

Foydalanilgan adabiyotilar:
1. Mirziyoyev Sh.M. Yangi О‘zbekiston strategiyasi. – Toshkent: “О‘zbekiston”, 2021. – B.9.
3. Qosimov N. О‘zbekiston bastakori Rahmatjon Tursunov. – T.: “Ijod dunyosi”, 2003. – B.6.
3. Tursunov R. Qalbimizda о‘zing borsan. – T.: G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot matbaa-ijodiy uyi, 2001.
4. Hoji Sotimxon Munavvar. “Bastakorlar professori”, “Guliston” jurnali, 2005.
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1. Fundamental Notions of Pragmatics. 
Orientational overviews and Development of 
Pragmatics

The inauguration of pragmatics as a separate 
field of study dates back to the beginning of the 20th 
century by works of C. Morris, Carnap and ultimately 
C. Pierce. These scientists were considered to be 
the founders of the science called Semiotics, which 
studies signs and sign using behavior. Charles Morris 
being influenced by Charles Sanders Pierce first used 
the term “pragmatics” as a branch of semiotics in the 
1930th (Morris, 1938). He distinguished Semiotics 
into three distinct branches: syntax, semantics and 

Arofat NOSIROVA,
Instructor at UzSIAC

ORIGIN AND DEVELOPMENT OF PRAGMATICS AS A 
LINGUISTIC SCIENCE

Annotation. This article is devoted to the study of pragmalinguistics or linguopragmatics. Pragmatics 
– dealing with the nature of language usage and its contextual meaning in the communicative process- 
encompasses a long history until it is identified as one of the core branches of Linguistics.  Pragmalinguistics 
studies language in its relation to the language users. The word pragmatics derives via Latin pragmaticus-
skilled in law or business, from Greek - pragmatikos, from pragmat-, pragma- deed, from prassein-to do, to act, 
to practice (Merriam-Webster’s 11th Collegiate Dictionary), and it becomes clear that pragmalinguistics means 
“language in action/practice”.

Keywords: pragmalinguistics, pragmatic ability, semiotics, semantics.

PRAGMATIKANI LINGVISTIK FAN SIFATIDA KELIB CHIQISHI 
VA RIVOJLANISHI

Annotatsiya. Ushbu maqola pragmalingvistika yoki lingvopragmatikani o‘rganishga bag‘ishlangan. 
Pragmatika – kommunikativ jarayonda tildan foydalanish tabiati va uning kontekstual ma’nosi bilan 
shug‘ullanish-tilshunoslikning asosiy tarmoqlaridan biri sifatida aniqlanmaguncha uzoq tarixni o‘z ichiga oladi. 
Pragmalingvistika tilni til foydalanuvchilariga nisbatan o‘rganadi. So‘z pragmatika lotin orqali kelib chiqadi 
pragmatikus – huquq yoki biznesda malakali, yunon tilidan – pragmatikos, dan pragmat – pragma-amal, dan 
prassein-qilish, harakat qilish, mashq qilish (Merriam-Vebsterning 11-kollegial lug'ati) va pragmalingvistika 
“harakatdagi til/amaliyot”.

Kalit so‘zlar: pragmalingvistika, pragmatik qobiliyat, semiotika, semantika.

ВОЗНИКНОВЕНИЕ И РАЗВИТИЕ ПРАГМАТИКИ 
КАК ЛИНГВИСТИЧЕСКАЯ НАУКА

Аннотация. Эта статья посвящена изучению прагмалингвистики или лингвопрагматики. Прагма-
тика, изучающая природу использования языка и его контекстуальное значение в коммуникативном 
процессе, имеет долгую историю, пока не была определена как одна из основных отраслей лингви-
стики. Прагмалингвистика изучает язык в его отношении к пользователям языка. Слово прагма-
тика происходит от латинского pragmaticus – опытный в юриспруденции или бизнесе, от греческого 
pragmatikos, от pragmat-, pragma- деяние, от prassein – делать, действовать, практиковать (11-й уни-
верситетский словарь Мерриама-Вебстера), и становится ясно, что прагмалингвистика означает 
“язык в действии /практика”.

Ключевые слова: прагмалингвистика, прагматическая способность, семиотика, семантика.

pragmatics. According to his interpretation, syntactics 
denotes the study of signs and their users, semantics 
deals with the relation of signs to the objects, notions 
and the phenomena of the surrounding world and 
pragmatics incorporates the relation of signs to their 
interpreters/ users). Later in 1947, Carnap (cited in 
Recanati, 2004b) represents the rate of degree of 
abstraction of these three fields of investigation. 
Comprehensively, according to Carnap, syntax is the 
most abstract and pragmatics is considered as the 
least abstract whereas semantics bridges these two 
to outline the degree of abstraction. 

Step by step, Pragmalinguistics came to existence, 
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mainly, in the late 60s and early 70s of the previous 
centuries. As a result, earlier theories and hypothesis 
of the “syntax-only” approach of Chomsky and his 
followers collapsed slowly and pragmatics as a 
new model emerged with intermittent success, but 
its practitioners were not aware of this themselves. 
The most popular scientists who contributed to the 
development of this science are G. Grice, J. Searle, 
J. Austin, T. Van Dijk, G. Leech and others. Below, 
the works and contributions of these scientists well be 
outlined gradually. 

2.  Pragmatics: Definitions 
Communication is applicable to human being 

and it happens in society by means of language. 
However, the language users, as communicants 
and social beings, use language and exchange 
information on society’s premises; society controls 
their access to the linguistic and communicative 
means. Pragmatics, as the study of the way humans 
use their language in communication, bases itself on 
a study of those premises and determines how they 
affect and effectualize, human language use. There 
is no commonly accepted definition of pragmatics 
in linguistics, and they seem to be lack of clear 
boundaries. But there is a variety of definitions 
concerning pragmatics. Summing up all of them, we 
can point out the following aspects and approaches:

‘the relations of signs to interpreters’ 
(Morris,1938:6 italics in original)

“Pragmatics studies the use of language in human 
communication as determined by the conditions of 
society” (Jacob, 2001:6)

“a general cognitive, social and cultural 
perspective on linguistic phenomena in 

relation to their usage in forms of behaviour” 
(Verschueren,1999:7)

MacMahon (2014, p. 90) assumes that it is 
essential to have a pragmatics of communication 

and interpretation. Without such a theory, stylistic 
approaches, which concentrate only on form, 
unavoidably fall into difficulties to account for why 
a specific form should have certain influence in a 
particular context.

“…a science studying language factors within 
the sphere of the human activity with an accent 

on the psychological, social and cultural aspects 
of language functioning (Ashurova and Galiyeva, 
2016:151)”

“To define” means to bound, limit or mark the 
limit of… (from Latin definire, from “de” completely, 
+ “finire” limit, bound, finish). “Defining pragmatics” 
infers determining its frontiers with other interrelated 
fields of investigation within or outside linguistics. The 
focal point of pragmatics is language in use. It includes 
communicative acts, language functions, inferences, 
principles of communication, organizational principles 
of text and discourse. Pragmatics deals with context 
in meaning, which for analytical purposes can be 

viewed from different angles (the speaker, recipient, 
the analyst). It relates the system side of the language 
and the use side at the same time. 

Bublitz and Norrick (2011) outline that, in 
contemporary linguistics, pragmatics is delineated by 
means of narrow and broad way (narrow is allocated 
to “Anglo-American” and broad to “European 
or Continental” tradition of pragmatics (Huang: 
2007)). According to the narrow view, pragmatics is 
understood to be a systematic investigation into what 
and how people mean when they use language with 
a specific context and a specific purpose in mind 
as a vehicle of action. The context-dependence of 
utterance meaning is therefore the central component 
of pragmatic accounts that is more narrowly defined. 
It focuses on a few key issues that can be compared 
to related issues in other modules of linguistics as 
grammar and semantics. Top name only the most 
conspicuous topics, above mentioned issues include 
deixis, presuppositions, implicatures and speech 
acts. According to adopted broader point of view, 
pragmatics is understood as the scientific study of all 
aspects of linguistic behavior. 

3. Pragmatic ability 
The notion of pragmatics has several meanings 

depending on the context. If we become witness 
of someone to be taking ‘pragmatic approach’ to 
something, it means that person is being practical. 
Pragmatic ability is a notion which refers to knowledge 
about pragmatics and the capacity to use it ¹.

Practical capacity includes the four principle 
channels for correspondence, the receptive ones, 
listening in and reading, and the productive ones, 
speaking and writing. Regardless of whether the 
reception and production is practically fruitful in 
the given L2 relies upon different components, for 
example, (1) our proficiency in that L2 and conceivably 
in other (particularly related) dialects, (2) our age, 
sex, occupation, social status, and involvement with 
the important L2-talking environment, and (3) our past 
experience with pragmatically fluent L2 speakers and 
our multilingual/multicultural experience in general. 
Let’s look at different skill areas:

1 As listener, we need to decode what is said, 
just as what isn't said, and what might be conveyed 
non-verbally. These verbal and non-verbal signs 
send to us exactly how polite, direct, or formal the 
communication is and what the purpose is (e.g., to be 
caring, cherishing, mindful, or insidious, provocative, 
or hostile). The information could be through language 
(may be words, phrases, or extended discourse), 
through gestures or silence. 

2 As readers we need to grasp written messages, 
we should be able to identify the rhetorical structure 
of the text and catch the subtle hints of the tone or 
attitude in the message. 

3 As speakers, we should know how to express 
our idea politely, directly and formally as a member 
of highly valued person of the society (such as boss, 
teacher, employer). We also should know what not to 
say and what and how to communicate non-verbally 

1 Noriko Ishihara and Andrew D. Cohen. Teaching and Learning 
pragmatics. Pearson Education Limited:2010.
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in definite situations. Additionally, as speakers we 
should also take into consideration our output to be 
comprehensible pragmatically to the addressee. 

4 As a writer we should know how to write our 
message intelligibly, again paying attention to level 
of politeness, directness or formality and taking into 
consideration the rhetorical structure of the message. 

4. Pragmatics and Semantics: a comparison
Like pragmatic, semantics is also concerned 

with meaning of different components as its core 
area of research. But these two distinct disciplines 
associate meaning from different angles (Arif:2012), 
whereas semantics studies the grammatical meaning 
of a sentence, pragmatics studies the meaning of 
utterance which includes both sentence and context 
(Grice:1975). Green (1996:250) and Kearns (2000:1) 
support Grice’s viewpoint and clearly –

1. …semantics is concerned with those elements of 
meaning that can be directly decoded from the words 
of sentence itself, and pragmatics is concerned with 
those elements of meaning that depend on contextual 
information beyond the words of sentence itself and 
on the interpreter’s inferential ability.

2. Semantics deals with the literal meaning of 
words and the meaning of the way they are combined, 
which taken together from the core of meaning, or 
the starting point from which the whole meaning of 
a particular utterance is constructed. Pragmatics 
deals with all the ways in which literal meaning must 
be refined, enriched or extended to arrive at an 
understanding of what a speaker meant in uttering a 
particular expression.

In fact, two of the above statements explicitly define 
a sharp boundary in both semantics and pragmatics, 
while the sense of language is generally defined in 
these two human sciences. Clearly, the discipline 
examined narrates the literal sense and meaning 
gained from the combined expression of a set of 
language components, while pragmatics points out 
the intention of the speaker.

According to Geoffrey Leech (1983), pragmatic 
meaning is relatively defined by a speaker or user 
of the language, while semantic meaning is defined 
solely as a property of expressions in a given 
language, where particular situations, speakers and 
hearers are abstract. 

Leech is considered one of the famous 
representatives of “pragmatic eclecticism” advocates 
complementarity- the relation of pragmatics and its 
nearest linguistic neighbor, semantics. “The view 
that, semantics and pragmatics are distinct, though 
complementarity and interrelated fields of study, is 
easy to appreciate subjectively, but is more difficult 
to justify in an objective way. It is best supported 
negatively by pointing out the failures and the 
weaknesses of alternative views” (1983:6). Leech 
differentiates between three possible ways of the 
structure of this relationship: semanticism (pragmatics 
inside semantics), pragmaticism (semantics inside 
pragmatics) and complementarism (pragmatics 
and semantics complement each other, but are 
independent areas of investigation). As the terms 
and definitions are complicated, semanticism and 
pragmaticism are not simple to tie down clearly.

The List of the Used Literature:
1. Akkuzova, A. Mankeyeva, Z. (2018). Some features of the meaning” literary text” in the pragmalinguistic aspect. 

Opción, vol. 34, no. 85-2.
2. Austin, J.L.1962. How to Do Things with Words, Oxford: Oxford University Press
3. Ashurova, D. U. & Galiyeva, M. R. (2016). Text Linguistics. Tashkent: “Turon-Iqbol”.
4. Ashurova, D. U. & Galiyeva, M. R. (2016). Stylistics of Literary Text. Tashkent: “Turon-Iqbol”.
5. Baldinger, K. (1980). “Semantic theory”. Oxford: Blackwell.
6. Black, E. (2006). Pragmatic Stylistics. Edinburg: Edinburg University Press. 
7. Brown, G.& Yule, G.1983. Discourse Analysis. Cambridge: Cambridge University Press.
8. Brown, R, and Levinson, S. (1978). Politeness: Some Universals in Language Use. Cambridge: Cambridge 

University press.
9. Carston, R. 2010b. Metaphor: ad hoc concepts, literal meaning and mental images. Proceedings of the Aristotelian 

Society 110(3). 297–323.
10. Clark, H., and R. J. Gerrig. "On the Pretense Theory of Irony." Journal of Experimental Psychology 113.1 (1984): 

121-26.
11. Dynel, M. (2013, January). Irony from a neo-Gricean perspective: On untruthfulness and evaluative implicature. 

Intercultural Pragmatics, 10 403-431. DIO: 10.1515/Ip-2013-0018.
12. Fareed Hameed Al-Hindawi and Mariam D. Saffah, Literary Pragmatics, Arab World English Journal, Volume 10. 

Number 2. June 2019, Pp. 394-408.
13. Fillmore, Ch. (1974). Pragmatics and the description of discourse // Berkeley Studies in Syntax and Semantics, v. 

1. Berk (Calif.).

Yosh  tadqiqotchi



115O‘zDSMI xabarlari – 2023 /1 (24)

Bir haqiqatni hech qachon esimizdan 
chiqarmasligimiz kerak: mamlakatimizda madaniyat 
va san’at taraqqiy etmasa, jamiyat rivojlanmaydi. 
Xalqimizning rivojlanish darajasi avvalo, milliy 
madaniyatimizga qarab baholanadi. Shu ma’noda, 
madaniyat – bu xalqimiz, jamiyatimiz qiyofasidir. Biz 
О‘zbekistonning yangi qiyofasini yaratishga kirishgan 
ekanmiz, buni avvalo milliy madaniyatimizni 
rivojlantirishimizdan boshlashimiz lozim. 

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti 
Shavkat MIRZIYOYEV.

Etnomadaniyat o‘z mohiyati va xususiyatiga 
ko‘ra inson hayoti, faoliyatining va ijtimoiy borliqning 
barcha tomonlari bilan bog‘liq polifunksional 
hodisadir. Shuning uchun u bevosita yoki bilvosita 
falsafiy fanlar, madaniyatshunoslik, tarix, etnografiya, 
san’atshunoslik, pedagogika, iqtisod, ijtimoiy 
boshqarish, psixologiya, ma’naviyat asoslari kabi ilm 
sohalarida tadqiq etib kelinadi. Ma’lumki, har qanday 
ijtimoiy voqelik, ayniqsa, inson va xalq hayotining 
barcha tomonlariga taalluqli madaniyat ko‘p omillilik, 
komplekslik, sinkretiklik, universallik, turg‘unlik va 

o‘zgaruvchanlik xususiyatlariga ega. Madaniyatning 
ushbu xususiyatlarini hisobga olmasdan uning 
ijtimoiy-tarixiy taraqqiyotdagi o‘rnini ham, ichki 
tuzilishi va funksiyalariga oid belgilarini ham to‘g‘ri 
anglash mumkin emas. “Jamiyat va madaniyat aynan 
bo‘lmasada, – deb yozadi S.Shermuhammedov 
va A.Ochildiyev, –jamiyatning hamma sohalarida 
madaniyat mavjuddir. Shunday ekan jamiyatning 
madaniyat rivojlanishiga ta’sirini, bu ta’sir qanday 
shakllarda amalga oshishini tushunib olmay turib, 
madaniyat deb atalmish ulkan ijtimoiy hodisaning 
mohiyatini oxirigacha aniqlab bo‘lmaydi” [1.26-b]. Agar 
ushbu yondashuvni etnomadaniyatga tadbiq etsak, 
madaniyatni etnosning shakllanish jarayoni bilan 
bog‘lashga to‘g‘ri keladi, chunki etnos shakllanish 
jarayonisiz etnomadaniyat yo‘q.

 Vatanimizning tarixiy ildizlari necha-necha ming 
yillarga borib taqaladi, desak mubolag‘a bo‘lmaydi. 
О‘zbekiston xalqining boy va qadimiy davlatchilik 
tajribasi mavjud. Bugungi kunda Respublikamiz 
hududida dastlabki mustaqil davlat tuzilmalari 
miloddan avvalgi birinchi ming yillik boshlaridayoq 
paydo bо‘lib, qariyb 3000 yil davomida takomillashib 

Xafiza ABDULLAYEVA,
 O‘zDSMI “Madaniyat va san’at  menejmenti” kafedrasi o‘qituvchisi

ETNOMADANIYATNING O‘ZIGA XOS XUSUSIYATLARI VA 
ZAMONAVIY TENDENSIYALARI

Annotatsiya. Milliy madaniyatimizni yanada rivojlantirishda etnomadaniyat о‘rni beqiyosdir. Zero, 
mustaqillikka erishgan har bir davlatning ma’naviy poydevori mustahkam bо‘lgandagina, u baquvvat bо‘lib, 
keng kо‘lamda rivojlana oladi. Buning uchun esa ajdodlarimizning ming yillar davomida yaratgan bebaho 
merosi: xalq madaniyati an’analarini tiklashi, taraqqiy ettirishi va va undan aql-idrok bilan foydalanishi lozim 
bо‘ladi. Maqolada o‘zbek etnomadaniyatining o‘ziga xos xususiyatlari va zamonaviy tendensiyalar haqida fikr 
yuritilgan
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renessans, xalq madaniyati.

ОСОБЕННОСТИ И СОВРЕМЕННЫЕ 
ТЕНДЕНЦИИ ЭТНОКУЛЬТУРЫ

Аннотация. Роль этнокультуры в дальнейшем развитии нашей национальной культуры неоце-
нима. Ведь только когда духовная основа каждого государства, обретшего независимость, будет 
прочной, оно сможет стать энергичным и развиваться в широких масштабах. А для этого необ-
ходимо восстановить, развить и разумно использовать неоценимое наследие, созданное нашими 
предками на протяжении тысячелетий: традиции народной культуры. В статье рассмотрены 
особенности узбекской этнокультуры и современные тенденции.

Ключевые слова: етнокультура, наука, промышленность, культурное наследие, этимология, 
развитие, цивилизация, теория, ренессанс, народная культура.

FEATURES AND CURRENT TRENDS OF ETHNOCULTURE
Annotation. The role of ethnoculture in the further development of our national culture is invaluable. 

After all, only when the spiritual foundation of each state that has gained independence is solid, it will be 
able to become energetic and develop on a large scale. And for this it is necessary to restore, develop and 
intelligently use the invaluable heritage created by our ancestors for thousands of years: the traditions of folk 
culture. The article examines the features of Uzbek ethnoculture and current trends.

Keywords: ethnoculture, science, industry, cultural heritage, etymology, development, civilization, theory, 
renaissance, folk culture.
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borgan va dunyo davlatchiligi rivojida eng yuksak 
darajaga kо‘tarilgani jahon hamjamiyatiga ma’lum.

Mamlakatimiz tarixi о‘zbek xalqining jahon tarixi va 
madaniyati xazinasiga ulkan hissa qо‘shganligidan 
guvohlik beradi. Buyuk bobolarimiz Muhammad Muso 
al-Xorazmiy, Abu Nasr Forobiy, Abu Rayhon Beruniy, 
Abu Ali Ibn Sino, Ahmad al-Farg‘oniy, Muhammad 
ibn Ismoil al-Buxoriy, Abu Iso at-Termiziy, Bahouddin 
Naqshband, Ahmad Yassaviy, Amir Temur, Mirzo 
Ulug‘bek, Alisher Navoiy, Bobur va boshqa yuzlab 
allomalarimiz bilan nafaqat о‘zbeklar, balki butun turk 
dunyosi, qolaversa, butun yer yuzi xalqlari faxrlanib, 
ularning ilmiy merosini hozirgi kunga qadar o‘rganib 
kelmoqdalar.

XX–XXI asr boshlarida insoniyatning salbiy 
jarayonlari yaqqol namoyon bo‘lmoqda: urush 
tahdidi, sivilizatsiyalarning mahalliy to‘qnashuvlari, 
millatlararo nizolar, shuningdek, qadriyatlar tizimini 
tubdan qayta ko‘rib chiqish. Bunday sharoitda 
globallashuv jarayonida ishtirok etadigan ko‘p 
madaniyatli jamiyatda etnik guruhning madaniy 
merosini, xalqlarning etnik o‘ziga xosligini saqlab 
qolish muammosi yanada murakkablashib bormoqda. 
Shunday qilib, XXI asrning boshlariga kelib, shaxsiyat 
o‘zgaradi, an’anaviylikdan farq qiladi, aks holda u 
globallashuv muammolariga javob bermaydi, uning 
asosiy istagi xalqlarning yaqinlashishi, umuminsoniy 
madaniyatning shakllanishi. Umumiy modellar, 
sivilizatsiya munosabatlari, xulq-atvor naqshlarining 
tarqalishi bizning davrimizning obektiv jarayonidir. 
Mobillik davrida siz dunyoning turli burchaklarida 
hayotning bir xil va har xil standartlarini kuzatishingiz, 
bir xil turdagi mashinalar, firma nomlari, kiyim 
modellari, mafkuraviy, ijodiy ko‘rsatmalarni ko‘rishingiz 
mumkin [2.5-b].

Etnomadaniyat quyidagi tamoyil va sifatlarni 
yoritishni o‘zida aks ettiradi: 

- etnomadaniyat tarixiy jarayon sifatida tarkib 
topib, davrlar mobaynida ma’lum bir yutuq va 
kamchiliklarni o‘zida namoyon bo‘lganligini; 

- etnomologik sifat masalasida jamiyat ma’anaviy-
madaniy hayotini avloddan-avlodga etkazib, uning 
kelajagi uchun zamin yarata olganligini; 

- o‘tmish madaniyatni ongli ravishda o‘rganish, 
uni o‘rganib olmasdan turib madaniy merosni 
yangi jamiyat farovonligi yo‘lida qo‘llashga asos 
bo‘lmasligini;

 - diniy, islomiy merosni chuqur o‘rganish, uning 
milliy ma’naviyat va madaniyatning oliy sifati 
ekanligini; 

- Markaziy Osiyo hududi moddiy-ma’naviy 
madaniyatning shakllanish va taraqqiyot markazi 
ekanligini;

 - Markaziy Osiyo xalqlari ma’naviyatining tarixiy 
taraqqiyoti va uning mohiyatini to‘g‘ri tushunishni; 

- Sharqiy xalqlari ma’naviy madaniyatining asosiy 
tub negizlarini to‘laligicha (tadqiqotlar asosida) 
o‘rganish kabilarga e’tibor qaratadi.

Etnomadaniyat sifat va tamoyillarni har tomonlama 
o‘rganish va kundalik faoliyatga tadbiq etish 
maqsadida, birinchidan: ajdodlarimizning tarixiy 

evolutsiya davrlarida qo‘lga kiritgan yutuqlarini; 
ikkinchidan: xalqimizning madaniy-ma’rifiy merosi, 
milliy qadriyatlari, urf-odatlari, rasm-rusumlarini; 
uchinchidan: xalqimizning odob-axloq saboqlaridan 
namunalarni mukammal o‘zlashtirishdir.

Mamlakatimizda Prezidentimiz Shavkat 
Mirziyoyev tashabbusi bilan barcha sohada hayotga 
tatbiq etilayotgan istiqbolli loyihalar, joylarda 
amalga oshirilayotgan keng koʻlamli bunyodkorlik 
ishlari xalqimizning nafaqat turmush tarzini, balki 
dunyoqarashini ham tubdan oʻzgartirmoqda. 
Madaniyat sohasini rivojlantirish uchun yurtimizda 
ko‘plab ishlar amalga oshirilmoqda. Ularni hisobga 
olgan holda madaniyat sohasida tub burilish 
yasaldi, desak mubolag‘a bo‘lmaydi. 2021-yilning 
20-yanvar kuni “Madaniy faoliyat va madaniyat 
tashkilotlari to‘g‘risida”gi O‘zbekiston Respublikasi 
Qonuni qabul qilindi. Qonun 8 bob 53 moddadan 
iborat bo‘lib, madaniy faoliyatning qay tartibda 
olib borilishi va madaniyat tashkilotlarining ishlash 
mexanizmlari batafsil yoritilgan. Madaniyat vazirligi 
tomonidan tartibga solinadigan va rivojlantirish 
belgilangan jihatlar ham aniq qilib yozilgan. 
Jumladan, madaniyatshunoslikni, teatrshunoslikni, 
san’atshunoslikni, musiqashunoslikni va madaniy 
faoliyat sohasidagi boshqa ilmiy yo‘nalishlarni 
rivojlantirish, oliy ta’lim tashkilotlarida hamda ilmiy-
tadqiqot muassasalarida ilmiy va ilmiy-pedagogik 
kadrlar tayyorlanishini takomillashtirish yuzasidan 
choralar ko‘radi [3].

Madaniyat va san’at sohasida malakali, yetuk 
kadrlarni tayyorlash juda muhim. Aynan ular ilm bilan 
shug‘ullanib, soha rivojiga o‘z hissalarini qo‘shadilar. 
Madaniyatshunoslik hozir yetarli ilmiy-nazariy 
asoslarga, tadqiqot usullariga ega bo‘lgan bir paytda 
madaniyat va taraqqiyotning umumnazariy, falsafiy 
muammolarini tadqiq etuvchi ilm sohasi sifatida 
qarash maqsadga muvofiqdir.

Yurtimizda xalqimiz madaniyatini yuksaltirish, 
sanʼatni yanada ravnaq toptirish borasida 
yaratilayotgan beqiyos imkoniyatlarni sanab 
adogʻiga yetib boʻlmaydi. Bularni dildan his qilib, 
teran idrok etishimiz joiz. Zotan, asrlarga tatigulik 
bunday ibratli ishlar bilan har qancha g‘ururlansak 
arziydi. Bizdan talab etiladigani esa, milliy 
madaniyatimizning yanada ravnaq topishi uchun 
fidokorona xizmat qilishdir. Chunki milliy madaniyati 
yuksak xalq jahon hamjamiyatida mustahkam 
mavqega ega boʻladi.

Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyevning ilm-
fan va madaniyat sohasidagi tashabbusi bugungi 
kunda keng jamoatchilikning e’tiborini tortmoqda. 
O‘zbekistonning madaniy merosini saqlab qolish 
va ko‘paytirish masalalari bo‘yicha mahalliy ilmiy 
xodimlar va xorijiy mutaxassislar jalb etilgan. 
“O‘zbekiston madaniy merosi dunyo to‘plamlarida” 
loyihasi ushbu sohadagi hamkorlikning yorqin 
namunasidir. Bu haqda AQSHning Markaziy Osiyo va 
Kavkaz instituti raisi, madaniyat va huquq masalalari 
bo‘yicha eksperti Frederik Starr shunday deydi: 
“O‘zbekiston madaniy merosini ulkan aysbergga 

Yosh  tadqiqotchi
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o‘xshatish mumkin. Ko‘pchilik uning suv sathidan 
ko‘rinib turgan qismi haqida ma’lumotga ega. 
Hali dunyoning qancha-qancha kutubxonalarida, 
muzeylarida, ilmiy muassasalarida xalqimizning 
ming-minglab durdonalari saqlanmoqda. Bu hali 
ulkan tamaddunga ega bo‘lgan xalqqa tegishli 
xazinaning bugungi kungacha kelgan qismi, 
xolos” [4.1-b]. Demak, o‘zbek milliy merosining hali 
o‘rganilmagan jihatlari juda ko‘p. Ularni sinchkovlik 
bilan o‘rganish, tadqiq etish va yosh avlodga yetkazish 
oliy maqsadlardan biri bo‘lishi lozim.

Har bir xalq yoki elat dastavval tarixiy-madaniy 
birligi bilan ajralib, o‘ziga xos xususiyatlarini saqlab 
kelgan. Ma’lumki, ayrim etnoslar u yoki bu ehtiyojlarini 
qondirishdagi faoliyati va uslubi bilan ko‘zga 
tashlanadi. Masalan, uzoq tarixiy davr mobaynida 
yerga to‘shab yoki kursida o‘tirishi taomni qo‘lda yoki 
qoshiq, sanchqi bilan iste’mol qilishi, har xil ichimliklar 
va oziq-ovqat turlari bilan kiyim-kechagi va uy-
ro‘zg‘or buyumlari, o‘zaro muloqotdagi xususiyatlari 
(salomlashish usullari va mehmon kutish), bola 
tarbiyasi, urf-odat va marosimlari kabi juda ko‘p milliy-
madaniy xususiyatlari bilan nafaqat ayrim etnoslar, 
hatto ba’zi etnik guruhlar ham ajralib turadi. 

Har bir etnos o‘z navbatida ayrim qabila va 
urug‘lar, qavm-qarindosh va jamoa, ijtimoiy guruhlar 
va tabaqalardan tashkil topgan. Olimlar mazkur 
tarixiy birliklarni yaratishda va ularni o‘zaro qo‘shib, 
jipslashtirishda asosiy omillardan eng muhimi milliy til, 
deb hisoblaydilar. Chunki muayyan etnik birliklarning 
bir-birlari bilan erkin munosabatda bo‘lishi, muomala 
qilishi, his-tuyg‘ularini izhor etishi va tushunishi, 
iqtisodiy va madaniy aloqalar o‘rnatishda til bosh omil 
hisoblanadi. Chunki til tufayli nafaqat tarixiy birlik, 
balki umumiy ijtimoiy-iqtisodiy, ayniqsa, madaniy va 
ma’naviy birlik o‘rnatiladi. Ko‘pchilik xalq va elatlarga 
nom ham ularning tiliga qarab berilgan [5.5.6-b]. 

Etnik-madaniy qadriyatlar sivilizatsiyadagi etnik 

subekt hayoti tajribasini jamlaydigan an’anaviy va 
innovatsion elementlarning birlashmasidir. Amaliyot 
shuni ko‘rsatadiki, modernizatsiya qilinayotgan 
jamiyatda etnos madaniyati nisbatan yopiq, mahalliy 
madaniyatdan ochiq madaniyatga aylanadi. Bu 
yerda global sivilizatsiya bilan birga rivojlanib, unda 
integratsiya elementlarining ulushi o‘sib boradi. 
Zamonaviy sivilizatsiya sharoitida etnomadaniy 
qadriyatlar muammosi ko‘pgina omillarga bog‘liq. 
Birinchi navbatda, etnosning dunyoda o‘zgalarga 
taqlid qilmasdan o‘z o‘rnini topa olish qobiliyatiga, 
an’analar va yangiliklarni birlashtira olish, ochiqlik 
va iqtisodiy raqobat chaqirig‘ini qabul qilish va shu 
bilan birga uning aqliy asoslarini saqlab qolish. Ushbu 
muammoni hal qilishning asosiy sharti global dunyoda 
etnomadaniy qadriyatlarning o‘zaro ta’sir jarayonini, 
nimaga va qanday ma’naviy qarz olish, qabul qilish 
va o‘zlashtirishni tushunishdir. Etnik madaniyat 
paradigmasini, uning rivojlanish shartini tahlil qilar 
ekanmiz, shu asosda haqiqatan nimaga moslashish 
mumkinligini anglash kerak. Ushbu sharoitda bizning 
jamiyatimiz ham o‘zining ijtimoiy mohiyatini yetarli 
darajada anglashi, zamonaviy sivilizatsiya ijtimoiy 
o‘zgarishlariga ta’sir tendensiyalarini aniqlashtirish 
zarur.

Yuqoridagilarni hisobga olgan holda shuni 
anglashimiz mumkinki, buyuk davlat, buyuk 
kelajagimizga erishish uchun oqil, ma’rifatli, ayni 
paytda, о‘zining о‘tmishini, ulug‘ qadriyatlari, millati 
bilan faxrlanadigan va kelajakka ishonadigan komil 
insonlarni tarbiyalash vaqti keldi. Mustaqillikka 
erishgan har bir davlatning ma’naviy poydevori 
mustahkam bо‘lgandagina, u baquvvat bо‘lib, keng 
miqyosda taraqqiy eta oladi. Buning uchun esa 
ajdodlarimizning ming yillar davomida yaratgan 
bebaho madaniy va ilmiy meroslarini tiklash, tadqiq 
etish, taraqqiy ettirish va undan aql hamda idrok bilan 
foydalanish lozim bо‘ladi.
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Oʻzbekiston xalq artisti Nazokat Ne’matova 1922-
yil Buxoroda tug‘ilgan. U ijodiy faoliyatini dastlab 
havaskorlik teatridan boshlab, professional aktrisa 
sifatida shakllangan. 1935-yillarda maktab havaskorlik 
sahnasida bir qancha rollar ijro etib, mahoratini 
namoyish etgan. Undagi teatr san’atiga bo‘lgan mehr-
muhabbatni sezgan maktabdagi ustozlar, bo‘lajak 
san’atkorga to‘g‘ri yо‘nalish beradi. Ustozlar tavsiyasiga 
kо‘ra, Nazokat Ne’matova 1938-yilda tanlov asosida 
Buxoro yosh tomoshabinlar teatriga ishga qabul qilinadi. 
Va uning hayotida yangi bir davr boshlanadi. Ushbu 
teatrda dastlab ommaviy sahnalarda rollar ijro qilib 
tajriba orttirgan yosh aktrisa, 1941-yildan Buxoro viloyati 
musiqali drama teatrida mehnat faoliyatini davom ettiradi. 
Aktrisa teatrga ishga qabul qilingan davrda Buxoro 
teatri repertuarida U.Hojibekovning “Arshin mol olan”, 
A.Ostrovskiyning “Kambag‘allik ayb emas”, F.Shillerning 
“Makr va muhabbat”, Sh.Xurshidning “Farhod va 
Shirin”, H.Niyoziyning “Boy ila xizmatchi” kabi yirik 
asarlari sahnalashtirilgan edi. Shu yillarda teatr jamoasi 
kо‘plab о‘zbek, rus, jahon dramaturgiyasi namunalariga 
murojaat qilgan. Sababi, 1927–1930-yillarda Moskvada 
oʻqib kelgan ikkinchi studiya talabalari Buxoro teatri 
sahnasida qator asarlarni sahnalashtirib qaytishgan edi. 
Nazokat Ne’matova teatrning ayni shu gullagan davrida 
jamoaga kelib qo‘shilishi, uning ijodiga sezilarli ta’sir 
kо‘rsatdi. 

Nazokat Ne’matova teatrdagi faoliyati davomida 
kо‘plab obrazlar yaratgan. Qattiqqо‘l otaning zulmlariga 
chidagan Gulnora, suygan yoriga sodiq va muhabbat 
yо‘lida qancha mashaqqat bо‘lsa yengishga tayyor Layli, 
tinchlik va ozodlik uchun о‘zini qurbon qilgan Nurxon 
kabi qahramonlarni jonlantirishda ustozlaridan olgan 

 Baxtishod G‘AYBULLOYEV, 
OʻzRFA San’atshunoslik instituti doktoranti 

BUXORO TEATRI AKTRISASI NAZOKAT NE’MATOVA IJODIGA 
CHIZGILAR 

Annotatsiya. Buxoro viloyati musiqali drama teatri salkam bir asrlik ijod yo‘li davomida yetuk aktyor, 
rejjissor avlodini tarbiyalagan maskandir. Maqolada Oʻzbekiston xalq artisti Nazokat Ne’matovaning teatr 
san’atiga kirib kelishi, ustoz-shogird an’analariga sodiqligi haqida so‘z yuritiladi, yaratgan obrazlari tahlil 
etiladi. 

Kalit so‘zlar: teatr, spektakl, musiqali drama, yoʻnalish, ijodiy yo‘l.

 АКТРИСА БУХАРСКОГО ТЕАТРА НАЗОКАТ НЕЪМАТОВА 
ЛИНИИ К ЕГО РАБОТЕ

Аннотация. Музыкально-драматический театр Бухарской области – место, воспитавшее за по-
чти столетие творчества целое поколение зрелых актеров, режиссеров. В статье рассказыва-
ется о приобщении народной артистки Узбекистана Назокат Нематовой к театральному искус-
ству, ее верности традиции учитель-ученик, анализе созданных ею неповторимых образов.

Ключевые слова: театр, спектакль, музыкальная драма, направление, творческий путь.

 BUKHARA THEATER ACTRESS NAZOKAT NEMATOVA 
LINES TO HIS WORK

Annotation. The Music and Drama Theater of the Bukhara region is a place that has brought up a whole 
generation of mature actors, directors and actresses for almost a century of creativity. The article tells about 
the introduction of the People's Artist of Uzbekistan Nazokat Nematova to theatrical art, her loyalty to the 
teacher-student tradition, and the analysis of the unique images created by her.

 Keywords: theatre, performance, musical drama, direction, creative way.

sabog‘i muhim о‘rin tutgan. Nazokat Ne’matova ustozi 
Anvara Olimova ishtirokidagi spektakllarning barchasini 
tomosha qilgan, repetitsiya jarayonlarini, aktrisaning 
ishlash uslubini kuzatgan. Shu sababli, ustoz-shogird 
an’analarini davom ettirishga intildi. 

Nazokat Ne’matovaga faoliyati davomida turfa rollar 
nasib etdi. Shulardan biri, Hamza Hakimzoda Niyoziyning 
“Boy ila xizmatchi” spektaklidagi Jamila rolidir. Jamila 
aktrisa talqinida iffatli, uyatchan ayol bo‘lib gavdalanadi. 
Ayniqsa, Solihboyning yagona farzandini Xonzoda 
suvga itarib yuboradigan sahnasida aktrisaning ijodiy 
imkoniyati ancha keng ekanligi yorqin namoyon bо‘lgan. 
Unda aktrisa qahramonining spektakl boshidan tо‘planib 
kelgan ichki holatini bо‘rttirmagan holda tabiiy о‘ynashga 
harakat qilgan. Jamila spektaklning oxirgi pardalarida 
Xonzodaning barcha kirdikorlarini ochib tashlaydi va 
boy ulamolarga qarata yuragidagi barcha gaplarni 
qо‘rqmasdan aytadi. Aktrisa ijrosida Jamilaning pok 
qalbi, haqiqat yо‘lida jonini ham ayamaydigan aqlli ayol 
ekanligi yorqin ifodalangan. Ushbu spektaklda Anvara 
Olimova Hoji ona obrazini gavdalantirar ekan, ustoz-
shogird kichik kundosh Oyxonning bolasi issiq suvda 
kuyib qolib, dod-voy soladigan sahnasida birinchi bor 
partnyor sifatida sahnada kо‘rindilar. Spektaklning final 
sahnasida Hoji ona va Jamila yana bir bor kо‘rishadi. 
Spektaklning har ikki kо‘rinishida ustoz-shogird partnyor 
sifatida bir-birini ichki holatlarini his qilgan holda, о‘z 
obrazlarini hayotiy topilmalar, xatti-harakatlar bilan 
boyitib borishgan. Shundan sо‘ng, ustoz-shogird turli 
spektallarda birgalikda rollar ijro etishdi.

Nazokat Ne’matova ikki yuzdan ortiq yaratgan 
obrazlari ichida Zinnat Fatxullin va Shukur Sa’dullaning 
“Vatan ishqi” musiqali dramasida Narzi obrazi alohida 
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о‘rin tutgan. Nazokat Ne’matova uchun Narzi obrazi 
о‘zbek onasining ichki holatini chiqarib berish uchun 
katta kuch va mehnat talab qilgan. Asarda Narzi 
xolaning eri va о‘g‘li bilan bog‘liq salbiy voqealar, 
aktrisani yana ham kuchli ona bо‘lishiga xizmat 
qiladi. Aktrisa oila a’zolari halok bо‘lgan onaning ruhiy 
holatini ochib bergan. “Teatrning yosh rejissori Aminjon 
Akobirov sahnalashtirgan “Vatan ishqi” musiqali dramasi 
tomoshabinlarga manzur spektakllardan biriga aylandi” 
[1]. Spektakl muvaffaqiyatida Narzi xola obrazi va 
aktrisaning xarizmatik ijrosi muhim ahamiyatga ega 
bо‘lgan. “Vatan ishqi” spektaklida shu davrda Toshkent 
teatr san’ati instituti (hozirgi Oʻzbekiston davlat san’at 
va madaniyat instituti)ni bitirib kelgan R.Shukurov, 
J.Boboyeva, A.Mahmudovlar hamda badiiy havaskorlik 
tо‘garaklaridan yetishib chiqqan L.Ja’farova kabi 
san’atkorlar rol ijro etishgan. 

Teatrga kirib kelayotgan yoshlarga, endilikda katta 
ustozlar tarbiyasini olgan san’atkorlar о‘z tajribalarini 
о‘rgata boshlaydi. Shu davrdan ustoz-shogird an’analari 
yangi bosqichlarga о‘tganini kо‘rish mumkin. Xususan, 
Anvara Olimovadan sahna sabog‘ini olgan Nazokat 
Ne’matova ham ustoz sifatida yoshlarni ortidan 
ergashtirib, kasbiy bilimlarini о‘rgatadi. Aktrisa Jumagul 
Boboyeva, Tamara Baqoyeva, Rayhon Tо‘rayeva, Zevar 
Rahmonova uning etagini tutgan shogirdlaridandir, yana 
bir qancha shogirdlari respublikaning turli teatrlarida 
faoliyat yuritishgan. 

Nazokat Ne’matova chin muhabbat tarannum etilgan 
xalq dostoni asosidagi “Tohir va Zuhra” spektaklida turli 
rejissorlar talqinida kо‘p marotaba Zuhra rolini о‘ynagan 
va har biriga alohida e’tibor bilan yondashgan. Buxoro 
teatrining ijodiy jamoasi rejissor Aminjon Akobirov 
boshchiligida “Tohir va Zuhra”ni yangi variantda yana 
qayta sahnalashtiradi va tomoshabinlar spektaklni 
mamnuniyat bilan qarshi oladi. Aminjon Akobirov 
avval sahnalashtirgan spektaklida sevgi va muhabbat 
hal qiluvchi voqea deb olingan bо‘lsa, bu talqinida 
mehnatkash xalqning о‘tmishini ochib berish g‘oyasini 
ilgari surgan. Spektaklda band bo‘lgan aktyorlar o‘ziga 
yuklatilgan vazifani sidqidildan bajarishga intilganlar. 
Tohir rolini aktyor B.Baqoyev, Xonboboxon rolini 
A.Qodirov, Xorazmshoh rolini J.G‘ulomov musiqali 
dramaning mundarijasini о‘z ariyalari va ijodiy izlanishlari 
bilan tomoshabinga yetkazib berishga harakat qilishgan. 
Nazokat Ne’matovaning bu galgi Zuhrasi jasoratli, 
ariyalarda malikaning xarakteri yaqqol anglashilgan. 
“Aktrisa Maksim Gorkiy ta’kidlab aytganiday: 
“Mushohada qilish”, tekshirish, bilish, unga qо‘shimcha 
ravishda “tо‘qish va ijod qilish” singari izlanishlardan 
samarali foydalangan”[2]. 

Aktrisa o‘z Zuhrasi bilan tomoshabinlar tomonidan 
“Sahnamiz Zuhrasi” degan e’tirofga ham sazovor boʻlgan. 
“Tohir va Zuhra” spektaklida ijro qilingan har bir ariyalarni 
tomoshabinlar yod olib, ba’zida aktyor va aktrisalar bilan 
birga rol ijro ham qilishgan. Bundan koʻrinadiki, “Tohir va 
Zuhra” oʻz davrining yetuk bir sahna asari boʻlgan hamda 
san’atkorlarning obraz talqini professional darajaga 
etgan. Nazokat Ne’matovaning mahoratini yuzaga 
chiqargan yana bir omil, teatrda Sharq mumtoz adabiyoti 
namunalari, jumladan, Alisher Navoiy asarlarining 
sahnada talqin etilishi bilan bog‘liqdir. Buxoro teatrida 
kо‘p marotaba Navoiy ijodiga murojaat qilishgan va 
aktrisa sahlanashtirilgan spektakllarning barchasida turli 
xil obrazlarni yaratgan. Navoiy asarlaridagi obrazlarning 
ichki dunyosini, muallif va sahnalashtiruvchi rejissorning 
qarashlarini ochib berishga harakat qilgan. 

Rejissor Aminjon Akobirov Alisher Navoiy 
“Xamsa”sidan o‘rin olgan “Sab’ai sayyor” dostoni 
asosida musiqali spektakl sahnalashtirgan. Bu 
spektaklda ham asosiy qahramonlarni B.Baqoyev va 
N.Ne’matova gavdalantirgan. “Buxoro viloyat teatrida 
sahnalashtirilgan “Dilorom” musiqali dramasi spektakli 
teatr jamoasining ulkan ijodiy muvaffaqiyati, desa 
bо‘ladi” [3]. Spektaklda chin inson bо‘lmoq uchun kishi 
о‘z hayotini insoniyat xizmatiga sarf aylamog‘i lozim, 
degan g‘oya ilgari surilgan. Spektakldagi obrazlar shu 
g‘oya asosida gavdalantirilgan va insoniylik, hayotbaxsh 
kuch sifatida ochib berilgan. Mag‘rur va mustahkam 
inson ruhi va undagi kuch-qudrat asosiy qahramonlar 
Dilorom – N.Ne’matova, Moniy – B.Baqoyev obrazlarida 
mujassamlashgan.

Bu sahna asari Komil Yashin va Muzaffar 
Muhammedovlarning librettosi hamda kompozitor Muxtor 
Ashrafiy musiqasi asosida yuzaga kelgan. Spektaklda 
mualliflar va rejissor Dilorom va Moniy о‘rtasidagi 
muhabbat, san’atkorlikka mehri baland ekanini kо‘rsatish 
bilan kifoyalanmay, balki о‘sha davrdagi xalqning og‘ir 
turmushini, xalqqa qilingan jabr-zulmini, xalqning shoh 
va amaldorlarga bо‘lgan munosabatini kо‘rsatishga 
alohida e’tibor qaratganlar. Bu spektakl har tomonlama 
talabga javob bergani uchun teatr repertuarida о‘z 
о‘rniga ega bо‘lgan.

Nazokat Ne’matova ijodda ham, hayotda ham 
doimo ustozlarning о‘gitlariga amal qilgan. О‘zbekiston 
xalq yozuvchisi Asqad Muxtor aytganidek: “Shogirdlar 

“Dilorom” spektaklidan sahna ko‘rinish. “Dilorom” spektaklidan sahna ko‘rinish. 
Moniy – B.Baqoyev, Dilorom – N.Ne’matova.Moniy – B.Baqoyev, Dilorom – N.Ne’matova.

“Tohir va Zuhra” spektaklidan sahna ko‘rinish. “Tohir va Zuhra” spektaklidan sahna ko‘rinish. 
Tohir – B.Baqoyev, Zuhra – N.Ne’matova.Tohir – B.Baqoyev, Zuhra – N.Ne’matova.
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ustozlardan о‘tmasa, taraqqiyot tо‘xtab qoladi-ku, axir? 
Avlodlardan avlodlarga о‘tishning ma’nisi bо‘lmay 
qoladi”. Aktrisa yangi spektakl topshirish jarayonida 
ustozlar kabi mustaqil tayyorgarlik olib borgan. Bu 
ijodiy izlanishlar spektaklning badiiy yuksak hamda 
tomoshabop bо‘lishiga xizmat qilgan. Aktrisa ustozlar 
yо‘lini davom ettirib, shogirdlariga aktyorlik mahorati va 
sahna nutqi, monolog va dialogga yondashuv, partnyor 
bilan ishlash jarayoni, dramaturg va rejissor falsafasi, 
sahnadagi xatti-harakatlar, obraz yaratishda tabiiylikka 
e’tibor qaratish singari sahna sir-asrorlarini keyingi avlod 
aktyorlariga ham o‘rgatgan. 

Har bir insonning qalbi oʻrtanmasa, yorishmasa, 
yoki zavqqa toʻlib-toshmasa, qoʻl urilgan ishga mehr-
muhabbat bilan kirishilmasa, samarali natijaga erishish 
qiyin. Sahna asarlari ham xuddi shunday. U jiddiy mehnat 
talab etib, hayotni badiiy tadqiq etishning, san’atkor qalbi 
ehtirosining yakuni sifatida maydonga keladi. Yangi 
spektakl va uni sahnalashtiruvchi ijodkorlar har gal 
yangi asarni ixlos bilan qoʻlga olar ekan, bu aktyordan 
to rejissorgacha, musiqachidan dirijorgacha, butafordan 
rassomgacha, xullas teatr jamoasini yana bir yangi 
imtihon pallalari oldidan mas’uliyatli boʻlishga chorlaydi. 

K.S.Stanislavskiy ta’kidlaganidek: “Spektaklning asosi 
pyesadir. Hech qachon unutmangki, teatr chiroqlarining 
koʻzni qamashtiradigan shu’lasi, dekoratsiya va 
kiyimlarning hashamati, effekti, mizansahna bilan 
emas, balki dramaturgning gʻoyalari bilan tirikdir”. 
Buxoro teatrining ijodkorlari ham tinimsiz ijodiy ishlar 
davomida yangi-yangi asarlarga qoʻl urdi. Xususan, 
dramaturg Homidjon Moʻminov, Ahmad Bobojon bilan 
birgalikda hind dramaturgi Balvant Gargining “Sonni 
va Mahval” asari asosida “Mirzo Izzat Hindistonda” 
nomli yangi eksperimental asar bilan o‘z imkoniyatlarini 
kengaytirishga intildi. Bu asar vatanparvalik, sevgi, 
muhabbatni tarannum etuvchi drama hisoblanib, unda 
ham ijrochilar mahoratini charxlovchi jihatlar ko‘p bo‘lgan. 
Mirzo Izzatning oʻz Ona Vataniga boʻlgan sadoqati va 
qattiqqoʻl otaning tutqunida iztirob chekkan Sonnining 
vafo haqidagi soʻzlari, ariyalari tomoshabinlarni 
hayratlantirgan. Chunki spektaklda shakl, dekoratsiya, 
libos, musiqa, aktyorlik ijrosi, rejissor qarshlari doimiy 
spektakllardan ajralib turgan. Nazokat Ne’matovaning 
bu spektaklda yaratgan obrazi yangi ijodiy jarayonlarni 
ochib berishiga xizmat qildi. “Oʻzbekiston xalq artisti 
Nazokat Ne’matova butun vujudi bilan Sonni holatida 
yashaydi. Unda yoqimli ovoz ham, ibo toʻla nazokat ham, 
tomoshabinni toʻlqinlantiradigan ichki kechinmalarning 
tashqi ifodasi ham goʻzal hind qizining ajoyib obrazida 
gavdalanadi” [4].

Aktrisa talqinidagi Layli, Shirin, Zulxumor, Dilorom, 
Zuhra obrazlarini takrorini emas, balki sevgilisiga 
vafodor qizning yangi munosabatini, yangi obraz, yangi 
xarakterni shakllantira olgan. Pyesada Sonni juda 

chiroyli, aql-zakovatda tengsiz, nigohlari oʻtkir, qalbi pok, 
vafodor hind qizi sifatida tasvirlangan boʻlib, Nazokat 
Ne’matova yaratgan hind qizi Sonni obrazida muallifning 
qarashlarini, rejissor talqinini kuchli dinamika bilan ochib 
bergan. Bu spektakl uzoq yillar davomida Buxoro teatri 
repertuaridan joy olib kelgan.   

Nazokat Ne’matova ijro etgan rollar bir-biridan 
ajralib turadi. Aktrisa bir spektaklda Navoiyning Guli 
obrazini, yana bir yangi spektaklda qahramon ayol 
siymosini ochib bergan. Shekspir tasvirlagan Silviya 
bilan Ostrovskiyning Katerinasi, “Navoiy”dagi Guli bilan 
“Gulsara”dagi Gulsara, “Surmaxon”dagi Surmaxon 
va “Oltin kо‘l”dagi Shohista hamda “Davron ota”dagi 
Muhabbatxon о‘rtasida ancha farq bor. Aktrisa mana shu 
farqni yaxshi anglagani uchun ham doim yaratayotgan 
obrazlari ustida tinimsiz ishlagan. Shundan sо‘ng, 
о‘zbek va jahon dramaturgiyasi namunalarida yangidan-
yangi asar qahramonlarini kashf qilishga harakat qilgan. 
“Alpomish” dostonida Barchin, “Boy ila xizmatchi”da 
Jamila, “Hamza” dramasida Sanobar, K.Yashin va 
M.Muhammedovning “Dilorom” spektaklida Dilorom, 
Shekspirning “Ikki veronalik yigit” pyesasida Silviya, 
Molyerning “Zо‘raki tabib” komediyasida Luetsinda 
obrazlari shular jumlasidan. 

Buxoro teatri tarixida avlodlar almashinuvi jarayonida 
ustoz-shogird an’analari izchillikda rivojlanib bordi. 
Mavjud ijodiy tajribalar, uslubiy va mahorat saboqlarini 
avloddan avlodga muttasil o‘tib, yangilanib borgani 
sababli, teatrning badiiy qiyofasi mustahkam saqlanib 
qoldi. Buning natijasida, aktyorlik san’atiga tayangan 
realistik teatrning ijro an’analari tobora haqqoniy, 
romantik yо‘nalishlarda rivojlanib, boyib bordi. 

Mustaqillik yillarida ham Buxoro teatri ijodiy 
an’analari izchil davom etdi. Teatr ijodkorlari tarixiy, 
zamonaviy, maishiy mavzudagi sahna asarlariga 
murojaat qildi. Bugungi kunda ijod qilayotgan Buxoro 
teatri jamoasi ham zamonaviy asarlarni sahnalashtirish 
jarayonida, teatrda ustozlar yaratib ketgan ijodiy 
an’analardan uzoqlashmagan holda badiiy izlanishlar 
olib boryapti.  
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XXI asrga kelib san’at asarlarini “qabul qilish” 
usuli o‘zgardi. Ijtimoiy tarmoqlar televideniye bilan 
raqobatga kirisha boshlagach, uzluksiz reklamalar 
tomoshabin ongiga o‘z ta’sirini o‘tkaza boshladi. 
Bu holat, ayniqsa, xususiy kanallar tomonidan 
suratga olingan seriallarda yaqqol ko‘zga tashlanadi. 
Tomoshabin serial namoyish etilmasidan avval, u 
haqida uzoq muddat davomida turli xil ma’lumotlarga 
ega bo‘lib boradi. Ularning muntazam ravishda 
“aylantirilishi” tomoshabinga ushbu serial haqida 
doimiy “eslatma” berib turadi. Tabiiyki, bu yo‘l orqali 
seriallarni yillar davomida tomoshabinga taqdim 
etish imkoniyati paydo bo‘ladi. Doimiy eslatish orqali 

ruhiyatiga ta’sir etilgan tomoshabin uzoq muddat 
davomida serialning muxlisiga aylanib qolaveradi. 
“Umuman olganda, 1990-yillarning boshlariga qadar 
butun dunyo televizion kinosi (AQShdan tashqari) 
o‘z mamlakatlarining “davlat buyurtmasini” bajargan 
bo‘lsa-da, asosan “muallif”, notijorat kinosi muhriga 
ega edi”¹.

Xususiy tarmoq seriallarining vujudga kelishi 
Sobiq Ittifoqning parchalanishi va O‘zbekistonning 
mustaqillikka erishishi bilan bevosita bog‘liq. Shu 
tariqa “ko‘p qismli badiiy film” va “teleserial” atamalari 
mohiyati ham o‘zgarib bordi. Shu sababdan ham 
hozirda ko‘p qismli tele asarlarni umumiy – serial deb 
atash mumkin. O‘zbek teleseriallari video spektakllar 
va ko‘p qismli videofilmlardan orttirilgan tajriba asosida 
oyoqqa tura boshladi. 2006-yil kuchga kirgan “Milliy 
serial” kompleks ijodiy-ishlab chiqarish dasturi to‘g‘risida, 
O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining Qarori 
(hujjat kuchini yo‘qotgan 22.02.2021.)² teleseriallarning 
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jahon televideniye va kino san’atidagi o‘rni alohida 
ahamiyat kasb etayotgani anglashilganini ifoda etadi.

Dastlab teleseriallar asosan “O‘zbektelefilm” DUK 
tomonidan suratga olingan bo‘lsa, keyinchalik xususiy 
kinostudiyalar o‘z faoliyatini boshlashi munosabati 
bilan xususiy tarmoq seriallari shakllana boshladi. 
“Star Fox”, “Fox Music Cinema”, “Fan entertainment”, 
“Exclusive Films”, “BB Production”, “Anor Films”, 
“Studio Bekshoh” kabi xususiy studiyalar tomonidan 
teleseriallar suratga olindi. Bundan tashqari “Beeline 
TV”, “iTV”, “Uz TV”, “Mediabay”, “Biz TV”, “Allplay TV” 
milliy platformalarning paydo bo‘lishi serillarning soni 
orttib borishi va tomoshabin sonining oshishiga o‘z 
ta’sirini ko‘rsatmoqda.

1997-yillardan boshlab xususiy kinostudiyalar asta-
sekinlik bilan o‘z seriallarini suratga olishni boshladi. 
Ayniqsa, “Shaytanat” (1998-yil, “Qalqon” studiyasi, 
rejissor: D.Qosimov, Yo.Sa’diyev, F.Zaynutdinov) 
seriali xususiy tarmoqda suratga olingan eng birinchi 
muvafaqqiyatli ko‘p qismli televizion asar bo‘ldi. 
Davlat telekanallari tomonidan suratga olingan ilk eng 
muvaffaqiyatli teleseriallar sifatida “Charxpalak” va 
“Ko‘ngil ko‘chalari” seriallarini e’tirof etish mumkin. 

Mustaqillikka erishilgach, har yili turli xil jabhalarga 
e’tibor qaratish maqsadida, yillarga nom berila 
boshladi. Bu albatta, san’atda ham o‘z aksini topdi. 
Davlatning ustuvor g‘oyalarini aks ettirish maqsadida, 
davlat buyurtmasi asosida suratga olingan seriallarga 
aynan o‘sha yildagi belgilangan ustuvor g‘oya asos 
qilib olingan.

 2010-yillardan boshlab xususiy telekanallarning 
serial suratga olish faoliyati jadallashdi. Aynan shu 
davrdan boshlab teleseriallar qahramonlari ma’lum 
bir kasbga yo‘naltirilgan holda namoyon bo‘la 
boshladi. Xususan, shifokorlar mehnat faoliyatini 
yoritishga bag‘ishlangan “Fidoyilar”, “Orzular 
palatasi”, “Mehmonxona” shular jumlasidan. 2020-yil 
pandemiya davrida butun dunyo kino san’ati uchun 
juda tez suratda jadallashish davri bo‘ldi. Bu esa o‘z 
navbatida, ayniqsa, tele va veb-seriallarning salmog‘i 
ortishiga olib keldi. Xorij tajribasidan kelib chiqib shuni 
xulosa qilish mumkinki, barcha mass media turlari kabi 
tele va veb-seriallarning reklamasi uning reytingiga 
katta ta’sir ko‘rsatadi. “Amazon Prime”, “Hulu”, “Sony 
Crackle”, “CBS All access”, “HBO Now”, “AMC”, 
“Spotify”, “Twitch”, “Tubi”, “Peacock”, “Stan”, “Pluto Tv” 
striming platformalari kino va seriallar faol namoyish 
etiladigan eng yirik tizim hisoblanadi. Xususan, 
bugungi kunda jahonda yetakchilik qilib kelayotgan 
“Netflix” platformasidagi har bir film va serial ijtimoiy 
tarmoqlarda treyler va tizerlarni namoyishdan ancha 
oldin reklama qilish orqali tomoshabinda katta qiziqish 
uyg‘otish amaliyotini qo‘llab keladi. Bu albatta, o‘zining 
ijobiy natijasini bermoqda. 2021-yil yanvar holatiga 
ko‘ra, kompaniya butun dunyo bo‘ylab 203,7 million 

obunachiga ega va 2020-yilda kontent yaratish uchun 
11,8 milliard dollar sarflagan³. 2016-yil 7-yanvardan 
boshlab Netflix Uzbekistan onlayn kinoteatri o‘z 
faoliyatini boshladi⁴.

Davlat buyurtmasi asosida suratga olingan 
teleseriallarda reklama masalasi juda oqsayotganligini 
inobatga olsak, bu borada xususiy studiyalar (xususiy 
telekanallar “Sevimli”, “Mening Yurtim”, “Zo‘r Tv” va 
ularning Youtube, Instagram, Facebook kabi ijtimoiy 
tarmoqlardagi sahifalari) anchayin faolligi ko‘zga 
tashlanadi. Ammo bu harakatlar yetarli emasligini 
xorijiy platformaning statistik ko‘rsatkichlari isbot 
etib turibdi. Shu o‘rinda davlat telekanallarining 
(“O‘zbekiston”, “Yoshlar”, “Toshkent”, “Mahalla”, 
“Oilaviy”) har biri ijtimoiy tarmoqlarda o‘zining rasmiy 
sahifasiga ega ekanligiga e’tibor qaratish lozim. 
Teleserial mahsulotlarining efir vaqtida ham yetarlicha 
anons qilinmasligi, albatta, reytingning xususiy 
telekanallarda namoyish etilayotgan seriallarga 
nisbatan past bo‘lishida rol o‘ynamoqda.

So‘nggi besh yillikda xususiy tarmoqlar tomonidan 
suratga olingan tele va veb-seriallarga nisbatan qizish 
ortib bormoqda. Buning o‘ziga xos sabablari mavjud 
bo‘lib, bu ikki turdagi seriallar orasida integratsiya 
va differensatsiya jarayoni ro‘y bermoqda. Davlat 
buyurtmasi asosida suratga olingan teleseriallar 
va xususiy studiyalar tomonidan suratga olingan 
teleseriallarda quyidagi tafovut va mushtarakliklar 
mavjud:

- davlat buyurtmasi asosida suratga olingan 
teleserillarda davlat bosh siyosati aks etgan 
g‘oyalar asosiy o‘rinda turadi. Xususiy tarmoqlar 
tomonidan suratga olingan seriallarda esa jamiyatda 
tabu darajasiga yetgan mavzularning ko‘tarilishi 
(qo‘shxotinlik, oilaviy zo‘ravonlik, seksizm), uzoq 
davrlar mobaynida yopiq eshiklar ortida qolgan 
mavzular anchayin erkin tarzda ifoda etiladi;

- davlat kanallarida suratga olinayotgan seriallarning 
soni tabiiyki, xususiy tarmoqlarning mahsulotlaridan 
anchayin kam;

- xususiy tarmoqlarda janr va mavzu jihatdan rang-
baranglikka intilish davlat telekanallarinikidan ancha 
yuqori;

- ikkala tarmoqda suratga olingan seriallarda 
ham avlodlar o‘rtasidagi muammo, giyohvandlik, 
ekstremizm, terrorizm, sudxo‘rlik, poraxo‘rlik, 
korrupsiya, fohishabozlik, qimorbozlik kabi sotsial 
mavzular ko‘tarilmoqda. Ammo peshqadamlik xususiy 
tarmoq seriallariga tegishli.

3 Игромания (журнал). 27 января 2021 года. https://www.
igromania.ru/news/101612/Chislo_podpischikov_Netflix_
prevysilo_200_mln_chelovek.html

4 АН Podrobno.uz. 7 января 2016 года. https://podrobno.uz/cat/
tehnp/onlayn-kinoteatr-netflix-nachal-rabotu-v-uzbekistane-/

Yosh  tadqiqotchi
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- maishiy mavzudagi seriallar har ikkala tarmoqda 
asosiy o‘rinni egallaydi;

- reklama masalasida xususiy telekanallar va 
studiyalar davlat kanallaridan ilg‘or faoliyat olib 
boradilar;

- xususiy kanallar 2017-yillardan beri yirik kompaniya 
va firmalar bilan hamkorlik aloqalarini o‘rnatgani 
uchun mablag‘ masalasida davlat telekanallaridan 
kamroq muammoga duch kelishmoqda. Bu holat 
2017-yillardan teleseriallarda homiylik masalasining 
yaxshilanishi va rivojlanishi, shu yil bugungi kunda 
eng yuqori reytingga ega bo‘lgan xususiy telekanallar 
“MY5”, “Milliy”, “Sevimli” va “Zo‘r TV” kanallarining 
ochilishi bilan bevosita bog‘liq.

Ammo bu ko‘rsatkichlarning o‘ziga yarasha salbiy 
jihatlari ham mavjud:

- ssenariylarning puxta ishlanmaganligi va ba’zan 
umuman ssenariyning mavjud emasligi;

- ayrim xususiy studiyalar 1-2 yil oralig‘ida faoliyat 
yuritib keyin o‘z faoliyatini tugatishi natijasida, ushbu 
studiyalarda suratga olingan seriallar bilan bog‘liq 
bo‘lgan ma’lumotlarning yo‘q qilinishi sababli, xususiy 

tarmoqlarda yaratilgan ayrim serillar haqida tugal fikr 
bildirishning imkoni bo‘lmaydi;

- ayrim havaskor rejissorlar tomonidan suratga 
olingan seriallarda maqsad, bosh mavzu qilib olingan 
muammoninig yechimini topishda emas, balki ko‘r-
ko‘rona sun’iy qiziqish uyg‘otish orqali o‘z mahsuloti 
reytingini ko‘tarishdan iborat bo‘lib qolmoqda;

- xususiy seriallarda shafqatsizlik va behayolikning 
avj olishi.

Yuqorida keltirilgan tahlillar shuni ko‘rsatadiki, 
teleseriallarni suratga olishda dramaturgiya, rejissura 
masalasiga katta e’tibor qaratish bilan birga endilikda 
jahon tajribasini muntazam kuzatib borish va so‘nggi 
tendensiyalar asosida faoliyat olib borish davr talabiga 
aylanmoqda. Teleseriallarni suratga olish tajribasi, 
O‘zbekistonda nisbatan kech boshlanganini hisobga 
olganda, bugungi holatni yaxshilash uchun katta 
mehnat talab etiladi. Shu o‘rinda davlat va xususiy 
telekanallar bilan hamkorlikda teleseriallarning 
suratga olinishi yaqin uch yillikdagi eng foydali 
tajribalardan biri bo‘lganini e’tirof etish joiz.  

Mohinur Ahmetjanova. OʻZBEKISTON DAVLAT VA XUSUSIY TELEKANALLARINING SERIAL MAHSULOTI INTEGRATSIYASI
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О‘zbekiston davlat drama teatrida О‘zbekiston 
xalq shoiri, О‘zbekiston Qahramoni Abdulla Oripov 
tavalludining 80 yilligi munosabati bilan uning hayoti 
va ijodiga bag‘ishlangan “Yillar armoni” nomli spektakl 
sahnalashtirildi. Dramaturg Uchqun О‘sarovning 
poetik dramasi, yosh rejissor Rasuljon Tog‘ayqulov 
talqinida tomoshabinlar e’tiboriga havola qilindi. 

Sahnaga qо‘lida qog‘oz tutgan о‘ychan Abdulla 
Oripov – aktyor Pо‘lat Normatov chiqib keladi va she’r 
о‘qiy boshlaydi. 

Kimgadir yaxshi gap aytdik, birodar,
Kimdir bir umrga ranjib ham ketdi.
Kun kecha yosh derdik о‘zni bir qadar,
Bugun-chi, balog‘at payti ham yetdi...

Tashqi qiyofasi, kо‘rinishi, kiyinishi Abdulla 
Oripovga о‘xshash aktyorni sahnada kо‘rgan 
tomoshabinlar haqiqiy shoirni kо‘rgandek, hayratga 
tushadi. Aktyorning shoirona qarashlari, she’r о‘qishi 
muxlislar kо‘ngliga kamand tashlaydi, sehrlaydi. 
Tajribali aktyor bir nafasda tomoshabinlar diqqatini 
tortib oladi. Shundan sо‘ng sehrli sadolar ostida 
о‘qilgan she’r qо‘shiqqa aylanadi.

 
...O, yillar armoni, yillar armoni,
Armon kо‘rmadim men sizdan buyukroq...

Shoirning sizu bizga yod bо‘lib ketgan ushbu otashin 
satrlari bilan boshlanadigan spektakl tomoshabinni 
ham kuldiradi, ham о‘yga toldiradi. Voqealar rivojida 
daholar, allomalarga ham barcha zamonlar  quchog‘ini 
ochib bag‘riga bosmasligini, davr chig‘iriqlarining 
sinovi yaqqol anglashiladi. Sababi,  voqealar rivoji 
davomida ziddiyatli kurashlar keskinlashib boradi 
va bosh qahramon shoirga bir inson yaxshilik qilsa, 
ikkinchisi poyini qirqishga shay, qamatishga tayyor 
ekanligi ayon bо‘ladi. Natijada, shoir bir necha bor 

Doniyor TUYG‘UNOV,
О‘zDSMI “Teatr san’ati” mutaxassisligi magistranti

“YILLAR ARMONI” SPEKTAKLIDAGI BADIIY MUSHTARAKLIK
Annotatsiya. Maqolada she’riy drama muallifi Abdulla Oripovning hayoti va ijodiga bag‘ishlagan “Yillar 

armoni” spektaklidagi badiiy mushtaraklik haqida fikr yuritiladi.
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ХУДОЖЕСТВЕННОЕ СОТРУДНИЧЕСТВО В СПЕКТАКЛЬЕ 
«ЙИЛЛАР АРМОНИ»

Аннотация. В статье размышляется о художественной общности в спектакле «Йиллар Армони», 
посвященном творчеству и жизни автора поэтической драмы Абдулла Орипова.

Ключевые слова: перформанс, поэтическая форма, развитие событий, художественная общ-
ность.

ARTISTIC COOPERATION IN THE PERFORMANCE 
"DREAM OF THE YEARS"

Abstract. The article reflects on the artistic commonality in the performance "Yillar Armoni" dedicated to the 
work and life of the author of the poetic drama Abdulla Oripov.

Keywords: performance, poetic form, development of events, artistic commonality.

sun’iy “ajal” qopqonidan omon qolishi tomoshabinlarni 
yaxshi she’r yozgan shoirni kо‘rolmaslik mumkinmi, 
degan xulosaga olib keladi. Aktyorlar ijrosida hayot 
kurashsiz, qarama-qarshiliklarsiz bо‘lmasligini, hatto 
taniqli shoirlarda ham bu jarayon oson kechmasligini 
anglaymiz. 

Spektaklda Abdulla Oripovning bolaligini Ibrohim 
Hikmatjonov, Abdurazzoqning yoshligini Amirbek 
Rahmatullayev, Orifboy otaning yoshligini Rustam 
Ahmedov, keksaligini G‘aybulla Jumanov, Turdixol 
momoning yoshligini Mahbuba Xurramova, 
ulg‘ayganini  О‘zbekistonda xizmat kо‘rsatgan artist 
Madina Tо‘xtayeva, Oybibini Yulduz Haydarova, 
Hanifani Ra’no Egamberdiyeva, Zulfiyaning yoshligini 
Samira Hikmatova, ulg‘ayganini Nilufar Asomova, 
Umarjon Ismoilovni Azamat Hazratqulov, Muharrirni 
Sa’dulla Niyazov, Bibisorani Nafisa Toshmatova, 
kayvoni onalarni Nozima Raimbekova va Tо‘xtaxon 
Suropovalar mahorat bilan ijro etgan. Voqealar 
rivojlanishiga yordam beruvchi talabalar rolini ijro etgan 
Malika Rahimova, Nazokat Muhamedova, Dinara 
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Toshmatova, Nargiza Baqoyeva, Begzod Zokirjonov, 
Karimjon Ramazonov va Ulug‘bek Rо‘ziyev kabi 
aktyorlar ijrosi tomoshabinlarni shoirning talabalik 
davriga yetaklaydi.

Shoir tavalludiga bag‘ishlangan davlat tadbiri 
Alisher Navoiy nomidagi О‘zbekiston davlat akademik 
katta teatrida о‘tkazildi. Bu borada jurnalist Nurxon 
Elmirzayeva quyidagicha yozgan: “Yillar  armoni” 
spektaklidan parcha namoyish etilganida ulug‘ 
shoirimizning aynan ijodga limmo-lim fasli – talabalik 
davrini aks ettirgan”¹. Bu lavha talabalikni boshidan 
о‘tkazgan har qanday yoshdagi insonni beg‘ubor 
damlariga qaytaradi. Ayniqsa, yomg‘ir sharros quya 
boshlagani, bahor yomg‘iri ostida juft-juft bо‘lib zontik 
tutgan yigit-qizlar bir-birlarining qо‘llaridan tutgancha 
gitara sadosiga hamohang raqsga tushgan sahnasida 
badiiy fonda shoirning quyidagi misralari jaranglaydi...

Men-ku bu dunyoni obdon о‘rgandim, 
Ummonidan tortib tog‘igacha to.
Quvonchli kunlarni rosa kо‘rgandim, 
Benasib qolmadim g‘amdan ham hatto. 

Bu kо‘rinish Abdulla Oripov ijodining yorqin damlarini, 
nozik qirralarini, nafis tuyg‘ularga boy kechinmalarini 
eslatadi. Uning she’rlarni yod olib ulg‘aygan muxlislar 
sahnadagi qahramonlarga qо‘shilib tanish satrlarga 
jо‘r bо‘ladi. “Yillar armoni” spektaklini tomosha qilgan 
insonda, Abdulla Oripovning kitoblarini qayta о‘qish 
ishtiyoqi ortadi. Yoshlarning adib ijodiga yanada 
qiziqishi ortishiga, madaniy hordiq chiqarishiga, 
salohiyati ortib, didi shakllanib, saviyasi oshishiga 
spektaklning hissasi katta, albatta.

“Bolalik” sahnasi esa aka-singil о‘rtasidagi beg‘ubor 
tortishuv, janjalu yarashuvlar, onasiga arz qilishlar... 
tomoshabinlarni bolalikda jigarlari bilan bо‘lgan 
voqealarni eslashiga undaydi. Sahna bezaklaridagi 
qishloq hayoti, uning ramziy manzaralari, tandirda 
yopilgan non, sokin oqshomda yulduzlar bilan 
sirlashish, kо‘kka termilib yotish, ona mehrining 
beqiyosligi, yaxshilar yordami va hokazolar sizga 
tanish tuyg‘ularni esga soladi. Chunki sahnaviy 
jarayon va holatlarda tabiiylik mujassam. Shu о‘rinda 
adabiyotshunos olim Izzat Sultonning: “Teatrdan 
qandaydir illatlarimizdan xalos bо‘lib, qandaydir 
fazilatlarni “yuqtirib” yoki shunday fazilatlar egasi 

bо‘lishni orzu etib chiqamiz” ², – degan fikrlari 
yodimizga tushadi. Chunki spektakl namoyishi 
davomida ijodkorning hayotiy va ijodiy biografiyasi 
kо‘z о‘ngimizda jonlanadi.

Spektaklda ijodiy jamoa о‘z maqsadiga erisha 
olgan. Spektaklning voqealariga guvoh bо‘lgan har 
bir inson xalqimizning sevimli farzandi, hassos shoir 
bilan faxrlanishi, uning she’riyatiga muhabbati ortishi 
va kitoblariga qayta murojaat etishi aniq! Sahna 
asarida ijro etilgan she’rlarning ma’no-mazmuni, tub 
mohiyati, dramadagi majozlar, tashbehlar, metaforalar 
shoirning hislarini, о‘ylarini, dardini chuqur his etgan 
tomoshabinlarga estetik zavq bag‘ishlaydi. Poetik 
drama janridagi bu sahna asari Abdulla Oripov 
hayotining, ijod yо‘lining bir qismini, asosan lirikasi 
qamrovida yaratilgan.

Teatr jamoasi shoir obrazi talqinida millat 
qahramoning qiyofasini yaqqol tasvirlay olgan. 
Abdulla Oripov rolini ijro etgan aktyor Pо‘lat Normatov 
alloma shoirning ichki kechinmalarini, о‘ylarini, hayotiy 
qarashlarini, umr yо‘lini, quvonchu iztiroblarini keng 
va teran ochib bergan. Uning ijrosida shoir portreti, 
ijodiy uslubi, nuqtai nazari, dardli ohanglari – Abdulla 
Oripovcha jarangni yodga soladi. Abdulla Oripov 
she’rlari asosida aytilgan qо‘shiqlarning voqealar 
bilan hamohangligi tomoshabinlarni davr muhitiga 
olib kiradi. Qо‘shiq va ariyalarni О‘zbekistonda 
xizmat kо‘rsatgan artist Munojat Teshaboyeva hamda 
aktyor Nodir Bekmurodov yuqori notalarda ijro etgani 
tahsinga loyiq.

Xulosa shuki, she’riy dramatik spektaklda  she’riy 
nutqning, she’riy shaklning о‘ziga xosligi har bir 
satrda sо‘zma-sо‘z, qatorma-qator, jumlama-
jumla ortib boradi. Muallifning she’rlari matbuotda 
chop etilishga qо‘yilgan taqiqlar, adabiyot va adib 
ijodini tushunmaganlar, kо‘rolmaganlar obrazlari 
bilan bog‘liq tashbehlar va majozlar ifodasi 
kо‘ngillarni zabt etadi. Natijada aktyorlar nutqi, 
ijrosi, mahorati tomoshabinlar qalbini larzaga soldi, 
hayratlantirdi. “Teatr aktyorsiz yashay olmaydi”. 
“Aktyor ijodkordir³. Spektaklni tomoshabin ham 
kulib, ham yig‘lab tomosha qildi. She’riy dramadagi 
majozlar va tashbehlar, metaforalar kishiga estetik 
zavq bag‘ishladi. Asar yakunida tomoshabinlar 
davomli gulduros qarsaklar ostida san’atkorlarga 
minnatdorchilik izhor etdi. 

1 Elmirzayeva N. “Gullar armonidan “Yillar armoni”gacha”. 
“XXI asr” gazetasi, 2022-yil 3 mart. 9 (955).

2 I.Sulton. Adabiyot nazariyasi. – Toshkent: “О‘qituchi”,  – 
B.281.  	

3 Xoliqulova G. “Sahna nutqi” – T.: 2008.
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  V IV I I -  BO‘LIMBO‘LIM
KUTUBXONAKUTUBXONA

О‘lka tarixini о‘rganish jamiyat a’zolarini 
ilmiy dunyoqarashini shakllantirishda, inson 
ongining shakllanishida о‘z о‘rniga ega bо‘lgan 
manbalardan biri, deyishimiz mumkin. О‘lka tarxini 
о‘rganuvchi asosiy manbalar ilmiy adabiyotlarda 
asosan ikki qarash mavjud bо‘lishi, ular moddiy 
yodgorliklar va ma’naviy yodgorliklarga ajratilishi 
kо‘rsatib о‘tilgan.

Prezident Shavkat Mirziyoyev 2017-yil 12-yanvar 
kuni “Kitob mahsulotlarini chop etish va tarqatish 
tizimini rivojlantirish, kitob mutolaasi va kitobxonlik 
madaniyatini oshirish hamda targ‘ibot qilish 
bо‘yicha komissiya tuzish tо‘g‘risida”gi Farmonni 
imzolagan. Farmonda shunday tavsiyalar berilgan: 
“Ta’lim va madaniyat muassasalari uchun kitob 
xarid qilishga mablag‘lar yetarli darajada mavjud 
bо‘lgan manbalar hisobidan jalb etilishi, kitob 
sotishga ixtisoslashgan korxonalar tomonidan 
ta’lim muassasalari, kutubxonalar va mahallalarda 
yangi kitoblar taqdimotini о‘tkazish, mutolaa 
madaniyatini oshirish” masalasiga alohida e’tibor 
berilgan [1].

Shuningdek, tarixiy yodgorliklarni va ma’naviy 
madaniyatimizning yoshlar ma’naviyatini shakl

To‘ychi BAYTURAYEV, 
O‘zDSMI “Kutubxona fondlari va bibliografiyashunoslik” 
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TARIXIY О‘LKASHUNOSLIK NASHRLARINING YOSHLAR 
MUTOLAA MADANIYATIGA TA’SIRI 

Annotatsiya. Maqolada mamlakatimizda nashr qilinayotgan tarixiy о‘lkashunoslik nashrlarining turlari, 
xillarining mazmuni, kitobxonlik doirasi tahlil qilingan. Kitobxonlikni belgilashda mazmun bilan birga uning kim 
tomonidan kimlarga ochib berilishiga alohida tо‘xtalib о‘tilgan.
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 ИСТОРИКО-КРАЕВЕДЧЕСКИЕХ ИЗДАНИИ И ИХ 
ИСПОЛЬЗОВАНИЕ

Аннотация. В статье анализируются виды историко-краеведческих изданий, издаваемых в на-
шей стране, их содержание и читательская аудитория. При определении читательской грамотно-
сти наряду с содержанием отдельно рассматривается, кто кому ее раскрывает.
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HISTORICAL AND LOCAL HISTORY PUBLICATIONS AND 
THEIR USE

Annotation. The article analyzes the types of local history publications published in our country, 
their content and readership. When determining reading literacy, along with the content, it is separately 
considered who reveals it to whom.

Keywords: publisher, reader, event, period, time, place.

lantirishdagi о‘rni bо‘yicha Yurtboshimiz Shavkat 
Mirziyoyevning quyidagi fikrlarini keltirib o‘tishni 
o‘rinli bildik: “Avvalo, badiiy, ma’rifiy, ilmiy-ommabop, 
tarbiyaviy, yoshlarning intellektual salohiyatini 
oshirishga qaratilgan adabiyotlarni chop etish, ular 
bilan ta’lim muassasalarini ta’minlash, milliy va 
jahon adabiyoti namoyondalarining yetuk asarlarini 
saralash, tarjima qilish ishlari puxta о‘ylangan tizim 
asosida tashkil etilmagan” [2].

Yurtboshimizning mutolaa madaniyatini yoshlar 
о‘rtasida kengaytirishda о‘lkamizning moddiy 
madaniyatini о‘rgangan tarixchi olimlar, arxeologlar, 
etnograflar, tangashunoslar, antropologlar, qurilish 
yodgorliklarini о‘rganuvchi mutaxassislar tomonidan 
nashr qilingan mahsullarni, о‘zi yashab turgan 
hududlarga oid kitoblarni о‘qib о‘rganish bо‘yicha 
ishlarni yо‘lga qо‘yish kunimizning dolzarb vazifasi 
hisoblanadi.

О‘zbekistonning qadimgi, о‘rta asrlar moddiy va 
ma’naviy madaniyatini о‘rganuvchi nashrlarni ilmiy, 
ilmiy-ommabop, darslik, yо‘l kо‘rsatkich, hujjatli va 
badiiy nashrlarga ajratishimiz mumkin. Diyorimizning 
moddiy madaniyatini о‘rganuvchi fan arxeologiya 
sohasida ilmiy adabiyotlarni tayyorlagan olimlar 
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sifatida akademiklar Yahyo G‘ulomov, M.Ye.Masson, 
A.Asqarov va bir qator boshqa olimlar faoliyatini 
kо‘rsatishimiz mumkin. Bu jahonga mashhur olimlar о‘z 
ilmiy izlanishlarida о‘lkadagi dehqonchilik madaniyati, 
chorvachilik madaniyati, shahar madaniyati va diniy 
madaniyatning shakllanishini keng tahlil qilgan ilmiy-
nazariy nashrlarni kо‘rishimiz mumkin. Yahyo G‘ulom 
о‘lkaning sug‘orish tizimlarini chuqur ilmiy tahlil qilish 
orqali bu mavzu bо‘yicha ilmiy nashrlarni о‘zbek va 
rus tilida, shuningdek, boshqa tillarda nashr qildirgan 
[4]. Bu о‘lka tarixi bо‘yicha etnograf olim Iso Jabborov 
о‘lkadagi xalqlarning xо‘jalik yuritish, ona tili, oila, 
kiyinish madaniyatini tahlil qilgan, qiziqarli ma’lumotlar 
berib o‘tgan.

О‘lkamizdagi barcha shaharlarning tarixiy 
kitoblariga nazar solsak, daryolarga yaqin joylarda 
joylashganligini kо‘rishimiz mumkin. Bunday 
kitoblarda shaharlar tarixiga oid ma’lumotlar bilan 
birgalikda shahardagi tarixiy, madaniy yodgorliklar, 
binolarning qurilgan davri, joyi, qurilishidan maqsad, 
bajarishda qatnashgan ustalarning nomlari, mablag‘ni 
ajratgan shaxslaning nomlari berilgan. О‘lka tarixini 
о‘rganishda qadimgi davr, ya’ni tosh davri, bronza, 
mis-bronza va temir davrlarini о‘rganuvchi kitoblarning 
ahamiyati katta. О‘zbekistonning turli joylaridagi bu 
davr yodgorliklari arxeolog olimlar tomonidan chuqur 
va keng о‘rganilgan. Diyorimiz janubidagi Yunon-
Baqtriya, Kushonlar, Toharlar davriga oid shahar 
qoldiqlari Dalvarzintepa, Xolchayon, Kampirtepa, 
Ayritom yodgorliklaridagi ulkan binolar, saroylar, 
ibodatxonalar, boy oilalarning uy-joylari, hunarmandlar 
yashagan mavzelarning moddiy va ma’naviy 
madaniyatlarini ochib berish orqali tahlil qilganlar. 
О‘sha davr aholisi  tomonidan yasalgan buyumlardagi 
tasviriy buyumlarning ilmiy tahlili berilgan surat 
va haykallarning insonlar hayotiga ta’sir qiluvchi  
g‘oyalari ochib berilgan. Bu davrdagi moddiy 
va ma’naviy madaniyat tanga pullarning paydo 
bо‘lishi, yasalishi ulardagi surat va yozuvlarga 
berilgan ilmiy tahlillar orqali о‘lka xalqlarining diniy 
dunyoqarashi, hukmronlik turlari ochib berilgan. 
Bu yо‘nalishda E.V.Rtveladze tomonidan nashr 
qilingan kitoblarni alohida kо‘rsatib о‘tishimiz 
mumkin. Mazkur yо‘nalishdagi nashrlar, asosan 
ilmiy markazlar tomonidan nashrga tayyorlanib 
о‘rganilayotgan ilmiy izlanishlarni ma’lum qismini 
yoritib beradi. 

О‘zbekistonning janubidagi yodgorliklarni о‘rganish 
bilan shug‘ullanib, bu о‘lkaning moddiy madaniyati, 
ma’naviy madaniyati yodgorliklarini saqlovchi 
Dalvarzintepa, Xolchayon, Ayritom, Kampirtepa 
yodgorliklarini о‘rganib, о‘z nomini jahon faniga 
qoldirgan akademik olimlar G.A.Pugachenkova, 
E.V.Rtveladzelar tomonidan qadimgi Baqtriya-
Tohariston о‘lkasi va Kushon podsholigi madaniyatini 
shakllanishiga, rivojlanishiga bag‘ishlangan nashrlari 
mavjud. Galina Anatolevna Pugachenkovaning ilmiy 
ishlari Markaziy Osiyo va Yaqin Sharqning qо‘shni 
davlatlarini qadimiy va о‘rta asrlardagi badiiy va 
moddiy yodgorliklarini о‘rganishga bag‘ishlangan. 
Ularda О‘rta Osiyo va uning meʼmorchilik rivojlanish 

xususiyatlari, Sharq memorchiligiga ta’siri, Xolchayon, 
Dalvarzintepa kabi yodgorliklarning о‘rganilishi, 
Kushon san’atining kelib chiqishi, Baqtriya, 
parfiyaliklarning Gandhara san’atiga qо‘shgan 
hissasi ochib berilgan. Qadimiy artefaktlar (О‘rta 
Osiyo gliptikasi) va miniatyura san’ati, О‘rta Osiyo 
miniatyura maktabiga mansub xorijda saqlanayotgan 
О‘rta Osiyo rangtasviri va О‘zbekistonda mavjud 
bо‘lgan manzarali qо‘lyozmalarni bezab turgan 
miniatyuralarni о‘rganish muhim hisoblanadi [3].

 Galina Pugachenkova oliy ta’lim markazlari uchun 
muhim manba bо‘lgan Markaziy Osiyo arxeologiyasiga 
oid “О‘zbekiston san’ati” darsligi muallifi. Hamkasblari 
bilan birgalikda О‘zbekistonning moddiy va ma’naviy 
yodgorliklari rо‘yxatini tashkil etuvchi bir necha 
jildlik kitoblar muallifi hamdir. G.Pugachenkova 60 
yildan ortiq vaqt davomida Markaziy Osiyo san’ati 
va madaniyati yodgorliklarini izlab keladi. U 700 dan 
ortiq ilmiy maqolalar, monografiyalar va nashrlar 
muallifi bо‘lib, ularning aksariyati ingliz, fransuz, 
nemis, italyan va boshqa tillarda nashr etilgan. 
О‘zbekiston shaharlarida saqlab qolingan moddiy 
madaniyat yodgorliklarni о‘rganuvchi nashrlar 
“Ochiq osmon ostidagi muzey” ruknida Buxoro, 
Samarqand, Xiva, Toshkent va boshqa qator 
shaharlar bо‘yicha ilmiy, ilmiy-ommabop, albom 
kitoblari akademik G.A.Pugachenkova tomonidan 
nashrga tayyorlangan.

О‘rta Osiyo mintaqasi tarixi va arxeologiyasi 
bо‘yicha yirik mutaxassislardan biri, О‘zbekiston 
Fanlar akademiyasi akademigi E.V.Rtveladze 
tomonidan yozilgan kitoblar О‘rta Osiyo va 
О‘zbekistonning moddiy va ma’naviy madaniyatini 
о‘rganishga bag‘ishlangan. E.V.Rtveladze Hindiston 
va Baqtriya (qо‘shni viloyatlar) о‘rtasidagi madaniy 
aloqalar muammolariga о‘z ilmiy tadqiqotlarida 
alohida e’tibor bergan. Xususan, buddizmning 
bu hududga kirib borish jarayonini yorituvchi 
manbalari batafsil kо‘rib chiqiladi. Shu munosabat 
bilan E.V.Rtveladze Marvdagi budda haykalining 
qurilishini sosoniylar davriga bog‘lagan mualliflarga 
keskin e’tiroz bildirganligini kо‘rishimiz mumkin. U 
bu voqeani Parfiya davrining oxiri bilan bog‘lashni 
isbotlashga harakat qiladi. E.V.Rtveladze Qora-
Kamara yozuvlarini bu yerga Rim harbiy asirlari olib 
kelgan mitra kulti borligidan dalolat, deb hisoblaydi. 
Shaharlardagi har bir yodgorlik ilmiy ma’lumotlari 
bilan kitobxonlarga tushunarli qilib о‘zbek, rus va 
ingliz tillarida berilgan. 

Teatr va tomosha san’ati bо‘yicha M.Qodirov, 
E.Muxtorov, M.Tо‘laxo‘jayeva, musiqa san’ati 
bо‘yicha F.Karamatov, A.Jumayev, Yunus Rajabiy, 
tasviriy san’at bо‘yicha T.Mahmudov, L.I.Rempel, 
A.Abdullayevlarning ilmiy asarlari О‘zbekiston davlat 
san’at va madaniyat instituti professor-о‘qituvchilari 
hamda talabalar tomonidan foydalanilmoqda. 

О‘lka tarixiga oid barcha kitobxonlarga Asqad 
Muxtor, О‘tkir Hoshimov, Said Ahmad, Shukur 
Xolmirzayev, Abdulla Qahhor asrlaridan kо‘plab 
namunalar keltirishimiz mumkin. Tilab Mahmudovning 
“Oqar daryo oqmasmidi jimgina” va “Omonat dunyo” 

To‘ychi Bayturayev. TARIXIY О‘LKASHUNOSLIK NASHRLARINING YOSHLAR MUTOLAA MADANIYATIGA TA’SIRI
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hikoyalarida, Toshkent viloyati Xumson qishlog‘idagi 
tarixiy voqealar, insoniy munosabatlar, о‘tgan asrning 
30–70-yillardagi ijtimoiy hayot yoritib berilgan. 

Maqolada kо‘tarilgan asosiy masalalardan 
biri, bu san’at va san’at turlarining rivojlanishi, 
uni о‘rganishga oid nashrlarni kamligi bо‘lib, bu 
masala mutaxassislarning tahlillarida o‘rganilgan. 
О‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti ham 
san’at turlari bо‘yicha adabiyotlarni nashr qilishga 
katta hissa qо‘shayotgan maskan hisoblanadi. 
Institutda nashr ishlariga  katta e’tibor berilmoqda. 
Professor-o‘qituvchilarga о‘z yo‘nalishlari bо‘yicha 
darslik, monografiya, ilmiy maqolalar va kitoblarni 
nashrga tayyorlash muhim jarayon hisoblanadi. 
Tarixiy о‘lkashunoslik kitoblarining institut kutubxonasi 

fondida mavjudligi va mana shu manbalardan talabalar 
keng foydalanayotgani alohida о‘rganiladigan mavzu 
hisoblanadi. 

Oliy ta’lim kutubxona va mamlakatimiz 
kutubxonalarida bunday mavzudagi kitoblar sonining 
kо‘payishi, kitob mutolaasini targ‘ib qilish tadbirini 
besh tashabbusdagi о‘qish madaniyatini shaklantirish 
talablariga tо‘g‘ri keladi, deb hisoblaymiz. 
Kutubxonadagi har bir kitobning elektron nusxalari 
tо‘planmoqda. Elektron kitoblar kelajakda barcha 
viloyat, tuman kutubxonalarining kitobxonlariga xizmat 
kо‘rsatishi yо‘lga qо‘yiladi. Tarixiy о‘lkashunoslik 
nashrlarini muntazam tinglab о‘qish, yoshlar va 
talabalarning ma’naviy dunyoqarashi yuksalishida 
katta ahamiyat kasb etadi.
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Yangi О‘zbekistonda Uchinchi Renessans 
poydevorini yaratish jarayonida jamiyat rivojlanishining 
hozirgi bosqich talablariga javob bera oladigan, 
zamonaviy va innovatsion ma’naviy makonni 
shakllantirish masalasi dolzarb ahamiyatga egadir.

Xo‘sh, Yangi ma’naviy makon nima? Ushbu savolga 
Prezident Sh.M.Mirziyoyevning “Yangi О‘zbekiston 
taraqqiyot strategiyasi” asarida quyidagicha javob 
olamiz: “Mening nazarimda, u biz orzu qilayotgan 
Yangi О‘zbekistonning ma’naviy qiyofasi yaqqol aks 
etadigan, xalqimiz intilayotgan va el-yurtimiz baxtiyor 
yashaydigan ma’rifatli jamiyatdir” [1.B.226].

Yangi ma’naviy makonni yaratish uchun birinchidan, 
hozirgi globallashuv jarayonida ma’naviyat va 
ma’rifatga, yoshlarning axloqiy tarbiyasiga va bilim 
olishiga alohida e’tibor qaratish zarur. Ikkinchidan, 
“ommaviy madaniyat” tarzida kirib kelayotgan 
turli xavf-xatarlarga qarshi kurashish uchun asrlar 
mobaynida shakllangan milliy an’analarimizga, 
ajdodlarimizning boy ma’naviy merosiga tayangan 
holda faoliyat kо‘rsatish talab qilinadi. Buning uchun 
“Jaholatga qarshi ma’rifat” g‘oyasi asosida jamiyatda 
uzluksiz ma’naviy-ma’rifiy tarbiya, targ‘ibot-tashviqot 
ishlarini tashkil etishning strategik yо‘nalishlarini va 
ularni amalda qо‘llash uslublarini ishlab chiqish zarurdir.

Yangi ma’naviy makonni yaratishda “Jaholatga 
qarshi ma’rifat” g‘oyasini amalga oshirishda kо‘pgina 
madaniy-ma’rifiy muassasalar qatorida kutubxona-
axborot muassasalari alohida ijtimoiy vazifani amalga 
oshiradi. Kutubxona-axborot muassasalarining ijtimoiy 
vazifalarini aniqlash, kutubxonachilik ishi nazariyasi va 
amaliyotidagi asosiy masalalardan biridir. Adabiyotlarda 
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ushbu masala “Kutubxona-axborot muassasalarining 
ijtimoiy roli”, “Kutubxona-axborot muassasalarining 
ijtimoiy missiyasi” tushunchalari orqali ifodalanib, 
kutubxona-axborot muassasalarining ijtimoiy muas
sasa sifatida tushunilishining shakllanishiga yordam 
beradi. Kutubxona-axborot muassasasi inson 
faoliyatining bilish, о‘zgartirish, kommunikativ (о‘zaro 
bog‘lovchilik), badiiy qadriyatga yо‘naltiruvchilik singari 
barcha jabhalari bilan chambarchas bog‘liqdir.

Kundalik hayotda kutubxona-axborot muassasasi 
inson tomonidan tashkil etilgan barcha muassasalar 
va tashkilotlar bilan о‘zaro aloqadorlikda faoliyat olib 
boradi. Shunga kо‘ra, kutubxona-axborot muas
sasalarining ijtimoiy vazifasi (funksiyasi) muammosi 
ushbu о‘zaro aloqadorlik tizimida aniqlash zarur bо‘lgan 
murakkab masalalardan biridir. “Funksiya” tushunchasi 
sotsiologik ma’noda muayyan ijtimoiy institutning 
yuqori darajadagi tashkiliy tizim ehtiyojlariga nisbatan 
bajaradigan vazifasini anglatadi.

Kutubxonashunoslik fanlarida “funksiya” tushun
chasini yanada aniqlashtirib olish uchun “Kutubxona-
axborot muassasasi jamiyatda qanday vazifalarni 
bajaradi?”, “Jamiyat unga qanday majburiyatlarni 
yuklaydi?”, “Kutubxona-axborot muassasasi jamiyatga 
qanday vazifalarni amalga oshirishga yordam beradi?” 
degan savollarga javob berish zarur. Boshqacha 
aytganda, ularning jamiyat oldidagi majburiyatlari 
umumlashmasi bо‘lib, ijtimoiy institut sifatidagi 
mohiyatiga mos keladi. Shu bilan birga kutubxona-
axborot muassasalarining ijtimoiy funksiyalarini 
ularning texnologik (ishlab chiqarish) funksiyasi bilan 
chalkashtirib yubormaslik zarur.
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Kutubxona-axborot muassasalarining ijtimoiy 
vazifasi obyektga ta’sir kо‘rsatish darajasiga kо‘ra, 
ularning ichki chegarasidan tashqaridagi funksiya 
bо‘lib, jamiyatga bevosita yoki bilvosita ta’sir kо‘rsatadi. 
Kutubxona-axborot muassasalarining texnologik 
funksiyasi ta’sir kо‘rsatishiga kо‘ra kutubxona 
ichkarisidagi faoliyat bо‘lib, uning ma’lum tartibda ish 
yuritishi va muayyan darajadagi sifatni ta’minlashi 
uchun zaruriy shart-sharoit bо‘lib xizmat qiladi.

Jamiyat axborotlashuvining hozirgi sharoitida 
kutubxona-axborot muassasalari ijtimoiy vazifalarining 
asosiy yо‘nalishlarini tо‘g‘ri belgilab olish, ular 
faoliyatining asosiy mazmunini, yetakchi shakllarini 
aniq belgilab olish imkonini beradi. Bu faqat sohaviy 
ahamiyatgagina emas, balki umuminsoniy ahamiyatga 
ham ega bо‘lib, axborot jamiyat hayoti uchun moddiy 
manbalar singari muhim ahamiyatga ega ekanligidan 
kelib chiqadigan bо‘lsa, kutubxona-axborot muas
sasalarining jamiyat hayotidagi ijtimoiy vazifalari 
yanada aniqlashadi. 

Hozirgi paytda jahon kutubxonashunosligida 
kutubxona-axborot muassasalarining ijtimoiy vazifalari 
haqida turlicha fikrlar mavjuddir. Dastlabki davrlarda 
kutubxona-axborot muassasalarining asosiy vazifasi 
kitoblar va turli hujjatlarni saqlashdan iborat, deb 
qaralgan. Qadimgi grek tilidagi bibliotheke so‘zi 
(“biblion” – kitob, “theke” – saqlanadigan joy) kitob 
saqlanadigan joy ma’nosini anglatadi. Keyingi davrlarda 
ushbu ma’no shunday о‘zgarishlarga uchradiki, hozirgi 
paytdagi “kutubxona-axborot muassasasi” tushunchasi 
“kitob saqlanadigan joy” ma’nosini anglatmay qoldi.

Kutubxona-axborot muassasalarining ijtimoiy 
vazifalari haqidagi tasavvurlar XX asrning ikkinchi 
yarmiga kelib, insoniyat hayotida axborot omillarining 
kuchayib ketishi natijasida, katta о‘zgarishlarga 
uchradi. Bugungi kunda kutubxonashunoslik fanidagi 
umumlashtirilgan xulosaga kо‘ra kutubxona-axborot 
yetkazish, madaniy, ta’limiy-tarbiyaviy vazifalarni 
bajaradi.

Axborot yetkazish vazifasi. Kutubxona-axborot 
muassasasi foydalanuvchi sо‘roviga kо‘ra kitob, 
jurnal, maqola, elektron kо‘rinishdagi manbalar, 
bibliografik ma’lumotlar, axborot haqidagi axborot 
yetkazish orqali о‘zining axborot yetkazish vazifasini 
bajaradi. Kutubxonalarning axborot yetkazish vazifasi 
“axborot yetkazish shakli (kitob, jurnal, og‘zaki xabar, 
elektron), adabiyotlarning turlari (badiiy, ilmiy, texnik, 
bolalar adabiyoti)ga bog‘liq bо‘lmagan holda amalga 
oshirilganligi sababli, barcha kutubxonalar uchun 
umumiy bо‘lgan vazifa hisoblanadi” [3.B.5]. Axborot 
bilan ta’minlash foydalanuvchilarning umummadaniy 
darajasi, ma’lumoti, tarbiyasiga ijobiy ta’sir kо‘rsatishi 
kutubxona-axborot xizmatida alohida hisobiga olinishi 
zarur. Bundan tashqari kutubxonaning axborot 
yetkazish vazifasi boshqa kutubxonalar, ilmiy-texnika 
axboroti muassasalari faoliyati bilan chambarchas 
aloqadorlikda amalga oshiriladi.

Madaniy vazifasi. Kutubxona-axborot muas
sasalarining madaniy vazifasi – foydalanuvchilarning 
erkin ma’naviy rivojlanishi, jahon va mamlakat 
madaniyati qadriyatlaridan bahramand bо‘lishi, madaniy 
faoliyat (ma’naviy mahsulot yaratish) uchun shart-

sharoit yaratish singari barcha faoliyat yо‘nalishlarining 
majmuidan iboratdir. Muassasalarning faoliyatini 
ikki tomonlama yо‘nalishdagi yо‘lga tenglashtirish 
mumkin: birinchi yо‘nalishida, madaniy yutuqlar 
haqida kutubxonalar tomonidan foydalanuvchilarga 
axborot berilsa, ikkinchi yо‘nalishda, yangi yaratilgan 
madaniy boyliklar haqida axborot yetkaziladi.

Bugungi kunda “Jahon bо‘yicha yaratilgan 
6 milliondan kо‘proq kitob 1 milliondan kо‘proq 
kutubxonada saqlanmoqda” [4.B.9]. Shunga kо‘ra, 
har qanday ilmiy-ijodiy jarayon ushbu kutubxonalarda 
saqlanayotgan “insoniyat xotirasi” bilan chambarchas 
bog‘liqlikda yuz berishini tasavvur qilish mumkin. 
Kutubxona-axborot muassasalari madaniy ishlab 
chiqarish faoliyatining qudratli quroli sifatida foyda
lanuvchilarning umumiy madaniyatining rivojlanishiga, 
milliy va jahon madaniyatining muhim yutuqlaridan 
oziqlanishiga, ular ongida, turmush tarzida ijtimoiy 
me’yorlar, an’analar, madaniyat yutuqlarining о‘rin 
olishida muhim ahamiyatga ega. Aholi madaniyati va 
kutubxona-axborot muassasalari soni, ular fondining 
sifati, faoliyatining tashkil etilishi о‘rtasida muhim 
bog‘lanish va aloqadorlik mavjud ekanligini inkor etib 
bо‘lmaydi.

Kutubxona-axborot muassasalari – madaniyat 
rivojlanishi va uning yutuqlarini targ‘ib qiluvchi universal 
vositadir. Ular hujjatlarda rasmiylashtirilgan barcha 
madaniy yutuqlarni qamrab oladi. Kutubxona-axborot 
muassasalari kо‘pgina madaniyat muassasalaridan 
farqli holda har bir foydalanuvchiga individual tarzda 
yondashuv imkoniyatiga egadir.

Ta’limiy-tarbiyaviy vazifasi. Kutubxona-axborot 
muassasalarining ta’limiy vazifasi jamiyat a’zolarini 
ijtimoiylashtirish, ta’lim va mustaqil ta’lim, tarbiya va о‘z-
о‘zini tarbiyalashni о‘z doirasiga qamrab olgan ma’naviy 
ishlab chiqarish va qayta ishlab chiqarish bilan bog‘liq 
bо‘lgan faoliyat turlari majmuasida namoyon bо‘ladi. 
Kutubxona-axborot muassasalari yangi ma’naviy 
makonda shaxsning ijtimoiylashuvida alohida va 
muhim rol о‘ynaydi. Boshqa kо‘pgina madaniy-ma’rifiy 
muassasalar singari ular kishilarga axborot manbalari 
vositasida yangilanayotgan О‘zbekistan uchun xos 
bо‘lgan qadriyatlar va me’yorlarni о‘zlashtirishga oid 
muhim rolni bajaradi.

Kutubxona-axborot muassasalarining ijtimoiylash
tiruvchilik vazifasi foydalanuvchilarning ijtimoiy hayotga 
kirishishlari, jamiyatga, ijtimoiy guruhga xos bо‘lgan 
qadriyatlar, ijtimoiy tajriba, bilimlar, xatti-harakat 
me’yorlarini о‘zlashtirish vositasi ekanligida kо‘rinadi. 
Ijtimoiylashuv jarayoni har bir foydalanuvchiga 
jamiyatning tо‘laqonli a’zosi bо‘lish, muayyan nuqtai 
nazardan yondashgan holda urf-odatlar, an’analar 
asosida yashash imkonini beradi. Bu esa jamiyat, uning 
tuzumi, hayot shakllarining saqlanishini ta’minlaydi. 
Kutubxona-axborot muassasasi ijtimoiylashuvning 
mazmuni, vositalari, usullarini belgilab olishga yordam 
beradi.

Kutubxona-axborot muassasalari ta’lim va mustaqil 
ta’lim olish bilan bog‘liq bо‘lgan, ahamiyati doimo 
oshib boruvchi rolni bajaradi. Shuningdek, rasmiy 
ta’limdagina axborot saqlovchi bо‘lib qolmasdan, 
uzluksiz ta’lim va mustaqil ta’limning ham samarali 

Kutubxona
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vositasi hisoblanadi. Madaniyat, fan, texnikaning eng 
yangi yutuqlari haqidagi axborotlar bilan ta’minlash 
orqali kutubxona-axborot muassasasalari kishilarning 
tabiat va jamiyat qonunlari, inson va tabiat о‘zaro 
munosabatlari haqidagi bilimlarni uzluksiz boyitib 
boradi.

Yangi ma’naviy makonning ma’rifatli jamiyat ekanligi 
haqidagi tushunchadan kelib chiqiladigan bо‘lsa, 
ma’rifatli jamiyatni qurish ma’rifiy dunyoqarashni 
shakllantirish bilan bog‘liqdir. Ma’rifiy dunyoqarash 
tushunchasini tо‘g‘ri anglash uchun dunyoqarash, 
mifologik dunyoqarash, diniy dunyoqarash, ilmiy-
falsafiy dunyoqarash tushunchalarining mazmunini 
tushinib yetish talab qilinadi. Har bir foydalanuvchi 
kutubxonaga qadam qо‘ygunga qadar о‘zining 
muayyan darajadagi dunyoqarashiga ega bо‘ladi. 
Dunyoqarash о‘zining mohiyati va mazmuniga kо‘ra, 
mifologik, diniy, ilmiy-falsafiy dunyoqarash turlariga 
ajratiladi. 	

Mifologik dunyoqarash afsonaviy kuchlarni e’tirof etish 
bilan bog‘liq bо‘lsa, diniy dunyoqarash ilohiy qudratga 
e’tiqod bilan bog‘liq va inson qalbidagi emotsional ruhiy 
holatlar e’tiqodning xatti-harakatlarda ifoda etilishiga 
bog‘liq holda shakllanadi. Diniy dunyoqarashni teologiya 
fani о‘rganadi va u olam va odam munosabati, umrning 
mazmuni, hayot va о‘lim muammosi kabi masalalarni 
ilohiyot, diniy e’tiqod tushunchalari bilan bog‘liq holda 
tahlil qilishning о‘ziga xos tizimidir.

Islom madaniyati jahon madaniyatining ajralmas 
tarkibiy qismi sifatida insonlarni dо‘stlik va hamkorlikka 
da’vat etmoqda. Umuminsoniy axloqiy qadriyatlarga 
asoslanishga, ilm-fan asoslarini puxta о‘rganishga 
targ‘ib etadigan ta’limot sifatida namoyon bо‘lmoqda. 
Hayot ziddiyatlarini bartaraf etish bilan bog‘liq 
regulyativ faoliyati nihoyatda muhimdir. Umuman 
olganda, dinning barkamol avlodni tarbiyalashdagi 
о‘rni va ahamiyati beqiyosdir.

Falsafiy dunyoqarash tabiat va insoniyat jamiyati 
taraqqiyotining sabablari va mohiyatini, о‘ziga xos 
xususiyatlari va qonuniyatlarini ilmiy asosda tushuntirib 
beradi. Shuning uchun ham zamonaviy fanning 
eng yangi yutuqlariga, xulosalariga tayangan, ularni 
umumlashtirgan holda olam va odam munosabatlari 
haqidagi dunyoqarashni shakllantiradi. Olam haqidagi 
eng umumiy bilim barcha fanlarning yutuqlarini, 
kashfiyotlarini bir tizimga solish, bog‘lanishlar, о‘zaro 
aloqadorliklarni umumlashtirish natijasida hosil bо‘ladi. 

Sо‘nggi yillarda mamlakatimizda tashkil etilgan 
islom sivilizatsiya markazi, Xalqaro Islom akademiyasi, 
Mir Arab oliy madrasasi, Imom Buxoriy va Imom 
Termiziy xalqaro ilmiy-tadqiqot markazlari, diniy-ijtimoiy 
jarayonlarni о‘rganish axborot-tahlil markazi, hadis 
ilmi markazi, “Vaqf” xayriya jamoat fondi boy ilmiy-
tarixiy merosimizni о‘rganish, uning asosida yoshlarni 
komillikka yetaklash, jamiyatda barqaror ijtimoiy-
ma’naviy muhitni ta’minlashda samarali faoliyat yuritib 
kelmoqda. Ushbu faoliyatni yanada takomillashtirish 
maqsadida, О‘zbekistan Respublikasi Prezidentining 
2018-yil 16-aprelda qabul qilingan “Diniy-ma’rifiy soha 
faoliyatini tubdan takomillashtirish chora- tadbirlari 
tо‘g‘risida”gi Farmonida quyidagi ustuvor yо‘nalishlar 
belgilab berildi:

- jaholatga qarshi ma’rifat g‘oyasi asosida dinning 
asl insonparvarlik mohiyatini, ezgulik, tinchlik va 
insoniylik kabi fazilatlar azaliy qadriyatlarimiz ifodasi 
ekanligini keng yoritish va bu sohadagi ilmiy-ma’rifiy 
faoliyatni jadal tashkil etish;

- islom va jahon sivilizatsiyasiga bebaho hissa 
qо‘shgan ajdodlarimizning boy madaniy merosini 
chuqur о‘rganish asosida yoshlarning ongu-tafakkurini 
shakllantirish;

- dinni zо‘ravonlik va qon tо‘kish bilan bir qatorga 
qо‘yadigan buzg‘unchi yot g‘oyalarning asl mohiyati 
va maqsadlari haqida aholining, ayniqsa, yoshlarning 
xabardorlik darajasini oshirish;

- jamiyatda milliy va diniy qadriyatlarimizga yot 
bо‘lgan g‘oyalarga nisbatan toqatsizlik muhitini 
shakllantirish;

- jamiyatda bag‘rikenglik, о‘zaro hurmat, mehr-
oqibat, tinchlik va totuvlik, ijtimoiy-ma’naviy muhit 
barqarorligini ta’minlashda diniy-ma’rifiy soha 
vakillarining daxldorlik hissi va ishtirokini yanada 
oshirish;

- globallashuv sharoitida jamiyatimizdagi ijtimoiy-
ma’naviy muhit barqarorligi va e’tiqod erkinligiga 
tahdid tug‘dirishi mumkin bо‘lgan omillarni barvaqt 
aniqlash va oldini olishga qaratilgan axborot tahliliy 
faoliyatini kuchaytirish;

- diniy va dunyoviy bilimlar uyg‘unligini rivojlantirish 
asosida ta’lim sifatini oshirish, diniy-ma’rifiy sohada 
malakali kadrlarni tayyorlash, qayta tayyorlash va 
malakasini oshirishning yaxlit tizimini yaratish.

Ushbu farmonda belgilab berilgan barcha ustuvor 
yо‘nalishlar, ayniqsa, diniy va dunyoviy bilimlar 
uyg‘unligini rivojlantirish asosida ta’lim sifatini 
oshirishda kutubxona-axborot xizmati zimmasiga 
alohida vazifalar yuklanadi. Bunda bir tomondan 
fanning buyuk kashfiyotlari orqali ilmiy-texnik yuksalish 
va shu asosda iqtisodiy-ijtimoiy taraqqiyotning 
yuz berishi tegishli adabiyotlar tavsiyasi orqali 
tushuntirilishi zarur. Insoniyat о‘z tarixida turli ijtimoiy 
bosqichlarni bosib о‘tgan. Ming yillar davomida ishlab 
chiqish usullari о‘zgarmadi. XX asrda texnika, sо‘ngra 
ilmiy-texnika inqilobi boshlangach, qisqa muddatda 
jamiyat taraqqiyotida ulkan о‘zgarishlar yuz berdi. 
Bor yо‘g‘i 400 yillar avval dunyo xalqlarining yashash 
tarzida, ayniqsa, dehqonchilik sohasida farq juda kam 
hisoblangan bо‘lsa, bugungi kunda tafovut yer bilan 
osmon qadar, deya olamiz.

Insoniyatning kelajagi ham fan taraqqiyoti va uning 
ishlab chiqarishga joriy qilinishi bilan belgilanadi. 
Shuning uchun ham foydalanuvchilarning, ayniqsa, 
yoshlarning fan asoslarining о‘rganishga bо‘lgan 
intilishlari rag‘batlantirilishi zarur. Ishlab chiqarishning 
barcha sohalarida innovatsion texnologiyalarni 
qо‘llash, ularning yangilarini yaratish tizimini joriy etish 
mamlakatimizdagi kattayu kichik barchaning burchi 
ekanligini muntazam targ‘ib qilish zarur.

Ikkinchi tomondan, dinning jamiyat uchun zaruriy 
ehtiyoj ekanligini tо‘g‘ri tushuntira bilish, dinning 
axloqiy tarbiya orqali iqtisodiy-ijtimoiy taraqqiyotda 
tutgan о‘rnini kо‘rsatib bera bilish kutubxona-axborot 
xizmatida о‘ta muhim ahamiyatga egadir. Bunda asrlar 
davomida ajdodlarimizning Qur’oni karim va hadislar 
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asosida tо‘g‘rilik, oliyjanoblik, mardlik kabi insoniy 
fazilatlarni tarbiyalovchi Kodeksni ishlab chiqqanligini 
asoslab berishning о‘zigina kifoyadir.

Ushbu Kodeksga kо‘ra, har bir haqiqiy musulmon: 
- Yolg‘iz Allohga topinadi;
- Alloh amr etgan, Rasululloh kо‘rsatgan tarzda 

sajda qilib, rо‘za tutadi, molining zakotini (rasmiy 
soliqlarni) tо‘laydi;

- yetimlarga, kambag‘allarga va muhtojlarga, 
qarindoshlarga samimiy yordam beradi (silai rahm);

- tahlikali holatlarda о‘zini yо‘qotmaydi, qo‘rqoqlik 
qilmaydi, Alloh madadiga tayanadi;

- qiyinchilik, musibat va falokatlarni sabr bilan 
yengadi, Allohdan umidini uzmaydi;

- kattaga hurmatda, kichikka izzatda, har jonzotga 
shafqatda bо‘ladi;

- ilmga intiladi, ustozlarni hurmat qiladi;
- ahdiga vafo qilib, boshqalarning mulkiga 

xiyonatdan saqlanadi;
- o‘z zimmasidagi vazifani bekamu kо‘st bajaradi;
- o‘zini, yashaydigan va ishlaydigan joyini, 

buyumlarini kir va iflosdan, qalbini nojо‘ya fikrlar-
u tuban tuyg‘ulardan, tilini nojо‘ya sо‘zlar aytishdan 
saqlaydi;

- o‘zgalarning aybini kovlab, sirlarini yoymaydi;
- odamlar orasida ixtiloflarni bartaraf etib, ularni 

tinchlantirishni burch deb biladi;
- bilmagan narsasi haqida hukm chiqarmaydi;
- o‘zi va yaqinlarini zino, qimor, ichkilik ichish, 

riyokorlik, ikkiyuzlamachilik va chaqimchilik kabi 
qabohatlardan asraydi;

- boshqalarga qо‘lidan kelgan yordamini ayamaydi, 
qasd va qasosdan о‘zini tiyadi;

- noma’qul ish yoki gunoh qilib qо‘ysa, darhol 
Allohdan mag‘firat sо‘rab, xatosini tuzatishga tirishadi;

- tanballik qilmaydi, xastalarning kо‘nglini oladi;
- ota-ona duosini oladi, Vatanini sevadi va xalqidan 

ajralmaslikka harakat qiladi. 

Biz ushbu axloq normalarining xalq og‘zaki ijodida, 
ayniqsa, xalq maqollarida alohida о‘rin egallaganligini 
kо‘ramiz. Alisher Navoiy asarlari boshdan-oyoq ana 
shu g‘oya bilan sug‘orilgan. Abdulla Avloniy ta’biri 
bilan aytganda, tarbiya masalasi “biz uchun yo hayot 
yo mamot, yo najot yo halokat, yo saodat yo falokat 
masalasidir” [2.B.32]. Yoshlarning haqiqiy ma’rifatga 
asoslangan dunyoqarashini shakllantirishda, ilmiy va 
diniy dunyoqarash uyg‘unligi hamda fanning haqiqiy 
asoslari, dinning asosiy manbalarini taqdim etishdagi 
eng asosiy muassasalarinig biri, kutubxonadir. Ilmiy 
dunyoqarash davlatniig iqtisodiy-ijtimoiy qudratini 
oshiruvchi omil bо‘lsa, diniy dunyoqarash axloqiy 
va ruhiy qudratini ta’minlaydi. Shu jihatdan ma’rifiy 
dunyoqarashni shakllantirishda ularning bir-birini 
tо‘ldiruvchi ijtimoiy ong shakllariga taalluqli ekanligi 
kutubxona-axborot xizmati jarayonida alohida hisobga 
olinishi kerak.

Kutubxona-axborot muassasalarining yangilana
yotgan mamlakatimiz hayotidagi roli ularning ijtimoiy 
vazifalarini qanchalik darajada samarali bajarishida 
namoyon bо‘ladi. Shuning uchun ham ularning asosiy 
maqsadi, umuman jamiyat hayotiy faoliyatini, xususan, 
har bir foydalanuvchini alohida maqbul axborot 
manbalari bilan ta’minlashdan iboratdir.

Yangilanayotgan О‘zbekistan sharoitida kutubxona-
axborot muassasalarining ijtimoiy vazifalari har bir 
fuqaroni uning yoshi, jinsi, millati, ma’lumot darajasi, 
e’tiqodi, dinga munosabati va boshqa ijtimoiy demografik 
belgilaridan qat’i nazar axborotlardan erkin foydalanish 
huquqini ta’minlashdan iboratdir. Shuning uchun ham 
kutubxona-axborot muassasalari faoliyatining asosiy 
mazmuni jamiyatda mavjud bо‘lgan mafkuraviy va 
siyosiy xilma-xillikni aks ettirishdan iborat bо‘lishi kerak. 
Ushbu shart-sharoitlarni hisobga olgan holdagina 
kutubxona-axborot muassasalari inson huquqlari, erkin 
ma’naviy yuksalish, mamlakatimiz va jahon madaniyati 
qadriyatlaridan bahramandlik kafolati bо‘lishi mumkin.
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Jamiyatda yuksak ma’naviy qadriyatlarning qaror 
topishi axborot-kutubxona muassasalari oldiga shaxsga 
e’tiborni kuchaytirish, uning umummadaniy darajasini 
oshirish, ma’naviyatini yuksaltirish, odob-axloq jihatdan 
tarbiyalash kabi vazifalarni qо‘ymoqda. Bu esa aholiga 
axborot-kutubxona xizmatlari kо‘rsatishning sifat jihatdan 
yangi tizimini yaratish, kutubxonalarda saqlanayotgan 
milliy madaniy merosni asrab-avaylash va boyitish, 
axborot-kommunikatsiya texnologiyalarini keng joriy etish 
hisobiga axborot-kutubxona muassasalari faoliyatini 
tashkil etishni takomillashtirish kabilarni taqozo etadi [1].

Jamiyat a’zolarini, ayniqsa, yosh avlodni asrlar 
davomida yaratilgan mumtoz adabiyot namunalari 
bilan keng tanishtirish va ularga bо‘lgan qiziqishni 
shakllantirish hamda zamonaviy axborot texnologiyalari 
imkoniyatlaridan foydalangan holda ushbu asarlarni 
targ‘ib qilish, bugungi kunning dolzarb vazifalaridan biri 
hisoblanadi. О‘zbek mumtoz adabiyoti hozirgi kunga 
qadar yaratilgan turli xil janrdagi badiiy asarlarni о‘z 
ichiga oladi. Lirika va epos о‘tmish о‘zbek adabiyotining 
asosiy xillari g‘azal, muhammas, musaddas, noma, 
ruboiy, doston, masal, hikoya va boshqalar keng 
tarqalgan adabiy janrlardir. О‘zbek mumtoz adabiyoti 
bir qator memuar va tarixiy asarlarni ham о‘z ichiga 
oladi. “Boburnoma” (Bobur), “Shajarai turk”, “Shajarai 
tarokima” (Abulg‘oziy), “Firdavsul-iqbol” (Munis va 
Ogahiy), “Tohir va Zuhra”, “Bо‘z о‘g‘lon”, “Yusuf Ahmad”, 
“Kitobi podsho Jamshid”, “Qissai Farhod-u Shirin” kabi 
xalq kitoblarini ham о‘z ichiga oladi. Chunki ularda tarixiy 
voqealar kо‘pincha badiiy til vositasida ifodalanadi, 
badiiy lavhalar va she’rlar ularga yanada kо‘proq badiiy 
tus beradi. Bu asarlar folklorda  vujudga kelgan, kitobiy 
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adabiyotga yaqinlashtirilib qayta ishlangan yoki yozma 
adabiyotda paydo bо‘lib, keyinchalik xalq ijodi uslubida 
ishlangan asarlardir [2]. 

О‘zbek xalqi asrlar davomida  bir qancha xalqlar bilan 
yaqin iqtisodiy va madaniy aloqada bо‘ldi. О‘zbek tiliga 
tojik, eron, ozarbayjon, hind, arab va boshqa xalqlarning 
kо‘pgina badiiy asarlari va tarixiy kitoblari tarjima qilindi. 
“Xisrav va Shirin”, “Haft paykar (Nizomiy), “Guliston”, 
“Bо‘ston” (Sa’diy), “Bahoriston”, “Yusuf va Zulayho”, 
“Salomon va Absol”  (Jomiy),  “Shoh va gado” (Hiloliy), 
“Kalila va Dimna” (hind eposi), “Ming bir kecha” (arab 
ertaklari), “Ravzatul-safo” (Mirxond), “Badoye’ ul-vaqoe” 
(Zayniddin Vosifiy) va boshqalar shular jumlasidandir. 
Tarjima asarlarning kо‘pchiligi aniq tarixiy sharoitning 
ehtiyoji, talabi hamda о‘zbek yozma adabiyoti va xalq 
og‘zaki ijodi tajribalari asosida birmuncha о‘zgartirilgan 
va yangiliklar kiritilgan, ijodiy qayta ishlangan asarlardir. 
“Chor darvesh”, “Tо‘tinoma” va boshqalar shu xildagi 
erkin tarjima asarlardir. О‘zbek mumtoz adabiyotini, 
jamiyat umumiy taraqqiyoti qonunlarini, о‘zbek xalqining 
tarixan tashkil topishi hamda uning ijtimoiy-siyosiy 
hayotini quyidagi asosiy taraqqiyot bosqichlariga bо‘lish 
mumkin.

Eng qadimgi adabiy yodgorliklar Markaziy Osiyo 
mintaqasida yashayotgan barcha xalqlarni mushtarak 
madaniy yodgorligidir. Qadimgi О‘rta Osiyo tarixi va 
madaniyati haqida grek, xitoy, hind va arman tarixchilari 
kitoblarida, shuningdek, Avesto, Behistun, Bundaxishn, 
О‘rxun-Enasoy yodgorliklari kabi turli manbalarda, 
Beruniy, Narshahiy va boshqa olimlar va tarixchilarning 
asarlarida kо‘pgina qimmatli manbalar va ma’lumotlar 
saqlanib qolgan. Turli manbalar orqali bizga qadar 
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yetib kelgan adabiy yodgorliklar qadimgi Markaziy 
Osiyo xalqlarning boy va rang-barang og‘zaki badiiy 
asarlar yaratganligidan dalolat beradi. Mitra, Anaxita, 
Kayumars, Jamshid kabi mif va afsonalarda kishilar 
baxt-saodat haqidagi orzu-tilaklarni ifodalab, yovuz 
kuchlarni yenguvchi qahramonlar obrazini yaratadilar. 
Xalq qahramonlik eposida esa vatanparvarlik hamda 
bahodirlik motivlari kuylanib, chet el bosqinchilariga 
qarshi kurash voqealari zaminida Tо‘maris, Shiroq, 
Zarina kabi fidokor botirlar, Rustam, Siyovush kabi 
pahlavonlar obrazi yaratilgan [3].

X–XII asrlar Markaziy Osiyo xalqlarining adabiy 
taraqqiyotida muhim davr hisoblanadi. Aynan bu davrda 
xalq og‘zaki ijodining boy va xilma-xil asarlari paydo 
bо‘lgan. Qolaversa, davriy (fors-tojik) va turkiy adabiy 
tillari shakllanib, bu tillarda yozma adabiyot vujudga 
keldi. Atoqli sо‘z san’atkorlari yetishib chiqdi va о‘lmas 
badiiy asarlar yaratildi. Fors-tojik tilida boy va rang-
barang adabiyot maydonda chiroy ochdi. U jahon 
madaniyati xazinasiga bebaho durdonalar qо‘shdi. 
Rudakiy va Firdavsiy, Nosiri Xusrav va Umar Xayyom, 
Xoqoniy va Nizomiy, Sa’diy va Hofiz, Xusrav Dehlaviy 
va Abdurahmon Jomiy kabi ulkan sо‘z san’atkorlarini 
yetishtirdi. Fors-tojik tilidagi adabiyot X–XV asrlarda 
О‘rta yer dengizidan tortib, Hindistonga qadar bо‘lgan 
juda katta hududni qamrab oldi. Turkiy xalqlarning X–
XII asrlarga oid yozma adabiyotidan nihoyatda oz 
yodgorliklar saqlanib qolgan. Mahmud Qoshg‘ariyning 
“Devonu lug‘otit turk” asari orqali yetib kelgan adabiyot 
namunalaridan tashqari, X–XII asrlar adabiyotidan 
Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig” (“Saodatga olib 
boruvchi bilim”), Ahmad Yugnakiyning “Hibat ul-haqoyiq” 
(“Haqiqatlar armug‘oni”) va Ahmad Yassaviy “Devoni 
hikmat” va Sulaymon Boqirg‘oniyning “Boqirg‘on kitobi” 
she’rlar tо‘plami, “Oxir zamon” hamda “Bibi Maryam” 
asarlaridir. 

О‘rta Osiyo xalqlarining XIII asrdagi va XIV asr 
boshlaridagi adabiyoti ham ularni xо‘jalik hayoti singari 
Chingizxon istilosi va uning dahshatli oqibatlari bilan 
bog‘liqdir. Chingizxon istilosi yozma adabiyotning 
taraqqiyotiga ham salbiy ta’sir etdi. Istilochilar nodir 
madaniyat yodgorliklarini, jumladan, san’at va adabiy 
asarlarni yо‘q qilib tashladilar. Ilm-fan, san’at va adabiyot 
ahlining bir qismi janglarda halok bо‘ldi. Bir qismi asir 
olinib, qul qilindi. Kо‘pgina olim va adiblar boshpana izlab, 
boshqa mamlakatlarga ketishga majbur bо‘lgan va о‘sha 
yerlarda qolib ketgan. Xusrav Dehlaviy, Muhammad 
Avfiy, Badriddin Chochiy, Ziyo Naxshabiy, Kamol 
Xо‘jandiy shular jumlasidandir. Ushbu davrda yaratilgan 
badiiy asarlardan eng mashhuri Nosiruddin Burhoniddin 
о‘g‘li Rabg‘uziyning 72 qissadan iborat bо‘lgan “Qissai 
Rabg‘uziy” asaridir. “Qur’on” va boshqa diniy kitoblardagi 
diniy-afsonaviy syujet asosida yaratilgan asarda bevosita 
diniy e’tiqodga aloqasi bо‘lmagan hayotiy voqealardan 
iborat hikoyalar ham mavjud. Shuningdek, asarda 
yozuvchining she’rlari, g‘azallari ham о‘rin olgan [4].

Ushbu davrning yana bir mutafakkir – faylasuf 
shoiri Pahlavon Mahmuddir. U asosan Umar Xayyom 
izidan borib fors-tojik tilida ajoyib ruboiylar yaratdi. 
Uning ruboiylari xalq ichida keng tarqaldi. О‘sha davr 
adabiyotining vakillaridan biri Badriddin Chochiy bо‘lib, 
eski о‘zbek tilida she’rlar yozdi, vaqtlar o‘tib, Hindistonga 
kelgandan sо‘ng fors-tojik tilida ijod qildi. Bizgacha 
“Sharhi qasoidi Badri Chochiy” asari yetib keldi.

XIV asr о‘rtalaridan XVII asrgacha bо‘lgan davr о‘zbek 
adabiyoti shakllanishi va taraqqiyotining juda muhim 
hamda sermahsul davridir. Bu davrda eski о‘zbek adabiy 
tilining shakllanish jarayoni asosan tugallandi. Dunyoviy 
adabiyot adabiy hayotning yetakchi yо‘nalishiga 
aylandi. Qutb Xorazmiy, Sayfi Saroyi, Haydar Xorazmiy, 
Durbek, Amiriy, Yaqiniy, Atoiy, Sakkokiy, Lutfiy, Bobur, 
Muhammad Solih, Majlisiy, Xoja va nihoyat eski о‘zbek 
adabiy tilining va mumtoz adabiyotining asoschisi Alisher 
Navoiy yetishib chiqqan. О‘zbek adabiyoti g‘oyaviy-
tematik va badiiy uslub jihatidan takomillashdi, yangi 
pog‘onaga kо‘tarildi, lirik va epik poeziyaning hamda 
badiiy prozaning nodir va original asarlari vujudga keldi. 
Yozma adabiyot bilan xalq og‘zaki adabiyoti о‘rtasidagi 
aloqa va о‘zaro ta’sir kuchaydi. 

XVII asrdan XIX asrning о‘rtalarigacha bо‘lgan 
adabiyot. Bu davrda Buxoro, Xiva va Qо‘qon xonliklarining 
о‘ziga xos ilmiy-madaniy muhiti vujudga kelgan. 
Uning boshida ma’rifatli hukmdor Amir Umarxon ilm, 
madaniyat, san’at, adabiyot, rivojiga katta e’tibor bergan. 
Madrasalarda о‘qish, о‘qitish ishlarini yaxshilagan. Har 
xil hunar maktablari ochilishini qо‘llab-quvvatlagan. О‘zi 
ham Amiriy taxallusi bilan о‘zbek va fors tillarida ijod 
qilib devon tuzgan. Nodira, Uvaysiy, Mahzuna, Dilshod, 
Anbar Otin, Gulxaniy, Maxmur, Muqimiy, Furqat, Zavqiy 
Qо‘qon adabiy muhitining yetuk namoyandalaridir.

 Adabiyot taraqqiyotida Buxoro va Xiva adabiy 
muhiti katta rol о‘ynadi. Xivada an’anaviy she’riyat va 
tarixnavislik rivojlangan bо‘lsa, Buxoroda tazkiranavislik, 
turkiy va forsiy she’riyat ravnaq topdi. Xonliklarda xalq 
og‘zaki ijodiga qiziqish kuchayib, “Gо‘rо‘g‘li” turkumdagi 
о‘nlab jangnomalar, tarixiy mavzudagi romantik, 
qahramonlik dostonlari, “Tohir va Zuhra”, “Oshiq G‘arib 
va Shohsanam”, “Sayyodxon va Hamro”, “Sanobar”, 
“Asil va Karam”, “Yusufbek va Ahmadbek”, “Xurshid 
va Malikai Dilorom” kabi dostonlarning xalq kitoblari 
variantlari vujudga keldi. Turdi Farog‘iy, Sо‘fi Olloyor, 
Boborahim Mashrab, Huvaydo, Mujrim Obid, Sayido 
Nasafiy, Sayqaliy bu davrning yirik shoirlari edi. Bu 
davrda adabiyot ham mazmun, ham shakl jihatdan 
yangilandi. Adabiyotga vatan, ozodlik uchun kurash, 
millat istiqloli mavzulari, ma’rifatparvarlik g‘oyalari 
kirib keldi. Muqimiy, Furqat, Zavqiy, Komil Xorazmiy, 
Avaz О‘tar, Karimbek Kamiy, Almaiy, Ahmad Donish 
yangilanayotgan adabiyotning yetuk namoyandalari edi. 
Ular о‘zbek adabiyoti tarixida yangi sahifa ochdi [5].

Yuqorida qayd etib о‘tilgan adib va shoirlarning 
asarlari bizning davrimizda bir necha bor nashr etilgan. 
Lekin ushbu asarlar kam nusxada chop etilganligiga, 
ancha eskirganligi sababli, shu bilan birga yetarli 
darajada izohlar, lug‘atlar va boshqa tushuntirish sо‘zlari 
bо‘lmaganligi sababli, ular kitobxonlar tomonidan 
qiyin о‘zlashtirilgan. Yoshlarda esa ularni tushunishga 
ehtiyoj kamayib bormoqda. Natijada, ushbu asarlar 
yoshlar tomonidan kam о‘qilmoqda. Shu bilan birga 
ushbu asarlar kutubxona-axborot muassasalarida kam 
uchraydigan, noyob adabiyotlar sifatida mavjud. Hozirgi 
kun talablari esa ushbu adabiyotlarni qayta chop etish, 
kitobxonlar jamoasiga yetkazishni kompleks tadbirlarini 
ishlab chiqishni talab qilmoqda, Jumladan:

• o‘zbek mumtoz adiblarining asarlarini keyingi 30 
– 40-yillar mobaynida chop etilganligi monitoringini 
yaratish va ularni axborot-kutubxona muassasalarda 
mavjudligini о‘rganish;

Kutubxona
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• o‘zbek mumtoz adiblari asarlarini qayta chop 
etish, shu soha olimlari, kutubxonachi mutaxassislar, 
pedagoglar, noshirlar va keng jamoatchilikdan tashkil 
topgan Kengash a’zolari tomonidan tanlanishi va 
tavsiya etilishi;

• chop etilishga tanlangan asarlar soha mutaxassislar 
tomonidan zarur izohlar, lug‘atlar, sо‘zboshi, atamalar 
va boshqa tushuntirish sо‘zlari bilan chop etilishi, 
shu bilan birga noshirlar tomonidan yuqori darajada 
bezatish, rasmlar bilan ta’minlanishi zarur;

• o‘zbek mumtoz adiblarining asarlarini elektron 
variantlarini yaratish va ularni kutubxona-axborot 
muassasalariga berish;

• axborot-kutubxona muassasalari ushbu elektron 
variantlarini keng kitobxonlar ommasiga yetkazish 
ishlarini amalga oshirilishi kerak.

О‘zbek mumtoz adabiyoti insonning ta’sirchanligi va 
ma’naviy dunyosiga, shaxsining shakllanishiga ulkan 
estetik va axloqiy ta’sir kо‘rsatadi. Kitobxon didining 
о‘sish shartlari eng avvalo, shaxsning о‘ziga, shuningdek, 
kitobga ham bog‘liqdir. Bu bir tomondan о‘qishning sifatli 
bо‘lishi, kitobxon sо‘rovlarining о‘ziga xosligini his qilish 
qobiliyatining taraqqiy eta borishi bilan bog‘liq. Idrok 
qilish madaniyati qanchalar yuksak bо‘lsa, badiiy asar 
tanlash darajasi ham shunchalar yuqori bо‘ladi. Badiiy 
asar mutolaasi, ayniqsa, mumtoz adabiyotlarni mutolaa 
qilish estetik idrok qilishning eng murakkab turlaridan biri, 
deyish mumkin. Sо‘z, obrazlar, shartli ramzlar zaminidan 
badiiy olamini kashf etish kitobxonning kо‘tarinki tasavvuri 
va boy tafakkuri imkoniyatlarini tо‘liq ishga solishni talab 
etadi. Asarni idrok qilish – obrazli fikrlash qobiliyatini, 
badiiy tasavvurni, ijodiy kechinmani taqozo etadi. Ushbu 
xislatlar tug‘ma bо‘lmay, balki о‘qish jarayonida hosil 
bо‘ladi va kamolga yetadi. Badiiy asar kitobxonning ijodiy 
hamkorligiga mо‘ljallangan. Sо‘z vositasida yaratilgan 
badiiy obrazlar bevosita tasavvur, xotira, fikrlash orqali 
ta’sir kо‘rsatadi. Badiiy obraz voqelikni ijodiy yaratish, 
“borliqni kо‘rinishi”, aniqlik va mavhumlik birligining 
hissiy kо‘rgazmali shaklda aks ettiruvchi hodisa sifatida 
ta’kid etiladi. Kitobxon obrazlar tilini yaxshiroq tushunsa, 
“borliq”ni anglash qobiliyati qanchalar yuksak bо‘lsa, 
asarni idrok etish ham shunchalar yuqori bо‘ladi. Ijodiy 
о‘qish insonning bilish, anglash yо‘li kabidir. 

Badiiy adabiyotni, shu jumladan, о‘zbek mumtoz 
asarlarini ijodiy о‘qishga rag‘batlantirishning shakllari 
rang-barangdir. Ularning orasida “og‘zaki badiiy 
tasvirlash”, matnni sahnabop qilib qayta tuzish, muallifni 
uslubiga qarab taniy olish, matn bilan suratlarni 
mutanosiblash, matnni surat va bezaklar bilan davom 
ettira olish, о‘qilgan asarni fikriy jihatdan ekranlashtirish, 
qahramon xulq-atvorini kuzatish va boshqalarni aytib 
о‘tish joizdir. Ushbu shakllar metodikasining maqsadi: 
о‘qilgan asar ta’sirida yuzaga kelgan tuyg‘ularni 
faollashtirish va boyitish, badiiy kuzatuvchanlikni 
kamolga yetkazish, sо‘z bilan ifodalangan badiiy obrazni 
kо‘z bilan kо‘rish va eshitib his qilish darajasiga kо‘tarish, 
kitobxonda о‘qilgan narsaga nisbatan javob tarzida 
xayolot, taxmin va topqirlikni uyg‘otishdan iboratdir.

О‘qish uchun tavsiya etilayotgan adabiyotlarni 
tanlayotganda turli yozuvchilarning asarlarini muayyan 
bir izchillikda berish, ayniqsa, yaxshi natijalar ko‘rsatadi. 
Kitob о‘qish bо‘yicha keyingi yillarda о‘tkazilgan bir nechta 
sotsiologik tadqiqotlar natijalariga kо‘ra, kitobxonlar 
о‘rtasida axborot olish manbalarini tanlashda о‘zgarishlar 

mavjud. Agar о‘tgan asrning 60–90-yillarida axborot 
olishning asosiy manbai kutubxonalar bо‘lgan bо‘lsa, 
zamonaviy kitobxon kitob sotib olish, norasmiy dо‘stlari 
о‘rtasida kitob almashish, yangi texnologiyalardan 
foydalanishni ma’qul kо‘rmoqda. Buning sabablaridan 
biri kо‘pgina kutubxonalarning badiiy adabiyotlar fondi 
kitobxonlar talablarini qondira olmayapti. Shu sababli, 
badiiy adabiyotlarni olishning bosh manbai bо‘lgan 
kutubxonalar, mutolaani tashkil etuvchi ijtimoiy institut 
sifatidagi о‘z pozitsiyasini yо‘qotib bormoqda. Badiiy 
adabiyotlarni, jumladan, о‘zbek mumtoz adabiyotining 
internet-resurslarini kutubxonalar amaliyotiga joriy etish 
strategik yо‘nalish hisoblanadi. U faqat kitobxonlarni 
badiiy asarlarga bо‘lgan talablarini qondirib qolmasdan, 
balki kutubxonalarni ilgarigi mutolaa markazi sifatidagi 
mavqeini tiklanishiga, regionning adabiy-badiiy 
rivojlanishiga ta’sir kо‘rsatadi.

Internet-resurslarni axborot-kutubxona faoliyatiga 
kiritishning ahamiyati, axborotga tо‘siqlarsiz kirib borishni 
tashkil qilish natijasida har tomonlama rivojlanish, 
erkinlik, tenglikka erishish zaruratini belgilaydi. Bu esa 
axborotli jamiyatning asosiy belgilari hisoblanadi. Ushbu 
tezislar bir qancha xalqaro hujjatlarda qayd etilgan. 
Ular jumlasiga quyidagilar kiradi: YUNESKOning 
“Axborot barcha uchun”, “Kо‘p tillilikni rivojlantirish va 
undan foydalanish va kiberfazoga tо‘siqlarsiz kirish 
bо‘yicha tavsiyalar”, “Internet haqida IFLA Manifesti” va 
boshqalar [6].

Hozirgi vaqtda kutubxonalar va badiiy adabiyotlarni 
internet-resurslari о‘rtasida aloqalar va о‘zaro hamkorlikni 
о‘rnatish jarayonlari ketmoqda. Axborot-kutubxona 
faoliyatida internet-resurslar integratsiyasi innovatsion 
xarakterga ega bо‘lib, bular ikki yо‘nalishda bormoqda.

1. Kutubxonalar о‘zlarining adabiy-badiiy elektron 
resurslarini yaratishi. 

2. Internetda о‘qishga yо‘l kо‘rsatib borish.
Ma’lumki turli tipdagi kutubxonalarda badiiy 

adabiyotlar bilan ishlash bir xil darajada emas. Universal 
fondga ega kutubxonalargina elektron resurslar yaratish 
va internetda badiiy adabiyotlarni, shu jumladan, о‘zbek 
mumtoz adabiyotlarini о‘qishga yо‘l kо‘rsatib borish 
imtiyoziga egadir. Bunday xulosaga turli xil kutubxonalar 
va idoralarga qarashli bо‘lgan kutubxonalarning tizimli-
funksional xarakteristikasini, moddiy-texnika bazasini va 
kadrlar bilan ta’minlanganlik darajasini о‘rganish asosida 
kelingan. Hozirgi ijtimoiy madaniy va huquqiy holatda 
elektron resurslarni yaratish sohasida kutubxonalar 
faqat madaniy merosga oid adabiyotlarni otsifrovka 
qilish, о‘zbek mumtoz adabiyotlarining elektron 
resurslarini yaratish imkoniyatiga egadirlar. Ba’zi bir 
viloyat kutubxonalari mahalliy mualliflar bilan shartnoma 
asosida kelishgan holda regionning madaniy merosiga 
oid materiallarni raqamlashtirmoqdalar. Hozirgi vaqtda 
kо‘plab internet-resurslar mavjud bо‘lib, ular faqat о‘qishni 
ta’minlabgina qolmasdan, balki kitobxonlar talablarini 
qondirmoqda. Lekin internet-resurslar bilan ishlash 
strategiyasini ishlab chiqishga zarurat paydo bо‘lmoqda. 
Kutubxonalar tomonidan badiiy adabiyotlarning elektron 
matnlarini taqdim etish orqali о‘qishni mustahkamlash 
mumkin [7]. Bu esa millatning intellektual salohiyatini 
shakllantirishning asosi hisoblanadi.

Hozirgi vaqtda alohida kutubxonalar tomonidan 
о‘zbek mumtoz adabiyotini targ‘ib qilishni va kutubxona 
xizmatini kо‘rsatishning quyidagi shakllari qо‘llanilmoqda: 
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internetdagi ochiq adabiy resurslarni alifboli va muammoli 
mо‘ljalli о‘zbek mumtoz adabiyotini veb rо‘yxatlari, 
о‘zbek mumtoz adabiyotini veb obzorlari, kitobxonlar 
uchun о‘zbek mumtoz adabiyotini tavsiya rо‘yxatlari, 
о‘zbek mumtoz adabiyotini о‘qish bо‘yicha mavzuli 
bloglar, forumlar, kitobxon onlayn-klublar, interaktiv 
musobaqa va viktorinalarni kelajakda kengaytirish 
va internetning о‘zi tashkil qiluvchi ijtimoiy tarmoqlar, 
saytlar, ijtimoiy zakladkalar servislari resurslaridan 
foydalanish kerak. Bular kutubxonaga eng qimmatli 
internet-resurslarni tavsiya etish, potensial kitobxonlarni 
topish va ular bilan о‘zaro aloqalarni о‘rnatish imkonini 
beradi [8]. Kelajakda tavsiya servisi bilan bog‘langan 
о‘z ijtimoiy kutubxona tarmog‘i yaratish juda muhimdir. 
U kitobxonlarga о‘qishning mazmuni va о‘z sо‘roqlarini 
tarixini shakllantirishga, nufuzli tarmoq resurlari bilan 
foydalanuvchilarni mо‘ljallantirish, boshqa kitobxonlar va 
kutubxona personali bilan suhbatlashish imkonini beradi. 
Bu esa о‘qish jarayonini zamonaviy foydalanuvchi 
kutganidek yanada qulay qilish, kutubxonani 
zamonaviylashtirish va shu orqali о‘z imidjini kо‘tarish 
imkonini beradi.

Zamonaviy kutubxona mutaxassisi axborot-
kommunikativ texnologiyalari bilan birga zamonaviy 
kitobxon talablarini, о‘zgarib turuvchi axborot 
muhitidagi xarakteristikasini bilishi kerak. Bunday 
yondashish kutubxonachi mutaxassisni tayyorlashda 
kutubxonashunoslikka oid bilimlarni beruvchi fanlarni 
yaratish va ularni ta’limga joriy etishni taqozo etadi. 
Hozirgi davrda tashqi ijtimoiy ta’sirlardan kutubxonani 
saqlab qolish, kitobxonga tо‘g‘ridan-tо‘g‘ri va tarmoq 

orqali badiiy adabiyotlardan tо‘laqonli foydalanishni 
yо‘lga qо‘yish xizmatini kо‘rsatish uchun kutubxona 
faoliyatini tashkil etishda ahamiyatli о‘zgarishlar sodir 
bо‘lmoqda. Kutubxonani zamonaviy texologiyalar 
darajasi bilan tenglashishi orqali foylanuvchi talablarini 
о‘zgarishi natijasida elektron hujjatli kutubxona 
fondi, internet resurslardan foydalanish, kutubxona 
mutaxassisining kо‘nikmalari, bilimlarini oshishi va 
moddiy-texnika bazasi vujudga keldi. Bunday holat 
tо‘laqonli ravishda jamiyatda kutubxona roli va о‘rnini 
sifatli о‘zgarishiga olib keladi.

Badiiy adabiyotlarga asoslangan yagona elektron 
fondni vujudga keltirish jarayonida bir qancha 
omillarni birikishini tahlil qilib kutubxona, nashriyot, 
internet va adabiy resurslarni optimal varianti ularni 
konsolidatsiyasi, ya’ni birgalikdagi faoliyatidir. Internetda 
badiiy adabiyotlarni namoyish etish nashriyot, xususiy 
va jamiyat fikr-mulohazalariga tegishli. Kutubxona 
noyob mahalliy nashrlardan tashkil topgan etalonli 
kutubxona kolleksiyalarini, marginalli matnlar, milliy 
tildagi adabiyotlar va shartnoma tuzilgan mualliflar asari, 
jamiyat yodgorligi hisoblangan asarlarni raqamlashtirish 
jarayonida respublika kutubxonalar, etalon kutubxonalar 
kolleksiyasini vujudga kelishida asosiy qiyinchilikni о‘z 
bо‘yniga oladi.

Xulosa qilib aytganda, mahalliy kutubxonalar internet-
resurslar bilan uslubiy va axborot ishlarini, kutubxona 
kadrlari malakasini oshirish xizmat kо‘rsatishni 
innovatsion shakllarini rivojlantirishni amalga oshirishi 
natijasida, internet-resurslari orqali badiiy adabiyotlar 
bilan ishlashda yetakchi о‘rinni egallaydi.
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На протяжении развития всей человеческой циви-
лизации именно библиотеки являются важным соци-
альным институтом, который оказывал влияние на 
развитие того или иного общества. За долгий период 
существования библиотек, состав и форма храни-
мых ими документов, назначение и функции библи-
отек претерпели существенные изменения, однако 
эти изменения происходили на протяжении веков по-
следовательно и закономерно, и лишь XX век при-
внес в эту эволюцию небывалую стремительность¹. 

В современном мире, в межнациональных и меж-
культурных обществах существует проблема непони-
мания и конфликтов, возникающих из-за отсутствия 
коммуникации или неэффективности общения. При 
столкновении культур часто возникает непонимание 
и отчуждение, которое связано с нарушением меха-
низма коммуникации. Решить эти вопросы можно, 
развивая межкультурную коммуникацию между на-
родами проживающими на территории одного госу-
дарства. Важная роль в этом принадлежит библио-

течно-информационным учреждениям. Здесь, «меж-
культурной» является и коммуникация читателя с 
автором книги (каждый из них может представлять 
разные возрастные, половые, социальные, этниче-
ские, мировоззренческие и т.п. точки зрения или куль-
туры), и общение пользователя с библиотекарем, и 
контакты с профессиональной средой или локаль-
ным сообществом, осуществляемые в пределах уч-
реждения культуры (театра, музея, библиотеки). По-
этому в последнее время именно исследования по 
проблемам межкультурной коммуникации уделяют 
внимание исследователи в различных сферах гума-
нитарных наук – социологи, лингвисты, психологи, 
культурологи, а также библиотековеды. 

Межкультурная коммуникация, обозначает обмен 
между двумя и более культурами и продуктами их 
деятельности, осуществляемый в различных фор-
мах. Межкультурная коммуникация многоаспектна, 
она охватывает разные стороны данного процесса, 
не только лингвистические, но и социокультурные 
основы межкультурного общения. Межкультурная 
коммуникация имеет многосторонний характер, что 
определяет комплексность проблем изучения меж-
культурного общения с точки зрения культурологи, 
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2006.
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лингвистики, социологии, философии, этнологии, 
прагматики, теории речевой коммуникации в том 
числе и библиотековедения². 

Зарубежные авторы, занимавшиеся исследо-
ванием этой проблемы с разных точек зрения – 
М.Беннет, М.Мид, К.Клакхон, А.Крёбер, Ф.Строд-
бек, Э. Эриксон, К. Леви-Стросс, Р.Льюис, X.Райман, 
Э.Холл, Г.Хоф-штеде, Э.Хирш, Р.Редфилд, Р.Линтон, 
М.Херсковиц, К.Оберг, Р.Уивер К.Делхес, Ф.Хайгер, 
Г.Келли, М.Хьюстон, Д.Джаспере, К.Кнагш, К.Сита
рам, Р.Когделл, Р.Кэрролл, М.Полани, С.Форд, 
У.Чейф и др., заложили основы межкультурной ком-
муникации (МКК) как научной дисциплины в странах 
Америки и Европы, где она получила широкое рас-
пространение³. 

Специалисты библиотечной отрасли республики 
пока не занимаются активными исследования в этой 
области библиотечной деятельности. Есть неболь-
шое количество публикаций в республиканских спе-
циализированных журналах. Например, Юлдашева 
М.Б. в некоторых своих научных статьях рассма-
тривает социальные функции библиотек и музеев и 
их роль в формировании культуры. В частности, в 
своей статье «Социальные функции библиотеки как 
учреждения культуры», которая вышла в журнале 
«KUTUBXONA.UZ» в 2019 г. №1 (41) она подчерки-
вает: «В настоящее время, являясь неотъемлемой 
и органической частью культуры, сама выступая в 
качестве величайшей ценности общечеловеческой 
культуры, библиотека в то же время представляет 
собой один из важнейших факторов культурного раз-
вития, распространения, обновления и приращения 
культурного достояния стран и народов». Кроме того, 
Юлдашева М.Б. подчеркивает, что ни одна структура 
общества не может функционировать, не опираясь 
на библиотеку, поскольку именно они обслуживают 
все без исключения социально-демографические 
слои общества – от дошкольников до пенсионеров, 
представителей всех профессий и рода занятий. А 
для нашей многонациональной республики развитие 
межкультурной коммникации является важным, если 
не сказать стратегическим вопросом и библиотечно-
информационным учреждениям отведена в этом ве-
дущая роль.

Узбекистан – самое густонаселенное государство 
в Средней Азии. Численность населения Узбекис-
тана превышает 36 млн 24 тыс. 946 человек (по со-
стоянию на 1 января 2023 года)⁴. 

Узбекистан – многонациональное государство. 
Здесь проживают десятки национальностей и народ-
ностей среди которых жители среднеазиатского реги-
она: узбеки, каракалпаки, таджики, туркмены, казахи, 
киргизы, уйгуры, дунгане; западные и восточные сла-
вяне: русские, украинцы, белорусы, поляки; многочи-
сленными диаспорами в Узбекистане представлены 

корейцы, иранцы, армяне, грузины, азербайджанцы, 
татары, башкиры, немцы, евреи, литовцы, греки, 
турки и многие другие национальности. Государст-
венным языком Узбекистана и языком межнацио-
нального общения является узбекский язык. Однако 
большая часть населения может изъясняться также 
на русском языке. В некоторых областях, например, 
в Самарканде, Бухаре, население говорит на тад-
жикском языке. Этническая пестрота населения Уз-
бекистана обусловлена разными историческими со-
бытиями. Многие представители коренных народов 
союзных республик СССР были эвакуированы в Уз-
бекистан во время Второй мировой войны (русские, 
татары, армяне, белорусы, украинцы, немцы, евреи 
и др.). Представители отдельных наций были депор-
тированы из мест постоянного проживания в годы 
сталинских репрессий (корейцы, крымские татары, 
чеченцы и другие). Да и в мирное время происхо-
дила активная миграция, особенно это касалось мо-
лодежи, которая принимала участие в масштабных 
стройках и проектах по поднятию и освоению новых 
земель, оставаясь впоследствии на обжитых мес
тах⁵. 

Поэтому библиотека являясь основным социаль-
ным институтом, инструментальная роль которого 
воплощается в процессе социальной коммуникации 
посредством книг и других ресурсов играет важную 
роль в этом процессе.

Непосредственное отношение к межкультурной 
коммуникации имеет фундаментальная для совре-
менных библиотек идея открытости и общедоступно-
сти информации. Практическое осуществление этой 
идеи опирается на всемирное развитие глобальной 
сети Интернет, которая во многих странах пропаган-
дируется и становится доступной населению именно 
через библиотеки. С межкультурной коммуникацией 
на глобальном уровне связаны такие направления 
деятельности библиотек, как комплектование фон-
дов ресурсами на разных языках, обеспечение ин-
терактивных услуг, создание информационных сай-
тов, а также активного профессионального общения 
в рамках интернациональных межкультурных связей. 

Актуальным остается вопрос комплектования 
фондов литературой на разных языках мира и осо-
бенно на языках тех народов, которые проживают на 
территории нашей страны.

В качестве примера можно взять Национальную 
библиотеку РУз. им. А. Навои в котором общий фонд 
составляет 7 715 585 экземпляров, из которых ти-
раж печатных изданий составляет 6 963 493 экзем-
пляра, количество электронных ресурсов-752 092 эк-
земпляра на самых разных языках мира (узбекском, 
русском, украинском, каракалпакском, татарском, ко-
рейском и др.). 

Кроме того, развитие библиотек немыслимо без 
активного профессионального общения в рамках ин-
тернациональных межкультурных связей. Библио-
течное сотрудничество в международном масштабе 
предполагает для библиотек нашей страны в пер-
вую очередь укрепление и развитие самих этих би-
блиотек как инструмента международного культур-
ного обмена и взаимодействия. В числе приоритет-
ных направлений международного библиотечного 
сотрудничества наиболее эффективным является 

2 Сатарова Л.Х. Межкультурные коммуникации в современ-
ной библиотечно-информационной среде /Автореферат дис-ции. 
– Казань: 2015.

3  Гениева Е.Ю. Библиотека как центр межкультурной комму-
никации / Автореферат дисс-ции док-ра пед-х наук.- М.: 2006.

4 https://www.aa.com.tr/ru 
5 Национальный состав и численность населения Узбекис-

тана https://www.advantour.com/rus/uzbekistan/people.htm (дата 
обращения 18.01.2023 г.)
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международный книгообмен, а также процесс попол-
нения фондов библиотек иностранной литературой, 
поступающей из-за рубежа по каналам гуманитарной 
книжной помощи. Главная библиотека нашей страны 
- Национальная библиотека им. А. Навои Республики 
Узбекистан, которая является основной движущей 
силой в разработке концепции, перспективных пла-
нов программ развития библиотечного дела страны, 
проводит большую работу по развитию международ-
ного сотрудничества. Национальная библиотека Уз-
бекистана активно сотрудничает с посольствами и 
международными фондами и организациями, аккре-
дитованными в Ташкенте. В партнерстве с ними, она 
проводит презентации, книжно-иллюстративные вы-
ставки, открытые просмотры литературы. В резуль-
тате фонды библиотеки пополняются новой литера-
турой, переданной в дар.

Важную роль в развитии межкультурной коммуни-
кации играют мероприятия, которые систематически 
проводятся Национальной библиотекой А. Навои Ре-
спублики Узбекистан: международные конференции, 
симпозиумы, рабочие совещания и другие меропри-
ятия для обмена опытом по важнейшим аспектам 
жизни библиотек⁶. 

Активную работу по развитию международных 
связей проводят и библиотеки высших учебных заве-
дений Республики Узбекистан. Книги на иностранных 
языках незаменимы в образовательном процессе и в 
научных исследованиях. Например, фонд Информа-
ционно - ресурсного центра Ташкентского государст-
венного юридического университета комплектуется 
за счет литературы, поступающей от местных изда-
тельств, других вузов, авторов книг, а также зарубеж-
ных партнеров, таких как Университет Глазго, Пра-
вовая школа при Бостонском колледже, Ногайский 
университет и Лондонская школа права. В целях со-
здания условий для развития сферы юридической 
науки в ИРЦ организован доступ к таким электрон-
ным ресурсам мировых научно-образовательных БД, 
как EBSCO, Scopus, East View «Труд», электронным 
журналам «Трудовые споры», Polpred.com, JSTOR, 
ЮРАЙТ, book.ru, Proquest.com, Oxford Academic 

journals, Эталон-online (Беларусь). С 2019 г. ИРЦ яв-
ляется членом Международной ассоциации универ-
ситетских библиотек (Дюссельдорф, Германия)⁷.

Другой Информационно-ресурсный центр при Уни-
верситете мировой экономики и дипломатии (УМЭД) 
также формирует свой фонд за счет представительств 
Республики Узбекистан за рубежом, Посольств Вели-
кобритании, Германии, Индии, США, Франции, Юж-
ной Кореи, Японии. Основная часть фонда немецкой 
литературы была скомплектована Посольством Гер-
мании, Международным книжным фондом, Фондом 
Конрада Аденауэра, профессорско-преподаватель-
ским составом университета. Фонд английской лите-
ратуры формировался также с помощью Посольств 
Великобритании и США, благотворительных фондов 
SABRE, PERDCA, WORLD BANK. В 1995 г. в дар уни-
верситету был передан архив Анны Шихи – видного 
ученого Великобритании, написавшей ряд книг, ста-
тей, эссе по истории, этнографии, культуре народов 
Центральной Азии. Имеется в фонде уникальная эн-
циклопедия «Британика».

Совместные культурно-просветительные меро-
приятия, проводимые библиотеками направлены на 
преодоление существующих стереотипов в пред-
ставлениях о культуре и образе жизни разных наро-
дов. Это в первую очередь выставки с публикацией 
каталогов, сопутствующими конференциями и кни-
гораспространением, культурологические форумы, 
встречи, вечера, праздники чтения, а также участие 
библиотек в международных библиотечных и обще-
культурных проектах и в международных книжных 
выставках.

Таким образом, библиотеки выработали свои под-
ходы, которые выразились в  межнациональном вза-
имодействии и межкультурной коммуникации. Основ-
ная цель деятельности библиотек заключается в том 
числе и в создании условий, для развития межкуль-
турных и межэтнических отношений у пользователей 
на основе ценностей многонационального общества 
нашего государства, соблюдения прав и свобод че-
ловека, поддержание межнационального мира и сог
ласия в регионе.
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Процесс формирование информационной куль-
туры у студентов гуманитарных специальностей 
довольно сложно и противоречивый. Это обуслов-
лено, во-первых, трансформацией социально – 
культурного контекста в современных условиях 
глобальной информации, теми изменениями в гу-
манитарной сфере, которые требуют широкого 
использования информационных ресурсов, а во 
– вторых неоднозначностью определения сущно-
сти самого понятия «информационная культура». 
Информационную культуру определяют, как «гар-
монизацию внутреннего мира личности в ходе 
освоения всего объема социально значимой ин-
формации». Иногда информационную культуру 
связывают с определенным уровнем знания, «по-
зволяющим человеку свободно ориентироваться 
в информационном пространстве, участвовать в 
его формировании и способствовать информа-
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Аннотация. В статьи анализируются современные трактовки информационной культуры, рассма-
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дагогического дизайна. 

Ключевые слова: информационная культура, гуманитарные дисциплины, междисциплинарный син-
тез.

IJTIMOIY-GUMANITAR SOHALAR MUTAXASSISLIGI 
TALABALARIDA AXBOROT MADANIYATINI 

SHAKLLANTIRISH YO‘LLARI
Annotatsiya. Ushbu maqolada axborot madaniyatining zamonaviy talqinlari tahlil qilinadi va ijtimoiy-

gumanitar yo‘nalish talabalari o‘rtasida axborot madaniyatini shakillantirish jarayoni ko‘rib chiqiladi. “Axborot 
madaniyati” tushunchasida muallifning ishchi talqini taklif qilinadi. Ijtimoiy-gumanitar soha talabalari o‘rtasida 
axborot madaniyatini shakillantirish yo‘llari, jumladan, ilmiy tadqiqot va onlayn o‘quv faoliyati uchun zaxira 
bazasini yaratish, gumanitar fanlar doirasida fanlararo sintez usullarini o‘rganish, pedagogik loyihalash 
vositalarini ishlab chiqish kabilar ko‘rsatilagan.

Kalit so‘zlar: axborot madaniyati, gumanitar fanlar, fanlararo sintez.

WAYS FORMATION OF INFORMATION CULTURE AT 
HUMANITARIAN STUDENTS

Annotation. The article analyzes modern interpretations of information culture and considers the process of 
formation of information culture among students of humanitarian specialties. The author's working interpretation 
of the concept of "information culture" is proposed. The ways of forming an information culture among students 
in the humanities are outlined, such as the creation of a resource base for scientific research and online 
learning activities, the study of interdisciplinary synthesis methods within the humanities disciplines, and the 
development of pedagogical design design tools. Information culture, information environment, methods of 
interdisciplinary synthesis, pedagogical design.

Keywords: information culture, humanitarian disciplines, interdisciplinary synthesis.

ционному воздействию». В нашем государстве 
были приняты некоторые законы и постановлен-
ные такие как «В целях определения приоритет-
ных направлений системного реформирования 
высшего образования в Республике Узбекистан, 
поднятия на качественно новый уровень про-
цесса подготовки самостоятельно мыслящих 
высококвалифицированных кадров с современ-
ными знаниями и высокими духовно-нравствен-
ными качествами, модернизации высшего обра-
зования, развития социальной сферы».¹  В новом 
типом общения встречается понимание инфор-
мационной культуры как характеристики уровня 
развития общества. Такое разнообразие в трак-
товке информационной культуры позволяет кон-
статировать сложность и многоаспектность этого 
феномена. В педагогике используется такие по-
нятия как «информационная культура личности», 
которое является одним из важнейших индикато-
ров качества образования во многим определя-
ется уровнем овладения компьютерной грамотно-
сти, сформированными навыками использования 

1 Указ Президента Республики Узбекистан об утверждении 
концепции развития системы высшего образования республики 
узбекистан до 2030 года.
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информационных и компьютерных технологий для 
практических задач. 

Формирование информационной культуры у сту-
дентов – гуманитариев связывает, прежде всего, с 
теми знаниями, умениями, навыками которые они 
при обретают, осваивая дисциплину информацион-
ного – коммуникационного цикла. Однако это очень 
ограниченное представление, которые имеет да-
леко идущие последствие негативного характера. 
Современный процесс гармонизации технического 
образования происходит одновременно с техна-
логизация гуманитарного. Но если в первом слу-
чае учитывается человеческий фактор при разра-
ботке технических устройств и технологий и в це-
лом формализуется позитивными тенденциями, 
то во втором изучение эмоциональной составляю-
щей, характерно для любого творческого процесса, 
может привести к дегуманизации труда и потреби-
тельскому отношению к духовным ценностям. Про-
блема формирование информационной культуры 
у студентов гуманитарного профиля заслуживает 
особого внимание ввиду её особой профессио-
нальной ответственности, обусловленной непо-
средственной участием в процессе творческого со-
зидания культурных ценностей на фоне хаотичного 
формирование информационной среды, «привати-
зирующей» функции образовательной среды сти-
мулирующий, развивающую, эстетическую, учеб-
ную, развлекательную и воспитательную. Сле-
дует, отметить что само понятия «информационная 
среда» является предметом дискуссии научной об-
щественности и на сегодняшний день не имеет од-
нозначного определения в связи с ее вариативной 
проекций на различные предметные области.

Джон Барлоу² акцентирует внимание на таком 
атрибутном свойстве информации, как ценность, 
которая по его мнению, зависит «от отношения 
между отправителем и получателем и от глубины 
взаимодействия». Он утверждает, что «получение 
информации зачастую является столь же творче-
ским актом, как ее порождение». Таким образом, 
принимая во внимание прежде всего движение ин-
формации в информационной среде, которое пред-
полагает наличие того, кто «посылает» сообщение, 
и того, кто его принимает, можно ограничат рассмо-
трение информационной среди взаимодействую-

щими социальными субъектами, способными к со-
зданию распространению, получению и пониманию 
информации.

Рассматривая с этой точкой зрения информаци-
онную среду, в ней можно выделить два аспекта: 
первый материальный, обеспечивающий сбор, об-
работку, передачу и хранение информации, а вто-
рой – идеальный предполагающий, обмен смы-
слами, чувствами, идеями, знаками. Первый ас-
пект информационной среды активно исследуется 
методами естественно – научных дисциплин, а вто-
рой соответственно, гуманитарных. Поскольку эти 
два аспекта касаются в той или иной степени од-
ного объекта исследований человека как создателя 
искусственной информационной среды, так и его 
активного участника возникает необходимости в 
привлечения интегративных знание из области гу-
манитарных и естественно – научных дисциплин на 
основе методологии междисциплинарного синтеза.

В последние годы тенденции наметились и по-
лучение название «цифровой поворот» в гумани-
тарных исследованиях, о котором упоминает Г.В. 
Можаева³ указывая на то что, «одним из наибо-
лее быстро и динамично развивающихся междис-
циплинарных направление становится цифровые 
гуманитарные науки (цифровая гуманитаристика, 
Humanities Digital – далее DH), объединяющие ме-
тодики и практики гуманитарных, социальных и вы-
числительных наук с целью изучение возможностей 
применения и интерпретация новых цифровых и 
информационных – коммуникационных технологий 
в гуманитарных науках и образования».

Освоения методологии междисциплинарного 
синтеза использование методов гуманитарных ис-
следований при изучение информационных техно-
логий и ресурсов, освоение новых форм коммуни-
кации в информационном среде, а также средств 
проектирование информационных продуктов, спо-
собных оказывать влияние на социально-культур-
ную ситуацию, будет способствовать, по нашему 
мнению, формированию информационную куль-
туру у студентов гуманитарного профиля.

Информационная культура по сути, является си-
стемным целостным образованиям общей куль-
туры, которую можно рассматривать по отношению 
к информационной культуре как мета систему.

Е.В. Грунт⁴  обращает внимание на то что, про-
блема информационной культуры возникает кон-
тексте отношения к человека к информации, ее 
оценки, отбора для практического использования 
организации совместной информационной дея-
тельности. Автор утверждает, что «стержнем, объ-
единяющую общую и информационную культуру, 
является общий человеческие нормы и ценности 
реальными носителем норм и ценностей информа-
ционной культуры является личность».

Е.В. Олешко⁵  понимает информационную куль-
туру как актуализированное социальной практикой 
«пространство», включающее различие значения, 
культурные коды, способы и новейшее техноло-
гий их производства и воспроизводства, передачи 
и хранение, а также тексты и иные формы, мате-

2 Джон Перри Барлоу (3 октября 1947 – 7 февраля 2018) – 
американский поэт и эссеист, который работал на ранчо в Вайо-
минге. Автор нашумевшей Декларации независимости кибер-
пространства, киберлибертарианец, ассоциирующийся, как с де-
мократической, так и республиканской партиями США.

3 Можаева Галина Васильевна (р. 25 июля 1966, с. Рюхово 
Унечского района Брянской области) – историк, специалист в об-
ласти дистанционного образования, директор Института дистан-
ционного образования и исполнительный директор САЕ Инсти-
тут человека цифровой эпохи Томского государственного уни-
верситета, заведующая кафедрой гуманитарной информатики 
философского факультета ТГУ.  

4 Грунт, Елена Викторовна. Профессор, доктор философских 
наук. Профессор, кафедра прикладной социологии.

5  Олешко, Евгений Владимирович. Доцент, доктор филоло-
гических наук. Профессор, кафедра периодической печати и се-
тевых изданий.
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риализации информации, как правило, непосред-
ственно связанные с масс-медиа. Он отмечает то, 
что усвоение современной информационной куль-
туры предполагает овладение аудиторией новыми 
технологиями получениями и видео изменения в 
собственных интересах различного рода инфор-
мационных продуктов, сложную знаковую систему, 
функционирующую в информационном простран-
стве и включающая в себя элементы общей куль-
туры: как общепринятые артефакты, исторические 
традиции, эстетические ценности, художествен-
ные нормы и правила, текстовую выразительность 
и др. так присущие только ей – профессионализм 
субъектов творческой деятельности, выражаю-
щихся их мировоззрение и реализованных на пра-
ктике в инструментальных компонентах, а также в 
установке прагматической направленности, худо-
жественном вкусе, соответствующих ресурсов об-
щий филологического и психофизического харак-
тера и т.п.

Ценным для нашего исследования являются по-
ложение о пяти основных вида деятельности: по-
знавательной, ценностной ориентационной, прео-
бразовательной, коммуникативной и эстетической. 
Познавательной деятельности он интерпрети-
рует как получение субъектом информации о объ-
екте; ценность ориентационную как осознание 
субъектом значение для него объекта; преобразо-
вательную как изменение субъектам объекта. Рас-
сматривая коммуникативную деятельность Ос-
новной акцент на меж субъектное взаимодействия 
– общении как достижении единство действующих 
лиц при сохранение субъектной уникальности каж-
дого. По мнению ученого, все четыре предыдущих 
вида слиты во едино в эстетической деятельности, 
выраженной в художественном освоения мира. Все 
эти виды деятельности в информационном среде 
и ее результаты, представляющий собой информа-
ционные продукты, являются составляющими ин-
формационной культуры.

Нами информационная культура понимается 
как подсистема культуры, характеризующая сово-
купность принципов, норм, символов, стилей пове-
дение принятые человеком и обществом по отно-
шение к основным видам деятельности, таким как 
познавательная, ценностно ориентационная, прео-
бразовательная, коммуникативная и эстетическая 
в информационном среде, а также к результатам 
этих видов деятельности информационном продук-
там.

Синтетический характер современной информа-
ционной культуры порождает новые виды комму-
никации. Создание глобального информационного 
пространства, обеспечивающего эффективное ин-
формационное взаимодействия людей, их доступ 
к мировым информационном ресурсом, удовлетво-
рение их потребностей в информационных продук-

тах и услугах вызывает крупномасштабные измене-
ния во всех сферах деятельности человека.

Г.М. Маклюэн⁶  автор коммуникационной тео-
рии культуры, создатель трёхступенчатой модели 
всемирной истории полагал, что все фундамен-
тальные культурные сдвиги обусловлены, прежде 
всего, сменой господствующих видов коммуника-
ции. Согласно его теории, первая степень развития 
общества, эпоха племенного индивида так называ-
емого – «человек слушающего», характеризуется 
преобладанием устной речи в качестве средства 
коммуникации и выражается в мифологических 
стереотипах создание. Отправной точки следую-
щей эпохи является изобретение печатного станка. 
Это эпоха типографического или индустриального 
индивида – «человек смотрящий», отличающий 
визуальным мировосприятием. Характерным для 
второго степени является утверждение рационали-
стического, опосредованного видения мира, интен-
сивное развитие промышленности конфронтация с 
окружающей средой. Именно третья ступень бла-
годаря средствам электронной коммуникации по 
мнению ученого должно стать эпохи синтеза «че-
ловека, слушающего» и «человек смотрящего», ко-
торый приведет человек слиянию мифологического 
и рацион литического способ ведение мира, к сое-
динению специального и природного начал в куль-
туре городского образа жизни в рамках всемирной 
цивилизации.

Многие ученые предупреждают, что проблема 
выживания мира в современных условиях зависит 
от человеческой способности слушать друг друга 
и учиться на опыте других. Авторы многих утвер-
ждают, что не понимание специфики стремительно 
наступающего будущего попытки сохранить в не-
изменности эталоны действия и формы организа-
ции которые способствовали успеху еще в недале-
ком прошлом, сегодня может привести человеку к 
краху. Высокая технология требует, соответственно 
высокой подготовленности индивида высокой от-
ветственности. Опережающее развитие технологий 
по отношению к нравственной – идеологическим 
ресурсам общества, как свидетельствует негатив-
ный опыт индустриальной цивилизации является 
одной из важных причин таких явление как дегума-
низация различных аспектов жизни, угроза термоя-
дерного и экологического кризиса. 

Все вышеперечисленные факторы обусловли-
вает необходимость не проста повышения уровня 
образования, но формирование иного типа ин-
теллекта, мышления, отношения к быстроменяю-
щимся производственное – техническим, социо-
культурным, информационными реалиями. Особое 
значение в современных условиях приобретает 
проблема развития эмоционального эффекта ин-
теллекта. По утверждение многих западных иссле-
дователей эмоциональный интеллект – это такой 
тип социального интеллекта, который использует 
способность мониторинга своих собственных эмо-
циях и эмоциях других людей, позволяет различать 
их и использовать информацию для управления 
мышлением и действиям. Рассматривая проблему 

6 Ге́рберт Ма́ршалл Маклю́эн – канадский культуролог, фило-
соф, филолог и литературный критик. Получил широкую извест-
ность как исследователь воздействия электрических и электрон-
ных средств коммуникации на человека и общество.

Kutubxona
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формирования информационной культуры у сту-
дентов гуманитарного профиля можно выделить, 
три основных направления. Первое направление 
– это создание ресурсной базы научных исследо-
ваний и учебной деятельности в режиме онлайн 
с участием самых студентов (электронные базы, 
электронные издания, оцифровка документов, кон-
вертация форматов документов для их дальней-
шего использования в электронных базах данных 
и т.д.)

Другое направления изучения в рамках гумани-
тарных дисциплин методов междисциплинарного 
синтеза, к которым относиться семиотический ана-
лиз, дискурсивный анализ, герменевтический ана-
лиз, контент анализ с одновременном освоение си-
стем информационной и компьютерной поддержки 
проведение всех названных видов анализа. По мне-
нию многих исследователях, еще одним средством 
формирования информационной культуры у сту-
дентов гуманитарного профиля является изучения 
методов педагогической коммуникации в иннова-
ционной информационно среде. Для исследования 
интерес предоставляет работа которая рассматри-
вая дизайн как социокультурной деятельности, осо-
бое внимание обращает на его коммуникативную 
функцию – способ связи и коммуникативного взаи-
модействия, в которой потребители дизайна вклю-
чении непассивно, а являются активными участ-
никами социального – художественного конструи-
рования собственного жизненного мира. И далее 
исследователь отмечает, что «проектирования ста-
новиться организации специфического субъектив-

ного контекста, определяемого особенностями знак 
обмена и дискурсивным практикам» Другие теоре-
тики наиболее широко трактуют дизайн образова-
ние как глобально социально культурную и опере-
жающую педологическую систему, охватывавшую 
все уровни формы воспитания с целью формиро-
вания проектное мыслящей личности XXI века.

Как способ деятельности педагогический дизайн 
использует метод моделирование информацион-
ной среды, свойственные дизайн проектирова-
нию. Технология дизайна рождается посредством 
синтеза художественного и технического проек-
тирования, соединения различных элементов со-
циального, культурного и педагогического проек-
тирования. С другой стороны, педагогический ди-
зайн позволяет освоит полилог «как способ смысл 
образующего взаимодействия которая развивается 
с непредсказуемом итогом и выражает особую ло-
гику интер субъективного события, связано с раз-
личными видами профессиональной деятельности 
будущего специалиста гуманитарного профиля» в 
процессе освоения культуры.

Освоения навыков проектирования педагогиче-
ского дизайна, участие в создании ресурсной базы 
научных исследований учебной деятельности в ре-
жиме онлайн, а также овладение методами междис-
циплинарного синтеза будущими специалистами 
гуманитарного профиля позволить им овладеть но-
выми культурными практиками, соответствующую 
современную уровню развития информационного 
общества, способствовать формированию инфор-
мационной культуры.

Надира Усманова.   ПУTИ ФOPMИPOBAHИЯ ИHФOPMAЦИOHHOЙ KУЛЬTУPЫ CTУДEHTOB ГУMAHИTAPHЫX CПEЦИAЛЬHOCTEЙКИСТАН
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Ozoda Shobilolova
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О‘ZBEKISTON DAVLAT SAN’AT VA О‘ZBEKISTON DAVLAT SAN’AT VA 
MADANIYAT INSTITUTI XABARLARIMADANIYAT INSTITUTI XABARLARI
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Ozarbayjon Respublikasi poytaxti Boku shahrida O‘zbekistondagi Haydar 
Aliyev nomidagi madaniyat markazi ko‘magida, Boku davlat universiteti 
rektori Elchin Babayev va O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti 
rektori v.b. Eldor Shermonov o‘rtasida ikki tomonlama shartnoma imzolandi.

Delegatsiya a’zolari imzolangan shartnoma fan, ta’lim va madaniyat 
sohalarida o‘zaro hamkorlikni yanada kengaytirishiga ishonch bildirdi.

Shuningdek,  O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti rektori 
v.b Eldor Shermonov boshchiligidagi institut delegatsiyasi Ozarbayjon 
Respublikasida xizmat safarining birinchi kunida, institut vakillari tomonidan 
Boku davlat universiteti va Ozarbayjon milliy konservatoriyasi bilan ikki 
tomonlama hamkorlik bo‘yicha bir qator manfaatli shartnomalar imzolandi.

Turksoy tashkilotiga a’zo 
bo‘lgan – O‘zbekiston, 
Turkiya, Ozarbayjon, 
Qozog‘iston, Qirg‘iziston 
mamlakatlari san’at va 
madaniyat oliygohlari 
rektorlarining Turk dunyosi 
san’at universitetlari birligi 
nomli Kengashi tashkil etildi.

Kengash san’at va 
madaniyatga ixtisoslashgan 
oliygohlar professor-
o‘qituvchilarining o‘zaro 
tajriba almashishi, talabalar 
o‘rtasida turli tanlovlar tashkil 
etish va boshqa ko‘pgina 
loyihalarni birgalikda amalga 
oshirishni maqsad qilgan.
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Joriy yilning 13-mart sanasida, Tojikiston 
Madaniyat vaziri o‘rinbosari M.Sharifzoda 
boshchiligidagi delegatsiya, O‘zbekiston 
davlat san’at va madaniyat institutiga 
tashrif buyurdi. Tashrif davomida ikki 
mamlakat vakillari o‘rtasida hamkorlik 
aloqalari kelishildi.

Shu bilan birga, O‘zDSMI rektori v.b. 
Eldor Shermonov tomonidan mehmonlarga 
so‘z mulkining sultoni Nizomiddin Mir 
Alisher Navoiy asarlari sovg‘a qilindi. 
Delegatsiya tomonidan ham Tojikiston 
mamlakatining tarixi, geografiyasi va 
madaniyati aks etgan ajoyib kitob tuhfa 
etildi.

Uchrashuvda, Singapur menejmentni rivojlantirish institutida O‘zDSMIning taniqli 
san’atkorlari hamda ijodkor talabalari tomonidan yil davomida turli tadbirlar va konsertlar 
tashkil etish orqali milliy madaniyat va san’atimiz targ‘ibotini keng yoyish, qolaversa, o‘zaro 
hamkorlik natijasida xorijiy mamlakatlarda ham qadriyatlarimizni namoyon etish masalasi 
muhokama qilindi.

O‘zbekiston davlat 
san’at va madaniyat 
instituti rahbariyati 
hamda Toshkent 
shahridagi Singapur 
menejmentni 
rivojlantirish instituti 
vakillari o‘rtasida 
uchrashuv bo‘lib o‘tdi.

Ana shunday xayrli ishlardan 
biri – O‘zbekiston davlat san’at 
va madaniyat institutida, XX asr 
o‘zbek musiqa san’atiga ulkan 
hissa qo‘shgan san’atkor Yunus 
Rajabiy nomi bilan ataluvchi 
ijodiy o‘quv xonasining ochilish 
marosimi bo‘lib o‘tdi. Tadbirda 
institut rahbariyati, el suygan 
san’atkorlar, Rajabiylar sulolasi 
a’zolari, talaba-yoshlar va keng 
jamoatchilik vakillari ishtirok etdi.

2023-yil mamlakatimizda “Insonga e’tibor va sifatli ta’lim yili” deb e’lon qilingan ilk 
kunlardanoq, inson qadrini ulug‘lash, ajdodlarimizdan qolgan noyob ilmiy-ijodiy va 
tarbiyaviy merosimizni yosh avlodga yetkazish borasida, bir qator samarali ishlar amalga 
oshirilmoqda.


