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RIZOLIGINING MUQADDASLIGI

Respublikamizda, shuningdek, jahonning bir qancha
mamlakatlarida ulug® shoir va mutafakkir, davlat arbobi,
shoirlar sultoni, o‘zbek adabiy tilining asoschisi Alisher
Navoiy tavalludining 580 yilligi keng nishonlanmoqda.
Ushbu qutlug* sana munosabati bilan 2020-yil 19-oktyabrda
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining “Buyuk shoir va
mutafakkir Alisher Navoiy tavalludining 580 yilligini keng
nishonlash to‘g‘risida”gi Qarori e’lon qilindi. Qarorda
o‘qiymiz: “Buyuk shoir va mutafakkir, atoqli davlat va
jamoat arbobi Alisher Navoiyning bebaho ijodiy-ilmiy
merosi nafaqat xalqimiz, balki jahon adabiyoti tarixida,
millly madaniyatimiz va adabiy-estetik tafakkurimiz
rivojida alohida o‘rin tutadi. Ulug® shoir o‘zining she’riy
va nasriy asarlarida yuksak umuminsoniy g‘oyalarni,
ona tilimizning beqiyos so‘z boyligi va cheksiz ifoda
imkoniyatlarini butun jozibasi va latofati bilan namoyon
etib, yer yuzidagi millionlab kitobxonlar qalbidan munosib
va mustahkam o‘rin egalladi.

Jonajon Vatanimiz “Milliy tiklanishdan — milliy
yuksalish sari” degan bosh tamoyil asosida taraqqiyotning
butunlay yangi bosqichiga qadam qo‘yib, yangi Uyg‘onish
davri — Uchinchi Renessans poydevorini yaratayotgan
bugungi kunda Alisher Navoiyning bezavol adabiy
merosi misolida o‘zbek adabiyoti va madaniyatini chuqur
o‘rganish va ommalashtirish har qachongidan ham muhim
ahamiyat kasb etmoqda”.

Mazkur qaror bilan tegishli mutasaddi tashkilot va
muassasalarga muhim vazifalar yuklatildi hamda buyuk
shoir va mutafakkir Alisher Navoiy tavalludining 580
yilligini nishonlash bo‘yicha tashkiliy qo‘mita tarkibi
hamda ushbu sana munosabati bilan amalga oshiriladigan
chora-tadbirlar dasturi tasdiqlandi.

Tashkiliy qo‘mitaga Alisher Navoiy tavalludining 580
yilligini nishonlash doirasida o‘tkaziladigan tadbirlarni
yuksak saviyada tashkil etish, mazkur qaror va chora-
tadbirlar dasturining o‘z vaqtida, sifatli va to‘liq amalga
oshirilishini muvofiqlashtirib borish vazifalari yuklatildi.
Shuningdek, qarorda Alisher Navoiy hayoti va ijodini
mamlakatimiz va xalqaro miqyosda keng o‘rganish
va targ‘ib qilish magsadida O°‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining “Alisher Navoiy nomidagi xalqaro jamoat
fondini tashkil etish to‘g‘risida”gi Qarori loyihasini ishlab
chigish, Alisher Navoiyning ijodiy merosini chuqur
o‘rganish va ommalashtirishga ulkan hissa qo‘shgan
mamlakatimiz va xorijiy davlatlar fuqarolarini hamda
ilmiy-ijodiy muassasalarini taqdirlash maqgsadida Alisher
Navoiy ordenini ta’sis etish yuzasidan taklif kiritish,
Afg‘oniston Islom Respublikasining Hirot shahridagi
Alisher Navoiyning magbarasi majmuasida qurilish va
obodonlashtirish ishlarini amalga oshirish imkoniyatlarini
o‘rganib chiqish va natijasi bo‘yicha taklif kiritish, xorijiy
davlatlarda saqlanayotgan Alisher Navoiy qalamiga
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2021-yilning 15-dekabr kuni O‘zbekiston
Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
Koreya Respublikasiga davlat tashrifi arafasida
ushbu mamlakat poytaxti — Seul shahri markazida
ulug o‘zbek shoiri va mutafakkiri
Alisher Navoiy buysti ochildi.

mansub va u yashagan davrga oid qo‘lyozmalarning
nusxalarini mamlakatimizga olib kelish choralarini
ko‘rish, 2020 — 2021-yillar davomida Alisher Navoiyning
qo‘lyozmalari asosida shoir asarlarining mukammal
ilmiy nashrini yaratish ishlarini amalga oshirish, Alisher
Navoiy ijodiy merosining sharhini yaratish ishlarini
yakuniga yetkazish hamda ularni “Navoiy va yoshlar”
maxsus dasturida joylashtirish uchun Yoshlar ishlari
agentligiga taqdim etish, Alisher Navoiy nomidagi davlat
adabiyot muzeyida 2021-yil noyabr oyida Alisher Navoiy
yashagan davr, shoir hayoti, ijodi, adabiy muhiti, ustozlari,
zamondoshlari va izdoshlari haqida hikoya qiluvchi,
asarlarining qo‘lyozma va nashr nusxalari to‘g‘risida
ma’lumot beruvchi adabiy-badiiy ko‘rgazmani tashkil
etish, Alisher Navoiy hayoti va ijodiy merosini tadqiq
etish bo‘yicha ilmiy tadqiqot ishlariga davlat buyurtmasi
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Bosh magola

talablariga muvofiq ilmiy loyihalar tanlovini e’lon qilish,
2021-yil oxiriga qadar O‘zbekiston Milliy kutubxonasida
Alisher Navoiy asarlari hamda “Navoiyshunoslik” fani
bo‘yicha amalga oshirilgan ilmiy tadgiqotlarning elektron
platformasini yaratish, Alisher Navoiy asarlarini uzluksiz
o‘qitish konsepsiyasini ishlab chiqish hamda 2021-—
2022-0‘quv yilidan barcha ta’lim muassasalarida shu
asosda o‘qitishni yo‘lga qo‘yish, umumta’lim maktablari
o‘quvchilari o‘rtasida ‘“Navoiy vorislari” g‘azalxonlik
tanlovi, Prezident, ijod va ixtisoslashtirilgan maktablar
o‘quvchilari o‘rtasida “Navoiyni anglash” mavzusida
insholar tanlovini o‘tkazish va g‘oliblarni munosib
taqdirlash, beshta muhim tashabbus doirasida yosh
dasturchilarni keng jalb etgan holda Alisher Navoiy
asarlarining mobil ilovalarini yaratish va ularni yoshlar
o‘rtasida ommalashtirish, 2021-yilda Toshkent shahrida
Alisher Navoiy nomidagi ijod maktabini tashkil etish, 2021-
yil noyabr oyining birinchi o‘n kunligida Navoiy shahrida
“Alisher Navoiy ijodiy merosining bashariyat ma’naviy-
ma’rifiy taraqqiyotidagi o‘rni” mavzusidagi xalqaro ilmiy-
amaliy konferensiyani hamda Toshkent shahrida Alisher
Navoiy tavalludining 580 yilligiga bag‘ishlangan tantanali
adabiy-badiiy anjumanni yuqori saviyada o‘tkazish, 2021-
yilda Alisher Navoiy hayoti va asarlari asosida yangi
spektakllar yaratish hamda “Navoiy siymosi va asarlari
sahnada” respublika teatrlarining festivalini o‘tkazish, shoir
gazallari asosida “Nazm va navo” kechalarini, maqom
tanlovlarini tashkil etish, 2021-yil davomida Alisher
Navoiy asarlari asosida badiiy va multiplikatsion filmlar,
shoir hayoti va ijodi bilan bog‘liq yangi ma’lumotlar va
manbalar asosida to‘liq metrajli badiiy-publitsistik film
yaratish, 2021-yilda “Alisher Navoiy tavalludining 580
yilligi” rukni ostida shoir asarlari, uning hayoti va ijodi
haqgidagi ilmiy va ommabop kitoblar turkumini chop etish,
mamlakatimizning xorijdagi diplomatik vakolatxonalarida
Alisher Navoiy hayoti va ijodiga bag‘ishlangan tadbirlar
tashkil etish, chet elda istiqomat gilayotgan o‘zbek tili
mutaxassislari, tarjimonlarni jalb etgan holda Alisher
Navoiyning asarlarini chet tillarga tarjima qilish, nashr etish
va xorijiy mamlakatlarda taqdimotlarini o‘tkazish bo‘yicha
tizimli ishlarni amalga oshirish, Alisher Navoiy nomidagi
Davlat adabiyot muzeyi binosini to‘liq rekonstruksiya
qilish, yangi zamonaviy ekspozitsiya yaratish, zarur
texnik va ashyoviy jihozlar bilan ta’minlash uchun kerakli
mablag‘lar ajratish choralarini ko‘rish hamda 2021-yil
oktyabrga qadar ta’mirlash ishlarini yakuniga yetkazish,
2021-yil fevral oyida Alisher Navoiy hayoti va ijodiga
bag‘ishlangan tasviriy san’at asarlari, miniatyuralar, xalq
amaliy san’ati namunalari ko‘rgazmalarini o‘tkazish,
Alisher Navoiy tavalludining 580 yilligini nishonlash
bilan bog‘liq tadbirlarni keng yoritish, shoir asarlari
asosida maxsus ko‘rsatuv va eshittirishlar, o‘quv-ma’rifiy
filmlar yaratish kabi vazifalar belgilandi. Ta’kidlab
o‘tilgan vazifalarning ijrosini ta’minlash fagat mutasaddi
tashkilot rahbarlarininggina emas, balki barchamizning
buyuk Navoiy siymosi oldidagi sharafli burchimizdir.
Shuningdek, amalga oshirilayotgan ishlarimiz ulug
Navoiy shaxsiga ko‘rsatilayotgan e’tibor va e’tirofning
namunasidir.

Biz ham ayni shu muqgaddas sana munosabati bilan
bir tarixiy vogqelik, ya’ni Alisher Navoiyning qalamiga
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mansub bir g‘azalning tug‘ilish tarixiga oid quyidagi
manbani tayyorlab, e’tiboringizga havola qilmoqni maqsad
qildik. Zero, quyidagi satrlar orqgali ulug® Navoiyning
buyukligiga, uning halolligiga va saxovatpeshaligiga yana
bir bor guvoh bo‘lib, tasannolar aytamiz.

Navoiy hayoti va ijodini o‘rganish jarayonida yetuk
olimlarimizdan Vohid Abdullayevning bundan 53 vyil
mugaddam, ya’ni 1968-yilda chop etilgan ‘“Navoiy
Samargandda” (Toshkent: G‘.G‘ulom nomidagi badiiy
adabiyot nashriyoti, 1968. — 136 b.) monografiyasini
mutolaa qilish asnosida bir gizigarli ma’lumotni uchratdim.
Hozir sizlarning e’tiboringizga shu asardan parchani
keltirmogchiman (bu igtibos kitobning 83—87-sahifalaridan
olindi):

“Shoir Magsud Shayxzoda ta’riflaganidek, — deb
boshlaydi Sobir Abdulla, — g‘azal mulkining sultoni Amir
Alisher Navoiyning yigitlik davriga taallugli bir kichik
hikoyani aytib bermoqchiman. Buni men O‘zbekiston
Fanlar akademiyasining muxbir a’zosi Mirza Abdulla
Bogiydan eshitganman.

Alisher Samargandda tahsil ko‘rayotgan yillarda bir
matla’ning asiri, maftuni bo‘ldi:

“Ko ‘kragimdur subhning pirohanidin chokroq,
Kiprigim shabnam to ‘kilgan sabzadin namnokroq”.

Alisherni o°ziga asir-u maftun etgan bayt shu bo‘lib,
uning sohibi bir gado edi. Samarqand bozorida kechgacha
baland, shirali ovozi bilan shu baytni takrorlardi, baytni
gadodan qayta-qayta eshitib, zavqlanuvchi, unga sadaqa
inom qiluvchi ahli dard, ahli fazl kimsalar oz emas edi.

Navoiy gadoning yoqimli ijrosida matla’ni qayta-qayta
tinglardi, yodlab olingan matla’ni yo‘l-yo‘lakay zamzama
qilar, hujraga qaytganda ham qulog‘ida shu misralar
jaranglab, kechalari uyqu bermas edi.

“Xaridor bo‘lib, shu baytingizni menga soting, desam
sotarmikin?... Balki sotar, balki sotmas!.. Qani endi
menga sotsa edi”. Bu istak Navoiyni tinch qo‘ymadi, gado
orqasidan ergashib xarobasiga borishga, qo‘lidan tutib,
iltimos qilishga ahd qildi:

— Otaxon! Shu baytingizni menga soting! Aqcham
kifoya gilmasa, to‘nimni ham sotib beray. Yo‘q demang!

Navoiyning iltimosini eshitgan keksa gado qah-qah
urib kulib yubordi, keyin boshini chayqab iltimosini rad
qildi.

— Ko‘rinishingizdan gashshoq mullavachchaga o‘xshay-
siz! Shundog‘mi?

— Shundog".

— Shundog® bo‘lsa, baytni sotib olish niyatidan
keching, tekinga oling, yodlab o‘qib yura bering! Buning
uchun mening tomonimdan qanday mone’lik bo‘lishi
mumkin?...

— Shuning uchun sotib olishim kerakki, u chog‘da siz
bu matla’ni kuylab, tilanishdan mahrum bo‘lursiz.

Navoiydan bu da’voni eshitgan gado miyig‘ida kulib,
tamasxurona bosh chayqadi:

— Balki kuchingiz yetmas, balki buni shohlikka
alishmasman. Zeroki, bu bayt menga otamdan meros
golgan, men uni qirq yildan beri takrorlayman, bu bilan
gornimni to‘yg‘izaman, bola-chaqa bogaman!...

— Otangiz shoirmidilar?
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— Shoir emas edilar, bog‘bon edilar, bu baytni baland
ovozda kuylab bog‘ni parvarish qilar edilar.

— Fagqat bir baytning o‘zimidi yoki to‘la, mukammal
g‘azal edi-yu, siz shu bir baytni yodda qoldirganmisiz?...

—Yo‘q! Otam ham shu bir baytni takrorlar edi.

— Qaysi zotning asarlari ekanligini ham bilmassiz?...

— Afsus, nomu taxalluslarini bilmayman. Otam ham
bundan xabarsiz bo‘lgan bo‘lsalar kerak!...

Navoiy g‘amgin sukutga cho‘mdi, gado so‘zini davom
ettirdi:

— Siz yod olib, o‘qib yurishingiz uchun mening rizo
bo‘lishim kifoya qilmaydimi?

— Men sizning rizoligingizsiz ham yod olib zamzama
qilib yuribman. Lekin men uchun bu kifoya emas .

Shunday qilib, Navoiyning umidi uzildi, bo‘shashib
hujraga qaytib keldi.

Oradan bir necha yil o‘tdi. Husayn Boyqaroning taklifi
bilan Navoiy Hirotga jo‘nab ketdi; Sulton Husaynning
saltanatida bosh vazirlik lavozimi, malikush-shuaro
martabasini egalladi. Sulton Husayn Boyqaro davlat,
saltanat sultoni magqomida bo‘lsa, Alisher Navoiy Sharqqa
“g‘azal mulkining sultoni” bo‘lib tanildi.

Oradan o‘n yildan ko‘proq o‘tgandan so‘ng Navoiy
davlat ishlari bilan Samarqandga yo‘li tushib, qadrdonlarga
mehmon bo‘ldi, bir suhbatda Navoiy o‘zini asiru maftun
qgilgan o‘sha bayt bilan uning sohibi — gadoni esladi.
Hamsuhbatlar Navoiyga o°‘sha gadoning nihoyatda keksayib
qolganligi, baytni o‘shandoq baland, shiralik ovozda
emas, bir yerda mukchayib o‘tirganicha pichirlab aytib,
tilanayotganidan darak berdilar. Navoiy ertasi kun gadoni
kappon bo‘sag‘asidan topib, ziyorat qildi, so‘ng o°zini tanitdi:

— Yodingizda bormi? Baytga xaridor bo‘lgan edim, siz
rad qilgan edingiz...

— Yodimga tushdi!
qaytganingiz yo‘qmi?

—Yo‘qota! Hamon o°sha g‘azalning asiri, maftuniman,
hamon jazman xaridorman!

Chol kuldi:

— Sotaman! Biroq sotib olishga qurbingiz yetsa koshki edi.

— Balkim qurbim yetib qolar, balkim yetmas...

— Juda keksayib qoldim, endi uni baland ovozda
o‘qishdan ojizman! Haq so‘zini aytganda, gadolik ham
me’daga tegdi. Qurbingiz yetsa, yaxshi hovli-joyga, shu
joy yagqinidan bir tegirmon va bir eshakka ega qiling-u,
bayt sizniki bo‘lsin, men o‘lgunimcha haqqingizga duo
qilib, qolgan umrimni tegirmonchilik bilan kechiray.

Navoiy mamnuniyat bilan xo‘p dedi, cholning aytgani
bo‘ldi: cholga dang‘illama hovli-joy, tegirmon va bir
eshak sotib olib berildi. Sohibi noma’lum, uzoq yillar
gado bo‘lgan shoh bayt Navoiyning zarxarid mulki bo‘lib
goldi va shundan keyin Navoiy unga dadil dast urib, uni
mukammal g‘azal holiga keltirdi:

Hali ham o‘sha davodan

Ko ‘kragimdur subhning pirohanidin chokroq,
Kiprigim shabnam to ‘kilgan sabzadin namnokrogq.

Bu ko‘ngil g ‘amnokidin to shodmon ko ‘rdim seni,
Istaram har damki o°Ig ‘ay xotirim g ‘amnokrogq.

Lapyli andin qo‘ydi Majnun ko ‘ngilda rohat g ‘amin,
Kim, yo‘q erdi manzil ul vodiyda andin pokroq.

O‘yla mijgon xanjariga yopishubdur dard aning—
Kim, magar andin tinim yo ‘qdur vale bebokrogq.

Lablaringdin jon olurda barcha el quldur sanga,
Jon berurda bir qulung yo‘q bandadin cholokroq.

Odamiylik tuprog ‘in bersa fano yeriga charx,
Ohkim, yo ‘qtur kishi ahli fanodin xokrogq.

Necha o‘qlonsa Navoiy ko ‘ngli zaxmin chok bo ‘lur,
Ko ‘rmadik, zaxmini tikkan sori bo ‘Igay chokrogq.
Navoiyning boshqa nodir g‘azallari qatori bu “roq”
radifli g‘azali ham o‘z vaqtida muxlislariga yetdi, hofizlar
uni kuyga solib kuyladilar, bu mashhur, o‘lmas kuyning
nomi ham “roq” deb ataladi, bu kuy Navoiyning g‘azali
bilan asrlar osha bizning davrimizga yetib keldi, uni to‘y-
tantanalarimizda atoqli hofizlarimiz tomonidan zavq-shavq
bilan kuylanib, kishilarimizga ruhi g‘izo baxsh etmoqda.

Alisher Navoiyning Sobir Abdulla tomonidan
O‘zbekiston Fanlar akademiyasining muxbir a’zosi
Mirza Abdulla Bogqgiydan eshitib keltirilgan bu
kichik hikoyasidagi “chokroq — namnokroq” qofiyasi
bilan boshlangan g‘azali va Samarqandda yozilgan,
deb taxmin qilingan juda ko‘p lirik manzumalari
haqidagi naqllarni manbalarga solishtirib asoslash
navoiyshunosligimizning muhim vazifalaridandir. Har
holda shunday izlanishlarning davom etavergani yaxshi
va uning navoiyshunoslik kabi katta ishga ozmi-ko‘pmi
foyda keltirishi shubhasizdir”.

Biz nima uchun bugun ushbu ma’lumotlarni keltirishni
ma’qul topdik? Bu hikoyadan yana bir bor buyuk
Navoiyning mardligi, insoniyligi va saxovatpeshaligiga
guvoh bo‘lamiz. E’tibor bering, Navoiy bu matla’ni hech
kimdan ruxsat so‘ramasdan olishi va davom ettirishi
mumkin edi. Uning muallifi noma’lum, aytayotgan shaxs
esa hech gqanday martabaga ega bo‘lmagan bir kishi edi.
Qolaversa, Navoiy Hirotda, gado esa Samarqandda,
hech kim bu g‘azalning kimga oidligi bilan Navoiydek
inson bilan tortishmaydi, gadoning ham Samarqandda bu
g‘azalga da’vogarlik qilishga imkoni ham, qudrati ham
yetmaydi. Lekin Navoiyning halollik bobidagi odobini
qarangki, bir necha ming satrdan iborat g‘azallar sohibi
bo‘lishiga qaramasdan, ushbu kichik hajmdagi g‘azalni
tirikchiligining asosiy manbasi sifatida qo‘shiq qilib
aytib kelayotgan nochor insonni rozi qilib olishni maqsad
qiladi. Ilk bor uchrashgan vaqtida Navoiy moddiy jihatdan
unchalik qudratli bo‘lmagan, oradan o‘n yil o‘tib, moddiy
imkoniyati ortganda yana Samarqandga kelib, ikki qator
she’r uchun gado aytgan shartni mamnuniyat bilan qabul
qiladi. Ya’ni Samarqanddan bir qancha mablag® evaziga
uy-joy — hovli, yana tegirmon, eshak aravasi bilan sotib
olib, gadoni rozi qiladi, uning kelajak avlodlari uchun
hayot kechirish manbaini hozirlab beradi. Bu Navoiyning
haqiqiy inson, mard va saxovatpesha shaxs bo‘lganligidan
namuna emasmi?

O‘zingiz bir mulohaza qilib ko‘ring, bugun ayrimlar
tomonidan o‘zganing qo‘shig‘ini, yaratgan kuyini, asarini
hech tap tortmasdan surbetlarcha o‘zlashtirish tobora
avj olib borayotgan bir davrda bu jihatdan ham buyuk
Navoiydan o‘rnak olishimiz lozimdek ko‘rinadi.
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8-dekabr — O ‘zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasi gabul gilingan kun

Ziyodulla ISOKOV,

O°zDSMI “Ijtimoiy-gumanitar fanlar” kafedrasi dotsenti, tarix fanlari nomzodi

KONSTITUTSIYAMIZ - TARIX SAHIFALARIDA

Annotatsiya. Maqgolada dunyoning rivojlangan davlatlari konstitutsiyalarining shakllanishi hamda O ‘zbekiston
Respublikasi Konstitutsiyasining yaratilish tarixi galamga olingan.
Kalit so‘zlar: davlat, mustaqillik deklaratsiyasi, gonun ustuvorligi, konstitutsiya,konstitutsiyaviy komissiya.
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OUR CONSTITUTION IS ON THE PAGES OF HISTORY

Annotation. The article deal with comparative analyses of history of formation of constitutional system of developed states
of the world and creation of the Constitution of the Republic of Uzbekistan.
Key words: state, declaration of Independence, law supremacy, constitution, constitutional commission.

Uzoq asrlar davomida bashariyat ming-minglab
qoidalar va nizomlardan jamiyat uchun asosiylarini va
o‘ta muhimlarini tanlab oldi. Konstitutsiya, davlatni
davlat, millatni millat giladigan hujjat, ta’bir joiz bo‘lsa,
u huquqiy bilimlar alifbosidir. Unda bayon etilgan
tushunchalar shu qadar ahamiyatliki, hech bir odam
ularsiz yashay olmaydi. Negaki, insonning har kuni duch
keladigan muammolarni hal etishga qaratilgan faoliyati
ko‘pincha mamlakat asosiy qonuniga kiritilgan qoidalar
va moddalarga bog‘liqdir. Konstitutsiya so‘zi lotin tilida
“Constitytio” — so‘zidan kelib chiqib, “tuzish”, “o‘rnatish”,
“belgilash” ma’nolarini bildiradi. Jamiyatdagi ijtimoiy
munosabatlarni qonun asosida belgilash dastlab qadimgi
Rimda amalga oshirilganligi tarixdan bizga ma’lum.
Konstitutsiya o°zining uzoq tarixiga ega. Jahonda birinchi
Konstitutsiyalar 1787-yilda AQShda, 1791-yil Fransiyada,
1831-yilda Belgiyada, 1874-yilda Shveysariyada qabul
qilingan. O‘zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasi jahonda
eng rivojlangan, taraqqiy topgan demokratik davlatlarning
tarixiy tajribasi va Konstitutsiyaviy amaliyotiga tayangan
holda yaratilgan. Konstitutsiyamiz BMT hujjatlariga,
Inson huquqlari umumjahon Deklaratsiyasiga, xalqaro
huqugning umume’tirof etgan qoidalarga asoslangan.
Shuningdek, unda Yaponiya, Kanada, AQSH, Germaniya,
Fransiya, Portugaliya, Italiya, Shvetsiya, Turkiya,
Ispaniyaning hamda sharq mamlakatlaridan — Hindiston,
Pokiston, Misr davlatlarining konstitutsiyaviy tajribasidan
ijjobiy foydalanilgan!. Masalan, O‘zbekiston Respublikasi
Konstitusiyasi 6 bo‘lim, 26 bob, 128 moddadan iborat.
Italiya Konstitutsiyasi 139, GFR Konstitutsiyasi 146,
Fransiya Konstitusiyasi 92, Ispaniya Konstitutsiyasi
169, Hindiston Konstitutsiyasi 400 dan ortiq modda va
10 ta ilovadan, Nigeriya Konstitutsiyasi 331 modda
va 7 ilovadan iborat. O‘zbekistonda Konstitutsiyaviy

1. Jacques Barrat, Coline Ferro, Charlotte Wang. Ge‘opolitique
de L‘Ouzbekistan. — P., 2010.
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tuzum o°ziga xos xususiyatlari bilan 1918-yildan boshlab
yashab kelmoqda. O°zbekiston mustaqillikka erishgandan
so‘ng, yangi mustaqil davlat maqomini qonuniy jihatdan
mustahkamlash zarurati tug‘ildi.

Asosiy Qonunimiz loyihasi uch ming yillik mil-
liy davlatchilik hamda dunyo qonunchilik tajribasi,
xalgaro inson huquqlari mezonlarini o°‘zida mujas-
samlashtirdi. O‘zbekistonning o°zligi huquqiy jihat-
dan Konstitutsiyamizda yaqqol ifodasini topgan. Fuga-
rolarimizning o‘zligi esa Konstitutsiyani nechog‘li bili-
shi va unga rioya qilishidadir. Bundan yigirma yil
muqgaddam 2001-yil 4-yanvarda mamlakatimizda umum-
davlat ahamiyatiga molik hujjat — O‘zbekistonning
Birinchi Prezidenti Islom Karimovning “O°zbekiston
Respublikasi ~ Konstitutsiyasini ~ o‘rganishni  tashkil
etish to‘g‘risida”gi Farmoyishi qabul qilingan edi. Bu
farmoyish yosh avlodning huquqiy ongi, tafakkuri va
madaniyatini tarbiyalash hamda yuksaltirish, shuningdek,
Konstitutsiyani bilish, uni keng targ‘ib-tashviq qilishga
qaratilgani bilan ahamiyatli bo‘ldi. Darhaqiqat, O‘zbe-
kiston Respublikasining Konstitutsiyasi va milliy qonun-
chiligi xalqaro huquqning barcha jihatlariga to‘laligicha
mos keladi deb aytishimiz mumkin. Milliy qonunchilikni
yaratish iqtisodiy, siyosiy va boshga sohalarda islohot-
larning huquqiy poydevori bo‘lishi barobarida fuqarolik
jamiyatini shakllantirishda ustivor yuridik asos bo‘lib
xizmat qiladi.

Bugungi kunda mamlakatimizda huquqiy demokratik
davlat va fuqarolik jamiyati qurish, jamiyat ma’naviy
hayotini yuksaltirish, tinchlik va barqarorlikni ta’minlash
yo‘lida qat’iy va izchil siyosat olib borilmoqda. Bu kabi
sa’y-harakatlarning barchasi O‘zbekiston Konstitutsiyasi
bilan bevosita bog‘liqdir. O‘zbekiston Oliy Kengashining
1990-yil 20-iyunda bo‘lib o‘tgan 2-sessiyasida “Mus-
taqillik deklaratsiyasi” gabul qilingandan so‘ng, O‘zbe-
kiston Respublikasi uchun yangi Konstitutsiya yaratish
masalasi ko‘tariladi.
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1992-yil 26-sentabrda O‘zbekiston Respublikasining
Konstitutsiyasi loyihasi umumxalq muhokamasi uchun
matbuotda e’lon qilinib, ushbu muhokama ikki oy
davom etdi. Muhokama jarayonida bildirilgan takliflar
asosida tuzatishlar kiritilgan loyiha 1992-yil 26-noyabrda
matbuotda ikkinchi marta e’lon qilindi. Umumxalq
muhokamasi davrida bildirilgan olti mingdan ortiq taklif
va mulohazalar inobatga olindi2.

Konstitutsiya loyihasini ishlab chigishda eng avvalo,
Milliy davlatchiligimizning tajribasi, Amir Temur va
boshqa davlatchiligimiz tarixida muhim o‘rin tutgan
arbob va allomalarimizning davlatni idora qilish
sohasidagi g‘oyalari yangi Konstitutsiyaga asos qilib
olindi. Shuningdek, konstitutsiyaviy rivojlanishning jahon
tajribasi o‘rganildi, inson huquqlari, demokratiya va
gonunchilik sohasida jahonda qo‘lga kiritilgan yutuqlar
hisobga olindi. Sohibgiron Amir Temur bobomiz “Davlat
qgonunlar asosida qurilmas ekan, unday saltanatning
shukuhi, qudrati va tarkibi yo‘qoladi”, deb ta’kidlagan
edilar. Shu nuqtai nazardan, Konstitutsiya va qonun
ustuvorligini ta’minlash biz bunyod etayotgan demokratik
huquqiy davlatning bosh mezoni hisoblanadi.

O‘zbekiston Respublikasining Konstitutsiyasi 6 ta
bob, 26 ta bo‘lim, 128 ta moddadan iborat.? U “Mustaqillik
Deklaratsiyasi”, “O‘zbekiston Respublikasining Davlat mus-
taqilligi asoslari to‘g‘risida”gi Qonunda mustahkamlangan
tamoyillar va g‘oyalarni o‘zida to‘la mujassamlashtirgan.
O‘zbekiston Respublikasining Konstitutsiyasi ijodkor xal-
gimizning xohish, irodasi va dono fikr-mulohazalari asosida
va jahonda to‘plangan eng ilg‘or konstitusiyaviy rivojlanish
tajribasini va milliy davlatchiligimiz xususiyatlarini hisobga
olgan holda mustaqil ishlab chiqildi.

O‘zbekiston  Respublikasining  Konstitutsiyasini
o‘rganish jarayonida uning mohiyatini ochib beruvchi
quyidagi asosiy tamoyillarni bilib olishga ahamiyat
berish zarur:

1. O‘zbekiston Konstitutsiyasining muhim tamoyili
davlat suverenitetidir. “O‘zbekiston Respublikasi” va
“O‘zbekiston” degan nomlar bir ma’noni anglatadi.

2. Konstitutsiyamizning tamoyillaridan yana biri xalq
hokimiyatchiligidir.

3. Davlat hokimiyatining uch tarmoqqa bo‘linishi.
O‘zbekiston davlat hokimiyati tizimi hokimiyatning qonun
chiqaruvchi, ijro etuvchi va sud hokimiyatlariga bo‘linishi
gonunlashtirildi.

4. Asosiy konstitutsiyaviy tamoyillardan biri demok-
ratiyaga sodiqlikdir. Konstitutsiyada umuminsoniy demok-
ratik tamoyillarning, xalqaro huquq sohasida umume’tirof
etilgan qoidalarning ustunligi tan olingan.

5. O‘zbekiston Konstitutsiyasida inson hayoti, erkinligi,
or-nomusi, qadr-qimmati va boshqa daxlsiz huquqlari eng
oliy qadriyat ekanligi belgilab qo‘yilgan.

6. Konstitutsiya va qonunlarning ustuvorligi. Kons-
titutsiyaning 15-moddasida “O‘zbekiston Respublikasida
O‘zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasi va qonunlarining
ustunligi so‘zsiz tan olinadi”, — deb belgilab qo‘yilgan.

Fuqarolarning asosiy burchlari Konstitutsiya va boshqa

2. A.X.Saidov. O‘zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasining
yaratilish jarayoni.//O°zbekiston respublikasi IIV akademiyasining
axborotnomasi. 2017-yil. Maxsus son 5 —10-betlar.

3. Ozbekiston Respublikasining Konstitutsiyasi. — T.: 2016.

gonunlarda o‘z ifodasini topish barobarida ularning huquq
va majburiyatlari ham aniq belgilab qo‘yilgan.
Konstitutsiyamizning 18-moddasiga muvofiq, “barcha
fugarolar bir xil huquq va erkinliklarga ega bo‘lib,
jinsi, irqi, dini, ijtimoiy mavqeidan qat’i nazar, qonun
oldida tengdirlar” deyiladi. Qonunlar bilan ta’minlangan
bunday tenglik normalarining hayotiy isboti sifatida bir
olamshumul e’tirofni eslashimiz o‘rinli deb o‘ylayman.
2011-yilda BMT Oc‘zbekiston millatlararo va dinlararo
bag‘rikenglik normalariga to‘laligicha amal gilinayotgan
mamlakat sifatida oltita tilda jahon afkor ommasiga bayonot
berdi. Shuningdek, asosiy Qomusimizda inson huquqlari,
burch va vazifalari kabi Vijdon erkinligi ham alohida
belgilab qo‘yilgan. Asosiy Qonunimizning 31-moddasida
“Hamma uchun vijdon erkinligi kafolatlanadi. Har bir
inson xohlagan diniga e’tiqod qilish yoki hech qaysi dinga
e’tiqod gilmaslik huquqiga ega. Diniy qarashlarni majburiy
singdirishga yo‘l qo‘yilmaydi”, deb alohida ta’kidlangan.
O‘zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasiga bugungi
kunda dunyo ekspertlari va mutaxassislar tomonidan
yugqori baho berilgan. Jumladan, AQSHIik ekspert Donald
S.Karlayl Konstitutsiyamizga shunday ta’rif beradi.
“O‘zbekistonning Konstitutsiyasi sovetlardan keyingi
davlatlar — sobiq ittifoqdosh davlatlar konstitutsiyalari
orasida birinchidir. Boshqa barcha Mustaqil hamdo‘stlik
davlatlari va Boltiq bo‘yi davlatlarida konstitutsiyalar
keyinroq, ya’ni 1992-1996-yillarda qabul qilingan.
Konstitutsiya o°‘zbek jamiyati va davlatining barcha
eng muhim sohalarini tartibga soladi, gisqaligi va aniq
ifodalanganligi, shuningdek, o‘ziga xos tuzilishi bilan
ajralib turadi. U dunyodagi eng maqgbul tuzilishga ega
konstitutsiyalardan biridir”. Rossiyalik ekspert N.Mishin
esa konstitutsiyamiz to‘g‘risida shunday fikr bildiradi,
“Asosiy Qonunda inson huquqlari va davlat mustaqilligi
g‘oyalariga sodiqlik, hozirgi va kelajak avlodlar oldida
chuqur mas’uliyatni his etish, o‘zbek davlatchiligining
tarixiy tajribalariga tayanish, demokratiya va qonu-
niylikka hurmat, xalqaro huqugning umum e’tirof etgan
normalarini tan olish, O‘zbekistonning munosib hayotini
ta’minlash, insonparvar huquqiy davlat yaratish va nihoyat,
mustahkam fuqaroviy tinchlik hamda milliy kelishuvni
ta’minlash kabi ezgu niyatlar o‘z mujassamini topgan”.
Bir so‘z bilan aytganda, O‘zbekiston Respublikasi
Konstitutsiyasining qabul qilinishi mamlakatimiz hayo-
tida katta ahamiyatga ega bo‘ldi. U mamlakatimizda
gonunchilikning rivojlanishi uchun, huquqiy islohotlar
uchun asos bo‘lib xizmat qilmoqda. Yuzlab qonunlar,
kodekslar, milliy dasturlar ishlab chiqildi, umumsxalq
muhokamasidan o‘tdi, qabul qilindi va hayotimizning
barcha jabhalarida amal gilinmoqgda. Zero, Prezidentimiz

Sh.Mirziyoyev ta’kidlaganlaridek, “Konstitutsiya va
gonun ustuvorligi — farovon hayot garovi” dir.
Xulosa sifatida shuni ta’kidlash lozimki,

O‘zbekiston Respublikasining Konstitutsiyasida xal-
qimiz uchun muhim ahamiyatga ega bo‘lgan demokratik
prinsiplar o‘z ifodasini topgan va ularni kafolatlanishi
ko‘rsatilgan.
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KINOMONTAJ: FILMNING KOMPOZITSION QURILMASI

Annotatsiya: Ushbu maqolada kinematografiya sohasining ijodiy jarayon sifatidagi kinomontaj san atininig badiiy
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MoHTak — 3aBepHIarOIIUil TPOMU3BOACTBO (HIEMa
TBOPUECKMA M TEXHUYECKHUH Ipolecc, BO BpPEMsS KOTO-
poro marepuai, CHATHIM Ha MIEHKY M OUPPY MPOXOIUT
HECKOJIBKO 3TaroB 00pa0OTKM W JIydIne Kaiphl COETH-
HAIOTCA B LEJIOCTHYIO KOMHO3MIMIO (rinbMa. MoHTax
Ha3bIBACTCSl TAKXKE CHCTEMA CMBICJIOBBIX, 3BYKO3PHTENb-
HBIX ¥ PUTMHUYECKHX COOTHOIIEHUI MEXIYy OTICIbHBIMHU
KaJ[paMH, KOTOpPBIE CIIAraroTCsi IMOCTEIIEHHO M 3aKperuis-
eTCsI B TOTOBOM (hriTbMe.

MOHTaXHOE H3JI0KEHHE CIOKETa, BBIPA3UTEIBHOCTH
packaapoBKH, pa3HOOOpa3HbIE IPUEMBI COUETAHUS KaIPOB
OpraHUYECKH CBsI3aHbl C ApaMaTyprued U KOMIIO3ULUEH
(uIpMa M MOAYMHSIOTCS MJICHHBIM M TBOPUECKHM 3aMBbl-
ci1aM pexuccépa.

Kaxnmprit ¢mieM mpenctaBisieT coOOi COeTMHEHHE
OOJIBIIOrO KOJMYECTBA MOHTAXKHBIX KaJPOB- OTAEIBHBIX
KyCKOB CHATOTO Ha IUIEHKY, Ha IUQPYy HEHCTBHA KOTO-
pBIX 3amHcaH B peKUCCEPCKOM ClieHapuu. Pexuccepckuil
CIleHapUii B MHUPOBOM KHHematorpade BBET W3BECTHBIN
aMEPHUKAHCKHH KHHOPEXKHCCEp IPOAIOCEp U ApaMaTypr
Tomanc Muc. CMbIcioBas U M300pa3uTenbHas XapaKTepH-
CTHKa KaJipa MOXKET OBITh CIOXKHOW M m3MeHuUnBoi. Opra-
HUYECKOE COEAMHEHUE CMEXKHBIX KaJpOB OIPEHEISIeTCS
HaJIMYMEM B HUX psi/ia OOLIMX MPU3HAKOB.

Ilo cBoemy CyIIecTBy MOHTaX AMAICKTHYCH; YTOOBI
KaJpbl XOpOIIO, YETKO MOHTHPOBAINCH, OHM IOJIXKHBI

OBITH M POJICTBEHHBI MEXIY COOOH U B TO e BPEMS MOTYT
OTIMYaThCs ApYyr OT apyra. IlocnenoBaTenbHO couerae-
MBbI€ KaJpbl aKTUBHO B3aHMOJEHCTBYIOT, CIMBAsICh B BOC-
MIPUSTHN 3PUTEINS B HEPACTOPXKUMOE IieJoe. MOHTaxHas
(dpasza MOKET OBITH COCTaBJIEHA M3 KYCKOB, CHATHIX B pa3-
HOE BpeMS U B pa3HBIX MECTax, BKJIIOYATh B ceds ¢par-
MEHTBl M MHOTOYHCIECHHBIE IETaln KaKOTO-TO OJHOTO
omnpenenéHHoro aedcTBus. CMBICT OTAEIBHOTO Kajapa
MHOTJIa CYIIECTBEHHO MEHSETCS OT HEepEeMEHBbl MOHTaX-
HOTO KOHTEKCTA.

MoHTaX OpraHu3yeT BocIpuATHE (QuIbMa, OO0Ier-
YaeT M yriayOJsieT IOHUMaHUE MTPOUCXOIAIIETO Ha SKPaHe.
MoHTaxkHasi packagpoBKa, N3MEHEHUE TOUEK M IpHE-
MOB CbEMKH, KOHTPACTHI KaJPOB IO KPYITHOCTH M COJEp-
KAHUIO JIENAIOT M3JI0KEHUE KUHeMarorpaduu, CIOKeTa
KUBBIM, JMHAMHUYHBIM B Pa3HOOOpa3HeIM 110 hopme. MoH-
TaXX aK[ECHTUPYET OT/IENIbHbIE MOMEHTBI M YCUIINBAET BO3-
JiericTBUe UTphl akTépa. bricTpas unm 3ameyieHHasi CMEeHa
KaapoB TMPHIAET KaXIOMy SMU301y (HiIbMa CBOM 0co-
Ob1ii putM. OJJHAKO CTENEHb BBIPA3UTEIBHOCTH MOHTaKa
CHJla €T0 BO3ACHCTBUSI HA 3PUTENS BO MHOTOM 3aBUCST
OT CIOKeTa W ueu (uiIbMa OT W300pa3UTEILHOTO pele-
HUSI OTZEJBHBIX KaJpPOB, & TEMIO-PUTMBI (pUIbMA, OMpe-
JIETISIFOTCS] HE TOJIBKO KOJIMYECTBOM U JUIMHON MOHTa’KHBIX
KyCKOB, HO M IOCTPOEHHEM PEKHUCCEPCKOr0 CICHapHs,
XapaKTepOM ANAJIOra, HCKyCCTBOM aKTEPOB.
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Teatr va kino

B 3aBucuMocTH 0T *kaHpa ¥ cloxera (GuibMa OT HHIH-
BUyaJIbHOCTH peXUccE€pa M KUHOONEpaTropa MOHTaX
MOXET NPUHMMATh caMmble pazHooOpasHble (opmbl. Ha
MPOTSHKEHUH (UIbMA XapaKTep COOTHOLICHUS KaapoB
MOCTOSTHHO MeHsieTcst. OTIeNbHbIE SMHU30/bI OTJIMYAI0TCS
JpYT OT Jpyra He TOJBKO IO CBOEMY COJCPIKAHMIO, HO U
10 mpuéMam M pUTMY MOHTaXa. MOHTa)XHasi MaHepa TOro
WJIN WHOTO pexHccépa MOXKET U3MEHSTHCS B CBSI3H C DBO-
JIIOLIMEN ero TBOPUECTBa.

MoHTaxHasi CTHIIMCTHKA (QHUIbMa CYNIECTBEHHO BUIO-
U3MEHSIETCS C OCBOGHHEM KHHEMarorpa)oM HOBBIX H30-
OpeTeHMH M HOBBIX BBIPA3UTENIBHBIX CPEJICTB, KaKUMHU
SIBIISIFOTCSL 3BYK, LIBET, IIMPOKHMH SKpaH, CTEPEOCKONHY-
HOCTb, YHUBEpCAIIbHAs MOJBHYKHOCTh CHbEMOYHON KaMephbl
u zp.

MoHTa)XOM HauMHAETCS PEXHUCCEPCKON pacKaapoOBKU
CIIeHapHsi M MOCTPOEHHE Kajpa BO BpeMs ChEMKH, KOT/a
pemaercsi, KakUM IUIAHOM M Kak OyAeT CHHMAThCsl TOT
i nHOM 00bekT. [lepBoHauanbHas u Hanboee mpocTas
(dopma moxasza aercTBus — (UKCAIMs LENOH CLEHBI WIN
9MH30/1a B OJTHOM JUTMTEIILHOM Ka/Ipe, CHSITOM TIPH CTaTHY-
HOM I10JI0)KEHHH KaMepbl WIN MTPU3HAYUTEIBHOM, e€ JIBU-
YKEHUH UCXOJISI PEKHUCCEPCKOTO CIICHAPUSL.

OT MOHT@XHOW CTHJIMCTHUKH 3aBUCHT OYECHb MHO-
roe 0COOEHHO KOMITO3UIIMOHHOE CTPOCHHUE SIH30/I0B U
¢$uIBMa B LIEJIOM.

Korga peus maér o xommo3uumu kaapa u Quibma,
3/1ecb OCOOEGHHO PEXHCCEPY, KMHOONEPATOpy M XYyIOXK-
HUKY (WIbMa HEOOXOAWMO H3Y4YHTh TBOPYECTBO MmuKe-
nanxeno Mepsu na Kapasagxo XVII B, ocHoBatens pea-
JM3Ma B JKHBOIMCH, OJHOIO W3 KPYHMHEHIINX MacTepoB
6apokko. OH O4YeHb BHUMATEIIFHO O0palai 4epe3 KOMII0-
3MIMIO Ha OCBEILICHHUE, CBET U TeHb. Y KapaBako riaBHOe
JIOCTOMHCTBO KapTHHBI-MAacTePCKH BOCCO3/1aHHE CBETO-
BO3/IyIIHAsl cpela, co3jaBiiasi arMocdepy MOITHYHOCTH.
UckyccrBo KapaBajpko okaszano OrpoMHOE BIIHSHHE Ha
TBOPUYECTBO UTAIBSHCKHX, HO M BEAYIIMX MAaCTEPOB KHBO-
nucu 3anagHoi Esponer XVII-eka.

KunomonTax — (¢ppanu. montage — cOopka), TEpMUH,
HMMEIOLIMH HECKOJIBKO B3aMMOCBSI3aHHBIX 3HAUCHHH!

1. Cucrema crieni(pUUECKUX BBIPa3UTEIILHBIX CPEJCTB
9KpaHa, CO3JAI0MNX KHHEMATOT pahuuecKyto 00pa3HOCTb.

2. IlpuHnun ¥ 3aKOHOMEPHOCTH MOCTPOCHHUIO XYH0-
KECTBEHHOTO 00pa3a «OoOHmMH MOHTa)XHBIH NPHHIMI B
HCKYCCTBE».

3. TexHOIOrHYECKHH U TBOPUECKUI MPOLECC COETUHE-
HUSI OT/ICJIBHO CHSTHIX Ka/IPOB B €MHOE NACHHO-XYI0XKe-
CTBCHHOEC, 11eNToe (HIbM!.

Paznuyator aBa Buja MOHTa)Xa — BHYTPHKAJPOBBIA 1
MEKKaJIPOBBIH.

BuyTpukagpoBblii MOHTa’K — MOCTPOEHUE E€AMHOTO
BBIPa3UTEIFHOTO MIPOCTPAHCTBA BPEMEHH Ka/Ipa.

Ero BbIpasuTenbHBIM apceHanm — pakypc (TpyOumsiHa
pe3K0 M300pakaeMoro MpOCTPAHCTBa), MaciuTad H30-
OpakeHus (TaIbHUM, OONMH, CpeHNH, KPYIHBINA TUIaHBbI,
JeTanb), JUIMHA Kaapa (MeTpak) HIBIKCHUS KaMephl,
LIBET, 3BYK, CPEJCTBAa AKTEPCKOTO HCIIOIHEHHS, JEKOopa-
LIMOHHOE M My3bIKajbHOE pemeHne ¢uibma. Kommnosu-
st Kasipa 00beMHSET BCE €0 BBIPA3UTEIbHBIC CPE/ICTBA
1 HOBOE XY/IO’KECTBEHHOE I1eJI0€ — MU3aHKaJpa (TepMHH
C.M.Dii3eHITeitHa) — 2IEMEHT MOHTAXHOTO KajipaZ.
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MeXKaapoBblii MOHTaxKk — codeTaHus (CKIeHKa)
MH3aHKaJpOB HAa OCHOBE HMX COJEPIKATEIHHOTO B3aMMHO
JIEUCTBUS, BEAYLIErO0 K CO3JaHUI0 €JIMHOM MOHTAKHOU
CHUCTEMBI (PrIbMa.

B 1895-1905 xaap, kak mpaBuiio, CTPOUIICS O aHAIO-
run ¢ poTtorpaduei U CleHHYECKUM aeiicTBueM. Pakypc,
MeTpax, OOBEKTHB H MpoYee OBLIN JUIIb TEXHUYECKUMHU
Cpe/ICTBaMHU, CO3JIAIONTUMH dKpaHHOe M300pakeHne 00b-
€KTa peajbHOCTU. MeXKKaapOBblil MOHTAX B 3TOT IEPUOL
CBOJMJICS K OJHO3HAYHO-WH(OPMAIIMOHHON  CKJICHKe
KaJapoB M BBIMOJNHST (YHKIHIO JOTMYECKH IOCIIe0Ba-
TEJIBHOTO H3JIOKEHUsT coObITHi. Kunematorpad emé He
OBbIT UCKYCCTBOM, TaK Kak He 00Jiajian CleHUYECKH BhIpa-
3UTENBbHBIMHU CpeICTBAMHU. VX 3apoxkieHue 1 ObICTpoe pa3-
Butre Havanock B 1908-1910 roga. Kaap npespammaics B
XYZ0’KECTBEHHOE IIeI0e, 00J1aatoiiee HOBBIM KauyeCTBOM
— 9KpaHHOI BBIPA3UTEIFHOCTHIO H300pakeHUE CTAJI0 MHO-
TO3HAYHBIM, COJAEP)KAaTeIFHO OOOTraTHUBIINCH ABTOPCKUM
BUICHHUCM?,

[lepBBIM HcceOBaTEIeM MOHTaXa y HAC B KWHEMATO-
rpade 661 JI. B. Kynemos. B cratbsix 1917-1923-e roma
OH MpHUIIEN K TMOHUMAHUIO BHYTPHKAAPOBOTO M MEXKKa-
JIPOBOTO MOHTa)Ka, CTaBlIeMy (yHIaMEHTOM COBpEMEH-
HOM MOHTaXXHOH TeopuM. B 3KkcriepuMeHTe, Mo1y4uuBILIEM
HaszBaHue «3Pdext Kynemosa», ObT OCMBICIEH MOHTaX-
HBIA TIPUHIMI CO3JaHUS HOBOTO XYIOXKECTBEHHOTO Kaue-
CTBa, BO3HUKAIOIIETO TPH IIeJICHANPABICHHOM COIOCTaB-
neHuu KaapoB. KynemoB mepBblid MOJOMEN K BaKHEH-
1IeMy BBIBOJIY O TOM, YTO MOHTQ)KHBIH MPUHITUM JIEKHUT
B OCHOBE CHEUU(HUKH KUHO U YTO SKPAHHAs BbIPA3UTEIb-
HOCTh BCeX 0€3 MCKIIOYeHUs] KHHeMaTorpaduyeckux
CPEICTB €CTh BBIPA3UTEIBHOCTH MOHTAXKHAS.

Kycku 3acHATOHN ClieHBl MOHTHPYIOTCS 110 CMBICITY — IO
3aa4yaM CIICHApHs; IIPU 3TOM YUUTHIBAIOTCS CIIEIyIOIIUe
BO3MOKHOCTH UX COCTUHEHUS:

— ITo HampaBieHHIO CBEMKH (U1 4ero HeoOXOAUMO
HaXOAWTh M YYHUTHIBATh T€HEpaJbHOE HANpABICHUE B
CBhEMKE CIICHBI).

— Ilo nBMXEHHUIO B Kajipax (U1 4ero HeoOXOqUMBI ITpH
CHEMKE «3aXJIECThD» IBIKEHUN M yUeT WX HaIllPaBJICHUN).

— Ilo temny u putMy AeWcTBUS B Kaapax (JUIs 9ero
HE0O0XOMMO Ha ChEMKE YUHUTHIBATH TEMIT U PUTM MOHTH-
PYIOLUXCS IPYT C APYTOM KYCKOB).

— Ilo Temmy u puTMy JIBUKEHHS KaJapa — CheMKa JIBU-
Kylueics kamepoit (st 4ero HeoOX0JMMO CTPOTO YUUThI-
BaTh HaIPaBJICHUE, TEMIT M PUTM JIBH)KEHHUS KaMephl B coe-
TUHSIEMBIX KYCKaX).

— ITo pa3mepam 1u1aHOB (st Y€T'0 HEOOXOAMMO YUUThI-
BaTh NPHU CHEMKE COOTHOIICHHUE MJIAHOB).

— Ilo xommo3unuu Kajapa — pacroJOKEHUIO U MECTO-
TIOJI0KEHHIO JIBUTAIOIINXCS U CTATUCTUYECKUX OOBEKTOB B

! Crusen Ilpunc; Yoitn O. Xencmu «9ddexr Kynemona: Boccosna-
HHE KIIACCUYECKOTo dKcIepuMenTay. Kuno-xypHam. Ne31 (2): 59-75.
DOI : 10.2307/ 1225144 Mocksa/ 1992 r. —C.31.

2 Thomas Leitch, Leland Poague. A Companion to Alfred
Hitchcock. John Wiley & Sons.. doi:10.1002/9781444397321. ISBN
9781444397321. 2011. Blackwell Publishing Ltd. —C. 60.

3 Dean Mobbs; Nikolaus Weiskopf; Hakwan C. Lau; Eric
Featherstone; Ray J. Dolan; Chris D. Frith "The Kuleshov Effect: The
influence of contextual framing on emotional attributions". Social
Cognitive and Affective Neuroscience. Journal Ne 1: doi:10.1093/scan/
nsl014./ CILIA 2006 r.-C 95-106.



Ab6oypaxum UCMANJIOB, Kamona XUJJUPOBA, KHHOMOHTAX: KOMIIO3UIJUOHHOE CTPOEHHUE ®HJIbMA

Kazpe (U1 4ero HeoOXOANMO YUUTHIBATh IIPU ChEMKE HE
TOJIBKO KOMITO3HIMIO KaJIPOB, HO U IBHYKEHUE, BUIOU3MEHE-
HHE KOMITIO3ULIUHY B KaJjpax — KHHETHUECKYI0 KOMIIO3HLIHIO).

— ITo TOHaNMBHOCTH, CBETY W IBETY (sl 4ero HeoO-
XOAMMO YUYHUTHIBATh IPH ChEMKE OCBEILICHHE OOBEKTOB B
KaJ[pe, TOHAIbHOCTb KaJIpOB, UX LIBETOBYIO T'AMMY, a TAKKE
BHJIOU3MEHEHHE OCBEUICHHOCTH M TOHAIIBHOCTU M FaMMBbI
BHYTPH KaJIpoB)*.

A BOT cambie BaxkHbIe ciioBa JIbBa KynemoBa, kak mpa-
BHJIO HE YUYUTHIBAEMbIC HAUMHAIOIIMMHU «KMHOIITHUKAMI»:

«IToAroTOBMASN K ChHEMKE CIIEHY, MBI C BAMHU BCE BpeMs
JyMaeMm o OyayIieM MOHTaXKe 3TOW ClieHbl. MOHTaX J0JI-
JKEH BCETJa YYUTHIBATHCA M B PEKHUCCEPCKOM CIIEHApPHUH,
U Ha PENeTHIUAX, U Ha ChEMKaX, MHaYe CMOHTHPOBATh
cueHny (M ¢uiabpM, cocTosSmMN M3 CIeH) OyneT 4pe3BbI-
YallHO TPYAHO, & MHOT/a TIPOCTO HEBO3MOKHOS.

[epBbie dunbMmbl cHsiToe u3oOperatenem JI. Jlromb-
epa, COCTOsIM M3 oJHOTO Kajpa. Pexuccép XK. Menbec
y’Ke MPUHSJI MOHTaX B €T0 MPOCTEHIIen hopme — OTerb-
HBIE CIICHBI TIOCTABJICHHBIX UM COCANHSINCEH IPU TTIOMOIII
HAIUTBIBOB FUTH JIBMDKEHUHM OOBEKTOB, @ MOHTa)KHOE «BOJI-
me6HbIe» P GEKTH yIaBaIUCh Menbecy TONbKO Oiaro-
Japs TPIOKOBBIM ChbEMKAM M MOHTAXaM.

KysemoB yro4Hn/ oOCHOBHbIe IOHATHUS CBOEH MOH-
TAXKHOI TeOpHMM W H3JIOKUJI €€ B CHCTEMAaTHYeCKOM
BH/Ie BO MHOTOM Y4YTS ONBIT M TeOpeTHYEeCKHe UccIe10-
Banus /1. BeproBa, Jiizenreiina u ap.

TeopuecTBo [[3urm BeproBa BOLLIO B IOKyMEHTaJlb-
HbIIl KMHemMarorpad kak B3pbiB. OHO omenomisier. [Toa-
BIDKHAs KaMepa, HeOKUIaHHBIC PaKypChl, OCTPBIA U CMe-
JIBIA MOHTAX. AKTUBHOCTh XYIOXHHKA, €T0 CTPacTh, €TO0,
€CIIM MOKHO TaK CKa3aTh, IPEAB3ATOCTh. JInuHas 3auHTe-
PECOBaHHOCTH BO BCEM, YTO NMPOUCXOAUT. JKHU3Hb, 3aCTUT-
HyTas BpacIuloX, — U ocMblcieHue ee. Lllymbl mpousBoa-
CTBa, CIMCAaHHBIC C HATYpHl. «5 MHOTIa HE MOT TpeAcTa-
BUTH ce0e, YTO ITH MHIYCTPHUAIbHbBIC 3ByKH MOYKHO Opra-
HHM30BaTh TaK, YTO0 OHU Ka3aluCh NPEKPACHBIMH, ITHCAI
Jzure BeproBy Yapnu Yarnus. «f cuuraro Bamr « OHTY3H-
a3M» OJIHOW M3 CAMBIX BOJHYIOIIMX CUM(OHUH, KOTOPBIE 51
KOT/1a-JTM00 CITBITIIA»®.

[zura BeproB moslyunsa MHUPOBOE IPU3HAHUE Kak
BBIJTAIOIINICS pEXHCCEp, CO3AAaTeNb HOBOTO JKaHpa IO3-
THYECKOTO JOKYMEHTAJILHOTO (HIIbMa, MacTep UCKYCCTBA
00pa3HO#l MyOIUIIUCTHKH.

Mwms J3ura BeproBa CTOUT B OJHOM pslly C UMEHAMHU
KPYIMHEHIINX XyA0KHUKOB 3kpaHa — C. Dii3eHmITeliHa,
B. IlynoBkuna, A. JloBkeHko u MHOTHX jAp. Ero 3naror
TBICAYM JTIO/IEH B pa3HBIX CTpaHaX MHpa Kak aBTOpa cMe-
IbIX, HeoOblyHbIX (unbmoB «Kunompasaa», «Kuno-
raas», «laraii, Coser!», «lllectass yacTb Mupay,
«OmnHHAINATHINY», «Yesl0OBeK € KHHOANNAPATOMY.
OTKpBITBIE UM HOBATOPCKHE METOJBI ChEMKH M MOHTaXa
JIOKyMEHTaJIBHOTO (hMiIbMa OKa3ayid BO3JCHCTBUE Ha Bce
pa3BUTHE MHPOBOT0 KMHOJOKyMeHTanu3Ma. B 1964 rony,
yepe3 JEcsTh JIET I0cje TOro, kak Jlsura Bepros ymien

4 Kynewos JI. Tlepsbie kunocbemku. -Mocksa: HckyceTso,
1962. -C. 23-24.

5 Kyunewos JI. [TepBbie kunochemku. -MockBa: MckyccTso,
1962. -C. 59.

¢ Bepros JI. Yapnu YannuH, raMOyprckue pabo4ne, mprukasbl
noktopa Bupra // IIponerapckoe kuno. -1932. -Ne 3. -C.40-43.

13 JKW3HH, KHHOKPUTHKHU 24 cTpaH HazBaiu «YenoBeka ¢
KHHOAMNapaToM» B YHCJIE ABAJALATH JIyYIIUX JOKYyMEH-
TaJIbHBIX (PHIBMOB BCEX BPEMEH M HAPOJIOB.

A — kunoenas.

Ay o0Hoe0 bepy pyKu, cambie CUlbHble U Camble J106KUe,

Y Opyeoeco bepy Hou, camvle Cmpolible U camble bblcmpole,

¥y mpemve2o 20108y, CAMYI0 KPACUBYIO U CAMYIO GbIPA3U-
MenbHyIo,

U MOHMAICOM CO30AI0 HOBO20, COBEPUIEHHO20 YEN0BEKAY.

J3ura BeptoB xoTen mqokazaTh MPOBO3TIALIEHHYIO
UM TEOPHIO O TOM, UTO y «KHHOTJIAa3a» ropas3io Ooiblie
BO3MOKHOCTEH, 4eM y OOBIYHOTO YEIOBEYECKOTO 3pe-
Hus. Mup onennn crapanus 3urn Beprosa: B 1925 rony
B Ilapmke, Ha poauHe KHHeMaTorpada, Ha BEICTaBKE KO-
PaTHBHBIX MCKYCCTB OH TOJIyYHJI CEepeOpsHyI0 Meaaib
u aurioM 3a Beimyck «Kunornazayn. B 1929 roay pexuc-
cep moe3aua no ['epmanmu ¢ gokimagoM Ha TeMmy «Urto
TaKkoe KHUHOIJIa3», OH BbicTynui B ['aHHOBepe, bepnune,
Heccay, Dccene, lIryTrapre. IlepeBounk emy He Tpebo-
BaJICsI, OH MPEKPACHO BIIa/IE] HEMELKUM S3bIKOM.

Ha cBoux 3amstusix co crynentamu BI'MKa, Diizen-
IITeHH JIOOMI paccKas3bIBaTh MNPUHIUIBI KOMIIO3HUIIUI
ITyTEeM «PacKaJIpOBKM» U MOHTa)KHOTO aHAJIN3a CJIOKHBIX
IIPOU3BEACHUN JKUBOIIUCH, TakuxX Kak «TaliHas Beueps»
Jleonapno na Bunun «J3ruanue TOpryomux u3 xpama» u
«byps nan Toneno» Dnb ['pexo, «bospeiasg MoposoBa» u
«¥YT1po crpenenkoit kazum» Cypukosa B.Cepos «/leBymika
C TIEPCUKaAMM».

Pasnenss kapTUHY Ha JECITKU «KaJpOB» Pa3iIMYHOMN
KPYIHOCTH U pacronaras 3T "Kaapsl" B ONpPEIeICHHOM
CMBICIIOBOM, ApaMaTypruuecKoM MOpsiIKe, CTYIACHTHI Kak
Obl OXKUBJISUIM KapTHHBI, MpeBpamain 3a(uKCUPOBAHHBIN
B CTaTHKE MOMEHT JCHCTBUA B MPOIIECC, Pa3BUBAIOIIUICS
BO BPEMEHHM M MPOCTPAHCTBE. ODTH 3aHATHUS, Pa3BUBAs
TBOpUYECKYIO (DaHTa3uio OyAyLIMX PEXHCCEPOB, OJHOB-
PEMEHHO YYWIM UX CKYIOCTH, CAEPKaHHOCTH, IKOHOMUU
N300pa3sUTENIbHBIX PELICHUH, YMEHHMIO SKCIUTyaTHPOBaTh
KQXKABIM MTPHUX, KAKAYIO JeTalb IS BEIPAKEHUS OCHOB-
HOMW MBICJIH JIy4IIIUE U3 CTYJCHYECKUX paboT Di3eHIITeHH
o0OpabaTbiBal caM, NPEAyNPexIall, YTO XOUeT HCHOJIb30-
BaTh MX B CBOMX TEOPETHYECKHX paboTax. YacTHYHO OH
ncrnoib3oBai ux B «HepaBHOmymHOM npupoae» (TIaBKU
00 D1b I'pexo) u B «MonTaxke». OcoObIil HHTEpPEC Mpe-
CTaBJISET CACAHHbII UM CAMUM aHAJIW3 KOMIIO3UIIUH ITOp-
tpera M.H.EpmornoBoii kucti B.A.CepoBa. OH OTKpbLI,
YTO HeoObluaiHas MOIIb BHYTPEHHEro MOJbeMa, BJIOX-
HOBEHHOCTh 00pa3a BEJIMKOH PYCCKOH aKTPUCHI JIOCTHI-
HYTa... MOHT@XXHBIM CIIOCOOOM, T.€. 00BbEJMHEHUEM YeThI-
pex pa3IM4YHbIX PaKypCcOB, TOUEK 3peHus Ha Gpurypy Epmo-
JIOBOM, KaK ObI pa3JelsIoliX MOPTPET Ha YeThIpe Kajpa:
o01mii miad B poct, GUrypy 1o KoJjieHH, Gpurypy 1o nosic,
KPYNHBIA IUIaH TOJIOBBI, MPHUYEM 3TO JEJICHHE MOTYepK-
HYTO HPSIMBIMM T'OPHU30HTAJIBHBIMH JIMHUSAMH PaMbl IOp-
TpeTa, paMbl 3epKajia, CTBIKAMHU MEX/TY MOJIOM U CTEHOH,
CTEHOH M TMOTOJIKOM, a BIEYATJIEHUE JBIKEHUS, *KU3HU U
MOHYMEHTAJIbHOCTH JIOCTUTAETCS MOCTENCHHBIM IepeMe-
LIEHHeM TOYKH 3peHust oT "cepxy" Kk "B 500", k "oTua-
CTH cHu3y", K "CHHU3Y", M0 Mepe yKpyHHEHHUs. DTOT Opu-
TMHAJbHENIINN aHaIu3 KOMIIO3UIMU MOPTpeTa, CoAepKa-
LIEro OJHY JIMIIb HEMOJBH)KHO CTOSIYIO (GUrYypy, yIu-
BUTENBHO €MOK MO conaepkaHuio. OH MOKa3pIBaeT
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Teatr va kino

3HA4YEeHUE KOMIIO3ULIUU, paKypca, MOHTAKHBIX I1€PEX00B
KaK CpeJICTB, MOTYIIUX paciuudpoBaTh CYIIHOCTh Yejo-
BEUECKOI'0 XapakTepa, MIEHHOE COAEpKaHHE YeJloBede-
ckoro obpaza. He MeHee MHTEpeCceH «KMHeMaTorpaduye-
CKMil» aHanu3 KoMmrosunuu scrammna H.Jo0yKHHCKOTO
«OKTs0pbCKast UAMLIUA" U CYPUKOBCKOTO «MEHBITUKOBA
B bepezosey.

B 1939 roay Dif3eHmTeiiH Hanmucaa HEOOJBIIYIO CTa-
Tei0 «[lymIkuH U KuHOY», KOTOpas JOJDKHA ObLIa MOCHTY-
JKUTh IPEIUCIIOBUEM K CIIELUAIBHOMY HCCIIEeN0BaHuI0. B
Hell OH KOCHYJICS CIO0’KHOCTH B3aHMOOTHOIIEHUH KHHO C
JPYTUMH HCKYCCTBaMH, «IIpeIKaMU He MPSAMBIMH, a KOC-
BeHHbIMU». Hambomnee xnHemaTorpauuHbIM M3 JIUTEpa-
TopoB OoH cuutan I[lymkuna. «Bennuue Ilymkuna. He nis
kuHO. Ho kak kuHemarorpaduyso!».

Amnanu3 605 ¢ neueHeramu u3 «Pycnana u JlromMummsn
HauuHaeT pasnen «MoHTaxa», o3arjaBieHHbIH "Ilyri-
KHH — MOHTaxep». B HeM MHOro HabIIOZAaTeNbHOCTH U
octpoymusi. Ecte u Harskku. Ilouemy, Hampumep, nep-
BYIO CTPOKY OTpbiBKa «CONUTHCh — U 3aBapuiics 00i" oH
CYeJ «TUITUYHBIM THTPOMY», @ HE TUIIUYHBIM OOIIMM IIjIa-
HOM, C Kakhx OOBIYHO HAUMHAIOTCS OaTalbHbBIE CIICHBI
B KHHO, B TOM uuciie u Jlegopoe modowuiie u3 "AekcaH-
npa Hesckoro?» [1o100HBIX BO3pakeHUH MOYKHO CIENIaTh
Hemauo. [ToOpIBaBIIEMy Ha JEKIUSIX DW3eHIITEHHa SICHO,
YTO ATU BO3PAKEHHsI OH OJIMCTATEIIBHO M 3JI0EXHUJIHO pa3-
6w Ob1 1 orpoBepr. Ho He B 3TOM CyTh. AHAJIN3 KOMITO3H-
UK 0aTabHOTO AMH30/1a, paclpeieeH s ObIOLIIMXCS 10
rpyTIaM, MOHTaXHOE CTOJKHOBEHHE 3TUX TPYIIT U 3BYKO-
3pHUTENbHbIE 00EPTOHHBIE COUETAHUS Pa3pabdOTaHbl U HEO-
YKHUJAHHO, U YOIUTEIILHO, 3PHMO.

Ewe ybOenurensnee ananus I[lonraBckoro 06osi, pas-
JIeNICHHBIII Ha JBE 4YacTH, IMPUYEM BTOpas oO3arjaBieHa
«IIlapsl 9yryHHBIE» W, BO3MOXHO, IpEeAHA3HAYATIACh IS
OTJEeNBHOHN IMyOIUKaIMU. 34eCh, OMUPAsCh HA YETBEPOCTH-
mue IlymkuHa, onuchIBaromee, Kak MEXIy Cpakarollu-
MHUCSI TIPBITAIOT, Pa3sAT, POIOT, HIMIIAT IIApbl UyTYHHBIEY,
TO €CTh MyIIeUHbIe spa, DUZCHIITEHH pa3BEePHYI LENYIO
MOHT@)XHYIO CIOHTY, TIOJIHYI0 OypHOTO JABMXKEHHUS, Jpama-
TH3Ma, paHTa3Hu.

Korna ke mapsl 4yryHHbBIE, «OTBIIPaB BCE IUIACTHYE-
CKHE BO3MOKHOCTI», 3aKAaHYMBAIOT IIMIEHUEM — pa3ja-
ercst «3ByuHbl riac Ilerpa», u HauMHaercs co 3ByKa —
U3 MIaTpa Beies 3a TOJNMOM MobuMIeB, BeIxoaut Iletp —
BBICHINH, KyJIbMHUHAIIMOHHBIH MOMEHT CIOUTHl. CHaOkeH-
Hasl pUCYHKaMHU M CXeMaMH 3Ta CTaTbsd «Dif3eHIITelHa 0
MOHTa)Ke» SIBJISIETCS LIIEIEBPOM MOHTa)KHOT'O MBIIIJICHUS U
JIOJDKHA M3YYaThCs Kak OJecTAmMi npuMep KHHeMaTorpa-
(buueckoil pexuccypsl.

ON3eHIITEeH CMENo BBICTPOMII CUCTEMY TPHUEMOB MOH-
Taka — OT Haubojiee MPOCTOro, MOBECTBOBATEIBLHOTO K
CaMbIM CJIOKHBIM, O0YCIIOBJICHHBIM TOHKOCTSMH XYJI0Ke-
CTBEHHOI1 ()OpMBI U uaeiHoro coxepxanus. [Ipumenenue
BCEX ITUX NMPUEMOB DH3CHIITEHH CUMTaT BO3MOXHBIM B
paMKax ojHOro (uibMa, B 3aBUCUMOCTH OT COJICPIKaHUS
CLIEH, OT HAMEPEHUI pexkuccepa.

Ero mbicib crpemurcsi, peetcs Briepea. Pamku u 0e3
TOro pazOyXIIero HCCIEJOBAHMSI CTAHOBSATCS TECHBI.
BceraBky, CHOCKH, BKJIAaJKH HECYT BCE HOBBIE M HOBBIE
TeMbl, O0BEKTHI HCClieoBaHus. Bce HacroiumBee mnpu-
BJEKaeT ero BHMMaHue cuHTe3. Kak Obl 3amaBast cebe
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ypoku Ha Oymaymiee, OH KOHCIIEKTHBHO HaOpachIBaeT M
MOJUEPKUBAET, YTO MPOOIEMa pa3pemIeHus BOIPOca 3BY-
KO3PUTEIBHOIO MOHTa)ka €CTh Mpo0jeMa LBETa B KHHO.
ITotom pemiaer MOSCHUTH 3TOT MApajioKC U HCIHCHIBAET
HECKOJIBKO CTPAHUI] O COM3MEPUMOCTH 3ByKa U IIBETA (Y4TO
no3aHee OyneT mepepadorano ajs "BepTukaibHOro MOH-
Taxa"). Mbicib Gopmymupyetcst 6onee yetko: "JIpyrumu
CJIOBAMH — JI0 KOHIIA PEMINTh MpoOIieMy 3BYKO3PUTEIbHON
MO/UTMHHONW CHHXPOHHOCTH — @, CJIEJ0BATEelbHO, M IIPO-
0JieMy MOHTa)xa TOH(HIbMa — CIIOCOOHO TOJBKO IIBETHOE
KUHO".

HoBas TEXHHUKA, HOBBIC TCXHUYCCKHUE OTKPBITHUA TOJI-
KaroT BIIEPEA TBOPYCCKHUC MBICIN XYJOKHUKA, JAIOT EMY
BO3MOXHOCTb IMO-HOBOMY p€laTh XYJO0XKCCTBCHHYIO
¢dopmy npomsBeseHus, hopmy, Kotopas OyIeT BbIpasu-
TeJbHEH U Spue pacKphIBaTh UACH, 3aMBICIIBI (PHITbMA.

MOoOHTa)XHO€ KOMIIO3UIIHOHHOE TIOCTPOCHHE CIICHBI
BbI3BAJIO NPUMCHCHHUE OIITUKH C PasHbIM XapaKTEpoOM
onTH4eckoro pucynka. Kamepa capunynach ¢ mecra.

ChBuHyBIIasgcs C MecTa Kamepa Ha BCErja OCTaBa-
JIach Ha CBOEH «HOpMasIbHOI» BbicOoTe. MHOrAa oHa ory-
CKajlach HIDKE, MHOTIa MOJHMMAJIach HaJl CBOEH ObIBIIEH
«HOPMOW». DTO 1aBajo HOBYI0 KHHOMOHTA)XHYIO BBIpa3H-
TEIBHOCTh M300PAKCHUIO, YCHJIMBAIO XYIO0’KECTBEHHBIN
3¢ deKT, BAUIIO Ha epeIady CMbICa TPOUCXOIAIICTO.

Tak, kOHEeYHO, 3TO Jullb B cxeMe. Bo Bpemsi cbéMKHU
(I)I/IJ'H)Ma IMOCTCIICHHO HAaKaIlJIMBAJIUMCh BbIPA3UTCIIBHBIC
CpeICTBa: M3MEHEHHE paKypca He TOJBKO OT Kaapa K
KaJpy, HO Ja)ke Ha MPOTSHDKEHUHM OJHOTO Kajapa, U3MEHe-
HUE MacIITa0HOCTH M300pa)XXCHHs B OMPEICICHHOM pPHUT-
MHUECKOM UYepe/IOBaHUH, UCIIOIb30BaHHE (POKYCHOI'O pac-
CTOSTHHSI 00BEKTHBA JIJIsl CO3HATEJILHOT'O YITPABJICHHSI COOT-
HOLICHWEM MAacIITaboB MEPeIHEr0 M 3aJHEro IUIaHOB
KaJpa A MOHTaXa.

Ocgemnienne (cBeT) ObLT BCETAa BEIPA3UTEIBLHO H300pa-
SUTCJIIBHBIM CPE€ACTBOM KHHOMOHTAXHOT'O OMOIIMOHAJIb-
HOTO PACKPBITUS COEPKAHUS.

BrusiHre JKMBONUCH Ha KUHEMATtorpad OrpoMHO.
Benukue kuBONHMCHbIE mpousBeneHus PemOpannra —
qapoaes CBE€Ta — MUTaJId Halllkh UCKYCCTBO.

TepMun «peMOpPaHATOBCKOE OCBEIIEHUE» MpHoOpe-
Taj y Hac CBOM CMBICII, & «peMOPaHITOBCKUIN CBET» — CBOM
XapaxTep.

IToTom kuMHemaTorpag «OTKpbLI» HMIPECCHOHNU3M.

Omnepatop Auzapeit MockBuH B ¢uibmax Ko3uHiieBa
u TpayGepra «C.B.J[.» u «HoBe1ii BaBunon» npumenset
MSTKO PHCYIOIIYIO ONTHKY, PAaCTYIIEBLIBAET DPHCYHOK.
OH Opocaer Ha JIHII0, Ha 00CTAHOBKY, JCKOPAIMIO OJIMKU
cBera, «pasmbiBaeT» (oH. Ho TanaHTIMBBI KHHEMaTo-
Fpa(i)I/ICT, CO3HATCJIbHO WJIM UHTYUTUBHO, BOCIIOJIL30BAJICA
6OJ'II)IIII/IMI/I JOCTUIKCHUAMU UMIIPECCUOHNUCTOB HE U3 YBJIC-
YEeHUsI UX BHEIIHeH (hOpMOii, a /sl TOro, 4TOObl MHOTHE
TEXHUYCCKUEC TPUEMBbI MUMIIPECCHMOHM3MAa HallJIM B MOH-
Ta)Ke HOBYIO, PEATUCTUYECKYIO BBIPA3UTENBbHOCTE. Bokpyr
nmenn Axzapes Huxonaesnya MoCKBHHA CO31aHO HEMAJIO
jereHa. [ MHOTHX XapakTep 3TOro MOJIYaIMBOIO 4eso-
BEKa OCTaBAJICS 3araKou.

Omneparopckoe BulieHne MOCKBHHA 00J1a7al0 MOITH-
yeckol cuiiod. Ero kanpel cramy o0Opasiom, B MEPOBOM
KuHEeMarorpade.

B 1943 romy C.M.DiizeHmTeiH, emie A0 BOWHBI



Aboypaxum UCMAUJIOB, Kamora XU/IUPOBA, KHHOMOHTAX: KOMIIO3ULIHOHHOE CTPOEHUE ®UJIBMA

3aJymMaBImni crieHapuid o0 MBane ['po3HoM, TOTOBMIICS K
moctaHoBke ¢mibMa. CHUMATh TTaBUIBOHHBIE CLIEHBI OBIT
npuriamnieH A.MOCKBUH, HaJ HATYpOH paboTa MOCTOSH-
HBI onieparop DiizeHmTeliHa — . Tuccs.

3ampicen Dii3eHmiTelina (HOPMHUPOBAJICS B TOJIEMHUKE C
o0pa3zom ['po3HOTO, CIOKHUBIIUMCS B PyCCKOM HCKYCCTBE.
OlizeHIITeiHY Hy’KHa OblIa CI0XKHAs, HEpBHAs KUBOIHCH
MTOPTPETOB, SMOIMOHATIHHO HACHIIICHHAS W 3apakaronas
BOJIHEHHEM 00ph0a cBeTa U 1BeTa.

OTUMH KayecTBaMH B COBEPIICHCTBE BIaaen AHJ-
peit Hukonaesuu MockBuH. Jlo «MBana I'poznoro» Moc-
KBHHY HE TPUXOAMIOCH CHUMAaTh B IBeTe. Ho DiizeHm-
TEIfH BEpPHO MOYYBCTBOBAJI, YTO CIIOKHYIO 3ajady IWHA-
MHYECKOTO, CMBICIIOBOE HACBIIIEHHOTO IIBETOBOTO pellie-
HUs QUIIBMa MOXKET Pa3pelInTh JIHUIIbL ONepaTop, B COBEp-
IICHCTBE BIAJCIONMINI JUHAMHUKOHN cBeTa. Tak COCTOSIIOCH
COTpyIHUYECTBEe Dif3eHITeliHa, MOCKBHHA, XYIOXKHHUKA
HInuaens, oboraTuBIiee M300PAa3UTENBHBIA S3BIK MUPO-
BOT'O KMHO ITPEKIAC BCETO OTKPBITUEM IIBETA, KaK IKCIIPEC-
CHMU U NPOHMKHOBCHHIO B XapaKTEp ,ZleﬁCTByIOL[IPIX JIAII.
Ka)KI[BIﬁ Kaap — 3aKOHYCHHAas JXUBOIIUCHAsA KOMIIO3UIIHA,
IO TAapMOHUWU IIJIACTUKH U CHUJIC BBIPA3UTCIIbBHOCTU HUYYTh
HE yCTyTaromiasi CTAHKOBOH kapTuHe. U rmaBHOe, Hecyas
B CBOMX M300pa3uTEsbHBIX 3JEMEHTax — B OoprOe cBera
U TE€HU, MU3AHCIICHE, B TUHAMUKE I[BETa — PEaJH3aIHIO
OCHOBHOTO KOH(JIMKTa Tpareind. B Hem kak Obl CHOBa
O’KWJIA 3pUTENIbHAS [T0331s HEMOTO KHHO, CITUBIIUCH B Tap-
MOHHWYHOM €JIMHCTBE C MY3bIKaJIbHO 3By4alllUM CJIOBOM.

3/1ech KaXKAbIM JKeCT W JBM)KEHHE aKTEpa BIHCAHBI B
JKUBOITUCHYIO KOMITO3UITHIO, 3a/1aHbl PEKUCCEPCKUM Clie-
HapHUeM.

[ToaTuueckass ocHOBa 3aMbiciia DW3eHIITeHHa Obula
Oum3Ka U MoHATHO MockBuHY. OH TOHKO YJIOBHII HEOOBIY-
HBIIT JUIS CBOETO BPEMEHHU CTpPOii ATOro (uiIbMa U Hallel
3pHUTeNbHBIE (HOPMBI €r0 BHIPAXKSHUSI.

Ho, moxaiyii, camoe 00JIbIIIOe 4y10 3TOro (GuiibMa —
noprpetbl. ViBaH ['po3HbIl — IOHOIIA, BEHYAIOIIUMUCS Ha
IPECTON, ¥ U3MOKACHHBINA CTpacTsAMHU U 00prOOil cTaperl,
— 9TO TOJIBKO ABE€ KOHCUHBLIC TOYKH POJIU. A MCXKIY HUMU
— CJIOKHAs, pa3aupacMasi IpOTUBOpeUYHsIMU OOpbba ¢ 0osi-
pamu, U3MeHa Apy3el U CMEepPTh KEHbI, TBEPIOCTH JepPKaB-
HOTO HNpaBUTECIA U MYYUTCIIbHLIC, PBYIIUC AYIly COMHC-
HUS B ITpaBe CyauTh Jitojieil. O0pa3 3ToT CI0KeH, MPOTH-
BOopeurB. MOCKBUHY YJIaJOCh HE TOJBKO 3a(MKCHPOBAThH
BCE TOHKOCTH M TOAPOOHOCTH akTepckoil urpsl Uepka-
COBa, HO M YCHJIMTh UX, MAacT€PCTBOM H300pa3UTEIbHOU
KyJIbTYpbl. B 3THX Kaapax ¢uibMa B 1IEJIOM CBETOTCHb W
pakypc y omeparopa A. MoCKBHHA ObLIT CAMBIM Ba>KHBIM
3¢ PeKTOM OCBElleHH s B ICKYCCTBE KMHOOIepaTopa. Haii-
JIeHHbIe omepaTtopa AHapeeM MOCKBUHBIM KMHO H300pa-
3uTenbHbIe cpencTa B (uibMme «MBan ['po3HbIity BoOlLIM
B KaueCTBE IIEHHEHIIero BKIaaa B COKPOBHUILHUILY OIepa-
TOPCKOTO MacTepCcTBa B MUPOBOIT KnHeMaTorpaduu.

Kunooneparopckoe MacrepctBo MockBrHa Haj o0Opa-
30M lBaHa Ipo3HOrO BENMKOJIENTHO BCKPBITA M OIMCaHa
C.M.Diizenmreiinom B «HepaBHomgymiHOll mpupone»:
«Jlonro wmercst ckBo3Hasi cBeToBas (hopmyisia oOJHKa:
Kakasi-TO HCOTCTyIIHasd TCHb B rJIa3HOM BITaJTUHE, OT 4YCro
Ha4YUHACT JIMHUA CKYJIbI, I'IC-TO y6paHHa;1 ACUMMCETPUA
rjia3, OJIMKOM BBICTYMAIOIIUK yroi j0a, CMsr4eHHas ceT-
KaMH OeJM3Ha IIeH.

31ech TpedyeTcs yiKe He CKYJIBIITypHast CBETOBAs JIeTKa
CKBO3HOI'0 00pa3a, HE TOJIBKO M3MEHUYMBAsI )KUBOIIMCHASI €¢
MHTEPNPETALHs B yCIOBUSIX U3MEHSIOIIEHCST 0OCTaHOBKH 1
OKpY’KeHHS (HOYb, ICHb, ITOJTyMpaK, INIOCKUI (h)OH MU TITy-
OuHa), HO TOHYANIIe TOHYAkIIIast TOHAIbHAS HIOAHCUPOBKA
TOTO, YTO 51 OBl Ha3BaJ CBETOBOW WHTOHAIMEH, KOTOPOH B
TakoOM COBEPIIICHCTBE BiajeeT AHAped MOCKBUH. 31ech
Takas ke TOHJaiIIIas CBETOBAsI My3BIKAILHOCTD B TIOPTpPETE,
KaK B TOHYAMIIeH TupuKe neisaxeit Iayapaa Truccoy.

A BoT moptpeT ' po3HOro B 0JHOM U3 CHIIBHEHIIIMX 3111~
30/10B BTOpo#t cepun. Ha TpoHe — paccrnabienHas gpurypa
napsa. Penkas cemas Gopoja KIMHBIIIKOM BBIJACTCS BITe-
pen, JKUAKAMH TPAIIMH BUCSAT BOJIOCHI, 0O B UCHapHHE,
rinasa MyTHble. CBeTa OOHa)kaeT YepHbIe KPYId TOJ Iiia-
3aMH, KOCTHUCTBI depen — maph OoleH. DTo AymieBHas
JUXOpajiKa, CTpax Mepes TEHBIO TeX, KTO MO ero MpHKasy
YHUYTOXCH.

OmvH ¥3 NEHTPalbHBIX 5IMH30/0B BTOPOHl cepuu
«HMBana I'po3Horo» — mpu B AJEKCaHAPOBOH ciI000ae —
penien DifzeHmTeiHOM 1 MOCKBUHBIM B 11BeTe. B cTHXMIO
YepHO — OeJI0M KUBOMUCH BOPBAJIOCH TIaMsl, KaK TOBOPUIT
OH3eHIITEeIH [[BETOBOTO 3MH304a KaK HAMMCAHO MOHTAX-
HBIE Kapbl B PEKUCCEPCKOM CLIEHApUH (PHUIbMA.

MoxxHO 0e3 MpeyBeIHYeHUs] CKa3aTh, YTO 3TO CHIIb-
Heifas clieHa GpuibMa U oJiHa U3 Haubosiee NHTEPECHBIX
MIOTIBITOK OBJAJCHHUSA JApaMaTyprueil 1BeTa B MHPOBOM
KHMHO C TOMOIIbI0 KHHOMOHTa)Xa OHA CIENIaHO Ha CaMOM
paHHEM OJTare, KOorja KWHO e]Ba — €/IBa INPEOA0JIeBaI0
CBOIO TEXHHYECKYI0 M ICTETHYECKYI0 HEIPaMOTHOCThH B
BoImpocax 1pera. Padbora Dit3eHmreiina 1 MocKkBHHa orie-
penuiia MoUCKU KuHeMaTorpada B 3TOM HalpaBlICHUH.

Crienuduky 1iseta B kKuaemarorpade, ero ocodyro poiib
1 3HaUEHHE OTKPBIIN Ha 3KpaHe DWU3eHIITeH 1 MOCKBUH.
OHHM NepBBIMU OCBOWJIM 1IBET KaK JMHAMUYECKHU (akTop,
HU3MEHSIIOIINNICA BO BPEMEHU U IIPOCTPAHCTBE U HECYILUH
B CBOEM JIBMIKCHUH TTyOOUaiIINii BHyTPEHHUH CMBICI.

He cnyuaifHO 1[BEeTOBBIM ObLI 3aayMaH KyJbMHHAIIU-
OHHBIN 2M1M30J BTOpOH cepuu. B cuene nupa I'po3Hbiii
HaKOHEI[ TOJTy4aeT 0Ka3aTeIbCTBA CBOUM IO03PCHUSM,
MIOHUMAET, KTO OB LIEHTPOM OOSPCKOT0 3aroBOpa MPOTHB
Hero, — cinaboyMHublil Bnamumup Crapuukuii ¢ gypanuiu-
BOIl pagocThio HazeBaeT MOHOMAaxoBYy LIANKy M OapMbl,
Oeper CKMIIETp W JiepXKaBy, BblJaBas 3TUM CBOIO Marth
TeTKy mnapsi. OTOHp MIIICHHS U HEHAaBHCTH, 3710il cTpacTu
¢ Tako# cuiioit Oymryet, a MBaHe, 4TO C)KHUraeT HE TOJBKO
€ro BparoB, HO U camoro MBaHa.

B 6opb0Oe 11BeTa 1 MOHTa)a B €ro JBMKCHUH U Peallu-
3y€eTCsl HAaKaJICHHBIN IpaMaTU3M 3TOH CLICHBIL.

[[BeT HEe TOJBKO YCHIMI IPaMaTHUYECKYI0 KOJUIN3HIO
SMH30/1a, HO U C MPeAeTIbHOI JOCTYIMHOCTBIO BBIPA3uI TO,
YTO IPYTMMHU CPEACTBAMH OBIJIO HEBBIPA3UMO.

Pacuer co3narenedl ¢puibma Obul BepHbIM. UyBCTBO
L[BETA, KKOTOPOE SIBJISIETCS MOMYyJIsipHeiei popmoii acre-
TUYECKOTO YyBCTBA BOOOIIE», MOTJIO U CTAJO OJHUM U3
CHJIbHEHININX BBIPa3UTEIbHBIX CPEACTB MUPOBOI0 KHHEMA-
Torpaga. ITo ObUIO ellle OJHIUM OTKPBITHEM paMaTypruu
nseta C.M.Dif3enmTeiina u A. MocKkBHHA.

KuHO 3aBOEBBIBATIO HOBBIE BBICOTHI, €r0 FEPOEM CTAHO-
BUJICSI HE MICTOPUYECKHUIT Tepoii, a COBPEMEHHUK, OJIM3KHI
1 TIOHATHBIM CBOMMU MBICIISIMHU, BOJIHCHUSIMHU, OLICHKaMHU 1
Pa3MBIIUICHUSIMH.
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Faxriddin ABDUVOHIDOYV,

O‘ZDSMI “San’atshunoslik va madaniyatshunoslik” kafedrasi dotsenti v.b., (PhD)
O‘ZBEK KINOSIDA ZAMONAVIY MAVZU MASALASI
(ERKIN A’ZAM DRAMATURGIYASI MISOLIDA)

Annotatsiya. Ushbu maqolada bugungi kun o‘zbek kinosida yaratilayotgan filmlardagi zamonaviy mavzuning
talgin jihatlariga Erkin A’zam kinodramaturgiyasi misolida e 'tibor qaratiladi.
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Istiglolning dastlabki kunlaridanoq o‘zbek kino
san’atini rivojlantirish maqsadida samarali izlanishlar olib
borildi. O‘zbekiston Respublikasi Birinchi Prezidentining
1992-yil 9-martdagi “Kino sohasini alohida tarmoq tizimi
sifatida qayta tiklash to‘g‘risida”gi, 1996-yil 29-apreldagi
“O‘zbekkino” davlat-aksiyadorlik kompaniyasini tuzish
to‘g‘risida”gi, 2004-yil 16-martdagi “Kinematografiya
sohasida boshqarishni takomillashtirish to‘g‘risida”gi
Farmonlari, shuningdek, Vazirlar Mahkamasining
2004-yil 17-martda “O‘zbekkino” Milliy agentligi
faoliyatini tashkil etish to‘g‘risida”gi Qarorida soha
mutaxassislariga badily kinoning jamiyat ma’naviy
hayotini yuksaltirishdagi, uning yoshlar tarbiyasidagi
o‘rni va ahamiyati qay darajada bo‘lishi lozimligi kabi
muhim vazifalarni belgilab berdi.

Shuningdek, Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyev
“2017-2021-yillarda  O‘zbekistonni rivojlantirishning
beshta ustuvor yo‘nalishi bo‘yicha Harakatlar strate-
giyasi to‘g‘risida”gi Farmoniga imzo chekdi. Unda
boshqa sohalar qatori, ilm-fan, madaniyat va san’at
masalalariga ham alohida urg‘u berilgan. Ayniqgsa, davlat
rahbarining madaniyat va san’at arboblari bilan bo‘lgan
uchrashuvda ‘“Mamlakatimizda ma’naviyat masalalari,
shuningdek, madaniyat va san’at hech qachon shou-
biznesga aylanmaydi”, degan ma’noda aytgan so‘zlari
barcha san’atkorlarni, xususan, kino ijodkorlarini ham
ruhlantirish bilan birga, ularni yanada ko‘proq mas’uliyat
bilan ijod qilishga undadi.

Taniqli kinoshunos Hamidulla Akbarovning ta’biri
bilan aytganda, bugungi kunda ‘“Kinodramaturgiya,
gahramon tanlash hamda uning badiiy talqini borasida
barcha ijodiy, tashkiliy masalalar hal etilgan deb
bo‘lmasada, bugungi kinoning yuksak talablariga javob
beradigan to‘laqonli asarlar yaratilayotganlgini qayd

@ O‘zDSMI xabarlari — 2021/4(20)

etish lozim. Bu esa yurtimizda iste’dodli, elga bo‘lgan
mehr muhabbatini ehtiros va falsafiy o‘ylari bilan
jamoatchilikka yetkazishga qodir ijodkorlar faoliyat
ko‘rsatayotganligidan dalolat beradi”[3.46-Db.].

Binobarin, iste’dodli publitsist va yozuvchi Erkin
A’zam ham Milliy kinodramaturgiya sohasida samarali
jjod qilib kelayotgan ijodkorlardan hisoblanadi. Erkin
A’zam ijodining o‘ziga xosligi shundaki, ular yumo-
ristik bayon wuslubi, kinoyali tili, kutilmagan badiiy
yechimlarga egaligi bilan ajralib turadi. U qalamga
olgan chigal jihatlarni ochiq ko‘rsatmay, imo-ishora
orqali aks ettirishi asarlarining ta’sir kuchini oshiradi.
Adib kinossenariylari qahramonlari oddiy va to‘pori,
boshqalarga o‘xshamaydigan, dardu tashvishlari, shaxsiy
kechinmalari bilan yaqqol ajralib turadi.

Xarakterlar falsafasini yoritish, uslubiy teranlik,
psixologik tahlilning kuchliligi, asar syujetining xarakterlar
asosiga qurilishi, voqealar o‘rtasidagi bog‘liqlikni obrazlar,
detallar orqali ifodalash, muallif va personaj nutqining
yaqinligi, psixologizm va falsafiylikning mushtarakligi
Erkin A’zam ijodining xususiyatlari hisoblanadi.

Yozuvchi qalamiga mansub turli mavzudagi kino-
qgissalarni ruhan birlashtirib turadigan jihat — insoniy erk,
erkinlik uchun botiniy kurash, har qanday ko‘rinishdagi
zo‘ravonlikka munosabat masalasidir. Yana bir diqqatga
sazovor tomoni — har satirda samimiyat balqib turgan,
yumorga boy, zavq bilan o‘qiladigan mazkur asarlardagi
adibning hayotga, jamiyat tartib — qoidalariga, qolaversa,
gahramonlariga talabchan, goho achchiq aralash murosasiz
munosabatidir.

Erkin A’zamning qinoqissalaridagi o‘ziga xos
jihatlar mavzuning zamonaviyligi nutqning kinoya va
kesatiqqa boyligi shuningdek, dardu tashvishlari, shaxsiy
kechinmalari bilan o‘zgalardan anchayin farq qiladigan
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sodda, to‘pori odamlar xarakterini yaratish, vogqealar
o‘rtasiga bog‘liqlikni obrazlar, detallar orqali ifodalash
uslubi uning “Chantrimore”, ‘“Pakana”, “Piyoda”,
“Dilxuroj”, “Erkak”, “Zabarjat”, “Jannat qaydadir?”, “Suv
yoqalab” singari kinoqissalarida yaqqol ko‘zga tashlanadi.

Erkin A’zamning turli janrlardagi kinogqissalariga
nazar tashlansa, ona vatan qadri, yurtga muhabbat,
vatanparvarlik tuyg‘ulari singdirilgan insonning o‘z kindik
qoni to‘kilgan tuprog‘iga nisbatan xiyonati uni kelajakda
ma’naviy inqgirozga olib kelishi mugqarrar degan g‘oyalar
bilan sug‘orilgan ijod na’munalarini kuzatish mumkin.

Xususan, adibning nasriy asarlarida ilgari surilgan
fikr va g‘oyalar uning kinodramaturgiyadagi faoliyatida
ham ko‘zga tashlanadi. Bu borada Erkin A’zam qalamiga
mansub “Piyoda” va “Jannat qaydadir?” ssenariylarida
yaqqol namoyon bo‘ladi.

“O‘zbek kinosi rivojiga munosib hissa qo‘shib
kelayotgan rejissor Ravil Botirov tomonidan suratga
olingan “Jannat qaydadir?” filmi Erkin A’zamning
“Jiydalidan chigqan Jo‘raqul” nomli ikki qismli dramatik
qissasi asosida yaratilgan”[4.54-b.].

Adibning bu asar o‘tish davridagi voqgealarni gamrab
oladi. Unda insoniyat oldidaga azaliy muammo faqat o‘zini
o‘ylaydigan, ter to‘kib mehnat qilishni istamaydigan,
ammo hech bir qiyinchiliksiz, nihoyatda farovon hayot
kechirishni xohlaydigan insonlar toifasi qalamga olinadi.
Asarning markaziy qahramoni Surxondaryoning olis
Jiydali qishlog‘idan chiqqan Jo‘raqul domla o‘z fikrini
hech gachon o‘zgartirmaydigan inson. U yangi davr
qonuniyatlarini qabul gila olmaydi, o‘zining dunyoqarashi
va fikrlashini sira o‘zgartirgisi kelmaydi. Ammo uning
0‘z Vataniga bo‘lgan sadoqati, mehri va hurmati,
tug‘ilib o‘sgan joyiga bo‘lgan buyuk muhabbati hamma
narsadan ustun turadi. Shu bois domla Vatanini sevadi va
ardoglaydi.

Erkin A’zam kinoqissaga domla xarakteriga zid obrazni
kiritish orqali Jo‘raqulning xarakterini yana yorqinroq
ko‘rsatishga harakat qgiladi. U ham bo‘lsa boshqalar uni
“xonim” deya atashidan zavqlanidigan, o‘ziga nihoyatda
bino qo‘ygan yangamullo, ya’ni domlaning rafiqasi
obrazidir. Jiddiyroq e’tibor qaratilsa Jo‘raqul (Afzal
Rafiqov) domla va Xonim (Shohida Uzoqova) shunchaki,
to‘qima obrazlar emas, bu ikki obraz prototiplarini
bugungi biz yashab turgan hayotda nihoyatda ko‘plab
uchratish mumkin. Xonim nihoyatda boylikka o‘ch,
hamisha yegani oldida, yemagani ortida bo‘lib yashashni,
yengil hayotni xush ko‘radigan ayol. Shu bois u o‘ziga
to‘q xonadonning bekasi bo‘lsa-da, Amerikaga ketishni
orzu qiladi. U xorijdagi hayotni xuddi ertaklardagidek,
osongina pul topib, malikalar singari yashash orzusini
ro‘yobga chiqaradigan joy deb biladi.

Filmda Xonimning Amerikaga ko‘chib ketish vaqti
AQShdagi mash’um davrga to‘g‘ri keladi. Shu va yana bir
qancha sabablar bilan ayol o°zining qattiq adashganligini,
tinch va osuda hayot tarzi hamma narsadan, hatto
boylikdan ham wustun ekanligini kechroq tushunib
yetadi. Erkin A’zam kinoqissalarida uning jamiyatdagi
adolatsizlik va nohaqliklarga befarq emasligi, kishilar
fe’l-atvoridagi ba’zi bir qusurlar-u, insonlarning qon-
qoniga singib ketgan illatlardan noroziligi sezilib turadi.

Asosiysi, muallif mazkur kinoqissa orqali jamiyatdagi

adolatsizlik va nohaqliklarga befarq emasligi, kishilar fe’l-
atvoridagi ba’zi bir qusurlar-u, insonlarning qon-qoniga
singib ketgan illatlardan norozi ekanligini, yangi davr
insonlari xarakteridagi o‘zgarishlarni badiiy obrazlarda
ko‘rsatib bera oldi.

Erkin  A’zamning kinodramaturgiya sohasidagi
salohiyati, ijodi yanada takomillashib, sayqal topib
borayotganligi “Erkan”, “Dilxiroj”, “Suv yoqalab”,

“Parizod” filmlarida yanada yorqinroq namoyon bo‘ldi.
Aynigsa, kinorejissor Yusuf Roziqov bilan hamkorlikda
yaratilgan “Erkak” filmining 2006-yil Fransiyaning Versal
shahrida o‘tkazilgan “Osiyo filmlarining 12-xalqaro
kinofestivali”da bosh sovrin — “Gran Pri”ga, Rossiyaning
Anapa shahrida bo‘lib o‘tgan “Kinoshok” festivalida
esa “Eng yaxshi kinossenariy uchun”, Moskva shahrida
o‘tkazilgan 27-xalqaro kino festivalda “Milliy mavzuning
poetik aks ettirgani uchun” nominatsiyasiga munosib
topiladi.

“Erkak” filmda ba’zi bir oila boshliglarining o‘z
vazifasini to‘la ado etmasligi, hattoki, ro‘zg‘or yukini
umr yo‘ldoshining zimmasiga yuklab qo‘yishi, ba’zan
ayollarning bola-chaqa tashvishida uncha buncha yigitning
qo‘lidan kelavermaydigan har qanday og‘ir yumushni
bajarishga majbur bo‘lishi kabi muammolar o‘ziga xos
uslubda, ramziy ifoda vositalari oqali yoritib beriladi.

Asar vogealari yagona syujet chizig‘idan iborat bo‘lib,
film qahramonlari nihoyat kam so‘zlashadi. Ammo
ularning nigohida sezilib turgan dard, ichki iztiroblar
tomoshabinni beixtiyor o‘ylashga fikrlashga majbur giladi.
Uning Milliylik ruhi bilan sug‘orilganligi, shuningdek,
ko‘tarilgan muammoning umuminsoniy ahamiyat kasb
etishi, unda ilgari surilgan g‘oyalar millat tanlamasligi,
barcha uchun birday tushunarli va qadrli bo‘lishi film
muvaffaqiyatini ta’minlagan.

Erkin A’zam kinogqissalari orasida rejissor Yusuf
Roziqov bilan hamkorlikda yaratilgan “Dilxiroj” filmi
boshqalaridan mavzu jihatidan keskin farq qiladi.
Muhabbat g‘alabasi kuylangan ushbu film ikki yoshning
samimiy sevgi tarixidan iborat. Ya’ni filmga insonning
to‘kis baxtga erishishi oson bo‘lmasligi, qolaversa, har
ganday holatda ham haqiqiy muhabbat g‘alaba qozonishi
Sanam (Sevinch Mo‘minova) va Toshtemir (Alisher
Hamrayev) obrazlari orqali tasvirlab beriladi. Filmda
ilgari surilgan mavzu va g‘oyaning yoritilishida milliy
chizgilar va obrazlar xarakteridan unumli foydalanganligi
asar ta’sir kuchini oshirishga xizmat qiladi. Shu bois
mazkur film ko‘pgina davlatlarda qizigish uyg‘otdi.
Aynigsa, Yaponiyaning Fukuoka shahrida bo‘lib o‘t-
gan xalqaro kinofestivalda muvaffaqiyatli ishtirok
etganligi, uni Germaniya va Fransiya televideniyelari
katta mablag® evaziga sotib olganligi ham ijodkor ilgari
surgan mavzu dunyo tomoshabinlari uchun ham qiziqarli
bo‘layotganligini ko‘rsatadi.

Keyingi yillarda mutaxassislar tomonidan e’tirof etilayot-
gan “Suv yoqalab” filmi Erkin A’zamning kinodramaturgiya
gonun-qoidalarini puxta o‘zlashtirganligini, adibning ijodiy
kamolotga yetganligini yorqin isbotladi.

“Suv yoqalab” filmida o‘zbek xalgiga xos bo‘lgan
burchga sadoqat, ota va farzand o‘rtasidagi munosabatlar,
sevgi, sadoqat, oqibat, o‘zbekona andisha kabi masalalar
yuksak badiiy ifodasini topgan. Asarda inson hayoti oqar
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suvga qiyoslanadi. Ya’ni suv goho jo‘shqin, goho sokin,
ba’zan o‘zanidan to‘lib-toshib, ba’zida esa to‘siqlarga
uchragan holda oqadi. Hayot ham umr ham shunday,
hamisha bir tekis kechavermaydi: insonga ba’zan qayg‘uli,
ba’zan shodon, ba’zan baxtiyor, ba’zida esa fojiali kunlar
hamroh bo‘ladi.

“Suv yoqalab” filmida sobiq Rais (Erkin Komilov),
omadsiz o°‘g‘il (Tohir Saidov), qiz (Zulxumor
Mo‘minova), beva ayol (Sayyora Yunusova) obrazlari
asar g‘oyasini to‘laqonli yoritilishida muhim o‘rin tutadi.
Aynigsa, Zulxumor Mo‘minova baxt va muhabbatga
loyiq, o‘z otasini nihoyatda sevgan, ammo “Chiqqan
qiz chig‘iriqdan tashqarida” naqliga ko‘ra muammolari
yechimini otasidan kutmaydigan g‘ururi baland o‘zbek
ayolining jonli giyofasini gavdalantiradi. Uning ijrosida
jo‘sh wurgan ruhiy iztiroblar, sof milliy xususiyatlar
tomoshabinlar qalbiga sizib kiradi. Bu esa aktrisaning
muallif ichki kechinmalarini chuqur his etgan holda
qahramoni xarakterini yaratishga harakat qilganligidan
dalolat beradi.

“Yozuvchi Erkin A’zamning mustaqil adabiy asari
zamirida paydo bo‘lgan “Suv yoqalab” filmi tafakkuri
boy, xarakteri ancha murakkab, atrof-muhitni, voqeylikni
anglashga bo‘lgan intilishi kuchli shaxslarning ichki
dunyosi, ba’zan bir — biriga zid fikrlari, quvonchi va
qayg‘u alami haqiqiy kinematografik shaklda namoyon
etilgan mukammal asarlardan biri” deya e’tirof etib
kelinayotganligi ham ijodkorning kinodramaturgiyada
0°‘z o‘rni, uslubi, dastxati, muhimi aytar so‘zi borligidan
dalolat beradi.

Bugungi kunda Erkin A’zam o‘zbek kinodrama-
turgiyasida barakali izlanishlar olib borayotgan ijod-
korlarning yetakchilaridan sanaladi. Uning qalamiga
mansub asarlar turli mavzuga oid bo‘lsa ham, ularni
umumiy birlashtiruvchi jihatlar asarlarda muallifning
hayot haqidagi o‘ylari, kuzatishlari, zamondoshlar fe’l-
atvori to‘g‘risidagi mushohadalari, ijtimoiy muammolarni
tahlil qilishdagi yondashuvlarini kuzatish mumkin. Bu esa
jjodkorning istiqlol davri o‘zbek kinosi rivojida muhim
o‘rin tutganligidan dalolat beradi.

Shuni nazardan qochirmaslik kerakki, birgina Erkin
A’zam kinodramaturgiyasi bilan bugungi kundagi
tomoshabinlar ehtiyojini qondirishning sira iloji yo‘q.
Ayni damda yaratilayotgan barcha filmlarni yuksak
mas’uliyat natijasi deb aytish juda mushkul. Pul topish

ilinjida bir necha xorijiy filmlar asosida nimadir yasashga
harakat qilayotgan qo‘shtirnoq ichidagi ijodkorlar hali
ham oramizdan topiladi. To‘g‘ri, ba’zi bir ijodkorlar
tayyorlagan matohi o‘tmay qolayotganligidan uncha-
buncha mas’uliyat his gila boshladi. Bu kamchiliklarning
asl negizi esa fikr qashshoqligiga borib taqaladi.
Dangasalikka o‘rganib qolganimiz uchun fikrga intilish
yo‘q.

Yurtimizda bo‘layotgan islohotlar fikrlashda ham
yangi tamoyil, yangi yondashuvlarni talab qilayotir.
Biroq, aksar filmlarda hamon bir qolipdagi gaplar, boy
qiz va kambag‘al yigit, hashamatdor uylar, qo‘sha-qo‘sha
mashinalar, sillig-silliq qiyofalar, tillo taginchoqlarga
burkangan sovchi xolalar tasviri gavdalantirilmoqda.
Ularda chinakkam hayot nafasi, tabiiylik yo‘q. Aslida,
o‘sha qahramonlarning hashamador uylari qganday,
nimani evaziga bunyod bo‘layotganligini ko‘rsatish
kerak. To‘qlikka shoxlik qilib, tagi puch urush-janjaldan
bo‘shamaydigan yosh kelin-kuyov hayotiga doir mayda
ikr-chikirlar, zerikarli mavzular kimga kerak? Buning
o‘rniga falsafaga boy, yangi mavzu, yangi ruh, yangi
qahramon, yangi fikr, yangi ijro, yangicha yechimga ega
bo‘lgan filmlar yaratish kerakligini davrning o‘zi taqazo
etib turibdi. Erkin A’zam ta’biri bilan aytganda, quruq
safsata kino san’atiga begona, yomon filmlar quruq
gapdan iborat bo‘ladi. Kinoda ko‘zlar, xatti-harakatlar
“gapirishi” kerak, qahramonning yurak ‘“manzarasi”
ko‘rsatilishi lozim.

Buning uchun kinodramaturg va rejissorlardan
yuksak salohiyat hamda bilim, tajriba talab qilinadi.
Afsuski, aksariyat rejissorlarimiz kam mutolaa qilishadi.
Ba’zilari faqat texnikadan xabardor, besh-oltita xorij
filmlarini ko‘rgan xolos, yurak bo‘m-bo‘sh. Unutmaslik
kerakki, kinoning sarchashmasi — adabiyot, badiiy
adabiyotdir!

Oz yechimini kutayotgan bunday muammolarni hal
etish maqsadida chinakam dard bilan yozilgan, yangi
mavzudagi yaxshi asarlarni yaratish uchun tanlovlar
o‘tkazish, yaxshilarini tanlab mualliflarni  qo‘llab-
quvvatlash, rag‘batlantirish, shu bilan birga ustoz-shogird
an’analarini yo‘lga qo‘yish, mahoratli ustozlar ijodini
o‘rganish samarali natijalar beradi. Qolaversa, tajribali
kinodramaturg va rejissorlar o‘tasidagi ijodiy hamkorlik
va hamjihatlik tufayli har jihatdan mustahkam badiiy
filmlar yaratilganligini tarix isbotlab turibdi.
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C 2015 roma Ha xadenpe «Pexwuccypa xkuHO, TB 1
pamuo» cymiectByeT Kunokmy6. Camoe Bpems MojBe-
CTH UTOTH €ro MAEATEJIbHOCTH U CPaBHUTh OKHUIAEMOE
¢ pesyabTaTroM. Ho cHavana o camoil ctpykrype Kuno-
kiy6a. Ham Kunokmy0 — camozesTensHoe 00beMHEHNE
npy3eit kuHo, opranusoanHoe mpu [ MUK Y30ekucrana,
kadenpa «Pexuccypa xuno, TB u paguo». JlesTensHOCT
Kunokiy6a — mpocMoTp U 06cyxkaeHne GuibMoB, BCTpedn
C MacTepaMH KHUHO, KPUTHKaMM ¥ KHHOBEIaMHM, y4acTue
B kuHO(ecTHBAIX. 3agaun KuHokimyOa — 3TO mpexne
BCETr0 ACTETHYECKOE BOCIHMTAHHE €r0 WICHOB, KHHOIPOC-
BEIllEHHE, BBIPA0OTKA XYJI0)KECTBEHHOTO BKyCa U OpHEH-
Tanmu B KuHopeneptyape. Ho moxHO nmu chopmupoBats
ACTETUYECKUH M XYA0KECTBCHHBIM BKYC 3THMH MPOCMO-
Tpamu? Jlymaercs, 3/€Cb BOIPOC ICTETUUYECKOT0 BOCIH-
TaHWS HAXOAUTCS B LIEHTPE BCEH MOJIOJEKHON MOIUTHKH
B pecnyOnuke. B Y30ekuctane yxe 5 meT Kak BCTYNHT
B cuily 3ak0H «O TocyZapCTBEHHOH MOJOAEXKHOHN IOJHU-
TuKe». [IpaBoBOil TOKYMEHT ObIT MPHUHAT 3aKOHOAATEIb-
HOMW (HIDKHEH) manaToil y30ekckoro mapiaMmeHTa 12 aBry-
cta u onobpen CeHaToMm (BepXHss Iajara INapJiaMeHTa)
24 aBrycta 2016 r. 14 cenrs0ps 2016 r., 3aKOH MOIIIICAT
n.o.npesuzienTa Ysoekucrana I.Mupsusebim. «llenbro
HACTOSILIET0 3aKOHA SIBJIETCS PETyIUPOBAHNE OTHOIIEHU
B 00J71aCTH TOCYJapCTBCHHON MOJIOICKHOM MOMUTHKI»[ 1],
— TOBOPUTCS B MEPBOH cTaThe JOKyMeHTa. Kpome 3Toro
npe3usieHT Y30ekuctana IllaBkat Mup3uéeB cBouM yka-
30M oT 7 ¢eBpans 2017 r. yrBepaun «CtpaTeruro nei-
CTBUHM MO MATH NPHUOPUTETHHIM HANpaBICHUSIM pa3BU-
tust Pecriy6onmkm V3oekucran B 2017-2021 rogax», KoTo-
pasi TIpe[CTaBiIsIeT COOOM MPOrpaMMmy pa3BHTHSI CTPAHBI
Ha Ommkaiimyro «maTuinetky» [2]. M mpaktuuecku der-
BEpPTOE €€ HAINPABICHHE HANpPSIMYI0 KacaeTcs MOJIOAEKH
PecrryOmuku. TIpropuTeTHBIMH HAINIPABICHUSAMH TOCYIap-
CTBEHHOUM MOJIOICKHOM IIOJUTHUKH, COTJACHO 3TUM JIBYM
3aKOHaM, CTaHYT 00ECIeYeHUE COLMAIbHBIX, IKOHOMHUYE-

CKHUX, OJIMTUYECKUX U UHBIX IPaB U HHTEPECOB MOJIOJIOTO
nokoseHus. [IpuHATE BO BHUMaHKME BOIPOCHI BOCITUTAHUS
MOJIOZICKU B JYXE YBAXKCHUA K 3aKOHAM, HAIlMOHAJIbHBIM
n 00IIeYeIoBeYeCKUM LIEHHOCTSIM. Kpome aTnx, oOmux,
JIOJTOBPEMEHHBIX U CTPATErMYECKHX IIEJIEH, ECTECTBEHHO
JIOJDKHBI CTaBUThCS M TEKyIlIue, Ooliee y3KonpoduibHbIe.
A yuuTBIBas 3a4acTyl0 JIOBOJIBHO YCJIOBHBI YPOBEHb
00I1Ier0 BOCTIMTAHUSI 1 00pa30BaHMS Yy YAaCTH CTY/ACHTOB-
nepBokypcHukoB [ MNuK V30ekucrana, s CUUTAIO MPHO-
PHUTETHBI, IPEXe Bcero, GpopmMupoBaHue 6a30BOro cre-
THYECKOIo BKyca y yvamuxcs. Sl 31ech UCX0XKy U3 TOro
OTIBITA, YTO JAaHHAs 3a/a4ya ceph&3Ha HE CTaBMUIIACh paHee
nepes; CTYAEGHTOM, COLIMYMOM, CEMbEH, HaudalbHBIM U
CpesHUM 3BEHOM 00ydeHus. Bexnp riaBHas 3amada MCKycC-
CTBa B COBPEMEHHOM MHUpe — (HOPMUPOBAHHE AYIIH YEIIO-
Beka. O0pammasch K 4ea0BeKy Kak K LeJIOCTHOH JINYHOCTH,
HCKYCCTBO HanOoJIee TTOJIHO yIOBIETBOPSIET €€ TyXOBHBIE
MOTpeOHOCTH, BO3JCHCTBYSI Ha YyBCTBA, pa3yM U BoJio. U
3a 3T0 Oy/AyT yXe 3aBTpa HECTH OTBETCTBEHHOCTbH Y30€K-
CKHE KHHO-pexuccéprl, Ho 4TO ke Takoe 3CTeTHUeCKUi
BKyC?

DcTeTHUeCKHi BKyC 0OBIYHO PacCMaTPUBAIOT KaK CIIO-
COOHOCTB YEIOBEKA K DCTETUUECKOM OIEHKH SIBICHUIN IEH-
CTBUTEIBHOCTH M MCKYCCTBAa. OTa TpauLUs OIpeserne-
Hus 3anoxeHa M.KaHTtoMm, KOTOpBIM cuuTai, 4TO BKYC —
9TO «CHOCOOHOCTH CYTUTH O KpacoTe» [3]. DcTeTudeckuit
BKYC SIBJIICTCSI Ba)KHEHIIEH XapaKTEPUCTUKON CTaHOBIIE-
HUS JIMYHOCTH, OTPaKaIOLIMH YpPOBEHb CaMooIpesene-
HUS 9eJI0BEYECKON HHANBUAYANBHOCTH. TO ecTh ScTeTHYE-
CKHUIl BKyC HE CBOJHTCS K MIPOCTON CITIOCOOHOCTH CTETH-
YECKOU OLIEHKH, IIOCKOJIbKY HE OCTAaHABJIMBAETCS Ha CaMOM
OLICHKE, a 3aBepIIAeTCsl MPHUCBOCHUEM WM OTPHIIAHUEM
KyJbTYPHOH, 3CTETHYECKOM LEHHOCTH. Tak 4TO mpa-
BUJIbHEE Oy/IeT ONPEEIUTh ICTETHYECKNI BKYC KaK CII0-
COOHOCTh TUYHOCTH K WHIMBUAYATHHOTO OTOOpa 3cTe-
THYCCKHX HeHHOCTeﬁ, a TEM CaMbIM M K CaMOpPa3BUTHIO
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u camodopmupoBaHus. JIeWCTBUTENBHO, YENIOBEK, 00Ja-
JIAIOIINH CTETUYECKUM BKYCOM, OTJIIMYACTCSl ONPEEIICH-
HOW 3aBEpIIEHHOCTH, LETOCTHOCTH, TO €CTh SIBIAETCS He
MIPOCTO YEIOBEUYECKUM HHIUBHUIOM, a JIMYHOCTHIO. OTiIu-
YHUTENIbHAs 0COOCHHOCTh 37€Ch COCTOUT B TOM, YTO KPOME
TaKUX WHINBUIYATLHBIX 0COOCHHOCTEH, KaK T0JI, BO3pacT,
POCT, LIBET BOJIOC U TJIa3, THII IICUXWUKH, JIMYHOCTH 00JIa-
JaeT TaKKe WHIWBHAYaTbHBIM BHYTPEHHHM IyXOBHBIM
MUpPOM, KOTOPBIH ONPEAENeTCs COLMAIbHBIMU LIEHHO-
CTSIMU U TIPEUMYIIIECTBAMHU.

CraHOBIICHNE JIMYHOCTH — IPOIECC JUINTEIbHBIA, HE
3aBepIIaeTCsl OKOHYATENbHO HUKOTAA. ECTh OfHAaKO BO3-
pactHoO# rpanuie ot 13 mo 20 ser, Korna GOpMHUPYIOTCS
OCHOBHBIE COIIMANIBHBIE XaPAKTEPUCTUKHU JINYHOCTH, B TOM
YyHCcle ICTeTHUecKuil Bkyc. B Bospacte 18-25 mer, uro
COOTBETCTBYET BO3PACTHON ICUXOJIOTUH CTYyIeHTOB BY3a,
JCTETHYECKNE BKYCHI YK€ JOJDKHBI OBITH C(HOpPMHUPO-
BaHBI, a IperogaBaTe/iAM U KypaTopamM HCO6XO}II/IMO JINIIb
HaNpaBUTh UX B MpaBWIbHOE pycio. L{eHHOCTh Kaxaon
JUYHOCTH KaK pa3 M 3aKII0YaeTcss B €e CBOeoOpasus,
HEIIOBTOPUMOCTU. B 3HAUUTENBHON CTENEHU 3TO AOCTHU-
raercsi TeM, 4TO B Ipolecce (OPMHPOBAHUS Ha JINY-
HOCTB BIIUSIET CBOM, HEMIOBTOPHMBIH KOMILIEKC KyIbTYp-
HBIX HCHHOCTCI‘/II U TYXOBHBIX OpUCHTAlWHU. Takum cmo-
cOOOM COCTOMT YHHMKaJIbHOCTh (POPMHUPOBAHUS KaXKIOTO
yenoBeka. M scTeTHYecKnit BKYC CTAaHOBHTCS HE TOJBKO
MHCTPYMEHTOM (POPMHUPOBAHUS ITOM YHUKAIBHOCTH, HO
U crioco0oM ee 00bEKTHUBAIMH, OOIIECTBEHHOT'O CaMOYT-
BEPIKACHUSI.

Ecnu roBopuTh 00 OTCYTCTBHM 3CTETHUYECKOTO BKycCa
y orpensHoM wactu cryaeHtoB MUK V3bekucrana
(vamie Bcero y TONBKO TMOCTYIHMBINNX, T.K. Yy yYaIIUXcs
Oosiee cTapIIMX KypcoB y yke c(hOpMHpOBaHA SCTETH-
yeckasi M XyJ0)KECTBEHHasl «IIKajla» IIEHHOCTEH M Moj-
JUHHBIA ICTETUYECKUN BKYyC), TO HICT IPEKAE BCETO
peub O MPOSIBICHUH BCESTHOCTH, T.€. MPUCBOCHUHU YEJIO-
BEKOM JIFOOBIX OOLIENIPU3HAHHBIX ACTETUYECKUX M KYJIb-
TYpPHBIX LIEHHOCTEH (a B 3MIOXY TOTAIBHOH Trito0anmn3annu
U TOTEepI0 ayTeHTUYHOCTH). BeesiHOCTh Kak pa3 Xapak-
TEpPU3yeT HEJOCTaTOYHOCTh JIMYHOCTHOTO OTHOIIEHUS
K MHpY, HECIOCOOHOCTh OTOOpaTh W3 OoraTrcTBa KyJIb-
TYpbl Te OOIIEMUPOBBIE M CHEHU(PHUICCKO-HAMOHAIb-
HBIC IIEHHOCTH, KOTOpble B HauOojblIeld Mepe pa3BH-
BAIOT, JOMOJHSIOT, IUTH(YIOT IPUPOAHBIE 33aJaTKH, CIIO-
cOOCTBYIOT NpO(ecCHOHANBHOMY, T'PaKJAaHCKOMY, HpaB-
CTBEHHOMY COBEpILIEHCTBOBaHMIO JM4HOCTU. He cexper,
CEeTOJHS TaKas BCESTHOCTh B SKPAaHHOM HCKYCCTBE IIPHBO-
JIST K ITOJPa)kaTeJIbCTBY, CICIIOMY KOITMPOBAHUIO, KaJIbKH-
POBaHMIO, YIIPOIICHNIO, HUBEIMPOBAHUIO U CAMOE CTpalll-
HOe, TIOTepe MHANBUAYATbHOCTH. PaBHO Kak M MeJKOTe-
MbE€, BKYCOBIIMHA U 6I)ITOBOG 3aCHJIbE, 1O IMPUKPBITUCM
HalMOHAJIBHBIX IICEBJI0-MOTHBOB M HETIPABMIILHO TPAKTY-
IOIIErocss MEHTAJIUTETHOTO BKycooOpasoBanmsa. M 3xech
Ha IIEPBBIi IUIaH BbIXOJ — COBMECTHBII Li€JICHAIIPABIICH-
HBIIL TIpocMOTp ¢ mociexyromum obcyxaennem. Oco-
OeHHO Ha MepBOM, (PyHIAMEHTAIBHOM ISl BOIIPOCOB 3CTe-
THKe, Kypce. Ho acreTuueckuii U Xy 105K€CTBEHHBIN BKYCBI
HE OCTAfOTCSl HEM3MEHHBIMU Ha MPOTSHKEHUH BCEH >KU3HU

yejioBeKa. Bo3pact, KU3HEHHBIH IyTh, OOraTcTBO Xy/10-
JKECTBEHHOTO OIBITAa JINYHOCTH HE TOJNBKO OTTAYMBAIOT
U QYT ero BKyC, HO U CIOCOOHBI KOHCEPBHPOBAThH
€ro NperMyIIecTBa WM HA00OPOT JeNaTh ero TepHHUMbIM
1 MHOTOrpaHHbIM. U 371ech, KOHEYHO Ha MEPBOE MECTO
BBIXOJUT MMEHHO IEAAarOTHYECKUI KOJUIEKTHB Kadeapsl
«Pexuccypa kuno, TB u paguo», kak 0oCHOBHOH (hakTop,
KOTOPBI (POPMHUPYET ICTETUIECKUH M XYHO0’KECTBEHHBIN
BKYC y CTYICHTOB, a 3aTeM BCE BpeMsI €T0 MOICPKUBACT
U pa3BuBaeT. [lJi1 9TOrO COCTaBISIETCS U 3apaHee aHOH-
cupyeTcs mporpamma Iokasos. Hampumep, B mporpammy
NpOLIOro rofy Kyparopamu KuHokiy0a ObLIH peKoMeH-
JIOBaHbl TaKHWE€ AICTETHUECKU 3HAUYUMBIE U BBICOKOXYIO-
JKecTBeHHBIE (MIBbMBL, Kak «Kommccap» A.AckombaoBa,
«Twr1 He cupotax I11.A66acosa, «Momuanue» M.Ckopcese,
«Houn Kabupun» ®.Dennunn, «3anpenense» T.Cunrxa,
«Yrousas momanein» X.I1.Monanna, «Ilo coobpaskeHusIM
coBectn» M.I'mbcona, «Taiinas xusHb» T.Manuka,
cepuan «Moit Yammua» ot BBC u noxymeHTanbHBIH
mpoexkt «HUNANS». CryaeHtamm 3apaHee TOTOBSTCS
JIOKJIQJbl Ha COOTBETCTBYIOIIME TEMBI IIPO PEKUCCEPOB
JaHHBIX GIbMOB. [laXke B YyCIOBHSAX MaHAEMHH U Macco-
BBIX OTPAHUUCHUH 3TH MPOCMOTPHI U 00CYXICHNS HE TIpe-
KpalIaJIKCh, IPOCTO MTPOXO/ST B CMELIAHHOI (hopmMe-Tipoc-
MOTpP CaMOCTOSITENIbHBI, 10 COCTaBIEHHON IMporpamme, a
o0cyxaenue — obmee. B mpoTHBHOM ciTydae, ecly Tefa-
TOTHMYECKUH KOJJICKTHB CaMOYCTpaHSETCS 3Ta HHUIIA —
JCTETUYECKas U XyJI0’KECTBEHHAs!, 3allOJIHUTCA CaMOCTO-
ATEITbHO, BCEBO3MOXHBIMU MACC-TIOJJICIKAMH, KHYEM H
MIOTOYHBIM OE3BKYCHEM.

MHeHHMe 3CTETHYECKOro BKyCa OCHOBAHO Ha 0OCO-
00M WHTEIIEKTyaJbHOM MEXaHU3ME — JCTETHIECKON
UHTYHIMH, KOTOpasi BKJIIOYAET TaKOW CIIOCOO MO3HaHUS,
KaK TBOpUYECKOE BOOOpaKEHHE, OXBaTHIBAIOIIMH 00pa3
«IEeJoTo», HE TpeaBapsisi €ro JOrM4ecKOMY pacuieHe-
HUIO, aHAJIUTHYECKO#l neiicTBus yma. «Crneunduueckas
pOJIb CHIIBI BOOOpPAXKEHHUSI B aKTe IO3HAHUS, — OTMedall
D.B. UnbenkoB B cBoeil kamure «Poib BOOOpaKeHUSI»,
— 3aKJIIOYAeTCs B TOM, YTO OHA IO3BOJISET COOTHOCUTH
(opMaNbHO yCBOEHHBIEC 3HAHUS (KOJUICKTUBHBIC) C €IH-
HUYHBIMH (WMHIWBHUIYaNbHBIMHU), €IIe HUKaK He» ¢op-
MaJIn30BaHHBIMUY [4] (HE BBIP@KCHHBIMH €Ille B OOLIUX
(dopmynax, B KaTeropusix) GpakTaMu, JaHHBIMH B XHBOM
co3epuanuu. be3 Hee 0JHO € APYTHUM COOTHECTH BOOOIIE
HEJb34.

Bce BhbImIen3okeHHOE MO3BOJISIET HAM OoJtee TITyO0KO
HayaTh IIOHUMATh OOBEKTUBHBIE OCHOBBI CIIOPA O BKYCax,
MOCKOJIBKY B HEM CTaJIKMBAIOTCS HE MPOCTO JINYHbIC WU
TPYIIIOBBIE CTPACTH — 31€Ch IPOTHBOCTOAT APYT JPYTY
WUCTUHHBIE W JIOKHBIE LIEHHOCTH, OTPAXKAIOLINE CIIOXK-
HOCTb COIMAJIbHBIX TPOIECCOB, CBOEOOpaszue 00IeCTBEH-
HOTO Pa3BUTHSA, a TAKXKE OMMOOYHBIX MOWUCKOB, MHUMBIX
BepoBaHUH. B OymrymeM emé mpeAacToWT pemaTh MHO-
TOYHCIICHHBIE BOIPOCHI, KOTOPbIE Ba)KHBI U HEOTIOXHBI
TIPY OTIPEACIIAIONIEH POJIH MEIaroTHUeCKUX KOJIJIEKTHBOB
BVY3o0B V36ekucrana B mporecce (OPMHPOBAHUS HACTO-
SIIEr0 ACTETUYECKOTO M XYyJ0)KECTBEHHOI0 BKyca y Oyay-
IIUX KHHO-PEKUCCEPOB.

Cnucok McnoJIb30BAHHOM JUTEPaTyphl:
1. 3akoH «O rocynapcTBEHHON MOJIOICKHOM MOTUTHKEY, ¥Y30ekucta, 2016 r.
2. «Ctparerust JeWCTBHUH 110 MATH NPHOPUTETHBIM HANpaBJICHUsIM pa3BuTHs PecnyOnuku Y3oekucran B 2017-2021

rogax», 2017 r.
3. «Ocretukay. [Tox pen. A.A. Pagyruna. — M.:, 1998
4. «Ponb BooOpakenus» 3.B. Mnbenkos, — C.I1. 2001
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Zumriniso KOZIMOVA,

O°zDSMI “O¢zbek tili va adabiyoti” kafedrasi o‘qituvchisi
“ALANGA” JURNALIDA TEATR MASALASINING
YORITILISHI

Annotatsiya. Ushbu maqolada 1928-yil Samargandda “Alanga’ jurnalining 6-7-sonida Ch.o‘g‘li imzosi ostida

nashr etilgan “Teatru masalasi”

magqolasi tahlilga tortilgan. Uning oz davri hamda bugungi kun uchun ahamiyatini

izohlangan. O 'sha vagqtda joriy etilgan lotin alifbosidan hozirgi lotin alifbosiga asoslangan o ‘zbek alifbosiga o ‘girgan

holda berildi.

Kalit so‘zlar: teatru, aktyor, artist, yozg ‘uchi, tangidchi, sahna, tomosha.

3ympunnco KASUMOBA,

npenojaaBareJib kageaps! “Y3oexkckuii si3bik 1 aureparypa” THUKY3

OCBEHIEHHUE TEATPAJIBHOI'O BOIIPOCA B ’KYPHAJIE
“AJIAHI'A”

AnHotauus. B 1928 200y ¢ Camaprxanockom acyprane “Ananea” 6 Ne 6-7 6vina onyonukosana cmamovs “‘60npocwl
meampa’”’ 3a noonucwvio Y.oz2nu, npoananusuposan ee 3Hayenue 0isl C80e20 PEMeHU U Ha Ce20OHAUMNUL 0eHb, ObLIO PeUeHO
nepesecmu ee ¢ 1AMUHUYbL, 660EHHOU 8 MO 6PEMS, HA COBPEMEHHBIN Y30EKCKUU anhasum, OCHOBAHHbII HA JTAMUHUYe.

KoaioueBsle cnoBa: meamp, axmep, apmucm, nucameib, KpUmuK, cyend, CneKmario.

Zumriniso KAZIMOVA,

teacher of the chair “Uzbek language and literature” UzSIAC

COVERAGE OF THE THEATRICAL ISSUE IN THE MAGAZINE
“ALANGA”

Annotation. /n 1928, the article “Questions of the theater” was published in the Samarkand magazine “Alanga” in
No. 6-7, signed by Ch.ogli analyzed its significance for its time and today, it was decided to translate it from the Latin
alphabet introduced at that time into the Uzbek alphabet based on the modern Latin alphabet.

Keywords: theater, actor, actor, writer, critic, stage, performance.
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samarqied, gavrs keesl M 99,

oxnel foni olilue workoel qomslase
mlarasula.

wslnga” germaliann my Eaniorase.

1928-1930-yillarda Samarqandda nashr qilingan
oylik adabiy-badiiy jurnallardan biri — “Alanga” jurnali
bo‘lgan. Bu jurnal lotin yozuvida bosilgan dastlabki jurnal
hisoblangan. Unga biroz muddat Botu muharrirlik gilgan.
Keyinchalik esa tahrir hay’ati tomonidan nashr etilgan.
Qisga davr mobaynida jurnalning 32 ta sonini chigarishga
ulgurilgan. Jurnalda Botu, Shokir Sulaymon, Oybek,
Hamid Olimjon, Mirtemirlarning she’rlari, G‘ozi Olim,
Fitrat, Bertels, Hodi Zaripov va boshqalarning adabiy-
badily materiallari, adabiyotshunoslik, tanqidchilikka
oid ilmiy-ommabop maqolalari chop  qilingan.
Shuningdek, jurnal sahifalarida “Yangi turk alifbesining
muvaffaqiyati”, “O‘zbekistonda lotinchilik harakati”,
“Eronda yangi alifbe”, “Bizning alifbo”, “Yangi alifbo
to‘g‘risida”, “O‘zbekistonda yangi alifbo markaziy
qo‘mitasi birinchi plenumi yakuni” kabi maqolalar orqali
xalqimiz o‘rtasida yangi alifbo ham targ‘ib gilingan.

Magqola, hikoya va she’r mualliflari Botu, Oybek,

Abdulhamid Majidiy, Hamid Olimjon, Sobir Abdullazoda,
Rustam Po‘lat, G‘ayratiy, Bekjon Rahmon o‘g‘li,
G‘ozi Olim kabi ismi-sharifi yoki taxalluslari ostida
qalam tebratishlari bilan birgalikda “Ishchi”, “Yog‘du”,
“Jigtay”, “A.Amirly”, “M.Murat”, “A.Alaviy”, “A.T.”,
“B.A.”, “R.o‘g‘li”, “Ch.o‘g‘li” kabi taxalluslarini ham

qo‘llaganlar
M Snss 10| (9 oones TH0T)
e AT LA, | sarmczrd, s T

O i L
S L g o oer o o i S 88 Lt b ot e o bt ot

s G- ijrl—avaqusd, 1923 inc jul, | =2m 6-7 ijrl—avgqusd. 1923 e jul.

Bizning e’tiborimizni tortgan maqola jurnalning
6-7-sonida e’lon gilingan Ch.o‘g‘lining “Teatru masalasi”
magolasi bo‘ldi [1, 19-21-b].

O‘zbek teatr tarixi va uni ilmiy asosda o‘rgangan,
tahlil va targ‘ib gilgan, o‘zbek teatr tanqidchiligi, o‘zbek
teatrshunosligi fanlari rivojiga ulkan hissa qo‘shgan
olim M.Rahmonov “O‘zbek teatr tarixi”, “Hamza
(O‘zbek davlat akademik drama teatri tarixi)” kitobida,
“Ozbek teatr tanqidchiligi tarixi” monografiyasida XX
asr boshlarida faoliyat ko‘rsatgan gazeta va jurnallarda
teatr masalalariga oid chop etilgan maqolalarni ilmiy
o‘rganganligi hamda tahlil qgilganligini ko‘ramiz. Ammo
M.Rahmonov yoki yana bir yirik teatrshunos olim
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M.Qodirov asarlarida Ch.o‘g‘li haqida, uning “Teatru
masalasi” maqolasi yoki “Alanga” jurnali haqida hech
ganday ma’lumotni uchratmaymiz. Biroq bu jurnalda
ham teatr masalalariga oid maqolalar oz bo‘lsada, chop
etib borilgan.

Ch.o‘g‘lining mazkur maqolasida o‘sha davr uchun
muhim bo‘lgan teatrning ahamiyati, dramatik asarlar
mavzusi hamda tanqidchilik masalasi tahlil ostiga
tortiladi. Maqolaning tili bugungi adabiy tilga juda
yaqin va unda ishlatilgan so‘zlarning 100 foizi bugungi
kitobxon uchun tushunarlidir. Demak, bundan shunday
xulosaga kelish mumkinki, maqolada o‘z qatlam so‘zlari
salmog‘i juda yuqori, o‘zlashma qatlam so‘zlar ham
hozirgi tilimizda qo‘llanuvchi, ya’ni tilimizga o‘zlashgan
va singgan so‘zlardir. Bu esa maqola tilining xalq jonli
tiliga yaqinligini ko‘rsatadi. Qolaversa, o‘sha davr leksik
tarkibida bo‘lgan teatrga oid terminlarni ham ajratib
ko‘rsatishimiz mumkin bo‘ladi. XX asrning 20-yillaridan
iste’molga kirgan aktyor, artist, pyesa, sujet so‘zlarini
ham qo‘llaydiki, bu atamalar ham xalqimizning jonli tiliga
singgib ulgurgan edi. Shuningdek, aktyor bilan birgalikda
“artist”, “o‘ynag‘uchi” so‘zidan ham foydalanadi.
“Teatru yozg‘uchisi”, “teatru kitobi”, “teatru adabiyoti”,
“teatru asarlari” kabi terminlarning qo‘llanilishi hali
dramaturg, tragediya, komediya terminlarining kirib
kelmaganligini, hatto “drama” terminining ham faol
bo‘lmaganligini ko‘rsatadi. Bundan 14 yil oldin
yozilgan Behbudiyning “Teatr nadur?” maqolasi bilan
qiyoslaydigan bo‘lsak (Behbudiyning maqolasida teatrga
oid “mazhaka”, “mushaxxs”, ijtimoiy turmush tarziga
oid “sarrof”, “ehtisob” kabi bugungi kunda iste’moldan
chiqib ketgan arabcha so‘zlarni o‘qiymiz [2,174-176-b]),
ijtimoiy-siyosiy o‘zgarishlar natijasi o‘laroq tilimizning
lug‘at tarkibida yangi so‘zlarning paydo bo‘lganligi,
ko‘pgina arabiy va forsiy so‘zlarning iste’moldan
chiqib ketganligi, shuningdek, badiiy adabiyotning ham
yil sayin xalq jonli tiliga yaqinlashib borganligidan
dalolat beradi. O‘tgan asrning 27-30-yillaridan adabiyot
va san’atga vulgar sotsiologizm nuqtayi nazaridan
yondashuv, ya’ni adabiyotning ijtimoiy hodisa, undagi
har bir harakat, har bir o‘zgarish, har bir sifat ijtimoiy
hayot bilan belgilanadi [3, 26-b], degan ta’limotga zo‘r
berishga intilish boshlangan, adabiyoning san’at sifatidagi
ahamiyatini yo‘qqa chiqarishga urinilayotgan bir davrda
mazkur maqolada teatrning hamda “teatr adabiyoti”’ning
yuksak san’at namunasi ekanligi ta’kidlanadi. Uning
teatr sohasidagi yondashuvi, ilmiy-nazariy qarashlari o‘z
davri uchun muhimligini tarixiy taraqqiyotning o‘zi ham
isbotlab turibdi.

Magolaning tarkibiy qismini beshga ajratishimiz
mumkin, ya’ni teatr, teatr adabiyoti (dramatik asar),
teatru yozg‘uchisi (dramaturg), aktyor hamda teatru
tanqidchiligi masalasidir:

Teatru. Ma’lumki, teatr san’ati ma’naviyatning
eng yorqin, ta’sirchan ko‘rinishlaridan biridir. Zero, u
tomoshabinlarga bevosita ta’sir ko‘rsatadi. Sahna bilan
tomoshabinlar o‘rtasida samimiy bog‘lanish, muloqot
hosil bo‘lib, ham sahna ijodkorlarini, ham tomoshabinlarni
ma’nan va ruhan boyitadi, ya’ni ikki tomonlama
ta’sirlanish yuzaga keladi [4, 3-b]. Maqola muallifi ham
teatrning ma’rifiy hamda tarbiyaviy ahamiyatini izohlaydi,
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kishini o‘ylashga, zehn ishlatishga majbur qilishi
kerakligini aytadi. Ammo xalqimizning teatr san’atining
asl mohiyatini hali-hanuz tushunib yetmaganligidan
kuyunadi. Qadimdan o‘lkamizda tomosha san’atining
masxara hamda qiziqchilik turlari keng rivojlanib, unga
nisbatan odamlarning qiziqishi yuqori bo‘lganligi sababli
zamonaviy teatr tomoshalaridan ham asosan hajviy
mavzuni kutishgan. Shuning uchun muallif eng avvalo,
xalqimizga bu san’atning mohiyatini tushuntirish hamda
unga nisbatan rag‘bat uyg‘otish kerakligini ta’kidlaydi.
Teatrni roman bilan qgiyoslab, undan ta’sir kuchining bir
necha barobar yuqoriligini aytadi. Ma’lumki, maqola chop
etilgan davrda bor-yo‘g*i ikkita milliy romanimiz (“O*tkan
kunlar” va “Mehrobdan chayon”) bo‘lganligini ham
nazardan chetda qoldirmasligimiz kerak. Teatr asarlari soni
esa yuzdan oshib, anchagina ommalashib ulgurgan edi.

Teatru adabiyoti. Bu mavzuda teatr asari teatrning
jon tomiri ekanligini, yaxshi va nafis teatr asariga
ega bo‘la olmaguncha, teatrdan to‘g‘ri foydalanib
bo‘lmasligini ta’kidlaydi. Yaxshi adabiyot bo‘lmasa, har
qancha tomoshalarning soni ko‘paytirilgani bilan uning
suvsiz cho‘lda qumga singib ketadigan suvga o‘xshashini,
nafis teatr asarisiz san’at darajasiga chiqa olmasligini
ko‘rsatadi. Aslida teatr asari ijtimoiy o‘zgarishlar bilan
hamohang bo‘lib, xalqning tumush sharoitidan olinishi
kerakligini aytadi. Bu fikrlar bugungi kun dramaturgiyasi
uchun yangilik bo‘lmasa-da, o‘z davri uchun, yangi
janrlarni xalq orasida ommalshtirish hamda san’at
darajasiga ko‘tara olish uchun muhim edi.

Teatru yozg‘uchisi. Teatr yozuvchisi xayoliga
kelgan fikrni yozib, qog‘oz qoralashdan yiroq bo‘lishi,
teatrning na’shalanish va qah-qah urib kulish joyi
emas, balki haqiqiy san’at namunasi, adabiyot sho‘basi
ekanligini isbotlab berishi, xalqning ruhiga mos asarlarni
yaratishi kerakligini aytadi. Teatr yozuvchisini turmush
yo‘llarini chizuvchi rassomga o‘xshatadi, davr uchun
muhim bo‘lgan mavzuni ko‘tarib chiqa olishi kerak, deb
hisoblaydi. Eng muhimi, maqolaning bu qismida muallif
“sahna tili” terminini qo‘llaydi hamda uni o‘sha davr
nuqtayi nazaridan izohlaydi.

Aktyor. Aktyorlik san’atiga doir ilk nazariy,
estetik qarashlarni ham Behbudiyning “Teatr nadur?”
(maqolada aktyor mushaxxis so‘zi bilan ifodalanadi)
magqolasidan o°‘qiymiz. Undan keyin Cho‘lponning
“Muhtaram yozuvchilarimizga”, “Teatr — san’at” (artist
so‘zini qo‘llaydi), Z.Rahmatning “Teatrni nechuk
onglarga” (artist so‘zini qo‘llaydi) hamda Fitrat, Qodiriy
magqolalarida ham aktyorga qo‘yiladigan talablar, asar
g‘oyasini tomoshabinga yetkazishdagi ahamiyati haqgida
& SR bayon gilinadi.

Ch.o‘g‘li “Teatru masalasi”
maqolasida ham wushbu maqo-
lalardagi fikrlarning  uzviy
davomi sifatida aktyorni teatr
asari yozuvchisidan kam ko‘r-
maydi, aksincha o‘rni kelganda
| undan yuqori turishini ham
aytadi. Chunki har gqanday sah-
na asari yozuvchining, qalami
ostidan chiqqanda, hali u — bir
xayol mohiyatida bo‘lishini, uni
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artistning tili haqiqat holiga aylantirib yuborishini aytadi.
Yozuvchi asari orqali o‘z fikrini o‘rtaga qo‘yadi, artist
esa o‘rtaga qo‘yilgan bu fikrlarni boshqalarga kuchli
hissiyot bilan, o‘z ko‘rinishidan ajralib, yozuvchining
asarida gatnashuvchilarining xuddi o‘zi bo‘lib, ularning
tilaklarini, fikrlarini, giliglarini va tuyg‘ularini o‘zida jonli
qilib ko‘rsatadi, deydi.

Teatru tanqidchiligii. Bu davrga kelib teatr
tanqidchiligi ancha talabchan bo‘lgan. Har bir spektakl
va aktyorlar ijrosi talqini matbuotda yoritilgan. Ularda
magqtovga nisbatan tanqidiy fikrlar ko‘proq bayon etilgan
[5,55-b]. Ch.o‘g‘li ham tanqidchi tahlilni asar mavzusidan,
ya’ni uni asar voqeasiga muvofiq yoki muvofiq emasligini
tekshirishdan boshlashi lozim, deydi. Xalq teatr asari
yozuvchisidan o‘z turmushini jonli ravishda ko‘rsatilishini
kutar ekan, tanqidchi ham teatr asarining xalq ruhiyatiga
muvofiq yoki muvofiq emasligini, ijtimoiy hayotdagi
o‘zgarishlarni inobatga olgan yoki olmaganligini, turmush
sharoitini ko‘rsatgan — ko‘rsatmaganligini kuzatishi, ya’ni
teatr asarini qadam-bagqadam tekshirib borishi zarurligini
ta’kidlaydi. Asar bilan birgalikda aktyor ijrosi tanqidi haqida
ham fikr bildiradi. Muallif o‘z davridagi tanqidchilikdan
ko‘ngli to‘lmaydi, sahnaga qo‘yiladigan asarni avvalo,
tanqid elagidan o‘tkara olishi kerak, deb hisoblaydi.
Asarning tili masalasiga alohida to‘xtaladi. Har bir asarning
0‘z so‘zlashib turgan tilimizda yozilishini, uning tabiiy
va tushunarli bo‘lishi muhim ekanligini aytadi. Yozuvchi
bilimsiz kishilarni ilmiy, falsafiy so‘zlar bilan gapirtirishga
harakat qilsa, soxtalik bo‘lib qolishini, unda tabiiylikdan
yiroglashib, o‘z ruhini yashatishga urinish bo‘lishini,
tanqgidchi esa har bir gahramon tilidan chigayotgan so‘zni
nazardan chetda qoldirmasligi kerakligini bildiradi.
Adabiy tanqidchilik qadimgi davrlardanoq adabiyotimizda
rivojlangan sohalardan bo‘lsa-da, ushbu maqoladagi
tanqidchilik borasidagi yondashuv zamonaviy tanqidchilik
ildizlaridan bo‘lganligini ko‘rsatadi.

Bir so‘z bilan aytganda, maqoladan muallifining
xalqimiz kamoloti va maorifi taraqqiyoti uchun jonkuyar,
qalami o‘tkir ijjodkorlardan bo‘lganligini ko‘ramiz.

Biz bu maqolani joriy lotin alifbosiga o‘girib, to‘liq
jurnalxonlar e’tiboriga havola qilmoqdamiz:

“Inqilobimizning bu shirin va yoqimli kunlarida bizni
eng ko‘p o‘ylashqa majbur qilgan masalalardan bittasi
bo‘lsa, u ham teatru masalasidir. Biz hali ham teatru
degan narsaning nima ekanligini tushunib olmag‘on bir
xalq orasidamiz. Mana shuning uchun bizning oldimizda
ikki vazifa ko‘ndalang bo‘lib qoladir: xalqni teatru bilan

tanishtirmoq, tanishtirilaturg‘on bu teatrug‘a xalqni
rag‘batlantirmoq.
Teatru turmush falsafasini bizga ochiq qilib

ko‘rsataturg‘on bir bilimdir. U yerda (teatruda) biz o‘z
turmushimizni ko‘ramiz. Teatru kundalik ishlarimiz
orasida ko‘zlarimizga ilinmagan va diqqatimizni
o‘ziga torta olmag‘on eng yashirin nuqtalarni bizga
jonli bir ravishda takrorlab turadir. Shuning uchun
teatru asarlarining boshdan oyoqqacha tabiiy bo‘lishi,
turmushdan va aynigsa, o‘z turmushimizdan olinishi
kerak. Teatru xalgning ermak qilib vaqt o‘tkazaturg‘on
joyi emas. Teatru xalqni o‘ylashqa va zehn ishlatishka
majbur gilmasa, o‘z ijtimoiy vazifasini o‘tagan bo‘lub
hisob qilinmaydir.

Teatruni bundan ham aniqroq qilib ta’rif etkanimizda,
uni talqin, ya’ni og‘izdan ayta turub bir fikr yokim
tushunchani o‘zgalarga singdirish vositalari orasida
eng kuchlisidir desak, yanglishqan bo‘lmaymiz. So‘ng
zamonlarda xalqqa aynigsa, leksiyalar va magqolalar
orqali tushuntirib bo‘lmag‘on ko‘p mavzular, teatru
kitoblari (pyesalar) orqali juda yaxshi qilib tushuntirila
boshlag‘ondir. Shuning uchun teatruning romandan
ahamiyatliroq o‘rinda turishi to‘g‘ri keladir. Teatru,
kishilarning so‘ng so‘zlari, qat’iy fikrlari ochiqdan ochiq
aytilaturg‘on bir joydir. U yerda (teatruda) romanlarda
bo‘lg‘oni kabi so‘zlardan ma’ni chiqarib oturish
uchun tirishilib bosh qotirilmaydir. Balkim, bir fikrning
tevarak — chetlarida bo‘lub o‘tkan voqealarning natijasi
bunda tugal va qat’iy qilinib ko‘rsatiladir. Shunday
bo‘lsa, teatruni turmushning ko‘zi deb aytsaq mumkin.
Buning g‘oyasi turmushda, ya’ni jamiyat bilan birga
bo‘lg‘on turmushimizda qo‘pol va yaramas narsalarni
ko‘zga ko‘rsatish, foydalanmoq uchun olinishi ham
0‘z oramizda ishka oshirilishi kerak bo‘lg‘on yaxshi
fikrlarni tushuntirishdir. Bir teatru kitobi bilan bir roman
orasida juda katta ayirmalar bor. Bir o‘qig‘uchi romanni
0‘z boshicha o‘qiydir va u roman ham faqat o‘shal
o‘qig‘uchining bir o‘ziga ta’sir etadir. Teatru bo‘lsa,
yolg‘iz bir kishiga ta’sir etish bilangina qolmaydir. Uni
tomosha qilgan kishi, u asarning ta’siri ostida yolg‘iz
bo‘lub golmasdan, teatru tomoshasig‘a borg‘on va u
joyg‘a to‘lg‘on xalqqa ham buning qanday ta’sir etib
qolg‘onlig‘ini tekshirib tushina oladir. Buni tekshirgandan
va ayniqsa, buning ustida jiddiy muhokama qilg‘ondan
keyin bulardan olinaturg‘on natija ham albatta, romandan
bir kishining yakka boshig‘a muhokama yurguzishdan
kuchlirak bo‘lub chiqadir.

Teatrudan  so‘z  ochqanimizda,  aktyor va
artistlarimiznigina eslash bilan ganoatlanib bo‘lmaydir.
Bular tomonidan o‘ynalaturg‘on pyesalarni, teatru
kitoblarini ham o‘ylashimiz kerak. Bir teatru asari
teatruning jon tomiri demakdir. Yaxshi va nafis teatru
adabiyotig‘a ega bo‘la olmasak, teatrdan sira foydalana
bilmaymiz. O‘shanda bu nafis san’at suvsiz bir cho‘lda
oqqan suvlar kabi qumlar orasida yo‘qolib ketadir. Shu
sababdan bu kungi jamiyatimizni va turmush sharoitimizni
ko‘z oldig‘a keltirib, bizdagi teatru asarlarining qanday
bo‘lishi to‘g‘ri kelganligini aniqlab tekshirishimiz kerak.
Buni yaxshilab aniqlash uchun esa ijtimoiy o‘zgarishning
nimaligini har narsadan ilgari o‘ylashimiz zarurdir.
Ijtimoiy o‘zgarish ko‘prak ommaning ruhlari va fikrlari
bilan aylanishkani uchun juda qiyinliq bilan mavqe
qozong‘on va mahkamlangan o‘zgarishdir. Mana shuning
uchun, u o‘zgarishni o‘zida o‘zlashtirgan ruhlarning va
fikrlarning borish yo‘lini sira almashtirib bo‘lmaydir.
Chunkim ijtimoiy o‘zgarish xalqning ruhi va fikri bilan
bog‘liq bo‘lmoq baravarida o‘shal fikrlar qabul qgiling‘ach,
ko‘pchilikning 0‘z moli bo‘lg‘on o‘rnidadir. Shunday
bo‘lsa, biz — teatru asarlarimizda ko‘pchilikning eng tabiiy
bir haq bilan o‘zi uchun bir borliq va bir maslak qilib olg‘ani
sotsializm qurulish nazariyasiga erishishimiz zarur bo‘lub
qolishi turg‘on gap, bir teatru sahnasida artistlarimizning
og‘izlaridan eshitila turg‘on so‘zlar bu o‘zgarish uchun
boraturg‘on yo‘llarimiz, o‘zgarishdan kutilgan foydalar
va bu kungi turmushimizdag‘i yanglishliglardan iboratdir.
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Teatr va kino

Teatru ishlarining shunday qilib ilmiy va ruhiy nuqtalari
borlig‘ini bilib olg‘andan keyin, teatru yozg‘uchilari bilan
o‘ynag‘uchilarni ustiga ayrim-ayrig® vazifalar tushib
qoladir. Teatru yozg‘uchisi deganda boshig‘a kelgan bir
sujet (mavzu)ni oq qog‘ozlar betiga qoralab qo‘yub bir
talay voqea va hodisalar tug‘dirish va tuzishni bila turg‘an
kishi deb anglashilmasin. Teatru yozg‘uchisi hamma
vaqt xalgning ruhini tekshirishka majbur bo‘lg‘on bir
san’atkordir.

Boshqgacha qilib aytqanda, roman yozg‘uchisidan
kattarak bir shaxsiyat bo‘lub ayriladir. Chunkim roman
yozg‘uchisi 0‘z o‘yi va o‘z qarashinig‘ina yozadir va
shunig‘ina yoqlaydir. Teatru yozg‘uchisining yo‘li esa,
roman yozg‘uchisining yo‘lidan butunlay boshqa bir
yo‘ldir. Tomoshabinlargakelsak, ularteatruyozg‘uchisidan
sahnada o‘zlarining yashatilish va yashnatilishlarini talab
qiladirlar. Mana shu sabablarga ko‘ra, teatru yozg‘uchisi
bo‘lg‘on kishi xalgning tushunchalarini ko‘z oldig‘a
keltira turub ularning yanglishliq va to‘g‘riliglarini
ko‘rsatishga tegishlidir. Ayniqgsa, bizda hali xalgning katta
bir gismi teatruning nimaligini tushunmagan bir muhitda
bu ishka ko‘prak ahamiyat berish majburiyati ko‘ndalang
bo‘lub yotadir. Bizda xalgning katta bir qismi teatruni
bir san’at uyasi deb tanimaydir. Balkim nash’alanish va
yalang qahqah urub kulish joyi deb o‘ylaydir. Shunday
qilib, xalgning bu yanglish tushunchasiga qarshi teatru
yozg‘uchisi teatruning chin bir san’at uyasi ekanligini,
uning yuksak bir adabiyot sho‘basi bo‘lg‘anlig‘ini isbot
qilishqa tegishlidir.

So‘zning to‘g‘risini aytqanda, ijtimoiyyatning to‘g‘ri
bir yo‘ldan borishig‘a teatru darajasida yordam qilg‘uchi
bir san’at yo‘qdir. Turmush va ro‘zg‘orning eng achchiq
falsafalarini, eng ahamiyatli voqealarini eng jonli qilib
yasatqan bir muassasadir. Teatru yozg uchisi esa bu joyni
hamma vaqt, ya’ni ko‘rinishlar va boshqa tuslar bilan
bezashni bilguchi bir rassomdir. Biroq bu rassomning
cho‘tkasi chin turmush yo‘llarini chizishqa tegishlidir.

Yozg‘uchi degan kishi sahna tiliga ham diqqat qilishi
kerak. Inqilobiy turmushning yuksakligini, inqilobg‘a
qilinaturg‘an hurmatini, inqilob uchun toshgan va
ko‘pirgan sezgilarining har qanday qutqu va ta’malardan
uzoq bo‘lishini, jamiyat turmushining foydalarini ko‘rishi
hamda bularning hammasidan foydalanish yo‘llarini
bilishi lozimdir. Bundan boshqa sahna yozg‘uchisi uchun
eng ko‘p foydalanilaturg‘on bir nuqta bo‘lsa, u ham o‘z
muhiti va shu muhitdagi turmush sharoitidir. Bizning bu
kungi turmushimiz ichida bir teatru yozg uchisi tomonidan
axtarilib topilaturg‘on nuqtalarning mana shular bo‘lishi
kerak: bizning o‘z turmushimizdan va o°‘z rohatimizdan
chiggan fikrlar va bularning o‘zgarishi bilan bo‘lg‘on
munosabatlari...

Inqgilobiy  turmushimizda o‘z-o‘zidan  chiqqan
shunday voqealar bordir, kim bularning har bittasi
0‘z boshicha jonli va o‘lmas sahna asarlari yuzaga
chigara oladirlar. Masalan, yaqin kunlarda Buxoroda
teatru san’ati ham inqilobiy sahnamiz yo‘lida, o‘z eri
tomonidan yertqichlarcha o‘ldirilgan gimmatli artistkamiz
Tursunoyning dahshatli turmushi, bizning sahnamiz
uchun juda ibratli va nafis bir teatru asari bag‘ishlay
oladi. Bu asarda din va xurofotqa qarshi ko‘rsatila turg‘on
isyonlar — ijtimoiy o‘zgarishning himmati bilan yoshlar
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uchun busbutun boshqa bir imon, bir aqida o‘rnini tutadir.
Bu jonli mavzu esa, buni yozib o‘rtag‘a qo‘ya turg‘on
yozg‘uchi uchun ham katta bir sharafdir. Bu sharafka men
erisha bilganimda, o‘zimni dunyoning eng baxtli va eng
sharafli kishilari qatorida sanar edim. Teatru maydonida,
artistlarning yozg‘uchilardan ortig‘raq qimmatlari va
mavqelari bordir. Bilim va ma’lumot yuzasidan qaraganda,
artistning ko‘puncha bir yozg‘uchidan pastlik qilmaslig‘i
kerak. Hatto bir sahna asarining yuksak ko‘runa bilishi
uchun, bir artistning teatru yozg‘uchisidan ham yuksakrak
bo‘lishi matlub. Chunki teatru yozg‘uchisining vazifasi,
har xil tip va tabiatda bo‘lg‘on kishilarni bir-birlariga
to‘qnash ketirish va ularni ko‘rishdir. Holbukim artist
— yozg‘uchining tub fikrini sezib uni orzu qiling‘on bir
shaklda yashata turg‘on bir kishidir. Bir artistdan so‘z
ochganda, bu so‘zlarni aytib o‘tadir: “teatru artisti,
bir bolaning va bir yovvoyi kishining ruhiy hollarini
(psixologiyasini) o°zida to‘plab yashatishqa muvaffaq
bo‘lg‘on bir kishi bo‘lishi matlub”.

Bu fikr juda to‘g‘ridir. Chunkim har qanday bir sahna
asari yozg‘uchining qalami ostidan chiqqanda, hali u — bir
xayol mohiyatida bo‘ladir. Uni artistning tili hagiqat holg‘a
aylantirib yuboradir. Undag‘i hissiyotqa kelsak, ularning
hammasi artistga tegishlidir. Yozg‘uchi asari orqali o‘z
fikrini o‘rtag‘a qo‘yadir. Artist esa o‘rtag‘a qo‘yilg‘an bu
fikrlarni boshqalarg‘a sezdirarlik bir ravishda o‘g‘izdan
aytadir, qichqiradir va ko‘pchilikka tushuntiradir.

Bundan boshqa artist — sahnadalik vaqtida oz
ko‘rinishidan ajralib yozg‘uchining asarida qatnash-
quchilarining xuddi o‘zlari bo‘lib ko‘rinishka, ularning
tilaklarini, fikrlarini, qiliglarini va tuyg‘ularini o‘zida
jonli qilib ko‘rsatishka va bu ko‘rsatkan narsalarining
hammasini xuddi o‘shal kishilar gilmoqda ekandek qilib
jonlantirish va yashatishqa majburdir. Shuning uchun,
kerak bo‘lg‘onda, joyg‘a kelishtirishib yig‘laydi, kuladi,
achchiglanadi. Biroq bu hollarning tabiiy bir holda, o‘z
hollari ekandek kabi ko‘rsatilishga tegishlidir.

Shu sababdan agar bir sahna artisti bir yozg‘uchi
tomonidan yozilg‘on sahna asarini tuzatish kuchiga ega
bo‘lmasa, u hech bir vaqt chin bir artist bo‘la olmaydi.

Bu yergacha biz sahna asarlaridan, ularni yozg‘uchi
va sahnaga qo‘yub ko‘rsakguchilaridan so‘zlab keldik.
Endida teatru san’atida shular bilan teng darajada muhim
o‘rin tutgan teatru tanqidchiligidan so‘z ochishimiz
to‘g‘ri keladir.

Teatru san’atida sezgir bo‘lg‘on bir tanqidchining bir
asarni tanqid qilib chiga olishi uchun har narsadan ilgari
ikki nuqtani ko‘z oldida tutish kerak: asar va artistlar...

Tanqidchiuchun bir asarni tanqid qilishqa kirishmasdan
ilgari ko‘z oldida tutish lozim bo‘lg‘on nutqda — dastlab
o‘shal asarlarning so‘rati, ya’ni mavzuning mubhit
bilan kelishib — kelishmaganligi, undan keyinda unda
qo‘llanilg‘an tildir. Bunda har narsadan ko‘prak asarning
mavzuyiga ahamiyat berib qarash kerak. Biroq buning
uchun tanqidchining o‘z shaxsiy fikr va qanoatidan bir
oz vaqt uchun ajralib o‘zida jamiyat va muhitning fikr
ham qanoatini yashatishi zarur. Agar bir teatru asarining
mavzuyi ijtimoiy turmushqa foyda bera olmayturg‘on
va yanglishib ketidan yugurulgan yaramas fikrlarni
o‘rtadan yo‘qotishqa tirishmayturg‘on bir ruhda bo‘lmasa,
uni sahna asari deb ayta olmaymiz. Mana shuning
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uchun tanqidchi tomosha qilib turg‘anida, o‘z shaxsiy
fikrlaridan, qanoatlaridan vaqtlicha ayrilishqa majburdir.
Teatru asariga o°‘z teatru san’atiga, ijtimoiy turmushqa
o‘shal asarining qilaturg‘on ta’sirlariga, xalqning ruhiy
holatlariga qarab yaqinlashmoqqa tegishlidir. Shuning
uchun bizda teatru tanqidchilari har narsadan ham ilgari
teatru asarlarida inqilobiy ruhlarini izlashga majburlardir.
Chunkim xalgning ruhiy holatlari shuni talab qiladir.

Bu mavzuda tanqidchi tomonidan axtarilaturg‘on
birinchi nuqtadir. Bundan keyin tanqidchi, mavzuning
asar bilan bog‘lanishi bo‘lub, bo‘lmag‘onlig‘ini, yokim
o‘shal mavzuning asarda durust ko‘rsatilib — ko‘rsatila
olmag‘onlig‘ini izlashga kirishadir. Har qancha og‘ir
bo‘lmag‘onda ham bir sahna asarida bo‘lg‘on mavzu
xalqni  zeriktirmasdan va chiqib ketishka majbur
qilmasdan tushuntirilishka tegishlidir. Chunkim sahna
leksiya joyi emas. Sahna — har qanday bir mavzuni xalqni
zeriktirmasdan va chiqib ketishka majbur qilmasdan
yaxshilab tushuntiradigan bir joydir.

Bundan keyin tanqidchi asarda qo‘llanilg‘on tilni
e’tiborg‘a olib qaraydir. Shuning uchunda sahna asarlari
o‘zimiz so‘zlashib yurgan tilda yozilishi kerak. Teatru
asarlarining adabiyot maydonidag‘i boshqa asarlardan
juda ko‘p farqlar bilan ayrilg‘onliglarini bilishimiz
lozimdir. Masalan, bir romanda, bir hikoyada yaxshi
ishlangan bir tasvirning sahnada buzuq va yomon bo‘lib
ko‘rinishi mumkin. Buning sababi — tirikchilikda tabiiy
bir ravishda borib turg‘on so‘zlashish ishlarini yasama
bir shaklga kirgizish istagidir. Teatru asarlarining ko‘pida
yozg‘uchilarning bu tabiiylikdan uzoqlashib, ayrilib
ketkanliklarini ko‘rub turamiz. Bular — fikri ishlatilmagan
va bilimi oz bo‘lg‘on kishilar og‘zidan, falsafiy va ilmiy
fikrlar so‘zlatishka urinadilar. Buning eng katta illati
shundadirkim, yozg‘uchi u asarni yozib turg‘onida tabiiy
hollarni esdan chiqarib oz ruhinig‘ina yashatmoq istagan.
Shu sababdan tangidchi — sahnada har bir kishining og‘zidan
chiggan so‘zlarga diqqat qilishqa, aytilg‘on gaplarni
ijjtimoiy va ilmiy vaziyatlari bilan birga tekshirib o‘z
tanqgidchilarini ham shunga ko‘ra yurgizishka tegishlidir.

Bir pyesaning o‘ynalishi to‘g‘risida tanqid yozmoqchi
bo‘lg‘onda, yozg‘uchi jonlantirmoq istagan tipning
artist tomonidan yaxshi o‘ynalib o‘ynalmag‘onlig‘ig‘a,
artistning bu tipdagi xarakterni gavdalantirib -
gavdalantira olmag‘onlig‘ig‘a, bu tipning o‘zig‘a yarasha
kiyimlar bilan chiqib, chigmag‘onlig‘ig‘a va boshqalarg‘a
ayricha diqqat qilishi kerak.

Tanqid teatru san’atining eng ahamiyatli bir nuqtasidir.
Chunkim hamma vaqtxalqningtilak vafikrlarinibildirguchi
bir vositadir. Shuning uchun tanqidchi degan kishi teatru
asarini odim-odim ta’qib etishi kerak. Undan keyin o‘shal
asarning moziysini, hozirg‘i holini, istigbolini diqqat bilan
e’tiborg‘a olib, o‘z mutolaalarini xalgning hissiyotig‘a
tarjimon bo‘laturg‘on bir ravishda yozishi lozimdir.
Shuning uchun tanqidchi teatru asarining xalqning ruhig‘a
muvafiq bo‘lub — bo‘lmag‘onlig‘ini aniqlashqa, ijtimoiy

turmushda bor o‘zgarish va yangiliklarning yozg‘uchi
tomonidan ko‘rsatilib — ko‘rsatilmaganligini tekshirishka
tegishlidir. Shuning barovarida, u asarning turmush
sharoiti bilan muvofiq bo‘lub — bo‘lmag‘onlig‘ini chuqur
tekshirishi zarur. Chunkim xalq — bir sahna yozg‘uchisidan
0°z turmushini jonli bir ravishda ko‘rsatilishini kutadir.

Shunday qilib, tanqidchining bu yergacha ko‘rsatilgan
nuqtalarni ko‘z oldida tutib shunga ko‘ra harakat etishi,
bir asarni shaxs uchun emas, balkim xalqning ruhi va
sezgisi bilan ko‘rishi, o‘rganishi kerak.

Bu yerda bir necha satrlik so‘z orqali yana ahamiyatli
bir nuqtani ko‘z oldig‘a keltirib qo‘yishqa majburman. U
ham bo‘lsa, teatru turmushida bizning tomonidan ta’qib
etila turg‘on yo‘ldir. Agar biz tomosha turmushdag‘i va
teatru san’ati maydonidag‘i mavqeyimizni yuksaltirmak,
ilgarilatmak istasak, yuz-ko‘zimizni to‘ppa-to‘gri
Maskovga qaratishimiz kerak. Chindanda Maskovda
inqilobiy pyesalar yaratishqa muvaffag bo‘lg‘on va
bu pyesalarni tanqid qilish san’atini yuksak darajada
ko‘rsatgan yozg‘uchi va tanqidchilar juda ko‘pdir va
Maskov o‘zining bu to‘g‘ridag‘i boylig‘i bilan qancha
iftixor qilsa, yana ozliq qiladir.

Biroq u yerdagi pyesalarni sira o‘zgartirmasdan
bizning turmushimizg‘a tatbiq etib qo‘yish ham to‘g‘ri
bir ish bo‘lub chigmaydir. Sira inkor qilib bo‘lmaydirkim,
Maskov san’atining eng yuksak bir darajaga borib yetkan
joyidir. Hozirda o‘zi ega bo‘lg‘on bu boyligni undag‘i
muhit yetarlik darajada emas, deb turg‘on bir zamonda,
u ishlarga biz endi boshlamoqda va xalqqa yangi-yangi
teatru san’atining chin ma’nosini anglatishqa endigina
tirishmogdamiz. Mana shuning uchun u yerning muhitiga,
u yerning turmushig‘a muvofiq etilib yozilg‘on asarlar
bizning xalqimizning ruhida o‘zlari loyiq bo‘lgan darajada
ta’sir ijro eta olmaydirlar. Biroq Maskovdagi teatru
san’atidan va uning juda yuksak bo‘lg‘on taraqqiysidan
boshgqa bir yo‘sinda foydalanishimiz mumkin. U
ham bo‘lsa, yozg‘uchilarimizning o‘shal asarlardagi
yuksak ruhlarni o‘zlarida o°zlashtirib, ulardan bizga,
bundag‘i turmushimizg‘a muvafiq, inqilobiy jonli,
chin asarlar yaratishg‘a tirishmoqlaridan iboratdir.
Tanqidchilarimizning ham u yerdagi tanqid san’atlarini
o‘zlashdirishlari va bunda tomoshag‘a qo‘yilg‘an
asarlarni bu yerning turmushig‘a ko‘ra o‘shal tanqid
elagidan o‘tkazib tekshirishlari kerak, bunga erishqan
kunimiz yelkamizda bu kungi ijtimoiy madaniyatimizga
yarasharliq darajada bir teatru san’ati yaratishqa muvaffaq
bo‘lg‘on hisob qilinamiz. Biz mana shuning orqasidag‘ina
ijtimoiy o‘zgarishimizning bizdan kutkan eng muhim bir
vazifani bajargan bo‘lamiz.

Boshgarmadan. Nafis san’at sahnasining muhim bo‘lagi
bo‘lg‘on teatru masalasi to‘g risida ko‘pkina, asoslig‘ina
musohaba, mubohasalar bizda haligacha bo‘lmadi. O‘rtoq
Ch.o‘g‘lining maqolasini fikr olishish yo‘li bilan bosilib,
teatru ishchilarining va havaskorlarining istaklarini
so‘raymiz”.
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O<zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasining 93-mod-
dasi 7-bandiga muvofiq, Prezidentimiz mamlakat tarixida
uchinchi marotaba Oliy Majlisga hamda xalqimizga
yo‘llagan Murojaatnomasida 2019-yil davomida barcha
sohalarda amalga oshirilgan ishlar, hayotimizning turli
jabhalarini gamrab olgan samarali islohotlarning natijalari,
golaversa, 2020-yilga mo‘ljallangan ustuvor yo‘nalishlar,
davlatimizningichkivatashqisiyosatiuchunasosiy vazifalar
bayon etildi. Eng muhim va dolzarb bo‘lgan qonunchilik
tashabbuslarini ilgari surish, inson manfaatlarini himoya
qilishni yanada takomillashtirish, xalqimizning turmush
darajasini oshirishga qaratilgan samarali ishlarni bajarish,
jamiyatdagi mavjud muammolarni tezkorlikda hal etish
kerakligi aytildi. Shuningdek, kinematografiya sohasida
badily jihatdan yetuk asarlar yaratish, zamonaviy
kinoindustriyani rivojlantirish, jumladan, yangi kinoteatrlar
qurishni ta’minlash lozimligi ham ta’kidlandi. Bu esa 0‘z
navbatida, kinematografiya sohasida faoliyat yuritayotgan
insonlarning, ijodkorlarning zimmasiga juda sharafli, shu
bilan birga, o‘ta mas’uliyatli vazifa yuklatilganidan dalolat
beradi.

Ta’kidlash joizki, har bir mamlakat kinosi o‘ziga xos
maktabiga ega. Chunki suratga olinadigan kinolarning syujeti
shu millatning ruhiyati, an’ana va uslublariga tayanadi.
Xususan, ba’zi xalqlarning filmlari dramatik keskinlikka
moyil bo‘lsa, ba’zi xalqlar esa kinosida romantik sahnalarga,
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ijtimoiy ziddiyatlarga ahamiyat qaratishadi. Qayerda ishlab
chigarilmasin, har gqanday kinoda u yoki bu g‘oya targ‘ib
qilinadi. Jahon kino san’ati tarixiga nazar tashlasak, noodatiy
uslubga ega, falsafiy mushohadaga chorlovchi murakkab,
ba’zida sodda, ommabop, g‘aroyib hodisalar orqali kulgi
uyg‘otadigan syujetlarni uchratamiz. Bular faqat badiiyat,
ta’sirchan vogqelik yoki shunchaki tomosha emas, balki
targ‘ibot va mafkuradir. Boisi, kino sohasi insoniyat madaniy
merosi ichidan eng yaxshilari sayqal topgan namunalarini
tarqatish, tashviq qilish kabi ulkan ijtimoiy vazifani bajaradi.

Darhaqiqat, Qoraqalpoq kinematografiyasi ham media
sifati rivojlanish yo‘lidan borayotgan sohadir. Uning
rivojlanishi hududda yangi kinoteatrlarga bo‘lgan talabning
oshishiga turtki bo‘ldi. Dunyo san’at media olami talablari
darajasidagi asarlarni yaratayotgan paytimizda, zamonaviy
kinoteatrlarni bapro etish, kinematografiya rivojida yanada
yaxshi samara beradi.

XX asrning buyuk san’ati kinorejissordek yangi ajoyib
kasbni vujudga keltirdi. Dastavval, kinematograf rejissorni
murakkab texnologiya, ijodiy chegara changalida mahkam
ushlab turdi, uni oddiy kasb darajasidagina bo‘lishiga
imkon berdi, tobora rivojlanishiga to‘sqinlik qildi. Ammo
hayot oz ishini bajarib, san’atkor to‘sqinliklarni yengib
o‘tdi, yangi san’atning keng imkoniyatlaridan foydalana
oldi, bu bilan keng, rovon yutuqglar yo‘liga chiqish
imkoniyatiga ega bo‘ldi [1: 6-b].
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Demak, kinorejissura davrlar sinovidan o‘tgan
va sayqallanib kelayotgan soha hisoblanadi. Dunyo
tajribasidan ma’lumki, kino sohasi nafaqat san’at, balki
sanoat ham hisoblanadi. To‘gri, san’atning tijoratlashuvi
hamma vaqtlarda ham bo‘lgan. Ammo haqiqiy san’at
baribir o°zining yuksak saviyasi bilan tijoratlashuv
jarayonini muntazam ravishda o‘z mutanosibligi bilan
boshqarib kelgan.

Shu o‘rinda, davlat mablag‘lari tomonidan tasvirga
olingan filmlarning ma’naviy tarbiyaviy ahamiyati va
saviyasi yuqori darajada ekanligini ham e’tirof etishimiz
kerak. Lekin bu filmlarga qiyoslaganda xususiy studiyalar
tomonidan yaratilgan filmlarga talab yuqori darajada
ekanligini ham qayd etish joizdir. Xususiy filmlarda
g‘oyaviylikdan ko‘ra hayotiy hajviya va yumor janriga
ko‘proq urg‘u beriladi. Biroq yoshlar bunday filmlardan
qay darajada ma’naviy tarbiya olishi mumkin? Bu ham
kishini o‘ylashga, mushohada qilishga chorlaydi.

Ayni paytda adabiy badiiy jarayonlarda ko‘zga
tashlanayotgan salbiy tendensiyalar, xususan, madaniyat
sohasida tijoratlashuv, shaxsiy manfaatning birinchi
o‘ringa chiqayotgani, g‘oyaviy-badily jihatdan sayoz
asarlarning bozori chagqon bo‘lib borayotgani tashvish
uyg‘otmasdan qolmaydi. Afsuski, ijodiy uyushmalar
tomonidan bunday holatlarga prinsipial baho berilmayapti,
ularni bartaraf etish bo‘yicha har tomonlama asoslangan
amaliy takliflar o‘rtaga qo‘yilmayapti, — deya tanqidiy fikr
bildirgan edi muhtaram Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev.

Shu fikrlardan kelib chiqqan holda, qoraqalpoq
kinematografiyachilar zimmasiga yangicha yondashuv
va yangicha prinsipial baho berish mas’uliyati yuklandi.
Hozirgi ijtimoiylashish davrida badiiy jihatdan sog‘lom va
yetuk, xalqimizning azaliy qadriyatlari, ma’naviy-ma’rifiy
hayoti, yoshlarimizning odob-axloqi, ta’lim-tarbiyasi
xususida fikr yuritilgan, odamiylikni targ‘ib qilgan juda
chuqur mushohadalarga boy asarlarni tomoshabinlarga
yetkazish juda muhim ishlar sirasiga kiradi.

Qoraqalpoq kinosida insonning ichki dunyosi,
hissiyotlarini yuzaga chiqarish, tafakkur va ruhiyatini
namoyon etish, mehr-oqibat, bag‘rikenglik, ahdga vafo,
sadoqat singari insoniy fazilatlarni tarannum etish yaxshi
an’anaga aylangan. Qoraqalpoq kinematografiyasiga
nazar solsangiz professional filmlar soni kamnamo. Bunga
davlat tomonidan ajratiladigan mablag‘lar yoki texnik
jihozlarning yetishmovchiligi sabab bo‘lishi mumkin.
Lekin bu soha rivojiga bahona bo‘la olmaydi. Chunki
rivojlangan davlatlarda ham badiiy yetuk filmlar birdaniga
ishlab chiqarilmagan. Asosiysi, sohada mohir kadrlarning
faoliyat olib borishi bilan bog‘liq bo‘lgan.

Kino tasvirga olish esa ijodiy hamda ishlab chiqarish
sohalarida keng ko‘lamda qo‘llanilmoqda. Shu bois bo‘lajak
kinematograflarda g‘oyaviy badiiy madaniyat, yuqori
darajadagi professional malaka hamda ko‘nikma bilan bir
qatorda kinematografiyaning o‘ziga xos texnologiyasi va
imkoniyatlarini o‘rganish zarurati tug‘ilmoqda. Bugungi
kino jarayonda ko‘plab katta-kichik rejissorlar syujetga
an’anaviy yondashuvdan cheklanib, sof realistik, falsafiy-
ramziy, cktsentrik, fantastik, ruhiy-psixologik janrdagi
filmlarni suratga olishga intilayotgani muhim hodisa.
Talabalarni, ya’ni sohaning bo‘lajak mutaxassislarining
kelajakda kinematografiya va televideniyeda yuqori
darajadagi did va badiiy tafakkurga ega asarlar yaratish
qobiliyatiga ega bo‘lishlari talab etiladi [2: 5-b].

Taniqli pedagog Abulqosimovaning kinematografiyaga
oid ushbu mulohazalari juda o‘rinli, nazarimizda. Bizga
texnik jihozlar yetishmasligi emas, ularni o‘rganib soha

ishlariga olib kiruvchi mutaxassislar ko‘proq kerak.
Buning uchun oliy ta’lim tizimida mutaxassis kadrlarni
tayyorlashda  barcha  mukammal shart-sharoitlarni
yaratishimiz zarur. Yosh kinorejissorlarni tarbiyalovchi
nazariy amaliy ko‘nlikmalar poydevori oliy ta’limda
talabalarga singdirib boriladi. Bo‘lg‘usi kinorejissor ko‘p
kitob o‘qishi, tinimsiz izlanishi kerak. Badiiy adabiyotlarni
o°‘qishi, 0°z-o‘ziga tanqidiy munosabatda bo‘lishi, jahon
kinofilmlarini kuzatib borishi darkor. Talaba o°zini
tinimsiz ijodiy mashg‘ulotlar bilan charhlab borsa yaxshi
natijaga erishish imkoniyati yuqori bo‘ladi.

Yaratiladigan filmlar xalq e’tiboriga, mehriga
sazovor bo‘lib, yaxshi estetik va axloqiy manba sifatida
teletomoshabinlarning qalbini zabt etishi lozim. Adabiyot
va kinematografiyaning birdamligi esa adabiy obrazlarga
hayot bag‘ishlab, ularni esda qoladigan va yana ham
ishonarli darajaga olib chiqadi. Hozirda kino san’ati
adabiyot asarini namoyish etish yo‘lidan uni hikoya
qilishga, oz tasvir vositalari orqali syujetning o‘ziga xos
tomonlarini emas, uning uslubini ham berishga o‘tgan.

Bu eng avvalo, kinodramaturg zimmasiga qiyin vazifa
yuklaydi. Bunda kinodramaturg, ijodi o‘ziga yaxshi tanish,
tushunarli va sevimli bo‘lgan muayyan bir yozuvchining
asarini tanlaydi. Asar badiiy saviyasidan qolishmaydigan
ssenarly yaratish endi yozuvchi emas, kinodramaturg
mahoratiga bog‘liq bo‘ladi [3: 20-b].

Qoraqalpoq kinematografiyasida professional kinos-
senaristlar yetishmasligi bois dramaturgik asarlarga talab
yuqori. Taniqli dramaturglarimiz sanoqli ekanligi soha
vakillarini biroz cho‘chitib qo‘yishi mumkin. Masalan,
ko‘pchilik  qoragalpoq kinossenariylarning — muallifi
Qoraqalpog‘iston xalq yozuvchisi Muratbay Nizanovdir.
Yana boshqa bir qator kinossenariy yozadigan yozuvchilar
ham bor, ammo kamchilikni tashkil etadi.

Zangori ekran uchun kinofilmlar yaratishda endilikda
kinoteledramaturgiyaning ahamiyati ham oshib boradi.
Ko‘p qismli telefilm qahramonlarini bundan keyin ham
“ishtirok etish samarasi” degan umumqoidaga muvofiq,
tomoshabinlar uchun taniqli va aziz, obro‘-¢’tiborli
shaxslarga aylanib qolaveradilar. Qolaversa, kinoasarlar
mohiyatiga yuklangan yuk vyanada vazminlashadi,
muallifning film “xo‘jayini” sifatidagi erkinligi oshadi.
Serial filmlar “katta kino”da mavjud bo‘lgan cheklovlarni
yengib o°tib, o‘zining tomoshabinlariga yanada kuchliroq
ta’sir etish vosita va yo‘llarni kasb etib boraveradi [4: 121-b].

Qoraqalpog‘istonda istigbolli dramaturglarni qo‘l-
lab-quvvatlash magsadida, Yozuvchilar uyushmasi yoki
“Qoraqalpogfilm” tomonidan tizimli ravishda kinos-
senariylar tanlovi o‘tkazilib borilsa, magsadga muvofiq
bo‘ladi.

Chunki ijodkorni har tomonlama rag‘batlantirib borish
ham soha rivojida motivatsiya bo‘ladi. Shu bilan birga, film
yaratishda katta hissa qo‘shadigan insonlarning ishlarini
vaqtida inobatga olib, xorijlik hamkorlar bilan sheriklikni
rivojlantirish, sohaga innovatsion loyihalarni qo‘llash juda
muhim jarayon hisoblanadi.

Kino san’ati asarlari yozuvchi, dramaturg, rejissor,
aktyor, operator, rassom, kompozitor kabi ijodiy xodim-
lardan iborat jamoa mahsulidir. Kinoda rejissor yetakchi
rol o‘ynaydi. Qoraqalpoq rejissurasida kinorejissorlar
uchun xorijiy tajriba almashish tizimini takomillashtirish,
san’at oliygohida o‘qiyotgan yoshlarning ko‘nikma
va amaliyotini oshirish magsadida xorijiy grantlarga
qatnashish tizimini qayta ko‘rib chiqish zarur. Filmning
bugun ijodiy jamoasi bir vazifani — g‘oyaviy jihatdan
teran, badiiy jihatdan yuksak kino asari yaratishdek ulug’
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vazifani o‘z oldiga magsad qilib qo‘yadi. Agarda ijodiy
jamoaga bir maqgsad va maslakdagi odamlar yig‘ilgan
bo‘lsa, rejissor va u boshliq guruhning ishi so‘zsiz samarali
bo‘ladi. Biz ko‘pincha “rejissor ishi” degan iborani
ishlatamiz. Ha, chindan ham ish, lekin o‘tin yorish kabi ish
emas. Rejissor ishi murakkab ijodiy jarayondir. Rejissor
ijodi dirijorniki kabi agar musiqa va orkestr bilan bog‘liq
qiyosimizni davom ettirsak, bu yerda ham ijod. U ilhom
bilan, quvonchu-mashaqqatlar bilan bog‘liqdir [5: 71-b].
Qoraqalpog‘istonda O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
instituti Nukus filialida professional mutaxassislar ta’lim
olmoqda va ishlab chiqarish jarayonlarida ishtirok etib o‘z
tajribalarini oshirib kelmoqda. Ammo xorijiy hamkorlikni
yuqori darajada va yangicha tizim asnosida rivojlantirish
zarurati yuzaga kelgan.

Film yaratish ikki tomonni — ijod va ishlab chiqgarishni 0‘z
ichiga oladi. Kino ishlab chiqarishning markazi — kinostudiya
bo‘ladi. Tayyor filmlar kinoprakat orqali tarqatiladi va ular
kinoteatr, televidenieda ko‘rsatiladi [6: 7-b].

Kinoteatrlarda qo‘yiladigan filmlarni Qoraqalpoq tiliga
tarjima qilish orqali kinematografiya sohasini yangi asarlar
bilan boyitib boramiz. Ammo sohada ancha kamchiliklar
mavjud edi. O°zbekiston Respublikasi Prezidentining
2018-yil 24-iyuldagi “Milliy kinoindustriyani rivojlantirish
bo‘yicha qo‘shimcha chora tadbirlar to‘g‘risida”gi PQ-
3880-son garorida ham quyidagicha muammolar va ularning
yechimlari yuzasidan aniq vazifalar berilgan. Jumladan:

» davlat buyurtmasi bo‘yicha ishlab chiqariladigan
kino  mahsulotlariga  ajratiladigan  mablag‘larning
yetarli emasligi, kino ishlab chiqaruvchilarni soliqqa
tortish tizimining samarasizligi va yuqori soliq yuki
kino sanoati sohasining daromadliligini cheklamoqda
va kinematografiyaning umumjahon rivojlanish ten-
dentsiyalariga muvofiq ilg‘or innovatsion va raqamli
texnologiyalarni joriy etishni rag‘batlantirmayapti;

* kino sohasida kadrlarni tayyorlash tizimi zamonaviy
talablarga javob bermaydi, ixtisoslashtirilgan, shu
jumladan xorijiy davlatlarning oliy o‘quv yurtlarida talab
yuqori bo‘lgan mutaxassislarni tayyorlash, kino san’ati
vakillarini qayta tayyorlash va ularning malakasini oshirish
ishlari tashkil etilmagan.

Nafaqgat qoraqalpoq, balki ayni paytda o‘zbek kine-
matografiyasida ham kinematografiya sohasini umumjahon
kino san’ati tendensiyalariga muvofiq rivojlanishiga
oid ishlarni davom ettirish va yangi bosqichga olib
chiqish yuzasidan yangi davr boshlandi. Qoraqgalpoq
kinematografiyasini  rivojlantirishdka OTM  bo‘lgan
O°zDSMI Nukus filiali va TATU Nukus filiali o‘rtasida
amaliyot almashuvini yo‘lga qo‘yish va innovatsion
texnikalarni sohaga olib kirish zarur.

Texnogen san’ati uchun maxsus so‘nggi texnikalar
bilan jihozlangan o‘quv amaliyoti xonasi va chet el
grantlarini ajratishda ayrim imtiyozlarni qo‘llash orqali
ko‘zlangan natijaga erishishimiz mumbkin bo‘ladi.

Shu o‘rinda O‘zbekiston Respublikasida xizmat ko‘r-
satgan madaniyat xodimi, san’atshunoslik fanlari nomzodi,
professor Bahodir G‘aniyevichning quyidagi fikrlarini
keltirib o‘tmoqchimiz:

“Texnika taraqqiy topgani sari, kinematografiyaning
ifoda va tasvir imkoniyatlari ham yil sayin takomillashib,
boyib bordi — ovozsiz kino ovozli san’atga aylandi; oq-
qora ranglardan iborat bo‘lgan kino uchun turfa ranglar
kashf etildi; keyinchalik keng ekranli, keng hajmli filmlar
yaratila boshlandi. Shuni ham ta’kidlab o‘tish kerakki, kino
endilikda faqat tomosha qilish uchungina yaratilmaydi.
Kino san’ati — bu hayot mazmunini ifodalash, jahonda
ro‘y berayotgan jarayonlarga o‘z munosabatingni bildirish
usuli, kino — bu mafkura, kino — bu falsafa”.

Haqgigatan kino mafkurasi yillar davomida Kkatta
boshqarish va ta’sir ko‘rsatish quroli bo‘lib, xalq
mafkurasiga xizmat qilib kelgan. Kino falsafasi esa yillar
mobaynida insoniyatni o‘yga toldirib, borligning jumboqli
savollariga javob izlashiga turtki bo‘lgan. Kino falsafasi
davr mafkurasi bilan bog‘liq bo‘lib kelgan. Endilikda,
kinolarni fagat tomosha qilish emas, uni tahlil qilish orqali
tomoshabinning qiziqishini yanada oshirish lozim.

Masalan, “Qaraqalpaqgstan” telekanali dasturlarining
bir soat ko‘lamidagi ko‘rsatuvlaridan birini chet el serial
va filmlarining va milliy serial, filmlarning mohiyatini
tahlil etishga mo‘ljallash maqsadga muvofiqdir. Mazkur
dasturda soha arboblari, yosh rejissor va dramaturglar,
kinematografiya sohasining barcha xodimlari ishtirok
etishi va tomoshabinlar bilan to‘g‘ridan-to‘g‘ri fikr
almashishi kerak. Tomoshabinlarning ehtiyojini o‘rganish,
tilak-istaklaridan kelib chigqan holda asar yaratish tizimini
ishlab chiqishimiz kerak.

Yangi O‘zbekistonda kinematografiya o‘zining
mukammal va yetukligi, yangi janrlari, shakllari bilan
xalqimizga xizmat qilishi soha vakillarining ustuvor
vazifasidan hisoblanadi.

Film boshlanishida yoki oxirida (ayrim filmlarda
prologdan so‘ng) o‘nlab ijodiy va ishlab chiqarish
xodimlarining ism-familiyalarini o‘qiymiz.

Bular film ijodkorlari — ssenariy muallifi, rejissor,
operator, musavvir, bastakor, ijrochi, aktyorlar, ma’muriy
xodimlar, ijodiy kuchlarning yordamchilari, assistentlar
va boshqa xodimlardir. Film yaratilishida yuqorida zikr
etilgan ijodiy xodimlardan tashqari, yana o‘nlab ishchi va
xizmatchilar ishtirok etadilar. Har ganday film yaratilishida
ularning har biri o°ziga yarasha hissa qo‘shadi [7: 19-20-b].

Xulosa o‘rnida aytish lozimki, film faqat rejissor yoki
dramaturgning mehnat mahsuli emas, unda butun bir
jamoa mehnat qiladi. Kino san’atining barcha tasviriy
vositalari, inson omili, rejissura va dramaturgiyasini
g‘oyaviy jihatdan yangicha tamoyillarga asoslanib
integratsiyalanadi. Ko‘zlangan magsadga erishish uchun
kinematografiya sohasini emas, kadrlar tayyorlash
sohasini yangicha dunyoqarash orqali isloh qilish kerak.
Biz qoraqalpoq kinematografiyasining rivojlanishi uchun
birinchi navbatda, mutaxassis kadrlarni tayyorlash tizimini
takomillashtirish kerak deb, hisoblaymiz. Chunki sohaga
yangi iste’dod egalari keladi va innovatsion o‘zgarishlar
sodir bo‘ladi. Bu integratsiya jarayonida baribir kadrlarning
mahorati asosiy kuch bo‘lib qolaveradi. Qoraqalpoq
kinematografiyasining yangi pog‘onaga ko‘tarilishida ham
shu kuchlar katta ahamiyat kasb etadi.
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AKADEMIK YUNUS RAJABIY IJODINING O‘ZBEK DAVLAT
MUSIQALI DRAMA TEATRI TARAQQIYOTIDAGI O‘RNI

Annotatsiya: Mazkur magolada O ‘zbektiston xalq artisti, akademik Yunus Rajabiyning hayoti va ijodi, Muqimiy nomidagi O ‘zbek
davlat musiqgali drama teatri sahna asarlari uchun yozgan musiqalari, xor, raqs kuylari, ariya, duetlar va ularning milliy talqini,
hagida so ‘z boradi.
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THE ROLE OF THE WORK OF ACADEMICIAN YUNUS RAJABI
IN THE DEVELOPMENT OF THE UZBEK STATE MUSICAL
DRAMA THEATER

Abstract: This article is about the music, choir, dance tunes, arias, duets and their national interpretation, life and work written by the
People's Artist of Uzbekistan, Academician Yunus Rajabi for the stage works of the Uzbek State Musical Drama Theater named after Mugimi.
Keywords: Uzbek musical drama, dynasty, duet, aria, choir, academic, institute, Obihayot, composer, choreographer, dramaturgy,
literature, art, character, drama, theory, stage space, behavior, style, tradition, classic, stage, system, actor, director, screenplay,
playwright, creation, scenery, art, professional, imagination, performance, emblem, modern, music, makeup, trend, history, theater,

scenography, culture, image, hero, character, environment.

Muqumiy nomidagi O°zbek davlat musiqali drama teatri
1939-yil 30-noyabrda aktyor M.Mirokilov tashabbusi
bilan Respublika komediya va satira teatr sifatida tashkil
etilgan. Faoliyatini “Burungi qozilar yoki Maysaraning
ishi” spektakli bilan boshlagan.

Shu o‘rinda aytish lozimki, musiqali drama — sintetik
san’at turi sifatida bir nechta elementlarni o‘zida
birlashtiradi. Jumladan, Drama teatrining faoliyatida
dramaturg muhim o‘ringa ega bo‘lsa, musiqali drama
teatrida esa nafaqat dramaturg, balki kompozitorning
ham xizmati beqiyosdir. Ammo ushbu janrdagi teatr
uchun yaratilgan asarda ba’zan ham dramaturgik, ham
musiqali material mukammal darajada bo‘lavermaydi.
Birida dramaturgiya yaxshi bo‘lsa, musiqiy qismda
kamchiliklarga duch kelinadi yoki aksincha ham bo‘lishi
mumkin.

Demak, musiqali drama teatrida har tomonlama
takomillashgan, yuqori saviyaga ega, tomoshabin qalbida
bir umr muhrlanadigan sahna asarini yaratish, yuksak
mahorat, chuqur bilim, katta tajriba talab gilinadi. Bu esa
0°‘z navbatida, musiqali drama asarlari ishlash jarayoni
qanchalik murakkab ekanligidan dalolat beradi.

Lekin har bir soha yoki tarmoqning rivojlanishi
uchun samarali mehnat gilgan buyuk siymolar, arboblar
bo‘lganligini ham mamnuniyat bilan e’tirof etish kerak.
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Insoniylikni, ma’naviy xislat hamda fazilatlarni o‘zida
mujassamlashtirgan, amalga oshirgan ezgu ishlari bilan
o‘zlaridan boy madaniy va ma’naviy meros qoldirgan
juda ko‘plab buyuk shaxslar yashab o‘tgan. O‘zbekiston
Respublikasi Prezidenti Sh.M.Mirziyoyev ta’kidlaganidek,
“Bizning havas qilsa arziydigan buyuk tariximiz bor.
Havas qilsa arziydigan ulug® ajdodlarimiz bor™!.

Xalgimizning ardoqli farzandi, Rajabiylar sulolasining
yirik namoyandasi, atoqli bastakor, xonanda, sozanda,
O‘zbekiston xalq artisti, akademik Yunus Rajabiy hayoti
va faoliyatini, qolaversa, o‘zining yaratgan bebaho
asarlaridan noyob ma’naviy xazinasini o‘rganish, undan
ma’naviy oziqa olish, shuningdek, O‘zbek davlat musiqali
drama teatrining rivojlanishiga qo‘shgan katta hissasini
tadqiq etish, yuksak marralarni ko‘zlagan talaba-yoshlar
hamda san’atni, musiqani qadrlagan har bir odam uchun
ham juda muhimdir.

Mumtoz musiqa merosimizni asrab, sayqal topishida
Yunus Rajabiyning fidokorona xizmatlarini eshitmagan,
bilmagan insonni topish mushkul. Shu bilan bir gatorda,
kuylar, qo‘shiqlar, xor asarlari yozib, ushbu teatr

! Adabiyot va san’at, madaniyatni rivojlantirish — xalqimiz ma’naviy
olamini yuksaltirishning mustahkam poydevoridir. O‘zbekiston
Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning O‘zbekiston ijodkor ziyolilari
vakillari bilan uchrashuvdagi ma’ruzasi // http://uza.uz/. — 03.08.2017.
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taraqqiyotining tamal toshini qo‘yishga harakat qilgan.
Uning “Bahor marshi”, “Yoshlar marshi”, “O‘rtoqlar”,
“Hammamiz” (Jig‘ay she’ri), “G‘alaba” (Uyg‘un she’ri),
“Gulboglar” (Habibiy she’ri), “Yor ila” (Muqumiy
gazali), “Yor mehri” (A.Navoiy g‘azali), “Hajringda”
(Furqat), “Muhabbat dashti” kabi asarlari mashhurlikka
erishgan. Hamid Olimjon so‘zi bilan aytiladigan “Kuygay”
ashulasi esa alohida e’tibor va e’tirofga loyiqdir.

Maqomlarga ijodiy yondashib, ular asosida ko‘p
ovozli asarlar yaratish orqali musiqa madaniyatimizda
ijobiy natijalarga erishilgan va teatr, kontsert repertuarini
boyitishga xizmat qilgan. “Maqomlarni xalq musiqa
ijjodiyotiga taqqoslab, ilmiy asosda chuqurroq o‘rganish,
o°zbek-tojik xalqlari musiqa madaniyati tarixida va musiqa
ijjodiyotida juda katta ijobiy ahamiyatga egadir. Shubha
yo‘qki, maqom yo‘llarini chuqurroq o‘rganib, ulardan
ilmiy-ijodiy foydalanish masalasini to‘g‘ri hal etilishi
o°zbek-tojik xalqlari musiqa madaniyatini yanada gullab
yashnashiga va yuksak badiiy shakldagi, yirik janrlardagi
musiqa asarlari yaratilishiga katta yordam beradi”2. Asrlar
davomida ulug® shoir va olimlar, mohir bastakorlar, hofiz
va sozandalarning mashaqqatli mehnati va fidoiyligi,
jjodiy tafakkuri bilan sayqal topib kelayotgan ushbu
noyob san’at nafaqat yurtimiz va sharq mamlakatlarida,
balki dunyo miqyosida katta shuhrat va e’tibor qozongan.
Magom san’atining gultoji, yuksak badiiy estetik kuchta
ega bo‘lgan “Shashmaqom” Markaziy Osiyo xalglarining
ko‘p asrlik madaniy-tarixiy taraqqiyotining mahsulidir.
YUNESKO tomonidan insoniyatning nomoddiy madaniy
merosi sifatida e’tirof etilgani esa ijod ahlini behad
quvontirib yubordi®.

Akademik Yunus Rajabiyning manaviy chashmalaridan
bahra olish, yosh ijodkorlarning tafakkurini kengaytirishga,
ma’naviyatini yuksaltirishga, iqtidorini o‘stirishga mislsiz
ahamiyatga ega, desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Akademik
Yunus Rajabiy xalq orasida o‘tkir shirali ovoz egasi sifatida
tan olingan. Shuningdek, mumtoz musiqa merosimiz
namunalarini nafaqat yodida saqlagan, ularni notaga ham
olib kelajak avlod uchun meros qoldirgan. Uning maqom
yo‘llarida ijod gilgan “Girya”, “Nolish”, “Ko‘cha bog‘i”,
“Eshvoy”, “Kurd”, “Qalandar”, “Shahnozi Gulyor”,
“Bayot”, “Qaro ko‘zim”, “Dugohi Husayin”, “Chorgoh”,
“Miskin”, “Nasrulloyi” singari qo‘shiqlari qayta tiklangan.
“Subhidam”, “Yolg‘iz”, “Sayqal”, ”Segoh”, “Dugoh” kabi
qadimgi o‘zbek kuy va ashulalari hamon xalqimizga zavq
bag‘ishlab, kishi qalbiga orom bermoqda. “O°zbek milliy
musiqa san’ati xilma-xil janrlar, yo‘nalishlar va ijrochilik
uslublariga boy bo‘lib milliy qadriyatlar, an’analar
hamda xalqning ma’naviy tafakkuri negizida zamon bilan
hamohang tarzda sayqal topib kelgan. Bu bebaho meros
o‘tmishdagi hassos bastakorlar, mohir sozandalar va
zabardast xonandalarning ijod mahsuli sanalib amaliyotda
ularga xos ijrochilik an’analari, turli xil lokal (mahalliy)
uslublar paydo bo‘lgan va rivojlanib kelgan”.

Akademik Yunus Rajabiyning 1500 dan ortiq xalq kuy
va ashulalari, yalla, lapar, terma va dostonlar, o‘zbek
maqomlari “Shashmaqom”, “Farg‘ona-Toshkent maqom
yo‘llari’ning nota na’munalarini “O‘zbek xalq musiqasi”

2 Ishoq Rajabov. Maqomlar, Toshkent: “San’at” nashriyoti, 2006

3 Qodirov N. Magom cholg‘u ijrochiligi (G*anijon Toshmatovning
ijodi misolida). O‘quv qo‘llanma. —T.: “Musiga”.2020

4 Qgqilxon Ibrohimov. Yunus Rajabiy haqida so‘z, “Jahon adabiyoti”
jurnali, 2017 yil, 1-son

5 Toshmatov, Ergash. Dirijorlik: o‘quv qo‘llanma. / O‘zbekiston
Respublikasi Oliy va o‘rta maxsus ta’lim vazirligi, Abdulla Qodiriy
nomidagi Toshkent Davlat Madaniyat instituti. — T.: O‘zbekiston
faylasuflari milliy jamiyati nashrivoti, 2008. — B. 264.

kitoblarida nashr ettirgan. Bastakorlik faoliyati bilan
o‘zidan mangu asarlar qoldirdi. “Millat qayg‘usi bilan
yongan Yunus Rajabiy mumtoz “Shashmaqom”ni saqlab
qolish va undan kelgusi avlodni bahramand etish yo‘lida
yana bir bor jasorat namunasini ko‘rsatdi, B.Zikriyev,
M.Tolmasov, D.Ibodov, M.Toshpo‘latov, Yo.Dovidov,
M.Mullagandov kabi ustozlar ijrosiga tayanib, oqilona
yo‘l tutdi. Bu jarayonda uning ilmiy-ijodiy salohiyati ham
yorqin namoyon bo‘ldi. Jumladan, maqom turkumlarida
yetishmayotgan cholg‘u va aytimlar o‘rnini shu uslub
doirasida yaratgan ijod namunalari bilan to‘ldirdi, forsiy
g‘azallar bilan “o‘qilgan” aytim yo‘llariga turkiyda bitilgan
mumtoz she’riyat namunalarini ham mazmun, ham aruz
bahrlariga ko‘ra to‘g‘ri tanlab bog‘ladi hamda nozik did
bilan zargarona ishlovlar berdi. Bu salmoqli ishning yakuni
sifatida “Shashmaqom” majmuasi 1959-yili “O‘zbek xalq
musiqasi” nota yozuvlari turkumining beshinchi jildida
“Buxoro maqomlari” nomi bilan nashr yuzini ko‘rdi™.
1920-yillarda O‘zbek davlat musiqali drama teatriga
poydevor qo‘yilayotgan bir davrda Hamza bilan G‘ulom
Zafariy boshlagan zamonaviy musiqali drama va Xurshid
boshlagan afsonaviy musiqali drama kabi ikki yo‘nalish
belgilandi. Yunus Rajabiy o°‘zbek musiqali dramasi
an’analarini davom ettirish maqsadida asosan, bastakor
Shorahim Shoumarov tanlagan yo‘ldan borgan. Musiqali
drama asarlarida O‘zbek milliy musiqalaridan, maqom
kuylaridan va sozlaridan keng foydalangan. O‘sha yillarda,
musiqali drama teatrlari orkestrida ko‘proq, g‘arb sozlari
bilan spektakl musiqalari, qo‘shiqlari, duetlari, ariyalari
yozilar edi. Yunus Rajabiy “Farhod va Shirin”, “Layli
va Majnun”, “Nodira”, “Navoiy Astrobodda” musiqali
dramalarida O‘zbek xalq kuylaridan “Cho‘li Iroq”,
“Munojot”, “Tanovor”, O‘zbek xalq qo‘shiqlari, marosim
qo‘shiqlari va xalq ohanglaridan keng foydalandi.

“San’atga alogador boyliklar ma’naviy boylikni tashkil
etadi. San’atsiz hayot nursiz, jilosiz, mantiqsiz va zerikarli
bo‘lib qolardi. San’at nima? San’at deganda badiiy ijodni
tushunamiz, har bir san’at asari o‘z janr xususiyatlariga
ko‘ra, hayot manzarasini ifodalaydi. Olam hodisalarini
yorqin obraz orqali yoki tasvirini musiqa orqali ifodalashga
erishadi. U (musiqa) insonning ma’naviy kamolotida faol
ishtirok etadi, go‘zallik, did haqidagi tasavvurlarining
shakllanishiga  samarali  ta’sir  ko‘rsatadi. Necha
ming yillardan beri insoniyat musiqaga, uning go‘zal
ohanglariga maftun bo‘lib keladi, ustoz-shogird an’analari
orqali ijrochilik mahoratlarini egallash borasida izlanishlar
olib boradi. Bunda musiqiy meros asarlarining uslublarini
ma’naviy tarbiya vositasi sifatida o‘rgatish katta ahamiyat
kasb etadi”.

Akademik Yunus Rajabiyning ta’kidlashicha, “Nodira-
begim”, “Navoiy Astrobodda” musiqali dramalarining
duet, ariyalarini millly ohanglarsiz sahnalashtirib
bo‘lmaydi. Chunki milliy ohanglar va kuylar tomoshabinni
teatrga yetaklaydi. Yu. Rajabiy musiqali drama teatri
spektakllarida xor jamoalari, raqs ansanbillari uchun
“Fabrika yallasi”, “Yor-yor”, “Mirzacho‘lda to‘y”,
“O‘zbekiston”, “Qahramonlar haqida qo‘shiq”, “Bizning
davron”, “Xalqlar do‘stligi”, “Vatan haqida qo‘shiq”,
“Bahor keldi”, “Shodlik”, “Dugonalarga”, “Koshki”,
“Gulbargi”, “G‘alaba”, “O‘yin bayoti”, “O‘yin dugohi”,
“Paxta” singari raqs kuylarini, xor asarlarini, marshlarni
yaratdi.  Darhaqiqat, “chaqgar mahallasidagi bog‘bon
Rajab ota hovlisida chaqaloq dunyoga keladi. Unga Yunus
deb ism qo‘yishadi. Rajab ota asli san’atni jon-dilidan
xush ko‘radigan kishi edi. U o‘g‘lini yoshligidan turli
yig‘inlarga, davralarga olib borar, jajji Yunus esa sozanda
va xonandalar ijrosidagi diltortar kuy va qo‘shiqlarni maroq
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bilan tinglab, o‘rganishga harakat gilardi. Yunus Rajabiy
dastlab akasi Rizqi Rajabiyga ergashib dutor sozida
kuylar mashq qila boshlaydi. Keyinchalik esa andijonlik
Mirzaqosim hofizdan Toshkent va Farg‘ona vodiysida
aytiladigan maqom parchalarini tinglab o‘rganadi va
dutor chalib ashula ayta boshlaydi. U sekin-asta Mulla
To‘ychi  Toshmuhammedov, Shorahim Shoumarov
singari san’atkorlar nazariga tushadi. Ular ijro etgan
maqom ashulalarini bor diqqat-e’tibori bilan o‘rganishga
bel bog‘laydi. 1919-yilda u Toshkentda ochilgan xalq
Konservatoriyasining milliy musiqa bo‘limiga kirib
o‘qiydi va xalq musiqa merosi durdonalarini, aynigsa,
maqom yo‘llarini sozanda va xonandalarga o‘rgatishda
ustozlar an’anasiga sodiq qoladi™.

Xalqimizning musiqa boyliklari juda ham ko‘p
qgirrali, sermazmun va rang-barangdir. Ohangdor ajoyib
kuylarimiz kishiga quvonch, xursandlik bag‘ishlaydi, og‘ir
damlarni yengil giladi. U insonning olijanob fazilatlari, his
va tuyg‘ularini ifodalab beruvchi kuchga ega. Musiqali
drama teatri ko‘p qirrali, sintetik san’at turi bo‘lgani
uchun ham badiiy xarakter va obraz yaratish jarayonida
umumiy va mushtarak amal qilinadigan, qonuniyatlar bilan
bir qatorda har bir davrga, dramaturgga, kompazitorga,
rejissorga, aktyorga, baletmesterga, rassomga xos bo‘lgan
xususiyatlar uyg‘unlashib, yaxlit musiqali san’at asari
dunyoga keladi.

Teatrshunos M.Hamidovning yozishicha: “Ozarbayjon
musiqali  teatri tajribasiga tayangan, O‘zbekiston
musiqali drama san’ati uchun maishiy yoki ertakona,
afsonaviy, epik mavzuga murojaati, tipik holat bo‘lib
qoldi. Oddiy hayot ko‘rinishlari, yorqin milliy liboslar,
musiqa, raqs barchasi sahnaviy obrazlarga o‘ziga xoslik
bag‘ishlagan”. 1924-yilning 20-iyunida “O°‘lka” namuna
teatri tomonidan “Kolizey” binosida ko‘rsatilgan, Mannon
Uyg‘ur talqinidagi “Farhod va Shirin” (Xurshid) spetakli
bunga yaxshi misol bo‘lishi mumkin. U atoqli sozanda va
bastakor Shorahim Shoumarov (1876—1969-yil) tomonidan
saralangan maqom kuylari bilan olib borilgan. Kolizey
sahnasida o‘ynalgani bois, spektaklni bezatish masalasiga
alohida diqqat gilingan. Cho‘lponning yozishicha, “Farhod
va Shirin”ni sahnalashtirilishiga ikki rassom chagqirilib,
dekoratsiyalar ishlatilgan sahna effektlari uchun nur
apparatura sotib olingan. Asarni sahnaga qo‘yishda
Mannon Uyg‘ur musiqali spektakllarni sahnalashtirishdagi
tajribasini davom ettiradi. Spektaklda 50 dan ziyod Xitoy,
Eron va Arman askarlari ishtirok etadi. Shirin O‘rdasidagi
ziyofat majlisida Arman ragslari ijro etiladi. Sahna bezaklari
va kiyim kechaklarga alohida e’tibor berildi. Spektaklning
afsonaviy, romantik ruhi talqin etilishida aktyorlik san’ati,
maqom musiqasi, ariya va duetlar, umumiy raqs bilan bir
qatorda dekoratsiya, liboslar alohida o‘rin tutgan.

O‘zbek musiqali dramasi o‘z taraqqiyotida bir
necha davrlarni bosib o‘tdi. Dastavval, pyesaga mos
musiqa materiali xalq ijodidan saralab olingan bo‘lsa,
1930-yillarning  boshida  S.Abdullaning “Po‘rtana”,
M.Muhammedov va K.Yashinning “Ichkarida” zamonaviy
asarlari  sahnalashtirilganida xalq musiqa merosi
namunalarini qayta ishlashga urg‘u berilgan. O‘zbek
bastakor va kompozitorlari musiqali drama musiqasining
ifodaviy imkoniyatlarini kengaytirishdi. O‘zbek musiqa
merosini  to‘plashda akademik Yunus Rajabiyning
xizmati nihoyatda katta. U 1935-yildan boshlab, kuy
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va qo‘shiglarni, maqomlarni to‘play boshladi. Shuning
natijasida Y.Romanovskaya, [.Abramov 1939-yilda tuzgan
“O‘zbek xalq qo‘shiglari” to‘plamidan Yunus Rajabiy
tomonidan notaga solingan 29 ta ashula va qo‘shiqlar o‘rin
olgan. “Yunus Rajabiy bir tinglagan musiqiy asarini hajmi
katta yo kichik bo‘lishidan qat’iy nazar, xotirasiga yozib
olish va yoddan cholg‘uda yoki ovozida bexato takrorlab
berish salohiyatiga ega bo‘lganki, bu hol musiqa tarixida
kamdan-kam uchraydi™”’.

[jodkor umrini daryoga qiyoslashadi. Bu tushuncha
falsafiy bo‘lib, umrning tez o‘tarligiyu, uning har
daqgiqasidan unumli foydalanish zaruriyati nazarda
tutiladi. El xizmatida kamarbasta iqtidor egalarini, komil
farzandlar o‘stirib, munosib shogirtlar tarbiyalagan ustoz
murabbiylarni xalqimiz orasida azm daryoga o‘xshatishadi.
Bu daryo o‘zing tashqi sokinligiga qaramay, qudratli ichki
kuchga ega. Shu bois uning qirg‘oqlariga umid bilan
kelgan har bir tashna qalb “Obi hayot”ga to‘yib, san’at va
hayot osmoniga parvoz qiladi.

O‘zbek xalgqi wulkan san’atkor Yunus Rajabiyni
iste’dodli bastakor, mohir ijrochi, tashkilotchi, o‘zbek
musiqiy boyligining bilimdoni, murabbiy va musiqa
jamoat arbobi sifatida taniydi. U 1955 — 1959-yilda
I.Akbarov tahriri ostida 5 jildlik “O‘zbek xalq musiqasi”
to‘plamini nashr ettirdi. Ularda turli janrlardagi mingga
yaqin o‘zbek, tojik, uyg‘ur kuy va ashulalari, “Buhoro
shashmaqomi”, Toshkent Farg‘ona maqom yo‘llari, katta
ashullalar, Hamza qo‘shiqlari, o‘nlab bastakorlarning
qo‘shiqlari kiritildi. Maqom ansanbili bilan uzoq ishlashi
natijasida 1966-1974-yillarda F.Karamatov tahririda
“Shashmaqom™ning 6 jildlik yangi nashrini tayyorladi.
Mazkur kitoblarda izoh sifatida 1976-yilda nashr etilgan
“Musiqa merosimizga bir nazar” asari maqomchilarning
ijro uslublarini o‘rganishda muhim qo‘llanma bo‘ldi.

Akademik Yunus Rajabiy “Maqom” ansanbli bilan
ishlashi jarayonida Shashmaqomning 6 jildli yangi
nashrini hamda 1970-yilda Toshkent grammyozuvlar
studiasida  grammplastinka  yozuvlarini mukammal
to‘plamini tayyorladi. T.Sodiqov, D.Zokirov, D.Soatqulov,
K.Mo‘minov, O.Imomxo‘jayev, B.Davidova, K.Ismo-
ilova, O.Alimahsumov, T.Alimatov va boshqga ko‘plab
san’atkorlar akademik Yunus Rajabiyning shogirdlaridir.
1971-yilda O‘zbekiston Davlat mukofoti laureati,
2000-yilda “Buyuk xizmatlari uchun” ordeni bilan
mukofotlangan.

Xulosa ofrnida aytish mumkinki, mamlakatimizda
maqom san’atini o‘rganish va rivojlantirish borasida
muayyan ishlar amalga oshirilmoqda. O‘zbekiston
musiqa san’ati ijtimoiy taraqqiyotning hozirgi yangi
bosqichida milliy va jahon musiqa san’atining tajribaviy
tendensiyalari asosida rivojlanib bormoqgda. Bu borada
keyingi yillarda gabul qilingan O‘zbekiston Respublikasi
Prezidenti va Vazirlar Mahkamasining bir qator Qarorlari
va Farmonlari dasturulamal bo‘lmoqda. Aynigsa, o‘zbek
“Shashmaqomi” nota matnlarining nashr etilishi va ularga
muvofiq ravishda maqom kuy-qo‘shiglarining magnit
lentalarga yozib olinishi ulkan ilmiy-madaniy ahamiyatga
ega vogea bo‘ldi. Musiqashunoslik fanimizning eng
muhim vazifalaridan biri Shashmaqomni atroflicha
o‘rganib, uning badiiy-estetik gimmatini ochib berishdan
va xalgimiz musiqa merosida maqomlarning tutgan
mavqeini har tomonlama ko‘rsatishdan iborat. O°‘zbek
davlat musiqali drama teatrining taraqqiyotida Yunus
Rajabiyning qo‘shgan hissasini o‘rganish, bu borada
erishgan yuksak natijalarini targ‘ib qilish, kezi kelganida
o‘sha voqelikni sahnalashtirish va tomoshabinlarga taqdim
qilish ham muhim vazifa hisoblanadi.
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Yangi O‘zbekistonning ijtimoiy-iqtisodiy va barcha
sohalarida yuz berayotgan tub o‘zgarishlar xalq
farovonligiga o‘zining beqiyos ta’sirini o‘tkazmoqda.
Xususan, milliy qadriyatlarimizni e’zozlash, ezgulikka
yo‘g‘rilgan an’analar, urf-odatlarimizni qayta tiklash, ularni
rivojlantirish, jahondagi ijobiy tajriba va tendensiyalar,
yutuq va natijalarni har tomonlama chuqur o‘rganish
asosida madaniyat va san’at muassasalari faoliyatini
samarali yo‘lga qo‘yish, ularda faoliyat yuritayotgan
kadrlar salohiyatini mustahkamlashga qaratilgan ko‘plab
xayrli ishlar amalga oshirilmoqda.

Prezidentimiz  ta’kidlaganidek: “Yoshlar huquqi
deganda, biz, birinchi navbatda, ularning tinch va sog‘lom
yashash hamda ta’lim olishga bo‘lgan to‘lagonli huquqini
tushunamiz. Shu bois, unib-o‘sib kelayotgan yosh
avlodimizning barkamol bo‘lib voyaga yetishi, sifatli va
mukammal ta’lim olishini ta’minlash biz uchun hamisha
ustuvor vazifa hisoblanadi™!.

Shu o‘rinda aytish lozimki, O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat institutida intellektual salohiyatli,
mustaqil fikrlovchi, yuqori malakali kadrlarni tayyorlash
magsadida ta’lim-tarbiya jarayoni samaradorligi borasida
katta izlanishlar olib borilmoqda. Xususan, vokal va
cholg‘u ijrochiligi ta’lim yo‘nalishida tahsil olayotgan
yosh iste’dodlarni kasbga tayyorlash jarayonida ularning

1 O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
“l-oktabr — O‘qituvchi va murabbiylar kuni”ga bag‘ishlangan
tantanali marosimdagi nutqi //Xalq so‘zi. — 2020. 30-sentabr.

fortepiano cholg‘usida ijro malakalarini yanada oshirish,
umumkasbiy qobiliyatlarini tizimli shakllantirib borish
0°ziga xos muhim vazifalardan biriga aylangani mubolag‘a
emas.

Ma’lumki, talabalarning musiqiy tafakkurini faol-
lashtirishda, ularning kelajakda malakali musiqachi ijrochi
bo‘lib yetilishida fortepiano cholg“usining o°rni beqiyosdir.
Shu bilan birga, musiqiy ta’lim yo‘nalishida tahsil
olayotgan talabalar o‘quv rejasiga muvofiq o‘zaro uzviy
bog‘liq bo‘lgan Musiqa nazariyasi, Solfedjio, Garmoniya,
Musiqa asarlari tahlili, Musiqa tarixi va Maqom asoslari
kabi fanlarni o‘zlashtirishmoqda. Bu kabi fanlar esa oz
navbatida Fortepiano fani bilan ham bevosita chambarchas
bog‘ligdir. Mazkur uzviylikni samarali olib borishda
“fortepiano” fani mashg‘ulotlarida eng avvalo, talabani
haqiqiy musiqachi, sozanda sifatida tarbiyalash, uni har
tomonlama rivojlantirish va dunyoqarashini kengaytirish
kabi muhim vazifalarni amalga oshirish, har bir talabaning
fan bo‘yicha ijro dasturini shakllantirish muhim ahamiyat
kasb etadi. Zero, yetuk musiqachi-cholg‘uchini tarbiyalash
ishida ijro dasturida o‘rin olgan har bir musiqiy asar
cholg‘uchining qobiliyati, musiqiy-badiiy didi va yuksak
aql-idrokini belgilovchi o‘ziga xos vositadir. Shu bois
ham musiqa ta’limida ijro dasturini belgilab olish har bir
talabaga individual yondashgan holda amalga oshiriladi.

Ta’kidlash joizki, talaba ijro dasturini shakllantirishda
Garbiy Yevropa va rus kompozitorlarining asarlari
bilan bir qatorda, talabani milliy qadriyatlar kesimida
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faollashuvini ta’minlashga xizmat qiladigan o°zbek
kompozitorlarining fortepiano uchun yaratgan asarlarini
ham kiritish maqsadga muvofiqdir. Aynan milliy ohanglarga
yo‘g‘rilgan asarlar bilan talabaning ijro dasturini boyitish,
o‘zbek kompozitorlariga mansub asarlar bilan muntazam
tanishtirib borish orqali milliy musiqamizni targ‘ib qilish
va talabaning unga bo‘lgan qiziqishini yanada orttirish
bugungi kun musiqga ta’limi sohasi, xususan, zamonaviy
pedagogning asosiy vazifalaridan biri desak, xato
bo‘lmaydi.

Shuni ham aytish lozimki, so‘nggi yillardagi zamonaviy
pedagogikada talabalar ijro dasturini shakllantirishda
ko‘proq erkinlik berish tendensiyasi kuzatilmoqda.

Fortepiano cholg‘u sozini o‘zlashtirish bo‘yicha fan
dasturlarida belgilangan pedagogik maqsad va vazifalarga
muvofiq, bir semestr davomida talabalarga berilgan ijro
dasturining mazmunida belgilangan turli davr va uslublarga
mansub musiqiy asarlar bilan keng tanishtirishga
qaratiladi. Bu kabi masalalarning natijadorligiga erishishda
esa har bir talabaning individual xususiyatidan kelib
chiqqan holda amalga oshiriladi. Demak, ijro dasturini
shakllantirishda nafaqat talabaning ijro imkoniyatlari va
musiqiy ko‘nikmalari, balki, uning o‘zlashtirish qobiliyati,
psixo-emotsional holati, ma’naviy fazilatlari, xarakter
xususiyatlari, ijrochilik qobiliyatidan kelib chiqqan holda
malakalarini yanada rivojlantirishga xizmat qiladigan
etyud, pyesa, polifonik va yirik turkumli asarlarni tanlab
o‘rganiladi. Shuningdek, ta’lim samaradorligini yanada
oshirish uchun ijro dasturidan o‘rin olgan asarlar haqida
talabalarga ustoz tomonidan beriladigan informativ
ma’lumotlar ham muhim jihatlardandir. Bunda har bir
musiqiy asarga oid tarixiy va uslubiy ma’lumotlar
talabaning bilim doirasini kengaytiribgina qolmay,
uning asar ijrosidagi sifatiga ham ta’siri katta. Masalan,
talaba dasturga kiritilgan p’yesa kompozitorining ichki
kechinmalarini ifodalovchi, kichik hajmdagi tugallangan
lirik yoki mohirona, virtuoz xarakterda yaratilgan cholg‘u
asar eckanligi, uning barkarola, pastoral, kaprichchio,
noktyurn, prelyudiya, ballada kabi janrlarining asar
xarakteri, ijro uslubi, ritmik shakl va hissiy tarkibi
jihatidan  bir-biridan farqlanishini  bilishi muhim.
Shuningdek, ustoz tomonidan talabaga tanlanayotgan
har bir asarning mazmun mohiyatini anglatib borishi,
jumladan, pyesalar kompozitorning muayyan bir badiiy,
falsafly, mafkuraviy g‘oyasiga tayangan holda yaratilib,
estetik ahamiyatga ega bo‘libgina qolmay, tarbiyaviy-
ahloqiy ahamiyatga ega ekanlagini talabaga singdirib
borish zarur.

Bundan tashqari, talaba fortepiano cholg‘u ijrochiligi
jarayonida texnik ijro mahoratini shakllanishi va rivojida
etyud janriga mansub pyesalarning o‘rni haqida ham

2 AnexceeB A.Jl. Meroauka o0yuenus urpe Ha HOpTEHHAHO. —
Mocksa: Mysuka.-1978. -b. 210.

3 Kontrapunkt (lotincha — contra punctum — nuqtaga qarshi nuqta)
bir nechta mustaqil milodik yo‘llarga ega bo‘lgan tovushlarning o‘zaro
birikkanligi. Kenpin I'.B. My3bIKabHO SHIMKIIONEANYECKUH CIIOBAPb.
M., “Coserckas srnmknoneaus’” 1990. — B 268.

4 Kadensiya (italyancha — cadenza, lotincha — cadere — yig‘ilaman,
tugallanaman) — tartibli holatda eshitilayotgan musiqaning
tugallanganligi. Akbarov I. Musiqa lug‘ati T.: G*.G‘ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti 1987. — B 136
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ma’lumotlarga ega bo‘lishi kerak. Bu kabi ma’lumotlar
qatorida etyud janrida yaratilgan asarlarning ijrochi
barmogqlar, bilaklar, kaft va qo‘llarning harakatlar
“tarbiyasi”’ga  xizmat qiladigan mayda (yonma-
yon masofada, ketma-ketlikda joylashgan tovushlar,
gammasimon passajlar, punktir ritm) va yirik texnik
uslubda yaratilgan (keng joylashgan interval, akkord,
arpedjio, qo‘sh notali va b.) turlariga oid ma’lumotlarni
talabaga qisqa tushuntirish ishlarini olib borish muhim.
Etyud ustida ishlash jarayoni mashaqqgatli bo‘lib, uning
jumlalarini qayta-qayta to‘xtovsiz ravishda takrorlab
ishlash bilan texnik mahoratga erishish mumkinligini?
talaba tushunib etishi kerak. Mashg‘ulotlar jarayonida
talaba mazkur etyud janrini faqat ma’lum mashqlar
majmuasi emasligini, balki uning konsertlarda ijro
etiladigan badiiy yuksak asarlar kabi turi ham mavjudligi
haqidagi ma’lumotlarni bilib boradi. Shuningdek, etyud
janrining shakllanishi va rivojiga salmoqli hissa qo‘shgan
kompozitorlar R.Shuman (“Simfonik etyudlar” op.13),
Ferens List (“Paganini kaprislariga etyudlar”, “Konsert
etyudlari”, “Yuqori mahorat etyudlari”), K.Debyussi (“12
ta etyud” 1915), K.Sen-Sans (“6 ta etyudlar”, op.52),
S.Raxmaninov  (“Etyud-kartinalar” op.33), [.Kramer
(“Katta amaliy fortepiano maktabi” (“Grosse praktische
Pianoforteschule”, 1815), M.Klementi (“Parnas sari yo‘l”
(“Gradus ad Paenassum”, 1817-26), Karl Cherni (“Ravonlik
maktabi” (“Schule der Gelaufigkeit”, op 299, “Chaqqon
barmoqlar san’ati” (“Schule der Fingerfertigkeit”, op
740), Frederik Shopen (C-dur, F- dur. op. 10) kabi Evropa
kompozitorlari qatorida o‘zbek kompozitorlaridan Georg
Mushel (B-dur Etyudi), Muhammadjon Otajonov (“Orol”,
“Voyaj”, “lllyuziya” etyudlari), Akmal Safarov (“Etyud-
kartina” fis-moll) singari nodir iste’dod sohiblari ijodlari
bilan yaqindan tanishib borishi natijasida talabaning
bu janrga bo‘lgan ishtiyoqini yanada oshirib, fortepino
ijjrochiligida yaxshi natijalarga erishishga ko‘mak beradi.

Talaba ijro dasturida polifoniya uslubida yaratilgan
janrlar ham muhim ahamiyat kasb etadi. Ko‘p ovozli
kompozisiyalarni ~ o‘zlashtirish ~ garmonik  eshitish
qobiliyatini rivojlantirishga ijobiy ta’sirini inobatga olgan
holda vokal va cholg‘u ta’lim yo‘nalishi talabalarining
o‘quv dasturlariga polifoniya uslubida yaratilgan asarlarni
ijro dasturiga kiritish belgilangan.

Kontrapunkt® uslubda yaratilgan asarlarda har bir ovoz
kadanslarining* bir biriga to‘g‘ri kelmasligi natijasida
tugallanmagan jumlalarni hosil bo‘lishi shu uslubning
o‘ziga xos xususiyatidir. Albatta, bir vaqtning o‘zida ikki
va undan ortiq melodik yo‘llarning ohangdor eshitilishiga
asoslangan ko‘p ovozli polifonik asarni o°zlashtirish
talabalar uchun bir muncha mushkul kechadi. Talaba
polifoniyaning tarixiy negizi, ya’ni uning ilk ko‘rinishi
IX-X asrlardada organum, diafoniya atamalari bilan
ma’lum bo‘lganligi va keyinchalik “erkin uslub”da
A.Vivaldi (1678-1741), G.F.Gendel (1685-1759) 1.S.Bax
(1685—1750) kabi kompozitorlarning ijodida mukammallik
cho‘qqisiga yetganligi bilan tanishib chiqib, shu uslubda
yaratiladigan invensiya, prelyudiya, fuga, kansona,
motet, madrigal kabi janrlarda yaratilgan asarlarning jonli
ijrosini, shuningdek, mp3 yozuvidagi namunalarini tinglab
o‘zlashtirsa, nafaqat mazkur uslubdagi asar ijrosida, balki
sohaga oid boshqa fanlarni o°zlashtishda ham ijobiy ta’sir
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ko‘rsatadi. Chunki, yuqorida ta’kidlaganimizdek, ko‘p
ovozli asarlarning kuy yo‘llarini gorizontal va vertikal
o‘zlashtirish bilan gamofon-garmonik eshitish qobiliyatni
rivojlantishga erishiladi®.

Talabalarning ijro dasturida o‘rin olgan yana bir
ahamiyatli asarlar majmui bu murakkab shakldagi
asarlardir. Ma’lumki, bu turdagi asarlar talabaning ijro
mabhorati, kreativ (ijodkorlik) salohiyatini shakllantiradi.
Dasturda o‘rin olgan murakkab shakl asarlari orqali
o‘qituvchi-pedagog talaba ijrosida aniqlik, ritmik
barqarorlik kabi xususiyatlarni tarbiyalaydi. Talaba
musiqa asarlari tahlili fanida egallagan bilimlari orqali
asarning kompozision shakl tuzilishini tahlil qilib ijroda
ijjobiy natijadorlikka erishadi. Murakkab shaklli asarlar
majmuasiga mansub variasiya, rondo, syuita, sonata
va cholg‘u konsert kabi asarlarni o‘zlashtirish ijodiy
tafakkurni shakllantirish bilan birga talabaning iqtidorini
yanada o‘stirishga xizmat qiladi. Aynigsa, sonataning
klassik shakli hosil bo‘lishiga salmoqli hissa qo‘shgan
Vena klassik kompozitorlari, xususan, Yozef Gaydn,
Volfgang Amadey Mosart, Lyudvig Van Betxoven kabi
kompozitorlar ijodi haqidagi ma’lumotlarni o‘rganish esa
0‘z navbatida klassik uslub janrlarini to‘lagonli anglab
idrok etishda juda muhimdir®.

Ma’lumki, baholash mezoniga asosan kafedra professor-
o‘qituvchilari tarkibidan tuzilgan maxsus komissiya
tomonidan belgilangan vaqtda fortepiano fani bo‘yicha
oraliq, yakuniy nazoratlar olib boriladi. Bunda talabaning
ijro dasturiga kiritilgan har bir asarning tarixiy, uslubiy,
shakliy jihatlari haqidagi bilimi kollokvium savollari orqali
aniglanadi. O‘qituvchi-pedagog tomonidan muntazam
fanlararo aloqa shaklida olib borilgan qisqa ma’lumotlarni
shogirdga berib borish tizimi oraliq va yakuniy nazoratlarda
albatta o‘z foydasini beradi.

O‘zbek professional kompozitorlik san’atida yorqin
jjodlari bilan milliy fortepiano ijrochilik san’ati
ananalarini yaratgan buyuk o°‘zbek kompozitorlari
G.Mushel, E.Qalandarov, I.Hamroyev, R.Vildanov,
N.Zokirov, R.Abdullayev, A.Nabiyev, D.Sayidaminova,
M.Otajonov, N.G‘iyosov, E.Salixov, O.Abdullayeva
kabi ustoz ijodkorlar qatorida F.Nazarov, A.Safarov,
A.Abdusattorov, M.Muxtorov, J.Charshemov, Sh.Sobirov,
R.Abatbayeva, A.Otegenov kabi yosh kompozitorlar
yuqorida so‘z yuritilgan barcha janrlarda milliy, o‘ziga
x0s betakror asarlarni yaratish borasida samarali ijod
gilmogdalar. Yosh kompozitorlarimiz ijod namunalarini
o‘rganishda zamonaviy kompozitorlik ijjodiyotidagi o‘ziga
xos jihatlarni, xususan, yangi ohanglar tizimi va shakl-

5 Reves 1.G., Kapkayeva E.R Cholg‘u ijrochiligi. — Torkent: Musiqa,
2011.-B.7.

¢ BpsinueBa B. My3bIkanbHas murepaTypa 3apyOexHBIX CTpaH. —
Mocksa: My3sika, 2007. — B 21,22.

7 Qonun hujjatlari ma’lumotlari milliy bazasi (www.lex.uz)

8 Munu B.E. Bocniuranue ydennka — nuanucra. — Mocksa: Kudapa,
2008. - C.74.

shamoyillarni, ularni klassik an’nanalar asosida ijod etilgan
asarlar bilan qiyosiy tahlil etish imkonini beradi.

Bundan tashqari, o‘qituvchi-pedagog tomonidan tizimli,
puxta ishlab chiqilgan talaba ijro dasturiga zamonaviy
milliy uslubdagi asarlarni ham kiritish uning fanga bo‘lgan
qiziqishini yanada orttiradi. Masalan, M.Otajonovning
“Qoradali” (Xorazm xalq kuyi), “Karvon” (fortepiano
uchun jaz-kompozisiya), H.Rahimovning “Bayram”,
“Shum bola”, “Bahor kayfiyati”, R.Abdullayevning
“Freskalar”, A. Otegenovning “Yo‘l”, “Xojeli akshami”,
“Tushimda uyga y o°l”, “Qara jo‘rg‘a” “Oroldan umid”,
J.Charshemovning “Dutor sozi”, “Shabiz”, A.Safarovning
“0q saroy”, A.Abdusattorovning “Ko‘chalar” fortepiano
uchun variasiya va boshqalar shunday asarlar sirasiga
kiradi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2019-yil
8-oktabrdagi “O‘zbekiston Respublikasi oliy ta’lim tizimini
2030-yilgacha rivojlantirish konsepsiya”si to‘g‘risidagi
PF-5847-sonli Farmoniga ko‘ra “Respublikamizdagi
oliy ta’lim muassalari faoliyatini isloh qilish, zamonaviy
bilimli, yuqori malakali kadrlar tayyorlash jarayonini yangi
bosqichga ko‘tarish, oliy ta’lim tizimini modernizasiya
qilish, ilg‘or ta’lim texnologiyalari asosida respublika
ijtimoiy sohalari va iqtisodiyot tarmogqlarini rivojlantirish
magsadida™ barcha oliy ta’lim muassasalari bosqichma-
bosqich kredit-modul tizimiga o‘tkazilmoqda.

Ma’lumki, joriy etilgan yangi ta’lim tizimiga ko‘ra,
talabaning umumiy o‘qish yuklamasidan 60 foiz mustaqil
ta’limga yo‘naltirilgan. Yuqoridagi fikrlarni inobatga
olgan holda, to‘g‘ri tanlangan repertuar talabaning
musiqiy tafakkurini rivojlantirib, mashg‘ulotlarni mustaqil
o‘zlashtirishga va ijodiy izlanishga undaydi. Demak,
talabalar ijro dasturini shakllantirishda pedagog jiddiy
yondoshuv orqali asarlarni har bir shogirdiga oldindan
loyiha sifatida tayyorlab olishi zarur. Bunda ma’lum bilim
va malakaga ega bo‘lgan talabaga beriladigan ijro dasturi
uning iqtidorini, kompitent darajasini yanada o‘stirib
olishga imkon beradigan maqsadga xizmat qilishi lozim.
Buning uchun fan bo‘yicha qo‘yilgan talablar ketma-
ketligini to‘g‘ri tagsimlash, bosqichma-bosqich tamoyil
ustivor bo‘lishi kerak®.

Xulosa o‘rnida shuni aytish kerakki, talaba ijro dasturini
shakllantirishda soddadan murakkablikka o‘tish tamoyilni
to‘g‘ri rejalishtirish o‘qituvchi-pedagogning zimmasidagi
asosiy va muhim masaladir. Zero, har bir pedagog o‘z
vazifalariga ma’suliyat bilan yondoshsa, talabani mustaqil
fikrlovchi, bilimli, salohiyatli, malakali kadr tayyorlashda
o°z vazifasini sharaf ila bajargan bo‘ladi.
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O°‘zRFA San’atshunoslik instituti tayanch doktoranti

SAVTI KALON SHO‘BASI XUSUSIDA

Annotastiya. Mazkur maqola Rost maqomi ikkinchi guruh sho ‘balariga mansub Savti Kalon hamda uning Savti
Kalon Talginchasi, Savti Kalon Qashqarchasi, Savti Kalon Sogiynomasi, Savti Kalon Ufari nomli shoxobchalari xususida
bo ‘lib, unda mazkur turkumning tuzilishi, parda asosi, shakliy qismlari hamda kuy-ohanglari hagida so z yuritiladi.

Kalit so‘zlar: savt, talgincha, qashqarcha, sogiynoma, ufar, qalandar, dunasr, avj, furovard, kalon.

3oxunxon SIKYBOB,
Ba3zosbslii noxkropantr UMAHPY3

O IYBBE CABTU KAJIOH

AHHOTAUNMsI. B cmamve ucciedylomcsi uympennee cmpoenue, iad080-Mel0OUYEeCKdss OCHO8A U YUKIUYECKUE
cocmasasowue wyoe Casmu Kanon u eco omeemenenuii — Casmu Kanon Tankunuacu, Caemu Kanon Kawrxapuacu,
Caemu Kanon Coxutinomacu, Casmu Kanon Y¢hapu, omnocsiwuxcs ko smopotii sokanvhotl epynne Marxom Pocm.

KioueBsie cioBa: cagm, maikunua, Kaukapia, cCOKUHoma, yghap, karanoap, OyHacp, ayodnc, hyposapo, Kaiom.

Zohidjon YAKUBOYV,
doctoral student (PhD) of institute of art studies

ABOUT SHUBE OF SAVTI KALON

Annotation. The article examines the internal structure, the melodic basis and the cyclical components of the Savti
Kalon fur coat and its branches - Savti Kalon Talkinchasi, Savti Kalon Kashkarchasi, Savti Kalon Sokiynomasi, Savti
Kalon Ufari, belonging to the second vocal group Makom Rost.

Key words: savt, talkincha, kashkarcha, sokiynoma, ufar, qalandar, dunasr, audj, furovard, kalon.

Buxoro Shashmaqomining aytim bo‘limidagi ikkinchi
guruh sho‘balari musiqashunoslikda nisbatan kam tadqiq
qgilingan. Shu tufayli bo‘lsa kerak, mazkur sho‘balarning
yaratilish tarixi va manbalari haqida turlicha qarashlar
mavjud. Lekin shunisi anigki, 18 asrda Shashmaqomning
uzil-kesil qaror topishi jarayonida uning tarhida hali Savt
va Mo‘g‘ulcha kabi sho‘balar bo‘lmagan’, balki bu turdagi
aytimlar keyingi davrlar mobaynida shakllantirilgan
ikkinchi guruh sho‘balari tarkibidan o‘rin olgan.

Akademik Yunus Rajabiyning “Shashmaqom” nota
to‘plamlariga muvofiq holda shuni aytish mumkinki, Savt
sho‘balari bugungi kunga qadar quyidagi maqomlarda
uchraydi: Buzruk maqomida — Savti Sarvinoz; Rost
maqomida — Savti Ushshoq, Savti Sabo, Savti Kalon;
Navo maqomida — Savti Navo; Dugoh maqomida — Savti
Chorgoh.

Bundan tashqari, alloma Abdurauf Fitratning
“O‘zbek klassik musiqasi va uning tarixi” risolasida qayd
qilinishicha, maqomdon ustoz Ota Jalol Segoh maqomi
ikkinchi guruhiga mansub besh qismli turkumni bastalagan
va “Savti Jaloliy” deb nomlangan?.

“Savt” nomli maqom ashula namunalari shakl jihatidan
daromad, miyonxat, dunasr, avj va tushirim (furovard) kabi
ichki tuzilmalardan iborat bo‘ladi’. Bularning muayyan

1 Rajabov I. Maqomlar (nashrga tayyorlovchi va maxsus
muharrir Oqilxon Ibrohimov). — T.: “SAN’AT” nashriyoti, 2006.

- B 182.

2 Fitrat A. O‘zbek klassik musiqasi va uning tarixi. T., “Fan”
nashriyoti, 1993. — B 24.

3Ibrohimov O. Maqom asoslari. Oliy ta’lim muassasalari uchun
o‘quv qo‘llanma. T.: “TURON-IQBOL”, 2018. — B 82.

4 Fors tilida “katta” so‘zini anglatuvchi “kalon” atamasi bu
o‘rinda shu asarni ijod etgan bastakor taxallusiga nisbat berilgan. Bu
haqda qarang: Rajabov 1. Maqom asoslari (mas’ul muharrir Ravshan
Yunusov). — T.: 1992. — B 58.

5 Rajabiy Y. Muzika merosimizga bir nazar. G*afur G‘ulom
nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti. T.: 1978. — B 95.

@ O“zDSMI xabarlari — 2021/4(20)

namoyon bo‘lish holatlarini Rost maqomi tarkibidagi Savt
Kalon sho‘basi misolida ko‘rib chigamiz*.

Mazkur sho‘ba Yunus Rajabiyning 1959-yilda nashr
etilgan “O°zbek xalq muzikasi” (V t., Buxoro maqomlari)
hamda 1966-1975-yillarda chop etilgan olti jildlik
“Shashmaqom” nota to‘plamlarida Rost maqomi turkumida
keladi. Tojikistonda nashr etilgan “Shashmaqom” nota
yozuvlarida (1959) esa Dugoh maqomi tarkibida keladi.

Savti Kalonning Tojikiston variantida Dugoh maqomi
tarkibida kelishiga sabab, nazarimizda, asosiy tayanch
ko‘rinishdagi “d” pardasi bosh omil bo‘lgan. Chunki
Dugoh maqomi ham aynan ana shu pardadan boshlanadi.
Biroq Dugohda “fis” bo‘lgani sababli ularning kalit
belgilari o‘zaro farqlanadi. Tovushqator nuqtayi nazaridan
olib qaralganda, Yunus Rajabiy varianti (ya’ni Savti
Kalonni Rost maqomi tarkibiga kiritgani) to‘g‘riroq
ko‘rinadi. Shunga ko‘ra, Rost maqomidagi Savti Kalonning
tovushqatori quyidagicha ko‘rinishga ega:
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Bunda oltinchi bosqichning ikki xil balandlik bilan
belgilanishi Yunus Rajabiy tomonidan quyidagicha
izohlanadi: “Biz mulohaza yuritayotgan kitobning (ya’ni
“O‘zbek xalq muzikasi” to‘plamining beshinchi jildi,
Buxoro maqomlari — Z.Ya.) 289-305-betlarida yozilgan
“Savti Kalon” va uning Talginchasi, Qashgarchasi,
Sogiynomasi hamda Ufarlarida (bularning hammasi
M.Mullagandov ijrosida notaga olingan edi) miyonxatning

birinchi aytilishida “si-bemol” bo‘lib, ikkinchi gal
qaytarilganida bu belgi bekor qilinishi kerak™s.
Savti  Kalon sho‘basi  Uvaysiyning “Hazaji

musammani solim” vaznidagi “Xirom aylar...” jumlasi
bilan boshlanuvchi g‘azali bilan uyg‘un holda olti xatni
tashkil etadi. Bunda birinchi xat quyidagi jumlalar bilan
boshlanadi:
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Xirom aylar guliston ichra u mastona-mastona,

Tabassumdin namoyon aylabon durdona-durdona.

Savti Kalon an’anaviy tarzda cholg‘u muqaddimasi
bilan boshlanadi. Daromad sakkiz taktdan iborat
bo‘lib, to‘rt taktli teng ikki nimxatga bo‘linadi. Asosiy
tayanch — “d”. Birinchi nimxatning kuy tuzilmasi seksta
intervali oralig‘ida rivojlangan bo‘lib, yuqoriga sekin-
asta harakatlanadi va unda katta ohang sakramalari
kuzatilmaydi:
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Daromadning ikkinchi nimxati to‘rtinchi pog‘onaga
tayangani holda kuy asosi yuqori tomon harakat qiladi
va asosiy tayanchdan bir oktava yuqorida joylashgan
nuqtaga erishadi. Kuyning keyingi davomiyligida
pog‘onama-pog‘ona harakatlar orqali yana asosiy
tayanchga qaytiladi. Mana shu keltirilgan daromadning
ikkinchi nimxati ashula davomida qismlarning yakuni
sifatida takrorlanib turiladi.

Ashulaning miyonxati bo‘lgan ikkinchi va uchinchi
xatlari davomida kuy tuzilmasi dastlab “f” balandligidan,
keyin esa “d2” balandligidan beriladi. Ashulaning eng
yugori nuqtalari tarzida qo‘llangan to‘rtinchi va beshinchi
xatlarda Zebo pari avji kelib, so‘ngra oltinchi xatda
miyonxatning kuy tuzilmasiga asoslangan furovardga
ulanib ketadi.

Savti Kalon sho‘basi turkum sifatida o‘zining Savti
Kalon Talginchasi, Savti Kalon Qashqarchasi, Savti
Kalon Soqiynomasi hamda Savti Kalon Ufari nomli
shoxobchalariga ega. Mazkur shoxobchalar ham asosiy
ashula yo‘li kabi tuzilishga ega. Binobarin, bu barcha
shoxobchalar uchun “d” pardasi asosiy tayanch vazifasida
kelishi umumiydir.

Shoxobchalar daromad bilan boshlanadi va
ikkinchi xatda asosiy tayanchga nisbatan tersiya
yuqori (“f’)dan boshlanuvchi miyonxat qismiga
ulanadi. Uchinchi xat daromaddan bir oktava yuqorida
boshlangan dunasr bo‘lib, unda miyonxat kuy
tuzilmasining tabiiy davomi kuzatiladi. To‘rtinchi
va beshinchi xatlarda Zebo pari avjidan mohirona

¢Rajabov 1. Maqom asoslari (mas’ul muharrir Ravshan
Yunusov). — T.: 1992. — B 58.

7Rajabov 1. Maqomlar (nashrga tayyorlovchi va maxsus muharrir
Ogqilxon Ibrohimov). — T.: “SAN’AT” nashriyoti, 2006. — B 242.

foydalanilib, oltinchi xatda furovard qismi namoyon
bo‘ladi.

Savti Kalon kuy asosi xalqchilligi jihatidan Qalandar-
I-II ashulalariga yaqinligini atoqli olim Ishoq Rajabov
ta’kidlab o‘tgan edi®. Bu namunalarning kuy negizlarini
giyosiy ko‘rib chiggan holda ustoz olimning fikri to‘g‘ri
ekaniga iqror bo‘lamiz. Zero, kuy tuzilmasi va lad asosi
jihatidan Qalandar-II Savti Kalonga mos keladi. Qalandar-
II Mugimiyning “Hazaji musammani solim” vaznidagi
“bordur” radifli g‘azali bilan aytiladi. Qalandar-1I ikki
xatga teng kuy tuzilmasiga ega bo‘lib, band shakliga
to‘g‘ri keladi. Talgincha doyra usuliga solingan ashulaning
asosly tayanch pardasi “d” bo‘lib, uning tovushgqatorini
quyidagicha belgilash mumkin:

1
T I I
T I Il r =
I =t rJ = 1 I
r i ] ]
(o I 1
1 u ] v v vi Vi Vil

N6 S
(YN

Qalandar-11  ashulasining dastlabki kuy tuzilmasi
g‘azalning birinchi baytini o‘z ichiga olgan holda cholg‘u
jumlalarisiz o‘n olti taktdan tashkil topgan. Mazkur
birinchi kuy jumlasi Savti Kalonning daromad kuy
tuzilmasiga ko‘p jihatdan o‘xshashdir. Savti Kalon asosan
tovushlarning pog‘onama-pog‘ona ravon harakatiga
asoslangan bo‘lsa, Qalandar-II da bu harakatlar ayrim
joylarda ohang sakrashlariga almashtirilgan:
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Bunday misollar Shashmaqom ashula bo‘limi ikkinchi
guruh sho‘balarining barcha turkumlarida uchraydi, zero,
“Savt va Mo‘g‘ulcha kabi sho‘balar Shashmaqom ashula
bo‘limining birinchi qismiga kirgan sho‘balar asosida
yaratilgan™’.

Shu bilan birga, Savt nomli sho‘balarning Farg‘ona-
Toshkent mahalliy musiqa uslubidagi ashula yo‘llari bilan
qay darajada aloqadorligi masalasi ham borki, bunga
oydinlik kiritish uchun Shashmaqgom ikkinchi guruh
sho‘balariga mansub barcha turkumli namunalarni qiyosiy
asosda tizimli o‘rganish talab etiladi.
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Dostonbek ABDULLAYEYV,
Qarshi davlat universiteti Cholg‘u ijrochiligi va vokal san’ati kafedrasi o‘qituvchisi

O‘ZBEK MUSIQIY CHOLG‘ULARINING TARIXIY TARAQQIYOTI
MILLIY ANANAVIYLIKNING NEGIZI MISOLIDA

Annotatsiya: Ushbu maqolada o ‘zbek milliy madaniyatini negizidagi musiqiy cholg ‘ularning tarixiy taraqqiyoti va tarixiy
davrida qad rostlagan ijrochilik san’ati sohasida yuzaga kelgan xilma-xil uslub va turfa yo ‘nalishlar, ohanglar tizimidagi
qizigarli jarayonlar, buyuk mutafakkir shoir, alloma va olimlarimizning asarlarida musiqiy cholg ‘ular ijrochiligi va taraqqiyoti
hagida so ‘z yuritiladi. Shuningdek, maqolada cholg ‘ushunoslik ijodiy izlanishlari natijasida cholg ‘u musiqasining yangi
tamoyillari shakllangani ko ‘rib chigilgan. Shu nuqtai nazardan, milliy musiqiy cholg ‘ularning an’anaviy ijrochiligiga turlicha
ta’sir o ‘tkazayotgan rivojlanish taraqqiyotidagi o ‘zgarishlar ham o ‘z aksini topayotganligi tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: milliy musiqiy cholg ‘ular, badiiy musiqiy risolalar, ilmiy izlanishlar, an’anaviy ijrochilik, talqin,
cholg ‘ushunoslik, taraqqiyot.

Joctondoex ABJIYJIJIAEB,
npenogaBarte/b Kageapbl HHCTPYMEHTAJIBLHOI0 UCIIOJHUTEIbCTBA U BOKAJBLHOI0 MckyccTBa Kapmmnuckoro

rocyiapCTB€HHOIo YHUBEPCHUTETA

NCTOPUYECKOE PA3BBUTHE Y3BEKCKHUX MY3bIKAJIbHBIX
NHCTPYMEHTOB KAK OCHOBA HAIIUOHAJIBHOU TPAAULIUA

AHHOTANMA: B cmambe paccmampugaemces UCMopuiecKoe pa3eumue My3blKaibHblX UHCIPYMEHMOE HaA 0CHO8e Y30eKcKoll
HAYUOHANLHOU KYIbMYPbl U PA3AUHBIX CIUACU U HANPABIeHUll 8 chepe UCIOTHUMENbCKO20 UCKYCCMEA, UHMepechble NPOYeccyl
6 cucmeme mMen00Ull, UCNOIHEHUE U PA3GUMUE MY3bIKATLHLIX UHCIMPYMEHMOE 8 NPOU3BEOCHUAX BeIUKUX MbICIUMenell, N0IMOs, U
yuenvlx. B cmamve maxaice 06cyscoaemcs Gopmuposanue Hogblx NPUHYUNOE UHCTPYMEHMANbHOU MY3bIKU 8 pe3yibmame meop-
YeCKUX UCCIe008aHUAX. B amom Konmexcme ananusupyemcs makice usMeHeHus 6 paseumulu, KOmopbvle no-pasHoMy 6IUAIOM Ha

mpa()uuuomtoe UCHOJIHEHUEe HAYUOHATbHBIX MY3bIKAIbHbIX UHCMPYMEHMOE.
KiroueBbie cjioBa: HAYUOHAIbHbLE M)Y3bIKAIbHbIE UHCMP)YMEHNbL, 6p0ull0pbl O MY3blKe, Hay4Hoe ucc.aedosaHue, mpaduuuon-
Hoe ucnoJjinenue, uhmepnpemayus, UHCmMpymenmaiusm, pa3pa6oml<a.

Dostonbek ABDULLAYEYV,

Lecturer, Department of Instrumental Performance and Vocal Arts, Karshi State University

THE HISTORICAL DEVELOPMENT OF UZBEK MUSICAL INSTRUMENTS
IS AN EXAMPLE OF THE BASIS OF NATIONAL TRADITIONAL

Annotation: This article deals with the historical development of musical instruments based on the Uzbek national culture
and various styles and trends in the field of performing arts, interesting processes in the system of melodies, performance and
development of musical instruments in the works of great thinkers, poets and scientists. referred to. The article also discusses
the formation of new principles of instrumental music as a result of creative research in instrumental studies. In this context, it
is analyzed that changes in developmental development, which have different effects on the traditional performance of national

musical instruments, are also reflected.

Keywords: national musical instruments, art music brochures, scientific research, traditional performance, interpretation,

instrumentalism, development.

Tarixdan ma’lumki, o‘zbek xalq cholg‘ulari rang-barang
tarzda, o‘ziga xos shakllangan va musiqaning barcha tarmoqlariga
mos cholg‘u asboblari asrlar osha rivojlanib kelgan. O‘tmish
allomalari Abu Nasr Muhammad ibn Muhammad ibn Uzlug*
Tarxon (Al-Farobiy) (IX) o‘zining “Katta musiqa kitobi’da,
Safiuddin Urmaviy (XII) musiqiy risolasida, Abdulqodir
Marog‘ly (XIV) “Jami al-alhon fi-ilm al-musiqiy” risolasida,
Ahmadiy (XIV) “Sozlar munozarasi” asarida, Zaynullobiddin
Husayniy (XV) “Risola dar bayoni qonuni va amaliy musiqiy”
risolasida, Abdurahmon Jomiy (XV) “Musiqiy risola’sida,
Amuliy (XVI) “Musiqa risola”sida, Darvesh Ali Changiy (XVII)
“Musiqiy risola”larida musiqiy cholg‘ularning o‘rganib tadqiq
etish masalalarining turli tomonlariga to‘xtalib, o‘z davrlarining
musiqiy cholg‘ulari tasnifotini bayon etganlar. O‘tmishning
zabardast shoirlari o‘z asarlarida musiqiy cholg‘ular nomlarini
zikr etishda sozlarga takror va takror murojaat etgan. Buyuk
mutafakkir shoir Alisher Navoiy musiqa ilmining eng nafosatli
va mumtoz kerakli tarmoqlariga urg‘u berganliklarini asarlaridan
bilib olish mumkin. XX asrga kelib Abdurauf Fitrat, Viktor
Belyayev kabi olimlar musiqiy cholg‘ularni o‘rganish xususida
samarali harakatlarni amalga oshirganlar.

Tarixiy qo‘lyozmalar, adabiy asarlar va musiqiy risolalarda
O‘rta Osiyo xalqglari san’atining ilk rivojida vujudga kelgan barcha
cholg‘ularning nomlari oz ifodasini topgan. Musiqiy risolalarda
esa cholg‘ularga tegishli eng mihim ma’lumotlar keltirilgan.

@ O‘zDSMI xabarlari — 2021/4(20)

Xususan, torli cholg‘ulardan: borbad, ud, rud, qobuz, g‘ijjak,
navha, nuzxa, qonun, chang, rubob, tanbur, dutor; damli sozlardan:
ruhafzo, shammoma, org‘anun, sibizg‘i, nayi anbon, chag‘ona,
bulamon, surnay, nay, qo‘shnay, karnay; urma cholg‘ulardan: daf,
doyra, nog‘ora, safoil kabi cholg‘ular shular jumlasidandir.

Abu Nasr Al-Farobiy, Abdurahmon Jomiy, Amuliy, Darvesh
Ali Changiy, Abdurauf Fitratlar o‘z risolalarida cholg‘u sozlari
hagida va ularning amaliyotdagi tutgan o‘rni, ayrim falsafiy
xususiyatlari tasnifotini yoritganlar.

Davrlar o‘tishi bilan jamiyat taraqqiyoti mezoniga cholg‘u
sozlar ham hamnafas  tarzda rivojlanib, zamonaga mos
takomillashib, mukammallashib borgan. Tarixiy manbalarda,
Qulmuhammad Udiyning ud cholg‘usiga to‘rtinchi sim tagqanligi
yoki g‘ijjak cholg'usining avval ikki torli, keyin uchinchi va
to‘rtinchi torlari taqilganligi, kabi ma’lumotlar aynan cholg‘ular
takomillashishi bilan bog‘liqdir. Takomillashish jarayonida
cholg‘ularning shakl va tarannum (ovoz) mezonlarini boyitishda
katta ahamiyat kasb etgan. Bu ikki mezon cholg‘ularning ma’nan
va moddiy qiymatini ham belgilashga asos bo‘lib xizmat qilgan.

XIX asr oxiri va XX asrning o°zida o‘zbekona chang, qashqar
ruboblari shakllanib iste’molga kirdi. Afg‘on rubobi hamda kurd
sozlari ham o°ziga xos jozibasi bilan amaliy jarayondan munosib
o‘rin oldi. Zamonaviy kompozitorlik ijodiyoti bilan bog‘liq holda
bir qator chang, rubob, dutor, g‘ijjak kabi xalq cholg‘ularining
oilaviy namunalar yaratildi. Musiqiy cholg‘ularning turli
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yo‘nalishlarga mos, xilma-xil tarkiblari yuzaga keldi. O‘zbek
an’anaviy cholg‘ularining tarixiy shakllanishi ham bir gator xalq
milliy an’analari negizida qaror topgan. Chunonchi, mumtoz
ijodiyot cholg‘ularning mukammallik xususiyatlarini namoyish
etibgina qolmay, ularni rivojiga ham o‘z ta’sirini ko‘rsatgan.
Cholg‘ular va cholg‘u musiqasi an’analari o‘zining shakllanish
davri, ya’ni qadim zamonlardan xalq musiga madaniyatining
asosiy omillaridan biri sifatida muhim ahamiyat kasb etgan.

Cholg‘ushunoslik ilmi fanda “Organologiya” deb yuritiladi
va cholg‘u sozlarining shakllanishi, amaliyotda qo‘llanilishi
hamda rivojlanish mezonlarini ilmiy asoslab beradi. Ushbu
fanni rivojida bir qator Sharq va G‘arb olimlari qatorida o‘zbek
musigashunos olimlari ham munosib tadqiqotlar olib borganlar.
Qadimiy cholg‘ular ko‘proq tarixiy obidalar orqali kashf etilib,
keyinchalik tarix, adabiyot va musiqiy risolalarda bayon etilgan.

Cholg‘ularning ilk tasvirlari qadimgi odamlarning istiqomat
joylari — g‘orlarda, qoya toshlarda o‘yib chizilgan imoratlarning
peshtoqlari, saroylarning devoriy suratlari, sopol idishlarga
chizilgan suratlarda va terrakota haykalchalarida o‘z aksini topgan.

Markaziy Osiyo va O‘zbekiston hududlarida Afrosiyob,
Dalvarzintepa (Surxondaryo), Varaxsha (Buxoro), Ayritom,
Zartepa, Qo‘yqirilgan tepalar (Ko‘hna Urganch), Panjikent
kabi qadimiy joylar qazilmalaridan topilgan suratlarda arfa, ud,
naysimon hamda urma cholg‘ular aks ettirilgan.

Musiqiy cholg‘ularning ta’rifi, shakl-tuzilishlari, tarkibiy
jihatlari, nomlariga xos ijrochilari bilan bog'liq ma’lumotlar,
asosan, O‘rta asrlardan boshlab badiiy adabiyot asarlari hamda
musiqiy risolalarida yoritilgan. Demak, O°‘rta asrlarga kelib
qadimdan shakllanib takomillashib kelgan xalq musiqiy cholg ulari
ijrochilik amaliyotida o‘z o‘rnini topgan. Shu bilan birga nafaqat
xalq balki olimlar e’tiborini qozongan. Bu jarayonni O.Matyoqubov
“Maqomat” kitobida quyidagicha bayon etadi. “Cholg‘ularga
bunday atroflicha qizigishlar zaminida musiqiy asboblar ijrochilik
faoliyatining obyektiv aks ettirishdir, degan ilmiy tushuncha yotadi.

Abu Nasr Al-Farobiy ta’biri bilan aytganda, cholg‘u
asboblarining shakllanishi, avvalo, amaliyotda yuzaga keladi.
Ularning tembr-akustik xususiyatlari parda va tovushqatorlari
bevosita ijro jarayonida shakllanadi va takomillashadi. Shundan
so‘nggina cholg‘ular olimlar kuzatuvi va umumlashmalariga
zamin bo‘lishi mumkin™?.

Abu Nasr Al-Farobiy, Abu Ali ibn Sino, Abdulloh Al-
Xorazmiy, Zaynullobiddin Husayniy, Safiuddin Urmaviy,
Abdulqodir Marog‘iylar o°z risolalarida cholg‘ular va ularning bir
qator sifat va xususiyatlari xususida mufassal bayon etganlar?. O‘rta
asr risolalarida cholg‘ular takomillashishi hamda rivoji yo‘lida
qilingan o‘zgarishlar, ijrochilik amaliyotida yaratilgan yangi sozlar
va iste’'moldan chiqqan cholg‘ular tasnifotini ko rish mumkin.

O‘rta asrlarda musiqiy jarayonga ko‘proq ahamiyat bergan
adabiyot namoyandalari; Firdavsiy, Ro‘dakiy, Hofiz, Sa’diy,
Jomiy va Alisher Navoiylardir.

Jumladan: Firdavsiy “Shohnoma”da yozadi:

“Yig ‘ildi akobir, cholg ‘uchi, raqqos,

Podsho shodligidan sochar dur, olmos.

Chigar avjiga nay, childirma sasi,

Chirillab aylanar qizlar galasi.

Ulug ‘lar sha ‘niga qadah paydar-pay,

Sahargacha tinmas tanbur, rubob, nay 3.

Alisher Navoiy davriga kelib musiqiy cholg‘ular va uning
nafis ijrochiligi adabiy merosda mukammal ifodasini topa
boshladi. Aynigsa Abdurahmon Jomiy va Alisher Navoiy ijodiy

! Matyoqubov O. Maqomat. —Toshkent: Musiqa, 2004. — B. 272.

2 Kapomarin @. V30ekckas HHCTpyMEHTaIHast My3bIka. — TalkeHT:
I'.I'ynam, 1972. — B. 103.

3Firdavsiy Shohnoma» —Tomkent: G'ofur G'ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti. 1984. — B. 260.

4 Alisher Navoiy. Badoe’ ul-vasot: mukammal asarlar to‘plami. T. 5.
— Toshkent: Fan, 1990. — S.160-161.

faoliyatlari buni yaqqol namoyon etdi. Alisher Navoiyning
“Badoe’ ul-vasat” asaridan g‘azal:

“Ey mug ‘anniy, chun nihon rozim bilursen-soz tuz,

Tortibon munglig ‘ navo sozing bila, ovoz tuz.

Navha ohangi tuzub, og ‘oz qil mahzun surud,

Ul surud ichra hazin ko ‘nglumga maxfiy roz tuz.

Istasangkim, nag ‘mang ichra ko ‘p xaloyiq o ‘Imagay,

Ul ikavdin ko ‘p vale mendin tarona oz tuz.

Gar mening holim desang tuz barcha dostoni niyoz,

Dilbarimdin nag ‘masoz etsang surudi noz tuz.

Chun bu gulshanda nishiman qilg ‘ali qo ‘ymas hazon,

Gul firoqi savtin, ey bulbul, qilib parvoz tuz.

Bazm aro o ‘rtar Navoiyni nihon munglug ‘ surud,

Ey mug ‘anniy, chun nihon rozim bulursen-soz tuz .

Ulug® mutafakkir shoir Alisher Navoiy, ushbu g‘azalida
musiqiy cholg‘ular ijrosining sehriga ta’rif keltiradi. Zero,
g‘azalning o°‘zi ham bastakorlik amaliga xosdir. Bunday beqiyos
ta’riflarni Alisher Navoiyning asarlarida ko‘p uchratishimiz
mumkin. Bu kabi ta’riflar, o‘zbek milliy cholg ulari ijrochiligi va
unda yaratilgan asarlarning boy madaniy merosi qadimdan rivoj
topib kelayotganidan dalolat beradi.

XV-XVI asrga kelib miniatura san’ati rivojlana boshlaydi.
Firdavsiy, Nizomiy, Amir Xusrav Dehlaviy kabi shoirlarning
asarlari chizilgan miniaturalarda o‘z davrining mashhur
cholg‘ulari o‘z aksini topgan.

XIX asrning ikkinchi yarmiga kelib, o‘zbek an’anaviy
cholg‘ularini o‘rganishga alohida ahamiyat berilgan. Markaziy
Osiyo madaniyatiga qiziqish G‘arb mamlakatlarida ortib borgan
va uni o‘rganish maqsadida mutaxassislar kela boshlagan. Marko,
Polo, Vamberi, Ankomin, Leysek, Eyxgorn kabi sayohatchi
etnograflar, tarixchilar, kopelmeysterlarning kundaliklarida
zikr etilgan ma’lumotlar keyinchalik yirik-yirik magqolalar va
kitob tarzida nashr yuzini ko‘radi. Eyxgornning o°zi butun
Markaziy Osiyo mamlakatlarini aylanib chiqib, olamshumul
muvaffaqiyatga erisgan. Ik bor cholg‘ular kolleksiyasini yig‘adi
va bir qator shaharlarda namoyish etgan.

XX asrga kelib xalq ijrochilik amaliyotida ommalashgan
cholg‘ularni o‘rganib, tadqiq etishga e’tibor kuchaygan. Buni
Abdurauf Fitrat o‘zining ijodida boshlab berib, qimmatli
ma’lumotlarni bayon etgan. Shundan so‘ng musiqashunos
olimlar cholg‘ushunoslik ilmini rivojida bir qator tadqiqotlar
olib borgan. Shu jumladan, V.Belyayev, F.Karomatli, T.Vizgo,
A Malkeyevalar Markaziy Osiyo musiqa cholg‘ushunosligi
sohasining rivojiga samarali hissa qo‘shdilar.

XX asrning 30-40-yillariga kelib cholg‘ularni tako-
millashtirish jarayonining yangi bosqichi boshlandi. Bu
jarayon O‘zbekistonda kompozitorlik ijodiyotining jahon
andozalariga mos rivoji bilan bogliq edi. Ijrochilik amaliyoti
ham shunga moslashib, simfonik orkestr rusumi doirasida
o‘zbek xalq cholg‘ulari orkestrini iste’molga kirib kelishi bilan
xarakterlanadi. Orkestrning rang-barang ovozini tarannumini
ta’minlash uchun rubobning — prima, alt, tenor; dutorning-prima,
bas, kontrabas; g‘ijjakning — alt, qo‘biz bas, qo‘biz kontrabas;
changning-bas, tenor, alt namunalari yaratildi. Ushbu cholg‘ular
zamonaviy musiqa ijrochilik jarayonida nafaqat orkestr, balki
kamer va turli (duyet, trio, kvartet, kvintet,) cholg‘ular tarkibidan
tuzilgan garuhlarni tuzishga imkon yaratdi. Qolaversa, o‘zbek
musiqa san’atining umumbashariyat andozalariga xos tarzda
rivojlanishida hamda dunyoga chiqishiga katta yo‘l ochib berdi.
Xususan, bu borada o‘zbek milliy cholg‘ularimizdan biri Qashqar
rubobi cholg‘usi ijrochiligini keng targ‘ib etishda Muhammadjon
Mirzayevning xizmatlari kattadir. Shu bilan birga, o‘zbek rubob
ijrochiligi rivojiga o‘z ijodlari bilan munosib hissa qo‘shgan
mohir san’atkorlar qatoridan Abbos Bahromov, Sulaymon
Taxalov, Ari Boboxonov, Adham Xudoyqulov, Qobul Usmonov,
Qobul Oripov, Toxir Rajabiy, Husan Nabiyev, Shavkat Mirzayev,
Rifatilla Qosimov, Shomahmud Shoraxmedov kabi mohir
rubobchi sozandalar munosib o‘rin olgan.
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O°zDSMI “Musiqali, dramatik teatr va kino san’ati” kafedrasi, drama teatri va kino aktyorligi san’ati

mutaxasisligi magistranti

AKTYOR IJODIDA XATTI-HARAKAT

Annotatsiya: Ushbu maqolada aktyorlik mahoratining asosiy ifoda vositasi bo ‘Igan xatti-harakat va uning aktyor
ijodidagi o ‘rni xususida fikr yuritilgan. Xatti-harakat aktyorning sahnadagi hayoti mobaynida eng muhim bo ‘g ‘inligi
turli tahlillar va teatrshunoslar fikri va hayotiy tajribalarni sharhlash orgali olib boriladi. Xatti-harakat aktyorning

o0 ‘ziga xos quroli ekanligi haqidagi fikr ilgari suriladi.
Kalit so‘zlar:
tasavvur.

xatti-harakat, obraz, rejissor, aktyor, spektakl, pantomima, drama, plastika, teatr, tomoshabin,

®aéza MAHHOHOBA,

MarucTpaHT no cneuuaIbHOCTH AKTEPCKOro HCKYCCTBA APAMATHYECKOT0 TeaTpa i KHHO Kadeapbl

«HckyerBa Apamatuyeckoro rearpa u kuio F'MAKY3

INOBEJIEHUE B AKTEPCTBE

AHHOTa].ll/lﬂ. Cmampws nocesuiena poiu O0BUIICCHUSL KAK OCHOBHO20 cpedcmea BbIPAJICEHUS AKMEPCKO2O Macmep-
cmeda. ﬂ6u9lC€HM}Z—CaMa}Z BUAJCHAS 4dACNb aKmepCKOit IHCUSHU HA CYeHe, Komopasl OCYUecmeislemcs nocpedcmeozw pas-
JIUYHBIX AHAIU306 U uHmepnpemauuﬁ onelma meampalbHblX KPpUMUKoe u apmucmoes. Cymecmeyem—npeécmaexzenue o

MOM, 4mo 0eticmaue-3mo opysicue axmepa.

KuaroueBavble cjioBa: osudicenus, obpas, pexcuccep, akmep, CHeKmaxiv, NAHMOMUMA, Opamd, HAACMUKd, meamp,

ayoumopusi, 6000padiceHue.

Fayoza MANNONOVA,

“Musical Drama. Master’s Degree at the chair of Theater and Cinematography UzSIAC

BEHAVION MOVEMENT IN THE ACTOR'S WORT

Annotation. This article is about behavior, which is the main means of expression of acting skills, and its role in the
actor’s work. Behavior is the most important part of an actor’s life on stage, through various analyzes and interpretations
of theatrical theories and life experiences. It is argued that behavior is an actor’s own weapon.

Keywords: action, image, director, actor, play, pantomime, drama, plastic, theater, audience, imagination.

Tomoshabin Shekspirning “Richard III” asari asosida
sahnalashtirilgan spektaklni tomosha qilmoqda. Endi, shu
yerda tasavvur qiling: quloglaringizni berkitib, dialog va
monologlarni eshitmaysiz! Glosterni o‘ynayotgan aktyorni
kuzating! Tabiiyki uning ovozi sizga eshitilmayapti. Lekin
siz ko‘zlaringiz orqali spektakl haqida axborot olyapsiz.
Qahramonning cho‘log, bukriligi aktyorning tashqi
giyofasida aks etmoqda. Uning salbiy xarakterga egaligi,
yoshi, mansabi esa aktyorning plastik hamda pantomimik
harakatlarida ifodalanganini ko‘rishingiz mumkin. Buni
qarangki, sahnada ham asosiy “urg‘u” xatti-harakatga
tushar ekan. Tadqiqotimizni sahnaviy “xatti-harakat” o‘zi
nima ekanligini aniqlash bilan boshlasak.

“Inson tanasi — qo‘lqop, uning tafakkuri esa o‘sha
qo‘lqopni harakatga keltiradigan barmoqlaridir! Xuddiki,
haykaltarosh loyni har xil holatga solgani kabi, bizning
tafakkurimiz ham shu tarzda badanimizni boshqaradi. Aql
- kuchni ichkaridan yo‘naltiradi. O‘zgarish esa tashqarida
sodir bo‘ladi™.

Avvalambor, ifodaviy san’at turi (harakat san’ati)
bu — teatrning asosiy elementi, unsuri hisoblanadi. Teatr
san’atida xatti-harakat — aniq, ta’sirchan, magqgsadli,
jozibador va aytish mumkinki eng tushunarli til
hisoblanadi. Chunki, tomoshabin spektakl yoki tomoshani
ko‘rish jarayonida ko‘proq jo‘shqin va his tuyg‘uga to‘la
harakatlarni ko‘radi. Ma’nodor harakatlar, tashqi ifodaviy
vositalar tomoshabinni ko‘proq o‘ziga jalb qiladi. Shu
bilan birga yengil va chiroyli xatti-harakatlar tomoshabinga
hissiyotlarni bo‘lishish va o‘zini aktyor bilan his qilish
imkoniyatini tagdim qiladi.

! Eten Dekru. Word of mime. -New-York; 1962, — B. 30.
2 Stanislavskiy K. Asarlar to‘plami. T. 2. — Mocksa; 1954. — B. 374.
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“Aktyorning sahnadagi ruhiy hayoti uning jismoniy
hayoti bilan bog‘liqdir, ayniqsa, bu bizning san’at
yo‘nalishimizda, deb ta’kidlaydi Stanislavskiy, — aktyor
san’atning boshqa yo‘nalishlariga nisbatan kechinmalar
jarayonida tashkil topgan ichki apparatlar to‘g‘risidagina
g‘amxo‘rlik gilmasdan, tashqi, jismoniy apparat sezgi,
ijjodiy ishlarning natijalarini aniq yetkazib beruvchi —
uning tashqi shaklini mujassamlashtirish to‘g‘risida ham
fikr yuritish kerak™?.

Stanislavskiy o‘zining boy tajribalaridan kelib chiqib,
jismoniy apparatning shakllanishida va teatr aktyorlarini
tarbiyalashda o‘quv dasturida jismoniy tarbiya, badiiy
gimnastika, akrobatika, qilichbozlik, rags, plastika,
pantomima va ritmika kabi fanlarni aktyorlik vazifalari
nuqtai-nazaridan o‘tilishi magsadga muvofiq deb hisob-
laydi. Mazkur fanlar teatr tizimida qo‘shimcha yoki
mustaqil mashg‘ulot bo‘lmay, aktyorlik kasbining ajralmas
qismidir.

Mixail Chexov “Aktyorning yo‘li” kitobida aktyor
harakatiga quyidagicha ta’rif beradi:

“Shunday aktyorlar bo‘ladiki, o‘z rollarini chuqur
tushunadilar, ammo sahnada tomoshabinga o‘z kechin-
malarini to‘lig‘icha ko‘rsata olmay qiynaladilar. Ularning
ichki hissiyotlari o‘z tanalarini noto‘g‘ri boshqarganliklari
sabab ochilmay qoladi... Har ganday aktyor o‘z tanasi
bilan qarama-qarshiliklarga duch keladi. Jismoniy
harakatlar ustida ishlash kerak, lekin hozirgi odatiy teatr
maktablaridagi mashqglar kabi emas... Ular tananing
ruhiy kechinmalarni ko‘rsatishiga ba’zan xalal beradi.
Mashgqlarning me’yoridan oshib ketishi tanaga salbiy ta’sir
ko‘rsatadi, aktyorni ichki hissiyotlarni bera olmaydigan,
qo‘pol ko‘rinishga kelishiga sabab bo‘ladi. Aktyor tanasi
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va ichki hissiyotlari o‘zaro hamohanglikda, tengma-teng
rivojlanishlari lozim™3.

Aktyordagi xatti-harakat qobiliyati u uchun qan-
chalik zarur bo‘lsa, spektakl g‘oyasini ochib berishda
shunchalik muhim sanaladi. Teatrning — davrlar osha
yashab kelayotganining uchta asosiy omili bor, ular
dramaturgiya, aktyor va tomoshabin. Rejissorlik esa bu
uchlikni bog‘lovchi vazifasini bajaradi. Ushbu uchchala
komponentlarning biri bo‘lmasa, teatr faoliyati to‘xtab
qoladi. Dramaturg teatr asosi — pyesani yaratsa, aktyor
uni sahnada talqin qiladi, dramaturg va rejissor g‘oyasini
tomoshabinga etkazadi. Dramaturg ham, rejissor ham
o‘ylagan maqsadini sahnada tomoshabinga quruq so‘zlar
bilan etkaza olmaydi. Bunga xatti-harakat, ifoda vositalari
va asosiysi tom ma’nodagi aktyor kerak. Shunday ekan,
bugungi kun aktyori juda ko‘p xususiyatlarga ega bo‘lishi
kerak. Aktyorning ham jismonan, ham aqlan, ham ruhan
kuchli bo‘lishi davr talabiga aylangan. Demak, qunt bilan
egallagan bilimlarini faoliyatida to‘g‘ri qo‘llay bilishi,
shuningdek, tana harakatini mohirona ishlatish qobiliyati
aktyor uchun juda muhim xususiyatdir. Uning tanasi
— sahnaviy harakatlarni nihoyatda noziklik bilan ijro
etishi, muloyim egiluvchanligi, muskullar erkinligiga
ega bo‘lishi lozim. Spektakl davomida yurishi, yugurishi,
sakrashi, balandlikdan o‘tishi natijasida tanani tilga
kiritishi, umuman gavdasini har maqomga solishi uning
asosiy quroli hisoblanadi. Bu esa tinimsiz mehnat,
jismoniy mashqlarda o‘zini muntazam toblashni talab
etadi.

Aktyorlik mahorati — ijrochi ichidagi his tuyg‘ularni
ko‘rsatish evaziga boshlanar ekan, bunda yuz ifodasi,
bagqirish va yig‘lash — harakatsiz o‘z kuchini yo‘qotadi,
hech ganday ta’sirga ega bo‘lmaydi.

Spektakllardagi xatti-harakat tahlillarini o‘rganish
jarayonlari Evropaning va Amerikaning avangard rejis-
sorlari tomonidan asrning birinchi yarmida amalga oshirila
boshlandi: Yevreinov, Tairov, Meyerxold, Vaxtangov,
Kreyg, Shlemer, Kroyzberg, Mari Vigman, Marta Graham,
Emil Buriyan, Artaid, keyinchalik esa Brext, Grotovskiy
va Evgeniy Barbalar tomonidan ham ma’qullandi va
rivojlantirildi. Xatti-harakatga asoslangan spektakllarga
qo‘l urish XIX asrdagi urfga aylangan romantik
va naturalistik teatrga va undagi nutq (ifodaviy
deklomasiya) ustunligiga qarshi reaksiya bo‘lganmidi,
yoki “vizual sivilizasiya” ning birinchi belgisi sifatida
kino va fotografiya ixtirosiga javobmidi, yoki an’anaviy
va maishiy mavzudagi spektakllardan ozod bo‘lish, yoki
bo‘lmasam tanani erkinlashtirish natijasimi?

Ba’zan spektaklda shunday sahnalar bo‘ladiki,
ularda so‘z ishlatib bo‘lmaydi. Aniqrog‘i, aktyordan
gaplarini so‘zsiz tushuntirish talab etiladi. Gollivud
kinofilm ijodkorlari tomonidan “Omon qolgan” filmini
butun jahon kino ixlosmandlari sevib tomosha qilishgan.
Unda bosh rolni o‘ynagan mashhur aktyor Leonardo di
Kaprio gavdalantirgan qahramon ham mana shunday
gapira olmaydigan sharoitga tushib qoladi. Filmda bir
o‘zi o‘rmonda qolib ketgan qahramon, kutilmaganda
hindu qo‘liga tushadi. Qahramon esa hindudan uni

3 Yexos M. [lyts aktépa. — Mocksa: TPAH3UT KHUT'A, 2006, —B. 62.
4Pynong E. C. Mckycerso nantomumbl. — Mocksa: ckycerso, 1962. — C.55.

o‘ldirmasligini, qorni ochligi, yeyish uchun unga ham biror
narsa berishini turli harakatlar orqali ko‘rsatadi.

Haqiqatdan ham tushunmaslik, ajnabiy bilan gaplashish
yoki birovni eshitmaslik holatlarida so‘zlar ortiqcha
bo‘ladi.

“Nyu-York qiroli” filmida Charli Chaplin bu holatni
ajoyib tarzda ko‘rsatadi. Film gahramoni ofisiantga ovqat
buyurmoqchi bo‘ladi. Ammo jaz-orkestrining shovqinidan
ofisiant o‘z mijozini eshita olmaydi. Bu holat esa
qahramonni so‘zsiz gapirishga majburlaydi. U esa jest va
mimika tilida zukkolik bilan ikra, toshbaqali sho‘rva va
boshqa eguliklarni buyuradi’™.

Mana shunday harakat bilan tushintiriladigan majburiy
vaziyatlar odamlar hayotida juda ko‘p uchraydi.

Mashhur o°zbek kinorejissori, O‘zbekiston xalq artisti,
professor Shuhrat Abbosov odatdagidek navbatdagi
filmini dunyo miqyosidagi festivalga olib ketdi. Bu safargi
kinofestival Braziliyaning mashhur shaharlaridan biri Rio
de Janeyroda edi. Festivaldan so‘ng Sh. Abbosov shahar
yaqinidagi dengizni tomosha qilish uchun borganda
kutilmagan voqea yuz beradi. Uning aytishiga qaraganda,
sayyohlarning suvda mazza qilib cho‘milishlari uni
to‘lginlantirgan. Shunda u ham suvga sho‘ng‘igan. Dengiz
qirg‘og‘iga chiqganida esa kiyimlari yo‘qligini ko‘radi.
Nima qilishini bilmay atrofga qaraydi. Hamma o‘z ishi
bilan ovora. Noiloj qolgan rejissor hammani sinchiklab
kuzatadi. O°‘sha yerda o‘tirgan bir odam negadir unga
g‘alati tikiladi. Shuxrat Abbosov esa uning bu qarashlari
bekorga emasligini darrov fahmlagach, uning yoniga
boradi. “O‘shanda uni nimanidir bilishini nigohlari orqali
payqadim. Braziliyaliklar portugal tilida gaplashishadi.
Men bu tilni bilmasdim. Unga kiyimlarim ichida
pullarim va eng asosiysi fuqarolikni tasdiglovchi
hujjatim borligini imo-ishoralar orqali tushuntirdim.
Ularsiz ahvol tangligini uqtirishga harakat qildim. U
meni tushunganday bo‘ldi shekilli, qo‘li bilan kiyimlarni
o‘g‘irlagan o‘g‘ri qayoqqa ketganini ko‘rsatdi. Men
darrov o‘sha tomonga bordim. O‘sha odamni bir amallab
topdim. Unga ham imo-ishoralar bilan narsalarimni
qaytarib berishini so‘radim. Keyin u biroz o‘ylanib
turdi. Gaplarimni tushunmayapti deb o‘ylab, yanada faol
tarzda unga tushuntira boshladim. Keyin u buyumlarimni
qaytarib berdi. O‘g‘ri va men bir-birimiz bilan so‘zsiz
gaplashgan edik”, — dedi.

So‘zsiz gaplashish bu bevosita teatrning ma’lum bir
san’ati bilan shug‘illanish demakdir. Agar spektaklda
san’atning barcha qonun qoidalaridan to‘g‘ri foydalanilgan
bo‘lsa, uni hattoki eng tajribasi yo‘q tomoshabin ham
tushunadi, anglay oladi. Bordi-yu, spektakl boshqga tilda
o‘ynalsa ham. Bu o‘ziga xos qoida teatrning barcha
shakllari uchun to‘g‘ri kelaveradi:

Harakat teatrning asosi ekan, so‘z ikkinchi darajali
element sifatida ko‘rilishi kerak. Vagqtlar o‘tishi bilan
adabiyot san’ati teatrda katta o‘rin tuta boshladi. So‘z
san’ati — ifoda etish vositasi sifatida shu qadar katta
ahamiyat kasb etib borgani sari harakatlar ahamiyatsiz
bo‘lib boraverdi. Harakatlar “qadrsizlanib”, unga e’tibor
berilmay qo“yildi.
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JIROV-BAXSHI VA XALQ QO‘SHIQLARI, QISSAXONLIK SAN’ATI

Annotatsiya. Ushbu maqolada qoraqalpoq xalqining o ‘ziga xos boy xalq og ‘zaki ijodi xususida fikr yuritilgan.
Qoraqalpogq millatiga xos bo ‘Igan folklor san’ati, folklor asarlari va dostonlarining ma’nosi hamda mohiyati hagida
muhim ma’lumotlar taqdim qilingan. Xalq qo ‘shiglarining ma naviy-estetik ahamiyati, qoragalpoq folklori na’munalari
orqali barkamol komil insonni tarbiyalash hamda ko ‘p asrlik milliy xalg qo ‘shiglari ijro usullari, musiqgiy bilimlarining
ayrim masalalari ilmiy tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: jirov, baxshi, gissaxonlik, qo ‘shiq, folklor, yoshlar, ma’naviyat.
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AKUPOB-BAXIIIN 1 UCKYCCTBO HAPOJHOI'O HIECHOIIEHU S

AHHOTaUUsl. B dannoil cmamve paccmampugaemcsi 602amoe yCmioe HApoOHOe MEOPUecmEo KAPAKAINAKCKO20
Hapooa. [Ipedcmasnena adicHas un@opmayusi 0 3HAYEHUU U CYWHOCMU KAPAKAINAKCKO20 HAPOOHO20 MEOpUecmad,
Gonvrnopuvix npouzgedenuil u dacmanos. Hayuno npoanarusupo8ano 0yXo8HO-3CMemuyeckoe 3Ha4eHue HapoOHbIX
neceH, 8 6OCHUMANUL 2APMOHUYHO PA3BUMO20 YEN0BEKA HA NPUMEPAX KAPAKAINAKCKO20 (DONbKIOPA, NPUEMbl UCTIOTHE-
HUSL MHO208EKOBbIX HAPOOHBIX HAPOOHLIX NECEeH, HEKOMOPbLE ONPOCHL MY3bIKALLHbIX 3HAHUIL.
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THE ROLE OF KARAKALPAK JIROV, BAXSHI AND
STORYTELLING, AS WELL AS FOLK SONGS IN EDUCATING
YOUNG PEOPLE

Annotation. This article discusses in detail the very rich oral tradition of the Karakalpak people. Important
information about the meaning and essence of Karakalpak folk art, folklore works and epics is presented. The spiritual
and aesthetic significance of folk songs, the development of a harmoniously developed person through the examples of
Karakalpak folklore, the methods of performance of centuries-old national folk songs, some issues of musical knowledge

have been scientifically analyzed.

Keywords: jirav (type of music performed with the special karakalpak national musical instrument), baxshi, short

story, song, folklore, youth, spirituality.

Dunyo xalqlari folklorining tarixiga nazar tashlaydigan
bo‘lsak, ularning o‘rtasida ma’lum ma’noda, o‘zaro
mushtarak jihatlari mavjudligini anglaymiz. Xalq termalari,
eposlari, dostonlari qaysi tilda ganday aytilmasin, ma’no-
mazmuni hamda mohiyati bir xil. Ularning har birida
mamlakat va millatning tarixi, milliy urf-odat va an’analari,
ma’naviy-badiiy salohiyati, aholining kundalik hayoti, orzu
umidlari, intilishlari tarannum etilgan. Ammo o‘ziga xo0s
ijro uslubi va sozlari bilan farqlanadi. Xalq qo‘shiqlarini,
dostonlarini asrlarga tatigulik bo‘lishida hissa qo‘shgan
kishilar o‘zbeklarda “baxshi”, ozarbayjonlarda “oshig®”,
gozoglarda “oqin”, qoraqalpoqlarda “jirov”, — deya tilga
olinadi.

Jirov — qozoq va qoraqalpoq xalqlarida doston, terma
ijjod etib kuylovchi xalq shoiri. Qadimda katta jamoat
yig‘inlarida, to‘y-ma’rakalarda jirovlar qo‘biz jo‘rligida
termalar ijro etishgan. Xalq orasida katta obro® orttirgan.
Ular urush va notinch vaqtlarda o‘tkir so‘zi, ta’sirchan
termalari bilan ommani birlashtirib o°‘ziga ergashtirgan.

! Ozbekiston milliy ensiklopediyasi Birinchi jild Toshkent:
2000-yil.

20‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
Xalqaro baxshichilik san’ati festivali oshilishiga bag‘ishlangan
tantatali marosimdagi nutqi, T.: “Xalq so‘zi” gazetasi, 2019-yil,
7-aprel.

Jirovlar o‘zbek baxshilari kabi ustoz-shogird munosabatlari
asosida yetishib chiqqan. Qoraqalpoglarda Yesemurat
jirov, Jiyen jirov, Nurabulla jirov, Shanxay jirovlar xalq
orasida keng tanilgan!. O‘rni kelganda qayd etish lozimki,
keyingi yillarda mamlakatimizda xalqimizning nodir bu
san’atini asrab-avaylash va rivojlantirishga katta e’tibor
qaratilmoqda. Bu borada bir necha hujjatlar qabul qilindi.
Termiz shahrida Alpomish haykali, Samarqand shahrida
atoqli baxshilarimiz xotirasiga bag‘ishlab yodgorlik
majmualari bunyod etildi. “O‘zbekiston Respublikasi xalq
baxshisi” faxriy unvoni ta’sis qilindi.

Termiz shahrida yangi tashkil etilgan baxshilar
maktabida, respublikamizdagi bolalar musiqa va san’at
maktablarida yuzlab yoshlarimiz milliy folklor san’atini
mehr qo‘yib o‘rganmoqdalar. Yurtimizda 100 tomlik
“O‘zbek xalq ijodi yodgorliklari” majmuasi nashr
etilmoqda. Uning 59 jildi aynan xalq dostonlaridan
iborat ekanini qayd etish lozim. Shuningdek, ko‘p tomlik
“Qoraqalpoq folklori” to‘plami ham chop etildi®. Albatta,
Qoraqalpoq xalqining madaniy hayotidan tobora chuqur
o‘rin olib kelayotgan nomoddiy madaniy meros durdonalari
hisoblangan o‘ziga xos boy xalq og‘zaki ijodi va xalq
qo‘shiqglari bor. Shu qo‘shiqlarda aks etgan qahramonlik,
insonparvarlik va mehr muhabbat tuyg‘ularining taran-
numini, g‘oyaviy-mazmunini baxshi yoki jirov sozandalar
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soz-cholg‘u yordamida tinglovchilarga o‘zlarining ijro
uslublarida o‘ziga xos ajib bir mahorat bilan yetkazib
berishgan. Jirov-ijrochilar qo‘bizlaridan taralayotgan
ohanglar esa o‘ta ta’sirchan bo‘lgan. Ularni ijro etayotgan
kishilar davrning zalvorli yuki va zamonning nafasini
o‘zida ifoda etgan. Qoragalpoq xalq jirov — baxshi va
qissaxonlik san’ati va xalq qo‘shiqlari inson gqalbining
ifodachisi, haqiqat va adolat jarchisi sifatida qoraqalpoq
madaniyati tarixidan chuqur o‘rin olgan holda xalq
ma’naviy kamolotiga xizmat qilib kelgan. Asrlar davomida
yaratilib, avloddan-avlodga o‘tib kelayotgan o°sha
qo‘shiglar xalgning ma’naviy xazinasi hamda ma’naviy
merosi sifatida yuksak darajada qadrlanadi. Ana shunday
merosimizni o‘rganish, undan bahramand bo‘lish, yosh
avlod, xususan, talabalar hamda tadqiqotchilarning
oldida turgan dolzarb vazifa hisoblanadi. “Folklor —
so‘z san’atining boshlang‘ich namunasi bo‘lib, u behad
gadimiy so‘z san’ati sanaladi, unda uzoq o‘tmishda
yashagan ibtidoiy ajdodlarimizning hali yozuvni
bilmagan zamonlardagi turish-turmushi, dunyoqarashi
va e’tiqodi, kurash va mag‘lubiyatlari ifodalangan.
Folklorda tasvirlangan voqelik vaqt (zamon) e’tiboriga
ko‘ra o‘tmishga daxldor, undagi u yoki bu janr
tabiatida, til xususiyatlarida buning izlarini ko‘rish
mumkin’3.

Shu o‘rinda qayd etish joizki, Qoraqalpoq xalq og‘zaki
ijjodining bizgacha yetib kelgan namunalari orasida ajoyib
lirikk mazmundagi she’riy asarlarni ham, salmoqdor
gahramonlik dostonlarini ham uchratish mumkin. Mehnat
qo‘shiglari, Vatanni madh etuvchi qo‘shiglar, mavsumiy
qo‘shiglar, urf-odatlar bilan bog‘liq bo‘lgan marosim
qo‘shiglarida qoraqalpoq xalqining asrlar davomida
shakllangan urf-odat, an’analari, milliy qadriyatlari
kundalik turmush hayoti, tarixiy tajribasi va g‘oyaviy-
badiiy orzu-istaklari oz ifodasini topgan. O‘tmishda yashab
o‘tgan tarixiy shaxslar faoliyati, xalq marosim qo‘shiqlari,
xalq ertaklari, xalgning hayot usuli va urf-odatlari, turli
xarakterdagi manbalar Qoraqalpoq xalq og‘zaki ijodida
dostonchilik janrining shakllanishiga turtki bo‘lgan.
Dostonlarning deyarli hammasida mehnatkash xalgning
orzu-istaklari, vatanparvarlik g‘oyalari, xalgning o‘ziga xos
bo‘lgan xarakterli tabiat va jamiyatdagi voqea-hodisalarga
munosabati, o'y va qarashlari  yorqin ifodalangan.
Odamlarning o‘zaro munosabatlari va kechinmalarini
keng ko‘lamda tasvirlovchi, turli mazmunga ega bo‘lgan
yirik hajmdagi she’riy asar hisoblangan dostonlar xalgning
0°‘zi tomonidan aytilgan dostonlar orqali xalq o‘z orzu
intilishlarini, his-tuyg‘ularini ifodalagan. Qoraqalpoq
dostonlar hajm jihatdan ham voqelikni aks ettirish obrazlar
sistemasining keng va atroflicha talgin etilishi jihatidan
ham folklorning boshqa janrlariga nisbatan ancha salmoqli
o‘ringa ega bo‘lib, xalq og‘zaki ijodining keng tarqalgan
janrlaridan biri hisoblanadi. Doston so‘zi forscha bo‘lib

“qissa”, “hikoya”, “shonu shuhrat”, sarguzasht” “ta’rif”’ va

3Safarov, Oxunjon. O‘zbek xalq og‘zaki ijodi: pedagogika
oliy o‘quv yurtlari uchun darslik / O.Safarov; mas’ul muharrir
T.Mirzayev; O‘zR oliy o ‘rtamaxsus ta’lim vazirligi, Buxoro Davlat
universiteti. — T.: Musiqa, 2010. — B. 368.

4 Azamat Haydarov, professor. “Xalqimiz madaniyatining noyob
durdonasi” T.: “Xalq so‘zi” gazetasi, 2019-yi, 3-aprel.
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maqtov” ma’nolarida ishlatiladi. Qahramonlik, jangnoma,
romantik, tarixiy dostonlarni odatida alohida mualliflar
yaratgan. Biroq asrlar davomida og‘izdan og‘izga o‘tishi
natijasida ularning birinchi ijrochisi unutilib, umumxalq
ijjodiga aylanib qolgan. Keyinchalik, xalq dostonlarining
turli versiyalari paydo bo‘lgan.

Xalq og‘zaki ijodidagi doston janri yozma
adabiyotdagi dostonlardan farq qiladi. Bu farq doston
mavzusiga ham g‘oyaviy, mazmuniga ham, syujeti va
kompozitsion qurilishida ham, obrazlar sistemasi va
uslubida ham yaqqol ko‘zga tashlanib turadi. Ana shu
xususiyat xalq dostonlarining asosiy mazmunini tashkil
etadi. Dostonlarning tildan-tilga, og‘izdan-og‘izga o‘tib,
yashab kelishiga esa baxshilarning quvvai hofizasi hamda
san’atkorlik iqtidori juda katta ahamiyatga ega bo‘lgan.
“Olimlarning e’tirof etishicha, “baxshi” so‘zi ustoz,
ma’rifatchi degan ma’nolarni anglatadi. Mutafakkir
shoirimiz Alisher Navoiyning “Munshaot” asarida bu
so‘z kotib, mirzo ma’nolarida qo‘llanilgan. Baxshilar
favqulodda kuchli xotiraga ega bo‘ladi. Ular xalq
dostonlarini soatlab, hatto bir necha kun mobaynida
yoddan aytishi mumkin. Ushbu san’at, asosan, “ustoz-
shogird” maktabi an’analari asosida rivojlangan.
Baxshilar shogirdlarini ikki-uch yil, ayrim joylarda
besh-olti yil beg‘araz o‘qitishgan. Vaqti kelib, ustoz
shogird uchun maxsus sinov uyushtirgan: shogird
saralangan auditoriya oldida butun bir dostonni
maromiga yetkazib kuylab berishi lozim bo‘lgan.
Agar u ustoz talablariga mos ijro qila olsa, shundan
so‘ng tarbiyalanuvchi baxshi nomini olgan va mustaqil
faoliyat boshlagan®.

Darhaqiqat, adabiyot, san’at, madaniyat bu — inson
ma’naviy olamini boyituvchi asosiy vosita. Ular bevosita
ham, bilvosita ham insonni tarbiyasi uchun xizmat qiladi.
To‘g‘ri, muallim yoki ota-ona kabi bevosita tarbiya
bilan shug‘ullanmaydi, ammo tuyg‘uni, didni, ezgulik
va yovuzlik o‘rtasidagi tasavvur chegarasini, ko‘ngil va
qalbni tarbiyalaydi. O‘z navbatida, folklor san’atining
vazifasi ham shunday, desak mubolag‘a bo‘lmaydi.
Folklor badiiy adabiyotning ajralmas uzviy qismi sifatida
xalgning uzoq asrlik turmushini, kurash va intilishlarni
badiiy ifodalaydi. Biroq folklorning, yozma adabiyotdan
farqlovchi o‘ziga xos spetsifik xususiyatlari mavjud.
Ular asosan quyidagilar: kollektivlik, og‘zakilik,
anonimlik, varinatlilik, an’anavilik. Qay bir millatning
xalq og‘zaki ijodini o‘qisangiz, tinglasangiz ularning har
birining vazifasi millatning, xalgning o‘tmish hayotidan,
tarixidan dalolat berib, ma’naviyat oshirish, milliy
madaniyatni shakllantishga xizmat qilayotgani anglab
yetiladi.

“Folklorda xalq optimizmi yengilmas qudratga ega
pafos darajasiga ko‘tarilgan. Folklor yuksak badiiyligi
bilan ham ajralib turadi. Unda voqelikni ifodalashning
doston, ertak, maqol, qo‘shiq, topishmoq, afsona, rivo-
yat va askiya singari xilma-xil janrlari shakllangan. Xalq
ijjodiyotining voqelikni badiiy umumlashtirish (prinsip)
larida, shuningdek. bir qator kompozitsion usul (priyom)
larida, chunonchi, syujet va uning uzvlari, obrazlilik,
tasvirly vositalarida talay o°ziga xosliklar mavjud.
Folklorda tasvirlangan voqelik vaqt (zamon) e’tiboriga
ko‘ra o‘tmishga daxldor. Shu sababli u yoki bu janr
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tabiatida, shuningdek, til xususiyatlarida o‘sha qadimiy
izlargina saqlanib qolgan™s.

Shu o‘rinda qayd etish joizki, qoraqalpoq jirov-
baxshilarining dostonlarini va qissaxonliklarini yod
bilgan, ijro etayotgan va hattoki, xirgoyi qilib yurgan
odamning ta’bi nozik bo‘ladi, nazarimizda. Bunday
qadimiy xalq ijodiyoti faqat ta’bga emas, inson ruhiyatiga
ham, tarbiyasiga ham, dunyoqarashiga ham ta’sir giladi.
Bu inkor etib bo‘lmas fakt. Xalq og‘zaki ijodi iste’dodlar
orqali qarashlarni, tafakkurni, tuyg‘ularni, munosabatlarni
yangilaydi, ya'ni didni va saviyani tarbiyalashda davom
etaveradi.

Darvoge, o‘tmishda ham, hozirgi kunda ham
qoraqalpoq xalq ijodiyoti, musiqa madaniyatida jirov,
baxshi, gissaxonlik va qo‘shiqchilik san’ati, yetakchi janr
hisoblangan. Unutilib ketgan xalq san’ati qayta tiklandi,
xalq ijodiyoti davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlanib,
ijjodkorlar, folklor jamoalari, iste’dod sohiblari ma’naviy
va moliyaviy jihatdan rag‘batlantirilib, ularning yan-
gi  marralarni  zabt etishlari uchun barcha shart-
sharoitlar yaratib berilmoqda. Shu bois, hozirgi paytda
Toshkent shahrida bo‘lib o‘tadigan, Milliy bayramlarda
Qoraqalpog‘iston Respublikasi xalq folklor jamoalari,
jirov—baxshi va qissaxon ijrochilari san’atkorlarining
chiqishlari betakrorligi, jozibadorligi bilan alohida ajralib
turadi. Qoraqalpoq folklorning o°ziga xosligin hisobga
olganda, jirov-baxshi va gissaxonlik an’anasi birinchidan
jjrochi va musiga bilan ijro etiladigan qo‘shiglar,
ikkinchidan musiqasiz ijro etilagan qo‘shiqlar deb atasa
to‘g‘ri bo‘lar edi. Sababi Qoraqalpoq xalq qo‘shiqlari
poeziya va prozaga bo‘linadi. Ya’ni lirika va epika janri
deb ikkiga bo‘linadi®.

Demak, xalq qo‘shiglarining turlari rang-barang
ekanligini unutmasligimiz kerak. Qoraqalpoq folklorining
eng yirik janrlaridan biri jirov va baxshilar doston ijro
etuvchi, mingdan ortiq matn yodda saqlovchi va xalqqa
tarqatuvchi, shu bilan birga, ustoz shogird an’analarini
saqglab qoluvchi san’at turi hisoblanadi. Ular o°z teoriyasi,
mexanizmi, va an’analariga ega. Qoraqalpoq jirovi
xalqning ruhiy madaniyati, falsafasi va donishmandligi
ijjodkorlaridir. Bir necha mingyillik tarixiy, hayot jamiyat

5 Safarov Oxunjon. O‘zbek xalq og‘zaki ijodi: pedagogika
oliy o‘quv yurtlari uchun darslik / O.Safarov; mas’ul muharrir
T.Mirzayev; O‘zR oliy o‘rta maxsus ta’lim vazirligi, Buxoro davlat
universiteti. — T.: Musiqa, 2010. — B. 368.

¢ Maxkceros K. Kapakanmnak sxsIpay-6axcsuiapsl. — Hekuc,
“Kapaxkanmakcran”, 1983. — B. 208.

7 AiieiMbeToB K. XansIk nanansrsl. — Hexuc,
“Kapaxkanmnakcran”, 1988. — B. 492.

vogqealarini so‘z va soz orqali yetkazgan betakror san’at
egasi bo‘lib kelgan.

Jirov san’ati insonni og‘zaki ijodga so‘z va musiqa
orqali go‘zallikka insonparvarlik, vatanparvarlikni, kuy-
lab kelgan va yoshlarga Vatanni sevish, halol va vijdonli
bo‘lishga undagan. Jirov san’atiga faqat eposni kuylash
kirmaydi, u xalq miliy madaniyatining o°‘ziga Xos
akademiyasi, jirovlar xalqning asrlar davomidagi musiqa
so‘z madaniyatining ensiklopediyasi bo‘lib hisoblanadi.
Xalq qo‘shiqlari namunalarida ijrochilar musiqa asbobi
bilan yoki asbobsiz ham to‘y marosimlarda ijro etib
kelgan. Masalan, dostonlar to‘y marosimlarda qo‘buz yoki
dutor bilan ijro etilsa, qo‘shiglar dutor yoki dutorsiz miliy
gochirim va nolalarda ijro etib kelingan. Qoraqalpoq xalqi
o‘zining qayg‘uli kunlari, quvonchli kunlarida, qo‘shigsiz,
soz kuyisiz, va og‘zaki poeziyasiz yashay olmaganligi,
inson tug‘ilgan kunidan boshlab, qo‘shiq bilan yo‘ldosh
ekanligini ta’kidlab o‘tgan edilar, — deb yozadi filologiya
fanlari doktori N. Dao‘qaraev’.

Qoraqalpoq xalq qo‘shiglari xalgning ma’naviy-
ruhiy boyligi bo‘lib, mustaqilligimizni mustahkamlashda
muhim vosita bo‘lib xizmat qilib kelmoqda. Qoraqalpoq
xalq qo‘shiqlari xalq musiqa madaniyatida o°‘ziga xosligi
bilan ajralib turadi. Bu qo‘shiglar insonni mehr-muhabbat,
do‘stlik, va qahramonlikka chorlaydi. Bu yurtning
ijjrochiligi uzoq yillar davomida sayqallanib, keyingi
avlodlar tomonidan rivojlanib kelmoqda. Har bir ijrochi
qalb tug‘yonlarining bunday ijrolarga singib borishi,
qo‘shiqlar jozibasining yanada ortishiga sabab bo‘ladi.

Xulosa qilib aytiladigan bo‘lsa, Qoraqalpog‘iston
Respublikasi xalq qo‘shiqlarida voqea-hodisalarda,
shaxsning botiniy kechinmalari o‘z aksini topadi va ular
yoshlarni estetik, Vatanga muhabbat ruhida tarbiyalashda
muhim manba bo‘lib xizmat qiladi. Qoraqalpoq tilidagi
xalq qo‘shiglaridan bo‘lajak san’at va madaniyat kadrlarini
tarbiyalashda unumli foydalanish ta’lim-tarbiyaning
ta’sirini  oshirishda yetakchi omillardan biri bo‘lib
hisoblanadi. Qoraqalpoq ijrochiligi o‘zining qadimiy
ildizlari, va betakror uslublari, shevasi hamda yorgin
jozibali kuy va qo‘shiqlari bilan boy murakkab va musiqiy
xazinadir.
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FOLKLOR SAN’ATI VA MUSIQA FOLKLORINING YOSHLAR
MA’NAVIYATIGA TA’SIRI

Annotatsiya. Musiqa folklori milliy madaniyatimizning muhim bo ‘lagi, xalgimiz turmushi va ijtimoiy hayotining
o0 ziga xos ko ‘rinishi hisoblanadi. Folklorning ushbu yo ‘nalishi ming yillar davomida xalgimizning kundalik hayoti va
ertangi kuni, orzu umidlari, intilishlarini aks ettirgan hamda milliy madaniyatimiz rivojida muhim o ‘rin egallagan. Ushbu
magolada o ‘zbek musiqa folklori tarixi, xalq og ‘zaki ijodi namunalarini to ‘plash va yozib olish borasidagi samarali
ishlar, musiqa folklorining o ‘ziga xos xususiyatlari va bugungi kundagi ahamiyati keng yoritilgan.

Kalit so‘zlar: folklor, folklor musiga uslubi, qo ‘shiq, lapar, terma, yalla, urf-odat, marosim.
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THE EFFECT OF FOLKLORE ART AND MUSIC FOLKLORE ON
YOUTH SPIRITUALITY

Abstract. Music folklore is an important part of our national culture, a unique way of life and social life of our people.
For thousands of years, folk music has reflected the daily life and future of our people, their hopes and aspirations, and
has played an important role in the development of national culture. This article covers the history of Uzbek music
folklore, the work on collecting and recording samples of folklore, the peculiarities of music folklore and its significance

today.

Keywords: folklore, folk music style, song, lapar, national, yalla, tradition, ceremony.

Bugungi kunda ta’lim tizimida qo‘llanilayotgan
yuqori darajali texnika hamda texnologiyalar, axborot
kommunikatsiyalari yoshlarning intelektual salohiyatini,
aqliy qobiliyatini ofstirishda katta hissa qo‘shmoqda.
Bu inkor etib bo‘lmaydigan haqiqatdir. Muttasil
ravishda yangilanib borilayotgan kommunikatsiyon tex-
nologiyalarning imkoniyatlari tezkorlik bilan o‘rganilib,
amaliyotga tadbiq etilayotgani o‘zining kutilgan samaralarini
bermoqda. Bu esa yanada quvonarli holat, albatta.

Ammo mana shunday texnika asrida turli salbiy
g‘oyalarning dunyo bo‘ylab juda tez sur’atlarda tarqalishini
ham qayd etish o‘rinlidir. “Dunyo shiddat bilan o‘zgarib,
barqarorlik va xalqlarning mustahkam rivojlanishiga raxna
soladigan turli yangi tahdid va xavflar paydo bo‘layotgan
bugungi kunda ma’naviyat va ma’rifatga, axloqiy tarbiya,
yoshlarning bilim olish, kamolga yetishga intilishiga
e’tibor qaratish har qachongidan ham muhimdir”!. Ushbu
vaziyatda odamlar, ayniqgsa, yoshlar sog‘lom shakllangan
dunyoqarashga ega bo‘lsa, bo‘layotgan voqealarning

! Mirziyoyev Shavkat Miromonovich. Milliy taraqqiyot
yo‘limizni qat’iyat bilan davom ettirib, yangi bosqichga ko‘taramiz.
— Toshkent: “Uzbekiston” NMIU, 2017. — B. 592.

2 O‘sha manba.
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asl mohiyatini anglab, ma’naviy tahdidlarga, xususan
“ommaviy madaniyat” niqobi ostida targ‘ib gilinayotgan
zo‘ravonlik, egotsentrizm g‘oyalarining ta’siriga bardosh
beradi. O‘z madaniyati, axloqiy va ma’naviy qadriyatlari
sofligini o‘zga milliy madaniyatlardan himoya qilib,
ularning sun’iy yo‘l bilan kundalik hayotga kirib kelishiga
yo‘l qo‘ymaydi.

Buning uchun esa eng avvalo, xalqimizning bugungi
kungacha saqlanib kelayotgan milliy —madaniyati,
an’analari, urf-odatlari, qadriyatlari, xulg-atvori va
axloqi haqida batafsil ma’lumotga ega bo‘lish lozim.
Millatimizga xos bo‘lgan milliy madaniyatimiz, milliy
gadriyatlarimizning  ta’lim-tarbiya  sohasida  tutgan
ahamiyatini oshirish, mamlakatimiz yoshlarida milliy
ma’naviyatimizga nisbatan mehr va hurmatni shakllantish
kechiktirib bo‘lmaydigan eng dolzarb vazifa hisoblanadi.

Prezidentimiz tomonidan ta’kidlanganidek, “ommaviy
madaniyat” ko‘rinishida kirib kelayotgan turli tahdidlar,
giyohvandlik, diniy ekstremizm, missionerlik kabi
balo-qazolardan yoshlarimizni asrash, ularning ta’lim-
tarbiyasiga har birimiz mas’ul ekanimizni hech gachon
unutmasligimiz kerak. Bu borada biz asrlar mobaynida
shakllangan milliy an’analarimizga, ajdodlarimizning boy
ma’naviy merosiga tayanamiz’?.
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Bilim darajasi yuqori, har tomonlama salohiyatli
bo‘lgan avlodni tarbiyalashda xalq qadriyatlarining
tarkibiy qismi, milliy an’analarimizning o‘zagi hisoblangan
o‘zbek folklori namunalari ham muhim o‘rin tutadi.
Chunki doston, ertak, qo‘shiq, maqollarda ilgari surilgan
g‘oyalar asrlar davomida xalqimizning yosh farzandlarini
tarbiyalash vositasi bo‘lgan. Dunyo folklori namunalari
bilan bemalol bellasha oladigan ulkan ma’naviy xazinamiz
xalqimizning hamisha uyg‘oq va boqiy tarixidir. Ushbu

boqiy merosimiz birinchi navbatda, og‘zaki ijodda
kuylanib, ulug‘lanib kelingan. U barcha san’atning
boshlanishi, sarchashmasidir. “Hozirgi globallashuv

davrida, tijorat vositasiga aylangan “ommaviy madaniyat”,
shou-biznesning salbiy ta’siri tobora kuchayib borayotgan
murakkab zamonda har qanday milliy madaniyatning
bulog‘i bo‘lgan folklor san’atiga e’tibor va qiziqish,
afsuski, susayib borayotgani ham sir emas. Holbuki,
folklor san’ati, ta’bir joiz bo‘lsa, bu — insoniyatning bolalik
qo‘shig‘idir’. Uning mag‘zida inson kamoloti uchun
xizmat qiladigan g‘oya mujassamlashgan.

O‘rni kelganda aytish lozimki, Alisher Navoiy asarlarida
ham folklorga nisbatan ijodiy yondashuvni, milliylikka
suyanib, umumbashariy qadriyatlar ulug‘langanini anglash
mumkin. Bu an’ana bugungi kunda ijod qilayotgan
adiblarimiz, shoirlarimizning izlanishlarida ham u yoki bu
darajada davom etmoqda.

Ushbu noyob san’atning na’munalarini asrab-
avaylash hamda rivojlantirish, uni keng targ‘ib qilish,
yosh avlod qalbida ushbu san’at turiga hurmat va e’tibor
tuyg‘ularini kuchaytirish va dunyo xalqlari o‘rtasida
xalqaro madaniy aloqalarni yanada mustahkamlash uchun
xizmat qiladi. “Folklor atamasini 1846-yilda ingliz olimi
Uilyam Toms taklif gilgan bo‘lib, u “xalq donoligi” degan
tushunchani ifodalaydi. Aslini olganda, folklor deganda,
xalq tomonidan yaratilgan hamma san’at namunalari —
me’morlik, naqqoshlik, ganchkorlik, zardo‘zlik, musiqa,
rags, og‘zaki adabiyot namunalari tushuniladi™.

O‘zbek folklori asarlarining to‘planishi va yozib
olinishi tarixiga murojaat qilinganda, X asrda yashab ijod
qilgan mashhur muarrix Abu Bakr ibn Ja’far Narshaxiyning
“Buxoro tarixi” asarida shahar va qishloq nomlari, tarixiy
obidalar hamda o‘tmishda bolib o‘tgan voqea-hodisalar
haqidagi xalq rivoyatlari, afsonalari keltirilganli xususida
ma’lumot oldik. XI asrning buyuk olimi Mahmud
Koshg*ariy® turkiy qavmlar diyorini kezib, maqol, matal,
qo‘shiq, rivoyat va afsona singari folklor janrlariga oid boy
materiallarni yozib olib, “Devonu lug‘otit-turk” asarida
bayon qilgan.

O‘zbek xalq an’anaviy qo‘shiqlarining uzoq tarixini

3O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
Xalqaro baxshichilik san’ati festivali oshilishiga bag‘ishlangan
tantatali marosimdagi nutqi. —T.: “Xalq so‘zi” gazetasi, 2019-yi,
7-aprel.

4 M.Jo‘rayev, J. Eshonqulov. Folklorshunoslikka kirish. (o‘quv
qo‘llanma). —T.: “Barkamol fayz media”, 2017, 180 bet.

5 M.Jo‘rayev, J. Eshonqulov. Folklorshunoslikka kirish. (o‘quv
qo‘llanma). — T.: “Barkamol fayz media”, 2017, 180- bet.

6 Oxunjon Safarov. “O‘zbek xalq og‘zaki ijodi”, O‘zbekiston
Respublikasi Oliy va o‘rta maxsus ta’lim vazirligi tomonidan
universitetlar va pedagogika institutlari uchun darslik sifatida
tavsiya etilgan.

o‘rganishda “Devoni lug‘otit-turk”da tarqoq holdagi
qo‘shiglar ko‘plab uchrasada, bundan ming yil ilgari
ham qo‘shiglarning rang-barangligi  ko‘rinishlarini
oilaviy, mehnat, mavsumiy marosim va ishq muhabbat
mavzusidagi qo‘shiqlarning keng tarqalganligi, ularning
til iboralari, vazn, qofiyalaridan qo‘shiq ekanligini ko‘rish
mumkin.

Og‘zaki ijod xalgning o‘tmishi, buguni va kelajagini
o‘zida ifoda etuvchi, uning taqdiri bilan chambarchas
bog‘liq ijodiy jarayon bo‘lgani uchun allomalarimiz
uni el adabiyoti sifatida talqin etishgan. Qolaversa, u
muttasil yangilanib, o‘zgarib, mukammallashib, ko‘plab
variantlilikka ega bo‘lib boravergani tufayli harakatdagi
san’at hisoblanadi. Shuni aytish o‘rinliki, “folklor qadim
zamonlarda jamoaning ommaviy ijodi sifatida yuzaga
kelgan edi. Ilk namunalariyoq hammabop hamda ommabop
to‘qilgan bo‘lib, uning ijrosiga mo‘ljallangan. O‘sha
zamonlarda shaxsiy ijodkor jamoadan hali to‘la-to‘kis
ajralib chigmagan edi. [jtimoiy-siyosiy munosabatlarning
takomillashib borishi, xalq estetik tafakkurining o‘sishi
va mehnat tagsimotining chuqurlashuvi jarayonida
davrlar o‘tishi bilan alohida ijrochilar — qo‘shiqchilar,
ertakchilar, baxshilar, gissasoz-u gissaxonlar, latifago‘ylar
(bazlago‘ylar), hazzollar (hazilkashlar), qiziqchilar,
xalfalar oz mahoratlari bilan yarqirab ko‘rina boshladilar.
Ammo bu talantlar ham jamoa dahosi bilan ijodiy
oziqlanib, og‘izdan-og‘izga, avloddan-avlodga, ustozdan
shogirdga o‘tib kelgan asarlarni kuylar, ijro etar va albatta,
shu jarayonda o‘zidan ham nimanidir qo‘shib, individual
mahoratlarini namoyon etar edi®.

Xalq og‘zaki ijodi namunasi bor-yo‘g‘i og‘zaki ijro
etilgani uchungina emas, balki og‘zaki o‘zlashtirilib,
og‘zaki ijro etilib, og‘zaki tarzda meros qoldirilishi,
boshqacha aytganda, har galgi ijro jarayonida qayta
yaralishi bilan farglanib turadi. Folklorshunos olimlar
ta’kidlaganidek folklorda qo‘shiq yo‘q, balki qo‘shigning
ijro holati, ijro jarayoni mavjud. Musiqa folklori esa milliy
madaniyatimizning muhim bo‘lagi, xalqimiz turmushi va
ijtimoiy hayotining o‘ziga xos ko‘rinishi hisoblanadi.

U asrlar davomida xalqimizning kundalik hayoti va
ertangi kuni, orzu umidlari, intilishlarini aks ettirgan. Bu
janrdagi asarlar sodda, tinglovchiga hamda uni ijro etuvchi
kishiga tez etib boradigan, musiqiy mavzular va motivlar
engil idrok etiladigan xususiyatlarga ega. Xususan, yil
fasllari yoki mehnat jarayoni bilan bog‘liq qo‘shiglar keng
omma orasida ijro etilgan. Ushbu qo‘shiglar uncha katta
diapazonga ega emas, kuy ohanglari sodda, kishi yodida
qoladigan darajada bo‘ladi.

Uning o°ziga xosligi hammabopligi, insonlarning orzu-
umidlari, intilishlari, quvonch va tashvishlarini, kundalik
turmush tarzini aks ettirishi bilan izohlanadi. Bunday
xususiyatlar folklor musiqasini boshqa barcha musiqiy
janrlardan ajratib ko‘rsatadi. E’tirof etish kerakki, musiqa
folklorining muhim jihatlaridan biri, uning xalqchilligi
bo‘lib, unda xalqning dunyoqarashi, qiziqish va intilishlari,
orzu-umidlari o‘z aksini topgan. Musiqiy mavzular
va motivlar engil idrok etiladigan xususiyatlarga ega.
Qolaversa, xalq og‘zaki musiqa ijodida mehnat yoki turli
marosimlar bilan bog‘liq bo‘lmagan aytimlar ham yuzaga
kelgan. Qo‘shiq, lapar, terma, yalla kabi aytim janrlari
milliy musiqa folklori namunalari sirasiga kiradi. Ular xalq
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orasida keng yoyilgan bo‘lib, ommaviy aytimlar qatoridan
keng o‘rin olgan. “Xalq og‘zaki ijodi asarlari qaysi janrga
mansub bo‘lishidan qat’i nazar uni badiiy ijod qilish
iqtidoriga ega bo‘lgan yakka shaxs yaratadi. Yaratilgan
asar omma tomonidan ma’qullangan taqdirda, boshqa
jjodkor xalq wvakillari tomonidan qo‘llab-quvvatlanadi
va ularga asta-sekinlik bilan ijodiy o‘zgarishlar kiritiladi.
Yaratilgan asar og‘zaki shaklda vujudga kelgani tufayli
turli o‘zgarishga duch kelishi rasmiylashtirilmaydi, ya’ni
jjod namunasining qaysi qismi kim tomonidan yaratilgani
aynan qaysi o‘rinlarga kim o‘zgarishlar kiritgani qayd
etilmaydi. Natijada ma’lum muddat o‘tgandan so‘ng,
asarning dastlabki nusxasi juz’iy yoki muhim yangiliklarga
ega bo‘la boshlaydi. Shunday qilib, mazkur ijod namunasini
birinchi yaratgan ijodkor o°z-o‘zidan mualliflik da’vosini
qilolmaydi™”.

O‘zbek folklori qo‘shiqlarining yaratilish davri, ijro
o‘rni va turi jihatidan xilma-xillik kasb etadi. Qo‘shiqlar
xalgning ijtimoiy hayotining hamma tomonlari bilan
bog‘langan bo‘lib, ular muayyan tarixiy taraqqiyot
bosgqichlarini bosib o‘tgan, insoniyat tafakkuri darajasiga
qarab turmushni o‘ziga xos obrazlarda badiiy jihatddan
aks ettirgan noyob san’atdir. Yoshlarga musiqa folklori
borasida ma’lumotlar berganda, avvalo, ularga milliy
madaniyatimiz tarixi, o‘tmish ajdodlarimizning madaniy
va badiiy-estetik didi xususida batafsil ma’lumotlarni
taqdim etish lozim.

G‘oyaviy-badiiy jihatdan yuksak xalq qo‘shiqlarida
xalqning turmushi, tirikchiligi, ko‘nglidagi orzu-armonlari,
dard alami, shod-xurramligi va kelajakka ishonchi
ifodalangan. Shuningdek, zo‘ravonlik, erkinsizlik, adolat-
sizlikka qarshi kurashishning qudratli ovozi eshtilib turgan.
Qo‘shiglarning mazmuni voqealikning lirik g‘oyasini
badiiy o‘zlashtirib, ya’ni yuz bergan hodisa va voqealarga
munosabat, his-tuyg‘u va kayfiyat orqali ifodalanadi.
Qo‘shiqchilik madaniyatining o‘ziga xos an’analari
mavjud. Ma’lumki, an’anaviy xalq ijrochiligi turlarga
boy. Turli mavsumiy sayllarda yigit va qizlar guruh-guruh
bo‘lib, qo‘shiq aytishgan.

Xalqimiz orasida mashhur bo‘lgan laparlarda raqs
xarakteriga ega doyra usullari ham qo‘llanib, bu holat
goho laparlarning navbatma — navbat ragsga chorlab,
aytim kuylashlariga sabab bo‘ladi. Tarafma- taraf aytishuv
holati muhim bo‘lgani uchun she’r, kuy va ragsning
mushtarakligi nisbatan barqarordir. Yalla ko‘pgina
xususiyatlari, jumladan, ragsbopligi, ijroda ko‘pchilik ijro
etishi bilan laparga yaqin bo‘lgan janrdir. Lekin yallalar
laparlardan farqli o‘laroq, band-naqarot shaklida bo‘ladi.
Bunda yallachi (yakkaxon) raqgs o‘yinga tushib, bandlarni
kuylasa, naqarotni ko‘pchilik birgalikda aytadi. Yallalarda
ragsbop doyra usullari va turfa cholg‘ulardan iborat
ansambl jo‘rligi qo‘llaniladi. Yil fasllari yoki mehnat
jarayoni bilan bog‘liq qo‘shiglar keng omma orasida ijro
etilgan. Ushbu qo‘shiglar uncha katta diapazonga ega
emas, kuy ohanglari sodda, tez esda qoladigan darajada

70. Madayev, T. Sobirova. Xalq og‘zaki poetik ijodi. Akademik
litseylar uchun darslik. “Sharq” nashriyoti-matbaa aksiyadorlik
kompaniyasi bosh tahririyati. —~Toshkent: — 2010.

8 H.Nurmatov, N. Yo‘ldoshev. “O‘zbek xalq musiqa ijodi” —T.:
G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot matbaa ijodiy uyi, 2007.
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namoyon bo‘ladi. Ushbu xususiyatlar folklor musiqasining
o°ziga xosligini bildirib turuvchi omillardir.

Darhaqiqat, inson qadimdan atrof-muhitda ro‘y
berayotgan  voqea-hodisalarga 0z~ munosabatini
bildirgan. Bu munosabat, avvalo, turli xatti-harakatlar,
ovozlar vositasida amalga oshgan. Keyinchalik his-
tuyg‘ularni so‘zlar, qo‘shiqlar, ragslar ifodalagan. Xalq
ming yillar mobaynida ijtimoiy hayotda tutgan o‘rni
va mavqei, xursandchiligi, dardu-alamini qo‘shiq va
kuy orqali namoyish qilishga harakat qilgan. Qabila-
urug‘ning mard va jasur yigitlari haqida, ularning
g‘aroyib qahramonliklari haqida afsona va rivoyatlar
paydo bo‘lgan. Bularning hammasi hali yozuv madaniyati
vujudga kelmasdan oldin jamoa-jamoa bo‘lib yashayotgan
aholi o‘rtasida shuhrat topgan. “Musiqiy folklor san’at
morfologiyasining bir qismi sifatida madaniyatning
ilmiy-falsafiy tushunchalari tarkibiga kiradi va bir butun
tizim sifatida tan olingan. Mamlakatimizning har bir
g‘o‘shasida o‘ziga xos marosimlar, oilaviy-maishiy va
mehnat bilan bog‘liq an‘analar, momolarimizning mehr
bulog‘idan qaynab chiqqan orombaxsh alla-yu, olqishlar
mavjud. Xalq marosimlari jo bo‘lgan asriy qadriyatlar,
ma’naviyat ko‘zgusiga aylangan qanotli orzular, folklor
ijjrochilarining kop asrlar davomida yaratgan ijodiy
faoliyati natijasida sayqallanib, barkamollashib kelgan
qadimiy urf-odatlar va an’analarimizni o‘rganish, milliy
qadriyatlarimizni mohiyatini yanada teranroq anglashga
imkon beradi”®.

Xulosa o‘rnida aytadigan bo‘lsak, alla, lapar, terma,
qo‘shiq janrlaridagi musiqiy namunalar o‘zbek folklor
musiqasining asosiy janrlaridan hisoblanadi. Folklor
musiqasi milliy urf-odatlarimiz, marosimlarimizning
ohanglardagi ifodalanishi, desak bo‘ladi. Bu namunalar
xalqimizning kundalik hayoti, mashg‘uloti, milliy
qadriyatlari bilan chambarchas bog‘liqdir. San’at va
madaniyat sohasi vakillari bugungi kunda asosiy e’tiborni
Vatan, vatanparvarlik, burch, milliy g‘oya, milliy
mafkura, milliy g‘urur masalalariga qaratishlari lozim.
Bastakorlarimiz oldidagi vazifa — butun O‘zbekiston xalqi
jor bo‘lib, birgalikda ayta oladigan va mazmuni Vatan
tuyg‘usi bilan yo‘g‘rilgan qo‘shiglardan yana ham ko‘proq
yaratishdir.

Musiqa folklorini o°qitish metodikasi va pedagogikasi
ta’lim va tarbiya jarayonida qo‘llaniladigan eng ilg‘or,
ta’sirchan, amaliyotda sinalgan va samarali natijalar
bergan metod va vositalardan foydalanishni ta’lim
mazmuni va sifat darajasini belgilashda muhim omil
hisoblanadi. Musiqa folklori ta’limida yangi-yangi
pedagogik, innovatsion o‘qitish texnologiyalarini Kkirib
kelishi, fan-texnika sohasidagi shiddatli o‘zgarishlar ta’lim
sohasida ham o°ziga xos yangilanishlarni tagqozo etmoqda.
Musiqa folklori darslarini tashkil etish va o‘qitishda aynan
bir xil bo‘lmagan usul hamda metodlardan ustalik bilan
foydalanish, darslarning noan’anaviylik va ta’sirchanligiga
birlamchi e’tibor qaratish davr talabidir.
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O‘ZBEK MILLIY IJROCHILIGIDA SOZ VA OVOZ UYG‘UNLIGI

Annotatsiya: Ushbu maqolada o ‘zbek milliy ijrochiligida soz va ovoz uyg ‘unligining o ‘rni va ahamiyati, milliy
qo ‘shigchilikka mamlakatimizda berilayotgan e’tibor hagida gisqacha ma’lumot, soz va ovoz birgalikda shakllanishi
va rivojlanishi hamda taniqli sozanda va ijrochilarning hayoti va ijrochilik faoliyatlari tahliliy bayon etilgan.
Shuningdek, magolada o ‘zbek milliy sozlarining paydo bo ‘lishi va takomillashuvining boy tarixi bilan bog ‘liq bilimlar
yosh ijrochilarga soz va ovoz qonuniyatlarini o ‘rganish borasida muallifning taklif va tavsiyalari bilan tanishasiz.

Kalit so‘zlar: ovoz, madaniyat, o ‘tmish, kelajak, milliy, an’anaviy, cholg ‘u, soz, hofiz, bastakorlik, sozandalik.

IIyxpar AJIMATOB,
npenoaasateib kadgeapsl “HanuonaibHoe nenue” paxkyabrera HapoaHoe TeopuectBo TMUKY3

I'APMOHUA MY3bIKA U IIECHU B
Y3BEKCKOM HAIIMOHAJIBHOM UCIIOJIHEHUH

AHHOTamMsI: B cmamve daemcs kpamkuii 0030p poau U 3HAYEHUs 2APMOHUU  MY3bIKU NECHU 8 Y30eKCKOM Hayu-
OHALHOM UCNOJHEHUU, BHUMAHUSL, YOeIIeM020 HAYUOHATbHOMY NEHUIO 8 Haulell cmpare, GopMUposanus u pa3eumusi
CNI08 U 36YK08, A MAKIICE O HCUSHU U MBOPUECBEe U3BECTNHBIX MY3bIKAHMOS U ucnoanumenetl. Taxoce 6 cmamoe bl
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CKUMU NPEOTONCEHUAMU U PEKOMEHOAYUAMU OISl IOHbIX UCNOTHUMENEl N0 U3YYEHUIO 3AKOHO8 PeyU U 36)Kd.
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HARMONY OF MUSIC AND VOICES IN UZBEK NATIONAL
PERFORMANCE

Annotation: This article provides a brief overview of the role and importance of word and sound harmony in
Uzbek national performance, the attention paid to national singing in our country, the formation and development of
words and sounds, as well as the life and performance of famous musicians and performers. Also in the article you will
learn about the rich history of the emergence and development of Uzbek national words, the author's suggestions and

recommendations for young performers to study the laws of speech and sound.
Keywords: sound, culture, past, future, national, traditional, source, instrument, word, folk, hafiz, composition,

music.

Mamlakatimizda  keyingi  yillarda san’at va
madaniyatga bo‘lgan e’tibor natijasida milliy o‘zligimizni
anglash, madaniyatimizni har tomonlama rivojlantirish,
xalqimiz, avvalo, yosh avlodimizni yuksak insoniy
tuyg‘ular ruhida tarbiyalash, ularning estetik didi va
tafakkurini shakllantirishda o‘zbek milliy musiqa
san’atining keng imkoniyatlaridan yetarlicha foydalanish
imkonini bermoqda. Sohadagi mavjud kamchilik va
muammolarni bartaraf etish, o‘zbek musiqa san’atini
chuqur o‘rganib, o‘ziga xos ijro maktablari va an’analarni
yangi bosqichda ravnaq toptirish, uning “oltin fondi’ni
yaratish va boyitish, xalqaro nufuzini oshirish va
keng targ‘ib qilish maqsadida 2017-yil 17-noyabrda

Prezidentimizning “O‘zbek milliy maqom san’atini
yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi!
Qarori qabul qilindi.

Mazkur hujjat ushbu san’atga doir chuqur ilmiy-
nazariy tadqiqotlar, o‘quv-uslubiy adabiyotlar yaratish,
soha olimlari va mutaxassislari, iqtidorli va istigbolli yosh
ijrochilar faoliyatini qo‘llab-quvvatlash ishlarini yanada
kuchaytirishga turtki bo‘ldi. Ushbu qaror nafaqat tarixga,
balki xalqimiz qalbiga muhrlandi. Keyingi uch yilda

1 “O‘zbek milliy maqom san’atini yanada rivojlantirish chora-
tadbirlari to‘g‘risida”gi O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining
Qarori// Xalq so‘zi. -2017. -18 noyabr.

musiqa san’atiga e’tibor yuksak bosqichga ko‘tarildi,
desak mubolag’a bo’lmaydi.

Prezidentimizning qarori negizida, avvalo, xalqimiz-
ning ma’naviy boyligi bo‘lgan milliy san’atning qadrini
yanada oshirish, milliy musiqa bilimdonlari bo‘lgan
ustozlarni izlab topish, ushbu san’at namunalaridan
xalqimizni bahramand qilish, sog‘lom avlodni tarbiyalash,
kelajakda ulug® mutafakkir, allomalarning yangi avlodini
voyaga yetkazish g‘oyasi o‘z aksini topadi.

Bizning nazarimizda o‘zbek milliy ijrochiligida soz va
ovoz uyg‘unligi bir necha asrlik tarixga, nazariy va amaliy
asoslarga, shaklu shamoyili, ijodiyoti va amaliyotiga, eng
muhimi, buyuk xalgning milliy ruhiyatini anglatuvchi
jozibaga egadir. Bu borada soz va ovoz orqali xalqimiz
o‘tmish hayotining ulkan musiqiy qomusi yaratilgan,
desak mubolag‘a bo‘lmaydi.

O‘zbek milliy ijrochiligida soz va ovoz uyg‘unligini
ta’minlashda har ikki yo‘nalishning bir-biri bilan
chambarchas bog‘ligligi haqida to‘xtalmasdan ilojimiz
yo‘q. Bevosita xonandani ovoz imkoniyatini hisobga
olgan holda ma’lum bir parda va ohang tizimiga xos
asarlar yaratilganligi va cholg‘u yordamida ohang tizimiga
yo‘nalishiga boshlab borishi va asar ijrosining yuksak
bo‘lishiga katta hissa qo‘shadi. Xonandalarning ko‘pgina
milliy cholg’ular jo‘rligida badiiy asarlar ijro etishini
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yaxshi bilamiz. Jumladan: tanbur, dutor, rubob, tor,
g‘ijjak, doyra sozlari xalqimiz o‘rtasida necha asrlardan
beri ardoqlanib, mohir sozandalarimiz qo‘lida yangrab,
ma’naviy rivoji uchun xizmat qilib kelyapti.

O‘zbek milliy sozlarini mahorat bilan chalgan
xalqimizga manzur bo‘lgan va qalblardan chuqur joy
olgan sozandalarimizdan Sulton Xakimov, Magsudxo‘ja
Yusupov, Yoqub Dovurov, Asatqori Lutfullayev,
Marufxo‘ja Toshpo‘latov, O‘zbekistonda xizmat ko‘r-
satgan artistlar — Risqi Rajabiylar, Jo‘rabek Saidaliyev,
Abdumutal Abdullayev, Shobarat Tanburiy, Ro‘zimatxon
Tanburiy, Otavali Nuriddinov va shular kabilarning
nomlarini faxr bilan tilga olamiz?. Xonandalik faoliyatida
sozandalikning o‘rni alohida ahamiyatga ega. Inson qalbi
bolalik chog‘laridanoq san’atga oshufta bo‘lib, u o‘zida
kuyga, ohangga ehtiyoj seza boshlaydi. Insonda ilk bor bu
ikki yo‘nalishdan qay biriga havas erta uyg‘onadi degan
savolga turlicha yondashish mumkin. Ba’zi insonlarda
kuyga, ohangga bo‘lgan muhabbat avvalroq, ba’zilarida
esa qo‘shiq, ashula aytishga ishtiyoq ertaroq namoyon
bo‘la boshlaydi.

Hozirgi zamon texnikasi rivojlangan davrda
talabalarimiz uchun har qanday sharoitlar mavjud. Musiqa
ijjodiyotimizning har qanday namunalari CD disklarda,
internet tarmoqlarida mavjud bo‘lib, bu ta’lim olayotgan
yoshlarimizga o‘z faoliyatlarida benazir yordamchi
vazifasini o‘taydi. Bundan tashqari, har kuni televideniye
va radio to‘lqinlari orqali ham san’atimiz namunalari
tinmasdan berib boriladi. Shu bilan bir qatorda, bu san’at
namunalarining talay qismi mutaxassislarimiz tomonidan
notaga olinib, qo‘llanma, darslik tarzida nashr qilingan.
Xonandaga ijrosida endi tayanch nuqta sifatida o‘z sozi
ko‘makchi vazifasini bajaradi. Xonanda ham ashula ham
sozni hamohanglikda olib borish imkoniyatiga ega bo‘ladi.
Milliy qo‘shiqchiligimizda ashulaga jo‘r bo‘luvchi bir
qator sozlarimiz mavjud. Jumladan: tanbur, dutor, rubob,
g‘ijjak, doyra kabi sozlarni sanab o‘tishimiz mumkin.

O‘zbek milliy ijrochiligida soz va ovoz uyg‘unligini
ta’minlashda qo‘shiq kuylashga moyilligi, qiziqishi
bo‘lgan odam har ganday san’at namunasini maromiga
yetkazib ijro eta olishi mumkin. Keyingi paytlarda ustozlar
bisotida kuylangan kuy-qo‘shiqlarni o‘zgartirib ijro
qilish, sayqallash “aranjirovka” qilish odat tusiga kirdi.
Albatta, ustozlar aytgan qo‘shigni kuylash, uni zamonga
moslashtirish, zamonaviylashtirishning yaxshi tomonlari
ham bordir. Lekin bundan kim yutadi? Avvalo, qo‘shiq
ixtirochisining mahoratiga tasannolar aytiladi. Shu bois
har bir san’atkor ijroga emas, qo‘shiq yaratish yo‘lidagi
izlanishlarga katta ahamiyat qaratishi kerak.

Milliy ijrochilikda soz va ovoz uyg‘unligi bo‘lmasa,
sohada rivojlanish va taraqqiyot bo‘lmaydi. Qolaversa,
yangi san’at asari o‘z-o‘zidan paydo bo‘lib qolmaydi.
U yillar davomida olib borilgan izlanishlar, mashaqqatli
mehnat, ustozlar o°giti va maslahatlari asosida yaratiladi.
Shu sababdan ham qo‘shiqchilikda har bir taniqli
san’atkorning o‘ziga xos ijro yo‘li bor. Jumladan,

2Ibrohimov O., Sadirov J. Musiqa. — Toshkent: G*.G’ulom
nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 2001. — B.25.

30O¢zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.M.Mirziyoyevning
madaniyat va san’at faollari bilan uchrashuvidagi ma’ruzasi //Xalq
s0‘zi. —2017. 8-avg.
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Ma’murjon Uzoqov, Komiljon Otaniyozov, Sherali
Jo‘rayev, G‘ulomjon Yoqubov, Kamoliddin Rahimov
singari hofizlar tomonidan yaratilgan ashulalarda o‘ziga
xos ravishda soz va ovoz uyg‘unligi ta’minlangan deya
e’tirof etiladi. Ustoz Kamollidin Rahimovning “Nargiz”
qo‘shig‘ini bir xonanda ustozdan so‘ramay, zamonaviy
kuyga solib kuylaydi. Afsuski, bizda bundaylarga
aksariyat hollarda qonun doirasida chora ko‘rilmaydi. Bu
ishga mas’ul bo‘lgan shaxslar ham “Sen menga tegma,
men senga” qabilida ish tutishga odatlanib qolishgan. Axir
bundan uyalishimiz kerak.

Yaxshi qo‘shiq yaratish, ijro qilish bir qaraganda
oson ishdek ko‘rinadi. Ovoz va soz uyg‘unligi ijro
mahoratining o‘zaro mushtarakligi bu jihatdan qo‘l
keladi. Lekin uni umrboqiy ashulalar sirasiga Kkiritish
mushkul vazifa. Buning uchun ijodkor mehnati, izlanishi,
bilim va dunyoqarashining kengligi alohida ahamiyat
kasb etadi. Bunda sozandalar va xonandalar bilan ijodiy
hamkorlikning o°rni katta. Chunki soz va ovoz uyg‘unligi,
milliy musiqamiz jozibasini ta’minlaydi. Ovoz ko‘ngilga
quvonch ulashsa, soz uning kamchiliklarini to‘ldiradi.
Demak, umrboqiy qo‘shiqlar yaratilishda ovoz va sozning
uyg‘unligi, ijrochining yaratuvchilik borasidagi qobiliyati
muhim hisoblanadi. Yana bir jihati, bugun yaratilgan biror
san’at asarini umrboqiy ashula bo‘libdi, deb baho bera
olmaymiz. U yillar davomida shakllanib, xalq mehrini
qozona olsagina, ana shunday yuksak e’tirofga sazovor
bo‘la oladi.

Nazarimizda, yaratilayotgan qo‘shiqlarda soz va ovoz
uyg‘unligi ta’minlanmayapti. Milliy qo‘shiqchiligimizni
rivojlantirishda soz va ovoz uyg‘un bo‘lsa xalqimiz
ko‘ngliga manzur bo‘ladigan sara qo‘shiqlar yaratiladi,
buning isbotini ustozlarimiz ijodida yaqqol ko‘rishimiz
mumkin.

Soz va ovoz uyg‘unligini ta’minlay olish xonandaning
mahorati, qobiliyati va haqiqiy iste’dodini ko‘rsatib beradi.
Bugun xonandalarga jonli ijro bo‘yicha qo‘yilayotgan
talablar bevosita soz va ovoz bilan bog*‘liq. Xalqni toplab,
bir bora 0‘z ovozi bilan xonish qgila olmagan, o‘z yo‘lini
topolmay sarson bo‘lib yurgan xonanda faoliyatini
tasavvur qilib ko‘ring. Bu bilan kim kimni aldayapti?
Zero, o‘zbek qo‘shiqchilik san’ati o‘ziga xos talablari,
ohang va qochirimlari bilan boshqa xalq qo‘shiqlaridan
ajralib turadi.

Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyevning® mamlakatimiz
ijodkor ziyolilari, san’at ahli bilan qilgan ochiq muloqotida
el sevgan ustoz san’atkorlarning musiqa maktablarida
faoliyat olib borishlari yuzasidan bergan ko‘rsatma va
vazifalaridan so‘ng, milliy musiqa, an’anaviy ijrochilik
yo‘nalishida yangi ovoz sohiblari, iqtidorlarni tarbiyalash,
ularni har tomonlama qo‘llab-quvvatlash yo‘lida katta
ishlar gilinmoqda.

Ustozlardan meros qolgan ulkan musiqiy merosdan
unumli foydalangan holda ushbu yo‘nalishni rivoj-
lantirishga xizmat qila olsak, o‘ylaymizki, oldimizga
go‘ygan marralarni zabt etishimiz, shubhasizdir.
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Tarixiy afsona, rivoyat, naql, matal va maqollar bizga
yetib kelgunga qadar, hayot haqiqatini badiiy tasvirlash
usul va vositalarida qator o‘zgarishlar sodir bo‘lgan. Ya’ni
turli yashash joyiga ko‘ra guruhlash, mahalliylashtirish,
va etnik guruhlar jonli ijrosida turli variant, versiyalarida
yashab kelyapti. Kundalik hayotda avlodlaridan meros
bo‘lib kelayotgan turli folklor janrlari jonli ijroda faol
go‘llaniladi.

Lekin jamiyatning rivoji, tafakkurning o‘sib borish
gonuni ayrim folklor janrlarining boshqasi tarkibiga
singib ketishi, ayrimlarining esa jonli ijrodan asta-sekin
murakkab syujetli eposlarga diffuziyalanishi hodisalari
sodir bo‘lishini inkor qilib bo‘lmaydi. Folklorshunos
E.V.Pomeranseva janrlar o‘rni almashunuvi va unda sodir
bo‘ladigan transformatsiyaga toxtalib: “Folklorning o‘ziga
xos xususiyatlaridan biri uning doimiy o‘zgaruvchanligidir.
Undagi an’anaviy asoslarning u yoki bu unsurlari saqlanishi
hamisha ham izchil emas”, degan fikrni aytganida, jonli
ijjroda yashayotgan folklor janrlarini nazarda tutgan edi.
Haqgigatdan ham O‘zbekistonda istiqomat qilayotgan
aholining aksariyati ishlatib kelayotgan kichik epik janrlar
(ayrim joylarda ertak janri ham jonli ijroda intensiv
jjro etiladi) qadimgi syujet, motiv va obrazlarini o‘z
dunyoqarashlariga moslab, joy sharoiti taqozosiga ko‘ra

ijro etiladi. Buning misoli sifatida so‘nggi yillarda nashr
etilgan “Allomalar ibrati”, “Asotirlar va rivoyatlar”,
“Laylak keldi, yoz bo‘ldi” afsona, rivoyat va naql
namunalari o‘rin olgan to‘plamlarni ko‘rsatish mumkin.
Ushbu to‘plamlarga ommaviy axborot vositalarida juda
yaxshi fikr va munosabatlar bildirildi. Shu bilan birga,
ayrim mutaxassislar o‘rtasida bahsli munozaralar ham
uyg‘otdi. Bahslar, asosan, to‘plamga Kkiritilgan folklor
namunalari janr qirralari chegaralanmasdan, struktural-
tipik xususiyati e’tiborga olinmay kiritilgan, degan da’vo
atrofida bo‘ldi. Ammo to‘plam folklor mutaxassislari
emas, balki madaniyat sohasidagi oliy ta’lim muassasasida
dars beruvchi, mashg‘ulotlardan bo‘sh vaqti hisobiga
xalq ijodiyoti masalalari bilan shug‘ullangan folklor
havasmandlari tomonidan to‘planganligi aksariyat olim-
larning e’tiboridan chetda qolgan edi.

To‘plovchi Malik Murodov umrining asosiy qismini
mamlakatimizdagi chekka viloyatlarda, qishloglar, tog*-
toshlar kezib, xalq og‘zaki ijodi namunalarini to‘plashga
sarflagan edi. U to‘plagan folklor materiallarining salmoqli
qismi O‘zbekistonda FA A.Navoiy nomli adabiyot instituti
folklor arxivi va H.Sulaymonov nomli qo‘lyozmalar
instituti  folklor bo‘limi arxivida saqlanadi. 1978
—1980-yillar ekspeditsiyalarida to‘plangan materiallar

O“zDSMI xabarlari — 2021/4(20) @



San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

asosida esa yuqorida nomi zikr etilgan xalq prozasi janrlari
namunalari to‘plamlari maydonga keldi.

Janrlar munosabati masalasini tadqiq etayotgan
izlanuvchiga to‘plam, uning nashri, chop etuvchisi faoliyati
nima uchun kerak, degan savollar ham tug‘ilishi tabiiy. Biz
shuni unutmasligimiz kerakki, xalq merosi ilmiy-nazariy
tadqiqotchilari folklor arxivlari yoki nashr etilgan folklor
materiallarining arxivga tushishidan tortib, to kitob holida
(yoki matbuot sahifalarida) chiqishigacha bo‘lgan eng
mashaqqatli, ayni chog‘da, folklorshunoslik uchun muhim
yangiliklar bera oladigan jarayonlarini ham e’tibordan
chetda qoldirmasligi kerak.

Janrlararo munosabat masalasiga tegishli folklor-
shunoslik sohasidagi ayrim muammoli masalalarni
yechishda boshqa xalglar folklorshunoslari ko‘rsatib
bergan yo‘ldan emas, balki milliy folklorshunosligimiz
yutuqlariga suyanish, jahon ilm-fanidan tanqidiy
foydalanish lozim.

Binobarin, folklorshunoslikda biz tasavvur etayotgan
tub burilishning sodir bo‘lishi birdaniga ro‘y bermaydi.
Milliy folklor merosi tabiati, uning o‘ziga xos ichki
gonuniyatlari bilan tarixiy-folkloriy jarayon o‘rtasidagi
dialektik munosabatlardan kelib chiqib, jahon xalqlari
folklori, etnografiyasi, madaniyati tarixi fanlari xulosa va
qarashlaridan tanqidiy foydalanilsa, maqsadga muvofiq
bo‘ladi. Bizga qadar yaratilgan, hozirgi kunda ham jonli
ijroda yashayotgan folklorning kichik epik janrlari va ular
orasidagi o‘zaro munosabatlarda badiha san’atining roli
masalasi arzimagan muammo bo‘lib tuyulsa-da, biroq
bu ilmiy-nazariy mohiyatiga ko‘ra folklorshunoslik,
san’atshunoslik sohalari taraqqiyotiga xizmat qiluvchi
masalalardan biri, deyish mumkin. Chunki jonli ijroda
yashayotgan kichik epik janrlar ijodkori (abstrakt bo‘lsa
ham) xalq, omma orasida xalq “nomidan” so‘zlovchi,
aytuvchi iste’dodlar qadimdan bo‘lgan va hozir ham
mavjud. Ular ijro jarayonida afsona, rivoyat, naql yoki
latifa janrlari tinglovchisiga qay tarzda yetkazib beriladi,
ijjrodagi epik asar mazmun syujeti qay darajada badiha
qilindi yoki ganday transformatsiyalanadi, degan qator
savollar ko‘ndalang turadi. Bu savollarga javob topish
uchun, avvalo, janrlar munosabatiga murojaat qilish kerak.

O‘zbek folklorshunosligi yangi taraqqiyoti taraf-
dorlaridan biri, professor T.Mirzayev biz tadqiq qgilayotgan
masalalarni hal etishda nazariy jihatdan yordam beruvchi
muhim fikrlarni bayon qilib: “Folklor ijodkorlari va
ijjrochilarning shaxsiyati, ijod va ijro wusullari xalq
og‘zaki ijodi namunalarini jonli ijro etish sharoitlarida
aytish, kuylash, ko‘rsatish va boshqarish tartiblari,
aytuvchilikdagi umumiylik va o‘ziga xosliklar, traditsion
tekstni qayta ijod va ijro qilish mexanizmi, professional
ta’lim berish yo‘llari, bundagi e’tiqod va rasm-rusumlar,
ustoz va shogird munosabatlari kabi qator masalalar doimo
tekshiruvchilarning diqqat markazida bo‘lishi zarur”,
degan edi. Darhaqiqat, fidoyi folklorshunos ko‘rsatgan
masalalarini hisobga olmay ish tutuvchi tadgiqotchi xalq
og‘zaki ijodiyotining aksariyat ichki qonuniyatlaridan
ham bexabar qoladi. Xususan, xalq og‘zaki jonli

! Rahmonov N. Ko‘hna bitiktoshlar. — Toshkent: G*.G‘ulom
nashriyoti, 1991. — B. 30.

2 To‘xliyev B. Yusuf Xos Xojibning “Qutadg‘u bilig” asari.
— Toshkent: O‘zbekiston, 1991. —B.26.
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ijjrosida yashayotgan kichik epik janrlar munosabatidagi
improvizatsiya,  interpritatsiya va  transformatsiya
hodisalarini ochib berishda ijrochilik, an’anaviy uslub,
ijjrochi shaxsi, jonli ijrodagi folklor asarining estetik
funksiyasi kabi qator masalalarni chetlab o°tib bo‘lmaydi.

Zero, asrlar mobaynida mavjud kichik epik janrlardan
ayrim namunalar ustida olib borgan kuzatishlarimiz ana shu
masalalarning ilmiy giymati naqgadar ahamiyatli ekanligini
tasdiglaydi. Bundan tashqari, jonli ijroda yashayotgan
ibratli, sermazmun, xalqchil motivlarda yaratilgan afsona,
rivoyat, naql, latifalar muayyan millatning badiiy ko‘zgusi
hamdir. Aforistik janrlarning ahamiyati to‘g‘risida
folklorshunos V.P.Anikin bejiz: “Aforistik folklorning
milliy xususiyati, eng avvalo, har bir xalgning dunyoqarashi,
ijjtimoiy va poetik umumlashtiruvchanlik xususiyatiga
bog‘liqdir”, — deb alohida ta’kidlamaydi. Shuning uchun
ham, xalq jonli ijrosidagi ibratli folklor namunalarini
o‘zbek xalqining o‘ziga xos ma’naviy boyliklaridan biri,
desa mubolag‘a bo‘lmaydi. Masalan, Xiva ekspeditsiyasi
payti jonli ijroda yozib olingan Feruz bilan bog‘liq rivoyat
syujeti hayotiy turkumdagi xalq ertaklarida ham uchraydi.
Rivoyat “Feruz va dono chitkar” deb nomlanadi. Uni ijro
etgan roviy-baxshi avlodiga mansub kishidir. Uning xalq
og‘zaki ijodi an’analariga munosabati samimiy bo‘lib, ijro
jarayonida vogqelikni hikoya qilish uslubi, ovoz pardalarini
goh ko‘tarib, goh pasaytirish, dialogli epizodlarni dramatik
ohang usuli yo‘lida ifodalab, bayoniy tasvirni XIX asrlar
tarixiy hayoti ruhida ta’riflashi guvohi bo‘ldik. Rivoyat
syujeti voqealaridan chiqadigan epik g‘oya — Xivaning
XIX asrlar oxirida yashab o‘tgan xalqparvar, ilm-ma’rifatni
hurmat qilgan, adolatli hukmdori, shoir Muhammad
Rahimxon — (Feruz) shaxsini ulug‘lash, shu bilan birga,
xalq idealidagi dono, tadbirkor, mehnatsevar kosib obrazi
orqali esa mehnat ahliga nisbatan hurmat tuyg‘usini
ko‘rsatishdan iborat. Mazkur rivoyat Xiva shahri va uning
yaqin atrofidagi gishloglarda istiqomat qilayotgan so‘zga
chechan kishilar tomonidan turli variant va versiyalarda
ijro etilishiga qarab, xalq o‘z idealini og‘zaki ijodiyoti
bag‘rida ganday avaylab-asrashga yana bir karra ishonch
hosil qildik.

Yuqoridagi rivoyat syujeti versiyasida hayotiy ertak
ham mavjud. Uni aytgan baxshi Norbek Abdullayev ijro
jarayonida ertak janri elementlaridan ham foydalandi. Buni
“bir kuni”, “ko‘rib qolibdi”, “so‘rabdi”, “o‘tirgan ekan”,
“kutib yurgan ekan”, “saroyda olib qolibdi”, “Chitgar
xonning vaziri bo‘lgan ekan” qabilidagi III shaxs o‘tgan
zamon fe’lidagi so‘zlar yordamida tuzilgan sintaktik
birikmalardan bilsa bo‘ladi. Bundan tashqari, savol-javob
epizodlari ham o‘sha davr ruhini ifodalovchi gaplardan
iborat bo‘lib, ijrosida doston janri (Xorazm maktabi)
uslubiga monand ohang mavjud.

Biz bevosita ijro etilayotgan paytda yozib olgan
“Absattor sayis”!, “Gandmiyon”?, “Shohsanam ko‘shki”,
“Pahlavon Mahmud va hind shohi” kabi o‘nlab rivoyatlar
ijjrosi hamda badiha jarayoni yuqorida ko‘rib o‘tilgan
rivoyat singari tipologik xususiyatga ecga.

Demak, jonli ijroda yashayotgan yoki rivojlanish
jarayoni tugab, turg‘un holga kelib qolgan ayrim afsona,
rivoyat, naql, latifa, ertak janrlari ijro payti badiha qilishga
qulay va boshga janrlar bilan tez munosabatga kirishib keta
olish xususiyatiga ega. Bunday folklor namunalari boshqa
xalqlar og‘zaki ijodiga badiha qilinib, oson moslanishi
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kabi barqarorlikka ham egadir. Fikrimiz dalili uchun
O‘zbekistonning qo‘shni hududlarida istiqomat qiluvchi
o°‘zbek millatiga mansub etnik guruhlarga taallugli afsona,
rivoyat, naql, matal, ertak latifa, maqol, topishmoq kabi
(ayrim paremiologik) turga mansub janrlarning boshqa
milliy jumhuriyatlar folklorida interpritatsiya qilinib,
transformatsiyaga uchragan variantlarini misol tarigasida
ko‘rsatish mumkin. Bunday tipdagi folklor namunalariga
tarixiy shaxslar, avliyolar, toponimik, kosmogonik,
etnonimik, etiologik afsona, rivoyat kabi turkumidagi
kichik epik janrlari mansubdir. Bu tipdagi janrlar yuqorida
ta’kidlaganimizdek, ko‘proq jonli ijroda yashashi tufayli,
bugungi hayot bilan o‘tmish hayotini, hozirgi axloqiy-
ma’naviy qarash bilan o‘tmish avlodlar ma’naviy-
axloqiy tushunchalarini tarixiy-tipologik  qiyoslash
orqali tinglovchi yoki eshituvchida muayyan mushohada
uyg‘otish, fikrlashga yordam beradi. Fikrimizni tasdiqlash
uchun buryat folklorshunosining afsona va rivoyatga
bag‘ishlangan ishidagi ayrim o‘rinlarga murojaat gilamiz:
“Og‘zaki hikoyalarni (kichik epik janrlarni) deyarli
hamma vaqt jonli ijroda tez-tez eshitish mumkin. Bunday
proza asarlari hamisha muomalada bo‘lib, axloqg, odob
normalarini saqlashda muhim vosita hisoblanib, ijro
jihatidan cheklanmagan holda yashab keladi”. Mazkur
tezisni bevosita o‘zbek folklorining jonli ijrodagi janr-
lariga ham qo‘llasa, xato bo‘lmaydi. Chunki xalqimiz
mehnat jarayonidami, uy-ro‘zg‘or tashvishlaridami,
marosimlardami, ijtimoiy-siyosiy hayotdagi faoliyat-
laridami, xullas, qanday holatda bo‘lmasin, ijobiy
hodisalarni tasdiglovchi, salbiy narsalarni inkor qiluvchi
tushunchalarga birorta ibratli folklor namunasi bilan javob
berib kelmoqda.

Xalq og‘zaki ijodi kichik epik janrlari ijrosining yuzaga
kelishi vaziyati ham tabiiy bo‘lib, odatda, so‘zlovchi yoki
biror fikrni uqtiruvchi tinglovchiga o‘z gapi, fikrining
naqadar to‘g‘ri, hayotiy ekanligini va tinglovchi shu naqlga
(aytilgan biror folklor namunasiga) rioya qilsa, albatta,
ishlari doimo yaxshi bo‘lishi, jamiyatda munosib kishi
bo‘lib yetishishda yordam berajagini asoslash, dalillash
magqgsadida bayon qilinadi. Kichik epik janrlar tabiiy
ijjroda vaziyatga qarab (auditoriyaga qarab), o‘zi hikoya
qilayotgan afsona, rivoyat naql, matallarning syujeti, motivi,
obrazlarini interpritatsiyalashi ham mumkin. Chunonchi,
tinglovchi hayot ko‘rgan, tajribali kishi bo‘lsa, uning
saviyasiga moslanadi, yoxud tinglovchi maktab o‘quvchisi,
o‘smir yoshda bo‘lsa, unda iloji boricha g‘oyani yana ham
kuchaytirishga yordam beradigan qo‘shimcha motiv va
obrazlar kiritilib, improvizatsiya qilinadi.

Akademik Amosovning bu sohada olib borgan
uzoq vyillik tajribalari, ilmiy kuzatishlari va tahlillari
natijalariga ko‘ra inson tafakkuri faoliyati bilan bog‘liq,
san’at asarlariga odamzodning biologik yashash uchun
kurash qonuniyatlari, nasl qoldirish qonuniyatlaridan kelib
chiqib baholash to‘g‘ri ekanligini ilmiy asoslab berdi.
Agar mazkur xulosalar asosida xalq og‘zaki ijodi rivoji,
undagi iste’dodli kishilar shaxsiga sinchiklab nazar solsak,
biz uchun klassik hisoblangan xalq afsona, rivoyat, naql,
matal, ertak, tarixiy qo‘shiq, doston, lirik va paremiologik
janrlar o‘z-o‘zidan so‘nggi avlodlarga yetib kelmasligi
ma’lum bo‘ldi. Bu faqat og‘zaki ijod an’analarida emas,
balki xalq milliy xususiyati, etnogenezini belgilovchi
turli marosim, urf-odatlar va ular bilan tadbirlarni

omma orasidagi qandaydir iste’dodi bor, atrof-muhitni
boshqalarga qaraganda sezgirlik bilan idrok eta oluvchi
jo‘shqin shoirlik tuygurlariga ega bo‘lgan so‘zga chechan,
xotirasi kuchli, tabiatan xalqgparvar, hayotbaxsh ruhdagi
va xarakterli kishilar tomonidan davom ettirilayotgani
ma’lum bo‘ladi.

Epik mazmunning improvizatsiya san’ati vositasida
estetik funksiyasi va g‘oyaviy ahamiyati kuchayishini
Samarqand viloyati Nurobod tumanida istiqomat
qiluvchi Hikmat baxshi Mamarahim o‘g‘lidan yozib
olingan “Murod to‘ba” va “Nay navosi afsonalari”
misolida ko‘rsatish mumkin. Folklorshunoslikda “Murod
tepa” tipidagi toponomik afsonalar to‘g‘risida fikrlar
yuritilganligi, geografik makon, joy bilan bog‘liq folklor
asarlari yaratilishi masalasida ko‘pgina qarashlar mavjud.
Biroq bu o‘rinda afsona, rivoyat, naql, matal, ertak kabi
epik janrlarning syujeti, motivlari asosida dostonlar ham
yaratilganligini ko‘rsatib o‘tish lozim.

Nurobodning “Karnob” xo‘jaligi, Tim qishlogi
aholisi orasida qadimdan aytib kelinadigan “Nay navosi”
afsonasi hozirgi jonli ijroda yashayotgan kichik epik
janrlardan biridir. Chunonchi, bunday tipdagi afsonalar
turli mavzularda bo‘lib, biz syujet, motivlari, obrazi,
baxshi badihasi natijasida kengaytirilgan, ya’ni doston
janriga aylangan ‘“Nay navosi” haqida fikr yuritamiz.
O‘zbek folkloshunosligida baxshilar va baxshichilik
san’ati an’analari bilan shug‘ullangan olimlarning e’tirof
etishlaricha, “Epik repertuarni o‘zlashtirish darajasi,
dostonchilik san’atini qay darajada egallanganliklariga
qarab, a) professional, b) professional bo‘lmagan
baxshilarga ajratilgan. Shular orasida ham ijodkorlik, soz
vositasida kuylash, badihago‘ylik va ijroga qarab uch
tipi mavjud. “Nay navosi” afsonasi syujetini doston janri
shakliga transformatsiya qilib ijro etgan baxshini shular
orasidagi havaskor-badihago‘y tipiga kiritsa bo‘ladi. Bu
o‘rinda “havaskor-badihago‘y baxshi’ning qishloq xalqi
tarixiy lavhalarini keyingi avlodlarga og‘izma-og‘iz yetib
kelishiga xizmat gilgan bu kichkina afsona syujetini doston
janri tabiatga xos-epik mazmun salmog‘ini kegaytirib,
xalq fantaziyasi asosida afsonadagi obrazni umumlashgan
obrazlar darajasiga ko‘targani va xalgning ijtimoiy adolat
haqidagi g‘oyalari bilan boyitganligiga e’tibor berish
zarur. Afsona syujetini so‘zlab bergan baxshi, uni doston
janri uslubida qayta kuylaganida, biz badihalash jarayonida
xalq dostonlari uchun xos bo‘lgan epiklikdan tashqari,
syujet voqealaridagi izchillik, kompozitsion tuzilishiga
ko‘ra murakkablik kabi xususiyatlarni kuzatdik. Epik
turga mansub folklor janrlarning genetik ildizlari umumiy
ckanligiga yana bir karra ishonch hosil qildik.

Havaskor-badihago‘y baxshi Hikmat Mamarayim
o‘g‘li mana shu afsona syujeti asosida doston ijro
etganida, unda xalq an’anaviy dostonchiligi elementlari,
she’riy, nasriy bayonlarning umumiy syujet voqealariga
mantiqan moslashtirilganligi, doston tabiatiga xos sintaktik
formulalar, ibratli she’riy ifodalar, poetik vositalar,
me’yoriga qarab ishlatilganligi va xalq idealidagi romantik
g‘oyaning hayotbaxsh ruhdaligi bilan namoyon bo‘lishi
kuzatildi. Janrlar munosabatiga doir tipologik qiyoslash
natijasida chiquvchi bu xulosa, ijro va improvizatsiya
jarayonlarining epik janrlar orasida sodir bo‘ladigan
holatlarga oid fikrlarimizni tasdiqlovchi faktlar boshga
baxshilar repetuaridagi ayrim dostonlarga ham taalluqglidir.
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Abstract: This article provides analytical feedback on the role and importance of management in creating a socio-
cultural environment in New Uzbekistan. In particular, the creative work of cultural and art institutions, educational work
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recommendations were made for the development of management in the further improvement of the socio-cultural environment
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Aholini milliy va umuminsoniy qadriyatlarga hurmat
ruhida tarbiyalash, ijtimoiy madaniy muhitni yuksaltirish
orqali madaniyat siyosatini yangicha dunyoqarash negizida
shakllantirishda san’at menejmentining ham o‘rni kattadir.
Aynigsa, ijtimoiy-madaniy muhitni takomillashtirishda menej-
ment kasbiga san’at bozorida tobora talab ortib bormogqda.
Yoshlarimiz orasida o‘zining kreativ g‘oyasi va loyihalari bilan
menejmentning  rivojlanishida innovator bo‘lib maydonga
chigayotgan iqtidorli yoshlarimiz ham talaygina.

Bugun yosh avlodning xalqlarimiz hayoti va taqdiridagi
o‘zaro munosabatlarimiz rivojidagi o‘rni tobora ortib
bormoqda. Ularni har tomonlama qo‘llab-quvvatlash, kreativ
g‘oya va loyihalarini rag‘batlantirish, milliy qadriyatlarimizga
yot bo‘lgan ta’sirlardan asrab-avaylash barchamizning asosiy
vazifalarimizdan biridir [1: 1 b].

Haqiqatan ham yoshlarimizni milliy qadriyatlarimizga
yot unsurlardan asrashda ijtimoiy-madaniy muhitni milliy
qadriyatlarimiz bilan sug‘orilgan asarlar bilan boyitish va
sohani yangicha kreativlik asosida rivojlantirishda menejment
o°ziga xos o°rin tutadi.

[jodiy ishlab chiqarish, tijoratni yoki ijtimoiy-madaniy faoliyatni
boshqarish, mehnat samaradorligini oshirish, foydani ko‘paytirish
yoki jamiyat taraqqiyoti yo‘lida ma’naviy islohotlarni amalga
oshirish magsadida ishlab chiqilgan va qo‘llaniladigan boshqaruv
tamoyillari, usullari, vositalari va shakllarining majmuasi — bu
zamonaviy tilda menejment deyiladi.

Madaniyat va san’at muassasalari ham ijodiy ishlab
chiqarish tadbirlarini amalga oshiruvchi faoliyatdir. Bugungi

kunda ijtimoiy-madaniy muhitda menejment unumdorligining
natijasini ko‘rsatish uchun uning zamonaviy imkoniyatlaridan
to‘g‘ri foydalanish zarur. Binobarin, Yangi O‘zbekistonda
madaniyat va san’at sohasi menejmentining ahamiyati yuqori
hisoblanadi.

Madaniyat va san’at sohasidagi menejment ko‘p jihatdan
xizmat ko‘rsatish menejmentiga o‘xshab ketadi. Ushbu soha
menejmentining 0°‘ziga xos xususiyati shundaki, u asosan
madaniyat va san’at yo‘nalishidagi davlat tashkilotlarida,
shuningdek, to‘yxonalarda, kafe-barlarda, xususiy uylarda,
diskotekalarda o‘tkaziladigan tantanalarda madaniy xizmat
ko‘rsatishni tashkil etadi [2: 62].

Yangi Oc‘zbekiston madaniyat tashkilotlari va madaniy
xizmat ko‘rsatishda ham yangicha iqtisodiy munosabatlar,
xalqaro hamkorliklarni, davlat-xususiy sheriklik islohotlarini
yo‘lga qo‘ydi. Chunonchi, xususiy sheriklik tizimida keng
imkoniyatlar yaratilib, madaniy muhitda yangicha iqtisodiy
integratsion jarayon vujudga keldi. Madaniy muhitda tadbirkorlik
faoliyatiga imkoniyatlar kengaydi. Intellektual salohiyatning qadri
yugoriladi, chunki madaniy muhitimiz ma’naviy emas, moddiy
jihatdan yangicha tizimga muhtoj edi.

Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev bu jarayonlarning xusu-
siyati haqida quyidagicha ta’kidlab o‘tgan edi. ‘“Barchamiz
bir haqiqatni chuqur anglab olishimiz kerak: tadbirkorlik
faoliyatini qo‘llab-quvvatlash — fuqarolar, xalqimiz farovonligini
oshirishning eng samarali yo‘li, Yangi O‘zbekistonni barpo qilish
pirovard magsadidir. Binobarin, biz endi aqlimizni, intellektual
salohiyatimizni, bilim va tajribamizni oshirishimiz, aynan ana
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shu omillarni iqtisodiy o‘sish nuqtalari va resurs manbalariga
aylantirishimiz shart” [3: 26,27].

Bu islohotlar o‘z navbatida, madaniy muhitda menejmentning
yangicha nazariy asoslariga suyanish lozim ekanligini anglatdi.

Jahon bozoridagi iqtisodiy vaziyat —murakkablashdi,
mamlakatlar o‘rtasidagi iqtisodiy munosabatlar tabiati tubdan
o‘zgardi. Iqtisodiy raqobat nihoyatda kuchayib, tobora keskin
va shafqatsiz tus olmoqda [4: 127].

Iqtisodiy munosabatlar qaysi sohada bo‘lmasin, taraq-
qiyotning yangi bosqichiga chiqishimiz uchun shu sohada
avvaldan tahlil qilingan ilmiy asoslarga suyanishni taqozo etadi.

Tarixdan ma’lumki, biron bir jamiyat o‘zining milliy-
ma’naviy, axloqiy-ruhiy imkoniyatlarini odamlar ongida
azaliy qadriyat sifatida shakllantirishda asosiy vositalardan
biri bo‘lgan madaniyat va san’atni rivojlantirmay turib oz
istigbolini tasavvur eta olmaydi [5: 6-bet].

Madaniy muhitda menejmentning muhim ahamiyat kasb
etishi haqida yaqin davrda yozilgan ilmiy manbalarda o‘rganib
chigilgan va atiroflicha bayon gilingan. Jumladan, falsafa fanlari
doktori, professor V.Alimasovning “O‘zbekistonda ma’naviy-
ma’rifiy soha: nazariya va amaliyot” asarida quyidagicha ilmiy
prognoz keltirilgan:

“Bugun ma’naviy-ma’rifiy muassasalar aholiga madaniy
xizmatlar ko‘rsatib, o‘ziga qo‘shimcha mablag® ishlab topish
huquqiga ega. Kelgusida iqtisodiy boshqarishning, ijara va ijara
pudrati, ichki xo‘jalik hisobi, yakka tartibda madaniy xizmat
ko‘rsatish kabi ko‘rinishlari ham mavjud bo‘ladi. Bu usullarning
qaysi biridan foydalanishni mahalliy aholi, uning qizigishi va
ehtiyojlari hal etadi. Fuqgarolarning qiziqishi va ehtiyojlarini
qondirish o‘zaro manfaatdorlik asosiga quriladi. Taraqqiyot
tarixi ko‘rsatadiki, kishilar o‘z mehnatiga, talantiga yarasha
haq olganida va taqdirlanganida jon kuydirib ishlaydi, ixtirolar
qiladi va betakror san’at asarlari yaratadi. Shuning uchun
kelgusida ma’naviy-ma’rifiy sohaning pragmatizm qonunlariga
muvofiq rivojlanishini tan olishimiz, uni fojia deb emas, balki
tadbirkorlikning bir ko‘rinishi sifatida qabul qilishimiz zarur”
[6: 111].

Professor V. Alimasov tahlil qilgani kabi madaniy-
ma’rifiy soha pragmatizm qonunlariga muvofiq rivojlanadi va
tadbirkorlikning, ya’ni kreativ tadbirkorlikning bir ko‘rinishi
sifatida namoyon bo‘ladi. Bunda o‘z-o‘zidan menejmentga
ehtiyoj va zaruriyat yuzaga keladi. Ilmda xulosaning to‘g‘ri
bildirilganining o‘zi ham madaniy muhitda menejmentning
kelajakdagi istigboliga ehtiyoj yuqori ekanligidan dalolat beradi.

Menejment insonlarni  ongli mehnatga, tadbirkorlikka
qiziqtirish, ishga mas’uliyatliligini nazorat qilish, ularning
faoliyatida bilim va ko‘nikmalariga ijobiy ta’sir ko‘rsatishini
ta’minlash, rag‘batlantirishni tashkil etishdir [7:18].

Menejment ma’lum turdagi tizim bo‘lib, uning samarali
ishlashi tizimning har bir elementi tomonidan muayyan
funksiyani bajarishi bilan ta’minlanadi.

Bunda o‘zaro bog‘liq bo‘lgan elementlar yoki tuzilmalar
tizimi sifatida menejment haqida ko‘proq yoki kamroq adekvat
g‘oyani shakllantirish muhimdir. Boshqgaruv jarayonining
tarkibiy qismlari orasida ko‘pincha qonuniyatlar, boshqaruv
tamoyillari, usullari, mexanizmlari, funksiyalari va boshqalar
ajralib turadi.

Menejment fani — bu boshqaruvchiga tanlovni to‘g‘ri amalga
oshirishni va ishchan qarorni gabul qilishni o‘rgatuvchi fandir.
Shundan kelib chiggan holda bu fan quyidagilarni o‘rganadi:

— boshqarish nazariyasi va amaliyoti;

— boshqarish obyekti va subyekti;

— boshqarish tamoyillari va usullari;

— boshqgarish madaniyati;

— menejer va uning kategoriyalari;

— menejer reytingi;
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— boshqarishda kirishuvchanlik va qaror gabul qilish;

— boshqarish funksiyalari;

— xodimlarni boshqarish;

— ishlab chiqarishni boshqarish;

— samaradorlikni boshqarish;

— 0°z-0‘zini boshqarish;

— hududiy boshqarish va hokazolar [8:18,19].

Boshqaruv shakllari — bu boshqaruv faoliyati elementlari
o‘rtasidagi nisbatan barqaror munosabatlarni aks ettiruvchi
doimiy takrorlanadigan tendensiyalardir. Boshqaruv jarayonida
dolzarb bo‘lgan menejment qonuniyatlari orasida eng muhimlari
qatorida mutaxassislar quyidagilarga e’tiborni qaratadilar:

— iqtisodiyotni tashkil etish shakllari va usullarini
o‘zgartirishga muvofiq boshqaruv nazariyasi va amaliyotini
ishlab chiqish;

— tashkilotning boshqaruv tizimini tanlash va shakllantirishda
tashqi muhit holatining aniqlovchi ta’siri;

— boshqaruvning ijtimoiy mazmunining tashkilot mulkiga
egalik shakllariga muvofiqligi;

— boshqaruv va boshqariladigan quyi tizimlar (subyekt va
boshqaruv obyekti) o‘rtasidagi munosabat;

— asosan ongli (rejali) boshqaruvdan foydalanish;

— tashkilotdagi boshqaruv funksiyalarining zichligi va
dinamik o‘zgarishi;

— tashkiliy boshqaruv darajalarini optimallashtirish (ratsio-
nalizatsiya);

— boshqaruv jarayonlarida nazorat, hisob va tahlil
funksiyalaridan oqilona foydalanish.

Bu kabi funksiyalar madaniy muhitda menejment
tushunchasini belgilash uchun unga kiruvchi ba’zi bir

holatlarni, hammadan avval magsadli mazmunni aniqlab olish
kerakligini anglatadi. Shuningdek, madaniy muhitni yaratishda
menejmentning roli ko‘p jihatdan boshqaruv tamoyillarini, ya’ni
menejment funksiyalarini amalga oshirish uchun boshqaruvning
asosiy goyalari va qoidalarini belgilaydi. Umumiy tamoyillar
orasida ko‘pincha quyidagilar ajralib turadi:

— qo‘llanilish prinsipi (rahbar barcha xodimlar uchun
harakatlar uchun ko‘rsatmalar ishlab chiqadi);

—izchillik printsipi (tashkilotning tashqi va ichki omillarini va
tashkiliy tuzilmaning alohida elementlarining munosabatlarini
hisobga olgan holda butun boshqaruv tizimini qamrab olish);

— ko‘p funksiyalilik prinsipi (rahbar tomonidan faoliyatning
turli jihatlari, shu jumladan, tashkilotning moddiy zahiralari,
mehnat sharoitlari, ijodiy resurslari va yakuniy maqgsadlarni
hisobga olish);

— integratsiya prinsipi (xodimlarning turli xil munosabatlar
usullari va qarashlarini tashkil etish doirasida integratsiyani
ta’minlash);

— qiymatga yo‘naltirilganlik prinsipi (menejmentning
mehmondo‘stlik, halol xizmat ko‘rsatish, xizmatlarning narxlari
va sifatining qulay nisbati va boshqalar kabi qadriyatlarga
yo‘naltirilganligi);

— boshqaruv samaradorligi prinsipi (rahbar zarur qarorlarni
tezda gabul qila olishi, bir turdagi ishni bajarishdan ikkinchisiga
tezda o‘tishi, o‘zgaruvchan sharoitlarda samarali harakat qilishi
kerak);

— xolislik prinsipi (rahbar xolis bo‘lishi, vogqelikni xolis
baholashga asoslanishi, boshqaruvchining xatti-harakatlari
boshqaruv obyektlari va subyektlari irodasi va xohishiga bog‘liq
bo‘lmasligi kerak).

Ijtimoiy-madaniy muhitni yaratishda bu kuch ma’lum maqsad
asnosida barqaror madaniy muhitning poydevori bo‘ladi.
Ijtimoiy madaniy muhitda ommani tarbiyalash menejmentning
magqsadga erishishi bilan tasniflanadi.

Buning uchun madaniyat muassasasi, boshqga tashkilotlar
singari, harakat dasturini ishlab chiqadi, bu jarayonda aniq
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vazifalar belgilanadi, ularga erishish yo‘llari aniqlanadi va
tadbirlar rejalashtiriladi. Madaniyat muassasasining magsadi
unga yuklatilgan vakolatlarga asoslanadi va tanlangan strategiya
va taktika yordamida amalga oshiriladi. Masalan, madaniyat
markazida madaniy tadbir tashkil etilsa, unga aholi taklif etiladi.
Bu orqali ijtimoiy madaniy muhit yuzaga keladi.

Biroq magsadlarni belgilashda har qanday tashkilot yoki
muassasa rahbari boshqaruv tizimida qabul gilingan umumiy
tamoyillarga amal qilishi, ya’ni:

— vaziyatni tavsiflash;

— ustuvorliklarni aniqlash;

—umumiy magsad sifatida eng muhim ustuvor yo‘nalishlardan
birini tanlash;

— yakuniy
shakllantirish;

— “magsad — resurslar — natijalar” tizimida magsadning
bo‘laklanishi;

— magqsadlar daraxtini (tarkibini) yaratish;

—kichik magsadlar tarkibining to‘ligligi, ularning bo‘ysunishi
(ierarxiyasi) va zaxiralar bilan ta’minlanishi uchun maqsadlar
daraxtini baholash;

— magsadli vazifalarni magqsadlar va kichik maqsadlar
bo‘yicha shakllantirish.

Ijtimoiy-madaniy muhitda menejmentga ta’sir ko‘rsatadigan
omillar fagat birgina ko‘rinishda bo‘lmaydi. Chunki madaniyat
va san’at sohasi inson ijodining mahsulidir. Ijtimoiy-madaniy
muhitda insonlarning qiziqishi vaqt nuqtayi nazardan
har soniyada o‘zgarishi mumkin. Madaniyat va san’at
menejmentning boshqa sohalardan farqli tomoni ham shunda.
Bu jarayonlarni tagsimlash, tahlil etish, mutanosibligini
ushlab turish menejerning vazifasi. Menejer — madaniy muhit
menejmentining asosiy ijrochisi. Ijtimoiy-madaniy muhit esa
globallashuv bosqichlarida har xil ziddiyatlarga duch kelmoqda.

O‘zbekistonda amalga oshirilayotgan islohotlarga glo-
ballashuv ziddiyatlari ta’sir etmay qolmayapti. Aynigsa,
bozor iqtisodiyoti va uning iqtisodiy integratsiyaga keng yo‘l
ochib berayotgani jahon standartlariga mos keluvchi faoliyat
turlarini, kasb-korlarni, o‘quv yurtlarini, moliyaviy alogalarni,
informatsiya tizimlarini, adabiyot va san’atda yangi oqimlarni
yuzaga keltirmoqda. Masalan, biznes, menejer, konsalting,
monitoring, internet shular jumlasidandir [9:92].

Ijtimoiy-madaniy muhitni vujudga keltirishda menejerning
mas’uliyati yuqori darajadagi vazifalardan iborat bo‘ladi.
Ijro vazifalari esa pog‘onalariga qarab yuqori ko‘tarilib,
murakkablashib boraveradi. To‘g‘ri, korxonani boshqarish
bevosita mulk egasining vazifasi deyishimiz mumkin. Ijodiy
mubhitni boshqarish uchun mulk egasi yoki ijodkor shaxs bo‘lish
shart emas. Ya’ni prodyuserlar san’atkor yoki musiqashunos
bo‘lmasa ham, tijoriy faoliyatini amalga oshiraveradi. Boshqarish
vazifasini san’at va madaniyat muassasalarida menejer
bajaradi. Iqtisodiy ko‘rsatgichlar pasaygani sari va alogalar
murakkablashgan sari, menejerlik xizmatiga talab oshadi.

Ijtimoiy-madaniy muhitni yaratishda menejment vazifalari —
bu ma’lum bir vaqt ichida muayyan harakatlarni bajarish orqali
erishiladigan kichik maqsadlar. Tashkilotlar va madaniyat
muassasalarida topshiriqlarning bajarilishi xodimlarning gabul
qilingan rasmiy vazifalariga muvofiq taqsimlanadi. Tashkilot
faoliyati samaradorligiga ta’sir qilish xususiyatiga ko‘ra,
boshqaruv vazifalarini bir necha guruhlarga bo‘lish mumkin.

Birinchi guruh vazifasi — natijasi tashkilot samara-
dorligiga bevosita ta’sir ko‘rsatadigan vazifalarni o‘z ichiga
oladi. Madaniyat sohasida bunday vazifalar madaniy faoliyat
samaradorligini oshirishga, ijtimoiy-madaniy muhitning yaxshi
shakllanishiga, madaniy xizmatlar sifatini oshirish (madaniyat
markazlari, kutubxona, teatr, ko‘rgazma va boshqalar)ga
qaratilgan bo‘ladi.

natijalar nuqtai nazaridan magsadlarni

Ikkinchi guruh muayyan tashkiliy shakllar orqali muassasa
faoliyatiga ta’sir qiladigan vazifalarni o‘z ichiga oladi. Bunga
ijtimoiy-madaniy marketing, madaniy muassasa resurslarini
tagsimlash, madaniy faoliyatni nazorat qilish va boshqalar
kiradi.

Menejment vazifalarining uchinchi guruhini  yordamchi
sifatida tavsiflash mumkin, chunki ular birinchi va ikkinchi
guruh vazifalarini hal qilishga qaratilgan bo‘lib, madaniy
faoliyatni hisobga olib, tahliliy tadqiqotlar, madaniyat
muassasalari auditini  o‘rganib, ijtimoiy-madaniy muhini
yaratishda katta ahamiyatga egadir.

Madaniy muhitda menejment roli xodimlarning ishi bilan
chambarchas bog‘liq. Texnologiya mahsulotlarni, ya’ni
zamonaviy ijod mahsullarini yaratish, tarqatish, ishlatish,
ularning o‘sishi, sifatini oshirish, xizmatlarni ishlab chiqarish
tannarxini kamaytirish va boshqalarga qaratilgan usullar,
jarayonlar, materiallar, chora-tadbirlar yoki operatsiyalar
majmuasini joriy etishni o‘z ichiga oladi. Yangi O‘zbekistonda
ijtimoiy-madaniy muhitni yaratishning mohiyati ham shu, aslida.

Yangi O‘zbekiston strategiyasi, oliyjanob niyatlarni amalga
oshirish, yangi hayot qurish yo‘lidagi beqiyos o‘zgarishlar
hammamizdan fidoyilik va bunyodkorlikni, yanada katta
jonbozlik va kreativ g‘oyani talab etmoqda.

Biz o‘z oldimizga O°‘zbekistonni rivojlangan mamlakatga
aylantirishni magsad qilib qo‘ygan ekanmiz, bunga faqat jadal
islohotlar, ilm-ma’rifat va innovatsiya orqali erisha olamiz.
Buning uchun, avvalo, islohotlarning amaliy natijadorligini
oshirish, joylarda yangi tashabbuslarni ilgari surishda
aholimizning yanada faol, yanada tashabbuskor bo‘lishiga
erishmog‘imiz lozim [10: 20,23].

[jtimoiy-madaniy muhitni yaratish axborot almashuv
jarayonlari  natijasida  amalga  oshirilmoqda.  Buning
oqgibatida madaniyat va san’at mahsulotlari jahon iqtisodiy
ko‘rsatkichlariga o‘z ta’sirini ko‘rsatadigan darajaga erishdi.
Bizning madaniy muhitimiz ma’naviy salohiyati orqali
shakllanganligini hisobga olsak, dunyo media makoni va
madaniy mubhitiga asta-sekin maxsus dasturlar orqali kirib
borishimiz kerak.

Ochiq aytish kerak: agar biz yurtimizda barqaror iqtisodiyot
qurmoqchi bo‘lsak, dunyodagi rivojlangan mamlakatlar kabi
boy va farovon yashamoqchi bo‘lsak, chala-chulpa, yuzaki
emas, balki qanchalik qiyin va murakkab bo‘lmasin, haqiqiy
bozor iqtisodiyotiga o‘tishimiz shart [10: 71].

Madaniy muhitda boshqaruv  funksiyalari boshqaruv
jarayonining mazmunini ochib beradi. Har qanday ishni bajarish
uchun oxir-oqibat nima olish kerakligini, biznesni qanday
tashkil qilish, uni amalga oshirishni rag‘batlantirish va nazorat
qilishni oldindan aniqlash kerak.

Rejalashtirish madaniyat va san’at muassasalarining magsadlari
va ularga erishish yo‘llarini aniglash uchun faoliyat jarayonida
zarurdir.  Rejalashtirishda  madanly muhitning istigboliga
tayyorgarlik ko‘riladi, qanday zahiralar talab qilinishi va bunga
qanday yo‘llar bilan erishish mumkinligi aniglanadi. U uzoq
muddatli (strategik) va gisqa muddatli, operativ bo‘lishi mumkin.

Tashkillashtirish ~ rejalashtirilgan  maqsadlarga  erishish
uchun aniq shart-sharoitlarni yaratishni o‘z ichiga oladi.
Tashkillashtirish madaniyat va san’at muassasasining, firmaning
ish jarayonini tizimlashtirishga, uning faoliyatining iqtisodiy,
huquqiy, ijtimoiy-psixologik jihatlarini tartibga solishga
qaratilgan.

[jtimoiy-madaniy muhitda menejment rivojlanishining hozirgi
bosqichida rag‘batlantirish xodimlarni boshqarish jarayonining
asosini tashkil etuvchi harakatlarni bajarish uchun xodimlarni
ichki rag‘batlantirish tizimiga aylanib ulgurdi. Rag‘batlantirish
tashkilot xodimlari uchun xodimlarni boshqaruv jarayonida
ko‘rsatilgan harakatlarni bajarishga undaydigan bunday
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sharoitlarni yaratish bilan bog‘liq. Xodimlarni ragbatlantirish
— bu ularning manfaatlarini hisobga olish va ularning ijodiy
salohiyati, qobiliyatlari va iste’dodlarini ro‘yobga chiqarish
uchun qulay muhitni ta’minlashdir.

[jtimoiy-madaniy muhitni yaratish menejmentida qaror
qabul qilish — bu gqanday va nimani rejalashtirish, tashkil etish,
rag ‘batlantirish va nazorat qilishni tanlashdir.

[jtimoiy-madaniy mubhitni yaratishda ham menejment
jamiyatning qonuniyatlari, ehtiyojlari va talablar negizida
sayqallanib boradi. Yuqorida muhokama qilingan ijtimoiy-
madaniy muhitda madaniyat va san’at sohasida menejmentning
vazifalarini hisobga olgan holda, quyidagilarni madaniy
muhitning o‘ziga xos boshqaruv funksiyalari deb atash kerak:

— ijtimoiy sheriklikka yo‘naltirilganlik, ya’ni madaniyat va
san’at muassasalarining ta’lim tashkilotlari, fan, din, huquqni
muhofaza qgiluvchi idoralar bilan yaqindan hamkorlik gilishi, bu
esa shaxs, hudud, aholi va boshqalarni rivojlantirish bo‘yicha
kompleks dasturlar, chora-tadbirlarni amalga oshirishni nazarda
tutadi;

— madaniyat muassasalarida mulkchilikning turli shakllarini
amalga oshirish (davlat, xususiy sheriklik, nodavlat va natijorat
v.hk.);

— rejalashtirishda, madaniy muassasalarning vazifasi, magsad
va yo‘nalishlarini belgilashda davlat va mintaqaviy darajadagi
madaniyat siyosatining asosiy tamoyillarini, mintaqalarda
ishlab chiqgilgan madaniy rivojlanish strategiyalarini, madaniy
mobhiyatlarni, dasturlarni va boshqalarni hisobga olish;

— madaniyat va san’at sohasidagi hududiy, davlat va xalqaro
hamkorlikni muvofiqlashtirish.

Ijtimoiy-madaniy muhitning o‘zi yangi davrning ijtimoiy-
siyosiy tuzilishiga mos kelishi shart. Madaniyat va san’at
sohasida yangi tizim va tuzilmalar, tashkilot va muassasalarning
shakllanishi uchun madaniy muhit menejmenti mezonlarini
doimiy ravishda takomillashtirib borishimiz kerak. Yangi
O‘zbekistondagi madaniy muhitning bosh missiyasi ham shu.
Muhtaram Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev: “Aminmanki, yuksak
salohiyatli xalqimiz o‘zining g‘ayrat-shijoati va fidokorona
mehnati bilan yurtimizda Yangi O‘zbekistonda yangi uyg‘onishni
— Uchinchi Renessansni bunyod etishga, albatta, qodir. Bugun
biz yagona xalq, yangona millat bo‘lib, ko‘zlagan yuksak
magsadlarimiz sari dadil bormoqdamiz. Vujudimizda, qonimizda
ajdodlarimizdan meros buyuk qudrat jo‘sh urayotgan ekan, biz
ezgu orzu va maqgsadimiz bo‘lmish Yangi O‘zbekistonni, albatta
bunyod etamiz”, — deya ta’kidlab o‘tganidek, yurtimizdagi
madanly muhitni yaxshilashda faqat soha xodimlari va
mutasaddilar emas, barchamiz harakat qilishimiz kerak.

Yangi O‘zbekistonda ijtimoiy-madaniy muhitni yaratishda
menejmentning o‘rni va rolini oshirish magsadida quyidagi
takliflarni ilgari suramiz:

— madaniyat va san’at muassasalari infratuzilmasini xalqaro
standartlarga muvofiq rivojlantirish uchun zamonaviy internet
resurslarini yaratish va O‘zbekistonda “yangona ijodiy bozor”
elektron platforma ishlab chiqish;

— madaniyat va san’at sohasida Toshkent shahar va viloyatlar
uchun o‘tkaziladigan tadbirlarga buyurtmalar beriladigan va
mavjud vakansiyalarga oid bazalarni shakllantirishda axborot
texnologiyalarini keng amaliyotga joriy etish;

— madaniy tadbirlarning ssenariy, rejissyorlik ishi,
aktyorlar, baletmeysterlar va h.k. ijjodiy mehnat mahsulini va
ko‘rsatiladigan xizmatlar sifatini oshirishda onlayn menejerlar
faoliyatini qo‘llab quvvatlash zarur;

— xorijiy art menejerlarining amaliyotda muvaffaqiyatli
sinovdan o‘tib kelayotgan usullarini O‘zbekiston sharoitida
qo‘llash;

— madaniyat va san’at sohasida ochiq auksion va ijodiy
tenderlar o‘tkazish;

— madaniyat va san’at muassasalariga menejer faoliyati
lavozimlariga ochiq tanlovlar o‘tkazish va Respublika miqyosida
“Ijodkor menejer” tanlovini o‘tkazish rejasini ishlab chiqish;

— ijtimoiy-madaniy muhitni ommalashtirishda oilaviy
havaskorlik jamoalar faoliyatiga keng e’tibor qaratish;

— banklar tizimida madaniyat va san’at menejerlar faoliyatini
rivojlantirish uchun foizsiz kreditlar ajiratishni yo‘lga qo‘yish;

— ijtimoiy-madaniy muhitni yaratishda imkoniyati cheklangan
shaxslarning faolligini oshirish;

— oliy ta’lim muassasalarida madaniyat va san’at sohasida
ta’lim olayotgan yoshlarni xorijdagi art menejment tashkilotlariga
tajriba orttirishga yuborishni yo‘lga qo‘yish va xalgaro
hamkorlikni yanada soddalashtirish tizimini yaratishi lozim.

Uchinchi Rennesansning ijtimoiy-madaniy muhitini shakl-
lantirishda menejment rivoji uchun tashlangan amaliy qadamlar,
yuksak madaniy muhitimizning kafolatidir. Chunki, sohaga
qaratilayotgan e’tibor, soha vakillarining kuchiga-kuch, g‘ay-
ratiga-g‘ayrat qo‘shadi. Zero, Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev:
“Ijodkor ziyolilarga doimiy e’tibor qaratish, ularni moddiy va
ma’naviy jihatdan qo‘llab-quvvatlashga, mehnat va yashash
sharoitlarini yaxshilashga qaratilgan ishlarni ushbu sohadagi
siyosatimizning muhim yo‘nalishlari sifatida davom ettiramiz
[11: 4]”, — deya ta’kidlab o‘tganidek, Yangi O‘zbekistonda
ijtimoiy-madaniy mubhitini yaratishda katta hissa qo‘shadigan
jjodkor menejerlar ham qo‘llab-quvvatlanib yangi ijtimoiy-
madaniy muhitni yaratishiga muvaffaq bo‘ladi.
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O‘zbek xalqi qadimgi davrlarda yashagan turkiy
xalglarning bir bo‘g‘ini hisoblangan. Keyinchalik, tabiiy
ravishda, bu bo‘g‘indan ajralib chiqib, mustaqil xalq sifatida
o°z tiliga, mavqeyiga ega bo‘ldi. Prezidentimiz ta’biri bilan
aytadigan bo‘lsak: “Xalqimizning ko‘p asrlik madaniy, ilmiy-
ma’rifiy va badiiy tafakkuri, intellektual salohiyatining yorqin
va bebaho mahsuli bo‘lgan o‘zbek tili jahondagi boy va qadimiy
tillardan biridir. Turkiy tillarning katta oilasiga mansub bo‘lgan
o‘zbek tilining tarixi xalqimizning ko‘p asrlik kechmishi, uning
orzu-intilishlari, dard-u armonlari, zafarlari va g‘alabalari
bilan chambarchas bog‘liqdir. Istiglol yillarida ona tilimiz tom
ma’noda davlat tiliga aylanib, xalqimizni yurtimizda erkin
va ozod, farovon hayot qurishdek buyuk marralarga safarbar
etadigan beqiyos kuch sifatida maydonga chiqdi”’[1].

Qadimgi o‘zbek(turkiy) tili eng avvalo xalq og‘zaki ijodida
vujudga keldi. Onalar allasi xalq og‘zaki ijodining bosh
bo‘g‘ini va kishilik taraqqiyotining eng avvali hisoblanadi.
Shu sababli onalar allasi orqali ona tili go‘dakning qulog‘iga
kirib, uning ongiga singib boradi va yuragiga o‘rnashadi.
Natijada, kishi ulg‘aygan sayin ona tili haqidagi tuyg‘u tobora
mustahkamlanib boraverdi, iymon-e’tiqodi butun kishigina
o‘zbek tilimizni e’zozlaydi, asrab-avaylaydi, unga nisbatan
fidoyi bo‘ladi.

Qadimdan turkiy(o‘zbek) til fidoyilari tufayli tilimiz
toshbitiklarda o‘z aksini topdi. Xususan, O°‘rxun-Enasoy
toshbitiklarida qadimgi turkiy tilda qadimgi ajdodlarning
qimmatli pand-nasihatlarini o‘qib-o‘rganib kelinmoqda.
Bular dastlabki  turkiy til sohiblarining tilimizga
bo‘lgan e’zozlaridan qalbimizni g‘ururga to‘ldiradi.
Prezidentimizning nutqida shunday so‘zlar keltiriladi:
“Ajdodlarimiz, ota-bobolarimiz aynan ona tilimiz orqali
jahonga o‘z so‘zini aytib kelganlar, shu tilda buyuk-
madaniyat namunalari, ulkan ilmiy kashfiyotlar, badiiy
durdonalar yaratgan”[1]. Shu tufayli Abu Rayhon Beruniy,
Abu Ali ibn Sino, Mirzo Ulug‘bek, al-Xorazmiy kabi buyuk
olim-u fuzalolar avlodlarga bebaho ma’naviy ilmiy meros
qoldirdilar. Garchi, ularning asarlari o‘sha davrlar taomiliga
ko‘raarab tilida yaratilgan bo‘Isa-da, ularni turkiy til sohiblari
tomonidan yaratilganligi cheksiz faxr-g‘urur tuyg‘larini
bag‘ishlaydi. Negaki, ularning asarlari butun jahonda hamon

qiziqish bilan o‘qib o‘rganilmoqda, oliy o‘quv yurtlaridagi
dars jarayonlarida foydalanilmoqda. Yuqorida nomlari
keltirilgan turkiy olimlarning turli sohalardagi faoliyati
tufayli jahonda matematika, fizika, geometriya, astronomiya,
meditsina, mexanika fanlari rivojlanib, hozirgi kunlargacha
takomillashgan holda yetib keldi.

Vatanparvar, elparvar ajdodlarimiz o‘z yurti, ona tilini
himoya qilib zarur bo‘lganda shu yo‘lda o‘z jonini ham
ayamaganlar. Shu ma’noda Prezidentimizning quyidagi
so‘zlari ibratlidir: “O°‘tmishda o‘lkamizni bosib olgan
turli yovuz kuchlar bizni avvalo o‘z tilimizdan, tariximiz
va madaniyatimizdan, din-u diyonatimizdan judo qilishga
urindilar, ular el-yurtimiz boshiga qanday azob-uqubatlar,
kulfat va musibatlar solgani tarixdan yaxshi ma’lum”[1].
Darhaqiqat, yurtimizning qadim tarixida ma’lum va
mashhur bo‘lgan elparvar, ozodlikparvar gahramonlari
bo‘lgan To‘maris va Shiroq haqida afsonalar yuradi.
Ular ham qadimgi turkiy tilda muloqot qilishgan va ish
yuritishgan. Buyuk sarkarda Amir Temur o‘z yurti, o‘z
tilini saqlab qolish uchun ulug‘vor ishlarni amalga oshirdi.
O‘z tilida ulug‘vor bunyodkorlik ishlarini amalga oshirish
yuzasidan farmoyishlar bergan. O°z tili, 0‘z yurtini yanada
qudratli qilish maqgsadida ulkan imperiyaga asos solgan va
tarqoq turkiy xalqlarni tili va dilini birlashtirgan.

Dastlabki o‘rta asrlardayoq o‘lkamizda Mahmud
Qoshg-ariy turkiy tilda “Devonu lug‘otit turk” asarini yaratdi.
Og‘ir mehna evaziga lug‘atshunos olim turkiy tilning naqadar
boyligi, rang-barangligini ko‘rsatib qo‘ydi va ilmiy jihatdan
asosladi. Yusuf Xos Hojib o‘zining “Qutadg‘u bilig” asarida
turkiy tilda ilmning naqadar qudratli kuch ekanligini isbotladi
va xalqni, yosh avlodni ilm olishga va unga sodiq bo‘lishga
chorladi. Bilim kishining o‘ziga va uning avlodlariga ham
saodat keltirishi, tilini burro, o‘zini dono qilishini ta’kidladi.
Ahmad Yugnakiy o‘zining turkiy tilda yozilgan “Hibatul
haqoyiq” asarida ham tarixiy tilimizning naqadar tashbehlarga
boyligini namoyon qildi. Hazrat Ahmad Yassaviy “Devoni
hikmat” asarida islom dini arkonlarini turkiy tilda badiiy
jihatdan talqin etdi. Dunyoning o‘tkinchiligi, berilgan qisqa
sinov vaqtida ko‘p savob ishlarni amalga oshirish kerakligi
o°zbek tilida badiiy ifodalab berildi”[4].
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Oc‘zbek tili, jumladan, o‘zbek adabiy tilining shakllanishi
Alisher Navoiy nomi bilan chambarchas bog‘liqdir. Aynigsa,
Navoiy “Muhokamat ul-lug‘atayn” asari bilan o‘zbek (turk)
tilining buyuk bilimdoni va homiysi bo‘lib maydonga chiqdi.
Bu tilning boshqa tillardan mutlaqo qolishmasligini amalda
isbot qilib bergan shoir mazkur asarida bu muhim xulosasini
ilmiy-nazariy jihatdan asoslab ko‘rsatdi. Navoiy o‘z ijodiy
faoliyati davomida “Sab’ati abhur” (“Yetti dengiz”) nomli
lug‘atshunoslikka oid asar yozib tilimizni lug‘aviy jihatdan
yanada boyitdi. Shunga ko‘ra Navoiy o‘zbek adabiy tiliga
asos solib, uni amalda nihoyatda boyitgan tilshunos sifatida
tarixga kirdi.

Tilimizning keyingi davrlardagi ravnaqi shoir, shoh,
sarkarda Zahiriddin Muhammad Bobur ijodi bilan bog‘liq
bo‘ldi. Boburning tili hozirgi tilimizga yanada yaqinlashdi.
Bobur o°z asarlarida qo‘llagan tashbehlari, badiiy unsurlari
bilan tilimizni yanada boyitdi, tilimizga yangi so‘zlar olib
kirdi. Bobur qo‘llagan til o‘zining go‘zalligi, munisligi,
musiqaviyligi bilan ajralib turadi. Bu buyuk sarkarda, olim,
shoir bobomiz o‘zbek-turkiy tilning rivojlanishi va yanada
takomillashuviga katta hissa qo‘shdi.

XVII — XIX asrlarda ijod qilgan Munis Xorazmiy,
Ogahiy, Uvaysiy, Nodira, Muqimiy, Zavqiy, Furqat kabi
shoirlar ham o‘z ijodlari bilan o‘zbek tilining boyishiga
xizmat qilgan, o‘zbek tilidagi so‘zlarning keng imkoniyatini
ochib bergan. Bu davrlarda adabiyotga yangi janrlarning kirib
kelishi, ijtimoiy-siyosiy o‘zgarishlar tufayli o‘zbek tiliga
anchagina so‘zlar o‘zlashdi va tilimiz sezilarli boyidi. Bu o‘z
navbatida tilimizning keying ravnaqiga oz ta’sirini o‘tkazdi.

XIX asr oxiri XX asr boshlaridagi o‘zbek tili tarixi jadidlar
jjodi bilan bog‘liq bo‘ldi. Mahmudxo‘ja Behbudiy o‘zbek
tilida o‘sha davrgacha mavjud bo‘lmagan drama janrida asar
yozdi. Bu bilan o‘zbek tilida nasriy janrdagi asarlar yaratish
mumkinligini isbotladi. Yana bir e’tiborli tomoni shundaki,
adib o‘zining ushbu asari bilan tilimizni sahnada jaranglashiga
erishdi. Shu asnoda Behbudiy o‘zbek dramaturgiyasiga
asos solib, XX asr boshlarida o‘zbek madaniyatida yangi
vogelikni vujudga keltirdi. Nashr ishlarini tashkil etib, o‘zbek
publitsistikani boshlab berdi, o‘zbek publisistikasi bu bilan
mustaqil rivojlanish yo‘liga o‘tdi[3].

Abdurauf Fitrat XX asr boshlaridagi o‘zbek milliy
uyg‘onish adabiyotining jarchisi va asoschilaridan biri, o‘zbek
milliy she’riyati, prozasi, adabiyotshunosligi, tilshunosligi,
maorifi, jamiyatshunosligi singari o‘nlab sohalarning oyoqqa
turishiga, rivojiga ulkan hissa qo‘shdi. Fitrat ona tilini
mukammal egallashida onasining xizmati katta bo‘ldi. Shu
sababli butun umri davomida ona tili rivojiga katta hissa
qo‘shdi. O°zbek adabiyoti tarixida birinchi bo‘lib o‘zbek tilida
“Abulfayzxon” fojia sahna asarini yozdi. Uning xizmatlari
tufayli maktablarda “O°zbek tili” darslari o‘tildi. Umuman
olganda, Fitrat o‘zbek tili rivojiga ulkan hissa qo‘shdi.

Mashhur yozuvchi Abdulla Qodiriy o‘zbek tilini
nihoyatda qadrladi. Uning imkoniyatlari ulkan, so‘zlarga
boy, badiiy tasvirlari keng ekanligini o‘zining epik asarlarida
ko‘rsatib qo‘ydi. Uning romanlari va hikoyalarining tili
shirali, sermazmun, qochirimlarga va milliy unsurlarga boy

ekanligidan o‘zbek kitobxonlarining bir necha avlodlari ularni
hamon sevib o°qib kelmoqda.

A. Qodiriy o‘z tarjimalari bilan ham o‘zbek tili badiiy
ifodaviy tasvirda boshqa tillardan qolishmasligini isbotladi.
Yozuvchi asarlari qahramonlarining o‘zaro muloqotdagi
gaplari madaniy kishilar muloqotining yuksak darajadagi
namunasiga aylandi. U milliy tilini o‘z millatidek e’zozladi,
qadrladi.

Shu o‘rinda, taniqli yozuvchi va tarjimon Abdulhamid
Cho‘lponning o‘zbek tili bilimdoni ekanligini ham ta’kidlash
o‘rinlidir. Bu holatni uning ham nazm, ham nasr asarlarida
kuzatish mumkin. U o‘zbek tilining matbuotdagi keng
imkoniyatlarini ko‘rsatdi. Rus tilidan o‘zbek tiliga tarjima
asarlari uning ijodida salmoqli o‘rin egalladi. Hikoya janri
ustasi Abdulla Qahhorning ham tilimiz taraqqiyotida o‘z
o‘rni bor. Uning hikoyalarida qisqalik va lo‘ndalikka intilish
bilan bog‘liq hodisa o‘zbek tilidagi so‘zlar yordamida chuqur
tagma’noga ega bo‘lgan sermazmun asarlar yaratish mumkin
ekanligining isboti bo‘ldi. O°zbek tilida “qahhorcha” iboralar,
qochirimlar vujudga keldi. Bular ham tilimizning o‘ziga xos
boyligiga aylandi.

O‘tgan asrning so‘nggi yillarida ijod qilgan Abdulla
Oripov va Erkin Vohidov kabi shoirlar ham tilimizni yanada
boyishiga va mustahkamlanishiga ulkan hissa qo‘shishgan.
Ularning nihoyatda nazokatli, o‘zbekona, ba’zan esa
tanqidlarga boy she’rlari tilimizga o‘zgacha ruh bag‘ishladi va
ma’lum darajada milliy tilimizga yanada sayqal berdi.

Keyingi davrlarda yashab ijod gilgan yosh shoirlar ham
o‘zbek tiliga o‘zgacha ruh bag‘ishladi. Ularning she’rlarida
qo‘llangan zamonaviy so‘zlar tilimiz zamon bilan hamqadam
ravishda rivojlanayotganidan darak beradi. Shu o‘rinda
O‘zbekiston xalq shoiri Muhammad Yusufning ijodi
diqqatga sazovordir. Shoir butun ijodi davomida soddalikka,
xalqonalikka intilib keldi va bu bilan she’riyatda katta
muvaffaqiyatga erishdi. Uning soddagina so‘zlar yordamida
yaratgan she’rlari kitobxonning qalbiga singib, unda tilimizga
bo‘lgan muhabbatni yanada mustahkamlaydi.

O‘zbek tili XX asrda jiddiy to‘siqlarga qaramay, o‘ziga
xo0s tarzda ham nazariy, ham amaliy jihatdan rivojlandi. Asr
boshlaridayoq bir qator tilshunos olimlar o‘zbek tili sohasida
jiddiy ilmiy tadgiqotlarni boshlab yubordi. So‘ngra bu
an’anani tilshunoslarning keyingi avlodi hisoblangan yosh
olimlar ilmiy tadgiqotlar olib borib, tilimiz nazariy jihatdan
pishig-puxta til ekanligini isbotladilar va boshqa jahon
tillari bilan bemalol bahslasha oladigan boy til ekanligini
ham ko‘rsatib berdilar. Shu bilan birga, o‘tgan asrda
“Ofzbek tilining izohli lug‘ati”, “Ruscha-o‘zbekcha lug‘at”,
“O‘zbekcha-ruscha lug‘at” va boshqa lug‘at kitoblarini chop
etilganligi o‘zbek tilining naqadar boy til ekanligini ko‘rsatib
turadi.

Umuman olganda, milliy tilimiz ganchalik qadimiy
bo‘lgan bo‘lsa, shuncha asrlar davomida jiddiy to‘siqlarga
qaramay rivojlandi va taraqqiy etdi. O‘zbek tilining taraqqiyot
davri bevosita adabiyot taraqqiyoti bilan bog‘liq bo‘ldi.
Negaki, til ham, adabiyot ham bir-biri bilan chambarchas
bo‘liqdir.
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Har qanday mamlakatning jahon makoniga integ-
ratsiyalashuvi madaniyat va san’at sohasida milliy boshqaruv
tizimini doimiy takomillashtirishni, raqobatbardosh ta’lim
muhitini yaratishni, san’at va ijod sohasidagi xizmatlar sifatini
yaxshilashni talab qiladi [1].

Ta’kidlash lozimki, o‘tgan asrning 80-yillarida Sharqiy Reyn
Vestfaliya yerida ko‘plab sanoat tarmoqlari inqirozga uchrab,
odamlar ishsiz qolgan edi. Hukumat va xususiy investorlar
yordamida oxirigi o‘n yil ichida bu sanoat xarobasi madaniyat
o‘lkasiga aylandi. Shaxta konlaridan muzeylar, terrikon
(konlardan chiqqan yarogsiz jinslar uyumi)dan mashhur
haykaltaroshlar ishlari bilan bezatilgan parklar, ilgarigi
sexlardan balet va spektakllar hamda o‘qish va ko‘rgazmalar
uchun maydonchalar barpo etildi. Soliq imtiyozlari yordamida
bu yerga turli dizaynerlik byuro va internet firmalar jalb etildi,
musiqiy studiyalar, reklama agentliklari ochildi va bularning
barisi turistlarni o‘ziga jalb qildi. Madaniyat va san’at
sohasining iqtisodiy ahamiyatliligini namoyon etuvchi ushbu
misol butun bir viloyatni restruksizatsiya qilinishi nafaqat
madaniyat va san’atga, balki boshqa bunyodkorlik va turizm
kabilarga naf keltirishini ko‘rsatdi.

Bugungi kunda mamlakatimizdagi madaniyat va san’at
sohalarini  rivojlanishini  ta’minlashda ham yangicha
yondashuv talab etilmoqda. Prezidentimiz Sh.M.Mirziyoyev
Oliy Majlis deputatlari va O°zbekiston xalqgiga qilgan
murojaatnomasidagi ma’ruzalarida gapirib o‘tdilar. Bu
xususida xorijiy davlatlarning san’at sohasi boshqaruvida

ilg‘or tajribalarini o‘rganish va milliy nazariya va amaliyotga
tadbiq etish foydadan holi emas. Zamonaviy boshgaruv
texnologiyalaridan biri art menejment va art marketing
madaniyat va san’at sohasida olib borilayotgan islohotlar
samarasini yanada oshirishi mumkin. Bugun marketing
boshqaruv nazariyasi va amaliyotida yangi tushuncha emas,
balki faoliyat zaruriyatiga aylangan [2].

Ishlab chiqarishda uning samarasini texnika va texnologiya,
unumdorlik va rentabellik aniqlasada, san’atda tashkilot
faoliyati mohiyatinining har bir xodimining ijodiy qobiliyati,
iste’dodi va g‘oyalari tashkil qiladi. Shundan kelib chiqqan
holda, notijorat tashkilotlarda personalni boshqarish ishlab
chiqarish jarayoni boshqaruvidan ahamiyatliroqdir. San’at
muassasasida personalni boshqarish san’at mahsulotining
sifati va tarqatish masshtabini aniglaydi.

Muassasa rahbari resurslardan oqilona foydalanish masalasi
yechimining eng optimal variantini qabul qilishi lozim.
Mehnat resurslari muassasaning eng muhim resursi bo‘lib,
uni ijodkor xodimlar tashkil qiladi. Ularni boshqarishda
motivatsiya alohida ahamiyatga ega.

Xodimlarni tanlash va ishga qabul qilish jarayoni san’at
muassasasida boshqa tashkilotlarga qaraganda murakkabroq
kechadi. Chunki buning uchun ma’lum obyektiv o‘lchovlar
mavjud emas. San’at muassasasida ishga qabul qilish
tanlov asosida yoki mehnat bozorida monitoring bilan
shug‘ullanuvchi maxsus bo‘limlar orqali amalga oshirilishi
mumkin. Ishga qabul qilingan xodimni muassasa faoliyati
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konsepsiyasiga va mehnat usuliga ko‘niktirish bu rahbarning
keyingi vazifasidir. Opera teatri yoki muzey kabi yirik
kompleksli muassasa haqida so‘z yuritilgan, bu vazifa yanada
murakkab bo‘lishi ehtimoli yuqori. Masalan, shuhratparastlik
kabi nozik masalalar e’tiborga olinishi kerak. Har bir
xodimning maksimal darajada o‘z qobiliyatini namoyon
etish uchun sharoitlar yaratish va shu bilan birga, mehnatga
motivlashtirishning eng yuqori pog‘onasiga erishish ham
personal boshqaruvning muhim vazifalaridan biridir. San’at
menejmenti motivatsion muammolarga ancha sezgir bo‘lib,
kadrlarni bazaviy joylashtirish motivatsiyaga to‘g‘ridan
to‘g‘ri ta’sir etadi.

Bu esa ijodiy jarayon samarodorligini aniqlaydi, shuning
uchun motivatsion jarayonni dasturlash murakkab va strategik
jihatdan muhim masalalardan biri hisoblanadi. Bugungi kunda
xorijily mamlakatlarda qonun chiqarish va sud amaliyoti
motivatsiyani boshqarish bo‘yicha dasturlarini amalga oshirish
jarayonida xodimlarga ta’sir ko‘rsatishda ularning huquqlarini
himoyalab ish beruvchilarni chegaralaydi. Motivatsiyani
boshqarish xodimning manfaati, magsadlari hamda oilaviy
vaziyatiga qaratilgan bo‘lib, bunda nozik masalalardan biri
bu xodimning oilaviy ahvoli va shaxs sifatida uning shaxsiy
hayotiga aralashmay o‘rganishdir. Fransiyada qabul gilingan
qonun asosida mehnat shartnomasi xodimning shaxsiy
qadrini himoyalaydi. Sud amaliyoti xodimlar tomonidan ish
joyida qoldirilgan shaxsiy yozuvlari bilan ma’muriyatning
tanishishini man etadi. Ish vaqtida xodimlaring xizmat telefoni
orqali gaplashishini nazorat qilishi uchun maxsus qoidalar
ishlab chiqilgan. Ilgari ish vaqti kompaniya boshaqaruvining
“shaxsiy mulki” sifatida ko‘rilgan bo‘lsa-da, bugungi kunda,
aksincha, xodimning o‘ziga tegishli bo‘lib qolmoqda va ish
vagqti ustidan o‘ta qat’iy nazorat diskriminatsion tadbir sifatida
ko‘rilmoqda.

Ayrim mamlakatlarda xodimlarni audio va video
apparatura orqali kuzatish chegaralanmoqda yoki umuman
tagiglanmoqda. Bu esa 0°z o‘rnida rotatsion dasturini amalga
oshirish jarayonida monitoringga xalaqit bermoqda. Rotatsion
dasturi bir iyerarxik pog‘ona miqyosida xodimlar o‘rnini
almashtirishga qaratilgan rejali tadbirlar tizimidir. U san’at
menejmentida personalni boshqarish bo‘yicha samarali tadbir
sifatida gabul qilinishi mumkin.

Yaponiyaning mehnat munosabatlari modeli xodimning
oilasiga g‘amxo‘rlik qilishga qaratilgan va bu xodimning
shaxsiyi hayotiga aralashish sifatida qabul gilinmaydi.

Hozir ishlab chiqarishda o°ziga xos psixologik baxtsiz hodisa
sifatida baholanayotgan mobbingni man etishga qaratilgan
mehnat qonunchiligining yangi yo‘nalishi shakllanmoqda.
Mobbing bu xodimga ma’muriyat va hamkasblari tomonidan
o‘tkaziladigan psixologik ta’sir ko‘satishdir [3].

Garbiy Yevropa mamlakatlari iqtisodiyot va mada-
niyatning o‘zaro bog‘ligligini, shuningdek, har ganday
mamlakatning iqtisodiy rivojlanishining asosi uning madaniy
qadriyatlarini yaratish va saqlashdir. Mamlakatdagi iqtisodiy
o‘zgarishlarning asosiy vosita va ko‘rsatkichlaridan biri —
bu chorak asr oldin madaniyat sohasidagi tadbirkorlikning
dastlabki nihollari sifatida faoliyatlarini boshlagan, mustaqil
musiqiy markazlari, dizayn ustaxonalari, badiiy studiyalar
va boshqalarni qo‘llab-quvvatlay boshlagan san’at sohasiga
qaratilgan siyosatdir [4]. Britaniyalik mutaxassis Charlz
Landri Vashingtondagi Amerika tarixi millly muzeyi
direktori Mark Paxter bilan birgalikda zamonaviy sharoitda
madaniyat dunyosi o‘z maqsadlarini qayta ko‘rib chiqishi va
moslashishga qisqartirilmaydigan pozitsiyani rivojlantirishi
kerak, degan fikrni olg‘a suradi. Bu fikr esa mutlaqo yangi
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jjtimoly va iqtisodiy landshaftda madaniyatning muhim
o‘rin tutishi lozim ekanligini ta’kidladi[5]. Natijada,
ushbu tendensiyalar bugungi kunda ko‘plab Yevropa
mamlakatlarining madaniy va iqtisodiy siyosatini va shunga
mos ravishda ushbu sohaning moliyalashtirish modellarini,
shuningdek, ushbu sohadagi boshqaruv samaradorligini
aniqlashga xizmat qildi. Yuqoridagilarni hisobga olgan holda,
bugungi kunda madaniyat va san’at tashkilotlarini strategik
boshgarish va rejalashtirish asosida mahalliy va davlat vertikal
darajasida muhim o‘zgarishlarga ehtiyoj borligini e’tirof
etish lozim. Bu madaniyat va san’at sohasidagi boshqaruv
jarayonlarining hozirgi holatini o‘rganishni talab qiladi
hamda maqolaning tanlangan mavzusining dolzarbligini
belgilaydi. San’at sohasida menejment ta’lim, pedagogik va
boshga yo‘nalishlardagi menejmentdan farqlanadi. San’at
menejmenti umumiy menejment fanida tor va nisbatan
“yosh” yo‘nalishdir. Madaniyat sohasidagi institutlarni
boshqarishning o‘ziga xos xususiyatlari va algoritmini
o‘rganish rus tadgiqotchilari A.Bezgin, L.Danilenko, G.Yel-
nikova, V.Maslov, A.Ovcharuk, G.Padalka, V.Pikelnaya,
T.Rojnova, V.Rojkov va xorijiy olimlar Ye.Kriz, R.Renshtler,
I.Robertson, S.Sidorov, G.Xagurt tomonidan olib borilgan.
YUNESKO tomonidan ham bu borada salmoqli ishlar
amalga oshirilgan bo‘lib, uning natijalari  “madaniyatni
moliyalashtirish, xavfni boshqarish” nomli ma’ruzalarda
belgilangan. Bu masala fanning turli sohalari vakillari
tomonidan predmet izlanishlarining xilma-xil prinsiplari orqali
ham ko‘rib chiqildi. Misol uchun, madaniy muassasalarni
moliyalashtirishni ~ davlat tomonidan tartibga solish
A.Visand, K.Jorj, R.Fisher, M.Shuster tomonidan o‘rganildi.
Shunday qilib, yaginda jahon hamjamiyati olimlarining
madaniy masalalarga, xususan, milliy, mintagaviy va
institusional darajadagi madaniy muassasalarni boshqarishni
takomillashtirish masalalariga, madaniyat sohasida bosh-
qaruv sifati va samaradorligini oshirish vazifalariga
qiziqishi ortganini kuzatishimiz mumkin. Biroq madaniy
muassasalar uchun boshqaruv rivojlanishlariga yetarlicha
e’tibor berilmaydi, ularning o‘ziga xos xususiyatlari to‘liq
hisobga olinmaydi, ushbu turdagi tashkilotlarda boshqgaruv
tizimining aniq rasmiylashtirilgan algoritmi yo‘q. Bundan
tashgari, ma’lum bir hududda madaniy sohani rivojlantirish
uchun moliyalashtirish manbalari va madaniy muassasalar
faoliyati har bir hududning o‘ziga xos xususiyatlariga
mos ravishda ta’sir qiluvchi iqtisodiy omillar e’tiborsiz
qoldirishdi, bu davlat byudjeti xarajatlari darajasiga aniq
ta’sir qiladi. Shunday qilib, madaniyat sohasidagi menejment
xususiyatlari va uning samaradorligini oshirishning asosiy
yo‘nalishlarini aniqlash dolzarb bo‘lib qolmoqda. Bugungi
kunga kelib, xalqaro tajriba va amaliyot shuni ko‘rsatadiki,
madaniyat va san’at muassasalarining asosiy tarmog‘i
bevosita davlat moliyasiga bog‘liq, buni, albatta, ijobiy
hodisa deb bo‘lmaydi[6]. Iqgtisodiy va siyosiy beqarorlik
holatida bu holat bilan mamlakat madaniy ulushining
rivojlanishini  to‘liq qo‘llab-quvvatlay olmaydi, natijada
bu sohada davlat sektori pasayishiga olib keladi. Shunday
qilib, madaniyat va san’at sohasidagi samarali boshqaruv
amaliyotlarini tizimlashtirish — umumlashtirishning turli
asoslarini va umumiy boshqaruv konturining muayyan muhim
elementlaridan foydanishda tanlash imkoniyatini nazarda
tutadi. Shunday qilib, madaniyat va san’at sohasidagi samarali
boshqaruv amaliyotlarini tizimlashtirish umumlashtirishning
turli asoslarini va umumiy boshqaruv konturining muayyan
muhim elementlarini foydasiga tanlash imkoniyatini nazarda
tutadi. Dunyo bo‘ylab madaniyat sohasidagi boshgaruv
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samaradorligining umumiy mezoni madaniy muassasalar
faoliyatining subyektiv individual — ijjodiy paradigmasiga aniq
belgilangan tarkibiy va funksional komponentlar (magsad,
faoliyat subyektlari, faoliyat mazmuni va usullari) bilan
qo‘llab-quvvatlash va yo‘naltirishdir, bu ijobiy yutuglarga
asoslanadi[7]. Eng yaxshi xalqaro tajribani o‘rganar ekanmiz,
madaniyat va san’at sohasida boshqaruv samaradorligini
oshirish uchun muhim salohiyat madaniyat bo‘yicha byudjet
xarajatlarini kamaytirish va byudjetdan tashqari mablag‘larni
jalb qilish mexanizmlarini joriy etishda ekanligiga guvoh
bo‘lamiz. Jumladan, Buyuk Britaniyada 1979-yil Margarit
Tetcher hukumati hokimiyatga kelishi bilan davlat xarajatlari
madaniyat va san’at sohasida kamaya boshladi. Polshada
esa 1989-yildan boshlab, madaniyat sohasini byudjetdan
moliyalashtirish keskin kamaydi. Avstriyada bu tendensiya
2002-yildan buyon keng tarqalgan edi [9]. Demak, bozor
iqtisodiyoti sharoitida madaniy soha faqat davlat moliyasiga
tayanishi mumkin emas. Madaniyat va san’at menejmentining
rivojlanish tendensiyalari tahlili shuni ko‘rsatadiki, AQSH,
Yevropa Ittifoqi mamlakatlarida davlat nafagat byudjetni
moliyalashtirishga, balki, eng avvalo, byudjetdan tashqari
mablag‘larni jalb qilish uchun qulay shart-sharoitlar yaratishga
qaratilgan madaniyatni qo‘llab-quvvatlash strategiyasiga
amal qiladi. Shu nuqtai nazardan, u madaniyat va san’at
sohasida boshqaruv samaradorligini oshirish uchun asosiy
yo‘nalishlarini aniqlash mumkin:

— madaniy va biznes tashkilotlari (fandrayzing — ehson
yig‘ish) o‘rtasida aloqalarni yo‘lga qo‘yish;

— “o‘ziga x0s” soliglarni (parafiskal manbalar) joriy etish;

—nodavlat, notijorat tashkilotlari yangi tashkiliy — huquqiy
shakli yordamida;

— madaniy muassasalari va boshqa tashkilotlar o‘rtasida
shartnoma munosabatlarini joriy etish;

— byudjetni moliyalashtirish mexanizmini o‘zgartirish [9].

Hech shubha yo‘gki, madaniyat sohasidagi samarali
boshqaruvni faqat yetarli boshqaruv usullaridan foydalanish,
jumladan, magsadlarni belgilash, strategiyani ishlab chiqish,
zarur resurslarni aniqlash va tashqi muhit bilan munosabatlarni
madaniy muassasalarning raqobatbardoshligini  qo‘llab-
quvvatlash bilan ta’minlash mumkin. Bundan tashqari,
zamonaviy madaniy  kenglikda, boshqgaruv  tizimini
modernizatsiyalash tubdan muayyan madaniy tadbirlar
amalga oshirish asoslarini yangilash zarurligi, shuningdek,
tegishli infratuzilma va muassasalari faoliyatining asosiy
jihatlarini kengaytirish zarurligi bilan bog‘liq [10]. Shunday

qilib, bu holatlar bozor va davlat tomonidan tartibga solishning
kerakligini aniq ko rsatib turibdi, birinchi bosqichda madaniyat
va san’at korxonalarini moliyalashtirishning tashkiliy-
iqtisodiy mexanizmini isloh qilish kerak. Faoliyatning
mugqobil strategiyasini izlash madaniyat sohasida boshqaruv
samaradorligini oshirishga va natijada madaniy muassasalarni
rivojlantirishga yordam beradi. Muqobil strategiyalarni ishlab
chiqgishda quyidagi tavsiyalarni hisobga olish kerak:

—boshqa tashkilotlar allagachon ishtirok etayotgan dasturlar
sonini ko‘paytirish tavsiya etilmaydi, tavsiya etilgan dasturlar
orginal, innovatsion, noyob bo‘lishi kerak;

—dasturlarni ishlab chiqishda tashkilotlarning afzalliklaridan
foydalanish tavsiya etiladi va ular asosida mijozlarga
takliflarni ishlab chiqish;

— potensial mijozlaringizning ehtiyojlarini hisobga
olish kerak. Mijozlar uchun dolzarblik va jozibadorlikni
yo‘qotgan yo‘nalishlar va xizmatlarni o‘z vaqtida tark etish

muhimdir[11].
Har bir muqobil strategiya variantini kutiladigan
samaradorlikni tavakkalchilik darajasi nuqtai nazaridan

baholash kerak. Madaniy sohani boshqarish tizimiga bozor
mexanizmlarini joriy etishga qaramasdan, davlat tomonidan
qo‘llab-quvvatlashni yaxshilashga e’tibor qaratish tavsiya
etiladi. Davlat boshqaruvi samaradorligini oshirish uchun
katta salohiyatga ega bo‘lib, uni amalga oshirish yuridik yoki
jismoniy shaxslar, xayriya tashkilotlari, homiylar ishtirokida
madaniy muassasalarni moliyalashtirishda tegishli qoidalar
asosida, soliq imtiyozlarini o‘rnatish orqali madaniy sohani
rivojlantirishga hissa qo‘shishi mumkin. Bundan tashqari,
qonunchilik darajasida ijtimoiy-madaniy sohani tashkil etishda
mablag‘lar xayriya maqsadlariga yo‘naltirilgan taqdirda,
metsenatni 0‘z kompaniyasiga soliq yukini kamaytirish
imkoniyatini beruvchi me’yorlarga tuzatishlar kiritish mumkin.

Xulosa ofrnida aytish lozimki, madaniyat sohasida
boshqaruv samaradorligini oshirish uchun keng yo‘nalishlar
va vositalar mavjuddir. Ya’ni:

— ko‘pgina madaniy va san’at muassasalarning o‘zini-o°zi
ta’minlash va mustaqilligini oshirishga urg‘u beradi;

— jamoatchilik institutlari, madaniy loyihalar uchun
imtiyozli moliyaviy va soliq ta’minoti tashkil qilinadji;

— boshqaruvni markazsizlashtirish tendensiyasi
lantiriladi.

Madaniyat sohasida boshqgaruv konturini qurishning asosiy
tamoyillari “davlat-xususiy sheriklik” tamoyili va “yetarli
masofa” tamoyili bo‘lishi kerak.
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THE IDEA OF SALVING YOUTH FROM THE IGNORANCE IN THE
DRAMA “PADARKUSH”

Abstract. In the article, the author writes about the issues that Mahmudhoja Behbudi should implement in the path of science of the
people of Turkestan region. At the same time, it is said that the main goal of young people is to get education. It is shown that a nation
without knowledge will inevitably go into ignorance. The drama depicts the situation of an uneducated child and a father who does not
want to teach that will lead to a tragedy for the youth of Turkestan.
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Mazkur dramada Mahmudxo‘ja Behbudiy barchani ilm
ma’rifatli bo‘lishga chagqirish, ilmsizlik balosidan qutulishni
qalamga olgan. Ya’ni muallif ilmsizlik, jaholat, axlogsizlik
kabi illatlarni sahna orqali ko‘rsatib, xalgni ma’naviy
ingirozdan qutqarish kerak, degan g‘oyani bosh masala qilib
qo‘yadi.

Dramada o‘qimagan bola-yu, ma’rifatni istamagan otaning
ayanchli taqdiri ko‘rsatiladi. Shuning uchun ham pyesa
“Padarkush” (yoxud o‘qimagan bolaning holi) deb nomlanadi.

Behbudiy ma’rifatsizlikning oldini olish masalasida
boylarning diqqatini jalb etmoqchi bo‘lgan. Boylar,
ya’ni badavlat otalar orqali jamiyat ikki narsani yutishi
mumkin: birinchidan, xalq farzandlarini boylar aralashuvi
orqali ma’rifatli qilish bo‘lsa, ikkinchidan, boylarning o‘z
farzandlarini o‘qitishi ham millatning taqdiri va kelajagiga
xizmat qilishini ta’minlash.

Boylarning boylikka ruju qo‘yishi, birinchidan jamiyatning
katta zarari bo‘lsa, ikkinchidan farzandlarning tarbiyasi
uchun ham nihoyatda salbiy ta’sir kuchiga egadir. Dramada
xuddi shu holat asosiy voqea qilib olingan. Boylikka ruju
qo‘ygan boyning boyligidan boshga narsani tan olmasligi
uni bir tomonlama fikrlashga, bir tomonlama qarashga olib
kelgan. Muallif bu jihatlarga e’tibor bilan qaraydi. Aslida u
millatning kelajagi va taqdiri boylar va yoshlar qo‘lida deb
bilgan. “Yoshlardan himmat va g‘ayrat, boylardan shafqat va
marhamat kerakdur”[1] deganida ham shuni nazarda tutgan
edi.

Oiladagi ahvol jamoaga ta’sir etmasdan qolmaydi. Oilaning
boshlig‘i boy. Boyning oilada olib borgan ishi farzandlari
uchun bajarilishi shart bo‘lgan vazifalardir. Toshmurod shu
oilaning yakka-yu yagona farzandi. Ya’ni boyning kelajakdagi
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vorisi. Otaning ishongan tog‘i, ko‘zining oqu — qorasi. Boy
undan hech narsani ayamaydi. Shuning natijasida Toshmurod
voyaga yetgan bo‘lsa ham haligacha oilaning erkatoyi. Chunki
boy: “dunyoning sababi, izzati — boylik. Oxiratga bo‘lsa,
xudoning qilgan taqdiri bo‘lur. Chunonchi, biz ko‘ramizki
odamlar boyni mullodan ziyoda izzat giladurlar”, — deyishi
uning hamma narsani boylik bilan o‘lchashini ko‘rsatadi.
Bugina emas, o‘g‘lining o‘qitish va o‘qitmaslik borasidagi
so‘zlari uning ma’naviy qiyofasini yanada to‘laroq ko‘rsatadi.
U hech ikkilanmasdan: “Men o‘g‘limni o‘qitmoqg‘a
o‘ylaganim yo‘q”, — deb javob beradi. Zero, uning magqsadi
shunday edi: “...o‘qimoqgni lozim bilmayman, chunki ani
mufti yo imom va muazzin qilmoqchi emasman, azbaski
davlatim anga yetar”.

Ko‘rinayapdiki, boy nihoyatda o‘ziga bino qo‘ygan shaxs.
U atrofidagilar bilan hech ishi yo‘q. Millatning, Vatanning
taqdiri uni qizigtirmaydi. Butun hayot u uchun boylikka
aylangan. Boylik oldida ilmni, kishilarni nazariga ham
ilmaydi. Ularga past nazar bilan qaraydi: “Oy domullo! Siz
menga tahqiqchimi? O°g‘il meniki, davlat meniki, sizga
nima? Nasihat qilursiz. Xayrulla! Mehmonxonani qulfia,
uyqum keldi”.

Boyning bu fikrlari uning o°z jaholatiga bergan “ baho”sidir.
Boy nihoyatda qaysar shaxs. Uning ilm to‘g‘risidagi
fikrlari ham o‘zgarmasdir. Go‘yoki hayot boylik orqasidan
ergashib ketaveradi. Uni ertangi kun, ya’ni o°g‘lining taqdiri
qizigtirmaydi. Yuqoridagi fikrlarning tasdig‘ini quyidagi
satrlarda ham ko‘rish mumkin: Domullaning “xat va
savodg‘a na dersiz? Holbuki savodi yo‘q odam hech nimaga
yaramaydi”, degan fikrga qarata. Boy: “Bu fikringiz g‘alat,
chunki meni savodim yo‘q, bavujud shu shahrimizning katta
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boylaridandurman va har ishni bilurman”, — deb javob qiladi.
Boy ilmni foydasini eshitishdan ham ko‘ra uyquni afzal
biladiganlardan.

Dramaturg asarni fojia deb ataydi. Chindan ham Turkiston
xalqining maishiy hayoti aks etgan bu dramaning fojiali
yakuni o‘sha davr uchun va hozir ham tipik hamda achinarli
holat. Asrlar davomida mehnatkash ommani jaholatda, qullik
va tobelikda ushlab kelgan mustamlakachilik, qoloq urf-
odatlar, bid’at-hurofatlar kishilarning ongini, ma’naviy-ruhiy
olamini zaharlagandi. Behbudiy shuning uchun ham buning
oldini olish maqsadida dramada ma’rifatdan foydalanish
lozimligini uqtiradi.

Dunyo vogqealaridan, taraqqiyotdan batamom xabarsiz,
jaholat ichida qolgan boy o°‘g‘liga o‘qishni ham ravo
ko‘rmaydi. Behbudiy boy va uning oilasida ro‘y berayotgan
ahvolga befarq gqarab turolmaydi. Uni Toshmurod va uning
otasi o‘rtasidagi munosabatlar shunday davom etaversa,
Turkiston xalqlari fojialarga uchrayverishi tashvishlantiradi.

Pyesada Behbudiy yoshlar va kattalar o‘rtasidagi
munosabatlarni badiiy ifoda qilish orgali o‘ziga xos yo‘l tutadi.
Asosiy masala bo‘lgan xalq ta’limi muammosini ko‘ndalang
qo‘yadi. Asarda ota-onalar bilan bolalar o‘rtasidagi g‘oyat
jiddiy, nozik, qaltis munosabatlar davr ta’lim-tarbiyasidagi
bosh masala tarzida talqin qilinadi.

Dramadagi asosiy g‘oyani ochishda birinchi o‘rinda boy
tursa, ikkinchi o‘rinda uning o‘g‘li Toshmurod turadi. 16-17
yoshli erkatoy Toshmurod otasiga, uning boyligiga qattiq
ishonadi. Bu bilan g‘ururlanadi. Ammo uning aqli zamonada
yuz berayotgan ijtimoiy-siyosiy o‘zgarishlarni tahlil qgilishga
ojizlik giladi. Uning ma’naviy olami ham nihoyatda nochor.
Bularning barchasiga sabab uning savodsizligidir. Uning
bekorchiligi, 0‘z atrofiga bezori bolalarni to‘plashga imkoniyat
yaratadi. Toshmurodning bu yo‘lga kirishida oilada hech kim
monelik ko‘rsatmagan. Boyning maqgsadi butun boyligini
Toshmurodga topshirish. Toshmurodning niyati otasining
mulkini qo‘lga kiritish, uni sovurish va ko‘cha bolalari bilan
ko‘ngilxushlik qilish xolos.

Toshmurod dastlab dramaga quyidagi nutqi bilan kirib
kelgan:

Toshmurod — “Ota! Tomoshag‘a boraman, pul bering”.

Domulla bilan boy gaplashib o‘tirganida dab-durustdan
kirgan Toshmurod salom ham yo‘q, hurmat ham yo‘q shu
fikrni aytadi. Bu domullaga ham qattiq ta’sir qiladi. Bunday
xatti-harakatning urf-odatga umuman to‘g‘ri kelmasligini
muallif gisqacha diologlarda ma’lum qiladi. Toshmurodning
beodobligini ko‘rgan domulla boyga qarata shunday deydi:
“Xo‘b, xo0‘b, boybachcha katta bo‘lubdur, xudo umr bersin,
usuli jadida maktabig‘ami, yoyinki eski maktabg‘a?

Domulla, “o‘glingiz o‘zi o‘qiydimi yoki yo‘qmi? Bunday
beadabku”? deyish o‘rniga odob bilan gapiradi. Buni o‘quvchi
to‘g‘ri anglaydi.

Toshmurod obrazi misolida Turkiston yoshlari orasida
o‘qishga imkoniyati, mablag‘i bo‘lgan ammo rag‘bati
bo‘lmagan yoshlarning tipik vakili gavdalantirilgan. Bu
oila tarbiyasi bilan bog‘liq holda tasvirlangan. Chunki
dramaturg maktab tarbiyasi bilan oila tarbiyasi, ular orasidagi
chambarchas bog‘lanish masalasini ko‘taradi.

Muallifning fikricha, Turkiston boylari, avvalo, o‘zlari
ilm-ma’rifatga ega bo‘lishlari, madaniyatga, taraqqiyotga
hurmat bilan qarashlari, uning bolalari (Toshmurodlar) ham
zamona talablariga javob beradigan darajada tarbiyalanib,
uyg‘onishlari lozim.

Boy va Toshmurod obrazlarini keng ochish magqsadida
muallif tomonidan dramaga Domulla va Ziyoli obrazlari

kiritilgan. Domulla boyning xonadoniga uning o‘glini
o‘qishga targ‘ib qilish uchun kelgan. Biroq nima uchundir
hurmatli olimimiz M.Rahmonov bu haqida shunday xulosa
chiqaradi: “Bu obraz eski feodal tartib va diniy urf-odatlarni
saqlash tarafidoridir[2].

Bu yerda tadqiqotchining fikriga qo‘shilib bo‘lmaydi.
Domulla bu yerda faqat diniy ilmni egallashni targ‘ib qilib
golmaydi. U boyning o‘g‘lini (umuman barchani) savodli
bo‘lishga chaqiradi. Savodsiz odamni hech ishga qodir
bo‘lmasligini tushuntiradi: Domulla emas, agar domulla faqat
shariat targ‘ib qilganda u quyidagicha fikrlarni ham aytmas
edi: “Siz ilgari zamonda bir navi ila boy bo‘lubsiz, ammo endi
boy bo‘lmoq nari tursin, faqat ro‘zg‘or o‘tkarmak uchun ham
ilm kerak”.

Domulla hayot taraqqiyotidan xabardor, ilmli kishi. U
shariat ilmini chuqur bilishi bilan birga, dunyoviy fanlardan
ham xabari bor. Ijtimoiy hayotni, atrofni kuzatadigan shaxs.
Bugungi kunning rivoji, shu bilan birga tanazzulga ketishini
ham ilm va ilmsizlik oqibati deb biladi. U nafaqat anglab,
tushunib qolmasdan iqtisodimiz, ma’naviyatimizning orqada
qolganligidan, boshqalarning qo‘liga o‘tayotganligidan qattiq
qayg‘uradi: “Ko‘ramizki, yigirma — o‘ttiz yildan beri barcha
savdo ishlari armani, yahudiy va boshqa ajnabiylar qo‘liga
o°tdi, shuni sababi bizlarning o‘qimaganimizdur. O‘qimagan
boybachchalarni ko‘ramizki ota molini barbod etar va oxiri
xor va zor bo‘lur...” Bu so‘zlar ayni paytda Toshmurodning
kelajagiga bashorat kabi yangraydi.

O‘zida tarbiya bo‘lmagan kimsa birovga tarbiya
berolmaydi. Shuning uchun bolalar bilan birga ularning ota-
onalarini ham tarbiyalash zamonaning eng katta muammosi
sifatida kun tartibiga qo‘yiladi. Bu jihatdan asardagi domla
timsoli muhim tarbiyaviy ahamiyatga ega. Domla boydan
nihoyatda ranjib, oxiri uning huzuridan ketayotganida yoshlar
tarbiyasiga oid fikrlarni shunday izohlaydi: “O‘qimoq va
mulla bo‘lmoq uchun pul kerak, badavlatlarimiz holi bul,
bas bu ketish ila, navzambulloh, dunyo va oxiratga rasvo
bo‘lurmiz, o‘qimoq barcha musulmonga erkak - xotin bo‘Isin,
farz edi. U qayda qoldi? Oh, voy bizni holimizga men sizga
amri ma’ruf etdim. Va menga shariat bo‘yincha lozim bo‘lgan
ishni bo‘ynimdan soqit qildim. Inshoolloh, mo‘ylab chiqarib
alifni tayoq demayturgan o°g‘lingiz holini ko‘rarmiz va ham
o‘qitmaganingiz uchun gunohkor bo‘lursiz”[3].

Bundan salkam bir asr avval aytilgan bu gaplar hozirgi
zamondoshlarimizni ham o‘ylashga, mushohada qilishga
undaydi. Muallif Turkiston aholisi orasidagi kaltabin,
o‘jar, o‘zbilarmon boylarni g‘aflat uyqusidan uyg‘otishga,
ularni yangi zamon taqozosi bilan yetuk shaxslar doirasiga
ko‘tarishga butun kuchi, imkoniyatlari, qobiliyatini sarflaydi.

Dramada davr bilan bog‘liq muammolar timsollarning
munosabatlari bilan asta-sekin ochila boradi. Zamonaviy
ahamiyati jihatidan hozir ham o‘z qimmatini yo‘qotmagan
domlaga nisbatan ham ilg‘or mulohazalarni bayon qiladi. U
Yevropacha ta’lim olgan va uning tashqi qiyofasi, kiyimlari,
gap-so‘zlari ham yangicha, zamonaviy ruhni ko‘rsatib turadi.
U domlaning fikrlarini kengroq tarzda davom ettiradi.

Behbudiy Ziyoli tilidan Turkiston xalqi uchun ikki
yo‘nalishdagi olimlar zarur, degan fikrni ilgari suradi. Biri,
diniy yo‘nalishdagi ulamolar bo‘lib, ular xatib, imom,
mudarris, mufti va boshqalardir. Bular xaloyigning diniy va
axloqiy ishlarini boshqaradi. Ular Turkiston va Buxoroda
diniy ta’lim olgach, hattoki, rus tilini ham o‘rganib, so‘ng
Makka, Misr va Istambulda tahsilni davom ettirishlari kerak.
Ikkinchisi esa zamonaviy yo‘nalish egalari, muallif fikricha,
avvalo, albatta, musulmoncha xat va savodni chiqarib diniy
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jihatdan ham muayyan tahsil olib, “o‘z millatimiz tilini
biladurg‘ondan, so‘ngra” dunyoviy yo‘nalishdagi maktablarga
borishi kerak.

Dramada mustamlakachilik siyosati tufayli mahalliy
aholi va aynigsa, yoshlar o‘rtasida ichkilikbozlik, maishiy
buzug‘lik ham tarqala boshlaganligini ko‘rsatadi. Bu masalani
dramada ko‘rsatish maqgsadida muallif bir qancha ikkinchi
darajali obrazlardan foydalanadi. Bunday obrazlardan
biri armani Artun kazzob bolalarining ko‘payishiga bosh
sababchi. Chunki u ochgan mayxona yoshlarni tarbiyasizlikka
yetaklaydi. Liza singari “qabiha” ayollar mahalliy millatga
mansub yoshlarni ergashtira boshlagan. Bunday buzilishlar
yoshlar tarbiyasini izidan chiqarib, ularni halokatga sudrab
borayotgani Behbudiy kabi taraqqiyparvarlarni tashvishga
solgan.

Mayxona tufayli tanishgan, jo‘ravoz bo‘lgan yana
bir nechta obrazlar bor. Ular Artun mayxonasi atrofiga
yig‘ilgan lo‘ttibozlar — Tangriqul, Davlat, Nor, Boyning
o‘g’li Toshmurod pyesada ularning xatti-harakati orqali
vogea ichiga kirib boriladi. Bu bir to‘da yoshlar Artun
mayxonasida ichkilikbozlik qilib o‘tirishadi. Ichimlikning
kuchi bilan ko‘ngillariga kelgan be’mani, beparda gaplarni
aytishadi. Hammasi “Oh Lizajon, oy Lizajon, qaydasan!”
deb bagqirishadi. Kazzob bolalar Toshmurodni maqtab, uning
salomatligiga ketma-ket ichishadi. Unga yasama muomala
qilib, yolg‘ondan “Ey boybachcha, bizlarku kambag‘al. Sizga
nima? Kissangizdan pul chigmaydur”, — deya, Toshmurodni
battar qo‘zg‘aydilar va gerdaytirib yuboradilar.

Pivoxonada o‘tirgan kazzob, oliftalarning Lizaxonni
keltirishlari uchun pullari yetmaydi. Ularning yolg‘iz umidi
boyning o‘g‘li Toshmuroddan edi. Davlat shu guruhning
boshligi Toshmurodga o‘g‘irlik g‘oyasini bergan. Boyning
uyidan pulni o°g‘irlashni birinchi u taklif giladi. Rejani tuzgan
ham u. Birinchidan bo‘lib Lizani eslagan ham Davlat.

Liza obrazida ma’naviy, axloqiy buzuq xotin mujas-
samlashgan. Bu obraz kengroq talqin etilishi kerakligi seziladi,
ammo dramaturg senzurani o‘ylagan bo‘lsa kerak. Lekin
qisqa ko‘rinishlarda ham bu obraz qanday xususiyatlarga ega
ekanligi ko‘rinib turibdi.

Bezori bolalarni bir joyga yig‘ib turgan kuch — Artun
axloqiy buzuglikning boshida turuvchi shaxs. Artun omi
oliftalarni aldaydi. Bu ham yetmaganday qo‘shmachilik ham
qiladi. Boylik orttirish magsadida Lizaxondan buyum sifatida
foydalanadi. Yoshlar tarbiyasi buzilayotgani Artun va Lizani
mutlaqo qiziqtirmaydi. Oliftalar Artun va Lizaxonlar talab
qilgan pulni topish uchun o‘g‘irlik yo‘liga o‘tishga majbur
bo‘lishadi.

Behbudiy har bir bola oz ota-onasi va oilasiga dushman
demoqchi emas, unda ota-ona bilan bola o‘rtasiga rahna solish
magsadi yo‘q. Ammo bola tarbiyasida ota-ona mas’uliyati,
bolaning jismoniy-ma’naviy kamolotida ota-onaning tanlagan
tarbiya usulining o‘rni alohida ahamiyatga molik ekanligini
ta’kidlash bor. Dramada faqat ilmsizlik, ma’rifatsizlik,
savodsizlik orqasidan kelib chiqadigan johilllik va ongsizlik
tufayli ro‘y beradigan jinoiy ishlarga garshi nafrat uyg‘otish,
odamlarni ogohlantirish ko‘zda tutilgan. Agar Ziyoli va

Domla so‘zlariga amal qilib, boy o‘z bolasini o‘qitganida,
Toshmurod, avvalo yomon doiraga, ya’ni Nor, Davlat,
Tangriqul kabi kazzoblarga qo‘shilmas, mayxonalarga
bormas, Artun va Lizalarga duch kelmasdi.

Toshmurod maishat yo‘lida o‘z uyida o‘g‘irlikka tushishga
birdaniga ko‘nib qo‘ya qoladi. Chunki uning ongi bezori
bolalarning tarbiyasiga ko‘nikkan. U Tangriqulni o‘g‘irlik
uchun uyiga boshlab boradi. Toshmurodning ko‘rsatmasi
bilan Tangriqul boy yotgan xonaga kirib, uning pullari
va boyliklarini oladi. Otasi o‘yg‘onib qolganini ko‘rgan
Toshmurod to‘pponchadan yuqoriga qarab o‘q uzadi, qo‘ni-
qo‘shnilar qiy-chuv bo‘lib qolishadi. Tangriqul shu orada
boyga pichoq sanchib o‘ldiradi. Boylikni olib, ikkalasi qochib
uydan chiqadilar, ular yana mayxonaga borishadi. Go‘yo hech
narsa bo‘lmaganiday Toshmurod ham kayf-safo qilib o‘tiradi.
Bundan ortiq beparvolik, bag‘ritoshlik bo‘lmasa kerak. Bu
sahna har qanday kitobxon (tomoshabin) dilida nafrat hislarini
uyg‘otishi tabiiy.

Mayxonada ulfatlarining hammasi Lizaning salomatligiga
ichishadi, kayf-safoning ayni avjida tashqaridan shov-shuv
eshitilib, mirshablar bostirib kelishadi. Liza qochib qoladi.
Boyning o°g‘li Toshmurod, kazzoblar: Davlat, Tangriqul, Nor
qo‘lga olinadi. O°qimaslikning, tarbiyasizlikning oqibati shu
bo‘ladi, degan xulosa dramada ko‘ndalang turadi.

Drama so‘nggida muallif Ziyoli obrazi orqali fojiadan
qutulishning yo‘llari to‘g‘risida o‘z mulohazalarini aytadi:
“ilm va tarbiyasiz bolalarni oqibati shuldir. Agarda bularni
otasi o‘qitsa edi, bu jinoyat va padarkushlik alardan sodir
bo‘lmas edi va bular ichkilikni bo‘yla ichmasdi, xun bag‘ayri
haq qilmas edi. Umri boricha Sibir va bandg‘a va qiyomatg*a,
jahannamg‘a qolmas edi. Agarda bular ichkilik ichmasa edi,
dunyo va oxiratda ila alal-abad ozob va mehnatda qolmas
edi. Oh, hagiqatda boyni o‘ldirgan va bu yigitlarni azobi
abadiyga giriftor qilgan beilmlikdir. Bizlarni xonavayron,
bachagiryon va bevatan va bandi qilg‘on tarbiyasizlik va
jaholatdir; bevatanlik, darbadarlik, asorat, faqir va zarurat
va xorliklar hammasi ilmsizlik va betarbiyalikni mevasi
va natijasidir. Dunyog‘a taraqqiy qilgan xalq ilm vositasi
ila taraqqiy qiladi. Asir va zabun bo‘lganlarda beilmlikdan.
Modomiki, bizlar tarbiyasiz va bolalarimizni o‘qitmaymiz,
bul tariga yomon hodisalar va badbaxtliklar oramizda doimo
hukmfarmo bo‘lsa kerak. Bu ishlarni yo‘q bo‘lmog‘iga
o‘qimoq va o‘gitmoqdan boshqa iloj yo‘qdur’’[4]. Bu fikrlar
drama mazmunining cho‘qqisi hisoblanadi. Bu fikrlarni
tadqiqotchi Ahmad Aliyev o‘ziga xos ravishda tadqiq qiladi:
Behbudiy ta’lim-tarbiyasi buzilgan bolalar tufayli hayotda
sodir bo‘lish mumkin bo‘lgan fojialar dahshatini iloji boricha
kishilar qalbiga chuqurroq ta’sir ettirish uchun boyning talon-
taroj bo‘lishiyu, hatto o‘ldirilishiga ham o°z bolasi boshchilik
qilganini ko‘rsatadi. Sodir bo‘lgan jinoyatning ikki dunyodagi
oqibatlarini ham izohlab o‘tadi. Ziyolining keyingi so‘zlarida
Behbudiy mustamlakachilar keltirgan va keltirayotgan
salbiy ta’sirlardan qutulish uchun ham aholi saviyasini
ko‘tarish, o‘zligini anglashga o‘rgatish lozmligini uqtiradi.
Tadqiqotchining fikricha, ‘“Padarkush” asarida ta’limni
oiladan boshlash zamonaning bosh masalasi qilib qo‘yiladi.
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YHuUBepcHUTETCKass cucTeMa oOpa3oBaHMs HAIIUX ITHEH —
HaCJeHUIA BETUKON TPaauINH, H TEPMUHOIIOT S, U CTPYKTYPa,
1 METOJIBI BO MHOTOM COXPAHHIIN CBOIO HEM3MEHHOCTD BILUIOTH 10
Havana XXI Beka. [lepenom, BbI3BaHHBIHM B IIe1aroruueckoi mpa-
KTHKE TIePeX0/J0M Ha HOBBIE CTaHAAPTH 00pa30BaHUs, COBIAI C
MPOPEIBOM B 00JaCTH MH()OPMAIIMOHHBIX TEXHOJIOTHH, Tpeodpa-
3UBIIUM MHp, W TTOPOAMBIINM TPaHC(HOPMAINIO KIACCHIESCKOMH
CTPYKTYPBI IEKIMOHHOTO Kypca.

CranmapTsl MOATOTOBKH MCTOpHKA HCKYCCTBA, OakamaBpa M
0COOEHHO — MAarucTpa, CTPaJald HEYETKOCThIO (hOPMYIHUPOBOK,
YTO B IIEJIOM OTPAXKAET HEMPOCTYIO CUTYAIHIO C JAHHOW JHCIH-
MJIMHOM B CUCTEME I'yMaHUTapHOro 3Hanus. Hanpumep, my3seii-
HBII paOOTHUK, COTPYIHUK OMOIMOTEKH WK apXHBa, TH]I U Opra-
HU3aTOP SKCKypcHid (hOpMaIbHO OKa3bIBalOTCS BHE chephl oOpa-
30BaHUsI HCKYCCTBOBE/A, 00TACTh AESATEILHOCTH KOTOPOTO OXBa-
THIBACT TPEUMYIIECTBEHHO HCTOPHUKO-XYJ0KECTBEHHBIE MPO-
LECChl B HMX XYyA0KECTBEHHBIX, KyIbTYPHBIX, COLHOKYIBTYp-
HBIX, ()OPMATBHO-CTHIIEBBIX, CEMAaHTHUECKUX H3MEPEHMSIX U UX
OTpaXCHNE B MAMATHHKAX aPXUTEKTYPHI  HCKYCCTBA, TEOPUH H
METOJIOJIOTHH UCTOPUH UCKYCCTBA, SCTETHUECKUX KOHICINAX U
T.1. Takum 006pa3oM, BEITYCKHUK JJOJKEH OPUEHTHPOBATHCS TIpe-
HMMYIIECTBEHHO Ha aHATUTHUECKYIO HAyTHO-HCCIIEI0BATENbCKYIO
JeATeIbHOCTh, W3ydYeHHEe IMPOU3BENCHUII MCKyCcCTBAa M OTCTpa-
HEHHOE HaOII0IeHNe 32 XyJ0’KECTBEHHBIMHU TTPOLIECCAMH.

Ho wnaiimer nu monoOHBINA «co3epuaTenby NPHMEHEHHE B
peanTbHON KN3HH, YUUTHIBAsI TPOIECCHI PEOPTAHU3ANN U 00be-
JUHEHUS, 3aTPOHYBIINE OONBIIMHCTBO HAYyYHO-HCCIIEI0BATEb-
CKUX MHCTHTYTOB, CBS3aHHBIX C M3yUEHHEM HCTOPHH HCKYCCTBA
B Mupe. KakoBbI epcreKTHBEI TOZ00HOTO 00pa3oBaHMs, HE OKa-
JKETCS JIH, YTO KPOMeE MPEeroaBaTeIbCKON EATeTbHOCTH, BO3-
MOKHOCTb TIPHMEHEHHSI MOJOOHBIX 3HAHWK OyJeT ucuepraHa
«paboToii B CTOM», THIETHBIM MOWUCKOM aJ€KBATHOH PaboThI M
MOJTy4YE€HHEM BTOPOTO BBICIIETO OOpa3oBaHWs B WHOH chepe?
IIpn 3TOM, ecnm HaydHO-HUCCIIEAOBATETbCKUH ACTIEKT IesATeNb-
HOCTH MarucTpa MCKYCCTBOBEAEHHMS OINpPABAAH €ro CTaTyCOM H
3BaHHEM, TO «IIPUKIAAHAS» B CBOEH OCHOBE MOATOTOBKA Oaka-
JaBpa HE JaeT eMy BO3MOYKHOCTb BECTH M3BICKATEIBCKYIO Jes-
TEMBHOCTH BIIOTH JI0 MOTyYeHHUsI Ooliee BHICOKOTO YPOBHS MPO-

(heccronanpHOrO 00pazoBaHMsA. Bo MHOrOM HeONpeneneHHOCTh
(hopMyTHpOBOK CTaHIAapTa MpeaonpenesieHa MpoOIeMoi MeTo-
JIOJNIOTHH MCKYCCTBOBEIEHHS, CTaBINEeH KpaeyrolbHBIM KaMHEM
MHOTHX TYMaHHTapHBIX JUCIHUILUINH Ha PyOekKe BEKOB.
CoBpeMeHHas Hayka, 0a3MpyIOMascs Ha MEKAUCIHUIUIAHAP-
HBIX TTOJXO0/IaX ¥ CTPEMJICHNH K CHHTE3Y, CTAaBUT BOTIPOC IETOCT-
HBIX MIPEICTABICHNI O MHpPE, PACCMOTPEHUH KaPTHHBI MUpa KaKk
€IMHOTO Tporecca. Pacmmpenne METOA0IOTHUECKON 0a3bl, Mac-
mrTabHOe eANHCTBO HAYYHOH METOJOJOTHH, BO3MOXKHOCTh IIPH-
MEHEHHSI CMEKHBIX AUCIUIUINH, a HE y3KHI «TOHHEIb» Tpodec-
CHOHAIBHOM CHEIHaNn3aliy MO3BOJSET MPEOJ0NIeTh KOCHOCTh
TPaANIMOHHBIX IpHeMOB. MckyccTBOBeneHNE, Tepsis YeTKHE Ipa-
HUIB! JUCIUILUTHHBL, BIMBACTCS B ITUPOKUH ITOTOK COIMOTyMaHH-
TApHOTO 3HAHUS, MO3BOJAA PACCMATPUBATH SIBICHUS XYyIO0XKECT-
BEHHOH JKH3HU B ITHPOKOM HCTOPHKO-KYJIbTYPHOM KOHTEKCTE.
Pa3MpIIuisst 0 MecTe HCTOPHU UCKYCCTBA B CHCTEME TyMaHH-
TapHBIX Hayk, O.ITaHO(CKHI yKa3bIBaeT HA CIOXKHYIO CHCTEMY
B3aMMOOTHOIICHUH JUCIMIUIMH B KOHTEKCTE EIAMHOH Ccdepbl
n3ydeHHs MPOU3BEICHUH NCKyCcCTB: «Ecnm MbI cpaBHMBAIN 3Ha-
TOKa C JJAKOHUYHBIM HCTOPHKOM HMCKYCCTBA, @ HCTOPUKA HCKYyC-
CTBa C KPACHOPEUMBBIM 3HATOKOM, TO OTHOIICHHS MEXKIY HCTO-
PHKOM M TEOPETHKOM HCKYCCTBA MOXKHO YHMOZOOHTH OTHOIIE-
HUAM MEXIY IBYMS COCEASMH, KOTOpPBHIE MMEIOT MpaBO OXO-
TUTBHCSI HA OAHON TEPPUTOPHUH, HO B PACHOPSHKEHUH Y OJHOTO H3
HUX TOJIBKO PYXbe, a y IPyroro — naTpoHsl. 1 Hemmoxo Ob1 061710
0o0enM CcTOpoHaM MPHCIYIIAThC K JO0OPOMY COBETY M YCTaHO-
BUTH OTHOIIEHHs MapTHepcTBa. 1160 mpaBuiIbHO OBLIO CKa3aHo,
9TO, KOTJIa TEOPHIO HE ITyCKaeT Ha MOPOT JOMa IMITUpPHUYECKast
JUCIUIUINHA, OHA, KaK MPUBHCHHUE, TPOOHPAETCS uepe3 AbIMO-
BYIO TPyOy M HadMHAET M0-CBOEMY TepecTaBisaTh Mebenb. Ho ne
MEHee BEpHO U TO, 4TO, €CIIM HCTOPHIO HE MyCKAIOT Yepe3 ABEPS,
MIPEIOCTABIEHHYIO TEOPUH, KOTOPasi 3aHIMAeTCs TEMHU XKe sBiIe-
HUSAMH, TIepBasi IPOHUKAET B JIOM, MOZOOHO cTae MbIIIEH, U O~
taynBaeT pyngameHT» [2. C. 115]. [lonmbITka HCKYCCTBEHHO pa3-
TPaHUYUTh JUCHHUIUIMHBL, MMEIOMINE [eT0 C TPOH3BEACHHEM
HCKYCCTBA, MPUBOAUT K OTCYTCTBUIO YETKO ChOpMyTHPOBAHHOI
njieu TMOATOTOBKH CHEIHANuCcTa, MpOo(ECCHOHANN3M KOTOPOTO
JIOJDKEeH 0a3MpoBaThCS HA yMEHHMH BOCIPUHHMMATH IPOU3BE]E-
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HHE UCKYCCTBA B KOHTEKCTE U BHIOMPATh METOAOJIOTHUIO aHATIN3A,
HCXOAS U3 KOHKPETHBIX 33/1a4 U 00CTOSITENbCTB.

Bo3MOXHO 1M COXpaHUTH BBIPAOOTAHHBIM M MOATBEPKICH-
HBI{ MHOTOJIETHEH YCIENIHOH paboToi MeTol 00y4eHHs B yCIIO-
BUSX COBPEMEHHOH cHCTeMbl oOpa3oBanus? OIHO3HAYHOTO
OTBETA Ha MOAOOHBIA BONPOC HE MOXKET ObITh, M3MEHUBILIHUECS
YCTIOBHUS TUKTYIOT HOBBIE TTOJXOBI.

Ilenarornyeckas cucremMa COBPEMEHHOTO YHUBEPCUTETA CTa-
BUT NEpeJ] MPENoiaBaTeeM psijl BOIPOCOB, 1O CyTH CBOEH BOCXO-
JSIIUX K 0OIIMM METOJO0NOTHYECKUM TPoOIeMaM COBPEMEHHOTO
00pa3oBaHus, U IIHPe — K KOHIETIINH COBPEMEHHON KyIbTYpPHI.
Junemma crpeHTH3Ma (OT J1aT. scientia — 3HaHHe, HAyKa) — UIeH-
Hasl TIO3MI[HA, B OCHOBE KOTOPOH JIEKHUT MPEACTABICHHE O Hayd-
HOM 3HAaHMHU KaK O HaMBBICIIEH KyJIbTYpPHON IIEHHOCTH M OIpe-
JensoneM (GakTope OpPUCHTALMHM YeIOoBEeKa B MHUPE), albTep-
HaTHUBAa TEXHOKPAaTUYECKOTO M TyMaHMTApHOTO CTUIIEH MBIIIIe-
HUsL, Tpo0IIeMa «HETTOHUMAHHS» B TNI00aTbHOM OHTOJIOTHYECKOM
CMBICTIE IPUBOJIAT K EPEHOCY Ha TyMaHUTAPHOE 3HAHHE 3aKOHO-
MEPHOCTEH €CTECTBEHHBIX HayK, MMEIOIIUX YETKHH «3aKOHOMa-
TeJIbHBI) MPUHIUI U CUCTEMY OJHO3HAYHBIX OTBETOB Ha KOP-
PEKTHO c(OpMyIMPOBAHHBIE BOIPOCHL. «BO3HHMKaeT yrposa, 4To
B HCKYCCTBE MCUE3HET HE TOJNBKO JHUCIMIUTMHUPYIOIIEE, HO U
COJIEpKATENBHOE pEMECIIEHHOEe 00pa30BaHue, B HAyKe — OMHpa-
oLIIeeCs Ha CMBICH LeJIOro 00y4eHue B 00J1aCTH 3HAHUS U UcCie-
JOBaHMA; B Guiocoduu — nepenaronascs oT JULa K JIUIY Tpa-
UK. BMECTO BCETo 3TOro CoXpaHuTCs TPAAUIMs TEXHUIECKOH
PYTHHBI, yMEHUS U OPM, YCBOEHUSI TOYHBIX METOJIOB M, HAKO-
Hell, HU K 4eMy He obs3biBaromtas 6oiaroBHa» [2. C. 117]. [Tomu-
TEXHU3M IOPOXKAaeT TpaHchOpMalUK TyMaHUTAPHOH cdepsl,
MOTEPIO BHYTPEHHETO COJEP)KaHUs, OPUEHTALUIO HA IPUMUTHB-
HOE 3ay4MBaHUe, NEPeUHCIeHNe, «HAYeTHUUECTBOY (3HAHUE JaT
WIJIM HIMEH BCEX BTOPOCTENEHHBIX T'€POEB POMAHA HE MOXKET OBbITh
MIPUPABHEHO HU K TIOCTHKEHUIO OCHOB HCTOPUM, HH K OCO3HAHUIO
COJIEPKATEIBHOTO ACMEKTa B IUTEPATYPE).

IlepectaBmias ObITh €IMHCTBEHHOH LENBI0 0Opa3oBaHUs
nHpopmarus (ee 00beM, CKOPOCTh OOHOBJICHHS M JOCTYITHOCTh
HBIHE COBEPIIEHHO MHBIE) YCTYMaeT MECTO Mapajurme LeaocT-
HOTO BHUJEHHS NPOOJIEMBI B YCIOBHSX INIyOMHHOTO HOHUMAHUS
U3y4aeMBbIX IPOLECCOB. JlOCTHIKEHHE MOCTABJICHHON LIENH BO3-
MOXKHO JIMIIb TPU OPHEHTALMH Ha «mpodiemy» (4to Tpedyer
CYIIECTBEHHOH KOPEKTHPOBKH IPOrpaMM), aKTHBU3ALUH CaMoO-
CTOSAITENbHON PAabOTHI CTYZAEHTAa M HCIOJIb30BAaHUU TEXHOJOTMH
KOHTPOJISl 3HAaHUM B paMKax 3aHATHH. He TpaaulMOoHHBIHI J103yHT
«HAYYUTDb YUUTHCA», HO NPU3LIB «IIOCTABUTH npo6neMy» JOJIZKEH
JIeKATh B OCHOBE HOBOM 00pa30BaTeIbHOM CHCTEMBI, UTO, B CBOIO
ouepeib, TpedyeT 0OHOBIICHHS BCel 6a3bl — METOMYECKUE U TIpa-
KTHYECKHE PEKOMEHAIMHU, POpaboTKa Ha KOHKPETHBIX MpUMe-
pax, MOJeInpoBaHne CUTyauuid u case study, opranu3anus auc-
Kyccuil. B ocHOBe BCcex IpPeanoKeHHbIX MHTEPAKTUBHBIX TEXHO-
JIOTUH JIOKUT JMAJIOT, TMOHITHIM KaK MPUHIMII OTHOIICHUH, KakK
METO/]] aHAJIM3a, KaK YHUBEPCAIbHBINA KO/, OCO3HAIOIINII ABYEIMH-
CTBO KYJBTYPBI, CHEHH(HUKY €€ S3bIKOB U PUTOPHUYECKHN Xapak-
TEp caMoro MPoIecca, YIUTHIBAIONIMH BO3MOXKHOCTD Ipeodparke-
HHS U COCYIIECTBOBAHMS HECKOJIBKUX aJIbTEPHATUBHBIX peLueHm‘«'I.

Takum 006pa3oMm, 0TKa3 OT aBTOPUTAPHOM CXEMBI «IIPEHoiaBa-
TEJIb— CTYACHT», OTHOIICHUE K KAXXJIOMY YUYaCTHUKY JUaJiora Kak
K PaBHOIIPAaBHOMY IIapTHEPY, Yb€ MHEHUE UMEET 3HAYCHUE IS
JJ,OCTPI)KCHI/II‘/’I IMOJIHOTBI BUJICHHUA l'lpO6J'leMbI, IPpUBOJUT K OCO3HA-
HUIO LIEJIOCTHOCTH I'yMaHUTapHOro 3HaHus. Kateropum Beposr-
HOCTH M HEOIPE/ICICHHOCTH, KaK MEpbl MPEBPAILCHUS] BO3MOXK-
HOCTH B J:lei/'ICTBPITeJ'IbHOCTb, HCKIIFOYAOUUE IMPUHLHXIT OAHO3-
HA4YHOT'O U TOYHOI'O CYXICHHsA, IMO3BOJIAKOT BbICTpauBaTb AUa-
jor B (hopMe OTAEIBHBIX 3CCE-BBICKA3bIBAHUIN, CAMOCTOSTCIIb-

HbIH aBTOPCKUil Maoc KOTOPBIX IPOBOLHPYET AKTUBH3ALHUIO
JIanora, MOCTPOEHHOTO Ha OCHOBE PABHOIEHHOCTH M PAaBHO3-
HAYHOCTH MHeHuil. He nmpenogaBaHue AMCHMIUIMHBI U Iepegaya
KOHKPETHOH MH(OpMAINH, HO — 00y4eHHe IpHeMaM MOCTaHOBKI
Lenei, pa3paboTKU CTPAaTeTHH Pa3peleHns IPOOIeM.

Paszmpinuisass 06 yHHMBEPCHTETCKOM Kypce TI'yMaHHUTapHBIX
Hayk, XaHc Yiuppux ['ymMOpeXT akumeHTHpyeT BHHMaHHE Ha
«TEPEKUBAHUI) KaK MPHUHIMIE MOTPYKEHHUs B MaTepuan, ubo,
10 ero MHEHHI0, cpepa «Humanities & Arts», HacmeIHUIA Cpei-
HEBEKOBOH cucTeMbl «CBOOOHBIX HCKYCCTB», OCHOBaHa CKOpee
«Ha BJIOXHOBEHUH M BOOOPaKEHUH, YEM Ha CUCTEME M METOMe»
[1. C. 135]. «M60 xopomro mpenoaaBaTh B yHUBEPCUTETE — 3HA-
YUT JE€MOHCTPUPOBATh CIOKHOCTh BEIeH, MpHUBIEKaTh BHUMA-
HHE CTYJIEHTOB K CIIOXHBIM SIBICHUSIM U ITpo0ieMaM, a He Ipej-
MTUCHIBAaTh UM, KaK CI€AyeT MOHUMATh T€ WM MHBIE MPOOIEMbI
U KaK, B KOHEYHOM CUeTe, OTHOCUTHCS K HUM. MHBIMU croBaMmu,
Xopoliee akaJeMUIecKoe MPenoaBaHue JOKHO ObITh AEHKTH-
YECKUM, a HE TOJKOBATEIbHBIM M HAIENCHHBIM Ha PEIICHUE).
IlepeopuenTanust ryMaHUTapHOTO 3HAHUS C JUCLUIIIMH Ha TPO-
0JieMBl, OCO3HAHUE €r0 IEIIOCTHOCTH M OOpalleHue K THaJIory
KaK METOJy, IPUBOAAIIEMY K TOHUMAHHIO CIOKHOCTH SIBICHUI
— BOT T€ CYIIHOCTHBIE aCIIEKThl COBPEMEHHON CHUCTEMbI 00yde-
HUs, ¢OPMYITHPOBATh U PEHIUTh KOTOPhIE TOMOTAIOT HHTEPaK-
TUBHbIE TEXHOJIOTUHU B 00pa30BaHUU.

B To3xe Bpemsi B yCI0BUAX peOPMHUPOBAHUS U MOJEPHHU3ALINH
HalMOHATBHON CHCTEMBI XYI0KECTBEHHOTO 0Opa30BaHMS TJaB-
HO€ — COXPAHUTB IIEHHbIE Xy JI0’KECTBEHHBIE TPATUINHU, KOTOPBIE
Pa3BUBAINCh U pa3pabaThIBAINCh MOKOJIEHUSIMH CIEIHAINUCTOB B
00J1aCTH KyJIbTYPbl 1 HCKYCCTBA Ha NMPOTSHKEHUH BekoB. Heos-
MOXKHO B 3M0Xy MEPEMEH pa3pyLIUTh HAKOMJIEHHBIA OMBIT U
cucTeMy MpodecCHOHATBHOIO XYyI0KECTBEHHOIO 00pa3oBaHUs
«IIKOJIA — Yyuuiuie — By3». L[eHHOCTh TBOpUeckoro oopasoBa-
HUS 3aKJIF0YAETCsl HMEHHO B €70 HETIPEPHIBHOCTH.

B coBpemMeHHOM Mupe NMPOUCXOAUT NMEPEKOAUPOBAHUE CTPYK-
TYpbl 00pa30BaTEIbHBIX MPOIECCOB B cepe KyJIbTyphl U HCKYC-
CTBa 3a CYeT IJI00aNIM3alMH OOILIECTBEHHON TyXOBHOM JKHM3HH.
CozepkaTebHbIA KOJ, ONMpeesieMblii coueTaHueM (QyHIaMeH-
TAJIBHOCTH, XYHAOXKECTBEHHOCTH W PAllMOHAJIIBHOCTH, NPUHAIIICHK-
HOCTBIO K HAIMOHAIBHON NpodeccHOHaNbHON IIKoJe obperaeT
WHYIO CMBICJIIOBYIO HArpy3Ky, BbI3bIBACT IIPUKIIAIHYIO HAIIPABJICH-
HOCTb TOJIFOTOBKH 0aKanaBpoB, KOTOpasi CTAHOBUTCSI MOJICPHH3a-
[IMOHHBIM «OTBETOM» Ha «BBI30B» MacCOBOi MOTPEOHOCTH B BBIC-
mreM o0pa3oBaHuK. BeipabaTbiBacMble OOMIEMHPOBBIC IIEHHOCTH
o0pasoBanus B cepe KyJIbTypbl U HCKYCCTBA YTBEPIKIAIOT MEXK-
KyJIbTYPHBIM JHaior, HAalpaBlIeHHBI Ha MOUCK MCTUHBI B HayKe
U XyJ0’KECTBEHHO-TBOPYECKOM IPOLIECCe, Ha MPOSIBICHNAE CBOCTO
«1» B obuIeHnu ¢ apyrumu cyobekTaMu. Moaudukaniy nporec-
CyaJIbHOTO Kojia 00yCNaBIMBAIOT MPHHIMII ABOHHOIO COOTBETCT-
BHUSI: HEOOXOJUMOCTh 00pa30BaHMsl OTBEYATh MHPOBBIM TPCHIaM
IpHY COXPAHEHHH HAIMOHAJIBHOTO Xapakrtepa KyJabTypbl. CTpyk-
TYpHO-(YHKIIMOHAIBHBIN KOJ OTpaXkaeT TpaHchopMaluio odpa-
30BaHUA B C(bepe KYJIbBTYpPBI U UCKYCCTBA IIOCPEACTBOM CMCIICHUSA
€ro CTPYKTYpPbl C HAlIMOHAJIBHOIO Ha IJI00aNbHBIN ypoBeHs. IIpo-
UCXOJIsIIIee 3aMMCTBOBAHKE 3apyOeKHBIX 00pa3oBaTelIbHBIX 00pa3-
OB U IPAKTUK HE TOJDKHO OKa3aTbCs GOHCSHCHHBIM, conpAraTbCs
C KYJIBTYPOJIOTUYCCKHUM pas3jiIoOMOM, HapYyLICHUEM TpaaullMOHa-
JIM3Ma CTPYKTYpbI 00pa3oBaHusi B cepe KyJIbTypbl U HCKYCCTBa,
YTO MOXET MPHUBECTU K MPEHEOPESIKESHUIO «KOJUISKTUBHOW TTaMSITH
KYJIbTYPBI, a LIHUPE - K yTpaTe 3STHOKYJIbTYPHOU UIEHTUYHOCTH.

Taxum o6pazom, pazButne obpa3oBanust B chepe KyJIbTypsl U
HCKYCCTBa MPHU3BAaHO 00ECHEYNUTh PEIICHNe MHOTUX 3a]ad, OKa-
3pIBAIOIIUX KOMIIJICKCHOE BIIMSHHUE Ha KYJIBTYPHYIO IOJIUTUKY U
pa3BHUTHE COBPEMEHHOI'0 OOILIECTBA B LIEJIOM.

Hcnosab3oBaHHas auTepaTypa:

1. I'ym6pext I X. Humanities & Arts. — M: Mckyccerso, 2017. — 355 c.

2. [Manodcknii D. Idea. K nctopun moHATHS B TEOPHUSIX HCKYCCTBA OT aHTUYHOCTH 0 KJIacCUIM3Mao Kiaccuimzma — M: MekycerBo, 2002. — 237 c.
3. IOnpames W.K. Kynbrypa — ynukanbubiii penomet // Hapognoe cioBo. — 2021. 3-Hos0pst. — Tamkent: https://xs.uz/ru/66833.
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OLIY TA’LIM TIZIMIDA YEVROPA RENESSANS DAVRI
SAN’ATINING O‘QITISHDAGI O‘ZIGA XOS XUSUSIYATLAR

Annotatsiya. G ‘arbiy Yevropaning Renessans davri san’ati — bu chuqur izlanishni talab gqiladigan tasviriy san'at
tarixidagi bosqich. Ushbu magqola G’arbiy Yevropada Renessans davri san'atning kelib chiqishinining o ‘ziga xos
xususiyatlarini o ‘rganishga qaratilgan. Ilmiy izlanish natijasida G’ arbiy Yevropaning Renessans davri san’atining barcha

Jihatlari bosqichma-bosqich ko ‘rib chigilgan.

Kalit so‘zlar: renessans, asr, afsona, dasp, san’at. tarixiy obida, tarix,
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OCOBEHHOCTH EBPONEMCKOI'O HCKYCCTBA BO3POXXJIEHU S
B OBYYEHHUMU B CUCTEME BBICHIEI'O OBPA3OBAHUA

AHHoTanms. Mckyccmeo egponeiickozo Peneccanca — amo o6nacms 3HAHUL UCKYCCMBOBEOeHUs, Komopas mpebyem
Haboxee 2nybokoeo uccredosanus. [Jannas cmamvs HANPABIEHA HA UCCTe008aAHUEe NPEONOCHLIOK U CReyuPUIecKux ocobeH-
HOcmell 803HUKHOBEHUA UCKyccmea Bospocoenus ¢ 3anaonoii Eepone. Asmop nosmanno paccmampusaem 6ce cOCmasiis-
Ioujue acnekmul 603HUKHOBeHUA UCKyccmea Bospoocoenus ¢ Espone.

KuaroudeBsble ciioBa: Peneccanc, 6ex, n1e2enoa, UCKYCCME0, UCHOPULECKUL NAMAMHUK, UCTHODUSL.
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SPECIFIC FEATURES OF EUROPEAN RENEISSANCE ART IN
TEACHING IN HIGHER EDUCATION SYSTEM

Annotation. The art of the European Renessance is a field of art history that requires more in-depth research. This
article is aimed at researching the preconditions and specific features of the emergence of the art of the Renessance in
Western Europe. The author examines step by step all the aspects of the emergence of Renessance art in Europe.

Keywords: Renessance, century, legend, art, historical monument, history, architecture.

Uyg‘onish yoki Uyg‘onish davri (Frans. Renaissanse —
Uyg‘onish davri, ital. Rinascimento — lat. Renascidan “qayta
tug‘ilish”) — O‘rta asrlarni almashtirib, ma’rifat va yangi davr
oldidan Evropa madaniyati tarixida jahon ahamiyatiga ega
bo‘lgan davr nazarda tutilib, ushbu insoniyat xayotidagi oliy
davr aloxida o‘rganishni talab etadi. Renessanse davri Italiyada
— X1V asrning boshlarida (Yevropaning hamma joyida — XV—
XVI asrlardan) XVI asrning so‘ngi choragi va ba’zi hollarda
XVII asrning birinchi on yilliklariga to‘g‘ri keladi. Uyg‘onish
davrining o‘ziga xos xususiyati — madaniyatning dunyoviy
tabiati, uning insonparvarligi va antroposentrizmidir (ya’ni,
birinchi navbatda, odamga va uning faoliyatiga qiziqish).
Qadimgi madaniyatga qiziqish kuchayadi, uning “tiklanishi”
sodir bo‘ladi va so‘ngra atama paydo bo‘ladi. Hozirgi vaqtda
Uyg‘onish atamasi madaniy gullab-yashnash uchun metafora
bo‘lib qoldi. Uyg‘onish davri insoniyat taraqqiyotidagi muhim
bosqich edi. Dunyoviy san’at va madaniyat misli ko‘rilmagan

! Alberti (Alberti) Leon Battista (1404.18.11, Genuya
- 1472.25.4, Rim) — italiyalik olim, me’mor, yozuvchi va
musiqashunos. Uyg‘onish davrida yashab ijod etgan. Paduya va
Boloniyada ta’lim olgan. Rim va Florentsiyada yashab ijod etgan.
Italiyan tilida “Haykal haqida”, “Rassomlik haqida”, lotin tilida
Me’morlik haqgida chop etilgan nazariy risolalarida ilg‘or ilm
yutuglarini zamonaviy san’at bilan boyitib, umumlashtirgan, “Oila
haqida”gi axloqiy risolasida har tomonlama rivojlangan barkamol
shaxsni talqin qilgan.

darajada rivojlandi. Ikki yuz yil davomida Yevropa rassomchilik,
haykaltaroshlik va me’morchilikning hayratlanarli darajada
jonlanishiga guvoh bo‘ldi. Uyg‘onish davri markazi — Italiya
edi.

Italiya Uyg‘onish davri G‘arb san’atining mumtoz yunon
san’ati, aynigsa haykaltaroshlik va rassomchilik san’atining
prinsiplariga muvofiq qayta tikladi. XIV asrning boshlaridan
boshlab badiiy qadriyatlarning yangi to‘plamini izlash va Gotika
uslubiga javob topish uchun, italiyalik ustalar va mutafakkirlar
qadimgi Yunoniston va Rim g‘oyalaridan ilhomlanishni
boshladilar, ular universal va olijanob badiiy shaklni yaratish
va o‘sha davrning kayfiyatini ifoda etish istagi kabilarni maqgsad
qildilar. Uyg‘onish davri san’atining asosiy belgilovchi jihati
— gumanizm (insonparvarlik) bo‘lib ushbu tushuncha mavjud
yutuglarga (masalan, demokratik yutuqlarga) asoslangan
“insonparvarlik” falsafiy tushunchasi bilan belgilanadi.

Tasviriy san’atda gumanizm quyidagilarni anglatadi:

1. Stereotip va ramziy tasvirlar o ‘rniga noyob
kompozitsiyani yaratish.

2. Realizm va tafsilotlarga e 'tibor, chiziqli perspektiva
nazariyasini rivojlantirish. Ushbu yondashuv mumtoz
haykallarga ehtirom va Vizantiya an’analaridan chiqish
vo ‘llarini ochib berdi.

3. Amaliy harakatni rivojlantirish va rag ‘batlantirishga
urg ‘u berish. O ‘sha davrning yetakchi san’at nazariyotchisi
Alberti': “Baxtga yaxshi, adolatli va solih amallarsiz erishib
bo ‘Imaydi” deb ta’kidlagan.
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Pedagogika, Psixologiya

Tarixga murojaat qilsak, kuyidagi so‘zlarni o‘qiymiz:
“Yevropa uchun qorong‘u asrlar tugadi va xristian cherkovlari
XII-XTII asrlarda qayta tug‘ilishni boshdan kechirdilar, ekinlar,
vabo epidemiyasi va Angliyaning Fransiya bilan urushi XIV
asrda yuz berdi”. Shu sababli, ijoddagi muvaffaqiyatlar,
shubhasiz, bir qator omillar va tarixiy voqealar aksi edi. O‘sha
paytda Italiyada ijobiy rivojlanish tendensiyalari kuzatilgan.
Venetsiya va Genuya Sharq bilan savdo-sotigda boy bo‘lib,
Florensiya zargarlik buyumlari, jun va ipakning markaziga
aylandi. Obodlik asta-sekin Shimoliy Evropaga keladi, buni
Gansa ittifoqining? yaratilishi tasdiqlaydi. Yangi g‘oyalarning
tarqalishiga ming yillik madaniy va intellektual ochlikdan,
qayta tug‘ilish istagidan keyin tipografiyani ixtiro qilish yordam
beradi. Yuqorida ta’kidlab o‘tilganidek, antik davr merosiga
murojaat qilish, aynigsa, Italiyada, Uyg‘onish davri san’atining
rivojlanishini sezilarli darajada tezlashtirdi va ma’lum darajada
uning bir qator xususiyatlarini, shu jumladan qadimgi mifologiya
va tarix voqealarida yozilgan ko‘p asarlarni o‘rganishga
olib keldi. Ushbu harakatlar haqiqiy dunyoni barcha hissiy
jozibasini bilishning istagi edi. Inson yashaydigan va harakat
qiladigan fonda va uning yaqin o‘zaro bog‘ligligida ushbu
atrof-muhitning (tabiiy yoki kundalik) batafsil tasviri, avvalgi
avlodlarga qaraganda, Uyg‘onish davri san’atkorlari uchun juda
katta ahamiyatga ega edi. Uyg‘onish davrida boshidanoq inson
qiyofasi qadimgi mumtoz san’atidan o°ziga xoslik va psixologik
aniqlik bilan ajralib turardi. Qadimgi realizmga murojat
qilish va uni ijodiy qayta ko‘rib chiqish, o‘z davrini ijtimoiy
rivojlanishining ichki ehtiyojlaridan kelib chiqqan va ularga
bo‘ysungan. Italiyada qadimgi asori atiqalarni ko‘pligi bilan
antik davrga da’vat aynigsa osonlashtirildi va keng rivojlandi.
O‘rta asrlarda Italiyaning Vizantiya bilan yaqin aloqasi katta
ahamiyatga ega edi. Vizantiya madaniyatining so‘ngi shukuhi
bo‘lsa ham, ko‘p adabiy va falsafiy an’analar saqlanib qolgan
edi. Qadimgi merosni rivojlantirish va qayta ishlash jarayoni,
1453-yilda turklar tomonidan bosib olingan Vizantiyadan
yunonistonlik olimlarning Italiyaga ko‘chirilishi bilan tezlashdi.
“Vizantiyaning qulashi paytida saglanib qolgan qo‘lyozmalarda,
Rim xarobalaridan qazilib olingfan qadimgi haykallarda
G‘arbni hayratga solgan - Yunonistonning antik dunyosi paydo
bo‘ldi; Italiyada san’atning misli ko‘rilmagan gullab-yashnashi
boshlandi, bu klassik san’atning yorqin ko‘rinishi edi”. Italiyalik
gumanistlar, shoirlar, rassomlar orqali bu bilim butun Evropaning
Uyg‘onish davri madaniyatiga aylandi?.

Uyg‘onish davri titanlari Jotto, Van Eyk, Mazachcho,
Donatello, Leonardo da Vinchi, Rafael, Mikelanjelo,
Titsian, Dyurer, Gujon kabi asarlarining g‘oyaviy va hayotiy
mazmuni mislsiz darajada keng va chuqurroq edi. Uyg‘onish
davri san’atining gumanistik yo‘nalishi, uning qahramona
nekbinligi, odamga mag‘rur ishonchi, uning obrazlarining
keng milliyligi nafaqat burjua jamiyati manfaatlarini xolisona
ifoda etdi, balki umuman jamiyat rivojlanishining progressiv
tomonlarini ham aks ettirdi. Cherkovning aniq pozitsiyasi
rivojlanish uchun qo‘shimcha turtki berdi. Bu gumanistik
qarashlarning o‘sishiga olib keladi va ruhoniylarni maqgbaralar
va cherkovlarni bezatishga, me’morlar va haykaltaroshlar bilan

2 Gansa Ligasi, shuningdek, Gansa ittifoqi (nemis: Deutsche
Hanse yoki Diidesche Hanse, dr. German. Hansa — tom ma’noda
“guruh”, “birlashma”, lotincha Hansa Teutonica) — shimoliy
savdo shaharlarining yirik siyosiy va iqtisodiy birlashmasi. XII asr
o‘rtalarida paydo bo‘lgan G'arbiy Evropa. U XVII asrning o'rtalariga
gadar mavjud bo‘lgan. Gansa reyestriga 130 ta shahar kiritilgan
bo‘lib, ularning 100 ga yaqini portlar bo‘lgan va uning ta’siri ostida
uch mingtagacha aholi punktlari bo‘lgan. XV asr boshlariga kelib
Gansa 160 ga yaqin shaharni birlashtirdi.

3 Beeobuiast ucropust uckycersa. Tom 3. TTox ob1ueit pepakumeit
10. 1. Konmunuckoro u E.M.Poren6epra — Mocksa: HckyccTso, 1963.
http://artyx.ru/books/item/f00/s00/z0000015/index.shtml
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ishlashga undaydi, ushbu reaktsiya XVI asrning oxirigacha
davom etdi. Uyg‘onish davri, shuningdek, G‘arbiy Yevropada
buyuk kashfiyotlarning boshlanishi bilan xarakterlangan.
Yevropaliklar yangi dengiz yo‘llarini, qit’alarni kashf etadilar
va yangi koloniyalarni yaratadilar. Fan, tabiat va dunyo bilan
bog‘liq boshqa sohalarda ham yangi tadqiqotlar olib borildi.
san’at ustalari yangi usul va bilimlarga bo‘lgan o‘zlarining
xohish-istaklarini namoyish etadilar. Italiyalik rassom, me’mor
va tarixchi Giorgio Vasarining (1511-1574) so‘zlariga ko‘ra:
“..nafagat mumtoz qadimgi san’atni hurmat qilish, balki
tabiatdan o‘rganish, unga taqlid qilish istagi kuchaymoqda”.

Uyg‘onish davrining belgilovchi asosiy xususiyat —
gumanistik (humanus (lot.)) — insonparvarlik) dunyoqarash
g‘oyat yuqori darajada namoyon bo‘lib inson haqidagi
tasavvurni belgiladi. Inson koinotning markazi deb e’lon qilindi
va hamma narsaning o‘lchovi, o‘zi yaratuvchisidir kabi g‘oya
olg‘a surildi. Uning buyukligi da’vo qilingan edi — magsadlar,
afzalliklar va qiymat, uning cheksizligi deb belgilandi.
Ideal uyg‘un, kuchli, ozod, ma’naviy boy, har tomonlama
rivojlangan (homo wuniversale — universal shaxs) shaxs
siymosi gavdalantirildi. Erkinlikda insonning eng qimmatbaho
yutug‘i, ozodlikka erishish istagi, inson tabiatining tabiiy
mulki deb tan olingan. O‘rta asrlar g‘oyasida olg‘a surilgan
asketizm (insonning zavqlanish huquqi) rad etildi va dunyoviy
quvonchlar e’lon qilindi. Falsafa sohasida yangi mazmun va
rivojlanishga ega bo‘ldi: stoizm (F.Petrarka) kabi epikuristik
ta’limotlar, epikureizm (L.Valla), neoplatonizm (M.Ficino,
Pico della Mirandola), panteizm (N.Kuzanskiy, T.Paracelsus,
T.Kampanella, J.Bruno). Uyg‘onish davrida fan taraqqiyotida
yangi bosqich boshlanadi: rivojlanib kelayotgan bilim sohalarini
ajratish — shakllantirilgan zamonaviy ma’noda ilm sohasida,
ayniqsa katta yutuqlarga erishildi: astronomiya (Nicolay
Kopernik, Jiordano Bruno, Yoxannes Kepler, Galileo Galiley);
geografiya (Hristofer Kolumb, Vasko do Gama, Amerigo
Vespucci, Magellan); anatomiya (Andreas Vazaliy, Paracelsus);
matematika (L.B.Alberti, A.Dyurer, Viet). Uyg‘onish davrida
fan rivojlana boshladi. 1603 yili Rimda Fanlar akademiyasi
tashkil qilindi va 1605 yili ingliz faylasufi Frensis Bekon
fanlarning tasnifini bayon qildi. San’atdagi tub o‘zgarishlar
avvalambor tasvirning tamoyillariga ta’sir ko‘rsatdi. [jodkorlar
erkin, rassomlarga aylandi shon-sharafdan zavqlanishdi,
ular haqgida kitoblar yozildi: “Eng mashhur rassomlar,
haykaltaroshlar, me’morlar xayotidan” Giorgio Vazari (1550),
Karel van Manderaning “Rassomlar haqgida kitob” (1604) —
bu san’atdagi birinchi tadqiqotlar edi. San’atkorlarning o‘zlari
ham izlanishdi: L.B.Alberti “Rangtasvir haqidagi o‘nta kitob”,
Leonardo da Vinchi “Rangtasvir haqgida risola” va boshqa
risolalar yaratildi.

Uyg‘onish davri tufayli quyidagi holatlar yuzaga keldi:

1. Apennin yarim orolida boshqa Evropa mamlakatlariga
qaraganda ancha oldinroq yangi iqtisodiy munosabatlar
shakllfnishi boshlandi;

2. Ko ‘pchilik Italiya shaharlari o zining geografik
Jjovlashuvi tufayli xalqaro savdo markazlari, ishlab chigarish,
bank ishini rivojlantirishga olib keldi;

3. Mamlakatning siyosiy tuzilmasi bir-biri bilan doimo
urushda bo ‘Igan mustaqil tumanlar va shaharlardan tashkil
topgan edi;

4. Qadimgi meros qayta kashf va qayta ko ‘rib chiqish
masalasi olg ‘a surildi.

Bu kichik ilmiy izlanishimizdan magqsad, hozirgi davrgacha
tasvirly san’atning barcha turlari — haykaltaroshlik, rangtasvir,
amaliy bezak san’ati, grafika, me’morchiliklardagi keng tarqal-
gan tasviriy san’at an’analarining klassik ko‘rinishi aynan shu
davrdan boshlanganligini yana bir bor isbotini topishdir, shu
bilan bir qatorda aynan Uyg‘onish davrida ijod qilgan buyuk
usta-rassom va haykaltaroshlarni barcha zamonaviy ijodkorlar
0°z ustozi deb atashidadir.
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OCOBEHHOCTHU PA3ZBUTUA CPEPBI KYJIBTYPBI U TOCYI'A B
IMMOXY IMP®POBU3ALINU

AHHOTANUA. B cmamve ucciedyemcs npodiema e1usHUsA YuGposvix mexHoao2ui Ha cghepy Kyavmypwl u docyea. Obocro-
6aHA HEOOXOOUMOCHb NOHUMAHUA YUPDPOBU3AYULU KAK BAIICHO20 PeCypPCd COYUANbHO-KYIbMYPHO20 paseumus. L{ugposuzayus
npueoOUm K B03HUKHOBEHUIO HOBbIX MeHOeHYUll 8 06pase HCusHu, Popmax nposedenus docyed, 8 QYHKYUOHUPOSAHUU Yyupe-
Jicoenutll Kynomypol u paseiedenuil. IIpoucxoosauyue usmenenus npusooam K yHOaMeHmanbHblM COYuanbHblM mpancgopma-
YUAM U MOYM UMemb He MOAbKO NOAOXHCUMENbHbIe, HO U HeeamusHble nocieocmsus. Beiasnenst npobnemvl yugposusayuu
KYIbmypbl u 00Cy2a, C6A3aHHbIE C OOCHYNHOCHBIO UHDOPMAYUOHHBIX U KOMMYHUKAYUOHHBIX MEXHON02ULL OJIs HACEeNeHUS.

KuroueBsle c10Ba: yupposuzayus, yu@pposvie mexHonro2uu, KOMMYHUKAYUSA, YUPPo8oe HePaABeHCMB0, KYIbmypd, 00Cye.
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RAQAMLASHTIRISH DAVRIDA MADANIYAT VA DAM OLISH
SOHASINING RIVOJLANISH XUSUSIYATLARI

Annotatsiya: Maqolada raqamli texnologiyalarning madaniyat va dam olish sohasiga ta'siri ko'rib chiqiladi.
Ragamlashtivishni ijtimoiy-madaniy rivojlanishning muhim manbai sifatida tushunish zarurati oqlandi. Raqamlashtirish
turmush tarzi, dam olish shakllari, madaniyat va o ‘yin-kulgi muassasalari faoliyatida yangi tendentsiyalarning paydo bo ‘lishiga
olib keladi. Mavjud o ‘zgarishlar asosiy ijtimoiy o ‘zgarishlarga olib keladi va nafaqat ijobiy, balki salbiy ogibatlarga ham olib
kelishi mumkin. Aholi uchun axborot-kommunikatsiya texnologiyalarining mavjudligi bilan bog ‘lig madaniyat va bo'sh vaqtni
ragamlashtirish muammolari aniglandi.

Kalit so'zlar: ragamlashtirish, raqamli texnologiyalar, aloga, raqgamli tengsizlik, madaniyat, bo ‘sh vaqt.
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FEATURES OF DEVELOPMENT OF CULTURE AND
LEISURE IN THE AGE

Abstract: The article contains the problem of the influence of digital technologies on the sphere of culture and leisure. The
necessity of understanding digitalization as an important resource of socio-cultural development is substantiated. Digitalization
leads to the emergence of new trends in lifestyle, leisure activities, and the functioning of cultural and entertainment institutions.
These changes lead to fundamental social transformations and can have both positive and negative consequences. The
problems of digitalization of culture and leisure related to the availability of information and communication technologies for

the population are identified.

Keywords: digitalization, digital technologies, communication, digital inequality, culture, leisure.

B macrosimee Bpemsl akTyalbHOCTh NMPUOOPETAIOT MCCIIEN0-
BAHMS, KAaCAIOIINECs BIMSHUS NU(PPOBBIX TEXHOJIOTHH Ha 00pa3
JKM3HU M JOCYTOBBIE MPEIIOUTEHHS, a Takke Ha BBIOOp MpeuIo-
JKeHHH B cepe KyJIbTyphl U pa3BiedeHuil. besycnoBHo, MHOTHE
MPeNpHUATHS Chephl YCIyT HCHONB3YIOT COBPEMEHHBIE IU(PO-
BBIE TEXHOJIOTUH JUTS TIOBBIIIEHHS CBOEH KOHKYPEHTOCIOCOOHO-
CTH Ha phIHKE. TeXHOIOrHYecKre WHHOBAIMHM ITOMOTAIOT ydpe-
JKJICHUSIM KYJIBTYPBI CTaTh O0JIee MpUBIEKaTeIbHBIMH IS OTPe-
Outenell, mpeaaras HOBBIE BO3MOXHOCTH KyJIbTYypHO-IOCYTO-
BOM JEATEILHOCTH.

[Mpomecc mmppoBH3aIMU XapaKTEPU3YeTCs] TEM, YTO KO-
4eBBIM (HaKTOPOM MPOHM3BOACTBA CTAHOBUTCS IH(PpoBasi HHPOP-
Manus, 9T0 IMO3BOJISIET MOBBICHTH d(PHEKTUBHOCTD Pa3IHIHBIX
BUJIOB TPOU3BOACTBA, TEXHOJIOTHMH, MpoIlecca pealn3alud |
MOTPEeOICHNST TOBAPOB M yCIyT. MOXHO BBIICTHUTH BA YPOBHS
udpoBU3aMN: MEPBUYHBINA, KOTOPBIHA MpeonaracT HATHIHe 1
JIOCTYITHOCTh CEPBHCOB, U BTOPUYHBIH, 03HAYAIONINI HHTCHCHB-
HOCTB M XapaKTep HCHONb30BaHMs CyLIeCTBYOMIEH nHPPacTpyK-
Typsl. Tak, ¢ O3HUIUHK «IIepBUUHOI» muppoBn3anuu, C yqeTom
COBPEMCHHBIX pealnii M TeHACHUUH Y30EKHUCTaH Takke Hadal
nepexon K mudpoBusanmu. YTBepkaeHa crparerus «Lludpo-
Boif Y30ekuctan 2030». B nannyto crpareruto Bomwio 6oaee 220
MPUOPUTETHBIX MPOEKTOB, NMPETYyCMATPUBAIOIINX COBEPIICHCT-
BOBAHME CHCTEMBI 3JIEKTPOHHOTO MIPAaBUTEIbCTBA, PA3BUTHE OTE-
YECTBEHHOTO PBIHKA IPOTPAMMHBIX MIPOIYKTOB ¥ HH(OPMAIHOH-
HBIX TEXHOJIOTHH.

[IudpoBuzanust OKa3biBaeT BIHMSHHE HA pasHbIC AaCIEKTHI
KauecTBa KU3HU:

— YpOBEHb OJIATOCOCTOSIHUSI M 3aHSATOCTB: Onaromaps mug-
POBHU3AIIMM CO3MAIOTCS HOBBIE padoume Mecta B cdepe ycmuyr,
HPEIOCTABISAETCS BO3MOXKHOCTh YIQJICHHON pabOThI M IOCTYI K
HOBBIM PbIHKaM TPYJa;

— YPOBEHb PAaCXO/I0B: pa3BUTHE HU(PPOBBIX TEXHOJIOTHI CTH-
MYJIIPYET HOTpeOICHHE HOBBIX TOBAPOB U YCIIYT;

— YpOBEHb 00pa30BaHUs M YEIOBEYECKOTO KaIrkTaja: JOCTYI
K 00pa3oBaTeIbHbIM U HHOOPMAILMOHHBIM pecypcaM I03BOJISCT
COBEPIICHCTBOBATh 3HAHKS U HABBIKHU M0JIb30BATEIICH;

— HaQJMYHE M XapakTep HCIOJb30BaHMS CBOOOIHOIO Bpe-
MeHH: H(POBBIC CEPBHUCHI SKOHOMSAT BPEMsI JIIOJICH MyTEM Ipe-
JIOCTaBIICHNS HH)OPMALIUH B JTFOOOM MECTE B JIF000E BpEeMs;

— HaJIMYMe M KA4eCTBO COLMANBHBIX CBsA3CH: M(POBbIC TEX-
HOJIOTHH CO3/IAI0T HOBBIE CIIOCOOBI KOMMYHHKAIIMH, & TAKKE 00b-
CIIMHSIOT JIFOJICH 110 PasHBbIM KPUTEPHSM, HAlPUMEp, M0 MECTY
HPOKUBAHUS MJIM 110 OOLIMM HHTEPECcaMm;

— o0mIast yIOBIETBOPEHHOCTD KHU3HBIO: IU(PPOBH3ALHUS CIIO-
COOCTBYET YBEIMYCHUIO aCCOPTUMEHTA YCIIYT, MOBBILICHUIO HX
KauecTBa, CKOPOCTH M OE30MaCHOCTH MOy YCHHUSI.

Hudposuzanus B chepe KyabTyphl MPEANIONAracT pa3BUTHE
YUPEKICHHUI KyJIbTYPbl HOBOTO MOKOJICHHS, KOTOPBIC OPUEHTH-
poBaHbl Ha 1HdpoBol popmar BocpuaTus uHGopmanuu. Paz-
BUTHE MH(OPMALMOHHBIX TEXHOJIOTUWI HPHUBOAUT K TpaHchop-
Mali{ B BOCIIPHATHH BPEMEHHU M IIPOCTpaHCTBa. VIHTEpHET-KOM-
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MYHHKAIU{ JaI0T BO3MOXKHOCTb TIPHOOIIUTHCS K BaXKHBIM KYJIb-
TYPHBIM COOBITHSIM HE3aBUCHMO OT MECTOHAX0XK/ICHHS YeJIOBEKa.
I{udpoBbie TEXHONOTMH PACIIUPSIIOT PEKPEALNOHHBIE U 0CYTO-
BBIE BOBMO)KHOCTH, YTO MOYKET OTYACTH HUBEIHPOBATH COLIMAIIb-
HBIE pa3pbIBbl. BO3HHMKAIOT HOBBIE ()OPMATHI COLHATBHBIX MPO-
CTPAHCTB C HOBBIMH BO3MOXKHOCTSIMH COLMATIBHON MICHTH(HKA-
LIMH, a TAaKXKe POPMHUPYIOTCSI YCIIOBHS JUIsl BOBJIICUSHHOCTH B pa3-
JMYHBIE MeporpusTus. L{nppoBeie TEXHOIOTHU MO3BOJSIOT HE
TOJIBKO YBHJETH (PECTHBAIM M KOHIEPTHI, TIOCETHTh BUPTYyalb-
HBIE My3eH, HO U Oyarojapsi HHTEPaKTHBHBIM MHCTPYMEHTaM B
OIpE/ICICHHBIM CMBICIIE CTaTh UX ydacTHHKamu. W mHOrnma 3pu-
Tenb, HaOFoAaroMi 3a coObiTHeM B MIHTEpHETE, MMeeT GoJbIIe
MIPEUMYIIECTB, YeM JIFOJIU, CUASIINE B KOHIIEPTHOM 3aJe.

Ucnonb3oBanne MHUQPOBBIX TEXHOJOIHH CIIOCOOCTBYET
pPOCTy MHTEpeca K MHTepHET-TPaHCILIIMAM. Takue TPaHCISIUU
CTAaHOBSTCSI CIIOCOOOM MPOJBIIKEHHS PA3INYHBIX BHIOB HCKYC-
CTBa, @ TAK)KE ONPEAEICHHOI0 00pa3a )KU3HH U ONpPEeIeHHbBIX
BHUJIOB PEKpeaLyy 1 J0Cyra.

BrausiHre 1MpoBIX TEXHOJIOTHI HA JOCYTOBBIE MTPEANOYTe-
HUSI BEIPAXKACTCs B BEIOOPE IIM(PPOBBIX (POPMATOB B 3aHATHUSIX I10
caM000pa30BaHMIO ¥ JMYHOCTHOMY pocTy. BoctpebGoBaHHBEIMU
SIBIISIIOTCSL TUIAT(GOPMBI, 0OeCcIeunBaloue A0CTYI K 00pa3oBa-
TEJIBHBIM pecypcam, OMOIHoTeKaM, MacTep-KiiaccaM, BeOHHapam
T10 Pa3JINYHOM TeMaTHKe, a TaK)Ke KOMMYHHKAIIMOHHBIE CEPBUCHI
(conmanbHBIE CETH, MECCEHUKEPHI U TIp.).

B MuskynsTypsl Y30eKHCTaHa IOMYEPKUBAIOT, YTO LUD-
poBU3aLys SIBISIETCS ONHHM W3 ApaliBepoB IUIsl KYJIBTYPHOM
cpenbl. Hanpumep, BHpTyalbHbIE KOHIEPTHBIE 3aibl Mpeiia-
raloT OHJIAHH-TPAHCISIUHA. AKTHBHO Pa3BHBAIOTCS JJICKTPOHHBIE
OMOIMOTEKH, BUPTyalbHBIE MYy3€H, MYJIbTHMEIUHHBIC TUABI U
JpYTHe MPOEKTHI ¢ MCIIOJIb30BaHUEM HU(POBOTO MPOCTPAHCTBA.
ITpu 5ToM MUHKYIBTYpPBI CBSI3BIBAET IIM(POBU3ALUIO U PA3BUTHE
KyJIBTYPHOH CPEIbl C POCTOM Ka4ecTBa JKM3HU U COLHAIBEHO-IKO-
HOMHYECKUM OJIarornoydnueM CTPaHBbL.

Ilo manHBIM ompoca, WHTepec M (akTHUecKoe HOoTpeodiie-
HHE HaceJICHHEM KyJIbTYpPHBIX NMPOIYKTOB M YCIyr pacteT. Tak,
B IIOCJIC/THHE TOJBI B Y30EKHCTaHE MPOUCXOIUT My3eHHBIH OyM:
Ha0Jro1aeTcst GOJIBIIOE KOJIMYECTBO BBICTABOK, IIPOJAIOTCS JIEK-
TpoHHBIe OmieTel. Pacter momynspHocTs MyseeB[4]. Ha sro,
HECOMHEHHO, MOBJIMSUIM OIU(POBKA KOJJICKINI W BHEAPEHUE
BHUPTYyaJIbHO-UH()OPMAIMOHHBIX MTPOCTPAHCTB, MMOKA3BIBAIOLINX
JUISL ayIUTOPUM OOraTCTBO MY3EeHHBIX KOJUICKIMH M IKCIIO3H-
LU

Peanu3yrorcst HpOEKTHl MO CO3JAHUIO €AWHOW HH(pOpMa-
LIMOHHON HMH(PACTPYKTYphl B 00JIACTU KyJIBTYpHl M jgocyra. B
cdepe KyJIbTypbl OCHOBHBIMH 3afaqaMM II0 Pa3BUTHIO IU(PO-
BH3AIUH SIBIISIOTCS. Pa3BUTHE MaTepUaIbHO-TEXHHUYECKON Oa3bl
YUPEKACHHH KYJIBTYpHI, paclInpeHre HHPOPMALMOHHBIX PECyp-
coB 0 KynbType B MHTEepHeT, (opMHUpOBaHNE 2IEKTPOHHBIX 0a3
JIAHHBIX, CO3aH1e HH(POPMAIMOHHBIX IIOPTATIOB U BUPTYAIBHBIX
My3€eB, UCIIOIb30BAHIE TEXHOJIOTUH JJOIOJHEHHOH U BUPTYyailb-
HOM peaJIbHOCTH.

OpHako nuQpoBU3aIs UMEET U 00paTHYI cTopony. OnHON
13 TPOoOJIEeM TYMaHHUTApHOTO XapaKTepa, BO3ZHHKAIONIIMX I0]
BO3JICHCTBHEM LH(POBBIX TEXHOJIOTHH, SBISETCS HCKaKEHHOE
MIOHVMaHNe 3HAYNMOCTH HHPOpMauH 1 HHOPMAIMOHHas 0e3-
OTBETCTBEHHOCTh. LlM(poBEIE TEXHOJIOTHH CO3MAIOT OTKPHITHIE
BHpTYyaJIbHBIE TUIOMAAKU. JIerkocTs noctyna kK HHpOpManny, ee
N30BITOK M OTCYTCTBHE IIEH3YPBI, @ TAKXKE HU3KHH ypOBEHb 00pa-

30BaHUS YYACTHUKOB OOCYKICHUN CHOCOOCTBYIOT (JOPMHUpPOBA-
HUIO «MH(OPMAIIMOHHOTO LIyMa». 3/1eCh Ba)KHBIM SIBISIETCS TO,
YTO 3TH JICHCTBUSI caMHu 10 ceOe CTaHOBATCS (HOPMOI pekpearnn
u nocyra. Tak BO3HUKAIOT CeN(pH-3aBUCUMOCTb WU 3aBUCUMOCTh
oT Oyorrepcraa.

Bo3MokHOCTh  pacmpocTpaHiTh HHpopMaruoo, 0oOMeHH-
BaThCs BIEYATIICHUSIMH, BIUSTH Ha BKYCBI U 00pa3 »KM3HH, CIO-
coOcTByeT (OPMHPOBAHUIO MOJBI Ha HOBBIC BHJBI JJOCYTOBBIX
MIPAKTHK. YXOJ OT JICHCTBUTEIBHOCTH B BHPTYAIBHYIO peallb-
HOCTb CTAHOBHUTCSI YCTOMYMBBIM COIMAIIBHBIM TPEHIOM. 3adya-
CTYIO B CBSI3M C HOIYJISIPHOCTBIO HHTEPHET-00IIEHUS U MEHbIIeH
JIOCTYITHOCTBIO MPO(eCCHOHATLHOTO 3HAHMS, a TaKke GopMupo-
BaHMEM HHTEPHET-CyOKYJIbTYpPbI, BUAEO-0JIOTH MOTYT B KaKOM-
TO Mepe BBICTYIATh aJbTEPHATHBON IPOPECCHOHAIBHOMY MHE-
nuto. C apyroil CTOpoHbI, 4ToOBI M30ekaTh HU(POBOro JaBie-
HYsI, HEKOTOPbIE BBIOMPAIOT TAaKHE JIOCYTOBBIE NMPAKTHUKH, Kak,
HaIrpumep, OpraHu3alys «TypOB TUILHHBD, MeauTanuu «Ilorpy-
JKEHHE B THILIMHY» U IIp.

Crenyer OTMETHTB, YTO YCHJIMBAETCS M COLMAJIBHOE Hepa-
BEHCTBO MEXIY TpYIIaMH C pa3IHYHOM CTEIEHBIO BKIIIO-
YEHHOCTH B Lu(poBoe B3anmoneiicTBue. Kak ormewan eine
M.Kacrenbc: «auddepeHnmanys Mexay «HHTePHET-UMYIIHMID)
U «MHTEpHET-HeHMMYIIUMM» J100aBIIsIeT elie oauH (akTop pac-
KOJIa K YK€ MMEIOIINMCSI NICTOYHUKAM HEPaBEHCTBA U COLHANIb-
HbIX orpaHudenuit» [1; c. 98]. Couuosnoruueckue HcClIer0Ba-
HUS TTOKA3bIBAIOT, YTO Ha (hOpMHUpOBaHKE IM(POBOTO pa3phiBa
0O0JTBIIIOE BIIMSIHUE OKA3bIBAIOT YPOBEHB JI0X0Ja U 00pa30BaHMsI.
Bo3MoKHOCTB 10CTyNa K IN(POBBIM TEXHOJIOTHSIM, IIpHoOpeTe-
HHE HaBBIKOB WX IPHMEHEHHUs], pOpMHpOBaHHE MPO(HECCHOHANb-
HBIX KOMIIETCHIIMH, CBSI3aHHBIX C WX HCIIOJIb30BaHUEM, CTaHO-
BSTCSI HOBBIMH (DAaKTOpaMH COIIMAIBHOW CTpaTH(UKAUK, CO3/1a-
Basi COMAJIbHBIE TPYIIBI, HCKIIOUSHHBIE U3 MPO(ECCHOHATBHOM
koMMmyHHKarmu [3; ¢.83]. Vcnonb3oBanue 1H(pPOBEIX TEXHOIO-
T'Hi B TIPOM3BOJICTBEHHBIX IPOIIECCax U B cepe yCIryT MPUBOAUT
K COKpaIIeHHIo pabounx MecT U pocTy 6e3padoruisl. V3-3a Toro,
YTO OKa3aHHe MHOTHX BHJOB YCIIYT IIEPEXOJHUT B BHPTyalbHOE
MIPOCTPAHCTBO, JIOJSIM, HE UMEIOIINM LU (POBBIX KOMIETEHIIHH,
CTAHOBUTCS CJIOXKHEE HaUTH paboTy.

Henb3st He OTMETHTH U MTOCIIEIHIE TSHACHINH, CBSI3aHHbIE C
naHAeMueil KOpoHOBHpYyca B Mupe. B mociennue Mecsibl, Korjaa
MHOTHE CTPaHbI HAXOAATCS Ha KapaHTHHE WM B CAMOU3OJISIHY,
1 QpoBBIe CEPBUCHI UTPAIOT 0COOYIO POJIb. VIHTEpHET 1aeT BO3-
MOXKHOCTb HE TOJBKO IPOJOJDKATh paboTaTh M HpHOOpeTaTh
pa3nM4HbIe TOBAphl M YCIYTHM, HO M OOIIATHCS, HAXOIUTh pa3-
BJIEUCHHS] U TPOBOANTH Jocyr. Habmromaercs oueBHAHBII pocT
notpeOHOCTeH B IU(POBBIX yciyrax. B Takux ycioBusx mucg-
poBu3aIyst 0c000 BaXKHA JUISl YUPEXKICHHH KYJIBTYpPbI, KOTOPBIE
OTKpPBUIM OECIUIaTHBIM OHJIAIH JOCTYH K CBOMM pecypcam. A B
CYIIECTBYIOMINX YCIOBHSX TO MMEET €Ile U BaXKHOE IICHXOJIOTH-
YeCKOe 3HAUCHUE ISl TPaXkJiaH, HaXOAAIINXCS B CAMOM30JISIIIHN.

Taxum o6pazom, mudposuzanus chepsl KyIbTyphl U 10CyTa
IIpU3BaHa IIOBBICUTh KadyecTBO JKM3HM HaceieHus. Hecmo-
TpS Ha PsiJ] HETaTHBHBIX MOMEHTOB M BO3MOJXKHBIE OTPHUIIATEIb-
HBIE TTOCTEACTBHS, 3()(PEKTUBHOE YIPABICHHE BCEMH ACIIEKTaMHU
COIMATEHO-JOCYTOBOH JIESITEILHOCTH YK€ HEBO3MOXKHO MpeJ-
CTaBUTH 0€3 COBPEMEHHBIX HU(POBBIX TEXHOJOTHH, a mUPpO-
Bu3anus cepsl KyIbTypsl U IOBBIIIEHHE JOCTYITHOCTH HH(OP-
MaIMOHHBIX ¥ KOMMYHHKAIIOHHBIX TE€XHOJOTHH JUIsl TPaKaaH
SIBIISIETCS] KJTIOUEBBIM HAIIPABICHUEM Pa3BHTHSI.

CHHCOK JIUTEPATypPhI:
1. Kacrenpc M. Namaktuka MHTEpHET: pasmeimuieHus o6 MHTepHere, Om3Hece n odmiectBe. - ExatepunOypr: Y-®akropus,

2004. - 385 c.

2. Kynberypa B «umdpe» [Daexrponnsriii pecypce]. — URL: https://plus.rbe.ru/specials/kultura-v-cifre (zata oopamenus: 10.04.2020).
3. ITonoB M.B, Ko6mnoga 10.A., Mypsiruaa H.B. THCTHTYTEI BUPTYaIbHOTO MIPOCTPAHCTBA: MEXaHHU3M, 3aKOHOMEPHOCTH (hopMHu-
poBaHus U HOBBIE yrpo3bl // BectHrk CapaTOBCKOTO TOCY/IapPCTBEHHOTO COIMATBbHO-?DKOHOMHUYECKOTO yHHBepcuTeTa. - 2017. - Ne 3

(67). - C. 82-86.

O“zDSMI xabarlari — 2021/4(20)



Behzod MIRZAYEYV,
O°zDSMI “Musiqali, dramatik teatr va kino san’ati” kafedrasi katta o‘qituvchisi

AKTYORLIK FANLARINI O‘QITISHDA ZAMONAVIY PEDAGOGIK
TEXNOLOGIYALARNING O‘RNI VA AHAMIYATI

Annotatsiya. Ushbu maqolada aktyorlik fanlarini o ‘qitishda zamonaviy pedagogik texnologiyalarning o ‘rni va ahamiyati,
an’anaviy ta’lim o ‘qitish texnologiyalari tarixidan qisqacha ma’lumot, aktyorlik fanining shakllanishi va rivojlanishi hamda
taniqli aktyorlarning hayoti va ijodiy faoliyatlari tahliliy bayon etilgan. Shuningdek, maqolada aktyorlik fanining paydo bo ‘lishi
va takomillashishining boy tarixi bilan bog lig bilimlar yosh aktyorlarga mahoratli rollarni yaratish yo ‘llari va zamonaviy
pedagogik texnologiyalar imkoniyati, zamonaviy usullarsiz aktyorlarni yetkazib berish mumkin emasligi, ularni shu pedagogik
texnologiyalardan foydalanish borasidagi muallifning izlanishlari natijasi bilan tanishasiz.

Kalit so‘zlar: Aktyor, drama, opera, zamonaviy, pedagogika, texnologiyvalar, balet, metodlar, qo‘g‘irchoq teatri, sirk,
teatr, kino, inssenirovka, rol, mahorat, postanovka, montaj, televideniyeda rollar ijro etuvchi shaxs, artist, madaniyat, o ‘tmish,
kelajak, milliy, an’anaviy, manba.

Bbexzon MUP3AEB,
crapmuii npenogasareib kKapeapbl «My3bpIKaJbHO-APpaMaTHYeCKUil TeaTp U kuHematorpapum» F'MUKY3

POJIb U 3BHAYEHUE COBPEMEHHBIX ITEJAT'OI'MYECKHUX
TEXHOJIOT'MA B OBYYEHUU AKTEPCKUM NPEJIMETAM

AHHOTaIII/lﬂ. B cmamve AHATUSUPYIOMCA POJIb U 3HAYEHUEe CO6PDEMEHHbIX neoazo2uyecKkux mexHonio2ull 6 06yll€Huu akmep-
CKOMY macmepcme)y, Kpamkxas ucmopus mpa()uuuo;mblx O6pa3080m€ﬂbl—lb1x mexHOJzozuzZ, CmaHoelenHue u paseumue akmep-
CKO20 Macmepcmed, d mdakxakce HCU3Hb U meopueckas 0esimenbHOCb U36ECIHbIX aKkmepoe. Taxorce 6 cmamoe packasveleaemcs
0 boeamoti UCmopuu 603HUKHOBEHUA U pA36UMUSL AKMEPCKO2o0 macmepcmeda, cnocooax coz0anus Macmep—poxleli 0151 MOJIOOBIX
aKmepoe U 603MONICHOCU COBPEMEHHbIX Nneo0a2o2uyecKux npuemos, oOes COBPEMEHHbLX Memooux nooaqu akmepose, pesyivma-
max asmopcKux UCCIEO0BAHULL. N0 UCTIOTIL30BAHUIO UMU IMUX NEeOA202UYECKUX MEXHON02ULL.

KiloueBbie ciioBa: akmep, dpaﬂm, onepa, coepemennocntv, ne()aeoeuka, MEexXHOoN02UA, 6aﬂem, npuemol, meamp KyKOJ,
yupkK, meamp, KUHO, nOCMAaAHOBKA, pOJb, Macmepcmeo, nOCMAaHO6KA, MOHmMAsiC, meieakmep, apmucm, KyJlbmypa, npouiioe,
b6yodywee, HapoOHoe, MPAOUYUOHHBL, UCXOOHDBLIL.

Bekzod MIRZAYEYV,
“Musical, dramatic theater and Senior Lecturer of the chair of Cinematography UzSIAC

THE ROLE AND IMPORTANCE OF MODERN PEDAGOGICAL
TECHNOLOGIES IN TEACHING ACTOR'S SCIENCES

Abstract. This article analyzes the role and importance of modern pedagogical technologies in the teaching of acting, a
brief history of traditional educational technologies, the formation and development of acting and the life and work of famous
actors. Also in the article you will learn about the rich history of the emergence and development of acting science, ways to
create masterful roles for young actors and the possibility of modern pedagogical techniques, without modern methods, the

delivery of actors, the results of the author's research on their use of these pedagogical technologies.
Key words: Actor, drama, opera, modern, pedagogy, technology, ballet, methods, puppet theater, circus, theater, cinema,
staging, role, skill, staging, editing, TV actor, artist, culture, past, future, national, traditional, source.

Bugungi kunda O‘zbekistonda san’at va madaniyatga
e’tibor — ijtimoiy islohotlarning bosh mezoni sifatida
ko‘rilayotgani hech kimga sir emas. So‘nggi yillarda
mamlakatimizda sohaga doir chiqarilayotgan farmon va
qarorlar bevosita san’at va madaniyat sohasini yanada
taraqqiy toptirishga xizmat qilmoqda. Tarixdan ma’lumki, har
bir jamiyatning taraqqiyot darajasi o‘sha jamiyatda san’at va
madaniyatning rivoji bilan belgilangan.

O‘tmishda yashab o‘tgan har bir hukmdor yoki davlat
arbobi faoliyati davomida fan, madaniyat va san’at sohasini
gadrlagan bo‘lsa, o‘sha yurtda tinchlik obodonchilik hamda
farovonlik bo‘lgan. Zero, san’at va madaniyat o‘zbek xalqi,
avvalo, yurt yoshlari ongiga milliy istiglol g‘oyalariga
sadoqat, milliy va umumbashariy qadriyatlarga hurmat, ona
Vatanga muhabbat tuyg‘ularini singdirishda katta ta’sir
kuchiga ega. So‘nggi yillarda hukumatimiz tomonidan soha
rivojini ta’minlashga qaratilgan huquqiy-normativ hujjatlar
ishlab chiqildi. Ularning samarasi o‘laroq mamlakatmizda bu
yo‘nalishda ko‘plab yutuqlar ko‘zga tashlanmoqda.

Shu ofrinda alohida qayd etish lozimki O‘zbekiston
Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning 2021-yil 7-aprel-

dagi “Kino san’ati va sanoatini yangi bosqichga olib chiqish,
sohani davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlash tizimini yanada
takomillashtirish  to‘g‘risida”gi  PF-6202-sonli Farmoni
hamda 2021-yil 6-apreldagi “Kinematografiya sohasida
davlat boshqaruvi tizimini takomillashtirish hamda soha
vakillarining ijodiy faoliyati uchun munosib sharoit yaratish
to‘g‘risida”gi Qarori o‘zbek kino sanoati tarixida yangi
davrni boshlab bergan muhim hujjatlar bo‘ldi. Ushbu farmon
va qarorlarga asosan hozirda 2021-2022-0‘quv yilidan
boshlab, O‘zbekiston Kinomatografiya agentligi huzurida
“O°zbekiston Kino Akademiyasi”ni tashkil qilish ishlari
amalga oshirilmoqda.

Aktyorlik sohasining asosiy vazifasi inson tafakkurining
mahsuli bo‘lgan asarlarga jilo berib uning mazmun-mohiyatini
ochish va inson ma’naviy ruhiyatiga ta’sir etishdan iborat
ekanligi ko‘p bor takrorlanadi. Bu esa aktyorlardan yuksak
ma’naviyatni talab qiladi. Har bir aktyorni tarbiyalayotgan
ustoz (pedagog) oldida talabalar tarbiyasiga qaratilgan ikki
muhim vazifa turadi:

1. Talabani ijodkor shaxs sifatida shakllantirish.

2. Talabaning ichki layoqatini yuzaga chiqarish.
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Pedagogika, Psixologiya

Birinchi vazifa: bo‘lajak ijodkorni siyosiy, g‘oyaviy,
intizomiy, ma’naviy, mafkuraviy jihatdan tarbiyalash,
dunyoqarashini shakllantirish.

Ikkinchi vazifa: professional tarbiya vositalari orqali talaba
ongida ijodkor shaxs tuyg‘usini shakllantirish, qobiliyatini
ro‘yobga chiqarish’.

Yuksak ma’naviyatli ijodkor shaxs tarbiyasida,
kecha, bugun va bundan keyin ham davom etadigan
ma’naviyatimizning yuksalish jarayonida, aynigsa, yoshlar
tarbiyasida Alisher Navoiyning ijodi, uning umr saboqlari
asosida yaratgan hikmatlarining o‘rni beqiyos, deb o‘ylaymiz.
Vatanparvar, xalgparvar, tengsiz shoir, olamshumul faylasuf
bobokalonimiz kelajakka-avlodlariga ulkan umid bog‘lagan
zot edi. Alisher Navoiy o°zining butun umri davomida insonni,
uning eng go‘zal fazilat-u xislatlarini o‘ziga xos, betakror
bo‘yoqglarda kuyladi. Bugungi avlod tarbiyasida aynan
Navoiy asarlariga, ularda ko‘tarilgan fikrlarga tayanib ish
ko‘rish magsadga muvofiq deb o‘ylaymiz. Navoiyni birgina
adabiyotchilar emas, barcha sohalarda ta’lim olayotgan
talabalar jumladan, bo‘lajak aktyorlar ham o‘rganishi zarur?.

Aktyorlik  yo‘nalishida tahsil berayotgan pedagog
zamonaviy pedagogik texnologiyalardan foydalanib ta’lim
berish barobarida, Navoiyni ham yonma-yon o‘rgatish lozim.
Bu komil inson tarbiyasi yo‘lidagi eng muhim manbaalardan
biridir. Navoiyshunos olim Ibrohim Haqqul tili bilan aytganda,
“Navoiyni zo‘rma-zo‘raki o‘rgatish emas, uni o‘rganishni
shavqqa aylantirish kerak”. Chunki uning ijodida olam va
odam haqidagi barcha bilimlar jamlangan. Birgina “Xamsa”
asaridagi “Hayrat ul-abror” dostonini olaylik, insonning
tug‘ilishidan boshlab, to qarilik davriga qadar qanday bo‘lishi
komillikka qay yo‘llar bilan erishish mumkinligi mukammal
tarzda bayon etilgan. Beixtiyor yuqorida misol keltirganimiz,
shoir satrlari yodga tushadi: “Ellikda gilmadi taraqqiy kishi,
Oltmishu borcha tanazzul ishi”, — deydi Alisher Navoiy. “Hayrat
ul-abror” dostonining har bir bobi bugungi kunimizga alogador.

Keyingi yillarda mamlakatimizda ta’limga berilayotgan
e’tibor har qadamda sezilmoqda. Shuningdek, kinosanoati
aktyorlik fanlarini o‘qitish bugun zamon bilan hamnafas
bo‘lishni talab qgiladi.

Bugun zamonaviy pedagogik texnologiyalardan foy-
dalanib dars o‘tish zaruriyat. Buni Prezidentimizning
yoshlarimizni  qo‘llab-quvvatlashlariga qaratilgan besh
tashabbuslarining birinchisi san’at va madaniyatga oidligidan
ham bilish mumkin.

Aktyorlik tushunchasi haqgida uning mazmun-mohiyati,
kishilikning  kamolotidagi o‘rni  haqida, talabaning
aktyor bo‘lib badiiyati shakllanishi omillari, xususan,
aktyorning professional etikasi haqida J.Maxmudov va
H.Maxmudovalarning “Aktyorlik mahorati” kitobida shunday
fikrlar mavjud: “San’at tushunchasi keng qamrovli bo‘lib,
inson va jamiyatning rivojlanish va taraqqiyotida o‘ta muhim
o‘rin egallaydi. Bastakor, haykaltarosh, rassom, sozanda,

! Maxmudov J., Maxmudova H. Aktyorlik mahorati: darslik. —
Toshkent; 2010. — B.7.

2 Umarova G.B. Rejissura asoslari va aktyorlik mahorati:
ma’ruzalar matni. —Toshkent; 2017. — B.38.

3 Maxmudov J., Maxmudova H. Aktyorlik mahorati: darslik. —
Toshkent; 2010. — B.7.

4 Ungboyeva B.O*. O‘zbekistonda 1920 — 1956-yillarda kino va
teatr san’ati tarixi: avtoreferati. — Toshkent; 2018. — B.23.

SMaxmudov J., Maxmudova H. Aktyorlik mahorati: darslik. —
Toshkent; 2010. — B. 8.

¢ Konmnona @. JKuBoe KHHO: CeKPETbI, TEXHUKH, IPHEMBI. —
Mocksa; 2018. — b. 136.
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aktyor, rejissor, raqqos, qo‘shiqchilar o‘zbek tilimizda bir
so‘z bilan ziyolilar deb ataladi. Ziyoli so‘zining lug‘aviy
ma’nosi ziyonur, yorug‘lik taratuvchi demakdir. Aktyor ham
nafaqat o‘z san’ati bilan, shaklu-shamoyili, muomilasi, xulqu-
odobi bilan keng omma o‘rtasida ziyo tarqatuvchi hisoblanadi.

Aktyorlik mahorati yuzasidan o‘tkaziladigan imtihon
mobhiyat jihatidan boshqa yo‘ldosh fan uchun ham imtihon
hisoblanadi. Chunki talaba badiiy siymo yaratish jarayonida
o‘z imkoniyatlarini har tomonlama namoyish etadi. O‘quv
jarayonida talabalar nazariy darslarga jiddiy e’tibor berishi,
shubhasiz, mahorat sirlarini o‘rgatadigan o‘qituvchilarga
bogligdir. Ular amaliy mashg‘ulotlar paytida nazariy
bilimlarning qanchalik ahamiyatli ekanligini talabalar
ongiga singdirishlari lozim. Nazariy fanlardan saboq
beruvchi o‘qituvchilar esa o‘z navbatida, nazariya amaliyot
bilan chambarchas bog‘liq ekanligini o‘z tinglovchilariga
yetkazishlari zarur™.

Ko‘p holatlarda aktyor unga berilgan personajning tashqi
qiyofasi o‘rtasidagi mavjud va o‘xshashlikni ko‘ramiz.
Ammo ijroda o‘sha mutanosiblikni anglolmaymiz. Natijada
nomutanosiblikning guvohi bo‘lib qolamiz. Sahna aktyordan
ijodiy- g‘oyaviy fikrni tomoshabinga yetkaza olish uchun
nafaqat qobiliyatni, shuning barobarida, ma’naviy, mafkuraviy
jihatdan yetuk, har tomonlama professional tayyorgarlik
ko‘rgan va shakllangan shaxs bo‘lishlikni talab etadi.
Chunki aktyor ijodiy-g‘oyaviy fikrni o‘zining butun borlig‘i
bilan namoyon etishdan oldin, aynan shu fikr uning ongida
paydo bo‘lishi, tafakkur ko‘zgusidan o‘tishi, so‘ngra siymo
qiyofasida namoyon bo‘lishi kerak. Bunday vazifani mufassal
ado etish uchun tashqi qiyofaning o‘zi kamlik giladi. Hamletni
o‘ynayotgan aktyor tafakkur va dunyoqarash jihatidan hech
bo‘lmasa unga yagqinlashishi zarur. Shundagina uning his-
tuyg‘ulari jonli va ishonarli bo‘ladi. Chunki aktyorning o‘zini
dardlari bo‘lmasa, ijro etayotgan rolining so‘z va fikrlari ostida
hayotiy haqiqat asoslari yotmasa, bunday ijro tomoshabinni
oz ortidan ergashtira olmaydi. “Tanasi boshqa dard bilmas”,
degan naql bejiz aytilmagan. Yana bir naql bor: “Yaxshini
— yomon bo‘libdi, desa ishon, yomonni- yaxshi bo‘libdi,
desa ishonma!” Demak, sohaga doir zamonaviy pedagogik
texnologiyalar chuqur o‘rganib kamol topgan aktyor har
ganday holatda vaziyatdan chiqib keta oladi.

“Bo‘lg‘usi aktyorlarga ta’lim berish jarayonida, ikki
qutbdan bir-biri tomon intilayotgan amaliy va nazariy
bilim beruvchi o‘qituvchilar ijodiy jarayon kechadigan
sahna maydonida har ikki bilimning uchrashishi uchun
zamin yaratishlari zarurdir. Bo‘lg‘usi aktyorlarning ijodiy
izlanishlari jarayonida har bir talaba zamonaviy pedagogik
texnologiyalarni, mustaqillik davrida jamiyat hayotida,
insonlar ongida ro‘y berayotgan ruhiy va mafkuraviy
o‘zgarishlarni chuqur anglab yetishi, his qilishi muhim
ahamiyatga ega’. Bu jarayonda bo‘lajak aktyorning badiiy
didi, badiiy saviyasi to‘g‘ri shakllanishi katta ahamiyatga ega.

Bo‘lajak aktyor o‘quv dargohida ta’lim olar ekan, ustozlar
jamoasi, zamonaviy pedagogich texnologiyalar mahorati
axborot kommunikatsiya vositalari va nihoyat, o‘z oldidagi
mas’uliyatni unutmasligi lozim. Aktyorlikning o‘ziga xos
tabiati, uning jamoaviy san’at ekanligi aktyor oldiga nafaqat
0°zi va jamoasi, balki umumbashariyat an’anasi bilan bog‘liq
yuksak burchni yuklaydi. Bu jarayonda aktyor bir o‘zi hech
narsa qila olmasligini, uning to‘laqonli badiiy ijod bilan
shug‘ullanishi va ma’lum natijalarga erishishida u ishlayotgan
jamoaning muhim o‘rni borligini har doim his qilib turishi,
jamoa esa har bir aktyorning kerakli “vint” ekanligini
unutmasligi lozim®.
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Shu nuqtai-nazardan ham buyuk darg‘alar yosh aktyorlarni
tarbiyalashda zamonaviy pedagogik texnologiyalarga alohida
ahamiyat berganlar. Teatr asari — spektakl shakllanishida juda
ko‘plab ijodkorlar ishtirok etishadi. Rassom-ssenografiya
bo‘yicha, chiroq ustasi — yoritish moslamalaridan ustalik
bilan foydalana olishi, ovoz rejissyori-musiqa va shovqginlarni
to‘g ri tanlay olishi, kiyimlar bo‘yicha rassom — har bir davr
etnografiyasini yaxshi bilishi orqali aktyor va rejissorlarning
eng yaqin ko‘makchisiga aylana olishi zarur. Shuning uchun
biz yuqorida sanab o‘tilgan kasb egalarini ham albatta,
jjodkorlar sirasiga qo‘shamiz. Agar ana shu ijodkorlar
ansamblida birdamlik, bir-birini qo‘llab-quvvatlash, ijodiy
ko‘mak berish xislati bo‘lmasa, yaratilayotgan sahna asari
“sifatsiz tikilgan kiyim” singari chok-chokidan so‘kilib
ketaveradi.

Afsuski, ba’zan dars o‘tish jarayonida zamonaviy pedagogik
texnologiyalardan foydalanmay talabalarni dars mobaynida o‘z
manfaatini ko‘zlab ish tutuvchilar ham uchrab turadi. Bunday
insonlar Stanislavskiy ta’biri bilan aytganda, o‘zidagi san’atni
emas, san’atda o‘zini sevadigan “ijodkor” ustozlardir. Bundaylar
nafaqat bo‘lajak aktyorning to‘laqonli shakllanishiga, balki
guruhdagi ishchan va ijodiy kayfiyati yuksak talabalarga ham
salbiy ta’sir ko‘rsatadilar. Aktyor, avvalo, komil shaxs bo‘lib
yetishishi, intellektual salohiyatli ijodkor bo‘lib shakllanishi
zarur. Zamonaviy pedagogik texnologiyalar har doim davr,
zamon, muhit ta’sirida o‘zgarib boradi. Ammo uning zamirida
yotgan asosiy g‘oya, oliy, ezgu maqgsad — xalqchillik xislati,
badily did, badiiy saviya o‘zgarmaydi, aksincha, yanada
sayqallanib, rivojlanib boraveradi.

Aktyorlikda zamonaviy pedagogik texnologiyalarni o‘rni
va ahamiyatini biz quyidagilar asosida ko‘rsatib o‘tamiz:

Birinchidan, zamonaviy pedagogik texnologiyalardan
foydalanib aktyorlikning asl mohiyatini tushinib olasiz.
An’anaviy pedagogik vositalardan ham foydalanishi mumkin.
Ya’ni tekshirishib ko‘rishi, aniqlik kiritishi, maslahat berishi
mumkin. Biroq dars o‘tish jarayonida zamonaviy pedagogik
texnologiyalardan foydalanganingizdan keyin, mushohada
qilib ko‘ring.

Ikkinchidan, aktyorlik yo‘nalishida dars beradigan
ustoz sifatida talabani shu sohaga bo‘lgan qiziqishini
yanada oshirishingiz mumkin. Shu bilan birga, talabalarga
zamonaviy pedagogik texnologiyalardan foydalanib, sohasiga
asqotadigan bilimni berishingiz kerak. Shuning uchun
har bir texnologiyani o‘rgatishda zamonaviylikni ko‘zdan
qochirmaslik lozim.

Darslarni  boshidanoq havaskor ustoz sifatida emas,
texnik tayyorgarlikka ega, professional ijodkor sifatida
talabalarni o°ziga jalb qila olish ham bu zamonaviy pedagogik
texnologiya, desak mubolag‘a bo‘lmaydi.

Aktyorlik fanlarini o‘qtishda foydalanilayotgan har bir
zamonaviy texnologiyalar talabaning badiiy saviyasi, axlog-
odobi, ma’naviy qiyofasi g‘oyaviy tamoyillardan hosil bo‘ladi.
Ayrim hollarda zamonaviy pedagogik texnologiyalardan ham
ortda qolgan bo‘lishi mumkin. Ba’zan pedagog aktyorlar
badiiy asarni a’lo darajada tahlil etganlari holda shu asarda
tasvirlangan qahramonlarning g‘oyaviy saviyasini tahlil
etishga ojizlik qiladilar. Shu paytda ularga zamonaviy
pedagogik texnologiyalar yordamga keladi va ularning
ahamiyati muhim ekanligini anglab yetadilar. Demak,
aktyorlikdan dars berayotgan pedagog zamonaviy pedagogik
texnolgiyalardan xabardor bo‘lib, ular bilan hamohang gadam

"Maxmudov J., Maxmudova H. Aktyorlik mahorati: darslik. —
Toshkent; 2010. — B.10.

tashlamog‘i kerak. Buning uchun o‘qish, o‘rganish, mashq
qilish va yana o‘qish lozim.

“Bo‘lg‘usi aktyorlarda badiiy did va saviyani o‘stirish
uchun o‘qituvchilar ixtiyorida rag‘batlantirish hamda tanbeh
berish kabi pedagogik vositalar ham mavjud. Har ikkala vosita
ham nozik va o‘tkir qurol bo‘lib, ulardan unumli foydalanish
o‘qituvchidan sezgirlik va ehtiyotkorlikni talab qiladi.
Bu qurollardan o‘z o‘rnida mohirona foydalana olmaslik
talabalarni ijodiy saviyasizlikka olib kelishi mumkin.

Masalan, “aktyorlik mahorati” mashg‘uloti vaqtida,
o‘qituvchi o‘z ustida kam ishlaydigan, ammo tabiatdan
qobiliyatli talabaga qarata: “Siz hozir qoyilmaqom qilib
o‘ynadingiz”, deyishi mumkin. Turgan gapki, bunday o‘rinsiz
magqtashning talaba uchun foydasidan ko‘ra ziyoni ko‘proq
bo‘ladi. Talaba o‘zicha: “Garchand, ishlamagan bo‘lsam-
da ustoz mahoratimga tan berdi”, — degan xulosaga kelishi
mumkin va yanglish xulosani chiqarib, o‘zi kirib borayotgan
bu noto‘g‘ri yo‘ldan ortga qaytmaydi. Teatr san’atidagi eng
muhim jihat bu — iqtidor, mahorat va layoqatdir, degan tabiiy
xulosa talaba uchun dasturulamal bo‘lib qoladi.

Agar sahna san’atida o‘z wustida tinimsiz mehnat
ko‘nikmasi hosil qilinmasa, ijod uchqunlari vaqt o‘tishi
bilan so‘nishi muqarrar. Boshqa bir holatda esa, ustoz talaba
ijrosidagi haqiqatnamo arzimagan harakatni ko‘rib, “hayotiy
haqgiqatga yaqin”, deya baholab, qoniqish hosil qilsa, talaba
“sahna haqiqati hayotiy haqiqat bilan bir ekanda”, degan
yanglish xulosa chiqarishi mumkin. Aktyorlik yo‘nalishi
talabalarini imtihonlarini birida yuz bergan etyud fikrimizga
dalil bo‘lishi mumkin:

“N” kurs talabalari quyidagicha etyud namoyish etishdi:
Ular yaxshi tayyorgarlik ko‘rmagan imtihondan qutilib qolish
uchun betobliklarini bahona qilib, “tez yordam” chaqirishadi.
Birinchi talaba o°zining “betob” ekanligiga shifokorni
ishontiradi. ITkkinchi talaba shifokor tomonidan beriladigan
kasallik to‘g‘risidagi ma’lumotnoma qog‘ozini o‘g‘irlaydi va
uni o‘zi to‘ldiradi. Ular o‘ylab topgan hiylalaridan xursand
bo‘lib, sakrashadi.

Mazkur etyud, hajviy janrda emas, hayotiy haqiqat tarzida
talgin etiladi. Mahorat o‘qituvchisi esa talabalarning yaxshi
ijrosini inobatga olib, “ko‘rik imtihoni”ga tavsiya etadi.
Natijada, badiiy hagiqgat bilan hayotiy hagigat o‘rtasida tafovut
paydo bo‘lgan. Bunday hol o°z navbatida, tarbiyada muhim o‘rin
tutgan g‘oyaviy dunyoqarash, ma’naviy va mafkuraviy tarbiyaga
salbiy ta’sir o‘tkazishini o‘qituvchi inobatga olmagan’’.

Xulosa qilib aytganda, aktyorlikda zamonaviy pedagogik
texnologiyalarning ahamiyati o‘ta muhimdir. Hozirgi zamon
aktyorlik san’ati, har bir aktyordan, har tomonlama chuqur
bilimga ega bo‘lishini, 0‘z kasbining eng nozik tomonlarini
mukammal bilib olishini talab qiladi. San’at haqgida sodda,
tushunarli qilib yozmoq, so‘zlamoq kerak. Donishmandlarga
xos gaplar o‘quvchini cho‘chitib yuboradi. Bunday so‘zlar
yurakni emas, fikrni uyg‘otadi. Shu sababli ijod davrida aql
artist tuyg‘usini va beixtiyor ijodni bosib ketadi. Bizning
san’atimizda ijod va tuyg‘uga katta ahamiyat beriladi.

Ammo murakkab ijodiy proses haqida “sodda” qilib
gapirish va yozish qiyin. G‘oyat nozik sezgilarni beixtiyor
ijjodni ifoda qilish uchun so‘zlarning ma’nosi torlik va qo‘pollik
qiladi. Shunday paytda zamonaviy pedagogik texnologiyalar
doim yordam berishini yuqorida bir necha misollar bilan
keltirib o‘tdik. Aktyorlik sohasi ongimiz va irodamizga
bo‘ysunish qobiliyatiga ham ega. Mana shu xususiyat
zamonaviy pedagogik texnologiyalar bilan uyg‘unlashsa,
kelajakda, albatta, bizning aktyorlarimiz o‘zlarining nelarga
qodirligini dunyoga ko‘rsatishlari shubhasizdir.
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KINO JANRLARINI INGLIZ-RUS-O‘ZBEK TILLARIDA
NOMLANISHINING QIYOSIY TAHLILI

Annotatsiya: Ushbu maqolada o ‘zbek tilida kinematografik terminologiyaning shakllanishi, qo ‘llanilishi, kino janrlarini
ingliz, rus va o ‘zbek tillarida nomlanishining qiyosiy tahlili haqida fikr yuritiladi.
Kalit so‘zlar: til, termin, kinematografiya, kino janr, kino terminlar, lingvistika, tarjima, ingliz kinoleksikasi, rus

kinoleksikasi.
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COMPARATIVE ANALYSIS OF FILM GENRE NAMES IN
ENGLISH-RUSSIAN-UZBEK LANGUAGES

Abstract: This article discusses the formation and use of cinematic terminology in the Uzbek language and a comparative
analysis of the names of film genres in the English-Russian and Uzbek languages
Keywords: language, terminology, cinematography, cinema genre, cinema terms, linguistics, translation, English cinema

vocabulary, Russian cinema vocabulary.

Bugungi integratsiyalashuv jarayonida O‘zbekiston hamda
jahon xalqlarining umumiy jihatlari yoki jahon xalqlariga
bag‘ishlangan tadqiqotlar alohida ahamiyat kasb etadi. Bu
tadqiqotlar tilshunoslik va boshqa sohalarni yangi daliliy
materiallar bilan boyishga xizmat giladi. Til yuzasidan amalga
oshirilishi lozim bo‘lgan ilmiy tadqiqotlarga xalqning madaniy-
ma’naviy merosini, adabiyoti va folklorining tarixiy hamda
hozirgi rivojlanishini har tomonlama tadqiq qilish muhim
vazifalardan biridir. “Til — bu madaniyatni ilmiy o ‘rganishda
yetakchilik, boshlovchilik qilishi bilan muhim ahamiyatga
egadir”.

Hozirgi bosqichda ona tili lug‘at tarkibining asosini turli
tuman terminologik tizimlarsiz tasavvur etib bo‘lmaydi. O‘zbek
tilshunosligida, xususan, uning terminologiyasida ko‘plab
doktorlik va nomzodlik dissertatsiyalar, bir gancha monografiya,
to‘plam va risolalar hamda ilmiy-ommabop magqolalarning e’lon
qilinganligi bilan bu yo‘nalishning dolzarbligi susaygani yo‘q.

O‘tgan asrlardan to hozirgi kungacha bo‘lgan davrda
olib borilgan ilmiy ishlarda mutaxassislar tarjimaning leksik,
grammatik, stilistik va boshqa bir qancha dolzarb muammolari
to‘g‘risida fikr yuritishgan. Terminlarni o‘rganishdan asosiy
magqsad chet tillaridan kirib kelayotgan so‘zlarni o‘z ona
tilimizdagi muqobiliga almashtirish va tarjima qilishdir.

Til va jamiyat o ‘zaro uzviy bog‘liq bo ‘lib, jamiyatda sodir
bo ‘layotgan barcha o zgarishlar uning tilida namoyon bo ‘ladi.
Jamiyat hayotiga kirib kelgan yangi tushunchalar, vogea-
hodisalar jamiyatning lingvomadaniy konseptosferasidan joy
olishi uchun o ‘z til zahirasi bilan bir qatorda o ‘zga tillarga ham
murojaat gilinadi va so zlar o ‘zlashtiriladi*.

! Cemup O. V36paHHBIe TPY/IBI 110 SI3BIKO3HAHUIO M KYJIBTYPOIOTHH.
— Mockaa: [Iporpecc, 2001. — C.132

2 Sirojiddinov Sh. So‘z o‘zlashtirish omillari xususida //O‘zbek tili
va adabiyoti, 2017. -Ne 4. — B.83.

3Kum B.H., Kum T.C. CormanbHO-MOMATHYECKAS TEPMUHOIOTHSL. —
Tamxent; 2009. -C. 5.
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Kino sohasiga oid chet tillardan kirib kelgan terminlarning
o‘zbek tiliga tarjima qilish va tarjima jarayonida uchraydigan
muammolarni bartaraf etishda o‘zlashgan terminlarni o‘zbek
tiliga aynan mos tushadigan muqobil variantlarini topish
muhumdir. Chunki kinoga oid ko‘pgina terminlar o‘zbek tiliga
rus tilidan, rus tiliga esa asosan ingliz, fransuz va boshqa bir
qancha tillardan kirib kelgan. Bu kabi terminlarni o‘rganish
tilshunoslikning oldiga qo‘yilgan muhim masalalaridan biridir.

Turli tipdagi, ya'ni bir tilli, ikki yoki undan ortiq tilli,
umumfilologik yoxud terminologik lug‘atlar nashr etilgan bo‘Isa-
da, kino sohasida bunday lug‘atning yo‘qligini qayd etish lozim.

Boshga til va uning kino sohasidagi terminlari, til
madaniyatidagi o‘rni bilan tanishish uchun lingvistika sohasi
yugori o‘rinda turadi. Tilshunoslik orqali biz ingliz, rus va o‘zbek
tilidagi kino terminlarining strukturasi, semantikasi, konseptual
tahliliga ega bo‘lamiz. Kino terminlarni til madaniyati bilan
uzviy bog‘lashning o‘ziga xosligi shundaki, mavjud bo‘lgan
terminlarning nafaqat o‘z ma’nosida xizmat qilishi, balki
madaniyat ta’sirida ko‘chma ma’noda ham qo‘llanilishi,
ularning etimologik jihatdan chambarchas bog‘ligligini kuzatish
imkonini yoritib beradi.

Terminologiya — maxsus leksikani o ‘rganuvchi fan bo ‘lib,
terminlarning kelib chiqishi, shakli, ma’nosi, vazifasi va
qo ‘llanilishi kabilarni o ‘z ichiga qamrab oladi. Terminologiya
zamonaviy lingvistik tadgqiqotlarning aktual yo ‘nalishlaridan
biridir. Hozirgi vaqtda terminologiya masalasining o 'sib
borishi, bir tomondan, ilm-fanning dinamik rivojlanishi tufayli
yangi tushunchalarning ko ‘payib borishi sababli deb qaralsa,
ikkinchi  tomondan, terminlarning  shakllanish  jarayoni,
rivojlanishi va funksiyasi kabi masalalarning yetarli darajada
o ‘rganilmaganligi bilan bog ‘lig hodisa deb izohlanadi®.

Terminologiyaning leksik birliklar bilan tez boyib bora-
yotgan sohalaridan biri kino terminologiyasidir. Mustaqillikdan
so‘ng o°zbek tiliga kino terminlarining turli tillardan o‘zlashish
jarayoni faol kechmoqda.



Zulxumor NARQUZIYEVA, Kino janrlarini ingliz-rus-o ‘zbek tillarida nomlanishining qiyosiy tahlili

Ilmiy terminologiyaning tarkibiy qismiga aylanib bora-
yotgan kino terminologiyasi terminlarining shakllanishi va
rivojlanishida lingvistik, ekstralingvistik omillarning ta’siri
muhim rol o‘ynaydi.

O‘zbek tili kino terminologiyasining shakllanishi va
rivojlanishida quyidagi nolisoniy omillar mavjud:

— 0 zbek kinosi sohasiga e 'tiborning davlat siyosati
darajasiga ko ‘tarilishi;

— 0 zbek kinosi sohasini rivojlantirish bo ‘yicha qonun va
qonunosti hujjatlarining qabul gilinayotganligi;

— turli davlatlar bilan kino sohasidagi hamkorlikning
rivojlanishi;

— kinoning yangi turlarini paydo bo ‘lishi;

— kino sohasida malakali kadrlarni tayyorlash uchun
xalgaro hamkorlikning yo ‘Iga qo ‘yilishi;

— chet ellik kino sohasi namoyondalarining
mamlakatimizga jalb qilinishi va ularning tashrifi.

Umuman olganda, kino terminologiyasi yoki kinema-
tografiya terminlar (kadr tipi, kamera harakati) nafaqat kinoda,
balki video qator haqida so‘z boradigan boshqa sohalarda ham —
televideniye, axborotlarda ham qo‘llaniladi.

Kino terminologiyasi turli maxsus sohalar chegarasida — 3D
texnologiyalar va kompyuter grafikasi sohalarida rivojlanadi,
chiroq, grimm, kinematografik jarayonni boshqarish, tasvirga
olish uchun zarur asbob-uskunalar, aktyorlik mahorati kabi
sohalarni o‘z ichiga oladi. U yoki bu yondashuvga ko‘ra,
kinoterminlar tizimlari chegarasi o‘zgarib boradi. Aynan kino
ko‘plab texnologiyalarning rivojlanishiga ta’sir ko‘rsatadi,
aynan kino tanqidchiligi, umuman kino san’atida yangi
texnologiyalar, badiiy g‘oyalar va tamoyillar vujudga keladi,
binobarin, kino sanoati chegaraviy sohalar terminlar fondini
to‘1dirib boradi.

Inglizzabon, rusiyzabon va o‘zbekzabon lingvistik mada-
niyatlarda kino terminologiyasining shakllanishi rivojlanishning
o‘xshash yo‘nalishlari bo‘yicha bormoqgda. Bu kinosanoatining
va umuman kinoning baynalmilallashuviga asoslangan hamda
o°ziga xos jihatlarga egaki, buni kinojanrlar nomlanishi misolida
ko‘rsatish mumkin.

Kino san’atning sintetik ko‘rinishi hisoblanadi, shuning
uchun janrlarni ekvivalent nomlanishining bir qatori ingliz, rus
va o°zbek tillarida adabiy janrlar kabi avtonom ravishda vujudga
kelgan: historyfilm — ucmopuueckuii ¢uivm— tarixiy film,
comedyfilm — kunokomedusr — kinokomediya, sciencefictionfilm
— Hayuno-¢panmacmuueckuil gurom — ilmiy-fantastik film,
documentaryfilm — Odoxkymenmanvuviti Quiom — hujjatli
film, fairytalefilm — gunvm-crazka — film-ertak (ertak film),
tragicomedy — mpacuxomeous — tragik komediya, detectivefilm
— Oemexmue — dedektiv film, melodrama — menoopama —
musiqiy drama. Bunday janrlarning ba’zilari ingliz tilida turli
motivatsiyaga ega bo‘lgan variantlarga ega:

— history film — historical film — period film — costume film;

— documentary film — record film — actuality film — non-
fiction film;

— tragicomedy — dramedy — comedic drama — comedy-
drama — seriocomedy.

Bundan tashqari, nomlanishlarning keltirilgan variant-
lari turli motivatsiyaga ega, turli davrda vujudga kelgan,
turli funksional-stilistik birikmaga, ba’zi hollarda turli
semantik hajmga ega. Costumefilm, actualityfilm, recordfilm,
seriocomedy kabi janr nomlanishlarining paydo bo‘lganiga

4 I'pun. A. C. Cepsrit aBromobmis / A. C. I'pun. ['maguaTopst: pac-
cka3bl. —~Mocksa: Huga, 1925. — C. 212.

5Langford B. Film Genre. Hollywood and Beyond. Edinburg:
Edinburg University Press, 2005. 310 p., Grant K. Film Genre. From
Iconography to Ideology. Wiltshire Wallflower Press, 2007. 144 p.,
Schatz T. Hollywood genres. New York: Random House, 1981. 297 p.

ko‘p vaqt bo‘lmadi, ularning vujudga kelishi nomlanishning
motivatsiyasini “aniqlashtirish” va adabiyot terminologiyasidan
kinematografiyaning maxsus terminologiyasini ajratib olish-
ning umumiy tendensiyasi bilan bog‘liq. Bu nomlanishlar
kasbiy jargon sifatida paydo bo‘lgan. Ularning ba’zilari
documentaryfilm, historyfilm, tragicomedy nomlanishlari kabi
umum qgabul gilgan terminologiya sifatida maxsus adabiyotda
muqgim o‘ringa ega bo‘ldi. Tragicomedy va detectivefilm
terminlari ustun ravishda sohaviy adabiyotda qo‘llaniladi
va ommaviy axborot vositalarida deyarli foydalanilmaydi.
Dramedy nomlanishi o‘zining jargon tabiatini saqlab qolgan,
maxsus adabiyotda ustun ravishda qo‘shtirnoq bilan ishlatiladi.
Keltirilgan har bir guruhlarga tegishli terminlarning ma’nosi
asosiy maxsus tushunchaning alohida farqlovchi belgilariga
ko‘ra farqlanadi. Masalan, actualityfilm termini documentaryfilm
terminidan farqli ravishda aniq tuzilmaga, umumiy ssenariyga ega
emas, dramedy termini asosan seriallarga nisbatan qo‘llaniladi
(masalan, M*A*S*H seriali). Terminlar ma’nosining ushbu
jihatlari terminologik guruhning asosiy (yadroviy) terminining
ma’nosini belgilaydi, shuning uchun ularni qat’iy terminologik
yondashuv  doirasida aniqroq (xususiyroq) tushunchalar,
binobarin, gipertermin bilan umumiy munosabatda bo‘lgan
mustaqil terminlar sifatida ko‘rib chigish mumkin.

Asosiy kinojanrlarning bir qator nomlanishlari rus, o‘zbek
tiliga ingliz tilidan kirib kelgan: familyfilm — cemeiinwiii punvm
— oilaviy film, horrorfilm — Qunem yxcacose — dahshatli film,
western — eecmepH — vestern, thriller — mpunnep — triller. Rus
tili milliy korpusi (RTMK) ma’lumotlariga ko‘ra, gurom yorca-
cos va eecmepn nomlanishlari birinchi marta 1966-yillarga
kelib qo‘llanilgan. Shuni qayd etish kerakki, “dumpm yxa-
coB” qo‘shtirnoq ichiga olingan. Tpusnep termini kino janri
nomlanishi sifatida 1980-yillarda yuzaga chiggan. “Cemeiinbrit
¢bunpM” ommaviy axborot vositalarida faol qo‘llaniladi, ammo
RTMK bu birikmani kirib kelganini biror marta qayd etmagan.
Bu qoidadan istisno — bu “6oeBux” janridir. Bu “asl” terminga
mos o‘xshash adabiy janr mavjud emas. “BoeBux” termini,
RTMK ma’lumotlariga ko‘ra, birinchi marta 1927-yillarga kelib
ishlatilgan: “MupoBas apama B 6.000 merpos! Jlyummii Goe-
BUK ce3oHa! Macca TprokoB!™4. Bu janrning nomlanishi odatda
actionfilm terminini rus tiliga tarjima qilishda qo‘llaniladi. Ammo
bu kategoriya faqatgina “OoeBux’ning o‘zini, ya’ni zo‘ravonlik
sahnalari, ta’qib qilish, otishma, janjallarning ko‘plab epizodlari
bo‘lgan filmlarni emas, balki qahramonlardan doimiy ravishda
faol bo‘lishni, atrof-muhit va sharoitlarga qarshi turishni talab
qiladigan syujetning doimiy, jadal va keskin rivojlanishi bilan
ajralib turadigan filmlarni ham o‘z ichiga oladi.

Umuman olganda, rus tilida kino janrlarining nomlanishi
ustun ravishda adabiy janrlarga qaratilgan, buni quyidagi
terminlar ham ko‘rsatib turibdi: xkurnopoman, xunonosma, kumno-
nosecmo, xunonoseina, kumosnones. Ushbu an’ana alohida
subjanrlarning nomlarida ham namoyon bo‘ladi: rupuueckas
KOMeOUsl, Camupuieckas Komeous, TUPUIecKkds HOGeLId, NCu-
xonoeuueckas opama va hokazolar. Kino janrlarining ingliz
tilidagi nomlanishlarida faqat epic (epicfilm, epicwestern,
goonagoonaepic) va satire komponentlari shunga o‘xshash
tarzda ishlatiladi. Oxirgi komponent faqat satira belgilarini
0z ichiga olgan har qanday filmning umumiy tavsifi sifatida
ishlatiladi. Satire alohida kinojanr nomlanishi sifatida
fagat Vikipediyada qayd etiladi. Shuni ta’kidlash kerakki,
masalan, satiricalcomedy, lyricalcomedy kabi janrlar tadqiqot
adabiyotida® alohida ajratib olinmagan bo‘lsa ham, bunday
ta’riflar ko‘pincha ma’lum bir filmning o‘ziga xos xususiyati
sifatida tez-tez uchrab turadi. Masalan, kinoga bag‘ishlangan
umume’tirof etilgan uch jildli lug‘atda yuqorida keltirilgan
nomlanishlar filmlarning janr xususiyatlari sifatida ishlatiladi.
“Film novel”ning janr xususiyati kino tanqidiga bag‘ishlangan
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tarjima asarlarida ahyon-ahyonda uchrab turadi, masalan,
Rene Klerning “Kino kecha va bugun” monografiyasida®.
“Film novel” ifodasi orqali ingliz tiliga “across pollinated
genre between screen play and ordinary fiction” sifatida
tavsiflanuvchi Xitoy kino janri o‘girilgan’. “Psychological
drama” termini M.Frich filmlariga nisbatan qo‘llaniladi:
“Trie’s creation is the work of a solid and honest artist who
demonstrated his talent in diverse genres from psychological
drama to madcap comedy™®.

Darhaqiqgat, kino janri nomlanishlarining ingliz tilidagi
tizimi yanada mobil va batafsilroq deb ayta olamiz. Buni
asosiy janrlar nomlanishining yadroviy komponenti sifatida
qo‘llaniluvchi subjanrlar misolida ko‘rsatish mumkin:

— comedy — comedy-drama — comedyofremarriage
— romanticcomedy — horrorcomedy — mafiacomedy —
screwballcomedy — comicfantasy — comicsciencefiction;

— thriller — psychological thriller — romantic thriller —
erotic thriller — legal thriller — political thriller;

— drama — melodrama — legal drama — supernatural drama
— courtroom drama — cup-and-saucer drama — domestic drama
— cop drama;

— horror-psychological horror — body horror,

— documentary — pseudo-documentary — semidocumentary
— travel documentary — animated documentary.

Asosly janrning o‘ziga xos xususiyatlarini ko‘rsatadigan
bir qator bunday nomlanishlar rus tiliga o‘zlashtirilgan va kino
tanqidchisi va kino tomoshabinlari tilining uzusiga (lotincha
usus — qo‘llash, odat, qoida) kiritilgan. Masalan, rus tilida
romantik komediya, dahshatli komediya yoki psixologik triller
(pomMaHTHUECKast KOMEJIHsl, KOMEIUs y»KAaCOB MJIM TCHXOJIOTH-
yeckuid Tpuiuiep) haqida gapirish tabiiydir. Romantik triller,
huqugqiy triller, siyosiy triller, huquqiy drama va boshqa (poman-
mudeckull mpuanep, 10puoudecKull mpuaiep, NOIUMUYECKUll
mpuinep, pududeckas opama u m. 0.) semantik kalkalar
(lingvistikalar) ancha kam ishlatiladi va ushbu subjanrlarning
mugqobil tarjima variantlari bo‘lishi mumkin (masalan, yuridik/
huquqiy/sud  dramasi  (ropuduueckas/npagosas/cyde6nas
opama)). Ko‘rsatib o‘tilgan subjanrlarning aksariyati rus tiliga
faqat vaziyatli ravishda uzatiladi; lug‘atlarda va glossariylarda
bu ekvivalentlar qayd etilmagan. Buning sababi, subjanrlarning
bunday nomlanishlari asosan tijorat saytlarida filmlarni
tasniflash uchun yoki filmlarning qisqacha mazmunini aks
ettirishda ishlatiladi.

Murakkab so‘zlar va aralashmalar bilan ifodalangan janr va
subjanrlarning nomlanishlari haqida ham xuddi shu fikrni aytish
mumkin. Bugungi kunda bu janrlarni ingliz tilida nomlashning
eng samarali usullaridan biridir. Yuqorida aytib o‘tilgan janrlar
(semido cumentary tragicomedy, dramedy)ga qo‘shimcha
ravishda paracinemapsychotronic, ethnofiction, psychodrama,
docudrama,  docufiction, ~mockumentary, mexploitation,
blaxploitation, ozploitation, sexploitation, swashbuckler,
psycho-biddy kabi janrlarni keltirish mumkin. Keltirilgan
ro‘yxatda faqatgina psychodrama (mcuxosoruyeckas apama)
janri barqaror ekvivalentga ega. Docudrama va docufiction
subjanrlariga barqaror bo‘lmagan muvofiqlik variantlari
mavjud (noryooxkymenmanvublii  puivm, OOKY-0pama, OOKYy-
opama, Xxyo02icecmeeHHo-00KYMEeHMANbHbIN QUIbM, OOKYMEH-

¢ Clair R. Cinema Yesterday and Today. -New York: Dover
Publications, 1972. -P.132.

7 Zhen Z. Cosmopolitan Projections: World Literature on Chinese
Screens // A Companion to Literature and Film. 2006. P. 157-

8 International Dictionary of Film and Filmmakers. Fourth Edition
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maneHas opama; meaenveca Ha OOKYMEHMAIbHOU OCHOge,
ookyguxwn). Docudrama va docufiction janrlarining farqi
shundaki, birinchisi haqiqiy voqealarga asoslangan va hujjatli
uslubga taqlid qiluvchi radio, televidenie yoki teatr asarlarini
aks ettiradi. Docufiction janri aynan kinematografik janr
bo‘lib, directcinemaning umumiy yo‘nalishlarini ifoda
etadi va tabiiy va fantastik unsurlarni birlashtirishni nazarda
tutadi. Bu terminlarning yuqorida keltirilgan bir qator
ekvivalentlari nafaqat termin komponentlarining ko‘rinishi
va semantikasidagi janrga oid farqlarni qayd etmaydi, balki
har ikki nomlanishni tarjima qilishda birday qo‘llaniladi.
Bundan tashqari noayooxymenmanvuwiii ¢unvm va xyoooice-
cmeenno-0okymenmanvuoitl ¢urom nomlanishlari rus tiliga
semidocumentary va mockumentary terminlarini o°girish
uchun ishlatiladi.

Paracinema va psychotronic nomlanishlar faqat vazi-
yatga asoslangan tarjimalarga ega — napaxunemamozpagh
(paraliteraturaga o‘xshashligi bo‘yicha)va ncuxomponnoe xumno.
Psychotronicfilm termini butun bir janr yo‘nalishini ifoda etadi
(M.Veldon tomonidan muomalaga kiritilgan)® va inglizzabon
tanqidchiligi va OAVda keng qo‘llaniladi. Rus tilida shunga
o‘xshash tushuncha paydo bo‘lmagan va hozirgi kungacha
o‘zlashtirilmagan. Mexploitation, blaxploitation, ozploitation,
sexploitation, swashbuckler, psycho-biddy, mockbuster kabi
janrlarning nomlanishi vaziyatga qarab biror bir tarjima
variantiga ega yoki umuman olganda “ekspluatsion kino”
sifatida tarjimaga ega emas. Bu rusiyzabon lingvistik madaniyat
uchun subjanlarni bunday toifalashtirish ahamiyatli emasligi
bilan bog‘liq. Ko‘pchilik holatlarda bu nomlanishlar aynan
tarjima qilinadi (moxbacmep, OnexcnuoumeriuieH, MeKcniol-
metiun) yoki so‘zning birinchi gismi saqlab qolingan gibrid
tarjima variantlari qo‘llaniladi (6rexcniyamayus, mexcniyama-
yus).

Ingliz va rus tiliga boshqa tillardan olib kirilgan janr
nomlanishlari (chopsocky, cinemanovo, bourekas-film, filmaclef,
filmnoir, giallo, heimatfilm, heistfilm, masala — cunema nHogo
Oorcanno, ¢unem Hyap), hudud jihatdan yorliglangan janrlar
(Floridawestern, nothern), taniqli rejissyorlar nomini o0‘z
ichiga olgan nomlanishlar (bressozusian, hitchcockenbergian,
peckinwoodiari) va hokazolar ham alohida e’tibor qaratadigan
mavzu bo‘lishi mumkin.

Umuman olganda ingliz tilida janr nomlanishlari nisbatan
rivojlangan va qismlarga ajratilgan tizimni ifoda etadi va
u faol rivojlanib bormoqda. Kino janrlari va subjanrlari
nomlanishining rus tilidagi tizimi o‘zaro bog‘liq san’at turlaridan
janr nomlanishlarini (eng avvalo, adabiy janr nomlanishlari)
o‘zlashtirgan holda ingliz tizimi bilan parallel rivojlanib bordi.
1980-yillardan boshlab rus tiliga ingliz tilidan janr nomlanishlari
faol olib kirildi, 1990-yillarning o‘rtalariga kelib bu holat
o‘zining tizimli tabiatini yo‘qotdi va asosan kino mahsulotlarini
vaziyatga qarab tasniflash usuliga aylandi.

Bugungi kunga qadar janrlarning ingliz va rus tillaridagi
nomlanishlarining umumiy nomenklaturasi yaratilmagan
va terminlarni shakllantirish modellarining rivojlanishidagi
umumiy tendensiyalar aniqlanmagan. Kinoning janr
nomlanishlarini qiyosiy tahlil qilish mustaqil terminologik
tadgiqot mavzusiga aylanishi mumkin.

Xulosa qilib aytganda, hozirgi paytda jahon kino
terminologiyasida qo‘llanilayotgan terminlarning bir gismigina
o‘zbek kinosi sohasiga kirib kelgan. Kirib kelgan terminlar
ham asosan ingliz yoki rus tilidan o‘zlashtirilgan holda
foydalanilmoqda. Ularga mos keladigan o‘zbekcha variantlarni
ishlab chiqish zarur. Inchunun, ko‘targan muammomiz o‘ta
dolbzarb bo‘lib, u bir maqola doirasida hal etiladigan vazifa
emas. Bu masalalarga keyingi tadqiqotlarimizda gaytamiz, deb
umid qilib qolamiz.
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O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2020-yil 26-maydagi
“Madaniyat va san’at sohasining jamiyat hayotidagi o‘rni va
ta’sirini yanada oshirish chora-tadbirlari tog‘risida”gi PF-6000-son
farmoni asosida so‘nggi yillarda mamalakatimizda madaniyat va
san’at sohasini rivojlantirishga qaratilgan tizimli chora-tadbirlar
amalga oshirilmoqda. San’at va madaniyat sohasining rivojiga
nafagat soha vakillari, balki tilshunoslar ham o‘zining hissasini
qo‘shishi lozim. Bugungi kunda tilshunoslar yurtimizda san’at
sohasining qo‘shiq, folklor, teatr, musiqa va kinoga oid terminlarni
o‘rganishni 0z oldilariga asosiy magsad qilib qo‘ygan.

O‘zbek tilshunosligida, xususan, uning terminologiyasida bir
qator tadqiqotlar amalga oshiriloqda, ilmiy izlanishlar gilinmoqda,
bir gancha monografiya, to‘plam va risolalar hamda ilmiy-
ommabop magqolalar nashr etilmoqda bu esa ushbu yo‘nalishning
dolzarb ekanligidan dalolat beradi. O‘zbek tiliga davlat tili maqomi
berilganidan so‘nggi o‘tgan vaqt davomida tilshunoslikning
boshga bo‘limlari kabi terminologiyada ham ko‘zga ko‘rinarli
ishlar amalga oshirilganligi bilan bir qatorda hali tadqiqtalab
sohalarining ko‘pligini ham kuzatishimiz mumkin. Inson kundalik
hayotida juda ko‘p so‘zlar, gaplar, iboralarni o‘z ongi va tili oraqli
qo‘llaydi, lekin ularning aksariyat odamlar bu terminlarning tarixi
ganday ma’nolarda qo‘llanilishi haqida deyarli to‘liq ma’lumotga
ega emas, maqolamizda esa “qo‘shiq” terminini tahlilga tortdik.

Buning uchun esa, qo‘shiq termini bilan qo‘shiqchilik
an’analarining paydo bo‘lishini bir-biridan farqlab olishimiz
kerak. Hojiakbar Hamidov o‘zining “O‘zbek an’anaviy
qo‘shiqchilik tarixi” kitobida ta’kidlashicha, “Avesto” matnlari
marosimiy ijro doirasida va unga quloq tutgan jamoa uchun
badiiy idrok nuqtayi nazaridan ham o‘ziga xos qo‘shiqlar bo‘lgan.
Aytish lozimki, “Avesto” matnlari ayni qo‘shiq sifatida maxsus
qiroat shakllariga bo‘ysundirilgan. Qiyosan shuni ta’kidlash
lozimki, Qur’oni Karimning ham yetti xil qiroat usuli mavjud
bo‘lgan. “Avesto” Zardushtiylikning muqaddas asari bo‘lganligi
uchun ham gadimda O°‘rta Osiyo va boshqa sharq xalglarida
“Avesto”gacha bo‘lgan davrda ham qo‘shiqchilik san’ati mavjud
bo‘lgan”[2]. Demak, ushbu fikrlardan, qo‘shiqchilik an’analari
“Avesto” kitobi yaratilganda paydo bo‘lganligini tushunishimiz
mumkin. Qadimgi qo‘shiqchilik san’ati janrlari va shakllari
rang-barang bo‘lib ular ijtimoiy turmush, xalq an’analari hamda
marosimlari bilan bevosita bog‘liq bo‘lgan.

“Qo‘shiq” termini esa qo‘shiqchilik an’analaridan keyin, ilk
bor X — XI asrlarda Mahmud Qoshg‘ariyning “Devonu lug‘atit-
turk” asarida “qoshug‘” (she’r, qasida, qo‘shiq) ma’nosida
qo‘llangan. Asarda shunday keltiriladi:

Turkan qatun qutina

Tegur mendin qo ‘shig*
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Achg ‘il seznin tabg ‘uchi

Otnur jani tabug*

Malika (shoh) xotinga mendan maqtov, qasida (qo‘shiq)
etkur va xodimingiz yangi xizmat bilan yo‘llanadi deb ayt [3].

Mazkur to‘rtlikda kechgan qo‘shiq so‘zi “qasida, olqish”
ma’nosini ifodalagan va to‘rtlikning ma’nosidan sezilib turibdiki,
oshiq o‘z malikasiga ishqiy qasida bitib unga yo‘llamoqda.
Mahmud Qoshg‘ariydan so‘ng wushbu atamani XI asrda
Yusuf xos Hojib o‘zining “Qutadg‘u bilig” asarining she’riy
mugaddimasida ham qo‘llagan, mazkur so‘z “she’r, nazm”
ma’nosida qo‘llanilgan:

Bu turkche qo‘shuqlar tuzattim senge

Ogqirda unutma dua qil menge [4].

(Senga atab bu turkcha qo‘shiglarni tuzdim) ushbu misralar
bilan muallif o‘zining asarini turkcha qo‘shiqlardan tuzganligini
ta’kidlamoqda. Shu o‘rinda har ikki asarda qo‘llanilgan ushbu
so‘zlar deyarli bir-biriga yaqin so‘zlar ma’nosida kelyotganligiga
yana bir ishonch hosil qilib olishimiz mumkin. Asarning
birida qasida ma’nosida kelsa, ikkinchisida she’r ma’nosida
go‘llanilmoqda. Va yana, manashu Yusuf xos Hojib davrida ya’ni
XI asrda Kaykovus ham o‘zining “Qobusnoma” asarida ham
aynan qo‘shiq terminini “cypya” deb aytib o‘tadi, shul vajidin
bu fanning ustodlari san’atga shundog* tartib bermishlarki, avval
podshohlar majlisi uchun xisravona dostonlar tuzmishlar, undan
so‘ng vaznsiz bir og‘ir yo‘l tuzmishlarki, uni ikki surud bila aytsa
bo‘lur va unga og‘ir yo‘l deb ot qo“ymishlar [5].

Mana endi o‘zbek adabiyotining o‘ziga Xxos merosiga ega
bo‘lgan, turkiy til asoschilaridan biri Alisher Navoiy o‘z asarlarida
qo‘shiq teminini qanday qo‘llagani haqida to‘xtalamiz. Alisher
Navoiy boshqga yozuvchilardan farqli o‘laroq qo‘shiq terminini
bir necha asarlarida qo‘llab biz kabi o‘quvchilariga ulkan meros
goldirgan. Buyuk alloma o‘zining “Mezon ul-avzon” asarida
ushbu atamaning ta’rifini ham keltirib o‘tadi: Yana turk ulusi
bitaxsis chig ‘atoy xalqi aro shoyi avzondurkim, alar surudlarin
ul vazn bila yasab majolisda aturlar. Biri “tuyug‘” durkim ikki
baytda muqarrardur va say qilurlarkim, tajnis aytulg‘ay va ul
vazn ramali musaddasi magsurdur. Yana “qo ‘shuq”durkim,
arg ‘ushtak usulida shoyidur va ba’zi advor kutubida uk usul zikr
bo ‘libdur va ul surud a’robining teva surar hudilari vazni bila
madidi musammani solimda voge bo ‘lur aning asli bu navdurkim,

Vaxki ul oy hasrati, dardi bog ‘i furqati

Ham erur jonimg ‘a o ‘t, ham hayotim ofati [6].

Ushbu fikrlari bilan Navoiy mazkur misralarni yigitlar ramali
musammani mahzuf vazniga solib muloyim qilib tabliq qilsa
ya’'ni kuylasa bo‘ladi deb ta’riflab o‘tgan.

Mana biz har bir tahlillarimizdan ko‘rib turibmizki, bir
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so‘zni yaratilishi uchun bir she’r, bir asar, bir kitob xizmat
qilmoqda. Chindan ham, bejizga Alisher Navoiy hazratlarini
avliyo, mutafakkir ikki tilda ijod qiluvchi shoir deya ta’riflar
berilmagan. Birgina qo‘shiq so‘zini Alisher Navoiy hazratlari bir
necha asarlarida namoyon qilib o‘tganini guvohi bo‘lib, mana shu
fikrlar o‘z tasdigini topganiga ishonch hosil qilishimiz mumkin.
Bundan tashqari, Alisher Navoiy “Mezon ul-avzon” asarida
ushbu atamaning ta’rifini keltirib o‘tgan ilk bor “Hayrat ul-abror”
dostonida qo‘shiq terminini qo‘llagan va ushbu termini keltirilgan:

Anglamayin so ‘zda tuyuq bahrini,

Qaysi tuyuq, balki qo‘shugq bahrini [7].

Bundan tashqari, Zahiriddin Muhammad Boburning
“Muxtasar” asarida ham bu vazn ya’ni qo‘shuq ko‘ngil oladigan
vazn deb ta’riflab o‘tadi:

Qilgil ey arami jan necha tartay intizar,

Qildi hajring natavan qildi shavqing beqarar

Bu vazn turk arasida qoshuqqa mavzumdur. Urg‘ushtak
bitarda bu vazn taqsim qilurlar.[8]

Qo‘shiglar ba’zi bir manbalarda ham keltirilgan. Jumladan,
Britan muzeyida saqlanayotgan Og 8193 raqamli uyg‘ur yozuvli
majmuadan yirik nasriy va nazmiy asarlar, mumtoz adabiyotimiz
namoyondalarining she’rlari, mualiffi aniq bo‘lmagan besh to‘rtlik
o‘rin olgan. Muhimi shundaki, qo‘lyozmada bir to‘rtlikda bayt
tuyuq ko‘rinishidagi keyingi to‘rtlikda qo‘shuqlar deb sarlavha
qo‘yilgan[8]. K.Sodiqov o‘zining “Ilk va o‘rta asrlar turkiy
matnlari nomlarining izohli lug‘ati” kitobida aynan shu qo‘shiq
atamasini Britan muzeyidagi majmuada saqlanayotgani haqida
ma’lumot berib o‘tadi. Fanda qo‘shuq (hozirgi imloda qo‘shiq)
so‘zlashish etimologiyasi haqida har-xil fikrlar bildirilgan.
Ko‘pchilik bu so‘zning o‘zagini “biriktirmoq” ma’nosidagi
qo‘sh-fe’liga bog‘laydi. Bu o‘zakni qo‘sh (yer haydovchi
ho‘kiz) so‘ziga bog‘lovchilar ham bor. Ta’kidlashimiz lozimki,
qo‘shuq so‘zining o‘zagi qayd etilgan ma’nolarini birortasiga
bog‘lanmaydi. Yasalishi: o‘zagi qo‘sh — bo‘lib, -q(-uq) — ot
yasovchi qo‘shimcha;u otdan emas, fe’ldan ot yasaydi. Shunday
ekan bu so‘z o‘zagining “yer haydovchi ho‘kizga” bog‘lanuvi
o‘rinli emas. So‘zning qo‘sh — o‘zagi “biriktirmoq” ma’nosida
ham emas, u she’r to‘qimoq ma’nosidadir. Bu ma’no qadimgi
turkiy tilda amal qilgan. “She’r to‘qimoq” ma’nosidagi qo‘sh-
so‘zini, jumladan, “Devoni lug‘ati turk”’da ham uchratamiz: ox
iibIp Kouabl — u she’r yozdi[8]. Hozirgi o‘zbek tilida bu so‘z jir
shaklida qoldiq holda uchraydi: qiz bola borgan (tushgan) joyida
jirini jirlab ketsin (ya’ni ashulasini aytib ketsin) ma’nosida
qo‘llangan. Demak, biz manbalardan qayd etilgan misollardan
hozirgi qo‘shuq atamasi tarixan qo‘sh- fe’lining “qo‘shmoq,
biriktirmoq” semasidan emas, “(she’r, ashula) to‘qimoq”
semasidan yasalganini bilishimiz mumkin. Mahmud Qoshg’ariy
ushbu katta devonida bir ma’noli so‘zning turli shakllarini
qo‘llaganini guvohi bo‘lishimiz mumkin. Chunki Qoshg‘ariy
0°z kitobida qo‘shuq so‘zini ba’zi o‘rinlarda iisIp va yana ba’zi
joylarda kor(-kyr) shaklida namoyon qiladi. Kor(-kyr) so‘zini
ikki ma’noda qo‘llaydi: 1) she’r, she’r turi, she’riy o‘lchov,
nazm; 2) kuy, ohang, ashula. Alloma kuy ohang ma’nosini
bildiruvchi kog (-kug) so‘zini quyidagi to‘rtligida keltirib o‘tadi:

Koglar gamug’ tuzildi,

Yishiq idish tizildi.

Sensiz ozum uz aldi,

Kelgil, amul oynalim.

(Kuylar bari tuzidi, May idishlar tizildi. Sensiz ko‘nglim
barqgarordir, Kelgin, xotirjam bo‘lib o‘ynaylik)[3]. Mahmud

Qoshg‘ariy kogla- fe’lini izohlar ekan, uning “kuylamoq, ashula
aytmoq” ma’nosida ekanligini ta’kidlaydi. Er kogladi — kishi
kuyladi, ashula aytdi. Ushbu misoldagi kogla fe’li “qo‘shiq,
ashula” ma’nosidagi kog dan yasalgan. Alisher Navoiy esa
ushbu fe’lni “ohang” ma’nosida qo‘llagan Keyinchalik esa til
taraqqiyoti davrida ushbu kog fe’li kuy so‘ziga aylangan[8§].

Tilshunos olim Sh.Rahmatullayevning “O‘zbek tilining
etimologik lug‘ati” da “qo‘shiq”ga quyidagicha ta’rif beriladi:
“qo‘shiq “ashula” ko‘cha tomonda childirma va qo‘shiq
eshitildi (Parda Tursin). Qadimgi turkiy tilda “birlashtir—"
ma’nosini anglatuvchi qo‘sh — fe’lidan —(u)g® qo‘shimchasi
bilan yasalgan bu ot asli “she’r, qasida” ma’nosini anglatgan,
ma’no taraqiyyoti natijasida “ashula qilib aytiladigan she’r”,
umuman, “ashula” ma’nosi yuzaga kelgan; eski o‘zbek tilida bu
so‘z oxiridagi g¢ undoshi q undoshiga almashgan; keyinchalik,
ikkinchi bo‘g‘indagi u unlisi i unlisiga almashgan: qosh— + ug‘=
qoshug‘> qoshuq> qoshiq”[9].

Qo‘shiq terminini o‘zbek tilining izohli lug‘atida quyidagicha
izohi beriladi:

QO°SHIQ 1. Keng ma’noda she’riy-musiqiy janr; ashula.
Lirik qo ‘shiq. She riy qo ‘shiq. Xalq qo ‘shiglari. Qo ‘shiq aytmoq.
Qo ‘shiq bastalamoq. — Unda alla qo ‘shiq bor. Issiq bag ‘ir va
ishq bor. G.Jo ‘rayeva, Igbol. Yaxshi kuy va qo ‘shiq insonga xush
kayfiyat bag ‘ishlaydi. Gazetadan.

2. Lapar, terma [10].

O‘zbekiston milliy ensiklopediyasida ham o‘qiymiz:
“QO‘SHIQ - keng ma’noda she’riy musiqiy janr; vokal
musiqant eng ommalashgan, ko‘proq band shakliga asoslangan
turi, shuningdek, kuylashga mo‘ljallab to‘qilgan she’riy
asarlarning umumiy ifodasi. Xalq ijodiga mansub, bastakor
va kompozitorlar yaratgan, ommabop musiqa yo‘nalishidagi
qo‘shiqlar farqlanadi. Kelib chiqishi, janri va mazmuniga qarab
marosim qo‘shiglari va ommaviy qo‘shiq, shahar, dehqon,
bolalar, maishiy, harbiy, lirik, rags va boshqa qo‘shiglarga
ajratiladi. Qo‘shiglar kuyi, diapazoni ixchamligi, musiqa rivoji
(yoki band-naqarot) shakliga asoslanganligi, ohanglar tizimida
so‘z va kuy ohanglari, mushtarakligi she’riy matndagi g‘oyaviy-
emotsional mazmun rivojining umumiy tarzda ifodalanishi bilan
ajralib turadi” [11].

Xulosa qilib aytganda, tahlilga tortilgan qo‘shiq termini
turkiy so‘zdan kelib chiqqani va u ilk bor Qoshg‘ariy o‘z asarida
qo‘llaganini, terminning asl ma’nosi she’r, qasida, madh, olgish
ma’nolarini ifodalashini guvohi bo‘lishimiz mumkin. Bizga
ma’lum bo‘ldiki, qo‘shiq termini Alisher Navoiy Zahiriddin
Muhammad Bobur oz asarlarida ushbu terminni mahorat bilan
foydalanganligini guvohi bo‘ldik. Lekin qo‘shiqchilik san’ati
esa qo‘shiq terminidan ancha oldin paydo bo‘lganini ham
ko‘rib o‘tishimiz mumkin. Qo‘shiq termini orqali biz nafaqat,
bu so‘zning etimologiyasini bundan tashqari, qo‘shiqchilik
an’analarining ham paydo bo‘lishini e’tiborga olishimiz kerak.
Qo‘shiq gadimdan inson ongini o‘zgariruvchi, orom beruvchi
va zavqlantiruvchi hatto tug‘ruq jarayonida ham ayollarga dalda
bo‘luvchi orom manbai hisoblangan. Shuning uchun ham shoir
va allomalar qo‘shiq terminini o‘z asarining o‘rinli qismlarida
qo‘llay bilgan. Xalq orasida esa qo‘shiq janri ko‘ngilochar dam
olish vositasi sifatida ko‘rilgan, shu sababli ham qo‘shiqchilik
san’ati Avesto paydo bo‘lgan davrdan yuzaga kela boshlagan
xalqning turmush tarzi, ommaviy madaniyatini ochib beruvchi
mashg‘ulot sifatida o‘sha davrning eng keng tarqalgan
ko‘ngilochar yo‘nalishlardan biri bo‘lgan.
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O‘zbekistonda bundan besh yil avval Prezidentimiz
Shavkat Mirziyoyev rahnamoligida ijtimoiy va madaniy
sohada yangicha dunyoqarash asosida shiddatli islohotlar
boshlandi. Mamlakatimizda mohiyatan yangi davlat,
yangi ma’rifiy jamiyat barpo etish, unga mos qadriyat va
munosabatlar tizimini shakllantirish maqgsadida bir qator
huquqiy-normativ hujjatlar qabul qilindi. Madaniyat va san’at
sohasida ijod va ijodkor erkinligi muammolari ham to‘liq
qaytadan ko‘rib chiqildi. Ulkan o‘zgarishlarga yo‘nalish
beradigan farmon va qarorlarning ijrosini 0‘z vaqtida
ta’minlash masalasiga jiddiy ahamiyat qaratildi. Bularning
natijasida hozirgi vaqtda soha rivojini ta’minlash yo‘lida
samarali yutuqlarga erishilmoqda.

Jumladan, mamlakatimiz iqtisodiyoti 24 foizga, sanoat 34
foiz, eksport hajmi 1,5 barobarga, xorijiy investitsiyalar hajmi
esa 3 barobarga o‘sgani qo‘lga kiritgan yuqori natijalardan
dalolat beradi. Shu davrda o‘rtacha oylik ish haqi 2,2 marta
ko‘paydi[1:1].

Ijtimoiy yo‘nalishdagi islohotlarda madaniyat va
san’at sohasi boshgaruv tizimini yagona davlat siyosatiga
aylantirish, moddiy-texnik  bazasini  mustahkamlash,
xodimlarni ma’naviy-moddiy jihatdan har tomonlama
qo‘llab-quvvatlash, kadrlar salohiyatini oshirishda ijodiy
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jihatdan ixtisoslashtirilgan maktab-internatlari, OTMning
yangi filiallari ochildi.

Yangi O‘zbekistonni rivojlantirish strategiyasi haqida
xalqimizning fikr-mulohazalarini milliy qadriyatlarimiz
negizida yanada rivojlantirish ma’naviy-ma’rifiy, ijtimoiy-
iqtisodiy sohalardagi tub o‘zgarishlarni xalqimizning hayot
tarziga singdirish magsadida 2021-yili “O‘zbekiston”
nashriyotidan Shavkat Mirziyoyevning “Yangi O‘zbekiston
strategiyasi” nomli 464-betdan iborat kitobi 10.000 nusxada
nashr etildi.

Ushbu asar xalqimizning uyg‘onish davri asoslarini
yaratish bilan bog‘liq ezgu orzu-intilishlari, ularni
amalga oshirish borasidagi eng muhim vazifalarni
atroflicha tahlil etishga xizmat qiladi. “Yangi O°‘zbekiston
strategiyasi”, ‘“Xalgparvar davlat”, “Milliy iqtisodiyotni
rivojlantirish”, “Adolatli ijtimoiy siyosat”, ‘“Ma’naviy
taraqqiyot”, “Xavfsizlik va tashqi siyosat’, “O‘zbekiston va
umumbashariy muammolar’ kabi 7 ta bo‘limning har birida
mamlakatimizdagi ulkan o‘zgarishlar, olib borilayotgan
islohotlarning mazmun-mohiyati va ustuvor yo‘nalishlari,
milliy taraqqiyot istigbollari haqida so‘z yuritilgan. Asarning
har bir bo‘limida barcha yo‘nalishlar bo‘yicha erishilgan
samarali natijalar hamda kelgusida amalga oshirilishi
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rejalashtirilayotgan maqsadlar haqidagi fikr-mulohazalar har
bir fugaroni ezgu tashabbuslar bilan ishlashga undaydi, yangi,
ilg‘or g‘oyalarni ilgari surishga, o‘zi uchun, ona yurti, xalqi
uchun yanada serg‘ayrat bo‘lib harakat qilishga chorlaydi.

Xususan, “Ma’naviy taraqqiyot” bo‘limida “Ma’naviy
yangilanish: imkoniyat va istigbollar”, “Yangi ma’naviy
makonni yaratish borasida vazifalar”, “Ma’rifiy islohotlar
va barkamol inson tarbiyasi”, “Yangi O‘zbekiston va
ma’naviy yangilanish”, “Ma’rifatli jamiyat sari”, “Milliy
va umuminsoniy qadriyatlar uyg‘unligi” mavzularida
nafaqat ma’naviyat, balki madaniyat va san’at sohasi uchun
ham yangidan-yangi vazifalar, istigbolli siyosiy-ma’rifiy
ishlar keng yoritilgan. Kitob har bir o‘quvchida yangi
O‘zbekistonning zamonaviy, demokratik qiyofasi qanday
yaratilayotgani, mamlakatni yangi rivojlanish bosqichiga
ko‘tarish uchun belgilab olingan strategik yo‘l to‘g‘risida
umumiy, yaxlit tasavvur uyg‘otadi.  Prezidentimizning
mazkur asari — Yangi O‘zbekistonda Uchinchi Renessans
poydevorini qurishda milliy madaniyatimiz va san’atimizning
eng zarur omili bo‘lib qolaveradi.

Bugun har bir yosh galbida Renessans sari dadil odimlab
borayotgan yangi O°zbekistonga munosib bo‘lish, ularda
mamlakatda amalga oshirilayotgan islohotlarga daxldorlik
hissini shakllantirish vazifasi muhim ahamiyat kasb etmoqda.
Zero, yangi jamiyatning navqiron avlodi nafaqat puxta bilimli,
yuksak salohiyatli, balki 0°z taqdirini mamlakat taqdiri bilan
chambarchas bog‘lab, ijtimoiy faollikni munosib namoyon eta
olishi muhimdir.

Yana shuni ham ta’kidlab o‘tish joizki, “Yangi
O‘zbekiston strategiyasi” Uchinchi Rennesans sari ildam
gadamlar bilan borayotgan ijod ahlining ma’naviyatini yanada
yuksaltirishga keng yo‘l ochadi. Endi, madaniy faoliyat va
madaniy xizmat ko‘rsatish o‘chog‘i sanalgan, madaniyat va
san’at muassasalarida mazkur asarni xalqimiz orasida keng
targ‘ib qilish va targ‘ibot-tashviqot ishlarida keng foydalanish
kun tartibidagi masalaga aylanishi darkor. Shunga qarab,
madaniyat markazlari o‘z rejalarini ishlab chiqishi zarur.
Bu kitobni ommalashtirish va ma’naviy-ma’rifiy sohadagi
vazifalarni mazmun-mohiyatini oshirish ijodkor-ziyolilarning
muhim vazifasi hisoblanishi lozim. Bu ishlarni qayerdan
boshlash kerak, degan savol paydo bo‘lishi tabiiy.

Hozirgi kunda Madaniyat vazirligi tizimida 39 ta teatr,
826 ta madaniyat markazi va ularda faoliyat ko‘rsatayotgan
549 ta unvonga ega badiiy havaskorlik jamoalari, 200 dan
ortiq tuman-shahar madaniyat bo’limlari, 59 ta madaniyat
va istirohat bog‘i, 322 ta bolalar musiqa va san’at maktabi
faoliyat ko‘rsatmoqda. [2:35].

Yuqorida qayd etilgan tashkilot va muassasalarda bu
kitobning mohiyati yuzasidan targ‘ibot-tashviqot ishlarini
olib borib, aholi orasida madaniy tadbirlar o‘tkazib, “Yangi
O‘zbekiston strategiyasi”’ni mohiyatini xalgimizga tushuntirib
berishimiz darkor. Aslida, taraqqiyot strategiyasini madaniyat
va san’at muassasalarining ma’naviy-ma’rifiy ishlarida, ya’ni
madaniy tadbirlarda, ushrachuv va suhbat kechalarida, barcha
siyosiy tantanalarda qo‘llashdan oldin, uning mag‘izini teran
chaqib olishimiz zarur.

Barchamizga ma’lumki, mamlakatimizda Prezidentimiz
tashabbusi bilan hayotga tatbiq etilayotgan istiqbolli loyihalar,
joylarda amalga oshirilayotgan keng ko‘lamli bunyodkorlik
ishlari xalqimizning nafaqat turmush tarzini, balki
dunyoqarashini ham tubdan o‘zgartirishiga sabab bo‘lmoqda.
Bunday ezgu jarayonda madaniyat va san’at sohasi vakillari
oldinda, safarbarlikda turishi ijobiy natijaga erishishning
muhim sharti hisoblanadi. Chunki siyosiy jarayonlarga

ommani jalb qilishda madaniy-ma’rifiy ishlardan foydalanish
davr sinovidan o‘tkazilgan eng samarali yo‘ldir.

Ma’naviy-ma’rifiy soha polifunksional xususiyatga
ega, shuning uchun u bilan hamma kishilar, uyushmalar,
tashkilotlar, istagan subyektlar shug‘ullanishi mumkin.
Aynan ushbu xislati ma’naviy-ma’rifiy sohani ochiq, ijtimoiy
hayotga yaqin qiladi, unga dinamizm baxsh etadi[3:108].

Yangi O°zbekistonda aholining bo‘sh vaqtini mazmunli
tashkil etish, madaniy hordiq chigarishga qulay sharoit yaratish
madaniy faoliyat va madaniy tashkilotlarning bugungi kundagi
dolzarb masalalaridan hisoblanadi. “Taraqqiyot strategiyasi”
ijtimoiy-falsafiy ma’noda muayyan jamiyat yoki davlat
rivojining yangi bosqichga ko‘tarilishini belgilab beradigan
omillar va tamoyillar, barcha sohalardagi islohotlar mazmun-
mohiyatini ifodalaydigan, hayotning iqtisodiy, siyosiy,
ijtimoiy va ma’naviy-ma’rifiy sohalarining bir butun tizim
sifatida yangilanishini, dinamik ulushi paradigma yaratadi.
Ofsish va o°zgarish jarayonini aks ettiradigan serma’no
tushunchadir. Ushbu tushunchaning mazmun-mohiyatini
belgilovchi asosiy jihat — siyosiy o°zgarishlar, iqtisodiy
rivojlanish, ijtimoiy taraqqiyot va ma’naviy yangilanishga
xizmat qiluvchi shart-sharoitlar hamda hayotiy mezonlarning
yuksak samaradorligiga erishish, eski tartiblar va tamoyillar
o‘rniga yangi qadriyatlar tizimi, zamonaviy yondashuvlarning
vujudga kelishidir.

Demak, mazkur asarni umumiy o‘rta ta’lim, o‘rta maxsus
va oliy ta’lim tizimida siyosiy-ma’naviy tarbiya jarayonlarida
hamda aholi orasida tashkil etiladigan madaniy tadbirlarda
keng targ‘ib qilishimiz kerak. Shunda mamlakatimizda
ma’naviy-ma’rifly ishlar samaradorligini hamda
ta’sirchanligini oshirishga, milliy madaniyatimiz, qadriyat va
an’analarimizni ma’nan yuksaltirishga katta hissa qo‘shgan
bo‘lamiz. Qolaversa, “Yangi O°‘zbekiston strategiyasi —
yoshlar nigohida”, “Ma’rifiy islohotlar va barkamol inson
tarbiyasi”, “Yangi O‘zbekiston va ma’naviy yangilanish”,
“Milliy va umuminsoniy qadriyatlar uyg‘unligi” “Ma’naviy
taraqqiyot—yorug* kelajagimiz”, “Jaholatga qarshi—ma’rifat”,
“Yangi O‘zbekiston — yetuk ma’naviyatli jamiyat”, “Erkin va
baxtli insonlar yashaydigan yurt”, “Ma’naviy yangilanish:
imkoniyat va istigbollar”, “Yangi ma’naviy makonni yaratish
borasida vazifalar”, “Yangi O°‘zbekiston strategiyasi —
mushtarak madaniyatimiz va saodatli san’atimiz kafolatidir”
singari turli madaniy-ma’rifiy tadbirlar, kitob tagdimotlari,
ziyolilar va san’at sohasi vakillari bilan uchrashuv kechalarini
amalga oshirish zaruriyati yuzaga kelayotganini ham e’tirof
etishimiz lozim.

Asarning ahamiyatli jihati shundaki, unda buyuk
ajdodlarimizning jahon madaniy merosiga qo‘shgan
hissalaridan tortib, zamonaviy IT-markazlargacha keng
yoritilganidir. Kitobdan madaniy-ma’rifiy ishlarda qo‘llanish
hududlarda Uchinchi Rennesans va Yangi O‘zbekistonning
mazmun-mohiyatini oshirib, bu islohotlarni xalqning qo‘llab-
quvvatlash samaradorligini oshiradi va tashabbuskor aholi
mafkurasi shakllanishiga zamin yaratadi. Shularni hisobga
olgan holda quyidagi takliflarni ilgari suramiz:

— “Yangi O‘zbekiston strategiyasi” kitobi bo‘yicha
madaniyat va san’at muassasalarida, aynigsa, madaniyat
markazlarida ilmiy-ma’rifiy, adabiiy-badily va siyosiy
tadbirlar o‘tkazish;

— kitobni soddalashtirgan holda yoshlar tafakkuriga
singdirish magsadida Madaniyat vazirligi tasarrufidagi barcha
muassasa va tashkilotlarni risola, plakatlar bilan ta’minlash;

— OzDSMI va uning filiallaridagi shu mutaxassislikka
ixtisoslashtirilgan texnogen kafedralardagi ta’lim jarayonlarida
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Yosh tadqiqotchi

ijtimoiy videoroliklar va zamonaviy targ‘ibot vositalari hamda
media dasturini yaratish;

— Siyosiy targ‘ibotchi arboblar hamda madaniyat va san’at
sohasi namoyondalari hamkorligida qisqa muddatli o‘quv
kurslarini, seminar-treninglar tashkil etish;

— Mazkur jarayonlarda dramaturglarning faolligini
oshirish va “Yangi O‘zbekiston strategiyasi” nomli madaniy-
ma’rifiy tadbirlarning ssenariy yaratish (mualliflarni moddiy
rag‘batlantirish) va uni hududlardagi madaniyat va san’at
muassasalariga tarqatish;

Respublikadagi madaniyat va san’at muassasalarining
internet media olamini takomillashtirish va yangilab borish,
madaniy-ma’rifiy ishlarning siyosiy jabhalarini ham bundan
buyon boyitish orqali, ijtimoiy hayotda sohaning rolini
oshirish.

Shu o‘rinda aytish lozimki, O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat instituti rektori, filologiya fanlari doktori, professor
I. Yo‘ldoshevning ‘“Madaniyat va san’at sohasida malakali
kadrlar tayyorlash — bosh maqsadimiz” sarlavhali maqolasida
quyidagicha tahlillar mavjud: “O‘quv qo‘llanmalar qanchalik
ko‘p bo‘lsa, o‘gituvchining dars jarayonini tushuntirishi,
talabaning esa tushunishi shunchalik oson kechadi.
2018-yilning dastlabki oyida institutdagi barcha ta’lim
yo‘nalishlari kesimida fanlarning o‘quv adabiyotlari bilan
ta’minlanganlik darajasi tahlil qilindi. Tahlil natijalariga
ko‘ra 114 nafar fandan o‘quv adabiyotlari yaratish lozimligi
aniqlandi[4:37]. Mazkur bo‘shligni  to‘ldirish, ya’ni
“Madaniyat va san’at muassasalarini tashkil etish hamda
boshqarish” yo‘nalishi talabalarining o‘quv dasturidagi asosiy
adabiyotga “Yangi O‘zbekiston strategiyasi” asarini kiritish
va keng targ‘ib qilish kerak, deb hisoblaymiz.

Chunki  yangilikka intilish orqali biz  yuksak
marralarga erisha olamiz. Falsafa fanlari doktori, professor
V.Alimasovning ta’biri bilan aytganda, “Yangilikka intilib
yashashgina bizni turg‘unlikdan, siyqa yondashishlar va tor
professionalizm chegarasida qotib qolishdan asraydi”[5:37].

“Yangi O‘zbekiston strategiyasi’ni mutolaa qilish orqali
Vatanimiz oldidagi burch va mas’uliyatni teran his qilib,
shijoat bilan harakatga tushish, mamlakat ravnaqi uchun
munosib hissa qo‘shish ishtiyoqi paydo bo‘ladi. Aslida, har
birimiz 0‘z sohamiz, kasbimiz bilan yurtimiz buguni va ertasi
uchun kamarbasta bo‘lmog‘imiz lozim. Yangi O‘zbekiston
qiyofasini yaratish, samarali natijalarni mustahkamlash
borasidagi islohotlarning har bir bosqichida faol ishtirokchi
hamda ko‘makchi bo‘lishimiz zarur. Albatta, bu zimmamizga
ulkan mas’uliyat yuklaydi. Oz faoliyatimizga nisbatan
tanqidiy va tahliliy nazar bilan qarashni, yanada o0z ustimizda
ishlashni, yangi g‘oya va tashabbuslarni ilgari surishni, har
bir sohada innovatsion yondashuvlarni amalga oshirishni
taqozo etadi. Ana shundagina ko‘zlangan yuksak maqgsadlarga
erishamiz, Yangi O°‘zbekistonni, Uchinchi Renessansni
qurishga qodir bo‘lamiz.

Xulosa o‘rnida aytadigan bo‘lsak, Yangi O‘zbekiston
yangilikka, yangicha dunyoqarashga intilib yashashida
madaniyat va san’at sohasi vakillari faoliyatlarida samarali
natijalarga erishib, ulkan yutuqlarni qo‘lga kiritishga
intilishlari kerak. Zero, Prezidentimiz ta’kidlaganidek,
“Bir haqiqatni hech qachon unutmaylik: biz buyuk tarix,
buyuk davlat, buyuk madaniyat yaratgan xalqmiz. Biz —
hech qachon mehnatdan qochmaydigan, qiyinchilikdan
go‘rgmaydigan, adolatni qadrlaydigan, azmu shijoatli, buyuk
xalqmiz. Barchamiz bir tanu bir jon bo‘lib, yakdil va ahil
bo‘lib harakat qilsak, halol-pok bo‘lib, yaxshi niyat bilan
mehnat qilsak, har qanday marralarni egallashga, boshqacha
aytganda, tariximizning yangi sahifasini yaratishga qodir
xalqmiz”.

Shunday ekan, buyuk madaniyat yaratgan xalq sifatida
azmu shijoatimizni, tariximizning yangi sahifasidan
o‘rin egallagan Sh.Mirziyoyevning “Yangi O‘zbekiston
strategiyasi” kitobining mohiyatini xalqimiz orasida keng
targ‘ib qilishda madaniyat va san’at sohasi vakillarini yanada
faol bo‘lishiga chaqiramiz.
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Dilbarxan SHARIPOVA,
O‘zDSMI Nukus filiali “Madaniyat va kutubxona axborot faoliyati” kafedrasi o‘qituvchisi

YANGI O‘ZBEKISTONDA KUTUBXONA VA KUTUBXONACHILIK
FAOLIYATIDAGI KENG KO‘LAMLI YANGILANISH VA O‘ZGARISHLAR

Annotatsiya: Ta’kidlash lozimki, so ‘nggi yillarda O ‘zbekiston aholisiga kutubxonachilik xizmatini ko ‘rsatish ishlari
ancha takomillashdi va ushbu soha taraqqiyotini yangi bosqichga olib chiqadigan muhim vazifalarning ijrosini ta’minlash
masalalariga jiddiy ahamiyat qaratilmogda. Aynigsa, yoshlar orasida kitob mutolaasiga qizigishning ortishi, ularni ma’naviy
va moddiy qo ‘llab-quvvatlash tizimi yaratildi va qator ijobiy chora-tadbirlar amalga oshirilmogda. Mazkur maqolada bu
ishlarni yanada takomillashtirish yuzasidan taklif va tavsiyalar berilgan. Shuningdek, Yangi O ‘zbekistonda Prezidentimiz
Sh. Mirziyoyevning rahnamoligida amalga oshirilayotgan keng ko ‘lamli islohotlar va ularning ahamiyati haqida fikr-mulohaza
yuritilgan.

Kalit so‘zlar: kitob, islohot, kitobxonlik, axborot-kutubxona xizmati, sifat, jarayon, tizim, ma naviyat, yoshlar, mutolaa
madaniyati, siyosat, aholi, elektron (virtual) kutubxona, axborot-resurs markazi.

Junoapxan IITAPUIIOBA,
npenojaaBareib Kadeapbl KyJbTYpPbl H 0UOIMOTeYHO-HHGOPMALIMOHHOI 1eITeILHOCTH
Hyxkyccknii puman THUK Y3

MACIUTABHOE OBHOBJIEHUE U UBMEHEHUE BUBJIMOTEKHU U
BUBJIUOTEYHOH JESATEJbHOCTH B HOBOM Y3BEKUCTAHE

AHHOTaUUsA: B cmamve paccmampusaromces macumadHvle pegopmsl, npogooumvie 6 Hosom Yzbexucmare noo pykogoo-
cmeom Ipesuoenma L. Mup3uéesa, u ux snauenue. 3a nocieonue mpu-iemoipe 2004 yposeHv U 603MOACHOCIU OUOIUOmey-
HO20 00CTYHCUBANUA HACENEeHUsA Y30eKUCana KapOuHaibHo 00HO8UNUCL. B uacmuocmu, cmoum ommemumyv pocm unmepeca
K YmeHuio cpeou Mosiooedxicu, co30anue 0Jis HUX CUCIeMbl MOPATbHOU U MAMepUaibHOU NOOOEPICKU U peanusayuu paod no3u-
MusHwIX Mep. B cesa3u ¢ amum 6 cmamve npeonazaromes npeonodceHus U peKomMeHoayuu no OaibHeliueMmy co8epuleHcmeosa-
HUIO OAHHOU pabombi.

KuroueBble ciioBa: xuuea, peghopma, KHueonobOue, UHGOPMAYUOHHO-OUDIUOMEUHOE OOCIYHCUBAHUE, KAYECBO, NPOYecc,
cucmema, OyX08HOCMb, MONOOENHChb, KVIbMYpa YmeHus, NOIUMUKA, HAcelleHue, dJIeKMpoHHas (supmyanvhas) oubnuomexa,
uHopMayuUoOHHO-pecypCHblll YyeHmp.

Dilbarkhan SHARIPOVA,
Lecturer in the chair the Culture and Library activities Nukus branch of the UzSIAC

LARGE-SCALE RENOVATION AND CHANGE IN LIBRARY AND
LIBRARY ACTIVITY IN NEW UZBEKISTAN

Annotation: This article discusses the large-scale reforms being carried out in New Uzbekistan under the leadership of
President Sh. Mirziyoyev and their significance. Over the past three or four years, the level and opportunities of library services
to the population of Uzbekistan have been radically renewed. It is especially important to note the growing interest in reading
among young people, the creation of a system of moral and material support for them and the implementation of a number of
positive measures. From this point of view, the article offers suggestions and recommendations for further improvement of this
work.

Keywords: book, reform, bookworm, information and library services, quality, process, system, spirituality, youth, reading
culture, politics, population, electronic (virtual) library, information resource center.

Barchamizga  ma’lumki,  O‘zbekiston  shaharlari qgancha muhim hujjatlar, jumladan, kitobxonlik madaniyatini

azaldan ilm-fan markazi sifatida mashhur bo‘lgan. Bunda
kutubxonalar ham katta rol o‘ynaganini mamnuniyat bilan
e’tirof etsak, arziydi. Tarixiy manbalarga tayanib aytadigan
bo‘lsak, aynigsa, IX—XII asrlarda, Amir Temur va Temuriylar
davrida mamlakatda ulkan kutubxonalar tashkil etilgan, ular
jamiyatning, kishilar hayotining ajralmas qismi bo‘lgan.
Buning natijasida esa ilm-fan yuksalgan. Xonliklar davrida
ham Samarqand, Buxoro, Xiva, Qo‘qon shaharlarida
hukmdorlar saroylarida yirik kutubxonalar faoliyat yuritgan.
Keyinchalik jadidchilik harakati rahnamolari mintaqa
shaharlarida ma’rifatni keng targ‘ib qilish magsadida
dastlabki ommaviy kutubxonalarga asos solishgan. Ushbu
kutubxonalarda jamlangan adabiyotlar mazmuni va yo‘nalishi
jihatidan saroy kutubxonalaridan ancha farq qilib, zamon
ruhini aks ettirib turgan. Demak, kitoblar barcha zamonlar
uchun ham bilimlar xazinasi, donishmandlik chashmasi,
qalblar malhami bo‘lgan.

Muhtaram  Prezidentimiz =~ Sh.Mirziyoyev: Ma’naviy
hayotimizni yanada rivojlantirish maqsadida keyingi paytda bir

oshirish, madaniyat va san’at sohasini takomillashtirish,
hududlarda ulug® san’atkorlarimiz nomi bilan ataladigan
jjodiy maktab va markazlar tashkil etish to‘g‘risidagi qaror
va farmoyishlar ham qabul qilindi [1; 180 B] — deya alohida
ta’kidlab o‘tgan edi.

“Kitob mahsulotlarini nashr etish va tarqatish tizimini
rivojlantirish, kitob mutolaasi va kitobxonlik madaniyatini
oshirish hamda targ‘ib qilish bo‘yicha kompleks chora-
tadbirlar dasturi to‘g‘risida”gi O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining Qarori esa jamiyatda barkamol shaxsni
tarbiyalashda beqiyos ahamiyatga ega bo‘lgan kitobxonlik
madaniyatini oshirishda hamda yoshlarning ma’naviy-
intellektual salohiyatini, ongini, tafakkurini va dunyoqarashini
yuksaltirishda muhim dasturilamal bo‘lib xizmat qilmoqda.

Albatta, kutubxona moziy haqiqatlarini kelajakka
eltuvchi, ma’naviy boyliklarni avloddan avlodga yetkazib
beradigan maskan. Kitoblar esa jamiyatdagi vogeliklar,
ilm-fandagi yangilik va kashfiyotlarni o‘zida qayd etib
boruvchi, makon va zamon bilmaydigan inson zakosining
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Yosh tadqiqotchi

buyuk mahsullaridan biridir. Axborot texnologiyalarini
jamiyatimizning turli sohalarida keng tatbiq qilinishi,
kitobxonlarga xizmat ko‘rsatuvchi kutubxonalar faoliyatida
tub islohotlar o‘tkazilmoqda. Fuqarolarimizning ma’naviy
kamolotini yuksaltirish, kutubxona-axborot sohasida sifatli
xizmat ko‘rsatishning imkoniyatlarini oshiradigan zamonaviy
infratuzilmalar yaratish va davlat dasturlarini ishlab chiqish
bo‘yicha yurtimizda keng ko‘lamli ijobiy ishlar amalga
oshirilmoqda.

Axborot resurslarini yaratish va jahon ilmiy-ta’lim
axborot resurslaridan foydalanish imkoniyatini yaratish
yo‘li bilan axborot kutubxona xizmatlari ko‘rsatilmoqda.

Mamlakatimizning barcha hududlarida kitob savdosiga
ixtisoslashgan do‘konlari tashkil etilmoqda.
Milliy madaniyatimizga, ma’naviyatimizga salbiy

ta’sir ko‘rsatadigan turli xurujlardan yoshlarni asrash,
jaholatga qarshi ma’rifat bilan kurashish g‘oyasini o‘zida
jamlagan dunyoqarash negizida tarbiyalash masalasiga
jiddiy ahamiyat berilmoqda. Yoshlarning har tomonlama
manfaatlarini ta’minlash, ularning orzu-intilishlari, qobiliyat
va salohiyatini ro‘yobga chiqarish davlat siyosatining ustuvor
yo‘nalishiga aylandi. Eng muhimi, farzandlarimizni shonli
tariximizda o‘chmas iz qoldirgan buyuk ota-bobolarimizning
munosib avlodlari sifatida tarbiyalash dolzarb vazifalardan
biri hisoblanadi. Bu jarayonda esa kitobning tutgan o‘rni
beqiyosdir.

Muhtaram Prezidentimiz aholi orasida kitobxonlik
madaniyati va ma’naviyatini oshirish yo‘lida samarali
islohotlar, yangilanish va o‘zgarishlarni amaliyotga tadbiq
etgan edi. Qaysi rivojlangan xalq yoki davlat bo‘lmasin
ularning shu darajaga etishishida birinchi o‘rinda ma’naviy
hayotini sayqallab, kreativ fikrlash doirasini oshiradigan,
tarix va kelajag istigbolini bog‘lab turguvchi kitob va
kutubxonalarning ahamiyati beqiyosdir. Xalqimiz azal-
azaldan kitob o‘qishga, u bilan oshno bo‘lishga intilib
yashab kelgan. Xalqimiz shuuridagi bu qadimiy an’ana
bugun ham o‘z ahamiyatini yo‘qotgani yo‘q. Mustaqillik
yillarida yurtimizda qadriyatlarni qayta tiklash, ma’naviyatni
yuksaltirish, milliy g‘ururni paydo qilish, adabiyot va san’atni
ma’anaviyatning negizi sifatida rivoj toptirish, erkin fikr, ezgu
so‘z va xayrli amallarga bosh bo‘lish davlatimiz siyosatining
ustuvor yo‘nalishlaridan birini tashkil qilib kelmoqgda [2; 3 B].
Yoshlar tarbiyasida doimo yangilanish, islohot va innovatsion
g‘oya va metodlar, loyihalar yaxshi natija beradi. Kelajagimiz
egalari bo‘lgan yoshlarni fagat ma’naviy rag‘batlantirish bilan
ko‘zlangan natijaga erishib bo‘lmasligini zamonning o°zi
taqozo etmoqda. Shuning uchun sohada mutlaqo yangi tizim
yaratildi. Buning natijasida yoshlarning katta magqsadlarga
safarbar etilishi, kitobxonlik madaniyatiga qiziquvchan
yoshlar sonining ortib borishi tabiiy.

Lekin ko‘plab bolalarimiz kitobdan uzoqlashib, ko‘p
vagqtini ijtimoiy tarmogqlarda o‘tkazayotgani — bu ham bor gap.
Biz farzandlarimizning ongi, dunyoqarashi asrlar davomida
sinovdan o‘tgan, yuksak ma’naviyat xazinasi bo‘lgan jahon va
milliy adabiyotimiz asosida, balki qandaydir shubhali, zararli
axborotlar asosida shakllanishiga beparvo qarab turolmaymiz
[3; 134 B].

Aholi, eng avvalo, yoshlar o‘rtasida kitobxonlik saviyasini
oshirish magsadida Qoraqalpog‘iston Respublikasi, viloyatlar
va Toshkent shahrida har yili “Eng yaxshi kitobxon maktab”,
“Eng yaxshi kitobxon mahalla”, “Eng yaxshi kitobxon oila”,
kabi yo‘nalishlarda ko‘rik-tanlovlar o‘tkazish, yakuniy
bosqich g‘oliblarini taqgdirlash uchun gimmatbaho sovg-‘alar,
jumladan, yurtimizda ishlab chiqarilgan avtomobillarni
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mukofot tariqasida berish, o‘ylaymanki, bu juda katta rag‘bat
bo‘ladi [4; 530 B] - deya kitob o‘quvchilarini qo‘llab-
quvvatlash muhimligini ta’kidlagan edi Prezidentimiz.

Sohada qonun hujjatlarining joylardagi ijrosi va
yaratilgan sharoitlardan foydalanish darajasi esa yoshlar
o‘rtasida kitobxonlik madaniyatini rivojlantirishda muhim
ahamiyat kasb etishi shubhasiz. Bunday islohatlarni hisobga
olgan holda, shahar va qishloglarda tashkil -etiladigan
kutubxonalar uchun zamonaviy imkoniyatlar yaratilmoqda.
Barcha sohalarda texnikaning rivojlanishi natijasida elektron
kutubxona faoliyati isloh gqilindi. Virtual kutubxonalar o‘z
faoliyatini boshladi.

O‘zbekiston  Respublikasi  Prezidentining  2019-yil
7-iyundagi PQ-4354-son “O‘zbekiston Respublikasi aho-
lisiga axborot-kutubxona xizmati ko‘rsatishni yanada
takomillashtirish to‘g‘risida”gi Qarorida esa yangi tashkil
etilayotgan tuman (shahar) axborot-kutubxona markazlarining
asosiy vazifalari:

— aholiga axborot-kutubxona xizmatlari ko ‘rsatish uchun
sifat jihatidan yangi va qulay shart-sharoitlar yaratish,
zamonaviy axborot texnologiyalari asosida ularning ilmiy,
ta’lim, axborot va madaniy ehtiyojlarini qondirish;

— aholining ijtimoiy himoyaga muhtoj qatlamlariga
ijtimoiy moslashuv va reabilitatsiya, mustaqil ta’lim olish va
muloqot doirasini kengaytirish vositasi sifatida axborotdan
foydalanish imkoniyatlarini yaratish;

— fovdalanuvchilarga har qanday (bosma, multimedia va
ragamli) tashuvchilarda, shu jumladan, Internet tarmog ‘ida
sifatli  axborot manbalaridan foydalanish imkoniyatini
yaratish;

— 0z axborot-resurslarini yaratish va ularni sifatli
to ‘ldirib  borish orqali kitobxonlarga an’anaviy xizmat
ko ‘rsatish usulidan ularni zamonaviy axborot-kutubxona
xizmatlari bilan ta 'minlashga o ‘tish;

— aholiga axborot-kutubxona xizmatlarini ko ‘rsatish
bo ‘yicha masofadan xizmatlar ko ‘rsatishni rivojlantirish va
modernizatsiya qilish belgilangan. [5; 2 B]

Nafaqat kitobxonlarni shu bilan birga, kutubxonachilik
kasbiga ehtirom ko‘rsatish va mukofotlash tizimining
yaratilishi shu sohani tanlagan yoshlar uchun katta imkoniyat
bo‘ldi, desak mubolag‘a bo‘lmaydi. O‘zbekiston Respublikasi
Vazirlar Mahkamasining 2020-yil 22-dekabrdagi 803-son
“Axborot-kutubxona a’lochisi” ko‘krak nishoni ta’sis etish
to‘g‘risida”gi Qarori asosida samarali natijaga erishgan
kutubxonachilar mazkur ko‘krak nishoni bilan mukofotlanishi

belgilandi.
Ko‘krak nishoni bilan axborot-kutubxona sohasini
rivojlantirishga, aholiga axborot-kutubxona xizmatlari

ko‘rsatishning yangi tizimini yaratishga, kutubxonalarda
saglanayotgan milliy madaniy merosni asrab-avaylash
va boyitish ishlariga munosib hissa qo‘shgan, jamiyatda
mutolaa madaniyati, kitobxonlikni keng targ‘ib qilish va
yosh mutaxassis kadrlarni tayyorlash borasida samarali
mehnat qilgan va mazkur yo‘nalishda yuqori natijalarga
erishgan fuqarolar taqdirlanadi. Ko‘krak nishoni bilan
O‘zbekiston Respublikasi fuqarosi bo‘lmagan shaxslar ham
taqdirlanishi mumkin [6; 2 B]. Bu esa o‘z navbatida, Yangi
O‘zbekistonda  kutubxonashunoslik  sohasining  yuksak
islohotga yuz burganidan dalolatdir. Mazkur mukofot
bilan qoraqalpog‘istonlik kutubxonachilar ham munosib
rag‘batlantirildi. Bu kabi yuksak e’tirof kutubxonachilar
uchun yangicha mas’uliyat yuklashi bilan birga, tanlagan
kasbidan faxrlanish hissini tuyishga imkon berdi.

Toshkent shahridagi “Yoshlar ijod saroyida” “Central
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Aziya — 2021: fan, ta’lim, madaniyat va biznesda internet va
axborot-kutubxona resurslari” XIV Xalqaro konferensiyasi
bo‘lib o‘tdi. Mazkur tadbir doirasida O‘zbekiston
kutubxonachilik sohasida ilk bor axborot, kutubxona sohasini
rivojlantirishga oz hissasini qo‘shgan xalq amaliy-madaniy
merosini saqlash va boyitish ishlarida, jamiyatimizda kitob
o°qish madaniyatini, kitobxonlikni keng targ‘ib etish va yosh
mutaxassislarni tayyorlashdagi pedagogik mehnati yana bu
yo‘nalishda yuqori natijalarga erishgan soha mutaxassisilari

“Axborot-kutubxona a’lochisi” ko‘krak nishoni bilan
taqdirlandi.

“Axborot-kutubxona  a’lochisi” ko‘krak  nishonini
topshirish  marosimida  Qoraqalpog‘iston  Respublikasi

Axborot kutubxona markazi direktori Injigul Sharapovaga
“Axborot-kutubxona a’lochisi” ko‘krak nishonining berilishi
barcha axborot kutubxona markazi xodimlariga bo‘lgan katta
e’tibor deb bilamiz [7; 2 B].

Darhaqiqat, yuqorida ta’kidlanganidek, O‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining 2019-yil 7-iyundagi PQ-
4354-son “O‘zbekiston Respublikasi aholisiga axborot-
kutubxona xizmati ko‘rsatishni yanada takomillashtirish
to‘g risida”gi Qarorida:

— axborot-kommunikatsiya texnologiyalarining rivoj-
lanishi va zamonaviy umumjahon tendensiyalarini hisobga
olgan holda axborot-kutubxona faoliyatini isloh qilish;

— aholiga axborot-kutubxona xizmatlari ko ‘rsatish
bo ‘yicha ijtimoiy kafolatlarni sifatli ta’'minlash hamda
zamonaviy talablarni hisobga olgan holda axborot-kutubxona
muassasalarini rivojlantirish magsadida normativ-huquqiy
bazani takomillashtirish;

— hududlarda aholiga axborot-kutubxona xizmatlari
ko ‘rsatishni bargaror rivojlantirishga ko ‘maklashish,

— axborot-kutubxona muassasalarining moddiy-texnika
bazasini mustahkamlash, shu jumladan, yangi bino va
inshootlarni qurish, mavjud binolarni rekonstruksiya qilish,
ularni zamonaviy uskunalar bilan ta’minlash;

— kutubxona sohasida davlat-xususiy sheriklikni, xususiy
va elektron (virtual) kutubxonalar tarmog ‘ini rivojlantirish;

—  kutubxonalar  faoliyatining  samaradorligini  va
foydalanuvchilarga xizmat ko ‘rsatish (shu jumladan, pullik

xizmat ko ‘rsatish) tezkorligini oshirish uchun elektron
kitoblar tarqatishga ixtisoslashgan internet-resurslar bilan
hamkorlikni kengaytirish;

— axborot-kutubxona muassasalari xavfsizligini hamda
milliy va jahon madaniy merosining bir gismi sifatida axborot-
kutubxona fondlarining yaxshi saqlanishini ta 'minlash;

— axborot-kutubxona muassasalarini malakali muta-
xassislar bilan ta’'minlash [8;2 B] asosiy vazifa sifatida bel-
gilangan.

Mamlakatimizda ijtimoiy-iqtisodiy sohani isloh qilish-
ning hozirgi sharoitida axborot-kutubxona faoliyatini
rivojlantirishning magsad va vazifalari davlatimizda amalga
oshirilayotgan o‘zgarishlarga va xalqaro amaliyotga mos
bo‘lishi zarur. Shu munosabat bilan fugarolarning axborotdan
erkin foydalanish bo‘yicha konstitutsiyaviy huquglarini, shu
jumladan, milliy qadriyatlar va jahon madaniyati, amaliy va
fundamental bilimlardan bahramand bo‘lishini ta’minlaydigan
aholiga axborot-kutubxona xizmatlari ko‘rsatishning sifat
jihatdan yangi tizimini yaratish, kutubxonalarda saqlanayotgan
milliy madaniy merosni asrab-avaylash va boyitish, axborot-
kommunikatsiya texnologiyalarini keng joriy etish hisobiga
axborot-kutubxona muassasalari faoliyatini tashkil etishni
takomillashtirish ustuvor vazifaga aylanmoqda.

Zamon bilan hamnafas bo‘lib, Internetdan to‘g‘ri
foydalanib, yuksak mahoratli kadrlarni tarbiyalasak, kutub-
xonashunoslik ilmini har tomonlama o‘rgansak, ko‘zlangan
magsadga albatta yetamiz. Yangi O‘zbekistonda kutubxona
va kutubxonachilik faoliyati keng ko‘lamli islohotlar,
yangilanish va o‘zgarishlar jarayonida dadil qadam tashlab
kelayotgan istigbolli, kelajagi porloq — sohadir. Muhtaram
Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev ta’kidlaganidek, “Jahon tarixi
shundan dalolat beradiki, har qanday yangi sivilizatsiya,
yangi Uyg‘onish davri kitob va kutubxonalardan boshlanadi”
[9; 42 B].

Zero, insoniyat tafakkurining yuksak boyligi bo‘lgan
kutubxonalarimiz yoshlarning doimiy tashrif buyuradigan
maskaniga aylanmoqda. Ilm-ma’rifat, muqaddas bilim,
bebaho ma’naviy merosni o‘zida jamlagan — ziyo maskani
kutubxonalarga e’tibor, ertangi yorug* istigbolimizga bo‘lgan
e’tibordir.
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SAHNADA NUTQ MADANIYATINI ULUG‘LAGAN MUHIDDIN QIZIQ

Annotatsiya. Ushbu maqolada o ‘zbek milliy estrada san’atining qizigchilik janrida ijod qgilgan, o ‘ziga xos maktab yaratgan,
o zbek qizigchilik, askiya rivojiga katta hissa qo ‘shgan san’atkor Muhiddin Darveshov hagida so ‘z boradi. Aktyorning ijro gilgan
repertuariga to xtalib, aktyorlik va nutq mahorati, vogealar mazmuni tahlilga tortilib, xulosalar gilinadi.

Kalit so‘zlar: gizigchilik, so ‘z san’ati, nutq madaniyati, milliy estrada, askiya, latifa, monolog.
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Inoyatkhon NAZAROVA,
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REVE THE STAGE CULTURE MUKHIDDIN QIZIQ

Abstract. The article is about Mukhiddin Darveshov, an artist who created a unique school of Uzbek national pop art in the
word genre, who made a significant contribution to the development of the genre of interest.
Keywords: humorist, national stage, rasping genre, sthenic culture, colloquial jokes and puns, joke, monologue.

Askiya — o‘zbek xalq og‘zaki ijodining mustaqil janri
hisoblanib, u insonning mehnat faoliyati, kayfiyati, kundalik
turmushi, munosabatlari, his-tuyg‘ulari, ijodiy fikrlashi bilan
chambarchas bog‘liq. Kishilarni nozik ta’bli, xushchaqchaq
tabiatli, serzavq, nihoyatda didli, ziyrak, his etuvchi inson sifatida
tarbiyalashda askiya janrining ahamiyati katta.

“Askiya” so‘ziga ta’rif beradigan bo‘lsak, u arabcha “zakiy”
so‘zidan olingan bo‘lib, “so‘zamol”, “zakovatli”, “o‘tkir zehnli”
degan ma’nolarni anglatadi, “zakiy” so‘zining ko‘plik shakli
“azkiy” bo‘lib, u keyinchalik talaffuzda o‘zgarib, “askiya”
shakliga kelib qolgan. Xalq orasida bu termin askiya ijrochilari,
askiyachi deb yuritiladi. [1.261 b.]

Askiyaning payrov, qofiya, radif, tutal, o‘xshatdim,
bo‘lasizmi, bahri bayt, safsata, “gulmisiz, jambilmisiz,
rayhonmisiz”, shirinkorlik, afsona, rabbiya, lagab, mubolag‘a,
kesatiq, lof, chiston, kabi turlari bor.

“Har bir xalqgda ham hazil-mutoyiba, bahslashuv, aytishuv,
askiya bor. O‘zbek askiyasining boshqa xalqlarning oddiy hazil-
mutoyibasidan farqi shundaki, u san’at darajasiga ko‘tarila
olgan. Askiya o‘zbek xalq og‘zaki ijodining bir turi, xalq
qiziqchiligining tarkibiy qismi, keng tarqalgan tomosha hisob-
lanadi”[2.105.b].

Askiya san’atini birinchi bo‘lib atroflicha ilmiy o‘rgangan
olim filologiya fanlari doktori Rasul Muhammadiyev hisoblanadi.
Uning tashabbusi bilan uch bora askiya ekspeditsiyasi
tashkil etilgan. Bu jarayonda askiyachilarni bir joyga jamlab,
musobagqalar uyushtirilgan, suhbatlar, payrovlar yozib olingan.
Yakunda mazkur ekspeditsiya asosida 1970-yili “Askiya”
to‘plami nashr qilinib, shu nomdagi film yaratilgan.

Tilshunos olim H.Razzoqov askiya janrida ijod qiluvchi
san’atkorlarga baho berar ekan, “Askiyachilar omonim, sinonim,
antonim so‘zlarni qo‘llash, majoziy so‘zlarga e’tibor berish,
ayrim hollarda tovushlarning o‘rnini almashtirish yoki ataylab
buzib talaffuz qilish orqali o‘zbek tilini turli bo‘yoqlarda
jonlantiradilar” [1.264 b] degan.

Marg‘ilonlik Yusufjon qiziq Shakarjonov, Bachqir gishlog‘idan
Dehqon yuzboshi Shernazarov, qo‘qonlik Erka qori Karimov,
Mamayunus Tillaboyev, Mamatxoliq Masodiqov, Tursunbuva
Aminov, andijonlik Abdulhay maxsum Qozoqov, Mullamamat
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buva, Jo‘raxon Sultonov, G‘oyib aka Toshmatov, Usmon qori
Rahimbekovlar, Akbar Usmonov, Muhiddin Darveshov kabi kulgu
darg‘alari o‘zbek askiyachiligi tarixida alohida tilga olinadi. Ular
sahnaga chiqganda, beixtiyor odamlarning yuzlariga tabassum
yugurgan. So‘z mas’uliyatini his etish, uni tarigdek ko‘chaga
sochmay, bilib-fahmlab ishlatish yuqorida nomlari keltirilgan
qiziqgchilar ijod yo‘lidagi muhim qoidalar bo‘lgan.

M.Darveshov aslida Samarqand qishloq xo°jaligi institutini
tamomlagan bo‘lsa-da, u Tesha qiziq Komilov, Ohunjon qiziq
Huzurjonovlarga ergashib, qiziqchilik san’atiga kirib kelgan.
Marhum qiziqchilar Rustam Hamroqulov, Hojiboy Tojiboyev
hamda elimiz sevgan san’atkorlar Bahodir Shokirov, Abdulla
Akbarov, Abdurahmon Siddiqovlar Muhiddin qiziq Darveshovni
o‘zlarining ustozlari deb bilishadi.

Muhiddin Darvesh so‘zlarni turli ohanglarda ishlatishi, sheva
unsurlaridan unumli foydalanishi, tomoshabin qarshisida o‘zining
mimikalari, qo‘l harakatlari, lavzi orqali yaratayotgan yoki aytib
berayotgan kishi obrazini aniq, yaqqol gavdalantira olish mahorati
bilan davrani qiziqtira olgan. Tomoshabin san’atkor askiyasidan
zavqlanib, ich-ichidan qotib-qotib kulgan. Bunday ma’naviy
hordiq esa tabiiyki ularning ertangi ish kuni, umuman turmush
hayoti yanada unumli bo‘lishida kuch-g‘ayrat bag‘ishlagan.

Muhiddin qiziq  voqea-hodisani so‘zlashda yoki obraz
yaratayotganda so‘zlardan unumli foydalanishga, shu bilan
birga tomoshabin digqatini chalg‘itmaslik uchun ortigcha xatti-
harakat ishlatmaslikka intilgan. Ushbu so‘z ustasining nomi
tilga olinganda, xalqimiz ko‘z o‘ngida oq yaktakda do‘ppini
qiyshaytirib kiyib olgan san’atkor siymosi gavdalanadi. Katta
yoshdagi yurtdoshlarimiz esa yoshlik davrlarining bir gismiga
aylangan bu qiziqchini yuzlarida tabassum bilan yodga oladilar.

Muhiddin qiziq nomining yillar o‘tsa-da avlodlar qalbida
mudom yashab kelayotganining talay sabablari bor.

Eng avvalo, bu san’atkorning repertuari nihoyatda boy.
Kulgi — hikoya, latifa va hangoma janrlarida birdek ijod gilgan.
O°z chigishlarida ularni bir-biriga bog‘lab namoyish etishi tufayli
dastur — turkumlar yaratgan. Masalan, o‘z hayoti hamda ustoz
qiziglar hayotidan olingan hangomalarni hikoya qilish, kulgi-
hikoya va latifalarni ijro etish, Abduraim dovdir va Mamaraim
erkak sarguzashtlari.



Inoyatxon NAZAROVA. SAHNADA NUTQ MADANIYATINI ULUG ‘LAGAN MUHIDDIN QIZIQ

“So‘zlarni  salmogqlab, chertib-chertib aytib, ko‘zlari,
qoshlarni o‘ynatib, qo‘llarni harakatga keltirish, lahzalarda
bo‘lsada, hikoyada so‘z borayotgan turli qiyofalarda gavdalanib,
har safar ajib bir tomosha yaratgan”[3.218 b]. Usta san’atkorning
ijodini o‘rganish magqsadida ijtimoiy tarmogqlarga joylashtirilgan
video audiolardan foydalanildi.

Qiziqchi nafaqat insonlarga kulgi ulashuvchi zavqli kasb
egasi, balki o°zi yashab turgan davr muammolari, turli illatlarni
ko‘rib, tahlil qilib, ularning yechimlari haqida mushohada
qiluvchi san’atkor hamdir.

Muhiddin Darveshov repertuaridan o‘rin olgan hazil-
mutoyiba, hajviyalarda “kosa tagida nim kosa” qilib, o‘zini
giynayotgan hayotiy masalalarni kulgu qog‘oziga o‘rab,
tinglovchilar hukmiga havola qgila olgan so‘z ustasi edi.

Qiziqchi haqidagi tadqiqotlardan birida “Muhiddin qiziq
o‘zining ichakuzdi hangomalarini turli xil xarakterlarda ijro
etib, juda ko‘pchilikni kuldira olgan o‘zbek an’anaviy teatrining
yetuk namoyandalaridan biri bo‘lgan. Muhiddin qizigning
tahsinga loyiq ajoyib odatlaridan biri, qayerdaki yosh qiziqchi,
askiyachi chigsa, albatta uni topib, tanishib, ganoti ostiga olib
tarbiyalagan”[6.1.b] degan fikrlarga ham duch kelamiz. Askiyaga
usta bo‘lish bilan birga, atrofiga qiziqchilikka ishqiboz yoshlarni
ham yig‘a bilgan. U ana shunday yoshlar bilan respublikada
birinchi bo‘lib 1986-yil Buvayda tumani madaniyat uyi qoshida
“Qahqaha” teatr studiyasini tashkil qilgan. Bu teatrga O‘ktamjon
Yusupov, Yuldoshxon Nosirov, Jo‘raxon Po‘latov, Bahodir
Shokirov, Mansurjon Oxunov kabi yosh qiziqchi, askiyachilarni
jalb qilib, turli ommaviy asarlarni sahnalashtirgan. Muhiddin
qiziqning bunday serqirra ijodini kuzatib, o‘ziga xos maktab
yaratgan ijodkor ekanligiga amin bo‘lamiz.

Ustoz san’atkor voqea tanlashda sodda, oddiy odamlar darhol
tushunib olishi mumkin bo‘lgan mavzulardan foydalangan.
Adabiy tilning o‘ziga xos go‘zalligi, shuningdek, sheva,
lahjalarning ham o‘ziga xos latofatini ko‘rsatish bilan birga
vodiy lahjasiga alohida urg‘u beradi. U hikoya qilib berayotgan
mavzuni tomoshabinlarga yanada yaqinroq va hayotiy bo‘lishini
ta’minlaydi. Masalan, dehqon, shifokor va boshga soha
egalarining obrazlarini yaratishda ularning so‘zlashuv jarayonida
ishlatadigan o‘ziga xos terminlari va uslubi bo‘ladi. Qolaversa,
har bir insonning o‘z ichki nutqi bor. Ijodkor hikoyalaridagi
personajlar tilidan aynan ularga xos bo‘lgan kasb va individual
shaxsga xos nutq xarakterini nozik payqab uni o‘rnida qo‘llay
olgan. Hangomalaridagi har bir so‘zni tovlantirgan.

“Muhiddin qiziq nafagat o‘zbek tilida, balki rus, qozoq,
qirg‘iz tojik tillarida ham qiziqdan-qiziq hangomalar yaratib,
qo‘shni davlatlar — Qozog‘iston, Qirg‘iziston, Tojikistonda o‘z
dasturlarini ijro etib, shuhrat qozongan™[6.1 b].

Muhiddin Darveshovga yozuvchi Anvar Muqimov ayrim
hajviyalarni yozib bergan. Anvar Mugimov 1929- yil 5-yanvarda
Farg‘ona viloyatining Bag‘dod tumanidagi Olchin qishlog‘ida
tug‘ilgan. Toshkent shahrida nemis tili o‘qituvchisi mutaxassisligi
bo‘yicha ta’lim olgan. Anvar Muqimov nafagat hajvnavis
yozuvchi balki jiddiy mavzularda qalam tebratib adabiyot
ahlining nazariga tushgan. Aynigsa uning “Qo‘qon shamoli”
hikoyasi katta munorazalarga sabab bo‘lgan. “Ichkilikning
sharofati”, “Xotinimdan o‘rgilay”, “O‘zimni to‘xtatolmayman”
kabi hajviyalari Muhiddin qiziq tomonidan katta mahorat bilan
ijro etilgan. Undan tashqari Muso Jalilning hazil she’rlarini ham
ijro qilgan, shulardan biri “Bir balo” nomli hazil she’r.

O‘zbekiston xalq shoiri Anvar Obidjon Said Anvarning

“Muhiddin Darvesh: Qissa va hangomalar” nomli kitobga yozgan
so‘z boshidan quyidagilarni bayon qiladi:

“Muhiddin aka, aytishim mumkin, o‘zbekning yakkayu
yagona, takrorlanmas qiziqchisi edi. Bundayin tom ma’nodagi
qiziqchi tariximizda bo‘lmagan. Chunki u Yusufjon qiziq
Shakarjonov, Ohunjon qiziq Huzurjonov, Tesha qiziq
Komilovlardan keyin qiziqchiligimizni yangi pog‘onaga olib
chiqdi, o‘ziga xos maktab yaratdi”[4.3 b].

Shu bilan birga A.Obidjon ushbu so‘z boshida so‘z ustasining
topqir, tug‘ma qiziqchi bo‘lgani, yurgan yo‘lida hangoma to‘qib
yurgani, xalgning dardini ayta olganiga tan berganini alohida
e’tirof giladi.

M.Darveshov o‘z repertuarida bolajonlar haqida latifalar ham
mavjud, qiziqchi bunday chigishlarida bolalarga xos sho‘xlik,
quvlik, hozirjavoblik bilan bola tilidan so‘zlaydi:

“Bolani tili shirin, odobi undan shirin. Dadasi ishdan kelsa,
o‘g‘li yugurib chiqib

— Dada, pul beying, desa.

—Xo‘p, o‘g‘lim.

Har so‘raganda 5 tiyin, 10 tiyin berar ekan. Bugun “Paxtakor”
yutgan, oylik ogan, kayf joyida. Uyga kesa, o‘g‘li: “Dada, pul
beying”, desa dadasini saxiyligi tutib: “O‘g‘lim, bu, so‘lkavoy
beriymi, qog‘oz pul beriymi” desa. Atom zamonining bollarini esi
ko‘pmasmi: “Dada, so‘lkavoyni qog‘oz pulga o‘rab beyvuying,
bo‘masa yo‘qotib qo‘yaman” dermish.

“XX asrning 70-yillarida Abdufattoh Saidov va Muhiddin
Darveshovlarning to‘yxonada yakka tartibda ijro etgan
hangomalari, to‘ydagi chigishlari “Bir aktyor teatri” talablariga
javob Dberardi. El sevgan bu hangomachi — qiziqchilarni
konsertlarga taklif qilishdi. Ularning konsertlardagi chiqishlari —
“monolog” ya’ni nomer edi” [5.294 b].

San’atkor 1967-yil xalq ijodiyoti ko‘rigi, 1984, 1986,
1988-yillarda askiyachi va qiziqchilarning Respublika ko‘rik
tanlovining g‘olibi bo‘lgan.

San’atshunos olim Sirojiddin Ahmedov shunday yozadi:
“Muhiddin Darveshovning yutug‘i — kulgili hangomalarining
vogebandligi. Bunday hangomalarni Muhiddin qiziq mahorat bilan
ijro gilardi. Yana bir jihati, u kishining shevasi edi. Askiyachilik
vodiyga xos bo‘lganidek, Muhiddin qiziq Qo‘qon, Marg‘ilonga xos
qiziqchilik maktabini yaxshi egallagan edi. Muhiddin Darveshov
bilan bir-ikki marta suhbatda bo‘lganman, u kishi juda band
bo‘lardi, hayotda ham o‘ta kamtarin, hokisor odam edi. O‘ziga xos
xarakterli tomoni, ko‘ngli tortmagan davralardan hech kimning
dilini og‘ritmay, chiqib ketardi. Qiziqchilikda, so‘z san’atida
so‘zning o°rnini topa bilish eng muhim omil hisoblanadi. Umuman,
askiyachilikda, qiziqchilikda “tutol gap”, ya’ni ishlatilmagan,
o‘xshashi yo‘q so‘zlar mavjud. Shunday qiziq voqealarni topish va
ularni qgiziqarli qilib ijro etish Muhiddin Darveshovga xos xususiyat
bo‘lgan. Qiziqchi zakiy odam bo‘lishi kerak. Ya’ni xalq an’analari,
termalarini, xalq og‘zaki ijodidagi qo‘shiqlarni, joy nomlarini,
predmetlar nomini, shevalarni yaxshi bilishi zarur. Biz Muhiddin
qizigni ana shunday “zakiy” odam bo‘lgan, deya olamiz. Muhiddin
Darveshovning hangomalari o‘ta xalqchil bo‘lgan[ 6.1 b].

Xulosa o‘rnida aytish kerakki, Muhiddin Darvesh ijodi milliy
estradaning yaratilishiga, estrada san’atining so‘z janri rivojiga
katta hissa qo‘shdi. Aktyor o‘z so‘zamonligi, nutq madaniyati
kuchliligi, unga qo‘shimcha aktyorlik mahorati va badihago‘yligi
bilan tomoshabin qalbidan munosib o‘rin egallagan. Muhiddin
Darveshov o‘z chigishlari bilan kelajak avlod san’at ahliga
o‘rnak bo‘lgan va o‘ziga xos maktab yaratgan.
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IMKONIYATI CHEKLANGAN BOLALARNING JAMIYATDAGI
FAOLLIGINI OSHIRISHDA XOREOGRAFIYA SAN’ATINING O‘RNI

Annotatsiya: Ushbu maqgolada oliy ta’lim sohasida amalga oshirilayotgan o ‘zgarish va yangiliklar, nogironligi hamda
imkoniyati cheklangan bolalarga ta’lim berishning turli usullari hamda vositalari xususida atroflicha ma’lumotlar taqdim
qgilingan. Shuningdek, xoreografiva orqali imkoniyati cheklangan bolalarning jamiyatdagi faolligini oshirishning amaliy

ahamiyati tadqiq etilgan.
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INCREASING THE ACTIVITY OF DISABLED CHILDREN IN SOCIETY
THROUGH THE ART OF CHOREOGRAPHY

Annotation: The article scientifically highlights developments in the field of higher education, various methods and means
of teaching children with disabilities. The practical significance of increasing the activity of children with disabilities in society

through choreography was also studied.

Keywords: education, children, psychodynamics, rhythm, choreography, teaching, science, art.

Mamlakatimizda yillar davomida bosqichma-bosqich
amalga oshirilayotgan tub islohotlar ta’lim tizimida ham
jiddiy o‘zgarishlarni boshlab berdi. Jumladan, oliy ta’limni
yanada rivojlantirish borasida bir qator keng ko‘lamli
ishlar amalga oshirildi. Yangi ta’lim yo‘nalishlari, turli
kasb va fanlar rivojini ta’minlash maqsadida magistratura
mutaxassisliklari joriy qilindi. Doimiy bandlikni saqlab
qolish va xodimlarning malakasini oshirish uchun sirtqi va
kechki ta’lim yo‘nalishlari tiklandi, xorijiy davlatlar bilan
hamkorlikda bir qator ta’lim muassasalari tashkil etildi.
Eng muhimi, o‘quv rejalari tubdan yangilandi. Qolaversa,
imkoniyati cheklangan bolalarning jamiyatdagi faolligini
oshirish borasida ham ijobiy natijalar ko‘zga tashlanmoqda.
Inchinun, “Aholining ijtimoiy himoyaga mubhtoj
gatlamlari, shu jumladan, imkoniyati cheklangan
shaxslarning oliy ta’lim bilan qamrov darajasini
oshirish, ular uchun infratuzilmaga oid sharoitlarni
yaxshilash” zarurligini hayotning o°zi tagozo etmoqda!.

Shu ma’noda, nogironligi bo‘lgan va imkoniyati
cheklangan bolalarga ta’lim berish, ularni ijtimoiy
himoyalash, salomatlik darajasini muntazam ravishda
baholab borish va jamiyatda o‘z o‘rniga ega bo‘lishiga
ko‘mak berish masalalari asosiy kun tartibiga qo‘yilmoqda.
Alohida e’tibor ko‘rsatilishiga muhtoj bolalarga ta’lim
berishning turli usul va vositalari ishlab chiqilib, amaliyotga
joriy gilinmoqda.

! O‘zbekiston Respublikasi oliy ta’lim tizimini 2030-yilgacha
rivojlantirish konsepsiyasini tasdiqlash to‘g‘risida. O‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining Farmoni // Xalq so‘zi. —2019. 8 oktabr.

2 AGpaiikynosa H.D. ®opmyita TaHIEBAIBHOI KOMIO3HIAY //
Bucmas mkona. — 2018. -Nel2. — C. 21
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Statistik ma’lumotlar hamda shifokorlarning izla-
nishlari natijasida imkoniyati cheklangan bolalarning
jamiyatdagi  faolligini oshirishda, ruhiyatiga ijobiy

ta’sir o‘tkazishda, salomatlik darajasini mo‘tadil saqlab
turishda san’at turlaridan, shu jumladan, xoreografiya
san’atidan foydalanish juda samarali ekanligi ma’lum
bo‘ldi. Chunki raqs, ritmika, musiqa kabi xoreografik
harakatlar va jismoniy mashqlarning bir paytda hamohang
bajarilishi imkoniyati cheklangan bolaning jismoniy, ruhiy-
psixologik va aqliy rivojlanishi uchun qulay imkoniyat
yaratib beradi. Bolada o‘ziga ishonch, qat’iyat tuyg‘ularini
mustahkamlashga xizmat qiladi. Xoreografik harakatlar
orqali nogironligi bo‘lgan yoki imkoniyati cheklangan
shaxsda tibbiy-fiziologik o‘zgarishlar sodir bo‘lib, olamni
anglash ko‘nikmalari shakllanib, estetik didi oshadi, eng
muhimi, o‘zini jamiyat uchun kerakli shaxs ekanligini
his qiladi. Har bir harakatni o‘rganish davomida uning
ko‘p marotaba takrorlanib bajarilishi bolada mustaqil
harakatlanishga intilish, magsad sari odimlash, o‘z sabrini
sayqallash kabi xislatlarning rivojlanishiga turtki bo‘ladi.
Nogironligi bo‘lgan bolalarni reabilitatsiyasida xoreografiya
san’ati bilan shug‘ullanish organizmning barcha tizimiga
ijjobiy ta’sir ko‘rsatadi. Harakat natijasida yurak urishining
tezlashuvi o‘pka hajmining ofsishiga, organizmda
gon almashuvini yahsxilanishiga, tana a’zolarida qon
aylanishining faollashuviga, natijada ularning kislorod
bilan  ta’minlanishini  yaxshilanishiga olib  keladi.
Skeletning mushaklari va bo‘g‘inlari mustahkamlanadi,
egiluvchanlik, epchillik, koordinatsiya rivojlanadi. Bolalar
tananing holatlariga e’tibor garatishni, gavdani tik tutish
va muvozanatni saqlashni, mushaklar qgisqarishini nazorat
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qilishni, qo‘l, bosh harakatlarini
o‘rganishadi.

Xoreografik matn yoki uning ko‘rinishini tuzish
xoreografik asar yaratishning o‘ziga xos xususiyatlaridan
biridir. Raqs asarini yaratishning  “formulasi” mavjud.
Rags formulasi — bu muayyan raqs kombinatsiyalarini
ajratib ko‘rsatish orqali yirik shakllarni umumlashtirish
imkoniyatidir. Bu birinchi navbatda, xoreografik asarlar
yaratishda foydali bo‘lib, ragqs san’atining muayyan
qonuniyatlarini aniqlashga, raqsni o‘rgatishda, xoreografik
asarlarni tomoshabin tomonidan turli davrlarda va turli
madaniyatlarda idrok etishda yordam beradi. Shuningdek,
raqs harakatlari va kompozitsiyalarini shakllantirish,
harakatdan harakatga, bir yo‘nalishdan boshga yo‘na-
lishga o‘tishning an’anaviy usuli hisoblanadi®. Rags
sahnalashtirishda, aynigqsa, nogironligi bo‘lgan bolalarga
raqs sahnalashtirishda mana shu tomonlariga alohida e’tibor
qaratish lozim. Raqsdagi har bir harakatni o‘zlashtirishdagi
murakkab jarayon miya faoliyatini faollashtiradi.
Shuningdek, ko‘psonli yangi neyron aloqalarining vujudga
kelishiga, bolaning o‘qishga bo‘lgan qobiliyatini o°sishiga
ijobiy ta’sir ko‘rsatadi.

Maxsus tanlangan raqs harakatlari va mashqlari
jjro etilganda obrazli va ifodali musiqaning yangrashi
emotsional ta’sirchan bolalarni tinchlashtirishi, shu
bilan birga harakatsiz bolalarni faollashtirishi mumkin.
Kommunikativ muammolarga, psixologik to‘siqlarga,
emotsional buzilishlarga ega bo‘lgan bolalar oddiy sharoitda
o‘ziga birovni qo‘l tekkizishiga yo‘l qo‘ymaydi, ragsda esa
bir-birini qo‘lini ushlaydi, o‘z xatti-harakatlarini boshqa
bolalar bilan hamohanglikda bajaradi, ya’ni xulg-atvorida
taglidchilikni o‘zlashtiradi. Bunday holat esa ularning
kognitiv xususiyatlarini rivojida yangi istigbollarni vujudga
keltiradi.

Imkoniyati cheklangan bolalarni xoreografik faoliyatga
jalb etish masalasi bo‘yicha loyiha ishlab chiqish jarayonida
shuni inobatga olish kerakki, sog‘lom bolalar ishtirokidagi
raqs jamoasidan farqli o‘laroq nogironligi bo‘lgan bolalar
ishtirokidagi rags jamoasi faoliyati alohida yondashuvni
talab etadi.

Statistikaga murojaat qiladigan bo‘lsak, dunyo
aholisining 15 foizi imkoniyati cheklangan shaxslardir.
Ulardan 2-4 foizi og‘ir darajadagi harakati cheklangan
bemorlar hisoblanadi. Deyarli barcha davlatlarda imkoniyati
cheklangan fuqarolar uchun turli imtiyozlar, nafaga puli,
salomatlik darajasini ta’minlash kabi yengilliklar muntazam
amalga oshirilib kelinmoqda.

Muhtaram  Yurtboshimiz Shavkat Mirziyoyevning
2020-yil  13-oktyabrdagi “Alohida ta’lim chtiyojlari
bo‘lgan bolalarga ta’lim-tarbiya berish tizimini yanada
takomillashtirish ~ chora-tadbirlari  to‘g‘risida”gi  PQ-
4860-son qaroriga binoan ko‘pgina ishlar amalga oshirildi,
imkoniyatlar yetarli darajada tagsimlab berildi. Imkoniyati
cheklangan bolalar bilan ishlash uchun ko‘ngillilar guruhi
tashkil etildi. Barcha fan va san’at o‘qituvchilari ketma-ket
yangi yulduzlarni kashf eta boshlashdi®. Qayd etish joizki,
imkoniyati cheklangan bolalar, asosan, maktab-internatlarda

oyoq, boshqarishni

3 Alohida ta’lim ehtiyojlari bo‘lgan bolalarga ta’lim-tarbiya
berish tizimini yanada takomillashtirish chora-tadbirlari to‘g‘risida.
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Qarori // Xalq so‘zi. —2020.
13-oktabr.

tarbiyalanadi, maxsus ta’lim olib, o‘z imkoniyatlari
darajasida ijodiy-texnik mehnat bilan shug‘ullanadi. Ayni
paytda ular qo‘shimcha ta’lim bilan ham shug‘ullanishsa,
bu ularning sog‘lig‘iga, psixodinamikasiga, ma’lumotlarni
kodlash va dekodlash jarayonlari izchilligini oshirishga
ta’sir ko‘rsatadi.

Ayni xoreografiya yordamida ko‘pgina qizaloglar o‘z
orzulariga yetishadi, bolajonlar o°zlarini epchil va sog‘lom
ekanliklarini yana bir bor isbotlashga intilishadi. Shu sababli
ham respublikamizdagi barcha imkoniyati cheklangan
bolalar uchun mo‘ljallangan maktab-internatlarda ritmika va
raqs fanlarini yo‘lga qo‘yish, buning uchun yetarli darajada
o‘qituvchi-pedagog kadrlarni tayyorlash, maxsus o‘quv
dasturlari va qo‘llanmalarni tayyorlash lozim. Binobarin,
ritmik va xoreografik harakatlar nafaqat jismoniy energiya,
balki ruhiy kayfiyatni ko‘tarishga ham xizmat qiladi.

Musiqa kuyi tanlanishidan tortib, jismoniy mashqlar
ketma-ketligini tuzish murabbiydan katta matonat va bilim
talab etadi. Zero, turli xil imkoniyati cheklangan bolalarga
bir turdagi qo‘shiq yoki rags harakatini vazifa sanash
noto‘g‘ridir. Bu jarayon ancha murakkab bo‘lib, bolaning
tibbiy-psixologik holatlarini aniq hisobga olishni tagozo
etadi. Musiqa his-tuyg‘ularni junbushga keltiruvchi qurol
bo‘lsa, murabbiyning birgina xatosi xasta ko‘ngilni vayron
etishi ham mumkin. Ayrim hollarda nogironlarda xudbinlik,
beparvolik, norozilik, sog‘lom odamlarga nisbatan hasad,
soglom jamiyatning ularga nisbatan qarzdor ekanligi
moyilligi namoyon bo‘lishi mumkin. Xoreografiya ijodi
bilan shug‘ullanish shaxsni ruhiy-emotsional nuqtayi
nazaridan qayta tug‘ilishiga sabab bo‘ladi. Xoreografik
amaliyotda ishtirok etishi tufayli imkoniyati cheklangan
shaxslar “MEN” degan tushunchani qaytadan anglashadi,
ularning dunyoqarashi, atrofdagi borligga munosabati
o‘zgaradi, 0‘z-0°zini baholash ko‘tariladi.

Imkoniyati cheklangan bolalar uchun ritmika darslari
ragslarni o‘rganishning boshlang‘ich qadami hisoblanadi.
Ma’lumki, ritmika darslarida turli yengil harakatlar musiqa
jorligida bajariladi. Ritmika bilan shug‘ullanish esa
nogironligi bo‘lgan bolalarda chaqqonlikni rivojlantiradi,
shu jumladan, gavda mutanosibligini ta’minlashga imkon
beradi, ulardagi ruhiy taranglik-stress va depressiyani
bartaraf etadi. Ritmika darslarida o‘quvchilar o‘z tanasini,
tana harakatlarini tushunishni o‘rganadi.

Ritmika darslarini o‘yin tarzida olib borish bolaning
darsga qiziqishini oshiradi. Topshiriqlar va mashqlar
ham didaktik prinsiplar asosida: oddiydan murakkabga,
yengildan qiyinga qarab beriladi. Ritmika darslarining
dasturlari ertak, hikoya shaklida bo‘lishi yoki mashhur
she’rlar asosida tuzilishi magsadga muvofiq bo‘ladi.
Bolalarning maktab tadbirlari, turli festivallar, konsertlarda
rags chiqishlari bilan gatnashishi ularda zavg-shavq, o‘zidan
faxrlanish hissini uyg‘otadi, natijada, ular hayotda dadil va
shijoatli bo‘lishga o‘rganadilar.

San’at turlari orasida aynan xoreografiya imkoniyati
cheklangan bolalardan alohida qobiliyat talab etmaydi.
Didaktik prinsiplarni qo‘llash orqali vaqt sayin tananing
harakati yengillashadi va raqsga moslashib boradi.
Noverbal muloqotni aks ettiruvchi ragslar o‘quvchi va
o‘qituvchi orasida ko‘prik vazifasini o‘taydi. Bolalar
psixodinamikasining mo‘tadillashuvini ta’minlaydi.

Ko‘pgina xorijiy davlatlarda rivojlangan ushbu soha
asta-sekinlik bilan bizning yurtimizda ham o‘z ko‘lamini
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kengaytirib kelmoqda. AQSH, Fransiya, Italiya, Norvegiya,
Rossiya Federatsiyasi va ko‘pgina davlatlarda maxsus
guruhlar, tashkilotlar aynan imkoniyati cheklangan bolalar
uchun xoreografiya darslarini tashkillashtirib, muntazam
o‘quvchilarni jalb etishadi. Professorlar musiqa va
xoreografiyaning bola ongiga ijobiy ta’sir etishini doimiy
ta’kidlab, uni davolovchi terapiya, realibitatsiya deya
hisoblashadi. Mazkur sohani rivojlantirish magsadida
xoreograf-pedagoglar tayyorlash rejaga kiritilgan. Aynan
imkoniyati cheklangan, nogiron va bolalar serebral falajligi
bilan og‘rigan o‘quvchilarni xoreografiyaga yo‘naltirish
masalalari ayni kunlarda oliy ta’lim muassasalari va sog‘ligni
saqlash tashkiloti tomonidan ham ko‘rib chigilmoqda.

Tibbiy, ishlab chiqgarish, maishiy adaptatsiya bilan bir
qatorda, nogironligi bo‘lgan shaxslar ijtimoiy adaptatsiyaga
ham muhtojdir. Ijtimoiy adaptatsiya nafaqat “to‘sigqsiz
makon” shakllanishi orqali atrofdagi muhitga moslashuvni,
balki ijtimoiy hayotda o‘z imkoniyatini namoyon etish uchun
maksimal darajaga yetishini nazarda tutadi. Misol tariqasida
nogironlarning har xil sport turlari bilan shugullanishini,
turli musobaqalarda, bellashuvlarda, paralimpiya o‘yinlarida
muvaffaqiyatli ishtirok etishini keltirishimiz mumkin.

Adaptatsiyaning yana bir turi — ijtimoiy-madaniy
moslashuv — imkoniyati cheklangan shaxslarng bo‘sh
vaqtlarini mazmunli tashkil etish orqali ularni madaniy
va ma’naviy-ma’rifiy boyliklarga bahramand etishdir.
Imkoniyati cheklangan insonlar badiiy ijodning turli
sohalarida — adabiyot, qo’shiqchilik, teatr, amaliy san’at
turlarida o‘zlarini faol namoyon etishadi. San’atning
tabiatida psixoterapevtik va rivojlantiruvchi imkoniyatlar
mujassamlangan. Shuning uchun art-terapiya ijtimoiy-
madaniy adaptatsiyaning eng ta’sirli vositalaridan biri deb
hisoblanishi mumkin.

Art-terapiyaning turlaridan biri — raqgs terapiyasi
bo‘lib, u insonning tana harakatlarini va his-tuyg‘ularini
faollashtiradi.

Ilk bor raqgsni reabilitatsiya vositasi sifatida qo‘llash
XX asrning 60-yillarida Shvetsiyada boshlangan. O‘sha
yillarda Avstriyalik xoreograf Xilda Holger Daun sin-
dromiga chalingan o‘g‘li bilan rags mashg‘ulotlarini bilan
shug‘ullangan.

1990-yillardan boshlab, Rossiyada integratsiyalash-
tirilgan bal ragsi mushak-skelet tizimi jarohatlangan shaxslar
uchun adaptatsiya vositasi sifatida qo‘llanib kelgan.

Integratsiyalashgan jamoalar, odatda, nogironlikning
bitta turiga: mushak-skelet tizimi yoki ko‘rish, eshitish,
asab xastaligiga chalingan shaxslar uchun mo‘ljallangan
ixtisoslashgan internatlar yoki reabilitatsiya markazlarida
tashkil etiladi. Bunday jamoalarda odamlar bir-biri bilan
tezroq aloga o‘rnatadi, biri-birini yaxshiroq tushunadi.
Muayyan ijod turini osonroq egallashlari maqsadida ular
uchun maxsus metodikalar ishlab chigilmoqda. Misol
uchun, O‘zbekistonda eshitish qobiliyati buzilgan bolalar
uchun mo‘ljallangan bir qator raqs jamoalari muvaffaqiyatli
faoliyat yuritib kelishmoqda. Xususan, Toshkent shahridagi

4 Komaposa O.K. Poib TaHCEBAIBHOTO HCKYCCTBA B COLHO-
KyJbTYPHOH aJjanTaiyy ojiel ¢ OorpaHM4eHHUMHU BO3MOKHO-
ctamu. Markaziy Osiyo xalqlarining madaniy hamkorlik istigbollari
// Halqaro ilmiy — amaliy konferensiya materiallari to‘plami. —
Toshkent; 2017. -B. 210.
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101-sonli kar bolalar uchun
internatda raqs to‘garagi mavjud*.

Xoreograflarning kar yoki eshitish qobiliyati past
bolalar bilan ishlash metodikasi bir necha yil mobaynida
muvaffaqiyatli  qo‘llanib  kelinmoqda.  Kar-soqovlar
musiqani eshitishmaydi, lekin uni vibratsiyasi va ritmini
sezishadi. Raqgsda harakatlar kombinatsiyaga birlashadi,
kombinatsiyalar figuralarga birlashadi.

Har bir kombinatsiya va figuraga ragam beriladi. Raqs
ijro etilayotgan vaqtda rahbar raqqosga raqam ko‘rsatib,
harakatlar ketma-ketligini ijro etilishida adashmaslikka
yordam beradi. Afsuski, raqqoslar ragqs musiqasidagi
emotsional his-tuyg‘ularni plastik vositalar yordamida ifoda

ixtisoslashgan maktab-

etolmaydi.
Toshkent shahrida 30 yildan ortiq davr mobaynida
nogironlikning turli shakllariga chalingan insonlarni

o‘ziga birlashtirgan integratsiyalashgan ijodiy jamoa —
“Lik” harakatlar teatri faoliyat yuritib kelmoqda. Uning
tashkilotchisi va rahbari Lidiya Pavlovna Sevastyanova.
Teatrning raqs spektakllarida ko‘zi ojiz va kar-soqov
bolalar, turli xil ruhiy-nevrologik hastaliklarga, bolalar
serebral paralichiga, oligofreniya sindromiga va o‘sishi
to’xtagan nogiron bolalar ishtirok etishadi. Bu yerda
Toshkent Yoshlar teatrining professional aktyorlari va
studiyachilari ham ijodiy faoliyat yuritishadi. Teatrda jami
40 nafar ishtirokchi birlashgan.

“Lik” teatri aktyorlari o‘zlari uchun zamonaviy, shakli
bo‘yicha yorqin plastik improvizatsiya texnikasini tanlab
olishgan. Mazkur texnika maxsus toifadagi aktyorlarning
jismoniy imkoniyatini va ichki his-tuyg‘ularini hisobga olish
imkoniyatini yaratadi, shu bilan birga, ragsga singdirilgan
chuqur g‘oyalarni ifodalaydi.

Imkoniyati cheklangan bolalar uchun madaniy-rivoj-
lantiruvchi markazlar tashkil etish va u yerda asosiy e’tiborni
xoreografiya san’atiga qaratish — bu davlat va jamiyat
oldidagi o°z yechimini kutayotgan muhim insonparvarlik
vazifalardan biridir. O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Shavkat Mirziyoyev qaroriga binoan ijtimoiy tenglikni
tiklash va imkoniyati cheklangan bolalarning vaqtlarini
samarali taqsimlash, salomatliklarini doimiy nazorat
qilib borish bosh maqgsad qilib olingan. Bundan tashqari
Prezidentning 2020-yil 13-oktyabrdagi “Alohida ta’lim
ehtiyojlari bo‘lgan bolalarga ta’lim-tarbiya berish tizimini
yanada takomillashtirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-
4860-son qarori qabul qilindi. Unda 2020-2025-yillarga
xalq ta’limi tizimida inklyuziv ta’limni rivojlantirish
konsepsiyasi, 2020-2021-yillarda uni amalga oshirish
bo‘yicha “yo‘l xaritasi” hamda alohida ta’lim ehtiyojlari
bo‘lgan bolalar ta’limini 2025-yilgacha rivojlantirishning
magsadli ko‘rsatkichlari tasdiglandi.

Bir necha yillardan so‘ng barcha viloyat tumanlarida
imkoniyati cheklangan bolalar uchun ushbu xoreografiya
kurslari tashkil etib, ularning nafaqat salomatliklarini
tiklashga, balki quvonchlariga quvonch qo‘shish istagi-
damiz.
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O‘zDSMI “Sahna harakati va jismoniy madaniyat” kafedrasi dotsenti

MALAKALI MUTAXASSIS - TA’LIM TARAQQIYOTI OMILI

Annotatsiya: Ushbu magqola institutda faoliyat olib borgan O ‘zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan artist, dotsent Sevilya
Rifatovna Tanguriyevaning yorqin xotirasiga bag ‘ishlanadi. S.R. Tanguriyevaning o ‘zbek raqs san’atiga kirib kelishi,
ijodiy faoliyati va san’at ta’limida o ‘ziga xos o ‘rni xotirlanadi.
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A QUALIFIED SPECIALIST IS A FACTOR OF EDUCATION
DEVELOPMENT

Annotation: The article is dedicated to the blessed memory of the Honored Artist of Uzbekistan, Associate
Professor Sevilla Rifatovna Tangurieva who worked at the Institute. The entry of S.R. Tangurieva into Uzbek dance
art, her creative activity and her special place in art education.
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2020-yil 30-oktabr kuni “Hammamiz
aziz farzandlarimiz hayoti va taqdirini
o‘qituvchi va murabbiylarga ishonib
topshiramiz. Mana shunday beqiyos
boylik posbonlari, kelajak bunyodkorlari
bo‘lgan bu mo‘tabar zotlarga munosib
hurmat-ehtirom ko‘rsatishimiz kerak,
dedi davlatimiz rahbari!. Shunday e’zoz
va chtiromga loyiq bo‘lgan, o‘zbek rags
san’atini shakllanishi va uning ravnaqi
yo‘lida fidokorona mehnat qilgan ustoz
va murabbiylarni eslab o‘tishni joiz deb

hisoblaymiz.
— Yaxshi o‘qituvchi o°‘quvchisining
qobiliyatlarini so‘nggi chegarasigacha rivojlantiradi.

Buyuk o‘qituvchi esa bu chegarani bir qarashdayoq ko‘ra
oladi, — degan ekan logann Gyote Bundan kelib chiqadi-
ki, o‘qituvchilar har bir talabaga o‘z ta’sirini o‘tkaza
olish texnikalaridan foydalansa, bu albatta 0‘z samarasini
beradi. Qobiliyatini bir ko‘rishdayoq ko‘ra olgan
o‘qituvchi o‘z talabasining kelajagi uchun qayg‘uradi va
ta’lim-tarbiya yo‘lini to‘g‘ri belgilab oladi.

I “Mamlakatimizda ta’lim-tarbiya tizimini takomillashtirish,
ilm-fan sohasi rivojini jadallashtirish masalalari” muhokamasi
bo‘yicha Prezident Sh.M.Mirziyoyeyv raisligida o‘tgan
videoselektordagi nutqidan. // Xalq so‘zi. —2020. 30-oktabr.
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Sevilya Tanguriyevani o‘z ustida
ishlashdan charchamaydigan, shogirdlari
kelajagi va magsadi uchun kurashadigan,
ularga yangi bilim va zamonaviy
metodlarni qo‘llagan holda fanni chuqur
o‘rgatishda doim izlanishda bo‘lgan,
keng fikrlovchi, zamonaviy pedagog
kabi sifatlar egasi bo‘lgan. Tanguriyeva
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
institutida  1990-yildan  2012-yilgacha
fidokorona mehnat qilib, ko‘p shogirdlar
tarbiyalab, o‘zbek madaniyatining
rivojiga ulkan hissa qo‘shgan, fidoyi
pedagog, mehnatsevar inson edilar.
U 1937-yil 25-yanvarda Qrimdagi Bog‘cha Saroy
shahrida musiqachi oilasida tug‘ilgan. Tahlikali, bea-
yov 1937-1938-yillarda jajji Sevilya onasi bilan
O‘zbekistonning Asaka shahrida qo‘nim topadi. Ona ham
qiyinchiliklar girdobida qolib bu dunyoni erta tark etdi.
Sevilya Asakadagi 20-mehribonlik uyida tarbiyalanadi.
Unda san’atga nisbatan kuchli ishtiyoq bo‘lgani bois
bolalar uyi qoshida tashkil etilgan havaskorlik to‘garagiga
qatnashdi. Mehribonlik uyi tarbiyachilari unda san’atga
nisbatan kuchli musiqa va ragsga bo‘lgan moyillikni
sezishadi. 1947-yilda Toshkent shahrida o‘tkazilgan
bolalar olimpiadasida qatnashib, “Sho‘x qizcha” ragsini
ijro etadi va u yerda ishtirok etgan ustoz san’atkorlardan
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Tamaraxonim, Mukarrama Turg‘unboyeva, Zinaida
Afanasevalar Toshkent xoreografiya bilim yurtiga
o‘qishga olib golishadi.

1955-yili bilim yurtini tamomlab, Navoiy nomidagi
Katta Akademik opera va balet teatriga balet artisti
lavozimiga ishga qabul kilindi. Yosh Sevilyadagi shijoat,
mehnatsevarlik 0‘z mevasini berdi.

1957-1978-yilgacha Sevilya Tanguriyeva Navoiy
nomidagi opera va balet teatrida sermahsul ijod qildi.
Teatrda qo‘yilayotgan balet spektakllarida bosh partiya-
larni ijro etib, xalq mehriga sazovor bo‘ldi. Jahon
klassik Dbaletining eng yuqori repertuarlaridan o‘rin
olgan hamda ijrochidan yuksak mahorat va tinimsiz
mehnat talab qiladigan “Don Kixot”, “Baxt sohili”,
“Semurg‘”, “Kopeliya”, “Doktor Aybolit”, “Don Juan”,
“Spartak”, “Jizel“, “Oq qush ko‘li”’, “Uyqudagi go‘zal”,
“Shelkunchik” kabi baletlarda partiyalar ijro etgan.

Sevilya Tanguriyeva klassik balet ijrochisi bo‘libgina
golmay, yoshligidan o‘zbek milliy ragslariga kuchli
muhabbat qo‘ygani bois milliy ragslarni ham mohirona
ijro etib, o‘zbek rags tarixi sahifalarida mangu muhrlanib
qolgan. Ustozi M.Turg‘unboyeva sahnalashtirgan “Tano-
var”, “Jonon”, “Pilla”, “Shabbodalar”, “Nozik tabassum”
maromiga yetkazib ijro egan. 1957-yil Sevilya bir
guruh o‘zbek san’atkorlari bilan Moskvada bo‘lib o‘tgan
Xalgaro Yoshlar VI festivalida muvaffaqiyatli qatnashadi.
Sahnaga Mukarrama Turg‘unboyeva sahnalashtirgan
“Pilla” ragsini olib chiqib jozibador, jo‘shqin ragsi orqali
muxlislarni sehrlab qo‘yadi. Olqgishlarga sazovor bo‘lgan
Sevilya O‘zbekistonga oltin medal va laureatlik diplomi
bilan gaytadi.

1958-yili hamkasbi Rajab Tanguriyev bilan turmush
qurdi va hayoti davomida ibratli oila sohibasi bo‘ldi.
1960-1975-yillar S.Tanguriyeva gastrol safarlar bilan
O‘zbekiston san’atini dunyoga tanitadi. Yosh Sevilya
Angliya, Hindiston, Vengriya, Bolgariya, Polsha,
Fransiya, Rossiya, Qozog‘iston, Koreya, Xitoy, Misr,
Efiopiya, Liviya, lordaniya kabi davlatlarda bo‘lib ko‘p
muxlislar orttirdi. [jodiy faoliyati davomida o‘z davrining
mashhur xofizlari, yetuk madaniyat namoyondalari
bo‘lgan Komiljon Otaniyozov, Tavakkal Qodirov,
Qahramon Dadayev, Galiya Izmaylova, Bernora
Qoriyeva, Muxtor Ashrafiy, Ibrohim Yusupov, Qunduz
Mirkarimova, Ergash Yo‘ldoshev, Tamaraxonim, Xalima
Nosirovalar bilan ko‘p muloqotda bo‘lib ularning ijodiy
tajribalarini o‘rgangan. “Bahor” ansamblining asoschisi
va rahbari bo‘lgan Mukarrama Turg‘unboyeva bilan
ijodiy hamkorlik asnosida o°‘zbek ragslarini ijro etish
sirlarini o‘rgangan. S.Tanguriyeva ijro etgan ragslarning

2 Abdullayeva M. Sahna mahorati maktabi. — Toshkent: 2008. —
B.12.

3 N.E.Abraykulova. “Ustoz xotirasi abadiy”, O‘zDSMI
xabarlari, 2020-yil, 4(16), 74-bet.

aksariyatini Xalq artistlari Mukarrama Turg‘unboyeva,
Isohor Ogqilov, Roziya Karimova kabi mashhur raqgs
darg‘alari sahnalashtirgan. Tinimsiz mehnati davlatimiz
tomonidan munosib taqdirlanib, 1967-yil Sevilya
Tanguriyevaga “O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist”
unvoni berildi.

1978-yili Moskva Xoreografiya bilim yurti
qoshida tashkil etilgan malaka oshirish kursida
S.Golovkina, N.Tolstaya, O.Ilina kabi mashhur
pedagoglardan bilim, tajriba o‘rgandi va mahoratini
oshirib qaytdi.

1979-yildan boshlab S.Tanguriyeva Toshkent
xoreografiya bilim yurtida pedagog sifatida ishlay
boshladi.

1990-yildan Sevilya Tanguriyeva San’at institutining
“Sahna harakati varaqs” kafedrasida pedagogik faoliyatini
davom ettirdi. “Aktyorni plastik jihatdan tarbiyalash
nafaqat sahna harakatlari bo‘yicha, balki raqs orqali
ham amalga oshiriladi. Ragslar mayinlik, kenglik, imo-
ishoradagi muloyimlikni o‘zgartirishga xizmat qiladi™.
Institutdagi ishni aktyorlik san’ati talabalari uchun raqs
fani dasturini takomillashgan shaklda ishlab chiqishdan
boshladi. Raqs san’atining asosi hisoblanuvchi mumtoz
rags talabalarga o‘zbek merosiy raqs durdonalaridan
hisoblanmish “Pilla”, “Jonon”, ‘“Nozik tabassum”,
“Larzon”, “Sho‘x qiz” kabi yakka ragslarni o‘rgatib,
talabalar va o‘qituvchilare’tiboriga tushdi. S.Tanguriyeva
talabalar bilan ishlashda oz oqitish uslubini tadbiq qildi.
Ammo faqatgina uslub bilan ilm berib bo‘lmaydi, shu
uslubni o‘ziga singdirgan, katta tajribaga ega shaxsgina
bilim bera oladi’. Talabalarga raqsni jonlantirish, uni
gapirtirish va rags orqali rol ijro etish texnikasini o‘rgatdi.
Talabalarning organikasi va plastikasi S.Tanguriyevaning
serqirra ijod yo‘lida orttirgan tajribalari asosida
shakllanib va sayqallanib bordi. Shu bilan birga ilmiy va
pedagogik faoliyatini teng ravishda olib bordi. Musiqa
va san’at maktablari xoreografiya bo‘limlari uchun
dastur tayyorlagan “Tarixiy-maishiy raqs” o‘quv uslubiy
qo‘llanma va “Galiya Izmaylova” nomli monografiyasini
nashr ettirdi. Bundan tashqari, ragqs san’ati muammolari
haqida bir gqancha ilmiy maqolalari bilan anjumanlarda
ishtirok etgan.

O‘zbekiston davlat San’at institutida 22 yil fidokorona
mehnat qilgan S.Tanguriyevaga 2004-yilda “dotsent”
ilmiy unvoni berildi. Sevilya Rifatovna Tanguriyeva
2012-yil 75 yoshida bu olamni tark etdi. Ammo ustozning
hayotiy va pedagogik tajribalari ko‘p yillar davomida
ortidan qolgan shogirdlariga namuna va o‘rnak bo‘lib
qoladi.
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Nodirbek XAYRULLAYEYV,
O°‘zDSMI “Ashula va raqs” kafedrasi o‘qituvchisi

XALQ QALBIDAN O‘RIN OLGAN IJODKOR

Annotatsiya. Ushbu maqolada xushovoz, zabardast hofiz, yetuk bastakor, xalqimizning sevimli lirik xonandasi,
kamtarin, barchaga namunali va ibratli inson, O ‘zbekiston xalq artisti Kamoliddin Rahimovning bosib o ‘tgan mazmunli
hayot yo ‘li va samarali ijodi xususida atroflicha fikr yuritilgan. O zining betakror ovozi, sozi bilan o zbek qo ‘shigchilik
san’atimizda o ‘chmas iz qoldirganligi, millionlab muxlislarning qalbini zabt etib, o zbek qo ‘shiqchilik san’atida o ziga
xos maktab yaratishdagi sa’y-harakatlari, intilish va izlanishlari haqida ma’lumotlar tagdim qilingan.

Kalit so‘zlar: betakror ovoz, ma’naviy boylik, ijodiy faoliyat, haqiqiy san’at, xonanda merosi, nomdor sanatkorlar.
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Nodirbek XAYRULLAYEYV,
teacher of the chair “Song and Dance” of the USIAC

A CREATOR IN THE HEART OF THE PEOPLE

Annotation. This article discusses the meaningful and fruitful life and career of the People’s Artist of Uzbekistan
Kamoliddin Rakhimov, a cheerful, talented singer, a great composer, a beloved lyric singer of our people, a humble,
exemplary and exemplary person. His unique voice and words have left an indelible mark on our Uzbek singing art,
capturing the hearts of millions of fans and his efforts, aspirations and research to create a unique school in the Uzbek

singing art. information is provided.

Keywords: unique voice, spiritual wealth, creative activity, real art, singer’s legacy, famous artists.

Qadimdan, xalqimizning madaniyatini, ma’naviyatini
yuksaltirishda milliy musiqamiz va ashulalarimiz ham
muhim ahamiyatga ega bo‘lgan. Ajdodlarimiz musiqa va
qo‘shiqchilik san’atining inson shaxsini kamol toptirish,
olijanob insoniy fazilatlarni tarbiyalashdagi hissasini
yuksak baholashgan. Bu meros asrlar davomida yangi-
yangi to‘ldirilgan ijrolar bilan sayqallanib boravergan.
Xalgimiz o‘zining wulug® siymolarini hech qachon
unutmaydi. Shu bois, mamlakatimizda so‘nggi yillarda
musiqiy madaniyatimizni yangi bosqichga olib chiqishda,
o‘tgan ulug® ustozlarimizning ijodi va faoliyatini, ularning
o‘ziga xos betakror ijrochilik mahoratini har tomonlama
chuqur o‘rganish va targ‘ib etish uchun katta imkoniyatlar
yaratildi.  Prezidentimiz ~ tashabbusi  bilan  milliy
qo‘shigchilik san’atini ravnaq toptirish, uning an’ana
hamda maktablarini boyitish, bu yo‘lda samarali mehnat
qilgan ijodkorlar xotirasini hurmatlash, ijodiy faoliyatini
keng targ‘ib etishga alohida e’tibor qaratilmoqda.

Davlatimiz rahbari tomonidan ta’kidlanganidek,
“Biz ajdodlarimizning yorqin Xotirasini asrab-avaylab,
qalbimizda, yuragimizda abadiy saqlaymiz. Bukilmas
iroda, fidoyilik va jasorat namunasini amalda namoyon
etib, o‘z hayotini aziz Vatanimizning har tomonlama

! Mirziyoyev Shavkat Miromonovich. Erkin va farovon,
demokratii O°zbekiston davlatini birgalikda barpo etamiz.
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti lavozimiga kirishish tantanali
marosimiga bag‘ishlangan Oliy Majlis palatalarining qo‘shma
majlisidagi nutq. Toshkent: “O°zbekistan” NMIU, 2016. — B. 56.
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ravnaq topishiga bag‘ishlagan ustoz va murabbiylarimiz,
zamondoshlarimiz bilan biz cheksiz faxrlanamiz”.
Darhaqiqat, bugun turli sohalar kabi san’at ham taraqqiy
etyapti. [jrochilikda ham, qo‘shiqchilikda ham imkoniyatlar
bisyor. Ilgari mamlakatimiz bo‘yicha bittagina ovoz yozish
studiyasi bo‘lardi. Qo‘shiq yozish uchun respublika
radiosiga borib, navbatga turishar edi.

Bir dona qo‘shiq dunyoga kelguncha bir necha
oy vaqt ketar edi. Hozir zamonaviy uskunalarga ega
bo‘lgan ko‘plab xususiy ovoz yozish studiyalari mavjud.
Muhtaram Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyevning san’atga
bo‘lgan e’tiborlari katta bo‘lganligi bois, ayni vaqtda
mamlakatimizda yosh qo‘shiqchilar uchun kechayu-kunduz
oz ustida ishlab, tinimsiz ijod qiladigan, yashirin iqtidorini
namoyish etishlari uchun katta imkoniyatlar yaratilmoqda.
Demak, o‘z navbatida, yoshlarimiz ustoz-shogird
an’analariga sodiq qolishlari, buyuk san’atkorlar hayoti
va faoliyati haqida bilishi kerak. Shunda estradamizning
achinarli holati, qo‘shiqchi yoshlarning yengil-yelpi
shuhratga o‘chligi, san’atga haminqadar munosabatda
bo‘layotganini oldini olishga erishish mumkin. Toki bu
yorug* xotiralar yoshlarni haqiqiy san’atni sevishga, azaliy
qadriyatlarni ulug‘lashga chorlashi, milliy g‘urur va iftixor
tuyg‘ularini mavjlantirishi bilan e’tiborga molik.

O‘zbekiston xalq artisti, 0‘zbek madaniyati va san’atini
dunyo miqyosida keng tarannum etgan, ijodiy faoliyati
bilan xalqimiz ma’naviyatini yuksaltirishga beqiyos hissa
qo‘shgan buyuk san’atkor Kamoliddin Rahimovning ham
jjodiy merosi har birimiz uchun qadrli va ardoqlidir. Ustoz
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san’atkorning “Agar oshiqligim aytsam”, “Ona”, “Nargiz”,
“Kuygay”, “Tokay”, “Dahr aro”, “Qaydasan”, “Tortadur”,
“Yarashmas”, “Dildorim erursan” va boshqa o‘nlab
qo‘shiglari kirib bormagan o‘zbek xonadoni bo‘lmasa
kerak. Uning qo‘shiqlaridagi she’rlar sodda, samimiy
so‘zlardan tuzilgan. Kamoliddin aka shu sodda so‘zlarga
sehrli musiqa va betakror ovozi bilan ganot bag‘ishlab
yuborgan. Bu esa aytilajak ashuladagi har bir so‘zni
ma’nosini sinchkovlik bilan o‘rganilganidan dalolat beradi.
Shuning uchun u kishining qo‘shiqlarini eshitganingizda,
har bir so‘zning joni borligini his etib turasiz. “She’riy
matn va musiqaning ma’lum badily mazmuni faqat
bizning ongimizga ta’sir ko‘rsatib qolmay, hissiyotlarni
ham uyg‘otadi. Kuylayotgan xonandada badiiy hissiyot
vujudga keladi. Bu hissiyot nihoyatda yorug® va yorqin
bo‘lganidagina tinglovchilar qalbida o‘z aksini topadi.
Shundagina tinglovchilar ijro etilayotgan asar obrazlariga
mehr qo‘yishadi™.

Kamoliddin Rahimov o°‘zbek qo‘shiqchilik san’atida
o‘ziga xos bir maktab yaratib ketgan. Nazarimizda, u
hamon o°zining o‘lmas qo‘shiqlari bilan mahorat darsini
o‘tishda davom etmoqda. Uning shunday kuy-qo‘shiqlari
borki, ular bir-ikki emas, minglab, millionlab insonlarning
shodligiga sherik, dardlariga malham bo‘ladi. Bunday
kuy-qo‘shiglarni mumtoz asarlar deb ataymiz. Mumtoz
kuy-qo‘shiglarni har qanday san’atkorlar ham maromiga
yetkazib ijro eta olmaydi. Buning uchun chinakam iste’dod
sohibi bo‘lish lozim. “O‘zbek milliy musiga san’ati
xilma-xil janrlar, yo‘nalishlar va ijrochilik uslublariga
boy bo‘lib, milliy qadriyatlar, an’analar hamda xalgning
ma’naviy tafakkuri negizida zamon bilan hamohang tarzda
sayqal topib kelgan. Bu bebaho meros o‘tmishdagi hassos
bastakorlar, mohir sozandalar va zabardast xonandalarning
ijod mahsuli sanalib amaliyotda ularga xos ijrochilik
an’analari, turli xil lokal (mahalliy) uslublar paydo bo‘lgan
va rivojlanib kelgan™?.

Kamoliddin Rahimovning ijro yo‘nalishini tanlagan
va mashaqqatlardan cho‘chimay astoydil intilgan
jjodkor, albatta, xalqning olqishini oladi. Endigina
ekilgan navniholni parvarishlab, voyaga yetkazish va
meva beradigan ulkan daraxtga aylantirishda bog‘bon
uchun gancha mehnat, qancha sabr-u toqat kerak bo‘ladi!
Uztozlar mehnati esa undan ham mas’uliyatli, undan
ham nozik. Chunki u inson kelajagi, taqdiri bilan bog‘liq.
Kishilar hayotining ajralmas bir bo‘lagi sifatida shakllanib
kelayotgan ohanglarda ajib bir go‘zallik yashaydi.
“Milliy musiqa merosimizni shakllanishi, ravnaq topishi
va ularni bugungi kungacha yetib kelishida o‘zlarining
fidokorona mehnatlari hamda samarali ijodlari bilan ulkan

2Muhamadali Mirabdullayev. Vokal asoslari fanida ovoz
sozlash mashglari va maktab repertuari. O‘quv qo‘llanma.
Namangan, — 2009

3 Muhamadali Mirabdullayev. Vokal asoslari fanida ovoz
sozlash mashqlari va maktab repertuari. O‘quv qo‘llanma.
Namangan, — 2009.

4 Qodirov N. Maqom cholg‘u ijrochiligi (G‘anijon
Toshmatovning ijodi misolida). O‘quv qo‘llanma. — T.: “Musiqa”,
2020.

5 Madrimov B.X. O'zbek musiqa tarixi. (5111100 musiqiy
ta’lim yo‘nalishi talabalari uchun mo‘ljallangan). — Toshkent , “
2016.-B.121.

hissa qo‘shgan ustoz san’atkorlarning ijro maktablari va
uslublaridan hozirgi zamon musiqa san’ati sohasida yosh
ijjrochilarni tarbiyalash uchun ibratli qo‘llanma sifatida
foydalanib kelinmoqda™. Davrlar silsilasida o‘ziga turfa
xildagi xususiyatlarni mujassamlashtirgan musiqa san’ati
jamiyat taraqqiyotida ham munosib ulush qo‘shgan, deya
olamiz.

Demak, hech ganday e’tirozlarga o‘rin qoldirmagan
holda biz musigani inson jismiga jon baxsh etgan
mo‘jizaga mengzay olamiz. “Musiqa san’atining tarixiy
shakllanish jarayoni dastlab, tabiat hamda tevarak-atrofda
sodir bo‘layotgan vogea-hodisalarni tushunishga harakat
qilishga bo‘lgan ehtiyoj sifatida ilk mifologik tassavurlar
ta’siri ostida kechib, keyinchalik kohinlar boshchiligida
o‘tkaziladigan turli marosimlarning ruhiy-ma’naviy oziq
manbaiga aylangan. Musiqa san’atini  takomillashuvi
shaharlar madaniy hayotining rivojlanishi bilan bog‘liq
bo‘lib, uning ildizlari eramizdan avvalgi ikkinchi ming
yillik oxiri birinchi ming yillik oxiri va birinchi ming yillik
boshlariga borib taqaladi.

Musiqa va san’at inson ongiga ta’sir etib, uning
barkamol rivojlanishiga xizmat qiluvchi omil bo‘lsa,
shu bilan bir qatorda, u kayfiyatni ko‘tarinki qiluvchi,
qalb va ruhni poklovchi hayotbaxsh vositadir. Musiqa va
san’atga o‘zgacha mehr qo‘ygan ajdodlarimiz xalq yo‘lida
kuylanadigan milliy qo‘shiglarni maromiga yetkazib ijro
etishgan. Shu bois, dunyo ahli bizni qo‘shigsevar, asl
iste’dodlarni qo‘llab-quvvatlaydigan xalq sifatida e’tirof
etadi. Albatta, bundan faxrlansak arziydi. Qanchadan-
gancha buyuk san’atkorlarimiz o‘zlarining bebaho ijodiy
mahsulotlarini tarix sahifalarida zarhal harflar bilan bitib
ketganlar. Kamoliddin Rahimov ham mas’uliyat, izlanish,
ijodga sadogatda, muxlislarga hurmatda chinakam ibratdir.

Shu o‘rinda, mamlakatimizdagi jurnallarning birida
nashr etilgan Kamoliddin Rahimovning fikrlarini
keltirishni joiz bildik:

—San’atga qiziqishim maktab chog‘ laridan boshlangan.
To‘rtinchi sinfda o‘qib yurgan paytlarim dutor to‘garagiga
qatnadim. Birinchi ustozim Jo‘ra mashshoq Boyxonov
tanbur, dutor, rubob, doira chalishni o‘rgatganlar. Shu
tariqa 10-sinfni tugatgan paytim binoyidek sozanda
bo‘lib qolgandim. 1960-yildan 1971-yilgacha Namangan
shahar madaniyat uyi qoshidagi ashula va raqs xalq
ansamblida oddiy ishtirokchidan jamoa rahbari lavozimiga
gadar ishladim. O‘ylab garasam, ana shu ansambl men
uchun juda katta ijodiy maktab bo‘lgan ekan. Bu yerda
Nasriddin Majidov, Tojiali Olimov, Abdurashid Vohidov
kabi ustozlardan san’at sirlarini o‘rgandim. 1972-yildan
1998-yilgacha Namangandagi Alisher Navoiy nomidagi
musiqali teatrda yakkaxon xonanda sifatida xizmat qildim.
Teatr va musiqa ijod yo‘limda egizaklar kabi hamroh
bo‘ldi. Ko‘p yillar davomida ikki san’at yo‘nalishini
uyg‘un holda olib bordim. Men uchun san’atda yuksalish
davri teatrda kechdi. Bu dargohda Muhriddin Mansurov,
Sobirjon Rahmonov, Mamatxon Ubaydullayev kabi xalq
artistlari bilan ishladim. O‘sha yillari o‘zbek qo‘shiqchilik
san’ati hamda teatrining eng kuchga to‘lgan davri edi.
Habiba Oxunova, Tursunoy Mamedova, O°‘rinboy
Nuraliyev, Turdiali Saydullayev kabi san’atkorlar bilan
birgalikda sermahsul ijod qildik. Har yili televideniye
orqali yangi konsert dasturlari berardik.
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Bugun u kishining yo‘lini davom ettirayotgan ijodkorlar
ham ustozlariga munosib bo‘lishga harakat qilishi lozim.
San’atning asosiy vazifasi inson ma’naviy ruhiyatiga
ta’sir etishdan iborat. Bu esa san’atkorning o‘zidan yuksak
ma’naviyatni talab qgiladi.

“San’at sohasida uch toifa xonanda bor. Biri ozi
qo‘shiq yaratadi, ikkinchisi qo‘lidan kelmagani uchun
bastakorlar yozgan qo‘shigni kuylaydi. Uchinchi toifa
xonandalar esa qaysi qo‘shiq daromad olib kelsa,
o‘shanga o‘zini uradi. Lekin hech kim e’tirof etmasa ham
kasbiga fidoiy qoladiganlar topiladi. Men o‘zimni shu
toifaga qo‘shaman”, — degan edi Kamoliddin Rahimov
suhbatlarimizning birida. O‘zi haqida bildirgan bu
fikridan hofizning naqadar kamtarin inson ekani, kasbiga
majburiyat emas, ko‘ngil amri bilan yondashishini
anglash qiyin emas. Ustoz san’atkor ellik ikki yil kuy
chalib, qo‘shiq kuylab, xalqning nafaqat ¢’tibori, ¢’tirofi,
e’zozi, balki qalbining to‘ridan o‘chmas, mustahkam o‘rin
egallashga ulgurgandi.

Darvoge, Kamoliddin Rahimov 1943-yil 12-yanvarda
Namangan shahrida ishchi oilasida dunyoga kelgan. Otasi
paxta zavodida ishchi, onasi uy bekasi edi. Kamoliddin
Rahimov oiladagi ikki o‘g‘il, to‘rt qizning orasida to‘ng’
ich farzand bo‘lgan. 19-umumta’lim maktabida o‘qiyotgan
kezlari badiiy-havaskorlik to‘garaklariga qatnashgan.
Namanganda dong taratgan usta doyrachi Tojiali akadan
doyra chalish sirlarini o‘rgangan. “Amakim taxtaga sim
tortib, tor yasab berardi. O‘zim ham konserva bankalarini
mugom qilib chalardim-da”, — deya bolalik xotiralarini
yuzda tabassum bilan eslardi Kamoliddin Rahimov.

U kishi kelajakda san’at maydonida mustahkam o‘ringa
ega bo‘lish uchun ustoz san’atkor Vahobjon Abdullayevga
shogird tushib, tor chalish, Abdurashid Vohidovdan qo‘shiq
kuylash sir-asrorlarini o‘rganishga jiddiy kirishgan. 1963-
yilda Toshkentga kelib, Hamza nomidagi musiqa bilim
yurtida tahsil olgan. So‘ngra, (avvalgi Toshkent davlat
madaniyat) hozirgi O°zbekiston davlat san’at va madaniyat
institutini tamomlab, ish faoliyatini Madaniyat uylarida
oddiy musiqachilikdan boshlab, rahbar lavozimlarida ham
ishlagan. Poytaxtda ilk bor “Hargiz” qo‘shig‘i bilan tilga
tushgan Kamoliddin Rahimov Namangandagi Alisher
Navoiy nomidagi musiqali drama teatrida ishlab, 1998-
yili nafagaga chiqgan. Suhbatlarimizning birida “nafaqaga
chiggan bo‘lishimga garamay, lozim bo‘lsa teatrga borib
turaman. Turli kechalar ham tashkil gilaman”, — degan
edi. Vaqtni behuda sarflamay, unumli foydalangani va
to‘g‘ri tagsimlay olgani bois ham poytaxtdagi, ham
Namangandagi ijodiy ishlarga birdek ulgura oladigan
mehnatsevar ijodkor bo‘lgan.
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Mustagqillik yillarida alohida ijrochilik salohiyatiga ega
bo‘lgan zamonaviy estrada musiqasi va qo‘shiqchiligi
bugungi kunda ustoz-shogird an’analari asosida rivojlanib
bormoqda. Lekin birovning bir ikkita qo‘shiglarini
maromiga yetkazib aytib qo‘yish bilan o‘zini shogird
sanasa ham to‘g‘ri bo‘Imaydi. Yoki biror ko‘zga ko‘ringan
hofizning katta davralarda falonchi mening shogirdim,
— degani bilan ustoz-shogirdlik vujudga kelib golmaydi.
San’atkorga musiqa asbobini ganday tutish yoki chalishni
o‘rgatishning o‘zi ustozlik hisoblanmaydi. Ustozlik —
sahnada o‘zini tutish, ijro mahoratini shakllantirish,
ijro mazmunini e¢’tiborda tutish, tinglovchiga nisbatan
ehtiromni ijro orqali yetkaza olish kabi ko‘nikmalarni
rivojlantirish, shogirdiga singdira bilishda namoyon
bo‘ladi. Shogird ham o‘z navbatida, ustozining eng
nozik xususiyatlaridan, san’atkorona mahoratidan, xulq-
atvoridagi ko‘ngilga yaqin jihatlaridan bahramand bo‘la
olishi lozim.

Musiqa bilan shugullanishni istagan yoshlarni o‘z
vaqtida qo‘llab-quvvatlasak, qobiliyatini yuzaga chiqishiga
ko‘maklashgan bo‘lamiz. U o‘zining bor kuchini yaxshi
qo‘shiglar yaratishga sarflaydi. Qalbida mehr-shafqat
tuyg‘ulari uyg‘onib, insonga, go‘zallikka, hayotga o‘zgacha
nigoh bilan qaraydi. Boshqacha aytganda, san’atni sevgan
kishidan yomonlik chigmaydi. San’atkor bo‘lish uchun
xudo bergan iste’dod kerak. Lekin bola har xil yo‘llarga
kirib ketgandan ko‘ra, biror musiqa asbobini chalishni
o‘rgangani yaxshi emasmi? Boshqa kasbni tanlaganda
ham do‘stlari bilan biror qo‘shiqni jo‘rlikda xirgoyi qilgani
ganday yaxshi?!

Bugun o‘zbek oilalarida pianino, skripka chaluvchi
bolalar ko‘payib bormoqda. Xonadonlarda lapar, yalla,
o‘lanlar bilan birga, Bax, Shopen, Betxoven, Motsart,
Chaykovskiy kabi jahon klassik kompozitorlarining
mashhur asarlari yangrayotgani quvonarli hol. Yoshlarning
ijodiy salohiyatini yanada keng ochish uchun beqiyos
imkoniyatlar mavjud. Yaxshi kuy-qo‘shiglar orqali
o°‘ziga xos ma’naviy qadriyatlarimizni ham ular qalbiga
singdirish darkor. Shunda “ommaviy madaniyat” ta’siriga
berilmasdan, o‘z oldiga ulkan magsadlar qo‘yib yashaydi.
Har ganday sharoitda ham to‘g‘ri yo‘Ini tanlay oladi.

Buning uchun ularda did, nafosatni his eta olish
qobiliyati, intilish va mehnatsevarlik fazilatlari mujas-
samlashmog‘i joiz. O°zbekiston xalq artisti Kamoliddin
Rahimovning aytgan qo‘shiqlari yangi avlod yakkaxon
xonandalari, vokal cholg‘u ansambllari, estrada yo‘na-
lishidagi yoshlar tomonidan ijro etib kelinishi ustozning
san’at sohasida tutgan mavqei juda bo‘lganligidan
dalolatdir.
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O¢zbekiston Respublikasida xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi,
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Muslimbek YO‘LDASHEYV,

Honored Worker of Culture of the Republic of Uzbekistan
Acting Associate Professor of “Stage Speech” of the USIAC

TAVADDUD OF OUR TIME
Annotation. This article is about Lola Khujaeva — Candidate of Arts, Professor, Honoured Worker of Culture of the Republic
of Uzbekistan, Honoured Worker of Art of the Republic of Kyrgyzstan, former Head of the Department of Stage Speech of the
Uzbek State Institute of Arts and Culture, a Teacher with a capital letter, a highly moral person of her time.
1t’s about her long-term effective leadership at the department "Stage speech" after Nazira Aliyeva as a follower of the

teachers’ tradition.

It tells about the fact that Lola Khodjaeva has brought up the worthy followers who are engaged in creative work in theatre,

cinema and television.

Keywords: teakher, breath, pause, monologue, innovation, announcer, innovator, cinemategrapher magnitola, mathematics,

chess, concubine, meeting jarang

Bugungi kunda radio-televideniye, o‘zbek teatr san'atida
yetuk mutaxassis maqomida faoliyat ko‘rsatib, “O‘zbekiston
xalq artisti”, “O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist”,
“O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi”,
“O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan yoshlar murabbiyi”
kabi unvonlari bilan davlatimizning oliy e’tiroflariga
sazovor bo‘lgan taniqli ijodkorlarning san’at va madaniyat
dunyosidagi umr yo‘li, ular yaratgan betakror obrazlar va
erishgan ulkan yutuqlari haqida fikr yuritar ekanmiz, har
birining tag zamirida san’atning tamal toshini qo‘ygan
Toshkent teatr va rassomlik san’ati instituti hamda unda uzoq
yillar halol mehnat gilgan atoqli va ardoqli ustozlar mehnatini
ko‘ramiz. Bugun so‘z san’atida sahna nutqi fanidan
ta’lim bergan Nazira Aliyeva, Lola Xo‘jayeva, Sotimxon
Inomxo‘jayev, Abdurahim Sayfutdinov, Muhammadjon
Usmonovlarning pedagogik mahorati, o‘ziga xos uslubiy
jihatlari, ta’lim va tarbiyadagi tajribalariga ehtiyoj seziladi.

1977-yilda institut tarixida birinchi marta “Nutq janri”
guruhi ochilib, sahna nutqi va aktyorlik mahorati o*qituvchisi
etib Lola Xo‘jayeva tayinlandi. Guruh a'zosi bo‘lishim
hayotim mazmuni hisoblangan diktorlik kasbiga ilk gadamim
edi. Anglasam, Lola Xo‘jayevadek ustozga shogird bo‘lish
haqiqiy baxt ekan.

Lola Xo‘jayeva Moskvadan oz yurtiga yetuk mutaxassis,
fidoyi san’atkor bo‘lib qaytdi. Ular teatrda ham, undan

keyingi pedagoglik faoliyatida ham tanlagan yo‘liga sodiqglik
ko‘rsatgan juda kirishimli, xushmuomalali, bilimliligi bilan
odamlarni o‘ziga rom qiladigan inson edi. Dunyoqarashi
keng, ba’zan ayollarga xos bo‘lmagan qiziqishlari bilan
hayratlantiruvchi tabiiylikni sevadigan inson edi.

— Kecha televizorda bir kino ko‘rdim. Ko‘rdinglarmi?
Aktyorning yuzidagi ranglarni o‘zgarishini kuzatdinglarmi?
Oppoq yuzi uyatdan qizarganini tomoshabin sezmasligi
mumkin emas edi, axir. Qizargan yuzi qo‘rqinchdan bo‘zarib
ketgani ham aniq-tiniq ko‘rindi. Ko‘zlarining oqigacha
qizarib ketgani-chi?! Bu holatlarni o‘ynab bo‘lmaydi, aktyor
makonda yashashi kerak, obrazini his qilishi kerak... (Bu
gaplar O‘zbekistonda paydo bo‘layotan rangli televideniya
endigina odamlar uyiga kirib borayotgan 1977- yildagi
darslardan)

Bu so‘zlar shunchaki, televizordan olgan taassurotini
so‘zlash emas, balki bo‘lajak sahna ustalarida, holatni qganday
qilib to‘liq anglash va his qilish, obraz kechinmalarini qay
yo‘sin bilan aktyorning chin kechinmalariga aylantira olishga
qaratilgan navbatdagi mahorat darslardan biri edi. Aktyorning
yuz-ko‘zi, qo‘l-oyog‘i gapirmay, hatto tili ham so‘zga kelmay
turib, nafasining o‘zida, pauzaning o‘zida yarim monologini
gapira olishi hodisasiga olib kelishga undash darslari edi.

“Lola opa dars jarayonida... jahon she’riyati durdonalari
va o‘zbek klassik adabiyoti namunalari, bugungi o‘zbek
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shoirlarining asarlaridan keng foydalanadi, talabalarni
go‘zallik dunyosi bilan tanishtirishga, ma’naviy dunyosini
boyitishga intiladi”’. Lola Xo‘jayeva o‘zbekona urf-
odatlarimizni ikir-chikirigacha bilgani holda, o‘zini g‘arbning
asl san’ati va madaniyati targ‘ibotchisi sifatida ham ko‘rar
edi. Chunki leksiya, suhbatlarimiz, ijro etadigan parcha yo
lavhalarimiz ham aksariyat g‘arb adabiyoti va dramaturgiyasi
namunalaridan tanlanar, bu esa, har qaysi talabadan o‘zga
xalq madaniyatini bilishni talab etardi. Aynigsa, aktyor
jahon klassikasidan bexabar holda Gamlet yo Ofeliya bo‘la
oladimi? Motsart yo Shopenni umrida bir marotaba tinglab
ko‘rmagan talaba qanday qilib inson ichki kechinmalarini
yashab beruvchi aktyorlar guruhini boshqaruvchi rejissor
bo‘la oladi?

Birinchi bosqich talabasimiz. Darslarimizga konsert-
meyster Aziza Karimova taklif qilinar, V.A.Motsart,
F.Shopen, L.V.Betxoven kuylaridan chaldirib eshittirar edi.
Eng qizig‘i, bu kuylar auditoriyaga qo‘yilgan pianinolardan
jonli ijro etilar va aynan shunisi bilan ham bizni sehrlab
qo‘yardi. Bunday musiqiy soatlar talabaning aqlini charxlash,
san’atning cheksiz olami bilan yaqindan tanishishga imkon
berar, musiganing bizga mutlaqo begona bo‘lgan sirli olami
va mahobatli mehvariga yetaklar edi. Bir kuni ular uylaridan
magnitola olib keldilar-da, auditoriyaga qo‘ydirib qo‘ydilar.
Su sabab har darsda jahon klassikasidan bahramand bo‘lish
baxti nasib etardi. Ispan, italyan, fransuz kompozitorlari va
dirijorlarining orkestr uchun yozilgan simfonik asarlarini ilk
bor aynan shu darslarda eshitganmiz. O‘zbekiston xalq artisti
Botir Zokirov, Turg‘un Azizov va boshqga ko‘plab san’at
yulduzlari bilan uchrashganmiz. Ular shunchaki emas, Lola
opaning jonbozligi, kelajagimiz uchun cheksiz qayg‘urishi
natijasida kelishar edi. Bu ularning o‘ziga hos innovatsiyasi,
“ish reja”si samarasi edi.

O‘sha vaqtlar ganchalik ko‘p o°‘qisakda, san’atning
qamrovi kattaligi sabab ayrim narsalarga ulgurmas,
qiyinchilik bilan o‘zlashtirar edik. Lola opa esa, bizga
qayta-qayta o‘rgatishdan aslo charchamasdilar. Shu yo‘sin
ular endi darslarga rassomni ham taklif giladigan bo‘ldilar.
Ranglar, tasvirlar, yashab turgan dunyomizni badiiy talginda
ko‘rish va anglashga o‘rgata boshladi. Illo, badiiy tasvirni his
gilmasdan turib, badiiy sahnalarni qanaqasiga sezish, ular
bilan uyg‘unlashish mumkin?

Tabiiyki, spektaklda rol ijro etadiganlarning hammasi ham
bosh gqahramon bo‘lmaydi. Dramatik asar magsadi ham buni
ko‘zlamagan, aslida dunyodagi eng buyuk rejissor ham har
bir personajni bosh rol darajasiga olib chiqolmaydi. Bu esa
sahna tashkilotchisidan yuqori darajada e’tibor va sezgirlikni
talab etadi. Lola opa boshchiligida o°qishning birinchi
yili Karlo Goldoning “Mehmonxona bekasi”, institutni
bitirish arafasida Federiko Garsia Lorkaning “Qonli to‘y”
fojiasini sahnalashtirganmiz. Sahnani ganday va nima uchun
sevish kerakligini o‘rgatgan, diplom spektakllarini ham
birga bajarib, ko‘mak bergan Lola opa bizga imkoniyat va
iste’dodlarimizdan kelib chiggan holda rol tanlar edilar. Har
birimizning kelib chiqishimiz va oilaviy sharoitimizdan,
qiziqishlarimiz, kelajak maqgsadlarimiz va hatto qaysi qizning
qaysi yigitda ko‘ngli bor, qaysi yigit qaysi qizning boshini
behuda “aylantirib” yurganidan ham xabardor edi. Ular kabi
0‘z aktyorlarini yetarlicha tanib olgan rejissor bo‘lmasa
kerak. Lekin, hozir ustoz talab qilgan ko‘rinishlarni maromiga
yetkazib ijro etolmaganimdan hayratlanaman. Baribir ham
talaba — g‘o°r bola ekan.

Ustozimiz darslarda ba’zan mashhur asarlardan, dunyo
tanigan shoirlar she’ridan o‘qib berar, hech bir dars

! Djuldiqarayeva X. Sahna tili bilimdoni. — Toshkent; 2007. — B.
51.
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avvalgisiga o‘xshamas va bir birini takrorlamas edi. Bir
gal mashhur “Ming bir kecha” ertagi qahramoni Tavaddud
haqida gapirib berdilar. Uning buyuk mutaxassislar bilan
bo‘lgan bilimdonlar sinovida ganchalik mahorat va malohat
bilan bergan javoblarini yoddan o‘qib, ijro usuli bilan
biz talabalarni sehrlab qo‘ygandi. O‘zini shu bellashuvda
turgandek tutganini eslasam Lola opa, barcha sohalar —
tabobat, ilmi nujum, ilmi riyoziyot-u figh masalalari,
shatranj-u shaxmat, cholg‘u va musiqa san’atining chuqur
bilimdoni bo‘lgan bu afsonaviy kanizakning bugungi
davrimizdagi ayni surati ekanligiga amin bo‘laman.

“Nutq janri aktyorlari” bo‘limining talabalari orasida
O‘zbekiston xalq artisti Muqaddas Xoliqova, O‘zbekiston
Respublikasida xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi
Bahodir Odilov, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan yoshlar
murabbiyi, ‘“Mehnat shuhrati” ordeni sohibi, mashhur
teleboshlovchi Abdurasul Abdullayev, Milliy akademik
drama teatrining taniqli aktyori, O‘zbekiston Respublikasida
xizmat ko‘rsatgan artist Hamid Toshpo‘latov, jurnalist va
kinoshunos olim, san’atshunoslik nomzodi, kinorejissor
Oybek Veysal o‘g‘li zamona Tavaddudidan bilim olganmiz.
Ular sabab yuksaklikka erishganmiz.

Davlat rahbari millat tilini mukammal bilishi belgilandi.
San’atkorlar-ku mayli, biroq Lola Xo‘jayeva nutq mahoratini
egallamoqchi bo‘lgan boshqa kasb egalariga ham nutq
madaniyatidan dars berganlari tarixiy haqiqat. Sobiq ittifoq
davrida rahbarlar o‘z xalqi tilini bilishi shart bo‘lmagan.
Asosiy ish hujjatlar rus yozuvida yozilgan, majlislar rus
tilida olib borilgan. Ammo, mustaqilikka erishganimizdan
so‘ng, o‘zbek tili davlat tili deya belgilanib, qator qonunlarga
o‘zgartirishlar kiritildi. Buning ustiga, o‘sha yillar mamlakat
ziyolilari o‘zbek tili maqomi va darajasi, hurmati va
rivojlanishi ustida ko‘pmillionli mitinglar uyushtirishlari
yuqori lavozimli rahbarlar o‘zbek tilida bexato gapirishlari
kerakligini ko‘rsatib turgan paytlar edi. Lola Ag‘zamovna
“Fidokorona mehnatlari uchun” ordeni bilan mukofotlandi.
Bu, albatta, oddiy sahna nutqi o‘qituvchisi uchun buyuk
sharaf!

X.Djuldiqorayeva ta’kidlaganidek, Lola opaning badiiy
didi, sahna madaniyatiga har qanday aktyor yoki olim
havas qilsa arziydi. Ularning nafaqat so‘zlashi, ish faoliyati,
talabalar bilan, kasbdoshlari bilan munosabati o‘rnak
darajasida, balki uy bekasi sifatida ham o‘zbek ayollaridan
qolishmas edi. Ularning xonadonida bo‘lganlar yaxshi
biladi, xonalar yuksak did bilan, san’atkorona ifoda va ishora
bilan jihozlangan bo‘lib, har bir xona ma’lum bir mavzuda
bezalgan bo‘lardi. Biri “Solomennaya”(somonli) xona, yana
bittasi “Ispan xonasi” deb atalardi. Har bir jihoz zargarona
o‘lcho‘v bilan qo‘yilgan ediki, joyini o‘zgartirsangiz butun
asar buziladigandek.

Darslarning birida Lola opa shahd bilan o‘rinlaridan
turdilarda, yog‘och kursilarda o‘tirgan talabalar hosil gilgan
yarim doira o‘rtasiga chiqdi. Ular tushunmayotgan, anglab
yetolmagan narsalarni bir necha qo‘l harakati bilan ko‘rsata
boshladi. Shu vaqt, orqasiga bir-ikki qadam tashlab yurgan
ham ediki, ellik yillik taxta polning notekis yuzasiga poyabzali
qoqilib, kuragi bilan yuz tuban yiqilib tushdi. Darhol biz
talabalar yugurib borib, o‘rinlaridan turishga yordamlashdik.
Ular ham go‘yo hech nima sodir bo‘lmagandek kulimsirab
qo‘ydilarda, darsni davom ettirdi. Garchi hech kim ularning
haqiqatdan ham yigilganini sezmasada, ammo, biz, yoniga
borib yordamlashganlar, Lola opa yiqilib tushganini, xijolat
bo‘lganidan lablarida titroq va ko‘zlarida qo‘rquv borligini
ko‘rgan edik. Shunday holatda ham aktyorlik mahorati, gapga
ustaligi bilan o‘quvchilarni sehrlay oldi. Mana bu haqiqiy
mahorat, shunchaki o‘tgan umrlarda qolib ketmagan tajriba
va ko‘nikmalar edi. Bu haqiqiy sahnadagi rol edi.



Hikmat RAJABOV,
O°zDSMI “Cholg‘u ijrochiligi” kafedrasi dotsenti

USTOZ SAN’ATKOR UCHQUN NAIMOVNI ESLAB...

Annotatsiya: Ushbu magqolada 1935-yilda Buxoro shahrida, san’atkorlar oilasida tavallud topgan o ‘zbek musiqa
san’atining jonkuyari, mashhur san’atkor Uchqun Naimovning hayot va umr yo ‘llariga, mehnat faoliyati xususida atroflicha

ma’lumotlar taqdim gilingan.

Kalit so‘zlar: musiqa, teatr, san’at, kompozitor, dirijor, ijro, sahna, orkestr.
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Houent kadeapa “UHcTpyMeHTAILHOr0 HcnoaHuTeIbcTBA” TUUKY3

BCIIOMUHASA MACTEPA YYKYHA HAUMOBA

AHHOTAUSA: B cmambe noopodHo paccKkasvpl8aemcesi 0 JCU3HU U MEOPYEcmae U36ecmno2o Xy0odcHuka Yuxyna Haumosa,
NOKIOHHUKA Y30eKCKOU My3bIKU, poousuiezocs 6 1935 200y 6 Byxape 6 cembe Xy00ICHUKOS.
KuaroueBble clioBa: my3vika, meamp, UCKYCCmeo, KOMNOZUMOP, OUpUicep, CHeKMAakib, CYeHd, OPKecmp.

Hikmat RADJABOYV,

chair of “Instrumental Performance” associate professors UzSIAC

REMEMBERING THE MASTER UCHKUN NAIMOV

Annotation: This article provides detailed information about the life and work of the famous artist Uchkun Naimov, a fan

of Uzbek music, born in 1935 in Bukhara, in a family of artists.

Keywords: music, theater, art, composer, conductor, performance, stage, orchestra.

Uchqun Naimovning otasi O‘zbekiston xalq artisti
Hayot Naimov Buxoro musiqali drama teatrining yetakchi
aktyori bo‘lgan. Uning tog‘asi esa o‘zbek musiqa san’atining
yirik vakillaridan biri, mashhur kompozitor, dirijjor Muxtor
Ashrafiydir. Uchqun yoshligidan otasiga hamroh bo‘lib
teatrga ko‘p borar, u yerdagi ijodiy jarayon, ya’ni repetitsiya
hamda spektakllar namoyishlarini ko‘rib, ajib bir zavq olar
edi. Xonadonida hamisha maqomxonliklar, turli adabiy
she’rxonlik kechalari bo‘lib turardi.

Mana shunday muhitda o‘sib ulg‘aygan Uchqunjon
musiqaga, san’atga qiziqishi juda erta paydo bo‘ldi. 1953-
yilda umumta’lim maktabini tamomlab, Buxoro musiga
bilim yurtiga o‘qishga kiradi. U “Goboy sozi” mutaxassisligi
bo‘yicha muvaffaqiyatli ta’lim oldi. Uchqun o‘z bilimini
yanada chuqurlashtirish magsadida Toshkent davlat konser-
vatoriyasining xor dirijorligi fakultetida o*qiydi.

Keyinchalik esa o‘qishni sirtqi yo‘nalishga aylantirib,
o°‘zbek davlat filarmoniyasi qoshidagi xor san’atining mohir
dirjjorlari V.Valenkov va Abdugahhor Sultonovlar rahbarlik
qilgan xor kapellasida xonanda bo‘lib ishlay boshladi.
Uchqunning dirijorlik iste’dodini sezgan filarmoniya rah-
barlari uni xor jamoasida dirijor yordamchisi lavozimiga
o‘tkazishgan. Ushbu kapella xorida yordamchi dirijor lavo-
zimida konservatoriyani bitirgunga qadar ishlab, faoliyat
ko‘rsatgan. 1962-yilda Buxoroga qaytib, bir muddat viloyat
musiqga bilim yurtida o‘qituvchilik qildi. So‘ngra Sadriddin
Ayniy nomli musiqali drama teatrida bosh dirijor lavozimida
ishlay boshladi.

Uchqun Naimov mazkur dargohda umrining oxirigacha
faoliyat ko‘rsatdi. U musiqali drama teatr dirijori uchun kerak
bo‘lgan barcha malakaviy bilimni ustida tinmay ishlab, yaxshi
natijalarga erishgan. Qayd etish joizki, musiqali drama teatrda
dirijjor bo‘lib ishlashning o‘ziga xos mas’uliyatli bo‘lishi
bilan birga, diapazoni keng, san’atning barcha janrlarini
bilimiga ega bo‘lgan murakkab tomonlari bor. Yangi sahna
asarini tayyorlash jarayonida dastlab yakkaxon-vokalistlar
bilan mashq qilib, musiqali dramadagi ariyalarni o‘rgatishi,
so‘ngra xor va orkestr sozandalari bilan yakka, mashg‘ulotlar
o‘tkazib, sahnalarini tayyorlashi lozim bo‘ladi. Dirijor
spektakllardagi xor va orkestr partiturasini mukammal bilishi

hamda vokal-xor bo‘yicha ma’lum malakaga ega bo‘lishi, xalq
musiqasini bilishi va orkestrdagi sozlarning applikaturasi, ijro
imkoniyatlari ma’lumotidan xabardor bo‘lishi talab gilinadi.

Buxoro viloyat musiqali drama teatrida T.Jalilovning
“Tohirva Zuhra”, “Nurxon”, “Gul va Navro‘z”, S.Boboyevning
“Vatan ishqi”, R.Olloberganovning “Oshiq G‘arib va
Shoxsanam, M.Shrafiyning “Mirzo Izzat Hindistonda” singari
qirqdan ortiq spektakllarni sahnada namoyish etdi. Bu sahna
asarlarining muvaffaqiyatli ijro etilishida albatta dirijyor
Uchqun Naimovning xizmatlari katta bo‘lgan.

1968-yil Buxoro shahridagi musiqa bilim yurtining
3-bosqichida o‘qib yurganimda U.Naimov S.Ayniy nomli
musiqali drama teatri orkestriga rubobchi sozanda kerakligini
aytib, meni ishga taklif etgan. Buxoro viloyat musiqali drama
va komediya teatriga qashqar rubobi sozandasi sifatida ishga
qabul gilinganimda mendan baxtli inson yo‘q edi. O‘sha
kezlarda Uchqun Naimov bosh dirijor edilar.

Taniqli aktyor va sozandalardan O°zbekiston Xalq artistlari
— Nazokat Ne’matova, Hayot Naimov, Ahmadjon Fayziev,
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artistlardan Aspiya Qodirov,
Jumagul Boboyeva, Zevar Rahmonova, Hadya Yusupova,
Naftali Yusupov, Rustam Ergashev, Qalandar Matyoqubov,
Rahimjon Shukurov, Salohiddin Karimov, orkestr sozandalari,
taniqli doyrachilar ustoz Haydar Shodiyev, Sunnat Naimov,
Baxshullo Sharipov, sozanda, nay cholg‘usi ustasi, musiqa
rahbari No‘monjon Saidov, ustoz g‘ijjakchi Rabimjon aka,
skripkachi Li Abram kabi mashhur buxorolik san’atkorlar
bilan bir oila — kattakon teatr dargohida faoliyat boshladim.

Mohir dirijor Uchqun Naimov o0°‘z ijodiy jarayonida
bastakorlik faoliyati bilan ham shug‘ullanib, ko‘plab asarlar
yaratdi. Xonanda va xor jamoalari uchun bir gator qo‘shiq
va ragslar bastaladi. Uning “Vatan madhi”, “Buxoro tongi”,
“Davr sadosi” singari qo‘shiqlari iqtidorli xonandalar
tomonidan ijro etilib, viloyat va respublika miqyosida
o‘tkazilgan ko‘rik tanlovlarda sovrinli o‘rinlarni egallagan.
U katta mutaxassis sifatida viloyatda o‘tkaziladigan barcha
ma’rifiy tadbirlarning bosh tashkilotchisi edi.

Mohir dirjjor, iste’dodli murabbiy Uchqun Naimovning
o‘zbek musiqa san’ati rivoji uchun qilgan xizmatlari
hukumatimiz tomonidan munosib taqdirlangan.
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G‘anijon XUDOYEYV,

O°zDSMI “Musiqiy-nazariy fanlar” kafedrasi mudiri v.b.,

San’atshunoslik fanlari bo‘yicha falsafa doktori, dotsent.

ZAKIY OLIM MUBORAK YOSHDA
(SAN’ATSHUNOSLIK FANLARI DOKTORI, PROFESSOR OQILXON IBROHIMOVNING
65 YOSHLIK YUBILEY SANASIGA BAG‘ISHLANADI)
Annotatsiya. Mazkur maqolada O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti “Musiqiy-nazariy fanlar” kafedrasi
professori, san’atshunoslik fanlari doktori, musiqashunos olim Ogilxon Ibrohimovning 65 yillik yubileyi munosabati
bilan uning san’atshunoslik sohasida erishgan yutuqglari e’tirof etilib, so ‘nggi uch yillikda amalga oshirgan ilmiy

tadgqiqot ishlari tahliliy sarhisob qilindi.

Kalit so‘z: musiqa, maqom, Shashmaqom, O ‘n ikki magom, Farg ‘ona-Toshkent magqom yo ‘llari, tasavvuf.

Tanmxon XY TOEB,
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YUEHBIN B TIOYTEHHOM BO3PACTE
(MOCBAIIAETCS 65-IETUIO TOKTOPA HCKYCCTBOBEJIEHU S, TIPO®PECCOPA AKNJIXOH
UBPATUMOBA)
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ey.

Ganijon KHUDOEYV,

v. and. ab. Head of the chair of '""Musical and Theoretical Sciences" of UzSIAC,
Doctor of Philosophy in the field of art history, associate professor.

SCIENTIST IN VENERABLE AGE
(DEDICATED TO THE 65TH ANNIVERSARY OF THE DOCTOR OF ART HISTORY, PROFESSOR
AKILKHON IBRAGIMOY)

Annotation.

The article dedicated to the 65th anniversary of the professor of the department of "musical and

theoretical sciences" of the Uzbek State Institute of Arts and Culture, doctor of art history, musicologist Okilkhon
Ibragimov, noted the achievements of the scientist in the field of art history, and also summed up the analytical results of

research work carried out in the last three years.

Key words: music, makom, Shashmakom, twelve makoms, Fergana-Tashkent makoms, tasawwuf.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat
Mirziyoyevning 2017-yil 17-noyabrdagi PQ-3391-sonli
“O‘zbek milliy maqom san’atini yanada rivojlantirish chora-
tadbirlari to‘g‘risida”gi Qaroriga muvofiq, respublikamizda
maqom san’atiga bo‘lgan yuksak e’tibor yanada kuchaydi.
Respublikamizda san’at sohasini, shuningdek, maqom
san’atini  rivojlantirishga qaratilgan katta loyihalarga
qo‘l urildi. Jumladan, Respublikamiz poytaxtida Maqom
markazi, viloyatlarda esa uning filiallari va maxsus
maqom  maktablarining  tashkil etilishi, shuningdek,
“Islom sivilizatsiya markazi”’dagi musiqa bo‘limi va unda
musiqashunos va maqomshunos olimlarimizning olib borgan
sa’y-harakatlari tahsinga sazovor. Mazkur loyihalarda
o‘zining teran g‘oyalari bilan ishtirok etgan maqomshunos
olim Ogqilxon Ibrohimovning san’atshunoslik sohasida
so‘nggi uch yillikdagi uning ilmiy-tadqiqot, ilmiy-uslubiy
va tashkiliy-uslubiy, “Ustoz shogird” yo‘nalishlari bo‘yicha
amalga oshirgan ishlari bilan yaqindan tanishamiz.

Maqom kuylarining koinot qadar yuksalishi haqidagi
falsafiy qarashlarni zamonaviy musiqashunoslikda ilk bor
dalillab bergan, ranglarda taralayotgan musiqiy ohanglarni
idrok ila ko‘ra olgan yuksak iste’dod sohibi, o‘zbek
musiqashunoslari orasidan chagnab chigqan eng yosh fan
doktori Oqilxon Ibrohimov o°zining yuksak ilmiy salohiyati
bilan yurtning ilm-fani ravnaqiga o‘z hissasini qo‘shib,
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1998-yilda “Maqomlar semantikasi” mavzusidagi doktorlik
dissertatsiyasini muvaffaqiyatli himoya qildi.

Yosh fan doktoriga o‘sha vaqtda nafagat musiqashunoslik,
balki butun  san’atshunoslik ilmining taqdiri ishonib
topshirildi. Uning uch yil davom etgan San’atshunoslik ilmiy
tadqiqot instituti direktorligi davri (1998 — 2000) o‘zbek
san’atshunosligining gullab yashnagan davri bo‘ldi, desak
hech mubolag‘a bo‘lmaydi. Chunki mazkur qisqa muddat
davomida aspirantura va doktoranturani tugatgan bir gancha
iqtidorli yosh olimlar o‘zlarining nomzodlik va doktorlik
dissertatsiyalarini muvaffaqiyatli himoya qilishdi. Bu davr
San’atshunoslik ilmiy tadqiqot institutida bir qator respublika
va Xalqaro ilmiy konferensiyalar o‘tkazilib, to‘plam va ilmiy
monografiyalar nashr yuzini ko‘rdi.

2006-yilda uning “Farg‘ona-Toshkent maqomlari “ilmiy
monografiyasi Xalgaro YUNESKO tashkiloti tomonidan
nashr ettirildi. Olimning yuksak ilmiy salohiyati bois unga
Ishoq Rajabovning “Maqomlar” qo‘lyozmasini qayta tahrir
qilib nashr ettirish sharafi nasib etdi.

Mustaqillikka erishilgach, umumta’lim maktablarida
Musiga ta’limini tubdan isloh qilish qayta ko‘rib chiqilishi
lozim edi. 1992-1993-yillarda yosh olim Ogqilxon Ibrohimov
Darvin Amanullayev bilan hamkorlikda avval umumta’lim
maktablari 1-8-sinflar uchun “Musiqa” fani konsepsiyasini,
keyin esa o‘quv dasturini milliy-musiqiy ohanglar asosida



G ‘anijon XUDOYEV, ZAKIY OLIM MUBORAK YOSHDA (San 'atshunoslik fanlari doktori, professor Ogilxon Ibrohimovning 65 yoshlik yubiley sanasiga bag ‘ishlanadi)

shakllantirishdi. Hozirga qadar “Musiqa” fani darsliklarini
yaratishda mazkur dasturga tayanib kelinmoqda, desak hech
mubolag‘asi yo‘q.

Ogqilxon Ibrohimov xorijda va respublikada nashr etilgan
100 dan ortiq ilmiy, ilmiy-uslubiy maqolalar; 20 dan ortiq
darslik, monografiya, o‘quv, o‘quv-uslubiy qo‘llanmalar
muallifi sanaladi. Xususan, 3 ta monografiya, 3 ta o‘quv
qo‘llanma (Maqom asoslari, 2018, Musiqa tarixi, 2018,
Solfedjio, 2018), 2 ta o‘quv-uslubiy qo‘llanmalar, san’at
litseyi va kollejlariga mo‘ljallangan “O‘zbek xalq musiqa
fjodi” (l-qism), umumta’lim maktablariga “Musiqaning
o‘qitish uslubi” metodik qo‘llanmalari hamda 4- va 7- sinflar
uchun “Musiqa” darsliklarining yetti tildagi (o‘zbek, rus,
qirg‘iz, qozoq, turkman, qoraqalpoq, tojik tillarida) qayta
nashrlari shular jumlasidandir. O‘tgan yillar davomida
O.Ibrohimovning ilmiy rahbarligida 10 ta magistrlik, 9 ta
nomzodlik dissertatsiyalari, jumladan 4 ta san’atshunoslik
fanlari bo‘yicha falsafa doktorlik (PhD) dissertatsiyalari
muvaffaqiyatli himoya qilindi. Hozirda 1 nafar tayanch
doktorant, 1 nafar mustaqil izlanuvchilarning falsafa doktorlik
dissertatsiyalariga va 1 nafar mustaqil izlanuvchi (Doktor of
Science)ning fan doktorlik dissertatsiyasiga ilmiy maslahatchi
va ilmiy rahbar sifatida faoliyat olib bormoqda.

Ayni vaqtda Ogqilxon Ibrohimovning yana bir gancha
shogirdlari dissertatsiyalarining so‘nggi bosqichini yakunlash
arafasida. Bulardan, O°zbekiston davlat konservatoriyasi
katta o‘qituvchisi, mustaqil tadqiqotchi Xolmirza Qurbonov
hamda O‘zRFA San’atshunoslik instituti tayanch doktoranti
Zohidjon Yoqubovlar falsafa doktorlik dissertatsiyasi ustida
ilmiy tadqiqot ishlarini yakunlab himoya qilish arafasida
bo‘lsa, san’atshunoslik fanlari bo‘yicha falsafa doktori,
O‘zDSMI dotsenti vazifasini bajaruvchi Nasiba Turg‘unova
fan doktorligi ilmiy tadqiqot ishlarini yakuniy bosqichlari
ustida ilmiy izlanishlarini olib bormoqda.

Oqilxon Ibrohimov rahbarligida 1 ta Xalqaro va 4 ta
respublika miqyosidagi ilmiy loyihalar, hamda bitta amaliy
va 1 ta innovatsion grantlar bajarilganligi tahsinga loyiq.
San’atshunos olim 2002-yili YUNESKO Xalqaro tashkilotiga
taqdim etilgan va g‘olib topilgan “Shashmaqom” loyihasining
bosh muallifi sanaladi. Ushbu loyiha doirasida milliy musiqa
rivojiga oid bir necha ilmiy anjumanlar o‘tkazildi hamda
bir qator nashrlar (atoqli olim I.Rajabovning “Maqomlar”,
R.Yunusovning “Faxriddin Sodiqov”, O.Ibrohimov “Farg‘ona
— Toshkent maqomlari” qo‘lyozmalari va b.) monografiya
tarzida alohida-alohida chop etildi.

Shuningdek, olimning 10 dan ortiq ilmiy maqolalari
nufuzli xorijiy nashrlarda e’lon gilingan bo‘lsa, 20 dan ortiq
Xalgaro ilmiy anjumanlarda ma’ruzalar bilan ishtiroki,
“Sharq taronalari” Xalqaro musiqa festivali doirasida ilmiy-
ijjodiy konferensiya ishida ikki bor tashkiliy qo‘mita tarkibida,
olti marotaba esa, ilmiy ma’ruzalar bilan qgatnashganligi
zakiy olimning jahon musiqashunosligida o‘ziga xos o‘rni va
nufuziga ega ekanligidan hamda o‘zbek musigashunosligida
o°zining ilmiy maktabini yaratganligidan dalolat.

Ayni vaqtda O.Ibrohimov O°‘zRFA Oliy attestatsiya
komissiyasi tomonidan e’tirof etilgan bir qancha jurnallarda
(“San’at”, “O‘zDSMI xabarlari”, “Madaniyat chorrahalari”,
“O‘zbekiston: til va madaniyat” va h.k.) tahrir hay’ati a’zosi
sifatida faoliyat olib boribgina qolmay, Ozarbayjonning
Baku shahrida chop etilayotgan “KonservatoriY.az” ilmiy
jurnalining tahrir hay’ati tarkibida ham o‘z faoliyatini
ko‘rsatib kelmoqda.

San’atshunos olim Oqilxon Ibrohimovning ilmiy nashrlari
mazmun mohiyatiga e’tibor qaratadigan bo‘lsak, unda

olimning fidoyi, xalgparvar, millatparvar, o‘z manfaatidan
— xalq manfaati va yurt ravnaqini ustun qo‘yadigan tom
ma’nodagi jonkuyar, yetuk musiqashunos olim ekanligining
isbotini topamiz. Uning gazeta va jurnallardagi ilmiy
nashrlari o‘zbek musiqasi, aksariyat maqomlar masalasiga
bag‘ishlangan qarashlari hamisha o‘zbek musiqashunos
olimlari uchun namuna bo‘lib xizmat giladi.

Uning birgina so‘nggi uch yildagi nashrlari digqatimizni
o‘ziga jalb etadi. Jumladan, “Ushshoqlar haqgida” (“Madaniyat
chorrahalari” elektron jurnali, 2019.

I-son. — B. 22-29.), “K Bompocy o 1anoBoil u wunueii-
HOW mpeeMcTBeHHOCTH byxapckoro Illammakom” (Hayd.
xypH. “KoncepBaropus”. — baky, 2019, Ne 2, — C4-17.),
“Alisher Navoiyning samo’ falsafasi” (“O‘zbekiston: til
va madaniyat” jurnali. — T.: 2019. 2-son, — B.106-118),
“Maqomning buyuk bilimdoni” (“O°zbekiston adabiyoti
va san’ati” gazetasi. — T.: 2019. 43-son, 18-oktabr), “Amir
Temur va temuriylar davri musiga madaniyati” (“Temuriylar
davrida ilm-fan va madaniyat rivojini o‘rganish va targ‘ib
qilishning umumbashariy ahamiyati” respublika ilmiy-amaliy
konferensiya materiallari to‘plami. — T.: 2019. 18-oktabr),
“Abu Nasr Farobiy Sharq musiqa ilmining asoschisi”
(“Nomoddiy madaniy meros” respublika ilmiy-amaliy
konferensiyasi. — T.: 2019. 20-oktabr), kabi yana bir qator
ilmiy magqolalari yosh san’atshunos va musiqashunos olimlar
uchun hamisha o‘rganilishi lozim bo‘lgan san’atshunoslik
muammolarini ochib berishda kalit vazifasini o‘taganligi
bejizga emas.

Qolaversa, O.Ibrohimov 2019-yil 30-oktabr kuni
O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasi huzuridagi
Islom sivilizatsiya Markazida bo‘lib o‘tgan “Islom
sivilizatsiyasini shakllanishida san’atning o‘rni” Xalgaro
ilmiy-nazariy konferensiyasida “Islom va o‘zbek xalqining
musiqiy qadriyatlari” nomli maqolasi bilan ma’ruza qildi. Bu
ma’ruza barcha sohaning yetuk olimlari tomonidan yuksak
e’tirofga sazovor bo‘ldi.

2019-yilning 14-17-dekabr kunlari respublika musiqa-
shunoslari o‘rtasida o‘tkazilgan “Maqomlar tarixi, nazariyasi
va amaliyoti yo‘nalishida yaratilgan adabiyotlar” respublika
tanlovida Ogqilxon Ibrohimovning “Maqom asoslari” (-T.:
“Turon-Igbol” nashr., 2018.) nomli o‘quv qo‘llanmasi birinchi
o‘rinni egallab mutlaq g‘olib deb e’lon qilindi.

Ayni paytda Ogilxon Ibrohimov Ishoq Rajabovning
“Sharq musiqasi atamalari izohli lug‘ati” qo‘lyozmasi
ustida ish olib borib, 20 bosma toboqli ensiklopedik lug‘at
nashrga topshirildi. Yaqin kunlarda butun san’atshunoslik
ilm ahli uchun yana bir ulug® tuhfa “Sharq musiqa atamalari
izohli lug‘ati” nomlanishdagi ensiklopedik lug‘ati barcha
kitobsevarlar hukmiga havola etiladi.

Ustozning bunday ilmiy faoliyati ~mamlakatimiz
rahbariyati tomonidan munosib taqdirlanib, 2008-yilda
“Mehnat shuhrati” ordeni bilan taqdirlangan bo‘lsa, 2021-
yil “O°zbekiston Respublikasida xizmat ko‘rsatgan yoshlar
murabbiysi” faxriy unvoni bilan taqdirlandi.

Vaqt daryosining shitobi ko‘z ochib yumguncha
kechagina hikmatlar ila boqib turgan Oqilxon Ibrohimovni
umrning yana bir yetuk 65-pillapoyasiga yetkazganini
sezmay qolibmiz. O‘zining ilmiy maktabini yaratgan ustoz
— bugun farzandlari, shogirdlari va kitobxon muxlislari
ardog‘ida.

Ustozni yuksak e’tirof — “O‘zbekiston Respublikasida
xizmat ko‘rsatgan yoshlar murabbiysi” faxriy unvoni
hamda 65 yillik tavallud ayyomlari bilan chin galbimizdan
muborakbod etamiz.
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Annotatsiya: Magola O ‘zbekistonda kutubxonachi bibliograf tayyorlash bo ‘yicha faoliyat yuritgan ta’lim muassasalari,
ularda shakllangan mutaxassislar faoliyati shaklanish jarayonlari tahlil gilingan. Shuningdek, magolada kutubxona-
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XX asrning 60-yillarida Nizomiy nomidagi Toshkent
Davlat pedagogika institutida “Kutubxonashunoslik”
fakulteti qoshida mutaxassislik kafedrasi ochilishi bilan
bu kafedraning professor-o‘qituvchilari tomonidan O‘zbe-
kistonda kutubxonachilik tarixini o‘rganishga katta e’tibor
qaratilgan.

Mutaxassislik kafedrasiga yosh o‘qituvchilar qabul
qilingan bo‘lib, ulardan biri Osiyo Qosimova edi.
Kafedraga ishga kelishi bilan bu yosh mutaxassis O‘zbe-
kiston va Turkiston o‘lkasidagi ommaviy va ilmiy
kutubxonalar tarixini o‘rganishga kirishdi.

0. Qosimova XIX asrning 70-yillaridan XX asirning
boshlaridagi Turkiston o‘lkasidagi kutubxonalar tarixini,
ularning qayerda ochilganligi, qaysi tashkilotga bo‘ysinishi,
gqanday kitobxonlar doirasiga xizmat qilganligini ilmiy
tahlilni, nashr qilgan maqolalari va ilmiy, darslik
kitoblariga kiritdi. Bu davrda ochilgan kutubxonalarning
joylashgan manzillari va ularning kitobxonlariga alohida
to‘xtalib o‘tilgan bo‘lib, bu muassaning jamiyatdagi
o‘rniga alohida baho berib o‘tilgan.

Bu ilmiy izlanishlar natijasida, Osiyo Qosimova 1965-
yilda respublikada birinchi bo‘lib, kutubxonachilik ishi tarixi
bo‘yicha Toshkent davlat universitetida “O‘zbekistonda
ommaviy kutubxonalar tarmog‘ini rivojlanishi”” mavzusidagi
nomzodlik dissertatsiyasini muvaffaqiyatli himoya qildi.

Tarixiy materiallar asosida yozilgan bu tadqiqotda
Turkiston viloyati kutubxonasi, Toshkent shahridagi turli
ilmiy jamiyatlarga qarashli kutubxonalarining faoliyatini
ilmiy tahlil qilish orqali bu muassasalarning jamiyatdagi
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o‘rnini belgilash bilan birga, ularning kitob fondlari,
kitobxonlarga xizmat ko‘rsatish ishlarining maqsadi va
vazifalarini O‘zbekistonda birinchi bo‘lib ilmiy tahlilga
olinganligini ko‘rsatish mumkin. Ushbu ilmiy ishda
shuningdek, Turkiston o‘lkasidagi ta’lim muassasalarning
kutubxonalaridagi faoliyatiga ham arxiv materiallari
asosida, ilmiy tahlil bergan bo‘lib, ularning faoliyati to‘g‘ri
baholanganligini ta’kidlash mumkin.

0.Qosimova Turkiston ommaviy kutubxonalarining
faoliyatlarini keng yoritish bilan birga o°‘sha davrda
faoliyat yuritgan kutubxonachilik komissiyasining 1870
— 1924 yillardagi faoliyatiga ham ilmiy manbalarni tahlil
qilish orqali, ularning faoliyati bo‘yicha ilmiy maqolalar,
ilmiy ommabop kitoblar, maqolalar, darsliklarni keyin
bu sohada ta’lim olgan yoshlar uchun tayyorlaganligini
alohida ta’kidlashimiz mumkin. U 1968-yilda “O‘zbe-
kiston kutubxonachiligi” nomli darslik kitobini nashrdan
chiqargan. Ushbu kitobda o‘rta asrlardagi yirik shahar-
larimiz hisoblangan Samarqand, Buxoro, Xiva, Qo‘qondagi
kutubxonalar tarixi, ularninig faoliyati, kitoblar fondi
haqida qiziqarli manbalarni tavsiya qilgan.

Darslikda muallif O‘rta Osiyo hududidagi hukum-
ronliklardagi kutubxonalari tarixini, ularning faoliyatini
yoritib bergan. Bu mavzular bo‘yicha nashr qilingan
kitoblar va maqolalarda berilgan materiallar bo‘yicha
mutaxassislarga va keng kitobxonlarga tushunarli va
qiziqarli tilda yetkazib berilgan. Bunday yo‘nalishda ish
olib borgan mutaxassislardan yanabiribu kafedraning yosh
o‘qituvchisi Bogibullo Karimov bo‘lib, u 0°z izlanishlarida
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O‘zbekistoning ilmiy kutubxonalarining faoliyatini ilmiy
tahlil qildi. Boqibullo Karimov oz izlanishlari asosida
“O‘zbekistonda ilmiy kutubxonalarning rivojlanishi”
mavzusida nomzodlik dissertatsiyasini himoya qildi. Bu
ilmiy ishda muallif 1941-1970-yillardagi kutubxonalarning
muammolari va xizmat ko‘rsatish doirasi va usullarini,
ulardagi adabiyotlar fondi va kitobxonlar doirasini ilmiy
tahlil qilgan. Shuningdek, u o‘z tadqiqotlarida ilmiy-
tadqiqot instituti kutubxonalarining faoliyatiga alohida
ilmiy tahlil berganligi bilan ajralib turadi.

1983-yilda M.Turapov “O‘zbekistonda bibliografik
ishlarning rivojlanishi  (1852-1970)” monografiyasini
nashr etdi, bu kitobda muallif O‘zbekistonda bibliografiya
ishi tarixini amaliyotida birinchi marta kelib chiqish tarixi
manbalarini ilmiy tahlil qilindi. Muallif O‘zbekiston
hududida bibliografiya ishini rivojlanish tarixini davrlar
kesimida yillar bo‘yicha yoritib bergan.

1974-yildan Toshkent davlat madaniyat instituti
(hozirgi O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti)
“Bibliografiya” kafedrasini filologiya fanlari doktori
professor A.Vulis boshqara boshladi. Bibliografiya
kafedrasida uning rahbarligida 1982-yilda A.Nosirova
“Moslashtirilgan adabiyotlar bibliografiyasi” mavzusida
nomzodlik dissertatsiyasini himoya qilgan. 1990-yilda
professor-o‘qituvchilar ~ M.Mahmudov,  B.Karimov,
[.Yuldoshev, N.Abdugafforovlar “Madaniy va ma’naviy
ishlar” deb nomlangan lug‘at tuzdilar. Aynan shu ishlar
keyinchalik ushbu sohada keng ko‘lamli tadqiqotlar
paydo bo‘lishiga olib keldi. 1987-yil I.Yuldashev “O°zbek
tilining kutubxona va bibliografik terminologiyasi”, 2004-
yil “O‘zbek adabiyoti terminologiyasini shakllantirish”
mavzusida doktorlik dissertatsiyasini himoya qildi.

2002-yilda Toshkent davlat madaniyat instituti
kutubxonashunoslik fakulteti professor o‘qituvchilari
dotsent Sh.Shamsiyev, katta o‘qituvchilar Z.Ne’matova,
E.Islomovlar tomonidan ‘“Kutubxona va bibliografik
atamalarning izohli lug‘ati” nashr etilgan bo‘lib, uni
yaratish jarayonida rus tilida ilgari mavjud bo‘lgan
lug‘atlar tanqidiy tahlili o‘rganilib, nashrga tayyorlandi.

2005-yili A.I.LKormilitsin tomonidan “O‘zbekistonning
taniqli kutubxonachilari va bibliograflari” bibliografik
ma’lumotnomasini  sohadagi mutaxassislar faoliyati
bilan qiziquvchi barcha kitobxonlar uchun yaratildi. Bu
to‘plamdan, shuningdek, Ozbekistonda kutubxonaga oid
va bibliografiya sohasidagi mutaxassislarning adabiyotlari
va ular haqgida yozilgan adabiyotlar hagida ma’lumotlarni
olishimiz mumkin. Soha bo‘yicha faoliyat yuritgan va
yuritayotgan mutaxassislar va ularning adabiyotlari bo‘yi-
cha ma’lumotlarni olishlari mumkin. Hozir bu kitob nodir
adabiyot hisoblanib, kutubxonalarda, oliy o‘quv yurtlari
kutubxonalarida yo’qligini hisobga olib qayta nashr
qilinishi kutilayotgan dolzarb masala hisoblanadi. Ushbu
kitobdan sohada tahsil olayotgan kutubxona xodimlari,
talabalar, professor-o‘qituvchilar foydalanishlari mumkin.

2012-yildan Toshkent axborot texnologiyalari univer-
siteti axborot-kutubxona sohasi uchun bakalavrlar va
magistrlarni tayyorlaydigan yagona universitetga aylandi.
Axborot-kutubxona tizimlari kafedrasi tashkil gilindi.

2012-2013-0‘quv yilida “Axborotlashtirish va kutub-
xonashunoslik” ta’lim yo‘nalishi “Kasb ta’limi” fakulteti
tarkibiga kirdi va “Axborot-kutubxona tizimlari” kafedrasi

tashkil etildi. Ushbu kafedra mudiri pedagogika fanlari
nomzodi, dotsent Barno Ganiyeva tayinlangan bo‘lib,
uning atrofida olimlar, amaliyotchilar, mutaxassislarning
professional jamoasi shakllandi.

Bu yo‘nalish mutaxassislari talablariga javob bera-
digan, yuqori darajadagi ta’lim bilan birga raqobat-
bardosh bo‘lgan zamonaviy kadrlarni tayyorlash
bo‘yicha faol ishlar olib borilmoqdalar. Yuqori malakali
kutubxona  kadrlarini  tayyorlaydigan  Yevropaning
yetakchi universitetlari (Buyuk Britaniya, Germaniya,
Ispaniya, Italiya va boshqalar) tajribasini o‘rganish, o‘quv
dasturlarini yangilash, o‘quv jarayoniga yangi mavzular
kiritish bilan keng shug‘ullanmoqdalar. Kafedraning
ko‘plab o‘qituvchilari chet el oliy o‘quv yurtlarida malaka
oshirib, xalqaro seminarlarda qatnashmogqdalar.

Axborot-kutubxona sohasidagi taniqli professor-o°qituv-
chilar tf.d. professor Marat Rahmatullayev, dotsentlar
Barno Ganiyeva, Mirali Maxmudov, Ulug‘bek Karimov,
katta o‘qituvchi Sergey Arakelov kafedrada kasbiy va ilmiy
faoliyat olib borgan va izlanishlarni davom etirmoqdalar.

Toshkent axborot texnologiyalari universitetida kafedra
ochilgandan buyon an’anaviy kutubxonachilik sohalarida
ham, axborot-kutubxona muassasalarining asosiy jarayon-
larida axborot-kommunikatsiya texnologiyalarini qo‘l-
lashda ham yangi o‘quv fanlar joriy etilganligi magsadga
muvofiqdir. Yaratilgan o‘quv-axborot bazasi asosida
ushbu sohani rivojlanishining zamonaviy talablariga
javob bera oladigan, axborot-kutubxona faoliyati bo‘yicha
professional mutaxassisning yangi qiyofasi shakllandi.
2017-yildan O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
institutida an’anaviy kutubxonachi-bibliograflar tayyorlash
bo‘yicha yo‘nalish ochilishi bilan institutda mutaxassislik
bo‘yicha kafedra tashkil qilish ishlari boshlandi.

2020-yildan institutda “Kutubxona-axborot faoliyati”
fakulteti tashkil qilinib, uning tarkibida ikkita mutaxassislik
kafedrasi tashkil qilindi. Ular “Kutubxonashunoslik” va
“Kutubxona fondlari va bibliografiyashunoslik’ kafedralari
bo‘lib, ularda mutaxassislik fanlarning namunaviy, ishchi
dasturlari, darslik, o‘quv qo‘llanmalarini nashr qilish
ishlari keng olib borilmoqda.

Hozirda ushbu fakultet tarkibiga institut rektori
tashabbusi bilan sohaning mutaxassislarini jalb qilishga
alohida e’tibor berilmoqda. Bu tashabbus asosida
O‘zbekiston Respublikasi fanlar akademiyasi asosiy
kutubxonasining direktori Zuhra Berdiyevaning hamda
Alisher Navoiy nomidagi Milliy kutubxona direktori
Umida Teshabayevalarning fakultet talabalariga dars
berish jarayoniga jalb qilinishlariga institut rektori
[.J.Yuldoshevning hissasi katta bo‘ldi. Shuningdek,
bu yirik mutaxassisning ilmiy salohiyatni o‘stirish va
o‘tilayotgan mutaxassislik darslari uchun darslik kitoblarni
nashrga tayyorlash bo‘yicha olib borilayotgan faoliyatini
alohida ko‘rsatish mumkin. Yirik olim va rahbar sifatida
kelajakda mutaxassislar tayyorlash uchun yangi yo‘lni
ochib berishdagi yaxshi g‘oyasi bor deyishimiz mumkin.
Uning “Kimki bizning chiqarayotgan darsliklarimizdan
yaxshiroq darslik tayyorlay olsa, biz ularning hamma
gaplarini tan olamiz”, deyishining o‘zi, yoshlarimizni o‘z
ustida tinimsiz ishlashga undashi kerak bo‘lib, shakllangan
mutaxassislarga o‘z bilimlarini kitoblarda qoldirib ketishga
undaydigan g‘oya deb hisoblaymiz.
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