O‘ZBEKISTON RESPUBLIKASI
OLIY TA’LIM, FAN VA INNOVATSIYALAR VAZIRLIGI

O‘ZBEKISTON RESPUBLIKASI MADANIYAT VAZIRLIGI
KINEMATOGRAFIYA AGENTLIGI
O‘ZBEKISTON DAVLAT SAN’AT VA MADANIYAT INSTITUTI

“MARKAZIY OSIYO FILMLARIDA
AN’ANALAR VA YANGILIKKA
INTILISH TENDENSIYALARI”

xalqaro ilmiy-amaliy konferensiya to‘plami

“DONISHMAND ZIYOSI”
Toshkent — 2024



UO‘K 791.079(575.1)(08)
KBK 85.37(50°)
Ya 49

TAHRIR HAY’ATI:

Shuhratilla Rizayev — O‘zbekiston Kinematografiya agentligi bosh direktori,
professor

Nodirbek Sayfullayev — O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti rektori,
professor

Baxtiyor Yakubov — O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti prorektori,
dotsent

TAQRIZCHILAR:

Oltinoy Tojiboyeva — O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti professori,
san’atshunoslik fanlari doktori

Abdumannon Ubaydullayev — O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
dotsenti, san’atshunoslik fanlari nomzodi

MAS’UL MUHARRIR: Anvar Adilov
MUHARRIRLAR: Dilorom Mirsaidova, Kamola Xidirova, Kamola Suleymanova

“Markaziy Osiyo filmlarida an’analar va yangilikka intilish tendensiyalari” xalqaro
ilmiy-amaliy konferensiya to‘plami [Matn]: to‘plam. — Toshkent: “Donishmand ziyosi”
nashriyoti, 2024. — 304 bet.

Ushbu to ‘plam O zbekiston kinematografiya agentligi, O ‘zbekiston davlat san’at
va madaniyat instituti hamkorligida “MARKAZIY OSIYO FILMLARIDA AN’ ANALAR
VA YANGILIKKA INTILISH TENDENSIYALARI” xalgaro ilmiy-amaliy konferensiya-
si materiallari asosida tayyorlandi. To ‘plamga kiritilgan oltmishdan ortiq magolalar-
da san’atshunos olimlar, san’at jurnalistlari, tadgiqotchilarning bugungi kun o ‘zbek
kinosi yutuqlari, istigboldagi muhim vazifalari, ta’limdagi muammolari bilan bog ‘liq
ilmiy-tahliliy mulohazalari o ‘rin olgan.

© O‘zDSMI, 2024
ISBN 978-9910-715-27-3 © “Donishmand ziyosi”, 2024



Shuhratilla Rizayev
Kinematografiya agentligi direktori,
O ‘zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan yoshlar murabbiysi, professor

O‘ZBEKISTON KINOSINING NURLI YO‘LI

Hurmatli xalqgaro ilmiy anjuman gatnashchilari. Dunyoda turli taloto‘p va ziddi-
yatlar, nizo va kurashlar ketayotgan, globallashuv nihoyatda yuqori pog‘onaga ko‘tari-
layotgan davrda Markaziy Osiyo mantaqasining o‘zaro qardoshlik, do‘stlik va hamji-
hatlikdagi munosabati yangi bosqichga ko‘tarildi. Tenghuquqli hamkorlikka asoslangan
milliy birlikni tashkil etish va mustahkamlash uchun mintaga rahbarlari qo‘Ini qo‘lga
berib keng siyosiy iroda va ulkan sa’y-harakatlar qilmoqdalar. Turkiston xalqlarining
birlashishdek ezgu orzulari ushalmoqda. Biz madaniyat va san’at vakillari yakdil maqg-
sadlar yo‘lida, ma’naviy-madaniy, yanada aniqroq aytadigan bo‘lsam, kinematograf
tilida so‘zlashib, amalga oshirilayotgan tashabbuslarni qo‘llab-quvvatlamog‘imiz ke-
rak. “Markaziy Osiyo filmlarida an’analar va yangilikka intilish tendensiyalari” xalqa-
ro ilmiy-amaliy konferensiyasi ham ushbu mushtarak maqgsadlarning ro‘yobi sifatida
amalga oshmoqda. Mintaqa kino ustalarining ijodiy izlanishlari va yutuqlarini kuzatib
kelmoqdamiz. Kelgusidagi hamkorlikning uzviy yo‘nalishini o‘ylaymanki, bugungi
anjuman hal eta oladi. Ruxsatingiz bilan, O‘zbekiston kinematografiyasida keyingi yil-
lar sodir bo‘lgan yangiliklar xususida sizlar bilan o‘rtoglashsam.

Bundan yetti yil mugaddam — 2017-yil 3-avgust kuni yetti oy avval xalqimiz xo-
hish-irodasi bilan O‘zbekiston Respublikasi Prezidentligiga saylangan Shavkat Mirzi-
yoyev hali to‘laqonli Ogsaroyga aylanmagan sobiq “Bahor” konsert zalining yig‘in-iz-
dihomga moslashtirilgan chorburchak majlisxonasida mamlakatimizning bari madani-
yat, san’at, adabiyot ahli vakillari bilan uchrashuv o‘tkazdi. Qariyb yetti soatcha davom
etgan yig‘in-mashvaratda xalqimiz ma’naviyati, ruhiy dunyosini rostlashga, yuksalti-
rishga qaratilgan ne-ne mulohaza, mushohadalar o‘rtaga tushmadi. Hayajonga, hatto
junbishga evrilgan fikr-u o‘ylar yangradi izdihomda. Sanasa bir daftarni to‘ldirgulik
muammo-munozaralar aytildi, kuyunib, suyunib aytildi. Kuyunilgani yillar davomi
tax-batax yig‘ilib, dillarni o‘rtab yurgan masalalarni ochig-oshkor aytish imkoni sa-
bab bo‘lsa, suyunilgani shu alam-u armonlarni eshitib, unga chora topamiz, birgalashib
hal etamiz deb turgan vallamat rahnamoning samimiy munosabati bois edi. To‘g‘ri,
madaniyat, adabiyot, san’at ahli, 0°z qavmining tabiatiga xos yo‘sinda, bir yig‘ilishib
qolibmiz deya silkinib, olamshumul muammolardan to pichratqi, jo‘n, bachki bir ga-
pigacha aytib qolmoqqga mayl ko‘rsatdi. Baraka topkur yurt Otasi sabr-u toqat bilan,
hech mardumni kesmay, yuksak odob va madaniyat bilan barchani eshitdi, so‘zlarning
ma’no-mazmuniga qarab, barchasiga zarur munosabat bildirib turdi.
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Muhtaram Prezidentimiz 2024-yil 16-may kuni o‘zbek kinochilari huzuriga tash-
rif buyurdi va rasmiy “protokol”’ga ko‘ra bir soatga mo‘ljallangan tashrif-uchrashuv
rosa uch soat davom etdi.

Bu Prezidentimizning kinematografiya muassasalariga ikkinchi bora tashriflari.
Dastlab COVID-19 pandemiyasi avjlangan 2020-yil 20-noyabrida to‘liq rekonstruk-
siya qilinib, qayta ta’mirlangan “O‘zbekfilm” studiyasidagi inshootlar bilan tanishib,
bir guruh kinoijodkorlar bilan dildan suhbat qurgan edilar. Umr oqar suv — hash-pash
deguncha uch yarim yil o‘tib, yana kino sarhadlarida uchrashdik. Bu safar Rahbari-
mizning Qarorlariga ko‘ra 2021-yili “Toshkent xalqaro kinofestivalini qayta tiklash va
o‘tkazish” borasidagi ko‘rsatmalari asosida tashkil etilgan sobiq ‘“Panorama’” nomi bi-
lan mashhur, hozirda “Kinochilar uyi” deb nomlanuvchi muhtasham saroydagi “Yangi
O‘zbekiston kino san’ati muzeyi”da kutib oldik aziz mehmonimizni.

“Yangi O‘zbekiston kino san’ati muzeyi” bilan obdan tanishgach, Prezidentimiz
kinosaroyning ikkinchi qavatida joylashgan ilmiy-ma’rifiy anjumanlar zaliga kirib,
taklif etilgan bir guruh kinoijodkorlar vakillari bilan uchrashib, suhbat qurdilar. O°z-
larining tashabbusi mahsuli bo‘lgan “Tirik tarix” deb nomlangan 50 ta yangi kinolo-
yihani gamragan Dastur taqdimoti bilan tanishtirildilar. Tashrif davomi 15-20 daqiga
rejalashtirilgan uchrashuv-suhbat va taqdimot ikki soatlar davom etdi. Nazarimda, bu
tasodifiy emas edi. Chunki mamlakatimizda yuz berayotgan olamshumul vogqeliklar-
ning tashabbuskori va Bosh Rahbarining siyosat, iqtisod va ijtimoiy hayot yo‘nalishi-
dagi yuzlarcha yumushlar, uchrashuvlardan ortib, ijod ahli bilan jonli muloqotlar qilish
imkoniyati hamisha ham bo‘lavermaydi. Vaholanki, Shavkat Miromonovich ziyolilar,
ayniqgsa, adabiyot va san’at ahli bilan dildorlashishni juda xush ko‘radilar. Aynigsa, shu
davralarda katta-kichik shoirlardan va hatto yosh yigit-qizlarning orasida havaskorla-
11 s0‘z olib, she’r yozishini bildirsa, mashqglaridan o‘qib berishlarini so‘rab qoladilar.
Nazdimda bu ham muntazam rasmiy jiddiyat bilan o‘tadigan tadbirlar orasida Yurtimiz
Rahnamosi qalbiga alohida bir iliglik, ruhiyatiga tiniglik va kayfiyatiga ko‘tarinkilik
bag‘ishlayotgandek bo‘ladi. Shunday damlarda Shavkat Miromonovich yayrab ketadi-
lar, dilkashlikka, dildorlikka moyil bo‘lib, dunyo tashvishlaridan biroz yengil tortadilar,
chamasi. Shundanmi, ijod ahli bilan suhbatlarda hamisha vaqt chegarasini unutishga,
kamida uzaytirishga istak sezadilar.

Bu safar ham xuddi shunday bo‘ldi. Malayziya davlati Bosh vaziri bilan bo‘ladi-
gan uchrashuv tadoriklariga tayyorgarlikning g‘oyat tig‘iz vaziyatida kinochilar bilan
bemalolroq suhbatlashishga mayl ko‘rsatdilar. Ochig‘i, suhbatni kuzata turib, o‘zim-
cha o‘yladimki, bu nafaqat dildorlik, dilkashlik, ayni chog‘da, zimmasiga yanada
zalvarliroq vazifa yuklanayotgan kino ahlining fikr saviyasi ganday, xalqimiz, jum-
ladan, katta hayot chorrahalariga kirib kelayotgan farzand-u nabiralarimiz ma’naviy
olamiga ta’sir ko‘rsata oladigan, dunyo hamjamiyati oldida milliy va umuminsoniy
qadriyatlarimizni, o‘zligimizni munosib darajada namoyon eta oladigan kinofilmlar
yaratishga qodir, salohiyatli ijodkorlarimiz bormikan degan, zimnida teran ma’no va
magsad ko‘zda tutilgan uchrashuv edi bu. Ishonch hosil qilish uchun razmoyish olish,
qaror gabul qilishdan avval qgat’iy xulosa chigarish uchun sinov edi bu uchrashuv.
Yelkasida ulug‘vor mas’uliyat turgan yurt Otasining o‘ziga xos sinovi edi bu. Chunki
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o‘sha kuni O‘zbekiston Prezidentiga taqdim etilajak strategik maqgsadlarni ko‘zlab,
milliy ma’naviyatimiz va milliy kinomiz taraqqiyotiga xizmat qiladigan jiddiy g‘o-
yaviy-badiiy ijodiy dastur — “Tirik tarix” nomli O‘zbek davlatchiligining uch ming
yillik buyuk tarixi, shonli va qayg‘uli kechmishlari, ulug® siymolari hayoti va faoli-
yatiga bag‘ishlab milliardlab mablag‘lar yo‘naltirilishi talab etiladigan muhtasham
kinoloyiha xususida so‘z bormog‘i kerak edi. Xalgning har bir tiyin-u so‘mi uchun
javobgarlik, uni nimaga qanday sarflash, umummamlakat manfaati uchun qanday
yo‘naltirish masalasi Prezident uchun eng birlamchi vazifa va mas’uliyat. Shuning
uchun ham Rahbarimiz boshqa zarur joriy yumushlarini biroz tovsallatib bo‘lsa-da,
yurt kelajagiga bevosita daxldor ma’naviyat va uni kino vositasida rivojlantirish bo-
rasidagi izdihomga alohida e’tibor qaratdilar, vaqt ajratdilar.

Ana endi shu jiddiy, g‘oyat ko‘lamdor va tagdor maqgsad qay darajada yuzaga
chiqib, qanday natijaga kelingani tafsilotlari xususida ayrim mulohazalar.

To‘g‘risini aytsam, bugungi milliy kinomizning ob-havosini belgilashda o‘rni
bor 1jodkorlardan Erkin A’zam, Shuhrat Mahmudov, Zulfigor Musoqov, Abdugayum
Yo‘ldoshev, Jahongir Qosimov, Nazar Eshonqul, Yolqin To‘Ichiyev, Umid Hamdamov
kabilarning uchrashuvda ishtirok etishlarini istagan bo‘lardim. Afsuski, ular aksariyat
safarda, suratga olish jarayonlarida, sog‘liglarini tiklash bilan bog‘liq tadoriklarda
band bo‘lganliklari uchun taklif etilmadilar. Qolaversa, Oliy tashrif kun tartibida yan-
gi yaratilgan “Yalangto‘sh Bahodir” filmi ko‘rigi ham rejalashtirilgani uchun, aksa-
riyat shu film 1jodkorlari — postanovkachi rejissyor Jahongir Ahmedov, film prodyu-
seri Zafar Yo‘ldoshev, filmda ishtirok etgan aktyorlar Matyoqub Matchonov, Behzod
Muhammadkarimov, Tohir Saidov, Shahrizoda Do‘smuhamedova taklif etilgan edi.
Bulardan tashqari, Yodgor Sa’diyev, Hilol Nasimov, Lola Eltoyeva, Ra’no Zokirova,
Ayub Shahobiddinov, Muzaffarxon Erkinov, Ra’no Shodiyeva, Furqat Usmonovlar
ham qatnashib, bugungi kinematografiya jarayonlari, milliy kinomizda yuz bergan
jonlanish, o‘zgarish, islohotlar, ulkan bunyodkorlik ishlari, hududiy uchrashuvlar,
kinokarvonlar, Toshkent xalqaro kinofestivalining tiklangani, muhtaram Prezidenti-
mizning ana shu yangilanishlarda bosh tashabbuskor bo‘lib, doimiy e’tibor ko‘rsa-
tib turganlari, kinochilarning ijtimoiy himoyasi, o‘zlarining ijodiy jarayonda doimiy
bandliklari va hokazolar xususida gapirdilar. Xususan, Prezidentimiz “Tirik tarix”
kinoloyihasiga atroflicha to‘xtaldilar. Xalqimizning uch ming yillik tarixi, Birinchi,
Ikkinchi Renessans, Jadidchilik davrlarida yuz bergan tom ma’noda Burilish, Intilish,
Yuksalish hodisalari, Chor hukumati va qizil Sho‘rolar hukmronligida istibdod tufay-
11 Turkiston sarhadlarining parchalanib tanazzulga uchrashi, millat oydinlari bo‘lgan
buyuk olim-u allomalar, din-u diyonat peshvolari, jasur sarkarda, yo‘lboshchi ajdod-
larimiz, dunyo tamadduniga o‘zbek xalqining qo‘shgan benazir hissasi haqida yaqin
kelgusida yaratilajak filmlar xususida salmoqli, asosli, jo‘yali mulohaza va takliflar-
ning mavridi edi.

“Tirik tarix” kinoloyihasi aynan ana shu o‘tmish imperiyacha tushunchalarni bata-
mom sindirib, yo‘qotib, bugungi va kelajak avlodlar qalbi, ruhiyatini 0‘z milliy o‘tmi-
shi, tarixi uchun g‘urur tuyg‘ulariga to‘ldirishi, vatanparvarlik hissiyotini sharaf va
saodat deb bilishiga xizmat qilmog‘i lozim.
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Shu o‘rinda vatanparvarlik xususida Prezidentimizning aytgan gaplari yig‘i-
lishdagi aksariyat ishtirokchilar uchun yashin urgandek ta’sir qildi desam mubolag‘a
emas. “Yaqin-yaqingacha harbiy sohalarga qizigqan bolalarimizni Jaloliddin Man-
guberdi, Amir Temurdek bobolari qolib, “Suvorovchilar maktabi’da o‘qitib keldik.
Mana ganday film qilish kerak. Bugun endi “Temurbeklar maktabi”, “Prezident mak-
tablari” farzandlarimiz uchun eshiklarini ochib turibdi. Turli zamonaviy ilmlarni,
murakkab matematik amallarni o‘zlashtirayotgan ming-minglab bolalarimiz o‘syapti.
Ammo menga ularning matematik bo‘lishi shart emas, farzandlarimiz, avvalo, vatan-
parvar bo‘lishsin!”

Ha, vatanparvarlar yurtini hech bir mustabid asoratga, istibdodga sololmaydi.

Biz mustabidlik deganda kechmish tariximizning gadim yunon-u fors istibdo-
di, Qurush (Kir)dan boshlab, Makedonskiygacha, arab-u mo‘g‘il, safaviy-u jung°or,
og-u qizil Chor va sovetlar Rossiyasining xalqimiz boshiga solgan ne-ne shafqatsiz
qirg‘in-barotlarini va ularga garshi matonat bilan kurashgan jonfido ajdod bobolarimiz,
podishoh-u sarkarda, yovqur bahodirlarimiz bilan bog‘liq voqgea-tarixlarini nazarda tu-
tamiz.

Ana shular “Tirik tarix” kinoloyihasining avvalo Mugaddimasi bo‘lgan “Qadimgi
davrlar” nomli bo‘limning mavzular doirasini belgilagan va biz “Shiroq”, “Afrosiyob”,
“Guloyim va qirqqiz” tarixlari orqali ona zaminimizga qilingan tajovuzlar va ularga
qarshi mardona kurashgan bahodir ajdodlarimizni yoshlarimizga ibrat timsoli sifatida
jonli badiiy lavhalarda namoyon etamiz. Shoyadki, farzandlarimiz o‘z bobolarini, 0‘z-
liklarini tanib, ko‘hna, mo‘ysafid tariximizni buyuk shoirimiz Erkin Vohidov she’riy
lafzidek “O‘zbegim” istilohi tushunchasi orqali idrok etsalar va sharaflasalar, g‘urur
tuyub iftixorlansalar.

Nafagat qadimgi davrlar, o‘tgan barcha ming yilliklarni, to shu kungacha bo‘l-
gan kechmishlarimizni qahramonlik kurashlari tarixi deb ko‘rsatmog‘imiz kerakligini
uqtirib, muhtaram Prezidentimiz: “Yoshlarimizni shu yo‘l bilan kino orqali qo‘lga oli-
shimiz, shiddatkor global dunyoning yot g‘oyalardan asrab qolishimiz mumkin” deb
aytdilar. O‘sha paytda xayolimda yana 2017-yil 3-avgustdagi ijodkor ziyolilar bilan
bo‘lgan suhbat jonlandi.

Shavkat Miromonovich bu tarixiy mashvaratda ma’naviyatimiz, adabiyoti-
miz, san’atimiz, jumladan, kinosan’atimiz borasida alohida-maxsus to‘xtalib, kino-
ning bugungi dunyodagi o‘rni va undan O‘zbekistonimiz manfaatlari uchun qanday
foydalanishimiz kerakligi xususida quyidagi fikrni aytdilar: “Agar biz ajdodlarimiz
xotirasini ulug‘lamoqchi, shu asosda o‘zbek nomini, O‘zbekiston nomini butun dun-
yoga tarannum etmoqchi ekanmiz, bu ishni birinchi navbatda kino san’ati orqali
amalga oshirishimiz kerak. Aynan kino san’ati orqali jahon ekranlarini zabt etishimiz,
shu yo‘l bilan dunyo ahlining digqat-e’tiborini qozonishimiz mumkin”. Ajabki, yetti
yil avval aytilgan ayni ish so‘zlar bilan biz muzeyimizning “Yangi O‘zbekistonning
yangi kino san’ati” nomli asosiy ekspozitsiya bo‘limlarini boshlagan edik. Bu fikrlar
biz uchun ma’naviy ochqich — konseptual yo‘nalish bo‘lib xizmat qildi. Kinoijod-
korlar bilan bu safargi uchrashuvda Prezidentimiz o‘sha fikrni yanada rivojlantirib,
mantigan izchillikda davom ettirdilar.



“Kino bizni yangi bosqichga olib chigadi”.

“Hali marralarimiz baland, qiladigan ishlarimiz ko‘p. Har bir sohaning ichiga
kirib, mukammal shug‘ullanmas ekanmiz, natija bo‘lmaydi”.

“Biz faqat fidoyi mehnatimiz bilan o‘zimizni hurmat qilishga dunyo hamjamiyati-
ni majbur qilmasak, natija bo‘lmaydi”.

“Agar biz ma’naviyatimizni-ma’rifatimizni yo‘lga qo‘yamiz deb aytsak, kinodek
nurli yo‘limiz, kinodek nurli kelajagimiz yo*‘q”.

Demak, oldimizda favqulodda jiddiy, favqulodda ko‘lamdor, ulkan vazifalar tu-
ribdi — kino orqali O‘zbekistonni, tarixi-yu buguni, zahmatkash xalqi va hozirgi bun-
yodkor zamondoshlarimizni, ilm-ma’rifat, ziyoga intilayotgan yoshlarimizni film gah-
ramonlariga aylantirib, ularning betakror, o‘ziga xos obrazlarini yaratishimiz kerak va
ularni bori dunyo e’tirof etadigan darajada badiiy mukammallikda ko‘rsata bilishimiz
zarur. Shu oliy magsad uchun mamlakatimiz rahbari mablag‘ni ayamaymiz, barcha im-
koniyatlarni yaratamiz deb aytdilar. Bizdan pul sarflab, moddiy daromad keltirishni
emas, ma’naviy barkamol jamiyat barpo etish va uni dunyoga tanitish tadoriklarida ka-
marbasta, ta’bir joiz bo‘lsa, ma’naviy lokomotiv kuch bo‘lishini so‘radilar. Yetti yillik
kamtarona urinishlarimizdan muayyan qoniqish hosil etib, hatto “Hozir nima desanglar
“ha” deyman”... “Men Sizlar bilan faxrlanaman” deya yuksak lutf ko‘rsatdilar. So‘zla-
rining tasdig‘i o‘laroq poytaxtimizning naqd markazida oltmish yil avval ne-ne umid-
lar bilan qurilib, ne-ne ulug‘larning nafasini his qilib yashab kelayotgan va bugungi
kunda aynan Yurtboshimiz tashabbusi bilan tamomila yangi qiyofa, salobat, go‘zallik,
joziba kasb etgan Kinochilar uyi — xalqimiz zikrida “Panorama” deb nomlangan muh-
tasham kino maskanini kinoijodkorlar taklifiga ko‘ra “O‘zbekiston Milliy kino san’ati
saroyl” deb nomlashni va shunga munosib shart-sharoit, imkoniyatlar berishni to‘la
qo‘llab-quvvatladilar. Ellik nomdagi kinoloyihadan iborat strategik ahamiyatdagi kino
dasturni ellik to‘rttaga to‘ldirib, dadil ishga kirishmoq uchun oq fotiha berdilar. Shun-
day ko‘lamdor, mahobatli Dasturni har tomonidan mukammal etib, hech bir jihatni e’ti-
bordan qochirmay, tugal alfozda, o‘z Oliy imzolariga — Prezident tasdig‘iga kiritishni
tayinlab, uchrashuv-suhbatga so‘nggi nuqtani qo‘ydilar.

Albatta, bu ikki qismli bir-birini to‘kis to‘ldirgan tadbir, ya'ni “Yangi O‘zbekis-
ton kinosan’ati muzeyi” ekspozitsiyasi bilan tanishuv va undan so‘ng kinoijodkorlar
bilan bo‘lib o‘tgan alohida uchrashuv-suhbat, shubhasiz, tarixiy vogea bo‘lib qoldi.
O‘zbekchasiga aytganda, hali izlar bosilmasidan, ertasi kuniyoq is chiqarilib, kino-
chilarga bayram qilib berildi. Orada yana uch-to‘rt kun o‘tib “Kino — kelajakning nurli
yo‘li” shiori ostida to‘rt yuzga yaqin kinoijodkorlar Respublika Ma’naviyat va ma’rifat
markazini jalb etib ma’rifiy-amaliy forum o‘tkazildi. Prezidentimiz bilan uchrashuv
va ko‘rsatilgan e’tibor hamda “Tirik tarix” kino Dasturini amalga oshirish yuzasidan
bildirilgan ishonch, himmat uchun kinoanjuman ishtirokchilari nomidan “Tashakkur-
noma — murojaat” qabul qilindi. Bular bari shukronalik, hayotdan, Prezidentimizdan
rozilik, minnatdorchilik tuyg‘ulari ifodasi bo‘ldi. Bu qutlug® kunlar shukuhi so‘n-
may yana uning davomida dastlab Samarqand shahrida, so‘ng mana shu yangi chi-
roy ochgan “O°‘zbekiston Milliy kino san’ati saroyi”’ning muhtasham tomoshaxonasida
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“Yalangto‘sh Bahodir” nomli yangi epik tarixiy badiiy filmning tagdimotlarini o‘tkaz-
dik. Hazrat bobomiz Alisher Navoiy ta’biri ila aytganda, har tunimiz gadr-u, har kuni-
miz Navro‘z bo‘lib, shukuhli kunlar safosi ila fayziyob bo‘ldik.

Ana endi navbat yangi ijodiy ishga, yaratishga, yangi, ulug‘vor rejalarni, yangi
kinoloyihalarni hayotga, haqiqatga aylantirish uchun katta jabhalarga otlanib, Yangi
O‘zbekiston uchun, tabarruk ona zaminimizda uchinchi Renessans poydevorini barpo
etish uchun yana g‘ayrat, shitob-u shiddat bilan fidoyilik ko‘rsatmoqqga fursat yetdi.
Yana bir buyuk adibimiz G‘afur G‘ulom aytmoqchi:

Fursat g‘animatdir, shoh satrlar-la,
Bezamoq chog‘idir umr daftarin!

Inshalloh, ko‘z tegmasin!



Nodirbek Sayfullayev
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
instituti rektori, professor

KINO SAN’ATI: TINCHLIK, TARAQQIYOT VA MA’RIFAT
VOSITASIGA AYLANSIN!

O‘zbekiston kino san’atining nufuzi va saviyasini yanada oshirish so‘nggi yillar
sohada olib borilayotgan islohotlarning bosh mezonini tashkil etmoqda. Keyingi dav-
rda tashkiliy-huquqiy jihatdan amalga oshirilayotgan sa’y-harakatlar ushbu maqsad-
ning ganchalik gat’iyligini tasdiglash bilan birga, sohaga daxldor har kimning zimma-
siga jiddiy mas’uliyat yuklaydi. Shu ma’noda, “Markaziy Osiyo filmlarida an’analar
va yangilikka intilish tendensiyalari” mavzusida o‘tkazilayotgan xalgaro konferensiya
muhim ilmiy-amaliy ahamiyatga ega. Aynigsa, anjumanning xalqaro ko‘lam kasb etga-
ni va mavzu doirasida butun Markaziy Osiyo kino san’ati masalalari qamrab olingani
shaxsan davlat rahbari tashabbusi bilan boshlangan istigbolli rejalarni yuzaga chiqarish
yo‘lida yana bir muhim odimlardan bo‘lmoqda.

2017-yil avgust oyida davlat rahbarining ijodkor-ziyolilar bilan uchrashuvi
san’at va madaniyat sohalarini sezilarli rivojlantirishga turtki bo‘lgan katta to‘lqinni
yuzaga keltirgani ko‘pchilikka yaxshi ma’lum. Ushbu o‘zgarishlar to‘lqini bevosita
kino san’atida ham o‘z aksini ko‘rsatdi. Xususan, O‘zbekiston Respublikasi Prezi-
dentining 2017-yil 7-avgustdagi “Milliy kinematografiyani yanada rivojlantirish cho-
ra-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-3176-son, 2018-yil 24-iyuldagi “Milliy kinoindustri-
yani rivojlantirish bo‘yicha qo‘shimcha chora-tadbirlar to‘g‘risida”gi PQ-3880-son
qarorlari sohani yanada rivojlantirish yo‘lida zarur qonuniy me’yorlarni belgilagan
bo‘lsa, 2021-yil 7-apreldagi “Kino san’ati va sanoatini yangi bosqichga olib chiqish,
sohani davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlash tizimini yanada takomillashtirish to‘g‘ri-
sida”gi PF-6202-son Farmoni hamda “Kinematografiya sohasida davlat boshgaruvi
tizimini takomillashtirish hamda soha vakillarining ijodiy faoliyati uchun munosib
sharoit yaratish to‘g‘risida”gi PQ-5060-son qarori kino san’atini yangi bosqichga
ko‘tarishda hal qiluvchi o‘rin tutdi.

Aynan yuqoridagi hujjatlar bilan kino san’ati va sanoati vakillarining tashabbusla-
r1 qo‘llab-quvvatlangan holda, “Oltin Humo” milliy kino mukofoti tagdimotini har yili
an’anaviy ravishda o‘tkazish; kino vakillarini rag‘batlantirish magsadida “Kinemato-
grafiya fidokori” ko‘krak nishonini ta’sis etish; Milliy kinematografiyani rivojlantirish
markazi nodavlat notijorat tashkilotini tashkil etish bilan bog‘lig muhim ko‘rsatmalar
berildi.

Natijada, ko‘p vaqt o‘tmay, O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2021-yil
19-iyundagi “Toshkent xalgaro kinofestivalini qayta tiklash va o‘tkazish to‘g‘risida”gi
PQ-5151-son garori qabul qilinib, 1968—1997-yillar davomida Osiyo, Afrika va Lotin
Amerikasidek ulkan uch qit’a kino ixlosmandlarini O‘zbekistonga jamlagan xalqaro
festival butunlay yangi formatda gayta tiklandi va barcha qit’a vakillarini “Tinchlik,
taraqqiyot va ma’rifat” shiori ostida birlashtirishga kirishdi.
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Toshkent xalgaro kinofestivalining qayta tiklanishi eng sara filmlarni mukofotlash
bilangina cheklanmaydi, uning maqgsad va g‘oyalari ancha uzoqni ko‘zlagan. Festival
asnosida milliy kino san’atini yanada rivojlantirish va xalqaro hamjamiyatdagi nufuzi-
ni oshirish, ushbu san’at turi orqali xalqimizning boy tarixi va betakror madaniyatini
dunyoga keng targ‘ib etish; xorijlik kino san’ati vakillari bilan hamkorlikda ushbu so-
hada ilmiy tadqiqot va izlanishlarni amalga oshirish, o‘zaro tajriba almashish, tanigli
kino namoyandalari ishtirokida konferensiya, davra suhbatlari, tagdimot va mahorat
darslarini tashkillashtirish; kinofestival arafasida chet davlatlarda O‘zbek kino san’ati
kunlari hamda O°‘zbekistonda xorijiy mamlakatlarning kino san’ati kunlarini tashkil
etish; Osiyo qit’asi va qadimiy Ipak yo‘li bo‘ylab joylashgan mamlakatlar yosh ki-
noijodkorlarining qisqa metrajli filmlari festivalini o‘tkazish va g‘oliblarni taqdirlash,
uning doirasida konferensiya, davra suhbati, dunyoga mashhur kinoijodkorlar ishti-
rokida mahorat saboqlari va treninglar, ijodiy uchrashuvlar tashkil qilish; xorijlik va
mahalliy kinokompaniyalar, kinostudiyalar va telekompaniyalar ishtirokida kinobozor
tashkil qilish, ularning filmlar, seriallar va boshqa audiovizual mahsulotlarni o‘zaro
almashishi, xarid qilishi va sotishiga ko‘maklashish; mamlakatimiz kinolokatsiyalarini
namoyish etish, O‘zbekistonning kino va turizm sohalaridagi salohiyatini targ‘ib qilish
hamda bu boradagi keng imkoniyatlardan samarali foydalanishga garatilgan tadbirlarni
o‘tkazish singari ko‘pqirrali vazifalar ilgari surildi. O‘tgan uch yillik davrda “Festival-
lar festivali” shaklida tashkil etilgan Toshkent xalqaro kinofestivali misolida esa ushbu
vazifalarning amaliyotga tatbiq etilishi, chin ma’noda, milliy kinomiz nufuzini yanada
oshirishga xizmat qilib kelayotgani o°z tasdig‘ini topmoqda.

“Markaziy Osiyo filmlarida an’analar va yangilikka intilish tendensiyalari” mav-
zusidagi xalgaro anjumanning aynan O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutida
tashkillashtirilgani ham bejiz emas. Yuqori malakali kino sohasi mutaxassislarini tay-
yorlovchi yetakchi oliy ta’lim muassasasi sifatida institut mazkur konferensiya orqali
yosh tadqiqotchilar nigohini kino san’atining dolzarb masalalariga garatishni va buni
xalqaro ekspertlar ishtirokida o‘zaro hamfikr holda amalga oshirishni maqsad qilgan.
Bugungi kino jarayonlari haqgida mulohaza yuritish, uning og‘rigli nuqtalari to‘g‘risida
ko*plashib muhokama qilish, o‘ylaymizki, konferensiyaning ilmiy-nazariy ahamiyatini
ham oshiradi.

Shuni alohida ta’kidlash joizki, bugun Markaziy Osiyo kinosida o‘tmish sahifala-
rini yoritish, tarixiy mavzular orqali milliy gahramonlar obrazini jonlantirishga alohida
urg‘u berilyapti. Konferensiya doirasida ana shu tendensiyalarni ilmiy baholash ham
ustuvor yo‘nalishlardan biri hisoblanadi. Zero, Prezidentimizning 2020-yil 20-noyabr-
da “O‘zbekfilm” kinostudiyasiga tashrifi chog‘ida yurtimiz tarixini ochib beruvchi tur-
kum tarixiy filmlarni yaratish kerakligiga alohida urg‘u berganligi milliy kino san’ati-
mizda chinakam rezonansga aylandi. O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2024-
yil 5-iyundagi “Kinematografiya sohasini yanada rivojlantirish hamda mamlakatimiz
tarixiga bag‘ishlangan filmlar turkumini yaratishga doir chora-tadbirlar to‘g‘risida”gi
PQ-209-son qarori bilan “Tirik tarix™ filmlar turkumini yaratish dasturining tasdiqla-
nishi esa milliy tariximizning hali ochilmagan ko‘plab sahifalarini yoritib beruvchi o‘n-
lab tarixiy filmlar yaratilishi uchun o‘ziga xos yo‘llanma bo‘ldi. Jumladan, 2024-yilda
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ana shu say-harakatlarning samarasi sifatida “Bahodir Yalangto‘sh” filmi keng omma-
ga namoyish etilgan bo‘lsa, yil yakuniga qadar navbatda “Yulduzlar shu’lasi: Jomiy va
Navoiy”, “Buyuk Amir va donna Mariya”, “Kazbek. Osiyo arsloni”, “Xiva langari”,
“Matonatli Maryam”, “Ajiniyoz” singari badiiy filmlarning katta ekranlarga chiqishi
kutilmoqda.

Milliy kinomizni yanada rivojlantirish, uni son va sifat jihatidan yangi bosqichga
olib chiqish yo‘lida amalga oshirilayotgan ana shunday ko‘lamli ishlarga O‘zbekis-
ton davlat san’at va madaniyat institutining jonkuyar ustoz-pedagoglari, intiluvchan va
yangilikka ishtiyogmand talabalari, umuman, institutning butun jamoasi munosib hissa
qo‘shib kelishmoqda. Institutda kino san’atining barcha bo‘g‘inlari uchun kadrlar yeti-
shib chiqadi. Alohida qayd etish kerakki, mustaqillikkacha O‘zbekiston hududida kino-
ga mutaxassislar tayyorlanmas edi. Bugungi kunda institutimizda kinoteleoperatorlik,
kino va televideniye rejissyorligi, ovoz rejissyorligi, san’atda animatsiyaviy va multi-
mediyaviy loyihalash, kinoshunoslik kabi yo‘nalishlarda yuzlab yoshlar tahsil olish-
moqda. O‘zlarining ijodiy ishlari bilan mamlakatimiz va xorijdagi ko‘plab tanlov va
festivallarda yutuqglarni qo‘lga kiritishmoqda. Xususan, 2023-yil 24-30-sentabr kunlari
S.A.Gerasimov Butunrossiya davlat kinematografiya institutining “®dectuBans crpan
CHI. Kunoo6pa3oBaHue: COBMECTHbIE 00pa30BaTeIbHbIE MPOEKTHI TOCYIaPCTB-CTPaH
CHI™ xalqaro kinofestivali tagdimotida O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat insti-
tuti talabalari “Rava” qisqametrajli filmi “3a ontumMusm u pagocts xxu3Hu’” deb nom-
langan diplom bilan taqdirlandi. “ITomapox otia” qisqametrajli film “Jlyurmmnas >xenckast
poinp” nominatsiyasida g‘olib deb topilib, diplom va maxsus statuetka bilan taqdirlandi.
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti bitiruvchisi Shokir Xoliqov talabalik
davridan boshlab rejissyorlik ishlari bilan xalgaro kinofestivallarda yuqori o‘rinlarni
egallashga sazovor bo‘lgan. Jumladan, “Choy” qisqametrajli filmi Fransiyaning Kann
shahridagi “Entr’2 Marches” festivalida “Gran-pri” (2019) mukofotini qo‘lga kiritgan-
ligini aytib o‘tsa bo‘ladi. 2024-yil Qozog‘istonda o‘tkazilgan yosh ijodkorlar festiva-
lida institutimiz talabasi Atambayev Jamshid o‘zining “Sog‘inch” animesi bilan “Eng
yaxshi animatsiya” gran-pri mukofotini qo‘lga kiritdi.

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutida ijodiy ishlar barobarida kino
sohasining ilmiga ham katta e’tibor qaratilib kelinmoqda. Ko‘plab yoshlarimiz insti-
tutdagi ixtisoslashgan ilmiy kengashda o‘zlarining doktorlik dissertatsiyalarini himoya
qilishdi va himoya qilib kelishmoqda. Shuningdek, kinoshunoslarimiz respublika va
xorijdagi ko‘plab konferensiyalarda ishtirok etishib, mamlakatimiz kino san’atining
nufuzini oshishiga hissa qo‘shishmoqda. “Markaziy Osiyo filmlarida an’analar va yan-
gilikka intilish tendensiyalari” mavzusidagi xalgaro anjuman ham bu borada kino va-
killariga xolis minbar bo‘lishiga tilakdoshman.
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Nigora Karimova

O ZR FA San’atshunoslik instituti
“Kino va televideniye” bo ‘limi mudiri,
san’atshunoslik fanlari doktori (DSc)

KINOAVANGARDDAN KINOKLASSIKA (MUMTOZ KINO)
SARI BOSIB O‘TILGAN YO*‘L

Annotatsiya. Mazkur maqola o ‘zbek kinosida avangard kinodan klassik kino
(mumtoz kino) sari bosib o ‘tilgan yo‘l hagida bayon qgiladi. Muallif o ‘zbek kinosi-
da avangard tendensiyalarining shakllanishi va 1920-1930-yillarda suratga olingan
ovozsiz filmlarning ta sivini tahlil giladi.

Kalit so‘zlar: avangard kino, klassik kino, ovozsiz filmlar, o ‘zbek kinosi, kino-
ijodkorlar.

Annomayusn: /lannas cmamos noceésawena nymu, npotoeHHOMY Om aA8aHapo-
HO20 KUHO 00 KIACCUYECKO20 KUHO 8 UCMOpuU Y30eKcKoeo Kunemamoepaga. Aemop
ananusupyem @Gopmuposarue aganeapoHblX MeHOeHYUll 8 Y30eKCKOM KUHO U GUiHUE
Hembix purvmos 1920-30-x 20008.

Knroueswie cnoea: asaneaponoe Kuno, Kiaccuieckoe KUHO, Hemble uibMbl, 13-
bekckuil Kunemamozpagh, Kunemamozpagucmei.

Abstract: This article explores the journey from avant-garde cinema to classical
(mumtoz) cinema in the history of Uzbek filmmaking. The author analyzes the develop-
ment of avant-garde tendencies in Uzbek cinema and the influence of silent films from
the 1920s and 1930s.

Keywords: avant-garde cinema, classical cinema, silent films, Uzbek cinema, po-
litical repression, filmmakers.

O‘zbek xalqi kinoni ilk bor ekranda mo°‘jizaviy tasvir paydo bo‘lgan ondan bu-
yon yaxshi ko‘radi. O‘zbekistonda birinchi kinonamoyish 1897-yilda — Toshkentda,
aka-uka Lyumyelarning Parijdagi mashhur birinchi kinosayeanslaridan bor-yo‘g‘i ikki
yil o‘tgach yuz bergan. O‘zbekiston — Markaziy Osiyo kinematografining beshigi. Zo-
tan, aynan Buxoro va Toshkent shaharlarida 1920-yillar o‘rtalaridan e’tiboran dastlabki
ovozsiz filmlar suratga olina boshladi. Ular O‘zbekiston milliy kinematografiyasiga
asos solish bilan birga butun mintaganing milliy kinematografiyasi shakllanishiga ham
turtki bergan o‘ziga xos namuna bo‘la oldi. O‘zbekiston o‘zining G‘arb va Sharq ma-
daniy aloqgalarining chorrahasi hamda rivojlangan shaharsozlik tuzilmasiga ega hudud
sifatidagi tarixiy vazifasiga ko‘ra, haqli ravishda O‘rta Osiyo kinematografi yuzaga
kelgan yurtga aylandi.

1925-yilning mart oyida Toshkentda Eshonquli madrasasi binosida O‘rta Osi-
yodagi ilk kinostudiya — “Sharq yulduzi” kinofabrikasi ta’sis etildi. 1935-yili studiya
nomi “O‘zbekfilm” deya o‘zgartirildi va bugungi kungacha mazkur nom bilan faoliyat-
ni davom ettirib kelmoqda (1941-1958-yillarda Toshkent badiiy filmlar kinostudiyasi
deb yuritilgan). Kinostudiyaning ilk palladagi faoliyati asosan ikki yo‘nalish — “sharq
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ekzotikasi”’ga qurilgan filmlar hamda eski tartiblarga qgarshi kurashuvchi tashviqiy kar-
tinalar ishlab chigarishdan iborat bo‘ldi.

Suratga olish guruhlari bor-yo‘g‘i 5—6 kishidan iborat bo‘lib, ularning a’zolari
kezi kelganda yorituvchi, operator yordamchisi, rekvizitchi, personajlar ijrosi va bosh-
qa ko‘plab vazifalarni bajarib ketar edilar. Darhaqiqat, “Baxt quyoshi” (1926), “Ravot
qashgqirlari” (1927), “Soyabonli arava” (1928), “Arabiy” (1930), “Ajal qudug‘1” (1933)
filmlarida biz Nabi G*aniyev, Sulaymon Xo‘jayev, Komil Yormatov, Malik Qayumov,
Boriy Haydarovlarni turli epizodik rollarda hamda titrlarda rejissyor yordamchisi va
etnografiya bo‘yicha maslahatchi sifatida kuzatishimiz mumkin

1926-1937-yillarda “Sharq yulduzi” kinostudiyasida jami yigirma ikki ovozsiz
badiiy film, yuzga yaqin xronikal syujetlar suratga olingan. Ularda butun bir davrning
betakror qiyofasi — insonlar, tabiatimiz manzaralari, shahar va qishloq ko‘chalari, mai-
shiy hayot manzaralari aks etgan. Shu ma’noda O‘zbekistonning ovozsiz kinosi o‘t-
mishning eng boy vizual xazinasi hisoblanadi. Milliy hayot panoramasi kelajak uchun
nafaqat hujjatli xronikada, balki badiiy filmlarda ham aks etgan edi. Ovozsiz, oq-qora
kadrlardagi tasvirlarning eng muhim jihati vaqtni muhrlashdan iborat edi.

Aynan shu yillarda Nabi G‘aniyev o‘zining “Yuksalish” (1930), “Ramazon”
(1932), “Yigit” (1934) nomli ovozsiz badiiy filmlarini suratga olib, milliy kino san’a-
timizning poydevorini yaratgan edi. Sulaymon Xo‘jayev ham qator yirik kinoobrazlar
yaratish barobarida o°zi yozga ssenariy asosida “Tong oldidan” (1934) nomli dastlabki
ovozsiz filmini suratga oladi. Yo‘ldosh A’zamov avvaliga aktyor, so‘ng rejissyor sifati-
da kinodagi faoliyatini boshlab, “Qilich” nomli filmini tomoshabinlarga havola qilgan.
Ergash Hamroyev birinchi o‘zbek filmlarida bosh rollarni ijro etish bilan bir qatorda
ssenariylar ham yoza boshlagan edi...

Komil Yormatov, Rahim Pirmuhammedov, Obid Jalilov, To‘ra Xo‘jayev, Afan-
dixon Ismoilov, Karim Zaripovlar ovozsiz filmlarda katta-kichik rollarni ijro eta
boshladilar. Malik Qayumov dastlab ovozsiz filmlarda epizodik rollarda ishtirok etib,
keyinchalik kinooperator sifatida o‘zbek hujjatli kinosining shakllanishiga asos sol-
gan edi. Bu ijodkorlarning barchasi favqulodda iste’dod va mahorat sohiblari edi.
Ularning yoshligi siyosiy taloto‘plar, iqtisodiy bo‘hronlar va keskin ijtimoiy o‘zga-
rishlar davriga to‘g‘ri kelgan bo‘lsa-da, ular tinim va tushkunlik bilmay, butun kuch
va shijoatini bunyod etilayotgan yosh kino san’atining taraqqiyotiga bag‘ishlaganlar.
Bugun mazkur kinoijodkorlarning merosisiz o‘zbek kino san’atining tarixini tasavvur
etib bo‘lmaydi.

Birinchi bo‘lish doim qiyin va mas’uliyatli. Birinchilar hamisha manzilga borar
yo‘lning boshida turib sarbonlik qilar ekan, ular katta fidoyilik ko‘rsatadilar. O‘z dav-
rida “Sharq yulduzi” kinofabrikasida kichik hujralarga dekoratsiya qurib, shu yerning
o‘zida filmlarni ham suratga olib, ham tomoshabinga namoyish etish ijodkorlardan ul-
kan galb va katta mehnat talab gilgani aniq.

“Arabi” (1930), “Yuksalish” (1931), “Bog‘doddan kelgan amerikalik” (1933),
“Ayol huquqi” (1931), “Ramazon” (1932) kabi ovozsiz filmlarda montajning avan-
gardistik uslubini qo‘llanilgan bo‘lib, vogelikning mahobatli lavhalari bilan birgalikda
ekssentrik syujetlar va personajlar paydo bo‘ldi. Kinoavangardga moyillik kabi filmla-
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rining nomlarida ham aks etdi. “Arabiy”, “Qilich” filmlarida intertitrlar va ayrim kadr-
larga animatsiyali iqtiboslar kiritilgan edi.

1920-1930-yillar afisha va gazeta anonslaridan “jangari”, “agitfilm”lar bilan bir
qatorda “psixologik drama” yoki “kinodrama” deb nomlanuvchi janrlardagi filmlar
ham o‘rin olgan edi. Aslida, bu ijtimoiy melodrama edi. “Hayotdan olingan” zamona-
viy syujetli filmlar shu davr kinotomoshabinlarining sevimli mavzusini tashkil etgan.
Aynan shu janr zamirida milliy kinoning o‘ziga xos estetikasi ham shakllanib ulgurdi.
Xususan, “Ikkinchi xotin” (1927) filmida rejissyor yordamchisi, etnografik maslahat-
chi va aktyor sifatida kinodagi faoliyatini boshlagan Nabi G‘aniyevning sa’y-harakat-
lari bilan ushbu filmda ilk bor o‘zbek ayollari — Shahodat Mag‘zumova, O‘ktamxon
Mirzaboyeva va Zuhra Yo‘ldoshboyevalar ishtirok etdilar [2; 3-b.].

1927-yilda ekranlarga chiqgan “Ravot qashgqirlari” o‘zbek tomoshabini orasida
ulkan muvaffaqiyatga erishgan ilk ovozsiz filmlaridan bo‘ldi. Asosiy sabab deyarli
barcha rollarni o‘zbek aktyorlari — Sulaymon Xo‘jayev, Rustam Ahmedov va Rahim
Pirmuhamedovlar ijro etgani bo‘lsa, yana bir sabab etnomusiqashunos V.Uspenskiy to-
monidan film namoyishiga jo‘rlik uchun maxsus yozilgan asar bilan ham bog‘liq edi.
Musiqiy partitura “Gulyor”, “Karima” singari mashhur xalq kuylari asosida yaratilib,
betakror milliy musiqiy ijodiyotni tarannum etgandi. Atoqli o‘zbek adibi Abdulla Qo-
diriy filmdan olgan taassurotlarini matbuotda e’lon qilib, jumladan shunday yozadi:
“O‘zbek davlat kinosining “Ravot qashgqirlari” husuli chodirda ko‘rsatila boshlag‘anini
eshitgach, ko‘ngil yana suslana boshladi... Shu susov (tashnalik) orasi “Ravot qashqir-
lari’ni ko‘rgani bordim. “Taassuf” emas, “taqdir’kim, o‘zbekning birinchi kino o‘yuni-
dan rozi, ganoatlangan holda qaytdim. O‘zbekning boyi, kambag‘al dehqoni, Karomat
bibisi, domla-imomi, Sodiqi, Jalili, to‘y-hashamini... ko‘rdim. Bundagi mas’ul ro‘llarni
havaskor bo‘la turib ham durust ado qilg‘an o‘zbek artistlarimiz o‘zlariga yaxshi umid
bog‘latdilar...” [1; 802—-804-b.]. Abdulla Qodiriyga manzur bo‘lgan Sodiq rolini Sulay-
mon Xo‘jayev ijro etgan edi...

1930-yillarning birinchi yarmida ishlangan “Tong oldidan” (1934), “Yigit” (1935)
filmlari orqali o‘zbek kinematografiyasida milliy o°‘ziga xoslik unsurlari yuzaga kela
boshladi. Nabi G‘aniyevning “Yigit” filmida milliylik qahramon xarakteri va hayotiy
materiallarni yetkazib berishda namoyon bo‘lsa, Sulaymon Xo‘jayevning “Tong oldi-
dan” filmining g‘oyasi milliy ruh bilan sug‘orilgan edi. Jizzax qo‘zg‘oloni vogealariga
bag‘ishlangan film mavzusi nazorat qiluvchi rasmiy organlar tomonidan milliy ayirma-
chilik tashviqoti sifatida butunlay salbiy baholandi va tarixiy haqiqgatni buzganlikda,
to‘liq tajovuzkorlik singdirilganlikda ayblandi va bu haqda rasmiy matbuot bong urdi.
Aynan shu qismat N. G‘aniyevning “Yigit” filmining ham boshiga tushdi. Natijada,
san’atning boshqa turlarida bo‘lgani kabi, o‘zbek kinoijodkorlari ham shafqatsiz siyosiy
qatag‘onlarga duch keldilar. Bu yillarda o‘zbek kinematografiyasining deyarli barcha
yetakchi 1jodiy kuchlari — Sulaymon Xo‘jayev, Xudoybergan Devonov, Nabi G‘aniyeyv,
Ergash Hamroyev qatag‘on qilindi. Xudoybergan Devonov va Sulaymon Xo‘jayevlar
sovetlarga qarshi millatchilik faoliyati ayblovlari bilan hibsga olinib, otib tashlandilar.
Nabi G‘aniyev, Ergash Hamroyevlar gayta-qayta hibsga olinib, ishonchli dalil topil-
magani tufayli 1939-yilda ozod qilingan bo‘lsalar-da, suratga olish jarayonidan butkul
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chetlatilgan edilar. Milliy kadrlarga nisbatan ishonchsizlik muhiti, ijodiy erkinlikning
keskin cheklanishiga olib keldi (fagat Ikkinchi jahon urushi davriga kelibgina majburiy
to‘xtatilgan kino jarayoni tiklandi va o‘z iziga tushdi).

Shunday qilib, kinoavangarddan — kinoklassikaga qadar yo‘Ini bosib o‘tgan o‘z-
bek ovozsiz kinosining shitobli rivoji siyosiy qatag‘onlar girdobida so‘ndi... Ustiga us-
tak, aynan shu davrga kelib kino san’ati o‘zining ovozli pallasiga o‘tmoqda edi. Bu
esa 0°‘z ijodiy an’analarini, poetikasini va betakror ifoda uslublarini shakllantirib ul-
gurgan ovozsiz kino ijodkorlaridan yangi texnologik bosqichni egallashni, ovoz bilan
ishlash ko‘nikmalarini talab etardi. O°zbek kino san’ati rivojining ilk pallasida o°z ijod-
larini kinoavangard negizida boshlagan Nabi G‘aniyev, Yo‘ldosh A’zamovlarni yaqin
kelajakda milliy madaniyatning mumtoz namunalarini yaratish baxti va mas’uliyati
kutmogqda edi.

Ma’lumki, har bir davr o‘ziga xos tarixiy-siyosiy, ijtimoiy-madaniy xususiyat-
lar kashf etadi. Ovozsiz kinematograf ham, o‘ziga xos “davr hujjati”, tarixiy-madaniy
manba sifatida muhimdir. Ilk o‘zbek ovozsiz filmlari millatning ma’naviy-intellektual
tarixini, hayotiy-vizual solnomasini yaratishda muhim agamiyatga ega. Garchand, o‘z-
bek ovozsiz filmlarining vujuga kelishi va rivojlanish davri sovet mafkuraviy tazyiqi
ostida kechgan bo‘lsa-da, tasmalarga muhrlangan manzara, tasvir va obrazlar noyob
tarixiy manba sifatida qimmatlidir. O‘zbek kinosining mazkur davrini aks ettiruvchi
manbalar, maxsus arxivlar juda kam bo‘lib, kino tasmalari vaqt o‘tgan sari eskirib,
yarogsizlanib borish xususiyatiga ega. Shu ma’noda, milliy madaniyatimizning muhim
davrini tashkil etgan ovozsiz filmlar xususidagi ma’lumotlarni kelgusi avlodlar uchun
yetkazish bugun alohida dolzarblik kasb etmoqda. Oradan o‘tgan asrga teng masofa va
ijtimoiy evrilishlar ovozsiz filmlarni matkuraviy negizidan forig‘ etib, ularda aks etgan
tarixiy-madaniy xususiyatlarni, milliy qadriyatlarni yanada yorqinlashtirdi.
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Annotatsiya. Mazkur maqolada, ijod, kino, audiovizual madaniy alifbosi, texnika-
si, estetikasi, imkoniyatlari va chegaralarini maxsus bilim yurtida o ‘rganish masalasi
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Annotation. In this article, the issue of studying creativity, cinema, audiovisual
cultural alphabet, techniques, aesthetics, possibilities and limits in the country of spe-
cial knowledge, as well as its place on the world scale, is discussed.

Keywords: Cinema, audiovisual, technology, aesthetics, screen, video, sound, co-
lor, electronic technology.

Ijod, kino, audiovizual madaniy alifbosi, texnikasi, estetikasi, imkoniyatlari va
chegaralarini maxsus bilim yurtida o‘rganmagan, o‘zlashtirmagan biror san’atkor jahon
miqyosida shuhrat gozonmagan. Bundan biz ko‘p, uzoq o‘rgangan xorazmlik hamkas-
bimiz Xudoybergan Devonov istisno. Tangri bergan iqtidorning kuch-quvvati, qobi-
liyatning noyobligi va u istiqomat qilgan davrning yorqin siymolari o‘z faoliyatlari
bilan yaratgan muhit kino san’atimizning qaldirg‘och arbobi auditoriya, rasmana ekran,
video, ovoz va rang, elektron texnika va ixcham kameralar bo‘lmaganda ham XX asr
san’ati — kinematograf mo‘jizasi sirlarini anglab, uning ko‘magida bir-bir yarim asr
muqaddam sodir bo‘lgan vogealar, endigina barpo etilgan minoralar, machitlar qutba-
lari, xivaliklarning ko‘rinishlari, kundalik hayotini kino tasmasiga muhrlash imkoniga
ega bo‘ldi. Mavlono Ogahiy shoh va shoir Feruz saroyida endilikda barchamiz xirgoyi
qilib yuradigan “Feruz” ashulasini tinglagan, uning ajoyib kuyi, durustgina yozilgan
misralarini ham qagbul qilgan. Lekin san’atning jonkuyar homiysi adib va xorazmshoh
Feruz Ogahiyga saroy ahli guvohligida so‘z aytgan:

— Yo‘q, domla, ohang durustdur, lekin she’rni siz yozing. Shu kuyga tushar yoz-
ganingiz, — deb buyuk “Feruz” ashulasi — mukammalashuvini ta’minlagan davr edi.
X. Devonov shoir Ogahiydan ilhom olib, tarixnavis Ogahiydan tarixiy voqealarni, kun-
dalik hayotni qay tarzda, Bobur aytganidek, betakalluf, haqqoniylik mezonlarini his
etib tasvirni harakatda, o‘zaro bog‘liq holda, uzluksiz bir tarzda tasmaga muhrlagan.
Zehni o‘tkir, Yevropa va sharq tillarini o‘rganib, qo‘llab teleskop, grammofon, velosi-

16



ped g‘ildiragi aylanib elektr energiyasini paydo qilishini ko‘rib, hayratomuz holatda bu
yangiliklardan foydalanish yo‘llarini izlagan, topgan ham. Uning birinchi ustozi Vil-
gelm Pinner (uni yosh Xudoybergan “Pinar buva” deb atagan) hamda bu nemis bilim-
doni istigomat qilgan Xiva yaqinidagi qishloqqga borib turgan.

O‘zbek kinosi tarixidagi eng mukammal ishlangan ovozsiz film “Tong oldidan”-
ning muallifi, rejissyori, bosh rol ijrochisi Sulaymon Xo‘jayev kino texnikasi, esteti-
kasini Moskvada, buyuk S.Eyzenshteyn darslarida o‘rgangan. Uning asarlaridan oziq
olgan, ularning bevosita ta’sirida ssenariy yozgan, filmning hikoya maqomini, majo-
zly ifodalarni qo‘llash yo‘llaridan ilk bor voqif bo‘lib, tajribani o‘zlashtirib borgan.
Shu bois “Tong oldidan” tarixiy dramada birorta nugson uchramadi. Lekin asar, uning
buyuk ijodkorining samarali mehnatini sho‘rolar davri qabul qilmadi. Vaholanki, bu
asarlar — ssenariy hamda uning kinotasvirdagi ifodasi Moskvada, Eyzenshteyn sabog-
larini, o‘gitlarini o‘zlashtirish oqibati bo‘lgan edi. Birgina tafsilot — kino o‘quv yurtida
Sulaymon Xo‘jayev farzandi Hamid Sulaymonov bilan birga, bir auditoriyada o‘qigan,
uqgan ham.

Nabi G‘aniyev VXUTEMAS o‘quv dargohida ta’lim olishida Moskvada kino ahli,
adib Abdulla Qodiriy bilan uchrashib turgan. Do‘stlik, inoqlik uzoq davom etgan. Qa-
tag‘on yillari bu hamkorlik samara berishga to‘sqinlik gilingan. Faqat Ikkinchi jahon
urushi yillari nazorat biroz sustlashgan hamda Nabi aka bir yo‘la — bir vaqtning o‘zida
ikki durdona — “Tohir va Zuhra” hamda “Nasriddin sarguzashtlari” asarini yaratgan.
Keyinchalik rejissyor, aktyor, ssenariynavis sifatida tanilgan Nabi G‘aniyev yurtimizda
mustaqil faoliyati, chorizm adolatsizligiga qarshi faoliyati bilan tanilgan: pyesalar, jajji
ssenariylar yozgan, musavvir sifatida tanilgan. Samarqgand atrofida Nomoz ismli xalq
qahramonining hayoti lavhalarini to‘plab, gazetada e’lon qilib katta film tayyorlashga
taraddud ko‘rgan. Bu holni biz ataylab ta’kidlab o‘tardik. Chunki Moskvada o‘qigan
ayrim vatandoshlarimiz yurt bilan uzviy alogada bo‘lmagani, merosimizni o‘rganma-
gani sababli ayrim nugsonlarga yo‘l qo‘yganlari ham ma’lum. Binobarin, ta’lim jarayo-
ni mentallik, o‘ziga xoslik, merosni barhayot deb bilish bilan ham bog‘liq deb bilamiz.

Shuhrat Abbosov, Yolqin To‘ychiyev, Ayub Shahobiddinov kabi milliy rejissura-
ning keyingi avlodi vakillari gumanitar sohadagi uquvlarini yurtimizda boshlab o‘zga
yurtda — Rossiyaning oliy rejissyorlik kurslarida davom ettirib, kamol topib, “Sen yetim
emassan”, “Toshkent — non shahri”, “Chashma”, “Ilova”, “Faridaning 2000 qo‘shig‘1”
“Qor qo‘ynida lola” kabi durdonalarni yaratgani, Qamara Kamolova va Rashid Mali-
kov ham shu darajadagi oliy kino ta’limdan bahramand bo‘lib “Yo‘l bo‘lsin”, “Mato-
nat” durdonalarini yaratganini alohida qayd etib o‘tamiz. Bu asarlar yaratilishi davrida,
o‘nlab, hatto yuzlab zaif, nursiz tasmalar ham ekran sari yo‘l olganini tilga, kalomga
olganimizda kino ta’limini oliy o‘quv yurtlarida, ssenariynavislar va rejissyorlarning
oliy kurslarida (Moskvada) tahsil ko‘rmaganlarga malaka, bilim, mahorat yetishmaga-
nini qayd etamiz. Yillar, o‘nyilliklar davomida muammoga aylanib kelinayotgan maz-
kur ijodiy, texnik, kino ishlab chiqarishning ma’muriy, moliyaviy, texnik sohalarida
mutaxassislari yetishmasligi emas, umuman yo‘qligiga qaramay davom etayotgan fao-
liyatning kemtik joylari yil sayin ortib borayotgani tabiiy hol bo‘lib kelyapti. Ko‘pmil-
latli, ko‘pmehnatli, ko‘pxarajatli kino mahsulotini shu sohani egallagan adib, san’atkor
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iqtisod va texnika xodimi ijodning deyarli barcha tarmoqlari bilan hamkorlikda yarata-
di. Bu jarayon oylar, yillar davomida aqliy, ijodiy, jismoniy, tashkiliy, iqtisod sohasida-
gi mehnat evaziga film deb ataladigan badiiylikka da’vosi bo‘ladigan mahsulot barpo
etilishi bilan yakunlanishi ko‘zda tutiladi. Bunday mutaxassislarning o‘zi bormi bugun-
gi kino dargohida? Agar bo‘lsa, ularning safi muttasil to‘ldirilib borilyaptimi? Badiiyot,
elektron texnika, turli millat, tayyorgarligi darajasi talab darajasida bo‘lmaganlar bilan
kimlar ishlayapti?

Bu kabi ritorik savollarga javob olish amri mahol bo‘lsa kerak. Iste’dodli kinota’li-
mini oliy darajada olgan mutaxassislarning yangi avlodi studiyamiz ostonasini xatlab
o‘tmay qo‘yganiga necha yil bo‘ldi? Magolamiz debochasida ataylab jahon miqyosida
tanilgan o‘zbek o‘g‘lonlari (ular orasida birgina qobiliyatli ayol bor — rejissyor Qama-
ra Kamolova)ning barchasi Moskvada VGIKda, rejissyorlarning, ssenariynavislarning
oliy kursida ta’lim olgan. Rejissyorlar, ularning xizmatida bo‘ladigan film direktori,
assistentlar, yordamchilar, ma’murlarning soni esa yuzdan ortadi. O‘rtamiyona asar-
lari bilan kun ko‘rganlarning birortasini eslash ham amri mahol. Ayrim misollar bilan
fikrimni tasdiglashga urinib ko‘ray. Ikki buyuk galam sohibi Abdulla Qodiriy hamda
Chingiz Aytmatovning asarlari bo‘yicha suratga olingan ikki film bamisoli kino sohasi-
da besavodlar tomonidan yasalganga o‘xshaydi. “Sarvqomat dilbarim” gissasi to‘rtin-
chi marta ekranlashtirishida Ch.Aytmatovni “to‘g‘rilab” qo‘yish niyat qilingandek. Se-
vib uylangan Ilyos Asalga xiyonat qilishi, kayf-u safoga berilishi, Xadicha bilan intim
munosabatda bo‘lishi tafsilotlari bilan ko‘rsatiladi-da, uni og‘ziga kino ahli Asal bilan
qolishni istaganini bildiruvchi so‘zlarni “solib” qo‘yishi Chingiz To‘raqulovich asari-
ga yot-ku! Asal tog‘ qizi. Tinimsiz esadigan tog* shamoli, yiroglardagi kimsasiz dala-
dashtdagi bir-ikki xonadonda ko‘proq tanho qolib tog‘ qizi sifatida shakllangan qizni
dovonlar osha olib kelib gavjum, serxonadon, serjahl ayolga yaqinlashtirib qo‘yish,
kimsasiz o‘lkada shakllangan xarakterga mutlaqo zid ko‘rinadi... Majoziy ifoda bevosi-
ta vogealar mohiyati, Asal dramasi bilan mutlago bog‘lanmagan. Aktyorlarning birorta-
si Aytmatov chizgan, badiiy ta’riflagan qahramonlarga o‘xshamaydi ham. Filmda qissa-
ning shoirona ruhi, toptalgan sevgi-sadoqat dramasi ochilmay qolgan. Oddiy, an’anaviy
“uchburchak”, sayoz melodrama darajasiga tushib qolgan.

Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar” romani ruhiga, obrazlar ta’rifi, yechimiga
mos kelgan, muhimi, katta epik asarda ilgari surilgan mangu sevgisiga sodiq qolgani,
ularning nafis portretlari, ishq o‘tining turli vaziyatdagi ifodalarining hayotiyligi, o‘sha
ziddiyatlarga to‘la davrning ayanchli ko‘rinishlari filmda namoyon bo‘lmadi. Saodat
bo‘layotgan qiz ko‘chada, bozorda yuzi ochiq yurishiga nima deysiz? Qodiriy qalamga
olgan davr ayollar paranjiga o‘ralgan, 12—13 yoshli qizaloglar kichik bir echki, qo‘y,
mol to‘dasiga almashtirilgan vaqt emasmidi?

Kinostudiyada, suratga olish maydonchalarida, aynigsa, yangi film ko‘riklari va
muhokamalarida ma’ruzalarni tinglab, o‘zaro suhbatlarda savol berib hayron bo‘lgan-
man ko‘pincha. Sababi oliy kino ta’limining boshlang‘ich kurslaridagi talabalar ham
allagachon o‘zlashtirgan kino qonuniyatlarini, atamalar hamda ularning ma’nosi “ta-
lablarini” o‘zlashtirgan bo‘ladilar. Bizda bir qator filmlarning rejissyorlari bilish, amal
qilish zarur bo‘lgan, faqat kinoga, uni ishlab chiqarishiga tegishli tushunchalardan voqif
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bo‘lolganlari meni hayratga keltiradi har gal. Masalan, Eyzenshteyn hamkasblari bilan
ixtiro qilgan Kontrapunkt ovozni tasvirga zid qo‘yishini taqozo etadi. Uni bir suhbat-
doshim (rejissyor) bilmas ekan. Demak, u 0‘z qahramoniga ta’rif berishida ovozdan,
musiqadan foydalanishida zo‘r ifoda vositasidan foydalanishni bilmaydi. Yana biri fi-
ziognomika — subyektni tashqi qiyofasidan uni bilish, binobarin rol tagsimlanishida bu
talabdan kelib chiqish imkoniyati ham bo‘ladi. Bu nazariya fiziognomikaning ko‘ri-
nishlari adabiyotda, teatrda uchrab turadi. Lekin kino, uning yirik plani detal deymiz
(u yirik plandan ham yirik): yoshlangan ko‘zlar, masalan, gahramon xarakteri va ijrosi-
ning ruhiy kechinmalari o‘rtasidagi tafovut ko‘zga tashlanadi darhol.

Bunday misollarni ko‘plab keltirishimiz mumkin. Demak, kinodagi besavodlikni
oliy kino ta’lim dargohlari hamda kino xizmatida bo‘lishni orzu qilganlar umr jarayo-
nida, mustaqil mutolaa damlarida bilishi, o‘rganishi mumkin.

Milliy kinematografiyamizning dovrug‘i olamga taralishida, durdona asarlar ekra-
nimizni bezab zavq berish bilan birga — bu biz mulohaza yuritayotgan san’at havaskor-
lar, fagat o‘zga san’atlar badiiy bisotiga tayanib, foydalanib yoxud ajnabiy mamlakatlar
tajribasidan kelib chiqib mashq qilganidan, taqlid qilib emas, badiiy ijod oliygohlarida
puxta tayyorgarlik ko‘rib mashhur filmlar ijodkorlari sifatida tanildilar. Shu boisdan
ham TVda, OAV, OAVdan kitoblarimizda kino-teledorilfunun tashkil etilishiga katta
ehtiyoj borligini yillar davomida aytib, yozib, hatto bo‘lajak mashg‘ulotlarning ilmiy
asoslari, dasturlar mazmunan teran, bugungi kun darajasida bo‘lishini, ayni bir vaqtda
elektron texnika ko‘magida talabaga ravon, qiziqarli shaklda yetkazilishi jarayonlari
haqida mushohada qildik. O‘sha damda Toshkent xalqaro festivali tashkiliy komiteti-
ning Bosh direksiyasi a’zosi sifatida vakolat olib kino Akademiyasining tarkibi, joyla-
shuvi, ma’ruzalar va amaliyot darslari (praktikum), konsepsiyalar mazmuni, oliy vazi-
falari haqida maslahat tarigasida (O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasi raisi
muovini A.Azizxo‘jayev maslahati bilan) dorilfunun tarkibi, pedagoglar faoliyat kon-
sepsiyasi haqida suhbatlashgan edik. Jumladan, o‘z asarlari bilan qirg‘iz kinosi tug‘ili-
shi, rivoj topa boshlashini ta’minlagan.

Sarlavha: Ajnabiylar tajribasi.

Chingiz Aytmatov bilan birgalikda kun davomida birga bo‘lganimizda bir muloha-
zamni, taklifimni aytib javoblarini eshitib mamnun bo‘lgan edim:

— Chingiz To‘raqulovich, Toshkentda Turkiston kino teleakademiyasining ta’sis
etilishiga qanday qaraysiz?

— Yaxshi yangilik! Toshkent o‘zining kino-tele oliy o‘quv yurtiga ega bo‘lishi!

Darhol so‘radim:

— Reja amalga oshsa, bir oyga yurtimizga kelib ma’ruza o‘qishga, amaliy mash-
g‘ulotlarni o‘tkazishga vaqtingiz bo‘ladimi? Faqat kino, uning estetikasi, aynigsa,
adabiy asosi haqidagina emas, Yevropa, Osiyo adiblari, ko‘hna an’analarini qamrab
olishingizni nazarda tutib istagimni bildiryapman.

— Boraman. O‘zbekiston buyuk davlat. Faqat, fikrimcha, Turkiston emas, O‘zbe-
kiston yoki Toshkent davlat universiteti, deb nomlash kerakmikin. Qo‘shni mamlakat-
larga ham ma’qul bo‘lar, menimcha, — deb oqil va odil maslahat bergan edilar.
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Bumasalabilan Pekinda ham shug‘ullandim. Pekin oliy kinomaktabi auditoriyasida
mashg‘ulotlar o‘tkazilishi, talabalar mustagqil ravishda navbatdagi darsga tayyorlanishi-
ni uzoq kuzatib bordim: katta, 20 dan ortiq talaba sig‘adigan auditoriyaga shuncha — 20
ta ixcham yacheyka (alohida xonadek) o‘rnatilgan. U yerda monitor, videomagnitofon,
ko‘rikni boshqarib boradigan ikkita pult. Qulogqa eshitgich — naushnikni taqib olib,
ekranda tasvirni ko‘rib, zarur bo‘lsa bir epizod (hatto kadrni) qayta-qayta ko‘rib, qaysi
nuqtadan suratga olinganini, chiroqglar — elektr yog‘dulari gaysi tomondan nur taratib
turganini — xullasi baquvvat filmni batafsil tahlil qilish uchun zarur bo‘lgan taraddudni
uzoq tomosha qildim. Talabalar va pedagog qiziqishim, o‘quv jarayoni bilan bevosita
ustaxonada tanishayotganimdan xursand bo‘lganlarini aytdilar.

Lekin olim kino maktabida ko‘p Yevropa, Afrika, Osiyo mamlakatlaridan kel-
gan yigit va qizlar juda inoq ekan. Menga juda ma’qul bo‘lgani talabalar digqatini —
................... Konfutsiyga, she’riyatga, o‘ziga xos teatr an’analariga, vokal san’atiga
qaratilgani bo‘ldi.

Kuala Lumpurga delegatsiya tarkibida bordim. Iltimos qildim, meni Malayziya
kinoakademiyasiga tashlab ketinglar, ertaga mehmonxonada sizlarni izlab topaman, de-
dim. Ko‘nishmadi. Kun botguniga gadar o‘rgandim o‘quv dasturlarini. O‘quv filmlarini
erta tongda kelib ko‘radigan bo‘ldim. Jajji o‘quv kinotasmalari Malayziya Akademiya-
si talabalari Yevropa, aynigsa Garbiy Yevropa kinosiga taqlid qgilayotganlarini sezdim.
Odob saglab, yosh hamkasblarimga mehr ulashgandek bo‘lib tanqidni, minnatdorlik
his-tuyg‘ulari orasida aytishga urindim.

Malayziya kinoakademiyasida o‘quv qismi filmlar yaratadigan kinostudiya, film-
larni ijaraga beradigan savdo-sotiq bo‘linmasi, marketing ilmiy bo‘lim yaxlit organiz-
mni kinoakademiya tashkil etish, o‘rganishga loyiq deb bildim. Yana bir menga ma’qul
bo‘lgan ko‘rinish — o‘quv dastur kunda mukammallashib borishi ko‘zda tutilgan. Bizga
ham bajonidil o‘sha boyib, o‘zgarib borayotgan o‘quv dasturlarini ko‘rsatishdi. Xitoy
Xalq Respublikasi oliy kino maktabida tartib o‘zgacha ekan. O‘quv dasturi syezddan
syezdgacha o‘zgarmas ekan. Xitoy Kompartiyasi syezdida tasdigdan o‘tgan dastur nav-
batdagi syezdda yangilanishi, to‘ldirilishi mumkin ekan.

Tashna talaba (hatto abituriyent) Ahmad Farg‘oniydangina emas, uning — yurt-
doshimizning satrlarini o‘qib, qoyil qolib, bilimiga bilim qo‘shilib, ma’naviy boylik
orttirayotgan damlardan voqif bo‘ladilar. Aqlga aql qo‘shilishining bu yo‘llaridan
yurtimizdagi kinota’lim yurtlarida foydalanarmikin: shargshunoslik institutining boy
fondidan madaniy, kino malakasini boyitish, mukammallikni ta’minlashning yetakchi
yo‘llaridan biri hagida mushohada gilmogdamiz. Oksford universitetining katta, hami-
sha sukunat hukm suradigan — faqat kitoblar, noyob qo‘lyozmalar varaqlanishi serjilo
musiqga to‘lginlarini eslatadi. Bu fayzli makonda ikki kutubxona vakili kattagina g‘i-
lofga, so‘ngra qalin matodan yasalgan qutiga solingan “Shohnoma”ni tabassum bilan,
ta’zim va tavozeni bu gal ham kanda qilmay tengi yo‘q, bahosi ham yo‘q eksponatni
stolga qo‘yib asta varaqlab, hayajonlanib bizni ham kuzatib turganlarni tasavvur eting!
Axir ular — biri eronlik, paridek fayzli, ko‘rimli, mehr-muhabbatli ekanligini o‘sha kuni
mulogotda bo‘lib bildik, ishondik. Miniatyurada Parvardigorimizning tengi yo‘q cheh-
ralari nozik parda ortida. Barcha mahliyo. Suratga olmasangiz, iltimos deb iltifotlarini,
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e’tiborlarini bildirdilar bizga. Bunday Firdavsiy, Farg‘oniy davri muhrlangan miniatyu-
raning o‘ziga tortish, maftun etish kuchini so‘z ila ta’riflash oson emas. Lekin so‘zlari
oltin bilan yozilgan bu asar yoshlar makonida — jahonga mashhur Oksford universiteti
kutubxonasida saglanishi, binobarin yoshlar beg‘ubor, g‘azalxon talabalar tillari Firdav-
siydek zabardast adib qahramonlari bilan g‘oyibona uchrashib, pahlavon Rustamning
armonlari, Taxminaning olamga sig‘mas faryodi, Gurdofaridning jasorati bilan birga
ishq o‘tida yonishi — bu bir hayot va badiiyot haqiqati, navgiron yoshda o‘zgacha qabul
qilinishining ham estetik, ham ta’lim-tarbiyaviy ahamiyati beqiyos bo‘lar. Afsonaviy
iste’dodi, bilimi bilan jahonga tanilgan, kinonazariya va amaliyoti piri Sergey Eyzen-
shteyn Firdavsiy durdonasi “Shohnoma”ni bolaligida o‘qib umr bo‘yi uning ta’sirida
bo‘lgan, “Farg‘ona kanali” ssenariysida esa “Shohnoma”ning syujet qurilishini ijodiy
o‘zlashtirganidan voqif bo‘lganmiz.

Kino ilmi, ta’limi, bu ancha murakkab ijodiy, pedagogik, o‘quv sohalaridagi mu-
lohazalar yaqin o‘tmishda ijodiy ustozlik jasoratini ko‘rsatgan Rossiya fuqarosi S.Ey-
zenshteyn shaxsiyatiga, qoldirgan boy nazariy va amaliy merosga olib kelgani tabiiy
hol bo‘ldi. U murabbiylik, ustozlik qilgan, mashg‘ulotlarni ham olim, ham badiiy ijod
allomasi sifatida olib borganini stenogrammalarda to‘liq saglanib qolgan ma’ruzalar
matnidan bilaman. Uning birorta tadqiqoti, ilmiy-nazariy ocherki, so‘z bilan chizgan
portretlari, o‘zbek tiliga tarjima qilinmaganini kino ta’limi kun tartibiga qo‘yilganda ba-
ralla aytish, tadbir qo‘llash zarur emasmi?! Umuman bir-birini ilmiy-amaliy, ijjodiy-na-
zarly jihatdan to‘ldiradigan kino ta’limi markazi VGIK, ssenariynavislar va rejissyor-
larning oliy kursining samarali faoliyati jahon miqyosida tan olingan. Ularni tajribasi
ko‘p jilddan iborat asarlarda yoritishga arziydi, foyda keltirishini komil ishonch bilan
aytish mumkin. Bu o‘quv dargohlarning birida kino borasida besavod, lekin iste’dodi
sezilib turadigan yoshlarga katta ijjod — kino olamiga yo‘llanma berib kelyapti.

Yurtimizda kino ta’limiga oid masalalar (asosan hal etilishini kutayotgan muam-
molar)ga bag‘ishlangan birorta risola, ilmiy ocherk, hatto kengaytirilgan axborotni
uchratmaganman. Lekin Nabi G‘aniyev va Abdulla Qodiriy, Sulaymon Xo‘jayev va
Xudoybergan Devonov bu dolzarbligini yo‘qotmagan mavzuga urg‘u berib yozganlari,
va’z qilganlari ma’lum. Kinoning tabiati, tarkibi, katta imkoniyatlari, ozroq chegaralari
haqida tushuncha berishni, havaskor ijrochilarga kinoning alifbosini o‘rgatib bu soha-
dagi besavodlikka chek qo‘yishni maqsad qilgan aktyorlar studiyasi urush yillari, ay-
nigsa, 20-yillarda esa biroz jo‘nroq vazifani — “tasmasiz filmlar’ni yaratish jarayonida
o‘rganganlarini oliy kino ta’limi jarayonlarini yoritishda tadqiqotchiga qo‘l kelar. Ana
shu o‘quv, sahnada, suratga olish maydonchalaridagi pand-nasihatlar, amaliy mash-
g‘ulotlarni tiklab, tahlil qilib biz murojaat etgan mavzuga ilmiy yondashuv yo‘llarini
izlash pallalarini ikkinchi maqolamizda qalamga olish niyatidamiz. Bu ilmiy-ijodiy-pe-
dagogik faoliyat, harakat samara berishi qiyin bo‘lyapti. Sababi birorta o‘zbek rejisyori
ilmiy faoliyat nashidasini tatib ham ko‘rmagan. Binobarin, bugungi kinoda, uning ta’li-
motida mavhumot hukmronligi davom etmoqda.

21



Oltinoy Tojiboyeva
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
san’atshunoslik fanlari doktori, professor

TELEVIDENIYEDA SERIALLILIK: USLUBLAR,
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“Bo ‘lur bu ko zgu ichra jilva oro,
Qilurg‘a g ‘ayb sirrin oshkoro”.
Alisher Navoiy

Annotatsiya. Ushbu magqolada televizion seriallilik xususiyati va uning badiiy
vositalari borasida fikr yuritiladi. Mazkur turning o ziga xosligini o ‘rganishda turk,
koreys teleseriallaridagi badiiy mezonlar, shakllangan tartibotlarga ham murojaat eti-
ladiki, bular ushbu fenomen haqidagi mulohazalarni yanada kengaytirishi mumkin.

Tayanch so‘zlar: serial, ko ‘pgismlilik, syujet, ta sirchanlik, gahramonlar, o ziga
xoslik.

Annomauyus. B oannou cmamve paccmampusaomcs 0cobeHHOCmU U Xy0odice-
cmeeHHvle cpedcmea menecepuanog. Ilpu uzyuenuu yHUKaibHOCMU OAHHO20 MUNA
maxaice 06pawyaromes K Xy0orucecCmeeHHblM Kpumepusam U npasuilam, cqhopmuposas-
WUMCSL 8 MYPEYKUX U KOPEUCKUX Cepualax, Yymo no3eoisem ewe 0Oovuie pacuupums
npeocmasieHus 00 3Mom s16J1eHUU.

Knrwoueswvie cnosa: Cepuan, mHococeputiHocmn, crodicent, 8o30elicmaue, Nepcona-
Jrcu, ceoeoobpasue.

Annotation. This article examines the features and artistic means of television
series. When studying the uniqueness of this type, they also turn to the artistic criteria
and rules formed in Turkish and Korean TV series, which allows us to further expand
our understanding of this phenomenon.

Keywords: Series, multi-part series, plot, impact, characters, originality.

Kinodan farqli ravishda televideniye odamlarni bir yarim-ikki soatdan ko‘proq
vaqt o‘ziga qarata oladi. Yangi janr sifatida kirib kelgan, bir necha oy va yillar davomi-
da ko‘rsatilishi mumkin bo‘lgan seriallar ana shunday vositadir. Tarixga nazar solsak,
seriallar kirib kelguniga qadar televideniyeda ko‘p qismli film turi mavjud bo‘lgan.
Serial va ko‘p qismli film o‘zaro turdosh bo‘lishi bilan birga, qator farqli jihatlariga
ega. Ko‘p qismli televizion film — muayyan qahramonlar taqdirini yorituvchi, filmdan
filmga rivojlanib, yaxlit syujet liniyasiga ega bo‘lgan asardir. O‘zbek tomoshabinlari
ilk bor ushbu tur bilan Rossiya televideniyesida yaratilgan rejissyor T.Lioznovaning
“Bahorning o‘n yetti lahzasi” (Cemuaauars MrooBeHui BecHsbl), so‘ngra O‘zbekiston
televideniyesida rejissyor Sh.Abbosovning “Olovli yo‘llar” ko‘p qismli televizion film-
lari orqali tanishgan. Mazkur filmlar uchun umumiy bo‘lgan xususiyat dramaturgik
manbasiga ko‘ra har bir qism syujet liniyasi, vogealar mazmuni, xarakterlar mohiyati
bilan muayyan ketma-ketlikda tomosha qilishga asoslanishidir. Serialda esa bu hodisa
o‘zgacha kuzatiladi. Tomoshabin serial davomida vogea nima bilan tugallanishi haqida
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muayyan tasavvurga ega bo‘lmaydi. Bundan kelib chiqib, belgilash mumkinki, serial
— syujet liniyasining rivoji qat’iy qoliplarga solinmagan, erkin dinamikaga asoslangan
televizion badiiy filmdir.

Ik seriallar Amerikada kinoplyonkaga yozib olingan, suratga olish ishlari naturada
va turli interyerlarda olib borilgan. Undan farqli o‘laroq, Lotin Amerikasi mamlakatlari
seriallari pavilyonda, uchta kamerada suratga olingan. Dekoratsiyalar kamligidan bir
tipdagi mizansahnalar qurilgan. Shuningdek texnologiya jarayon jadallashib, qo‘shim-
cha dubl olinmasdan to‘xtovsiz ravishda ishlashni talab qiladi, bunga fabulaning passiv
harakatlanishi ham qo‘shiladi.

Bugungi serial industriyasi kuzatilganda, janrning taraqqiy etgani, o‘z estetikasi,
qonuniyati, texnologiyasiga ega bo‘lganini ko‘rish mumkin. Serialning asosiy xusu-
siyati undagi tushuncha va xulosalarning serqatlamligidir. Muayyan xulosalar yaxlit
serialning o‘zi yoki bo‘lmasa sezon, seriya bo‘yicha umumlashishi mumkin. Takrorlash
metodining ustunligidan istalgan seriyadan tomosha qilinsa ham, informatsion uzilish
deyarli kuzatilmaydi, chunki ma’lumotlar bir necha seriyada qaytariladi. Tomoshabin
qaysi seriyadan tomosha qilishni boshlasa, serial o‘sha joydan, o‘ziga jalb qiladi. Mu-
rakkab seriallarda bitta seriya 4-5 taga qadar turli liniyalarni gamrab olishi mumkin.
Sentimentallik serialning yetakchi vositasi bo‘lib, ta’sirchanlik, hissiy-ekspressivlikka
alohida e’tibor qaratiladi. Shu bilan birgalikda serialda uzunlashgan dialog, polilog,
ichki va tashqi monologlar ko‘p. Eksteryer syomkalar va yangicha rakurslarning deyar-
li mavjud emasligi, suratga olishda dubl yoki repititsiyalar nihoyatda kamligi, aktyor-
larni istagancha almashtirish holatlari ham seriallarda ko‘p kuzatiladi.

Seriallar turli saviyadagi ijodiy tajribalar uchun katta imkoniyatdir. Bunga sse-
nariyning o‘zgaruvchanlik xarakteri ham imkon beradi. Kutilmagan burilishlar, yangi
topilmalar, personajlar, sarguzashtlar kiritish imkoni serialda katta va keng ko‘lamli.
Syujetning dinamik jihatdan sust rivojlanishi, dramatik hamda emotsional xarakteri,
g‘oya hamda mazmun primitiv va katta ijtimoiy ahamiyat kasb etmasligi, deyarli har
kungi efirdan joy egallash seriallarga xos xususiyatdir.

Turk seriallari. Manbalardan ma’lum bo‘lishicha, hozirgi kunda Turkiya 140 dan
ortiq davlatga o‘z seriallarini eksport qilib, bu borada Amerikadan keyingi ikkinchi
o‘rinni egallagan. Turkiyada serialning soni emas, sifatiga katta e’tibor qaratiladi. Turk
seriallarida aktyorlarga alohida e’tibor beriladi, suratga olish maydonchasida yuzakilik,
yengil-yelpi ijroga yo‘l qo‘yilmaydi. Rejissyor, grimyor, prodyuserlar kinematografiya
rivojlangan davlatlarda muntazam ravishda malaka oshiradilar [4]. Turk seriallarining
alohida jihatlari quyidagilardir:

1. Seriyalarning davomiyligi. Bir paytlar 50 dagiqgadan iborat bo‘lgan seriyalar
hajmi bugungi kunda oshib, 2 soatga yaqinlashgan. Amerikada seriyalar 45—-60 daqiqa-
dan ko‘p bo‘lmaydi. Turk seriallarining “ozet” — qisqargan shakli ham mavjudki, unda
asosiy syujet liniyalari aks etadi. Ma’lum bo‘lishicha, turklarning o‘zlari ham ko‘proq
ana shunday qisqartirilgan variantlarni tomosha qilishadi.

2. Ma’lumotlarga tayanish. Turk mentaliteti haqida bilmoqchi bo‘lganlarga seri-
allar to‘laqonli ma’lumot berishiga e’tibor qaratiladi. Zamonaviy seriallar har bir turk
oilasida uchrab turadigan sharqona va g‘arbga xos munosabatlar o‘rtasidagi ziddiyatlar
bilan bog‘lanib ketadi.
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3. Syujetning tugallanishi. Turk seriallarining davomiyligi reytinglarga bog‘liq.
Agar serialdan keladigan daromad yetarli bo‘lmasa, unda asarga xotima yasaladi.
15-20 gismdan iborat bo‘lgan seriallar ana shunday tugallanmagan syujetlarga asosla-
nib, ularda yechim mavjud bo‘lmaydi, tomoshabin ko‘p narsani tushunmay qolib keta-
di. Shu bois Turkiyada serial qanchalik ko‘p qismdan iborat bo‘lsa, shunchalik omma-
lashgan, to‘laqonli asar sanaladi.

4. Mavsumiylik. Turk seriallarini shartli ravishda yoz va qishki turlarga bo‘lish
mumkin. Yozda ko‘proq komediyalar, yengil melodramalar ko‘rsatilsa, yirik loyihalar
asosan qishda ko‘rsatila boshlaydi. Yengil asarlar tez unutiladi, yirik seriallar esa uzoq
vaqt davom etadi, reytinglarda oldingi o‘rinda turadi.

“Turk televideniyelari ishlab chigadigan mahsulot “telenovella” ham, “tarixiy se-
rial” ham emas, u “dizi” deb ataladi. “Dizi1” — turk tilida serial deganidir” [2]. Ilk bor
1987-yilda Turkiyaning “Choliqushi” miniseriali keng tarqalgan bo‘lsa, 2011-2014-yil-
larda “Muhtasham yuz yil” seriali shu tariga dovruq qozondi. Usmoniylar imperiyasi
tarixiga qaratilgan “Muhtasham yuz yil” serialidan so‘ng muhabbat va fisqi-fasodga
to‘la To‘pqopi saroyi hamda undagi sultonlar haramidan deyarli butun dunyo voqif
bo‘ldi. Ma’lum bo‘lishicha, ushbu serialdan so‘ng Istanbulga intilgan sayyohlar soni
bir necha barobar ortib ketgan. Turk ishbilarmonlari tomonidan hatto “Muhtasham yuz
yil” bo‘ylab” deb nomlangan maxsus sayyohlik marshruti ham ishlab chiqilgan. Hozir-
da mamlakatimizda ham ushbu sayyohlik marshruti nihoyatda talabgirdir. Xabarlardan
ma’lum bo‘lishicha, “serial XV asrda qurilgan va XIX asrga qadar turk podshohlarining
saroyi bo‘lgan To‘pqopi saroyida suratga olinmagan, chunki sayyohlik faoliyati bilan
daromad keltiradigan mazkur tarixiy joyda buning imkoniyati ham bo‘lmagan. Serial
uchun saroyning asliga aynan o‘xshash bo‘lgan nusxasi tayyorlangan. 5000 kvadrat
metrlik saroy hamda 3000 metrlik ochiq maydonda dekoratsiya qurilgan. “Muhtasham
yuz yil” Yaqin Sharqda ko‘rsatilganida arab sayyohlari Istanbulga oqib kela boshlaydi-
lar. Ana shundan so‘ng Turkiya madaniyat va turizm vazirligi ayrim arab mamlakatla-
riga mazkur serialni bepul berish g‘oyasi bilan chiqadi. Ushbu serialni dunyo bo‘yicha
500 million tomoshabin ko‘rganligi e’tirof qilinadi. Bu asar Yaponiya mamlakati tomo-
nidan sotib olingan ilk turk serialidir. Serialda Usmoniylar imperiyasining tarixi buzib
ko‘rsatilgan, deya qaralib, qonuniy ravishda birmuncha vaqt taqiqga ham uchragan.
Xalgaro miqyosda mazkur asar boshqa turk seriallariga keng yo‘l ochdi.

Turkiyada boshqa ikki serial keng qo‘llab-quvvatlanadi. Bular “Qayta tug‘ilgan
Ertugrul” va “Taxtga yo‘l. Abdulhamid” seriallaridir. Usmoniylar dinastiyasining bosh-
lanishi va Usmon G*‘ozi, Turkiyani musulmonlik markaziga aylantirish istagida bo‘lgan
Sulton Abdulhamid II ning hayoti va faoliyati haqidagi bu seriallar turk televideniyesi
reytinglarida oldingi pog‘onani egallaydi. Hozirda dunyo bo‘ylab tarqalib kelayotgan
dizi — ommaviy madaniyatning yangi turi sifatida o‘z o‘rniga ega bo‘lib, amerikacha
madaniyatni siqib chigarishga yo‘nalganligi bilan xarakterlidir [5].

Koreys seriallari. Osiyo mamlakatlari, xususan Yaponiya, Janubiy Koreya, Tayvan
hamda Xitoyda teleserialga nisbatan “dorama” atamasi qo‘llaniladi. Dorama — drama,
ya’ni harakat degan ma’noni bildiradi. Garchi dorama ilk bor Yaponiyada shakllangan
bo‘lsa-da, Janubiy Koreya telesan’atida rivojlandi va janr sifatida taraqqiy etdi. Yapo-
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niyada dorama tushunchasi ostida komediya, melodrama singari barcha janrlar gamrab
olingan. Undan farqli o‘laroq, Janubiy Koreyada dorama asosan sevgi-muhabbat mav-
zusidagi seriallarni ifoda etadi.

Janubiy Koreya doramalarining butun dunyoga tanilishida quyidagi alohida jihat-
lar yetakchi o‘rin tutadi. Bular: 1. Tarbiyaviy ahamiyatga molikligi; 2. Montaj effek-
tiga alohida e’tibor qaratish; 3. Yuksak mahoratli operatorlik ishi; 4. Aktyor ijrosidagi
hissiyotchanlik; 5. Odob-axloqqa zid so‘zlar hamda harakatlarning mutlaq yo‘qligi;
6. Tarixiy mavzudagi asarlarning to‘laqonli va aniq faktlarga asoslanganligi.

Koreys seriallari haymi mavzu yo‘nalishiga ko‘ra farglanib, zamonaviy mavzuda-
gi asarlar bir mavsum davomida har biri 60 dagqiqadan 12-24 qismli bo‘lishi mumkin.
Tarixiy mavzuni yoritgan seriallar esa bir necha mavsumdan hamda 50-200 gismdan
iborat bo‘ladi. Keyingi yillarda an’anaviy tarixiy seriallar zamonaviy formatga o‘tkazi-
lib, miniserial tusini olgan.

Koreys seriallarida ssenariy moslashuvchan qilib yaratiladi va istalgan paytda
syujet xarakteriga o‘zgartirish kiritish, yangi obrazlar qo‘shish mumkin. Bu borada
tomoshabinlarning munosabatlari, talab va istaklaridan kelib chiqiladi. Tomoshabin
syujetning keyingi davomiyligiga ta’sir o‘tkazib, o°z taklifi, mulohazasi, tanqidini bil-
dirishi mumkin, ko‘pincha bu fikrlar ishlab chiqgarish kompaniyasi tomonidan inobat-
ga olinadi. Tomoshabin va serial ijodkorlari o‘rtasidagi buningdek munosabat boshqa
mamlakatlarda mavjud emas.

Koreys seriallari nihoyatda tig‘iz grafikda ishlanadi, ko‘pincha efirga uzatilishi-
dan bir necha soat oldin ham tayyor bo‘ladi. Serialning odatda dastlabki to‘rtta seriyasi
oldindan tayyorlanadi, qolgan qismi esa efir ketishi jarayonida ishlanadi. Bir hafta-
da ikkitadan seriya ko‘rsatiladi, shu bois ijodiy guruh keyingi qismlarni bo‘sh qolgan
besh kunda suratga olib ulgurishi kerak bo‘ladi. Syomka paytida tezkorlikda ishlash
uchun uchta suratga olish guruhidan foydalaniladi. Ssenariyning tez o‘zgarib turishi,
suratga olish jarayonlarining nihoyatda tirbandligi uchun aktyorlar deyarli dam olmas-
dan ishlaydilar. Ba’zan oldingi qismlar ko‘rsatilayotgan bir paytda ijodiy guruh oxirgi
syomkalarni amalga oshirayotgan yoki montajni tugatayotgan holatlari ham yuz beri-
shi mumkin. Ma’lum bo‘lishicha, 19 qismli “The man from the equator” (Ekvatordan
kelgan odam) serialida 10 daqiqga davomida ekran bo‘sh qolgan yoki bo‘lmasa “Queen
of ambition” (Talablar malikasi) serialida efirdan 30 daqiqa oldin aktyor hali suratga
tushayotgan bo‘lgan [3].

Tarixiy mavzudagi seriallar janri “sagik” deb nomlanadi. Tarixiy shaxs va tarixiy
davr aks etadigan ushbu janrda vogealar asosan Qadim Koreyada kechib, urushlar, qi-
rollar hayoti, taniqli davlat va siyosat arboblari faoliyati aks etadi. 2000-yillardan bosh-
lab, “sagik™ janridagi koreys seriallari boshqa mamlakatlarda ham ko‘rsatila boshlan-
gan. Xususan, “Saroy javohiri”, “Uchta xoqonlik davri: Jumong haqida qissa” seriallari
qator davlatlarda, jumladan respublikamiz telekanallarida ham ko‘rsatilgan.

Zamonaviy seriallar. Koreys zamonaviy seriallari ishqg-muhabbat, oilaviy muno-
sabatlar masalalariga qurilgan. Bu yo‘nalish seriallarida personajlarni ideallashtirish
kuzatiladi. Bosh erkak qahramonlar ko‘rkam, aqlli, hissiyotchan, sevgiga vafodor qilib
tasvirlanadi. O‘z navbatida, bu jihat seriallarning aynigsa ayollar orasida keng omma-
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lashuviga sabab bo‘ladi. O‘zbek tomoshabini “Qish sonatasi”, “Kuz ertagi” kabi tele-
seriallarni iliq garshi olganlar. Koreys seriallari ssenariychilarining to‘qson foizi ayol-
lardir. Ular aktyorlar va rejissyorlar singari mashhur kishilar bo‘lib tanilganlar. Koreya
kinematografiyasidan farqli ravishda mamlakat telekanallari ko‘plab ssenariychilarni
o‘ziga jalb etgan.

Koreys seriallarida musiga yetakchi komponentlardan sanaladi. Har bir serialga
alohida musiqa, mashhur xonandalar ijrosida qo‘shiqlar yoziladi. Musiqa serial ruhini
o‘zida aks ettirishi kerak. Shu bois albom shaklidagi serial musiqasi ham muxlislar na-
zaridan chetda qolmaydi, ko‘plari xit darajasiga chiqadi [2].

Tadqiqotlardan ma’lum bo‘lishicha, koreys seriallarining muvaffaqiyati ular kon-
futsiylik qadriyatlariga asoslanishidadir. Bu qadriyatlar sharq xalglari mentalitetini ifo-
dalaydi. Unda kattalarga hurmat, farzandlik ehtiromi, oilaga mehr, axloqiy tarbiya alo-
hida o‘rin tutadi. Bundan tashqari, koreys seriallarida tabiat qo‘ynida chiroyli joylarda
suratga olish, liboslarning ko‘rkamligiga e’tibor garatiladi. Eng muhimi munosabatlar,
xatti-harakatlar, liboslarda G*arb seriallariga yaqinlashib qolishdan qochishga digqgat
qilinadi.

Keyingi o‘n-o‘n besh yillikda O‘zbekiston televideniyesi xorij seriallariga ko‘p
e’tibor garata boshladi. Bu nafagat xorijdan sotib olinayotgan seriallar sonining osh-
ganligida, balki yaratilayotgan o‘zbek seriallarida ham xorijiy asarlar ruhi, g‘oyasi, ifo-
dasiga ergashishda kuzatiladi. Barcha sohada bo‘lganidek, serial yaratishda ham mil-
liy ma’naviyatimizga munosib bo‘lgan, o‘zimizga xos yo‘Ini topish nihoyatda muhim.
F. Fellini “Kino dunyoni o‘zgartira olmaydi, lekin kinoni tomosha qilgan insonlar dun-
yoni o‘zgartirishi mumkin”, deganida nechog‘lik haq edi. Shunday ekan, yaratilayot-
gan seriallarimizda xalqimizning azaliy qadriyatlari, milliy tafakkur, falsafiy mushoha-
dakorlik o‘z aksini topmog‘i endilikda nihoyatda muhim. Zero, har qanday san’at kabi
teleekran asari ham insonni shaxs sifatida shakllantiradi, o‘zligini anglashni o‘rgatadi,
borliq haqida, hayotning ma’nosi, yashashning maslagi borasida fikr-mushohadaga ega
bo‘lish salohiyatini tarbiyalaydi.
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Mapdya Xamugosa
O0OKMOP UCKYCCMBO8eOeHUsl, Npogeccop
T'ocyoapcemennas koncepeamopus Y30ekucmana

AJiekceit XMbIpOB

3amecmumens oupekmopa no y4eoHo-60CHUmMamenbHol pabome
Qunuan BITUK um. C.A. I'epacumosa 6 copode Tauikenme
Pecnybnuxa Y36exucman

HEKOTOPBIE BOITPOCBHI O PA3BUTHUSA 3BYKOPE KUCCYPbBI
KHNHO B Y3BEKUCTAHE

Annomauun. B cmamve paccmampusaiomcs npooiemvl pazeumuist 36YKOPeHCUC-
cypul 8 V30exucmane. [Iposooumces oowull ananuz onocpammol 8 0ghopmaeHus ayou-
08U3YATbHO2O UCKYCcemea. Hccnedyemcs anusanue KUHOMY3bIKU HA NPOGeCcCUOHATbHOE
npOU3800CMB0 KUHO.

Kntouegwvle cnosa: kunouckyccmeo, KUHOMY3bIKA, 386YKOPENCUCCYPA KUHO, MY3bl-
KATIbHAsL 36YKOPeNCUCCYpa, 00pazosanue, compyoOHU4ecmeo, OYosic, My3blKAIbHOe U
wymogoe oghopmienue.

Annotation. The article discusses the problems of sound engineering development
in Uzbekistan. A general analysis of the phonogram in the design of audiovisual art is
carried out. The influence of film music on professional film production is investigated.

Keywords: cinematography, film music, film sound engineering, musical sound
engineering, education, collaboration, dubbing, musical and noise design.

Annotatsiya. Magolada O ‘zbekistonda ovoz rejissyorligini rivojlantirish muam-
molari muhokama qilinadi. Audiovizual san’at dizaynida fonogrammaning umumiy
tahlili o ‘tkaziladi. Kino musigasining professional kino ishlab chigarishga ta siri o ‘r-
ganiladi.

Kalit so‘zlar: kino san’ati, kino musiqasi, kino ovoz rejissyorligi, musiqiy ovoz
rejissyorligi, ta’lim, hamkorlik, dublyaj, musiqa va shovqin dizayni.

Pa3BuTHE KMHOUCKYCCTBO B Y30€KHCTaHE 3a MOCIEIHUE o6l HAaOUpaeT 000po-
Thl. DTO CIMOCOOCTBYIOT psily 3aKOHOB M moctaHoBieHui [lpesunenra PecnyOnuku
V30ekucrana Mup3uéenbiM 111.M., koTOpbIe CHOCOOCTBYIOT Pa3BUTHIO KHHOUCKYCCTBO.
OAHUM U3 OCHOB 3TOMY SIBJISIETCS OTKPBITHE 00pa30BaTEIbHOTO By3a, KOMPOILYKIUS C
MUPOBBIMHM CTpPaHaMH IO MPOU3BOACTBY KMHO, MOCTOSIHHAsE (pUHAHCOBAS MOAJIEPIKKA
CO CTOPOHBI TOCY/IAPCTBA, MOBBIIEHUE KBATU(PUKALIMK TPO(ECCOPCKO-NPENnoaaBaTeb-
CKOTO COCTaBa B JIYUIIMX By3aX W KHHOKOMITAHUSIX, OTKPBITHE OOJIBILIOTO KOJIMYECTBA
KMHO3aJI0B, CTPOUTENHCTBO MAaBUJILOHOB, 3aKyNKa BUIE0- U 3ByKOBOIO 00OpYIOBaHUS
U 1p.

B nocnennee Bpemsi ObLJIO BBIMYIIEHO PsAJl MOJTHOMETPAXKHON KMHOMPOIYKIIUU U
3amyIeHbl MPoeKThl ¢ A3epOaiimkanoM, benopyccueit, Kaszaxcranom, Poccueit, Tan-
KuKUcTaHoM, Typuued u apyrumu. Jlestenu xkuHemartorpaduu y4acTBYIOT B pas-
JUYHBIX MEXKIYHAPOJIHBIX KHHO(DECTUBANISIX, B paMKaX KOTOPBIX MPOBOAAT J[HU KUMHO
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V30ekucrtana. Takxke BoO3pakieH TalIKEHTCKUM MEXIYHApOIHBIN KHHO(ECTHUBAIhL
«Kemuyxuna [1lenKoBOro myTm», B KOTOPOM JIEMOHCTpUPYIOTCA KMHO Ppanuuu, Nn-
nun, Poccun, Azepbaitkana, SAnonaun, Kuras, I'epmanun, Tamkukucrana, Kasaxcra-
Ha, CIIA, Kupruszun, Typkmenucrana, AzepOaiixkana u Ipyrux crpad. IMeHHO Ha
HEM CTY/ICHTHI (uuana nonyduin 1 Mmecto B koHKypce «KuHo 3a 5 nHei.

Jns pa3Butust kuHO B 1 okTs16pst 2021 roxy 611 OTKpPHIT Punuan «Bcepoccuii-
CKOTO TOCydapCTBEHHOTo yHUBepcuTeTa kuHematorpaduu um. C.A. I'epacumoBa B
ropozae TamikeHTe», re ceroiHsl AEUCTBYIOT NSATh HAIPaBICHUN: AKTEPCKOE UCKYC-
cTBO, [pamaryprus, [IpoatocepctBo, Pexuccypa kuHo u tenesunenus, Kunoonepa-
TopcTBO. CeroHs CTy/eHTHl (huiinajia y4acTBYIOT BO MHOTHX MEXIYHapOAHBIX (e-
CTUBAJISIX U MOJIy4aroT nepBbie Mecta. COBMECTHO CO CTYyAE€HTaMU-3BYKOpEKUCCEpa-
MU Kadenpsl «My3bIKaTbHON 3BYKOpPEKUCCYPhI» [ 0Cy1apcTBEHHON KOHCEPBATOPUU
VY36ekucTana BBIMTYCTHIIM TPOIYKIIUS B Pa3IMUHbIX KMHOKaHpax. OJIHAKO, HEXBATKa
npodeCCUOHATBHBIX 3BYKOPEKHUCCEPOB B 00JIACTH KHUHOIPOU3BOJCTBA OTPAKAETCS
Ha KaueCTBE KOHTEHTA. B 3TOl CBA3U MIIAaHUPYETCSI OTKPBITUE HAIPABICHUS 3BYKO-
pexuccypsl B ¢punuane. 9to OyaeT crocoOCTBOBaTh KaueCTBEHHON (hOHOTpaMMBI B
KHHO, KOTOpas COJICPXKUT OMPE/ICICHHBI Ka4yeCTBEHHBIN yOJIsK, TPOCTPAHCTBEH-
HBIN 3BYK, MY3bIKQIbHO-IIIYMOBOU (hOH, TPOPECCHOHANIBHBIE OPUTHHAIILHBIC IITYMBI,
3ByKU. CeroiHs 3ByK B KMHO XapaKT€PEH CUHXPOHHOMY 3BYYaHHUIO C KapTUHOMW, OH
SBJISIETCS TOTIOJIHEHUEM, COTIEPEKUBAHUEM T€POIO, CJ1a00 BBHITIOIHSIET CAMOCTOSTEIb-
HYIO JIMHUIO CIOKETa, 4TO ToJipasyMeBaeT BTopoi miaH. B ¢uibmax 0e3 yudactus
WHOCTPAHHBIX PAOOTHUKOB 3BYK BBITIOJNHSIETCS HUCKIIOYUTEIHLHO B cTepeodopmare.
3BykoBas cdepa puiibMa MHOTOTPAHHA M MOXKET OTPaKaTh KaK aKyCTHYECKHE, TaK
U CEMaHTHUYECKUE BO3MOXXHOCTH, BBIPAXKATh CJIOKHBIE 3BYKOBBIE 00pa3bl, BECTH Be-
JYIIYIO POJIb B PACKPBITUHU CIOKETA, yBJIEKasl CiIyliaTess B 00pa3 n300pa3uTeIbHOrO
3BYKOBOI'O ITpOoCTpaHcTBa. Bece 3To HE0OX0IMMO OCYIIECTBIISAT YK€ CETOIHS JIs pa3-
BUTHS HAIIMOHAJIBHOTO KUHO, TJIe OYy/IET MeperieTaThCcsl BU3yalbHOE U MY3bIKaIbHOE,
OBIT W TpaAWIMU Hapoja, oOpa3HOCTh MBINUICHUS Jiofel. BHenpenus nepenoBbix
TEXHOJIOTUH OyIdyT mapajuiesibHO pa3BUBATh 3ByKOBOM JIW3aiiH, KOTOPHIA HAMOJHEH B
COBPEMEHHBIX KaHpax KHUHO. Bce 3T0 MOXKHO ocyliecTBUTh Onarogapsi KOHKYpPEHT-
HOU cpejie U MPUBJICUCHHUIO B 00pa30BaTeIbHbIC OPraHU3aIluy KBATU(PUITUPOBAHHBIX
CHEIHUAIMCTOB, YTO OyAeT HayajoM NMpo(EeCcCHOHATBHOW 3BYKOPEKUCCYPHI B KHHO,
CO3/IaHUIO0 Y30EKCKOM IITKOJIBI U €€ IYyTH Pa3BUTHSI.

X0o4eTcsi OTMETHUTh, UTO B KOMPOAYKIIMH C Y30€KHCTAaHOM MPUMEHSIOTCS MOCIE/-
HUE JOCTMKEHUSI TEXHUKHU 3BYKOPEKHCCYpPbl KHHO, UCIIOJIb3Ysl MPOCTPAHCTBEHHBIN
3BYK, pab0OTy 3BYKOpEXHCCEpa Ha TUIOMIAJKE, CO3/IaHUI0 OPUTHHAILHONW OMOIMOTEKH
mryMoB u spyroe. [Ipu otkpeitun B punuane BI'UK B ropone Tamikente Hampabe-
HUSL «AyIUOBU3YAIbHOW 3BYKOPEKUCCYpPBI», CTYIACHTBHI OYyIyT UMETh BO3MOXHOCTh
y4acTBOBATh B 3TOM IPOIIECCE MPOU3BOJCTBA KMHO U MPUOOPETATh ONBIT, pa3BUBATh
TBOPYECKOE MBIIUIEHNUE, YTO HECOMHEHHO OTPA3UTCs HA Ka4€CTBE ayIMOBU3YaJIbHOTO
MPOCTPAHCTBA KHHOPUIIbMA.

B T0 5xe BpeMsi xoueTcss OTMETUTD, UTO JJIsl 00y4eHHsS] HEOOXOAMM HE TOJIBKO TBOP-
YECKHUW MOJIXO0J, HO TEXHUYECKH OCHAILEHHBIE CTYAWU 3BYKO3aIMCH, IIYMOBBIE, MOH-
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TaXXHbIE, TEJIICBU3UOHHAS CTyaMs, KOTOpbIMU pacnosiaraeT rojosHou BI'MIK. B cBoro
o4yepe/lb UMEHHO IU(PPOBBIE TEXHOJIOTUH MO3BOJISIOT PEIIUTH 3a]1a4d, CO3AI0INE OC-
HOBY IIPH CO3/IaHWU ayJIMOBU3YaJIbHOTO MPOCTPAHCTBA UIbMA.

C 2018 rona ansa nmpenogaBaresieli-3ByKOPEKUCCEPOB, ObLUTN MPOBEJCHBI Psiji Ma-
CTEep-KJIacCOB 3aBenytoiei kadeapon «3ByKopexkuccypsn», npodeccopom BI'UK Py-
conoil E.A. Tak:xe 111 TBOpUECKHUX BY30B, T€ npenoaasaresu I'KY3 npoim ycnemHo
noBeilieHrne kBandukanuu «OCHOBBI TEXHOJIOTHI pabOThl 3ByKOpEXKHUCCEPA C KMHO-
MY3bIKOW», OpraHU30BaHHOM Kadenpoil « AynnoBusyaibHOU 3ByKopexuccyps» BITUK.

OTHOCUTENHHO KHHOMY3BIKH, V)K€ CeiYac B CTYJIEHYECKUX padoTaxX UCTIOIb3YeTCs
MY3bIKa, HAMCAHHAS CTYJIEHTaMU KOMITIO3UTOpCKoro otaenenus npu 'KY3 u 3apyoex-
HBIX cTpaH. g 3Toro HeoOxoIMMo OoJiee MI0JOTBOPHO padoTaTh TBOPUECKUM By3aM
Y BHEJPUTH AUCUUILIMHBI IO KHHOMY3bIKE. 3aKII0YEH MEMOPAHIYM O COTPYIHUYECTBE
¢bumman BI'UK um. C.A.T'epacumoBa B ropoze Tamkente ¢ Muctutyrom Hanmonans-
HOTO ACTpaaHoro uckyccrBa uM. b. 3akuposa npu ['KY3. Ha ocHoBe mokymeHTa ObLi
BBIMYIIEH COBMECTHBIN JOKYMEHTANIbHbIN huibM «YUymo Jkapakymayka» MExXIy CTy-
JIEHTaMHM JIBYX By30B AOyiiaeBeiM A. u AomynxaeBoit O.

Ucropus 3ByKOpekUCCYypbl KUHO Y30eKncTaHa Oiarofaps HOBOMY BUTKY Pa3BU-
THS KUHOUCKYCCTBAa MOXKET TOJyYUT OCHOBY JJISI MOJIEPHHU3AIMH 3BYKOBOTO 00pa3za B
¢bunapMe, MyTeM HECKOJBKHX IIIaroB: MOCTOSSHHOMY COBEPIICHCTBOBAHHUIO IH(PPOBBIX
TEXHOJIOTUH M €r0 COCTAaBIISBIIUX B 3BYKOBOM OOOpPYIOBaHUU, NIPUBJICUCHUIO CIICIIH-
aJMCTOB, TOJYYCHHUIO CTY/IEHTAMH BBICOKOKBAIU(DUIIMPOBAHHOTO OOYYEHUS, TPOXOXK-
JCHUIO NPAKTUKN HA KUHOCTYIUSX, Y4aCTUE B KONPOAYKIIMSX.
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ubHYyp MexTueB

KUHOPEHCUCCEP, OOKMOP UCKYCCMBOBEOEeHUsl, O0YeHM,
A3zepbatiodcanckoeo Tocyoapcmeennozo ynueepcumema
KYIbMypbl U UCKYCCME

HOBASA CTYIIEHb ®OPMHUPOBAHUSA U PA3BBUTUA
KWHOUWHJIYCTPUU B ABEPBAHIKAHE

Annomayusn: Cmamovs noceaujeHa cO8PeMeHHOMY COCMOAHUIO U MEeHOEeHYUIM
passumusi KUHOUHOycmpuu u menesuoenus 6 Asepbaiiodcane. Paccmampusaromes
KJI0uesble ACneKkmovl CMAHOGIeHUsl KUHO U MeleU0eHUsl, HAYUHAS C COBEMCKO20 nepu-
00a u 00 ce2oonawHux oxetl. Ocoboe BHUMAHUe yOenreHo pa3eumuro OOKYMeHMAIbHO20
KUHO KaK hopmuvl ayouosusyaibHo20 UCKYCCMBA, €20 POlU 6 OMPANCeHUU PealbHbIX
cobvimull u 61UAHUSL HA obujecmeenHoe MHeHue. Taxoce paccmampusaromes 60npo-
Cbl XY00AHCECMBEHHO20 00PA308AHUS 8 KUHO U MeNe8UOEeHUU, COXPAHEHUsL KYIbIMYPHO20
Hacneous u uHmespayuu UHHOBAYUOHHLIX MEXHOIO2ULL 8 NPOYecchl NPOU3BO0CMEd U
00yueHus.

Knrwoueswie cnosa: Azepbaiiodxcanckas KUHOUHOYCMPUs, meneguoenue, 0OKYyMeH-
ManvHoe KUHO, AyOUOBU3YAIbHOE UCKYCCMBO, KYIbMYpHOe Hacieoue, UHHOBAYUU 8
KUHO, 00pazosanue 8 KUHO U menegudeHuU

Abstract:The article focuses on the current state and trends in the development
of the film and television industry in Azerbaijan. It covers key aspects of the evolution
of cinema and television, from the Soviet period to the present day. Special attention
is given to the development of documentary film as a form of audiovisual art, its role
in reflecting real events, and its influence on public opinion. The article also discusses
issues of artistic education in film and television, the preservation of cultural heritage,
and the integration of innovative technologies in production and training processes.

Keywords: Azerbaijani film industry, television, documentary film, audiovisual
art, cultural heritage, film innovations, film and television education

CoBpeMeHHOE UCKYCCTBO KMHO U TelIeBUACHUA B A3zepOaliykaHe OTpakaeT MHO-
YKECTBO BAXKHBIX TEHJEHIMH, KOTOPbIE OTIMYAIOT CTPaHy B MOCJeIHUE rojbsl. BoT He-
CKOJIBKO KJIFOUEBBIX TEHJICHLIMHA U U3MEHEHUI, KOTOPhIE MOKHO BBIJEIHUTh

PazButne kunemarorpada: AszepOaiipxkaH uMmeeT Ooraryro KuHemarorpaduue-
CKYyI0 UCTOpHIO, HaunHas ¢ BpeMéH CoBerckoro Coro3a. CoBpeMeHHbIE azepOaiiiKaH-
CKue (DUIBMBI YACTO KAaCaIOTCS COIMATBHO 3HAYMMBIX TEM, TAKHX KaK KyJIbTypHOE Ha-
clieZie, UICTOPUS CTPaHbl, COBpEMEHHbBIE BHI30BbI U KU3Hb OOBIUHBIX Jfofiel. B mocnen-
HUE Tonbl B A3epOaiipkaHe HaOIIOAeTCsl pOCT MHTEPECa K CO3JIaHUI0 HE3aBHUCHUMBIX
(UIBMOB U JOKYMEHTAJBHBIX MPOEKTOB. MoobIe peXUCCEPBl U CLEHAPUCTHI CTpe-
MSTCSL K CaMOCTOSITEIbHOMY IPOU3BOJICTBY (MIBMOB, HE CBSI3bIBASICh C TPAIUIIHMOH-
HBIMHU CTPYKTYpaMu KUHOMHAYCTpUU. OHM 4acTo (OKYCHUPYIOTCS Ha SKCIIEPUMEHTE C
(dbopMoHi, cofepKaHUEeM U HOBBIMU TIOJIX0/IaMH K paccKasy.
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PazButue TeneBumenus: PasBuTue TeneBuicHUs B A3epOaiipkaHe OTIIMYACTCS
OTIPE/ICIICHHBIMUA OCOOCHHOCTSIMU U TallaMH, KOTOPbIE OTPA3HIIUCh HAa €r0 COBPEMEH-
HOM cocTosiHMH. TeneBuaeHue B AzepOaiikaHe Hayaiao cBoe pa3Butue B 1956 rony,
Korma OblJIa OCHOBAaHA TepBasi CTAaHIUA. B TO BpeMsl TeleBUeHNE UTPAJIO KITFOUEBYIO
poiib B ”HGOPMHUPOBAHUY U pa3BiiedeHUM HaceraeHus. C Tex Mmop OHO MPOILIO TOJITHH
MyTh OT TOCYAapPCTBEHHOIO MOHOIOJIMCTA J0 Pa3HOOOPA3HOTO MEANANPOCTPAHCTBRA.

CoBpemeHHOE TeneBUeHUEe B A3epOaiikaHe, Kak U BO MHOTUX JPYTHX CTpa-
Hax, IPOXOAUT Yepe3 PsiJl USMEHEHUM U TeHACHIIUN, OTPaKalolUX COIMOKYJIBTYPHbIE,
TEXHOJIOTHYECKUE M IKOHOMUYECKUE M3MEHEHUs. A3zepOailkaH sIBISETCS MHOTOHA-
IIMOHAJILHBIM TOCY/IapCTBOM C Pa3HOOOpa3HOM KyJnbTypou. TelneBuieHUE CTPEMUTCS
OTpaxarb 3Ty KYJIbTYPHYIO Pa3HOOOpPA3HOCTb, MpeAJiarasi IporpaMmbl Ha pa3iudHbIX
s3bIKax (azepOalIKaHCKOM, PYCCKOM).

VYBeIMUMIIOCH KOJIMYECTBO YACTHBIX M FOCYIAPCTBEHHBIX TeJIeKaHAIOB. BakHbIM
ATaroM OBLIIO BHEAPECHHE MUGPOBOTO TEICBUACHUS W TIEPEXO]l HA CTAHIAPTHI IU(PO-
BOTO BEIIaHUs. YBEIMYCHHUE YMCIIa TEICKaHAIOB, pa0OThl CITyTHUKOBOTO TEICBUIACHUS
MIO3BOJIMJIO JKUTEJISIM CTPaHbl MOJYy4YaTh JOCTYH K MEXIYHApOAHBIM TeJIeKaHallaM U
KOHTEHTY. Pa3BuTHE OHJIaliH-BEIIaHUSI U CTPUMHUHIOBBIX CEPBUCOB CTAJIO TMOIYJISIP-
HbIM. B 11ienoM, B AzepOaiiipkane HaOIogaeTcs poCcT YMcia TeIeKaHaloB, Mpejiararo-
IUX Pa3HOOOpa3HbI KOHTEHT, BKJIFOUasi HOBOCTH, Pa3BIIEKaTEIbHBIC 1I0Y, CIIOPTUBHbBIC
TPAHCIALMY U KyJIbTYpHBIE POrpamMMbl. BaxkHOE 3HaUE€HME TPUOOPETAIOT COLIMAIBHBIC
ceTu U nuQPoBbIe MIATHOPMBI AJIsI pACIPOCTPAHEHUSI KOHTEHTA.

MHoroo6pa3ue TeM U KaHpoB: AzepOalPKaHCKOE KUHO U TEJIEBUJICHUE CTaHO-
BATCA OoJiee pa3HOOOpA3HBIMU B TJIAHE TEMATUKHU U xKaHPoB. OT KIACCUUECKUX JIpam
¥ KOMEJUH JI0 9KCTIEPUMEHTAJIBHBIX U apTXayC MPOEKTOB — aPTUCTHI U PEXKHUCCEPHI UC-
CJIETYIOT pa3JIMUHbIE aCIEKThI )KU3HU U KYJIbTypbl A3epOaiipkana.

TeneBu3znoHHbIe cepualibl: [1oMyasspHOCTH TEIEBU3MOHHBIX CEPUATIOB 3HAYUTEIb-
HO BBIpOCIa B A3epOaiipkane. DT cepuaibl 4aCTO OTPAKAIOT COBPEMEHHBIE COITATTb-
HBIE U KYJIETYpHbIE aCIEKThI )KM3HU B CTPAHE U 32 €€ MpeeiaMu.

MexayHapoaHoe COTpYAHUYECTBO: A3epOaii/i’>KaH aKTUBHO Pa3BUBAET MEXKIY-
HapOJIHOE COTPYAHUYECTBO B 00JACTU KMHEMATOTpauu U TEIECBUACHUS, YUACTBYS B
MEKTyHAPOJIHBIX (PeCTUBAISAX, COTPYAHNYAS C 3apyOeKHBIMU KMHEMaTorpaductaMu u
AKTUBHO TPOJIBUTAsI CBOU MPOEKTHI 3a TPaHUIEH. DTO CIIOCOOCTBYET MOBBIIICHUIO BU-
JUMOCTH a3epOailKaHCKOTO KUHO 3a PyOeXOM U OOMEHY ONBITOM MEXIY MECTHBIMU
U 3apyOeXkHBIMU KMHeMaTorpaductamu. TeaeBU3nOHHbIE KOMIIAHUU B A3epOaiipkaHe
BCE Yallle padoTaroT ¢ MEXAYHAPOJHBIMU MMapTHEPAMH U PUOOPETAIOT MpaBa Ha MOKa3
3apyOeXHBIX MPOrpaMM U CEpUaTIOB. DTO CIIOCOOCTBYET pa3sHOOOPA3UI0 KOHTEHTA U
YIOBJIETBOPEHUIO UHTEPECOB PA3ITUUHBIX AyJTUTOPHIA.

[Hudposuzamus u HoBeie Menua: C pazBuTHEeM HUGPOBBIX TEXHOJOTHI B A3ep-
OaiikaHe aKTUBHO Pa3BUBAIOTCS OHIAMH-TIAT(GOPMBI U CEPBUCHI JUISI TPOCMOTPA KOH-
TEHTA, MOSBISIOTCS HOBBIE BO3MOXKHOCTH JJISl CO3/IaHUSI U PACIPOCTPAHEHHUS], B TOM
YHCJIE KOPOTKOMETPAXKHBIX (PHIBMOB, BEO-CepraIoB M JOKYMEHTAJIBHBIX TPOEKTOB.
DTO CO371a€T HOBBIE BOBMOXKHOCTH JIJIsl OOIIEHUS C ayIUTOPUEH.
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OOpainieHre K KyJIBTypHOMY HAclEAWI0 M colMalibHbIM Bompocam: CoBpemeH-
HbIE a3epOaipkaHcKkre GUIBMBI U TEJICTIPOTPaMMBI BCE yallie 00pamaloTcs K UCTOPHH,
KYJIETYPHOMY HacJE€IHI0 U COLUAJIBHBIM BOIPOCAM. DTO OTPAXKaeT CTPEMIICHUE a3ep-
0ailPKaHCKUX XyJOKHUKOB HE TOJIBKO K pa3BJICUEHHUI0, HO U K 00pa30BaHUIO U MTPOCBE-
ICHUIO 3pUTEIICH.

OTHU TEHJICHIIMU OTPAKAIOT JUMHAMUYHOE Pa3BUTHE a3epOailpKaHCKONW KMHEMATO-
rpaduu 1 TeNeBUICHUS, TTIOKA3bIBasi CTPEMJICHUE CTPaHbl K MHHOBAIIMSIM, COXPaHEHUIO
KyJIBTYPHOTO HACJIEJIUsl U OTKPHITOCTH K MUPOBBIM KMHEMATOTpahrUueCKUM TEUCHHSIM.
A TaK ke, CBUJETEIBCTBYIOT O TOM, YTO a3epOailpkaHCKOe KMHO U TEJIICBUICHHE HAXO0-
JITCSA HA CTaIMM AKTUBHOTO PAa3BUTUS M MOJECPHHU3AIINHU, CTPEMSICh K CO3/IaHHI0 OoJiee
Pa3HOOOPA3HOTO U BBIPA3UTEIBHOTO KYJIBTYPHOTO KOHTEHTA.

JlokyMeHTaIbHBIN (DUITEM KaK BUJ] ayIMOBU3UAIBHOTO UCKYCCTBA: JlIOKyMeHTalIb-
HBIN PUIIBM — 3TO 0COOBIN BT ayIMOBU3YaJIbHOTO UCKYCCTBA, KOTOPBIH OTIIMYAETCS OT
XyJI0’)KECTBEHHOTO KUHO CBOMM (POKYCOM Ha peasibHbIe COOBITHSI, JIFO/IEH, OOIIECTBEH-
HbI€ MPOOJIEMBI WU UCTOPUYECKUE COOBITUS. JJOKYMEHTATbHOTO KUHO MPEACTABISET
co00# YHUKAJIbHYIO 00JIaCTh, KOTOpas coueTaeT B cede eMeHThl (pakToB, HaOmIO/Ie-
HHM, UCCIICIOBAHUN U XYJ0KECTBCHHOW WHTEPIpETalnu. BOT KIIFOYEBBIE ACTIEKTHI U
0COOEHHOCTH JIOKYMEHTaJIbHOTO KHUHO:

OOBEKTHUBHOCTh U PEAJTbHOCTh: JlOKyMEeHTaNbHBIA (PUIBM CTPEMHUTCSI OTPaXKaTh
peanbHOCTh 0€3 3HAYMTEIbHBIX U3MEHEHUN WIIM UCKaKEHUN. XOTs aBTOP MOXKET BHE-
CTU CBOE BUJCHUE M UHTEPIIPETAIMIO, OCHOBHAS 1IE€JIb COXPAHUTHh JOCTOBEPHOCTH U
O0OBEKTUBHOCTD IIPEJICTABIIIEMbBIX COOBITUI WK TeM. JIOKyMEHTalIbHOE KHHO CTPEMUT-
Csl K OTOOpaXeHHIO PEealTbHOCTH, OIHAKO B TO YK€ BPEMs OHO HE u30eraet cyObeKTHBHO-
r'0 BOCIPHSTHS pexuccépa uim co3aareis Guiibma. ITO O3BOJISIET JOKYMEHTAIBHOMY
KMHO OTpaXkaTh pa3HOOOpa3ue TOYEK 3PEHUsl M TIIYOMHY BOCIPHSTHS MpEAMETa WU
COOBITHSI.

Hccnenosanue Tem u npobnem: JJokyMeHTaIbHBIN (DUITBM YacTO UCCIEAYET pa3-
JIMYHBIE TEMbI — OT MOJIMTUKHA U UCTOPUHU A0 HAYKH, KYIbTYPhl U COLIMATIBHBIX BOIPO-
COB, a TAKXE AAET BO3MOKHOCTh MOJHATH AKTYaJIbHbIE U BaYKHBIE BOIIPOCHI, TPUBIIEKAs
BHUMAaHUE 3pUTENIEN K PA3JIMYHBIM ACIIEKTaM Y€JIOBEUECKOM KU3HU. [JOKyMEHTaIbHbIE
(bUIBMBI YaCTO 3aTParuBaOT COIMAILHO 3HAYMMBIE TEMbI, UICTOPUYECKHUE COOBITHS, 110~
JUTUYECKUE U HKOJIOTUYECKHUE MTPOOIIEMBI, PEACTABIISS ayTUTOPUH TITyOOKHE UCCIIE0-
BaHMS U aHAJIU3bIL.

Hcnonb3oBaHue peanbHBIX MEPCOHaXe U ucropuii: JJokymeHTanbHbIe (HUITEMBI
4acTo padoTaroT ¢ peajbHBIMU JIOIbMH, UX UCTOPUSIMH U MHEHHUSMH, YTO JTO0OABISET
AyTEHTUYHOCTH U SMOLMOHAJILHOW MPOHUKHOBEHHOCTH K MPEJICTABISIEMOMY MaTEpH-
aiy. XoTsl IOKyMEHTaJbHble (DUIbMBI OCHOBAaHBI Ha pEalbHBIX COOBITHSX U (PaKTax,
OHM MOTYT HUCIMOJIb30BaTh PA3JIMYHbIE XYI0KECTBEHHBIE TPUEMBI, TAKME KAK HENpsAMas
HABUTAIUs CIOXKeTa, MeTahopuueCcKue U300paKEHHSI U MOHTAX, YTOOBI YCUIIUTH dMO-
LIMOHAJIbHOE BO3/ICMCTBUE HA 3PUTEIISL.

Paznoo0Opasue cTuiieit u monxoaos: B 10KyMeHTalIbHOM KHHO CYIIECTBYET MHOTO
Pa3IMYHBIX JKAHPOB, CTHJICH W MOAXOJ0B, BKJIIOYAsl HAOIIOEHUE, HHTEPBbIO, MOKBIO-
MEHTapH, dKCIIEpUMEHTaIbHBIE (OPMBI U Jp. DTO TO3BOJISIET PEXKUCCEpPaM BbIOUpATh
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TOT CTWJIb M YKAHP, KOTOPBIA HAMIYUYIIMM 00pa3oM IMepeaacT CMBICT U UL UX IMPO-
exta. Kaxaplii u3 aTux ¢GopM BMeeT CBOM 0COOCHHOCTHU U 1IEJIH.

Bnusnue Ha oOliecTBEHHOE MHEHHUE W KYJIBTYpHbIE U3MEHEHHMs: JloKyMeHTallb-
HbI€ (PUITBMBI MOTYT 3HAUYUTEIBHO BIUSATH HA OOIIIECTBEHHOE MHEHUE U KYJIBTYPHBIC U3-
MeHeHHs. OHUM 4acTO BBI3bIBAIOT JUCKYCCHH U PEaKIINH, IOAHUMAs BayKHbIE BOIIPOCHI U
NpUBJICKas BHUMAHUE K HEIOOIICHEHHBIM MJIM HEJOCTATOYHO OCBEIICHHBIM aCIEKTaM
*u3HU. TakuM 00pa3zoM TOKyMEeHTaIbHbIC (DUITBMBI UTPAIOT BAXKHYIO POJIb B 00pa3oBa-
HUU OOIIIECTBEHHOTO MHEHHUS U TMOBBIIIEHUU OCBEIOMIIEHHOCTH O BaXKHBIX BOIPOCAX.
OHU cIOCOOCTBYIOT JUCKYCCHUSIM M Jie0aTam, a TaK)Ke MOTYT CITY>KUTh CPEJICTBOM a]1BO-
Kalliy U U3MEHEHHUsSI B OOIIECTBE.

DCTEeTUYECKUE U TEXHUUECKUE aCIIEKThl: BaKHOW 4aCThIO JOKYMEHTAJIbHOIO KHHO
ABIIAETCS padoTa Ha/ ayAHMOBH3yaJIbHBIMU DJIEMEHTAMU, BKII0Yas KaMEepHYI0 paboTy,
MOHTaX, 3ByK M MY3bIKaJIbHOE€ COITPOBOXKACHHUE, KOTOPbIE ITOMOTAIOT CO3aTh aTMocde-
Py U MOMYEPKHYTh KIIOYEBbIE MOMEHTHI (uibma. COBpeMEHHBIE TEXHOJIOTUH TO3BO-
JSIOT JOKYMEHTAJIMCTaM MCIIOJIb30BaTh HOBBIE METO/bI ChEMKHA M MOHTaXKa, YTO pac-
IUPSIET BOBMOXKHOCTHA BU3YaJbHOTO MPEACTABICHUS U CIIEHUYECKOW MHTEPIPETALIUU
JIICUCTBUTCIILHOCTH.

JlokyMeHTaNbHbIN (GUIBM KaK BU]I ayIMOBU3YaIbHOTO NCKYCCTBA UTPAET BAXKHYIO
pOJIb B COBPEMEHHOM KYJBTYpE, IPEAOCTABIISA 3PUTEISIM HOBBIE 3HAHMS, SMOLIMOHAIIb-
HbIE€ BIIEYATICHUS U CIIOCOOCTBYS KPUTHUYECKOMY MBIIIUICHUIO O CJIOKHBIX MpoOiieMax
coBpeMeHHOoro Mupa. CexIius JOKyMEHTAJIbHOTO KMHO KaK BUJ] ayJJMOBU3YaJIbHOTO UC-
KyCCTBa MPOJIOJIKAET IBOJIOIIMOHUPOBATH, OTpaXkasi M3MEHSIOIINECS UHTEPECHI 00IIe-
CTBa ¥ BO3MOXXHOCTH TeXHOJIOTH. OHA UTpaeT BaXKHYIO POJIb HE TOJIBKO B KYJIETYPHOM
HACJIEJIMU, HO U B aKTyaJIM3allUU COIIMAIIBHBIX U MOJIUTHYECKUX BOIIPOCOB, CTUMYITHPYSI
3pUTENEN K Pa3MBILLICHUSM U JCHCTBUSM.

CraHOBJIEHUS U MPEEMCTBEHHOCTHU XY/I0’KECTBEHHOTO 00pa3oBaHusi KUHO U TeJie-
UCKyCCTBa B A3epOaiipkane

Xyn0KeCTBEHHOE 00pa30BaHWE B KMHO U TEJIEHCKYCCTBE MPOILIO JUTUTEIbHbBIN
NyTh CTAHOBJICHUS M PA3BUTHUSA, MPETEPIEBasi 3HAYUTEIbHBICE U3MEHEHUS U COXPAHSS
OTIPEICIICHHYIO MPEEMCTBEHHOCTh B CBOEM Pa3BUTHUH.

CTaHoB/IeHHE KHHO U TeJIEHCKYCCTBA

B xonne 19 Beka u nHauane 20 Beka pa3paboTKa TEXHOJIOTUH, MO3BOJISIONINX 3a-
MUCKIBATh U BOCTIPOU3BOAUTH JBMKEHUE (KHEMaTorpad), OTKpblia MyTh K MOSBICHUIO
KUHO KaK HOBOW (hOpMBbI UCKYCCTBA. B mepBbIe necsaTuiieTuss KHHO ObUIO TIperMYyIiie-
CTBEHHO HEMBIM U COTPOBOXK/IAJIOCH KUBBIM MY3bIKaJIbHBIM COMPOBOXKIeHHEeM. OTHa-
ko B 1920-X rojjax mosiBUJIMCH MEPBbIE 3BYKOBBIE (DUITBMBI, UTO CYIIECTBEHHO U3MEHUIIO
MCKYCCTBO KMHO U crioco0 ero Bocnpusatus. B 20 Beke KMHO U TEJIEUCKYCCTBO CTaJH
MoJIeM JIJIsl SKCIIEPUMEHTOB ¢ (hOPMOM, CTUIIEM U conepxkaHueM. OT SKCIIepUMEHTaIb-
HOTO aBaHTapja J0 Pa3BUTHUS HOBBIX JKAHPOB W TEXHUYECKUX BO3ZMOKHOCTEH, TaKUX
Kak cremP(PeKThl 1 KOMIbIOTEpHAs Tpaduka.

IIpeeMCTBEHHOCTH B PAa3BUTHH

OT KjaccuyecKor TOJUIMBYACKOW IIKOJIBI ¢ €€ YKIIOHOM B CIICHapHBIM U akTep-
CKMI aCIEKThI 0 €BPOMEHCKOro aBaHTapjia, KWHO COXpPaHSET Hacjlelue B MOHTaXe,
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pexuccype u acretuke. HekoTopeie KaHpbl U TEMbI COXPAHAIOTCS U TPaHCHOPMUPY-
I0TCS HA MPOTsDKeHUM Aecsatuietuil. Harpumep, npama, komenusi, Tparenus, HayqHas
dbaHTacTUKA U T.]I., BCE OHU UMEIOT CBOM KOPHU B paHHUX (PopMmax kuHO. C pazBUTHEM
TEXHOJIOTUH, TAKUX Kak U(PpoBas CheMKa U KOMITbIOTEpHAsI 00paboTKa N300paKeHus,
KMHO ¥ TEJIEUCKYCCTBO CTaJM JOCTYIHBI I 00Jiee MUPOKON ayIuTOPUU U 00OTaTu-
JIUCh HOBBIMH CTIOCOO0aMU BBIPAKEHUS.

CoBpemMeHHbIE TEHAEHIIUH

C nosiBIIeHHEM CTPUMUHTOBBIX CEPBHUCOB M HOBBIX (hOpPMATOB MOTPEOICHUS KOH-
TEHTa, pa3MbIBACTCS IPaHUIA MEX]Ty KHHO U TEJIEBUIECHUEM, UTO CIIOCOOCTBYET CO3/1a-
HUIO0 THOPUTHBIX (DOPMATOB M HOBBIX MOAXOJOB K paccka3y U BU3yalu3amnuu. MupoBas
HKCMAHCHUS KMHO U TEJIEHCKYCCTBA, COMTPOBOXKIAeMasl BIUSIHUEM PA3JIMUHBIX KYJIBTYp U
TPaIUIIUA, BHOCUT CBOM BKJIQJI B IMBEPCUDUKAIINIO )KAaHPOB, CTHIICH U TeMaTUK. Takum
00pa3oM, XyJ0KECTBEHHOE 00pa30oBaHUE B KMHO M TEIEUCKYCCTBE MPOAOHKACT pas-
BUBATHCS, COXPaHss BAXKHBIC aCTIEKThI HACJIEUS U MPEeTepIeBas U3BMEHEHHSI B OTBET Ha
COBPEMEHHbBIE BHI30BBI M BO3MOXKHOCTH TEXHOJIOTUH.

Hauano ¢popmsr

Konerr ¢popmsr

Xy[0’)KeCTBEHHOE 00pa30BaHKE B KMHO M TEJIEBHJICHUU B A3epOaiikaHe uMeeT
JONITYIO UCTOPHIO, HAUMHAS C COBETCKUX BPEMEH U MPOJIOJIKASCh B COBPEMEHHOM 3110~
xe. BOT HECKOJIBKO KJTIOYEBBIX MOMEHTOB CTAHOBJICHUS M MPEEMCTBEHHOCTH ITON 00-
JaCTH UCKycCTBa B A3zepOaiikane:

[Tepuon coerckoii amoxu (1920-1991):

20-e — 30-e rogsl: B aToT mepuon Havanoch ¢GopMUpPOBAHUE KUHOUHIYCTPHUH B
AzepOaiimxane. boiia co3nana nepBas KWHHOCTY/IUSL U HAYAIUCh SKCTIEPUMEHTHI C JKaH-
paMu U TexHUKaMmH. B azepOaikaHCKOM KHHO YacTO 3aTparvuBajcCh COIHAIbHBIC
U TOJIMTHUYECKUE TEMbI, OCBEIIAJUCh HAIIMOHAJIBHBIE MCTOPUYECKHE U KYJIBTYpPHBIE
acniekTol. K npumepy, priibMbl, HOCBSIIIEHHBIE JIETEHIAM M STTHYECKUM CIO’KETaM azep-
OailKaHCKOTO Hapo/a.

40-e¢ — 50-¢ roasl: B azepOaiipkaHCKOM KMHO B ATOT MEPUOJT aKIICHT Jieajics Ha
HAIMOHAIBHBIC TPAJIUILIUN, UCTOPHIO U KYJABTYpY. DUITBEMBI 4aCTO OCBEIIAIN TEMBI, CBSI-
3aHHBIC C UCTOPUYECKUMH COOBITUSIMHU, STMMUECCKUMU JIETCHJIAMH U HAIIMOHAJIBLHBIMU
reposimu. B 310 Bpemst B A3ep0Oaiiykane ObUIM CO3/1aHbl U3BECTHBIE (DUITbMBI, TAKHE KaK
«ApuruH main anan» (1945) pexuccépa P3a A66ac-kynu oribl Taxmacu6.. DToT Qusibm
CBITpaJI KJIFOYEBYIO POJIb B TIOJTOTOBKE KAAPOB JUIsl KHHOMHIYCTPHUH.

ITocTcoBetckuit nepuon (1991 rox u nanee):

[Tocne pacnaga Coserckoro Coroza A3zepOaiikan oOpes HE3aBUCUMOCTb, YTO
CIIOCOOCTBOBAJIO BO3POXKACHUIO HAIIMOHATBLHON KYJIBTYPhI M UACHTHYHOCTU Yepe3 Ku-
HOMCKYCCTBO. JTOT MEPUOJI XapaKTEPU30BAJICS CTPEMIICHUEM K BHIPAKEHHUIO COOCTBEH-
HBIX UCTOPUYECKUX M KYJIBTYPHBIX T€M B KUHO. B 3TOT mepuoa kunemartorpad crain
0osiee HE3aBUCUMBIM, YTO CIIOCOOCTBOBAJIO SKCIIEPUMEHTAM U Pa3HOOOpa3HI0 TEM H
xaHpoB. KuHo B AzepOaii/pkaHe Urpaiio BaKHYIO pOJib B KYJIbTYPHOU JKM3HU HApOJIa,
criocoOCTBysI (POPMUPOBAHUIO OOIIECTBEHHOTO MHEHHUS U BOCIUTAHUIO HOBBIX TOKO-
nenuit. Hauanoce pa3zButue KuHOMHGPACTPYKTYpbl U 00pa30BaTEIbHBIX MPOrPaMM B
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AzepOaiipkane. beuin co3manbl HOBbIE (PaKyIbTETHl U CHIEHUATM3UPOBAHHBIE KYPCHI,
HaIpaBJIEHHBIE HA MTOATOTOBKY KaJpOB /i1 KHHOUHYCTPHHU.

TeneBueHne TakyKe MpeTepreso 3HaYuTeIbHbIE U3MEHEHUS, CTaB 00Jiee KOMMEp-
[IUATM3UPOBAHHBIM U PA3HOOOPA3HBIM B KOHTEHTE.

CoBpeMeHHOE COCTOSHUE:

AzepOaiipkaHcKass KHHOMHIYCTPHUS aKTUBHO PA3BUBAETCA, XOTS MPOU3BOJICTBO
(GUIBLMOB OTpaHUYECHO B CPABHEHUHU C 00JIe€ KPYIHBIMU KMHOCTYUSIMU JPYTUX CTPaH.
B nocnegnue ronbl mpou3BOIUTCA HECKOIBKO UTPOBBIX U JJOKYMEHTAIBHBIX (DUIBMOB,
a TAK)K€ CEepUAJIOB, OTPAXKAIOLIUX COBPEMEHHBIE COLUANIBHBIE U KYJIBTYPHBIE BOIPOCHI.
Y4uuThIBass MHOTOHAIIMOHAJIBHBIN cOCTaB A3epOaiikaHa, HEKOTOpbIe (PHUIbMBI aKIICH-
TUPYIOT BHUMAHUE HA PA3JIMYHBIE SI3bIKU U KYJIBTYPBbI, CYIIECTBYIOIINE B CTPaHE. ITO
CIOCOOCTBYET YKPEIUICHUIO KyJIbTYPHOTO MHOTOOOPA3usi U B3aUMOIIOHUMAHUS MEXK]TY
Pa3TUYHBIMU YTHUYECKUMU TpyIaMu. MyabTHKYIBTYpaIu3M B A3epOaiikaHe sBiis-
€TCSl BAXKHOW YaCThIO COIMOKYJIBTYPHOM KU3HU CTPaHbI, oOoramiaromnieii €€ MHOT000-
pasue U yHUKaIbHOCTh. Bracte A3epOaiixaHa NMOJACPKUBAET MOJUTUKY 3aIUTHl U
MOOIIPEHHS] MYJIBTHKYJIBTYPHOIO OOIIECTBA, YTO CIIOCOOCTBYET YKPEIUICHHIO HAIIMO-
HAJIBHOTO €IMHCTBA U COLMAIIbHON rapMOHUU. MyIBTUKYIBTYpaIn3M B A3epOaipkane
UTpaeT KJIIOUEBYIO POJib B (DOPMUPOBAHUM TOJIEPAHTHOTO U OTKPBHITOTO 0OIIECTBa, T/C
pas3nuyus BOCIPUHUMAIOTCA KaK UCTOYHUK OOTraTCTBA M CHIIBI HAIUU.

Opranuzanust kuaemarorpaduu B Azep0aiipkane moji KOHTPOJIEM roCy/1apCTBEH-
HBIX CTPYKTYp, Takux kak MunucrepctBo Kynbrypsl u KunoareHTcTBO A3epOaiiikaH-
ckoii PecriyOnuku. DTu opranbl peryiupyroT U MOAIEPKUBAIOT Pa3BUTHE KMHOIIPOU3-
BOJICTBA 4Yepe3 BbIJIeJICHUE (PUHAHCOBBIX CPEJICTB, pa3pabOTKy KMHOTIOIUTHKY U CO3/1a-
HUE HeOOX0anMOi HHPPACTPYKTYpbl. MoJo/ible peKUCCEPHI AKTUBHO BHEAPSIOT HOBBIE
TEXHOJIOTUH, TTOJIX0/Abl U (POPMBI BU3yaIbHOW UHTEPIPETAIINHN ayIMOBU3YaTbHBIX MTPO-
exToB. C pa3BUTHEM TEXHOJIOTUH B 00JIACTH KMHO U TEIEUCKycCTBa A3epOaiiKkaHcKast
WUHAYCTpHUSI CTAaHOBUTCS BCe 00Jiee COBPEMEHHOM M KOHKYpEHTOCIOCOOHO. BHenpe-
HUE HOBBIX TEXHOJIOTUN U 000PYIOBaHUS MO3BOJISET MOBBICUTH KaU€CTBO MIPOU3BO/IHU-
MBIX (DUITBMOB U YIYUYIIUTh YCIOBUS I OOy4EHHS CTYJIEHTOB.

AzepOaiipkanckuii  [ocynapctBennbiii  YHuBepcuter Kynbryper u MckyccTB
(AT'YKHN) urpaetr 0CHOBHYIO pOJib B IMOATOTOBKE TBOPUECKUX KaJIPOB JJII KWHOOTpAC-
7 cTpanbl. JlesarenbHOCTh (hakynbreTa AyIHOBU3YyaIbHBIX UCKYCCTB U Kadenpsl Ku-
HO-TEJIEBU3MOHHBIX UCKYCCTB HampasieHa Ha BbinonHeHue muccun AI'YKMU, koropas
ONpeJIeNsieT cleayome npuHiunel: «lIpu3Hanue Beayiie poiu KyJabTyphl B cOXpa-
HEHUU MaTepuajbHBIX U JYXOBHBIX IIEHHOCTEW A3epOailpkaHCKOrO Hapoja; JTOCTH-
xenne AI'YKU nuaupytronmx no3unuii B odnactu o0pa3oBaHus, HAyKHd, TBOPUYECTBA,
KyJbTYpBI U UCKyccTBa B 1iesioM. Hamr By3 npemaraer pasnuunbie 00pa3oBareabHbIe
nporpaMmbl B o0iacTu kuHematorpadguu. CTyIeHTbl MOTYT MOJYYUTh OOpa3oBaHHE
KakK B 00JIAaCTH PEKUCCYPHI, ONEPATOPCKOTO UCKYCCTBO, CIIEHAPHOTO U aKTEPCKOTO Ma-
CTEPCTBA, TAK U B TEXHUYECKUX ACTIEKTAX KUHO.

2021 rox crtan OTHpPaBHOM TOYKOM JJIsi HAIIErO C BaMU COTpyaHHYecTBa. Hauu-
Has ¢ 2021 roma HaIIM CTYAEHTBI KaXKAbIN IO/l aKTUBHO YYaCTBYIOT B MeX1yHApOIHOM
Tamkentckom Kunodectusane ¢ yuactuem ctpan CHI. Yuactauku dectuBais oOme-
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HUBAIOTCS ONBITOM W 3HAHUSIMU B 00JIACTH KUHEMaTOrpaduu, 00CyX1at0T pa3IMUHbIE
aCNeKThl KUHOMCKYCCTBAa U KHHOMPOU3BOJICTBA, KOTOPhIE HAnOoJIee NHTEPECHBI KaXk-
oMy ydeOHOMY 3aBefieHut0. Mbl curTaem 3TOT (heCTHBaIb OYEHb MPOAYKTUBHBIM U
B3aMMOBBITOJTHBIM KaK JUIsl HAIIUX YYE€OHBIX 3aBEJICHUI, TaK U VISl CTYJIEHTOB.

Opranuzanusi TamkeHTCKOro KWHO(MECTUBANSI MPEIOCTABISET CTyJACHTaM YHHU-
KaJIbHYI0 BO3MOKHOCTb ITPOJIEMOHCTPUPOBATh CBOM 3HAHUSI U HABBIKM B TEXHMYECKHUX
acrmekTax KuHemarorpaduu, TBOPUECKUX METO/aX W MPOPECCUOHATIBHBIX MpPUEMAX,
IIPUMEHSAEMbIX B KHHOUCKYCCTBE. B 11€710M, MBI CYUTaeM OpraHU30BaHHbIA TalIKeHT-
CKU (peCcTHUBAIb UHTEPECHBIM M BIOXHOBIISIONIMM IPOIIECCOM, KOTOPBIM MOTHUBUPY-
€T CTYJICHTOB Ha HOBBIE MPOEKTHI, UJICH U MOAXObI K CBoeHl pabote. Takum oOpazom,
HAaIlle C BAMU aKTUBHO PAa3BUBAIOIICECS COTPYIHUUYECTBO HE TOJIBKO CIIOCOOCTBYET 00-
MEHY OIBITOM M 3HAHUSMH, HO U TTOMOTAET MPO(PEeCCHOHATBHOMY POCTY U MOJTOTOBKE
CTYJICHTOB K COBPEMEHHBIM BbI30BaM KHUHEMATOTpaduu.

CrynenTts! kadeapbl KUHO-TEIIEBU3MOHHBIX UCKYCCTB aKTUBHO YYacTBYIOT B pa3-
JUYHBIX MEXIYHAPOAHBIX KMHO(MECTUBANISIX, YTO CIIOCOOCTBYET UX Pa3BUTHUIO U TPO-
JBH)KEHUIO DTO MO3BOJISIET HE TOJIBKO MPEJCTABIISATh ayIMOBU3YaIbHBIE IIPOEKTHI, HO
¥ YCTAHABJIMBATH KOHTAKThI, YTO CIIOCOOCTBYET OOMEHY OIBITOM U MEXKYIBTYPHOMY
B3aUMOJICUCTBHUIO.

3a ycnexu HalluX CTYJEHTOB JIOCTUTHYThIE HA MEXKIyHapoaHO! apeHe, 10 utoHs
2024 rona ObLIT 3aKJIIOUEH JOTOBOP MEXKYy KMHOCTynuei “YueOHbii-pmibm” DyHK-
UOHUpYIOUUiA 1pu AzepbOaiikanckom [ocynapcrBenHoM YHuBepcutere KynbTypbl
u UckycctB ¢ KunoarentcrBom AszepOaiikanckoil PecnyOnuku 1mojiBe10MCTBEH-
HbIM MunuctepcTBy Kynbrypsl Azepoaiipkana. CorliacHO IOCTUTHYTON JJOTOBOPEH-
HOCTH, JJIs1 JaJbHEHIIET0 pa3BUTHS CTYJ€HTOB ATEHTCTBO KUHO BBIIEJIINIIO CPEICTBA
B pazMepe 167 000 manaToB Ha peanu3auuio 12-Tu ayquoBU3yaJbHBIX CTYIEHYECKUX
MPOEKTOB. X04y OCOOCHHO OTMETHUTh, YTO 3a BpPEMs JIEITEIbHOCTU Kadeaphl KHHO-
TEJIEBU3UOHHBIX MCKYCCTB Ba)XHBIM (DaKTOPOM CTaji0 BBIJICIICHHE CTOJb OOJIBIIOTO
o0beMa CpeJICTB rOCYIapCTBEHHBIMU YUPEKICHUSIMHU HA pPeaTnu3aiiio CTYJAeHYECKUX
MPOEKTOB. BCE 3TO CBUAETENBCTBYET O BHICOKOM YPOBHE KaJIpOBOIO MOTEHIMAJIA Ha-
et kadeapel.

B nenoMm, cucrema opranu3alnny U TOCyJapCTBEHHAs MOAJIEPKKA OTPACIU KUHO B
AzepOaiixaHe criocoOCTBYET YCTOMYMBOMY Pa3BUTHIO KHHEMATOrpapuu, MOIIEPKU-
Ba€T TBOPYECKUI MOTEHIMAN U CTUMYJIHPYET IPOU3BOACTBO KAUECTBEHHBIX U 3HAUYU-
MBIX KHHOIIPOEKTOB KaK Ha BHYTPEHHEM, TaK U HA MEXyHAPOJHOM pPbIHKE.

23 aBrycrta 2024 rona B TamikeHTte, mpy y4acTHH IJIaB rocyapcTB A3epoaiiikan-
ckoii Pecniybonuku m PecriyOnuku Y30ekucTaH, COCTOSATIACH IEPEMOHHUS TOIUCAHUS
psiZia BaXKHBIX JJOKYMEHTOB, KACaIOIUXCs a3epOaiipkaHo-y30€KCKUX OTHOIICHUH. Y 9u-
ThIBas Psii MOJANUCAHHBIX JOKYMEHTOB U BbIpakas 3aUHTEPECOBAHHOCTh B Pa3BUTHUH
HAy4YHOTO, 00pa30BaTEeIbHOTO U TBOPUYECKOTO COTPYIHUYECTBA, a TAK)KE MPUHUMAS BO
BHUMAaHHE MEXTOCY/IapCTBEHHBIE COTJIALIEHUSI MEXKy OpaTCKUMM HApOJlaMU O yTIIy-
OJeHUU B3aMMOJICUCTBHS B 00JIACTH KYJIBTYPhl, 00pa30BaHUs U HAyKH, HAIIl BY3 TPE/I-
Jaraet akTMBU3UPOBATh padOTY MO CJIETYIONIUM HAMPABICHUSM JIJIs TaJIbHEHUIIEro B3a-
MMHOTO COTPYAHUYECTBA.
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B3auMHbIil 0OOMEH CTyJI€HTaMH U MelaroraMu MeXIy HAIlUMU By3aMU C IIEJIbIO
O3HAKOMJICHHUS C IEHHOCTSIMU 00pa3oBaTeIbHOTO MPOIEcca, METOAUKAMHU OOyUECHHS
HAy4YHBIMHU MCCIICJIOBAHUSIMHU U TBOPUYECKOH JEATEIBHOCTHIO MAPTHEPCKOTO yueOHOTO
3aBeneHns. OOMEHHBIN MMOKa3 yueOHbIX (uibMoB. Peanusaiusi COBMECTHBIX CTY/ICH-
YECKHUX MTPOEKTOB B 00JIACTH ayJMOBU3YaAJIbHBIX Mpou3BeieHui. [IpoBenenne coBmecTt-
HBIX KyJBTYPHBIX MEPOIPHUSTUH, HAyYHO-TIPAKTUYECKUX KOH(EPEeHIINii 1 CEMHUHAPOB.
Opranuzaiusi MeXyHApOJIHbIX cTyJeHYecKuX (pectuasneit. OomMeH oOpa3oBaTelIbHbI-
MU TIpOrpaMMamMu ¥ y4eOHbIMHU TJIaHaMu. Mbl HajieeMcs B OnmkaiiieM OyayiieM pea-
JU30BaTh BCE ATH MHUIIMATHUBHI.

JIMTEPATYPA

1. XKycyb6anues K. «VcTtopuyeckue cOOBITHS U KyJIbTYpPHBIE ACTIEKTHI B JIOKYMEH-
TalbHOM KMHO A3epOaiimkana». M3narensctBo «KunouckycctBoy, baky, 2021.

2. A6Gac-kynu oribl Taxmacu0, P. «Apmmn man anan». 1945.

3. Okees T., lllammues b., bazapos I'. «Pa3Butue azepOaiiykaHCKOM TOKyMEHTAa-
muctuku B 21 Beke». MexayHnaponaublii kunodectuaib crpad CHI, Tamkent, 2023.

4. ArenTtcTBO KUHO A3epOaiikana. «J{oKyMeHThI U CTpaTernyecKue mporpaMMbl
noJAep>KKU KuHeMaTorpaguu AzepoOaitmkanckoi Pecryomukmy, 2022.

37



Ozkan Avci
Barten Universitesi dosent, PhD

TARIHI FIGURLERIN BEYAZPERDEDE HAYAT BULMASI
(CELALEDDIN MANGUBERDI DIZISI UZERINE)

Ozet. Makale, dizilerin iilke acisindan onemini “Mendirman Jaloliddin” dizisi
orneginden yola ¢ikarak ortaya koymaktadr.

Anahtar kelimeler: sanat, dizi, kisi, tarih, kisilik, isbirligi.

Annomayus. B cmamve packpvlieaemcs 3nayeHue cepuanog OJisi CMpaHvl Ha
npumepe cepuana « Menoupman J{xrcanonudouny.

Knioueevie cnosa: ucxkyccmeo, cepuan, uenogex, UCMOPUS, JTUYHOCHb,
COMPYOHUYECMBO.

Annotasiya. Maqgolada seriallarning mamlakat uchun ahamiyati “Mendirman
Jalolidddin” seriali misolida ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: san'at, serial, inson, tarix, shaxs, hamkorlik

Tarih milletin gegmisi ve geleceginin temelidir. Atalarimizin bir s6zii vardir «Ta-
rih olmadan gelecek olmazy, tarihi bilmeden gelecege adim atmak zordur. Her millet,
tarthine, bilimine, bilgi ve kiiltliriine, sanatina ve edebiyatina katkida bulunan tarihi
sahsiyetler bakimindan zengindir. Bugiin bu tarihi sahsiyetlerin yasam faaliyetleri her-
kese drnek teskil etmektedir. Tiirk milletinin kendi tarihi vardir, Ozbekistan iilkesinin
de kendi tarihi vardir. Hepimizin paylastigi tarihi figiirler. Tiirk kiiltiir ve sanatinda
tarthi sahsiyetlere onem verilmistir. Gegmiste Sultan Siileyman, Yunus Amri (yazar),
Kasim Sultan gibi tarihi sahsiyetler yasamistir. Ge¢mislerini diinyaya getirmek ¢ok faz-
la sorumluluk gerektirir. Tarihi dizi, gecmiste gecen bir film veya televizyon dizisidir.
Bu tiir diziler genellikle gercek olaylara dayanmakta ve {inlii kisilerin hayatlarini, ta-
rihi olaylari ve kiiltiirel olaylari anlatmaktadir. Tarihi olaylara dayanan Tiirk dizileri,
iilkenin gegmisine biiyiileyici bir bakis sunuyor. Izleyicilerin Tiirk tarihi, kiiltiirii ve
gelenekleri hakkinda daha fazla bilgi edinmesine olanak taniyor. Bazi popiiler Tiirk
dizileri: «Asos. Osmany, Kaia’nin evini yoneten Ertugrul’un oglu Osman Bey’in sal-
tanatini konu alan bir dizidir. Alparslan, Tiirk boylarini birlestirmeyi planlayan savasci
Ertugrul’un atasinin hikayesidir. «Uyanis: Bliyiik Selguklular», Alparslan’in torunlarini
ve onlarin kafirlere ve Miisliimanlara karsi miicadelelerini konu alan bir dizi.

«Efsane», dagli bir kabileden gelen bir kizin, statii farkina ragmen kabileler ara-
sindaki savasi, hiikiimdarin ogluna asik olmasini konu alan bir film. Bu diziler ilging
hikayeler, yliksek kaliteli ¢ekimler ve iyi oyunculuklarla 6ne ¢ikiyor.

Tiirkiye ile Ozbekistan arasindaki karsilikli iliskilerin gelistirilmesi amaciyla diin
cekilen «Mendirman Celaleddin» dizisi yayinlandi. Dizinin olaylari, kokeni Begdili
klanina dayanan Muhammed Khorezmshah’in en biiyiik oglu olan Khorezmshah devle-
tinin son hiikiimdari (1220°den itibaren) tarihi figiir Celaleddin Abulmuzaffar Mangu-
berdi ibn Muhammed) (1198-1231)’e dayanmaktadir. . Celaleddin 33 yasinda bir gene-
ral. O zamandan beri ¢esitli savaslarda 11 yil gecti. Tam adi Celaleddin ibn Alovuddin
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Muhammed’dir. Annesi Oychechak’ti. Celaleddin Manguberdi tahtin ana yarigsmacisi
olarak goriilmiiyordu. Annesi Aychechak, Aluddin Khorezmshah’in haremindeki cari-
yelerden biriydi. Tahtin varisi Ghiyaziddin Pirsah’ti ve taht iddiasi annesi Terken Ho-
tun tarafindan destekleniyordu. Ancak 6lmeden 6nce babasi Celaleddin’i tahtin varisi
olarak atar. Kisa dmrii tiim diinya tarafindan taninmaktadir. iki iilke is birligiyle cekilen
dizi 2 sezondan olusuyor. Fikrin yazari Ozbekistan Cumhuriyeti Kiiltiir Bakani Ozod-
bek Nazarbekov, sadece Ozbek iilkesinin kahraman atalarinin hikdyesini anlatmakla
kalmadi, ayni zamanda bu iki iilke arasindaki dostane iligkilere de bugiin olumlu bir
etki yapti. Mendirman Jaloliddin dizisi, Dirilis Ertugrul ve Hilkmdor Osman gibi Tiirk
dizileriyle {inlenen Bozdag Film sirketi tarafindan cekildi. 2019 yilinda Ozbekistan ve
Tiirkiye arasinda yaratici is birligi anlagsmasi imzalandi ve dizinin yaratici siireci basla-
tildi. Ozbek ve Tiirk oyuncularin ortak yaratici siireci yogun bir sekilde gergeklestirildi.
Oyuncu Emre Kiviljim, dizinin ana karaktyori Jaloliddin Maguberdi’yi ustaca canlan-
dirarak biiyiik begeni topladi. Bayan Kutlugbeka, Celaleddin’in sevgili kadinidir. Cen-
giz Han’in kdyiinden getirdi. Sehzade Kutbiddin’in annesi, Mogollar onu ve ¢cocugunu
oldiirmesin, esir almasin diye kendini ve cocugunu nehirde bogdu. Turkon’un karisiyla
bir¢cok anlasmazligi vardi. Kayinvalidesi Oychechak’la ¢cok arkadas canlisiydi. Yulduz
Rajabova bu dizide rolii ustaca oynadi. Khorezmshah Muhammed, Celaleddin’in ba-
basi Alauddin Takash’in ogludur. Deliliginin nedeni devletin ¢6kmek {izere oldugu bir
donemde geldi. Tiirk aktér Kaan Yalgin tarafindan canlandirildi. Oychechak Khotun,
Harezmsah Muhammed’in karisidir. Celaleddin’in annesi. Sevdigi oglu i¢in her seye
hazirdir. Dizinin bir boliimiinde Kundoshi Mehrijahonjing‘in gelinine tokat atiyor ve
Mogol askerlerinin etkisinden kagmak i¢in Sin Nehri’ne atliyor. Ozbek topraklarinin
bir diger giizel oyuncusu Rana Shodiyeva ise ustaca bir performans sergiledi. Turkon
Khotun, Alovuddin Tekishyin karisidir. Khorezmshah Muhammed»>in annesi ¢ok gii¢lii
bir kadindir. Dizinin sonunda Cengiz Han tarafindan esir alindi. Celaleddin’in Oguzlu
adami onu kurtarmaya gelir ama Tiirkon Hatun bunu reddeder. Diisiinmeden hareket
eder ve ¢ogu zaman kendini diisiiniir. Yetenekli Tiirk oyuncu Giilenay Kalkan canlan-
diriliyor.

Cengiz Han — iinlii Mogol hiikiimdari ve generali — Mogol Imparatorlugu’nun
kurucusu. Ozbek aktor Jawahir Zakirov’u bir anti-kahraman imajinda gérebilirsiniz.
Mehrija Khan, Khorezmshah Muhammed’in en geng karisidir. Ozlok Sah’in annesi.
Cok kurnaz bir kadindi. Dizide koleradan 6liiyor. Ozbek oyuncu Rayhon Ulasenova
tarafindan seslendirildi. Temur Malik — Harezmsahlarin devlet adami, Hocend vali-
si. Celaleddin’in 6gretmeni. Orta Asya’nin fethi sirasinda Cengiz Han’in birliklerine
karsi gosterdigi siddetli direnisle iinlendi. Tiirk oyuncu Sezgin Erdamir ustaca bir per-
formans sergiledi. Isbirligiyle cekilen tarihi dizinin bir¢ok Ozbek ve Tiirk oyuncusu,
kendilerine verilen gorevleri milkemmel diizeyde yerine getirdi. Tiim genel siire¢lerin
uluslarin dostane iliskileri lizerinde giiclii bir etkisi vardir. Sanat olsun, ekonomi olsun,
bilim olsun, maneviyat olsun bir¢cok yon ortak degerleri giiclendirir.
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Muqgaddas Ahmadjonova
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
professori v.b., falsafa fanlari doktori (DSc)

KELAJAK VA O‘TMISH KO‘PRIGI - “YAKSHANBA”

Annotatsiya. Maqgolada o ‘zbek mualliflik kinosi rejissyor Sh. Xoligovning “Yak-
shanba” filmi misolida tadqiq etiladi. Unda rejissyorning dramaturgiya, rejissura va
montaj borasidagi topilmalari, uning avvalgi ijod namunalaridan o zlashgan uslublar
nazariy jihatdan tahlil gilinadi.

Kalit so ‘zlar: mualliflik kinosi, to ‘liq metrajli badiiy film, katta ekran, dramatur-
giya, rejissura, aktyorlik mahorati.

Annomayuna: B cmamve paccmampusaemcs yzoexkckoe agmopckoe KUHO Ha
npumepe guirvma pexcuccepa lll. Xanuxosa «Bockpecenve». B Heli meopemuyecKku
AHATUBUPYIOMCSL HAXOOKU PENCUCCEPA C TMOYUKU 3PEHUSL OPAMAMYPIUU, DENCUCCYPbL U
MOHMAICA, A MAKICE MeMOObl, 3aUMCIBOBAHHBLE U3 €20 NPEeOblOYUUX pabom.

Knioueevie cnoea: asmopckoe KUHO, NOTHOMEMPANCHBIN X)O0HCECMBEHHDBILL
Punom, OONBLUWOL FKPAH, OPAMAMYPIUSL, PENCUCCYPA, AKMEPCKOe MACMepCmao.

Annotation: In the article, the director of the Uzbek author's film studied on the
example of Sh. Khalikov's film «Yakshanbay. In it, the director’s findings in terms of
dramaturgy, directing and editing, and the methods adopted from his previous works
are theoretically researched.

Keywords: auteur cinema, feature film, big screen, dramaturgy, directing, acting

skills.

Bugungi kunda O‘zbekistonda kino san’atining ijtimoiy hayotda tutgan o‘rni
oshib bormoqda. Mamlakatimizda yosh, umidli, iste’dodli va o‘ziga xos dunyoqarash-
ga ega bo‘lgan ijodkorlar shakllanmoqda. O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat
Mirziyoyev: “Biz buyuk xalqimizni ulug‘lamoqchi, O‘zbekiston nomini butun dunyoga
tarannum etmoqchi ekanmiz, bu ishni birinchi navbatda kino san’ati yordamida amalga
oshirishimiz kerak. Aynan kino san’ati orqali jahon ekranlarini zabt etishimiz mumkin.
Buning uchun yana bir bor kuch va imkoniyatlar, ijodiy salohiyatni ishga solishimiz
kerak”, [1] deya ta’kidlagan edilar.

Kinematografiya agentligi buyurtmasiga binoan “Yoshlik” kinostudiyasi DUK to-
monidan o°zbek kinosining umidli yosh ijodkorlari gatoridan joy olgan Shokir Xoliqov-
ning “Yakshanba” to‘liq metrajli badiiy filmi mualliflik kinosini yana bir asar bilan
boyitdi. Film XXV Shanxay Xalgaro kinofestivalining bosh mukofoti — oltin kubok
bilan taqdirlandi. Taniqli kinotanqidchi A. Dolin ““Yakshanba™ filmini Markaziy Osiyo-
ning eng yaxshi kinolari gatoriga kiritdi” [2]. Bunga qadar esa Sh. Xoliqov “Choy”
qisqa metrajli filmi uchun “International Festival Entr’2 marches”, “Prologue” (2018)
festivallarida mukofotlangan. Uning “Messi” qisqa metrajli filmi Qozog‘istonning Ol-
maota shahrida o‘tkazilgan “48 hour film race” (2021) festivalida “Eng yaxshi film”
va “Eng yaxshi drama” nominatsiyalari bo‘yicha, “Qiz va bulut” animatsion filmi esa
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Yaponiyada o‘tkazilgan “DigiCon6 Asia” animatsion filmlar festivalida “Mintaganing
oltin filmi” va “Festivalning oltin filmi” (2021) nominatsiyalari bo‘yicha g‘olib deb to-
pilgan. “Bahorsiz umr” hujjatli filmi esa “Baiqanur Xalqaro filmlar festivali”’da (2022)
ishtirok etgan edi.

Chindan ham rejissyor Sh.Xoliqov har bir filmi bilan birgalikda o‘sib bormoqda.
Bilamizki, rejissyorni qishloq hayoti, shaharning suronli rivojidan yiroqda umrguza-
ronlik gilayotgan oddiy qahramonlar qizigtiradi. “Yakshanba” filmi ham bundan mus-
tasno emas. Filmni tomosha qilgan tomoshabin rejissyorning “Choy” filmidagi g‘o-
yalarning mantiqiy davomini ko‘rgandek bo‘ladi. Avlodlar o‘rtasidagi tafovut azaliy
mavzu bo‘lib, unga turli xil rakursdan yondashish mumkin.

Albatta, kino mutaxassislari va muxlislari ushbu yangi ekran asaridan rejissyor-
ning “Bizni tushunishmaydi” (2016), “Dilemma” (2017), “Choy” (2018) va “Messi”
(2021) filmlaridagi kabi o°ziga xos topilmalar va yana bir pog‘ona yuksalishni kutish-
lari tabily. Shu nuqtayi nazardan olib garalganda, ushbu ijod namunasi haqida qarash-
lar turli xil. “Iste’dodli” va “umidli” sifatlarini yelkasida “ko‘tarib yurishning” ham
o‘ziga yarasha yuki bor. O‘zbek kino san’atida so‘nggi besh yillikni tahlil etadigan
bo‘lsak, mazmun jihatdan puxta ishlangan filmlar soni ortganiga garamay, umumiy hi-
sobda olib garalganda, natija hali yuqori ko‘rsatkichda emas. “Eng yomoni badiiy 1jod
sohasida jaholat ko‘rinishlari kuchayib bormoqda. Ba’zi filmlarda mayda maqsadlar
bilan yashaydigan, hayotga faqat iste’molchilik kayfiyatida qaraydigan kimsalar asosiy
qahramon sifatida tasvirlanayotgani tashvish uyg‘otmasdan qo‘ymaydi” [3]. Bugungi
tomoshabin yengil kulgu uyg‘otuvchi, yakuni yaxshilik bilan nihoyalanadigan filmlar-
ga qattiq bog‘lanib qoldi. Fikrlashga undovchi, tomoshabinga mulohaza yuritish uchun
imkon beruvchi kino asarlaridan chekinish odatiy holga aylandi.

Filmning ilk ishchi nomi “Qaytish” bo‘lib, keyinchalik “Yakshanba” nomiga o°z-
gartirilgan. Rejissyor yoshlar orasida zamon gahramoni aks etgan film suratga olish
uchun ajratilgan grand mablag‘ini aynan qariyalar hayotiga bag‘ishlangan filmga sarf-
lamogqchi ekanligini 2020-yildayoq oshkor etgan edi. Rejissyorning bu istagiga nisba-
tan O‘zbekiston Kinematografiya agentligi bosh direktori F. Abduxoliqov hech ganday
e’tirozi yo‘qligini ma’lum qilgan. Aynan o‘zbek kinematografiyasida uzoq yillardan
beri asosiy qahramonlar yoshlardan iborat bo‘lgan filmlar soni juda ko‘pchilikni tashkil
etadi. Aslini olganda esa kino san’ati barcha yosh kategoriyasiga mos keladigan film-
larni taqdim eta bilishi kerak.

S.A. Tugushi ta’kidlaganidek, “Mualliflik kinosi” yo‘nalish yoki maktab emas,
chunki uning mohiyati 0‘z qarashlariga ega ijodkorning erkin fikrlab, dunyoni cheksiz
o‘rganishidir” [4]. Hagigatan ham mualliflik filmlarida ifoda borasida chegara tushun-
chasi ortga chekinadi. Bunday erkin yondashuv kino san’atining kuchli ragobatni yen-
gib o‘tib, yangi formatlarga o‘tishiga va *“yashab qolishiga” ko‘maklashadi.

“Yakshanbani tomoshabinbop va kassabop filmlar sirasiga kiritib bo‘lmaydi.
Unda mualliflik filmlariga xos bo‘lgan tabu darajasidagi mavzu ham yo‘q. Uni tomosha
qilish uchun bugungi tezkor zamon insonlari uchun noyob xislat bo‘lib borayotgan —
sinchkovlik bilan filmni ko‘rish va mulohaza yuritish darkor. Media olami tinimsiz ra-
vishda ko‘ngilochar kontentlarni taqdim qgilayotgan bir davrda, sabr bilan film tomosha
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qiluvchilar soni ham sezilarli darajada qgisqargan. Aslida ham haqiqiy san’at asarlari xos
odamlar uchun yaratiladi. Istaymizmi, yo‘qmi, ko‘p holatlarda ular ommaviy ravishda
qabul gilinmaydi.

“Yakshanba” rejissyor Sh. Xoligovning oddiy insonlarning odatiy, samimiy va or-
tigcha bo‘yoqlarsiz taqdim etilgan hikoyasiga asoslangan bo‘lib, bunday hikoya qilish
uslubi uning tashrif qog‘oziga aylangan. “Shokir Xoliqov kartinasida o‘zbekning dardi
bor” [5]. “Yakshanba” “sokin” ruhda suratga olingan filmlar sirasiga kiradi: unda o‘ta
tezkor va shiddatli kadrdan kadrga o‘tish, vogealarning shitob bilan sodir bo‘lishi ku-
zatilmaydi. Shu jihati bilan ham u tomoshabinni xayolini bir joyga jamlab, ko‘rayot-
gan voqgeligi haqida mulohaza yuritishiga sharoit yaratadi. Natijada uni ko‘rgan inson
nafaqat kechayotgan voqealarga, balki ularga yashirin tarzda singdirilgan ma’no-maz-
munga e’tibor garatadi.

Sh. Xoligov “Yakshanba”da kino san’atida inqilob yasash istagida yonmagani
sezilib turadi. Uning o°zi e’tirof etganidek: “...kinoda yangilik qilib bo‘lmay qol-
di” [6]. Rejissyor maxsus effektlar bilan yo‘g‘rilgan, shaharning shiddati aks etgan
filmlar insonlar ongini egallab olayotgan bir davrda, bu sivilizatsiyadan uzoqlashib,
sokin va sodda hayotga e’tiborini qaratadi. Bunday yondashuv o‘zbek kinorejissu-
rasida yangilik emas, albatta. Xususan, U. Hamdamovning “Issiq non” filmi ham
aynan mana shu yo‘ldan borib, mutaxassislar va tomoshabinlar e’tirofiga sazovor
bo‘lgan edi. “Tomoshabin filmdagi ramzlarga ko‘chgan “ulkan bilim” orqali rejissyor
nima demogqchiligini anglashi mumkin. Zero, ramzlar film mazmunini tushunishda
bir kalit” [7].

Rejissyor tabiiylikni maksimal darajada saqlab qolgan holda, faqat va faqat kino
tilida so‘zlovchi ijod mahsulini yaratishni magsad qilgan. Filmda ijodkor so‘zlarni
qo‘llashda nihoyatda “zignalik” qilgani filmni to‘la kino tilida so‘zlashga majbur etgan.
So‘zlarning haddan ortiq ko‘p qo‘llanishi uning qadrini tushirishi inkor etib bo‘lmas
haqiqatdir. Rejissyorning bu tanlovi eron mualliflik kinosidagi yaxshi an’ana — hasham-
dorlik, aristokratiyaga xos hayot tarzi va maxsus effektlardan chekingan holda sof film
yaratishga asoslanadi.

Film ssenariysi ustida jiddiy ish olib borilgani uning ilk daqiqalaridayoq ko‘z-
ga tashlanadi. Ssenariy muallifi Sh. Xoliqovning o°zi ekanligidan kelib chiqib, pos-
tanovkada muallifning g‘oyasi to‘liq ravishda yoritilgan deya olamiz. Xususan, Sh.
Xoligov bu ssenariy g‘oyasini bir necha muddat avval o‘ylab yurganini va keyin-
chalik ssenariyga aylantirganini e’tirof etgan edi. Filmda timsollarga (gugurt, ip,
televizion kanallar, musiqa) juda katta urg‘u berilgan bo‘lib, bu mualliflik kinosi-
ning ajralmas qismi ekanligi hisobga olinsa, tabiiy holat deya gabul qilish mumkin.
Xususan, rejissyorning hech bir ijodiy ishida asarning ma’no-mazmuni to‘g‘ridan
to‘g‘ri kelib chiquvchi o‘ta primitiv syujetdan foydalanilmagan. Timsollar ortidan
borish yosh rejissyorga filmning qiymatini oshiruvchi vosita bo‘lgani tahlil jarayo-
nida ayon bo‘ladi.

Film gahramonlari bugungi zamonaviy dunyoda borgan sari kamayib borayotgan
prototiplardan bo‘lib, ularning o‘ziga xosligi oddiyligidadir. Avlodlar o‘rtasidagi mu-
nosabatlar masalasi rejissyorning barcha filmlarida uchraydi. Sh. Xoliqov “Yakshan-
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ba”da ham “Choy”dagi kabi kelajakni tanlangani ayon bo‘ladi. Ular betoblik chog‘ida
ham erkalikni bilmaydigan, yon-atrofidagi hech kimdan (hatto farzandlaridan ham),
hech narsa kutmaydigan va tama qilmaydigan qahramonlardir. Hayot shomi yagqinla-
shib golgan ikki inson taqdiri filmning asosiy motivini tashkil etadi.

Cholning shusiz ham og‘ir fe’l-atvorini qarilik yanada murakkablashtirgan, kam-
pirning esa itoatkorligi va sadoqati yillar davomida toblanib, mustahkamlangani yaqqol
ko‘zga tashlanadi. Chol (Abdurahmon Yusufaliyev) film avvalida o‘zining umri o‘tib,
o‘tmishga aylanib borayotganini tan olgisi kelmaydi. Suvoqlari ko‘chib tushayotgan
uyni 0‘z qo‘llari bilan ta’mirlamoqchi bo‘ladi-yu qarilik o‘z kuchini ko‘rsatib, buning
uddasidan chigolmaganida uning hamon vaqt o‘tib borayotganini tan olishni istamas-
ligi ayon bo‘ladi. Chol uchun o°zi umrini o‘tkazgan maskanning har garich yeri aziz
va qadrdon bo‘lib, unga zarracha o‘zgartirish kiritishni istamaydi. Uning bu qgaysarligi
farzandlarini o‘zidan uzoqlashtirayotganini anglamaydi. Film boshida uning rafiqasiga
bo‘lgan munosabati ham namunali emas. Ota-onasining qulaylikda yashashini istab,
eski uyni yangi jihozlar bilan to‘ldirayotgan katta o‘g‘lining urinishlarini xushlamaydi,
farzandlarini “pul topib, aql topmagan nodonlar” deb biladi. Kampirga esa “Bu uyda
sendan boshqa eski narsa yo‘q” deya qo‘rslik bilan javob qaytarganida, uning ichidan
zil ketganiga parvo ham qilmaydi.

Uning rafiqasi esa farzandlariga nazar tashlab, kulbadan tashqaridagi hayot ular
yashab o‘tgan hayotdan tubdan farq qilishini allagachon tushunib yetgan. Kampir (Roza
Piyazova) chol va farzandlari o‘rtasidagi ko‘prik vazifasini o‘taydigan qahramon sifa-
tida digqatni tortadi. Turmush o‘rtog‘i ham, farzandlari ham unga nisbatan adolat qil-
mayotganlari tomoshabin ko‘nglida g‘ashlik uyg‘otadi. Syujetni tahlil qilish borasida
tajribaga ega bo‘lgan tomoshabin kampir bilan ko‘ngilsiz voqgea sodir bo‘lishini tezda
anglab oladi.

Yoshi bir joyga borib qolgan, farzand ko‘rib, ularni voyaga yetkazib, ammo
ularning birortasidan to‘la-to‘kis mehr ololmagan ona turmush o‘rtog‘idan ham qadr
topmayotgani kishini o‘yga toldiradi. Afsuski, bunday gahramonlar real hayotimizda
ko‘plab uchrayotgani yurakda og‘rigli his uyg‘otadi. Bu hagda rejissyor A. Shahobid-
dinov: “Filmni ko‘rib, bir o‘zbek, bir o‘g‘il sifatida Shokirning ayol gahramoni oldida
vijdonim qiynaldi” [8] deydi. Haqigatan ham, aynigsa, filmning boshida ikki qariya
qarovsiz qolgandek taassurot uyg‘onganida bu aybdorlik hissi tomoshabinni chulg‘ab
oladi. Oxori to‘kilgan libosda, eski oshxonada kuymalanib yurgan onaizorga achinish
hissisiz boqishning imkoni yo‘q.

Ammo filmni tomosha qilishda davom etar ekanmiz, rejissyorning bejiz iste’dodli
jjodkor sifatida e’tirof etilmaganiga yana bir bor amin bo‘lamiz. Chunki endi ma’lum
bo‘ladiki, ular farzandlari tomonidan butkul qarovsiz qoldirilgan kimsalar emas, balki
shahar sivilizatsiyasidan xoli, sokin qishloq hayotini tanlagan juftlik ekani ayon bo‘la-
di. Tomoshabin tomosha jarayonida ikki qutbga bo‘linishi mumkin: biri qariyalarning
butun umri davomida ko‘nikkan qadriyatlarni tushunishni istamayotgan farzandlardan
norozi bo‘lsa, ikkinchisi yoshlarni va zamon zaylini tushunishni istamay, qaysarlik qi-
layotgan ota-onani (aynigsa, otani) “ayblashi” mumkin. Asl muammo esa gqahramon-
larning bir-birini tinglamasligida. Tinglashki, faqatgina so‘zlashuv bilan emas, ko‘z
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qarashlari, sukut va qahramonning qadam tashlashi ham katta ma’no kasb etadi, ya’ni
ularni ham “tinglash” mumkin.

Kuch-g‘ayratga to‘lgan yosh avlod doim jo‘shqin hayotga intiladi. Ammo katta
avlod vakillari uchun tinchlik-xotirjamlik — ulug® ne’mat. Xohishlarning turlichaligi
sekin-asta konfliktni yuzaga keltiraveradi. Ona o‘g‘lining navbatdagi “mehribonchili-
gidan” g‘azab otiga mingan turmush o‘rtog‘iga: “Qo‘limizdan nima ham kelardi? Qo-
ladigan ular...” deya aytgan xitobi qahramonlar xarakterini yanada ochilishiga xizmat
qiladi.

Ikki gahramonda allagachon garilik alomatlari boshlanib, chol eski televizorining
shang‘irlagan ovozisiz, kampir esa eski muzlatgichning yoqimsiz ovozisiz uxlay ola-
maydigan holga kelgan. Ular bir-birni to‘ldirish o‘rniga eski jihozlarga bog‘lanib, shu
bilan galbi va butun hayotidagi kemtikni to‘ldirmoqchi bo‘lishadi.

Chol turmush o‘rtog‘i bilan o‘tayotgan har bir daqiga g‘animat ekanini tan
olgisi kelmagani uchun o‘zini go‘yoki umr nihoyalab borayotganini o‘ylamayot-
gandek tutadi va hatto u bilan bir uyda tunashni istamaydi. Mehr olishga intilib,
unga tomon qadam tashlagan ayolini o‘zidan itarib, sovuqqonligini isbotlamoq-
chidek bo‘ladi. Ammo vaqt oliy hakam — u bizning hisobimiz bilan qizigmay, o‘z
rejasi bo‘yicha harakatlanadi. Nihoyat o‘lim eshik qoqa boshlaydi va shundagina
qaysar bosh qahramonni tuyg‘ularini yashirishga madori yetmaydi. Butun borliq
bilan olishishga unda na kuch va na xohish qolmaydi. Afsuski, u gancha mehr ko‘r-
satmasin, turmush o‘rtog‘ini yumushlaridan ozod etib, barcha og‘irlikni bo‘yniga
olib, atrofida girdikapalak bo‘lmasin shafqatsiz o‘lim eshik qogadi. Rejissyor va
aktyorning mohirligi sabab voqealar rivojida tomoshabin mehribonga aylangan bo-
boni yaxshi ko‘rib qoladi.

Sh. Xoligovga filmning yakunini to‘y-tomosha bilan yakunlash, ya’ni “happy
end” taklif etilgani, ammo rejissyor bu variantning u aytmoqchi bo‘lgan yakuniy fikrga
putur yetkazishini aytib o‘tgan edi. Mukofotlar film uchun to‘g‘ri yakun tanlangani-
ni isbot etmoqda. Finalda kutilmagan portlash bo‘lishini istagan tomoshabinlar biroz
salbiy fikrlar bildirgan o‘rinlari ham bo‘ldi. Ammo har bir asardan o‘ta muarakkab,
falsafiy yechim qidiraverish ham har dom to‘g‘ri bo‘lavermasligini unutmaslik lozim.
[jodkor sodda odamlarning oddiy hayotini ekranga ko‘chirishni magsad qilgan ekan,
yakun ham shunga monand bo‘lishi 0‘zini oqlaydi.

Filmning katta yutug‘i hayotni bezamasdan ko‘rsatishga urinishidadir. Aynan sa-
mimiyat, haqiqatini aslicha namoyon etish har kimning ham qo‘lidan kelavermaydi.
Ko‘pchiligimiz sershovqin va tezkor shaharlarda yashab, asl hayot mazmuni haqida
fikr yuritishni anchayin unutib qo‘yganmiz. Tabiiylik, soddadillik, qishloglardagi tabiat
bilan chambarchaslikda kechadigan umrguzaronlik ko‘pchiligimizga yot bo‘lib qolgan
zamonda “Yakshanba” bizga ko‘zgu tutgandek bo‘ldi. Filmda jimjimador maxsus ef-
fektlardan foydalanilmagani samimiyatni saqglab qolishga katta hissa qo‘shgan.

Yakunda bosh gahramon o°zi tish-tirnog‘i bilan garshi chigqan eski uyning buzi-
lishiga beparvo holda o‘tirganini ko‘rgach, yana bir savol tug‘iladi: o‘zi u uchun nima
qadrli edi? Rafiqasimi, farzandlarimi yoki uy timsolidagi qadriyatlarimi? Bosh qah-
ramon bu hayotda eng oliy qadriyat inson ekanligini birmuncha kech tan oladi. Asli
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hayotning asosi umr va o‘lim o‘rtasidagi bosib o‘tiladigan yo°‘l ekanligiga “Yakshanba”
yana bir bor eslatma berib o‘tadi.

Rejissyorning yosh bo‘lishiga qaramay, yoshi ulug® insonlar kechinmalari, hayot
haqidagi falsafiy qarashlari, umr poyoni yaqinlashgani sari ko‘ngilda paydo bo‘ladigan
umr sarhisobi mavzusiga qo‘l urishining o‘ziyoq katta natijadir. Filmda ikki bosh gah-
ramonning bir-biriga nisbatan munosabati naqadar hayotiy ekanini ko‘rib, rejissyor-
ning o‘ta sinchkov ekanligiga qoyil qolmay iloj yo‘q. Odatda bunday mavzuga ma’lum
bir yoshga yetib, hayotning achchig-chuchugini totib, yashashdan asl ma’noni izlashga
tushgan 1jodkorlar qo‘l uradi. Umrning naqadar bebaho va qisqa, dunyo boyligiga ham
topib bo‘lmaydigan ne’mat ekanligini anglash yana bir bor ko‘z oldimizda namoyon
bo‘ladi.

Timsol sifatida gugurtdan juda ko‘p foydalanilgani har ganday mutaxassis-u to-
moshabin e’tiborini tortadi. Hatto haddan tashqari ko‘p o‘rin berilgandek taassurot
uyg‘otishi ham mumkin. Xususan, kampir va tamaki chekadigan cholning yondir-
gichdan foydalanishni bilmasliklari erish tuyulishi tabiiy. Umuman olib qaralganda
ham yondirgich iste’molga kirib kelganiga ancha uzoq vaqt bo‘lgan va tamakiga o‘r-
gangan odam uchun undan foydalanishni bilmaslik rejissyorning qishloq aholisini si-
vilizatsiyadan o‘ta uzilib qolgan tarzda ko‘rsatishida bo‘rttish bordek ko‘rinadi. Lekin
umumiy planda olib garalganda, bunday mayda detallar filmning umumiy tuzilishiga
jiddiy ta’sir etmaydi.

Bemorlik va o‘limni har bir tirik jon totib ko‘radi, ammo ulug‘ yoshga yetish har
kimning ham taqdiriga bitilmaydi. Rivojlanish albatta yaxshi, ammo uning talablariga
ko‘nikolmayotgan gatlam vakillarining holi nima kechishi masalasi ham mavjud. To-
moshabin bunday vaziyat uni ham chetlab o‘tmasligi mumkinligini his eta olsa, rejis-
syorning filmdan ko‘zlagan maqgsadini qisman tushunib yetadi. Film o‘zbekona milliy
koloritni saqlab qolgani bilan fagatgina o‘zbek tomoshabinigagina tushunarli tor doi-
radagi asar bo‘lib qolmagan, undagi tasviriy yechim umuminsoniyligi bilan hammaga
tushunarlidir.

Qishlogda yashovchi bobo-buvisi bo‘lmagan shaharliklar uchun ishkomli hov-
li, somon suvoqli uy, gaymog‘i olinmagan sut, yangi yopilgan non isi va ta’mi hissi-
ni tushunish qiyinroq. Bolaligi qishlogda o‘tgan tomoshabin uchun filmdagi har bir
kadr nostalgiya. Afsuski, bunday hayot tarzi sekin-asta bobo-buvilar bilan birgalikda
yo‘qlikka tomon yo‘l olmoqda. Asrlar davomida avloddan avlodga o‘tib kelayotgan
qadriyatlar va turmush tarzi universallashuvi ta’sirida tanazzulga yuz tutmoqda. Re-
jissyor “Yakshanba” orqali mana shu bizdan uzoqlashayotgan qardiyatlarni kadrlarga
mubhrladi.

Endilikda rejissyorning oldida yana bir qiyin vazifa bor: bu o‘z uslubining asiri
bo‘lib qolmaslik. Kino olamida o°‘z yo‘nalishini topgan ko‘plab iste’dodli rejissyor-
lar vaqt o‘tgani sari uslubni saqlab qolish ilinjida o‘zlarini takrorlay boshlaganliklari-
ni sezmay qolishadi. Avval boshida aytganimizdek, Sh. Xoliqov rejissurasida avlodlar
o‘rtasidagi munosabatlar katta o‘rin tutadi va shuning uchun ham uning har bir filmida
bu mavzu bo‘y cho‘zgan. Rejissyor keyingi ishlarida boshqa mavzularga ham e’tibor
qaratishi uning filmografiyasi rang-barang bo‘lishiga hissa qo‘shadi.
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development and the modern state are presented.
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Kinooperatorlik san’ati texnika bazasidagi ijoddir. Shu bois mazkur sohaga kirishda
texnikani o‘zlashtirishning o‘zi kamlik giladi, bo‘lajak operator ijjodkor ham bo‘lmog*i
lozim. Mazkur kasbni egallashda quyidagi vazifalarni egallash joizdir: “Operator — ki-
noda montajning o‘rnini bilmog‘i va tushunmog‘i lozim. Operator — kinoaktyor ishi-
ning metodikasi va texnikasini bilishi va tushunishi kerak. Operator — filmning tasvi-
riy-dekorativ bezatish uslubini his qilmog‘i, rassom bilan ishlashni bilishi lozim. Ope-
rator-postanovkachi rejissyorning maqgsad va g‘oyasini idrok etishi shart™'.

Asardagi muayyan g‘oyaning tug‘ilishidan uning film tarzida ishlab chiqilishi
hamda tarqatilishi milliy madaniyat negizi va milliy-estetik an’analardan kelib chiqg-
mog‘i, badiily ijod qonuniyatiga bo‘ysunmog‘i zarur. Hozirda ko‘plab o‘zbek filmlari
tasvirity yechimida hind, koreys, turk filmlariga taqlid qilish va o‘z an’analaridan uzoqg-
lashish kuzatiladi. Buning bir tomoni kinotexnika bilan ham bog‘liq bo‘lib, suratga
olish jarayoni va apparatining arzon tushishi, qolaversa, film targ‘ibotida internet vosi-
tasining qulayligi, sohaga tasodifiy kishilarning kirib qolishi sabab bo‘lmoqda.

! UcmamsioB A. Kunoomneparopckoe mactepeto. — Tamkent: Y3[JCMU, 2004. — C.22.
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Ma’lumki, kino rivojining ilk pallasidanoq kadrdagi ma’no-mazmun asosan tas-
vir orqali yoritilgan. Hozir esa rivojlangan yuqori texnologiyalardan foydalanilayotgan
bo‘lsa-da, hatto iqtidorli yosh operatorlar ishlarida ham badiiy tasviriy yoki san’at asari
darajadagi kadrlar kamayib ketgan. Buning sabablaridan yana biri shuki, videoda tas-
virga olinayotgan filmlarda kadrlarning vaqt davomiyligi qisqa bo‘lib qolmoqda. Atigi
2-3 soniya davom etadigan, kadrdan kadrga tez-tez almashib turadigan ko‘rinishlar
operatorning “‘jivopisniy” tasvir yaratishi uchun kamlik qiladi, tomoshabin ham bun-
day qisqa vaqt ichida kadrdagi obyekt formasi va uning harakatidan boshqasini payqay
olmaydi.

So‘nggi paytlarda aksariyat yosh rejissyorlar ssenariyga yoki undagi aktyor dia-
logiga asosiy e’tibor qaratish bilan kifoyalanmogqdalar. Ular uchun tasvir, bo‘layotgan
vogeaning faktik ko‘rinishiga aylanib qolgan, ayrim yosh rejissyorlar kino san’atining
asosi optik-tasvir va fonik-ovozdan iborat ekanligini unutishgan. Endilikda ekran tas-
viriy jihatiga bo‘lgan e’tibor yetarli emasligi tufayli kino ekrandagi spektaklga aylanib
bormoqda, desak mubolag‘a bo‘Imas.

Hozirgi kunda ko‘zga tashlanayotgan ijodiy muammolar amaliy faoliyat bilan
chambarchas bog‘lanib ketadiki, buning bir tomoni bo‘lajak kinooperatorlar ta’limi
masalasidir.

Jahon tajribasidan shu narsa yaxshi ma’lumki, boshqa sohalarga qaraganda, san’at
sohasida, xususan, kinooperatorlik sohasida kam sonli mutaxassislar ta’lim oladilar.
Bu albatta, sohaga nisbatan qiziqishning pastligidan emas, balki mazkur san’atning
o‘ta murakkab va kamyob ekanligidandir. Buni nazarda tutgan holda mamlakatimizda
kinotasvirchilar tayyorlash ikki etapda — o‘rta maxsus va oliy o‘quv yurtida amalga
oshiriladi. Bugungi kunda ikkita kollej hamda bir OO‘Y kafedrasida kinotasvirchilar
tayyorlash yo‘lga qo‘yilgan. Bular Toshkent madaniyat kolleji, Toshkent televideniye
va radio kasb-hunar kolleji hamda O‘zDSMIning “Ovoz rejissyorligi va operatorlik
mahorati” kafedrasidir. Bo‘lajak kinooperatorlar o‘rta maktab ta’limidan so‘ng nom-
lari qayd etilgan o‘quv yurtlarida tahsil olishlari, oliy ta’limni esa O‘zDSMIda davom
ettirishi mumkin. “Ovoz rejissyorligi va operatorlik mahorati” kafedrasi bugungi kun-
da oliy ma’lumotli kinoteleoperatorlar tayyorlab beradigan respublikada yagona o‘quv
dargohidir.

Kino san’ati rivoji, mamlakatimizda kinooperator kadrlarga bo‘lgan talab, yosh-
larning sohaga bo‘lgan qiziqishlari inobatga olinib, 1991-yilda O‘rta Osiyoda birinchi
bo‘lib Mannon Uyg‘ur nomidagi Toshkent Davlat san’at (hozirgi O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat) institutida O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi Abdu-
rahim Ismoilovning tashabbusi bilan “Kinotelekinooperatorlik” bo‘limi tashkil etilgan.
Dastlab bu dargohda viloyat televideniyelarida ishlayotgan operator assistentlari, yor-
damchi operatorlar, iqtidorli yoshlar talabalar safiga qabul gilingan edi.

1993-yildan boshlab “Kinotelekinooperatorlik” bo‘limining rivojlanishi va tash-
kiliy jarayonida san’atshunoslik fanlari nomzodi Abdumannon Ubaydullayev faol
qatnashdi. Hozirda har ikki ustoz — A.Ismoilov va A.Ubaydullayev mazkur kafedrada
ta’lim berib, o‘z tajribalarini yoshlarga o‘rgatib kelmoqgdalar. 1997-yilda “Kinoteleki-
nooperatorlik mahorati” kafedrasi rasman tashkil etildi. Talabalarga dars berish uchun
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amaliyotda katta tajriba orttirgan malakali mutaxassislar taklif qilindi. Jumladan, nom-
lari qayd etilgan ustozlar safiga O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi
Kim Gim Nyan, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi, Davlat mukofoti sov-
rindori Hotam Fayziyev, “O‘zbektelefilm” studiyasi operatorlari K.Karimov, N.Gera-
simov, O‘zbekiston ilmiy ommabop va hujjatli filmlar studiyasi” operatori Sh.Mah-
mudov, G‘.Shukurov va kinomuhandis L.Muhamedovlar, keyinchalik “O‘zbekfilm”
kinostudiyasi operatori Hasan Fayziyev, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san’at ar-
bobi, Davlat mukofoti sovrindori, operator Turdi Nodirov, “O‘zbekfilm” kinostudiyasi
kinoapparatura va optika bo‘yicha muhandis va tasvirga olish texnik bo‘limi boshlig‘i
Serafima Kim, “O‘zbektelefilm” studiyasi kinooperatori Marat Soliyev, “O‘zbekfilm”
kinostudiyasi rejissyor-montajchisi Adiba Nosirova, “O‘zbekiston ilmiy ommabop va
hujjatli filmlar studiyasi” rejissyor-operatori Marat Ismoilov kabi o‘zbek kinosining
taniqli namoyandalari qo‘shildilar. A.Ismoilov kafedrani boshqardi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining “Mannon Uyg‘ur nomidagi Toshkent
davlat san’at instituti faoliyatini takomillashtirish to‘g‘risida”gi 21.07.2005-yildagi
PQ-128-son qaroriga muvofiq, institut strukturasi qayta ko‘rib chiqildi. O‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining “O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutini tash-
kil etish to‘g‘risida”gi 2012-yil 4-iyundagi PQ-1771-sonli garoridan so‘ng kafedraning
ham moddiy-texnik bazasi boyitildi, o‘qitilish uslubi va yo‘nalishi yangilandi.

Hozirda “Ovoz rejissyorligi va kinooperatorlik mahorati” kafedrasida O‘zbekis-
ton kino va televideniyesining tajribali mutaxassislari faoliyat olib boradilar, o‘qitish
bakalavriyat va magistratura shaklida amalga oshirilib, sohaning ijodiy-texnik masala-
larini gamrab olgan fanlar o‘qitiladi.

Bo‘lg‘usi kinooperatorlar sohaning asosi bo‘lmish fotografiya san’atining umu-
miy qonuniyatlari, tasviriy san’atning rang, yorug‘lik, kompozitsiya qonuniyati bilan
bog‘liq predmetlarni o‘rganish bilan sohaga kirib keladilar. Zero, fotografiya bo‘lajak
kinooperatorning poetik tasvirni his qilish idrokini tarbiyalaydi. Birinchi o‘zbek ki-
nopublitsisti Malik Qayumov operator Daniil Demuskiy qo‘lida tahsil olarkan, usto-
z1 olgan fotosuratlar ilk bor tasvir, tasviriy yechim, kompozitsiya haqidagi fikrlarini
shakllantirganligini bunday eslaydi, “D.Demuskiyning “Choyxona” deb nomlangan
fotosurati bor. Unda oldingi planda yo‘g‘on tanali, fonus chiroq osilgan tol tagida, qo‘sh
so‘rida oq yaktakli, yo‘l-yo‘l chopon kiygan kishilar hordiq chigarib, suhbatlashib o‘ti-
rishibdi. Ulardan biri qiyiq bilan boshini tang‘ib olgan. Orqa planda aravakash qo‘qon
aravada ikki nuroniy kishini olib ketmoqda. Oldingi va orqa planlar bir-biri bilan solish-
tirilganda keskin kontrast holat ko‘zga tashlanadi. Xullas, 30-yillardagi tipik o‘zbek
choyxonasi va qishloq kishilarining jonli obrazlari ko‘z oldimizda namoyon bo‘ladi.
Suratdan professional fotografning yuksak san’atkorona didini sezish mumkin™?. Bu-
ningdek suratlardagi puxta kompozitsion qurilishlar, yorug‘lik-nurning me’yori bo‘la-
jak operatorlar uchun o‘ziga xos saboq edi.

O‘qitish tizimida jahon xalglari madaniyati, adabiyoti, tasviriy san’ati, arxitek-
turasi, din tarixi bilan bir qatorda tabiiy fanlardan fizika, kimyo, geometriyani o‘rga-
nish, tasviriy san’atdagi mavjud uslublar va yangi oqimlar bilan uzviy ravishda bog‘liq

2 Hasanov B. Malik Qayumov. — T.: Adabiyot va san’at, 1972. — 11-b.
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bo‘lish katta ahamiyat kasb etadi. Kafedra kinematografiya sohasidagi bo‘lajak mu-
taxassislarning film yaratish ishida, ijodiy va texnik muammolarni yechishda kerakli
bilim va tajribaga ega bo‘lishini ta’minlaydi. Shu magsadda kino-tele-video kameralar,
yoritish uskunalari, suratga olish mini pavilyoni, montaj stoli kabi texnik uskunalar
bilan jihozlangan. Bugungi kunda kafedra texnik uskunalarini modernizatsiya qilinishi
talabalar uchun imkoniyatlar doirasini kengaytirdi. Talabalar ijodiy imtihon bilan qabul
qilinadilar. O‘qish davrida esa har bir kurs rejasi bo‘yicha foto yoki video, oxirgi yilda
bitiruv ishi sifatida qisqa metrajli film suratga olish yo‘lga qo‘yilgan.

Kinooperatorning tasvirity yechim yaratishdagi hammaslagi rassomdir. O‘zbek
kino san’ati taraqqiyotida B.Chelli, G.Sentorn, S.Fedorchenko, V.Sinichenko, S.Ali-
mov, A.Boim, L.Kusakova, V.Levental, E.Kolontarov, N.Dvigubskiy, N.Rahimboyev,
M.Kartoshev, M.Romadin, V.Dobrin singari kinorassomlarining ijodiy faoliyati alohida
o‘rin tutadi. Shu o‘rinda ta’kidlash joizki, milliy kino san’atimizda yirik san’atkor, ul-
kan rassom Varsham Yeremyan o°ziga xos ijodiy maktab yaratib ketgan. Uning uslubiy
o‘ziga xosligi, kinokartina yaratishdagi roli har qanday filmda postanovkachi rassom-
ning o‘rni operatornikidan kam emasligi, aksincha, eng mas’uliyatli vazifalardan biri
ekanligini isbot etgan edi. Bu rassomning film postanovkasi uchun tayyorlagan rasm-
lari rejissyorlar N.G aniyev, K.Yormatov, Y.A’zamov, Z.Sobitov, L.Fayziyevlar uchun
chizma ssenariy bo‘lsa, operator D.Demuskiy, M.Krasnyanskiy, M.Penson, A.Pann,
N.Ryadovlar uchun esa eskiz bo‘lib xizmat qilgan. Mahoratli rassom eskizlari qaysi
tomondan yoritish, kamerani qay tomonga harakatlantirish, ganday kadrni qo‘lda yoki
bo‘lmasa rels telejkada olish, qaysi vaziyatda transfokatordan foydalanishni ko‘rsatib
beruvchi o‘ziga xos barometr, muhim tayanch vosita sanalgan. Rassom ijodini tushuna
bilish va u bilan ijodiy hamkorlik o‘rnata olish bugungi kun kinooperatorlari ishida ham
alohida ahamiyat kasb etadi.

Ma’lumki, hozirgi kunda kinooperatorlar O‘zDSMIda ta’lim olganlari holda
kinorassomlar Milliy rassomlik va dizayn institutida tahsil ko‘radilar. Tabiiyki, ular-
ning o‘zaro ijodiy aloqalar o‘rnatishi, birgalikda asar yaratishlari uchun yetarli da-
rajada imkoniyat va shart-sharoitlar mavjud emas. Bunga hududiy masofa, dars jad-
vallari, o‘quv-amaliy faoliyatning turlichaligi monelik giladi. Mazkur ikki soha bitta
yo‘nalishga xizmat qilishi va bu borada kino san’atining ko*p yillik 0z an’analari mav-
jud ekanligidan kelib chigqanda, ushbu muammoning hal etilishi endilikda nihoyatda
muhimdir.

Yuqorida aytib o‘tilganidek, texnik imkoniyatlarning kengayganligi ortidan ho-
zirda kinooperatorlik sohasi bilan ko‘pchilik shug‘ullanmoqda. Ko‘p hollarda esa ha-
vaskor operatorlar xususiy kinolarda suratga olish faoliyatiga ham jalb etilmogda. Shu
munosabat bilan hozirda faoliyat olib borayotgan kafedra qoshida havaskor operatorlar
tayyorlash va qayta tayyorlash kurslari ochish, ularda umumiy qonuniyatlarni o‘rgatish
ishini yo‘lga qo‘yish mumkin. Mazkur o‘quv kurslarini tugallagan yoshlarga sertifikat
berish va shu hujjat asosida xususiy filmlarda ishlash huquqini qo‘lga kiritishi amaliyo-
tini tashkil etish lozim deb o‘ylaymiz. Bizningcha, mazkur faoliyatning yo‘l qo‘yilishi
bugungi kunda xususiy kinoda kechayotgan muammolarga yechim topishda bir qadar
ahamiyatli bo‘lishi mumkin.
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Kuzatilganlardan ko‘rinadiki, har ganday jabhaning ertasi yetuk kadrlar tayyorla-
nishi bilan bog‘liq. Shunday ekan, kinooperatorlik sohasining taraqqiyoti ham o‘qitish
tizimida islohotlar olib borish, predmetlar tizimida va tashkiliy jarayonlarda amaliy
o‘zgartirishlar qilish nihoyatda zarurligini ko‘rsatmoqda. Hozirda jahon kino jarayon-
larida tasviriy yechim borasida kechayotgan tub o‘zgarishlarni o‘rganish uchun o‘zaro
jjodiy aloqalarni yo‘lga qo‘yish, mahoratli kasb ustalarini birgalikda film yaratish ish-
lariga jalb qilish kerak. Kinokinooperatorlik sohasida tahsil olayotgan talabalarning son
jihatidan kamaytirib, sifat darajasini ko‘tarish va ularni amaliyot bilan ko‘proq bog‘lash
Zarur.
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O°‘ZBEK BADIIY KINOSIDA ILK TARIXIY-BIOGRAFIK FILM

Annotatsiya. Ushbu maqola o zbek badiiy kinosidagi dastlabki tarixiy-biografik
film bo‘lgan “Alisher Navoiy” kartinasi, uning yaratilish tarixi, badiiy-estetik, ijtimo-
iy-falsafiy xususiyatlari haqidadir. Ushbu film oradan necha yillar o ‘tib ham o ‘zining
badiiy gimmatini yo ‘qotmay kelayotgani, ko ‘p jihatlari bilan bugungi kun tarixiy film-
lari uchun namuna vazifasini o ‘tay olishi bilan dolzarbdir.

Kalit so‘zlar: o‘zbek kinosi, tarixiy janr, rejissyor, kinodramaturgiya, tasviriy
yechim, obrazli ifoda, kino tili, tarixiy vogelik.

Annomayus. B oannoi cmamve peub uoem o nepeom UCmopuko-ouocpaguye-
cKoM unbme 8 y30eKcKom Xy0odcecmeeHHoM Kuno «Anuwep Hasouy, ucmopuu ezo
C030aHUsL, XYO0HCECMBEHHO-ICMEMUUECKUX, COYUANbHO-PUNOCODCKUX OCODEHHOCSAX.
dmom @urom akmyanen mem, Ymo 0adxice CnyCcms MHo2ue 200bl OH He NOMePsil CE0ell
XY002HCeCmMBEHHOU YEHHOCMU U 80 MHO2OM MOJICEN CILYHCUMb 00PA3YOM OISl Ce20OHUL-
HUX UCTNOPUYECKUX (PUTbMOS.

Kniouesue cnosa: y3oexckoe KUHO, UCMOPUHECKUL HCAHD, DEHCUCCED, KUHOOPA-
mamypeust, u300pazumenvHoe peuterue, 00pa3Hoe 8blpadceHue, KUHOA3bIK, UCOpUYe-
CKAsl PeaniHOCMb.

Annotation. This article is about the first historical and biographical film in Uz-
bek feature cinema “Alisher Navoi”, the history of its creation, artistic, aesthetic, soci-
al and philosophical features. This film is relevant because even after many years it has
not lost its artistic value and in many ways can serve as a model for today s historical
films.

Keywords: Uzbek cinema, historical genre, director, film dramaturgy, visual de-
sign, figurative expression, film language, historical reality...

O‘tgan asrning qirqinchi yillari vatanimiz tarixiga juda og‘ir kunlar, sinovli on-
lar sifatida yoziladi. Ikkinchi jahon urushi butun dunyoga ko‘rsatgan mudhish ta’sirini
bizning millat boshiga ham solgani barchaga ayon. Shunga qaramay, xalqimiz o‘zining
mardligi, jasorati, birdamligi, bunyodkorlikka bo‘lgan intilishi bilan barchaga namuna
bo‘la oldi. Mana shunday og‘ir damlarda milliy san’atimiz, xususan, kinematografiya-
mizda katta yuksalishlar, yangiliklar sodir bo‘ldi. Garchi bu tiklanishni kimlardir urush
davrida O‘rta Osiyoga ko‘chirib keltirilgan kinostudiyalar bilan bog‘lasalar-da, aslida
milliy kadrlar tomonidan suratga olingan badiiy filmlar chinakamiga dunyo ahlini lol
qoldirgani tarixdan ma’lum. Xususan, 1945-yilda rejissyor Nabi G‘aniyev operator Da-
niil Demuskiy bilan tasvirga olgan “Tohir va Zuhra” tarixiy-afsonaviy filmining dov-
rug‘i olis Gollivudgacha borib yetgan edi. Mana shu film ta’sirida o‘zbek kinosida qator
o‘zgarishlar sodir bo‘la boshladi. “1947-yilda Komil Yormatovning “Alisher Navoiy”
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kartinasi ekranlarga chiqarildi va bu o‘zbek kinosi solnomasidagi buyuk mutafakkir
shoir Alisher Navoiy hayoti haqidagi dastlabki tarixiy-biografik film bo‘ldi. Doimiy
ijtimoiy ziddiyatlar fonida qahramonning yorqin siymosi mazkur kartinada jonli ra-
vishda ochib berildi. O‘zbekiston kinosidagi tarixiy janr vaqt o‘tishi bilan, milliy kino
san’atining janrlaridagi o‘ziga xos xususiyatlarini shakllantirgan holda, badiiylikning
tegishli kinematografik vositasiga aylana boshladi” [2; 52]. Alisher Navoiy siymosi-
ning kinematografiyada aks etishi tasodif emas edi, albatta. Avvalambor, 1941-yilda
ulug® shoirning 500 yillik yubiley nishonlanishi ko‘zda tutilgan edi. Biroq urush sabab,
u qoldirilgan bo‘lib, natijada ko‘proq tayyorgarlik ko‘rishga ham imkon hosil bo‘ldi.
Ikkinchidan, kinodan tashqgari, adabiyotda Oybekning “Navoiy” romani, teatrda Izzat
Sulton hamda Uyg‘unning “Alisher Navoiy” tarixiy dramasi paydo bo‘ldi. Bundan
tashqari, tasviriy san’at hamda musiqada ham qator asarlar yaratildi. Ko‘rish mumkin-
ki, barcha san’at turlarida ulug® mutafakkirga bag‘ishlangan qator san’at asarlari yara-
tish bo‘yicha katta ishlar olib borildi. Ular orasida kino san’atining ulushi o‘zgacha hi-
soblanadi. Kino sintez san’at turi bo‘lgani sabab, barcha san’atlarning ifoda vositalarini
o‘zida jamlaydi. Mana shunday imkoniyatga ega bo‘lgan teatrdan farqli o‘laroq u
lentaga doimiyga muhrlanadi va avloddan avlodga o‘tadi. Shu sababli ham kino asar
yaratish boshgalardan-da og‘irroq va mas’uliyatliroq hisoblanadi. Buni yaxshi anglagan
rejissyor filmning adabiy asosini pishiq, puxta bo‘lishiga katta ahamiyat qaratdi va to‘rt
yetuk mutaxassisni bunga jalb qildi. Ular — Uyg‘un, Izzat Sulton, Aleksey Speshnyov,
Viktor Shklovskiylar bo‘lib, film ssenariysida6 shuningdek, Oybekning romanidagi
ba’zi o‘rinlaridan ham foydalaniladi. “Alisher Navoiy” filmining muvaffaqiyati yaxshi
shakllantirilgan dramaturgiyaga asoslanganidadir. Film kompozitsiyasi undagi barcha
unsurlarning o‘z o‘rnidaligi, uyg‘unligi, mutanosibligi bilan hayratlantiradi. Syujet
aniq va qoidalar asosida tuzilgan bo‘lishiga garamasdan, obrazlar ruhiy olami va ichki
dunyosini ochib berishga shunchalik bog‘lab qurilganini ko‘rish mumkin [1; 103].
“Alisher Navoiy” filmining yaratilishida “Tohir va Zuhra” filmidan ta’sirlanilgan
o‘rinlar anchagina. Birinchidan, bu filmning tasviriy yechimida ko‘rinadi. Tarixiy mu-
hitni, tasvirda obraz yaratish masalalarini to‘g‘ri hal qilish maqgsadida rejissyor filmga
avvalgi kartinada D.Demuskiy bilan birga ishlagan mahoratli operator Mixail Krasn-
yanskiyni taklif qiladi. Ssenariy ham A.Speshnyovning aralashuvisiz maromiga yet-
mayotgan edi. “Tohir va Zuhra”da Sobir Abdulla bilan birga ishlagan, milliy o‘ziga
xoslik, tarixiy jarayonlarni mantiqiy va izchil qura oluvchi A.Speshnyov, albatta, fil-
mning muvaffaqiyatiga katta ta’sir o‘tkazdi. Shuningdek, “Tohir va Zuhra”da Nozimni
ijro etgan Razzoq Hamroyev, Boboxonni o‘ynagan Asad Ismatov, Bohir rolidagi Soat
Tolipov, bosh vazir — Obid Jalilov, sayyod — Rahim Pirmuhammedov kabi aktyorlar
“Alisher Navoiy” filmida ham Navoiy (R.Hamroyev), Boyqaro (A.Ismatov), Yodgor
(S.Tolipov), Majididdin (O.Jalilov), Abulmalih (R.Pirmuhammedov) kabi asosiy rol-
larga taklif etildilar. Biroq avvalgi filmdan ushbu filmning farqi uning badiiy-g‘oyaviy
yo‘nalishi, talqin uslubida edi. “Tohir va Zuhra” afsonaviy-poetik, yuqori pafos, emo-
tsionallikka qurilgan bo‘lsa, “Alisher Navoiy” filmida konkret tarixiy shaxs faoliyati,
aniq tarixiy davr ifodalanayotganligi sababli badiiy-falsafiy, siyosiy-ijtimoiy, obrazlar-
dagi umumlashmalar, buyuk g‘oya va unga intilgan shaxs taqdirining talginidan iborat

53



edi. “Ko‘pgina tarixiy va biografik filmlardan farqli o‘laroq, obrazlarni joylashtirishda
mualliflarning “ijobiy” yoki “salbiy” munosabati aniq sezilgan, boshga gahramonlar
shunchaki g‘oyalarning tarqatuvchisi bo‘lib chiqqan bo‘lsa, “Alisher Navoiy”’da ular-
ning dialektik rivojlanishida murakkab, tarixiy qarama-qarshi belgilarni ideallashtirish
va soddalashtirishsiz yaratishga harakat qilingan™ [3; 74].

Film vogealari izchil va aniqligi bilan e’tiborni tortadi. [jodkorlar Alisher Navoiy
siymosida komil shaxs obrazini gavdalantirishga intiladilar. Buning uchun uning tur-
li qirralarini ochib berish magsad qilingan bo‘lib, filmda bir vaqtning o‘zida Navoiy
ham xalq bilan doimiy alogadagi insonparvar, ham buyuk saltanat qurish orzusini il-
gari surib Sultonga suyanchiq bo‘luvchi jamoat arbobi, ham taraqqiyotga xavf soluv-
chi dushmanlarga garshi beayov kurasha oluvchi jasorat sohibi, ham o‘zining buyuk
jjodiy qobiliyati bilan jamiyatga, kelgusi avlodga ziyo mash’alasini taratayotgan, yet-
kazayotgan ma’rifatparvar va ijodkorlar badiiy to‘qimasi asosida kirgizilgan Guli bi-
lan munosabatlardagi hassos, oddiy inson ko‘rinishlarida gavdalanadi. Ijodkorlarning
ulug® daho siymosida mana shunday turfa qirralarni yaratishga intilganliklari tasodif
emasligini filmda epizodlardan anglash qiyin emas. Bir o‘rinda zulmdan zada bo‘lgan
xalq Hirotda qo‘zg‘olon qilib, shaharni egallab olishadi. Qopqgani hech kimga ochmay
turishganida sulh uchun Navoiy keladi. Shunda qo‘zg‘olon boshliglaridan bo‘lgan usta
Jaloliddin (Lutfulla Nazrullayev) “Biz vazir Alisherni emas, buyuk shoir Navoiyni
hurmat qilamiz”, deya uni qarshi oladi. Ko‘rinib turibdiki, faoliyati davomida bir qan-
cha vazifalarda bo‘lishiga qaramasdan barchaga uning hamma jihatlari yoki mavjud
holatlari ma’qul kelavermagan. Xususan, taxtni egallab olgan Yodgorni bir necha kishi
yordamida yashirin yo‘l bilan gal’aga kirib borib mahv etgan Navoiyni Boyqaro salta-
natning ustuni, ulug® amir deb ataydi va mutlaq huquqlar beradi. Biroq xazinani to‘l-
dirib turgan Majididdinning ig‘volari oshib borgach, Boyqaro o‘z do‘stiga ishonmay,
Astrabodga hokim — surgun qiladi. Ya’ni mutlaq huquqglardan foydalanib, jinoyatchilar
va nobakorlarga jazo berar ekan Navoiy bu ishlari bilan bir tomondan hokimiyatga
yordam berayotgan bo‘lsa, aslida amaldorlar ta’siriga tushib qolgan Sultonga xalal be-
rayotgan edi. Yuqorida ta’kidlanganidek, tarixiy-biografik filmda tarixiy faktlar, vogea-
larning to‘g‘riligi ham katta ahamiyatga ega bo‘lib, siyosiy-ijtimoiy vaziyatlarni ham
ishonarli berish talab etiladi. Taassufki, film tag-zaminida o‘sha davr mafkurasining
ta’siri sezilib turadi. Bu, aynigsa, Husayn Boyqaro shaxsiyati bilan bog‘liq. Rassom
Varsham Yeremyan Sultonni asosan to‘q, qora rangdagi kiyimlarda, qora, qizil fonlarda
tasvirlaydi. Tabiiyki, bu holat gahramon shaxsiyati masalasida salbiy taassurot uyg‘o-
tadi. Ssenariyning o‘zida ham Boygaro irodasiz, birovlarning yo‘rig‘isiz harakatlana
olmaydigan shaxs sifatida tasviralanadi. Vaholanki, filmning boshida ta’kidlanganidek,
taxt uchun kurashda juda ko‘plab temuriyzodalar harakat gilishayotgan ediki, ular ora-
sidan Navoiyning aynan Husayn bilan do‘stlashishiga ma’lum sabablar bo‘lishi tabiiy.
Avvalambor, Navoiydek yuksak tafakkur egasi bo‘lajak Sultonning haqiqatda shunday
darajadagi layoqatiga ishonishi, uning ichki xususiyatlarini yaxshi bilishi lozim. Ya’ni
temuriylar orasida Husayn qaysidir jihatlari bilan ajralib turishi, albatta, kerak edi.
Yo‘gsa, ijodkorlar istagandek komil shaxs uzoq yillar davomida bunday Sulton bi-
lan do‘st bo‘lishi, hammaslak bo‘lishi mumkin bo‘lmay qolar edi. Bundan tashqari,
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filmning ko‘pgina o‘rinlarida hukmron tabaqa vakillari salbiy holatlar va ifodalarda
ko‘rsatiladi. Biroq bir muammo shundaki, Navoiy xalqqa yaqinlashtirilar ekan, ne-
gadir uning boy xonadon vakili, asilzoda ekani, vazirligi panaga olinadi. Vaholanki,
Navoiy ham saroy mubhitida tarbiya topgan va uning atrofida saroyda tarbiyalangan
juda ko‘plab progressiv kuchlarning borligi aniq edi. Ko‘rinib turibdiki, sovetcha
mafkura bu yerda ham aksini ko‘rsatib, boylar, hukmron tabaganing barchasi yomon
tarzda ko‘rsatilmoqda.

Garchi filmning mafkuraviy jihatlarida ba’zi mulohazalar tug‘ilsa-da, uning badi-
1y jihati e’tirofga sazovor. Reyngold Glier hamda Tolib Sodiqov musiqalari, Varsham
Yeremyan eskizlari, Mixail Krasnyanskiyning betakror kadrlari, rejissyor Komil Yor-
matovning badiiy-falsafiy yechimlari hamda aktyorlar ijrosi filmni mahobatli, serji-
lo ma’naviy yodgorlikka aylantira olgan. Rejissyor va operatorning topqirligi bosh
rol ijrochisida ham yaqqol namoyon bo‘ladi. Ma’lumki, o‘sha kezlarda Hamza teatri
(hozirgi O‘zbek Milliy akademik drama teatri)da rejissyor Mannon Uyg‘ur sahnalas-
htirgan “Alisher Navoiy” tarixiy dramasi katta dovrug‘ qozongan. Unda bosh rollarni
O‘zbekiston xalq artistlari Abror Hidoyatov hamda Olim Xo‘jayevlar ijro etishmogda
edilar. Aynigsa, Olim Xo‘jayevning ijrosi tillarda doston edi. Ma’lumki, ba’zan kinoga
teatrdagi dovrug‘li asarlar to‘laligicha ko‘chib o‘tadi. Xususan, buni 60-yillarda suratga
olingan “Ulug‘bek yulduzi” (rejissyor Latif Fayziyev) filmida teatrda ham Ulug‘bek
rolini ijro etgan Shukur Burhon ijro etgani bilan izohlash mumkin. Biroq Komil Yor-
matov hamma o‘ylagan yo‘ldan bormadi. U kinoning o‘ziga xos tili bu tasvir ekanini,
unda aktyorning tashqi ko‘rinishi katta ahamiyat kasb etishini hisobga oldi. “Alisher
Navoiy” filmida bosh gahramon hayotining uch davri aks etadi. Talabalik, o‘rta yoshlik
hamda keksalik davrlarini ifoda etishda, albatta, aktyorning fiziognomikasi bu talablar-
ga javob berishi kerak edi. Rejissyor R.Hamroyev qiyofasida mana shu uch davrni bir-
gina grim hamda operatorning yoritish texnikalaridan to‘g‘ri foydalanishi bilan chiqib
ketadi. Kattagina tarixiy davr ixcham kinematografik vaqtga mahorat bilan ko‘chirilib,
tomoshabin ko‘z o‘ngida gahramonning butun umrini izchil namoyon qiladi. Vogealar
silsilasida qahramonlar qiyofalari ham mos ravishda o‘zgarib boradi. Umumiy kadr
kompozitsiyasi bilan vogealar kompozitsiyasining bir maromda harakatlanishi natijasi-
da barchasi tabiiydek taassurot uyg‘otadi. “Alisher Navoiy” filmini suratga olish jara-
yonida Yormatov ijodiga xos bo‘lgan kinodagi obrazlarning tashqi yorqin ifodaviyligi
hamda shaxsning ichki quvvatini ifoda etuvchi bir-biriga zid va ayni paytda bir-birini
to‘ldiruvchi tamoyillar o‘zaro birlashuvini, rivojini ko‘rish mumkin” [4; 11].

“Alisher Navoiy” filmi yaratilgan davrdan bugungi kungacha ancha vaqt o‘tdi. Bu
jarayonda tasvirga olish texnikalari rivojlandi, aktyorlik ijro uslublari yangilandi va bu-
gungi kunda tamomila boshqga uslublar tomoshabinga qizigarlidek tuyulmoqda. Mafku-
raning eskirgani, badiiy xususiyatlarning ham birmuncha bugun boshqa talabga egaligi
ushbu filmga tomoshabinlarning qiziqishini kamaytirishi kerakdek, go‘yo. Biroq ha-
li-hamon ushbu filmni tomosha qilgan insonlar hayratlarini yashirisha olmaydi. Garchi
o‘sha davrda texnikalar hozirgiga qaraganda oddiy bo‘lgan bo‘lsa-da, M.Krasnyanskiy
qo‘llagan tasvirdagi obrazlilik, ssenariy mualliflari va rejissyor filmga singdirgan falsa-
fiylik hamon hayrat uyg‘otib kelmogda. Ushbu filmni nazariya bilan amaliyotning bir
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nuqtada muvaffaqiyatli birlashuvi deyish mumkin. Zero, drama nazariyasida qahramon
yaratish masalasida eng muhim xususiyatlardan biri oddiy holatlarda qahramonning
zakovatini ko‘rsatib, tomoshabin ko‘z o‘ngida uni sevimliga aylantirishi lozim. Buni
jjodkorlar Navoiyning zakovati vositasida amalga oshirishadiki, har bir o‘rinda Navoiy
aql-zakovatga tayanib murakkab vaziyatlardan chiqib ketadi. Filmdagi oddiy holatlar
ham tomoshabinlarga tarbiyaviy vosita bo‘lib xizmat qiladi. Xususan, filmning boshida
yosh shahzoda bilan madrasada ta’lim olayotgan Navoiyning darsdan chalg‘iganini us-
toz Jomiy sezib qoladi va ularning nima bilan mashg‘ul ekanliklarini so‘raydi. Shunda
“Biz hozirgina dars oldik™, — deydi Navoiy. Jomiy o°zi o‘tgan saboqni nazarda tutib,
“Sa’diydanmi?” desa, Alisher: “Yo‘q, chumolidan”, — deydi. [5; 154]. Bir garashda bu
bir so‘z o‘yiniga o‘xshaydi. Biroq haqiqatda ham ular chumolining o‘z magsadidan
og‘ishmay, qiyinchiliklarga bardosh berib bug‘doy boshog‘i tomon o‘rmalayotganini
ko‘rib, har ganday saltanat o‘z oldiga ulug® magsadlarni qo‘ymog*i kerak ekanini, buni
amalga oshirgan Amir Temur yarim dunyoni zabt etganini-yu, mana shundan og‘ishgan
temuriylar bugun pinakka ketganini mushohada qilishayotgan edilar. Bu esa filmning
bosh g‘oyasi bo‘lib, uning butun zamiriga singdiriladi. Keyinchalik ham Navoiy bir
qancha o‘rinlarda Boyqaroga buyuk magsadni unutmaslikni eslatib turadi. Bu esa ayni
paytda tomoshabinga yetkazilayotgan film g‘oyasi hamdir. Zero, chin inson o°z oldiga
buyuk magsadlarni qo‘yadi va unga og‘ishmay intilganlargina muvaffaqiyatga erishib,
tarixdan manguga joy oladi. Buni o°zining hayotiy maslagiga aylantirgan Navoiy o‘z
jjodi, faoliyati bilan hammaga isbotlab, necha asrlar o‘tsa-da, o‘lmas asarlari va g‘oya-
lari bilan yashab kelmoqda. Tabiiyki, undan o‘rnak olgan, fikrlarining mag‘zini chaqa
olganlar muvaffaqiyatga erishmoqda. Anglamaganlar esa, bundan bebahra bo‘lib qo-
lishmoqda. Tahlil etilgan film esa, mana shunday o‘Imas tafakkur obidasini avlodlarga
bo‘s-butun yetkazayotgani hamda tomoshabinlarga buyuk g‘oyalar shunchaki amalga
oshmasligi, ularni ro‘yobi uchun kurashish, intilish, chidamli bo‘lish lozimligini ko‘r-
satib kelmoqda.
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COBPEMEHHBIA KHHEMATOTI' PA® KABAXCTAHA (2021-2024):
TEHAEHINAU U JOCTUKEHUA

Annomayus. Cmamos nocésawena anaiu3zy CO8PEeMeHH020 KA3AXCMAHCKO20 KU-
Hemamoepagpa 6 nepuod ¢ 2021 no 2024 200b1. B Heil paccmampuaromesi Kiouesvie
MeHOeHYUU, maKue KaK COYUuaibHvle Opambl, UCCIe008aHUe HAYUOHATLHOU UOeHMUY-
HOCMU, a MAKdce passumue HCaHpo8o2o KUHO, BKII0UA MPUNLIEPbl U APM-XAYCHble
Punvmsi. Ocoboe sHUMaHUE YOeleHO pabomam MOIOObIX PENCUCCEPOS8 UbU (DuUlbMblL,
NOTYYUTU MEHCOYHAPOOHOE NPU3HAHUE HA KPYNHbIX hecmusansx. Cmambs aHaiusupy-
em @1usHUe KUHOecmusanel Ha pa3sumue HAaYuoHAIbHO20 KUHO, d MAKJCe 8bl308bl, C
KOMOPbIMU CMAIKUBACMCS UHOYCMPUS, BKA0YAS PUHAHCUPOBAHUE U HYMPEHHUL KU-
Honpokam. Bvi6oowvl noouepkusarom 3HaUUMOCMb KA3AXCMAHCKO20 KUHO HA MUPOBOI
apeme u e2o0 NOMeHYUal K OalbHetuemy pocmy.

Knioueevie cnosa: scanposoe Kuno, HAYUOHAIbHAS UOSHMUYHOCMb, PEXCUCCYPA,
meHOoeHyuU, KUHopecmusanu, npokam, KUHOUHOYCMPUSL.

Annotation. The article is dedicated to the analysis of contemporary Kazakh cine-
ma from 2021 to 2024. It examines key trends such as social dramas, the exploration of
national identity, and the development of genre films, including thrillers and art-house
cinema. Special attention is given to the works of young directors whose films have gai-
ned international recognition at major festivals. The article also analyzes the impact of
film festivals on the development of national cinema, as well as the challenges faced by
the industry, including funding and domestic distribution. The conclusions highlight the
significance of Kazakh cinema on the global stage and its potential for further growth.

Keywords: genre cinema, national identity, directing, trends, film festivals, distri-
bution, film industry.

Annotatsiya. Magola 2021 yildan 2024 yilgacha bo ‘Igan davrda zamonaviy qozoq
kinosi tahliliga bag ‘ishlangan. Unda ijtimoiy drama, milliy o ziga xoslikni o ‘rganish va
kino janrining rivojlanishi, jumladan triller va art-xaus filmlari kabi asosiy yo ‘nalishlar
ko ‘rib chiqiladi. Filmlari yirik festivallarda xalgaro e tirofga sazovor bo ‘lgan yosh
rejissyorlar ijodiga alohida e tibor qaratilmogda. Maqgolada kinofestivallarning milliy
kinematografiya rivojiga ta siri, shuningdek, soha oldida turgan muammolar, jumladan,
moliyalashtirish va mahalliy kinoprokat kabi masalalar tahlil gilingan. Natijalar qozoq
kinosining jahon miqyosidagi ahamiyati va uning yanada yuksalish imkoniyatlarini
ko ‘rsatadi.

Kalit so‘zlar: janr kino, milliy o‘ziga xoslik, yo‘nalish, tendentsiyalar
kinofestivallar, prokat, kino sanoati.
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Kunemarorpad Kaszaxcrana npomoikaer pa3BUBaThCS M MPHUBJIEKATh MEXIYyHa-
poIHOE BHUMaHUE Oyarojapsi HOBbIM TaJaHTJIIMBBIM PEXHUCCEPaM, CMEJBIM TeMaM U
Y4aCTHIO Ha NMPECTMKHBIX kKnHOo(DecTuBatsax. B nmepuon ¢ 2021 mo 2024 rox ka3zaxcraH-
CKO€ KMHO YKPENWJIO CBOM MO3ULIUM Ha MUPOBOU apeHe, IpeJiaras 3puTelt0 HE TOJIbKO
XyJI0’)KECTBEHHBIE, HO M COI[MAJIbHO 3HaYUMbIe paboThl. B HacTosel ctarbe paccMma-
TPUBAIOTCS KJIIOUEBBIC TEHJECHIIMHU, (DUIBMBI U PEKUCCEPHI, KOTOPHIE OKa3aa 3HAUU-
TEJIbHOE BIIUSHUE HA PA3BUTHE KA3aXCTAHCKOTO KMHEMarorpada B 3TOT MEPUO/I.

C 2021 ronma ka3zaxCTaHCKUU KHMHeMarorpad akTUBHO pacIIUPSET TOPU3OHTHI 3a
IpeAeiaMu HallMOHAIbHBIX I'paHull. KiroueBbIMM MOMEHTaMM 3TOrO IMEPUOA CTalu
MEXIYHapOJIHbIE PEMbEPHI U yuacTue (UIbMOB B TakuX GecTuBaiIaX, Kak KaHHCKUH,
Beneuunanckuii u Porrepnamckuii. KazaxcTaHCKo€ KHHO aKTUBHO UHTETPUPOBAJIOCH B
MHPOBOE COOOIIECTBO, COXPAHSIS IPU STOM CBOU HAIlMOHAIBHBIE YEPTHI U TEMBI.

[Ipu Hanucanuu cTaThu O coBpeMeHHOM KuHemarorpade Kazaxcrana Obuin mc-
M0JIb30BaHbl HECKOJIKO METOJIOB HAyYHOT'O MCCJEeA0BaHUs: AHaiau3 KOHTeHTa, Kelic-
ctaau, CpaBHUTENbHBIN aHan3, COLMONIOTNYECKUN TOAXO0

AmHanu3 koHTeHTa: VccienqoBanue TeM, NOJHATHIX B GUiIbMaX, TAKUX KaK KOPPYII-
1M1, COIIMAIbHbIC HEPABEHCTBA U HAIIMOHAIbHASA UACHTUYHOCTb. BBUIN MpoaHaInu3upo-
BaHbI C TOYKH 3PEHUS UX COUUATIBHOW KPUTUKH U XYJA0XKECTBEHHBIX IIPUEMOB.

Ketfic-cTaau: ucnonp30Bancs METONl M3YYEHHS OTACIbHBIX (UIBMOB U PEKUCCE-
POB ¥ UX Hanbosee U3BECTHBIE pabOThI. DTO MO3BOJIMIIO MITy0XKe UCCIEA0BATh UX BIIUS-
HU€ Ha KHHOMHYCTPHUIO PErMOHA.

CpaBuutenbHbIi anam3: CpaBHeHHE yCTIeX0B (GUIBMOB Ha MEXIYHAPOIAHBIX (e-
CTUBAJISX, Takux kak Kanuckuii u PorTepnamckuii kuHodecTuBagm, ¢ MECTHOM ayau-
TOPUEU U BOCIIPUATHUEM.

Conmonornueckuit nojaxo: M3ydeHue 3pUTENbCKON peakiuu Ha (UIbMBI, 4TO
MO3BOJIMJIO TIOHSTh, KaK Ka3aXCTaHCKUE (DUIbMBI HAXOAST OTKIIUK CPEU JIOKAJbHON U
MEXKIYHAPOJIHOU ayIUTOPHUHU.

OMnupuyeckuii Metosl: becenbl, HaOMOAEHUS, TUYHOE ydacTre B paboTe HaJI CO3-
JTAHUEM KUHOKapTHH.

OTHU METOABI MTO3BOJIMIIN TPOBECTH BCECTOPOHHUI aHAIN3 COBPEMEHHOIO Ka3ax-
CTaHCKOTO KMHeMaTorpada, ero TeM 1 KyJbTYypHOTO BKJIaJa B MUPOBON KOHTEKCT.

CoBpemennbiii  kunematorpadg Kazaxcrana xapakTepusyercst pa3zHOOOpa3zuem
’KAHPOB U TEM, 3aTPArMBAIOIINX KaK COLUAIIbHBIC, TAK U KYJIbTYpHbIE aClIeKThl. B 3TOM
MIEPUOJIE MOXKHO BBLACIUTh HECKOIBKO KIFOUEBBIX TEHACHIINN:

CounanibHble U IOTUTUYECKUE Apambl: « KMHO SBIISIETCS B KAKOH-TO MEpe OTpaxe-
HUEM 00111ecTBa, BOMpaeTcst B ce0sl UICOIOTUH M KOH(PIIMKTHI XapaKTepHBIE ISl OTpe-
JIeJIEHHOTO ero nepuoaay [1, c. 276]. Kazaxcranckue pexuccepbl IPOAOIAKAIOT UCIIOJIb-
30BaTh KMHO KaK CPEJCTBO MCCIEAOBAHMS COIMAIBbHBIX TpodiieM. [Ipumepom moxeT
ciyxuTh punbMbl «lomrady (2022), «CrenHoit Bonk» (2024) pexxuccepa AnuibxaHa
Ep>xaHoBa, KOTOpbIE pacCKa3bIBA€T O KOPPYMHIIUU U 0€33aKOHUU B MaJIEHBKUX TOPO/I-
kax. @uibpM «l'onunady» ObuT ipencTaBieH Ha Benennanckom kMHO(eCTUBaIE U MOIy-
YU BBICOKHE OLIEHKH 33 CBOIO OCTPYIO COLIMAJIbHYIO KPUTHUKY.
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Tax e Hy)HO OTMeTUTh KHHOKapTUHY «baxsiT» («Cuacthey) (2022) pexuccepa
Acxkapa Y3abaeBa. @wibM CTall BaKHBIM COOBITHEM KaK Ha (PECTUBAIBLHOM, TaK W Ha
3pUTEILCKOM apeHe. DTa Jpama, MOCBAIIEHHAs TEME JOMAIIIHETO HACHIIHsI, ObLJIa BBICO-
KO OIICHEHA Ha MEXJIYHAPOIAHBIX KHHO(PECTUBAIIAX U TOTyUMIIa PsAJl MPECTHKHBIX Ha-
rpaj. bepnunckuii kunogectuans (Berlinale): ®unbM OblI IpeACTaBICH B TpOrpaMme
«Panorama» M MONy4YUs «IpU3 3PUTENBCKUX CUMIIATUID. JTa HArpaaa Mmoa4epKUBaET
Ba)KHOCTb TEMBI, IIOAHATON B KAPTUHE, U €€ SMOLIMOHAIIBHOE BO3/IEMCTBUE HA ayJAUTO-
puto. Ha gectuBane umenn Annpesi TapkoBckoro «3epkano» GuibM MOTYUYUIT «IIPU3
3a JIYUIIYI0 PEXHUCCYpY». DTO €Ille OJHO MOATBEepkKIAeHNUE MacTepcTBa Ackapa Y3ala-
€Ba B CO3/1aHMU HANPSHKEHHOW U PEATIMCTUYHOM ApaMbl, 3aTParMBarollel OCTPYyrO CO-
uaabHy0 npobiemy. @UIIbM Hallles OTKJIMK y IIMPOKON ayIMTOpun Oarofapsi CBoei
0€CKOMITPOMHCCHOW TOCTAHOBKE M OTKPOBEHHOMY OOCYKJICHUIO MPOOIEMBI JJOMAIITHE-
ro HACWJIMS, KOTOPOE YacTo 3aMajTurBaeTcs. [ TaBHast reporHs, urparolias amoaccaio-
pa O6penna «CyacTbey, CTAIKUBACTCS C TUPAHUEH U a0bI030M, YTO BBI3BIBAECT CHIIbHbBIC
AMOLIMH Y 3pUTEIIEH.

[Icuxonoruvyeckue Tpuiwiepsl U apT-xayc: OQHOM K3 3HAYUMBIX PabOT ITOTO Tie-
puona cran ¢uibM «Jlana Kackeipey («CrernHoi Boiky») (2024), mpembepa KOTOPO-
ro 6b1a Ha PorTepnamckom kuHodectupane. JlaHHas KapTHHA BCE €II€ MPOIOIIKAET
cBoe (ecTUBAIbLHOE IIECTBUE, a TaK)Ke OyKBaJIbHO HECKOJIBKO HENENb Ha3aJl Mmpoluia
B MpoOKaTe U Oblja TEIJIO MPHUHATA 3PUTENIbCKON ayauTopueil. OuiabM MpeacTaBiIsieT
co00M TpUILJIEP C AIIEMEHTaMH COLIMAILHON JAPaMbl, UCCIIETYS TEMbl HACHIIHS U MECTH.
AnunbxaH Ep»aHOB CHOBA MOJAEMOHCTPUPOBAJ CBOM YHUKAIbHBIN CTUIIb, COCPEIOTO-
Y1B BHUMAHHUE HAa SMOIIMOHAJILHON TITyOMHE TIEPCOHAXKEN.

PazButne xanposoro kuHo: JKanpoBoe knHO B Kazaxcrane 3a nocieiHue 1eCcsATh-
JIETHS MPOIILIO MY Th OT SKCIIEPUMEHTOB /10 (POPMUPOBAHUS yCTOMYMBBIX HAIPABIICHUH,
OTpa)xarolux 0COOEHHOCTH MECTHOM KYJIBTYphI M COIIMAJIbHBIE peainu. B nmocneanue
rojibl HabJII0MAETCsl POCT MOIYJISIPHOCTH JKAaHPOB, KOTOPBIE paHee ObUIN PEAKOCTHIO B
Ka3aXCTaHCKOM KHHO.

buorpadguueckoe KWHO MPEACTaBICHO TAaKUMHU TMPOU3BEACHUSIMHU, Kak «Jloc-
Myxkacan» (2022) pexuccepa AnasiHa CaxamaHa, KOTOPBIA pacCKa3bIBAET O KU3HHU U
NEeATEIbHOCTH KYJIBTYPHOTI'O JESATENS, CTABIIET0 CHMBOJIOM HALIMOHAJILHOTO CAMOCO3Ha-
Hust, u «Ilocnegnuit mpurosop» (2024) pexuccepa Epnana HypmaxamGeTtoBa, mocssi-
IICHHBIN MTPaBO3AITUTHUKY, OOPIOIIEMYCS 32 CIIPABEIJIUBOCTD B CJIOKHBIX YCIOBUSIX.

CnopruBHbie qpambl, Kak «[lapamumnuery (2022) Anausipa baiipakumoBa, BI1oX-
HOBJISIFOT 3pUTEJIEH UCTOPUIMH O CIOPTCMEHAX, MPEOI0JICBAIOIINX (PU3UUYECKHUE U CO-
IUaIbHbIe Oaphephl HA MYyTH K MEXIYHAPOIHBIM COPEBHOBAHUSIM.

Ucropuueckue npamsel, Takue kak «PaccBer Benukoit crenm» (2022) Axama Ca-
TaeBa, UCCIENYIOT BaKHBIC COOBITHS U KyJIbTYpHOE HACJEIME Ka3axCKOTro Hapoja, a
«Ilnau Benukoii crenn» (2021) Mapunu KynapoBoii morpy»kaet 3putess B 310Xy, KOTaa
CTENb ObLJIa KIIOUYEBBIM AIIEMEHTOM KU3HU Ka3aXCKOTO Hapo/a.

boesuku, nanpumep «Ara» (2021) ®dapxana CepkebaeBa, COUETAIOT AIIEMEHTHI
00€BHMKa U COLIUATILHOM JpaMbl, POKYCUPYICh HA CEMEMHBIX M KIIAHOBBIX KOH(INKTAX.
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Hpampl, Takue kak «18 kunorepiy» (2021) u «Cxemay (2022) dapxara [lapumo-
Ba, UCCJIEAYIOT BHYTPEHHUE KOH(MIMKTHI U TICUXOJIOTMUYECKOE COCTOSTHUE TIEPCOHAKEH,
pacKpbIBasi CIIOKHBIE COI[UATILHBIE U MOPAJIbHBIE TUIIEMMBI.

Xoppopsl, Hanpumep «Bzaneptn» (2023) Omxkaca basiibaeBa, ucnonb3yroT diie-
MEHTBI MECTHOTO (DOJIBKIIOpA JJIsl CO3AaHMS HATPSHKEHHOW M MUCTHYECKOM aTMOC(EPHI.

Hcropuueckoe kMHO Takke mnpeacrarieHo dpuimbMom «Kammy (2022) Alicyntana
CeiitoBa, KOTOPBI (HOKYCHUPYETCSI Ha KIIOUYEBBIX COOBITHUAX U JIMYHOCTSIX Ka3aXCKOU
HCTOPUH.

[IpoexT «Cron HOuby (2024) dapxara [llapunoBa 00beAMHSIET IIEMEHTHI MIO3UK-
Jla ¢ COBPEMEHHOM COLMAJIBHOM ApaMOu, CO3/1aBasi YHUKAJIbHOE COUETAHHUE KAHPOB.

B 2023 rony Beimen punsMm «Jlactyp» pexuccepa Kyansima beiicexoBa, kKoTopbIit
UCCIIEAYET TEMY TpaAULUi yepe3 NpU3My KaHpa yxacoB. OUiibM MoIyyus1 BHUMaHUE
Onarozapsi CBoeMy HOBAaTOPCKOMY TMOJIXOAY K PACKPBITHUIO TEMbI CEMEUHBIX TPaJAUIIHMA
U HaCWIMs B CEJIbCKOM MecTHOCTU. KapTuHa npencrasisieT co00il MCUXoI0ruuecKuit
TPUJUIEP C DIEMEHTAMU y’Kaca, UCCIIeys] TAKUE BOMPOCHI, KAK JABICHUE TPAJAULIUI U
UX pa3pyluTeIbHOE BIUSHUE Ha COBpEMEHHOE 001ecTBo. [lenTpanbpHas Tema Guib-
Ma — KOH(DIUKT MEXITy COBPEMEHHOCTBIO U apXandHbIMH OObIYasiMU, KOTOPBIE TTOPOI
MPUBOJIAT K HACUJIUIO M TIOJIABJICHUIO MHAUBUAYaIbHON cBOOOABI. DUIBEM BBI3BAJ WH-
Tepec y 3puTeseil Omarogapsi CBOe OCTpOil TeMaTHuke W HampssKeHHOM arMocdepe.
«ocTyp» BbiIensieTcst Ha PoHE NPYTUX Ka3aXCTaHCKUX (PUIBMOB CBOUM KaHPOM, CO-
yeTasi JJIEMEHTHI yKaca ¢ INTyOOKUM COLIMANIbHBIM MOJITEKCTOM. {7151 MHOTHX 3pUTenei
CIOKET CTaJl OTPAKEHUEM pealIbHbIX TPOOJIEM, C KOTOPBIMHU CTAIKUBAIOTCS JTFO/IU B Tpa-
JTUITMOHHBIX 00IIIeCTBaX, IJIe OINpenelieHHbIe 00bIYar MOTYT BBICTYIATh UCTOYHUKOM
MICUXOJIOTUYECKOTO U (PU3NYECKOTO HACWIIHS. ITOT KOHTEKCT JieaeT GuiibM 0COOEHHO
akTyanbHbIM B Kazaxcrane u qpyrux crpanax LleHTpaibHOM A3uH, Ii€ 4acTO CTaJIKHU-
BAaIOTCSI C MOJAOOHBIMH COLMATIBHBIMU U KYJIBTYPHBIMU BOITPOCAMHU.

OTH )KaHpbl U PUIBMBI HE TOJIBKO PA3BIEKAIOT 3PUTEIS], HO U MO3BOJISIOT PEKHUC-
cepaM HCCIeoBaTh IITyOOKHE BOMPOCHI YEIOBEYECKOTO CYIIECTBOBAHUS, MCIIOIB3YS
MeTtadopsl 1 amieropuu. Kaxapiii u3 HIX BHOCUT YHUKAJIbHBIN BKJIAJl B Pa3BUTHE Ka-
3aXCTAHCKOTO KMHO, OTpakasi KyJbTYpHBIE U COllMAIbHbIE TpaHC(HOpPMAIINH, TTPOUCXO-
JSIME B CTPAHE.

Mexnynapoaasie ycrexu: Kazaxcrtanckue (GuiibMbl BCE Yallle y9aCTBYIOT B MEK-
JYHAPOJHBIX (PECTUBAIISAX, a TaK K€ BBIXOIAT B MPOKAT B PA3JIMYHBIX CTpaHAX MHPA.
Hanpumep, ¢uism «Bpems narpuotoB» (2022) pexuccepa CepukbOona Yrtenbepre-
HOBA BBI3BAJI MHTEPEC KaK y 3pUTEJICH, TaK U Y KPUTUKOB, Oiiarofapsi COUETaHUIO JTU-
HAaMHYHOTO CIO’KETA U MAaTPUOTHYECKON TeMaThuku. OuiabM MOJIyUYUII MMOJI0KUTEIbHbIE
OT3BIBBI CPEU Ka3aXCTAHCKOW ayqUTOPUH, OCOOEHHO Oyiarojapsi TeMe MarpuoTu3Ma,
KOTOpAasi HAXOJIUT OTKIIMK y IHUPOKOW myOnuku. KuHokapTHHA TakKe MpUBIIEKJIa BHU-
MaHue 3a npeaenamu Kazaxcrana, Beiiias B npokat B Poccun, FOxnoit Kopeun u Sno-
HuH, JIaTHHCKON AMEpUKU U APYrUX CTpaHax.

HecmoTps Ha ycriexu Ha MEXIyHApOIAHOU apeHe, Ka3axCTaHCKUW KuHemarorpad
CTaJIKUBAETCS C PAOM BbI30BOB. OJIHOM U3 IMIABHBIX MPOOJIEM OCTAETCS OrpaHUYCH-
HOE (DMHAHCUPOBAHUE HE3ABUCHUMBIX KMHOIIPOEGKTOB U €J1ab0e pa3BUTHUE BHYTpPEHHE-
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ro kuHomnpokara. Kazaxcranckue (UIbMbI 4acTO CTAJIKUBAIOTCA C KOHKYpPEHIIMEH CO
CTOPOHBI KOMMEPUYECKOTO 3apyO0eKHOTO KMHO, YTO 3aTPYAHSIET UX JOCTYI K HIUPOKOM
ayJIuTOPUHU.

Tem He MeHee, MEXAYHAPOAHOE NPU3HAHME U PACTYIIEE KOJIUYECTBO KO-
NPOAYKIIMH OTKPHIBAIOT HOBBIE BO3MOXKHOCTH JUIsl Ka3aXCTAaHCKUX KWHeMartorpadu-
cToB. [0cynapcTBEHHBIE TPOrpaMMBbl MOAAEPKKU U COTPYAHUYECTBO C MEXKIYHAPOI-
HBIMH (POHJIAMU TAKKE CIIOCOOCTBYIOT PA3BUTHIO OTPACIH.

CoBpeMeHHbIN Ka3zaxcTaHcKui kuHemarorpad B nepuoxa ¢ 2021 mo 2024 roxabl
JNEMOHCTPUPYET 3HAYUTEIbHBIN MPOrpecc Kak Ha HAIMOHAJIBHOM, TaK U Ha MEXJyHa-
poHOM YpOBHAX. DUIbMBI Ka3aXCTAHCKUX PEXUCCEPOB MOTYHAIOT MEXKIYHAPOIAHOE
NPU3HAHUE U MPOIOJHKAIOT MOJHUMATh BayKHbIE COIMAIbHbIE BONpockl. HecMoTps Ha
BBI30BBI, TIEPE]l KOTOPHIMHU CTOUT KUHOMHAyCcTpus Kaszaxcrana, ee Oymylee BBIVISIUT
MHOTO0OEMIAIOINM, OJ1aroiapsi KpeaTUBHOCTH M CMEJIOCTU HOBBIX TIOKOJICHUM PeXKHUC-
CEpOB.

KunodectuBanu llentpanbHoit A3uu UTpaloT BaXXHYIO POJIb B IPOJBUKECHUU
TBOPUYECTBA MOJIOJIBIX PEKHUCCEPOB M OOMEHE KYJIBTYpHOTO OmbITa. BO-TIepBBIX, OHU
CO3/1aI0T TIarGopmy JUisl JEMOHCTpalMKU (UIBMOB, KOTOPHIE B MHOM CIIy4ae MOIJIH
OBl OCTaThCsl HE3aMEUEHHBIMU HAa MEXKyHapOaHOU apeHe. Bo-Bropbix, Takue ¢ecTu-
BaJM, KaKk TalIkeHTCKUI MEXTyHapOAHbIH KWHO(PECTUBANIb, CIOCOOCTBYIOT MpHUBIIE-
YEHUIO BHUMAaHUSl K PETHOHAJIBHBIM MpoOJieMaM, MPEAOCTaBIIsisl MPOCTPAHCTBO ISt
00CYXKJIEHHS OCTPBIX COIIMAJIBHBIX TeM uepe3 KuHematorpad. Mosojsie peskuccepsl
MOJTy4ar0T BO3MOXKHOCTD HaJIaIUTh MPO(EeCCHOHANIbHBIE KOHTAKTHI M y4aCTBOBATh B KO-
NPOAYKIIUSX C IPYTUMU CTpaHaMu. B-TpeThux, hecTrBan CO31at0T BOSMOKHOCTH JJISI
oOMEHa OIBITOM C MEXIYHApPOAHBIMU KOJUIETAMM, YTO CIIOCOOCTBYET Pa3BUTHIO Ha-
UMOHAJIbHOM KMHOMHAYCTpUHU. OHM TaKke MO3BOJISIOT pexuccepaM u3 LleHTpanbHOI
A3uM 3HAKOMUTH MHPOBYIO ayIUTOPUIO C YHUKAJIBbHBIMHU KYJIBTYPHBIMU M 3THUYECKHU-
MU acl€KTaMHU CBOMX CTpaH. BayKHbIM acnieKTOM SIBJISIETCS MOJAIEPIKKA HE3aBUCUMOTO
KHHO, KOTOPO€ MOYKET HE IMOJIYYUTh KOMMEPUYECKOrO MpOoKara, HO HAXOAUT CBOIO ay-
JTUTOPUIO uepe3 decTuBalibHbIE MOKa3bl. KnHO(ECcTHBaIM CTaHOBATCS MOCTOM MEX]LY
Pa3HBIMU KYJBTYpaMu, CHOCOOCTBYSI B3aUMOIIOHUMAHUIO U MHTETPALIIH.
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I'ynab6apa TosiomymioBa

3acnysicennuiii desmens Kynvmypul Kvipevizcmana

Ynen Coroza kunemamoepagucmos Kvipevizcmana,

FIPRESCI, Mexcoynapoonas gpedepayus KuHonpeccol

NETPAC, Cemb no npoogusicenuro a3uamcKko20 KUHO

IIpoepammmnuiii oupexmop Dopyma monoooco kuno cmpan CHI™ « Yuym»y.

MMOAPTUKA KbIPTbI3CKOI'O MUPOYCTPOMCTBA
B ®UJIBMAX KJIAPHI IOCYIIXKAHOBOM

Annotasiya. Mazkur maqolada Qirg ‘iz kinematografiyasining mahoratli aktrisa
hamda rejissyor Klara Yusupjanovaning ijodiiy faoliyati xaqida so ‘z boradi. Bundan
tashqari Qirg ‘iz filmlarning qiyosiy taxlili ilmiy aspektlar asosida keng taxlil gilingan.

Kalit so‘zlar: kino, ijro, drama, poetika, kadr, kompozisiya, dramaturgiya.

Annomayusn. B oannoii cmamve pacckazvl@aemcs 0 meopueckol 0esimenbHoCmu
MANaHMIUBOU aKmpucvl U pexcuccepa Kupausckoeo Kunemamozpaga Kuapo
FOcynoicanosoii. Kpome moeo, cpagnumenvuslil ananu3 Kblpebl3CKUX uibMo8 uupoKo
AHATUZUPOBANCS HA OCHOBE HAYUYHbBIX ACNEKMO8.

Kntrouegwie cnosa: kuno, cnekmakiv, Opamamypeus, NoIMuKa, Kaop, KOMnO3uyus,
opamamypausl.

Annotation. This article tells about the creative work of the talented actress and
director of Kyrgyz cinema Klara Yusupzhanova. In addition, a comparative analysis of
Kyrgyz films was widely analyzed based on scientific aspects.

Key words: cinema, performance, dramaturgy, poetics, frame, composition, dra-
maturgy.

Knapa FOcymxkanoBa — kpacuBasi U yMHas )K€HIIMHA, TAJIAHTIMBAS aKTPUCA U BbI-
JAIOLIUICS PEXUCCEP KBIPIBI3CKOIO JOKYMEHTAJIBHOIO aBTOPCKOrO KMHO. COBOKYII-
HOCTB 3THX TPEX MO3UIIHH JieTaeT €€ YHUKAIbHOU, 0COOEHHOM JIMYHOCTHIO.

Kaxk u3Bectno B 1959 — 1963 rogax Knapa FOcymkaHoBa yuniiach Ha aKTEpCKOM
¢dakynpreTe TalIKEHTCKOrO TeaTrpaibHO-XYI0KECTBEHHOr0 MHCTUTyTa. OHAa cOCTOs-
Jach KaK aKTpHca, pexKUCCEPBI Mpeiarald HHTEPECHBIE POJIH, Ka3aJI0Ch Obl, CHUMACs
Y TIPOIOJIKAN COBEPILIEHCTBOBATHCS B aKTEPCKOM MaCTEPCTBE.

Kitapa FOcymkanoBa — MOIIIHAs ApaMaTH4eCcKasi KWHOAKTpUca, KOTOpas B OJJHOM
necstunetuu (1962 — 1972) co3ngana rajiepero pa3HOIIaHOBBIX JKEHCKUX 00pa3oB.

Bort 11 €€ Iy4mmx KHHOPOJIEH:

e Aktepckuii 1e0roT B kuHO — Kanumna B puinbme «3H0i», 1963, pex. JL. Ienutbko

e [OHas jeBymka B KOpoTKOMeTpakHOM ¢duibMme «MomutBay, 1964, pex.
I''bazapos

e bypma B punbsme «IlepBriii yuntensy, 1965, pex. A.MuxankoB-KonyanoBckuii
10 OJHOMMEHHOM noBecTy Y.AilTmMaToBa

o ['yisium B pritbme «Camas mociyiHas», 1966, pex. b.A6asuinaes u JI.I'ypeBuu
no noeecty K.boOynoBa «/leBy1ika c rora»

® TyaH XOHT B MOJIMTHYECKOM OOEBUKE « XpOHHUKA HOUM», 1972, pex. A. CnenrHeB
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Ho, xoraa B 1968 rogy momnonasi, HO y’e U3BECTHAs akTpuca ocTynuia Ha Beic-
[IME KypChbl PEKUCCEPOB U CLEHAPUCTOB B MOCKBE, CTAJI0 OYEBHUIHO, YTO OHA JABHO
MeuTalia cama CHUMaTh GuibMbl. MOXXHO MPENOI0KUTh, YTO HAa BEIOOP PEKUCCEPCKOIM
npodeccuu MoBIUsIO TIOTHOE U MPOAOHKUTENIbHOE coTpyaHudecTBo Kiapsl FOcym-
xaHoBol ¢ Jlapucoi Illenutbko u AHnpeeM MuxankoBbIM-KOHYaIOBCKUM, ChEMKHU
«3H0s» U «llepBOro yuurtens» JIUIUCh JOJITO.

Jlapucy lllenuThko Ha3biBasIU TBOpUECcKoil Mamoii «Kbipreiduasmay. B chémou-
HoMi rpynne ¢punbMa «3Hoi» BMecTe ¢ Kiapoi FOcymkanoBoit paboranu Oymyiue co3-
narenu Keipreizckoro uyna: Tonomym OkeeB, bonot [lammues, ['ennanuii bazapos, a
kpome Toro FOpuii Cokon, J{unapa Acanosa, Koncrtantun Opo3anues.

Nmenno Knapa FOcymxkanoBa, Oynydu (Kak MbI CErO/IHS TOBOPUM) KaCTHUHT-/IH-
pextopom ¢unsMa «llepBoiil yuntensy npempioxmia KonyanoBckomy mnornpoOoBaTh
CBOEr0 OJHOKYPCHUKA MO TalIKEeHTCKOMY T€aTpajibHO-XYI0)KECTBEHHOMY HHCTUTYTY
bosnora benmenanuesa B posnu yunrens {ronmena.

B 1970 rony FOcymxkanoBa 3akaHunBaeT cBoe oOydeHue B MoCKBe U BO3Bpallia-
ercst Ha poauny. C 1971 roma Knapa FOcymxkanoBa Bkitouaercs B padoty Ha «Kup-
ru3(uiIbMe» B KaueCTBE PeXuccepa KWHOXPOHUKU. OHA CHUMAET BBIMYCKU KHHOXKYP-
Hana «Coetckas Kuprusus», nokymeHtanbabie GriibMbl «Onickue Tkaunxm» (1973),
«3apaBctByH, mxaitnoo» (1977), «Kymbic» (1978), «Ilactyx u tyman» (1980), «[opom»
(1982), «Turp 3ampan nByx KopoB Ha jpkaitinoo» (1986), «/lonuna u sonm» (1987).

Ee ¢bunbMBbl cTanu siBiieHHEM B KbIPTBI3CKOM JIOKYMEHTaIbHOM KUHO, OHU OTKPBLITU
MUPY MUPO3/IaHUE KBIPTBI3CKOTO Hapoaa. Mbl pacCMOTPHUM MATh €€ TyqInX GUIbLMOB.

«3apaBcTBYyH, xaitnoo» (1977)

Ha nporsokenun Tpex ThICAYENIETUN KOUEBOE CKOTOBOJACTBO SIBISIOCH OCHOBHOU
(dbopMoii x03511cTBA KbIPTbI30B. Ce30HHBIC IEPEKOUEBKU ACIUIUCH TI0 CE30HAM, JICTHHUE
Ha3bIBAIKCH Kalnoo (kail — JIeTo).

JIukTop cBOEOOpPa3HO TPAKTYET CIIOBO Kailsloo: «JIeTHsIs KU3HB B TOpax» WIU
«ITpazgHOBaTh KU3HB B TOPAX».

Nrak, yabansl npuObLTH Ha xaitsioo B Tymmap Tar.

Tynmap Tam — ykpoMHO€E MecTO Yy JiazypHoro o3epa CoH-Kynb. 10 01HO U3 Kpa-
cuBelmx Mect B KbIpreizctane. 3/1ech Jexaa KaMeHb, TI€ OCTaBUJI CJIE]T KOTIbITAa KOHS
Manaca BenukonymHoro Akkyna. Ceiiyac kKaMHsI HET — €ro 3a0pajid Te0JIoru. 3/1eCh
KaK]IbIi TO/1 MPOXOJIUT MPa3IHUK KUBOTHOBOOB.

B kagpe: kto-To k€T camblil dyumnii Kymbic — CoH-Kynbckuii. A KTo-TO ycTa-
HABJIMBAET IOPTHI; YK€ MACYTCS OBIIBI U JIOMIAJH, COOAUYKH TOHSIOT KOPOB, PEOATUILIKH
UTPAIOT B CBOU UTPHI.

A 3a KaJpoM 3BYHYHT 3alUCh T0OJI0Ca 3HATHOTO YyabaHa Ackapa Mamaea: «B atom
rofy Tpasa HeBaxkHas. Hasio k 3ume Xopoio rotoBUThes. S mnyHo 3arotoito 10 TOHH
KOPMOB).

3arem yxe B Kajpe BoicTynaeT [lepBrlil cekperapp J>KyMraibCcKoro paiikoma nap-
tun KapaOaii [[xxepranOekoB — CTaTHBINA KpacHBBIM MykunHa: «Pa3pemmre oT Baiero
MMEHH 3aBEPUTh BCEX, UTO MbI C YECTHIO BBIIOJIHUM 33/1a4H, IOCTABJIEHHBIE 25 Che3-
oM KIICCy.
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PykoBonuTenu npuBe3y MOAAPKU: IJIATKH KEHIIIMHAM, KOBPbI — MY>KUYMHAM.

Mononéxp ycTpauBaeT NOTOHIO 3a AEBYIIKON — KbI3 KyMaid.

Kamepa cHuMaetr onyXOTBOPEHHBIE JIMIA JIFOIEH, UX MHOTO: MYKYUHBI, KEHILH-
HbI, CTAPUKHU, MOJIOZIEKb, 1eTU. OHM BHUMATEJIBHO U C HHTEPECOM CIIYIIAIOT CKa3UTENs
smoca «Manac» Ypxkamia Mamberanuena.

A BApPYT HAUMHAETCA rpaj ¢ pa3MEPOM KPYIIHBIM ITOPOX, OH MOJIA€T HAa 3€MJIIO, Ha
TOLIOKH. . .

PanocTHas BeCTh: poauiICs MallbuuK, OAMHAAIATHIN PEeOCHOK B ceMbe 4abaHOB.
3/ech HOBOPOXKJICHHBIX HasbiBaroT JKaitoobek, XKaioobait miu mpocto JKaiinoo.
JKu3Hb mpomoskaeTcs.

U kax He oboiiTrch 6e3 pupmenHoro kaapa KOcymkanoBoit «OKHO B MUDP»: B3IJIST
U3 [TyOUHBI IOPTHI WU TATATKH (KaK B 9TOM (PUJIbME) B OTKPBITBINA JTBEPHOM MPoem. A
TaMm JEBOYKA U TYyJra, creluaibHas MoJcTaBa Uil Ka3aHa. J[eBouka 3aHMMAaETCs ce-
PBE3HBIM JIEJIOM — Pa3’KUTaeT OTOHb MO Ka3aHOM, YTOOBI CBAPUTH MSICO.

Jlosipk# CMBAIOT MOJIOKO M3 BeJEp BO (ST, PYKOJACIBHUIIBI MPSIAYT HUTU U3
HIEPCTU, MATPUAPXU CEMENCTB 3aT€BAIOT TECTO ISl 00OPCOKOB.

DT0 — KOJUIEKTUBHBIN MOPTPET KBIPTHI3CKOTO HApoaa — 100poro, Tpyaoat00ruBOrO,
CMEIIUIMBOTO, U3JIPEBIIE KBIPTbI3bl 3aHUMAIOTCSI CKOTOBOACTBOM, PACTIT MHOIO JETEM,
nepeaaroT OCCICHHBIN )KU3HCHHBIN OIIBIT.

A JIUKTOp MpOJOJIKAET CBOM paccka3: «OcCeHb MPUXOAUT CIOAAa PaHO, HACTAJIO
nopa CIyckarbcsi B oauHy. [lepBbiMu yruamu KOopoB, MOTOM YIUIA 4abaHbl ¢ OoTapa-
Mmu. [TocremHuMu TOKUHYT Kakinoo TabyHITUKH. CTHUXJIO0 KaiI00, TOIBKO CBSIICHHBIC
KaMHH CMOTPST B HE0O.

Onu OyayT KJIaTh HOBOM BECHBI, KOTJIA OMSITh B3POTHET 3€MJIsi OT CTyKa KOTIBITY.

[IpekpacHbIil TUKTOPCKUHN TEKCT MOCTOSTHHOTO aBTOpa ciieHapus ¢puiabmMoB Kiapbl
KOcymxanoBoit 3HaMEeHUTOTO KhIprbi3ckoro nucaress Kybara XKycybanuesa.

[enesp Knapst FOcymkanosoit «Ilactyx u tyman» (1980)

Tyman ObIBaeT pa3Hblii: rycTON (IUIOTHBIN), TIENTNH, paCCEUBAIOIIUIICS.

B kazipe yepHbIii BOPOH JIETUT B TYMAaHE.

V¥ nactyxa TamrtanOeka ABeph B I0pTe pacliaxHyTa ¢ yTpa JIo Beuepa.

IIsaTepo ero aereu nosysekar B OCTENU U IIMPOKO OTKPBITBIMU [NIA3aMU CMOTPST
B «OKHO B Mup». B scHbIe coiHeuHble 1HU X0po1uo BujeH Con-Kyns. Mexny noporom
u o3epoM ectb paBHuHaA Kapa Keue (UépHbie cymepkn).

Onun pebeHOoK TPOMKO TuTadyeT. B kajape rycToii TymaH u rjad pebeHka

Temnepp, KakeTcsl, YTO TyMaH JIETKO MEPEMENIAETCs Ha MECTHOCTH, a PEOCHOK HE
YCTaeT IPOMKO IJIaKaTh.

Hanpme: kaap B KaJpe — U3 IUVIOTHOTO TyMaHa B JIEBOM HUWXHEM yriny «OkHa B
MUP» TOSBIISIFOTCS JIB€ (DUTYPBI — MOCTENIEHHO UX OYePTaHUs MPHOOPETAIOT YETKOCTh
— 3TO MY)KUMHa BEJET JIomaab noj y3aubl. OOMaH 3peHHs: Ka3al0Ch, OHU MPOXOJST
OJTU3KO K IOpTE, HO HET, OHU Ha MOPSIJIOYHOM PacCTOSIHUHU OT Hee. OHU UIIYT JajbIIle.
Korza TyMaH 4yTOK paccenBaercsi, MOKHO XOPOIIO pa3lIsAIeTh OTapy OBELL.

Koro uiu 4to BUAAT 1€TH B CBOEM uysieCHOM OKHe? [10KMIIoro moutaiboHa, KO-
TOPBI BEPXOM Ha JIOIIAJU 3aKUABIBAET ra3eTy B IOPTY CO CIOBaMUu «JIOBUTE»; K HUM
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BAPYT 3aIVISABIBAIOT OBIIbI, HO BEIyT CE0sI KOPPEKTHO, TOIBKO CMOTPST BINTyOb; TOTOM
oTapa BOJHaMH nepemeniaercs 1o paBHuHe Kapa Keue; a motom TyMaH onsitb rycTeer.
[ToToM TymaH OmsITh pacCEUBAETCA M B IOPTY 3aXOAUT OJMH U3 ChIHOBeH TamtanOexa.
Bcenen 3a HuUM xo3s11iKa 10pTHI C IBYMs BEApaMu BoAbl. 1 cHOBa TymaH rycreer u, Ka-
KETCS, UYTO OH MPOHHUK B IOPTY, U CHOBA PACCEUBAETCA. YK€ MOXKHO YETKO Pa3IISIAECTh
APYTYIO FOPTY Blajiu. BOT HEKMl BCaHUK CKadeT Mpoyb OT ABepu. Hakonel, n3 tymana
BbIXOUT TamTanOex v 3aX0uT B 10pTy. BHOBB, Kak B pusibMe «31paBCTBYH, JKAMIT00»,
B KaJIp€ TOJICTaBKa JUIsl KazaHa — TyJira, B Ka3aHe, BEPOATHO, BAPUTCS MACO, TamraHoek
CaIUTCS PSIZIOM, YTOOBI COTPETHCH.

B stom punbme aBrop crieHapust Ky6ar XycyOanueB cam unuTaer cBoil morpsica-
IO aBTOPCKHI TEKCT: «3aMeUaTeIbHO CHJIETh B FOPTE€ U CMOTPETh B PACIIAXHYTYIO
IBEPb, KaK UAET CHET, JOXKIb, PaJl WIH Memnii TymMaH. [lacTyxu BCTpedaroT ero, Kak
YeJI0BEKA U TUXO FOBOPAT KEHAM: BCTaBal, )KEHIIMHA, TPUIIEN MMEIIHI TyMaH.

KOcymkanoBa Haluia reHUalibHOE XY/I0OKECTBEHHOE PEIlIeHUe: CO3/1aTh 00pa3 Ty-
MaHa, KaK BTOpOTo I1aBHOTO reposi. 3yyas Oynuu mactyxa TamrtanOeka, onHa oOpatuia
BHHMaHHE, YTO TyMaH IIEPMAHEHTEH, OHA MOAyMaja, YTO MOXKHO OJyIIEBUTH 00pa3 Ty-
MaHa. TymMaH moy4usics ¢ HEMPOCTHIM XapaKTepOM: MHOT/IA KalpU3HUYaeT, 00MKaeT-
csi, a OO 10OpeeT U yinbpioaeTcs.

OueBuHo, uto Knapa FOcymkanoBa BIoxHOBIsIach «Esxukom B Tymane» FOpus
Hopureitna (1975), Ho ona cotBopuiia cBoil weneBp. Ecnu y Hopirelina npuBbiu-
HBI MUP HEOXKUJAHHO MpeoOpa)asics, CTAHOBWICS TaAUHCTBEHHBIM, HEMOCTUKUMBIM
u nyratomum. To y Knapel FOcymkaHoBoM Ha paBHBIX B3aUMOJEHCTBYIOT IBa FepOs —
NacTyX U TyMaH.

«Topony» (1982)

®ubpm 0 ropone Opynze Knapa KOcymkanoBa cHsisia B HetoOwieHbil roa. B
1978 rony cronuia Ksipreizctana ¢ moMmnoi ormetusia croietue. @uibM CHAT Ha yep-
HO-0eyto MIEHKY Ha CTHIKE TO3HEW OCEHM — Havasla 3MMbl, KOTJIa JAEPEBbsS YXKe IO0-
TEPSUTH JIUCTBY, U CTOST aOCOJIFOTHO TOJIbIE, KOT/A 10 HOYaM JILIOT JOXKIH, & THEM Ha
MOKpBI ac(hanbT MajgaeT nepBbiil cHer. [opoxkaHe He 00T BBIXOIUTH U3 JIoMa B Ta-
Kyto noroay. O6pa3 cronuibl Kuprusckoit CCP nomyuusicst XonoHbIM, CEpO-4EPHBIM,
JAJIEKO HE BBICTABOYHBIM.

Ky6ar XKycybanueB nomguepkuBaeT B 3aKaJI[pOBOM TEKCTE, YTO B IIEHTPE BHUMAHUS
aBTOpa U pexuccepa «He WANIINIECKas )KU3Hb COBPEMEHHOTO TOPOay, a MPOOJIEMHBIE
Y4aCTKH, KOTOPbIE TOCTABJISIOT TOpO’KaHaM HEyl00CTBa B MOBCETHEBHOM KU3HH, KaK-
T0: «TemHbIe 1yOOBBIE ajuien ¢ ITyOOKUMH TPEUTMHAMU OT >KECTOKOW OMTBBI MEXKITY
KOpHSIMU U acasibToM. MBI — TPOXOXKHUE — YaCTO O HUX CHIOTHIKAEMCS.

Pazymeercs, co3aarenn KapTUHBI HE TOJIBKO KPUTUKYIOT OTI[OB TOPO/Ia, OHU TAKKE
JEMOHCTPUPYIOT MPUBJIEKATEIbHYIO YacTh rOPO/Ia: HOBBIE KUJIbIE KOMILUIEKCHI C 3Jie-
MEHTaMU CBO€0Opa3HOro Jiekopa Ha (pacajae B nieHTpe ropoxaa. [locie oburanus B ce-
PBIX TECHBIX HEMPE3eHTAOCTbHBIX «XPYIIEBKAX» IIECTUIECITHIX, TOPOKAHE CTABUIIU
3a/1a4y apXUTEKTOpaM CO3/1aBaTh MPOEKTHl MHOTO3TAXKHBIX JOMOB YJIYUIlIEHHOW ILIa-
HUPOBKH.
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ABTOpBI IPEACTABIAIOT NAMATHUK BEJIMKOMY cKaszutelo snoca «Manacy — Ca-
skOaro KapanaeBy, xajib, 4TO HE OTMETHIIUA, YTO OH SBJISETCS YaCThIO CKYJIBITYPHO-
apXUTEKTYpHOro KomIuiekca Manac, ycraHoBieHHoro B 1981 rogy y maBHOro Bxoja
B Keipreizckyto [ocynapcrBennyto @unapmonuto um. T.CaTbuiraHoBa, CTPOUTEIBCTBO
KOTOpOM 3akoHuYMJIOCHh B 1980 rony.

B 1982 roay B 11eHTpe ropojia OCTABaJIOCh €I11€ MHOTO CTapbIX OJHOAITAXKHBIX U
JIBYX3TXKHBIX TOMOB U KoHTOp. Hampumep, FOcymkaHoBa 3aiep:KMBa€T BHUMaHHE
3pUTENEN HA CTAPOM JIBYXATAaKHOM KHUJIOM JOME Ha yrity ynul Tokrorysna u JIorBuHen-
k0. B rozpl cranosnenus CoBeTCKOM BIACTH 3/1€Ch pacoiaraics mrad MUIIMEeKCKOTO
rapHU30Ha, KOTopblid Bo3mianisul SAkoB Jlorsunenko. B 1960e — 1980e roast goMm nosry-
gyun craryc xuiaoro goma. Ilocne pacnaga CCCP gom 6wt cHeceH. [lonropa necstka
JeT Ha3aj Ha MecTe mTada JIOrBUHEHKO BRIPHUINA KOTIOBaH. [labiie — TUIIMHA.

Pazymeercs, FOcymkanoBa He ocTaBuia 6€3 BHUMaHUSI MAaCCOBBIE TOPOJICKUE Me-
pOTIPUSTHSI, KaK-TO: Mapaj, MOCBIMEHHBINA ouepenHoi ronoBimHe Okrsaopbrckoit Co-
nuagucTuaeckon pesomornuu 1917 roga. PykoBonurenu pecnyOnuku ¢ TpuOyH Mpu-
BETCTBYIOT TPYASIIMXCS CTOIMIBI; AEMOHCTPUPYETCS BOEHHAs TexHHKa. Hapon u map-
THUS JIUKYIOT.

OuibM «l'opom» ObLT CHAT Ha 3aKare MOXH 3acTosl, B KaHyH [acHocTu u [lepe-
cTpoiiku. OTpasHO, YTO COBETCKUI HAPOJ KPUTUKOBAJ BJIACTh HE TOJIBKO HA KyXHE, HO
U B IMyOJUYHOM MpocTpaHcTBe. CMENbIil TOJIOC aBTOPUTETHOTO KHHEMaTorpaduiecko-
ro nyata FOcymkanosa — JKycy0anneB TOHKO ¢ HpOHUEH TOBOPHII O podiemMax B Topo-
ne u obmecte. C MO3UIUU MSTKOW CUJIBI OHH JIABAJIM TIOHSITh COOTEUECTBEHHUKAM: HE
OolTech BhICKa3bIBaTh CBOE MHEHHE, HE OONTECh KPUTUKOBATH!

«Turp 3aapan nByX KOpoB Ha Jxaiinoo» (1986)

@unbM «Turp 3agpain AByX KOPOB Ha JKaUJI00» — O APEBHEM UCKYCCTBE MacTe-
PHIl KOBPOTKAHUSL; O MIOATUKE y30POB, UX JYXOBHOW U HAIIMOHAJILHOM IIEHHOCTH; 00 MX
MPUMEHEHUU B yOPAHCTBE KNI U TIPEIMETax JOMAITHET0 00MXo/a.

Astopsl punbma — pexkuccep Knapa FOcymxkanosa u cuienapuct Kyo6ar [Ixycy6a-
JIMEB — B ONIPE/ICJICHHOW CTENEHHU MPOBOST KWHOKUCCIIEIOBAHUE O TEHE3UCE KbIPTBI3CKO-
ro HAllMOHAJIBHOTO y30pa U MHOTO MHTEPECHOTO PACCKA3bIBAIOT HAM, KHHO3PUTEIISAM, O
TallHaX ¥ UCTOKaX M300paKeHMI B y30pax Ha allaKMiu3ax, TYHIIKUIHU3aX, UpaaKax.
M oxaspiBaeTcsi, 4TO MPUXOTIIMBO Pa30OpOCAHHBIE MO KOIIME I[BETHBIC MSATHA U TUJIaB-
HO M3BUBAIOILIMECS JTUHUM — TO «UYETHIPE KEHUIMHBI C HATIEPCTKAMU CUIAT APYT MPO-
TUB JIPyray, UM «JIB€ 3MEU MPUTAUIUCH CPEJIU JIUCTHEB y CIUSHUS JIBYX POIHHUKOBY,
WM «CTOSIT HAa OAHOW peke amibh». COmoCTaBICHUE YCIOBHBIX 3HAKOB C OBITOBBHIMU
CUTYALUSIMUA XapaKTEPU3YET HE TOJIBKO MUKTOTPAMMBbI, HO U CaMy JAEHCTBUTEIIbLHOCTD,
KOTOpasi uX nopoauiia. Yy IHbIii MOMEHT KUBOM KU3HU, TOPKECTBO €CTECTBEHHOM IPU-
pOZibl, 3are4yaTieHHbIE B TBOPEHUSX HAPOJHBIX MAaCTEPHUIL, OCTAHYTCS HA BEKA, KaK Iec-
HS, KAK TBOPEHHUS WX HEXKHOTO CEp/Ila, YYyTKOTO K PaJ0CTAM U OyIHUYHON KpacoTe
npupobl. M3 riyOuHBI BEKOB J10 HAIIUX JHEH JIOIIO BEICOKOE MCKYCCTBO KUPTU3CKUX
BOMJIOYHBIX KOBPOB, IIUPJIAKOB M AJIAKMHU30B. B TOPHBIX AOJIMHAX HET auja, riae He
Ha3BaJIM Obl UMEH TaJAHTJIUBBIX MACTEPHIl, COXPAHSIOMIUX COKPOBUIIA (DOITHKIOPHOM
OPHAMEHTAJIMCTUKHU.
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«O Benuku XKalicaH, neBel JpeBHOCTU. Thl MOT TOJIOBUHY JHS MOCBSITUTH BOC-
MEBaHUIO OTHOM OOTraToM IOPTHI. 371eCh Ha BHICTABKE JIECSATOK TaKUX IOPT U TeOe moTpe-
60BasIoCh OBl 1€CATH AHEH, 4UTOOBI BOCIIETh MACTEPCTBO PYKOJEIHHUI, — ABTOP BCIIO-
MUHAET TeBla JKaiicaHa v JIeJIaeT TOHKHAM ITepeXo] OT MPOIUILIX 30X B COBPEMEHHBIN
nenb. Kak okazanocs, Ha BJ[HX Obuta opranr3oBaHa BhICTaBKa KbIPIBI3CKOTO MPUKIIA]I-
HOT'O MCKYCCTBa, ObLJIM MPUIJIANICHBI 3HATHBIE MAaCTEPULbI-PYKOJICTBLHULIBI, KaXIasi U3
KOTOPBIX MpeJCTaBuiia yOPaHCTBO B FOPTE, COTBOPEHHOE COOCTBEHHBIMU PYKaMH.

«Jlonuna u mroam» (1987)

®unbM cHAT B Koukopckoit nonuHe Hapoinckoit oomactu Keipreizctana. ABTop
creHapus Ha3bIBaeT ee «OBeubs JOJMHA» KaK CUMBOJI 0JIarOCOCTOSTHUS MECTHBIX T1a-
CTYXOB. 371eCh TaKyK€ MHOTO 3emuienenbleB. Kaxercs, uro Ha noisax Koukopa moxker
BBIPACTU BCE, UTO MOCAIUTDH UIIH MOCESITh: 3€PHOBBIE KYJIBTYPbI, I0JIOHEBBIE CaJIbI, Kap-
TO(eTbHBIC OIS,

Emre HeCKONMBKO JECITKOB JIET Ha3a/1 Ha 3TOU 3eMile «pOCiu KaMHW». JIroqu ocBo-
00K IaJIN 3€MITIO OT KaMHEH, YTOOBI Ha4aTh BO3EIbIBATh €€. JTO ObliIa HHHUIIMATHUBA CE-
Kperaps paiikoma maptuu KopuyOeka AxHazapoBa: coOOMpaTh KAMHU B JIOJIMHE, YTOOBI
3acesTh €¢ SIMMEHEM U MIICHUIICH, TOCaTUTh KapTo(delb, BEIPACTUTH SOJTOHHU.

Bot B pockoIHOM cany MOSABISETCS MYXYMHA B BBIXOAHOM KOCTIOME C KAMHEM
Ha BbIHOC. [[a, na! BeiHOCHUT KaMeHb, Kak Mycop. DTo npeacenarens koinxo3a Kaparyn
Cakpi0aeB, KOTOphIM yacto noBropsieT: «KamHu Toxxe pactyt». bonee Tpuauaru jet
BO3JICNIBIBACT ATY JIOJUHY, IPEBAPUTEILHO OCBOOOIUB 3€MIIIO OT KaMHEH.

3emiieIeIbIIbl B TIOJIE TPYASTCS THEM U HOUbIO. Pexu, peuku u pyubu obecreurnBa-
IOT MTOCTOSIHHBIN MTONIUB. OUIIbM, BOCIIEBAET HENETKUM TP/ 3€MIIENIEIIBLIEB.

Axna3zapoB 1 Cakbl0aeB MpUOBUIH K MECTY ChbEMOK Ha CITY>KEOHBIX MalllMHAX MPHU
NOJTHOM Tapaje, o0a B musine. Ho pexxuccep He cTana 3a7aBarh BOIIPOCHL, MPOCTO Jaia
3ananue oneparopy Cepreto JIaHI0 MOCHUMATh ATUX JBYX YBa)KaeMbIX MYKUWH, OyATO
OBl OHU MHCIIEKTUPYIOT padoTy 3emiienenbiieB. Ho, KaxkeTcs, 9To CTaTyCHbIE TIEPCOHBI
’KTaJIA BOITPOCOB OT pekuccepa ¢punbMa. B monst onn He monwin. A 6ypHO o0cykianu
4yT0-T0. BOT Hauasncs cuiabHbIN BeTep, OHU 3a0aBHO NPUACPKUBAIIH HUISIBI HA TOJIOBAX,
He ynerenu Obl! Beceno, He oOuaHO!

ABTOp c000IIIaeT B 3aKaIPOBOM TEKCTE, YTO UMEHHO B 3TOU JOJIUHE KU U yMEP
Benukuii MaHacubl CarbiMOail Opo36akoB: «TOT OIMHOKHUI Ma3ap — €ro MOruia. 3ech
PAIOM CTOSJT €T0 IOMHUK, S JyMatro, OH JIOJTO CUJIEIT 31€Ch OTCIOAAa IPEKPACHBINA BU Ha
Bcto Koukopckytro nonuny.

Ho campblii uHTEpecHbIN 00pa3 aBTOp MpEACTABISIET B Havasie GpusibMa. ITo anbTep
aro pexxuccepa Knapel FOcymkaHOBOI — MalleHbKasi cepbe3Has J€BOYKA B KaMbIIIAX:
«MaseHbKas IOKpOBHUTEIIbHUIIA HaIIero (huiibMa, OHa U X03sika «OBeUbel JTOJMHBIY.
Ham pexxuccep Toxe u3 3Tux Mecm.

VYnuBuUTENbHAST MaJeHbKasl IEBOYKA UTPAET C KYKJIOH-00eperomM, HUKOMY HeE J0-
KydJaeT, TOTOMY YTO cama Ce0st MOKET 3aHSTh.

B xonmne Bocemunecsteix Kimapa FOcymxkanoBa pemnmuina monpoOoBath ceds B Xy-
JI0’)KECTBEHHOM KHHO, HayaB paboTy HaJ PUIBMOM «A3pOIUIaH», B KOTOPOM IJIaBHBIM

67



repoeM JI0JKeH ObUT cTaTh camoiieT AH—2. DTOT GUiIbM Kacalics SKOJIOTHUECKUX Mpo-
onem. 13-3a pacnaga CCCP kaptrHa He Oblia 3aBeplieHa.

Jlyumne noxymeHTasibHble QuiibMbl HOCymkaHOBOW MOCTOSSHHO Y4acTBOBAJIUA B
MPECTUIKHBIX MEXTYHAPOIHBIX KUHO(PECTUBAJISAX U CTAHOBWINCH JlaypeaTamu. B 2001
rony aktpuca u pexuccep Kmapa FOcymxkaHoBa Oblila TOYETHOM TOCThEH NIBaIIaTh
TpeThero Mexaynaponnoro kuHodectunans «Cinema du reel» B Llentpe XKopska [Tom-
nuay B Ilapuxke, korga B paMKax LEHTPaIbHOA3MATCKOW PETPOCHEKTUBBI C YCIIEXOM
ObL1 IoKazaH ee ¢puibM «llactyx u Tyman», a B 2003 rogy nmoOsiBasia Ha decTUBalC B
miBerapckoM ropoje @pulypre. Keiprei3cTan mo J10CTOMHCTBY OIEHUI TBOPYECTBO
Knapsr FOcymxkanoBoit, et 6pu10 nipucBoeHo [loueTHoe 3BaHue «3aciyKeHHBIN Jesi-
Teb KynbTyphl Kbipreizckoit Pecyonukmy. Pogunace 29 nexabpst 1940 rona, ymepna
22 uroist 2006 rona.
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UZBEKISTAN AT CANNES: A RISING STAR IN
GLOBAL CINEMA

Annotation. The Cannes Film Festival, one of the most prestigious film festivals
in the world, has long been a platform for countries to showcase their unique cinematic
voices and cultures. In recent years, Uzbekistan has been carving out a space for itself
on this global stage, presenting a vibrant pavilion that highlights the nation's burgeo-
ning film industry, rich storytelling heritage, and cultural renaissance.

Keywords: International, film festival, creative, movie, historical, traditional.

Annomayus. Kannckuii kunogecmusanb, 00UH U3 camvlx NPeCMUNCHbIX KUHOGe-
cmusaetl 6 mupe, ysce 0a8HO CMAjl NIAmM@opmMotl 011 CmMpaH, 4moowvl NPOOEeMOHCIMPU-
po8amuv C80U YHUKANbHbIE KUHeMamozpaguuecKkue 2010ca u Kynvmypsl. B nocieonue
2006l Y30eKucman 3aHsAL c80e MeCmo HA 3MOU MUpPOBOl CyeHe, Npeocmasus sApKull
NAasuIbOH, KOMOPbILL NOOYepPKUBaem OYPHO PA38UBAIOULYIOC KUHOUHOYCMPUIO CIMPAHDL,
boeamoe Hacneoue no8ecmeo8anUsl U KyiibmypHOe 803POHCOEHIUe.

Knioueewie cnosa: Medxxcoynapoouwiii, Kunoghecmusaiv, meopyeckuil, KUHO, UCMO-
pudeckuil, mpaouyuoHHbIL.

Annotatsiya. Dunyodagi eng nufuzli kinofestivallardan biri bo ‘Igan Kann kino-
festivali uzoq vaqtdan beri mamlakatlar o ‘zlarining betakror kino ovozlari va ma-
daniyatlarini namoyish etish uchun platforma bo ‘lib kelgan. So ‘nggi yillarda O ‘z-
bekiston ushbu jahon sahnasida mamlakatning gullab-yashnagan kino sanoati, boy
hikoyalar merosi va madaniy uyg ‘onish davrini aks ettiruvchi jonli pavilon bilan o ‘z
o ‘rnini egalladi.

Kalit so‘zlar: Xalgaro, kinofestival, ijodiy, kino, tarixiy, an’anaviy.

The Cannes Film Festival, known in French as the Festival de Cannes, is one of
the most prestigious and renowned film festivals in the world. Held annually in the pi-
cturesque city of Cannes on the French Riviera, this festival has been a cornerstone of
the international film industry since its inception in 1946.

Cannes has a profound impact on the global film industry. Winning an award at
Cannes can catapult a film to international acclaim and significantly boost its chances
during the awards season, including the Oscars. The festival is also a major marketp-
lace for film distribution, with deals being struck for the rights to films across various
regions

This year 77th Cannes International Film Festival Participants about 100 countries
took part in the film festival, and the national pavilion of Uzbekistan also worked as
part of it.

Uzbekistan, a Central Asian country with a storied past and a diverse cultural
landscape, is experiencing a creative revival. This is reflected in its cinema, where the
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confluence of ancient traditions and modern narratives offers a fresh perspective. At the
Cannes Film Festival, Uzbekistan’s pavilion serves as a key touchpoint for filmmakers,
producers, distributors, and cinema enthusiasts to engage with the country’s cinematic
offerings.

The Uzbek delegation, consisting of representatives of the National Cinematog-
raphy Development Center, introduced foreign film experts and fans to new national
film products. The Uzbek delegation, consisting of representatives of the National Ci-
nematography Development Center, introduced foreign film experts and fans to new
national film products such as “Farida’s two thousand songs”, “Flight 101", “Sunday”,
“Pandemic”, “Evrilish”, “Ilhaq”, “Ulug‘ Amir and Donna Maria”, “Bahodir Yalang-
tosh”.

The members of the delegation are giving detailed information about the Tashkent
International Film Festival on the international stage and accepting proposals. Also,
a meeting with representatives of foreign film companies was held at the Uzbekistan
pavilion, and Uzbek films.

The Uzbekistan Film Pavilion at Cannes is more than just a promotional space;
it is a hub of cultural exchange and networking. Located in the International Villa-
ge, where various countries set up their national pavilions, the Uzbekistan pavilion is
designed to foster collaborations and partnerships with international filmmakers and
industry professionals. The pavilion offers a wide range of activities, including film
screenings, panel discussions, and meetings with Uzbek filmmakers, producers, and
government representatives.

The pavilion is a window into Uzbekistan’s cinema landscape, providing insights
into the country’s film policies, production opportunities, and co-production treaties. It
showcases a range of genres from historical epics and modern dramas to comedies and
documentaries, reflecting Uzbekistan’s diverse storytelling traditions and contempo-
rary themes.

One of the key objectives of the Uzbekistan Film Pavilion is to highlight the na-
tion’s emerging and established filmmakers and talent. This includes directors, actors,
screenwriters, and producers who are contributing to the dynamic and evolving lan-
dscape of Uzbek cinema. By providing a platform at Cannes, these filmmakers gain
visibility on a global stage, opening up possibilities for cross-border collaborations and
recognition.

The pavilion often features screenings of select Uzbek films that capture the spirit
of the nation — from stories rooted in Uzbekistan’s Silk Road heritage to those exploring
modern social issues. This duality of ancient and contemporary narratives provides a
compelling glimpse into the evolving identity of the nation.

Uzbekistan’s government has been actively supporting the film industry as a me-
ans of promoting the country’s cultural and economic development.

The pavilion at Cannes serves as a promotional tool for the country’s incentives
for foreign filmmakers, including tax breaks, grants, and streamlined access to shooting
locations that range from ancient cities like Samarkand and Bukhara to modern urban
centers like Tashkent.
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These efforts aim to position Uzbekistan not only as a center for unique storytel-
ling but also as an attractive destination for international film production. With a diver-
se landscape that includes deserts, mountains, and historical architecture, Uzbekistan
offers a variety of visually stunning backdrops for filmmakers.

The Uzbekistan Film Pavilion at Cannes symbolizes a bridge between Eastern
and Western cinema, fostering a dialogue between filmmakers and film lovers from
around the world. It reflects the country’s ambitions to be seen as a dynamic player in
the international film community and a country open to new ideas, perspectives, and
collaborations.

As Uzbekistan continues to invest in its film industry and promote its unique cine-
matic voice, the future looks promising.
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JAnana Mapkapsin

cmapuuii nedazoe Kageopwvl UHOCMPAHHBIX A3bIKOB
Canxm-Ilemepbypeckuii 20cy0apcmeeHHblil UHCTUNY
Kuno u menesuoernus (Poccus)

KOPEHCKASI JOPAMA: CKPBITBIE CMBICJIbI
B ITPOCTBIX ®PA3AX

Annomayun: Kunemamozpag — smo mup, kKomopomy 00CmMynHa 803MONCHOCHb
00BACHUMb CLOJCHBlEe Gewyu npocmuimu ciosamu. Kopetickue dopamsl yoensirom 00-
cmamouno 0OonvbUoe BHUMAHUE NPOOIeMAM COBPEMEHHO20 00ujecmsd, NblMmaromcs
HaUmu 803MONCHblE 8aAPUAHMbL PEUleHUs UMEIOWUXCS NPoOIeM, a 8blCKA3bIBAHUSL, CO-
oepocawyue 6 cebe 8alNCHYI0, A UH020A U 3ACMABTISIIOWYI0 mpenemams Oyuty ungopma-
YUIO HABOOAM HA ONpedeleHHble MbICAU U NO360II0M NOCMOMPEms HA CUMYAYUIO C
O0py2oul CMOPOHDbI.

Knroueswie cnosa: xopeiickaa oopama, yumamol u3 QuibMos, Kpvliamoie 8blpa-
JHCeHUs.

Abstract: Cinematography is a world which has an opportunity to express difficult
issues in simple words. K-Drama touches upon the problems of modern society, tries
to find and show available ways of solving daily problems and expressions which con-
sist of important information which from time to time makes you shiver, give us a great
opportunity to think and reflect upon the problem and view the situation from different
perspective.

Keywords: K-Drama, film quotes, eloquent expression.

Annotatsiya: Kino — bu murakkab narsalarni oddiy so ‘zlar bilan tushuntirish
imkoniyatiga ega bo ‘lgan dunyo. Koreys dramalari zamonaviy jamiyat muammola-
riga juda katta etibor beradi, mavjud muammolarning mumkin bo ‘Ilgan echimlarini
topishga harakat qiladi va muhim va ba’zan yurakni to xtatuvchi ma’lumotlarni oz
ichiga olgan bayonotlar muayyan fikrlarga olib keladi va vaziyatga boshqa nuqtai na-
zardan qarashga imkon beradi. .

Kalit so‘zlar: koreys dramasi, kino igtiboslari, iboralar

B xopetickom kuHemarorpade 10CTaTouHO OONBIIIYIO POIh 3aHUMAET KYJIBTYPHBIN
aCIEeKT, KOTOPHIN MO3BOJISET BBIICIUTh KOPEHCKOE KMHO CPEA Pa3IMYHbIX (PUIHMOB
MUpOBOTro KuHeMarorpada. B kaxmom ¢Quibme, BHE 3aBUCUMOCTH OT TOTO, B
KaKoWl CTpaHe OH ObLI CHST, HAONIONAIOTCA PEIUIMKUA T€POEB, KOTOPHIE 3aCTABISIOT
3aJlyMBIBaTbCSl O KaKUX-TMOO MpoOieMax B JKU3HU WM MOCMOTPETh HAa KaKue-JIn0o
MOMEHTBI HECKOJIBKO C IPYTOM TOYKH 3PEHUS.

B kopeiickux nopamax JI0CTaTOYHO 4YacTO MIaBHBIE T€POU, HE 3aBUCUMO OT TOTO
SIBIISICTCSI JTU TEPOM 37I0/IeEM WITH OJIarofieTesieM, TPOU3HOCIT (Ppa3bl, KOTOPHIE HAXOSAT
OTPaKEHHE B COCTOSHUM T€posi, B €ro AYIIEBHOM PaBHOBECHHM M TO3BOJISIIOT €MY
MOHSATh, HA KAKOW CTAaAuM OH HAXOAMTCS U B KaKyl0 CTOPOHY €My JIBUTaThCs Jajiee.
Takast 0cOOEHHOCTb U CIIOCO0 MOCTPOSHHUSI TUATIOTOB T'EPOEB SIBISETCS OTINYUTETbHON
YepTOi KOpeHCcKoro KnHeMaTtorpada, a UMEHHO JOPaM.
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B nanHO#l crathe OydeT pacCMOTPEHO HECKOJIbKO MPUMEPOB IMOAOOHBIX
BBICKA3bIBAHUIA U3 Pa3HBIX OTPBIBKOB JI0paM, GparMeHThl OyIyT MPOaHATU3UPOBAHBI C
TOYKH 3PEHUS BO3JICHCTBUS CIOBECHBIX ()OPM Ha Teposi ¥ 3pUTEIISL.

1. 555 34 4o} F50] GAE S AolY - ne unm cmeprH, cMepTh
cama Tebst Haiizer. (Jopama: &% okl ZHehahil — =70 ¥ /»Tokke6u», 2016-2017 1)

[TepBoe BbICKa3bIBaHUE OBLTO OOpAIICHO K TIIABHOW TepornHe Aopambl « TOKKeOn».
B naHHOM BBICKa3bIBaHWU IJIaBHBIN repoii, a uMeHHO TokkeOu, oOpaiaercst K CBOei
HEBECTE, KOTOpas Mo MpUJaHUI0 OblIa IpeonpeaeieHa A HeTO C [EJIbI0 UCIETICHUS 1
BO3BpallleHre B HeOecHoe 1apcTBO. OHa, MOHUMAs BCIO CJIOKHOCTH CBOETO MOJIOKCHHS
U TIOJIOKEHUS €€ KEHMXa TOBOPUT €My, UTO HE JKEJIAeT €ro TePSATh U XOUET UCUE3HYTh
BMECTE C HUM, Ha YTO OH IMPOCHUT €€ HE CIIEI0BATh 32 HUM, HE UCKATh CMEPTH M YITOKOCHHUSI
BMECTE C HUM, a JJOXKIAThCSl CBOETO Yaca, TaK Kak CMEPTh PAHO WMJIU TIO3THO MPHUAET 3a
Hel. Tak u ciyyaercs B KOHLE, CMEPTh 3a0MpaeT repOMHIO, B CUTYallUU, KOTJIa [JIABHBIN
repoii 6eccusieH 1 HUKaK HEe CMOXKET €€ CIAcTH, XOTS W3Ha4aJlbHO MMEHHO OHA Oblia
npu3BaHa OBITh €TO CIIACEHUEM.

Ecnu 3amymarscs, To iuTara AeMCTBUTEILHO MMEET IITyOOKUI CMBICT M 3aCTABIISCT
HAC 32/[yMaThCs 0 TOM, KaK TPOXKUTH ATY )KU3Hb, TPU3BIBACT LIEHUTh BPEMS, IPOBEICHHOE
371€Ch, Ha 3eMJIe, UCTIOJIHUTD BCE TO, YETO TpeOyeT AyIia.

2. %Y £ F9 0] 75 ¥ 2.8 ¢+ vl 8 - nnoxue BOCTIOMUHAHHUS 0IbIIIE
3afepxkuBatotrcs B Moem cepaue. (Jopama: AFo| ZA|TF I &ol/yllcux, HO Bee B
nopsiike», 2020 r.)

«IIcux, HO BCe B MOPSIAKE» — 3TO I0paMa, MOCBSIICHHAS ICUXUYECKOMY 3/I0POBBIO.
[maBHasi repoUHSI — yCTICIIHBIN aBTOP IETCKUX KHUT C aHTUCOIMATIBHBIM PACCTPONCTBOM
JUYHOCTH, a TJIaBHBIM Tepoll paboTaeT B mcuxuarpuueckoil OonbHuile. CleHbI B
JaHHOW J0pamMe HarOJIHEHBI HEMpPEICKa3yeMbIMH MOMEHTAMU M TEPEHOCIT Hac Ha
HYMOLIMOHAJIbHBIE aMEPUKAHCKUE TOPKHU, KOTOPBIE BEAYT TO K PE3KUM B3JIETaM, TO K €IIe
0oJs1ee CTpeMUTENbHBIM MaJIeHUsIM. B npuBeieHHOM (hparMeHTe pacCcKa3bIBaeTCs O CUIIE
UCIICNICHHUS U O TOM, KaK y KaXJIOTO M3 HAC MMEIOTCSI OOUIBI U3 MPOIILIOTO 32 KOTOPHIE
MBI [eTUIIeMcs. MBI TepeknuBaeM UX 3aHOBO KaXK/IbIi IEHb, U OHU YacTO BIUSIOT HA TO,
KaK MbI OTHOCUMCS K IpyTUM. [ TaBHBIE T€pou, MOCiIe 0YepeTHON MepenaiKu MPUXOIIT
K MIEPEMUPHIO, U TEPON MPOCUT ACBYIIKY OCTAPATHCS OCTABUTH OOHJIBI B MPOIILJIOM H
Ha4yaTh )KU3Hb C YHCTOTO JIUCTA, HA YTO OHA, HE UMes CHJI O0OPOTHCSI C 00CTOSITETLCTBAMH,
COOOIIIAeT, YTO MeYaIbHbIE MOMEHTHI 3aHMMAIOT BCE €€ BOCTIOMUHAHUS U OHA HE MOXKET
npuoOpecTr HOBBIE, MOJIOKUTEIbHBIC, IPUHOCSIIINE PAJOCTh U CYACThE.

BeposiTHee Bcero aBTopy XOTEJIOCh MOKa3aTh Ty PA3HUILY MEXKIY UYEITOBEKOM,
KOTOPBIN MBITaCTCS OOPOTHCS C 0OCTOSITENLCTBAMU, TAHYIIMMHUCS U3 MPOIIJIOTO U TEM,
KTO, LETUISISICh 32 TIPOIIIOE HE JaeT cede *KUTh B HacTosmeM. [1ogo6Hoe BhICKa3bIBaeT
JaeT BO3MOXKHOCTH 3PHUTENI0 MOHATH, YTO JKU3Hb 3TO MOCTOSHHA OOph0da U Te, KTO
CMOTYT MPEOA0JIETh BCE TSHKOBI JKU3HEHHOTO ITyTH CMOTYT OOPECTH CHACThE.

3. Al =9l 9+ o]t} — kpacora B mazax cmorpsero (Jopama: Al & F
AALE /nJIxeHTIIbMEHBI U3 atenbe Bombrecy», 2016 1)

B nannom ¢gparmente gopambl MOKa3aH pa3roBOp JABYX KEHILIUH, O I0YEPU OTHOU
U3 HUX ¥ MaTh BBIPAXKAET B HEKOTOPOM POJIE BO3MYIIIEHNE B OTHOIIIEHUHU TOTO, YTO €€
J09b OTBEPraroT:
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4.- . Fo= grop2 mg4 7] tplo] dlo]. 17l of 7} Q1] i
A ERE Yoy, o] Al 77y $F ol of(oF)? /... Ko mMHe nomoii npunuu
IV3alHEPBl U IPELIOKWIN €1 IT0Yy4acTBOBATh B KOHKypce «Mucc Kopes». U ceituac ee
OTBEPraroT U3-3a €€ BHEIIHOCTH? ITO ke abcyp!

5.- A ol QHd ol g}ar 3F&ko} 8./ ToBopaT: «xpacoTa B I1a3ax CMOTPSIIETO»

JlaHHBIA (DparMEHT OTYETIIMBO yKa3bIBa€T HAM Ha TO, YTO B )KU3HU CYIIECTBYIOT
THICSTYM MHEHUH W OHM Yallle BCETO HE COBMAAArOT. MaTh TEPOMHM TaK HAaXBaJUBaCT
CBOIO JI0Yb, NMPHUIUCHIBAS €l HE3eMHYIO KPacOTy, HC B CHJIaX OIEHHUTh BHEIIHOCTH
J0YepH CYOBEKTHBHO, BEb HU OJIWH POJAUTEIIb HE IMOKICT Ha TO, YTOOBI NMPH3HATH
HEJI0OCTaTKU cBoero pedenka. OmHako cobeceqHuk, ucnoiib3ys ¢pasy «Kpacora B
r71a3ax CMOTPSIIET0» TOHKO HaMeKaeT Ha TO, YTO C OJHOW CTOPOHBI IMO3HIINS MaTepu
MOHATHA M OHA MPaBWJIbHA, M B TOXKE BPEMs C APYTOil CTOPOHBI, OHA TOBOPHUT O TOM,
YTO CYIIECTBYET W TaK Ha3bIBAEMBIN «B3IJIS CO CTOPOHBD», KOTOPBIA TOXKE CIIOCOOCH
JaTh CyOBEKTUBHYIO OIICHKY YEJIOBEKY M TOXKE UMEET IPaBO Ha CYIIIeCTBOBaHKE. Takum
o0pa3oM aBTOp JIaeT 3PHUTEII0 BO3MOKHOCTh IIOCMOTPETh HAa CHTYAITUIO C HECKOJIIBKUX
CTOPOH, TTOHATH MBICJIH K MOTHBBI T€POEB U BO3MOYKHO 3aHATh CTOPOHY OJHOTO U3 HUX.

[TomBOASI UTOTH JAHHOTO UCCIICAOBAHMS, XOUETCSI OTMETUTD, UTO TAKUE 3HAUNMBIC
(dpa3bl KpaliHe BaKHBI JIJIs1 KOPEHCKOro KnHeMarorpada, Tak Kak IMO3BOJISIOT, C OJHOM
CTOPOHBI, PACKPBITH MEPCOHAXKA, €TO MBICIUTEIBHBIC M TIOBEICHUYECKUE TTATTEPHBI, U C
JPYTO CTOPOHBI, 0KAa3bIBAIOT BIIMSIHUE HA 3pUTEIS, IaBasi EMY MHIIY TSI pa3MbIIIICHUS
¥ BO3MOXKHOCTH IPUMEPHUTH Ha ce0s 00pa3 reposi, HAWTH HOBBIA CMBICIT B JKU3HHU WU
MyTH WCXOZa JJIS CIOXKHBIX CUTyalnui. Takke clemyeT 3aMeTUTh OUYCHb WHTEPECHBIN
(baKT, 4TO 1MO1I00HBIE BHICKA3bIBAHUS MIPOU3HOCATCS B MOMEHT KaKoW-1n00 Oecepl 2-x
MEPCOHAKEH. DTO MO3BOJIAET JOCTUYh MAKCUMATBLHOM MPUBATHOCTH U BOBJICUYCHHOCTH
KaK TepoeB, TaK W 3pUTENIS W co3naeT 3PQGeKT yeauHEHUS W CIUHCHUS IBYX
MBICJIUTEIILHBIX ITOTOKOB, KOTOPHIC CIIMBAsICh BOCIWHO CIIOCOOHBI HAWTH BBIXO JTaXKe
U3 CaMbIX, Ka3aJloCh ObI, HEPA3pEIIUMbIX CUTYallUi, a TaKKe OTPa3HTh TE€ CTOPOHBI
BOIIPOCA WM TTPOOJIEMBI, KOTOPBIE HE BCET/a OBIBAIOT BHJIHEI.

JIMTEPATYPA
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Aboapypaxum UcmansioB

npogeccop I'ocyoapcmeenno2o uncmumyma uckyccme

u Kynemypul Y36exucmanua,

3acnysrcennviti deamens uckyccmea Pecnyoniuxu Y36exucmarn,
Kamouia Xuaupona

Odoyeum [ocyoapcmeenHo2o uHCMUmyma ucKyccme

u Kynomypul ¥Y30ekucmana

TBOPYECKOE UCCJEJOBAHUS MPOBJIEM KHHO B TBOPYECTBE
CEPI'ESI MUXAMJIOBUYA YU3EHIITEMHA

Annomayusn: B cmamve paccmampusaemcs meopueckoe Hacneoue Cepeesi Muxai-
J08uya J3eHumenna, 8bl0aue20cs CO8enCcKo20 pexcuccepa u meopemuxa kuno. Oco-
O0e 6HUMAaHUe YOeleHO e20 HOBAMOPCKUM NOOX00AM 8 MOHMAMCe U XYOOHCeCMBEHHOU
KOMNO3UYUL, 4 MAaKice IUAHUIO €20 pabom HA MUPOBYI0 KUHEMAMO2PApUIecKyio Npax-
muky. Paccmampusaiomes kniouesvie Momenmul 8 e20 meopuecmee, HAUUHAs C PAHHUX
PurbMo8 u 00 NO30HUX pabom, BKAIOUASL UX KYIbMYPHOE U UCTNIOPUYECKOe 3HAYEHUE.

Knwueevie cnosa: monmagic, kunemamozpaguueckas meopus, KUHOUCKYCCHEO,
XY 002HCeCmBEHHASI KOMNO3UYUSL, BIUAHUE HA MUPOBOE KUHO

Abstract: This article explores the creative legacy of Sergei Mikhailovich Eisenste-
in, a prominent Soviet director and film theorist. Special attention is given to his innova-
tive approaches to montage and artistic composition, as well as the impact of his works
on global cinematic practices. The article examines key aspects of his career, from his
early films to his later works, highlighting their cultural and historical significance.

Keywords: Montage, film theory, cinematic art, artistic composition, Influence on
world cinema

Annotatsiya: Maqgolada taniqli sovet rejissyori va kino nazariyotchisi Sergey
Mixaylovich Eyzenshteynning ijodiy merosi ko rib chigiladi. Uning montaj va badiiy
kompozitsiyaga innovatsion yondashuvlari, ijodining jahon kinematografiya amaliyo-
tiga ta siriga alohida e tibor garatilgan. Uning ijodidagi muhim lahzalar, uning dast-
labki filmlaridan tortib keyingi asarlarigacha, jumladan, ularning madaniy va tarixiy
ahamiyati ko'rib chiqgiladi.

Kalit so‘zlar: montaj, kino nazariyasi, kino san’ati, badiiy kompozitsiya, jahon
kinosiga ta Siri

MupoBas u3BecTHOCTh HacTura Ceprest MuxaiiaoBuya B MOJIOOCTH, B Hadaje
1926 roxna, cpasy nocie npembepsl punbMa «bponenocer “Tlorémkun”« B bepnune, u
HE MMOKUJaJla €ro HU B IIEpHOA OE3MEPHBIX NIOXBAJI, HU B AMOXY PENPECCUl, TOCTUTTLUX
€ro TBOPEHMS U €/1Ba HE CTOMBLIMX €My CaMOMy CBOOOABI M *U3HHU. OHA COMPOBO-
kKaajla uMsl DU3EHIITEHa 1ake BO BpEMEHA, KOTa cTajla Ka3aThCsl yCTapeBIIEH «TH-
NaKHO-MOHTa)KHas» CTUJIMCTUKA €0 PAHHUX (PMIIBMOB, U MO3%KE, KOT/Ia CO CKETICHUCOM
BOCIPUHUMAJIH «ONEPHO-(PPECKOBBIN» CTPOH €ro Mo3HUX NOcTaHOBOK. HoBbIE MOKO-
JIEHUS KHHEMATOTPa(UCTOB CIIOPUIIM C €r0 PEXKUCCEPCKON MPAKTUKOM, C €r0 TEOPETH-
YECKHMH IOCTyJaTaMi — HO TEM CaMbIM BOJIEH-HEBOJIEH BO3BpAIAIN UX B AKTyaJIbHOE
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I10JIE DKPAHHOIO UCKyccTBa. B Teuenne Bcero XX Beka NPUIMBBI U OTIMBbI BHUMAHHUS
OB HE TOJILKO MHJIUKATOpPAMH MHTEpEeca K HacIeAui0 DWU3CHINTEWHA, HO U CeHCMO-
rpaMMaMH# COIMATLHBIX MPOIIECCOB B TOM WJIM MHOW CTpaHe. YIUBUTEIbHBIM 00pa3oMm,
TSAra K HeMy IpoOy’kJaanach B TAKUE MOMEHTBI HCTOPUH, KOT/Ia B CTpaHE HAYMHAIUCH
C/BUTH B OOIIECTBEHHOM CO3HAHUH, a 3aTE€M MPOUCXOIUIIN IEPEMEHBI B TOCYIapCTBEH-
HOM ycTpoiictBe — T0 Ha Ky0e, To B IlopTyranuu, To Bo ®@panuuu win bpasunuu. ..
[IpumeydarenbHOM CTOPOHOM BO3POKIABLIErOCS BHUMaHUS ObLI CO3HATEIBHBIM OTKa3
OT SIUTOHCTBA — OT MOBEPXHOCTHOTO MOJpakaHus (puiibMaM DW3EHIITEHa B TeMa-
TUKE U CTUJIMCTUKE MOCTAHOBOK. Ero uaen U OTKpBITHUS YCBaUBAJIUCHh HA MTyOWHHOM
YPOBHE — U JlaXke B nojieMuke ¢ HuMu. Tak Opasuiien [mayGep Pomia Tyro neperneraer
COLIMAJIBHYIO KPUTHUKY C (DOITBKIOPHON MU(POIOTHUEH, TOJXBATUB OCHOBHYIO TPAIULIUIO
He3aBeplieHHoro ¢uiabpMa DifseHinTeliHa «/Jla 3apaBctByeT Mekcukal!» Tak YKan-JIrok
T'onap, BepHyBIIMCH ITOCie TMMHOB J[3ure BeproBy u arutok 1968 roga B urpoBoe KMHO,
Bce OoJiee paluKajJbHO BBISBISIET PECYPChI THIIOTE3bl 00 «MHTEIUIEKTYaIbHOM KUHO» U
BO3MOXKHOCTH 3BYKO3PUTEIHHOM NoaupoHNN B UPPOBYIO d10xy. Tak ®paucuc Dop
Kormrmona, B morckax «00JbIIOr0 CTUIISH AJIs TOCTaHOBKH «KpECcTHOTO 0TIIa», HAXOIUT
ero He B ornepe-cepua Ha cuene «Jla Ckanay, a B sxpanHoM «/Bane ['po3HOMY.

Kak TyT He BCOMHUTB AaBHIOKO ocTpoTy Bukropa LlIknoBckoro 06 Di3eHIITeN-
HE — OH-JI€ pa3oliescsl B kuHemaTtorpade, kak caxap B yato. Bo Bropoii mosoBune XX
BEKa ciyvaercs emie ogHa metamopdosa cnaBbl Cepres MuxaiiioBuya: OHa BBIXOAUT
3a npegensl kuHo. [locne myOamkauuym TeopeTHUeCcKuX TPYAOB, IPHU €0 KU3HU HE U3-
JABABIINXCS, UMW 3aMHTEPECOBBIBAIOTCS NICUXOJOTH M AHTPOIIOJIOTH, JIMHTBUCTBI U
CEMUOTHKH, TeHeTUKU U KubepHeTuku. [Ipo3Buie «Jleonapno na Bunuu kuHemaro-
rpaday», naHHOe DU3EHINTENHHY ellle B MOJIOZIOCTU 3a pa3HOOOpas3ue v MOUIbL JapoBa-
HUU, OIIPABJIBIBAECTCS TEM, YTO €TI0 UJIEU, Ka3aBIINECS COBPEMEHHUKAM CTPAHHBIMU HUJIN
OLIMOOYHBIMH, OCO3HAIOTCS BAPYT KaK MPO3PEHUS U OTKPBITHUS.

Ha cBoux 3anstusix co crynentamu Bo BI MIKe Dif3enmTeitn qr00m1 packpbiBaTh
IIPUHLIAIIBI KOMITO3ULMU ITyTEM «PACKAIPOBKI» U MOHTAKHOIO AaHAJIN3a CIIOXKHBIX IIPO-
W3BEICHUN JKUBOIUCH, TaKNX Kak «TaliHas Beueps» Jleonapno na Bunun, «M3rnanue
Topryromux u3 xpama» u «byps Han Tomeno» Onp I'peko, «bospeiaa Mopo3oBa» u
«¥YT1po crpeneukon kazum» CypukoBa, B CepoBa «/leBymika ¢ nepcukamm», HOpTPET
M.H. EpMmoioBoi.

Paznenss kapTuHY Ha JECATKH «KAaaApO B» Pa3jIMYHON KPYNHOCTH M pacrioiaras
ATU «KaJApb» B ONPENEICHHOM CMBICIOBOM, APAMATypPrHUYE€CKOM IMOPSAKE, CTYICHTHI
KaK Obl OXKUBJISUIM KapTUHBI, MPEeBpaIiaiy 3aUKCUPOBAHHBINA B CTATUKE MOMEHT JIeH-
CTBHUSI B IIPOLIECC, PA3BUBAIOIIUICA BO BPEMEHU U ITPOCTPAHCTBE. JTU 3aHATHUS, Pa3BU-
Basi TBOPUECKYIO (haHTa3UI0 OyIylIUX PEXKUCCEPOB, ONIEPATOPOB OJHOBPEMEHHO YUUIH
UX CKYTIOCTH, CACPKAHHOCTU, SKOHOMHH H300pa3UTENbHBIX PELICHUH, YMEHUIO JKC-
IUTyaTUPOBATh KAXKIBIM INTPUX, KAXKAYIO IETANIb JUIs BBIPAKEHUS OCHOBHOM MBICIIH.
Jlyumme u3 crynenudeckux pabot (B.Kamounukora, I1.I1aBnenko, K.Ilunuuamsunu u
IpyTux) Dii3eHTeH 00padaTeiBall caM, IPeaypexIa, YTO XOUeT UCTIOIb30BaTh UX
B CBOMX TEOPETUYECKUX padOTaxX ONMUCKHIBAS UX B CBOUX CTaThsX.

CHa0>xeHHasi pUCYHKaMU M CXeMaMU 3Ta CTaThsl « DU3CHINTEITHA O MOHTAXE» SIB-
JSIeTCS MIeIEBPOM MOHTAKHOTO MBIIIUICHHSI U JOJDKHA U3YYaThCsl CTyJI€HTaMU Kak OJie-
CTSILMIA MPUMEP KHHEMATOTpapuIECKON peKUCCYpPHI.

76



OW3EHILITEWH CMEJIO BBICTPOWJI CUCTEMY IPUEMOB MOHTa)Xa PACKaIPOBOK — OT
HanOoJiee MPOCTOro, MOBECTBOBATEIBHOIO K CAMBIM CJIOKHBIM, O0YCJIOBIIEHHBIM TOH-
KOCTSIM XYJI0’)KECTBEHHOU (POPMBI U UIEHHOTO conepkanus. [IpumeHeHue Bcex 3TUx
MPUEMOB DU3EHILTEWH CUMTAII BOBMOKHBIM B paMKax OHOTO (prjibMa, B 3aBUCUMOCTH
OT COZIEPKAHUS CLIEH, OT HAMEPEHUM peKuccepa.

A KOJUIETH y’K€ HE YOUBISIIOTCS TOMY, 4TO OH eme B 1931 rogy B muceme k Jc-
¢upu llly6 Hanucan crpannbie s pexuccepa ciona: «Kunemarorpad 3aHumMaresneH
ITIOCTOJIBKY, ITOCKOJIBKY OH “‘MajieHbKas dKCIIEPUMEHTAJIbHAs BceeneHnas™, mo KoTopou
MOKHO M3y4aTh 3aKOHBI SIBJICHUH, ropasio 00Jiee HHTEPECHBIX U 3HAYUTEIBHBIX, YEM
Oeraroiye KapTUHKI.

«bponenoc»IloreMKkrH» ObLT MEPBBIM COBETCKUM (PHIBMOM, KOTOPBIH BOCTOP-
YKEHHO IPUHSUIM 3a pyOexxom: B 1926 rony Ha BeictaBke uckyccts B [lapuke emy Oblia
npucykjaeHa Oonblras 3omotas menanb. Jlyumum ¢unbmMoM B Mupe ObUT NMpU3HAH
«bpo-nenocen «IloteMkun» u crycTst 6oJsiee TpuaLaru Jet, B 1958 roay, B pesyabrare
3aKpBITOrO TOJIOCOBaHUS, IPOBEIEHHOTO CPEAN KUHO-KPUTHUKOB U KHHOBEIOB Ha Bcee-
MHPHOM BBICTABKE B bproccene.

Oto ¢unbM bponenocer «Ilotémkuny» siBiseTcss GUIBMOM JUIsl BCEX HAPOJIOB U
BPEMEH MUcall Bblaroencs pexuccép Yapnau Yarnus.

ITocemas TpeTpsKOBCKYIO rajiepero U yBUIAEB KAapTUHY XydoxHuka H.Penuna
«HMBan I'po3Hblil ¢ ceiHOMY y C.OM3eHIITEHA OSABUIIOCH UES HaKMCaTh CLIEHAPUN U
CHATH QuiibM 1oj] HazBaHueM «Ban ['po3ubiiiy. B 1946 roay cusiB dunsm «MBan [pos-
HBI» B TBOPUYECKOM COAPYKECTBE ¢ oneparopamu J.Tuccs, A.MOCKBHHBIM YI0CTOEHO
Cranunckoii mpemueit 1-crenenu. Hanee y Cepreit MuxaitioBuua Di3eHIITENHA TOSBU-
JIOCh WJIesl HAaIlMCaHUEe BTOpou cepuu cueHapus «Ban [ po3HbII» NpUIIacUB HA KapTH-
Hy omneparopoB D.Tuccs u A.MockBuHa u xynoxHuka .Inunenst npuctynui K CbEM-
kaM. Caumas ¢uinbM “UBan ['po3ublil”, pexuccép C.Oi3eHIuTelH u oneparop puiabma
A.MockBuH yuuiicsi y Benukoro PemMOpaHaTa MCKyCCTBY CBETOTEHM, YMETh Mepenarh
cBeT 00&M, (hakTypy, BBOJUTH CBET (OCBEIICHHE) B CIOXKET KapThHbl. C.M.DM3eHIITEHHY
HYy>kHa ObL1a ciioxkHast B 0opb0e Ub cBeTa 1 TeHH, MU3aHCIICHE, B IMHAMUKE 1[BETa — pea-
JIM3ALUI0 OCHOBHOTO KOH(JIMKTA KUHOTpareuu. B HeM kak Obl CHOBA O)KKJ1a 3pUTENIbHAsS
M033Usl HEMOI'O KUHO, CJIMBIIMCH B TAPMOHUYHOM EAUHCTBE C MY3bIKAJIbHO 3BYYalUM
KMHOM300pa)keHUEM. 311€Ch KaXK/Ibli KaJp U KECT, ABM)KEHUE aKTepa BIIUCAHO B KMBO-
MUCHYIO0 KMHO KOMIIO3HIINIO, 33/ITaHbI PEKUCCEPCKUM ClieHapueM (uibma.

NBan [po3HbIii O03pEHUEM TOHUMAET, KTO OBLT IIEHTPOM OOSIPCKOTO 3aroBopa
IPOTHUB HETO, — c1aboyMHubIi Biagumup Ctapuiikuii ¢ JypanuiMBoid paioCcThiO HaJIeBa-
eT MoHOMaxoBy LIanky u 6apMbl, OepeT CKUIETP U JAepKaBy, BblAaBasi 3TUM CBOIO MaTh
TeTKy 1apsi. OroHb MIIICHUSI U HEHABUCTH, 3JI0M CTPACTH Takoi cuibl Oymiyet, MBane,
YTO CKUTaeT HE TOJIBKO €r0 BparoB, HO U caMmoro MBana.

Kaxknplii kap — 3aKOHYEHHAs )KUBOMMCHAS KOMITO3UIIUS, IO TAPMOHUU TIJIACTUKHU
Y CWJIE BBIPA3UTENBHOCTH HUYYTh HE YCTyIarollash CTaHKOBOM KaptuHe. U mmaBHOe,
HECyIasi B CBOMX M300pa3UTENbHBIX 3JIEMEHTaX — B OOph0e CBETa M TEHU, MU3AHCIIE-
HE, B IMHAMUKE LIBETa — Pealn3alri0 OCHOBHOIO KOH(IIMKTA Tpareauu. B HeM kak Obl
CHOBA OXMJIa 3pUTEIbHAS NT033USI HEMOTO KMHO, CJIMBIINCH B TADMOHUYHOM €IMHCTBE C
MY3BIKaJIbHO 3ByYalllUM CJIOBOM. 3/1€Ch KaXJbIi )KECT U JIBU)KEHUE aKTEPA BIIMCAHBI B
KUBOIHUCHYIO KOMIIO3UIIMIO, 33/IaHbl PEKUCCEPCKUM BUICHUEM.
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OnuH U3 HeHTPAJIBHBIX 3MHU30/10B BTOpOi cepun «Bana ' po3Horo» — npu B Aliek-
CaHJIpOBOI1 c1000/1€ — pelieH Di3eHIITeHHOM 1 MOCKBHHBIM B 1IBETE. B cTHXMIO UepHO
— 0eJ10l KUBOIIKCHU BOPBAJIOCH KpOBaBasi mjiaMs, Kak TOBOPUI DU3EHIITEHH [IBETOBOTO
AMU30/1a KaK HAITMCAHO MOHTAXKHBIE KaJPhI B PEKUCCEPCKOM ClIeHapuu (HHUiTbMa.

MoxHo 0e3 npeyBeMueHus cKa3aTh, YTO 3TO CHIIbHEWIAas clieHa (puiibMa U oJTHa
13 HanboJIee MHTEPECHBIX MOMBITOK OBJIAJICHUS ApaMaTyprueii 1isera B MUPOBOM KHHO
C IMOMOIIbI0O KWHOMOHTAKAa OHA CJIEJIAHO HA CAMOM CJICJIAHO HAa CaMOM PaHHEM JTarle,
KOTJIa KMHO €/1Ba €]1Ba IPEOA0JIEBATI0 CBOK TEXHUYECKYIO U ACTETUYECKYIO HErPaMOT-
HOCTB B BOIIPOCAXx IBETA.

Pabora DitzeHmreitna 1 MockBUHA onepenuiia MOUCKKH KuHeMarorpada B 3ToM
Harnpasienun. Crneunuduky 1Beta B kKuHeMarorpade, ero ocoOyro posib U 3HAUCHHUE OT-
KpbIJIM Ha dKpaHe DizeHmTeH 1 MockBuH. OHM MEPBHIMU OCBOMJIM I[BET KaK JIMHA-
MUYECKHUI (haKTOp, U3MEHSIOIMIUNICS BO BPEMEHH U TPOCTPAHCTBE M HECYIIIUNA B CBOEM
JIBWYKEHUU TITyOOYal i BHYTPEHHUI CMBICI.

Ocgenienue, cBeT B KMHemMarorpagde, Morydee n300pa3uTebHOE CPEACTBO 3MO-
IIMOHABHOTO PACKPBITHSI COACPIKAHUS Kaipa, dMH30/1a U GUIHME B IIEJIOM.

Benukue xuBonucHble npousBeneHuss PemOpanara — yapojes cBeTa — MUTaIu
HaIlli UCKYCCTBO.

TepMuH «peMOpPaHATOBCKOE OCBEILICHHE» TPUOOPETAN Y HAC CBOM CMBICI, a «PEM-
OpaHITOBCKHUI CBET» — CBOM XapakTep.

B Gopn0e 11BeTa 1 MOHTa)xa B €ro ABMKEHUHU U PealI3yeTCsl HaKaJICHHbBIN ApaMa-
TU3M 3TOM CIIEHBI.

[[BET HE TONBKO YCUIIUIT APAMATUUECKYIO KOJUTU3UIO SITU30/1a, HO U C IPEACIbHON
JIOCTYITHOCTBIO BBIPA3HII TO, YTO JPYTUMU CPEJICTBAMHU OBLITIO HEBBIPA3UMO.

Pacuer coznareneii ¢unbma «MBan ['po3Hbiity Obul BepHbIM. UyBCTBO IIBETa,
«KOTOPOE SIBIISICTCS MOMYJISIpHEHIe popMoi 3CTETUYECKOTO YyBCTBa BOOOIIIE), MOT-
JIO ¥ CTAJI0 OJIHUM W3 CUJIBHEHIINUX BBIPA3UTEIIBHBIX CPEICTB MUPOBOTO KMHEMATO-
rpada. D10 OBUTO €ImIe OMHUM OTKpBITHEM ApaMatypruu 1Beta C.M.Dit3eHmeitna u
A.H.MockBuHa B OTKPBITHH HOBOTO sI3bIKa B MUPOBOM KUHEMOTOTpade.

C aToli cTaThEN €€ He 3aKaHYMBAETCS TBOpUECKoe uccienoBanue Ceprest Muxaii-
noBrya Di3eHinTeiHa. CeroHs caMble aBTOPUTETHBIE MUPOBBIE KMHOBENBI €IUHBI BO
MHEHUH 0 ToM, uTo Cepreil DU3CHINTEHH CTaJl HACTOSAIINM aBTOPOM KuHeMatorpada.
Nwms DiizeHireliHa HABCErIa OCTAaHETCsl B HCTOPUK MUPOBOT0O KMHO. Kpome Toro, Dii3eH-
HITEHHY Y1aJI0Ch CO3/1aTh 0COOYI0 KMHOIIKOTY, B PaMKaxX KOTOPOH OH CTapaJicsi PaCKPhITh
B KaXIOM U3 YYEHUKOB UX COOCTBEHHYIO MH/IUBUIYAIbHOCTh. TBOpUECKHE U TEOPETHYE-
CKHE TPYJbl DU3EHIITEIHA HE YCTAPENIN U CETOHS, TaK KaK OH 3aHUMAJICSl UCCIIE0BAHU-
€M He CHeIU(pUKN KHHO, a TIOUCKOM €T0 CXOJICTBA C IPYTUMH BHJIaMU UCKYCCTBA.
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Sabohat Xaytmatova
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
professori v.b., san’atshunoslik fanlar nomzodi

KINOSHUNOSLIK FAN SIFATIDA

Annotatsiya. Mazkur maqolada kinoshunoslik va kinoshunoslikning kelib chiqgish
tarixi yoritilgan hamda ularning rivojlanish yo ‘llari fanlararo kesimda tahlil gilingan.
Jahon kinematografiyasining yetakchi tarixchilari va nazariyotchilarining, shu jum-
ladan rus va milliy asarlari tarixiy kontekstda ko ‘rib chigilgan. Aynigsa, o ‘zbek kino
mutaxassislari va kino tangidchilari tajribasi va yutuglari, ularning O zbekiston kino
san’ati rivojiga qo ‘shgan hissasi, yosh avlodni kinoshunoslikning professional kadrlari
sifatida tayyorlash masalalariga ham e tibor garatilgan.

Kalit so‘zlar: kinematograf, kino san’ati, san’atshunoslik, kinoshunoslik, kino
tanqidchilik, tahlil, kino, film, tarix, nazariya, muammo, tendensiya, kino jarayon.

Annomayus. B cmamve oceewyaemcs ucmopus 3aporicoeHus KUH08eOeHUs U Ku-
HOKDUMUKUY U AHATUUPYIOMCS RYMU UX PA3GUMUSL 8 KOHMEKCMe MeNCOUCYUNTUHAD-
HOU HayKku. B ucmopuoepaguueckom paspese paccmampusaiomcst mpyovl 8e0yujux
UCTNOPUKOB U MEOPEMUKOB MUPOBO20 KUHOUCKYCCMEA, 8 MOM YUCTe POCCULICKO20 U HA-
yuoHanbrHo2o. Ocobo npociexcusaemcs: onvim U OOCMUNICEHUsT Y30EeKCKUX KUHOBEO08
U KUHOKPUMUKO8 U UX 8KIAO 8 passumue KUHOUCKyccmea Y3bexucmanua, yoensemcs
BHUMAHUE U BONPOCAM NOO20MOBKU MOLO0020 NOKOJEHUSL NPOPECCUOHATbHBIX KAOPO8
KUHOBEOUeCKOU HAYKU.

Knioueevle cnosa: kunemamozpagp, KUHOUCKYCCMBO, UCKYCCMBOBedeHUe, KUHO8e-
OeHue, KUHOKPUMUKA, aHAIU3, KUHO, (DuibM, UCMOPUs, meopus, npooiema, menoeH-
yusi, KUHOnpoyecc.

Annotation. The article highlights the history of the origin of film studies, film
criticism, and analyzes the ways of their development in the context of interdisciplinary
science. The works of leading historians and theoreticians of world cinema, including
Russian and national ones, are examined in a historiographical context. The experien-
ce and achiyevements of Uzbek film experts and film critics and their contribution to
the development of cinematography in Uzbekistan are especially traced. The article
also pays attention to the issues of training the young generation of professional cadres
of film studies.

Keywords: Cinematography, cinematography art history, cinematography, film
criticism, analysis, cinema, film, history, theory, problem, trend, film process.

Kinoshunoslik kino san’ati, falsafa, sotsiologiya, psixologiya, tarix va madaniyat-
shunoslik, texnogen san’ati elementlarini o‘z ichiga olgan fanlararo sohadir. Bu fan ki-
noni san’at, media vositasi va jamiyatning real badily ko‘zgusi sifatida rivojlanib keldi.

Kinoshunoslik tarixi kinoning paydo bo‘lishidan boshlab yuz yildan ko‘proq vaqt-
ga borib taqaladi. Bu davrda kinoshunoslar kinoning san’at va ommaviy axborot vosita-
si sifatida mohiyatini tushunishga yordam beradigan ko‘plab nazariya va tahlil usullari-
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ni ishlab chiqdilar. Shu bilan birga, ular kino san’atining madaniyat va jamiyatga ta’siri,
dunyoqarash va badiiy didni shakllantiradigan roliga katta e’tibor qaratdilar.

Zamonaviy kinoshunoslik filmlarni tahlil qilish bilan cheklanib qolmaydi, balki
ular yaratilgan va iste’mol qilinadigan madaniy kontekstni ham o‘rganadi. Bu bizga
kinoning ijtimoiy-madaniy o‘zgarishlar va tendensiyalarni qanday aks ettirishi, hayoti-
miz va dunyoni idrok etishimizga ta’sirini tushunishga yordam beradi.

Ushbu maqolada kinoshunoslikning asosiy jihatlari, uning tarixi, metodologiyasi
va asosly yo‘nalishlari ko‘rib chiqiladi. Shuningdek, maqolada kinoshunoslik sohasida
paydo bo‘lgan muhim nazariya va tushunchalar, zamonaviy tadqiqotchilar oldida tur-
gan dolzarb mavzular, muammolar tahlil gilinadi.

Kinoshunoslik kinodramaturgiya muammolari, kinorejissura, kinooperatorlik, ak-
tyorlar mahorati, kinomusiqa, kinorassomchilik, ovoz rejissyorligi, liboslar bo‘yicha
rassomchilik, grim ustasi va boshqa masalalarni yillar davomida o‘rganib kelgan fan
hisoblanadi va kino tarixi, uning shakllanish hamda rivojlanish jarayonida muhim rol
o‘ynaydi.

Kinematografning paydo bo‘lishi va rivojlanishi jarayonida ko‘ngilochar to-
moshadan san’at turiga aylanishining turli davrlarida kino asarlarni nafagat tomosha
qilish, balki uni tahlil qilib tanqidiy fikr yuritish ehtiyoji paydo bo‘ldi. XX asrning
1910-1920-yillarda kino hali ovozsiz bo‘lgan bir davrda Yevropaning turli mamla-
katlarida, masalan, Fransiya, Germaniyada ilk tahliliy ishlar paydo bo‘la boshladi.
G.Uefker, V.Panovski, E.Alteplob (Germaniya), R.Kanudo (Fransiya) ishlarida te-
atr va kino aktyorlarining ijrosidagi farq, filmning sotsiologiyasi, tasvirty yechimi-
ga e’tibor berilgan. A.Antuan, L.Dellyuk, L.Mussinak (Fransiya) san’atning boshqa
turlari ichida kino spetsifikasini o‘rganishgan. Ushbu mualliflar ishlarida ‘“harakat-
dagi tasvir”, “ko‘rinarli musiga” singari yangicha nazariyalar yuzaga keldi. Ba’zi bir
tadqiqotchilar kinoni elitar san’at deb hisoblashdi (A.Shomet). Kinoshunoslik bilan
bir qatorda kino tanqidchilik ham paydo bo‘la boshladi. 1930-yillarga kelib ko‘zga
ko‘rinarli nazariy ishlar ichida kino san’atiga bag‘ishlangan tadqiqotlarda kinema-
tograf murakkab va mutlaq obyekt sifatida o‘rganila boshladi (A.Apuxeiim. “Kuno
kak uckycctBo” (“Kino san’at sifatida”), Germaniya). Mazkur tadqiqot ishida asosan
kino san’atining ovozsiz davri o‘rganilgan. Angliyada esa ilk jahon kino san’ati tarixi
kitobi nashr etildi (IT.Pota. “Uctopus kuno no namwux aneir”). Nemis kinoshunos-
lar1 R.Arnxeym va Z.Krakauer o‘z kinoshunoslik tadqiqotlarini keyinchalik AQS-
Hda davom ettirdilar. Ikkinchi jahon urushidan keyin 1939-1945-yillarda italiyalik
kinoshunoslar U.Barbaro, L.Kyarini, G.Aristarko o‘z ishlarida kinoda realizm qo-
nuniyatlarini o‘rganib chiqqan holda, kino san’atining ijtimoiy kuchini isbotladilar.
Fransiyalik kinoshunos J.Sadul “Butun jahon kino tarixi” 6-tomlik kitobini yaratdi
(1946). Polshalik taniqli kinoshunos Y.Teplisning “Kino san’ati tarixi” 4 tomli kitobi
kinoshunoslik fani uchun juda katta manba sifatida xizmat qiladi. Shu bilan bir qa-
torda, fransiyalik kinoshunos A.Bazenning “Yro Takoe xuno?” (“Kino o‘zi nima?”)
kitobi kino tanqidchiligi va kinoshunoslikning absolyut klassikasi deb hisoblanadi.
A.Bazen kinoni teatr, fotografiya va boshqalardan farq qiladigan alohida san’at sifa-
tida birinchilardan bo‘lib tushungan. U kino — bu rejissyorning san’ati degan g‘oyani
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ilgari surdi. Kinorejissyor Bazen fikricha, bu filmning yaratuvchisidir. A. Bazen bu
kitobida ko‘plab tanqidiy va nazariy fikrlar bildirgan [7, 9—10-b.].

Shu tariqa, kino sohasidagi ilk izlanishlar 1914-1918-yillarda Birinchi jahon uru-
shidan oldin paydo bo‘lgan. 1920-yillarda san’atning boshqa turlari — “harakatlanuvchi
rasm” va “vizual musiqa” singari kinoning o°ziga xos xususiyatlari o‘rganildi. Shu bi-
lan birga, Rossiyada kino masalalarini o‘rganishga birinchi urinishlar bo‘ldi.

Kino san’ati rivojlangani sari uning ekspressiv vositalari, tabiati va badiiy imkoni-
yatlarini o‘rganish boshlandi. XX asrning 1960—-1970-yillariga kelib jahon kino soha-
sida kinoshunoslik mukammal o‘rganila boshlandi. Xususan, Rossiyada kinoshunoslik
san’atshunoslik va kinematografiyaning turli institutlarida o‘rganilgan.

Rossiya kino tarixi va nazariyasi yaratilishida ko‘plab kinoshunoslar va kinotanqi-
dchilar faoliyat olib borganlar. Sobiq Ittifoqdagi Kino san’ati ilmiy-tadqiqot instituti,
Rossiya san’atshunoslik instituti, S.A.Gerasimov nomidagi Butunittifoq davlat kine-
matografiya instituti (hozirgi S.A.Gerasimov nomidagi Butunrossiya davlat kinema-
tografiya instituti), “HckyccrBo kuno” (“Kino san’ati”) jurnali hamda ko‘plab nash-
riyotlarda chop etilgan maqolalar, ilmiy ishlar, tanqidiy retsenziyalar bilan rus kino
san’atining shakllanishi, rivojlanish bosqichlar, tarixi va nazariyasi yaratilgan. Rossiya
kinosi taraqqiyotiga katta hissa qo‘shgan kinoshunoslik orasida S.Freylix, N.Zorka-
ya, A.Karaganov, [.Vaysfeld, M.Zak, R.Yurenev, B.Dondurey, V.Kichin, V.Matizen,
Y.Bogomolov, Y.Stishova, M.Turovskaya, V.Kisunko, L.Mamatova, V.Malishev, 1.Shi-
lova, V.Shitova, M.Yampolskiy, V.Dyomin, L.Karaxan, S.Lavrentyev, K.Paramonova,
Y.Tyurin, A.Fyodorov va boshqalarni sanab o‘tish joiz [7, 8-b.].

Bugungi kunda Rossiya kinoshunosligini A.Plaxov, K.Razlogov, A.Dolin, 1.Di-
denko, S.Xoxryakova, A.Shemyakin kabi qator 0‘z o‘rniga ega bo‘lgan va zamonaviy
rus kino tanqidchiligi rivojiga mislsiz hissa qo‘shayotgan taniqli kinoshunoslar hamda
kino tanqidchilar tashkil etadi.

Xalgaro Kino Matbuotlari Federatsiyasi (FIPRESCI, Fr. Fitdiiration internationale
de la presse cinitmatografique) — kinoshunoslar va kino tanqidchilarni birlashtiradigan
xalqgaro tashkilot hisoblanadi. U 1930-yil 6-iyunda Parijda tashkil etilgan. Tashkilo-
tning maqsadi jahon kinosi rivojiga hissa qo‘shish, shuningdek, kino haqida yozadi-
gan mutaxassislar manfaatlarini himoya qilishdir. FIPRESCI mukofoti ta’sis etilgan
va u juda nufuzli sovrin hisoblanadi. FIPRESCI Bosh assambleyasi Italiyada joylash-
gan. FIPRESCIning Rossiyadan vakili tanigli kinoshunos K.Razlogov, MDH davlat-
laridan a’zolari yetuk tanqidchi hamda kinoshunoslar G.Abikeyeva (Qozog‘iston) va
G.Tolomushova (Qirg‘iziston), O‘zbekistondan esa san’atshunoslik fanlari doktori
N. Karimovadir.

O‘zbekistonda kinoshunoslik fani XX asrning 1920-yillaridan rivojlana boshlan-
gan. Unda yozuvchi, jurnalist, muharrir va boshqalar tomonidan kino haqida ilk maqola
va taqrizlar chop etila boshladi. 1930-yillarda o‘zbek kinosining asoschilari va yetakchi
mutaxassislari N.G‘aniyev, S.Xo‘jayevlar ham kino haqida risola va maqolalar e’lon
qilishgan. 1949 yilda Z.Kalonovning “Sovet O‘zbekistoni kinematografiyasi” nomli
birinchi kitobi o°‘zbek va rus tillarida chop etilgan.

81



1950-yillarda adabiyotshunoslik sohasida faoliyat olib borgan kinotanqidchilar va
ilmiy xodimlarning bir guruhi milliy ekran san’atining rivojlanish jarayonini o‘rga-
nishga kirishdilar. Bunga o‘sha davrda ishlab chiqarilgan filmlar doirasining kenga-
yishi, yirik kino ustalari guruhining shakllanib borayotganligi turtki bo‘ldi. S.Muhame-
dov, R.Pirmuhamedov, M.Melkumov, A.Abdullayev, L.Fayziyev kabi kinochilarning
o‘zlari ham kinoshunoslik bilan shug‘ullanganlar.

O‘zbek kinoshunosligining rasmiy rivoji 1960-yillarning boshlaridan shakl-
langan. Bu san’atshunoslik institutida o‘z ishini boshlagan bir guruh kinoshunos-
lar faoliyati bilan bog‘liq. J.Teshaboyev, X.Abulqosimova, X.Akbarov, B.Hasanov-
lar shular jumlasidan. Keyinchalik bu bo‘limga M.Mirzamuhamedova, S.Xo‘jaye-
va, V. Kosheleva, M.Zohidov, S.Xaytmatova kabilar kelib qo‘shildilar. Bu davrda
J.Teshaboyev (“Komil Yormatov”, 1964; “Sovet O‘zbekistoni kino san’ati”, 1968;
“Shukur Burxonov”, 1968; “Asad Ismatov”, 1968), X.Abulqosimovalarning (“Nabi
Ganiyev”, 1965; “O‘zbek kinosining tug‘ilishi”, 1967) kino san’ati rivojlanish ja-
rayoni, tarixi, o‘zbek kino ustalari 1ijodi va boshqa masalalarga oid asarlari yaratildi,
ilmiy-tadqiqot ishlari boshlandi. Asosiy e’tibor milliy kino nazariyasi masalalariga
qaratildi, milliy kinodramaturgiya va rejissura rivoji, teatr aktyorlarining kino san’ati
rivojiga qo‘shayotgan hissasi, kinoning boshqga san’at turlari bilan o‘zaro bog‘ligligi
kabi masalalarga qaratilgan asarlar yaratildi. O‘zbek kinosidagi an’ana, milliylik va
baynalmilallik, mashhur kino ijodkorlarining hayot va ijod yo‘lini yoritishga alohida
e’tibor qaratildi. B.Hasanovning “Malik Qayumov” (1970), “O‘zbek hujjatli kino-
si” (1972), X.Akbarovning “Yetuklik” (1971), “Sehrli nur” (1977), X.Abulqosimo-
vaning “Taniqli rejissyor” (1971), “Yo‘ldosh A’zamov” (1972), “Shuhrat Abbosov”
(1976), J.Teshaboyevning “Qahramon — yirik planda” (1972), “Taraqqiyot yo‘li va
izlanishlar” (1973), “Ustaning baxti” (1975), “O‘zbek kinosi: an’ana va novatorlik”
(1979) kabi asarlari nashr qilindi. M.Mirzamuhamedovaning bolalar kinosi rivoji,
“O‘zbekfilm”da yaratilgan bolalar va multiplikatsion filmlarga bag‘ishlangan “O*z-
bekistonda bolalar kinosi” (1976) kitobi chop etildi.

San’atshunoslik institutida 1980-yillarda yangi kitoblar bilan bir qatorda kino
sohasidagi muhim muammolarga bag‘ishlangan tadqiqotlar amalga oshirildi. Ularda
ko‘proq respublika kino san’atining turli jabhalari, milliy san’atda o‘zbek kinosining
tutgan o‘rni va roli, televideniye va televizion filmlar muammolariga e’tibor berildi.
X.Akbarovning “Zohid Sobitov” (1980), “Adabiyot va kino” (1981), “Latif Fayzi-
yev” (1985), “O‘zbekiston kino va televideniyesi” (1989), M. Mirzamuhamedovaning
“O‘zbekiston bolalar kinosi” (rus tilida, 1982), S.Xo‘jayevaning “60—70-yillar Osiyo
va Afrika mamlakatlari kino san’atidagi ilg‘or g‘oyalar” (1982), J.Teshaboyevning
“O‘zbek kinosi: izlanishlar va ishonchlar” (1984), X.Abulgosimova, J.Teshaboyev, M.
Mirzamuhamedovalarning “O‘zbekiston kinosi” (1985) kabi asarlari shular jumlasi-
dan. Bundan tashqari, S.Xaytmatovaning “CtaHoBiIeHHE U Pa3BUTHE TEICBU3MOHHOTO
kuHO Y30ekucrana” (1987) X.Abulgosimovaning “KuHo u xynoskecTBeHHasi KyJabTypa
V36ekuctana” (1992), N.Karimovaning “Mo0/10i1 COBpeMEeHHBIN repoii y30€KCKOTO
urposoro kuHo (1960-1990)” (1997) singari ilmiy tadqiqotlari yaratildi. Ta’kidlash jo-
izki, bu yillarda nafagat o‘zbek kinosi, balki hind, turk, arab mamlakatlari, qo‘shni dav-
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latlar kinematografiyasiga oid ilmiy tadqiqot ishlari o‘zbek kinoshunoslari tomonidan
olib borildi.

Mustaqillik yillarida kinoshunoslik masalalari yuzasidan yangi davr nuqtayi na-
zaridan izlanishlar olib borildi. Ayniqsa, 2000-yillarda kinoshunoslikda o‘zbek kino
tarixi yangi bosqichi bo‘lgan mustaqillik davrini chuqur o‘rganish magsadida bir qator
tadqiqotlar amalga oshirildi. Bu tadqiqotlarda jahon kinosining zamonaviy tendensi-
yalarga oid masalalari, kinoshunoslik ilmida jamlangan nazariy bilimlarga asoslangan
holda o‘zbek kinematografi tarixini qayta ko‘rib chiqish ustuvor vazifa qilib belgilan-
di. Jumladan, N.Karimova tomonidan olib borilgan ilmiy izlanishlar natijasida “O‘z-
bekiston badiiy kinematografining shakllanishi va taraqqiyoti” mavzusidagi doktorlik
dissertatsiyasi yuzaga keldi. N.Karimova birinchilardan bo‘lib, kinoshunoslik masa-
lalarini kengaytirgan holda, o°z izlanishlarida nafaqat o‘zbek kino san’ati taraqqiyoti,
balki keng ma’nodagi o‘zbek kinematografining bugungi kundagi dolzarb muammola-
riga e’tiborini qaratdi. N.Karimovaning “UrpoBo#i kunemarorpad Y3zo6ekucrana” mo-
nografiyasi yangi avlod kinoshunoslarini ushbu yo‘nalishda to‘laqonli ta’lim va tahsil
olishiga imkon yaratdi. Shu bilan birgalikda, 2008-yilda “AHHOTHpOBaHHBIN KaTaIOT
XyJI0’)KECTBEHHOTO KHUHO Y30ekucrana 1925-2008 nomli kitobni yaratish ehtiyoji tug‘il-
di hamda o‘zbek kinoshunoslari tomonidan tizimga solingan O‘zbekistonda yaratilgan
filmlar ro‘yxati tuzildi (loyiha rahbari S.Xaytmatova). Bu davrda o‘zbek kinosining
janr va turlari (multiplikatsiya, hujjatli kino, teleseriallar va boshqalar)ga bag‘ishlangan
tadqiqot ishlar ham paydo bo‘ldi. Televideniye sohasiga ham alohida e’tibor berildi.
Televideniye amaliyotidan chiqgan tadqiqotchilar F.Fayziyeva va I.Raxmatullayevalar-
ning ilmiy tadqiqot ishlari mavzuviy jihatdan kinoshunoslikning ko‘lamini kengaytir-
di. Respublikada kinoshunoslik va kinotanqidchilik safi ommaviy axborot vositalarida
0°‘z nashrlari, televizion ko‘rsatuvlari va bahslari bilan tanilgan O.Kopadze, F.Nodiro-
va, E.Hasanova, B.Yakubov, E.Ganiyeva, R. Tursunmetova va boshqalar bilan yanada
ko‘paydi.

Keyingi yillarda kinoshunoslik fani o‘z safini kengaytirmoqda. Zamonaviy o°z-
bek kino san’ati nafagat FA San’atshunoslik institutida, balki O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat institutida ham o‘rganilmoqda. Professional kadrlar tayyorlash
magsadida O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutida kinoshunoslik yo‘na-
lishi va mutaxassisligi tashkil etildi. Aytish mumkinki, so‘nggi yillarda qisqa vaqt
ichida o‘zbek kinosi barcha jabhalardan o‘rganilmoqda. Xususan, kinoning boshqa
san’at turlari bilan aloqadorligi, kino tur va janrlari, dramaturgiya, kinoda musiqa,
operatorlik mahorati, kino san’atining barcha komponentlari singari mavzularda ba-
kalavr talabalari, magistrantlar va ilmiy tadqiqotchilar (doktorantura, PhD) tomoni-
dan izlanishlar olib borilmogda hamda milliy kino rivoji uchun hissa qo‘sha oladi-
gan loyiq kadrlar tarbiyalanmoqda. Bu yo‘lda institutda tashkil qilingan doktorantura
(PhD) ta’limi ham oz natijasini bermoqda. Kinoshunoslikning dolzarb masalalaridan
zamonaviy o‘zbek kinosida xarakter yaratish masalasi, tasviriy yechim muammola-
r1, yangi davrdagi rivojlanish tendensiyalari, teatr va kino aktyori fenomeni, o‘zbek
hujjatli kino masalalari, vizual madaniyat kabi mavzular yosh kinoshunoslar diqqat
markazida.
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Kino san’ati, shunindek, kinoshunoslik fani bir-birini to‘ldiradgan kategoriyalar-
dir. Kino san’ati rivojlangan sari kinoshunoslik ham rivojini topadi. Kinoshunoslikda
ilmiy tadqiqot predmetiga aylangan, badiiy jihatdan ahamiyatli kinoasarlari yaratilsa
va ko‘paysa, kinoshunoslik fani kuchayadi, yanada rivojlanadi. Kinoshunoslik fani hali
deyarli yosh bo‘lsa-da, uning markazlashturuvchi kuchlari zamonaviy kinojarayonga
samarali ta’sir ko‘rsatishi mumkin. Bu juda muhim masala, chunki “kino san’ati san’at-
lar ichida eng muhimidir” deb bejiz aytilmagan.
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O ‘zbekiston davlat san’at

va madaniyat instituti dotsenti,

O ‘zbekiston Respublikasida

xizmat ko ‘rsatgan madaniyat xodimi

TASVIRIY KAYFIYAT - DRAMATURGIYANING PLASTIK OBRAZI

Annotatsiya. Maqolada tasvir komponentlarining ekran asarida tutgan o ‘rni haqi-
da so z yuritiladi. Muallif tasvir salohiyati asar badiiyligi omili degan fikrni ilgari suradi.
Zero, ekran asari badiiyatini oshiruvchi eng muhim jihat mualliflar ichki olami boyligi-
dadir. Ushbu sintez kadrlar ta sirchanligi omili degan fikr maqgolada asoslab berilgan.

Kalit so ‘zlar: tasvir, rassom, asar, ekran, epizod, kayfiyat, rejissyor, film, nur, soya,
shakl, kompozitsiya, janr

Annomayusn. B cmamve 2060pumcsi 0 ponu KOMNOHEHMO8 U300PaA*CeHUS 8 IKPAH-
HOM uckyccmee. A8mopom 8bl08uU2aemcs MblCib 0 MOM, YMo NOMeHYUual 00pasza a6is-
emcsi haxmopom Xy0024HcecmeeHHOCmU Npouszeederust. 11aeuvim acnekmom, noguluia-
IOUWUM XYO0IHCECBEHHOCMb NPOU3BEOEHUS, ABIAEMCs D02amMCmME0 6HYMpeHHe20 MUpa
aemopos. B cmamve npuopumem omoaemcsi udee 0 mom, Ymo 3Mom CUHme3 A6JsAenCsl
Gaxkmopom vipazumenbHOCMuU Kaopos.

Knioueevie cnosa: oopas, xyooxcHuk, paboma, Kpat, 3nU300, HacCMpoeHue, pe-
arcuccép, gunom, paboma, ceem, menvb, Gopma, KOMROIUYUSL, HCAHP.

Abstract. The article talks about the role of image components in screen art. In the
text, the idea that the potential of the image is a factor of the artistry of the work is put
forward. Another aspect that increases the artistry of the work is the wealth of the inner
world of the authors. The idea that only this synthesis is a factor of the effectiveness of
the shots is given priority in the article.

Keywords: image, artist, work, screen, episode, mood, director, film, work, light,
shade, form, composition, genre

Dramaturgiya — kino yoki telerassomning asar obrazli tasvirly yechimi izlanishlari
manbayidir. Bu izlanishlar dramaturg aytmoqchi bo‘lgan mazmunning rassom salohiyati
orqali yoritilgan plastik aksi deyish o‘rinli bo‘ladi. Film tasviriy shaklini qurishda, uning
tasvirly gatori mazmuniy yo‘nalishini aniglashda asar janri birlamchi jihat bo‘lib xizmat qi-
ladi. Eskiz kompozitsiyasi xususiyati, unda tasvirlanayotgan kechinmalar yuzaga chigishida
rassom asar janrini chuqur his qgilishi va shu orqali 0‘z 1jodida uni ifodalay bilishi lozim.

Film uchun yozilgan ssenariy asosan muhitning umumiy yechimini havola qilib,
rassomga obyektlarni epizod ruhiga qarab turlicha ifodada tasvirlash ozodligini beradi.
Bu o‘rinda rassomning vazifasi eskizda tabiat manzarasimi, shu manzara qo‘ynida yoki
pavilyonda hayotiy-real, shartli-uslubiy qiyofadagi dekoratsiyami, gat’i nazar, uning
yagona, eng qulay va ma’qul variantini taklif qilishdir. Bunday obyektlar eskizi tasvirga
tushirish uchun mo‘ljallangan muhitning asosi bo‘lib xizmat qiladi.

Rassom intilishida arsenalidagi tasvirlash va ifodalash vositalariga tayanib, so‘z-
lar orqali shakllangan fikrni tasvirda aks etishiga zamin yaratadi. Kadrda shunga xos
tasviriy shakl, film janrini belgilovchi plastik obrazlar yuzaga chiqadi.
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Kino va televideniye tarixidagi badiiy tajriba ekran ijodiyoti rassom individualli-
gini namoyish etishga zidlik qilmasligi, aksincha, unga keng imkoniyat berishini isbot-
ladi. Rassom tomonidan dramaturgiyani interpretatsiya qilinishi — uni tasviriy-ifodaviy
vositalar yordamida nigohan shakllantirishi o‘ziga xos tasvirly rejissurani namoyon
etib, kino va televideniyedagi muhim ahamiyatini ko‘rsatdi.

Dastgohli rangtasvirdan rassomlar teatrga olib kirgan «tasviriy rejissura» madani-
yati an’analari ekran tasvirida yangi izlanishlarga asos bo‘ldi. Bunda rassom tasvirga
0°‘z dunyosini olib kirishi, tabiati, munosabati, holatlari mushtarak bo‘lgan kayfiyatini
ifodalashi uchun qulay sharoit yaratdi. Boshqacha aytganda «tasviriy rejissura» rassom
uchun o‘zlikni namoyon etish vositasi, ehtiyojga aylandi. Rassom shaxsidagi salohiyat
uning ichki olamida aks etib, ekran asarida tasvirga ko‘chadi. Ana shunda uning o‘ziga
xo0s serqirra dunyosi asari badiiyatiga xizmat qiladi, rassomni hammuallifga aylantiradi.

Tasvir emotsional-ta’sirchanlikka erishishida rejissyor va operatorning hayotiy
kuzatuvlari, borligga munosabati, individual tafakkuri, salohiyati va rassom idrokini
his etgan holda yondashuvi muhimdir. Faqat shundagina tasvirlar zanjirida so‘zlar bir-
ligi orqali dunyoga kelgan dramaturgik holatlar majmuasi ko‘z orqali nigohan anglani-
luvchi plastik obrazlarga aylanib, tomoshabin tafakkuri va hissiyotiga singib ketishu-
viga erishiladi. Buningdek sintez tasvirni befarq, loqaydlik, aks taassurot uyg‘otuvchi
badiiylikka zid kadrlardan xoli qiladi.

Aynan shu xususiyatni rejissyor D.Karimova (op. A.Sulaymonov) ekranlashtir-
gan, X.Davronning «Alg‘ul yoxud Mirzo Ulug‘bek» videoasarida ko‘ramiz. Tasviriy
yechimni rassom (S.-A.Rasulov) saroy tashqi yaltirogligi va shu hashamat qobig‘ida
yashirin adolat va razolat, ziyo va riyo kontrastida qurdi. Asar shoh Ulug‘bek va o‘g‘li,
shahzoda Abdullatif oralaridagi qarama-qarshiliklar atrofidagi vogealarni gamrab olib,
olimning so‘nggi kunlari haqida hikoya qiladi. Syujet o‘zagi saltanatda yuzaga kelgan
fojiali kunlarga asar qahramonlari — shoh Mirzo Ulug‘bek, valiahd Abdullatif, saroy
a’yonlarining garashlari kontrastidan iborat. Konflikt ularning shu vaziyat yechimiga
bo‘lgan turlicha mantiqiy munosabatlarini tasvirlaydi.

Asosiy obyekt — salomxona planirovkasini uyushtirgan uslubiy tik ravoq va ustunlar
muhitga monumentallik kiritdi. Mirzo Ulug‘bek tushib qolgan nochor ahvolni ifodalash
magqsadida rassom dekoratsiya tizimini kompozitsion uzviylikda ishlab, salomxonani
umumiy planlarda berk fazoviy makon — «oltin qafasga» aylantirdi. Mirzo Ulug‘bekning
muammolar yechimini topa olmay ikkilangan — ruhi jismi bilan olishayotgan iztirobli on-
larida buningdek tuzoq, serhasham mubhit kontrast tuyg‘ular uyg‘otadi. Ushbu majoziylik
Mirzo Ulug‘bekni qafasdagi sher talqinida aks ettirish imkonini berdi.

«Alg‘ul...» fagat Mirzo Ulug‘bek hayotining so‘nggi kunlarini yorituvchi asar
emas. Spektaklda gahramonning podshoh va alloma sifatidagi bayoni qatorida, uning
oddiy inson, ota siymosidagi odamiylik xususiyatlari ham ochiladi. U oddiy insonlar-
dek nochor yoki tetik, shod yoki mahzun bo‘lishi, ehtiroslariga erk berishi, ichki g‘a-
layonlarini ifoda etishi asar voqgealarida tasvirlanadi. Buningdek vaziyatlarni ifodalash
magsadida rejissyor qirq yil davlat tepasida turgan Mirzo Ulug‘bekning bolalik yillarida
bobosi Sohibgiron Amir Temur bilan o‘tgan onlarini entikib, eslash sahnasini kiritgan.

Asarda Mirzo Ulug‘bekning ichki olami obrazli tarzda uning «Feruzaysi timsolida
ifodalanadi. Bu kabi rejissyor D.Karimova salohiyati hosilasi sifatida syujetga kiritilib,
asar dramaturgiyasini sezilarli kuchaytirgan sahnalar adabiy asosda yo‘q. Ular Mirzo
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Ulug‘bek ruhiyati va kechinmalariga xos olamni badiiy talqin etgan ijodkor rejissyor-
ning ichki olami mevasi. Aynan shu epizodlar ekran asari badiiyligini oshirgan, tomo-
shabinni hamdardlikka chaqirgan. Asarda shu boisdan ham aynan shu epizodlar issiq
kunda yengil erkalagan yoqimli nasimdek, mayin va salqin nafasdek zarur edi. Bu sah-
nalar asarga mahzunlik kiritdi, tomoshabinda hamdardlik uyg‘otdi — o‘ziga xos tasviriy
rejissura uyushtirdi.

Keng darchalardan birining ochiq, girih tasvirli panjarasi orqali ko‘rinib turgan
ko‘rkam bog‘. Subhidamoldi osmon fonida majnuntolning egilgan kokillari aro ko‘ri-
nayotgan hilolning nozik «o‘rog‘i» va uni biri-biridan qizg‘anishib, ko‘zlari mo‘ltil-
layotgan yulduzlari... Xona markazida joylashtirilgan miz ustida bichimi nagsh-nigor
bilan nafis bezalgan shamdonda parvonalar o‘zini urgan sham miltillab, jilolanadi. Nur
va soya tuslari bilan yasangan muhit sirtida aks etayotgan turfa xil ko‘laga-yu, sharpa-
lar bu yerga jon kiritadi... Bu ma’vo rassom ichki olami mevasi. Uni operator tasvirga
mohirona muhrlaydi.

Mirzo Ulug‘bek ko‘zlari o‘ychan, nigohida harirdan harir parivash ro‘yo, yo xul-
yomi zohir bo‘lib, sabo nafasida nafis qo‘shiq taraladi:

Meni shaydo qgiladurg ‘on bu ko ‘nguldur, bu ko ‘ngul,
Xoru rasvo qiladurg ‘on bu ko ‘nguldur, bu ko ‘ngul...

Ekran uchun yaratilayotgan badiiy asar rassomi uning gahramonlaridan bir mo‘yi
kam bo‘lmagan asosiy «personaj»lardan. Zero, u har bir personaj bilan hamnafas — ular
rassom vujudida yashaydi. Har bir gahramon qiyofasini tomoshabin aynan rassom ni-
gohi — uning tasavvurlari orqali ko‘radi, xarakterining nozik «isi»ni rassom hissiyotlari
orqali tuyadi. Rassom intilishlari nafaqat asar vogealari sodir bo‘luvchi muhitlar atmos-
ferasi, vogelik ruhini tomoshabin nigohiga havola qilish. Asar ruhiyatini hissiyotga boy
tomoshabin muhit atmosferasi — vogelikning tasviriy konstruksiyasi, uning yoritilgan-
lik holati, rang va tuslar boyligi, maishiy predmetlar olami, libos tabiati orqali anglab
yetadi. Sabab — rassomning intilishlari negizi aynan shu. Bu orgali tomoshabin nafaqat
rassom, balki dramaturg, rejissyor va operator salohiyatiga ham baho beradi.
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BADIIY FILMLAR YAXLITLIGIDA MONTAJ SAN’ATINING O‘RNI
(rejissyor Shuhrat Abbosovning “Toshkent — non shahri” filmi misolida)

Annotatsiya. Mazkur maqola rejissyor Shuhrat Abbosovning “Toshkent — non
shahri” badiiy filmining hozirda mavjud bo ‘Igan ikki variantiga bag ‘ishlangan.

Kalit so‘zlar: epizod, personaj, obraz, magsad, g‘oya, syujet, montaj, badiiy
vaxlitlik.

Annomauyus. /lannas cmamovs noceéaujeHa 08yM OOCMYNHbIM HA OAHHBIU MO-
MeHm 8epcusim xyooxcecmaeenno2o guivma “Tawkenm — 2opod xnebwiil” pexcuccépa
I lyxpama Abbocosa.

Knrwouesvie cnosa: >3nu300, nepconasic, oopas, yeib, uoes, Crodcem, MOHMANC,
Xy0odicecmseeHnoe yeioe.

Annotation. This article is dedicated to the two currently available versions of the
feature film “Tashkent, the City of Bread” by the director Shuhrat Abbosov.

Keywords: episode, character, image, goal, idea, plot, montage, artistic whole.

Montaj atamasi ma’naviy yoki ijodiy hayotimizda odatiy, biz anglamagan holda
zaruriy darajadagi maqgsadga muvofiq harakatimizni yakunlovchi tushunchadir. Shu-
ning uchun bo‘lsa kerak, internetda montaj so‘zining o‘zbek tiliga tarjimasi “o‘rna-
tish” deb berilgan [1]. Maishiy hayotimizda barcha narsalarini biron joyga maqsadga
muvofiq o‘rnatamiz, lekin bu jarayon “montaj” atamasining mohiyatini ochmaydi. Biz
har kuni nimanidir biron joyga o‘rnatamiz. Biron narsaning qismlarini mantiqan va
ketma-ket yig‘ib, shu izchillik asosida yaxlit narsaga ega bo‘lamiz. Demak, biz har kuni
montaj yordamida o‘z maqgsadimizga erishib, maishiy hayotimizni takomillashtiramiz.
Bu jarayon maqsadga muvofiq — jamlash, yig‘ish, o‘rnatish, butlash kabi bosqichni
boshqgargan — montajdan iborat ekan.

Masalan, biron jihoz xarid qilsak, uni o‘z ko‘rsatmasi asosida yig‘ib, bir butun
shaklga aylantirib, so‘ngra foydalanamiz. Bolalar uchun xarid gilingan maxsus o‘yin-
choglar ham ota-ona yordamida yig‘ilib yaxlit shaklga keltiriladi. Bu jarayon bolalar
tasavvurini o‘stiradi. Demak, biz bolalarimizni ilk qadamdan qismlardan iborat bo‘lak-
larni magsadga muvofiq jamlashga, ya’ni montajga o‘rgatar ekanmiz.

[jod jarayonida montaj qanday ma’noni anglatar ekan deb internetga “kinoda mon-
taj” deb tarjimaga bersak, “tahrir qilmoq” javobini olamiz [2]. Aslida, montaj san’atning
boshga turlari uchun ham xos. Masalan, ushbu jarayon teatr rejissurasida progon, kom-
pozitorlar faoliyatida garmoniya, kinematografiyada esa montaj termini bilan ataladi.
Kino san’atida montaj alohida jarayon ekanligi hamda bu shtatda mashhur ijodkorlar
faoliyat yuritgani barchaga ayon.

“Tahrir qilmoq” badiiy ijod jarayoni uchun nihoyatda zarur. Chunki badiiy ata-

29 ¢¢

masi arabchadan o‘zbek tiliga tarjima qilinganda “qayta ishlamoq”, “g‘oyaga bo‘ysun-
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dirib tahrir qilmoq” ma’nolarini anglatadi [3:300]. Demak, badiiy adabiyot yoki kino
ma’lum maqgsadga muvofiq qayta ishlangan va g‘oyaviy jihatdan takomillashtirilgan
degan ma’noni anglatadi. Kinoda montaj shtatida maxsus xodim faoliyat yuritishi sa-
bab kinossenariy asosida, rejissyor rahbarligida, rassom va kompozitor hamkorligida
operator va texnik xodimlar nazoratida jamlangan materialni film rahbari, ya’ni rejiss-
yor montaj stoliga olib keladi.

Hayotning yozilmagan “qonuni”ga binoan ilk kino olgan havaskorga tajribali
montaj ustasi biriktiriladi. Agar u farosatli bo‘lsa, montaj sirlarini ixlos bilan o‘rganadi
va olgan tasvirlarini ovoz, musiqa, so‘z bilan boyita olsa ijodkorga aylanadi. U tajribali
rejissyorga aylangach, Shuhrat Abbosov singari yosh montaj ustalarini tarbiyalay bosh-
laydi. Ularga o°zi duch kelgan montaj turlarini o‘rgatadi. Ular, masalan, oddiy montaj,
ya’ni tozalash, tarixiy vogeani asl holida saqlab golish uchun “ortiqcha” joylarini olib
tashlashdan iborat. Maftkuraviy montaj — davr talabidan kelib chiqib, ba’zan achchiq
haqiqat bo‘lsa ham, uni yumshatish. Murakkab montaj — chala olingan suratlarni rejaga
binoan to‘ldirish, gqayta ko‘rib chigish. Mantigan, kompozitsion, tempo-ritmik, g‘oya-
viy jihatdan tahrir qilish. [jodiy hamkorlikdagi montaj — ikki ijodkor yaratayotgan yan-
gilikdan zavglanib, bir-birini to‘ldirib, montajdan so‘ng yanada boyitish mumkin bo‘l-
gan jihatlarni — ovozdagi, so‘zdagi, ohangdagi, musiqadagi tempo-ritmidagi, rangdagi
imkoniyatlarni inobatga olib montaj qilish eng namunali badily yaxlitlikni dunyoga
keltiradi. Bu jarayonlar haqida Shuhrat Abbosov filmlari alohida o‘rganilishi lozim. Biz
bugun quyida maftkuraviy montaj masalasiga qisman to‘xtalamiz.

Rejissyor Shuhrat Abbosovning “Toshkent — non shahri” badiiy filmi 1967-yilda
yaratildi. Film ssenariysi A. Neverov qalamiga mansub qissa asosida A. Konchalovs-
kiy hamda A. Tarkovskiylar hamkorligida yozilgan. Film operatori — Hotam Fayziyev.
Rassom — E. Kalantarov. Montaj ustasi — M. Makarova.

Filmda samaralik Mixail Dodonov (Misha) ismli bolaning 1921-yilda yurtiga kel-
gan ocharchilikdan qutulish yo‘li ko‘rsatiladi. Tomoshabin Mishaning maqgsadga eri-
shish yo‘li, uning hayot iztiroblarining guvohi bo‘ladi.

“Toshkent — non shahri” filmining dastlabki namoyishi rejalashtirilgan bir yarim
soat o‘rniga ikki soat-u yigirma daqiga davom etgan. Bahsli o‘rinlari sabab uni qisqar-
tirishni talab qilishdi [4]. Natijada film qisqartirilib, uning 104 daqiqali varianti yuzaga
kelgan.

Ta’kidlash kerakki, hozirda filmning ikkita varianti mavjud. 2013 -yilda operator
Hotam Fayziyev dastlabki versiyaning negatividan nusxa oldirib saglab kelayotgan 154
daqiqali to‘liq shaklini ommaga taqdim etdi [5]. Shu ma’noda, rejissyor g‘oyasini ochib
berishda va uning ko‘lamini aks ettirishda qaysi nusxa muhim o‘rin tutgan degan savol
yuzaga keladi. Chunki 1967-yilda taqgdim etilgan 104 daqiqali variant zamon, siyosat
nuqtayi nazaridan tahrir etilgan variant edi. 2013-yilda keng ommaga namoyish etilgan
variant esa 1967-yilgi nusxa uchun asos bo‘lib xizmat qilgan.

Xo‘sh, bu ikki qismli, umumiy hajmi 154 daqiqali filmning gaysi o‘rinlari olib
tashlangan, qisqartirilgan yoki kadrlar ketma-ketligi almashtirilgan? Bu ikki variant
badiiy yaxlitligi Aristotelning yaxlitlik haqidagi nazariyasiga javob bera oladimi? Bi-
lamizki, Aristotel nazariyasiga ko‘ra, “yaxlit narsa ibtidosi, o‘rtasi va intihosi bo‘lgan
narsadir” [6:32].

&9



Senzura sabab filmning ikki qismdan iborat dastlabki variantining quyidagi epi-
zodlari olib tashlangan:

1. Kirish qismidagi titrlar va tasvirlar ko‘rsatilgan kadrlar.

2. Yegor amaki obrazi aks etgan epizod.

3. Film bosh gqahramonining Toshkentga borish jarayonida hamrohlik qilgan keksa
dehgon obrazi bilan bog‘liq katta hajmli epizod.

Shu bilan birga, turli o‘rinlardagi ayrim epizodlarda sahnalar va kadrlar qisqarti-
rilgan.

“Toshkent — non shahri”ning 154 va 104 daqiqali shakllarining boshlanish qismi
bir-biridan mutlaqo farq giladi. Filmning tahrirlangan 104 daqiqali shakli Volgabo‘yi
hududlarida yuzaga kelgan ocharchilik haqidagi ma’lumotlar aks ettirilgan qisqa titr-
lardan keyin Misha ukalari bilan stol atrofida o‘tirgan interyer tasvirlaridan boshlanadi.
Ushbu sahnada bola onasiga Toshkentga borib, non va don olib kelish g‘oyasini ay-
tadi. Filmning 154 daqiqali shaklida esa bu sahnagacha bo‘lgan 10 daqiqali tasvirlar
mavjud. Uning kirish qismidagi titrlar turli tasvirlar ketma-ketligi bilan ocharchilik-
ning dahshatli ko‘lamini to‘laqonli ko‘rsatgan. Kadr ortidan qo‘yilgan ovoz esa tas-
virlarning emotsional ta’sirini kuchaytirgan, keyingi qabriston sahnasiga tomoshabinni
tayyorlagan. Mazkur variantning aynan shu sahnasida Mishaning hamgqishlog‘i Yegor
hamda go‘rkov bilan suhbati berilgan. Misha Yegordan Toshkent haqida bilib oladi va
u yerga borishni magsad qiladi. Ta’kidlash kerakki, 104 daqgiqali variantda Mishaning
Toshkentga borib kelish istagi qay tarzda yuzaga kelganligi bir gadar tushunarsiz. Biz-
ningcha, film boshlanish qismidagi Yegor obrazi bilan bog‘liq vogealar tizimining olib
tashlanishi ushbu muammoning bosh sababi sanaladi.

[jodkorlar davr senzurasi tufayli olib tashlagan kadrlar qatorida Misha xarakterini
ochishga xizmat qiluvchi yana bir sahna bor. Unda bola va uning Toshkentga borish
magsadida yurgan hamqishlog‘i Yegor amaki bilan o‘zaro qarama-qarshiligi aks etti-
rilgan. Misha yeyish uchun o‘t-o‘lanlar terib yurar ekan, ukalari Yegor amaki ularning
mushugini yeyish uchun uni quvib yurganligi xabarini keltiradi. Misha Yegor amakidan
ularning hayvonini qaytarib berishini yolvorib so‘rar ekan, uning hayotiy pozitsiyasi:
yuksak insoniy fazilatli shaxs ekanligi namoyon bo‘ladi.

Ko‘rinadiki, filmning bosh gahramoni yosh bo‘lishiga garamasdan, eng og‘ir, mu-
rakkab sharoitlarda ham o‘zining insonlarga, tabiatga, jonzotga bo‘lgan samimiy mu-
habbatini saglab qoladi. Chunki u o‘ta ochlik va muhtojlikda ham mushukni so‘yib ye-
maydi. Aynan mana shu vogea tomoshabin ko‘z oldida bolaning insoniylik martabasini
yaqqol ko‘rsatib turadi. Toshkentga borish orzusi Yegor amakida ham, Mishada ham
bor edi. Bu orzu Mishada maqsadga aylandi. U o0‘z magsadini amalga oshirish uchun
do‘sti Seryoja bilan yo‘lga chiqdi. Yegor amaki personaji esa mushuk bilan bog‘liq
epizoddan so‘ng film voqgealar tizimida boshga uchramaydi. Bizningcha, aynan shu
holat 104 daqiqali variantdan Yegor amaki obrazi aks etgan barcha epizodlarning olib
tashlanishiga sabab bo‘lgan . Ushbu olib tashlanish filmda nafagat bosh gahramon xa-
rakterining to‘laqonli ochilishiga, balki inson va tabiat munosabatlar tizimini yanada
yorqinroq tasvirlanishiga o‘zining salbiy ta’sirini o‘tkazgan.

Ikki variant o‘rtasidagi yana shunday farglardan biri — biz yuqorida ko‘rsatib
o‘tgan, yeriga don qidirib chigqan keksa dehqon va unga hamrohlikni taklif qilgan bir
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oyog‘i nogiron kishi bilan bog‘liq vogealar tasviri. Filmning to‘liq variantida umid
insonni maqgsadga yetishishida nagadar muhimligi keksa dehqon va bola obrazlarini
qarama-qarshi qo‘yish orqali aks ettirilgan. Har ikkalasi ham ona zaminiga ekinlik
olib qaytish magsadida yo‘lga chigqan. Biroq keksa dehqon o°zi yetib borgan notanish
joylarni Toshkent deb o‘ylaydi va u manzillar Toshkent bo‘lmaganligi bois, bora-bora
unda Toshkentni topish ishonchi so‘nadi. Navbatdagi manzillarning birida esa holdan
tolgan chol olamdan o‘tadi.

Keksa dehon, Misha, Rahim va cho‘loq kishi birgalikda temiryo‘li bo‘ylab ketayo-
tgan epizodda cho‘loq kishi tabiatining o‘ziga xos jihatlari namoyon bo‘ladi. U yo‘lda
o‘lib yotgan insonning narsalarini o‘zlashtirib, kiyimlarigacha yechib oladi. Misha va
Rahim esa, aksincha, keksa dehqon holdan tolib olamdan o‘tganida mayitni tosh bilan
ko‘mib, hoch o‘rnatib ketadi. Mazkur vogealar tizimi qayta tahrirda olib tashlanib, 104
daqgiqali variantda Misha va Rahim, keksa dehqon va unga hamrohlik taklif qilgan bir
oyog‘i nogiron kishi ortidan poyezd yo‘li bo‘ylab borishi kadridan darhol ularni Tosh-
kentga ketayotgan poyezdga duch kelishi sahnasiga o‘tilgan. Natijada chol va nogiron
kishi personajlari o‘zining avvalgi yukini yo‘qotgan. Berilgan kadrlarda cho‘loq kishi
harakatdagi poyezdga chiga olmay qolib ketadi. Bolalar poyezdga chiqib oladilar. Qi-
yinchiliklarni ishonch bilan yengib o‘tayotgan Misha, va nihoyat, Toshkentga yetadi.
Qisqartirilgan variantdagi voqealar tizimini tomosha qilar ekanmiz, bizda qo‘ltiq ta-
yoqli kishi va keksa dehqonga nisbatan yo‘lda qolib ketdi degan tushuncha uyg‘onadi.
Asos variantda esa tomoshabin keksa chol o‘limiga guvoh bo‘ladi.

Ko‘rinadiki, 104 daqgiqali variantda biz yuqorida sanab o‘tgan epizodlarning yo*‘q-
ligi “Toshkent — non shahri” badiiy filmining ikki xil talqinini yuzaga kelishiga sabab
bo‘lgan. Ikkala variantda ham bola uchun Toshkent — sehrli diyor. Bu sehrli diyor —
bosh gahramon o‘z hayotida duch kelgan asosiy muammoning yechimi.

Biz filmning ikki qismli shaklida “Aynan qanday shaxs Toshkentga yetadi, yetib
boradi yoki yetib bora oladi?” degan masala ham ko‘tarilganligini hamda bu masa-
laning badiiy yoritilishda ilohiy-falsafiy yondashuvni ko‘ramiz. Bu filmning yutug‘i
edi. Filmning 104 daqiqali shaklida mana shu ilohiy — falsafiy yondashuv avvalgisi
darajasida aks etmagan. Buning bosh sababi — mafkuraviy montaj, ya’ni bosh g‘oya-
ni ochib berish uchun xizmat qiladigan epizodlarning olib tashlanishidir. Xo‘sh, bular
qaysi epizodlar edi? Bular quyidagilar edi: film avvalidagi titrlar tasviri; Yegor amaki
obrazi bilan bog‘liq epizodlar; cho‘loq kishining temiryo‘lda o‘lib yotgan insonni tu-
nashi tasviri; keksa dehqonning Toshkentga borish yo‘lidagi chekkan mashaqqatlari va
tinka-madori qurib olamdan o‘tishi epizodlari va boshqalar.

Filmning har ikki varianti ham bola Toshkentdan olib borgan urug‘ligini shudgor-
langan yerga sochishi kadrlari bilan yakunlanadi.

“...har kuni, har soatda fidoiy bo‘lish, o‘zini tomchi va tomchi, zarrama-zarra bu-
yuk magsadlar sari charchamay, toligmay tinimsiz safarbar etib borish, bu fazilatni do-
imiy, kundalik faoliyat mezoniga aylantirish — haqiqiy qahramonlik aslida mana shu”
[7:165-166]. Bola obrazida biz mana shu insoniy fazilatlarning hammasini ko‘ramiz.
Shuhrat Abbosovning asosiy magsadi ham mana shu qudratli ma’naviyatni ko‘rsatish
edi. Zero, “ma’naviyat — insonni ruhan poklanish, qalban ulg‘ayishga chorlaydigan,
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odamning ichki dunyosi, irodasini baquvvat, imon-e’tiqodini butun giladigan, vijdonini
uyg‘otadigan beqiyos kuch, uning barcha qarashlarining mezonidir” [7:19].

Har ikkala variant badiiy jihatdan boshlanish, o‘rta qism va intihoga ega. Filmning
Hotam Fayziyev tomonidan taqdim etilgan asosiy varianti nafagat kinoshunoslar, balki
tomoshabinlarning ham “Toshkent — non shahri” badiiy filmi haqidagi fikr va tasavvur-
larini tubdan o‘zgartirib yubordi. Filmning asosiy va davr tazyiqi ortidan majburan o‘z-
gartirilgan varianti mavjudligi kinoshunoslik tarixida noyob hodisalardan biri bo‘lib,
film ijodkorlarining ijodiy laboratoriyasini o‘rganishda va ilmiy tahlil etishda muhim
ashyoviy vosita vazifasini o‘taydi.

Shuni ta’kidlash kerakki, mustaqillikka qadar o‘zbek badiiy filmlarida mafkuraviy
montaj davr taqazosiga ko‘ra yetakchilik qilgan. Shunga qaramay, Shuhrat Abbosov-
ning barcha filmlarida montaj san’at darajasiga ko‘tarilgan. Ulardagi montaj san’ati,
shubhasiz, alohida taqiqot mavzusi sifatida o‘rganilishi lozim, deb hisoblaymiz.
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Aybek Kopadze
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
dotsent v.b., san’atshunoslik fanlari nomzodi

ANIMATSIYA FILM DRAMATURGIYASINING
O°‘ZIGA XOS TAMOYILLARI

Annotatsiya. Maqolada boshqa san’at turlari singari, animatsiyada dramaturgi-
yaning muhim o ‘rin tutishi, uning badiiy xususiyatlari, ifoda vositalari, tarixiy shaklla-
nish yo ‘li va yangi davrdagi yetakchi tamoyillari borasida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: kinematograf, film, dramaturgiya, ssenariy, ekspozitsiya, kompo-
zitsiya, syujet, fabula, janr, dramaturg, avtor, rejissyor, kulminatsiya, konflikt, obraz,
qgahramon, matn, final.

Annomayus. B cmamve paccmampusaemcs 8axdcuas poiv opamamypeuu 6 aHu-
mayuu, ee XyoodcecmeeHHble 0COOEeHHOCMU, CPe0CmBd 6blpa3UmelbHOCMU, Cnocod
UCMOPUYECKO20 OPMUPOBAHUS U ee 8edyuue NPUHYUNBL 8 HOBYIO DNOXY, A MAKICe 8
Opyaux 8u0ax UCKyccmed.

Knioueevie cnoea: onepamop, gunvm, opamamypeus, cyeHaputl, 3KCROIUYUS,
KOMNO3UYUs, crodxcem, OACHA, JHCAHp, opamamype, asmop, pexicuccep, KyIbMUHAYUS,
KOHGIUKM, 06pas, eepoil, mexcm, QUHA.

Annotation. The article examines the important role of drama in animation, its ar-
tistic features, means of expression, the method of historical formation and its leading
principles in the new era, as well as in other types of art.

Keywords: camera operator, film, drama, script, exposition, composition, plot,
fable, genre, playwright, author, director, culmination, conflict, image, hero, text, finale.

Dramaturgiya hayot singari o‘z evrilishini yashab kelmoqda, yangi davr talabla-
ridan kelib chiqib rivojlanmoqda. Animatsiya dramaturgiyasi ham oddiy 5-10 daqiqali
filmchalardan, to‘lametrajli turli janrlar va yo‘nalishlardagi haqiqiy san’at asarlari da-
rajasiga yetishdi.

Har ganday filmlar badiiy, hujjatli yoki animatsion bo‘ladimi, barchasining asosini
ssenariy tashkil etadi. Shunga qaramay, badiily va animatsiya filmlar dramaturgiyasida
o‘ziga xos tamoyillar mavjud. Masalan, animatsiya filmlarda syujet real hayotga erkin
yondashuvi, mustaqil rivojlanish imkoniyatlari ko‘proq, tasavvurga boy, kutilmagan
vogealar tizimi, turli burilishlarga ega bo‘ladi. Animatsion filmda asosan fantastik dun-
yo, noodatiy personajlar va g‘aroyib vogealar ifoda etiladi.

Texnika va texnologiya bilan bog‘liq bo‘lgan animatsiya san’ati yil sayin tinimsiz
rivojlanish jarayonini kechirmoqda. Muhimi animatsiyaning rivojlanishi, badiiy kino-
ning ham taraqqiyotiga hissa qo‘shmoqda. Hozirda to‘la metrajli badiiy filmlar janridan
qat’i nazar, deyarli barchasida animatsiya vositalari qo‘llanib kelmoqda. Animatsiya
san’atining rivojlanishi — zamon talabi. Kinematograf kompyuter grafikasi rivojlani-
shidan juda katta ta’sir va yuksalishga ega bo‘ldi. Aynigsa, tarixiy, fantastik, sarguzasht
filmlarda animatsiya vositasidan foydalanmaslikning iloji yo‘q.
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Antik davrda Aristotel o‘zining mashhur “Poetika” asarida dramaturgiyaning
muhim komponenti bo‘lgan fabula haqida shunday yozgandi: “Har bir jonli yoki
jonsiz jism o‘zining aniq ko‘rinishiga ega bo‘lgani singari, asar fabulasi ham qan-
chalik uzun bo‘lmasin, lekin oson xotirasida qoladigan bo‘lishi kerak”. Qadimgi
yunon olimining bu qarashlari bugungi kunda ham o°‘z kuchini yo‘qotmagan. Dra-
maturgiya — agar muxtasar qilib aytganda, muallif g‘oyasidan kelib chigqan holda
yaratilgan voqealar tizimi, taklif etilgan syujet orqali, personajlarning chuqur va
ta’sirchanligi bilan tomoshabin qalbidan o‘rin olib, abadiy mavzular ustida fikr-
lashga chorlaydi.

Dramaturgiyaning tuzilish tarkibi o‘z ichiga nimalarni oladi? Har bir san’at asari-
ning yaratilishi, avvalo uning g‘oyasidan boshlanadi. [jodkor albatta, “nima uchun bu
asarni yaratyapman?”’ degan savolga javob topgandan keyin, ssenariy yaratilishi keyin-
gi bosqichga o‘tadi.

G‘oyani topish va rivojlantirishda yangi fikrlarni sinovdan o‘tkazish, o‘z oldiga
qo‘ygan magqsad sari intilish lozim. Dramaturgiyaning muhim bo‘g‘ini bo‘lgan ssenariy
vogea-hodisalar tizimini tuzib chiqib, asar hikoyasini to‘g‘ri belgilashga asoslanadi.
Tomoshabinni qiziqtiradigan, zavqlantiradigan, maroqli hikoyani taqdim etish uchun
avvalo asarning kuchli, puxta yuki bo‘lgan tugunini topish kerak.

Tugun — asrning ilk sahifa — daqiqalarini kuchaytirish uchun eng muhim vosita-
lardan biri. Uning vazifasi ssenariyning ilk epizodlaridayoq tomoshabin digqgat-e’tibo-
rini o°‘ziga tortib, keskin ziddiyatlar ichiga olib kirishdan iborat. Ssenariy epizodlarida
intrigalar, kuchli to‘qnashuvlar, yorqin personajlar namoyon bo‘lishi tugunning mus-
tahkam asosga qurilganligi bilan bog‘liq. Tugun tagdim etilgandan so‘ng, imkon qa-
dar tezroq keyingi etapga, bosqichga o‘tish talab qilinadi. Agar tugunni hosil qiluvchi
vogea cho‘zilsa yoki bir joyda aylanib qolsa, syujet zerikarli tus oladi. Vogealar rivojida
personajlar orasidagi munosabatlar va ziddiyatlar yuzaga chiqadi. Agar tugun ssenariy-
dagi muammoni tushunishiga yo‘l ochsa, vogealar rivoji uning hal etilishi yo‘llari sari
yetaklaydi.

Konflikt (lot. conflictus — to‘qnashuv, kurash) — atrof-muhit, vaziyat, personajlar-
ning o‘zaro kurashi, to‘qnashuvidir. Ko‘p hollarda asar qgahramonining o‘z tafakkuri,
ichki, ma’naviy dunyosi bilan kurashi asnosida yuz beradi. Konflikt dialog, monologlar
orqali yoki personajlar to‘qnashuvida aks etadi. Asarda konflikt shakllari, yo‘nalishlari
turlicha bo‘ladi. Bular: ijtimoiy, shaxsiy, sotsial-tarixiy, falsafiy, ma’naviy, etik-estetik,
psixologik, axloqiy va boshqalar.

Kulminatsiya — asar syujeti rivojlanishining eng keskin, yuqori nuqtasiga chiqggan
holatdir. Kulminatsiya asarda ko‘tarilgan muammoni nihoyatda o‘tkirlashtirib, kuchay-
tirib, ta’sirchanligini oshirib berish vositasi hisoblanadi. Aynan kulminatsiyadan so‘ng
vogealar tizimida burilish paydo bo‘lib, o‘zgacha rivojlanishni boshlaydi. Shu bilan
birga gahramonlar orasida ham munosabatlar o‘zgarishi hosil bo‘ladi. Qahramonlar-
ning yangi paydo bo‘lgan shart-sharoit, vaziyat, voqelikka qarashi o‘zgaradi. Boshqa-
cha qilib aytganda, kulminatsiya gahramonlar orasidagi yoki ularning voqgelikka bo‘l-
gan munosabatlari, garama-qarshilik, konfliktning maksimal yuqori darajaga chiggan
holatidir. Shuni ham ta’kidlash kerakki, kulminatsiya filmda taqdim etilgan syujet tugu-
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nining yechimiga xizmat qiladi, vogelikni yangi pog‘onaga, boshqacha rivojlanishiga
asos bo‘ladi

Dramaturiyada muhim bo‘lgan elementlardan yana biri, bu, shubhasiz asar
“yechimi”dir. Asarning yechimiga qarab muallif g‘oyasi yuzaga chiqadi.

Yechim — asarda voqealar rivojidagi, qahramonlar o‘rtasidagi qarama-qarshilik-
ning hal bo‘lishi, u yoki bu tomonga o°‘zgarib, butkul tamomlanishidir. Yechim asarning
final qismida ma’lum bo‘lib, barcha konfliktlar, garama-qarshiliklar nihoyasiga yetka-
ziladi. Asarning “tuguni”da, kulminatsiyasida qo‘yilgan masalalar, muammolar aynan
0°z javobini, final qismida topadi.

Asar yechimi kutilgan yoki kutilmagan, baxtli yoki baxtsiz bo‘lishi mumkin.
Ba’zi hollarda esa barcha savollar javobsiz qolib, yakuniy fikr tomoshabin tasavvuri,
tafakkuri zimmasiga havola etiladi. Film yechimi albatta vogealar tizimining mantiqiy
yakuni bo‘lmog‘i lozim. Aristotel o‘zining “Poetika” asarida yechimni, tasvirlanayo-
tgan voqgealarning qanday hal bo‘lishini ko‘rsatuvchi yoki uning hal etilishi yo‘llari
haqida tasavvur beruvchi tarkibiy qism deya baholagan.

Dramaturgiyaning rivojlanishida boshqa komponentlarning ham o‘rni muhimdir.
Zamonaviy dramaturgiyada yangi tushunchalar, vositalar ham dunyoga kelmoqgda. Ma-
salan, saspens tushunchasi shulardan biridir. Saspens (lot. suspendere) — xavotirga tush-
gan holda vogea davomini kutish, bezovta bo‘lish holati. Saspens tushunchasi hozirgi
kunda kinematografda badiiy effekt sifatida keng qo‘llaniladi. Ko‘p hollarda tomosha-
binlarni vogelikdagi intrigaga jalb qilishda aynan saspens usulidan foydalaniladi. Jahon
kinosi rivojlanish tendensiyasida saspens holati keng targ‘ibot gilinmoqda. U aynigsa
ekshn, shiddat bilan rivojlanadigan filmlarning ajralmas qismiga aylanib ulgurgan.

Ssenariy muallifning g‘oyasini tomoshabinga yetkazuvchi eng kuchli va muhim
vosita bu shubhasiz personajlardir.

Personaj (fran. personnage). Film gqahramonlarining har biri katta-kichik obraz
bo‘lishidan qat’i nazar, o‘z xarakteri, fe’l-atvori, odati, gapirish intonatsiyasi, yurish-
turishi, temperamenti, o‘ziga xos xususiyatlari bo‘lishi kerak. Personajlar ko‘pqirrali,
ishonarli va albatda tomoshabinda o‘ziga nisbatan hamdardlik, hamfikrlik paydo qilishi
lozim.

Syujet (lot. subiectum — predmet, narsa) badily asarda, (adabiyot, kino, teatr)
dramaturgiyada vogealar tizimining tuzilishidir. Syujet badiiy asar voqgealari ket-
ma-ketligi, gahramonlar xarakterini belgilab berib, aniq bir shaklni tagdim etadi.
Syujetsiz ssenariy, umuman badiiy asar bo‘lishi mumkin emas, chunki tor ma’noda
syujet — butun voqealar zanjirini belgilab bersa, keng ma’noda esa personaj xarakte-
rini aniglash uchun vositadir. Aynan syujet keskinligiga garab, badiiy asar qiziqarli,
mazmunli bo‘lishi mumkin.

Bugungi kunda kinematografning ajralmas qismiga aylangan, hatto ba’zi bir hol-
larda kino san’atining muhim yo‘nalishi sanalgan animatsiya sohasi professional kad-
rlarga muhtoj. Ta’lim sohasida animatsiya uchun yetarli kadrlar tayyorlanmayotgani
bu masalaning dolzarbligini anglatadi. Ta’lim yo‘nalishida muammolarning eng kattasi
o‘quv qo‘llanma va uslubiy materiallar yetishmasligidir. Shuning bilan birga, animat-
siya ta’limi sohasida tanlangan fanlar ro‘yxatini ham qayta ko‘rib chiqish magsadga
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muvofiq. Shuningdek, amaliy jarayonlar ko‘proq tasvirga olish joyida o‘tkazilishi, ta-
labalar ijodiy-amaliy faoliyatga jalb etilishi darkor.

Har bir ishda eksperiement, sinovlar, yangicha munosabatda bo‘lish, innovatsion
yondashish muhimdir. Ma’lumki, san’at sohasi, jumladan animatsiya yo‘nalishi har
doim yangilanib borishi lozim.

Tabiiyki, animatsiyaning rivojlanishi, ta’limning bu sohasi oldiga ham o°z talabla-
rini qo‘yadi. Mamlakatimizda mazkur soha yanada jadallab borishi, endilikda animat-
siya yo‘nalishidagi ta’lim tizimi yangi tamoyillar hisobiga rivojlanib bormog‘i shubha-
sizdir.
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Feruza Fayziyeva
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti dotsenti,
san’atshunoslik fanlari nomzodi

TELESERIALLARNING G‘OYAVIY IFODASIDAGI IZLANISHLAR

Annotatsiya. Maqolada teleseriallarning tarkibiy tuzilmasi va undagi dramatur-
gik yechim hamda ssenariynavis va rejissyorning ijodiy hamkorligi masalalari xususi-
da fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: videofilm, telerejissura, ekran, telekamera, montaj, ekspozitsiya,
rejissyor, aktyor, teletomoshabin, ekranlashtirish.

Annomayus. B cmamve paccmampusaemcs cmpykmypa mejecepuana u opama-
mypeuyeckoe peuierue, ad maxice 0Npocvl MEOPYECKO20 COMPYOHULeCmea CyeHapu-
cma u peaicuccepa.

Knioueevie cnoea: sudeouirvm, menepedicuccypa, 3Kpaw, menexamepd, MOH-
maosic, SKCHO3UYUsl, pexcuccep, akmep, meie3pumeib, NOKa3.

Annotation: The article deals with the morphology of television series and creati-
ve cooperation between the author of the script and the director

Keywords: video films, TV directing, screen, TV camera editing expozition, dire-
cting actor TV audience screening

Bugungi kunda hayotimizni teleseriallarsiz tasavvur qilib bo‘lmay qoldi. Har bir
kanalda kamida ikkita milliy serial namoyish etilmoqda. Turk va koreys seriallarini-ku
aytmasa ham bo‘ladi. Seriallar namoyish etilyaptimi, demak, tomoshabinda bunga eh-
tiyoj mavjud. Zero, mazkur san’at turi “zamonaviy ijtimoiy-madaniy muhitda mustah-
kam joy egallab, muntazam o‘ziga qiziqish uyg‘otib kelmoqda™ .

Odatda teleserial ssenariysi o‘zida dramatik, epik, lirik janrlarni uyg‘unlashtirish
imkoniga ega. “Film ssenariysining kompozitsion qurilmasi shakllantirilar ekan, avva-
lo uning janri aniqlab olinishi kerak. Chunki janr hikoyaning qay yo‘sinda tomosha-
binga yetkazilishini hal qiladi”*. Uning dramatik qurilishi va kompozitsiyasi mahsulot
mazmunining ro‘yobga chiqishi, syujetni harakatga keltirib, xarakterlarni ochilishini
ta’minlaydi.

Ssenariy muallifi teleserial ustida ish olib borayotganida syujet liniyasini epi-
zodlar bilan bog‘laydi. Masalan, rejissyor Ergash Mo‘minov va ssenariy muallifi
Surayyo Xoshimovaning “Bedor tuyg‘ular” teleseriali o‘zining gumanistik g‘oyasi,
hayotiy obrazlari, o‘tkir dramatik kolliziyalari bilan teletomoshabinni qiziqtiradi. Bu
asarni ixcham sig‘imli kompozitsiyasi, dramatik voqgealarni birlashtirib, ssenariy mu-
allifi fikrini sodda va ravon, badiiy formada ochilishi uchun xizmat qiladi. Teleserial
qahramonlarini lirik kayfiyati, kulgu uyg‘otuvchi xatti-harakatlari, murakkab psixo-
logik holatlari, yurak iztiroblari ixcham sahnalarda tasvirlangan. Qahramonlar xa-

* CaenbeBa E.H. UckyccrBo kuHO. — Tomck: Tomckuii yausepceurer, 2013. — C. 2.
4 Kasimova, N. Genre variety and features of compositional forming of Uzbek short films. Central Asian Journal of
Art Studies. Almati, — 2020, N4. P. 86
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rakteri, tipajlar hamda ularning harakati ushbu film g‘oyasi va ichki ruhiyatini to‘liq
namoyon etgan.

Ushbu film yoshlarga mo‘ljallangan sentimental melodrama janridadir. Rejissyor
E.Mo‘minovdan boshga kinoijodkorlarga nisbatan o‘zgacha ijod namunasini kutish ta-
bily. Ssenariy muallifi S.Xoshimova va kinorejissyor E.Mo*‘minov hamkorligida xusu-
siy hamda davlat buyurtmasi asosida badiiy saviyasi baland, professional yondashuv-
ga ega ko‘pgina filmlar yaratilgan. E.Mo‘minovning bugungi kunga qadar yaratgan
filmlari televizion kino san’ati nufuzini ko‘tarishga xizmat qilgan. “Bedor tuyg‘ular”
seriali ham avvalgi filmlar taassuroti ostida tomoshabin kutgan natijani berdi, desak
mubolag‘a bo‘lmas. E.Mo‘minov har bir sahna ko‘rinishini sinchkovlik bilan amalga
oshiradi. U ko‘proq mualliflik filmlari ustida ishlaydi. Shuning uchun har bir ekran asa-
r1 boshqgasining takrori bo‘lmay, o‘zgacha ifodasi bilan ajralib turadi.

Asardagi vogelikning namoyon bo‘lishida xatti-harakatlar katta ahamiyat kasb
etadi. “Filmning so‘zga emas, aynan harakat va obrazlarning yuz-ko‘z tasvirlariga qu-
rilganligi asarning badiiy qiymatini oshiradi® . Chunki xatti-harakat orqali gahramonni
magsadga yo‘naltirish hamda berilgan shart-sharoitdagi ruhiy va jismoniy holatini aks
ettirish imkoniyati yaratiladi. Rejissyor aktyor bilan ishlash jarayonida sahna va mizan-
sahnalarga e’tiborini kuchaytiradi. Vogealar rivojida aktyorga to‘g‘ri vazifa qo‘ya bi-
lishi muhim. Bunda tomoshabin gahramon xatti-harakatlarini kuzatishi orqali voqealar
rivojini ko‘radi. Qahramon holati, uning ruhiyatida yuzaga kelayotgan kurashlar ana
shu bo‘g‘inda shakllanadi. Ssenariydagi tugun esa undagi voqgealarning kuchayib bora-
yotganidan darak beradi. Bunda qahramonlar asar g‘oyasini ochishga xizmat qiluvchi
mubhitda birlashadi. Ssenariydagi asosiy bo‘g‘inlardan biri tugun — kulminatsiya asar
ziddiyati ya’ni konfliktning yuzaga kelish lahzasi hisoblanib, unda xatti-harakat, vogea
va hodisalar kuchayadi, konflikt nihoyatda o‘tkirlashadi. Tugun konfliktni ilk marotaba
ro‘yobga chiqishi va syujetning rivojlana boshlashiga turtki bo‘ladi. U bevosita eks-
pozitsiyadan o°‘sib chigadi. Qahramon taqdiriga qiziqish ortadi. Personajlarni kollizi-
ya maydoniga yetaklaydi. Ziddiyatlarni kurash zaminida hal qilinishiga omil bo‘ladi.
Masalan, ssenariy muallifi R.Raldugina va rejissyor M. Xamrayeva hamkorligi mahsuli
bo‘lgan “Yodgor” teleserialidagi voqealarning parallel tarzda rivojlanishi hamda retro
shaklidagi lavhalar o‘rin olishi asar tomoshabopligini ta’minlashi birobarida ichki kol-
liziyalar kuchayishiga sabab bo‘lgan. Serial gahramoni Yodgorning murakkab taqdiri,
uning xolasi bilan bo‘ladigan uchrashuvidagi holatlar, onasi o‘gay ekanligini bilgani-
dagi ruhiy iztiroblari asarning kulminatsion nuqtasi hisoblanadi. Serial sportchi yoshlar
hayotidan hikoya qiladi. Rejissyor undagi rollarga mahoratli aktyorlar bilan bir qatorda
yosh aktyor va aktrisalarni ham taklif qilgan. Tajribali aktyorlarning sa’y-harakatlari
yoshlarga tayanch bo‘lgan. Shuningdek rejissyor aktyorlarning har biriga to‘g‘ri vazifa
bera olgani uning muvaffaqiyatini ta’minlashga xizmat qilgan.

Odatda yechim barcha asarlarning yakunida bo‘ladi. Lekin bu jarayon ekran asar-
larida ba’zan boshida ham berilishi va tomoshabinni keyingi vogea ichiga olib kirishi
mumkin. Yechim — asar konfliktining hal bo‘lish lahzasi hisoblanadi. “Yodgor” telese-

3 Kasimova, N. Genre variety and features of compositional forming of Uzbek short films. Central Asian Journal of
Art Studies. Almati, — 2020, N4. P. 86
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rialiga ham rejissyor nihoyatda ziyraklik bilan o°ziga xos tarzda yechim topolgan. Bir
qarashda qahramonlar tabiatida yoshlarga xos jo‘shqinlik, cho‘rtkesarlik va biroz qay-
sarlik bo‘lishiga garamay, hammasiga xos umumiy jihat bor, u ham bo‘lsa ko*‘ngillar
pokligi va tuyg‘ular sofligidir. Asar yakuni, ya’ni finalda undagi asosiy konflikt yechi-
mini topgandan keyin gahramonlar yangi maqom, yangi o‘rinlarini o‘zida aks ettirgan
hissiy mazmundor xulosaga kelish nazarda tutiladi.

Shu o‘rinda yana bir teleserial xususida to‘xtalish joiz. Rejissyor D.To‘laganova-
ning “Sevgi” teleseriali 20 qismdan iborat bo‘lib, u biografik shaklda yaratilgan. Sev-
gi ismli qizning bolaligidan to ulg‘ayib hayotda o‘z o‘rniga ega bo‘lishi, zamonaviy
tadbirkor ayol darajasigacha ko‘tarilgunicha bosib o‘tgan hayot yo‘li, turmushidagi
mashaqqatlarni yengishi, qiyinchiliklari nihoyatda hayotiy, ortiqcha badiiy bo‘yoq-
larsiz, ishonarli tarzda yetkazilgan. Kompozitsion qurilishida ham rejissyor konfliktni
nihoyatda mohirona ko‘rsatishga harakat qilgan. Qahramonlar obrazini yaratishda bir-
yoqlamalikka og‘ish, sayoz, zamiri bo‘sh dramaturgiya, yuzakilikka moyillikni ayrim
teleseriallarda uchratish mumkin. Bu o‘rinda ssenariy muallifi va rejissyor kinoning
badily mezonlariga asoslanishi lozim. Obrazlarning g‘oyaviy yetukligi, oliy magsad
va yetakchi xatti-harakat to‘g‘ri belgilangani, dramaturgik jihatidan pishiq, puxtaligi,
rejissurasi va aktyorlar ijrosi yuqori saviyada bo‘lishi ekran san’atining mustahkam
mezon va qoidalarini tashkil etadi.

Teleserial yaratilishidagi asosiy mas’uliyat baribir rejissyor zimmasiga yuklatila-
di. Tomoshabin ekran asarlarini o‘z psixologiyasi, dunyoqarashi, biologik qobiliyatiga
ko‘ra qabul qiladi. Kimgadir asar mualliftning uslubi, chekinishlari, so‘z o‘yini, mantiq
kuchi muhim bo‘lsa, kimlar uning mavzusi va obrazlaridan ozuqa axtaradi. Ssenariyda
kolliziya keskinlashgan vaqtda teleserialda konflikt ishlatiladi. Masalan, “Mehmonjon-
lardan aylanay” teleserialidagi gahramonlar to‘qnashuvida keskin konflikt kelib chiga-
di. Konflikt asar voqealarini harakatga keltiruvchi motor hisoblanadi. Konflikt muallif
magsadi, oldiga qo‘ygan vazifasi, tomonlarning o‘zaro kurashini ifoda etadi. “Zero,
har bir film, garchi u qaysi bir janrda suratga olingan bo‘lmasin, o‘zida davr nafasini
aks ettiradi. Qolaversa, har bir kartina davrimizning eng muhim voqealari-yu, ijtimo-
1y-siyosiy, madaniy-ma’rifiy jabhalarda kechayotgan ulkan islohotlarning o‘ziga xos
in’ikosidir™®.

Ssenariy kompozitsiyasini o‘rganish uchun avvalo kino san’atining monta; tabiati-
ni idrok qilish maqsadga muvofiq. Shunda rejissyor syomka jarayonida ham materialni
qanday montaj qilish, kadrdan kadrga o‘tishda detallar qo‘llashni inobatga oladi. Unda-
gi voqealar tuzilishi, rivojlanishi, turli predmetlar, vositalar, makon va zamon ko‘lamini
bilish montaj davrida juda asqatadi.

Kompozitsion jihatdan mukammal ssenariyni o‘qigandayoq rejissyor voqealarni
ko‘rishi, eshita bilishi, tasavvur qilishi lozim. Teleseriallar uchun ssenariy yozilarkan,
unda muallifga g‘oyaviy mazmunni ochish uchun ekran vagqti va kenglik zarur bo‘ladi.
Teletomoshabin ko‘ngliga haqiqiy yo‘l topish uchun, teleserial tabiatining o‘ziga xos-
ligini his qilish uning muvaffaqiyatini ta’minlovchi omillardan biridir. Buning uchun
syomkadan avval kadr kompozitsiyasi tasavvuriga ega bo‘lish hamda har bir sahna va

¢ Sh.Murodova. O‘zbekiston hujjatli kinosi. — T., 2008. — 4-b.
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epizod haqida tugal fikrga kelish zarur. Misol uchun ko‘p seriallarda kompozitsiyani
belgilaydigan elementlarga ekspozitsiya, tugun, vogea rivoji, voqealarning takrorlani-
shi, kulminatsiya, fojia, tugun, prolog va epilog, qoliplash kiradi.

Teleasarning yaxlit kompozitsiyasi — dastlab rejissyorlik ssenariysida aks ettiriladi
va ijodiy jarayonni boshlash barobarida unga puxta texnik tayyorgarlik ko‘rish talab
etiladi.

Teleseriallarni tomosha qilar ekanmiz, insonlar dunyoqarashi, tabiati to‘g‘risida
fikr yuritamiz, mulohaza, mushohada qilamiz. Bunday san’at asarlari orqali o‘zligi-
mizni yana bir bor teranroq anglay boshlaymiz. San’at muhim tarbiya vositasi sanaladi.
Kino san’ati esa inchunin. Shunday ekan, bu soha ijodkorlari ulkan mahorat, keng dun-
yoqgarash va yuksak tafakkurga ega bo‘lishi nithoyatda muhimki, ana shundagina badiiy
barkamol asarlar yaratiladi.
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O°‘ZBEKISTONDA KINOINDUSTRIYA RIVOJI:
XALQARO ALOQALAR VA KO-PRODUKSIYALAR

Annotatsiya. Maqgolada O ‘zbekistonda kino san’ati, kinoindustriyasining so ‘nggi
yuz yillikdagi tadrijiy rivojlanib borishi, unga xorij kinoijodkorlari bilan hamkorlik-
ning ta siri, salbiy va ijobiy omillar manbalari, davriy matbuot materiallari, arxiv huj-
Jjatlari asosida tahlil gilingan. Shuningdek, O ‘zbekiston kinoindustriyasining sovet va
mustagqillik yillaridagi xorijiy davlatlar kinoindustriyasi bilan hamkorligining sur’at-
lari giyosiy tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: O zbekiston, Turkiston, globallashuv, kino, kinoindustriya, xorij, ki-
nokartina, film, namoyish, festival, kinoijodkor, aktyor, asar.

Annomayus. B cmamve ananuzupyemcs nosmanuoe passumue KUHOUCKYCCMEa
U KUHOuHOycmpuu Y36exucmana 3a nocieonue cmo Jjem, GuusaHue compyoHu4ecmasa ¢
3apybedicHuIMU KuHemMamozpagucmamu, UCMOYHUKY He2amUBHbIX U HO3UMUBHBIX (aK-
Mmopos, Mamepuaibl NepuoOU4ecKoll neuamu, apxugHvle 0oKymeHmol. Takdce cpasHu-
MelbHO NPOAHATUZUPOBAHBL MEMNbL COMPYOHUUEeCMEa KUHOUHOyCmpuu Y3bexucmana
¢ kunounoycmpueti 3apyoedichvix cmpatn 8 20061 CCCP u nezasucumocmu.

Knioueevie cnosa: Vsoexucman, Typxecman, enobanuzayus, kunemamozpagh, Ku-
HOUHOYCmpUs, 3apybedicve, KUHO, KUHO, W0y, (hecmusans, KUHopedxdcuccep, akmep, pa-
boma.

Annotation. The article analyzes the gradual development of film art and film
industry in Uzbekistan over the last hundred years, the influence of cooperation with
foreign filmmakers, sources of negative and positive factors, periodical press materials,
archival documents. Also, the speed of cooperation of the film industry of Uzbekistan
with the film industry of foreign countries during the Soviet and independence years is
comparatively analyzed.

Keywords: Uzbekistan, Turkestan, globalization, cinema, film industry, abroad,
film, film, show, festival, filmmaker, actor, work.

Globallashuv asri bo‘lgan XXI asr insoniyat taraqqiyotida madaniyatlarning za-
monaviy rivojlanish bosqichini boshlab berdi. Innovatsion va intellektual salohiyatni
yuksaltirish, ijodiy tafakkurni rivojlantirish, ma’naviy saviyani oshirish hamda ko‘plab
yo‘nalishlarga ega madaniyat va san’at, xususan, kino sohasi san’atning bir turi sifatida
dunyoda tan olindi, jahon miqyosida ilmiy-ijodiy faoliyatni anglashga nisbatan yangi
yondashuvlarning shakllanishiga sabab bo‘ldi. Insoniyat tarixida o‘zgarish va taraqqi-
yot pog‘onalari yo‘lini ochish imkonini bergan kino san’ati bugungi kunda dunyo dav-
latlari hayotida 0‘z o‘rniga ega bo‘lib, yangicha siyosiy, ijtimoiy, ma’naviy qiyofa kasb
etdi. Kino san’ati dunyo tan olgan adiblar asarlarini sahnalashtirish, ularni namoyish
etish orqali davlatlar o‘rtasidagi madaniy hamkorlik hamda yaqin qo‘shnichilik aloga-
larini yanada rivojlantirish yo‘llarini ochmoqda.
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O‘zbek kinosining bugungi qiyofasi so‘nggi yuz yillikda shakllanib keldi. Uning
tarixiy bosqichlariga e’tibor beriladigan bo‘lsa, Turkiston o‘lkasida 1920-yillarning
boshlari, umuman, 1920-1930-yillar kino san’atining endi rivojlanib, shakllanib kela-
yotgan davri bo‘lganligini ko‘rish mumkin. Bu davrda mahalliy kadrlarning kamligi,
xalqaro tajribaning yetishmasligi natijasida xalgning mazkur san’at sohasiga bo‘lgan
kuchli ehtiyojini qondirish qiyin edi. Shuning uchun ham bu davrda xorijiy davlatlar-
dan kino mahsulotlari sotib olishga e’tibor kuchaydi. Masalan, 1925-yilda Turkistonda
jami 254 ta kino asarlari namoyish qilingan bo‘lsa, bulardan 40 tasi yoki jami asarlar-
ning 16 foizigina sovet davlatida ishlab chiqarilgan asarlar edi. Ularning 214 tasi yoki
84 foizini chet ellarda ishlab chiqilgan asarlar tashkil etardi.

Keyingi yillarda bu nisbat katta tezlik bilan o‘sib bordi. Masalan, 1926-yilda sovet
davlatida ishlab chiqilgan kino asarlari namoyishi 35 foizni tashkil etgan bo‘lsa, xorij-
dan keltirilgan asarlar salmog‘i 65 foizdan iborat bo‘ldi. Yuqoridagi ragamlarga mos
ravishda ushbu ragam 1927-yilda 45,55, 1928-yilda 55,45, 1929-yilda esa 58,42 foizni
tashkil etdi’.

Bunday ragamlardan shunday xulosa chigarish mumkinki, 1920-yillar davomi-
da Turkiston o‘lkasida mahalliy kino industriya shakllanib bordi. Shuning uchun ham
yildan yilga mahalliy kino asarlari soni-salmog‘i ortib bordi. Boshga tomondan, xorij
kino sa’ati sovet tuzumiga nisbatan mafkuraviy-g‘oyaviy kurashni kuchaytirdi. Bu nar-
sa kino san’ati misolida yaqqol ko‘rindi. Shu bilan birga, sovet davlati o‘zining siyosiy
manfaatlarini himoya qilish uchun kino asarlarida sovetlashtirish siyosatini kuchaytir-
di. G‘oyaviy-mafkuraviy bosimning zo‘rayishi, o‘z navbatida, sovet kinosi “rivojiga”
ta’sir ko‘rsatdi®. 1926-yilga kelib Toshkentda aktyorlar studiyasi ochildi. Unda iqtidor-
li, gobiliyatli ijrochilar uchun kinopavilyon ochib berildi. Bu yerda zamonaviy ijod
maktabi yuzaga kela boshladi.

Bu vaqtlarda o‘zbek kinosini milliy kadrlar bilan ta’minlash magsadida bir gancha
yoshlar, xususan, Y.A’zamov, E.Hamroyev, S.Iskandarov, R.Pirmuhammedov, R.Ah-
medov, R.To‘raxo‘jayev va boshqalar Moskva kino texnikumiga o‘qishga yuborildi.
Kinorejissyorlar Nabi G*aniyev va Sulaymon Xo‘jayev rus rejissyorlari bilan hamkor-
likda film yaratish jarayonida professionallik sirlarini o‘zlashtirib bordilar’. XX asrning
20-yillari ikkinchi yarmida yaratilgan filmlar, asosan, respublika ijtimoiy-siyosiy voge-
alari, yer-suv islohotlariga bag‘ishlandi. “Paxtaorol”, “Baxt qushi”, “Ikkinchi xotin”,
“Rovot qashqirlari”, “Chodira” va boshqa filmlar shu yillarda yaratildi. Bu filmlarda
N.G*‘aniyev, S.Xo‘jayev, R.To‘raxo‘jayev, K. Yormatov, R.Messerer va boshqalar surat-
ga tushgan.

Shu yillari Malik Qayumov aktyor va operator, Ergash Hamroyev ssenariychi
va aktyor, Yo‘ldosh A’zamov ijrochi va rejissyor, Rahim Pirmuhammedov, Rustam
To‘raxo‘jayev turli harakatdagi rollar ijrochilari, Sulaymon Xo‘jayev rejissyor va akt-
yor, obraz yaratishga qodir igtidor sohiblari sifatida ijod maydoniga chiqdilar.

70O‘zR MDA. R-95-fond, 1-ro‘yxat, 1844-yig‘majild, 26-varaq.
8 O‘zR MDA, R-94-fond, 1-ro‘yxat, 220-yig‘majild, 212-214-varaqlar.
? O‘zR MDA, R-86-fond, 1-ro‘yxat, 2746-yig‘majild, 21-varaq.
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O‘zbek kino san’atining tadrijiy rivojlanish bosqichlari aynan sovet davlati dav-
rida shakllangani, xalgning yetuk kino arboblari ana shu vaqtda yetishib chiqqanligi
va ma’lum mafkuraviy tazyiqlar, siyosiy ta’sirlar, ijodiy cheklovlarga qaramay milliy
kinoning shoh asarlari mana shu davrda yaratilganligi, XX asr boshlarida nashr etilgan
gazeta va jurnallar tom ma’noda yangi o‘zbek kinosining tug‘ilishi va shakllanishidek
murakkab jarayonni aks ettiruvchi ko‘zgu va ochqich vazifasini o‘taganligini inkor etib
bo‘lmaydi. Ayni paytda kinoning g‘oyaviy-badiiy saviyasini oshirish, uning moddiy
texnikasini kuchaytirish borasidagi bir gqator farmon, qonunlar qabul qilinib, ma’lum
vazifalar amalga oshirilgan bo‘lsa-da, lekin mutaxassislar yetishmasligi, kinoapparat-
lardagi arzimagan kamchiliklar bu amalga oshirilayotgan ishlarning o‘zi keti o‘ylanma-
gan, oxiri haqida aniq xulosalar bo‘lmagan ishlar ekanligidan dalolat berar edi.

Ta’kidlash joizki, ana shu vaqtlarda o‘zbek, qozoq, tojik, qirg‘iz, turkman kino-
jjodkorlari bir jamoa bo‘lib ishlaganlar. Millatlar internatsiyalashuvini biz sobiq SSSR
davridagi istalgan filmda uchratishimiz mumkin. Birgina Komil Yormatovning tojik
millatiga mansubligi, o‘z vaqtida “O‘zbekfilm” kinostudiyasida faoliyat olib borgan-
ligi, keyinchalik ushbu kinostudiyaga uning nomi berilishi ham fikrimizni tasdiglaydi.

— O‘zbek va tojik kinosini bemalol egizak deb atash mumkin, — deydi Kinema-
tografiya agentligi direktori Shuhrat Rizayev. — Chunki Komil Yormatov, Boris Kim-
yogarov singari taniqli kino darg‘alari har ikki mamlakat kinematografiyasiga munosib
hissa qo‘shishgan. Yodgor Sa’diyev, Isamat Ergashev, To‘g‘on Rejametov singari o°z-
bek aktyorlari ko‘plab tojik filmlarida suratga tutishgan. Sayram Isayeva, Ato Muham-
madjonov, Tohir Sobirov singari tojik san’atkorlari o‘zbekistonlik kinoijodkorlar ya-
ratgan filmlarda esda qolarli rollar ijro etishgan. Bugungi kunda ham bu an’ana davom
etmoqda'.

Darhagqiqgat, so‘nggi yillarda o‘zbek kinosi tobora rivojlanib, jahon kinoijodkor-
lari e’tiboriga tushdi. Yangi O‘zbekistonda kino san’atiga bo‘lgan yuksak e’tibor va
shaxsan mamlakat rahbarining jonkuyarligi va g‘amxo‘rligi tufayli sohada salmoqli
ishlar amalga oshirildi va bu jarayon uzluksiz davom etmoqda. Milliy kinematogra-
fiyani rivojlantirishga qaratilgan o‘nlab garor va farmonlar, me’yoriy hujjatlar qabul
qilinganligi ham fikrimizni isbotlaydi. Eng avvalo, davlat tomonidan filmlarga berila-
yotgan mablag‘ miqdori oshirilib, xalqaro andozaga javob bera oladigan, sifatli kino-
mahsulotlar yaratish mexanizmi shakllantirildi. Kinematografiya agentligi tomonidan
jjodkorlar ish faoliyati uchun sharoit yaratildi, yangi zamonaviy texnikalar sotib olindi.
Xorij davlatlari bilan yaqindan hamkorlik kengaydi va ko-produksiyalar yaratildi. Turli
mamlakatlarda o‘tkazilayotgan xalqaro festivallarda o‘zbek kinoijodkorlari milliy film-
lari bilan ishtirok etib, nufuzli sovrinlarni qo‘lga kirita boshlashdi.

Shuningdek, 2021-yilda O‘zbekiston milliy kinematografiyani rivojlantirish mar-
kazi tashkil etildi' hamda Butunrossiya Davlat Kinematografiya instituti Toshkent fi-
liali ochildi™. “O‘zbekfilm” kinokonserni kapital rekonstruksiya qilinib, zamonaviy
texnik uskunalar bilan jihozlandi, 2023-yilda “Renessans kino uyi” barpo qilindi, “O‘z-

10“Tojik ovozi” https://vot.tj/uz/?p=13140
" O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Farmoni, 07.04.2021-yildagi PF-6202-son https://lex.uz/docs/5374440
12 O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining qarori, 28.08.2021-yildagi PQ-5238-son https://lex.uz/docs/5608426
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bekiston milliy kino san’ati saroyi”da ulkan bunyodkorlik ishlari amalga oshirildi, O°z-
bekiston Milliy kinofondi, Milliy kino muzeyining yangi binolari ishga tushirildi.

Shaxsan Prezident Sh.Mirziyoyev tashabbusi bilan “Toshkent xalgaro kinofestiva-
11” qayta tiklandi va ushbu festival milliy kinomizni va o‘zbek kinoijodkorlarini jahonga
to‘liq 0z giyofasini namoyon etishiga zamin bo‘ldi'"*. Har yili davom etib kelayotgan
xalqaro kinofestival orqgali 30 dan oshiq mamlakatlar bilan hamkorlik memorandumlari
tuzildi, 50 dan ortiq davlatlar kinoijodkorlari bilan filmlar suratga olindi.

Markaziy Osiyo mamlakatlari kinoustalari bilan ham o‘zbek kinoijodkorlarining
hamkorligi mustahkamlanib, aktyorlar ansambli turli millat vakillari orasidan tanla-
nib, ijodiy ishlar davom ettirilmoqda. 2018-yilda suratga olingan Chingiz Aytmatov-
ning “Sarvqomat dilbarim” (rej. S.Karimov) asari asosida suratga olingan kartinada
ham bosh qahramonlar obrazini o‘zbek kinosining eng talabgir aktyorlari Adiz Rajabov
va Ulug‘bek Qodirov, shuningdek qirg‘izistonlik aktrisalar Madina Talipbek va Elina
Abay qizi ijro etishgan'.

2021-yilda suratga olingan “Meros” kinokartinasi (rej H.Nasimov) o‘zbek va qo-
zoq xalqlarining do‘stligi, an’ana va urf-odatlarining o‘xshashligi haqida hikoya qila-
di'’®. Film Lima shahrida bo‘lib o‘tgan «Imperal International Film Festival» xalqaro
festivalida «Eng yaxshi xorijiy film» nominatsiyasida g‘olib chiqdi. Kalkutta shahrida
bo‘lib o‘tgan xalqgaro kinofestivalda «Yilning eng yaxshi xorijiy filmi”'® hamda Hin-
distonda o‘tkazilgan «Oltin tulpor» («Golden Horse Film Festival») xalgaro kinofesti-
valida «Eng yaxshi xorijiy film» nominatsiyasi bo‘yicha g‘olib bo‘ldi. Film ushbu ki-
nofestivalda «Eng yaxshi rejissyorlik ishi» nominatsiyasi bo‘yicha ham e’tirof etildi'’.

Bundan tashqari, Tojikiston Respublikasi kinoijodkorlari bilan hamkorlikda “Yul-
duzlar shu’lasi. Jomiy va Navoiy” (rej. D.Masaidov), “Ko‘rinmas yulduz” (rej. M.Ali-
zoda), Turkmaniston bilan taniqli turkman shoiri Maxtumquli Firog‘ity haqida “Max-
tumquli” (rej. M.Erkinov), Qirg‘iziston bilan “Samarqgandda bir kuni” (rej. N.Sidiqov)
kabi to‘liq metrajli badiiy filmlar ishlab chigarilmogda. Bundan tashqari, Markaziy
Osiyo davlatlari bilan keng miqyosida har yili kino kunlari o‘tkazilib kelinmoqda.
Ushbu tadbirlar doirasida milliy filmlarimiz namoyish etilishi qardosh davlatlar bilan
xalqaro alogalarimiz yanada rivojlanishi, hamkorlikda turli ko-produksiyalar paydo
bo‘lishiga xizmat qilmoqda.

Ragamlarga murojaat qiladigan bo‘lsak, birgina 2023-yilda Kinematografiya
agentligi buyurtmasiga binoan 392 ta kinomahsulot yaratilgan'®. Natijada ishlab chiga-
rish ko‘rsatkichlari 2017-yilga nisbatan gariyb uch baravarga oshgan. Olti-yetti yil av-
val xalqaro ko-produksiya, ya’ni xorijiy kinoustalar ishtirokida birorta kinoloyiha yara-
tilmagan bo‘lsa, 2023-yilga kelib ishlab chiqarilgan kinomahsulotlar soni 20 dan oshig-
ni tashkil etgan. 2017-yilda bitta xalgaro mukofot qo‘lga kiritilgan bo‘lsa, 2023-yilning

13 Ozbekiston Respublikasi Prezidentining qarori, 19.06.2021-yildagi PQ-5151-son https://lex.uz/docs/5464678

4 https://aniq.uz/yangiliklar/sarvqomat-dilbarim

15 https://yuz.uz/news/ozbek-va-qozog-xalqlarining-qadimiy-dostligi-xaqida-badiiy-film-suratga-olindi

16 https://oz.inform. kz/news/zbek-va-kozok-halklarining-d-stligi-akidagi-fil-m-halkaro-mukofotga-sazovor-b-1di_
a3934672/

17 https://oz.inform.kz/news/zbek-kozok-d-stligiga-bagishlangan-fil-m-indistondagi-kinofestivalda-yana-bir-mu-
kofot-bilan-takdirlandi_a3959382/

18 https://xabar.uz/madaniyat/kinoijodkorlar-murojaat-yollashdi-unda-mamlakat

104



o‘zida o‘zbek kinoijodkorlari 24 ta xalqaro kinofestivalda ishtirok etib, 56 ta mukofotni
qo‘lga kiritishgan'®.

Islohotlar davomini kuzatadigan bo‘lsak, O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Shavkat Mirziyoyev Kinematografiya agentligiga “Tirik tarix” turkumidan millatning
shonli o‘tmishiga bag‘ishlangan 50 dan ortiq filmlar yaratish®, jajji bolajonlar uchun
buyuk ajdodlarning ibratli hayot yo‘li haqida ko‘p qismli animatsion filmlar suratga
olish, “erkin iqtisodiy kinohududlar” barpo etish, milliy seriallar bo‘yicha mavjud ti-
zimni tubdan isloh etish, buning uchun erkin iqtisodiy zona — “Cinema park”lar tashkil
qilish bo‘yicha muhim vazifalar berdi?'.

Ayni vaqgtda ushbu tarixiy filmlar jahonning eng rivojlangan va yirik kinoshahar-
larga ega bo‘lgan Fransiya, Germaniya, Vengriya, Yaponiya, Xitoy, Turkiya, Rossiya,
Ozarbayjon, Eron kabi davlatlari bilan hamkorlikda suratga olinishi rejalashtirilgan.
Bunday hamkorlik kinoindustriyasi rivojlangan davlatlar bilan do‘stona aloqgalar kuc-
hayishi, soha rivoji uchun yangiliklarga intilish va shu bilan birgalikda tashqi turizmga
xizmat qilishi shubhasiz.

Bunda, albatta, Yangi O‘zbekistonning milliy kino san’ati vakillari zimmasiga alo-
hida mas’uliyat yuklanadi. Zamonaviy formatda yaratiladigan kinomahsulotlar orqali
milliy qadriyatlarimiz, tariximiz, buyuk ajdodlarimiz hayoti va faoliyatini keng targ‘ib
etish dolzarb vazifa etib belgilanadi. Zero, o‘zbek kinosini zamon va jahon bilan ham-
nafas, bugungi imkoniyatlar doirasida rivojlantirish davr talabidir.

19 https://t.me/uzbekkinopress/19011
20 https://president.uz/uz/lists/view/7238
2! https://t.me/Press_Secretary Uz/3670
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Xamuay/iia XacaHoB

ooyenm [ocyoapcmeenno2o uncmumyma
uckyccms u Kyiomypul Y3oexucmaua,
3acnyscennulii pabOMHUK K)bmypol
Pecnybnuxu Y3oexucman,

COBPEMEHHbBI KUHEMATOI PA®:
TEHAEHIWAU U ITIEPCIIEKTUBbI

Annomayun: B cmamvee, paccmampusaemcs npogheccusi Kunoonepamopa, men-
OeHyUuU U Nepcnekmussl 8 cogpemeHnom Kunemamozpage. XXI gex — 3mo 8ex HOBbIX
MEeXHONI02ULl U KOMNbIOMEPHOU 2paPUKU, HOBble MEXHOI02UU OMKPLLIU KUHEMamozpa-
@y Hoswvie 603modcHocmu. M peub uoém He monbKo 0 momaibHOU «KKOMIbIOMEPUIAYULLY,
K020a HA 3aMeH) NPUBLIYHOL NIEHKE NPUULLA KOMNbIOMEPHAs 2papuKa, HO U O MAaKUx
COBEPUIEHHO HOBbIX MeHOeHYyusx, Kak SD u unmepaxmuenoe kuno, 3D-xuno. Taxoce
paccmampusaemcs pazgumue y30eKcKou KuHemamozpaguu 6 HolHeuiHee 8pems.

Knioueswie cnosa: uckyccmeo, KUHO, pexicuccypa, Xyo0orcecmeeHHoCms, 0opas-
HOCMb, MACMepCmeo, XYOOICHUK-ONepamop, Komnvlomepusayus, 2¢gexm, paxypc,
ceem u yeem, KOMNO3UYUSL.

Annotatsiya. Maqgolada kinematograf kasbi, zamonaviy kinodagi tendensiyalar
va istigbollar ko ‘rib chigiladi. XXI asr yangi texnologiyalar asridir va yangi texnolo-
giyalar kino uchun yangi imkoniyatlar ochdi va biz nafaqat kompyuter grafikasi odatiy
filmni almashtirgan to ‘lig “kompyuterlashtirish”, balki 5D va interaktiv kino, 3D kino
kabi mutlaqo yangi tendensiyalar haqida ham gapirishimiz mumkin. O zbek kinema-
tografiyasining hozirgi davrdagi taraqqiyoti ham ko ‘rib chiqiladi.

Kalit so‘zlar: san’at, kino, rejissyorlik, artistlik, tasvir, mahorat, operator, komp-
yuterlashtirish, effekt, burchak, yorug ‘lik va rang, kompozitsiya.

Annotation: the article examines the profession of cinematographer, trends and
prospects in modern cinema. The XXI century is the age of new technologies and com-
puter graphics, new technologies have opened up new possibilities for cinema. And we
are talking not only about total «computerization», when computer graphics came to
replace the usual film, but also about such completely new trends as 5D and interactive
cinema, 3D cinema. The development of Uzbek cinematography at the present time is
also considered.

Keywords: art, cinema, directing, artistry, imagery, skill, cinematographer, com-
puterization, effect, angle, light and color, composition.

XXI BEeK — 3TO BEK HOBBIX TEXHOJIOTUH M KOMIBLIOTEPHOU TpaduKku, 03HAMEHO-
BaBIIIMI KOHEI[ MPUBBIYHON HaM 3pbl kuHeMaTtorpada. [InéHounoe kuHoO, 3a KOTOpOE
BeCh MHp OnarogapeH OparbsiM JltoMbep, yXOAUT B MPOIIOE, YCTyMask JOPOTy KHUHE-
MaTorpady KommnboTepHoMy. Uero emé ®aaTh HCKYCCTBY U KYJIBType KHHO OT HOBOTO
Beka? [lorenmuan kunemarorpada — B J00OOM €ro MPOSIBICHUM — CETOAHS OIpOMEH
KaK HUKOrJa. HoBble TEXHOIOTHM OTKPBUIM KHMHEMaTorpady HOBbIE BO3MOXKHOCTU. U
peub UIET HE TOJBKO O TOTAIBHON «KOMIBIOTEPU3ALMNY, KOTJIa HA 3aMEHY MPUBBIYHON
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TUIEHKE MPUIILIa KOMITbIOTEpHAs TpaduKa, HO U O TAKUX COBEPIIIEHHO HOBBIX TEH/ICH-
usiX, Kak 5D u UHTepaKTUBHOM KHMHO, 3D-KMHO, KOTOPOE MOXKHO IMOCMOTPETH MPSIMO
JI0OMa, OYKU BUPTYaIbHOU PEabHOCTH U IPYyTH€ HOBOMOJIHbBIE «(DUILIKI TEXHUYECKOTO
IIporpecca, KOTOPbIMU BOBCIO MOJIB3YIOTCS CO3/1aTEIN COBPEMEHHOIO KHHO.

B coBpemenHoM mupe kuHemarorpad 3aHUMAaeT OJTHO U3 BAKHEHIIINX MECT B KHU3-
HU yestoBeka. C KaXkJIbIM roJIoOM MOSIBIISIETCs Bce 0oibliie (UIbMOB, CEpUATIOB U aHUMA-
LMOHHBIX MPOEKTOB, KOTOPbIE NMPUBJIEKAIOT BHUMAHKUE 3pUTEIEH pa3HbIX BO3PACTOB U
MHTEpeCOB. B HalM THU KaKhe TEHAEHUUSIMU Pa3BUTHS HAOIIOAAIOTCS B COBPEMEHHOM
KuHemarorpade U KaKMMU MEPCIIeKTUBAMU OH 00J1aIaeT.

1. Pa3zButue crpumunrosbix miardopm u OTT-cepBucon

C mosiBneHueM u pacnpocTpaHeHueMm Takux miardopm, kak Netflix, Amazon
Prime, Hulu u monynsipusiii OTT — MmenuacepBuc (Takke U3BECTHBIN KaK MOIMYIJISIPHOE
teneBuaeHue win npocro OTT) npyrue MeauacepBUCHl, KHHOMHIYCTPUS MOJTy4HIIa
HOBBIM TOTYOK K Pa3BUTHUIO. DTU CEPBUCHI MPEAOCTABISIIOT BO3MOXHOCTh MPOCMOTpPa
(GUIBMOB M CEpPUATIOB B PEKHUME PEAJbHOIO BPEMEHU, YTO NPHUBIIEKAET BCE OOJIbIIE
MOJIb30BaTeNeil, 0COOEHHO B YCIOBUAX CAMOU3OJISIIIUH.

2. PocT nomnynisipHOCTH KaHPOBOTO KUHO

CoBpeMeHHbIN KuHemarorpad mnpejiaraer 3puTeio MHUPOKUd BbIOOP (UIBMOB
Pa3IMYHBIX )KAHPOB: OT KOMEJIUM /10 JIpaM, OT OOEBUKOB JI0 y’KacoB. B nocneanue roabl
0COOEHHO MOMYJISIPHBI CTaNN (PYIIBMBI B )KaHpe ()IHTE3W U HAyYHOH (DAHTACTHKH, a TaK-
e (UIbMBI HA OCHOBE KOMHUKCOB.

3. YBenuuenue Oromxera GuiIbMOB

BromxeThl COBpeMEHHBIX (PUIBMOB 3HAUYUTEIBHO BBIPOCIH 10 CPABHEHUIO C MTPO-
LUIBIMU JECATUIIETUSMU. DTO CBSI3aHO CO CTPEMJIEHUEM KMHOCTYIUI CO3/1aBaTh Oojee
Kaue€CTBEHHBIC U IOPOTHE MPOEKTHI, CIIOCOOHBIEC MPUBJIEYb OOJIBIIE 3PUTENICH.

[lepcniekTBBI COBpEMEHHOTO KMHEMATOrpada

1. BHeapeHue HOBBIX TEXHOJIOTUM U OopMaTOB

C pa3BuUTHEM TEXHOJIOTUN KMHO CTAHOBHUTCS BCE OOJiee peauCTUYHBIM U 3aXBa-
THIBAIOLIMM. YK€ CEMYac aKTUBHO MCIIOJb3YKOTCS TEXHOJIOTMU BUPTYaJIbHOU peabHO-
ctH, 3D-opmarsl, a B OmmkaiiimeM OyIylieM MOXKHO OXUAATh MOSBIECHUS (PUIBMOB C
MCITI0JIb30BAHUEM MCKYCCTBEHHOI'O MHTEIIJIEKTA U JOTIOJTHEHHOU PEaIbHOCTH.

2. Pacimmpenue reorpadum knnemarorpada

Cerogusi kuHeMatorpad OXBaThIBAE€T BECh MHpP, M KaXKIbI TOJl Ha SKPaHBI BbI-
XOAT (PUIIBMBI PA3JIMYHBIX CTPAH U KYJIBTYpP. ITO CIOCOOCTBYET B3aUMOOOOTaIlIEHUIO
KHHOSI3bIKOB U PA3BUTHIO MEXIYHAPOIHOTO COTPYIHUYECTBA.

CoBpeMeHHbIN KuHeMaTorpad TPOAOHKACT Pa3BUBATHCS M YAUBIATH 3pUTEIEH
HOBBIMHM HJICSIMH, TEXHOJOTHSIMA U (opMmaTamu. bmarogapsi mosiBIEHUIO CTPUMUH-
TOBBIX CEPBHUCOB, YBEJIMUYEHUIO OIOHDKETOB U POCTY MOMYJISPHOCTH >KAHPOBOTO KHHO,
KUHOUHIYCTpHsl OyleT MpOJ0JIKaTh pajgoBaThb HAC MHTEPECHBIMU U YBIIEKaTE€IbHBIMU
bunpMaMu B OyTyIeMm.

[Tocne cymacuienniero u Bpsiji v 3aIJTaHUPOBAHHOTO ycriexa « ABatapa» [[xeiMm-
ca Komepona l'omiuBy nmpakTHUeCKH MOTHOCTBIO MEPEOPUEHTUPOBAT CBOM OsoKOa-
CTEpPbI HA TPEXMEPHYIO TPOEKIHUIO — YTO IPUBEJNIO, B YACTHOCTH, K MOBBIIIEHUIO LIEH HA
OweTbl. DTO emle U TpeOOBAHUE BPEMEHHU: 3PEIUIIHOE KUHO OTHBIHE MPETEHAYET Ha
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TakTHIbHOCTh. CoydacTue myOJIMKH, WLTIO3Us €€ PUCYTCTBUS «B (QUIbME», — 00s13a-
TEJIHHOE YCJIOBUE KaUu€CTBEHHOTO Pa3BIICUCHUSI.

ScHo onHO: co3narenu GUIBMOB CTAPAIOTCS CHATH OAPbEePhl MEKIY MPOUCXOJIS-
MM Ha 3KpaHEe U 3pUTEIeM. DTO O3HAYaeT HE TOJBKO MOTPYKEHHE B BUPTYaJIbHOE
peasbHOCTh, HO U TOTAJIbHYIO reiiMuUKaIuio. 3puTeiab YXOAUTh BHYTPb KMHO, y4a-
CTBYET B €TI0 CO3JIaHUH U B HEM caMOM, ITpUMeEPsis Ha ce0si MacKy akTEpa, pexuccepa,
CIICHapHCTa U oreparopa.

V30ekckuii kuHemarorpad B HBIHEIIHEE BpeMs MEPEkKUBACT MEPHOJ] aKTUBHO-
ro pa3BUTHA. 3a MOCIEAHUE HECKOIBKO JIET OBLJIO BBITYIIEHO MHOXKECTBO YCHEITHBIX
(bUIBLMOB, KOTOpPBIE MOJYYHIIA MPU3HAHUE KaK B Y30€KHCTaHE TaK U 3a €€ MpeeIaMH.
Hekotopsie 3 Hanbonee spKkux MpUMEpPOB BKIIOYAIOT TaKUE KapTUHBI, Kak “baxomup
SAnanrrym”, “Y36euka”, “101”, “Unxax” u “101 peiic”.

OnHOM U3 KITIOYEBBIX OCOOEHHOCTEN COBPEMEHHOTO Y30€KCKOTO KuHemaTorpada
ABIIIETCS €ro pa3zHooOpaszue. OuiIbMbI TPEICTABICHB B Pa3HBIX JKaHpaX, TAKUX Kak
JpaMbl, KOMEIUU, 00EBUKH, TPUILIEPHl U Aaxe (oHTe3n. Hampumep, ncropuueckue
bunbmel “baxoaup Ananrtym”, “Mykumuii”, “Ubpar”, “Y36euka”, “1017, “Unxaxk™ —
3TO BoeHHbIe (uibMbl, “Tenrus” — apama, “Henobenumerii. Jlopora B Tokno” — criop-
TUBHBIN kaHp, “EcTh I€HIU...” — KOMEUA.

Omeuecmeennvle IKcnepmopl KUHOOMPACIU HAOEIOMCA, YMO NPOEKMOE C yua-
cmuem KuHemamozpagucmos Y3oekucmana cmanem euwje donvuie.

Kunemarorpad B Y36ekucrane mpoxuBaeT HOBIM dTar: B CMU coceanux crpan
B HOBOCTSIX KHHO — IMOYTH Be3/ie GUrypupyeT Y30eKHCTaH.

Hampumep: PecnyOnuka benapych akTUBHO CHMMAaeT COBMECTHO C Y30eKHCTa-
HOM (prsibMbI 0 BTOpoii MmupoBoii BoitHe: 2024 rony npeacTaBUiu Ha KHHO(PECTUBAIISAX
buabM «Y30euka», a HACTOSIIHNIN BpeMsi CHUMAETCsl COBMECTHas kKapTuHa “Kaz0ek”.

C TypkMeHCKUMU KUHEMAaTorpadrucTaMu CHUMAETCSI HCTOPUUECKUN (DUITBM O T10-
sTe MaxTyMKyJu.

CoBmectHo ¢ unaniickumu kunemarorpaducramu “EAGLES FILMS”, caumaer-
Csl CJIOKHOIIOCTAaHOBOYHAs uctoprueckast kuHokaptuHa “XMBA JIAHTAPN” (AKOPb
XUBBI).

LANGARI

Kanp u3 ¢punpma “Xupa nanrapu” (sskopb Xusbl). Pexuccép: X.XacaHoB.
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Kuno u TeneBuieHre ToBOpST CO 3pUTE-JIEM MPY OMOIIN nu3o0pakenus. OTcrona
MOHSITHA U €CTECTBEHHA, BBICO-Kasi TPeOOBATEIBHOCTh K KaueCTBY pabOThl KHHO-TEJIE-
oreparopa U He00XOJUMOCTb €ro OTIIMYHOM TPO(PEeCCHOHAIBHON MOJITOTOBKHU.

Kuno wu300pa3utenbHbIC OMEPATOPCKHE CPEACTBA HE MOTYT OBITh OTICIICHBI
OT JIPYTUX W300pa3UTEIBHO — BBIPA3UTENIbHBIX CPEJICTB KHHOMCKYCCTBA, TaK ke Kak
¥ TBOPYECTBO ONEPATOpa HE MOXKET CYIIECTBOBATh B OTPHIBE OT TBOPYECTBA JPYTUX
YYACTHUKOB XY/J0KECTBEHHOTO Ipolecca co3aanus ¢uiapMa. Pabora kuHOoOmeparopa
o0namaeT meabiM pPSAoM CeU(PUISCKUX XYI0KECTBEHHBIX 0COOCHHOCTEH, KOTOPHIC
MO3BOJISIIOT paccMaTrpuBaTh OMEPATOPCKOE TBOPUECTBO KaK HOBBIM BUJl M300pa3UTEIb-
HOT'O UCKYCCTBA — KHHO M300pa3UTeNIbHOE UCKYCCTBO.

Kunooneparop — HacTosiiiuid XyqoxHUK. OH MOJIb3YyeTCs] CBETOM, OOBEKTHBOM,
KaK KpacKaMu — CbEMOYHOM KaMepOH, KaKk KUCTBIO. DKPaH — ATO MOJIOTHO, HA KOTOPOM
OH 3areyaTiieBaeT CBOU PabOTHI.

Xy0KECTBEHHbIE 00pa3bl KHHOMPOU3BEACHUN BO3HUKAIOT MEPE]l 3pUTENEM Kak
ONnTHKO-(OHNYECKUE siBJIeHUs. Ha sxpaHe HeT Hu4ero, KpoMe CBETa pa3InyHOM CUIIbI U
I[BETa, HO TOT CBET ()OPMHUPYET Cambie Pa3HOOOPa3HbIC KAPTUHBI JCHCTBUTEIHLHOCTH;
B COYETAHUU 3BYKa U M300paKEHUS HA SKpaHE BOZHUKAIOT XyJ0KECTBEHHbBIE 00pa3bl.

KunouzoOpaxenue Hanbosiee MOJHO U MIHUPOKO BOCIPOU3BOJUT KaPTUHY pealib-
HOM JKW3HHU, COXpaHsIsl KauyeCTBO JOCTOBEPHOCTH (HoTOrpaduueckoro M300paKeHus.
KuHo — equHCTBEHHOE M3 BCEX M300pa3UTENbHBIX HCKYCCTB, 001a/1at011ee BO3MOKHO-
CTBIO MI€PEIaTh JBUKEHUE.

KuHo — ucKyccTBO 3penuilHoe, MIacTUYeCKoe, U U300pakKeHHE SBISETCA OJHUM
U3 MIABHEWIIMX KOMIIOHEHTOB B BOIUIOILIEHUU UJIEHHO-XY/I0KECTBEHHBIX 3a1a4. Cren-
n(duKa TOTo BHJIa UICKYCCTBA MpeAroaaraet ocodboe 3nauenne mpodeccuu KnHoorepa-
TOpa, POJIb KOTOPOTO B Ipoliecce padoThl Ha/l (PUIBMOM TPYIHO MEPEOIECHUTb.

Bormpocsl npodeccuonanuzMa B KHHOONIEPATOPCKOM Cpefie, OCTPhI M BCEra aK-
TyanbHbl. HacTosiuii BpeMsi HO-Bbl€ TEXHOJIOTUYECKHUE BOZMOXKHOCTH, KUHO U BUJIEO
TEXHUKH, TPEOYIOT HHHOBAIIMOHHOTO MOAX0/a, ropa3ao 0ojiee BHICOKOTO YPOBHS MpPO-
dbeccroHnanu3Ma, OTMEHSIIOT T€ KPUTEPUU U HOPMBI, KOTOPBIE €IIIe HEeJIABHO Ka3aJIiCh
HaBCErJla yCTa-HOBJIEHHBIMHU.

Kunooneparopckas npodeccrsi 0CHOBaHA Ha 3HAHUU U ITPAKTUYECKOM OCBOE-HUU
TaKUX BCEOOBEMITIONINX TOHITHH, KaK KOMIIO3HUIIUS U CBET, a TAKXKE JUCIUIUINH TEX-
HUYECKHUX.

Heobxonumo 0co00 MomYepKHYTh, YTO KOMIIO3ULIUS U CBET HE MOAJAIOTCS HU-
KaKOMY TEXHUYECKOMY COBEPILIEHCTBOBAHUIO, OHU LEIUKOM M MOJHOCTHIO 3aBUCAT OT
YMEHUSI KHHOOTIEpAaTOpa BUJIETh, YYBCTBOBATh W BOIUIOIIATH HA YKPaHE CBOM TBOPUE-
CKHE€ 3aMbICIbl. IHBIMHM cliOBamu, 3aBUCAT OT CIOCOOHOCTEH M MpodecCHOHATBHOM
MOJIrOTOBKM KMHOOTIEPATOPA.

Ha oaun Tanant paccunthiBaTh Helb3s. BooOle mo0oi kuHeMarorpaguct 10Ji-
KEH CTaTh CHadaia mpodheCCHOHAIOM — BUPTYO30M, a YK TIOTOM K 3TOMY (YHJIaMEHTY
NPUKJIaIbIBAETCA TalaHT. TaaHT 6e3 KPerkKoro peMeciia JoJITro HE BhIICPKUT.

Hac Bcex yunnu 3tomy emie Bo BITKe ¢ mHCTUTYTCKHUX JIET — U B TEOPUH, U Ha
npakTuke. U Bce ke 3TH OYeBUAHBIE BEILU JIAJIEKO HE JJIs KaXKJI0r0 CTalu KU3HEHHON
dbopmyoi.
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JIro0oi1 KMHOOTEpaTOp, HAYMHAIOIIUNA CaMOCTOSTEIIBHYIO TBOPYECKYIO KU3Hb,
JIOJIKEH OBJIAJIETh JOCTATOYHBIM KOMIUIEKCOM 3HAHUU 10 BCEM aCIIEKTaM KMHO U BUJIEO
TEXHUKWA U TEXHOJOTUM KUHOMpolecca. s atoro tpedyercs Bpems: U cOOCTBEHHAs
MPAKTUKA, MMOCTOSATh KaK CIIEAYeT Y KaMepbl, OCBOUTh BCE TOHKOCTH PabOTHI CO CBe-
TOM B COBPEMEHHBIX NMaBUJILOHAX, U3YUYUTh SKCIIOHOMETPHUIO, IPOBECTH HEMAJIO YACOB
B KMHO JJa00OpaTopuu U OCBOUT KOMITHIOTEPHBIE N300PA3UTEIHHBIEC TPOTPAMMBI.

[Ipodeccrnonanusm B 0repaTopckoM UCKYCCTBE — HEOOXOAMMOE YCIIOBUE yCTIeIII-
HOM paboThl. «bonTanue» kKaMepoil, MmepcrneKkTuBHbIE aedopMalnuu U Gororpaduye-
CKH€ HEIOACPKKHU COBEPIICHHO HEIOMYCTUMbI I KBAIU(PUIIMPOBAHHON pabOThI KH-
HOOIEpATOpa.

Kunooneparop, kak coBepiieHHO npaBuibHO onpenenua A. H. MockBuH, 1o ca-
MOMY CMBICITY CBO€H MTPOU3BOJICTBEHHON pa0OThl OTBEYAET 32 ICTETUKY U BHIPA3UTEIIb-
HOCTb KaJpOB KMHOKApTUHBI Ha 3KpaHe. [loaTomy KuHOOIEpaTop JOJKEH yMETh IPO-
dbeccroHaIbHO OIIEHUBATh KAYECTBA M CBOMCTBA MAaTE€PUAJIOB, NIPEJIaraéMbIX K ChEM-
ke. KuHoomneparop B 3TOM OLIEHKE SABJISCTCS «IOCIEIHEN HHCTAHIIUEN», KaK XYJIOKHHUK,
BJIQJICIONINI CPEJCTBAMU KMHO U300Pa3UTEIHHOCTH.

CoBpeMeHHbIE KHHOOTIEPaTophl 00s3aHbI CIEAUT 32 TEXHOJIOTUSIMU, BEJIb OHU Pa3-
BUBAIOTCSl TaK CTpeMUTeNbHO. Korma-to MeHsuuch (popMarhl MJICHKH, MOSBUJICS CTe-
nukam... CerosiHst y Hac €CTh KpaHbl, KONTEPbI, OTKPHIBAIOIINE HEBEPOATHBIE BO3MOXK-
HOCTH JIJIs IBKEHUs1 Kamepbl. Kpome Toro, y Hac ecTh udpoBbie TeXHOT0THU U 3D.

B o06miem, TeXHOIOTHHM MEHSIOTCSI, HO B TO YK€ BPEMsI HE MEHSIETCS IJITABHOE — KHU-
HOOIIEPATOP MO-IIPEKHEMY 3aHUMAEMCS TEM, YTO PACCKA3bIBAECT UCTOPUHU ITOCPEICTBOM
CBETa, KOMIIO3UIIMH, JIBUKEHUSI KaMepbl. TEXHOJIOTUH Ba)KHBI, HO UX 3HAYEHUE BTOPO-
CTEIIEHHO, OHU — JIMIIb CPEJACTBO JIOCTUKEHHUS PE3YNIbTATa.
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Sevara Mahmudova
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
dotsenti, filologiya fanlari nomzodi

MILLIY SERIALLARNING MAHORATLI REJISSYORI

Annotatsiya. Mazkur maqgolada O zbekiston televideniyesida o zining qator seri-
allari bilan tomoshabinlar e tiborini qozongan rejissyor Mohigul Hamrayeva ijodiga
murojaat qilingan. Unda rejissyor ijodining o ‘ziga xos jihatlari: asarlarining janri,
mavzusi, ilgari surilgan g ‘oya va magsadlari, milliy madaniyat, ma 'naviyat va qadri-
vatlar tasviri xususida so ‘z boradli.

Kalit so‘zlar: rejissyor, teleserial, milliy qadriyatlar, melodrama.

Annomayus. B oannou cmamoee peuv udem o meopuecmae pexcuccepa Moxu-
eyne Xampaesoll, 3a60esasuieli GHUMAHUE 3pUmeNnell C6OUM CEPUAIOM HA Y30EeKCKOM
menesudenuu. Pacckasvieaemcesi 06 ocobennocmsx meopuecmea pesjicuccepa: JHcamupe,
meme, uUOesix U Yeusix e2o npou3eedeHuUll, U300pajicenuu HayuOHAIbHOU KYyIbmypol, Oy-
XOBHOCMU U YEeHHOCME.

Knioueevie cnosa: pesicuccép, cepuan, HayuoHanibHble YeHHOCMU, MeN00pamd.

Annotation. This article refers to the work of the director Mohigul Hamrayeva,
who has won the attention of the audience with his series on Uzbek television. It talks
about the specific aspects of the director'’s work: genre, theme, ideas and goals of his
works, depiction of national culture, spirituality and values.

Keywords: director, TV series, national values, melodrama.

Televizion seriallar bugungi kunda barcha telekanallarning ajralmas qismiga ay-
langan. Ular asosan keng tomoshabin auditoriyasiga mo‘ljallanib, kunduzgi ko‘rsa-
tuvlarning asosini tashkil etadi. Binobarin, teleko‘rsatuvlarning 5 ta asosiy vazifasini
(informasion, madaniy-ma’rifiy, integrativ, ijtimoiy-pedagogik, rekreativ-hordiq chiga-
ruvchi) e’tirof etgan holda [1], teleseriallarning asosan rekreativ vazifani bajarishi bilan
cheklanayotganligi sir emas. To‘g‘ri, inson kamolotida bularning ham oz o‘rni bor.
AQSHIik olim R.Allenning ta’kidlashicha, aynan kunduzgi serial (aynigsa, melodra-
ma) xilma-xil yoshdagi, har xil saviyadagi tomoshabinni birlashtirish xususiyatiga ega.
Chunki bu paytdagi tomoshadan olingan taassurot uzoq vaqt muhokama yuritish imko-
nini beradi [2].

Roppa-rosa 13 yil avval televizor ekranlarida 15 qismli “Mehmonjonlardan ay-
lanay” seriali namoyish etildi. Uni butun O‘zbekiston xalqi tomosha qildi va Mohigul
Hamrayeva serial rejissyori sifatida tanildi. Mohigul Hamrayeva O‘zbekiston televide-
niyesida ancha yillar faoliyat yuritgan, turli ko‘rsatuvlar rejissyori sifatida tajriba ort-
tirib, so‘ngra teleserial yaratishga qo‘l urgan rejissyorlardan biridir. Jumladan, O‘zbe-
kiston televideniyesida uzoq yillar namoyish etilgan “Ajab saodat erur”, “Ayol dunyoni
tebratar”, “Tasvirga ko‘chgan ko‘ngil”, “Rangin dunyo”, “Sahna hayoti”, “Rakurs”,
“Umr bahori” nomli badiiy-publitsistik ko‘rsatuvlari rejissyori Mohigul Hamrayeva
bo‘lgan. Rejissyor tomonidan “Bu qo‘llar”, “Jaloliddin Manguberdi”, “Navro‘z mubo-
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rak”, “Navro‘z sayli” va “Texnika universiteti” nomli hujjatli filmlar, “Laura uchun qa-
dah” va “Qadah” nomli telenovellalar hamda “Xayrlashuv oqshomi” nomli psixologik
drama janridagi televizion badiiy film ham sahnalashtirilgan [3].

Hamrayeva Mohigul Xushvaqtovna 1971-yil 8-oktyabrda Qashqadaryo viloyati-
ning Shahrisabz tumanida tug‘ilgan. 1997-yil Mannon Uyg*‘ur nomidagi Toshkent dav-
lat san’at institutining Televideniye rejissyorligi bo‘limini tamomlagan. M.Hamrayeva
mehnat faoliyatini 1990-1991-yillar “Kinoaktyor” teatr studiyasi aktyorligidan bosh-
lagan. Hatto rejissyor Yusuf Roziqovning “Domla”, “Tartib” seriallarida rol ham ijro
etgan. 1991-1997-yillar esa “O‘zbekfilm” kinostudiyasi qoshidagi “Kinoaktyor” ijo-
diy-ishlab chiqarish birlashmasida rejissyor assistenti vazifasida ishlagan. O‘zbekiston
milliy teleradiokompaniyasi tizimida 1997-yildan faoliyat yurita boshlagan.

M.Hamrayeva sahnalashtiruvchi rejissyor sifatida 15 qismli “Mehmonjonlar-
dan aylanay” (muallif E.Xushvaqtov), 20 qismli “Orzular fasli” (muallif N.Azim), 20
qismli “Dugonajonlar”, (N.Azim, S.Murodova, M.Hamrayeva hammualliflikda) 10
qismli “Shohsupa” (R.Raldugina, M.Hamrayeva hammuallifiikda) va 20 qismli “Yod-
gor” (R. Raldugina, M.Hamrayeva hammualliflikda), 30 qismli “Daraxtlar qo‘shig‘i”
(S. Murodova, M.Hamrayeva hammuallifligida) nomli milliy teleseriallarni sahnalash-
tirdi. Bu asarlarning har biri haqida alohida tadqiqotlar qilsa arziydi. Biz ularning mav-
zusi, ma’rifiy-tarbiyaviy ahamiyati, bugungi teleseriallar ichidagi afzalliklari haqida
fikr yuritmoqchimiz.

Dastlab o‘zbek milliy teleseriallari ichida klassik asarga aylangan “Mehmonjon-
lardan aylanay” asariga to‘xtalsak. Bu teleserial taniqli dramaturg Erkin Xushvaqtov
ssenariysi asosida olingan bo‘lib, unda xalqimizning asosiy fazilatlaridan biri bo‘lgan
mehmondo‘stlik xususida gap boradi. Bir oilaning hayoti misolida turli hayotiy voqealar
tasviri orqali o‘zbek xalqining mehmondo‘stligi, bag‘rikengligi, hotamtoyligi, saxiyli-
gi, mehr-oqibati ko‘rsatiladi. Har bir qismda tomoshabin xalqimizning fe’lidagi ijobiy
jihatlarni ko‘rib faxrlanadi, hayotimizda uchraydigan salbiy hodisalar, kishilarga xos
qusurlarni ko‘rib ularni isloh qilish xususida o‘ylanib qoladi. Odatda, biror-bir xalq-
ning madaniyati, urf-odatlarini o‘rganish uchun o‘sha xalq haqida yaratilgan u yoki bu
film, serialni tomosha qilishni tavsiya etishadi. “Mehmonjonlardan aylanay” teleseriali
aynan boshqga xalq vakillarining o‘zbekning xarakteri, fe’l-atvori, madaniyati, ma’na-
viyati, qadriyatlari haqida ma’lumotga ega bo‘lishiga, uni yagindan tanishiga yordam
beruvchi teleasar desak adashmaymiz.

Rejissyor Mohigul Hamrayeva zamonaviy mavzularga qo‘l urar ekan, ko*proq za-
monaviy yoshlar hayoti, ularning orzulari, intilishlari, jamiyat hayotidagi o‘zgarishlar-
dagi o‘rni masalalariga e’tibor qaratadi. 2017-yilda namoyish etilgan “Dugonajonlar”
teleserialida rejissyor to‘rt qiz taqdiri orqali bugungi yoshlarning orzu-umidlari va unga
yetishish yo‘lidagi qiyinchilik hamda kurash masalalarini tasvirlaydi. Katta hayotga
endi gadam tashlagan abituriyent qizlarning talabalik yillari, bo‘lajak turmush o‘rtog-
lari bilan uchrashuvi, qalblarida muhabbatning kurtak otishi, oila qurish, kelinlik davri,
farzandli bo‘lib, bir xonadonning bekasi sifatida turmushda uchraydigan turli muam-
molarni hal etishlari aks etadi. Serialning asosiy g‘oyasi — bu inson dunyoga kelarkan, u
baxtli bo‘lishga haqgli. Buning uchun kurashish, mehnat qilish, intilish, qiyinchiliklarni
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yengish va marralarni egallash lozim. Serial gahramonlarining har biri baxtni o‘zicha
tushunadi. Biri farzandlarini parvarishlab, o‘zini oilasiga bag‘ishlashni baxt deb sanasa
(Zebo), ikkinchisi ilm olishni, fanda yangiliklar gilishni istaydi (Oqila), uchinchi qah-
ramonimiz katta lavozimlarda ishlab, jamiyat rivojlanishiga o‘z hissasini qo‘shmoqchi
(Adolat), yana boshgasi tadbirkor, u boylik, iqtisodiy barqarorlik saodatning kaliti deb
sanaydi (Yoqutxon). Qahramonlarimiz oz baxtlarini izlaydilar, kurashadilar, topadi-
lar, yo‘qotadilar, ba’zan uning haqiqatan baxt ekaniga shubhalanadilar. Ular eng qi-
yin davrlarda ham, quvonchli damlarda ham birga. Talabalik ostonasida paydo bo‘lgan
mustahkam do‘stlik rishtalari bilan bog‘langan dugonalar muammolarni birgalikda hal
qiladilar, eng qiyin paytlarda ham bir-biriga suyanish mumkinligini biladilar. Hech ga-
chon bir-biridan yordamini ayamaydilar, nima bo‘lganda ham bir-birlarini tushunadilar.
O‘zaro maslahatlashadilar, dardlashadilar, quvonadilar.

Vogealar asosan Toshent shahrida sodir bo‘ladi. Qizlarning ota-onalari bilan
bog‘liq sahnalarni Samargand, Xorazm va Qo‘qon viloyatlarida tasvirga olinishi milliy
kolorit, urf-odatlar rango-rangligini ko‘rsatishga xizmat qilgan. Shu tariga boy merosi-
mizni saqlash, uni avlodlarga singdirish, faxr tuyg‘usini uyg‘otishga diqqat qaratilgan.
Serial melodrama janrida bo‘lib, personajlar o‘rtasidagi dialoglarga yengil yumor sing-

dirilgan.
Jahon kinosida, teleseriallar tarixida ham bunday mavzudagi filmlar juda ko‘p
uchraydi. Rossiyada ishlangan “Vse mujiki...”, Turkiyada ishlangan “Umutsuz ev ka-

dinlari” teleseriallari shu mavzuga yagqin teleasarlar sanaladi. “Dugonajonlar” teleseri-
ali tomoshabinni hayot qiyinchiliklariga qaramay oldinga intilishni, ayollar ham jami-
yatning bir a’zosi sifatida o‘z o‘rnini topishga hagqli ekanligini yana bir bor uqtiradi.

2021-yilda rejissyor 30 gismli yangi “Qo‘rigxona” nomli teleserialni suratga oldi.
Rejissyor Mohigul Hamrayevani o‘zbek xalqining kundalik hayotini, orzu-armonlarini,
urf-odatlarini, otalar va bolalar, ajdodlar va avlodlar o‘rtasidagi munosabatlarni tadqiq
qiluvchi izlanuvchan olimaga qiyos qilish mumkin. Turli ijtimoiy masalalar kabi xalqi-
mizning sport sohasidagi yutuqglari ham uning nazaridan chetda qolmaydi. Jumladan,
uning o‘zbek sporti, sportchilari hayotidan hikoya qiluvchi “Shohsupa” va “Yodgor”
seriallari fikrimiz dalilidir. “Shohsupa” teleseriali 2015-yilning 18-21-sentyabr kunlari
Toshkentda bo‘lib o‘tgan X Xalqgaro “Kino va televideniyeda sport” festivalida “Eng
yaxshi badily film” nominatsiyasiga loyiq topilgan.

Mohigul Hamrayeva rejissyor sifatida shakllanishi bilan bir paytda pedagogik fao-
liyat ham yuritib kelmoqda. U 1997-yildan hozirgi vaqtgacha O‘zbekiston davlat san’at
va madaniyat instituti teatr san’ati fakulteti, musiqali, drama teatri va kino aktyorligi
kafedrasida o‘rindosh katta o‘qituvchi sanaladi. 2013-yildan O‘zbekiston milliy telera-
diokompaniyasi “O‘zbektelefilm” davlat unitar korxonasi rejissyor-muharrirlar guruhi
bosh rejissyori lavozimida ishlab kelmoqda.

O‘zbek kinosida ayol rejissyorlar kamchilikni tashkil giladi. Mashhur kinorejiss-
yor Qamara Kamalova, “Tutash taqdirlar”, “Opa-singillar” kabi teleseriallar rejissyori
Zamira Begimqulovalar o‘zbek kinosi va televideniyesi tarixida o‘z o‘rniga ega bo‘l-
gan ijodkorlardir. Ularning davomchisi bo‘lgan Mohigul Hamrayeva tomoshabinlarga
ma’qul keladigan, yoshlarda milliy qadriyatlarga ehtirom va e’tiborni tarbiyalaydigan,

113



o‘zbekning milliyligini saqlab qolishga xizmat qiladigan asarlar yaratib kelayotgan
mahoratli rejissyorlardan biridir.

Mohigul Hamrayeva yaratgan teleseriallar vaqti kelib kinoshunoslarimiz tomoni-
dan atroflicha tadqiq qilinadi, kino va televideniye rejissyorligi yo‘nalishida ta’lim ola-
yotgan talabalarga bu ijodkor yaratgan teleasarlar o‘quv-uslubiy qo‘llanma vazifasini
o‘taydi, degan umiddamiz. Zero, ularda o‘zbek xalqining hayoti, qadriyatlari, orzu-ar-
monlari, o‘tmish va kelajak haqidagi o‘ylari o‘z aksini topgan.
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O‘ZBEK KINODRAMATURGIYASIDA ZAMONAVIY
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Annotatsiya. Mazkur maqolada kino san’ati asosini tashkil etadigan dramaturgi-
va hamda ssenariynavislik mahoratida professional kadrlarni tarbiyalash hamda jahon
dramaturglari bilan bellasha oladigan, shuningdek, bir safda tura oladigan malakali
mutaxassislarni shakllantirish xususida fikr yuritilgan. Kinossenariyning muhim kom-
ponentini saqlab qolgan holda rejissyorlik ssenariysini yoza olish mahorat kasb etishi
tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: kinematografiya, kino san’ati, film, ssenariy muallifi, dramaturg,
rejissyor, ssenariy, komponent.

Annomayus. B dannoii cmamve 0CHO8HOE SHUMAHUE YOeNsemcs No020mosKe
npogheccUOHAIbHBIX KAOPO8 HABLIKAM OpAMAmMypull U CYeHAPHO2O0 MACMepCmad, Ko-
mopule A8IAI0MC OCHOBOU KUHOUCKYCCMBA, d MaKice QopMuposanto Kearugpuyupo-
BAHHBIX CNEYUATUCMOB, CNOCOOHBIX KOHKYPUPOBAMb C MUPOBLIMU OPAMAMypeamu u
Ccmosimsb 8 00HOM pAdy. AHaAnU3Upyemcs, umo npuodpemaemcs ymenue nUCams Percuc-
CEepPCKUlL CYEHAPULL ¢ COXPAHEHUEM BANCHOU COCMABIAIOW el CYEHAPUSL.

Knioueevle cnosa: kunemamozpaghus, KUHOUCKYCCMBO, puibm, cyenapucm, opa-
mamype, pexrcuccép, cyeHapuii, KOMNOHeHM.

Annotation. This article focuses on the training of professional staff in the skills
of dramaturgy and screenwriting, which are the basis of cinematography, as well as
the formation of qualified specialists who are able to compete with world playwrights
and stand in the same row. It is analyzed that the ability to write a director’s script is
acquired while preserving an important component of the script.

Keywords: cinematography, cinematography, film, screenwriter, playwright, dire-
ctor, script, component.

So‘nggi yillar o‘zbek milliy kinematografiyasi taraqqiyotida sezilarli qadamlar
tashlanmoqda. O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning “O‘zbek
milliy kinematografiyasini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi Qarori*
imzolandi. Unga ko‘ra turli yo‘nalishlar bo‘yicha qator rejalar belgilanib, konseptual
vazifalar oldinga qo‘yilgan. Mazkur qonun mamlakatimizda milliy kinematografiya ri-
vojini yangi bosqichga ko‘tarishga xizmat qilmogda. Bu sohaga davlat tomonidan alo-
hida e’tibor garatilayotgani bejiz emas, sababi kino san’ati xalgning madaniy-ma’rifiy
hayotida muhim o‘rin tutadi. Yillar davriyligida yangi kinoloyihalar ishga tushirilis-
hi, yosh kino ijodkorlar uchun 10 soatdan iborat qisqa metrajli filmlar, bolalar uchun

2 0O‘zbek milliy kinematografiyasini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi Qarori. www.uza.uz (ele-
ktron manba)
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yumoristik kinojurnallar suratga olish, davlat buyurtmasi asosida yaratilgan filmlarni
jahon bozoriga olib chiqish, chet tillariga subtitrlashtirish va dublyaj qilish kabi qator
vazifalar belgilab berilgan.

Kino san’ati asosini kinodramaturgiya belgilaydi, yuqoridagi barcha vazifalarni
bajarishda, eng avvalo professional darajadagi ssenariychilarni tarbiyalash, o‘z maho-
rati va qalami ila jahon dramaturglari bilan bemalol bellasha oladigan ijodkorlar yetish-
tirish lozim bo‘ladi. Muhtaram yurtboshimizning soha vakillariga bildirgan ishonchi
doirasida O‘zbekiston Kinematografiya agentligi zimmasiga ulkan mas’uliyat yuklan-
gani, barcha tashabbuslar va harakatlar mazkur tashkilot tomonidan amalga oshirilishi
ma’lum.

Mazkur o‘zgarishlar, turli yangiliklar bevosita o‘zbek kinodramaturgiyasida ham
yangi izlanishlar eshigini ochayotir. Zamonaviy o‘zbek kinodramaturgiyasining rivoj-
lanish tendensiyalari qator bosqichlarni bosib o‘tmoqda. Davr ruhiyati, insonlarning
orzu-intilishlari, mafkuraviy jarayonlar haqidagi kinoasarlar yaratish, ijtimoiy-siyosiy
yo‘nalishga xos badiiy filmlar suratga olish davri kechdi. Shuningdek, ijtimoiy-siyosiy,
davr ruhiyati aks etgan kartinalar ko‘proq davlat buyurtmasi asosida suratga olindi.
Rustam Sagdiyevning “Sotqin” filmi Andijon voqealariga asoslangan bo‘lsa, Rixsi-
voy Muhammadjonov va Abduvohid G*aniyevning “Isnod” filmi, Hilol Nasimovning
“Odnoklassniki”, Orif Yo‘ldoshev va Najmiddin G‘ulomovning “Uqubat” kartinalari
o‘tgan davrlarda dolzarb bo‘lgan mavzu — odam savdosiga qaratilgan. Kinodramaturg-
lar davr konsepsiyasidan kelib chiqib, o‘ziga xos ssenariylar yaratishdi, ijodiy mahorat
davr talabi asosida rivojlandi va samarali natija berdi. Kinorejissyorlar oz ishida talab
doirasida ishlay boshlashdi.

Kinossenariyning muhim komponentini saqlab qolgan holda rejissyorlik ssena-
riysini yoza olish ham mahorat kasb etadi. Film suratga olish operator va rassomning
jamoaviy ishlovida amalga oshadi. Kinorejissyor Bahodir Ahmedov: “Aslida rejissyor
ssenariysidagi har bir epizoddagi, har bir kadr raskadrovkalangan bo‘lishi kerak, oddiy
qilib aytilganda, har bir aktyorning xatti-harakatini postanovkachi rejissyor postanov-
kachi rassom bilan birgalikda tasvir orqali ishlab chiqishi kerak”*, — deydi. Yangi davr
o‘zbek filmlari dramaturgiyasining rivojlanishi mahoratli rejissyorlar ijodiy potensiali
bilan ham bevosita bog‘liq. Yani bir muhim jihat, o‘zbek kino san’atida janrli filmlar
ozchilikni tashkil etadi. Ammo xorij kino tendensiyasiga nazar solsangiz janrli kartina-
lar tomoshabop filmlar qatorida turadi.

Vaqt odimi ildam harakatlangan sari insonlarning qarashlari, estetik dunyosi, mod-
diy va ma’naviy ehtiyojlari ham davr nafasiga xos tarzda o‘zgarib bormoqda. Asriy
an’analar, ulug‘ insoniylik g‘oyalari, sof tuyg‘ular tarannumi biroz o‘zgarsa-da, ammo
ularning asl magsadi insonlarning baxt-saodati uchun xizmat qilishda davom etaveradi.
Yangi davr o‘zbek filmlari yaratilishida ham bir qator o‘zgarishlar, yangilanishlar ku-
zatila boshladi. Yillar davomida badiiy g‘oyasi ezgulikka, porloq kelajakka yo‘g‘rilgan
filmlar suratga olina boshladi.

% Ahmedov B. Adabiy va rejissyor ssenariysi. — T.: [lm-ziyo, 2008.
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Postanovkachi rejissyor Abduvohid G‘aniyevning 2011-yili suratga olingan
“Qutqaring, gariyapman!” kartinasi o‘zbek kinosida o‘ziga xos mavzudagi asar bo‘l-
gan. Buyuk rejissyor Aleksandr Mitta: “Mavzu — bu biz filmda hikoya qiladigan barcha
eng muhim narsalarning ekstrakti”, — deya fikr bildirgan edi. Mazkur kino asar mavzusi
dolzarb va o‘ziga xos syujetda ochib berilgan. Film janri fentezi drama bo‘lib, bosh
qahramon Qudrat ismli yigitning sarguzashtlari haqida kechadi.

Qudrat — hayotda omadi chopmagan yigit, onasi va buvijonisi bilan birga eski
uyda yashaydi. Ko‘ngil qo‘ygani Aziza bilan uchrashib yuradi, ammo uylanishga daro-
madi yo‘q. Shunda u birdan boyib ketishni, kattagina uy-joy va qimmatbaho mashina
olishni istaydi. “Toqqa chigmasdan do‘lana yeyish™ni xayol qiladi. Va nihoyat, tushida
marhum buvasini uchratadi. Buvasi unga “sehrli yong‘oq” berib, evaziga eng qimmatli
ne’mati umrini, navqiron yoshligini so‘raydi. Yigit tezda boyib ketish maqsadida shart-
ga rozi bo‘lib, yong‘oqni yeydi va garib boraveradi. Film vogealari shu tarzda rivojla-
nadi. Qudrat har tush ko‘rganida buvasidan kattaroq boylik so‘rab, evaziga guldek um-
rining ko‘p qismini almashib yuboradi. Natijada, tez garish kasalligi, ya’ni “bagiriya”
kasalligiga uchraydi.

Postanovka rejissyori filmda fentezi janrining xususiyatlaridan kelib chiqib, o°ziga
xos tarzda yondashgan. Buyuk fransuz adibi Onore de Balzakning “Sag‘ri teri tilsimi”
asari asosida Shoira G‘iyosova ssenariy yaratgan. Filmda Qudratning marhum buvasi
bilan so‘zlashadigan kadrlarda tush elementlaridan foydalangan, chegarasiz kenglik-
da, hech gqanday devor-to‘siglar yo‘q tepalik xuddi arsh-a’lo bilan muvozanatda turgan
qiyofani ko‘rsatadi. Professional aktyorlar ijrosi chuqur dramatizmni tomoshabin qal-
biga singdiradi. Bosh rolda Adiz Rajabov mahoratini ko‘ramiz. Sho‘x-shaddod oshiq
yigitning ko‘cha yigitlari singari tavakkalchiligi, bir ishni boshini eplab tutolmay, doim
omadsizliklar orttirib yurishi hayotiy chigqan. Keskin peripetiyada esa bosh gahramon
o‘zgara boshlaydi. U o‘zi anglab yeta olmayotgan, ming urinsa-da, ortga qaytmas be-
baho yoshligini boylikka almashadi, bu bilan to‘kin va farovon turmushni o‘ylaydi.
Adiz Rajabov kartina davomiyligida 21 yoshdan tortib qariya qiyofasigacha betakror
ijroni ko‘rsatadi. Bunda grimyor Galina Ivanova hamda murakkab grim ustasi Lyudmi-
la Dudnikning xizmatlari katta. Qudrat har uyg‘onib, qarshisidagi ko‘zguga qaraganda,
qarilik soyasini ko‘radi, nigohlari toliqib, yuzlari uniqib borayotganini anglaydi. Avva-
liga tushlariga ishonmaydi, so‘ng qarib borayotgan aksini ko‘rsatgan ko‘zguga qo‘rquv
bilan razm soladi. Vaqt hammasi haqiqatga aylanib borayotganini anglatadi. Tasvirda
aktyor gqiyofasining o‘zgarayotgan fusuni, nigohlaridagi vahima, ko‘z ostidagi ajinlarni
ko‘rib, ta’sirlanasiz, uning dard-u dunyosiga aylangan boylik tashvishi umrini zavol
qilib borayotganiga ishonasiz. Filmdagi hayratga soluvchi musiqaviy ifodalar kom-
pozitor Doniyor Agzamov tomonidan yaratilgan. Vogealardagi ko‘chishlar, muhabbat
chizig‘ining notekis harakati, oshiq galblarning talqini aktrisa Shahzoda Matchonova
jjrosida gavdalangan. Aziza sevikli yigitini o‘zgarishini, 1jobiy xislatlari ko‘payishini
istaydi, ammo sevgilisi ishidan ham haydaladi.

Tush kadrlaridagi kulminatsion yechim juda ta’sirli chiggan, marhum bobosi “Bu
yerga boshqa kelma”, deya yig‘lab so‘zlagani, ammo Qudrat jondek sevuvchi yori-
ning onasi qattiq betob bo‘lib qolganligi sababli, endi doimgidek o‘ziga emas, o‘sha
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bemorga umr so‘rab boradi. Kuchli shamol va shovqin ostida yolvorib sevgilisining
onasi uchun sog‘lik va umr so‘raydi. Buning uchun bor hayotini baxshida etadi. Kad-
rda tutunli va shamolli sahna, qo‘rqinchli ovoz va musiqa Qudratning umr poyonini,
go‘zal va laziz yoshlik onlarining vidosini aks ettiradi. Uning boylikka o‘ch, osongina
yaxshi yashashga bo‘lgan intilishlarining sarobi, ammo so‘nggi voqealarda yigitning
insoniyligi va imoni aks ettiriladi. Bobosi rolida To‘xtamurod Azizovning o‘ziga xos
jjrosi, qiyofasi jonli gavdalangan. Buvi personajida O‘zbekiston xalq artisti Shafoat
Rahmatullayeva, ona rolida Sayyora Yunusova mahorat bilan yondashishgan. Buvi-
ning nevarasini tejab-tergashlari, o‘zbek onalariga xos plastikasi, pullarini yo‘qotgach,
qon bosimining ortib ketishi, arz-hol qilib bo‘ydoqgni uylanish taraddudiga tushganligi
xalqona chigqan. Aynigsa, rahmatli turmush o‘rtog‘idan qolgan eski hovlini sotishga
qarshiligi, yangisini faqat shu yerda barbod etmoqchiligi asriy an’analarga, ajdodlarga
mos avlod ekanini, bir paytlar saodatli umrguzaronlik gilgan jufti haloliga sadoqatli
ekanini ko‘rsatadi. Qudratning onasi Hakima personajining bo‘layotgan voqealarga,
jondan aziz yagona dilbandini o‘zgarib borayotganiga tushunmay hayratlar ichida qol-
gan qiyofasi, erta gqarib ketgan o‘g‘lini ko‘rgandagi vahimali nigohlari, ichki dardlari
ta’sirli chiggan. O‘g‘lining holatidagi o‘zgarishlarga achinishi, mehridaryo galbining
tuyg‘ulari yorqin aks ettirilgan.

Kinokartina syujetining izchilligi, kino dinamikaning o‘sib borishi, dramatik ho-
latlarning rivoji uning tomoshaviyligini oshiradi. Qudrat katta boylik so‘raganda ko*-
chada unga duch kelgan boyvachchaning pul hadya etishi, Yaratgandan farzand so‘rab,
niyatiga yetganidan shodligi ko‘rsatilgan. Eng muhimi, so‘ralgan boylik shunchaki kel-
masdan, balki hayotiy tasodiflar, ishonarli hodisalar orqali syujetga ulanib ketadi.

Qudrat bagiriyadan azob chekib, ko‘zini ochadi, onasi va buvisini qoshida termi-
lib o‘tirishganini ko‘radi. Azizaning onasi sog‘ayib ketganini, hatto turmushga chiqib
ketganini eshitib, uning uyiga ravona bo‘ladi. Hovlida farzand kutayotgan Aziza xarrir
libosda, ko‘rkam va mamnun qiyofada, ortidan jufti haloli unga mehr bilan talpinadi.
Qudrat qo‘lidan boy bergan baxtini, shirin muhabbatini, sevimli yorini ko‘radi. Ham-
masi o‘tkinchi ekani, oson yo‘l bilan topilgan boylik unga baxt keltirmaganini anglay-
di. Aziza bilan yomg‘ir ostida tanishganini eslab, ichidagi isyonni olov olayotganini
ko‘rsatadi. Yomg‘irning tomchilari ostida xushidan ketadi. Yakunda hammasi tushga
aylanadi. Rejissyor mazkur holatda boshqacha yechimdan foydalangan. Ya’ni barcha
ko‘ngilsiz vogealarni tushga ko‘chirib ko‘rsatgan.

“Qutqaring, qariyapman’ kartinasi yangi davr o‘zbek filmlari dramaturgiyasida
o‘ziga xos o‘rinni egallaydi. Janrning yangiligi va syujetning o‘ziga xosligi bilan alohi-
da ajralib turadi. Qolaversa, betakror ijrolar, yorqin xarakterlar ijobiy talqinini topgan.
Tomoshabinga osonlikcha baxt va boylikka erishib bo‘lmaslik, bu dunyoda yoshlik va
umr hamma boylikdan ham aziz ekanligini anglatadi. Kino tili murakkab emas, o‘ziga
xos komik ijrolar va xarakterlardagi yorqinlik filmni boyitgan. Postanovkachi operator
Muzaffar Erkinov hamda rassom Bektosh Rajabovning mahoratli ishi ko‘rinadi. Ayniq-
sa, tush sahnalarining qiyofasi betakror yaratilgan.

Ssenariy muallifi Shoira G‘iyosova dramaturgik asarning pishiqligi va original
syujetda yaxlitlik yaratgan, personajlarda milliy xarakter gavdalantirilgan. Film kom-
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pozitsiyasi yaxlit badiiylikda namoyon bo‘ladi. Professor Piter Uord ta’kidlaganidek:
“Qiziqarli va nafis qurilgan kompozitsiya tomoshabinni tarbiyalaydi’**. Mazkur kartina
yangi davr o‘zbek kinosidagi izlanishlar hosilasi bo‘lib, taraqqiy topayotgan o‘zbek ki-
nosi uchun tomoshabop asarlardan biri bo‘lib qoladi. O‘zbek kinosida yana bir tajribali
ssenariychilardan biri G‘afur Shermuhammad bo‘lib, uning turli mavzu va janrlardagi
filmlari xalqonaligi bilan tomoshabinlar qalbidan joy egallagan.

Haqiqiy o‘zbekona xarakter, oddiy insonlarimizning baxtli turmushi, betakror boy
madaniyatimiz haqidagi asarlar vaqtning har lahzasi o‘tgani sayin qadrli bo‘lib bor-
mogqda. O‘zining ijodiy faoliyatida ana shunday asarlarni yaratgan ijodkorlar bugun bu-
tun xalgning mehrini va e’tiborini qozonib, umrboqiylikka teng bo‘lgan adabiy merosni
yaratishdi. G‘afur Shermuhammad ham jonkuyar ijodkorlar safidan joy olgan, o‘zbek
adabiyoti va san’atida tinimsiz mehnat gilayotgan shaxslardan hisoblanadi.

2007-yilda G*‘afur Shermuhammadning O‘zbekkinosida ilk asari davlat buyurtma-
st asosida “Chavandoz” filmi yaratildi. Oz vaqtida kattagina shov-shuvlarga, adabiy
fikrlarga sababchi bo‘lgan mazkur asarning premyerasi tom ma’noda ssenariy muallifi-
ga ham, rejissyor va aktyorlarga ham shuhrat olib keldi. Adabiyotshunos Shuhrat Riza-
yev: “Bu film jahonga olib chiqiladigan asar bo‘lgan, birinchi navbatda g‘oyaviy-badi-
1y jihatdan kuchli ssenariy ishlangan”, — deya hayratomuz fikr bildirgan.

Haqiqatan, “Chavandoz” filmida G‘afur aka o°zi tug‘ilib o‘sgan Qashqgadaryo vo-
hasining milliy urf-odati bo‘Imish ko‘pkari o‘yinini badiiy yuksak darajaga olib chiqib
qiziqarli asar yaratdi. Boir Xolmirzayev, Yulduz Hamidova, Tohir Saidov singari pro-
fessional aktyorlarning mahoratli ijrosini ko‘rib har qanday tomoshabin bu dunyoda
0°‘z ko‘pkarisini o‘ynab yashayotgan o‘yinchi, g‘oliblar chavandoz, mag‘lublar yana
kurashga otlanuvchi sifatida namoyon bo‘laveradi. Ko‘rinib turibdiki, asarning falsafiy
tomondan ham yakuniy yechimi, adabiy yuki ham anchagina puxta ishlangan. “Cha-
vandoz” badity filmi 2009-yilda Toshkentda va Italiyaning Milan shahrida o‘tkazilgan
“Sport va kino” xalqaro kinofestivallarining bosh mukofotiga sazovor bo‘lgan. Shu-
ningdek, ushbu film Rossiya, Fransiya, Qozog‘iston, Vengriya va boshqa davlatlarda
tashkil etilgan o‘nga yaqin xalqaro kinofestivallarda muvaffaqiyatli ishtirok etib, sov-
rinli o‘rinlarni qo‘lga kiritgan. Film 2011-yilda O‘zbekiston mustaqilligining 20 yilli-
giga bag‘ishlab tashkil etilgan kino san’ati sohasidagi “Istiglol solnomasi” tanlovida
ikkinchi darajali diplom bilan taqdirlangan.

[jodkorning “Arosat” (2009-y.), “Ta’ziyadagi to‘y” (2010-y.), “Aldangan ayol”
(2011-y.), “Quduq” (2013-y.) badiiy filmlari, bir gator multiplikatsion, televizion ham-
da hujjatli filmlari suratga olingan.

“Arosat” filmida o‘z dinidan uzoqlashgan, pok e’tiqodini o‘tkinchi saroblarga
alishtirgan, oqibatda butun oilasini isnodga qo‘ygan ayol haqida hikoya qilinadi. Pos-
tanovkachi rejissyor Mansur Abduxoliqov filmdagi har bir kadrning ta’sirchanligiga,
musiqiy bezagiga, aktyorlar ijrosining potensial darajasiga alohida e’tibor qaratgan.

“Aldangan ayol” filmi 2011-yilda dolzarb mavzuga bag‘ishlangan eng yaxshi
kinoasarlardan biri sifatida e’tirof etildi. Bosh rol ijrochisi Rayhon Ulasenova “Eng
yaxshi roli uchun yil aktrisasi” mukofoti bilan taqdirlangan. Ushbu filmda bugungi

¢ Uord P. “Kino va televideniyeda kadr kompozitsiyasi”. (Elektron manba)
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davrimizning o‘ta dolzarb muammosiga aylangan odam savdosi illati haqida kuchli
dramaturgik syujetni ko‘rish mumkin. Aynigsa, xorijda olingan tasvirlar, betakror ijro-
lar inson qalbini larzaga soladi. Aldangan ayol har qanday harakatga tayyor bo‘lajagi,
uning ortida butun boshli oilasi, Vatani, millati g‘ururi turganligini ko‘rsatadi. Kino-
ssenarist bu borada ko‘p izlanganligi, hayotiy motivlardan oqilona foydalanganligini
ko‘rish mumkin. Dramatik asardagi kuchli konflikt, konkret xarakter va izchil fabula
asar badiiyligi bilan birga tomoshabopligini ta’minlaydi. Muallifning dramaturgik iq-
tidori, bilim saviyasining yuqoriligi natijalarning ijobiyligidan dalolat. Nazarimda ho-
zirgi ekranlarimizda bir martalik ko‘rishga yaratilayotgan ayrim, ssenariy muallifi va
rejissyori (hatto boshqa guruhda ham bor) bo‘lgan ijodkorlar uchun ushbu yo‘l bemalol
bosh tamoyil bo‘la oladi. “Hatto chumchuqgni ham gassob so‘ysin”...

2013-yilga kelib o‘zbek kinosida yangilik bo‘ldi. Dramaturgning “Quduq” asari
bo‘yicha yaratilgan film katta ekranlarga chiqdi va oz fursatda mutaxassislar tomoni-
dan ijobiy baholandi. Bir necha nufuzli xalqgaro kinofestivallarda ishtirok etib, faxrli
sovrinlarni qo‘lga kiritdi.

“Quduq”da hayot falsafasini sabr-togat bilan izlayotgan inson Lallay amaki tag-
diri gavdalantirilgan. Aslida “baxtdan lallaygan”, bir umr gardanida halol mehnatning
qopi tursa-da, biroq odamlar orasida turfa g‘iybatlarga uchraydigan sodda insonning
qiyofasini ko‘rish mumkin. “Lallay haqiqatan hayotda bor personaj, men oz ko‘zim
bilan ko‘rib, ushbu qahramonni yaratganman”, — deydi muallif. Hayotiy vogeaning
ta’sirchanligi va ishonchliligi Muhammadiso Abdulxayirov, Lola Eltoyeva, Abduxalil
Mignarov, Yulduz Hamidova, Sayfiddin Meliyev kabi o‘zbek aktyorlarimizning maho-
rati bilan bog‘liq. Rejissyor Mansur Abduxoliqov bilan o‘zaro ijodiy hamkorlik G*afur
Shermuhammad nomi va shuhratini yanada mustahkamladi. [jodiy ko‘ngillarning o‘za-
ro kashfiyotlari, qarashlar uyg‘unligi, asosiysi, mushtarak magsadning samarasi ijodda
muhim sanaladi.

Birinchi Prezidentimiz tashabbusi bilan Ustyurt haqida G‘afur Shermuhammad
ssenariysi asosida “Ustyurtga yo‘l” badiiy filmi hamda ijodiy hamkorlikdagi hujjat-
li filmi ishlandi. Bu asar Vatanimiz bugungi kunda bunyodkorlik islohotlarida ulkan
yutuqqa erishayotgan, boshqa mamlakatlarga o‘rnak bo‘la oladigan mintaqa sifatida
e’tirof etilishining yorqin isbotidir. Aynan hujjatli film yaratish borasida ham G‘afur
akaning ijodiy potensiali yuqoriligini ko‘rish mumkin.

So‘nggi paytda “O‘zbekkino” va “O‘zbekfilm” kinostudiyasi hamkorligi bilan
G‘afur Shermuhammad ssenariysi asosida “Ko‘pkarini sog‘ingan tulpor” nomli hujjatli
film ishlandi, endilikda “Chavandoz” kartinasining ikkinchi qismi uchun loyihalar tay-
yorlanmogqda. Tez orada yana bir katta premyera o°‘zbek tomoshabinlarga tuhfa etiladi.

Vaqt g‘ildiragi shiddatkor, soatlar kapkiri uzluksiz, hayot ummoni oldinga mavjla-
narkan, mohir ijodkor insonning qadri va qalami bebahoki, G*afur Shermuhammaddek
asl kinossenaristlarning ijodiy faoliyati asrlarga teng, yaratilgan har asarning yutug‘i
cho‘qqilardek balanddir. Tjodkordan o‘sha cho‘qqgilardan yanada yuksak osmono‘par
g‘oyalardagi asarlar kutib qolamiz.
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ABDUXALIL MIGNAROYV 1JOD MAYDONIDA

Annotatsiya. Ushbu maqolada aktyor, rejissyor va ssenariychi Abduxalil Migna-
rovning o zbek kinosida turgan o ‘rni va ijodi borasida fikr yuritiladi. ljodkorning har
bir yo ‘nalishda tutgan o ziga xos intilish va izlanishlari tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: kino, rejissyor, ssenariy, film, operator, teleserial, monolog, san’at.

Annomauyus. B oannou cmamee paccmampusaemcsi pois u meopyecmeo akmépa,
pedicuccépa u cyenapucma Aooyxanuna Muenaposa 6 y30exckom Kuno. AHanuzupyonm-
CSl YHUKATIbHble CMPeMAeHUsl U NOUCKU ApMUCIaA 8 KANCOOM HANPABIeHUU.

Knroueswie cnosa: xuno, pexcuccép, cyenapuii, puiom, onepamop, cepudi, MOHO-
7102, UCKYCCMBO.

Annotation. This article discusses the role and work of actor, director and scre-
enwriter Abdukhalil Mignarov in Uzbek cinema. The unique aspirations and searches
of the artist in each direction are analyzed.

Keywords: cinema, director, screenplay, film, operator, TV series, monologue, art.

Abduxalil Mignarov aktyor, rejissyor va ssenariychidir. Bu uch birlik ijodkorga
fagat ilhom bag‘ishlaydi. [jodkor ishdan bo‘sh qoldim deguncha, galdagi rejalarini
qog‘ozga tushiradi. Qahramonlari bilan yashab, ularni his qiladi. Dialog, monologlar
ustida qayta va qayta ishlab to ko‘ngli taskin topmaguncha erinmaydi. Abduxalil Mig-
narov o°‘ziga yarasha talabchan, mutolani xush ko‘radigan, o‘ziga xos garashlarga ega
jjodkordir.

Abduxalil Mignarov 1957-yilning 25-aprelida Toshkent shahrida tavallud topgan.
Bolaligidan san’atga mehr qo‘yib ulg‘ayadi. Orzular, kelajak uchun dadil qadam tash-
lash vaqti yetib kelgach, Abduxalil Mignarov 1978-yili Toshkent teatr va rassomchilik
san’ati institutining drama aktyorlik bo‘limini muvaffaqiyatli tugatadi. Institutda tala-
bchan ustozi losif Vasilyevich Radundan, aktyorning jon-jahdi bilan mehnat qilishi,
“faqgat shunchaki rol o‘ynash emas”, balki yuragi yonib, butun qalbi bilan gahramon
hayotida yashashni o‘rganadi. Shu bois talabalik davridanoq qaysi rolni o‘ynamasin,
qalbdan ijro etishga harakat qiladi.

A. Mignarov o‘qishni tugallab, Samarqand teatriga ishga yuboriladi. Bu yerda
yosh aktyor teatrga tamal toshini qo‘ygan ustozlar ijodini kuzatadi, ular bilan maslahat-
lashadi, o‘ziga berilgan har bir rol ustida qunt bilan ishlaydi, yaratayotgan qahramonla-
rini teran anglashni o‘rganadi. “Teatr men uchun ulkan maktab bo‘ldi. Ustoz san’atkor-
lar bilan hamnafas bo‘ldim, sahna muqaddas dargoh ekanligini yanada chuqurroq his
qildim”, — deydi u biz bilan suhbatda.

1981-yildan u o‘z faoliyatini Hamza (hozirgi Milliy) teatrda davom ettiradi.
Otaxon teatrga kirib kelar ekan, ustoz san’atkorlar Shukur Burhonov, Ikroma Bolta-
yeva, Xolida Xo‘jayeva, Nabi Rahimov kabi san’at darg‘alari bilan bir sahnada ijod
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qilish baxtiga muyassar bo‘ladi. Buyuk ustozlar nafaslarini his qilib, o‘gitlarini olib ak-
tyorlikning ulkan pillapoyasi tomon shahdam gadamlarini davom ettiradi. Ustozlardan
olgan saboglar, ularning yo‘l-yo‘riglari, nasihatlari, qo‘yinki, barcha yurish-turishlari
o‘zgacha maktab edi. U bularni hali hamon shirin entikish bilan eslaydi. Shukur Burho-
nov sahnada bir og‘iz “hmmmmm” deyishi bilan butun zal diqqatini o‘ziga jalb gilardi.
Ikroma Boltayevadan sahnada to‘g‘ri yurish, so‘zlashda artikulyatsiyaga e’tibor qilis-
hni o‘rgangan bo‘lsa, Sa’dixon Tabibullayev esa sallani qanday qilib chiroyli o‘rashni
erinmay tushuntirib berardi.

Dastlabki rollaridan biri “Parvona” komediyasidagi Murodjon obrazi bo‘ldi. Re-
jissyor Bahodir Yo‘ldoshev bu rol orqali aktyorning ichki holati, yondashuvi, obrazga
munosabati, zehni, salohiyatini charhlashga e’tibor garatgandi. Ana shundan keyin bi-
rin-ketin katta-kichik spektakllarda rollar o‘ynadi, obrazlar yaratdi.

Kinossenariy, hikoyalar yozishga azaldan qizigqan aktyor, sahnada ijod qilish bi-
lan birga qalam tebratishda ham davom etdi. O‘zbekiston televideniyesining “Ertaklar
yaxshilikka yetaklar” bolalar ko‘rsatuvi ijodkorlari bilan hamkorlik qilib, ko‘plab sse-
nariylar yozdi. Uning ssenariylari ko‘rsatuvni yanada maroqli, tomoshabop chiqishida
ahamiyatli bo‘ldi. Bolalar dramaturgiyasiga bo‘lgan qiziqish ortidan bir necha pyesalar
yozdi va ular teatr sahnasiga chiqib, jajji tomoshabinlar mehrini qozondi.

Teatrdan olingan saboqlar, dramaturgiyada orttirilgan tajriba, qolversa, aktyorlik
tug‘yonlari uni kino olamiga yetakladi. A. Mignarov kinoga kirib kelganida yetarlicha
tajribaga ega aktyor, soha sir-asrorlarini puxta o‘zlashtirgan ssenariychi edi.

Uning kino san’atidagi ilk qadamlari 1996-yildan 5-studiyada kinoaktyorlikdan
boshlandi. Teatr sahnasidagi ijro bilan ekranda obraz yaratish o‘rtasida ulkan farq bor
ekanligini chuqur tushungan aktyor kino va teleobrazlar yaratishda bunga alohida e’ti-
bor qaratdi. Birin-ketin “Shaytanat”, “Opa-singillar”, “Fidoyilar”, “Osmondagi bola-
lar”, “Quduq” kabi qator serial va filmlarda turli xarakterli gahramonlarni talqin etdi.
Uning obrazlari cho‘rtkesar, mug‘ambir, shijoatli, serg‘ayrat, tajang, matonatli, yangi-
likka intiluvchan kabi turfa qiyofalardagi personajlar edi.

“Quduq” filmidagi epizodik rolida aktyorning chuqur psixologik talqin bilan
qahramon ichki olamini teran yoritganligi his qilinadi. Filmda olis o‘zbek qishlog‘i-
ning o‘ziga xos insonlari turmush tarzi, turli qarashlari, taqdirlari tasvirlangan. Og‘ir
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sinovlardan o‘tib, mashaqqatli mehnat evaziga oila tebratayotgan halol kishining tag-
diri uning atrofidagi gabih kimsalar bilan ziddiyatda ko‘rsatiladi. Mignarov ijrosidagi
Ota rolida qaysar, aytganini qiladigan o‘z maqgsadidan qaytmaydigan talabchan kishini
ko‘ramiz. Uning quduq qazdirishda zax yerda gamab bo‘lsa-da suv chigmaguncha La-
layni gamab, tayziq ostida ushlab turishi nihoyatda hayotiy, ta’sirchan aks etadi.
2019-yilda suratga olingan “Imom Abu Iso Muhammad Termiziy” filmidagi bosh
qahramon rolida suratga tushish aktyor ijodiy biografiyasining eng yorqin sahifalardan
biri bo‘ldi. Buyuk ajdodimiz Termiziy qiyofasini jonlantirish faxr-iftixor bo‘lishi bilan
birga ulkan mas’uliyat ham edi. Buni chuqur his qilgan aktyor, uzoq izlandi, sanoqsiz
kitoblar mutaola qildi, buyuk tarixiy shaxs hayoti va u yashagan mubhit bilan bog‘liq
turli materiallarni o‘rgandi. Natijada kinoobraz oz talginini topdi. Film katta muvaf-
faqiyatga erishdi. Rejissyor bilan aktyorning til topishi kino va teatrda muhim masa-
lalardan biridir. Rejissyor ijro etilajak rol mohiyatini aktyorga singdira olsa, ijrochi
obrazni o‘zida chuqur his etsagina gahramon qiyofasi to‘laqonli yaratilishi mumkin.

San’at asari, tafakkur, his-tuyg‘u va zehnga kuchli emotsional ta’sir ko‘rsatadi. Eng
yaxshi asarlarda g‘oyaviy mazmun tomoshabinda muallif istagan hayajonlar tug‘yonini
uyg‘otadigan tasviriy vositalar yaratilishini taqozo etadi.

Ekranda o‘z so‘zini aytishga intilgan ijodkor kinodagi faoliyatini rejissyorlik iz-
lanishlari bilan davom ettirdi. A. Mignarov postanovkachi rejissyor sifatida “Hayot
jilg‘alari” (2008-y.), “Ota” (2014-y.) filmlari, Zulfiya Qurolboy qizi bilan hamkorlikda
“Fidoyilar” (2011-y.) seriali kabi gator ijod namunalarini yaratdi. Oldinda yangi ssena-
riylar, rollar, filmlar uni kutmoqda.

“Men rejissyor va aktyor sifatida faoliyatimda davom etarkanman, o‘z oldimga
qo‘ygan magsadimga iloji boricha erishishga harakat qilaman. Rejissyorlar bilan rolim
ustida bomaslahat ishlayman, ularni tushungan holatda, chegarani bosib o‘tmaslikka
rioya qilaman, bu esa ijodiy hamkorlikni yanada boyitadi”, — deydi ijodkor suhbatimiz
yakunida.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, Abduxalil Mignarov bugun aktyor, rejissyor, sse-
nariychi sifatida 0z so‘zi, o‘rni, obro‘siga ega. [jodkorning mehnati, o‘ziga xos madani-
yati, do‘stlariga sadoqati, kasbiga mehri va talabchanligi ko‘pchilikka ibrat. Unga kino
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olamida yangi 1jodiy cho‘qqilarni zabt etishini tilaymiz, yuksak badiiyatga yo‘g‘rilgan
filmlar suratga olishda muvaffaqiyatlar yor bo‘Isin!
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CTAHJAPTBI U KOMIIETEHTHOCTbB B ObPA3OBAHUH
Y3BEKUCTAHA: TEOPUA U ITPAKTUKA

AnHoTanusi: B naHHOW cTaThe paccMaTpuBaeTCs CYIICCTBYIOMIAS CHCTeMa 00-
pa3oBaTeNbHBIX CTAHJIAPTOB M TPEOOBaHMS K KOMIIETEHTHOCTH B 00JacTH 00pa3oBa-
HUA Y30ekucTaHa. OOIIEN3BECTHO, YTO KOMIIETEHIIMS, 3TO CIOCOOHOCTH CIIEIIHAJIH-
CTa B TOW WJIM WHOH cepe pemaTh MOCTaBICHHbBIE 3a/1a9 MPOQECCHOHATBHO, YETKO,
OBICTPO, IPUMEHSS TIPU ATOM HE TOJILKO OIBIT B 00aCTH PEIIaeMBbIX BOIIPOCOB, HO H
KpEaTUBHBIC TIOJIXO/IbI, CMEKAJIKy, HOBBIC ITyTH ITOJIX0/I0B U BAPUAHTOB, JIJIST YCKOPCHUS
NPUHATHS PEIICHUNA W yaydIleHus pe3yibrara. s oneHkr nmpodeCcCHOHaIbHBIX Ha-
BBIKOB B Y30€KHCTaHE HCIOIb3YIOT HECKOJIBKO Pa3IUYHBIX METOMOB. A IMOCJIE TOYHO-
r'O OMPECIICHHS] YPOBHS KOMIICTCHIINH, IMPUHATO COCTABIISITH TUIAHBI TI0 YITYYIIICHUIO
TEKYIIIETO YPOBHS U COBEPIICHCTBOBAHUIO €r0 COCTOSHUA. OCHOBHBIM, U MOXHO CKa-
3aTh, CTPATETHYECKU BaXKHBIM MOMEHTOM JJISI TOCYAapCTBa, MOXKHO CUHUTATh MOAXOM K
pedopMe kommneTeHIHN MpodecCuoHaIoB ¢ MHCTUTYTCKOM ckambu. [Ipeanonaraercs,
YTO €CJIM CTYJAEHT CMOXET B JOCTAaTOYHOM 0OBeMe C(HOpMHUPOBATh U Pa3BUTH OOIIIE-
KyJBTYPHBIC U TTPodeCcCHOHaTbHBIC KOMITIETSHIIMA HaXoIsCh B cTeHax BY3a, To moiy-
YUB JUTIJIOM O BBICIIIEM O00Opa30BaHUU ATO OYIET €ro KOHKYPEHTHBIM MPEUMYIIECTBOM
Ha PBIHKE TPY/IA.

KiaroueBble c1oBa: oOpa3oBaTelIbHbIE CTAaHAAPTHI, KOMIETEHTHOCTD, MPOECCH-
OHAJIbHAsi KOMIIETEHITNS, KOMIIETCHTHBIN MOIXO0/, MpodeccHoHaNbHBIC KOMIICTCHITHH,
HEIpepbIBHOE 00yUeHHEe, Mea-TPaMOTHOCTh, KOMIUIEKCHOE Pa3BUTHE JIMYHOCTH.

Annotatsiya. Ushbu maqolada ta’lim standartlarining mavjud tizimi va O ‘zbekis-
ton ta’lim sohasidagi kompetensiyaga qo ‘yiladigan talablar ko ‘rib chigiladi. Ma’lum-
ki, vakolat — bu ma’lum bir sohadagi mutaxassisning vazifalarni professional, aniq, tez
hal qilish qobiliyati, shu bilan birga nafaqat hal gilinayotgan masalalar sohasidagi taj-
ribani, balki ijodiy yondashuvlarni, zukkolikni, yondashuvlar va variantlarning yangi
usullarini, qarorlarni gabul gilishni tezlashtirish va natijani yaxshilash. O ‘zbekistonda
kasbiy ko ‘nikmalarni baholash uchun bir necha xil usullardan foydalaniladi. Vako-
lat darajasini aniq aniglagandan so ‘ng, hozirgi darajani va uning holatini yaxshilash
bo vicha rejalar tuzish odat tusiga kiradi. Aytish mumkinki, davlat uchun asosiy va
strategik muhim nuqta, institut skameykasidan mutaxassislarning vakolatlarini isloh
qilishga yondashuv deb hisoblash mumkin. Agar talaba universitet devorlarida bo ‘Iga-
nida umumiy madaniy va kasbiy kompetensiyalarni yetarli darajada shakllantirishi va
rivojlantirishi mumkin bo ‘Isa, u holda oliy ma’lumot diplomini olgan holda, bu uning
mehnat bozoridagi ragobatdosh ustunligi bo ‘ladi.
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Kalit so‘zlar: ta’lim standartlari, kompetensiya, kasbiy kompetensiya, vakolatli
yondashuv, kasbiy kompetensiya, uzluksiz ta’lim, media savodxonligi, shaxsni har to-
monlama rivojlantirish.

Annotation: This article examines the existing system of educational standards
and requirements for competence in the field of education in Uzbekistan. It is well
known that competence is the ability of a specialist in a particular field to solve tasks
professionally, clearly, quickly, while applying not only experience in the field of solved
issues, but also creative approaches, ingenuity, new ways of approaches and options to
accelerate decision-making and improve the result. Several different methods are used
to assess professional skills in Uzbekistan. And after accurately determining the level
of competence, it is customary to make plans to improve the current level and improve
its condition. The main, and one can say, strategically important point for the state, can
be considered an approach to the reform of the competencies of professionals from the
institute bench. It is assumed that if a student can sufficiently form and develop general
cultural and professional competencies while at the university, then receiving a diplo-
ma of higher education will be his competitive advantage in the labor market.

Keywords: educational standards, competence, professional competence, compe-
tent approach, professional competencies, continuous learning, media literacy, integ-
rated personality development.

C pa3BuTHEM pPBHIHOYHBIX OTHOIIEHWUI B HAIllEl CTpaHe BCE CUJIbHEE OIIyIIaeT-
Csl MOTPEOHOCTh HE TOJBKO B CHEIUATUCTAaX, 00Iaa0IINX TEOPETUICCKUMH 3HAHUS-
MU, HO U YMEIOIIUMU MIPUMEHSTH 3TU 3HAHUS HA MPAKTUKE, TO €CTh KOMIIETEHTHBIMU B
cBoel obmacTu kajapax. PaGoronarenu skenaloT MPUHUMATh Ha padoTy CIEIMAIMCTOB,
KOTOpBIE YK€ 3aBTPa MOTYT IMPUCTYIUTH K BBIMOTHEHUIO MPOGECCUOHATBHBIX 00sI3aH-
HOoCcTel. TpyHnoyCTpOMCTBO BBITYCKHUKOB B COOTBETCTBHH C IOJYYECHHBIM 0O0pa3oBa-
HUEM CTaHOBUTCS CETOJHS BAXKHEHIIIMM KPUTEPUEM KauyeCTBa BBICIIETO 0Opa30BaHUS.
Bce atu dakTophl SBIIIMCH MPEAIOCHUTKON HOBOTO 3Tara pedopm B 00pa3oBaHuH U, B
YaCTHOCTH, CUCTEME BBICIIETO OOpa30BaHUSI.

KagecTBo 0Opa3oBaHusi SBUJIOCH IJIaBHBIM MpeaMETOM IocTaHoBieHus: [Ipesn-
nenta Pecriyonuku Y36ekuctan I11.M. Mupsuéesa «O mepax mo nanpHeHIemMy pac-
IIUPEHUIO yYacTUs OTpaciiell u cep SKOHOMHUKH B MOBBIIIICHUH KaueCTBa MOJATOTOBKU
CHEIMATUCTOB C BBICIIIUM 0Opa3oBaHneM» MpUHTOTO B utoje 2017 roxa. JlaHHBIM 110-
CTaHOBJICHHEM ObLIa yTBEpskIeHa [Iporpamma KOMITJIEKCHOTO Pa3BUTHSI CUCTEMBI BbIC-
mero odpazoBanus Ha nepuoa 2017-2021 roasl o Ka4€CTBEHHOMY U KapAHMHAIBHOMY
COBEPIIIEHCTBOBAHUIO YPOBHS BBICIIETO 00pa30BaHus. AHAIN3 PE3YIbTaTOB KOMILJIEKC-
HOTO UCCIIE0BaHMsI CUCTeMbI 00Opa3oBanus Pecrybnuku Y30ekucTaH, MpOBEICHHOTO B
saBape-utone 2017 roma, mokaszaa Takue HEJOCTaTKH, KaKk HeoOecreueHue 1eI0CTHO-
CTH TEOPUHU U MPAKTUKH B TIPOIIECCE BHICIIET0 00pa30BaHus, HECOOTBETCTBUE MEXAHU3-
Ma KOHTpPOJIs KauecTBa oOpazoBanusi. Koncratupyercs, 4to B peyabrare HedhHEeKTHB-
HOM OpraHu3aiu KBadu(UKAIIMOHHON MPAKTHKU CTYIEHTOB Ha MPOU3BOJICTBEHHBIX
MPEANPUATUAX 3HAYUTEIIbHAS YaCTh BBIIMTYCKHUKOB, BMECTO TOTO, YTOOBI BBHIXOJIUTH TO-
TOBBIMH CIIEIIMATTUCTAMU, MTOCTIE YCTPOUCTBA Ha PabOTy 3aHOBO OCBAaMBAET CBOIO IMPO-
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deccuro, cnermanbHOCTh. B [locTanoBIEeHNN MOPYYEHO «...pa3paboTarh U YTBEPAUTH
OOHOBJICHHBIEC KBATU(UKAIIMOHHBIE TPeOOBaHUS HAIPaBJICHUI 00pa3oBaHusl, yueOHbIC
IUIaHBl M TIPOTPAMMBbI, YYEOHYIO JIUTEpATypy M y4eOHO-METONMYECKUE KOMILICKCHI,
BHEJIPUTH CTAXKUPOBKHU HA ITPOU3BOJICTBE, OPraHU30BaTh HAPABICHUE MEPCIIEKTUBHBIX
MOJIOJIBIX TIEJAroroB U JOKTOPAHTOB B BeayIIve 3apyOexHbie 00pa3oBaTebHbIC Y-
PEXJICHUS, BBIICJIICHUE JIJI1 HUX CIIEHMaIbHbBIX CTUNICHIU [1].

B Ilocnanuu [pesunenra lllaBkara Mupsuéea Onuii Maxxinucy u Hapoay Y30e-
KHCTaHa, I7IaBa rocy1apCcTBa BBIBUHYII Npe/iokeHne HazBath 2023 roj «I ogom 3a00ThI
0 YeJIOBEKE M Ka4eCTBEHHOTO 00pa3oBaHus». [IpucyrcrBytoime Ha cOOpaHnuU €IUHO-
I1aCHO MOJIIEP>KaIK ATy MHUITMATHUBY. [Ipe3ueHT TaKkke pa3bsiCHUII, TOYeMy BIOpAHO
MMEHHO Takoe Ha3BaHue roja. CkazaHo, YTO YEJIOBEK M 00OECIIEUeHHUE €ro MHTEPECOB
SBIIIIOTCS] IPUOPETETOM MPOBOJIMMON B Y30eKkucTane noluTuku. «lloBbienne kade-
cTBa 00pa30BaHUs — €IMHCTBEHHO MPaBUJILHBIN IMyTh pa3Butus HoBoro Y30ekucrana.

Kak ckazan Benukwuii mosT u mbicnutens FOcyd Xac Xamkuo:

“I'0e ecmb pasym, mam ecmsv u genruyue,
Obpemas 3uanus, oopemeutv u crasy’”.

JItst TOCTHKEHUS ITUX TIeJIe He0OXOMMO TTPOAOKUTh Ha4aThlie HAMH pedOopMbI
B TaHHOM cdepe, O0IbIlie BCTPEUaThCs ¢ YIUTEISIMU U HACTABHUKAMH, BMECTE PEeIlaTh
UMeEIoIuecs MpoOIeMbl, CIIOCOOCTBOBATh PeATH3aMN MX HJICH 10 YITYUIICHUIO Kade-
CTBa y4eOHO-BOCIUTATEIBHOTO IIpoiieccay [J].

B Ilocranosnenuu [Ipesuaenra Y30ekuctana BIepBbie HA YPOBHE HOPMATUBHO-
MPABOBOTO aKTa ObUT MPUMEHEH TePMUH «TmpodeccroHaabHas KoMrneTeHusy. OaHa-
KO B y30€KCKOM 3aKOHOJATEIIbCTBE HET ONMPEACIICHUS] TEPMUHAM «IpodeccroHanbHas
KOMIIETETHTHOCT»b, «KOMIIETEHIIMS.

Mexny Tem, NOHSITHE «KKOMIIETEHTHOCTBY» IIMPOKO UCIIONIB3YETCS B MEXKIYHAPO/I-
HOW TEPMHUHOJIOTUU JJi1 OOBEKTUBHOW XapaKTEPUCTHUKM TOKAa3aTeIe KadyecTBa Mpo-
dbeccnoHaTbHOTO 00pa30BaHMs W CTAJO0 OCHOBHOW OIICHOYHOW MEPOW pEe3yJIbTaToB
oOyueHus. MexayHapoaHas opraHu3aius Tpyaa B cBoux pexkomermanusx Nel95 «O
Pa3BUTHH JIFOJCKUX PECYpPCOB, 00pa30BaHMM, MMOATOTOBKE KaJAPOB, HEMPEPHIBHOM 00-
yaernn» (2004r.), moguepKuBaeT BAXKHOCTh TECHOM CBSI3U MEKTy HEMPEPHIBHBIM 00Y-
YeHHUEM, KOMIICTEHTHOCTRIO 1 KBanmdukamueid. B cdepe npodeccnonaaprnoro oopaso-
BaHMs B paMKax bonoHckoro n KoneHrareHckoro npoieccoB MHOTHE Pa3BUTHIE CTPAHbI
MPUBEPIKEHBI K 0230BBIM MPUHITAIIAM OPTAaHU3AIUU €IMHOTO €BPOIEHCKOTO 00pa3oBa-
TEJIHLHOTO TPOCTPAHCTBA, B TOM YHUCJIE, IO KOMIIETEHTHOCTHOMY (OpMaTy MpeCTaB-
JICHUSI PE3yJbTaToB MPo(heCCHOHATLHOTO 00pa3oBanus. [IpenmnockuikaMu BHEIPEHUS
JAHHOTO TO/IX0/1a SBWJIMCH TpeboBaHus paboTomareneil, HEOOXOAMMOCTh ITOBBITIICHUS
KOHKYpPEHTOCITOCOOHOCTH PabOTHMKA HAa PHIHKE TPYyJa, CO3IaHWE OCHOBBI JUISI HO-
cTpuduKanuu NpoPeCcCUOHATBHBIX CEPTU(GUKATOB BHIITYCKHUKOB B PaMKax CO3IaHUS
€IMHOTO €BPOTEHCKOro 00pa3oBaTeILHOTO MPOCTPAaHCTBA. KOMITETEHTHOCTHO-OpHUEH-
TUpOBaHHOE oOpa3zoBaHue ¢ cepenuHbl 1980-X IT. MPOYHO YTBEPAWIOCH B CHCTEMAax
obpazoBanust ABctpun, ABctpaiuu, CIIIA, Benukoopuranuu, @unnsuauu, Kananmsl,
Hunepmannos.
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OTnuuTenbHas 0COOEHHOCTh ATOTO MOAXO0/A 3aKIF0YAETCSl B TOM, YTO MPOUCXO-
JUT 1iepexo]l oT GOpMUPOBAHUS TPAIUIIMOHHBIX 3HAHUM, YMEHHUI U HABBIKOB K (POPMU-
POBAHUIO KOMIETEHIIMN M B KaueCTBE pe3ysibTara 00pa3oBaHUsI pacCMaTpUBAETCS HE
IPOCTO KaK CyMMa YCBOCHHOM MH(pOpMAIIMK, YMEHHUS U HaBBIKK 00y4aeMbIX, a CII0CO0-
HOCTh YeJIOBEKa JIEWCTBOBATh B PA3JIMYHBIX CUTYAIHIX, €r0 CIIOCOOHOCTHh MCIOJIb30-
BaTh IOJIyYEHHBIE 3HAHUS, TOBOPS SI3BIKOM CTaHJIapTOB — KOMIIETEHTHOCTh. Bcem mu3-
BECTHBI MIPUMEPHI, KOT/Ia BUEpAIIHUE OTIIMYHUKU U MEIAIHCThI, BBIXOMS B OOJIBIIYIO
KU3Hb, TEPSIUCH U HE HAXOIUIU ce0si B BEIOpaHHOM mpodeccuu. YCHemHbli CTyIeHT
HE BCErjia paBHO MOHATHUIO yCHemHbIi npodeccronal. [103ToMy HYKHO C TOCTOSTHHOM
NEPUOJIMYHOCTHIO NEPECMATPUBATh OLIEHOUYHbBIEC MOHITUSI KOMIIETEHIIUU U NPU NPUEME
Ha paboTy CrenuaaIucToB (YUYUTHIBAS UX JIMYHOCTHBIE KauecTBa, 00NN KPyTro30p, IeH-
HOCTHBIC OPUEHTHUPBHI, BlIaJieHNE MPodheCcCUOHATLHBIMU HaBbIKAMHM ), 1 00paIiaTh Ha BCe
BBIIIETIEPEUHCIICHHBIE XapaKTEePUCTUKN U YMEHUS YeJIOBEKa eIe B Mmpolecce y4ueOnl B
MHCTUTYTax U YHUBEPCUTETAX.

«KoMmeTeHTHOCTHBIN MOAX0] aKIEHTUPYET BHUMAHUE Ha pe3yibrare oOpa3oBa-
HUS1, IPUYEM B Ka4€CTBE pe3yJibTaTa paccCMaTpUBaeTCsl HE CyMMa YCBOCHHOW HH(pOpMa-
IIUH, & CIIOCOOHOCTD YeJI0BeKa JICMCTBOBATh B PA3IMUHBIX CUTYalHsIX» [2, c. 6].

Kommnerenmuss — 3T0 cnocoOHOCTh MPUMEHSTh 3HAHUSA, YMEHHS U JIMYHOCTHBIC
Ka4ecTBa JIJIsl YCIENTHOM JESATEILHOCTH B ONpeAeeHHoN obnacTu. MlHbIMU cioBamu,
KOMIIETEHIIUS — 3TO 3HAHUSI, @ KOMIIETEHTHOCTh — YMEHHUSI.

CrnenoBarenbHO, 00pa3oBaTelIbHbIE METO/IbI, COCPEIOTAYNBAIOIINECS HAa PA3BUTUHU
KOMITETEHIINA, TIPEJII0JIaraloT CEPhe3HOe OOHOBJICHHE, & UMEHHO — BHEJIPEHUE UHHO-
BAIlMOHHBIX TEXHOJIOTUHN B 00pa3oBarenbHyo cpeay. «Pa3paboTka KOMIETEHTHOCTHOM
MOJIEIN 00y4EHHMsI HE TOJIBKO IEMOHCTPUPYET MO3UIIUIO By3a [0 OTHOIIIEHHUIO K 00pa3o-
BaTEJIbHBIM MHHOBAIIUSM, HO U OOYCIIOBJIMBACT ITyTH U METO/Ibl pEalTn3allii MHHOBAIU-
OHHOM CTPATEruu M CTUMYJUPYET COBEPIICHCTBOBAaHUE (OPM U COIEpIKaHUS yueOHOTO
nporeccay [3].

Cerongnsi mpaBuiibHEE TOBOPUTh 00 M3MEHEHHWH BEKTOpa pa3BUTHs 0Opa3oBa-
TEJILHOM CUCTEMBbI, 00 U3MEHEHUH CTaTyca 3HAaHWM, yMEHHI, HABBIKOB: OHU SBIISIOTCS
HE KOHEYHOU IeJbI0 Mmpoliecca 00ydeHus, a OMHUMH U3 COCTABIISIONINX pe3yJibTaTa.
KommneTeHTHOCTh Kak 00BEKTUBHAS XapaKTEPUCTHUKA PEAIbHOCTH JIOJKHA TIPOUTH Ye-
pe3 JesTeNbHOCTh, YTOOBI CTaTh KOMIIETEHTHOCTHIO KaK XapaKTePUCTUKON JIMYHOCTH.
OnbIT AEATENBHOCTH KaK JESITEIbHOCTHASI COCTABIIAIONIAs KOMIIETEHTHOCTHOM MoJie-
1 o0y4yeHHUs SBIISETCS IIEMEHTUPYIOIIEH OCHOBOM mporiecca GOpMUPOBAHUS KOMIIE-
TEHILIUU: JEATEIbHOCTh CTAHOBUTCS MPEIMETOM YCBOEHHMs. B mpoliecce BbINOIHEHUS
00yJaeMbIM OIIPEICIICHHOTO KOMILIEKCA JEHCTBUIN JOCTUTASTCS 1Eb «00ydIeHUS JIeH-
CTBHEM): IIPEOJIOJIETh Pa3pbIB MEXKIY TEM, YTO UEJIOBEK 3HAET, U TEM, UTO OH JIEJIACT»
[4, c.24].

B nacrosimiee Bpemsi B Halleil cTpaHe MIMPOKO o0cCykaercs mpoekT 3akoHa 00
o0pa3oBaHMK» B HOBOW pelakivu. B 3aKOHOMPOEKTE JaHbl TAaKHE OMPEICICHUS Kak
IPaMOTHOCTh, 3HAHUS, HABbIK, KBATU(UKAIIMS, KOMIETEHIMSA. DTO OYEHb BaXKHO, TaK
KaK JJaHHbIC MMOHATUS B JaJbHEHIIEM OyIyT MPUMEHSTHCS MIPU OOHOBIEHUU KBaIU(U-
KallMOHHBIX TPEOOBAHMI HampaBlieHUN 00pa3oBaHUs, 00pPa30BaTEIbHBIX CTAHIAPTOB,
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y4eOHbIX TUTaHOB U nporpamM, yueonon JINTEPATYPA u yue6HO-MeTOnMYECKUX KOM-
IJIEKCOB. B COOTBETCTBUU € 3TUM 3aKOHOIPOEKTOM, KOMIIETEHITUS — 3TO CIIOCOOHOCTh
MPUMEHSITh 3HAHUS, YMEHUS U JIMYHOCTHBIE Ka4eCTBa JIJIsl YCIEIIHON JIeITeIbHOCTHU B
onpeJieIeHHON 00JIacTH.

C BHepeHreM KOMITETEHTHOCTHOTO TTO/IX0/1a B 00pa30BaHKMe BO3HUKACT Pl 3a7a4
nepe BeICIUM 00pa3oBaHUEM B Haiel ctpaHe. OO0pa3oBaTenbHbIN MPOIECC TOJKEH
OBITH OPraHU30BaH TAKUM 00Pa30M, YTOOBI BBIITYCKHUK UMEJT CIIOCOOHOCTh MMPUMEHSTh
3HAHMSI, YMEHUS U JINYHOCTHBIE KaueCTBa B CBOEH MPO(eCCHOHANBHON JIEATeTbHOCTH.
[Tpu 5TOM BO3pacTaeT poiab KBATHU(PUKAIUMOHHOMN MTPAKTUKH, BBIITYCKHOM KBaJIU(DHUKAIU-
OHHOM paboThl. CTAHOBUTCS aKTyaJIbHOM MpobiieMa OIEHKH YPOBHS C(hOPMUPOBAHHO-
CTH KOMIETEHIUN. DKCIEPThl BBIACISAIOT Psiji MPUHIIMITHAIBLHO BaXKHBIX MTOKa3areseH,
TaKMX KaK yJOBJIETBOPEHHOCTH paboToAareneil KaueCTBOM MOATOTOBKH BBIITYCKHUKOB;
BBICOKHH TIPOLIEHT TPYIOYCTPOMCTBA BBIMYCKHUKOB B COOTBETCTBUHU C MOJYYEHHBIM
oOpa3oBaHUEM; YBEPEHHBIN KapbepHBIN, MaTepHaIbHBINA, TPO()ECCHOHAIBHBIN U JINY-
HOCTHBIM POCT MOJIOZBIX CIIEIUAIMCTOB, HAYMHAS YKE CO CTYJIEHYECKON CKaMbH; BOC-
TPEOOBAHHOCTh MOJIOJIBIX CIIEIMATIMCTOB PHIHKOM TPYy/la KaK Ha PErHOHAIIbLHOM, TaK U
Ha MEXIyHapoaHOM ypoBHe. [Ipeanonaraercs, 4To eciu CTyJeHT CMOXET B JI0CTAaTOY-
HOM 00BbeMe chOpMUPOBATh U PA3BUThH OOIIEKYIBTYPHBIE U TPO(ECCHOHAIBHBIE KOM-
METEHIMH, TO 110 OKOHYAHUH By3a 3TO CTAHET €r0 KOHKYPEHTHBIM IMPEUMYIIIECTBOM Ha
poiHKE Tpyzna. OH JIETKO CMOXKET TPYAOYCTPOUTHCS O MPOPII0 00ydYeHUs U BHICTPO-
UTh JIOCTOMHYIO Kapbepy, Omaronapsi cBoemy mpodeccuoHann3mMy, akTHBHON JKU3HEH-
HOM MO3UIIMK U TUYHOCTHBIM KadecTBaM. B 3THX ycloBUAX HEOOXOIUM AUAIOT MEXKTY
MPEICTaBUTENIMH NMPOGECCUOHATFHON 1 00pa30BaTeIbHON Cpeibl 0 HEOOXOIUMOCTH
pa3pabOTKH COTIIACOBAHHBIX MOJXO/I0B K M3MEPUMOCTH KOMIIETCHIIMM Kak MpeaMeTra
KOHTPOJISI PE3yJIETAaTOB OOYUYEHHS CTYJICHTOB BY30B.

«Bo3HuKaeT HEOOXOAMMOCTh B BHIPAOOTKE MOKA3aTeseH, SIBISIONUXCS CIEACTBU-
€M BHEJIPEHUSI KOMIIETEHTHOCTHOTO TOJX0/Ia U OTPA)XaloT CyTh BBITIOJIHEHUS Tpebo-
BaHUU K pe3yJibTaTaM OCBOCHMSI OCHOBHBIX OOPa30BaTENbHBIX MPOrPAMM BBICIIETO
npodeccuonanbHOro oopazoBanus. [Ipeanonaraercs, 4To €CIu CTYIEHT CMOXET B JI0-
CTaTOYHOM 00beMe CPOPMUPOBATH U PA3BUTH OOIIEKYIBTYPHBIE U MPOGECCUOHATIbHBIC
KOMITETCHIINH, TPEyCMOTPEHHBIE 00pa30BaTEIbHBIM CTAHAAPTOM, TO MO OKOHYAHUU
BYy3a 3TO CTAHET €r0 KOHKYPEHTHBIM NMPEUMYIIECTBOM Ha phIHKE Tpyaa. OH JIerko cMo-
KET TPYAOYCTPOUTHCS O MPOPHITI0 00yUEHHS U BBICTPOUTH IOCTOMHYIO Kapbepy, OJia-
rofapsi cBoemy MnpogeCcCruOHAIN3MY, aKTUBHON KU3HEHHOW MO3UIIMHM M JIMYHOCTHBIM
KauecTBam» [6].

[TocranoBnenuem Ilpe3unenra Yz0ekucraHa mperyCMOTPEHO BHEJIPEHUE HAIU-
OHAJILHOW CHCTEMBI €KErOIHOTO OMpEe/eNICHUs] PEUTHHTa BBICIIMX 00pa30BaTelIbHbBIX
YUpEeXKIACHUH, B COOTBETCTBUH C KOTOPO, OCHOBHBIMH TTOKA3aTEJISIMU CTAaHYT BOCTpE-
OOBaHHOCTbH BBIITYCKHUKOB Ha PbIHKE Tpyaa U 3 (HEKTUBHOCTH BHEIPEHUS B TIPAKTUKY
PE3yJBTaTOB HAYYHO-HCCIIEA0BATEIBCKUX PAabOT MpodhecCcCopCKO-MPENnoIaBaTeIbCKOrO
COCTaBa.

Cucrema KOHTpOJIA (U3MEPEHUs) KOMIIETEHIIMN B KOPHE JIOJKHA OTIMYaThCsl OT
TPAAUIIMOHHOW CHUCTEMBI OLICHUBAHUS AKAJAEMHUYECKUX 3HAHUU. [10 MHEHUIO poccuii-
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ckux yueHbix E.B.Camon u 3.B. SIkumMoBO# «...J1100asi KOMIIETEHIIMS BO MHOTOM 3a-
BUCHUT OT JJUYHOCTHBIX KaYECTB YEJIOBEKA, IPEANOIAracT HE TOJbKO HAIMYKNE 3HAHUM,
HO U pa3BUTHE ONPEACIEHHOTO YPOBHS YMEHUHN U BIAJCHUN HAaBbIKAMHU, & TAKXKE CO-
NEP>KUT MOTHBALIMOHHYIO KOMIIOHEHTY, TOTOBHOCTh IPUMEHUTHh UMEIOIIUECS 3HAHUS,
ymeHust, Bnajenus (3YB) Ha mpakTuke aiis petieHus npo(ecCuoHalIbHBIX 3a/1a4, B TOM
YHUCJIe HECTaHAAPTHBRIX»[6].

B nacTosiee BpeMsi BOZHUKAET 3a/laua MAaKCUMAIbHOTO TIPUOIMKEHUSI COJIEpIKa-
HUSL KOHTPOJIbHBIX MaTEPHAJIOB TEKYLIETO KOHTPOJISI yCIIEBAEMOCTH U POMEKYTOUYHOTO
KOHTPOJIA K YCJIOBHSAM Oyayied mpodeccuoHanbHO aesTenbHOCTH. HO KOHKpeTHBIe
(bOopMBI U IPOIEAYPHI TEKYIIIETO ¥ TPOMEKYTOYHOTO KOHTPOJISI 3HAHUH 110 KaXKJ10H JTuC-
IUIUTMHE, (OHJIBI OLIEHOYHBIX CPEJCTB, TPEOOBAHUS K CTPYKTYpEe U 0ObEMY BBIITYCK-
HOM KBAIM(PUKAMOHHOM pabOThI, a TaKkke TPeOOBaHUS K TOCYAAPCTBEHHOMY SK3aMEHY
(pu ero HaNMMYMUU B y4eOHOM IUTaHE) pa3paldaThIBAIOTCS, ONPENEISIOTCS U yTBEPK/Ia-
IOTCSI BYy30M caMocCToATeNIbHO. ClieoBaresibHO, Kaxaplii BY3 n0omkeH NpuHSTh MEphI
10 pa3pabOTKe CUCTEMbI KOHTPOJISI KOMIIETEHIIUN CTyAeHTOB. [Ipu 3TOM JOKHBI OBITH
3aJlaHbl TPeOOBaHUSI HE TOJBKO K 0053aTEIbHOMY MUHUMYMY COziepKaHusi oOpa3oBa-
HUS1, HO U K pe3ynbraram ocBoeHus OOI, BeIpakeHHBIX B (pOpME KOMITETSHIIHIA.

3HAYUTENBHBIM JIOCTHKEHUEM B cdepe 00pa3oBaHUsS MOXKHO CUMTATh BHEApeE-
HUE HAa YPOBHE MPOQECCHOHANTBHBIX HAYYHBIX Pa3padOTOK TAaKUX KakK: TOJIEPAHTHOE
OTHOIIIEHHE BO BpeMsi OOy4deHHUsI KO BCeM 0e3 MCKIIIOYEHUS CTyJACHTaM U Ie/laroram.
K coxanenuto, 3a mocieHHe roJbl BO MHOTMX CTpaHaX CamoO IMOHATHE «TOJIEPAHT-
HOCTB» IIIyOOKO MCKa3HIIOCh, U MOTEPSIIO CBOE NIEPBOHAYAIbHOE 3HaUeHue. M3BecTHO,
4TO (DPAHITy3CKOE CIIOBO «TOJIEPAHTHOCTHY», MU3HAYAIHLHO HECJIO CMBICI KOMIIPOMHUC-
ca W TepHeHus. A TYMaHHCThI 310X BO3pokneHus: paccMarpuBaiv TOJIEPAHTHOCTh
KaK pelieHue mpo0iaemMbl B OTHOIICHUH PEJIMTHO3HBIX MEHBIIMHCTB, U HUKAKOTO TO/I-
TEKCTa U CKPBITHIX CMBICIIOB, KOTOPHIMHU KUIITUT COBpeMEHHbIH Mup. B Y30ekucrane,
HapoJ BCEra CIABHWJICS CBOMM T'YMaHHbIM OTHOIIEHHEM K JIIOASM PA3HBIX PEIUTHi
U BepoucnoBeAaHui. HeCTHO U OTKPBITO HAPOJ MPOTATUBAI U MPOTATUBAET PYKY IMO-
MOIIIA BCEM, KOMY HY’KHa IMOAJIEPKKA U OTopa. DTH 00IIEeYEIOBEYECKHE KauyeCcTBa HU
pa3 MOATBEPNKIAIUCH B X0Jie¢ MUPOBON ucTopuu. «C oOpeTeHneM HalMoOHAIbLHOU He-
3aBUCUMOCTH B Y30eKHcTaHe «OarpuKEHIIMK» CTall MPUOPUTETHON rOCY/1apCTBEHHOMN
nonutukoil. Ciemyer 0co00 MoauepKHYTh, UTO OJarofapsi KICTUHHO TYMaHUCTUYECKOM
NOJINTUKY TOCYJapCTBa B HAIIIEH CTpaHE 3a MPOILIEAIINE TOJlbl CYBEPEHHOIO Pa3BUTHS
HE OBLJI0O HU OJHOTO (paKkTa MEKHAIMOHAJILHOM paclpy WU KaKuX JIMOO0 KOH(IUKTOBY
[7, c. 39], xak roBopun nepbiit [Ipe3unent Pecnyonuku Y3oekucrtan Mcinam Kapumos:
«HammonaneHoe coracue B y30€KCKOM Hapo/Jie SIBJISETCS BAXKHEHIIIMM yCIOBUEM MEXK-
HALlMOHAJILHOTO coIiacusi Ha Haiei 3emiue» [8, ¢. 140]. AHanu3upyst TeOpETUUECKUE
U MIPAKTUYECKHUE UCCIIEIOBAHMS 110 BOIIPOCAM TOJIEPAHTHOCTHU A TAK¥KE Pa3JIMYHbIE HC-
CJIEIOBAHMS COLIMATN3ALIMY ITO3BOJISIFOT BBIIBUHYTh IIPEANOI0KEHUE O TOM, YTO OJTHUM
u3 (aKTOpOB MO3UTUBHON OIEHKH OOIIMX KAaYeCTB JIMYHOCTHU SIBIISIETCS B TOM YHUCIIE
M €ro OTHOIIEHHWE KO BCEM WieHaM OOIIEeCTBA, B OCHOBE KOTOPOTO JISKUT B MEPBYIO
o4yepelb UHTETpallvs, ONTUMUCTHYHOE, YBAKUTEILHOE U J00POE, IMOIIMOHATIBLHO-TIO-
3UTUBHOE U OTHOILLIEHHUE K APYrUM counyMam. MOXHO caenarh BbIBOJ O TOM, UTO IpHU
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oreHKe MPpodeCCHOHATBHBIX KaueCTBa W KOMIIETEHIIMM, B Y30eKuCTaHe Bcerjga OyayT
oOpaiiare BHUMAaHUE U Ha 3T CTOPOHBI MOBEICHUSI U BOCTIPUATUS MHPA YEIIOBEKOM.
MoxHO faxe cka3zaTh, YTO OJHUM M3 IIEHTPAJIbHBIX 3JIEMEHTOB OIEHKH JTUYHOCTHBIX
Ka4eCTB 4YEJIOBEKa, BHICTYIAET IMOIIMOHAIHLHO-PAIMOHATBHOE BOCIIPUATHE €0 >KH3-
HEHHBIX cuTyanuii. KoHeuHo, HUKTO HE OTMEHsET OleHKH npodeccuonamuzma. Ho
TOJILKO TAPMOHUSI B COOTHOIIIEHUH BCEX CTOPOH JIMYHOCTH JIAET MPABO PYKOBOIUTEIIO
Ha3bIBaTh podeccuonana npogheccruoHaIoM.

Heob6xonnmo oTMeTHTh, 4TO B BhINIEyKa3aHHOM [locTaHOBIIEHNU TPeyCcMaTprBa-
eTCsl pa3padoTaTh MEXaHU3Mbl YKPEIJICHUSI UJIC0JIOTMUYECKOTO0 MMMYHHUTETA CTy/IeHYe-
CKOM MOJIOJIC’H, BOCIIUTAHUS Y HEE BHICOKUX HPABCTBEHHBIX Kau€CTB, TAPMOHU3AIINH
npodeccuoHaIbHONW KOMIETEHIINH (KacOWii KOMIETEHTIUTH) U YEJIOBEYECKHUX JOCTO-
WHCTB, TIOBBIIIICHUSI BOCIHUTATEIBLHON OTBETCTBEHHOCTH MPOGeCcCOPCKO-Tpenoiana-
TEJIBCKOTO cOCTaBa, dPGEKTUBHOTO MCIOIb30BAHUS BOCIHUTATEILHOMN €N COJEpKa-
HUSl YYEOHBIX JAUCIMIUIMH JIJIsi 00€CTieueHrs TapMOHUHM O00pa30BaHUsl U BOCIHUTAHUS.
CrnenoBarenbHO, HY>)KHO pa3paboTaTh MOKa3areau HE TOIBKO MPOeCcCUOHATBLHON KOM-
METEHIIMU, HO U OOLIEKYIbTYPHbIE KOMIETCHIIMN BBIMTYCKHUKOB, WX BBICOKHX HpaB-
CTBEHHBIX KAY€CTB U YEJIOBEYECKUX JOCTOMHCTB.

Crnenyet Takke OTMETUTD, YTO pa3pabOTKa CUCTEMbI KOHTPOJIS TOKa3aTesaeil KoM-
METEHTHOCTH HEPa3pBhIBHO CBSI3aHA C OTPACIIEBBIMHU MPO(EeCCHOHAIBHBIMU CTaHIapTAa-
MU, 33JIAI0IIUX TPeOOBaHUS K KOMIIETEHIUSAM PaOOTHUKOB (pe3ysibTaTaM 00yUueHus).

Jlutib HEKOTOphIE KOMIIETEHIIMU (DOPMHUPYIOTCS B paMKaX OCBOEHHUS OTIIEIbHBIX
JUCITUTUINH, OOJIBIIMHCTBO e KOMIIETEHIIUN (DOPMUPYIOTCS B TEUYEHUE BCETO MEPUOJIa
oOyueHus, a B paMKax OT/EJbHO B3ATON IHUCHIUILIMHBI PA3BUBAIOTCA U 3aKPEILISIOTCS
TOJILKO OTJIEJIbHBIC DJIEMEHTHI ATUX KOMITIETCHIINM, OTHOCAIIMECS K Y3KOCTIEITHATH3UPO-
BaHHBIM IPO(ECCHOHAIBHBIM 3a/1a4aM.

«COOTBETCTBEHHO, B CIIOKHUBIIUXCS YCIOBUAX HEOOXOMMO HE TOJIBKO OBJIAJIETh
METOIMKON TpaHcdopmaiuu TpeOOBaHUN phIHKA Tpyda B TpeOOBaHUS K pe3ysibTaTam
oOpa3oBaHus, HO U pa3pabdoTaTh METOAMKY aJalTallud TPATUIMOHHBIX, IPUHATHIX B
By3€ ()OpM M BHJIOB KOHTPOJIS K CHCTEMaM OIIEHKH KOMIIETEHIIUH, peain3yeMbIX B IPO-
beccroHanbHOM cpeey.

B pamkax peanuzaruu pedopmsl npunsita [Iporpamma KOMIIIEKCHOTO Pa3BUTHS
CUCTEMBI BbIcIero oopaszoBanus Ha mepuoj 2017-2021 ronbl Mo KaueCTBEHHOMY H
KapJIMHAIBHOMY COBEPIICHCTBOBAHUIO YPOBHSI BBICIIETO 00pa30BaHUs, YKPEIUICHUIO U
MOJIEPHU3AIIMHA MaTepUATIbHO-TEXHUYECKOM 0a3bl BBICIIUX 00pa30BaTEIbHBIX YUPEK-
JICHUHM, OCHAIIIEHUIO COBPEMEHHBIMU Y4eOHO-HAyYHBIMH JlabopaTopusiMu, MHGOpMa-
[IUOHHO-KOMMYHHKAITMOHHBIMUA TEXHOJIOTUSMH.

Hauara npaxtudeckas peanuszainus MOJECPHU3AINU MaTEPHUAIbHO-TEXHUYECKON
0a3bl By30B cTpaHbl. B yacTHOoCTH, B TamkeHTCKOM yHUBEpPCUTETE WH(DOPMAIIMOHHBIX
TEXHOJIOTUH COBMECTHO C SIMOHCKUM areHTCTBOM MEXIyHAapOIAHOTO COTPYIHUYECTBA
3amynieH npoekT «Co3maanue YueOHoro MeaualeHTpa rnpu TalnkeHTCKOM YHUBEpPCUTE-
Te MHPOPMALIMOHHBIX TEXHOJIOTHI nMeHn Myxammaza an-Xopa3Mui» ¢ y4eToM BHE-
JPEHUS] COBPEMEHHBIX TEJIEBU3MOHHBIX U MH(GOPMAIIMOHHBIX TEXHOJIOTHI B MpOIEC-
C€ TMOJTrOTOBKHU BBICOKO-KBaTU(UIIMPOBAHHBIX CIIEIUATIUCTOB JJIsi chep KUHO U Tele-

132



paJMoBeIaHNsl, OTBEYAIONIUX MEXIYHAPOIHBIM CTaHIapTaM. MPOeKT MeauameHrpa,
MO3BOJIUT TOTOBUTH CICIMAIUCTOB ISl C(hpepbl KMHO, TEJIEPaIUOBEUIAHUS, KYJIBTYPhI
U MCKYCCTBA, MOATOTOBICHHBIX JJI PaOOThI C COBPEMEHHBIM TEXHOJIIOTMYECKUM 000-
PYZIOBaHUEM, CTIOCOOHBIX CO3/]aTh KOHKYPEHTOCIIOCOOHYIO MPOYKIIUIO, OTBEYAIOITY IO
MEXTYHapPOIHBIM CTaHAapTaM.

Takum oOpa3zom, BHEpEHHE MPOEKTa MO3BOJIUT CO3/AaTh MaTEepPUAIbHO-TEXHUYE-
CKyI0 0a3y aJisi pa3BUTHs KOMIIETEHIIUU CTYACHTOB B cdepe TEeNEeBUICHUS U KUHEMa-
torpaduu. [TomumMo 3TOTO, MIpEnogaBaTesii CMOTYT pa3padoTarTh MOKa3aTed YPOBHS
KOMITETEHTHOCTHU KaK B [€JIOM, TaK U B YaCTHOCTH, JJI KaXKJI0M OTACIbHON Clielnalu-
3alMK TPOMEKYTOYHOTO U UTOTOBOTO KOHTPOJIS KadecTBa MpodeCcCuoHaIbHOM MOJIro-
TOBJICHHOCTH BBIITYCKHUKOB JJAHHOTO HAIPAaBICHUS.

B pesynbrare npaBuibHO cPOPMUPOBAHHON CTPATETUU ICUCTBUH 110 YITYUIIICHUIO
MOJITOTOBKM KOMIIETEHTHBIX MEAAroroB M CTYIACHTOB, MOXHO CJHI€JIaTh BBIBOJIbI, UTO
BY3y He 0e3pa3nuuHbl KAaKUMU BBIPACTYT KaJIphl B YCJIOBHUSX HOBOW KOHKYPEHTHOM
Cpellbl, 1 KakuM OyJeT mpodeccopcKo-nelarornyeckuii cocTaB B OnrpkaiiiieM Oymy-
meMm. Ha ceromusmnuii feHp J1r000i crienuanuct o0s3aH o0naiath HAOOPOM KoMIIe-
TEHIIUH, KOTOPBIE 1aKe HE OOCYKAI0TCS, & MPUHUMAIOTCA KaK JTJaHHbIE. JTO BIIAJICHUE
WHOCTPAHHBIMHU SI3bIKAMHU, KOMIIBIOTEPHAS! TPAaMOTHOCTh, COLIMAIM3AIUS U ICUXOJIOTU-
yeckas aganrtanus. Ho mpu 3ToM, BaKHBIM (DaKTOM B ONIPE/ICTICHUN KOMIIETSHITUH Tie-
naroroB BY30B, 0COOEHHO CBSI3aHHBIX C MPENOJaBaHUEM MEIHUa JUCIMIUINH, BaXKHO
YUYHUTBIBATh U MEAMArPaMOTHOCTD I1€JJar0OrOB, U YMEHHE 00IIaThes B chepe MeTUHHOTO
OJIs1, IPABUJILHO MCIIOJIB30BaTh NpeaocTanisiemyro nHbopmanuo CMU.

Jlnist ynmyutenus cepsl penojaBanus He0OX0IUM IMOCTOSTHHBIN UAJIOT HECKOJIb-
KHUX CTPYKTYp — npodeccruoHanbHoi u 00pazoBarenbHOM. JItoObie HOBBIE pa3padoTKH,
HAXOJIKH, MaTEHTHI B MPOPECCUOHATILHOM cdepe TOKHBI BHEAPSATHCS B 00pa3oBaTeib-
HbIi Tiporiecc. KonTposb 3a kauectBoM oOyuenus B BY3ax nomkeH ObITh HEMPEPHIB-
HBIM, @ MOHUTOPUHT KaY€CTBEHHBIM U COBPEMEHHBIM.

[Tepexon coBpeMEHHOTO BBICIHIETO MPO(ECCHOHATBHOTO 00pa30BaHMs HA MEKIY-
HapOJHbBIC CTAHJIAPTHI HOBOTO MOKOJICHUSI U 3aMEHAa TPATUIIMOHHBIX MPEICTABICHUNA U
OLICHOYHBIX KPUTEPUEB HA KOMIETEHTHOCTHBIE 00Opa30BaTelIbHbIEC MPOTPAMMBI CTABUT
nepen BriciinMuy yueOHbIMY 3aBeICHUSIMU Psifl Ipo0OJieM 1 3a1a4. Bee akTyanbHbIe TIPo-
OJ1eMBbI BBICIIETO MTPOQPECCHOHATHLHOTO 00pa30BaHUs CBSA3aHbBI C PSAIOM OOCTOSITEIBHCTB,
KOTOpBIE HEJIb3s1 UTHOPUPOBATH: BO-TIEPBBIX, CEPbE3HBIE CUCTEMHBIE TIPEOOPA30OBAHUS,
3arparvBarone 00pa3oBaHe U MPEIoilaBaHKe, CoepKaHne 00yJaroluX Mporpamwm,
CUCTEMY OIICHKH; BO-BTOPBIX, 1 HABEPHOE, ’TO OCHOBHOM (PakTop, MOTPeOHOCTH MOTEH-
IIUaIbHBIX paboTo/aTenel K KOHKYpPEHTHOCIIOCOOHOMY pabOTHUKY; B — TPEThUX, CO3-
JaHUE CUCTEMbI 00pa30BaHUsI C YUETOM PETHOHAJIBHBIX CEU(PUK B CONEPKATEIbHON
CTOpOHE 00pa30BaHMs, TO €CTh OPUEHTAIIMS Ha MOTPEOHOCTH TOTO WJIM MHOTO PETMOHA
IIPU MTOJIFOTOBKE CTEI[UATNCTOB; B-4ETBEPTHIX, HEIIPEPHIBHOCTh 0OPA30BAHMUSI C YUETOM
IPEEMCTBEHHOCTH, YeMY YIIESIeTCS HE Majo BHUMaHUS CO CTOPOHBI MUHHUCTEpCTBA
oOpa3oBaHus Y30eKucTaHa.

BrimenepeuuncieHHbie mpoOieMbl HAMPSIMYIO CBSI3aHbI C TPOSKTUPOBAHUEM CTaH-
JapTOB 00pa30BaHMs B 1IEJIOM U, B YACTHOCTH, C MOJICTTUPOBAHUEM KOMIIETEHIINI BbI-
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MyCKHUKA By3a W OMNpejesieHneM myTed ux popmuposanus. st aToro npemnoaaBare-
JIM BaXXHO MOHUMATH CYIIHOCTh KOMIIETEHTHOCTHOI'O IOJXO0Ja, IOCTOSIHHO EJaTh
IIEPEMEH K JIYUIlEMY, U HE CTOSITh Ha MECTE.
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Saxobiddin Xudayberdiyev
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti dotsenti

KINO SAN’ATIDA SUN’LY INTELLEKTDAN
FOYDALANISHNING SAMARADORLIGI

Annotatsiya. Ushbu maqolada san’at sohasida, jumladan kino san’atida sun’iy
intellektdan foydalanishning samaradorligi ko ‘rsatilgan. Magqgolada vizual effektlar,
ssenariylar yaratish va tasvirga olish jarayonini boshqarishda sun’iy intellektdan foy-
dalanish, sun’iy intellekt va ijodiy sanoat o ‘rtasidagi hamkorlikning istigbollari hagida
so ‘z yuritilgan.

Kalit so‘zlar: sun’iy intellekt, kino, vizual effekt, sseneriy, avtomatlashtirish.

Annomauyusn. B smoii cmamve nokasana s¢h)ghexmusHocms UCnonb308anUsi UCKYC-
CMBEHHO20 UHMELIEKMA 8 Chepe UCKYCCMEBA, 8 MOM Yucie 8 KUHOUCKyccmee. B cma-
mbe paccmampusaromcst NePCneKmuebl UCNONb308AHUSL UCKYCCMBEHHO20 UHMELLIEKMA
8 YNpAasieHuu npoyeccom CO30aHUs 8U3YATbHBIX IPPeKkmos, cyeHapues u CbeMKU, co-
MpyOHUUeCmea Mexcoy UCKYCCMBEHHbIM UHMELLEKMOM U MEOPUECKOl UHOYCmpUell.

Knioueevle cnosa: uckyccmeennwiii unmesieKm, KUHoO, 6U3yanibhulil d¢hghexm, cye-
Haputl, asmomamu3ayusl.

Annotation. This article shows the effectiveness of using artificial intelligence in
the field of art, including cinema. The article discusses the prospects for using artificial
intelligence in managing the process of creating visual effects, scripts and filming, and
cooperation between artificial intelligence and the creative industry.

Keywords: artificial intelligence, cinema, visual effect, script, automation.

So‘nggi yillarda sun’iy intellekt (SI) mavzusi filmlar, seriallar, kitoblar va san’at
asarlarida tez-tez paydo bo‘la boshladi. Uzoq vaqt tor doiradagi ekspertlarning ulushi
bo‘lib kelgan ushbu texnologik hodisa asta-sekin ommaviy madaniyatga kirib, keng
auditoriya ongini o‘ziga jalb qilmoqda.

2010-yillarda sun’iy intellekt texnologiyalarining jadal rivojlanishi — virtual yor-
damchilardan tortib, ijodiy faoliyatga qodir mashinaviy o‘qitish tizimlarigacha ko‘p
jihatdan qiziqishning ortishiga sabab bo‘ldi. [lm-fan va texnika taragqqiyotiga doimo
sezgir bo‘lgan kino va san’at sun’iy idrokni hayotimizga joriy etishning potensial oqi-
batlarini faol idrok eta boshladi.

San’at sohasida sun’iy intellektdan foydalanish ham tobora ommalashib bormog-
da. Rassom Rafiq Anadol sehrli multimedia installyatsiyalarini yaratadi, unda neyron
tarmoglar arxitektura chizmalari yoki kosmik suratlar bo‘lsin, katta haymdagi ma’lu-
motlarni tahlil qiladi va ular asosida dinamik vizual tasvirlarni yaratadi. Boshqa bir
rassom, Mario Klingemann mavhum, ammo hayratlanarli darajada estetik raqamli kol-
lajlarni yaratish uchun mashina ijodkorligi algoritmlaridan foydalanadi.

Shunday qilib, sun’iy intellekt texnologiyalari zamonaviy ijodkorlar arsenalini
mustahkam egallab, hikoya qilish, vizualizatsiya va 0‘z-0‘zini badiiy ifodalash uchun
yangi imkoniyatlarni ochib berdi. Ushbu misollar sun’iy intellekt ganday qilib kino va
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san’at sohalarini o‘zgartirib, bizni ijod tabiatiga va insoniyat madaniyatining kelajagiga
yangicha qarashga undashini ko‘rsatadi.

Syujetda sun’iy intellekt asosiy rol o‘ynaydigan bir nechta filmlar haqida misollar
keltiramiz:

Kinorejissyor Aleks Garlendning «Ex Machina» filmida sun’iy intellektdan foy-
dalangan. Ushbu psixologik trillerda sun’iy intellekt genial milliarder olim tomonidan
yaratilgan Ava nomli android shaklini oladi. Yosh dasturchi Kaleb sun’iy intellektni
aniqlash testiga taklif qilinadi, bu jarayonda u Ava bilan o‘zaro alogada bo‘ladi va uning
haqiqiy ong yoki shunchaki murakkab taqlid ekanligiga shubha qila boshlaydi [2].

Kinorejissyor Spike Jons tomonidan suratga olingan «Her» nomli noodatiy me-
lodramada bosh qahramon Ted o°zining Samanta deb nomlangan sun’iy intellektga ega
bo‘lgan ilg‘or operatsion tizimiga oshiq bo‘ladi. Film inson va sun’iy intellekt o‘rta-
sidagi munosabatlar mavzusini, ularning hissiy alogasi va sun’iy intellekt tizimining
his-tuyg‘ularni boshdan kechirish qobiliyatini o‘rganadi. «Her» sun’iy intellekt tobora
rivojlangan va mustaqil bo‘lib borayotgan dunyoda insoniyat kelajagi haqidagi savol-
larni ko‘taradi [3].

Bulardan tashqari kinorejissyor Deni Vilnyov tomonidan 2017-yili suratga olin-
gan «Blade Runner 2049» filmida ham sun’iy intellektdan foydalanilgan. 1982-yilda
suratga olingan «Tig* ustidan yuguruvchi» filmining davomi bo‘lgan ushbu ilmiy-fan-
tastik film tomoshabinni sun’iy replikantlar haqiqiy odamlardan deyarli farq qilmaydi-
gan noxush futuristik dunyoga olib kiradi. Bosh gahramon, replikant politsiyachi Key,
odamlar va sun’iy aql o‘rtasidagi farqni shubha ostiga qo‘yadigan sirni ochib beradi.
Filmda hayratlanarli realistik sahnalar va qahramonlarni yaratish uchun ilg‘or CGI va
mashinaviy o‘rganish texnologiyalaridan foydalanadi.

«Ex Machina», «Blade Runner 2049» va «Her» kabi fantastik filmlarda ongning
tabiati, inson va mashinalarning o‘ziga xosligi va o‘zaro munosabatlari bilan bog‘liq
falsafiy masalalar tadqiq etiladi [5]. Ushbu filmlar sun’1y intellekt insoniyatning ongi,
o‘ziga xosligi va kelajagi haqidagi chuqur falsafiy savollarni ochishga imkon beradigan
syujetlarning markaziy elementga aylanishini ko‘rsatadi. Ular sun’iy intellekt texno-
logiyalarining madaniyatimiz va badiiy ifodamizga tobora ortib borayotgan ta’sirini
aks ettiradi.

Vizual effektlar, ssenariylar yaratish va tasvirga olish jarayonini boshqarishda
sun’iy intellektdan foydalanish kino sanoatining eng faol rivojlanayotgan sohalaridan
biridir.

Vizual effektlar: Mashinali o‘qitish texnologiyalari real va dinamik vizual effekt-
larni yaratish uchun ishlatiladi. Masalan, sun’iy intellekt algoritmlari suv, olov yoki
odamlar to‘dasining tabiiy harakatlarini yaratishi mumkin. SI-tizimlar kompoziting ja-
rayonini avtomatlashtirishga, jonli tasvirga olishda maxsus effektlarni qo‘llashga yor-
dam beradi. GAN kabi neyron tarmoqlarga asoslangan tasvirlarni yaratishning ilg‘or
usullari fotorealistik ragamli obyektlar va personajlar yaratishga imkon beradi.

Ssenariylarni yaratish: Sun’iy intellekt vositalari yangi hikoyalar uchun g‘oyalar
va andozalar, muvaffaqiyatli ssenariylar tuzilishi va xususiyatlarini tahlil qiladi. Ma-
shinali o‘qitish personajlarning xarakterlari va syujet chizig‘i haqidagi ma’lumotlar

136



asosida dialoglar va replikalarni avtomatik tarzda tuzish uchun qo‘llaniladi. Algoritm-
lar hissiy urg‘ularni, dramatik burilishlarni va ssenariyning boshqga asosiy elementlarini
aniqlashga yordam beradi.

Suratga olish jarayonini boshqarish: SI tizimlari bilan jihozlangan kameralar
aktyorlar harakatini avtomatik ravishda kuzatish, kadr olish, fokuslashni optimallashti-
rishi mumkin. Sun’iy intellekt bilan boshqariladigan robotlashtirilgan operator kranlari
va stabilizatorlar kameraning ravon va tekis harakatlanishini ta’minlaydi.

Albatta, inson ijodiy salohiyati va rejissyorlik tasavvuri hali ham kino sanoatida
asosiy rol o‘ynamoqda. Ammo sun’iy intellekt texnologiyalari kino ishlab chiqarish sa-
maradorligi va innovatsionligini oshirish uchun yangi imkoniyatlar ochmoqda. Ularni
to‘g‘ri qo‘llash kinomeykerlarga filmlarning badiiy va hikoyaviy tarkibiy qismlariga
e’tibor garatish imkonini beradi.

Sun’iy intellekt va 1jodiy sanoat o‘rtasidagi hamkorlikning istigbollari haqida qu-
yidagilarni aytish mumkin:

¢ [jodiy imkoniyatlarni kengaytirish — bu vizual effektlar, ssenariylar yaratish,
ishlab chiqarish jarayonini boshqarishda mumkin bo‘lgan chegaralarni kengaytirishga
yordam beradi.

e Muntazam vazifalarni avtomatlashtirish — mashinali o‘qitish ko‘plab takrorla-
nuvchi, ko‘p mehnat talab qiladigan operatsiyalarni o‘z zimmasiga oladi, bu esa ijod-
korlarga faqat ijodiy ishlarga e’tibor qaratish imkonini beradi.

e Samaradorlik va sifatni oshirish — sun’iy intellekt vositalaridan foydalanish
yugqori sifatli kontent yaratishning turli bosqichlarini tezlashtirish va optimallashtirish-
ga yordam beradi.

¢ Hikoyaning yangi shakllari — sun’iy intellekt yordamida ssenariylarni yaratish
va suratga olish jarayonini boshqarish imkoniyatlari paydo bo‘ladi. Kino va serial yara-
tuvchilarga hikoya qilishning yangi usullarini ochadi.

¢ Gibrid ijodiy jamoalarni yaratish — insonning ijodiy salohiyati va tasavvuri sun’1y
intellekt tizimlari imkoniyatlari bilan to‘ldirilib, ijodiy jarayonning yangi modellarini
shakllantiradi.

e Kasbiy ko‘nikmalarning transformatsiyasi — ijodiy kasblar mutaxassislari sun’1y
intellekt vositalari bilan ishlash bo‘yicha yangi kompetensiyalarni egallashlari kerak
bo‘ladi.

¢ Yangi formatlar va janrlarning paydo bo‘lishi — sun’iy intellekt va ijodkorlikning
o‘zaro ta’siri kontentning mutlaqo yangi turlari va yondashuvlarining paydo bo‘lishiga
olib kelishi mumkin.

Umuman olganda, sun’iy intellekt va ijodiy sanoat san’at hamda ko‘ngilochar
sohalar rivojlanishi uchun yangi ufqlarni ochib beradigan samarali sinergetik o‘zaro
ta’sir holatidadir. Sun’1y intellekt inson ijodiy mehnati o‘rnini bosishi mumkinligi haqi-
dagi xavotirlarga qaramay, haqigat shuni ko‘rsatadiki, ushbu texnologiyalar kreativ
mutaxassislar imkoniyatlarini ko‘proq to‘ldiradi va kengaytiradi. Mashinali o‘qitish
va kontentni yaratish algoritmlari vizual, audial va matnli kontent yaratishning turli
bosqichlarini tezlashtirish va optimallashtirishga yordam beradigan kuchli vositalarga
aylanib, jarayonni yanada samarali, sifatli qiladi.
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Shu bilan birga, ijodiy niyat, original ko‘rish va hissiy to‘ldirish insonning imti-
yozi bo‘lib qolmoqda. Sun’iy intellekt tizimlari ko‘plab variantlarni yaratishi mumbkin,
ammo asosly yechimlar va yaxlit ijodiy konsepsiyani odamlar beradi. Shunday qilib,
inson va mashinaning o‘zaro ta’siri kontent yaratishning yangi modellarini shakllanti-
radi, eksperimentlar va prinsipial jihatdan yangi janrlar va formatlarning paydo bo‘lishi
uchun imkoniyatlar ochadi.

Sun’iy intellekt va kreativlikning o°zaro ta’siri ko‘plab ijodiy sohalarni rivojlanti-
radigan va o‘zgartiradigan istigbolli yo‘nalishdir. Bu mutaxassislardan yangi ko‘nikma
va malakalarni egallashni talab qiladi, lekin oxir-oqibatda yangi ijodiy ufglarni ochish
va san’atni yanada yuqori darajaga olib chiqish imkonini beradi.
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Manno0 Kyukapos

npenoodasamens gunuana Becepoccutickoeo
Tocyoapcmeennozo Ynueepcumema xunemamozpaghuu
umenu C.A. I'epacumosa ¢ Tauikenme

PECTUBAJIBHOE ABUKEHUE, KAK CTUMYJI JUIA
PAZBUTUA KNHOOBPA3OBAHUA

Annomayus. B cmamve paccmampusaemcs 00beKmuHas He0oXo00UMOCMb Ha-
npasienusi PuibMos, CO30AHHBIX CIYOeHMAaMu, 05l V4aACmusi 8 KOHKYPCAx Ha Meicoy-
HAapoOHble MONI00edCHble KUHOecmugany. Yuacmue 6 macmep Kiaccax, npocmompul
PUILMO8, 0OMEH MHEHUSAMU CO CIYOEHMAMU OPY2UX KUHOWKOL, M.e. ONbim, NOYYeH-
HbLU NPU Yuacmuu 8 (hecmusaisax, Cnocoocmeayiom dojee KauecmeeHHOU N0020MoBKe 8
npoyecce 0bpazosanus 6y0yuux npogeccuonaos.

Knioueevie cnosa: obpazosanue, kunemamozpaghus, KUHOghecmusaib, KOHKYPCbl,
JACIOPU, NPOU3BOOCBO PUTILMOS.

Annotatsiya. Maqgolada talabalar tomonidan yaratilgan filmlarni xalgaro yosh-
lar kinofestivallari tanlovlarida ishtirok etish uchun yo ‘naltirishning obyektiv zarurati
ko ‘rib chiqiladi. Master-klasslarda qgatnashish, filmlarni tomosha qilish, boshga kino
maktablari talabalari bilan fikr almashish, ya’ni festivallarda qatnashish natijasida
olingan tajriba kelajakdagi mutaxassislarni tayyorlash jarayonida yanada sifatli tay-
yorgarlikka yordam beradi.

Kalit so‘zlar: ta’lim, kinematografiya, kinofestival, tanlovlar, hakamlar hay ati,
filmlar ishlab chigarish.

Annotation. The article examines the importance of sending student-created films
to international youth film festival contests. Participation in master classes, film scre-
enings, and the exchange of perspectives with students from various film schools, i.e.,
festival experience, all contribute to better preparation in the educational process for
future professionals.

Keywords: education, cinematography, film festival, competitions, jury, film pro-
duction.

NHcTuTyTCKas MOATOTOBKA TBOPUYECKUX KAJPOB (PEKUCCEPOB, CLIEHAPUCTOB, OIlE-
paTopoB, aKTEPOB) 3aBUCHUT OT MHOTHUX (pakTopoB. B manHoii pabote OyaeT paccMoTpe-
HO BJIUSIHUE (PECTUBAILHOTO JBMXCHHS HA TBOPUECKUN POCT CTYJEHTOB.

B V36ekucrane aeiictByet 3akoH «O rocy1apcTBEHHON MOJIOEHKHOM MOTUTHKEY,
KOTOPBIA IIPEAYCMaTPUBAET CO3AaHUE YCIOBUN JJIsI COUMAIBHOIO CTAHOBIIEHUS U pas3-
BHUTHS TBOPYECKOTO MOTEHIIMANIA MOJIONIeKU. B cTpane dynkunonupyrot BY3s1, ipen-
CTaBJIsIoONIMEe 00pa3oBaHUE B TBOPUECKOM HampaBiieHUU: [ ocynapcTBeHHas: KOHCEpBa-
Topus Y30ekucrtana, ['ocynapcTBeHHbIN HHCTUTYT UCKYCCTB M KYJIBTYypbl Y30€KHCTaHa,
HanmoHnanbHbI MHCTUTYT XyI02KECTB U Au3aiiHa nMeHn Kamonmpnauna bexsona.

WNHuctuTyTOM, NIpEACTABISIIONUM NMPodeCcCuoHaTFHOE KHHOOOpa30BaHUE, B HACTO-
amee BpeMs sBisiercss BIIK — Beepoccniickuil rocy1apCTBEHHBI UHCTUTYT KUHE-
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matorpadguu umenu C.A. I'epacumona B roposne Tamkente. Jlo ero oTkpbiTusi B Y30e-
KHCTaHEe, MOJIOJIC’Kb, CTPEMUBIIASCS MOCBATUT ce€0s1 KMHO, MOIJIa MOJIYYUT KUHOOOpa-
3oBanue B0 BI'MMKe wnu Ha Bricmmnx Kypcax CLUEHApUCTOB U pexuccepoB B MOCKBeE.
B 1985 roay npu xuHOCTynuu «Y30eKPmibm» ObLUIO CO3/IaHO DKCIIEPUMEHTAIBLHOE
MononexxHoe TBopueckoe oobenunenne (IMTO) «CrynusaS». Ero coznanue 6b110 00-
YCJIOBJIEHO HEOOXOAMMOCTBIO MPEA0CTABUT BO3MOKHOCTh CHAT CBOM MEPBbIE KAPTUHBI
JUTIJIOMHUKAM 3TUX aBTOPUTETHBIX KHHOLIKOIL.

®dunbMbl, co3nanabie Ha 6aze DMTO «Crynust 5», HIHE U3BECTHBIMU KHHOPE-
xuccepamu 3. MycakoBbiM, J[. ®DaiizueBbiM, A. @arxynunbiM, P. ManukossiM, FO.
Pa3bikoBbIM, y4acTBOBaJ M M ObUIM OTMEUYEHBI HA MEXIYHAPOIHBIX MOJIOACIKHBIX KHU-
HodectuBanax B ['epmanuu, benbrun, SAnonuun, Poccun, @panimm 1 MHOTUX JAPYTUX
cTpad. MOXHO cKa3aTh, YTO y4acTHE y4€OHBIX U JUIUIOMHBIX (GUIBMOB B KOHKYypCax
MOJIOJICKHBIX M CTY/ICHUYECKUX KHHO(MECTUBAJICH MOBIHUAIO HA UX JAIBHEHUIIIYIO TBOP-
YECKYIO AESITEIbHOCTb.

MononeKHBIX U CTYIEHUYECKUX KUHO(ECTHUBaNIed B MUPE MPOBOAMIOC U MTPOBO-
JUTCS1 OOJIBIIIOE KOJIMYECTBO U BOT HEKOTOPBIE U3 HUX:

Crpana OpuruHaigbHOE Hampasnenue dectupans [TpuzoBoii o
Ha3BaHue (ecTuBas
['epmanus, Sehsbchte Mex yHapoIHbII csbimie €30 000.
TTorcoam CTYJIEHYECKUI
KuHO(eCTHBaIb
benbrus, Next Generation HammonansHeiii n € 9000 u gpyrue npussl,
bproccenb MEKTyHApOIHBIN MTOMOIIIb B TUCTPUOYITNN
KOHKYPCBI CTYJIEHYECKOTO U TPAHCIISIUIO Ha
KHHO TeJeKaHaax.
®paHuus, The Poitiers MexryHapOIHbIN 6omnee 15 mpu3os,
ITyatbe Film Festival (hecTuBaNb CTYIEHYECKOTO BKJTIOYAIOIIINX
KUHO (hMHAHCOBYIO U TIPOIYIO
MaTepuaIbHyIO
COCTABJISOLLY IO
®panius, Festival Premiers ®paHIy3CKHil BO BCEX CEKLHMSX
Anxe Plans d’ Angers (becTuBaIb MOJOIBIX MPEAYCMOTPEHBI HATPAJIbI.
KHHEMaTorpa(uCTOB U
BBIITYCKHUKOB KMHOIIIKOJI
I'epmanus, Munich Internatio- Me:xyHapOoIHbIH IIPEyCMOTPEHBI
MioHxeH nal Festival of Film KUHO(ECTUBAND IS pa3IuYHbIE Harpaabl OT
School yYalUXCsl KHHOILIKOJ MEX1yHapOIHOTO KIOpH.
BenukoOpuranus, Watersprite MexnyHapoaHbII IIPELyCMOTPEHBI
Kem0pux (becTHBANb CTYAEHYECKOTO | )KaHPOBBIC U TEXHUYECKHUE
kuHO B KemOpumke MIPU3BL.
ITonpa, Camerimage MEX1yHapOIHbII (ecTuBaIbHBIE CTATYITKH
Briaromn KHHO(ECTHUBAb, Y 3BaHUS.
KMHOOIIEpaToOpoB
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Jlutga, GoDebut EBponeiickuii pecTuBaib €3000.

Knatinena, JIeOFOTHOIO KWUHO
Hunepnanbt IDFA Mex1yHapOIHbIN €65 000.
AwmcTepaam dbecTuBaib
JIOKyMEHTAIbHOTO KUHO
Ykpaunna, MoioaicThb MexayHapoaHblit 6oiee $12 000, a Takxke
Kues ¢dectuans B Kuese CTaTy3TKH U ClieluaIbHbIe
TIPU3BL.
CHIA, The Student Academy | Eskeromublii KOHKYpC 6osee $10 000 u 3aBeTHBIC
TlonnuByn Awards AMepukaHCcKol AkanieMuu CTaTy3TKH.
KHHEeMaTorpaduyeckux

HCKYCCTB M HayK JJIS
CTY/ICHTOB KOJIJICIKEH 1

YHUBEPCUTETOB
Kuraii, The International MexnyHapoaHbIi oonee $10 000 u 3aBeTHBIE
[Texun Student Film and Vi- | dectuBans cTyieHueCcKOTO CTaTydTKH.

deo Festival of KHHO
Beijing Film Academy
Poccus, Jyx orus Mex1yHapOIHbIN 1 000 000 pyGseii, a Takxe
XaHTel-MaHcuiick dbecTuBaib CIielIMaJIbHbIE MTPU3BI
KHHEeMaTorpaduyeckux KIOPH U 3pUTEIIEH.
neOTOB

Kaxpiil ctynenueckuit KuHO(GECTUBAIb UMEET CBOU OCOOEHHOCTH, C KOTOPBIMU
MOKHO O3HAKOMHTBCS B COLUAIIBHBIX CETAX.

Oco00 MOXXHO BBIICIUT MPECTUKHBIA MexXAyHapoaHbIN CTylAeHUYeCKUui (ecTu-
Banb BI'UK, xotopsiii npoBoautcs ¢ 1961 rona. B pazHbie roapl MOOEAUTEISIMU 3TOTO
decTuBasIsl CTAHOBWIMCH JIFO/IM, CTABIIME 3HAKOBHIMU (DUTypamMH MUPOBOIO KHHEMa-
torpada: A. Konuanosckuii, A. TapkoBckuii, B. [llykmmna, H. Muxankos, B. A6apa-
IIUTOB U MHOTHE apyrue. B uncne npuzepos gectuBans BI'UK Obut u pexuccep u3
VY36ekucrana Pyctam XamaamoB ¢ pusibMoM «B ropax Moé cepe».

Kak npaBuio, nesnsiMu cTyieH4eCKuX KUHO(eCTUBaIeH CTAHOBSTCS — YKPEILJICHUE
MEXTYHAPOHBIX CBA3EH, paclIupeHre TBOPUECKUX U MPO(eCCHOHATBHBIX KOHTAKTOB,
O0OMEH OMBITOM U UACSIMU MEXy TBOPUECKUMHU MAaCTEPCKUMHU, KHHOLIKOJIAMU, CTY/ICH-
TaMM pa3HbIX cTpaH. [Ipu 3TOM IaBHAsI ses Bs€X MOJIOACKHBIX (pecTuBajel — Mpu3Ha-
HUE U MOOIIPEHUE MOJIOIBIX TaJaHTOB.

B V30ekucrane naunnHas ¢ 2004 rona HEOJHOKPATHO MPOBOAMIICS MONOAEKHBIN
kuHodecTtuBanb crpan Llentpanbaoit Azun «xoauit mapBo3» («TBopueckuii moneT»).
Hcropruyecku Tak CIOXKHIOCH, YTO Y30€KUCTaH 3aHUMAET 0CO00€ MECTO B MOJITOTOBKE
TBOPYECKHUX KaPOB Uil cTpaH LleHTpanbHO-a3uaTcKoro peruona. BoaMoxxHO 1mostomy
B TamkeHTCKoM rocyaapcTBeHHOM MHCTUTYTe UCKyccTB (TI'MIN) ponunack unpest ero
IPOBEACHUS.

3a Bpems cyliecTBOBaHUS ObUIO TpoBeneHo Tpu dectuBans «Vbxonuit mapBo3»
B 2004, 2006, 2008 rogax. Ecinu Ha nepBoM dectuBaine u3 43 mpuciaHHbIX (QUIBMOB
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B KOHKypCE ydacTBOBaliu 22 ¢uibMa, TO Ha TpeTbeM U3 85 GUIbMOB B KOHKYPC ObLITH
JOmyeHbl yxe 25 @uibMoB. OT KaxA0W CTpaHbl TPUNIALIAIUCH YIACTHUKU KOHKYP-
ca — B OCHOBHOM 3TO ObLIM CTYIE€HTbI KHHOUIKOJ. DecTuBasb, KOTOPbIA TPOBOAMIICS B
CTEHAax MHCTUTYTA, JAJI BOBMOXKHOCT y4aCTHHKaM KOHKypca u crynenrtam TI MU npu-
CYTCTBHS Ha TPOCMOTpax (hUILMOB, OOIICHHUS B UX OOCYXKICHUSIX, MACTEP KJIaccax U
JUCKYCCHSIX, MPOBOAUMBIX B pAMKaX MEPOIPUATHS.

JIns ydacTus B )KIOpH, OT KaKJIOM CTpaHbl pErHoHa NPUNIALIAINCH ABTOPUTETHBIE
KHHEeMaTorpaducThl, a TaKkxke 3apyoexknbie TocTu. Ha mepBom dectuBane 2004 rona,
KIOpU BO3IIIABUJI KHHOPEXKUCCEDP, CLICHAPUCT, 3aCIyKEHHBIN Jeares ucKyccrs Kazax-
crana — Jlamup Mana0aii. Takxe B COCTaB BOIILIH:

- MynaBap Mancypxomxkaes (TamxukucTan) — KHHOpeXHCcep, 3acayKEHHbIH Je-
ATEeIb UCKYCCTB, npeacenarens Coro3a kunemarorpaguctoB Tamkukuctana

- Axtan Apeim Ky6ar (KsIpreizcran) — KHHOpEXKHUCCEP, YIACTHUK U MPU3EP MHO-
I'UX MEXIYHAPOJIHbIX KHHO(PECTHUBAJIEH.

- yxpar AG6acoB (Y30ekuctaH) — KUHOPEKHUCCED, JlaypeaT rocyaapCTBEHHbBIX
npemuii, mpodeccop TTUMN.

- Kpucrtuna Iynayd (I1IBelinapus) — KuHOpeKUCCEP, YUACTHUK U Jlaypear MExX1y-
HApOAHBIX KHHO(DECTUBAIEH

- Cupun Ilelipamon (@paHius), KHHOPEKUCCEP, CLEHAPUCT, MTpenojaBaTeb Boic-
e mkoibl kKnaemarorpaduu [lapmka;

- Maypuimo ®stome (Mtanus) — KHHOpEKUCCEpP, CIIEHAPUCT, npotocep, [Ipe3u-
neHT kuHeMarorpaduueckoro koorepatusa RIVERFILM;

B nanpHelmeMm, Ipy NPUNIALIEHUH YJIEHOB KIOPH, NMPEANIOYTEHUE OTAABAJIOC
pexuccepaM UrpoOBOTO KMHO, UMEIOIIUM OIBIT IIPENOAABATENbCKON IEATENIbHOCTH. B
pamMkax (pecTuBassi MPOBOJUIMCH MACTEP — KIIACCHI, B XO/I€ KOTOPHIX MacTepa paccka-
3bIBAJIU, KaK Ha MIPAKTUKE OCYIIECTBIIAETCS MPOU3BOACTBO (PUIIBMOB, KaKue HEOOXO -
MO NpuoOpecT MpodhecCUOHATIbHBIE HABBIKH.

Mactep kiaccol nmpooauin: npodeccop BI'UK, kunopexuccep Banepuii Pyoun-
YUK, peKTop Briciinx KypcoB pexxuccepoB u ciieHapuctoB — Auapeit ['epacumon (Poc-
cusl), mpernojaBaresiu pexxuccypbl Kazaxckol HallMOHaIbHOM aKaJleMUH UCKYCCTB MM.
T. ’Kyprenosa — kunopexuccepsl Jleina Apansimesa, 1 AMaH)oil AUTyapoB, KHHOpE-
XKHUCcep, MaBHbIN penaktop « Typkmenduibmay — Azmypan LllaxypasieB, KuHOpEKUC-
Cepbl, MPU3EPbl MHOTUX MEKIYHAapPOAHbIX KUHO(ECTUBaJEH, KHHOPEKUCCEPhl — AKTaH
Apbim KyOat u OpHect AbnyxamnapoB (Keipreizctan), KHHOpEXHUCCED, 3aCTyKEHHbBIN
nesTenb UCKyccTB, npenacenaren Coroza kuHemarorpapucroB Tamxukucrana MyHa-
Bap MaHcypxomkaeB. CBOMMU 3HAHUSIMHU JEIIUIUC TAKXKE W YJICHBI KIOPU M3 J1ajlb-
HEro 3apyO0ekbsi: KHHOpEXUCcep, npenojasares YauBepcuteta Tymyssl «Jle Mupaii»
u «llxonsl kuHo» B ABelipone — B Komon (®panuus), kunopexuccep Kpucruna
ynayd (LLBeitsapus), KHHOpEXKCCEP, MPEroaaBareab Briciei Koibl KHHEMaTorpa-
¢bun [Tapmxka — Cupwib [eitpamon (Opanius), KHHOPEKUCCED, CIIEHAPUCT, TPOAIOCED,
[Ipesunent kunematorpadpudeckoro koorneparuBa RIVERFILM — Maypunino ®srome
(Mranus).

[IpencraBieHHble HAa KOHKYPC CTyAEHYECKHE PadOThl ObUIM pPa3HBIX KAHPOB,
NOpOM OHM 3arparuBaiv U ocTpele TeMbl. OOnanarensimu I'pan-pu nepsoro MK®
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«xoauii mapBo3y cTanu KuHopexkuccepbl Enkun Tyitunes u A6 1laxa6umiuHoB, ¢
¢unbsMoMm «Tronbran Ha cHeTy». HblHe OHHM BXOJISAT B YMCIIO BEAYIIUX PEKUCCEPOB y3-
6exckoro kuHo. [Ipu comeiicTBun (hpaHIly3CcKOTO KyJIbTYpPHOTO SEHTpa B TalkeHTe um,
KaK ooeuTeNsiM KOHKypca Oblia, MpeoCTaBlIeHa BO3MOXKHOCT mmoe3iku Bo dpaHiiuio
JUISL y4acTus ¢ GuiIbMOM B MH(DOPMAITMOHHOM IMOKa3€ OJTHOM U3 MOJIOJEKHBIX CEKITUN
KanHCcKOro MexayHapoHOTO KHHO(ECTUBAIA.

Jpamarnueckoe nencrBue Kaptunsl «I panuna» crynenra u3 Keipreizcrana Ma-
para AnbIKysoBa (CHeIUalIbHBIN MPU3 JKIOPH), PA3BOPAUYMBAETCS HA TPAHUIIE MEXKITY
COIIPEAEIbHBIMU CPEAHEA3UaTCKUMU cTpaHamu. 110 3aBemanuio oca CbIHOBbSI HE MO-
I'YyT IOXOPOHHUTH €T0 Ha POJIOBOM KJIa0UIIE, KOTOPOE MOCIe pa3Baja cor3a 0Ka3aaioch
B Uy>KOU CTpaHe.

B puibme «OBopa» Tamxukckoro pexuccepa Janepa Paxmarosa (I'pan-npu BTO-
poro dhectuBans «Mxoauii mapBo3y») MOAHUMAETCS aKTyalbHasi TeMa, CBA3aHHAs C TPY-
JTOBOM MHUTpAIAECH.

[Ipu3om 3pUTENbCKUX CUMITATUN OblJIa OTMEUEHA CTyAeHYecKas paboTa KHHOpE-
xuccepa Jxaxonrupa AxmenoBa — komenuiHbi GpuibM «ToHU» 00 OpUTHHAIIBEHOM
METOZE BOCIIMTAHUS IMOAPACTAOLIETO TOKOJICHUS.

Ecnu roBoput 0 nanpHeiei TBOpUECKoi cyap0e yuacTHUKOB ectuBais «Mxo-
WU TIapBO3», TO MOXKHO CKa3aTh, YTO MHOTME U3 HUX 3aHSUIM JOCTOMHBIE MECTA B Ha-
IIMOHAJIBHBIX KuHemarorpadusax. Kunopexuccep Aibek J[aitbipOekoB cTan mpence/a-
tenbeM Coro3a kunemarorpaductoB Keipreizcrana, a Ha ¢pectupaine «Mxoauit mapBo3»
ero punbM «bepery ObLT OTMEUEH CIIENUATBLHBIM MTPU30M BBICIITNX KypCOB pEKUCCEPOB
Y CLEHAPHUCTOB — «3a JIJAKOHUYHYIO CTUJIIMCTUKY PEKHUCCEPCKOrO PELICHUS». YCIIECIIHO
paboTaloT B Xy/I0)KECTBEHHOM KHHO y30€KCKHE PEKUCCEPHI U OMEpPaTOPhl BBHITYCKHU-
ku TTUN — A. bexrypasieB, M. Dpkunos, JI. Axmenos, A. I'anues, 1. Menuky3ues,
A. ApzukynoB, X. AIMWKOHOB U MHOTue apyrue. Jlopora Ha decTuBanIbHBIC SKPAHbI
CHSITBIX MU B JJaJIbHEHIIIEM (PUIBMOB, HAYMHAINCH UMEHHO € 3TOTO (pecTUBaIs.

B ycnemHo# nestenbHOCTH Tpu3epoB (ecThBaisi HeCOMHEHHO BiusHrue MKO®
«Mxomuit mapBo3y. [lmaBHOE B TOM, 4TO (DECTUBANIb OKa3asl MOIJICPKKY MOJIOIBIM KH-
Hematorpaductam B GOPMUPOBAHUN TBOPUECKOTO MBIIIJICHUS, @ TAKXKE B YKPEIUICHUH
CTaryca MOJIOAECKHOIO KUHO U B PACIIMPEHUU MOJIOJEKHOU 3PUTEIILCKON ayIUTOPUH.

Ocradety dectuBans «xonuit mapBo3» npuHsia KOHKype «KuHo 3a 5 nHeiy,
IPOBOIMMBIN B Y30€KHUCTAaHE B PAMKAaX €KETOIHOTO MEKTyHApOAHOTO KUHO(DECTUBAIIS
«Kemuyxkuna IlI€nkoBoro mytn». OH ObUT CO3/1aH JUIsl MPUBJICYCHHS CTYJIEHTOB CTpaH
[IIE€NKOBOTO IMyTH U Pa3HBIX KMHOIIKOJ MUPA, C SEIbI0 PACIIMPEHUS MEXKIYHAPOIHOTO
COTPYJIHUYECTBA, a TAK)KE CO3/aHUsl YCIOBUM AJIsl MposiBieHus1 TBopuecTBa. Comac-
HO PerniameHTy, yuacTHHKH KOHKYypca, U3 pa3HbIx cTpad EBponbl, A3uu u JlaTuHckoi
AMEpHUKN B TEUEHHE IATH JHEW MOCEMAIOT IJIaBHbIE UCTOPUYECKUE AOCTOIPUMEYA-
TeabHOCTH Y30ekuctana — Camapkann, XopesMm, Tamkent, byxapy u ®eprany, nis
CHEMOK CBOMX KOPOTKOMETPAXKHBIX (DPUITHMOB.

Konkypc «Kuno 3a 5 gHel» cTai OTIIMYHOM BO3MOXKXHOCTBIO 3asBUT O ce0Oe Jis
MOJIOJIE’KH, KOTOpasi CErO/IHS TOJIBKO HAYMHAET CBOM TBOpUecKuit myTh. Cpeau nodeau-
TeJel nmpoueamx GecTUBaIbHBIX KOHKYPCOB CTYJICHTHI U BBIITYCKHUKH 19 KMHOIIKOI
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MUpa, B YUCJI€ KOTOPBIX U TIpesicTaBuTenu Y3oekucrana — T. Mypanos, J[. Yemanos, H.
Cadaposa, X. Abnypacyinosa.

PestoMupyst oTMeTHM, 4TO B S€JIoM, (DeCTUBATIBHBIE MEPOTIPUITHS OYEH TOJIC3HBI,
T. K. TO3BOJISIFOT 00Jiee MPeAMETHO O3HAKOMUTHCS C MTPEI0CTABIIEMBIM TBOPUECKUM Pe-
CYypCOM, a MOJIOABIM KMHEMaTorpaducTaMm — pexxuccepam, orneparopam, ClieHapucTam
MPEJICTABIISAECTCS BO3MOXHOCTh BHIOpDaTh HY)KHYIO TPACKTOPHIO JIJISi CO3/IaHMSI CBOUX
bUIBLMOB.
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O‘ZBEKISTON BADIIY KINOSIDA ZAMONDOSH OBRAZINING
TRANSFORMATSIYASI

Annotatsiya. Magolada 1991-2024-yillar oralig ‘ida O ‘zbekiston badiiy kinosi-
da yaratilgan filmlardagi zamondoshlar obrazi transformatsiyasi o ‘z aksini topgan.
Mavzu doirasida mustaqillik yillaridagi barcha jarayonlar gamrab olinib, yaxlit holda
tadqiq etilgan.

Kalit so‘zlar: ssenariychi, rejissyor, operator, film, zamondosh obrazi, gahramon,
janr, kino san’ati.

Annomauyun. B cmamve ompasxcena mpancgopmayus obpaza cospemeHHUKO8 8
PurLMax, CHAMbBIX 8 XYO0HCeCME8eHHOM KUHo Y30exucmana é nepuoo ¢ 1991 no 2024
200bl. B pamxax memvbl Ovliu oceeujensl u u3yyeHuvl 6ce npoyeccol iem Hezasucumocmu
8 YenoM.

Kntroueswie cnosa: cyenapucm, pesicuccep, onepamop, Quibm, cospemerHblil 00-
pas, 2epou, Hcaup, KuHemamozpagus.

Abstract. The article reflects the transformation of the image of contemporaries
in the films made in the art cinema of Uzbekistan between 1991 and 2024. Within the
scope of the topic, all the processes of the years of Independence were covered and
studied as a whole.

Keywords: screenwriter, director, cinematographer, film, contemporary image,
hero, genre, cinematography.

1991-yilda O‘zbekiston mustaqillikka erishgach, milliy kinematografiyada yangi
g‘oya va matkuraga asoslangan filmlar yaratish borasida sezilarli o‘zgarishlar roy ber-
di. Milliy madaniy o‘zlikni izlash, yangi gahramonlar qiyofasini gavdalantirish alohida
ahamiyat kasb etdi. Mustagqillikkacha zamondosh gahramonlar ijtimoiy ishlab chiqa-
rishda, ijtimoiy nohaqliklar yuz berayotgan vaziyatda o‘zini namoyon etgan bo‘lsa,
1990-yillardan boshlab ular oila fonida aks eta boshlagani muhim xususiyatlardan biri
bo‘ldi. Oila nafaqat fon, shu bilan birga, to‘lagonli gahramonning qanday ekanini ifo-
dalovchi vosita, qolaversa, o‘zi mustaqil ravishda oila obrazi sifatida ham gavdalana
boshladi.

1991-2000-yillardagi badiiy-ijodiy jarayon keyingi yillarda vujudga kelgan yangi
tamoyillar, mavzuviy-janriy izlanishlar va shakliy xilma-xillikning ekranda aks etishida
o‘ziga xos takomil bosqichini o‘tadi. Rejissyorlar zamondosh obrazini yaratishda tur-
li izlanish olib borgan bo‘lsalar-da, zamon bilan hamnafas qahramonni gavdalantirish
masalasini hal etish oson kechmadi. Filmlarda o‘rta va katta yoshli, ruhan va ma’nan
qiynalgan, shu bilan birga, o‘zgarayotgan zamondoshlar obrazi talqin etildi.
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Mustaqillikning ilk o‘n yilligida filmlar boshqa yillarga nisbatan kam yaratilgan
bo‘lishiga qaramay, ijjodkorlarning izlanishlari shu davrga xos tendensiyalarni vujud-
ga keltirdi. Xususan, o‘zbek kinosida yangi davrga moslashayotgan zamondosh obrazi
gavdalana boshladi. “1991-1996-yillarda badiiy kinoning asosiy konsepsiyasi qahra-
monlarning ichki dunyosini chuqurroq ochib berishga qaratilgandi” [3].

Umuman olganda, “90-yillar o‘zbek xalqi tarixiga murakkab sinovlar, ezgu inti-
lishlar, hur orzular davri bo‘lib kirdi” [11]. 1991-2000-yillar kino san’atidagi badiiy
jarayonlar keyingi izlanishlar uchun muhim takomil bosqichini o‘tadi. Mavzu, janr va
uslubiy izlanishlar chegaralari kengaydi.

2001-2010-yillar o‘zbek kino san’ati o‘tgan davrlarga nisbatan, eng avvalo, ser-
mahsulligi bilan ajralib turdi. Milliy istiglol g‘oyasi va matkurasi haqida muayyan ta-
savvurga ega bo‘lib ulgurgan, obrazlar orqali zamonaviy muammolarni ekranga ro-
yi-rost olib chiqish kerakligini anglab yetgan rejissyorlar ijodida yangicha yondashuv
kuzatildi.

2000-yillardan boshlab tijoriy studiyalarda yaratilgan filmlar soni keskin ortdi.
Mustaqillik yillarida taraqqiy etgan tijorat kinosi milliy ekran san’ati uchun o‘ziga xos
tajriba maktabi vazifasini o‘tadi. Biroq uning eng muammoli jihati aynan ssenariy ma-
salasi bilan bog‘liq edi. Bozor igtisodiyotiga bosqichma-bosqich o‘tish davrida tijoriy
film ijodkorlari tomoshabinlarni kinozallarga jalb qilish magsadida sevgi-muhabbat
mavzusiga ko‘p bora murojaat etdilar. Shu bois ular yaratgan film gahramonlari, aso-
san, yoshlar edi. Qolaversa, bunday filmlarning barchasi oila fonida aks ettirildi. Bu,
0°‘z navbatida, kinozallarda yosh tomoshabinlar ko‘payishiga sabab bo‘ldi.

2000-yillarda davlat kinostudiyasida zamondoshlarni yangicha talqin etish maq-
sadida izchil izlanishlar olib borildi. Bunday ijodiy yondashuv natijasida oilada ota-bo-
lalar munosabati, xususan, tarbiyada yo‘l qo‘yilgan xatolar, o°zligini qidirgan, o‘z bil-
ganicha yashashga bo‘lgan intilish, ota-onalar bilan maslahatlashmay qilingan ishning
oqgibatlari “Kichkina odamlar” (rej. Hotam Fayziyev, 2007), “Chol va nabira” (re;j.
Rixsivoy Muhammadjonov, 2008) hamda “Suv yoqalab” (rej. Jahongir Qosimov, 209)
filmlaridagi muayyan zamondoshlar obrazi orqali badiiy ifoda etildi. Filmdagi keksalar
hayoti davomida halol mehnat qilgan, birovning haqqiga xiyonat qilmagan, oilasiga
sadogatli, muhimi, farzandlari ham ana shunday tarbiyali inson bo‘lishini istagan ota-
larning umumlashma obrazi hisoblanadi.

Zamondosh obrazini yaratish muammosi o‘zbek badiiy kino san’atining doimiy
digqat markazida bo‘lib kelgan. 90-yillarda ayrim gahramonlar ruhiyatida ikkilanishlar,
o‘ziga ishonchsizlik sezilib turgan bo‘lsa, 20 yildan keyin yaratilgan filmlarda qah-
ramonning ichki “men”ida mustagqil fikrlay olish, xatolardan to‘g‘ri xulosa chiqarish,
Vatanga muhabbat, to‘g‘ri va halol yashashga intilish, insoniylik, mehnatsevarlik, ha-
lollik, mehr-oqgibat, muruvvat, yovuz niyatli kuchlarga qarshi kurash xislatlari yaqqol
kuzatildi. Dunyoda sodir bo‘layotgan global muammolarning zamondoshlarimiz hayo-
tiga ta’siri real aks ettirildi, odamlar orasidagi illatlar boricha fosh etildi.

2011-2016-yillar oralig‘ida ko‘plab zamondoshlar timsolida umuminsoniy fazi-
latlar, qalb kechinmalari, ma’naviy-estetik umumlashmalar, kishilarning orzu-umidla-
r1, davlat va jamiyat oldidagi turli muammolar, yechimini kutayotgan, qolaversa, ayni
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damda insonlarni qiynayotgan dolzarb masalalar ekranga dadil olib chiqildi. Mustaqil-
lik g‘oyalarini tarannum etuvchi, uni e’zozlovchi yangi zamondoshlar obrazi paydo
bo‘ldi. Ularning oila fonida aks ettirilishi muhim jihatlardan edi. Chunki oila — bu qad-
riyatlarni davom ettiruvchi jamiyatning bir bo‘g‘ini.

2011-2016-yillarda kinoijodkorlar zamondosh obrazini yaratish magsadida
ko‘proq hayotiy gahramonlarni izlay boshladi, real vogealar bilan chuqurroq tanishdi.
Izlanishlar natijasida harbiy-vatanparvarlik ruhidagi “Jasur” (rej. Bahodir Odilov, Naj-
middin G‘ulomov, 2011), “Matonat” (rej. G‘iyos Shermuhammedov, 2013) va “Baron”
(rej. Rustam Sa’diyev, 2016) filmlari yaratildi. Mazkur kartinalar orqali turli yovuz
niyatli kishilarga qgarshi chegara qo‘shinlari, bojxonachilar hamda Davlat xavfsizlik
xizmati xodimlarining mashaqqatli mehnati, vatanimiz tinchligi yo‘lidagi fidokorona
xizmati ekranga olib chiqildi. Bu yillarda ishlangan filmlarda inson ruhiy-ma’naviy
kamolotida zamonning ta’siri qanchalik katta ekani o‘z ifodasini topdi. Shu ma’noda
qahramon izlashda kinoijodkorlar hayotiy voqgealar bilan ko‘proq tanishdilar.

Global mavzularga 2000-yillar o‘rtalaridan murojaat etila boshlangan bo‘lsa, bun-
dan keyingi yillarda ham bu mavzu kinoijodkorlar e’tiboridan chetda qolmadi, aksin-
cha, bu borada turlicha izlanishlar olib borildi. Rejissyor Hilol Nasimovning “Aldan-
gan ayol” (2011), “Tubanlik” (2012), “Odnoklassniki.ru” (2013), “Gumrohlar” (2014),
“Ajal jodusi” (2015) va Rustam Sa’diyevning “Sotqin” (2015) singari filmlarda biz
bilan bir davrda yashayotgan har xil dunyoqarashli kishilar, xususan, kimlarningdir
ortidan ergashib, noto‘g‘ri yo‘lni tanlashi oqibatida hayotda adashgan zamondoshlar
obrazi paydo bo‘ldi. Ularning ekrandagi qismati bugungi kun tomoshabinini bunday
yo‘lga kirish ganday oqibatlarga olib kelishidan ogoh etdi.

O‘zbekistonda jamiyat va ayol, oila va ayol tushunchalari o‘rtasidagi munosabat-
larning takomillashuvi sababli ekranda yangi filmlar yaratildi. Xususan, 2011-2016-yil-
larda ham ayollar mavzusida ko‘plab kartinalar ishlandi: “9 oy”, “Kechikkan hayot”,
“Kelganda kelin-2/Anjancha muhabbat”, “Sarob”, “Baxt uyi”, “Yozsiz yil”, “Parizod”,
“Onaginam orzusi”, “Dilor, Dilor... Dil va or”, “Ko‘rgim keladi”, “Ma’suma”... Umu-
man, ayollar mavzusiga bag‘ishlangan yuqoridagi filmlar qahramonlari o‘zida kuch
topib, har ganday holatda ham qiyinchiliklarni yengib o‘tishga intiladi. Bunda yangi
mavzularning topilgani, gahramonni yaratishda yangicha uslublar qo‘llangani ahami-
yatli. Ayniqgsa, turli yoshdagi zamondosh ayollarning har xil kasb egasi sifatida ekranda
paydo bo‘lishi rang-baranglikni ta’minlagan.

Zamondosh obrazini yaratishga yoppasiga kirishilgan bu davrda yangilikka intil-
gan, insoniylik hislari ustun, prinsiplariga sodiq gahramonlar gavdalangan filmlar soni
ancha ortdi. “Umid”, “Qovun”, “Armonli dunyo”, “Vijdon”, “Xonadon egasi”, “Zarb”,
“Hayotda” kartinalarida aks etgan obrazlar xarakterida o‘z maqgsadi sari intilishda gat’i-
yatlilik seziladi.

Davlat rahbarining kinematografiya sohasini yuqori darajaga olib chiqishga qa-
ratilgan islohotlari natijasida 2017-yildan boshlab ekranda yangi zamondoshlar ob-
razi paydo bo‘ldi. O‘tgan davrga nisbatan kam filmlar yaratilgan bo‘lsa-da, ularning
g‘oyaviy-badiiy jihatiga bo‘lgan talab kuchaydi. Globallashuv davrida o‘zaro ijti-
moiy munosabatlar ishtirokchisi bo‘lgan kishilarning xarakteri ochib berilgan film-
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lar yaratila boshladi. Bunday kartinalarda insonni anglash, tushunish va his qilishga
e’tibor qaratildi. Umuman olganda, ekranda “Inson — birinchi o‘rinda” degan qarash
yuzaga chiqdi.

O‘zbekiston badiiy kinosi mavzu jihatidan boyidi. Alohida tarmoq sifatida faoli-
yat ko‘rsatayotgan mahalliy tijoriy kinostudiyalar, shuningdek, qator davlatlar kinoijo-
dkorlari bilan hamkorlik yo‘lga qoyildi. Katta ekranga bugungi kun illatlari, jamiyat
rivojiga to‘siq bo‘layotgan gator muammolar dadil olib chiqila boshladi. Ilgari filmlar-
da bir yoki bir necha zamondoshlar hayotidagi muayyan masalalar talqin etilgan bo‘l-
sa, endilikda butun bir xalq, jamiyat rivojini ortga surayotgan illatlar yoritila boshladi.
Jumladan, “Dadam betob” (rej. Zulfigor Musoqov, 2017) va “Birinchi avgust” (re;j.
Abduvohid G*aniyev, 2019) filmlarida qahramonlar, asosan, jamiyatda aks ettirilsa-da,
ularning bu xatti-harakati bevosita oilalarga ta’sir etayotganini ko‘rish mumkin.

Yangi O‘zbekiston kinematografida real shaxslar hayot yo‘li asosida yaratilgan
zamondoshlar obrazining paydo bo‘lishi bu davrga xos yangi tendensiya edi. Davlat
rahbari topshirig‘iga ko‘ra, yaqin o‘tmish va bugungi kunda chin ma’noda qahramonlik
ko‘rsatayotgan, qolaversa, aldovlarga ishonib, tagdiri butunlay o‘zgarib ketgan zamon-
doshlar obrazining gavdalantirilishi filmlarda hayot haqiqatiga yaqinlashish tamoyilini
vujudga keltirdi.

Aynan prototipi mavjud insonlarning zamondosh sifatida tanlanishi bu davrga xos
muhim yangilik bo‘ldi. Haqiqatan gahramonlik ko‘rsatgan insonlar, shu bilan birga,
to‘g‘ri yo‘ldan adashib, turli sinovlarga duch kelgan zamondoshlar obrazlarini badiiy
talgin etuvchi filmlar soni ortdi. “Tutqunlik” (rej. Rashid Malikov, 2021), “Ayol qis-
mati” (rej. Dilmurod Masaidov, 2022), “101-reys” (rej. Akrom Shaxnazarov, 2022),
“Tengiz” (rej. Mansur Vasati, 2022) va “Abdulla Oripov” (rej. Muzaffarxon Erkinov,
2023) filmlari gahramonlari to‘qima emas, balki, haqiqatan ham, hayotdan olingani
bilan ajralib turadi.

Hamma davrlarda ayollar muammolarining zamondosh obrazi orqali talqin etilishi
rejissyorlar ijodiy izlanishining bir bo‘lagiga aylangan. Filmlarda avval, asosan, ayol
va oila tushunchasiga e’tibor garatilgan bo‘lsa, endilikda ayol-oila-jamiyat munosabat-
larini ifodalovchi zamondoshlar obrazi yaratila boshladi. Xususan, 2017-2023-yillarda
ishlangan “Rangsiz tushlar” (rej. Ayub Shahobiddinov, 2020), “Isnod” (rej. Rixsivoy
Muhammadjonov, Abduvohid G*‘aniyev, 2017), “Issiq non” (rej. Umid Hamdamov,
2019), “Tengiz” (rej. Mansur Vasati, 2022), “Kim deyay seni?” (rej. Qamara Kamo-
lova, 2022), “Sudya” (rej. Dilmurod Masaidov, 2023) singari filmlarda buni yaqqol
ko‘rish mumkin.

“Tinchlik ortida” (ss. mual. A.Yo‘ldoshev, M.Abduxoliqov, S.Hamroyev, re;j.
A. Bekturdiyev, 2018), “Qora zarba” (ss. mual. S.Hamroyev, rej. Samiddin Lutfulla-
yev, 2018), “Yolg‘on girdobi” (ss. mual. G*.Shermuhammad, A.Yo‘ldoshev, E.Hasa-
nova, rej. N.To‘laxo‘jayev, 2018), “Men terrorchi emasman” (rej. Muhammad Ali Is-
kandarov, oper. H.Atabayev, 2021), “Baron-2” (rej. Rustam Sa’diyev, 2022) filmlarida
jamiyat rivojiga to‘siq bo‘layotgan turli oqimlarga kirgan, giyohvandlik, terrorchilik
kabi illatlarga bilib-bilmay aralashib qolgan kimsalar va ularga qarshi kurashgan vatan
posbonlari obrazlari yaratildi.
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Bu davrga kelib, hujjatli kinoda obrazning badiiy talginidan foydalanish holat-
lari kuzatilgani kabi, badiiy kinoning xronikal kadrlar bilan boyitilishi, real voqealar
asosida ishlangan film so‘ngida mavzu va gahramonga oid faktologik ma’lumotlar va
fotolarning ilova qilinishi, yaratilayotgan film bilan birga, ushbu mavzuning kengay-
tirilgan mazmunini o‘zida mujassam etgan seriallar ishlash tendensiyasi yuzaga keldi.
Mavzuviy-janriy izlanish natijasida yangi qahramonlar obrazi paydo bo‘ldi.

Film mavzulari eski bo‘lsa-da, unga yangicha yondashuv, yangi xulosalar berildi.
Biroq filmlar har doim ham yangi shaklda yaratilmagani hali bu borada chuqur iz-
lanishlar olib borish zarurligini ko‘rsatadi. Zamondoshlar obrazini yaratishda bolalar
uchun mo‘ljallangan filmlar ishlanmagani hali bu borada gator izlanishlar zarurligini
ko‘rsatadi. Badiiy kinoda zamondoshlar obrazi ideal gahramonlar bo‘lib emas, balki
kamchiliklardan xoli bo‘lmagan, real hayot bilan bog‘liq, yuksak insoniylik xislatlariga
ega oddiy inson sifatida talqin etilayotgani bois milliy kinoda yangi gahramonlar tipo-
logiyasi vujudga keldi.

2017-2023-yillar davomida yaratilgan filmlarda jamiyatdagi mavjud illatlar ro-
yi-rost ekranga olib chiqildi. Xususan, bu paytga kelib korrupsiyaga qarshi kurashish
muhim masalalardan biriga aylandi. Insonlarning turmush tarzi boricha ko‘rsatildi.
Muhtojlikdan kirakashlik gilayotgan ayol obrazi paydo bo‘ldi (“Dadam betob”). Abi-
turiyentlar uchun muhim sana bo‘lgan 1-avgustdagi “oyin”larni uyushtiruvchi kishilar
obrazi Bo‘ri va uning sheriklari misolida ochib berildi (“Birinchi avgust”™).

Abdulla Oripov shaxsi orqali shoir biografiyasi va ijodi badiiy talqin etildi (“Ab-
dulla Oripov”). “Tinchlik ortida” filmida ilk bor harbiy uchuvchi obrazi yaratilgan bo‘l-
sa, “101-reys” kartinasida real voqealar asosida hayotda prototipi bor, chin ma’noda
qahramonlik ko‘rsatgan jasoratli uchuvchilar obrazi yuzaga keldi.

Ayollarning turli muammolarini o‘zida mujassam etgan filmlar orqali gamoqda
jazo muddatini o‘tagan ayol (“Rangsiz tushlar”), tuzalmas dardga mubtalo ayollar (“Is-
nod”), o‘z farzandlariga yaxshi tarbiya bera olmagan sobiq muallim, turmush o‘rtog‘i
chet elga ketgani uchun ro‘zg‘or tashvishi boshiga tushgan tinim bilmas, mehnatkash
novvoy ayol, ota-onasi tashlab ketgan o‘ksik qalbli qiz obrazlari yaratildi (“Issiq non”);
0°‘z yaqini tomonidan nogiron bo‘lib qolgan bo‘lsa-da, jamiyatda o‘z o‘rnini topa olgan
tadbirkor-chevar ayol obrazi mukammal yechimini topdi (“Tengiz”); sobiq san’atkor
ayol obrazi yaratildi (“Kim deyay seni?”); sudya obrazi yangicha talqinda gavdalanti-
rildi (“Sudya”).

Ssenarist obrazi o‘zbek badiiy kinosiga yangi qahramon bo‘lib kirdi (“Hayrat”);
shifokor obrazi gavdalantirildi (“Bardosh”); yurt tinchligi, osoyishtaligi uchun xizmat
qilayotgan jasoratli harbiylar obraziga qayta-qayta murojaat qilindi (“Hayot”, “Tin-
chlik ortida”). Shuningdek, adashgan zamondoshlar obrazlari yaratildi (“Qora zarba”,
“Yolg‘on girdobi”, “Baron-2”, “Men terrorchi emasman’).

Umuman olganda, bugungi kun O‘zbekiston kinematografida umumiylikdan xu-
susiylik tomon intilish tendensiyasi kuzatilmoqda. Ekranda hayotdagi umumiy emas,
asosan, aniq va dolzarb masalalarga e’tibor garatilmoqda. Ba’zan hamma ham e’tibor
qilmaydigan muammo-masalalarning asl mohiyati va dolzarbligini kinoijodkorlar turli
zamondoshlar obrazi orqali gavdalantirishga intilmoqdalar.
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FORMATION OF SHORT FILMS

Abstract. This article is about origination and development of short films in Uz-
bekistan and it embraces history of Uzbek cinema in a period of XX century. The first
shorts that were made in the art of Uzbek cinema are analyzed.

Keywords: the cinema, short films, director, feature, poetic, visual solution, image,
main hero, character, fairy tale.

Annomauun. Omo cmamusi oxeamwviéaem UCMopuu y30eKcko2o Kuno 6 nepuod XX
8eKa U 8 HEM pPACCKA3bIBAeMCs O BO3HUKHOBEHUU U PA3GUMUU KOPOMKOMEMPANCHBIX
Punvmos 8 Yzoexucmaune. B HéEM aHanuzupyromcs nepsevie KOpomxKue mempuvl CO30aH-
Hble 8 UCKYyccmee KUHo Y3b6ekucmana.

Knrouesvie cnosa: Kunouckyccmeo, KOpOMKOMEMPAN’CHBIL (DUTbM, DENCUCCED,
Xy002#ceCmeeH blll, NOIMU4EeCcKUll, U300pasumenvroe peueHue, o0opas, 2asHblll 2epol,
xapakmep, CKasKa.

Annotatsiya. Ushbu maqolada o zbek kinosining 20-asrdagi tarixi yoritilgan va
O ‘zbekistonda qisqa metrajli filmlarning paydo bo ‘lishi va rivojlanishi haqida so ‘z
boradi. Unda O ‘zbekiston kino san’atida yaratilgan ilk gisqa metrajli filmlar tahlil
gilingan.

Kalit so‘zlar: kino san’ati, gisqa metrajli film, rejissyor, badiiy, poetik, vizual di-
zayn, obraz, bosh gahramon, gahramon, ertak.

Cinema is one of the few mediums which have managed to successfully depict the
true reality of society in general and our lives in particular. As like other art forms, it
depicts the multiple realties that one is faced with. It explores one of the most discarded
yet eternal truths which every individual experiences and that is isolation. Each indivi-
dual longs for social ties despite belonging to organized societies; it is what each one of
us is ultimately reduced to. [1. P. 1.]

Film matters, among other things, because it has an extraordinary capacity to ex-
pand our reality, to deepen our moral sensibility, and to shape our self-understandings,
sometimes by moving us closer to cultures, problems, and realities that are distant from
those we know well. [2. P. 25.]

Talking about the cinema there is a need to notice that there are two directions: art
house and film industry. The most remarkable direction in art house is short film. Short
films are a rarified form, which serve to reflect the consciousness of our artists in a pu-
rer way than most feature films. With ideas often less diluted or altered by commercial
imperatives, short films hold tremendous cultural significance. [3. P. 1.]

At the outset of film being created as an art, all films were short. Indeed, until
1913, all films were 15 daqiqaes long or less. [4. P. xi.] Looking on the history of the
cinema it will be obviously that duration of film became longer and longer. And year
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by year short films lost his value. Afterward, and into the 1940s, they were added attra-
ctions, accompanying the main feature and making for a full evening of entertainment.
Nowadays, shorts function mainly as a medium for art filmmakers and as showcases
for beginning filmmakers’ talent. [5. P. 148.] But day by day it is evidently that shorts
have become more and more popular. These direction have found more and audiences
among the all ages of people. So, shorts have assumed their worth.

Talking to the history of short films in Uzbekistan we noticed specific way of
formation and development. A serious incident was taking place on the world stage
in 1939. Many were fighting against the evil forces known as fascism. In particular,
Uzbekistan, who was in the former Soviet Union was also subjected to war in 1941.
However, in the same year, the first short feature films appeared in the Uzbek cinema.
«Brave friends» («Otvajne druzya») by N.G‘aniyev and Y.Brunchugin and Z.Sobitov’s
«Response to the Leader’s Call» were created.

N.G‘aniyev and E.Bryunchugin’s «Brave Friends» short film tells about the agility
and courage of two soldiers. A russian actor A. Dolinin features the cook Petr Klimen-
ko, the Uzbek actor Sh.Burkhonov created the image of the driver Kamil Akhmedov.
When two friends take lunch for soldiers, they face the descent of the enemy side. They
fight and beat the enemy with a heroic courage. The two brothers deliver the lunch to
the soldiers not only in time, but also they held the enemy’s officer captive. If you wat-
ch this movie, it will have a simplicity and illusoryity. But it was captured in the most
difficult period of the war in 1941, reflecting the great confidence of the people of their
own army and ordinary soldiers. As you watch this movie, you will notice its simplicity
and illusoryity. However, it was captured during the most difficult period of the war, in
1941, reflecting a great deal of confidence of its ordinary soldiers and in the nation’s
army.

The short story of Z.Sobitov’s «Response to the Leaders Call» consists of two
parts and expresses the heroism of an uzbek woman. The period of that time is clearly
described in it. The heroine develops the agriculture of her region by taking up new
jobs. For the first time in this film was a woman’s heroism. A woman’s heroism was
shown in this film for the first time.

Later on, there were made more films about the courage of the nation’s people and
short films were featured into full-length films.

But soon after, in 1952 there was made another short film named «Pakhtaoy» in
uzbek cinema. It was a children’s film directed by Kamil Yormatov. In this film, the
great director was touched children’s topic for the first time, showing great fantasy and
great enthusiasm. “Pakhtaoy’ has created a modern fairy tale in uzbek cinema. The film
tells about the «white gold» of uzbeks, explaining its value and usefulness. As Kamil
Yormatov starts working on this project he feels the responsibility. He particularly pays
attention to the selection of actors for the creation of characters. As he chooses actors
for the children’s characters, he emphasizes their vitality. That is why, he attracts simple
children — Sh.Ismoilov and S.Tagirova for the main characters -Hasan and Pakhtaoy.
For the adult images of Garmsel and Bobo-Mehnat, he invites not only great actors,
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who are admired by th eaudience but also actors are repected for their human dignity.
Obid Jalilov aappears as a Garmsel and Boba-Mehnat is represented by Asad Isamatov.

The Paxtaoy short story is based on the adventures of a boy named Hasan. The
film begins with a new fairy tale of the boy has created. In this way, the director mana-
ged to create a work of imaginations and the reality.

The epic moment of the movie begins with Garmsels revival from Hasan’s pa-
inting. Garmsel deceives the child and releases himself, and Hasan in order to draw a
cotton burns Paxtaoy, the one he took from Bobo-Mehnat with his hot breath. He makes
Hasan small and in order to get more strength he leaves for deserts. At the same time,
Paxtaoy turns into a girl and she becomes disappointed that her dress was burned and
she can not attend the festivity.

But the boy reassures his promise that Paxtaoy will be returned to Bobo-Mehnat
before the sunset. In this way, Hasan and Paxtaoy face several obstacles and have a lot
of adventures. As they overcome obstacles, they will be shown to spectators who will
be able to survive. The important point of the short story «Paxtaoy» is that the real story
was described as a fairy tale. However, young viewers can find a lot of useful things
from life in the film. For example, during the film, the younger part of the audience gets
acquainted with materials made from cotton. The film has not only a watchful impor-
tance but also pedagogical influence.

Talking about the short films trends in uzbek cinema, it turns out that every fil-
mmaker has taken something from short films. It is clear that short films are not just a
creative search for a particular director and that each film maker will make a contribu-
tion to the development of this direction. That is the fact that every creator has brought
his own view and style to this genre, which is making even a gradual development and
making it more comprehensive. In The Film Encyclopedia, Ephraim Katz notes the
multiple functions of short film, as both a training and testing ground where new talent
and techniques reveal themselves, and as a vehicle for artistic expression and social
commentary. [6. P. 1248.]

The short story «Muxlis», by the talented director Ali Hamrayev, also shows how
much this direction plays a crucial role in the film-making and it reflects the directors
role on the development of short films. The short story «Muhlis» was shot in 1973 and
is based on the story of «Muhabbat» by Utkir Khoshimov. The filmmaker wants to
portray a man’s pure and unanswered love. The hero of the film is a young man called
Tirkash, who is in love with an amateur art girl, that he is ready to everything for her.
The girl is in love with art, popularity, but she values this brilliant young man. Tirkash
decided to go after his love and took his grandfather’s blessings. However, will he reach
ameatures group or not it will stay a secret.

The director wanted to convey not only the love of a sincere young man, but also
his two different lifestyles and the eagerness of people to art. Tirkash lives with the
grandfather in the apricot garden. He is likes taking care of his grandfather and also ta-
king photographs. The young man is very excited about the art of amateur performers,
who make concerts in the village. He is also in love with the Indian singer Dilor. Dilor
likes singing on the stage and being in the spotlight. She likes Tirkash not like a human
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being, but as a young man who fullfills her wishes. The relationship between them has
been exposed by bright scenes by the director. In particular, Dilor asks for a photo ca-
mera from Tirkash in the beginning of the event on the stage of the concert. The guy
runs towards his house telling him he has forgotten the machine. The young man, who
has been waiting for the concert, runs to do what she orders. Tirkash run long distances
to take the girl’s photograph. In this episode, Ali Hamrayev increases the effect of the
incident by using parallel editing. On the one hand, an exciting event, on the other the
young man running served as a revelation of the essence of the film. The young man
came up at the end of the event only when Dilor was receiving a bouquet of flowers
from spectators and takes her photoghraph on the stage. He could not listen to his belo-
veds song. But was happy of taking her picture as she girl wanted. From this situation
is shown how strong is the love of the young man, so that he does not demand anything
in return.

Speaking about the short story «Muxlis» by Ali Hamroyeyv, it is important to menti-
on that the actors are correctly chosen by their apperance. As talking about the character
Dilor, in revealing her character not only the actresses’ appearance, but her skills, and
especially her eyes played an important role. The characteristic of the actor, Tirkash,
his movement and his sensuality played an important role in opening this character.
The fact that the characters of Dilor and Tirkash in the film «Muxlis» were interpreted
by Dilorom Kambarova and Abdugani Saidov were the cause of the reliable release
of the work. The director focuses not only on the artistic solutions, but also on natural
execution. The work begins with a long road. And it ends with the same frame. That is,
the director assimilates Tirkash and Dilor life to the long way to go, which means that
people can meet many people and different people on their path. Especially when the
film ends when Tirkash is running after Dilor’s car, it means that the boy and the girl
will continue their way of life.

In Ali Hamroyev’s film «Muxlis» is a combination of a funny, poetic, and amazing
daily life and high epic flying. Such a mix of poetic elements does not interfere with the
integrity of the work, but opens new perspectives of artistic impact to the spectator. [7.
C. 228.]

In the 1980s, the creation of short films in Uzbek cinema sharply increased. Short-
meters taken from this period constituted a diversity of subjects and genres. In 1983,
film director Timur-Malik Yunusov’s «Augur from Galatepa» was created at the same
time as the Uzbek shortmeters were reaching their peak. Regarding this film, it is ne-
cessary to admit that the need and problems faced by ordinary people in their everyday
life are expressed in a comic way. The «Augur from Galatepa» addresses the lives of
widows. The hero of the film, Mahsum aka’s wife died and he became a widow. He
was known by the name of saint among people because he could see the future. He was
entrusted to introduce a widow Zubayda to a widower from neighbouring village. Mah-
sum from his guest from Sho‘rquduq comes to Zubaydas house to explain the purpose
of his visit. But Zubayda says that she agrees to what her son says. The boy looking at
Mahsum, says «You came to ask my mother for yourself». The guest leaves out with
anger. Mahsum tries really hard to return the guest but he will be unsuccessful. Augur,
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mother and her son stay laughing at the situation. When the adults did not succeed, a
little boy solves everything.

The script of «Augur from Galatepa» is written by Murad Muhammad Dost, whose
dialogues are very close to the national language, simple and also significant. The story
was written according to genre and dialogues temp was chosen appropriately. Choosing
the genre of your story is probably the most important decision you’ll make before wri-
ting your script. [8. P. 35.] And the author managed it successfully. In Zubayda’s words
«It’s hard to be a widow. When you complain they say she wants a comfortable life, and
when you laugh they say she wants to get married” reveal all the sorrows of widows.
In addition, the conversation between Mahsum and the boy is both fun and effective.
Mahsum’s response to the boy’s words «You came to ask my mother for yourself” is
“A boy’s ears will grow if he lies” and his reprimand to Mahsum was “A person’s back
will bend if he lies” added not only laughter to the story but a meaning too. After all,
the saint will hold up his waist. That s, it is said that the child’s statement is not merely
an explanation, but rather to expose Mahsum’s secret. Everything in the story helps to
reveal the character of the personages and their goals.

Timur-Malik Yunusov was able to express a dramatic way of life of people in a
funny way in the «Augur from Galatepa». Sometimes the story describes a small child’s
ability to clarify the matter in situations where it is unlikely that adults cannot solve or-
dinary work. In this way, the director wants to explain how adults are making their lives
more complicated. Even a good example of a saint acknowledged throughout the whole
village is that he does not know how to deal with heart problems as a little boy does.

In the impressiveness of this film the performance of actors played an important
role. The character of Mahsum aka was interpreted by H.Umarov, the widow — Zubay-
da, S.Isoyeva, H.Sharipov a widower from neighbor village, and M.Rakhimova played
a childhood’s image. The heroes of the work are shown naturally and closely by skilled
actors.

When the images of the movie «Augur from Galatepa» are analyzed, it will be
clear that the essence of the work is related to the image of the main character. The best
short films generally make it clear from the start whose story they are telling. Once we
as viewers know that, we have a “home-base” within the film, a means for keeping our
bearings and for knowing how to gauge the relative importance of anything that hap-
pens. [9. P. 2.] Mahsum is a clever, long-sighted person, who knows the future well,
because he knows people well. For this reason, people refer to him as an augur. He is
not an augur, but merely shared his experience and conclusions that he had seen and
experienced in his life. He tries to help people by giving them advice. His character
reveals when he tells the truth, correctly expressed things as they are, his responsibility
and courage. It can be seen when he asks to get married a woman whom he likes for
another person. Although he is against his own heart, he feels responsibility to his work.
Also he finds the strength to admit that the boy is a real augur not him. Because it taker
courage to band a head in front of a small boy.

As we look at the history path of short meters of Uzbek cinema, it appears that its
development history is not the same. Nevertheless, it has its own way of development
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and covered various aspects of social life at different times. In 1980s, short films were
widely shot in Uzbek cinema.

As we looked above, shorts have become a great exercise and test ground to exp-
ress the views of creators. This has developed a lot in the new era. One of the experts
view on this specifies our point of view: «... What’s behind it? Is the effect of modern
style or is it really enjoyable? Some interesting and positive aspects of this art are iden-
tified by its fans. A short film is not just an animated painting, but the fact that the plot
is enriched with colors, heroes and events. Because it is necessary to convey the idea to
the viewer within 5 to 20 daqgiqaes, which is sometimes a very difficult task. Secondly,
the speed, fast changing slots, and the unexpected plot never make the audience feel bo-
red. Moreover, But full-bodied colors serve as an indication of describing the movie’s
main idea.»
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YANGI DAVR KINOKOMEDIYALARIDA BADITY MAKON VA
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Annotatsiya. Ushbu maqolada zamonaviy kinokomediyalarning o ‘ziga xosliklari,
o zbek kino san’ati taraqqiyotidagi o ‘rni eng sara filmlar misolida ko ‘rib chigilgan.
Ulardagi o ‘ziga xos xarakterlar, filmlarning badiiy va g ‘oyaviy xususiyatlari, ijodiy
komponentlaridagi yutuq va kamchiliklar hamda bugungi kinematografiyamizda tut-
gan o ‘rni borasida mulohazalar bildirilgan.

Kalit so‘zlar: kinematografiya, kinokomediya, janr, rejissyor, aktyor, operator,
ssenariychi, xarakter, film.

Annomauusn. B oannoii cmamve paccmampusaiomcs 0co6eHHOCMU CO8PEMEHHBIX
KUHOKOMEOUl, UX POlb 8 PA38Umuu y30eKCKoeo KUHOUCKYCCMBA HA Npumepe IyYuiux
Puromos. Kovmmenmupyromes ux yHUKaibHble Xapakmepol, Xy0oicecmseHHble U uoeli-
Hble 0COOEHHOCU DUNLMOB, OOCTMUNICEHUS U HEOOCMAMKU MBOPUECKOU COCMABSIO-
wetl, ux poiib 8 COBPeMeHHOM KuHemamozpage.

Knioueevie cnosa: xunemamoepagus, KUHOKOMEOUsl, HCAHD, PEHCUCCED, aKMED,
onepamop, cyeHapucm, xapakmep, Quibm.

Annotation. In this article, the peculiarities of modern film comedies, their role in
the development of Uzbek film art are considered as examples of the best films. Com-
ments were made on their unique characters, artistic and ideological features of films,
achiyevements and shortcomings of creative components, and their role in today’s ci-
nematography.

Keywords: cinematography, film comedy, comedy, genre, director, actor, camera-
man (operator), screenwriter, character, film.

Zamonaviy o‘zbek kinosida komediyalar yaratishga bo‘lgan intilish, urinish ko‘p
bo‘ldi. Buning turli sabablari mavjud. Shulardan asosiysi, komediyaning ommabop-
ligi va tomoshabopligidir. Albatta, Mustaqillik davri o‘zbek kinosida siyosiy-ijtimo-
1y o‘zgarishlar bilan bir qatorda iqtisodiy evrilishlar ham yuz berdi. “Kinoning yangi
poetikasi, yangi davr tomoshabinlari hamda xususiy studiyalar vujudga keldi. Ushbu
bosqichning o‘ziga xos xususiyati shundaki, filmlardagi milliy o‘ziga xoslikni topish
borasida turli uslubiyatlarga (mualliflik hamda tomoshaviylikka) asoslangan tamoyil-
lardan foydalanildi”*. Bu esa, xususiy kinoning paydo bo‘lishiga olib keldi. 2000-yil-
larga kelib J.Qosimov, T.Qalimbetov, S.Nazarmuhammedov, R.Sa’diyev, B.Yoqubov,
A.G‘aniyev, X.Fayziyev, D.To‘laganova, Sh.Xamidova, Y.To‘ychiyev kabi rejissyorlar
komediya janrining ko‘plab turlarida suratga olingan filmlarni tomoshabinlarga taqdim
eta boshladi.

» Karimova N. “O‘zbekiston badiiy kinematografining shakllanishi va taraqqiyoti” dissertatsiyasi avtoreferati. 20-
bet. (108-b.). T., 2019.
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Mustaqillik yillarida komediya janrida bir “mehmon™ sifatida ijod qilgan re-
jissyorlarni ham kuzatish mumkin. Xususan, J.Qosimovning “Dev bilan pakana”
(2003), F.Davletshinning “Sevgi marafoni” (2011), Z.Yuldashevaning “Erka ku-
yov” (2011), N.Salomovaning “HI-FI bolakay” (2011), N.To‘laxo‘jayevning “Vi-
sol” (2011), S. Matkarimovning “Hay-hay qizaloq” (2012), A.Uzoqovning “Mening
akam bo‘ydoq” (2011), “Endi dadam bo‘ydoq” (2012) kabi ko‘plab filmlarni keltirib
o‘tish mumkin. Yana bir jihatga e’tibor berish kerakki, shunday “mehmon” rejiss-
yorlar orasida bir film bilan ham komediya janrining talablarini o‘zida mujassam
qilgan, mavjud muammoni komik xarakterlarda, holatlarda ommaga olib chiqa olgan,
mutaxassislar tomonidan ijobiy baholanib, tomoshabinlar ko‘nglidan chuqur o‘rin
egallaganlar ham bor.

Zamonaviy davr o‘zbek kinosida vogelik bo‘lgan kinokomediyalardan biri Jahon-
gir Qosimovning “Dev bilan pakana” (2003) komediyasidir. Turlicha muhit va sha-
roitlarda o‘sib ulg‘aygan Polvon va Zulfiqor taqdir taqozosiga ko‘ra birlashishadi va
ko‘plab sarguzashtlarni boshdan kechirishadi. Polvon (Nodir Saydaliyev) qishloqda,
bobosining qo‘lida katta bo‘lgan, har qanday ishni bajonudil bajarib ketadigan meh-
natkash va ogko‘ngil, shu bilan bir vaqtda o‘ta sodda yigit. U hamisha har narsadan
yaxshilik qidiradi, hech kimni ranjitmaslikka urinadi. Birovlarning diliga ozor berish-
ga, shuningdek, o‘zgalar xaqqiga xiyonat qilishga qo‘rqadi. Bunga uning tarbiyasi
yo‘l goymaydi. Uning bilagida kuchi bo‘lishiga garamasdan mana shu soddaligi ko‘p
holatlarda pand beradi. Zulfigor (Obid Asomov) esa o‘zini “tadbirkor” deb biluvchi
chayirgina, pishiq, har ganday davrada so‘zamolligi va hazilkashligi bilan ko‘ngil to-
padigan, uddaburon obraz. Bu ikkisining birlashishi filmda xuddiki “aql va kuch itti-
foqi”ga o‘xshatiladi.

“Dev bilan pakana” filmi satirik komediya bo‘lib, jamiyatdagi mavjud muam-
molar to‘g‘ridan to‘g‘ri kulgu ostiga olinadi va aynan kulgu orqali ularning oqibatlari
ochib beriladi. Jumladan, oddiy mardikorlarning yegan-ichganini ham hisob giladigan
Fotih Jalolovning “prorab” obrazi. U Polvonning pasportini olib qo‘yib, yegan haqqini
yetti kishiga hisob qiladi-yu, ammo bajargan ishini bir kishiga hisob qilib, nohaqlik
qilish epizodi. Shuningdek Polvonning sumo kurashiga tushish epizodi. Bu epizodda
ham korrupsiya va tanish-bilishchilikning sport sohasida ildiz otib borayotganligi kul-
gili vogealar bilan ekranga olib chiqilgan. Xuddi shu holat Mayorning jiyani kaltak
yeganligi uchun Polvonni qamab qo‘yish epizodlarida ham ko‘rinadi. Murodxon aka
(Bahodir Yo‘ldoshev) bilan cholning kelib 0‘z nevarasining tadbirda g‘olib bo‘lgani
uchun minnatdorchilik bildirishi va konvert tashlab ketishi, “Panji kim? Ministrning
jiyani” kabi dialog hamda yana ko‘plab epizodlarda yuqorida aytilganidek muammolar,
ularning jamiyatda chuqur ildiz otib borayotganligi tanqid ostiga olinadi va tomosha-
binga yengil kulgu bilan yetkazib beriladi.

Film syujetida oddiylik ko‘zga tashlansa-da, ammo tag ma’nosi chuqur ekanligi
e’tiborli. Bot-bot tilga olinadigan “Katta odamlar shunday bo‘ladi”, “Katta odamlar
bunday yashashmaydi” kabi jumlalar aslida to‘g‘ridan to‘g‘ri Polvon obraziga nisbatan
aytilayotgandek bo‘lsa-da, biroq asl katta odamlar deb kimlar nazarda tutilayotganligi-
ni anglash qiyin emas.

158



Filmda mardikorlarning og‘ir hayoti birgina epizod bilan ko‘rsatib ketiladi.
“O‘zing mardikor bo‘lsang, yana mardikor qizga uylangan bo‘lsang, bolani keragi bor-
midi-ya”, — deydi yigitlardan biri farzandini ovuta olmay qiynalayotgan ayolni ko‘rib.
Bir uyda bir necha o‘nlab kishilarning birga turishi, o‘sha uyning bitta xonasida bir
qancha mardikor er-xotinlarning istiqgomat qilishi kabi epizodlardan bilish mumkinki,
ular alohida uy olib chiqishga imkonsiz.

Zulfiqorning hujjatlarini ko‘rsatish epizodi zohiran kulgili bo‘lsa-da, zamirida
katta ma’no mujassam. Ya’ni pul bugungi zamonda shunday qudratga egaki, u bilan
istalgan kasb egasi, hujjat egasi bo‘lish mumkin, degan fikr ochib berilgan.

O‘z magsadi yo‘lida har qanday pastkashlikka qo‘l uradigan, o‘zining mashhur-
likka erishish ilinjida “kattalar” qo‘lida qo°‘g‘irchoq bo‘lishga tayyor bo‘lgan, bu yo‘lda
toza galbli Polvon kabilardan shunchaki bir matoh kabi foydalanadigan kimsalarning
qiyofasi Rohatoy ismli gahramon orqali ochib beriladi. Aktrisa Dilnoza Mavlonova
ijrosida hoyu-havasga berilgan tarzda ifodalanadi va bunday tabiiy ijro tomoshabinning
nafratiga sabab bo‘ladi. Shuningdek, it urishtirish epizodida esa Polvonning yuragi gan-
chalik toza ekanligi, buni ayrim odamlar tushunmasa-da, ammo hayvon tushuna olayo-
tganligi, bu bilan esa toza qalb egalari, albatta, 0‘z maqsadlariga yetishi kabi g‘oyalar
olg‘a suriladi. Zero, film yakunida Polvon mashhur sportchi bo‘lib, 0z baxtini topadi.

Har qanday kartina muvaffaqiyatida jamoa va aktyorlar ansamblining o‘rni katta
bo‘ladi. “Dev bilan pakana” kartinasi ham bundan mustasno emas. Bahodir Yo‘ldo-
shev (Murodxon aka), Furqat Fayziyev (Hasan aka), Fotih Jalolov (Nurmat), Dilnoza
Mavlonova (Rohatoy), Murod Rajabov (Avaz qassob), Zikir Muhammadjonov (Pol-
vonning bobosi), To‘ychi Oripov (tanburchi bolaning bobosi), Maryam Ixtiyorova
(Rohatoyning buvisi), Said Muxtorov (kuchuk urishtiruvchi), Seydulla Moldaxanov,
Gulchehra Ibrohimbekova, Ulug‘bek Muhammadkarimov, Ravshan Solihov, Bobur
Yo‘ldoshev, Muhammadsoli Yusupov, Ulug‘bek Yo‘ldoshev (Jonik), Dilbar Ikromo-
va (Ane) kabi aktyorlarning o‘ziga xos komik ijrolari film muvaffaqiyatiga munosib
hissa qo‘shgan.

Shuni ham aytib o‘tish kerakki, filmning ba’zi o‘rinlarida javobsiz qolgan savollar
ham uchraydi. Bu kartinada katta odam kim? San’atkorlarni “changalida tutgan” Muro-
dxon akami? Lavozimidan foydalanib jiyani Panjini mashhur qilishga urinayotgan va-
zir yordamchisimi? Yoki gavdasi katta, qalbi esa undanam katta bo‘lgan Polvonmi? Bu
kabi savollar talaygina...

Shuningdek, Polvonning bobosi taqdiri ham oxiriga yetmay qolgan. Polvon film
o‘rtalarida bir bora “bobomni sog‘indim”, deydi ammo, film oxirida sportchi bo‘lib
oyoqga turib olganda ham bobosining taqdiri haqida biror so‘z yuritilmagan. Vaholan-
ki, uni bobosi film boshida “Avvalo o°‘zingga yetkazgin, orttirsang bizga ham ilinarsan”
kabi so‘zlar bilan Toshkentga kuzatgandi. Demak, Polvonning yordamiga muhtojligi
bor edi. Yana shunday epizodlardan biri Polvon mardikorlik qilayotgan joyiga Zul-
figorning topib kelganligi biroz mavhum bo‘lib qolgan. Ular shunchaki bozorda bir
ko‘rishgandi xolos, ammo Zulfigor uni adashmay topib keladi. Bu esa biroz mulohaza-
li. Biroq bu kabi juz’iy kamchiliklar film aytmoqchi bo‘lgan g‘oyaga to‘siq bo‘lmagan.
Oz o‘rnida rejissyor Jahongir Qosimov oldiga qo‘ygan magsadini oglagan.
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2000-yillardagi kinokomediyalarda muhabbat mavzusi yetakchilik qildi. Roman-
tik komediya suratga olar ekan, bu janr rejissyordan o‘ta xushyorlikni talab qiladi. Zero,
romantika va komediya qorishiq holda har ikki tomonga og‘ib ketmasligi, “oltin o‘rta-
lik’ni saqlab qolishi lozim.

Yangi davr kinokomediyalari borasida so‘z yuritilar ekan, xulosa o‘rnida aytish
mumkinki, 2000-2023-yillar orasida ishlangan kinokomediyalar son jihatidan shu qa-
dar ko‘paydiki, tabiiy ravishda ularning sifati, badiiy darajasidan kelib chiqib tasniflash
muhim ahamiyat kasb etdi. Shu nuqtayi nazardan, bu davr komediyalarini shartli ra-
vishda uch turkumga bo‘lish mumkin bo‘ldi:

Birinchi turkum, komediya janrini yangi bosqichga olib chigqan, mana shu janrda
jjod qilib o‘zbek kino sohasi va kinoteatrlarini jonlantirgan ijodkorlar gatori shakllandi.
Bularga R.Sa’diyev, A.G‘aniyev, B.Yoqubov, Y.To‘ychiyev, J. Ahmedov kabi rejissyor-
larning filmlari misol bo‘lib, ularda komediya janri biroz melodrama bilan qorishiq
tarzda ifoda etiladi. Biroqg muammoni hal etish usuli, tomoshabinni jalb etish xususi-
yati, birinchi planda kulgining turganligi aynan ushbu filmlarning komediya ekanini
va bu yangi bosqich ekanini anglatadi. 2000-yillarning boshlarida bo‘shab borayotgan
kinoteatrlarga tomoshabinlarni gaytargan va ekranlardan xorij kinoprokatlarini “siqib
chigarib”, milliy mahsulotlar tomoshaviyligini oshirgan asarlar aynan ushbu rejissyor-
larning filmlari bo‘ldi. Shuningdek, bu turkum rejissyorlar jjodida komediya yo‘li bilan
tarbiyaviylik unsurlari ham oshib bordi va aynan ijod yo‘li bilan moddiy manfaatdor-
likka erisha olishdi.

Ikkinchi turkum, H.Fayziyev (“Kichkina odamlar”), J.Qosimov (“Dev bilan paka-
na”), M.Abzalov (“Ta’ziyadagi toy”), Z.Musoqov (“Novda”) kabi tajribali rejissyorlar
komediyaning sifati va badiity xususiyatini ko‘tarib, uning jiddiy janr ekanini, jami-
yat hayoti, undagi muammolarni hal qilishda katta ahamiyat kasb etishini ko‘rsatib
berishdi.

Uchinchi turkum, taassufki, komediyaning haqiqiy talablari buzilib kulgi uchun,
tomoshabinning didi ortidan quvishga qaratilib ishlangan mahsulotlar. Bu turkumga
taalluqgli kino “ijodkor”lari ikki yo‘nalishda shakllanishdi. Birinchi yo‘nalish, komedi-
ya vositasida asosan moddiy manfaatdorlikni ko‘zlash natijasida vujudga kelgan bo‘l-
sa, ikkinchi yo‘nalish, globalizatsiya ta’sirida odamlarni o‘zini ko‘rsatishi, mashhur
bo‘lish istagidan kelib chiqqan holatdir. Ta’kidlash kerakki, har ikkala yo‘nalish ham
aslida nafaqat o‘zbek kinosi, balki jahon kinosida vujudga kelgan edi. Aynigsa, xorij,
xususan, Rossiyadagi KVNchilarning kino olishga o‘tishidek salbiy holat mamlakati-
miz kino san’atiga to‘g‘ridan to‘g‘ri ko‘chib o‘tdi va bu tabiiyki, janr sofligi buzilishi-
ga, badiiy xususiyatlari yo‘qolib, yengil-yelpi kulgili syujetlar bir-biriga yopishtirilgan
shakllari ko‘payishiga sabab bo‘ldi. Komediya janrining ekologiyasi buzilishiga olib
kelgan bu uchinchi turkumning asosiy “ijodkorlari” J.Poziljonov, J.Shodmonov, S.Sho-
diyev, O.Mirzaxolov kabilardir. Natijada “Qizi borning nozi bor”” (M.Otajonov, 2005),
“Boyvachcha” (J.Poziljonov, 2007), “Asal, yigitda gap bitta bo‘ladi” (T.Magsudov,
M.Otajonov, 2007), “Nortoy” (J.Poziljonov, 2008), “Kichkina xo‘jayin” (J.Shodmo-
nov, 2010), “Shomurod va Durdona” (J.Poziljonov, 2010), “Enagalar” (J.Shodmonov,
2011), “Challar1” (J.Poziljonov, 2011), “Shu yetmay turuvdi” (O.Mirzaxolov, 2012),
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“Janob Qorovul” (O.Mirzaxolov, 2012), “Hasan ibn Husan” (J.Shodmonov, 2013),
“Salom Natasha” (O.Mirzaxolov, 2014), “Ahmadboy Rahmatboy” (J.Sotiboldiyev va
S.Xakimov, 2017), “Jangovar qaynona” (D.Umarov, 2019) kabi “film”lar yuzaga keldi.
Bunday “rejissyor”larning faoliyati bir qator saviyasiz, kulguli tomoshaga aylangan
filmlar safini kengaytirdi xolos.

So‘nggi yillarda komediya janridagi filmlarga rejissyorlarning murojaatlari kes-
kin kamaydi. Suratga olingan sanoqli kinokomediyalar (“Bir kunlik toy” (Sh.Rasulov),
“Millioner Jonibek” (Z.Zokirov), “Puling bo‘lsa...” (I.Muhammadibrohimov) kabilar
ham vogea bo‘lmadi va afsuski, yuqoridagi tasnifga ko‘ra uchinchi turkumga mansub
bo‘lib qoldi. Buning natijasida janr sayozlashib, badiiy did tusha boshladi.

Mavjud muammolarga qaramasdan, o‘zbek kinokomediyasidagi izlanishlarning
jjobiy xususiyatlari ham ko‘zga tashlanadi. O‘zbek kinokomediyasining eng asosiy
yutug‘i — u gaysi davrda, qaysi mavzuda bo‘lmasin doimo inson ma’naviyati masalasi
yetakchi o‘rinni tutishidadir. Bugungi kun o‘zbek kinokomediyasida ma’naviyat, inson
ruhiy olami va qadriyatlarining ifodalanishi uning kelajagiga nisbatan umid uyg*otadi.
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“O‘ZBEK QIZI” FILMI TALQINIDA URUSH MAVZUSINING
YORITILISHI

Annotatsiya. Maqolada so ‘nggi yillar o zbek badiiy kinosida urush mavzusida
varatilayotgan filmlar tahliliga e tibor garatilgan. Xususan, 2023-yil katta ekranlarga
chiggan “O zbek qizi” filmining badiiy-g ‘oyaviy xususiyatlari, urush mavzusini yori-
tish nugtayi nazaridan alohida jihatlari tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: badiiy kino, tarixiy xotira, urush mavzusi, syujet, gahramon, obraz,
front.

Annomayus. Cmamus nocesueHa anaiu3y QuibMos 60eHHOU MeMAMUKU, CHAMbIX
8 Y30eKCKOM XY00dHCeCmBeHHOM Kunemamozpage 3a nocieonue 200bl. B uacmnocmu,
AHATUBUPYIOMCSL  XYOOIHCECMBEHHO-UOCON02UYECKUe — XAPAKMEPUCMUKU — (DUIbMA
«Y3bexckas desywray, sviueoue2o Ha bonvuiue sxkparsvl 6 2023 200y, ocobeHHocmu ¢
MOYKU 3PEHUSI OCBEU eHUSL MEMbL BOLHDL.

Knroueswie cnosa: xyooosxcecmeennvlli (huibM, UCMOpUYECKAsi NAMAMb, 60€HHAs
mema, croxcem, 2epotl, 0opasz, pporm.

Abstract. The article is devoted to the analysis of military-themed films shot in
Uzbek feature cinema in recent years. In particular, the artistic and ideological cha-
racteristics of the film “Uzbek Girl”, released on big screens in 2023, are analyzed,
especially from the point of view of covering the topic of war.

Key words: feature film, historical memory, military theme, plot, hero, image, front.

O‘zbek badiiy kinosida so‘nggi yillar tarixiy xotirani qayta tiklash yo‘lida filmlar
suratga olish an’anasi shakllangani kuzatilmoqda. Xususan, shu mavzuda yaratilgan
“Berlin-Oqqo‘rg‘on” (2018), “Ilhaq” (2020), “101 (2020) singari filmlarda urush yil-
larining turli siyosiy-g‘oyaviy, ijtimoiy-maishiy jihatlari gamrab olindi. Garchi ushbu
filmlar urush manzarasini turli rakurslardan ochib bergan bo‘lsa-da, o‘zbek xarakteri,
o‘zbek xalqining urush yillaridagi turmushi va qahramonliklarini aks ettirish mazkur
filmlarni o°zaro bog‘lab turuvchi leytmotivga aylandi. Ta’kidlash o‘rinliki, aynan mana
shu jihat, ya’ni o‘zbek filmlarida urush mavzusining millat yoki millat vakili taqdiri
orqali yoritilishi, urushda o‘zbek xalqining tutgan o‘rni va qo‘shgan hissasiga urg‘u be-
rilishi milliy kinoni boshqa davlat filmlaridan ajratib turuvchi asosiy xususiyat sifatida
ko‘rinadi. Joriy yil katta ekranlarga chigqan “O‘zbek qizi” badiiy filmini ham, avva-
lo, ushbu mezonlar bo‘yicha baholash magsadga muvofiq. Filmning “Zebo G‘aniyeva,
Mugaddam Ashrapova, Roza Ibragimova, Sharofat Ishanturayeva, Rahima Alimova
kabi Ikkinchi jahon urushida ishtirok etib, mardonavor jasorat ko‘rsatgan minglab o°z-
bek ayollariga bag‘ishlanadi” degan yozuvlar bilan yakunlanishi mohiyatida ham aslida
ana shu ma’no zohir bo‘ladi. Film rejissyori Akbar Bekturdiyevning harbiy mavzuga
qiziqishi 2019-yilda suratga olgan “Tinchlik ortida” (2019) filmida namoyon bo‘lgan
edi. Aytish mumkinki, mazkur film “O‘zbek qizi”ga kirishishdan oldin rejissyor uchun
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0°ziga xos tajriba maydoni vazifasini o‘tadi. Qolaversa, urush mavzusida film yaratish
bo‘yicha ulkan tajribaga ega belorussiyalik kino ijodkorlar bilan hamkorlik olib boril-
gani ham mavzuni yoritishda imkoniyat bo‘ldi.

Agar mustaqillik yillari Ikkinchi jahon urushi mavzusida yaratilgan dastlabki
“Vatan” (2006), “Berlin-Oqqo‘rg‘on” (2018) filmlari original ssenariylar asosida su-
ratga olingan bo‘lsa, keyingi yillarda ishlangan “Ilhaq”, “101” kabi filmlar “Besh
jangchining onasi” (muallif Alinazar Egamnazarov), “101” (mualliflar Anvar Irga-
shev va Yuliya Medvedovskaya) asarlari motivlariga tayandi. Badiiy asarning kino
tiliga muvaffaqiyatli ko‘chirilishida asar bosh g‘oyasi, syujet tarmog‘i va gahramon-
lar talginining yetakchi omil ekani jahon va milliy kino tajribasidan yaxshi ma’lum.
“O‘zbek qizi” filmi uchun Baxtiyor Abdug‘ofurning shu nomli romani asos bo‘ldi.
Biroq filmdan farqli ravishda, asarning g‘oyaviy mazmuni anchayin salmoqli, vogea-
lar ko‘lami ham shunga yarasha kengroq. Asarda urush foni orqali front va front or-
tida mardonavor kurash olib borgan va Stalin qatag‘onlari qurboniga aylangan ming-
larcha o‘zbek xotin-qizlarining umumlashma obrazi olib chiqilgan. Asar qahramoni
oddiy o‘zbek qizi misolida urush yillaridagi tuzumning asl yuzi ochib berilgan. Film
uchun esa asarning, asosan, front qismi tanlab olingan. Bunday yondashuv filmda na-
faqat asar mazmunini to‘liq gamrab olish imkoniyatini bermagan, balki badiiy asarda
urush davrining siyosiy-mafkuraviy, ijtimoiy-maishiy haqiqatlarini yuzaga chiqarish,
shunday muhitda o‘zbek ayollari boshiga tushgan sinovlarni ochib berishdek ulkan
magsadlardan chetlanishga olib kelgan. Film, birinchi navbatda, romandagi front
qahramonliklarini ko‘rsatishga urg‘u beradi.

Syujet tuzilmasining asosiy qismi, shu bois, front vogealarini gamrab olgan. Dast-
lab film gahramoni Jamila majburligidan qishlog‘ini tark etadi va tasodifiy hodisa tu-
fayli snayperchi qizlar maktabida tajriba orttiradi, shundan so‘ng birin-ketin fashistlar-
ni qirishni boshlaydi, film so‘nggida esa jangovar topshirigni muvaffaqiyatli bajarib,
halok bo‘ladi. To‘g‘ri, Ikkinchi jahon urushi mavzusi doirasida o‘zbek jangchi ayoli
obrazi milliy kino uchun yangi talqin. Chunki bunga qadar urush mavzusidagi o‘zbek
badiiy filmlarida ayollar obrazi, asosan, mushtipar ona, sadoqatli yor, urush tufayli jabr
chekkan zaifa sifatida olib chiqilgan. Biroq jahon kinosi, aynigsa, Rossiya filmografi-
yasida Ikkinchi jahon urushi yillari gahramonlik ko‘rsatgan snayperchi ayollar haqida
filmlar talaygina. “Diqqat, Moskvadan gapiramiz” (2005), “Snayper 2: Tungus” (2012),
“Snayperlar: Nishondagi muhabbat™ (2012), “Nishon ko‘rinyapti” (2013), “Sevastopol
uchun jang” (2015) va yana boshqa shu singari filmlarda urush yillaridagi ayol snayper-
chilar obrazi turli taqdir yo‘llari orqali ko‘rsatilgan. “O‘zbek qizi”’da bu kabi filmlarning
jjodiy tajribasidan dadil foydalanilgani butun kompozitsion tuzilmada aks etgan. Ay-
nigsa, Jamilaning snayperchi qizlar maktabidagi tayyorgarlik jarayonlari, qizlar o‘rtasi-
dagi dialoglar va qahramon ruhiy holatini tasvirlovchi epizodlar hamda qahramonning
frontdagi kadrlarida ma’lum klishelar qo‘llanilgani yaqqol seziladi. Garchi filmda front
vogealarini epik ko‘lamda yoritish, jang epizodlarini maxsus effektlar bilan jonlantirish
borasida katta mehnat qilingani kuzatilsa-da, urush mavzusiga original yondashuv nug-
tayi nazaridan filmga yuqori baho berish amrimahol. Shunday bo‘lsa-da, “O‘zbek qizi”
filmida urush mavzusini yorituvchi xususiyatlarga to‘xtalish o‘rinli.
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Birinchidan, filmda urush davri mubhitini aks ettirishga alohida e’tibor qaratilgani
kichik detallardan tortib, qahramonlar libosi va yirik dekoratsiyalargacha o‘z ifodasini
topgan. Filmning dastlabki kadrlari sovet qizil bayrog‘i, urush xabarlarini yetkazuvchi
ovoz karnaylari, butunittifoq radiosi diktori, SSSR xalq artisti, urush davomida front
va front orti xabarchisiga aylangan Yuriy Levitanning o‘ktam ovozi, “Hammasi front
uchun, hammasi g‘alaba uchun” shiori tushirilgan qizil plakat bilan boshlanar ekan,
allagachon urush mavzusi timsollariga aylangan ushbu detallar ilk kadrlardanoq ma-
sh’um yillar daragini beradi. Vogealar davomida har bir epizod mazmuni urush antura-
jini aks ettiruvchi shu kabi detallar bilan boyitilgan.

Ikkinchidan, filmda kino tilidan unumli foydalanilgan bir qancha epizodlarni
ko‘rish mumkin. Masalan, Jamilaning uydan bosh olib chiqib ketishi va front chizig‘iga
yetib borishi ammasiga qoldirgan maktubning o‘qilishi fonida tasvirlanishi, Jamilaning
natsistlarni birin-ketin nishonga olish kadrlari dushmanga nisbatan nafrat sifatida o‘qi-
luvchi monolog orqali yetkazilishi, Jamila partizanlar safiga qo‘shilgach, dushmanga
qarshi beayov jang olib borgani qon chaplangan yuzi bilan yelkasida ikki-uchta dush-
man qurolini olib kelib, stol ustiga qoyishi va natsistlarning to‘rt dona konserva ban-
kasini topshirishi orqali bildirilishi vogealar mazmunini tasvir vositasida ko‘rsatishga
xizmat qilgan.

Uchinchidan, urush fojialarini yoritishga urg‘u berilishi film mazmuni ko‘lamini
kengaytirgan. Bu gahramonlar tilidan aytilgan so‘zlar (akopdagi starshinaning: “Eh,
bu la’nati urush, hammasini teskari qilib tashladi”, jang maydoniga ishora qilib, Rahi-
maning “Bu yer do‘zaxning 0°‘zi” deyishi va h.k.), qahramonlar nigohi bilan ko‘rilgan
dahshatli manzaralar, natsistlar tomonidan amalga oshirilgan shafqatsizliklar va qahra-
monlar bilan sodir bo‘luvchi epizodlar misolida namoyon bo‘lgan. Urush tufayli front
orti mashaqqatlari ojiza xotin-qizlar va murg‘ak bolalar gardaniga tushgani dastlabki
kadrlardagi kartoshka terimida aks etadi, e’tibor berilsa, front orti kadrlarida raisdan
boshga birorta erkak ko‘rsatilmaydi, bu bilan urush — ayollarni erlaridan, farzandlarni
otalaridan ayirgan fojia ekani ma’lum bo‘ladi. Snayperchi qizlar ilk bor frontga bor-
ganida uylaridan bosh olib ketayotgan odamlarni, kuli ko‘kka ko‘tarilgan xarobalarni
kuzatar ekan, bu orqali urush yetkazgan talafotlar aks etadi. Aynigsa, hali yonib tuga-
magan vayronalar ichida bolasini ko‘tarib o‘tirgan ayol va yonidagi qizchasining yor-
damga muhtoj mungli boqishi sekinlashtirilgan kadrlar fonida yanada ta’sirli ko‘rinadi.
Ayovsiz jang kadrlari, gahramonlarning o‘limi, sovet askarlariga yordam ko‘rsatgan
cholning nabirasi ko‘z oldida dorga osilishi singari epizodlar ham urush shafqatsizlik-
larini ochib beradi.

To‘rtinchidan, filmda fleshbek? uslubining qo‘llanilishi gahramon tuyg‘ularini
ochib berishga, uning emotsional obrazga aylanishiga turtki bo‘lgan. Unashtirilgan yi-
giti haqidagi yorqin xotiralari Jamilaning qiyinchilikka uchragan, murakkab davlarida
ko‘rsatilishi esa urush beshafqatliklari va baxtli kunlar o‘rtasidagi kontrastlikni hosil
qilgan.

“O‘zbek qiz1” filmida ko‘zga tashlanuvchi ushbu xususiyatlar bilan birga, film
badiiy-g‘oyaviy saviyasiga jiddiy ta’sir ko‘rsatgan tomonlarni ham qayd etish joiz.

%6 O‘tmish voqealarini ko rsatuvchi kadrlar
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Ta’kidlanganidek, dunyo kinosida urush yillaridagi snayperchi ayollar qismatiga
bag‘ishlangan filmlar anchagina, endi “O‘zbek qizi” ulardan nimasi bilan ajralib tu-
rishi kerak edi!? Syujet epizodlari va kadrlarning o‘xshashligiga ko‘z yumgan holda,
filmning harbiy-qahramonlik yo‘nalishida ekanligidan kelib chiqilsa, vogealar davo-
mida snayperchi o‘zbek qizining gahramonligi timsolida o‘zbek xalqining g‘alabaga
qo‘shgan hissasini aks ettirish birlamchi vazifalardan bo‘lishi zarur edi. Biroq o‘zbek
ayollarining umumlashma obrazi deb talqin etilgan Jamila Qodirovani o‘zbek qizi si-
fatida frontda boshqalardan ajratib turuvchi xususiyatlari ko‘rinmaydi hisob. Albatta,
qahramonga ma’lum xarakter qirralarini singdirishga harakat qilingan, lekin uni aynan
o‘zbek qizi sifatida ajratib turuvchi epizod yoki kadrlar deyarli uchramaydi. Butun film
mobaynida faqat bitta o‘rinda — o‘quv yurti boshlig‘i bilan Jamila o‘rtasidagi dialogda
o°‘zbek ayollari jasoratiga urg‘u berib ketilgan. “O‘zbekistonda dushman bilan olisha-
man degan qat’iyatli ayollar ko‘pmi?” degan savolga Jamila: “Xuddi shunday. Lekin
hamma urushga ketib qolsa, kim frontga paxta, meva, non, kiyim-kechak yetkazib be-
radi. U yerda ham oson emas. U yer ham front, o‘rtoq polkovnik™ deya javob qaytarishi
zamirida o‘zbek ayollari e’tirof etiladi. Shu kabi dialoglar yoki boshqa kichik detallar
bilan bo‘lsa ham o‘zbek ayollarining urushdagi hissasiga kengroq to‘xtalinganda film-
ning badiiy-g‘oyaviy qiymati oshgan bo‘lar edi. Shu sabab, Jamilani millat vakilidan
ko‘ra ko‘proq baynalminal obrazga aylanib qolgan deyish mumkin. Bosh qahramon
talginidagi bunday yondashuv, oqibatda, o‘zbek ayollarining urushdagi o‘rni va ahami-
yatini ochib berishga imkon bermagan.

Qolaversa, filmda mantiqiy va hayotiy yechim topmagan kadrlar ham ko‘zga tash-
lanadi. Masalan, harbiy kolonnaga dushman havo kuchlari hujum qilgan payti Jamila-
ning “Karabin Mosina KO-44" (Mosina vintovkasi) quroli bilan natsistlar samolyotini
urib tushirishi gahramonlik jihatidan jozibali ko‘rinsa-da, Jamilaning qanday qilib bu-
naqa sifatga ega bo‘lib qolgani oldingi kadrlarda asoslantirilmagani bois, 0°z o‘zidan
bahsli savollarni keltirib chigaradi. To‘g ri, filmning 69-daqiqasida Jamilaning qachon-
lardir tog‘asi bilan ov qilgani bir necha soniyalarda ko‘rsatib ketilgan, biroq voqealar
rivojlanib ulgurgan va Jamila allagachon snayperchi bo‘lib shakllangan pallada tog‘asi
bilan bog‘liq ushbu kadrlarning kechikib kiritilishi film mazmunini boyitishga, qahra-
mon biografiyasini ochishga hissa qo‘shmaydi. Agar ushbu kadrlar samalyot urib tushi-
rilgunga qadar ko‘rsatilganda film avvalida yuzaga kelgan savollarga javob berilgan va
qahramonning xatti-harakatlarini asoslantirgan bo‘lar edi. Hayotiylikdan uzoqlashgan
yana bir shunday epizodni diviziya artileriyasi rahbarining jang avjiga chiqqan pallada
okopda bemalol gavdasini ko‘tarib, ochiq joyga chiqishi va dushman snayperi tomoni-
dan o‘qqa tutilishi kadrlarida ko‘rish mumkin. Harbiy janglarda tajriba orttirib, polko-
vnik unvonigacha ko‘tarilgan bu qahramonning har tarafdan o‘q yog‘ilib turgan vaqtda
o‘zini bunday tutishi ishonarli emas. Shuningdek, Gromovning snaryaddan omon qo-
lib, voqgealarga qayta olib kirilishida ham aniq magsad sezilmagan. Ko‘ngil qo‘ygan
qizining o‘limiga sababchi bo‘lgan Jamilaga adovati qolgan Gromovning portlashdan
so‘ng ekranda gayta ko‘rinishi va Jamila bilan o‘ta muhim topshirigni bajarishga bir-
ga yuborilishi dastlab intrigali holatni yuzaga keltirgan bo‘lsa-da, keyingi epizodlarda
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Gromovning shunchaki qo‘lga tushib, qiynoq vaqti o‘lib ketishi uning nima uchun tirik
qolgani va qayta olib chiqilganini asoslamaydi.

“Vatan”, “Berlin-Oqqo‘rg‘on”, “Ilhaq”, “101”, “O‘zbek qizi” kabi filmlar mus-
taqillik davri badiiy kinosida Ikkinchi jahon urushi mavzusini yoritish bo‘yicha tarixiy
obyektivlikka intilish, sovet matkurasini fosh etishga urinish bilan birga, o‘zbek badiiy
filmlarida original voqgealar va milliy qahramonlarni kashf etishga jiddiy ehtiyoj mav-
judligini ko‘rsatmoqda.
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Annotatsiya. Mazkur maqgolada zamonaviy o zbek kinosida gahramonlar va per-
sonajlar xarakterini yaratishda ma’lum bir izchillik kuzatilayotganligi xususida fikr
yuritilgan. Ekrandagi gahramonlar shunday xarakter xislat va xususiyatlariga egaligi,
ular o zbek xalgiga xos bo ‘Igan dunyogarash, ma’naviy olam, milliy ongni o zida jam-
lagan va milliy xarakterga egaligi tahlil gilingan.

Kalit so ‘zlar: kino san’ati, zamonaviy o zbek kinosi, film, xarakter, milliy xarakter,
personaj, vorisiylik masalasi, milliy ong, ma 'naviy olam, dunyoqarash.

Annomayusn. B oanHoli cmamee paccmampugaemcs mom ¢akm, umo 6 cogpe-
MEHHOM Y30eKCKOM KUHO HAOM00aemcs. onpeodeieHHas nociedo8ameibHOCmb 8 CO3-
OaHUU Xapakmepa 2epoes u nepcoHadicell. AHAIU3Upyemcs, Ymo nepcoHaddcu IKpaHa
obnadaom maxumu Xapaxkmepucmukamu U 0COOeHHOCMAMU, YO OHU BONIOWAIOM
munuynvle 05l Y30eKCK020 HApoOa MUpo8o3sperue, OYXO8HbIL MUP U HAYUOHATbHOE
CO3HAaHUe, UMEIOM HAYUOHATbHBIIL XapaKmep.

Knioueevle cnosa: kunouckyccmeo, cogpemeHnoe y30eKckoe KUHo, puibm, xapax-
mep, HAYUOHANbHBIN XAPAKMep, NePCOHANC, BONPOC NPEEMCMEEHHOCMU, HAYUOHATb-
HOe CO3HAaHUe, OYXO8HbBII MUP, MUPOBO33PEHUE.

Annotation. This article examines the fact that in modern Uzbek cinema there is
a certain consistency in creating the character of heroes and characters. It is analyzed
that the characters on the screen have such characteristics and features that they em-
body the worldview, spiritual world and national consciousness typical of the Uzbek
people, and have a national character.

Keywords: cinematography, modern Uzbek cinema, film, character, national cha-
racter, personage, issue of continuity, national consciousness, spiritual world, world-
view.

Zamonaviy texnologiyalar, internet va sun’iy intellekt taraqqiyoti tomoshabinning
kino san’atidan ma’lum darajada uzoqlashishiga olib kelmoqda. Badiiy barkamol film-
lar, zamondosh xarakterini yaratish butun dunyoda dolzarb masala bo‘lib bormogda
hamda tomoshabin e’tiborini tortuvchi va ekran asari hayotiyligini ta’minlovchi asosiy
omillardan biri bo‘lib qolmoqda. Bugungi kino san’atiga innovatsion texnologiyalar
jadal kirib kelayotgan jarayonda kinoasarlar badiiy yuksak saviyasini oshirish, buning
uchun tabiiy, ishonarli, yuksak ma’naviy fazilatlarga ega xarakterlarni ifodalashga e’ti-
bor qaratilmoqda.

Bugungi kunda O‘zbekiston kino san’atida gahramon xarakteri qiyofasining talqi-
niga ideal shaxs emas, kamchiliklardan xoli bo‘lmagan oddiy inson sifatida yondashish,
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zamondosh obrazida esa oqibatsizlik, bemehrlik, vijdonsizlikka duch kelgani tufayli
qalban yolg‘iz qolgan, biroq turli illatlarga garshi ma’nan kurashishga tayyor inson
siymosini ifodalashga e’tibor qaratilmogda. Mazkur jarayonda milliy kinokartinalarda
talqin etilayotgan xarakterlar umuminsoniy g‘oyalarni tarannum etishi, global fikrlash
va xatti-harakat qilish qobiliyatiga egaligi, shu jihatdan xorijiy mutaxassislar va tomo-
shabinlarni o°ziga jalb eta olishi nuqtayi nazaridan ogsashlar kuzatilyapti. “Biz O‘zbe-
kiston nomini butun dunyoga tarannum etmoqchi ekanmiz, bu ishni birinchi navbatda
kino san’ati yordamida amalga oshirishimiz kerak. Aynan kino san’ati orqali jahon ek-
ranlarini zabt etishimiz, shu yo‘l bilan dunyo ahlining digqat-e’tiborini qozonishimiz
mumkin”?’. Bu borada zamonaviy o‘zbek kinosida suratga olinayotgan tarixiy va zamo-
naviy filmlarda xarakter yaratish yuzasidan vujudga kelayotgan muammolarni tadqiq
va tahlil etish, ularning ilmiy asoslangan yechimini ko‘rsatish dolzarb ahamiyatga ega.

Misol tariqasida tarixiy shaxslar siymosini yaratishga bo‘lgan ilk urinishlardan
biri bo‘lgan “Buyuk Amir Temur” (ssenariy mualliflari A.Oripov, B.Ahmedov, B.So-
diqov, rejissyorlar I1.Ergashev, B.Sodiqov, 1998) filmini oladigan bo‘lsak, asarda Amir
Temurning 18 dan 34 yoshgacha bo‘lgan navqironlik davri o‘z aksini topgan. Bu davr
oralig‘ida inson hayotning past-u balandliklarini teranroq anglay boshlaydi, asl tuyg‘u-
lar va qadriyatlarni ulug‘lash tushunchasi shakllanadi, atrofdagi insonlar bilan ganday
munosabat qilishni o‘rganadi, jamiyatda o‘z o‘rnini topishga intiladi, kelajagi uchun
poydevor yasaydi. Filmda ham Temurning asta-sekin katta sahnaga chiqishi, yetuk aql-u
zakovati bilan xalq orasida mehr va hurmat qozonishi, yaqin insonlari-yu dushmanlari
bilan munosabatlari va nihoyat, qudratli saltanat barpo etishi kabi asosiy vogeliklar
namoyon bo‘lgan. Unda ulug® ajdodimizning avvaliga biroz tajribasiz, insonlarning
o‘zaro turfa xil munosabatlarini mushohada qilib, o‘zi uchun xulosalar chigarayotgan
navqiron yigitdan chuqur mulohazali, umuminsoniy fikr-g‘oyalarni suvrati-yu siyratida
namoyon etgan adolatli hukmdorga aylanish jarayoni falsafiy-psixologik yondashuv
bilan yoritilgan. Mazkur jarayonda Temurning mamlakatdagi yovlarga garshi ayovsiz
munosabati, po‘latdek mustahkam irodasi, insonparvarlik qarashlari o‘z aksini topgan.
Bu aynigsa, Temur va Ilyosxo‘ja o‘rtasidagi munosabatda yaqqolroq namoyon bo‘lgan.
Tarixga “Loy jangi” degan nom bilan kirgan Temur va Ilyosxo‘ja o‘rtasidagi muhoraba,
mazkur urushni keltirib chiqargan sabablarga film ijodkorlari kengroq yondashishga
intilganlar.

B.Muhammadkarimov qiyofasida Amir Temurga xos savlat, viqor, qat’iyat yetarli
darajada aks etmagani tufayli mazkur tarixiy shaxs obrazi ekranda to‘laqonli gavdalan-
di, deb xulosa chiqarish qiyin. Bunga rejissyorlar tomonidan aktyorga konkret vazifa
berilmagani sabab bo‘lgan. B.Muhammadkarimov ko‘p kadrlarda oz rolini instinktiv
ravishda ijro etayotgandek tasavvur uyg‘onadi. Shu sababli Amir Temur obrazini ek-
randa gavdalantirish bo‘yicha ijodiy izlanishlarni davom ettirish lozim.

O‘zbekiston zamonaviy kino san’atida poetik kino, xususan, xalq og‘zaki ijodi
asosidagi filmlar alohida o‘rin egallaydi. Ular orasida o‘zbek xalqining yuksak ideali
bo‘lgan gahramon obrazi gavdalangan, gadim-qadimdan avloddan avlodga ko‘chib ke-

¥ Mirziyoyev Sh.M. Prezident milliy kino san’ati va kinoindustriyani rivojlantirish bo‘yicha yig‘ilish o‘tkazdi //
Xalq so‘zi. — Toshkent: 2017, 30-dekabr.
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layotgan, ayniqsa baxshilarning repertuarida tengsiz asar hisoblangan “Alpomish” dos-
toni asosida 2000-yilda katta ekranga chiqqan badiiy film mustagqillik davrida folklor
asarlarning ekrandagi talqini borasidagi izlanishlarni yuzaga chiqardi. Rejissyor X.Fay-
ziyev tomonidan suratga olingan mazkur film (ssenariy muallifi U.Azim) “Alpomish”
dostonidagi o‘ziga xos ruhiyatni to‘laligicha namoyon etdi. “Yangi tarixiy shart-sharo-
itda “Alpomish” filmining yaratilishi nihoyatda haqqoniydir. Xalgning o‘zi yaratgan
va og‘izdan og‘izga o‘tib bizgacha yetib kelgan bu gqahramonni kino vositalari orqali
yana xalqning o‘ziga qaytarildi”?®. Mazkur film milliy o‘zlikni anglash, xalq orasidagi
yuksak ma’naviyatli ajdodlar siymosini ekranda gavdalantirish, qadimiy an’ana hamda
odatlarni tiklash, xalq og‘zaki ijodi namunalarini targ‘ib qilish orqali barkamol avlod
vakillarini voyaga yetkazish kabi magsadlarni gamrab oldi.

Qahramonona-poetik yo‘nalishdagi “Elparvar” (rejissyor A.G‘aniyev, ssenarly
mualliflari A.A’zamov, Y.To‘ychiyev, 2019) kinokartinasi ham ajralib turadi. A.A’za-
movning qissasi asosidagi ushbu filmda XII asr oxiri — XIII asr boshlarida Markaziy
Osiyo hududiga Chingizxon istilosi hamda ajdodlarimizning mo‘g‘ul bosqinchilariga
qarshi kurashi bilan bog‘liq vogealar aks etgan. Filmning bosh gahramoni, o‘z qish-
log‘ini qutqarish uchun dushmanga qarshi kurashgan o‘spirin kamonchi yigit — Mugbil
kinokartina davomida ilmga tashna yosh o‘g‘londan yovga qarshi beomon kurashuvchi
shaxs sifatida shakllanib, ham ma’nan, ham jismonan takomilga yetib borishi tasvir-
langan. Filmning umumiy atmosferasida ertaknamo, hikoyatomuz ruhiyat hukmron.
Uning final qismida Jaloliddin Manguberdi obrazining paydo bo‘lishi esa film ruhiya-
tiga tarixiy haqiqat nafasini olib kirgan. “Elparvar” filmi tomoshabin ongu qalbiga va-
tanparvarlik, insonparvarlik, fidoiylik, mardlik, qat’iyatlilik, e’tiqodlilik singari yuksak
tuyg‘ularni singdira olishi bilan gadrli.

2019-yili zaminimizdan chiqqgan ulug® alloma, yetuk muhaddis va faqih Abu Iso
Muhammad ibn at-Termiziy siymosi gavdalangan film katta ekranlarga chiqdi. “Abu
Iso Muhammad ibn at-Termiziy” filmida hadisshunos olim yashagan IX asr voqgealari
ekranda aks etdi. Ta’kidlash joizki, uzoq tarixiy davr muhitini ifoda etishdek murakkab
vazifani rejissyor A.Mignorov filmdagi lokatsiyalar, liboslar, rekvizit jihozlari orqali
birmuncha amalga oshirishga muvaffaq bo‘ldi. Mazkur filmni hujjatli-badiiy kinoasar
sifatida qayd etish mumkin. Unda rejissyor ayrim syujet voqgealarini sharhlash, bosh
qahramonning ichki ruhiyatini ifodalash va hayotidagi muhim pallalarni bayon etishda
mualliflik matnidan o‘rinli foydalangan. Abu Iso Muhammad ibn at-Termiziy hazratlari
ko‘p yillik izlanishlari, hadis ilmiga qo‘shgan ulkan hissasi bilan nafagat zaminimizda,
balki islom dini keng targalgan va taraqqiy etgan ko‘plab mamlakatlarda qadrlanadi,
e’zozlanadi, hurmat etiladi. Mazkur kinokartina uni ham olim, ham shaxs sifatida ang-
lashga xizmat qilgan.

Yaqin o‘tmishni tushunishda “Voiz” (Y.Roziqov, 1998-y.) filmi sezilarli vogea bo‘l-
di. “Voiz” tarixiy mavzuni yoritishga yangicha yo‘nalish kiritib, uning janr-uslubiy dia-
pazonini kengaytirdi. Film vogealari nihoyatda murakkab davr bo‘lgan 1917-1937-yil-
larda kechadi. Bosh gahramon Iskandarning oddiy aravakashlikdan inqilob va sho‘rolar

2 Xaytmatova S., Abulqosimova X. O‘zbekiston san’ati tarixidan: mustaqillik davridagi o‘zbek kinosi. — Toshkent:
2008. — B. 7-8.
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hukumatining voizi-targ‘ibotchisigacha bosib o‘tgan yo‘li evolyusiyasi, uning fikrla-
r1 va his-tuyg‘ulari dramasi asosiy dramaturgik tirgak bo‘lib, boshga barcha voqealar
uning atrofida birlashadi. “Voiz” singari o°zbek filmlari shunday yangi bir g‘oyaviy po-
zitsiyani belgilab berdiki, keyinchalik o‘zbek xalqining o‘tgan 70 yillik hayoti haqidagi
filmlar aynan shu pozitsiyaga asoslanib yaratildi. Aynigsa, Ikkinchi jahon urushi hamda
sobiq sovet tuzumining xunrezliklari aks etgan badiiy filmlarga e’tibor kuchaydi.

Ekranda namoyon bo‘lgan yorqin xarakterlardan biri rejissyor Y.Roziqov tomo-
nidan suratga olingan “Erkak” badiiy filmidagi Jamshid obrazi bo‘lib, u qat’iy xarak-
terli gahramon sifatida ekranda gavdalandi. Bu oddiy, sodda o‘smir bola hikoyasi film
jjodkorlari tomonidan mohirona ochib berilgan. Asar bosh gahramoni — o‘smir yigit
Jamshid. Undagi yaqinlariga g‘amxo‘rlik, javobgarlik hissi, fikrlashi va xatti-harakat-
laridagi jiddiylik hali yosh bo‘lishiga qaramay, erkak degan nomga munosib ekanligi-
ni anglatadi. U pul topish uchun ishlashga ketgan akasining oilasiga o‘zini javobgar
hisoblaydi.

Mustaqillik davri O‘zbekiston kino san’atida badiiy-estetik jihatdan yuksak saviya
bilan yondashilgan badiiy filmlar mavjud. Ular orasida rejissyor Q.Kamolova tomoni-
dan 2005-yili suratga olingan “Yo‘l bo‘lsin” filmini alohida qayd etish mumkin. U po-
etik kinoning yuksak an’analarini o‘zida namoyon etdi. Film g‘oyaviy-tematik jihatdan
zalvorliligi, falsafiy-psixologik ruhiyati, boy vizual madaniyati va tasviriy vositalari bi-
lan ajralib turadi. Unda rejissyorning yurtimizga maftunligi, go‘zal urf-odatlarga mehri
ufurib turadi. Filmdagi ramziylik nafagat uning badiiy-tasviriy yechimida, balki xarak-
terlarda ham yaqqol ifodasini topgan. Filmda aktrisa Z.Nizomiddinova ijrosidagi bosh
qahramon Muhabbat obrazi Alloh tomonidan in’om etilgan sevgi-muhabbat tuyg‘usi
timsoli bo‘lib, u A.Rametov gahramoni tomonidan xo‘rlanadi, yerga uriladi, aldanadi,
u tufayli qiyinchiliklarga duch keladi, biroq uni baribir boyniga aziz “munchoq” qilib
tagadigan inson topiladi hamda Muhabbatning gadrini yuksaltiradi, uni ayol sifatida
ulug‘laydi. Ana shu inson timsolini M.Abdulxairov ekranda gavdalantirdi. Aktyor ijro-
da falsafiy-psixologik xarakterni namoyon eta oldi. Bu obraz ko‘ngli yarimligi, meh-
r-muhabbatga muhtoj va tashnaligi bilan tomoshabinlar e’tiborini o°ziga tortadi.

Poetik kino an’analari asosidagi, postanovkachi rejissyor A.Shahobiddinov hamda
ssenarly muallifi Y.To‘ychiyev hamkorligida suratga olingan “O‘tov” (2007-y.) filmi
yangi davr o‘zbek kinosida alohida o‘rin egallaydi. “O‘tov” badiiy filmi oila tushun-
chasi, ota va farzand o‘rtasidagi munosabatlarni o‘zida mujassam etadigan qadimiy
qadriyatlar jamiyat, tuzum, tashqi omillar ta’siri oqibatida yemirilishi mumkinligi haqi-
dagi haqgiqatni falsafiy umumlashmalar orqali bayon etdi. Uni fagatgina asl tuyg‘ular,
mustahkam e’tiqod, ezgu fazilatlar qayta tiklay olishga qodirligi filmdagi chuqur psixo-
logik yo‘sinda ifodalangan xarakterlar yordamida anglaniladi.

1990-2000-yillar jamiyatimizda katta o‘zgarishlar bo‘lib, bozor iqtisodiyotiga
o‘tish davri kirib keldi. Bu davr o°ziga xos yutuq va kamchiliklarni gamrab oldi. Dav-
rning og‘riqli muammolaridan biri migratsiya bo‘ldi. “XX asrning 90-yillari va XXI
asrning boshlarida ayrim vatandoshlarimizning xorijga, chunonchi, AQSHga ko‘chib
borib, o‘sha yerda yashashlariga sabab bo‘lgan omillarni bir xil, deb bo‘lmaydi. Ammo
ularning aksar qismi ma’naviy gadriyatlarga nisbatan hurmat tuyg‘usi zaiflashgan,
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mol-dunyo tashvishi bilan yashayotgan kishilar, desak xato bo‘lmas. Erkin A’zamning
dramatik qissasi asosida yaratilgan “Jannat qaydadir” filmida ana shu ikkinchi guruhga
mansub kishilar va ularning ma’naviy inqirozlari tasvir etilgan”*. Jo‘raqul (A.Rafiqov)
obrazi 2000-yillar kinosining yorqin xarakterlaridan biri. Jo‘raqul haqiqiy vatanparvar,
zaminini sevadigan, o‘z tug‘ilib o‘sgan qishlog‘ini va hamqishloqglarini qadrlaydigan
inson sifatida gavdalanadi.

Yangi ming yillikda O‘zbekiston kino san’atiga kirib kelib, 0‘z o‘rnini topib bora-
yotgan yosh ijodkorlar hayotning turli ziddiyatlari, taqdirning shafqatsiz oyinlari tufay-
li behol, besaranjom, bemor holga kelgan inson gismati, oy-qarashlari, orzu-intilishla-
rini ekranda ifodalash, mehr-oqibat, hurmat va izzat tushunchalari tobora yo‘qolayot-
gani haqida so‘zlash kabi g‘oyaviy-tematik asosni o‘zida mujassam etgan izlanishlar-
ni amalga oshirmoqdalar. Ana shunday ijodiy izlanishlardan biri ssenariy muallifi va
rejissyor U.Hamdamovning “Issiq non” (2018-y.) kinokartinasidir. Issiq non tafti ona
hamda boshqa yaqinlarning qalbi va mehriga qiyos etiladi. Mazkur filmdagi barcha
xarakterlar ana shu issiq non taftiga tashna insonlar ekanligi anglanadi. Qaynoq taft
haroratidan bahramand bo‘lmagan galblar tobora sovib borishi haqidagi haqgiqat kino-
kartinada garor topadi. Shuning uchun filmdagi asosiy xarakterlar Buvi, Ona, Nevara
o‘rtasidagi bir-birini bog‘lab turadigan haroratli munosabatlar ipi uzilgan.

Jamiyatdagi ijtimoiy muammolar aks etgan, kishilarning ma’naviy olamidagi o‘z-
garishlar, tanazzullar ifodalangan filmlar zamonaviy o‘zbek badiiy kinosida ko‘plab
yaratildi. Insonlar orasidagi muammolar, moddiy qiziqishlar ta’sirida tuban ketishlar
ochigcha ko‘rsatilgan, ba’zan aytish mumkinmasdek ko‘ringan holatlar badiiy tarzda
talgin etilgan filmlar ham yuzga keldi. Xuddi shunday badiiy filmlardan biri rejissyor
J.Qosimovning “Dev bilan pakana” (2003-y.) filmidir. [jtimoiy filmlarning asosiy xusu-
siyatlaridan bo‘lmish badiiy obrazlar orqali muammolarni ifodalash holati ushbu kino
asarda juda kuchli aks etdi. Yangilanayotgan jamiyat oqimida vujudga kelgan tovlama-
chilik, qalloblik, yengil daromad qilish ishtiyoqi, shou-biznes sanoatidagi uddaburon-
lik, tadbirkorlik singari yangi formatsiyani tashkil giluvchi unsurlar ichida Polvon va
Zulfiqor xarakterlari ajralib turadi, shuningdek, ular kelajakka umid hamda optimizm
bilan qaraydigan shaxslardir.

2008-yilda R.Muhammadjonov tomonidan yaratilgan “Chol va nabira” filmi o‘tkir
psixologik vaziyatlar, dramatik holatlarga boyligi bilan e’tiborni o‘ziga tortadi. Ssena-
riynavis R.Muhammadjonovning birinchi rejissyorlik ishlaridan bo‘lgan ushbu film bir
qarashda maishiy masalalarni o‘zida ifoda etgandek ko‘rinadi. Biroq maishiy muam-
molar zamirida ijodkor ijtimoiy fikrlarni aytishga intiladi. Film boylikka ruju qoygan
otaning oilasini tashlab shaharda o‘zga oila qurib ketishi va qishloqdagi farzandlarini
tirik yetim qilishi, kasalmand onaning na oila moddiy ta’minotiga, na farzandlar tarbi-
yasiga kuchi yetmayotgani turli yoshdagi bolalarning taqdiri nima kechadi, degan sa-
volni ko‘ndalang qoyadi va bunga javob bosh qahramon G*‘anisher hayotidagi bunday
ziddiyatlar ortidan kattalarga xos ong-tafakkur shakllanishida ifodalanadi.

2 Karimov N. Milliy g‘oya va o‘zbek badiiy kinosining ayrim masalalari. Kino telekommunikasiya tabiati va
tarkibi. — Toshkent, 2010. — B. 91-92.
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Zamonaviy davrda milliy kino san’ati ijodkorlari ota va farzandlar o‘rtasidagi
an’anaviy munosabatlar, o‘zaro hurmat tushunchasi tezkor rivojlanayotgan bugungi
zamonda tobora qadrsizlanib, oqibatsizlik, bemehrlik, axlogsizlik kabi illatlar avj olib
borayotgani haqida o‘z filmlarida bong ura boshladi. Rejissyor J.Qosimovning “Suv
yoqgalab” badiiy filmi ana shunday kinokartinalardan sanaladi. Unda inson gadri haqi-
da g‘amgin notalarda kuylanadi. Bosh gahramon Bolta Mardonning armonlari tufayli
chekkan qalb azoblari, yaqinlarining oqibatsizligi ortidan yuzaga kelgan nadomatlari,
yoshi o‘tganda hayotning haqiqati-yu umrning asl ma’nosini anglashga ulgurmagani
sababli paydo bo‘lgan sarosimalari ana shu g‘amgin notalarning yuqori tonda yangra-
shiga sabab bo‘ldi.

Mustaqillik davrida O‘zbekiston kino san’atida xarakter yaratish bo‘yicha vorisiy-
lik mavjudligi aniglandi. Mavzu nuqtayi nazaridan bir qator filmlar tahlil qilinib, “Amir
Temur”, “Alpomish”, “Abu Iso Muhammad ibn at-Termiziy”, “Abdullajon”, “Voiz”,
“Erkak”, “Yo‘l bo‘lsin”, “Chashma”, “Dev bilan pakana”, “O‘tov”, “Jannat qaydadir”,
“Issiq non” bu filmlarning bosh qahramonlari obrazi, ularning xarakteri o‘rganilib, bir
fikrga kelindi. Zamonaviy o‘zbek kinosida xarakter talginida o‘ziga xos bir vorisiylik
masalasi yuzaga keldi. Bu masala xarakter talqinida yaqqol ko‘rinib turibdi. Personaj-
larning xarakterlari o‘ziga xos individual jihatlar bilan tagdirlangan bo‘lsa-da, ularni
yaxlit bir naturaning butunligi, bir-birini to‘ldirish va davom ettirish, yuqori ma’naviy
qadriyatlar va umuminsoniy fazilatlar egasi ekanligi, o‘zbek millatining original vakil-
lari sifatida shu filmlarda yaratildi. Bu vorisiylik tadqiq etilgan davr kesimiga ayniqgsa
taallugli. Bu davr kino san’ati shunday qahramonlarga muhtoj edi, bu mustagqillikka
erishgan davr talabi bo‘ldi. Bunday zabardast qahramonlar zamonaviy o‘zbek kino-
sini saralangan xarakterlari bo‘lib qoldi. Amir Temur, Alpomish, Termiziy, Bozorboy,
Iskandar, Jamshid, Meliboy, Orzubibi, Dev, Ubaydulloh, Jo‘raqul, Zulfiya singari qah-
ramonlar tarixiy yoki zamonaviy bo‘lishiga qaramay, o‘zbek xalqining ma’naviy kuchi.
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Barno Nurmanova
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
san’atshunoslik fanlari bo ‘yicha falsafa doktori

AKTYOR IJODIDA XARAKTER VA XARAKTERLILIK
UYG‘UNLIGI

Annotatsiya. Ushbu ilmiy maqolada mustaqillik yillarida o ‘zbek milliy akademik
drama teatrida dramatik va zamonaviy mavzudagi milliy va Yevropa dramaturglari
qalamiga mansub sahnalashtirilgan spektakllar tahlil gilinadi. Unda ilmiy ishlar, dars-
liklar, monografiyalar, o ‘quv qo ‘llanmalar hamda ilmiy maqolalarda keltirilgan ma’lu-
motlarga tayanib, spektakllar ilmiy-nazariy asosda tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: xarakter, xarakterlilik, pyesa, drama, spektakl, obraz, janr, aktyor,
rejissyor.

Annomayus. B oannoii Hayunou cmamee 8 200bl HE3ABUCUMOCTMU AHATUIUDY-
IOMCs Nbechl, NOCMABIEeHHble OMEeYeCMBEHHbIMU U e8PONEUCKUMU OpaMAmypeamu Ha
opamamuyecKkue U co8pemMeHHble membvl 8 Y30eKCKOM HAYUOHAIbHOM aKA)eMU4ecKkom
opamamuyeckom meampe. Ha ocnose nayunvix mpyoos, yuebHUK08, MoHozpaguii,
VUEOHbIX NOCOOULL U HAYYHBIX CMamell AHATUSUPYIOMCSL 8bICMYNIIeHUS HA HAYYHO-MEO-
pemuyeckoll OCHOBe.

Knioueevle cnosa: nepconasic, xapaxmepucmuka, nveca, opama, Cnekmakiv, 00-
Pas, AHCamp, akmep, percuccep.

Abstract. In this scientific article, plays staged by domestic and European playw-
rights on dramatic and modern themes in the Uzbek National Academic Drama Theater
are analyzed in the years of independence. Based on scientific works, textbooks, mo-
nographs, teaching aids and scientific articles, performances are analyzed on a scien-
tific and theoretical basis.

Keywords: character, characteristic, play, drama, performance, image, genre,
actor, director.

Xarakter va xarakterlilik masalasida milliylikka e’tibor berish aktyorlar ijodida
yangi qirralarni ochilishiga turtki bo‘ladi. Bu borada so‘z yuritganimizda O‘zbek milliy
akademik drama teatri aktrisasi Dilbar Ikromova yaratgan rollarini yodga olish magsad-
ga muvofiq bo‘ladi. Aktrisa rejissyor Bahodir Yo‘ldoshev tomonidan sahnalashtirilgan
“Kelinlar qo‘zg‘oloni” spektaklida Nigora obrazini sahnaga olib chiqib, shu paytgacha
ma’lum bo‘lmagan ijodiy qirralarini ochadi. Shuningdek, E.Xushvaqtovning “Qirmizi
olma”, “Chimildiq”, “Qalliq o‘yin” hamda N.Abbosxonning “O‘zbekcha raqs” spek-
takllarida o‘zbek ayolining tipik vakillarini, millat gadri va sha’ni uchun o°zini kamar-
basta deb bilgan kayvoni momo obrazlarini yaratib, tomoshabinlar e’tirofiga sazovor
bo‘ldi.

Norvegiyalik adib D.Sulstad sahnaviy xarakter yaratish borasida shunday deydi:
“Sahna san’ati mohiyatini o‘zaro mustahkam bog‘langan uchta unsur tashkil qgiladi.
Bular — voqgealar muhiti, xarakterlar va ularning harakati... Agar biror unsur e’tibor-
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siz qoldirilsa, badiiy yaxlitlik paydo bo‘lmaydi. Agar vogealar muhiti paydo bo‘lmasa,
xarakterlar ma’naviy mohiyatini yo‘qotadi, natijada aktyorlar harakati mantigsizday
ko‘rinib, ta’sir kuchi susayadi”. [1. B. 375.]

Xarakter va xarakterlilik uyg‘unligida yaratilgan sahnaviy obrazning ahamiya-
ti — uning jonliligi, badiiy yaxlitligi va hayotiyligidadir. Dilbar Ikromovaning deyarli
barcha rollarida ona dunyosi, ichki kechinmalari bosh mavzuga aylangan. Bu obrazlar
xarakter jihatidan bir-birini zarracha takrorlamaydi, ularning har birini 0oz dunyosi, 0‘z
jilosi bor. D.Ikromova har bir rolini qalbdan his qilib shu rollarida yashaydi. Shuning
uchun uning ijodi serqirra va o‘ziga xos obrazlarga boy.

Xususan, aktrisaning — “O‘zbekcha raqs” spektaklidagi “Ona” obrazini olaylik.
Dilbar Ikromova bu personaj xarakteri, kechinmalarini boyitib, vogealar rivojida un-
dagi o‘sib, o‘zgarib borishni teran ifodalagan. O‘zbek ayoliga xos — mehnatkashlik,
halollik, bag‘rikenglik, mehmondo‘stlik, sabr, matonat kabi qator insoniy fazilatlarni
o‘zida mujassamlashtirgan Ona obrazi aktrisa ijrosida takrorlanmas milliy qiyofa dara-
jasiga ko‘tarilgan.

Harbiy xizmatdan qaytgan o‘g‘li, o‘zbek millatiga mansub bo‘lmagan qizni, o‘zi
bilan uyiga olib keladi. Qumri chevar — ona, ne-ne orzu-umidlarda yolg‘iz o‘g‘lini xiz-
matdan gaytishini kutadi, o‘g‘liga kelin izlash, uylantirish borasidagi orzu-havaslari,
oilasining sha’ni, obro‘si bir lahzada ko‘z oldidan o‘tadi. Endi uning orzulari — armon-
ga aylanadi. Maryam g‘ayridin bo‘lishiga garamasdan, uni kelin sifatida qabul qiladi.
Yosh kelinchakka qaynona nafaqat oilaviy, balki hayotiy saboglardan ham ta’lim be-
radi. Sahnada kechayotgan vogealar jarayonida ruscha tarbiya topgan, o‘zbekona urf-
odatlar tugul, o‘zbek tilini ham umuman tushunmaydigan qizni qayta tarbiyalab, o‘ziga
x0s 0‘zbek ayolini yaratadi. Spektakl yakunida Qumri chevar, idrokli shogirdi, kelini
Mariyaga o‘z hunarini hamda oila boshqaruvini topshiradi. Mukammal o‘zbek ayoliga
aylangan Mariyadan, qaynonasining ko‘ngli to‘ladi. Natijada, azaliy udumlar va milliy
qadriyatlarni yuksak baholagan Qumri chevarning orzu-umidlari uning oilasi, nabirala-
r1 hayotida davom etadi. Ushbu badiiy yaxlit spektakl uzoq umr ko‘rishida ham aktyor-
lar ijrosida yetuk xarakterlar aks etgani bilan bog‘liq bo‘ldi.

D.Ikromova “Qirmizi olma” spektaklida — turmushning og‘ir-yengilini boshidan
o‘tkazgan, hayotiy tajribasi asosida insonlarni bir ko‘rishda qandayligini ko‘zidan bilib
oladigan ayol obrazini gavdalantirgan. “Qalliq o‘yin” spektaklida milliy urf-odatlarni
o‘zi uchun gadriyat deb bilgan, ikki yoshning boshini qovushtirish niyatida bo‘lgan
onaxon obrazini ijro etadi.

“Chimildiq” spektaklidagi momo obrazida esa — taqdiri mushkul, mashaqgatli umr
kechirib kelayotgan, yuragi to‘la dard bo‘lsada, kulishga o‘zida kuch topa oladigan, iro-
dasi mustahkam, atrofidagi insonlarga yaxshilik ulashuvchi momo obrazida gavdalana-
di. Bu spektaklda — Momo sahnada atigi uch—to‘rt bor ko‘rinadi. Uning sahnadagi nutqi
ham ko‘p emas. Ammo dramaturg aytmoqchi bo‘lgan — “Oila muqaddas qo‘rg‘on, uni
osongina buzib bo‘lmaydi”, degan g‘oyasini aynan mana shu sahnada ko‘p ko‘rinmay-
digan gahramon tilidan ochib bergan. Aynan momoning bu dunyoda hamma narsa jufti
bilan yaraladi, juftidan ayrilgan qush ham bir kundan ortiq yashay olmaganini, yosh
kelinchakka tushuntirishi orqali bir oilani asrab qoladi.
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D.Ikromova ijro etgan rollari personajning bir holatdan ikkinchi holatga tabiiy
o‘tishi bilan ajralib turadi. U yaratgan badiiy yaxlit obrazlarning ahamiyati — sadoqat,
vafo va oila oldidagi burchini ado etadigan onalar timsoli yorqin ranglarda namoyon
qilinganidadir.

O‘zbek Milliy akademik drama teatri sahnasida o‘zining rang-barang rollari bilan
teatr ixlosmandlari qalbidan chuqur joy egallagan Tohir Saidov yaratgan obrazlarda xa-
rakter va xarakterlilik uyg‘unligi yaqqol ko‘zga tashlanadi. U yaratgan Gamlet obrazi
— zakovatli, o‘ziga bo‘lgan ishonchi kuchli, ziyrakligi bilan ajralib turadigan shahzoda.
Shuningdek, uning fe’l-atvoridagi haqigat uchun kurashuvchanlik, odamiylik va inson-
parvarlik ustuvor. “Gamlet — T.Saidov gap-so‘z, muomala usullarida odatiy romantik
ohangdorlik-ko‘tarinkilik o‘rnida bugungi kun nafasiga xos asabiy taranglikni, sabrsiz-
lik va shiddatni, adolatni tiklash uchun zo‘r berishni, alamli izlanishlarni sezish mum-
kin. Bu hislat T.Saidov Gamletining zamondoshiga ancha yaqin va tushunarli bo‘lishi-
ga xizmat qilgan”, deydi spektakl rejissyori T.Azizov [2.B.28.].

Aktyorning yana bir personaji chet el dramaturgi A.Kassanoning “Daraxtlar tik
turib jon beradi” spektaklidagi Mourisyo obrazidir. Tohir Saidov ijrosidagi Mourisyo
obrazi Gamletdan farqli ravishda, atrof-muhit ta’sirida muttahamga aylangan, bobosi-
ning tarsakisi uchun uydan ketib qolgan noqobil merosxo‘rdir.

Buvi va bobo farzandidan yolg‘iz yodgor bo‘lgani uchun yeru ko‘kka ishonmay
o‘stirgan nabira to‘qlikka sho‘xlik gilib, tamoman izdan chiqqan. Bag‘ritosh, hudbinga
aylangan. Ulg‘ayib, yomonlarga qo‘shilib, 0z yo‘lini yo‘qotgan. Oqibatda hech kimga
keraksiz bo‘lib qolgan. Tohir Saidov Maurisyo rolida so‘zlash ohangi ustida alohida
ishlagan. Spektakl so‘ngida Maurisyo o‘zgalarga faqat yaxshilik gilinsagina yaxshilik
qaytishini, ezgulik yo‘lini tanlasagina o‘zgalar oldida xurmat e’tiborga sazovor bo‘lishi
mumkinligini tushunadi.

Aktyor o°ziga topshirilgan rol ustida ishlar ekan, personaj magsadi, rol mazmuni,
uning xarakterini chuqur o‘rganadi. Sahnaviy xarakter yaratishning o‘ziga xos tamoyil-
larini aniglash uchun, o‘zbek teatr san’atida dong‘i ketgan aktyorlar ijrosidagi xarakter
talgini o‘rganish va ularni ilmiy tahlil kilish zarurat ekanligi isbot talab gilmaydigan
haqigatdir. Bu borada, M.Umarov shunday deydi “Sahnaviy xarakter yaratish: aktyor-
ning yangi imkoniyatlarini ochadigan; ijodiy faoliyatida “portlash” sodir qiladigan;
izlanishlarida keskin burilish yasaydigan; teatr san’atidagi eng yorqin vogelikdir” [3.
B. 264.].

O‘zbekiston davlat drama teatri aktrisasi Aziza Begmatova o‘zining xarakterga
boy rollari, mahorati bilan tomoshabinlar qalbidan o‘rin oldi. Uning “Paranji sirlari”
spektaklida yaratgan Guljon obrazi san’atkorni sahna san’atining to‘riga ko‘targan, de-
sak mubolag‘a bo‘lmaydi. U ustamonlik bilan qiz-juvonlarni tuzoqqa tushiradi, lekin
ba’zan o‘z qilmishlaridan oz bo‘lsa-da aziyat chekadi. Ba’zan bu qilmishlari o‘ziga
bog‘liq emasligini ro‘kach qilib, taskin topgan bo‘ladi. Guljon, ko‘z ostiga olgan ju-
von uyiga sadaqa so‘rab kirib kelishi, tomoshabinda bir tilanchi-gadoy ekan-da, degan
taassurotni uyg‘otadi. Lekin, niqobini yechib asl holini namoyon qilganida tomosha-
binlarga — qiz-juvonlarni aldash uchun faqir qiyofada kelgani oshkor bo‘ladi. U asli-
da nihoyatda tadbirkor, hiyla-xiyonat bobida qilni qirq yoradigan, fagat og‘u, gahr va
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makr kabi manfur omillardan foydalanadigan firibgar ekanganligi spektakl davomida
ma’lum bo‘ladi. Uning Mastura satang bilan bo‘lgan sahnasida xarakteri yaqqol ko‘zga
tashlanadi Aziza Begmatovaning “Paranji sirlari” spektaklidagi Guljon obrazi ijrosi va
uning talqini xarakter va xarakterlilik uyg‘unligidagi badiiy yaxlitlikka yorqin misol
bo‘la oladi.

‘“Xarakterlarning g‘oyat mukammallashgan ko‘rinishining, ya’ni, xarakterga xos
xususiyatlarini butun to‘laligi bilan aks ettiruvchi individuallashtirilgan shaxs obrazi
deb ataladi. Xarakter yaratish oson ish emas, aynigsa milliy xarakterlar yaratish o‘ta
mushkul masala” [4. B. 88.]. Aziza Begmatovaning uzoq yillik ijodi mobaynida yarq
etib ko‘zga ko‘ringan obrazi “Checha” spektaklidagi Checha roli bo‘ldi. Checha — keli-
noyi, yanga, momo va shunga o‘xshash bir gancha ma’nolarni anglatuvchi shevaga xos
so‘zdir. Yaqin qarindoshlik ma’nosini ifodalovchi bu so‘zning zamirida olam-olam siru
sinoatlar, hayotiy mashaqqatlar, zahmatlar va albatta alohida mas’uliyat yotadi. Aslida
“Checha” dramasi A.Begmatova hayoti asosiga qurilgan. Tug‘rugxonada chaqaloqlar-
ning almashinib qolishi keyinchalik fosh bo‘lib, haqiqiy ota-onasining izlab kelishi,
o‘rtadagi Zohidovlar hamda Jumadulla xonadonidagilar o‘rtasidagi mojaro tomosha-
binda “endi nima bo‘larkan?” degan savol tug‘diradi.

Bunda bosh rol ijrochisi A.Begmatova Surxondaryo vohasiga xos bo‘lgan udum-
lar, an’analar, urf-odatlar, va qadriyatlarni mohirona tarzda tomoshabinga yetkazib ber-
gan. Spektakl gahramoni Checha obrazi orqgali voha ayollarining — soddaligi, kamtar-
ligi, kiyinish madaniyati, yurish-turishi, so‘zlashdagi o‘ziga xos jihatlarini ko‘rishimiz
mumkin. “Obraz va xarakter turli tushuncha. Xarakter mukammallashgan, turli xusu-
siyatlari aniq ko‘rinib turgan, individuallashgan obrazdir. Har qanday obraz xarakter
bo‘la olmaydi. Ammo, har qanday xarakter obraz bo‘la oladi” [4. B. 88.]. Shu jihatdan
Aziza Begmatova ijro etgan Checha roli obraz darajasiga ko‘tarilgan desak, mubolag‘a
bo‘lmaydi. Chunki, unda milliylikka asoslangan xarakter va xarakterlilik uyg‘unlashib,
voha ayollarining o‘ziga xos jihatlariga hurmat uyg‘otadi.

Gulchehra Ibrohimbekovaning “Sen quyoshni uyg‘otasan” spektaklidagi ijrosi to-
moshabinlarda bu drama aktrisa uchun maxsus yozilgan degan tasavvurni hosil giladi.
Asar vogealari tomoshabinlarni kuchli hayajonga soladi, ba’zan kuldirib, ba’zan o‘yga
toldirib, asar so‘ngida esa mushohadaga chorlaydi. Aktrisa “Uch kunlik dunyo” spek-
taklida — Ro‘zvon aya rolini ichki portlash, haqqoniylik va chiroyli topilmalar bilan
boyitgan holda talqin etadi va o‘zbek ayollariga xos — andisha, ibo, hayo, or-nomus,
erga itoat kabi o‘ta nozik tuyg‘ularni uddaburonlik bilan namoyish etadi. Talqin qilish
qudratiga ega bo‘lish uchun ijodkor o0‘z ijro uslubiga, mustaqil ijod qgiladigan, personaj
xarakterini anglab yetadigan, har bir gahramoni orqali yangi gap ayta oluvchi san’atkor
darajasiga ko‘tarilishi lozim. Shunday fazilatlarga ega aktrisa — yorqin sahnaviy xa-
rakterlar yaratib, 0‘z mahorati orqali gahramonlar ichki tuyg‘ularini ta’sirchan hamda
ishonarli tarzda ifodalab, muxlislariga ega bo‘lib kelmoqda. “Xarakter — inson maylida
nimaningdir bo‘rtibroq namoyon bo‘lishi, nimanidir afzal deb bilishi yoki yoqtirmasli-
gidir. Asardagi gahramon nimanidir ma’qullashi yoki yoqtirmasligi aniq ifodalanmasa,
uning nutqida xarakteri gavdalanmaydi” [5. B. 160.], deydi M.Umarov.
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Teatr san’atida obraz yaratish jarayoniga xarakter va xarakterlilik jihatlari uyg‘un-
lashishi asos bo‘lar ekan, bu alohida ilmiy masala sifatida qaralishi lozim. Chunki sah-
naviy obrazning vazifasi ijtimoiy hayotni badiiy shaklda kelajak avlodga yetkazib be-
rishdir. Buning uchun ijodiy jamoalar tomoshabinlar oldidagi ma’suliyatini his qilmog*i
zarur. Chunki, bugun yaratilayotgan ijod namunalarining barchasi ham obraz darajasiga
ko‘tarilmayapti. Faqatgina xarakter va xarakterlilikni o‘zida mujassamlashtirgan badiiy
yaxlit spektakllar bugungi kun sinovidan o‘tib, tarix sahifalarida qoladi. Chunki Stanis-
lavskiyning “Xarakter va xarakterlilik” haqidagi tavsiyalari hamon aktyorlarning sah-
naviy obraz yaratishida asos bo‘lib kelmoqda. Rol xarakterini o‘zlashtirgan aktyor, endi
unga personajning — kostyumi, grimi, plastikasi, gadami, kasbiga oid ko‘nikmalarini,
so‘zlashish jihatini, ya’ni gavdasida ifodalanadigan va tomoshabinga namoyon bo‘ladi-
gan jihatlarini qo‘shsagina — jonli, 0‘ziga xos tipajga — obrazga aylanadi” [6. B. 224.].

Xulosa o‘rnida shuni aytish kerakki, zamonaviy o‘zbek teatri sahnaviy xarakter
yaratish jarayonida shtamplardan holi bo‘lishi uchun, avvalo, dramaturgiyani chuqur
anglashi, badiiy jihatdan yaxlit xarakterlilikka e’tibor berishi zarur. Aktyorlar esa takro-
riy xarakterlarda qotib qolmasdan, mudom yangilik kashf etish, “qolip”larni sindirish-
ga intilishi lozim. Zero, bugun xarakter va xarakterlilik uyg‘unligi teatr aktyori uchun
nihoyatda muhim ahamiyat kasb etadi.
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O‘ZBEKISTON ZAMONAVIY BADIIY TELEVIDENIYESIDA
TELESERIALNING O‘RINI

Annotatsiya. Mazkur maqolada zamonaviy davrda badiiy televideniyening me-
dia landshaftida tutgan o ‘rni hamda uning bugungi reytingini yaxshilashda teleserial
formatining ahamiyati nazariy asosda tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: badiiy televideniye, dramaturgiya, rejissura, teleserial, texni-
ka, veb-serial, xususiy telekanallar tarmog ‘i, transformatsiya, mavzu, janr, internet
platforma, reklama, tendensiya.

Annomayusn: B oannoi cmamve Ha meopemuyeckoli 0CHO8e AHANUUPYEMCsl POJLb
apm-menesuoenust 8 MeouaraHoulagpme 6 coBPeMeHHyI0 dNOXy U 3Havenue gopmama
mejnecepuana 6 NOSLIUEHUU €20 MeKywe20 pelimuned.

Knioueevie cnosa: xyoooxcecmeennoe meneguoeHue, Opamamypeus, peicuccypa,
cepuan, mexHuxa, geb-cepuai, cem YaCMHbIX MeleKAHAI08, MpaHcopmayus, mema,
JHCAHP, UHMeEpHem-niamgopma, pexkiama, mpeHo.

Abstract. In this article, the role of art television in the media landscape in the
modern era and the importance of the TV series format in improving its current rating
are analyzed on a theoretical basis.

Keywords: feature television, dramaturgy, directing, TV series, technique, web
series, private TV channel network, transformation, theme, genre, internet platform,
advertisement, trend.

O‘zbekistonning zamonaviy badily televideniyesida milliy teleseriallar yetakchi
o‘rin tutmoqda. Bugungi kunda mamlakatimiz televideniyesida kechayotgan ijodiy ja-
rayonlarni milliy teleseriallar orqali qisman tahlil gilish mumkin. Milliy teleseriallar-
ning o‘rni, ahamiyati tobora kuchaymoqda. Hozirgi kunda yirik davlat telekanallari va
nodavlat telekanallarda ko‘p sonli teleseriallar suratga olinib, namoyish qilinmoqda.
Jahon miqyosida va o‘zaro (davlat telekanallari, xususiy telekanallar va veb-seriallar)
kuchli ragobat maydoni yuzaga kelgan.

Natijalar va munozara. Teleseriallar jahonga xalq va mamlakat haqida umumiy
tasavvur uyg‘otish kuchiga ega. Yuqorida ta’kidlanganidek, ko‘p sonli milliy teleseri-
allarning suratga olina boshlagani Yangi O‘zbekiston davri televideniyesining eng mu-
him tendensiyalardan biridir. Jahon televizion serial sanoati tajribasidan kelib chigqan
holda son albatta sifatga ta’sir ko‘rsatishi kutilmoqgda.

Bugunga gadar O‘zbekistonda teleseriallar yaratish borasida tajribalar o‘tkazildi
va ko‘plab milliy seriallar suratga olindi. Bu televizon san’at formatini rivojlantirish
va yangi bosqichga olib chiqish uchun bir gancha urinishlarni ko‘rish mumkin. Yosh
avlodning e’tiborini milliy teleseriallarga garatish, tomoshabinlarni jalb eta oladigan
milliy mahsulotlar taqdim etish magsadga muvofiq. Shu sababdan so‘nggi yillarda mil-
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liy seriallar suratga olinishi uchun davlat rahbari Sh.Mirziyoyev tomonidan katta im-
koniyatlar yaratila boshladi. Endilikda seriallar yaratish borasidagi tajribalarni oshirish,
yangi yo‘nalishlar yaratish va ularning reytingini ko‘tarish maqgsadida turli xil tajribalar
olib borilmoqda.

Haqiqatan ham son oshishi albatta sifatga ta’sir ko‘rsatishi jahon tajribasida ko‘p
marta kuzatilgan. Masalan, Lotin Amerikasi davlatlari va Turkiya serial sanoatini mi-
sol qilib olinsa, katta masshtabdagi seriallar yaratish jarayoni turli-tuman format va
janrlardagi seriallar soni oshib borishi hamda yuqori sifatli san’at asarlari yaratilishiga
sabab bo‘ldi. Oxir oqibat ular mediada muqim o‘ringa ega bo‘lib, butun dunyo uchun
tushunarli bo‘lgan o‘ziga xos “audiovizual til” yaratishga muyassar bo‘ldi.

O‘zbek milliy teleseriallarini rivojlanish bosqichiga ko‘tarish maqgsadida yangi
seriallar uzluksiz ravishda suratga olindi. Shu jumladan “O‘zbektelefilm” ijodkorlari
tomonidan birin-ketin turli mavzudagi “Dugonajonlar” (ssen. M.Hamroyeva, N.Azim,
S.O‘ktam, rej. M.Hamroyeva, 20 qism, 35 daq., 2017), “Nazira” (ssen. F.Nizomov,
J.Qosimoyv, rej. J.Qosimov, 6 qism, 44 daq., 2017), “Ezgulik hududi” (ssen. E.Hasa-
nova, N.Eshonqul, rej. M.Erkinov, 10 qism, 35 daq., 2017), “Halovat ko‘chasi” (ssen.
T.Malik, Z.Soliyeva, rej. J.Qosimov, 6 qism, 44 daq., 2017), “Yillar armoni” (ssen.
Z. Begimqulova, rej. A.Ibrohimov, 20 qism, 38 daq., 2018), “Chegaradagi qishloq”
(ssen. N.Eshonqul, M.Davlatilloh, rej. E.Mo‘minov, 30 qism, 39 daq., 2019) kabi seri-
allar tomoshabinlar hukmiga havola qilindi.

“MY5” (2014), “Milliy” (2016), “Sevimli” (2017), “Zo‘r TV” (2017) xususiy te-
lekanallari o‘z faoliyatini boshlagach, 2017-yillardan boshlab teleseriallar suratga olish
jarayonlari sezilarli darajada o‘sdi. Xususiy telekanallar buyurtmasiga binoan ko‘p son-
li teleseriallarning suratga olinishining o°ziga xos bir nechta sabablari mavjud:

Birinchidan, xususiy telekanallar efir vaqtini 0‘z original media mahsulotlari bilan
to‘ldirishga urinishlari va ularning ichida eng samarali hamda ekran vaqtining katta
qismini egallaydigani — bu teleserial formati ekanligi;

Ikkinchidan, butun jahon va O‘zbekiston televideniyesida teletomoshabinlarning
katta qismi hissasi aynan teleseriallarga to‘g‘ri kelishi;

Uchinchidan, “TV Markaz” va “NTT” kanallari faoliyatini to‘xtatganidan keyin
xususiy teleseriallarning kam sonli ishlab chiqarilganligi.

Xususiy telekanallar faoliyatining boshlanish davrida material yetishmovchiligi-
dan yuqori reytingga ega bo‘lgan xorijiy teleseriallar bilan efir vaqtini to‘ldira boshladi-
lar. 2016-2017-yillarda turk seriallari efirga qaytdi va tez fursatda telekanallar efir vaqg-
tining katta qismini egalladi. Bu samarali usul tez orada teletomoshabin e’tiborini yangi
xususiy telekanallarga jalb etdi. Asosiy e’tibor turk teleseriallariga qaratilib, ularning
janr va mavzudagi xilma-xilligi, qiziqarliligi, dramaturgiya va rejissuraning pishiqligi,
aktyorlar ijrosining yuqoriligi, leytmotivi bilan tomoshabin e’tiborini jalb etgan “Ichka-
rida” (“Izerde”, ssen. T.Karaoglu, E.Kurtulan, rej. U.Bayraktar, 2016-2017), “Chuqur”
(“Cukur”, ssen. G.Horzum, D.Serim, rej. S.O‘zturk, O‘.Sevimli, 2017-2021), “Gul-
lar iztirob1” (“Giillerin Savasi”, ssen. M.Gul, S.Yanik, rej. M.Girgin, E.Kabakushak,
B.Erdjetin, 2014-2016), “Gulpari” (“Gslperi”, ssen. S.Ergenekon, D.Bogatur, D.Bolak,
J.Go‘rgech, M.Gul, E.Janpolat, rej. J.Kardji, Sh.Sonmez, M.Balekoglu, Y.Alp Akay-
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din, 2018), “Muhtasham yuz yil” (“Muhtesem Yiizyil”, ssen. M.Okay, Y.Shahin, re;j.
Y.Taylan, D.Taylan, M.Baykal, Y.Alp Akaydin, 2011-2014), “Ertugrul” (“Dirilis: Er-
tugrul”, ssen. M.Bozdag, A.Engin, A.Zeynep P.Bozdag, H.Aksu Engin, A.Emre Odun-
cu, M. Burak Dogu, A.Turgut, rej. M.Gunay, A.Ozkan, X.Arslan, 2014-2019), “Qora
niyat” (“Yasak Elma”, ssen. M.Jivelek, Z.Gur, rej. N.Yeshilyurt, E. Erdek Kocholu,
M.O*zturk, 2018-2023), “So‘yla Qora dengiz” (“Sen Anlat Karadeniz”, ssen. E.Bir-
gyoren, J.Gulech, S.Chalisir, rej. Y.Omer Sinav, V.Chelik, O.Sinav, E.Kabakushak,
M.Onbul, 2018-2019), “Zuleyha” (“Bir Zamanlar 3ukurova”, ssen. D.Chiray, S.Ersoz,
A.Tunch, rej. E.Karabiyik Gunaydin, M.Sarachoglu, F.Teber, 2018-2022) kabi telese-
riallar telekanallar reytingi ko‘tarilishiga xizmat qildi.

Davlat va xususiy telekanallar o‘rtasida eng yuqori reytingli turk teleseriallari na-
moyishi borasida raqobat vujudga keldi. O‘zZMTRKning “Kinoteatr” telekanalida “Ja-
sur va Go‘zal”, “Filinta Mustafa”, “Zolim Istanbul”, “Pul va gul ishqi” kabi turk tele-
seriallari tagdim etildi. Televideniyedagi bu vaziyat davlat kanallariga ham ta’sir qildi.
Bu esa tezlik bilan ko‘p sonli milliy teleseriallar yaratish va praym taym vaqtini milliy
teleseriallar bilan to‘ldirish masalasini o‘rtaga qo‘ydi.

Shuni ham ta’kidlab o‘tish lozimki, O‘zbekiston televideniyesi fagqatgina yuqo-
11 reytingga ega bo‘lgan xorijiy teleseriallarni translyatsiya qilish bilan chegaralanib
qolgani yo‘q. Zamonaviy davrda “O‘zbektelefilm” DUK tomonidan teleserial ishlab
chigarish jarayoni yanada jadallashdi. Birin-ketin “Zurriyot” (ssen. N.Nazrullayeyv, re;.
E.Mo‘minov, 2016), “Halovat ko‘chasi” (ssen. T.Malik, Z.Soliyeva, rej. D.Mirxodi-
yev, 2017), “Ezgulik hududi” (ssen. E.Hasanova, N.Eshonqul, rej. M.Erkinov, 2017),
“Tugun” (“Jinoyat ochilishi tayin”, ssen. S.Sirojiddinov, rej. A.Ibragimov, 2016), “In-
son manzaralari” (ssen. R.Mamarizayev, F.To‘laganov, S.Sattorov, rej. M.Otajonov),
“Zurriyot” (ssen. N.Nazrullayev, rej. E.Mo‘minov, 2016),“Meros yohud zurriyot 2”
(ssen. N.Eshonqul, rej. E.Mo‘minov, 2018), “Yillar armoni” (“Sinovli yo‘llar”, ssen.
Z.Begimqulova, rej. A.Ibrohimov, 2018), “Balog‘at pallasi” (2017), “Chegaradagi
qishlog” (ssen. N.Eshonqul, M.Davlatilloh, rej. E.Mo*‘minov, 2019), “Yosh oila” (ssen.
N.Eshonqul, I.Shomurodov, M.Buronov, I.Hojimurodova, M.Muhammaddiyorova, rej.
M.Mo‘minov, 2019), “Farishta” (ssen. M.Toshpo‘latov, N.Abbosxon, rej. X.Hasanov,
2019), “Izquvar” (ssen. J.Isroilov, B.Kushmonov, rej. A.Ibragimov, 2020), “Muhabbat
liboslari” (ssen. N.Usanboyeva, S.Rajabova, rej. H.Abdullayev, 2019), “Malak” (re;.
X.Hasanov, ssen. N.Usanboyeva, H.Ro‘zmatova, 2021), “Ustoz” (ssen. N.Eshonqul,
M.Muhamadaminova, rej. E.Mo‘minov, 2021), “Daraxtlar qo‘shig‘i” (ssen. M.Hamro-
yeva, S.Murodova, rej. M.Hamroyeva, 2021), “Uch bahor” (ssen. M.Muhammaddiyo-
rova, rej. M.Mamirov, 2021) “Dilozor” (ssen. M.Usmonova, rej. A.Mardonov, O.Ibra-
gimov, 2022), “Jinoyat jazosiz qolmaydi” (ssen. N.Jumayeva, rej. A.Ibrohimov, 2021)
teleseriallari mana shu davr mobaynida suratga olindi. Ushbu seriallarda milliy kolorit
saglangan bo‘lib, ssenariylar anchayin rivojlanganligini sezish mumkin.

Milliy teleseriallarning sekinlik bilan bo‘lsada rivojlanib borayotganini “O‘zbek-
telefilm” DUK tomonidan ishlab chiqarilgan teleseriallar xalgaro miqyosda yutuqlarga
erishganidan bilish mumkin. O‘tgan yillar davomida “Saodat”, “O‘gay ona”, “Zurri-
yot”, “Dugonajonlar”, “Mehmonxona”, “Meros”, “Tugun”, “Farishta”, “Ezgulik hudu-
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di”, “Yosh oila”, “Yillar armoni”, “Muhabbat liboslari”, “Chegaradagi qishloq” telese-
riallar maxsus diplom va turli mukofot nominatsiyalarini olib kelgan. Xususan, milliy
teleseriallar 2017-yil Koreya davlati Seul shahrida, Yaponiya davlati Tokio shahrida,
2018-2019-yillarda Xitoy Xalq Respublikasi Pekin shahrida bo‘lib o‘tgan kinofes-
tivallarda ishtirok etdi. 2018-yil Qozog‘iston Respublikasi Olmaota shahrida, Xitoy
Xalq Respublikasi Shinjon shahrida bo‘lib o‘tgan “Xalqaro teleserial va teledasturlar
ko‘rgazmasi”’da, Bolgariya davlatida bo‘lib o‘tgan “Slavyan ertagi” VII xalgaro kinote-
lefestivalida hamda Moldova davlati “TEFI — Hamdo‘stlik-2019” festivalida ham ish-
tirok etdi. Ushbu festivallarda “Saodat” teleseriali 1jodkorlari eng yaxshi rejissyorlik
ishi, eng yaxshi ssenariy muallifligi, eng yaxshi operatorlik ishi bo‘yicha taqdirlanish-
di. Yuqorida sanab o‘tilgan festivallardagi ishtirok orqali qo‘shni davlatlar bilan ijodiy
aloqalar tiklana boshladi. Masalan, “Saodat”, “O‘gay ona” teleseriallari Qozog‘iston-
ning KTK kanali orqali efirga uzatildi.

Shu o‘rinda Osiyo-Tinch okeani mintaqasi Bosh Assambleyasi AVU mukofo-
t1-2020 tanlovining televideniya yo‘nalishi teleseriallar nominatsiyasi bo‘yicha “Che-
garadagi qishloq” teleseriali final bosqichiga yo‘llanma olganini ham e’tirof etish zarur.
Milliy teleseriallarning salmog‘i oshib borishi va turli xalgaro festivallarda yutuqlar-
ni qo‘lga kiritishi kelajakdagi erishiladigan ulkan natijalarning debochasi deb sanash
mumkin. Bu davrda “Avtotest” (2017), “Nazira” (Art-Creator) (2017), “Ezgulik hu-
dudi” (2017), “Oppoq orzular” (2018), “Yuraklar jangi” Star Fox (2018), “Bir kami
to‘lmagan dunyo” (2019), “Jurnalist” (2019), “Qadam” (2019) kabi teleseriallar ham
tomoshabinlar e’tiborini jalb etdi.

2019-yilga qadar fagatgina “O‘zbektelefilm” DUK teleserial formatida asarlar
suratga olish vazifasini bajargan bo‘lsa, endilikda “O‘zbekkino” milliy agentligi tur-
li tashkilotlar va xususiy studiyalar bilan hamkorlikda teleseriallar suratga olinishiga
hissa qo‘sha boshladi. Xususan, “O‘zbekkino” milliy agentligi ko‘magida, Yoshlar ish-
lari agentligi, O‘zbekiston elektron ommaviy axborot vositalari milliy assotsatsiyasi,
“MY5”, “Fan intertainment” hamkorlikda suratga olingan “Qodirxon” (g‘oya muallifi
M.Nurmatov, ssenariy M.Ali, postanovkachi rej. N.Abdurasulxon, rej. M.Ali) milliy
teleseriali birinchi serial ontologiya bo‘ldi. Ushbu teleserial 5 mavsumdan tashkil top-
gan bo‘lib, har bir mavsum quyidagicha nomlanadi: 1-mavsum “Qodirxon. Paradoks”,
2-mavsum “Qodirxon. Baxt shakli”, 3-mavsum ‘“Abadiyat qonuni”’, 4-mavsum “Sa-
dogat”, 5-mavsum “Birinchi muhabbat”. “Qodirxon” shu vaqtgacha suratga olingan
teleseriallar ichida xoronometraji eng uzun asar bo‘ldi.

Xususiy telekanallar buyurtmasiga asosan suratga olinayotgan milliy seriallar
mavzusi sayozlashib, vogealar oralig‘ining cho‘zilib ketishi, ortigcha vogealar chiziglar
va qahramonlar qo‘shilishi kuzatilmogda. Mavzu va syujetning o‘xshashligi, aktyorlar
jamoasining bir xilligi teleseriallarni bir-biridan ajratishni qiyinlashtirib yuborayotgani
milliy teleseriallarda orginallik yo‘qolayotganini anglatadi.

2020-yilga kelib o‘zbek milliy teleseriallari auditoriyasini kengaytirish magsadi-
da 2010-yilda qo‘llanilgan amaliyot qisman takrorlandi. Mass-media fondi raisi K.Al-
lamjonov xususiy telekanallarni milliy seriallar buyurtmasini ko‘paytirishga chagqirdi.
Teleseriallarning omma ongiga ta’siri kuchli ekani e’tirof etilib, milliy telekanallarda
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xorij seriallarining hissasi ko‘pligi ideologik suverenitetimizni yo‘qotib qo‘yish” [3]
xavfini vujudga keltirishi mumkinligi ta’kidlandi. Bu muammoning yechimi sifatida
“Bir kam dunyo”, “Ko‘ngil ko‘chalari”, “Shaytanat”, “Domla”, “Charxpalak” kabi ba-
diiyati pishiq ko‘plab milliy seriallar ishlab chiqarish va ularning sifatini sekin-asta
oshirib borish masalalari muhokama qilindi.

Xulosa. Davlat buyurtmasi asosida suratga olingan teleserallarda davlat bosh si-
yosati aks etgan g‘oyalar asosiy o‘rinda turadi. Xususiy tarmoqlar tomonidan suratga
olingan seriallarda jamiyatda tabu darajasiga yetgan mavzular ko‘tariladi, uzoq davrlar
mobaynida yopiq eshiklar ortida qolgan g‘oyalar anchayin erkin tarzda ifoda etiladi.
Davlat kanallarida suratga olinayotgan seriallarning soni tabiiyki, xususiy tarmoqlar-
ning mahsulotlaridan anchayin kam. Reklama masalasida xususiy telekanallar va stu-
diyalar davlat kanallaridan ilg‘or faoliyat olib boradilar. Xususiy tarmoqlarda janr va
mavzu jihatdan rang-baranglikka intilish davlat telekanallarinikidan ancha yuqori. Xu-
susiy kanallar 2017-yillardan beri yirik kompaniya va firmalar bilan hamkorlik aloga-
larini o‘rnatgani uchun mablag‘ masalasida davlat telekanallaridan kamroq muammoga
duch kelishmoqda. Aynan 2017-yillardan teleseriallarda homiylik masalasining yaxshi-
lanishi va rivojlanishi shu yili bugungi kunda eng yuqori reytingga ega bo‘lgan xususiy
telekanallar MY'5, Milliy, Sevimli va Zo‘r TV kanallarining ochilishi bilan bevosita
bog‘liq.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR

1. 3aitueBa C. XKaHp TE€NEBU3HOHHOIO Cepuaja Kak KyJIBTYpHBIA TEKCT. JAUC. ...
KaH[. ¢puioc. Hayk : 24.00.01 /—M., 2001. — 152 c.

2. Hopmanckas A. LIeHHOCTHBIE aCTIEKThI TEKCTOB COBPEMEHHON MACCOBOM KYJIb-
Typbl: Ha Mmarepuaiie maccoBoi JINMTEPATYPA u teneBuznonHbIx ceprasioB. ABToped.
uc. kauj. KynsT. Cumdepornons, 2017. 36 c.

3. Allamjonov xorij seriallari ko‘payib ketgani haqida. https://kun.uz/
news/2020/10/28/bu-ketishda-ideologik-suverenitetimizni-yoqotib-qoyishimiz-he-
ch-gap-emas-allamjonov-xorij-seriallari-kopayib-ketgani-haqida 28.10.2020

4. https://lex.uz/docs/-5374440

182



Zamira Axmedova
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
dotsenti

IQTIDORLI TALABA-YOSHLARNI ILMIY-IJODIY ISHLARGA
YO‘NALTIRISHDA AKTYORLIK SAN’ATI TA’LIMOTINING AHAMIYATI

Annotatsiya. San’at arboblari talantni rivojlantirish borasidagi maktabning aha-
miyatli ekanligini tan olganlar, buning uchun kurashganlar, aktyorlik san’ati ta’limoti
va texnikasi ustida tinimsiz ishlaganlar. Maqola aktyorlarni maktab bo ‘yicha ishlash
uslubiyatini yanada rivojlantirishda aktyorlik mahorati ta’limotidagi barcha unsurlar-
ga ahamiyat berish zarurligi haqida.

Kalit so ‘zi: aktyor, rejissyor, kechinma, taqlid, san’at, rol, ijro, timsol, tomoshabin,
aktyorlik mahorati, g ‘oya, ijodkor, xatti-harakat, janr.

Annomayusn. Macmepa uckyccmea oco3naganu 3Havenue wKoabl 0l pa3eUumus
manauma, 60poIUCh 3a He20, HEYCMAHHO pabomanu Hao NpPenooasanuem U MmexHuKou
aKmeépcKoeo macmepcmed. Ima cmambvs 0 HeoOX00UMOCMU NPUOAHUST 3HAYEHUSL 8CEM
NleMeHmam o0y4enusi aKmepcKomy Macmepcmay u 8 OaibHeuuem pa3eumui Memooa
pabomsl 6 aKmMepcKol WKoie.

Knioueeoe cnoeo: akmép, pescuccép, nepedicusanue, npedcmasierue, UCKYCCmeo,
POJlb, UCHOTHEeHUe, 00pa3, 3pumeilb, MAcmMepcmeo akmepa, uoes, meopes, oeticmaue,
JHCAHP.

Annotation. Masters of the art realized the importance of school for the develop-
ment of talent, fought for it, and worked tirelessly on teaching and acting techniques.
This article is about the need to give importance to all elements of acting training and
to further develop the method of working in an acting school.

Keyword: actor, director, hero, excitement, imitation, art, role, spectator, concep-
tion, creator, acting skills, executive, image, action, genre.

O‘zbekiston Respublikasida oliy ta’limning bosh vazifasi — chuqur fundamental
bilimli va amaliy sharoitlarga yaxshi tayyorlangan ko‘pqirrali mutaxassislarni shakl-
lantirishdir. Shu munosabat bilan san’at va madaniyat institutining ham oliy maqsadi
yurtimizga yosh, malakali, tajriba, bilim va ko‘nikmaga ega kadrlar yetishtirib berish-
dan iborat. San’at va madaniyat sohasida shakllanadigan ijodkor mutaxassislar badiiy
jjodning asosiy qonuniyatiga, ya’ni hayotni anglash va tasvirlashga amal qiladi. Chunki
hayotni bilmay turib, 1jod qilib bo‘lmaydi. Hayotni anglash ikki tomonlama olib bori-
ladi. Binobarin, anglash, avvalo, aniq fakt (dalil)larni his qilishdan boshlanadi. Bu biz-
ning nigohimizga bog‘liq, jonli xayollarimiz orqali ko‘rinadi. Bu narsa kuzatuvlarimiz
orgali boyib, ko‘payib boradi. Bunda o°z bilimimiz kamlik qilsa, ustozlar tajribasidan,
shuningdek har xil manbalardan: badiiy-tasviriy, tarixiy, hayotiy va h.k.dan foydalana-
miz. Dalil (fakt)larni to‘plash jarayoniga vogelikni ichki fikrlash, jarayonlarni tahlil qi-
lish, tajribalarni umumlashtirish qo‘shiladi. Ana shu ikkala jarayonning umumlashmasi
orqali anglash omili ro‘yobga chigadi. Bu birlamchi bosqich bo‘lsa, ikkinchi muhim
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bosqich — aktyorlarning ijodiy fikrlash omilidir. Bu ikki bosqich orqali badiiy obrazning
shakliy ifodasi paydo bo‘ladi. Demak u, ijjodkorning ongida paydo bo‘ladi (fantaziya,
tasavvur orqali), keyin esa uning ijodi mahsuliga aylanadi. Hayotni va hayotiy vogelik
mohiyatini badily haqiqat mezonida ko‘rsatish, insonlar uchun va ularga hissiyot orqali
ta’sir etish — haqiqiy san’at asarining vazifasidir. Ma’lumki, san’at katta mehnat, qobi-
liyat bilan mahoratning uyg‘unlashuvidan tug‘iladi. Mahorat esa, muayyan san’at va
maktabi orqali yo‘g‘riladiki, u maktab bir necha davr tajribasi va an’analarining birik-
kan hosili bo‘ladi. Maktabimiz barcha davr san’at arboblarining dunyoqarashlari, ilmiy
salohiyatlari orqali shakllanadi. Ular qobiliyat (talant)ni rivojlantirish bo‘yicha nazariy
va amaliy ta’limotni ishlab chiqqanlar. Bu esa, 0‘z navbatida, aktyorlik san’atining ri-
vojlanishi va taraqqiyotiga, aktyorlik san’ati texnikasining gayta-qayta shakllanishiga
olib keldi. Sohamiz vakillarining ijodi jamoaning yaxlitligi natijasida vujudga keladi.
Asar, ssenariy ustida ishlaganda bir magsad, bir uslub, bir metod, bir sistemada ish-
lanmasa, oliy maqsadga erishib bo‘lmaydi va yaxlitlikka putur yetadi. Ana shu sababli
ham metodning birxilligi ijodiy guruhning ansambl yaratishining asosiy sharti bo‘lib,
badiiy yaxlitlik garovidir. Talant — iqtidor barcha san’at turlarida muvaffaqiyatli ijod qi-
lishning shartlaridan biri. Qachonki uning dunyoqarashi kengayib haqiqiy san’atga os-
hno bo‘lib, madaniyatga, ma’naviy boylikka erishsagina, qobiliyat o‘z imkoniyatlarini
ko‘rsata oladi. Shuni tushunmoq joizki, dunyoqarash bilan san’atdagi ijodni bir-biridan
ajratib bo‘lmaydi. Badiiy haqiqatga yo‘g‘rilgan san’at g‘oyaviy yetuklik va mahorat
uyg‘unligini talab qiladi. Malakali mahorat qimmatli g‘oyalar negizida tug‘iladi va ri-
vojlanadi.

San’atda rol ijro etayotgan aktyor o‘zi aks ettirayotgan qahramonning ichki hissiy
xotirasini avval o‘zida paydo qilishi, so‘ngra o‘sha qahramon qiyofasini namoyish
etishi talab gilinadi. Oddiy inson qiyofasini gavdalantirishning o°zi hali san’at emas,
vaholanki gahramon g‘ayrioddiy vaziyatlarda, g‘ayrioddiy xatti-harakatlar o‘ylab
topishi kerak. Ya’ni aktyor yumshoq plastik shaklda bo‘lishi kerak. Shunda xalq yuragi
bilan birga urishi, to‘lginlantirishi, ehtiroslarni kuchaytirishi mumkin.

O‘zbek san’ati ravnaqida turli uslubdagi buyuk ijodkor arboblarining bu bora-
da xizmati katta, ularning barisi buyuk iste’dod egalari. [jodkor arboblarimiz o‘zbek
san’atini shakliy va janriy yechimda rivojlantirib, umrboqiy asarlar yaratishga muvaf-
faq bo‘lganlar.

Zamonaviy aktyorlik mahorati fanida ikki uslub mavjud bo‘lib, bular: kechinma
va taqlid san’atidir. Bu uslublar tarkib topgandan beri bahsli va munozarali bo‘lib kel-
gan. O‘zbek san’atida aktyorlik mahorati maktabini yaratgan buyuk darg‘alar fikricha,
kechinma san’ati aktyori har bir rol ijrosi jarayonida voqelikni hissiy ravishda yurakdan
kechiradi. Kechinma san’ati aktyordan obraz hayotida yashashni talab qiladi. Talaba
ham qilayotgan ishida berilib, jon-jahdi bilan yashashni, his qilishni, o°sha hissiyotida
kechinmani egallashi kerak. Taqlidiy san’at aktyori rolni repetitsiya jarayonida yoki
umuman rol ustida ishlash jarayonida e’tiborini tashqi qiyofaga qaratadi. So‘ngra xoti-
rada golgan tafsilotlarni mexanik ravishda takrorlaydi. Bunda u ish quroli sifatida fagat
tanasidan foydalanadi. Uning galbi ishtirok etmaydi. Oxir-oqibat obraz yaratishda aso-
siy omil yetishmaydi. Faraz qiling, aktyor ijodiy jarayonda aziyat chekyapti, pushay-

184



mon bo‘lyapti. Buni qalban his qilmay, fagat ko‘rinishda aks ettiradigan bo‘lsa, unga
tomoshabin ishonmaydi. U yurakdan his qilsa va hissiyotidagi ro‘y bergan vogelikni
yuzaga chiqarsagina aktyorning holati tushunarli bo‘ladi. Albatta, aktyor har bir spek-
taklda o‘ziga inson zarbasini rostakamiga bermaydi. U taqlid unsurlaridan foydalanadi.
Demak, aktyorlik mahorati usullaridan o‘z o‘rnida foydalanish kerak. Shu bois akt-
yorlik mahoratining eng muhim elementi — xatti-harakat ekanligini e’tirof etish lozim.
Aktyor keng fikrlay olishi kerak. Shundagina yaratgan obrazining atrof-muhitga mu-
nosabati aniq ifodalanadi. Munosabat orqali hayotdagi vogea hodisalarga o‘zining odil,
san’atkorona bahosini beradi. Shu bilan birga u zamondan bir gadam oldinga chiqib
oladi va o‘z tarafdorlarini ortidan ergashtiradi. Aktyorlarga ana shu g‘oyani singdirish
kerak. Bu jarayon ularni keng fikrlashga undaydi.

Aktyorlik mahorati ta’limoti ustozlar tomonidan asoslab berilgan. Ta’limot o‘zbek
san’ati tarixida katta o‘zgarishlar yasadi. Bu ta’limot zamirida psixo-fizik (ruhiy-jismo-
niy) qonuniyatlar yotadi. Bu qonuniyatlarni o‘zbek san’ati o‘zida mujassamlashtiradi.
San’atimiz asoschilari ana shu ta’limot asosida o‘zbek san’atini shakllantirganlar. Shu
bois bu ta’limotini sinchkovlik bilan o‘rganish va undan oqilona foydalanish shart. Ana
shundagina mantiqan to‘g‘ri mukammallikka erishish mumkin. Aks holda teskari nati-
jaga erishiladi. Bu ta’limotning mohiyati— aktyor obraz yaratayotganda hayotni haqqo-
niy aks ettirishidadir. Ssenariy va asarlarining boshidan oxirigacha haqiqat mezoni asos
bo‘lib turishi kerak. Shu bois aktyorlar soxta haqiqat bilan hayotiy haqiqatni bir-biridan
farqlay olishi shart.

Aktyordagi tarovat (joziba, iqtidor, yoqimtoylik) uning ikkiyoglama o‘tkir quroli-
dir. Aktyor undan foydalana bilishi shart. Aktyor o‘zini timsol — obrazda sevmay, o‘zi-
da obrazni sevishi kerak. I[jodkor o‘zini ko‘rsatish uchun emas, yaratayotgan timsol
— obrazini ocha bilishi maqsadga muvofiqdir. Shu bois aktyor mashg‘ulotlarda o‘zini
bilimdon ko‘rsatmay, qilayotgan ishining mohiyatini ocha bilishi va o‘z tafakkuridan
o‘tkazib boshqalarga singdira olishi kerak.

Aktyor timsol yaratishdagi hissiyotini namoyon qilishda xarakterlilik — buyuk ish-
dir. Shunday qilib, aktyor hissiyotini namoyish qilishida o°zi xarakter topa bilishi kerak.
Xaraktersiz rol umuman bo‘lmaydi. Hissiyotni namoyon etish tamoyili asosida aktyor
rolning berilgan sharoitiga o‘zini qo‘yadi. O‘z imkoniyatidan kelib chigqan holda rol
ustida ishlaydi. Aktyorlik san’ati ta’limotining “o‘zidan kelib chiqib” degan iborasining
asl mohiyati obrazga kirib borishi uchun yaqin yo‘l ekanligiga dalildir. Aktyor ijodida
o°‘z ichki hissiyotini saglab turishi shart. Uning “men”1 doimo ishchi holatda bo‘lishi
shart. U har doim “bu — men” degan naqlni ushlab turmog‘i, o‘zining xatti-harakati,
hissiyoti, fikri, gavdasi, ovozida unga berilgan obrazni yaratishi lozim. Ana shu qonu-
niyatdan kelib chiqib, obraz yaratishdagi hissiyotini amaliyotda qo‘llashi kerak.

Aktyorning ta’lim-tarbiyasida qo‘yidagi tamoyillar asosiy ta’limot hisoblanadi:

1. Hayotiylik tamoyili;

2. San’atda g‘oyaviy fikrning “eng oliy maqgsad” orqali amalga oshirilish tamoyili;

3. Aktyor magqgsad sari intilish jarayonida sezgi va hissiyotlarni qo‘zg‘atuvchi
yagona kuch xatti-harakat ekanligi to‘g‘risidagi tamoyil;

4. Aktyorning tabiiy tarzda paydo bo‘ladigan ijod tamoyili;
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5. Siymo qiyofasiga kirishish chog‘ida aktyor o‘zligini yo‘qotmay, ijodiy yondas-
huv tamoyili.

Bu tamoyillar hozirgi zamon asarlarini yaratishda eng manzur va magbul poyde-
vordir.

San’atning shakli va turlari xilma-xil va rang-barang. Mavzuning qandayligi, janri,
uslubidan gat’i nazar rang-baranglik san’at talablariga zid kelmaydi. U badiiy haqiqat
asosida o°zi aks ettirayotgan voqgelik mohiyatini ochib berishga xizmat qiladi.

Hozirgi kunda ham barcha san’at asarlarini tahlil qilsak, ularning shakli, uslubi,
janri har xil bo‘lsa ham, faoliyat poydevorida, o‘zbek san’ati maktabining asoschilari,
ulug® san’atkor-ustozlarimiz ta’limotlari tashkil etadi. Bu boradagi yangi izlanishlar,
individual yondashuvlar, ijodiy talginlar mazkur ta’limotni yanada boyitadi va uning
magqsadi, vazifasi uchun xizmat qiladi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR

1. Mahmudov J. — San’at fidoyilari. — Toshkent, 2011.
2. Mahmudov J. Aktyorlik mahorati. — Toshkent, 2012.
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Rashid Usnatov
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
professori v.b.

AKTYOR TARBIYASIDA PEDAGOGNING ROLI

Annotatsiya. Talaba va pedagog ikkovi bir xil magsadni ko ‘zlayotganliklarini his
qilishlari, o ‘zlarining ta’lim-tarbiyalari faqatgina pedagogning qo ‘lida emas, balki
o zlariga ham bog ‘liq ekanliklarini tushunishlari kerak. Magsadning birligi hissi hech
qgachon pedagog va talaba orasida tafovutning yoki ishonchsizlikning kelib chigishiga
yo ‘l go ‘ymaydi.

Kalit so ‘zlar: Aktyor, obraz, kino, estrada, kompozitsiya, sahna, vogelik, baxolash,
kuylovchi aktyor, rejissyor, dirijyor, partitura, pedagog-rejissyor, nota, ritm, temp, di-
namika, sahnaviy hatti-harakat, voqiylik, dramaturg, baletmeyster, pedagog, muallif,
bastakor, repetitsiy.

Annomayusn. YueHuk u yuumensv OOJINCHbL UY8CMEOBAMb, UMO Y HUX 0OHA Yeilb,
NOHUMAMb, 4MO UX 60CHUMAHUE HAXOOUMCS He MOAbKO 8 PYKAX YUUmes, HO U 8 HUX
camux. Yyscmeo eouncmea yenu HUK020a He NO380IUM 803HUKAb PASHONACUIM UIU
He008epuIo MedHcOy yuumenem u y4eHUKoM.

Kntoueswvie cnosa: axmep, oopas, ¢hunvm, scmpaoa, KomMno3uyus, cyeHd, peaib-
HOCMb, OYeHKa, akmep, pedxcuccep, oupudicep, napmumypa, neoazo2-nocmaHo8UUK,
HOMa, pumm, memn, OUHAMUKA, CYEHUYeCcKoe 08udicetue, opamamype, baremmetlicmep,
neoazoe, agmop, KOMNO3UmMop, penemuyus..

Annotation. The student and the teacher need to feel that they have the same goal,
that their education is not only in the hands of the teacher, but also in themselves. A
sense of unity of purpose will never allow differences or mistrust to arise between tea-
cher and student.

Keywords: actor, image, film, pop, composition, stage, reality, evaluation, direc-
tor, conductor, score, teacher-director, note, rhythm, tempo, dynamics, stage movement,
reality, playwright, choreographer, teacher, author, composer, rehearsal.

Mamlakatimizda bosqichma-bosqich amalga oshirilayotgan islohotlar ta’lim tizi-
mida inchunin san’at sohasida ham jiddiy o‘zgarishlarni boshlab berdi. Jumladan, oliy
ta’limni yanada rivojlantirish borasida bir qator keng ko‘lamli ishlar amalga oshirildi.
Yangi ta’lim yo‘nalishlari, turli kasb va fannlar rivojini ta’minlash maqsadida magist-
ratura mutaxassisliklari joriy qilindi. Doimiy bandlikni saqlab qolish va xodimlarning
malakasini oshirish uchun sirtqi va kechki ta’lim yo‘nalishlari tiklandi, xorijiy davlat-
lar bilan hamkorlikda bir qator ta’lim muassasalari tashkil topdi. Eng muhimi, o‘quv
rejalari tubdan yanglandi. Qolaversa, imkoniyati cheklangan bolalarning jamiyatdagi
faolligini oshirish borasida ham 1jobiy natijalar ko‘zga tashlanmoqda.

Jumladan, “Aholining ijtimoiy himoyaga muhtoj qatlamlari, shu jumladan, imko-
niyati cheklangan shaxslarning oliy ta’lim bilan gamrov darajasini oshirish, ular uchun
infratuzilmaga oid sharoitlarni yaxshilash”zarurligini hayotning o°zi taqozo etmoqda.*

3 O‘zbekiston Respublikasi oliy ta’lim tizimini 2030-yilgacha rivojlantirish konsepsiyasini tasdiglash to‘g‘risida.
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Farmoni //Xalq so‘zi.-2019. oktyabr.
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“Biz bugungi kunda ta’lim — tarbiya sohasidan boshlab, matbuot, televideniye,
internet va boshqa ommaviy axborot vositalari, teatr, kino, adabiyot, musiqa, rassomlik
va haykaltaroshlik san’atigacha, bir so‘z bilan aytganda, insonning qalbi va tafakkuriga
bevosita ta’sir o‘tkazadigan barcha sohalardagi faoliyatimizni xalgning ma’naviy ehti-
yojlari, zamon talablari asosida yanada kuchaytirishimiz, yangi bosqichga ko‘tarishi-
miz zarur”, — deb ta’kidlagan edi birinchi Prezidentimiz I.A.Karimov.*'

Bugungi kun ta’lim sohasida faoliyat olib borayotgan pedagoglarning asosiy va-
zifasiga aylangan — yosh mutaxassislarni tayyorlash sifatini oshirish, ularning ijodiy
imkoniyatlari va iqtidorini yanada to‘laroq namoyon qilishlari uchun zarur bo‘lgan
shart-sharoitlarni yaratish, to‘lagonli ravishda respublikamiz badiiy oliygohlariga ham
tegishlidir.

Bugungi teatr san’ati ta’limi jamiyatimizning ma’naviy, estetik, g‘oyaviy talabla-
ridan orqada qolmasligi shart. Kelajakda sahna ustalari bo‘ladigan kuylovchi aktyorlar-
ni tayyorlashga bo‘lgan talablar O‘zbekiston san’ati oldida turgan masalalar bilan mos
ravishda olib borilmoqda.

[jodiy mutaxassisliklarni egallayotgan yoshlarning ta’limini rivojlantirish va mu-
kammallashtirish talablari O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti pedagogla-
11 oldiga, talabalarning tayyorgarlik darajasini oshirish masalasini qo‘yadi. To‘laqonli
ta’limga ega bo‘lgan, g‘oyaviy kamol topgan mutaxassislarni tayyorlash — davlatimiz
tomonidan biz pedagoglarga qo‘yilgan asosiy talabdir.

Bu masalalarga e’tibor bergan holda, pedagog va talaba orasidagi o‘zaro munosa-
bat masalasiga to‘xtalib o‘tish lozim.

Kamol topgan yosh avlodni tarbiyalash uchun talabada javobgarlik va oz kuch-
lariga ishonch hislarini uyg‘otish shart. Buning uchun esa birinchi kundanoq o‘ziga
nisbatan ustozining samimiy, digqat-e’tiborli, ishonchga asoslangan munosabatini se-
zishi kerak. O‘z oldiga qo‘ygan ijodiy maqgsadlariga pedagogining o‘ta ma’suliyat bilan
yondashayotganini his qilishi lozim. Hurmat va ishonch — bu ustozlarimizdan bizgacha
yetib kelgan teatr pedagogikasining asosiy tamoyillaridir.

[jodiy ustaxonaga yangi g‘oya, topilmalar asosida biror-bir ijodiy ishni tayyorlab
kelgan, ko‘zlari quvonch ila to‘la bo‘lgan talabaga, yuzida qo‘rquv va titrogni olib ki-
ruvchi pedagog dars bermasligi kerak.

O‘zaro hurmat va bir-biriga bo‘lgan ishonch hech qachon pedagog va talabani
konflikt vaziyatga olib kelmaydi.

Bizning pedagogik amaliyotimizda bunday sodda tushunchalarning unutilishi,
ularning prinsipial ahamiyatiga yetarli darajada baho bermaslikdan kelib chigadi.

Ko‘pchilik vaqgtda pedagog o‘z mavqgeyini o‘rnatish uchun buyruqglardan, talabaga
qo‘rquv hissini singdirishdan, uning erkini bo‘ysundirishdan boshlaydi. Bu orqali ba’zi
bir natijalarga erishish mumbkin: tashqi tartib, darsdagi sukut, vazifalarning aniq bajari-
lishi. Ammo eng asosiysi yo‘qotiladi — talaba mustaqil fikrlashni, ijodiy individuallikni
yo‘qotadi. Uning rivojlanish darajasi o‘quvchilik va xo‘p deyishdan nariga o‘tmaydi.

Bizga esa o‘ziga ishongan, oyog‘ida mustahkam turgan, o‘zi mustaqil ravishda
teatr san’atini rivojlantira va mukammallashtira oladigan mutaxassislar kerak. Yoshlar

31 Karimov I.A. Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch. — T.: Ma’naviyat, 2008.
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ta’lim olishga kelganlarida «hamma narsa qo‘limdan keladi» deb o‘ylashadi. O‘ziga
ishonch, kelajakka ishonch ularda barq urib turadi.

Agar ta’limning oxirida bu hislar sayozlashib, kelajakka bo‘lgan ishonch esa «qu-
layroq ishga joylashish» hissi doirasida toraysa, bu pedagog va talaba orasidagi muno-
sabatlarning noto‘g‘ri qurilganligidan dalolat beradi. Chunki talaba qo‘rquvga, ustoziga
orqa qilishga, «hech narsa qo‘limdan kelmaydi» deb o‘ylashga ko‘nikma hosil gilgan.
Undagi «hamma narsa qo‘limdan keladi» hissi har qadamda sinib, chil-chil bo‘lgan.

Agarda talaba birinchi qadamlaridanoq pedagog tomonidan o‘ziga nisbatan, fikr-
lariga, 1jodiy izlanishlariga bo‘lgan hurmatni, o°ziga shaxs sifatida bo‘lgan munosabat-
ni sezsa, u holda u o‘ziga, o‘z kuchiga bo‘lgan ishonchni yo‘qotmaydi.

Pedagogik faoliyatimni endi boshlagan vaqtda yuz bergan bir vogea hech esimdan
chigmaydi va bu ustozlardan saboq bo‘lgan. K.Rahmanov asari, A.Toremuratova mu-
siqasi «O‘lim jazosi» musiqali spektaklining bosh repetitsiyasi ketayotgan edi. Atabay
rolini ijro etayotgan talaba asosiy ariyasining ijrosida qo‘pol xatoga yo‘l qo‘ydi. U
qilayotgan xatti-harakatlari ma’nosini, magsadini yo‘qotib qo‘ydi. Bu hodisadan qattiq
iztirobga tushgan dirijyor O‘zbekiston Respublikasi san’at arbobi, professor G*.To‘la-
ganov edilar. Ustoz bosiqlik bilan shunday mohirona yo‘l to‘tdiki, u hayajonlanayotgan
talabaga nafosat va katta pedagogik me’yor bilan murojaat etib, talabani tinchlantirdi.
Talaba 0‘z xatosini tushunib, uni boshqa qaytarmadi. Spektakl muvaffaqiyatli topshiril-
di. Demak, bu yerda pedagogning sabrliligi, tajribasi va muomalasi qo‘l keldi.

“Sahna xatti-harakati ma’noli, mantiqiy va ketma-ket bo‘lishi kerak” degan edi
K.S.Stanislavskiy. Shuning uchun ham pedagogning asosiy vazifasi — bu talabani to‘g‘ri
magsadga yo‘naltirishdan iborat*?.

Har birimiz o‘z tajribamiz, pedagogik uslubimizni ko‘rib chiqib, talabalar bilan
etik munosabatlarimiz to‘g‘ri qurilganmi yoki yo‘qmi hal qilishimiz kerak. Talaba va
pedagog ikkovi bir xil magsadni ko‘zlayotganlarini talabalar tushunishlari kerak. Maqg-
sadning birligi hissi hech qachon pedagog va talaba orasida tafovut yoki ishonchsizlik-
ning kelib chiqishiga yo‘l qo‘ymaydi.

Agar pedagog talabani ma’lum bir magsad bilan qiziqtira olsa, keyingi rivojlanish
yo‘lini belgilay olsa, kundalik olib borilayotgan ishlarni kelajak yutuglari bilan bog‘lay
olsa, albatta ijodiy ishonchga erishish mumkin.

Bundan tashqari, talabalarning bir-biriga bo‘lgan etik munosabatlari ham tarbi-
yaviy jarayonning muhim tomonlaridan biridir. Agar javobgarlik hissi, har bir rolni va
spektaklni chuqur bilish kurs hayotining mazmuniga aylansa, ular repetitsiyaga kech
qolish yoki umuman kelmaslikka yo‘l qo‘ymaydilar. Chunki spektaklni sahnalashtirish
kollektiv jarayon bo‘lib, biron-bir talabaning kech golishi kursning ma’naviy qiyofasi-
ga ta’sir etadi.

Alohida pedagogning talabalarga bo‘lgan munosabatlariga ham to‘xtalib o‘tish
kerak. Bu munosabat qanday bo‘ladi? Hamma talabaga bir xil, bir tekis munosabatmi,
talaba shogirdlari orasida ustozning “yoqimtoyi” (lyubimchik) yo‘qmi? Bir qarashda
ustoz talabani yaxshi ko‘rishi kerak deyish mumkun. Menimcha, pedagogning befarqli-
gini shogird ajratish deb tushunish mumkin. Pedagogikada esa bunday hisning bo‘lishi

32 Stanislavskiy K.S. Tanlangan asarlar. 2-jild. -Moskva, 1954.
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mumkin emas. Bunday befarqlik talaba bilan ustoz o‘rtasidagi o‘zaro ishonchga to‘sqin-
lik giladi. Talabalar oz ustozlarining otashin qalb egasi ekanligiga, hamma bilimlarini
teng, kuchini, hayotini yoshlarni tarbiyalash uchun bag‘ishlashiga ishonmaydilar. Isho-
nishmaydimi, demak, tushunishmaydi ham.

Agar talabalar ustozning mehri, ularning ish faoliyatlari sifatiga, his gilayotgan
javobgarlik hissiyotlariga, o‘zlarini qanday tutishlariga garab tagsimlanishini sezishsa,
bu mehrni qozonish uchun harakat qilishadi.

Hurmat, ishonch, talabchanlik yuqori samaradorlikni beradi, agar pedagog va ta-
labalar orasidagi munosabatlar ochiqlikka va to‘g‘riso‘zlikka asoslansa. Ko‘pincha biz
iqtidorli talabaning ishini maqtashdan qo‘rqamiz (o‘ziga yuqori baho berib yuborma-
sin deb) va yomon bahoni talabani xafa qilib qo‘ymaslik uchun yumshoqroq ko‘rsa-
tamiz. Ikkala holda ham bu yomon natijalarga olib keladi. Ba’zi bir alohida talabaga
nisbatan “pedagogik usul’ni qo‘llashimiz natijasida qolgan talabalarning ishonchini
yo‘qotamiz. Bunday holat talabalarning pedagogning kelajakdagi gap-so‘zi va baho-
larining obyektivligiga bo‘lgan ishonchni yo‘qotadi. Misol tariqasida quyidagi holatni
keltirish mumkin: talabalarning ijodiy ishlari to‘g‘risidagi kafedra yakunlarini o‘qib
bera turib, yomon baholangan talabalar to‘g‘risidagi fikrlarni biroz yumshatib, yaxshi
baholangan talabalar to‘g‘risidagi kafedraning fikrlarini biroz kamaytirib aytdim. Bu
menga to‘g‘ridek tuyuldi. Ammo bir necha kundan keyin talabalar asl baho va fikrlarni
eshitishdi. Talabalar ishonchiga qaytadan erishish uchun menga juda ko‘p vaqt va kuch
sarflashga to‘g‘ri keldi.

Pedagogik usullar to‘g‘riso‘zlikka, ochiqlikka, bir-biriga hurmatga, tanqidga
to‘g‘ri yondashishga asoslangan bo‘lishi kerak.

Aktyorning butun ijodiy hayoti uning ishlarini tanqidchilar tomonidan baholani-
shiga bog‘liqdir. Aktyor talabalik yillaridanoq fagat o‘zinigina emas, balki butun spek-
taklning tanqidini ham to‘g‘ri qabul qilishga o‘rganishi kerak. Shuning uchun talabalar
tayyorlagan birinchi 1jodiy ishlarining namoyishidanoq tanqid va o‘z-o‘zini tanqid qi-
lishni to‘g‘ri gqabul qilishlari kerak. O‘rtoglarining tanqidini to‘g‘ri tushunishni o‘rga-
nishlari kerak. Garchi bu tanqid achchiq haqgigat bo‘lsa ham. Tanqiddan o‘ziga kerakli
asosiy fikrlarni ajratib olishni va tanqidga har xil so‘zlar bilan emas, balki 0‘z ijodiy
ishlari bilan javob qaytarishga o‘rganishlari kerak.

Teatr amaliyotida qo‘llaniladigan o‘rganilgan mashqlar, etyudlar, repetitsiyalarni
qaytadan tahlil qilish — talabalar tomonidan tanqidiy analizni egallashlari uchun to‘g‘ri
yo‘ldir. Talabalarni faqat birovlarni emas, 0‘z-0°zini tanqid qilishga ham o‘rgatish ke-
rak. Oz 1jodiy ishini tahlil qilib, kamchilik va yutuqlarni analiz qilishga, ishni davom
ettirish uchun to‘g‘ri yo‘Ini belgilashga o‘rgatish kerak. Pedagogning kuzatuvi ostida
talabaning o°z-o°zini tanqid qilishi — ichki va tashqi texnikasini mukammallashtirish-
ga, 0‘z ustida ishlashga, qattiq mehnat yordamida kamchiliklarini bartaraf etishga olib
keladi.

Bizning yelkamizga yuklangan vazifa juda murakkabdir. Biz inson bilan ishlay-
miz. Insonda ijodiy va insoniy fazilatlar — yutuqlarga katta e’tibor va kamchiliklar bi-
lan kurashish yordamida tarbiyalanishi kerak. Shuning uchun ham pedagog talabaning
fagatgina xatti-harakati va 1jodiyotinigina emas, balki butun hayotini ham nazorat osti-
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ga oladi. Darslar sog‘lom, tinch, xushfe’llik vaziyatlarida o‘tilishi kerak. Ammo yara-
tilgan bunday vaziyatlar talabalarda mehnatga yengil yondashish, o‘z imkoniyatlarini
yuqori baholab yuborishiga olib kelmasligi kerak. Pedagogning sezgirligi va mohirli-
gi natijasida talabaning oliygohdagi birinchi kunlaridan boshlab, unga nafaqat o‘quv
yillarida, balki kelajakdagi ijodiy hayotida katta javobgarlik hissi singdirilsa, bunday
vaziyat yuzaga kelmaydi.
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Mahmud Tajimuradov
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
Nukus filiali o ‘qituvchisi

MONTAJ - BADIIY VOSITA SIFATIDA

Annotatsiya. Ushbu maqgolada montajning qonun-qoidalari, ekran san’atida
badiiylik, film ritmini yaratishdagi ahamiyati to ‘g ‘risida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: g ‘oya, kino, televideniye, syomka, kadr, montaj, ritm, yaxlit film.

Annotation: this article discusses the rules of montage, artistry in screen art, and
its importance in creating film rhythm.

Keywords: idea, film, television, shooting, episode, editing, rhythm, the whole film.

Annomauyus. B cmamve paccmampusaiomes npasuia MOHmMaxica, Xy00oicecmeeH-
HOCMb YKPAHHO20 UCKYCCMBA U €20 3HAUeHUe 8 CO30AHUU pumma uibma.

Knrwoueswvie cnoea: uoes, ghunom, meneguoenue, CbeMKa, Kaop, MOHMANC, PUMM,
6echb uvm.

Zamonaviy tomoshabin juda yaxshi biladiki, film uch marta yaraladi. Dastlab film
g‘oyasi o‘ylab topiladi va qog‘ozga ssenariy yoki ssenariy rejasi shaklida yoziladi. Ik-
kinchi marta film tasvirga olish maydonida qayta yaraladi. Uchinchi marta montaj stoli-
da dunyo yuzini ko‘radi. Muallifning g‘oyasi hamma bosqichlardan o‘tib, sayqallanib,
montaj jarayonida yakunlanadi. [1.153.]

Inson xayoloti juda boy. Mullifning xayolidagi g‘oyani ekranga olib chiqish uchun
bir necha bosqichlardan o‘tadi. Barcha bosqichlarda montajni rejalashtirgan holda ish
yuritish zarur. Ssenariy yozish jarayonida film gqanday tasvirga olinishi, montajda g‘o-
yani amalga oshirish imkoni mavjudligini e’tiborga olish juda muhim. Tasvirga olish
jarayonida esa rejissyor va tasvirchi montaj qonun-qoidalarini yaxshi bilgan holda ish
tutishi zarur. Mashhur san’atshunos Pol Rota “Montaj montaj qilinayotgan xonaning
devorlari bilan cheklanmaydi. U kino yaralishining barcha bosqichlarida bo‘lishi kerak:
ssenariyda, tasvirchi ishida, suratga olinayotgan materialning talqinida, tasvir va tovush
uyg‘unligida aniq shaklda ishtirok etishi shart” deb yozgan edi.” [2.58.] Ta’kidlanga-
nidek, g‘oya paydo bo‘lishi borabarida montaj jarayoni xususida muayyan tasavvurlar
tug‘ilishi kerak. Tasvirga olish jarayonida esa, tasvirga olish nuqtasi, kinokamera ra-
kursi, kadr planlari, yorug‘lik, rang o‘zgarishlarini inobatga olgan holda film montajini
rejalashtirish zarur bo‘ladi. Aks holda shuncha qilgan mehnatingiz, sarflagan mabla-
g‘ingiz havoga sovrilishi mumkin. Avval boshdan montaji rejalashtirilmagan film mu-
vaffaqiyatli chiqishi amrimahol.

Ekran san’atida u badiiy filmmi, teleko‘rsatuv yoki reklama roliklari bo‘ladimi,
ko‘zlangan magsadga erishish uchun detal, yirik, o‘rta, o‘rta 2, umumiy va uzoq plan-
lardan umumli foydalangan holda, tasvirga olish kerak. Tasvirga olishda oldindan re-
jalashtirgan, kamerani to‘g‘ri tasvirga olish nuqtasiga o‘rnatgan va rakursni aniq topib
syomka qilgan tasvirchigina, ma’no-mazmunli kadrlarni suratga oladi. Harakatli tas-
virlarni tabiiy va ifodali tarzda syomka qilishi kerak. Bu montajning tushunarli, so-
dir bo‘layotgan voqealar qiziqarli va badiiy jihatdan boyitishga katta ta’sir ko‘rsatadi.
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Mahoratli tasvirchilarning kadrlarini montajda, faqat bir-biri bilan birlashtib qo‘yib
ham mazmunli asarlar yaratish mumkin. Taniqli rejissyor L. Kuleshov “montajli tasvir-
ga olishni o‘rganing!” degan”. [3.103]

Montaj ekran san’atining asosiy tasviriy, badiiy ifoda vositalaridan biri sanaladi.
Ayniqgsa, fantastik janrdagi filmda xayoliy olamni, o‘zgacha ko‘rinishlar va nodatiy
tabiat-u jonzotlarni yaratishda montajning qonun-qoidalari va zamonaviy kino hamda
video texnologiyalar imkoniyatlaridan xabardor bo‘lish kerak. Bir qarashda monta;j alo-
hida kadrlarni birlashtirish jarayonidek tuyulishi mumkin. Bu dastlabki, hatto noo‘rin
tasavvur. Montaj jarayoni tasviriy va badiiy xususiyatlarga ega bo‘lib, badiiy obraz va
film ritmini yaratishda yetakchi o‘rin tutadi.

Montaj tufayli badiiy shakl, tasviriy vosita va ovoz birlashib, tomoshabinbop vi-
zual asar yaratiladi. Montaj filmda bo‘layotgan voqealarni bir-biriga bog‘laydi va voqe-
alar rivojini ta’minlaydi. Kadrlarning mantiqiy va uzviy tartibini ta’minlab, syujet ta’-
sirchanligini oshiradi, harakat va teporitm rivojlanishiga hissa qo‘shadi. ‘“Monta;j qilish
rejissyorning suratga olingan materialga munosabatini ko‘rsatadi, tomoshabinga esa
vogeani yaxshiroq anglash, mushohada etishga yordam beradi”. [4.28.]

Montajning asosiy vazifasi tasvir va ovozning barcha tarkibiy qismlarini birlash-
tirishdir. Montaj voqea, kadr va planlarning ketma-ketligi, yorug‘lik, rang, harakat,
nigoh, ovoz, musiqa, shovqin va epizodlarni bir-biri bilan bog‘lab, vizual vositalarni
boyitib, tomoshabin diqqatini asosiy nuqtaga qaratib, film g‘oyasi va gahramon tuyg‘u-
lari orqali estetik va emotsional his-tuyg‘ular taqdim etadi. Muallifning g‘oyasini, aniq
ko‘rinadigan badiiy tasvirlarni zamon va makon, vizual vositalar, kadr, epizod va film-
ning plastik yechimlari ekranda ishonarli tasviriy illyuziyasini yaratib, tomoshabinga
havola qilinadi.

Tasvirning plastik yechimi ko‘plab qismlardan tashkil topgan: to‘g‘ri tanlan-
gan tasvirga olish nuqtasi va planlar, puxta o‘ylab topilgan yorug‘lik, rang yechimi
va mukammal kompozitsiya. Bundan tashqgari, ushbu badiiy vositalar jamlanib yagona
uslubni hosil giladi hamda film ritmi va gahramonning ruhiy holatini yaratadi. Mon-
taj — bu film, teleko‘rsatuv yoki multimedia dasturlarining yakuniy bosqichidir. Agar-
da tayyorgarlik va tasvirga olish davrida montajni rejalashtirib tasvirga olinsa, kadr
va ovozlarni birlashtirish natijasida badily yetuk ekran asari yaratiladi. “O‘z g‘oyasi-
ni aniq ko‘ra bilgan, keyin tasvirga olish guruhi bilan ishlay boshlagan, natijada aniq
magqsadga erishganlarni kino rejissyor deb atash mumkin”, deydi yigirmanchi asrning
taniqli rejissyorlaridan biri A. Tarkovskiy™. [5.13]

Montajning ketma-ket, parallel va assotsiativ turlari mavjud. Ketma-ket montaj de-
yilganda voqealarning bir-biriga uzviy bog‘lanishi tushuniladi. Natijada, vogea va film
g‘oyasi tomoshabinga tushunarli bo‘ladi. Parallel montaj turli joydagi va har xil vaqtda
sodir bo‘lgan vogealarning bir vaqtda ko‘rsatilishini nazarda tutadi. Bu montajning sodir
bo‘layotgan voqealarni taqqoslash imkoni vogealar rivojlanishiga hissa qo‘shadi.

Assotsiativ montaj turli xil vizual obrazlarni birin-ketin joylashtirib, ularni qiyos-
lashga xizmat qiladi. Bu muallifning o‘xshatishi, gahramonni taqqoslash orqali yangi
ma’no yaratish va ekranda ko‘rsatib bo‘lmaydigan narsalarni ko‘rsatish uslubidir. Unda
sodir bo‘layotgan vogeaga o‘xshash vaziyat tagqoslanadi. Misol uchun, janjal gilayot-
gan odam, keyin kadrda hurayotgan itning tasviri bilan solishtirilishi mumkin. Bu ek-
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randa qahramonning ichki kechinmalarini kuchaytirib, vogeaga mos holatni ko‘rsatib
beradi. Tomoshabinga qisqa tasvirlar orqali osongina yetkaziladi.

Bundan tashqgari, montajning amal qilish kerak bo‘lgan tamoyillari mavjud. Ular:
Ekran san’ati harakat bilan jonlanadi va tabiiy ko‘rsatadi. Kameraning yoki qahramon-
ning harakati film g‘oyasi va mizansahna magsadini ochib berishi kerak. Maqsadsiz
harakat bema’nilikdir. Harakat filmni suratga olishning har onida uchraydi. To‘g‘ri qi-
lingan harakat, maqgsadga yetishning qisqa yo‘lidir. Montaj jarayonida ham to‘g‘ri qi-
lingan harakat filmning ma’no-mazmunini boyitib, tomoshabinga tushunarli va qiziqar-
11 bo‘lishiga xizmat qiladi. Harakatning uch turi mavjud: to‘g‘ri tasvirga olish nuqtasiga
harakat, aksning harakati va ichki harakat.

Tasvirga olish nuqtasini to‘g‘ri tanlash juda muhim. Rejissyor va tasvirchi tomos-
habinga nafaqat sahnada nima bo‘layotganini ko‘rsatadi, balki gahramon o‘ng yoki
chap tomonda joylashishi ham aniq ko‘rinishi lozim. Tasvirga olish nuqtasi noto‘g‘ri
tanlansa, qahramonning qaysi tarafda turgani, vogea gayerda bo‘layotgani va makon
tushunarsiz bo‘lib qoladi. Tomoshabinni chalg‘itib, filmga badiiy jihatdan putur yetadi.

Aktyorlarni muloqot paytida tasvirga olish jarayonida 360° dan 180° ni tanlash
kerak. 360°, ya’ni hamma tomondan syomka qilinsa, aktyorlarning qaysi biri gayerda
turgani noma’lum bo‘lib qoladi. 180° tanlansa ekranda o‘ng tomondagisi o‘ngda, chap
tomondagisi chapda bo‘ladi. Tasvirchi 360° ning 0‘ng yoki chap tarafini tanlashi, xayo-
lan ikki qismga bo‘lishi kerak, shundan bir tomonini tasvirga olish uchun tanlashi shart.
Faqgat o‘z tanlagan tomonida syomka qilishi kerak, ikkinchi tomoniga o‘tishi mumkin
emas. Shundagina ekranda har kim o‘z o‘rnida ko‘rinadi. Ekran ijodkorlari bu uslubni
“muloqot chizig‘t” (ocb oOmienus) deb nomlashgan. Tabiiyki, harakatli kadrlarda bu
qoida buziladi. Kamera harakatida “muloqot chizig‘i” kesib o‘tiladi. Buni ko‘rib tur-
gan tomoshabin uchun bu tushunarli holat. Bu uslubni ekran ijodkorlari “vosmyorka”
deb nomlashadi. Bundan tashqgari, gahramonlarning ko‘z nigohiga ham jiddiy e’tibor
qaratish kerak. Bu jihatga e’tibor qilmasangiz, montaj jarayonida gahramon bir kadrda
o‘ngga, ikkinchi kadrda chapga qarab qoladi. Oqibatda qahramonimizning nimaga va
qayerga qarayotgani tushunarsiz bo‘ladi. Sport musobaqgalarida ham xuddi shu qoida-
larni qo‘llashimiz kerak. Aks holda biznikilar qayerda-yu, raqib qayerda tushunib bo‘l-
may qoladi. Tasvirga olish jarayonida bu qoidalarni hamisha yodda tutish shart.

Tonal montaj alohida kadrlarning yorug‘lik tonalligi bo‘yicha, yorug‘likdan qo-
rong‘ulikkacha kamaytirish yoki aksincha, oshirish tamoyiliga asoslanadi. Har bir
bo‘layotgan voqgeada bir xil yorug‘lik tonini saqlash magsadga muvofiq. Tonal monta;j
his-tuyg‘uga asoslangan bo‘lib, yuqori kayfiyat yoki ma’yus mubhitni yaratadi.

Intellektual montaj — bu aqliy intellektual “topishmoq” bo‘lib, uning yechimi
ma’naviyatli va zukko tomoshabinlarga zavq bag‘ishlaydi. Mantiq, sezgi, aql va bilim
ko*pchilik hollarda badiiy kashfiyotlarga olib keladi. Montaj nafagat kadrlarni birlash-
tirish, balki birinchi va ikkinchi kadrlarni ko‘rsatib, uchinchi kadrni ko‘rsatmasdan ham
ma’no paydo qilib, magsadga erishish mumkin bo‘lgan amaliyot.

Ko‘p qatlamli tasvirlar montaji deyilganda kompyuter dasturlari yordamida bir
nechta tasvirlarni kompozitsion ravishda joylashtirib, yaxlit kadr hosil qilinishi ang-
lashiladi. Tasvirga olish jarayonida tasvirchi bu montaj yordamida bir nechta kadrlarni
birlashtirishni nazarda tutadi.
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Bugungi kunda ekran ijodkorlari klassik uslubda — alohida kadrlarni birashtirib
va kadr ichidagi montajdan (BHyTpukanpossiii) unumli foydalangan holda ijod qil-
mogqdalar.

Kadr ichidagi montaj — bu kameraning uzoq vaqt harakati davomida kadrning sta-
tikasi va harakati, aktyorning turli xil holatlarini detal, yirik, o‘rta va umumiy planlarda
tasvirga olish jarayonidir. Suratga olish paytida bir kadrning o‘zida sodir bo‘layotgan
vogea mazmuniga mos ravishda jarayon va harakatlar bir-biriga bog‘lanadi. Bunda fil-
mning mazmuni rivojlanib, kadr ichidagi plan va tasvirlar doimiy o‘zgarib turadi. Har
bir epizod murakkab kadr ichidagi mizansahna bilan to‘ldirilib, yaxlit fikrga aylan-
tiriladi. Tasvirchi tasvirga olish nuqtasini o‘zgartirib, oldindan rejalashtirilgan holda
harakatlanadi, navbatma-navbat aktyorlar, manzara yoki detallarni tasvirga oladi. Kadr
ichidagi montaj murakkab badiiy jarayondir, bunda vaqtni va joyini aniq belgilash orqa-
1i samaradorlikka erishish mumkin. Ushbu montaj turida har bir kadr katta tayyorgarlik
talab qiladi, puxta mashqlar va ijodiy guruhning yaxlit harakati muhim o‘rin tutadi.
Kadr ichidagi montaj rejissyor, aktyor va operatorning yuksak mahoratini ko‘rsatadi.
Kadr ichidagi montaj — dinamik kompozitsiyaning ajoyib namunasidir. Unda tasvirchi
film g‘oyasi va vogeani to‘liq xis qilib harakat qilishi shart. Tasvirchi syomka jarayoni-
da o‘zi va gahramoni harakatni gayerda va qanday boshlab, ganday yakunlashini aniq
bilishi lozim. Shundagina kadr ichidagi montajni amalga oshira oladi.

Montaj bir necha yuzlab va minglab kadrlar yig‘indisidan iborat. Kadrlarni tanlab
va ma’lum qoidalarga muvofiq bir-biriga bog‘lagan taqdirdagina yaxlit filmga ayla-
nadi. Asosiy e’tibor kadrlarning ketma-ketligi, planlarning bir-biriga mosligi, kadrdan
kadrga o‘tishi silliq kechishi kerak. Bu film badiiy sifatini oshirib, tomoshabin yaxlit
asar g‘oyasi, qahramonlar tuyg‘ularini his qilishi va estetik zavq olishini ta’minlaydi.
Shuni ta’kidlash kerakki, filmning ma’no va mazmuniga ko‘ra, kadrlar ketma-ketligi
psixologik jihatdan o°zini oqlashi lozim. Kadrlar ketma-ketligi mantiqan o‘zaro bir-biri
bilan bog‘liq bo‘lishi zarur. Har bir kadr o‘zidan oldingi kadrdan boshlanadi yoki yangi
syujetni boshlaydi.

Tasvirga olish yo ‘nalishi bo ‘yicha. Tomoshabin vogea qayerda va qaysi makonda
bo‘layotganini yo‘qotib qo‘ymasligi kerak. Ekrandagi gahramon har doim aniq ma-
konda bo‘lishi kerak. Fondagi kichik bir detal ham tomoshabinga kim qaysi tomonda
turganini anglashga katta yordam beradi.

Planlarning hajmi bo ‘yicha. Planlarning o‘zgarishi bir-biridan farq qilishi kerak,
kadrdan kadrga o‘tish silliq va farqli bo‘lishi lozim. Kadrlarning almashinishi yengil va
kamera joyi o‘zgargani kabi qabul qilinishi kerak. Bundan tashqgari, kadr o‘zgarishida
uchdan bir gismiga yaqinlashish yoki uzoglashish muhim bo‘ladiki, shunda kadr silliq
o‘tadi, sakrash va chalg‘ishlar bo‘Imaydi.

Harakat yo ‘nalishi bo ‘yicha. Agar birinchi kadrda odam chapdan o‘ngga harakat
qilayotgan bo‘lsa, keyingi kadrda ham chapdan o‘ngga harakatni davom ettirib, bir xil
yo‘nalishda bo‘lishi kerak. Xuddi o‘ng qo‘limizning bosh barmog‘i har doim o‘ngda,
chap qo‘limizning bosh barmog‘i hamma vaqt chapda bo‘lgani kabi. Bu qoidani tasvir-
ga olish jarayonida esda tutish juda muhim.

Insonning nigohi bo ‘yicha montaj. Suhbatlashayotgan ikki kishi bir-biriga qa-
ragan bo‘lishi kerak. Hatto turli joylarda telefon orqali gaplashayotgan odamlar ham
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bir-biriga qarashi kerak. Aks holda kadrdan tashqaridagi boshqga birov bilan gaplasha-
yotganday taassurot uyg‘otadi.

Obektlarning harakat fazasi bo ‘yicha. Barcha uzluksiz harakat bilan ketma-ket
suratga olinadigan kadrlar davriy fazasiga amal qilib tasvirga olinadi va harakat davo-
miyligi tasavvuri hosil qilinadi. Masalan, suv ichishga qo‘lini uzatayotgan inson tasvi-
rida keyingi kadr ham qo‘l harakati kelgan joyidan davom etishi kerak. Xuddi hayot-
dagi kabi harakat uzviyligi bo‘lishi zarur. Shundagina kadrlar bir-biriga qo‘shilganida
silliq va mukammal o‘tadi.

Harakat tezligiga ko ‘ra. Aktyor barcha kadrlarda bir xil tezlikda yurishi, kamera
harakati hamma vaqt bir xil tempni saqlashi zarur. Panoramali tasvirga olinsa, harakat-
ning bir xil tempda tutib turish juda muhim.

Yorug ‘lik bo ‘yicha montaj. Ushbu qoidada yorug‘lik turi, uslubi va yorug‘lik tu-
shish burchaklari bir xil bo‘lishi kerak. Bunda aktyor va uning fonini yoritilishiga e’ti-
bor garatish kerak. Agar aktyor umumiy planda o‘ng tomondan yoritilgan bo‘lsa, yirik
planda ham o‘ng tomondan yoritilishi kerak. Bir kadr quyoshli kunda, ikkinchisi bulutli
ob-havoda tasvirga olingan bo‘lsa, montaj jarayonida bir-biriga to‘g‘ri kelmaydi. Mon-
taj sifati kamayadi, badiiylikka putur yetadi. Kadrdagi ikki xil yoritish tomoshabinni
chalg‘itib, vogea qaysi paytda bo‘layotgani noma’lum bo‘lib qoladi.

Rang va ton bo ‘yicha montaj. Film davomida rangning to‘yinganligi darajasi va
ton bir xil bo‘lishi kerak. Shundagina kadrlar bir-biriga mos keladi. Misol uchun, qah-
ramon birinchi kadrda boshqa rangdagi fonda, keyingi kadrda boshqa rangda tasvirga
olinsa, yoki rangning to‘yinganligi har xil bo‘lsa, tomoshabinning e’tiborini chalg‘itib,
vogea gayerda va nima bo‘layotgani tushunarsiz bo‘lib qoladi.

Kadr kompozitsiyasi bo ‘yicha montaj. Bundan magsad tomoshabin digqatini ek-
ranning ma’lum qismiga garatish va shu joyda tutib turishdan iborat. Unda chiziqlar,
shakllar, yorug‘lik va ranglar orqali kadr markazi hosil qilinadi. Birinchi kadr kompo-
zitsion tuzilishi, keyingi kadr kompozitsion tuzilishi bilan o‘zaro hamoxang bo‘lishi
lozim. Aks holda, makon noaniq, vogea tushunarsiz bo‘lib qoladi.

Kadrning optik tasviri bo ‘yicha montaj. 1kki inson suhbati birinchi kadrda uzoq
fokusli obyektiv, ikkinchisi keng burchakli obyektiv bilan tasvirga olinsa, kadrlar ko‘ri-
nishi bir-biridan keskin farq qiladi. Turli xil linzalar bilan olingan suhbat ham montajda
bir-biriga mos kelmaydi. Shuning uchun bir xil obyektiv va bir xil diafragmada, bir xil
masofadan suhbatlashayotgan ikki kishini syomka qilish kerak.

Kadrda detalning mavjudligi. Ma’lumki, detal bilan boshlanib, detal bilan tugay-
digan panoramalar boshqa har ganday kadrlar bilan osongina montaj qilinadi.

Tasviriy uslub bo ‘yicha montaj. Tasvirchi oldingi kadrdagi uslubni keyingi kadrda
qo‘llamasligi kerak. Misol uchun, harakatdagi kadr nayezd, otyezd, panoramada statik
tasvir yoki detal bilan ajratiladi.

Maxsus effekt bilan montaj. Film montajida vogea, kadr kompozitsiyasi va plan-
lariga mos tushadigan effektlarni qo‘llash magsadga muvofiq. Kadr va voqea joylari-
ning almashinuvida shu kadrga mos bo‘lmagan effektni ishlatish tomoshabin e’tiborini
chalg‘itadi.

Perebivkalarning mavjudligi. Agar ikkita kadr bir-biri bilan montajda qo‘pol
ko‘rinsa, unda ikkita kadr o‘rtasiga uchinchi, bog‘lovchi kadr kiritiladi. Bular neytral

196



kadrlar bo‘lib, detal, manzara, shahar, ko‘cha va tasodifiy hodisalardan iborat bo‘lgan
perebivkalardir.

Dubllarning mavjudligi. Bitta kadrning bir nechta dubli bo‘lsa, montaj jarayonida
tanlash imkoniyati kengayadi.

Suhbatdoshlarga nisbatan montaj. Ekranda gaplashayotgan odamlarning kadrlari
navbatma-navbat ko‘rsatiladi: kim gapiryapti, kim ko‘rsatilmoqda. Kadrda so‘zlovchi-
ning ovozi eshitilib, ekranda uni digqat bilan tinglayotgan insonni ko‘rsatish mumkin.
Tasvir va ovoz montaj jarayonida birlashib, shu muhitni ochib berishga xizmat qiladi.

Musigaga nisbatan montaj. Montajning ritmi ekrandagi musiqaga bog‘liq. Ekran-
dagi musiqa ritmi, musiqa zarbi bilan kadrlar hamohang almashadi. Musiqa kayfiyatni
uyg‘otib, muallifning voqealarga hissiy munosabatini yaratadi. Ekranda sodir bo‘la-
yotgan voqeaning dramatik mazmuni to‘ldirib, qahramonning his-tuyg‘ularini ochib
berishga xizmat qiladi.

Shovqinga nisbatan montaj. Montaj jarayonida shovqin, ovoz manbayi bilan ha-
moxangligi ta’minlanishi kerak. Ekrandagi shovqinlar obraz yaratadi. Kayfiyatni aniq-
lab, dramaturgik holatni oshiradi. Qahramon ichki kechinmalarini ifodalab, hatto tas-
virdan ham kuchliroq ta’sir ko‘rsatishi mumkin.

Idrok bilan montaj. Birinchi kadr mazmunan ikkinchisi bilan, ikkinchisi esa
uchinchisi bilan mazmun jihatdan o‘zaro bog‘lanishi kerak. Keyingi kadrlar ham shu
tariga davom qiladi. Bu qoida montajning asosi bo‘lib “Kuleshov effekti” deb nomlana-
di. Agar sanab o‘tilgan qoidalarga rioya qilinsa, montaj juda mukammal bo‘lib, badiiy
jihatdan yetuk san’at asari yaraladi.

“Montaj ritmi — kadrlarning turli darajadagi davomiyligi, harakatning xarakter va
intensivligi ko‘rsatkichidir.

1) Montaj ritmi — kadrlar davomiylik vaqti turli xil darajalarini ko‘rsatadi. Kadr-
larning namoyish vaqti (metraj).

2) Montaj ritmi kadrdagi joylar (makon) almashinuvi; almashinuvlar intensivligini
(planlar, joylar) ko‘rsatadi.

3) Montaj ritmi boshqa kadrga nisbatan kadr harakatidagi xarakter va obraz turlari
darajasini ko‘rsatadi.

Shunday qilib, filmda biz montaj ritmni aniqlaymiz. Bunda montajdagi harakat
uchta yo‘nalishini topib, vaqt, joy va harakat xarakteri bo‘yicha almashinuvni aniqlab
olamiz”. [6.20]

Har bir san’at turida, uni tartibga solib va yaxlitlikni ta’minlovchi ritmlar mavjud.
Tasvir ritmi syomka jarayonida tasvirchi tomonidan yaratiladi. Montaj jarayonida esa
film ritmi yaratiladi. Ritmni harakat bilan aralashtirib yubormaslik kerak. Harakat kadr
ichidagi ko‘rinishlar harakati bo‘lsa, ritm montaj jarayonidagi ketma-ket joylashtirilgan
kadrlarning uzun va qisqaligidir. Ritm tufayli filmning shakli, uslubi, kadrlar orasidagi
masofa tartibga solinib, ritmik kompozitsiya shakllanadi. Ritm tomoshabinga bir vaqt-
ning o°‘zida kadrning haqiqiy uzunligi va dramatik mazmunini ochib beradi, voqelik-
ning uzviy davomiyligini ta’minlaydi. Rejissyor epizoddagi ruhiy xolatga qarab, kadr
davomiyligini belgilaydi. Kadr davomiyligi vogea ma’no mazmunini tomoshabin tus-
hunadigan darajada bo‘lishi kerak. “Parchalarni yig‘ish tartibi — montaj qilish hara-
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katni rivojlantirish ritmini belgilaydi, ya’ni mantiqiy va izchil tagdimotga qo‘shimcha
ravishda tahrirlashni tagazo etadi. Shuningdek, uning ritmini aniq belgilaydi, rejissyor
vogeaga o0‘z munosabatini ekranda ko‘rsatadi”. [7.20] Rejissyorlar ritm bilan film ru-
hini ochib berishga xarakat giladilar. Kadrlar uzun qo‘yilsa ritm sekinlashadi, qisqa
kadrlar qo‘yilsa ritm tezlashadi. Shu tariqa ruhiy holatni kuchaytiradi yoki aksincha
kamaytiradi. Qisqa planlar, kadrlarni juda tez almashtirish, tomoshabin digqatini oshi-
rib, asabiylashtiradi, film dinamikasini kuchaytiradi. Kadrlarni tez almashtirish fojiali,
jangari filmlarda qo‘l keladi. Filmda qisqa kadrlar harakat tezligi, shiddat, zo‘ravonlik,
janjal, keskin to‘qnashuv, qotillik, qo‘rquv, shafqatsizlik kabi holatlarni ko‘rsatishda
qo‘llaniladi. Kadrlarni uzaytirish esa ritmni pasaytirib, tinch va osuda vaziyatlar paydo
qiliadi. Ekran 1jodkorlari qisqa va uzoq kadrlarni uzviy bog‘lab, filmning ruhiy holati
va ritmni yaratadilar. Kadrdagi harakat, montaj ritmining kuchayishi va kamayishida
muhim rol o‘ynaydi. Kadr kompozitsiyasi, tasvirning plastik yechimi, musiqa va ovoz
ritm yaratishda muhim ekanligini unutmaslik kerak. Filmning ssenariysidagi syujet
kompozitsiyasi, tasvirga olish jarayonidagi kadr kompozitsiyasi, rang kompozitsiyasi,
ovoz va musiqa kompozitsiyasi elementlari jamlanib, montaj jarayonida filmning umu-
miy kompozitsiyasi yaratiladi. Natijada, yaxlit san’at asari yuzaga keladi.

[jod jarayonida dramaturg, rejissyor, tasvirchi, rassom, aktyor va ovoz rejissyo-
r1 0‘z asarini yaratadilar. Bularning barchasini montaj yaxlit bir asarga aylantiradi.
Montaj film g‘oyasini tomoshabinga yetkazib beruvchi asosiy vositalardan sanaladi.
“S.M. Eyzenshteyn “montaj — filmning yaxlitligi, uning g‘oyasi” deyishdan charcha-
magan”. [8.40] Darhaqgiqat, montajda film g‘oyasi tug‘ilishidan, yakunlanishiga qadar
bo‘lgan jarayon nazarda tutiladi. Shundagina film g‘oyasi, rejissyor, tasvirchi, chiroq
ustasi, aktyorlar guruhi, ovoz rejissyori, montaj ustasining mahorati jamlanib, badiiy
jihatdan yetuk va yaxlit san’at asariga paydo bo‘ladi.
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Yolqin To‘ychiyev
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
dotsenti

EKRANDAGI VAQT

Annotatsiya. Ushbu maqgolada har bir san’at asarining darajasi vaqt doirasidagi
inson bilan o ‘Ichanishi lozimligi, tendensiyalar o ‘zgaruvchanligi, dunyogarashlar ev-
riluvchanligi, hissiyotlar esa tuslanuvchanligi haqgida so ‘z boradli.

Kalit so‘zlar: san’at, kino, daraja, sifat, inson, texnika.

Annomauun. B smotl cmamve 2080pumcs 0 mom, 4mo ypoGeHsb Kaicoo20 npo-
U38e0eHUsl UCKYCCMBA OOJINHCEH UBMEPSIMbCS YeN0BEKOM 80 8PEMEHU, O USMEHYUBOCMU
MeHOeHYUll, 0 NPUBTLEKAMETbHOCMU MUPOBO33PEHUL U O BCHBLILYUBOCTIU IMOYULL.

Knrwueswie cnosa: ucxkyccmeo, KuHo, ypoges, Kauecmaeo, Yelosek, mexHukd.

Annotation. This article discusses how the level of each work of art should be me-
asured with a person in a time frame, trends are variable, worldviews are evrillability,
and emotions are tuslangiability.

Keywords: art, cinema, level, quality, man, technique.

2007-yil Qozog‘iston Respublikasining Olmata shahrida bo‘lib o‘tgan “YEVRA-
ZIYA” xalgaro kinofestivalining “Markaziy Osiyo kinosi” blokiga konkursant sifati-
da ishtirok etish menga nasib etdi. U yerda Mohsen Mahmalbafning master-klassiga
borish, maestroni 0‘z ko‘zim bilan ko‘rishga qaror qildim. Qisga qilib aytganda u oz
chiqishining oxirida bir savolni o‘rtaga tashladi.

- Qani aytinglar-chi, — dedi u, — kinoni yigirma yil oldin olish qiyinmidi yoki ho-
zirmi?

Zal birvarakayiga: albatta oldin, deb javob berdi. Men bu fikrga, tabiiyki, qo‘shil-
dim, illo, burunlari, kino olish uchun inson oldin birinchi navbatda oliygohga kirishi,
besh yil o‘qishi, so‘ng studiyaga kelib, xoh chiroqchi, xoh assistent, xoh ikkinchi re-
jissyor sifatida biron yil ishlab, ming chig‘iriqdan o‘tishi va axiyri kimdir uning kino
olishga kuchi yetadi degan verdiktni berganidan so‘nggina, u kameraga yaqinlasha
olishi mumkin edi.

Chindan ham kino — qimmat san’at. Hozir-chi? Hozirgi davrda zerikkan kishi
qo‘shtirnoq ichida “kino” olishi mumkin.

Surat birinchi bo‘lib plyonkadan videoga, videodan esa ragamga ko‘chganidan
so‘ng, butun boshli “proyavka” degan kimyoviy jarayonoradan g‘oyib bo‘ldi. Kino-
ning, majoziy qilib aytganda, “Kimyo”’si yo‘qoldi.

Hozirgi zamonda esa kamera bilan ekran orasidagi masofa juda qiska. Texnik
nuqtayi nazardan natijaga erishish juda ham oson. Shu sabab bugungi kunda Youtube,
Instagram, Facebook va TicTok “yulduz”lari ko‘p.

Xullas, o‘rda-qirda ming turfa gap va munozaradanso‘ng Mohsen o°zining nuqta-
yi nazarini ayon qildi.

— Menimcha, — dedi u, — kino olish hozir qiyin, illo burunlari rejissyorning kame-
raga yetib borishi juda qiyin bo‘lgan, majoziy aytganda, bu yo‘lda tabiiy tanlov ish-
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lagan. Bu degani, kino olish uchun rejissyor albatta teran fikrlay olishi shart bo‘lgan,
chunki davlatning shuncha pulni ko‘kka sovurish niyati bo‘lmagan.

Kinoni burunlari, xullas — kuchlilar olgan.

Hozir esa ijodkorning kuchi uning texnikasida emas, chunki bugungi kunda texni-
ka hammada, har yerda bor.

Qolaversa, prodyuserning shuncha pulni ko‘kka sovurish niyati yo‘q. Shu sabab-
dan, prodyuser aksentni hamisha birinchi navbatda texnikaga, texnologik tomoshaboz-
likka tikadi.

— Bugungi kunda ijodkorning kuchi, — deydi Mohsen, — uning javobgarligida.

Xullasi kalom bu fikr, to‘g‘risini aytsam, bu kunga qadar mening postulatlarimdan
biri kabi.

Mening nazdimda, kimki, ya’ni 1jodkor, gachonki o‘z ishida xoh texnika, xoh tex-
nologiyani yo‘sin emas, balki yutuq yoki daraja sifatida ro‘kach qildimi — bilingki,
uning javobgarligi — fagat o‘zining nafsoniyati.

Har bir ijodkor hamisha gapirgan gapi, qo‘ygan kadri, o‘ynagan roli, o‘qigan
she’rining matni va fikri uchun javobgar, illo texnika, texnologiya hammada va har
yerda bor — birgina javobgarlik darajasi har xil.

Pul, byudjet bo‘lsa texnika, texnologiya topiladi, ammo san’at, afsuski, har doim
ham emas.

Shunday ekan, boshidan kelishib olaylik, men gapirmoqchi (hech bo‘lmaganda
mushohada gilmoqchi ) bo‘lgan mavzuning birgina o‘lchovi — daraja.

Qani, ayting-chi, dunyodagi jamiki kino san’ati durdona filmlarining birlamchi
mezoni nima?

A — Byudjet

B — Texnika

D — Texnologiya

Keling, bir nechta film misolida bu vaziyatni ko‘rib chiqaylik.

1) Charlz Chaplinning 1931-yilda olingan “Ogni bolshogo goroda” filmi.

Byudjet: 1,5 million dollar Format: Plyonka 35 mm/oq-qora.
Ovozsiz film Yutuglar: xususan, Oskar — yo‘q.
2) Andrey Tarkovskiyning 1974-yilda olingan “Zerkalo” filmi.

Byudjet: 622 ming rubl Format: Plyonka 35 mm / Rangli
Ovoz: Mono Yutuglar: xususan, Oskar — yo‘q

3) Satyadjit Rayning 1955 yilda olingan “Pesn dorog” filmi.

Byudjet: Dollar ekvivalentida 30 ming 500.

Format: Plenka 35 mm/og-kora

Ovoz: Mono Yutuglar: xususan Oskar — yo‘q
4) Jeyms Kemeronning 2022-yilda olingan “Avatar: Put vodi” filmi.
Byudjet: 350-460 million dollar.

Prokat jamlamasi: 2 milliard 320 million dollar

Format: Ragamli 3D texnologiya/ DCP

Ovoz: 5:1

Yutuglar: Oskar/ eng yaxshi vizual effekt

200



5) Kristofer Nolanning 2023-yilda olingan “Oppengeymer” filmi.

Byudjet: 100 million dollar

Format: Plyonka : 65 mm va 65 mm IMAX /kombinatsiya qilingan

Ovoz: 5:1 Yutuglar: Oskar/ 13 ta nominatsiya/ 7 ta yutuq

Bir qarashda faktlar ochig-oydin. Byudjet jihatidan ham, texnika, texnologiya va
samara jihatidan ham Nolan va Kemeronning filmlari eng yuqori darajaga ega. Ammo
bu yaxshimi, yomonmi, ularning hech biri insoniyatning kino tarixidagi durdona asarlar
javonidan o‘rin olgan filmning yaratuvchisi emas.

Bu ishni bu beshovlon ichida fagatgina Chaplin, Tarkovskiy va Satyadjit uddalay
olishgan.

Shunday bo‘lsa ham Tarkovskiyning filmi qolgan ikki filmga qaraganda texnik va
texnologik jihatdan yetukroq ko‘rinadi, illo u ham rangli, ham ovozli.

Chaplinning filmi esa, byudjeti jihatidan Tarkovskiy va Rayning filmlaridan-da,
ustunroq tuyuladi. Lekin shu bilan birga, uning byudjeti “Avatar”’ga nisbatan choyc-
haqa, “Avatar’ning texnologik darajasiga nisbatan no‘noq, “Oppengeymer’ning texnik
mezoni oldida esa umuman ip esholmaydi.

Lekin na “Avatar” va na “Oppengeymer” Chaplinning “Ogni bolshogo goroda”,
Tarkovskiyning “Zerkalo” va Satyadjit Rayning “Pesn dorog” filmlari kabi, oddiygina
kadr orqali erishgan badiiylikka, bir so‘z bilan aytganda abadiyatga, kino san’atining
asl mohiyatiga, inson ruhiy holatining, uning imkoniyatlari cheksizligining mezoniga
aylana olgan emas. Vaholanki, san’atda nafaqat ijjodkor va tomoshabin, balki fikr va
eng asosiysi vaqt bor.

Mening tushunishimcha, har bir san’at asarining darajasi vaqt doirasidagi inson
bilan o‘lchanishi lozim, illo tendensiyalar o‘zgaruvchi, dunyoqarashlar evrilguchi, his-
siyotlar esa tuslanguchidir.

Shunday ekan,

Bir: Yuqori byudjetli loyiha — faqat imkoniyat, boshqa hech narsa.

Ikki: Yuqori texnologik loyiha — fagat yo‘sin, yoki usul, boshqa hech narsa.

Uch: Muallifning g‘oyasi — texnologiya emas, texnika emas — bu uning insonlik
darajasi.

Rejissyorning asar g‘oyasiga munosabati esa, bu kasb emas, balki rejissyorning
inson sifatida tanlovi, uning prinsipi, vijdoni va dunyoqarashining badiiy ko‘rinishi.

Mening nazdimda kino bu nafaqat pul, texnika va texnologiya, bu inson tafakkuri
erisha olishi mumkin bo‘lgan abadiyatning pul, texnika va texnologiya orqali amalga
oshirilgan badiiy yechimi, ya’ni ekrandagi chegarasizlik aksi — INSON.
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AHBap AaunjioB
3aseodyrowuii kagheopoii “3syxopedicuccypui
u onepamopckoeo macmepcmea’ I MUKY3

MY3bIKAJIBHBIE BUTEOKJIMIIBI — KAK ITVIAT®OPMA
JIJIS1 BOILJIOIEHUS UAEA U TBOPYECTBA MOJIOJBIX
KHHOOIIEPATOPOB

Annomayusa. B oannoii cmamve, UCX0051 U3 NPUHYUNOB 83AUMOOEUCIBUSL XY OO-
JHCECMBEHHO20 MBOPUECNBA C pAOOMOl ONepamopa 8 y30eKCKUX 8UOeoKIUNax, Haebl-
KO8, HAYYHBIX U MEXHUYECKUX BO3MONCHOCMEU, 00bEKMUBHO NPOAHAIUZUPOBAHO POIlb
U 3HaUeHue CO30AHHbIX 8 Haulell pecnyOnuKe My3bIKAIbHLIX KIUNO8 8 Haulell omeye-
CMBEHHO20 ICMPAOHO20 UCKYCCMBA HA HAYYHOU OCHOBE U BbISIGNEeHbl NPUYUHBL B03HUK-
WUX 8 C8A3U C IMUM HEOOCMAMKO8 U OAHA NPEOTONCEHUAMU U 3AMEYaAHUIMU.

Knruegvle cnoea: uckyccmeo, KUHO, peicuccypd, Xy0orcecmeeHHOCmb, 00-
PA3HOCMb, MAcCmepcmeo, XyO0odCHUK-onepamop, 3¢gexkm, pakypc, ceemoysem,
KOMHAO3UYUSL.

Abstract. In this article, based on the principles of the interaction of artistic cre-
ativity with the work of the cameraman in Uzbek music videos, skills, scientific and
technical possibilities, 1 will objectively analyze the role and importance of the music
videos created in our republic in our national pop art on a scientific basis, determine
the causes of the shortcomings that have arisen in this regard, and share our suggesti-
ons and comments. is to throw.

Keywords: art, cinema, directing, artistry, imagery, skill, Art Directors, camera-
man, rakurs, compozision, effect.

Annotatsiya. Mazkur maqolada o ‘zbek videokliplaridagi operator faoliyati bilan
badiiy ijodning o zaro alogadorligi tamoyillari, mahorati, ilmiy-texnik imkoniyatlari-
dan kelib chiqib, respublikamizda yaratilgan kliplarning mamlakatimiz estradamizdagi
o ‘rni va ahamiyati xolisona yoritilgan. ilmiy asosda tahlil qilinib, ushbu kamchiliklar
bilan bog ‘liq yuzaga kelgan sabablar taklif va mulohazalar bilan berilgan.

Kalit so‘zlar: san’at, kino, rejissyorlik, artistlik, tasvir, mahorat, operator, effekt,
istigbol, ochiq rang, kompozitsiya.

XoTenoch Obl paCKpPbITh TEMY MOJIOJIBIX KHHOOIIEPATOPOB HA MIPUMEPE MY3bIKAJIb-
HBIX BUJICOKJIMIIOB U X CTAHOBJIEHUS KaK CIEUAINCTOB. B cerogusmHeM Mupe, Koraa
Bce c(hephl )KU3HU PA3BUBAIOTCS C OTPOMHOM CKOPOCTHIO, MY3bIKaJIbHBIE KIUIIBI CTAHO-
BATCS BaXKHOW aJIBTEPHATUBOM U MOAIAEPKKOM JJIs1 MOJIOIBIX KHHOOIIEPATOPOB.

Hcropusi My3bIKaJdbHBIX BUJICOKIHUIOB Hadanach B 1960-x rogax ¢ mosiBIEeHHEM
TEJICBUJCHUSI KaK OCHOBHOTO CpelcTBa maccoBod mH(opmaruu. [IlnoHepamu 3TOTO
*aHpa cranu Takue rpymbl, kak The Beatles u The Rolling Stones, kotopsie cHuMamu
KopoTkue prrbMbl 1 cBoux neceH. B 1980-x romax, ¢ mosBnenuem kanaia MTV,
MY3bIKQJIbHBIE KJIUIBI CTATH HEOThEMJIEMOU YacThI0 My3bIKaIbHON UHIYCTpUU. Bue-
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okyumibl Maiikna JIxkekcona, Takue kak «Thriller» n «Bady, ycTaHoBHIM HOBBIE CTaH-
JapThl B IPOU3BOACTBE KJIUIIOB U CTAIU KYIbTYPHBIMU (DEHOMEHAMH.

My3bIKaabHbIE KJIWIBI UTPAIOT 3HAYUTEIBHYIO POJIb B Kapbepe KUHOOIEPATO-
pPOB. DTO HE TOJIBKO BO3MOKHOCT ITPOJAEMOHCTPUPOBAT CBOE MACTEPCTBO U KPEATUB-
HOCTb, HO M IIAHC HAJIAJUT KOHTAKTHI B UHYCTPHUH, IOJIYUYUT IPU3HAHUE U IEPEUTH
K 0oyiee KpYHHBIM IMPOEKTaM, TAKUM KaK MOJTHOMETPAXXKHbIE (PUIBMBI U CEPHUAJIBI.
JI71s1 MHOTHX ONepaTopoB, paboTa HaJ| KIIUIIAMHU CTajla TPAMIJIMHOM B OOJIBIIION KH-
Hemarorpad.

Kiumn — 370 enie o1Ha BO3MOXKHOCTh MOJIOZIOMY CIIELUAIIUCTY 3asiBUTH O cebe. SAp-
KU TpUMeEp 3TOMY — BOCTpeOoBaHHbIN Kiunmeiikep b. FOnnames, KOTOpblii HaunHam
CBOI TBOPYECKHI MYT C KJIUIOB, U BIOCIEACTBUU CHSJ XyJ0’KECTBEHHbBIN MOJIHOME-
Tpaxxubiil pusibM «llumay. IToT GUIBM MOTYUHIT TPEMUIO 32 JTYUIITYIO ONIEPATOPCKYIO
paboty Ha 29-M MockoBCKOM KHHO(ECTUBAJIE.

Taxxe B mporiecce co3aHus KIUIMOB MOKHO YBUIETh padOTYy UMEHUTHIX KUHOO-
nepatopoB. Urop Knebanos, Hanpumep, padotai ¢ rpymnmnoi «Tary» Haa kiunom «Hac
HE JIOTOHAT». DTOT KJIMI U MO CEH JIeH OCTAeTCsA KPEAaTHUBHBIM U SIPKUM IPUMEPOM
YCIIEIIHOTO COI03a pexkuccepa u omeparopa. Makcum Ocaguuii, TOMHUMO pabOThI B
KHHO, OCTaBUJI 3HAYMMBbIW CJ€/l B UHYCTPUHU MY3BIKAJIbHBIX KIUIOB, COTPYIHUYAs C
TaKMMH U3BECTHBIMHU apTucTamu, kak @ununn Kupkopos, Jleonnn Arytun, murpnii
ManukoB 1 MHOTUMU APYTHUMH IMOI-3BE3aMHU.

JIOTIOJTHUTENIBHO CTOUT YIIOMSHYT TaKMX OIEpaTopoB, Kak AHaronnii Mykacen,
KOTOpPBIN pabotan Haja kiunamu Aiel [lyraueBoit, 1 Binaaucnas OnenbsiHIl, CHUMaB-
il kunel 41 3eM@upsl U bu-2. 9Tu npuMepsl MOKa3bIBAIOT, YTO OMBIT B CO3JaHUU
MY3bIKaJIbHBIX KIIUIIOB MOXKET CTaTh BaXKHBIM 3TAIlOM B Kapbepe KUHOOIEepaTopa.

CpeMKa My3bIKaJIbHBIX KJIUIIOB TpeOyeT 0co00To MoAXoAa U 3HaAHUSI TEXHUYECKUX
acnekToB. JTO BKJIIOYAET B ceOsl padoTy C OCBEIICHHEM, HCIOIb30BAHUE PA3IUUYHBIX
KaMmep U 00OBbEKTHBOB, a TakKe MOCTOOPabOTKy BuAeo. KinnMelkepbl 4acTo UCIOIb-
3YIOT clienualibHble A3P(EKThI, KOMIBIOTEPHYIO TpadUKy U aHUMAIIUIO, YTOOBI CO3/1aTh
YHUKaJIbHOE BU3yaJbHOE BIleUaTieHue. BaxHo Takxke yMeHue paboTarh B OrpaHUYEH-
HBIE CPOKH U OIOJIKET, 4TO TpeOyeT BHICOKOM CTeneHu MpodeccuoHaiu3Ma U KpeaTuB-
HOCTH.

Hanpumep, ucnonas30BaHre IPOHOB U CTAOMIM3AaTOPOB MO3BOJISIET CO3/1aBATh JIH-
HAaMUYHBIE U IUIABHBIE KAJPbI, YTO OCOOEHHO BaXHO JJII MY3bIKaJIbHBIX KIUIIOB C aK-
TUBHBIMU clieHaMHU. [Iporpammel 7151 IBETOKOPPEKIIMU U BU3yaJIbHBIX 3()(PEeKTOB, Ta-
kue kak Adobe After Effects m DaVinci Resolve, naroT BO3MOKHOCTh CO3/1aBaTh BIIE-
YaTISIolMe BU3yaabHble 3(PEKThI U yaydlllaTh Ka4eCTBO U300paKEHHUS.

My3bIKanbHbIE KUl OKa3bIBAIOT 3HAUUTEILHOE BIMSHHUE HAa KYJIBTYpYy U 00IlIe-
cTBO. OHU HE TOJNBKO OTPAXKAIOT TEKYLIME TEHIAEHIMU U BKYChI, HO U (DOPMHUPYIOT UX.
MHorue Kbl CTAHOBATCSI CHMBOJIAMU 310X, CO3al0T HOBBIE MOJHBIE TPEH/IbI U BIU-
AIOT Ha 00IIeCTBEHHbIE HacTpoeHus. Harpumep, kiumnbel Maiikina J[)kekcoHa, Takue Kak
«Thriller» n «Bady», cranu He TpOCTO My3bIKAJIbHBIMU POU3BEICHUSIMU, A KYIbTYPHbI-
MU (PeHOMEHAMU, U3MEHUBILIUMU MIPEJICTABIEHUE O TOM, KAKUM MOXKET OBIT My3bIKaJlb-
HOE BUJIEO.
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Kinnsl Takke UrparoT BaKHYIO pOJib B COLMAIBHON U OJIUTHYECKON XKU3HU. OHU
MOTYT TIOJJHUMATh Ba)KHbIE TEMBI M MPUBJIEKaTh BHUMAHKUE K aKTyaJIbHBIM IIPOOJIeMaM.

Taxum 06pa3zom, My3bIKaIbHbIE BUICOKIUIIBI SIBIISIOTCS BaYKHOM M1aTHOPMOH JJ1st
BOIUIOIICHUSI UJIEW M TBOPUYECTBA MOJIOABIX KMHOOMNEpAropoB. OHMU MPEIOCTABISIOT
YHUKaJIbHbIE BO3MOXHOCTH IS TPO(ECCHOHAIBHOTO POCTa, TEXHUYECKOTO COBEPIIICH-
CTBOBAHUS U KyJIbTYpPHOTO BIMsHMS. /{7151 MHOTHUX omepaTopoB, padoTa HaJl KIUIIAMH
CTaJla 3HAYMMBbIM 3TAIlIOM B UX Kapbepe, OTKPBIBAsl IBEPU K HOBBIM IIPOEKTAM U JIOCTH-
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Doston Hojimatov

O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
“Kino, televideniye va radio

rejissyorligi” kafedrasi mudiri

DAVR SOLNOMASINING HUJJATLI KINODAGI AKSI

Annotatsiya. Maqolada hujjatli kinoning davr solnomachisi sifatidagi o ‘rni va
roli borasida so ‘z ketadi. Hujjatli filmlar spetsifikasi, undagi janrlar xususiyati va maz-
kur turning yetakchi vositalari to ‘g risida mushohada yuritiladi.

Kalit so‘zlar: hujjatli film, rejissura, ekran, muharrir, rejissyor.

Annomayusn. B cmamve 2co6opumcs o mecme u poiu O0OKYMeHmManibHO20 KUHO KAK
Jnemonucsa anoxu. Paccmompenvi ocobeHnocmu 00KyMeHmMAaIbH020 KUHO, XapaKmepu-
CIMUKU HCAHPOB U 8edyUue UHCMPYMEHMblL 3020 MUNQ.

Knioueevie cnosa: ookymenmanvHulll Guibm, pexcuccypd, dKpaH, MOHmMaxicep,
peorcuccep.

Annotation. The article talks about the place and role of the documentary film
as a chronicler of the era. The specifications of documentaries, the characteristics of
genres and the leading tools of this type are observed.

Keywords: documentary, directing, screen, editor, director.

Kino san’ati XIX asrning so‘nggi yillarida paydo bo‘lib, o‘tgan davr mobaynida
imkoniyatlarini namoyon eta oldi. Aslida hujjatli filmlar aka-uka Lyumelarning birinchi
jjod namunasidan boshlangan. Poyezdning kelishi va zavoddan ishchilarning chiqishi
tasviri dastlabki hujjatli filmlar namunasi sanaladi.

Endilikda hujjatli film dunyo kinosan’atidan mustahkam o‘rin egallasa-da, uni
tomoshabin kinoteatrga borib, chipta sotib olib ko‘rmaydi. Aksariyat hollarda televi-
deniye orqali namoyish etilishi bilan kifoyalanadi. Lekin shunga qaramay hujjatli kino-
ning vazifasi ulkan. U davr solnomasini yaratadi. Vaqt, shaxs, zamon, voqelik haqida
tasavvurga ega bo‘lish magsadida kishilar har bir davrda yaratilgan ijtimoiy-siyosiy
yoki maishiy mavzudagi hujjatli filmlarga murojaat qilishi tabiiy. Hujjatli kinoga qiziq
vogea, madaniy hayot yangiliklari, ilmiy kashfiyot hamda taniqli kishilarning hayotiy
faoliyati va 1jodi mavzu bo‘lishi mumkin. Film ijodkorlari mavzuni yoritish orqali jid-
diy falsafiy mushohadalari umumlashmasini ilgari surishi bilan ham e’tiborli.

Hujjatli kino bu murakkab janr bo‘lib, uni tayyorlash va ishlab chigarish uzoq vaqt
talab etadi. Hayotiy va hujjatli materiallar to‘planib, shu asosida ssenariy yoziladi. Huj-
jatli kino janrlari ham kinoning boshqa turlari singari rejissyorning g‘oyasidan boshla-
nadi. Lekin rejissyor tanlagan g‘oyani ochishda muammoning yechimiga qanday shakl
tanlab, qaysi jihatlarga e’tibor garatishini ijodkor tanlagan janr orqali bilish mumkin.
Hujjatli kinoda ham o‘ziga xos janrlar mavjud. Kinoxronika, turli mavzularga oid man-
zarali film, suhbat, monolog, tadqiqot film, intervyu, sharhlovchi va biografik filmlar
hujjatli kino janrlarini tashkil etadi. Hujjatli kinoning har bir janrida real muhit, voge-
lik va inson ishtirok etadi. Buning uchun rejissyor ko‘p materialni o‘rganishi, ko‘zdan
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kechirishi kerak. Shuningdek u ssenariy muallifi operator, rassom va ovoz rejissyo-
r1 bilan birgalikda maslakdosh sifatida ijodiy jarayon ichida bo‘ladi. G‘oyani muvaf-
faqiyatli yetkazish ko‘p jihatdan kasbining mohir ustalarining sa’y-harakati va syomka
maydonida bir magsad ostida birlashishiga bog‘liq. Hujjatli kinoda masala mohiyatiga
chuqurroq kirish hamda g‘oyani ochishga xizmat qilishda mutaxassis yoki vogeaning
ishtirokchisi, guvohi bo‘lgan kishilardan intervyu olinadi.

Kinoning bu turida tarixiy shaxslar va ayni damda bugungi kunda jamiyatning
qaysidir jabhasida samarali faoliyat olib borayotgan kishilar va dunyoda sodir bo‘la-
yotgan voqgea-hodisalar aynan aks ettiriladi. Ularni operator faktlar asosida kadrga
muhrlaydi, tarixga aylantiradi. Hujjatli filmlar yordamida tarixiy shaxslarning jonli
siymosini ko‘ramiz. Cho‘lpon, Usmon Nosir, Abdulla Avloniy, Fitrat, Abdulla Qodi-
riy singari tarix sahifasiga nomlari bitilib qolgan olim va fozillarning siymolari shular
jumlasidandir.

Hujjatli film tuzilishi jihatdan ko‘pqirrali bo‘ladi: tasvirga olish, sahnalashtirilish,
reportajli usullaridan foydalaniladi. Film mazmuniga garab interyer va eksteryerda tas-
virga olinishi mumkin, unda arxiv videolarga va foto materiallaridan ham keng foyda-
lanish mumkin. Hujjatli kinoning asosiy vazifasi tarix solnomasini yaratishdir. Shu bois
unda real shaxs hayoti va ijodi yoki bo‘lib, o‘tgan voqea tafsiloti yotadi. Uni boricha
ortiqcha bo‘yogsiz tasvirlash hujjatli kinoning asosiy vazifasi sanaladi. Hujjatli kinoda
rejissyor mavzu va gahramonni tanlaydi. Operator hayotiy lavhalarni ahtaradi. Mon-
tajchi esa kerakli kadrlarni bir syujet tizimi bo‘ylab yig‘adi. Bunda fagat film g‘oyasi
uchun xizmat qiluvchi muhim kadrlar asosiy omil hisoblanadi.

O‘zbekiston madaniy va ijtimoiy hayotida kino san’ati, xususan hujjatli kinoning
o‘rni va ahamiyati nihoyatda katta. Bugungi kunda o°sib kelayotgan yosh avlod ongida
kino san’atining estetik va badiiy tarbiyadagi o‘rnini mustahkamlash borasida ham huj-
jatli kino muhim ahamiyatga ega. Shuningdek hujjatli kino san’atida o‘ziga xos maho-
rat maktabi mavjudligi bu boradagi izlanishlar mas’uliyatini kuchaytiradi. Hamonki
hujjatli kino davr solnomachisi ekan, bugungi kunlarimiz shukuhi, olib borilayotgan
islohotlar samarasi, ulkan bunyodkorliklar yaratilajak filmlarda o‘z aksini topmog‘i lo-
zim. Bu borada mamlakatimiz kino ijodkorlari oldiga qo‘yilgan vazifa nihoyatda mu-
rakkab va o‘ta sharaflidir.
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Iloxpar AManMypaaoB
ooyenm, I ocyoapcmeenHvlil UHCMUMYM
UcKyccme u Kyiomypol Y30ekucmana

NMHHOBALIMOHHBIE TEXHOJIOI'MM B IIPEIIOJJABAHUHA
3BYKOPEXUCCYPbBI

Annomauusn. B 0annou cmambe paccmampuaromcs CospemerHble mexHoI02UlU,
npumeHsemvle 8 00YUEHUU 38YKOPEHCUCCYPEe U UX ZHAYUMOCTb 8 NOBbILEHUU KAYeCTN8d
00pa308aHUsL U NOO20MOBKU CREYUATUCTO8 8 OAHHOU obnacmu. Aemop cmamvu pac-
cmampueaem ciedyloujue acnekmsl: UCNOAb308aHUE NPOPECCUOHANbHO2O0 NPOCPAMM-
HO20 obecneyeHus, OHIIAUH-PeCYpcyl U 8eOUHAPYL, cemesbie Naamg@opmul 011 0OMeHa
3HAHUL, UHMEPAKMUBHbBIE YYeOHble CIYOUU U 000py00sane, MexXHOI02UU PACNO3HABA-
HUSL 20]10CA U UCKYCCMBEHHO20 UHMEILLEKMA.

Knrouesvie cnosa: 3gykopescuccypa, UcCKycCmeeHHblll UHMENLIeKm, OHIAUH-pe-
Cypcol, 8eOuHapul, cemesvie NIAM@popmbl.

Summary: This article examines the modern technologies used in teaching sound
engineering and their significance in improving the quality of education and training
of specialists in this field. The author of the article considers the following aspects:
the use of professional software, online resources and webinars, network platforms for
knowledge sharing, interactive teaching studios and equipment, voice recognition tech-
nologies and artificial intelligence.

Keywords: sound engineering, artificial intelligence, online resources, webinars,
network platforms.

Annotatsiya. Ushbu maqolada tovush texnikasini o rgatishda qo ‘llaniladigan za-
monaviy texnologiyalar va ularning ta’lim sifatini oshirish va ushbu soha mutaxassis-
larini tayyorlashdagi ahamiyati haqgida so ‘z boradi. Maqgola muallifi quyidagi jihatlar-
ni ko'rib chigadi. professional dasturiy ta'minotdan foydalanish, onlayn resurslar va
vebinarlar, bilim almashish uchun tarmogq platformalari, interaktiv o'quv studiyalari va
uskunalari, ovozni aniglash va sun'iy intellekt texnologiyalari.

Kalit so‘zlar: ovoz muhandisligi, sun’iy intellekt, onlayn resurslar, vebinarlar,
tarmoq platformalari.

3BYKOpEKUCCYpa SIBISIETCS. OJTHOM M3 Hanbosiee TMHAMUYHO Pa3BUBAIOIIUXCS 00-
nactedl B cdepe aynoBU3yaldbHBIX UCKYycCTB. CTpeMHUTENIbHOE pa3BUTHE LU(POBBIX
TEXHOJIOTUI OKa3bIBAECT 3HAUUTEILHOE BIMSHUE HA BCE aCHEKThI 3ByKOBOIO IMPOU3BO/I-
CTBa — OT 3allMCU 1 00pabOTKH 0 PACIPOCTPAHECHHS U BOCIIPOU3BEICHUS ayIuoMare-
pUanoB. DTU UHHOBAIMU HE TOJBKO TPAHCHOPMUPYIOT MPOPHECCUOHATBHYIO eI Telb-
HOCTb 3BYKOPEXKHUCCEPOB, HO U MPEIbSIBIAIOT HOBbIE TPEOOBAHUS K UX MOATOTOBKE B
CUCTEME BBICIIETO 00pa30BaHMUS.

PaccMOTpUM HECKOIBKO COBPEMEHHBIX TEXHOJOTMYECKHX ACHEeKTOB, KOTOPbIE
IIMPOKO HCIOIB3YIOTCSA B y4€OHOM IPOLECCE MPEINOIaBAHMS 3BYKOPEKHUCCYPHI:
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Hcnonb3oBanue npodeccuoHaIbHbIX TPOrpaMMm Jijisi 00pabOTKU U 3aluCH 3ByKa
SBIIIETCSI HEOTHEMIIEMOM 4acThio 00yueHus 3ByKopexkuccype. [Iporpammel, Takue Kak
Pro Tools, Ableton Live, Logic Pro, Reaper, Cubase, Nuendo u apyrue, npeaocTaniis-
10T CTYJICHTaM BO3MOKHOCTb OBJIa/IETh COBPEMEHHBIMU MHCTPYMEHTAMH UHAYCTPUU U
pa3BUBaTh CBOM TBOPUYECKHUE U TeXHUUECKHE HaBbIKU. Pro Tools mmpoko ucnonszyercs
B Mpo(heCCUOHANIbHOM 3BYKO3aIUCH U 3BYKOpekuccype. CTyIeHThl MOTYT U3y4daT OCHO-
BbI MHOTOJIOPOYKEUHOM 3aMCH, MUKIIIMPOBAHUS, UCTIOIb30BAHNS TUIATUHOB M CO3aHUS
BBICOKOKAYE€CTBEHHBIX ayIMONPOeKTOB. Ableton Live nomymnspen cpein My3bIKaHTOB U
3BYKOPEKHCCEPOB, 0COOECHHO B 00JI1aCTH ANIEKTPOHHOM My3bIKHU. Logic Pro obnamaet 06-
HIMPHBIM HA0OPOM MHCTPYMEHTOB U 3(h(PEKTOB, UTO JeNIaeT €ro MOITHBIM UHCTPYMEH-
TOM JIsl CO3/ITaHMsI MY3bIKH W 3ByKOBOTO Ju3aiiHa. Reaper npegocrasisieT JOCTYIHOE U
ruOKoe pernieHue Jyisi 3ByKO3anucu U MUKInpoBanus. O0ydeHue 3Toi mporpaMme JaeT
CTyZIeHTaM OmbIT paboTsl ¢ npodeccuonanbHeiM DAW (Digital Audio Workstation).
Cubase mmpoko MpUMEHSETCs B 3ByKO3aIUCH U CO3/IaHUU MYy3bIkU. [I[puMenenune stux
npoeccuoHaNbHBIX MPOrPaMM B O0yUYEHUU TIO3BOJIIET CTYJACHTaM COBEPIIIEHCTBOBATh
CBOM HAaBBIKU B 3BYKOPEKHUCCYpE, a TAKKE TOTOBUTHCS K paboTe B MHAYCTPHUH, TJE UC-
MOJIb30BAHKE TAKOTO MTPOrPAMMHOTO 00ECIICUCHHUSI SIBISIETCS] CTAHAAPTOM.

Hcnonp3oBanue OHJIAWH-pECYpCOB M BEOMHApPOB B OOyUYEHUU 3BYKOPEKUCCY-
pe MMEeT 3HaYuTeIbHbIE MPEUMYIIeCcTBa, odoramas 00pa3oBaTeIbHBIN MPOIECC U
MPEAOCTABIIAS CTY/IEHTaM JIOCTYII K OMBITY U 3HAHUSM MPOGECCUOHATIOB U3 Pa3HBIX
yroikoB mMupa. OHJaiiH-pecypchl 1 BEOMHAPHI MO3BOJISIIOT CTYJIEHTaM MoJy4yaT oOpa-
30BaHUE OT BEIYIIUX CIECIHAIMCTOB B 00JACTH 3BYKOPEKHUCCYPHI HE3aBUCUMO OT UX
MecTomnosokeHus. OHIaifH-pecypchl 00ECIeUnBaIOT CTYIEHTOB aKTyallbHOU UHMOP-
Malueil o0 MOCIEeNHUX JTOCTHXKEHUSX B 00JIACTH 3BYKOPEKHUCCYPHI, HOBBIX TEXHOJIO-
rUsiX U MeTojiax paboThl. BeOuHaphl, BCTpeun U OHJIAWH-CEMUHAPHI MTO3BOJISIOT CTY-
JIEHTAM B3aMMOJIEHCTBOBAThH C NMpodeccroHaliaMy 3ByKO3alMCH U 3BYKOPEXKHUCCYPHI,
3a/1aBaTh BOIMPOCHKI, MOJTYyYaT COBETHI U JEIUTHCS CBOUM ONBITOM. OHIIaiH-pECYpChI
MPEAOCTABIAIOT JOCTYI K JOMOJHUTEIbHBIM OOyJaroluM mMarepuanaM, TaKuM Kak
BUJICOYPOKH, CTaThU, KypChbl U MPE3CHTAIMU, YTO PACIIUpPSIET 00pa3oBaTeIbHbIC BO3-
MOXXHOCTH. BeOuHapbl MOTYT BKJIIOYAT B ceOsl MPAKTUUECKHUE 3aJaHUsl U MPOEKTHI,
KOTOPBIE TOMOTAIOT CTYJAEHTAM MPUMEHSAT CBOU 3HAHUS Ha MPAKTHKE W pa3BUBATh
MPaKTUYECKHE HABBIKH.

CymecTByeT MHOXXECTBO YU€OHBIX IiaTdopM U (OpyMOB, MPETOCTABISIOMIUX
CTyZIeHTaM U TpodeccroHanaM B 00JIACTH 3BYKOPEKUCCYPbI BO3MOXHOCTh OOMEHU-
BaThCSl 3HAHUSAMM, OOCYXKJaTh HOBEUIINE TEXHOJOTUYECKUE TOCTHKCHHS U TOJIydaT
npodeccuoHabHbBIE COBETHI U PEKOMEHIAIIMN OT KBaTU(DUIIMPOBAHHBIX MPETNojaBa-
teneil. Coursera mpeoCTaBIseT IOCTYN K KypcaMm IO 3BYKOPEKHUCCYpPE OT BEIYIIUX
YHUBEPCUTETOB U opranuzanuii. Udemy mpennaraeT mupoKuid CIIeKTp KypCcoB MO 3BY-
kopexuccype. Stack Exchange npenocrasisier mardopmy, rjae MOKHO 3a/1aBaTh BO-
MPOCHI U TOJyYaT OTBETHI OT MPO(ECCHOHATLHOTO COOOINECTBa, CIeIMATU3UPYIOIIe-
rocs B o0J1acTH 3ByKOBOTO JiM3aiiHa U 3ByKopexxuccypbl. Production Expert npeanaraer
HIUPOKUM CIIEKTP pecypcoB U HOPYyMBI JIsi 00CYyk AeHUS MPodheCcCuOHATBHBIX BOTPO-
COB, KaCaloIUXCsl 3ByKOPEKHUCCYPhI U MY3bIKaJIbHOTO TIPOU3BOJICTBA. DTHU MJIATPOPMBI
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1 (HOpPyMBI IPEIOCTABIISAIOT CTY/ICHTAM YHUKAJIbHYIO BO3MOKHOCTh OOIIATHCS C OTBIT-
HBIMH TIpo(eccOHalaMu, 3a/1aBaTh BOMPOCH 1 OOMEHUBATHCA 3HAHUSMU B 00JaCTH
3BYKOPEKUCCYPHI.

CrennaniibHble MHTEPAKTHUBHBIE y4€OHBIE CTYIUHU, OCHAIIEHHBIE COBPEMEHHBIM
3BYKOBBIM OOOpYJOBaHHEM, HTPAIOT KIIOYEBYIO POJIb B OOYUEHUU 3BYKOPEKHUCCYPE.
OHU MO3BOJISIIOT CTYACHTaM MOTPYXKaThCsl B MPOGECCUOHATBHYIO CPENy U Pa3BUBATh
npakTU4YecKue HaBbIKU. CTYIMU TOJKHBI OBIT 000pYI0BaHbI pa3IMYHBIMU MUKPO(DOHA-
MU JUISl pa3HBIX TUIIOB 3alMCEH, TAKUX KaK BOKaJ, HHCTPYMEHTBI, 3BYKOBbIE 3(P(DEKTHI,
npo(decCuoHAIbHBIMA MUKIIEPHBIMHU MYJIbTaAMH JJISl YIPABJICHUS 3BYKOBBIMU CHUTHA-
JaMU U CO3JIaHUs COATAHCHUPOBAHHOTO 3By4aHUs, MPOIIECCOpAMU CUTHala U dPdek-
TOB JIsI TBOPUYECKOW O0OpaOOTKU 3BYKa, BHICOKOPOU3BOAUTEIILHBIMUA KOMITBIOTEPAMU
C IPOrpaMMHBIM oOecTieueHruEeM JIJIs 3aliCH U MOHTa)ka 3ByKa. [ pamMoTHOE aKycTuue-
CKO€ MPOEKTUPOBAHUE CTYJUU SIBISICTCS KIIIOYEBBIM (DAaKTOPOM JJI YCTPaHEHUS TpO-
OJ1eM € 3XOM U OTpaXKeHHUSIMU 3ByKa. IHTepakTUBHbBIEC YUEOHbBIEC CTYIMU, OCHAIIIEHHBIC
COBPEMEHHBIM 3BYKOBBIM 000PYI0BAHUEM, CO3/Ial0T PEATMCTHYHYIO0 00pa30BaTEeIbHYIO
Cpely, KoTopasi o0Jer4aeT mepexoi CTyACHTOB U3 YYEOHBIX MpOrpaMm B npodeccuo-
HaJIBHYIO c(hepy 3BYKO3AIMCU U 3BYKOPEIKUCCYPHI.

Brenpenue TeXHONIOTUN pacno3HaBaHUS PEYM M MCKYCCTBEHHOTO MHTEIUICKTA B
chepy 3BYKOPEKHUCCYPHI MOXKET CYHIECTBEHHO YIIYUIIUT MPOIECcChl 00pabOTKU U aHa-
nu3a 3ByKa, odecrieunBas 6osnee 3(h(pexTUBHbIE U MHHOBAIMOHHBIC pereHus. Mcmob-
30BaHUE ITUX TEXHOJOTUM MOXKET 3HAYUTEIHHO TOBBICUT IIPOU3BOUTEIHLHOCTH 1 Kaue-
CTBO 3BYKOPEKHUCCEPCKOI paboThI, MpeAoCTaBisisl 00Jiee HHTEIEKTya IbHbIE U aBTOMA-
TU3UPOBAHHBIE HHCTPYMEHTHI JIJIs1 00paOOTKH U aHAIM3a 3BYKOBBIX JTAHHBIX.

ITo maenuto Horamuunon 0. C., “BakHeHmmuM (pakTopoM, HEOOXOAMMBIM IS
dbopmupoBanusi TPoPeCcCHOHAIBHON KYJIBTYPhI 3BYKOPEIKUCCEPA, SIBISIETCSI OpraHU3a-
st IpodeccuoHaNbHOM TBOpUECKOr atMocdepsl Bo BpeMsi oOyueHus: B By3e. Haxo-
HEIl, B ATO cpejie Oymayuuii 3ByKOpEeXHCCEpP, TPUOOIIAsIC K ONMPeIeICHHON KYIbType,
CTAHOBUTCSI €€ HOCHUTENIeM. XOPOIIO U3BECTHO, YTO (POPMUPOBAHHUE JIMYHOCTH YEJIO-
BEKa JUIUTCSI B TEUCHHE BCEH KU3HHU, HO KOHKPETHO B By3€ (POPMHUPYETCS OCHOBA TEX
KaueCTB CIEIHAINCTA, C KOTOPBIMHU OH 3aT€M BCTYIUT B HOBYIO JIJIsi HETO Cpeay Mpo-
(dbeccroHambHOM NIeATEeTbHOCTH, 1€ MPOU30MIET €ro JalibHEeHIee CTAHOBICHHE Kak
auuHocTr” [3, c. 23-28.].

Brenpenue coBpeMEHHBIX Hay4YHBIX TEXHOJOTHH B MPENoJaBaHUE 3BYKOPEIKHC-
CyphI oOoramaeT o0pa3zoBaTeyibHbIN POIECC, MPEA0CTABIISAS CTYIEHTAM BO3MOXHOCTh
OCBOCHUSI COBPEMEHHBIX HHCTPYMEHTOB U METOJIUK, UTO BaKHO JIJIs1 YCTICIIHON Kaphe-
PBI B MHJTYCTPHUH 3BYKO3AIKCH.

CoBpeMeHHbIE HayYHbIE TEXHOJIOTUH UTPAIOT PEIIAIOIIYI0 POJIb B TPeo0pa3oBaHUU
npoliecca MnpenojiaBaHus 3ByKOPEKUCCYPbhl, OTKPhIBAsi HOBbIE TOPU30HTHI KPEaTUBHO-
CTH ¥ BO3MOKHOCTeH. OHU HE TOJILKO 000TaIal0T YYEOHBIN OTBIT, IPEAOCTABIISS CTY-
JICHTaM JIOCTYT K MEePEOBbIM TEXHOJIOT UM, HO TAK)K€ CIIOCOOCTBYIOT (POPMUPOBAHHIO
0osee rTMOKUX M MHHOBAIIMOHHBIX METOUK 00ydeHusi. HoBbIE TEXHOIOTHH OTKPBIBAIOT
nepesl CTyAeHTaMU | TIPernoaBaTesisiMi BOZMOXKHOCTH JiJisi Oosiee TIyOOKOTo MoHuMa-
HUSI UCKYCCTBA 3BYKO3aIUCH, PACIIUPSIS TPAHUIIBI UX TBOPUECKOTO NOTEHIINAIA.
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NHHOBaIIMOHHBIE TEXHOJIIOTUH B 3BYKOPEKUCCYPE HE TOJIIBKO 00JIETYaroT MpoIece
oOy4yeHHs, HO U BHOCST 3HAYUTENIbHBIN BKJIAJ] B pA3BUTHE 3TON MHIyCTpuH. B3anmo-
JICUCTBUE TEXHOJOTMYECKUX MHHOBALMM U TBOPYECKOTO UCKYCCTBA CO34AET YHUKAJIb-
HOE MPOCTPAHCTBO, I OyIyIIHe 3ByKOPEKHCCEPHI MOTYT PACKPHIT CBOM MOTEHIIUAT U
peann30BaTh CaMble CMEJIbIE 3ByKOBbIE KOHLICTILIH.
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Karamatdin Zaretdinov

Ozbekstan mamleketlik kérkem oner

ham madeniyat instituti Nokis filiali

Texnogen ham korkem onertaniw fakulteti dekani, dotcent

NAUSHNIKTIN ZiYANI

Annotaciya: Bul teziste hazirgi kundegi jaslar arasindagi en aktual problema
bolgan naushniktin insan organizmine bolgan keri tdsiri, onin aqibetleri, qulagimizga
keri tasir etiwi, shawqimli seslerdin normalarinin orinlaniwi haqqinda soz etiled;.

Annotaciya: Bu tezisda hozirgi kunda yoshlar orasidagi eng aktual muammo bo ‘l-
gan qulogchinning inson organizmiga bo ‘Igan nojuya tasiri, uning oqibatlari, qulog ‘i-
mizga og riqli tasir etishi, shovqinli ovozlarning normalarining bajarilishi hagida so ‘z
etiladi.

Annotation: This thesis talks about the adverse effect of headphones on the human
body, which is the most urgent problem among young people today, its consequences,
its painful effect on our ears, and the fulfillment of norms of noisy sounds.

Keywords: music, headphone, noise, ear, ear, resonator, loudness, otolaryngo-
logist, decibel.

Hézirgi jasap turgan zamanagoy omirimizdi muzikasiz koz aldimizga keltire al-
maymiz. Muzika bar jerde naushnikte bar, basqalarga ziyan etpesten qalegen jerde gale-
gen namani, gqalegen waqitta esitiw imkaniyati tuwiladi. Biraq tilekke qarsi, ilmiy-me-
dicinaliq izertlewler naushniklerdin esitiw organimizga qarama-qarsi tasir korsetiwin
aniqladi. Sonligtan, naushniktifn ziyani hdm onnan galay duris paydalaniwimizga aniq-
liq kirgizip aliwimiz kerek.

Naushniktin ziyani tek Gskene sipatinda emes al onnan shigip turgan dawistin
maksimal darejede qatti shigip qulagimizga keri tasir etiwi ekenligin bilemiz.

Qulaq rakovinasi juda bir yzgegshe rezonator esaplanadi. Daslep dawis qulaq ra-
kovinasina tasir esitiw jollari arqali kusheyip ishki qulaq jolina jetip baradi. (Bsirese
haywanlarda, qulaq rakovinasinin dawis kelip turgan makanga qaray buriliwi arqalai
dawistin tuwridan-tuwri aniq esitiliwine alip keledi) Adamzattin esitiw organinin ano-
tomik 6zgesheliginen kelip shigqan halda shawqimli seslerdin normalari belgilenedi®.

Naushnik qollanganda dawis qulaq rakovinasin shetlep ytip tuwridan-tuwri ishki
qulaq jolina kelip tusedi. Sol sebepli qulaq rakovinasi dawisti kusheyte almaydi bi-
raq bul waziypani uskene dawis kusheytkish retlewshisi 6melge asiradi. Esitip atirgan
muzikanin dawis balentligi 6zinin molsherinde bolganinda qulagimizga keri tasir kyr-
setpegen bolar edi. Biraq tilekke garsi kypshilik adamlar muzikani dawis mylsherinen
balentletip ham uzaq waqit esitkendi xosh kyredi, bul jagday wagqit ytiwi menen esitiw
qabiletine yzinin tasirin korsete baslaydi. Wagqittin 6tiwi menen esitiw qabileti tymen-
leydi, kypshilik jagdaylarda esitiw gabileti sanawli kunlerde juda tez tymenlewi kutile-
di. Esitiw qabiletin galay saqlap galiw mbsmkin? Bul jyninde hartarepleme maslahatler

* A.Huc6err. 3BykoBas ctyaus «Cesizb». — M., 1979. — C. 21.
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berilgen bolip olardin en baslisi, naushniklerden waz keshpegen halda esitiw qgabiletin
saglap qaliw. Naushniklerde muzikani dawis mugdarinan ziyat ham uzaq wagqit esitiw,
qulagimizdin esitiw gabiletinin tdmenlewine alip keledi. Naushniklerdin barliq tsri zi-
yanli ekenligin bilemiz, asirese jastiqgsha hom tigin terindegi naushnikler juda ziyan
ekenligin yadta tutiwimiz zOrur. Naushnikten kelip turgan balent dawistin ziyaninin
tiykargi kriteriyasina tymendegiler kiredi: naushnik esitiw waqtinda 6zinin dawisin
esitpew arqali balent dawista soylew, atrapqa beyimlesiwdin keskin 6zgeriwi ham 6z-
gelerge hurmet penen birge tarbiyaliq ahmiyetinin joq boliwina alip keledi.**

Otolaringologlar aytiwinsha esitiw qabileti jogaliwi jasardi deydi, sebebi ertede
70 jas shamasindagi adamlarda gana esitiw qabileti jogalar edi, al hazirgi wagqitta bul
jagday 32-40 jasti quraydi. Otolaringolog — qaniygeler, muzikani naushnikte bir kunde
60 daqgiqa esitiwdi maslahat etedi (qansha az bolsa — sonshelli jagsi). Esitip atirgan mu-
zikanin dawis mugdari 60 % ten aspawi tiyis. Ilaji bolsa muzikani naushniksiz tabiyiy
halda esitiwdi qaniygeler duris dep biledi. Naushnikten kelip turgan muzikanin dawis
balentligi shama menen 110-120 decibeldi quraydi. Bul sanlar hesh narseni aytpawi
mumkin, biraq bul dawis balentligi qulagimizga sonday kushli tasir etedi hatteki biz
reaktiv samolyot janinda 10 metr araligta turgan menen ten dep esaplaydi.

Zamanagyy naushniklerdin sapasi ham qolayligina qaramastan muzikani balent
dawista mugdarinan ziyat esitiw qulaq esitiw gabiletinin tomenlewine alip keletuginin
umitpawimiz kerek. Al yzimizge tiyisli zor esitiw gabiletimizdi tiklew ushin shintlap
uzaq wagqit emleniw tiyis boladi. En baslisi bunday jagday bolmagani tiyis, yz den-saw-
ligimiz yz qolimizda ekenligin umitpayiq.
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O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
Nukus filiali “Texnogen san’ati” kafedrasi mudiri

FILMLARDA QORAQALPOG‘ISTON EKOLOGIYASI
MAVZUSINING TALQIN TOPISHI

Annotatsiya. Bu maqolada Qoraqalpog ‘iston Respublikasi va uning ekologiyasi,
xususan Orol dengizi mavzusiga e tibor qaratgan filmlar hamda ulardagi talgin yo ‘lla-
ri xususida so ‘z yuritiladi.

Kalit so‘zlar: kino, muammo, hujjatli film, ilmiy-ommabop film, g ‘oya, syujet.

Annomauyusn. B oannou cmamve 206opumcs o hunvmax, noceésaujennvix meme Pe-
cnyonuku Kapaxannakcman u ee skonocuu, 0ocobeHno Apaibcko2co mopsi, u cnocooax
unmepnpemayull 8 Hux.

Knioueevie cnosa: gunvm, npobrema, 0OKyMeHmMAanbHulll QuibM, HAYYHO-NONY-
JIAPHBIU (UM, Uoest, Crodcen.

Abstract: This article discusses films dedicated to the theme of the Republic of
Karakalpakstan and its ecology, particularly the Aral Sea, and the methods of interp-
retation used in them.

Keywords: film, issue, documentary film, popular science film, idea, plot.

Dastlab 1958-yil “O‘zbekfilm”da “Orol baligchilari” filmi suratga olingan bo‘lib,
unda rejissyor Yo‘ldosh A’zamov qoraqalpoq xalqining vatanparvarligi mavzusini ol-
dinga olib chigqan edi. Film syujeti kolxoz raisining qizi Ayjamolning dissertatsiya
himoyasi bilan boshlanadi. Oz xalqi tarixini puxta o‘rgangan Ayjamol qoragalpoglar
o‘tmishi, uning 50 yillik kechmish voqealarini birma-bir so‘zlab, ilmiy izlanishlarini
tagdim etadi. Vogealar shu tariqa jonlanar ekan, Qoraqalpog‘istonning jahon urushlari,
inqilob, sho‘rolar hokimiyati o‘rnatilishi yillarida bosib o‘tgan ulkan tarixi ifodalanadi.
Filmda insoniy gqadr-qimmat, vatanparvarlik, do‘stlik, muhabbat kabi mavzularga e’ti-
bor qaratilgan. Film rejissyori vogealar rivojida qoragalpoq musiqasidan keng foydala-
nib, kuchli ta’sirchanlikka erishgan. Bu film qoraqalpoq kinosida salmoqli o‘rin tutadi.
Zero u Orol dengizi aynan to‘lib turgan paytidagi ko‘rinishlarni muhrlagan. Filmda jil-
valangan dengizning ulug‘vor qiyofasi hozirga gqadar eng noyob tasvirlar sifatida qad-
rlidir.

Keyinchalik Qoraqalpog‘iston Respublikasi bilan bog‘liq ko‘plab huyjjatli, badiiy
va ilmiy-ommabop filmlar suratga olindi. Qoragalpog‘iston ekologiyasi albatta birin-
chi ko‘zga tashlanadigan mavzu bo‘lib qoldi. Albatta bu Orol dengizi muammosi bilan
bog‘lig. “Qoraqgalpoqfilm” kinostudiyasida ilk bor ishlangan filmlarning aksariyati ham
Orol mavzusida ekanligi shundan.

Manbalarda yozilishicha, Orol dengizi — O‘rta Osiyodagi eng katta berk sho‘r kol
sanaladi. Ma’muriy jihatdan Orol dengizining yarimdan ko‘proq janubiy-g‘arbiy qismi
O‘zbekiston, shimoli-sharqiy qismi Qozog‘iston hududida joylashgan. O‘tgan asrning
60-yillarigacha Orol dengizi maydoni orollari bilan o‘rtacha 68.0 ming km2 ni tashkil
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etgan. Kattaligi jihatidan dunyoda to‘rtinchi (Kaspiy dengizi, Amerikadagi Yuqori ko‘l
va Afrikadagi Viktoriya ko‘lidan keyin), Yevrosiyo materigida (Kaspiydan keyin) ik-
kinchi o‘rinda edi. Dengiz shimoli-sharqdan janubi-g‘arbga cho‘zilgan. Orol dengizida
suv sathining yil davomida o‘zgarib turishi Amudaryo va Sirdaryoning bahor-yoz payt-
larida toshishi bilan bog‘liq. Orol dengizini birinchi marta A.I.Butakov 1848—1849-yil-
larda tadqiq etgan va xaritaga tushirgan. Orol dengizi suvining sathi Amudaryo va Sir-
daryo suvining rejimi bilan bog‘liglikdan, bu ikki daryo suvi sug‘orishga qancha ko‘p
sarflansa, dengizda suv shuncha kamaya borgan. Ayniqsa, o‘tgan asrning 60-yillardan
sug‘oriladigan ekin maydonlarining kengaytirilishi natijasida dengizga Amudaryo va
Sirdaryodan quyiladigan suv miqdori yildan yilga kamaya bordi, oqibatda suv sathi
jadal suratlarda pasaya boshladi.

Hozirgi kunda Orol dengizi uch bo‘lakka bo‘lingan: birinchisi — kichik va sayoz
shimoliy qismi (sho‘rligi 8—13g//); ikkinchisi — nisbatan kattaroq maydonga ega bo‘l-
gan va sayoz sharqiy qismi (sho‘rligi 69—72 g/I); uchinchisi — eng chuqur hisoblangan
g‘arbiy qismi (sho‘rligi 68—69 g/I). Rossiyada bo‘lib o‘tgan konferensiyada Orol dengi-
zining qurishi sekinlashgani xulosa qilinib, uni shu holatda saqlab qolishga chaqirilgan.

Shu tariga Orol mavzusi kino ijodkorlarining eng ko‘p murojaat etadigan mav-
zularidan biriga aylandi. “Qoraqalpoqfilm” kinostudiyasida ishlangan dastlabki ijod
mahsuli kinojurnal bo‘lib, u “Qoragalpog‘iston” deb nomlangan. Unda “Orolda baliq
ovlash” degan kichik film ishlangan. Keyinchalik 1975-yillarda “Orolbo‘yi durdonasi”
kinojurnali ishlab chiqarildi. Bu kinojurnal “Mo‘ynoq baliq kombinati”, “Janubiy orol-
dagi bahorgi baliq ovi”, “Orol dengizi atrofida” kabi filmlarni oz ichiga olgan.

Orol mavzusida hujjatli, badiiy, qisqa metrajli kabi bir qator filmlar yaratilgan.
Bulardan ayrimlarini sanab o‘tamiz. 1988-yilda “Orol-qum” deb nomlangan qisqa met-
rajli badiiy film yaratilgan. Rejissyor B.Bazarbayev operator B.Dilmuratov tomoni-
dan “Orol qizlari”, “Dengizga yetib ol” kabi bir necha hujjatli filmlar suratga olingan.
1996-yilda ssenariy muallifi Muratbay Nizanov gqalamiga mansub “Orol taqdiri” filmi
rejissyori Tereniyaz Qalimbetov tomonidan yaratildi. 1998-yilda 2 bo‘limdan iborat
“Orol — umidlar oroli” hujjatli filmi ishlandi. Ssenariy muallifi va rejissyor Tereniyaz
Qalimbetov hamda operator L.Yushikovlarning ushbu filmi Orol ekologik muammosi
va Markaziy Osiyo Respublikalari Prezidentlarining Nukusga kelishiga bag‘ishlangan.

Ssenariy mualliflari T.Qalimbetov va A.Aqgnazarov, rejissyor T.Qalimbetovning
“Orol yashashi lozim™ hujjatli filmi Orol dengizining 60-yillardan boshlab quriy bosh-
lagani va uning ekologik muammolari haqida hikoya qiladi. Ma’lumki, birinchi prezi-
dentimiz [.A.Karimov tashabbusi bilan mazkur ekologik ofatning oldini olish magsa-
dida 1992-yil Nukus shahrida O‘rta Osiyo Prezidentlarining Orol forumi o‘tkazilgan.
Ushbu forumda bir qator ijtimoiy, siyosiy, iqtisodiy masalalar ko‘rib o‘tilgan. Yana
shuningdek, 2010-yil noyabr oyida Orol muammosiga qaratilgan Butunjahon anjumani
bo‘lib o‘tdi. Unda dunyoning 30 dan ortiq davlatlaridan ilm-fan arboblari va jurnalistlar
kelib, Orol bo‘yidagi turmush sharoitlari, kishilar hayoti, ekologik tizimning buzilishi
ularga gay tariqa ta’sir ko‘rsatayotgani bilan yaqindan tanishdilar. Bu va bu kabi Orol
taqdiri bilan bog‘liq qator tadbirlar hamda ularning ahamiyati “Orol yashashi lozim”
hujjatli filmida o‘z aksini topgan. Mualliflar filmning bosh qahramonlari sifatida balig-
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chilik sohasidan umidini uzmagan, o‘z kasbining ustalari bo‘lgan Biysen Barbosinov
va Botirboy Ibodullayevlarni tanlab, ular misolida mavzuni talqin etganlar.

Xulosa qilib aytganda, Qoraqalpog‘iston ekologiyasi, xususan Orol mavzusi-
da hali ko‘plab filmlar yaratilmog‘i lozim. Mazkur filmlar mamlakatimizning ulkan
muammolaridan birini keng va atroflicha o‘rganishi bilan bir qatorda vatanparvarlik,
ona yurtga muhabbat, mugaddas zaminimizni ardoqlash, tabiatni asrash kabi ulug‘vor
tuyg‘ularni yosh avlodga yanada chuqurroq singdirishga xizmat qilmog‘i shubhasizdir.
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Anexcanap KynpsiBuen
u.o. ooyenma l'ocyoapcmeenno2o uHcmumyma
UCKYCCM8 U KYIbIYPbl

MHUPOBOE KMHO CEI'OJHA:
SABHBIE TEHAEHIIU U ITEPCIIEKTHUBbI

Annomayus. B oannou pabome paccmampugaemcsi co8peMeHHblli MeHOeHYUl
Ppazsumusi MUpo80o20 KuHemamozpaga u e2o cocmosiHue 8 Ysbexucmatne.

Knroueswvie cnosa: xunemamoepag, yugposvle mexnonocuu, Cmpumune, HCamp,
Konnabopayusi, 0ONOIHEHHAs PealbHOCHb.

Annotatsiya. Ushbu maqolada jahon kinematografiyasining hozirgi rivojlanish
tendensiyalari va uning O zbekistondagi holati ko ‘rib chigiladi.

Kalit so‘zlar: kino, ragamli, ogim, janr, hamkorlik, kengaytirilgan haqgigat.

Abstract: This paper examines the current trends in the development of world
cinema and its state in Uzbekistan.

Keywords: cinematography, digital technologies, streaming, genre, collaboration,
augmented reality.

B coBpeMeHHOM 1U(POBOM MHpPE KUHO 3aHUMAET OJTHO U3 BAKHEHUIIMX MECT B
JKU3HU YEJIOBEKA, CO CTENEHBIO 3HAYMMOCTU KOTOPOTO MOXKET COPEBHOBATHCS TOJIBKO
uHTepHeT. C Ka)KbIM TO/IOM MOSBIsiETCs BCe Ooubliie GUIbMOB — BEpHEE CKa3aTh OJIOK-
O6acTepoB U GpaHIIN3 (BCEBO3ZMOKHBIX PEMEUKOB M CUKBEJIOB), MOITHEUIIIUX CEPUATIOB
— UCTOPUYECKHX, (DaHTa3UNHBIX, KOMETUHHBIX U KPUMHHAIBHBIX, H KPYThIX aHUMAIIH-
OHHBIX ITPOEKTOB PA3TUYHON TEXHUKU UCIOJIHEHUS, KOTOPbIE MPUBIEKAOT BHUMAHUE
3pUTEIIE Pa3HBIX BO3PACTOB M MHTEPECOB, HE TOBOPA YKE MPO COLMAIBHBIE TPYIIIIbI
uiu HedopMalibHbIe 00bETMHEHHS 110 BceMy MUpy. U 371ech yke He BaKHA HU HaIus,
HU SI3bIK, HU BEPOUCIOBEJAHNE, HUA COLIMAIIbHBIN CTPOU. BOT yK moucTruHe — KMHO ca-
MBIN IEMOKpPATUYHBINA U JIOCTYIHBIA BUJ UCKyccTBa B 21-oM Beke. [laBaiiTe xe pas-
O0epéM B 00IIMX YepTax, KaKhue TeHJICHUIUU Pa3BUTHUS (GOPMUPYIOTCS B COBPEMEHHOM
KuHeMaTorpade U KaKuMHU MEePCIIeKTUBaMHU OH 00JIaJaeT CErOAHs U JlaXe, BO3MOXKHO,
KakuM OyzeT 3aBTpa. [laBaiiTe ke pacCMOTpUM TEHAEHIIUH COBPEMEHHOIO MUPOBOIO
KHHO.

CrpemuresibHOE pa3BuTHE CTPUMHUHIOBBIX I1aTGopm u OTT-cepBucos.

C mosiBneHueM u pacmpocTpaHeHueMm Takux miardopm, kak Netflix, Amazon
Prime, Hulu u npyrux, KWHOWHIYCTpUS TMOJyYHJIa HOBBIM BBI30B K Pa3BUTHIO. DTH
CTPHUM-CEPBHCHI IPEIOCTABIISIOT BOBMOXKHOCTh MTPOCMOTpa GUIBMOB U CEPUATIOB B pe-
’KUME peajbHOTO BPEMEHHM, YTO MPHUBJIEKAET BCe OOJblle MOJIb30BaTeNe, 0COOEHHO
MOJIOZIBIX KU OCOOCHHO B YCJIOBUSIX HEaBHEHW CaMOM3OJISIIMU OT KOBHU/A.

CyuiecTBeHHOE yYBeJIu4YeHne 0rIxeTa (PUJIbLMOB.

bromxeTsl COBpeMEHHBIX (PHIIBMOB 3HAUUTEIHLHO BBIPOCIH IO CPABHEHUIO JTAXKE C
MPOLUIBIM AECATUIETHEM. DTO CBSA3aHO CO CTPEMIIEHUEM OOJIBIINX U JIaXKE HE OYEH KU-
HOCTYJIUM cO3/1aBaTh 00jiee KOHKYPEHTOCIOCOOHBIE M JTOPOTHUE MPOEKThI, CIIOCOOHBIE
MpUBJIEYH OOJIbIIE 3pUTENel B KWHOTEATPhl, KOTOPBIMU CaMU, 3a4acTyI0, U BIQJICIOT.
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PocT nonyJispHOCTH Y3K0KaHPOBOI0 KHHO

CoBpeMeHHbIN KUHO-OM3HEC MpeiaraeT 3pUTENI0 MIUPOKU BBHIOOp (GUIBMOB
Pa3TUYHBIX JKAaHPOB: OT Pa3HOTO BHJIa KOMEIUH /10 JipaM, OT OOEBUKOB J0 y»KacoB. B
MOCJIEIHUE TOJIbI MOMYISIPHOCT (HUIBLMOB B jKaHpe (PeHTe3U U HayuyHOU (DaHTACTHUKH, a
TaKke (GUIBLMBI HA OCHOBE KOMHKCOB CEPHE3HO MPOBEPSIETCS HA COCTOSTEIIBHOCTh HO-
BBIMH JKaHPAMH — JIpaMeIi, MOKbIOMEHTApH U JIp.

PacnpocTpaHeHne aBTOPCKOro0 KHHO

ABTOpCKOE KHHO, KOTOPOE ObLIO MOMYJISIPHBIM MATHACCAT JIET Ha3a/1, CHOBA HAOU-
paeT 000poThl. CeroiHs MHOTHE PEKUCCEPHI, UYYBCTBYS TBOPUECKUM KPU3UC U3-3a Pa3-
JUYHBIX, TOIYAC OYEH KECTKUX TPEOOBAHUI MEUHCTPUM-KUHO CTPEMSITCS K CO3TaHHUIO
MO-HACTOSIIIEMY HE3aBUCHUMBIX (DHIIBMOB, HE OTPAaHUYMBASICh PAMKaMU MPUBBIYHOTO
CTYAMUHOTO ITPOU3BOJICTBA.

Bo3MmokHbBIE IEPCIEKTUBBI COBPEMEHHOI0 KHHeMaTorpadga

C pa3ButueM 1u(pPOBBIX TEXHOJOTUNA KUHO CTAHOBHUTCS Bce Oosiee u Oosee pe-
AJMCTUYHBIM, U 3aXBaTHIBAIOIIMM. YK€ CE€HYac aKTMBHO HUCIOJIB3YIOTCS TEXHOJIOTMU
BUPTYaJbHOU peanbHOCTH, 3D-hopmarel 1 IMAX, a B Omkaiiiem OyayiieM MOKHO
OXKUJIATh MOSBJICHUS (PUITBMOB C IMOJTHOLIEHHBIM UCTIOIb30BAHUEM UCKYCCTBEHHOTO MH-
TEJJIEKTa U BO3MOXKHOCTEN JOMOJIHEHHOW PEAJIbHOCTH.

Pacmiupenue reorpapuu KuHemarorpaga

Ceronust kuHemarorpad 0XBaThIBA€T YK€ TOUHO BEC MU, U KaXKIbIi IO/ Ha IKpa-
HBI BBIXOJSAT (PMIIBMBI PA3JIMYHBIX CTPAH U KYJABTYp. ITO CIOCOOCTBYET B3aMMOOOOTa-
LIEHUIO KUHOS3BIKOB M PAa3BUTHUIO MEXKTyHAPOJHOTO MOJHOLIEHHOTO COTPYAHUYECTBA.
VYK€ HUKOIO HE YIMBHILb PEATIbHO MHTEPHALIMOHAIBHOM ChEMOYHOM KOMAaHI0M, HEBE-
POATHOM KOJU1abopaiuei mpou3BOJICTBA WM MTPOKATa, WIM MHOTOUHCIECHHBIMU KIHO-
JIOKAITUSIMU B Pa3HBIX YACTAX MHPA.

¥Y30ekckuii KnHeMaTorpag ceroaHs u 3aBTpa.

VY30ekckuit urpoBoi kuHeMarorpad B HbIHEIIHEE BPEMs MEPEKUBACT MIEPHOJ] aK-
THUBHOTO Pa3BUTHS. 3a MOCIEIHUE HECKOIBKO JIET OBLJIO BHIMYIIIEHO MHOKECTBO yCTIEIII-
HBIX (PHIIBMOB, KOTOPBIE MOTYYMIN IPU3HAHKE KaK B CAMOM Y30€KHCTaHe, TaK U 3a €€
npenenamu. Hekotopeie n3 Haubosee SpKuxX NpUMEPOB BKIIOYAIOT TAKUE KAPTUHBI, KaK
“Sxman6a” Hlokupa Xanukosa, “Ipunuin’ u “DapuiaHuHr UKKA MUHT Kymury” Ei-
kuHa Tyitunena, «Panrcus tynuiap» u «Ilapuzona« Arwbda lllaxobunauHoBa u npyrue.

OnHoM U3 KITFOYEBBIX OCOOEHHOCTEH COBPEMEHHOTO Y30€KCKOro KuHeMaTtorpada
SBIIIETCSI €r0 JKAaHPOBOE pa3zHooOpazue. DuiabMbl MPEACTABICHBI B PA3HBIX YKaHpax,
TaKUX KakK JpaMbl, KOMEIUU, OOCBUKU M UCTOPUYECKHE PEKOHCTpYKIMU. Hampumep,
“Mepoc” Xunona HacumoBa — 310 narpuornueckas jgeHta, awiorus «bapon» Pycra-
Mma CarnueBa — KpUMHHAJIBHBIA OO€BUK, MUHH-cepUal “XoKkuM-0yBa” — caTUpUuecKas
komenus CapBapa Kapumosa, «Mnbxak» J[xaxoHrupa AXmMeoBa — BOCHHAs Jipama,
“Ubpar” xxaxourupa Kacumona — 6aénuk.

Exeronno nabuparorcst npoduinbabie Kypebl B [ MUK Y36ekucrana — pexuccépsl,
OMEPATOPbI, 3ByKOPEKUCCEPHI, KHHOKPUTUKU U clieHapucThl. B TalikeHTe oTKpbuiCcs
enMHCTBeHHBIN 3apyoOexubiil pummnan BIUKA. Tem cambiM monHOCTBIO 00ecrieunBa-
IOTCSI BBICOKO MPO(GECCUOHATBLHBIMU KaJpaMH 3Ta ObICTPOPa3BUBAIONIASICS OTPACIb.
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Pactér konnuecTBO, a BCIAEACTBUE ATOTO M KAYECTBO BBIIMYCKAEMbIX OTE€YECTBEHHBIX
JICHT. 3aKJII0Yal0TCsl MHOYKECTBO KOHTPAKTOB M COBMECTHBIX IPOEKTOB. PerymsipHo
MIPOBOJIATCS PA3JIMYHBIE KOHKYPChl U KHHOCMOTPBI, BKIIFOUasi IPECTUKHbIA Mex1yHa-
POIHBIN (ecTrBab — « X KemuyKuHa MIETKOBOTO Ty THY.

MHoro nenaercss U co CTOPOHBI PYKOBOJCTBA M MPABUTENbCTBA CTpaHbl. CTOUT
YIOMSIHYT JIMIIIb TOJIBKO JBa TTOCTaHOBIICHUS Npe3uieHTa Y3oekucrana LII.M. Mup3u-
éesa: IlepBoe nocranosnenue ot 07.08.2017 r. «O mepax no JajnbHEHIIEMY pa3BUTHIO
HaIllMOHAIBbHON KuHeMaTtorpadpuu». M Bropoe coBcem cpexee oT 05.06.2024 1. — «O
Mepax 1o JaJibHeHIIeMy pa3BUTHIO chepbl KnHeMaTorpaduu U CO3IaHHIO IIUKIIA (DUITh-
MOB, MMOCBSIIIEHHBIX UCTOPUH CTpaHbDy. U €11€ oarH BaXKHbIN yKa3 IJ1aBbl TOCY1apCTBa
— «O mepax 1o MOAHITUI0O KHHOUCKYCCTBA U KWHOMHAYCTPUM HA KAU€CTBEHHO HOBBIM
YPOBEHB U JAJbHEUIIIEMY COBEPIICHCTBOBAHUIO CUCTEMBI TOCY/IapCTBEHHOMN MOIIEPXK-
KM oTpaciau» ot 7 anpeins 2021 roga

CoBpeMeHHBII HAIMOHAIBHBIA KMHEMATOTrpad MpomoIKaeT pa3BUBaThCS U yAUB-
JISITH 3pUTEINICH HOBBIMH UJICSIMU, TEXHOJIOTUSIMU U popmaTramu. briarogapst nmosiBjieHuo
B MHUPE PA3JIUYHBIX CTPUMUHTOBBIX CEPBUCOB, YBEIUYCHHUIO OIOHPKETOB M POCTY IIO-
NYJISIPHOCTH KaHPOBOTO KMHO, OTEYECTBEHHAs KUHOWHIYCTpHSA, YBEpEH, OyleT mpo-
JIOJIKAT pajioBaTh HAC MHTEPECHBIMU U yBJIEKATEIbHBIMU (hUITbMaMu B 0003prUMOM Oy-
TYIIEM.
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Hoaupa A0xyna3zapoBa

T'ocyoapcmeennulil uncmumym uckyccme u Kynvmypsl Y3oexucmana
u. 0. ooyenma kageopwvi «Hckyccmeoseoenue u Kyibmypoiocusy,
He3a8UCUMbBLU UCCIe008aMeNb

POJIb UICTOPUYECKUX PNJIBMOB B POPMUPOBAHUN
NAEOJOI'MYECKOI'O UMMYHUMTETA MOJIOAEKHU

Annomayus. B oannoii cmamoee 208opumcs o uibmax, co30aHHbIX 8 UCTOPUU
V30EKCK020 HAYUOHANbHO20 KUHO, NPUBUMBIX HAUUM HAYUOHATbHBIM YEHHOCTAM, U UX
BIUSHUU HA BOCNUMAHUE MOL00NCU, POPMUPOBAHUE UOCON02UYECKO20 UMMYHUMEmd
MON00EACU, BOCNUMAHUE ee MUPOBO33PEHUSL U COBEPULIEHCNBOBAHUE UX OMHOUEHUE K
MUpy.

Knioueevie cnosa: xuno, monooedicv, mvluLieHue, HAYUOHAIbHbIE YEHHOCMU, MU-
POBO33pEHUe, COBPEMEHHBIL 2EPO.

Annotatsiya. Ushbu maqolada o ‘zbek milliy kino tarixida yaratilgan milliy qadri-
vatlarimiz singdirilgan kinofilmlar va ularning yoshlar tarbiyasiga ta siri, yoshlarning
mafkuraviy immunitetini shakllantirish, ularning dunyoqarashini tarbiyalash haqida
so z boradi.

Kalit so‘zlar: kino, yoshlar, tafakkur, milliy qadriyat, dunyogarash, zamonaviy
qahramon.

Annotation. This article talks about the films created in the history of Uzbek nati-
onal cinema, instilling our national values, forming the ideological immunity of young
people, educating their outlook and improving their attitude to the world.

Keywords: cinema, youth, thinking, national value, worldview, modern hero.

VY4uThiBast HEU3MEPUMOE BIUSHUE KHHEMATOrpada Ha CO3HAHUE U MBIIICHUE Ye-
JIOBEKa, Ha KW3Hb 00IecTBa, Onarogapsi BCECTOPOHHEMY Pa3BUTHIO HAIIMOHAIBHOTO
KruHemarorpada B rojibl He3aBUCUMOCTHU, CO3JIAHUIO JIJIsL 9TOTO HEOOXOMMBIX MaTepu-
aJBHBIX U IYXOBHBIX YCIOBUN U MPUHUMAEMBIMU MAaCIITAOHBIMU MEPaMHU, CO3/Iat0TCsI
HOBBIE (DUIIBMBI, C TIOMOIIBIO KOTOPBIX OCBEIIACTCS Pa3IMYHBIE TEMBI, KaCarOIIUECs
HCTOPUU U COBPEMEHHOM XU3HU. [IpusiTeH u ToT PakT, 4To ceroaus y30ekckue (huib-
MBI 3aHUMAIOT MPU30BHIE MECTA HA MIPECTUKHBIX MEXKTYHAPOTHBIX (DECTHBAISIX.

KunouckyccTBO — 3TO cujia 1 MHCTPYMEHT, KOTOPBIN CIY>KUT MPOABMKCHHUIO Ha-
el HAIIMOHAJILHOM JTYXOBHOCTH B MHPOBOM MacIiiTabe, JOHECEHUIO €€ 10 Oyaymux
MOKOJICHUH, a TIIaBHOE — BOCITUTAHUIO HAIIMOHATIBHOM TOPIOCTH, UICOJIOTHU 1 YyBCTBA
MaTpuOTU3Ma B CO3HaHUU Mosioexku. [1o Toit mpuumHe, a Takxke B xone pedhopM BO
Bsex c(epax oco00oe BHUMaHUE yIENSIETCs JalbHEUIIIEMY Pa3BUTUIO HAIITMOHAIBHOTO
kuHemarorpada. Pa3Butue KHHOMCKYCCTBA SIBISIETCS OCHOBOM COLIMANIbHO-TYXOBHOTO
pa3BUTHs 001IeCcTBa. 3/1eCh HEOOXOIUMO OTMETUTh, uTo [locTanoBnenue I[lpesunenrta
Pecny6nuku Y36ekucran ot 7 aBrycta 2017 roga Ne T1I1-3176 “O mepax no nanbHei-
[IeMy Pa3BUTHIO HAIMOHAIBHOW KMHEMATOrpaduu’” CIY HUT BaXKHBIM MPABOBBIM JI0-
KyMEHTOM JIJIs TIOCJIEIOBATENIbHOTO Pa3BUTHS KHHOMCKYCCTBA M KWHOMHIYCTPUU B Ha-
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1€l cTpaHe, YKPEIJICHUsI €€ MaTepHaIbHO-TEXHUUECKON 0a3bl, 000TallleHNus OTpaciu
BBICOKOKBATM(PUITUPOBAHHBIMU KaJI[paMHU.

Ceronnst okoiio 20% HaceJeHus MUpa COCTaBJISIOT MOJIoIbIe Troau. B Y30ekucTa-
HE ITOT TNokazarenb aocturaet 6onee 60%. B Y3bekucrane, KOTopblii B OyKBaJbHOM
CMBICIIC CJIOBA SIBJISIETCSI CTPAHON MOJIOACKH, HEOOXOIUMO YICISIT BHUMAaHHE MOJIO-
JIC)KHBIM BOIIPOCAM Ha yPOBHE IOCYJAapPCTBEHHOM MOMUTUKU. [0 3TOM nmpuuynHe B Ha-
Hieil cTpaHe K cyb0e MOJIOEKU MOAXOIAT 0 0COO0MY, PEATU3YIOTCSI MHOTHE MEPbI
10 CO3JaHUIO JIJI1 HEE ONTUMAJIbHBIX )KU3HEHHBIX YCIOBHIA.

[maBa rocymapcTBa MOTYEPKHYI, YTO HEOOXOAMMO M HYKHO COBMEIIATh KUHO U
MOJIOJICKHYIO TIPOOJIEMaTHKY, UCIIOJIb30BaTh KMHEMarorpad ist mpaBUILHOTO U MPO-
JYKTUBHOTO BOCIIUTAHUS MOJIOJEKHU CTPAHBI.

UckycctBoBen Bnanumup MarnblimeB 3asBuj, 4TO “‘MHUIIMATHBA TBOPUYECTBA Ha
y30€KCKMX KHMHOCTYJIMAX TMOCJI€ BOCHHBIX JIET IMEpeluia B PyKHM HallMOHAIBHBIX Ka-
JIPOB”, COOOITUI, YTO B MUPE KMHO HAYMHAIOTCS HOBbIE TeHAeHIIH. CerofaHs y30ek-
CKH€ KMHOCTICIIMAIUCTHI PU CO3AaHUH (PHIBMOB OMUPAIOTCS HA COOCTBEHHBIHN OIIBIT U
JyXOBHBIE MT03HaHUsI. OCOOCHHO Ba)KHA POJIb HAIIMOHAILHOTO BOCITUTAHUS B MTPOIIECCE
CO3/IaHMsI UCTOPUUECKOTO (uibMa. PeOCHOK, KUBIIUN HA POIUHE W BBIPOCIIUHN, CIIy-
masi KOJbIOCbHYI0 CBOCH MarepH, B OyayIeM CTaHeT OJCCTAIIUM CICIHAINCTOM B
000t cdepe, a Takxke Oy/IeT OpUEHTUPOBATHCS HAa HAITMOHAIbHBIC TTPUHIIUIIBI B CBOEH
npodeccuoHaNbHOM AesTeNbHOCTU. MicToprudeckuii (hUabM MOXKET CHAT TOJIBKO CIEIH-
aJUCT C HAlIMOHAJIBHBIM BOCIIUTaHUEM. VICTOpUS — 3TO NpOLIIOE YEIOBEKA, OBl KPO-
BOITPOJIUTHS €T0 MPEJKOB, 4 SSHHOCT 3€MJIM 3HAET U UyBCTBYET YEJIOBEK, BRIPOCIINM Ha
ee JIOHE.

OuIbMBI, CO3/TAHHBIE B HCTOPUH Y30EKCKOTO HAITMOHAIBHOTO KHHO, TPOHUKHYTHIE
HAIIMMU HAIMOHAJIBHBIMU [IEHHOCTSIMHU, JI0 CUX TIOP CMOTPATCS C JIIOOOBBIO.

Hampumep, punbm “O0 3TOM TOBOPUT BCsL Maxajuisl” — y30€KCKasi KWHOKOMEuS,
CHSITasl Ha YepHO-0eI1yt0 KHHOMIIEHKY B 1960 rogy. @uiibM paccka3bIBaeT O TOM, Kak B
OJTHOM M3 KBapTajoB CTapoil yacTu TalllKkeHTa CTPOATCS COBPEMEHHBIE KUJIbIE 10MA.
B ¢unsMe ymeno mpoeMOHCTpUPOBAHBI OTHOIICHUSI MEK/Ly MTPOCTBIMU, TPAIAIIUOH-
HBIMH POJAUTENISIMU U UX COBPEMEHHBIMHU ypOAHU3UPOBAHHBIMU JIETbMU. DTH XyJI0%Ke-
CTBEHHBIC (PMIIBMBI UMEIOT OTPOMHOE 3HAYEHUE B CETOIHSIIHEE CMYTHOE BpPEMsi, KOT/Ia
HECKOJIBKO 3a0BbIBAIOTCS 00I1I€YEIOBEUECKHUE U HAIUOHATIbHBIC IIEHHOCTH.

3putenu, He OTPBIBasICh, cMoTpenu puiibM “Thl HE cupoTa”, CHATHIN Oornee 52 ner
Hazajl. B HeM paccka3bIBaeTCst HCTOPHS AKU3HU Y30€KCKOW CEMbH, YCHIHOBUBIIEH 15 fe-
TE€U-CUPOT, KOTOPBIM POAUTEIIN, IIOPOM HE JO€ast U HE MOJIyYasl HY)KHbBIX BEIIEH, OTa-
BaJiu BCIO CBOIO t000Bb. [1o cioBam pexuccepa unbma [lyxpara AG6GacoBa, Gpuinbm
“TbI HE cupoTa” — ATO UCTOPHS HapoAa Y30eKHucTaHa, HO ATO Takke (PUIbM MHUPOBOTO
3HaYeHus1. OUIbM OCHOBAH HA KU3HEHHBIX COOBITUSX U PACCKA3BIBAET UCTOPHIO Talll-
keHtckoro ky3Hena [Hlomaxmyna [lloaxmenoa u ero »eHbl baxpu AkpamoBoii, KOTO-
pble BoCIUThIBaIU 14 feTeil pa3HbIX HAIMOHAIbHOCTEW, TPUBE3EHHBIX B TallIKEHT BO
Bpemsi BTopoil MUpOBOW BOMHBI.

B xynoxectBennom dunbme «Mnbxak», nmocpsiieHHoM 75-1etuto [lodenst, 3yib-
bus Asi, JKeHIIMHA, OTIIPABUBIIIAS HAa BOMHY MSAT CBOMX CHIHOBEH, CBOEH UTPO OTpaxa-
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€T J)KM3Hb, CTOUKOCTh U BHYTPEHHHUE IIEPEKUBAHUS HAIIMX MATepeu B Thuly. B nieHTpe
ATOU KapTHHBI pexuccepa [xaxanrupa Axmenoa — 06pa3 Marepu, cCUMBOIIA JIIOOBU
u TeprieHus. B kaxaom kaape Guiibma ecT CBOsS HCKPEHHOCTh U y30eKCKHi 1yX. Moxk-
HO CKa3aTh, YTO B PUIIbME yAaYHO OTPAKEHBI CaMble JICIMKATHBIC TPAHU MEHTAIUTETA
y30€KCKOTO Hapo/ia, TAKKE MOHATHSI, KaK JIOCTOMHCTBO, OJlaropa3yMue, TOpPIOCTh U JTF0-
OOBb.

Oco0eHHO 3TO BUHO B CIIEHaX CBaIeOHOTO MUPIIECTBA, B CIIEHAX, TJI€ €€ ChIH pa3-
’KUTAET JIPOBA, a €T0 JKEHA HEXKHBIMU JABUKCHUSIMU PYKH 3aMEIIMBAET T€CTO, 3yIb(us
As mpsUeT U TIOTaeT CBOIO OO mepe HeBECTaMM, a OCTaBIIUCH OJIHA, HJIET Ha Oeper
PEKH U TUIAYET HAB3PBLI.

Kak u3menunace cyap0a Hammx TpyAoI0OMBEIX MaTepel, KOTOpbIe TPOBOIMB Ha
(POHT HaIMX OTBAXXHBIX OTMOB U IOHBIX OOTaThIpeii-00MII0B, B3sJIM Ha ceOsl Bce 3a-
OOTBI U TATOTHI B THLTY?

Y30ekucTaH HaXOAUTCS B TIEPBBIX PsifiaX B BOIPOcax o0ecrneueHus MaTepuaibHbIX
HY>XJT 000poHbI. HanpumMep, B To/1bl BOMHBI HACEIIEHHUE KEPTBOBAJIO B (POH]I OOOPOHBI
00JIBIIIOE KOJIMYECTBO JIEHEKHBIX CPEACTB, oOnurainuii, 3o0j10ta u cepedbpa. B apmuro
OTIPABJISUTUCH OOEBBbIE IPUMACKHI M pa3audHas MpoayKius. poHT HENMPEephIBHO CHAO-
’KaJjicsi ra3oM, Ooenpuacamu, Npo0BoJIbCTBHEM. PyKy momoriu 6oifiiaM npoTaruBaiu
HAIlIM COOTEUECTBEHHUKU U3 BCEX 001acTei, ropo/ioB U paloHOB pecryOnuku. Jlecst-
KU BaroHOB T'yMaHUTapHOW MOMOIIM ObLIO OTHPABICHO B TO BpeMs B OnokaaHbii Jle-
HUHrpaj. Eciau BbI 3aX0TUTE TPUBECTH KAKUE-TO OTYETHI 110 ITOMY BOIIPOCY, TO CUIIBHO
yauBuTECh. [I0CKOIBKY B TO BpeMsl J1a’ke HE CYILIECTBOBAJIO TAKOTO MOHATHS, KaK “Tpya
B ThUTYy . CKOJIBKO JIFOJIel YMEpJI0 OT Tojoja M OoJjie3HeH... ThICSYM KEHITUH CTaIu
BIOBaMHU, a JIETU OCTAINCh CUpOTamMu. Pouresnu, K COKalleHHIO, YIIUIA U3 KU3HU BMeE-
CTE CO CBOMMH JeThbMU. B 310 Bpems 3ynbhust Ast BbIBE3JIa BCE 3¢€pPHO M3 CBOETO JIoMa
Ha GpoHT. Takxke oHA IPOCUT TPEICEeIaTENsl CEIbCOBETA B3ST UX MOCIEAHIOI0 JOMHYIO
KOpOBY Ha O1yaro Hapozga. O00 BceM 3TOM JOJIKHA 3HATh COBPEMEHHAsi MOJIO/IekKb. BOT
yke 75 et Kaxbli rox 9 mas Mbl oTMedaeM nobey Haja damuzMom, JleHn naMsaTa u
nouecteit. Ho 3a 3Toi moGenoii Hala MOJI0/1e’Kb JOJKHA ITOYYBCTBOBAThH, KaKUE KEPT-
BbI IPUHEC HAII HAPO/I, ¥ TIOHSTh, YTO CIIOTUTHCS U TOOETUT B JIF000H CIIOKHOM CUTY-
alMy — 3TO BEJIMKas CUJIA.

Bosbsmem crieny crpoutensctBa bonbioro depranckoro kanana B punbMme. Jlaxe
B 3TOM OTPOMHOM COOPYKEHUU PACKPBLIACH U3HAYAJIbHAS CUJIA Y BOJIS HAILIETO HApPO/Ia.
Hamum npenku nmpocto pbutk KaHaid MOTBITOM W JIONATOM, 0OBEIUHUIINCH ISl OTHOU
1eJIM U paboTalu JAeH U HOYb.

@opMUpPOBAHUE HUJICOJOTMYECKOTO UMMYHUTETA MOJIOJIEKH, BOCIIUTAHUE €€ MU-
POBO33PEHUS U YAYUIICHUE OTHOUIEHUS K MUPY BXOJAT B YMCIIO AKTyaJIbHBIX BOIPO-
COB COBpEMEHHOCTH. [I0TOMYy 4TO MOJIOIO€ ITOKOJIEHME — ITO HACJIETHUKH HAILIETO 3a-
BTPAIIHETO JHS.

Ha nanHbIil MOMEHT NIPUXOIUTCS IPU3HATH, YTO B HAILIEM KUHOMCKYCCTBE ONIYIIIa-
€TCs HEXBATKa KaU€CTBEHHBIX XyI0KECTBEHHBIX ITPOU3BEICHUMN, KOTOPHIE BCECTOPOHHE
pacKpbIBaIM ObI HAIITY COBPEMEHHYIO JKU3Hb M XapaKTepbl HACTOSIIIETO JTHS, IPUBJICKA-
71 OBl 3pUTENs, KaK ¢ TOYKU 3PEHUS pamMaTypruu, Tak U PEXKUCCYPHI.
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Ho cnenyer cka3aTh 1 0ObEKTUBHO, UTO HAa KPAaHAX HAIIETO KWHO €II€ HE CO3/1aH
o0pa3 COBPEMEHHOTO Ieposi, OKa3bIBAIOIIETO MTyOOKOE BIMSIHUE HA BOCITUTAHUE MOJIO-
nexu. B 6onbinHCTBE CHUMaeMbIX (PMIIBMOB 3aMETHO, UTO HAIlIM KUHEMATOTpaduCThl
HE CIOCOOHBI TIYOOKO MPOYYBCTBOBATh PEAIbHYIO KapTHUHY CETOIHSIIIHETO JIHSI, €TO0
OCTpbI€ MPOOIEMBbI, OHU JJAJIEKU OT KM3HU MPOCTHIX JIt0/Iel. Mbl HE TOJIKHBI 3a0bIBaTh,
YTO UCTOPUYECKUE JTUIHOCTH, KUBYIIIME HE TOJIBKO PSIZIOM C HAMH, HO U B HAIITUX MbIC-
JISIX, BOCTIOMUHAHUAX U CEPJIAX, SIBISIIOTCS TE€POsIMU HAIIeTo BpeMeHU. YTOObI BCETUT
rOpJIOCTh U YBOXEHHUE B CEp/Illa HAIIeW MOJIOJECKH, HAM HEOOXOAMMO Yepe3 XyoxKe-
CTBEHHYIO MHTEPIIPETAIMIO TIEpeIaBaTh UCTOPUUECKUE COOBITUS B (PUIIbMaX, U TAKUM
00pa3oM Mbl JODKHBI HAYYUT MOJIOICKD YyBCTBOBATh HAIly UCTOPHIO. Mbl HY)KJaEMBbI
B (husibMax, COCOOHBIX MPOOYAUT HAITYy HAIIMOHATIBLHYIO TOP/IOCTb.
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THE PECULIARITIES AND DEVELOPMENT
OF DUBBING ART IN UZBEK CINEMA

Abstract: This article explores the evolution and significance of the art of dubbing
in Uzbek cinema, highlighting its role in shaping audience perceptions and understan-
ding of films within the region. The study emphasizes the importance of preserving the
authenticity and naturalness of the Uzbek language in dubbing, as well as the adaptati-
on of the original dialogues to cultural specifics. Additionally, the article discusses the
challenges faced by sound engineers and dubbing directors in maintaining the integrity
of the original film while making it accessible to the Uzbek-speaking audience.

Keywords: dubbing, uzbek cinema, sound engineering, audiovisual art, cultural
adaptation, film translation.

Annotatsiya. Ushbu maqolada o ‘zbek kinematografiyasining dublyaj san’ati evol-
yutsiyasi o ‘rganilib, uning badiiy ahamiyati, filmlar targ ‘iboti, tomoshabinlar idroki-
dagi roli tahlil etilgan. Tadqgiqot dublyajda adabiy til qoidalariga rioya qgilgan holda
tabiiylikni saqlab qolish, shuningdek, original asardagi madaniy o ‘ziga xoslikka mos-
lashtirish muhimligini ta’ kidlaydi. Bundan tashqari, film badiiy yaxlitligini saglab qo-
lishda ovoz muhandislari va dublyaj rejissyorlari duch keladigan muammolar borasida
fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: dublyaj, o zbek kinosi, ovoz rejissyori, audiovizual san’at, madaniy
moslashuv, film tarjimasi.

Annomayusn. B smoti cmambe ucciedyemcs 260m0Yyusl U 3Ha4eHue UCKyccmea 0y-
O1591ca 8 y30eKCKoM Kunemamozpage, noouepKusaemcsi €20 poib 8 opmMupo8arHul 3pu-
MeNbCKO20 BOCHPUAUS U NOHUMAHUS (PUIbMO8 8 pecuone. B uccnedosanuu noouepru-
8AENCSL BANCHOCMb COXPAHEHUSL AYMEHMUYHOCTU U eCIEeCMEEHHOCIU Y30EeKCKO20 SI3bIKA
npu 0yonsdice, a maxdice a0anmayul OPUSUHAIbHBIX OUATI0208 K KVIIbMYPHOU cneyuguxe.
Kpome moeo, 6 cmamve paccmampusaiomes npobiemsl, ¢ KOMOPbIMU CMAIKUBAIOMCS
38yKopedcuccepbvl U pexcuccepuvl 0Yonsica, Ymoodvl COXPaAHUmM YeloCmHOCb OPUSUHATb-
HO20 (OubMa U npu SMom coerams e20 00CHYNHbIM 05l HAYUOHATbHOU AyOUMOpPUL.

Knroueenie cnosa: 0yonsoic, y30ekckoe KUHO, 36YKOPEHCUCCYPA, AYOUOBU3YAIbHOE
UCKYCCMBO, KVIbMYPHAsL a0anmayus, nepesoo huibMa.

The art of dubbing in Uzbek cinema represents a vital component that significantly
influences the perception and understanding of films in the region. The development of
this art form not only reflects the cultural characteristics of Uzbekistan but also under-
scores the unique features that make Uzbek cinematography distinct and memorable.

In Uzbek dubbing, particular attention is given to preserving the authenticity and
naturalness of the native Uzbek language. Dubbing actors strive to convey the emotions
and meaning of the original dialogues while maintaining the linguistic beauty of the Uz-
bek language. The Uzbek dubbing process skillfully adapts to the cultural characteristics
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of the audience by using local expressions, proverbs, and idioms. This creates a closeness
between the film characters and the audience, enhancing the perception of the storyline.

The director and dubbing actors in Uzbekistan have high professionalism and talent.
The choice of actors for dubbing in cinema is an exciting journey, reflected in the variety
of techniques and trends that influenced the auditory embodiment of films. From the first
experimental sound recordings in cinema in the early 20th century to modern multi-chan-
nel formats and characters, the voice is carefully considered to match the character and
emotional background of the character. In Uzbek dubbing, there is a desire to create an
individual style for each film. This includes not only matching the original voice exactly,
but also adding a unique intonation that gives the characters extra depth.

The evolution of artistic expression in sound engineering for cinema reflects a
fascinating journey, marked by diverse techniques and trends that have influenced the
auditory embodiment of films. From the early experimental sound recordings in the ci-
nema of the 1920s to modern multichannel formats and interactive sound stories, sound
engineering has become an essential tool for conveying emotions, creating atmosphere,
and enriching films, almost on par with visual means.

As in global cinema of the 1930s, the emergence of sound in Uzbek cinema fun-
damentally changed the development of cinematography. With sound, characters began
to speak, interact in various situations, laugh, and cry. Expressing thoughts and wishes
became possible through the film itself, which brought a revolutionary shift in cinema.
The first sound film in Uzbek cinema was created in 1937, titled Kasam (The Oath),
with screenplay authors Grigory Kudryavtsev and Ivan Ivanov, directed by Alexander
Usoltsev-Graf, with cinematography by Vasily Simbirtsev, set design by Pyotr Sentyu-
rin, music by Alexander Knyazevsky, sound engineering by Konstantin Masalsky, and
assistant directors Maria Aleksandrova-Usoltseva and Alexander Sharapov. The film
portrayed the life, character, and social dynamics of the Uzbek people, as well as the
international concepts and foundations of friendship among peoples.

The advent of sound in Uzbek cinema drew considerable attention from theater ac-
tors and intensified interest in cinema. Theater actors, who were skilled in the art of spe-
ech, could now express their emotions through words, a novelty at the time. This opened
the doors of opportunity, attracting many theater actors to the field of cinema. The gradual
development of sound cinema brought about the need for roles like dubbing directors and
actors. As global cinema began producing sound films, the demand for translations into
local languages increased. Naturally, this led to the need for the establishment of dubbing
studios, where the role of sound engineers became crucial. The emergence of sound films
not only created many jobs but also introduced a new form of art.

And the first dubbing, namely translated into Uzbek, is considered to be the mu-
sical comedy «The Rich Bridey», a 1937 Ukrainian film. Screenplay authors: Vladi-
mir Dobrovolsky, Evgeny Landowners, director of photography: Ivan Pirev, director
of photography: Vladimir Okulich, production designer: Maya Simashkevich, compo-
ser: Isaac Dunayevsky, sound engineer: Grigory Grigoriyev, assistant directors Ignat
Ignatovich, Olga Skripnik, Konstantin Zhukov, Ivan Yazykanov. Conductor: E. Kha-
chaturian. In roles: Marinka — Marina Ladinina, Pavel — Boris Bezgin, Alexey — Ivan
Pleasant, Sidor — Stepan Shagaida, Vorkun Bobo — Fedor Kurikhin, Foreman — Anna
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Dimokhovskaya, Danilo — Alexander Antonov. Dubbing director Odil Sharapov, sound
engineer Alexander Kudryashov. The film is the first experience for young filmmakers,
but it should be noted that Odil Sharopov, with the advent of sound cinema, went to
study the art of dubbing in Moscow. In his spare time from studying at the Mosfilm film
studio, he oversees the process of filming, editing and, most importantly, the process
of the recording workshop, which gave him a lot of experience in further work. Also,
for Alexander Kudryashov, the beginning of his professional career as a sound engineer
in Uzbekfilm can be noted for this musical, which at that time was one of the most po-
pular musical films. You can pay attention to the fact that the era of sound engineering
begins with a sound engineer. And it should be noted that at that time the concept of a
recording studio was noted as a recording workshop.

Of course, the advent of sound cinema brought its own complexities. While silent
films only required a film camera, sound films needed special sound recording metho-
ds, microphones, magnetic tapes, and sufficient technical means, which were still far
from perfect. The lack of local technical specialists to work with these tools slowed
down the creative process. Additionally, translation required professionalism, and mu-
sical films needed a different approach because they were rich in musical compositions,
sometimes requiring the translation of songs. This meant that the dubbed version of the
film required a professional voice, just like the original. Therefore, translating and per-
forming songs required high-level artists, and these challenges were addressed in Rich
Bride. After combining the material «voiced» in Uzbek with other voices and music,
the process of «mixing» had to be completed at the dubbing studio in Moscow. Finally,
in the second half of 1938, the film Rich Bride was screened in cinemas across Uzbe-
kistan, serving as an excellent school for the art of dubbing.

The acceleration of technical development and the creation of masterpieces in
Uzbek dubbing elevated dubbing to the level of art. After World War II, dubbing began
with the acquisition of many foreign films to support the temporarily halted film produ-
ction industry. This situation allowed the art of dubbing to reach new heights. Alongsi-
de dubbing directors, a number of young dubbing actors emerged in the film industry,
promoting Uzbek dubbing art within the country and bringing it to the forefront.

In the new building of Uzbekfilm, the «Dubbing» studio was established, equip-
ped with modern technology and equipment, leading to the closure of dubbing studios
at Vatan and Shaykhantohur film studios. The centralized process of dubbing work was
fully transferred to the «Dubbing» group established at Uzbekfilm. It is noteworthy that
the rise of dubbing art in turn stimulated the growth of quality in Uzbek cinema. Dub-
bing director Mukambar Rakhimova recalls, «In the mid-1960s, the Artistic Council of
the Uzbekfilm studio discussed attracting young directors to cinema. At that time, seve-
ral young directors who graduated from VGIK had already begun working at the studio.
It was also decided to involve young people in dubbing direction. Since there were no
specialized educational institutions for dubbing, the dubbing group began training new
dubbing directors according to the mentor-student tradition.»

It is worth noting that the emergence of dubbing directors was not sudden, as they,
like the directors of Uzbek cinema whose names are recorded in history, began their
careers as assistant directors and dubbing actors. Following these paths, directors began
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directing dubbing. For example, Odil Sharopov worked as an assistant to film directors
in Moscow and Leningrad in the late 1920s and also played small roles in silent films.
Later, he worked in Uzbek dubbing for more than 40 films. Similarly, Boryi Khaydarov,
who worked as a director in many films during his creative career, trained many dub-
bing directors and actors. Today, one of his talented students, Mukambar Rakhimova,
has dedicated her entire life to directing and acting.

Today, M. Rakhimova has many students who have already trained their own stu-
dents, specializing in dubbing direction. M. Rakhimova herself began her creative ac-
tivity at the age of 12. Her 70 years of experience represent enormous and challenging
but very interesting work.

It 1s remembered that in one article, a guest from Moscow was amazed at how
Lyudmila Prokofiyevna and the secretary from the film Office Romance discussed fas-
hion. She was stunned by how wonderfully the characters spoke in Uzbek. And there
are countless such examples. To this day, M. Rakhimova continues to train her succes-
sors in dubbing direction.

With the development of digital technologies and synchronization of sound with
the image, the dubbing process has become even more precise and detailed. The use of
advanced sound engineering technologies, such as more complex sound mixing algorit-
hms and spatial audio, makes dubbing not only a tool for conveying dialogues but also
emotions, making the characters more alive. This is particularly evident in animated
films, where every sound creates a unique character.

In modern Uzbek cinema, technological innovations in the field of dubbing are
being integrated. Current trends in sound engineering continue to expand the bounda-
ries of artistic expression. The role of sound is becoming more active and interactive
in visual storytelling. Virtual reality and 3D sound technologies create unique oppor-
tunities for the viewer to immerse themselves in the film’s atmosphere. Experiments
with sensory perceptions, such as tactile and aromatic effects, open up new horizons for
viewer experience.

The use of modern sound technologies, such as Dolby Atmos, allows you to create
spatial sound effects, expanding the viewer’s experience and giving depth to the sound.
Uzbek dubbing studios interact with global trends. This allows the use of advanced
technologies and methods, enriching Uzbek dubbing with new ideas and approaches.
Thus, the technical development in the field of sound engineering significantly influen-
ced the formation of the art of dubbing. Modern technologies not only create more ac-
curate and high-quality audio recordings, but also open up new horizons for creativity
and innovation in the field of dubbing.
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Orif Raximdjanov
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
o ‘qituvchisi

KINO SAN’ATIDA OVOZNING O‘RNI VA AHAMIYATI

Annotatsiya. Ushbu magqolada kinoda ovozning o ‘rni hamda bugungi kunda-
gi ahamiyati haqgida so ‘z boradi. Bu borada jahon tajribasida keng qo ‘llanilayotgan
ovozlarning ijobiy ta’siri haqida mutaxassislarning fikr va mulohazalari e’tiborda tu-
tilgan. Magolada zamonaviy innovatsion ovoz yozish texnologiyalaridan foydalanish
bo ‘vicha dunyo mamlakatlari tajribasidan o ‘rnak oluvchi jihatlar mushohada gilinadi.

Kalit so ‘zlar: kino, jahon, musiqiy kompozitsiya, sifat, yuqori, texnologiya, san’at,
zamonaviy, o ‘tmish, samaradorlik, vizual, madaniyat, ovoz, operator, mahorat.

Annomauusn. B oannou cmamve paccmampugaemcsi poib 36yKa 8 KUHO U €20 3HA-
yeHue cec00Hs. B ces3u ¢ smum yuumul8aromces MHEHUs: U KOMMEHMAapuu I3KCNepmos o
NOLONCUMETILHOM BIIUAHUU 20T0CO8, WUPOKO UCNONb3YeMble 8 MUPO8oM onvime. B cma-
mbe paccmampuaromcs NPUMepsbl ONbIMAa CMPAan MUpa no UCHOIb308AHUIO COBPEMEH-
HbIX UHHOBAYUOHHBIX MEXHON02ULL 36YKO3ANUCU.

Knioueevie cnoea: xuno, mup, My3vIiKaibHas KOMNO3UYUS, KA4eCmeEo, BblCOKOe,
MexXHON02Usl, UCKYCCMBO, COBPEMEHHOCHb, NPOULIOe, CNEKMAKIlb, 8U3YAIbHOE, KYIbIY-
pa, 38yK, onepamop, mMacmepcmaeo.

Annotation. This article discusses the role of sound in cinema and its importance
today. In this regard, the opinions and comments of experts about the positive effects
of voices widely used in the world experience are taken into account. In the article, the
examples of the experience of the countries of the world regarding the use of modern
innovative sound recording technologies are observed.

Keywords: cinema, world, musical composition, quality, high, technology, art,
modern, past, performance, visual, culture, sound, operator, skill.

Mamlakatimizda bugungi kunda boshqa jabhalarda bo‘lgani kabi kino sohasi-
da ham jahonshumul o‘zgarishlar yuz bermoqda. Yangi O‘zbekistonni rivojlantirish
uchun siyosiy islohotlar izchil davom ettirilmoqda. O‘zbekiston Respublikasi Preziden-
ti Sh.M.Mirziyoyev tomonidan 2021-yil 7-apreldagi “Kino san’ati va sanoatini yangi
bosqichga olib chiqish, sohani davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlash tizimini yanada ta-
komillashtirish to‘g‘risida”gi PF-6202-son Farmoni va «Kino san’ati va sanoatini yan-
gi bosqichga olib chiqish, sohani davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlash tizimini yanada
takomillashtirish to‘g‘risida»gi PQ-6202-son Qarorlari fikrimizning yorqin isbotidir.

Yugoridagi farmon va qarorlardan shularni anglashimiz mumkinki, milliy kinomiz
dovrug‘ini yanada oshirish va jahon sahnalarini egallash borasida yetarli shart-sharoit mav-
jud. Mavjud muammolar esa ijodiy xarakterda. Bugungi kunda suratga olinayotgan filmlar-
ga xos yetakchi muammolardan biri ularda ovoz vositasidan to‘lagonli foydalana bilmaslik-
dir. Albatta, kino san’ati tomoshabinni ovoz effektlari bilan ham jalb qilishi lozim.

Bugungi kunda ovozsiz kino san’atini tasavvur etib bo‘lmaydi. Ovoz — bu film
orqali tomoshabin ma’naviy bilimlarini yuksaltirishga xizmat qiluvchi vositadir. Ovoz
va shovqinlar to‘g‘ri tanlanmasa tomoshabin film mazmun-mohiyatini yetarlicha ang-

227



lamay qoladi. Shunday ekan, har bir filmda ovoz vositalari va effektlaridan samarali
foydalanish muhim ahamiyat kasb etadi.

Mazkur maqolada badiiy filmlarda ovoz rejissyorlari mahoratining aks etishi,
ovoz vositalari va effektlaridan foydalanish borasidagi izlanishlar jahon kino san’ati
tajribasida qo‘llanilgan usullar misolida o‘rganildi. Qiyosiy tahlil, tagqoslash, solishtir-
ma, retrospektiv metodlar bu borada o‘z ahamiyatini ko‘rsatdi.

Odatda ko‘pchilik kino tomosha qgilayotgan chog‘ida asosiy e’tiborini videoqatorlar-
ga va maxsus effektlarga garatadi, lekin kinoda ovozning ahamiyati ham kattaligi haqi-
da kam o‘ylaydi. Ovozsiz kino davri nihoyasiga yetgach, ko‘rayotgan kinomateriallarni
qabul qilishda ovoz kartinaning muhim qismlaridan biriga aylandi. Darhaqiqat, musiqiy
kompozitsiya yoki oddiy ovozni yaratish eng qiyin va haqiqiy ijodiy jarayon hisoblanadi.
Har ganday kino yoki serialga ovoz berishda o‘z ishining ustalari bo‘lgan butun boshli
jamoa ish olib boradi. Bular kino kompozitorlari, ovoz rejissyorlari, dublyaj aktyorlari va
unchalik ham ommaviy sanalmagan mutaxassislar — ovoz operatorlari va ovoz bezakchi-
lari jamoasi hisoblanadi. Ularni shovqin beruvchilar yoki foli-artistlar, deb ham atashadi.

Kinoda ovozning o‘rni va ahamiyati borasida so‘z ketarkan, ovoz rejissyorligi-
ning murakkab olamiga to‘xtab o‘tish joiz. Tashqaridan qaraganda, filmda hammasi,
deylik yomg‘ir yog‘ishi ham, shamol guvillashi ham tabiiydek tuyuladi. O‘z-o°‘zidan
savol tug‘iladi. Masalan, nima uchun yomg‘ir ovozi to‘g‘ridan to‘g‘ri yomg‘ir yog‘a-
yotganda ko‘chadan, deylik suratga olish maydonidan yozib olinmaydi? Gap shundaki,
yomg‘ir tovushini suratga olish maydonida yozib olishga haddan ortiq ko‘p begona
tovushlar halaqit beradi. Aktyorlar ovozi, ishlayotgan texnikalarning shovqini, xullas
barcha begona ovozlar bir-biriga shunchalik qorishib ketadiki, natijada yomg*ir ovozi-
ning o‘zi umuman eshitilmay qoladi.

Bunday vaziyatlar boshqa ko‘plab tovushlar bilan ham yuz berishi mumkin: qa-
damlar, qurol-yarog‘larning jaranglashi, barglarning shitirlashi va shunchaki istalgan
harakat. Filmda bularning barchasi tovush yasovchilarning studiya sharoitida yaratgan
jjodlari bo‘ladi. Aynan shu sababli, dunyoga mashhur filmlar yaratilishida har doim
ovozning haqiqiyligini ta’minlashga javob beruvchi mutaxassis bo‘ladi.

Ovozli kinoning paydo bo‘lishi sohaga yangi mutaxassisliklarni olib kirdi. Ushbu
sohada katta muvaffaqiyatga erishganlarning biri ovozli kino asoschilaridan Jek Foli hi-
soblanadi. Jekning xizmatlariga chuqur hurmat yuzasidan ushbu kasb hozirda foli-artist
deb ataladi. U karerasini ovozsiz filmlarda ovoz rejissyorlikdan boshlagan, so‘ngra ovozli
kinoga jadal sur’atlarda o‘tish ishini boshlab berdi. Filmlarda ovoz effektini beruvchi tex-
nikalarning ko‘pchiligini Jek Foli ixtiro qilgan bo‘lib, ulardan hozir ham muvaffaqiyatli
ravishda foydalanib kelinmoqda. Foli XX asrning o‘rtalarida ko‘plab filmlarni suratga
olish jarayonida ishtirok etdi, ularning orasida eng mashhuri Stenli Kubrikning «Spartak»
filmi sanaladi. Ushbu filmda qurol-aslahalarning jaranglashini, qo‘shinlarning saf yuri-
shini o‘sha odamlarning o°zi yaratmagan, Foli, kalitlar bog‘lamini shiqillatib turgan.

Kino yaratilishida ovozning ahamiyati har bir detalda alohida seziladi. Kino yara-
tuvchilar avval boshdanoq suratga olish maydonchasida yozilgan ovoz qandaydir xira
va jozibasiz ekanligini tushinib yetishsa, unga mos ovoz yaratish ustida bosh qotiradi-
lar. Mutaxassislarning fikricha, haqiqiy ovozlar ham rejissyor kutganidek chigmaydi.
Misol keltiradigan bo‘lsak, amalda qilich qinidan chigarilganda, haqiqatan ham xira
tirnalayotgandek, ovoz chigaradi. Bundan holat qurolning ginidan chiqayotgandagi ja-
ranglashi yoki zarba bo‘lganda yuz beradi.

228



Hozirgi paytda kino sanoatining rivojlanishi va sifatli fonoteka taraqqiyoti sababli
filmlarga jonli ovoz berish kamayib bormoqgda. Bugungi kino sanoati vakillari kino-
fondlarda saglanayotgan tayyor ovozlardan foydalanishyapti.

Shu o‘rinda savol tug‘iladi — ovozlar ham saqglab boriladimi? Mamlakatimiz va
xorij kino tashkilotlarda minglab ovozlar saglanadigan omborxona mavjud bo‘lib, ular-
dan bugungi kunda unumli foydalanilmoqda. Kinoni ovozlashtirishda, tabiiyki, jahon
kinofondlaridagi tayyor tovushlardan foydalanish oson, undan hamma kino yaratuvchi-
lari foydalana oladi. Barcha foydalanilgan tovushlar shovqin yaratuvchilari tomonidan
allagachon yaratilgan va bir filmdan ikkinchi filmga ko‘chib yuradi. Masalan, afsona-
viy “Terminator 2” filmidagi otilgan o‘q ovozi “Oxirzamon” filmida ham ishlatilgan.
Bugungi kunda eng ommaviy ovoz “Vilgelm hayqirig‘i” dagi ovozdir. Ushbu ovozdan
bungacha naq 216 ta filmda foydalanilgan. 1931-yilda namoyish etilgan «Frankensh-
teyn» kinosidagi momoqaldiroq tovushidan 1980-yillargacha foydalanilar edi. Bu ay-
nigsa, multfilmlar va seriallarga tegishli bo‘lib, ularda umuman haqiqiy ovoz bo‘lmas,
tovush yasovchilarni yollash harajatini esa kartina byudjeti ko‘tara olmasdi.

Mashhur ovoz rejissyorlarining ta’kidlashicha, tayyor tovush shu jihati bilan qu-
layki, ulardan o‘rnida foydalanish ham oson. Masalan, “Frankenshteyn”dagi o‘sha gul-
durash ovozi ko‘plab aralashgan ovozlarning asosi bo‘lib xizmat qildi, ularning orasi-
da eng mashhuri sifatida «Yulduzlar yo‘li» dagi samoviy kemani tezlashtirgich effekti
hamda “Yulduzlararo jang” kinosidagi X-Wing qiruvchi samolyotining lazer zambara-
gi ovozi bo‘ldi. 1932-yilda suratga olingan “Tarzan” filmidagi hayqiriq ham juda mas-
hhur. Uning modifikatsiyasi keyingi o‘n yillikda ko*plab filmlarda qo‘llanildi.

Shu o‘rinda kichik bir mulohaza kinotashkilot arxivida tayyor ovoz bo‘lmasa,
unda nima qilish kerak, degan haqli savol tug‘iladi. Bunga misol sifatida quyidagilar-
ni keltiramiz. «Uzuklar hukmdori» suratga olinganda Balrogning o‘kirishini hech kim
avvaldan yozib qoldirmagan — bunday holatlar ko‘plab topiladi. Shu bois kartinaning
shovqin yasovchilari biroz “ijod” qilishga va o‘kirishni o°zlari yasashga to‘g‘ri kelgan-
ligini o‘sha kinoning rejissyorlari va tashkilotlari ommaviy axborot vositalari orqali
bot-bot ta’kidlashgan. Ma’lum bo‘lishicha, o‘sha ovozni qayta yaratish uchun shlakob-
lok olingan va taxta pol ustida turli tezlikda ishgalay boshlangan. Keyin esa, olingan
tovush ozroq gayta ishlanib, natijada Balrogning hayqirig‘i “durdona asar’’ga aylandi.

Shunga o‘xshash yo‘llar bilan inson qulog‘iga odat bo‘lib qolgan ovozlarni ham
yaratishgani fikrimizning isbotidir. Yana misollarga yuzlanadigan bo‘lsak, yilqilar uyu-
rining tuyoq tovushlarini haqiqiy sharoitda yaratish juda murakkab ish. Shu sababli, bir
qop oddiy kartoshka olinadi va deylik, bo‘sh karton qutiga to‘kiladi. Yana ozroq komp-
yuterda ishlov berilsa, qarabsizki, ajoyib tuyoqlar tovushi hosil gilinadi.

Shu o‘rinda xorijlik mashhur rejissyor Glen Kayzerning ovoz dizayni bo‘yicha fik-
rlari bilan o‘rtoqlashsak. U o‘zining qisqa metrajli filmini suratga olayotganda, salbiy
qahramon mashina ruliga o‘tiradi, lekin dvigatelni ot oldira olmaydi. Kayzer kerakli
ovozni kinofonlardan uzoq qidiradi, lekin ma’qul keladigan hech narsa topa olmaydi.
Shu bois u mashinani o‘t oldirish jarayonidagi takrorlanmas tovushni 20 marta qayta
yozdi. Shundan keyin tayyor yozuvlarni aralashtirdi va qirqib, kerakli tovushni topgan.

Bu jaranyonlar haqidagi hujjatli ma’lumotlarga to‘xtaladigan bo‘lsak jumladan,
«Yulduzlararo jang» kinosida yorug‘lik tarqatayotgan qilichlarning tovushi mutlaqo
tasodifan topilgan. Bir kuni kartinaning ovoz rejissyori Ben Byortt qo‘lida mikrofon
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bilan shunchaki televizor yonidan o‘tadi. Unga shu ovoz yoqib qoladi. Xullas, kerakli
ovozning yarmi shu tovushdan olinadi, qolgan yarmiga esa ishlab turgan proektorning
tovushi qo‘shiladi. «Terminator»ning ikkinchi qismidagi T-1000 kiborgining suyuq me-
tal ovozini yozib olishda kulgili holat yuz bergan. Bu yerda hech qanday kompyuter ef-
fekti yo‘q — shunchaki mikrofon yupga rezina sharga o‘ralib suli bo‘tqasiga botirilgan.

Umuman olganda kinoda ovoz vositalarini yaratish mashaqqatli, zalvorli ishdir.
Ba’zida bu borada ovoz rejissyorlarining omadi kelib qoladi. Bu o‘rinda yana o‘sha
mashhur «Yulduzlararo jang»dagi blasterning otilish tovushini yodga olish mumkin.
Bu ovoz bolg‘ani tarang tortilgan metall kabelga urish orqali olingan. «Yulduzlararo
yo‘l» serialidagi foton torpedalarning tovushi ham shu usul bilan yozilgan. Bunday
misollar yuzlab, minglab topiladi. Birgina misol, yonayotgan olov tovushi supurgini
lattaga ishqalash yo‘li bilan yaratilgan yoki mushtlashuvda bo‘yinning sinishi ovozini
chigarishda shunchaki, karam qo‘l bilan ezilgan.

Qo‘rqinchli filmlardagi odamni seskantiradigan, keskin musiqalarni topish va ya-
ratish o‘ta qiyin, katta mahorat talab qiladi. Bunday ovozlarni yaratishda chastotalar
keskin pasaytirilib keyin balandlatiladi, noodatiy garmonika va haddan ortiq shovqin,
bularning bari qo‘rqinchli kinolarga ovoz yozishning o°ziga xos tomonlarini ko‘rsatib
beradi. Bunday tovushlarni yozish uchun “Voterfon” singari maxsus asboblar kerak
bo‘ladi. Mazkur voterfondan «Meni qo‘yib yubor» va «Poltergeyst» filmlarida keng
foydalanilgan. Shu o‘rinda Voterfon haqida qisqa ma’lumot berib o‘tishni joiz deb bil-
dik. “Voterfon bu — atrofida joylashtirilgan turli uzunlikdagi bronza sterjenli rezonator
kosacha bo‘lib, unda ovoz tayoqcha yoki metal simni to‘qqillatish yo‘li bilan yoziladi”.

Fikr va mulohazalarimizga yakun yasar ekanmiz, kino san’atida ovozning o‘rni
beqiyos ekanligini ta’kidlaymiz. Chunki ovoz yaratish, ovoz yozib olish haqiqiy ijod.
Buni chinakam ijodkor uddalaydi. Binobarin bu ishda kashf qilinadigan hech narsa
qgolmadi, deyish ham mutlaqo noo‘rindir. Hali kinoda ovozlashtirishning o‘ziga xos
jozibasi va sir-sinoatlari to‘laligicha kashf gilinmadi, desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Bu-
gungi kunda o‘zbek kinosida faoliyat yuritayotgan ovoz rejissyorlari ham kino san’ati
yuksak taraqqiy etgan mamlakatlar tajribasidan unumli foydalanmog‘i sohada yangi
o‘zgarishlarga yuz tutishga zamin bo‘ladi.
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BUYUK MA’RIFATPARVAR IS’HOQXON IBRAT

Annotatsiya. Maqgolada jadidchilik harakatining yirik namoyandalaridan biri
Is’hoghon Ibratning hayoti va ilmiy-ma naviy merosiga bag ‘ishlangan badiiy film xu-
susida fikr yuritilgan. Shuningdek, Ibratning serqirra ijodkor, islohotchi, milliy uyg ‘o-
nish davri asoschilaridan biri sifatidagi faoliyati ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: kino, davr, tarix, milliy meros, ijod.

Aunomauyus. B cmamve paccmampusaemcs xy0odcecmseeHHblll QuibM, NoCesi-
WEeHHDILL JHCU3HU, HAYYHOMY U OYX08HOMY Hacieouto Hcxaxxona Hopama, 00noco u3z
KpynHeuwux npedcmasumeneii 0#caouodcko2o ogudicenus. Taxoice packpvieaemcs oesi-
menvHocms Mopama kax niodogumozo meopya, pechopmamopa, 00H020 U3 0CHOBONO-
JIONCHUKOB INOXU HAYUOHATLHO20 BO3POHCOEHUS.

Knioueevie cnosa: kuno, nepuoo, ucmopusi, HayuOHAIbHbIU 00CMOsAHUE, MEOPYe-
cmao.

Annotation: The article discusses the feature film dedicated to the life and scien-
tific and spiritual heritage of Ishaghon Ibrat, one of the major representatives of the
Jadidist movement. Also, Ibrat’s work as a prolific creator, reformer, and one of the
founders of the national renaissance period is revealed.

Keywords: cinema, period, history, national heritage, creativity

Ma’rifatparvarlik va jadidchilik o‘zbek adabiyotining rivojida muhim o‘rin tutadi.
Kino san’ati ham adabiyotning bir bo‘lagi bo‘lib, undan ozuqga oladi, chunki kinoning
haqiqiy asosi va poydevori dramaturgiya bo‘lsa, adabiyotning eng yuqori turi shu soha-
dir. O‘zbek kinoijodkorlari so‘nggi yillar milliy kinematografiyamizda tarixiy janrdagi
to‘liq metrajli badiiy filmlar yaratishga katta e’tibor garatmoqda. «Islomxo‘ja», «Elpar-
vary, «Qo‘qon shamoli», «Avloniy», «Ilhag» va nihoyat «Ibrat» filmi.

Postanovkachi rejissyor Jahongir Qosimovning «Ibrat» tarixiy badity filmi shoir,
tarjimon, adabiyotshunos, yetuk tilshunos olim Is’hogxon Ibratning hayoti va faoliya-
tiga bag‘ishlangan.

Mazkur filmning eng katta yutug‘idan biri shuki, unda haqiqatan Ibrat yashagan
XIX oxirt XX asr boshlaridagi davr atmosferasi yaratilgan. Aynigsa, bosh qahramon
sayohat qilgan Arabiston, Iskandariya va boshqa mamlakatlardagi atrof-muhit chiroyli
tasvirlangan.

«Ibrat» filmi bugun yurtboshimiz olg‘a surgan kitobxonlik, ma’rifatparvarlik va
mutolaa madaniyatini rivojlantirishga ham xizmat qiladi. Aynigsa, bosh gahramonning
«Bugun kitob yoqayotgan millat ertaga odamlarini ham yoqadi» qabilidagi so‘zlari
ta’sirli chigqan va dramaturgik tarafdan asar mohiyatiga xizmat qilgan.

Alohida e’tirof etish kerakki, 2021-yilda «Ibrat» tarixiy-badiiy filmi Avstraliyada
o‘tkazilgan «Xalgaro musulmon kinosi» festivalida «Eng yaxshi to‘liq metrajli badity
film» nominatsiyasi bo‘yicha mukofotlandi. Ushbu filmni Qozon jamoatchiligiga film-
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da bosh rolni ijro etgan aktyor, Rossiyada xizmat ko‘rsatgan artist, VGIK o‘qituvchisi
Farhod Mahmudov taqdim etdi.

Filmda betakror iste’dod sohibi, ko‘plab Sharq va G*‘arb tillarini yaxshi biladi-
gan, mamlakatimizdagi ilk matbaachilardan biri Is’hogxon Ibratning ma’rifatparvarli-
gi, istiglol kurashchisi sifatidagi o‘rniga alohida urg‘u berilgan. Is’hogxon Ibrat istiglol
yo‘li qo‘zg‘olonlardan, qon to‘kishdan o‘tishini istamaydi. U turli mazhablar va siyosiy
uyushmalarni rad etib, bundan xalq juda ko‘p jabr ko‘rishini da’vo qiladi. U shaxsiy
manfaatlarni o‘ylash, shuningdek, shoshqaloq qarorlar oxir-oqibatda xalqni vayronkor
urushlar sari yetaklashi haqida hammani ogohlantiradi. Shu bilan birga, u ta’lim orqali
erkinlikka erishish g‘oyasini ilgari suradi. Filmda bu jarayon keng aks ettirilgan.

“Ibrat” filmini suratga olish ishlari Misr, Turkiya, O‘zbekistonda bo‘lib o‘tgan.
Bosh rol ijrochisi Farhod Mahmudov suratga olish jarayonlari haqida quyidagilarni
so‘zlab bergan edi “Biz tarixning hayratlanarli burilishlarini boshidan kechirgan inson
hayotini, sodir bo‘lgan vogealarni qanday gabul qilganini tushunishga harakat qildik.
Ibrat yuksak iste’dod sohibi bo‘lgan, ko‘plab tillarda gaplashgan. Albatta, biz uning
barcha sifatlarni bitta filmga sig‘dira olmadik. Film ikki soatdan ko‘proq davom etadi,
shuning uchun ba’zi vogealar sig‘madi, olib tashlashga majbur bo‘ldik. Ibratning hayo-
ti va faoliyatidagi asosiy bosqichlarni qoldirdik™. Film Is’hogxonto‘ra Ibratning o‘rnak
bo‘lgulik ibratli yo‘lini ko‘rsata olgani bilan e’tiborli bo‘ldi. Zero, filmning ulkan tarbi-
yaviy ahamiyati ham ana shunda.

Xo‘sh, Is’hogxon Ibrat aslida kim bo‘lgan va gqanday ishlari bilan tariximizda iz
qoldirgan? O‘zbek adabiyoti va madaniyati tarixida milliy uyg‘onish davrining komil
arbobi sifatida muhim o‘rin tutgan Is’hogxon To‘ra Junaydullaxon to‘ra o‘g‘li Ibrat
qomusiy olimlarga xos serqirra salohiyat sohibi edi. Uning ilm va ijoddagi faoliyati-
ni umumlashtirgan holda muxtasar qilib, atoqli ma’rifatparvar va taraqqiyparvar, deb
ta’riflash mumkin. Shoir, pedagog, tilshunos, tarixchi, matbaachi, noshir, publitsist,
naqqosh, xattot, rassom, bog‘bon... Ibratga xos ana shu sanab o‘tilganlarning har biri
alohida ilmiy tadqiqot talab giladigan mavzu ekanini endi-endi bilayotgan bo‘lsak, ajab
emas.

Is’hogxon Ibrat 1862-yilda Namangan viloyati To‘raqo‘rg‘on tumanida tug‘ilgan.
Otasi Junaydulla to‘ra Sunnatilla to‘ra o‘g‘li 0°z davrining ziyolisi edi. Xodim taxallusi
bilan she’rlar yozgan. Onasi Huribibi zamonasining o‘qimishli ayollaridan biri bo‘lib,
qishloq qgizlarini o‘qitgan. Nazmda durustgina qalami bo‘lgan. Bobosi ham shoir bo‘lib,
Afsus taxallusi bilan elga tanilgan.

Is’hogxon savodni onasi Huribibi yordamida chiqaradi. 1878-1886-yillarda
Qo‘gondagi Muhammad Siddiq Tunqgator madrasasida tahsil oladi. Bu yerda arab, fors
tillarini o‘rganadi. Madrasani tamomlab, To‘raqo‘rg‘onga qaytgan Ibrat xalq farzand-
larini ilmli, ma’rifatli qilishdek ezgu maqgsadda 1886-yilda yangi usulda maktab ochib,
muallimlik qila boshlaydi. Maktabda dunyoviy ilmlarni oqitishga alohida e’tibor be-
radi. Tor tushunchali ayrim “mulla”larning ig‘vosi bilan ma’murlar bu maktabni yopib
qo‘yadi.

XIX asrning ikkinchi yarmida Turkistonda, jumladan, Farg‘ona vodiysida yangi
jjtimoiy tafakkur shakllana boshlagan edi. Ilg‘or ziyolilar xalgni zulmatdan chiqarish,
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ongini yoritish, taraqqiyotga, milliy uyg‘onishga da’vat etish borasida faol ish olib bor-
dilar, butun faoliyati va ijodini shunga qaratdilar. Ibrat mana shu ma’rifatparvar va
taraqqiyparvar ziyolilar guruhining oldingi saflarida edi. O‘z adabiy-ijodiy va amaliy
faoliyatini asosan shu maqsadga yo‘naltirdi. O‘z she’rlarida xalgni ilm-ma’rifatni egal-
lashga, xorijiy tillarni o‘rganishga chaqirdi, milliy uyg‘onishni targ‘ib qildi.

1887-yilda Ibrat onasi bilan uzoq chet el sayohatiga otlanib, Turkiya, Eron, Misr
va Arabiston bo‘ylab ilmiy-ijodiy safarda bo‘ladi, haj ibodatini bajaradi. Volidasi Huri-
bibi Jidda shahrida vafot etadi. Uni tuproqqa topshirgach, Ibrat Yevropa mamlakatlariga
yo‘l oladi. Bolgariya, Gretsiya, Italiyada bo‘ladi. So‘ngra Hindistonga o‘tib, Bombey
va Kalkutta shaharlarida bir muddat istigomat qiladi. Musofirchilikda unga yoshlikda
o‘rgangan husnixat va naqqoshlik san’ati kor keladi. O‘sha yoqlarda u arab va fors til-
laridan olgan bilimini mustahkamlaydi. Ingliz, hind va urdu tillarini o‘rganadi. U rus
tilini ham puxta bilgan hamda Sankt-Peterburg, Moskva shaharlariga bir necha marta
borgan.

Nihoyat, Afg‘oniston va Qoshg‘arda ham bo‘lgan Ibrat 1895-yilda To‘raqo‘rg‘on-
ga qaytadi. U Yevropa yangiliklari, madaniyati va ilm-fan yutuqlaridan o‘z xalqi ham
bahramand bo‘lishini istaydi. Bularni yurtiga olib kirishga, joriy etishga harakat qila-
di. Aynigsa, maktab-maorif sohasiga katta e’tibor garatadi. 1907-yilda To‘raqo‘rg‘onda
yangi sharoit va yangi uslubda ish olib boradigan maktab tashkil giladi. Ta’lim-tarbi-
ya sohasida jadidchilik qarashlarini gattiq turib himoya qiladi. Ta’lim berishda “usuli
savtiya’ni qo‘llashning nazariy va amaliy asoslarini ishlab chigadi. Maktab uchun oz
uyidan xona ajratadi. Uni yangicha o‘quv jihozlari — parta, stol, stul, xattaxtalar bilan
jihozlaydi. O‘qish-o‘qitish ishlarini o‘zi tuzgan dasturga muvofiq olib boradi. O‘quv
dasturiga dunyoviy ilmlar, boshqa tillarni o‘rganishni kiritadi. Zarur darsliklarni o‘zi
yaratadi. Chunonchi, “San’ati Ibrat qalami Mirrajab Bandiy” (1908) kitobini savod
chiqarishga va husnixat namunalarini o‘rganishga bag‘ishlagan. Maktab xarajatlari va
bolalarni o‘qitgani uchun u ota-onalardan hech ganday haq olmaydi. Bundan tashqari,
Is’hogxon Ibrat qishloq aholisi uchun “Kutubxonai Is’hoqiya’ni tashkil giladi, 1919-yil-
da Namanganda xotin-qizlar maktabini ochadi. 1920-yildan boshlab To‘raqo‘rg‘onda
savodsizlikni tugatish ishlariga boshchilik giladi.

Is’hogxon Ibratni boshqa ma’rifatparvar zamondoshlaridan ajratib turadigan fazi-
lat — bu fan-texnika yangiliklarini o‘lkamizga olib kirish yo‘lidagi fidoyiligidir. U xori-
jiy safarlardan grammafon, musiqiy quti, kinoapparat, fotoapparat keltiradi. O‘z uyida
kinofilmlar ko‘rsatishni tashkil qiladi, suratxona ochadi.

1908-yilda Orenburgdan toshbosma anjomlari sotib olib, ko‘p mashaqqatlar bilan
avval Qo‘qongacha poyezdda, keyin Qo‘qondan To‘raqo‘rg‘onga tuyalarda keltiradi.
Shu yilning o‘zida “Matbaai Is’hoqiya” nomi bilan bosmaxona tashkil etadi. Naman-
gan matbaachiligiga asos bo‘lgan bosmaxona o‘tgan asrning 60-yillarigacha faoliyat
ko‘rsatgan. Bu yerda o‘tgan davr mobaynida bir qator ilmiy-ma’rifiy kitob va risolalar,
milliy gazetalar chop etilgan, ularni targatish uchun Farg‘ona vodiysi bo‘ylab o‘nlab
kitob do‘konlari faoliyat yuritgan.

Darhagqiqgat, Ibrat domla yaratgan bog* nafaqat shunchaki daraxtlar bilan to‘ldirib
tashlangan maydon, balki mukammal loyiha, ilmiy yondashuvlar asosida yaratilgan
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tom ma’nodagi muhandislik inshooti bo‘lgan. Ibrat uch tanob otameros yeriga xorijdan
keltirilgan noyob manzarali daraxt va gul ko‘chatlarini tur va tabiatiga qarab shunday
aniq hisob-kitob asosida joylashtirganki, buni hozirgacha saqlanib qolgan bog* tarhida
ko‘rish va uning sohibkor bog*‘bon, nozikta’b gulchi va bugungi kun tushunchasi bilan
aytganda, mohir landshaft dizayneri bo‘lganiga ishonch hosil qilish mumkin. Ko‘pchi-
lik bahra olgan bu bog* “Gulbog‘”, “Is’hoqiya bog‘i” nomlari bilan mashhur bo‘lgan.

Bobomiz yaratgan “Lug‘ati sitta al-sina” (“Olti tilli lug‘at”)ni tilshunoslik tarixi-
da shu kungacha bo‘lmagan noyob ilmiy tadqiqot, desa mubolag‘a bo‘lmaydi. Zero,
ikki, uch tillik lug‘atlar keng tarqalgani holda, olti tillik lug‘at hozirgacha yaratilmagani
shunday xulosa qilishga asos beradi.

Shuningdek, Ibrat domla serqirra ijodkor sifatida “Jome’ ul-xutut” (“Xatlar maj-
muyi”), “Tarixi Farg‘ona”, “Tarixi madaniyat”, “Mezon uz-zamon” («Zamon taro-
zusi»), “San’ati Ibrat, qalami Mirrajab Bandiy” kabi tilshunoslikka oid o‘ndan ortiq
ilmiy-tarixiy hamda ma’rifiy asarlar yaratgan. U kishining qalamiga mansub yuzlab
xalqchil she’rlar milliy adabiyotimizni boyitishga hissa bo‘lib qo‘shilgan.
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Gulchehra Mufti-zade
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
katta o ‘qituvchisi

MA’NAVIY BARKAMOLLIK VA SAN’AT

Annotatsiya. Mazkur magqolada yangilanayotgan O ‘zbekiston taraqqiyotida
san’atning o ‘rni, uning barcha turlari, xususan kino san’atida adabiyotning o ‘rni, ki-
noda badiiy obrazning ezgulik sari chorlay olishi, insonni yashashga bo ‘Igan ishon-
chini oshirishi, shu bilan birga qalbi, shuuri, ruhiyatiga ijobiy ta sir etib, uning este-
tik didini shakllantirishi, ma’naviy dunyosini boyitishi va dunyoqarashini o ‘zgartirish
qudratiga ega ekanligi ta’kidlanadi.

Kalit so‘zlar: kino, adabiyot, san’at, axloq, ilm, bilim, til, ma 'naviyat, madaniyat.

AHHOmMauun. 8 0AHHOU cmamve paccmampueaemcsi poib UCKYCCMed 6 pazeumuu
V36exucmana, 6cex e2o 61008, ocobenHocmu ponu 1umepamypuvl 8 UCKyccmee KUuHo,
CNOCOOHOCTb XY 00XHCECMBEHHO20 00PA3A 8 KUHO NOOWPSM 000PO, NOBLLULAMNb Y EEePeH-
HOCMb 4el08eKa 8 HCUBSL U 8 MO e 8PeMsL NOJLONCUMENbHO 8030€UCMBYs Ha e20 cepoye,
CO3HaHUe U NCUXUKY, Qopmupys e2o d3cCmemuyecKuti 6Kyc, noOYepKuBaemcs, 4mo OH
cnocoben oboeamums OYXO8HBLL MUP 4eNL0BEKA U USMEHUMb €20 MUPOBO33PEHUE.

Kntoueewie cnosa: xuno, 1umepamypa, UCKycCmeo, MOpaib, HAYKa, 3HAHUe, A3bIK,
O0YX08HOCMb, KYIbMypa.

Annotation: in this article, the role of art in the development of Uzbekistan, all
its types, especially the role of literature in the art of cinema, the ability of the artistic
image in the cinema to encourage goodness, to increase a person s confidence in living,
and at the same time to positively affect his heart, consciousness, and psyche, to form
his aesthetic taste , it is emphasized that it has the power to enrich one s spiritual world
and change one's outlook.

Keywords: cinema, literature, art, morality, science, knowledge, language, spiri-
tuality, culture.

Bugungi kunda tez suratlarda rivojlanib borayotgan dunyo madaniyati barchani
hayratga solmoqda. Fan va texnika taraqqiyoti yutuglaridan foydalanib barcha sohalar
bir-birini inkor etmagan holda yuksaklik sari yuz tutib bormoqda. Soha vakillari tomo-
nidan ixtiro qilinayotgan olamshumul kashfiyotlar esa, kishilarni 0‘z imkoniyatlaridan
yetarli darajada foydalanish asosini yaratmoqda.

XXT asrni “Intellektual yoshlar asri” deb nomlanishi ham bejiz emas. Ertangi kun
egalari bo‘lgan yoshlarni har tomonlama bilimli va salohiyatli, tanlagan kasbining mo-
hir ustasi bo‘lishi uchun yurtimizda barcha sharoitlar yaratilgan. Shunday ekan, yosh-
larning to‘g‘ri tarbiya topishida, millatimiz va vatanimizga sadoqat ruhida ulg‘ayishida,
yurtimiz ravnaqiga munosib hissa qo‘shadigan fidoyi insonlar bo‘lib tarbiyalanishida
adabiyot hamda san’atning o‘rni beqiyosdir. Ushbu sohalar kishi ruhiyati bilan uzviy
alogador bo‘lib, insonni komillik sari chorlaydi, olam va odam haqida taassurotga ega
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bo‘lish hamda fikrlashga undaydi. Aynigsa san’at dunyosi har-bir kishida yashashga
bo‘lgan hayotiy tajribani shakllantiradi.

Ma’lumki, san’atning barcha turi mehr-muhabbat sari intilish va insoniy fazilat-
larni o‘rgatishga xizmat qiladi hamda ezgulik sari chorlaydi. Har bir san’at turi insonni
yashashga bo‘lgan ishonchini oshirish shu bilan birga galbi, shuuri, ruhiyatiga ijobiy
ta’sir etib, uning estetik didini shakllantirish, ma’naviy dunyosini boyitish, dunyoqara-
shini o‘zgartirish qudratiga egadir. Biz har kuni guvoh bo‘ladigan voqgealar yoki ba’zan
e’tiborimizdan chetda qolayotgan, oqibat, insoniylik, ezgulik kabi tushunchalarning
aks etishi san’atning asosiy tamoyillaridan biridir.

“Xalgning ma’naviy ruhini mustahkamlash va rivojlantirish — O‘zbekistonda dav-
lat va jamiyatning eng muhim vazifasidir. Ma’naviyat insonga havodek, suvdek zarur.
Vatan va jahon madaniyatining, adabiyot va san’atning yutuqlari har bir oilaga yetib
borishi uchun oilaning moddiy ta’minlanganligidan qat’i nazar qulay sharoitlar yaratish
talab etiladi. Ijodiy xodimlarning ma’naviy kuchiga erkinlik berish ham katta ahami-
yatga egadir’™®. Birinchi Prezidentimizning ushbu fikrlaridan kelib chiqib, shuni alohi-
da takidlash joizki, san’at halgning e’tibori va galbini tez rom eta oladi. Mana shunday
qulayliklarni hisobga olgan holda milliy kinematografiyamiz orqali adabiyot va san’at
asarlarida dolzarb va kuchli g‘oyalarni singdira olsak barkamol avlod tarbiyasida bir
qancha yutuqlarga erishgan bo‘lamiz. Ana shunda tomoshibinlarga tagdim etilayotgan
asarlar xalqimizni, aynigsa bugungi kun yoshlarini vatanga muhabbat va sadoqat ruhi-
da voyaga yetishida, ular ongida milliy maftkura asoslarini shakllantirishda katta aha-
miyat kasb etadi.

Kino olamida adabiyot va san’at o‘ziga xos o‘ringa ega. San’atlar ichida kino
san’ati o‘zining keng gamrovliligi bilan boshqa sohalardan ajralib turadi. Kino, teatr,
tasviriy san’at, haykaltaroshlik, raqs, musiqa, umuman olganda bulardan biri bo‘lma-
sa boshqgasi doimo kishi bilan hamrohdir. Bugungi kunda yurtimizda shu kabi san’at
turlarini yanada rivojlantirishni ko‘zda tutgan holda Prezidentimiz Sh.M.Mirziyoyev
tomonidan qator farmonlar joriy qilindi. “Keyingi yillarda mamlakatimizda xalqimiz-
ning ma’naviy-ma’rifiy saviyasini yuksaltirish, madaniyat va san’at muassasalarining
moddiy-texnik bazasini mustahkamlash, soha vakillarini qo‘llab-quvvatlash bo‘yicha
kompleks chora-tadbirlar amalga oshirilmoqda. Xususan, O‘zbekiston ijodkorlarini
qo‘llab-quvvatlash «Ilhom» jamoat fondi, O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazir-
ligi huzurida Madaniyat va san’atni rivojlantirish jamg‘armasi, O‘zbekiston kompozi-
torlari va bastakorlari uyushmasi, O‘zbekiston davlat filarmoniyasi, O‘zbekiston dav-
lat san’at va madaniyat institutining Farg‘ona mintaqaviy filiali tashkil etildi. O‘zbek
mumtoz va folklor san’atining noyob namunalarini, o‘ziga xos ijro maktablari va an’a-
nalarini asrab-avaylash va rivojlantirish tizimi yaratildi. O‘zbek milliy maqom san’ati
markazi va muzeyi tashkil etildi. Har ikki yilda bir marta Xalgaro maqom san’ati an-
jumani hamda Xalqaro baxshichilik san’ati festivalining o‘tkazilishi noyob merosimiz
nufuzini jahon miqyosida oshirish yo‘lida muhim amaliy qadam bo‘1di”.*

33 [.A . Karimov. O‘zbekiston XXI asrga intilmoqda. — T.: O‘zbekiston, 2000. — 242-b.

3 Ozbekiston Respublikasi Prezidenti Sh. Mirziyoyev. O‘zbekiston Respublikasida milliy madaniyatni yanada
rivojlantirish konsepsiyasini tasdiqlash to‘g‘risida. O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2018-yil 28-noyabrdagi PQ-
4038-son qarori.
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O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining «Madaniyat va san’at sohasining jamiyat
hayotidagi o‘rni va ta’sirini oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risidangi 2020-yil 26-may-
dagi PF-6000-sonli Farmonida keltirilishicha so‘nggi yillarda O‘zbekiston Respubli-
kasida milliy madaniyatni yanada rivojlantirish, O‘zbekistonning yangi tarixini yara-
tish, moddiy va nomoddiy madaniy meros durdonalarini saqlash va targ‘ib etish, xalq
og‘zaki ijodiyoti va havaskorlik san’atini yanada ommalashtirish, yurtimizning jahon
madaniy makoniga faol integratsiyalashuvini ta’minlash, madaniyat va san’at sohasini
innovatsion rivojlantirishga qaratilgan tizimli chora-tadbirlar amalga oshirildi. O‘zbe-
kiston Respublikasi Prezidentining 2018-yil 28-noyabrdagi PQ-4038-son qarori bilan
O‘zbekiston Respublikasida milliy madaniyatni yanada rivojlantirish konsepsiyasi va
uni amalga oshirish bo‘yicha «yo‘l xaritasi» tasdiglandi®’.

Kino, adabiyot, san’at va axloq. Bularning o‘zaro aloqadorligi ularning bosh
mavzui inson bilan belgilanadi. Kinoda adabiyot va san’at insonni uning maqgsad man-
faatlari, fikr mulohazalari, his tuyg‘ulari, ichki kechinmalari nuqtayi nazardan aks et-
tirsa, axloq inson ijtimoiy alogalari va munosabatlarining mag‘ziga singib ketgan. Har
qanday jamiyatda axlog-odobga alogador bo‘lmagan biror vogea-hodisa yo‘q. Odam-
larning o‘zaro munosabatlari va muomalalari axlogning bevosita obyekti bo‘lib xizmat
qiladi.

Axloqiy muammolar majmuyi badiiy asar mazmunining tarkibiy qismidir. Ayniq-
sa, badily adabiyot, teatr, kino, tasviriy san’at asarlarida muammolar tuguni, to‘qnas-
huvi, qahramonlar fe’l-atvori va xatti-harakatlari, tasvirlanayotgan obyektning mual-
lif ko‘zi bilan baholanishi bularning hammasi axloqiylik bilan sug‘orilgandir. San’at
asarlari axloqiy negizga ega bo‘lmasa, o‘zining insonparvarlik xususiyatini yo‘qotishi
mugarrar. San’atda axloqiy qoida va me’yorlar estetik jihatdan qayta ishlab chiqiladi:
go‘zal va xunuk, ulug‘vor va pastkash, fojiali va kulgili kabi estetik tushunchalar sifa-
tida idrok etiladi.

Adabiyot va san’at axloqiy orzu va qadriyatlarni ramziy namoyish etish bilan che-
garalanib qolmaydi. U o‘zining hagqoniyligi, vogea-hodisalar mohiyatini chuqur oc-
hishi, mazmun va shakl mutanosibligi jihatlaridan ibrat qilib ko‘rsatish orqali axloqiy
poklikka, rahm-shafqatga, dardkashlikka, axloqiy kamolotga, ya’ni insoniy fazilatlar
shakllanishiga xizmat qiladi.

[Im faqat inson aqliga murojaat qilsa, haqiqiy san’at asari insonning ham aqli, ham
tuyg‘ularini junbishga keltiradi. Shu sababdan san’atning ilmdan gamrovi kengroqdir.
San’atkor faylasuf singari vogelikni ilmiy izohlashga urinmaydi, balki uning muayyan
talginini yaratib, uni o‘zgalarga beixtiyor yugqtirish yo‘lidan boradi. San’atning ta’sir
kuchi undagi timsoliy tafakkur qudratidandir’>®,

Darhagqiqgat, san’at va adabiyot voqelikni yaxlit uyg‘unlikda idrok etib, insonga
ham ibrat, ham aql-tafakkur, ham tuyg‘u, his-hayajon vositasida ta’sir etishga urinadi.
Buning uchun turli ramzlar, timsollar, belgilar, ishora va o‘xshatishlardan foydalanadi.
Agar ilm tilini mutaxassislargina tushunsa, badiiy ijod mahsuli bo‘Imish san’at asarlari

372019-2020-yillarda O‘zbekiston Respublikasida milliy madaniyatni yanada rivojlantirish konsepsiyasini amalga
oshirish bo‘yicha “yo‘l xaritasi”. https://lex.uz/docs/4084926#4089489

3% Imomnazarov M., Eshmuhamedova M. Milliy ma’naviyatimiz asoslari. — T.: “Toshkent islom universiteti”
nashriyoti, 2001. — 403-b.
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ko‘pchilikka tegishlidir. Har bir san’atkor hayotga ijodiy yondasha bilishi shartligi ham
ana shunda.

Bugungi kunga kelib, globallashuv va integratsiya jarayonlari jadal sur’atlar bilan
barcha soha va tarmogqlarga singib borayotganligi san’atning boshga ijtimoiy ong turlari
bilan alogadorligini kuchaytiradi, san’at turlari integratsiyalashuviga oz ta’sirini ko‘r-
satadi. Aynan shunday holatlardan kelib chigqan holda san’atning har bir millat uchun
o‘ziga xos ko‘rinishini, ya’ni milliyligini saqlab qolish muhim ahamiyat kasb etmoqda.

Ta’lim-tarbiya tizimida esa san’at va adabiyot hal qiluvchi ahamiyatga egadir.
Adabiyot va san’at jamiyat hayotida, g‘oyaviy kurashda hamma vaqt muhim ahamiyat
kasb etgan va shunday bo‘lib qolaveradi. San’at — bu faqat ijro mahorati emas, balki
tarbiyaviy xodisadir. U ijtimoiy haqqoniylikni in’ikos etadi, unga g‘oyaviy baho beradi,
kishilarni u yoki bu tarzda his etishga o‘rgatadi, fakt va hodisalarni to‘g‘ri baholashga
yo‘llanma beradi.

Kino, adabiyot va san’atga doimo qo‘yiladigan talab — dunyo xalqlariga davri-
mizning insonparvar g‘oyalarini go‘zal tarzda yetkazishdir. Kinoda san’at va adabi-
yot orqali xalglar va alohida shaxslar hayoti jamiyatning ilgarilovchi kuchlar ta’sirida
qanday bo‘lishi kerakligi to‘g‘risida fikr yuritiladi, umid qilinadi va pirovard natijada
shunga harakat uyg‘onadi.

San’at axloqiy gadriyatlarga tayangan xolda xalgning haqqoniy orzu-umidlarini
ifodalaydi va bu san’atning hal giluvchi omilidir. Mamlakatimizda shaxsni har tomon-
lama, garmonik kamolotga yetkazish uchun barcha chora-tadbirlar ishga solinmokda.

Mutafakkirlarimizning ilmiy merosida va boshga manbalarda gadrlangan, o°z-
bekona axloq, odob tarbiyasiga asos qilib olingan ma’naviy fazilatlar haqida ko‘plab
ma’lumotlar bor. Zahiriddin Muhammad Bobur o‘zining «Boburnomay asarida o‘zbek-
larga xos bo‘lgan ko‘plab axloqiy sifatlarni tasvirlaydi. Bular — halollik va imonlilik,
birovning haqqiga xiyonat qilmaslik, farzandlarga, ota-onaga mehr, pokiza, e’tiqod,
diniy gadriyatlar, savodxonlik, saxovatlilik, odillik, ilmni qadrlash, saxiylik, san’atni
sevish va boshqalardir.

Xerman Vamberi Oltin O‘rdadagi o‘zbeklarning o‘ziga xos tarbiyasini, ularning
ogko‘ngil va mardligi, san’at va adabiyotni jon dilidan sevishi, oilaviy munosabatlar-
dagi pokligi, andisha bilan mulohaza qilishi, ota-onaga bo‘lgan e’tiqodning kuchliligi,
bola tarbiyasidagi halollik va adolatliligi, mug‘ambirlikni bilmasligi va dinga e’tiqodi
kuchli bo‘lib, bu jihatdan anadoliyalik turklarga o‘xshashligini bayon qilgan®.

Birinchi Prezidentimiz [.A.Karimov o‘zining “Yuksak ma’naviyat — yengilmas
kuch” asarida ulug® bobokalonimiz Alisher Navoiyga shunday ta’rif beradilar: “Agar
bu ulug® zotni avliyo desak, u avliyolarning avliyosi, mutafakkir desak, mutafakkir-
larning mutafakkiri, shoir desak, shoirlarning sultonidir*’. Bu bebaho ta’rifu tavsiflar
bejizga emas. Alisher Navoiy bobomiz deydilarki: “ahli surat”larga shoh bo‘lguncha,
ma’ni ahli yig‘inida gado bo‘lmoqliging yuz karra afzaldir”. Shoirning fikricha, «ahli
ma’ni» kishilar ma’naviy-axloqiy jihatdan yetuk shaxslardir. Alisher Navoiy asarlari-
ning gahramonlari Iskandar, Farhod, Shopur, Bahrom, Shirin, Layli, Majnun, Mohin-

3 Vamberi X. Buxoro yoxud Movaraunnaxr tarixi. — T., 1990. 114—128-b.
40 Karimov 1. Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch. — T., 2008. — 47-6.
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bonu va boshqalar axloqli, fazilatli, komil inson, ma’naviy yetuk insonlardir. Alisher
Navoiy oz davrida komil insonlarni «ahli ma’ni» deb bilgan. «Ahli ma’ni» — bu fikrli
odamlardir. Fikrsiz kishining ongida ma’ni chuqurligi bo‘lmaydi. Fikrlash-haqiqatni
anglash, borliq to‘g‘risida mustaqil mushohada yuritish demakdir. «Ahli ma’ni»lik tu-
fayli axloqiy ong rivojlanadi, odam va olam taqdiriga vijdon bilan qarash qobiliyati
shakllanadi. «Ahli ma’ni» kishilar guruhiga oqil va dono, kamtar va olijanob, haqiqat-
parvar va fidoiylarni ko‘rsatish mumkin. Shunday fazilatlarga ega bo‘lgan kishilarning
tafakkur qilishi kengdir. Chunki, ularda aql oddiy so‘z va tushunchalardan emas, diyo-
nat, adolat, insof, iymon, ishq, dard tuhfalari kamol topgan bo‘ladi*.

Sharq mutafakkirlarining fozil inson, komil inson haqidagi fikrlari, axlog-odob
haqidagi g‘oyalari bugun hamjamiyat ma’naviyatini yuksaltirishda qimmatli dastur
bo‘lib golayotir. Modomiki shunday ekan, yoshlarni ma’naviy, axloqiy, intellektual va
jismoniy nuqtayi nazaridan yetuklik darajasiga ko‘tarilishini ko‘zda tutadigan buyuk
mutafakkirlarimiz ma’naviy merosidan keng foydalanish maqgsadga muvofiqdir.
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Behzod Kadirov
K.Behzod nomidagi MRDI dizayn fakulteti
o ‘qituvchisi

O‘ZBEK KINO SAN’ATI BADIIY ESTETIKASI
SHAKLLANISHIDA YORUG*‘LIKNING O‘RNI

Annotatsiya. Maqgolada o ‘zbek kino san’ati badiiy estetikasida yorug ‘likning o ‘r-
ni haqida so ‘z boradi. Yorug ‘likning film tasviriy yechimi, obrazliligi, badiiy shaklini
yvaratishdagi beqiyos ahamiyati tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: yorug ‘lik, yoritish, badiiy film, kinooperator, rassom, kadr, kompo-
zitsiya

Annotation. The article talks about the role of light in the artistic aesthetics of
Uzbek cinema. The incomparable importance of light in creating a visual solution,
imagery, and artistic form of the film is analyzed.

Keywords: light, illuminating, feature film, cinematographer, artist, frame, com-
position

Annomauusn. B cmamve cosopumcsi o ponu céema 8 Xy00xHcecmeeHHOU ICmemuKe
V30eKCK020 KUHO. AHAIU3UPYEeMCs HU C YeM He CPABHUMOe 3HAYEHUE C8emd 68 CO30AHUU
8U3YANLHO20 peuletUsl, 00PA3ZHOCMU, X)00XHCeCMEEeHHOU hopmbl urbma.

Knrouegwvie cnosa: ceem, oceeujerue, xy0oxrcecmeeHuvlll uibm, onepamop, xy-
O0ACHUK, KAOp, KOMNO3UYUSL

“O‘tgan asrning elliginchi yillari oxiri va oltmishinchi yillari boshlari badiiy film-
lar ishlab chigarishning bosqichma-bosqich ko‘payishi, ularning janrlari va uslubiy do-
iralarining kengayib borishi, zamonaviy mavzularga yanada jadalroq tarzda murojaat
qilish hodisalari bilan tavsiflanadi”. [1] 1920—1940-yillar kino kadr yoritilishida soya va
nur yordamida jarayon kechuvidagi ziddiyatlarga urg‘u berilgan bo‘lsa, 1960—1980-yil-
larga kelib yorug‘likka bu vazifalar yuklanmadi. Yorug‘likdan asosan ramziy muhitni
ifodalashda keng qo‘llanildi. Bu davr tasviriy qatlamida epizod subyekti tashqi ochiq-
likda emas, balki ichki sirliligiga e’tibor qaratildi. Endilikda yuqori kalitli yorug‘lik na-
fagat ijobiylik va ko‘tarinkilik, balki salbiylikni ham ifoda eta boshladi. Quyi kalit esa,
salbiyliknigina emas, osudalik, xotirjamlik kayfiyatini ham yaratish imkoniyatini berdi.
Ekranlarda sun’iy dabdaba mubhitining o‘rniga insonni o‘rab turgan oddiy, hayotiy de-
tallar; ommaning tashqi ko‘rinishidan ko‘ra, yakka shaxsning ichki dunyosi, kechinma-
laridagi savollarga javoblar izlana boshlandi. Ma’lum reja asosida jihozlangan hayotiy
manzaralar (xonadon chirog‘i, ko‘cha va xiyobon) asosiy yoritish manbalariga aylandi.
Ekranlarda rangning paydo bo‘lishi, rangli plyonka atrofidagi barcha texnologik jara-
yonlar, naturada elektr manbalari bilan ta’minlash, yoritish asboblari sifatining oshishi
tasvirda kundalik hayotga yaqin muhitni paydo qilish imkoniyatini yaratdi.
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1960-yillarda komediya o‘zbek badiiy kinosining etakchi janri sifatida yangi dav-
rni boshlab berdi. “Mahallada duv-duv gap” (rej. Sh.Abbosov, 1960), “Sinchalak™ (rej.
L.Fayziyev, 1961), “Yor-yor” (rej. A.Hamroyev, 1964) kabi ko‘ngilochar filmlarda
yorqinlik, yengillik muhiti ustun bo‘lib, film ishlab chiqishdagi texnologiya ham bunga
mos edi. Ovozsiz davrda urf bo‘lgan ort tomondan yo‘naltiriladigan kontur yorug‘lik
bo‘lmasa-da, ijrochilarning ozi va atrofi jilvador, yaltiroq yorug‘lik bilan yoritila bosh-
landi. Bu jarayonni oqg-qora rangli filmlarda kuzatish mumkin. Yuqoridagi filmlarda
salbiy gahramonlar bo‘lsa ham, keskin tafovutli yorug‘likda yoritilmagan.

O‘tgan asrning 60-yillaridagi kinokadr formatlari avvalgilariga nisbatan kengroq
bo‘ldi. G*arbda televideniyega raqobatchi sifatida yuzaga kelgan keng formatli kine-
matograf sobiq Ittifoq kinosanoatida “hikoya qilish”ning yangi vositasiga aylandi.
Bu davr filmlarida inson erki va huquqi, uning ichki olami aks etib, shaxs jamiyat-
ning tarkibiy qismi, degan qarashlar ko‘rina boshladi. Italiya kinosidagi “neorealizm”
oqimi, fransuz kinosidagi “yangi to‘lqin”ning badiiy-estetik xususiyatlari jahon kino
san’atiga, shu jumladan, yurtimizga ham kirib kelib, yosh ijodkorlar faoliyatida sezi-
larli darajada kuzatildi. Bunda emperik uslub shundan iborat ediki, qulay va mavjud
asbob-uskunalar bilan imkon qadar tezroq tasvirga tushirish, film tabiiy, zamonaviy
ko‘rinish va jonli ovozga ega bo‘lishi uchun ishlab chiqarishdagi prodyuser nazorati
va mumtoz uslubdan voz kechish, kerak edi. Bu uslub an’anaviy, tijorat kinosi ishlab
chigarishdan ko‘ra hujjatli va televideniye uslubida suratga olish texnikasiga ko‘proq
o‘xshab ketar edi. [2]

[jodkorlarning mavzuni yoritishdagi, aktyorlar bilan ishlashdagi talablari an’a-
naviy uslubdan yangi shakllarga o‘tdi. Texnologiyalar rivoji, xususan, keng ekranli,
keng formatli kinokadrlar filmlar yaratilishida tamomila yangicha yondashuvni keltirib
chiqardi.

Yoritish asboblari hamda yuqori sezuvchan plyonka turlarining ko‘payishi natijasi-
da rejalashtirilgan epizodni kunning gat’iy belgilangan vaqtida emas, balki qulay vaqt-
da tasvirga tushirish imkoniyati paydo bo‘ldi. Keng ekranli, keng formatli namoyishlar
operatorlarga yangi texnologiyalarni o°zlashtirish vazifasini qo‘ydi. Kadr makonining
ikki barobar ortgani yoritish masalalarida ham oz ta’sirini ko‘rsatdi. Hotam Fayziyev
iborasi bilan aytganda: “s — keskin dinamikali format bo‘lib, operatorga yorug‘lik vosi-
tasida kadr kompozitsiyasi ichki xolatini jadallashtirishga ko‘maklashadi”. [3]

Kadr kompozitsiyasining kengligi sokinlik va tartibni ifodalaydi. Shu sababli yo-
rug‘lik vositasida jadallikni paydo qilish vazifasi murakkablashadi. Bu formatdagi bar-
cha kadrlarning ichki dinamikasi, ritmini operator kadr ichidagi obyektlarni harakatli
joylashtirish bilan hal qgila oladi.

Kinokadrlarni bunday uslubda tasvirga tushirish avvalo uzun fokusli, o‘zgaruv-
chan fokusli obyektivlarning paydo bo‘lishi bilan bog‘lig. Ichki montajli kadrlar bir
plan bilan boshlanib, bir necha o‘n metr uzunroq planlar bilan amalga oshirila boshladi.
Bunday uzunlikdagi planlarda kadr kompozitsiya elementlarini tashkillashtirish bilan
birga, ularni yoritish masalasini ham hal qilish kerak edi. Bu borada “Laylak keldi, yoz
bo‘ldi” (rej. A. Hamroyev, 1966) filmi misol bo‘la oladi. Bu kartinada Malika turmush
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o‘rtog‘idan uning hayotidan ketishga izn so‘ragan paytidagi erining g‘azabga kelish
epizodi bor. Kamera erning yirik ko‘rinishidan harakatga kelib, xonadan chiqib ketgu-
nigacha bo‘lgan jarayonni “kuzatadi”. Kamera jahl bilan yopilgan eshik oldida biroz
turib, vaziyatga aralasha olmagan onasi tarafga buriladi. Epizod bir ko‘rinish (plan)
da tasvirga tushirilgan bo‘lsa-da er, ayol, devor, eshik hamda ona o‘tirgan yer besh xil
kontrastdagi yorug‘lik bilan yoritilgan.

Filmlar vizual ifodasi tarkibida “yirik ko‘rinish”dek tomoshabin bilan muloqot
qiluvchi kuchli vosita mavjud emas. Yirik ko‘rinish asosan ovozsiz filmlar davrida
jjodkorlar tomonidan tomoshabinga ta’sir o‘tkazuvchi vosita bo‘lgan. Yirik ko‘rinish
kadr kompozitsiyasi, unga yuklangan vazifadan kelib chiqib, tanlangan obyektiv xu-
susiyatini hisobga olgan holda tasvirga tushiriladi. Tomoshabin yirik plandagi ob-
razni tomosha qilishi bilan ular o‘rtasida turli emotsional mulogot boshlanadi. Bu
plan tomoshabinda kuchli hissiy taassurot, muhim xabar — agar inson qiyofasi bo‘lsa,
uning yuz ifodalarini eng nozik va o‘rta umumiy planlarda namoyish etib bo‘lmaydi-
gan jihatlarini ko‘rsatadi.

Rejissyor Shuhrat Abbosov shunday deydi “Men bilan ishlagan operator aktyor-
ning psixologik holatini ochib berish uchun juda ko‘p chiroq qo‘yardi. Lekin, to qo‘y-
gan chirog‘i o‘zi talab giladigan qoidaga mos kelmaguncha, operatorlik ishini yaxshi
qilib ko‘rsatguncha, vijdoni va san’at oldidagi burchini bajarmasa hech kimni tinch
qo‘ymasdi. Cho‘zib, sudrab 2-3 soatlab naturada aktyorlarning yirik planiga chiroq
qo‘yardi. Katta-katta diglarni qo‘yib aktyorlarni giynaverardi. Bir tomondan, u bilan
ishlaganlar azob chekardi. Ikkinchi tomondan, ekranda natijasini ko‘rib, hayratlanar-
dilar. Operator haqiqiy iste’dod, tasviriy san’atni yaxshi tushunadigan, sohasini puxta
egallagan katta san’atkor bo‘lishi kerak™. [4]

Yirik ko‘rinishni o‘ziga xos tasvirga olgan operator Aleksandr Pann pavilyonda
yoritishni umumiy ko‘rinishdan boshlashini unda assistent bo‘lgan Hasan Fayziyev
alohida ta’kidlagan edi: “Umumiy ko‘rinishga yo‘naltirilgan yorug‘lik mukammal ba-
jarilsa, garchi u ko‘p vaqt talab qilsa ham, yirik ko‘rinishni tasvirga tushirish jarayonida
aktyor chiroglarning yorqin nuri va jihozlarning issiq taftidan qiynalmaydi”. [5] Mu-
taxassislar fikridan ko‘rinib turibdiki, har bir jjodkorning oz ishlash uslubi bor. Yirik
ko‘rinishni to‘g‘ridan to‘g‘ri yoritishdan tashqari bu ko‘rinishdagi ko‘z, kipriklar va
burun osti soya, ajinlar, yuz terisi rangi, yuz pardozi kabi nazoratda ushlab turadigan
talablar mavjud.

Shu o‘rinda, texnik jihatlar bilan badiiy obraz yaratish borasidagi yirik mutaxas-
sislar fikrini keltirib o‘tish o‘rinli. Xususan, Aleksandr Astryuk o‘zining “Yangi avan-
gard tug‘ilishida kamera uslubi” manifestida bo‘lg‘usi yo‘nalishning umumiy ko‘ri-
nishi haqidagi ba’zi fikrlarni keltiradi. Fransuz ““Yangi to‘lqini” asoschilaridan bo‘lgan
Fransua Tryuffo yuqoridagi fikrni rivojlantirib, “Kino tasviriy san’at hamda roman kabi
o‘zini namoyon qilishning yangi bosqichidir. Bu shunday holatki, ijodkor qarashlari
qanchalar abstrakt ko‘rinishda bo‘lmasin, zamonaviy roman yoki essedagi kabi to‘liq
namoyon eta oladi. Shuning uchun men bu yangi davrni kamera uslubi deb atayman.
Kinokamera har qachongidan ham faol. U vogeani muhrlovchi emas, balki o°zi hikoya
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shaklini bayon qiladi (yaratadi). Biz endi kuzatuvchi emas, vogeani ma’lum shaklda
paydo qiluvchiga aylanayapmiz. Yorug‘lik, rang, optika, harakatlanish, bu bizning ifo-
da vositamiz”, — deydi. [6]

Bu yo‘nalish tarafdorlari kino sanoatining an’anaviy usullari — katta ijodiy gu-
ruh, serharajat texnik vositalar, chiroqchi “gaffer”lar xizmatidan voz kechib, son ji-
hatidan katta bo‘lmagan tasvirga tushirish guruhi bilan filmlar yarata boshladilar.
Ko‘plab kinoshunos va kinotanqidchilar bu davrda yaratilgan filmlar uslubini “poe-
tik” yoki bo‘lmasa, “tasviriy ifodaviy”, deya ta’riflashadi. Bu davr filmlarida g‘oya
va tushunchalardan qat’i nazar, film ijodkorlari adabiyotga xos xususiyatlarga, film-
ning dramatik tuzilishiga katta ahamiyat garatishar edi. Ko‘rilayotgan davr ijodkor-
lari esa, tasvirly san’atga yaqinlashish, filmning tasviriy yechimiga e’tibor qaratishga
intildilar.

V.Mixalkovich “tasviriy uslub” tushunchasini quyidagicha sharhlaydi “Tasvi-
riy uslub”da kadrning barcha tafsilotlari, detallari to‘liq sayqallanishi bilan u hayo-
tily mazmun va ma’noga ega bo‘ladi. Bunda epizoddagi ma’lum detallar va tafsilot-
lar qahramon faoliyatining tarkibiga singdirib yuboriladiki, u bir qarashda ko‘zga
tashlanmaydi. Garchi oldindan rejalashtirilgan bo‘lsa-da, tasvirdagi ramziylik va
detallar odatiy jarayondagi bir holatdek taassurot uyg‘otishi mumkin. Bu, go‘yo,
rassomning avvaldan o‘ylab qo‘ygan muhim detalni umumiy kartinaga ko‘z ilg‘a-
mas darajada singdirib yuborishidek holatdir”. [7] Tadqiqotchilar “tasviriy kinema-
tografda” tasvir va undagi aktyorlar joylashgan muhit katta ma’noga ega ekanligini
ta’kidlashadi. [8]

O‘zbek badiiy kinosida ham hissiy holat namoyon bo‘lgan qator filmlar tasvirga
tushirilgan. “Sening izlaring” (rejissyor R.Botirov, operator M.Maslennikov, 1963-y.),
“Uchrashuv” (rejissyor E. Eshmuhammedov, operator D.Fatxulin, 1963-y.), “Surayyo”
(rejissyor U.Nazarov, operator H.Fayziyev, 1965-y.), “Mubtalo” (rejissyor Z.Sobitov,
operator L.Traviskiy, 1965-y.), “Qalbingda quyosh” (rejissyor Sh.Abbosov, operatorlar
M.Penson, L.Yeftimovskiy, 1965-y.), “Laylak keldi, yoz bo‘ldi” (rejissyor A. Hamro-
yev, operator D.Fatxulin, 1966-y.), “Nafosat” (rejissyor E.Ishmuhammedov, operator
D.Fatxulin, 1966 y.), “Dilorom” (rejissyor A. Hamroyev, operator H.Fayziyev, 1968-
y.), “Yigit va qiz” (rejissyor U.Nazarov, operator L.Traviskiy, 1968-y.), “Sevishgan-
lar” (rejissyor E. Eshmuhammedov, operator G.Tutunov, 1969-y.), “Seni kutamiz, yi-
git” (rejissyor R.Botirov, operator L.Yeftimovskiy, 1971-y.) kabi filmlarning barchasi
oq-qora tasvirli plyonkalarda yaratilgan. Bu filmlarda holatlar va ichki kechinmalar
talqini tasviriy ifoda vositalari hamda yoritish uslublaridan samarali foydalangan holda
amalga oshirilgan.

Xulosa qilib aytganda, kino avvalo audiovizual san’at. Film operatorining maho-
rati yorug‘likdan tasviriy ifoda vositasi sifatida samarali foydalana olishida namoyon
bo‘ladi. Zero, yorug‘lik har qanday badiiy film vizual ifodasining muhim tarkibiy
qismidir.
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Gavhar Nazarova
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
o ‘qituvchisi

HUJJATLI KINO REJISSURASIDA USLUB VA TALQIN
MASALALARI (NELYA ATAULLAYEVA 1JODI MISOLIDA)

Annotatsiya. Ushbu maqolada o ‘zbek hujjatli kino san’atida rejissyorning uslu-
biy o ziga xosligi haqida fikr yuritiladi. Unda aktrisa va o ‘zbek kinosidagi ilk hujjatli
filmlar rejissyori Nelya Ataullayevaning ijodiy uslubi yaratilgan filmlar misolida tahlil
qgilingan.

Kalitso ‘zlar: haraktyor, rekonstruktsiya, postanovka, xronikal kadr, multiplikatsiya

Annomauyusn. B oannoii cmamve paccmampueaemcs CMuiUCmuieckoe c8oeobpa-
3ue pesicuccepa 8 y30eKCKoM 00KYMeHMAaNbHOM KUHOUCKYCcCcmee. B nem npoananuzupo-
8aH MBOPUECKUll CMUIb AKMPUCHL U PedCUccepa nepevlx OOKYMEeHMAalbHbIX PUuibMO8
y36exckozo kuno Henu Amaynnaegoti Ha npumepe coO30aHHbIX PUTbMOS.

Knioueevle cnosa: nepconasic, pekoHcmpyKyus, NOCMAaHO8Ka, XPOHUYECKUl Kaop,
MYTbMUNTUKAYUSL

Abstract. This article examines the stylistic uniqueness of the director in Uzbek
documentary cinema. It analyzes the creative style of actress and director Neli Ata-
ullayeva, who was involved in the production of the first documentary films in Uzbek
cinema, using her films as examples.

Keywords: character, reconstruction, staging, chronic frame, animation

Bir asrlik taraqqiyot pillapoyasini ortda qoldirgan o‘zbek milliy kino san’ati, bu-
gun jahon kino ijodkorlari e’tibori va e’tirofiga sazovor bo‘lgan. Badiiy film, ilmiy-
ommabop, hujjatli va multiplikatsion kino turlari bo‘yicha ko‘p yillik an’ana va maho-
rat maktabining mavjudligi buning poydevoridir.

Birgina hujjatli kino olamiga nazar tashlanadigan bo‘lsa, mustaqillik davridan to
hozirgi kunga qadar mingga yaqin filmlar yaratilgan. Ular turli mavzu va shaklda bo‘lib,
O‘zbekistonning ichki va tashqi xaritasini tomoshabin tasavvurida gavdalantiradi. Bu
xaritaning to‘g‘ri va aniq tasvirlanishi, hagqoniy mazmun-mohiyatni ifodalash asosidir.

Hujjatli filmda hayot haqiqati material bo‘lib xizmat qiladi. Hayotiy tasvirlar jam-
lanib, davlatning ijtimoiy-iqtisodiy, siyosiy, madaniy-ma’rifiy sohalardagi yangiliklari,
muammo va yutugqlari, tabiat, atrof-mubhit bilan bog‘liq jarayonlari yoki ma’lum shaxs
faoliyati aniq ko‘rsatilib, tanlangan obyekt boricha ta’riflanadi. Bu jihatdan u o‘ziga
xos solnoma, kelajak avlod uchun tarixiy manba bo‘lib xizmat qiladi. Odatda multip-
likatsion, badiiy filmni ko‘rib ham muayyan davr muhiti, insonlari haqida taassurot
uyg‘onadi. Biroq, obyektivlik, ishonchlilik, aniglikka tayanuvchi hujjatli film beradi-
gan tasavvurning ahamiyati yuqori.

Hujjatli kino sohasiga tamal toshini qo‘ygan, mamlakat tarixidagi muhim ijtimoiy
davrlarni o‘z hayotiy filmlarida ro‘yi-rost va yuksak mahorat bilan aks ettirgan ulkan
rejissyorlardan biri Nelya Ataullayevadir.
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Hujjatli kinodagi birinchi va yagona ayol rejissyor Nelya Ataullayeva haqida ki-
noshunos B.Hasanovning “Kino” jurnalida chop etilgan maqolasi va “Kino muzeyi”’da
saglanib kelinayotgan sanoqli fotolar ma’lumot beradi xolos. B.Hasanov hujjatli kino
haqidagi dissertatsiyasida rejissyor ishlariga qisqacha to‘xtalgan “60-yillarning bosh-
larida o‘zbek kinematografiyasi ancha boyidi, unda rejissyorlar safini N.Ataullayeva,
R.Sharifjonova, A.Yakubov, N.Rahimboyev, operatorlar — T. Nodirov, T.Bobojonov,
A. Karimov, D.Salimov to‘ldirdi” [1.15].

O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist, SSSR Kinematograflar uyushmasi a’zosi,
ko‘plab hujjatli filmlar rejissyori Nelya Ataullayeva 1931-yilda Toshkentda tug‘ilgan.
1953-yilda Toshkent teatr va rassomlik institutining aktyorlik fakultetini tamomlagan.
U “Yangi yer”, “Uchrashuv”, “Amirlikning yemirilishi”, “Sevishganlar” filmlarida rol-
lar o‘ynagan. 1956-yilda VGIKning rejissyorlik bo‘limiga o‘qishga kirib, 1962-yilda
tamomlagan. So‘ngra “O‘zkinoxronik™ studiyasiga ishga kelgan. Bu dargohda u yigir-
maga yaqin hujjatli filmlar yaratgan.

O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist, O‘zbekiston Davlat mukofoti laureati Ali
Hamroyev rejissyorni xotirlab, shunday deydi: “Nelyani bolaligimdan bilaman. Onam
“O‘zbekfilm”da muharrir bo‘lib ishlagani uchun mening kunim ham kinostudiyada
o‘tardi. O‘smirlik chog‘imda Nelyani ko‘proq Yulduz Rizayeva bilan ko‘rardim. Yosh
go‘zal Nelya Ataullayevaning ishlash jarayonni zavq bilan kuzatardim. U suratga olish
maydoniga chigganida hamma narsa porlab turardi. Nazarimda, u o‘zidan nafis yog‘du
taratgandek bo‘lardi. Bu sohibjamol insonning yaratgan filmlari ham o‘zidek go‘zal
edi”. [2.3]

Nelya Ataullayeva ijodida ayollar mavzusi alohida o‘rin tutadi. Uning ilk hujjatli
filmi ham “Dugonalar” deb nomlanib, turli kasbdagi qahramon qizlar haqida hikoya
qiladi. Ushbu hujjatli film shoira Zulfiya, olima Irina Raykova, tibbiyot fanlari dokto-
r1 Zulfiya Umidova, birinchi o‘zbek mashinist ayoli Bashorat Mirboboyeva hayoti va
faoliyatini aks ettirgan.

Keyinchalik rejissyor psixologik portret janriga chuqur kirib borib, gator filmlar
suratga oldi. Bular orasida “Nukuslik muallim”, “Toshkentda bir qiz yashaydi” kabi
asarlar o‘zining badiiy qiymati bilan alohida o‘rin tutadi.

O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist, Davlat mukofoti laureati, kinorejissyor
Qamara Kamalova shunday eslaydi “Nelya mendan bir necha yosh katta. U institutga
kelganida rejissyor A.Amo-Beknazarovning “Yangi yer” badiiy filmida Hafiza, Tofiq
Tog‘izodaning “Uchrashuv” filmida bosh qahramon Lala, L.Fayziyevning “Amirlik-
ning yemirilishi” filmida Oygul kabi bir qator rollarda suratga tushgan va o‘ziga xos
tajribaga ega bo‘lgan aktrisa edi. O‘shanda o‘zbek kinosiga yosh rejissyorlarning yangi
avlodi kirib kelgandi. Ular orasida Ali Xamrayev, Elyor Ishmuhamedov, Eduard Xa-
chaturov ham bor edi. “O‘zbekfilm” kinostudiyasida yiliga uch-to‘rtta film chiqarilar,
hali katta badiiy filmda ayol kishi mustaqil asar olmagan davrlar va buni tasavvur qilish
qiyin edi” [1.4].

Hujjatli filmlar suratga olish o‘sha paytda, aynigsa, ayol kishi uchun juda qiyin
edi. Nelya Ataullayeva issig-sovuq kunlar, noqulay yashash sharoitli joylar, UAZ avto-
mashinalarida yo‘l yurishlar, doimiy safarlar, suvsiz mehmonxonalardan qo‘rgmadi. U
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bularning barchasini 0‘z holicha qabul qildi. Hamisha qiziqarli kadrlar qgidirar va topar-
di. Shu magsadda qurilish kraniga chiqish, o‘tib bo‘lmaydigan jarliklarga tushishdan
hayigmadi. U har doim g‘ayrioddiy narsalarni suratga olishga, kadrga poetik yechim
topishga muvaffaq bo‘ldi.

1971-yili rejissyor tomonidan “B cepaue Tamkenta” filmi suratga olindi. Ushbu
film Toshkent shahrining yangi qurilish inshootlariga bag‘ishlangan. Shunday madaniy
maskanlardan biri bu — “Lenin muzeyi” edi. Muzeyni O‘zbekiston SSSR rahbari Sharof
Rashidov tantanali ravishda ochib bergan. Tashrif buyurgan barcha yosh-u qari birinchi
bo‘lib muzeyning katta qismini egallab turgan haykalga duch keladi. Filmda haykalni
yasayotgan xalq rassomi, haykaltarosh Nikoloy Tomskiy, shuningdek, xalq ustasi Mah-
mud Usmonovning milliylik ufurib turgan devoriy nagshlarni ishlash jarayoni bevosita
suratga olingan. Qo‘qon milliy o‘ymakorligi ustasi, xalq rassomi Qodirjon Haydarov-
ning o‘z san’atini muzeyda qanday amalga oshirgani jarayonda ko‘rsatilgan.

1973-yil suratga olingan “¥Y36ekuctan 1924-1930 r.” deb nomlangan filmida yur-
timizda ilk Buxoro kompartiyasining tashkil topishi, siyosiy jarayonlar arxiv fotolar
bilan montaj yordamida mohirona aks ettirilgan. Filmda arxiv kadrlar ishlatilib, 1927-
yil 15-iyunda birinchi marotaba o‘zbek ayoli Moskvaga borishi, paranji tashlash jara-
yonlari, davlatda ayollarning ijtimoiy va siyosiy faoliyatga kirib kelishi kabi kadrlar
ko‘rsatiladi.

Film ikki gismdan iborat. Birinchi qismda o‘sha davrning eng faol ayollardan bo‘l-
gan Tojixon Shodiyeva va uning yangi sharq afsonasi sifatida Moskvaga borib orden
bilan taqdirlanishi tasvirlangan. Hamza sahnalashtirgan spektakllar va uning din pesh-
volari tomonidan turli qarshiliklarga uchrashi kadrlarda ifoda etilib, o‘sha davr mubhi-
tini naqadar ayanchli ekanligini o‘zida aks ettirgan. Shuningdek, ijtimoiy hayotdagi
o‘zgarishlar, yangi temir yo‘llar, zavod va fabrikalar, qurilishlar, qo‘riq yerni o‘zlash-
tirish kabi bunyodkorlik ishlari ko‘rsatilgan. Filmning ssenariy muallifi M.Qayumov,
operator N. Ismailov, rejissyor N.Ataullayeva, muharir X.Jo‘rayev bo‘lib, kadr ortidagi
matnni S.Bakov o‘qigan.

N. Ataullayeva tomonidan suratga olingan yana bir hujjatli filmi“Bobur” deb
nomlangan. Film Bobur hayoti va ijodiga bag‘ishlab chizilgan miniatyura asarlar aso-
sida tasvirga olingan. Unda shoh va shoir hayoti, faoliyati kadr ortidagi muallif so‘zi
orqali sharhlab borilgan. Boburning ilk taxtga kelishidan tortib to yurtidan ketishigacha
bo‘lgan faoliyati milliy musiqa fonida aks etadi. Uning Hindistonga yurishi va shohlik
davridagi shoirlik jarayoni milliy hind musiqa asboblari ostida ifodalanadi.

Nelya Ataullayevaning muvaffaqiyatli filmlaridan yana biri “G*afur G‘ulom” deb
nomlanadi. Ushbu filmda arxiv suratlari bilan birga, shoir faoliyatini aks ettirgan video-
tasmalardan foydalanilgan. Filmning birinchi qismda shoirning ijodi, uning aynigsa
urush yillarida yozilgan otashin she’rlari haqida so‘z boradi. She’rlar o‘qilganda o‘sha
davr kayfiyati, urush dahshatini aks ettiruvchi musiqalar qo‘llanilib, yuksak ta’sirchan-
likka erishilgan. Filmning ikkinchi qismida ijodkorning oilasi aks etadi. Uning turmush
o‘rtog‘i, farzandlari, adabiy jarayonlar foto va arxiv kadrlarida namoyon bo‘ladi.

“Hujjatli kino ijodkori hayot bilan hamnafas. U davr yilnomasini yaratadi, shu
bois har bir kadrda o‘sha yillar yuragi urishi his etiladi. O‘zbekistonda hujjatli kinoning
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birinchi ayol rejissyori Nelya Ataullayeva qisqa, ammo yorqin hayotini murakkab janr
— kinoxronikaga bag‘ishlagan ulkan yurak sohibasi edi” [3.5]. Mamlakatimiz hujjatli
kinosining bugungi yutuqglari zamirida ham ana shunday ulug‘ ijodkorlar yaratgan ba-
diity meros muhim o‘rin egallaydi.
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ANIMATSIYA INDUSTRIYASI SHAKLLANISHIDA
REJISSYOR-ANIMATORNING O‘RNI

Annotatsiya. Ushbu maqgolada rejissyor-animator kadrlarni tayyorlashda zamo-
naviy metodlarni o ‘rganish, mavjud kamchiliklarni aniglash hamda amaliyotga tat-
big qilish masalasi yoritilgan. Jumladan, jahon animatsiya tarixida rejissyor-animator
kasbi shakllanish bosqgichlari, Butunrossiya kinematografiya instituti “Animatsiya va
multimedia” fakulteti o ‘quv dasturlari tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: animatsiya, rejissyor, ssenariy, badiiy g ‘oya, yaxlitlik, multimedia,
san’at, aktyor, simvolizm, kompyuter grafikasi, kompozitsiya.

Abstract. This article covers the issue of learning modern methods of training
director-animator personnel, identifying existing shortcomings and applying them to
practice. In particular, the stages of formation of the director-animator profession in
the history of world animation, the curriculum of the All-Russian Institute of Cinema-
tography «Animation and Multimedia» faculty are analyzed.

Keywords: animation, director, screenplay, artistic idea, unity, multimedia, art,
actor, symbolism, computer graphics, composition.

Annomayus. B oannoti cmamve paccmampusaemcsi 60Npoc usydeHusi cogpe-
MEHHBIX MEMOo008 NOO20MOBKU PEHCUCCEPCKO-AHUMAYUOHHO20 NEPCOHAA, BbIABTEHUS.
UMEIOWUXCSl HeOOCMAaMmKO8 U NPUMEHeHUsl UX Ha npakmuke. B uacmnocmu, ananusupy-
IOMCs DMansl CMAHOBLEeHUs NPOgeccull pexicuccepa-aHumMamopa 8 UCMopuy Muposol
aHumayuu, yuebnas npozpamma axyiemema « AnHumayus u myromumeoua» Bcepoc-
CULICKO20 UHCMUMYMa KUHemMamozpaguu.

Knioueevie cnoea: anumayus, pescuccép, cyeHapuii, Xy00odcecmeeHHas uoes,
eOUHCMBO, MYTbMUMeOUd, UCKYCCMBO, aKméep, CUMBONUKA, KOMNbIOMEPHAs epaguKa,
KOMIO3UYUS.

Bugungi kunda tomoshabin qalbida Vatanga muhabbat, yurtga sadoqat va meh-
r-oqibat tuyg‘ulari aks etgan milliy animatsion filmlarni yaratishda rejissyor-animator
mutaxassislarini o‘rni beqiyosdir. Animatsiya san’atining kelib chiqishi va shakllanish
yo‘li hamda yangi uslublarning paydo bo‘lishida ijodiy jamoani yagona badiiy g‘o-
yaga birlashtirib turuvchi rejissyor-animatorning roli ahamiyatlidir. Milliy gahramon
yaratish uchun rejissyor kino hamda teatr rejissyorlari kabi keng gamrovli bilimga ega
bo‘lishi talab qgilinadi. Lekin kino va teatrdan farqli ravishda animatsiya bir necha bora
murrakab san’at turi sifatida ta’kidlanadi. Sababi unda rejissyor-animator sehrli olam-
ni yaratish bilan birgalikda, ushbu olamga tomoshabinlarni ishontira olishi, turli his
tuyg‘ularni to‘qima qahramonlar orqali qay darajada yetkazishi singari murakkab vazi-
falarni amalga oshirishi talab etiladi. Shuningdek, rejissyor-animator o‘zbek adabiyoti,
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tarixi, milliy qadriyatlarini qay darajada ko‘rsata olishi milliy animatsion film muvaf-
faqqiyatini belgilaydi.

Animatsiya rejissyorligi kasbi turli ijjodiy yondashuvlar asosida shakllandi. Ani-
matsiya atamasi “jonlantirish” ma’nosini beradi. Buyuk rus rejissyor-animatori, pe-
dagog F.Hitruk “Animator — bu aktyordir” deb ta’kidlaydi. Bugungi kunga kelib esa
to‘qima obrazlar orqali tomoshabinlarni bir necha soat ushlab turish tobora murakkab
vazifaga aylanib bormoqda. Uzoq yillar mobaynida rassomlar tasvirni harakatga kelti-
rishga turli yo‘llar bilan urinishgan. Ushbu izlanishlarning muvaffaqqiyatli natijasi ilk
bor Emil Reynoning Optik teatrida namoyon bo‘ldi. Emil fransuz rassomi va ixtirochisi
bo‘lib, animatsiyaning dastlabki kashfiyotchilaridan biri sifatida tanilgan. U 1892-yil-
da animatsiyaning ilk namunasi bo‘lgan “optik teatr” (Theatre Optique) premyerasini
namoyish qildi. Emil Reyno “Pulka va qishloq odamlari”, “Auto o‘yin-kulgi” kabi bir
nechta qisqa metrajli multiplikatsion filmlar yaratdi. Davr uchun olamshumul kashfiyot
hisoblangan multimlikatsiya muxlislari ortib Reyno ulkan mashhurlikka erishdi.

Maxsus effekt. Bir necha yillardan so‘ng esa aka-uka Lyumyelar “kinokamera”
ekranda harakatlanuvchi tasvirlarni yozib olish va ko‘rsatish uchun birinchi qurilmada
tasvirga olingan filmni namoyish etdilar. Birinchi ommaviy kino namoyishi 1895-yil
28-dekabrda Parijda bo‘lib o‘tdi. Ular kundalik hayotning turli jihatlarini, shuningdek
“Ishchilarning fabrikadan chiqishi” (1895), “Poyezdning stansiyaga kelishi” (1896)
va boshqa ko‘plab qisqa filmlarni suratga olishdi. Kinoning paydo bo‘lishi animatsiya
san’atini rivojlanishida katta burilish yasadi. Ushbu hodisa Jorj Melies fransuz rejis-
syori nomi bilan bog‘liq. Melies o‘z filmlarida maxsus effektlardan faol foydalangan
birinchi kinorejissyorlardan hisoblanadi. U sehrli va fantastik sahnalarni yaratish uchun
transformatsiyalar, kamerani to‘xtatish, superpozitsiya va boshqa ko‘plab usullarni
ishlab chiqdi va qo‘lladi. Uning eng mashhur filmlaridan biri “Oyga sayohat” (1902)
bo‘lib, u butun dunyo bo‘ylab xitga aylandi. Melies Parijdagi ‘“Robert-yui teatri” kino-
teatrining egasi bo‘lib, u yerda nafagat o‘z filmlarini namoyish etdi, balki kino sanoa-
tidagi texnik yangiliklar bilan tajribalar o‘tkazgan. Jorj Melies kinematografiya hamda
animatsiyaning san’at va texnologiya sifatida rivojlanishiga katta ta’sir ko‘rsatdi, uning
ishi ko‘plab keyingi rejissyorlar, shu jumladan zamonaviy maxsus effektlar va fantastik
filmlar yaratuvchilari uchun ilhom manbayi bo‘ldi.

Stop moushn. James Stuart Blackton amerikalik rassom, karikaturachi, stop
moushn animatsiya texnologiyasi dastlabki kinorejissyorlardan biri bo‘lgan. U o‘z
faoliyatini rassom va karikaturachi sifatida boshlagan, turli nashrlar uchun ishlagan.
1906-yilda birinchi animatsion filmi “Chekishning Gumoristik bosqichi’ni yaratdi.
Ushbu film stop-moushn texnikasidan foydalangan holda yaratilgan va birinchi muvat-
faqiyatli animatsion loyiha bo‘ldi. Stuart Blackton, shuningdek, kombinatsion filmlar
yaratdi va turli xil maxsus effektlar bilan tajriba o‘tkazdi. U jonli animatsiya va aralash
animatsiyadan foydalanish kabi bir qator yangi texnikalarni birinchilardan bo‘lib qo‘l-
lagan. Uning ishi animatsiya va umuman kinematografiyaning rivojlanishiga sezilarli
ta’sir ko‘rsatdi. U animatorda ijodiy fikrlash va jozibali sahnalar yaratish ustida ishladi.
Shunday qilib, animatsiya nafaqat texnik uslub balki, texnika hamda ijodkor qobiliyati-
ning birlashtira olgan yangi san’at turi ekanligini ko‘rsatdi. Stuart Blackton animatsiya
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va kinematografiya tarixidagi eng muhim shaxslardan biri bo‘lib, uning tajribalari kino
sanoatidagi ko‘plab zamonaviy texnika va janrlarga asos solgan.

Animatsion xarakter. Animatsiya texnik imkoniyatlarni ochgan bo‘lsa-da vaqt-
lar o‘tib tomoshaga artistlik kayfiyat yetishmasligi sezilarli darajada oshdi. Fransuz ras-
somi va animatori Emile Cohl o°zining ilk namoyishlarida gahramonga bugungi kunga-
cha qo‘llaniladigan aynan animatsion xarakterni kashf qildi. Shu davrgacha rasmlarni
“ko‘paytirish” orqali film yaratilgan bo‘lsa, endilikda gahramonlarni “jonlantirish”ga
katta e’tibor qaratildi. Shinday qilib animatografiya tarixida “animatsiya” (jonlantirish)
atamasi kirib keldi. Emile Cohl birinchi animatorlardan biri hisoblanadi. 1908-yilda ilk
“Musiqiy mavzular fantaziyasi” (Fantasmagorie) nomli birinchi animatsion filmini ya-
ratdi. Rejissyor-animator turli xil animatsiya texnikasi bilan tajriba o‘tkazdi, shu jumla-
dan uning asarlari ko*pincha ekspressiv uslub va abstrakt elementlar bilan ajralib turdi.

Mualliflik animatsiyasi. Vinsor Makkay (Winsor McCay) amerikalik rassom, ka-
rikaturachi, animator, shuningdek, animatsiya va komikslar sohasida kashshof bo‘lgan.
Uning jahon san’ati va kinosiga qo‘shgan hissasi komikslarida bo‘ldi. Uning “Litt-
le Nemo in Slumberland” seriyasi mashhur bo‘lib, murakkab chizmalar va fantastik
syujetlardan iborat. Ushbu komiks 1905-yildan 1914-yilgacha va yana 1924-yildan
1926-yilgacha nashr etilishda davom etdi. U, shuningdek, dastlabki animator bo‘lib,
dunyodagi birinchi to‘liq metrajli animatsion film — “Moviy rassom™ni (1914) yaratdi,
unda kadrma-kadr chizishning murakkab texnikasidan foydalangan. Ushbu film ani-
matsiya tarixida inqilobiy hisoblanadi. Makkey o‘zining harakatlanuvchi tasvirlar va
istigboldan foydalanish mahorati bilan mashhur. Uning ishi animatsiya effektlari va
murakkab syujetlarning yorqinligini namoyish etib, uni o‘z davrining yetakchi inno-
vatorlaridan biriga aylantirdi. Makkayning komikslar va animatsiya olamiga qo‘shgan
hissasi keyingi o‘n yilliklarda ushbu janrlarning rivojlanishiga katta ta’sir ko‘rsatdi.
Uning texnik yutuqlari va ijodiy uslubi ko‘plab animatorlar va rassomlarni ilhomlantir-
di. Vinsor Makkay animatsiya va komikslar tarixidagi eng muhim va nufuzli shaxslar-
dan biri bo‘lib, uning ishi butun dunyo bo‘ylab odamlarni ilhomlantirishda va zavqlan-
tirishda davom etmoqda.

Ushbu an’anani davom ettirgan animatorlar ijodini o‘rganuvchi rus kinoshunos
olimasi N.Krivulya Rossiya animatsiyasi asoschilari fikrini tahlil qilar ekan, tomosha-
binlar nafaqat film janri yoki multfilm qahramonlari, balki muayyan muallifning indi-
vidual, ya’ni rejissyorlik uslubini ham farqlay boshlaganini ta’kidlagan.[1, 37] Namu-
na darajasidagi multfilmlar yaratgan taniqli rus mualliflari orasida Yuriy Norshteyn va
Aleksandr Petrov tomonidan yaratilgan “Tumandagi tipratikan”, “Chol va dengiz” kabi
filmlar rus animatsiya olamiga sezilarli ta’sir ko‘rsatgan.

Eksperimental animatsiya. Kanadalik animator Norman McLaren, rejissyor va
eksperimental animatsiyaning kashfiyotchisi edi. Uning jahon kinematografiyasi va
animatsiyasiga qo‘shgan hissasi juda katta bo‘lib ijodi animatsiya san’atining rivojla-
nishiga sezilarli ta’sir ko‘rsatdi. Norman McLaren turli xil animatsiya texnikasi va film
texnologiya ustidagi tajribalari bilan tanilgan. U tez-tez nostandart yondashuvlardan
foydalangan, masalan, to‘g‘ridan to‘g‘ri plyonkaga rasm chizish (kamerasiz animatsi-
ya), animatsiyani musiqa va ovoz effektlari bilan birlashtirish. Uning asosiy asarlaridan
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biri “Jangovar fil” (1941). McLarenning ushbu qisqa metrajli filmi musiqa va tovush
bilan sinxronlashtirilgan innovatsion animatsiya texnikasini o‘z ichiga olgani bilan
mashhur bo‘ldi. “Osmon” (1958) filmi animatsiyani musiqiy simfoniya bilan sinxron-
lashtirgan abstrakt va eksperimental usullarni o‘z ichiga oladi. “Piano mexanik” (1960)
filmida Maklaren musiqiy notalar pianino mexanik klavishlariga aylanayotgandek ta-
assurot qoldirish uchun stop-moushn animatsiyasidan foydalangan.

Chizma animatsiya. Walt Disney animatsiya, kino va ko‘ngilochar olamdagi
afsonaviy shaxs. Uning ismi nafagat muvaffaqiyatli biznesi, balki jahon madaniya-
tida ta’riflab bo‘lmaydigan iz qoldirgan ijodkorligi bilan eslanadi. Uning dastlabki
yillari rasm chizish va animatsiyaga bo‘lgan muhabbati bilan bog‘liq bo‘lib, bu uning
uzoq va muvaffaqiyatli karyerasining boshlanishi edi. 1923-yilda Walt Disney uka-
si Roy Disney bilan birgalikda Walt Disney Productions (hozirgi The Walt Disney
Company) kompaniyasiga asos soladi. Ular jonli aktyorlarni animatsiya bilan bir-
lashtirgan “Alisa mo‘jizalar mamlakatida”, “Daraxtlar va gullar” deb nomlangan bir
qator animatsion qisqa metrajli filmlar bilan ish boshlaydi. [2, 53] Disney keyincha-
lik Mikki Maus, Pluton va Donald Duk kabi mashhur personajlarni yaratishga o‘tdi.
Disney, shuningdek, o‘zining innovatsiyalarga bo‘lgan istagi bilan ham mashhur edi.
U tarixdagi birinchi “Oppog‘oy va yetti mittivoy” (1937) nomli to‘liq metrajli ani-
matsion filmni yaratdi.

Qo‘g‘irchoq animatsiyasi. Vladislav Aleksandrovich Starevich rus va fransuz re-
jJissyor-animatori o‘zining innovatsion stop-moushn animatsion filmlari bilan mashhur.
U XX asrning boshlarida plastilin va boshqa materiallardan foydalangan holda qisqa
metrajli filmlar yaratib, texnika bilan tajriba o‘tkaza boshladi. Uning eng mashhur asar-
laridan biri “Morozko” (1924 yil) filmi bo‘lib, bu birinchi to‘liq metrajli qo‘g‘irchoq
animatsion filmidir. Starevich stop-moushn animatsiyasida ko‘plab yangiliklarni amal-
ga oshirdi, uning asarlari dunyoda animatsiyaning rivojlanishiga sezilarli ta’sir ko‘rsat-
di. Uning texnik yutuqlari va ijodkorligi ko‘plab keyingi animatorlar va rejissyorlarni
ilhomlantirdi.

Bugungi kunda dunyoda rejissyor-animatorlarni tayyorlovchi o‘quv dargohlari
mavjud bo‘lib, ulardan Butunrossiya kinematografiya institutida “Animatsiya va mul-
timediya” fakulteti mavjud. Unda kino rejissyorligi, teatr rejissyorligi singari animatsi-
on film rejissyori yo‘nalishida mutaxassislar tayyorlanib keladi. Rejissyor-animatorlik
yo‘nalishiga hujjat topshirgan abituriyentlar uch bosqichda imtihon gilinadi. Ariza be-
ruvchi adabiy parcha yoki kichik asarni tahlil qilishi, innovatsion fikrlashi, ijjodkorlik
va boy tasavvurni mukammal tahlil gilish qobiliyatini namoyish etdishi orqali sarala-
nadi. Rejissyor talqini asosida asarning g‘oyasi va konsepsiyasini chizmalarda yoki
rangda vizual tarzda gavdalantirgan, syujetni aniq belgilab beradigan oziga xos vizual
uslubga ega syujetlar yarata olish qobiliyati aniglanadi. U original ijodiy fikrlash, este-
tik did, g‘ayrioddiy tasavvur va rassomning individual uslubini namoyish etishi lozim.
Qahramonlar shaxsiyati, yuz ifodalari, imo-ishoralari, xarakteri, o‘zaro va atrof-muhit
bilan munosabati shakllanganligi baholanadi. Shu bilan birgalikda, abituriyent dizayn,
massa, shakl, odamlar va hayvonlarning nisbatlari, kompyuter grafikasi va dasturlar
haqida xabardorligini ko‘rsatishi talab qilinadi.
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Hozirda yurtimizda sanoqli rejissyor-animatorlar faoliyat yuritib kelmoqda. Yosh
mutaxassis kadrlarni tayyorlashda “San’atda animatsiyaviy va multimediyaviy loyiha-
lash” yo‘nalishi talabalariga “Animatsiya rejissurasi”, “Animatsion film dramaturgiya-
s1”, “Aktyorlik mahorati”, “Animatsiya amaliyoti”, “Tasviriy effektlar va postprodak-
sh”, “Kinokompozitsiya” singari qator fanlar o‘tib kelinmoqda. O‘quv jarayonlarini
yanada takomillashtirish maqsadida talabalarni chet el tajribasi bilan tanishtirish yuqori
samara beradi.

Animatsiya taraqqiyotini belgilashda uning tarixini o‘rganish yangi tajriba-
lar o‘tkazishga zamin yaratadi. XIX asr oxiridagi animatsiya kamtarona boshlanib,
zamonavily hamda yuqori san’at darajasiga ko‘tarildi, tomoshabin mehrini qozondi.
Bugungi media olamning biz ko‘rib turgan standartlarida texnika va badiiy g‘oyani
birlashtira olgan buyuk rejissyor-animatorlarning o‘rni beqiyosdir. Shundan ko‘rinib
turibdiki, o‘zbek animatsiya san’ati taraqqiyotida zamonaviy qarashga ega professional
rejissyor-animatorlarni tarbiyalash orqali milliy ruhdagi animatsion filmlarni yaratish
mumkin.
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O‘ZBEKISTON TELEVIDENIYESIDA KINO SAN’ATIGA
OID KO‘RSATUVLAR

Annotatsiya. Mazkur maqolada bugungi kunda televideniyening jamiyat kishilari
ma’naviy olamidagi ajralmas o ‘rni haqgida so‘z boradi. Zero, endilikda yosh-u gari
borki, ekran san’ati bilan har kun yuzlashadi. Bu esa soha vakillari oldidagi yuksak
mas 'uliyat qo ‘yadi. Maqgolada mamlakat ijtimoiy hayotida televideniyening o ‘rni, aha-
miyati, vazifalari borasida mushohada yuritilgan.

Kalit so‘zlar: kino, televideniye, ko ‘rsatuv, ilm, bilim, ma’naviyat, madaniyat,
ma rifat, adabiyot, dramaturgiya, teatr.

Annomayus. B oannoti cmamve 2o6o0pumcs 0 He3aMeHUMOU PONU MeLeBUOEHUS]
8 OYXOBHOM MUpe COBPEMEHH020 YelloseKd. B Konye KOHYo8, ecm Monodvle U NONCU-
JIble 100U, KOMopble Katcoblll 0eH CIMAIKUBAIOMCS C IKPAHHBIM UCKYCCMBOM. Mo Ha-
K1a0bvleaem 6blCOKYI0 OMBEMCMBEEHHOCMb HA npedcmasumeneti ompaciu. B cmamove
paccmampusaiomcst poib, 3Havenue 1 3a0a4u menesudeHus 8 00uecmeeHHoOu HCU3HU
CMpaHul.

Knroueswie cnosa: kuno, meneguderue, uioy, Haykd, sHavue, OYX08HOCHb, Kb -
pa, npoceewerue, Tumepamypa, Opamamypeus, meamp.

Annotation. This article talks about the irreplaceable role of television in the spi-
ritual world of modern man. After all, there are young and old people who encounter
screen art every day. This imposes a high responsibility on representatives of the in-
dustry. The article examines the role, significance and tasks of television in the public
life of the country.

Keywords: cinema, television, show, science, knowledge, spirituality, culture, edu-
cation, literature, drama, theater

“Ma’naviyat — insonning, xalgning, jamiyatning, davlatning kuch-qudratidir. U
yo‘q joyda hech gachon baxt-saodat bo‘lmaydi” [1], degan edi O‘zbekiston Respubli-
kasi birinchi Prezidenti I.A.Karimov. Ma’naviyatning yetakchi targ‘ibotchilaridan biri
— bu televideniye. Chunki u bevosita tomoshabinlarga ta’sir ko‘rsatadi. Ekranda yuz
berayotgan voqealar bilan tomoshabin o‘rtasida ma’naviy ko‘prik vazifasini o‘tagan
holda, ikki tomonlama ta’sir kuchi orqali tomoshabinga ruhiy ozuqga beradi.

Hukumatimiz televideniyeni rivojlantirish to‘g‘risida bir qancha qarorlar qabul
qilmoqgda. Mustaqillik yillarida dramaturglarimiz misli ko‘rilmagan ijodiy erkinlikka
erishdilar. Turli mavzuda, turli janrda xalqimiz hayotining turli tarixiy davrlari haqida
asarlar yaratildi. Bu davrda qadim an’ana va urf-odatlar hamda qadriyatlar xalqimiz-
ga qaytarilganini inobatga olsak, dramaturglarimiz tarixiy mavzuga ko‘proq murojaat
etganliklari kuzatiladi. Albatta, tarixiy dramaturgiyada ham voqealar uzoq yoki yaqin
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o‘tmishda kechsa-da, o‘z mohiyatiga ko‘ra, aynigsa, qahramonlarning kurashi, muam-
molari bilan zamonga hamohang bo‘lishi kerak. Yosh avlodni milliy g‘urur, milliy qad-
riyatlarimizni e’zozlash ruhida tarbiyalashda ularning o‘rni beqiyosdir.

Bugungi kunda televideniye jamiyatimiz kishilarining ma’naviy olamidan aj-
ralmas o‘rin egallagan. Televideniye turli filmlar namoyishi bilan ekran qarshisi-
ga tomoshabinni jalb giladi. Tomoshabinlarga tortiq etilayotgan har qanday filmda
mavzu va g‘oya yetakchi o‘rinda turadi. Filmda bu ikki tushunchaning bekam-u
ko‘st, tugal bo‘lishida dramaturgning o‘rni va ahamiyati kattadir. Shu boisdan,
bugungi kunda kinodramaturgiya sohasiga alohida ahamiyat qaratib kelinmoqda.
Biroq, zamonaviy o‘zbek kinodramaturgiyasining mukammal namunalarini kam
uchratamiz. Nazarimda, mazkur soha san’atshunoslar tomonidan tadqiq etilishi
magqgsadga muvofiq. Mustaqillik davri kinodramaturgiyasi yaxlit bir ilmiy tadqiqot
ishi sifatida o‘rganilmaganligini hisobga olganda mavzuning naqadar dolzarbligini
anglash mumkin.

Hukumatimiz tomonidan istiglolning ilk davrlaridanoq kino san’ati taraqqiyoti-
ga davlat siyosati darajasida e’tibor qaratildi. Jumladan, O‘zbekiston Respublikas Pre-
zidentining 1996-yil 29-apreldagi Farmoniga asosan “O‘zbekkino” davlat aksionerlik
kompaniyasi, 2004-yil 16-martda “Kinematografiya sohasida boshqarishni yanada ta-
komillashtirish to‘g‘risida”gi Farmoni va 17-martda Vazirlar Mahkamasining “O*‘zbek-
kino Milliy agentligi faoliyatini tashkil etish to‘g‘risida”gi qarori e’lon qilindi.

2021-yil 7-aprelda O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining “Kino san’ati va sa-
noatini yangi bosqichga olib chiqish, sohani davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlash tizi-
mini yanada takomillashtirish to‘g‘risida”gi PF-6202-son Farmoni, “Kinematografiya
sohasida davlat boshgaruvi tizimini takomillashtirish hamda soha vakillarining ijodiy
faoliyati uchun munosib sharoit yaratish to‘g‘risida”gi qarori kabilar soha taraqqiyotiga
yangi yo‘l ochib berishi bilan ahamiyatli bo‘ldi.

Mustaqillik yillarida ma’naviy sohadagi yangilanishlar televizion efirlarda shakl-
langan ko‘rsatuvlar setkasi doirasida namoyon bo‘ldi. Mamlakat hududida bir kecha-
kunduzda 9 soat ko‘rsatuv dasturlarini uzatadigan birinchi davlat kanali vujudga keldi.
Teleefirning kattagina qismi badiiy filmlar, teatr spektakllari, ijtimoiy-siyosiy ko‘rsa-
tuvlar, hujjatli filmlar, telefilmlar va telespektakllar namoyishi uchun ajratildi. Mada-
niyat va badiiy ijod sohasi keng targ‘ib qilindi, teatr va kino san’ati asarlari namoyish
qilindi. San’at arboblari, namoyandalari haqida televizion portretlar yaratilib, efirga
uzatila boshlandi.

1996-yildan boshlab “Yoshlar” telekanali, “Ma’naviyat” tahririyati tuzildi, mada-
niyat, ma’rifat va san’at sohasiga oid ko‘rsatuvlar turkumi ko‘paytirildi. Bugungi kunga
kelib esa, kino va teatr san’atini yoritishga o‘z hissasini qo‘shib kelayotgan “Yoshlar”,
“Toshkent”, “Ma’naviyat va ma’rifat”, “Kinoteatr” va “O‘zbekiston tarixi” telekanal-
lari ishlab turibdi.

Jumladan, “Yoshlar” telekanali orqali namoyish etilgan Lola Zunnunova boshlo-
vchiligidagi “Kinomaniya” ko‘rsatuvi kino muxlislari e’tiborini o‘ziga qaratdi. Ushbu
ko‘rsatuv orqali tomoshabin kino san’ati tarixi, zamonaviy badiiy jarayonlari, mashhur
kino aktyorlari hayoti, yangi premyeralar haqida ma’lumotlarga ega bo‘ldi. Boshlovchi
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Lola Zunnunova ko‘rsatuvning har bir yangi sonida o‘zgacha imidj va ko‘rinishda na-
moyon bo‘lar edi.

“Toshkent” telekanalining muharriri Nargiza Hidoyatova rejissyorligidagi “Kino-
randa” ko‘rsatuvida esa nomiga mos va xos bo‘lgan holda, har bir filmning chuqur
tahliliga to‘xtalib o‘tiladi. Ushbu ko‘rsatuv orqali ham tomoshabin, o‘zbek va jahon
filmlarining tarixi hamda zamonaviy holati bilan tanishib bordilar. Aynigsa, bu ko‘r-
satuvda Hindiston filmlariga alohida to‘xtalib, hind aktyorlari hayoti va i1jodi haqida
batafsil ma’lumotlar berib borilgan.

“Kinoteatr” kanalining “O‘zimizning kino” nomli ko‘rsatuvida esa yuqoridagilar-
dan farqli o‘laroq, tomoshabinbop filmlar namoyishi bo‘lib, undan so‘ng film ijodkor-
lari, mutaxassislar bilan bir qatorda muxlislar muhokama qilishi yo‘lga qo‘yilgan.

Milliy kino targ‘ibotida televideniye alohida o‘rin tutadi. Biz yuqorida nomini
tilga olgan ko‘rsatuv filmlarni targ‘ib qilishi bilan birga tomoshabinlar didini tarbiya-
laydi. Zero unda mutaxassislarning keng ishtiroki yo‘lga qo‘yilgani kishilarda badiiy
asar mohiyatini anglash, uning zamirida turgan fikrlarni tushunib yetish kabi tomosha
madaniyati vositalarini shakllantirishga xizmat qiladi. Tomosha madaniyati oshgan,
didi baland muxlislar esa sayoz mazmundagi, past saviyadagi filmlarni qabul qilmaydi.
Bundan xulosa qilish mumkinki, televideniye o‘z ko‘rsatuvlari bilan kinoni nafaqat
targ‘ib qiladi, balki uning tomoshabinini tarbiyalaydi. Shu ma’noda hozirgi kunda kino
san’atiga bag‘ishlangan ko‘rsatuvlar targ‘ibotning o‘zi bilan cheklanib qolmasdan, bal-
ki tashviqot, tahlil xarakterida bo‘lmog‘i nihoyatda muhim.

Televideniye — millionlar minbari. Bu minbardan aytilayotgan har qanday so‘z
o‘z zalvori va qudratiga ega. Kino san’atiga bag‘ishlangan ko‘rsatuvlar yaratishda ham
televideniye o‘zining ana shu azaliy vazifasiga sodiq bo‘lmog‘i lozim.
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ZAMONAVIY BADITY KINODA REJISSURA MASALASI

Agar biz ajdodlarimiz xotirasini ulug ‘lamoqchi, shu asosda o zbek nomini, O ‘z-
bekiston nomini butun dunyoga tarannum etmoqchi ekanmiz, shu ishni birinchi nav-
batda kino san’ati orqali amalga oshirishimiz kerak. Aynan kino san’ati orgali jahon
ekranlarini zabt etishimiz, shu yo ‘l bilan dunyo ahlining digqat-e tiborini gozonishimiz
mumkin.

Sh. M. Mirziyoyev

Annotatsiya. Ushbu ilmiy maqolada kinorejissuraning sohadagi va bugungi kun-
da yosh ijodkorlar tarbiyasida tutgan o ‘rni beqiyos ekanligi qayd etiladi. Shuningdek,
bu borada erishayotgan yutuglar va kelgusida amalga oshirish zarur bo ‘Igan muam-
molar xususida to xtalib o ‘tiladi.

Kalit so“zlar: kino, kinorejissura, mavzu, ijod, tarbiya, tendensiya, g ‘oya, ta’lim.

Annomauusn. B oannoul nayunoii cmamve ommeuaemcs, Ymo poib KUHOPEHCUC-
CYpbl 8 UHOYCMPUU U 8 BOCNUMAHUU MOTIOObIX APMUCMO8 Ce200Hs becnodobHa. Takoice
byoem obcyacoen npoepecc, 00CMUSHYMbLIL 8 IMOM HANPAsIeHUl, U NPodeMbl, KOMO-
pble He0OX00UMO peanu308ams 8 OYOyujem.

Kntouesvie cnosa: xuno, Kunopesicuccypa, mema, meopuecmeo, obpazosanue,
menoenyusl, udes, 00pazosanue.

Annotation. In this scientific article, it is noted that the role of film directing in the
industry and in the education of young artists today is incomparable. Also, the progress
achiyeved in this regard and the problems that need to be implemented in the future will
be discussed.

Keywords: cinema, film directorship, theme, creativity, education, tendency, idea,
education.

Kinoning boshqga san’at turlaridan farqi uning sintez san’at ekani bilan izohlanadi.
Ko‘plab san’at turlarini birlashtirib, yaxlit asar yaratishda rejissyorning xizmati katta.
Rejissyor ssenariy muallifi, operator, bastakor, rassom, grimyor, ovoz operatori, libos,
chiroq va montaj ustalari singari film ijodkorlari yordamida aktyorni kino gahramoniga
aylantiradi.

Rejissyorlik qizigarli kasb bo‘lish barobarida murakkabdir. Istagan odam rejiss-
yorlikni havas qilishi mumkin, ammo uni kasb qilish ancha mushkul. Rejissyor bo‘lish
uchun inson har tomonlama shakllangan bo‘lishi zarur. Buning uchun rejissyor akt-
yorlik, tashkilotchilik, kuzatuvchanlik, eng muhimi, yangilik yarata olish qobiliyatiga
ega bo‘lishi kerak. Rejissyorning asosiy quroli aktyor, 0‘qi esa operatordir. “O‘qlangan
qurol”ni mo‘ljalga ola bilish rejissyordan yuksak mahorat talab etadi.

Yangi film yaratish istagidagi rejissyor ishni ssenariy tanlashdan boshlaydi. Mav-
zu va g‘oyaviy jihatdan puxta, badiiy estetik umumlashmalar asosida yozilgan posta-
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novka uchun asar — kinossenariy tanlashda rejissyor tomoshabin auditoriyasini: kimlar,
necha yoshli tomoshabinlar uchun film olmoqchi ekanini aniglab olishi zarur. Mukam-
mal badiiy asosga ega ssenariy tanlash, asar qahramonlari tabiatiga monand aktyorlar
ansamblini yig‘a bilish, filmning g‘oyaviy-badiily qimmatini belgilovchi mezonni aniq-
lash va uni asarga singdirish rejissyorning asosiy vazifasidir.

Rejissyor o‘z imkoniyatidan kelib chiqib kinossenariy tanlaydi. Bunda u filmning
janri, shakli, qolaversa, o‘z dunyoqarashini hisobga oladi. Ba’zi rejissyorlar drama,
ba’zilari esa komediya janrida o‘ziga xos film yaratish qobiliyatiga ega. Bu mezonni
film ishlashdan oldin hal qilish lozim.

Film yaratish jarayonida aktyor rejissyor ko‘rsatmasiga ko‘ra boladek tez chalg‘ib,
butun borlig‘ini berib rol ijro eta olsagina aktyor bo‘ladi. Aktyor uchun asosiysi yo‘l-
ni bilib, rolda yashashni, kerak bo‘lsa inprovizatsiya qilishni bilish muhim. Bu haqda
san’at arbobi, professor Shuhrat Abbosov talabalarga shunday degandi “Aktyor doimo
rejissyor yaratgan narsani tasavvur qilishi, ko‘ra olishi va o‘sha narsaga intilishi kerak”.

Rejissyorning muvaffaqiyati — oldiga qo‘ygan maqsadini tomoshabinga yetkaza
olishidadir. Agar tomoshabin film gahramonini yaxshi ko‘rmasa, undan o‘ziga o‘xshash
jihatlarni topmasa, kinoning yashab ketishi qiyin masala. [jodkorning iqtidori roli orqa-
li film magsadini ochib berishi va tomoshabin yuragiga kira olishida namoyon bo‘ladi.

Tarixdan ma’lumki, rejissyorlar kinossenariy tanqisligi bois o‘zlari ssenariy yozib,
ekranlashtirganlar. Masalan, jahon kinosida Charli Chaplin, rus kinosida Aleksandr
Dovjenko, Grigoriy Kozinsev, Mixail Romm, Aleksandr Zarxi, o‘zbek kinosida Nabi
G‘aniyev, Komil Yormatov, Shuhrat Abbosov, Hoji Ahmar, Uchqun Nazarov singari
rejissyorlar kinodramaturgiya sohasida ham ijod gilishgan*. Ayrim rejissyorlar yozish
usuli ma’qul tushgan kinodramaturg bilan doimiy ravishda hamkorlik qiladi. E.Ishmu-
hammedov O.Agishev bilan, K.Yormatov M.Melkumov bilan birgalikda ijod qilgan
bo‘lsa, hozirda Y.To‘ychiyev A.Shahobiddinov, M.M.Do‘st J.Qosimov hamda M.Erki-
nov, J.Ahmedovlarni misol qilishimiz mumkin.

Xalqimiz gayta-qayta ko‘rib, zerikmaydigan, har ko‘rganida o‘ziga nimadir ola-
digan “Tohir va Zuhra”, “Toshkent — non shahri”, “Sen yetim emassan”, “Mahallada
duv-duv gap”, “Yor-yor”, “Maftuningman”, “Temir xotin”, “Vatan”, “O‘tov” singari
filmlarda kino san’ati “oltin me’yor”’iga amal qilinganini ko‘rish mumkin. Bu filmlar
mavzu jihatdan hamma davrga mos tushadi. Ushbu film ijodkorlari kino yangi san’at turi
bo‘lishiga qaramay, tinimsiz harakat, izlanish natijasida boqiy ekran asarlari yaratdilar.

Qizig‘i shundaki, Sh.Abbosov “Mahallada duv-duv gap” filmini 25 yoshda, Latif
Fayziyev esa 23 yoshida Hamzaning “Boy ila xizmatchi” spektakli asosida o‘zining ilk
badiiy filmini suratga olgan. Bugungi kunda 25 yoshli rejissyor Sh. Abbosov darajasi-
da film yaratish qobiliyatiga ega deb aytish mushkul. Vaholanki, texnika rivojlangan,
odamlarning dunyoqarashi kengaygan, film yaratish imkoniyati yuksalgan.

So‘nggi yillarda kinorejissyorlik bo‘limini tamomlagan yoshlar o‘z mutaxassis-
liklari bo‘yicha boshga davlatlarda malaka oshirib qaytmoqdalar. Jumladan, O‘zbekis-
ton Davlat san’at institutining sobiq talabalari S.Ismoilova Italiyada, Niyara Repnikova
Germaniyada, Ruslan Saliyev Rossiyada o‘z sohasi bo‘yicha qo‘shimcha ilm olgani,

42 Aliyev M. Kino asoslari. —T.: “O‘qituvchi”, 1993. — 29-bet.
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X.Yunusov, Y.To‘ychiyev, A.Shahobiddinovlar Moskvada Oliy rejissyorlik, ssenariy-
navislik hamda animatsion film rejissyorligi bo‘limlarini bitirib, 0‘z sohalarida tinimsiz
ijod qilayotganliklarini quvonch bilan tilga olish mumkin.

Hozirgi kunda kino sohasida ko‘plab yoshlar faoliyat yuritmoqda. Bugungi kun-
da o‘zbek kino san’ati uchun eng muhim muammo nima? Yosh rejissyor kadrlarning
yetishmasligimi yoki ssenariynavislarningmi? Bu savolga u yoki bu deya, bir-biridan
ajratib javob berib bo‘lmaydi. Yuqorida aytib o‘tilganidek, kino sintez san’at turi hisob-
lanadi. Ssenariy bo‘lmasa kino yaratilmaydi va aksincha, ssenariy bo‘la turib, rejissyor
bo‘lmasa, bu asar hech qachon tasmaga muhrlanmaydi. Bundan tashqari, filmning tas-
viriy-ifodaviy, mavzuviy-g‘oyaviy jihatdan yetukligi, qolaversa, ta’sirchanligini oshi-
rishda operator, rassom, kompozitor, ovoz rejissyori, grimyor, libos va chiroq ustalari-
ning hissasi katta. Agar professional mahoratga ega ijodkorlar guruhi jamlanib, birga-
likda film yaratishga kirishilsa, bu asar albatta 0‘z tomoshabinini topadi.

Filmning muvaffaqiyatli chiqishi bevosita ijodiy guruhga bog‘liq. Bunda eng mu-
him vazifa rejissyor zimmasiga tushadi. Agar u aktyorga qahramon tabiatidagi aso-
san qaysi jihatlarga urg‘u berish kerakligi, xatti-harakatlarining mazmun-mohiyatini
to‘liq tushuntirib bersa, aktyor bu rolni maromiga yetkazib o‘ynaydi. Xuddi shunday,
kompozitor qahramon tabiatiga mos, qolaversa, ichki kechinmalarini aks ettiruvchi
kuy-qo‘shiglar yaratadi. Libos ustalari gahramonning qaysi davr insoni ekani, kelib
chiqishi, kasbi, yoshi, millati, irqi, dini, jinsi, filmdagi vazifasiga ko‘ra kiyim tanlaydi
va tikadi. Grimyorlar qahramonlarning tabiati, qaysi zamon yoki makonda yashashi,
millati va shunga o‘xshash mezonlarni inobatga olgan holda aktyorni o‘z holatidan
boshqga inson — filmdagi qahramon qiyofasida gavdalantiradi. Operator esa film gahra-
monining ichki-kechinmalari, o‘y-xayollari, orzu-intilishlari, tabiati, manzara, jism va
hokazolarni yirik, o‘rta hamda umumiy planlarda, turli rakurslarda tasmaga muhrlay-
di. Ovoz rejissyorlari filmning kompozitsion qurilishiga garab musiqa tanlaydi, qahra-
monlar ovozining baland-pastligini, musiqalarning yangrash darajasini meyorlashtira-
di. Ovoz berish jarayoni ham kino san’atida muhim ahamiyatga ega. Bunda rejissyor
qahramonning yoshi, jinsi, tabiati, ham ichki, ham tashqi qiyofasidan kelib chiqib, unga
monand inson ovozini tanlaydi. Yana bir muhim jihati ekran asarining tomoshaviyligini
belgilashda montaj muhim ahamiyatga ega. Shu bois montaj kino san’atidagi eng nozik
jarayon hisoblanadi. Ba’zan yaxshi kadrlar bo‘la turib ulardan unumli foydalanmaslik
holatlari kuzatiladi. Montaj ustasi dubllarning eng sarasini tanlab, vogealar ketma-ket-
ligini kompozitsion qurilish asosida bexato yig‘a olishi shart.

Film yaratish uchun ko‘plab ijodkorlar bosh qotiradi, vaqt va pul sarflanadi.
Ammo bu “harajat”lar har doim ham o°‘zini oqlamaydi. Filmning san’at talabi daraja-
sida chiqishi uchun yuqorida sanalgan hech bir jihatni nazardan chetda qoldirmaslik,
muhimi, o°‘ziga xos usul yarata olish lozim.

Har bir millatning o°ziga yarasha madaniyati va urf-odatlari bo‘ladi. Kino ildizi
milliy madaniyatdan suv ichadi. O‘zbek badiiy filmlari o‘tmish, bugungi kun va ke-
lajakdan xabar berib turadi. Shu bois film hech gachon yengil-yelpi tasmaga muhr-
lanmasligi lozim. U xalq ma’naviyatidan xabar berib turar ekan, muallif va rejissyor,
operator va aktyorga yuksak ma’suliyat yuklanadi. Kino paydo bo‘lgandan to bugungi
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kungacha uning asl ustalari, jonkuyar-fidoyilari kinoni san’at darajasigacha ko‘tarishga
harakat qilishdi va bunga erishishdi.

Bugungi kunda kino sohasida ijod qilayotgan yoshlar va ular yaratayotgan film-
lar son jihatdan o‘sib bormoqda. Yosh kinorejissyorlar yaratayotgan filmlarning si-
fat darajasi turlicha bo‘lib, aksariyat kinorejissyorlar filmlarida professional mahorat
yetishmasligi seziladi. Bu muammolar ko‘pincha filmning tasviriy olamida ko‘zga
tashlanadi. Ushbu muammoning oldini olishda institutda talabalarning yetarli malaka
oshirishlari uchun texnika bazasini boyitish, operatorlarni nafaqat video, balki plyonka
bilan ishlashi uchun imkoniyat yaratish darkor deb o‘ylaymiz.

Rejissyor filmni montaj qilish uchun professional texnik jihozlardan foydalani-
shiga to‘g‘ri keladi. Rejissyorlik bo‘limi talabalari institut rahbariyati tomonidan pro-
fessonal montaj asbob-uskunalari bilan ta’minlab berilsa maqsadga muvofiq bo‘lardi.
Hozirgi kunlarda milliy kinomiz oldida turgan eng dolzarb vazifalardan biri — bu milliy
kinodramaturglar, rejissyorlar va operatorlarning zamonaviy talab darajasida tarbiya-
lash, o‘quv jarayonini zamonaviy asbob-uskunalar bilan jihozlantirib eng yangi texno-
logiyalar asosida o‘quv protsessini olib borish kerak.

Bizningcha, o‘zbek kinosini yana bir gadam oldinga siljishi uchun ustoz rejiss-
yorlar Shuhrat Abbosov, Ravil Botirov, Yo‘ldosh A’zamov, Zulfiqor Musoqov, Qamara
Kamolova, Jahongir Qosimov, Jahongir Ahmedov singari san’at fidoyilari ijod andoza-
sidan foydalanishga to‘g‘ri keladi. Chunki ularning har bir filmi yosh avlodga muhim
maktab vazifasini o‘taydi. Ushbu rejissyorlar filmning muvaffaqiyatli chiqishi uchun
har tomonlama bosh qotirishadi. Mavzu tanlashdan boshlangan ish ushbu ekran asarini
tomoshabin qanday qabul qilishigacha muhokamadan o‘tkaziladi.

O‘zbek badiiy kinosining hozirgi bosqichini o‘tish davridagi ijod deyish mumkin.
Shu bois ayrim hollarda kamchiliklarga duch kelamiz. Quvonarlisi, kino san’atiga as-
ta-sekin yosh rejissyorlar kirib kelmoqda. Ular ushbu san’at turidagi mavjud muammo-
larga qaramay izlanishda davom etmoqda.

Xulosa qilib aytganda sohani yanada rivojlantirish uchun professional kinorejiss-
yorlar va soha mutaxassislari, shu jumladan, ssenariynavislar bilan turli xil davra suh-
batlari, master-klasslar tashkil etish bu yo‘ldagi amaliy chora-tadbirlar sirasiga kiradi.
Bunday ijodiy uchrashuvlar yosh rejissyorlar mahoratini oshirishga xizmat qilib, re-
jissuradagi mavjud xato-kamchiliklarni birgalikda ko‘rib chiqish va shu orqali tajriba
almashish imkoniyatini beradi. Ma’lumki, rag‘bat ijjodkorni ruhlantirishi barobarida
yangi 1jodiy izlanishlar sari yetaklaydi.

Shuni ham ta’kidlash kerakki, kino san’atini rivojlantirish va kamol toptirishda
festivallarning o‘rni bo‘lakcha. Negaki, aynan festivallar, ko‘rik-tanlovlar, ya’ni “PRO-
logue™ singari Respublika yosh kinoijodkorlar qisqa metrajli filmlar festivali orqali
yangidan yangi iste’dodlarni aniqglash imkoniga ega bo‘lib, kreativ g‘oyalar, o‘ziga xos
fikrlar talqinini ko‘rish mumkin. Biroq, bu masalaga ham jiddiy yondashish magsad-
ga muvofiq bo‘ladi. Negaki, raqobat bo‘lsagina, sifat ham oshadi. Axir, talab va taklif
aspekti bir-biriga bog‘liq faktorlar hisoblanadi.

Yosh kinorejissyorlarimizni ganchalik to‘g‘ri hamda munosib qilib tarbiyalash
yurtimiz istigbolini ta’minlash, estetik didni shakllantirishga zamin yaratadi. Holbuki,
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milliy kinematografiya taraqqiyoti bevosita va bilvosita rejissuraning o‘rniga bog‘lik
ekan, eng avvalo, shu soha samaradorligini ta’minlashga e’tibor qaratish asosiy shart-
lardan bo‘lib qolishi zarur.
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muammolari haqida so ‘z yuritilgan. Qolaversa, sohaga nomutaxassislarning kirib ke-
lishi va tor doiradagi filmlarni suratga olishi haqgida to ‘xtalib o ‘tganmiz.
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Inson ongiga ma’lum g‘oyani singdirishda kino san’atining o‘rni va imkoniyatlari
beqiyosdir. Teatr, tasviriy san’at, musiqa, adabiyot unsurlarini o‘zida mujassam etgan
ekran san’ati bir tomondan — jamiyatda kechayotgan jarayonlarga badiiy, falsafiy, este-
tik umumlashmalar nuqtayi nazaridan yondashsa, ikkinchi tomondan — unga xos bo‘l-
gan ommaviylik bu umumlashmalarni katta-katta auditoriyalarga maroqli va ta’sirchan
shakl-shamoyilda yetkazib berish imkonini yaratadi. Bu yo‘nalish boshqa san’at turla-
riga nisbatan ancha yosh bo‘lishiga qaramay, milliardlab tomoshabiniga ega. Ta’bir joiz
bo‘lsa, kinoni dunyodagi eng sevimli san’at turi, deyish mumkin.

Bugungi kunda o‘zbek kino san’atimiz jadal sur’atlarda rivojlanib bormoqda.
Kino boshqa san’at turlariga nisbatan yosh bo‘lishiga qaramay jahon va milliy kinema-
tografiya “oltin fondi”da saqlanib kelayotgan filmlar shu sohaga kerak bo‘lgan barcha
qonuniyatlardan unumli foydalangani bilan ham katta e’tirof qozonishgan. Masalan,
“Maftuningman”, “Mahallada duv-duv gap”, “O‘tkan kunlar”, “Sen yetim emassan”,
“Toshkent — non shahri”, “Kelinlar qo‘zg‘oloni” va boshqa ko‘plab tarix zarvaraqlari-
ga yozib qo‘yiladigan kartinalarni sanab o‘tish mumkin. Bundan tashqari, bu sohaga
o‘zining salmoqli hissasini qo‘shgan va o‘z ijod mahsuli bilan millionlab tomoshabin-
larning yuragidan iliq joy olgan kino ustalari Yo‘ldosh A’zamov, Ali Xamrayev, Shuh-
rat Abbosov, Xotam Fayziyev, Elyor Eshmuhammedov va boshqa ko‘plab ijodkorlar
o‘zining dolbzarbligi va keng avditoriyaga manzur bo‘ladigan ishlari bilan juda katta
shuhrat qozonishgan.
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Har bir sohada bo‘lgani kabi kino san’atida ham muommolar uchrab turadi. Chun-
ki, ba’zi bir suratga olinayotgan kinofilmlar namoishida tomoshabinga ma’naviy ozuqa
berish emas, aksincha, salbiy oqibatlarga olib kelish holatlari ham ko‘zga tashlanmog-
da. Ekran asari yaratishda sanoatning ustuvor maqgsadga aylanib borayotganligi ham
ayon. Bir kino olishdan oldin uning mazmun-mohiyatiga emas, foydasining qay daraja
yugori bo‘lishi e’tiborga olinadi, tabiiyki, bunday holda filmlarimizning saviyasi pasa-
yib ketishiga olib keladi.

Soha mutaxassislari tomonidan sur’atga olinayotgan ba’zi bir filmlarlar bir xil
maishiy mavzu atrofida o‘ralashib qolgan. Masalan, kambag‘al bolaning boy qizini
sevib qolishi yoki aksi bo‘ladi. Ular bir-birlarini yoqtiradilar va oxir-oqibatda tur-
Ii to‘siglar yuzaga kelib, magsadlariga yetishadi, ba’zilari bundan mustasno. Yana
bir siyqasi chigqan qaynona-kelin munosabatlari. Bu kabi maishiy mavzular atrofida
o‘ralashib qolgan. Albatta, taklifni talab belgilaydi, lekin “kino ustalari” filmlarning
baditly hamda mantiqiy saviyasini oshirishga ko‘proq e’tibor garatsalar magsadga
muvofiq bo‘lar edi. Oxirgi paytlarda bunday ma’no-mazmuni nuqtayi nazaridan juda
ham sayoz kinofilmlarning soni ortib borayotganligining sababini tanqidchilar izla-
mogqdalar.

Nega endi zamon shiddat bilan rivojlanib borayotganda yoki boshqa sohalar
yuqoriga qarab harakat qilayotganda biz, nega sohani orqaga tortishimiz kerak. Ayb
ssenariychidami, operatordami yoki rejissyorlardami kabi savollar mohiyati o‘rga-
nilmoqda. Muallif: “Men unday yozgandim, rejissyor bunday ishlabdi”, — deydi,
rejissyorlar esa: “Bizga yaxshi asarlar kerak, lekin ularni yozadigan qalami o‘tkir
shaxslarning o‘z1 yo‘q”, — deb o‘zlarini oqlashga urinadi. Bu o‘rtada aktyorlar esa
biz rejissyor ko‘rsatmasini bajaramiz deb o‘zlarini oqlashadi. Hagiqatan ham yara-
tilayotgan ba’zi bir toifadagi kinofilmlar borki, tomoshabinning ensasini qotirishga
majbur qiladi. Sababi bir oqim doirasida maishiy mavzu atrofida o‘ralashib qol-
mogqdalar.

Mustagqillik sharofati bilan kino san’atiga juda ko‘plab imkoniyatlar yaratildi.
Nega endi biz bu imkoniyatlardan unumli foydalanmay navbatdagi va saviyasi past
“Tundan tongacha”, “Janob hoddogchi”, “Uring, jonim, uring”, “Biz sevgi yo‘lidamiz”
kabi filmlar qurshovida qolishimiz kerak. Misol uchun, “Uring, jonim, uring” filmi
maishiy mavzuda. Bu filmni nomlanishining o°‘zi ham o‘zbek mintalitetiga to‘g‘ri kel-
maydigan, qolaversa soha mutaxassislari va tomoshabinlarning g‘ashini keltiradigan
nom. Biz o‘zbek tomoshabinlarining saviyamiz shu darajaga tushib qoldimi? Yo‘q, aslo
unday emas, ba’zi bir qo‘shtirnoq ichidagi rejissyorlarimiz shunaqa deb o‘ylamoqda va
shu holatga olib kelmoqda.

Bugungi kunda tomoshabinlarni nega mutasaddi tashkilotlar bu holatni parda or-
tidan jim kuzatishmoqda, degan savol qiynamoqda. Biz qachongacha chet el kinosiga
mahliyo bo‘lib farzandlarimizga Klara, Jumong, Ishani, Kosem yoki shunga o‘xshash
ismlar qo‘yib yuramiz. Nega endi biz ham jahon sahnalari ekraniga chigadigan filmlar
sur’atga olmasligimiz kerak. Qachon boshqa xalqglar bizning boy tariximizni kartinala-
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rimiz orqali tomosha qilib farzandlariga Amir Temur, Jaloliddin Manguberdi, Zaxirid-
din Muhammad Bobur va boshqga ko‘plab tarixda o‘z o‘rniga ega bo‘lgan shaxslarning
ismini qo‘yishmaydi. Buning uchun soha egalari ishlariga tahliliy-tanqidiy yondashmas
ekan, ertaga bu sohada maxsus tahsil olmaganlar hamyonbop filmlar yaratib, tomosha-
binlarga namoyish etaveradilar.

Yaratilayotgan filmlar soni ko‘paygani quvonarli hol. Ammo, kino olamida
beparvolik, e’tiborsizlik tomoshabin ma’naviyati va madaniyati yo‘qolishiga olib
kelayotgani achinarli xol emasmi? Yaqinda bir taniqli rejissyor bilan davra suhbati
bo‘lib o‘tdi unda hamma ishtirokchilar o‘zlarini qiziqtirgan savollar bilan murojaat
qilishdi. Shunda bir qatnashchi “nega bugungi kunda olinayotgan ba’zi bir filmla-
rimizning saviyasi past darajada” deb savol bilan murojaat qilganida. Biz ishon-
gan, qolaversa, o‘zbek kinosi darag‘alaridan bo‘lgan mashhur rejissyorimizdan biri
hech ikkilanmay aybni tomoshabinlarga ag‘darib qo‘ydi. Nima ekan “Tomoshabin-
larning saviyasi pasayib estetik didi yo‘q” emish. Shu erda bir savol tug‘iladi! To-
moshabinlarning saviyasini tushirayotgan kinolarimizni kimlar sur’atga olmoqda
ba’zi bir o‘zini Kurasava, Kemeron yoki Bondarchuk sanayotgan rejissyorlarimiz
emasmi? Nega endi biz o‘zimiz saviyasi past tarbiyaviy jihati yo‘q filmlarni sur’at-
ga olib aybni tomoshabinga ag‘darishimiz kerak. Bunday tor doiradagi filmlari-
mizni sur’atga olmasak tomoshabin bizni majburlab shunaqa yengil-yelpi kartina-
lar olishga majburlay olmaydi-ku? Yuqorida aytganimizdek yana birinchi o‘ringa
moddiyatni ko‘tarilishidir.

Shunday ekan, filmlarni tomoshabinga havola etish bugungi kun uchun ganday
ahamiyatli ekanini, ularning yoshlar ongiga ta’siri borasidagi fikrlar, aynigsa, tahlil
jarayoni dolzarb masala bo‘lib qolmoqda. Biroq, nima yaxshi, nima yomonligini
tomoshabinning o°zi hal qiladi, degan fikr ham bor. Inson immuniteti har doim ham
kasallikka qarshi kurashaverishi natijasida zaiflashib virusga taslim bo‘lishi tibbi-
yotda kuzatilgan. Yosh tomoshabinlar saviyasini, ma’naviyatini va madaniyatini
rivojlantirishga kinoshunoslar, san’atshunoslar, shuningdek, tajribali kinorejissyor-
lar, dramaturglar o‘z hissasini qo‘shmasa, saviya jihatidan past filmlar tomoshabin
immunitetini, ya’niki, ma’naviyatini zaiflashtiradi. Bu jarayonga garshi kurash esa
kichik bir e’tibordan, ya’ni har bir ilmiy o‘rganilishidan boshlanadi. Demak, film
tahlilini yo‘lga qo‘yish kino san’atining eng dolzarb ilmiy masalasi bo‘lib qolmoqg-
da. Ekran san’ati esa inson qalbiga, ongiga singuvchi ma’naviy kuchdir. Bu kuch
ta’siri tufayli insoniyat hayotdan zavqlanib, ertangi kunga ishonib yashashga inti-
ladi. Kinorejissyorning zimmasiga yuklatilgan vazifa mas’uliyatli bo‘lib, bu mu-
taxassislik egalari o‘z ijodiga juda mas’uliyatli bo‘lmasa “Xontaxta” filmlarning
soni ortib boraveradi.

Xulosa qilib aytganda, filmning muvaffaqiyatli o‘tishi, ya’ni tomoshabinlar tomo-
nidan iliq kutib olinishi, kinorejissyor uchun nihoyatda ahamiyatga ega bo‘lgan holatdir.
Chunki shu muvaffaqiyat evaziga rejissyorda o‘ziga ishonch paydo bo‘lib, bundan ham
yaxshi tomoshabinlarga ijobiy o‘rnak bo‘ladigan va ma’naviy ozuga beradigan, film-
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lar olishiga katta turtki bo‘ladi. Bu esa, 0‘z navbatida, yangi filmlarni bunyod qilishga
zamin yaratadi. Buning uchun har bir sohaning o‘z mutaxassislari ishiga mas’uliyatli
yondashsagina biz sur’atga olayotgan filmlar hech ikkilanmay butun dunyo xalqlariga

ham manzur bo°‘ladi.
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Bugun dunyoda barcha sohalar singari kino sanoati
ham tobora rivoj topib, takomillashib bormoqda. Xusu-
san, malakatimizda kino san’atini rivojlantirish borasida
ko‘plab samarali ishlar amalga oshirilmoqgda. O‘zbekiston
Respublikasi Prezidenti tomonidan 2021-yil 7-aprelda [1]
«Kino san’ati va sanoatini yangi bosqichga olib chiqish,
sohani davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlash tizimini ya-
nada takomillashtirish to‘g‘risida»gi PF-6202-son qarori
imzolandi. Unda milliy kinematografiyani rivojlantirish-
ning ustuvor yo‘nalishlari belgilab berildi. Kinematografi-
ya sohasida tahsil olayotgan talabalarni qo‘llab quvvatlash
magqsadida davlat stependiyasi hamda milliy kinemato-
grafiya sohasida samarali faoliyat ko‘rsatayotgan ijodkor-
lar va mutaxassislarni rag‘batlantirish magsadida «Kine-

:\ matografiya fidokori» ko‘krak nishoni tasis etilishi ham
11 # V¥ yurtimizda soha va soha mutaxassislariga bo‘lgan etiborni
HCSOMYI OCCASIO ko rsatib beradi.

Kino sanoati haqida gapirar ekanmiz bu ikki tushun-
chaga to‘xtalmaslikning iloji yo‘q. Bunda birinchi o‘rinda kinoni yaratish va asosiy
g‘oya ustida ishlash bo‘lsa, ikkinchi o‘rinda kino posterlarini yaratish jarayoni hisobla-
nadi. Posterlar to‘g‘risida so‘z yuritar ekanmiz avvalo bu tushunchaga oydinlik kiritish
magsadga muvofiqdir.

266



“Poster” ingliz tilidan olingan bo‘lib, plakat (nemischa), e’lon, afisha degan
ma’nolarni anglatadi. Tashviqot, reklama, informatsiya va o‘quv-ta’lim maqsadlariga
xizmat qiluvchi, qisqa matnli ilovaga asoslangan tasviriy san’at asaridir. Posterlar XIX
asrning ikkinchi yarmida G‘arbiy Yevropada paydo bo‘lgan. Bungacha katta hajmda-
gi tashviqiy gravyura ba’zan plakat deb atalgan. Posterlar ijtimoiy-siyosiy hayot, xalq
x0°‘jaligi, madaniy vazifalar bilan bog‘liq xolda rivojlangan. 1900-yillar boshlarida si-
yosiy afishalar yuzaga keladi va demokratik harakat va tinchlik uchun kurash sohasida
xizmat qiladi. 1910-yildan kitob-jurnal grafikasidan uzoqlashib, dastgoh grafikasiga
yaqinlashgan afishalar rang-tasvir, grafika, foto san’ati bilan ko‘proq bog‘landi. XX
asrda afishalar tashviqotning jangovar quroliga aylandi. Ikkinchi jahon urushi yillarida
o‘ta ta’sirchan vositaga aylangan bo‘lsa, hozirgi kunda jamiyat taraqqiyoti uchun mu-
him rol o‘ynamoqda.

O‘zbekistonda poster tushunchasi (afisha) XIX asr oxiri — XX asr boshlarida pay-
do bo‘ldi. Dastlabki yillarda asosan qo‘lda ishlangan va ko‘paytirilgan plakat va haj-
viy rasmlar keng qo‘llanilgan. Bosma afishalar 1923—1924-yillardan chop etila bosh-
lagan. Bu borada usta Nabi Hafizov, M.Kurzin, V.Ufimsev, V.Kaydalov va boshqalar
samarali 1jod qildilar. Ikkinchi jahon urushi yillarida afishalar yetakchi o‘rinni egal-
ladi. Bu yo‘nalishda faoliyat yurituvchi rassomlar uyushmasi tuzildi, O‘zTAG oynasi
tashkil etildi (1941). Afishada so‘nggi yangiliklar va muhim voqealar oz aksini topdi.
1960—-1980-yillarda A.Balkanov, V.M.Gromiko, F.Kagarov, V.Yevenko, T.Tkachev va
boshga rassomlarning tinchlik, axloq, iqtisod, madaniy ma’rifiy mavzulardagi asarlari
yaratildi. Jumladan, F.Kagarovning tinchlik mavzusidagi plakatlari xalqaro anjuman-
larning ramziga aylandi. Rassomlarning ijodiy izlanishlari tufayli poster O‘zbekistonda
tasvirly san’atning eng ta’sirchan ommabop turiga aylandi (A.A.Ziyoyev, T.A.To*xta-
rova, X.Hasanov, N.Hakimov, N.Husanov, [.Abdullayev, A.Nurqobilov va boshqalar).
2]

Zamonaviy poster, odatda, rassom yaratgan asl nusxadan bosmaxonada ko‘payti-
riladi. Olisdan ko‘zga yaqqol tashlanishi, o‘ta ta’sirchanligi, ommabopligi, tasvirning
kinoyalarga boyligi, hammabop ramzlar ishlatilishi, turli hajmdagi shakllarni qiyos-
lash, umumlashma tasviriy shakllardan foydalanish kabi o‘ziga xos badiiy vositalari
bilan boshga axborat manbalaridan farq qiladi. Bunda shrift va matnning joylanishi,
shartli ranglar qo‘llanilishi muhim rol o‘ynaydi. Tasviriy vosita sifatida ko‘p hollarda
fotografiya ishlatiladi.

Axborot texnologiyasining rivojlanishi, poligrafiya ishlarining yangilanishi ham-
da hayotga keng ko‘lamda kompyuter grafikasining kirib kelishi posterning yangi im-
koniyatlarini izlashni talab qiladi.

Kino olamida posterlar tushunchasi XX asrdan boshlab jahonda keng qo‘llanila
boshlagan. Bunda asosiy mazmun mohiyat tayyor bo‘lgan kinoning e’lon qilinishidan
oldin marketing tamoyillariga ko‘ra uni ommaga taqdim etishdagi chorlovga asosla-
nadi. Asosiy e’tibor zamonaviylik va kinoning diqqgatni jalb giluvchi gismlarini aks
ettirishga qaratiladii. Shuning uchun ham bugungi kunda kino olamida posterlar ustida
ishlash muhim hisoblanmoqgda. Har qanday kinoning bugun asosiy qiyofasi posterlar
bilan uzviy bog‘langandir.
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Kino sanoati-filmdan nusxa ko‘paytirish, kino-
videokassetalar, kino ishlash uchun asbob-uskunalar,
jihozlar ishlab chiqgaruvchi, kinotexnika sanoati bilan
shug‘ullanuvchi soha. Boshqa sanoat tarmogqlaridan
farqli o‘laroq kino sanoatining pirovard mahsuli kino
va videofilmdir.

Kino posteri — bu filmni targ‘ib qilish va rekla-
ma qilish uchun, birinchi navbatda, kinoteatrga pul
to‘laydigan mijozlarni jalb qilish uchun ishlatiladigan
plakat. Studiyalar ko‘pincha turli ichki va xalgaro bo-
zorlar uchun hajmi va mazmuni bilan farq giladigan bir nechta posterlarni chop etadilar.

Kino afishalari ko‘pincha kinoteatrlarning ichida va tashqgarisida, ko‘chada yoki
do‘konlarda namoyish etiladi. Xuddi shu tasvirlardan veb-saytlarda, DVD gadogqlarida,
fleerlarda, gazeta-jurnallardagi reklamalarda va filmni targ‘ib qilish bilan bog‘liq bosh-
qa joylarda ham foydalanish mumkin.

Bugungi afishalarda ko‘pincha asosan aktyor-
larning bosma suratlari yetakchilik qilmoqda. O°z-
bekistonda posterlar shakllanish davrida fotosuratlar
o‘rniga illustratsiyalar ancha keng tarqalgan edi. Kino
afishalaridagi matn odatda katta harflar bilan film va
asosiy aktyorlar nomini o°z ichiga oladi. Shuningdek
u rejissyorning ismi, chiqarilgan sana va boshqa te-
gishli tafsilotlarni oz ichiga olishi mumkin. Kinoijo-
dkorlar tomonidan so‘nggi yillarda tayyor maxsulo-
tni reklama qilishga ya’ni posterlar yaratishda badi-
1y-g‘oyaviy yondashish holatlari ko‘zga tashlanmoq-
da. Odatda poster ma’lum bir filmning g‘oyasi yoki
_ “]( i f | : mavzusidan kelib chigqan holda umumiy manzarasini

a1 e aks ettirishi lozim. Shu bilan birga, filmdagi ma’lum
bir epizod yoki uning qahramonlari aks etgan lavla-
har, film janriga xos elementlar, ramziy-metafarik topilmalar ifoda etilishi mumkin.

Xususan, O‘zbekiston “Kinematografiya” agentligi buyurtmasiga binoan surat-
ga olingan Jahongir Ahmedov rejissyorligidagi «Ilhag» badiiy filmi posterida bosh rol
jjrochisi Dilorom Karimova tomonidan yaratilgan ona obrazi hamda film jarayonlari
ifoda etiladi. Bu ramziy timsol g‘amgin va ta’sirli. Ona timsoli tomoshabinni jiddiy
o‘ylantiradi. Bu obrazning poster markazida tasvirlanishi filmning yetakchi g‘oyasi ona
qalbi iztiroblari bilan bog‘liq ekanligini anglatadi.

Aksariyat hollarda posterlarda faqat film aktyorlari qiyofalarini ko‘rish mumkin.
Kinoijodkorlar nazdida mashhur aktyorlar film giymatini belgilaganidek, posterlar-
da ham ularning qiyofalari tomoshabin digqatini jalb qilishi mumkin. To‘g‘ri bu ham
haqgiqat. Ammo har bir san’at asari ma’lum bir g‘oyaga asoslanishi kerak. Posterlarni
san’at asari ekanligini inobatga olsak, bu kabi bir yoqlama yondashish film qiymatini
tushurishi mumkin.
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“IThaq™, “101 reys”, “O‘zbek qizi”, “Bahodir Yalan-
gto‘sh” kabi so‘nggi yillarda suratga olingan filmlarning
Rustam Meliyev, Shuhrat Yodgorovlar ijodiga mansub
posterlarida badiiy-g‘oyaviy jihatdan puxta yondashish
ko‘zga tashlanadi. Xususan, davr muhitini aks ettirish,
qahramonning obrazli qiyofasi, g‘oya va mavzuning ifoda
etilishi, ranglar siluetidan to‘g‘ri foydalanish har gqanday
tomoshabinni film vogealariga bo‘lgan qiziqishini uyg‘o-
tmay qolmaydi. So‘nggi yillardagi film posterlarida ram-
ziylikka alohida ahamiyat qaratilmoqda va shu bilan birga
jimjimadorlikdan qochish, imkon gadar kam elementlar
orqali g‘oyani ochib berish kuzatilmoqda.

[jtimoy tarmoqlarning ommalashuvi natijasida pos-
terlarning elektron ko‘rinishlari paydo bo‘ldi. Sifat va qu-
laylik darajasidan internet posterlari oldinda turadi. Hozir-
da web seriallar, ijtimoiy tarmoq filmlari internet poster-
laridan unumli foydalanadi. Xulosa qilib aytganda, kino
posterlari filmning ommaga tanitishdagi dastlabki namo-
yish hisoblanadi. Shu boisdan filmni suratga olish ishlari
kabi posterlarni yaratish ham ulkan ahamiyat kasb etadi.
Jahonda film posterlari alohida yo‘nalish sifatida tan olin-
gan va bu bilan maxsus mutaxassislar shug‘ullanadi. Mam-
lakatimizda ham film posterlarini badiiy jihatdan yanada

mukammalashishi va rivojlanish, alohida sohaga aylanishi

% gaBEq?FT uchun bu borada izlanishlar olib borish zarur. Kinoopera-
[ B e el & tor, fotografiya hamda grafik va media dizayn yo‘nalishida

E IIEH ﬁ ZI ta’lim beruvchi muassasalarda bu sohani alohida fan sifa-
ﬁmwmmﬁﬁ“w%iﬁ%ﬁ tida kiritish magsadga muvofiqdir. Boisi, kino san’ati ja-

AVSARENA D YUSUFVA MADIA MMV MHAVNADST \BDLLIARLY.
‘SERGEY LIPANSIN, MEXSANOR LA DLES TAFTIRV. ANIREY OLFERENKL.

3 snTE

i miyat hayotining bir qismiga aylanib borayotgan ekan, uni
har tomonlama targ‘ib va tashviq qilish davr talabidir.

FOYDALANILGAN ADABIYOT

1. O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining PF-6202-son Farmoni. Kino san’ati
va sanoatini yangi bosqichga olib chiqish, sohani davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlash
tizimini yanada takomillashtirish to‘g‘risida.
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H33ar Kasangapos
cmapuwuii npenodasamens Kagheopwvl
Tocyoapcmeentnozo uHcmumyma ucKyccme u KyJibmypbl

COBPEMEHHBIE TEHAEHIUA B IPO®PECCUOHAJIBHOM
OBPA3OBAHMNU KHMHOOIIEPATOPCKOM UCKYCCTBE

Annomayus. Ilpogeccuonanvrnoe oopasosanue 6 061acmu KUHOUCKYCCMEA uepa-
em KJItoYesyro poib 8 (hopMUPOBAHUU HOBLLX NOKOLEHUL KUHEMAMOo2pagducmos, pexicuc-
cepos, CYeHapucmos u onepamopos. B yciosusx cmpemumenbHo20 pazgumus mexHo-
JIO2ULL U UBMEHEHUSl ICMemUYecKux Cmanoapmos cospementnoe oopa3oeanue 8 KUHOU-
cKyccmee CmaiKu8aemcsi ¢ HeodXo00UMoCmvlo OAlIAHCUPOBAMb MeHCOY MPaAOUYUIMU
U UHHOBAYUAMU. DmMa cmambs ucciedyem, KaKk mpaouyuoHHsie n00Xo0vl K 00Y4eHUI0
8 KUHOUCKYCCMEe CO4emaromcst ¢ CO8PEMEeHHbIMU MpPebo8aAHUAMU U MEXHON02UAMU, d
maxaice KaK COXpausaemcs NPeemcmeeHHOCHb 8 00yueHuu 6y0yuux npogpeccuoranos.

Knrouegwie cnoeo: xuno, obpazosanue, mexHonio2us, Hagvika, Cmuib, Memoo, Uuc-
KYCCME0, UHOYCMpUs, Kpeamus, NOCMAPOOAKUIH, MeOUACKeun UMMepCcus, npoexm,
MblUUNEeHUs], MPeHUH2, KOMaHOd, UHMe2payusl.

Annotatsiya. Bugungi kunda rejissyor, ssenariynavis va operatorlarning yangi av-
lodini shakllantirishda kinematografiya sohasida kasbiy ta’ lim muhim o ‘rin tutadi. Tex-
nologiyaning jadal rivojlanishi va estetik standartlarning o ‘zgarishi bilan zamonaviy
kino ta’limi an’ analar va innovatsiyalar o ‘rtasidagi muvozanatni saglash zaruriyatiga
duch kelmogda. Ushbu magolada kinooperatorlik ta’limidagi an’ anaviy yondashuviar
zamonaviy talab va texnologiyalar bilan qanday uyg ‘unlashgani, bo ‘lajak mutaxassis-
larni tayyorlashda uzviylik o ‘rganiladi.

Kalit so‘zlar: kino, ta’lim, texnologiya, mahorat, uslub, san’at, sanoat, ijodiy,
post-produksiya, immersiv mediascape, loyiha, fikrlash, trening, jamoa, integratsiya.

Annotation: Professional education in the field of cinematography plays a key
role in the formation of new generations of filmmakers, directors, screenwriters and
cameramen. In the context of rapid technological development and changing aesthetic
standards, modern education in cinematography faces the need to balance tradition
and innovation. This article examines how traditional approaches to film education
are combined with modern requirements and technologies, and how continuity in the
training of future professionals is maintained.

Keywords: cinema, education, technology, skill, style, method, art, industry, crea-
tivity, post-production, immersive mediascape, project, thinking, training, team, integ-
ration.

OOpa3oBaHue B KHHOMCKYCCTBE 3apOJUIOCh BMECTE C Pa3BUTUEM CAMOI0 KHHO.
OpHuM U3 MEepBBIX MPUMEPOB CUCTEMATU3UPOBAHHOTO OOyUYEHHsI B OOJACTH KHUHOU-
CKyCCTBa MOKHO CUMTATh CO3/1aHue (PaKyJIbTETOB U IIKOJ MPU KPYNHBIX CTYIUAX B Ha-
yasie XX Beka. BaxkHyto posib B pOPMUPOBAHUM TPATULIUMNA ChITpain GUTYPBI, TAKUE
kak /. B. I'puddut, koropbiii HE TOJBKO PEBOIIOIMOHU3UPOBAII KUHEMAaTorpad, HO U
OCTaBWJI 3HAYUTEIbHOE Haclenne B 00pa3oBaTeNbHbIX NOAX0ax. TpaJullnOHHbIE Me-
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TOJIbI 00y4EHUS B KHHOMCKYCCTBE BKIIIOYAIOT OCBOCHHUE OCHOB KMHEMATOTpaduuecKkoro
A3bIKa, TAKUX KaK KaJpUpOBaHWE, MOHTaX, CBET U 3BYK. Kiaccuueckoe oOpa3zoBaHue
dboxycupyeTcsi Ha 00y4eHHH TEXHUYECKUM HaBbIKaM, UCTOPUH KUHO U aHAJu3y (Uilhb-
MOB. BakHBIM aClIEeKTOM SIBIII€TCS U3yUeHUE paOOThl MacTepoOB, Takux kak Cepreit Jil-
3eHIITeWH U AHapeit TapKkoBCKui, 4bH pabOTHI CIIy>KaT y4eOHBIMU TPUMEPAMH.

Kunooneparopckoe HCKyCcCTBO, KaK KIIFOUE€BON KOMIIOHEHT KHHEMATOrpapuieCcKo-
ro Tpolecca, TpeOyeT MOCTOSTHHOTO OOHOBIJICHUSI 3HAHUHN U HABBIKOB B COOTBETCTBUU C
NOCJIETHUMU TEXHOJIOTUYECKUMH JTOCTHKEHUSIMU U U3MEHEHUsIMU B HIycTpun. Co-
BpPEMEHHBIE TEHICHIIUH B TPO(eCcCHOHAIBHOM 00pa30BaHUU KHHOOIIEPATOPOB OTpaXKa-
10T pa3BUTHE TEXHOJIOTHI, U3BMEHEHHH B 3pUTEIBCKUX MPEIIOYTEHUSX U HOBBIE TPEOO-
BaHUs pbIHKA. B 001aCTH KMHOONIEPATOPCKOTO MCKYCCTBA aKIIEHTUPYIOT BHUMAHUE HA
UCIOJIb30BaHUH IU(PPOBBIX TexHOJorui. CTyneHThl 00yUaroTcst paboTe ¢ MepeIOBBIMU
g poBsiMu kKamepamu, TakuMu kak RED, ARRI Alexa u Blackmagic URSA, kotopsie
npeJyIaraloT BHICOKHN ypOBEH KauecTBa M300paxeHus U TuOKocT B chéMke. Ocoboe
BHUMAaHUE YJEISIETCS TOHUMAHUIO TEXHUUECKUX XapaKTEPUCTUK KaMep U X BIUSHUIO
Ha BU3YaJIbHBINA CTUIIH (QUITHbMA.

CoBpeMeHHbIE TPEHIbI B CheMKE BKIIIOYAIOT UCIIOIH30BAaHUE CTA0MIN3aTOPOB (Ha-
npumep, Steadicam u gimbal-cucteM) ¥ IPOHOB JJI CO37aHUSI TMHAMHUYHBIX U BU3Y-
aJbHO BIIEUATIISIIONTUX KaapoB. OOpa3oBareabHbIe MPOrpaMMBbl TENEPh BKIIFOUAIOT 00-
y4eHHe paboTe C STUMHU TEXHOJIOTHSIMH, YTO MO3BOJISIET CTYyJEHTaM OCBauBaTh HOBbHIE
TEXHUKUA CHEMKU U PACHIUPSIT CBOM BO3MOXKHOCTH B CO3/IJaHUW YHHUKAJIbHBIX BU3Yyallb-
HBIX pemeHud. Kypchl o KMHOOMEPaTOpCKOMY HMCKYCCTBY aKIEHTUPYIOT BHHUMAaHHE
Ha B&XXHOCTH MOCTIPOJAKIITHA, BKIIOYAs IIBETOKOPPEKIIMIO U PpabOoTy ¢ BU3YyaJIbHBIMU
sbdexramu. CTyaeHThl U3y4daloT NMporpaMmbl, Takue kak DaVinci Resolve, kotopbie
MO3BOJISIIOT UM YJIy4IlIaTh BU3yallbHOE KA4€CTBO M300PaKEHUS M1 COOTBETCTBOBATH CO-
BPEMEHHBIM CTaHAapTaM B KuHemarorpade.

B kuHOOMepaTopckoM HMCKYCCTBE BKIIIOUAIOT OOy4eHHE padOTe C pa3IMuHbIMU
xKaHpamu U GopMaraMu, TaKUMH Kak BeO-cepuasibl, KOPOTKOMETPAKHbIE (PUIbMBI U
VR-KOHTEHT. DTO MO3BOJISAET CTY/IEHTaM ObIT TOTOBBIMU K paboTe B pa3HOOOPa3HBIX 00-
JACTSIX U aJlaliTUPOBAThCS K OBICTPO MEHAIIIeMycs Meauaneiizy. O0pa3oBaHue B KH-
HOOIIEPATOPCKOM UCKYCCTBE TENEPh BKIIOYAET NU3YUCHUE KPEATUBHBIX TEXHUK ChEMKH,
TaKUX KaK HEOOBIUHBIE YIJIbI, CIIOKHBIC TIJIaHBI M UCTIOJIb30BAHNUE PA3TUYHBIX HCTOUHU-
KOB CBETA. DTU METObI TOMOTAIOT CO3/IaBaTh BU3yaJlbHO 3aXBATHIBAIOIINNA KOHTEHT U
pPacKpbIBaTh YHUKAJIbHBIE Xy 0KECTBEHHBIE PEIICHUS.

C poctom nHTEpeca K UIMMEPCUBHOMY U MHTEPAKTUBHOMY KOHTEHTY, Y4eOHbIE 3a-
BEJICHUSI HAYMHAIOT BHEAPST KypPChl O ChEMKE M cO37aHuI0 KoHTeHTa st VR u AR.
DTO BKJIIOYAET M3YYCHHUE CEIU(PUICCKUX TEXHUK ChEMKH M MOHTa)ka, KOTOphIE Tpe-
OyIoTCs JIJIsl CO3/ITaHUSl UHTEPAKTUBHBIX U MOTPY’KAIOIIKUX MPOEeKTOB. Ha cerognsmnmii
JICH B COBPEMEHHbIE 00pa30BaTeIbHbIC MPOTPAMMBI aKIIEHTUPYIOT BHUMAHUE Ha TPaK-
TUYECKOM OOYYEHHH 4Yepe3 MPOEKTHYI0 paboTy M CTRXXHUPOBKHU B MPOPECCUOHATBHBIX
ctynusx. CTyneHTbl UMEIOT BO3MOXXHOCTh paboTarh HaJ peaibHBIMH MTPOCKTAMH, UYTO
MO3BOJISIET UM MPUMEHST TEOPETUUYECKHUE 3HAHUS HA MPAKTUKE U CTPOUT mpodeccuo-
HaJIbHOE MOPTQOIHO.
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Kadenpa «3Bykopexuccypa u oneparopckoro macrepcrso» [ MNKY3 ycranasnu-
BalOT TMApTHEPCTBA ¢ MPO(ECCHOHATBLHBIMUA KHHOOIIEpAaTOpaMH, CTyAUSIMH H TIPOJIO-
CEPCKUMHU KOMITAHHMSIMH, YTO MPEAOCTABISIET CTyJAECHTaM JOCTYIl K MacTep-Kiaccam,
JCKIUSIM U CETEBBIM MEPOMPHUATHSIM. DTO CIIOCOOCTBYET (PopMUpOBaHHIO Mpodec-
CHUOHAJIBHBIX CBSI3€W M MOHUMAHUIO TEKYIIMX TEHIEHIMH B MHAycTpuu. Kpome Toro,
y4acTHE CTYJACHTOB B KMHO(ECTHBAISIX U KOHKypcaX CIIOCOOCTBYET HE TOJBKO YITyd-
IIICHUIO WX HABBIKOB, HO W MPEJOCTABISET BO3MOXHOCTH ISl IEMOHCTPAIIMN CBOUX
paboOT MIMPOKON ayAUTOPUH. DTO TAKKE MOMOTAET CTYJACHTaM TMOJIYYUTh MPU3HAHUE
B npodeccuoHaibHoi cpene. CoBpeMeHHOE 00pa3oBaHue B 001aCTH KHHOOMEPATOP-
CKOTO MCKYCCTBa yJIeISeT 0Cc000¢ BHUMAHKUE PA3BUTHIO TBOPUYCCKOTO M KPUTHYECKOTO
MbIieHns. CTYICHTBI y4arcsl aHaJTM3UpOBaTh BU3yalIbHBIC PEIICHUS, pa3padaTbiBaTh
COOCTBEHHBIC KOHIICTIITUU U TIOJIXO/IBI K ChEMKE, YTO MIOMOTAeT UM CTaTh 0oJiee THOKH-
MU U aJIallTUBHBIMU B npodeccruoHanbHoil cpene. Komananas padbora 1 KOMMyHHKa-
IIUsI CTAHOBSTCS BaKHBIMU HaBBIKAMH JUISl YCIICIITHOM Kapbepbl KHHOOIIepaTopa. Yueo-
HBIC POTPAMMBI BKITIOYAIOT TPEHUHTHY IO paboTe B KOMaH e, BEACHUIO TIEPETOBOPOB U
YIPABICHUIO MMPOEKTAMHU, YTO IMOMOTAET CTy/IeHTaM 3P (HEKTHBHO B3aUMOJICHCTBOBATh
C IPYTMMHU WICHAMH Chb€MOYHOU TPYIIIBI U MIPOIOCEPAMHU.

KuHooneparopbl TOJDKHBI YYUTBIBATH KYJBTYPHBIC W COIMANIbHBIC TPEHIIBI MPHU
co3mannu KoHTeHTa. OOpa3oBaTeIbHBIC MPOTPAMMEBI TIOMOTAIOT CTYJACHTaM ITOHUMATh,
KaK 3TH TPEH/IbI BIUSIOT Ha BU3YaJbHOE MMOBECTBOBAHKE U BHIOOP CTHIISI CHEMKH, YTO
CIIOCOOCTBYET CO3/IaHUIO 00JIee PEIEBAHTHOTO U aKTyaJIbHOTO KOHTEHTA.

CoBpeMeHHOE 00pa30BaHUE B 001aCTH KHHOOIIEPATOPCKOTO HCKYCCTBA aJalTUPY-
€TCSl K TEXHOJIOTUYECKUM U KYJbTYPHBIM U3MEHEHUSM, MpeJiarasi CTyJIeHTaM HHCTPY-
MEHTHI ¥ 3HAHUS, HEOOXOAMMBIC ISl YCTICTITHOM Kaphephl B KuHeMaTtorpade. MuaTerpa-
I[Ms1 HOBBIX TEXHOJOTUH, MPUMEHEHNE KPEAaTUBHBIX METOJIOB ChEMKH, MPAKTUYECKOE
oOydJeHre M pa3BUTHEC MITKUX HABBIKOB OIPEACIISIOT KIIFOYEBBIC TCHICHIIUUA B 00yYe-
HUHW. DTU TCHICHIINY IIOMOTAIOT OYIyIIIMM KHHOOIIepaTopaM OBIT MOATOTOBICHHBIMH K
BBI30BaM ¥ BO3MOYKHOCTSIM B OBICTPO MEHSIFOIIIEMCSI MUPE KHHOMCKYCCTBA U 00ecTeun-
BAaIOT UX YCIICIIHYIO Kapbepy B 3TOM TMHAMUYHOM 00JIacTH.

JIMTEPATYPA

1. Abyn-KaceimoBa X., Tema6aes /I., Mup3zamyxammenoBa M. Kuno Y36ekucrana.
—T.: m30-B0o um. ['I'ymsama, 1985.

2. AGyn-KaceimoBa X. KuHO u XymokecTBeHHas: KynbTypa Y30ekucrana. — T.:
®an, —1991.

3. Abulgosimova X. Kino san’ati asoslari. — T.: “O‘zbekiston milliy ensiklopedi-
yasi” Davlat ilmiy nashriyoti, 2009. — 100 b.

4. Akbarov H. Adabiyot va kino. — T.: G*. G‘ulom nomidagi adabiyot va san’at
nashriyoti, 1984 y., — 49 b.

5. Tadjibayeva O.K.; Melikuziyev I.M.; Khusanov Sh.T., Issues of the using the
Special Effects as means of Visual expression in the Cinema art. European Journal of
Molecular & Clinical Medicine, 7, 2, 2020, 2204-2215.

272



Saidahmad Xakimov
O zMTRK “Foreign languages” telekanali rejissyori,
O zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti o ‘qituvchisi.

O‘ZBEK MILLIY TELERADIOKOMPANIYASI REJISSURASI VA
UNDA FAOLIYAT YURITGAN REJISSYORLARNING
IJODIY FAOLIYATI

Annotatsiya. Mazkur maqolada televizion rejissyorlik san’atining o ‘ziga xosligi,
murakkab tabiati borasida fikr yuritiladi. O zbekiston televideniyesining ustoz rejis-
syorlaridan biri Qo ‘zijon Hakimov ijodi, uning uslubi, faoliyatining muhim jihatlari
borasida mushohada qilinadi.

Kalit so“zlar: televideniye, rejissura, teatr, ko ‘rsatuvlar, jonli efir, musiqiy konsert-
lar, pult, tasvir.

Annomayus. B oannou cmamve paccmampugaemcs YHUKAIbHOCM U CLONCHbBIL
xapaxkmep UcKyccmea meiesu3uoHHoU pexcuccypwvl. Kozuoscona Xaxumosa, 001020 u3
BEOVIYUX PeNCUCCEPOB V3DEeKCKo20 menesuderus, 0yoym Habaooam ¢ mouxku 3peHust
€20 pabomul, €20 CMUIbsL U BANHCHBIX ACNEKNO8 €20 pabombl.

Knroueswie cnosa: Tenesuoenue, pexcuccypa, meamp, uioy, npsamoe gewjanue, my-
3bIKANIbHbIE KOHYEepMbl, OUCMAHYUOHHOE YAPABIIeHUe, UMUOIC.

Annotation. This article examines the uniqueness and complex nature of the art of
television directing. Kozijon Khakimov, one of the leading directors of Uzbek television,
will be observed in terms of his work, his style and important aspects of his work.

Keywords: television, directing, theater, shows, live broadcasting, musical con-
certs, remote control, image.

O‘zbek milliy televideniyesi o‘zining ko‘p yillik an’ana va qadriyatlariga ega bu-
yuk maskan. Televideniye sintetik san’at hisoblanib, kino, teatr, tasviriy san’at, musiqa
va boshqa ko‘pgina san’atlarning qonun qoidalarini o‘zida mujassamlashtiradi. Va shu
sababdan ham bu sohada faoliyat yuritayotgan ijodkorlardan mukammallik va keng
dunyoqarash talab etadi. Bu soha vakiliga aylangan ijodkor yuksak bilim va mahoratga
ega bo‘lsagina, televideniyening bir bo‘lagiga aylanadi, hayotini va borini o‘z ishiga
bag‘ishlaydi. Mazkur maqolada uzoq yillar televideniye rivoji uchun hizmat gilgan va
kasbi fidoyisiga aylangan ijodkorlar haqida so‘z yuritiladi va ularning o‘ziga xos ijod
yo‘li tahlil gilinadi.

Televideniye o‘zi nima? U bizning hayotimizga qachon va qayerdan kirib keldi?
Televideniye (grekcha: TAe — uzoq va lotincha: video — ko‘raman) — harakatlanayot-
gan tasvir va tovushni masofadan uzatish tizimi. Televideniyening ishlash prinsipi tas-
vir kadrini satrlarga bo‘lib uzatishga asoslangan. Kadrlar almashinishi chastotasi tasvir
o‘zgarishi tezligiga qarab tanlanadi.

Televideniye, fan, texnika va madaniyatning visual axborotlar (harakatlanuvchi
tasvirlar)ini radioelektron vositalar yordamida muayyan masofaga uzatish bilan bog‘liq
sohasi; axborot tarqatish vositalaridan biri. Insoniyat o°zi yashab turgan joydan uzoqda-

273



gi narsalar va vogealarni ko‘rish istagi bilan hamisha band bo‘lib kelgan. Bu istak ko‘p
halglarning afsona va ertaklarida oz aksini topgan. Masalan, Alisher Navoiy »Farhod
va Shirin» dostonida bu istakni badiiy shaklda aks ettirgan (xitoylik Farhod arman qizi
Shirinning jamolini ko‘zguda ko‘rib oshiq bo‘lib qoladi). Xalglarning bu istagi, asosan,
elektronika «sehrli ko‘zgu» («oynai jahon») XX asrda ro‘yobga chiqdi. Televideniye
tasvir elementlarini ketma-ket uzatish (XIX asr oxirida portugal olimi A. di Payva va
undan mustaqil ravishda rus olimi P. I. Baxmetov tomonidan ilgari surilgan) tamoyiliga
asoslangan®.

Biz sevib tomosha qgiladigan ilmiy, publististik, madaniy-ma’rifiy, axborot, ko‘n-
gilochar ko‘rsatuvlar yaratishda rejissyorlar, mualliflar, jurnalist-boshlovchilar, texnik-
lar kabi ko‘plab ijodkorlar ter to‘kib xizmat qilishadi. Yaratilayotgan ko‘rsatuvni sifatli
va chiroyli chiqishi uchun o‘zlaridagi bor mahoratni namoyish etadilar. Agar ko‘rsatuv
jonli efir orqali namoyish etilayotgan bo‘lsa, bu undanda katta mas’uliyatni talab etadi
va bunda barcha ma’suliyat rejissyor yelkasiga yuklatiladi. Rejissyorlik pultida o‘tirib
kadr tanlash, jonli efirda badiiy asar yaratish, uni bunyod qilish hammaning qo‘lidan
kelavermaydi. Teatr rejissyori bir sahnani me’yoriga yetqazgunga qadar gayta-qayta
asar ustida ishlashi mumkin, kino rejissyorda esa qayta kadrga tushirish imkoniya-
ti bor. Ammo televideniyeda buning imkoni yo‘q. Barchasiga hozir, shu tobda, shu
zahoti ulgurishi shart. Bo‘Imasa futbolda urilgan to‘pni qaytarib bo‘lmaydi, Navro‘z
bayramida ilg‘ab olingan kadrni takroran qaytarib bo‘lmaydi yoki bo‘lmasa minbarda
gapirayotgan odamga, gaytadan gapiring biz olishga ulgurmadik, deb aytolmaymiz.
To‘g‘ridan to‘g‘ri olib borilayotgan holatlarda tezkor bir fikrga kelish shart bo‘lgani-
dek, televideniye rejissyori ham zudlik bilan to‘g‘ri, yagona bir qarorga kelishi kerak.
Rejissorning tomoshabin oldidagi mas’uliyati ham shunda. Eng iqtidorli teatr rejissyori
ham, kino rejissyori ham televizion pult oldida dovdirab qoladi. Chunki, million-mil-
lion ko‘zlar rejissyor nigohiga qarab turganday, uning idroki, bilimi, saviyasi sinovdan
o‘tayotganday.*

Televideniye rejissurasida o‘zining yuksak mahorati va uzoq yillik mehnati bi-
lan rejissura san’atiga o‘z hissasini qo‘shgan ijodkorlar talaygina. Ular Ubay Burhon,
Armug‘on Muhammedov, Bobo Xo‘jayev, Mahkam Muhammedov, Hojimurod Ibro-
himov, Sa’dulla Anorqulov, Ne’mat Saidxonov, Haybatilla Aliyev, G‘ayrat Ubaydulla-
yev, Hamid Qahramonov, Shavkat Mahbubov, Mirabbos Mirzaahmedovlar edilar. Biz
sermahsul ijodiga nazar tashlamoqchi bo‘lgan ijodkor esa O‘zbekiston Milliy teleradi-
okompaniyasi, “Sport” telekanali bosh rejissyori (2005-yil), professor, O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi Qo‘zijon Hakimovdir.

Qo‘zijon Hakimov 1942-yilda Toshkentda san’atkorlar oilasida tavallud topadi.
Otasi Ro‘zi Hakimov rafiqasi Zebo Hakimova bilan dastlab Muqimiy nomidagi o‘zbek
davlat musiqali drama va komediya teatrida, keyinchalik esa Hamza nomidagi davlat
akademik drama teatrida aktyor sifatida faoliyat yuritishgan. Shu bois ham Q.Haki-
movning bolaligi teatrda o‘tadi. Hattoki “Gang daryosining qizi” va “Jazoir mening
vatanim” kabi spektakllarda epizodik rollarni ijro etishga ham ulguradi. Va kelajakda

4 Televideniye — Vikipediya (wikipedia.org)
4 M.Muhamedov, F.Fayziyeva, V.Ablyayeva. Televideniye asoslari. — Toshkent, 2009. — 29-bet
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aktyor bo‘lishga qaror qiladi. Ammo otasi Q.Hakimovni rejissyor bo‘lishini hoxlay-
di va o‘g‘lini shu kasbga yo‘naltiradi. Shundan so‘ng ijodkor Teatr va rassomchilik
institutining rejissyorlik fakultetiga o‘qishga kiradi va ustoz san’atkorlar, O‘zbekiston
xalq artistlari Olga Chernova, losif Radun, Toshxo‘ja Xo‘jayevlardan tahsil oladi. Ins-
titutni tamomlagach, Qashqgadaryo viloyat drama teatri tomon yo‘l oladi va Abdulla
Qahhorning “Ayajonlarim” hamda Komil Yashinning “Gulsara” asarlarini sahnalash-
tirib, bosh rejissyor lavozimiga ko‘tariladi. Keyingi manzil esa Surxondaryo viloyat
teatri edi. Mazkur teatrda bosh rejissyor sifatida Shuhratning “Besh kunlik kuyov”,
Xurshidning “Layli va Majnun” musiqali dramasini hamda Izzat Sulton va Uyg‘unning
“Alisher Navoiy” dramasini sahnalashtirib, teatrni muxlislarga qayta to‘ldiradi. [jodiy
muvafaqqiyatlar ichida qolgan Qo‘zijon Hakimovni rahbariyat 1970-yil Moskvadagi
badiiy akademik teatrga (MXAT) malaka oshirish uchun yuboradi. U yerda esa ijodkor
ittifoqning eng ilg‘or rejissyorlari Oleg Efremov va Yuriy Lyubimovlar bilan rejissura
sohasida tajriba almashadi va ular sahnalashtirayotgan asarlarda bevosita ishtirok etadi.
U yerdan bir olam ma’naviy ozuqa olgan rejissyorni teatrga gqaytgach, yo‘llanma bilan
O‘zbekiston televideniyesiga jo‘natishadi.

Televideniye rahbari Ubay Burhonov teatr rejissyori sifatida faoliyat yuritgan ijo-
dkorni televideniye san’atiga sekin-asta kirib borishi kerakligini anglaydi va dastlab
“Musiqiy ko‘rsatuvlar” tahririyatiga rejissyor lavozimiga gabul giladi. Keyinchalik esa
“Adabiy-dramatik ko‘rsatuvlar” tahririyatiga o‘tishini ta’kidlaydi. Musiqiy ko‘rsatuv-
lar yaratish bilan bir davrda rejissyor televideniye sir-asrorlarini zimdan o‘rgana bosh-
laydi, musiqiy ko‘rsatuvlarni tahlil qgiladi, ularga yangicha jilo beradi. Jonli efirda uza-
tilgan mazkur ko‘rsatuvlar rejissyorni qayta toblaydi, chiniqtiradi va yuqori natijalarga
olib chiqadi. Ijodkordagi ma’suliyat va mahoratni ko‘rgan hamkasblarda unga bo‘lgan
hurmat tobora oshib boradi.

[jodkor butun umr mana shu “Musiqiy ko‘rsatuvlar” tahririyatida qoladi, televizi-
on texnik imkoniyatlar oshgan sari rejissyorning ijodi ham yuqori cho‘qqilarga chiqa
boshlaydi. “U ko‘chma televizion stansiyalardan foydalanib, Toshkentning go‘zal va
manzarali oromgohlarida chiroyli konsertlar, san’atkorlarning ijodiy kechalarini vide-
otasvirga yozib olishni keng yo‘lga qo‘ydi. T.J.K. qo‘l kamerasi bilan ajoyib musiqiy
videofilmlar tayyorlab, musiqiy mahsulotlarning rang-barangligini ta’minlashga erish-
di. Har bir mahsulotini teletomoshabinlar e’tiboriga tushadigan darajada mukammal
tayyorladi. Uning qo‘lidan chiqgan dasturlar aniq bir ma’naviy-ma’rifiy konsepsiyaga
qurilar ediki, tomoshabin galbidan joy olardi,” — deya xotirlaydi Marat Asadullayev
o‘zining “Televideniyening nazariy va amaliy asoslari” nomli risolasida. Qo‘zijon Ha-
kimov musiqiy tahririyatdagi faoliyati davomida ko‘plab yangi san’atkorlarni kashf
etdi, ularni ommaga tanitib, mashhurlik sari olib chiqdi.

1979-yil jjodkor san’atga qo‘shgan munosib hissasi uchun “O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan san’at arbobi” unvoni bilan taqdirlanadi. Shu bilan birga Qo‘zijon Hakimov,
Mannon Uyg‘ur nomidagi Toshkent davlat san’at instituti talabalariga “Televideniye
rejissyorligi” fanidan saboq beradi.

Qo‘zijon Hakimovning O‘zMTRKdagi faoliyati davomida “Musiqiy dasturlar”
tahririyati tarqatiladi va “Sport” telekanaliga bosh rejissyor etib tayinlanadi. Bu tele-
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kanalning ham rivojiga o°z hissasini qo‘shgan ijodkor, rejissyor sifatida yangicha qa-
rashlar bilan ko‘rsatuvlar saviyasini oshiradi, sportchilar hayoti va faoliyati to‘g‘risida
yangi hujjatli va badiiy filmlar yaratadi.

Ko‘p yillar mobaynida televideniyeda faoliyat ko‘rsatgan Qo‘zijon Hakimovning
to‘g‘ridan to‘g‘ri olib berilgan ko‘rsatuvlarini tomoshabinga uzatganda yuksak maho-
ratiga shohid bo‘lganmiz. Mustaqillik bayramlari, Navro‘z tadbirlari, «Sharq taronala-
r1», sport universiadalarini tomoshabinga uzatganda unda alohida ilhom jo‘shib turardi.
Pultda o‘tirganda ham o°‘zgacha holat kasb etardi. Qarshisida turgan 8—10 ta tasvirdan
boshga hech narsani ko‘rmasdi. O‘sha tasvirlardan haqiqiy televizion asarni ijod qi-
lardi. Namoyish etilayotgan tomoshadan, uning o‘ylagan rejalaridan ustunroq bo‘lgan
go‘zal manzaralar, kadrlar, kutilmagan holatlarni ilg‘ab olganini tomosha qilardik. Q.
Hakimov har bir mashqni takror va takror kuzatar, o‘zicha qaydlar qilar, tasvirchilar bi-
lan oldindan kelishib olar, pultda o‘tirganda esa uning digqatini chalg‘itib bo‘lmas edi.
Qo‘yilgan aniq magsad, aniq rejalar amalga oshar, oddiy imo-ishoralar bilan kadrlar
tomoshabinga uzatilar edi. Qo‘zijon Hakimov to‘g‘ridan to‘g‘ri olib boriladigan tad-
birlarning hadisini olgan, o‘ziga xos intuitsiyaga ega bo‘lgan rejissyor edi. U halol, po-
kiza, talabchan, o‘ta mas’uliyatli, xullas televideniyening vijdoni edi. Murakkab voqe-
alarni shu zahoti ko‘rsatishda professional mahoratga ega bo‘lgan rejissyor Qo‘zijon
Hakimov televizion rejissuraning etaloni bo‘lib qoldi.*
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Quatbay Tilepov

Ozbekstan mamleketlik kérkem éner

xam madeniyat instituti Nokis filiali

“Texnogen korkem oneri” kafedrasi assistent ogitiwshi

KORKEM FILMLER JARATIWDIN JANA USILLARI

Annotaciya. Maqgalada qaraqalpaq milliy kino tarawinda korkem filmnin ozine
tan doreliw usillari menen birge korkem ozgeshelikleri haqqinda soz boladli.

Gilt sozler: kino, korkem film, gisqa metrajli film, kinematografiya, ideya.

Annotatsiya. Magolada qoraqalpoq badiiy kinosining o ‘ziga xosligi, yetakchi si-
fatlari xususida so ‘z boradli.

Kalit so‘zlar: kino, badiiy film, qisqa metrajli film, kinematografiya, g ‘oya.

Annomayus. B cmamoee pacckazvieaemcs 06 0coOeHHOCMAX X)O0HCECMBEHHO20
KUHO KAPAKAINAKO8, €20 JUOePCKUX KaieCmadax.

Knioueevie cnoeo: kuno, Xy0odcecmeeHHblll QuUibM, KOPOMKOMEMPANCHDBILL
Qunvm, Kunemamozpagusi, uoest.

Eki mininshi jillardan baslap qaragalpaq milliy kino tarawinda keskin burilis juz
berdi. Ozbekstan Respublikasi Prezidentinin 2021-jil 7-apreldegi «Kino oneri ham sa-
naatin jana basqishqga alip shigiw, tarawdi mamleket tarepinen qollap-quwatlaw siste-
masin janede jetilistiriw haqqindai»gi 6202-PP-sanli Parmani qgabillanip, bul boyinsha
barliq kino tarawinin materiallig-texnikaliq bazasi bekkemlendi hdm janrliq jagtan ba-
yitilip, bir qatar korkem filmler siwretke alindi.

Mamleketimiz basshisi tarepinen qabil etilgen bul parman kinostudiyada jaratilip
atirgan kinofilmlerdin janrlar kéleminin keneyiwine, filmlerdin tek sanina emes balkim
sipat darejesininde koteriliwine, natiyjede 2004-jilda 7-8 emes, 15-20 ga deyin hujjetli,
etnografik ham qisqa metrajli korkem filmler jaratila basladi.

Korkem doretiwshilik, atap aytqanda, kino dniminin zararli tarepi bolip turmistan
alingan qarama-qarsiliglardi obrazli tarizde malim ideyaga stiyene otirip, tamashagdyge
usiniw bolip tabiladi. Kérkem film — bul kinematografiyanin en ulken, en kop tarqalgan
tari. Adetde, korkem film kérkem syujetge tiykarlanadi, scenariy arqali anlatiladi ham
rejissyor tarepinen korkem aship beriledi. Aktyorlar atqariwi yamasa animatsiya jarde-
minde jaratiladi. Korkem film bul en tasirli tir, ol kirisiw, tiyin, waqiyalar rawajlaniwi,
kulminatsiya, sheshim hdm natiyjeden ibarat dasturiy kompozitsiyaga dmel etedi. Sonin
menen birge, konflikt ham kolliziyalar, xarakterler qarama-qarsiligi ham dramaturgik
situatsiyalar, saspens hdm intrigalar, peripetiyalar hdm ishki sezimler, tolginlaniwlar
toliq syujetler barliq kérkem filmlerdin en tiykargi elementleri bolip tabiladi.

Kimdur homme elementlerden sheberlik penen paydalana aladi. Qaysidur dore-
tiwshi ushin malim elementler tiykargi orindi iyeleydi. Misali konfliktti film degi zartr-
li element retinde bahalawga urinip koreyik. Qalegen filmnen konfliktti shigarip jiberin.
Ol jagdayda ne galadi? Arziw qilingan “utopiyalar”ma? turmistin jaratiliwinday qara-
ma-qarsiliq amelde eken, konflikt tisinigi mudami jasay beredi jane bul 6zgermeytugin
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nizamliq kinonin tamashagyy kewiline kirip baratugin “altin gilti” esaplanadi. Son-
day eken, kino shigarmasinin korkem putinligi haqqinda séz etkende, albette, konflikt
maselesin esten shigarmawimiz zarr. Usi termin astinda “shigarmada suwretlengen
xarakterler, anlatpa etilgen ideyalar, keypiyatlar garesi” kérinetugin boladi. Balkim sol
sebepli de kopshilik tamashagoyler dyne sol qarama-qarsiliglar “otinda pisken” gahar-
manlardi jagsi korip qaladi. “Syujetinda konflikt bolmagan shigarma tasirli emes, sebe-
bi ol jagdayda turmisliq haqiyqat toliq ham izbe-iz anlatpalanmaydi. Tek xarakterlerdin
qarama-qarsiligi natiyjesinde gana olardin ishki denyasi en toliq tirde ashiladi”.

Korkem filmler 6zine tdn nizamlar tiykarinda jazilgan adebiy scenariyler tiyka-
rinda, aktyorlar qatnasiwinda stwretke alinadi. Burinlari korkem filmlerdi sawretke
aliwda Ozbekstannin tajiriybeli qaniygelerinen jardem alingan bolsa, 2002-jili “Tanka”
senariy avtori Muratbay Nizanov, rejissyori Toreniyaz Qalimbetov, operatori Dawran
Abdullayev, ses operatori Veniamin Li bolip esaplanadi. Film “Ozbekfilm” kinostudi-
yasinin texnikaliq jdrdeminde, qaraqalpaq doéretiwshileri jaratqan daslepki toliq metraj-
li korkem film boldi. Film tek gana qaraqalpaq tilinde emes 6zbek tilinde de dublyaj
qiliniwi tek qaraqalpaq xalginin emes 6zbek xalqinin da takirar-takirar tamasha qiliwga
arziytugin kino doretpesine aylangan. 2011-jilda jeke menshik Cinema Uz studio tére-
pinen usi film rus tiline dublyaj gilingan.

Magliwmat ushin — “Tanka” korkem filminin postanovkashi rejissyori Ozbeks-
tanga xizmet kyrsetken modeniyat xizmetkeri (2006-j), “Shuxrat” medali 1yesi (2000-
jil), Berdaq atindagi mamleketlik siyliqtin laureati (2006-j) kinodramaturg Toreni-
yaz Qalimbetov. Rejissyordin kérkem-onerge qizigiwshiligi 1981-jilda “Qazaqfilm”
kinostudiyasinda rejissyor jordemshisi bolip islep jurgen dawirlerinen baslangan.
1978-1981-jillarda «Yzkinoxronika» hsjjetli filmler studiyasinin Qaraqalpaqgstan filiali
rejissyori bolip islegen payitlarinda Ozbekstan ham Qaraqalpaqstan xaliq shayiri, Oz-
bekstan gaharmani Ibrayim Yusupov dyretiwshiligine bagishlangan “Shayir monologi”
filmine rejissyorliq qiladi. Soninan ol “Qaraqalpaqfilm” kinostudiyasinda postanovkas-
hi rejissyor bolip islegen. T.Qalimbetov rejissyor sipatinda 30 dan aslam kérkem ham
hajjetli filmler jaratqgan hdm ol filmler tarli kinofestivallarda munasip orin iyelegen.
Rejissyor 2019-jili diinyadan ytti.

Rejissyordin doretiwshilik jolin, onin insaniyliq paziyletin onih menen birneshshe
filmlerde birge islesken “Qaraqalpaqfilm” kinostudiyasi nuraniyi B.Madiyarov tymen-
degishe esleydi “Tyreniyaz Qalimbetov degende men 6z pikirine ham 6z uslubina iye,
6z isinin ustasi, miynetkesh, hAmme menen birdey munasibette bolatugin kishipeyil
ham hagkewil, harganday filmdi siwretke aliw protsessin baslamay turip teren oylap
alatugin késibine pidayi ajayip insan ekenligin ayta alaman. Himme kasiplesler asirese
jaslar ol insandi jagsi korer edi. Rejissyordin islegen miynetleri, siwretke algan filmleri
keleshekte jas kinodyretiwshiler ushin 6érnek bolatugin ham kinematografiya tarawinda
ulken mektep jaratip ketken. Bugin bul insan aramizda bolmasa da ol jaratip ketken
filmler biz benen birge”.

1995-jili A.Sultanov penen birgelikte scenariy jazgan ham rejissyorliq qilgan awil
mugallimi Allaniyaz Yteniyazov haqgindagi “Mehir” filmi Ozbekstan kinoshilar awqa-
minin Nabi Ganiyev atindagi “Grifon” siyligin aliwga miyassar boldi.
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Rejissyordin filmlerdi islewde en utisli, natiyjeli boliwi jdnede basqa rejissyorlar-
dan ayrigsha ayrilip turatugin tarepi bul kopshilik filmlerdi dawissiz (s6zsiz) yagniy
suwretlew emotsional imkaniyatlardan natiyjeli paydalanip, muzika hdm shawqimlar
jardeminde diktor tekstisiz film jaratiwi bolip esaplanadi.

Usi dawir ishinde kinostudiya tarepinen jaratilgan filmlerdin sipat darejesine toq-
talatugin bolsaq, uliwma alganda filmlerdin uliwma ahwali jaqsi halatta. Usi jili birins-
hi m6rte kinostudiyanin 6z texnikaliq bazasi ham doretiwshilik kbshi menen komediya
janrina qol urildi yagniy “Uri” atli toliq metrajli korkem film stwretke alindi. Film-
nin senariy avtori Muratbay Nizanov, rejissyor B.Nizamatdinov, operator A.Asgarov,
B.Dilmuratov, kompozitor Ulbiybi Abdullayeva, ses rejissyori Polat Jaginisov bolip
esaplanadi. Bul film Qaraqalpagstan kino korkem-6neri tariyxinda jana betti aship ber-
di. Sebebi bul toliq metrajli kérkem film senariyden baslap montaj ham dawislastiriw
hammesi toligi menen “Qaraqalpaqfilm” kinostudiyasi tdrepinen amelge asirilgan.

Kinostudiyanin bul filmge deyingi bolgan barliq filmlerdi jaratiwda rejissyorlar,
operatorlar, texnik xizmetkerler Tashkent galasinan mirat etilgen. Bul film &piwayi bir
komediya emes, onda bizin milliy mentalitetimizge tan meshit-qdwimnin awizbirshiligi
asirese, mahalle aqsaqalinin roli ayqin aship berilgen. Méhalle méamlekettin tayanishi.
Bugingi kinnin talabida sonnan ibarat. Kino usi kéz qarastan da satli shigqan. Film-
de garaqalpaq xalqinin bay 6zine tan milliy urp-adetleri hazil-dalkek epizodlari jaqsi
sawlelengen. Asirese kewli ashiq insanlar arasindagi kulkili hadiyseler, munasibetler
kishipeylilik sadaliq hAmde basqalardi misal qilip keltiriw mimkin.

“Ur1” filminin qisqasha syujeti tymendegishe: Film tiykarinan awilda suwret-
ke alingan. Filmnin birinshi kadrlarinda film gahramaninin jana awilga koship ketip
atirgan kadrlari menen baslanadi. Omirde hamme narse bas qaharman Erbaydin janina
tiydi. Awmetsizlikler biri tawsilsa ekinshisi payda bola berdi. Himme kewilsizlikler-
din sebepshisi dep awillaslari Erbaydi ayiplay berdi. Lekin ol bul kewilsizliklerge hesh
qanday baylanisi joq ekenligin awil turginlarina hesh tlsintire almaydi. Jana qonsi Er-
baydi ashiq kewillilik penen kutip alganlarin korgen Perdebay, qonsilarina onin menen
qatnasiq qilganda abayli boliw kerekligin ol uri boliwi mimkinligin olardin miyine sin-
diredi. Biraq bul gumanlar qonsilardin tek gana kulgisine sebep boldi. Awilda hurmet
itibarga iye bolgan agsaqal Torejan ata bir kiini Erbaydan kishipeylilik penen onin nege
qizigiwin soraydi. Ol bolsa oylap otirmastan tawislarga dep juwap beredi. Usi sdwbet-
ten keyin 3 kun otpey Torejan aganin tawisi jogalgannan keyin hdmme qonsilar ogan
giman menen qaray baslaydi. Qonsilardin gimanlari bir zat joytilsa biykardan-biykar
jala jabiwlari Erbaydin janina tiyedi. Hatteki Erbaydin balalarinda uriga shigarip, velo-
siped balonlarin urlaganligta ayiplaydi. Avtordin oylawi menen aytqanda usi filmde in-
sanlar ortasindagi 6z-ara isenim hdm guman, ashigkewillilik ham hiylekerlik haqqinda
soz etiledi. “Bul kérkem film janri komediya,- deydi filmnin postanovkashi rejissyori
B.Nizamatdinov.— Filmnin tiykargi syujet liniyasinan tisqari, onda koplegen komedik
wagqiyalar orin algan. Bul bir gansha qiyinshiliglardi da keltirip shigaradi. Komediya
sonday janr oni juda borttirip jiberiwde gawipli. Qiligsiz hareketler kinoda tez kozge
taslanip galinadi. Adette bunday jagdaylarda berilgen roldi kereginen kemirek atqariw
talap etiledi ham bul keyinshelli operatorliq sheberligi, montaj hdm dawislastiriw wag-
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tinda kerekli halatqa erisiledi. Bul mésele haqqinda aktyorlar hesh qashan umitpawi
lazim”

Qaraqalpaq milliy kinolarinin 6zine tan déreliw usillari bar. Korkem filmlerde
xaliq dasturleri menen Urp-adetleri, xalqimizga tdn xarakter boyawlarsiz aship beriledi.
Korkem filmnin ha’r bir elementi tamashagdy ushin tasirli hdm este qalarliq formada
jetkerilip berilip, bunda scenariy avtori menen film rejissyorinin bir magset jolinda bir-
ge islesiwin korsetip beredi.

Misali “Qaysar” kérkem fil gaharmani haqiygatinan da qaytpas martligi menen,
“Kurort” korkem filmi gaharmani bolsa héazilkesh, sozge sheshenligi menen, “Qonsi-
lar” korkem filmi qaharmani 6jet minezi menen tamashagyyler auditoriyasi ushin tasir-
shenlik darejesi joqari.

Demek, milliy korkem filmlerimiz kobinese borttiwlersiz-aq real turmisti sdwle-
lendiriwi menen bahali.
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Ymua MajiukoB
doxmopanm [ocyoapcmeenno2o uncmumyma
UCKYCCM8 U KYIbIYpbl

OCOBEHHOCTHU META®OP B )KAHPOBBIX ®UJIBMAX

Annomayusn. B smoii cmamve ananuzupyromcs 0cobeHHocmu memaghop u noo-
MEKCMa 6 PA3TUYHBIX HCAHPOBLIX purbmax. Memagpopa Kax MHO20ACHEKMHbIIL A3bIKO-
801l (heHomen npedcmasisien 02pOMHbLL UHmMepec OJis PA3HbIX HAYUHbIX obracmell. Bo-
npoc 0 CyuWHOCMuU Memaghopsl 8vi3vléaen HenpepvieHvle OUCKYCCUU HA NPOMANCEHUU
8cell UCMOopUU A3LIKOZHAHUSL, YMO Oendaen HeoOXo00UMbIM, npedicoe 8ce2o, 0amsv 0030p
ucmopuu uzydenust Memag@opvl 8 pa3tuUUHbIX QuUiIbMax.

Knioueevie cnosa: memagopa, noomexcm, KuHO, meamp, poib, NPAKMUKYM,
JAHCAHP PuILMA, NEPCOHAIC, KOMEOUsl, MPa2eousl.

Annotatsiya. Ushbu maqolada turli janrdagi filmlardagi metafora va subtekst xu-
susiyatlari tahlil gilinadi. Metafora ko ‘p o ‘Ichovli lingvistik hodisa sifatida turli fan
sohalari uchun katta qizigish uyg ‘otadi. Metaforaning mohiyati haqidagi masala til-
shunoslik tarixi davomida uzluksiz munozaralarni keltirib chiqaradi, bu esa, avvalo,
turli filmlarda metafora tadqiqi tarixiga umumiy nuqtayi nazarni taqdim etish zarura-
tini keltirib chigaradli.

Kalit so‘zlar: metafora, subtekst, kino, teatr, rol, ustaxona, kino janri, personaj,
komediya, tragediya.

Annotation. This article analyzes the features of metaphors and subtext in various
genre films. Metaphor as a multidimensional linguistic phenomenon is of great interest
for various scientific fields. The question of the essence of metaphor causes continuous
discussions throughout the history of linguistics, which makes it necessary, first of all,
to give an overview of the history of the study of metaphor in various, films.

Keywords: metaphor, subtext, film, theater, role, workshop, film genre, character,
comedy, tragedy.

Metadopa 3aHruMaeT 0c060€ MECTO B UCCIIEIOBAaHUU KHHOTEKcTa. IHTepec K u3-
YUYEHHIO MeTa(opbl C TOYKU 3PEHHS] KOTHUTUBHOW HAYyKU OOBSACHSETCS TEM, YTO Me-
taopa BeICTynaer (yHJAaMEHTAIbHOW KOTHUTHBHOM orepalruei, oOecreynBaroniei
MepeHoC 00pa3HbIX CXeM U3 OJHOM KOHIENTYallbHOM CXeMbI B Apyryio [1].

B ¢dunpMax nepcoHaku MCMONB3YIOT B aAuanore metadopsl, oOoramaronme ux
o0Opa3. DTo MOXeT ObITh, HaNPUMEP, XapaKTepHas JUIsl UX pOjAa 3aHATUM JIEKCHKA.
CnoprcmeH OyleT BKPAIUISTh B CBOIO PEUb CIIOPTUBHBIEC CIIOBEYKHU U BBIPAKEHUS JJAXKE
B Pa3roBOpe Ha JPYTrHe TEMbI: «BBIXOJUM Ha (GPUHUIITHYIO TIPSIMYI0», «BKOJIOTHI B KOP-
3UHY» WY 33]1aCT BOTIpoc: «BbI ¢ Hel Kak, 10 TpeTbeit 6a3bl qodpanuck yxe?» KOpucr,
YUHTEIb, CBALIEHHUK MOTYT Ha3BaTh YTO-TO a30y4HOW WJIM MPOMMCHOW MCTHUHOM, a
JYyYHUK OyZIEeT pacCcyXkaarh O «IOMpaBKke Ha BeTepy». KuHecTeTHK, BOCIPUHUMAIONTUH
OKPYKaIOUUi MUp Yepe3 TaKTUIIbHBIC OIIYIICHUs WK paboTaromuil pykamu (Mesce-
CTpa, MAaCCAXUCT WIH, HATIPUMEP, CKOPHSIK), Oy/IeT MOXJIONBIBATh COOECETHUKA T10 TLIe-
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4y, MMOTIAKUBATh MEX Ha OJICK/E, PACTUPATh KOMY-TO 03s1011Me pyKu. B aTux ciyuasx
MeTadopa coIepKUTCs B TEKCTE, a HE B MOJITEKCTE, IMMOCKOJIbKY OHA MPOCTO 00001IaeT
TO, YTO MBI YK€ 3HaeM O TepcoHaxe. B coBpeMeHHOM HaydYHOM JHMCKypce Bce Oolee
WHTEHCHUBHO M3y4YalOTCsl TEKCThI, COCTOSIIINE U3 BepOAIbHOW M HEBepOaIbHOM yacTei
[2]. Cpenu ueHTpalIbHBIX B KYJIbTYPE KPEOJIM30BAHHBIX TEKCTOB BEAYIIEE MECTO 3aHU-
MaeT KMHOTEKCT [3]

WNuoraa ucnonbs3yembie nepcoHakeM mMeTadopbl MOTYT BbIAaBaTh TO, O YEM MBI
TOJIBKO JIOTa/IbIBAEMCS, U YKA3bIBaTh HA «pa3Max» €ro wiu ee Harypsl. [Ipenmnonoxum,
MEPCOHAXK TOBOPUT HAM, UTO OH YeJIOBEK MUPHBIA. OH, MOJI, Manu(uCT, BOWHY HE MPH-
EMJIET, TOJI0CYET TOJIBKO 32 MUPOJIOOMBBIX KaHAM1aTOB (Oyze TakoBbie HanayTcs!). Ho
MeTadopsl B €ro peur rToBopAT coBceM 00 nHOM. OHHM TO U JI€JI0 OTCHUIAIOT K HACUITUIO:
«pe3aTh MpaBy-MaTKy», «IbSHbIA BYCMEPTbH)», MOAYMHEHHBIX MPU3BIBAET «IIOPA3UTh
€ro HOBOH ujeei», HEOKUJAHHOCTh — ATO «yHap MO JIbIX», «IIPaBbl€ MbITAIOTCS HAC
3aBAJIUThHY, «ITOT TUII BBIOWJI Y MEHS MOYBY M3-1I0J1 HOTY». Eciu mpuciymarbcs, 3akpa-
JIBIBACTCS TIOJIO3PEHHE, UTO OH HE TAKOB, KAKUM IBITAETCS CE0s MPETOIHECTH.

Wnm, ckaxem, nepcoHaxxk paboraet OyXrajarepom, HO €ro 3aBeTHasi MeuTa — ObITh
My3bIKaHTOM. 1 00 3TOM MOJICITYTHOM >KEJIaHUU HaM COOOIIal0T MeTa(ophl B €r0 JIeK-
CUKOHE. «Y HacC C IeBYILIKOW JUCCOHAHCY, — KaJlyeTcsl OH. My mpoCcuT roBOpUTh NOTH-
mie: «lloxanylicra, Ha MOJTOHA HUXKE», U HACTPOCHUE Yy HEr0 OBIBAET MAKOPHBIM WJTU
MUHOPHBIM. B KHHOTEKCTE aOCTPAKTHBIE IOHATUS «CEPIIIEY, «IYIIa» TAKKE CITOCOOHBI
HAJIeJISITHCS IPU3HAKaMU NpeamMeTa.[4 ]

YenoBek, KOTOPHIN BTailHE XOTEN Obl 3aHUMAThCS JKUBOIMCHIO, MPEAMOYTET CKa-
3aTh «s1 BUXKY» BMECTO «IIOHATHO», IECCUMHUCT Y HETO «BCE MAKET UEPHOM KPacKOil»,
ONTUMUCT «BUJIUT B PO30BOM IIBETE)», & CAM OH «HUKAK HE MOMAJIET B HY>KHbBIN KOJIEP»
C HA4aJIbCTBOM.

Metagops! B puiibMax ykacos

Bo mHormx ¢unbpmax yx)acoB MPUCYTCTBYIOT KyJIbTYpHBIC ajumto3uu. «Bropike-
HUE TMOXUTHUTENICH Tel» HEKOTOPBIE CBA3BIBAIOT C pOOOTH3AIMEH YeIOBEeKa KaK OJHUM
U3 CJIEICTBUI KOMMYHHU3Ma, APYTUE — C MTOJIABICHUEM BCEX aJIbTEPHATUBHBIX MHEHUH.
SAnonckue Guibmbl 0 ToM3MIIIe MOKA3bIBAIOT MOCIEACTBUS MyTalluidi B pe3ysbTrare
B3pbIBA BOJIOPOAHOM OOMOBI 1 YPOH OT JIByX SIIEPHBIX B3pbIBOB BTOPOIT MUPOBOIA.

OuIbMBI 0 30MOHM YaCTO OOBITPHIBAIOT MOHYK/ICHUE YEJIOBEKA KUTh TOJIBKO MaTe-
pUAIBHBIM. B HEKOTOPBIX 3ByYMT MOTHB paclajia CouuanbHbIX cBaA3en. B «Houn xu-
BBIX MEPTBEILIOB» MAaTepy HE yAaeTcsi yOUTh MPEBPATUBIILYIOCS B 30MOH J10Ub, TOATOMY
JI0Yb YOMBAET MaTh M MOXKUPAET €€, TOATBEP K 1asi HaIll MOJICITYIHBIN CTpax, 4To JETH
MOTJIOTSAT HAIIly KM3Hb 1EJIMKOM, €CJIM Mbl HE yCTAaHOBUM TpaHullbl. B 6oree mupokom
CMBICIIC TIepe/l HAMH MPEJCTAET MOTPEOUTENbCKAs aMEepUKaHCKas KyJabTypa, KOTOPO
MBI TUTAEMCS U KOTOPYIO, B CBOIO OYEPE/b, IOJIUTHIBAEM.

®wmibM «30MOM B KaMepax CMEPTHUKOBY, IOBECTBYIOIINA O MPABUTEIIbCTBEHHBIX
HKCIIEPUMEHTAX Ha MPUTOBOPEHHBIX K CMEPTHOM Ka3HU, oOpaIiaeTcsi K BONpPOCy He-
MPe/ICKa3yeMOCTH TeHETUYECKOTo obcienoBanus. Bo BpeMsi Ka3HU OIHOTO U3 CMeEp-
THUKOB Ha 3JIEKTPUYECKOM CTYJI€ OOBEKT IKCIIEPUMEHTA — HOBBIN BUPYC — MYTHUPYET, U
BCE, KTO COMTPHUKACAJICS C 3apaKEHHBIM, ITPEBpaIatoTcs B 30MOU. «KrBast MepTBeUnHaY
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[Turepa JxekcoHa pacCKa3bIBA€T O BO3ME3INH, KOTOPOE MOIYYaeT AECIOTUYHAS MaTh,
00 OTHOIIEHUAX POAUTENICH U JIETeH U O TOM, KaK OMACHO MOMEIIATh JUKOE )KUBOTHOE
B UYXKYIO JIJI1 HETO CPELy.

OuiIbMBI 0 BaMITUpaxX — 3TO PUIbMBI O T€X, KTO MbET COKU U3 OKpyKarommx. 13
¢dunpma «Heuto» cremyert, 4To 3710 nepenaeTcss KOHTAKTHBIM IyTEM U MbI IPOCTO HE
JIOTaJIbIBAEMCSl, KTO MJIM YTO CKPBIBACTCS IO/ O1aronpucToiHOM o6ooukoid. Ha «Tem-
HYIO CTOPOHY» MOKET MepeTH 10001 U3 Hac.»MarazuH4uK y>KacoB» — QUIbM O JKa/l-
HocTH. Pactenne tpeOyet: «IlokopMu MeHs!» — W BIAJENbIly MPUXOAUTCS YOUBAThH
JO/IeH, YTOOBI HACKITUTH MYTHPOBABIITYIO BEHEPUHY MYXOJIOBKY. B KOHIIE KOHIIOB pac-
TEHHUE BIaJIaeT B HEYTOJIMMOE 00KOPCTBO, IIEPEPACTAET CBOETO XO3IMHA U HATIOCJIEIOK
MOKUPAET €r0 CaMoro.

[Ipu xaxyiencs BTOPOCOPTHOCTH KaHpa 3T (GUIBMBI TEM HE MEHEe COJepKar
OTIpEJICIICHHBIE CYXKJICHUS U O HaIllel )KU3HU, U O HallleM OOIIeCTBe.

Metagopsbl B CHOPTUBHBIX (puiabMax

CnoptuBHBIE (DUIBMBI HEPEIKO OKA3bIBAIOTCSI HACHIIICHBI MOJATEKCTOM OTYACTH
OTOMY, YTO WIPa, COPEBHOBAHUE OJUIETBOPSICT KOHKYPEHIIMIO U OOpPHOY 3a BBIKU-
BaHHWE B OOBIYHOM >KM3HH, & CIOPTUBHBIN MHBEHTAPh — 0ACKETOOJIBHBIN M4, KOHBKH,
XOKKEHHYIO KITIOIIKY WJIM KIIOIIKY ISl TOJIb(a — HECTI0KHO HAACNIUTh MEPEHOCHBIM
cMmbiciioM. HOTIa 11eHa MOOeIbl WU MOPAKEHUS OKa3bIBACTCS HEBEPOSTHO BBHICOKOIA:
Ha KOHY MOTYT CTOSITh *H3Hb, JIIOOOBB, PEMyTaIlsi, BO3SMOXHOCTh JI0Ka3aTh, YETO ThI
croutib. Kak mpaBmiio, B 3TUX QuiibMax pedb UJET HE MPOCTO O MOOe/Ie B CIOPTHUB-
HOM cocTsizanuu. MHorga cnopt — kak B «JlapxeMcKkoM ObIKe» — OTKPBIBAET MPOCTOP
JUISI CEKCYalIbHBIX UTP, KOTOPbIE BBICTYIAIOT OHOBPEMEHHO U 3a0aBOM, U CIOCOOOM
ompelieNieHHs] MaBeHCTBAa. MHOrga cocTs3aHusi MOMOTaloT HaM YCBOWTh HCTHUHHBIE
KU3HEHHBIE IEHHOCTHU U JIEMOHCTPUPYIOT IPUMEPHI BAOXHOBJISIOMINX KAY€CTB U YEPT
xapakrepa (kak B «bamnane o bpaiiane», «IIpotuBocTossHuu rurantamy, «HeBuaumoin
cTopoHe», «HarmonansHom 6apxarey).

briBaet, 4TO COCTS3aHUS CIIyKaT OTPAKEHUEM pealii COBPEMEHHOTO OOIIECTRA.
®opmanbHO «HenokopeHHBI» — 3TO GUIbM O perou, a Ha CaMOM JIeJie — O pacu3Me.
Komanna onuiierBopsieT 0011eCTBO M MMEIOIIHMECS Y 9TOTO O0IIECTBA pecypchl pedop-
MHUPOBATBCS U MOOSKIATh.

B «Benukom Cantunn» by Muyam urpaet ¢ csiHoM benom B 6ackeT6oi1. Math
bena, JIun, u cecrpa Mapu DHH 0o0JeroT 3a noapocTka. Beckope cTaHOBUTCS MOHATHO,
YTO 3TO HE MPOCTO APYKECKHI MATY, a TOSAUHOK MEXY OTILIOM U CBIHOM. B X0/1e urpsl
IIEPEBEC OKA3bIBAETCS TO HA OJHOM CTOPOHE, TO HA APYIOM, HO B KOHLIE KOHIIOB BIIEPE]
BbIpbIBacTCs bex.

ben yxomut, Bynn ockopOmisieT ero, mpiTasch CHOBa BOBJIeUb B UTpy. HasbiBaer
JIEBYOHKOM, TIIakcou, npasHut: «Hy nasaii, 3apeu!» Ho beH Mo14uT B OTBET Ha BCe
OCKOpOJIEHHUS U YIaphl MSIYOM U TOJIBKO B KOHIIE BBITTATMBAET: «ITa MJIaKca TOJIBKO UTO
HaBaJjs1a Te0e 1o MOTHOM ! »

O uem Ha camom Jiene oTa ciieHa? He o moGene B urpe, a o noucke ceds. O mpoTu-
BOCTOSIHMM TOW CHJIE, KOTOPas MBITACTCS 3a/IepkKaTh HAC B JIETCTBE, HE JlaBasi 00OpecTH
CaMOCTOATENbHOCTh. OO OTCEUEHUH MYTOBUHBI, O BBIXO/IE U3-T10/1 POAUTEIHCKOTO KPbI-
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na. Ponurenu peako roToBbl JOOPOBOIBHO CAAaTh MO3UIIMKM 00JagaTenell Hempepekae-
MOTO aBTOPUTETA, HO JUIsl B3pOCIEHUS peOeHKa clienarh 3TO HEOOXOAUMO.

B «Benukom CaHTUHMY OTEI] MOCIIE 3TOM UTPHI TPEHUPYETCSI OpOcaTh M4 B KOJIb-
110 [IyXOH HOYBIO MO JOXKAEM, YTOOBI OOJIbIIE HE MPHUILIIOCH TEPIETh MOPAKEHHE.

Meradopsbl B KOMeausix.

HMHorna moarekcToBoi MOXKET OBITh KoMeaus. brIBaeT, UTo MBI HaOMIOMaeM JIeH-
CTBUS1, KOTOpbIE B APYTUX (PUIbMax O3HAYAIOT OMACHOCTb, 3/1€Ch K€ MBI YIIABIIMBAEM
IOMOPUCTHUYECKUI MOJITEKCT U TOHUMAEM, UTO OECIIOKOUTHCS HE O YEM.

B dapcoBoit komenuu «Asporutan!» kaxercs, yTo cnaceHus HeT. O0a nuiora u
HITYpMaH MPU CMEPTH, MIOTOMY UYTO ChEIH PbIOY, a HE cTeK. OcTallbHbIE MacCaXKUPbI
100 TOXKE 3aHEMOTIIH, JINOO B MaHuke. ENMHCTBEHHBIN, KTO MOT ObI IOCAIUTH CAMOJIET,
— OBIBIIMN BOCHHBIN, MOTYYUBIINM ICUXUYECKYIO TPABMY B BOCHHBIX aBHAKaTaCTPO-
dax, ¥ OT cTpaxa MOT C HEero JbETCs B OYKBaJILHOM CMBICIIE TPaJIoM. 3a OOPTOM rpo3a.
Momnnuu. TypOynentHocts. I Tem He MeHee 3puTenb xoxodeT. [Touemy? [lotomy urto
MBI BOCIIPUHUMAEM HE TOJIBKO TEKCT (PriibMa, Mbl HACTPOEHBI Ha KOMEIUWHBIN TOI-
TekcT. C camoro nepBoro Kajapa, napogupyromero «4earocTu» cpaBHEHUEM CaMoJIeTa,
IPOJIETAIOIIETO Yepe3 o0aka, ¢ aKyJaou, pacCeKarolei TOMILY BOJbI, Mbl IOHUMAEM,
YTO HAC XOTAT PACCMELIUTD.

[Tapoaus B hunbMe UCOIAB3YETCs, YTOOBI C/IeNIaTh 00JIee MOJIHBIMU HAILIA ACCOLIU-
anuu. B yactHOCTH, apogupyeTcsl 3HAMEHUTAs ClieHa Ha IUiske u3 pusibMa « OTHBIHE
Y BO BEKU BEKOBY, IJI€ LIENYIOLLYIOCS Tapy oMbIBaeT mpuboi. Tosnbko B «Asporuiane!» B
TOM Npuboe MoHo Bojopocieil. CiieHa yke He Takasi uIuIndecKasi — COOTBETCTBEH-
HO, U JIIOOOBB y MAPOUKH Jlalieka OT UJIMJUIMH U MOJIHA 3aIlyTAHHBIX TMPOOJIEM.

B «/loxTope CtpeitHmkiaBe» MUpP BOT-BOT MOTMOHET OT SJIEPHOTO B3pbIBA, & MbI
cMmeeMcsi. Mbl HE BOCIIPUHUMAEM 3Ty OMACHOCTh BCEPHE3, MOCKOIbKY MOATEKCT MOJI-
CKa3bIBaeT HaM OOpaTHOE.

B «3HakoMmcTBe ¢ pogutensimuy», koraa [eiinopa (I'per) @okep ciydailHO OKHU-
raeT KpbIILY, Mbl COBEPILIEHHO HE OOUMCS, UTO €r0 apeCTYIOT 3a «OPOMETYHBOE CO3/1a-
HUE yTPO3bI )KU3HW». MBI BOCIPUHUMAEM TOATEKCT: « ITOT MApEHb TaK BIIOOJICH, YTO
MOIIET HA BCE, JIUIIb Obl HE MOTEPATh BO3MOONEHHYIO!» Jlaxke eciu TeKCT KaXeTcs
MOJIHBIM OIACHOCTH, MOJITEKCT COOOUIAET HaM, YTO 3TO BCE B LIYTKY.

YacTo nmponuTaHbl MOATEKCTOM MY3bIKaJIbHbIE KOMEAWU, TTOCKOIbKY MY3bIKaJIb-
HbIE HOMEpa MOTYT MATH BpPa3pe3 ¢ TEKCTOM WJIM NPHUAABaTh €MY JONOJHUTEIbHBIN
cMmbicia. Croran Mro3ukna «Hukaro»: «KTo ymeeT npaBuIbHO NETh U TAHLEBATh, TOMY
naxe youicTBo coiner ¢ pyk». OH U 3aaeT TOH My3bIKaJbHBIM HoMepaM. Ha cyne
anBokar buimu @nuHH B OyKBaJIbHOM CMBICIIE CII0BA BHITAHIIOBBIBAET BOKPYT MPAB/IbI,
0TOMBas YEUETKY, U MPEBPAIACT 3aJ1 Cy/Ia B IIAMNUTO, TOJATBEPKAasi U TAK UMEBIIIUECS Y
MHOTHX TIOJTIO3PEHUS, UTO IOPUCTHI BUPTYO3HO OOXOJIAT MpaBy, a Cy/leOHbIe 3aceaaHms
BpEMEHaMU MPEBPAILAIOTCS B LIUPK.

Takue metadopsl MOTYT OBITH HE TOJBKO SI3BIKOBBIMH, OHU TPOSIBIISIOTCS B TOM
YHUCJIE B ICUCTBUSIX, MPUBBIUKAX U )KecTax. TOT caMblii OyXrajaTep-MeIoMaH, He TpU3Ha-
IOLLUICS B CBOEM JKEJIaHUU CTATh MY3bIKAHTOM, OyA€T MypJIbIKaTh YTO-TO CE€0€ MO HOC
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BO BpeMsi pa0bOThI U BKJIIOUATh (POHOM MY3bIKaJIbHYIO paauocTaninio. HecocrosBmii-
Csl XyJIOKHUK OyZIeT pacCessHHO pa3MalIeBbIBATh JUCTOK, pa3roBapuBasi mo Teiaedony.

Ponanbp bacc cuenapuct «HenoBeka 10X /1s» aKTUBHO IEPECHIIAN CBOKO PEYb pe-
JUTHO3HBIMU METaQOpaMu — U3 BOCTOUHBIX PEIUTHI U MPAKTUK, ITOCKOJIBKY TaM ObLIO
U «paclIMpeHre CO3HAHUS», U IOTPYKEHHE B ce0s», a B PEaJIbHOCTH OKa3ajcs Ipe-
CBUTEPUAHUHOM. «XOTS Ha CaMOM JIeJie MHE OJIKE BCEro OyIn3mM», — COOOIIMI OH
MOCJIE TIay3bl M paccKaszal, KaK TSXKEJI0 OTKPBITO MPUACPKUBATHCS OyIMICKUX 00ObIYa-
€B B MaJIeHbKOM ropojike. CBOMX JeTeil OH coOMpascsi BOCIUTHIBATH B JIOHE TIPECBUTE-
PUAHCTBA, YTOOBI 3aJI0KUTh Y HUX UMEHHO 3TOT PEJIUTHO3HBIA PyHIaMEHT, TeM OoJiee
YTO €ro Jie/l ObUT CBANIEHHUKOM U OH HE BUIUT CMBICIIA «pacKauyuBaTh JOAKY». «Ho B
JEHCTBUTEILHOCTH MUPOBO33PEHUE Y MEHS OyIJIUICKOE», — TPU3HAJ OH, U 110 €T0 PeUYn
3TO OBLIO 3aMETHO.

Bnuars Ha 4yBCcTBa uepes A3bIK MepcoHa)ka u ero xecThl. [lomymars, riae 3To cpa-
OoTaer Jydiiie — B TeKCTe uiu noaTrekcte. CoBcem He 00s3aTeIbHO, YTOOBI BCE 3PUTEIH
BOCIIPUHUMAJIM CMBICT Ha CO3HAaTeNbHOM ypoBHE. Ckopee Ha00OpOT: HaM HE HYKHO,
YTOOBI 3pUTENH CIUIIKOM MHOTO JlyMas 00 MCTUHHOM CMBICJIE PEKBU3UTA U 00Pa30B,
MOCKOJIbKY B 3TOM CJIy4ae OH OTCTPAHSIETCS OT MPOMUCXOASIIET0, BMECTO TOTO YTOOBI
BOBJIEKaThCs. Hy)KHO BocpusiTHEe Ha YPOBHE YYBCTB U olrymieHuid. M 4To0s1 moMOUb
3pUTENIO TTOYYBCTBOBATH MOJITEKCT, MBI JOJKHBI Pa30MPATHCS B TIOJICO3HATEIILHOM BO3-
JICCTBUU Pa3HbIX 00pa30B U MPEAMETOB OOCTAHOBKU U PEKBU3UTA.

PaGora nan oOpazamu, peKBU3UTOM U JETaIsIMU 00CTAaHOBKH, KOTOPBhIE HAMITYY-
muM 00pa3oM nepeaaayT CMbICT TPOUCXOJSINETO, TI0CTaTOYHO KpornomiuBa. Ho B pe-
3yJbTaTe MOJY4YaeTCsl 3aMeuaTesIbHOe, MHOTOTIAHOBOE, CTOSIIEE KHHOIPOU3BEICHHE.

JIMTEPATYPA

1. I'punacos, B.B. [leprientuBHas metadopa Kak JEKCUKO-CEMaHTUUYECKas KaTero-
pusi: Ha MaTepualie COBPEMEHHOI0 HEMEIIKOTO sI3bIKa: aBToped. Tuc. ... KaH. (Huioi.
Hayk: 10. 02. 04. bapnay. roc. nea. yH-T. bapnayn, 1999. — 16 c.

2. MacnoBa B.A. Benenue B KOTHUTUBHYIO JIUHTBUCTUKY. M.: @nunra, 2007, —
296 c.

3. Capiikue [T, EdbpemoBa M. A. KunoTekcT (OIBIT TMHTBOKYIJIBTYPOJIOTHUECKO-
ro aHanuza). M.: Bopnoneit Publishers, 2004. 153 c.

4. Copokun 0.A., TapacoB E.®@. KpeonnzoBaHHbIE TEKCThI 1 UX KOMMYHHKATHB-
Hast pyHkuus // OnTuMusaius peaeBoro Bosaerncteus. — M.: Hayka, 1990. C. 180—-186c¢.

285



Gulrux Shokirova

O ‘zbekiston davlat sanat va madaniyat instituti,
“Ovoz rejissyorligi va operatorlik mahorati”
kafedrasi o ‘qituvchisi

KINOTELEOPERATORLIK TA’LIMIDAGI
O°‘ZI1GA XOSLIKLAR

Annotatsiya. Ushbu maqolada kinoteleoperatorlik sohasining rivoji uchun kasbiy
ta’limdagi zamonaviy pedagogik texnologiyalar, dars o ‘tish uslublari o ‘rganilgan. Shu
bilan birga nazariy darslarning sifatli o ‘tilishi amaliyotda gay darajada ahamiyat kasb
etishi borasida mushohada gilingan.

Kalit so‘zlar: film, texnika, pedagog, kompleks, montaj, individual, ragamli, yo-
rug ‘lik, rakurs, optika.

Annomayus. B oannou cmamve UCCledyiomcs cospemeHHble nedazocuyecKue
MexXHON02UU 8 NPOPECCUOHATLHOM 00pPA308aAHUL, MEMOObl 00YUeHUsl Neda20208 Pa3-
sumuio cghepvl KuHemamozpaguu. B mo dice 8pems 06cyscoaemcs kaiecmao meopemu-
YeCcKUX 3aHAMUL U UX 3HAYeHue Ha NpaKkmuxe.

Knioueswie cnosa: gunom, mexnuka, nedazoe, KOMHIEKC, UHCMALIAYUS, UHOUBU-
O0yanvuwli, Yughpoeou, ceem, paxkypc, Onmuxa.

Annotation. This article examines modern pedagogical technologies in professio-
nal education, methods of teaching teachers to develop the field of cinematography. At
the same time, it is discussed to what extent the quality of theoretical studies will matter
In practice.

Keywords: film, technique, teacher, complex, installation, individual, digital, li-
ght, angle, optics.

Kinoteleoperatorlik san’atida ma’lum bir o‘rnatilgan qoida asosida mashg‘ulot olib
borish mumkin emas. Demak, bu jarayonni auditoriyada o‘rganish bir oz mushkulroq,
tasvirga olish maydonchasida esa to‘g‘ridan to‘g‘ri amaliyot bilan uzviy bog‘liqlik pay-
do bo‘ladi.

Dars berish jarayonida kasb egasi o‘ziga yarasha yo‘nalishi, bilimi, ko‘nikma-
si, tajribasi, faoliyatidan kelib chiqqan xulosalariga tayanadi. Malakali mutaxassis ne-
chog‘li katta tajribaga ega bo‘lmasin, auditoriyaga kirib to‘g‘ridan to‘g‘ri dars berib
ketishi giyin. Yillar davomida oz ustida ishlab, dars o‘tish uslubini shakllantirishi, pe-
dagogik salohiyatni o‘zlashtirishi albatta vaqt talab etadi. Mutaxassisda bevosita peda-
gogik malaka bo‘lishi zarur.

Tabiiyki, kasbiy ta’lim pedagoglari ham dars mashg‘ulotlarini olib borishda eng
avvalo o‘quv dastur va majmualarga suyanadi. Mutaxassisga ushbu dastur va majmu-
alar yo‘llanma sifatida yordam beradi. Agar mutaxassis bor bilimi hamda ijodda bosib
o‘tgan yo‘lini reja asosida talabalarga etkazmasa, mavzudan chetga chiqib, boshi va
oxiri yo‘q dars yoki tugallanmagan suhbatga aylanib ketishi mumkin. Ba’zi talaba-
lar fotoapparatni o‘rganib, uni qanday ishlatishni tushunib olish bilan operator bo‘lib
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shakllanish mumkin, deb o‘ylashadi. Albatta, bu noto‘g‘ri, zero operator — texnik emas.
U avvalo san’atkordir.

San’at sohasida auditoriyada o‘tirgan barcha talabaga birdek yondashib, to‘g‘ri-
dan to‘g‘ri ma’lumot etkazib bo‘lmaydi. Shu bois sinchikov pedagog ularning bilimni
o‘zlashtirish darajasini ajratib olishi zarur. Zero, ba’zi talabalar idrokli bo‘lsalar, ba’zi-
lariga esa chuqurroq o‘rgatish lozim. Bundan kelib chigqan pedagog ma’ruza darslari-
da umumiy tushuntirib o‘tgani holda, yakka dars mashg‘ulotlarida har bir talaba bilan
alohida shug‘ullanadi.

Kinoteleoperatorlik ta’limi yo‘lga qo‘yilgan dastlabki yillarda institutda moddiy
texnika bazasi etishmaganligi bois barcha talabalar navbat bilan o‘z kurs yoki diplom
ishlarini tasvirga olishar edi. Shu boisdan ayrim hollarda kurs ishining sifati talabga
javob bermasa ham, filmdagi operatorlik yondashuvi, his-tuyg‘ulari, topgan topilmala-
riga garab baholash yo‘lga qo‘yilgan edi. Bugungi kunda esa barcha sharoitlar mavjud,
texnika etarli, biroq talabalar bundan unumli foydalana olmayotgandek nazarimizda.
Texnika gancha rivojlanib, moddiy baza shakllangani sari, tasvirga olish osonlashgan
va talabalar dangasalashib ketayotgandek go‘yo. Hozirgi kunda talabaga berilgan im-
koniyat har doimgidan kengaygan. Zero, avvallari talabalar yarim yilda bitta kurs ishini
tasvirga olib, montaj qilgan bo‘lsalar, hozirda bir haftada tasvirga olib, o‘ziga tegishli
bo‘lgan uyali aloga orqali montaj qila olishi mumkin.

Ma’lumki, mamlakatimizda kinooperatorlik ta’limi yo‘nalishiga 90-yillarda o°z-
bek kinooperatorlik maktabining ulkan vakili Abdurahim Ismoilov asos solgan. Ustoz-
ning ish tajribasi, pedagogik mahorati va dars o‘tish metodi sohaga kirib kelayotgan
o‘qituvchilar uchun hali hamon o‘rnakdir.

Kinoteleoperatorlar tayyorlashda A.Ismoilov metodi mutaxassislarning kompleks
holda dars berishiga asoslangan. Dastlab bu tajriba A.Ismoilov rahbarligidagi guruh-
da sinovdan o‘tkazilgan va o‘zini oqlagan. Unga ko‘ra o‘sha davrda A.Ismoilov guru-
higa “Fotokompozitsiya” fanidan taniqli operator Hotam Fayziyev, “Montaj asoslari”
fanidan tajribali montajchi Adiba Nosirova, “Kinovideo texnika asoslari” fanidan o‘z
kasbining ustasi Serafima Kim dars mashg‘uloti olib borganlar. Kursning ijodiy rah-
bari sifatida A.Ismoilov shogirdlarini imkon qadar bu mahoratli pedagog va tajribali
jjodkorlardan yangi bilimlarni o‘zlashtirishini kuzatib, yo‘naltirib turgan. Talabalarning
ishlaridagi aynan gaysi jihatlarida ko‘proq xato bo‘layotgan bo‘lsa, aynan o‘sha fanni
o‘qitishni kuchaytirishga e’tibor qaratilgan. Masalan, montaj asoslarini bilmagan ope-
rator hech qachon kadr qo‘ya olmaydi, film ritmi hamda dinamikasi ham chigmaydi.
Bu tariga maxsus fanlarni oz ishining ustalari tomonidan o‘tilishi talabada mustaqil
fikr, jjodiy ko‘nikma shakllanishiga xizmat qiladi. Talabaning kelajakda mutaxassisligi
bo‘yicha muayyan uslubiy yo‘nalishni tanlash imkoniyati kengayadi.

A.Ismoilovning bu pedagogik uslubi sohada malakali kadrlarni tayyorlash bora-
sida o‘ziga xos andozadir. Hozirda milliy kino san’atimizda oz yo‘li va uslubiga ega
bo‘lgan R.Murodov, A.G‘aniyev, A.Arziqulov, [.Meliqo‘ziyev, J.Ibragimov, I.Lutfulla-
yev, U.Malikov, X.Aliyev, I.To‘laganov kabi ko‘plab kinooperatorlar O‘zbekiston Res-
publikasi san’at arbobi, professor Abdurahim Ismoilovning shogirdlaridir.
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Operator texnik xodim emas. Ko‘pchilikda operator kinorejissyor ko‘rsatgan ob-
yekt, belgilagan nuqtadan kadr qo‘yib, chiroyli yoritib, yaxshi texnikada tasvirga olish
bilan cheklanadi, degan tushunchar shakllanib qolgan. Bu noto‘g‘ri! Aslida operator-
ning salohiyati, ijodi kameraga, ya’ni texnikaga bog‘liq emas. Kamera, yorug‘lik, chi-
roqlar — bu hammasi operator ijodini amalga oshirishi uchun bir vositadir, ya’ni miya-
dan kelayotgan buyrugni qo‘l bajaradi. Operator filmdagi har bir gahramonni o°zidan,
yuragidan o‘tkazgan holda his-tuyg‘ulariga tayanib, tasvirga oladi. Film dramaturgi-
yasi liniyasini ushlab tura olmagan operator, montajyorni o‘z kadrlari bilan to‘yintira
olmaydi. Montaj jarayoni filmni ikkinchi marotaba tug‘ilishidek gap. Zero, operator
tomonidan uzatilgan material noto‘g‘ri bo‘lsa, albatta, bu filmni yaxshi gilingan monta
ham qutqara olmaydi.

Xulosa o‘rnida ta’kidlash joizki, kinooperatorlik ta’limi nihoyatda murakkab va
o‘ta mas’uliyatli sohadir. Bo‘lajak mutaxassislarni tayyorlashni o‘z zimmasiga olgan
pedagoglar bu borada bilim, malaka, ijodiy tajriba ko‘nikmalariga ega bo‘lmogqlari
nihoyatda zarur. Ana shundagina bugungi talaba kino san’atimizda o‘z so‘zini aytishga
qodir bo‘lgan mahoratli kinooperator bo‘lib shakllanishi mumkin.
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Sevara Bekmurodova

O zbekiston davlat sanat va madaniyat instituti
tayanch doktoranti (Phd)

BOLALARNING SHAXS SIFATIDA SHAKLLANISHIDA EKRAN
SAN’ATI MAHSULOTLARINING TUTGAN O‘RNI

Annotatsiya. Ushbu maqolada bugungi kunda dolzarb muammo hisoblangan,
ekran mahsulotlarining sifati, mazmuni, unda ko ‘tarilgan g ‘oyalar va ushbu kompo-
nentlarning yosh tomoshabinlarning shaxs sifatida shakllanishida ko ‘rsatadigan ta siri
hagida so ‘z boradli.

Kalit so‘zlar: video mahsulot, bolalar kinosi, adabiy asar, sifat, uslub.

Annomayus. B oannoi cmamove 2060pumcs 0 Kayecmee U co0epiHCAHUU IKPAH-
HBIX NPOOYKMOB, UOESIX, 3ALONCEHHBIX 8 HUX, 4 MAKHCE GIUSHUU IMUX COCIMABTAIOUIUX
Ha opmuposamnue IHO20 3pUmesi Kak IUYHOCMU, Ymo Cce200Hs CHUMAemcst aKmyaib-
HOU NpooeMoll. .

Knioueevie cnosa: suoeonpooykm, oemckuil (puibm, 1umepamypHoe npouseeoe-
Hue, Kauecmeo, Cmub.

Annotation. This article talks about the quality and content of screen products,
the ideas raised in them, and the impact of these components on the formation of young
viewers as a person, which is considered an actual problem today.

Keywords: video product, children's film, literary work, quality, style.

Kino zamonaviy inson hayotining ajralmas qismiga aylanib borayotgan bir dav-
rda, uning ta’siri ostida insonning dunyoqarashi, qadriyatlari va didi shakllanib bora-
di. Aynigsa, yosh tomoshabinlar auditoriyasi haqida so‘z ketganda, bu masala muhim
ahamiyat kasb etadi. Chunki bolalar dunyo, atrof-muhit haqida umumiy tushunchalar,
madaniyat, munosabatlar, o‘zlari taqlid qiladigan qahramonlari haqidagi barcha bilim-
larini kuzatayotgan ekran mahsulotlaridan oladilar.

Kino auditoriyaga ma’naviy-axloqiy, estetik g‘oyaviy ta’sir ko‘rsatish va vatan-
parvarlik tarbiyasini singdirishda muhim vositalardan biridir. Bolalarni har tomonla-
ma yetuk shaxs sifatida tarbiyalash jarayonida kinoning muhim o‘rni, uning, shaxsga
ta’sirining ijtimoiy-psixologik imkoniyatlari bilan bog‘liq. Filmlarni tomosha qilish va
muhokama qilish — bu ma’naviy xordiq chiqarish bilan bir gqatorda insonning o‘z-o°zini
tarbiyalash usulidir. Yugqori sifatli va “aqlli” kino bolaga eng yuksak umuminsoniy qad-
riyatlarni yetkazishning ajoyib usulidir.

Har bir inson 0‘z hayotining bolalikdek oltin davri haqida ko‘p xotiralarga ega
bo‘ladi. Ushbu xotiralarning yoqimli taassurotlari o‘sha davrlarda ko‘rilgan yaxshi
filmlar va o‘qilgan sehrli ertaklarga bo‘lgan muhabbat bilan bog‘liq. Bolalikdagi har
bir film va ertaklar har birimiz uchun o‘rnak bo‘lgan. Qahramonlar o‘zlarining meh-
r-muhabbat, sadogat, topqirlik, adolat kabi insoniy fazilatlari bilan ajralib turgan.

Bolalar filmlarida har doim o°‘ziga xoslik, sehr, biroz soddalik, yorqinlik aks etadi,
yaxshilik va adolat doimo g‘alaba qozonadi, do‘st hamisha yordam qo‘lini cho‘zadi.
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Bular sizni sezgir, mehnatsevar bo‘lishga, do‘stlaringizga va vataningizga sadoqatli
bo‘lishga o‘rgatadi. Filmda gahramonlar ma’lum bir xatolarga yo‘l qo‘yadi, bunday
hayotiy vaziyatlarda qaxramonlar 0‘z aql va idroklari bilan vaziyatni o‘zgartirishadi, bu
bilan yosh tomoshabinlarga kelajakda ana shunday holatlardan ganday qilib chiqib ke-
tish g‘oyalari singdiriladi. Bolalar filmlarida ularga chuqur o‘ylash uchun mavzu taklif
qilinadi va jiddiy muammolar ko‘tariladi. Insonning illatlari qoralanadi, bola tashqari-
dan u yoki bu salbiy jihatlarni kuzatish imkoniyatiga ega bo‘ladi.

Zamonaviy dunyoda videomahsulotlar ishlash san’atning eng qulay va mashhur
turlaridan biriga aylandi. Ehtimol, zamonaviy odamlarning eng ko‘p vaqtini tomo-
shaga bag‘ishlayotganliklari sabab kinoning ta’sir kuchi borgan sari ortmoqda. Butun
dunyoda ijtimoiy tarmogqlar berayotgan chegarasiz va o‘ta tezlik bilan tarqalish imko-
niyati videomahsulotlarning mazmuni, sifati, unda ko‘tarilayotgan g‘oyalarni filtrlash
darajasini borgan sari pasaytirmoqda. Zamonaviy videomahsulotlar, xususan, ba’zi
bir filmlar syujetlarida ko‘pincha salbiy komponentlar: urush, jazavaga tushish, o‘lim,
qotillik, bahs, shuningdek, nutq madaniyatining past darajasi kuzatilmogda. Shundan
kelib chiqib, bunday video mahsulotlarining tomoshabinlar, xususan, bolalarga ko‘rsa-
tadigan ta’siri muhim masala hisoblanadi. Bir qarashda zararsiz bo‘lib ko‘ringan perso-
najlar ortida nimalar yotganligini va bu filmlar bolalarning nozik va sezgir dunyosiga
tajovuzkorlik, noma’qullik va xudbinlik olib kelishi mumkinligi haqida jiddiy o‘ylab
ko‘rish lozim.

Zamonaviy filmlar bolani super qaxramonga aylantirishga majbur qiladi — o‘zi
yolg‘iz hamma vazifani uddalay oladigan odam. Bolalar bunday filmlarni tomosha qil-
ganda, ular ushbu filmlarning ijobiy qahramonlariga taqlid qilishga harakat qilishadi:
qaxramonning tilidan chigadigan iboralar, uning hatti-harakatlari, imo-ishoralar va ho-
kazolar. Agar filmda salbiy belgilar hamdardlik bilan ko‘rsatilgan bo‘lsa, u holda bola
bunday qahramonlarga taqlid qilishga harakat gilishi mumkin. Shuningdek, gunohkor
xatti-harakatlarning tanqidsiz va hatto ijobiy ko‘rinishi yosh tomoshabinda ularni qilish
istagini uyg‘otishi mumkin, chunki, uning sevimli gahramonlari buni giladi va bu yax-
shi, maqtovga loyiq ko‘rinadi. Shuningdek, ular filmlardan qadriyatlar va g‘oyalarni
o‘rganadilar.

Bolalar ko‘pincha ekran vogeligini haqigat yoki ular intilishi kerak bo‘lgan ideal
sifatida qabul giladilar. Ko‘pgina zamonaviy filmlar axloqiy me’yorlarning mavjudligi
yoki o‘zgarmasligini inkor etadi. Ba’zida butun filmning g‘oyasi gahramonning axloqg-
siz harakatini oqlash bo‘lishi ham mumkin.

Kinoda zo‘ravonlikni ko‘rsatish uzoq vaqtdan beri tomoshabinlarni jalb qilish va
ko‘ngil ochish vositasi bo‘lib kelgan. «Ijobiy» gahramonlar o‘z harakatlarining ado-
latiga shubha gilmasdan, raqiblarini shafqatsizlarcha o‘ldiradilar. Ko‘pincha bunday
filmlarning zamirida o‘ldirilgan qarindoshlar yoki do‘stlar uchun qasos olish, o‘ldirish
jinoyat emas degan fikr yotadi.

Bugungi kunda, har qachongidan ham, umuminsoniy va milliy g‘oyalar singdi-
rilgan bolalar filmlarini qayta tiklash mavzusi juda dolzarb. Bolalarga vatanparvarlik,
mo‘jizalarga ishonish, do‘stlik gqadri, odamlar bilan munosabatda o‘zaro hurmat va ilig-
lik kabi muhim tushunchalarni filmlar orqali eslatib turish kerak. Ushbu filmlar sodda
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va tushunarli bo‘lishi kerak. Bolalar film gahramonlari misolida, yaxshi insoniy fazi-
latlar ruhida tarbiyalanadilar. Bolalar o‘zlari tomosha qilgan filmlar haqidagi taassurot-
lari bilan o‘rtoqlashishni yaxshi ko‘radilar, lekin, ularning ko‘pchiligi o‘z hissiyotlari
tufayli filmning asosiy mazmunini anglashga va uni atrofdagilarga yetkazib berishga
giynaladilar. Shu sababli, bolalar uchun, avvalo, to‘g‘ri film tanlash, o‘sha filmni ular
bilan birga tomosha qilish va undan so‘ng film mazmuni haqida bolalar bilan suhbatla-
shish bu borada yaxshi natija beradi. Yaxshi film ko‘rish va u haqida suhbatlashish orqa-
li bolalarda atrofda sodir bo‘layotgan voqealarga nisbatan shaxsiy munosabat yuzaga
keladi, ular o°z fikrlarini harakatlarida ifoda etishni o‘rganadilar.

Kino terapiyasi bolalar uchun oddiy va samarali usul. Bolalar uchun ishlangan
filmlar juda ta’sirli bo‘lib, yosh tomoshabinlar o‘zlari guvohi bo‘lgan vogealar haqida
uzoq baxslashishadi, muhokama qilishadi va his-tuyg‘ularini birgalikda baham ko‘ri-
shadi. Ular o‘zlarini va atrofdagi yaqinlarini baxtli qiladigan ezgu his-tuyg‘ular va fa-
zilatlarni anglay boshlashadi.

Albatta, har birimiz ota-ona sifatida farzandlarimizning videomahsulotlar oqi-
mida oqayotgan qo‘pollik, yovuzlik ta’sirida tarbiyalanishini istamaymiz. Shuning
uchun ham ko‘p vaqtimizni ma’naviy-axloqiy mazmundagi filmlarni tomosha qilishga
bag‘ishlaymiz. Bu esa soha mutaxassislarining oldiga katta va o‘ta ma’suliyatli vazifa-
larni qo‘yadi.
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Husan Alijonov
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
doktaranti

KINOSHUNOSLIKDA TEXNOLOGIK VOSITALARNING
O‘RGANILISHI

Annotatsiya. Ushbu maqolada kinoshunoslikda texnik va texnologik vositalarning
o ‘rganilishi, uning vujudga kelishi va rivojlanishi haqida so ‘z boradi.

Kalit so‘zlar: kino, texnika, texnologiya, kinooperator, montaj, xronofotografiya,
metamorfoza, fotografiya, ekspozitsiya, plyonka, kinokamera.

Annomauus. /lannas cmamovsi NOCAULEHA UZYHUEHUIO MEXHUYECKUX U MEXHOLO2U-
YeCcKUx cpedcmes 8 KUHeMamozpaguu, ux 603HUKHOBEHUIO U PA36UMUIO.

Knrwuegvie cnoea: xumo, mexwuxa, mexHonio2us, KUHOONEPAMOpP, MOHMALC,
xpornoomoepacghus, memamopghosa, homoepagpus, d3Kcno3uyus, NieHKd, NieHOYHbLI
¢domoannapam.

Abstract: this article talks about the study of technical and technological tools in
cinematography, its emergence and development.

Keywords: cinema, technique, technology, cinematographer, montage, chronop-
hotography, metamorphosis, photography, exposure, film, film camera.

San’at turlari orasida kino eng yoshi bo‘lsa-da, tadqiqot obyekti sifatida ilmiy-
nazarily jihatdan o‘rganib kelinayotgan soha sanaladi. Mazkur san’at turi auditoriya-
sining kengligi, g‘oyaviy-badiiy jihatdan ko‘lamliligi va hammabopligi bilan boshqa
san’at turlaridan ajralib turadi. Kinoning sintetik san’at sifatida shakllanishi esa nazari-
yotchilar qarashlarining ham turli-tuman bo‘lishiga olib keldi.

Inson tafakkuri mislsiz kashfiyotlar yaratishga qodir. Bu yaratuvchanlik silsilasi
olam ibtidosidan bugunga qadar muttasil rivojlanib kelmoqda. Ming yilliklar chegarasi
shu mezon asnosida bani basharni moddiyatdan ajratib, ma’naviyat sari yuksaltirdi. Zo-
tan, ma’naviyat “insonni ruhan poklanish, qalban ulg‘ayishga chorlaydigan, odamning
ichki dunyosi, irodasini baquvvat, iymon-e’tiqodini butun qiladigan, vijdonini uyg‘o-
tadigan beqiyos kuch” [4. B.19.] mujassam. Inson ana shu yuksaklikka intilish pallasi-
da borligni tushunish, ichki kechinmalar in’ikosini ifodalash, yon-atrofda bo‘layotgan
hodisalarga munosabat bildirish ehtiyojini sezdiki, mazkur jarayonlar san’at vositasi
orqali yuzaga chiqdi. Hamonki bu soha hayot bilan hamnafas, doimo jamiyat turmushi
bilan muloqotda.

San’atning yangi turi bo‘lgan kinoning vujudga kelishi va rivojlanishi fan, texnika
taraqqiyoti hamda ungacha bo‘lgan san’at turlarining erishgan yutuklari bilan bog‘lig-
dir. Kinoning paydo bo‘lishiga bir qator kashfiyotlar ham sabab bo‘ldi. XIX asrning
oxirlarida odamlar turmushiga elektr quvvati kirib keldi, kimyo fani rivojlandi, u fotog-
rafiya (surat olish)ning paydo bo‘lishiga, keyinroq esa plyonkani ixtiro qilishda (1887-
yil) katta rol o‘ynaydi.
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Kinoning birinchi va asosiy tarkibiy qismi bo‘lgan proyeksiya ibtidoly davrdayoq
ma’lum. Yovvoyi odamlar g‘or devorlaridagi o‘z soyalari, qo‘llari bilan hosil gilinadi-
gan tasvirlarni tomosha qilganlar. Yorug‘lik va soyaning o‘ynoqi tasvirlari odamlarni
hayratga solgan, ularga zavq va shavq bag‘ishlagan. O‘rta asrlarda Xitoy va Hindiston
qo‘g‘irchogbozlari shaffof matoga qo‘g‘irchoqlaridan tushgan soyalarni o‘ynatib ga-
dim rivoyat va ertaklar asosida tomoshalar ko‘rsatishgan. Yevropada ham XVIII asrda
bunday tomoshalarni ko‘rsatish urf bo‘lgan.

Bo‘lajak kino san’ati uchun J.Plato harakatlanuvchi rasmlarga ega bo‘lgan apparat
ixtiro qilgan. Bundan tashqari, telefonni o‘ylab topgan mashhur ixtirochi Tomas Edi-
sonning harakat bosqichlari (fazalari)ni perforatsiyali (teshikchali) kinotasmaga yozib
olish imkonini beruvchi maxsus apparati — “kinokamera”si muhim ahamiyat kasb et-
gan. Ayni vaqtda ketma-ket tasvirlarni ekranga tushirib, harakatni ko‘rsatuvchi proyek-
sion apparatni ham yaratish yuzasidan tajribalar olib borilgan.

Bir qancha mamlakatlarda (AQSH, Germaniya, Fransiya, Rossiyada) kinoni kashf
etish yuzasidan aniq maqsadga garatilgan izlanishlar olib borildi va asosiy texnikaviy
kashfiyotlar qilindi: filmni suratga oluvchi va ko‘rsatuvchi (syomka uchun kinokamera
va namoyish etish uchun kinoproyektor) apparatlar yaratildi, maxsus perforatsiyali ki-
notasmalar ishlab chiqarildi, ko*plab izlanishlar olib borildi. Jumladan:

1830-yilda Maykl Faradey va uning do‘sti Maks Rodjer suratlarni jonlantiruvc-
hi apparat “Fenakistiskop” yaratadilar. Bu apparatga harakatning bosqichlari (fazalari)
aks ettirilgan suratlar qo‘shib berilgan.

Fotografiya 1830-yillarda kashf etildi. Ammo faqat 1850-yillarga kelibgina (eks-
pozitsiya qilish, ya’ni yorug‘likni plenkaga tushib turish vaqtining davomiyligini qisqa-
rishga erishilgach) harakatdagi obyektlarlarni ham fotoga olish imkoni yaraldi. Unga-
cha harakatdagi obyekt tasvirlari, yuqorida gayd etilganidek, xuddi tumanda fotoga
olingandek xira bo‘lib chiqar edi.

“Xronofotografiya” —bir xil vaqt oralig‘ida suratga olingan fotografiyalar 1870-yil-
lardan ishlatila boshlandi.

1876-yilda fransuz professori Eten Mare “fotomiltiq” ixtiro qildi. Unda qog‘oz
tasma ishlatilgan.

1876-yilda Parijda “kadrli kinematograf” paydo bo‘ldi.

1877-yilda rus olimi Boldirev selluloid plyonka (tasma) ixtiro qildi. Etyen Marey
o‘z fotomiltig‘ini seluloid tasma bilan ishlashga moslashtirdi.

Angliyalik fotograf Edvard Maybridj (1830-1904) va fransuz fiziologi Etyen Ma-
rey (1830-1904) harakatlanayotgan obyektlarni suratga olish uchun maxsus “fotoappa-
rat” ixtiro qilganlar. Shundan so‘ng fotografiya juda ommalashib ketdi. Xonadonlarda
ko‘plab fotosuratlar, maxsus fotoalbomlar paydo bo‘la boshladi.

1880-yillarga kelib ixtirochi Emil Reno “optik teatr” deb nom olgan moslama ya-
ratadi. Bu katta o‘lcham, hajmdagi “sehrli fonus”ning bir turi edi. Bu moslama ichida
tasma yuritilgan. Tasmaga (namoyish etiladigan lavhalarning mazmunidan kelib chiqib)
80, 90, 100 tagacha suratlar tasviri tushirilgan. Maxsus taklif etilgan aktyor lavha maz-
munini, voqealarini sharhlab borgan. O‘sha paytlarda Parijda 12 ta ana shunday “optik
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teatr” mavjud bo‘lgan. Ushbu moslamaga o‘xshash texnik vositani rejissyor Damir Sa-
limovning “Shum bola” badiiy filmida ham ko‘rganmiz.

1880-yillarda ko“plab ixtirochilar kinematogratning ikki eng muhim unsurlari: ha-
rakat tasvirini fotografik suratga olish (kinosyomka) va alohida tasvirlarni ekranga tu-
shirish (proyeksiya) orqali harakat taassurotini uyg‘otish ustida izlanishlar olib bordilar.

Harakatlanuvchi tasvirlarni yaratish yo‘lida ishlagan ko‘plab mutaxassislar ichida
Tomas Edison, aka-uka Lyumelar va rus olimi losif Timchenkoning ixtirolari, texnik
moslamalari bugungi kinematografga ancha yaqin bo‘lgani bilan ahamiyatlidir.

1889-yilda Tomas Edison kinokamera yasaydi. Unda birinchi “Kodak™ fotoap-
paratlari uchun mo‘ljallab endigina ixtiro gilingan yupqa, egiluvchan, shaffof plenka
(tasma)dan foydalanilgan.

1893-yilda ukrainalik muhandis Iosif Timchenko filmlarni maxsus teshikchalari
(perforatsiyalari) bo‘lgan tasmaga suratga oluvchi kinokamera hamda ularni namoyish
etish uchun mo‘ljallangan kinoproyektor ixtiro qilgan.

1894-yilda Tomas Edison (telefon apparati, shaharlarni yoritish tizimi ham uning
ixtirosi) kinematograf ustidagi ishlarini Genrix Uilkonsga taqdim etadi. Uilkons Edi-
sonning rahbarligi ostida “kinetaskop” apparatini yaratadi. Tomas Edison filmlarini
“kinetaskop” darchalari orqali ko‘rish mumkin bo‘lgan. Bu moslamaning kamchiligi
shunda ediki, u namoyish gilayotgan harakat tasvirlarini faqat bir kishi kuzatishi mum-
kin bo‘lgan. Bunday moslamalarning 100 ga yagqini ishlab chiqarilgan. Bu kinetaskop-
lar ham xuddi keyinchalik Lyumelar yaratgan moslamalardagi kabi ayrim o‘lchamlar,
xususiyatlarga ega bo‘lgan. Misol uchun: tasma eni 35 mm, namoyish tezligi sekundiga
23-24 kadr, kadr tomonlarining nisbati 1:1,32 ekanligi nazarda tutilmoqda.

1895-yilda aka-uka Lyumelar o‘z ixtirolari bo‘lmish “kinematograf” (yoki “sine-
matograf”)ni namoyish qildilar va kinematografiyani san’at turi sifatida kashf qilgan
insonlar sifatida tarixdan o‘rin oldilar. Filmlarning dastlabki sinov va ommaviy namo-
yishlari 1888-yildan o‘tkazila boshlangan bo‘lsa-da, ularning birinchi yopiq namoyi-
shi 1895-yilning 22-martida patent olish uchun ariza topshirish paytida Parijda tashkil
etilgan.

Lyumelar o‘z ixtirolarining birinchi ommaviy pullik namoyishlarini 1895-yil
28-dekabrda Parijning Kappusinlar xiyobonidagi “Gran-kafe” salonining zallaridan bi-
rida o‘tkazganlar. Shu kuni tomoshabinlar e’tiboriga “Aka-uka Lyumelar Sinematogra-
fi” tomonidan “Poyezdning kelishi”, “Jigqa ho‘l suv sepuvchi”, “Go‘dakning nonush-
tasi” nomli dastlabki filmlar havola etilgan. “Gran-kafe’dagi bu seanslar aka-ukalar
uchungina birinchi pullik, tijorat kino namoyishlari bo‘lgan. Kinematograf tarixidagi
birinchi tijorat kino namoyishlarini bundan avval 1895-yilning 22-fevralida Jan Le Roy
Klinton shahrida, may oyida Uilyam Latam Nyu-York shahrida o‘tkazgan. Yoz oylarida
Boston, Chikago va Norfolk shaharlarida Latam va Le Roylar kinoapparatlarining na-
moyishlari keng tashkil etilgan. Ammo ularning birortasi ham Lyumelarning seanslari
kabi e’tiborga, shov-shuvga sabab bo‘lmagan edi.

Shuning uchun ham 1895-yilning 28-dekabri butun jahonda kinematografning
san’at turi sifatidagi tug‘ilgan kuni, deb rasman qabul qilingan. Ammo, agar chuqur-
roq mushohada qilinsa, 1895-yilning 28-dekabri kinematografning emas, ilk ommaviy
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kino namoyishlarning, ya’ni bugungi kun gapi bilan aytganda, kinoprokatning tug*il-
gan kuni deb hisoblanishi kerak. Chunki namoyish etilgan filmlar bu sanadan ancha
ilgari suratga olingan.

Shuni ham ta’kidlash kerakki, 1895-yilga kelib “harakatlanuvchi fotografiyalar”
namoyishlarining ham, ularni tashkil etuvchilarning ham soni ancha ko‘paygan edi.
Ammo ko‘p ixtirochilar bir-birlarini bilmas, tanimasdilar. Bu hol keyinchalik kinema-
tografning ilk ixtirochilari kim ekanligini aniglashda ko‘plab bahs-munozara, kelish-
movchiliklarga sabab bo‘lgan.

1896-yili aka-ukalar o‘z ixtirolari bilan jahonni aylanib chiqdilar. London, Nyu-
York, Mumbay shaharlarida bo‘ldilar. Lyumelarning ommaviy pullik namoyishlari xalq
orasida juda mashhur bo‘lib, tijorat nuqtayi nazaridan muvaffaqiyatli chigqani uchun
ularning apparatlari keng tarqalib ketdi.

Kino tarixiga nazar tashlansa, 1895-1896 yillarda olingan filmlarda hech qanday
g‘oya ham, aktyorlar ham bo‘lmaganini ko‘rish mumkin. Ularning nomlari ham xud-
di syujetlari kabi judda oddiy: “Poyezdning stansiyaga kirib kelishi”, “Qor bo‘ron”,
“Qopda yugurish”, “Fotosuratchi xonasida” (aka-uka Lyumelar); “Tosh yo‘nuvchilar
ish ustida”, “Model ayolning yechinishi”, “Sartaroshxonada” (“Pate”); “Vena tomosha
zalida qushlarning don yeyishi” (“Gomon”). Biror g‘oya uchun maxsus qilingan effekt-
lardan asar ham yo‘q ed.i.

Kino tarixidagi eng birinchi tryuk Parijdagi Opera maydonidagi tasvirga olish ish-
lari paytida kashf qilingan. U paytlar hali takomillashib ulgurmagan kinokameralardan
birida tasvirga olish paytida kutilmaganda kinotasma uzilib ketadi va kamera to‘xtab
qoladi. Yangi kinotasma qo‘yilgunigacha oradan biroz vaqt o‘tadi. Tasvirga olinayot-
gan obyektlar: foytunlar, ko‘p o‘rinli izvoshlar (omnibus), odamlar o‘z harakatlarida
davom etaverdilar. Yangi kinotasma qo‘yilib ish davom etadi. Kinotasma proyavitelda
qayta ishlanganidan keyin uni ko‘rgan rejissyor g‘aroyib metamorfozga duch keladi.
Jorj Meles bu vogeani xotirlar ekan, shunday degandi: “Men kinotasmani proyektorda
ko‘rayotgandim va film uzilish ro‘y bergan joyiga yetganda Madlen — Bastiliya om-
nibusining ruhlar bilan o‘rab olingan dafn aravasiga, erkaklarning ayollarga aylanib
qolganini ko‘rdim. Bu tryuklar sirini topdim va ikki kun o‘tib erkak kishining ayolga
aylanishi, to‘satdan yo‘q bo‘lib qolish va paydo bo‘lish kabi, keyinchalik misli ko‘ril-
magan muvaffaqiyatga erishgan tryuklarni yaratdim”. [1. B. 131.]

“Aylanish” bilan bog‘liqg mo*‘jiza o‘z-o0‘zidan, hech ganday qo‘shimcha texnik vo-
sitalarsiz, fagatgina kameraning o‘zi bilan amalga oshdi. Havaskor-illyuzionist bo‘l-
gan Jorj Meles kameraning bu kabi g‘ayrioddiy imkoniyatlariga befarq qaray olmasdi.
Melesga, borliq olamni shunchaki tasvirga tushirish emas, balki ijodiy yondashib uni
o‘zgartirgan holda, aslida mavjud bo‘lmagan narsalarni ko‘rsatib berish fikri keladi. Bu
soddagina “sehrgarlik” stop-kadr deb nomlangan ilk usulning paydo bo‘lishi edi.

Apparatning buzilishi uning shu kungacha aniq bo‘lmagan xususiyatini — bir kad-
rni boshqa bir kadr bilan tezlikda almashtira olish imkoniyatini ochib berdi. Shu tariqa
ilk kinematografik tryuklar kashf etildi. Aniqlik kiritib o‘tish joizki, bu tryuklar kine-
matografik tryuklar edi, ya’ni ular aynan kinokameraning imkoniyatlari vositasida ya-
ratilgandi. Chunki, 1898-yilda Alfred Klark tomonidan suratga olingan “Mariya Styu-
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artni qatl etilishi” filmida mexanik tryuklar yordamida “qirolichaning boshini chopish”
sahnalari yaratilgan. Unda aktrisa boshiga mumdan yasalgan sun’iy bosh o‘rnatilgan
va tasvirga olish paytida shu boshni kesib tashlashgan. O‘zi turli fokus va tryuklar “qo-
zonida qaynab” yurgan Meles sirli “aylanish” va “g‘oyib bo‘lish”larni ko‘zboylog*i-
chlarning eski uslublarida emas balki, o°zi ixtiro qilgan usullarda amalga oshirishga
qaror qiladi. Melesning ixtirolari — kinematografik tryuklar ilk kino janrlarining paydo
bo‘lishi va rivojlanishiga turtki bo‘ldi.

1896-yilda suratga olingan “Rober Uden teatrida ayolning o‘g‘irlanishi” filmida
Jorj Meles ekranda g‘ayrioddiy fokus yaratdi. Fokuschi rolini ijro etayotgan aktyor akt-
risa boshi uzra qo‘llarini aylantirib bir-ikki afsunlar o‘qidi va shu onda Meles kamerani
to‘xtatdi. Aktrisa kamera oldidan nari ketadi va shu onda tasvirga olish yana davom
ettiriladi. Namoyish paytida tomoshabinlar filmning to‘xtaganini sezmadilar ham, balki
haqiqiy “sehrgarlik”’ning guvohiga aylandilar. Mo‘jiza shundoqqina tomoshabinlarning
ko‘z o‘ngida, hech ganday fokuschining ishtirokisiz ro‘y bergandi.

Kino afsungari o‘z tryuklarining asl mohiyatini sir tutishi orqali ularning tomo-
shaviyligini yanada oshirishga erishdi. “Bir daqigada havodan 10 ta shlyapani olayot-
gan fokuschi” (1896-y.), “Rober Uden teatrida ayolning o‘g‘irlanishi” (1896-y.) “Fan-
tasmagorik illyuziyalar” (1898-y.), “Chagqmoq tezligidagi aylanishlar” (1899-y.), “Ti-
rik kartalar” (1905-y.) — bu filmlar nomlari tomoshabinlar ularda qanday mo‘jizalarni
ko‘rishi mumkin bo‘lganidan darak berib turibdi.

Buyuk fransuz kinodarg‘asi bundan tashqari kadrma-kadr tasvirga olish, ikki karra
va ko‘p karra ekspozitsiyalash, tezlashtirilgan va sekinlashtirilgan tasvirga olish, kashe-
dan foydalanish va boshqa usullarga asoslangan effektlarni birin-ketin kashf qila bosh-
ladi va uni kinorejissuraning kundalik amaliyotiga kiritdi. Kinoda yangi tasviriy ifoda
vositasini kashf etdi.

Bir tomondan bu kabi murakkab tasvirga olish usullarini “effektlar” deb atash ho-
zir biroz kulgulidek tuyulishi mumkin. Lekin, ishonchimiz komilki, stol ustida raqgs
tushayotgan jimitdekkina balerina yoki tog‘dek ulkan dev boshi bilan jang gilayotgan
botir yigit u paytlar uchun haqiqiy “sehrgarlik”dek qabul qilingan.

Melesning murakkab tasvirga olish usullardan foydalanish asosida yaratgan ilk
2 daqiqalik filmi “Iblis qasri” (Le manoir du diable, 1896) kartinasi bo‘lib, rejissyor
bu filmda o‘ziga ma’lum bo‘lgan barcha murakkab tasvirga olish usullaridan foyda-
lanishga harakat qilgan. Dahshat va fantastika janrida suratga olingan bu filmning
syujeti quyidagicha: gadimiy qasrlarning birida kadrda ko‘rshapalak paydo bo‘ladi
va u bir aylanib Mefistofelga aylanadi. Mefistofel sehrli qozonga afsun o‘qiydi va
qozondan dahshatli maxluqlar, ajina va alvastilar chiqib xonada izg‘iy boshlaydilar.
Mefistofel o‘z bandilarini shu yo‘l bilan qo‘rquvda ushlar edi. Bandilardan biri juda
qo‘rqib ketadi va Xudodan yordam so‘rab cho‘qinadi. Ana shu lahzada Mefistofel
g‘oyib bo‘ladi.

Film kino tarixidagi maxsus effektlardan foydalanib yaratilgan eng birinchi film-
dir. Uning premyerasi 1896-yil 24-dekabrda Parijdagi “Roben Uden” teatrida bo‘lib
o‘tgan va unda tomoshabinlarga sekin asta paydo bo‘lish (poyavleniye), g‘oyib bo‘lish,
odam va predmetlarning bir turdan ikkinchi turga aylanishi (transformatsiya) kabi ef-
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fektli kadrlar ilk bor namoyish etilgan. Bu filmni ko‘rgan tomoshabinlarning o‘sha pay-
tdagi taassurotlari naqadar g‘aroyib bo‘lganini tasavvur qilish qiyin emas.

Hozirda jahon kinosi misli ko‘rilmagan texnik va texnologik imkoniyatlarga ega.
Maxsus effektlarning tur va shakllari esa nihoyatda ko‘p bo‘lib, ularning kino san’ati-
dagi beqiyos o‘rni alohida maqolalar mavzusidir. Xulosa qilib aytganda, kino taraqqi-
yoti inson omili va texnik o‘sish bilan birgalikda tobora rivojlanib borishda davom
etaveradi.
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Annotatsiya. Mazkur maqolada o ‘zbek kino san’atida tarixiy filmlarni yaratish
Jjarayonlarini o ‘rganish, tahlil gilish, tarixiy janrlar va vogelik mohiyatini teran ang-
lash va filmda aks ettirish masalalariga e tibor garatilgan.
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Annomavus. Jlannas cmamos nocésaueHa u3y4eHuro U aHaiu3y npoyeccos co3oa-
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Annotation. This article focuses on the study and analysis of the processes of cre-
ating historical films in Uzbek cinema, the deep understanding of historical genres and
the essence of reality, and the issues of reflection in the film.

Keywords: cinematography, cinematographer, director, aesthetic, artistic, technical.

Kino — ommaviy san’at turi. U na yosh tanlaydi, na chegara. Hammani birdek
o‘ziga rom etadi va ta’sir o‘tkazadi. Shunday bo‘lsa-da, ishlab chigarilayotgan filmdagi
davr, qahramonlar, manzaralar, g‘oyaviy va badily xususiyatlar insonning did, yosh
va salohiyat darajasiga garab ajratiladi. Qaysidir film zamonaviy, qaysidir film fantas-
tik-xayoliy, yana qaysi biridir tarixiy. Aynan tarixiy filmlar tomoshabin ongi va qalbiga
ta’sir etuvchi muhim effektiv kuchga ega. Masalan, tarix haqidagi tasavvurlar jonlanadi,
ajdodlarimizga munosib bo‘lish, fahrlanish hissi paydo bo‘ladi. Shunday ekan, tarixiy
kino shaxs tarbiyasi va tasavvurlarini rivojlantirish borasida samarador yo‘rignoma,
harakatlanish xaritasidir.

Bu borada bizning o‘zbek kino san’atida qay darajada o‘rinli va unumli ijodiy ja-
rayonlar kechayotgani xususida so‘z yuritishga harakat qilib ko‘raylik. Tan olish kerak,
so‘nggi yillarda tarixiy filmlar yaratish yuzasidan qator yutuqlarga erishayapmiz. Bir
qancha tarixiy filmlar ishlab chiqarildi.

Yuqorida aytib o‘tganimizdek, tarixiy filmlarda yoki davr, yoki tarixiy vogea, yoki
tarixiy shaxs asosiy o‘ringa olib chiqiladi. Dastlab, so‘nggi yillarda yaratilgan film-
lar orasida tarixiy vogea atrofida sodir bo‘lgan filmlarga e’tibor qarataylik. Har qan-
day film estetik zavq baxsh etishi bilan birga ma’naviy ozuga ham berishi kerak. Ana
shunda u kuchli kinoasarga aylanadi. Tomoshabin kartina gahramonlari kulganda kulib,
yig‘laganida birga yig‘lasa, dard-u g‘amini o‘zinikiday his qilsa ana shu uning katta
yutuqlaridan biri bo‘ladi.

Bu borada “Ilhaq” filmi alohida o‘rin tutadi. Unda urush ortidagi xalqimiz, mush-
tipar onalarimiz, ayollarimiz jasorati, matonati, fidoyiligi, mehnatsevarligi, oilasiga,
Vataniga bo‘lgan mehri va sadoqati namoyish etilgan. Toshkent viloyati Zangiota tu-
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mani, Xonobod qishlog‘ilik Zulfiya aya Zokirova taqdiri xususida hikoya qilinadigan
mazkur filmning yutuqlaridan biri real voqgelikka asoslanganligida. Rejissyor Jahongir
Ahmedov va Hasan Toshxo‘jayev hammuallifligida yozilgan asar professional ishlan-
gan. Aktyorlar mahorati, sahna o‘sha davr ruhiyatini bera olgan. Kinoda aktyorlarning
yuzi so‘zlaydi. Ularning nigohidan quvonchni, qahrni, nafratni, hatto beg‘ubor muhab-
batni ilg‘ash mumkin.

Zulfiya ayaning kino boshidagi mag‘rur qaddi, yuzidagi farzandlari kamolidan
xursandligi asta-asta qayg‘uga, alamga aylanadi. Axir besh nafar farzandini urushga
yuborib, ulardan ketma-ket qora xat olgan onaning yurak-bag‘ri qon bo‘lmaydimi?
Ammo shunda ham aya kelinlari, nevaralari kamoli uchun gaddini tik tutadi. Aynigsa,
aya bor iztiroblarini soy bo‘yiga borib to‘kib kelishi, kelinlariga uni ko‘rsatishni istama-
gani uning mardligidan dalolat. Zulfiya aya timsolida minglab onalarimiz yuragining
bir parchasi yosh navqiron farzandlarini urushga yuborib, unsiz yig‘lagan qalbini his
qilish mumkin. Kelinlar timsolida esa o‘zbek ayollarining oilasi, turmush o‘rtog‘ining
pok xotirasiga bo‘lgan sadogatini ko‘rish mumkin.

Aktyorlar ijrosi ham film muvaffaqiyatini ta’minlagan. Aya farzandlarida barq ur-
gan chapanilik, g‘urur, oriyat xalqimizning mard o‘g‘lonlariga xos fazilat edi. Buni har
bir farzandi o‘zining qahramonlarcha kurashida namoyon etgan. Nemislar qo‘liga asir
tushgan akaning vataniga sodiqligi, yurtdoshlari taqdirini ukasining o‘limidan ham af-
zal bilishi, qizalogni o‘rmonga yuborib 0‘zi nemis gazandalarini qirish uchun o‘limga
tik boqishi o‘zbeklarga xos mardlik namunasi edi. Yaralanib uyiga qaytgan Muhamma-
djonning qayta urushga ketishida yigitlik oriyati namoyon bo‘ladi.

Filmning so‘nggi lavhalaridan biri. Urushni g‘alaba bilan tugaganligi haqidagi
xushxabarni hamma hayajon bilan eshitmoqda. Barchaning ko‘zida quvonch yoshlari,
lekin onaning galbida hech narsa bilan to‘ldirib bo‘lmaydigan bo‘shliq bor. «Birortasi-
yam qaytib kelmadi-ya...» beixtiyor shivirlaydi onaning lablari. Tomoshabinni larzaga
solmay iloji yo‘q, bu kadrlar...

IThag. Qalbida ilhaq bo‘lib farzandlarini kutgan ona timsoli. Film so‘ngida kek-
saygan Zulfiya aya kenja o‘g‘lining daragini topgachgina joni orom oladi. Zulfiya aya
misolida o‘zbek onalarining tengsiz mehrini, matonatini ko‘rish mumkin.

Kartina tomoshabinga kuchli ta’sir ko‘rsatadi. Bunga erishish uchun mualliflar
urush haqidagi filmlarda keng tarqalgan klishelarga — qolip obrazlar va situatsiyalarga
murojaat qilgan. Bu o‘rinda burch va manfaat o‘rtasida qolib ketgan rais, qora xat olib
kelaverishdan jigar-bag‘ri ezilib ketgan pochtachi, bu pochtachini urib alamini olayo-
tgan ayollar, beshafqat harbiylar, urushdan qochib yurgan yoshlar kabi misollarni kel-
tirish mumkin. Buningdek klishelarni urush haqida asarlarda juda ko‘p uchratganmiz.
Ular bir martalik emotsional ta’sir o‘tkaza oladi, lekin yodda qolib ketmaydi, aksincha,
asarning originalligini tushirishga xizmat qilishi mumkin. Shu tariqa film ayrim kam-
chiliklardan ham xoli emas.

Filmda aktyorlar o‘z prototiplariga tashqi o‘xshashligiga urg‘u berilgan. Lekin
ayrim obrazlar ochilmay qolgan (masalan, Yigitali Mamajonov ijrosidagi Shokir va
Rayhona Asadova ijrosidagi Zulayho rollari). Hammaga ekran vaqti yetmagani yoki
ssenariydagi kamchiliklar bunga sabab bo‘lgan bo‘lsa kerak.
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Postanovka sifatli, sun’iy epizodlar deyarli yo‘q, faqat Isoqjonni (Ilhom Sodiqov)
va Vahobjonni (Husan Rashidov) gatl etgan fashist zobiti Turkistonni bunchalik yaxshi
bilishi-yu, ikki aka-uka o‘limidan oldin bir yerda uchrashib qolgani (va fashistlar ular-
ning aka-uka ekanini bilishi) notabiiydek ko‘rinadi.

Tarixiy mubhit juda yaxshi jonlantirilgan. «Ilhag»ning yana bir shubhasiz yutug-
laridan biri u sho‘rolar propagandasiga aylanib qolmaganidadir. Ikkinchi jahon urushi
vogqealari ortiq darajada siyosiylashtirib yuborilayotgan bugungi zamonda bu mavzuga
siyosatni qo‘shmay qo‘l urish nihoyatda murakkab. Oltin o‘rtalikni topish joiz. Rejis-
syor Jahongir Ahmedov bayonda xolislikni saglagan, dohiylarning manfaatlari to‘qna-
shuvida qolib ketib qurbon bo‘lgan, taqdiri singan oddiy odamlarni yaxshi ko‘rsatib
bera olgan. Film urushning yomonligi va beshafqatligini, urushga bahona qilib ko‘rsa-
tiladigan ideallar tinch turmushimizni buzishga va jonimizni qurbon qilishimizga arzi-
masligini ko‘rsatib bergan.

Mana tayyor syujet. Ona besh farzandini urushga yuboradi. Farzandlarining hech
biri qaytib kelmaydi. Bir qarashda bari oddiydek, ekranda nimani ko‘rsatish tayindek.
Aslida bu tugunni g‘oyaviy va texnik to‘ldirish san’atkordan fantaziya, bilim, ijodkor-
lik talab qiladi. Film vogeani turli rakurslardan, turli gahramonlar nuqtayi nazaridan
ko‘rsatishi, u yoki bu gahramon tuyg‘ulariga ko‘proq urg‘u berishi, syujetni har xil qu-
rish mumkin. Deylik, vogealarni bir boshidan bayon etish; faqat qishloqdagi voqgealarni
ko‘rsatish; qishlogni va frontni navbatma-navbat ko‘rsatish; voqealar ketma-ketligini
o‘zgartirish, masalan, bayonni o‘rtadan boshlash; faqat onaning tuyg‘ulariga urg‘u be-
rish; aka-ukalardan birigagina urg‘u berish mumkin; xullas, yo‘l-yo‘riq ko‘p.

Rejissyorning mana shu nuqtadagi vazifasi voqealarni qay tartibda joylashtirishga
urg‘u berishdir. Demak, rejissyor mas’uliyati nafagat munosib asar tanlay bilishi va uni
suratga olishida, balki unga o‘zining ijodkorlik talginini ham singdira olishida. Rejis-
syor uchun boshqaruvchi va tashkilotchi sifatida faoliyat yuritish ma’lum film ijodiy
jamoasini nazorat qilish va uning tashkiliy masalalariga mualliflik gilish bilan chegara-
lanmaydi. Rejissyorning ijodkorligi uning ma’lum asarga qanday talqinda yondashishi
bilan o‘lchanadi. Aynan filmdagi rejissyor talqini orqali kinoasarning ahamiyati, qiy-
mati va tomoshaviyligi oshadi.

Talgin tushunchasi mohiyatan ma’lum san’at turida ijodkorning o‘z dunyoqarashi,
fikrlashi va uslubiyatiga xos yondashuvlari majmuyidir. Demak, ma’lum film talqini
aynan san’at vositalaridan qay usulda va shaklda foydalanilganlik darajasi bilan nisbat-
lanadi. Shu asosda, rejissyor filmni suratga olish jarayonida har bir komponent uchun
jjodiy talgin nuqtayi nazaridan yondashishi kerak bo‘ladi. Buning uchun rejissyor ba-
diiy fikrlay olish qobiliyatiga ega bo‘lishi lozim. Ayniqgsa bugungi kun kino san’tida bu
nihoyatda muhimdir.
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