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O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti dotsenti

YANGI O‘ZBEKISTON VA MADANIY ISLOHOTLAR

Annotatsiya: Mazkur maqolada so‘nggi yillarda Respublikamizda amalga
oshirilayotgan madaniy islohotlar va mazkur islohotlar natijasida amalga oshirilgan
ishlar hamda ularning ommaviy bayram va tomoshalarda aks ettirilishi yoritilgan.
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Xycan Mupny.iarTos,
aoueHT I'ocy1apCTBEHHOI0 MHCTUTYTA HCKYCCTB M KYJIbTYpPbI
Y30ekucrana

HOBBIN Y3BEKUCTAH U KYJIbTYPHBIE PE®GOPMbI

AHHOTamMsi: B J1aHHON cCTaThe OCBEIIAIOTCS KYyJIbTYpPHBIE pe(OopMBl,
OCYULIECTBJISIEMbIE B IOCJIEIHUE TOJbl B PECIYOJIMKE, YTO HALLIO OTPAXKEHUE B
IIPOBEICHUH MACCOBBIX MEPONIPUATUI HA KAYECTBEHHO HOBOM YPOBHE.

KiroueBbie cioBa: KynbrypHas pedopma, MeKIyHApOJHbIE (PECTHUBAIH,
Ipa3HUK, IPEACTABICHNE, PEXKUCCED, APAMATYPT.

Husan Mirpulatov,
Associate professor of the State Institute of Arts and Culture of
Uzbekistan

NEW UZBEKISTAN AND CULTURAL REFORMS

Annotation: This article highlights the cultural reforms carried out in recent
years in the republic, which was reflected in the holding of mass events at a
qualitatively new level.

Keywords: cultural reform, international festivals, celebration, performance,
director, playwright.

Yangilanayotgan O‘zbekistonda amalga oshirilayotgan islohotlar zamirida
siyosiy-igtisodiy sohalar gatorida madaniy jabhalarda ham rivojlanish va taraqgiyot,

barqgarorlik tamoyilida madaniy yuksalishga erishilib, bu boradagi tajribalar xalgaro

migiyosda amalga oshirilmogqda va madaniy ishlarning masshtabi kengayib,
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ta’sirchanligi hamda ma’naviy-ma’rifiy ahamiyati takomillashib “Milliy
tiklanishdan — milliy yuksalish sari” dadil odimlanmoqda.

Mazkur islohotlar bevosita madaniyat va san’at sohasida olib borilayotgan
madaniy jarayonlarda o‘z aksini topib, muhtaram Prezidentimiz SH.Mirziyoyev
tomonidan 2017 yil 3 avgust kuni mamlakatimiz ijodkor ziyolilari vakillari bilan
o‘tkazilgan tanqidiy uchrashuvida belgilangan vazifalar asnosida amalga
oshirilmoqda. Buning zamirida “Madaniy boyliklarni olib chiqilishi va olib kirilishi
to‘g‘risida”, “Muzeylar to‘g‘risida”, “Madaniy meros obyektlarini muhofaza qilish
va ulardan foydalanish to‘g‘risida”, “Madaniy faoliyat va madaniyat tashkilotlari
to‘g‘risida”gi qonunlar hamda O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining qator
Farmonlari, Qarorlari va boshqa ko‘plab qonun osti hujjatlari bilan tartibga solinib
kelinmoqda.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2018 yil 28 noyabrdagi PQ-4038-
son qarori bilan O°‘zbekiston Respublikasida milliy madaniyatni yanada
rivojlantirish konsepsiyasi madaniyat va san’at sohasidagi islohotlarni jadal davom
ettirish, madaniyat organlari va muassasalari faoliyatini yanada takomillashtirishga
qaratilgan bo‘lib, madaniyat va san’at tashkilotlarining «do‘stlar klublari»
faoliyatini yo‘lga qo‘yish orqali ularni har tomonlama qo‘llab-quvvatlash, moddiy-
texnika bazasini mustahkamlash bo‘yicha mutlaqo yangicha samarali tizim yaratildi,
muzeylar renovatsiya dasturi qabul qilindi, o‘zbek xalqining ko‘hna va betakror
san’ati namunasi bo‘lgan «Xorazm lazgisi» YUNESKOning Insoniyat nomoddiy
madaniy merosining reprezentativ ro‘yxatiga kiritildi, xalgaro maqom san’ati
anjumani, xalgaro baxshichilik san’ati festivali, «Sharq taronalari» xalqaro musiqa
festivali, «Buyuk ipak yo‘li» xalqgaro folklor san’ati festivali hamda «Raqs sehri»
xalgaro festivali tashkil etilib, o‘zbek mumtoz va folklor san’atining noyob
namunalari va an’analarini hamda madaniy mulogotni yanada rivojlantirish
bo‘yicha samarali tizim yo‘lga qo‘yildi.

Mazkur festivallarning bosh magsadi xalgimiz madaniy merosining gadimiy
tarixi, teran falsafiy ildizlari, betakror badiiy uslubi va boy ijodiy an’analarini

yanada targ‘ib qilish, milliy o‘zligimizni anglash, madaniyatimizni har tomonlama
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rivojlantirish, xalqimiz, avvalo, yosh avlodimizni yuksak insoniy tuyg‘ular ruhida
tarbiyalash, uning estetik didi va tafakkurini shakllantirishda milliy hunarmandilik
an’analari, maqom, baxshichilik san’atining keng imkoniyatlaridan odilona
foydalanish garatilgandir.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti tomonidan 2020-yil 26-mayda
“Madaniyat va san’at sohasining jamiyat hayotidagi o‘rni va ta’sirini yanada
oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PF-6000-son farmoni qabul qilinishi
natijasida Respublika qo‘g‘irchoq teatriga O‘zbek Milliy qo‘g‘irchoq teatri nomi
berildi, Navoiy, Namangan, Sirdaryo va Toshkent viloyatlarida qo‘g‘irchoq teatrlari
tashkil etilmoqda, joriy yilda Navoiy, Namangan, Sirdaryo, Qashgadaryo, Xorazm
va Toshkent viloyatlari qo‘g‘irchoq teatrlari binolarini qurish, ularga ajratilgan
binolarni rekonstruksiya gilish, zamonaviy uskunalar bilan jihozlash ishlari amalga
oshirilmoqda, Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiqa san’ati instituti tashkil
etildi, eng muhimi madaniyat va san’atning jamiyatimiz ijtimoiy-ma’naviy hayotida
tutgan o‘rnini hisobga olib, soha xodimlarini qo‘llab-quvvatlash magsadida 15 aprel
sanasini «O‘zbekiston Respublikasi madaniyat va san’at xodimlari kuni» deb e’lon
qilindi.

2020-yilning 29-dekabr kuni muhtaram Prezidentimiz SH.M.Mirziyoyev Oliy
Majlisga yo‘llagan Murojaatnomasida belgilangan vazifalar ham bevosita madaniy
islohotlarga qaritlagn bo‘lib, buning natijasida Toshkent shahrining markazida yangi
milliy akademik drama teatri binosini qurish, yapon arxitektori loyihasi asosida
yangi sanoat muzeyi binosini qurish, yangi zamonaviy kutubxona barpo etish,
madaniyat va san’at muassasalari faoliyatini takomillashtirish maqgsadida ularning
moddiy-texnik bazasini mustahkamlashga byudjetdan 420 milliard so‘m
yo‘naltirish, jumladan, hududlarda 22 ta teatr va madaniyat obyekti qurish va
rekonstruksiya gilish ishlari amalga oshirilmoqda.

2021-yilning 28-sentabr — 3-oktabr kunlari "Ipak yo‘li durdonasi" XIII
Toshkent xalgaro kinofestivali ham bevosita mazkur Murojaatnomada belgilangan
muhim vazifa bo‘lib, qariyb chorak asrlik tanaffusdan so‘ng qayta tiklangan mazkur

xalgaro kinofestival ellikka yaqin mamlakat kino ijodkorlarini jamladi. Hafta
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davomida O‘zbekiston ekranlarida jahon kinematografiyasining so‘nggi yillarda
suratga olingan eng sara asarlari namoyish etildi, sohadagi o‘zgarishlar haqida fikr
almashildi, yoshlar uchun mahorat darslari tashkil etildi. Festival tufayli dunyoni
gamrab olgan pandemiya sababli bir-birini uzoq vaqtdan beri ko‘rmagan insonlar
yana uchrashishdi, uzoq kutilgan do‘stona uchrashuvlar va yangi tanishuvlar bo‘lib
o‘tdi. Shuningdek, ushbu kinofestival Osiyo, Afrika va Lotin Amerikasi
mamlakatlari Toshkent xalqaro kinofestivalining barcha an’analarini o‘zida
mujassam etgan holda o‘tkazildi.

Prezidentimiz tomonidan 2021-yil 20-yanvar kuni ‘“Madaniy faoliyat va
madaniyat tashkilotlari to‘g‘risida” gi Qonun imzolandi. Qayd etish joiz, ushbu
hujjatda madaniy faoliyat va uning doirasida yuritiladigan magsad va vazifalar,
vakolatlar, huguq va majburiyatlar aniq ifodalandi.

Shuningdek, Qonunda fuqgarolarning, fuqarolar o°zini o°‘zi boshqgarish
organlarining, nodavlat notijorat tashkilotlarining va fugarolik jamiyati boshga
institutlarining madaniy faoliyatda ishtirok etishi, fugarolarning, chet el
fugarolarining hamda fuqaroligi bo‘lmagan shaxslarning madaniy faoliyat
sohasidagi huquq va majburiyatlari o‘z aksini topgan.

Muhtaram Prezidentimiz SH.M.Mirziyoyev tomonidan olib borilayotgan
madaniy isloxotlar samarasida so‘nggi yillarda 30-iyun Respublikamizda “Yoshlar
kuni” kuni katta bayram sifatida nishonlanmoqda.

Mazkur sanani alohida nishoshlashdan ko‘zlangan magsad ham yoshlarning
ijtimoiy-siyosiy faolligini oshirish, ular orasidan iste’dodli yoshlarni aniglash, yangi
avlod zaxira kadrlari — “Kelajak liderlari” shakllantirilish, mahalliy Kengashlarda
ham, Senat va Qonunchilik palatasidagi kabi, yoshlar parlamenti vakillari maktabi
tashkil etilishiga garatilgandir.

Madaniy sohaning eng ommaviy va ta’sirchan yo‘nalishlaridan biri bu
ommaviy bayram va tomoshalar bo‘lib, ijtimoiy-mahalliy hayotning eng muhim
gismlaridan biri sifatida, shodiyona, hursandchiliklarni vujudga keltiradigan

vogealarni nishonlaydi. Funksional jihatdan madaniy hordiq, estetik zavq berish



bilan birgalikda olib borilayotgan islohotlarni badiiy vositalar orgali xalq ommasiga

yetkazish, targ‘ib qilish va ommalashtirish kabilarni amalga oshiradi.

“Yangi O‘zbekiston” bog‘ida o‘tkazilgan O‘zbekiston mustaqilligining o‘ttiz
yillik tantanalarida aks ettirilgan va ilgari surilgan g‘oyalarda ham Respublikamizda
olib borilayotgan madaniy islohotlar birlamchi bo‘lib, buning samarasida ommaviy
bayram va tomoshalar rejissurasida ham yangicha tendensiyalar paydo
bo‘layotganligi, bu tajribalarni yanada rivojlantirish, yangi texnologiyalarni joriy
etish kabi muhim vazifalarni yanada takomillashtirish zaruratini tug‘dirmoqda.

Yangi O°zbekistonda olib borilayotgan madaniy isloxotlarni ommaviy
bayram va tomoshalarda aks ettirishni yanada takomillashtirish yuzasidan
quyidagilarni amalga oshirish muhimdir:

— ommaviy bayram va tomoshalar dramaturgiyasini yaratish jarayoniga
tajribali dramaturg, shoir va yozuvchilarni jalb etish, bu borada kadrlar tayyorlashni
yo‘lga qo‘yish;

— ommaviy bayram va tomoshalar rejissurasini yaratishda ilg‘or davlatlar
tajribasini joriy etish, yangi texnika va texnologiyalarni qo‘llash;

— tarixiylik va zamonaviylik tamoyilida sahnaviy obrazlar yaratish.

Xulosa sifatida gayd etish lozimki, Respublikamizda amalga oshirilayotgan madaniy

faoliyatni yanada samaradorligini ta’minlashda har bir madaniyat va san’at xodimi

o°‘z funksional vazifalarini sidqidildan bajarishi va bu borada yosh avlodga namuna
bo‘lishi lozimdir.
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Temyp Pamuaos,

npodeccop ['ocy1apcTBEHHOT0 HHCTUTYTA HCKYCCTB M KYJIbTYPbI
Y30ekucrana, KaHAUIAT UCKYCCTBOBEICHHU S

CIIEHUPUKA PABOTbBI 9CTPA/THOI'O PEXKUCCEPA
C APTUCTOM-IIEBLIOM

AHHoTanusi: B HacTosmelr crtaThe peub HOAST O CHEHMU(PHUISCKUX
OCOOCHHOCTSIX pabOThI ACTPATHOTO pekHccépa C apTHCTOM-TICBIIOM, CO3aHUH
BOKAJILHOTO 00pasa Ha 3cTpaje.

KiroueBble €j10Ba: UCKYyCCTBO, 3CTPaja, PEXKUCCED, apTUCT, KaHp, popMma,
CTHJIb, HOMED, BOKAJL.

Temyp Pamupgos,

Y30eKHCTOH JABJIAT CAHBAT BA MAJAHUAT HHCTUTYTH Npodeccopu,
CAHBATHIYHOCJHUK (paHJIapU HOM30IH

ESTRADA REJISSYORINING ARTIST-XONANDA BILAN ISHLASH
XUSUSIYATLARI

Annotatsiya: Ushbu magolada estrada rejissyorining san‘atkor-xonanda
bilan ishlashning o'ziga xos xususiyatlari, sahnada vokal obrazini yaratish kabi
masalalariga bag‘ishlanadi.

Kalit so‘zlar: san’at, sahna, rejissyor, rassom, janr, shakl, uslub, nomer,
vokal.

Temyp Rashidov

Professor at the State Institute of Arts and Culture of Uzbekistan, PhD

SPECIFICITY OF WORK OF THE VARIETY DIRECTOR WITH THE
ARTIST-SINGER

Annotation: This article deals with the specific features of the work of a stage
director as an artist-singer, the creation of a vocal image on the stage.
Key words: art, stage, director, artist, genre, form, style, number, vocals.

Cnemudurka paboOTHI 3CTPATHOTO PEKHCCEepa ¢ apTUCTOM-TIEBIIOM COCTOUT B
COOJIIOICHUU  psiia  OCOOCHHOCTEM  aKTEpPCKOW TICUXOTEXHHKU ACTPAJTHOTO
BOKAJIHCTA.

Brimie roBopunock 06 MCTIOIB30BaHUIO SIPKUX BHEITHUX CPEACTB aKTEPCKOM

BbIpa3uTedbHOCTH B mecHe. OJIHaKO CyIIECTBYET OIPOMHBIN pernepryap, u
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MHO>KECTBO UCIIOJIHUTENEH, KOTOPBIE UCIIOTHSIOT 3TOT penepryap 6e3 Hux. [Ipocto
CTOUT IeBell Yy MUKpO(OHA 1 TTOET MecHI0. Ho 3T0 He 3HAYUT, UTO ACTpaHBINA aKTep-
NeBell CYIIECTBYeT BHE akTepckoro uckyccrBa. M. bephHec Tak dopmynupoal
0COOEHHOCTH pabOTHI Ha/I CTPATHON TTECHEH:

«1. MbICHB.

2. AKTEpCKUH TallaHT, - PaCKphIBasi 3TO TaK: CIOCOOHOCTh HAUTHU U Pa3BUTH
CBOM apTUCTUYECKHI U YeIOBEUYECKUI 00pa3s.

3. AKTEpCcKOE MacTepCTBO.

4. AbcomoTHas MY3bIKaJIbHOCTh, TOMHOXEHHasi Ha aOCONIOTHYIO
PUTMHUYECKYIO CBOOOTY.

5. T'onoc, BokasibHasl 0JIapPEHHOCTh, paciIn(poBbIBasi: OOraTcTBO

MHTOHAIMH, TEIUIOTHI, JYIIEBHON UCKPEHHOCTH, YACTOTO 3BYKOBOI'O

CBOEOOpa3UsI».

JIrobast mecHst TpeOyeT MpOXKUBaHMsI, IPOHUKHOBEHHUSI B €€ CMBICI, YTOObI
JIOHECTH 110 3pUTelsi o0pa3, 3aJ0KEHHbIN B MecHe. B mpoTHUBHOM ciyyae neHue
MPEBPAIAETCS B IEMOHCTPALIMIO BOKAIbHON TEXHUKH, JTUIIEHHYIO 3MOLIMOHAIBHO-
CMBICTIOBOM OKpacku. CrenoBarelibHO, B TaKUX CIydasX HaJA0 TOBOPUTH 00
UCIIOJIb30BaHUU HCIIOJIHUTEJIEM TPUEMOB aKTEPCKOIO MacTepcTBa B 00JacTU
BHYTPEHHEH MICUXOTEXHUKH apTUCTa, HA yTo oOpaTmi BHuManue JI.Yrecos: «llecHs
- 3TO KakK poJib B CIEKTakKje, €€ Haao MepexuTb. B Hee Hajo BIOXKUTH TO, YTO
XOUeIllb CKa3aTh JOJSM).

Ha nepBom mecTe 31€ch, MOXKanyid, CTOUT CO3JaHHE UCIOJHUTEIEM MECHU
APKUX KapTUH BHYTPEHHEro 3peHusi, (3TOT 3JIEMEHT aKTepCKOro MacTepcTBa
CranucnaBCcKui Ha3bIBaJI KKMHOJICHTOW BUIICHUIT). TO €CTh, B aKTEPCKUX HaBbIKAX
ACTPAAHOTO MEBIIa HAauOOJIbIlIeEe 3HAaUCHUE MPUOOpETaroT (haHTa3us U BOOOpaKeHue,
0€3 KOTOPBIX CO3/IaHNEe KMHOJICHThI BUACHUI HEBO3MOXKHO. Pedb HIeT He TOJIBKO 0
TOM, YTO NEBEL OTBJICYECHHO-AaHAJIMTHYECKH TMOHHMMAET, 0 4yeM mnoer. KoHeyHo,
IIPOHUKHYTH B CMBICJI IIECHU U BBIPA3UTh €0 - BaXkKHeWas 3agaya. Ho maio, eciu
3TO MPOUCXOIUT TOJBKO Ha pallMOHAIBHOM ypoBHe. Heo6X0auMo MpOHUKHOBEHUE

HEC TOJIBKO B CMBICHOBOﬁ, HO U B BMOHHOHaHBHO-‘IYBCTBeHHLIﬁ CTpOﬁ necHu. 1 eciu

10



B CTPEMJICHMHM JOCTHYb 3TOTO pe3yjibTaTa OTCYTCTBYET SIpKas U CyOBEKTHBHAas
yepena BUICHHUW, TO JKEJIAHUE «JaTb CTPACTb» BEAET K HEOPraHUYHOMY
MPOSIBJICHUIO YYBCTB, BEAECT K aKTEPCKOMY HaWrpaiiry. «Mano HaydynuTh 4esIOBEKa
NeTh KaBaTUHY, CEpeHaly, Oamnagy, poMaHC, Hago Obl YYHTh JIOJEH MOHUMATh
CMBICJI IIPOU3HOCHUMBIX UMH CJIOB, YyBCTBA, BHI3BABIIHE K KU3HU UIMEHHO 3TH CIIOBA,
a He gapyrue». Tak BbickaszbiBasics [llansnuua, a CTaHHCIIaBCKHI J€TaJbHO
pa3palboTal TEXHOJIOTUIO MOHSATHS «CIOBECHOE JICHCTBUEY.

Ho scTpanHomMy neBity HEJOCTATOYHO JJIsE CAMOTO CE0s PACKPBITh CMBICIIOBOM
Y DMOLIMOHAJIbHBIN cTpoM necHu. HyxkHo noHecTn ux no caymareneu. M yem sipue,
yeM 1ojApoOHee BHYTPEHHUE BHJICHHUS  HCIOJIHUTENS, TEeM  OOJbIINN
HMOLIMOHAJIBHBIN OTKJIMK BBI3bIBAIOT OHU Y ITyOJIHMKH.

[Ipu pabore c pexuccepoMm, CO3AIOIIUM BOKAJIbHO-3CTPAJAHBIA HOMED,
UCIIOJIHUTENIM WHOTA IIPOCAT NOMOYb UM «IIOCTaBUTh HMOLMOHAIBHBIN JKECT.
MoOXHO HE COMHEBATbCs, YTO JKECTbI, «IIOCTABJIECHHBIE» TaKUM 00pa3oM, BCeria
OyayT BBIMISIAETh HEECTECTBEHHBIMU; HEOOXOAUMO, YTOOBI BHEITHUE MPOSBICHUS
HE BO3HUKAIHU (POpMaJIbHO, @ POKAAINCH U3HYTPHU, YTOOBI OHU BO3HUKAJIN HA OCHOBE
AMOLMOHAJIBHOTO MPOKUBAHUSL.

Ha scTpane nesen Bcerga ¢ mOMOIIBIO MY3bIKH M TEKCTa BEIET pasroBOp CO
3PUTENIbHBIM 3aJI0M, OH HaXOJUTCSI B JOCTATOUYHO OTKPHITOM OOLIEHUH C ITYOIUKOH.
MOokHO cKa3aTh, YTO OH PACCKA3bIBAET IMECHIO CBOMM CIIYILATEIISIM.

Tepmun «pacckaspiBaeT» ynorpebneH He ciaydaitno. C.Knutun, onpenensis,
B UYE€M COCTOMT OJHO W3 OCHOBHBIX OTJIMYMM TeaTpa W KOHUEPTHOTO
UCIIOJIHUTENIbCTBA, TOYHO OOpaTW BHUMAHHE Ha CIEIYIOUIYI0 3aKOHOMEPHOCTH:
€CJIM TeaTp €CThb UCKYCCTBO 3PUMOI0 IEUCTBHUSA, TO HA ICTPALE IMPUOPUTET UMEET
pacckas - 0 KaKOM-TO COOBITHH, O TIOCTYIIKAaX YeJIOBEKA, O €r0 COOCTBEHHBIX MBICIISX
U YyBCTBaX. JTO oOlIiee CBOMCTBO 3CTPajbl, OHO KacaeTcsi BCEX >KaHPOB 0Oe3
VCKJIFOYEHHS, B TOM YHUCIIE - U KaHpa 3CTPAJAHOIO0 BOKAJIBHOI'O MCIIOJHUTENILCTBA.
«IlepBoii OCOOEHHOCTBIO KOHLIEPTHOCTH SIBJISIETCS MPUOPUTET pacckaza Kak
CpEICTBa XyJI0’)KECTBEHHOTO OTOOpa)keHusl AencTBUTENbHOCTH <...> KoHuepTHOe

IPOU3BEJCHUE, MOJICTIUPYSI AEHUCTBUTENBHOCTh B (DopMe pacckasza, He coOJo1aeT
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YCJIOBUM HENpepbIBHOCTU. [IpryemM MpUHIUN pacCKa3bIBaHUSI MO3BOJIET aBTOPY
OTCTYIUICHHSI OT CYTH, acCOI[MAaTUBHBIC OTBJICUCHUS, OpPOCKM BO BpPEMEHU -
BOCIIOMHHAHUS, MEYTEHI.

BTopbIM CBOIICTBOM pacckasa mocYuTaeM BO3MOXKHOCTD C/I€JIATh JOCTOSHUEM
cIylIarenel BHyTPEHHIOK KH3Hb reposi»’.

[Toanoro mepesBoriomenuss HeT. Ho pasBe apTucT (PuiiapMOHHYECKOTO
YTEIKOTO JKaHpa, uuTas C KOHIEPTHOW ACTpPajbl KaKoe-TO JIUTEpaTypHOE
MIPOU3BEICHUE, HE TIOTPYKAETCS B MpejiaracMble aBTOPOM O0CTOSATENIbCTBA €0, HE
MEePEBOILIONIACTCS B JACHCTBYIOIIUX MEPCOHAXKEH (IMyCTh HAMEKOM, HE J0 KOHIA);
pa3Be OH HE TOJIb3YETCS BCEM apCEHAIOM 3JIEMEHTOB aKTEPCKOTO MacTepcTBa?
besycnoBno. U - emie pa3 moguepkHeM - B 3TOM apceHaje (paHTa3us 1 BOOOpaxeHue,
CO3/IaHU€ KUHOJIEHTHI BUJCHUMN SIBJSIOTCSL OJHUM W3 OCHOBOIOJIAraloIuX MPUEMOB
BHYTPEHHEU IICUXOTEXHUKH apTUCTA, TIOMOTAIOIIEH EMY CO3/1aTh aJICKBAaTHBIC SIPKUE
1 AMOIIMOHAJIbHBIE 00pa3bl Y 3pUTEIICH.

To e caMmoe MOXKHO CKa3aTh U B OTHOILIEHUU ACTpagHOro nesia. KoneuHo,
3/1€Ch, B OTJIMYME OT YTella, €My MoMoraeT mMy3bika. OqHAKO HEKOTOPBIE MEBIIHI,
MOHMMAsl 9TO, HAJICIOTCSA, YTO MYy3blKa cama IO cebe JOoHeceT A0 CiylaTens
OMOIIMOHANIbHBIN 00pa3, W MO3TOMY HE OYEeHb YTPYXKIAIOTCS MPOOJIEMON €ro
BBIPAKEHUS CPEICTBAMU aKTEPCKOUM BBIPA3UTEIBHOCTH.

Takum 00pa3oM, MOXHO CJeJIaTh BBIBOJl, YTO AaKTEPCKOE MacTEpPCTBO
WCIIOJTHUTEIIS TeaTPaTM30BaHHOM 3CTPaIHOM NTECHU HE 00513aTEIIHHO MPOSBIISICTCS B
SPKUX BHEIIHUX BBIPA3UTENIBHBIX CPEICTBaX, KOTJIa MECHS pa3bIlPhIBACTCS Kak
JIpamMatuueckas ciieHka. [IpueMpl akTepCcKOM TEXHUKH Pa3HOOOpa3HbI, HEKOTOPHIC
U3 HUX MOTYT HCIIOJIb30BaTh B OOJbBIIEM OO0BEME CpPEICTBA YMCTO BHEITHEH
BBIPA3UTEIILHOCTH, HEKOTOPHIC - B OOJBIINEH CTEMEHM ONMUPAIOTCS HA PACKPBITHE
oOpa3a MmecHH, a TaK)Ke IPUEMbl BHYTPEHHEH aKTePCKOM MCUXOTEXHUKH.

DTO MOJTBEPKIAETCS U MPUMEpPAMH U3 UCTOPUM HUCKYCCTBA ACTPabl, U

TBOPUYCCTBOM HanOoJIee N3BECTHHIX COBPEMCHHBIX WCHOJIHUTEICH.

! Kmutun C. Derpana. [pobnemsl Teopuu, uctopun u metoaukw. JI.: Uckycerso, 1987.
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Brigatomumcess mactepom necHu Obin1 bateip 3akupoB. Kaxmas ero mecHs
OblJIa HAMOJHEHA AKTEPCKUM HMCKYCCTBOM. MacTepcTBO €ro, Mpexkae BCEero - B
BBIPA3UTEIBbHOCTU €T0 MEHHUs, B OJIECTAIIEM BIaJ€HUHU UCKYCCTBOM MHTOHALIUH, B
00pa3HOCTH KeCTa, B YMEHUU KaKUMHU-TO CBOCOOPAa3HBIMU CPEICTBAMHU CO3/1aBaTh
00pasbl, IEPEBOILIOIATHCS.

Mouozible NIEBIIbI, KOTOPBIE HE OCTABJISIOT 32 CKOOKaMH OMBIT BBIAAIOIINXCS
MacTepOB ACTPAJHOMN MECHHU, APKO BBIACIAIOTCS Ha (oHE OOIIel ycpeaHEeHHOMN
MaccChl 3CTPaJHbIX BOKAJIWCTOB. YCIEIIHbIE BBICTYIUICHUS TAaKUX apTHCTOB Ha
KOHKYpCax rOBOPAT O TOM, YTO 3PUTENb KIET CEroJHs OT ACTPAJHOIO apTHUCTA-
BOKAJIUCTA TNPOSBICHUS KOMIUIEKCA BBIPA3UTEIBHBIX CPEACTB, OPraHUYHOTO
COEJIMHEHHsI BOKAJIBHOI'O U aKTEPCKOI0 MacTepCTBa.

BOoapIIMHCTBO 3CTpagHBIX MEBLIOB padOTaIOT CErOAHs MOJ 3allCaHHOE Ha
(doHOrpaMMy My3bIKaJIbHOE COMPOBOXKIAEHHE. OCTaBUM 32 CKOOKAMH «ILITIOCOBBIE»
(¢oHOrpaMMBbl, KOrja HapsAay C aKKOMIAHEMEHTOM TIOJIOC MEBIA TOXE HAET B
3alMCH; B KOHLEPTAX TAaKO€ MCIHOJHUTEIBCTBO MOXKET KBaIU(PUUIUPOBATHCS
HEraTuBHO, Kak mpodanHanus uckyccrBa. C MEHHMEM TMOJA «IUIIOC» MOXHO
COrJaCUThCS JIMIIb TOI/A, KOIJAa 3TOr0 TPeOYIOT TEXHUYECKUE YCIOBHS, -
HanpuMep, KOrja HY>KHO JOOUTHCS Ka4YeCTBEHHOT'O 3By4YaHUsS Ha TEJIEBUICHUH, a
Tak)Ke, KOorja MEeHWE COEIUHSETCS C TaHLEM WIM aKpoOaTUKOH, KOTOPHIE MOTYT
coutb apixanue. He Oynem kacarbesi mpoOseM apaHXMpPOBKM aKKOMITAHEMEHTA.
OTO, KOHEYHO, OYEHb BAXKHASI YaCTh XYJ0XKECTBEHHON CTPYKTYpbl BOKAJIBHO-
ACTPATHOTO HOMEPA, HO MOAPOOHBIN U MPOPECCHOHATIBHBIN aHAJIU3 B 3TOM 00JaCTH
- JIeJI0 KOMIIO3UTOPOB, apaHKUPOBILIKUKOB, My3bIKOBeZOB. OOpaTUM BHHMMaHHUE Ha
IJIaBHOE: TIEHUE N0J1 (POHOTpamMMy JIUIIAET ApTUCTA BO3ZMOXKHOCTH )KMBOTO OOIICHHUS
C KOHUEPTMEHCTEPOM WU ITUPHKEPOM, (POHOrpamMma CKOBBIBAET HMCIIOTHUTEIS
(UKCUPOBAaHHBIM TEMIIOM, OTCYTCTBHEM MY3bIKaJbHOM AuHaMuKH. Bce pexe
CEerofHs MOXKHO BCTPETHTb JKMBOW OpPKECTp WM  KOHIEpTMeWcTepa-
akkommnanuatopa. M B 3TOM OOIIEHMM BO3HHMKAE€T OYEHb HWHTEPECHBIH,

CBOCOOpa3HbIH, a TIIaBHOE — JKMBOW TeaTp MECHHU.
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Mapuna IOcynosa

KaHnauaaT HCKYCCTBOBEACHUHA, TOUNCHT FocyﬂapCTBeHHOI‘O HHCTUTYTA
HCKYCCTB U KYJbTYPbI ¥Y30ekucrana

PA3SBUTHE MOTHUBOB IPO®ECCUOHAJBHOMN JEATEJIBHOCTH ¥
CTYJAEHTOB OTAEJEHUS «PEXKUCCEP 3CTPAJIbI U MACCOBBIX
ITPEJACTABJIEHU»

Auuomauuﬂ. Cratbs IHOCBAIICHA  TCMC (bOpMPIpOBaHI/IH MOTHBOB
HpO(i)GCCHOHaHLHOfI ACATCIIBHOCTHU pe>KI/ICCép0B 9CTpPabl )41 MaCCOBBIX
HpC,HCTaBJIeHI/Iﬁ, AHAJIIM3y IIpeaIMCTa JACATCIbHOCTH H €TI0 XapaKTCPUCTHKAM,
Pa3BUTHIO JIHMACPCKHUX Ka4dYCCTB pemnccépa, OIIPCACIICHUIO OCHOBHBIX IIPHUMCT
XapI/I3MaTI/I‘IHOﬁ JINYHOCTH.

Knwueeswvie cnoea: ACATCIBHOCTh, CO3HAHHUC, MOTHBaLUsid, JIMYHOCTD,
9CTCTHUYCCKOC IICPCIKNBAHUC, XapHU3Ma.

“ESTRADA VA OMMAVIY TOMOSHALAR SAN’ATI” BO‘LIMI
TALABALARI O'RTASIDA KASBIY FAOLIYAT MOTIVLARINI
RIVOJLANTIRISH

Marina Yusupova
O'zbekiston davlat san'at va madaniyat instituti dotsenti,
san’atshunoslik fanlari nomzodi

Annotatsiya. Magola estrada va ommaviy tomoshalar rejissyorlarining
kasbiy faoliyati motivlarini shakllantirish, ijodiy faoliyat xususiyatlarini tahlil gilish,
rejissyorning yetakchilik fazilatlarini rivojlantirish, xarizmatik shaxsning asosiy
belgilarini aniglash mavzusiga bag‘ishlangan.

Kalit so‘zlar: faoliyat, ong, motivatsiya, shaxs, yestetik tajriba, xarizm.

DEVELOPMENT OF MOTIVES FOR PROFESSIONAL ACTIVITY
AMONG STUDENTS OF THE "VARIETY AND MASS SHOW
DIRECTOR»
Marina Yusupova
Associate Professor of the State Institute of Arts and Culture of Uzbekistan
PhD

Annotation. The article is devoted to the topic of the formation of motives
for the professional activity of stage directors and mass performances, the analysis
of the subject of activity and its characteristics, the development of the director's

leadership qualities, the definition of the main signs of a charismatic personality.
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['oBOps 0 MOTMBaLMU YeEJIOBEKA T€ATPa, HY’KHO HAYMHATH C aHaIM3a OOLIEro
CTpoeHHUsI AedaTenbHOCTH. JIeoHTheB A.H. 00BsicHSET B cBOEH KHUTe «/leaTeabHOCTb,
CO3HAHUE, JINYHOCTh, YTO: «IPEIMET ACITEIBHOCTU €CTh €€ IEHCTBUTEIBHBIN
MOTUB» [2, c. 61]. OCHOBHOI XapaKTEpUCTUKOM MOTHBA SBIISIETCS TO, YTO OHA
BCEI/1a OTBEYaeT TOM WM MHOU MOTpeOHOCTH. OCHOBHBIE U3 HUX:

-CO3UJATEIbHEIE,

-COLUAJIbHBIE,

-XyZ0KECTBEHHO-2CTETUUECKUE,

-UTPOBBIE,

-[I03HaBaTEIbHBIE,

-TBOPUYECKOE — CAMOBBIPAKEHHUE,

-KOMMYHHUKATUBHBIE.

Co3uparenbHble — coO3/aBas HOBOE MPOM3BENECHUE pexuccep 00s3aH
YUUTHIBATh, TIOMUMO Marepuana U OOUIECTBEHHO — HCTOPUYECKOIO MOMEHTAa H
(dakTop, KOTOPBIH COCTOMT W3 KOHKPETHOTO KOJUIEKTHBA C ONPEICIICHHBIMU
npo(hecCHOHATIbHBIMUA HAaBbIKAMHU.

CouumanbHble — TeaTp, Kak COLMAIbHBIA MHCTUTYT, HE TOJIBKO BBINOIHSIET
(GYHKIUIO TpaHCIATOpa KYJIbTYPhl U TPAJUIMI U3 MOKOJIEHUS B MOKOJIEHUE, HO U
oOpa3uuka MoBeJeHus1, OOLIEHUs U BUACHUS MUPa, (GOPMHUPYS CO3HAHUE OOLIECTBA.

XyI0KECTBEHHO-ICTETUYECKUE — HMCKYCCTBO — 3TO MBIIIJIEHUE B
XYJI0’)KECTBEHHBIX 00pa3ax. Pa3BuToe scTeTHueckoe 4yBCTBO IO3BOJISET YBUAETD
pa3NMyYHbIE OTTEHKHM KpPACOTHI, BO3BBIIIEHHOTO. OJCTETUYECKOE OTHOILICHHE
IPUHATO ONPEAENATh, KaK YyBCTBEHHO-KOHKPETHOE. TOJBKO uYepe3 MOHUMaHHE
ONOCPEICTBOBAHHO MHTEJUIEKTYAIbHON NEATEIBHOCTH MPOUCXOAUT ICTETHUYECKOE
nepexuBaHue.

HrpoBbie — TEPMUH «UTPay, (BBEICHHBIN B 3cTeTUKY KaHTOM) HcToNb3yeTcs B
caMOM IIMPOKOM CMBICIIE — 37IECh HE KaK CIOCO0 pa3BlICYeHUs, a KaK MPUHLUI

nesTeNbHOCTH. B urpe emé peOeHOK YYHTbCS HE OMpPENEICHHBIM (DYHKIHAM,
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CIOCOOHOCTSIM, KadecTBaM, pe3yjibTaTaM, a YYHUTbCS OBITh YEIOBEKOM.
CymiecTBeHHbIE KOMIIOHEHTBI UTPBI HA CIIEHE — 3TO BOOOpakeHue u 3putens. Hukro
He OyJeT Urpath B OJIMHOYECTRBE. ..

llo3nasamenvroe — NPAKTUYECKO-TyXOBHOE OCBOECHHE JIEWCTBUTEIIBHOCTH,
TEeCHEUITUM 00pa3oM CBSI3aHO C MTO3HAHUEM M MpakTUKOW. MIMEHHO 3cTeThyeckoe
OTHOUIIEHUE K JCHCTBUTENBHOCTU CIOCOOCTBYET PACIIMPEHUIO M 3aKPEIICHUIO
3HAHUU.

Teopueckoe —  CaMOBBIpQ)KEHHE  OCHOBBIBACTCS Ha  MPOJOHKCHHUH
MO03HABATEIbHON MOTHUBAIIMM — MPOIIECCE CAMOTIO3HAHMS M TIOUCKE BCEBO3MOKHBIX
dbopm camoBbipaxkeHus. C pocToM mpodeccrHoHann3mMa, IPOUCXOAUT KOPPEKIUS U
YTOYHEHHWE OCHOBHBIX IIeJell XyaoKHuKa. [J1aBHOe, Kakylo OBl TEXHUKY,
HaIpaBlIeHUE, KOy Bl HE BBIOpANM, aKCHOMOM SIBIISIETCS COOTBETCTBHE BaIlIeh
WHIUBU Ty aJIbHOCTH.

Kommynuxamusnoe — WMCKycCTBO BOOOINE, U TeaTpajbHOE B YaCTHOCTH,
oriinyaet nojudonus odmenus. [Ipu croBecHOM U mpu OECCIOBECHOM OOIICHUN
MEXIy akTepaMu oOpa3yeTcsi CBsA3b, KOTOpass HE UYTO HMHOE, KaK BOCIPHUSITHE
naptHepa. Ho ecTh MHOTOCTPYKTYpHBIE M3MEHSIOIINECS CIENKHA 3TUX OOIIEHUH:
JpaMaTypr-pexuccep; pekKuccep-akTep; peKuccep-akTep-3puTeib; aKTep-KPUTHUK;
pexuccep-KoMno3uTop; 1 T.1m. OOmeHue camo 1mo cede TpedyeT B3aUMHOCTH U
OO0JBIIIOTO TPY/Ia TIO OBJIAICHUIO UM.

Ho HyXHO MOJ4epKHYTh, YTO UMEHHO B TyXOBHOW KYJIBTYPE, 10 CPABHEHUIO C
IpPYrUMHU 00JIaCTAMHM, BCE€ YYAaCTHUKH JTOrO0 OOLIEHUS MOJYy4yaloT CBOOOAY
TBOPYECTBA, KOTOPOE BEIET K OCOOOMY BBICOKOMY MHpPY, CO3AaHHOTO CaMUM
4yeJloBeKOM. Bce 3TO eCTeCTBEHHO ¢ y4eTOM M3MEHSIOIIErocs OOIIecTBa, BCBSI3U C
pPa3BUTHEM II00ANBHOTO 00BbEeMa LUPKYJIUpyromen nHbpopmanuu. TeneBuaeHue,
WHTEPHET, MOOUIIbHAS TeNe(OHUS, MOPOKIAET PA3BUTHE IBYX BUJIOB MOTpeOUTENEH
TaKUX Kak:

Ilepsviti — 2TO TOTPEeOUTENIM CTAHAAPTHOM MPOAYKIMU (HE CIUIIKOM

B3bICKaTEJIbHAS IMyOJINKa),
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Bmopoti— 3T0 CpaBHUTENBHO Y3KUWA Kpyr NyONIMKH, KOMY JIOCTYITHA
«U3BICKaHHAS» TPOAYKIIHS.

Takum 00pa3oM, NPOMCXOAUT PACCIOEHUE COBPEMEHHOM KyJIbTYpPhl Ha
MacCOBYIO M 3JIUTapHyl0. Takoe paszeneHue CyliecTBOBajlo Bcerna. B 3amamHom
MUpE, Ha HpOTsLDKEHMH Bcero XX BeKka MPOUCXOAWIO  CYHIECTBEHHOE
npeoOpa3oBaHuE HAPOIHOM U STHUUECKON KYJIbTYpPBL, UTO B CBOIKO OUEPEb IPUBEIIO
K «HMHIYCTPUH KYJIbTYpbl». MaccoBas KylnbTypa — 3TO BCerjaa MOPOXKICHHE
TEXHUYECKOTo mnporpecca. Hy)xHO 0c000 OTMETUTh pOCT TEHACHLMU y MPOCTHIX
JOJe - TOBBICUTH CBOM COLMAJIBHBIM CTaTyC W 0Opa30BaTENIbHbI YpPOBEHbD.

B cBsi3u ¢ 3THM O€CCIOPHBIM ABJISIETCS TO, YTO PEKUCCEP 00s13aH 00JIaqaTh
npo(eCcCHOHANBHBIMA KaueCTBAMM, BKJIIOYAIOIIMMU B c€0sl YyMEHMsSI M HaBbIKU
OCYIIECTBIISTH : «Y4EITOBEKOTBOPUYECKYIO U KYJIbTYPOPAa3BUBAIOIILYIO QYHKIUIO. DTO
1OJIpa3yMeBaeT TO, YTO B TBOPYECKOM IPOILIECCE CO3JAaHUS U OCYUIECTBIICHUS
IPa3AHUYHOTO COOBITUS EMY HEOOXOIMMO «IIPO(HECCHOHATIEHOE TOMUHUPOBAHKE,
BEb OTOT TMpPOIECC HANpaBIEH Ha pa3BUTHE IOCTAHOBOYHOW TpPyNIbl U
apTUCTUYECKOIO KOJUIEKTHBA, IOCPEIACTBOM BOBJICUEHUS B pPa3jIMuYHbIC BHJIbI
TBOPYECTBA, B MUP KYJIbTYphI» [3, ¢.120-126]

CoBpeMEHHOE 3peNuIlle HEeMBICIUMO 0€3 BH3YallbHO-CHMBOJIMYECKOM
UHTEPIIPETallud OCHOBHOU pexuccépckoil uaen. CoBpeMEHHbIE TEXHOJIOTHH,
MOJICPHU3UPYIOUINE  aylIWOBU3YyalbHBI 3BYK HalpaBJCHbBl Ha  CO3/aHUE
XyJI0)KECTBEHHOTO 00pa3a, He MPUBJIEKAIONIETo K ce0e 0co0oro BHUMaHwus. To eCTh:
«eCHM  XYMOKHHUK  JEHCTBUTEIHO KOHTPOJHUPYET TMpolecc TPEXMEPHOM
BU3YaIH3alliH, 3pUTEIh PACMIO3HAET MOYEPK aBTOPA, a HE TOT OTIEUYATOK, KOTOPHIH
HAKJIaJbIBa€T Ha M300paXeHHe KOMIIbIOTEPE3UPOBAHHBIA  XapakTep €ro
dbopmupoBanus» [4, c. 21].

Tearpanu3oBaHHblE TpPEACTABICHUS BCErJa CBS3aHbl TEXHOJOTHYECKUM
acrleKTOM, TaK KakK BOIUIOLUICHHE HWJeH aBTopa TpeOyeT OT pexuccépa
UCTIONIb30BaHUSl OMPEACTEHHBIX TEXHUYECKMX YCTPOWCTB, a TaKXKe BIIAJCHUS
HABBIKOM MO YNPABJICHHUIO 3TOM TEXHUKOW M 3HAHUSAMHU KOHEYHOT'O pe3yibTara

TEXHUYECKUX BO3MOKHOCTEH TOTO MUJIM HHOTO UX IIPUMCHCHUS.
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HNckyccTBO  CEerogHsi—3TO  HOBOE  MBIIIJIEHHWE, O3TO  YYBCTBEHHO-
WHTEJUIEKTYalIbHAS AeSTEIbHOCTh. HO MBI TOBOPHM O KpacoTe MBICIU OTHIOJIb HE B
IIEPEHOCHOM CMBICJIE.

DcTeTryecKkoe Havaao MPOHU3bIBAET HayKy, OCOOCHHO TaM, I/ie peub UIET O
MOMCKaX HOBBIX TEOPETUYECKUX M TEXHUYECKUX PEIICHUM, T/I€ MBICIb CTPEMUTCS
OXBATUTh IMPEJIMET B €r0 MHOIOCTOPOHHUX CBS351X, B €AUHCTBE NMPOTHUBOPEUUBBIX
TeHJeHIMA. B cBs3M ¢ 3TUM 0CcO0O CTOMT BONPOC (POPMUPOBAHUS B CTEHAX
y4eOHOI0 3aBEAEHUS JTUYHOCTU PEXHCCEpAa W €ro JIMAEPCKUX KadecTB. Benpb oT
yMeHUs Mpo(heCcCUOHANBHO YIIPABIATh IOCTAHOBOYHOM IPYIION 3aBUCUT HE TOJIBKO
XYJ0’KECTBEHHBIM 00pa3 TeaTpajn30BaHHOTO IMPEACTABICHUS, HO U JIMYHBINA POCT
BCEX YYaCTHUKOB.

B mHacrosmee Bpemsa, IIOMUMO aBTOPUTApPHOIO, JAEMOKPATHYECKOTO,
HEUTPaAIBHOTO (OH K€ —TIOMYCTUTENbCKUI) cTuiieH, o Tunosoruu K. JleBuna, unér
pasroBOp O XapU3MaTHYECKOM CTWie. Xapu3MaThdecKas JIMYHOCTb, JTO HE
DKCTPABAaraHTHOE MOBEACHUE U SPKash ONEXKAA, ITO, IPEXKAE BCETO «CUJA JIMYHOTO
o0asiHMsI, KOTOPYIO MBI HAa3bIBa€M XapU3MOM, YaCTMYHO OCHOBaHA Ha JIMYHBIX
KaueCcTBaX HCIOJHUTENS: CEKCyalIbHOM MpUBJIEKATENbHONW BHENTHOCTH (Mbapunux
MoHpo),  BHymuTenbHOM  TenocioxkeHun — (Apnonbn  IlBapuenerrep),
camoyBepeHHocTu (Xambpu borapt) wumm romocoBbix naHHbIX  (JlyuaHo
[TaBapotti» [35, c. 91].

KoneuHo ke, 37echb TakKe BaKHBI: COLMAIbHOE MOJOXKEHHE U SPPEKT
MPUBBIYHOCTU (IUKTOp Ha TeneBuaeHuu). Ho s Xapu3MaThyHOTO pexuccépa
BAJKHEE MOCIIEIOBATENIBHOCTh U HAAEKHOCTD TOBEICHHUS.

Kyna BaxkHee BHEHIHUX NPOSBICHUN JMYHOCTH TOHMMAaHUE PEIICHUS
«PEKUCCEPCKOTO TEKCTA» M TOYHOE PACHPENEIICHHE MOCTAaHOBOYHBIX 3amay. C
Pa3BUTHEM ayAHOBHU3YaAJIbHBIX 00PA30B CPEICTBAMHU AIIEKTPOHHBIX KOMMYHHUKALUN
B MacCOBOM CO3HAaHHM HAUYMHAECTCA PAa3BUTHUE HOBBIX MPEANOYTEHUN U
dbopMHpOBaHUE MBIIUICHUS W BOCHPHUATHS OKpyXkaromero Hac mupa. Ho kak
OTNpPENENUTh CTaTyC KOMIBIOTEpHOTO oOpa3a? Bompoc, KOTOpbIi HEmpeMeHHO

BO3HUKAET B IIPOCTPAHCTBE, TJIe TEXHUKA Pa00OTAET HA PEKUCCEPCKYIO UACIO.
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U 3xech kauecTBa pexuccépa-inaepa sSBISIOTCS rapaHTOM MpodeccruoHana,
CIIOCOOHOTO BOIUIOTUTH Ha JIeNiE PEKUCCEPCKUI 3aMbICEIT U 10 KOHIIA peaan30BaTh
TBOPYECKUI TPOEKT. «JIMUHBbIE KadecTBa pexuccépa TeaTpaaIu30BaHHBIX
NPEACTABICHUA W TMpPa3JIHUKOB, 3TO, B TNEPBYKD OuYepedb, YECTHOCTh U
MOPSIAOYHOCTh, CKPOMHOCTD M CIIPABEAJIMBOCTD, IPUHIIUITMAIIbHAS TO3UIUS BO BCEX
BOIIPOCAX, 3alllUTa HCIOBEAYEMBIX MM LIEHHOCTEH, YMEHHE IPOTHUBOCTOSITH
JABJICHUIO, KAK «CBEPXY», TAK U «CHU3Y». B  cBsI3u Cc  3TUM, BO3pacraer
OTBETCTBEHHOCTb, MPEIbSBIsiEMas OOIIECTBOM K PEXHUCCEPY, K €ro TPa)IaaHCKOU
NO3ULMH, a TaKke K (OPMHPOBAHHUIO MNPO(ECCHOHATBHOM KOMIIETEHTHOCTU B
CTEHax y4eOHOIo 3aBE/ICHUSI.

B Hameil PecnyOnmuke 1i1st 3TOro cO3/aHbl BCE YCIIOBUS, HauWHas C
JIOIIKOJIBHBIX ~ 00pa30BaTENbHBIX  YUYPEXKICHHA W  3aKaHYUBas  LIEHTpaMu
NEPENOArOTOBKM UM MOBBIUEHUS ~ KBAIM(PUKAIUU  C  [PUBJICUCHUEM
BBICOKOKBAIM(UIIMPOBAHHBIX ~ 3apyOCKHBIX  YYEHBIX  IpernojaBaTesied U
cnenrancToB. Uto noarBepxkaaet: «KOMIUIEKC MEPONIPUATHNA 1O YKPEIUIEHUIO H
MOJIEpHU3AIMM MaTepHaAIbHO-TEXHUYECKOW 0a3bl  BBICIIMX 00pa30BaTENIbHBIX
YUpPEXKACHUH, OCHAIIEHHI0 HMX COBPEMEHHBIMU  Y4YE€OHBIMH J1abOpaTOpPHUSIMH,
CpEICTBAaMHU COBPEMEHHBIX HH(GOPMaLMOHHO-KOMMYHUKATUBHBIX TEXHOJIOTUN Ha
nepuond 2017 — 2021 roas» [1] 1 emie pa3 NOgYEPKUBAET 3aUHTEPECOBAHHOCTH
Hallero TOCyAapCTBa B TOJIOTOBKE BBICOKOKBAaTU(UUIMPOBAHHBIX KaJpOB,
OTIINYAKOLIUXCS IYXOBHO-HPaBCTBEHHBIMU KayeCTBaMH, 4yBCTBOM
IpaKJAHCTBEHHOCTH, NAaTPUOTH3Ma, TyMaHM3Ma M O€3rpaHMYHON JIOOBH U

ciykeHus: cBoer Ponune.
Hcnonvzoeannasa numepamypa:

1. IlocranoBnenue Ilpesunenta PecnyOnuku VY30ekucran «O Mepax 1o
JTanbHEHIIeMy Pa3BUTHUIO CHCTEMBbI Bbiciiero oOpazoanust Ne I1I1-2909 ot 20
anpens 2017 r.

2. JleontneB A.H. JlearenbHOCTh, CO3HaAHUE, THYHOCTH. - M.: Hayka, 1975.
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. Hayunsnii xypHan «Bectauk» Cankr-IlerepOyprckoro rocyaapCcTBEHHOTO
WHCTUTYTA KyIbTypbl. No2 (47), 2021.

. Toenenenm A.E. «®opmupoBaHuE JHMAEPCKUX  KadeCTB  pexUCCEpa
TE€ATPATU30BAHHBIX MPEJICTABICHUMN U MPA3THUKOB.

. bepn /. [ludgopoBoe oceemenre u Buzyanuzanus. - M.: Buiabssamc, 2003.

. Bunbcon [I'. Ilcuxomnoruss apTUCTUYECKOM JAECATEIBHOCTU. TanaHThl U

nokJIOHHUKH. - M.: Koraurto-Il{entp, 2001.
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aoueHT ['ocy1apcTBEHHOT0 HHCTUTYTA UCKYCCTB M KYJIbTYPbI Y30€eKHCTaHA

IBOJIOLUA 9CTPATHOI'O )KAHPA

AHHOTauMs: B Hacrosimen crarbe pedb HAET O MpOoLeccax 3BOJIOLHMHU
ACTPAIHBIX JKAHPOB  OCTPaIbl, CHEIMU(PUUECKHX OCOOCHHOCTAX, HCTOPHH
BO3HHUKHOBEHUS U PA3BUTHS.

KiroueBble cjioBa: MCKYyCCTBO, Te€aTp, ICTpaaa, CIIEKTaKib, JKaHp, GpopMma,
CTWJIb, HOMED.

Maxmud Rashidov,

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti dotsenti

ESTRADA JANRI EVOLUTSIYASI

Annotatsiya: Ushbu magola estrada janrlarining evolyutsion jarayonlari,
0'ziga xos xususiyatlari, kelib chigish va rivojlanish tarixi kabi masalalariga
bag’ishlanadi.

Kalit so‘zlar: san’at, teatr, sahna, spektakl, janr, shakl, uslub, nomer.

Mahmud Rashidov
Associate Professor at the State Institute of Arts and Culture of Uzbekistan

THE EVOLUTION OF THE POPULAR GENRE

Annotation: This article deals with the evolutionary processes of variety
genres, specific features, history of origin and development.
Keywords: art, theater, stage, performance, genre, form, style, number.

B nuccepraumonnom uccienoBanuu 1. TeTepeBKOBOM OTMEYAETCS, YTO «HA
ACTPaJIe MOJ MOHSATUEM «KaHpP» (TaK CIOXKHUIOCh UCTOPUYECKH) MOAPa3yMEBAIOT,
IPEXJE BCEr0, OCHOBHBIE BBIPA3UTEIBHBIE CPEICTBA, KOTOPBIMH CO3/JAETCS B
HOMEpPE XYIOKECTBEHHBbIA 00pa3 (pa3roBOpHBIM JKaHp, BOKAaJIbHBIM KaHp,
WHCTPYMEHTAJIbHBIN KaHp, OPUTHMHAILHO-IUPKOBBIE >KaHpPbl U T.A.). 1 B 3TOM
CMBICJIE 3CTpaja, BEPOSITHO, U €CTh camas MHOroxkaHpoBas (opma 3penunia. B

TeaTpe ke >KaHp MOHUMAETCs Kak o0IIas acTeTuueckas kareropus. Eciu o0patuthb
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BHHMAaHME Ha 3TO PA3IMYHE MEXKIY TEPMHUHOM «KAHP» U «3CTPATHBIN KaHP», TO
MOYKHO B JaJbHENIIEM M30€KaTh TEPMUHOJIOTMIECKON PA3HOTOJIOCUIIBINZ.,

«Kanp, - numet M.Karan, - ectb 00111as kKareropust MOpHOJIOTUH UCKYCCTBA,
U €ro MHOIO3HAa4YHOCTh M PA3HOIUIAHOBOCTH TJIYOOKO 3aKOHOMEPHBI, TaK Kak
MOPOKJIECHBl MHOTOTPAHHOCTBIO CTPYKTYPhl HCKyCCTBAa. BmecTe ¢ TeEM B KaxkIoM
BU/JIC UCKYCCTBa OOIIME 3aKOHBI KaHPOBOU A depeHuanuu 1elcTBYI0T 0COOBIM
o0pa3oM - B 3aBHUCHMOCTH OT TOTO, Kakasi TpaHb CTPYKTYpPbI XyJI0>KECTBEHHOM
JEATEIIBHOCTH UMEET B JAHHOM BH/JIE HCKYCCTBA MEPBOILIAHOBOE 3HAYEHUE, a KaKas
- BTOpocTerneHHoe. [103ToMy KaxKaplil BUT HICKYCCTBAa UMEET COOCTBEHHBIN «HA00P»
YKaHPOB, B KOTOPOM PSIZIOM C KaHpaMH, OOITMMHU JIJIS 1I€JI0TO CEMENCTBA UCKYCCTB,
HAXOJATCS KAHPBI, CHIENU(QUIECKUE TOIBKO JUIS TOTO HJIM MHOTO BUIa»°,

XyI0KECTBEHHAs] CTPYKTypa ACTPAJHbIX NPOU3BEACHUN CJIOXKHA H
pazHooOpa3Ha. BakHeililee 3HaueHUE MMEIOT POJOBBIEC, BUAOBBIE U KAHPOBBIC
OCOOCHHOCTH NPOU3BEJICHUH, KOTOphIE O0053aTelNbHO HAXOJAT BBIPAXKEHUE B
cnenqu(UYECKUX  BBIPA3UTENbHBIX  CPEACTBAX, HCIOJIB3YEMbIX  APTHUCTOM.
MHoroo6pa3ue 3CTpaJHbIX XaHPOB, MOPOM CaMO€ HEOXKHMJIAHHOE HUX COYETAHHE,
MPEACTABIIAIOT CEPbE3HYIO TPYAHOCTb B THUIOJIOTU3AIMH CTPATHBIX KaHPOB.

Haubosnee HepelieHHBIMU TEOPETUYECKUMU IMPOOJIeMaMH 3CTPaJAOBEICHUS
SBJIAFOTCS. TEPMHUHOJIOTHYECKHE PA3HOUYTEHUS B TUIOJOTHU3ALMU PAa3HOBUIAHOCTEN
ACTPAJIHBIX KAHPOB, KOTOPbIE 00YCIOBIEHBI HE TOJIBKO JTUYHBIMU MPEANOYTEHUIMU
WIM  KOHLENTYaJbHBIMH  YOSKICHUSMHU  MCCIE[oBaTelel, a  OTpa)karoT
OOBEKTHBHYIO CJIIOKHOCTh TAKOTO poja 3aJauH.

BepositHO, Ha TepBOe MecTO B KiacCH(UKAIUK HEOOXOIUMO IMOCTaBUTh
BHUJIOBOE OTJINUME. My3BIKaIbBHOE HCKYCCTBO SIBISIETCSA OCHOBOM BOKAJIbHBIX U
WHCTPYMEHTAJIbHBIX HOMEPOB, LIMPKOBOE - OPUTUHATBHBIX U CHOPTUBHO-IIUPKOBBIX,
Xxopeorpauueckoe — KJIACCHYECKOTO M HSCTPAJAHOIO TaHIA, CHHTETHYECKOE
MCKYCCTBO JIpAMaTUYECKON UTPBI TEATPAIIBHOIO aKTEPa - PEYEBBIX PA3HOBUIHOCTEN

HOMEDA.

2Terepenkopa T.H. IIpo0OieMbl B3aMMOJIEHCTBUSA COBPEMEHHOIO IPaMaTHIECKOIO TeaTpa M 3CTpaibl: Jucc. ... KaHj.
nckyccts. — CII6., 2002. — C. 11.
8 Karan M.C. Mopgonorus uckycctsa. — JI.: Mckycctso, 1972. — 440 c.
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BunoBoe cBoeoOpazue pasIUYHBIX MCKYCCTB TO3BOJISIET ONPEACIUTh
PONOBYIO TNPHUHAMIECKHOCTh AICTPAAHBIX HOMEPOB, KOTOpAas AaKKyMYJIUPYET HX
Pa3HOBHUJIHOCTU B OIPEACIICHHbIE TPYMIbl (pPeYeBOM, MY3bIKAJIbHBIN, IIUPKOBOM,
xopeorpaduueckuii pom). B cBow odepenb pomoBas crenuduka ITHUX TPYIII
MOAPA3AECIACTCI Ha OTACIbHBIE SCTPAJIHbIC JKAHPBI, @ B pANE CIy4yacB M Ha
MO>KaHPBI.

Kak u3BecTHO, B MCKyCCTBO3HAHMM BOOOIIE KaHp 000011aeT pOACTBEHHbBIE
MIPU3HAKHU, CBOMCTBEHHBIE OIPEIACICHHBIM TpPYIIAaM IIPOU3BEICHUI HCKYCCTBA.
TpynHo He coriacuthesi ¢ 00pa3HbiM BhlpaxkeHueM [.ToBcToHorosa: «Bcsikoe
IIPOU3BEJCHUE TEM WM MHBIM CIIOCOOOM OTpaxaeT ku3Hb. Crocold oTpaxeHus,
yroJa 3peHusl aBTOpa Ha JEWCTBUTEIBHOCTD, IPEJIOMIIECHHBIA B XYJ0KECTBEHHOM
o0pase, ¥ eCTb KaHp»”,

B kaxxnoMm BuJe MCKycCTBa CHCTEMa JKaHpPOB cBoeoOpasHa. B oTHoueHuu
3CTpajbl Halo 100aBUTh: MHOTOJIMKA, KaK, BEPOSITHO, HU B KaKOM JIPYrOM BHJE
uckyccrpa. H.IllapoeB Ype3BbIYalHO TOYHO HAa3BaJl OAHY W3 CBOUX KHHT
«MHOTONIUKAs 3CTPana»°, NOCKOIbKY y IOCIEIHEN NeHCTBUTENLHO OYEHb MHOIO
rpaneii, popm, pazHoBugHOCTeN. [lopoil KaxeTcs, yTo y He€ HET HUKAKUX MPaBUI,
a JINIIb OJTHA UCKJIFOYEHUS - HACTOJIBKO PA3JIMYHBI €€ MPOSBICHUS.

B ananuze o0mux 3aKOHOMEPHOCTEH METOJIOJIOTUU CO3IaHMs 3CTPaJHOTO
HOMEpa CII0)KHOCTh IPEACTABIIIET HE TOJBKO NPHUPOAHAS MHOTOXKaHPOBOCTH
3CTpajbl. Jleno eme u B TOM, 4TO B 3CTPAIOBEICHUN TEPMUH ©OKaHpP» UMEET JBa
3Hau€HUA, 00YCIOBIICHHbBIE KaK KaHPOM JIMTEPATYpHOU JpaMaTypruu 3CTPagHOrO
MPOU3BEICHUS, TAK M BBIPA3UTEIBHBIMU CPEACTBAMHU, MOCPEACTBOM KOTOPBIX
BOIUIOIIAETCS XYIOKECTBEHHBIN 00pa3s.

HecMoTps Ha kaxymuecs pa3iauuusi, 00a 3HaUYEHUS HEPA3PHIBHO CBS3aHBI
Ipyr C  JpyrOM, IIOCKOJIbBKY  COCTaBJSIIOT  TapMOHMYECKOE  E€IUHCTBO

XYHOKCCTBCHHOTO ITPOU3BCIACHHA.

4 Toscronoros I'.A. 3epkaio cuenst. - T.1. -T.2. - JL.: Uckycctio, 1980. — C.173.
% [Ilapoes W.I". Muoromukas sctpaza. - M.: Barpuyc, 1995. — C. 122.
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OcTpajia 31ech HE UCKIIOUEHHE, TaK KakK JaHHas CHUTyallusl HE 4YyxXJa U
JPYTUM BUJAaM UCKycCTBa. B My3bIKO3HAaHUU TOXE «IIOHATHUE KaHpa MpruoOpeTaeT
JIBA CMBICJIOBBIX OTTEHKA: C OPUEHTUPOBKOW Ha BHYTPEHHHE NIPU3HAKU, TO €CTh Ha
HEMOCPEICTBEHHYIO XAPAKTEPUCTUKY MY3BIKAJIBHOTO COAEPHKAHMS, U HA BHEIIHUE
npusHakw»®. B KMBONMCH - 53TO XapaKTEPHUCTHKA JKaHpa IO CPEACTBAM
BBIPA3UTEIBHOCTH (CTAHKOBAsI, aKBapelib, ACTENb), a TAKXKE MO BHYTPEHHEH CyTH
(moptpetHasi, nenzaxkHasi, HAaTIOpMOpPT) U T.1. llaHTOMHMa, HanpUMep, CUUTAETCS
ACTPAJIHBIM kaHpoM. Ho B TO ke BpeMs Takoil HOMEp MOXKET OBbITh PEIIeH U Kak
JpaMa, 1 Kak (papc win TparukoMeausl.

Takum 00pa3om, B 3CTpaJOBEACHUN 3HAUCHUE TEPMUHA «OKaHP» O3HAYAECT:

® 00bEIMHEHUE HOMEPOB IO BBHIPAZUTEIBHBIM CPEJICTBAM, MPHU MOMOIIU
KOTOPBIX CO3JAETCs XYA0KECTBEHHBbI 00pa3 (CJ0BO, MEHUE, TaHel], TMMHACTHKA,
boKychHl U T.1.);

e 00beIUHEHHWE HOMEPOB IO XapaKTepy JpamMaTyprud U 3MOIMOHAIBHO-
CMBICJIOBOT'O BO3JICVCTBHS Ha 3PUTEIIS: KOMEIUWHBIN, IpaMaTUYECKUN, TUPUUECKUN
v JIp.

B TBOpueckoM MNpAaKTUKE «3CTPAJHBIM KAHP» O3HAYACT, IPEXKIE BCETO,
00bEeIMHEHNE HOMEPOB 10 MPU3HAKY OOIIIHOCTH BHIPA3UTEIBHBIX CPEACTB, KOTOPHIE
SBJISIOTCSL KaK Obl BU3UTHOW KapTOUKOW TOTO WJIM MHOTO HoMepa. Ho B kaxaom
OTAEJIBHOM >KaHPE MOKHO HAWTHU U €r0 Pa3HOBUIHOCTH, YTO 3aBUCUT HE TOJIBKO OT
HMCTOPUYECKH CJIOKHMBIIUXCS KAHOHOB, HO W TBOPYECKOW WHIAWBUIAYATbHOCTH
WCIIOJIHUTEJISI, CHOCOOHOTO Pa3ABUHYTh YCTAHOBUBILIECS TPAJAUIINH.

«JcTpagHoe UCKYCCTBO, - tucain E.Ky3Henos, - 00beuHseT pa3HOOOpa3HbIC
JKaHPOBBIE PA3HOBHIHOCTH, OOIIHOCTh KOTOPBIX 3aKJIIOYAeTCS B  JIETKOM
MPUCTIOCOONIIEMOCTH K PA3JMYHBIM YCIOBUSIM TYyOJIMYHOW JE€MOHCTpPAIIMH, B
KpPaTKOBPEMEHHOCTH JECUCTBHS, B KOHLUEHTPUPOBAHHOCTU €r0 XYJ/I0’KECTBEHHBIX

BBIPA3HUTCIbHBIX CpeI[CTB»7.

® Tromuu FO.H. Mysbikansaas hopma. M.: Myssika, 1974. — 177 c.

" Kysnenos E. 13 nponttoro pycckoii sctpazsl. - M.: MickyceTso, 1958. - C. 19.
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To ectp cucremMaTtuka OCTpPaIHBIX JKAaHPOB JaéT TOJNBKO oOOIIee
IIPEACTABICHUE O CTPYKTYPHBIX MX 3aKOHOMEPHOCTSX, HE OIPAHUYMBAs IIPA ITOM
BO3MO>KHOCTH TPAJULMOHHBIX BBIPA3UTEIIbHBIX CPEACTB.

OcCHOBHBIE 3CTPaTHbIE JKAHPBI (PA32060PHbLIL, 60KAbHBLIL, OPULUHATIbHBLIL
U ICMPAOHO-UUPKOBOU, UHCHMPYMEHMATbHO-MY3bIKATbHbLIL, MAHYEEAIbHDLIL)
MMEIOT CBOM MOKaHpbl. Hepenko B HUX MCHOIb3YETCs] ITUPOKUN BBIPA3UTEIbHbBIN
KOMILJIEKC, YTO MO3BOJISIET OTMETUTh HAIMYUE 00JIee CII0)KHOTO CUHTE3a UCKYCCTB.
Hampumep, B My3bIKaIbHOM (PEJIbETOHE aKTE€P MOXKET Pa3roBapuBaTh, ETh, UTPATh
HAa MY3bIKQIbHBIX WHCTPYMEHTAaX, IOJb30BAaThCS IUIACTUYECKUMU TPIOKAMU H
AJIEMEHTAMH NAHTOMHUMBI. OpUTHHAIBHBIN KaHP MOYKET COCIMHUTHCS C PEUYEBBIM,
MY3bIKaJIbHBIM; BOKAJIbHBIN - C TAHIIEBAJbHBIM U T.1.

B »TMx KoOMmmIekcax BcCeraa BBIAEIACTCS TJIABHOE, ONPENEIIoNIee
BBIPA3UTENIbHOE CpeACcTBO. [IOTOMY OCHOBHOM METOMOJIOTMYECKUN IIPUHLMII
CO3/JIaHUsl CTPAIHOIO0 HOMEPA HEBO3MOKEH BHE YETKOM KAHPOBOM JOMUHAHTHI.

Kak Obl XOpomio He TaHIIEBaIM MOMYJSPHbIE NEBLBI, OHU MPUHAJIEKAT
BOKAJIbHO-ICTPAJHOMY, a HE TaHIEBAIbHOMY *)aHpy. CKoJbKO OBl HE pa30aBiisi
CBOM HOMEpa DJIEMEHTaMU OPUTMHAJIBHOTO KaHpa MAcTEP CJIOBA, OH OCTAETCS
apTUCTOM PEYEBOTO XKaHpa.

N3ydyenne MopQoJIOTUH 3CTPaJHBIX JKaHPOB CBSA3aHO HE TOJIBKO CO
CTPYKTYpHOU KiaccuuKaie MpOU3BEACHUNH, HO U METOJO0JIOTHEH CO3JaHuUs

KOHKPCTHOI'O HOMCPA.
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DRAMATIK PARCHALAR USTIDA ISHLASH USULLARI
Annotatsiya: Mazkur maqolada aktyorlik mahoratini o‘qitishning eng muhim
ijodiy jarayoni hisoblanmish dramatik parchalar ustida ishlash uslullari yoritilgan
bo‘lib, muallif bu borada o‘z pedagogik tajribasiga tayangan holda uslubiy
ko‘rsatmalar tavsiya etadi.
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METOAbI PABOTBHI HAZL OTPBIBKAMMU U3 ITPAMATHUYECKHUX
IMPOU3BEJIEHUN

AHHOTaumMsi: B jgaHHOH cTaThe OCBEIICHBI JTambl pabOThI  HaJ
JpaMaTUYECKUMHU  OTPBIBKAMH,  SIBIISIIOIIMMUCS ~ BaXHEUIIUM  TBOPYECKHUM
poieccoM OOYYEHHsSI aKTEPCKOMY MAacTepCTBY. ABTOp, OMUpasCh Ha CBOU
MEeIarOrMYECKUN OIIBIT, TAET METOAUYECKHUE YKA3aHUS.
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METHODS OF WORK ON EXCERPTS FROM DRAMATIC WORKS

Annotation: This article highlights the stages of work on dramatic excerpts,
which are the most important creative process of learning acting. The author, relying
on his pedagogical experience, gives methodological instructions.

Keywords: Actor, director, student-actor, artistic director of the course, stage,

dramatic excerpt, dramatic work.
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Dramatik parchalar ustida ishlash eng mas’uliyatli va murakkab jarayon
bo‘lib, talaba-aktyorlar dramatik shart-sharoit, ziddiyat va dramatik xatti-harakat
jarayonlariga duch keladi. Xarakter va xarakterlilik, obraz va obrazlilik masalalari
ham aynan dramatik parchalar ustida ishlash jarayonida chuqur tahlil etilib, unga
erishish jarayonlari mustahkamlanadi.

Dramatik parchalar o‘z tuguni, yechimi va rivojiga ega mustaqil ish manbai
bo‘lib, bu jarayonda talaba to‘liq aktyor sifatida emas, balki talaba-aktyor sifatida
Xatti-harakat qilmog‘i, muallif tomonidan berilgan shart-sharoitda personajning
qilmishi, fe’l-atvorini his etgan holda “men — talaba nima demoqchiman?” degan
magsadga binoan harakat qilmog‘i tavsiya etiladi.

Dramatik parchalar ustida ishlash eng avvalo kurs talabalarining ijodiy
imkoniyatlarini e’tiborga olgan holda repertuar tanlashdan boshlanadi. Repertuar
tanlashda uning ijtimoiyligi, tarbiyaviyligi va estetik ahamiyatiga hamda badiiy
saviyasiga e’tibor qaratish lozim.

To‘g‘ri tanlangan repertuar eng avvalo to‘g‘ri ta’lim-tarbiyaning kafolati
bo‘lib, talaba-aktyorlarga teatr san’ati maktabi an’analarini o‘rgatishga asos bo‘ladi.
Teatr san’atida repertuar bu — ta’lim-tarbiyaning badiiy qurolidir.

Repertuar tanlangach asar to‘laqonli o°qib chiqilishi va o‘zlashtirilishi lozim.
Asarni to‘lagonli o‘gqimasdan turib undan olingan parchani sahnalashtirish ijobiy
natija bermaydi. Pyesani o‘rganish, uning mazmun-mohiyatini to‘g‘ri anglash,
;jtimoiyligini belgilash, tarbiyaviy va estetik jihatlarini to‘g‘ri tag‘ib qilishda
pyesaning kompozitsion tuzilishini belgilash? pyesani tahlil gilish va pyesadan
tanlangan parchaning badiiy saviyasini aniglash kabi jarayonlarga e’tibor qaratish
lozim.

Pyesadan parcha tanlashda xohlagan sahnaning o‘rtasidan yoki oxiridan olib
bo‘lmaydi. Balki bunda asar g‘oyasini ochib beruvchi asosiy sahnalarga e’tibor
garatilib, dramatik vaziyatning keskinlashuvi yoki oydinlashuvi muhim jarayon
deb baholanadi.
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Dramatik parcha ustida ishlashda pyesani to‘liq tahlil qilish ijobiy samara
bo‘lib, pyesa muallifining ijodiy faoliyati va u yashagan davr, pyesaning g‘oyasi,
oliy magsadi, davri, ijtimoiyligi, tarbiyaviy ahamiyati o‘rganiladi.

Pyesa tahlilida asar g‘oyasi va magsadiga alohida e’tibor qaratish lozim.
Negaki, asar oliy magsadini aniqlash uchun muallif ko‘zlagan muddao va
magsadning tagiga yetish kerak. Ya’ni, muallif ifoda etmoqchi bo‘lgan g‘oyani
anglash lozim. Buning uchun pyesada yuz beruvchi to‘gnashuvlar, vogealarning tub
sabablarini aniglash darkor.

Parcha ustida ishlash to‘laqonli spektalk ustida ishlashdan birmuncha yengil
ko‘chsada, hajman kichik bu material ustida ham to‘la hajmli pyesadagidek
rejissorlik rejasi asosida ish olib boriladi. Ya’ni,

— Pyesaning g‘oyaviy talqini;

— Personajlar xarakteri;

— Nutgiy xarakter;

— Dramatik parchaning tempo-ritmi;

— Mizanssena,

— Sahnaviy atmosfera.

Dramatik parcha ustida ishlashda asar yozilgan davr turmush tarzini
o‘rganishi lozim. U asar mohiyatini davr olg‘a surgan muammo, hayot tarzi bilan
bog‘liq holda vazifalarni aniq belgilay olsa, bu ijrochilarga obraz ruhiga kirishda
aynigsa katta yordam bo‘ladi.

Tanlangan dramatik parcha to‘liq tahlil etilgach u rollarga tagsimlanadi.
Rollar tagsimlanayotganda talabaning ijodiy imkoniyati birlamchi bo‘lib, shu bilan
birgalikda uning tashqi ko‘rinishiga ham e’tibor berish darkor.

Rollar tagsimotidan keyin stol atrofidagi jarayonlar boshlanadi. Bu
jarayonlarda dramatik parcha stol atrofida o‘qiladi. Asarning ilk “skleti” mazkur
jarayonda paydo bo‘ladi. Ya’ni, munosabat, xarakter, nutqiy xarakter mana shu
davrda chiziladi. Shundan so‘ng asar sahnaga olib chiqiladi.

Dramatik parchalar ustida ishlash jarayonida pedagog talaba-aktyorlarning

pyesadagi shart-sharoit tarzi, personajlarning gilmishlari, ruhiy holatlarini chuqur
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o‘rganib, har tomonlama tushunib olishlariga alohida e’tibor berishi kerak. Bunga
yugorida gayd etganimizdek etyud usuli katta yordam beradi.

Parchaning qurilmasi — tizimi unda sodir bo‘luvchi vogealar oliy magsad
nuqtai nazaridan tahlil etilishi lozim. Parcha shu nuqtai nazardan bo‘laklarga
ajratiladi va ularning har biriga aniq nom qo‘yiladi. Nomlar parchada ifoda etiluvchi
fikr, harakat yunalishini belgilab olish uchun muhimdir.

Epizodlarni anig nomlanishi talaba-aktyor uchun vogealar mohiyatini
anglashga yordam berishdan tashqari, unga aniq yo‘l-yo‘riq ko‘rsatib beradi. Bosh
vogea gayerda, vogea tuguni nimada boshlanadi, gaysi epizod avj nugta, gaysi lavha
tizimdan tushib qolishi kerak? Shu kabi barcha drama unsurlari epizodlarning
nomlariga monand tarzda bir-biri bilan uyg‘un holda sahnadan o‘rin oladi.

Dramatik parchalar ustida ishlashda kurs ijodiy imkoniyatidan kelib chigilgan
holda repertuar tanlash; repertuar muallifi ijodiy faoliyati bilan tanishish; tanlangan
asarni kurs talabalari ishtirokida dars jarayonida to‘laqonli o‘qib chiqish; tanlangan
asarni tahlil qilish; dramatik asardan parcha tanlash; parchaning maqgsad va g‘oyasini
aniglash; rollarni tagsimlash; stol atrofida o‘qish; personajlar maqsadi va vazifalarini
aniqlash; parchani sahnaga olib chiqish; parchani bo‘laklarga bo‘lish (ta’bir joiz
topilsa); mizanssenalar ustida ishlash; personajlar xarakteri, nutgiy xarakter,
yetakchi xatti-harakatlarni aniglash va ular ustida ishlash; sahnaviy ifoda vositalari
(chiroq, musiga, kostyum, dekoratsiya va v.h.) bilan ishlash; asarning umumiy
yaxlitligi ustida ishlash; pragon kabi ijodiy jarayonlar amalga oshiriladi.

Har ganday san’atning vazifasi — badiiy obraz yaratishdir. Teatr sahnasidagi
badiiylik dramatik asar asosida kelib chigadi. Pedagogning dramatik parcha ustida
ishlashi, uni badiiy barkamol sahna asari darajasiga yetkaza olish qobiliyati teatr
san’atida asosiy omil hisoblanadi.

Dramatik parcha yaratishning badiiy saviyasini belgilovchi eng birinchi omil
bu repertuar bo‘lib, guruh talabalarining kasbiy va badiiy qiyofasini repertuar
belgilaydi. Munosib repertuar tanlash uchun kurs badiiy rahbari ya’ni pedagog
nafagat badiiy rahbar, tashkilotchi, pyesani tushuntiruvchi bo‘lib qolmay, balki
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qog‘ozdagi asarni ijodiy jamoa kuchi bilan sahnaviy ifodali vositalar yordamida

tomosha shakliga ko‘chira oluvchi nodir qobiliyat egasi bo‘lmog‘i lozim.
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O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti dotsenti

ESTRADA SAN’ATI RIVOJLANISHINING ZAMONAVIY
TENDENSIYALARI

Annotatsiya: Mazkur maqolada so‘ngi yillarda yurtimizda estrada aktyorligi
va konsert estradasi san’atining rivojlanishi, estrada sohasida amalga oshirilayotgan
o‘zgarishlar, mustagqillik yillarida sahna yuzini ko‘rayotgan konsert dasturlari va
ularning janr hilma-hilligi doirasida taraqqiyot etishi xususida fikrlar va ilmiy
mulohazalar berilgan.

Kalit so‘zlar: estrada, janr, san’at, madaniyat, konsert, aktyor, rejissyor.

®appyx Jdramodepaues,
aoueHT I'ocy1apCTBEHHOT0 MHCTUTYTA UCKYCCTB M KYJbTYPhI Y30eKUCTaHA

AHHOTanms: B cratbe peub MIET O Pa3BUTUM ICTPAJAHOTO U KOHUEPTHOTO
TBOPYECTBA, MIOCTAHOBKE KOHIIEPTHBIX MPOTPaMM, KaHPOBOM pazHOOOpa3nu.

KarouesBbie ciioBa: 3ctpana, )KaHp, UCKYCCTBO, KyJIbTypa, KOHLUEPT, aKTEP,
PEKUCCED.

Farruh Egamberdiev,
Associate Professor of the State Institute of Arts and Culture of
Uzbekistan

Annotation: The article deals with the development of variety and concert
creativity, the staging of concert programs, genre diversity.
Keywords: stage, genre, art, culture, concert, actor, director.

Bugungi kunda hukumatimiz insonning voyaga yetishi va kamol topishi uchun
barcha shart-sharoitlarni yaratib bermoqda. Jamiyatda o‘z o‘rniga, ish joyiga ega
bo‘lgan inson ishdan bo‘sh vaqtlarini mazmunli o‘tkazishi va hordiq chigarishi
uchun imkoniyat izlashi tabiiy. Shu xususda har kim, har xil yo‘l tutadi. Kimdir
tabiat qo‘ynida hordiq chiqarsa, yana birov sport bilan shug‘ullanadi, boshqasi teatr,
kino, konsert zallariga tashrif buyuradi. Bo‘sh vaqtni ahamiyatsiz va keraksiz ikir-
chikirlar bilan to‘ldirishdan ko‘ra, shu o‘tgan vaqt davomida insonning ma’naviy

dunyosi boyisa, bu nur ustiga nur bo‘lishi tayin. Bo‘sh paytida teatr va konsertlarga
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tashrif buyurayotgan tomoshabinning qalbiga ezgo‘lik ulashish, ma’naviy ozuqa
berish, kerak bo‘lsa tarbiyalash sahna san’atining yetakchi vazifasi hisoblanadi.

Mazkur masalada estrada san’atining vazifasi san’atning boshqa tur va
janrlaridan kam emas. Estrada konsertlarini asosan yoshlar sevib tomosha
gilishlarini e’tiborga olsak, estrada san’ati oldida turgan vazifalar yana ikki hissa
oshadi, deyish mumkin. Haqigatdan ham asosan yoshlar estrada san’atning
chinakkam muxlislari hisoblanishadi. Estradaning biz yugorida aytgan ochiqligi,
fikrni qisqa va lo‘nda bayon etishi, nomerlar ritmining sho‘xligi va yumorga boyligi
uni yosh tomoshabin galbiga yaqin qiladi.Chunki yoshlar estrada san’ati singari
yangilikka intiluvchan bo‘lishadi. Estrada aktyori 0‘z nomerini ma’naviy jihatdan
boyita olsa va ijrosiga ma’suliyat bilan yondashsagina nomerni tomosha gilayotgan
murg‘ak qalb egasini ezgo‘lik va yaxshilikka yo*naltira oladi.

Afsuski estrada sahnasida namoyish etilayotgan ayrim nomerlarda sahna
ma’naviyati va estetikasi yetishmasligiga guvoh bo‘layapmiz. Shuning uchun
adabiyotning shu gqismida bizni giynagan mazkur masala yuzasidan mulohaza
yuritishni lozim deb bildik.

Estrada konserti o‘zining shakli-shamoyili jihatidan bugungi zamonaviy
kunimizda eng ko‘p tarqalgan va tomoshabinlar tomonidan yengil hazm qilinadigan
turlardan biri sifatida o‘rin egallab bo‘ldi. U ozining ko‘p qirradorligi bilan ham
farglanib bormoqda. Estrada ansambllari va qo‘shiqchilarining konsertlari,
felyetonchilar va taglidchilarning chigishlari, qiziqchilar va askiyachilar
tomoshalari, turli janrlarga mansub yig‘ma konsert dasturlari va estrada janriga xos
spektakllar shular jumlasidandir. Hattoki, bugungi kunda radio va televideniye
dasturlari va ommaviy axborot vositalari yordamida chet elda tashkil etilayotgan
estrada konsertlarini tomosha gilish imkoniyatiga ham ega bo‘lmoqdamiz. Mazkur
san’at turi teatr va kino san’ati bilan barobarida bellasha olayapdi.

Yurtimizda milliy askiya, payrov, qiziqchilik, muqallidchilik singari so‘z
janrlari negizida vujudga kelgan o°‘zbek milliy estradasi zamon bilan ham nafas
rivojlanib borayotganligi bejizga emasdir. Yevropa sahnalarida o‘zbek estrada

xonandalari va qiziqchilarining chiqishlarini ko‘p bor kuzatib ularning ajnabiy
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tomoshabinlarni ham lol qoldirayotganligiga guvoh bo‘lmoqdamiz. Farrux Zokirov,
Yulduz Usmonova, Ozodbek Nazarbekov, Oksana Nichetaylo, Shaxzoda, Sevara
Nazarxon singari estrada xonandalarimiz, Hojiboy Tojiboyev, Obid Asomov,
Mirzabek Xolmedov, Valijon Shamsiyev singari so‘z ustalarimizning chet
davlatlardagi konsert dasturlari so‘zimizning dalilidir.

Albatta, milliy estradamizning rivoji yo‘lida hukumatimiz tomonidan olib
borilayotgan maqbul siyosat mazkur san’at turi rivojiga ulkan xissa
qo‘shayotganligiga hech shubhamiz yo‘q. Prezidentimizning quyidagi fikrlari
estrada san’atining yurtimizdagi keyingi rivoji uchun dasturil amal bo‘lmoqligi
zarurdir. “Aytish mumkinki, o‘tgan asrning boshlarida ilk namunalari paydo bo‘lgan
o‘zbek estradasi istiglol yillarida sifat jihatidan yangi bosqichga ko‘tarildi. Bunday
natijalarga erishishda milliy va umumbashariy musiqa san’ati yutuqlarini, jahon
estradasining eng yaxshi namunalarini o‘rganish bo‘yicha katta imkoniyatlar
ochilgani, bu soha rivojiga ko‘rsatilayotgan doimiy e’tibor, yosh iste’dodlarning
o‘zini namoyon etishi uchun yaratilayotgan qulay shart-sharoitlar muhim rol
o‘ynamoqda.”

Hagigatdan ham istiglol yillarida estrada xonandalari, qizigchilar va so‘z
ustalari tomonidan tomoshabinlar uchun tagdim etilayotgan konsert va
tomoshalarning soni ortib ketdi. Ularning shaharlarimizdagi madaniyat saroylarida
mustaqil ravishda konsert berishlari, uni televideniye, radio va boshga OAVda
istalgancha reklama qilishlariga imkon tug‘ildi. Estrada san’ati xalqimizning keng
gamrovli olgishini gozona boshladi.

Shu bilan birga, estradachilarning hukumatimiz tomoni qo‘llab-quvvatlanishi,
“Nihol mukofoti”, “E’tirof” singari tanlovlarning tashkil etilib, estrada ijodkorlari
mukofotlanayotganligi va bu bilan ularning ijodiy izlanishlariga o‘z samarasini
beratgani fikrimizning yaqqol dalilidir.

Estrada san’atining qo‘shiqchilik ijodiga hamal toshini qo‘ygan K. Jalilova,
B.Mavlonov, R.Qurbonovalar, Botir Zokirov, Luiza Zokirovalar bo‘lishsa, ularning
maktabini davom ettirgan, Farrux Zokirov va “Yalla” ansambli, Kumush

Razzoqova, Kozim Qayumov, Yulduz Usmonovalar bo‘lishdi. Qizigchilik janrida
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Yusufjon qiziq Shakarjonov maktabini egallagan va uni o‘zbek estrada
qiziqchiligida qo‘llay olgan, Ibrohim Tojiboyev, Gafurjon Yusupov, marg‘ilonlik
Oxunjon giziq Huzurjonov va yangi gizigchilik maktabiga asos solgan, halgimiz
orasida so‘z ustasi sifatida tanilgan Rustam Hamroqulov, Hojiboy Tojiboyev, Obid
Asomov, Mirzabek Holmedovlar va ularning izdoshlari ham bugungi kunda konsert
saroylarimizda o°z ijodlari bilan o‘rtogqlashmoqdalar.

Shunday ekan, o‘zbek estradasi milliy an’anaviy tomosha teatrining negizidagi
so‘z janrlart bo‘lmish askiyachilik, mugqallidchilik, taqlidchilik, qizigchilik,
shuningdek, masxarabozlik, qo‘g‘irchogbozlik, dorbozlik va hokazo yo‘nalishlarni
mantiqiy davomi bo‘lib, uni yangi unsurlar bilan boyitilgan holda, estrada
aktyorining zamonaviy qarashlari ostida o‘zgartirilishi va shu bilan birgalikda milliy
tomosha xususiyatlarini saqlab qolayotgani ko‘zga tashlanmoqda.

Bugungi kunda estrada qo‘shiqchilari, estrada so‘z ustalari va estrada artistlari
(tomoshada ishtirok etuvchi konferansye, boshlovchilar, aktyorlar) tomonidan
namoyish etilayotgan tomoshalarda o‘zbek an’anaviy teatriga xos bo‘lgan qirralarni
mavjud.

Bu girralar nimalarni tashkil etmogda?

O‘zbek an’anaviy teatri aktyorlari o‘z tomoshalarini tashkil etishda og‘zaki
dramaturgiyadan foydalanishgan;

“Bu teatrda asosan ikki tanqid va mugallid janr mavjud bo‘lgan. Tanqidda
bosh vazifa hayotda insonlar tabiatida mavjud kamchiliklari tangid, hajv,
shuningdek hazil, kulgi ostiga olish bo‘lsa, muqallidda inson — erkak va ayol, katta,
yoki bola, jonzod qiyofasi, hatti-harakatlarini o‘rniga qo‘yish birlamchi shart
sanaladi.”

Masxaraboz va gizigchilar teatri tomoshalarini ijro etishning shartlaridan biri
unda foydalaniladigan ust-bosh va grim elementlari bo‘lib, ularning masxaraboz va
qiziqchi ekanini ko‘rsatadigan birinchi belgi uning tepasi uchli uzun qalpog‘idir.
Masxaraboz va giziqchi tomosha ijrosiga kirishgach asar vogeasi va obrazlarga mos
ust-bosh kiyadi va grim qiladi. Yasama soqol-mo‘ylov singari unsurlardan

foydalanadi.
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O‘zbek an’anaviy teatrida ayollar rolini erkaklar ijro etgani sababli ayollarga
taglid muammolari — hatti-harakati, tovushi, ust-boshlari, pardozini o‘rniga
qo‘yishga alohida ahamiyat berilgan, maxsus ayollar parigi, oyoq kiyimi singari
ashyolardan foydalanilgan. Voqgea o‘rni, muhit va vaqtni ko‘rsatish o‘ta shartli
usullar bilan ifodalangan.

Repertuarda xalg kundalik hayotining turli tomoni- adliya idoralari, qozi va
qozixona faoliyati, bozor, savdo-sotiq, boy va kambag‘allarning yeriga suv
tagsimlash ishlaridagi nopoklik, o‘g‘irlik, sutxo‘rlik, madrasa, maktab, ta’lim va
tarbiya ishlaridagi nugson, ayrim din axillari orasidagi firibgarlik, sodda xalgni
aldash, xon saroyi bilan xalgning muloqoti singari mavzular o‘z ifodasini topgan.

An’anaviy teatrdan ildiz olgan o‘zbek estradasining bugungi holatini
kuzatadigan bo‘lsak, yuqorida ta’kidlangan tomosha unsurlarining aksariyati o‘zida
mujassam etayotganligiga guvoh bo‘lamiz. Ammo ish bor joyda kamchilik yuzaga
kelganidek, estrada ustalari tomonidan sahnalashtirilayotgan asarlarda ayrim
nugsonlar ham ko‘rinib qoladi.

So‘ngi yillarda “O‘zbekiston” telekanalida efir yuzini ko‘rayotgan va bir necha
bor “Istiglol” san’at saroyida o‘z tomoshasini namoyish etgan “Qalpoq”
hajvchilarining ishlarini ko‘rib chiqish mumkin. “Qalpoq” hajvchilarining ilk
sahifalari 2003 yilda teleekranlarga uzatilib, uning birinchi ishtirokchilar Orif
Sultonov va Rahmonali Suropov bo‘lgan. Keyinchalik guruh tarkibi va repertuarini
kengaytirish maqgsadida Iskandar Hamroqulov, Shirmon Abdullayeva, Muxtor
Xalilov, Barno Teshaboyeva guruhga taklif etiladilar. “Qalpoq” 1jodkorlari milliy va
MDH telekanallarida efirga uzatilayotgan mashhur teleseriallarga ishlangan
parodiyalari bilan avvalo televideniye orqali keyinchalik esa “san’at saroylarida”
2006 yildan buyon mazkur yilgacha bir necha bor 0°z konsert dasturlarini namoyish
etib kelishmoqda. “Qalpoqchilar 0‘z tomoshalarida har hil mavzulardagi “qo‘lbola”
intermediyalar, miniatyuralar, qatra handalar va hangomalarni o‘ziga xos usulda
sahnalashtirishga urinishgan. Har bir chigishda obrazlar va qgahramonlar

xarakterlarida bir hillikning kuzatilishi tomoshabinni biroz zeriktirib qo‘ysa,
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notabiiy tatar kampir obrazi biroz odamning asabiga o‘ynaydi. Qalpoqchilarning eng
ommabop mavzulari:

e Seriallarga parodiyalar

e Issig-sovuq va folbinlik bilan bog‘liq vogealar

e Oilaviy va maishiy masalalar

“Qalpoq”chilar bu mavzularini tanlaganliklarining asosiy sababi mashhur
teleseriallarning muxlislarini ham e’tiborini o‘zlariga qaratish desak, yanglishmagan
bo‘lar edik. Chunki, ma’lum va mashhur teleseriallar va ularning qahramonlarini
tomoshalar doirasida kuzatish albatta tomoshabin qizigishini uyg‘otmay qolmaydi.
Ammo bunday parodiyanamo sahna ko‘rinishlari bilan ijodkorlar tomoshabinga
nima demogqchi bo‘lganliklari biz uchun qorong‘u. Chunki har qanday asar ostida
tomoshabin ma’naviy dunyosini boyitish, estetik zavq ulashish bilan bir gatorda
uning didini o‘stirishdek tarbiyaviy maqsad yotadi. Tayyor serial syujetidan
foydalanib, hajviy asar yaratish ijodkordan yuksak badiiy mahorat talab etmaydi.
Shunday ekan “Qalpoq”chilar tomonidan yaratilgan bu singari asarlarni badiiy
qiymatga ega emas deb ko‘rsatish o‘rinli bo‘lar edi.

So‘ngi yillarda Toshkent shahri markazidagi “Zarafshon” konsert zalida sahna
yuzini ko‘rib kelgan va sobiq NTT nodavlat telekanalida efirga uzatilgan
“Comedy.uz” 2012-yil 29-yanvarda ilk soni namoyish etiladi. Tomoshada aynan bir
sondagi ishtirokchilar gatnashishmaydi. Har sonda namoyish etiladigan mavzuga
qarab, ishtirokchilarning soni ham o‘zgarib turadi. Telekanal muxlislari asosan
yoshlar ekanligini inobatga olsak, ushbu ko‘rsatuv aynan ularga xos va mos ravishda
tuzilayotganligini guvohi bo‘lamiz. Ko‘rsatuv Rossiya telekanallarida efirga
uzatilayotgan va hatto o‘sha yerning o‘zida ham keng jamoatchilik tomonidan
sayyoz va bachkana yumorni targ‘ib qilishda ayblanayotgan “Comedy.club” va
“Comedy.woman” ko‘rsatuvlaridan andoza ravishda olinganligi barchagamizga sir
emas. Shunday bo‘lsada, dastlabki sonlari katta olqishlar bilan qarshi olingan
mazkur tomosha keyingi vagtlarda shunchaki, nomiga sahnalashtirilayotganday
taasurot uyg‘otib bordi. Ishtirokchilar kulgu emas, balki shunchaki sahna ko‘rinishi

ijro etishayotgandek, nazarimizda. Ssenariylar o‘ta sust, aksariyat ishtirokchilarda
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professionallik yetishmasligi bilan bir gatorda sahna qonun qoidalarini
tushunishmaydiganga ham o‘xshab qolayapti. Balki bu kamchiliklar tomoshalarning
tashkil etilishiga kam fursat bo‘lganligi bilan balki oqlanishi mumkindir, lekin
tomoshani yaratishda tajribali kulgu ustalaridan ko‘mak so‘rash, ayrim sonlarda
ulardan foydalanish, malakali hajvchi mualliflar bilan ishlash ijobiy natija berishi
mumkin deb o‘ylaymiz.

“Taqlid shou” guruhi 2010-yil 26-noyabrda ilk marotaba o°‘z tomoshasi bilan
chiggan. Unga qadar ishtirokchilar alohida-alohida ijod qilib kelishgan. Shuni
ta’kidlash o‘rinliki, ushbu guruh o‘zbek kulgu san’atiga yangicha uslubni kashf etdi
desak, mubolag‘a gilmagan bo‘lamiz. Sa’dulla Abdullayev boshchilik gilayotgan
guruhda Nurbek Mamatov, Sayfiddin Fayziyev, Dilmurod Qosimov, Barot
Orzimatov, va Farhod Zokirovlar ijod qilib kelishmoqgda. Ular Erkin Komilov, Afzal
Rafiqov, G‘iyos Boytoyev, Ravshan Komilov, Ozodbek Nazarbekov, Dilnoza
Ismiyaminova, O‘tkir Siddiqov singari bir necha o‘nlab san’atkorlarning ovozini va
tashqi ko‘rinishlarini professional tarzda o‘xshatish imkoniyatiga ega bo‘lgan
igtidorli, yosh 1jodkorlar ekanligi yurtimizda hajv san’atining umri boqiy
ekanligining isboti deyish mumkin. O‘z chiqishlarida ijodkorlar ko‘p bora tashqi
ko‘rinish va ovozlarga parodiyalarni ijro qilishadi. Ammo shuni aytib o‘tish lozimki,
ijrochilar asl giyofalarini saqlash imkoniyatlarini chetga surib qo‘ymoqdalar. YA’ni
ular o‘zlari parodiya qilayotgan san’atkor qolipidan chiqa olishmayapti. Ayrim
parodiyalar qaytalanib qolganligi, bir-biriga o‘xshash ijroning tobora ko‘p
kuzatilayotganligi, yangi-yangi san’atkorlarni parodiya qilish imkoniyatining
sustligi vaqt o‘tgani sayin tomoshabinni zeriktirib qo‘yishi turgan gap. Mana shu
o‘xshashliklardan o°‘zoqlashib, original nomerlarni yaratishga e’tibor qaratilsa,
1jjobiy natijaga erishish mumkin bo‘lar edi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. AnacracbeB A. DcTpasHOe HCKYcCTBO M ero crneuuduka // Pycckas
coBeTckas scrpaga. 1917-1929 M., 1976.
2. Kimutun C.C. Octpana. JI.: UckyccTBo, 1989.
3. Toectonorog I'. 3epkaio cuensl. JI.: MckycctBo, 1984.
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Isogtoy Djumanov,
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti dotsenti

ESTRADA SAN’ATIDA SO‘Z VA UNING INNOVATSION
IFODA TIZIMLARI

Annotatsiya: Maqolada estrada san’atida muhim ijodiy jarayonlaridan
biri bo‘lgan so‘z va uning innovatsion ifoda tizimlari, hayotiy va badiiy talgin
sifatida ayrim jihatlari haqgida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: Estrada, istyedod, muloqot, talgin, jarayon, ifoda,, kashfkor,
mushtarak, muntazam, ulug‘vor, hazina, yondosh, jondosh, tasavvur maqgsad,
harakat.

Hcakrou [I:;xymaHos,
aoueHT I'ocy1apCTBEHHOI0 MHCTUTYTA MCKYCCTB M KYJIbTYPbI
Y30ekucrana

CJIOBO B 9CTPAJTHOM UCKYCCTBE U EI'O UTHHOBAIIMOHHBIE
CUCTEMBbI BBIPAYKEHU A

AHHoTanusi: B crathe 00CYyXJar0TCsl CIOBO, SIBJSIOLIEECS OAHUM U3
BAKHEMIMX JIEMEHTOB B aKTEPCKOM HCKYCCTBE 3CTPaJbl U HEKOTOPBIE €r0 ACTIEKThI
B KOHTEKCTE MHHOBALIMOHHBIX CUCTEM BBIPAXXEHUS, )KU3HEHHAS U XYA0KECTBEHHAS
WHTEPHpPETALHS.

KiroueBble cjioBa: OcTpaja, TalaHT, OOlEHNE, HHTEPIpETaIHs, IPOoLecc,
BBIDOKEHHUE, WCCIEN0BAaTENb, OOBIYHBIN, PEryJSPHbIMA, CIIaBHBIA, COKpPOBHILE,
TOBapHUIll, KOMIIaHbOH, BOOOpakaeHUe, 11eJib, ICUCTBUE.

Isaqtay Djumanov,
Associate professor of the State Institute of Arts and culture of
Uzbekistan

THE WORD IN THE ART OF VARIETY AND ITS INNOVATION
EXPRESSION SYSTEMS

Annotation: The article discusses the word, which is one of the most

important creative processes in pop art, and some aspects of it as innovative
expression systems, vital and artistic interpretation.
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Keywords:Variety,talent,communication,interpretation, process, expression,,
explorer, common, regular, glorious, treasure, companion, companion, imaginary
goal, action.

Estrada san’atida so‘z hamisha o‘z zamonining ruhi, dardu, dunyosi,
muammolarini aks ettirishi va fikrning teran ma’nolik hususiyati bilan ijrochidan
ganchalik ko‘p vazifalarning ijodiy yechimini topishni talab etadi. O‘z o‘rnida
estrada san’atida o‘zining nufuzi, ijodiy salohiyati, topqirligi, hozirjavobligi ko‘p
ming sonli muxlislar nigoxida tezkor fikrlashi, so‘z boyligi va uning rangbarang
ifoda ta’sirchanligi bilan yorgin ta’surotlar bilan yuzma yuz giladigan, zavg-shavq
uyg‘ota oladigan janrlardan biridir. Estrada san’atida ijod gilayotgan so‘z ustalari
o‘z zamonasining tagdor fikrli, jo‘shqin, va rang-barang talgin, ifodaviylik
mahoratini mukammal egallashni tagozo etadi.

Katta konsert saroylarimizda ko‘p ming sonli tomoshabinlar oldida
o‘zlarining betakror ijod namunalarini taqdim qilib kelayotgan estrada
aktyorlarimizning o°z davri, muhiti, ozi yashayotgan jamiyatni hamma tomonlama
teran anglagan, uning yutuglaridan chin insoniy galb his qila oladigan,
umuminsoniy gadriyatlarga yot sargitlar, salbiy ogibatlar keltirib chigaruvchi inson
tabiatiga yot nugsonlarga o‘tkir so‘zi, hazilga moyil tanqidiy, murosasiz
munosabati bilan ta’sir gila oladigan ijodkorlar, so‘z ustalari san’atini marog va
zav( bilan kuzatamiz.

120 dan ortiqg o‘zbek masxaraboz va gizigchilar ijodini chugur o‘rgangan
tanigli olim, professor Muhsin Qodirov o‘zining monografiyasida, estrada va so‘z
san’atimizning ibtidosi, ilk gadamlari XVIII asr oxiri - XIX asrning birinchi
yarmidagi masxaraboz va qiziqchilar teatrining faoliyatini chuqur o‘rganib
“Farg‘ona vodiysida kulki va hajv san’atini mukammal egallab, bor umrini unga
hadya etgan, zo‘r istedod va ulkan maxoratga ega bo‘lgan o‘nlab professional va
yuzlab havaskor giziglar yashab ijod gilgan. Ular xalg san’atini boshga vakillari
gatorida  imkoniyatlari boricha mexnatkashlar ommasining estetik ehtiyojini
gondirishga hizmat qgilib kelganlar. Ularning jo‘shqin faoliyati sevimli va jonajon

xalqi orasida o‘tgan [1.120].
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Taniqgli olimimiz o‘z tadqgigotlaridan keldib chigib “Masxarabozlik va
gizigchilik bamisoli katta qilib ko‘rsatuvchi ko‘zgu singari xonlik davrining
barcha tomonlarini  xajviy bo‘yoqlarda haqqgoniy aks etdirgan” degan fikrni
bildirgan [2. 2-19]. Rossiya televideniyasining eng ommabop shou dasturlaridan
biri  Yevgeniy Petrosyan yetakchiligidagi “Krivoye zerkalo” ko‘rsatuvi va unda
o‘zbek xalgining sevimli so‘z ustasi Obid Asomovning “ichak uzdi” hajviy
monologlari millionlab  ko‘p millatli tomoshabinlarning e’tiboriga sazovor
bo‘lganligi, shuningdek xalgimiz ardog‘i, hurmatiga sazovor bo‘lgan so‘z ustalari
Xojiboy Torjiboyev, Mirzabek Xolmedov, Botir Muxammadxo‘jayev, Boltavoy
Toshmatov, Abdulla Akbarov, Shukrullo Isroilov, Valijon Shamsiyev, Zokir
Ochildiyev, Ortig Sultonov, Avaz Oxunlarning Kkatta konsert zallarida ko‘p ming
sonli tomoshabinlar muxlislari ko‘z o‘ngida ijro etiladigan turli mavzulardagi
chigishlarining mazmun mohiyati, g‘oyasi, tarbiyaviy gimmatida ham so‘z
san’atining o‘zining Yyaratuvchilik, uyg‘otuvchilik kabi buyuk quratli kuchini
namoyon etib kelmoqda. Muhsin Qodirov “Yusufjon giziqg Qo‘qon masxaraboz va
giziqchilik maktabining  butun boyligi. Fazilatini chufur egallagan vyirik
sana’atkordir. U o‘zidan avval o‘tgan mashhur katta masxarabozlar singari
sergirra ijodga ega. Teatr, rags, pantomima, imitatsiya, usul, askiya, korfarmonlik
va tashkilotchilikda tengi yo‘q, ulug® va va yorqin siymo u” [1.121] deb yozadi.

Jamiyatimizdagi yutug va kamchiliklari muammolarini chuqur anglash,
ogohlik, adolat, halollik kabi fazilatlarga ega bo‘lishi, va uni bor vujudi, aqgli,
tafakkuri, galbi bilan ifoda etishi, ijtimoiy fikr, uning buyuk yaratuvchilikning madh
etuvchi, istiglol mafkurasi, milliy g‘oyalar bilan mustahkamlangan professional
estrada aktyori bo‘lishni taqozo etadi. Bu hayot tarzimiz, umrimizning mazmuni,
¢’tiqodimiz, sadogatimiz timsoliga aylanish kerak. Har bir estrada aktyorida ijroviy
matn tanlash, tahlil gilish va talgin jarayoni o‘rganilish va tahlili gilinishi zarur
bo‘lgan tadgiqot ma’nbaidir. Estrada aktyori tanlangan asarning pishigligi, katta
iste’dod va mahorat bilan yozilganligi, mantigining kuchliligi, tasvirlarining
mukammalligi, vogealarning qgiziqarliligi, tasvirlarining pishiqgligi, asarning insoniy
gadriyatlarga monandligi, har bir ijrochi va tinlovchining dardu dunyosiga ta’sir
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kuchi, ijrochining tasavvuri, munosabati, irodasini uyg‘ota olish hususiyati va
boshqga jihatlari yetuk bo‘lishining ahamiyati katta.

Estrada san’atida nutq tehnikasi, mantig, so‘z bilan ishlashning hamma
jarayonlarida ham talaba ta’sirchan betakror so‘zga doimiy mehr, changoqlik
uyg‘otishi so‘zning eng noyob, bebaho ijod ma’nbasi ekanligini his etishi, so‘zga,
hassos, chechan bo‘lishi va buning ijodkorlik barkamolligining eng asosiy
omillaridan biri ekanini bor vujudi, galbi, tafakkuri bilan his etishlari zarur. Muhsin
Qodirov “ljrochilik san’atida erkin va ijodiy improvizatsiyaning o‘rni Kkatta
bo‘lgan. Improvizatsiya-gap, harakaat, holat, to‘qish demakdir. Ammo bu —aktyor
hech ganday tayyorgarliksiz, asossiz sahnaga chiga solib to‘qib, o“ynab ketaveradi,
butun bir tomosha boshdan oyoq to‘qib , o‘ynab ketaveradi, butun bir tomosha
boshdan- oyoq to‘qiladi degan so‘z emas”.

So‘z jamiyat taragqgiyotining hamma pog‘onalarida ham go‘zallik,
barkamollig, komillik sari chorlovchi, ifodalovchi omillaridan biri bo‘lib kelgan.
Inson taqdiri ham shu mugaddas tuyg‘ularning mustahkamligi bilan bog‘lig. Bu
o‘rinda estrada san’atida ham boshga san’at turlari kabi yechimini kutayotgan
gator vazifalar turibdi. Xalgimizning oddiy gapidan tortib, turli marosimlari
an’analari alohida bir ma’no mazmun, kashf etadi. Bo‘lg‘usi yosh estrada
aktyorlarining fikrlash gamrovi,  giziquvchanligi, diqgati, izlanuvchanligi,
tirishqogligi mukammal darajada kuchli bo‘lishi shart. So‘z orqali ta’sir gila olish
salohiyati ijrochining irodasi, anig magsad asosida gattiyat bilan tomoshabinga ta’sir
gilish nufuzini doimiy o‘stirish uchun qator uslubiy tavsiyalar, mashq va
mashg‘ulotlar majmuni ishlab chiqgish teatr san’ati maktabining doimiy e’tiborida.
Jonli so‘z san’ati sirlarini o‘rganish va o‘zlashtirish va so‘z ustasiga aylanish
insonning asl ko‘rki, ziynati, obro‘-e’tibori, jamiyat va ijtimoiy faoliyatining ramzi
bo‘lib qolaveradi.

Foydalangan adabiyotlar
1. Qodirov M. Masxaraboz va giziqgchilar san’ati. — Toshkent: Fan, 1971.
2. 1.Musskiy. Sto velikix akterov. — Moskva: Veche, 2002,
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IMoxup FOcynos,
cTapmuii npenoaaBaresib ['ocy1apcTBEHHOr0 MHCTUTYTA HCKYCCTB U
KYJbTYPbI Y30€KHCTaHA

CIEHUYECKHWMN DTUKET

AnHoTanusi: OTHOIIECHUIO K CIIEHE W KYJIbType TMOBEICHUS Ha HEW akTepa
ydaT C PaHHEro CTYJCHYECTBA, CIE¢ PaHbIIE, YeM TEXHHUKE PEYd U IOCTAHOBKE
roioca. CTporoctb U OECKOMIIPOMHCCHOCTh B 3TOM BOIIPOCE MPOJMKTOBAHA HE
TOJILKO MOPAIbHO-3THYECKUMH COOOPKEHHSIMH, BEIb HETIOA00A0IIIee TOBEICHHE
Ha CIIEHE MOXET COpPBATh CIIEKTAKIIb, 4 IPCHEOPEKECHNE TEXHUKOW O€30IMacCHOCTH —
IPUBECTH K HECYACTHOMY CITy4alo.

KiaroueBble ciioBa: akTep, pexxuccep, ITUKA, CIICHA, 3PUTEITb

Shokir Yusupov,

O'zbekiston davlat san'at va madaniyat instituti katta o'gituvchisi

SAHNA AXLOQI

Annotatsiya: Etiket kundalik hayotda, ishda, o‘qishda, ko‘cha kuyda,
mehmondorchilikda, turli rasmiy va norasmiy tadbirlarda, marosimlarda o‘zini
tutishning milliy va xalgaro meyorlarini o‘rgatuvchi mustaqil zamonaviy fanlardan
biridir. Ayni paytda u kishilar o‘rtasidagi muloqotlar asosini tashkil etadi. O‘zaro
muloqot, harakat, tuyg‘u, fikr-mulohaza, ichki va tashqi kechinmalarning eng yaxshi
qirralarida namoyon bo‘ladi. Etiket qoidalariga amal gilgan kishining mavgei
ko‘tariladi, boshqalar oldida e’tibori oshadi, turmush tarzi yaxshilanadi. Qolaversa,
atrofdagilar bilan yaxshi munosabat o‘rnatish, tarbiyali, madaniyatli zamonaviy
shaxsning birinchi galdagi vazifalari sirasiga kiradi. Shu jihatdan ham madaniyat va
san’at sohasida faoliyat olib boruvchi bo‘lajak mutaxassislarga etiket fanini
o‘rgatish bugungi kunda o‘ta dolzarb masalalardan biridir.

Kalit so'zlar: aktyor, rejissyor, axloq, sahna, tomoshabin.

Shokir Yusupov,
Senior Lecturer at the State Institute of Arts and Culture of Uzbekistan

STAGE ETIQUETTE

Annotation: The attitude to the stage and the culture of behavior on it, the
actor is taught from an early student, even earlier than the technique of speech and
voice production. Strictness and uncompromising in this matter is dictated not only
by moral and ethical considerations, because inappropriate behavior on stage can
disrupt the performance, and neglect of safety measures can lead to an accident.
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Keywords: actor, director, ethics, stage, spectator.

Ecnu TeaTp — 3T0 XpaM aKTepCKOIro HCKYyCCTBA, TO CLIEHA — €0 aJITaph, CBATas
CBATBIX, TJ€ €XKEIHEBHO XpPEIlaMHU-aKTEPaMH COBEPILAETCS TJIaBHOE TAaWHCTBO —
BOIUIOLIEHNE poid. OTHONIEHHE K CIEHE CO CTOPOHBI aKTepa HE MOXKET OBITh
NOMYCTUTEIBCKHUM, & ECJIH TAKOE CIy4aeTCs, TO HE MPOIIAETCS HU aIMUHUACTpALUEN,
HU TPYIIIOH, HU 3pUTENIEM, HU CaMOl CIIEHOM, KOTOPasi, 10 MOBEPHSIM, HEIPEMEHHO
HalJeT cmocod BEepHYTh NMODKOK. Kpome TOro, MMEHHO OTHOIICHHEM K CIICHE
MOHO ONPEAENINUTh CTENEHb MPEJaHHOCTH aKTepa CBOEMY INpu3BaHuio. [IpaBuna
MOBEJICHHS Ha CLEHE U 3a KYJIHCAaMU JIOJKHBI BBIIIOJIHATHCS HEYKOCHUTEIBHO.

ITo cnoBam @pancya Jlenbcapta, ppaHIly3cKOTO MEBIA, )KUBIIETO B 19 Beke,
nejarora Mo BOKaldly M TEOPETHKA CLUEHMYECKOTO HCKYCCTBA, MY3BIKAHT TeJia
ABJIIETCSI aKTEPOM-MY3bIKAaHTOM. [[BH)KEeHUE pyK, HOT, Tela, JUla Ha CLUEHE - BCE
MOJI HEYCBHIITHBIM B30pOM 3putelisi. Horma HecrnocoOHOCTh uYeoBEKa BBIUTH Ha
CIIEHY pa3pbIBaeT y3bl BHUMAHHUSA, KOTOPOE OOBEAMHSET €ro u myonuky. MHuorue
HE3aMETHBIE B KU3HU HEJOCTATKHU Cpa3y K€ OLIYIIAIOTCS Ha CLIEHE U pa3/ipaxaroT
nyOnuKy. DTO TOHSATHO, BEllb Ha CIICHE YeloBeuecKas >KU3Hb OTOOpa)kaeTcsi B
OTPaHUYECHHOM MpOocTpaHCcTBE. ['0JI0C, AUKIUS UCTIOTHUTENS, €T0 BHEIIHUN BUJ U
MaHepa MOBEICHUS, B IIEJIOM €0 BBIXOJ Ha CIIEHY MOTYT MPUHECTH €My yCTeX, WIn
K€ CIIy4aloTCsi U NPOTHUBOMNOJIOXKHBIE ciaydad. [103TOMy HCHOJHHUTENIO CTOUT
oOpaTUTh BHUMAHUE HA CBOE TEJI0, Mbl TOCTAPAEMCS U3YUUTh 3TO IO CIAEAYIOIIUM
TpeOOBaHUSIM.

1. TlonmokeHwe BBICTYMAIOMIETO HAa CIEHE JOJDKHO OBITh YIOOHBIM U
€CTEeCTBEHHBIM, OH JOJDKEH YMETh TBEPJ0 M KOM(POPTHO CTOATH HA 00EUX HOTax,
YTO OOECIEeYUT MPOYHOCTH Tejla, PABHOMEPHOE paclpeiejieHUE Beca Tejia Ha BCe
MBIIIIIIBI U KOCTH.

2. Ilneun mOMKHBI OBITH B TMPABUIBLHOM IMOJIOKEHUU IO OTHOIICHHUIO K
MO3BOHOYHHUKY. OTO TMO3BOJSET Jydllle MAbIIATh M HUCIOJb30BaTh T'PYJIHOU
BUOpaTOp.

3. Hak/0HATH rOJIOBY MJIM 3aKHIBIBATh HA3a]l HEJb3sl, HEOOXOAMMO CBOOOIHO
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JIepKaTh ¥ HE CABIUBATH IIICIO - TO 00ECIeYnBaeT CBOOOTY U €CTECTBEHHOCTD IIICH
u ropTadu. [IycTh WX MO3UIHS TTOCTYKUT TOMY, YTOOBI TOJIOC 3BYYall ITOJTHOIICHHO.

4. JIu1o WCTOJIHUTENS Ha CIIEHE JOJDKHO OBITh MCKPEHHUM U MOTYUHATHCS
uJiee TBOPUYECTBA, UTO SIBJIIETCS 001IeH 3agaueii. Bo Bpemst 00yueHust He00X0 MO
BUJICTh YJBIOKY, YyBCTBO PAJOCTH M YAOBIETBOPEHUS OT PabOTHI, KOTOPYIO OH
nemnaet. «IlogoOHO TOMY, Kak 4yBCTBO PaJIOCTH BBIpAXKaeTCs B yJIbIOKE Ha JIHIIC,
yJIBIOKa Ha JIMIE TIOKa3bIBa€T UYBCTBO OJK3aJbTallMU XYJIO0KHHUKA, PagoCTh
TBOPYECTBAY.

5. Pyku moimKHBI OBITH CBOOOTHBIME, HE IPUBSI3aHHBIMU K CITMHE WU TPY/IH,
OIYIICHHBIMH B CTOPOHBI. B 3TOM ciiydae MOXHO OyaeT caemath CBOOOHBIN,
HEO0OXOMMBIN KECT B JIFOOOU CUTYyaIUH.

HekoTopple HCMOTHUTENM WMEIOT TPUBBIYKY TMOSBISATHCS Ha CIEHE C
BBHIDOKEHHEM KpaillHero HeaoBoJbCTBA. llosiBIeHue mepen ayautopueil B
JIEMIPECCUBHOM, HEOBOJILHONM WM BBICOKOMEPHOM MaHEpe MOKET HEraTHUBHO
MOBJIMATH Ha WX HACTpOeHHE. MHOTIa HCTIOTHUTEh MOXKET MTEPEBOTHOBATHCS TIPH
BBIXOJIC K IMyOuke. VcroaHuTe b, KOTOPBIM HE MOXET B3ATh Ce0s B PYKH, OBICTPO
3a0bIBaeT TeKCThl. [lepes BRIXOJOM Ha CIICHY JKENaTeNIbHO CHAeNaTh CIEayIoliee,
YTOOBI MOJABUTH BOJTHEHHE.

1. Henp3st cpasy ke HauyMHATh TOBOPHUTH BBIAJS Ha CIIEHY, MOTpedyercs
HECKOJIbKO CEKYHJI, YTOOBI M WCITOJIHTENb W ayJIUTOPHS CKOHIICHTPUPOBAIHA CBOE
BHUMaHue. B 3T0 BpeMs HeoOxoaumo 2—3 pasa cenaTh TIIyOOKHil BIOX Yepe3 HOC.
OcB0OOOXKIAIOTCS OT HAMPSDKCHUSI JISTKHUE, MBIIIIIBI TOPJia, ¥ CHOBA JIBINIATh. DTOT
WHTEpBaJ TIOCIE BBIXOJa Ha CIEHY W TIepea TBOPYCCKHUM IPOIECCOM TaKKe
MIOMOTaeT COCPEOTOYNTH BHUMAHHUE ayAUTOPHUH.

2. [lepen BBIXOJIOM Ha CIIEHY WCITOJIHHTEIIIO TOJIC3HO €IIe pa3 MPOCMOTPETh
TEKCT, a TAaK)KE TEXHUYECKUE CPEJICTBA. DTH UACH CIIYXKaT Pa3BUTHIO CIICHUYECKOU
KyJbTYPHI CTYJICHTOB-aKTepOB. He3aBUCHMO OT TOT0, KEM SIBJIICTCS UCIIOJIHUTEIb,
€r0 MCKYCCTBO IIEHUTCS TOJBKO TOTJA, KOTJIa OH JEMOHCTPHPYET CBOIO BBICOKYIO
KyJbTYpY Ha CIICHE.

A TEIICPb OCTAHOBHUMCA HAa JUKIOWH HCIIOJIHUTCIIA. BOpI/IC BPYHOB, OJIHH H3
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CaMbIX HM3BECTHBIX MAacTEpPOB HMCKYCCTBa CLEHHMYECKOW peuu, ckazai: “OObIuHO
VCIIOJIHUTEIb SIBJSECTCA OTBETCTBEHHBIM 3a JUKIMIO M YaCTH CBS3AHHBIE C PEYBIO B
Jr00BIX KOHLEPTAX U BBICTYIUIEHUSIX.” BBl Bepute Bo BCE Mpoucxoasiiee Ha CLEHE,
MyTEHIECTBYS II0 KOHLEPTY, TO €CTh B IPEKPACHOE LAPCTBO MY3BIKM, IIECEH U
TaHUeB. OH IPOBENET BaC JIy4e3apHbIMU Iy TSIMH 3TOT0 KOposieBCTBAa. OH 3HAKOMHUT
Y IPEICTABIACT BaM KaXKI0I0 XYJ0KHHMKA, KaXKJ0€ BBIIIOJIHEHHOE ITPOU3BEICHUE.
HcnonHuTens - 40OpbIA, OTKPBITHIN, IPUBETIUBBIA X0351H, 3TO YEIOBEK, KOTOPBIN
IPUBETCTBYET MYOJIMKY, NEPENACT 3pUTEISIM IPUBETCTBUS apTHCTOB, YBa)KEHUE,
MIPOHUKHOBEHHBIC CJIOBA. VICMOMHHUTENh - TIPUSATHBIA, YMHBIM HWACATbHBIN
cobeceqHuk. OH JOHKEH YMETh BHUMATENIBHO CIEAUTH 32 HACTPOECHUEM ayAUTOPUH,
IpU HEOOXOJUMOCTU CMSTYaTh CUTYALUIO HAJIEKAIUM U MOAXOASIIUM 00pa3oM
U, TAKUM 00pa3oM, yCTPaHATh MPENSATCTBUE, KOTOPOE MOSABISAETCS HA IIJITABHOM MYTH
okpyxeHus. [lomoOHO TOMy, Kak XOpOIIMN HCHOJHUTENb CIOCOOEH MOIHSTH
YPOBEHb HU3KOMU 110 CTAaTyCy NPOrpPaMMBbI, IUNIOXOW UCIIOJHUTENb MOXKET OIyCTUTH
CTaTyCBBICTYIUIEHUS, HA KOTOPOM Y4aCTBYIOT CaMbI€ IPKUE 3BE3/IBI.

[IpuATHBIA T0JIOC, CLEHA, ONMCAaHHAsl B CIIEKTAKJIE, BO3MOYKHOCTb YBUIETH
COOBITHE, UCTIBITATh SMOLMU ME€PE II1a3aMHU, MOTHOCTbIO OHITh TEKCT, YIOBUTH U
pacKkpbITh TIIyOOKOE 3HAYEHHE TEKCTa SBJSIIOTCS JO0Ka3aTeJbCTBOM MacTEpCTBA
ucnonuutens. Kpome Toro, ans XynoKHHKa XapaKTepHbl YMEHHUE H00aBIATh U
o0oraiarh 4YTO-TO Ha OCHOBE CBOMX UYBCTB M MEPEXKUBAHUN MO CyaAbOaM repoes
criektakyier. VcromHuTenb, OBIAACBIIAM 3THM, JOMOJHSIET €ImE OJHY YacTh
CLUEHUYECKOU KYJIbTYPHI.

Hcnonb3oBanHad auTeparypa:

1. Ebumona H.H. 3Byk B adupe. Acnekt [Ipecc. - M. 2005 r.
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Ilhom Sodiqov,

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti katta o‘qituvchisi

BUGUNGI ZAMON QAXRAMONI

Annotatsiya: Maqgolada bugungi kunda rejissyorlar tomonidan yaratilayotgan
spektakl va badiiy filmlarda zamon gahramonini yoritish muammolari hagida so‘z
boradi.

Kalit so‘zlar: san’at, madaniyat, sahna, zamon, gqahramon, spektakl.

Hnxom CaabikoB,
cTapummii mpenoaaBartesib ['ocy1apcTBEHHOT0 HHCTUTYTA MCKYCCTB H
KYJbTYPbI Y30€KHCTaHA

T'EPOM HAILIETO BPEMEHHA

AHHOTamusi: B crathe paccMaTpuBaroOTCS MpPOOJIEMBbl OCBEIICHHUS Tepos
BPEMEHHU B CHEKTAKIIAX U XYJI0KECTBEHHBIX (PHIIbMaxX, CO3JJaHHBIX COBPEMHHBIMU
pexkKuccepamMu.

KuroueBble ci10Ba: HCKYCCTBO, KyJIbTypa, CLIEHA, BPEMSI, TEPOU, CIIEKTAKIIb.

Ilkhom Sadykov,
Senior Lecturer at the State Institute of Arts
and Culture of Uzbekistan

THE HERO OF OUR TIME

Abstract: The article deals with the problems of lighting the hero of time in
performances and feature films created by modern directors.
Keywords: art, culture, stage, time, hero, performance.

Umuminsoniy g‘oyalar bilan sug‘orilgan mukammal sahna asaridagi
personaj o0°‘z davrining milliy qaxramonidir. Ular o‘z zamonasi muommolarini
asarning boshida tugun tariqasida o‘rtaga tashlab, tamosha so‘ngida o‘ziga xos
yechim taklif qilishadi. Ulug® rus tanqidchisi Belyinskiy “ Sanatning eng yuksak

vazifasi insonlarning qalbiga tasir o‘tkazishdir. Din, siyosat ojiz bo‘lgan joyda
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san’at ushbu vazifani o‘z zimmasiga olib uni a’lo darajada bajarganini guvox
bo‘lganmiz. Asirlar davomida teatr sanati jamiyatning ko‘zgusiga aylangan.®
Dramatik asarlar teatr jamoasi tomonidan sahnalashtirish uchun tanlab olinar ekan,
unda bugungi kun muommolari va ularning yechimlari aks ettiriladi.

Antik davrdan tortib, uyg‘onish davrigacha. Realistik yo‘nalishdan bugungi
kun texnologiya davriga qadar ulug‘ drammaturglar tomonidan yozilgan asarlar
jamiyatda o‘z g‘oyasi aksini topgan. Rejissyorlar eng avvalo bu asarni
saxnalashtirishdan oldin uni bugungi kunda jaranglashini ,nimasi bilan aktualligini,
yani zamonaviy tamoshabingga ushbu spektakl orgali nima demogchiman degan
savollarga javob axtaramog‘i tabbiydir.

“Teatr bu minbar, ushbu minbar orqali turli taqdirlar o‘rtaga tashlagan
jumbogq, o‘ziga xos yechim topadi.Ularni xal etilishi yo‘lidagi sayxarakatlar asar
qaxramoniga yuklanadi,”- degan edi Avloniy.

Villiam Shekspirning “Gamlet” asari dunyo sahnalardan tushmay
kelayotganini birdan bir sababi uning bosh gaxramoni Gamletni aytayotgan fikri
va uning xatti xarakati bugungi kunda xam o°‘z dolzarbligini yo‘qotmagani. Savol
tug‘ilishi tabbiy, Gamlet bugungi kun gaxramoni bo‘la olishi mumkinmi ?
Boshimizga tushadigan shafqatsiz muommolarga to‘g‘ri yechim izlashga
o‘rtagatadigan qaxramon barcha davr qaxramonidir.

Aristofanning “Ayollar xalq yig‘inida” komediyasi 25 asar oldin yozilgan
bo‘lishiga qaramasdan, undagi xar bir so‘z guyo bugun aytilayotgandek . Demak,
umuminsonity g‘oyalarga xizmat qiladigan, jamiyatning illatlarning ustidan
kuladigan komediya xam barcha davrlar uchun dolzarbdir. Xalgning asrlar
davomida yig‘ilib kelgan orzularini ruyobga chiqishiga xarakat qilgan. Asarlar doim
davr gaxramonini namoyon qiladi. Xar qganday saxna asarida o°‘z zamonasining
muammosi va uni Yyechimini topuvchi gaxramonni va uning xatti xarakatini

ifodalaydi.

8 3creruxa 10.Bopees 112-6er 1984 jinn
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Dramaturglar asar qaxramonini turli xarakatda aks ettiradi. Qaxramon so‘zini
bazan noo‘rin ishlatilishiga xam guvox bo‘lamiz. Xozirgi kunda ba’zan mayishiy
yoki sayoz g‘oyalarga qurilgan, qiliglar bilan to‘ldirilgan komediyalarda, kichik bir
vogealarni, muommolarni xal gilgan xaraktersiz shaxslar xam davr gaxramoni
“unvoniga” sazovor bo‘lmoqda.

Davlatimiz tomonidan jasoratli, mexnatsevar, mard, jasur, o‘z ishinining
ustalari, elu-xalq ichida obro-etiborga sazovor bo‘lgan oddiy insonlar xukumat
tomonidan turli unvonlar bilan tagdirlanmoqda. Biz yuqorida aytib o‘tgan, nazarda
tutgan gaxramon unvoniga sazovor bo‘lganlar o‘rniga, xaqigatdan davlatimiz
tomonidan tan olingan gaxramon insonlar taqdiri xagida asarlar yozilsa, badiiy
filmlar yaratilsa, spektakllar qo‘yilsa,estrada nomerlari yaratilsa  maqsadga
muvvoffiq bo‘lar edi. Axir, bugungi kun gaxramonlari ular bizning oramizda .fagat
ularni ilg‘ash kerak.

Yaginda bir respublikamizni yetakchi teatrshunosi bilan suxbatlashganimda,
uning quyidagi fikrlari meni mushoxada yuritishga majbur qildi . Gomerning
davrida “Odisseya” asari gaxramonlari iloxiyatga qarshi kurash olib borishgan
bo‘lsa, Shekspir davrida umum insoniy tushunchalarning buzilishiga gqarshi
kurashdilar. Ikkinchi jaxon urushi davrida yozilgan asarlarning gaxramonlari
bosqinchilarga garshi kurashdilar. Bugunning gaxramoni ganday bo‘lishi kerak?
degan savoliga uning javobi:-“ Jammiyat, odamzodni yo‘q qiluvchi illatlar va turli
ofatlar bilan insoniyat o‘rtasidagi kurashni aks ettiruvchi asarlarda va undagi
qaxramonlarda nomoyon bo‘ladi. Tabbiy ofat va xokozo... Xayotning xar daqiqasi
shiddatli bo‘lishiga qaramay, undagi illatlar va kurash tarzi xaqidagi tushunchalar
o‘zgarib turadi. Shuning uchun, bugungi kun qaxramoni bitta tizimda emas, balki
bir gancha muommolarni ustida bosh qotiradigan shaxs bo‘lishi talab gilinmoqda..
Xar bir davrning gaxramonlik maydoni jamiyatning galbida, uning turmush tarzida,
giyinchiliklarida aks ettirilmaganmi? Yoki yer yuzining qaysidir bir burchagida
gaxramonlik qilish uchun qurib qo‘yilgan maxsus maydon mavjudmi?

Yaratganga shukr-ki xozir yurtimiz tinch, dasturxonmiz to‘kin,sochin. Lekin

bunday tinch xayotni yuzaga keltirishda yaqginda butun dunyoda bo‘lgan ofatni
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bartaraf etishda fidoyilik ko‘rsatganlar va ko‘rsatayotganlarning xarakati
qaxramonlik emasmi? Ushbu tinch xayotimizni ko‘ra olmasdan unga ko‘z olaytirib
turganlar kam deysizmi? O‘zbek xalqiga yod bo‘lgan manaviyat va mafkurani
singdirishga,uning gadriyatlarini poymol qgilishga, xarakat gilayotgan vayronkor
g‘oyalar bilan xujm qilayotganlarga garshi kurashga bel bog‘lagan xar bir inson
bugungi kun gaxramonidir. Bugun o°‘z oilasining tinchligi, jamiyatning barqarorligi,
mamlakat, yer kurrasidagi insoniyatni turmushini yaxshilashda o‘z ilmi bilan,
saloxiyati bilan xizmat gilayotgan olim-u, ulomolar, oddiy ishchidan tortib to davlat
boshqaruvchisigacha bo‘lgan yurt fuqorolari o°‘z oldiga qo‘yilgan vazifalarni
mukammal bajarsa, ularni milliy gaxramonlar deymiz.

Qaxramon so‘zi yuksak g‘oyalarni o‘zida mujassam etgan komil insonga
loyig deb bilamiz. Vatan ostonadan boshlanadi.Demak gaxramonlik oiladan
boshlanishi kerak.Agar maktabda yomon baxoga o‘qiyotgan farzand o‘zidagi
yalqovlik illatlarini yengsa bu xam gaxramonlik emasmi? Bularni dramaturgiya
talablari asosida, pyesa shaklida qog‘ozga tushirish xam menimcha qaxramonlikdir.
Xulosa qilib aytganda teatr sanati insonnnig galbiga kuchli tasir etadigan vositasi
ekan, u yuksak g‘oyalarga tayangan, insoniyatga nafi tegadigan milliy qaxramonlar
yaratmog‘i zarur. Zero asar g‘oyasi, undagi zamonaviy qaxramon xar birmurg‘ak
qalbga urug‘ singari tushmog‘i, u yerda unmog‘i, butun xayoti davomida estetik

ideal sifatida ijobiy xarakatga davat qilmog‘i davr talabiga aylandi.
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ESTRADA AKTYORLARINI TARBIYALASHDA TASAVVUR VA
FANTAZIYANING AHAMIYATI

Annotatsiya: Ushbu maqolada aktyorlarni tarbiyalashda tasavvur va
fantaziyaning muhim omil ekanligi va uning aktyorlik mahoratida tutgan roli hamda
tasavvurni rivojlantirishga qaratilgan tavsiyalar haqida so‘z boradi.
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THE VALUE OF IMAGINATION AND FANTASY IN THE PROCESS OF
TRAINING VARIETY ARTISTS

Annotation: The article discusses the importance of imagination and fantasy
in the education of actors and their role in acting skills, and also provides
recommendations for the development of imagination.
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Aktyor sahnada kuchli va yorqin tasavvurga ega bo‘lishi lozim. Tasavvur
aktyorga sahnadagi ijodiy ishining har bir lahzasida va sahnadagi hayotida juda katta
ahamiyat kasb etadi.

Tasavvur - bor narsani, bor bo‘lishi mumkin bo‘lgan narsani, bilgan
narsamizni yaratadi, fantaziya esa yo‘q narsani, voqeylikda uchramaydigan
narsalarni, xech qachon bo‘lmagan va bo‘lmaydigan narsani yaratadi. Ehtimol bir
kuni kelib ro‘yobga chigsa ham ajab emas. Kim biladi deysiz? Xalq fantaziyasi
afsonaviy uchar gilamni yaratar ekan, odamlarning aeroplanlarda parvoz gilishlari
kimning xayoliga kelibdi? Fantaziya xamma narsani biladi va barcha ishning
uddasidan chiqa oladi. Fantaziya tasavvur singari san’atkorga nihoyatda zarurdir.®

[jodiy ish vaqtida tasavvur boshlovchi hisoblanadi. U aktyorni o‘zi ketidan
boshlab boradi. Obrazning tashqi ko‘rinishini, xulg-atvorini, yurishini, giliglarini
yaratish uchun aktyor sahnada tasavvurga tayanadi.

Avtorning bergan so‘zlari, rejissyorning talabalari va uning mizanssenalari
bilan chegaralanib golmaydi. Pyessadagi shaxsning xarakterini, nozik fikrlarini,
sezgilarini, niyatlarini va ishlarini ifoda qila olishda aktyor o‘z tasavvur va
fantaziyasi orgali ifodalaydi.

Aktyor sahnada tasavvur va uning sexrli “agarda”si va “berilgan shart-
sharoitlari” orqali 0°z rolini boyitadi hamda to‘ldiradi.

Tasavvur avtor, rejissyor va boshgalar aytmaganini aytibgina bermay, balki
spektaklning bo‘lak yaratuvchilarining ishiga jon kirgizadi, chunki ularning ishi
tomoshabinga birinchi navbatda aktyorlarning muvoffagiyatli ijrosi orgali yetib
boradi. Rol ustida ishlash jarayonida biz talaba aktyorlarning tasavvur va
fantaziyalari qay darajada boy ekanini ko‘ramiz. Bazi aktyorlarning sahnada rol
Ijrosi vaqtida fagatgina avtor bergan so‘zlariga tayanib qolishadi. Asar mazmuni va
g‘oyasidan kelib chiqgan holda o‘zlarining tasavvurlari orqali yaratayotgan

obrazlarini boyitishlari mumkin. Buning uchun aktyorda xayotiy tajribani va

% K.C.Cranucnasckuii “AKTEpHUHT 3 yeTuaa ummamn’” 79 6.
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kuzatuvchanlikni talab etadi. Aktyor oz hayoti davomida ko‘rgan-kechirganlarini,
eshitgan va kuzatgan voqgea-hodisalarini hamda insonlarni sahnada gavdalantiradi.

Parchalar ustida ishlash jarayonida talabalar fagatgina avtor bergan
so‘zlarinigina 1ijro etishadi holos. Lekin sahnani to‘ldirishda esa yolg‘on va
bo‘shligga duch kelishadi. Buning uchun pyesada yo‘q narsalarni o‘ylab topishga
to‘g‘ri keladi. Bu zaruriyat esa tasavvurni qo‘zg‘ata boshlaydi. Keyinchalik esa
o‘ylab topilgan to‘qimalardan foydalana boshlaydi. Sekin-asta sahnada aktyor
tomonidan ijro gilinayotgan gahramon obrazi shakllana boshlaydi va tomosha
darajasiga yetib boradi.

Tasavvur aktyorlar uchun shunchalik katta ahamiyatga ega ekan, tasavvuri
yo‘q odam nima qilmog*i zarur?

- Uni asta-sekin rivojlantirmoq yoki sahnadan ketmoq kerak. Aks holda
shunday rejissyorlarning qo‘liga tushib qolasizki, ular sizdan yetishmagan
tasavvurni o‘ziniki bilan to‘ldiradi. Bu siz uchun o‘z shaxsiy ijodingizdan voz
kechish, sahnada ahamiyatsiz odamga aylanib qolishning o‘zginasidir.°

Buning uchun aktyor o‘z tasavvurini rivojlantirishi, o‘z ustida ishlashi,
boyitishi va kuzatishi kerak. Tasavvurni rivojlantirish “ — Bu — tasavvurning
qandayligiga bog‘liq! Tashabbuskor tasavvur borki, u mustagqil ishlaydi. U ortigcha
kuch sarf qilinmay rivojlanadi; o‘ngda ham tushda ham uzluksiz, g‘ayrat bilan
ishlayveradi. Tashabbussiz tasavvur ham bo‘ladi. Ammo u birov aytganini darrov
ilib olib, mustaqil ravishda rivojlantira boshlaydi. Unday tasavvur bilan ishlash ham
deyarli oson. Bordi-yu, tasavvur birov aytganini ilib olsa-yu, uni rivojlantirilmasa
unda ish chatoq. Biroq shunday odamlar borki o‘zlari ham yarata olmaydilar, birov
berganini ham eplashtirolmaydilar. Bordi-yu, aktyor ko‘rsatilgan narsani faqat
tashqi, rasmiy jihatini gabul qilsa, bu unda tasavvur yo‘qligidan dalolat beradi, u
artist bo‘lolmaydi.!

Aktyorning tasavvurini rivojlantirishda uni qiziqtirish o‘rniga zo‘riqtirish,

hech ganday magsadsiz, tasodifan hayol surish, biror ish gilish uchun ish qgilish

10 K.C.Cranucnasckuii “AxkTépHUHT ¥3 yeruaa unniamu’ 80 6.
1 K.C.Cranucnasckuii “AKTpHUHT ¥3 yeruaa unamu” 81 6.
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mumkin emas. Tasavvur gilinayotgan hayotning aktivligi aktyor uchun katta
ahamiyatga egadir. Tasavvurni turtib turishi, avval ichki, keyin tashqgi harakatni
vujudga keltirish lozim.

Tasavvurda aktyor ma’lum bir hayotiy tajribalariga va avtor bergan shart-
sharoitlariga tayansa, fantaziyada esa undan ortiq, ya’ni bizni tasavvurimizga kirib
chigmaydigan va mumkin hamda mumkin bo‘lmagan holatlarni sahnada
gavdalantiradi. Estrada aktyorligi san’ati ta’lim yo‘nalishi talabalarining estrada
nomerlari ustida ishlash jarayonida biz aktyorlarni juda katta tasavvur va fantaziyaga
boy ekanliklarini ko‘ramiz. Estrada nomerlarini ishlash jarayonida sahnada
dekoratsiya, kostyumlar va detallar o‘rniga yagona sahnada aktyorning o‘zi bo‘ladi.
U o‘z tasavvur va fantaziyasi orqali tomoshabinni o‘z dunyosiga olib kiradi.
Sahnada aktyor o‘z xatti-harakatlari orgali tomoshabinni goh dengizning tubiga, goh
osmonlardan o‘tib, bulutlar qariga yoki biz tasavvurimizga sig‘maydigan, misli
ko‘rilmagan dunyolarga olib kirib ketadi. U o‘zi bilan birgalikda bizni o0‘zi yaratgan
dunyosida bizga bir dunyo shodlik ulashishga yoki bizni o‘ylantirishga, fikrlashga
undaydi. Bunday olib qarasangiz katta bir sahnada yolg‘iz aktyorning o‘zi turadi.
Ustida birgina kostyum yoki detal bo‘ladi holos. Lekin u o‘z ijrosi bilan butun
borligni yaratadi. Bunga albatta uning boy tasavvur va fantaziyasi orgali amalga
oshiriladi. Sahnada rol ijro gilish davrida aktyordan juda katta didni va tanlovni
talab etadi. Har bir tasavvur va fantaziyani chegarasi bo‘lgani kabi aktyordan
tomoshabin oldida zo‘rma-zo‘raki kuldirish orqali o‘zini jarlikka yetaklashi haqida

ogohlantiradi.
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1. Sayfullayev B.S., Mamatgosimov J.A. Aktyorlik mahorati. — Toshkent: Fan va
texnologiya, 2012. — 388 b.
2. Stanislavskiy K.S. Aktyorning o°z ustida ishlashi. — Toshkent: Yangi asr avlodi,
2010. — 468 b.

53



Nilufar Ahmedova,

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti o‘qituvchisi

AMALIY MASHG‘ULOTLAR ORQALI TALABALARNING KASBIY
MAHORATINI OSHIRISH

Annotatsiya: Magolada bo‘lajak rejissyorlar va aktyorlarni tarbiyalash
jarayonida amaliy mashg‘ulotlar orgali kasbiy mahoratni oshirish yo‘llari va
afzalliklari hagida so‘z boradi.
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IMPROVING STUDENTS' PROFESSIONAL SKILLS THROUGH
PRACTICAL
Abstract: The article discusses the ways and benefits of improving
professional skills through practical training in the process of training future
directors and actors.

Keywords: Actor, director, skill, training, study, imagination, fantasy,
attention, audience, diversity, thought.

Har bir talaba-rejissyorning o‘z individi, fikrlash qobiliyati, dunyoqarashi va
fantaziyasi o‘ziga hos bo‘ladi. Aynan bir talaba tomonidan muvaffagiyatli bajarilgan

vazifa ikkinchi talabada kutilgan natijani bermasligi mumkin. Shuning uchun
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pedagog talabalarning o‘ziga hosligini o‘rganib, ularning qobiliyatlaridan kelib
chiggan holda ish olib boradi.

Lekin shunday mashq va treninglar borki, ularni bevosita ko‘pchilik bilan
bajarilganda ijobiy natija beribgina golmay, talabalarda bir ijrochi bilan sodir
bo‘layotgan hodisani rejissyor sifatida tashqaridan kuzatish va tahlil imkoniyati
mavjud bo‘ladi. O‘ndan oshiq talaba tahsil oladigan rejissyorlik kurslarida ushbu
trening-mashqlar ko‘proq o‘tkazilsa kutilgan natijaga erishiladi. Quyida nazarda
tutilayotgan trening-mashqlarni misol qgilib keltiramiz.

1. Jamoa uchga bo‘linadi. Har bir talabaning qo‘liga qog‘oz beriladi. Birinchi
jamoaga mavzu beriladi. Jamoa a’zolari qog‘ozda berilgan mavzuni ikkinchi
jamoaga pantomima orqgali tushuntirib beradi. Ikkinchi jamoa esa tushungan
mavzusini uchinchi jamoa a’zolariga surat orqali chizib taqdim etadi. uchinchi
jamoa tushungan mavzusini mavol orgali tasvirlab beradi.

2. Jamoa uchga bo‘linadi. Har bir talabaning qo‘liga qog‘oz beriladi. Birinchi
jamoaga mavzu beriladi. Jamoa a’zolari qog‘ozda berilgan mavzuni ikkinchi
jamoaga pantomima orgali tushuntirib beradi. Ikkinchi jamoa esa tushungan
mavzusini uchinchi jamoa a’zolariga surat orqali chizib taqdim etadi. uchinchi
jamoa tushungan mavzusini mavol orgali tasvirlab beradi.

3. Diggat mashqi. Talabalar shaxmat shaklida sahnada o‘tirishadi. Ko‘zlar
yumugq. O‘qituvchi tomonidan talabalarga xonani, ya’ni chirogning ovozi, yonidagi
talabaning nafas olishi va shunga o‘hshash xonadagi barcha ovozni his qilish va
eshitish vazifasi beriladi. Vaqt tugagandan so‘ng masofa kengaytirilgan holda
koridorni digqat bilan eshitish topshiriladi. Bu vaqtda xonadagi tovushlarga e’tibor
qaratilmaydi. Koridor eshitib bo‘lingandan so‘ng vazifa xovli yoki ko‘chaga o‘tadi.
mashq tugagandan so‘ng har bir talabadan xonada, koridor va xovlida nimalar
eshitgani haqida so‘zlab berishi lozim.

4. Tasavvur mashgi. Talabalar bilan tanani gizdirish mashqglari tugagandan
so‘ng ular doira shaklida sahna bo‘ylab harakatlanishadi. Harakat davomida
pedagog tomonidan talabalarning sohilda, juda ham go‘zal tabiat qo‘ynida yurib

ketayotganlarini tasavvur qilish vazifasi beriladi. Talabalar istasa ko‘zlari yumuq
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holda ham bajarishlari mumkin bo‘ladi. Mashq davomida vazifalar o‘zgartirib
turiladi. Masalar, toqga chiqgish, tikanlar ustida yurish, shishalar ustida yurish, issiq
asfaltda yoki issig qumda yurish va h.k. talabalar mashq davomida to‘xtab
qolmasliklari lozim. Va shu bilan birga aytilgan vazifani ko‘rsatib berish kerak
emas. Buni fagat tasavvur gilishga harakat qgilish kerak.

5. Ichki chagiruv. Talabalar ikki jamoaga bo‘linishadi. Sahnaning ikki
chetida bir birlariga parallel ravishda o‘tirishadi. Birinchi jamoadagi talabalar
ikkinchi jamoadagi biror kursdoshini ko‘zlar yumuq holda ichki ovoz bilan
chagirishi lozim. Bunda tanlangan kursdoshini tasavvurida yoniga kelayotganini his
qilish, u hagda ko‘p o‘ylay, uni tasavvurdagi baland ovozda chaqirish, qulog‘iga
sekin pichirlab chagirayotganini tasavvur gilish bilan chagirish mumkin. Ikkinchi
jamoa a’zolari esa ko‘zlar yumuq qolda tasavvurda eshitishlari lozim. bunda talaba
hech narsani o‘ylamasdan ko‘zlar yumuq holda o‘tiradilar. Biroz vaqtdan so‘ng
o‘qituvchining topshirig‘i bilan ko‘zlarini ochib, kim chaqirganligi haqida tahmin
bo‘lsa, o‘sha talabaning yoniga borib qo‘l uzatadi. Talaba agar chaqirgan bo‘lsa
qo‘lini beradi va o‘yindan chiqib ketishadi.

Rejissyorlik kursida tahsil olayotgan talaba avvalambor kuzatuvlar kundaligi
tutishi lozim. Bu albatta talaba uchun uy vazifasi bo‘lib, uning pedagog bergan
bilimlarini mustahkamlash va mustaqil izlanishi uchun zarur vosita hisoblanadi.
Kundalikka talaba tomonidan bir sutka davomida u bilan bo‘lgan barcha qiziqarli
vogea-hodisalar yozib boriladi. Kuzatuv daftariga erta tongdan institutga o‘qishga
kelishi davomida avtobus, bekat yoki ko‘chada, shu bilan birga oliygohda uchratgan
insonlarining holati, tashqi ko‘rinishi, plastika, mimika va jestlar va kiyinishigacha
kuzatib tushirishi lozim.

Talaba ushbu vazifani bajarib borar ekan, kuzatuvlari davomida insonlar bilan
duch kelgan katta yoki kichik vogeani tasvirlab yozishi lozim bo‘ladi. YA’ni,
do‘konda, bozor yoki avtobusda, ko‘chada odamlar o‘rtasida uchrab turadigan voqea
yoki xatti-harakatni, talaba tomonidan kuzatilayotgan gahramonning vogeaga
nisbatan munosabati kundalikda aks ettirilishi lozim. talaba vogeani to‘liq

kuzatgandan so‘ng kundalikda aks ettirishi davomida kompozitsion ketma-ketlikka
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e’tibor berishi lozim. YA’ni, vogeaning boshlanishi, o‘rtasi va yakuni to‘liq
keltirilishi lozim. Shu bilan birga talaba o‘ziga quyidagi savollarni beradi va javob
yozadi: NIMA? QACHON? QAYERDA? Ushbu vazifa orgali talaba sekin-astalik

bilan tasavvurdagi vogea-hodisa yoki o‘ylaganlarini qog‘ozga tushirishni o‘rganadi.
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Shahobiddin Ikramov,
ySﬁeKHCTOH AaBJaT CaHbaT Ba MaIaHUAT UHCTUTYTH yKI/ITyB‘lHCI/I

NAVRO‘Z BAYRAMINING TURKIY HALQLAR HAYOTIDA
TUTGAN O‘RNI

Annotatsiya: Ushbu maqolada Navro‘z bayramining paydo bo‘lishi va
taraqqiyoti, buyuk allomalarimizning Navro‘z bayrami bilan bog‘liq garashlari va
Navro‘z bayramining hozirgi kundagi ahamiyati yoritib berilgan.

Kalit so‘zlar: Navro‘z, bayram, koinot, tabiat, afsona, tomosha.
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POJIb N MECTO «<HABPY3A» B )KU3HU TIOPKCKUX HAPOJIOB

AHHOTaus: B crarbe paccka3blBaeTcsi O MPOUCXOKICHUM M Pa3BUTUU
npa3aHuka “HaBpys”, 0 B3risigax HAIIUX BEJIMKUX YUEHBIX HA JIaHHBIN (heHOMEH, O
3HAQYEHUU JAHHOTO MPa3JHUKa B COBPEMEHHOM MHUPE.

KinroueBbie crnoBa: HaBpy3, mnpa3gHuk, BCeleHHas, NPUPOJA, JIETEHIA,
CIIEKTaKJIb.

Shahobiddin Ikramov,
Teacher at the State Institute of Arts and Culture of Uzbekistan

THE PLACE OF "NAVRUZ" IN THE LIFE OF TURKISH PEOPLES

Annotation: The article tells about the origin and development of the Navruz
holiday, the views of our great scientists on this phenomenon, the significance of
this holiday in the modern world.

Key words: Navruz, holiday, universe, nature, legend, performance.

Navro’z tarixning eng gadimgi bayramlaridan biri hisoblanadi. Tarixiy
manbalarda keltirilishicha Navro’z, birinchi marotaba fors tilidagi manbalarda qayt
etilgan bolib, tarixi minglab yillarga borib taqalgan an’anaviy bayramdir. “Navro’z”
so’zi fors tilida “Yangi kun” degan ma’noni bildiradi. “Navro‘z’ning paydo bo‘lishi
haqida ko‘plab afsonalar mavjud. Masalan, zardushtiylar davrida ezgulik xudosi

Axuramazda (Hurmuz) bahor, yozda, yovuzlik xudosi Anxaramaynyu (Axriman) —
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kuzda va gishda hukmronlik giladi, degan qarash mavjud bo‘lgan. Bahorning
birinchi kunini ezgulik xudosi yovuzlik xudosi ustidan g‘alaba gilgan mugaddas
sana, deb bayram qilishgan. Bu sana “Navro‘z” kuniga aynan to‘g‘ri kelgan.

Yana bir gadimiy afsonaga ko‘ra, Odam Ato va Momo Havo ilk bor
uchrashgan kun “Navro‘z” bayrami deb tan olingan emish [1.B.8]. Tarixiy manbalar
va olimlarimiz fikriga ko‘ra, Navro‘zning shakillanish davri eng qadimgi
davirlardan “Zardushtiylikni” paydo bo‘lishigacha davom etgan davrlarni o‘z ichiga
oladi.

O‘zbek xalgining allomalaridan biri Abu Rayhon Beruniy “Qadimiy
xalglardan qolgan yodgorliklar” kitobida Quyosh yili hisobida yilning birinchi oyi
deb sanalgan Farvardin oyi to‘g‘risida so‘zlab: "Bu oyning birinchi kuni
Navro‘zdir, — deydi. Navro‘z yilning birinchi kuni bo‘lib, uning forscha nomi ham
shu ma’noni anglatarkan. Navro‘z eronliklar ,,zij“lari bo‘yicha o‘tmish zamonlarda,
ular yillarini kabisali gilgan vagtlarida Quyoshning Saraton burjiga Kirish paytiga
to‘g‘ri kelar edi. So‘ngra u orqaga surilgach, bahorda keladigan bo‘ldi. Endi u butun
yil unga xizmat qiladigan bir vaqtda, ya’ni bahor yomg‘irining birinchi tomchisi
tushishidan, gullar ochilgan, daraxtlar gullashidan mevalari etilguncha, o‘simlik
unib chiga boshlashdan takomillashguncha davom etgan vagtda keladi. Shuning
uchun Navro‘z, olamning boshlanishi va yaratilishiga dalil gilingan deya izohlaydi
[2. B.34].

Qadim-qadimdan Navro‘z xolis niyatli kishilarning sevimli ayyomi bo‘lib
kelgan. O‘sha kunlarda hatto urush-janjallar ham to‘xtalgan, gina-qudratlar kechirib
yuborilgan. Shohlar el ichidan eng munosib kishilarni taqdirlashgan, ayrim
mahbuslarning gunohidan o‘tishgan.

Firdavsiyning “Shohnoma”sida esa yangi yil yani Navro‘zning paydo bo‘lishi
shoh Jamshid nomi bilan bog‘lanadi. Jamshid odamlarga yaxshilik gilish magsadida
ularni kasbga o‘rgatadi, temirni eritib qurol yasatadi, ip yigirtirib, kiyim to‘qitadi,
hammom, uy, saroylar bunyod qildiradi, tabiblik sirlarini ochadi, kema yasatadi,

bog* barpo qildiradi. Nihoyat, Jamshidning ishlari gurkirab, meva bergan kunda
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o‘ziga taxt yasatib, unda osongina ko‘tariladi. Bu “Shohnoma”da quyidagicha
ta’riflanadi:

Taxt ko ‘kda charx urar misoli quyosh,

Farmondor o ‘tirar, unda irg ‘ab bosh.

Barcha jam, odamlar garar taxtiga,

Jahon goyil bo ‘lib shukuh-baxtiga.

Jamshidga sochishar oltinu gavhar,

SHu kunni yangi yil — bayram deyishar.

Yil boshi Xurmuzu edi farvardin,

Dilda na g ‘am qoldi, na adovat-Kin,

Ulug ‘lar shodlik-la bazm qurdilar,

YUzlarin cholg ‘uga, moyga burdilar.

Alisher Navoiy ham “Tarixi mulki ajam” nomli asarida Jamshidning buyuk
kashfiyotlari so‘ngida ulug® Navro‘zni ixtiro qilganligini bayon qiladi. Navoiy
yozishicha: “Jamshid “Chixil minor” nomli odamzod ko‘rmagan va aql bovar
gilolmaydigan baland bino qurib...: “bu imorat tugandi, olam salotin va ashrov va
ahborin yig‘ib, anda azim jashn qildi. Ul vaqtikim, quyosh nuqta e’tiqodli rabiiyg‘a
tahvil qilib erdi ul binoda taxt ustiga o‘ltirib, adolat sayt va sadosin olamg‘a
muntashir gildi va ul kuni- ning otin navro‘z qo‘ydi”. [3.B.65-66].

Beruniy asarida keltirilgan afsona bo‘yicha ham Navro‘zning kelib chiqishi
Jamshid shohga bog‘lanadi: “Jamshid o‘ziga arava yasab olgach, o‘sha kuni aravaga
chiqib oldi, u havoga ko‘tarilib, bir kunda Dunbovan (Damovand tog‘i)dan Bobilga
bordi. Odamlar bu ajoyib vogeani ko‘rgach, o‘sha kunni hayit qildilar va
Jamshidning (arava uchishiga) taglid qilib, arg‘imchoqlarga uchdilar”.

99

“Navro‘z’ning paydo bo‘lishi haqidagi bu kabi afsonalarni turlicha talqin
gilish mumkin. Bir gancha tarihiy manbalarda Navro‘z bayrami fors halqlari
tomonida o‘ylab topilgan deyilsada, bu bayramni Turkiy halqlar hayotida ham
muhim ahamiyat kasb etib kelgan. Yangi kunning kirib kelishi Onado’li va

Bolgonlardagi turklar, turkmanlar, tojiklar, o’zbeklar, qirg’izlar, qoraqolpoqlar,
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qozoqlar, tatarlar, gruzinlar, ozarbayjonlar, afg’onlar va albanlar tomonidan
nishonlanib kelingan.

Turkiy xalglar tomonidan nishonlangan Navro’z bayramiga nazar tashlagudek
bolsak gadim zamonlardan shakillanib kelgan madaniyatimizni, ishonchimizni,
mifologiyamizni, afsonamizni, an’anamizni, urf-odatlarimizni o0’z ichiga olgan
jihatlarini ko’rishimiz mumkin.

Navro’z bayramining o’ziga hos marosimlari bordir. Navro’zda milliy
taomlar tayyorlanib, katta dasturxonlar yozilib, atrofida barcha jamu-jam bo’lgan,
tilaklar yozilib ogar suvlarga otilgan. Yahshi tushlar ko’rish uchun erta kunlab
uyquga ketishgan.

Zamonlar o‘tishi bilan Navro‘z bayrami takomillashib, unga mos kun
aniqlangan. U “yil boshi” sifatida belgilanib, unga “Navro‘z” (ya’ni, “Yangi kun”)
degan nom berilgan, deb taxmin qilish mumkin. Mana shu tariga Navro‘z bayrami
har yili 21 martda nishonlanib kelinadi. [3.B.67].

Bugungi kundagi Shimoliy yarim sharda yashagan turk dunyosini nazarda
tutgudek bo’lsak Sharqiy Turkistondan tortib Bolgonlargacha davom etgan
geografiyada Navro’z bayrami keng nishonlanib kelmoqda. Barchaning jamu-jam
bo’lib yig’ilishi, olovdan sakrashi, tuxumlarning boyalishi, rang-barang Kiyim-
kechaklarning kiyilishi, yahshi niyat bilan tayyorlangan milliy taomlar ulardan bir
namuna hisoblanadi.

Zamonlar o‘tishi bilan Navro‘z bayrami takomillashib, unga mos kun
aniqlangan. U “yil boshi” sifatida belgilanib, unga “Navro‘z” (ya’ni, “Y Angi kun”)
degan nom berilgan, deb taxmin gilish mumkin. Mana shu tariga Navro‘z bayrami
har yili 21 martda nishonlanib kelinadi. [3.B.67].

2009-yil 30-sentyabda Navro‘z YUNESKO tarafidan nomoddiy madaniy
meros ro‘yxatiga kiritilgan, 2010-yil 23-fevralda esa BMT Bosh Assambleyasining
64-sessiyasida 21-mart “Xalgaro Navro‘z Kuni” deb e’lon qilindi. Hali ham bu

bayram davom etmoqda.
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Sohibjon VALIYEV,
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti o‘qituvchisi

YANGI O‘ZBEKISTON TARAQQIYOTIDA TEATR MA’NAVIY OMIL
SIFATIDA

Annotatsiya: Mazkur maqolada zamonaviy teatr san’atining funksiyasi,
uning ma’naviy-madaniy va estetik ahamiyati tahlil qilingan bo‘lib, davlatimiz
tomonidan teatr san’ati taraqqiyoti uchun qilinayotgan ishlar yoritilgan. Mamlakat
ma’naviy taraqqiyoti uchun teatrlar tomonidan amalga oshirilishi lozim bo‘lgan
ishlar yuzasidan uslubiy tavsiyalar berilgan.

Kalit so‘zlar: teatr, madaniyat, san’at, ma’naviy tarbiya, estetik tarbiya,

ijodkor, ijodiy hamkorlik.

Coxu0 Banmues,
npenogaBareab ['ocy1apcTBEHHOI0 HHCTUTYTA HCKYCCTB M KYJIbTYPbI
VY30exkucrana

TEATP KAK IYXOBHbBIA ®AKTOP PA3BUTHSI HOBOI'O
Y3BEKUCTAHA

AnHoTamusi: B cratbe anammsupyercs  GyHKUIHUS ~ COBPEMEHHOTO
TEaTpaJIbHOI'O0 MCKYCCTBA, €r0 JYXOBHOE, KYJIbTYPHOE M 3CTETHYECKOE 3HAYCHHUE,
OCBEMIAOTCS pePOopMbI B 00JACTH KYJIbTYpbl U MCKYCCTBA, JaHbl METOIUYECKUE
PEKOMEHAAIMU 10 Pa3BUTHUIO OTPACIIH.
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THEATRE AS ASPIRITUAL FACTOR IN THE DEVELOPMENT
OF NEW UZBEKISTAN

Anntation: The article analyzes the function of modern theatrical art, its
spiritual, cultural and aesthetic significance, highlights the reforms in the field of
culture and art, gives guidelines for the development of the industry.

Key words: theater, culture, art, spiritual education, aesthetic education,
creativity, creative cooperation.
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Yangi O‘zbekistonning taraqqiy etishi va rivojlanishida ijtimoiy-Siyosiy,
iqtisodiy-moliyaviy jabhalar gatori san’at sohasining eng ommaviy va ta’sirchan
janrlaridan bo‘lmish teatr san’ati ma’naviy xarakter kasb etadi.

O‘zbek milliy teatri tarixan juda katta yo‘lni bosib o‘tgan bo‘lib, uning
qadimiy ildizlari xalq o‘yin va tomoshalariga borib taqaladi. Zamonlar silsilasida
teatr san’at darajasiga ko‘tarilib, havoskorlikdan professional darajaga yuksaldi.
Jumladan, XX asr boshlariga kelib o‘zbek teatr san’ati davrlar sinovidan o‘tib
kelayotgan an’ana va tajribalar asosida vujudga kelgani va professional darajaga
ko‘tarilganligini e’tirof etish zarur.

O‘zbek teatri ijodkorlari tomonidan yaratilgan ko‘plab milliy ruhdagi sahna
asarlari xorijiy mamlakatlarda ham muvaffagiyat bilan ijro etilib, dunyo sahna
san’atining mumtoz namunalaridan joy olib borayotganligi tarixiy haqiqatdir.

Teatr san’ati — milliy an’analar va ma’naviyatni tiklash, insonning madaniy-
ma’naviy va intelektual manfaatlarini ro‘yobga chigarishda birlamchi ma’naviy
vosita bo‘lib, uning ijtimoiy-madaniy holati va taraqgiyotiga muhtaram
Prezidentimiz SH.M.Mirziyoyev tomonidan katta e’tibor berilmoqda.

Albatta, biz xalqimizning ma’naviy kamol topishida madaniyat
namoyandalarining ulkan xizmatlari borligini doimo minnatdorlik bilan e’tirof
etamiz. Yuksak ideallar yo‘lida fidoyilik ko‘rsatib yashash, o‘zligimizni anglash,
g‘urur va iftixor, milliy manfaatlarimizni himoya qilish uchun bel bog‘lab maydonga
chigish — siz, ijod ahliga xos ezgu fazilat ekanini hammamiz yaxshi bilamiz va buni
yuksak qadrlaymiz” [2, 4].

Mamlakat taraqqgiyoti va ravnaqi yo‘lida olib borilayotgan islohotlar
samarasini yanada oshirish magsadida O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
tomonidan 2017-yil 7-fevralda gabul gilingan “O°zbekiston Respublikasini yanada
rivojlantirish bo‘yicha harakatlar strategiyasi to‘g risida”gi PF-4947-son farmoniga
muvofiq barcha soha va tarmoqlar qatori san’at sohasi jumladan, teatr san’ati
ravnagini yangi bosqichga ko‘tarish vazifasi qayd etilgan [1].

2021-yil 20-yanvarda qabul qilingan ‘“Madaniy faoliyat va madaniyat

tashkilotlari to‘g‘risida”gi Qonuni, O°zbekiston Respublikasi Prezidentimning
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2017-yil 31-maydagi “Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirish va
takomillashtirishga doir chora-tadbirlar to‘g‘risida”gi qarori, 2018-yil 26-
avgustdagi “O‘zbekiston Respublikasida madaniyat va san’at sohasini innovatsion
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-3920-sonli garori, 2018-yil 28-
noyabrdagi “O‘zbekiston Respublikasida milliy madaniyatni yanada rivojlantirish
konsepsiyasini tasdiglash to‘g‘risida”gi PQ-4038-sonli qarorlari bevosita teatr
san’atidagi islohotlarning huquqiy asoslari hisoblanadi.

Shuningdek, teatrlarimiz moddiy texnik bazasini mustahkamlash, teatr
jjodkorlarini moddiy rag‘batlantirish yuzasidan har bir teatrga “Do‘stlar klubi”
orqali homiylar biriktirilganligi soha ijodkorlariga yanada ilhom bag‘ishladi.

Ko‘rinib turibdiki, davlatimiz teatr san’ati rivoji uchun hech narsani
ayamayapti. Lekin bu borada kutilgan natijaga erishilayaptimi? Teatrlarimiz shunga
yarasha javob bera olyaptimi? Afsuski, bu savolga Respublikamizdagi ko‘pchilik
teatrlar faoliyatidan ijobiy javob olish giyin.

Xo‘sh, bu borada teatrning asosiy funksiyasi nima? Nimalarga e’tibor qaratish
lozim...

Tarixdan ma’lumki, teatrning asosiy vazifasi bu insonlarning bo‘sh vagtini
mazmunli o‘tkazish orqali ularga madaniy hordiq berish, estetik ta’sir ko‘rsatish va
ma’naviy tarbiyalashdan iboratdir.

Hozirda ham mazkur vazifa teatrlarning bosh magsadi bo‘lib, bu borada
talaygina ishlar amalga oshirilmogda. Lekin, zamon ruhiyati, ijtimoiy-madaniy
vaziyat talablariga ko‘ra, teatr ideal g‘oyalar targ‘iboti masalasida bir oz
sustlashgan.

Bu borada Muhtaram Prezidentimiz tomonidan bildirilgan quyidagilar fikrlar
g‘oyat o‘rinlidir: “Aksariyat teatrlarimizning repertuarlari g‘oyaviy-badiiy jihatdan
nochor, ulardan o‘rin olgan spektakllarda bugungi kun nafasi, odamlarni
o‘ylantirayotgan, hayajonga solayotgan jiddiy ijtimoiy muammolar o‘z aksini
topmayapti. Afsuski, teatrlarimiz ko‘proq maishiy mavzulardagi yengil-yelpi,
bachkana asarlar, odamga na ma’naviy oziq, na estetik zavq beradigan tomoshalarni

namoyish etishga o‘rganib qolgan. Hurmatli teatr arboblarimiz o‘zlarining matbuot
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va televideniyedagi chiqishlarida ko‘pincha ma’rifatparvar bobomiz Mahmudxo‘ja
Behbudiyning “Teatr — ibratxonadir” degan hikmatli so‘zlarini keltirishni yaxshi
ko‘radilar. Lekin mana shu dono so‘zlarni faqat og‘izda aytmasdan, o‘z
faoliyatimizda ularga amal gilsak, ayni muddao bo‘lardi, deb o‘ylayman” [2, 5].

Teatrlar faoliyati orqali Yangi O°‘zbekistonning ma’naviy taraqqiyotiga
munosib hissa qo‘shish dolzarb masala bo‘lib, bu borada quyidagi ishlarni amalga
oshirish magsadga muvofiqdir:

— teatrlar repertuarini tangidiy tahlil etish, milliy va jahon klassik asarlarini
sahnalashtirish;

— “Teatr arboblari” ijjodiy uyushmasining o‘rni va nufuzini yanada oshirish,
tajribali san’at menejerlarini taklif etish;

— teatrlarda prodyuserlik lavozimini joriy etish;

— mavjud adabiy emakdoshlarning funksional faoliyatini isloh etish va
takomillashtirish;

— badiiy kengashlar faoliyatini isloh etish va takomillashtirish;

— har bir teatr kesimida xorijlik mutaxassislar bilan ijodiy hamkorlikni
takomillashtirish va tajriba almashish;

— kadrlar tayyorlash jarayoniga xorijiy tajribalarni tatbig etish, malakaviy
amaliyot jarayonini bevosita teatrlarda tashkil etish, fan va ishlab chigarish
o‘rtasidagi integratsiyani yanada mustahkamlash,;

— mahalliy va xalgaro festivallarni tashkil etish, ishtirokchilar masshtabini
kengaytirish, festivalning xalqgaro statusini takomillashtirish.

Qayd etilgan tavsiyalar teatr san’ati orqali insonlarga ma’naviy-ma’rifiy va
estetik jihatdan ta’sir ko‘rsatib, yetuklik, komillik va shaxsiy fazilatlarini estetik
yuksaltirib, insonning qalbi va tafakkuriga bevosita ta’sir o‘tkazib uning ma’naviy
ehtiyojlarini badiiy vositalar orgali yanada yuksaltirishga xizmat giladi.
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ESTRADA AKTYORLIGINING ZAMONAVIY SAN’ATDA
TUTGAN O‘RNI

Annotatsiya: Mazkur magolada estrada janri va estrada aktyorining
zamonaviy san’atda tutgan o‘rni haqida ma’lumot berilgan.
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npenoaaBareib ['0oCy1apCTBEHHOI0 HHCTUTYTA HCKYCCTB M KYJIbTYPbI
Y30ekucrana

POJIb U 3BHAYEHHUE ITPO®PECCHUHU 3CTPATHOI'O AKTEPA
B COBPEMEHHOM NCKYCCTBE

AHHoTanusi: B naHHON crarbe mpeacTaBiieHa MHpopManus 00 3CTpaiHbIX
KaHpax, pOJIM 3CTPATHOIO aKTepa B COBPEMEHHOM HCKYCCTBE.

KiroueBble cioBa: akTep, TeaTp, 3CTPagHOE MCKYCCTBO, 3CTPAIHBIN aKTep,
xopeorpadusi, 10003HATETbHOCTh, MUHHATIOPA.

Izzatbek Kurbanov,
teacher at the State Institute of Arts and Culture of Uzbekistan

VARIETY ACTOR IN CONTEMPORARY ART VENUE

Annotation: This article presents information about variety genres, the role of a
variety actor in contemporary art.

Keywords: actor, theater, variety art, variety actor, choreography, curiosity,
miniature.

“Adabiyot, san’at va madaniyat yashasa,

millat va xalq, butun insoniyat bezavol yashaydi”

Shavkat Mirziyoyev

lIm-fan rivojlanishi bilan birga san’at ham ildam gqadamlar bilan rivojlanib
bormoqda. So‘ngi yillarda ko‘pgina san’at turlari bilan bir gatorda estrada

san’atining ham yangi girralari namoyish etilmoqda.
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Hozirgi kunda o‘tkazilayotgan ommaviy tomoshalarni estrada aktyorlarining
ishtirokisiz tasavvur qilish qiyin. Aynigsa, san’at saroylarida o‘tkazilayotgan
konsert dasturlarida, bayramlarga bag‘ishlangan televizion ko‘rsatuv va shou
dasturlarida estrada aktyorlarining o°‘ziga xos o‘rni bor.

Zamonaviy estrada san’atida, o‘ziga xos yangi mazmunga ega bo‘lgan turli
konstruksiyadagi shakllarni, ta’sirchan vositalarga boy nomerlarni yaratish talab
etiladi. Aynigsa, amaliyotda rejissyorlar tomonidan, turli janrlar sintezi yordamida
yaratiladigan original janrdagi nomerlar o‘ziga xosligi bilan ajralib turadi. Bunday
sintezlash, nomerlarni “gibridlashtirish” deb ataladi. Bunday sintezlash fagatgina
estrada nomerinigina emas, balki estrada san’ati rivojiga unumli ta’sir ko ‘rsatadi.

Nomer — estrada san’ati asosi. “Estrada, - deydi A.Anastasev, - badiiy hayotni
mohiyatan aks ettirishi va shaklan mavjudligi bilan farg qgiladi, agar teatrda bu
spektakl bo‘lsa, estradada — bu nomer hisoblanadi” [1, 8]. Ta’kidlash joizki, “nomer”
tushunchasi turli shakllarda talgin gilinadi va ularning har biri 0‘z mohiyatiga ega.

Estrada nomerlari o°zining ichki asosi bo‘yicha bir-biridan farq giladi. Bu farq
quyidagilarda namoyon bo‘ladi:

— janr xususiyati;

— nomerni yaratishda shartlilik darajasi;

— artistning partnyorlari va tomoshabinlar bilan muloqoti tabiatida.

Yurtimizda o‘z ijodlari bilan mashhur bo‘lgan qizigchilar Yusufjon qiziq,
R.Hamroqulov, X.Tojiboyev, minatyura ustalari E.Karimov, X.Yo‘ldoshev,
mashhur qo‘shiqchi B.Zokirovlar estrada san’atini ommalashib, shakllanishiga katta
hissa qo‘shganlar.

Yagin kunlargacha estradani badiiy ijod turlari tizimidagi teng san’at emas
deb, nazarga ilmaslik g‘oyalari shakllangan edi. Bunga estrada san’atining nazariy
asoslari to‘liq ishlab chiqilmaganligi sabab bo‘ldi. Estradada tizim birligining
yo‘qligi, o‘z badiiy tili bilan bir-biridan farqlanuvchi san’atning turli turlari,
vositalari ham bunday g‘oyalarni paydo bo‘lishiga sabab bo‘ldi.

YE.Uvarova, A.Alekseyev, S.Klitin, N.Konchalovskiy, A.Menaker kabi

olimlar estrada san’atining nazariy asoslarini ilmiy jihatdan tahlil gildilar. Estrada
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san’ati tanqidchilari va nazariyotchilari o‘z izlanishlarida estrada san’atining
xususiyatlarini to‘liq tahlil qildilar [2, 16].

Estrada nomeri bu - har doim (birinchi navbatda) aniq aktyorning ijrosidir.
Har ganday sahna san’ati kabi, nomerlarni muallif, kompozitor, rassom va boshgalar
yaratishadi. Lekin uzil-kesil nomer aktyor tomonidan ijro etiladi. Estrada nomerida
aktyor - uning asosi, ildizidir. Agar teatrda oldin pyesa yaratilib, so‘ng uni aktyorlar
ijro etishsa, estradada esa oldin aktyor, so‘ng nomer paydo bo‘ladi. Nomer va aktyor
bir-biridan ajralmasdir. Teatrda bitta pyessani turli teatrlar qo‘yishi mumkin. Hatto
bitta teatrda, bitta spektaklda, bitta rolni navbat bilan bir nechta aktyorlar ijro etishi
mumkin. Estrada nomeri esa - umuman boshgacha. Unda aktyor nomeri
shaxsiylashtiriladi. Masalan, X.Tojiboyev, O.Asomov, M.Xolmedov nomeri,
B.Zokirov, O.Nazarbekov qo‘shig‘i kabi. Bu ijodkorlar 1jro etgan nomerlarini
boshga kishi bilan almashtirib bo‘lmaydi.

Estrada miniatyurasi, qo‘shiq, rags, monolog bir necha daqgigagina davom
etadi, o‘zining badiiy imkoniyatiga ko‘ra ular estrada nomerining talablariga to‘liq
javob beradi. Bunday nomerlar o‘z badiiyligiga ega bo‘lib g‘oyaviy tugallangan
bo‘ladi.

Tamoshabin estrada konserti yoki spektaklidan, har bir nomer va epizodda
yrochidan gandaydir yangilik, syujetning keskin o‘zgarishini kutadi. Aktyor
tamoshabinning oldida bor mahoratini ishga solib, individual imkoniyatini
namoyish eta olishi lozim [2, 10].

Estrada aktyori, akademik plandagi konsert ijrochisidan ko‘plab professional
bilimlarga ega bo‘lishi bilan, bir qancha san’at turlarining tutashgan joyida bo‘la
olishi bilan farqlanadi. Shu bilan u tomoshabinlarni o‘ziga jalb qilib, o‘zining
“universalligi” bilan ijobiy emotsiyalarni uyg‘ota oladi.

Bayramonalikni, tashgi tamoshaviylik orgali his etish mumkin. Bunday
bezaklarni ko‘pincha myuzik-xoll tomoshalarida chiroglarning o‘ynashi,
xushmanzara “zadnik”larni o‘zgarishi, tomoshabin ko‘z oldida sahna maydoni

shaklining o‘zgarishini ko‘rish mumkin.
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Estradadagi aktyor ijrosining xarakteri ham yorginlikka talpinadi. Mashhur
rejissyor G.Tovstonogov “Artist Lebedev” baligchi degan xrestomatik nomer ustida
ishlayabdi. Agar bu etyud ustida A.Raykin ishlasachi? U sifat jihatdan o‘zgaradimi?
Albatta estrada artistida u qisqa bo‘lib, ta’sirli bo‘ladi, dramatik artistda esa, u
batafsil va ishonchli bo‘ladi - deb yozadi [3, 188].

Zamonaviy o‘zbek estradasida aktyor ganday nomerni ijro qilishidan gat’iy
nazar, adabiy materialning dolzarbligini, xalgga yaqginligini, badiiy jihatidan
mukammaligini, hisobga olishi kerak. Ayniqsa ba’zi qizigchilarning tomoshabinni
kuldirsam bo‘ldi gabilidagi chiqishlarida ijro gilayotgan materiallarning saviyasi
pastligi chuqur ma’no, xarakteri, tarbiyaviy ahamiyati yo‘qligi tomoshabinning
g‘ashiga tegadi.

Shundan kelib chigib zamonaviy estrada aktyori quyidagi mezonlarga amal
qilishi kerak:

— kechinma muammosiga turlicha yondashish;

— tomoshabin zali bilan ijodiy mulogot gila olish spetsifikasi;

— materialning o‘ziga xosligi;

— obrazga kira olish va undan chiga olish mahorati;

— aktyor tomonidan tomosha zalida kerakli bo‘lgan muhitni yarata olishi;

— paradoksal fikr gilishda, yumorni yuqori sezish gobiliyati;

— sahnaviy vaqgtni aniq sezish;

— estetik estrada nomerining gonuniyatlarini bilish.

Yuqorida aytib o‘tilgan estradaning spetsifikasini ta’lim jarayonidagina
amalga oshirish va talabalarni ijjodkorlikka o‘rgatish lozim. [jodkor ma’lum janrda,
o‘zining fikr qilish qobiliyati orqali, o‘zining takrorlanmas badiiy qonuniyatlari
bilan ish olib borishi kerak.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. AnacracbeB A. DcTpasHOe HCKYCcCTBO M ero crneuuduka // Pycckas
coBeTckas actpaaa. 1917-1929 M., 1976. - ¢. 178.

2. Knutun C.C. Dctpana. JI.: UckyccetBo, 1989. - c. 148.

3. Toscronoros I'. 3epkano cuensl. JI.: MckyccrBo, 1984, - c. 242.
71



Kpucrnna CaBuenko,

npenoaaBaTejb Ka(l)eI[pr «I/ICKyCCTBO ICTpaabl 1 MAaCCOBBIX Ilpe):[CTaBJ'leHI/Iﬁ
Focyz[apCTBeHH()ro HHCTUTYTA MCKYCCTB " KYJILTYPbI ¥Y30ekucrana

PEJKUCCEPCKHIA IOUCK U BCKPBITUE JEACTBEHHBIX
JEATMOTHBOB B PATMAYECKO MAPTUTYPE YEXOBCKOW
JIPAMBI

AHHoOTauUs: poOiieMa BCKPBHITUSA JCHCTBEHHBIX 3BYYalllUX JIEHTMOTHUBOB,
KOTOpbIE IO TOHKOCTH YyThsl HEOOXOJAMMO HAWTH, MOYYBCTBOBATh, «BCKPBITHY, A,
BpEMEHAMH, BOOOpPa3UTh — TJIaBHAas mpoljema, CTOAIIAsi Mepea COBPEMEHHBIMU
pexuccépaMm, UMEIOIMMU JI€JI0 C MOCTAHOBKOM ApaM YexoBa Ha COBPEMEHHOU
cueHe. IMMaHEHTHOE PUPOJE MY3bIKA COUETAHUE KYJIbTYPHOU M OHTOJIOTHYECKON
(yHKUIHA B YEXOBCKUX IMbecax OOYCIOBIMBAET MPOAYKTHBHOCTh HCIIOJIb30BAHHUS
PUTMHUECKHUX KaTETOPUH Uil BOCCO3JaHUS apXUTEKTOHUKU U aTMOC(PEPHOCTH KaK
BCELIEJIOTO 3pUTENBCKOrO BOCHpuATUs Mupa. Kakue pexuccépckue KOHLENIUU
BOIUIOIIEHUS PUTMa MHCIOJNB3YIOTCS B COBPEMEHHOM clieHOTpapuu, Kakoi
PUTMHUECKUH SI3bIK U30MpaeTCs AJIsl CLIEHUYECKOTO BOIIOIIEHUS COOBITHS, KOTOPOE
«IBILLUTY, «XMOTYUT» U «3BYUUT», KAKYIO «IIAPTUTYPY CKYKI» HEOOXOJUMO CO3/1aTh
Ha CLIEHE, YTOOBI MOJHOCTHIO OTPa3UTh METAPU3UKY YEXOBCKOIO OBITHS, HO NpHU
TOM HE€ 3aCTaBUTh CKy4yaThb 3pUTENs? DTU MpOoOIEeMbl MOJPOOHO HCCIEAYIOTCS B
CTaThe, PACCMATPUBAIOTCS METOJbl U CHOCOOBI BBISIBICHHUS MAaKpO U MUKPOpPUTMaA
ITIOCTAHOBKHM, BOCCO3JaHUS HAa CLEHE pHUTMa CaMOM IIO3TUYECKOM CHUCTEMBI
A.Il.Yexosga.

KiroueBble ciioBa: pexxuccep, IEUTMOTUB, PUTM, Apama, TeaTp, CIEKTaKIIb

Kristina Savchenko,
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DIRECTOR'S SEARCH AND OPENING OF EFFECTIVE LEITMOTIVES
IN THE RHYTHMIC SCORE OF CHEKHOV'S DRAMA

Annotation: the problem of opening effective sounding leitmotifs, which,
by the subtlety of intuition, it is necessary to find, feel, "open", and, at times,
imagine, is the main problem facing modern directors dealing with the staging of
Chekhov's dramas on the modern stage. Immanent to the nature of music, the
combination of cultural and ontological functions in Chekhov's plays determines the
productivity of wusing rhythmic categories to recreate architectonics and
atmospherics as a whole spectator's perception of the world. What directorial
concepts of rhythm embodiment are used in modern scenography, what rhythmic
language is chosen for the stage embodiment of an event that "breathes”, "is silent"
and "sounds", what "score of boredom" must be created on stage in order to fully
reflect the metaphysics of Chekhov's being, but not to make the viewer bored? These

problems are investigated in detail in the article, methods and methods of identifying
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the macro and microrhythm of staging, recreating the rhythm of the poetic system
of A.P.Chekhov on stage are considered.
Keywords: director, leitmotif, rhythm, drama, theater, performance

A.Il. YexoBa NOUCTMHE MOXHO Ha3BaThb HOBAaTOPOM B COYMHEHUU
COOCTBEHHOM  TMO3THYECKONM  CHCTEMBI,  CBOWMCTBEHHOHW  poay  ocoOoit
MICUXOJIOTUYECKOM Apambl. B caMmy «TKaHb» 3TOM CUCTEMBI BILUIETAETCA YHUKAIbHAS
PUTMHYECKAs COCTABIISIONIAS, KOTOPAsl BBIPAXKAETCS B KOHKPETHBIX BPEMEHHBIX U
3BYKOBBIX JIeUTMOTHBaX. I[IpoOieMbl MOHUMAHUS PUTMUYECKOM CTPYKTYpbI
«4E€XOBUAHbD) B  COBPEMEHHOM  Tearpe  MPEAIloaracT  OHTOJIOIrMYECKUe
IIPEJICTABJICHUS, XapPAKTEPUYIOIIMMHU POCTPAHCTBO, BPEMsI, MECTO YEJIOBEKa B
MHpE, OTPAKECHHBbIE B Mpou3BeAcHHU. [Ipm 3TOM, BOIIONIas Ha CLEHE JAHHYIO
CUCTEMY, PEKUCCEP TOJKEH TOHUMATh, YTO 37I€Ch HE pa00TaeT CI0KEHHAst CUCTEMA
KJIACCUYECKOM JIpambl, TaK Kak YexoB co31al HE «ApaMy B XKHW3HH, a JIpaMy CaMou
KU3HU»; CIEI0BATEIbHO, PUTMHUYECKAs MapTUTypa «UYEXOBUAHBD» TpeOyeT
crenuuIecKkon crieHorpaduu M onpeeaEHHbIN YCIIOBHI CIISHBI.

"Bepa B *U3Hb - 3TO X HE (pustocodusi, MOHIMAChe" - XapaKTepHas YeXOBCKas
IIyTKa; MUMEHHO YeXOB oOmucajd 3TO COCTOSHUE, BBIBEN €ro TparuhapcoByrO
dbopmyiy, co3aal B pa3HbIX paKypcax MOPTPET PyCCKOro HOIOIIETO ACTPECCUBHOTO
MHTEJUIMTEHTHOT'O YE€JIOBEKA, KOTOPBIA HE 3HAET, YTO €My JeJaTh U MPOCHUT, KaK
00JBHOM, UCIIPOOOBABIININ BCE JIEKAPCTBA, aTh €My 4Yero-HUOYAb KHUCICHBKOTO.
Eme cam CranucnaBckui Ha penetuuuax «Yankw» npu3bIBall aHAIM3UPOBATH
YEXOBCKYIO0 MbECY OTIOJAHBIMU METOJIaMU, YTOOBl BCIOMHHTH KH3Hb, OpaTh
MaTepuan u3 cBoeil addexktuBHON mamsATH. TakuM 00pa3oM, KaKIbId PEKUCCED,
uMest J1eJ10 co cuieHorpadueit UexoBa, CTaJIKUBaeTCs C 3ajja4eii COOTHECEHUSI pUTMa
HCKYCCTBA C OBITOBOM KM3HBIO. «CTpananue, - mucail Yexos, - BEIpaKaTh HAJO Tak,
KaK OHU BBIPAXKAIOTCS B dKU3HU, TO €CTh HE HOTAMU U HE PyKaMH, 2 TOHOM, B3TJISJI0OM;
HE JKECTUKYJISAIMEH, a rpamuein». [1, ¢.72]

[IpobGnema orcyTcTBUs B ipame UexoBa KyJIbMUHAITMOHHBIX TTUKOB PA3BUTHS
COOBITHH, TIe CTPYKTypa ClOoKeTa oOpa3yeT CBOeoOpa3Hble BUTKU, U JIEWCTBHE

pPa3BUBACTCA KakK OBl 1O crpai, MIpeaACTaBIACT HpO6J’IeMaTI/I‘-IHOCTB C TOYKH
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BOILIOIICHUSI €€ PUTMUYECKON OpraHU3aluu: MOCKOJIbBKY HET NU3MEHEHUN, 3HAUMT,
HET JABWXEHUS (pa3BUTHS), HET U pUTMA. 3/I€Ch PEXKHUCCEp MOHKEH HU30paTh 3a
APXUTEKTOHUKY, PUTMUYECKUHA  «UEHTP» BCErO  IIPOU3BEICHUS  JIMPHUKO-
OMOLMOHAJIBHYIO IPUPOAY YEXOBCKHUX JIpaM, B KOTOPBIX COKpBITA BHYTPEHHSSA
)KU3Hb JIYIIEBHOI'O COCTOSIHUSL TEPOEB, €€ «KUIIYYECTh», HaIPSKEHHOCTD,
JAHAMUKA, U U3MECHEHUS.

«BHyTpeHHHI1 IEpEBOPOT B yIIE TEPOs - TNIABHOE COOBITUE, PACKPBIBAIOIIEE
HAMBBICHIYIO CTeNeHb apamaTu3Ma. CoObiTHEM y UexoBa aBisieTcs Jiro0as nepeMeHa
YYBCTB M HacTpoeHusi repoeB» [2, c.25]. Takum oOpa3oM, Mbl OHMMAaeM, 4YTO
aTMocQepa JIMpu3Ma — 3TOT TOT CKpEN, Ha KOTOPOM JIEPKUTCSI BCA PUTMHYECKAs
OpraHu3als YeXOBCKUX JIpaM.

CounHsAST PUTMHYECKYIO TKaHb COBPEMEHHOW IAPTUTYPBI, MBI JOJKHBI
IPUHATH BO BHUMAHUE, YTO Ul «UYE€XOBHAHBD) XapaKTEPHbI OTKPBIThIE (PUHAIIBL;, B
PUTMHMYECKOM IIOHMMAHUHM, 3TO BPEMEHHAs OpraHu3anus, IJ€ HET Hayaia,
CEpeAVHbl M KOHLA: OHA CYHIECTBYET KaK CEpHUsl YMCTBIX KOHCTAHT, ITOTOK
BUOpUpYIOIIEH 3BYKOBOM MaTepHH, KaJeHIOCKON HJEH, 3HAKOB, acCOIMAIUH.
OTKpBITOE MPOU3BEAEHUE OTPAKAET OTKPBITOE CO3HAHUE COBPEMEHHOIO YEJIOBEKA,
€ro CrocOOHOCTh OLIEHMBATh M BOCHPUHHUMATH KJIACCUYECKYIO JIpaMmy C MO3ULUH
COBPEMEHHON JTMHAMUKH JKU3HU. EnuHeHns cTaTUKM ¢ aKTUBHBIM JBUYKEHUEM
B IIOJHYK BEJIMYMHY, KOOPAMHALMIO 3ByKa M JKECTa, COYETAHHE BHYTPEHHEU
HHEPreTUYECKON HAMOIHEHHOCTU IYIIM M TIyOOKOW OIMyCTOIIAoed CKOpOu-BCe
3TO BeAET K MOMeHT-(hopme. MoMeHT—(hopma 0co00 XapaKTepHa JJIsl OTPaKEHUs
YeXOBCKOW KOHUEMIMU BPEMEHH, B KOTOPOM IMpOILIOE, HACTosIiee U Oyayliee
CJIIMBAIOTCS B OIHO MTHOBeHHE. Henpocras 3a1aua ¢ peskxnuccEpCKor TOUKU 3pEHUS,
CBSI3aHHOM U ¢ pabOTOM ApaMaTypra, HO BbIHYX/I€HA, IOPOM, MPUHSTH OTKa3 OT TPEX
IIEPBOOCHOB - MECTAa, BPEMEHH, IEWUCTBUSA, 3aCTaBJAA 3pUTENS TEM CaMbIM
JIOPUCOBBIBATH YEPTHI BOOOPAKaEMOT0 3aKyJIMCHOTO MPOCTPAHCTBA, YIIOMUHAHUE O
KOTOPOM MbI HaxOJIWM B JUAJIOrax JIEHUCTBYIOIMX JAL. «MeCTo IeucTBusd, HE
NOKa3aHHOE Ha CIIEHe, 3pUTENIb YEXOBCKOM Mbhechl BUAMT Oyarojapsi cBoei

danTa3uu, pa30yKEeHHON TUaJIoroM TeaTpajbHbBIX TepoeBy. [3, ¢.96]
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OTtMeTuM, 4TO TPAAUIIMOHHOE CLEHNYECKOE BpEMS B IILECE BCETAA PA3MBITO:
HACTOSIIIEE SIBISIETCS OCHOBHOW TOYKOM OTCYETA >KU3HU I'epoeB, (JIECCHPOBOYHBIN
CIIOM CKBO3b KOTOPBIA TMpocTymaeT Oe3BO3BpaTHOE IMPOILIOE, a CBepxX
HAKJIaJpIBAETCSl CYACTIIMBOE «Mmeuraemoe» Oynymiee). Ilpu nomomm BepHO
BOCCO3/IAHHOTO PUTMA PACKPBIBAIOTCS T€ TPAHU CLICHUYECKOTO JIEHCTBHUS, KOTOPbHIC
HE MOTYT OBITh TEpellaHbl ClI0BeCHO. OUlyllleHHe TPEBOTHM M OECCMBICIEHHOCTH
CYILIECTBOBAaHMS I'E€POEB NEPENACTCA U NEPEBOJUTCA UMEHHO IIPU TIOMOIIM PUTMA B
I1acT BEYHOCTU. TeM He MeHee, HOBBI 3pUTeNlb TPeOyeT HOBATOPCKHE pEICHUS,
a0kl BOCHPUHUMATh KJIACCUKY COBPEMEHHBIM B3IJIAJIOM, C OOHOBJIEHHBIMU
pecypcamu, COOTBETCTBYIOIIMM JWHAMHUKE W TEMIIO-PUTMY CETOIHSIIHETO IHS.
OcyliecTBiIeHHE PUTMUYECKOIO KOHTpacTa: Iepexoj OT IyCTOTBl — K
HAITOJIHEHHOCTH, OT CTaTUYHOIO O€3MOJIBUS MHU3AHCLEH - K JBH)KEHHUIO OYEHb
3(p(GEKTUBHO JUIsl BOIUIOIIEHUS B COBPEMEHHOM JWHAMUYHOM HPOCTPAHCTBE C
«KUITYYECTHIO» JKU3HU, ISl OTOKIECTBIICHUS Kprya I'eposim YexoBa Oin3ka
My3bIKa. OTCIOIa KaXKIbIN PEKUCCED, MPEKIE BCETO, JOJDKEH YETKO IIPEACTABIAT,
Kak OyAeT 3ByuyaThb €ro MOCTaHOBKa. JloCTaTOYHO BCHOMHUTH jkenaHue Enena
AHJIpeeBHbI UTpaTh Ha (QopTenuaHo, AHAPEN UrpaeT Ha CKPHUIIKE, T/Ie-TO JAJIEKO
UTPAIOT Ha apde U CKpUINKe Opoasiune My3bIKaHThI Wi Ty3eHO0axX HaWTrpbIBaeT Ha
NUAHWHO; 32 CLEHOW WrparoT Ha rapMOHHUKE; MOET HSAHbKA, YKauuBas peOCHKa;
®enotuk ¥ Pod HaneBarOT TMXO, HAUTPHIBAS HA TUTAPE; B IOME 3BYYUT Ha POsLIE
«MonutBa n€Bb». 3BYK «IONHYBUIEH CTPYHBD» -3TO YK€ MOMYJSAPHBIN,
KJIACCUYECKHAM 3BYKOBOW JIEUTMOTHUB, KAaUYIOIIHUI U3 OJHON MOCTAHOBKH B APYTYIO
U CHMBOJM3HPYIOIINM MOHOTOHHOCTh YW3HHM, W, HATSHYTBIA KakK CTpyHa, €e
«OTOJIEHHBIM HEPBY». Jlaxke pedb caMUX I'€pOEB HE JMIIEHA MY3BIKAJIBHOCTH, U I10
CBOEMY  pa3Mepy  pHUTMHYECKOIO  YCTPOMCTBA  HAIIOMHUHAET  CUCTEMY
cTuxocliokeHus. [loBTOpeHne «OceBUINX» Ha A3BIK TepoeB (pa3, TAKUX KaK «BCE
paBHO» [22 pa3a moBTOpeHHI B Tekcte], “Tapapa-0ymous...” «Ecnu Obl 3HATHY, «Y
JYKOMOPBSL 1y0 3en€HbIN», «X0J0aHO0, X0J0AHO XojoaHo. ITycTo, mycTo, mycTo.
CrpaiiHo, CTpalIHoO, CTPAIIHO...» MOXHO clejaTh aKIEeHTHbIMH. Jl0OaBistoTCs

CI0a CMHTE3 3BYKOBLIX HJIM CUMBOJIMYCCKUX JIGI>’ITMOTI/IBI>I, TaKHE€ KaK «JIECUTMOTHB
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cBUCTa Mamm»» «IEUTMOTHB TOJIOBHOU OO0JNM» «JIEHTMOTHB CTyKa TMaJIbIEBY.
OTtcroa Mbl IOHMMAEM BCE€ 3PEIUIIE CKJIAJbIBACTCS U3 JIEUTMOTHBOB, B KOTOPOM
PUTM BEAET ACUCTBUE U CIY>)KUT JIEMEHTOM BCEILIEJIOr0 BOCHPUATUA MHpaA. Tem
CaMbIM, BO3HHMKAET MPOCTPAHCTBEHHBIM KOHTPACT MOHUMAHHSI MUPOBOU «IYILIN»,
OECKOHEYHOTro TeueHus >Ku3HU. «Kak BO3HMKAaeT PUTM, WHTOHAIUS OTBETUTH
CJIO)HO. DTO BOMPOC CPEACTB BBIPAXKEHHUS, YTO OCOOCHHO PAa3UTENBHO OTINYAECT
OJTHOTO TMHUcaTenass OT JApPYyroro... HEeBBIHOCHMO TpyOHO HAIlyNaTh HYXHYIO
WHTOHAIIUIO BEIIH, PUTM; HO O€3 3TOTO HE CTOUT MHUCATh: BCe OYAET CyX0, TOOPOTHO,
HO C TyIIIMH HepBamMm» [4, c.8].

Cnenyer mpuHATHP BO BHUMAHHME, UYTO YEXOBCKHUE TE€pPOM YJIUBUTEIHLHBIM
oOpa3zoM  BmMcaHbl B  arMocepHble  meizaxu. Eciu  moaBeprHyTh
XYJI0)KECTBEHHOMY aHaJIM3y Y€XOBCKOE COOBITUE B MIECE, TO MOKHO MPOCIEANTD, B
KaKOM OTrPOMHOM 3aBUCUMOCTH HAaXOAMUTCS OHO OT TOrO, MOPOCUT JH HOKIb
(«BaXKHBIN JTOKIUKY ), BCTAET WM CAJAUTCS COJIHIIE («C TOUKH 3PEHUSI 3aKaTay ), 1yeT
au  Berep (KOKHO HacTeXb MW JAylla HacTexby). llelsaxu oTpaxaror
XYJI0)KECTBEHHO-ICTETUYECKHE KATErOPUM CIEKTaKJsg, €ero aTrMochepHOCTb,
BBIPQKEHHYIO aJICOTOPUKOM MPU TOMOIIM PUTMUYECKOW HMMIIPOBU3AIMU, TIIE
AJIEMEHTBl KOMIIO3UIIMM YETKO OOYCIOBJCHBI aJITOPUTMOM (pUTM, TeMOp,
rapMOHMS) ¥ CO3AAI0T HEMOAPaKaeMblii PUTMUYECKUI PUCYHOK YEXOBCKOM IpaMbl.

Cam CraHucnaBCKUW COYMHSII U1 IOCTAHOBKH CBOEN «YHalKm» «apTUTypy
CKYKH», JOMBICIIMBasi, pa3BUBasi [O3TUYECKYI0 cuUCTeMy YexoBa CBOUM
coOCTBEHHBIM BHJIeHHEM. [lapTuTypa cocrosiia U3 yaIuBUTEIbHOTO MHOTr00Opa3us
TOHYAHIIIUX 3BYKOB W WX TOJYTOHOB, TaKMX, KAaK METPOHOMHOE TUKaHbE 4YacoB,
OT3BYK pPOXkKa U LIEPKOBHOTO KOJOKOJIA MECTHOM ILIEPKBYIIKH, 3aBOJHAs IECHS
MbSIHUIIBI, pa3HOCSIIAsCA TIe-TO BAAJIU, BOW MPUBS3aHHBIX IIEMHBIX CO0aK, MUCK
TY4HBIX KOMapoB BOJU3M  XOJOJHOW BOJbI, TUIECKAHWUE B BOJE JIATYIICK U
BEUEPHUN TOMOH IITHLI.

[Tapamokc coObITHIl Thec UexoBa 3aKiII0OUEH B TOM, YTO Yallle OHU JBUXKYTCS
BIIEpE]l May3aMU, TUIIWHOMW, a BBICIIUE «ITUKOBBIE» MOMEHTHI Pa3BUTHUS JIEUCTBUS

MMPOUCXOIAT B MOJITHYAHHUHU. Hay3a B IIbECEC BBIITOJHACT CBOIO PUTMHUYCCKYIO (l)YHKHI/IIO
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-aKI[EHTUPOBaHUS BHUMAaHUS Ha COOBITUM, MOMEHTE OXHWJaHUsA, (OKyce
3pUTEIBCKOTO  MPEABOCXHINCHHUsT Oynymux  coObiTuid. [layza  BeIpaxkaer
ONpENEIICHHBIA PUTM JpaMaTUYECKOro JACHCTBHS, €ro BO3pACTAIOWIUNA WIIU
3aTyXaroniuid TEMII, W, SBJISETCSI, TaKUM O0pa3oM, TOUYKOH PUTMHUYECKON
KOHLICHTPAIIMU; 3PUTENIb JOJKEH CIBIIIATh MY3bIKY THILIHWHBI, JUIIb TOTAA POJb
nay3bl CTAaHET SIBHOM, JIMIIb TOTJa MPOU3BeeHNE OyIeT MOHATHO UMEHHO TaK, Kak
€ro 3aJlyMaJl aBTop.

Uro Kacaercsi TIOCTAaHOBOK COBPEMEHHOM «YEXOBHAHbD» Ha CLEHE
V306ekucrana, uHTEepecHa cleHorpadus 3aciy’KEHHOTO JeATeNii HCKYCCTB
V36ekucrana - B. lllanupo, ocyiiiecTBUBILETO 110 MOTUBaM Mkechl « s Bans» B
I'APJITY3 noctanoBky «YexoB. Ocens. Cuensi» (2015 1.).  B.Illlanupo, npexme
BCETO, HMHTEPOPETUPOBAI B  TOCTAHOBKE MOITUYECKYID  THUILIHUHY, Kak
napajioKcalibHO€ BMECTUIIUIIE 3BYKOB, KOTOPBIE CaMU 10 cebe He 3BydaT. DCTETUKA
OCEHHEH THILIWHBI TaKXe TMepeNaéT ONIYIICHHE 3pUTEN0, YTO MY3bIKa
aMOMBAJICHTHO pacTBOpsieTCS B caMoil TUIIMHE. [IpuMeHsisi CBOI0 MHTEPHPETAIUIO
atmMocdeprnoctu, Illanupo co3maer KOMMO3UIMIO, B KOTOPOW JIOMUHUPYIOT
CJIO’KHBIE€ aKyCTUYECKHUE MACChI, UMEIOIINE CUJIbHBIA TOHATBHBIN LIEHTpP. Y 3pUTes
TO U JEJO TPOUCXOJUT BOOOPAKEHHE 3BYKa, SAKOOBI pa3arolIerocss M3 caaa ¢
NBIIIHBIMA OCEHHUMH pPO3aMH, WM W3 KOMHATHI ¢ (opTenuaHo, Ha KOTOPOM
cTpacTHO xXoueT urparsb Enena Auapeesna. B. [Ilanupo 4€Tko nepenaér BHyTpEHHEE
PUTMHUUYECKOE HANPSHKEHUE y T€POEB, KaK 3HAMEHUTAs HATSIHYTAs CTPYHA; a «JIOMKa
WHCTPYMEHTa» SIBJISIETCS CJICJACTBUEM TOTO, UTO CTapbie POpMbI ceOs ucuepraiy.

B «YexoB. Ocenb. CueHbl» C TMEPBbIX MHUHYT 3BYYHT XapaKTepHas
YEXOBCKasi KaMEpHash MHTOHAILMS, KOTOpas OpPraHMYHO BOCCO3MAET TOT CaMbli
pa3MEepeHHbIH TEMIT JKU3HU PYCCKOW HMHTEJUIUTEHIIMH, B KOTOPOM >KHUBYT T'€POU
nbecbl. Crapass HsHS, KOTOpas OOJBIIYyI0 YacTh BPEMEHH MOJYUT WU BSDKET,
MEePEKAYNBAsAChH, IO TPACKTOPUH MASITHHKA B CBOEM CTapOM Kpeciie Ty/la M 00paTHO,
OyaTO 3a7aeT PUTM KU3HU, KOTOpask TEUET 3/1eCh pa3MEpPEHHO, HO OECCMBICIEHHO.

ITo cumBoOIMKE KpPCCJIO-KaYaJIKy MOKHO CPaBHUTb C MCTPOHOMOM, OTCTYKHUBAIOIIUM
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KOKIYI0 CEKYHIy CYIIECTBOBAHMS M JOBOISIIETO BCEX I'€POEB O XPOHUYECKOU
MHUTPEHMU.

Ha Bocnpusarue purma B cuenorpadguu [llanupo nedicTByroT u GarpoBbie
OCEHHHME KpACKH JACKOpalui, W JEPEeBSHHAs KaJaylika C JOXKIACBOW BOJOH, U
OBIMSIIUNACSA PYCCKHM caMoOBap Ha IMEpeJHEeM IUlaHe, KOTOpPBIA YyXKe€ JaBHO
«noxunaercs» CepeOpsAKoBa, U 3aHABEIICHHBIE JIETKOM CBETJION IITOPOIl OKHA, B
KOTOPBIE IPOHUKAET CKYIOM COJHEYHBbIM JIHEBHOM cBeT. K HOUM 3aHaBeCKH
pa3ayBarOT BO BCE CTOPOHBI I'YJIKUE PACKaThl BETPA, & B OKHAX Pa3faroTCs LIYMbl U
OT3BYKU «BaKHBIA JOKIUKa» : OpBI3TH IO BHE3AIHO OOHOBIIAIOT MPUPOIY
U pa3MEpPEHHYIO JKU3Hb OOWTaTesneil ycaabOsl.

B ¢unane, B To Bpems kak Jans Bang nemaer xo3pacd€rbl moJ IIETYKU
CTapbIX CYE€T, Mbl CJIBIIIMM 3a OKHAMH CTPEKOT CBEPYKOB M 3BOH OyOEHIIOB
YAQAIOIIETOCA DJKUIIaXa C JEUCTBYIOIUMMM TE€pOsSMH, a THE-TO «BIAJIECKE»
IIEPUOANYECKHA U HEHABA3UMBO 3BYUYUT BaJbCOBBIA MOTHUB HAa TPU YETBEPTHU TAKTa B
MHHOPHOM TOHAJIBHOCTH, HA KOTOPBIA JIOKHUTCA Bechb COHMH MOHOJIOT. Putm
CIEKTaKJIsl BCE BPEMsI CTPOUTCS Ha MEPEKINYKE OOIBIIOT0 U MaJloro, OBITUHHOTO U
OBITOBOI'O U Jlak€ KOMHYHOTO, rie YexXoB, Ka3aloch caM Aa€T «IOJHOXKKY» CBOUM
reposM, J1eilast UX poJAHee U IOHATHEE.

Taxum o6pazom pexuccépy, Kak IIaBHOMY XYJ0KHUKY CLIEHbI, HEOOXOIUMO
BOCCO3/71aTh aTMoc(epy MOAITUYECKON cucTeMbl YexoBa, HaAWTH TyXOBHYIO OINOpPY B
ATOM PAa3PEeKEHHOW PUTMUYECKON cTuxuu. B mepByro odepenb, HEOOXOIUMO
OPHUEHTUPOBATHCA HA PUTM YEXOBCKOW JpaMbl KaK Ha BHYTPEHHIOIO «ITyJIbCAL[UIO)»
MBICJIEH M YYBCTB IEPCOHAXEH, OTUErO 3aBUCIT W3MECHEHHUS B MHUPE BHEIIHEM.

MBI BBISICHIIA YTO MaKpOPHUTM YE€XOBCKOHM JpaMbl, KOTOPBIA UMEET Cyryoo
BAXKHO <«JIETAJbHOE» 3HAYEHHE /JIs CLEHOrpa(uH, COKPHIT B XYyJI0KECTBEHHOM
o0NMKEe «3BydalIUX» IMeH3aked, B KOTOpbIE BIIMCAaHbl UYEXOBCKHE TE€pPOH, B
MHOTOKPAaTHOM MOBTOPEHUH T€POSIMU OJJHUX U TeX ke (pa3, B My3bIKaJIbHOCTU UX
peuu, B aMOMBaJICHTHOM TUIITMHE, BMENIAIONEeH MHOYKECTBO 3BYKOB.

UexoB MO3TU3MPOBaA KOMIIO3ULMIO IpaMbl, OH MPUJIAI €1 4EPTHI, CXOIHbIE

MOA3TUKO-MY3bIKAJIbHBIM CTPYKTYpaM, a TJIyOOKHIl JIMPU3M UYEXOBCKOH Jpambl,
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TJIAaBHBIM 00pa3oM, SIBIISIETCS PE3yIbTaTOM €€ CTPOMHON PUTMHUYECKON CTPYKTYPHI.
3amauell KaxIOro pexuccépa, TakuM 00pa3oM, SBISIETCS BOCCO3JaHUE B
cueHorpaduy MNapTUTYPhI, KOTOpas OyJeT BEAyIIMM PUTMUYECKUM ILIEHTPOM
YEXOBCKOW JIpaMbl, 3B€HOM H JIENTMOTHBOM, OT KOTOPOrO OTTAJIKHBAIOTCS BCE
COOBITHS TIHECHI.
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SAHNA NUTQI FANINING NAZARIY ASOSLARI

AnHoTamms: Makornajga caxHa HYTKA (DaHMHUHT Ha3apuil acoclapuHH,
TapuXH, YKUTHUII YCIyOJIapuHUA YPTaHMII OPKAJIU PEKUCCED Ba aKTEPIIAPHU YKUTHIII
)apaCHuIa aManuéTaa KyJulal MacaTaJlapuHUHT 0J13apOIUuTH KYprUO YUKUIITaH.

KaauT cy3aap: caxHa, HyTK, Ha3apusi, aKTED, peXKHUCCED, )KapaéH, yciIyo.

Oiioex Toxupos,
npenojiaBaresb ['ocygapcTBEHHOTO MHCTUTYTa UCKYCCTB U KYJIbTYPBI
VY30ekucrana

TEOPETUYECKUE OCHOBBI CHHEHUYECKOI PEYH

AHHOTamusi: B cTtaThe paccMaTpUBAaIOTCS aKTyalbHbIE BOIPOCH OOYYCHHS
PEXKHUCCEPOB M aKTEPOB IYyTEM U3YYCHHUS TCOPETUUYCCKUX OCHOB, HCTOPHH,
METOJIMKH IIPETOIaBaHUsI CIICHHUCCKOU PEYH.

KiaroueBrble ci1oBa: ClicHa, peub, TCOPUS, aKTEP, peIKUCCEP, MPOIIECC, METO

Oybek Tohirov,
teacher at the State Institute of Arts and Culture of Uzbekistan

THEORETICAL BASIS OF STAGE SPEECH SCIENCE

Annotation: The article deals with topical issues of training directors and
actors by studying the theoretical foundations, history, methods of teaching stage
speech.

Keywords: scene, speech, theory, actor, director, process, method.

Insoniy taraqgiyot mezonining ifodaviy tayanch vositalaridan biri jonli
so‘zning azaliy va abadiy aql idroq, his tuyg‘u, muomala va munosabatimizning
qudratli hamda ta’sirchan omillaridan biri ekanligi ma’lum. Ijtimoiy hayotning
hamma jarayonlarida, shaxs va jamiyat munosabatlarida, komillikka intilgan har bir
insonning tafakkuri, tasavvuri, dunyoqarashining yuksalishida ta’lim-tarbiya,

ma’naviyat va ma’rifatning tengsiz, ta’sirchan ahamiyati hamda vazifalarining

amalga oshishida tilimiz, zabonimiz, nutgimizning hizmatlari begiyosdir.
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Jumladan, qomusiy olim Kaykovus “Hunarlar ichida eng ulug‘i nutq
hunaridir”, deydi. XX-asrning taniqli jamoat arboblaridan biri Federiko Mayyor
“Jahonda tehnikaning tengsiz taragqiyoti va qudrati asrida, XXI-asr tengsiz darajada
qudratli qurol, kuchni so‘z bilan almashtiradigan asr bo‘lishi lozim”, deydi.

Inson o°‘z fikrini so‘z orqali ifoda etadi. So‘z aniq bir magsadga yo‘nalsa, aniq
talaffuzga erishilsa, insonlarning bir-biri bilan yaqinlashuviga, o‘zaro bir-birlarini
tushunishiga olib keladi. Nutq teatr san’atining barcha jabhalarida, televideniye va
radioda muhim o‘rin egallaydi. Sahna nutqi esa teatr sahnasi uchundir. Teatr
sahnasidan eshitilayotgan aktyorning nutqi aniq va ravon, ma’lum bir g‘oyani o‘zida
ifodalovchi, o‘z maqsadiga ega bo‘lishi shart. Ana shunday vazifani bajaruvchi fan
bu «Sahna nutqi» fanidir.

“Sahna nutqi” fani teatr san’ating asosiy o‘zak fanlaridan hisoblanib, o‘z
obyekti va predmeti, maqsad va vazifalariga ega to‘laqonli mustaqil fandir. “Sahna
nutqi” faning nazariyasi, rivojlanish tarixi, metodologiyasi, o‘qitish metodologiyasi
mavjud bo‘lib, bu jarayonda Nazira Aliyeva, Lola Xo‘jayeva, Sotimxon
Inomxo‘jayev, Abdirahim Sayfiddinov, Inoyatilla Po‘latov, Afted Murotovalarning
mehnati kattadir.

Teatr san’atining aktyorlik jabhasida sahna nutqining tutgan o‘rni beqiyosdir.
Sahna nutqi faniga nafaqat nutq o‘qituvchilari, kezi kelganda rejissyor va aktyorlar
ham jiddiy e’tibor qaratmog‘i lozim. Mannon Uyg‘ur, Toshxo‘ja Xo‘jayev, Yetim
Bobojonov, Shukur Burxonov, Abror Xidoyatov va shu kabi buyuk va so‘nmas
rejissyor va aktyorlarning sahna tiliga bo‘lgan e’tibori sabab bu fan amaliy jixatdan
taraqqiy etdi.

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutining “Sahna nutqi” kafedrasi
sahnaviy nutq va so‘z san’atining ilmiy nazariy hamda amaliy ijro mezonlarini
rivojlanishiga salmoqli hissa qo‘shib kelayotgan ijodiy dargohlaridan biridir.
Kafedra o‘zining 70 yildan ortiq faoliyat jarayonida ‘“Sahna nutqi” ta’limi
yo‘nalishida ko‘plab risolalar, qo‘llanmalar yaratdi.

Jumladan, S.Inomxo‘jayevning “Badiiy o‘qish asoslari”, A.Sayfuddinov

“Adabiy asar va ijrochilik mahorati”, N.Aliyeva “San’atdagi hayotim”, [.Po‘latov
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“Sahna nutqi”, Z.Olimjonova, A.To‘laganov ‘“Sahna nutqi”’, Z.Bobonazarova
“Sahna nutqi”, A.To‘laganov “She’riy asarlar ijro mahorati”, M.Isroilov
“Monologlar ustida ishlash”, G.Holiqulova “Sahna nutqi”, X.Djuldiqorayeva “Lola
Xo‘jayeva nutq bilimdoni”, Lola Xo‘jayeva “Notiqlik san’ati”, A.Nosirova “Sahna
nutqi”, “Jonli so‘z san’ati asoslari”, S.Inomxo‘jayev “O‘tmish Sharq notiqligi”,
[.Jumanov “Sahna nutqi”, M.Xojimatova “Sahna nutqi” kabilardir.

Sahna nutqi fani jonli ijrochilik maktabiga asoslanmog‘i kerak. Bu maktab
yillar zamirida shakllangan va teatr san’atiga solmoqli hissa qo‘shgandir. Ana
shunday sahnaviy nutq maktabini yaratgan M.Uyg‘ur, A.Xidoyatov, O.Xo‘jayev,
SH.Burxon, S.Eshonto‘rayeva, L.Sarimsoqova R.Xamrayev, X.Umarov,
M.Xamidov, Q.Magsumov, N.Aliyeva, Lola Xo‘jayeva, A.Sayfutdinov, I.Po‘latov
S.Inomxo‘jayevlar va ular maktabini davomchilari M.Isroilov, Z.Olimjonova,
A.Nasirova, xozirda l.Jumanov, R.Qodirov, SH.Yusupov, M.Xodjimatova,
G.Xalikulova, X.Juldikarayeva, B.Magdiyev, U.lbragimova, N.Karimboyeva,
D.Umarova, D.Jumanova va boshqgalar ushbu murabbiylik faoliyatini davom ettirib
kelmoqdalar.

Ma’lumki, o‘zlikni anglash, milliy ong va tafakkurning ifodasi, avlodlar
o‘rtasidagi ruhiy-ma’naviy bog‘liglik til orqali namoyon bo‘ladi. Jamiki ezgu
fazilatlar inson qalbiga, avvalo, ona allasi, ona tilining betakror jozibasi bilan
singadi. Ona tili — bu millatning ruhidir2,

Aktyor o‘z roli so‘zlarini ijod qilar ekan, partnyorining aynan gaysi jihatiga,
ya’ni ongi, tasavvuri va yoxud xisiyotidan qaysi biriga ta’sir etishni magqgsad
gilganligini aniglab olishi kerak. Partnyorining biror-bir jihatiga ta’sir etish magsadi
aniglab olingach aktyor o‘z nutqining mantiqli, ishonchli va ta’sirchan chiqishi
uchun intilishi kerak.

Mazkur vazifalar orasidan eng muhimi va qo‘shimcha ikkinchi darajalilarini
belgilab olgach aktyor har bir so‘zning boshga bir so‘zdan ma’nosi, magsadi

jihatidan farqi va muhimligini o‘rganishi birmuncha osonroq kechadi. Bu esa 0‘z

2 Karimov I.A. Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch. — Toshkent: Ma’ naviyat, 2008. — B. 83.
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navbatida aktyor uchun ohang va urg‘ulardan to‘g‘ri foydalanish imkoniyatini
yaratadi. Ushbu fikrlar yuqorida keltirib o‘tganimiz aktyorning nutqdan foydalanish
borasidagi birlamchi vazifaning muhim va kerakli ekanini isbot etadi.

Sahna nutqi kafedrasi dotsenti, ustoz R.Qodirov ham aynan so‘zning
birlamchi ekanligini, u aniq va ravon bo‘lmas ekan ko‘zlangan natijaga erishib
bo‘lmasligini dars jarayonlarida ko‘p bora ta’kidlab o‘tgan. Shuningdek yaxshi nutq
egasining nafasi to‘g‘ri bo‘lishi zarurdir deydilar. So‘z insonning yuzi hisoblanadi.
Ovoz kuchini tashkil etish hamda nutgni tinglovchiga yetkazishda nafas vosita
vazifasini bajaradi. Shu bois nafas olishni to‘g‘ri yo‘lga qo‘yish va chiniqtirish,
ovozni jarangdor bo‘lishiga va jumlalarni mantiqan yaxlit, o‘zaro uzviy bog‘liq
holda talaffuz etishda muxim rol o‘ynaydi.

Nafas olish turlari uch xil bo‘lib, ular ko‘krak, qorin (o‘rta) va diafragmal
nafas turlariga bo‘linadi. Nafas olishni to‘g‘ri yo‘lga qo‘yish uchun muntazam
mashqglar qilinadi. Nafas olish turlarining sahna nutqida qo‘llaniladigani turi
diafragmal nafasdir. Nafas to‘g‘ri bo‘lsagina, sahna aktyori ijroni to‘g‘ri bajaradi.
Soatlab so‘zlasa ham uning ovozlariga zarar yetmaydi. Ba’zi aktyorlar ijrosi sahna
nutqi talablariga amal gilmaslik qusurlaridan holi emas.

Har bir harakat, holat zamirida maqsad bo‘lmasa, bunday ijro inqirozga yuz
tutadi. Chunki, magsadsiz ijro tomoshabinlarda e’tiborsizlik paydo giladi. Bu borada
Shekspirning Gamlet tilidan aytilgan quyidagi fikrlarini qayd etish o‘rinlidir:
«...so‘zga yarasha harakat qiling, harakatga yarasha gapiring. Lekin bular tabiiylik
chegarasidan chigmasligi shart. Har ganday haddan oshmoglik teatr magsadiga
xilofdir...».

Sahna nutqi teatr muhitida ta’kidlash imkonini beradi. Nutq jarayoni haqidagi
tasavvur, uning tarkibiga kirgan barcha gismlarning ichki alogani tushunish sahna
nutqini o‘qitish metodikasini nazariy to‘g‘ri va amaliy jihatdan natijali tuzishga
imkon berdi. “Sahna nutqi” fanini sifatli o‘rganish natijasida so‘zlovchining maishiy
nutqi boyib boradi, nutq oborotlarini to‘g‘riligini, gapni to‘g‘ri tuzishni, so‘zni aniq
qo‘llashni, aniq va to‘g‘ri talaffuz qilishni nazorat qilishga ehtiyoj paydo bo‘ladi.
Sahna nutqi o‘zbek tili namunalarini bilishni va egallashni xohlaganlar, eng muhimi
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esa nutq madaniyati sohasida o‘z-o°zini takomillashtirishga intilayotganlarga foyda
keltirishi mumkin. Ammo hozirgi paytda “Sahna nutqi” faqat san’at va madaniyat
o‘quv yurtlarida va teatr fakultetlaridagina o‘qitilmoqgda, bu yetarli emas.

Xulosa qgilib aytganda Sahna nutgi fan sifatida shakllanish jarayonida mazkur
fanning metodologiyasini va pedagogikasini yaratgan ustoz-pedagoglar ilmiy-ijodiy
faoliyati, ularning pedagogik mahorati ilmiy-amaliy jihatdan chuqur tadqiq
etilmog‘i lozim.

Sahnaviy nutq keng fikr, chuqur mulohaza, o‘z millatimiz tarixiy ildizlarini
anig bilish, ularga mehr bilan yondashgan ziyolilardagina yaxshi tarbiyalanadi,

jaranglaydi va parvoz etadi.

Foydalanilgan adabiyotlar
1. Karimov I.A. Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch. — Toshkent: Ma’naviyat,
2008.
2. To‘laganov A. Sahna nutqi darsligi. — Toshkent: Musiqga, 2010.
3. Stanislavskiyning rejissyor va aktyor san’ati haqida ikki suhbati. “Teatr” jurnali

Ne 2, 1952 vyil.
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Inoyatxon Nazarova,
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti tadqiqotchisi
ESTRADA SAN’ATI: YAKKA IJRODAGI YUTUQLAR VA
KAMCHILIKLAR

Estrada so‘zining ma’nosi, uning kelib chiqishi borasida turli hil fikr-
mulohazalar bor. Ulardan eng maqgbuli bizningcha “Estrada” fransuzcha “estrade”
so‘zidan olingan bo‘lib, “tomosha uchun maydon”, “ko‘tarilgan” degan ma’nolarni
anglatadi. D.N.Ushakov lug‘atida shunday qayd etiladi “Estrada bu — ochiqg sahnada
ijro etiladigan musigiy-ommabop xarakterdagi tomoshaning kichik shakllarini
o‘zida uyg‘unlashtirgan san’at turi. Uning o°ziga xosligi turli xil shart-sharoitlardagi
sahna ko ‘rinishlariga oson moslasha olish, o‘tkir ijtimoiy-Siyosiy mavzularni yumor,
satira, publisistika elementlaridan foydalanib badiiy ifoda vositalari yordamida
yorqin ijodiy mahorat orqali aks ettira olishdir” [1, 15 b.].

“Estrada teatr sahnasidan farglanishi, teatr sahnasi kabi tomoshabin va aktyor
orasida parda, sahna chetiga o‘rnatilgan lampalar bo‘lmagan tarzda supa va uning
atrofi ochiq, tepasi gumbaz, bu - estrada sahnasi. Estrada aktyorlari tomonidan
qo‘yilgan namoyish, sahna ko‘rinishlari, tomoshabinlardan ajralmagan holda ijro
gilinadi. Estradada ijrochilarning tomoshabin bilan mulogotga kirishishga
imkoniyati bor. Ko rsatilayotgan chiqgishda, tomoshabin ijrochi bilan, ijrochi
tomoshabin bilan o0‘zaro munosabatga kirisha oladi” [1, 14 b.]. Shu o‘rinda marhum
rejissyor Bahodir Yo‘ldoshevning ham so‘zlarini qayd etib o‘tib ketish o‘rinli.
O‘zbekiston xalq artisti, teatr va katta ommaviy tomoshalar rejissyori Bahodir
Yo‘ldoshev suhbatlardan birida shunday degan edi: “Estradaning sahnasi qayer,
nima deb o‘ylaysizlar? Bu — yurtimizning istirohat bog‘laridagi tepasi ko‘pincha
qubbali, golgan atrofi ochiq sahnalar, bu estrada sahnalari, ishdan, o‘qishdan
charchagan odamlar ana shunday bog‘larga borganda ochiq osmon ostidagi
o‘rindiglarda o‘tirib tomosha ko‘radi, zavqlanadi, dam oladi” [2].

Lo‘ndalik, mubolag‘asiz, estradaning barcha tur va janrlariga xosdir. Bu

tushunchani estradaning barcha yo‘nalishlariga yoyish mumkin. Nomerni
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yaratilishidagi muallif yozgan matndan tortib aktyorning ijrosi va tashqi aktyorga
hizmat qiluvchi muhit qorishib ham lo‘ndalikni yuzaga keltirishi lozim. Estrada
musiga, dramatik teatr, rags, adabiyot, kino, sirk, pantomima kabi boshga san’at
turlari bilan chambarchas bog‘liq bo‘lsa-da, u mustaqil va o‘ziga xos san’at turidir.
Buni S.Klitin “estradaviylik” deb ta’riflaydi. Agar ochiq maydoncha bizga estradani
joyini makonini belgilab bergan bo‘lsa, uni san’at turi sifatida gabul qilishimiz
estradaviylikni belgilaydi. Unda esa juda ko‘p san’at turlari jamlangan: drama,
komediya, lirika, so‘z o‘yiniga qurilgan namoyishlar xullas turli hil janrlar
estradaviylikni ifodalaydi. Estradaning rivojlanishini hamma davrlarda ham
kuzatish mumkin, masalan gadimgi bayramlarda, yurish, kornovallarda, rus
skomoroxlarda (masgaraboz), rus yarmarka tomoshalarida va hozirgi estrada konsert
dasturlarida ham. Estrada xalq bilan yaqin muloqotda bo‘lgani uchun uni qabul
qgilish, hazm qilish insonlarga oson.

Rus estradasining o‘ziga xosligi deganda uning tomoshabinlarni tarbiya
qilishga, 1lhomlantirishga, biror nimaga da’vat qilgan quvnoqlik bilan bayramona
kayfiyat berganini ta’kidlash joiz. Xursandchilik, ko‘tarikinlik ko‘ngilocharlik
boshqga san’at turlaridan ko‘ra estradada kuchli ahamiyat kasb etadi. Rossiyada
estradaning aynigsa so‘z janriga urg‘u qaratilgan. Ya’ni monolog, hikoya, kichkina
sahnachalar, felyeton, lapar, parodiya, konferans chigishlari kabi nomerlarga omma
o‘rtasida qiziqish yuqori bo‘lgan. Bejiz rus estradasi uning rivojiga turtki bo‘lgan
holatlarga to‘xtalmadik chunki Rossiya bizga geografik jihatdan yaqin bo‘lgani, va
O‘zbekiston Sobiq ittifoq tassarufida ekani sabab barcha sohalar singari ruslarning
o‘zbek teatri san’atiga xususan iziqchi va masxarabozlarga ta’siri bo‘lgan. Bu
hagda M.Hamidov shunday yozadi: “Yangi iqtisodiy-Siyosiy sharoitlar, rus
madaniyati, jumladan rus sirki masxaraboz va qiziqchilar teatriga ta’sir qilmasdan
golmadi. Xalg komiklarining faoliyatida, repertuar, mahoratida, munosabat va
odatlarida bu yangiliklar oz aksini topib, xalq teatrining tur va janrlari, qurilish va
tasviriy vositalarini boyitdi” [3, 84 b.].

Estrada san’atining so‘z janrida ijod qilgan aktyorlarning bugungi avlodini
o‘rganish ular qanday yutuq kamchiliklarga duch kelayotganini tahlil qilish yosh
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tadqiqotchilarga ma’suliyat yuklaydi. Hozirda so‘z ustasi, qiziqchi sifatida elga
tanilgan estrada sahnasida yakka chiqishlari bilan xalqimizni galbidan o‘rin egallab
kelayotgan Avaz Oxunovning sahnadagi madaniyatiga alohida e’tibor beradigan
bo‘lsak. Aytayotgan fikrlarida tizim mavjudligini, vogealarni aytib berayotganda
so‘zlarni ishlatishda extiyotkorlik seziladi. “Talabalik”, “taksi”, “avtoulovlar”,
“ayollar” mavzulari bilan bog‘liq voqealarga bag‘ishlangan yumorlari xalqimiz
orasida mashhur. Masalan “avtoulovlar” mavzusida, mashinalarning orga oynasiga
yoziladigan ayrim yozuvlar — “zato ne peshkom”, “metan gaz”, “tufli”, “O‘”
“bolalar” rasmi tushirilgan ramziy belgilar bilan bog‘liq voqgealar hajv orqali kulgi
ostiga olinadi. Avaz Oxunov voqealarni 1jro qilish jarayonida san’atkorlarning
mashxur qo‘shiglariga murojaat qilar ekan, ta’kidlash joizki, unda qo‘shiq kuylash,
vokal imkoniyatlari mavjudligiga igror bo‘lasiz. “Tog‘dagi to‘y” kulgi-hikoyasida,
ragsga tushib ijro qilishi vogeani tomoshabinlarga yana ham qiziqarli bo‘lishiga
xizmat gildi. Mana shu manzarada aktyorning plastik, imkoniyatlari ijro uchun
qanchalik muhim ekanligi namoyon bo‘ladi. Bu ko‘rinishda so‘z va harakat uyg‘un
holda ijro qilinishi aktyorning imkoniyatlari ochilishiga va vogeani yanada
jonlanishiga asos bo‘ldi.

Yosh aktyor, viloyatlarimizning turli shevalarga fagatgina vogealarni aytib
berayotgan vaqtida murojaat giladi. Muallif nomidan gapirganda esa, o‘zbek adabiy
tili talablariga amal qilib fikrlayapti, shuning uchun aytib berayotgan voqgealari
tomoshabinlar tassavurida gavdalanyapti. “O‘zimizning gaplar” nomli 2015 yilgi
yakka konserti “Xalqlar do‘stligi saroyi”da bo‘lib o‘tdi, g‘oyaviy salmog‘i oshgan
va mavzularni yiriklashtirgan. “Shahardagi boylar kiradigan restoranlar”,
“Qassoplarning qing‘ir ishlari”, “Smartfonlarning salbiy oqibatlari”, “Oiladagi
munosabatlar”, “Seriallar” xullas mavzular rang-barang. Ularni ochishga xizmat
giladigan vogealar kompazisiyasida kirish, tugun, rivojlanish, avj, yechim va xulosa
mavjud. Dastur davomida “futbol mavzusi”’ga ham murojaat qilindi. Bu dolzarb
mavzuga tomoshabinlarning gizigishi tabiy. Aktyor stadiondagi vogeani ijro qgilar
ekan, sahnada “yo‘q” futbol kaptogini — “jonlantirilishi” vogqeani qiziqarli

ifodalanishiga, so‘zlarni tomoshabinlarga yanada kuchliroq ta’sir o‘tkazishiga olib
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keldi. Aktyorning 2016 yilgi konsert dasturi “Samimiy kulgu” deb nomlangan. So‘z
ustasi o‘zi ishtirok etgan yoxud kuzatgan vogealarning hamda xangomalarning
deyarli 80 foizi, jamiyatimizda yuz berayotgan maishiy xolatlarni tangid ostiga
olgan. Turli personajlarning fe’l atvori ham turlicha, ular bir aktyor tomonidan tipik
obraz ko‘rinishida tomoshabinga yetkazilyapti. Nutqiy rang-baranglikka, erishish
uchun esa, personajlar xarakterini anglab olish igtidori talab etiladi.

“Estradada serqirra qobiliyat noyob hislat hisoblanadi. Ko‘pgina aktyorlar
grim va pariksiz ham tomoshabinlarga o‘nlab bir-biriga o‘xshamaydigan

xarakterlarni ko‘rsata oladilar"!®

. Artistko‘chadagi ¢’lon yozuvidan — “Yer
sotiladi” so‘zi xato yozilgan e’lon — (kirill yozuvini nazarda tutgan) “Er sotiladi”
(kulgi) “Buzilmaydigan er”, (kulgi) “Bir xona uch xona qilingan”, (kulgi). “Erga
tegaman, yoshim 35da, uylanmagan yigitga, uchinchi marta erga tegaman.” , (kulgi)
“Qaynonamni yo‘qotib qo‘ydim, topib berganni sudga beraman” (kulgi). Jamiyat
estrada artistiga nima uchun extiyoj sezadi? Sababi u, tomoshabinlarni o‘z
izlanishlari nutqidagi rang-barangligi, so‘zlayotgan voqealari, latifa-yu-handalari
bilangina hayratlantirmay, balki, jamiyatda yashaydigan insonlarning illatlari,
kamchiliklari, qusurlarini ko‘rsatib bunyodkorlikka undashi bilan u bizga zarur.
Shuningdek, tomoshabinlar dolzarb mavzuni eshitganda va yaxshi  ijroni
ko‘rganida, nafaqat estetik, balki, ruhiy hamda ma’naviy ehtiyojini ham qondiradi.
Shunday ekan so‘z ustasi, qiziglar nutq texnikasi ustida shug‘ullanishni kanda
qilmasligi, o‘zbek tilining go‘zaligini his gilgan holda unga putr yetkazmay
so‘zlarni joy-joyida ishlatishi asosiysi bachkanalikdan extiyot bo‘lishi lozim.
Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Klitin S.S. Estrada problemi, istorii i metodiki. — L.: Iskusstvo, 1987.
2. “Diydor” teatr-studiyasidagi suhbat, 2019.

3. Qodirov M. Masxaraboz va qiziqchilar san’ati. T.: Fan, 1971.
4. Rashidov M. Izlanish.— Toshkent // Teatr jurnali. - Ne2, 2009.

13 Rashidov M. Izlanish.— Toshkent // Teatr jurnali, 2009 Ne2— 42 bet.
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Ochilbek Hamidov,

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti magistranti

IImiy rahbar: pedagogika fanlari
bo‘yicha falsafa doktori (PhD), professor v.b. J.Mamatgosimov

AN’ANAVIY KULGU SAN’ATI TENDENSIYALARI

Yangilanayotgan O‘zbekistonda olib borilayotgan tub isloxotlar samarasida
Uchinchi Renessans poydevorini yaratish va bunda san’at va madaniyatning
yuksalishiga erishishda kadrlar tayyorlash jarayonini takomillashtirish, sohada
amalga oshirilayotgan ishlarning badiiy saviyasini ta’minlash va ma’naviy
barkamollashtirish muhim ahamiyatga ega.

Muhtaram Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyevning 2017 yil 3 avgust kuni
milliy madaniyatimiz, adabiyot va san’atimizni rivojlantirish bilan bog‘liq dolzarb
masalalr yuzasidan adabiyot, madaniyat va san’at hamda ommaviy axborot
vositalari xodimlari bilan o‘tkazilgan uchrashuvi bu boradagi vazifalarni hal
etishdagi dastlabki gadamdir.

“.... adabiyot va san’atga, madaniyatga e’tibor — bu avvalo xalqimizga e’tibor,
kelajagimizga e’tibor ekanini, buyuk shoirimiz CHo‘lpon aytganidek, adabiyot,
madaniyat yashasa, millat yashashi mumkinligini unutishga bizning aslo haqgimiz
yo'q[1].

Darhaqiqgat adabiyot va san’at millat ma’naviyatining yorqin namunasi bo‘lib,
bu borada hajviya, xususan kulgu san’ati ham alohida xarakter kasb etadi.
Hozirjavoblik va hazilkashlik o‘zbeklarga xos bo‘lgan xususiyatlardan biridir. Shu
boisdan ham bu san’at turining xalqimiz turmush-tarziga, fikr va g‘oyalariga,
mafkurasiga ta’siri kuchli. Aynigsa, texnologiya rivojlanib, internet orqali ommaviy
madaniyat ildiz otayotgan bir paytda, bunga qo‘shilib qiziqchilik sohasiga ham
yangicha yo‘nalishlar, uslublar kirib kelmoqda.

Yengil-yelpi, bachkana mavzularning ko‘payganligi, ijro uslublarda
noprofessionallikning tarqalayotganligi, milliy askiya va qiziqchilik san’atimizning
biroz unutilib borayotganligi kabi muammolarning yechimini topishda yurtimizda
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qadimdan yashab kelayotgan, milliy boyligimiz bo‘lgan an’anaviy kulgu san’atini
chuqur o‘rgangan holda, professor M.Qodirovning bu boradaggi izlanishlarini
davom ettirib, mavzuning ochilmagan girralarini yoritish, ustoz gizigchilarning ijro
maktablari ilmiy asoslarini tahlil etib yangi avlod qiziqchilari uchun na’munaviy
qo‘llanma yaratish, kulgu san’atimizga kirib kelgan yangi, zamonaviy janr va ijro
uslublarining i1lmiy asoslarini o‘rgangan holda ularga ko‘r-ko‘rona ergashmasdan
yutuglarini milliy ongimizga moslashtirish zamonaviy estrada san’atidagi muhim
vazifalardan biri hisoblanadi.

Professor, an’anaviy teatrimiz nazariyotchisi M.Qodirovning izlanishlari va
yaratgan qo‘llanmalariga asoslanib an’anaviy kulgu san’atini askiya, mugqallid,
latifago‘ylik va xalfachilik kabi turlarga ajratishimiz mumkin.

Askiya — o‘zbek xalq og‘zaki ijodining xushchaqchaq va kulgili tomosha
san’atining ommalashgan janri. U odatda xalq sayilida, to‘ylarda va boshqa
marosimlarda 1jro etiladi. O‘zbekistonning Farg‘ona vodiysi va Toshkent
viloyatlarida rivojlanib, san’at darajasiga ko‘tarilgan. Farg‘ona vodiysi aholisi
askiya tomoshalarida faol gatnashib kelishadi. Ijrochi-askiyachilar (askiyaboz) bilan
tinglovchilarining umumiy kulgisi askiyaga harorat, xushchaqchaqlik bag‘ishlaydi.
Hozirjavoblik, ziyraklik va donishmandlikni, shu bilan birga, til va so‘z boyligini,
badiiy-estetik didni talab etadigan askiyada ikki yoki undan ortiq kishi yoxud to‘da
orgali munozaralashadi, bu esa fikrlar munozarasi, hozirjavoblik va so‘zamollikdir.
Aytilayotgan askiya birovning shaxsiyatiga tegib ketmasligi uchun har bir so‘z va
iborani ishlatishda ijrochi nihoyatda ehtiyotkor bo‘lishi zarur.

Yozma tarixiy manbalarda askiya XV-XVII asrlarda keng targalgan. Shoir va
olim Zayniddin Vosifiy (XVI asr) Hirotda askiya keng avj olganini yozadi va o‘nlab
mohir askiyachilar orasida eng iste’dodli Mavlono Abdulvose’ Munshiy ismini
keltiradi. Askiya hagida Alisher Navoiy, Zahiriddin Muhammad Bobur,
Xondamirlar ham ma’lumot berishgan.

Askiyada payrov syujeti alohida badiiy asar hisoblanadi, u askiyaning
mukammallashgan va murakkab usuli sifatida izchil fikrlar oqimi bo‘lib, ma’lum bir

mavzuning ma’nosini boshidan oxirigacha yechib beradi. Askiyachilar mavzu
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doirasida chetga chigmaydilar. Unda an’anaviy payrovlar bo‘lmish "O‘xshatdim",
"Bo‘lasizmi", "Gulmisiz, rayhonmisiz", "Bedana", "Xavsana", "Qofiya", "Bilganlar,
bilmaganlar"”, "Lagab"lardan tashqgari, zamonaviy mavzular "Paxta", "Oila", "Kino",
"Dorbozlik", "Ashula", "Futbol" va h, o‘rin olgan. Payrovda bir mavzu atroflicha va
chuqur ochilishi lozim. Mavzudan chekinish askiyachining mag‘lubiyatidan dalolat
beradi. Askiyada mavzuning to‘g‘ri tanlanishi, tushuncha, fikr tizimini izchil
ravishda mantiqiy yakunga yetkaza olish, badihago‘ylik mahorati, tinglovchilar
e’tirofi muhim ahamiyat kasb etadi. Askiya harakat vositalari o‘rinli; unda so‘z
qo‘llash mahorati hamda muloqot jarayonidagi tezkorlik, imo-ishoralar uyg‘unligi
mahsulidir.

Askiyani muhofaza qilish, asrash va targ‘ib qilish va kelgusi avlodga
yetkazishda askiyachilar jamoalari va guruhlari, jumladan, Qo‘qon askiyachilar
klubi Jo‘raxon Po‘latov va Akromjon Akbarov boshchiligida, Marg‘ilonda
Mamasidik Shirayev, Andijon viloyati Honobod shahrida Muhiddin Sultonov,
Asakada Jumavoy Xurramov, Qorasuvda Qahramon Abduvohidov rahbarligida
faoliyat yuritmoqdalar. Askiya erkaklarga xos janrdir, ammo hozirgi kunda ayollar
o‘rtasida ham kuzatish mumkin. Askiya o‘zbek xalqi tafakkuri, dunyoqarashi,
Ijtimoiy munosabatlarni o‘zida ifodalagan ma’naviy xazinadir. Zero, askiya o‘zbek
yumori ijtimoiy an’analar bilan bog‘liq ravishda hayot tarzi kuzatuvlari asosida
muhim masalalarga e’tibor qaratilgan janr sifatida madaniy so‘z va tilga oid
ma’lumot berishda ahamiyati katta.

Mugallid (taglidchi) — o‘zbek an’anaviy teatrining janri, shu janr ijrochisi.
Mugallid shaklidagi tomoshalarda qush va hayvonlarga taqlid gilingan, hayotdagi
ba’zi kishilar xulqatvori, qiziq vogealar kulgili tarzda aks ettirilgan. Mugqallid 3 xil:
hajviy Mugallidlar («Xum o‘g‘risi», «Qimorbozlary», «Sudxo‘r akam jon beradi»),
parodiyalar («Ulogchilik», «Kelin tushdi», «Yog‘och polvon», «Novvoylik»),
pantomimalar («Kiyik o‘yin», «To‘rg‘ay», «Bedana o‘yin»). Mugqallid
tomoshalarida nutgdan ko‘ra ijrochi masxara-boz va gizigchining sahnaviy harakati,
holatlari, yuz va ko‘z ifodalari muhimrog. Mugallid janri juda gadim zamonlarda

shakllangan.
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Latifago‘ylik — xalkning nozik faxmlilik bilan aytilgan kulgili kichik xikoyasi.
Latifa ba’zan nodira, zarifa va ajiba deb ham yuritilgan. Latifa — kichik hajmdagi
kulguli hikoyalar aytib kuldirish san’ati.

Xalfachilik — Xorazmda savodxon, gapga chechan, ayni paytda xonandalik
qobiliyatiga ega bo‘lgan zukko ayollarni “xalfa” deb yuritishadi. (Ushbu atama
arabcha so‘z bo‘lib, uning ma’nosi shariat aqidalarini yaxshi biluvchi, o‘qimishli
kishi tarzida shakllangan). Bu janrning qiziqchilikka xos bo‘lgan asosiy xususiyati
shundaki, xalfalar taklif etilgan davrada badihago‘ylikka asoslangan holda davra
ishtirokchilari va turli vaziyatlarni kulguli tarzda qo‘shiq qilib ijro qilgan va
insonlarni kuldirgan.

Xalfa san’atining o‘ziga xos qirralari zamon talablariga muvofiq shakllangan
va rivojlangan. Xorazm vohasida ilgaridan beri davom etib kelayotgan an’anaga
muvofiq xalfalar 1jod qilganlar. Ular ustoz shogird uslubida o°z ijodlarini biladigan
qo‘shiq va dostonlarni shogirdlariga o‘rgatganlar.

Xulosa o‘rnida aytadigan bo‘lsak, uzoq yillik tarixga ega bo‘lgan an’anaviy
kulgu san’ati turlarini va bu janrlarda ijod qilgan ustoz san’atkorlar faoliyatini
o‘rganish, ularning mashaqqatli va sermazmun mehnatlarini davom ettirgan holda,
boy ma’anaviy meroslarini kelgusi avlodga yetkazish shu yo‘nalishda ijod

gilayotganlarning oldida turgan muhim vazifalaridan biridir.

Adabiyotlar ro‘yxati:
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Dilyorbek NURXONOV,
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti talabasi,

IImiy rahbar: o‘qituvchi I. Kurbanov

SAN’AT - YOSHLAR TARBIYASINING BADIIY OMILI SIFATIDA

Inson ruhiyati murakkab mezonlardan tashkil topgan. Texnika tezlik bilan
rivojlanayotgan davrda o‘tkinchi yaratiqlar ruhiyatning yolg‘iz qolishiga, murakkab
hayot yo‘llarida betaskin yashashga, sof insoniy muloqotlarga intizor qilib
qo‘ymoqda. Inson ijtimoiylikdan butkul uzilib ketolmaydi, u bir umr muloqot qilib,
atrofdagilar bilan munosabatga kirishib yashashi lozim. Bugun hayotimizning har
jabhasida porloq kelajagimiz egalari bo‘lmish yosh avlod tarbiyasiga jiddiy e’tibor
garatish, ularni har taraflama faollikka chorlash, ezgu amallar sari yo‘naltirish kabi
vazifalar bosh magsadga aylanib ulgurdi.

Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyev BMT Bosh assembleyasining 72-
sessiyasida so‘zlagan nutqlarida “ayni davrda insoniyat tarixidagi eng ko‘p yoshlar
gatlami bilan yashayotganimizni inobatga olgan holda BMT minbarida Yoshlar
huqugqlari to‘g‘risidagi BMT konvensiyasini gabul qilishni taklif qildi”. [1. B-1]
Shuningdek, yurtboshimiz dunyo yoshlari o‘rtasida zo‘ravonlik g‘oyasi
targalishining oldini olish kerakligini, ularning hugug va manfaatlarini, turmushini
jjtimoly himoya qilish uchun dunyo xalqglaridan ko‘p tomonlama hamkorlik
tashabbusi so‘ralishini aytib o‘tdi. Yoshlar ongida huquqiy savodxonlikni oshirish,
malakali bilimga ega bo‘lish bu boradagi islohotlarning muhim amaliy sharti
hisoblanadi. Avvalo yoshlarimiz nima sababdan bu yo‘llarga kirib golayotganiga
jiddiy e’tibor qaratish lozim.

Birinchi Prezidentimiz Islom Karimov “Yuksak ma’naviyat — yengilmas
kuch” asarida “Hayotimizning barcha sohalarida amalga oshirilayotgan keng
ko‘lamli islohotlarimizning samaradorligi avvalo xalq ma’naviyatining tiklanishi,
boy tarixiy merosimizning chuqur o‘rganilishi, an’ana va urf-odatlarimizning

saglanishi, madaniyat va san’at, fan va ta’lim rivoji, eng muhimi jamiyat
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tafakurining o°zgarishi va yuksalishi bilan uzviy bog‘liqdir”,[2 B-38] deya gimmatli
fikrlarni bildirganlar.

Bundan kelib chigadiki, yoshlar o‘rtasida sodir etilayotgan jinoyatchilik va
qonunbuzarlik alomatlarining sababi bevosita ularning oilaviy muhiti, ta’lim-
tarbiyasi, axloqiy rivojlanishi bilan chambarchas bog‘liq. O‘z xonadonida yaxshi
tarbiya ko‘rgan, milliy ma’naviyati rivojlangan yoshlar jamiyat taraqqiyotiga hissa
qo‘shishadi. Milliy ma’naviyatning tub mohiyatida diniy ilmlar va dunyoviy
bilimlarning rivojlanishi muhimdir. Filolog Mahkamoy Tursunova o‘zining ilmiy
maqolasida “Sharq mutafakkirlari yosh avlodni diniy va dunyoviy ilmlardan
xabardor etish, uning aqlu zehnini oshirishda tinimsiz izlanganlar va samarali ta’lim-
tarbiya usulini joriy gilganlar. Ular yaratgan bebaho asarlar insoniyatni olam va
odam, borlig tushunchasi, hayotning mazmun-mobhiyati, falsafasi, tasavvufiy dunyo
sirlaridan boxabar etib, turli madrasalarda asosiy o‘quv qo‘llanmasi sifatida
foydalanilgan. Shu bois yuksak salohiyat sohiblari yaratgan bebaho ilmiy-badiiy
durdonalar asrlar osha ardogda bo‘lgan”, [3 B-137] deya g‘oyat muhim fikrlarni
qayd etgan. Hagqiqatan, o‘timishimizga nazar tashlasak, buyuk ajdodlarimiz
siymolarini, ular yaratgan asriy ma’naviy merosni ko‘ramiz. Bunda ularning ilmiy
tafakkuri benihoya boy, salohiyati yuksakligi, tarbiya va axlog madaniyati
shakllanganligi mohiyatida zaruriy ta’lim-tarbiya yetadi. San’atlar gultoji bo‘lmish
teatr sahnasida hamda ommaviy ta’sirga ega kino sohasida dolzarb mavzulardagi,
ya’ni huqugbuzarlik illatlari va ularning oqibatida qonun oldida javob berish
jarayonlari aks ettirilgan qator milliy asarlar yaratildi. “Oydin”, “Ogoh bo‘ling,
odamlar”, “To‘da”, “Gumrohlar”, “Kuzning birinchi kuni” singari spektakllar,
“Isnod”, “Ajal jodusi”, “Sotqin”, “Qadamlar”, “Jasur”, “Odnoklassniki” kabi filmlar
shular jumlasidandir. Asardagi hayotiy vogqealarning bo‘rttirilgan syujeti,
rejissyorlik topilmalar, professional aktyorlar ijrosi tomoshabin hissiy ta’sirini
oshiradi, estetik tarbiyaga hamda chuqur mulohazaga chagiradi. Demakki, mazkur
mavzularda yaratilayotgan san’at asarlari ezgulikka maqgsadli xizmat qilishi bilan

o‘ta ahamiyatli.
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Yugorida ta’kidlagan ta’lim-tarbiya hamda endilikda bildirilgan san’at
asarlari ta’siri haqidagi fikrlarimiz umumiy uyg‘unlashishi lozim. San’atshunos
pedagog Shoira Nusratova “o‘zbek milliy kino san’ati inson ongi va tafakkuriga,
jamiyat hayotiga, qolaversa, xalgimizning, aynigsa, yoshlarimizning ichki dunyosi,
ma’naviyatiga kuchli ta’sir etuvchi muhim vositalardan biri hisoblanadi”,[4 B-4]
deganlarida aynan o‘zi izlanayotgan hamda faoliyat yuritayotgan sohalarning
vazifasi yoshlar tarbiyasini yuksaltirish, milliy ma’naviyatini rivojlanitirish bilan
bog‘ligligini nazarda tutgan.

Yoshlarga oid davlat siyositining negizida ham aynan yosh avlod ta’lim-
tarbiyasiga jiddiy e’tibor masalalari yoritilgan. Ma’naviyati shakllanayotgan o‘smir
yigit yo qiz teatr sahnasida muhim g‘oyaga asoslangan murakkab syujetdagi
spektaklni tomosha qilsa albatta ta’sirlanadi, ruhiy larzaga keladi, natijada esa turli
egri yo‘llardan yurmaslik, o‘z tafakkurida hayotiy jarayonlarni chuqur mushohada
gilish holatlari kuzatiladi. Postanovkachi rejissyor Hilol Nasimovning
“Odnoklassniki” filmi mana shunday dolzarb mavzudagi kinokartina bo‘lib, yoshlar
auditoriyasi uchun mo‘ljallangan. Kartinada yosh o‘spirin yigit-gizlar Rossiyaga
ishlashga ketib, aldanib golishlari, asosiy gahramonlardan biri diniy ekstermizm
ogimiga kirib qolish holatlari hayotiy syujetlar, vogeiy munosabatlar hamda
mahoratli aktyorlar ijrosida ochib berilgan.

Xulosa gilganda, yoshlar bilan mulogot va faol ijtimoiy munosabatlar asriy
an’analar hosilasida o‘z tasdig‘ini topgan. Globallashuv tobora kengayib borayotgan
shiddatli davrning qurbonlari yoshlar bo‘lib qolmasligi lozim. Buning uchun
ajdodlarimiz yurgan maqsadli yo‘llardan yurib, Vatanimiz taraqqiyotiga hissa
qo‘shishdek mas’uliyatli vazifalar hayotimiz shioriga aylansin. Porlog kelajak —
ma’nan yetuk va barkamol yoshlar qo‘lida!

Foydalanilgan manbalar:

1. Mirziyoyev SH. BMT Bosh assembleyasining 72-sessiyasida so‘zlagan
nutgidan. sputniknews-uz.com saytidan olindi.

2. Karimov I. Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch. —Toshkent: Ma’naviyat,
2008. 38-b.
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4. Nusratova SH. Kino san’atining ma’naviy-tarbiyaviy ahamiyati. “Yoshlar va
kinematografiya” ilmiy maqolalar to‘plami. —Toshkent: Navro‘z, 2017. 40-b.

96



Otabek Yusupov,
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti magistranti
IImiy rahbar: professor v.bo M.Hodjimatova

KINO VA TELEVIDENIYE SAN’ATI VA UNING MA’NAVIY QUDRATI

Televideniye mugaddas maskandir. Shu sabab televideniye o’zining tezkorligi,
ta’sirchanligi, ommaviyligi va samimiyati bilan shuhrat gozondi. lIm-fan, madaniy
va ijtimoly hayotda “dunyo darajasi” ekanligini namoyish etdi. Insonni shaxs
sifatida kamol toptirish, ijtimoiy muammo va garama-garshiliklar oldida ongini
shakllantirish, jamiyat oldida inson mas’ulligini tarbiyalash televideniyaning asosiy
ijtimoiy vazifalaridan biriga aylandi. Aynigsa, televideniya kishini har tomonlama
estetik tarbiyalashda kuchli qurol vositasi ekanligini gayd qilish kerak. Shunday
ekan, bu dargohda ishlaydigan yuksak malakali kadrlarni tayyorlash, zamon
talablariga javob beradigan mutaxasislarni yetkazish alohida ahamiyatga ega.
Mamlakatimiz rahbari, televideniya ravnagiga, uning texnik imkoniyalariga, ijodiy
hodimlar malakasiga e’tibor qaratib, farmon va qarorlar qabul qilmoqgdalar. Bir
gancha jurnalistlar gatori, rejissorlar ijodi ham milliy mafkuraga, rejissorlar ijodida
o’z ifodasini topishi kerak.

Rejissorning dunyoqarashi, jahon taragqgiyot qonunlari, tabiat va insonning sir-
asrorlarini chuqur tafakkur gilishi ijod mazmunini tashkil giladi. Rejissor o’zidan
avval o’tgan buyuk san’atkorlar, rassomlar, yozuvchilar, bastakorlar ijodini yaxshi
o’rgangan, uslubiyatlari, o’ziga xos xususiyatlarini idrok qilgan bo’lishi kerak.
Jahon va milliy madaniyat an’analari davomchisi bo’lib shakllanishi lozim.
Televizion rejissorning g’oyaviy-badiiy kamoli ixtisosligining nazariy va amaliy
tomonlarini, texnik imkoniyatlarini chuqur bilganligida namoyon bo’ladi.
Televizion rejissor adabiyotni, teatr, kino san’atini, musiqa, tasviriy san’at,
jurnalistikni tushungan barkamol inson, har tomonlama yetuk shaxs bo’lishi kerak.
Chunki televizion ko’rsatuvlarning sifat darajasi, rejissorning mahoratiga bog’liq.

Televideniye jamiyatning ma’naviy hayotida yuz berayotgan vogealarni aks

ettirishga mas’ul. Shu sababli madaniy jarayonlarni mugobil aks ettirish muammosi
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badiiy-axborot ko’rsatuvlari uchun asosiy o’rinda turadi. Shuningdek, televideniya
ommaning estetik ehtiyojlarini gondiribgina golmay, aholini madaniy ehtiyojlariga
xizmat qilish vazifasi turibdi. Televideniye kanallari orgali shaxsning ma’naviy
olamiga ta’sir ko’rsatib axloqiy mukammal, ma’naviy boy shaxsni kamol toptirishga
harakat qilinadi. Zamonaviy tele ekranda san’atning barcha turlari va janrlari
namoyon bo’ladi. Televideniye ham san’at asarlarini, badiiy filmlar, konsertlar, teatr
spektakllarini translyatsiya qiluvchi, zamonaviy va, an’anaviy madaniyat
gadriyatlari haqida ko’rsatuvlar tayyorlovchi, shuningdek spektakllar, badiiy va
hujjatli telefilmlar yaratuvchi vosita sifatida ish ko’radi. Translyatsiya gilinadigan
hamda televideniyening say harakatlari bilan yaratiladigan artefaktlar jam bo’lgan
holda ko’rsatuvlarning umumiyb dasturida madaniy-badiiy yo’nalishdagi
ko’rsatuvlar ajralib turadi.

Muallifning fikricha television ko’rsatuv televideniyening zahira gismini
tashkil etadi. San’at haqida madaniy-badiiy ko’rsatuvlarning teatr san’atining
tabiatini organik singdirib olgan telespektakldan, kinomatografiyaga yagin
telefilmdan va boshqa har xil teletranslyatsiyalardan fagrqi televideniyening xususiy
mahsuloti ekanligidadir. Teleko’rsatuvlarning basis birligi sifatida, san’at
to’g’risidagi ko’rsatuvning rasmiy-mazmuniy elementlarini tahlil gilishni nazarda
tutadigan ta’rif boyicha umuman televideniyening ijodiy, intellectual va professional
darajasini baholashda muhim va yetarlicha ishonchli mezon bo’lib hizmat qilishi
mumkin. Biroq televideniyening salbiy tomonlari ham bor: zamonaviy inson asta-
sekin kitob o’qishdan chigib, ommaviy madaniyatni afzal biladi; televideniye san’at
asarlarini passiv idrok etishga o’rgatadi, estetik qadriyatlar mezonini tenglashtiradi.
Zamonaviy televideniye bilan bog’liq muammolarning ko’pchilik gismi endilikda
bizning ham muammolarimiz hisoblanadi, jamiyat madaniyatini shakilantirish
jarayonida esa televideniye o’zida ifodalaydigan yutuglar ham, tahdidlar ham biz
uchun teng darajada dolzarbdir. Teletomoshabinlarda bugungi kunda istalgan
dagigada boshga kanalga o’tishning keng imkoniyatlari mavjud. Televideniyening
jamiyatga madaniy ta’sirini real baholashda efirga uzatilayotgan ko’rsatuvlarning

ijodiy va professional darajasini mazmuniy-rasmiy mezonlarigina aniq belgilashi
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mumkin. U yoki bu ko’rsatuv ushbu mezonlarga ganchalik aniq muvofiq bo’lsa,
uning teletomoshabinlarga ta’sir ko’rsatish ehtimoli shuncha ko’p bo’ladi.

Tomoshabin filmni tomosha gilarkan undagi vogealar tizimi, gahramon hatti
harakatini kuzatadi. Filmdagi vogea tomoshabinni gizigtiraolsa bevosita gahramon
bilan ruhan yashaydi. Uning iztiroblaridan azoblanadi, shodligiga sherik bo’ladi.
Ayrim filmlarda sayoz va quruq informatsion ma’no tashiydigan dialoglar nihoyatda
ko’p uchraydi. Ularda fikrning tinigligi, sofligi yetishmaydi. Real asosga
suyanilmagan mavzuga keng o’rin beriladi, shu bois film gahramoni obraz sifatida
sayqallanmay qolishi mumkin. Ekran asarini yaratish jarayonida davr, xalglarning
yashash tarzi, urf-odatlari, an’analarini yahshi bilish insonga rassomlik Ishida ham,
kinoda ham juda katta yordam beradi. Aytaylik, bir garashda kichkinagina bir shtrix
chizig’i ham kinosyomkada katta ahamiyat kasb etishi mumkin. Masalan devordagi
ko’zgudan tushgan nur aksi gahramonning yuzini yarim yoritib turgan vaziyatni
eslaylik. Bu kabi ma’lumotlarga ega bo’lish aynigsa tarixiy mavzudagi filmlarni
yaratishda ahamiyati katta. Chunki gahramon foydalanadigananjomlar gaysi asarga
tegishli, qay yo’sinda foydalaniladi, nima uchun undan shu epizodda foydalanish
zarurligini bilish zarur. Chunki zukko tomoshabin filmdagi har bir detalga ahamiyat
beradi. Noo’rin qo’llanilgan detallar tomoshabinning filmga nisbatan bo’lgan
ishonchini yo’qolishiga sabab bo’ladi. Kino bir jamoa bo’lib, yaratiladigan ijodiy
asar, uni yaratayotgan guruhdagi har bir inson, har bir a’zo o’zining topqirligi,
iste’dodi, noyob hunari bilan umumiy ishga hissa qo’shishi lozim.

Kino san’atining asosi adabiyotga borib tagalarkan, unda ham adabiyotda
bo’lgani singari kabi o’zining hilma-xilligi bilan ajralib turadi. Kinoning o’ziga
hosligi hagida gapirganda, biz undagi tasvirning mazmunidan kelib chigamiz. Ekran
asari real vogealikka asoslanadi. Filmning ishontira olish quvvatini hayotning o’zi
sinovdan o’tkazadi. Teatrdagi san’at bilan ekrandagi san’atning bir-biridan chuqur
farglanishi shu nugtalardan boshlanadi. Sahna uchun rol oynovchi aktyorning tashqi
ko’rinishi unchalik ahamiyatga ega emas, teatrdagi dekoratsiyalar ham o’ta shartli
darajada bajariladi, goyo teatr tomoshabini bilan sahna san’ati o’rtasida qandaydir

bir-birini tushuna olish, kelishuvchilik harakati bordek. Kinoda esa bunaga emas.
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Filmni suratga olishda rol oynayotgan aktyor o’z qahramoniga har tomonlama
ko’rinishi, gavdasi, yoshi, tashqi ko’rinishi va psixologik parametrlari to’g’ri kelishi,
ya’ni oynayotgan roliga quyib goygandek mos tushishi kerak. Shuning uchun ham
kinorejissor filmni suratga olinishidan avval turli xil kastinglar, fotosinov va
kinosinovlar o’tkazadi, aktyorni ba’zi epizodlarida oynatib, imtihon giladi. Bunday
sinovlarda hamma narsa gad-qomad o’hshashligi, yuz-ko’z, chehra o’hshashligi,
aktyorning talaffuzi, intelekti, bilim va tushunchalari hama-hammasi rejissorning
imtihonidan o’tishi shart.

Foto va kinosinovlar tugab, aktyorlar film gahramonlari kiyimida suratlarga
tushirib olinadi, bo’lajak filmning eskizlari tayyorlanadi. Endi bu fotosinov va
kinosinov natijalari muhrlangan suratlarni, eskizlarni badiiy kengash a’zolari
muhokama qilib, aktyorlarni o’sha rollarga tasdiglab berishi kerak. Muhokamada
postanovkachi-rejissyor u yoki bu rolni oynash uchun nega aynan shu aktyorni
tanlagani, aktyorning mahorati qaysi jihatlari bilan o’ziga ma’qul tushgani va
hakozolarni aytib, nomzod aktyorlarni shu rolni oynashga tavsiya giladi. Badiiy
kengash a’zolari tavsiya qilinayotgan aktyorlarni o’sha rol ko’rinishiga ganchalik
mos tushayotgani, uning ijro mahorati gay darajadaligini hisobga olib, muhokama
qiladi, ma’qullaydi yoki e’tiroz bildiradi, tasdiqlab beradi yoki tasdigdan
o’tkazmaydi. Sababi sifat darajaning yuqori pog’onada bo’lishida va saviyaviy,
ma’noli syujet va mavzuning dolzarbligini his etish o’ta muhim va zarur. Xulosa
qilib shuni aytish mumkinki, televideniyeda shu vaqtga gadar juda ko’p kanallar
ochildi, biroq biz bu kanallarda faqatgina ko’ngilochar dasturlar bilan cheklanib
golmasdan, dolzarb oilaviy muammolarga yechim toppish magsadida tokshou
dasturlar ishlab chigishimiz kerak deb hisoblayman. Sababi ohirgi damlarda juda
ko’p yosh oilalar gisqa vaqt ichida sababsiz ajralib ketmoqda. Bularga sabab
masulyatsizlik, hiyonat, ota-onaga va turmush o’rtog’iga nisbatan hurmatsizlik yosh
oilani jar yoqgasiga oilib kelib goymogda. Magsadim o’sib kelayotgan, balog’atga
yetgan yoshlarni, oilaga jiddiy munosabatda bo’lishini va oila mugaddas vatan

ekanligini uqtirishdir.
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MILLIY ESTRADA SAN’ATINI RIVOJLANTIRILISHIGA YANGICHA
YONDASHUV

Mustaqillik vyillarida mamlakatimizda madaniyat va san’at sohasini
rivojlantirish, jahon migyosidagi ilg‘or tajribalar asosida zamonaviy madaniyat va
san’at muassasalari barpo etish, ularning moddiy-texnik bazasini mustahkamlash,
ijodkor ziyolilarni har tomonlama qo‘llab-quvvatlash masalalariga davlatimiz
tomonidan ustuvor ahamiyat garatib kelinmoqda.

Aholi, xususan, yoshlarning madaniy saviyasini yuksaltirish, ularni milliy va
umumbashariy madaniyatning eng yaxshi namunalaridan bahramand etish, shu
asosda ma’naviy yetuk, barkamol shaxslarni tarbiyalash, yosh iste’dod egalarining
qobiliyati va salohiyatini ro‘yobga chigarish borasida keng ko‘lamli ishlar amalga
oshirildi.

Aholining madaniy va estetik ehtiyojlarini yanada to‘la qondirishga, teatr,

musiqa, tasviriy san’at hamda boshga san’at turlarini rivojlantirishga, xalgimiz tarixi
va bugungi hayotining eng yorgin sahifalarini, mamlakatimizning erkin demokratik
taragqgiyotini aks ettiruvchi asarlar yaratishda ijodiy jamoalarga har tomonlama
yordam ko‘rsatishga alohida e’tibor garatildi [1.56].
Badiiy ijod, shu jumladan, teatr, musiga, xoreografiya, estrada, sirk va xalg amaliy
san’atini yanada rivojlantirishni rag‘batlantirish, xalqimiz tarixi va bugungi
hayotining eng yorqin sahifalarini, mamlakatimizning erkin demokratik
taraqgiyotini aks ettiruvchi asarlar yaratishda ijodiy jamoalarga, aynigsa, ijodkor
yoshlarga har tomonlama ko‘maklashish yo'lga qo'yildi [2.117].

Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirish va takomillashtirishga doir
chora-tadbirlar to‘g‘risida O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining qarorida

takitlaganidek milliy estrada san’atini rivojlantirish va muvofiglashtirish bo‘yicha
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kengash huzuridagi Estrada san’atini rivojlantirish jamg‘armasi negizida byudjetdan
tashgari Madaniyat va san’atni rivojlantirish jamg‘armasi tashkil qgilindi.

Konsert-tomosha faoliyatini amalga oshirish huqugini beradigan litsenziya
olish uchun to‘lanadigan davlat boji ajratmalari, shuningdek, O<zbekiston
Respublikasi Madaniyat vazirligi tizimidagi tashkilotlarning byudjetdan tashgari
mablag‘lari va daromadlaridan ajratmalar Madaniyat va san’atni rivojlantirish
jamg‘armasi daromadlarining manbalari etib belgilandi.Jamg‘arma mablag‘lari
“O‘zbekkonsert” davlat muassasasi ta’minotiga, O°zbekiston Respublikasi
Madaniyat  vazirligi  tizimi  muassasalarining  moddiy-texnik  bazasini
mustahkamlashga va xodimlarini moddiy rag‘batlantirishga yo‘naltirildi [3.156].

O‘zbekiston Respublikasi Xalq ta’limi vazirligi tuzilmasidagi R.Glier
nomidagi Respublika ixtisoslashtirilgan musiga akademik litseyi, V.Uspenskiy
nomidagi Respublika ixtisoslashtirilgan musiqa akademik litseyi, Respublika
Ixtisoslashtirilgan musiqa va san’at akademik litseyi, bolalar musiqa va san’at
maktablari, shuningdek, Madaniy-ommaviy tadbirlarni yuqori darajada o‘tkazishni
kengaytirish maqsadida “Istiqlol” va “Turkiston” san’at saroylari Toshkent shahar
hokimiyati ixtiyoridan Madaniyat vazirligi tasarrufiga o‘tkazildi, ularning o‘z
daromadlari bilan goplanmaydigan gismidagi xarajatlarini moliyalashtirish uchun
respublika byudjetidan mablag® ajratilishi belgilandi.

Shu bilan birga, madaniyat va san’at sohasini boshqgarishda eskicha usullar
saglanib qolayotgani, mavjud muammolarni hal etish bo‘yicha kompleks
yondashuvning yetishmasligi, madaniyat muassasalarining faoliyatini tashkil etish,
aholiga madaniy xizmat ko‘rsatishda ogsoqlikka yo‘l qo‘yilayotgani, aksariyat
joylarda madaniyat va san’at maskanlarining moddiy-texnik bazasi bugungi kun
talablariga javob bermasligini qayd etish zarur. Aynigsa, soha uchun yugori malakali
kadrlar tayyorlashda mavjud talab va ehtiyojlarni hisobga olmaslik, ularni gayta
tayyorlash, malakasini oshirish borasida puxta tizim yaratilmagani madaniyat
sohasida yagona davlat siyosatini samarali amalga oshirish, bu yo‘nalishdagi

ustuvor vazifalarni to‘liq bajarish imkonini bermayapti [4.87].
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Bugun estrada sohasida malakali kadrlar tayyorlash uchun Milliy estrada
san‘atini rivojlantirish va muvofiglashtirish Kengashi Nizomida ko'zda tutilgan
dasturiy magsadlarni amalga oshirish, uning tavsiya va garorlarini bajarish; estrada
san‘atini  rivojlantirishga qaratilgan tashkiliy-ijodiy ishlarni olib  borish;
viloyatlardagi hududiy bo'linmalar faoliyatiga rahbarlik gilish; estrada jamoalari va
yakkaxon ijrochilar tomonidan aholiga madaniy Xxizmat ko'rsatishni
takomillashtirish lozim [5.123].

Shuningdek, estrada san'atida yangi iste'dodlarning yuzaga chigishi, ijodiy
jamoalar va yakkaxon ijrochilar repertuarlarini doimiy ravishda yangilash hamda
mukammallashtirish ~ uchun  ilg'or iqtisodiy-ijodiy ~ zamini  faoliyatini
muvofiglashtirish, bu sohadagi bozorning talab va takliflarini o'rganish magsadga
muvofiqdir.

O'zbekiston Respublikasida va uning tashqarisida gastrol-kontsert faoliyatini
amalga oshirish, to'ylar, yubileylar va boshga tantanalarga kontsert Xizmati
ko'rsatish huquqi uchun ljodiy ko'maklashish vakillari guruhi xulosalari asosida
litsenziyalar berish lozim.

Estrada jamoalarining moddiy-ishlab chigarish bazasini rivojlantirish,
kengaytirish, rekonstruktsiya gilish va texnika bilan gayta jihozlashga garatilgan
ishlarni amalga oshirish darkor.

Estrada jamoalari hamda yakka ijrochilar faoliyatining samaradorligini
ta'minlovchi boshgaruv tizimini yaratilsa moddiy rag'batlantirishning zamonaviy
shakllari va uslublari joriy etilsa estrada san’atini rivojlantirishda kadrlar tayyorlash

muammosi ijobiy hal etiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2020-yil 26-maydagi PF-6000-son
qgarori.
2. Abdurahimov B, Rasultoyev J, Norbo’tayev Y. O’zbek estrada qo’shigchiligi:
taglid va talgin. — Toshkent: San’at, 2006.
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O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti magistranti
IImiy rahbar: pedagogika fanlari

bo‘yicha falsafa doktori (PhD), professor v.b. J.Mamatgosimov

BOLALAR TEATRINING YOSHLAR DUNYOQARASHI VA MA’NAVIY
TARBIYASIGA TA’SIRI

Hozirgi zamonaviy yoshlar dunogarashini va ma’naviyatini shakllantirishda
bolalar teatrining o’rni beqiyos. Sababi, bolalar teatri spektakllar namoyishi orgali
yosh tomoshabinlarga nimanidir o’rgata oladi. Umuman olganda teatr san’ati,
bugungi kun Kishisini, aynigsa zamonaviy yoshlarni o’z hayotida, o’z kelajagida
sog’lom muhit tashkil etishida, ma’naviyatini oshirishda muhim o’rinni egallaydi.

Yoshlar ma’naviyati deganda, tasavvurimizda ularning xulqi, ma’naviyati va
odob-ahloqi gavdalanadi. Bular 0’z-0’zidan ota-ona tarbiyasi, mahalla nazorati, ilm
dargohlaridan olgan ta’lim-u, hayotiy kuzatishlar orqgali shakllanadi. Yana bir
maskan borki, hayotning gizigarli-yu ajoyib g’aroyibotlarga boy sehrli hayoti teatr
deb atalmish mugaddas dargohda namoyon bo’ladi.

Zamonaviy  yoshlarning ma’naviyatini  shakllantirishda tarbiyaviy
spektakllarning o’rni nihoyatda beqiyos. Teatrga borish barchaga aynigsa, bolalar
uchun bayramga aylanishi kerak. Bu yerda bolalarni nafagat spektakl balki zal,
sahna va uning jihozlari ham lol goldirishi bilan birga yana kelishga ishtiyoq uyg’ota
olishi kerak. Go’dakligidanoq bolalarni telefon-u televizorga o’rgatish ularning
ma’naviy dunyosini boyitib goya olmasligi barchaga tayin bo’lganidek, ulardan
chigayotgan zaharli nurlardan zararlanish uchun vaqti va umri yetarli bo’ladi, hali.

Teatr bu — tarbiya maskani. Yoshlarimizni turli mafkuraviy tahdidlar va g’araz
niyatli kuchlardan, ta’sirlardan asrab-avaylashga ustuvor ahamiyat garatmogdamiz.
Yoshlarni to’g’ri yo’lga boshlashda esa fagatgina pand-nasihat berish bilan
kifoyalanib bo’lmaydi. Ezgulikni, vatanparvarlikni, insoniy fazilatlarni kamol
toptirishga xizmat giladigan amaliy ishlar gilish kerak. Ana shunday amaliy tarbiya
omillaridan biri bu teatrdir [1, 22].
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Bejizga, teatr — jamiyat hayotining ko’zgusi deyishmaydi. Injiq va gaysar
bolakaylarni ham, bir narsa o’qishga qizigmaydigan, qo’liga umuman Kkitob
olmaydigan o’quvchi yoshlarni ham teatr orqgali tarbiyalash, o’qishga gizigtira olish
mumkin.

Bolalar teatrning asosiy vazifasi — yosh tomoshabin bilan bolalar teatri
o’rtasidagi alogani mustahkamlash, bolalarni, zamonaviy o’quvchi yoshlarni teatrga
yana qgaytib kelishi uchun zamin yaratish, aktyorlar mahoratli ijrosi bilan bolalarning
murg’ak galbiga teatrga bo’lgan muhabbatini oshirish, teatrdan olgan tarbiyaviy
xulosalarni kelajakdagi hayotida qo’llashdan iborat. Bu orgali esa bolalar teatri
ezgulik hissini zamonaviy yoshlar galbida shakllantirib boradi.

Agar yosh tomoshabinlar teatrlari sahnasidagi aksariyat spektakllar yosh
tomoshabin yoshiga to’g’ri kelmasa, mavzu va g’oyasi keng mushohadaga
chorlaydigan, jiddiy, tarixiy matnlardan iborat bo’lsa tabiiyki, yoshlar ularga darhol
ergashavermaydi, yosh tomoshabin ushbu tomoshani hazm qilishi giyinroq kechadi.
Shu sababdan ham, yosh tomoshabinlar teatri targ’ibot ishini eng avvalo bolalar
bog’chasidan boshlash kerak, bolalarni hagigiy gadriyatlarga va sahnaviy madaniyat
bilimlariga o’rgatish lozim.

Bugungi kunda maktabgacha ta’lim muassasalarida teatr jamoalarining
sahnalashtirilgan spektakllar namoyishini kuzatamiz. Asosan yangi yil, Navro’z
sayllarida ularning ijodiy ishlariga guvoh bo’lamiz. Aytib o’tish joizki, kichkintoylar
fagat qorboboyu, qorgizlar, yalmog’izu ayigpolvonlarning chiqishlari bilan
cheklanib golmasligi, ularga tarbiyaviy jihatdan muhimroq va saviyali Kichik
spektakllar namoyishi zarur. Bu borada dramaturgiyani ham ma’suliyatga
chorlaymiz.

Yoshlikdagi his tuyg’ular keyinchalik shakllanib borishi sir emas.
Ezgulikning, adolatning va halollikning hamisha g’olib bo’lishi, ularda tarbiyaning
ijobiy tomonlari ochilishiga sabab bo’ladi. Ertak gahramonlari deymizmi, yo
bo’lmasam zamonaviy qahramonlarmi wularni olib chiqish, o’rnak sifatida

ko’rsatishimiz muhim masaladir [2, 36].
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Shu o’rinda yosh tomoshabinlar teatriga bir muncha mas’uliyatni yuklaymiz.
Mamlakatimizda yosh avlod ma’naviyatini yuksaltirish, 0’g’il qizlarning badiiy -
estetik didini to’g’ri shakllantirish, uni yuksaltirish masalalariga doimiy e’tibor
garatib kelinmoqda.

Bolalarni milliy madaniyat va umuminsoniy gadriyatlar bilan tanishtirish,
ularni rivojlantirish davlat talablarining magsadidadir. Bolaga maktabgacha yoshda
berilgan bilim wuning butun hayoti davomida yetakchi o’rinni egallaydi.
Jamiyatimizda olib borilayotgan islohotlar ko’lami, rivojlanib borayotgan fan-
texnika taraqgiyoti davrida ota-onalar farzandlariga bugungi kun talablaridan kelib
chiggan holda, ularning yoshiga munosib va o’ziga xos xususiyatlarni inobatga
olgan holda kerakli ta’lim-tarbiyani berib borish, ma’naviyati yuksak har tomonlama
yetuk inson qilib voyaga yetkazish lozimligini tobora anglab yetmoqdalar [3, 46].

O’zbekiston davlat yosh tomoshabinlar teatri 0’zining tabiatiga ko’ra jozibali
bo’lishi bilan bir gatorda doimiy tomoshabinga egaligi bilan ajralib turadi. Lekin
sharti shuki, tomosha albatta qgizigarli shuningdek ibratli bo’lishi lozim. O’sha
spektakldan keyin tomoshabinlardan hech bo’lmaganda bittasi bo’lsada o’ziga
ibratli xulosa chiqara olsa teatr 0’z vazifasini bajargan hisoblanadi.

Teatr donishmandlaridan biri — “Bolalar spektakli xuddi kattalarniki kabi,
lekin undan o’n chandon mukammalroq, badiiy barkamolroq bo’lishi lozim” — degan
ekan. Xalq og’zaki ijodining eng Yyuksak namunalaridan bo’lmish doston va
afsonalarning zamonaviy yoshlar ma’naviyatidagi o’rni beqiyos. Ulardagi
millatimizga xos bo’lgan ulug’vorlik, bag’rikenglik, oqillik, bunyodkorlik, yuksak
g’urur va bahodirlik ifodasi har bir bola qalbida faxr tuyg’usini uyg’otadi.

Jumladan, O’zbekiston davlat yosh tomoshabinlar teatrida mahorat bilan
sahnalashtirilgan va ijro etilgan, “Shiroq” spektaklida Sak qabilasining oddiy
cho’poni Shirogning gahramonliklari yosh avlod ma’naviy dunyosining boyishida
nihoyatda muhim o’rinni egallaydi. Bolalarga ana shunday spektakl tomoshalarini
ko’rsatish, ularning ongiga milliy urf-odatlarimiz, an’analarimizni singdirish, shu
aziz vatan barchamizniki ekanligini uqtirish, har tomonlama ma’naviy barkamol

inson qilib tarbiyalash, tevarak-atrofda bo’layotgan vogea-hodisalarga adolatli
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munosabat bildirish, 0’zining odobidagi kamchiliklarni anglashiga, tabiatni asrab-
avaylab, beg’ubor qalbida mehr uyg’otishga yordam beradi.

“Bolalar teatrining zamonaviy yoshlar dunyoqgarashi va ma’naviy tarbiyasiga
ta’siri” mavzusida yozilgan maqolaga xulosa gilib aytadigan bo"lsak, bolalar uchun
mo’ljallangan spektakllar eng avvalo, bolalarning ma’naviy, intellektual hamda etik
va estetik rivojlanishiga yo’naltirilgan bo’lishi kerak. Odam jismonan baquvvat,
bilimli, har ishda chaggon, epchil bo’lishi mumkin. Ammo, ogko’ngil, samimiy,
Iymon-e’tiqodli, insonparvar, yurtparvar, bo’lmasa hayotda o’zidan yaxshi nom,
yaxshi iz qoldirolmaydi. Teatr san’ati bolaning ana shunday go’zal tuyg’ular,
insoniy fazilatlar sohibi bo’lib shakllanishida muhim ahamiyat kasb etadi.

Adabiyotlar royxati:

1. Karimov lL.A. Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch. — Toshkent:
Ma’naviyat, 2008. — 172 b.
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Adham Farmonov,

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti magistranti
IImiy rahbar: O‘zbekistonda xizmat

ko‘rsatgan artist A.Bekchanov

PARODIYA SAN’ATI HAQIDA

“O‘xshatish san’ati” atamasi teatrshunoslik fanida kam tilga olingan bo‘Isa-da,
teatr san’atining negizini tashkil etadi. Professor Muxsin Qodirov tadqiqotlarida
kulgi san’atining nazariy asoslari mazkur atamaga tayanib ishlab chiqilgani ham
bejiz emas. Aslida “Teatr san’atining asosiy talablaridan biri ijrochi aktyorning
boshga bir inson yoki mavjudod qiyofasi va holatiga kirib, o‘sha qiyofa va holatda
harakat gilishi, sahnaviy obraz yaratishidir. Aktyor giyofasi va ruhiy holatini
o‘zgartirganiga nainki tomoshabinni, balki, o‘zini ham ishontirishi, o0‘sha qahramon,
o‘sha mavjudod hayoti bilan yashashi kerak. O‘shanda obraz tabiiy, hayotiy,
ishonarli va jozibali chigadi. Bu uchun antik teatrda aktyorlar maxsus nigoblardan,
haybatli qilib ko‘rsatadigan bosh kiyimlardan, poshnasi baland poyafzallar va yorgin

liboslardan  foydalanishgan™4.

Bunday mulohazalarni Ma’mur Umarov
tadqiqotlarida ham kuzatishimiz mumkin. Uning ta’kidlashicha, insoniyat oz
xursandchiligini yoki qayg‘usini — so‘z, kuy, qo‘shiq o‘yin yoki ragsda ifodalaydi.
Tabiat ofatlariga garshi birgalikda xudolarga iltijo gilish natijasida xor paydo bo‘ldi.
Xor 1jrosidagi iltijolar bir mavzu yakunlanguncha, vaqt o‘lchovi jihatidan, yakka
iltijoga nisbatan ko‘prok miqdorda harakat sarf qilingan. Natijada, katta shakldagi
tomoshalar paydo bo‘lgan. Demak, insoniyat azaldan kichik yoki katta shakldagi
tomoshalar bilan oshno ekan”®. Shundan ko‘rinadiki eng gadimgi davrlardanoq
ajdodlarimiz hayotda nimaniki tasavvur qilsa, shuni o‘z harakatlari va ovoz
ohanglari bilan o‘xshatishga intilishgan. Bu fikr estrada aktyorlari ijodiga ham
tegishli. Ular ham berilgan shart-sharoitlarda boshqa bir giyofaga kirib va o‘sha
giyofada bemalol harakatlanib, turli ifoda vositalari orgali badiiy obraz yaratadilar.

O‘xshatish san’atida an’anaviy teatr uchun eng muhim belgi - aktyorning bir

14, Koaupos M. Tomorua canbaTé yTMuIiga Ba 6yryn.- T.: Mymros cy3, 2011. 12-13 6.
15 Ymapos M. DeTpaza Ba oMMaBuii ToMommanap Tapuxu. - T.: Saru acp asnozu, 2009. 317-6.
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qiyofadan boshqa qiyofaga kirishi, o‘zining hatti-harakati bilan tomoshabinlarni
ham shunga ishontira olish mahorati ko‘zga tashlanadi.

O‘xshatish san’atining asl mohiyati va turlari gadimgi yunon adabiy
manbalarida nisbatan aniqroq yoritilgan. Buyuk faylasuf va olim, qomusiy ilm
sohibi Aristotel asarlari eng gadimiy va noyob manbalar gatoriga kiradi. Olim
tomonidan yaratilgan va ayni paytda jahonda yuzaga kelgan badiiy ijodning eng
gadimgi ilmiy-adabiy manbasi - “Poetika” (poeziya san’ati haqida) risolasida
“o‘xshatish san’ati” haqida dastlabki ilmiy qarashlar uchraydi. Mazkur asar o‘z
davrigacha qilingan ishlarning eng mukammali sifatida tan olingan bo‘lib,
hozirgacha o‘z ahamiyatini yo‘qotmay kelmoqda. Unda badily asarga nisbatan
poeziya atamasi ishlatilgan. Poeziyaning drama, epos, lirika kabi turlari va ularning
ko‘rinishlariga baho berilgan. Aristotel poeziyani haqli ravishda “o‘xshatish san’ati”
deb ataydi. U epos va tragediyani, komediya va dramani, qasida va madhiyani, ya’ni
ijro etishning barchasini “o‘xshatish san’ati” sifatida baholaydi. Ayni paytda
ularning ichki qonuniyatlari, talab va xususiyatlarini o‘rganar ekan, haqli ravishda
uchta muhim jihatlarini ajratib ko‘rsatadi. Bular quyidagilardir:

- tasvirlashning turli vositalari bilan o‘xshatish;

- tasvirlash predmeti orqali o‘xshatish;

- rang-barang noo‘xshash usullar bilan faglanadigan o‘xshatishlar.®

Tasvirlashning turli vositalari degan tushuncha birinchi galda tilga olinishi bejiz
emas. Negaki, san’atkorlarning ba’zilari o‘z hayoti davomida to‘plagan va
ustozlaridan o‘zlashtirgan mahorati bilan, boshqalari esa asta sekin to‘plagan amaliy
va nazariy malakalari evaziga, ayrimlari esa tug‘ma iste’dodlari tufayli turli vositalar
yordamida har xil vogea - xodisalarning badiiy timsolini tasvirlashni — o‘xshatishni
uddalaydilar. Aktyorlar esa tasvirlanayotgan obrazni tomoshabinlar ko‘z oldida
qiziqarli tarzda, badiiy shakldagi o‘xshashini yarata oladilar. Tabiiyki, “ularning
barchasida alohida ritm, yo so‘z va yohud garmoniya yordamida, yoki shularning

hammasini uyg‘unlashtirgan holda ifoda etiladi. Ayrim san’at turlari fagatgina ritm,

16 Apuctoren. [Tostuxa.- T.: Suru acp aBnoau, 2010. 40- 6.
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ohang va vazndan foydalangan holda bu vazifani bajaradi. Ularning ba’zilari mazkur
ifoda vositalarining barchasidan birdaniga, boshgalari esa yugoridagilardan fargli
ravishda ayrim qismlaridangina foydalanadilar xolos™*’,

Estrada sohasida faoliyat olib borayotgan bugungi zamonaviy kulgi ustalari
ham aksar hollarda sahnada muayyan shaxslarning giyofalarini tasvirlaydilar.
Ularning gahramonlari uch xil xarakterda — yaxshi, yomon va o‘rtacha darajada
bo‘lishi mumkin. Shuningdek, xilma-xil fazilatlar, vogea-xodisalarning badiiy gayta
ishlangan tasvirlarini o‘xshatish ham har xil bo‘ladi. Sahnada esa go‘yo
hayotdagiday, ishonchli va oddiy, hamma uchun birdek tushunarli fazilatlar
o‘xshatib gavdalantirilishi shart. Lozim bo‘lganda — eng yaxshilarini, eng
ibratlilarini, tomoshabin uchun zarur bo‘lganda — oddiy odamlarni tasvirini tabiiy
ravishda o‘xshata olish esa katta malaka talab etadi. Bu talab barcha janrlar va san’at
turlariga birdek tegishli.

Parodiyalarda ham miniatyuralarda ham, taglid va mugallidchilikda ham bu
talab birinchi o‘ringa chigadi. Tomoshabinlar oldida eng muhimi, tasvirlanayotgan
obrazning barcha sifatlarini, badiiy giyofasini to‘liq ifodalay olish katta mahorat
talab qiladi. To‘g‘ri, komediya va satira orasida ham o‘ziga hos tafovut mavjud:
komediya hozirgi vaqtda yashayotganlardan ko‘ra yomonroqlarni; satira esa, o‘ta
xavfli fazilatlarni kulgili tarzda tasvir etishga intiladi. Ijroda bularni farglay olish esa
faqat qobiliyatlilarga nasib giladi.

San’atkorlar hayotiy va to‘qima kulgili vogealarni turli usullarda badiiy aks
ettiradilar, ya’ni o‘xshatadilar. Bu sohadagi ijro etiladigan barcha asarlar ba’zida aks
ettirish usullari jihatidan ham bir-biridan farglanadi. Zotan, ijodkor bir xil narsani
bir xil vosita bilan tasvirlaganda uch nuqgtai nazardan: muallif voqgealarga
aralashmay tashqaridan kuzatganday; yoki xuddi o°zi qatnashganday; ba’zan xuddi
o‘zini ifodalashi mumkin. San’atkorlar ijro davomida muallif qolipida qolishi yohud
aks ettiriluvchi shaxslarni boyitibroq gavdalantirishi mumkin. Ammo bu qudrat

kamdan - kam hollardagina, eng qobiliyatlilar ijrosida uchraydi.

17 Iy acap. 40- 6.
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Zamonaviy kulgi estradasida vogea-xodisalar yoki shaxslarning tashqi
ko‘rinishlari va xarakterini sahnada turli usullar hamda vositalar orgali aks
ettiradilar, ya’ni o‘xshatadilar. Bir voqeani bir xil vositalar bilan aks ettirgan
san’atkor uning ichiga imkon qadar chuqurroq kira olishi yoki unga aralashmay ham
tashgaridan kuzatib yengilgina tasvirlab berishi ham mumkin borib tagalad.
Vogeani, uni tashqaridan kuzatganlar ham kuzatganlarini o‘xshatib
tasvirlaydilar. Har ikki holat ham san’atkorning saviyasi va mahoratiga

“O‘xshatish san’ati”da azaldan va hozirda ham garmoniya hamda ritm katta
ahamiyat kasb etadi. Odamlar qadimdanoq tabiatan o‘xshatishga qobiliyatlidirlarki,
ular buni 0z-ozdan taraqqiy ettira borib, badiha harakat, so‘zamollik asosida asta-
sekin sahnaviy ijroni — o‘xshatish san’atini, haqiqiy tomosha kurtaklarini yuzaga
keltirganliklarini Aristotel isbotlab bergan 8.

Aslida o‘xshatish san’ati ijodkorlarning shaxsiy xarakteriga muvofiq ikki turga
bo‘linadi: chunonchi, jiddiyroq ijodkorlar go‘zal qiliglar va unga monand kishilarni
tasvir etadilar. Xuddi oldingilari madhiyalar, satirik qo‘shiglar yaratganidek,
keyingilari dastlab hajviy qo‘shiglar to‘qiydilar, keyin esa jiddiyroqlariga o‘tilishi
tabiiy holga aylanib qoldi, deb fikrini davom ettiradi faylasuf.

Ayrim estrada san’ati namoyondalari kulgining murakkab ijroga mo‘ljallangan
turlarida ham, so‘z bilan bog‘liq chigishlarda ham birdek shuhratga erisha olishadi.
Ular shu qadar qobiliyatliki, badiiy jihatdan kulgili o‘xshatishlarni ijro qilibgina
qolmay, balki sahnada, dardli tasvirlarni ham yarata oladi. Bunday san’atkorlar
masxaralash bilan chegaralanmay, kulgili narsaga dardli pardoz berib,
tomoshabinlarda o‘zgacha kayfiyat keltirib chiqara oladilar. Ular o‘z 1jodida birgina
asarning 0°‘zi qanchalik komediyaga taallugli bo‘lsa, u ayni paytda fojiaga ham
chambarchas bog‘langanligini namoyish eta oladilar. Kulgining tagida fojiya
yotganligini ramziy ma’noda tasvirlay oladilar. Estradadagi yuqori saviyadagi

kulgili tomoshalarda tragediya va komediya bir-birini o‘zaro to‘ldiradi. Ammo

18, Apucroren. [Tostuka.- T.: Suru acp anoau, 2010. 4- 6
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tabiatan kulgiga moyil bo‘lgan ijrochilar talaygina. Biz ularni komik aktyorlar deb
atab kelamiz.

Estradada komediyaning o‘ziga xos falsafiy mohiyati namoyon bo‘ladi.
Tasvirlanayotgan salbiy gahramonlarning yomon sifatlarini oshkor etib, hayotda
uchraydigan shunday kimsalarga nisbatan nafrat hislarini o‘yg‘otish orqali
tomoshabinni tarbiyalash mumkin. Bunday kulgili o‘xshatishlar, xunuklikning bir
gismini namoyon qilish xolos. Aslida, kulgili narsa — bu hech kimning dilini
og‘ritmaydigan va hech kimga zarar keltirmaydigan ba’zi bir nugson va majruhlik
ifodasidir. Demak kulgili nugson yoki xodisa, xunuklik va ayniganlikni badiiy
tasvirlash vositasida o‘xshatishdir.

O‘xshatish san’atining eng muhim komponentlaridan yana biri bu —
tasvirlanayotgan shaxsning xarakterini ochib berishdir. Xarakterni ifodalashdan to‘rt
magqsad ko‘zda tutiladi, deydi Aristotel'®. Asosiysi tragediyaga tanlangan bosh
qahramon xarakteri yaxshi bo‘lishi kerak. U albatta barchaga namuna bo‘lishi lozim.
Demak, bosh qgahramon o‘zining aytayotgan gaplari va qilayotgan ishlarida
gandaydir aniq maqgsadga amal qilsa, u o‘z xarakteriga ega bo‘ladi. Agar shaxs
yaxshi magsadlarni 0‘z oldiga qo‘ysa, xarakteri ham yaxshi bo‘ladi. Personajlarning
xarakteri maqsadiga va uning amalga oshishi uchun tanlagan yo‘liga bog‘liq.

Har yomonning bir yaxshi fazilati, har yaxshining bir yomon qilig‘i bor, deb
bejizga aytilmagan, dono xalqimiz. Fagat uni ilg‘ash, sezish, aniq o‘xshata olish
kerak xolos.

Ikkinchidan, xarakterlar doimo o‘ziga hos bo‘lishi kerak: erkaklar xarakter
jihatdan mardona bo‘lishi mumkin, ammo ayol kishiga erkaklarga hos mardlik bilan
kuchlilik yarashmaydi. Ularning o‘z ichki olami borligini va zaiflik ayollarga
hosligini unutmaslik kerak.

Uchinchidan, har ganday vaziyatlarda ham yaratilayotgan xarakterlar (hayotiy)

haqqoniy bo‘lishi ijodkorning yarim muvaffaqiyati garoviga aylanib kelgan va hozir

9 Apucroren. [Tostuxa.- T.: SJuru acp aBnoau, 2010. 14- 6.
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ham shunday. Bunda o‘xshatish san’atiga nisbatan “yondirolsang-yon, aksincha,
o‘zingni o‘tga, suvga tashlashing befoyda”, - deydi xalgimiz.

To‘rtinchidan, tasvirlanayotgan gqahramonlar xarakterlari mantigan va izchil
bo‘lishi lozim. Hatto, tasvirlanayotgan shaxs xarakteri noizchil bo‘lishi, uning
barcha ishlariga noizchillik xos ekanligini ta’kidlab turadi. Ammo xarakterning
mana shu noizchilligi ham personajning intilishiga ijobiy ta’sir etishiga erishmoq
darkor. Zarurat tufayli emas, balki o‘zicha tuban bo‘lgan kishining xarakteriga
nomunosib va yarashmagan ijobiy intilishlarni uyg‘unlashtirgan holda hayotiy qilib
yaratib bo‘lmaydi, deydi Aristotel?.

Yaratilayotgan harakterlarda ham, vogealar tarkibida ham doimo zaruratini
yoki ehtimollikni, ya’ni bo‘lishi darkor ekanligini izlash kerak, ya’ni kimdir qaysidir
gapni, yo ishni zaruriyat tufayli, yoki ehtiyoj tug‘ilganiday gapirsin, yo bajarsin,
deydi faylasuf. U yana hozir bo‘layotgan voqgea avvalgi voqea tufayli, zaruriyat
tagazosi bilan yohud ehtimol tug‘ilganiday sodir bo‘lishi lozimligini ta’kidlaydi.

Estrada san’atkori biror bir hayotiy vogeani badiiy gayta ishlab, tartibga solib
va uni so‘z bilan ifodalayotganida, iloji boricha, zarurat tufayli yoki ehtiyoj borligi
uchun gapirsin. Ana shunda u go‘yo voqealarda o‘zi qatnashayotganday his qiladi,
barcha zarur tasvirlarni izlab topadi va hech qanday mantigsizlikka yo‘l qo‘ymaydi.
Hatto imo-ishoralar, qo‘llar xatto gavda ham tasvirni ifodalashga xizmat qiladi.
Personajlarning ehtiroslarini tabiatan izchil va to‘g‘ri tasvirlagan san’atkorlar
tomoshabinlar ishonchiga sazovor bo‘ladilar.

O‘zi hayajonlana oladigan kulgi ustasi unga qarab turgan tomoshabinlarni
hayajonlantira oladi, o‘zi g‘azablana oladigan aktyor tomoshabinlarni ham
g‘azablantira oladi. Shuning uchun o‘xshatish san’ati—iste’dodli yoki majnunsifat
jjodkorning qismatidir. Iste’dodli aktyorlar ruhan juda ta’sirchan, majnunsifatlari
esa jazavaga moyil bo‘ladilar. Ammo har ikkalasi ham sohada tomoshabinlar uchun

kerakli insonga aylanishi birinchi o‘rinda turadi.

7Apuctoren. [Toatuka.- T.: Saru acp aBmomu, 2010. 23 - 6.
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Xulosa qilib aytganda, estrada teatrida ham gadimgi davrlardan to hozirga
qadar muhim ahamiyatga ega bo‘lgan talablardan biri bu — inson giyofasini asliga
o‘xshatishdir. Demak, o‘xshatish san’ati insoniyatning tabiiy ehtiyojlari negizida
dunyoga kelgan. Bu vazifani asosan xalq orasidan chiqgan giziglar va masxarabozlar
badiiy shaklda bajarib kelganlar.
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Sherbek Shodiyev,
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti magistranti

Ilmiy rahbar: san’atshunoslik fanlari
nomzodi T.M.Rashidov

ZAMONAVIY KULGI ESTRADASI MILLIY O‘ZBEK TEATR
AN’ANALARI KESIMIDA

Hozirgi milliy estradaning ilk ildizlari va teran tomirlari uzoq moziydan,
san’atlarning dastlabki kurtaklari o‘sib chiqishiga zamin hozirlagan qadimgi
zamonlardan oziglanib keladi. Zero, an’anaviy teatr deb ataluvchi kulgu sohasini
kishilik o‘tmishi qadar nihoyatda uzoq moziy qariga borib tagaladi. YA ni o‘zbek
xalqi an’anaviy teatr tomoshalarining dastlabki unsurlari va shakllari nihoyatda
gadim-gadim zamonlardan boshlangan tarixga ega bo‘lgan san’at turidir. Shuning
uchun ushbu meros ilmiy manbalarda an’anaviy teatr deb ataladi va bu mavzu
professor Muxsin Qodirov tomonidan teatrshunoslik fani nuqtai nazaridan tahlil
gilingan.

An’anaviy teatr bilan bog‘liq tadgiqotlarga tarixan shakllangan gizigchilik,
masxarabozlik, askiyabozlik, muqallidlar ijodi, qo‘g‘irchoq teatri, qissago‘ylik,
voizlik, maddohliq kabi keng qamrovli ijrochilik namunalari kiradi. San’atshunoslar
Mamajon Rahmonov, Muhsin Qodirov, Lyubov Avdeyeva, To‘lqin Obidov,
Miyonbuzruk Solixov, Miron Gavrilov, Anna Troitskaya, To‘ra Qilichev va
boshqgalarning tadgiqot ishlarida xalgimizning ushbu merosi har tomonlama jiddiy
va ilmiy tadgiq etilgan.

O‘zbek an’anaviy teatrining asosiy ko‘rinishlari va shakllari, badiiy vositalari
hamda ijro uslublari hagida qator ilmiy ishlar bajarilgan bo‘lsa-da, hozirga gadar
o‘rganilishi kerak bo‘lgan yangi qirralari nihoyatda ko‘p. Aynigsa, kulgili
tomoshalar shaklidagi an’anaviy teatrning o‘ziga xos yangi irralari, milliy
gadriyatlarni asrab kelayotgan jihatlari o‘rganilmagan.

O‘zbek an’anaviy teatrining eng keng tarqalgan ko‘rinishlaridan biri bu -

qiziq va masxarabozlar teatridir. Qiziqlar teatri asosan Farg‘ona vodiysi va Toshkent

117



atroflarida rasm bo‘lgan. Teatrning ijodkori va ijrochisi ustoz darajasida bo‘lsa,
o‘rganuvchisiga nisbatan qiziq yoki qiziqchi atamasi ishlatilib kelinadi. To‘daning
boshlig‘i va ish yurituvchisi “korfarmon” deb atalgan. Ularning repertuarini tanqid
va mugallid janrlaridagi hajviy hamda yumoristik komediyalar, kulki-hikoyalar
tashkil etgan.

Qiziglar 1jodi og‘zaki dramaturgiyaga asoslangan. Ular ko‘rsatadigan
tomoshalarning fabulasi, syujeti, ayrim bargaror savol-javoblari avvaldan ma’lum
bo‘lib, ijrochilar tomonidan davraga chiqishdan oldin aktyorlar mashxur
tomoshalarni ko‘rib, eshitib, eslab qolish qobiliyati asosida 1jod qilishgan. Qiziglar
o‘z 1jodlarida ko‘proq so‘z san’atiga tayangan, xalq poetik ijodi, til boyligi,
askiyachi, mumtoz adabiyot namunalaridan ustalik bilan foydalanganlar: aktyorlar
muayyan rolda o‘ynaganda xarakterga yarasha liboslarda chigsa-da, odatda, gizil,
sariq yoki jigarrang matodan tikilgan nimcha yoki ko‘proq kamzul kiygan 2.
Mazkur soha ijodkorlari odatda milliy gadriyatlarimizga tayangan va ustoz
darajasidagi kulgi ustalari ijodidan ta’sirlangan holda o‘z dasturlarini o‘zlari to‘qib,
o‘zlari ijro etgan. Ammo har ikkisida ham, ya’ni ular yangisini to‘qiganda va ijroda
ustoz - shogird an’analariga qat’iy rioya qiladilar. Bu an’anaviy o‘zbek teatri o‘ziga
xosligini ko‘rsatuvchi muhim jihatdir.

O‘zbek an’anaviy teatr san’atining eng qadimiysi - qiziqchilikdir. Tabiiyki,
uning o‘z tabiati, badily xususiyati va ijrochilik an’analari bor. Ushbu san’at uzoq
asrlardan buyon ustozdan shogirdga o‘tib, qayta-gayta sayqal topib, yana
ganchadan-gancha zamona to‘lginlariga dosh berib, bizning kunlarimizga yetib
kelgan. Bugungi kulgili tomoshalarning shakllanishi va tarixiy taraqqgiyot
jarayonlarida an’anaviy teatr qiziqchilarining ijodi alohida ajralib turadi. Xozirgi
kunda vatanimizda faoliyat ko‘rsatayotgan kulgi guruhlari barmoq bilan sanoq]i.
“So‘takqo‘zi”, “Mirzo teatri”, “Afandi”, “Qahgaha”, “Handalak™ kabi badily

jamoalargina muntazam ravishda faoliyat ko‘rsatmoqda xolos.

21 ¥36exucton Muuuii sunukinonenusicy. - T.: Ya6exucron, 2005. 11 tom 6- 6.
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Hozirgi kulgi guruhlari qiziqchilari toifasi an’anaviy qiziqchilardan farq qiladi.
Bular ustoz-shogird an’analaridan farqli o‘laroq asosan maxsus ta’lim olib, sahna
sirlarini har tomonlama o°‘rgangan oliy ma’lumotli san’atkorlardir. Ular professional
teatrlarda kulgili rollarda chigib yurgan malakali komiq aktyorlardan ham farq
giladi. Komik aktyorlar teatrlarda sahnalashtirilgan asarlarda muayyan vogea va
uning matnlari negizida ijod gilishadi. Ular to‘y va tantanalarda o‘zlari mustaqil
ravishda qiziqchilik qilishga qodir emas. Ammo ularning ayrimlari ham an’anaviy
kulgi yo‘nalishida ham zamonaviy shakllarda va hatto sahna qizigchiligida ham
bemalol obraz yarata olishini aytish kerak. Bunga misollar ko‘p. Zaynobiddin
Yusupov Farg‘ona teatrida, Rustam Hamroqulov Namangan teatrida, Hojiboy
Tojiboyev Shukur Burxonov nomidagi Nav teatrida shunday ijod gilingan. Bu
an’ana davom etmoqda. Mirzabek Xolmedov, Botir Muhammadxo‘jayev o‘zbek
drama teatrida o‘ziga xos giyofalar yaratganlar®.

O‘zbek an’anaviy teatrining uzoq davom etgan tarixiy taraqqiyotida
masxarabozlik san’atining ham alohida o‘rni bor. Masxarabozlik - kulgi va hajv,
tangid va mugallid, dramatik hikoya, musiga va quvnoq ragslarni
mujassamlashtirgan kulgili tomoshalar turi. U asrlar davomida mehnat ahli
manfaatlarini himoya qilib kelgan. Masxarabozlik ham og‘zaki daramaturgiyaga,
ustoz-shogirdlik an’analarga asoslangan. Bu an’anaviy teatr turi ajoyib xalq
san’atidir. An’naviy teatrning bu janri juda ko‘p tadqiqotlarga mavzu bo‘lgan.
O‘zbek teatrshunosligida professor Muxsin Qodirov birinchilardan bo‘lib
“Masxaraboz va qiziqchilar san’ati’ni ilmiy tadqiqot obyektiga aylantirgan.
Olimning shu nomdagi monografiyasida Farg‘ona vodiysida uyushtirilgan fol’klor
ekspeditsiyalari materiallari asosida mazkur san’atning XVIII asr oxiri va XX asr
boshidagi tarixi, uning g‘oyaviy-badiiy asoslari va estetik prinsiplari, xalg aktyorlari
repertuarlari, ijodi va hayoti, ijrochilik mahorati tahlil etilgan. Professorning

yozishicha hozirgi biz ishlatayotgan “masxara” atamasi aslida arab tilidan kirib

22 V36exucton Mt suimrinoneausicn. T.: V36exucron, 2005. 11 tom. 6- 6
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kelgan bo‘lib, kulish, mazax, tanqid qilish kabi ma’nolarni anglatar ekan.
Taxminlarga qaraganda bu so‘z O‘zbekistonda arablar istilosidan so‘ng, ya’ni arab
va fors tillari davlat va ilmu-urfon tiliga aylangandan keyin paydo bo‘lgan.
Keyinchalik, fors-tojik tilidagi “boz” so‘zi qo‘shilib “masxaraboz” atamasi hosil
bo‘lgan. Bu atama asosan mohir ijrochilarga nisbatan nisbatan o‘ziga hos unvon
sifatida qo‘llanilgan®®.  Ayrim manbalarda masxarabozlik o‘zbek an’anaviy
teatrida XVIII-XX asrlarda Xorazm va Buxoro atroflarida shakllanganligi gayd
etilgan?*.

Masxarabozlar ijodining asosini insonni qurshab turgan tabiat va jamiyat
hayotidan olingan vogealar tashkil gilgan hamda timsollarni oldindan muayyan
kulgili shakllarda o‘ylab qo‘yilgan, zarur paytlarda badihago‘ylik bilan ijro
gilinadigan taglidlar, tangidiy komediyalar, kulgili hikoyalar, latifalar ijro
jarayonida yaratilgan. Ular orasida “tanqid” deb ataluvchi kulgili tomoshada ikki,
uch yoki to‘rt ijrochi, ba’zan undan ortiq masxaraboz maxsus liboslarda, yuzlarini
bo‘yab yoki niqob kiyib ijro etadigan komediyalar alohida ajralib turgan.

Komediyalar dramaturgiya va teatrga xos ma’lum fabula, tugun, voqealar
rivoji, avj nuqta va yechimga ega bo‘lib, ijro paytida barqaror savol-javoblar va
harakatlarning qaytarilishi bilan birga sharoitga garab yangi holatlar, kulgili
vaziyatlar ijod qilinib, to‘qilib borilgan.

Vatanimiz hududida faoliyat olib borgan Xorazm va Buxoro masxarabozlari
jjodi aksar hollarda bir birlariga o‘xshasa-da, aslida ayrim jihatlari, o‘ziga xos
xususiyatlari bilan farq gilgan. Ularni ajratib turuvchi xususiyatlar talaygina.
Jumladan, Buxoro maxalliy san’atkorlari shahar va qishloq masxarabozligidan
iborat bo‘lib, qishlogda ko‘pincha kichik hajm va maishiy mavzudagi tomoshalar,
mugallidlar ko‘rsatilgan. Shaharda esa masxarabozlar katta hajmdagi komediyalar
namoyish etishgan, ularning harakatlar, mimika, savol-javoblar bo‘rttirilgan
shakldagi badiiy yaxlitlikka ega bo‘lgan. Buxoro masxarabozlari sharoitga qarab o‘z

tomoshalarini o‘zbek va tojik tilida olib borganlar. Xorazm masxarabozlarining

23 Komupos M. Macxapa603 Ba Ku3uK4miaap cansati.- T.: @an, 1971. 87-6.
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qariyb barcha tomoshalarida dialog bilan bir qatorda kuy, qo‘shiq, raqs, muallaq,
pontomima juda katta o‘rin egallagan®.

An’anaviy teatrning ayrim tajribalari va ifoda vositalarining bir qismi ma’lum
darajada yangi shakldagi o‘zbek zamonaviy teatrida ham o‘z aksini topdi. XX
asrning turli yillarida ba’zi kulgi ustalari zamonaviy teatrlarning ijodiy jamoasida
ishlab, o‘ziga hos mashhurlikka ega bo‘lgan. 1980-90 yillarga kelib shu ruhda ayrim
spektakllar ham dunyo yuzini ko‘rdi. Xususan, o‘zbek Milliy akademik drama
teatrida Yo‘ldosh Sodiqov va Marat Azimovlar tomonidan sahnalashtirilgan
“Afandining besh xotini”%, “Kelinlar qo‘zg‘oloni” (Said Ahmad), “Chimildiq”
(Erkin Xushgaqtov), Abror Hidoyatov nomidagi drama teatrining “Maysaraning
1shi” (Hamza), Yusufjon qiziq Shakarjonov nomidagi Farg‘ona viloyat teatrining
“Toshkentga sayohat” (Hamza), “Kampir topaymi dadajon?” (Xoliq Xursandov),
Yo‘ldosh Oxunboboyev nomidagi Yosh tomoshabinlar teatrining “Boz
masxaraboz” (Olimjon Salimov ssenariysi), Ogahiy nomidagi Xorazm viloyat
teatrining “Olma pishganda keling” (Erkin Samandar), “Jobbi jo‘jak xiylasi” (Komil
Avaz) va boshqa bir gator sahna asarlari bunga misol bo‘la oladi.?’

O‘zbek an’anaviy teatrining yana bir ko‘rinishi bu — turli manbalarda kulgi
teatri sifatida ta’riflanayotgan maxalliy askiyabozlik san’atidir®®. Aslida arabcha
so‘z bo‘lgan askiya zakki, zehni o‘tkir, hozirjavob, so‘zamol, dono, aqglli odam
ma’nolarini anglatadi. Unda san’atkorlar berilgan payrov asosida bir birlariga
nisbatan topag‘onlik qilib, umumiy mavzu va ma’noni buzmagan holda raqibining
gaplaridan kelib chiqib unga nisbatan zukkolik bilan aqliy “hujum”ga o‘tish
tushuniladi. Unda ikki yoki o‘ndan ortiq so‘z ustalari ikki tarafga bo‘linib, turli
bazmlarda, to‘y va hashamlarda, bayram va sayillarda, ayrim hollarda gap-
gashtaklar yoki choyxonalarda aniq mavzu yuzasidan so‘zamollikda hozirjavoblik

bilan musobagalashishadi.

26 ¥ 36exncron Mummii samukoneusic. —T.: Duupknonemus, 2003. 5-xun, 509- 6er
27 ¥36exucton Muumii suuuknoneauscu. —7T.:Dumukinonenus, 2003. 5-xung, 507- 6
28 Cynronos X. Ackus.- T.: Uynnon, 1998. 24- 6.
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Askiya — xalqimiz orasida keng ildiz otgan so‘zga qurilgan tomosha
san’atidir. An’anaviy teatrning mazkur janrida ijod qilgan, ya’ni mavzu payrov
asosidagi hazil mutoyiba va badihago‘ylik bilan o‘zlarining so‘zamolligini,
hozirjavobligini, donoligini namoyish etadilar. Tinglovchilarda mayin tabassumdan
tortib gahgahagacha bo‘lgan kulgilarni qo‘zg atuvchi san’at — askiya shunday o‘ziga
hoslikka ega. Uning payrovlarida ya’ni mavzularida boshqa san’atlar kabi o‘ziga hos
tasviriy ifoda vositalari, davriy va badiiy ruh, hayotbaxshlik tarovati bor.

Professor Muxsin Qodirovning aniqlashicha, “askiya” atamasi o‘zbeklar
orasida, taxminan XVII asrdan boshlab iste’molga kirgan ekan?®. Ungacha bo‘lgan
davrlarda bunday ijrochilik namunalari “aytish” va “zarofat” nomlari bilan tilga
olingan. Askiya mustaqil san’at sifatida asosan Farg‘ona vodiysi va Toshkentda
yaxshi rivojlangan. Manbalarda Qo‘qon xonlari Umarxon va Xudoyorxon
podsholigida saroyda askiyachilarga alohida e’tibor berilganligi qayd etilgan.
Jumladan Bidiyorshum va Zokir eshon boshliq saroy giziglarining har biri askiya
maktabini o‘tagan, eng mohir so‘zamol ustalar bilan bemalol bellasha oladigan,
askiya maydonida ulogni chaqqon tashlaydigan baquvat, zukko san’atkorlar faoliyat
olib borganlar®®. Ulardan tashgari Xudoyorxon saroyida Kal Rustam, Dehqon
Yuzboshi, Mirzarahim quloq, Usta Matxoliq kabi so‘z ustalari ham mashhur
bo‘lgan.

Askiyaning bir gancha mavzulari mavjud. Ularni askiyachilar payrovlar deb
atashadi. Bu borada, “Handalak”, “Uzum”, “Imorat”, “Bedana”, ‘“Ashula”
“O‘xshatdim”, “Bilganlar-bilmaganlar”, “Gulmisiz - rayxonmisiz” kabi kabi
payrovlar elga yaxshi taniish.

Mustagqillik yillarida an’anaviy teatrning askiya turiga ham alohida e’tibor
qaratildi. Natijada ushbu san’at va uning namayondalari ijodi ham bir gadar ravnaq
topdi. Yangi, zamon ruhiga mos mavzulardagi payrovlar xalq orasidan chigib asta
sekin zamonaviy estrada sahnalarida, hatto poytaxtimizda muntazam ravishda

o‘tkazib kelinayotgan “Mustaqillik” va “Navro‘z” bayramlari tomoshalarida ham

29 Konupos M. V36ek anpanasuii teatpu.- T.: ®an, 2010. 228- 6
Ackus X.Cynranos. — T.: Uynmon, 1998. 25-6.
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jaranglay boshladi. Mahoratli, el ardoglaydigan wusta askiyachilarimiz
davlatimizning turli unvonlariga sazovor bo‘lmoqdalar.

Xulosa qilib aytganda, o‘zbek an’anaviy teatrining shakl va ko‘rinishlari
talaygina. An’anaviy o‘zbek teatri tarixiga nazar tashlasak, unda askiyachilar,
qiziqchilar, voizlar, hikochnavislar, muqallidchilar va maddohlar san’ati nihayatda
rang-barang bo‘lganligi ko‘zga tashlanadi. Tarixan shakllangan bunday milliy teatr
an’analari turli darlarda mavjud tarixiy sharoitlar tufayli goh yuksaldi, gohida esa
tanazzulga yuz tutib, bizning oydin kunlarimizgacha yetib kelgan. Ana shu tarixiy
taraqqiyot davomida ulkan xazina, kattagina meros to‘plangan. Hozirgi zamonaviy
kulgi estradasi ham aynan milliy teatr an’analarining davomchisi va ayni paytda

haqgli ravishda chinakkamiga vorisidir.
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Nurilla Usmonov,

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti magistranti
Ilmiy rahbar: O‘zbekistonda xizmat

ko‘rsatgan artist A.Bekchanov

ESTRADA VA OMMAVIY TOMOSHALARDA VOKAL-PLASTIK
TALQINI

Boshdanoq estrada xonandasi ishining xususiyatini aks ettiruvchi va artistlar,
ularning ustozlari oldida turgan murakkab vazifalarning ikki tomonlama sintetik
xususiyatini ochib beruvchi estrada san’atida sahna obrazini yaratish nazariyasi va
amaliyotini belgilab olamiz.

Ta’bir joiz bo‘lsa bir hikmatni eslatmoqchimiz. Samolyot uchayotganda uni
ikki ganoti osmonda ushlab turadi va harakat gildiradi. Estrada-sahna san’atida ham
xuddi shu holatni ko‘ramiz, negaki estrada ijrochisi mahorati ham vokal texnikasi
va aktyorlik mahorati texnikasi singari ikki ganotda takomilga erishadi.

San’at va madaniyat institutining o‘quv pedagogik amaliyotida ham vokal
(yakkaxon ijrochilik kafedrasi deb nomlanadi) va aktyorlik mahorati (u estrada
san’ati kafedrasi deyiladi) singari ikki kafedra (ikki ganot) mavjud.

Rol yoki qo‘shiq ustida ishlash metodi ijodning bu har ikkala tomonini sifat
jihatdan umumlashuvini va to‘la uyg‘unlashuvini talab etadi. Bizga repetitsiya
jarayonining texnologiyasini ko‘rsatuvchi bu metodikaning farglovchi jihatlarini
qo‘yidagi qoidalar ko‘rinishida belgilaymiz:

e nafaqat rol ijrochisi, balki sahna obrazi muallifi ham bo‘lish zarur;

e vokal partiyasini o‘rganishning boshida obrazli va sahnaviy planda “rol
yozish” (kompozitor va shoirning hammuallifi bo‘lib qolish), bunday
ishlarni barcha keyingi bosgichlarda ham davom ettirish;

e dirjjyor bilan o‘zaro aloqa usullarini takomillashtirish, uning ijodiy
partnyori bo‘lib qolish, lekin nigohiy alogani tomoshabinga

sezdirmaslik;
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e o‘zroliga rejissyorlik qilish va magsadli ravishda mustaqil ta’lim bilan
shug‘ullanish, ya’ni konkret estrada obrazini talgin qilish va sahna
ko‘rinishini yaratish uchun zarur bo‘lgan o‘z bilimlarini kengaytirish va
chuqurlashtirish.

Zamonaviy estrada artistlarining rol, qo‘shiq ustida ishlash usullarini tahlil
qilib, giyoslab, chog‘ishtirib va solishtirib estrada ijrochisi mahoratini shakllantirish
jarayonida aktyorlik maktabi katta rol o‘ynagan va yana o‘ynashi mumkin.

Shuni ta’kidlash lozimki, ko‘tarilayotgan muammolar na kuylash san’ati, na
ovozning chiroyli tembrini izlash, na qo‘shiqchi tomonidan vokal partiyasi ohangi
va sur’atini egallash mavzusi, na hatto talaffuz texnikasi bilan bog‘liq bo‘lmaydi, bu
vokal, dirijyorlik va sahna nutqi bo‘yicha o‘qituvchilarning imtiyozi hisoblanadi.

O‘z davrida taniqli opera artisti F.I.Shalyapin shunday degan edi: “Afsus bilan
ta’kidlashim lozimki, haqiqiy vokalchi-artistlarni juda kam ko‘rdim. Yaxshi va xatto
ajoyib xonandalar bor, ammo vokal san’atkorlar, to‘la ma’nodagi artistlar yo‘q” .

Hozirgi paytda estrada, teatr, konservatoriya, san’at va madaniyat OO*Yulari,
matbuot, maishiy turmush kabilarda biz so‘z yuritayotgan mutaxassislik qo‘yidagi
sinonimik gatorga ega:

e (o‘shiqgchi-aktyor,

¢ yakkaxon-vokalchi,

e artist-vokalchi,

e aktyor-qo‘shiqchi,

Qo‘shigchi aktyor ijodi musiga (qo‘shiq) va drama (sahna mahoratining
yuqori darajasi) singari ikki badiiy unsurning birlashuvi, ularni ijodiy jarayon
chog‘ida yaxlit bir butun bo‘lib qo‘shiluvi bilan belgilanadi.

Keyingi o‘rinlarda yuritiladigan fikr opera aktyori tomonidan sahna obrazi
yaratish texnologiyasini o‘rganish jarayoni, estrada qo‘shiqchi aktyorlarni mexanik
jjrochilar singari ikki psixologik toifaga ajratish va namunalariga yo*naltirish kabilar

hagidagi masalalarni gamrab oladi.

8! Mananuua ®.U. JIuteparypHoe Hacneactso. T. 1. M, 1957. C. 349.
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Shunday qgilib mexanik ijrochi va ijodiy talgin etuvchi singari ikki turdagi
artistlarni solishtirish zarurati paydo bo‘ladi.

Mexanik ijrochilar orasida jahon darajasidagi ajoyib xonandalar nihoyatda
ko‘p, lekin ular quyidagilarni o‘zining yo‘nalishi deb hisoblaydi. YA’ ’ni musiqani
butun emotsional xususiyatlari bilan kompozitor yozib qo‘ygan bo‘ladi va vokal
partiyasida yozilganlarni batafsil bajarish lozim bo‘ladi xolos. Qo‘shiq sur’atiga
dirijyor rahbarlik giladi, bunda xonanda taktdan adashib va orkestr maromidan
chiqib ketmasa bo‘ldi. Uning sahna bo‘ylab harakatini rejisser belgilab beradi, u
rejisser ko‘rsatmalarini aniq bajarsa bo‘ldi. Biror muammo paydo bo‘lmasligi uchun
shularning o‘zi yetarli bo‘ladi.

ljodiy talgin giluvchi xonandalar boshgacharoq fikr yuritadilar. Har bir inson
va har bir estrada artisti betakror ijod namunasi hisoblanadi. Musiqgali teatr, butun
olam kabi metall prujinali, gildirakli va g‘ildirakchali, pishangli va vintli oddiy
mexanizm emas, balki bir aktyor shaxsini chigarib yuborish va boshgasiga
almashtirish darhol dramaturgik jarayonni ma’lum o‘zgarishga va ko‘plab sahnaviy
vazifalarni gayta anglashga olib keluvchi gandaydir organizmdir. Dirijyor irodasi va
rejissyor nugtai nazariga ergashib vokal partiyasini bexato ijro etish yetarli
bo‘lmaydi. Partiyani yodlash emas, rolga psixologik tayyor bo‘lish, uni mustaqil
(dirijyor va rejissyorning nuqtai nazarini hisobga olib) yaratish lozim bo‘ladi.

Afsuski, bu jarayonning yomon varianti ko‘p tarqalgan. Pianinochi bilan birga
partiya, ya’ni kompozitor mazkur personajga bag‘ishlangan qator yod olinadi.
Partiyaning bu gatorida, tabiiyki, jonli inson, uning xarakteri, dramaturgik vazifasi,
yashashdan magsadi kabilarni ko‘rib bo‘lmaydi. Bu faqat notalar, intervallar, ritm
va bunga qo‘shimcha ayrim so‘zlar ketma-ketligidir. Bunday metod aktyorlik
shtampiga olib keluvchi “rolni mexanik yodlashdir”.

Odatda “rolga sudrab chiqish metodi” tafakkur yurituvchi aktyor, yaratuvchi,
muallif, jjodkor aktyorni yo‘q qiladi.

Hagigat yuzasidan aytish kerakki, hamma ijodkor ham bunday ishlamaydi.
Quvonchli, rolini to‘g‘ri anglaydigan va uni aql bilan qo‘shiq qilayotgan zamonaviy
qo‘shiqchi-aktyorlar bor.
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Tabiiyki, badiiy obraz yaratishgacha dastlab yurishni o‘rganishgagina harakat
qilayotgan kishiga o‘xshab vokal bosqichlarining alifbosini egallash bilan bog‘liq
sof texnik muammolarni hal qilish kerak bo‘ladi. Ko‘pgina pedagoglarning to‘g‘ri
ta’kidlashicha, vokalchi-talabaning ta’limini ham kuylash texnikasi, ham badiiy
obrazni ma’naviy tahlilini o‘qitishdan boshlash kerak. Talaba bo‘lajak kasbi ganday
vosita, magsad ekanligini yaxshi bilishi, texnik ko‘nikmalar mashglari mohiyatga
bo‘ysunishi uchun qanday fikrdan boshlash kerakligini yaxshi bilishi lozim.

Har bir ijrochi uchun vokalning texnik muammolari badiiy muammolargacha
o‘sib borishi individual xususiyat hisoblanadi. Ammo har bir shaxs uchun bu
jarayonni o‘tashi ham qarz, ham farz hisoblanadi. Shuni tushunish zarurki,
tinglovchi-tomoshabin konsertga vokal texnikasidan baxra olish va ekzersislar bilan
eshitish a’zosiga orom berish (fagat ayrim vokal oliftalarini hayratga soladigan)
uchungina kelmaydi, balki shodlanish, qayg‘urish, azoblanish, hamdard bo‘lish
uchun tashrif buyuradi.

Ammo ko‘pincha xonandalarda vokal texnikasi muammosi shunchalik o‘sib
ketadiki, ularni o‘qitish chog‘ida yetakchi o‘ringa chiqib qoladi va estrada artistini
tarbiyalash chog‘ida uning vazifasi kengayadi.

Bunga misol qilib shuni aytish mumkinki, vokal bo‘yicha pedagog darsini
talaba “mutaxassislik” mashg‘uloti deb ataydi, qo‘shiq aytishgina uning uchun
mutaxassislik bo‘lib qoladi. U tafakkur yuritishga, badiiy sahna obrazini yaratishga
o‘rganishi lozim bo‘lgan aktyorlik mahorati darsi esa unga ikkilamchi mashg‘ulot
bo‘lib goladi.

Talabalar va yosh estrada artistlari o‘z kasbining nazariyasi bilan kam
qizigadilar va uni yetarli darajada chuqur o‘rganmaydilar. Ko‘pincha ular o‘z
sohasiga oid terminlarni tushunmaydi ham. “Dramaturgik xarakat” tushunchasini
ular faqat jismoniy harakat va sahna bo‘ylab oddiy yurishdan iborat deb tushunadi.
Psixologik vazifani esa ular aktyorning tashgi moslamalari bilan qorishtirib
yuboradi, “vogea” va ‘“tavsiya etilayotgan vaziyat” kategoriyalarini farqlamaydi.
Tabiiyki, nazariy qoidalarni tuzukroq o‘zlashtirmay, ularni keyinchalik amaliyotda
qo‘llay olmaydi va shu bilan oz ijrosini qashshoqlashtirib qo‘yadi.
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Estrada — teatr san’atida kasb mahoratidan mahrum bo‘lish — hozirgi
davrimizdagi bosh badiiylikni yo‘qotish deyish mumkin. Estrada artistligi kasbining
mohiyati haqida umumiy gaplar ko‘p, lekin bu haqdagi bilimlar nihoyatda kam.

Yosh artistlar “estrada artisti tomonidan sahna obrazi yaratish texnologiyasi”
muammolari bo‘yicha ilmiy-metodik adabiyotni deyarli o‘qimaydi, “sahna ijodiyoti
gonunlari’ni yuzaki o‘rganadi. Bu vaziyat ixtisoslikka oid darslikni mavjud emasligi
tufayli yanada keskinlashadi.

Estrada xonandalari aktyorlik mahorati bo‘yicha nazariy va amaliy bilimlarsiz
ham 1j0d qilsa bo‘ladimi, degan savol tug‘iladi. Nazarimizda, xuddi vokal qatorlarini
o‘rganishda musiqa nazariyasi va solfedjiodan bilim bo‘lmasa musiqachilar ijod
gilganidek ular ham ijod gila oladi. Solfedjiolash mahoratiga ega bo‘lmasdan turib
ham vokal partiyasini yod olish mumkin, bunda audio-yozuvni eshitish yoki
konsertmeyster xizmatidan foydalanib, klavishlarni tagillatib ohangni yodlab golish
mumkin. Ba’zi xonandalar xuddi shunday ish tutadi. Teatr amaliyotida xatto
“partiyani plastinkadan yod oldim” degan gap yuradi.

Bunday ish bilan ko‘proq havaskor jamoalari shug‘ullanadi, haqiqiy
professional ijodda bu haqda gap bo‘lishi mumkin emas. Shundan ko‘rinadiki,
hagiqiy artist havaskordan musiqga nazariyasi, solfedjio, aktyorlik mahorati
sohalaridagi bilimlari bilan ajralib turadi.

Albatta, ko‘pgina aktyorlarda rol ustida ishlashining o‘z usuli va uslubi, obraz
yaratishga nisbatan o‘z yo‘li bor. Hech qganday takomillashgan tizim ham
mukammal sahna obrazini yaratilishiga kafolat bermaydi. U fagat rol ustida
ishlashga yo‘l ochadi, magsad yo‘lida og‘ishmay olg‘a borishga imkon beradi.
K.S.Stanislavskiyning nazariy asarlarida biz estrada artisti uchun aynan shunday
imkoniyatlarni topamiz (bu ko‘pyillik amaliyotdan kelib chigqgan).

Estradada qo‘shiq yaratish davrlarida o‘quv jarayonining xususiyatlaridan gap
yuritib, sifatsiz ijroning bosh sabablaridan biri bo‘lgan so‘zga munosabat bilan

bog‘liq yana bir muammoga e’tibor qaratmoqchimiz.
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Vokalchi uchun musiqa, ohang bosh masala, so‘z esa ikkilamchi, yordamchi
ifodaviy vosita degan agida tomoshabin-tinglovchi tomonidan matnni yaxshi
tushunmasligining asosiy sababi hisoblanadi.

Ko‘pgina vokalchilar kuysiz qo‘shiq matnini hikoya qilib bera olmasligi
mazkur fikrni tasdiglaydi. Ular talaffuz gilinayotgan so‘zning ma’nosini o‘ylab ham
ko‘rmay matnni mexanik tarzda, formal yodlab oladi. Ammo so‘z bosh ifoda
vositasi hisoblangan dramatik artistlar ham bu kamchilikdan holi bo‘lmaydi.

Bu hagda K.S.Stanislavskiy ham shunday degan edi: “Botinan boyitilmagan
va alohida olingan so‘z o‘zicha oddiy tovush, xitob hisoblanadi... Bunday
xitoblardan iborat rol matni ma’nosiz tovushlar gatorini tashkil giladi” .

Tomoshabin ‘“qator ma’nosiz tovushlarni” eshitib nima haqida qo‘shiq
aytilayotganini tushunmagan paytda nima uchun bu xitoblar paydo bo‘ladi? Ehtimol
anigq bo‘lmagan talaffuz, nutq texnikasi muammosi buning sabablaridan biridir?
Darhagigat, u sabablardan biri, lekin bosh sabab emas.

K.S.Stanislavskiyning fikriga ko‘ra, “so‘zlarni mexanik valdirash bosh sabab
hisoblanadi. Aktyorlar uchun sahnada mexanik nutq odati paydo bo‘ladi, ya’ni ular
rol uchun yod olgan so‘zlarini ma’nosiz talaffuz qilaveradi, ularning botiniy
ma’nosiga e’tibor bermaydi” ®.

Mana shuning uchun ham aktyorlik mahorati ko‘nikmasini egallagan
vokalchi uchun sahna obrazi yaratish muammosi, repetitsiya paytida personajning
“ichki mohiyatini” va uni vokal-plastik talgini muammosi bosh sabab hisoblanadi.
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