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[-BO°LINM] TEATR VA KINO

Sarvinoz QODIROVA,
O'zDSMI “San’atshunoslik va madaniyatshunoslik” kafedrasi
professori, san’atshunoslik fanlari doktori

O‘Z TARIXIGA EGA
SAHNA ASARI

Annotatsiya. Ma’rifatparvarlik g‘oyalari asosida yaratilgan “Toshkentga sayohat” asarida ilm-
ma’rifatning jamiyat taraqqiyotida tutgan o‘rni, o‘qimishli insonning ma’naviy va ijtimoiy jihatdan
ustunligi alohida ta’kidlanadi. O‘zbek teatri tarixida mazkur asarning sahnaviy talqini rejissyor
O.Salimov nomi bilan bog'liq. U spektakini an’anaviy yo‘sindan farqli ravishda, yangicha rejissyorlik
yechimi bilan namoyon etdi. Shu sababli, “Toshkentga sayohat’ning sahna ko‘rinishi nafaqat
tomoshabinlar orasida katta qiziqish uyg‘otdi, balki adabiy-badiiy va san’atshunoslik muhitida
ham ko'plab bahs-munozaralarga sabab bo‘ldi. Bu spektakl zamonaviy rejissyorlik izlanishlarining
xalq tomosha san’ati unsurlari bilan omuxtalashganligini yorqin ifoda etgan namuna sifatida teatr
tarixida o'z o‘rniga ega bo'ldi.

Kalit so‘zlar: teatr, an’ana, novatorlik, improvizatsiya, shartlilik, aktyor, maydon tomoshasi,
masxaraboz.

AHHoTauums. [pouseedeHue «llymewecmeue 8 TawkeHmMy, co30aHHOe Ha 0cHoge udel rpoc-
geweHus, NMod4Yépkusaem 3Ha4eHUEe HayKu U 0bpas3ogaHus 8 pa3sumuu obuecmea, a makxe 0y-
XOBHOE U coyuaribHoe rnpesocxo0cmeo obpa3zosaHHO20 Yerogeka. B ucmopuu y36ekckoz2o mea-
mpa cueHu4Yyeckasi UHmeprpemauyusi 3moao npou3eedeHuUst Hepa3pbIBHO cesi3aHa C UMEHEM pe-
xuccépa O. Canumosa. Ezo nocmaHoska omru4yasniacb omxo0oM om mpaduyUOHHbIX KAHOHO8
U 8OIM/IOUWEHUEM HOBbIX PEXUCCEPCKUX peweHUl. VIMeHHO noamomy cueHu4Yeckasi eepcusi «[ly-
mewecmeusi 8 TawkeHmM» 8bi3gasia He mosibko bonbwol uHmepec y spumersel, HO U akmus-
Hble QUCKyccuu 8 riumepamypHO-XydoxxecmeeHHOU U meamposedyeckol cpede. Omom Criek-
makrb 3aHsi ocoboe Mecmo 8 ucmopuu HauyuoOHarbHO20 meampa Kak spKul rnpumep cospe-
MEHHbIX PEXUCCEPCKUX MOUCKO8, CUHME3UPOBAHHbLIX C 3IEMEeHmamMu HapOOHO20 3pesluuliHO20
uckyccmea.

KnroueBble cnoBa: meamp, mpaduuyusi, HO8amopcmeo, UMIPo8uU3ayus, yC108HOCMb, akK-
mep, nnouw,adHoe ripedcmaeneHue, Mmacxapabos.

Abstract. The play Journey to Tashkent, created in the spirit of Enlightenment ideals,
emphasizes the importance of science and education in the development of society and highlights
the spiritual and social superiority of an educated individual. In the history of Uzbek theater, the
stage adaptation of this work is closely associated with director O. Salimov. His production broke
away from traditional conventions and introduced innovative directorial solutions. As a result, the
stage version of Journey to Tashkent not only sparked great interest among audiences but also
provoked active discussions in literary, artistic, and theater studies circles. This performance has
earned a distinctive place in the history of national theater as a vivid example of contemporary
directorial exploration fused with elements of folk spectacle.

Keywords: theater, tradition, innovation, improvisation, convention, actor, area performance,
buffoon.
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Rejissyor O.Salimov o‘zining “Temir xotin”
spektakli muvaffaqgiyati bilan qanoatlanib qol-
madi, tomosha yo‘nalishida izlanishda davom
etdi. B.Yo‘ldoshevning “Maysaraning ishi” kome-
diyasi talginidan ilhomlanib, Farg‘ona teatrida
Hamzaning “Toshkentga sayohat” (1991)
komediyasini sahnalashtirar ekan, O.Salimov
an’anaviy teatr uslubi va vositalarini keng ishga
solib, chinakam zamonaviy tomosha yaratishga
muvaffaq bo'ldi.

Eng avvalo “Toshkentga sayohat” ikki par-
dali kulkisining muallifi hagida bir og‘iz so‘z.
Tadgiqotchilar shu kunga gadar bu komediyaning
muallifi kim, gachon va qayerda yozilgani
haqida yakdil fikrga ega emas. Adabiyotshunos
olim L.Qayumov o‘zining “Ingilobiy drama”
kitobida shunday yozadi: “Shoir 1917-yil bosh-
larida Toshkentda qochoq bo'lib yurganda,
mehmonxonalarga ko'p ishi tushgan bo‘lsa
kerakki, uning hayotini yaxshi biladi. Shu davrda
yozgan  komediyalaridan  birining  voqeasi
mehmonxonada bo'lib o‘tadi” [1,71-b]. Bundan
asar 1917-yilda yozilgan, degan xulosa kelib
chigadi. Rejissyor M.Muhamedov esa mana
bunday degan edi: “Hamza “Qozonga sayohat”
pyesasini mualliflik tarjima qilib, uning nomini
“Toshkentga sayohat” deb atadi va pyesani
o‘zbek turmush tarziga yaqinlashtirgan holda
gayta ishladi. Kiyim-kechaklar, maishiy jihozlar,
ishtirok etuvchi gahramonlarning ismlari Hamza
tomonidan  o‘zbekchalashtirildi. “Toshkentga
sayohat” nomi bilan Hamza mustaqil pyesa
yozmagan. Bu tarjimani Hamza tomonidan
yozilgan pyesa deb xato qiladilar” [2].

S.Ahmedov Hamzaning to‘la asarlar to‘plami
chigishi munosabati bilan yozilgan “Asri
taraqqiy darg‘asi” nomli maqolasida (“San’at’,
1990-yil, 1-son) mazkur asar hagida mana
bunday fikrni bildiradi: “To’plamga kirgan yana
bir asar “Toshkentga sayohat” deb ataladi.
Ushbu asarning nomi “Qozonga sayohat” bo'lib,
u rus dramaturgi |.Kazakovning qalamiga man-
subligi teatr tarixi bilan shug‘ullanuvchi muta-
xassislarga ayondir” [3,2-b]. S.Ahmedov bu
fikrga San’atshunoslik ilmiy-tadgiqot instituti
kutubxonasida saqlanayotgan (inv. nomeri T/p/,
M-92, Ne104) “Toshkentga sayohat” komediyasi
nusxasiga tayangan holda aytgan ko‘rinadi.

Darhaqigat, M.Muhamedov arxividan topilgan
ushbu komediya matni uchta daftarga (34
betga) ko‘chirilgan bo'lib, daftarning yuqori
gismiga |.Kazakov deb yozilgan. Biroq ichki
gismida “Toshkentga sayohat” (2 pardalik
kulki) tatarchadan o‘zbekchalashtiruvchi O‘g'iz.
“Taraqqiy darnagi” to‘dasining repertuaridan

1921-da.

O‘zbek davlat truppasiga o‘tgan.
Ko‘chirildi 1961-yil dekabrda” degan yozuvlar
bor. Bizning nazarimizda, “Toshkentga sayohat”

komediyasi |.Kazakovniki emas, balki nomi
aniglanmagan tatar muallifining komediyasidir.
|.Kazakov esa bizningcha, bu asarni ko‘chirgan
odamlardanbiribo‘lsakerak.Zero,asar1961-yilda
gayta ko‘chirilgan, degan yozuv mavjud. Aynan
mana shu qayta ko‘chirish 1.Kazakovga tegishli
deb o‘ylaymiz. Yaqginda San’atshunoslik ilmiy
tadqigot instituti tomonidan tayyorlangan va
rejissyor Olimjon Salimovga bag‘ishlangan
kitobda Naim Karimovning bu asar hagidagi
fikrlariga ko‘zim tushdi. Unda muallif “Sayyor”
tatar teatr guruhi tomonidan bu asar “Qozonga
sayohat” nomi bilan o‘ynalganini va asarni
I.Kazakov tarjima qilganini ta’kidlaydi. Biroq shu
bilan birga tatar teatr tarixiga oid manbalarda bu
asar haqgida ma’lumotlar uchramasligi ham aytib
o'tilgan. Muallif balki bu asar ozarbayjon tilidan
tarjima qilingan bo‘lishi mumkin, degan taxminni
ham aytadi. “.. biz shu paytga qadar Hamzaniki
deb kelgan komediya o‘zbek dramaturgi ijodiga
mutlaqo aloqasiz bo‘lmaganidek, “Toshkentga
sayohat” deb ham atalmaydi. Bu nomni, - deb
yozadi N.Karimov, - Shargshunoslik institutining
Hamza jamg‘armasini tavsif etgan ilmiy xodimlar
shartli ravishda qo‘yganlar, xolos. “Toshkentga

sayohat’ning birinchi siri  xuddi shundadir’
[4,224-b].
Xullas, “Toshkentga sayohat” komediyasi

Hamzaning original asari emas, balki tatarchadan
erkin mualliflashtirib gilingan tarjimadir. Naza-
rimizda, Hamza o‘zi tashkil etgan teatrning
repertuarini boyitish, uni yangi asarlar bilan
ta’'minlash magsadida mazkur asarga murojaat
gilgan. Biroq mahalliy aholi ehtiyojlaridan kelib
chiggan holda, uni o‘zbekchalashtirishga, ya’ni
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o‘zbek turmush tarziga moslashtirishga majbur
bo‘lgan. Komediyani Hamza qalamiga mansub
deb aytilishiga uning tili, personajlar nutqgining
gochirimlarga boyligi, qay tarzda gahramonlar
giyofasini yaratish mahorati ham sabab bo‘lgan
bo‘lsa kerak. Zero, Hamza pyesani o‘zlashtirgan
holda erkin tarjima gilgani sababli, o'zidan so‘z
va iboralar, o‘zbeklarga xos qochirimlar, so‘z
o'yinlarini qo‘shgani tabiiy hol. Hamzaning
juda ko'p asarlari kabi mazkur komediya ham
suflyor qo'lidami yoki ko‘chirilmay qgolgan
bo'lishi, ehtimoldan holi emas. Yillar o‘tgach,
Hamza merosini o‘rganuvchi olimlar tomonidan
topilgan ushbu komediya Hamzaga tegishli deb
aytilgan bo'lishi mumkin. Ikki asar nusxasini
solishtirganda shu narsa ayon bo‘ladiki, bu bir
muallifning asari. Faqgat O‘g‘iz tarjima qilgan
nusxa to‘la holda saglangan. Asar yakunida boy
iltimoschilardan bezor bo'lib, Toshkentga ham
qo'l siltab mehmonxonadan gochib chigib ketadi.
Ibrohim esa g‘alaba nashidasini suradi.

Vaqtlar, ijtimoiy tuzumlar o‘zgarib asar
Olimjon Salimov qo‘liga kelib tushdi. Rejissyor
“Toshkentga sayohat” spektaklining janrini
“‘masxarabozlar tomoshasi” deb belgiladi.
Albatta, sahnaga qo‘yishda Hamza tarjima
gilgan komediya variantidan foydalangan
ko‘rinadi. Asar gahramoni Asomboy gishlogdan
Toshkentga kelib, mehmonxonaga tushadi.
Mehmonxonaga kelishining o‘zi bir sarguzasht
bo‘ladi. Lekin mehmonxonada u Ibrohim ismli
shaharlik yigit bilan xona talashib goladi. Sababi,
aynan mana shu xonaning derazasi Ibrohimning
ma’shuqgasi Fotimaning derazasi bilan garama-
garshi ekan. Yigitcha derazaga qarab qiz bilan
uchrashuv tayinlarkan. Asomboy esa buni beliga
tepdi. Boy bu hagda eshitishni ham istamaydi
va yuqoridagi bo‘sh xonaga chiqadigan ahmoq
yo‘gligini ta’kidlaydi. Yoshroq ekansan, o‘zing
chigib turaverda, deb Ibrohimga uqtiradi. Lekin
Ibrohim bo‘sh keladigan yigitlardan emas. Payt
poylab, boyning ta’zirini beradi. Boy bu xonada bir
dagiga ham orom ololmaydi, tashrif buyurganlar
uning miyasini qotiradi. Sababi, Ibrohim boyning
nomidan gazetaga e’lon berib, turli takliflar
bilan mehmonxonaning 18-xonasiga murojaat
etishlarini so‘ragan. Birin-ketin pudratchi, sayo-
hatchi, musigachi, sovchi xotin, it oluvchi, oshpaz,
dallol kirib kelishadi. Odamlarning tashrifidan
charchagan boy gochadi.

Ushbu spektakl rejissyor avval yaratgan
“Temir xotin” komediyasidan tubdan farq qiladi.
Sababi, “Temir xotin’dagi voqealar real hayotdan
olib yozilgan. Spektakl esa realistik uslubda
sahnalashtirilgan vaijro etilgan edi. Bu spektakida

esa tomoshaviylik, ijroda improvizatsiya, shart-
lilik, erkin o'yin hukmron. Tomoshabin ko‘z
o‘ngida boyning ayanchli holati namoyon bo‘ladi.
Bu holat rejissyor tomonidan topilgan komik
sahnalarda, aktyorlar ijrosida, kiyim-kechakda,
dekoratsiyalarda yaqqol ko‘zga tashlanadi.

O‘zbek tomoshabini o‘rganib golgan odatiy
teatr unsurlari bu spektaklda yo‘q. Bu asar
ma’rifatparvarlik ruhida yozilgan bo‘lib, unda
ilm ziyo ekanligi, o‘gimishli odam o‘gimagan
odamdan har jihatdan ustun ekanligi g‘oyasi
yotadi. Boy bo'lishiga garamay, Asomboy omi
bo‘lganligi tufayli, shahar wucharlari qo'lida
ahmoq bo‘lib goladi. Bu g‘oya mustaqillik yillarida
zamonaviy jarangladi.

Dekoratsiyadan tortib ijrochilarning tashqi
ko‘rinishigacha tomoshabinni kuldirishga xizmat
giladi. Masxarabozlar spektakida katta o‘rinni
egallaydi. Ular har xil giyofalarda sahnaga chiqgib
tomosha ko‘rsatishadi. Sahna bir dagiga bo‘sh
turmaydi.

Spektaklda asosiy qgahramonlardan biri
Asomboy obrazini Farg‘ona teatri sahnasida
M.Yusupov gavdalantirgan. Aktyor “Temir xotin”
spektaklida Qo‘chqor obrazi tajribasiga suyangan
holda yana bir antiga sahnaviy obraz yaratdi.
Ammo Asomboy — bu sodda, ko‘nglida kiri yo‘q
Qo‘chqor emas, balki yoshi o'tingiragan, o‘ziga
yarasha takabbur va quv, biroq shaharlik shum
yigitlarning uydirmalariga laqqga ishonadigan
hovligma va sodda gishloqgi boydir. Qo‘chqordan
fargli oflaroq, Asomboy giyofasida bo‘rttirma
kuchli. Ilk bor aktyorni sahnada ko‘rganingizda,
uning sun’iy qorni, do‘mbillab beo‘xshov yurishi,
yugurishlari, u yog-bu yoqqga ofgirilish uchun
butun tanasini ishga solishi an’anaviy teatrdagi
aktyor qiyofasini esga soladi. Zero, rejissyor
jjroda, umuman spektakining ruhiyatida asr
boshidagi muhit hukmron bo‘lishiga harakat
gilgan. Aktyorlar sahnada umumlashma tiplarni
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jonlantirar ekan, mubolag‘a, badihago‘ylik va
shartlilikdan keng foydalanadilar.

Sahna mehmonxonaning bir xonasini esla-
tuvchi tartibda jihozlangan. To‘rda parda bilan
to'silgan o'rin, o‘rtada stol, stul, o'sha davr
muhitini beruvchi guldonlar, idishlar. Aktyorlar
kino kadrlari yohud qo‘g‘irchoqglar kabi chiroglar
yorug‘ida tez-tez, pildirab harakat qilishadi,
gohida joylarida qotib qgolishadi. Xuddi mana
shu uslubni rejissyor keyinchalik “Uchar tabib”
spektaklini (J.B.Molyer asari asosida) qo‘yish
jarayonida yana bir bor ishlatgan. Bu go‘yo
vogealar o‘tmishda bo'lib o'tayotgani, bugungi
tomoshabin ularni qayta ko‘rish imkoniyatiga ega
bo‘lganligiga ishora.

An’anaviy teatr, so‘ngra XX asr boshlarida
yevropa uslubidagi professional teatr tetapoya
gilayotgan paytda ayol aktrisalar bo‘Imaganligi
sababli qiz-juvonlar qiyofalarida o‘smir bolalar
chiggan. “Toshkentga sayohat” spektaklida ham
ana shu an’ana saglab qolingan, ya’ni ayol,
chiroyli juvon obrazini sahnada yosh aktyor ijro
etadi.

Spektaklning boshidan oxirigacha boyni kalaka
gilishadi, turli holatlarga solishadi. Mana, boy
yosh, yal-yal yonib turgan juvon oldida. Quvonchi
ichiga sig‘may ketayapti. To'nlarni yechib, yengil
bo'lishga harakat giladi. Endi uni quchaman
degan paytda, mehmonxona xizmatchisi kelib
golib ishning beliga tepadi. Boy — M.Yusupov
pardalarga o‘ralib, chuvalashib goladi.

Bu spektakliga turlicha munosabat bildirildi.
Spektaklning kulgili, kuy-go‘shiq, musigaga

boy, tomoshaviy ekanligini ta’kidlagan holda,
teatr nima demoqchi bo‘lganligini anglash
qiyin ekanligi hagida gapirildi. Teatrshunos
H.lkromov shunday yozadi: “Xo‘sh, teatr nima
demoqchi? Nazarimda, tomoshaviylik mo'l.
Ammo tomoshabinga aytmoqchi bo‘lgan fikr
mavhum. Uni aniqroq ifodalash kerak. Bo‘lmasa,
sahnadagi barcha voqealar, qiziq tomoshalar,
ichakuzdi kulgilar o’z qgiymatini yo‘qotadi. Asar
aybsiz odamni ko'pchilik o‘rtasida kalaka qilishga
aylanib qoladi”[5,18-19-b]. Spektakini bemaqgsad
deb bo‘Imaydi. Spektakl ijodkorlari Asomboy kabi
omi, puli bor, savodi yo‘q odamlarning o‘gimishli
odamlar bilan uchrashganda holi voy bo'lishini
ko‘rsatishga uringanlar. Asomboyni omiligi uchun
ko‘pchilikning oldida sharmanda qilganlar. Zero,
bu boshqalarga o‘rnak bo‘lsin, degan maqgsad
ko‘zda tutiigan. Ammo hamma gap shundaki,
masxarabozlik, tomosha, o‘yin-kulgi magsadni
bosib ketgan. Biroq spektakl Farg‘onaning
o‘zida, Toshkentda tomoshabinlar tomonidan
juda yaxshi gabul qilindi. O.Salimov 1993-yili
Mugimiy nomidagi musiqali drama va komediya
teatrida mazkur asarning musiqali variantini
sahnalashtirdi. Musigani N.Xalilov bastalagan.
Biroq bu spektakl Farg‘ona teatri tomoshasining
nusxasi bo‘ldi, xolos.

Muhimi shuki, bu spektakl misolida mustaqillik
shamolidan nafas olgan o‘zbek teatri yana o'z
milliy ildizlariga gaytgan holda, xalg maydon
tomosha unsurlari bo‘Imish shartlilik, bo‘rttirma,
badihago'ylik ufurib turgan sahna asari yaratishga
muyassar bo‘lganining guvohi bo‘ldik.
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ZAMONAVIY O‘ZBEK TARIXIY
FILMLARIDA XALQLAR DO‘STLIGI
MAVZUSI

Annotatsiya. Maqolada “Tirik tarix” loyihasidan o‘rin olgan “Mahtumaquli Firog‘iy” filmi badiiy-
g‘oyaviy jihatdan tahlil etiladi. Tahlil asnosida kinokartinaning estetik xususiyatlari bilan bir qatorda,
iftimoiy-madaniy jihatlariga ahamiyat qaratilib, zamonaviy o‘zbek kinosidagi tarixiy filmlarning
umumiy yo‘nalishlariga to‘xtalinadl.

Kalit so‘zlar: Tarixiy film, tarixiy-biografik janr, o’zbek kinosi, xalqlar do‘stligi, tarixiy shaxs,
hagiqatparvar, umuminsoniy g‘oya.

AHHoOTauua. B cmambe aHanusupyemcs unbm «Maxmymkynu dupoauliy, exo0sauwuli 8 rnpo-
ekm «XKueasi ucmopusi», ¢ xydoxecmeeHHoU U udeorio2u4yeckol moyKku 3peHus. B xode aHanusa
ydernissiemcsi BHUMaHuUe 3cmemu4eckumM 0CObeHHOCMSAM ¢buribMa, a makxe e20 COUUOKYTbMYpPHbIM
acriekmam, paccmampuearomcsi obuue meHOeHUUU UCMOPUYECKO20 KUHO 8 CO8PEMEHHOM y36ekK-
CKOM KUHemamogzpadgbe.

KnioueBble cnoBa: Vcmopudeckul ¢hbunbm, ucmopuko-buoepagpuyeckuli xaHp, y3bekckoe
KuHo, Opyxb6a Hapo0os8, ucmopu4yeckasi IU4HOCMb, MOUCK UCMUHbI, obujedyenoseyeckas udes.

Abstract. The article analyzes the film "Makhtumkuli Firogiy", which is part of the "Living History"
project, from an artistic and ideological perspective. During the analysis, attention is paid to the
aesthetic characteristics of the film, as well as its socio-cultural aspects, and the general trends of
historical films in modern Uzbek cinema are discussed.

Keywords: Historical film, historical-biographical genre, Uzbek cinema, friendship of peoples,
historical figure, truth-seeking, universal idea.

Orta Osiyo xalqlari gadimdan mushtarak
madaniyat va gadriyatlarga ega bo'lib kelgan.
Ularning tarixi, dini, tili va qadriyatlarining ildizlari
uyg‘undir. Xususan, o‘zbek va turkman xalqglari
ham turkiy millatning ikki bo‘g‘ini hisoblanadi.
Xalglarning bunday qavm-qarindoshlik yaqin-
liklari ikki mamlakat — O‘zbekiston hamda
Turkmanistonning bugungi kundagi do‘stona
aloqalarida ham muhim ahamiyat kasb etadi.
Mamlakatlarning o‘zaro hamkorliklari barcha
sohalar gatori san’at va madaniyat sohalarida
ham jadal sur’atlarda olib borilmoqgdaki, o‘zaro
hamkorlikda yaratilgan san’at asarlari xalqlar
o‘rtasidagi rishtalarni yanada mustahkamlashga
ulkan hissa qo‘shmoqda. 2024-yilda suratga
olingan rejissyor Muzaffarxon Erkinovning hadqiqiy vatanparvar, hagparvar shoir Mahtumquli
“Mahtumquli  Fig'oniy” filmi ham mana haqida ekanini anglash mumkin. Film tarixiy-
shunday katta loyihalardan biri hisoblanadi. biografik janrda bo'lib, unda tarixiy gahramonning
Kinokartinaning nomidan uning turkman elining ijtimoiy, ijodiy faoliyati shaxsiy hayotidagi vogea-
nodir farzandi — mutasavvuf, donishmand, hodisalarga bog‘liq ravishda tasvirlanadi. Bir
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garashda ma’lum va mashhur bu inson hagida
san’at asari yaratish osondek tuyuladi. Aslida
esa, “insondan ko‘ra, biror vogea hagida hikoya
gilish osonroqdir” [1, 164-b]. Zero, tarixiy biror
hodisaga istagancha badiiy to‘gimani qo‘shish,
ijodkorlarning erkin idrok ila yondashuvi mumkin
bo‘ladi. Biroq konkret tarixiy shaxs hagida film
ishlanar ekan, aynigsa, u juda mashhurvama’lum
bo‘lsa, ijodkorlar uning shaxsiyatini imkon qadar
aslidagidek ko‘rsatishga urinadilar. Albatta,
bu borada barcha huquqg va istak to‘laligicha
o‘zlariniki bo‘Imaydi. Balki tomoshabin va kinoga
alogador bo‘Imagan soha vakillari san’at asaridan
tarixiy aniglikni talab qilishadi. Natijada, kino
asarda badiiylik masalalaridan ko‘ra, hagqoniylik
masalalari birinchi o‘ringa chigib qoladi.

Aytish  joizki, tomoshabin hamisha ham
ijodkorning badiiy tafakkuri mahsulini qabul
gilavermaydi. Kinomuxlis kinodagi qgahramon
siymosini 0o‘zining tasavvuridagi va tarixiy
manbalarda saqglanib qolgan faktlarga mos
kelishini xohlaydi. Albatta, bu istakni gaysidir
ma’noda oglash mumkindir. Ya'ni, badiiy asarga
har qanday tarixiy material olinmasligi, tarixiy
filmga manba bo‘lgan shaxs yoki hodisa, albatta,
tarixda katta o‘ringa ega ekanligi, ma’lum tarixiy-
ijtimoiy masalalarga ta’sir ko‘rsatganini inobatga
olib tanlanganligi tomoshabinni oziga jalb giladi
va aynan tarixiy material uni qiziqtirib, o‘shani
mushohada qila boshlaydi. Taassufki, bugungi
o‘zbek kinosida tomoshabinning mana shu istagi
asosida filmlarni ishlayotgan rejissyorlar ham
mavijudki, ular o'z filmlarining illyustrativ shaklga
ega bo'lib golishlariga sabab bo‘lmoqda.

Rejissyor Muzaffarxon Erkinov oldida og'ir
masalalar turardi. Bir tarafdan, yuqorida
ta’kidlanganidek, xalq va ziyolilar Mahtumquili
shaxsiyatini yaxshi bilishadi. Boshga tomondan,
bu ulkan shaxsiyat haqgida shu kunga gadar bir

necha filmlar suratga olingan bo‘lib, ulardan eng
mashhurlari Turkman kinoijodkorlari tomonidan
1968-yilda yaratilgan “Mahtumquli” (rejissyor Alti
Karliyev) hamda 1984-yilda ishlangan “Baxtidan
ayrilgan Firog‘y” (rejissyor Xojaquli Norliyev,
2 qgism) kartinalari edi. Dastlabki filmda Sovet
davrining mafkurasi to‘laligicha ufurib turar,
Mahtumaqulining ijtimoiy faol shaxs ekani, bir
gancha tarqoq turkman gavmlarini birlashtirish
yo'lidagi zahmati, kambag‘alparvar ekani,
ijjodida asosan boylar zulmiga qarshi she'rlar
bitgani kabi motivlar olib chigilgan. lkkinchi film
Sovet davrining oshkoralik g‘oyalari aks etgan
davrlarda suratga olinganligi hamda tabiiy
ravishda rejissyorning avvalgi filmdan farqli
badiiy asar yaratishga bo‘lgan intilishi tufayli,
poetik yondashuvlarni ilgari surganini ko‘rish
mumkin. Unda gahramonning ijodi, she’riyati va
hayotini to‘liq xronologik asnoda ko‘rsatishga
intilish kuchli. Buni oldindan hisobga olgan
rejissyor katta hajmli badiiy materialni ikki qgismli
filmga sig‘dirishga harakat giladi. M.Erkinov esa
o‘zidan avval yaratilgan yuqgoridagi va boshqga
filmlarni tabiiyki, ko‘rgan va o‘rganib chigqan.
ljiodkor sifatida o‘zidan avvalgilardan farqli fikr
berishga intiladi.

Bundan tashqari, bu tarixiy shaxs hagidagi
filmlarning barchasini Turkman ijodkorlarining
o‘zlari suratga olishgan bo'lib, ulardagi umumiy
yondashuv turkman millati, madaniyati va davlat
bo'lib shakllanishida Mahtumqulining tutgan
o‘rnini ochib berishdan iborat bo‘lgan. Biroq
M.Erkinovning oldida turgan vazifa ham ulardan
farq qiladi. Yaratilajak film tabiiy ravishda
ikki xalgning umumiy taraqqiyotida ushbu
shaxsning tutgan o‘rnini ochib berish, filmda
bir millat va bir xalqqgagina taallugli fikrlarni
emas, balki umuminsoniy g‘oyalarni singdirish
masalasi turardi. Tabiiyki, filmdagi bosh g‘oya
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xalglar do‘stligi g‘oyasi bo'lib, har bir tarixiy film
tarixiy material vositasida bugungi kun uchun
muhim fikrni ifodalashi kerak bo‘lgani kabi,
ushbu g‘oya ham bugungi kunda taraqqiyotga
intilayotgan O‘zbekistonning asosiy strategik
yo‘nalishlaridan hisoblanadi. Filmda ham mana
shu g‘oya o‘qtomir bo'lib, butun voqgealar tizimini
shakllantirib beradi.

M.Erkinov oldiga go‘ygan magsadiga ko'ra,
mashhur shaxsning ikki gardosh millat uchun
ahamiyatli bo‘lgan jihatlarini film syujeti uchun
manba sifatida tanlab oladi. Aytish kerakki,
avvalgifilmlarda uchramaydigan syujet liniyalarini
qurishga muvaffaq bo‘ladi. Ya’ni Mahtumqulining
Buxoro hamda Xivadagi tahsil vyillarini olib
chigadi. Bu garchi bir tarafdan, O‘zbekiston bilan
alogador jihatlarini qurishga yordam bergan
bo‘lsa, boshga jihatdan, shoirning tasavvufiy
jjodining manbalari aynan tahsil davrlari
bilan bog‘lig ekanini ifodalashda qo‘l kelgan.
Ssenariy mualliflari O‘re Dashgenov, Rahimberdi
Annaguliyev, Rustam Jabborov, Muqaddas
Usmonovalar imkon qadar Mahtumquli hayotini
xronologik tarzda tasvirlashadi. Film uchun
muhim voqealar batafsil ko‘rsatilib, golganlari
musiqa fonida yoki informativ tarzda fabulani
mantiqiy uzviyligini ta’'minlash uchun berib
o'tiladi.

ljodkorlar filmda tarixiy gahramonning ma’rifat
uchun, adolat uchun kurashini birinchi planga
go‘yishadi. Uning Buxoroga ilk kelishidayoq,
madrasa toliblaridan bo‘lgan Xaydarbek -
Sirojiddin Sattorov bilan ziddiyati hamda adab
borasida Mahtumqulining unga nasihat qilishi
film vogealarining o‘zagi aynan mana shunday
yo‘nalishda bo'lishini aks ettirib beradi. Bu yerda
kinoijodkorlar bugungi kun kishilari uchun ham
muhim fikrni ifodalashadi. Zotan, bugun o‘zbek
jamiyatida ilmga bo‘lgan, yuksalishga bo‘lgan
intilish yuqorilab borar ekan, bu ilm-zakovatning
ildizlari adab va ma’rifat bilan oziglanishi
kerak ekani anglashiladi. Darhaqigat, chuqur

mushohada etilsa ham, yuksak ilm sohiblari
axlogan kamolga yetmas ekanlar, ulardan har
ganday jaholatni kutish mumkin. Zero, qalbida
ezgulikka rag‘bati bo‘lmagan olimning ilmi uni
johillikka olib boradi. Buni film ijodkorlari bir
tolib bilangina cheklanib golmasdan, Buxoro

madrasasi mudarrislaridan bo‘Imish Shomiy
hazratlari  (Boir Xolmirzayev)ning zakovati
yuksak bo'lishiga qgaramasdan, badaxloqgligi

tufayli, o'zi ham, unga ixlos gilgan toliblarning
ham ayshu ishratdan bo‘shamasligi, kibrga
berilgani bilan ochig-oydin ko‘rsatib qo‘ygan.
Albatta, bosh gahramon bilan konfliktda bo‘lgan
filmdagi barcha personajlar to‘gima bo‘lib, mana
shu qurilgan to‘gnashuvlar filmning g‘oyaviy
yo‘nalishini belgilab beradi. Aytish mumkinki, bu
garama-garshiliklar nafagat ikki mamlakatning
muammosi, balki butun insoniyatning muammosi
olarog muhim ahamiyat kasb etadi.

Filmda Mahtumqulining ilm va haqigat yo'li-
dagi intilishlari, kurashi va zahmatlari ko‘rsa-
tiladi. Bulardan ko‘zlangan muddao esa, o'z
xalgini ma’rifatli qilish, tarqoq turkman elatini
biriktirishdan iborat edi. Bu borada bosh qgah-
ramon yolg‘izlanib golmaydi. Ikki sababga ko‘ra,
filmda unga maslakdosh Magsud — Rasulxon
Qodirxonov obrazi kiritiladi. Birinchidan, san’-
atning nazariy qoidalariga ko‘ra, bosh gahramon
dushmanlarga qarshi yolg‘iz bo‘lishi mumkin
emasligi bo‘lsa, ikkinchidan, filmning g‘oyaviy
yo‘nalishi shuni tagazo etadiki, nafagat turkman
farzandi, shuningdek, o‘zbek xalgining ham
ko‘plab vakillari taraggiyot dushmanlariga
garshi kurashib kelgan. Bu bir jihatdan ikki xalq
do'stligi ularning orzu-umidlari mushtarakligidan
kelib chigsa, boshga tomondan kuchli g‘oyaviy
yo‘nalishni — ezgu maqgsadlar yo'lida xalqlar
birlashishi lozim ekanini, butun dunyoda ezgulik
garor topishi uchun bir shaxs, bir xalgning o‘zi
kurashishi hech qanday natija bermasligini
ifodalaydi, go‘yo. Bu shuni ko‘rsatadiki,
“‘O‘zbekiston  badiiy  kinosida falsafiy
yondashuv kuchayib bormoqgda” [2, 186-b].

Sahnalashtiruvchi rassom — Qahramon Mat-
karimov, bosh operator— Ravshan Mirzakamolov,
bastakorlar — Muinzoda, Serdar Haydarovlarning
ijodiy yondashuvlari filmning tarixiy muhiti, badiiy
xususiyatlari hamda qahramonlar harakatla-
nuvchi mezansahnalarning to‘g'ri, tabiiy quri-
lishiga zamin yaratgan. Bastakorlar filmda tan-
langan she’rlarning umumiy ruhiyati, ichki ohang-
lariga hamohang kuy bastalashgan bo‘lib, u butun
film davomida bir mung yanglig‘ aks etib turadi.
Tomoshabinda mahzun giyofali Mahtumqulining
galbidagi ohlaridek namoyon bo‘ladi.
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Filmda Buxoro va Xivada kechuvchi voqgealar
batafsil ko‘rsatiladi. Ular orasidagi gahramonning

vatanida sodir bo‘ladigan holatlarga ham
juda qisga to‘xtalinadi. Bu voqgealar yuqorida
ta’kidlangan ikki shahardagi voqealar o‘rtasida
bog‘lovchidek tasavvur uyg‘otadi. Bu qisga
vogealarda ham Mahtumqulining bir qizni
sevgani, unga erisha olmagani va boshqga qiz
bilan oila qurib, farzandli bo‘lgani, farzandining
yoshlik chog‘ida nobud bo‘lgani kabi voqealar
musiqa fonida dinamik tarzda berib o'tiladi.

Tarixiy shaxsning shaxsiy hayotiga bunchalik
gisgqa va tezlikda to‘xtalinishi ham avval
ta’kidlangan fikrni isbotlaydi — ushbu filmda
Mahtumqulining ikki xalq — o‘zbek hamda
turkman xalglarining o‘zaro taraqgiyoti va
do'stligi yo'lidagi xizmatlari, o‘rni va ahamiyatini
ochib berishga intilgan ijodkorlar. Shu sabab,
Buxoro va Xivadagi voqealarda mutafakkir
fagatgina taraqqiyot dushmanlari bilan o‘zaro
shaxsiy adovatlashmaydi. Shuningdek, u o'z
tafakkuri va ta’siri bilan ijtimoiy masalalarga ham
aralashishiga to‘g‘ri keladi. Bu o‘lkalardagi oddiy
xalg uning she’rlari, ash’orlarini yoddan bilar,
ko‘cha-ko'yda ham dardiga malham o‘laroq aytib
yurishardi. Shoirning o‘zini ko‘pchilik ko‘rmagan
va tanimasa-da, u hali kelib ulgurmagan yerlarda
uning ijodi ganot yozgan edi. Oddiy xalq
tomonidan aytib yurilgan haqigatparvar she’rlar
shu darajada keng yoyilgan ediki, ayni mana shu
sabab, Mahtumquli qayerga bormasin, kishilar
tabiiy ravishda ikkiga bo'linib golishardi.

She'rlari sabab, shoirga muhabbat go‘ygan
uning tarafdorlari hamda ayni hagiqatparvar
she’rlarni xushlamay, uni yogtirmaydigan toifalar
edi. Darhagiqat, hagigat noqulay bo‘ladi. Garchi

shoir o'z ijodida aks ettirgan holatlarni ba’zi bir
kimsalarga garata aytgan bo‘lsa-da, haqigatga
yo‘g'rilgan bu fikrlar boshga shu toifalarga ham
tegib ketar va ular o‘zlarining ichki johilliklari bilan
o‘zlari tanimagan Mahtumqulini yomon ko'rib
yurishardi.

Bundan tashgari, Mahtumqulining o'zi ham
kishilarga haqigatni tik aytar, hech kim va
hech narsadan sira qo‘rgmasdi. Uning bunday
mardonavorligining sababiga atrofdagilar hayron
bo'lishar, ko‘pchilik buning siri va sababini
bilisholmasdi. Film vogealaridan ochib beriladiki,
buning asl sababi — Mahtumqulining qalbi fagat
Alloh yodi bilan, Yaratganning muhabbati bilan
band bo'lib, Tangridan boshgasidan go‘rgmasdi.
U biron bandadan qo‘rgishni xayoliga ham
keltirmas, o'zini haq yo‘lida tamoman safarbar
etgan edi.

Tasavvufiy  fikrlarga  yo‘g'rilgan,  xalglar
o‘rtasidagi do'stlikni kuylovchi ushbu film
tomoshabinga katta ma’naviy ozuga berishi
shubhasiz. Bugun butun dunyo kinosidan
bahramand bo‘layotgan zamonaviy tomoshabinni
o‘ziga to‘lagonli jalb etishida ushbu kinokartinaga
ba’zi xususiyatlar yetishmayotganini ham
ta’kidlash o'rinli. Xususan, film vogealarining
dinamikasi pastroq bo'lib, keskin, kutiimagan
vogealar sodir bo‘Imaydi. Ziddiyatli vogealarning
ham dab-durustdan sodir bo'lishi va bunga
gahramonlarning notabiiy munosabatlari
filmni jonli, tabiiy hayot muhitidan ko‘ra, illyus-
trativ xarakter kasb etishiga olib kelgan.
Aynigsa, film bosh gahramoni roli ijrosi Ahmed
Amandurdiyevning  voqealarning  boshidan
oxiriga gadar bir xilda o‘zgarishsiz harakatlanishi,
tabiiy insoniy tuyg‘ular va quvonch-u iztiroblarsiz
o‘zini tutishi film ruhiyatining yanada quruq
shaklga kelishiga sabab bo‘lgan.

Yaxlit badiiy asar, tugallangan fikr aytishga
bo‘lgan intilish, xalglar ofrtasidagi do‘stlikni
kuylashga bo‘lgan harakat filmda yuqori darajada
aks ettirilgan. “Har bir namoyish etilajak film
aniq ijtimoiy-madaniy vazifalar hamda o‘z davri
giyofasini ifodalaydi” [2, 194-b]. Ushbu film ham
o‘zida bugun O‘zbekistonning boshga xalglar
bilan do‘stona alogasi va ilm-ma’rifatga intilishini
o'zida mujassam etadi.
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Onera OCTAHHUHA,
noieHT Kabeapnl «ClileHuYecKoe OBMXeHMe
u dpusnueckas Kynbrypa» TMMKY3

AKTYAINNIbHOCTb U
BOCTPEBOBAHHOCTb
UCKYCCTBA NAHTOMUMbI B
COBPEMEHHOM TEATPE KYKOI1

AHHOTauus. B daHHOU cmambe paccMampugaemcsi pasgumue UcKyccmea rnaHmomumbl om
eé€ ucmokos 8 [jpesHel peyuu 00 coepemMeHHO20 KyKOrbHO20 meampa. Aemop nod4yepkueaem
yHUgepcanbHOCMb NaHMoMuUMbI Kak HegepbaribHO20 criocoba 8bipa)keHUsl, Komopbil rnpeodorsie-
gaem s3bikosble bapbepb! U anennupyem K eoobpaxeHuro 3pumerssi. Ocoboe sHumMaHue yoernsi-
emcs cueHe «Mbiwernoska» 8 nocmaHoske «amnema» 8 HayuoHanbHOM meampe Kykon Y36e-
KucmaHa, 20e naHmomuma cmaHo8UMcs UHCMPYMEHMOM PacKpbImMus UCMUHbI U 8HYMPEHHE20
Mupa nepcoHaxeul. Takxe aHanusupyemcs posib naHmMoMuUMbl 8 COBPEMEHHOM meampe Kak ¢hu-
J10cOoghCcKO20 U 8U3yarlbHO20 cpedcmea KOMMYHUKayuu, o6beduHsowe20 pasfuyHbie xaHpbl u
Xy00XXKeCcmeeHHbIe (hOPMbI.

KnioueBble cnoBa: cospeMeHHbIU meamp KyKosl, naHmomuma, CouuyM, UHHO8ayuU.

Annotatsiya. Ushbu maqolada pantomima san’atining qadimgi Yunonistondan boshlab,
hozirgi zamon qo‘girchoq teatrigacha bo‘lgan rivojlanish jarayoni yoritiladi. Muallif pantomimani
til bilmasdan tushunish mumkin bo‘lgan, tasavvurga tayanadigan universal ifoda vositasi sifatida
ta’riflaydi. Xususan, O‘zbekiston Milliy qo‘g‘irchoq teatrida sahnalashtirigan “Gamlet” asaridagi
“Sichqonqopqon” sahnasi misolida pantomimaning hagqiqatni ochib berishdagi roli ko‘rsatiladi.
Maqolada pantomimaning zamonaviy teatrda janrlararo va vizual muloqot vositasi sifatida tutgan
o‘rni ham tahlil qilinadi.

Kalit sozlar: zamonaviy qo‘g‘irchoq teatri, pantomima, jamiyat, innovatsiya.

Abstract. This article explores the development of the art of pantomime from its origins in
Ancient Greece to its contemporary use in puppet theatre. The author highlights the universality
of pantomime as a non-verbal form of expression that transcends language barriers and appeals
to the audience’s imagination. Special attention is given to the “Mousetrap” scene from Hamlet
performed at the National Puppet Theatre of Uzbekistan, where pantomime becomes a powerful
tool for revealing truth and inner emotional states. The article also analyzes pantomime’s role in
modern theatre as a philosophical and visual mode of communication that merges various genres
and artistic media.

Keywords: contemporary puppet theatre, pantomime, society, innovation.

WNckyccTBo naHTOMUMbI siBNsieTca Haumbonee
OPEBHUM BMOOM TeaTparnbHbIX NpeacTaBneHun,
r4€ MbICIM U YyBCTBa MEPCOHAXEN BblpaXa-
toTcst 6e3 CnoB., NPU NOMOLLM ABUKEHUI, XKECTOB
N MUMUKN aKTEPOB. DTOT «HeasepbasibHbIU» me-
amp nepexusaem ce200Hs1 cgoeobpa3Hoe 803-
pOXOeHUe Ha CUEHe COBPEMEHHO20 meampa.

Xoms u cywecmeyem Oocmamo4yHo ycmoulyu-
8ble cmepeomuribl O MaHMoOMuMe, 8pode KI1o-
YHO8 U aKmepoe 8 2pume, CO8peMeHHasi fnaH-
momuma rnpespaw,aemcsi 8 C/I0XHOe U MHO202-
paHHoe uckyccmeo. Bosspauwjascb K ucmokam
B803HUKHOBEHUSI meampa naHmomMuMbl criedyem
8CMOMHUMb caMy cymb 3moeao croea. C Opes-
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0.0ctranuua. AKTYAJIBHOCTE U BOCTPEBOBAHHOCTDH UCKYCCTBA ITAHTOMVMEI B

COBPEMEHHOM TEATPE KYKOJI

Heepeyeckoz2o S3blka «naHmomuma» — noA-
paxaHue. [NepBble akTepbl MUMbl NoApaxanu
YyBCTBaM W LEWNCTBUSIM MMNaBHbIX repoeBs, pac-
KpblBasi 3puTensiM rnyovHy u NogsIMHHOCTL ne-
pexuBaHUn 4Yepes3 XKecTbl U OBMXKEHUSA. TakoBs
ObIn NepBbI XOp, B KOTOPOM HEe MOT, a ABuUra-
toTcs. MaBHble repon xoaunM Ha KOTypHax v B
OrPOMHbIX Mackax, YnTasd OrpoMHble TEKCTbI Ha
reksameTpe, Takum obpa3om, He MMes BO3MOX-
HOCTM aKTMBHO AeWCTBOBaTb Ha cueHe. U BoT
TYT-TO M NomMoran «Xop», COCTOSILLUUA U3 aKTe-
pOB MMMOB, packpbiBasi BHYyTPEHHME Nepexunsa-
HUSA MEPCOHAXEN U CITOXHbIE MAEWN MOCTAHOBKU
0e3 eamHOro croea, TOMbKO Yyepe3 cBou huau-
Yyeckne OeNcTBUS. YKe Torga naHToMMMa Bbipa-
OoTana cBow yHMBepcanbHbIi A3blK Tena, npeo-
aoneeasi 13bIKOBble bapbepbl 1 Haxoas UHTEPEC
B yMax foden pasHbiX KynbTyp. Yxe Torga, 6o-
nee Tpex ThbicsAY NET Hasad, NaHToMuMa npea-
narana CBOW YHUKaInbHbIA NyTb K YENOBEYECKNM
cepauam — MorpyKeHue B MUP YUCTOW Bblpa-
3UTENbHOCTU Tena, XOTs U Oblfla OYeHb JONro
BCrMOMoraTeribHbIM 3f1EMEHTOM Ha CLeHUYEeCKNX
nogmocTtkax. C Te4eHMem BpeMeHN NaHToMMma
pasBvBanacb pasHbIMWU Temnamuv Uu NyTAMMU.
MHorga yxoguna B Te€Hb, MHOr4a CTaHOBWUIIACh
rmaBHbIM TeaTparnbHbIM Aencteuem. Kak, Ha-
npumep, B anoxy BospoxaeHust B nTanbsHCKOM
komegum macok - Dell'arte (nepsom npodeccu-
OHarnbHOM TeaTpe). AKTepbl Urpanu B nomymac-
Kax, MpuyeM Kaxabli U3 HUX urpan Bcerga ogHy
N Ty XXe posSib Ha NPOTSHKEHUM BCEN CBOEN Tea-
TpanbHOM xun3HN. Kaxkgas «macka» nmena cBowo
HenogpakaemMylt MNnacTuky, xapakrtep. CueHu-
yeckoe [eNCTBME COMPOBOXAanocb BCEBO3-
MOXHbIMW TPHOKaMK («nauumny), BeCEnbIMn TaH-
uamMu 1 naHTommmamun. M3 cnektaknem komegum
Dell'arte ctanu BbiKpUCTanM3oBbIBaTbLCS U Nep-
COHaxwu TeaTpa Kykor, Takue kak [bepo, Apne-
KnH 1 bypatuHo. lNosgHee, B 18 -19 Bekax, nax-
TOMMMa HaJoNro ycTpamBaeTcsl B CUEHax Mu-
MaHca B OMEPHbIX M BaneTHbIX MOCTaHOBKaX,
npugasas MM gpamatuam. M Tonbko B Havane
20 Beka NaHTOMUMa Ha4MHaET CBOW abCoNOTHO
camocToATenbHbIN NyTb. NogABngerca «puye-
ckasi» NnaHTOMUMa, 3CTpagHble HoMepa, pasnuy-
Hble KIOyHadbl, U Kak oKasanocb, MaHToOMMma
cTana BoctpeboBaHa H knHemaTorpadge. MoxHo
yTBEPXAaTb, YTO BCE HEMbIE KMHOKAPTMHbI — 3TO
o6pasubl UCKycCTBa NAHTOMKMbI B €0 UICTUHHOM
CMbICrie, BCMIOMHUTE paboTbl TakUX BENMKUX ap-
TucToB, kak Yapnu YannuH, bactep KnutoH, Ma-
ponbg Jlnong. B 1920 — 1940 x. rogax Hayu-

HaeTCca camocTosTenbHasi CLEHMYEecKas XusHb
naHTomumbl. Aktepbl XK.J1. Bappo, 3. dekpy, M.
Mapco paspabaTbiBatoT OCHOBbI HOBOIO, HE WUIl-
NOCTPaTUBHOIO AENCTBUS, F4e B LIeHTpe BHUMAa-
HWS OKasblBaeTcsa Teno aktepa. K aTomy HoBOMY
BMAY NnacTuyeckoro Teatpa obpallanncb MHO-
rme Benukme pexunccepsl Mmpa: B. Menepxonbg,
A. Taunpos, E. I'potoBckuii, 3. bapba, M. Yexos,
P. Cnaeckui n mHorne gpyrue. NaHTtomuma Ha-
YMHAEeT OEeNCTBOBATb B pasfnU4HbIX XaHpax: oT
Komeaun n dapca O BbiCOYaWLLIEN Tpareguu.
B coBpemeHHOM TeaTpe 3TOT BN, CLEHNYECKOro
NCKYyCCTBa Hallen CBOK «HUWY». B cnektaknsax
TeaTpa um. E. BaxtaHroBa («EBreHun OHermHy),
MXATa um. A.Tl. Yexoea («KoHEK-TOpOYHOK»),
TaHuTeatpa NuHbl Bayw BynnepTans («Monwwumk
OKOHY», «[lonHonyHmey), Teatpa M. Bannsa «nb-
xom» («Knomageycy», «CyacTtnuvBble HULWMEY), B
noTpscatLwmx npeacrasnexHmsx umpka «dwo Co-
nen» («Mystere», «Alegria»), B pasnuyHbIX Ky-
KONMbHbIX MpeacTaBneHusax TakK, WM uHadve, ak-
TMBHO UCNOMb30BaNMCh 3N1EMEHTbI MAaHTOMUMBI.
«KTO MbI, KaK H& MapUOHETKM B NAHTOMUME Ky-
konbHoro Teatpa? O BcecunbHas Cygbba, aep-
ran 6epexHo Hawwu BepeBouku! byab muno-
cepaHa K Ham, noka Mbl MAsiemM Ha Hawen ma-
neHbkon cueHel!» [1].

B anoxy BuM3yanebHOW KynbTypbl, KOrda 3puTenb
npechbIleH nHpopmaLumen, NnaHToMnuma npegna-
raeT yHuKanbHbIA OMbIT CO3epuaHus U UHTep-
npetaumn. OHa anennupyeT K yHuBepcanbHOMY
A3bIKy Tena, npeogonesas A3blkoBble bapbepb! 1
Haxo4s OTKMAWK B cepAuax ftofaen pasHbIX Kynb-
Typ. CoBpeMeHHble KyKOrbHble TeaTpbl aKTUBHO
3KCNEePUMEHTUPYIOT C dNieMeHTamMu NaHTOMUMBbI,
CTPEMSACH pacLUMpUTb Bbipa3nTeribHbIE BO3MOX-
HOCTM KyKIbl 1 cO34aTb HOBble hOPMbI CLEEHNYE-
CKoro uckyccrea. «Mum agpecyertcs K 3puTento,
crnocobHoMy [O0MOMHATL CBOen haHTasunen To,
4YTO eMy He [A0CKa3blBaeTcsd, CNOCOBHOMY Mbl-
CNEHHO pa3BMBaTb XYOOXECTBEHHbIE HaMEKMW.
YCNOBHOCTb NMAHTOMWMbI CTPOUTCS Ha MOMHOM
JOBepUM K TBOPYECKOMY BOOOpaXeHuo 3pu-
Tensa. B aTon ocobeHHOCTU, MOXKET ObITb, camas
LeHHasa 4yepTa UCKyccTBa naHToMumbl» [2]. Uc-
Nnonb3oBaHMEe MNaHTOMUMbl MO3BONSAET KyKOSb-
HOMY TeaTpy BbIATU 3a paMKu TPASULMOHHbIX
npeacTaBneHni O Kykie Kak 0 HeodyLleBIEHHOM
npegmMmeTe M nNpeBpaTUTb €e B MOSHOLEHHOro
yyaCTHMKa CLEeHU4YecKoro [OencTBusi, cnocob-
HOro BbI3BaTb Y 3pUTENSA UCKPEHHUE 3MOLMK U
nepexunsaHus. B kauecTse npumepa MOXHO Npu-
BeCcTu cnekTakrnbe HaunoHaneHoro Teatpa Kykon
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Teatr va kino

Y3beknctaHa no ogHOMMEHHON nbece Yunbsima
Lekcnupa «Famnet» (pexuccep-noCTaHOBLLMK,
3acnyxeHHbln aptuct  YsbekuctaHa Llamy-
paT HOcynoB). Bcem nasectHas cueHa «Mbiwe-
noeka» Oblfia peleHa ¢ UCNonb3oBaHMEM are-
MEHTOB MaHTOMUMBI. 10 CyTuK 3Ta cueHa - nbeca
BHYTPWU Mbeckbl. [amMneT ucnonb3dyetr TeaTp Kak
cnocob BbIsiBUTL NpaBay: «[lonmato cCoBECTb KO-
pons». OH BEPUT, YTO UCKYCCTBO CMOCOBHO BblI-
BECTU CKPbITOE HapyXy, Bbl3BaTb HEBOMbHYIO
SMOUMOHAnNbHY0 peakuunio. 3T0 NoayvépkMBaeT
cuny Teatpa u UNNI30pPHON pearnbHOCTU B NOU-
CKe UCTUHLI. B TeaTpe Kykon nosiBrsieTcs HoBoe
nnactuyeckoe pellueHune. MOCKoMnbKy cama Ky-
Kna ecTb ckynbntypa (copma), To McnonbL3oBa-
HMEe MacKu 1 «KUBOrO MraHa» cTano npogoske-
HMEeM eJUHOrO NacTUYEeCcKOoro A3blka CreKTakrs.
Mprem «TeaTpa B TeaTpe» O4EeHb eCTECTBEHHbIM
06pa3oM CoeMHAETCH C MHCTPYMEHTapUAMN Te-
aTpa KyKon: Kykna n mMacka. XygoXKHUK — nocra-
HOBLLMK cnekTaknst BUktop AnyxTnH B CBOEM WH-
TEepBbIO ANSA nepegayvn «ApT — nokauusa» Ha Ka-
Hane «[yHé» roBopuT: «CueHa «MbILIENOBKMY
aBnsaeTcs Bogopasgenom. OHa ueHTpanbHasd. B
9TOM TeaTpe (TeaTpe KyKorn) Bo3MOXHO Bce. Ka-
Kum TeatpoMm Bocxuwancs Lekcnup? AHTUY-
HbiM! A pewwun, yto 6poasune akTepbl SOSMKHbI
OblTb B Mackax OT aHTU4YHbIX akTepoB. [Oe Bce
npegensHo sicHo. Bce amoummn BblpaxeHsl. 1rio-
Xne 3710 Nroxue, 3nble. XopoLlume 3TO XopoLune,
Becenble. Tpaouums OpeBHerpeyeckoro teatpa
NMOCTpOEHa Ha AeNneHnn Ha Macku, urpawoLume B
CTOPOHY AMNOMsoHa, U Macku, KoTopble 13obpa-
KatoT CUIbl, NPOTUBOMONOXHbIE Pa3yMy 1 CBETY.
CospaB 3Ty Macku, pexxuccepy yoanoch nrnactu-
YECKN OXMBUTb 3TUX aKTEPOB...»

Dpaemenm cyenvt «Mviuenogxay.
@omo — Mupoicanon AxyHoxcanos

Bce pelictBue cueHbl «MbilenoBkay npouc-
XOAWUT Ha MOMOCTE, BblAENSOLWEMCS OT OPYruX
MMW3aHCLIEHNYECKMX YCNOBUN, akTepbl B Mackax
OKpY>KaloT KOopons, nogpaxasi CBuTe, noBcrogy
NPekrioHeHne 1 npocnaeneHne moHapxa. «Ko-

ponga genaet ceutal». Koponb xoyeTt cnatb, xe-
CTOM MPOrOHSIET BCEX MPOYb, 3acbiNaet, HO TYT
nosiBnsieTca Macka ¢ OyTbiNoykon s4a B pyke,
03Mpasicb MO CTOPOHaM BMMBAET B YXO KOPOMs
CTpallHOe CPeACcTBO, XBaTaeT KOPOHY W Haje-
BaeT Ha cebsi, Koporb B MyKax yMUPaEeT, U Macku
KITaHSATCA HOBOMY TUPaHY.

Dpazmenm cyenvt «Mbvluienoskay.
@omo — Mupoicanon Axynosicanos

Bcé pencteue npoucxoaut 6e3 eguHOro
CIioBa, HO 3pUTENbCKOE BHUMAHNE HU Ha MUT HE
ocrnabeBaeT, HA0O6OPOT, aKTUBHbIE XKECTbl N Bbl-
pasuTesibHble MO3bl akTePOB BbI3bIBAKOT Hanps-
XeHue, 1 Tonbko Kpuk KnaBans BbIBOOUT BCEX M3
oueneHeHust. NaHTomuma B « MblLLENOBKE» — 3TO
cBoero poga metadopa. bes cnos, npu nomoLun
TEMNECHOW BbIPA3UTENbHOCTKN, aKTEPbl MOKa3sbl-
BalOT CLEHY OTpPaBIIEHMS KOPOMs — anm3unio Ha
npectynnexve Knaeausa. 31a 6e3amonBHas YacTb
0aéT 3puTtenam, a ocobeHHo camomy [amnery,
yncTyto QopMy AENCTBUSA, HE 3aTyMaHEHHYI0 pu-
Topukon n crnoeamu. CueHa «MblwenoBkny nog-
YépkMBaeT TeMy MacoK W npuTeopcTea. epou
UrparoT POoriv, CKPbIBaOT CBOM MOTUBbI, U TONbKO
yepes NPUTBOPCTBO MOXHO Oobpatbca A0 Noa-
JNINHHOW CYLLHOCTWN. BCe HOCAT CBOM Macku — Bce
BpYT, «Becb Mup TeaTp, 1 BCe Mbl B HEM aKTepPbI».

Lekcnup kak Obl roBOpUT Ham: Mpaega ua-
CTO npsiYeTes 3a noxbto. Knasgum pearupyet Ha
NMaHTOMUMY M nocnenyLyto neecy 6ypHO — OH
BCTAET M nokmaaeT 3an. OTo 3HaK, 4YTo npasaa
OencTByeT Ha 4yBCTBa M pasym. [laHToMuma
CTAHOBUTCS CBOEro poga KaTtapCcucom — He Ans
nyonukn, a ons nepcoHaxa. Knaegum He npo-
CTO «y3Han cebs», OH UCnbITan YyBCTBO BWUHbI
[0 TOro, Kak ycrbllan Kkakune-nnbo cnoea. B Te-
aTpe KyKOmn CYLLEeCTBYIOT CBOW 3aKOHbI, Npexae
BCEro — KyKnoBoxaeHus. Ewe H1n4ero He roBop4,
Kykrna genctsyeTr coobpasHO CBOEW KOHCTPYK-
ummn, bopmbl. Takke, Kak U akTep B Macke.

MoXHO ckasaTb, YTO Macka ABNAETCs OPEB-
Henwum atpubyTomM YenoBevecTBa M TeaTpa.
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COBPEMEHHOM TEATPE KYKOJI

®@paemenm cyeHvl « Mbiwenoska.
@omo — Mupawcanon AxyHoxcanos

MNpexae Bcero macka — aTo oopma, CKynbnTypa,
YTO CBOWMCTBEHHO TeaTpanbHOW Kykne. Tam, rae
OTCYTCTBYET XMBOE NULIO, MUMMKA 3aMeEHSETCH
PUTMOM, MAaCTMKON, TOYHOCTbIO XecTa. Kaxabin
)KECT B TeaTpe KyKOJsl, Tak Xe, Kak 1 B NaHTOMUME
CTaHOBUTCS CMMBOSIOM. OTO NpuaaéT Teatpy Ky-
KON noyTu putyansHoe, dunocodckoe namepe-
HWe: BCE YMNpOLLEHO, HO OOHOBPEMEHHO — HacCbl-
LeHo cMblcnoM. Kykra B naHTOMUME — 3TO NOYTU
dunocodckas curypa. OHa He xuBasi, HO Cro-
cobHa nepeaatb xM3Hb. OHa MOMYUT, HO MOXET
ckasaTb bornblue, Yem akTép. MNaHToMMma npes.-
pallaeT Kykny B NO3TUYECKUIA 3HaK. TeaTp KyKon
— 3TO He NPoCcTO MeTagopa, aTo PUNOCOPCKNIN
o6pas Bcen Tpareamn «Famnet». lepon — KyKnbl
B YY>KOWN Urpe, MMp — cueHa, cyabba — KyKrnoBoA.
M TONbKO 0CO3HaB CBO «KYKONbHOCTbY, lamneT
HauYMHaeT OeNCTBOBAaTb MO-HACTOSALLEMY.

B ocHOBe naHTOMMMbI NEXUT rnybGoKoe NoHW-
MaHue 4YenoBeyecKon ncuxornornum n usmoro-
rmn. B coBpemMeHHOM TeaTpe KyKon TpaauuMOH-
Hble rpaHnLbl MEXAY XXaHpamu CTUMpatoTCs, BCe
yalle MCronb3ylTCa aMeMeHTbl Apyrux BUOOB
NCKyCCTBa, MYNbTUMEAWUAHbIE TEXHOIOrnu, BU-
OEeonpoekUnn, WHTEPAKTUBHbIE WHCTaNNAUUN,
3D-rpacdomka, co3gaBass 3dPEKT MMMEPCUB-
Horo Teatpa (Teatpa NpuUCyTCTBUA). «... BO3HU-
Knu Hoeble MOOernu uegpbl U meop4Yyeckue rpo-
uecchbl: uzspa c Kyknamu, 3KCrepumeHm C My-
3blKalbHbIMU UHCMPYMeHmamu, cocmaessieHue
MarneHbKO20 COYUHEHUS Ha rnedyamHou MauiuHe.
Konmexkcmom coyuanusayuu cmasno ceobo0d-

Hoe obuweHue, a ee Uenbio — y3HagaHue Opy-
2020 4erioseka. Takum obpasom, xydoxecm-
8€HHbIlU NMOOX00 CrieKkmaksis He MmOJbKO Moby-
x0aem K MOHUMAaHUK U MPUHSMUK PasHUUbl
Mex0y pasHbIMU coyuarnbHbiMu epyrnamuy [3].
CoBpeMeHHbI TeaTp KyKOsf NepexuBaeT 3roxy
OypHbIX MepemMeH N CMenbiX 3KCNEepPUMEHTOB.
OTx0Qsa OT KNacCcU4ecKkMx KaHOHOB, OH aKTUBHO
nwieT HoBble POpMblI, A3bIKK 1 CNOCOObI B3anMO-
AENCTBUA CO 3puTenem. ATo He NPOCTO passne-
yeHue, a nnargopma Ana obCyXaeHUs HOBbIX
coumarnbHbIX, MNOMUTUYECKUX U PUNOCOPCKNX
BonpocoB. bnarogaps cBoen yHuBepcanbHO-

Mpamopnwiiil pervegh ¢ uzobpasicenuem opamamypea
(Menanopa), oepacawyeco 8 pyke KOMeOUHYIO MACK).
16 00mn.2 —186. 1o

CTM M CMOCOBHOCTM K TpaHcdopmaumu, NaHTo-
MUMa MpPOJOIKAET OCTaBaTbCA akTyalnbHbIM Y
BOCTpeboBaHHbIM BUOOM WCKyccTBa, oborawas
COBPEMEHHbIN TeaTp HOBbIMKU hopMamun Bbipa-
XEeHusa 1 npuBnekas 3putenen, uwywmx rnybo-
KMe M aMOLMOHanbHble nepexuBaHus. «HTep-
HauMOHarnbHbIN S3bIK MAaHTOMUMbI NpuobpeTaeT
B cuny aTtoro ocoboe 3HayeHue, OH COLEMnCT-
BYeT B3aMMOMOHUMAHMIO N CONWXKEHUIO Niogen.
Ota GnaropogHas uenb Aenaet UCKYCCTBO NaH-
TOMUMbl OCOBEHHO akTyanbHbIM B Halle BpeMs,
TaK Kak OHO JaeT BO3MOXHOCTb, MONb3YyACb Tep-
muHornormen K. C. CtaHucnasckoro, B GykBasnb-
HOM CMbICIe CNoBa Yepes XN3Hb YeN0BEYECKOrO
Terna no3HaTh XW3Hb YernoBeYeckoro gyxa» [4].

Ucnonb3oBaHHasa nuTepartypa:
1. Konnuna Y. XKeHwmHa B 6enom / Y. KonnuHs, nep. ¢ anrn. T. JleweHko-CyxomnuHon. — Mocksa:

Kayvenu, 2022.

2. Cnasckuit P. NickyccTBO naHTOMUMBbI @ y4ebHUK No ocHoBaMm naHToMumbl / P. CnaBckui.

— Mocksa: Uckyccteo, 1962. — C. 6.

3. KapaHoBuy [1. YTto Takoe “mMmepcuBHbIN TeaTp” M nodemy oteeta HeT / [. KapaHoBu4
/I TleTepbyprckunin TeatpanbHbIn xypHan. — 2018. — Ne 3. — C. 93.
4. PymHes A. lNaHTomuma n ee Bo3amoxHocTn / A. PymHeB. — Mocksa: 3HaHune, 1966. — C. 76.
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Feruza FAYZIYEVA,

O'zDSMI “Kino, televideniye va radio rejissyorligi”

kafedrasi dotsenti

TELEVIZION AKTYORNING OBRAZ
YARATISHIDAGI IZLANISHLAR

Annotatsiya. Televideniye o0'zining mahsulotlarini yarata boshlagach, televizion texnik
vositalar imkoniyatini o‘zlashtirgan kadrlarga ehtiyoj yuzaga keldi. Buning natijasida ijodkorlar
televideniyega adaptatsiya ya’ni moslashtirish yo‘lidan borishdi. Chiroq, mikrofon, qo‘zg‘almas
telekameralar mizanssenani o‘zgartirib yubordi. Katta sahna o‘rnini studiya, tomoshabin o‘rnini
telekamera egalladi. Mazkur maqolada televideniyeda television aktyorning muhitga moslashishi
va aktyorlik kashfiyotlari xususida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: televideniye, operator, rejissyor, montaj, kamera.

AHHoTauus. Koeda menesudeHue Ha4yaro co3ddasamb cCO6CMBEHHbIU KOHMeHMm, 803HUK/IA Mo-
mpebHocmb 8 Kadpax, 0C80UBWUX B03MOXHOCMU MEeNIe8U3UOHHOU MexXHUKU. B pe3ynbmame
meopyeckue pabomHuku rnowsnu o nymu adanmauuu, mo ecmb rpucrnocobrieHuUss K 0CObeHHO-
cmsm menesudeHusi. OceeweHUe, MUKPOGOHbI U HEMOOBUXHbLIE mesiekaMepbl USMEHUIU MU3aH-
cueHy: bornbwas cueHa ycmyrnunia Mecmo cmyouu, a 3pumerieli 3aMeHusia mernekamepa. B 0aH-
HOU cmambe paccMampuearomcs 80npockl adanmayuu meneakmépa K Hoeol cpede u akmép-
CKU€ OMKPbIMUSI 8 YCII08USIX MEIe8UOEHUS.

KnioueBble crnioBa: mesegudeHue, ornepamop, PexXuccép, MoOHMax, kamepa.

Abstract. When television began to produce its own content, there arose a need for specialists
who had mastered the capabilities of television technology. As a result, creative professionals
pursued the path of adaptation — that is, adjusting to the specific demands of the television medium.
Lighting, microphones, and stationary television cameras transformed the mise-en-scene: the
large stage was replaced by the studio, and the audience was replaced by the television camera.
The article explores the adaptation of television actors to this new environment and their artistic

discoveries in the medium of television.

Keywords: felevision, cameraman, director, editing, camera.

O‘zbekiston badiiy televideniyesi turfa faoli-
yat turlarining oyoqga qo'yilishi bilan to‘lagonli
giyofasini yaratdi. Teleekran ijodkorlari e’tiborini
adabiyot namunalariga qaratgan va ularni ad-
aptatsiya qilish faoliyatidan teleinssenirovkalar
vujudga kelgan. Sababi, undagi rejissyorlar-
ning aksariyati teatrdan kelganligi bois, uning ta-
jribasi televideniyega olib kirishga harakat qili-
shdi. “Televideniye bugungi kunda o‘zidan av-
val yuzaga kelgan san’at turlariga taqlid qilish
barobarida, ularga xos unsurlarni o‘zlashtirdi.
Masalan, televizion spektakllarda teatr san’atiga
xos elementlar mujassam bo‘lgan” [1, c. 38]. Ba-
diiy televideniye teledramaturgiyaga asoslanadi.
Teledramaturgiya televideniye uchun ma’lum da-
rajada o‘zining tarixiy taraqqiyotiga ega. Tele-
vizion dramaturgiya adabiyot turi bo‘lib, mu-
rakkab badiiy organizmdir. U badiiy yaxlit bo‘li-
shi, yorqgin obrazlar, vogealarning mantiqiy rivoji,
izchil va dinamik intriga, ekspozitsiya, kompo-
nentlar uyg‘unligiga ega bo'lishi talab qilinadi.

Qisqga va har xil sahnalar, siqiq dialoglar, ortiqgcha
gapdan ko‘ra ko‘p ma’lumot beruvchi ekspozit-
siyalar teledramaturgiya mahsuli — ssenariyga
sayqal beradi.

Televizion ssenarist birinchi galda drama
gonuniyatlarini puxta egallashi, ekran talablarini
chuqur tushunishi lozim. ljodkor televizion
ifoda vositalari, televizion “til” va uning badiiy
imkoniyatlarini hisobga olmay turib televideniye
uchun maxsus asar yozishi mumkin emas.

Proza shaklidagi asarlarni ekranlashtirish usu-
lida ssenariy muallifi yoki rejissyor uchun asarni
gayta ishlashdan ko‘ra o‘zining fantaziyasiga erk
berishga, qizigarli uslublardan foydalanishga,
texnik vositalarni orinli go‘llashga imkon berishi
mumkin. Asar ekranlashtiriiganida undagi obraz
va vogealar, xullas, badily asardagi barcha
komponentlar birinchi planga chiqariimasa, asa-
rning g‘oyasi ochib berilmasa, postanovkaning
ingiroziga sabab boladi. Masalaga ana shu
tariga yondoshilsa, maxsus televideniye uchun

2025/3 (34) E 0‘zDSMI xabarlari



F.Fayziyeva. TELEVIZION AKTYORNING OBRAZ YARATISHIDAGI IZLANISHLAR

yozilgan ssenariy ekranlashtirishdan ham, gayta
ishlashdan ham ustun turadi.

Telerejissyor amaliyotning o‘zida shakllandi.
Bunda albatta televideniye o'zining spetsifikasini
talab qildi. N.Do'stxofjayev, A.Muhamedov,
A.Haydarov M.Yunusov, S.Anorqulov, G.Yoqu-
bov, M.Muhamedov, M.Mirzaahmedov, M.Max-
kamov, H.Qahramonov kabi rejissyorlar badiiy
televideniyening taraqgiyoti uchun katta xissa
go‘shganlar.

Adabiy asar asl holidan televizion shaklda tal-
gin qilinganida o‘zgarishlarga uchraydi va mut-
lago yangi shaklga ega bo‘lgan mustaqil asarga
aylanish barobarida uning mazmunida ham o‘zga-
rishlar yuz berishi mumkin. Bu asarning teleekran
uchun mo‘ljallangan talgini, yechimi hamda ijod-
korlarni nimaga urg‘u berishiga bog‘liq. Yozuvchi
ijjodining mahsuli obyektiv vogea va hodisalarga
subyektiv yondashuvi, uning dunyoqarashi, haya-
joni va qator boshqa sabablar natijasida yuzaga
keladi. Bunda rejissyor yoki muallif asarni o‘ziga
xos uslubda televideniye uchun mo'ljallab gayta
yozadi. Original telessenariydan farqli ravishda bu
tur teleinssenirovka yaratish shaklidir.

O'zbekiston  televideniyesidagi  rejissyorlar
inssenirovka yaratish borasida o‘ziga xos
an’anasiga ega. Bu an’ana mahsuli o‘laroq,
jahon va o‘zbek adabiyotining vyirik roman
va qissalari telespektakl, videofilm, teleserial
shaklida ekranga kirib keldi. Ularni ekranga
olib chigishda kino va teatr singari ijodiy guruh
shakllandi. Tasvirlanayotgan vogea va obrazlar
xoh u tarixiy, xoh zamonaviy bo‘lsin, rejissyor
va rassom zimmasiga mas’uliyat yuklaydi. Buning
uchun o‘sha davr muhitini, turmush tarzini, vogea
kechayotgan joy, gahramonning yoshi va shunga
o‘xshash jihatlarni e’'tiborga olgan holda, ish ko‘rish
samarali bo‘ladi va bular albatta asar g‘oyasi bilan
bog‘lanishi talab etiladi.

Rassom vaqgt va sharoitni o‘rgangan holda
eskizlar ustida, libos va grim ustalari asarda
tasvirlangan qahramonning obrazini yaratish
borasida izlanarkan, sahna ko‘rinishlariga mos
tanlangan, qgahramonlar ijrosi uchun vyaratila-
digan makon murakkabligiga qarab, rassomlar
tomonidan chizilgan eskizlar asosidagi rek-
vizitlardan foydalanishga harakat giladi. Posta-
novkachi operator vogealarni pavilyon hamda
tabiiy sharoitda tasvirga olish uchun (lokatsiya)
turli rakurs tanlashga harakat giladi.

Televideniye o‘zining ifoda vositalari imkoniyat-
laridan o'rinli foydalanish natijasida telespektakllar
saviyasi yuqoriga ko'‘tarildi. Televideniye orqgali
namoyish etilgan dramatik asarlar kichik ekran
muhitiga moslashdi. Televizion drama ssenariysi
teatr pyesasiga yaqin bo‘lsa-da, unga nisbatan
so‘zning ko'pligi, ya’nimonolog, dialog, poliloglarda

so‘zga katta e’tibor qaratilishi bilan farq qiladi.
Zero, o'ziga xos element, ya’ni operator ishi orqali
matn vizual boyitilishi imkoniyati keng.

Ba’zi bir dramatik postanovka rejissyorlari ko‘p-
rok teatr uchun yozilgan pyesalarga murojaat
giladi. Biroq, teatr uchun yozilgan barcha pyesalar
ham o‘zining original shaklida televizion spektakiga
to'liq mos kelavermaydi. Agar bu pyesa maxsus
televideniye uchun gayta ishlab tayyorlanmasa,
uning badiiy individualligi yo‘qolishi ma’lum bo‘lib
goladi.

Televizion spektakl o'z kompozitsion qurilishini
asosan teatr va kinodan oldi. Teatr spektaklidagi
mizanssenalar televideniye muhitiga mos kel-
madi. Bu murakkab jarayonlar tufayli, ijodkorlar
televideniyega adaptatsiya, ya’'ni moslashtirish
yo'lidan borishdi. Chirogq, mikrofon, qo‘zg‘almas
telekameralar mizanssenani o‘zgartirib yubordi.

Katta sahna o‘rnini studiya, tomoshabin o‘rnini
telekamera egalladi. Dastlab “jonli” ijroda efirga
chigib turgan telespektakllar videoga yozilishi
tufayli, ancha qulayliklarga ega bo‘ldi.

Videoyozuv ayniqgsa rejissyorlarning g‘oyalarini
amalga oshirishda qo’l keldi. “Video endigina
chiggan paytda hali injenerlar tomonidan montaj
vositalari o‘zlashtiriimagani, ijodkorlarning stu-
diyadan nariga chiqish imkoniyatiga ega emas-
liklari sababli, badiiy bezak orqaligina yaratilgan
muhit haqiqiy hayot manzaralaridan yiroq bo‘lgani,
qolaversa, teatr aktyorlarining kamera bilan
ishlashda mahoratining yetishmaganini inkor eta
olmaymiz” [2, 36-b]. Bunga, albatta, yangi san’at
turini o‘zlashtirish jarayonidagi tabiiy holat deb
garash o'rinli.

Teledramaturgiya yuzaga keldi va yangi
shakl, turlarning vujudga kelishiga asos
solindi, hamda uning tasviriy ifodaviy vositalari
imkoniyati kengayishi barobarida milliy va jahon
dramaturgiyasi hisobiga boyib bordi. Teleteatr
ijodkorlarning sa’y-harakati tufayli, H.Nazirning
“Chol havosi”, P.Qodirovning “Uch ildiz”,
Yevripidning “Medeya”, Molyerning “Zo‘raki
tabib”, A.Kristining “Sirtmoqg”, A.Vampilovning
“Qo'shiq bahona”, M.Bogucharovning “Tinib-
tinchimas qariyalar”, M.Bayjiyevning “Baxs”,
F.Dyurenmattning “Avariya” pyesalari va boshqa
gator pyesalar ekran yuzini ko‘rdi. Hatto,
M.Boguchavning “Tinib-tinchimas gariyalar” tele-
vizion spektakli Riga shahrida bo'lib o‘tgan sobiq
Butunittifoq televizion spektakllar festivalida
ishtirok etib, faxrli diplom bilan taqdirlandi.

Televideniyeda teatrdan farqgli ravishda, ijro
etilayotgan obraz turli plan va rakurslarda ifoda
qgilinib, teleasarning mazmun-mohiyati ochilishiga
erishildi. Asar vogealariga xos muhitni asosan
pavilyonning o‘zida tayyorlanishi, suratga olishda
bir maydonchada ko‘plab makon va zamonni
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yaratish imkoniyati, tasviriy ifoda vositalari, yirik
planning ustuvorligi televideniyening kinodan
farqli jihatlarini ko‘rsatadi.

Televideniye ko‘pqismlilik xarakteri bilan ham
kino va teatrdan ajralib turadi. Televideniye o‘zining
shakllanish davridan teatr va kino unsurlarini
o'zlashtirgan bo‘lsa-da, ulardan farqli ravishda
ifoda tili, uslubini topishga erishdi.

Televizion teatr o‘zining ijodiy va amaliy
taraqgiyoti davomida sahna uchun vyozilgan
pyesalarni televizion tilga muvofiglashtirish, tele-
teatrga mos keladigan asarlarni sahnalashtirib,
tajribasini orttirishga intildi. Teleteatr yutuqglarini
asosan hajviy hangomalar, gissa, pyesa, roman
tufayli go‘lga Kkiritdi.

Adabiy asarlarni inssenirovka qilishda tele-
rejissyorlarning badiiy didi, tafakkuri, teleekran
imkoniyatlarini chuqur tushunishi muhim omil
bo'ldi. “Malakali rejissyor ssenariyni adabiy jihatdan
toldirmagan holda ham uni boyitishi, muallif
S0’z bilan ifodalagan majoziy obrazlarga chuqur
ma’no berib tasvir, musiqa, montaj imkoniyatlari
ila ularni ekranga olib chiqishi mumkin” [3, 37-
b]. Telerejissyor o‘zining bu maqgsadini amalga
oshirishda aktyor va uning imkoniyatiga tayanadi.
Televideniye taraqgiyoti mobaynida televizion
spektakl, televizion film, teleserial singari turlarni
ham olib kirish barobarida teatr va kino aktyorlari
uchun ijod maydonini yaratdi.

Insonning qgalbi yuzida aks zuhur bo‘ladi degan-
laridek, televizion aktyorning vyirik plani V.Sappak
ta’biri bilan aytganda xarakterlar rentgeni -
(“Rentgen  xarakterov” — V.Sappak iborasi)
teleekranda to‘lagonli ifoda etiladi. Aktyorning bor
mahorati, obrazni his qilish darajasi, imkoniyatlari
telekamera oldida bamisoli rentgenda aks
etganidek o‘zini yaqqol ko‘rsatadi. Bu jihat
ilk izlanish vyillarida, dastlabki tajribalardanoq
ma’lum bo'lib, otgan asrning 60-yillarning eng
tanigli aktyorlarining barchasi ham televideniye
faoliyatiga jalb etilmaganligi shu bilan izohlanadi.

Teleteatrlar aktyorlar uchun ham mahorat
maktabi bo'ldi. Televizion tomosha paytida
kamera aktyor va tomoshabin orasidagi masofani
vizual tarzda gisqartiradi. Shu bois, tomoshabin
aktyorning soxta ijrosini darrov ilg‘aydi. Ba'zan
aktyor rolini ijro etguncha, kameraning obyektividan
chigib ketolmasligi tufayli, telepavilyondagi sharoit
unga murakkab tuyulishi kuchli yorug‘likka ega
projektorlar uning jismoniy holatiga ta’sir etishi

mumkin. Bunda aktyorlar radio, teatr va kino
tajribasiga suyangan holda kamera, chiroq
va mikrofon bilan ishlash ekran ortida o‘tirgan
tomoshabinni his etish malakasini egalladilar.

Televideniye rejissyorlari, Yosh tomoshabinlar
teatri aktyorlari — Karim Xonkeldiyev, Manzura
Hamidova, Muhabbat Yo‘ldosheva, Vohid Qodirov,
Obid Tolipov, Lutfulla va Gulchehra Sa’dullayevalar,
Xayrulla Sa'diyev Milliy (Avvalgi Xamza nomli)
akademik drama teatridan Zamira Xidoyatova,
Xamza Umarov, Zikir Muhammadjonov, Nabi
Rahimoyv, Rixsi Ibrohimova, To‘ychi Oripov, Yoqub
Ahmedov, Tolib Karimovlarga ko‘proq e’tibor
garatdi.

60-yillarda televideniyening o‘z aktyorlari paydo
bo'lishi bir tomondan sharoit taqozosi tufayli ham
yuz bergandi. Boisi, spektakllar odatda kechqurun
tanigli san’atkorlar ijrosida ko‘rsatilsa, ertasiga ular
gayta efirga uzatilar, tabiiyki, teatr artistlarining bu
tomoshalarga jalb gilishning imkoni bo‘lmas edi.
Buningdek holatlar televideniyeda rejissyor, re-
jissyor assistenti, ma’'mur sifatida faoliyat olib bo-
rayotgan, teatr san’ati yo‘nalishida tahsil ko‘rgan
bir guruh yoshlarni telespektakllarga jalb etishga
olib keldi. Televizion akter ilk tajribalarda sinovdan
o'tdi, badiiy jarayonlarning o‘zida shakllandi.
Bunda makon va zamon munosabatlari asosiy
o‘rinda turdi. Yirik plan ustuvor ahamiyat kasb etib,
aktyor fizionomiyasiga katta talab qo‘yildi. Mimika,
yuz-ko‘z ifodalari, imo-ishoralar, raftorlar, giyofa
badiiy obraz yaratishning muhim vositalari sifatida
garaldi.

Mizanssenalarning qurilishi televideniye imko-

niyatlaridan kelib chigib yaratildi. Telerejis-
syorlarning  buningdek eksperimentlari tez-
da o‘zini oqglab, telekamera qarshisida rol

o'ynovchi, mikrofon, chiroglar imkoniyatidan kelib
chiggan mizanssenalarda shakllangan Ergash
Karimov, Roza Karimova, Xasan Yo‘ldoshey,
Abdurahmon Ahmedov, Sadir Ziyovuddinov,
Tamara Mahkamova kabi aktyorlar yetishib chiqgdi.
Taassufki, mazkur an’analarga vorisiylik masalasi
so‘nggi yillarda nihoyatda sustlashib ketganligi
kuzatiladi.

Televizion teatrning eng muhim xususiyatlari va
ilmiy asoslarini aniglash barobarida uni boshga
estetik komponentlar bilan alogasini ham tadqiq
gilish ofrinli. Televideniyeni nazariy jihatdan
o‘rganilishida uni kundan kunga badiiy ijod
jarayonida taraqqiy etayotganini kuzatish mumkin.
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THE SOFT POWER IMPACT OF
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Abstract. This article explores how Turkish television series (dramas) serve as tools of soft
power in Uzbekistan by shaping cultural perceptions and enhancing Tiirkiye’s attractiveness. Soft
power refers to influencing others through culture and communication rather than coercion. Turkish
series have gained strong popularity in Uzbekistan, a country with deep historical ties to Tirkiye.
The research analyzes the correlation between the number of Turkish series broadcast in Uzbekis-
tan and the rise in tourism and educational migration from Uzbekistan to Tlirkiye.

Keywords: Turkish television series, soft power, Uzbekistan, correlation analysis, cultural diplo-
macy, media influence.

Annotatsiya. Ushbu maqolada turk teleseriallari (dramalari) O‘zbekistonda madaniy tasavvur-
larni shakllantirish va Turkiyaning jozibadorligini oshirish orqali yumshoq kuch vositasi bo'lib xizmat
gilayotgani o‘rganiladi. Yumshoq kuch deganda majburlash orqali emas, balki madaniyat va mu-
loqot orqali boshqalarga ta’sir o‘tkazish tushuniladi. Turkiya bilan tarixiy aloqalari chuqur bo‘lgan
O‘zbekistonda turk seriallari katta shuhrat qozondi. Tadqiqotda O‘zbekistonda namoyish etila-
yotgan turk seriallari soni bilan O‘zbekistondan Turkiyaga turizm va ta’lim migratsiyasining o'sishi
o'rtasidagi bog'liqlik tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: turk teleseriallari, yumshoq kuch, O‘zbekiston, korrelyatsion tahlil, madaniy diplo-
matiya, OAV ta’siri

AHHoOTauums. B 0aHHOU cmambe paccMampueaemcs, Kak mypeukue cepuarsbl (OpaMbl) criyxxam
UHCMpyMeHmamu Msi2kol curbl 8 Y3bekucmaHe, hopMupysi KyrbmypHble npedcmasieHus
u nosbiwasi npuenekamesnbHocme Typyuu. Msekass enacmes o03Had4aem enusiHue Ha Opyaux
yepes Kynbmypy u obuieHue, a He rpuHyxxoeHue. Typeukue cepuarsbl Mosb3ytomcs 60sbuol
ronyrnspHocmMbio 8 Y3bekucmaHe, cmpaHe, umerouwel arybokue ucmopudeckue cesasu ¢ Typuued.
B uccnedosaHuu aHanusupyemcsi 83auMOC85i3b MEXQOY KOIUYECMEOM MPaHCIUpPyeMbIX 8
Y3bekucmaHe mypeukux cepuasios U pocmoM mypucmuydeckol u obpazoeameribHOU Muzpayuu
u3 YabekucmaHa e Typuuro.

KnioueBble crnoBa: mypeukue mernecepuaribi, MsaKas cusa, Y3bekucmaH, KoppensayuoHHbIU
aHarnus, KynbmypHas oursiomamusi, enusHue CMU.

Soft power is a concept that defines a
country’s capacity to influence other societies
not through coercive means (such as military
or economic pressure), but through cultural ap-
peal and ideological attraction. Introduced by
Joseph Nye, this concept has gained increas-
ing prominence in modern diplomacy (Nye,
2004). In this context, media — particularly tel-
evision dramas — have emerged as effective
tools for disseminating soft power. Over the past
two decades, Turkish television dramas have
achieved remarkable success on a global scale,
promoting Turkiye’s cultural values and lifestyle
to international audiences. These series are now
widely watched across the Middle East, the Bal-

kans, Latin America, and Central Asia, serving
as instruments of cultural diplomacy that shape
positive international perceptions of Turkiye.

This study examines the influence of
Turkish television series on the Uzbekistani
public. Uzbekistan, a Central Asian country with
deep-rooted historical, cultural, and linguistic
ties to Turkiye provides a relevant context for
exploring how Turkish dramas affect viewers.
The research specifically addresses whether
the popularity of Turkish television series in Uz-
bekistan has contributed to increased touristic
and academic interest in TUrkiye. Moreover, it
evaluates the extent to which this influence can
be measured using empirical data.
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The main research questions are as follows:
How does the widespread presence of Turk-
ish television series in Uzbekistan affect inter-
est in Turkiye? Can this effect be empirically
demonstrated by increases in the number of
tourists and students?

The concept of soft power was first introduced
by Joseph Nye in the 1990s and comprehen-
sively elaborated in his 2004 book Soft Power:
The Means to Success in World Politics. Nye
defines soft power as follows: “The ability to get
what you want through attraction rather than co-
ercion or payments. It arises from the attractive-
ness of a country’s culture, political ideals, and
policies” (Nye, 2004, p. 5). In this context, me-
dia and products of popular culture serve as key
instruments for the dissemination of soft power.

Television dramas represent a tangible vehi-
cle of soft power. Beyond their economic value
as exports, they promote a nation’s cultural val-
ues and way of life on a global scale. Turkish
television dramas, characterized by strong nar-
ratives, high production values, and universal
themes, have gained a vast international follow-
ing. Particularly in countries with historical and
cultural ties to Turkiye — such as Uzbekistan —
these series help cultivate a positive perception
of Turkiye. For instance, Turkish dramas often
depict themes such as family values, hospitality,
and modern lifestyles, which resonate culturally
with Uzbek audiences.

This study employs a mixed-methods ap-
proach, combining qualitative document
analysis with correlation analysis. It compares
the number of Turkish television series exported
to Uzbekistan with the number of Uzbek tour-
ists visiting Turkiye and the number of Uzbek
students enrolled in Turkish educational institu-
tions during the same years.

* Ministry of Culture and Tourism of the Repub-
lic of Turkey: Tourism statistics (2010 — 2023)

+ Council of Higher Education (YOK) and
Tarkiye Scholarships: Student enroliment data
(2010 — 2023)

» Media distribution agencies (Global Agency,
Inter Medya, TRT): Export data on Turkish se-
ries

* Platform-based research (e.g., Netf-
lix): Viewer statistics for Turkish series in
Uzbekistan.

Pearson’s correlation coefficient was em-
ployed to measure the strength and direction of
relationships between the variables.

Annual data on drama exports, tourist
arrivals, and student enrollments were com-
pared and visualized.

Data were processed and analyzed using
SPSS software.

The aim of this methodology is to empirically
test the hypothesis that the export of Turkish tel-
evision series contributes to increased touristic
and academic engagement from Uzbekistan to
Tarkiye.

The findings obtained through document
analysis and correlation techniques reveal the
following:

A very strong positive correlation (r = 0.94)
exists between the export of Turkish television
series and the number of Uzbek tourists visiting
Turkey between 2010 and 2023.

Yil Satilan Ozbek Ozbek
Dizi Turist Ogrenci
Sayisi Sayisi Sayisi
2010 4 22.000 1.500
2015 8 32.000 2.600
2018 12 47.000 3.800
2021 16 61.000 5.200
2023 20+ 73.000 6.000+

A strong positive correlation (r = 0.91) exists
between the export of Turkish television series
and the number of Uzbek students enrolled in
Turkish universities during the same period.

These findings demonstrate that the influence
of Turkish television series in Uzbekistan is not
limited to cultural consumption; it extends to tan-
gible behavioral outcomes such as tourism and
educational migration. For instance, between
2010 and 2023, the number of Turkish dramas
sold to Uzbekistan corresponded with a 150%
rise in Uzbek tourists and a 120% rise in Uzbek
students choosing Turkiye.

Graphical analyses reveal a clear parallel
among the three variables: television series ex-
ports, tourist arrivals, and student enroliments.
This supports the hypothesis that Turkish dramas
function as a strategic soft power tool capable of
producing measurable socio-economic effects.

The findings indicate that Turkish television
dramas function as an effective instrument of
soft power in Uzbekistan. The historical and cul-
tural bonds between Turkiye and Uzbekistan
amplify this influence. While correlation does
not imply causation, the temporal alignment
between increased viewership of Turkish series
and the rise in Uzbek tourists and students is
noteworthy.

The growing accessibility of Turkish dramas
via global platforms such as Netflix has fur-
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ther enhanced this impact in the digital sphere.
These platforms enable broader and faster dis-
semination of cultural content, reinforcing Tur-
key’s presence in the Uzbek media landscape.
Additionally, the recurring themes of family, hos-
pitality, and balancing tradition with modernity
resonate deeply with Uzbek cultural values.
Rather than being perceived as foreign, Turk-
ish narratives offer familiarity and emotional
relevance to Uzbek viewers.

Thus, the combination of cultural proxim-
ity, strategic media export, and digital distri-
bution has positioned Turkish dramas as a
powerful vehicle of soft power. The measurable
behavioral outcomes observed — namely, in-
creases in tourism and educational migration —
demonstrate the effectiveness of cultural prod-
ucts in shaping public opinion and personal de-
cisions abroad.

This article has empirically demonstrated the
soft power impact of Turkish television series on
Uzbek society. The export of Turkish dramas has
been statistically validated as a factor contribut-
ing to increased touristic and academic interest

in Tarkiye. These findings confirm that Turkish
dramas are not merely entertainment products
but integral components of public diplomacy and
cultural export strategies.

The case of Uzbekistan shows that the in-
fluence of Turkish dramas extends be-
yond high viewership ratings. They have
served as catalysts for tangible outcomes such
as travel motivations, interest in Turkish lan-
guage and culture, and pursuit of educational
opportunities in Turkiye. Therefore, cultural ex-
port should be considered not only as an eco-
nomic activity but also as a strategic and diplo-
matic instrument.

For future research, it is recommended that
similar analyses be conducted in other Central
Asian countries, such as Kazakhstan and Turk-
menistan, to evaluate the broader regional im-
pact of Turkish cultural diplomacy. Further qual-
itative studies could also explore the psycholog-
ical and sociological effects of Turkish dramas
on Uzbek viewers, offering deeper insights into
how media consumption translates into identity
formation, value shifts, and social behavior.
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FARG'‘ONA — TOSHKENT
MUMTOZ MUSIQIY JANRLARI.
KATTA ASHULA JANRI KESIMIDA

Annotatsiya. Mazkur maqola Farg‘ona — Toshkent mumtoz musiqiy janrlaridan biri Katta ashula
san’atiga bag‘ishlangan bo'lib, unda mazkur janrning kelib chiqishi, musiqiy shakli, ritmik uslubi
hamda so‘z va soz mutanosibliklari haqida fikr yuritiladi. Katta ashula san’ati doirasida hofizlik,
g'azal va muhammas kabi she’riy shakllarning o‘zaro bogliqligi, shuningdek, patnis va samo kabi
tushunchalarning mazmuniy ahamiyati ham tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: janr, katta ashula, hofiz, samo, ashula, patnis, g‘azal, muhammas.

kafedrasi professori

AHHoTauusn. [aHHas cmambsi nocesweHa uckyccmsy Kamma awyna, s6nsiouemycsi 0OHUM
U3 Kriaccu4ecKkux My3blKalbHbIX XaHpos ®epzaaHo — TawkeHmMckoU wkornbl. B cmambe paccma-
mpusaromcs MpPouUCcXoX0eHuUe xaHpa, e20 My3blKanbHas cmpyKmypa, pummuyeckul cmusb, a
makxxe 83aumMocesidb mekcma u mesioouu. Ocoboe 8HUMaHuUe yoernsgemcss makum rMOHSMUSIM, Kak
xaghus, 2asenb, MyxaMmac, caMo U NMoOHOC, a Makxe ux posiu 8 pamkax ucrionHeHuss Kamma
awyrna.

KnroueBble cnoBa: xaHp, Kamma awyna, xaghu3, camo, necHsi, MoOHOC, 2a3esib, MyxamMmmac.

Abstract. This article examines Katta Ashula, one of the classical musical genres of the
Fergana — Tashkent tradition. It discusses the genre’s origins, musical form, rhythmic style, and
the interplay between lyrics and melody. The paper also explores the significance of poetic forms
such as ghazal and muhammas, as well as the conceptual role of terms like hafiz, samo, and

patnis in the performance of Katta Ashula.

Keywords: genre, Katta ashula, hafiz, samo, song, patnis, ghazal, muhammas.

O‘zbek mumtoz musigasining eng bebaho
janrlaridan biri katta ashuladir. Zero bu janr-
ning kelib chiqgishida, rivojlanishida aynan
maqgomlarining alohida o‘rni bor. Bunday deyi-
shimizga sabab, Farg‘ona - Toshkent ma-
gomlarining yaralishida, shakliy asosga ega
bo‘lishida katta ashula namuna sifatida xizmat
gilgan. Buni barcha yoshi ulug® ustozlarimiz ko‘'p
bora ta’kidlab o‘tishgan.

Farg‘'ona — Toshkent maqgomlari Farg‘ona
vodiysi va Toshkent musiqiy ohanglariga boy
bo'lib, tuzilishiga ko‘ra sodda, xalqchil ashu-
lalarni eslatadi, ba’zi asarlarda doira usuli
to'xtab, katta ashulasifat musiqiy bo‘laklar ham
uchraydi [3,46-b]. Ustozlarning aytishlaricha va
mantiqan fikrlaganda eng sodda, jo‘n musiqiy

S0z, musiga va umuman san’at asari gadimiy
hisoblanadi. Qalban ijod etilgan asarning sim-
metriyasi, hisobi (metroritmikasi, usul birligi,) aniq
bo‘lmaydi. Farg‘ona — Toshkent maqomlarining
musiqgiy matn tuzilishi aynan shu parametrlarga
mos bo'lib, Markaziy Osiyodagi eng gadimiy
magomlardan biri ekanligidan darak beradi.
Mazkur magom adabiyotlarda Bayot Sheroziy,
Chapandozi Bayot, Nasrulloi, Nog‘ora Bayot,
Yovvoiy Ushshoq, Chorgoh va hatto Navoiyning
g‘azallarida ham aynan Farg‘ona-Toshkent
maqomlari safiga kiruvchi magomlar borasida
so0‘z yuritiladi.

Farg'ona — Toshkent magomlari ustoz ma-
gomdonlar  tomonidan  ko‘p  o‘rganilgan,
o‘tgan asrning o‘rtalarida yashab ijod etgan
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san’atkorlar asrab-avaylab, shu kungacha
yetib kelishiga sababchi bo‘lishgan. Asosan,
akademik Yunus Rajabiy Farg‘ona — Toshkent
maqomlarini “Shashmagom” nomli besh jildlik
kitobiga Shashmaqgom bilan bir gatorda Kiritib
ketganm [1]. Bundan magsad — bu asarlarning
nota matnlarini saglab qolish edi. Sovet davrida
ustozlarimiz maqomlarni yozish u yoqda tursin,
nomini aytishdan tiyilar edilar. Chunki bu asarlar
atoqli adabiyotshunos olim Abdurauf Fitratning
buyurtmasi bilan, etnograf olim V.Uspenskiy
tomonidan ilk bor notaga olinib, “llectb noam”
(Oltita asar) deb nomlangan [4]. Kommunizmga
tomon olg‘a borayotgan paytlarda magomlar
feodal musiqa sifatida qoralangan. Vagtlar
o‘'tib notadagi asarlar jonlantirilib, jo‘rovozlik
va yakka xolda ijro etildi. Shunday bo‘lsa-da,
yurtimizdagi uch voha (Xorazm va Farg‘ona —
Toshkent) maqomlarini hammasini negizi bitta
Shashmagom deb ko‘rsatishga urinishgan,
bundantashgariFarg‘ona—Toshkentmaqomlarini
“Chormagom” (to‘rt magom) [2,17-b], Xorazm
magomlarini Olti yarim magom deb nomlashgan.
Buning sababi, O‘zbeklarning milliy merosi “Rus
og‘amiznikidan” ko‘p bo‘Imasligi, Ruslardan ko‘ra
gadimiyroq xalq ekanligimiz bilinib qolmasligi
kerak edi. Maktablardagi “SSSR tarixi” kitobida
yozilishicha, O‘rta Osiyo xalqlari eramizdagi XI
asrda endi davlatchilik tashkil gilgandi, degan
afsonaga mos bo‘lishimiz kerak edi. Feodal
musiga bo‘lmish  maqomlarimizning paydo
bo'lish tarixi esa aynan davlatchilik shakllanishi
bilan bog'lig.

Katta ashula esa, paydo bo‘lishi jihatidan
maqgomlardan oldin vujudga kelib, ma’lum mezon
va gonuniyatlarga asoslangan mustaqil hamda
yetuk bir san’at turi sifatida Toshkent—Farg‘ona
musiqa ijrochiligi maktabining alohida yo‘nalishi
hisoblanadi. Bu nafis san’atni yaxshi biladigan,
mukammal egallagan ustozlardan o‘rganish,

targ‘ib etish va shu yolda yangi namunalarni
ijod etish eng muhim vazifalardan biridir.

Katta ashula san’ati ma’lum tarixiy jara-
yonlarni boshdan kechirgan, xalgning ijtimoiy,
siyosiy hamda ma’naviy ehtiyojlari oflaroq,
hayotida o'z izini qoldirib kelayotgan betakror
aytimlar sirasiga mansub. “Ma’lumki, katta
ashulalar ikki xil bo‘ladi: birinchisi maqom par-
dalari, ya’ni musiqiy til bilan aytganda maqom
pardasida ijro etilgan va bastakorlar tomonidan
yaratilgan katta ashulalardir. Aslida, katta ashula
janri juda qadimiy san’at turlaridan biri bo'lib,
uning kelib chiqishi hozirgi kunda mutaxassislar
o'rtasida ko‘plab baxs va munozaralarga sabab
bolmoqgda” [3,25-b]. Ba’zi musiqashunoslar
bu janrni “diniy mazmundagi musiqalar bilan
bog'liq” desa, boshqalari esa “katta ashulachilik
she’rlarni baland ovozda, yuqori pardada
kuylash orqali vujudga kelgan”, deydi.

Mutaxassislar orasida ushbu san’atni
gadimda musiqgiy sozlarni sotib olishga qurbi
yetmagan baland ovozli xonandalarning san’ati,
deguvchilar ham bor. Hozirgi kunga qadar
katta ashula janrining qayerda va qachon
kelib chiggani haqida aniq dalillar topilgan
emas. Mutaxassislar va xonandalarning turli
manbalardagi katta ashula haqgidagi fikrlari
musigashunos olim Rustam Abdullayevning
‘Katta ashula janri va ijrochilari” deb nom-
langan nomzodlik dissertatsiyasida keltirilgan.
Qo‘qonlik hofizlar esa katta ashula “Samo”
ma’nosiga yaqin bo‘lib, shunday musiqalardan
kelib chigganini ta’kidlaydi.

Mashhur katta ashula ijrochilaridan Akbarali
Boboyev, Mamadali Yusupov, Sobirjon Azizov,
Saidali Hoshimovlar bu san’atni katta xonalarda
hamda ochiq havoda musiqiy sozlarsiz ijro
etilgani uchun katta ashula deyishgan. Maqsud
Hamidov, Inomjon Isroilov, Odiljon Yusupov,
Mamadaziz Umarov, Erkin Haydarov, Orifhoji
Alimahsumov va boshga xonandalar bu janrning
ijrochiovozlarikuchlihamdakattabo'lishilozimligi,
har-bir eshituvchini mahliyo qilishi bilan ushbu
nom berilgan degan fikrni bildirganlar. Muxsinjon
Mirzaxo‘jaev, Temurbek Baratovlarning nazarida
esa katta ashula janrining she’rlari qadimda
juda chuqur, purma’no, diniy bo‘lganligi, avjlari
ham juda yuqoriligi sababli, katta atamasi
go‘shilgan [2, 23-b].

Katta ashula janriga nisbatan yana “patnis
ashula”, “patnisaki ashula” nomlari ham qo'l-
laniladi. Bunday nomlanish aslida xonandalar
likopcha yoki temirli patnislarni go‘llarida ushlab
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aytganlari sababli yuzaga kelgan. O‘zbek musi-
gasi tadqigotchilari va katta ashula ijrochilari
bu janrning barcha sifatlarini hisobga olgan
holda ya’ni musiqiy yo‘lning uzunligi, she’riy
matnning ma’nodorligi va boshqa xislatlari uning
nomlanishiga mos ekanligini ta’kidlaydilar.

“Yovvoyi Chorgoh”ning uch xonanda ijro
etadi. Dastlab daromad va miyonxatida aniq
usul likoblarda bildirilib, uchchala xonandalar
birga ijroni boshlaydilar. “Yovvoyi Chorgoh”ning
o‘rta avj va dunasr gismlarida dastlab usulsiz,
ya'ni tremola qgismida ovozi nisbatan pastroq
bo‘lgan xonanda bir xatini ijro etadi, xat yakuniga
yetmay turib, uning oxirgi harflaridan ovozi
nisbatan yuqoriroq bo‘lgan xonanda ikkinchi
xatni ulab ketadi.

Xuddi shu ko‘rinishda uchinchi xonanda
ikkinchi xonandaning so‘zlarini ulab, keyingi
xatni ijro qiladi va to'rtinchi xatdan boshlab
uchchala xonanda yana birgalikda davom
ettiradilar. Asar ijrosi avjiga kelganda yana
usulsiz gismi boshlanadi. Endi ovozi eng baland
bo‘lgan xonanda ijroni davom ettiradi. U yuqori
pardalarni chiroyli gochirimlar bilan olib kelib,
ovozi nisbatan pastroq bo‘lgan xonandaga
ijroni topshiradi. U ham o‘z navbatida, birinchi
xonandaning ovozini keyingi xatga ulaydi.
Uchinchi xonanda ham shu tariga davom
ettiradi va yana birgalikdagi ijro usuli bilan
furovard gismi yakunlanadi. “Yovvoyi Chorgoh
— katta ashulasining nafaqat ladlari va pardalari
maqomlardan olingan balki musiqiy yo‘llari ham
aynan maqomlardandir. Asarning maqomlardagi
Chorgohlardan farqi faqatgina ijro uslubida
namoyon bo‘ladi” [1,64-b]. Chorgoh pardalari
majmuasining musiqiy sozlarsiz ijro turi aynan
shunday bo'lishi kerak. Cholg‘u asboblar bilan
esa rosmana magom o'z pardarida ijro gilinadi.

Katta ashula janriga o‘xshash, ya’ni cholg‘u
asboblarsiz  ijro etiladigan janrlar mam-

lakatimizning boshga vohalarida ham mavjud.
Masalan, Xorazm dostonlaridagi rekitativ, ya’'ni
nutq bilan aytiluvchi gismlar; Buxoro mavrigi
va buxorocha janrlarining boshlanishidagi —
doira usulisiz gismlari; shuningdek, Samargand,
Qashgadaryo, Surxondaryo vohalarida mavjud
bo‘lgan aytim, ya’ni eslash, yod olish kabi
kuylash janrlari ham mavjud. Ammo Farg‘ona
— Toshkent maktabining katta ashula janri bu
borada nisbatan mukammal va o‘ziga xosdir.

Yana bir ilmiy manbada yozilishicha, katta
ashula ikki va undan ortig xonandalarning
musobaqasi  orqali  shakllangan.  Ko'rik-
tanlovning o‘ziga xos shartlari bo‘lgan:

- birinchidan, katta ashula ijrochilari bosh-
laydigan pardalarini va oz ovoz ko‘lamini aniq
bilishlari lozim, aks holda avj gismiga yetolmay
giynalib qolishlari mumkin. Bu xonandalardan
eshitish gobiliyatining o‘tkirligini talab etadi;

- ikkinchidan, aniq doira usulisiz ashula aytish
xonandalar uchun badihago'ylikda va ovoz
go‘zalligini namoyon qilishda yanada erkinlik
yaratib beradi. Bu xonandalardan kutilmagan
nola va gochirimlar orgali yurak dardini ko‘rsatib
bera olishni talab etadi;

- uchinchidan, agar xonandalar ashulaning
so‘zlarini esidan chigarib qo‘ysalar (bu aslida
barcha xonandalarda uchraydigan holat),
boshga so‘zlarni aytish va yamlash orqali
sozlarini balandroq chalib, ovozlarini pastroq
chiqaradilar. To‘g‘ri ma’noda, sozning orqasiga
berkinadilar. Katta ashula ijrosida buning hech
iloji yo'q. Demak, so‘zlarni to‘liq yodda saqglash
ham ko'rik tanlovning muhim jihatlaridan biri
sanaladi.

Bundan tashqari, aruz vazni tuzilmasini, ya’ni
ritorikasini yugori ovozda ma’lum gonuniyatlar
bilanto‘la-to‘kisijro etish ham asosiy vazifalardan
biri bo‘lgan. Uning musiqiy pardalari o‘zgarishi,
maqomlar pardalariga moslanishi keyinchalik
paydo bo‘lgan omillardandir.

Ma’lumki, Markaziy Osiyo xalglarida faqat
ovoz orqali ijro etiladigan janrlar juda ko'p. Ayni
paytda kam uchraydigan folklor janrlaridan
biri go‘g‘irchogbozlik va dostonchilikdir, o‘sha
davrlarda doira bilan va umuman cholg‘u
sozlarsiz ijro etiladigan dostonlar ham mavjud
bo‘lgan. Shuningdek, mumtoz shoirlarning o‘tkir
g‘azallarini o‘giydigan xonandalar hozirgacha
saqglanib kelgan qo'shiq, lapar, yalla, aytishuv
janrlari, uch voha maqomining aytim yo'li
saqlanib qoldi va ijodiy izlanishlarga sabab
bo‘ldi.
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Bastakorlar tomonidan yaratilgan katta ashu-
lalarda she’rning ma’no-mohiyatiga mos ra-
vishda pardalar va musigiy yo‘l tanlanadi.
ljrochilar esa ba’zan birgalikda yoki yakka
holda ijro etishi mumkin. Katta ashulalarning
ichida shundaylari borki, bu asarlarni ikki xo-

nanda ijro etmasa bo‘lmaydi, chunki ularning
so‘zlari va musiqgiy matni bir ijrochi uchun giyin-
chilik tug‘diradi. Masalan, Jo‘raxon Sultonov
jjrosidagi “Oh kim”, “Ko‘kardi Chaman”, “Ey
sanam”, “Yodimga tushdi”, Mamurjon Uzoqov
ijrosidagi “Yolg‘iz”, “Dog‘man”, “Ko‘p noz-u itob
etma”, “Yor istab” va shu kabi ashulalarda
xonandalar birgalikda ijro etganlar. Orif Ali-
mahsumov ijrosida “Ko‘p erdi”, “O‘xsharsiz”,
“Ey dilbari janonim”, Fattohxon Mamadaliyev
ijrosida “Topmadim”, “O‘zbekistonim” kabi
katta ashulalarni esa yakka holda ijro gilsa
bo‘ladi.

Katta ashulani o‘rganishda ustozlar o'ziga
xos atamalarni go‘llashadi: karnay qilish, taroq
gilish, ovozni tikka qilish, munojat va yig‘lash
kabi atamalar faqat katta ashula janri ijrochilari
orasida keng targalgan ekan.
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Ynou6u ABIYJIJIAEBA,
npodeccop kabenpsnl «Bokan» Hykycckoro ¢punuana FTMUKY3

Aucynbly PASATOUHOBA,
CTyOmeHTKa 2 Kypca Hykycckoro ¢unuana T’MMKYs3

AHAJIN3 MY3bIKAJIbHOI'O
NMPOU3BEOEHUA «KYTTUM KEJTIMEOQWH»
KOMMO3UTOPA Y.ABAYNINAEBOU

AHHoOTauus. B cmambe paccmampusaromcesi My3blKaribHO-CMPYKMypHbIe 0COBEeHHOCMU pPo-
maHca “Kymmum kenmeduH”, 4mo rnoseonum 0obasums euwie 00UH 8aXKHbIU 8K1ad 8 aHasnu3 rpo-
usgedeHusi. Cnedyem obpamumb 8HUMaHUE Ha MO, Kak Komro3umop Y.A6dynnaesea ucrosb-
3yem ornpedesieHHble My3blKallbHble npueMbl O71s1 yCUIeHUs] 3MOUUOHaIbHOU ammocghepbl KOM-
rnozuyuu. Cmpykmypa MecHU, 803MOXHO, MOCMPOEHa C UCIMO/b308aHUEM XapaKmepHbIX OIS
poMaHca rnays, akueHmos, CMeHbl MOoHaslbHocmed, Ymo criocobcmeyem nocmerneHHOMy Hapa-
cmaHur Opamamu3ama U yCUneHuro Yyecmea ympamal. Takum 06pasoM, My3biKa CrmaHO8Umcs He
npocmo ¢hoHOM 01151 /108, a MOSTHOUEHHbIM 8bIPa3umeribHbIM cPeACMEOM.

KnroueBble crnoBa: pomMaHc, KOMIo3umop, mekcm, fiupuKa, 80Karsl, napmusi, akkoMriaHeMeHm,
aemop, Koopum, XaHp.

Annotatsiya. Maqolada “Kuttim kelmedin” romansining musiqiy-tuzilish xususiyatlari ko'rib
chiqilgan bo'lib, bu asar tahliliga yana bir muhim qatlam qo‘shish imkonini beradi. Kompozitor
U.Abdullayeva kompozitsiyaning emotsional muhitini kuchaytirish uchun muayyan musiqiy
usullardan foydalanishiga e tibor qaratish joiz. Qo‘shigning tuzilishi romansga xos bo‘lgan pauzalar,
urg‘ular, tonalliklarning o‘zgarishi bilan qurilgan bo‘lishi mumkin, bu esa dramatizmning asta-sekin
o‘sishiga va yo‘qotish hissining kuchayishiga yordam beradi. Shunday qilib, musiqa so‘zlar uchun
fon emas, balki to‘laqonli ifoda vositasiga aylanadi.

Kalit so‘zlar: romans, kompozitor, matn, lirika, vokal, partiya, akkomponement, avtor, kolorit, janr.

Abstract. The article examines the musical-structural features of the romance “Kuttym
kelmedin”, which will add another important layer to the analysis of the work. It is worth noting
that U.Abdullaeva uses certain musical techniques to enhance the emotional atmosphere of
the composition. The song’s structure may have been built using pauses, accents, and tonal
changes characteristic of romance, which contributes to the gradual increase of drama and the
intensification of loss. Thus, music becomes not just a background for words but a full-fledged
means of expression.

Keywords: romance, composer, text, lyricism, vocal, part, accompaniment, author, color, genre.

PomaHc 3aHMmaeT ocoboe MecTo B MCTOpUM
BOKaInbHOM MY3bIKW1, SBMASIICb O4HUM M3 CaMbIX
Bblpa3nTeSbHbIX )XaHPOB KaMepHOro MCKyCcCTBa.
Ero uctokm yxogaTt B eBpONENCKyt0 My3blkarb-
HYlO Tpaguumio, rae “romance” o6o3Hayan 6bITo-
BYIO MECHI0 HA HapogHOM s3blke. Co BpemMeHeM
XaHp npnobpén ocoboe 3HadyeHne M B HaLMO-
HanbHbIX KynbTypax, B TOM YACrne 1 B Kapakarn-
MakCKOW, rae poMaHc cTan NoaSIMHHbLIM BOMIO-
LLIeHMeM NMpPUYECKON 3a4yLLEBHOCTM.

MaBHas 0COGEHHOCTbL pOMaHca 3akrntovaeTcs
B TOM, Y4TO OH OObEANHSAET NOITUYECKOE CIOBO U
My3blKanbHYy0 MENOAMKY, co3qaBasi equHoe Xy-

JOXEeCTBEHHOe MpPOCTpaHcTBO. Yepe3 Bokarb-
HOe WCMOSTHEHME POMAaHC pacKpbiBaeT TOH4Yal-
LUMe OTTEHKN YenoBEeYecKnx YyBCTB — OT pago-
CTM 1 BOOXHOBEHWS O IPYCTM U pa3oyapoBaHus.
B HEM HaxogaT oTpakeHue dunocodckmne pas-
MbILLNIEHMS O XWU3HW, Npupoae, NobBu N gyxos-
HbIX NOUCKaXx YernoBeka.

AKTyanbHOCTb MCCneaoBaHUSA AAaHHOIO XaHpa
onpegensieTcss ero yCToM4mBbIM BIIMAHMEM Ha
pas3BUTME BOKaNbHOM My3blkM, @ TaKkke coxpa-
HEHVEeM MHTepeca cryLluaTenen n UCNonHUTenen
K pOMaHCy B COBPEMEHHOM KyNnbTypHOM Mpo-
CTpaHCTBe.
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Y.A6pynnaera, A.PasaTguHoBa. AHAJIV3 MY3bIKAJIBHOI'O [TPOU3BEOEHUSA 3
«KYTTUM KEJIMEIOVH» KOMITIO3WTOPA Y. ABIVIIJIAEBOU

YKaHp pomaHca, BO3HUKLUMA B €BPOMNEnCKon
N PYCCKOW MYy3blKasibHOW KyrbType, CO Bpeme-
HeM Mony4unn passBuTe U B HaLMOHarbHbIX LUKO-
nax CpegHen Asuu, B ToMm uncne B Kapakannak-
ctaHe. [lpnobpetas HOBble XyOOXeCTBEHHble
¢OpMbI, OH MPOYHO BOLLEN B KaMepHO-BOKasb-
HOe TBOPYECTBO KapakasrmnakCKUX KOMMO3WUTO-
poB, oboraTMB HaUMOHarbHOE WCKYCCTBO HO-
BbIMW Bblpa3uTeribHbIMW CpeacTBamu.

OcoBeHHOCTLIO  Kapakanmnakckoro pomaHca
ABMNSETCH ero TecHas CBA3b C HAPOAHbIM NECeH-
HbIM HacnegveM. B ocHoBe Menoguky YacTo ne-
XaT UHTOHaUMKN TPaAMLMOHHbIX KapakKarnakCKmx
neceH — NPOTSXHbBIX NMMPUYECKUX XKbIPOB 1 06psi-
OOBbIX Menogun. 3To NpugaéT poMaHcam Hauu-
OHarbHbIN KONOPUT U gernaeT ux ocobeHHo 6nuna-
KMMW crnyLuaTtento.

TemaTuka KapakannakCckux pOMaHCcoB BO MHO-
roM MepeknukaeTcs ¢ MUMpOBbIMM ObBpasuamu:
3TO pasMblleHns o cyabbe YernoBeka, Kpacote
pPOAHOM MpMpOoAbl, YyBCTBaX NOOGBM U pasnyku.
OaHako B HMX SIPKO MPOSIBNSIETCA U CBoeobpa-
31e HauMoHanbHOro xapakTtepa: rnybokas amo-
LMOHanNbLHOCTb, NEBYYECTb Menoguu, punocod-
CKOE OTHOLLEHME K XWU3HMW.

B passutun xaHpa pomaHca B Kapakannak-
CTaHe 3aMeTHyI pOrib Cbirpanu KOMMO3UTOpbl
BTOpOW nonoBuHbl XX — Hayana XXI| Bekos: Ke-
Hecban A6gynnaeB, KypbaHban 3apetanHoB,
Yn6uou Aégynnaesa, HaxnmaganH Myxammen-
AnHOB 1 apyrue. Nx BokanbHble Npou3BegeHns
AEMOHCTPUPYIOT yMenoe coeavHeHne eBponen-
CKMUX (pOpM KaMepHOro pomaHca C TpaguuWoH-
HOM KapakarnakCKon MenoguKomn.

Takum o0bpasom, poMaHC B KapakanmnakCKow
My3blKe CTan >XaHpPOM, KOTOpbI He TONbKO OT-
pasvn AMOLUMOHArbHY 1 OYXOBHYKO cdepy Ye-
noBseka, HO 1 cnocobCcTBOBaN COXPaHEHMIO U XY-
A0XEeCTBEHHOMY MepeoCMbICIIEHUIO HAUMOHamMb-
HbIX MEeCEHHbIX TPaANLNNA.

PomaHc siBnsetcs 6onee nupuyeckum npous-
BefeHneM, 4eMm necHs. B cBa3mn ¢ tem, 4YTo po-
MaHC OObIYHO BbipaXkaeT NboBHOE YyBCTBO, B
HéM Bcerga npUCyTCTBYET MnvM nogpasymesa-
eTcs agpecart, T.e. pPOMaHC B KakOM-TO CMbICIe
OOMKEeH UMEeTb AManor, XoTa 6bl U BHYTPEHHUI
[1, c-1]. PasnuyHble HanpasneHnsa aToro xaHpa
(anerus, Gannaga v gp.) npegoctaenanm 6o-
ratble BO3MOXHOCTM ANS CO30aHUSA XapakTep-
HbIX My3blKanbHO-NO3TUYECKNX Tem U obpa-
30B. Ob6pasuamu CryXunuv LeneBpbl Kapakar-
nakckoro pomaHca: C.[ManBaHoBa «Kenun keT»
(cnoea Axwunuasza), M.KnemypatoBa «AnTbIH
kon» (cnoea T.Kabynoea), [ AmaHuasoBa « CeHu
cynmreH ©Oaxapum» (cnoBa T.MaTtmypartoea),

Y.Abpgynnaesoni «KyTtum kenmeauH» (crioea
"3apumoBon) n gp. PomaHCbl 3TUX KOMMO3M-
TOPOB SABMASKTCA NUPUYECKMMWU MPOU3BEOEHU-
MU BblpaxalowWwnumn BHYTpeHHee nboBHOE
4yBCTBO. CTUXM 3TUX POMAHCOB MENOANYHbI, Ha-
NeBHbI, TporaTenbHbl N HEXHbI [2, ¢-47].

HayanbHbI 9Tan B pasBuTUM XXaHpa poMaHca
y KapakannakCKkux KOMMO3MTOPOB Cbirpan Bax-
HYI0 POfb B OPMUPOBAHMM MY3blKanbHOWN Kyrib-
Typbl permoHa. B 10 Bpems, HECMOTPS Ha BNn-
siHUE TpaaMLUNOHHOM HapoaHOW MY3bIKM, Ha4yano
pa3BMBaTbCA HOBOE HanpaslieHne, KoTopoe Co-
yeTtano 9remMeHTbl 3anagHOEeBPOMNENCKON My-
3blKarnbHOW KIacCUKN C YHUKalbHbIMU Meno-
andeckummn ocobeHHocTamu KapakannakctaHa
[2, c-54].

B Kapakanakun B 60-e rogbl C MOMOLLbHO
crneynanucToB Y3bekuctaHa passmBanocb MHO-
roronocHas Mysbika. B TO0 Bpems nosBnstoTcs
MenogucTbl-komnoanTopbl Kak K.Llamypatos,
X.Typgpbikynos, A.XaunpatguHo, P.CynTtaHos,
"Amanuasos, 3.JlenecoB, O.AnnaHasapos,
LW.MaxpatamHoB, K.TonereHoB, K.Xunanos,
H.KannubekoB,  npodeccmoHanbHble  KOM-
nosutopbl kak [ J[emecuHos, C.llansaHoB,
M.>Knemyparos, H.MyxameggunHos, A.CynTaHoB,
[.>KaHabaesa n gp., KOTopble BHECIM GOMNbLUON
BKfla4 B pasBUTUM BOKaNbHOW MY3blKA. MMun
ObIN10 CO30aHO MHOrO NeceH Ha HauWOHanbHOM
KOSIopuTe Kapakannakckon mMy3sblku [3, c-38].

KomnoauTtopbl B KoHUe 20 Beka 3anoxunuv
OCHOBbl ANSA JanbHenLWero passmMTua pomMaHca,
co30aB NPOM3BEAEHUS, KOTOPbIE OTpaXKalT Kak
NCTOPUYECKNIA KOHTEKCT, Tak 1 rmyboKyto amoum-
OHanbHyK nanuTpy Hapoga. BaxHbIM MOMeEH-
TOM 3TOro 3Tana CcTano Havano OCBOEHUSA Ka-
pakannakCKumMn My3blkaHTamu 3anagHblx My3bl-
KanbHbIX OOPM M TEXHUK, YTO, B CBOKO ovepenb,
NMO3BOMWIO XaHpy poMaHca afanTupoBaTbCH
N pasBMBaTbCA B pamMKax MECTHOW My3blKasb-
HOM Tpaauuuun. Takum MpUMEPOM SABMSKTCA
Nnpov3BedeHns KapakarnakCKMX KOMMO3UTOpOB
C.ManBaHoBa Ha cnosa AxunHuasa «Kenun ket»
[6, c-3].

A Takke pomaHc Y.AGQynnaeBson Ha cnoea —
I3apumoBon «KyTTum kenmeanHy. PomaHc Gbin
HanucaH koMmno3nTopoM B 1987 rogy Bo BpeMms
y4y€bbl B KOHcepBaTopun. ABTOp TeKCTa SABMs-
eTCs CBEepCTHMKOM komnoautopa [ynaw 3apwu-
MOBa, B Te BpeMeHa Toxe Obina CTyAeHTKOW
TawkeHTckon [locygapctBeHHon KoHcepsaTto-
pun nmenn M.Awpadm (gytapuctka). lNepBbim
ncnonHuTenem pomaHca Obina 3acnyXeHHas
apTuctka Y3bekucraHa, KapakannakctaHa n Ka-
3axctaHa Po3a Kytekeesa.
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Musiga san’ati

CogepxaHue TekcTa — 3TO NIMPUYECKOE CTUXOTBOPEHME C JIOOOBHON TeMaTUKON. ICKpEHHOCTD,
npaega YyBCTBa, AyLUEBHbIE MEPEXMBAHUSA BCE 3TO — B CTUXOTBOPeHun I.3apmumoBon. NHTEHCKB-
HOCTb AYXOBHbIX MEPEXUBAHUN N CUMa CTpagaHui OOCTUralT CBOEro Hakana B nocnegHux AByX
CTpoKax Kynnera:

He ywbiH ceH kennmeduH,
MeHuH KymkeHumOu bunmeduH [6, c-61].

B aTom pomaHce Bce cpeacTBa My3blKanbHOW BbIPa3nTENbHOCTU: MENOAMS, rapMOHMYECKME Kpa-
CKN N Jaxe 3ByYaHMe akkOMMaHeMeHTa CO3A4alT HEMOBTOPUMbIN XyAOXeCTBeHHbIN 06pa3. PomaHc
HanMcaH B NPOCTON Tpéx4yacTHon hopMe B pa3mepe 6/8, xapakTepHOM AN Kapakannakckon my-
3blkK. 3a cHET MeaneHHoro Temna (Andante, cantabile) pasmep 6/8 HanonHSETCA MHLIM XapaKTEPOM.
PuTmMmyeckuin pycyHOK BOKanbHOM NapTUmM UCNOSb3YET B BOMNbLUEN YaCTN CUHKOMMUPYIOLLNA PUTM, OT-
CYTCTBYET BTOpas CUIibHas 40N TakTa, KoTopas XapakTepHa ANa Kapakannakckoro menoca.

My3blka UMeeT NIMpUYECKUIA XapakTep. Tema BOKanbHOW NapTuM COCTaBIsET niaBHble U Menoau-
yeckue ABWMXKEHUSA ¢ BONHOOOpasHbiM cTpoeHneM. OHa HanucaHa B HEDONbLLIOM AManas3oHe oT da
1-okTaBbl 40 ¢a 2-0KTaBbl, ABWXKXEHNE Menoann odeHb yaobHo neBuy. PopTenmaHHbI akkoMnaHe-
MEHT pOMaHca NULIETCS Ha dhakType apnemxumo (durypaumm apdbl). PomaHc HauMHaeTcs ¢ Wwectu
TaKTOBOro (opTENUAHHOIO BCTYNIEHNd, cogepxallero B cebe cBoeobpasHbli MHTOHALMOHHBIA U
TOHaNbHO-FapPMOHNYECKMNI acnekT pomaHca. NpeacraensdeTt cobon n yTBepKgaeT NepeMeHHbI nag
As-dur n f-moll.

Andante, cantabile
8=

i

lMepBasi yacTb HanucaHa B opme nepuoga B ToHanbHocTu f-moll, coctosiwen ns 3 npeanoxe-
HWUI. [0 N3NOXEHMIO My3bIKanbHOIO 3blKa NepBoe NPeAnoXeHne HannmcaHo Ha NepBON CTPOYKE TeK-
CTa, BTOpOe MNpeanoXeHne Ha BTOPOWN CTPOYKE TEKCTa, a TPeTbe NpeasioKeHne Ha TpeTben n 4eT-
BepTOM CTpouke TekcTa. Kaxgasa ctpoka no 6 taktoB. OcTanbHble 2 cTpokn (3,4) TekcTa U3noXeHbl
B OOHO npeanoxeHue. B BokanbHOM napTum nepBoe 1 BTOPOE NpeafioKeHne TemaTnyeckn oguHa-
KoBblI (a, a1), TpeTbe NPEeAnoXXeHne COCTOUT N3 ABYX dhpas KOTOpble TEMAaTUYECKN pasHble (B, C).
Cxema I gacTn:

1 cTpoka 2 cTpoKa 3 cTpoKa 4 cTpoKa
a. a b
6T 6T 6T

Bo BTOpoOW 4YacTn No cogepaHuio TeKCTa NnepeaaeTcs O4eHb CUMbHOE MepexnBaHue BHYTPEH-
HUX YyBCTB U 3TO BblpaxaeTcs B My3blke. CpefHsasa YacTb B TOHaNbLHOCTWU c-moll npuBoauT K ycu-
NEeHHOMY HanpshKeHuto pomaHca. 34ecb Mbl BUAUM coveTaHue BokKana n opTennaHo B OOHO Le-
noe. KynbMunHaumsi Bcero npon3BefeHns AoCTUraeTcs BO BTOPOW CTPOYKe TekcTa, UCNonb3ys ca-
MYIO BbICOKYIO M ANIMHHYIO HOTY (pa BTOPOW OKTaBbl, 3aTeM hopTenuaHHas napTus npogorkaet
MenoauYecKylo NMMHUI0 U 3aKkaH4YMBaeT 3Ty Menoauvio. B pedntatuse menogmsa naét 6e3 conposo-
XaeHunsa dopTenmaHo, K cnagy nocne KynbMmHaumm, kak 6bl o6pa3s ycnokansaeT CBOe BHYTPEHHee
nepexvBaHue. 3gecb TeMa Menoaumn B3sTa U3 NepBon YacTu - TpeTbe npegnoxenune (b1), Ho B Apy-
ron TOHaIbHOCTW.

—r— atet 7 ] 07— ]
Y | 4 — v Y
sen kel - me- din’, Me - nmn’_ ku't -
4 m L i
1 1 1 1 1 LY |
1 ] ' T
— % = : +
& - X : >
Ke - nim-di bil-me- din, kel - me - din".
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Y.A6pynnaeBa, A.PasaTguHoBa. AHAJIV3 MY3BIKAJIBHOT'O [TPOU3BEJEHUSA 3
«KYTTUM KEJIMEOWUH» KOMITO3WTOPA YABEOVJIJIAEBOU

Cxema II gacTl:
(3 mpeamoKeHHH)

1 cTpoka 2 cTpOKa 3 cTpoka 4 cTpoKa
d e b1
6T KyIbMHHAITHA peYHTATHE
4T 8T

TpeTbFI 4YacCTb pOMaHCa — 3TO penpun3a I'IepBOI7I 4YacTn BO3BpaLlaeTcAa K OCHOBHOW TOHanbHocTy f-

moll. Mo cBoer CTPYKTYype MMEET HEKOTOPOE N3MEHEHNE B KOHLIE.

> T e ; — F—
darrt-le - rm - di__________ ju’-rek- ten_  se - zip,
o | ——
i : — %; -
e [ -
S=== ——— 5 -
X — = T
=T i T '_\____',-r
[ B -
- - T T X I T T T T I
e e - = === =
T | E—— 1 e ) -
ju'r - me- Ssen’.___ LAl S -s 4
b2t = e e e
i Iil :.4-
i = [y
[ I
rpP
i . g whe £ | | I
- _— : - 1 L i 3 L3 -q- Y
- 3 : 1 . — L — | ;l
i _'I} = —= $u { !. .

Cxema Il gacTH:

1 cTpoka 2 cTpoKa 3 cTpoKa 4 CTpoKa
a ap b
6 T. 6T 11T
AHanuampyss pomaHc «KyTtum kenmeguH» OT0 npousBedeHne BOWMO B  COOPHUMK

MOXHO OTMETUTb, YTO B CTPYKType hOpMbl €CTb
Hamék Ha oopmy poHAarnbLHOCTb. Bo Bcex TpEx Ky-
nnetax 3, 4 CTPOKU CTMXa B MeNogN4eCcKon NnMHUm
BCTpeyaeTcs nosropeHune Tembl (b), kak 6bl Hano-
MWHaETCA O NpUNeBe BOKaNbHbIX NPON3BEAEHNI.
Takke BaKHbIM acrnekToM SBNsieTCA MacTtep-
cTBo AbBaynnaeson B co3gaHum ocobon atmoc-
depbl, B KOTOPOW KaXKAbl aKKOp4 M Kaxgas
CTpPOYKa NOAYEPKMBAET AMOLMOHANbHOE Hanps-
KEHVME W TNUPUYECKYID MHTEHCUBHOCTb. B po-
MaHce «KyTTum KenMmeauH» Nerko ynaenmBaeTcs
KOHTpacT Mexay CBETMbIMA BOCMOMUHAHUAMM
noben 1 GonesHeHHOW peanbHOCTUM paccTaBa-
HWS, YTO AenaeT KOMMNO3MLMIO CTOMb ryBoK1UM n
MHOro3Ha4HbIM nNpoun3eegeHnem [7].

Y.A6aynnaeson, T.JaynermypatoBon «Bokarb-
Hble MPOM3BEAEHUS KapakarnakCKMX KOMMO3un-
TOpOB» u3gaHHbIn B 1912 rogy, onuuetrBopss
GoratcTBO 1 pazHoobpasme kapakannakcKom My-
3blkanbHOM Tpaguuun. o cerogHsILHEro AOHs
AaHHHOE Npoun3BedeHMEe LUMPOKO UCNONb3yeTcs
B penepTyape BOKanMCTOB U HEU3MEHHO 3aHu-
MaeT LeHTpanbHOe MeCTO.

B 3akniouveHun cTtatbn cnegyet OTMETUTD,
4YTO 3TOT POMAaHC MPOAOSKAET OCTaBaTbCsA He
TONbKO KaK BblgatoLleecs nponssegeHne My3abl-
KanbHOro MCKyCCTBa, HO M BbICTynaeT npume-
POM MOLLHOro cpeAcTBa BblpaxeHus rnybovan-
LLUNX YENOBEYECKMX NEPEXKMNBAHUN.

Ucnonb3oBaHHaA nuTeparypa:
1. https://classic-musik.com/raznoe/44-zhanr-romansa

2. AnambaeBa T. «Qaraqalpaq sovet muzikasinin tariyxi». — Nokis: Qaraqalpagstan, 1985.
3. HagpipoBa A. «Qaragalpaq muzika tariyxi». — TawkeHT: CaHo-ctangapt, 2018, 299 c.

4. YXab6opos A. “Y3bekncToH bactakopnapu Ba MycukallyHocnapu”. — TallkeHT: “DaH Ba TexHonorus”,

2014.
5. Musizos XK. “Ozbek romanslari”. — TawkeHT: 2021.

6. Abgynnaesa Y, [aynetmypartoBa T. «Qaraqalpaq kompozitorlarinin vokal shigarmalari». — Nokis:

Qaraqalpagstan, 2012.
7. Co cnoB komno3autopa npodgeccopa Ynoubn A6oynnaeBo.
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Buxoro musiga madaniyatida
MAVRIGI SAN'ATI

Annotatsiya. Mazkur maqolada tub ildizlari XVII — XVIII asrlarga borib taqaluvchi mavrigi nomi
ostida Buxoroda ijod etilgan “Buxoro mavrigilari’ning ham nazariy, ham amaliy jihatlari ko‘hna
Buxoro musiqa madaniyati kesimida ilmiy mushohada qilinadi. Shuningdek, yozma manbalarda
“Mavrigi” turkumi tarkibiga Kiritiimagan, biroq ijrochilikda qo‘llanib kelinayotgan bir qator Buxoro
xalq musiqa merosiga dahldor (bahri tavil, mayda g‘azal va h.k.) aytimlarning aynan mavrigicha
uslubda ijro etilishi bilan bog‘liq amaliy jarayonlar san’atshunoslik kesimida tahlil gilinadi.

Kalit so‘z: mavrigi, qo‘shiq, turkum, payt, mavrigixon, bahri tavil, mayda g‘azal.

AHHoTauusA. B daHHOU cmambee paccmampuearomesi Kak meopemuyeckue, mak u rpakmude-
ckue acriekmbl «byxapckux Magpuauli», co3daHHbIX 8 byxape nod HazgaHUEM «Magpuauy», KOPHU
komopsbix socxodsam k XVII-XVIII eekam, 8 koHmekcme OpesHebyxapCcKol My3biKaribHOU Kyrib-
mypbl. Takxe aHanu3upyromcs npakmuyYecKue rnpouecchl, c8si3aHHbIe C UCMOIHeHUeM psida rnpo-
u3gedeHuli, OMHOCAWUXCA K ByxapCKoMy HapoOHOMY My3biKaribHOMY Hacreduro (baxpu masursi,
matida 2a3esib U m. 0.), KOMOPbIE HE 8KITHOHYEHbBI 8 KAME20PUK «Maspuauy» 8 MUCbMEHHbIX UCMOY-
HUKax, HO ro-rpexHeMy UCrosib3yomcs 8 UCMOIHeHUU, 8 cmurie «Maspuau» 8 KOHmMeKcme ucmo-
puu uckyccms.

KnroueBble cnoBa: mMasgpuzau, recHsi, kKameaopusi, nepuod, MaspuauxoH, baxpu masus, matida
easersib.

Abstract. This article examines both theoretical and practical aspects of the "Bukhara
Mavrigilari”, created in Bukhara under the name "mavrig"”, the roots of which date back to the
17th-18th centuries, in the context of ancient Bukhara musical culture. It also analyzes the
practical processes associated with the performance of a number of works related to the Bukhara
folk musical heritage (bahri tavil, mayda ghazal, etc.), which are not included in the category of
"mavrigi" in written sources but are still used in performance, in the style of "mavrigi" in the context
of art history.

Keywords: mavrigi, song, category, period, mavrigikhon, bahri tavil, mayda ghazal.

Buxoro mavrigi aytimlari tarixidan. Buxoro
mabhalliy aholisining “zullisonayn” (shir-u shakar)
uslubiga asoslangan musiga ijodiyoti xilma-xil
janrlarda, oilaviy marosim to‘ylari, xalq bayramlari
va navro'z sayllaridan orin olgan qo‘shiglarda
ufurib, ularga betakrorlik bag‘ishlab kelmoqda.

Ma’lumki, Buxoro shahri va viloyatining asosiy
gismini o‘zbek va tojik xalglari tashkil etadi.
Bu birodar ikki xalq ijodiy hamkorligi natijasida
ko‘plab musiqgiy folklor janrlarida “zullisonayn”,
ya'ni “ikki tillik” (shir-u shakar) an’anasi qaror
topganligini  ko‘rishimiz  mumkin. “Chunonchi,
ayrim xalq qo‘shiglari ayni vaqgtning o‘zida ham
o‘zbek, ham tojik tillarida kuylangan. Odatda,
go‘shigning bandlari o‘zbek tilida, nagarotlari
esa tojik tilida, ba'’zan esa aksincha ham keladi.

Shuningdek, fagat bir tilda — yo o‘zbek, yo tojik
tilida kuylash uchun ijod etilgan xalq go‘shiglari
ham uchraydi [1,51-b].”

Qadim Buxoro saroy musiqasi hagida so‘z
borganda, “Mavrigi” nomi bilan yuritilayotgan
musiqiy turkum namunalari ham digqgatni o‘ziga
tortadi. Olimlarning fikriga ko‘ra, “mavrigi” so'zi
Markaziy Osiyo xalqlari polietnik jihatlarining
mushtarak hosilasi, turkiy va eroniy xalglar
madaniyatining  sintezi bo'lib, buxorolik
ijodkorlar ijrochiligida sayqal topgan mahalliy
kaloritga ega, fagat doira jo‘rnavozligida ijro
etiladigan, kompozitsion jihatdan yaxlit ichki
tizimga ega bir butun turkumdir [9,277-b].
Shunday ilmiy asoslangan ma’lumotlar ham
borki, unda “Eronning mavrigi qabilasidan
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bo‘lgan mashshoqglar Buxoroga savdo-sotiq va
turli yumushlar bilan kelishib, hordiq chigarish
ilinjida xirom aylab qo‘shiq aytishadi. Ularning
go‘shiglariga shaydo bo‘lgan ulus, so‘rashadi:
— qgayerliksizlar?, — shunda ular: “Mauvrigilikmiz”,
deb javob berishadi. Shu-shu ular aytgan
go‘shiglar xalq orasida “mavrigi” nomi bilan
yangray boshlaydi.

“Mavrigi” so‘zi bevosita Turkmanistonning
Mari shahri bilan bog'lig degan taxminlar ham
yo‘qg emas. IX — X asrlarda Mari shahri Marv
deb yuritilgan. Buxoroga eroniylar ilk bor tijorat
hamda boshqa aloqgalar magsadida Marv orqali
kelishgan. Mana shu yerdan kelib Buxoroda
sokin o‘rnashib olgan kishilar aytgan ohanglar,
go‘shiglar “Ohanghoyi  Mavrigoho”, ya'ni,
“Mavrigiliklar ohangi” deb yuritilgan. Ustozlarning
aytishlaricha, bunga kamida 200 — 250 yillarcha
bo'lib qolgan. Shu bilan ular aytgan qo‘shiglariga
asta-sekinlik bilan Buxorocha ohanglar qo‘shilib
va ular kelgusida ustuvorlik qilib, “Buxorocha
mavrigi” nomini ola boshlagan. Filolog olim
Oxunjon Safarov bu masalani quyidagicha

izohlaydi: “... “Mavrigi” nomi ro‘y-rost ifodalab
turganidek, tarix taqozosiga ko‘ra ko‘chirilib
keltiriigan  elatlarning  qo'shigi.  “Mavrigi”
aslida marvliklarning qo‘shig‘i bo'lib, tovush

o‘zgarishiga uchrab “Mavrigi” shaklini olgan
(Hozir Turkmanistonga qarashli Mari shahri ilgari
Marv deyilgan) [8,9-10-b]”. Buyuk musigachi
Borbad ham shu yerda yashagan, unga Borbadi
Marviy yoki Marvaziy nisbasi ham shu boisdan
berilgan. Shuning uchun ham Mavrigi san’atining
kelib chigish ildizi Borbad Marviy ijodiga borib
taqalishi ehtimoldan holi emas.

O.Safarov, O.Atoyev va F.To‘rayevlarning
yozishicha: “Qo‘shiq va ragslarni turkum tarzida
ijro etish Turon va Eron sarhadlarida yuzaga
kelgan an’ana sifatida olis tarixga ega. Qadimgi

ajdodlarimizning otashkada — ehromlarda
“Avesto” gosa (qo'shig)larini turkum-turkum
holida kuylab, shu asnoda ragsga tushib,

o'zlarining zardushtiy e’tiqodlarini toblaganlari
tarixiy manbalardan ma’lum. Bu an’ana, xususan,
eramizning IV — VII asrlarida yangi bir yuksalish
kasb etgan. Bunda, aynigsa, Turon va Eronda
musiga va qo‘shiq ijrochiligida benazir buyuk
hofiz sifatida tanilgan Borbad (585, 589 — 623,
638)ning hissasi begiyos bo‘lgani manbalarda
e’tirof gilingan” [9,32-33-b].

Borbad yaratgan kuy va qo'shiglar ijrosi
asosida shakllangan an’analar bora-bora
“Marvisray” (Marvisrang) yo'li sifatida e’tirof etila

boshlandi, davrlar o'tishi bilan bu ibora shaklan
o‘zgarib: “Mavriy”, “Mavrisaroy” (Mavricha ijro),
“Mavrigiy”, “Mavriycha” qabilida iste’mol etila
boshlandi. Bu jihatdan VI va VIl asrlarda yuzaga
kelgan “Daruki xursandik” (Dar odobi xursandiho

“xursand qiluvchi odoblar’) va “Farangi
pahlavik” (“Pahlaviy lug‘ati”) risolalarida qayd
etilgan kuy va qo‘shiqgchilik uslubini ifodalovchi
“‘murvaksray”, “murvaksrang” va “marvak’
istilyohlariga oid ma’lumotlar alohida gimmatga
ega.

Olimlarning fikrlariga tayanib, Borbadning
sosoniylar saroyida kechgan musiga faoliyati
bilan bog‘lig ayrim an’analar Buxoro saroyiga
ham ko‘chganligini taxmin qilish mumkin. Har
holda manbalarda Buxoro amiri Abdulahadxon
(1885-1910) saroyida xizmat qilgan xushovoz
hofiz Hasan Garoyli (vafoti 1900-y.) “Mavrigi’ni
me’yoriga yetkazib ijro etgani haqida xabarlar
keltiriladi  [9,32-33-b]. Keyinchalik mauvrigilar
ko‘chalarda, bozorlarda, xohlagan odam
tomonidan, xohlagan pardadan ba’zan gichqirib,
ba’zan yumshoq ovoz bilan aytila boshlangan.

Yuqoridagilardan shuni anglash mumekinki,
mavrigi aytimlari yuzaga kelishida turli xalqlar
(eron, o‘zbek, turkman, tojik)ning musigiy
an’analari
mavrigisi” nomlanishi hamda bu holat mazkur
namunalarning o‘ziga xos sifatlarini belgilashda
ustivor ahamiyat kasb etishi ma’lum bo‘ladi.

“Mavrigi” turkumituzilishi vaijrochilik an’analari.
“‘Mavrigi’ni ilmiy ofrganish ishida  2005-yili
nashr yuzini ko‘rgan “Buxorcha” va “Mavrigi
taronalari” to‘plami katta qizigish uyg‘otadi
[9,277-b]. Ushbu to‘plam mualliflari Oxunjon
Safarov, Orif Atoyev va Fayzulla To‘rayevlar
“Mavrigi” taronalarini ustozlar ijrosidan nafagat
yozib olishga, balki ma’lum darajada tasniflab
berishga ham muvaffag bo‘lganlar. Unga ko‘ra,
“Mavrigi” turkumi uch paytga bo'linib, ularning
har biriga shartli ravishda maxsus nomlar ham
berilgan. Shunga ko‘ra, birinchi payt “Shahd” deb
nomlangan. Bu nom esa “Mavrigi” turkumining
boshida kelgan (1-gism) hamda ijro etilishi erkin
uslubda bo‘lgan (ustoz va shogirdlar tomonidan
cho‘zib aytiladigan) “Shahd” nomidan olingan.
Mazkur turkum yugorida ko‘rib chigilgan “Mavrigi”
namunasi tartibiga o'xshash ishlangan bo‘lib,
doira usulisiz kelgan sekin sur’atli gism bilan
boshlanadi.

Shu o‘rinda “Mavrigi” turkumi 1-bo‘limining
1-gismida keluvchi “Shahd” nomli ashulaning
daromadidan bir parcha keltiramiz:
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Shahd (tojik tilida)

Ad libitum (usulsiz, erkin suratda)
f) A —— ™

Mahmud Pahlaviy g‘azali

I L)

Xail ol

Keyingi gismlar davomida dastlab 3/4 o‘Ichovli
doira usullari (“Gardon”, “Dilbari yagonayiman”)
kelib, so‘ngra yengil (6/8) ufar usullari bilan
almashinadi, “sekin-asta doiralar jazavaga minib,
ragsga tushish qadar jo‘shqinlik kasb etib boradi"
[9,150-b].

“Mavrigi” turkumi quyidagi uch payt yoki uch
bo‘limda namoyon bo‘ladi:

“Mavrigi” turkumining tuzilishi. Birinchi
paytning nomlanishi yuqgorida ta’kidlaganimizdek
“Shahd” (Turkumning boshlanishi) nomi bilan
yuritilib, ijro etilishi ko'zda tutilgan gismlar jami
quyidagi 10 ta asarni 0‘z ichiga oladi.

Birinchi payt “Shahd”.

1. “Shahd”. Abdurahmon Jomiy g‘azali.

2. “Gardon”. Buxoro xalq qo‘shig'i.

3. “Xumor dorad” (Xumori bor). Furovard
sifatida kuylanadi. Xalq to‘rtligi.

4. “Dilbari yagonayiman” (Manim yagona
dilbarim). Buxoro xalg qo‘shig'i.

5. “Man dar ajabu...” (Men ajabdamanu..).
Buxoro xalq qo‘shig’i.

6. “Soqi, man mastam...” (Soqiy, men mast
erurman). Buxoro xalq qo‘shig‘i.

7. “Dar bog’ anjil ast” (Bog‘da anjir bor).
Buxoro xalq qo‘shig’i.

8. Shu qo‘shigning “Furovard”i (Tushurim).

9. “Yorakam dar xob, bedorash makun”
(Yorginam uxlar, sen uyg‘otmagil). Buxoro xalq
go‘shig'i.

10. “Sarvi ravoni Kkistiy?” (Kimning sarvi
ravonisan?). Buxoro xalgq qo‘shig‘i.

Ikkinchi paytga berilgan “Chorzarb” nomi
ham shu turkumning birinchi gismidagi maxsus
atamadan kelib chigadi. Musanniflar bu paytni
ikki sho‘baga, ya’ni qaysi tilda ijro etilishiga
garab tojikcha va o‘zbekcha sho‘balarga ajratib
berganlar. Binobarin, tojikcha sho‘bada butkul
tojik tilida ijod gilingan she’rlar qo‘llanilsa, ikkinchi
payt o‘zbekcha sho‘basida esa o‘zbek va tojik
she’riyatidan keng foydalanilgan. lkkinchi payt
(bo'lim) tojikcha sho‘baning ro‘yxati quyidagicha
keladi:

Ikkinchi payt “ Chorzarb”.
1. “Chorzarb” (tojik tilida). Buxoro xalq
go‘shig'i.

Max -0y - Oam, 2if mar- sy - Dam

"
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2."Gardon” (tojik tilida). Mustaqil kuylanuvchi
Buxoro xalq qo‘shig’i.

3. “Gula burdan ba haram” (Guini haramga
eltdilar). Ahmad Jomiy (1049-1142) g‘azali.

4. Yuqoridagi qo‘shigning “Furovard”i (tojik
tilida).

5. “Uf...
go‘shigfi.

6. “Safedi man” (Oppog‘im mening). Buxoro
xalq qo‘shig'i.

7. “Soqi - sogijon” (tojik tilida). Buxoro xalq
go‘shigfi.

8. Shu qo'shigning “ Gardon”i (tojik tilida).

9. “G‘am doram” (G‘amxo‘rim bor). Buxoro
xalq qo‘shig'i.

10. “Dardi dili man” (Dilim dardi). Buxoro
xalq qo‘shig'i.

11. “Hasanjon” (tojik tilida). Buxoro xalq
go‘shigfi.

12. “Kam — kamak” (Oz-ozgina). Buxoro xalq
go‘shigfi.

13. “Mehmon shudam” (Mehmon bo‘ldim).
Buxoro xalq qo‘shig'i.

14. “Dar bog‘ budam...” (Bog‘da edim..).
Buxoro xalq qo‘shig‘i.

dilam” (Oh dilim). Buxoro xalq

O‘zbekcha sho‘bada esa asosan (1 va
6-gismlardan  tashqgari) o‘zbek  she’riyati
namunalari kuylanadi:

1. “Ey labad pur xanda-yu..” (Ey labing
kulguga moyil...) shir-u shakar (o‘zbek-tojik tilida)
uslubidagi Jomiy g‘azali. Buxoro xalq qo‘shig'i.

2. Shishani zargarga berdim. O‘zbek xalq
go‘shigi.

3. Gardon. O‘zbek xalq qo‘shig‘i.

4. Ey sanami pariligo. Boborahim Mashrab
g‘azali. Buxoro xalq qo‘shig'i.

5. Olmaning bargidakkina. O‘zbek xalq
go‘shigi.

6. “Kappmy O6actagba wmypam”
bastingga o‘lay). Yusuf qo‘shig‘i.

7. Asiri ayladi dilbar. O‘zbek xalq qo‘shig’i.

8. Gardon. Qo'shiq intihosi sifatida.

9. Endi mani yor ofldirsin. O‘zbek xalq
go‘shigfi.

10. Gardon [9,35-36-b].

Yuqorida ta’kidlanganidek, mazkur o‘zbekcha

(Qaddu
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sho‘baning ilk gismi shir-u shakar tarzda, 6-qismi tojik tilida, qolgan barcha gismlari esa o‘zbek tiliga
mansub she’riy matnlar asosida kuylanadi. Quyida o‘zbekcha sho‘badagi 4-qgismda keluvchi “Ey
sanami pariliqo” asaridan bir parcha misol keltiramiz:

EY SANAMI PARILIQO

A Allegro M.

Mashrab g‘azali

M..=1
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“‘Mavrigi’ning  “avji” sifatida ko‘rsatilgan
“Shikan-shikan” (tojik tilida) nomi bilan atalgan
uchinchi payti (bo'limi) quyidagi 10 gismdagi
asarlarda namoyon bo‘ladi:

1. “Shikan-shikan” (tojik tilida). Uch xalq
ruboyisidan iborat. Buxoro xalq qo‘shig'i.

2. “Shirin labonad” (Shirin lablaring). Buxoro
xalg go'shig'i.

3. “Ey kaftari Shom” (Ey Shom kabutari). 3
ta xalq ruboyisi.

4. “Dilakam dilbarakam” (tojik tilida). Tojik
mumtoz shoiri Kamol Xo‘jandiy g‘azali. Buxoro
xalg go'shig'i.

5. Noz-noz (tojik tilida). Sa'diy Sheroziy
g‘azali. Buxoro xalq qo‘shig'i.

6. “Dilbar labi bom omad” (Dilbar kelur tom
boshiga). To'rtta xalq ruboyisidan tashkil topgan
Buxoro xalq qo‘shig‘i.

7. “Gardon” (tojik tilida) yuqoridagi go‘shigni
xotimalovchi sifatida.

8. “Maza dorad labi yor” (Yor labi mazali).
Buxoro xalq qo‘shig'i. Jaloliddin Rumiy g‘azali.

9. Guli surxi safed” (Qizil-u oppoq gulginam).
3 ta xalq ruboyisi. Buxoro xalq qo‘shig'i.

10. “Chashmoni siyoh dori ..” (Qora
ko‘zlaringga..). 3 ta xalq ruboyisidan hosil bo‘lgan
Buxoro xalq qo‘shig‘i [9,36-b].

Mavrigi turkumi to‘rt doirachining to‘rtta doirani
chorgars usulida rez qilishi bilan nola-yu faryod
solingan holda boshlangan boflsa, boflimdan
- bo'limga o'tgan sari tantanavorlik, jo‘shqinlik
ortib 6/8 takt o'lchoviga asoslangan doira usullari
jorligiga qadar yuksalib, qo'shiq aytib ragsga
tushiladi. Oxir-ogibat butun turkum shodlik
tuyg‘ulari tantanasi o'laroq o'z poyoniga yetadi.

Mavrigicha uslubda ijro etilgan aytimlar
[12]. Mavrigixon ustoz san’atkorlar tomonidan

! Bu sakkizta qo‘shiq O.Safarov, O.Atoyev, F.To‘rayevlarning
“Buxorcha” va “Mavrigi” taronalari” nota nashridan olindi.
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mavrigicha uslubda ijro etilgan qo‘shiq va
ashulalar ham mavjudki, ularni yugorida berilgan
“Mavrigi” turkumi tarkibida uchratmaymiz. Biroq
ohang, kuy, usul tuzilmalaridagi yoki ayrim she’r
matnlaridagi ba’zi bir o‘xshashliklar borki, ularni
yuqoridagi mavzularda kelgan aytimlarning
she’riy matnlaridan kuzatish mumkin.

Mavrigicha uslubda ijro etilgan — “Mayda
g‘azal”, “Bahri tavil’, “Mavrigiya bahri tavilash”
(Mavrigining bahri tavili) kabi magom yoki ashula
yollariga xos “Kichik turkumli ashulalar”
bo‘lsa, qo‘shiq janriga xos: “Bale murg‘ak” (Alo
murg‘ak), “Ushtur ba chaman” (Tuya chamanda),
“Du par gazid” (Ikki qanotli chaqdi), “Qalandarat
man”  (Qalandaring man), “Aka mana
donasho‘rak” (tojik tilida), “Raftam ba Qorako‘l’
(Qorako‘lga borganimda), “Biyo yak, biyo yak”
(Bir kelgin, bir kelgin), “Jon burgam, azamat
burgam™, “O‘ng ko‘zingiz qaysi” va boshqga bir
gator hazil-mutoyiba qo‘shiglarni mavrigicha
uslubida ijro etilganligini ko‘rish mumkin.

Kichik turkumli ashulalar. Mayda g‘azal.
Maqom, Buxorcha, Mavrigi va xalq ohang-
usullari omuxtaligida ishlangan hamda erkaklar
va ayollar bazmlarida ragslar bilan ijro etiladigan
mayda g‘azal nomli kichik ashula turkumlari ham
yuzaga kelgan. Mayda g‘azal, odatda, ragssimon
ufar yoki sogiynoma usullari asosida aytiladi.
Bunda ko‘pincha dastlabki she’riy misralar tojik
tilida kelsa, keyingi misralari o‘zbek tilida davom
etadi.

Mayda g‘azal ijrosida mavrigilarga o‘xshab
shahddan boshlanishi shart bo‘lmay, balki ufar
yoki sogiynoma usulida ham keladi. Bunday
mayda g‘azallar mavrigi, buxorcha va magom

ohanglarini xalq ohanglari bilan omuxta
gilish asosida yaratilgan kichik xalq ashula
turkumlaridan tarkib topadi. Mayda g‘azal

aksariyat hollarda olti yoki yetti dagiga davom
etgan. Lekin keksa sozandalarning aytishicha,
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ayrim marosim va urf-odatlar vaziyatidan kelib chigib ko‘proq ham davom ettiriigan. Bunda turli tarixiy
ijtimoiy shart-sharoitlarda shakllangan ijro rasmlari ta’siri sezilarli darajada bilinadi. Bunday mayda
g‘azallar “termalar” ham deb atalgan. Biz yuqorida keltirgan mayda g‘azal ufar usulida bo‘lib, erkaklar
va ayollar to‘y-marosimlarida ijro etilib raqsga tushilgan.
Fikrimizga dalil sifatida quyida mayda g‘azalning daromadidan bir parcha misol keltiramiz:
MAYDA G‘AZAL

Allegretto

Sh. Glofurov 1jro etgan,
(. Xudovev notaga olga
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An’anada mayda g‘azallar mavrigilar tarkibiga
alohida “qism” qilib ijro etilgan holatlar ham
kuzatilgan. Buning natijasida mauvrigilarning
tojikcha va o‘zbekcha variantlari paydo bo'la
boshlagan. “Mavrigi ijrochiligida Buxoro
shahri atrofidagi tuman hofizlari ishtiroki
natijasida o‘zbekcha ijrolar yuzaga kelgan —
degan taxminlar ham yo‘q emas. Masalan; “Ho
Layli, Layli”, “Dilbari yagonayiman”, “Endi mani
yor oldirsin”, “Dilakam-dilbarakam” kabi, yoki
uchinchi paytdagi o‘zbekcha sho‘ba qo‘shiglari,
shuningdek, tabiat haqida, qushlar hagqidagi
(“Bedana” kabi) o‘zbekcha matndagi mayda
g‘azallar mavrigilar tarkibiga alohida “gism”
holida kiritilib ijro etilgan. Bundan ko'rinib turibdiki,
mavrigi va mayda g‘azal termalari orasida ko‘p
yaginliklar mavjud.

Bahri tavil. Kichik turkumli ashulalar sirasiga
kiruvchi yana bir aytim Bahri tavil turkumi. Uning
lug‘aviy ma’nosiga e’tibor garatadigan bo‘lsak,
‘bahr” —“vazn” (to‘lqin), “tavil” — “uzun” va “uzoq”
ma’nolarini anglatadi.

Bahritavilda o'ynoqixalq qo‘shiglariishlatiimay,
mumtoz shoirlarning tub ma’no, jo‘yali baytlaridan
ko‘p foydalanilgan (Bahri tavil she’riyatda asosan
20-25 hijodan iborat bo'lib, o‘gishga qulay chiroyli
tarzda, ma’lum bir ko‘rinishi og she’rga o‘xshab

X0 - Her mi o mad E ou-

Ha -iin - Man.

ketadi).

Bahri tavilning turkum xususiyati to‘g‘risida
quyidagilarni  keltiish  mumkin. Mo‘g‘ulchai
Segohning talginidan boshlangan Bahri tavilda:
Talgin, Ufari, Hay nozanin, Bo‘y-bo'y, La’li labad,
Shikan-shikan va shunga o'xshagan o‘n ikki gism
mavjud. Bahri tavilning boshga bir namunasi
— Dugoh magomidagi Saraxbori Oromijondan
boshlanib, unga Ufari Saraxbori Oromijon va
yana o‘nga yaqin Ufar usulidagi turli aytim gismlari
ulanadi. Bahri tavilning bitta ohangda aytiladigan
variantlari ham bo‘lgan. Unda faqatgina g‘azal
o‘zgarib turadi xolos. Mabodo bir kuyda ijro etib
turilgan bahri tavilda g‘azal misralari yetmay
golsa, unga boshga shoirning shu vazndagi
g‘azali ham go‘shib aytilgan. Bahri tavilni asosan
ikki kishi ijro etgan. ljro jarayonida o‘ziga xos
musobaga ham kuzatiladi. ljro tartibiga ko‘ra,
bir-biridan o'tish, ya’ni birinchi ijrochi ashula
hangini tort takt cho‘zsa, ikkinchi ijrochi kamida
olti takt cho‘zish talab gilingan. Qaysiki, ijrochi
ashula ohangini mo‘ljallangan taktgacha yetkaza
olmasa, shu ijrochi yutgizgan hisoblangan.

Biz keltirayotgan “Bahri tavil” — usul va ohang
tuzilishi jihatidan aynan mavrigiga xos tarzda ijro
etiladi. Quyida “Bahri tavil” ashulasinig daromad
gismidan bir misol keltiramiz:

BAHRI TAVIL

Hofiz so‘zi, Buxoro xalq ashulasi.
X.Xudoyev notaga olgan.
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Shuningdek, Bahri tavilni ba’zan “Mavrigi” va “Buxorcha” (ayollar davrasida ijro etilgan
turkumli asarlar) lar tarkibida ham uchratish mumkin. Bunda ularning she’rlari asosan yuqorida
ta’kidlanganidek, mumtoz shoirlarning ijodidan olinib doira usullari ufar usulida kelgan.

Biz bu o‘ziga xos kichik turkum tarzida ko‘zga tashlanuvchi “Bahri tavil” ashulasini quyida
keluvchi uning mantigiy davomi bo‘lgan “Mavrigiya bahri tavilash” (Mavrigining bahri tavili) aytimi
borligi sabab mavrigicha uslubda ijro etilgan asarlar sirasiga kiritdik. Endi “Mavrigiya bahri tavilash”
aytimining daromad gismidan bir namuna keltiramiz:

MAVRIYIGA BAHRI TAVILASH
(Mavrigining bahri tavili)

Bobo Abdullo ijro etgan mp3 yozuvidan,
G'anijon Xudoyev notaga olgan.
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Yuqoridagi kuzatganimiz “Mavrigiya babhri
tavilash” — “Mavrigining bahri tavili” ma’no va
ohang mazmunidan shuni anglash mumekinki,
“‘Bahri tavil’ning mavrigicha uslubda ijro
etilishining o‘ziga xos ko'rinishidir.

“Mavrigicha” uslubda ijro etilgan
qo‘shiglar. “Mavrigi” ijrochiligining keng yoyilishi,
ya’ni saroyda ijro etilishi bilan bir vaqtda, ko‘cha-
kuyda, bozor va boshqa joylarda ijro etilishi
o‘laroq, undagi ma’no va mazmunda ham biroz
sodda va hazilomuz aytimlar ham ijro etilganligini
ko‘ramiz. Buni quyida keluvchi igtiboslardan ham
anglash mumkin.

“Mavrigi” tarkibida bir silsila hazil va lirik
go‘shiglar borki, ular alohida payt sifatida
ijro etilmaydi, chunki qo‘shiglar maxsus payt
ijrochiligiga muvofiglashmagan, qolaversa, ular
alohida payt shaklida qat’iy tartibga kirmagan,
bazmning cho‘zilishi taqozosi bilan ayrimlari yoki
bir nechtasi ijro etilishi mumkin. Shu boisdan,
ularni alohida payt sifatida ifodalash mumkin
emas, ularni fagat go‘shimcha hazil va lirik

2 Bu sakkizta qo‘shiq O.Safarov, O.Atoyev, F.To‘rayevlarning
“Buxorcha” va “Mavrigi” taronalari” nota nashridan olindi.

go‘shiglar tarzida maxsus guruh sifatida e’tirof
etish — “Mavrigi” turkumining xos tabiatini to‘g‘ri
aks ettiradi [9,249-b].

Bu qofshiglarning ko‘pchiligi  hayvonlar,
hasharotlar va parandalar ta’rifida, aksariyati

takror zamirida qurilgan. Natijada ijrosida
o‘zgachalik yuzaga kelgan [9,249-b].
Mazkur qo‘shiglar sirasiga kiruvchi “Bale

murg‘ak” (Alo murg‘ak), “Ushtur ba chaman”
(Tuya chamanda), “Du par gazid” (lkki qanotli
chaqdi), “Qalandarat man” (Qalandaring
0zim), “Aka mana donasho‘rak”, “Raftam ba
Qorako'l” (Qorako‘lga borganimda), “Biyo yak,
biyo yak” (Bir kelgin, bir kelgin), “Jon burgam,
azamat burgam”, “O‘ng ko‘zingiz qaysi” kabi
go‘shiglarning ayrimlaridan kichik namunalar
keltiramiz (asarlarning to‘liq nota ko‘rinishi badiiy
qgismda berildi).

Hozir Kkeltirilayotgan tojik tilidagi “Bale
murg‘ak” (Alo murg‘ak) qo'shig'i mavrigicha
uslubda ijro etilgan bo'lib, aynan “Mavrigi”
turkumida ham ijro etilgan vagtlari bo‘lgan. Biroq
buxorolik ustoz san’atkor va olimlar tomonidan
nashr ettirilgan “Buxorcha va Mavrigi taronalari”
kitobida “Mavrigi” turkumi tarkibiga kiritiimay,
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balki, ilovadagi alohida “Hazil va lirik go‘shiglar” [9,236-249-b] bandida berilgan. Shu qo‘shigdan bir
namuna keltiramiz:
“BALE MURG‘AK” (A’lo murg‘ak)

p » Allegro M.M. J= 120 Cypym xamk (Xalq qo'shigi)
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Endi keltirilayotgan misol o‘zbekcha aytimga bir namuna bo‘lib, “O‘ng ko‘zingiz qaysi?” deb
nomlangan hazil-mutoyiba qo‘shig hisoblanadi. Bu ham mauvrigicha uslubda ijro etilgan go‘shiglar
sirasiga kiradi.

O‘NG KO‘ZINGIZ QAYSI?

Usta Bolta Navro'zov ijrosidan

Allegr 4=120
A egretto X.Xu}i&\r}'ﬂ\' notaga olgan.
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Yugorida keluvchi bu go‘shiglar hozirgacha alohida mustagqil payt sifatida uyushmagan, anigrog‘i,
“Buxoro mavrigilari” turkumi tarkibida ichki bir gism shaklida gatiy tartibga kirmagan. Ularning
aksariyati, bazmning cho‘zilishi yo xonandalar kayfiyati taqozosiga ko'ra ijro etilishi mumkin bo‘lgan.
Bunda ulardan qay birini oldin yo keyin ijro etish talabga yoki xonanda kayfiyatiga bog‘liq, namoyon
bo‘lganligini ko‘rish mumkin.

Mavrigixonlik an’analarida yangicha tamoyillarni ko‘ramizki, bular ijro shakllari turlicha kelishida,
turkumlanish xususiyatlari har bir vaziyatga (sahna, musiga festivali, to‘y marosimi va b.) mos kichik-
katta yoxud turkumdan olingan alohida namuna, shuningdek, inson ovozidan tashqgari yana musiqiy
cholg‘ularda ham chalinishida ko‘zga tashlanadi.

Mavrigixonlikda xalq orasidan chigqgan iste’dodlarning mumtoz an’analarni ijodiy egallay bilishlari,
shu asosda o‘ziga xos ashula va raqgs turkumlarini yuzaga keltirish qobiliyatlari mujassam namoyon
bo‘lishi hamda aynan shu kabi jarayonlarda mumtoz musigiy an’analarning xalqchil yo'llari yuzaga
kelishida yuksak ahamiyat kasb etmoqda.
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BENAZIR SAN'ATSHUNOS OLIMALAR

Annotatsiya. O‘zbek xalqining ko'p asrlik musiqiy merosini yig‘ish va uni o‘rgangan holda
aviodlarga yetkazish borasida XX asrda boshlangan keng ko‘lamli folklor ekspeditsiyalarida ayol
san’atshunoslarning ham ishtiroki muhim bo‘lgan. Xususan, xalq og‘zaki ijodiy merosini yozib
olish maqgsadida Farg‘ona vodiysi, Buxoro va Xiva viloyatlariga folklor ekspeditsiyalari uyushtirildi.
Ushbu musiqiy ekspeditsiyalarda o‘zga milliat vakili Yelena Romanovskaya bilan bir gatorda o‘zbek
ayoli Hafiya Muhammedova ham jalb etildi. Keyinchalik esa ularning safiga Karima Olimboyeva
ham kirib keldi. Mashaqqatli ekspeditsiyalar natijasida o‘sha davrda bolalar orasida va ayollar
davrasida keng tarqalgan turfa xalq og‘zaki ijodi namunalari magnit tasmalarga yozib olindi va ular
nota yozuviga tushirildi.

Kalit so‘zlar: kuy, ohang, an’ana, raqs, usul, yalla, ashula, musiqali drama.

AHHOTaUMA. Yyacmue XeHWUH-UCKyccmeoeedo8 UMerio 8aHOe 3Ha4eHue 8 MaclmabHbIX
bOrIbKITOPHbIX IKCNeduyusx, Hadasuiuxcs 8 XX eeke ¢ uernbto cbopa, usyyeHus u nepedadu 6ydy-
WUM rOKOMEHUSIM MHO208€K08020 My3blKaslbHO20 Hacriedus y3bekckoz2o Hapoda. B yacmHocmu,
Obiriu opeaHu308aHbl akcrneduyuu 8 PepaaHckyro donuHy, byxapy u Xuey 0ns 3anucu ycmHo20
meopyeckoeo Hacredus. Hapsdy ¢ EneHoli PoMaHOBCKOU 8 amux My3bIKallbHbIX 3KCIeOUUUSX
rnpuHUMarna akmugHoe ydacmue y3bekckul uckyccmeosed Xaghuss Myxammedosa. Nosxe K HUM
npucoeduHunack u Kapuma Onumbaesa. B pesynbmame Kpornomsugol pabomsi Obiriu 3arucaHbl
Ha Mac2HUMHbIEe JIEHMbI U rnepesedeHbl 8 HOMHYO 3arnucb pasHoobpasHbie obpasubl HapoOHO20
yCmHO20 meopyecmea, WUPOKO pacrnpocmpaHEHHO20 8 Mo 8pemMsi cpedu 0emel U XEeHUUH.

KnoueBble cnoBa: meniodusi, mpaduyus, maHeu, Memo0d, sifina, NMecHsl, My3bikarbHas opama.

Abstract. The participation of female art historians played an important role in the large-
scale folklore expeditions launched in the 20th century with the goal of collecting, studying, and
preserving the centuries-old musical heritage of the Uzbek people for future generations. In
particular, expeditions were organized to the Fergana Valley, Bukhara, and Khiva to document
the oral creative traditions of the people. Alongside Elena Romanovskaya, the Uzbek art historian
Khafiya Mukhammedova also took part in these musical expeditions. Later, Karima Olimbaeva
Joined the team as well. As a result of this meticulous fieldwork, various examples of folk oral art
— widely practiced among women and children at the time — were recorded on magnetic tapes
and transcribed into musical notation.

Keywords: melody, tradition, dance, method, yalla, song, musical drama.

XX asrning 30-yillaridan boshlab ethomusiqa-
shunoslar tomonidan Farg‘ona vodiysiga mu-
sigiy-folklor ekspeditsiyalarini uyushtirish ish-
lari muntazam tus ola boshladi. Ma’lumki,
V.A.Uspenskiy tomonidan yozib olingan ming-
lab xalq ohanglari bo'lajak kompozitorlar
uchun muhim zamin boldi. Yan Pekkerning
ta’kidlashicha, “etnograf olimlargina emas,
hatto atoqli kompozitorlarining ham ko‘pginasi
Uspenskiyning xalqdan yozib olgan musiga
asarlariga g‘oyatzo'r gizigish bilan garadilar. O'rta
Osiyoning badiiy obrazlarini mazmun qilib olgan
juda ko'p yirik asarlar va bir gancha kamer vokal-
cholg‘u asarlar vujudga keldi. O‘rta Osiyo xalqglari

orasida tarqgalgan juda ajoyib va rang-barang
pardalardagi har xil kuylar va intonatsiyalar bu
asarlarning musiqasiga asos bo‘ldi” [7,4-b].
V.Uspenskiy xalq kuylarini yozib olish qatorida
mumtoz ashulalar, Farg‘ona-Toshkent musiqgiy
uslubiga xos katta ashula va magomlarni, Buxoro
Shashmagqomlarini ham keksa avlod vakillaridan
yozib olishga erishganligining guvohi bo‘lamiz.
Qolaversa, XX asr o‘zbek musiqali dramalari,
simfoniya va operalarini yaratishda uning
go‘lga kiritgan musiqiy merosidan kompozitorlar
samarali foydalanadilar.

Dastlab 1931-yilning yozida Farg‘ona vodiysiga
uyushtiriigan musiqiy-folklor ekspeditsiyalarida
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milliy musigamiz jonkuyarlari — Viktor Uspenskiy,
Yelena Romanovskaya, llyos Akbarov va Hafiya
Muhammedovalar ishtirok etadilar. Bu safarda
Y.Romanovskaya va H.Muhammedovalarga
o‘zbek ayollari orasida udum bo‘lgan xalq
aytimlarini yozib olish ishlari topshiriladi.

Yelena Romanovskaya Toshkentga kelgach,
V.A.Uspenskiyning hamkasbi sifatidaish boshlab,
bolalar folklori va ayollar ijodini o‘rganishga
kirishdi. Y.Romanovskaya ozbek tilini bilmasligi
bois Hafiya Muhammedovani sherik qgilib beriladi.
U ijrolarning kuy-ohangini nota yozuviga tushirsa,
Hafiya opa esa she’riy matnni qog‘ozga tushirar
edi.

O'sha davrda har bir uyda dutor osig'liq
turardi. Xonadon egalaridan xoh erkak, xoh ayol
bo'lsin dutorda xalq kuylaridan namunalar ijro
etish qobiliyatiga ega bo‘lganlar. Xotin-gizlar jam
bo'lib, o‘zaro bazmi jamshid o‘tkazgan chog'lari
“0‘z gqo'shiglariga jo‘rnavozlik gilganlar” [3, c. 20].
Jumladan, “Azamat burgam”, “Olmacha anor”,

”, “Blaguzuk”,

“Olmani otdim”, “Qichqir qoralar”,

ayrim aytimlarning nota yozuvlarini ham keltirib
o‘tadi.

1931 va 1934-yillari Yelena Romanovskaya
va Hafiya Muhammedova Andijon viloyatiga
uyushtirgan musiqiy folklor ekspeditsiyalariga
doir xotiralarida gayd etilishicha, Andijonlik
ayollar ularni yaxshi kutib oladilar, ammo
o‘zlari bilgan yalla, lapar va ashulalarni ijro etib
berishlarini so‘raganlarida, “ovozlari yo‘qligini”
va “aytim so‘zlarini yaxshi bilmasliklarini” [5, c.
63] bahona qilib, ijro etishdan bosh tortadilar.
Fagatgina Lutfixonim Sarimsagova ijrosida
ayollar orasida mashhur bo‘lgan yalla, lapar,
ashula va qo‘shiglarni yozib olishga muvaffaq
bo‘ladilar [1, 26-27-bb.]

1939-yili Yelena Romanovskaya Farg‘ona
vodiysining Quva tumaniga gilgan dala tadgqi-
gotlarida ayollar orasida keng targalgan “Olmani
otdim” yallasini quyidagicha yozib oladi:

Allegretto J = 100

“Gulyor”, “O‘zgancha”, “Omon vyor”, “Qora gt ' e —— i:;;'._:h
sochim”, “Uchir uchir” kabi aytimlarni silindrli —& v r ¥ N
grammofonga ayollar tomonidan dutor chertib Ol-ma-ni ot-dim ot-gan-ga, (ya) do - da,
kuylashlarida yozib olinadi. Au . L x
Ta’kidlash joizki, Qo‘gon, Marg'ilon va ' ‘ S e — |
Andijon ayollari bilan bo‘lgan suhbatlar va ~& v r ¥ —
Sim-ka-ra-vot-da  yot-gan - ga, (ya),

jonli ijrolarda yozib olingan aytim (lapar,
yalla, ashula) namunalari asosida ayollar
jjodida vyallachilik an’analari hagida ham

E%. P

muhim ma’lumotlar yozib olingan edi. Bu =&F

haqgda Y.Romanovskaya o'zining “Maqolalar
va ma’ruzalar. Musiqiy folklor yozuvlari’
(“Ctaten 1 goknagbl. 3anMcu My3blKanbHOro

- L2 1 1w 1 I 1w 1 1 i 4 ¥
¥ ¥ T ¥

kel-ma - sin, (a),

Ach-chi g'in-giz

donbknopa”) nomli kitobida zarur axborot
berish bilan birga ayollar orasida mashhur
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Musiga san’ati

OLMANI OTDIM
2012-yil Andijon viloyatiga gqilgan musiqiy
epspeditsiyamizda Oltinko‘l tumanida istiqgomat
giluvchi kasbiy yallachi Davlatxon Aslonovadan
yallaning yana bir turini yozib olgan edik:
[ & | | |

INEED] I 1
Y | I 1

ma-ni ot-dim

- ga,
—~

|
I I | I 1 2y 1
r—

Ach-chi-g'in-giz kel-ma - si-no,

e e ———
% =
Bir o-g'izso'z ayt-gan - ga (yo),

i

OLMANI OTDIM

Ularning fargli tomonlari asosan she'’r
matnining band gismida va usulida seziladi.
Namunaning birinchi varianti 2/4 hamda 2 varianti
4/4 oflchovda ijro etilishi ularning usuli kuyning
ritmik xususiyatiga ya’'ni, ohang o‘zgarishiga ta’sir
etmaydi. Nagarot gismida esa har ikki ijroda ham
bir xillikni saglab golinadi. Shuni ham ta’kidlash
joizki, yallaning cholg‘u kuy varianti vodiyning
erkak sozandalar orasida dutor cholg‘usida juda
ham mashhur bo‘lgan.

Yelena Yevgenevna va Hafiya Muhammedova-
lar Andijonda Lutfixonim Sarimsagovadan 24 ta,
Mukarrama Azizovadan 5 ta, O'shlik o‘gituvchi
va kolxozchi ayollardan hamda marg‘ilonlik
ustoz san’atkorlar va hunarmandlardan o‘nlab
aytimlarni yozib olishadi [5, c. 90].

Yelenaning ushbu ekspedisiyadan asosiy
maqgsadi qobiliyatlari o'tkir iste’dodli xonandalar,
raggosa o‘zbek ayollarining san’atini kelgusi
avlodga asl holida yetkazish hamda ularning
san’ati bardavom bo'lishiga o'z hissasini qo‘shish
edi.

1958-yil esa, Yelena Romanovskaya va
llyos Akbarovlar Matyoqub Xarratovdan tanbur
maqgomlarini  silindrli grammofonga 108 ta
rolikda yozib olishga muvaffaqg bo‘ladilar. Bu
ekspedisiyada ham avvalgisi kabi |.Akbarov
maqgomlarning g‘azallarini qog‘ozga tushirgan
bo‘lsa, Romanovskaya ohangini nota yozuviga
o‘tkazadi. Tabiiyki g‘azallar fors-tojik tilida ijro
etilar edi. Ularni tushunish o‘zga millat egasiga
oson bo‘lmagan. 1937-yili Yelena Romanovskaya

va llyos Akbarov tomonidan Xorazmga qilingan
ekspedisiya jarayonida yozib olingan materiallar
asosida 1939-yili Xorazm maqomiga oid “Xorazm
mumtoz musiqasi” kitobi nashr etildi.

Ayollar ijodining yana bir yirik mutaxassisi,
musigashunos olima K.Olimboyeva-Ahmedova
Qo‘qon shahrida dunyoga kelgani (1926-yili)
bois bo‘lsa kerak ayollar san’atini juda yaxshi
bilar edi. XX asr o'’zbek musiqashunosligi rivojida
olimaning o‘rni kattadir.

Musigashunoslik ilmida ogsayotgan ayrim
masalalarni oz vaqtida bartaraf etishda
jonkuyarlik bilan xizmat qildi. Unga yuklangan
ilmiy ishlarni ganchalik og‘ir va mashaqqgatli
bo‘lishiga qaramay sidqi dildan bajarishga intildi.

1946-yildan e’tiboran San’atshunoslik ilmiy
tadqigot institutida olib borgan ijodiy faoliyati
davomida Karima Olimboyeva bir gator vyirik
hajmda ilmiy tadqiqotlarni amalga oshirdi
desak mubolag‘a bo‘imaydi.

Jumladan, “25 O‘zbek xalq qo'shig‘i’, “O‘zbek
cholg‘'u musigasi’, “Uyg‘ur xalq qo'shiglari”,
“‘O'zbek xalg musigasi”, “O‘zbekiston xalq
sozandalari” 1-2 jildi, Komiljon Otaniyozov ijodiga
bag‘ishlangan “Uchirdim shungor qushimni” kabi
tadgiqot ishlari bugungi kun yosh olimlari uchun
gimmatli manba bo‘lib kelmoqgda.

Karima Olimboyeva nafagat o‘zbek xalq
musiqa ijodini o‘rgandi, balki, tojik, qozoq, qirg‘iz,
goragalpoq xalg merosini ham puxta o‘zlashtirdi.
Bugungi kunda katta e’tibor garatilayotgan baxshi
va dostonchilik san’atining tarixiy va nazariy
jixatlarini yoritib berishga o'z vaqtida kirishgan
edi. Xususan, “Oshiq G'arib va Shohsanam”
dostonini mashhur Bola baxshi ijrosida magnit
tasmasiga yozib olishga erishdi va so‘ngra nota
yozuviga tushirdi. 1971-yilda “O‘zbek musiqali
dramasi” mavzuida nomzodlik dissertasiyasini
muvaffaqiyatli ximoya qildi [2, 269-b].

Uning 1951-yili amalga oshirgan Farg‘ona
vodiysi safari ham unumli bo'lib, shu asosda
keyinchalik muallifning “O‘zbek ayoli hayotida
musiga” nomli mazmunli monografiyasi nashr
etilganligi  barchamizga ma’lum.  Mazkur
tadgiqotda Farg‘ona ayollarining an’anaviy
turmushtarzihamdaularorasidamashhurqo‘shiq,
lapar, yor-yor, yalla namunalari haqida atroflicha
ma’lumotlar keltiriladi. Ayollar hayotining katta
gismi diniy marosimlar, urf-odatlarni o‘tkazish
bilan band bo‘lganligi bois, ular xalg aytimlarini
puxta bilishlari gayd etiladi [2, 16-18-bb]. Olima
aynigsa, ayollarning “ichkari’dagi madaniy hayoti
va turli marosimlarda aytim-rags ijrolari bilan
faol ishtiroklarini qizqarli tarzda bayon etgan.
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Jumladan, ayollar davrasida ijro etilgan aytimlar
hazil va sevgi mavzularida bo'lishini va asosan
Farg‘ona vodiysi ayollar davrasida “o‘yin va
rags harakatlari jo‘rligida aytilishini” ta’kidlaydi
[4, 20-b]. Monografiyada xotin-gizlar davrasida
amalga oshirilgan turli marosim va urf-odatlarga
oid jarayonlar hamda musiqiy namunalar hagida
to‘lig ma’lumotni olamiz.

Xulosa o‘rnida gayd etish joizki, bugun biz
benazir olimalarning o'z vaqtida amalga oshirgan
izlanishlari natijasi olaroq, nafagat o‘zbek xalq
musiga merosi haqgida balki, o‘tmishda ayollar
san’atining qay holatda bo‘lganligi borasida ham
gimmatli ma’lumotlarga ega bo‘lib kelmogdamiz.

Olimalarning zahmatli mehnatlari natijasida
jamlangano‘zbekxalgmusigiy merosiO‘zbekiston
Respublikasi Fanlar Akademiyasi San’atshuoslik
ilmiy tadgiqot institutida saglanmoqda. Hozirda
Germaniyaning Volkswagen jamg‘armasi ham-
korligida silindrsimon valik va audio magnit
tasmalarga yozib olingan nodir xalq aytimlari
va kuy-ohanglarni ragamlashtirish ishlari olib
boriimogda. Bugungi kun san’atshunoslik
masalalari yuzasidan ilmiy tadgiqot ishlarini
olib borayotgan yosh izlanuvchilar uchun
Yelena Romanovskaya, Hafiya Muhammedova
va Karima Olimboyevalarning mashaqqatli
mehnatlari ibrat bo'larlidir.
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YOSHLAR ORASIDA VATANPARVARLIK
TUYG‘USINI TARGIB QILISHDA
BAXSHICHILIK SAN’ATINING

O‘RNI VA AHAMIYATI

Annotatsiya. Mazkur maqolada yoshlar ongida vatanparvarlik tuyg‘usini shakllantirishda
baxshichilik san’atining o‘rni va ahamiyati haqida so‘z yuritiladi. Baxshichilik san’ati orqali yoshlar
qalbida vatanga sadoqat, milliy o'zlik, jasorat va fidoyilik tuyg‘usini shakllantirish har doimgidan
ham dolzarb vazifalardan biri sanaladi. Ayniqgsa, bugungi globallashuv va raqamli texnologiyalar
asrida milliy ong va vatanparvarlik tuyg‘usini yoshlarga singdirish, ularning ma’naviy immunitetini
mustahkam shaxslar qilib tarbiyalashda baxshichilik san’atining ijod na’munalaridan foydalanish
katta ahamiyat kasb etadi. Baxshilar — el-yurt dardi, orzu-umidi, tarixiy xotirasi va milliy g‘ururini
dostonlarda ifodalab kelgan, so‘z bilan xalq qalbini uyg‘ota olgan ijodkorlar sifatida e'tirof etiladi.

Kalit so‘zlar: vatanparvarlik, baxshichilik, doston, yoshlar tarbiyasi, milliy ong, xalq og‘zaki ijod,
gahramonlik ruhi, ma’naviy meros, milliy qadriyatlar, zamonaviy tarbiya vositasi.

AHHoTauus: B daHHOU cmambe paccmMampueaemcsi posib U 3HadeHue ucKyccmea baxwuyu-
JIUK 8 chopmuposaHuu 4yscmea nampuomu3ama y monooexu. @opmuposaHue 8 cepdyax MOIIo-
oexu 4yepes uckyccmeo baxwu npedaHHocmu PoOuHe, HayuoHansHOU UOeHmMU4YHOCmU, Myxe-
cmea u caMoomeepXeHHoCmu cqyumaemcsi 0OHOU U3 caMbiX akmyarsbHbIx 3adady. OcobeHHO 8
arnoxy enobanu3ayuu u yugposbix mexHornoauli 6onbuoe 3Ha4eHuUe npuobpemaem ucronb308a-
Hue npouseedeHuli uckyccmaa baxwu4unuk 0715 ocrnumaHusi HayUOHalbHO20 CO3HaHUs U 4y8-
cmea nampuomusma y MOrodexu, a makxe yKperieHusi ux dyxo8Ho20 UMMyHUmMema Jfu4yHo-
cmu. Noduepkusaemcs, Ymo baxwu — 3mMo mMeopuUbl, KOMOpPbIE 8 C8OUX dacmaHax eblpaxasnu
60r1b, MeYMbI, UCMOPUYECKYIO NaMsime U HayUuoHasibHyr0 20pdocme Hapoda, npobyxdas cepouya
nrodel cunod crosa.

KnroueBble cnoBa: nampuomusm, baxwu4yusnuk, 3roc, socrnumaHue Moso0exu, HauyUuoHaslb-
HO€e CO3HaHue, ycmHoe HapoOHoe meopyecmeo, Oyx sepousma, OyxoeHoe Hacriedue, HayuoHarslb-
Hble UeHHOCMu, CO8pPEMEHHOE 80CUMameribHoe cpedcmeo.

Abstract. This article explores the role and significance of Bakhshi art in shaping patriotic
sentiment among youth. Through the creative expression of Bakhshis, instilling values such as
loyalty to the homeland, national identity, courage, and devotion in the hearts of young people
is recognized as one of today’s most pressing educational tasks. In the era of globalization and
digital technologies, the use of Bakhshi epics and narratives becomes particularly important in
cultivating national consciousness, fostering patriotism, and strengthening the spiritual resilience
of the younger generation. The article emphasizes that Bakhshis are creators who, through their
epics, have conveyed the people’s sorrows, aspirations, historical memory, and national pride,
awakening hearts through the power of the spoken word.

Keywords: patriotism, Bakhshi art, epic, youth education, national consciousness, folk art,
spirit of heroism, spiritual heritage, national values, modern educational tool.
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A. Yusupov. YOSHLAR ORASIDA VATANPARVARLIK TUYGUSINI TARG'IB QILISHDA
BAXSHICHILIK SAN’ATINING O'RNI VA AHAMIYATI

Vatanparvarlik tuyg‘usi yurakda o‘z-o‘zidan
paydo bo‘lib golmaydi. Bu tuyg‘u bolalikdan, ona
allasidan, ota nasihatidan, oilaviy tarbiyadan,
xalq ertaklaridan, maktab darsliklaridan va
albatta, xalq og‘zaki ijodidan ya’ni, baxshilar
kuylagan dostonlardan asta-sekin yurakka
tomchi-tomchi bo‘lib tomib, ko‘ngil tubida ildiz
otadi.

Tarix sahifalariga nazar solsak, baxshilar
o'z davrining yurak tovushini, xalgning ichki
ovozini, dard-u armonini, orzu va umidini so‘z
bilan tarannum etgan insonlar bo‘lgan. Ular
xalq orasida shunchaki bir oddiy san’atkor yoki
aytuvchi sifatida emas, balki ruhiy yetakchi,
g‘oyaviy yo‘lboshchi bo‘lishgan. Chunki baxshi
aytgan dostonlar har doim adolat va haqigatga
yetaklagan, xalgni uyqudan uyg‘otgan, jamiyatni
kuchli ma’naviy suyanchiqgga ega bo'lishga
da’vat gilgan. Ular kuylagan har bir satr zamirida
— Vatan degan ulug' tushunchaning timsoli
yotgan.

Xalgimizning g‘oyatda boy va serqirra badiiy
ijodiyoti an’analarini rivojlantirib, asrlar osha
sayqallanib kelgan buyuk dostonlarni jonli
ijro orqali avloddan-avlodga yetkazishda epik
xotirasibeqiyos bo‘lgan badihago'y baxshilarning
xizmatlari kattadir.

Baxshilarimiz yaratgan va ijro etgan doston va
termalarda xalqimizga xos yuksak vatanparvarlik,
samimiyat, oliyjanoblik, insonparvarlik, ona
yurtga ulkan muhabbat, sof muhabbat va sadoqat
o‘z ifodasini topgan. O‘z sozi va so'zi orqgali
ajdodlarimiz pandnomasini dostonlar vositasida
yosh avlodni yuksak ma’naviy qadriyatlar ruhida
tarbiyalashga munosib hissa qo‘shib kelayotgan
baxshilarimiz repertuaridagi asarlarda Vatanga
sadoqat, el-yurt birligi, mehnatsevarlik, or-
nomus, g‘urur kabi g‘oyalar tarannum etiladi.
Zero, xalq dostonlari ajdodlarimiz ma’naviy
garashlari, o‘ziga xos turmush tarzi, ijtimoiy
hayoti, mardlik, vatanparvarlik, gahramonlik,
erk va ozodlik bilan bog‘liq ezgu g‘oyalari bilan
yuzaga kelgan.

Baxshilar o‘zining epik bilimi, xotirasi, reper-
tuarining tarkibi, ustoz-shogirdlik an’analarining
o‘ziga xosligi, ijro usuli va badiiy mahoratiga ko‘ra
bir-biridan farglanadilar. Shuning uchun ham,
mamlakatimizning har bir hududida o‘ziga xos
epik an’analar majmui, ustoz-shogird an’analari,
ijod uslubi va ijrochilik yo‘llariga ega bo‘lgan
dostonchilik maktablari shakllangan. Baxshilar
ustozlaridan ofrgangan an’anaviy dostonlar
va termalarni ijro etish bilangina chegaranib

golmasdan, o'z boshlaridan kechirgan vogealar,
tevarak-atrofda ro‘y bergan hodisalar, xullas,
hayotiy voqelikni she’rga solib, yangidan-yangi
epik asarlar, ko‘pincha, termalarni yaratganlar.
An’anaviy termalar pand-nasihat, odob-axloq,
mehr-muruvvat, farzand, yor, ot, soz va so‘z,
do‘mbira, baxshi hayoti kabi mavzularni gamrab
oladi. Zamonaviy termalarda bevosita hozirgi
baxshilar yashagan davrdagi ro‘y berayotgan
vogea-hodisalar to‘g‘risidagi asarlar ijro etiladi
[1,135-b].

Ular tomonidan aytilgan dostonlarda mard-
lik va vafodorlik, halollik va sadoqat, Vatanga
muhabbat va fidoyilik timsollari kuyga sing-
diriigan holda xalq qalbiga jo bo‘lgan. Aynigsa,
“Alpomish”, “Go‘ro‘g‘li”, “Rustamxon”, “Kuntug‘-
mish” kabi mashhur, yirik dostonlarda — xalgning
ichki olami, ruhiy qarshiliklari, erkinlikka bo‘lgan
changoqligi va eng asosiysi — Vatanga bo‘lgan
sadoqatning ifodasidir. Ushbu dostonlarda
tasvirlangan qahramonlar nafagat dushman
bilan kurashgan jasurlar, balki Vatan uchun
yonib yashagan, elga fidoyilikni oliy qadriyat deb
bilgan, ozodlik yo‘lida jonini tikkan, muhabbatni
sabr bilan sinagan, halollikni e’tigod darajasiga
olib chiggan siymolardir. Ular baxshining ovozi
orqali xalq yuragiga singgan, ongida ildiz otgan,
ruhiyatida yashay boshlagan.

Bugungi kunda ham yoshlar qalbida vatan-
parvarlik tuyg‘usini shakllantirish, ularni milliy
g‘urur, tarixiy xotira, ajdodlar jasorati bilan
ruhlantirish dolzarb vazifalardan biridir.

Bu yoflda zamonaviy vositalar bilan bir
gatorda, xalgning asrlar davomida saygallangan
bebaho ma’naviy boyligi baxshichilik san’ati
muhim rol o‘ynaydi. Chunki baxshi ovozidagi har
bir ohang, aytilgan har bir misra ko‘ngilning eng
nozik torlarini chertadi, quloq emas — yurakka
aytiladi.

Zotan, baxshilar fagat doston aytmagan — ular
xalq galbini tarbiyalagan. Yovuzga qarshi qgilich
emas, so‘z bilan kurashgan. Ulug‘ vatanparvarlik
g‘oyalarining elchilari bo‘lgan. Ularning san’atida
ko'ngilni junbushga keltiradigan bir sehr borki, u
nafagat estetik zavq bag‘ishlaydi, balki ma’naviy
uyg‘onish, ruhiy o‘sishga yo'l ochadi. Aynigsa,
bugungi globallashuv, axborot ogimi zamonida
yoshlarimiz ongiga singayotgan yot g‘oyalar,
ma’naviy bo‘shliglarni to‘ldirish uchun baxshilik
san’ati va merosi nihoyatda katta ahamiyat kasb
etadi.

Baxshichilik san’atini yoshlar orasida keng
targ‘ib qilish, uni zamonaviy ta’lim va tarbiya
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Musiga san’ati

tizimlariga uyg‘unlashtirish, Vatan tuyg‘usini
qalblarga singdirishdagi imkoniyatlaridan
foydalanish — bu nafagat madaniy-ma’naviy,
balki g‘oyaviy-tarbiyaviy zaruratga aylandi.

Chunki millatni kuchli giladigan kuch — bu
nafagat iqtisod, balki ma’naviyat, xalgni esa
0z tarixiga, o'z yurti va gadriyatlariga sadoqatli
avlod saglab qoladi. Aynan shunday avlodni
tarbiyalashda  baxshichilik  san’ati  asrlar
davomida o‘zini isbotlagan, bugun esa yangi
shakl va ruhda yashashga tayyor turgan bebaho
merosdir. Ammo, baxshichilik san’ati turiga
bo‘lgan e’tiborning kamaygani, aynigsa yoshlar
orasida uni anglash va qgadrlash darajasining
pasaygani kuzatilmogda. Ushbu holatning
yuzaga kelishiga bir necha asosiy sabablarni
ko‘rsatish mumkin [2,35-b].

Ta’lim tizimida yetarli o‘rin ajratilmagani tufayli,
baxshichilik san’ati umumta’lim maktablari
va oliy ta’'lim muassasalarida yetarli darajada
o‘rgatilmayapti.

O‘quv dasturlarida ushbu san’at turi yuzaki
yoritilgan, bu esa yoshlarning chuqur qizigishini
shakllantira olmayapti. Ragamli platformalarda
yetarli targ‘ibot yo‘qligi — yoshlar asosan raqgamli
muhitda yashaydi. Baxshichilik san’atining
ushbu muhitga mos tarzda tagdim etilmasligi,
zamonaviy texnologiyalardan foydalanmaslik
ushbu sohani yosh avlodga begonalashtiradi.

ljodkorlar rag‘batlantirish ham muammoning
bir sababi edi. Ya’ni baxshi-shoirlarning moddiy
va manaviy qo'llab-quvvatlanmasligi, yosh
baxshilar uchun kerakli muhit va imkoniyatlar
yaratilmaganligi ularning rivojlanishiga salbiy
ta’sir ko‘rsatib kelgandi.

Shu bois, hukumatimiz tomonidan so‘nggi
yillarda baxshichilik san’atini rivojlantirishga
alohida e'tibor  qaratiimoqgda. Aynigsa,
2018-yil 1-noyabrda Prezidentimiz tomonidan
har ikki yilda bir marta “Xalgaro baxshichilik
san’ati  festivalini  o‘tkazish  to‘g'risida’qi
garorning gabul qilinishi, bu san’atning nafagat
milliy, balki xalgaro migyosda e’tirof etilishi
uchun muhim gadam bo‘ldi [3,2-b]. Bu esa,
yoshlarda o'z milliy merosiga nisbatan faxr
tuyg‘usini uyg‘otish, baxshichilik orgali o‘zligini
anglash, o‘z ildizlariga yangicha nigoh bilan
garash imkoniyatini yaratdi.

Shuningdek, 2019-yil 14-mayda qabul
gilingan “Baxshichilik san’atini yanada rivoj-
lantirish chora-tadbirlari to‘grisida’gi garor,
soha uchun amaliy poydevor yaratdi. Bu qaror
orgali yoshlarga baxshilchilik san’atini o‘rgatish,

iste’dodli avlodni kashf etish va ularni har
tomonlama qo‘llab-quvvatlash yo‘lida keng
imkoniyatlar ochdi.

Bu  jarayonlar  hagida Prezidentimiz
Sh.Mirziyoyev: “Xalgaro magom anjumani, bax-
shichilik va milliy hunarmandchilik festivallarini
tashkil etganimiz va yuksak saviyada
o‘tkazganimiz Yangi O‘zbekistonni dunyoga
keng targ'ib etishda muhim ahamiyatga ega
bo‘ldi.

Yangi O‘zbekiston jahon maydonida kuchli
salohiyat, munosib obro‘-e’tiborga ega bo‘lgan,
har tomonlama obod va farovon mamlakatga
aylandi [4,65-b] - deya ta’kidlab o‘tgan edi.

Bundan tashqari, O‘zbekiston Respublikasi
Vazirlar Mahkamasining 2018-yil 26-apreldagi
“Baxshichilik va dostonchilik san’atini yanada
rivojlantiish hamda takomillashtirish chora-
tadbirlari  to‘g‘risida”gi qarori, shuningdek,
2019-yil 23-sentyabrdagi “‘Respublika
baxshichilik san’ati markazi va uning huzuridagi
baxshichilik san’atini rivojlantirish jamg‘armasi
faoliyatini tashkil etish to‘g‘risida’gi qarorlari
baxshichilikni madaniy-milliy  tiklanishning
tayanch nuqtalaridan biriga aylantirishga xizmat
gilmoqgda. Zero, bu garorlar fagatgina ma’muriy
hujjat emas, balki millat ruhiyatini uyg‘otish,
yoshlar galbida Vatanga muhabbatni jonlantirish,
ularni ajdodlar izidan yurishga da'vat etuvchi
ma’naviy kuchdir.

Baxshichilik san’atining yoshlar orasida
vatanparvarlik tuyg‘usini targ‘ib qilishda quyidagi
zamonaviy usullardan foydalanish kerak.
Jumladan:

™ Kuylanayotgan dostonlarning poetik-
estetik ifodasi orqali galbga ta’sir qilish. Yani,
baxshilar dostondagi so‘zlar orqgali yurakni
chertadi. Ularning dostonlarida vatan sevgisi
she’riy ohanglar bilan, kuy va soz bilan birga
tagdim etiladi — bu esa emotsional, ichki sezgi
orgali ongga chuqur kirib boradi.

™ Dostonlardagi obrazlar orqali tarbiyaviy
ma’noni ochib berish. Alpomish, Go‘ro‘g'li,
Ravshan, Rustam, Shirin, Gulnor va boshqa
gahramonlar orqali yoshlar mardlik, fidoyilik,
sadoqat kabi sifatlarni anglaydi. Misol uchun,
“‘Alpomish”  dostonidagi bosh  gahramon
Alpomish  obrazi nafagat jangchi, balki
adolatparvar, g‘amxo‘r, xalgni suygan rahnamo
sifatida tasvirlanadi. Bu esa yoshlar uchun real
o‘rnak bo'lishi mumkin.

~

Dostonlarni tarix va zamonaviylikni
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A. Yusupov. YOSHLAR ORASIDA VATANPARVARLIK TUYG'USINI TARG'IB QILISHDA
BAXSHICHILIK SAN'ATINING O‘'RNI VA AHAMIYATI

uyg‘unlashtirish. Zamonaviy baxshilar gadimiy
dostonlarni  yangi kontekstda, zamonaviy
til va mavzular bilan boyitib, yosh avlodga
yaqinlashtiradi. Ular internet, texnologiya,
ekologiya, zamonaviy yigit-gizlarning muammo-
lari bilan hamohang obrazlar yaratadi, ammo
ushbu obrazlarda asosiy qadriyat — vatan
tuyg‘usi va vatanparlik bo‘lishi.

™ soz orqgali yosh ongida jasorat va fidoyilik
ruhini uyg‘otish. Baxshilar dostonda jasoratni
ulug‘laydi, lekin u jasoratda zo‘ravonlik emas,
Vatan uchun jon kuydirish bor. Bu fidoyilik —
shon-shuhrat uchun emas, balki xalq va erkinlik
uchun. Bu so‘zlar yosh galbda g‘urur, matonat

va sabrni uyg‘otadi.

Umuman olganda, bugun yosh avlod
dostonlarda kuylangan gahramonlarni o‘zining
ichki gahramoniga aylantirsa, Alpomishning
matonatini, Go‘ro‘g‘lining adolatparvarligini,
Rustamxonning sabrini o‘zida tarbiyalasa —
fagatgina baxshining iste’dodi emas, balki
davlat siyosatining, milliy g‘ururni tiklash yo‘lida
tashlangan harakatlarning yutug‘idir. Va biz
ishonch bilan ayta olamizki, bunday yondashuvlar
natijasida milliy ong tiklanadi, yoshlar galbida
“Vatan” degan muqaddas tushuncha chuqur
ildiz otadi, sadogat va fidoyilik ruhi yangi avlod
galbini zabt etadi.
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SAN’AT TARIXI,
FALSAFA VA NOMODDIY
MADANIY MEROS

SO°ILIMI

dryT ITIAIIIAEBA,

3acnyXXeHHasl apTUCTKa A3epbanKaHCKOM Pecriyo6mmuky,
OOLeHT A3epbanIKaHCKOr0 TOCyZIapCTBEHHOI'0 YHUBEPCUTETA
KYJIbTYPbl ¥ MUCKYCCTB

O MAPCEJNE MAPCO, ETrO BAKUHCKUX
FTACPOJIAX U UCKYCCTBE
NMAHTOMUMDI

AHHoTaumsa. Cmamesi npedcmaesnissem cobol aHasiu3 MmeoPYEeCcKo20 Mymu U KybmypHO20
eknada ebldaroweaocss macmepa naHmomumbl Mapcens Mapco. Paccmampusatomcsi amaribl
gopmuposaHUsi €20 cueHuU4Yeckoz20 obpasa «buny, yyacmue 8 ucmopu4ecKkux cobbimusix, 8KIIH0-
yas 0essmesibHoCMb 8 200bl 80UHbI, U 2acmposiu, 8 mom qucre 8 baky. Ocoboe sHumaHue yde-
NleHO MemoQdorioeuu NMaHMOMUMbI, COYemaHuUr0 mpalduUyUOHHbIX U UHHOBAUUOHHbLIX Mo0xo0os, a
makxe ¢uriocoghckoli scmemuke HeEMO20 meampa Kak anbmepHamuee banemHol OuHaMUKe.
UccnedosaHue rokasbieaem, Kak opuauHasibHoe sudeHue Mapco noenusisio Ha pasgumue Hegep-
banbHoOU cueHUYecKoU 8bipa3umernnbHOCMU U meampasbHol scmemuku XX eeka.

KntoueBble cnoBa: maHmomuma, Mapcens Mapco, meamparsnbHas acmemuka, cueHu4yeckas
8blpa3umeribHOCMb, UHHO8aUUU, KyfIbmypHoe Hacredue.

Annotatsiya. Ushbu maqola pantomima san’atining yirik namoyandasi Marsel Marso ijodiy
faoliyati va madaniy ta’sirini tahlil giladi. Unda uning sahna obrazini shakllantirishi, urush davridagi
faoliyati hamda Boku kabi shaharlardagi gastrol chiqishlari yoritiladi. Maqolada pantomima
metodologiyasi, an’anaviy va innovatsion yondashuvlar uyg‘unligi, shuningdek, jimjit teatr estetikasi
baletga muqobil badiiy ifoda vositasi sifatida tahlil etiladi. Tadqiqot Marsoning original qarashlari
orqali neverbal san’atga qo‘shgan hissasini ochib beradi.

Kalit so‘zlar: pantomima, Marsel Marso, teatr estetikasi, sahnaviy ifoda, innovatsiya, madaniy meros.

Abstract. This article explores the artistic legacy of renowned pantomime master Marcel
Marceau, focusing on the development of his iconic character “Bip”, his wartime activities, and
international tours, including performances in Baku. It highlights the methodological foundations of
mime, the fusion of traditional and innovative techniques, and the philosophical aesthetics of silent
theatre as a counterpart to ballet. The study illustrates how Marceau’s unique vision redefined non-
verbal stage expression and influenced the theatrical aesthetics of the 20th century.

Keywords: pantomime, Marcel Marceau, theatrical aesthetics, stage expression, innovation,
cultural heritage.

B panekom 1966 rogy B baky npuexan c
racTporisMm BCEMUPHO U3BECTHLIN B TO BPeEMS
muMm Mapcenb Mapco. CnaBa 06 atom apTucte
Toraa Gbina Tak e Benuka, Kak B CBoe Bpems y
Yapnu YannuHa. Ero 3HamMeHUTbIn Ha BeCb MUP
o6pa3s «buna» — rpyctHoro knoyHa ¢ 6enbim nu-
LOM, OEeTOro B noriocaTbli CBUTEP U CTapeHb-
KWW, NOTEPTbIN UMNMHOP — 3aBoeBan cepjua
3puTernen, 3actaBrnss UX conepexuBaTb, CMe-

ATbCA U NnakaTb Hag 6€3MONBHLIMY FOPEeCTAMU
N pagoCTaAMMN ManeHbKoro Yyenoseka ¢ 60nbLwmm
cepauem.

Pogounca Gyaywmin reHun B cembe Bbixogua
n3 Monbluu, ypoxeHua beHasnHa Wapnga MaH-
xens (KanmaHa MaHrens), kotopbin pabotan
MSICHUKOM B KoluepHon naske. Matb Mapcens
— AHHa Bepubepr — npoucxoamna ns AbnoHosa
(BoctouHas lManuums). Hactoswee umsa 6yay-
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fl.ITauraesa. O MAPCEJIE MAPCO, ETO BAKMHCKHX I'ACPOJISIX 1 UICKYCCTBE ITAHTOMUMMEI

Wwen 3Be3dbl NaAHTOMUMbI  6bINO
Mapkens MaHrenb, M BbICTyNaTb
OH cTan ewe pebeHKoMm, B OeBATb
net. Bo Bpemsi BOMHbI cpaxarcs B
psaax paHuy3cKoro conpoTuere-
HUs, a ¢ 1944-ro NOCTynNWN B LUKOSY
ApamaTnyeckoro UCKyccTBa npu Te-
atpe Capbl bepHap B MNapwxe, rae
yunncs y OxeHa [ekpya mn XKah-
Jlyn bappo. Yxe B 1947 rogy Mapco
cosgan cobcrtBeHHyo Tpynny  «Co-
OPY>XeCTBO MMMOBY, A€ U COCTOs-
NNCb BCE €ro 3HaMeHuTble crekTa-
knun — «CmepTb nepe 3apeny, «OT-
poyectBo. 3penoctb. CTapocTb.
Cwmeptby, «lMapmwk  cmeetcs, Ma-
pwx nnadvet», «lnHenby, «Jasng n
lonuad».

CBoMl  CLEHMYeckun  nceBao-
HUM «Mapcenb Mapco» OCTPOYMHbIN apTUCT,
3aMMCTBOBan y OOHOMO M3 HaMoNeOHOBCKUX re-
HepanoB, a 3a0QHO K 3TOMY HarblLLEHHOMY
UMEHU NpUAYMbIBaeT CBOK MNaBHYH MacKy —
macky buna, cmecb TpaguUMOHHONO JYHHOrO
Mbepo n ManeHbKOro 4enoBeka, HaBoAsd Bac
Ha MbICnn O TBop4YecTBe Yapnu YannuHa, o re-
posix LLonom-Anenxema n dpaHtacMmaropusax m3a
roronieBckon «LLunHenn». Kak e BO3HUK 0Opa3
Buna, — BOT 4TO 06 3TOM pacckasbiBan cam ap-
TUCT:

«MHe 6b110 24 200a, U, Kak ece 8 3moM
gospacme, s b6bin o4yeHb akmueHbiM. [locre
meampa Ho4bto xo0dus ro ynuuam [lNapuxa, dy-
mas o ceoem demcecmee, 0 105X, C KOMOpPbIMU
KaxObili OeHb ecmpeyarsics, 06 yru4HbIX 2ePOSiX.
5 xomen co30amb HapOOHbIU murl, 8 KOMOPOM
KaxObil Yernoeek Moz bbl ysudemsn cebsi. Odes-
wuck 8 riosiocamyro mesibHAWKY, bernbie 6proKu,
wiisiny ¢ nepom — 8 3epkarse yeuden buna! Om-
cymcmeosarnia mosibko benas macka. 5 3Harn,
umo ppaHuy3cKue MuMbl o mpaduyuu epumu-
pyrom nuya 6enoul kpackou. [peyeckue u pum-
CKUe MUMbI U umarnbsiHcKue KomeduaHmbl r10-
Kpbiganu ceou nuua mykod, U lNbepo nocrie-
dosanu ux npumepy. Pom nod4yepkusaemcs
KpacHoU nuHuel, 4YepHbIM — arasa u 6posu.
AHenutckue mumsbi, 0ebromuposaswue 8 [or-
nugyde 8 1914 2ody u pabomaswue mam 00
1926 eoda, ewicmynanu 6 c¢punbmax ¢ be-
nbivu nuuyamu. Tak, Mappu JlaHa0oH 8 Kocmome
Modbl 1923 200a uepasn ¢ fyHHO-651€0HbIM J1U-
uom lbepo. benasi Kpacka rnpumeHsnack
makxe 8 KumaulcKoM U SINOHCKOM meampax. Y
eom, 22 mapma 1947 2oda, 8 0eHb Moe20 po-
XO0eHusi, bun nosisurcs Ha cueHe «KapmaHHO20

meampa».

MaHTOMMMa CyLLECTBO-
Bana Bcerga: Yy rpekoB w
PUMIISH, B CpeAHue BeKa, B
komegmn macok XVI-XVIII
BekoB, B XIX Beke — B Te-
atpe «®roHambionb», B
MIo3uK-xonnax [aHoH-I1n,
JInTTne-Tur B LUMPKOBbLIX
BbICTynneHnsax  ®parten-
nNuHM 1 [poka n B MaHTo-
MUMHOM TeaTtpe Mapcens,
raoe soictynanu Jlyn Pydd,
opatba OHoppn un Ce-
BepuH. B [Mlapwxke Xopx
Bar ocHo7Ban «YepHbIn
Mbepo». B yem xe ocobeH-
HOCTb MaHTOMUMbI? B 4em
pasHuua Mexagy naHToMu-
MO 1 GaneTom, KOTopble B OCHOBE MMET BCHO
Ty Xe nnacTuky 4ernoseyeckoro Tena. Bot kak
obbsAcHaEeT aTy pasHuly cam Mapcenb Mapco B
OOHOM M3 CBOUX UHTEPBbIO:

«TaHUuop, B OTAMYME OT MMUMa, fyylle BCero
BblpaxkaeT cebs, korga gBuUraeTcs, Bpaliaercs,
coBepLUaeT NpbKOK M TakMMm obpas3om npeo-
aonesaeT cuny TSXecTu. [IBmxeHne gaet emy
6naropoAcTBO, @ UHTEHCUBHOCTbL COOTBETCTBYET
ero BupTyo3HocTu. Korga TaHewl NvpuYeH, OH
npubnmxaeTcsa K UCKycCTBY Mmma. TaHew — 3To
ocBoboxaeHue. IckyccTBO MMMOB — 3TO UCChe-
AoBaHue, ucnbiTaHve. BepwuHbl B MCKyccTBe
TaHua AOCTUraloTCs, Korga TexHuka npeogorne-
BaeT YernoBevecKyl OrpaHudeHHOCTb. Torga
npoucxoaut Tpuymd mactepctea. Korga TaHey,
obpallaeTcs B Apamy, OH CTAHOBUTCS MEHee WH-
TEHCMBHbIM 1 BbICTpbIM. KOrga Mym ULLeT oCcBO-
OoxgeHus, oH npuberaeT K TaHuy... TaHey cne-
AyeT My3blke, a UICKYCCTBO MMMa  OCYLLECTBISA-
eTCH B MOMYaHUn».

lMocne BOWMHbI OH BEpPHYriCA B TeaTparibHyH
wkony 3JTbeHa [ekpy, 310 MuMm, y Hero Map-
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cenb Yy4yunca OO OKKyna-
umn. [ekpy oby4dan cBoux
NOAOMEYHbIX CLEHNYEeCKoOMY
OBWXEHUIO C MaHuakanb-
HbIM ynopcTBoM. Ero yde-
HWKM OOMKHbI 6bInn, Hanpu-
Mep, oBrnagetb 108 pasnny-
HbIMW cnocobamu HaknoHa
rofioBbl 1 250 xectamu pyk
(). Kpome Toro, oH yuun
n3obpaxatb COOCTBEHHbIE
3MOLMKN TOMbKO C NOMOLLbIO
XeCToB UM nepegBuraTbCa
BCNnenyto.

Mapco ctan cambiM 3Ha-

MEHUTBIM Yy4YeHukoMm [ekpy
— NpeaTeyn NaHTOMUMbI Kak
NCKyCCTBa, a ero OTKpbITUS :
BO MHOMOM MOCAY>XWUIIM YPOKOM 3HaMEHUTbIM
TeaTpanbHbIM pexuccepam EBponbl. O cBOEM
Xe TBOpYeCTBe BENWKMMA MUM OT3blBancs Tak:
«f NpyHec TMWWHY B MUP TeaTpa, rae 3ByKU U
cnoBa 6binn koponamuy. Ero asmxeHuss cpae-
HMBanNM ¢ My3blkoW, Gnarogaps ero HeobbIKHO-
BEHHO BbIpa3nTeNbHbIM MMAACTUY4ECKUM CTaK-
KaTo u neraro.

Haxe 6yay4yn B NpekrioHHOM Bo3pacTe, apTuCT
npogornKan CBOK TBOPYECKY Kapbepy. B 2002
rogy Mapco crtan nocrnom gob6pon sonn OOH,
3aHUMascb Tam npobrnemamu ctapenus. Torga
OH roBOpWUI: «5 y8epeH, MOXHO Obimb MOJIO-
ObIiM U uMemb cepOue cmapuka. M, Haobopom, 8
epydu roxuso2o Jyeroeeka Moxem 6umeCs cos-
cem oHoe cepdue. MHoaum Ha ceeme mpyodHo,
0C0b6eHHO noxXurnbiM. Ho Xu3Hb Moxem 6bimb
rpekpacHou, Oaxe ecrnu oHa msixena. Y1 komy
KaK He MUMY, K/10yHy 2080pumb 06 3mom».

Mapco noctaBun 15 TbICAY MUHKU-CMEKTa-
Knen, KoTopble MOSib30BanMcb OLlenomMuTenb-
HbIM ycnexom Bo Bcem mupe. OH cTan nepsbiM
€BpOnenckMM MMMOM, KoToporo yeugenu B Co-
BeTckom Coto3e B 1957 rogy. Torga ero Bbic-
TYNNeHns Tak NOoTpSAcnun nyonuky, 4To cnycrd
OecsTb, U ABaguaTtb, U TpuauaTth net obpas rmb-
Koro 4yenoseyka buna B TenbHAWKe K Lwwnsne
BAOXHOBIAN COBETCKMX XyAOXHUKOB. OH gecT-
BUTENbHO OKasan Ha MHOIMMX OFPOMHOE BMUS-
HMe n gaxe GbiN yBekoBedeH B necHe Bbicou-

koro: «OHa 6bina B lMapwuxe,
en cam Mapcenbs Mapco Tam
YTO-TO FOBOPUITY.

Bbictynan Mapcene Mapco
n baky. Npasna, 06 atom ce-
rogHs U3BECTHO He MHorMMm. B
1966 rogy mMaTp NaHTOMUMbI
npuexan B Hall ropog C KOH-
LlepTOM, KOTOPbIA NPOXOAnn B
kny6e umeHn [3epXMHCKOro
(HeiHe pgBopel, LWaxpuspa).
Kak BcnomuHaloT cBuaeTenmu
TOro KOHUepTa, Npu BbIXoae
Ha cueHy aptucta ¢oTo-
rpadbl penopTepbl Ha4anu Bo
BCIO LWlenkatb OTOOOBLEKTU-
Bamu. /I Bopyr apTucT nosopa-
YMBAETCH U YXOAUT CO CLEHbI.
AOMuHUCTpaTop knyba, HaneteB Ha XypHanu-
CTOB, NoTpeboBan npekpatnTb aTo 6e3obpasne,
apryMeHTupys aTo criegyowmm obpasom: «To-
BapuL, Mapcenbe Mapco NOKMHYN CLeHy B 3HaK
npotecta. OH He MOXeT paboTaTb noa ¢oToB-
chbiwkn»! N torga, >XypHanuctbl, obpaTunmch
K agMUHUCTpaToOpy CO crnegyolmmMm crnoBamu:
«nepepanTte ToBapuwy Mapco, YTO Mbl, Kak U
OH, Aenaem CBO paboTy, 1 aTU Kagpbl SOMKHbI
OblTb YK€ B CerogHsilUHEN BevYepHeW raseter.
[MeperoBopuB Cc apTUCTOM, agMUHUCTPaTOP 0b6b-
SBUM, YTO nocne KoHuepTta ToBapu, Mapcenb
Mapco 6yget cneumansHO no3vpoBaTb Ans ¢o-
TorpadoB, a Nnoka Mbl MOXEM MOCMOTPETb KOH-
uept. TOT KOHUEPT 3anomHuncs GakvHuam Ha-
ponro! EcTb Belm, KoTopble, yBUaEB, cpasy no-
HMMaelb — 3TO 3TaNoH, BbICWKIA Knacc. [daxe
€CINN B 3TOM Bbl COBEpPLLEHHO He pa3bupaeTecs.
Benukoe 4yBCTByeTCsl cpasy, OHO OLLyLlaeTcs
BO BCEM, U 3TO KacaeTcs pasHbix cep UCKyce-
TBa. [locne koHuepTa Mapcens Mapco genct-
BUTENbLHO npoBen gotoceccuto. CBoeobpasHbIi
MUHW KoHUepT Anga d¢otorpadoB. OH npakTu-
YeCKM Cbirpan B HECKOSTbKO COKpaLleHHOM Bapu-
aHTe CBOW nporpammy. doToceccus nocrne KoH-
uepta anunacbk 15 muHyT. Ewe ogHm npumeva-
TenbHbIM )aKTOM M3 TOM 3MNOXM, CTano TO, YTO,
korga dotorpadbl poTtorpadmpoBanm aptucta
nocre KoHUepTa, B rpMMEpKe, 3a ero CMHon Bu-
cen 6onbLon noptpet Kapna Mapkca.

Ucnonb3oBaHHasA nutepaTypa:

1. BawwmnuH H. UckycctBo naHToMumbl Mapcenst Mapco / Hukonan Huk BawwmnuH. — © Proza.ru, 2022.
2. Nckyccteo naHTomumbl Mapcens Mapco / IMep. ¢ Hem. H. ConoBbesow // CoeTckuii Lmpk. — 1961.

— Wionb.

3. TacbynaTtoBa [1. VickyccTBo naHToMuMbI // CoBeTckas acTpaga u umpk. — 1985. — Anpernsb.
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MIRALI MAHMUDOVNING

RANGLAR OLAMI

Annotatsiya. Maqolada iqgtidorli mo‘yqalam sohibi, mahoratli rassom va pedagog — Mirali
Mahmudovning hayot yo'li va bosib o‘tgan ijodiy qirralari, individual plastik izlanishlarining asosiy
xususiyatlari borasida atroflicha mulohaza yuritilgan.

Kalit so‘zlar: rassomlik, badiiy g‘oya, mahobatli rangtasvir, manzara, portret, eskiz, g‘oya,

kompozitsiya, individual plastika.

AHHOTauusA. B cmambe npedcmaeneH nodpobHbIl aHanu3 XU3HeHHO20 Mymu U meopYecKol
OessmenibHOCMU MarnaHmaue8020 Xueornucya, UCKYCHO20 XyOQoxHuKa u rnedazoea Mupanu Max-
Myd08a, a makXe pacKpbI8ardmMcsi OCHOBHbLIE Yepmbl €20 UHOUBUOYaribHbIX MIacmuYeCKuUX UcKa-

HuUd.

KntoueBble cnoBa: xugoruchk, XydoxecmeeHHas udesi, MOHyMeHmaslibHasi XXueornuchk, nelsax,
ropmpem, amr0, udesi, KOMNo3uyus, UHOuUsuUdyaribHas raacmuka.

Abstract. The article presents a detailed analysis of the life and creative aspects of the talented
painter, skilled artist, and pedagogue Mirali Makhmudov, as well as the main features of his

individual plastic style.

Keywords: painting, artistic idea, monumental painting, landscape, portrait, sketch, idea,

composition, individual plasticity.

Yosh iste’dod sohibi Mirali Mahmudovning
badiiy jarayonlarga kirib kelganiga endigina o‘n
yildan oshdi. O‘tgan davr oralig‘ida keng gamrovli
ijodiy-estetik idealida ona yurtimizning go‘zal
tabiati, turfa insonlar giyofasi, shonli tariximizning
sirli  sahifalari, badiiy merosimiz tilsimlari
mujassamlashgan durdona asarlar turkumini
yarata oldi. Ko‘hna turonning ulug‘ siymolari
giyofalarini turli rakurslarda badiiylashtirishda
o‘z yo'lini topib, individual dastxatiga ega bo'ldi.
Rassomning faqatgina o‘ziga hos ifoda uslubi,
ustozlaridan o‘zlashtirgan rangtasvir texnikasi,
g‘oyaga mos syujetlarni topa olish qgobiliyati,
izlanuvchanligiijod atalmish mugaddas dargohda
yangi cho‘qqilar sari dadil gadam tashlashiga
omil bo‘lmoqgda. Bir gator mahobatli asarlari
vatanimizning yirik me’moriy binolari fayelari va
zallarini bezab turibdi.

Rassomning tarjimai holi judayam oddiy. 1988-
yil, 17-noyabrda Jizzax viloyatining so‘lim Forish
tog‘lari etaklarida dunyoga kelgan. Uning ranglar
olamiga oshno bolishiga tog‘ning betakror
tabiati, go‘zal manzaralari, qalbi ezgulikka to‘la
sodda va samimiy insonlari sabab bo‘lgan.
Bolakayni ota-onalari 13 yoshida Jizzax viloyati

“Nafis” san’at maktabi ostonasiga olib borishadi.
Ushbu dargohda san’at alifbosini o‘zlashtirgach,
2004 — 2007-yillarda Respublika rassomlik kolleji
“dastgohli rangtasvir’ bo‘limida tahsilni davom
ettiradi. Oddiy havasdan boshlangan gadamlari
keyinchalik uni professional rassom sifatida
shakllanishiga turtki bo'ldi. Oz magsadini
ro‘'yobga chiqarish ishtiyogi uni Kamoliddin
Behzod nomidagi Milliy rassomlik va dizayn
instituti ostonasiga boshlaydi. Mazkur nufuzli
ta’lim dargohida mahobatli rangtasvir sirlarini har
tomonlama jiddiy o‘rganishga kirishadi. Ustozlari
akademik Bahodir Jalolov, G‘ofur Qodirov, Akmal
Ikromjonov, professor Rustam Xudayberganov,
Alisher Aliqulov kabi rangtasvir ustalari yonida
bo‘lib, ajoyib san’at asarlarining yaratilish
jarayonida ularga ko‘maklashadi, yildan-yilga
ijodiy mahoratini oshirib, o‘zi ham turli eskizlarga
qo’l uradi.

Bo'lajak mo‘ygalam ustasining ilk gadami
muvaffagiyatli chigadi. 2011-yili  bakalavr
darajasini olish uchun yaratgan bitiruv malakaviy
ishiga mifologik mavzu tanlanadi. Ustozi dotsent
Baxtiyor Obidov rahbarligida himoyaga olib
chigilgan “Avesto haqigati” nomli mahobatli
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“Renesans”. 2.70X5.50 sm. 2024 y.

kartinasi davlat atestatsiya komissiyasi tomo-
nidan yuqori baholanadi. Institut rahbariyati
va O‘zbekiston xalglari tarixi davlat muzeyi
ma’muriyati bilan o‘zaro kelishgan holda,
mahobatli pannoni muzey fayesiga o‘rnatishga
garor gilinadi. Chunki, asarning g‘oyaviy-badiiy
mohiyati har tomonlama mukammal yechim
topgan edi. 7x2,5 metrli kattalikdagi mahobatli
devoriy surat 2013-yilda yakunlanadi.

Kompozitsiya =~ markazida  otashparastlar
payg‘ambari Zardushtning tik turgan holdagi
donishmandona qiyofasi tasvirlangan. U
go'lida sopol ko‘zada ilohiy ichimlik haomani
olib ketayotganday. Orqgasida boshi uzra nur
sochayotgan, olamga taft ulashayotgan quyosh
go'yo borliqqa iliglik baxsh etadi. Qolgan barcha
obrazlar va giyofalarda diniy-mifologik tasavvur
va tarixiy haqigat o‘zaro uyg‘unlashtirilgan. Ulug’
payg‘ambar chap tomonida to‘rtta ot aravadagi
ilohiy mabuda Anaxitani zamin uzra parvoz
gildirmoqda. Uning oldida yelkasidan ikkita ilon
o'sib chiquvchi maxlugsifat hukmdor Zahhokning
ramziy qiyofasi joy olgan. Bu orgali rassom
ezgulikning yovuzlik ustidan tantana qilishiga
ishora qiladi. Rassom “Avesto’ning ingirozini
yunon-makedonlari tomonidan mugaddas kitob
varaqlarini olovga tashlanishi holatini tasvirlash
orqali, shartli ifodalaydi.

Devoriy suratning o‘ng tomonidagi obrazlar
ham mazmunan boy. Qiz va otning hayolot
parvozidagi dinamik holati, ulardan pastrogda
tamomila yangicha yechimga ega bo‘lgan
mahobatli saroy ko‘rinishining  maketini

boshi uzra ko'tarib turgan yosh, kuchga to‘l-
gan mabhalliy me’mor tasvirida amalga oshi-
rilayotgan bunyodkorlik ishlari tufayli, olam-
ning yangilanayotganligi, zaminning gullab-
yashnayotganligiga, xalgning farovon hayotiga
ishora qilinadi. Shu tariqa, otashparastlik
e’'tiqodining uzoq asrlar davomida ijod,
yangilanish, yasharish, osoyishtalik ramziga
aylanganligiga e’tibor garatadi.

Pannoda asosan iliq ranglar qo‘llanilgan.
Rassom foydalangan har bir rang va tus
ma’lum magsadga qgaratilgan. Sarig, 0oq, oxra,
jigarranglarni o'rinli ishlatishi orgali giyofalarning
ichki kechinmalari yanayam boyitilgan.

ljiodkor  asarlarining  aksariyati  qgishloq
manzaralari, turfa xil odamlar va taqdirlar, tarixiy
merosimiz  tasviriga bag‘ishlangan. Ammo,
bu darajaga yetish oson emas. ljod atalmish
mashagqgqatli jarayonning sinovlari ko‘p. Kartinalar
0'z-0‘zidan paydo bo‘lavermaydi. Aslida har
ganday asarni yaratish nihoyatda murakkab.
Asar g‘oyasi va aksi matoga tushguniga gadar
dastlab rassomning hayolida paydo bo‘ladi. Ik
tasavvurlar oylar davomida shakllanib, yangicha
ko‘rinishlarga kirib, asta-sekin mukammallashib
boraveradi. Hayoldagi obrazlar to'lib toshib,
tashqariga talpina boshlagandagina, bu asar
gog‘ozda eskiz holatidagi qoralamasi chiziladi.
Uning zamirida ustozlar o‘giti, tinimsiz hayotiy
kuzatuvlar, turli muzeylar, ko‘rgazmalar va
arxivlardagi manbalarni izlash, o‘rganish yotadi.
Bu jarayondagi ganchalab qog‘ozlardagi son-
sanogsiz xomaki loyihalar eskiz uchun xizmat
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giladi. Asar mavzusini to‘liq ochib beradigan
holatlar, dinamika, dramatizm va so‘nggi nuqtani
topish judayam katta mashagatni, sabrni talab
etadi. Eskizning bitishi, asarning gariyb yarmi
tayyor bo‘lishi bilan barobar. Bundan keyingi
jjodiy ishlar esa o‘z-o‘zidan davom etaveradi.
Obrazga mos giyofalarning ta’sirchan nugtalari
asta-sekin rangga ko‘cha boshlaydi. Hayoliy
tasavvur hayotiy hagiqatga yaginlashadi. Shu
tariga uzoq kutilgan san’at asari dunyoga keladi.

Rassom asarlarining mavzusi va janrlari che-
gara bilmaydi. Kamina uning yaratgan man-
zara asarlari haqgida to‘xtalmogchiman. Bu janr-
dagi asarlari alohida bir turkumni tashkil etib,
ularda ranglarning mohiyatini chuqur his qilishi,
falsafiy teran fikrlashi ko‘zga tashlanadi. Uning
bir qator asarlarida vatanimiz gishloglari, hovli-
lari va ko‘chalariga bo‘lgan mehri aks etganligi
bois, san’atshunoslar tomonidan ijobiy baholan-
gan. Bu boradagi ijodining manbai Vatanimizning
tog'li gishloglari — Boysun, Oqtosh, Xo‘jakent,
Xumson, Chirchiq daryosi va boshqa manzil-
larning go‘zal tabiat ko‘rinishlaridir. Keng dalalar,
vodiylardagi ariglar zilol suvlarning shildirab oqi-
shi va boshqga turfa rangdagi tuslanayotgan man-
zaralarini maroq bilan tasvirlaydi.

Wy s

",

L

“Kuzgi Xojikent”. ato, moybo ‘yoq.
150x150 sm. 2019 y.

Rassomning manzara janridagi asarlari yilning
turli fasllarida ishlangan. Tabiatning uyg‘onishi —
bahor, jazirama yoz, oltin kuz va zumrat qishning
har bir manzarasidan falsafiy mohiyat izlaydi.
O‘zgaruvchan tabiatning e’tiborni tortadigan
ko'rinishlarini  muhrlashni  yaxshi  ko‘radi.
Aynigsa, tog' manzaralari uning uchun ilhom
manbaiga aylangan. “Erta bahor”’, “Xo‘jakent
tog‘lari’, “Gfilon” (2018), “Kuzgi Humson” (2018),
“Ugam daryosi” (2019), “Peshin” (2019), “Kuzgi
Xo‘jakent” (2019), “Surxondaryo jozibasi” (2020)

va boshqa turkum asarlarida sof, toza bahoriy,
nafis ranglarni matoga moybo‘yoq bilan yengil
tasvirlagan. Lirik, yam-yashil, moviy rangli tabiat
ko'rinishlarini mahoratli ijodkor sifatida jonli
tasvirlashga erishgan. ljodkorning 2019-yilda
ishlagan “Xo‘jakent” asarida yengil surtmalarni
tabiiy ko‘rinishda qofllay olgan. Bu manzara
kompozitsiyasi tasvirlari yoz kunlarining ayniissiq
va jazirama vaqtida yozilgan. Kompozitsiyada
markazdan ichkarida fazoviy qisqarishlar orgali
o‘ziga xos uslubiy yechim hosil gilingan. Asarda
tomoshabin go'yo o‘zini beixtiyor yozgi ta'til
vaqtlarida shunday go‘zal va so'lim tabiatning
go‘shalarida tog'ning sof havosidan mirigib
simirgan holda bahramand bo‘layotganday his
giladi. Manzaralaridagi lirizm, mayinlik, yogimlilik
va hissiyotlarining shoirona kechinmalarga
uyg‘unlashtirilganligi uning o‘ziga hos individual
plastik izlanishlari samarasidir. “Oqtosh” (2016)
kartinasining o‘zi alohida bir olam. Tog‘dagi ulkan
harsang toshlar ortidagi yam yashil butalar uzra
shovginlanib ogayotgan soy suvlari bir zumda
odamlarni o‘ziga rom etadi. Tog‘ etagidagi shu
kichkinagina bir lahzada go‘zallik, maftunkor
hayot kishini o‘ziga rom etadi. Uni ko‘rgan sayin
mehrimiz ortadi.

M.Mahmudov yosh bo‘lishiga garamay turli
janrlardagi asarlari bilan tomoshabinlarni hayrat
ko‘chasiga yetaklay oldi. Aynigsa, 2015-yil
impressionistik yo‘nalishda ishlangan “Ugam
daryosi” asarida kuzga yaqginlashib qolgan, yoz
faslining issiq pallasidagi harorat, taft yaqqol
seziladi. Asar kompozitsiyasining markazida
daryoning tog‘-u toshlardan oqib kelayotgan zilol
suvning sokinligi, tinig ko'rinishi ishonarli talgin
gilingan. Suvning sayozligi tufayli uning har
yerida katta-kichik xarsang toshlar, dov-daraxtlar
chigib turganday. Go‘yo oqib kelayotgan daryo
suvi toshlarga urilib, og-ko‘k tusli to‘lginlarning
ketma-ketligini hosil qiladi. Daryo perspektiv
tarzda qisqarib, burilib ichkariga kirib ketganday
tomoshabinni o‘zi bilan daryoning chuqurligi
sari yetaklayotganday. Qirg‘oqda biroz sarg‘aya
boshlagan terak, o'rik, tol, olma kabi daraxtlar
bilan tabiiy ko‘rinishi, manzaraga mos rang va
tuslarni topa olishi uning keng ko‘lamli badiiy
tafakkurga egaligidan dalolat beradi.

Rassom tarixiy mavzuda ham barakali ijod
qilib keladi. Bir gator uch o‘lchamli mahobatli
kartinalarida o‘tmishda yashab o‘tgan buyuk
ajdodlarimizning sirli tarixini yorgin bo‘yoglarda
ifodalashga harakat qilib keladi. Oz asarlarida
tarixiy vogelikni imkon gadar hagqoniy, asosli
manbalarga mos tasvirlash uning uchun
allagachon bosh badily mezonga aylangan.
2021-yilda yaratilgan “Buyuk ipak yo'li” nomli
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Mirzo Ulug ‘bekga bag ‘ishlov”.
Akril. 28.5x28.5 sm. 2019 y.

mahobatli pannosi sobiq madaniy meros va
turizm vazirligi buyurtmasiga ko‘ra ishlangan.
Rassomning chuqur badiiy mulohazasi va tarixiy
manbalardagi ma’lumotlarni misqgollab o‘rganishi
natijasida yaratilgan kompozitsiyasida jahon
me’morchiligining eng sara namunalaridan
fon sifatida foydalangan. Antik davr Rim teatr
san’atining yirik va nodir yodgorligi — Kolizey,
Qohira saroylari ko'rinishi, Turk sultonlari barpo
etgan muhtasham qasrlar, Eron Ahamoniy
hukmdorlari tomonidan bunyod etilgan Persepol
va Suza shabhri qoldiglari, Buyuk Xitoy devorining
shartli  tasvirlari, Registon  ansamblining
mahobatli manzarasi orqali buyuk ipak yo‘lining
insoniyat madaniy sivilizatsiyasiga qganchalik
hissa qo‘shganligiga ishora qilinadi. Realistik
yo‘nalishning akademik rangtasvir maktabiga
hos mazkur asar kompozitsiyasi markaziy
gismida asosiy o‘ringa dunyodagi buyuk insonlar,
faylasuflar, donishmandlar, ulamolar, olimlar,
shoirlar, san’atkorlar, hunarmandlar, savdogarlar
turlicha qiyofada o'z igtidorini namoyish
etayotganday. Ammo ular orasida yurtimizdan
chiggan buyuk bobokalonlarimiz Al Xorazmiy,
Beruniy, Ahmad al Farg‘oniy, Kamoliddin Behzod,
Alisher Navoiy siymolarini badiiylashtirishga
alohida e’tibor qaratilgan.

Rassomning tarixiy mavzudagi asarlari
judayam ko‘p. Ular bevosita ulug‘ allomalarimiz
xotirasiga bo‘lgan cheksiz hurmat va faxr

| tuyg‘usining yorqin ifodasi sifatida
dunyo yuzini ko‘rdi. 2022-yilda Chirchiq
=8 shahar madaniyat va ma'rifat markazi
$%¢ binosining kirish fayesiga ishlangan
8 “Mirzo Ulug‘bekka bag'ishlov” nomli
% mahobatli pannosida rassomning
{ ajdodlar ruhiga hurmati cheksizligi
' o'z ifodasini topgan. Kompozitsiyada
' Ulug’bek abservatoriyasidagi ilmiy
| tadqigot jarayoniga urg‘u berilgan.

Ulug' bobokalonimiz qurdirgan
madrasa orqa fonga o‘tkazilishi
asarning ta’sirchanligini yanayam

» oshirgan. Markazda yer shari — globus,
= yonida Ali Qushchiga nisbat berilgan.
. O'ng tomonda yana bir shogirdi ustozi
| aytganlarini kitobdan o‘gib go‘yo
| mag‘zini  chagayotganday.  Chap
i tomonda Mirzo Ulug'bek jarayonni
i kuzatib, shogirdlari ishlaridan
=8 o'ziga hos xulosa chigarishga
urinayotganday tasavvur uyg‘otadi.

ljodkor ulug’ bobokalonimiz,
buyuk shoir va sarkarda Muhammad
Zahiriddin  Bobur merosiga katta
gizigish bilan qaraydi. 2015-yilda
akrilda ishlangan “Boburga bag'ishlov” asari
eskizi g'oyasi mohiyati Hindistondagi yetti
mo'jizaning biri sifatida tan olingan yodgorlik
— Tojmahal, Samarqgand minoralari, baxt,
omad timsoli — Humo qushi, hukmdorning
go'lidagi kitobi orgali uning eng avvalo shoirligi,
yonidagi jang libosidagi sarkardalari, yoshi ulug’
donishmand pirlari - hamma hammasi asarning
ishonarli chiqishini ta’minlagan. Kompozitsiyaga
rassom o'ziga yuklatilgan katta masuliyatni his
gilgan holda yondoshgan.

Shuningdek, ijodkorning uch  o‘lchovli
kompozitsiya asosiga qurilgan “Allomalar” (2017)
asariga alohida to'xtalsak. Buyuk siymolar
M.Ulug‘bek, Ibn-Sino, Farobiy, Farg‘oniy, Xoraz-
miylar uchrashuvi ramziy ma’noda ularning
buyuk kashfiyotlari, birinchi va ikkinchi renessans
davrida erishilgan olamshumul yutuqlar, qurilgan
osmono‘par binolar, hashamatli saroylardagi
daholar bahs-munozaralari akademik maktab
talablariga mos badiiy talgin qilingan. Aynigsa,
2017-yil Olmaliq shahar metallurglar madaniyat
saroyining kirish fayesiga ishlangan “So‘nmas
yulduzlar” nomli mahobatli devoriy pannosi
alohida ajralib turadi. Tasvirning markazida
Mirzo Ulug‘bek abservatoriyasi atrofida buyuk
siymolar qiyofasi ko‘z oldimizga keladi. Buyuk
sarkarda va sohibgiron Amir Temur, go‘zallikda
va agl-zakovatda tengsiz malika — Bibixonim,
shahzoda — Mirzo Ulug‘bekning yoshligi hagqoniy
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ifodalangan. Kompozitsiyaning chap tomonida
hassos shoir Navoiy “Xamsa’sining bosh
gahramonlari, o‘'ng tomonda islom olamining
yirik olimlari va ulamolar, pastda tolibi ilm ahllarini
birlashtirgan ajoyib voge’lik yaratilgan.

Rassom garchi akademik rangtasvir prinsip-
lariga gat'iy rioya qilsada, ayrim hollarda imres-
sionistik, syurrealistik va simvolizmga xos
san’at uslublarida ham ozini sinab ko‘radi.
Insoniyatning tushida zohir bo‘ladigan lahzalik
vogea-hodisalar, mavhum ramziy qiyofalar ikki
gavatli kompozitsiya ko‘rinishida ifodalalanadi.
Bu boradagi tajribalari ma’lum yutuglarni go‘lga
kiritishiga omil bo'ldi. Jahon san’atida katta
voge'likka aylangan mifologik yirtgich jonzot —
gora panterraning o‘tkir nigohi, ko‘zidan kuchli
yorug‘, nur chiqib turishi rassomning tabiatga
garashi o‘tkirligiga ishora qilinadi. Rassom go‘yo
o'z qalbidan ziyo, nur chigayotganligini ko'rib,
zavqlanayotganday. Kompozitsiyaning ikkinchi
gismida farishtasifat inson holatidan borligda
ikkinchi ko‘rinishga o‘tishi aniq ifodalangan.

Mirali Mahmudovning zamonaviy san’at
yo‘nalishlaridagi tajribalari asosida yaratilgan
kompozitsiyalari orasida kubizmga hos grafik
tasvirlari alohida qizigish uyg‘otadi. Garchi
Yevropa modern san’atiga oid yo‘nalish tanlangan
bo‘lsada, mohiyat jihatdan sharqona shakllar va
ranglarga murojaat qiladi. Uch oflchamli tasvirda
go'yo likobchaga solingan anor shakllarini qizil
rangda ifodalaydi. Undagi rang va tuslar asosan
och va to‘q, ilig va sovuq qizil, har xil zamonaviy
efektlardan birday foydalangan.

ljodkor zamondoshlar portretlarini ham o‘ziga
xos uslubda talgin qilib keladi. 2015-yilda
yaratilgan “Laylo portreti’ga ijodiy yondoshilgan.
Yosh, go‘zal, qalbi pok qizalogning ichki
dunyosiga oid garashlar obrazli tarzda ifodalab
berishda turli badiiy vositalardan foydalangan.
Chag‘anoq, ilohiy qushning qarab turishi, bitta
nigohi bilan har qganday odamni seskantirib
yuborish darajasidagi shaklli obrazlar tanlangan
ranglarga mos talqin gilingan. Egniga oq ro‘mol
tashlab ustiga qora kostyum kiygan, uzun va
gop qora sochlari o‘ziga yarashgan, nigohi
o'tkir, bir tomonga garab termulib turgan gizning
ruhiy holatida ham xuddi shunday o‘zgarishlar
uyg‘unlashtiriigan. Rassom ular o‘rtasidagi
bog'liglikni topa olgan.

Natyurmort janri ham unga begona emas.
Bu boradagi tajribalari asosan realistik
san’at talablariga bo‘ysundiriigan. Aksariyat
natyurmortlarida o‘ziga hos sharqona joziba,
ranginlik, ijodiy mahorat hamma-hammasi
mayinlik bilan uyg‘unlashtiriigan. 2019-yilda
yaratilgan natyurmorti alohida ajralib turadi.

Klassik san’at uslubida realistik akademik
maktab talabidan chekinmagan holda borligni
haqqgoniy tasvirlash yo‘lidan borganligi uning
o‘ziga hosligini belgilaydi. Oppoq tuvakdagi
gullarning to‘q fonda yorug‘likdan foydalangan
holda kompozitsiyada issiq koloritda ishlashi
uning naturani ganchalik nozik va aniglik bilan
his qila olishi, rang va tuslarning nozik sirlarini
ham chuqur anglashidan dalolatdir.

Barcha ijodkorlarda bo‘lgani kabi Mirali ham
zamonaviy modern san’ati yo‘nalishlariga ko‘p
bora murojaat giladi, natijada o‘zining yangi
girrralarini ochishga muvaffaq bo‘ldi. Garchi,
zamonaviy san’at uslubiga qiziqgishi yuqori
bo‘lsada, yaratilayotgan obrazlar va giyofalarda
eng avvalo milliy harakter, kechinmalarni
kashf etib, gqahramonlarining turli holatlarining
ta’sirchan nugqtalarini ilg‘ay olgan. 2022-yilda
yaratilgan “Sharqona joziba” nomli uchlik asari
oldingilardan butunlay boshgacha badiiy talgin
gilinadi. Dekorativ bezakdorlikka boy bo‘lgan
mazkur asarda eng avvalo milliy kolorit, yosh,
sochlari uzun qizlarning sharqona jozibasi, hayo-
ibosi, ichki tuyg‘ulari aniq aks ettirilgan.

Yosh ijodkor bugungi kunda eng global
masalalardan biri — ekologik muammolarga
ham alohida e’tibor garatmoqda. Butun dunyoda
yechim izlanayotgan va hozirga qadar o'z
yechimini topmayotgan suv tanqisligi kelajakda
ganday fojealarga olib kelishini tasavvur ham
gilib bolmaydi. “Orolga bag‘ishlov” (2022)
asarida shunday o‘ta dolzarb masalarga
munosabat bildiradi. Uch o‘lchamli va ikki
gavatli kompozitsiyada suvlari qurigan dengizda
qum barhanlari quyosh tig‘ida go‘yo olovga
aynanayotganday. Bir paytlar dengiz ko‘rkiga
aylangan mahobatli kema suv yo‘gligidan
allagachon harobaga aylangan. Kema tagidagi
yirik baliq ham suvsizlikdan horg‘in giyofada
og'zini ochib so‘nggi nafasini olayotganday.
Hammasi birlashib odamzotning tabiatga bo‘lgan
noto‘g‘ri munosabati ganday oqgibatlarga olib
kelishi mumkinligidan  ogohlantirayotganday
taasurot uyg‘otadi. Tabiat fojeasi insoniyat
kelajagiga ham o'z ta’sirini ko‘rsatishi allagachon
o'z tasdig‘ini topgan.

Mirali tabiatan xushchagchagq, hazil-mutoyibani
xush ko‘radigan, ochiq ko‘ngil yigit. Boshqalar
bilan tezda til topisha olish qobiliyatiga ega. Shu
hislati tufayli bo‘lsa kerak, ijodini mavzu jihatdan
ham uslub jihatdan ham chegaralamaydi. U
vatanimizning eng chekka qishloglaridagi ulug’
avliyolar maskanlariga bot-bot tashrif buyurib,
ulardan ijodiy ilhom oladi. Ko‘hna Boysunning
vigorlitog‘laribag‘ridajoylashgan“Xo‘jamayxona”
mugaddas gadamjosi uni o‘ziga rom etgani rost.
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“Surxon jozibasi” (2022) asarining yaratilishiga
sabab bo‘lgan mazkur maskan tasviri kutiimagan
yechim topishilishi, tog° manzarasining jonli, di-
namikaga boy his qilinishi obrazli tafakkur tarzin-
ing teranlashayotganligidan dalolat beradi. ljod-
korning Yevropa san’atiga xos impressionistik
yo‘nalishga murojaat qilinishini  uning turli tajri-
balardan qo‘rgmasligini dalillaydi.

Rassomning ijodiy tajribalari orasida zamo-
naviy fotomontaj texnikasida ham o'zini sinab
ko‘rganligini alohida ta’kidlamogchiman. “Hayot
zarvaraqlari” (2013) asarida turli xarakterdagi,
har xil yoshdagi zamondoshlarimiz giyofalarini
birga tasvirlashga urinishi ijobiy samara bergan.
Bu holat uning nagadar nozik tuyg‘uli igtidoridan
darak beradi. Shakl va rang tanlashda o‘ta
ziyrakligi bois, turfa kayfiyatlardagi bir zamonda
yashayotgan insonlarning tashqi qiyofasi
orgali ularning hissiyoti, qgarashlari, hayotga
munosabatlari ochib berilgan.

Qahramonimiz hali yosh bo‘lishiga qara-
masdan, zamonaviy san’atning keng doi-
radagi, turli ogim va yo‘nalishlarni o‘zlashtir-
gan, asarlari mavzusini aniq qolipga solishni
unchalik yoqtirmaydigan ijodkor. U rangtas-
virning ham mahobatli ham dastgohli turida
birdek asarlar yaratib keladi. Rassomning
yaratgan kartinalar tomoshabinni har tomon-
lama jiddiy falsafiy mushohadaga chorlaydi.
Undagi har bir kichik giyofa, obraz oldindan
o‘ylangan, hayolda pishitilgan aniq eskiz aso-
sida ishlangani seziladi. Uning mahobatli
asarlari uzoq va yaqin moziydan so‘zlaydi.
Ularda milliy rangtasvirimizdagi mutlogo yan-
gicha nigoh kuzatiladi.

Har bir gahramonning giyofasi betakror va
o'ziga xos tarzda talgin etiladi. Obrazlarning

jonliligi, tasvirdagi giyofalarning dinamik harakati
fagat ungagina xos ifoda uslubida o'z akini
topadi. U yaratgan qiyofalar bir-biri biriga mutlaqo
o‘xshamaydi. Birida yoshlik shijoati ufurib tursa,
boshqasida hayot tegirmonida pishib yetilgan
taqdirlar, yana boshqasida umrining ko‘p gismini
boy berib qo‘ygan qariyalarning chuqur ruhiy
kechinmalar og‘ushida hayol surayotganligiga
guvoh bo‘lamiz.

ljodkorning erishgan vyutuglari talaygina.
O‘tgan vyillar davomida bir gator tanlovlar,
ko‘rgazmalar va festivallardagi ishtiroki uchun
munosib taqgdirlangan. “Yoshlar vatanni qo'rig-
laydi”, “Buyuk ipak yo'li-tinchlik yo'li”, “Tabiat
va rassom”, “Eng ulug‘ va eng aziz” va boshqa
ko‘plab nufuzli tadbirlarda o'z asarlari bilan
gatnashib sovrindorlar qatoridan o‘rin olgan.
M.Mahmudov ayni paytda ijod bilan birga badiiy
ta’limni ham birday davom ettirmoqgda. Hozirda
Chirchig davlat Pedagogika universiteti “Tasviriy
san’at va dizayn” kafedrasida talabalarga saboq
berib kelmoqda. Shogirdlari orasida iqgtidorli-
lari talaygina. Talabalar bilan ishlash judayam
giziqarli va mas’uliyatli. Shogirdlari ko‘zidagi is-
honch, kelajakga intilish unga qo‘shimcha kuch
bag‘ishlaydi.

Mirali Mahmudov bugungi yangi O‘zbekiston
rangtasvirida o0z qarashlariga ega rassom
sifatida tanilishga ulgurdi. Tengdosh ijodkorlar
orasida badiiy tafakkuri keng, fikr-mulohazalari
teran, turli mavzularda ham zamonaviy ham
milliy uslubda birdek ijod gila oladigan, o‘ziga
xos rassom sifatida bir necha bor e’tirof etildi.
ljodkorning ochilmagan qirralari judayam ko‘p.
Ishonchimiz komilki, u hali yangidan yangi
kashfiyotlari, turfa xil asarlari bilan siz-u bizni
hayrat ko‘chasiga yetaklashda davom etaveradi.
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Enena KAPU-IKYBOBA,
[IpenopaBaTenb Kadpeapnl «Teopust ¥ UCTOPUS UCKYCCTB»
TocymapcTBeHHOM akafgeMuu xopeorpadpum Y3b6ekucraHa

CLUEHWYECKWUX KOCTIOM B TBOPYECTBE
MYKAPPAM TYPI'YHEAEBOW

AHHOTauus. B cmambe paccmampugaemcs meopyecmeo HapoOHou apmucmku CCCP Mykap-
pam TypayHbaegoli 8 KOHMeKcme pabomabi ¢ XyOOXHUKOM-CUeHO2paghoM 3acriyXeHHbIM pabom-
HUKom uckyccms Y3bekucmaHa SuHaudoul Kypbiw Had co30aHuem xopeozpaghudeckux obpasos
locydapcmeeHHo20 aHcambrisi HapoOHO20 maHya «baxop». FapMOHUYHOE coyemaHue My3bIKU,
maHya u Kocmroma co3darom uerbHbIlU XydoxecmeeHHbIlU obpa3 xopeospaghu4ecKkoli KOMMIo3u-
yuu, ro3eorsisisi 3pumerto 8 rosIHoU Mepe owymums udero u 3ambicen banemmelcmepa.

KnioueBble cnoBa: maHuesasnibHass Opamamypausi, XyO0XXeCmeeHHbIU 0bpas, cueHoepagus,
CIOXKEeMHbIE MaHUbl, MEOPYECKUE OUCKU, coOpyxecmeo banemmeticmepa, XyOOKHUK.

Annotatsiya. Ushbu maqolada SSSR xalq artisti Mukkarram Turg‘unboyeva ijodiy faoliyati,
O‘zbekiston san’ati sohasining mehnat faxriysi rassom-ssenograf Zinaida Kurish bilan hamkorlikda
“Bahor” Davlat xalq raqs ansambli uchun xoreografik obrazlarni yaratilishi o‘rganiladi. Musiqa, raqs
va liboslarning uyg‘un kombinatsiyasi xoreografik kompozitsiyaning to‘liq badiiy obrazini yaratadi,
bu esa tomoshabinga baletmeysterning fikr-g‘oyasini to‘liq his qilish imkonini beradi.

Kalit so‘zlar: raqs dramaturgiyasi, badiiy obraz, ssenografiya, syujetli raqslar, ijodiy izlanishlar,
baletmeyster hamkorligi, rassom.

Abstract. The article examines the artistic work of Mukarram Turgunbaeva, People’s Artist of
the USSR, in the context of her collaboration with stage designer Zinaida Kurysh, an Honored Art
Worker of Uzbekistan, in developing choreographic imagery for the State Folk Dance Ensemble
“Bahor”. The harmonious combination of music, dance, and costume creates a cohesive artistic

whole, enabling the audience to fully grasp the choreographer’s vision.

Keywords: dance dramaturgy, artistic imagery, scenography, narrative dance, creative
exploration, collaboration between choreographer and designer.

TeopyecTBO HapogHown aptuctkm CCCP My-
kappam TypryH6aeBon B Y30ekuctaHe oMo
N 3HAaKOMO BCEM, KTO MobUT TaHUeBaTb M CMO-
TPEeTb BbICTYNNEHNSA NpoeCccnoHanbHbIX apTuc-
ToB. TaHeu Mykappam TypryHGaeBow, nepeLuar-
HYyB pamny CLeHbl YLWEN B HApoA, NPOYHO BOMAS
B €ro nfacTuKy U MaHepy MCMOMHEHWS KakK cTap-
Lero, Tak U MONoAOro NMoKOSIeHUs, CTaB HEOTb-
eMeMOom YacTblo Y3BEeKCKOW KynbTypbl.

TBOpYECTBO BEMWKOM TaHUOBLUULBI U XOpe-
orpacdha dopmupoBanock OGnarogaps Bblgato-
wuMca aptuctaMm M HactaBHukam Mykappam
TypryH6aeBon — Tamapbl XaHym, Ycta Annuma
Kamunosa, KOcyna Keisblka LLakapgxaHoBa, OT-
KPbIBLLMX IOHOM apTUCTKe Aopory B Npodeccuo-
HanbHbIM MUpP TaHua. [locTuras OCHOBbI TaHLe-
BanbHOro uckycctea, Mykappam TypryHOaeBa
yumnacb He TOSIbKO UCMOSTHUTENbCKOMY MacTep-
CTBy — OHa yyunacb cosgaBaTb CLEHUYECKUN

0bpas. «B xygoxecTBeHHOM TBOp4yecTBe obpas
— siBNeHue cobuparenbHoe, TUNUYeckoe, Bbl-
MbILLIIEHHOE, HO BMECTe C TeM B3SiITOe U3 Camomn
rywm >ku3Hu. OH cknagblBaeTca M3 MHOXECTBa
OpraHM4yeckn crnaraemblX CBOMCTB U OCOBEHHO-
cten» [1]. TaHey Mykappam cTan cpegcTBoM
BbIpa)XeHNA 4YyBCTB, 3MOUUNA U NepexmnBaHui
OEBYLLKM, XEHLUMHbI, 0 cyabbe KOTOpon OHa Xo-
Tena pacckasaTtb 3puTento co cueHbl. Co3naBas
TaHueBanbHyl komnosuumio, M. TypryHbaeBa
BCNyLUMBanacb B My3blKy, KOTOpasi Hanpasnsana,
JaBana TeMaTu4ecKylo OCHOBY M nNpeacTasndana
o6nuk ceoen repomHun. OcBamBasi NPUHLMNbLI TaH-
uesanbHou gpamatyprumn, Mykappam TypryH6a-
eBa NnoHumarna, 4to nybnuka BOCMPUHUMAET €€
repovHb B KOMMJSIEKCE WU CLIEHUYECKMIA KOCTHOM
ABMNsieTcA HeobX0ANMOWM COCTaBHOW YaCTbIO 3pu-
Tenbckoro BocnpuaTusa. Cosgasasi HOBbIV TaHeL,
Mykappam TypryHGaeBa nckana B HQpoOgHOM KO-
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CTIOME, XXEHCKOM ObITOBOW ofeXe XapakTepHble
YEPTOUKM, FOBOPSILLME O 3AHATUSX XKEHLLNHbI, €€
CTWNE 1 NpMBbIYKaXx.

locynapcTBeHHbIM  aHcamMbrb  Hapo4HOro
TaHua «baxop», cosgaHHbli B 1957 rogy no-
Kopun 3putensa 6oratctBoM Y30eKCKOM XOopeo-
rpacoum 1 SPKUMM Kpackamu HauMoHarnbHOro
kocTioma. Co3gaBasi TaHueBalbHbIE KOMMO3W-
umMm onst aHcambnst «baxop», Mykappam Typ-
rynbaeBa npusnekaet k pabote TanaHTNMBOIO
XyOOXHMKa-cLeHorpadga 3acnyeHHoro pabor-
HUKa McKyccTB Y3beknctaHa 3uHangy Tumode-
eBHy Kypsbliw. Coto3 gByx MacTepoB-0aneTmenic-
Tepa M XygoXKHMKa Nno KOCTHOMam cTarn 3arorom
YCMELLUHOro BOMIOLLEHMST CLUEHNYECKOro obpasa
aHcambnsa «baxop». «HapoaHbI KOCTioM BCcerga
TpaguumnoHeH. Ero dopma, UBET M OpPHaMeHT
mHorga cknagbiBaroTca Bekamu. PasHoobpa-
31Me opM U LUBETOBbIX COYETAHUN KOCTIO-
MOB 6eckoHeYHo. YacTo y xuTtenen ogHon obna-
CTW, HO pa3HbIX PaiOHOB COBEPLLUEHHO pasHble
KOCTHOMbI. [103TOMY OT XygoXKHMKa, CO34atoLLEro
KOCTIOMbI A4 CUeHbl, Tpebyetca 6onbluve 3Ha-
Husa aTHorpadum» [2]. NpeobpasoBbiBas Tpaau-
LMOHHbIN HapOAHbIN KOCTIOM, 3uHauga Tumo-
deeBHa mnckana Te gertanu, KoTopble noMoranu
pacKpbITb MOEH M XapaKkTep TaHua.

«3onoTble pykn y Tebsi nogpykka, roeopuna
3nHange Mykappam TypryHbaeBa u yTBep-
»gana, uTo B KocTioMax Kypbill 0COGEeHHO Nerko
TaHuyetca» [3]. Pabota Hag Kaxaonm HOBOW TaH-
LeBanbHOM KOMMO3MLMEN COonpoBoXaanach 06-
CY)XOEeHMeM Tpaguuui pernoHa, B CTUe KOTo-
poro 3agyMbiBarncsi TaHel, ero xapakTtep u CTu-
nesble ocobeHHOCTU. «lMpexae Yem NpucTynuTb
K CO34aHMI0 3CKN30B, XYOOXHWK OroBapuBaeT C
BaneTMencTepom CBoe XyAOXECTBEHHOE peLle-
Hue. OHO MOXET BbITb CaMbIM pa3HbIM, HO NPaBO
Ha CyLLeCTBOBaHME OOPETET TONMbKO B TOM CIly-
yae, ecfni CTaHeT MOHSTHbIM HE TOMbKO XyO0X-
HUKY 1 GaneTmencrepy, HO 1 3pUTENto, ecnun Mno-
MOXET eMy Iydlle YSACHUTb NAet0, 3aNOXKEHHYI0
B npousseneHum» [4].

TaHubl MCNOMHEHHbIE M nocTaBneHHble My-
kappam TypryH6aeBoW cTanm >Xemuyy>xmMHamu B
BoraTom oxepenbe TaHUeBarbHOW KynbTypbl Y3-
BeknctaHa. ITOMy B HEMarow cteneHn cnocob-
CTBOBasiM COBMECTHblEe NOUCKM U pelueHuss My-
Kappam-onbl 1 3nHangbl TumodbeeBHbI B co3aa-
HUM OPUTMHAaMbHbIX KOCTIOMOB.

TaHueBanbHasi noama « TaHoBap» — 0000LEeH-
HbI CMMBOMN OyLIN Y36EKCKOW >KEeHLUUHbI, oTpa-
KEHHbI B TaHLe CTPOrMMu, CAEpP>XaHHbIMU ABU-

XKEHUAMU, BblpaXkaoLMMK LLenyo ramMmMmy YyBCTB
— OT TPEeBOru, OXuaaHust U pasovapoBaHUsa a0
Hagexabl M MeuyTbl. 3aBeplUeHHOCTb 0bpasy
npuaaeT npocTon, HeOpPOCKMX TOHOB KOCTHOM
— OekacamoBbli xanar, cTporoe 0Genoe Kper-
AELUMHOBOE NnaTbe C OTMOXHbIM BOPOTHUKOM,
HebonbLion 3eburapaoH, Ha rornose — gyppa ¢
nnaTtkoM u3 anbnaka cocpeaoTaymBaloT BHMMa-
HWe Ha ucnonHuTenbHuue. TaHUoBLLMLA 3aKpbl-
BaeT NnaTkoM Nnuo, a 3aTem crierka NpuoTKpb-
BaeT, OCTaBNAs TONbKO rnasa — B KOTOPbIX OTpa-
KaeTcsa TpeBora 1 noboBb.

TaHey 3meun «MyHagkaT», BNIETEHHbIN B CHO-
XKETHYIO NMHUIO onepbl «Ynyrbek», nontobuncs
3puTENsIM U BCKOpPE CTan CaMOCTOATESbHbIM
KOHUEPTHbIM HOMepoMm. CoXpaHWB 3MEWUHYIO
nnactuky pyk, Mykappam TypryH6aeBa Hapge-
NSIeT CBOK repoMHIO0 NO3TUYECKUM 0Opa3om Ms-
TYLLENCA XEeHCKOW Oylin. YepHbIn rmnopoBbIi
Xanart, pUCyHKOM Kpy>keBa HanoMWHatoLW M naH-
apy, CKBO3b KOTOPbIA NpocBevmBaeT ronyboe
nnatbe C MNANCCUPOBAHHON OOKOW, y3Kue py-
KaBa, 3aKpblBaloLLMe KACTb A0 KOHYMKOB Nasnb-
LEB, ANMHHbIE XEMYYXHbl€ HUTU U YTOHYEHHas
anagema C nerkum, passBeBaloLUMCA NIaTkoM
NoAYepKMBatoT rpaLmio TaHLOBLUULbI U ee nepe-
XNBaHUS.

OgHUM M3 nepBbIX TaHUEB CO3[4aHHOMO aH-
cambnsa ctan «Banbc baxop» — cBoeobGpa3sHas
ambriema aHcambnsi, onMLETBOPEHME HOHOCTU 1
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OeBUYbEN 4MNCTOTbI. Jlerko napswme Hag cue-
HOW OeBYLLKMX, B PO30BO-NEPCUKOBLIX NaTbsX U3
BO3AYLLHOrO KanpoHa, B kam3orie, LBeTa 3a-
poxpatoLencs 3eneHun, ¢ LBeTodkamu, ykpalla-
HOLLMMW TOSTIOBKY M LIBETYLLEN BETOYKOMN BULLHA B
pykax — co3gatoT obpas BeCHbl 1 KPpacoThbl.

«Poxat» — HacnaxgeHue v rpaums. HexxHocTb
N BO3OYLUHOCTb TaHLUy NpuaatoT KOCTHOMbl MSTU
nacTernbHbIX TOHOB C MHOFOCINONHbIMY Npo3pay-
HbIMU LOOKaMK, NogYepKMBas coveTaHne NMPUKN
M NONETHOCTU. [IBMXEHNAM TaHLa BTOPUT Kose-
OaHMe nnatbs, Kak abixaHne BeTepka. Hebonb-
LIasi KOpOHKa-Ayppa BEHYAET ronoey, 3aBepLuas
obpas. PagyxHoe coyeTaHne uUrpbl LBETOB, My-
3blKM U LIENOMYAPEHHbIX ABMXEHUN, ONULETBO-
pAOLWNX ddepraHCKnin CTUrb, 04apOBbLIBaOT 3pU-
TEns ¢ NepPBOro NOSIBNEHUS TaHLOBLUMLL.

«BblwmBanbwmubly — Byxapckun TaHew, B KO-
TOpPOM LBETOBad raMma u nepennereHne pucyH-
KOB TaHLa MO KOMOPUTY HamoMMHAET POCChInu
kanengockona. [esywkn B Byxapckux KOCTHO-
Max YeTbIpEX LBETOB AEMOHCTPUPYIOT CIOXHYH
xopeorpacuio. OHM TO cO34alT eauHbIn y30p,
rpynnupysicb Mo LBETY, TO PacXOAsiTCs Mooau-
HOYKe, Nogo6HO pasHOLBETHOMY KOBpPY. 3aTem
OEBYLLUKM BHOBb COOMpalTCsA B TAPMOHUYHYIO
KOMMO3ULUMIO, HanoMUHas 3pUTENSM BbILLMBKY
30MOTbIMM HUTAMMW, XapakTepHyk ans byxap-
CKMX MacTepuu,.

Knaccuueckun TtaHeu «KaTtta ymmH» — rop-
OOCTb U AOCTOMHCTBO, 3an0OXeHHble BEKOBbIMU
TpagnuusmMu nepegarTcs NoaTAHYTbIM KOpMy-
COM OCaHKOW, CTPOrMM NaKOHUYHbIM PUCYHKOM
N OBWXEHUSIMW, HanonHeHHbIMM Grnaroponct-
BOM M BOCTOYHOM CKpoMHOCTbto. Ob6pa3 TaHua
SIPKO BblpaXeH B KOCTIOME: arioe pacKreLleH-
HOoe nraTbe CO CTPOrMM 3aKpbITbiM BOPOTHU-
KOM-CTOWKOW, YepHbIA BENtOPOBbIV Xanart, ykpa-
LWEHHbIN 3eburapgoHOM, YepHble U3siLLHbIE ca-
MOXKN Ha Kabnyyke 1 Tunnsakow, obpamnstowuni
nnuo. Bo Bpems BpallleHnst anoe nnartbe CI0BHO
nrams BblfleTaeT nU3-nog rnosnbl YEPHOro xanaTa,
Ons Toro 4Ytobbl BHOBb BEPHYTbCS B NepBOHa-
YanbHbIA akageMU4eckn CTporum Bua,.

Becenbilh TaHel, «HamaHraHckme a0no4Yku» —
ONNLETBOPSIET AEBNYbLE KOKETCTBO B COYETAHNN
C MeCHeNn, Bblpaxalllen rneTHee HacTpoeHue
B OXuaaHun BO3MN0GNeHHoro. Apkue 3eneHble
t0OKM 1 KpenaeLMHOBBIV NaToK Ha rofioBe ae-
BYyLUEK, OPHAMEHTMPOBAHHbIN BbILUMBKOWN Manu-
HOBbIX LBETOB, FAPMOHMYHO co4yeTaeTcs ¢ Oe-
KacamoBbIM Kam305iOM. TaHeL, nonyyaeT cBoe
Oo4YapoBaHWE OT OBWXKEHWN MbILUHOW HOKM U KO-

KETNMBOW Urpbl MaTKOM — OTKPbIBasi U 3aKpbl-
Bad NuMUO OEeBYLUKM MOKT O CBOEW nbBu K
MapHI0, COXpaHSas NpU 3TOM CKPOMHOCTb U Lie-
nomygpue.

«AHOMXKaHCKasi nonbka» — AeBUYUA 3adop-
HbI TaHel, B LUYTOYHOW hOPME UCKPOMETHbLIM
FOMOPOM OEMOHCTPUPYIOLLNIN COPEBHOBAHME ae-
BYLLEK B TEXHUKE N 030pcTBe. KOocTioMbl B TaHLe
nodenexbl Ha ABa LBETa — YepHo-Oernblie n Ma-
NUHOBO-6€enble xaH-aTnacHble nnaTtbsi, KaM30rbl
n TIOGETENKM B TOH, MOKa3blBAOT MHTEPECHYIO
nanuTpy XaH-atraca, KoTopasi packpbiBaeTcs B
pUCYHKe 1 nekcuke TaHua. Yepenysicb, CrOBHO
MO3auKa, OEBYLUKA MEHSAOTCA MecTaMu, Cnvea-
AICb N pa3aensisiCb Ha rpynnbl No useTam — 60rb-
was daHTasns xopeorpada n YETKoe NoCcTpoe-
HMEe KOoMMNo3uuum, oboralleHHON croXkeTom, ae-
naeT TaHel, 030PHbIM U He3abbIBaEMbIM.

TaHey «Munnga» («Wenkonpag») — oguH m3
nepBbiX TEMaTUYECKNX TaHLEB, MOCTABMEHHbIN
Tamapon XaHym n goBedeHHbI €€ nobumon
yyeHuuen Mykappam TypryH6aeBon [oO coBep-
weHcTtBa. ConbHbli BapuaHT Mykappam Typ-
ryHbaeBa MCNONHANa, HaMNoOSHSASE ero CHXKETHYH
NNHWIO ApamaTyprmyeckum pasBuTMEM, a 3aTeM
co3gana TaHUeBanbHYH KOMMO3MLMIO, KOTOPYHO
MOXXHO HasBaTb MWHU-CNEKTaknem. Ha cueHe
pa3BopayMBaEeTCs MNpPOLECC CO3A4aHUsA TOH4Yaul-
Lero Lwenka OT npouecca KOPMIIEHUS LUESKo-
npsga, Co3peBaHUS KOKOHOB M BbIPpabOTKM HU-
TEN, A0 W3ALIHOM BbILUMBKX. 3Ta KOMMNO3ULINS
nmena OrpoMHbIV ycnex bnarogapsi npekpacHo
pa3paboTaHHbIM U MCMOMHEHHbIM 3nHangon Ky-
pbILL, KOCTIOMaM. APKOE pacKreLLIEHHOE XENToe
nnaTtbe, C LUMPOKUMU pyKaBamu, 3€MEHbIN KaM-
30/, yKpaLlEeHHbIN BbILLMBKOW, Ha ronose 06040k
¢ HebonbLWNMM BENbIMM KOKOHaAMKM C NEPBON MU-
HYTbl CO30aeT CoNHeYHoe HacTpoeHue. ManeHs-
KA CEKpPEeT pacKpblBAeTCsl B cepeguHe TaHua,
Korga B npoLlecce BbILWMBaHUA OEBYLUKA FOBKO
OOCTalT M3-Nog Kam3orna npo3payvHbiie NnaTok
HebecHoro uBeTa ¢ nsobpaxeHuem ronybs mupa
Mabno lNMukacco. B pykax cTpeMuTenbHO ABM-
XKyLUMXCA NO Kpyry AeByLUekK, NnaTok ¢ ronybem
pa3BeBaeTCH, co3gaBasi UH3UI0 nosnera.

TaHueBanbHas ctouta «llaxrta», npetepnes-
was MHOXEeCTBO pedakumin u Bapwuaumn, no-
nyymna npusHaHue 3puTenen He TOMbKO B Y3-
OeKkuctaHe, HO U BO BCEM MUpe. YOMBUTENbHO
yMeHue xopeorpacda Bbipa3uTb A3bIKOM TaHua
npouecc nNpobyXaeHus OT COMHEYHbIX nyyen be-
NOCHEXHbIX KOpPOBOYeK XrorkKa, XypyaHue py-
yenka, pagoCTb LBETEHUS U MpasgHuk cbopa
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ypoxas. [NpumeyartenbHo, YTo B pasHbIX Bapua-
LUMSAX KOMMNO3MUMA OTpaxkana TemaTtuky, CO3BYyY-
HYH KOHUEeNuUun Bcero npeacTtaeneHns. B npea-
CTaBMNeHHON NOCTAHOBKE AEMOHCTPUPYIOTCS TPU
BapuaHTa, KaXabl N3 KOTOPLIX OTpaXkaeT onpe-
OenéHHbIN acnekT cbopa xronka.

MepBLIN BapuaHT GOKycupyeTcss Ha obpase
depraHckux [OeBylleK B TpagUUMOHHOW ofe-
XOe: XaHaTnacHbIX nnatbax ¢ 60pooBbIMUK KaM-
30/1aMK, YKpalLlEeHHbIMW 30510TON BbILLMBKOMW, B
ToBeTenkax npaku.

BTtopon BapuaHT npeactaBnsieT cobon peru-
OHanbHoe MHoroobpasue Y3sbekucrtaHa. Coop-
WMUbl, ofeTble B HauMOHanbHble KOCTHOMbI
CBOMX 00nacTemn, UCMOSHAKT COfbHbIE TaHLbI,
xapakTtepHble ana Pepradbl, Byxapbl, Xope3ama
n Kapakannakuu.

TpeTun BapuaHT, WHTepHaUMOHamnbHbIA MO
CBOEWN CYTW, CUMMBONU3UNPYET [OPYXECTBEHHOE
equHeTBO HapopoB CpegHen Asmm n Kasaxc-
TaHa. B Hém cbopwmubl n3 Gpartckux pecny6-
NAK, MMEIOLLNX XIOMKOBY KYNbTYPY U CXOXWUN
npouecc cbopa ypoxasi, BbICTynawT BMeECTE.
Chopwmubl — Kasallka, KMpruska, Tamkuuka,
TYPKMEHKa, 1 y3beuka, ogeTble B ayTEHTUYHbIE
KOCTHOMbI, pacKpbiBanu B TaHLE BCH KpacoTy
KynbTypbl U TPaauumi CBOEro Hapoga, ero oco-
0eHHoCTM U camMoObITHOCTb. ObObeanHEHHbIe
obulen TaHUeBarbHON KOMMO3MUMEN, OEBYLUKU

packpbIBalOT XapakTep Hapoa, CTpeMSALUNCs K
MUpPY, ApYX6e 1 cosngaHuio.

Camu pgeBywKkn, wu3obpaxatrowme Xronok
— «lMaxTuHkn», 6bIMM oaeTbl B OEenoCHeXHble
CVMbHO packrelleHHble Genble nnatbsa C Mbill-
HOM OOOpPKOW, LWMPOKMMWN pyKkaBaMu N Oernbin
nap4yoBbi kamson. Jlerkme mn nywucTble HOOKK
BO BpeMsi BpalleHusi co3gaBanu addekT 6eno-
CHEXHOro XJT0NKOBOro nons, Ha ¢poHe KOTOpPOro
APKO BbIAENSANMCh cOopLMLbI ypOoXKas.

TwaTtenbHas paspaboTka kKaxgoro KocToma,
oTBevawLlero ugee xopeorpada, no3sonuna
co3daTb YHUKAmNbHYK nporpammy aHcambns
«baxop» B ero HernoBTOpPMMOM CTUMe, y3HaBa-
€MOM C MepBOWN HOTKM, C MEPBOro ABMXKEHUSA U
Bu3yanoHoro psga. CueHorpadgusa [ocyoapct-
BEHHOro aHcambnsa HapogHoro TaHua «baxop»
nmerHn Mykappam TypryHb6aeBon siBnsieTcs aTa-
NOHHbIM COYeTaHMEM XyAOoXeCTBeHHOro obpasa
KaXKOoW KOMMO3MUMM C COXPaHEHUEM pPeruno-
HanbHON CaMOBbITHOCTU U HEMNOBTOPUMbIM KO-
NOPUTOM HaApPOOHOro TBOpPYECTBA.

CoxpaHeHue caMoObITHOCTU HapOAHOro Ko-
CTIOMa B rapMOHMYHOM COYETAHUU C HOBATOp-
CKUMM naeammn xygoxHuka 3uHavabl Kypbiw
n 6Ganetmencrepa Mykappam TypryH6aeson
cTanu npMMepoM TBOPYECKOro Co3a, chopmu-
poBaBLMM 0OpasLbl HaLMOHANbHON Y30EeKCKoN
cueHorpadwun.
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YOSHLARDA MILLIY G‘'URURNI
SHAKLLANTIRISHDA
folklor san’atining o‘rni

Annotatsiya. Urf-odat va an’analar eng qadimgi davrdan boshlab, hozirgi kungacha xalqning
madaniy-etnik boyligi sifatida folklor san’tida namoyon bo‘lib kelmoqda. Mazkur maqolada
yoshlarimizning ma’naviy immunitetini ko ‘tarishda folklor san’atining o‘rni, Respublika musiqa va
san’at kolleji Folklor san’ati kafedrasida ta’lim jarayonida olib borilayotgan samarali ishlar xususida
S0Z ketad.

Kalit so‘zlar: folklor, etnografiya, san’at, bayram, marosim, tomosha, urf-odat, tadbir, an’ana, ijod.

AHHoTauusa. Obbivau u mpaduyuu rPosensamcs 8 HapoOOHOM UCKyccmee ¢ OpesHelwux epe-
MeH U 00 Hawux OHel KaK KysfibmypHoe u amHu4Yyeckoe 6o2amcmeo Hapoda. B daHHoU cma-
mbe 2080pUMCS O POsiu HapOOHO20 meopyecmea 8 ro8bIeHUU OyX08HO20 UMMYyHUMema Ha-
wel monodexu u ob aghgpekmusHol pabome, rnpoesodumoli Ha Kaghedpe HapodHO20 meopye-
cmea PecnybrnukaHcKko20 Kornnedxa My3blKU U UCKyccmea.

KnroueBue cnoBa: orbKiop, amHozpagus, UCKyccmeo, npa3oHUK, UepeMOHUs, 3pernuuie,
obbi4yal, mpaduyusi, meopyecmao.

Abstract. Customs and traditions have been manifested in folk art from ancient times to the
present day as the cultural and ethnic wealth of the people. This article discusses the role of
folk art in enhancing the spiritual immunity of our youth and the effective work carried out at the
Department of Folk Art of the Republican College of Music and Art.

Keywords: folklore, ethnography, art, festival, ceremony, spectacle, event, tradition, creativity.
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So‘nggi yillarda yurtimizda ijtimoiy, siyosiy va
madaniy-ma’rifiy jabhalarda katta o‘zgarishlar
sodir bo‘lmogda. O‘zligimizni anglashga, qadim
tariximizni o‘rganishga, ajdodlarimiz qoldirgan
madaniy merosni asrab-avaylashga katta e’tibor
beriimoqda. Yurtimizazaldano‘zigaxos madaniyati,
adabiyoti va betakror san’at turlari bilan mashhur
bo'lib kelgan. Shuning wuchun, ajdodlarimiz
yaratgan ma’naviyat durdonalaridan xalgimizni
har gachongidan ham ko‘proq bahramand etishga
barcha imkoniyatlarni yaratayotgan yangi davr
boshlandi. Yangilanayotgan O‘zbekistonda muvaf-
fagiyatlarga erishishning asosiy tamoyillaridan
biri ma’naviy-ma’rifiy masalalarga davlat siyosati
darajasida e’tibor garatib: urf-odat, an’analarni,
ajdodlarimizning ilmiy-ma’naviy merosini o‘rga-
nishni, yoshlar ortasida targ‘ib qilishni, unga
sidgidildan xizmat qilishni, xalgni rozi qilish uchun
yetakchi masalalalar ekanligi ta’kidlanmoqda.
Yangilanayotgan O‘zbekistonning 30 dan ortiq
ma’naviy-ma’rifiy, madaniyat va san’at sohasiga
tegishli Qaror, Farmonlari va boshga me’yoriy
hujjatlarning ishlab chiqilishi jamiyatda ma’naviy
muhitni  yaxshilashga qaratilgan.  Sababi,
turli ziddiyatlar kuchayib borayotgan bugungi
dunyo manzaralarida yoshlarimizning ma’naviy
immunitetini kuchaytirish, ularning bo‘sh vaqtini
mazmunli o'tkazish har gachongidan ham
dolzarbroq ekanini zamonning o'zi ko‘rsatib turibdi.

Bu borada davlatimiz rahbari Shavkat
Mirziyoyevning “Bir hagiqgatni hech qachon
esdan chiqarmasligimiz kerak: mamlakatimizda
madaniyat va san’at taraqqiy etmasa, jamiyat
rivojlanmaydi. Xalgimizning rivojlanish darajasi
avvalo milliy madaniyatimizga garab baholanadi.
Shu ma’noda, madaniyat — bu xalgimiz, jami-
yatimiz giyofasidir. Biz O‘zbekistonning yangi
giyofasini yaratishga kirishgan ekanmiz, buni
avvalo milliy madaniyatimizni rivojlantirishimizdan
boshlashimiz lozim”, degan fikri mavzuning
dolzarbligiga asos bo‘ladi.

O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi,
O'zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti,
Yunus Rajabiy nomidagi o‘zbek milliy musiga
san’ati instituti, Respublika musiga va san’at
kolleji “Folklor san’ati” kafedrasi, Xalq ijodi uylari,
shuningdek, folklor materiallarini to‘plash va
tadqgiq qilish ilmiy markazlari folklor-etnografik
ansambllari uchun kerakli asarlarni saralashda,
xalq ijodiyoti bo'yicha dasturlar tuzishda gimmatli
maslahatlar berib kelmogda. Bu markazlar
arxivda saqglanayotgan matnlar va chop etilgan
xalg qo‘shiglari to‘plamlaridan foydalanish, folklor
ansambllarini keng gamrovli repertuarini ta’minlash
imkonini yaratmoqda. Chunki xalgning an’anaviy
go‘shiglari gadimiy tarixga ega bo'lib, u jonli og‘zaki
ijroda ko‘proq gishloq joylarida yaxshi saglangan.
Biroq bunday qo‘shiglarni shijoatli ijrochilarini izlab
topish, ular kuylagan qo‘shiglarning matnini yozib
olib, jamoa a’zolariga o‘rgatish, sahnalashtirish

hamisha ham oson kechavermaydi, bu yo‘lda
tinmay izlanish lozim bo‘ladi.

Shu ofrinda, folklor san’atini ta’lim tizimida
yoshlarga tadbiq etilishini Respublika musiga va
san’at kolleji “Folklor san’ati” kafedrasi misolida
aytib o‘tadigan bo‘lsak, mutaxassislik fanlarining
nazariy, amaliy yakka mashg‘ulotlarida o‘quv-
chilarga o'zbek xalqi tarixan to‘gsondan ortiq urug*
va gabilalar birlashmasidan tashkil topganligi,
ana shu urug‘larning respublikamiz hududida
joylashish tarzi ham ma’lum darajada alohida-
alohida hududlarga to‘g'ri kelishi, endilikda
o‘zbek xalq ijodining janrlari, ularning marosim
va an’analari haqida to‘laroq tasavvurga erishish
uchun har bir hudud lokal xususiyatiga ko‘ra
alohida-alohida o‘rgatiimogda. Hozirgi o‘zbek
folklorshunosligining muhim vazifasi bo‘lgan —
xalgimizning ijodini muayyan hududlar doirasida
o‘rganish, mahalliy-musiqgiy uslublarni bir-biridan
farqini ajrata bilish ko‘nikmalari o‘quvchilarga
singdiriimoqda.

XX asr boshida an’anaviy shakllardagi o‘zbek
san’ati bir necha lokal guruhga bo‘lindi. Masalan,
musigashunos olim F.Karomatov o‘zbek xalq
musiqasini Buxoro — Samargand, Farg‘ona —Tosh-
kent, Xorazm va Qashgadaryo — Surxondaryo
lokal guruhlariga bo‘lib o‘rganishni zarur deb bildi.
Teatrshunos M.Rahmonov ham shu fikrni gayd
giladi: “XVIII-XIX asrlar mobaynida o‘zbek teatri,
musiqgasi va raqs san’ati hamma xonliklarda bir
xilda va bir uslubda rivoj topmadi. Har bir xonlikda
teatr, musiga va rags san’atining o‘ziga xos uslub
va formalari shakllandi”.

Folklorshunoslar hamharbirhududijrosidao‘ziga
xos jihatlar borligini tan olib, uni “jamoaviy ijrodagi
variantlilik”, deb atagan. Demak, xalg og‘zaki
ijodining jamoaviy ijro jarayoni bilan bog‘liq farglari
yoki shaklan o‘zgarishlari folklorning variantliligidir.
Fagat hududlarga xos folklor jamoalari ijrosida
“variantlilik”  mavjudligini mutaxassislar tan
olishi ulkan hodisa. Chunki folklor asarlari biron
hududda ijro etilar ekan, undan ta’sirlangan
o‘zga jamoada bu ijro aynan takrorlanmaydi.
Sababi, hududiy vaziyat, ijrochilarning mahorati,
jamoaning iqgtisodiy imkoniyati, aynigsa, sheva
va lahjalarning turlichaligi folklor namunasini
ma’lum o'‘zgarishlarga, yangilanishlarga uch-
ratadi. Shuning uchun folklor asarlarining davr-
dan-davrga, ijrodan-ijroga o'tishida yuzaga kel-
gan o‘zgarishlar keyingi talginlarda aks etadi. Bu
borada tadgiqotchi M.Murodova: “Folklor asar-
larining hududiy variantlarda, turli nusxalarda
tarqalishi variantlilik masalasini alohida tadqiq
etishni talab qiladi” deydi. Chindan ham, folklor-
ning hududiy o‘ziga xos jihatlarini alohida
o‘rganishga ehtiyoj mavjudligini gayd etish zarur.

Folklor jamoasi ijrosida muayyan bir asarning
varianti bir-birini inkor etmaydigan, an’anaviy
ijroga asoslanib, mustaqil yashay oladigan, turli
hududlarning o‘ziga xosligini namoyon qiladigan
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jihatlar bor. Masalan, “Alpomish” dostonining
30 ga yaqin variantlari turli hududlardan yozib
olingan, lekin xalq orasidagi ijrolarda bundan
ham ko‘p variantlari tarqalgan. Demak, ijrodagi
yangi variantlar, asosan, hududiy shart-sharoitlar
natijasida yuzaga keladi. Doston kuylovchi baxshi-
shoir yoki ertakchi asar ijro etilayotgan dauvr,
sharoit va tinglovchilar davrasiga garab, ijroga
o‘zgartirishlar kiritadi. Deylik, kattalarga aytilgan
ijtimoiy mavzudagi ertak bolalarga soddaroq
qilib yetkaziladi. Shu tarzda bir ertakning turli
variantlari paydo bo‘ladi. Har bir folklor asarining
yaratilgan vaqti, tarqalishi va yashash sharoitlari
o'ziga xos bo'lib, u ijtimoiy hamda iqtisodiy
muhit, tinglovchilar auditoriyasi, ijodkor va ijrochi
mahorati bilan bog'liq hodisadir. ljrodagi hududiy
variantlilik doim xalq ijodining targalish doirasini,
ommaviyligini  va  xalqgchilligini  belgilaydigan
unsurlardan bo'lib kelgan.

Turli ijrolar negizida folklor-etnografik ansam-
bllar u yoki bu viloyatning qo‘shigchilik an’anasiga
xos boy merosidan foydalanib, yangi repertuar
yaratish jarayoniga ijodiy yondashgan holda
faoliyat yuritadi. Mashg'ulotlarni maxsus tashkil
gilib, ma’lum bir lokal hududga xos marosim va
udumlarni sahnalashtirish, folklor cholg‘ularini
o‘rganish, folklor yakkaxon qo‘shiq ijrochiligi, milliy
rags san’ati, xalq milliy o‘yinlari, xalq tadbirlarida
senariy va aktyorlik mahorati kabi ixtisoslikni
rivojlantiruvchi  mashg‘ulotlar ishtirokchilarning
mahoratini  oshiradi.  Hududiy = ansambllar
repertuarida muayyan muhitda shakllangan milliy
an’analarning xususiyatlari, badiiy ifoda vositalari,
folklorni ijro etishning lokal-hududiy farglariga
amal gilingani namoyon bo‘ladi.

Masalan, Xorazm xalq qo‘shiglari sho‘x-
shodon va ofynoqi bo'lsa, farg‘onaliklarniki
zalvorlirog hamda vazminroq bo‘ladi. Samargand-
Buxoro yo‘nalishidagi xalq qo‘shiglarida shiddatli
isyonkor ruhiyat sezilib tursa, Surxondaryo-
Qashgadaryo yo‘nalishidagi xalg qo'shiglarida
tog'lik xalglarga xos mavsum-marosim qo‘shiglari
o‘rin olgan. Shuningdek, xalg qo‘shiglarining ijro
usuli va matniy tuzilishiga ko‘ra, har bir hudud
o'ziga xos xususiyatlari bilan farglanadi. Ammo
ularning maqgsadi bitta — o'z ulusining tarixini,
xalgning orzu-umidlarini, armon-istaklarini badiiy
talginda vyetkazish. Ansambl 0‘z repertuarini
shakllantirishda, hududiy o‘ziga xos talginlarni
badiiy jihatdan mukammallashtirish jarayonida
folklor san’atining asosiy talablari bo‘lgan
badihago‘ylikni, ijrodagi samimiylikni, variantlilik
xususiyatlarini ham inobatga olishi lozim.

“Folklor san’ati” kafedrasi qoshida tash-
kil etilgan “Gulshod” folklor-etnografik ansam-
bli darsdan tashgari vaqtda o‘quvchilarga folk-
lor kuy-go‘shiglarini hududlarga ajratib o‘rga-
nishning amaliy ko‘nikmalarini berib kelmoqda.
Ansambl repertuari Toshkent-Farg‘ona uslubiga
xos alla, yalla va askiyalar, Buxoro-Samargand

uslubiga xos mavrigi-yu yor-yorlar, Surxondaryo-
Qashgadaryo oflanlari-yu aytishuvlari va Xorazm-
ning o‘ziga xos lazgisi-yu sho‘xchan qo‘shiglar-
ini 0z ichiga olgan. Binobarin, repertuar folklor
ansamblining g‘oyaviy-badiiy va uning profes-
sional ijodiy mahoratini aniglab beradigan ko‘zgu
hisoblanadi. Shuning uchun, repertuarga Kkiritila-
digan folklor asarining badiiy jihatiga va g‘oyaviy
mazmuniga, qo‘shiglarni tanlashga alohida aham-
iyat berib kelinmoqda. Sababi, repertuarning
g‘oyaviy-badiiy nufuzi, uning ijodiy jamoadagi tar-
biyaviy salohiyati; ijrochilarning mahorati va ular
san’atidan bahramand bo‘luvchi auditoriya rep-
ertuar shakllanishining asosiy tamoyillari hisobla-
nadi. Shuning uchun, repertuarga o‘zbek folklor-
ining xilma-xil janrlaridan: dilga yaqin, raqsbop
asarlarni, aynigsa, marosim folklori namunalar-
ini kiritish magsadga muvofigligini o‘quvchilarimiz
yaxshi anglab olishgan.

Folklor ansabli repertuarida aynigsa, ijro uslu-
bining muayyan tomonlari shakllangan bo'lishi
maqgsadga muvofiqdir. Ansambl repertuariga
an’anaviy xalq og‘zaki ijodi namunalari bilan
birga, mualliflar asarlarning kiritilishi, zamonaviy
ohanglarni  kuchaytirish, shuningdek, milliy
gadriyatlar ustuvorligini ta’minlashga xizmat qiladi.
Bunday yangi qo‘shiglar va mualliflar asarlari
vatanparvarlik, vatan istigboli tuyg‘usi bilan to‘lib-
toshgan, hozirgi kunimiz gahramonlarining galb
istaklarini aks ettiruvchi asarlar bo'lib, yoshlar
tarbiyasiga alohida ta’sir ko‘rsatadi.

Ansambl repertuarini badiiy jihatdan mukamal-
lashtirishda folklor san’atining badihago'ylik,
hozirjavoblik, variantlilik xususiyatlarini ham
hisobga olish lozim. Improvizatsiya — hozir-
javoblik va badihago'ylik san’ati xalq og‘zaki
jjodi badiiy xazinasini shakllantiruvchi asosiy
omillardandir.  Badihago'ylikni  rivojlantirishda
folklor ansambllarining o‘rni katta. Bu muammo
bo‘yicha maxsus uslubiy ish olib borish, turli
tavsiyanomalar yaratish, keng gamrovli, ilmiy
ijodiy izlanishlar asosida ish ko‘rish talab
gilinadi.

Ma’lumki, xalq qo‘shiglari ijrochiligining o'ziga
X0s xususiyatlaridan yana biri qo‘shigning,
xususan, laparlarning rags o‘yin san’ati bilan
bevosita bog'ligligi va uyg‘unlashib ketganligidir.
Folklor ansamblining rahbari to‘'y marosim
go‘shig‘i hisoblangan lapar janrining o‘ziga xos
tomonlarini hamisha e’tiborga olishi uning matn-
lariga zamonaviy ruhni singdirib borishi zarur.
Biroq bu uyg‘unlikda ham har bir viloyatning
hududiy o‘ziga xosligi, badiiy xususiyatlari,
jo'shqinligi, raqs harakatining zalvorliligi keskin
farglanib turadi. Hatto sahnada kiyib chigiladigan
liboslarning o‘sha ansabl faoliyat ko‘rsatayotgan
joyga xos bichimga ega bo'lishi ham ahamiyat
kasb etadi. Masalan, buxorocha raqsda zardo‘zi
kamzul, yengi va etaklariga manzarali kashtalar
tikilgan kiyim kiyilsa, farg‘onacha ragsda oldi
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ochiq, beli xipcha beqasam chopon, Namanganda
beli ixcham nimcha-yu, harir ko‘ylak kiyiladi.

Folklor-enografik ansabllarining muhim, o‘ziga
X0s xususiyatlaridan yana biri folklor asarlarining
sahnaviy talginlarini yaratishdir. Bu ish anchagina
giyinchiliklar  bilan  bog‘liq bo‘lib, ansambl
rahbarlari va ishtirokchilar an’anaviy ijrochilik
xususiyatlari va sahna san’ati qonuniyatlaridan
boxabar bo‘lishlari lozim. Shu magsadda, o‘quv
rejaga “Rejissura asoslari va aktyorlik mahorati”,
“Sahna nutqi” fanidan magsadga muvofiq o‘quv
soatlari kiritilsa, o‘quvchilarimiz rejissyorlik san’ati
elementlari va aktyorlik mahorati, sahna san’atini
egallash bosgichlari hagidagi bilimga ega bo‘lar
edilar.

Shuning uchun, ansamblning sahnaviy chigish-
larini puxta tayyorlash, konsert dasturi qism-
larining o‘zaro mintagaviy va mazmuniy muta-
nosibligiga erishish folklor san’ati mutaxassis-
larga bir oz giyinchilik tug‘dirmoqgda. Ikki yil bilim
olib, oz viloyatlariga borgan o‘quvchilarimiz
mustaqil ravishda folklor-etnografik ansambl tuzib,
rahbarlik qilish malakasiga ega bo'ladilar lekin,
bir tomondan, rejissura asoslaridan kerakli bilim
va ko‘nikmalari yo‘qligi tufayli, sahnalashtirish
masalalariga qiynalishsa, ikkinchi tomondan, ikki
yillik o‘quv shakli bir oz kamlik gilmoqda.

Shunga garamasdan, izlagan imkon topadi,
deganlaridek, kafedramiz ofqituvchilarining fido-
yiligi va mehnatsevarligi tufayli, har ikki yilda bir
marotaba o‘tkaziladigan ixtisoslashtiriigan san’at
va madaniyat maktablari, maktab-internatlari,
kollej va akademik litseylarning “Yosh ijrochilar”
Respublika tanlovida o‘quvchilarimiz  uzoq
yillardan beri muntazam qatnashib, bir vyilda
bir nechta faxrli orinlarni egallab, davlat granti
asosida o‘gishga qabul gilinmogda. Qolaversa,
magqgsadimiz: kafedrada tashkil etilgan “Gulshod”
folklor-etnografik ~ ansambli  bilan  nafaqat
respublikada, balki, xalgaro ko‘rik tanlovlarda ham
gatnashib, g‘olib bo'lish.

O‘quv jarayonida nafagat kuy-go‘shiglar, balki
xalgimizning urf-odat, ma’rosim va sayillarini
sahnalashtirib hisobot va sinf konsertlari tash-
kil qgilinmoqda. Kollejdan tashqari targ‘ibot kon-
sertlari o'tkazilmogda. Bundan Kko'rinib turib-
diki, mutaxassislik fanlarida, marosimlarning
ichki yaxlitlikka, kompozitsiyaviy birlikka, shak-

lan bejirimlikka ega ekanligini o‘quvchilar
ongiga singdirish usullari samarali yo‘lga
go'yilgan. Aynigsa, hozirgi unutilish arafasida
turgan laparlarni raqgsi bilan ijro etish sirlarini
o‘quvchilarga o‘rgatishda ansambl badiiy rahbari
Gulshod Atabayeva jonbozlik ko‘rsatmoqda.
Kafedra mudiri Anvar Xoliqov boshchiligida
o‘qituvchilar Botir Rajabov, Abdumalik Jo‘rayev,
Zohidjon Eraliyev, Shukrullo Qambarov va
boshqgalar ansambl repertuarini  boyitishga
o'z xissasini qo‘shib kelmoqdalar. Masalan:
Gul savillari, bahor bayramlari, tushov kesdi
marosimi, beshik to‘yi, sunnat to'yi, nikoh to‘ylari
ma’rosimlarining bir biridan farqini o‘quvchilarga
o‘rgatmoqdalar. O‘quvchilarimiz esa o'z navbatida
marosim va an’analar insonlarga asosan g‘oya-
viy-tarbiyaviy, axlogiy-ruhiy tomondan ijobiy ta’sir
ko‘rsatib, ko'tarinkilikni oshirishi to‘g‘risidagi bilim
va ko‘nikmalarga nazariy va amaliy jihatdan ega
bo‘lishmoqda.

Xalq urf-odat va an’analari, marosimlari, folklor
go‘shiglari, aytimlari, o‘lan, yalla, laparlarini bilish
nafagat madaniyat sohasidagi mutaxassislarning
ish faoliyati uchun zarur bo‘lib qolmay balki
boshqa soha kadrlarini tayyorlashda, ularga
nomoddiy-madaniy merosimizga bo‘lgan faxr
tuyg‘usini  shakllantirish, asrab-avaylash va
kelajak avlodga yetkazib berish mas’uliyatini his
gilish ko‘nikmalarini shakllantirish lozim. Shu
magsadda, bog‘cha va maktablarda bolalar
foklor-etnografik ansambllar, oliy o‘quv yurtlarida
talabalar uchun to‘garaklar tashkil qilinib, yosh
avlodni  milliy an’analarimiz, urf-odatlarimiz,
folklor qo'shiglarimiz bilan tanishtirib, milliy
g‘urur tuyg‘usini uyg‘otish maqgsadida ishlar olib
borilmoqda.

Xulosa qilib aytganda, nomodiy-madaniy
merosimiz bo'lib hisoblangan milliy urf-odat va
umuminsoniy qadriyatlar yoshlarning ma’naviy
salohiyatini shakllantirishda, ularni har tomonlama
komil inson, mukammal shaxs bo'lib yetishishida
asosiy o'rin tutadi hamda kelajagimizni belgilashda
mustahkam poydevor bo‘lguvchi omildir. Milliy urf-
odat va umuminsoniy qadriyatlar yoshlarga hayot
mazmunini chuqurroq tushinish, jamiyat gonun-
goidalaridan to‘g‘ri foydalanish, o‘zlarining xatti-
harakatlarini ana shu ma’naviy mezonlar talabiga
moslashtirish imkonini beradi.
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SHARQ VA G'ARB OLIMLARINING
MILLIY IDENTIKLIK BORASIDAGI

QARASHLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada bugungi globallashuv sharoitida milliy o‘zlikni anglashning eng
muhim elementi hisoblangan milliy identiklik borasida sharq va g‘arb olimlarining qarashlari atroflicha

tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: milliy identiklik, madaniyat, globallashuv, milliy birlik, urf-odat, an’analar, din, tarixiy

xotira, siyosiy suverenitet, madaniy meros.

AHHOTauusa. B cmamse npeacmaeneH KOMIIEKCHbIU aHanu3 8325151008 80CMOYHbIX U 3arnadHbIX
Y4Y€eHbIX Ha HauyUuoHarllbHy UGeHMUYHOCMb, Komopas cyumaemecs BaXXHeULWUM 351IeMEeHMOM MOHU-
MaHUsA HayuoHallbHOe0 caMOCO3HaHUuUs 8 yCrioeusx COGpeMeHHOU enobanusayuu.

KnioueBble crnoBa: HayuoHanbHasi UOeHmMUYHOCMb, Kyrbmypa, ar1obanusayus, HauyuoHanbHoe
eduHcmeo, obbivau, mpaduyuu, pernueausi, ucmopudyeckasl namsims, rNoAUMUYecKUl cysepeHumem,

KynbmypHoe Hacreoue.

Abstract. This article provides a comprehensive analysis of the views of eastern and western
scholars on national identity, which is considered the most important element of understanding
national identity in today's globalization environment.

Keywords: national identity, culture, globalization, national unity, customs, traditions, religion,
historical memory, political sovereignty, cultural heritage.

Bugun dunyoda kechayotgan globallashuv
jarayonlarida har bir millat oz milliyligini saglab
golishga urinishi tabiiy holatdir. Bu jarayonda esa
milliy identiklik madaniyatshunoslikda dolzarb
bo'lib golayotgan murakkab va ko'p qirrali tushun-
chalardan biri hisoblanadi. U millatni tashkil etuvchi
a'zolarning o‘ziga xosligiga, umumiy tarixiy xotira,
madaniyat, til va an’analarga asoslangan o‘zlikni
anglash tuyg‘usidir. Shaxsiy va jamoaviy identiklik
shakllanishida milliy o‘zlik muhim poydevor bo‘lib
xizmat qiladi. Aynigsa, globallashuv, madaniy
universallashuv va kommunikatsiya vositalarining
kuchayishi bilan milliy identiklik masalasi yangi
shakllarda namoyon bo‘lmoqda.

Ma’lumki, “identiklik” atamasi lotincha so‘zdan
olingan bo'lib, uning o‘zagi “idem”, ya’ni “xuddi o‘zi”
degan ma’noni anglatadi va biror-bir obyektning turli
o‘zgarishlarga garamay, o‘zligini saqlab qolishiga
aytiladi [1, ¢.223]. Ushbu atamaning paydo bo'lishi
va ilmiy muomalaga Kkiritilishi XX asrning 40-50
yillarida amerikalik psixoanalitik E.Erikson nomi
bilan bog‘liq. U identiklikni o'ziga xos ijtimoiy
madaniy hodisa sifatida tushuntirish jarayonida
avvalo, shaxs o‘zligining eng tubida joylashgan
individual identiklikni tadqiq etadi.

Aynan Erikson milliy identiklikni shaxsning oz
jamoasiga bo‘lgan sadogati, qadriyatlar tizimi va

o‘zini shu guruhga mansub deb his qilishi orgali
tushuntiradi. U identiklikni o‘ziga xos ijtimoiy-
madaniy hodisa sifatida tushuntirish jarayonida
avvalo, shaxs o'zligining eng tubida joylashgan
individual identiklikni tadqiq etadi. E.Erikson uning
tuzilishini o‘zaro to‘ldiruvchi va bir-biri bilan birga
ishlovchi qgoidalarga asoslangan hamda tashqi
o‘zgarishlarga qaramay o‘zligini saglab goladigan
“ego-identiklik” deb nomlaydi [2, c.344].

Identiklikning sotsiologiya fani doirasida tadqiq
etilishi uning tadqigot obyektini shaxsdan jamiyatga
o'zgartirib  yubordi.  Sotsiologik  garashlarga
kora, “identiklik ijtimoly munosabatlar orqgali
shakllanadigan artefakt’dir [1, ¢.100].

“Identiklik” tushunchasi XX asrda G.Mead,
A.Tajfel, S.Hall kabi olimlar tomonidan ham
atroflicha o‘rganilgan. A.Tajfel ijtimoiy identiklik
nazariyasini ishlab chigib, shaxslar jamiyatdagi
ijtimoiy toifalar orgali 0z o‘rnini aniglashga harakat
qilishini ta’kidlaydi [3, p.276]. Bu yondashuvlar
milliy identiklikning shakllanishi va davomiyligini
tushunishda muhim ilmiy asos bo‘ladi.

Milliy identiklik ijtimoiy ongning muhim tarkibiy
gismlaridan biri sifatida, bir millat vakillarining
umumiylik his-tuyg‘ularini  shakllantiradi. Ushbu
hissiyotlar ~ jamiyatda  birdamlikni  ta’minlash,
mustaqillik g‘oyasini chuqurlashtirish va milliy
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suverenitetni mustahkamlashda muhim rol o‘ynaydi.
Bu jihatdan olib qaralganda, milliy identiklik nafagat
tarixiy-madaniy hodisa, balki bugungi siyosiy, ijtimoiy
va madaniy siyosatning ajralmas komponentidir.

Shu bilan birga milliy identiklik tushunchasi
mazmunan tarixiy kontekstda rivojlanadi va doimiy
ravishda yangilanib boradi. Masalan, O‘zbekiston
mustagillikka erishgandan keyingi davrda milliy
identiklik masalasi tubdan gayta ko‘rib chiqildi. Sovet
davrida yo‘qolgan yoki so‘ndiriigan ko‘plab tarixiy
xotiralar, madaniy gadriyatlar va urf-odatlar gayta
tiklanishi bilan birga, milliy o‘zlik anglanishi yangi
bosgichga ko'tarildi. Shu ma’noda, milliy identiklik
nafagat mavjud holat, balki ijtimoiy-madaniy va
siyosiy konstruksiya, ya'ni ongli ravishda barpo
gilinadigan ijtimoiy tuzilma hisoblanadi.

Birog bugungi kunda global madaniyatning
universalistik  tendensiyalari, aynigsa ragamli
makon, transmilliy migratsiyalar, aralash iden-
tiklik shakllarining vujudga kelishi milliy identiklikka
nisbatan muayyan xavflarni yuzaga keltirmoqda.
Milliy o'zlikni saglash va uni kelajak avlodlarga
yetkazish masalasi davlat siyosatining hamda
fugarolik jamiyati institutlarining dolzarb vazifasiga
aylangan. Shu boisdan, milliy identiklikning
zamonaviy davrdagi mohiyati, uning asosiy
belgilarini aniglash, saglash va rivojlantirish yo'llarini
ilmiy asosda tadgiq etish nihoyatda muhimdir.

Mazkur tushunchaning tarixiy-falsafiy asoslariga
e’tibor qaratilsa, Markaziy Osiyo mintaqgasi identik-
ligiga oid eng gimmatli manba bo‘lgan Avesto kito-
bida ilk kurtaklari namoyon bo‘ladi. Avestoda tabiiy
muhit, yashash joyi, ma’lum bir antropogen land-
shaft insonlar tomonidan identiklikning asosiy omili
sifatda qaralgan. Avesto manbasida identiklik antro-
pogen landshaft omiliga boglig hisoblanib, unga
kora otroq xofjalik yurutuvchi sog‘diylar mintaqa
markazi tog* oldi hududlari, bagtriyaliklar tog* oldi va
tekisliklarda, xorazmlikar Amudaryo quyi ogimi va
tutash cho'l hududlar hamda ko‘chmanchi xojalik
turmush tarziga ega sak va masagetlarning cho’l va
dashtlarda yashash joylari, ularning tili va madani-
yati, o‘ziga xosligi bilan namoyon bo‘ladi [4, 202-b].

Milliy identiklikni saglashda sharg allomalarining
garashlari muhim ahamiyatga ega. Forobiy o'rta
asrlar sharoitida birinchi bo‘lib insonlarning ma’lum
bir tartib qoidalarga asoslangan holda identiklashuvi
nazariyasini ilgari surgan va jamiyatning kelib
chigishi, magsad hamda vazifalari hagida izchil
ta’'limot yaratgan. Bu ta’limotda ijtimoiy hayotning
ko‘p masalalari - davlatni boshgarish, ta’lim-tarbiya,
axloq, ma’rifat, diniy e'tigod, urush va yarash, mehnat
va boshqalarni gamrab olgan. Bu borada uning “Fozil
odamlar shahri” [5,160-b] asari alohida ahamiyatga
ega. Unda har bir inson tabiatan shunday tuzilganki,
u yashash va oliy darajadagi yetuklikka erishmoq
uchun ko‘p narsalarga muhtoj bo‘ladi, u bir o‘zi

bunday narsalarni qo‘lga kirita olmaydi, ularga ega
bo‘lish uchun insonlar jamoasiga ehtiyoj tug‘iladi.
Bular jamoa a’zolarining faoliyati bir butun holda,
ularning har biriga yashash va yetuklikka erishuv
uchun zarur bo‘lgan narsalarni yetkazib beradi.

Abu Rayxon Beruniyning milliy identiklikka oid
falsafiy qarashlari uning “Qadimgi xalglardan golgan
yodgorliklar’ va “Hindiston” asarlarida batafsilroq
o'z aksini topgan. Bu asarlarida Beruniy hind, arab,
eron, yunon, turkiy xalglarning milliy o‘ziga xos
jihatlari, dunyoni anglashi, ilmiy bilimlari, urf-odat
va an’analari, diniy e’tiqodi orqali farglanishi hagida
ma’lumotlar keltirib o‘tadi.

Ayni paytda xalglarning milliy identikligi —
muayyan yaxlit tizimga mansublik hissini tuyishini
va uning tarkibida muayyan aniq ijtimoiy guruhning
bir gismi ekanligini anglashini ta’kidlaydi. Identiklik
vositasida inson o‘zi mansub bo‘lgan makondagi
ijtimoiy-madaniy ehtiyojlarini gondiradi va u orqali
jamiyatda o'z o‘rnini topishini ta’kidlaydi. U jamiyat
ravnaqgini fan, ma’rifat rivojida deb bilgan. Chunki,
insonlarni bitta makonda birlikda jipslashuviga ilm-
fan, madaniyat va ma’rifat asosiy vosita deb qaraydi
[6,310-b].

Inson aqli turli fanlarni o‘rganish yordamida
boyidi, rivoj topadi. Ibn Sino fikricha bilimlarni
chuqur o‘rganish orgali xudoni bilish mumkin degan
fikr yotadi. U mavjud bilimlarni egallagan insongina
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haqigiy musulmon bo‘la oladi, deb tushunadi.m

Bu orqali Ibn Sino jamiyatda insonlar birlashishi,
jipslashishida ilmiy bilimlarga asoslangan diniy
identiklik g‘oyasini muhim ekanligiga alohida urg‘u
beradi [6,341-b]. Yusuf Xos Hojib insonning tashqi
giyofasi uning ichki ma’naviy dunyosiga mos
bo‘lishiga katta ahamiyat beradi.

Chunki, mutafakkir yolg‘onchi, munofiq kishilar
jamiyat uchun zararli, bunday kishilardan uzoq
bo'lish kerak, deb ta’kidlaydi. Bu omil jamiyatda
shaxsning ma’lum ijtimoiy guruhga mansubligini
anglashida salbiy oqibatlar keltirib chiqaruvchi ji-
hat sifatida qaraydi. Shunday qilib, milliy identikli-
kning yuzaga kelishida ma’rifatparvarlik va yuksak
axloqgiylik muhim ahamiyat kasb etishi hagidagi g‘oy-
alar Xl asrda yashab ijod gilgan Yusuf Xos Hojibning
“Qutadg’u bilig” asarida ilgari suriladi [7,88-b].

Mustaqillik vyillarida o‘zbek olimlari ham milliy
identiklik masalasiga alohida e’tibor qgaratdilar.
K.Shoniyozovning fikrlariga ko‘ra, milliy identi-
fikatsiya, fagat bir tilda mulogot qilish yoki bir
hududda yashash bilan chegaralanmaydi. U o‘zlikni
anglash orqali, ya’'ni millatning tili, madaniyati, diniy
e’tiqodi va urf-odatlari orqali shakllanadi [8,318-b].

Bu borada A.Asqarov etnik omillar va ularning
jamiyatdagi ahamiyati haqidagi konsepsiyasiga
ko‘ra, milliy identiklikning shakllanishida hududiy
birlik, iqtisodiy xo'jalik birligi, etnomadaniy va
antropologik tip birliklari, hamda siyosiy uyushmalar
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birligining o‘zaro ta’siri va ahamiyati katta deb
hisoblaydi [9,14-b].

Milliy identiklikning shakllanishi va rivojlanishi
asosan quyidagi asosiy elementlarga tayanadi:

 tarixiy xotira — xalgning tarixiy bosib o‘tgan yo'li
va bu yo'l davomida yuzaga kelgan umumiy tajriba;

& madaniy meros — millatga xos bo‘lgan til,
adabiyot, san’at, urf-odat va rasm-rusumlar
majmuasi;

& milliy birlik — umumiy gadriyatlar atrofida
shakllangan ijtimoiy ong va birdamlik;

o siyosiy suverenitet — millatning o‘zini o'z
boshgarish huqugqi va siyosiy erk.

Ushbu elementlar asosida milliy identiklik
jamiyatda ijtimoiy integratsiyani ta’minlash, o‘zlikni
anglash va avlodlararo madaniy uzviylikni saglash
funksiyalarini bajaradi. Taniqli sotsiolog Benedikt
Anderson milliy identiklikni “tasavvur qilingan
hamjamiyat” deb ataydi va millatlarning real
emas, balki tasavvuriy birlik asosida shakllanishini
ta’kidlaydi [10, c.21].

Identiklik tushunchasi zamonaviy ijtimoiy fanlarda
o'ta ko‘p qirrali hodisa sifatida talgin qilinadi.
Psixologik nugtayi nazardan, E.Eriksonning “shaxsiy
identiklik” nazariyasiga ko‘ra, inson o'z hayoti
davomida o'zini anglash va aniglash jarayonini
kechiradi. Bu jarayonda milliy, diniy, ijtimoiy guruhga
mansublik hissi markaziy o‘rin egallaydi. Erikson
shaxsiy identiklikni quyidagicha ta’riflaydi: “Bu —
insonning o‘zini muayyan ijtimoiy tizimda qanday
ko'rishi va shu tizimdagi roli haqida tasavvuri”.

Sotsiologik nugtayi nazardan esa A.Tajfel va
J.Turner tomonidan ishlab chigilgan ijtimoiy identiklik
nazariyasi asosida milliy identiklik tushunchasi
izohlanadi. Bu nazariyaga ko‘ra, inson o'zini
ijtimoiy guruhga mansub deb bilganida, shu guruh
gadriyatlari va xatti-harakatlarini ichki ongida gabul
giladi. Millat bu yerda ijtimoiy guruh bo'lib xizmat giladi

va inson o'zini shu millat vakili deb anglaganidan
so‘ng o‘zining “biz” obrazini shakllantiradi.

Postmodernist yondashuvlarda, xususan, S.Hall,
Z.Bauman, M.Fuko kabi olimlar identiklikni doimiy
harakatda bo‘lgan, kontekstga bog'liq, dinamik va
konstruktivistik ijtimoiy hodisa sifatida ko‘radilar.
Ularga ko‘ra, identiklik tayyor holatda berilmaydi,
balki har doim qayta-qayta quriladi. Shu bois,
milliy identiklik ham tarixiy sharoit, siyosiy iglim va
madaniy ta’sirlar ostida o‘zgarib turadi [11, p.52].

Falsafiy nuqtayi nazardan esa identiklik
tushunchasi  “o‘zlik”, “birlik”, “farglilik” kabi
kategoriyalar bilan bog‘liq holda ko‘rib chigiladi.
Klassik falsafada (Dekart, Gegel, Kant) o‘zlik
tushunchasi bilish va ong asosida shakllansa,
zamonaviy falsafada u ijtimoiy-madaniy konstruksiya
sifatida tushuniladi.

Milliy identiklik — bu insonning o'z millatiga man-
subligi, o‘zini shu millatning ajralmas bir gismi si-
fatida anglash hissi va shu asosda shakllanadigan
o‘ziga xos o'zlik tushunchasidir. Ushbu tushuncha
insonning ijtimoiy mavjudot sifatida jamiyatda tut-
gan o'rni, tarixiy-madaniy xotirasi, urf-odatlari, tili,
dini, madaniy gadriyatlari va umumiy ramzlari aso-
sida rivojlanadi.

Milliy identiklikni saglab qolish — bu shunchaki
madaniy merosni asrash emas, balki milliy
suverenitet, ijtimoiy barqarorlik va taraqgiyotning
asosisifatida ko'rilishi zarur. Bu esa har birfugaroning
o'zligiga sodiq bo'lishi, davlat siyosatining esa shu
yo‘nalishda izchil va tizimli bo'lishini talab giladi.

Milliy identiklikni mustahkamlash, saqglash va uni
zamon talablariga mos holda rivojlantirish har bir
davlat va jamiyat oldida turgan dolzarb muammodir.
Bunda milliy identiklikni mustahkamlash bo‘yicha
“Milliy strategiya” konsepsiyasi ishlab chiqilishi va
barcha davlat dasturlarida bu konsepsiya ustuvor
yondashuv sifatida aks ettirilishi lozim.
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SAN’AT TA'LIMI: TALABALARDA
REJISSYORLIK MAHORATINI
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Annotatsiya. Mazkur maqolada oliy ta’limda talabalarda rejissyorlik mahoratini shakllantirish
hamda rejissyor tarbiyalash muammolari ochib beriladi. Shuningdek, rejissyorlik texnologiyasi
masalalarining o‘ziga xosligi hamda uni hayotga tatbiq etishda rejissyor individual xususiyatlarining
o’rni kabi ilmiy-metodologik va konseptual masalalar tadqiq etiladi.

Kalit so’zlar: teatr, rejissyor, spektakl, sahnaviy ifoda vositalari,

texnologiya, qobiliyat.

san’at ta’limi, mahorat,

AHHoOTauuA. B daHHOU cmambe packpbigaromcsi rnpobriembl hopMUPOBaHUST PEXXUCCEPCKO20

macmepcmea U pexxuccepcKkoao 8ocrnumaHusi cmy90eHmos 8bicwux y4ebHbix 3asedeHul. Uccrne-
dyromcs makxe makue Hay4YHO-MemoOosi02u4ecKue U KOHuenmyarsbHble acrekmal, Kak creyu-
buKa 80rpoco8 pexuccepcKol mexHorno2uu U posib UHOuUsuUdyarbHbIX ocobeHHocmel pexuc-

cepa e ee pearsnusayuu.

KnioueBble cnoBa: meamp, pexuccep, criekmaksb, cpedcmea CUeHUYEeCKOU 6bipa3umerib-
Hocmu, xydoxecmeeHHoe obpa3ogaHue, Macmepcmeo, MexXHo102usi, criocobHOCMb.

Abstract. This article reveals the problems of the formation of directing skills and director's
education of students of higher educational institutions. Scientific, methodological, and conceptual
issues such as the specifics of directing technology and the role of individual characteristics of
the director in its implementation are also investigated.

Keywords: theater, director, performance, means of scenic expression, art education, mastery,

technology, ability.

Toshkent teatr va rassomlik san’ati instituti
urushdan keyingi iqtisodiy va ijtimoiy qiyinchilik
davrida tashkil etilgan. Institut ilk faoliyatini
boshlagan davrida oz shaxsiy binosiga ega
bo‘Imaganligi sababli, Toshkent davlat konser-
vatoriyasining 3 ta xonasiga joylashtirilganligini
ko‘pchilik bilmasligi mumkin. Oliygoh nafagat
binoga, na o‘quv jihozlari, na kutubxonasi, na
talabalar uchun yotogxonaga ega edi...

Albatta, yangi o‘quv yurtini tashkil etish oson
emas. Mazkur oliy o‘quv muassasasi gancha
giyinchiliklarni o'z boshidan o‘tkazmadi, deysiz?
Nafagat O‘zbekiston, balki Markaziy Osiyoda
yagona boflgan institut aytish mumkinki, oz
bag‘ridan juda ko‘p iqgtidorli aktyor, rejissyor,

rassom, qo‘shiqchi va boshga iqgtidorlarni
tayyorlab, o'z bag‘ridan uchirma qildi. Ularning
ko'pchiligi  hozirda ham dunyoning turli

burchaklarida, turli ijod maskanlarida faoliyat olib
bormoqgdalar.

Institut o‘zining deyarli 80 vyillik faoliyati
davomida yosh iqgtidorlarni professional san’at
muassasalariga tayyorlash jarayonida turli o‘quv
dasturlari, san’at sohasining pedogogik usul
va uslublari, dunyoning yetakchi amaliyotchi
va nazariyotchilarining san’atkorni tarbiyalash
borasidagi ilmiy va nazariy garashlari, yaratilgan
adabiyotlari, shuningdek an’anaviy va zamonaviy
o'zbek milliy san’ati maktablarining amaliy
tajribalari asosida o'qitish va kadrlar tayyorlash

2025/3 (34) E 0‘zDSMI xabarlari



M.Axmetjanova. SAN'AT TA'LIMI:

TALABALARDA REJISSYORLIK MAHORATINI SHAKLLANTIRISH MASALALARI

jarayonini amalga oshirib kelmoqgda. Bu dargohda
o‘zining butun ongli hayotini butunlay san’at
ta’limi va pedogogikasiga bag‘ishlagan professor
o‘gituvchilardan tortib, oz amaliy faoliyati bilan
birgalikda yoshlarga ta’lim bergan hamda berib
kelayotgan pedagog va ijodkorlar shunday
zahmatli mehnatga oz umrlarini bag‘ishlaganlar
va hozirgacha sarflamoqdalar.

Aytish joizki, san’at ta’limi, pedagogikasi,
san’atkor tayyorlash jarayoni ta’lim sohasining
eng murakkab jabhasi desak, mubolag‘a
bo‘Imaydi. Aynigsa, professional sahna uchun
eng muhim va marakkab kasblardan sanalgan
rejissyor va aktyor tarbiyalash masalasi doimo
o'z dolzarbligini yo‘qotmagan va shubhasiz
bundan keyin ham shunday bo‘lib qoladi.

Bugungi kunda aynigsa teatr rejissyorini
tarbiyalash masalasidek dolzarb mavzutopilmasa
kerak. Yangi davrning zamonaviy rejissyorini
tarbiyalash masalasi o‘ta murakkab jarayondir.
Shunchalar murakkabki, o‘ylanganidan, reja-
lashtirilganidan yuz, balki ming chandon og'ir...
Bir soz bilan aytganda, bir gator ob’ektiv va
sub’ektiv sabablar borki, ulardan asosiylari
rejissura kasbining o'ta noyob tabiatiga borib
taqaladi. Rejissura shunday kasbki, u avvalo,
aktyor bilan ishlashi, yagona g‘oyaviy va badiiy
magsadlar bilan birlashgan ijodiy jamoani
shakllantirishi, ijodkorlarni yangi zamonaviy
sahnalashtirish shakllariga jalb etishida milliy
an’analarni zamonaviy jarayonlar bilan boyitishi
lozim bo'ladi.

Ko‘p bora ta’kidlanganidek, hech ganday ta’lim
muassasasi, hech bir maskan tayyor rejissyorni
dunyoga keltira olmaydi. U har gqanday ijodkor —
rassom, kompozitor yokishoirkabio‘zi, 0‘zvaqtiga
etib tug‘ilishi kerak. Rejissurada hamma narsani
tabiat tomondan berilgan igtidor, mehnatsevarlik,
kasbni egallashga bo‘lgan begiyos ishtiyoq va
albatta qobiliyat hal giladi.

Qobiliyat ozi nima? Bu — oz ichiga poetik,
tashkiliy va ma’naviy kabi o‘ta murakkab kompo-
nentlarni qamrab olgan butun bir yaxlitlikdagi
majmua bo'lib, uning markazida o'ta faol
va iqgtidorli shaxs turadi. Ma’lumki, rejissyor
tabiatan o'zini o‘rab turgan olamni obrazli,
turfa ranglarda ko‘ra oladigan chin ijodkor, tom
ma’nodagi musavvir bo'lishi, dunyoni nozik did
bilan ko‘radigan va eshita oladigan inson bo‘lishi
lozim.

Albatta, rejissyorlik kursiga kirish istagada
bo‘lgan yoshlar oz fikrlari va g‘oyalarini qora-
lamalarda, tasviriy yechimda yoki musiqiy

badihalarda ifoda eta olishi tahsinga loyiq. Lekin,
rejissyorlik qobiliyatini aniglay olishda bularning
o‘zi kamlik qgiladi. Yillar davomida rejissyorlik
yo‘nalishlariga qabul qilingan yoshlar orasida
badiiy ijod va musigaga moyillari kam emas.
Afsuski, ularning hammasidan ham yaxshi
rejissyor, ba’zi hollarda, birorta rejissyorning
o‘zi ham chigmaganini hayotning o‘zi ko‘rsatib
turibdi. Ularning ko‘pchiligi diletantizm darajasida
golib ketganligi — bu borada ta’lim tizimini tubdan
gayta ko‘rib chigish lozimligidan dalolat beradi.

Rejissura ko‘pchilikka ma’lum bo‘lgan, ya'ni,
boshgalardan o‘z ijodkorligi bilan ajralib turuvchi
xislatlaridan tashqari yana bir qator ijodiy
fazilatlarni talab qiladi. Igtidorli rejissyor Bahodir
Yo'ldoshev ta’biri bilan aytganda — bu dinamik
(doimiy ravishda o'sib, rivojlanib boruvchi) xotira
va tasavvurdir. Bu — dunyoni doimiy harakatda,
rivojlanishda, doimiy o‘zgarishda va shu bilan
birga bu jarayonlarni o'ziga xos ijodkor ko‘zi bilan
ko‘ra olishdir.

Qobiliyatli rejissyor o'z taassurotlarini shunday
boshqgara olishi kerakki, uning ta’sirlanishidan
boshgalar ham ta’sirlansinlar, o‘zlari uchun
sahnadagi kutilmagan vogealarni rejissyor
nigohi orqgali ko‘ra olsinlar. Rejissura yo‘nalishida
tahsil olishni boshlagan talabaning har ganday
sodda, eng oddiy va ilk izlanishlarida ham
maishiylik va kundalik hayotdan ajratib turuvchi
poetik hamda falsafiy his-hayajon sezilib turishi
lozim. Rejissurani mizansahnaga tenglashtirish
mumkin emas. Mizansahna — rejissyor tayanishi
mumkin bo‘lgan o'ta kuchli ifoda vositalaridan
biri xolos. Rejissura teatr san’atini tashkil etuvchi
barcha makoniy va zamoniy san’at turlarini o'z
gobig‘ida mujassamlashtirgan.

XX va XXI asrning eng murakkab va noyob
kasbi hisoblangan rejissura hagida juda ko‘p
magqtov va balandparvoz ta’riflar aytilgan. Uning
atrofida xatto bir qadar sirli aura mavjud, desak
xato bo‘lImaydi. Darhaqiqgat, igtidorli va mahoratli
rejissyorning har bir yangi spektakli yoki ijod
mahsuli chin ma’noda o‘zining originalligi, hayotni
o'zgacha nigoh ila ko'rilganligi, kutilmagan
tasavvur va fantaziyalarning namoyon bo‘lishi
bilan hayratga soladi.

lImiy mushohadadan maqgsad — rejissura
san’atini, osmonga olib chigib magqtash,
rejissyor tarbiyalash borasida yuqori notalarda
gapirishdan iborat emas, aksincha, asosiy
e’'tiborni aynan shu muammoning aniq amaliy
aspektlariga e’tibor qaratishdan iboratdir.

Igtidorli  rejissyorlar tajribalariga  tayanib
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shuni aytish mumkinki, oliygohning rejissyorlik
yo‘nalishiga juda bo‘lmaganda bir-ikkitagina
bo‘lsa ham beorom, dunyoni obrazli ko‘radigan,
poetik mushohada vyuritadigan, kompozitsiya
yaratish qobiliyatiga ega abituriyent kelsa ham,
ta’lim jarayoni u yoki bu darajada muvaffaqgiyatli
kechishi mumkin. Afsuski, hagiqiy iqtidor egasi
bo‘lgan va shu kasbga chindan layoqgatli yoshlar
biz istaganimizdek ko‘p bo‘lavermadi.

Rejissura — sintetik kasb. Soha vakillari
orasida uning uch qirrasini ajratib ko‘rsatish
taomilga kirgan. Lekin, ularga qo‘shimcha
sifatida kasbning yaxlit qiyofasi — rejissyor-
professionallik termini negadir tushirib qol-
diriigan. Chunki, o‘ta talantli, ijodiy qobiliyatga
ega rejissyorlarning ko‘pchiligi tashkilotchilik
gobiliyatidan mahrum ekanligi, yoki aksincha,
o‘ta tashkilotchi rejissyorning ijodiy qobiliyati
hamingadar ekanligi borasida hayotiy misollar
anchagina. Hayotiy, jonli tasavvuri keng yoshlar
orasida ushbu murakkab kasbning og‘ir-yengilini
ko‘tara oladigan, aktyorlar bilan ishlash qobiliyati
mavjud, irodasi mustahkami kam yoki juda
kamyob. Ularga pedagogik malaka begona.

Oliygohni  bitirib  ketgan ko‘pgina sobiq
talabalar orasida shundaylari ham anchagina
bo‘lganligi ayni hagiqat. Ularni tasavvuri keng
emaslikda ayblash mumkin emas. Lekin ular
negadir o‘zlarini teatrda namoyon gila olmadilar,
to‘g‘rirog‘i o‘zlarini bu sohada topa olmadilar, teatr
ijodiy jamoasini o‘zlarining shaxsiy intilishlari va
g‘oyalariga ergashtira olmadilar. Yuksak axloqiy
va kasbiy me’yorlar nafagat zamonaviy teatrda,
balki, rejissyorlik professionalizmining asosi
hisoblanishi bejizga emas.

Agar rejissyor insonlarga, o'z jamoasidagi
aktyorlarga nisbatan teng va adolatli muno-
sabatda bo'lish fazilatidan mahrum ekan,
bunday holda u nafagat boshqgalarning, balki
o‘zining ham qadr-gimmati va kamchiliklarini
to'g‘ri baholay olmaydi. Agar u insonlar bilan
munosabatlarda halol emas va bu sohani
adashib tanlagan ekan, u holda tasavvurlari-yu
fantaziyalari ham unga yordam bera olmaydi.

Rejissyor tarbiyalash ishini murakkablash-
tiruvchi yana bir gator muammolar mavjud.
Hammasi abituriyentlarni saralash jarayonidan
boshlanadi. Qanchalar achchiq bo'lsa ham
shuni tan olish kerakki, haligacha O‘rta Osiyo
mamlakatlari, shu jumladan, O‘zbekistonda ham
rejissyorlik kasbining mohiyati keng jamoatchilik
tomonidan to‘la anglab yetiimagan. Shu sababli
ham, rejissyorlik kurslariga estetik jihatdan to'liq

tarbiyalanmagan, gumanitar fanlarni yaxshi
o‘zlashtirmagan, kerakli hayotiy tajribaga ega
bo‘lmagan, bir so‘z bilan aytganda, kasb tanlash
borasida aniq magsadi va vyalt etib turgan
garori bo‘lmagan insonlar keladilar. Kurslarga
gabul qiluvchi komissiyadagilar ba’zi jihatlari
bilan e’tiborni torta olganlarida ta’lim jarayonida
yuqorida go‘yilgan malakalarni rivojlantirishga
umid qilgan holda talablarni yumshatishga
majbur bo‘ladilar.

Afsuski, imtihon jarayonida tug‘ilgan umidlar
ko'’p hollarda o‘zini oqglamasligini hayotning
0'zi ko'rsatib turibdi. Kirish imtihonlari, malaka
talablari mukammallikdan ancha yiroq, shu
sababli ham, xato qarorlar, misol uchun, haddan
tashqgari erkinlikni talant deb qabul qilinishi
holatlari kam emas. Vaholangki, haqiqgiy igtidor
uyatchan va kamtar bofladi va o'zini tezda
namoyon qila olmasligi mumkin. Shu tariqa,
eng noyob hisoblangan rejissura san’atiga
o‘rtamiyonalik kirib kelmoqgda. Bir garaganda,
bu yoshlar umuman olganda rivojlangan,
suhbatlashilganida yaxshi taassurot qoldiradi,
lekin vyillar o‘tishi bilan ma’lum bo‘ladiki, ular
ijjodkorlikdan mahrum, vaqt o‘tgani sari o‘ziga
bino qo‘ygan, tangidlarni mensimaydigan
kimsaga aylanganligi ko‘rinib goladi.

Undan ham achinarli tomoni shuki, ko‘pgina
talabgorlar madaniyatining past darajadaligi,
ijtimoiy tayyorgarlikning deyarli  yo‘qligidir.
B.Yo'ldoshev 0z suhbatlarida ko'p bor
ta’kidlaganidek, yoshlarning juda ko‘plari Navoiy,
Bobur, Qodiriy, Shayxzoda, Boshbekov asarlarini
bir bor qoflga olib ko‘rmaganlari istagancha
topiladi. Aristotel, Shekspir, Lope de Vega,
Goldoni, Pushkin, Tolstoy hagida gapirmasa
ham bo'ladi. Achinarli tomoni shundaki, oliy-
gohga qabul gilingan yoshlarning asosiy vaqti
ko‘pchilikka tanish klassik asarlarnigina o‘gishga
sarflanadi. Lekin adabiyot, musiga, tasviriy va
boshga san’atlar borasida zahira to‘plamagan

zamonaviy  rejissyor aqglga sig‘maydigan
paradoksdir.
Ma’lumki, bo'lajak rejissyor ko'p badiiy

asarlar o‘gimagan bo‘lsa, unda fikrlash qobiliyati
rivojlanmaydi. Dramatik asar ustida ishlash
jarayonida aynan ana shu omil — rejissyor
sifatida fikrlay olish mahorati va ko‘nikmasi
muhim bo'lib, jarayon avvalo asosiy vogealarni
aniglab olishdan boshlanadi. Vogea asar
gahramonlari qilmishlari va xatti-harakatlari
zamirida yotadi. M.O.Knebel o‘zining “O Tom,
YTO MHe KaxeTcs ocobeHHO BaxHbIM™ (“‘Men
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eng muhim deb hisoblaganlarim hagida” tarjima
muallifniki) kitobida vogealarni aniglab olish va
bu unsurning rejissyorning pyesa ustida ishlash
jarayoniga ahamiyati borasida muhim fikrlarni
o‘rtaga tashlaydi: “Men, voqealarni aniqlab olish
masalasi hozirda zamonaviy san’at uchun juda
muhim, deb hisoblayman. Teatr san’atining qay
tomonga qarab rivojlanishi yoki og‘ishi — bu
masalaga qanday yondoshishimizga bog‘liqdir’
[1, c. 59].

O‘rtamiyona rejissyorlarning paydo bo'lishi
va ko‘payishiga nazariya va amaliyot uzviyligi
mavjud bo‘lmagan, talabalarning teatrdan, jonli
aktyordan uzoglashtiradigan, yetarli darajada
mukammal bo‘imagan ta’lim tizimining ta’siri
ham kam emas. Institutni tamomlayotgan va
ayni paytda rejissura muammolari haqgida tinmay
bong uradigan rejissyorlik kurslari bitiruvchilari
ayni paytda aktyor, rassom, kompozitor bilan
ishlay olmasliklarini, kasbiy jihatdan ojiz va
nochor ekanliklarini ko‘rsatib qo‘ymoqdalar.

Bahodir Yo‘ldoshev, Olimjon Salimovlarning
fikricha, rejissuraga oliy ma’lumotga ega ma’lum
kasb egalari, yetarlicha hayotiy tajribga ega
insonlar kelgani ma’qul. Chunki, institut yoki
studiyalarda o‘tadigan bir necha yil rejissyorlikdek
murakkab kasb sirlarini o‘rganishga, zamonaviy
ijodkorning to‘lagonli shakllanishiga va shu bilan
birga adabiyot, falsafa, musiqa, tasviriy san’at
kabi fanlar doirasida kerakli bilimlarni olishga
yetmaydi.

Nazarimizda, bo‘lg‘usi rejissyorlarda kamtar-
lik, kechagi kun tassurotlari va bugunning
yutuglari bilan yashash emas, balki ertangi
kun muvaffaqiyatlarini ko‘zlashga tayyorlash
muhimdir. Olimjon Salimov shunday yozadi:
“Rejissyorning ruhiy holati ganday bo‘Imasin,
uning gismatida har doim, har safar oz ishi
bilan o‘zining shu kasbga daxldor ekanini isbot
gilishdan iborat. Ha, har safar, har doim, umrining
oxirigacha. Bunday o'zini oglash mas’uliyati
tobora kuchayib boraveradi. Rejissyor ganchalik
0'z kasbining egasi sifatida tan olinsa, bu egalikni
isbotlash shunchalik zaruratga aylanaveradi. Har
ganday kasbning ham eng asosiy kushandasi
‘kasbning egasi” sifatida tan olinib, ma’lum
daraja-yu unvonlarga ega bo‘lganidan keyin
“‘isbotlaydiganimni isbotlab qo'ydim” deganday
chetga chiqgib olib, ko‘krak kerib yurishdan
iboratdir” [2,60-61-bb.].

Marhum pedagog, iqgtidorli rejissyor Jo‘ra
Mahmudov har safar rejissyorlik kurslariga
yangi qabul gilingan yangi giyofalarni, endigina

kelib qo‘shilgan yoshlarni ko‘rganida o'zini
kashfiyotchidek his qilishini aytib o'tgandi.
Chunki, har bir yangi talaba o'z ichki olamida
ganday sirlarni yashirayotganligi ma’lum emas.
Ularning barchasini yaxlit holda va har birini
shaxs sifatida o‘rganish oson ish emas. Shuni
ta’kidlash kerakki, buni amalga oshirish va ularni
anglay olish aktyorlik kurslaridan ko‘ra rejissyorlik
yo‘nalishlarida birmuncha murakkabdir. “Rejis-
syorning ish quroli nimadan iborat? — deya
yozadi professor J.Mahmudov o'z maqolasida, —
Aktyor tomoshabinga muallif-dramaturgning o‘y-
fikrlarini xatti-harakat, so‘z orqali tomoshabinga
yetkazadi. Ya’ni qo'polroq aytganda, tilmochlik
giladi. Yozuvchi— dramaturg, ijrochi-aktyor, gabul
qgiluvchi-tomoshabin o‘rtasida tilmochlik qiluvchi
shaxs rejissyor ekan” [3,123-b].

San’at ta’limida rejissura bilan shug‘ullanuvchi
yoshlarni aktyorlik mahoratini egallashlariga
alohida e’tibor qaratilishi bejizga emas. Tajri-
balar shuni ko‘rsatadiki, rejissura bo'yicha olib
boriladigan mashg‘ulotlarni mahorat mashqlari
va etyudlardan boshlash lozim bo‘ladi. Audi-
toriyalarda olib borilgan darslar jarayonida har
doim ham ijodiy muhit yuzaga kelavermaydi.
Ustaxonalardatalabalarning tasavvurlarimudrab,
aynigsa badihago‘ylikka asoslangan etyudlarda
ijobiy natijalarga giyinchilik bilan erishiladi. Shu
jarayonda talabalar ofzlariga yaqgin bo‘lgan,
yoshlar hayoti bilan bog‘liq mavzularga murojaat
gila boshladilar.

Bir garaganda, rejissura fani boshqa ijtimoiy
gumanitar fanlar kabi tasdiglangan dasturga
asoslanib ofqitilishi kerak, degan tasavvur
mavjud. Lekin bu nazariya har doim ham to‘g'ri
kelavermaydi va o‘zini oglayvermaydi. Rejis-
syorlik kurslarida tayyor, tajribadan, aprobat-
siyadan o‘tgan usullar bilan katta natijaga erishib
bo‘iImaydi. Umumiy metodologik yondashuv bilan
birgalikda har bir yangi kurs tarkibi, xarakteriga
ko‘ra o‘ziga xos uslubiyatni talab giladi.

Murakkablik yana shundaki, rejissura — bir
vaqtning o‘zida san’atning ilmiy bilimlar sohasi
hisoblanadi. Bu sohada nazariya doimiy ravishda
amaliyotga tatbiq etiladi. Rejissyor ongli ravishda
usullarning nazariy ko‘rsatmalarini har kunlik
repetitsiya jarayonlarida qo‘llaydi va shu bilan
birga, fagatgina tushunchalar orgaligina emas,
bir vagtning o‘zida, agar u haqiqgiy rejissyor
bo‘lsa, ko‘tarinki ruhda ijod qiladi, yaratadi, badiiy
obrazlar orqali fikrlaydi.

Shubhasiz, rejissyorlik texnologiyalarining
murakkab qonuniyatlarini, rejissura asoslarini
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o‘rgatishda ular tabiatida ijodkorlik hissini
uyg‘otish muhimdir. Bu juda og‘ir va murakkab
jarayondir. Ofqgitish metodikasi nazarimizda
shunday bo'lishi kerakki, hatto rejissura
san’atining eng murakkab yo‘nalishlari (katego-
riyalari) ham eng oddiy elementlardan tashkil
topishi lozim. Chunki endigina rejissura bilan
shug‘ullanayotgan boshlovchini kasbning qiyin-
chiliklari bilan qo‘rqitib qo‘yish qgiyin ish emas.
Lekin uning oqibatlari ijobiy bo‘lmasligi aniq.
Odatda bunday go‘rquvning natijasi uzoq vaqtni
oladigan, qiyinchilik bilan bosib o'tiladigan
go‘rquv va siqiglikni yuzaga keltiradi.
K.Stanislavskiy  ta’biri  bilan aytganda,
rejissura bo‘yicha dars olib boradigan
pedagoglar “..ta’limning ilk kunlaridan boshlab,
0z shogirdlari shaxsiy hayotiy kuzatuvlari
va Inson tabiatidagi ijodkorlikning oddiy
qonuniyatlarini his qila olish orqali anglashga
o‘rgatishlari lozim. Bu qonuniyatlar istisnosiz
barcha uchun majburiydir” [3, c. 287-288].
Rejissyor tarbiyalash muammolariga chuqur-
roq kirib borganimiz sari, uning adog‘i yo‘qligiga
amin bo‘la boshlaymiz. Agar rejissyorlik tex-
nologiyasi masalalarining o'‘ziga to‘xtaladigan
bo‘lsak, uni hayotga tatbiq etishni rejissyorning
individual xislatlaridan ayro ko‘rib bo‘Imaydi.
Yosh rejissyor ganchalik aniq va to'g'ri fikrlasa,
intellektual salohiyati ganchalar chuqur bo'lsa,
chuqur g‘oyaviy-badiiy niyatlarini shunchalar

to'g'ri va mukammal ifoda eta olish ehtimoli
yugori bo‘ladi.

Zamonaviysan’atta’limi,avvaloo‘zbitiruvchilari
galbida kasbiy me’yorlarga asoslangan ma’lum
estetik va ma’naviy qadriyatlar va ideallarga bir
umrga sodiqlik tuyg‘ularini singdira olishi lozim.
San’at ta’limini o‘zlashtirish — kasbni to‘lagonli
egallash yo'lidagi doimiy va to‘xtamasligi lozim
bo‘lgan bir umrlik jarayondir. Oliygoh insonlarni bir
kasb va maqgsad yo'lida, ko‘p hollarda bir umrga
birlashtiruvchi maskandir. Ta’lim muassasasi
hamfikrlar jamoalarini yuzaga keltiruvchi, ayni
paytda ana shu jamoa ichidagi har bir shaxsning
individual imkoniyatlarini yuzaga chiqishini
ta’minlovchi dorilfunundir.

Rejissyorlarning yangi avlodi qgobiliyatli ijod-
korlar, haqiqgiy ijod qilishga har tomonlama
tayyorlangan, san’atning ichki va tashqgi usul
va uslublarini o‘zlashtirgan, asrning estetik va
madaniy rivojlanish bosgichlarining eng yuksak
cho‘qqisidan joy olgan, buyuk milliy tariximiz va
madaniy boyliklarimiz rivojiga o‘zining salmoqli
hissasini qo‘shishga qodir san’atkor bo‘lishlariga
ishongimiz keladi. O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat institutining kelajak bitiruvchilari
badiiylik va hayotiylik mezonlarini aniq belgilay
oluvchi, o'z topilmalari bilan haqgqoniy, go‘zal,
ayni paytda betakror asarlar yaratishga qodir
rejissyorlar sifatida tarixda qolishlari uchun
imkoniyatlar, shart-sharoitlar yetarli.
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AVLODLAR ALMASHINUVI VA
ULARGA ZAMONAVIY YONDASHUV

MASALALARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada ilm-fan va ta’lim-tarbiya masalalari, aviodlar almashinuvi va
ularning nazariyasi borasida fikrlar bayon etilgan. Shuningdek, zamonaviy avlodga ta’lim berishning
yangi metodikalarini ishlab chiqishga oid takliflar va tavsiyalar taqdim etilgan.

Kalit so‘zlar: iIm-fan, ta’lim-tarbiya, “X”, “Y”, “Z” avlodlar, pedagogik texnologiya.

AHHOTauusa. B cmambe usnazaromcesi pasMbiWIeHUs M0 80rpocaM, Ces3aHHbIM C HayKol U
obpaszogaHueM, MEXIOKOIEHYECKUM 0BMeHOM U ux meopusimu. Takxe daromcs npednoXeHus u
pekomeHOauuu ro paspabomke HO8bIX MeMOOUK 0ByYEHUST COBPEMEHHOZ0 MOKOTEHUS.

KnroueBble cnoBa: Hayka, o6pa3osaHue, nokoneHus «X», «Y», «Z», nedazoaudyeckue mexHo-

Jioeuu.

Abstract. This article presents thoughts on issues related to science and education,
intergenerational exchange, and their theories. It also provides suggestions and recommendations
for developing new methodologies for educating the modern generation.

Keywords: science, education, “X”, “Y”, “Z” generations, pedagogical technology.

Bugungi kunda mamlakatimiz taraqqiyoti,
avvalo, ilm-fan va oliy ta’lim rivojiga bog'liq.
Agar bu sohalarga zamonaviy texnologiyalar
va yangicha sifat bilan yondashmasak, yuksak
natijalarga erishishda muammolarga duch
kelishimiz mumkin. Shu sababli, mavjud
imkoniyatlardan samarali foydalanish, yaxshi
tajribalarni asrash va rivojlantirish, kadrlar
tayyorlashda sifatni oshirish eng muhim vazifa
hisoblanadi.

Darhagiqat, so‘nggi villarda yurtimizda ta’lim
sohasini rivojlantirish, yosh avlodni zamonaviy
bilimlar bilan boyitish va kengroq fikrlash yo'lida
keng ko‘lamli islohotlar amalga oshiriimoqda.
Maktabgacha ta’limdan boshlab oliy ta’lim tizimi-
gacha bo‘lgan barcha bosgichlarda sifatli va
raqobatbardosh ta’lim berish, pedagogik kadrlar
salohiyatini oshirish, ilm-fan va innovatsiyalarni
o‘quv jarayoniga tatbiq etish bo‘yicha muhim
tashabbuslar ilgari suriimogda. Bu esa yosh-
larning intellektual salohiyatini ro‘yobga chiqa-
rish, ularni kelajakda yetuk mutaxassis, vatan-
parvar inson sifatida shakllantirishga xizmat qil-
moqda. Shu bilan birga, bugungi kunda ba’zi
talaba-yoshlar orasida ta’limga bo‘lgan qizigish-

ning pasayishi, ilmga befarglik, bilim olishga nis-
batan sust munosabat kabi salbiy holatlar ham
kuzatilmoqgda. Bu kabi holatlar chuqur tahlil etili-
shi, ularning sabab va omillari atroflicha o‘rganil-
ishi zarur. Avvalo, o‘quv jarayonining mazmunan
eskirgan shakllari, o‘qgitishning fagat nazariy yon-
dashuvga asoslangani, amaliy ko‘nikmalarning
yetarli darajada shakllanmasligi, shuningdek, ta-
labalarda rivojlanish darajasi yetishmasligi kabi
omillar o‘rganilishi lozim.

Yana bir muhim jihat axborot texnolo-
giyalarining tez sur’atlar bilan rivojlanishi nati-
jasida yoshlarning e’tibori ko‘pincha ijtimoiy
tarmoglar, o‘yinlar va boshqga virtual olamga
yo‘naltirilayotganidir. Bu esa ularning e’tiborini
ilmiy izlanish, kitob o'‘qish, mustagqil fikrlashdan
chalg‘itmoqda.

Shuningdek, ayrim hollarda ta'lim muas-
sasalarida yetarli darajadagi motivatsion mu-
hitning yo‘qligi ham talabaning o'z ustida ishlash
istagini pasaytiradi.

Mazkur muammoga yechim sifatida, avvalo,
ta’lim jarayonini shaxsga yo‘naltirilgan, interaktiv
va amaliyotga asoslangan uslublar bilan boyitish,
o‘gituvchi va talaba o'rtasidagi mulogotni

2025/3 (34) E 0O‘zDSMI xabarlari



Pedagogika, psixologiya

mustahkamlash, tanqidiy fikrlash va ijodiy
yondashuvni shakllantirish  muhim ahamiyat
kasb etadi. Bundan tashqari, yoshlarni magsadli
tarzda qo'llab-quvvatlash, ularning har bir
yutug‘ini rag‘batlantirish, ta’lim olgan sohasining
jamiyatdagi real qadriyatga aylanishiga erishish
zarur.

Shiddat bilan rivojlanayotgan turmush tarzi,
ilmiy yutuqglar va axborot ogimi lug‘atimiz va
nutqg madaniyatimizga ham ta’sir ko‘rsatmoqda.
Yangi atama va iboralar hayotimizning ajralmas
gismiga aylanib bormoqgda. Shulardan biri —
“avlodlar nazariyasi” tushunchasidir.

U turli avlod va yosh guruhlari o‘rtasidagi
farglar, gadriyatlar va dunyoqgarashlar tahliliga
garatilgan bo‘lib, zamonaviy jamiyatda muhim
o‘rin tutadi. Har bir avlodning o‘ziga xos
dunyogarashi va hayotga munosabati bor, bu
xususiyatlar esa oila, ijtimoiy hayot va kasb
tanlash kabi omillar ta’sirida shakllanadi.
Avlodlar  nazariyasini  o‘rganish, avlodlar
o‘rtasidagi farglarni anglab, jamiyatda o‘zaro
munosabatlarni yaxshilashga xizmat giladi.

Avlodlar nazariyasi tushunchasi bir nechta
sohalar — ftarix, siyosatshunoslik, madaniyat-
shunoslik, igtisodiyot va texnologiya tarixi fanlari
hamkorligida ofrganiladi. Ushbu jarayonning
mohiyatini yanada chuqurroq tushunish uchun
adabiyotlarga murojaat qilish foydali bo‘ladi.
Masalan, rus olimlari Yevgeniy Nikonov va
Yevgeniya Shamislar tomonidan yozilgan «Te-
opus nokoreHnn. HeobblkHOBEHHbIN MIKC. 1964
— 1984» nomli kitobda [1], avlodlar nazariyasi
tushunchasi bilan kengroq tanishish imkoniyati
mavjud. Ushbu kitobda olimlar 6 ta avlod
vakillarini quyidagi toifalarga ajratib, ularning
xususiyatlarini batafsil tushuntirib berishgan.

Ushbu jadvalga asoslansak, bugungi kunda
5 avlod vakillari bilan birga bir jamiyatda
yashayotganimiz aniglashmoqda.

Shu o‘rinda Prezident huzuridagi Davlat
xizmatini rivojlantirish agentligi bosh inspektori

Muxsina Xusanovaning “Y” va “Z” avlod, ulardan
ganday qilib samarali foydalanish mumkin”
nomli maqolasida avlodlar almashinuvi va
ularning xususiyatlari borasida qo‘shimcha
ma’lumotlar bilan tanishish mumkin:

1923-1943-yillar — “Kamgap” avlod. Ikkinchi
jahon urushi dahshatlarini boshdan kechirganlar,
ortigcha gapirishdan va jamoada o‘zini namoyon
gilishdan qo‘rgishadi. Mehnatsevar va qonunni
hurmat qilishadi.

1944-1963-yillar — “Bebi Bumer”. Katta rejalar
va global vyutuglarni gadrlashadi. Optimistik
kayfiyat va yorqgin kelajakka ishonchni muhim
deb bilishadi.

1964—-1984-yillar — “X” avlodi. Noyob bo‘lishni
yaxshi ko‘rishadi, professionalizm va bilimni
gadrlashadi.

1985-2002-yillar — “Y” (Mileniallar). Global
tarmog avlodi, yangilik va o‘zini anglashni
gadrlashadi. Dunyo va jamiyatni yaxshilashga
intilishadi.

2003-2024-yillar—“Z” avlodi(Xoomeylenders).
Uy va xavfsizlikni ustun qo‘yishadi. [Imiy
asoslarni talab qilishadi va qulaylik uchun pul
sarflashga tayyor [2].

Albatta, har bir avlod o'z vagqtining ijtimoiy,
igtisodiy va texnologik sharoitlariga mos ravishda
shakllangan va turli qadriyatlarni gadrlashadi.
Masalan, birinchi avlodlar asosan mehnatkash
va qonun manual ishlar bilan shug‘ullangan
bo‘lsa, zamonaviy avlodlar texnologiyaning
rivojlanishi, internet va global alogalar orqali
dunyo bilan yanada bog‘langan. Biroq, avlodlar
orasidagi farglarga qaramay, ularning orasida
umumiy bog‘lanish mavjud — bu o‘zgarishlarga
moslashish va jamiyatdagi o'z o‘rnini topishga
bo‘lgan ehtiyojdir.

Yangi O‘zbekiston gazetasi muhbiri Sohiba
Mullayevaning “X”, “Y”, “Z” avlodlar nazariyasini
nega o‘rganishimiz kerak?” nomli magolasida
X7, Y”, “Z" avlod vakillarining xususiyatiga
garab quyidagicha ta’riflaydi:

Asosiy nomi “Avlodlar Avlodlarning tug‘ilish
T/r | nazariyasi” (Rossiya uchun) Alternativ nomlar yillari
1. G*oliblar Quruvchilar, g‘oliblar 1903-1923
2. Jim avlod Kitobxon bolalar 1923-1943
3. Bebi-bumeri Bebi-bumeri 1944-1963
4. X 13-chi avlod, Uchayotganlar, 1964-1984
“Bo‘yniga kalit taqilgan” avlod
S. Milleniumi Tarmoq avlodi 1985-2002
6. Xoumlenderi Milliy xavfsizlik avlodi 2003-2023
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“X”  avlod (1963—-1986-yillar)  siyosatga
gizigadi va jamoaviy qadriyatlarni qadrlaydi.
Ularning fikriga ko‘ra, dunyo bo‘yicha migratsiya
jarayonlari faollashdi, siyosiy axborotlarni
o‘rganishga yuqori e’tibor qaratiladi. X avlod ish
va oilaga jiddiy yondashadi, madaniyatni “pop-
kultura” sifatida gadrlashadi.

“Y” avlod (1986—2003-yillar) turmush tarzini
o‘zgartirishga intiladi, iqlim o‘zgarishlari va
innovatsiyalarni qo‘llab-quvvatlaydi. Ular yangi
kasblarni o‘zlashtirishga tayyor, xavfga kirishga
jurat etadi. Axborot texnologiyalariga qiziqib,

yangi imkoniyatlar yaratishda faol ishtirok
etadilar.
Alimovning  fikriga  ko‘ra, Y  avlodi

o‘zgarishlarga nisbatan ijobiy munosabatda
bo'lishi, yangiliklarni tez qgabul qilishi hamda
hayot sifatini yaxshilashni ongli magsad sifatida
belgilashi bilan ajralib turadi. Bu holat mazkur
avlod vakillarining innovatsiyalarga ochiqligi,
ragamli muhitga tez moslashuvi, mustaqil
axborot izlash va uni tahlil gilish ko‘nikmalari
yugoriligini anglatadi. llmiy nuqtai nazardan olib
garalganda, Y avlodining bu kabi xususiyatlari
ularning faoliyatda moslashuvchan, kreativ va
ko‘p funksiyali bo'lishini ta’minlaydi. Masalan,
an’anaviy avlod vakillari ko‘proq barqarorlik,
muayyan ijtimoiy me’yorlarga sodiqglik va
konservativ qadriyatlarga tayanadigan bo'lsa,
Y avlodi buning aksicha, o‘zgaruvchan muhitda
yangi imkoniyatlarni izlaydi, o‘zini har doim
gayta kashf gilishga intiladi. Ular uchun ish joyi
yoki kasb emas, balki ma’naviy va intellektual
gonigish muhimroqg hisoblanadi.

Yana bir diqgatga sazovor jihat shundaki,
Y avlodi jamiyatdagi ijtimoiy adolat, ekologik
barqgarorlik, inson huquglari kabi masalalarga
befarg emas. Ular o'z shaxsiy farovonligi bilan
bir qatorda, global muammolarga ham e’tibor
garatadi, o‘zini kengroq ijtimoiy makonda his
giladi. Bu esa ularning faolligini nafaqat igtisodiy
yoki texnologik sohalarda, balki fugarolik jamiyati
institutlarida ham namoyon giladi. Shuningdek,
Y avlodi uchun doimiy o‘rganish va o'zini
rivojlantirish zarurati tabiatiga singib ketgan.
An’anaviy ta’lim shakllari ular uchun yetarli emas,
ular mustaqil o‘rganishga, onlayn resurslar orgali
bilim olishga, tajriba asosida shakllangan bilim
va ko‘nikmalarga ko‘proq e’tibor garatadi. Bu
holat, o'z navbatida, ta’lim tizimini ham yangicha
yondashuvlarga yo‘naltirish zarurligini ko‘rsatadi.

“Z" avlod (2003-2024-yillar) axborot urushi
va siyosiy kurashlar davrida shakllangan. Ular

ijodkor, g‘ayrioddiy igtidorlarga ega va gadjetlar
bilan tugilgan. Bu avlodning iqtisodiyotga va
ijtimoiy o'zgarishlarga katta ta’siri kutilyapti.
Z avlodning vakillari o‘zining maxsus falsafiy
dunyogarashi va texnologiyalarga bo‘lgan
gizigishi bilan ajralib turadi [3].

Bugungi pedagogik faoliyatim davomida men
aynan yugqorida tilga olingan “Z” avlodi vakillari
bo‘lgan talaba-yoshlar bilan dars mashg‘ulotlarini
olib bormogdaman. Dars jarayonida ularning
o‘zini  tutishidagi erkinlik, ba’zan erinish
holatlari va ayrim talabalarning topshiriglarni
o‘zlashtirishda duch kelayotgan qiyinchiliklari
ham avlodlar almashinuvi bilan bog'liq jarondir.

Avlodlar almashinuvi — pedagog va ta’lim
oluvchilar ofrtasida ham nomutanosiblikni
yuzaga Kkeltirib chigarmoqda. Pedagoglar o'z
tajriba va metodologiyalarini yangi avlodga
uzatishga harakat qilishsa-da, o‘zgarayotgan
texnologiyalar, jamiyatdagi ijtimoiy va madaniy
o‘zgarishlar, shuningdek, yoshlarning o‘ziga xos
talablari ofgituvchilar va talabalarning o‘zaro
tushunishini  murakkablashtirishi ~ mumkin.
Ushbu holatlarni quyidagi tushunchalar bilan
izohlasak:

1. Kommunikatsiya usullari — yangi avlod
odatda texnologiyalarga o‘rgangan va internet,
mobil qurilmalar orgali tez va samarali ma’lumot
olishga intiladi. Pedagoglar esa an’anaviy
o‘qitish usullariga ko‘proq tayanadi, bu esa o‘qish
jarayonini samaradorligini pasaytiradi;

2. Ofqitish usullari va motivatsiya — yangi
avlodni o‘gitishda motivatsiyasi va quyiladigan
talablarni ham o‘zgartirishga ehtiyoj seziladi.
Ular ko‘proq interaktiv, amaliy va ijodiy usullarni
kutishlari mumkin, bu esa pedagoglarning
o‘qitish metodologiyalarini qayta ko‘rib chigishga
undaydi;

3. Dunyogarashdagi farglar — pedagoglar va
talabalarning hayotiy tajribalari, qadriyatlari,
va dunyoqarashlari ofrtasida farglar bo'lishi
tabiiy. Yangi avlod tezda o‘zgaruvchan dun-
yoda o'sganligi sababli, ular ko‘proq global
va texnologik dunyogarashga ega bo'lishi
mumkin, bu esa pedagoglarning an’anaviy
yondashuvlaridan farq giladi.

Mazkur avlod vakillarining o‘ziga xos
xususiyatlari hali to‘liq shakllanmagan bo‘lsa-da,
ularning asosiy belgilarini quyidagicha ifodalash
mumekin:

- 0z uyini qadrlaydi;

- telefon va kompyuterga juda kuchlibogliqlikka
ega;
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- moddiy qadriyatlarga unchalik katta ahamiyat
bermaydi;

- tejamkor;

- fagat o'ziga yoqadigan ishni izlaydi;

- ko'p o‘qiydi, xorijiy tillarni o‘rganishga intiladi
va ko'p sohalarda rivojlanishni muhim deb biladi;

- har qanday joyda va har bir sohada tenglik va
kamesitish yo‘qligiga ishonadi;

- nihoyatda optimist;

- ular uchun “imkonsiz” tushunchasi mavjud

emas; shijoatli  bo'lib, yuqori marralarni
egallashga intiladilar;
- 0z-0zini anglash ular uchun muhim

ahamiyatga ega;

- har doim aloqada bo‘lishni istaydilar [3].

Ushbu avlodning psixologik xususiyatlarini
chuqur ofrganish va o‘quv dasturi hamda
metodlarni ularga moslashtirish zarurati mavjud.
Shuning uchun, har bir pedagog “Z” avlodining
psixologik va ijtimoiy xususiyatlarini inobatga
olgan holda, dars jarayonlariga tayyorgarlik
ko‘rishi bugungi kunning eng muhim talablaridan
biridir.

Shuni yodda tutish lozimki, bugungi kunda
“Z” avlodini tarbiyalash fagat ta’lim muas-
sasalarining emas, balki butun jamiyatning
umumiy vazifasiga aylanishi kerak. Ularning
fikrlash tarzi, bilim olishga bo‘lgan yondashuvi,
gadriyat tizimi va kommunikatsiya uslublari
avvalgi avlodlardan tubdan farq qiladi. Shu
bois, bugungi kunda bu avlodni tarbiyalash
jarayoni endilikda fagat ta’lim muassasalari
zimmasidagi vazifa emas, balki butun jamiyat
— oiladan tortib ommaviy axborot vositalari,
mahalla, madaniyat muassasalar va davlat
institutlarigacha bo‘lgan tizimning kompleks
yondashuvini talab etmoqgda. Ilimiy nuqtayi
nazardan qaralganda, “Z” avlodi vakillarining
kognitiv va sotsial xususiyatlari an’anaviy
pedagogik yondashuvlar bilan cheklanishni
istamaydi. Ular axborotni tezda qabul qilish,
filtrlash, tahlil qilish va tanqidiy baholashga
moyil. Bunday yoshlar uchun axborotning shakli
va yetkazilish usuli mazmundan kam ahamiyatli
emas. Vizual vositalar, interaktiv platformalar,
virtual va aralash haqigat texnologiyalari ularning
o‘rganish jarayonida samaradorlikni oshiradi.

Shu bilan birga, ular individual yondashuyv,
shaxsiy fikr bildirish huquqi va tanlov erkinligini
gadrlaydi.

“Z” avlodining axborotga bo‘lgan kirish imko-

niyatining kengligi ularning dunyoqarashi,
ijtimoiy masalalarga munosabati va global
muammolarga nisbatan ongli  pozitsiyasi

shakllanishiga xizmat qiladi. Bu esa ularda
yoshligidanoq faollik, fuqarolik pozitsiyasi,
inklyuzivlik va ijtimoiy adolatga intilish kabi
jihatlarning kuchayishiga olib kelmogda. Ammo
bu jarayonni ijobiy yo‘nalishda boshgarish, ular
orasida ruhiy barqarorlik, ma’naviy yetuklik va
ijtimoiy mas’uliyatni shakllantirish uchun tizimli,
chuqur va zamonaviy yondashuvlar zarur. Shu
o‘rinda, jamiyatning barcha qatlamlari o‘zaro
hamkorlikda harakat qilishi lozim. Oilaviy
tarbiyaning ahamiyatini kamaytirmaslik, maktab
va oliy ta’lim muassasalarida ilg‘or, innovatsion
metodikalarni joriy etish, ijtimoiy tarmoglarda
tarbiyaviy mazmundagi kontentlar ulushini
ko‘paytirish, madaniyat va san’at vositalaridan
foydalangan holda ijobiy rol modellari yaratish
bugungi kunning dolzarb vazifalaridandir. Zero,
yosh avlodni fagat nazorat qilish orqali emas,
balki ularga ishonch bildirish, ularning tilida
so‘zlashish, gadriyatlarini anglash va ularga
tanlagan yo'lida maslakdosh bo'lish orqali
tarbiyalash mumkin.

Bu borada ota-onalar farzandlarining ilk tar-
biyachilari sifatida, ularga sog‘lom dunyogarash,
ijtimoiy mas’uliyat va axlogiy qgadriyatlarni
singdirishda bosh rolni o‘ynaydi. Ta’lim muas-
sasalari esa ularning bilim olish, kasb-hunar
egallash va mustaqil fikrlash ko‘nikmalarini
rivojlantirishda muhim o'rin tutadi. Ish beruvchilar
yoshlarga ishonch bildirishlari, ularga o'sish
imkoniyatlarini yaratishlari lozim.

Eng asosiysi, yoshlarning o‘zlari ham faol
bo'lishlari, 0oz salohiyatlarini ro‘yobga chiqarish
uchun tinimsiz o‘rganishlari, jamiyat hayotida
faol ishtirok etishlari lozim. Faqgat barcha
tomonlarning hamkorligi va o‘zaro ishonchiga
asoslangan sa’y-harakatlargina ushbu avlod
vakillarini barkamol, mas’uliyatli va zamonaviy
tafakkurli shaxslar sifatida voyaga yetkazishda
muvaffagiyat keltiradi.
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“USULI JADID" VA “USULI QADIM”
O‘RTASIDAGI KURASH VA UNING
MILLIY METODIKAGA TA'SIRI

Annotatsiya. Mazkur maqolada XX asr boshlarida Turkistonda yuzaga kelgan yangi maktab
g‘oyasining ijtimoiy-siyosiy va ma’rifiy-didaktik omillari hamda usuli jadid va usuli gadim o‘rtasidagi
kurash va uning milliy metodikaga ta’siri kabi masalalar yoritiigan. Ma’lumki, “usuli jadid”
tarafdorlari hagida ko‘p yozilgan, ammo “usuli gadim” haqida faqatgina o‘ta salbiy mulohazalar
qgayd etilgan xolos. Mualliflar bugungi kun nuqtai nazaridan bu masalaga to‘xtalib, uni chuqurroq
o‘rganishga harakat qilganiar.

Kalit so‘zlar: “Usuli jadid”, “usuli gadim”, Turkiston, milliy metodika, ta’lim, islohot.

AHHOTauuA. B cmamee paccmampugaromcesi couyuarnbHO-rnoumu4yeckue u obpazosameribHo-
Oudakmuyeckue chakmopbl udeu HO8oU WKorbl 8 TypkecmaHe 6 Hadyane XX eeKka, a makxe
bopbba mexdy HO8bIM U cmapbiM MemodaMu U ee 8/1USTHUe Ha HauUuOHasIbHyt0 Memodosioauio.
Kak uzsecmHo, 0 cCmopoHHUKax «H08020 Mmemoda» HarnucaHo Hemario. OOHaKo o0 «cmapom Me-
moode» bbinu 3aghuKCUPOB8aHb! UL KpalHe HeecamueHble 0m3bIi8bl. ABMOPbI MoMbIManuch pac-
cMompemsb amy npobremy ¢ CoO8peMEeHHOU MOYKU 3peHUs U usydums ee bonee 2r1y60kKo.

KnroueBsble cnoBa: « Ycynu xaoud», «ycynu kaOumy», TypkecmaH, HayuoHaribHasi Memoouka,
obpasoeaHue, peghopma.

Abstract. The article examines the socio-political and educational-didactic factors of the idea
of a new school in Turkestan at the beginning of the twentieth century, as well as the struggle
between the new and old methods and its influence on the national methodology. As is known,
much has been written about the supporters of the "new method". However, only extremely
negative reviews have been recorded about the "old method". The authors have tried to consider
this problem from a modern point of view and study it more deeply.

Keywords: “Usuli Jadid”, “Usuli Kadim”, Turkestan, national methodology, education, reform.

“Usuli jadid” va “usuli gadim” o‘rtasidagi
kurash XIX asr oxiri va XX asr boshlarida

Yaqin o‘tmish tarixshunosligida

jadidchilik

Turkistondagi ijtimoiy-madaniy hayotning
muhim gismi bo‘lgan. Bu kurash nafagat ta’lim
sohasida, balki jamiyatning barcha sohalarida
o'z aksini topgan.

Yangi usulchilarga gadimchilar — maktabdorlar
va o‘gituvchilarning bir gismi hamda din
ulamolarining bir guruhi garshi chigdi. Ular
nafagat ta’lim sohasidagi islohotlarga, balki
Turkiston musulmonlarining umuman turmush
tarzidagi o‘zgarishlarga nisbatan ham murakkab
va konservativ qarashlarga ega edilar. Shu
o‘rinda “gadimchi’lar va “usuli gadim”ga alohida
to'xtalsak.

harakatining u yoki bu jihatlari ijobiy tomondan
yoritilgan bo‘lsa-da, “gadimchilar’ fagatgina o‘ta
salbiy taraflama qayd etilgan xolos. “Qadimchilar”
oktyabr ingilobidan oldingi, golaversa sovet davri
tarixshunosligida “reaktsionerlar” va “barcha
yangiliklarga qarshi chiquvchilar” sifatida yoritib
kelingan. Yoki bo‘lmasa, “jadidchilar” ham
“‘gadimchilar” ham bir gatorda “panislomchilar”,
“panturkchilar” deb nomlab kelingan. Nima
bo‘lganda ham “gadimchilar” mavzusini o‘rganish
foydali, deb qaralishi bir yogda tursin, havfli
ham hisoblangan. Shuning uchun bo‘lsa kerak,
“gadimchilar” tarixini o‘rganish bo‘yicha amalga
oshirilgan tadqiqgotlar deyarli yo‘q.
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Respublikamiz tarixshunosligida, qolaversa,
xorijda ham bu hodisani to‘lagonli yorituvchi
ilmiy ishni uchratish qiyin. “Qadimchilar” oflka-
ning tanigli ulamolari, muftiy, mudarris va qozi-
lari bo‘lishgan. Ular musulmon jamoasining asr-
lar davomidagi rivoji jarayonida shakllangan
an’anaviy diniy, ma’naviy va milliy gadriyatlarni,
ijtimoiy institutlarni asl holatida saglashga
harakat gilganlar O‘tmishdagi allomalarning inkor
qgilinishi jamiyatning ma’naviy tanazzuliga olib
kelishi mumkin bo‘lgan boy merosini, an’analarini
muhofaza qilish “an’anachilar-qadimchi’ning
muhim me’yorlaridan biri hisoblangan.

Ular jadidlar  bilan  munosabatlaridagi
asosiy munozarali masalalarda qo‘yilayotgan
muammoga Qur’on va hadisdan kelib chiggan
holda yondoshar edilar. Lekin jadidlar ham o'z
garashlarini shar’iy nuqtayi nazardan himoya
gilishga harakat qilganlar.

Agar o‘sha davr matbuotiga nazar solinsa, bu
ikki guruh o‘rtasidagi bahslar 1917-yil fevral in-
gilobigacha asosan axlogiy-ma’naviy, faqat qis-
mangina siyosiy mavzular atrofida aylanganli-
gining guvohi bo‘lamiz. Aynigsa, dunyoviy
ilm-fan va Yevropa madaniyatining o‘lka musul-
monlari orasida tarqalishi masalasiga har ikkala
toifa tomonidan alohida urg‘u berilgan. “Qadim-
chi”lar shariat me’yorlarini xalgq turmush tarzida
gatiy ravishda saglab qolishni Rossiya imperi-
yasi ma’muriyatining shovinistik siyosatiga, pra-
voslav missionerlik harakatiga o‘xshash boshqa
ogimlarning targalishiga qarshi muhim to‘siq deb
bilardilar.

“Har qanday katta-kichik ishlarda shariatga
murojaat gilinaversa, dunyoviy taraqgiyotda
rivojlanish bo‘lmaydi, deb o‘ylash kerak emas.
Tarixga nazar solib qaralsa, o‘lkada turlisohalarda
yuksalish bo‘lgan zamonlarda islom qonunlariga
murojaat qilganimizda taraqgiyotga mone’lik
gilganmidi. O‘sha zamonlarda musulmonlar
gaysi boshqga millatlardan ortda qolgan edi”, —
deb yozadi ulamolardan Mulla Alijon “Al-lzoh”
jurnalidagi o‘zining “Ahli islom taraqgiyotlari
borasida” nomli maqgolasida [1].

Muallif maqolasiga “Islom hech bir taraqqi-
yotga mone’ bo‘lmaydi, balki o‘zimizning har xil
bema’no, shari’atga xilof bo‘ladigan harakatla-
rimiz mone’ bo‘ladi”, deb xulosa yasaydi. Bizga
ma’lumki, maishiy turmushni, milliy urf-odatlarni
isloh qilish borasida jadidlar talaygina ishlarni
amalga oshirdilar. Marosimlardagi dabdababozlik
va isrofgarchiliklarni keskin tanqid qildilar. Hatto
“Sho'‘roi Islomiya” 1917-yili bu xususda maxsus
garornoma ham chiqardi. Shu bilan birga, asriy

milliy gadriyatlar hamda mahalliy aholining men-
talitetiga xos bo‘lgan axlog-odob me’yorlarining
himoyachisi bo'lib chigdilar.

Bu xususdan, ma’rifatparvarlardan Cho‘lpon
“...Ey qarindoshlar... katta iltimosimiz shuldurki,
Ovro‘paning mo‘dosidan, shishasidan, buzuq
axlogidan namuna olmasdan va bunlarg‘a bul
jJihatdan taqlid qilmasdan, balki ilm, fan, hunar,
sanoatga o‘xshashlik madaniyatlardan namuna
olib, bul jihatdan taqlid qilmoqimiz lozimdur.
Ovro‘poning mo‘dosi va buzuq axloqi sizlarni
xonavayron, bevatan, asir-qul qgiladur. Bundan
saqlaningiz!!!”, deya xitob qiladi [2].

Ma’lumki, deyarli barcha jadidlar madrasalarni
tamomlagan edilar. Shuning uchun ularni
ham aslida ulamo deb hisoblasa bo‘ladi.
Ulamolar ichida shunday qatlam bor ediki,
ular tom ma’noda taraqqgiyparvar ulamolar
edilar. O‘z dunyoqgarashida konservativ unsur-
larning bo‘lishiga qaramasdan, qadimchilar
taraqqiyparvar-jadidlardan  kam  bo‘lmagan
vatanparvarlik ruhiga ega edilar... [3]

Ta’'limdagi “Usuli gadim” (eski usul) — XIX asr
oxiri — XX asr boshlarida jadid maktablari paydo
bo‘lgunga gadar Turkistonda hukmron bo‘lgan
an’anaviy ta'lim tizimidir. “Usuli gadim” da
asosiy e’tibor diniy ta’'limga, Qur’on, arab tili va
islom fanlarini o‘rganishga qaratilgan. Dunyoviy
fanlar amalda o'gitimagan. Ta’limda yodlash
va takrorlash kabi an’anaviy ta’lim usullaridan
foydalanilgan. Matnlarni tushunishdan ko‘ra
yodlashga urg‘u berilgan.

Ta’lim diniy bilimlar bilan cheklangan bo'lib, bu
fan va texnikaning rivojlanishiga to‘sqinlik qgilgan.
O‘quvchilar zamonaviy dunyoga moslashish
uchun zarur bo‘lgan bilimlarni olmaganlar.

Ta’lim asosan boy oilalarning o'‘g‘il bolalari
uchun mo'ljallangan edi. Qizlar va kambag‘al oila-
larning bolalari, odatda, ta’lim olmaganlar. Ta’lim
tizimi tanqidiy fikrlash va mustaqillikni rivojlanti-
rishga yordam bermagan. O‘quvchilar o‘qituvchi
ko‘rsatmalariga ko‘r-ko‘rona amal qilishga odat-
langanlar. Maktablarda intizomni saqlash uchun
jismoniy jazolar keng qo'llanilgan. “Usuli gadim”
diniy bilimlar va madaniy an’analarni saqglashda
muhim rol o‘'ynadi, ammo shu bilan birga fan, tex-
nika va jamiyatning rivojlanishiga to‘sqinlik qildi.

Har ganday ta’qib va tazyiglarga, mutaassib
ulamolarning dashnomlariga, bo‘htonlariga gara-
may, jadid maktablari xalq €’tiborini qozonishi,
aynigsa, musulmon gardoshlarning bu bora-
dagi hamijihatliklari, hamkorliklari  general-
gubernatorlik  siyosatdonlari,  mafkurachilari
faoliyatini yanada kuchaytirdi.
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1909-yilda Nikolay Ostroumov «TypkecTtaH-
ckue BegMocTu» gazetasida «4to genatb C Ho-
BbIMM METOOHLIMU LWKONaMn?y» nomli magolasini
e’lon qildi. Unda muallif quyidagilarni yozadi:
“Rus ma’muriyatining yerliklar eski maktablariga
nisbatan qo‘llagan mensimaslik, nazar-pisand
gilmaslik siyosati o‘lkadagi hukmronligimizning
dastlabki o'n vyilligida o‘zini oglagan bo'lishi
mumkin. Ammo keyingi uch o‘n yillikda bu siyosat
o‘zini oglamaganini hech narsa bilan yashirib

bo‘Imaydi.
Mana, chindan ham pushaymon bo‘ladigan
vogea sodir bo‘ldi. Biz oflkada... Kkatta

giyinchiliklar bilan bir necha rus-tuzem maktabi
ochganimizda, boshqalar tashqaridan (Qrimdan)
katta g‘ayrat bilan o‘lka maorifi uchun boshqa
bayroq ostida mustaqil faoliyat olib bordi. Bu yangi
usul maktablari ma’'muriyatning hech ganday
ruxsatisiz ochila boshladi va ajablanarli, yo'l
go'yib bo‘Imaydigan tomoni shundaki, hozir ham
bunday holat oblast, uyezd ma’muriyatlari, hatto
hukumat maktablar inspektsiyasi nazoratisiz
davom etmoqda” [4].

Chor hukumatining mustamlaka oflkalarda
go‘llagan maktab sohasidagi siyosati shunday
ediki, iloji boricha, usuli jadid maktablarini
taqiglash, juda bo‘lmaganda, ularning keng
tarqalishiga to‘sqinlik qilish, shu yo'l bilan
bunday maktablar rivojlanishining oldini olish
edi. Turkiston o‘lkasiga nisbatan Tatariston,
Boshgirdiston, Qrim va Kavkaz o‘lkalarida ancha
ilgari bunday jarayon kechgan va ularga qarshi
kurashda ma’'muriyat katta tajriba orttirgan edi.
Bu oflkalarda ham usuli jadid maktablariga
birinchi bo'lib mutaassib ulamolar, “gadimchi’lar
garshi chiggan edilar.

General gubernatorlik ma’'muriyati  usuli
jadid maktabdorlariga oppozitsiyada bo‘lgan
mahalliy mutaassiblar, “gadimchi’larni qarshi
go'ydi, bu kurashda ularni rag‘batlantirdi, bu
maktablarga, ularning tashkilotchilariga qarshi
turli bo‘htonlar, siyosiy aybnomalar uyushtirdi.
Bu bilan gubernatorlik ma’muriyati, birinchidan,
mustamlaka xalqglarini asriy qologlikda, mutelikda
asrashdek gabih niyatini amalga oshirgan bo'lsa,
ikkinchidan, o‘zini musulmon dini himoyachisi
sifatida ko‘rsatdi.

Chor hukumati ma’murlari o‘zbek ziyolilarini
bir-biriga qgarama-garshi ikki qutbga ajratib
tashladilar, an’anaviy mabhalliy masjid-mad-
rasalarning, eski maktablarning ko‘payishiga
katta imkoniyat yaratdilar.

Turkiya, Bog‘chasaroy, Ufa, Qozon, Tiflis,
Orenburgdan keladigan nashrlarning targalishini

gattiq nazorat ostiga oldilar. Bu bilan gubernatorlik
ma’murlari  mustamlakachilik  mafkurasining
ustunlaridan bo‘lmish missionerlar rahnamosi
N.llminskiy  ko‘rsatmalariga amal qildilar.
Gubernatorlik ma’murlari ma’rifat fidoyilariga
garshi kurashda, ularni xalq o‘rtasida badnom
gilishda eng gabih usullardan ham qaytmaganlar.

Keksalarning xabar berishiga qaraganda,
1908-yili N.Ostroumov Samargandda Ulug‘bek
madrasasi jomesida bir necha ming nomozxon
huzurida usuli jadid maktablarida o‘giyotgan
yoshlar musulmon dini ahkomlariga amal
gilmay qo‘yayotganliklari, bunday maktablarda
islom diniga xilof ilmlar o‘gitilayotgani haqida
“kuyunib“ma’ruza qilgan. Qora xalgq, mutaassib
ulamolar uning ma’ruzasidan qattiq mutaassir
bo'lib, “g‘ayridin bo‘lsa ham bizga, dinimizga
ganchalar mehribon” deb, ko‘zlariga yosh olib,
duo qilgan ekanlar. Usuli jadid maktablarida
dunyoviy fanlar bilan barobar ona tili va milliy
ma’naviyatning chuqur o‘qitilishi gubernatorlik
ma’murlariga yogmas edi.

Bu davr maktab ta’limida “usuli jadid” va “usuli
gadim” ofrtasida keskin kurash va gqarama-
garshiliklar bo‘lganligini biz Ishogxon Ibrat bilan
toshkentlik maktabdor Mulla Husanxo'ja o‘rtasida
kechgan munozaradan Kko‘rishimiz mumkin.
1907-yilda Is’hogxon Ibrat Munavvarqori taklifiga
binoan Toshkentga keladi va bir necha oy
davomida shaharda faoliyat olib borayotgan usuli
jadid maktablari bilan bir gatorda usuli gadim
maktablarida, shu jumladan, Mulla Husanxo‘ja
domla maktabida bo‘ladi, uning faoliyati bilan
yagindan tanishadi. Mulla Husanxofja bilan
Ibrat o'rtasida kechgan munozara “Turkiston
viloyatining gazeti” sahifalarida e’lon qilindi.
Mulla Xusanxo‘ja domla o'z maktabini yengil-
yelpi isloh, qilib “jadid maktabi” deb €’lon qiladi
va xalq bolalarini o'z maktabiga tashviq giladi.
Mulla Xusanxo‘ja o'’z maktabini “isloh qilib”, katta
ijobiy o‘zgarish kiritgani yo'q [5].

Demak, “usuli gadim” tarafdorlari XIX asr

oxiri — XX asr boshlarida jadid maktablari
paydo bolgunga gadar Turkistonda hukmron
bo‘lgan an’anaviy ta’lim tizimini qo'llab-

quvvatlaganlar. Ko‘pchilik an’anaviy diniy bilimlar
va ta’'lim usullariga sodig bo‘lgan ulamolar va
mullalar jadidchilik harakatini an’anaviy islom
gadriyatlariga tahdid deb bilganlar.

Shu bilan birga mavjud ijtimoiy tartibni saglab
golishdan manfaatdor bo‘lgan boy yer egalari,
savdogarlar va boshqa nufuzli kishilar ham
“usuli gadim” tarafdorlari bo‘lganlar. Ular jadid
ta’limi ijtimoiy o‘zgarishlarga olib kelishi va
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o'z imtiyozlariga tahdid solishidan xavotirda
bo‘lganlar.

Kambag‘al va savodsiz aholining ko‘pchiligi
esa yangicha ta’limga ishonmay, o‘zlari bilgan
an’anaviy ta’lim usullariga sodiq edilar. Ular jadid
ta’limining afzalliklarini to‘lig tushunmaganlar va
yangilikdan xavotirda bo‘lganlar.

Rossiya imperiyasi mustamlaka ma’'muri-
yatining ba’zi vakillari “usuli gadim”ni qo'llab-
quvvatlaganlar, chunki ular an’anaviy ta’'lim milliy
0'z-0'zini anglashning rivojlanishiga to‘sqinlik
giladi va shu bilan Turkiston ustidan nazoratni
saqglashni osonlashtiradi deb hisoblaganlar. Bu
guruhlarning “usuli gadim”ni go‘llab-quvvatlash
uchun turli xil sabablari bo‘lgan, ammo ularni
an’anaviy tartibni saglab qolish va jadidchilik
harakatiga qarshi turish istagi birlashtirgan.
Imperiya harbiy ma’muriyati arzimagan narsani
bahona qilib, milliy ziyolilarni, xususan, siyosiy
garashga ega bo‘lgan kishilarni o‘lkadan surgun
qgilish bilan shug‘ullandi. Matbuot esa iste’molda
yo‘q “jadid va gadim” iborasini iste’molga Kkiritib,
Munavvar qori Abdurashidxonov so‘zi bilan
aytgandek “keksa taraqgiyparvarlar bilan yosh
taraqqiyparvarlar o‘rtasiga nifoq soldi”.

“Usuli  jadid’ni qo‘llab-quvvatlaganlar esa
asosan ziyolilar, ma’rifatparvarlar, savdogarlar
va hunarmandlar sinfidan chiggan. Ular jamiyatni
isloh gilish, milliy o‘zlikni anglash va zamonaviy
bilimlarni egallashga intilganlar.

Jadidchilik harakatining asosiy namoyan-
dalari: Mahmudxo‘ja Behbudiy, Munavvarqori
Abdurashidxonov, Abdurauf Fitrat, Abdulla
Avloniy, Cho‘lpon va boshqalar yangi uslubdagi
maktablar ochish, darsliklar yaratish va
milliy matbuotni rivojlantirish orgali jamiyatni
ma’rifatlantirishga harakat qilganlar.

Savdogarlar va hunarmandlar esa yangi
maktablar ochish, darsliklar nashr etish va
jadidlarning boshga tashabbuslarini moliyaviy
jihatdan qo‘llab-quvvatlaganlar. Ular zamonaviy
bilimlar va ko‘nikmalar igtisodiy rivojlanish

uchun zarur ekanligini anglaganlar. So‘zsiz,
ma’rifatchilar jadidlarning g‘oyalarini targ‘ib gilish
va keng jamoatchilikni ularning ahamiyatiga
ishontirishda muhim rol o‘ynaganlar. Jadidchilik
harakatini qo‘llab-quvvatlaganlarning asosiy
magsadlari:

- Milliy o‘zlikni anglash: Jadidlar milliy til,
adabiyot va madaniyatni rivojlantirish orqali milliy
0Zlikni anglashga intilganlar.

- Zamonaviy bilimlar:  Jadidlar zamonaviy
fanlar va texnologiyalarni o‘rganish orqali
Jamiyatni rivojlantirishga harakat qilganlar.

- ljtimoiy islohotlar:  Jadidlar jamiyatdagi
ijtimoiy tengsizlik va adolatsizlikni bartaraf
etishga intilganlar.

Jadidchilik harakati Turkistonda milliy uyg‘o-
nishning muhim bosqichi bo‘lgan va zamonaviy
O‘zbekistonning shakllanishiga katta ta’sir
ko‘rsatgan.

Yuqoridagilardan kelib chigib shuni aytish
mumkinki, “usuli jadid”ning asosiy xususiyatlari:
uning zamonaviy ta’lim tizimiga asoslangani,
dunyoviy fanlarning o‘qitilishi, mustaqil fikrlashni
rivojlantirishga e’tibor qilinishi, yangi g‘oyalar va
bilimlarni gabul gilishga tayyorligi edi.

“Usuli jadid” va “usuli gadim” o'rtasidagi
kurash milliy metodikaga quyidagi shaklda ta’sir
ko‘rsatdi:

Yangi ta’lim usullari joriy etildi, jadidlar
zamonaviy o‘qgitish usullarini go'llab,
o‘quvchilarning mustaqil fikrlashinirivojlantirishga
harakat qildilar. Dunyoviy fanlar o‘qitiladi:

jadidlar matematika, geografiya, tarix kabi
dunyoviy fanlarni o‘gitishga katta e’tibor
garatdilar.

Jadidlar milliy til va adabiyotni o‘rganishga
katta e’tibor garatdilar va bu orqgali milliy o‘zlikni
anglashga harakat qildilar.

Jadidlaraxloqiy tarbiyagakattae’tiborqaratdilar
va yoshlarda insof, adolat, vatanparvarlik kabi
fazilatlarni shakllantirishga harakat qildilar.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Dolimov U. Turkistonda jadid maktablari. —Toshkent: Universitet, 2006.
2. Dolimov U. Jadidchilikning tamal toshi // Jahon adabiyoti. 2010. Ne1
3. Abashin S. Mustamlaka Turkiston. lyun 15, 2023, Central Asian Analytical Network.
4. AbawwuH C, babagxaHoB M, KoTiokosa T, Maxmygos O. TypkecTaH B umnepckon nonutunke Poc-
cun: MoHorpadus B gokymeHTax. OTB. peq. T. B. KoTiokoBa. — Mocksa: KyukoBo none, 2016. — 880
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5. Boboqulov O.Teshayev A. Yangi usul maktablarida diniy va dunyoviy fanlarning o‘qitilishi
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Doniyor TUYG'UNOV,
O'zDSMI “Iqtidorli talabalarning ilmiy-tadqiqot
faoliyatini tashkil etish bo‘limi” boshlig‘i

AKTYOR BADIIY NUTQINI
RIVOJLANTIRISHNING ILMIY-
PEDAGOGIK MUAMMOLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada bo‘lajak aktyorlarning badiiy nutqini rivojlantirish metodikasi
she’riy dramalar misolida o‘rganishi, o‘rgatilish atroflicha tadqiq etilgan. Badiiy nutqni rivojlanti-
rishda she’riy nutqning o‘rni va ahamiyatiga alohida e’tibor qaratilgan. She’riy drama orqali badiiy
nutqning ifoda etilishidagi o‘ziga xos jihatlari va she’riy nutqning nasriy nutqdan afzallik tomonlari
ko‘rsatib berilgan.

Kalit so‘zlar: pedagogika, teatr san’ati, badiiy nutq, she’riy nutq, she’riy drama, aktyor, talaffuz,
spektakl.

AHHoOTauusa. B daHHOU cmambe nodpobHo uccredyemcs memoduka pasgumusi Xyodoxecm-
8eHHoU peyu 6ydyuwiux akmepoes Ha rpumepe noamuyeckux opam. Ocoboe sHUMaHuUe yodensiemcs
POMU U 3HAYEHUI0 M03mMuUYecKol pequ 8 pazsumuu xydoxecmeeHHoUl peyu. [NokazaHbl 0CO6eHHO-
CMu 8bIpaxxeHusi Xy0oxXecmeeHHOU peyu Yepes nosmu4yeckyto dpamy u rnpeumyujecmea rnosmu-
yeckol peyu reped npo3audeckol peybio.

KnioueBble cnoBa: nedazoeuka, meampasibHOe UCKYyccmeo, XyOoXecmeeHHas peyb, noamu-
yeckasl peydb, noamuyeckasi Opama, akmep, rnpoUHoOWeHUe, CEKMaK/b.

Abstract. This article provides a detailed study of the methodology for developing the artistic
speech of future actors using poetic dramas as an example. Particular attention is paid to the role
and significance of poetic speech in the development of artistic speech. The article highlights the
features of expressing artistic speech through poetic drama and demonstrates the advantages of
poetic speech over prose speech.

Keywords: pedagogy, theatrical art, artistic speech, poetic speech, poetic drama, actor,

pronunciation, performance.

Jahon madaniyati va san’ati taraqqiyotida,
xususan, teatr san’atida aktyor nutgi alohida
o‘rin tutadi. Bugungi kunda aktyorlarning nutqini
rivojlantirish, ularning sahnaviy mahoratini
oshirish, yangi obrazlar orgali o‘zini, qobiliyatini
namoyon qilish san’atshunoslik va pedagogika
sohalarining dolzarb masalasi sanaladi. Aktyor
nutgi ravonligi, faoliyatining ham farovon
bo'lishini ta’minlaydi. Bunda aktyor nafaqat
nutgini, balki tilni ham to‘g'ri ishlatishi zarur.
Aktyor o'zining hissiy holatini, emotsiyasini ijro
jarayonida ko‘rsatib, obraz yaratishda nutgning,
badiiylikning o‘ziga xosligi tomoshaviylikni
oshiradi. U sahna ijrochisi sifatida har bir rolida
estetik jihatdan gimmatli xarakterga xos giyofa
yaratuvchi ijodkor sanalib, san’at rivojiga ham
bevosita hissa qo‘shadi. Sahna san’atining
ijrochiga qo‘ygan talabi ulug‘, asari manfaatlidir.

Bu borada aktyor nutqini rivojlantiruvchi vosita —
she’riy drama hisoblanadi.

Bo'lajak aktyorlarning badiiy nutqini rivoj-
lantirish metodikasi she’riy dramalar misolida
o‘rganishdan magsad — bo‘lajak aktyorlarni ba-
diiy nutq bo‘yicha zamonaviy pedagogik metodlar
orgali yetuk kadrlar qilib tayyorlash, ularning nutq
madaniyatini oshirish, sahnada so‘zni mukammal
ijro darajasida tomoshabinga tushunarli va ta’sirli
qilib yetkazib berishi, ifodani rivojlantirishning sa-
marali usullarini aniglashdan iborat. Aktyorlarning
badiiy nutqini rivojlantirishda she’riy dramalarning
o‘rni va ularning nutqiy ifodasi chuqur ilmiy tahlil
qilinib, ular aktyorning sahna nutqi texnikasini
oshirishda eng muhim kasbiy vositalardan biri
ekanligi aniglandi. Dramatik jarayonlarda o‘zining
hissiy va ijtimoiy o‘rnini ko‘rsatishda ritm va into-
natsiya muhim ahamiyat kasb etadi.
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San’at ta'limi, xususan, talaba-aktyorlarni
o‘gitishda “Sahna nutqi” fani asosiy mutaxassislik
fani hisoblanib, bo‘lajak aktyorlarning sahnaviy
nutqi, aniq va ravon talaffuzi, nutgning badiiyligi
va ta’sirchanligini ta’minlaydi [1,13-b].

Mashq qilingan, yetuk ovoz bilan ifodalangan
nutqg — aktyor ijro etayotgan badiiy obrazining
sahnadagi butun giyofasini namoyon etadi.

Bugungi kunda san’at yo‘nalashida tahsil
olayotgan talabalarni professional aktyor sifatida
tayyorlash, sahnada ishlash uchun zarur barcha
bilimlarni  berish, ko‘nikmalarni rivojlantirish
choralarini ko‘rishda yangi va zamonaviy texno-
logiyalardan dars jarayonida foydalanish, dunyo-
ning ko‘plab oliy ta’lim muassasalari oldida
turgan dolzarb vazifalardan biri hisoblanadi.

Yangi O‘zbekistonda olib borilayotgan tub
islohotlar sabab, barcha sohalar gatorida
pedagogika va san’atshunoslik ta’'lim sohasi ham
yangidan-yangi innovatsion o‘zgarishlarga yuz
tutdi. Yurtimizning deyarli barcha hududlarida
sahna san’ati ixlosmandlari uchun ko‘plab teatr
binolari qurildi. Mavjudlari esa gayta ta’mirdan
chiqarilib, foydalanishga topshirildi.

Tadqiqotlar natijasida, oliy o‘quv vyurtlarida
soha mutaxassislarini tayyorlashda, xususan,
bo‘lajak aktyorlarning kasbiy kompetensiyasi va
badiiy nutqini rivojlantirishda she’riy dramalardan
keng foydalanish zaruriyati mavjudligi hamda bu
bo‘yicha ilmiy-tadqgiqot ishlari talab darajasida
tatbiq etilmagani ma’lum bo‘ldi. She’riy dramalar
bo‘yicha nazariy ma’lumotlarning yetarli darajada
emasligi, amaliyotda she’riy dramalardan
professional darajada foydalanish imkoniyatini
bermayotgani o'z isbotini topdi.

Badiiy nutq aktyorning professionalijrosi uchun
muhim omillardan biri hisoblanib, aktyorning
nutg madaniyati, talaffuzi, ifodali so‘zlashuvi
— bularning barchasi sahnada obrazni to‘g'ri
aks ettirishda katta ahamiyatga ega. She’riy
dramalar mazmuni va shakli bilan aktyorlarning
badiiy nutgini rivojlantirishda muhim vosita bo'lib
xizmat qiladi. Maqolada, aktyorlarning badiiy
nutqini rivojlantirishda she’riy dramalarning o‘rni,
metodikasi va uslublari haqgida so‘z yuritiladi.

Aktyorning badiiy nutqi, uning san’atini yuzaga
chiqarishning asosi bo‘lib, sahnada yaratgan
obrazining jonlanishi uchun zarurligi bilan muhim
hisoblanadi. Badiiy nutq nafaqat so‘zlarning
talaffuzi va ritmikasi, balki aktyorning his-
tuyg‘ularini, psixologik holatini, ichki dunyosini
ham ifodalaydi. She’riy dramalar badiiy nutgni
rivojlantirishning samarali  vositalaridan  biri
bo'lib, she’riyatda so‘zlarning ritmi, melodiya va
ohanglari aynigsa muhim o'rin tutadi.

“Qaysi davrda bo‘lmasin, yozilgan she’riy
dramalar adabiyot va drama nazariyasiga
tayanadi. Muallif 0z nazdida tutgan janr
xususiyatlari doirasida yozadi. Rejissyor esa
uning sahnada yashashiga sabab boladi.
Aktyorlar ijrosida talqin etiladi” [2,14-b]. lzzat
Sulton yozganidek, “She’riy nutqda yozilgan
asarlar o‘quvchi va eshituvchini tez va qattiq
hayajonga soladi” [3,201-b].

She’riy drama va uning xususiyatlari hagida
gap ketganda shuni alohida ta’kidlash joizki,
she’riy drama — bu dramatik asar bo'lib, uning
asosiy elementi she’rdir. She'riy drama asosan
yuqori badiiy darajada yozilgan va tilning estetik
imkoniyatlarini kengaytiradigan asarlardir. She’-
riy drama musiqiy va ritmik jihatlarni ham o'z
ichiga oladi. Bu esa aktyorning badiiy nutgini
rivojlantirishda alohida o'rin tutadi.

Artpedagogik jihatdan qaraganda, aktyor
she’riy dramatik asarlarni sahnalashtirish jara-
yonida quyidagi jihatlarga e’tibor qaratishi zarur:

1. Talaffuz va ritm: she’riy dramalarda
so‘zlarning talaffuzi va ritmikasi muhim ahami-
yatga ega bo'lib, aktyor so‘zlarni aniq talaffuz qili-
shi bilan birga, ularning ritmik tuzilishini ham his
qgilishi kerak. Bu, aynigsa, she’riyatning ohanglari
va musiqiy ohanglarini aks ettirishda juda zarur;

2. Melodiya: she’riy drama matni ko‘pincha
musiqiy ifoda va melodiya elementlariga boy
bo‘ladi. Aktyor bu elementlarni o'z ijrosida aks
ettirish orqali badiiy nutgning melodik tuzilishi
bo‘lgan asar mazmunini chuqurroq tushunishga
yordam beradi;

3. Ichki holat va his-tuyg‘u: she’riy dramada
his-tuyg‘ular va ichki holatlar muhim ahamiyat
kasb etib, aktyor o‘zining ichki holatini she’riy
matn orqali ifodalashda yuqori badiiy nutgni
namoyon qilishi zarur. Bunday asarlarda so‘zlar
tashqi voqelikni emas, balki ichki hissiyotlarni
ifodalaydi, shuning uchun aktyorning nutqgi ham
juda nozik va ta’sirchan bo'lishi kerak.

4. Shu bilan bir gatorda, aktyor obraz ustida
ishlaydi. Obraz yaratish uchun yuqoridagilarni
o‘rganish talab etiladi.

5. Badiiy nutgni rivojlantirishda she’riy
dramalarni o‘qgish juda samaralidir.

She’riy dramatik asarlarini  o‘gish va
ifodalashda quyidagi metodik yondashuvlar
go‘llaniladi:

e Badiiy nutgning ritmik tahlili: she’riy
drama matnini o‘rganishda ritmikani hisobga
olish, unga butun e’tiborni garatish juda muhim.
Aktyor matnning ritmik tuzilishini, mohiyatini to‘liq
tushunib olishi nutgning ohangini va melodik
elementlarini aniglashga yordam beradi;
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« Emotsional gonuniyatlar: aktyor matnda
berilgan emotsional nuanslarni’ aniqg his etishi
kerak. She’riy dramatik asarlar ko‘pincha kuchli
hissiy o‘zgarishlar va dramatik tugunlarga boy
bo‘ladi. Aktyor o‘zining ichki hissiyotlarini to‘g'ri
ifodalashi uchun intensiv mashglar va hissiy
treninglar talab etiladi;

e Sahnada nutgni amalga oshirish:
aktyorning badiiy nutgini rivojlantirishda sahnada
ijro etishning o‘zi alohida metodik yondashuvni
talab qiladi. She'riy drama matni, asosan, bir
necha qatlamdan iborat bo'lib, har bir gatlamni
sahnada to‘g'ri aks ettirish kerak. Bu, o'z
navbatida, aktyorning til va nutq madaniyatini
doimiy ravishda rivojlantirishni talab giladi;

e Intonatsiya va emotsional rang: she’riy
dramatik asarlarda intonatsiya va so‘zlarning emot-
sional rangini oshirish uchun maxsus mashglar
o‘tkazilishi mumkin. Bu mashglar, aynigsa, she’r
va drama elementlari o'’zaro qo‘shilgan asarlarda
muhim ahamiyatga ega bo‘ladi.

She’riy drama orgali aktyorning badiiy nutqgini
rivojlantirishda  aksariyat hollarda  klassik
adabiyotdan foydalaniladi. Bu to‘g‘ri albatta, lekin
bugungi yoshlar texnologiya taraqgiy topgan
zamonda zamonaviy uslubdagi yangiliklarga
gizigadi. Ularning gizigishini yanada oshiradigan
texnologiyalarni ishlab chigib, foydalanishi
uchun qo‘llab-quvvatlash borasida tarixiy, she’riy
dramalarni zamonaviy effektlarda amaliyotga
tatbiq etish muhim hisoblanadi.

“Tuyg‘uni zo'rlab chigarib bo‘imaydi” [4], deb
yozadi teatr san’atining bilimdoni, amaliyotchi
Konstantin Stanislavskiy o‘zining “Aktyorning o'z
ustida ishlashi” nomli kitobida.

Navoiyning “Layli va Majnun”, “Farhod va
Shirin” dostonlarini, Pushkinning “Boris Godunov”
she’riy dramasini zamonaviy shaklda, yoshlar
gabul qila oladigan ranglarda sahnalashtirish,
bugungi teatr sana’ti mas’ullarining muhim
vazifasi bo'lib turibdi. Bu asarlarda nafagat
badiiy ifodalar, balki she’riyatning chuqur falsafiy
uyg‘unligi, dramaturgiyaning shiddatli harakatliligi
mavjud bo‘lgani uchun aktyorlar ushbu asarlar
bilan ishlashda o'z nutqini rivojlantirishda katta
yutuqglarga erishishlari mumkin.

Sahna nutgi har doim aktyorning ijrochilik
uslubini belgilashda alohida ahamiyatga ega
bo‘lib kelgan. Chunki aktyor sahnada asarning
g‘oyaviy mazmunini va voqealar rivojini,
personajlar o‘rtasidagi o‘zaro to‘gnashuv va
kurashni to‘liqg holda hayotiy qilib tasvirlar ekan,

! Nuanslar — bu darhol sezilmaydigan ma’no, ifoda yoki
ohangdagi nozik yoki yengil farqlar.

bu jarayonda nutq vositalaridan keng foydalanadi
[5,13-b].

Badiiy nutgning she’riy drama orqali ifoda eti-
lishidagi o‘ziga xoslik shuki, unda buyuk yunon
mutafakkiri Aristotel ta’biri bilan aytganda, shoir-
ning gahramonlar nutgini fagat so‘z bilan emas,
intonatsiyaga boy she’rlar bilan yetkazib beradi.

She’riy san’at hagida gap ketganda “She’riy
yozilgan tragediya, drama, satiralar she’rning
ma’lum bir navi bo'lib, uning ofqilayotganini
eshitgan yoki 0‘zi ovozini chigarib o‘gigan
kishi huzur qilishi kerak [6,61-b], deya baho
berish bilan birga, to‘g'ri fikr bildirilgan Aristotel
“Poetika’sida. Bu—bugungi kunda tomoshabinlar
e’tiborini gozongan she’riy dramalarning sahna
talginlarida o‘z isbotini topgan.

She’riy dramatik spektaklda — she’riy nutq

va shaklning o‘ziga xosligi har bir satrda
so‘zma-so‘z, qatorma-qator, jumlama-jumla
ortib boradi. Muallifning she’rlari matbuotda

chigishiga qo‘yilgan ta’qgiglar, adabiyot va adib
jjodini tushunmaganlar, obrazlari bilan bog'liq
tashbehlar va majozlar ifodasi ko‘ngillarni
zabt etadi. Natijada, aktyorlar nutqi, ijrosi,
mahorati tomoshabinlar galbini larzaga soladi,
hayratlantiradi [7].

Shuningdek, she’r so‘z bilan qofiyani bir-biriga
bog‘lagan holda badiiy nutgning takomillashuviga
sabab bo‘ladi. Bu esa, tomoshabinlarning
asar gahramonlari yoki personajlarga bo‘lgan
giziqishini yanada oshiradi.

Ma’lumki, san’atshunos pedagog kadrlarni
tayyorlashda til va nutgning o‘rni begiyos.
Aynigsa, she’riy dramalarni o'qitishda, bo‘lajak
aktyorlarning  badiiy nutqini rivojlantirishda
artpedagogning oldida jiddiy masalalar o'z
yechimini kutib turibdi. She’riy ohang, ichki
hissiyotni yurak-yurakdan tuyish hamda badiiy-
estetik tafakkur tarzini rivojlantirishga doir sahna
asarlarini yaratishda aktyorning mahorati bilan
birga, badiiy nutgi ham katta mas’uliyat talab
etadi.

Maqolada she’riy uslubda yozilgan asarlar
asosida bo'lajak aktyorlarning badiiy nutqini
rivojlantirish bilan birga pedagogik zamonaviy
metodlar, sahnaviy talqin, dramaturgiya,
rejissyorlik, aktyorlik mahoratiga doir muammolar
va ularning tahliliga bag‘ishlangan.

DM bilish texnologiyasi.
Xabardorlik tushunchasi.

Auditoriya  darslarida  she’riy  dramani
talabalar galma-gal o‘qish orqali bilish, bildirish
auditoriyadagi  talabalarni  xabardor qilish,

ohangga solib, badiiy, ifodali, so‘z ma’nosini
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tushunib, mohiyatni tushuntirib, ohangdorlikni
oshirib o‘gish, ijro qgilib ko'rish, holatga kirish,
obrazni o‘zida his qilish, uyatchanlikni yengish
kabi vazifalar talabani tarbiyalaydi, eslab qolish
gobiliyatini oshiradi, his qilishini ostiradi.

She’riy dramada she’riy ohang yetakchilik
qilishi bilan birga dramatizm ham o'z ta’sirini
o'tkazmasdan qolmaydi. She’riy dramadagi
ohangdorlik nafagat aktyorning, balki
tinglovchining ham xotirasini mustahkamlashi
she’riy dramaning ahamiyatini ko‘rsatadi.

She’riy drama bir necha janrlar sintezi
hosilasidan iborat bo‘lib, unda dramatizm va
personajning xatti-harakatiga qurilgan voqgealar
tizimi yetakchilik qilishi bilan oddiy she’rdan
farq qiladi. Syujetning dramatizmga qurilganligi
she’riy dramaning giymatini yanada oshiradi.

She'riy dramaning lirik she’rlardan fargi katta
bo'lib, she’riy dramaning “dramatik jihati kuchli”
hisoblanib, unda harakat, vogelik va syujet bo‘ladi.
Eng muhimi, sahnaviylik, sahnaboplik, sahnada
o‘ynaladigan xatti-harakat — dramatizmning mav-
judligi hisoblanadi. Bu — avvalo, rejissyorning
tasavvurida kompozitsion yaxlitlikni paydo giladi.
She’riy dramadan she’riy spektakl yaratish, ya’ni
sahnadagi holatni ko‘rish, uning qurilishi, deko-
ratsiyasi, aktyorlar ansamblining jonli harakati,
rassomning fantaziyasi, musiqgiy moslik she’riy
spektakl uchun zarur bo‘ladigan barcha unsurlar
haqida o'ylashga va uni sahnaviy talginini yara-
tishga undaydi. She’riy dramaning mana shun-
day jozibasini anglagan, uning mashaqqgatidan
go‘rgmagan rejissyor she’riy spektakl qo‘yishga
jazm etadi. Uning tomoshaviyligi borasidagi
o‘ylar ham rejissyorning oldida turgan birinchi
masala ekanligi ham sir emas.

Barcha she’rlar bir xil bo‘Imay, birida lirizm,
boshgasida dramatizm kuchli bo‘ladi. Muallif
she’riyati va teatr o‘rtasidagi o'zaro aloga bir
tomonlama bo‘Imasligi kerak. Shoir, dramaturg
she’rni dramatik jonlilikka, sahnaviylikka qurishi
she’riy dramaning gatiy talabi ekanini chuqur
anglashi rejissyorga ham, aktyorga ham
yo‘rignoma vazifasini o'‘taydi.

She'riyatning teatr spektakllariga ta’siri katta

bo'lib, she’riy drama, teatr pyesalari, uning
predmeti va chegarasi, pyesalarda she’riy til,
sahna tashkiloti, dekor-kostyum oranjirovkasi,
tasviriy, eshitish va lingvistik elementlardan
xayoliy foydalanish, atmosfera yaratish, vaqgt bilan
ganday she’riy dramatik tuzilma yaratilganligi
muhokama mavzularidan hisoblanadi. Bugungi
kunda she’riyatning teatr tili bo‘lib qolgani aytilsa
ham, she’riyat bilan teatr ofrtasidagi aloqa
butunlay uzilgan, she’riyat teatrda oz vazifasini
yo‘gotgan, deb da’vo qilish mumkin emas.

Zamonaviy teatr asoschilaridan hisoblangan
Ibsen, Chexov, Shou kabi ismlar nasrdan teatr tili
sifatida foydalana olgan, lekin ular o'z spektakl-
larida ma’lum bir she’riylik doirasidan chiqib, an-
cha murakkab va samaraliroq uslubni go‘llay ol-
ganlar. She'riy teatr, dramatik she’riyat, she’riy
drama, teatr she’riyati, she’riyat teatri kabi tush-
unchalarning ko‘pligidan fargli o‘laroq, she'ri-
yat-poetikaning teatr bilan o‘zaro ta’sirini mu-
hokama qilish uchun vyaratilgan, bu boradagi
puxta va batafsil tadgiqotlarning kamligi vaziyatni
avvalgidan ham murakkablashtiradi. Shu sababli,
teatrda she’riyatni g‘oya, asar to‘gimasi ichida
parcha-parcha ko‘rgazmaga qo‘yiladigan va bar-
cha unsurlar uyg‘unligi bilan yuzaga chigadigan
uslub sifatida ta’riflash tushunchaga sodda va
to'g'ri ta’rif topish nuqtai nazaridan muhimdir.

Xulosa qilib aytganda, she’riy dramalar bo‘lajak
aktyorlarning nutgini rivojlantirishda nihoyatda
samarali metodik vositadir. Bu asarlarning
talaffuz, ritm, intonatsiya va emotsional ranglarni
to‘gri o‘rganish orqgali, aktyorlar o'z nutqini
yanada boyitadi. Aktyorning sahnada so‘zlashuvi
fagatgina badiiy ifoda vositasi emas, balki uning
ichki dunyosini, his-tuyg‘ularini va psixologik
holatini aks ettirishning asosiy vositasidir.

She'riy drama — shaklan she’riy, tarkiban
dramatic bo'lib, tur sifatida liro-dramatik turga
xosdir. Yozilganda she’riy tuzilishga egaligi bilan
dramatik xarakterda namoyon bo‘ladi.

She’riy dramalar bo'lajak aktyorlarning badiiy
nutqini rivojlantirishda ulkan imkoniyatlar berishi
bilan birga, ularni san’atga yangicha nigoh bilan
garashga o‘rgatadi.
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Aziza ABDUMANNATOVA,
Samarqgand davlat pedagogika instituti
“Musiqa ta'limi” kafedrasi o‘qituvchisi

MADANIY TADBIRLAR ORQALI
TALABALARNING TOLERANTLIGINI
RIVOJLANTIRISH METODIKASI

Annotatsiya. Ushbu maqolada musiqa turizmi vositasida talabalarda tolerantlikni rivojlantirish,
musiqa madaniyatiga salmoqli ulush qo‘shgan Hoji Abdulaziz Abdurasulovning uy — muzeyiga
qgilingan sayohatning mazmuni yoritilgan.

Kalit so‘zlar: musiqa, tarbiyaviy, tadbir, talaba, vosita, tolerantlik, rivojlantirish, Hoji Abdulaziz
Abdurasulov, uy-muzey, sayohat.

AHHOTauus. B 0aHHOU cmambe orucbigaemcsi cooepxaHue noe3oku 8 OoMm-my3ed adxu Ab-
dynasusa Abdypacyriosa, 8HEcwe20 3Ha4YumesibHbIU 8K1ad 8 My3blKalbHYH Kyrbmypy U pa3su-
mue mosnepaHmHocmu cpedu cmy9OeHmo8 NocpedcmeoM My3biKallbHO20 Mypu3mMa.

KnioueBble cnoBa: my3bika, obpaszogsamesibHoe mepornpusmue, cmydeHm, My3blKalbHbIl
UHCmMpymMeHm, morsiepaHmHocme, passumue, adxu Abdynasus AbAypacynos, dom-my3ed, My-
mewecmaue.

Abstract. This article explores a visit to the house-museum of Hadji Abdulaziz Abdurasulov,
who made a significant contribution to musical culture and the development of tolerance among
students through music tourism.

Keywords: music, educational event, student, tool, tolerance, development, Hadgi Abdulaziz
Abdurasulov, house museum, trip.

Mamlakatimizda amalga oshirilayotgan tub davridan boshlab, 30 yoshga bo‘lgan davrda olib
islohatlar natijasida Yangi O‘zbekistonni rivoj- borilayotgan ma’naviy-axloqiy tarbiya samara-
lantirishning ijtimoiy- siyosiy, huqugqiy, igtisodiy dorligini yangi bosqgichga ko'tarish, yoshlarimiz va
va ilmiy-ma’rifiy asoslari yaratildi. “Inson qgadri aholida mafkuraviy xurujlarga garshi milliy g‘oya
uchun” tamoyili asosida xalgimizning turmush asosida kurashish kompetentsiyalarini rivojlanti-
darajasini oshirish, iqtisodiy tarmoqlarni rivojlan-  rish” [3] kabi dolzarb vazifalar belgilab berildi.
tirish, inson huquglari va manfaatlarini ta’minlash Bu mas’uliyat zalvorini, yukini biz pedagoglar
hamda faol fugarolik jamiyatini shakllantirishning qganday tushunishimiz kerak? Buni Prezidentimiz
ustuvor yo‘nalishlari belgilab olindi. Sh.Mirziyoyevning fikri bilan aytganda: “Bizni

‘2022 — 2026-yillarga mo'ljallangan “Yangi hamisha o‘ylantirib kelayotgan yana bir muhim
O‘zbekistonning taraqqiyot strategiyasi” da masala — bu yoshlarimizning odob-axloq, yurish-
belgilangan, 7 ta yo‘nalish qayd etilgan 100 turish, bir so‘z bilan aytganda, dunyoqarashi
ta magsadga erishish, inson omiliga, ya’ni bilan bog‘liq. Bugun zamon shiddat bilan
yoshlarimiz  fuqarolarning zamonaviy kom- o‘zgarayapti. Bu o‘zgarishlarni hammadan ham
petentsiyalariga, kuchli ma’naviyatiga bog‘liq ko‘proq his etadigan kim — yoshlar. Mayli, yoshlar
ekanligi alohida qayd etildi” [1]. 0'z davrining talablari bilan uyg‘un bo‘lsin. Lekin

Taraqqgiyot strategiyasining beshinchi yo‘na- ayni paytda o‘zini ham unutmasin. Biz kimmiz,
lishi — “Ma’naviy taraqgiyotni ta’'minlash va sohani qanday ulug‘ zotlar avlodimiz, degan da'vat
yangi bosqichga olib chigish” yoshlarni bevo- ularning galbida doimo aks-sado berib, o‘zligiga
sita ma’naviy-axlogiy tarbiyalash masalasi eka- sodig golishga undab tursin. Bunga nimaning
nligidan kelib chigib, “Uzluksiz ma’naviy tarbiya hisobidan erishamiz? Tarbiya, tarbiya va fagat
Konsepsiyasi” asosida inson umrining homila tarbiya hisobidan”.

()
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Yoshlar turizmining turlari ko‘p, ularning
asosiylariga ta’lim turizmi, valontyorlik, ish,
sayohat, madaniy almashinuv, sport va

sarguzasht turizmi hamda dam olish (hordiq)
turizm kiradi. Ulardan biri madaniy almashuv
turizmi bo'lib, bu turli mamlakatlar o‘rtasida
kishilarning, aynigsa talabalar, san’atkorlar
hamda turli kasb egalari o‘rtasida keng tarqalgan.
Yoshlar madaniy almashinuvida boshgalar bilan
ijobly munosabatni shakllantirishni o‘rgana-
dilar, dunyogarashini kengaytirishadi va ko‘p
madaniyatli jamiyatda zarur bo‘ladigan bilim
va tajribalarga ega bo'lishadi. Yoshlar madaniy
almashinuvi ikkinchi jahon urushidan so‘ng
kelajakdagi kelib chigishi mumkin bo‘lgan
nizolarni oldini olish magsadida rivojlana bosh-
ladi” [4].

Davlatimiz rahbarining “O‘zbekiston Respub-
likasi Oliy ta’lim tizimini 2030-yilgacha rivojlan-
tirish konsepsiyasini tasdiglash to‘g‘risida’gi
2019-yil 8-oktabrdagi PQ-5847-son Farmonining
gabul qilinishi mamlakatimiz ta’lim tizimida
tarixiy vogea bo'ldi. Ushbu Farmonning
4-bandi “Ma’naviy-ma’rifiy va tarbiyaviy ishlar
ta’sirchanligini oshirish”ga bag‘ishlangan.

Anigrogi, unda oliy ta’lim muassasalarida
ma’naviy-ma’rifiy va tarbiyaviy ishlar ta’sir-
chanligini oshirish bo'yicha talaba-yoshlar ta’lim-
tarbiyasi uchun go‘shimcha sharoitlar yaratishga
garatilgan kompleks chora-tadbirlarni o'z ichiga
olgan beshta tashabbusni amalga oshirish, ya’ni
talaba-yoshlarni madaniyat va san’at, jismoniy
tarbiya va sportga jalb qilish, ularni kompyuter va
internet texnologiyalaridan foydalanish savod-
xonligini  oshirish, kitobxonlikni keng targ‘ib
qilish, talaba-gizlarning kasbiy ko‘nikmalarini
rivojlantirish konseptual vazifa sifatida belgilab
berildi [2].

San’at va uning tarkibiy gismi bo‘lgan musiga
vositasida hal qilish muhim bo‘lgan pedagogik
vazifalar doirasi keng ekanligini yetakchi psixolog
olim A.Maslou san’at vositasida ofqitish va
tarbiyalash “tuzukroq odamlarning paydo bo'‘lish
uchun” zarurligiga ishonch. Olimning fikriga ko‘ra
bunday ta’lim, qolgan butun ta’lim sohasi uchun
paradigma bo‘lishi kerak va aynan shu ta’lim
“to‘g'ri ta’limdir”.

Demak, san’atning yetakchi funksiyasi
odamni “insoniylashtirish”dir. Shu bois, san’at
odamlarning murakkab tan-ruh tabiatiga jism-u
taniga har tomonlama ta’sir ko‘rsatish qobiliyatiga
ega va ta’limning samarali vositasi bo‘lib, inson
uchun umri davomida o‘zini-ozi rivojlantirish,

o'zini 0‘zi tarbiyalash va o‘zini-o'zi o‘qitish uchun
kuchli rag‘batlantiruvchi omil bo‘lib qoladi.

Pedagogika fanlari doktori Sh.Mustafayevning
ta’kidlashicha: “Aqlga, hissiyotlarga, tajribalarga,
insonning xatti-harakatlariga, uni ongli va ongsiz,
ratsional va intuitiv jihatlariga har tamonlama
ta’sir qilish orqali, san’at ko'plab pedagogik
vazifalarni parallel hal qilish imkoniyatini beradi”
[6].

Talaba-yoshlarda shu jumladan, bo'lajak
musiga o‘qituvchilarida musiqa turizmi vosita-
sida tolerantlikni rivojlantiishda tarbiyaviy
tadbirlar muhim ahamiyat kasb etadi. Ta’lim
muassasalarida tarbiyaviy jarayon va tarbiyaviy
ishlarni tashkil etish talaba yoshlar tarbiyasida
muhim o'rin egallaydi.

Pedagog olimlar R.Ishmuhamedov, M.Yuldo-
shevlarning ta’kidlashicha: “ljtimoiy-igtisodiy
rivojlanish ~ bosqichida  turgan  jamiyatimiz
hozirgi kunda malakali kadrlar tayyorlash
Jarayonini yanada takomillashtirish muammosini
go‘ymoqda. Shu munosabat bilan Oliy ta’lim tizimi
oldida jamiyat uchun chuqur bilimli, muayyan
mutaxassislik malakalarini chuqur egallagan
shaxslarnigina emas, balki ayni vaqtda davr
talablariga javob bera oladigan yuksak insoniy
fazilatlarga hamda chuqur kasb sohibi va uning
fidoyisi, xalqgiga sodiq, jamiyatda fuqarolik kasb
va mas’uliyatini yaxshi anglagan, hayotda va
ish faoliyatida oz o‘rini topa oladigan, o0z
Vatanining kelajagi va ravnaqi uchun xizmat
gila oladigan raqobatdosh, madaniyatli shaxs —
mutaxassis Kkadrlarni tayyorlash vazifasini ado
etishni talab etadi” [7].

Keyingi vyillarda respublikamizda sohalar
bo'yicha taraqgiyotning yangi bosqichiga
ko'tarilib, fuqarolarda, shu jumladan, talaba-
yoshlarda vatanparvarlik, insonparvarlik, adolat-
parvarlik tushunchalari yangi mazmun bilan
boyitib borilmogda. Anigrog‘i, barcha fuqarolarda,
talaba yoshlarda imon-e'tigod, mustahkam
bilim, fidoyilik, vatanparvarlik, sadoqatlilik,
xalgparvarlik kabi insoniy fazilatlar shakllanib,
ularda mamlakatning kelajagiga ishonchlari
tobora ortib bormoqgda. Natijada imon-e’tigodli,
bilimli, ona Vatanga sadoqatli, bag‘rikeng,
xalgparvar, mehnatsevar bir so‘z bilan aytganda,
har tomonlama rivojlangan barkamol avlod
shakllanmoqda. Talaba-yoshlarda yuqorida
nomlari keltirilgan sifatlarni  shakllantirishda
shubhasiz, Oliy ta’lim muassasalarida o'tka-
zilayotgan  tarbiyaviy, tadbirlarning  o‘rni
muhim ahamiyat kasb etadi. O‘tkazilayotgan
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tadbirlarning natijasi ularning tahliliga bog‘liq.
Shu bois, har bir tadbirning maqgsadi, uning
amalga oshirish mexanizmi pishiq, puxta
tuzilishi lozim. O‘tkazilayotgan tadbirlar talabaga
ganday ma’naviy ozuga berdi, tadbirlarda
talabalarning  ishtiroki, ularning  qizigishi,
tarbiyachi va tashkilotchilarning pedagogik
mahoratlari, tarbiyaviy tadbirlarni o‘tkazishdagi
bilim, ko‘nikma va malakalari, tashkilotchilik,
konstruktivlik, kommunikativlik  qobiliyatlari,
har bir tarbiyaviy tadbirga aksiologik, kreativ,
refleksiv, yondoshuvlariga bog'liq.

Bo'lajak musiga o‘gituvchilarida musiqa
turizmi  vositasida tolerantlikni rivojlantirish
metodikasini takomillashtirish magqgsadida

Samargand shahrida tug'ilib voyaga yetgan,
xonanda va sozanda, O‘zbekiston xalq artisti,
“‘Buyuk xizmatlari uchun” ordeni sohibi,
“Shashmagom”ning mohirijrochisi o'zbek va tojik
mumtoz qo‘shiqchiligi san’atining darg‘alaridan
biri Hoji Abdulaziz Abdurasulovning uy-muzeyiga
gilingan musiqiy ziyoratning tahlilini keltiramiz.

Samarqand bulbuli Hoji
Abdulaziz Abdurasulovning uy-muzeyiga
gilingan musiqiy ziyorat tahlili

Magsad: Talabalarga mumtoz qo‘shigchilik
san’atida o‘zidan boy va o‘chmas musiqgiy meros
goldirgan Hoji Abdulaziz Abdurasulovning hayoti
va faoliyati, musiga tarixidagi o‘rni, Samarqand
san’atining musiqiy merosi haqgida ma’lumotlar
berish orgali talaba-yoshlarda tolerantlikni
rivojlantirishdan iborat.

Sayohat rejasi:

1. Hoji Abdulaziz Abdurasulov hayoti va
faoliyati to‘g‘risida talabalarga ma’lumot berish.

2. O'zbek musiqa san’atida buyuk hofizning
tutgan o‘rni.

3. Hoji Abdulaziz
zamondoshlarining fikrlari.

4. Buyuk hofiz ijodida xalglar do‘stligining
kuylanishi.

5. Hofizning uy-muzeyi musiqiy ziyoratgoh.

Hoji Abdulaziz Abdurasulov o'z ijodiy faoliyati
bilan o‘zbek vatojik xalglarimadaniyatiga salmoq|li
hissa qo‘shgan mashhur san’atkorlardan biri. U
“Shashmagom”ning yetuk bilimdoni, sozanda
va bastakor sifatida, sohir ovoz va takrorlanmas
go‘shiglari orqgali san’at olamida o‘chmas iz
goldirdi. Mashhur hofiz 1852-yilda yer yuzini
sayqali bo‘lgan Samargand shahrining Ko'k
Masjid guzarida, hunarmand kosib Abdurasul
ota xonadonida dunyoga keldi. Hofizning otasi

Abdurasulov  haqgida

do‘mbiradao‘zbekvatojikxalglariningqo‘shiglarini
xirgoyi qilib yurgan. Yosh Abdulazizda musiqaga
gizigish otasining ijro etgan kuy-qo‘shiglari orqali
shakllandi. Otasi uni 6-7 yoshga yetganda eski
boshlang‘ich maktabga beradi. Zehni oftkir
bo‘lganligi sababli, to‘rt yil ichida boshlang‘ich
maktab saboqlarini o‘zlashtirib, madrasaga
o‘gishga kiradi. Abdulaziz 7-8 yoshlaridayoq
Umar Xayyom, Hoja Hofiz, Shayx Sa’diy,
Abdurahmon Jomiy, Alisher Navoiy, Mirzo Bedil
g‘azallarini yoddan bilgan. U musiqiy bilimning
sir-asrorlarini oz davrining taniqli surnaychisi
— Mirzo Mehtardan, tanbur chertishni — Hoji
Rahmonqul degan sozandadan, ashula aytish
yo'llarini Boruxi Kalhakdan o‘rgangan. Ushbu
ustozlar Abdulazizni “Shashmagom” olamiga
olib kirishgan. U ikki marta haj safarida bo‘lgan.
Birinchi marta 1881-1892-yillarda, ikkinchi marta
1907-1908-yillarda. Haj safari davomida
Gvineya, Gana, Uganda, Nigeriya kabi Afrika
davlatlarida, Pokiston, Hindiston, Afg‘oniston,
Eron, Turkiya, Xitoy kabi mamlakatlarda
bo'lib, ularni san’ati bilan tanishgan. O‘zining
kuy-qo‘shiglarini yaratishda qardosh xalglar
san’atidan foydalangan. Haj safaridan keyin,
Buxoroga borib, tanigli san’at bilimdoni Ota
Jalol Nosirovdan “Shashmagom’ni to‘liq va
puxta o‘rgangan. Hoji Abdulaziz Abdurasulov
1924-yilda Samarqgand pedagogika bilim yurtida
yoshlardan iborat konsert truppasini tashkil giladi
va o'lkamiz bo‘ylab konsertlar namoyish gilgan.

Hoji Abdulaziz Abdurasulov 1928-yil 12-ap-
relda Samargandda Respublika Maorif Xalq
Komissarligi tomonidan Sharq mamlakatlarining
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musiqiy ilmiy-tadqgiqot instituti (Samargand
xoreografiya ilmiy-tadqgiqot instituti)ga ishga taklif
gilinadi.

U institutda faqat o‘gituvchilik faoliyati bilan
cheklanmay, ijrochilik faoliyatini ham davom
ettirgan. Hofizning ovoz tembri — lirik tenor bo'lib,
alohida nolali va keng diopazonga ega bo‘lgan.
Shu bois, xalq uni ardoglab “Samargand bulbuli”
deb atagan.

1933-yilda Toshkentda san’atkorlarning
birinchi anjumani bo'lib o‘tadi va bu
anjumanga Hoji Abdulaziz Abdurasulov
ham taklif qilinadi. Anjuman munosabati
bilan o‘tkazilgan konsertda Hoji Abdulaziz
Abdurasulov Domla Halim Ibodov, Mulla
To‘ychi Toshmuhammedov, Matyusuf Xarratov
va Yunus Rajabiylar birgalikda “Ushshoq”
ashulasini ijro etishadi.

Bu vaqgtda Hofiz 80 yoshda edi. Anjumandan
keyin Hoji Abdulaziz Abdurasulovdan gram-
plastinkaga “Qashgarchai ushshoq”, “Ufori
beboqcha” ashulalari yozib olinadi. Anjumandan
so‘ng Hoji Abdulaziz Abdurasulov va Domla
Halim Ibodovlarga “O‘zbekiston Xalq Hofizi”
yuksak unvoni berildi. Hofiz 1936-yil 9-yanvar
kuni vafot etadi.

HojiAbdulaziz Abdurasulov o‘zijodiy faoliyatida
o‘zbek va tojik xalglari musiga madaniyatiga
salmogli hissa qo‘shdi. Anigrog‘i, ajdodlarimiz
tomonidan yaratilgan kuy-qo‘shiglarni to‘la-to‘kis
yetib kelishida, magomlarga sayqal berishda
hofizning xizmati katta. Shuningdek, hofiz juda
ko‘p shogirdlar tarbiyalab yetishtirdi.

Jumladan, Yunus Rajabiy ustoz hofizning
musiqiy merosini notalarga ko‘chirib, unga umr
bag‘ishlagan sadoqatli shogirdlaridan bo‘lgan.
Yunus Rajabiyning fikricha Hoji Abdulaziz
“Shashmagom”ning “Buzruk”, “Dugoh”, “lroq”,
“‘Mustahzod” sho‘balarini puxta ijro etgan.
“Samargand ushshog‘” ashulasi “Ushshog’i
Hofiz” nomi bilan mashhur bo'lib ketganligi
ham bejiz emas. Hofiz Buxoro shashmogomini
mukammal o‘rganib uni dutorda aytib boyitdi.
Shuningdek, Hofiz Eron, Afg‘oniston, Arabiston,
Iroq, Hindsitonda o'z ijrochilik san’ati bilan
tanilgan edi. Samargandda yaratilgan ushbu
jjrochilik maktabi umummilliylikning bebaho
mulkiga aylandi. Mashhur Hofizning Yunus
Rajabiy, Muxtor Ashrafiy, Tolibjon Sodiqov,
Imomjon lkromov, Mutal Burxonov, Doni Zokirov,
Manas Liviyev, Sulaymon Yudakov, Nabijon
Hasanov, Qori Siroj Yusupov, Sharifjon Akramov
kabi istedodlar musiga san’atining rivojiga katta

hissa qo‘shib, yetuk ustoz-shogird an’analarini
davom ettirib kelayotir.

Atoqgli yozuvchi Sadriddin Ayniy Hofizning
1918-yilda Buxoroga borishi  to‘g‘risida
quyidagi fikrlarini bildirgan edi: “Biz Labi Hovuz
madrasasidagi kechki suhbatlarning hamma
ishtirokchilari musigani sevar edik... Sangigsoz
Ashrafjonning sa’yi harakati bilan bazm
tashkil etildi. Hoji shu kecha Bedilning, Kamol
Xo'jandining lirik she’rlaridan bir necha g‘azal
aytdi. Hoji Abdulaziz bilan birinchi uchrashuvim
va tanishuvim shunday bo‘ldi”.

Shuningdek, Hofiz to‘g‘risida atoqli ma'ri-
fatparvar Ahmad Donish  “Antik  dunyo”
Xalgaro ilmiy akademiyasi profosseri, “Turon
akademiyasi’ning faxriy akademigi Asliddin Hoji
Sirojov ham ilig fikrlarni bildirgan.

Pedagogika  fanlari  doktori,  professor
M.Quronovning ta’kidlashicha: “Yaqin yillarga-
cha Hoji Abdulaziz Abdurasulov yashagan
xonadon xususiy xonadon bo'lib keldi. Bu-
ning oqibatida san’at oshiqlarining bu ziyorat-
goh maskani qo‘ldan-qo‘lga o‘tib ancha g‘arib
holga kelib qolgan edi. Viloyat hokimi E.Tur-
dimovning tashabbusi bilan 2019-yilda Hoji
Abdulaziz Abdurasulovning hovlisi madani-
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yat maskani sifatida davlat himoyasiga olindi.

Natijada uy-muzeyining sotilib, madaniy
meros sifatida yo‘q bo'lib ketishining oldi olindi
va to'liq ta’mirlandi. Uy-muzey ilmiy konsep-
siya va milliy dizayn asosida jihozlandi.

Mana bugun Hofiz ijod qilgan xonadon
Samarqand san’atining mumtoz dargohi,
go‘zal ziyoratgohga, turizm obektiga aylandi.
Uy-muzey nafaqat mamlakatimiz, Markaziy
Osiyo san’atsevarlarining, balki xorijlik sayoh-
larning qalblarini rom etmoqda. Ayniqgsa,
bu uy-muzey san’at maktablari, kollejlari,
oliy ta’lim muassasalari talabalari — bo‘lajak
Abdulazizlarning sevimli maskaniga aylandi”.

Talabalar bilan Hofizning uy-muzeyiga gilingan
sayohat talabalarda tolerantlikni rivojlantirish

xizmat qildi.

Bo'lajak musiga o‘gituvchilari bilan Hofizning
uy-muzeyiga qilingan sayohat vositasida
talabalarda:

- milliy san’atimiz darg‘asining hayoti va
faoliyati to‘g'risida tushunchalar shakllanadi,
yangi mashg‘ulotlar bilan boyitiladi;

- ulug® san’atkorlarning hofiz to‘g'risidagi
mulohazalaridan bahramand bo‘lishadi;

- Hoji Abdulaziz Abdurasulov kuy va
qo‘shiqlarida xalqlar o'‘rtasidagi do‘stlik,
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birodarlikni kuylab o‘tganligiga ishonch hosil
qilishadi;

- hofizning uy-muzeyi nafaqat mahalliy
sayyohlar uchun balki xorijlik sayyohlar uchun
ham ziyoratgoh va turizm maskani ekanligi,
bu yerga sayohat qilish talaba — yoshlarda
tolerantlikni rivojlantirishga xizmat qiladi.

Demak, tarbiyaviy tadbirlar jarayonida
talabalarda musiga turizmi vositasida tolerantlikni
rivojlantirishni takomillashtirish uchun quyidagi
jihatlariga e’tiborni qaratish lozim:

- milliy musiqa san’atimizga munosib hissa
qo‘shgan, san’atkor va xalq hofizlarining, uy-
muzeylariga sayohatlar aniq maqgsad va reja
asosida tashkil etilishi;

- O'tkazilgan tadbirlar va sayohatlardan keyin

talaba-yoshlar bilan davra suhbatlarini tashkil
etish;

- ushbu ma’rifat maskanlariga uyishtirilgan
sayohatlar talaba-yoshlarga nima berdi, ular
tarbiyalanganlik  darajasiga, dunyoqarashiga
qay darajada ta’sir ko‘rsatdi? Bu jarayonlar tahlil
qgilinishi lozim;

- o‘tkazilgan sayohatlar to‘g'risida albomlar
tayyorlash, mahalliy yoki markaziy ommaviy
axborot vositalarida maqolalar chop etish;

- O'tkazilgan tadbir va sayohatlarning
talaba-yoshlarda tolerantlik rivojlantirishga qay
darajada ta’sir ko‘rsatganligi tashxis qilinsa,
talaba-yoshlarda, jumladan bo'lajak musiqga
o‘gituvchilarida  tolerantlikni  rivojlantirishdek
davlat buyurtmasi bajarilgan bo‘ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. “2022-2026-yillarga mo‘ljallangan Yangi O‘zbekistonning taraqgiyot strategiyasi to‘g‘risida:
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Farmoni. — 2022. — 28 yanvar. PF — Ne 60.

2. “O‘zbekiston Respublikasi Oliy ta’lim tizimini 2030-yilgacha rivojlantirish konsepsiyasini
tasdiglash to‘g'risida: O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Farmoni. — 2019. — 8 oktabr. PQ — Ne

5847.

3. “Uzluksiz ma’naviy tarbiya Konsepsiyasini tasdiglash va uni amalga oshirish chora-tadbirlari
to‘g‘risida: O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining Qarori. — 2019. — 31 dekabr. — Ne 1059.

4. Ibragimov X., Quronov M. Umumiy pedagogika. — Toshkent: Sahhof, 2023.

- 416 b.

5. Husenova M. Yoshlar turizmi. Risola. — Samarqgand: Samisi, 2018. — 48 b.
6. Mustafoyev Sh. Art pedagogika. Darslik. — Samargand: SamDU nashriyoti, 2022.
7. Ishmuhammedov R., Yo‘ldoshev M. Ta’lim va tarbiya innovatsion texnologiya. — Toshkent: Nihol,

2017. - 368 b.

8. Murodov A., Raxmatov A. Samargand bulbuli. — Toshkent: “Fan ziyosi”.

E 0O‘zDSMI xabarlari

2025/3 (34)



SO°ILIMI
MADANIYATSHUNOSLIK

Qunduz NISHONBOYEVA,
O'zDSMI “San’atshunoslik va madaniyatshunoslik” kafedrasi
professori v.b, tarix fanlari nomzodi

MADANIYATSHUNOSLIK FANINI
O‘QITISHDA MADANIYAT ETIKASI VA
XALQ PEDAGOGIKASINING O‘RNI

Annotatsiya. Maqola madaniyat nazariyasi nuqtayi nazaridan yoshlarni tarbiyalashda, xalq
pedagogikasining o‘rni haqida fikr yuritilib, “madaniyat pedagogikasi” fanini o‘qitishning zaruriy
ahamiyati va o‘ziga xos jihatlari tahlil gilingan holda xulosa va tavsiyalar bilan asoslangan.
Shuningdek, maqolada pedagogik madaniyatning mohiyati, tarkibiy qismlari va uning muhim
shartlari to‘g'risidagi fikrlar yoritilib berilgan.

Kalit so‘zlar: madaniyatshunoslik, madaniyat pedagogikasi, an’anaviy xalq madaniyati,
madaniyat konsepsiyasi, tarbiya, zamonaviy pedagogika, axloqiy qadriyat.

AHHOTaumA. B cmamee paccmampusaemcsi porib HapoOHoU nedaco2uku 8 80CnNUMaHuUU Mo-
nodexu ¢ no3uyuli meopuu Kyrbmypbl, aHanu3upyromces HeobxoOuMoe 3HadyeHuUe U creyuguye-
cKue acriekmsl rpernodasaHusi OUCUUMIIUHbLI «KyribmypHasi nedazoauka», (hopMyIupyomcs 8bi-
800bI U pekomeHOAayuu. B cmambe makxe packpbi8aromcsi CyUujHOCMb, KOMIOHEHMbI U 8aXKHbIE
ycrnosusi nedaz2o2udeckoll Kynbmypbi.

KnioueBble cnoBa: Kysibmyposioaus, KyrbmypHas redazoauka, mpaduyuoHHasi HapoOHas
Kynbmypa, KOHUEeMNuusl Kynbmypbl, 80CrumaHue, cospemMeHHasi rnedazoeauka, HpasCmeeHHbIe
ueHHocmu.

Abstract. The article examines the role of folk pedagogy in the education of youth from the
standpoint of cultural theory, analyzes the necessary significance and specific aspects of teaching
the discipline “cultural pedagogy”, formulates conclusions and recommendations. The article also
reveals the essence, components, and important conditions of pedagogical culture.

Key words: cultural studies, cultural pedagogy, traditional folk culture, concept of culture,
education, modern pedagogy, moral values.

Bugun Yangi O‘zbekistonda  madaniyat

golish vatarg‘ib etishda doimiy tarzda intilishining

va san’at sohasida amalga oshirilayotgan jid-
diy islohotlardan ko‘zlangan maqgsad, ushbu
sohada tayyorlanayotgan kadrlarning milliy
madaniyatimiz tushunchasi, umuman madaniyat
tushunchasining mohiyatini chuqur anglashlari,
uning nazariy hamda amaliy jihatlarini,
funksiyalarini, tarmogqlarini va tarbiyaviy aha-
miyatini o‘zlashtirib, yurtimiz ravnagiga hamda
o'sib kelayotgan barkamol avlodga ibrat bo‘lish
va tadbiq etishlari nazarda tutilgan.

Har bir davlat o'z milliy madaniyatini saglab

boisishundaki, madaniyatinsonfaoliyatinitartibga
soluvchi, uni ezgu magsadlar sari yo‘naltiruvchi,
uning hayot yo'lidagi magsad va vazifalariga
ma’no va mazmun beruvchi ijtimoiy hodisadir.
Ushbu betakror ijtimoiy, ma’naviy hodisa inson
hayoti va faoliyatining barcha jabhalarini gamrab
oladi va har birimizning hayot faoliyatimizda
o‘zligimizni namoyon etishimizga yordam beradi.
Bu borada, mamlakatimiz rahbarining quyidagi
fikrlarini keltirib o'tish ofrinlidir: “Jamiyatimizda
sog‘lom fikr, sog‘lom kuch ustuvor bo'lishi uchun
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biz ma’naviy  hayotimizni yuksaltirish, aholi,
avvalo  yoshlarimizni turli zararli ta’sirlardan
asrash, ularni har tomonlama yetuk insonlar
qilib tarbiyalash haqida muntazam o‘ylashimiz,
faol ish olib borishimiz zarur. Ushbu sohada
amalga  oshirilayotgan  ishlarning  tahlili,
afsuski, ular aksariyat hollarda kutilgan natijani
bermayotganini ko‘rsatmoqda. Bugungi kunda
ma’naviy tarbiya, targ‘ibot va tashviqot ishlari
mamlakatimizdagi yangilanishlar  sur’atlari,
Jamiyatimiz hayotida ro'y berayotgan o‘zgarishlar
va keng qamrovli islohotlarimiz talablaridan
ortda qolmoqda” [1].

Haqigatan ham, keyingi paytlarda oila, mahalla
vata’limmuassasalaridayoshlartarbiyasi, chekka
hududlar va mahallalarida uyushmagan yoshlar
bilan magsadli g‘oyaviy, tarbiyaviy ishlarning
yuzaki tarzda olib borilayotganligi, jinoyatchilik,
diniy ekstremizm va terroristik harakatlariga
adashib qo‘shilib qolish, erta turmush qurish,
oilaviy ajralishlar kabi salbiy holatlarning oldini
olishga qaratilgan targ‘ibot ishlarining aksariyat
hollarda kutilgan natija bermayotganligi barchani
tashvishga solmoqda. Shuning uchun ham bugun
O‘zbekistonda madaniyat masalasiga alohida
e’tibor berilib, ma’naviyatni rivojlantirish, ma’rifiy,
tarbiyaviy ishlarni muntazam amalga oshirish,
ajdodlarimiz  tomonidan vyaratilgan bebaho
moddiy va ma’naviy boyliklarni avaylab-asrash
masalasiga ustuvor vazifa sifatida garalmoqda.
XXI asrda insoniyat to‘gnash kelayotgan
barcha muammolar va to‘siglar madaniyatga
borib taqalmoqgda. Aslida madaniyatshunoslik
fani ijtimoiy-falsafiy fan sifatida insonda keng
mushohada madaniyatini shakllantirishni na-
zarda tutadi. Anigrogi, madaniyatshunoslik
umumnazariy fan bo'lib, inson tarbiyasi bilan
bog'liq jihatini olib ko‘rish mumkin. Hozirda inson
tarbiyasi muammolari bilan shug‘ullanuvchi ikki
yuzga yaqin fan sohalari va nazariyalari mavjud
bo'lib, ular gqatoriga madaniyatshunoslik fani ham
kiritilgan. Bu bejiz emas, chunki madaniyatning
bosh vazifasi o‘ziga xos vositalar orqali atrof
mubhitni insoniylashtirish, ya’ni inson kamolotini
oliymaqgsad qgilib go‘ygan muhitni shakllantirishdir.
Madaniyatshunoslik o'z tadgiqot obyektlarini
shunchaki o‘rganib golmaydi, u jamiyatni inson
va taraqgiyot manfaatlari nuqtayi nazaridan
o‘zgartirish va insoniylashtirish yo'llarini ham
yoritib turadi.

Bilamizki, insondagi birinchi ijtimoiy ehtiyoj
tarbiyaga va tarbiyalanishga bo‘lgan ehtiyojdir.
Bu ehtiyojni hamma ham, aynigsa go‘dakligi va

bolaligida zarur narsa sifatida gabul gilavermaydi,
shuningdek madaniyatga ham. Demak, tarbiya,
madaniyat ham, insoniyatning mavjudlik, bar-
hayotlik sharti sifatida jamiyatning ongli va
madaniyatli qatlamlari tomonidan yaratiladi
hamda yoshlarga singdiriladi.Bundan ko‘rinib
turibdiki, tarbiya obyektida ijobiy fazilatlarni va
ijodiy hislatlarni shakllantirish pedagogikaning

ham, madaniyatshunoslikning ham  umumiy
vazifasidir.
Madaniyatshunoslikning amaliyot bilan

bog'liq yo'nalishi amaliy madaniyatshunoslik
pedagogika bilan hamkorlik qilib, uning boy
tarbiyaviy usullaridan foydalanadi. Masalan:
tadbirkorlik ham bu — madaniyat. Aytishlariga
garaganda, madaniyatli odam tadbirkor bo‘lishi
shart emas, ammo tadbirkor inson madaniyatli
bo'lishi kerak, chunki u doimo muvaffagiyatga
intiladi. Yana bir jihatiga e’tibor garatsak, axloqgiy
madaniyatning yaqqol ko‘zga tashlanadigan
ko‘rinishlaridan biri bu — etiketdir. Axloq to‘g‘risida
birinchi bo'lib, Aristotel bu ta’limotning nihoyatda
chuqur ekanligini ta’kidlab, uni “Nimani qilishimiz
va nimadan o‘zimizni tiyishimizni anglashimizga
yordam beradi’, degan edi. Albatta, bu qoida
barcha kasb egalariga tegishli bo‘lib, bugungi
kunda madaniyat va san’at sohasi da faoliyat
olib boruvchi shaxslar nafaqat o‘zi uchun, balki
boshgalar uchun, davlat uchun ham foydaliligiga
ishonch bilan qarab, mahorat va bilimdon
bo‘lishlarini talab qiladi. Anigroq aytadigan
bo‘lsak, bu sohada faoliyat olib boruvchilarning
madaniyat etikasi yuqori bo‘lishiga ko‘proq
e'tibor berish zarurdir. Madaniyat etikasi ya'ni
pedagogik madaniyatda madaniy axlogshunoslik
insonlarning oz milliy madaniyatiga sodigligini
asrab qolish uchun ularning xulqgini, tarbiyasini,
vatanparvarlik, milliy g‘urur, ezgu g‘oyalarni
galbiga singdirgan holda tarbiyalashdir.

Birog pedagogik madaniyatning mohiyati va
mazmuni hozircha yetarli tadqiq qilinmagan,
adabiyotlarda ham bu muammoga aniq yon-
dashuv kuzatilmaydi. Shu bilan birga so‘nggi
yillarda ta’lim muassasalari amaliyotida peda-
gogik madaniyatga qiziqish ortib bormoqda. Bu
esa 0'z navbatida ta’lim tarbiya jarayonining
nafagat mutaxassislarni yuqori saviyali yetuk
darajasiga tayyorlash masalalariga. Balki uning
ma’naviy axlogiy, madaniy negizlariga, shu bilan
birga pedagoglarning kasbiy salohiyatiga ham
e’tiborning ortib borayotganligidan dalolat beradi.

Pedagogikada madaniyat deganda, shaxsning
xatti-harakatlaridagi ma’naviy imkoniyatlari tush-
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uniladi. Shunga ko‘ra, shaxs madaniyati bu
shaxsning madaniyat talablariga asoslangan
bilim, ko‘nikma va malakalari hamda ularga
kundalik hayotda amal qilishi zarur bo‘ladi.

Biroq pedagogik madaniyatning mohiyati va
mazmuni hozircha yetarli tadqgiq qilinmagan,
adabiyotlarda ham bu muammoga aniq yonda-
shuv kuzatilmaydi. Shu bilan birga, so‘nggi vyil-
larda ta’lim muassasalari amaliyotida peda-
gogik madaniyatga qiziqish ortib bormoqgda. Bu
esa 0‘z navbatida, ta’lim tarbiya jarayonining
nafagat mutaxassislarni yuqori saviyali yetuk
darajasiga tayyorlash masalalariga. Balki
uning ma’naviy axloqiy, madaniy negizlariga,
shu bilan birga, pedagoglarning kasbiy salohi-
yatiga ham e’tiborning ortib borayotganligidan
dalolat beradi.

Pedagogikada madaniyat deganda, shaxs-
ning xatti-harakatlaridagi ma’naviy imkoniyat-
lari tushuniladi. Shunga ko‘ra, shaxs madaniyati
bu shaxsning madaniyat talablariga asoslangan
bilim, ko‘nikma va malakalari hamda ularga kun-
dalik hayotda amal qilishi zarur bo‘ladi.

Masalaning yana bir muhim jihati ham borki,
zamonaviy madaniyatshunoslik fanida glo-
ballashuv sharoitida madaniyatlarning o‘zaro
alogadorligi demokratiya, plyuralizm, tolerantlik
prinsiplariga asoslanishi kerakligi tatbiq qilin-
moqda. Bu esa, bugungi murakkab davr va
turli madaniyatlar muloqoti sharoitida har bir
milliy-etnik madaniyat o‘zligini saqlab qolishi
zarurligini  keltirib chigarmoqda. Shu o‘rinda,
madaniyatshunos olim Georgiy Gachev fikrlariga
e'tibor beradigan bo'lsak: “Jahon tarixi rivojida
xalglarning yaqinlashuvi sodir bo‘ldi, maishiy
hayotda va tafakkurda bir xillik bo‘lsa-da, har
bir xalg oz mohiyatida tabiati, milliy ozuqasi,
etnik tili bilan oziqlanib, fikr yuritar ekan o'zligi
bilan qolaveradi. Milliy madaniyatlar daraxtlar
kabi asrlar, ming yilliklar davomida o‘saveradilar”
[2,32-33-bb.]. Olimning fikricha, har bir xalq o'z
tarixi davomida vertikal yo‘nalishda oz zamini
tabiati bilan mulogotda bo‘ladi, shu bilan birga,
gorizontal yo‘nalishda u turli mamlakat va xalglar
bilan alogaga kirishadi, bu savdo munosabatlari,
urushlar, diplomatik va madaniy alogalarda
namoyon bo‘ladi. Agar xalg ayro yashasa, o'zli-
gini anglash imkoniyatiga ega bo‘lmaydi” [2,31-
b]. Shu bois, Yangilanayotgan O‘zbekiston
sharoitida milliy madaniyatning nazariy metodo-
logiyasi jihatlarini tadqiq etish zaruriyati kundan-
kun ortib bormogda. Bu jarayon esa, har bir
pedagogdan kasbiy madaniyatni, pedagogik

muloqgot madaniyatini, pedagogik ijodkorlik
hamda pedagogik optimizmni talab qiladi.
Insoniyat taraqgiyotida muhim omillardan
biri bu uning dunyo darajasi, ma’naviy salo-
hiyati, odob-axloqgi bilan belgilansa, shularni
mujassamlashtirib shakllantiradigan vosita bu
madaniyatdir. Milliy madaniyatimizni rivojlan-
tirish, turli yot g‘oyalardan asrab, sof holda
uning mazmun mohiyatini yoshlarga yetkazish
orqali ularning tarbiyasiga ijobiy ta’sir ko‘rsatish
bugungi kunning eng dolzarb masalalaridandir.
Shunday ekan, yuqoridagi kabi eng ma’suliyatli
vazifalarni bajarishda madaniyat muhim o'rin tu-
tadi. Madaniyat, birinchidan, insonning magsadli
ravishda tabiatga ta’siri, ikinchidan, insonning
ma’lum muhitda tarbiyalanishi, ta’lim olishi de-
makdir. Pedagogik madaniyat pedagogik tushun-
chalar va mahorat, pedagogik axlog va kasbiy
pedagogik xislatlar, pedagogning ish uslubi va
o'z faoliyatiga munosabatlari yig‘indisidir. Peda-
gogik madaniyatning namoyon bo‘lishi va uning
gadriyatga turmush tarziga aylanishi uchun in-
sondan yuqori kasbiy salohiyat, ma’naviy, ma’ri-
fiy va axlogiy barkamollik talab qilinadi.
Bilamizki, o‘zbek xalqi azaldan o‘zining betak-
ror badiiy merosi bilan jahon madaniyati rivojiga
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ulkan xissa qo‘shib kelgan. Buyuk ajdodlarimiz m

tomonidan yaratilgan ulkan madaniy merosimiz
hamon dunyo ilm ahli e’tiborini o‘ziga jalb etib
keladi. Madaniyat ham dastlab Sharqda paydo
bo'lib, G‘arbda takomiliga yetganligi tarixiy
manbalarda allagachon o'z isbotini topgan.
Tarixiy manbalarga murojaat qiladigan bo‘lsak,
madaniyatlilik borasida “Bazmi Jamshid” ata-
masining paydo bo‘lganligiga yigirma asrdan
oshdi. Bu shoh Jamshid davridayoq ajdodlarimiz
turli shakldagi bayramlarni nishonlash, tomosha
maydonlarini yuksak did bilan bezash, bayramga
mos kiyinish, turli majlis va marosimlarda o‘zini
tutish, omma oldida jarangdor, hamma uchun
tushunarli va yoqimli tarzda fikrini bayon eta ol-
ish, nutq so‘zlash, oz mavqei va darajasiga mos
xatti-harakat qilish, tamoshabinlar oldida o‘zining
san’atkorlik qobiliyatini namoyish etishda katta
tajribaga ega bo‘lganligidan dalolatdir.

Milliy ozlikni anglash orgali jamiyatning
ijtimoiylashuvi va milliy an’ana va qadriyatlarga
sodiq bo‘lgan yoshlarni tarbiyalash ota-
bobolarimizdan meros bo‘lib bizgacha vyetib
kelgan milliy tarbiya qonun-qoidalarini yoshlarga
singdirish bilan belgilanadi. Tarbiya masalasi
bugungi kunning eng dolzarb masalasi ekan,
amalga oshirilayotgan ishlar ichida xalq

2025/3 (34)



Q.Nishonboyeva. MADANIYATSHUNOSLIK FANINI O‘QITISHDA MADANIYAT ETIKASI VA
XALQ PEDAGOGIKASINING O‘RNI

madaniyati an’analarini tiklash masalalari alo-
hida diggatni talab gilmoqgda.

Chunki, an’anaviy xalq madaniyati -
ajdodlarimiz merosining tarkibiy qismi sifatida
ijtimoiy, tarixiy taraqqiyot jarayonida muhim o‘rin
tutib kelgan va hozirgi davrda ham jamiyatni
ma’naviy kamol toptirishda katta ahamiyatga
egadir. Anigroq aytadigan bo'lsak, xalq
madaniyati orqgali tarixiy, ma’naviy qadriyatlarni
tiklash — millatni tiklash demakdir.

O‘zbekiston taraqgiyotining yangi bosgichida
millly merosni tadqiq qilishga keng yo'l
ochilishi natijasida, tarixiy meros, ma’naviy
gadriyatlar, xalg madaniyati an’analari va
ulardan foydalanish masalalariga doir keng
ilmiy izlanishlar olib borilib, pedagogik faoliyat
bilan shug‘ullanuvchi kadrlar kelajakda o'z
shogirdlarini sohasining chuqur bilimdoni qilib
tarbiyalash imkonini  yaratish magsadida -
“Madaniyat pedagogikasi” fani o‘qgitiimoqda.

Albatta, mazkur muammoning dolzarbligini
hisobga olib, eng avvalo, adabiy, ilmiy, gomusiy
va boshga manbaalardagi (xalq), “madaniyat”
tushunchalariga izoh beradigan bo‘lsak, ularni
jamlab, umumlashtirib gisga bayon qilinsa, unda
“xalq madaniyati”, birinchidan, muayyan joyda
(hudud)dagi aholi madaniyati, ikkinchidan, oddiy
xalqg va keng mehnatkash omma madaniyati,
uchinchidan (urug’, elat, millat)lar madaniyati
kabi ma’nolarda tushuniladi.

An’anaviy xalg madaniyati esa, etnoslarning
tarixiy-ma’naviy ehtiyojlari asosida vujudga
kelgan, ularning agqliy-ijodiy faoliyati natijasida
taraqqiy etgan, ming yilliklar mobaynida ajdod-
lar fikrlari, tajribalari, orzu-istaklari, an’ana va
gadriyatlarini o‘zida birlashtirgan, avloddan-
avlodga o‘tib, asrlar osha sayqallanib, murak-
kablashib borgan bebaho meros hamda
jamiyatimizni axlogiy sog‘lomlashtiruvchi va
insonparvarligini bargaror etuvchi xalgning
ma’naviy kamol topishiga xizmat qiluvchi
omillardan biridir. Albatta, bugungi tezkor va tah-
likali bir davrda xalq pedagogikasi, “an’anaviy
xalg madaniyati” hagida gapirish ba’zi yoshlarga
ma’qul bo‘lishi ham qiyin.

Bugungi kunda ko‘plab rivojlangan mam-
lakatlar yoshlarining orasida “ommaviy mada-
niyat” kabi yangi ilmiy kategoriyalarning yuzaga
kelishi yoshlarning falsafiy dunyoqgarashi uchun
tahdidli muammolar kelib chigishiga sabab
bo‘lmoqda. Hatto, jahon yoshlari psixologiyasida
oilaviy, ya'ni ota-ona va farzand o‘rtasidagi
munosabatlar kitob mutolaa qilish madaniyati,

milliy-diniy gadriyatlarga bo‘lgan munosabatlar,
begonalashish tendensiyalari kuchayishi kuza-
tilmoqda.

Aynan, bugungi kunda mamlakatda mana
shunday holatlarning oldini olish, yoshlarni turli
yot g‘oyalar, tahdidlardan himoya qilish, ularning
tarbiyasini to‘g‘ri amalga oshirish borasida
gator vazifalar belgilanib, chora-tadbirlar ishlab
chigilmoqda. Bu borada, xalq pedagogikasi,
madaniyat etikasi namunalaridan keng foyda-
lanish ayni magsadga muvofiqdir.

Chunki, xalq pedagogikasi ming vyillar
davomida qaror topib, yuzlab avlodlarni
tarbiyalash jarayonida vujudga kelgan ilg‘or
axloqiy g‘oyalar, tajribalar va usullarni o‘zida
umumlashtirgani uchun, u fagat tarixiy, madaniy
gadriyatlar sifatida nomoyon bo‘libgina golmay,
balki hozirgi zamon ta’lim-tarbiya tizimini
takomillashtirishda ham muhim ahamiyat kasb
etadi.

Bugungi tezkor jarayonda ikki haftada bir millat
tarix sahifasidan tushib qolayotgan bir paytda,
milliy tarbiya asosida shakllangan millatimizni
asrab qolish va millatni millat sifatida, xalgni
xalq sifatida saglab turuvchi omillardan biri
bo‘lgan xalq pedagogikasining yuksak namuna-
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larini hayotga tatbiq etish madaniyatshunoslar m

oldida turgan eng muhim vazifalardan biridir.

Chunki xalq pedagogikasi bo‘lmasa, xalq
o‘zining xususiyatlarini yo‘qota boradi va oqi-
batda boshga xalglar tarkibiga singib ketadi.
Garchan, go‘pol bo‘lsa ham shu orinda aytib
o‘tish lozimki, mustabid tuzum davrida o‘zbek
xalqining tili, tarixi, madaniyati, ma’rifati, qadri-
yatlari, milliy urf-odatlari kamsitildi, tazyiq ostiga
olindi.

Aslida, xalq pedagogikasi millatni millat sifa-
tida, xalgni xalq sifatida saqlab turuvchi muhim
asos ekanligini va shu xususiyatini yo‘qotish
magqgsadida tilga olinmadi, o‘qitiimadi, unutishga
mahkum etildi. Buning boisi shunda ediki,
o‘zida millat ruhi va qadriyatlarini mujassam
etgan xalq pedagogikasi sho‘rolarning soxta
baynalmilalchilik siyosatiga mos kelmas edi.
Aslida esa, baynalmilalchilik fagat bir millatni
ko‘'klarga ko‘tarib, boshqalarni unutishga emas,
barcha millatlarni hurmat qilishga asoslanishi
kerak edi. Vaholanki, xalq pedagogikasi fagat
milliy tarbiyani amalga oshirmay, balki millatlarga
hurmatni ham tarbiyalaydi. Anigrog‘, xalq
pedagogikasida milliy tarbiya boshqga millatlarga
hurmat bilan uyg‘unlikda olib boriladi.

Hozirgi zamon pedagogikasida xalq peda-
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gogikasiga yaqinlashishning kuchli tamoyillari
ko‘zga tashlanmoqda.

Jumladan: o‘zbek milliy xarakterini yangi
sifatlar bilan boyitish va ma’naviy jasoratni
shakllantirish muammosi. Albatta, xalq
pedagogikasining yagona vazifalaridan biri
milliy xarakterni shakllantirish bo‘lib, unda tarix
va ijtimoiy muhitni ahamiyati kattadir. Bevosita,
xalq pedagogikasi xalq xarakterini shakllantirish
bilan birga axloqgiy, badiiy, diniy, siyosiy,
jismoniy tarbiya yo‘nalishlarida o‘zini namoyon
gilish uchun turli vositalardan: xalq o‘yinlari,
marosimlar, an’analar, ertaklar, dostonlar,
topishmoglar, rivoyatlar va boshqalardan unumli
foydalanish magsadga muvofigdir.

“Azaliy milliy qadriyatlarimiz, ota-bobolari-
mizdan meros bo'lib kelayotgan axloq-odob
qoidalarining butunlay yo‘qolishi xavfi yuzaga
kelayotgan hozirgi globallashuv  sharoitida,
— deb yozadi mamlakatimiz rahbari Shavkat
Mirziyoyev, — ma’naviyat va ma’'rifatga, axloqiy
tarbiya, yoshlarning bilim olish, kamolga
yetishiga intilishiga e’tibor qaratish g‘oyat
birlamchi vazifamizdir” [3,277-b].

Xulosa qilib aytganda, yurtimizda madaniyat
va san’atni yanada rivojlantirish borasida
olib  borilayotgan ishlarning davomiyligini
ta’minlashga yerishish uchun madaniyat va
san’at sohasidagi barcha tahsil olayotgan
xodimlarni madaniyatshunoslik fanini chuqur
o‘zlashtirishlari, uning axloqiy tarbiyani peda-
gogik talablari va magsadlaridan kelib chiqgib
bilimlarini mukammal oshirib borishlari amaliy

natija berishi mumkin. Umuman olganda,
“Madaniyat pedagogikasi” fani umumijtimoiy
fanlar turkumiga kiradi va o'qitishdan asosiy
ko‘zlangan magsad:

- talaba insoniyat tomonidan asrlar davomida
yaratilgan madaniyat, uning taraqqiyoti qonu-
niyatlari va tamoyillari, madaniy jarayonlarning
takomil bosqichlari va hozirgi holati haqida chuqur
bilim va malakaga ega bo‘lishi, bu bilimlar orgali
o‘zining madaniy tafakkuri va dunyoqarashini
kengaytirish imkoniyatiga ega bo‘ladi;

- talabadan jahon madaniyatining ajralmas
gismi bo‘lgan O‘zbekiston xalgining dunyo sivili-
zatsiyasiga qgo‘shgan xissasini bilish, undan
faxrlanish ko‘nikmasi va tuyg‘usini 0oz ongida
mujassamlashtirishlari, ajdodlar merosini sag-
lash, o‘rganish, uning taraqgiyotiga o‘z xissasini
go‘shishlari, eng muhimi bunga munosib voris
bo'lish ruhida bilim malakalarga ega bo'lish
zarur,

- talaba Yangilanayotgan O‘zbekiston tarag-
giyotida Milliy Madaniyat Konsepsiyasi asosida
belgilab  berilgan  nazariy-metodologik va
amaliy g‘oyalarning mazmun-mohiyatini, uning
madaniy-falsafiy hamda ilmiy ifodasini chuqur
anglab yetishi, xalgimiz tomonidan yaratilgan
madaniyat durdonalarini, uning o‘ziga xos
gadriyatlarini puxta egallash va shu bilim-
ko‘nikmalar orgali begona ta’sirlarga murosasiz
munosabatda bo'lishlikni talab etadi. Albatta,
o'z millly madaniyatini saqglab golgan va uning
bardavomligini ta’'minlagan millat va davlat hech
gachon ingirozga yuz tutmaydi.
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O'zDSMI “San’atshunoslik va madaniyatshunoslik”
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GLOBALLASHUV JARAYONLARINING
YOSHLAR MADANIYATIGA TA'SIRI

Annotatsiya. Ushbu maqolada globallashuv jarayonining bizning madaniy hayotimizga ta’siri,
yoshlar tarbiyasiga xatarli tahdidi hamda yoshlarni global axborot xurujlaridan himoya qilishda,
milliy qadriyatlarimizga tayanish va yoshlarimizda mafkuraviy immunitetni shakllantirish haqida

S0‘z boradl.
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AHHoOTauusA. B cmambe paccmMmampusaemcs eJ/iudHuUe ripouecca eno6anu3auuu Ha Halwly KyrIib-
MypPHYK XKU3Hb, OflacHas yepo3a, KOmopy OH npedcmaenﬂem Orn1s1 eocriumaHusi Morio0éxu, a
mak>xe mo, Kak 3awumuimab MOJ100EXb 0m 2106arbHbIX UH(pOpMaL{UOHHbIX amak, oriupasdcb Ha
HauuoHarsibHble UeHHocmu u CpOpMU,DyFI udeosioaudeckuli umMmyHumem y MOT00EXU.

KnroueBble cnoBa: gocriumaHue mMosiodexu, ernobanusauus, “mMaccosast Kynbmypa”, obpa3so-
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Abstract. The article examines the impact of the globalization process on our cultural life, the
dangerous threat it poses to the education of young people, and how to protect young people from
global information attacks by relying on national values and forming ideological immunity in young

people.

Keywords: youth education, globalization, “mass culture”, education and upbringing, spiritual
environment, information attack, ideological immunity, family, national values, society, state.

“Men uyimning darvoza va eshiklarini
mahkam berkitib o'tira olmayman. Chunki
unga toza havo kirib turishi kerak. Va
shu barobarida eshik va derazalarimdan
kirayotgan havo dovul bo'lib, xonadonimni
ag'dar-to'ntar qilib, o'zimni yiqitib
tashlashini ham xohlamayman”.

MAXATMA GANDI

Bugungi globallashuv jarayoni ijtimoiy hayot-
ning barcha jabhalariga o'z ta’sirini ko‘rsatmoqda.
Bu bir tomondan umumiy, tabiiy jarayon. Chunki,
hozirgi axborotlashgan jamiyat muhitidan yoshlar
ham turli omillar orqali xabardor bo‘Imoqgda.
Ayrim yoshlar ongida xalgning milliy-ma’naviy
gadriyatlarga mos bo‘lmagan xatti-harakat,
nosog‘lom g‘oyalar, gadriyatlarga moyillik paydo
bo'lishning oldini olishda ma’naviy-ma’rifiy
tadbirlar, uchrashuvlar, suhbatlarning tez-tez
o‘tkazilib turilishiga ehtiyoj sezilmoqgda.

Butun jahonda globallashuv jarayonlarining
jadallashib borishi bilan Yer yuzida tinchlik-

osoyishtalikni saglash, aholi farovonligi, uning
munosib turmush darajasi, ijtimoiy-igtisodiy
taraqqiyotni ta’minlash, umumbashariy muam-
molar bilan birgalikda, milliy madaniyat, san’at
va urf-odatlarni saglab qolishdek masalalar
ham kun tartibiga chigmoqgda. Globallashuv
jarayoni bilan bog'liq ziddiyatlar, ma’naviyat va
madaniyat sohasida yagqol namoyon bo‘iImoqda.
“Shu jihatdan globallashuv butun dunyoni
gamrab olgan madaniy inqilob deb ta’rif berish
mumkin” [1].

Bugungi kunda Yangi O‘zbekiston g‘oyasining
amaliy ifodasi sifatida ijtimoiy-igtisodiy sohalarda
ro'y berayotgan pozitiv o‘zgarishlar yoshlar
ongida yangicha dunyoqarashni rivojlantirib,
xalg va Vatan taqdiri uchun mas’uliyat hissini
oshirmoqgda. Bu borada mamlakatimiz Prezidenti
Sh.Mirziyoyev ta’birlari bilan aytganda: “Meni
doimo uylantiradigan, tashvishga soladigan yana
bir dolzarb masala bu — yoshlarimizning odob-
axloqi, yurish-turishi, madaniy saviyasi, bir so‘z
bilan aytganda, tarbiyasi bilan bogliq” [2].
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Yoshlar har ganday jamiyatning ajralmas
gismidir va globallashuv davrida avvalam-
bor uning muammolari birinchilardan bo‘lib yu-
zaga chiqgadi. Insoniyatning global muammolari,
globallashuvning real jarayonlari va shakllarini
aniglashda, birinchi navbatda, yoshlar para-
metri turadi. Aynan yoshlar igtisodiy va ijtimoiy
tomondan aziyat chekadilar va mojarolar mar-
kaziga borib qolishlari mumkin. Avvalo, yoshlar
yangilanib borayotgan dunyoviy etikani puxta
egallab, uning asosida yashashni o‘rganishlari
kerak. Mustaqil hayotga kirib kelayotgan yosh-
larimiz tinchlik madaniyatini anglashlari va
tushunib yetishlari, globalizasiya jarayoniga ijti-
moiy masofadan qarashlari muhimdir.

Yoshlarimizning o‘gib-o‘rganib, zamonaviy
ilmlarni egallab, sog‘lom va ma’naviy yetuk avlod
bo'lib voyaga yetishi yo‘lida keng ko‘lamli ishlar
amalga oshirilib, zarur sharoitlar yaratiimoqda.
Har yili millatimiz yoshlarining kelajak ravnaqini
o'ylab hamda yoshlarimizning ehtiyojidan
kelib chiggan holda zamonaviy maktab va
boshqga ta’lim muassasalari qurilmoqda, ular
eng so‘nggi rusumdagi o‘quv-laboratoriya
jihozlari bilan ta’minlanmoqgda. Shunday ekan,
davlatimiz farzandlarimiz istigboli uchun muttasil
gayg‘urayotgan bir paytda “globallashuv” baho-
nasi ostida tarbiyani izdan chigaruvchi, ma’'na-
viyatini  kemiruvchi har qanday vyot ta'sir-
lardan yoshlarimizni himoya qilish, dunyoda
kechayotgan axborot tahdidiga qarshi yosh-
larimizda sog‘lom immunitetni shakllantirish,
ogohlikni bir dagiga bo‘lsin go‘ldan boy bermaslik
— bugun suv va havodek eng muhim zaruratga
aylangan.

Globallashuv jarayonida dunyoda axborot-
kommunikasiya texnologiyalari va aynigsa,
internet yoshlar kundalik hayotining muhim va
ajralmas qgismiga aylanib bormoqda [6]. Har
kuni virtual makonda bir necha milliondan ziyod
axborot resurslarining paydo bo'lishi, uning hosili
har dagiqa sayin o'sib borayotganidan dalolat
beradi.

Global tarmoq afzalliklarini inkor etmagan
holda, uning yoshlar madaniyatiga tug‘dirayot-
gan xavf-xatarlari to‘g‘risida so‘z yuritishga to‘g'ri
keladi. Bu noxush g‘ayriinsoniy holatlar muayyan
kuchlarning global tarmogning axborotlarni sifa-
tli va tez uzatish hamda tarqatish bo‘yicha im-
koniyatlardan foydalanish orqali jamoatchilik
fikrini to‘g‘ri yo‘ldan burish, o‘zlari targ‘ib etayot-
gan nopok g‘oya va manfaatlar tomon yo‘nalti-
rish uchun ularga axborot yetkazish borasida olib
borayotgan harakatlar bilan bog'liqdir. So‘zsiz,
bunday ta’sirga internet auditoriyasining eng

faol, eng ko‘p gismi tafakkuri yetilib, dunyoqar-
ashi puxta shakllanib ulgurmagan yoshlar beri-
luvchandir.

Demak globallashuv jarayonida sivilizasiya-
lararo mulogot o'sib borayotgan bir sharoitda
yoshlar ma’naviyatini yuksaltirishda zamonaviylik
bilan tarixiylikning o‘zaro uyg‘unligini ta’'min-
lash, ya'ni texnika, texnologiya, axborot kom-
munikasiyalari yutuglari asosida yoshlar tafak-
kurini boyitishning ajdodlar ma’naviy merosi
ne’matlaridan o‘zaro alogadorlikda foydalanish
ko‘nikmalarini ularda hosil gilish zarur. Taassufki,
bugun yoshlarimizning aksariyati globallashuv
tufayli Yevropa va xorijiy ma’naviy-madaniy
ogimlar ta’siriga ko'‘proq ishtiyogmand bo'lib,
milliy ma’naviyatimizning yuksak axloqiylikka
asoslangan tamoyillariga ixlosmandligi sustlashib
bormoqda.

Inson gadri, ma’suliyati, axlogiga bepisandlik
ularning ba’zi birlarning kiyinishi fe’l-atvori, yurish-
turishida yaqqol ko‘zga tashlanib qgolmoqda.
Yurtdoshlarimiz, aynigsa yoshlar qalbida
Vatanimiz taqdiri va kelajagi uchun daxldorlik
va ma’suliyat hissini oshirish, yot g‘oyalarga
garshi mafkuraviy immunitetni shakllantirishga
garatilgan targ‘ibot tizimi shakllandi.

O‘tmishdan ma’lumki, bir xalgni o‘ziga tobe
gilishni istagan kuchlar avvalo uni o‘zligi, tarixi,
ma’naviyati va madaniyatidan judo qilishga
alohida e’tibor qaratishgan. Zero, ma’naviy
jihatdan zabt etilgan har ganday xalgni madaniy-
ma’naviy taraqqgiyotini bo‘g‘ib go'yish istilochi,
bosqginchi mamlakatlarning mustamlakachilik
tartiblarini saqglab turish va mustahkamlashning
azaliy, tarix sinovidan oftgan an’anaviy
usullaridan biri bo‘lib hisoblanadi. Istilochi
mamlakat itoat qildiriigan xalglarni bora-bora
o‘ziga singdirib yuborishni, buning uchun o'z
mafkurasi va g‘oyalarini ularga majburan joriy
etish, madaniyatiga raxna solish orqali ma’naviy
jihatdan taraqqiy etishiga yo‘l qo‘ymaslikni o'z
siyosatining “asosiy magqgsadi’ sifatida e’tibor
garatgan.

Mazkur “siyosat’ning yaqqol isboti sifatida,
bundan 2700 yil oldin yashagan gadimgi Xitoy
donishmandi Konfutsiyning o'z imperatoriga ber-
gan “maslahat’ini misol qilib keltirishimiz mum-
kin: “Xogonim agar biror mamlakatni zabt etib,
u yerda uzoq hukmronlik gilmoqchi bo‘lsangiz,
dastavval o'sha yerda yashayotgan xalqni oz
tarixi madaniyatidan mahrum eting, ma’naviy
gashshoqlik holatiga uchragan xalq uyushmaydi,
ichki nizolar girdobiga o'raladi, sizga qarshilik
ko‘rsata olmaydi. Bunday holga kelgan xalqni,
mamlakatni idora qilish oson kechadi” [3].
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Binobarin, madaniyat va ma’naviyatni barbod
etish, milliy til, urf-odatlarni taraqqiy etishiga izn
bermaslik itoat ettirilgan xalgni jilovda ushlab
turishning eng zarur va nozik yo'llaridan biri
ekanligini istilochi, ya’ni bosqinchilar doimo juda
yaxshi anglagan. Aynan, mazkur omillarni doimo
e’tiborda tutgan mustamlakachi va bosginchilar
Xitoy donishmandi aytgan “maslahat’ni oldindan
rejalashtirib go'yishadi. Zero madaniyat, ma’'na-
viyat va ma’rifatga tahdid solish orqali xalgning,
mamlakatning ma’naviyati va ma’'rifatini bar-
bod etishi oqibatida har ganday xalq, millat
e'tigodsizlik girdobiga mahkum bo‘ladi. Shu
tariga, ma’naviyati izdan chiggan bu oflkada,
mamlakatda ommaning olomonlashuvi, siyosiy
manqurtlik, beparvolik avj olishi ogibatda xalgning
mentaliteti milliy g‘urur, iftixor, milliy gadriyatlar
asta-sekin zaiflasha boshlaydi. Vaholanki, ana
shunday o'lkani, mamlakatni, uning xalqini
mustamlakachilik kishanlarda ushlab turish,
itoatkor qulga aylantirish ancha oson va “silliq”
kechadi. Bugun dunyo shiddat bilan o‘zgarib
bormogda. Aynigsa, mafkura poligonlarida
g‘oyaviy-mafkuraviy kurashning tobora avj olishi
yoshlar ongi va galbini ekspansiya (zabt etish)
etishga zamin yaratmoqgda. Shu tariga, ma’naviy
tubanlik  ta’siri  oqgibatida madaniyatsizlik,
e’'tigodsizlik kabi bir gator “ta’limotlar’ oshkora,
ba’zan esa yashirin tarzda targ‘ib etiimoqgda.
Natijada, milliy ruh, millatning o‘ziga xosligi va
uning asriy qadriyatlariga raxna solish orgali
zimdan yemirishga zamin yaratilmoqda.

Globallashuv sharoitida mazkur illatning
ijtimoiy namoyon bo'‘lishi muayyan mintaga va
mamlakat aholisi ongi, galbini zabt etmoqda.
Natijada, mazkur illat asl ma’naviy qadriyatlarni
tanazzul sari yetaklab, har bir xalq va millatning
0z madaniyati, ma’naviyati va qadriyatlarini inkor
etishi orqali yoshlar ongida bir-biriga mutlaqo zid
bo‘lgan dunyogarashni shakllantirmoqgda. Shuni
alohida gayd etish joizki, ma’naviyat — xalgimiz
or-nomusini uyg‘otuvchi beqiyos kuch, ozodlik,
vatanni sevishga undovchi da’vatkor tug‘yondir.
Bugungi zamon shiddati har gaysi millat, xalgni
kelajakda o'zligini saglab qolish uchun eng
avvalo, ma’naviyat masalasiga bo‘ladigan
tahdidlardan muntazam ogoh, sezgir va xushyor
bo‘lish borasida kechiktirib bo‘lmas asosiy
masala sifatida dolzarb vazifalarni go‘ymoqda.

Yosh avlodning ma’naviy olamini yuksaltirish,
uni milliy va umuminsoniy qadriyatlar ruhida
tarbiyalash, uning giyofasida yuksak axlogiy
tamoyillarni shakllantirish masalasi davlatning
yoshlarga doir siyosatidagi eng dolzarb vazifa-
laridan biridir. Ayni paytda, bugungi kunda ushbu

siyosat doirasida zamonaviy bilim, intellektual
salohiyat va ilg‘or texnologiyalarni o‘zlashtirgan
yoshlarni  shakllantirishda  ko‘plab  omillar
gatori, ma’naviy ta’sir usullari va axlogiy tarbiya
vositalaridan samarali foydalanish masalalari
ham nihoyatda muhim ahamiyat kasb etmoqda.
Shuning bilan bir gatorda, barcha ta’lim
muassasalari gatori maktablarda ham “O‘quvchi-
yoshlarni turli ma’naviy tahdidlardan asrash
uchun u shakllanayotgan oilaviy muhitning
ta’sirini kuchaytirish lozim. Oila mubhitida ota-
onalarning ma’suliyatini  yanada  oshirish,
o‘quvchi-yoshlar ma’naviyatini shakllantirishda
barcha ta’lim muassasalarining o'qituvchilari,
sinf rahbarlari hamda ma’naviy-ma’rifiy ishlar
bo‘yicha rahbar ofrinbosarlarining rolini oshirish
ayni axborotlashgan davrda o'ta muhim
hisoblanadi. Shuningdek, ta’lim muassasasi,
oila va mahalla ijtimoiy institutlarining ommaviy
axborot vositalari bilan hamkorligini kuchaytirish
lozim” [4].

Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyevning quyi-
dagi fikri yoshlarga oid davlat siyosatining
bugungi kundagi eng asosiy magsad-muddaolari
va ustuvor yo‘nalishlarini aniglash va anglashda
nihoyatda muhim nazariy dasturulamal bo'lib
hisoblanadi: “Bunday keskin va tahlikali sharoitda
biz ota-onalar, ustoz-murabbiylar, jamoatchilik,
mahalla-ko‘y bu masalada xushyorlik va ogohlikni
yanada oshirishimiz kerak. Bolalarimizni birov-
larning qo‘liga berib qo‘ymasdan, ularni o‘zimiz
tarbiyalashimiz lozim. Buning uchun yoshlarimiz
bilan ko‘proq gaplashish, ularning qalbiga quloq
solish, dardini bilish, muammolarini yechish
uchun amaliy ko‘mak berishimiz kerak. Bu
borada yoshlar bilan ishlashga alohida e’tibor
garatishimiz zarur. Bu vazifalarni amalga
oshirishda biz asrlar mobaynida shakllangan
millly an’analarimizga, ajdodlarimizning boy
merosiga tayanamiz. Farzandlarimiz, aynigsa
giz bolalarning zamonaviy bilim va kasb-
hunarlarini, xorijiy tillarni egallashlari, har tomon-
lama sog‘lom va barkamol bo'lib, hayotdan
munosib o'rin topishlari uchun barcha kuch va
imkoniyatlarimizni safarbar etamiz.

Bugungi kun yoshlarini o‘zlariga jalb
gilayotgan yangi yo‘nalishdagi turli tuman
musiqiy shoular, Kliplar, axlogsiz filmlar, tele-
dasturlar hamda bir qator internet klublarda
tashkil etilayotgan ko‘ngilochar uyinlar va
boshga shunga o‘xshash “Ommaviy mada-
niyat” namunalariga tobe bo'lib qolishdan
asrashimiz kerak. Shuningdek, yoshlarni global
axborot xurujlaridan himoya qilishda, milliy
gadriyatlarimizga tayanish, milliy o‘zligimizni
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tarannum etadigan badiiy asarlarni o‘qishni
keng targ‘ib qilish, ma’naviy merosimizni
o‘rganish, millatimizga xos bo‘lgan axloqiy
tarbiyani yo‘lga qo‘yish kabi, ortga surib
bo‘Imaydigan ishlarniizchil amalga oshirishimiz
zarur.

Xulosa qilib aytganimizda, yoshlar ongida
g'oyaviy-siyosiy madaniyatni  shakllantirish,
mafkuraviy immunitetni rivojlantirish ijtimoiy
masala sifatida e’tirof etilayotgan bugungi
kunda, yoshlar g‘oyaviy-siyosiy madaniyatini
shakllantirish tizimini takomillashtirishga inno-
vatsion yondoshuvni madaniyatshunoslik nugtayi
nazaridan pedagogik jihatlar asosida o‘rganilib
quyidagi xulosalarni berish mumkin:

- yoshlarni turli muammolar yuzasidan tezkor
va yaxshi fikr yuritishga tayyorlash;

- yoshlarda sezgirlik, xushyorlik xususiyatlarini
shakllantirish;

- yoshlarni bo‘sh vaqtlarini mazmunli va
ko‘ngilli o‘tkazish uchun barcha hududlarda zarur
shart-sharoitlar yaratish;

- yoshlar tashabbuslarini hurmat qilish, ularni
fuqarolik ijtimoiy institutlar va nodavlat-notijorat
tashkilotlar bilan aloqalarini yo‘lga qo‘yish;

- yoshlar uchun ochiq va sifatli ta’limni
ta’minlash;

- iqtidorli va iste’dodli yoshlarni qo‘llab quv-
vatlish va rag‘batlantirish;

- yoshlarda innovatsion tafakkurni shakl-
lantirish  orqali tashabbuskorlik, yangilikka
intilishni kuchaytirish;

- yoshlar biznes loyihalarini qo‘llab-quvvatlash
va tadbirkorlik faoliyatiga keng jalb etish.
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Dilnoza QURBONOVA,

O'zDSMI“Tahririyatvanashriyot” bo'limimusahhihi

GENDER MADANIYATINI
SHAKLLANTIRISHDA XALQARO
TAJRIBALARNING IJOBIY JIHATLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada gender madaniyatini rivojlantirish borasida xalqaro
tajribalarning o‘rni xususida fikr yuritiladi. Xorijning rivojlangan davlatlarida gender tenglikning
barqaror ko‘rsatgichlar asosida rivojlanishini ta’minlashga davlat siyosatining ustuvor yo‘nalishi
sifatida e’tibor qaratiladi. Magolada byudjet mablag‘larining gender tenglikni taraqqiy ettirishdagi
ahamiyati o‘rganilgan va tahlil gilingan. Shu bilan birga, O‘zbekistonda mazkur sohada amalga
oshirilayotgan ishlarga ham to‘xtalib otilgan.

Kalit so‘zlar: gender tenglik, xalqaro, byudjetlashtirish, tashkilot, strategiya, tajriba.

AHHoOTauuA. B daHHOU cmambe paccmMampueaemcsi posib MeX0YHapoOHO20 Orbima 8 paseu-
muu 2eHOepHoU Kynbmypbl. B pazsumbix cmpaHax Mupa obecredeHue pa3sumusi 2eHOEPHO20
paseHcmea Ha 0CHoge cmabusibHbIX rnoka3amersel paccMampueaemcs Kak npuopumemHoe Ha-
rpaerneHue eocydapcmeeHHOU noaumuku. B cmamee aHanu3upyemcsi 3HadeHue 6r00XemHbIx
cpedcme 8 obecrieyeHuUU 2eHOepPHO20 paseHcmea. Takxe paccMampusearomcsi Mephbl, Mpednpu-
HUMaeMble 8 3IMOM HarpasieHuu 8 Y3bekucmaHe.

KnrouyeBble croBa: eeHOepHoe paseHCma8o, Mexx0yHapOoOHbIl, bro0XemuposaHue, opeaHu3a-
yusi, cmpameeausi, orbim.

Abstract. This article explores the role of international experience in the development of
gender culture. In developed countries, promoting gender equality based on stable indicators
is considered a priority area of state policy. The article analyzes the importance of budgetary
allocations in advancing gender equality. It also highlights the efforts undertaken in this area in

Uzbekistan.

Keywords: gender equality, international, budgeting, organization, strategy, experience.

“‘Gender Data Compass” xalgaro tashkiloti
ma’lumotiga ko‘ra, 2023-yilda O‘zbekiston
gender ko‘rsatkichlari bo‘yicha 183 ta davlat
orasida 56-o'rinni egallagan. Gender tengligini
ta'minlash BMTning  2030-yilgacha ijrosi
ta’minlanishi ko‘zda tutiigan 17 ta muhim
yo‘nalishning biri hisoblanadi. Qayd etilishicha,
bunga eng avvalo, xotin-gizlarning sifatli
ta’lim olish huqugini ta’minlash vazifasi kiradi.
Zero, har yili dunyo bo‘yicha 6 yoshdan 17
yoshgacha bo‘lgan 130 milliondan ziyod qiz
maktabga bormayapti. Ko‘pgina davlatlarda esa,
hanuzgacha ayollarning erkaklar bilan jamiyat
boshqaruvida teng ishtirok etishlariga yo'l
go'yilmayaptiki, bu gender tenglik masalasidagi
iddaolar bejiz emasligidan dalolatdir.

Qayd etilishicha, BMT Bosh Assambleyasining
1948-yil 10-dekabrda qabul gilingan Inson
huquglari umumjahon deklaratsiyasida “Hamma
odamlar o‘z qadr-gimmati hamda huquglarida
erkin va teng bo'lib tugilishlari, bir-birlariga

nisbatan birodarlik ruhida munosabatda bo‘lishlari
kerak’ligi yozib qo‘yilgan [1]. Ushbu deklaratsiya
gabul qilingandan boshlab, gender tengligi
huquqi jahon migyosida tan olina boshlangan.
Markaziy Osiyoda O‘zbekiston 2030-yilga
gadar gender tenglikka erishish strategiyasini
gabul gilgan birinchi davlat bo‘ldi. Tan olaylik,
keyingi yillarda bu masala xalqgaro maydondagi
eng dolzarb masalalardan biriga aylandi. Ammo
shunga garamay, ko‘plab davlatlarda ayollarga
nisbatan zo‘ravonliklar kamaygani yo‘q.
Tadqgiqgotchilarning  ta’kidlashicha, gender
zo‘ravonlik oqibatlari keng qgamrovli bo'lib,
jismoniy, psixologik va ijtimoiy farovonlikka
to‘g‘ridan-to‘gri ta’sir ko‘rsatmoqda. Aynigsa,
oiladagi zo‘ravonliklar sabab aksariyat hollarda
ayollar aziyat chekayotir. Afsuski, bizda ham
gender zo‘ravonliklar sodir etilayotganiga ko'z
yumib bo‘lmaydi. 2021-2022-yillarda huquqgni
muhofaza qilish organlariga ayollar va gizlarga
nisbatan tazyiq va zo‘ravonlik holatlari yuzasidan
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kelib tushgan 72 mingdan ortig murojaatning
85 foiziga aynan oiladagi zo‘ravonlik sabab
bo‘lgan. 2023-yilning olti oyida esa, tazyiq va
zo‘ravonlikdan jabrlangan 18704 nafar ayolga
himoya orderlari berilgan.

Jahon sog'ligni saglash tashkiloti (JSST)
ma’lumotlariga ko‘ra, har wuchinchi ayol o0z
umri davomida jinsiy zo‘ravonlikka duchor
bo‘lyapti. Uzoqqa bormaylik, yon qo‘shnimiz
bolgan Qozog‘istonda o'tkazilgan tadqiqgotlar
natijasida har yili oiladagi zo‘ravonliklar ogibatida
400 ga yaqin ayol nobud bo‘layotgani aniglandi.
Qirg‘izistonda esa, 2023-yili ayollarga nisbatan
zo‘ravonlik holatlari bilan bog‘lig 8340 ta jinoiy
ish go‘zg‘atilgan. Yana bir ko‘rsatkich: qirg‘iz
ayollarining 14 foizi eridan ruhiy, 15-49 yoshlar
orasidagi ayollarning har to‘rttasidan biri esa,
jismoniy zo‘ravonlikka uchrashini aytgan. Toji-
kistondagi “Nota Bene” inson huquglari bo‘yicha
tahlil markazi mamlakatda 2013-yili “Oiladagi
zo‘ravonlikning oldini olish” to‘g‘risidagi qonun
gabul qgilinganiga garamay, mamlakat ayollarining
50 foizi 0z uyida doimiy ravishda jismoniy va ru-
hiy zo‘ravonlikdan aziyat chekayotganini yozgan.
Afsuski, yon qo'‘shnilarimizda ham, o‘zimizda
ham hanuzgacha “er xotinini itoatsizligi sabab
urishga majbur bo‘ladi’, degan salbiy stereotip
saglanib qolmoqda. Xavotirlisi, zo‘ravon er bosh
bo‘lgan oiladagi farzandlar zo‘ravonlikka guvoh
bo'lib ulg‘aymoqdalar. Ular garchi qurbon emas,
shunchaki, guvoh bo‘lishsada, doimiy tarzda oila-
dagi zo‘ravonlikdan aziyat chekadilar [2,12-b].

Faylasuf va jamoat arbobi, olima Simone de
Bovuar 1989-yilda “Inson ayol bo'lib tug‘ilmaydi,
aksincha, ayolga aylanadi”, degan so‘zlari bi-
lan boshlagan bahs bugun ham davom etmo-
gda. Inson biologik jihatdan tug‘ilganda “erkak”
va “ayol” deb tasniflansada, u madaniy jihatdan
ijtimoiy rollarni ham egallaydi. XX asr o‘rtalaridan
buyon chop etilgan nashrlarda gizlarga “zaif, be-
gunoh va himoyasiz, himoyaga muhtoj” kabi si-
fatlar bilan ifoda etish odat tusiga kiradi [3,17-b].
Ushbu qarashning ta’siri natijasida ayollarning
o‘ziga ishongan va mustaqil shaxs bo'lib yet-
ishishi uchun ko‘plab to‘siglar paydo bo‘ldi. Bu
to'siglardan eng muhimi “gender diskriminatsi-
yasi’dir. Ko‘pgina tadgiqotlar shuni ko‘rsatadiki,
erkaklar va ayollar jinsiy stereotiplar de hisobla-
nishi mumkin bo‘lgan xususiyatlarga ega. Jinsiy
stereotiplar ayollarning ish hayotiga jiddiy ta’sir
giladi.

O‘zbekistonda gender madaniyatini shakllan-
tirish orqgali, gender tengligini ta’minlash, xotin-qiz-
larning huquglarini kengaytirish, ta’lim va sog'ligni
saglash xizmatlaridan teng foydalanish, yaxshi

ish orinlari doirasida ishchi kuchida teng ishtirok
etish, teng siyosiy imkoniyatlar yaratish bilan
bog'liq tizimli islohotlar olib borilmogda. Bunda,
albatta xorijning ilg‘or tajribalarini o‘rganish, milliy
xususiyatlarimizga moslashtirgan holatda ama-
liyotga tadbiq qilish ham bugungi kunda dolzarb
ahamiyat kasb etadi. Chunki gender madaniyatini
shakllantirib, gender tengligini rag‘batlantirish
orqgali ayollarning igtisodiy, ijtimoiy va siyosiy faoli-
yatda kengroq ishtirok etish imkonini beradi, shu
bilan rivojlanish imkoniyatlarini oshiradi. Quyida
bir nechta xorij tajribasini o‘rganishimiz natijasida,
O‘zbekiston ijtimoiy hayotiga ham mazkur tajri-
balarni moslashtirsak, gender tengligi sohasida
yanada samaradorlikka erishamiz.

Islandiya tajribasi. Islandiyada ijtimoiy ta’mi-
not gonunchiligi 1999-yilda qayta ko‘rib chigqildi.
Eng muhim o‘zgarishlardan biri nogironlikni ba-
holashning yangi standartini joriy etishdir. Tah-
lilning magsadi — bu o‘zgarish guruhning gender
tagsimotiga ta’sirini aniglash, ya’ni nogiron deb
belgilangan ayollar soni sezilarli darajada osh-
ganligi va uning sabablarini aniglash, olingan
natijalar asosida, ijtimoiy ta’'minot tizimini shakl-
lantirishdir. Islandiyada barcha vazirliklardan
byudjet va gonunchilik gender tahlilini o‘tkazishni
talab qiladi. Parlamentga taqdim etilgan byud-
jet loyihasida daromadlar, xarajatlar siyosatidagi
o‘zgarishlarning gender tengligi maqsadlariga
ta’siri ham ko‘rsatilishi shart qgilib belgilab qo‘yil-
gan. Gender byudjetini amalga oshirish odatda
bir qator hukumat idoralari o‘rtasidagi mu-
vofiglashtirishni o'z ichiga oladi [4,31-p].

Islandiya 2008-yilda Gender tengligi to‘g'ri-
sidagi gonun va 2015-yilda organik byudjet qo-
nuni bilan gender byudjetini gabul gildi. Islandiya
gender tengligi sohasida amalga oshirgan islo-
hotlari orgali gishloq xo‘jaligi subsidiyalarini hu-
dudlar bo'yicha tagsimlash (bunda sharoiti og'ir
joylarning ayollariga nisbatan yengilliklar bor),
tibbiy ko‘rikdan o‘tish uchun kutish vagtlari, haq
to‘lanadigan va to‘lanmaydigan ishlarni tagsim-
lash, jinslar bo‘yicha ish haqi fargi (ayollarga er-
kaklarga nisbatan ko‘proq) va boshga masala-
larni gonunchilik bilan mustahkamlab qo‘ydi.

Norvegiya tajribasi. Norvegiya uzoq vyillik
gender an’analariga ega va gender tengligini
go'llab-quvvatlash  siyosati orqgali, gender
tengligiga erishishga intilgan ijtimoiy davlatlardan
biridir. Barcha davlat organlarining gender
tengligini targ‘ib qilish mas’uliyati 1979-yildagi
Gender tengligi to‘g'risidagi qonun bilan
mustahkamlab go‘yilgan. 2002-yilda qonun qayta
ko‘rib chigilgandan so‘ng gender tengligini faol,
rejali va tizimli ravishda targ‘ib qilish majburiyati
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xususiy sektor tashkilotlariga ham berildi.
Shuningdek, kadrlar siyosatida Gender tengligi
to‘g‘risida hisobot berish majburiyati ham mavjud
[4,32-p].

Norvegiya davlati gender tenglik masalasiga
e'tibor berish orgali, byudjet siyosatini ham
gender tenglik tamoyillari asosida, qurishga
harakat gilganini ko‘rishimiz mumkin.

Finlandiya tajribasi. Finlyandiyada gender
tamoyillari asosan davlat sektorida, aynigsa
davlat boshgaruvida amalga oshirilib, ma’muriy
asosda joriy etilgan. Finlyandiya tartibga solish
jarayonida foydalanish uchun gender ta’sirini
baholash bo‘yicha go'llanma tayyorladi. Unda
gayd etilishicha, qonun loyihasining genderga
ta’sirini baholash gonunlar amalga oshirilganda
gender kamsituvchi oqibatlar bilvosita yuzaga
kelmasligi uchun gonunlar ayollar va erkaklarga
ganday ta’sir ko‘rsatishini aniglashni o'z ichiga
oladi. Magsad birinchi darajali gonun loyihasini
ishlab chiqish.

Gender tengligini tadqiq qilish uchun ham
boshlang‘ich nugta bo‘lgan tahlillar gender
tengligining turli faoliyat turlariga tegishliligini
aniglash va ushbu faoliyat uchun gender
tengligining yanada aniq magsadlarini shakl-
lantirish jarayoniga yordam beradi [5,34-b].

Germaniya tajribasi. Qayd etilishicha, Ger-
maniya Bundestagining Byudjet qo‘mitasi
2015-yil iyul oyida o‘zining texnik-iqtisodiy
asoslashdan keyingi faoliyatini ko‘rib chigish va
potentsial imkoniyatlarni o‘rganish magsadida
gender byudjeti bo‘yicha tinglov o‘tkazgan.
Gender tengligini ta’minlash magsadida genderni
hisobga olgan holda byudjetlashtirish joriy etildi.
Shuningdek, gender tengligi bo‘yicha magsadlar
belgilanishi va bu magsadlar davlat xarajatlari
uchun ajratilgan mablag‘larda o‘z aksini topishi
kerakligi ta’kidlanadi [6,25-b].

Yuqorida Islandiya, Norvegiya, Finlandiya
va Germaniyani gender madaniyatini shakllan-
tirishdagi ayrim tajribalarini ko‘rib chigdik. Bu
davlatlar tajribalarini o‘rganib, uni O‘zbekiston
sharoitiga moslashtirish imkoniyatlari mavjud.
Sababi, mazkur mamlakatlar ham ijtimoiy
davlatlar tipiga mansub.

O‘zbekiston Respublikasining yangi tahrirdagi
Konstitutsiyasining 1-moddasida: “O‘zbekiston —
boshqaruvning respublika shakliga ega bo‘lgan
suveren, demokratik, huquqiy, iftimoiy va dunyoviy
davlat” [7,34-b], ekanligi belgilab go'yildi. Ya'ni,
ijtimoiy davlatlarda Kkeltiriigan misollar orqali
gender madaniyati bilan bog‘liq hukumat siyosati
davlat byudjetini shakllantirishdan boshlanganini
ko‘rish mumkin. Bundan tashqari, gender byudijeti

degan atamaning paydo bo‘lganligi ham e’tiborli.
Ya'ni, gender bilan bog‘liq tadgiqotlarda bu
masala ham alohida o‘rganilishi va tadqiq etilishi
zaruratga aylanmoqda. Sohada o‘rganilishi kerak
bo‘lgan tadqiqgot ishlari talaygina. Shu bilan birga,
xorij mamlakatlarida ham gender madaniyatiga
oid muammolar batamom hal bo‘lganicha yo‘q.

Gender tenglikni ta’minlashga nisbatan
mamlakatimizda qo‘llanilayotgan yangi yonda-
shuvning o‘ziga xos jihati institutsionalizatsiya
jarayoni jadallashuvi bilan bog'liq. Bu bejiz emas.
Chunki gender sohada aniq vazifalar yuklatilgan
yangi tuzilmalarni  shakllantirish  bargaror
faoliyat yurituvchi va o'z oldiga go‘yilgan muhim
magqgsadlarni og‘ishmay, izchil amalga oshiruvchi
institutlarning yaxlit tizimga birlashishiga olib
keladi.

Mamlakatimiz BMTning shartnoma organlari,
BMT Xotin-gizlar tuzilmasi, Taraqqiyot dasturi
va Aholishunoslik jamg‘armasi bilan gender
mavzusidagi gator masalalar, jumladan, gender
zo‘ravonlikka qarshi kurashish bo‘yicha faol
hamkorlik gilib kelmoqgda. Joriy yilning iyun-iyul
oylarida O‘zbekiston tomoni “Tenglik avlodi’
global Parij forumida ishtirok etdi. Unda biz gabul
gilgan majburiyatlardan biri gender zo‘ravonlikka
barham berishga garatilgan, majburiyatlarning
yana 2 tasi reproduktiv salomatlik va xotin-
gizlarning igtisodiy huquglarini kengaytirishdan
iborat. “Tenglik avlodi” global forumi doirasida
o‘tkazilgan “Dunyo yog‘dusi” grantlar tanlovida
O‘zbekistondan 4 ta NNT “Nihol”, “Qalb nuri”
(Jizzax), “Istigbolli avlod” (Xorazm), Fuqarolik
tashabbuslarini  qo‘llab-quvvatlash  markazi
(Farg‘ona) grant sohibi bo‘ldi. Hozirgi kunda
mazkur NNTIlar xotin-qgizlarni zo‘ravonlikdan
himoya qilish bo‘yicha manzilli ishlar olib
bormoqgda. Albatta, har qanday sohani
takomillashtirishda xorijiy tajribani o‘rganish
va uni mahalliy sharoitga moslashtirgan holda
samarali tatbiq etish muhim ahamiyat kasb etadi.
Gender tenglik ham bundan mustasno emas [8].

Xotin-gizlarning siyosiy faolligini oshirishga
e’tibor qaratilib, Saylov kodeksiga siyosiy
partiyalar tomonidan deputatlikka nomzodlar
ko‘rsatilayotganda nomzodlarning kamida 40
foizi yoki har 5 nafaridan 2 nafari ayol bo‘lishi
zarurligi qonunchilikda mustahkamlab qo'yildi.
O‘zbekistonda gender tengligi bilan bog‘liq 30ga
yaqin hujjat, jumladan, 4 ta gonun, 6 ta Prezident
farmoni va garori, hukumatning esa 17 ta muhim
hujjati gabul gilindi.

Shunga garamay xotin-gizlarning oilaviy turmush
muammolarini bartaraf etishga ko‘maklashish,
hayotiy hag-huquglarini munosib himoya qilish,
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ularning maishiy zo‘ravonlik qurboniga aylanib qol-
ishlarini oldini olish magsadida gisqa ragamli 1146,
og'ir ahvolga tushib golgan ayollar uchun esa Res-
publika reabilitatsiya va moslashtirish markazining
1169 ishonch telefoni yo‘lga qo‘yilgan [9].
2022-yildan boshlab davlat oliy ta'lim
muassasalari magistratura bosqichida o‘giyotgan
barcha xotin-qgizlarning kontrakt to‘lovi qoplab
berilishi va buning uchun davlat budjetidan har
yili kamida 200 milliard so‘m ajratilishi belgilandi.
2022-2023-0‘quv yilida magistraturada o‘giyot-
gan 14 ming 300 dan ziyod talaba qizning 190
milliard so‘mdan ortiq kontrakt puli to‘lab berildi.

Mutaxassisligi bo'yicha kamida 5 yil mehnat
stajiga ega, lekin oliy ma’lumotga ega bo‘lmagan
500 nafar xotin-qgiz har yili oliy ta’lim muassa-
salariga umumiy kvotadan tashgari, alohida test
sinovlari natijalariga muvofiq o‘gishga qabul qi-
lish tizimi joriy etildi. Natijada, 2022-2023-yil-
larda mingga yagin xotin-qiz to‘lov-kontrakt aso-
sida oliy ta’lim muassasalariga o‘gishga gabul
qgilindi.

Oliy ta’lim muassasalari, texnikum va kollej-
larda, sirtgi va kechki ta’limda o‘giyotgan xotin-
gizlar kontraktlarini to‘lash uchun 7 yilga foizsiz
kredit berish tizimi joriy etildi. Ushbu tizim doirasida
181 ming 500 dan ziyod xotin-gizga 2 trillion 135
milliard so‘mdan ortiq ta’lim krediti ajratildi [10].

Bugungi kunda gender paradigmasining
xalgaro tajribalari dunyo taraqqiyotining muhim
omillaridan biridir. Gender to‘g‘ridan-to‘g‘ri bar-
cha ijtimoiy munosabatlarga ta’sir qiladi. Shu
nugtayi nazardan, gender madaniyatini shakllan-
tirishda xalqaro tajribalarni O‘zbekiston sharo-
itiga moslashtirish tizimini yanada takomillashti-
rish zarur. Buning uchun quyidagi taklif va tavsi-
yalarni ilgari suramiz:

- xotin-qizlar huquqlarini himoya qilishda

xalqaro sudga murojaat qilish va inson huquqlari
bo'yicha xalqaro darajada huquqiy yordam
ko'rsata oladigan nodavlat notijjorat tashkiloti
(NNT) sonini oshirish;

- gender madaniyatining targ‘ibot va tashviqot
ishlarida xalqaro tashkilotlar bilan birga ijodiy
tanlovlar o‘tkazish;

- gender madaniyatini xalqgqa oson tushun-
tirish bo‘yicha samarali usullarni qo‘llash, muta-
xassislar tayyorlashda xalqaro dasturlarni ma-
halliy sharoitga moslashtirish;

- xotin-qizlarni zo‘ravonlikdan himoya qi-
lish, jabrlangan xotin-qizlar bilan ishlashda, psi-
xologik hamda huquqiy yordam, treninglar o ‘tka-
zishda madaniy-ma’rifiy tadbirlar sonini oshirish;

- respublikamizda so‘nggi yillarda gender teng-
likni pesh qilib, milliy an’ana va qadriyatlarga amal
gilmay, turmush o‘rtog’i, gaynona-qaynotasining
nasihatlariga quloqg solmaydigan kelinlar ko'pay-
moqda. Ular gender tenglikni to‘q‘ri tushunmayap-
tilar. Shu sabab, gender tenglik madaniyatini bo‘yi-
cha bepul onlayn o‘rgatish va huquqiy maslahat-
lar berish tizimini takomillashtirish;

- oilaviy zo‘ravonlikni sodir etgan shaxslar bi-
lan ishlashni yo‘lga qo‘yish, bu borada aniq hara-
katlarni amalga oshirish uchun psixolog hamda
yurist faoliyatidan foydalanishni ta’minlash;

- jazoni ijro etish muassasalarida intizomiy
Javobgarlikka tortilgan ayblanuvchilar va mah-
kumlarni madaniyat va san’at sohasining qay-
sidir yo‘nalishi bo‘yicha shug‘ullanishi uchun im-
koniyatlar yaratib berish;

- mazkur yo‘nalishda ilmiy ish qilayotgan yosh
olimlarni davlat hisobidan xorijiy davlatlarda
malakasini oshirish;

- sohada sun’iy intellektning imkoniyatlaridan
keng foydalanish va IT mutaxassislarini jalb qi-
lish tizimini takomillashtirish.
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MILLIY MADANIYAT VA
O‘ZARO IJTIMOIY ALOQALAR:
madaniyatlararo mulogotning
zamonaviy usullari

Annotatsiya. Ushbu maqola zamonaviy dunyoda milliy madaniyatning roli va madaniyatlararo
muloqotning o‘zaro ijtimoiy aloqalaridagi ahamiyatini o‘rganadi. Globalizatsiya, texnologik
inqgilob va madaniyatlararo integratsiyaning intensiviashishi jarayonida, madaniyatlar o‘rtasida
samarali muloqot o‘rnatishning ahamiyati oshmoqda. Maqolada madaniyatlararo muloqotning
zamonaviy usullari, madaniyatlarning o‘zaro ta’siri va ijtimoiy aloqalar tizimida o‘ziga xos o‘rin
egallash jarayonlari tahlil gilinadi. Madaniyatlararo muloqotning yangi usullari, xususan, raqgamli
texnologiyalar va ijtimoiy tarmogqlar orqali amalga oshiriladigan integratsiya jarayonlari ko'rib
chiqiladi.

Kalit so‘zlar: milliy madaniyat, madaniyatlararo muloqot, globalizatsiya, madaniyatlararo
integratsiya, zamonaviy usullar, ragamli texnologiyalar, ijtimoiy aloqalar, madaniyatlararo aloqalar.

AHHOTaums. B daHHOU cmambe paccMampueaemcs posib HayUuOHalbHOU Kyibmypbl U 3HadYe-
HUE€ MEeXKynbmypHOU KOMMYyHUKayuu 8 coyuarbHbiX 83aumModelicmeusix cospemMeHHo20 Mmupa. B
yCr108UsIX UHMeHcugbukayuu anobanusayuu, mexHorno2u4eckol pesosmioyuu U MexXKynbmypHoU
UHMeepayuu pacmem 8aXHOCMb yCmaHo8/1eHUs aghghekmusHo20 duarioza Kynbmyp. B cmambe
aHanu3upyromcsi co8peMeHHble MemoObl MEXKYIbmypHOU KOMMYyHUKauuu, e3aumodelicmeue
Kyribmyp U fpouecchl Ux UHmezpayuu 8 cucmeme coyuasbHbix omHoweHutl. Ocoboe eHUMaHue
yoernsemcsi HO8bIM MemodaM MEXKYIbmypHOU KOMMYHUKayuu, 8 4acmHocmu Jyepes yugposbie
MEexXHOI02uuU U coyuarbHble cemu, a makxe npoyeccam uHmezpayuu, ocyuwecmesrnseMbsiM ¢ rno-
MOWbKO 9MUX KaHarslos.

KniouyeBble crnoBa: HayuoHasbHas Kynbmypa, MexXKynbmypHas KOMMyHUKayusi, arnobanusa-
Uusi, MeXKyibmypHasi uHmeapauyusi, CoepeMeHHble Memoodbl, YUughposbie mexHomoauu, coyuars-
Hble OMHOWEHUS], MEXKYJIbMYPHbIE C8s3U.

Abstract. This article examines the role of national culture and the importance of intercultural
communication in social interactions in the modern world. In the context of the intensification of
globalization, technological revolution, and intercultural integration, the significance of establishing
effective communication between cultures is increasing. The article analyzes modern methods of
intercultural communication, the interaction of cultures, and the processes of their integration into
social relations systems. It specifically addresses the new methods of intercultural communication,
particularly through digital technologies and social media platforms, and the integration processes
carried out via these channels.

Keywords: national culture, intercultural communication, globalization, intercultural integration,
modern methods, digital technologies, social relations, intercultural connections.
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Madaniyatshunoslik

Zamonaviy dunyo madaniyatlari o‘rtasidagi
aloqalar juda murakkab va ko‘p qirrali bo'lib,
globalizatsiya jarayonlari, texnologik inqgiloblar
va ijtimoiy o‘zgarishlar ularning bir-biriga ta’sirini
kuchaytirmoqda. Madaniyatlararo muloqotning
zamonaviy usullari ijtimoiy aloqalar, iqgtisodiy
o‘zgarishlarvasiyosiy hamkorliknishakllantirishda
muhim ahamiyatga ega. Shu bilan birga, milliy
madaniyatlar o‘zining o‘ziga xosligini saqlab
golish, shuningdek, global madaniyatga integ-
ratsiyalashish orgali o'z o‘rnini topish muhim
muammo bo'lib golmogda. Ushbu maqola, milliy
madaniyat va umuminsoniy gadriyatlarning o‘zaro
ta’siri va ularning zamonaviy madaniyatdagi o‘rni
haqgida ilmiy tahlil qilishga qaratilgan.

Milliy madaniyat — bu bir xalq yoki millatning
tarixiy, madaniy va ijtimoiy merosi. U, avvalo, til,
adabiyot, san’at, musiqa, urf-odatlar, an’analar,
gadriyatlar va madaniy belgilardan iborat. Har
bir millat o'z madaniyatini gadrlaydi va bu uning
identifikatsiyasi va ijtimoiy birligini ta’minlashda
asosiy vosita hisoblanadi. Milliy madaniyat, o'z
navbatida, xalgning dunyoqarashi, ma’naviyati
va taraqqiyotiga ta’sir giladi [1,56-b].

Globalizatsiya jarayonlari va madaniyatlararo
muloqgotning kuchayishi milliy madaniyatlar
o‘rtasidagi aloqalarni rivojlantirayotgan bo'lsa-
da, ularning o‘ziga xosligini saglab golish muhim
masala bo‘lib golmogda. Milliy madaniyatlar,
o'zining an’anaviy va tarixiy gadriyatlarini saqglash
orgali, global madaniyatning bir qgismi sifatida
rivojlanishga harakat gilmoqda.

Madaniyatlararo mulogot — bu turli millatlarning
o‘zaro alogalari va muloqgotining shakli bo'lib, u
ijtimoiy, siyosiy, madaniy va iqtisodiy aloqgalarni
o'z ichiga oladi. Madaniyatlararo muloqgotning
samarali amalga oshirilishi, xalglar o‘rtasidagi
o‘zaro tushunishni, tinchlikni va barqaror
rivojlanishni  ta’minlashda muhim ahamiyatga
ega. Bu jarayon nafagat global siyosatni
shakllantirishda, balki ijtimoiy hamkorlik, igtisodiy
o‘zaro manfaatlar va madaniy almashinuvda ham
o'rin tutadi [2,112-b].

Madaniyatlararo muloqotning zamonaviy usul-
lari, xususan, ragamli texnologiyalar, ijtimoiy
tarmoglar va global tarmoglar orqgali amalga
oshiriladigan integratsiya jarayonlari ahamiyatli
bo'lib, bu jarayonlar global hamjamiyatda madaniy
integratsiyani kuchaytirish va o‘zaro tushunishni
rivojlantirishda muhim vosita hisoblanadi. Shu
bilan birga, madaniyatlararo mulogotda madaniy
muammolar va garama-qarshiliklar ham yuzaga
kelishi mumkin, chunki har bir millatning madaniy
gadriyatlari va an’analari o‘ziga xos bo'lib, ba’zan
boshga madaniyatlar bilan to‘gnashuvi mumkin.

Zamonaviy madaniyatlar o‘rtasidagi aloga-

lar globalizatsiya jarayonlarida ancha kuchay-
gan. Globalizatsiya, aynigsa, kommunikat-
siya texnologiyalarining rivojlanishi va xalgaro
aloqalarning kengayishi bilan o‘zgarib, mada-
niyatlarni bir-biriga yaqinlashtirgan. Biroq, bu
jarayonning salbiy tomonlari ham mavjud —
madaniyatlar o‘rtasidagi o‘zaro to‘gnashuvlar,
ularning bir-biriga moslashishi, ba’zan milliy
madaniyatlarning erkin rivojlanishiga xalaqit
beradi.

Zamonaviy madaniyat global miqyosda birla-
shishnidavom ettirayotgan bo‘lsa-da, uning asosiy
muammolaridan biri milliy madaniyatlarning o'ziga
xosligini saglab qolishdir. Ko‘plab mamlakatlarda,
aynigsa rivojlanayotgan davlatlarda, milliy mada-
niyatni himoya qilish va saqglashga qaratilgan
siyosatlarning kuchayishi ehtiyoji mavjud. Shu
bilan birga, zamonaviy madaniyatning dinamik
rivojlanishi va uning global migyosda omma-
lashishi, madaniy erkinlik va xususiyatlarni sag-
lashga olib kelgan yangi muammolarni keltirib
chigarmoqda.

Zamonaviy madaniyatlararo mulogot usullari
ragamli texnologiyalar va internetning rivojlanishi
bilan o‘zgarib bormoqgda. ljtimoiy tarmogqlar,
global tarmoglar va ragamli alogalar turli xalglar
o‘rtasidagi mulogotning tezligi va samaradorligini
oshirdi. Bugungi kunda, internet va ijtimoiy
tarmoglar orgali o‘zaro aloqalar, ta’lim, san’at,
siyosat va madaniyat sohalarida samarali
mulogotlarni amalga oshirish mumkin [3,65-b].

Bundan tashgari, madaniyatlararo muloqotning
yangi usullari, masalan, virtual madaniyat alma-
shinuvi, xalgaro madaniyat festivallari, mada-
niyatlararo seminarlar va simpoziumlar global
migyosda o‘zaro tushunishni rivojlantirishda
katta rol o‘ynaydi. Bu usullar milliy madaniyatlar
o‘rtasidagi chegaralarni kamaytirishga va global
madaniyatni rivojlantirishga xizmat qiladi.

Milliy madaniyatni saglash va rivojlantirish
jarayonida, global hamkorlikni gqo‘llab-quvvatlash,
milliylikni va umuminsoniy qadriyatlarni uyg‘un-
lashtirish kerak. Milliy madaniyatlarning o'ziga
xosligini saqlash, ularni global madaniyat bilan
uyg‘unlashtirish, o‘zaro o‘rganish va madaniy
almashuvlarni  rivojlantirish  orqgali amalga
oshiriladi. Milliy madaniyatlarning barqgarorligini
ta’'minlash, shu bilan birga, umuminsoniy
gadriyatlarning rivojlanishiga hamda xalgaro
hamkorlikni kuchaytirishga yordam beradi [4,54-
b].

Zamonaviy madaniyatlarning o‘zaro ta’siri,
madaniyatlararo mulogotning zamonaviy usullari
va global madaniyatning rivojlanishi, milliy
madaniyatlarning saqlanishi va umuminsoniy
gadriyatlarning o'‘zaro uyg‘unlashishini
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talab qiladi. Globalizatsiya jarayonlari, ragamli texnologiyalar va ijtimoiy tarmoglar yordamida,
madaniyatlararo aloqalar kuchayib bormoqgda, bu esa o‘zaro tushunish va barqgaror rivojlanishning
muhim vositasiga aylanishi mumkin. Shu bilan birga, milliy madaniyatlarni saqglash va global madaniyat
bilan uyg‘unlashtirish jarayoni davom etmoqda, bu esa jamiyatlar o‘rtasidagi ijtimoiy va madaniy
alogalarni mustahkamlashga olib keladi.

Zamonaviy madaniyatvamadaniyatlararo mulogotning global kontekstida, milliylik va umuminsoniylik
o‘rtasidagi nisbati muhim ijtimoiy va madaniy masalalarni yuzaga keltiradi. Ushbu mavzu asosida
statistik va jadval asosidagi ma’lumotlar yordamida, madaniyatlarning o‘zaro ta’siri, globalizatsiya
jarayonlari va madaniyatlararo muloqotning zamonaviy usullari hagidagi tahlillarni keltirish mumkin.

Globalizatsiya va madaniyatlararo muloqot jarayonlari jadal rivojlanib, mamlakatlar o‘rtasida yangi
alogalar va integratsiya shakllarini yaratmogda. So‘nggi 10 yil ichida, masalan, madaniyatlararo
muloqotga e’tibor qaratilgan xalgaro konferensiyalar, festivallar va madaniyat almashuvlari soni sezilarli
darajada o'sdi. Quyidagi jadvalda, 2010-2020-yillar oralig‘ida dunyo migyosida madaniyatlararo
aloqalar uchun tashkil etilgan yirik tadbirlar va festivallar soni ko‘rsatilgan (1-jadval).

Yil Madaniyatlararo tadbirlar va Xalqaro ishtirokchilar Onlayn madaniyat
festivallar soni (mln.) almashuvlari soni (mln.)

2010 245 1.3 4.5

2015 400 2.1 8.9

2020 650 3.4 12.3

1-jadval. 2010-2020-yillar oralig‘ida dunyo miqyosida madaniyatlararo aloqalar uchun tashkil etilgan
yirik tadbirlar va festivallar soni

Tahlil: Jadvalga ko‘ra, madaniyatlararo tadbirlar va festivallar soni 2010-yildan 2020-yilgacha
2,5 baravarga oshgan. Shuningdek, onlayn madaniyat almashuvlari soni ham 7,8 milliondan 12,3
milliongacha o‘sdi. Bu ko‘rsatkich global migyosda madaniyatlararo muloqotning yangi usullarini
rivojlantirish va ragamli texnologiyalar yordamida global madaniyatni integratsiya qilishni anglatadi
[5,90-b].

Milliy va umuminsoniy qadriyatlarning uyg‘unlashishi jarayoni nafaqat ijtimoiy va siyosiy, balki
madaniy sohalarda ham muhim rol o‘ynaydi. 2020-yilda dunyo miqyosida olib borilgan tadgiqotlar
natijalariga ko‘ra, madaniyatlararo integratsiya va global madaniyatning rivojlanishi haqgida quyidagi
statistik ma’lumotlar olingan (2-jadval).

Region Milliy madaniyatning globalizatsiyaga ~ Umuminsoniy qadriyatlar
integratsiya darajasi (%) asosida aloqalar darajasi (%)
Yevropa 75% 85%
Osiyo 65% 70%
Amerika 80% 90%
Afrika 55% 60%
O‘zbekiston 70% 75%

2-jadval. Madaniyatlararo integratsiya va global madaniyatning rivojlanishi.

Tahlil: Jadvalda ko‘rsatilgan ma’lumotlar, har bir mintagada milliy madaniyatlarning globalizatsiyaga
integratsiya darajasi va umuminsoniy qadriyatlar asosida alogalar darajasini ko‘rsatadi. Yevropa va
Amerika mintaqalari yuqori integratsiya darajasiga ega bo‘lsa, Afrika va Osiyo mintagalari ba’zi ijtimoiy
va madaniy omillar tufayli o'ziga xos giyinchiliklarga duch kelmogda. O‘zbekiston milliy madaniyatni
saglashda o‘zining o‘rnini topib, umuminsoniy qadriyatlarni rivojlantirishda o‘rtacha integratsiya
darajasiga ega.

Madaniyatlararo mulogotning ragamli texnologiyalar orqali amalga oshirilishi global mada-
niyatga integratsiya gilishda muhim vosita bo‘lib qolmogda. 2020-yilda, aynigsa, COVID-19 pande-
miyasi sharoitida, ragamli platformalarda madaniyat almashuvlari va muloqotlar soni keskin oshdi.
Quyidagi grafikda, ragamli texnologiyalar yordamida amalga oshiriigan madaniyat almashuvlari
ko‘rsatilgan.

Tahlil: Grafikda ragamli texnologiyalar yordamida amalga oshirilgan madaniyat almashuvlari soni
2020-yilda sezilarli darajada o‘sgan. Pandemiya davrida onlayn madaniyat almashuvlari, masalan,
virtual festivallar, onlayn konferensiyalar, madaniyatlarni ragamli tarzda saglash va tarqatishning
yangi shakllari global madaniyatni birlashtirishda o‘zgarishlar keltirdi [6,112-b].
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Madaniyatlararo mulogotning ijtimoiy aloqalar va jamiyat rivojiga ta’siri ham katta ahamiyatga
ega. Madaniyatlararo muloqgotning nafagat madaniy, balki ijtimoiy hamkorlikni rivojlantirishdagi roli
ham muhimdir. 2020-yilda olib borilgan so‘rovlar natijalariga ko‘ra, madaniyatlararo muloqot ijtimoiy
hamijihatlikni mustahkamlashga qanday ta’sir ko‘rsatganligi o‘lchandi (3-jadval).

Yil

2015
2017
2020

Madaniyatlararo fnuloqotning jamiyatdagi ijtimoiy ta’siri (%)

60%
70%
85%

3-jadval. Madaniyatlararo muloqotning ijtimoiy hamjihatlikni mustahkamlashga
ganday ta’sir ko‘rsatganligi

TAHLIL: So‘rov natijalariga ko‘ra, madaniyat-
lararo mulogotning ijtimoiy ta’siri yildan-yilga ortib
bormoqda. 2020-yilda madaniyatlararo muloqot
ijtimoiy alogalarni mustahkamlashga yordam
bergan. Bu nafaqat xalglar o‘rtasida, balki milliy
va madaniy guruhlar o‘rtasidagi murosani ham
rivojlantirishga turtki bo‘ldi.

Madaniyatlararo muloqot va milliy madaniyat-
larning o‘zaro ta’siri zamonaviy jamiyatda juda
muhim o‘rin tutadi. Globalizatsiya jarayonlari va
texnologik ingiloblarning ta’siri, madaniyatlararo
muloqotni yangi usullar orgali amalga oshirishni
talab qilmogda. Ragamli texnologiyalar va
ijtimoiy tarmoglar madaniyat almashuvlari va
mulogotining samaradorligini oshirishda muhim
vosita bo'lib, global madaniyatga integratsiya
gilish  jarayonlarini tezlashtirmoqda. Milliy
madaniyatlarni saqlab qolish, umuminsoniy
gadriyatlarni rivojlantirish va global hamkorlikni
mustahkamlash o‘rtasidagi muvozanat, zamo-
naviy madaniyatlararo mulogotning asosiy
magsadi bo‘lib golmoqgda [7,28-b].

Zamonaviy madaniyatlararo muloqot va
millly madaniyatlar o‘rtasidagi o‘zaro ta’sir,
globalizatsiya jarayonlari va texnologik ingilob-
larning natijasida sezilarli darajada o‘zgarib
bormoqgda. Milliy madaniyatning o‘ziga xosligini
saglab golish va umuminsoniy gadriyatlarni rivoj-
lantirishning uyg‘unlashuvi — zamonaviy mada-
niyatlararo aloqgalarning muhim muammosi
bo'lib golmogda. Madaniyatlararo mulogotning
samaradorligi  nafagat xalqaro  siyosatni
shakllantirishda, balki ijtimoiy, iqtisodiy va
madaniy integratsiya jarayonlarida ham o'z
aksini topmoqda.

Madaniyatlararo muloqgotning zamonaviy
usullari, xususan, ragamli texnologiyalar va
ijtimoiy tarmogqlar orgali amalga oshiriladigan
integratsiya jarayonlari madaniyatlar o'rta-
sidagi masofani kamaytirishda va global ham-
jamiyatdagi  alogalarni  mustahkamlashda
muhim rol o'ynaydi. Shuningdek, milliy madani-
yatlarning o‘ziga xosligini saglash va uni global

madaniyat bilan uyg‘unlashtirish jarayonlari,
xalgaro hamkorlikni rivojlantirishga xizmat
giladi.

Biroq, globalizatsiya jarayonlari va ragamli
texnologiyalar yordamida amalga oshiriladigan
madaniyatlararo mulogotning rivojlanishi bilan
birga, bir nechta muammolar yuzaga kelmoqda.
Ushbu muammolarni hal qilish uchun to‘g'ri
strategiyalar va yondashuvlar zarur.

MUAMMOLAR VA ULARGA YECHIMLAR:

1. Milliy madaniyatning o‘ziga xosligini saglash-
dagi giyinchiliklar:

Globalizatsiya jarayonlari, axborot texnolo-
giyalarining tezkor rivojlanishi, bir necha
madaniyatlarning o‘zaro  aralashuvi  milliy
madaniyatlarning o‘ziga xosligini yo‘qotishiga olib
kelishi mumkin.

Yechim: Milliy madaniyatlarni saglash uchun
davlatlar o'z madaniy merosini himoya qilish
bo‘yicha gonunlar va dasturlar ishlab chigishlari
lozim. Xalgaro migyosda, madaniy merosni
saglash bo‘yicha, davlatlararo hamkorlikni
kuchaytirish, madaniyatlararo muloqotga
nisbatan strategik yondashuvlarni ishlab chigish
zarur.

2. Madaniyatlararo muloqotdagi ijtimoiy va
madaniy garama-qarshiliklar:

Madaniyatlararo aloqalarda, aynigsa, diniy,
etnik va madaniy farglar sababli, qgarama-
qarshiliklar va noanigliklar yuzaga kelishi mumkin.

Yechim: Madaniyatlararo ijtimoiy muro-
sani ta’'minlash uchun, madaniy muvozanat va
o‘zaro hurmatni rivojlantirishga qaratilgan ta’lim
dasturlarini yaratish lozim. Madaniyatlararo
o‘zaro tushunishni rivojlantirish va global
migyosda muloqotlarning sifatini oshirish uchun
xalqaro tashkilotlar va davlatlar tomonidan
go‘llanma va siyosatlar ishlab chigilishi kerak.

3. Ragamli texnologiyalardan noto‘g‘ri foyda-
lanish:

Raqgamli texnologiyalar va ijtimoiy tarmoglar
yordamida amalga oshirilgan madaniyatlararo
mulogotda, noto‘g’ri  ma’lumotlar tarqatilishi,
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madaniy tajovuz va o‘zaro xafagarchiliklar yuzaga
kelishi mumkin.

Yechim: Internet va ijtimoiy tarmoqlarda
madaniyatlararo muloqotning samarali va
salbiy oqibatlardan holi bo‘lishini ta’minlash

uchun, axborot xavfsizligini kuchaytirish, media
tarbiyasini rivojlantirish, va madaniyatlararo
inshootlarni tashkil etish zarur.

4. Milliy madaniyatlar va umuminsoniy gadri-
yatlar o‘rtasidagi muvozanatni topishdagi murak-
kabliklar:

Milliy madaniyatlar va umuminsoniy qad-
riyatlar o‘rtasida uyg‘unlashuvni topish ba’zan
giyin bo'lishi mumkin. Milliy an’analar va
gadriyatlar o‘zining o‘ziga xosligini yo‘qotishi
mumkin, shu bilan birga umuminsoniy
gadriyatlar o‘ziga xos madaniyatni inkor
gilishga olib kelishi mumkin.

Yechim:  Madaniyatlararo  integratsiyani
amalga oshirishda, millly va umuminsoniy
gadriyatlarning o‘zaro uyg‘unligini ta’minlash
uchun, ko‘p madaniyatli  yondashuvlarni
rivojlantirish, xalgaro alogalar va diplomatiyada
madaniy muvozanatni saqglash zarur. Madaniy

almashuvlar, milliy madaniyatlarni boshqgalar
bilan bog‘lash orqali, barcha xalglar uchun
foydali bo‘ladi.

TAKLIFLAR:

1. Milliy madaniyatlarni saglash va rivoj-
lantirishga doir huqugiy va siyosiy mexanizmlar
ishlab chigish:

Davlatlar o'z madaniy meroslarini
himoya qilish va saglash bo‘yicha siyosatni
yanada kuchaytirishlari, shuningdek, milliy

madaniyatlarni global madaniyat bilan uyg‘un-
lashtirishga doir yangi qonunlar va normativ
hujjatlar ishlab chiqishlari lozim.

2. Madaniyatlararo ijtimoiy o‘zaro tushunishni
rivojlantirish uchun ta’lim dasturlarini yaratish:

Ta’lim tizimida madaniyatlararo mulogotni
o‘rgatish va yosh avlodni turli madaniyatlarni
hurmat qilishga undashga qaratilgan dasturlarni
ishlab chigish, bu global ijtimoiy muhitni
rivojlantirishga yordam beradi.

3. Ragamli texnologiyalarni madaniyatlararo
muloqotda samarali va ehtiyotkorlik bilan
foydalanish:

Ragamli texnologiyalar yordamida madaniyat-
lararo mulogotni yanada samarali qilish uchun,
internetda madaniyatlarni targ‘ib qilish, ijtimoiy
tarmoglarda ijobiy va o‘’zaro hurmatga asoslangan
kontentlarni ishlab chigish va xavfsizlikni
ta’minlash zarur.

Zamonaviy madaniyatlararo muloqgot, milliy
madaniyatlar va umuminsoniy qadriyatlar
o‘rtasida o‘zaro uyg‘unlikni topish uchun
o‘zgaruvchan va murakkab jarayondir. Glo-
balizatsiya, ragamli texnologiyalar va mada-
niyatlararo integratsiya jarayonlari, madaniyatlar
o‘rtasidagi muloqgotni kuchaytirayotgan bo‘lsa-
da, milliy madaniyatlarni saglash va global
hamkorlikni rivojlantirish zarur. Madaniyatlararo

mulogotning  zamonaviy  usullari, ijtimoiy
va madaniy rivojlanishning muhim qismiga
aylangan. Bu jarayonni samarali amalga

oshirish uchun, davlatlar va xalqaro tashkilotlar
tomonidan to‘g‘ri yondashuvlar va strategiyalar
ishlab chiqilishi zarur.
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Pirmuhammad XOLMAXMATOV,
O'zDSMI tayanch doktoranti

O‘ZBEK MUHOJIRLIGINING
SHAKLLANISHI VA RIVOJLANISH
JARAYONLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada ozbek muhojirligi tarixining madaniyat tarixi fanidagi yangi
va istigbolli tadqgiqot yo‘nalishi sifatidagi o‘rni tahlil qilinadi. O‘zbek muhajirlarining turli tarixiy
bosqichlardagifaoliyati, ularning madaniy merosga qo‘shgan hissasi, adabiy va ilmiy anjumanlardagi
ishtirokining madaniyat tarixi fanini o‘qitishdagi ahamiyati o‘rganiladi. Shuningdek, muhojirlik
madaniyatining shakllanishi, diasporalarning o‘z milliy identitetini saqlab qolish va rivojlantirishdagi
sa’y-harakatlari ko'rib chiqiladi. Maqgola o‘’zbek muhojirligi tarixini madaniyatlararo alogalar va global
tarix kontekstida tahlil etish zaruratini asoslaydi.

Kalit so‘zlar: Ozbek muhgjirligi, madaniyat tarixi, diaspora, milliy identitet, madaniy meros,
tarixiy bosqichlar, muhojir adabiyoti, xalqgaro aloqalar, madaniyatlararo muloqot.

AHHOTaums. B cmambe aHanusupyemcs posb Uucmopuu y36eKcKol Muepauuu Kak HO8020 U
rnepcrnekmueHO20 Hay4Ho20 HarpaseHusi 8 obriacmu ucmopuu Kyribmypbl. MI3ydaemcs 0essmerib-
HOcmb y36eKCKUX Mu2paHmo8 Ha pas/iuyHbIX UCMOPUYECKUX d3mariax, Ux 8kiad 8 Ky/bmypHoe Ha-
criedue, a maKkXe 3Ha4eHUe Ux ydacmus 8 lumepamypHbIX U Hay4YHbIX KOHGEPEeHUUsIX 8 npero-
dasaHuu ucmopuu Kynbmypbl. Paccmampusgatomcsi makxe ¢hopmuposaHue Kyrbmypbl Mugpayuu,
OessmernibHOCMb Quacriop Mo COXPaHEHUK U pa3sumuro ceoell HayuoHanbHoU udeHmuyHocmu. B
cmambe 060CHO8bIBaemcsi He0bxoO0uUMOCMb aHanu3a ucmopuu y36eKkckou muzpauuu 8 KOHMEeK-
cme MEXKY/1bmypHbIX OMHOWeHUU u 2rnobasbHoU ucmopuu.

KnioueBble cnoBa: y36ekckas amuepayusi, KynbmypHas ucmopusi, duacriopa, HayuoHasibHasi
udeHMuUYHOCMb, KynbmypHOe Hacredue, UCMopUYeECKUe amaribl, SMuepaHmckasi aumepamypa,
MeXXOYHapOOHbIE OMHOWEHUS, MEXKYIbMYpPHbIU Ouarioe.

Abstract. This article analyzes the role of the history of Uzbek migration as a new and promising
research area in the field of cultural history. The activities of Uzbek migrants at various historical
stages, their contribution to cultural heritage, and the importance of their participation in literary and
scientific conferences in teaching the history of culture are studied. The formation of migration culture
and the efforts of diasporas to preserve and develop their national identity are also considered. The
article substantiates the need to analyze the history of Uzbek migration in the context of intercultural
relations and global history.

Keywords: Uzbek migration, cultural history, diaspora, national identity, cultural heritage,
historical stages, literature of migrant, international relations, intercultural dialogue.

Madaniyat tarixi insoniyat tafakkurining, ularning yashash joylarida olib borgan madaniy-
ijtimoiy hayotining, e€’tigodining, san’ati va marifiy ishlari, matbuot faoliyati, milliy madaniyat
gadriyatlar tizimining tarixiy o‘zgarishlarini vatilnisaglash bo‘yicha gilingan sa’y-harakatlarini

o‘rganadigan muhim fanlardan biridir.

Bu fan doirasida milliy va xalgaro madaniy
jarayonlar, tarixiy siljishlar va ijtimoiy o‘zgarishlar
chuqur tahlil qilinadi. Shu ma’noda, o'zbek
muhojirligi tarixi madaniyat tarixi fanida nisbatan
kam yoritilgan, ammo dolzarb yo‘nalish sanaladi.
Bu mavzu diasporalarning madaniy identiteti,

yoritishga xizmat qiladi.

Maqolamizda avvalo, “Diaspora”, “O‘zbek
muhojirligi” kabi atamalar mohiyatiga to‘xtalishni
joiz topdik. O‘zbek muhajirligi bo‘yicha yirik ilmiy
asarlar muallifi sanalgan tarix fanlari doktori,
professor Shodmon Xayitovo‘zasarlarida“O‘zbek
muhojirligi” tushunchasini sho‘ro jamiyati davrida
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1917-1940-yillardagi o‘zbek millati vakillarining
vatanini tark etishi deya ta’riflaydi [1]. “Diaspora”
atamasi gadimiy kelib chigishga ega bo'lib,
dastlab diniy va etnik kontekstdan foydalangan.
Ilk marotaba bu so‘z miloddan avvalgi VI asrda
yahudiylarning Bobil asoratidan so‘ng tarqalib
yashashini ifodalash uchun ishlatilgan. Yunon
tilidagi “diaspeird” (dlaocTmeipw) — “sochmoq”,
“targatmoq” degan ma’noni bildiradi [2].
Shundan kelib chiggan holda “diaspora” — bu
tarixiy sabablarga ko‘ra vatandan tashqarida,
boshqga hududlarda yashayotgan xalq yoki etnik
guruhni anglatadi.

O‘zbek muhojirligi bir necha bosgichda
shakllangan  murakkab tarixiy jarayondir.
Professor Shodmon Hayitov o'z ilmiy asarlarida
“O‘zbek muhojirligini” davrlashtirish masalasiga
ham alohida e’tibor qaratgan. Uning ilk bosqichi
o‘laroq jadidchilik harakati va Buxoro, Turkiston
jadidlarining siyosiy faoliyati bilan bog'liq bo'lib,
1917-1930-yillarda boshlangan. Bu davrda
siyosiy ta’qib va tazyiglar sabab ko‘plab ziyolilar
Afg‘oniston, Turkiya va boshqga davlatlarga chigib
ketishdi. Bu ilk muhojirlar orasida Munavvar qori
Abdurashidxonov, Abdurauf Fitrat kabi yirik jadid
namoyandalari ham bo‘lgan. Keyingi bosgich —
1930-1950-yillar oralig‘idagi davrda sovet rejimi
ostida boshlangan qatag‘onlar sabab yuzlab
o‘zbek ziyolilari va oddiy fugarolar chet ellarga
chiqib ketishga majbur bo‘ldi.

Aynigsa, Stalinning buyruglari bilan amalga
oshirilgan ommaviy surgunlar muhojirlik jarayonini
kuchaytirdi. Bundan tashqari 1960—1980-yillardagi
turli  ijtimoiy-iqtisodiy sabablar, Afg‘oniston-
dagi siyosiy vaziyat tufayli ham ko‘plab
millatdoshlarimiz  “Muhojirlik’ka qo‘l urganligi
tarixiy manbalar asosida tahlil gilingan. Biz
esa bugungi kundagi yangi ilmiy izlanishlar va
tadgiqotlar natijalariga tayangan holda “O‘zbek
muhojirligi’ni davrlashtirishda XVI-XIX asrlardagi
muhojirlik harakatlariga e’tibor qaratish muhim
deb hisoblaymiz.

Ushbu davrda Turkistondagi xonliklar va
Usmonlilar imperiyasi o'rtasidagi diplomatik
aloqalar, Turkistonlik musulmonlarningmugaddas
haj ziyoratini amalga oshirish maqgsadida
hozirgi Turkiya va Saudiya Arabistonida yashab
golishi hamda shu asnoda bu mamlakatlarda
O‘zbeklarning joylashuvi hamda ko‘payishi ham
“Muhoijirlik’ka sabab bo‘la olishini ko‘rsatishimiz
mumkin. Bu borada, Turkiya Prezidenti arxiv
boshgarmasitomonidan tayyorlangan “Belgelerle
Osmanli-Turkistan iligkileri (XVI-XX yuzyillar)”
arxiv-kitobi gimmatli manba hisoblanib, unda
Turkistonliklar uchun haj ziyoratini emin-erkin,

xavfsiz amalga oshirishi uchun ko'riladigan
choralar bo‘yicha Turkiston xonliklari va Usmonli
sultonlari o‘rtasidagi yozishmalar o‘rin olgan.
Yuqoridagilarga tayangan holda, ushbu davrni
“‘O‘zbek muhojirligi’ning ilk tolginlaridan Dbiri
sifatida ko'rsatishga yetarlicha asos mavjud deb
hisoblaymiz. Dunyoda mavjud bo‘lgan “O‘zbek
diaspora’larini o‘rganishda Afg‘oniston o‘zbeklari
tarixiga ham nazar solish muhim hisoblanadi.
Bu borada professor Shodmon Hayitov asarlari,
etnogrof olim Nasriddin Nazarovning “Afg‘oniston
o‘zbeklari” asariga murojaat qilishimiz mumkin.

Umuman olganda o‘zbeklarning hozirgi
Afg‘oniston hududiga borib joylashishi va
o‘troglashuvi ham bir nechta bosgichga bo‘linib,
ildizlari Movarounnahr va Turkiston tarixiga
borib tagaladi. Ular asosan quyidagi davrlarda
Afg‘oniston hududiga joylashgan: XI-XIl asrlar
— Qoraxoniylar va Saljugiylar davrida turkiy
gavmlar janubga — Xuroson va Balx tomonga
ko‘chib o‘ta boshlagan. Bu davrda Balx, Hirot,
Qunduz kabi shaharlar turkiy aholiga tanish
bo‘lgan. Xl asr — Chingizxon istilosi davrida
mo‘g‘ul va turkiy qavmlar Afg‘oniston hududiga
joylashib, mahalliy aholiga qo‘shilib ketgan.
Bu jarayonda o‘zbeklarning ajdodlari — dasht
gabilalari (gipchoq, nayman, mang‘it, qong‘irot)
ham ko‘chib kelgan. Shayboniylar davri (XVI
asr) O‘zbek nomi bilan atalgan qavmning
Afg‘onistonga keng migyosda kelishi XVI asrda
Shayboniylar davrida ro‘y bergan. Ubaydullaxon,
Ko‘chkunchixon davrlarida Afg‘onistonga
yurishlar uyushtirilgan, natijada ko‘plab o‘zbek
gabilalari shimoliy Afg‘onistonga joylashgan.
Shu davrdan boshlab Shimoliy Afg‘oniston —
Balx, Maymana, Andxo‘y, Sherobod, Qunduz,
Talogan kabi hududlar o‘zbeklarning asosiy
yashash joyiga aylangan. Buxoro amirligi
davri XVIII-XIX asrlarda Afg‘oniston shimolida
yashovchi o'zbeklar ko‘p hollarda Buxoro
amirligi bilan iqtisodiy va madaniy alogada
bo‘lgan. Shu davrda o‘zbeklar asosan qishloq
xo‘jaligi, chorvachilik, hunarmandchilik bilan
shug‘ullangan. 1920-yillarda Buxoro amirligi
tugatilgach, ko‘plab o‘zbeklar Afg‘onistonga
gochib o‘tgan. Sovet lttifogining kollektivlashtirish
siyosati davrida (1930-yillar) yana ko‘plab o‘zbek
oilalari Afg‘oniston shimoliga ko‘chib kelgan.

XX asrning 20-yillaridagi migratsiya jarayonlari
Afg‘onistondagi o‘zbek diasporasining shakl-
lanish jarayoniga mantigiy nuqta qo‘ygan.
Professor Sh.Hayitov o'z asarlarida o‘zbeklarning
Afg‘oniston shimoli bo‘ylab keng joylashganligi,
ushbu hududdagi eng katta savdo markazlari,
eng ko‘zga ko‘ringan oshxonalar va do‘konlar
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o‘zbeklarga tegishli bo‘lganligi tarixiy hujjatlar
asosida bayon qilingan. O‘zbek muhojirligining
ilk kurtaklari sifatida gadimgi Xitoy hududi bo‘ylab
tarqalgan Turkistonliklarni ham ko‘rsatishimiz
favqulodda muhim hisoblanadi. Ushbu jarayonni
tarixiy dalillar asosida chuqur, aniq va puxta bayon
gilishda tarix fanlari doktori, professor, O‘zZRFA
Shargshunoslik instituti  bo‘lim  mudiri Ablat
Xo‘jayevning “Buyuk ipak yo'li: munosabatlar va
taqdirlar’ nomli asari muhim manba hisoblanadi.
Olim o'z asarida buyuk ipak yo'li orqali Xitoyda
o‘rtoglashib golgan Turkistonliklarning hayoti va
taqdirini yuksak ilmiy mahorat hamda Xitoyning
mashhur Beijing kutubxonasida saglanayotgan,
arab, fors va turkiy tillarda yozilgan 500 dan
ortiq arxiv materiallari asosida yozib qoldirgan.
Mutolaachi uchun yanada anigroq va qizigarliroq
bo‘lishi uchun asardan bir nechta muhim
ma’lumotlarni keltirishni joiz deb topdik.

“Tan sulolasi davrida Xitoyning poytaxti
Chanan xalqaro savdo markaziga aylanganligi
sababli, bu yerda Turkistonliklar nihoyatda ko'p
to‘planishar edi. Ular asosan shaharning g‘arbiy
darvozasiga yaqin yerdagi “Sishi” bozori atrofiga
Joylashgan edilar. Ana shu bozorda va unga olib
keladigan yo'llarda Turkistonliklar tomonidan
juda ko'plab oshxonalar va novvoyxonalar
ochilgan edi. E'tiborli jihati oshxonalarni
nomlashda Turkistonliklar ko‘proq ayollarismidan
foydalanishgan” [3,196-b]. Yuqoridagi keltiriigan
ma’lumotlar Xitoydagi Tan sulolasi davriga oid
(608-907-yillar) bo‘lib bundan o‘n bir asr oldin
vatandoshlarimizning Xitoy bo‘ylab o‘troglashuvi,
savdo-sotiq ishlari va ijtimoiy faoliyati dastlabki
diaspora elementlarini o‘zida aks ettirganini
ta’kidlashimiz mumkin.

Vatandoshlarimizning oshxonalari va taomlari
Xitoyda katta hurmatga sazovor bo‘lgan. Buni
ustoz olim A.Xo‘jayev quyidagi ma’lumot asosida

isbotlaydi: “Ko‘'zga ko'ringan Xitoy ziyolilari ham
ushbu oshxonalarga borib ovqatlanishni va
mehmon kutishni ma’qul ko‘rishgan” [3,197-b].
Ko'rib turganingizdek, yurtdoshlarimiz tomonidan
tayyorlangan taomlar, oshxonalar va undagi
xizmat ko‘rsatish (servis) ham yuqori darajada
(premium) bo‘lgan. Boshga bir mamlakat
hududida bunday natijaga erishish uchun
shubhasiz o'troglashuv, yerliimkoniyatlarni puxta
bilish lozim. Ushbu ma’lumotlarga tayangan
holda Xitoy hududida taxminan milodiy VI-X
asrlarda Turkistondan Xitoyga “muhojirlik” to‘lgini
yuz berib “O‘zbek diasporasi” shakllangan
deyishga to‘lagonli asosga egamiz.

Xulosa o‘rnida shuni aytmoqchimizki, bugungi
kunda butun dunyoda barcha xalglar o‘rtasidagi
diplomatik alogalar madaniyatlararo muloqot
ustiga qurilmoqda. Shu nuqtayi nazardan olib
garalganda, millly madaniyatimizni asrash,
targ‘ib qilish va mamlakatimizning madaniy
imijini mustahkamlashda xorijda yashayotgan
“O'zbek diasporalari’ning ahamiyati nihoyatda
yugori hisoblanadi.

Shu bois, yurtimizda madaniyatshunoslik,
madaniyat va san’at sohasi boshqaruvi kabi ta’lim
yo‘nalishlarida o'qitib kelinayotgan madaniyat
tarixi fanini yanada takomillashtirish uni xalgaro
mezonlar asosida gayta ko‘rib chigish vaqti keldi
deb hisoblaymiz, hamda ushbu fanning nazariy
gismi uchun “O‘zbek muhojirligi”ni o‘qgitishni taklif
gilamiz. Bundan ko‘zlangan magsad xorijda,
jahon arenalarida milliy identitetlik darajasi,
madaniyatimiz va tilimizning o‘rni borasida
talabalarni  dunyoqarashni  shakllantirishdir.
Ushbu jihat, hozirgi kunda hukumatimiz
tomonidan yoshlarni xorijga o‘gishga va ishga
ketishini rag‘batlantirish jarayonida muhim bo'lib,
ularning kelgusi taqdirini belgilovchi eng muhim
omillardan biriga aylanadi.
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INNOVATSION MUHIT -
axborot-kutubxona muassasalarida
yangiliklarni yaratish asosi sifatida

Annotatsiya. Mazkur maqolada innovatsion faoliyatni rivojlantirish uchun, xodimlar uchun,
asosiy ideallar sifatida ijodkorlik va innovatsiyalarni mustahkamlaydigan innovatsion faoliyatning
o'sishi uchun “muhit” yaratadigan maxsus innovatsion madaniyatni shakllantirish talab etilishi,
tashkiliy madaniyatning innovatsion turi xodimlarning ancha yuqori ta’lim darajasi bilan
tavsiflanishi; ijodiy muhit va yangilik, doimiy takomillashtirish, eksperiment o‘tkazish va tavakkal
qgilishga tayyorgarlik, xodimlarning dinamikasi va harakatchanligi uning yangi ishlab chiqarish
muammolarini hal qilishga moyilligi, tashkiliy madaniyatda subkulturalarning paydo bo'lishi,
xodimlar tashkilotning mazmuni, qadriyatlari va normalari to‘g‘risida turli xil, ammo qarama-qarshi
g‘oyalarga ega bo‘lgan ma’lum guruhlarga bo‘linishini anglatishi, doimiy ziddiyatda bo‘lgan qutbli
garama-qarshi qarashlar mavjudligi masalalari yoritilgan.

Kalit so‘zlar: innovatsion muhit, innovatsion faoliyat, ijodkorlik, tashkiliy madaniyat, ijodiy m
muhit, xodimlarning dinamikasi, subkultura.
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AHHOTauuA. B cmambe paccmampugaemcsi pazgumue 0cobol UHHO8AUUOHHOU Kybmypbl,
criocobcmeyrouieli MpoO8UXEHUKO Meopyecmaa U UHHO8aUul Kak gpyHOaMeHmasibHbIX UEHHOC-
mel 8 co8epUIEHCMBO8aHUU UHHOB8AUUOHHOU dessmeribHoOCmu 8 UHGhopMayUuoHHO-6ubnuomey-
HbIX y4YpexdoeHusix. Tod4yepkusaemcsi 8axxHOCMb co30aHusi cpedbi, noddepkusarowel pas-
eumue UHHOBaUUOHHOU akmusHocmu. TakxXe ommedaemcs, YmoO UHHOBAUUOHHbLIU mur op-
2aHuU3ayUOHHOU Kynbmypbl, Kak rpaeurso, cesidaH ¢ bosiee 8bICOKUM yposHeM obpa3osaHusi
compydHukos. Kpome moeo, uccnedyemcs 3HadeHUe meopyeckol cpedbl, HernpepbI8BHO20 CO-
8epwieHcmeo8aHusl, 3KCepuMeHmos8 U 20mo8HOCMU K PUCKY KaK KITo4e8biX ¢hakmopos, Crio-
cobcmeyruiux hopMupo8aHUo UHHO8aUUU.

KnioueBble cnoBa: UHHOBaUUOHHasi cpeda, UHHOBaUUOHHasi O0esimesibHOCMb, Kpeamus-
HOCmMb, Op2aHu3ayuOHHas Kyrnbmypa, meopyeckas cpeda, OuHaMuka repcoHasna, cybKysb-

mypa.

Abstract. This article examines the development of a distinctive innovative culture that
promotes creativity and innovation as fundamental values in enhancing innovative practices
within information and library institutions. It emphasizes the importance of creating an
environment that supports the advancement of innovative activities. The study also highlights
that an innovative organizational culture is typically associated with a higher level of employee
education. Furthermore, it explores the significance of creative environments, continuous
improvement, experimentation, and the willingness to take risks as key factors in fostering
innovation.

Keywords: innovative environment, innovative activity, creativity, organizational culture,
creative environment, employee dynamics, subculture.
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Innovatsion faoliyat — kutubxonachilik ishining
yetakchi yo‘nalishi bo'lib, ushbu sohadagi
yangiliklarni izlash, baholash, ishlab chiqgish va
go'llashdan iborat bo‘lgan jarayondir. Aynigsa,
axborot asrida boshga sohalar singariinnovatsion
taraqqiyot yo'lini tanlagan axborot-kutubxona
muassasalarining rivojlanish istigboli mavjud
ekanligi yagqol namoyon bo‘lmoqgda. Bu esa turli
sohalar olimlari bilan birgalikda kutubxonashunos
olimlarning ham innovatsiyalarni ilmiy fenomen
sifatida har tamonlama ofrganish, konsturuktiv
o‘zgarishlar yo'lidagi ziddiyatlarni bartaraf etish
usullarini  aniglash, innovatsiyon faoliyatning
amaliy samaradorligini oshirishda fanlararo ilmiy
yo‘nalish — innovatika muammolari bilan tugal-
lanishni magsad sifatida belgilashni talab giladi.

Kutubxonachilik ishi sohasidagi o‘zgarishlar
turli fanlarning ilmiy yutuglariga asoslanish bilan
birga, ichki omillari bilan bog'liglikdagi maxsus
o‘zigaxosliklarigaegabo‘lganligiuchuninnovatika
vositalari va usullarini o‘ziga moslashtirishdan
tashqari, innovatsiyani kutubxonalarda qo'l-
lashning xususiy yondashuvlarinihamtalab giladi.
Shunday sharoitda kutubxona innovatikasini
ishlab chiqgish dolzarbligidan kelib chiqggan holda
alohida ahamiyatga egadir.

Maqolaning asosiy maqgsadi-kutubxonalar in-
novatsion faoliyatining o‘ziga xosligini aniglash,
kutubxona ishini innovatsion faoliyatining o‘ziga
xosligini aniglash, kutubxona ishini innovatsion
boshqarishga yondashuvlarni yoritish, inno-
vatsion o‘zgarishlarni o‘rganish, amalga oshirish
va xujjatlashtirish metodikasini tavsiya etishdan
iboratdir. Ushbu asosiy maqgsadni amalga
oshirish uchun o‘quv qo‘llanmaning mazmunini
tashkil etuvchi quyidagi yo‘nalishlar:

& Kutubxona innovatsiyasining mohiyati,
tuzulishi va konseptual asoslari;

™ Kutubxona innovatsiyasining turlari, ularni
amalga oshirish jarayonlarining muntazamligi;

& Kutubxona innovatsiyasining faoliyatini
nazorat qilish va tartibga solish, innovatsion
muhitni yaratish;

& Kutubxona innovatsion faoliyatini ilmiy va
tashkiliy-uslubiy jihatdan go‘llab-quvvatlash;

&  Kutubxona-axborot xizmati jarayonida
bilim olish, ma’lumot va axborot berishining
innovatsion usullari va vositalaridan foydalanish
imkoniyatlari yoritib beriladi.

Har ganday tashkilotning yoki muassasaning
innovatsion rivojlanishidagi eng muhim omil
kutubxonalarni o'z ichiga olgan holda innovatsion
mubhitni yaratishdir. Innovatsion muhit — bu
kutubxona xodimlarining ijodiy salohiyatini ochib
beradigan va innovatsiyalarni amalga oshirish

yo'lidagi psixologik va tashkiliy xarakterdagi
to'siglarni bartaraf etadigan maxsus sharoitlardir.

Innovatsion menejment sohasidagi mutaxas-
sislarning ta’kidlashicha, yangilikni joriy etish
jarayonlari, qoida tariqasida, ma’lum bir xodimlar
guruhining qarshiligiga duch keladi. Innovatsion
faoliyatning muvaffaqgiyati kafolatlanmaydi, bu
xatti-harakatlarda noaniqglikni keltirib chigaradi
va menejerlardan qarshilikka to‘sqginlik giladigan
mexanizmlarni yaratishga harakat qilishni talab
giladi.

Qarshilik sabablari quyidagilar bo‘lishi mumekin:

- Cho‘chish yoki yangi bilim, ko‘nikmalarni
o‘rganishni istamaslik;

- Magom va imtiyozlarni yo‘qotishdan qo‘rqish;

- Narsalar va muhitning odatiy yo‘nalishini
o‘zgartirishni istamaslik;

- Innovatsiyalarniamalga oshirishning bashorat
qgilingan afzalliklari to‘g‘risidagi noaniqlik.

Agar innovatsiyalar xodimlar uchun radikal
va kutiimagan bo‘lsa, ular o'zgarishlarni
rejalashtirish va boshlashda ishtirok etmasa,
professional darajada tayyorlanmagan bo'lsa,
garshilik kuchayadi. Bunday sharoitda xodimlar
o'zlarini o‘zgarishlardan xursand deb bilishmaydi,
innovatsion jarayonda o'z o'rinlarini ko‘rmaydilar.
Agar oldingi o‘zgarishlar kuchli natijalarga olib
kelmasa, vaziyat yanada murakkablashadi.

O‘zgarishlarga nisbatan kutubxona xodimlarini
uch toifaga bo'lish mumkin. Birinchi guruh
o‘zgarishlarning tashabbuskori, ular faol va
tashabbuskor, o‘zgarishlarga tezda moslashadi,
innovatsion loyihalarda ishtirok eta oladi va
kerakli natijalarga erishadi. Ikkinchi guruh eng
ko'p sonli guruh bo'lib, passiv kuzatuvchilar
tomonidan tuzilgan, ular konservativ, kam
ma’lumotli, o‘zgarishlardan qo‘rgishadi, mumkin
bo‘lgan ogibatlar (barqarorlikni yo‘qotish, mavjud
magom va boshgqalar) uchun go‘rquvga ko‘proq
moyil. Uchinchi guruh opponentlardan iborat.
Ular o‘zgarishlarni rad etadilar yoki ularni tanqid
giladilar. Agar ushbu guruh katta tajribaga ega
jjodiy va yuqori, malakali mutaxassislarni oz
ichiga olsa, ular o‘zgarishlarning samaradorligiga
sezilarli ta’sir ko‘rsatishi mumkin.

Kutubxonalarda tashkiliy madaniyatda ma’lum
subkulturalar va garshi madaniyatlarning shakl-
lanishiga moyillik bo'lib, ular ikkinchi guruh vakil-
lariga ta’sir qgilishi, o‘zgarishlarni sabotaj qilishga
moyil bo‘lishi mumkin.

Innovatsion faoliyatni rivojlantirish  uchun
xodimlar asosiy ideallar sifatida ijodkorlik va
innovatsiyalarni mustahkamlaydigan, innovat-
sion faoliyatning o'sishi uchun “muhit” yara-
tadigan maxsus innovatsion madaniyatni
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shakllantirish talab etiladi. Tashkiliy madani-
yatning innovatsion turi xodimlarning ijodiy muhit
va yangilik; doimiy takomillashtirish, eksperiment
o'tkazish va tavakkal qilishga tayyorgarlik;
xodimlarning dinamikasi va harakatchanligi
uning yangi ishlab chigarish muommolarini hal
gilishga moyilligi singari ancha yuqori ta’lim
darajasi bilan tavsiflanadi. Tashkiliy madaniyatda
subkulturalarning paydo bo‘lishi, xodimlar tash-
kilot yoki muassasaning qadriyatlari va me’yorlari
to‘g'risida turli xil, ammo qatliy qarama-qarshi
g'oyalarga ega bo‘lgan ma’lum guruhlarga bo'li-
nishini anglatmaydi. Doimiy ziddiyatda bo‘lgan
qutbli garama-garshi garashlar mavjud.

Ushbu toifalarning mavjudligini va ularning
innovatsion muhitga ta’sirini hisobga olgan
holda, mojarolar va o‘zgarishlarga garshilik ko‘r-
satishlarning oldini olishga garatilgan muayyan
boshqaruv harakatlarini rejalashtirish, ularni
amalga oshirishga yordam beradigan o‘zgarishlar
va chora-tadbirlar ketma-ketligi hagida o'ylash
imkonini beradi. O‘zgarishlarni boshqarish vazi-
falari quyidagilardan iborat: O‘zgarishlarning
istalgan (ijobiy) va istalmagan (salbiy) ogibatlarini
oz vaqtida aniglash, xodimlarni tayyorlash
vositalarining mavjudligini hisobga olgan holda
ularga xodimlarning munosabatini sinchkovlik
bilan o‘rganish zarur. O‘zgarishlarning muvaf-
fagiyati uchun zarur shart bu — xodimlarni
innovatsiyalarga har tomonlama tayyorlash
(funksional, psixologik, axborot ta’minoti),
kutubxonachi (ishtirokchining) shaxsining ijodiy
o‘zini o‘zi anglash muhitini yaratishdir. Buning
uchun kutubxonachilar tomonidan innovatsion
jarayonda turli rollarni rollarni bajarishga yordam
beradigan pedagogik va tashkiliy usullardan
foydalaniladi: (rahbar, “g‘oyalar generatori”,
jamoa a’zosi (loyiha guruhi), ijrochilar).

Kutubxonada innovatsion muhitni yaratish
uchun innovatsion faoliyatni amalga oshirish,
uning maqgsadlariga erishish uchun tashkiliy va
xulg avtor omillarini hisobga olish hal qiluvchi
ahamiyatga ega. O‘zgarishlarni samarali bosh-
garishda xodimlarning faol mehnat faoliyati
uchun zarur va yetarli shart-sharoitlar yaratilishi
kerak.

Agar professional faoliyat jarayonining o‘zi
xodimni qoniqgtirsa, unda ijobiy his tuyg‘ular
darhol ularni amalga oshirishga qaratilgan
yangi innovatsion g‘oyalar va harakatlarni
keltirib chigaradi. Ammo ko'pincha kerakli
xodimlarning innovatsion faoliyatini kutilgan
natijalarga erishish uchun menejer juda
ko'p oraliq harakatlarni, innovatsion mubhitni
shakllantirishga garatilgan harakatlar dasturini

amalga oshirishi kerak. Ushbu dastur quyi-
dagilarni o'z ichiga oladi:

1) O‘zgarishlar konsepsiyasini ishlab chiqish,
ularning korparativ gadriyatlar va kutubxona
missiyasi bilan aloqasini o‘rnatish;

2) Innovatsion g'oyalarni ishlab chigish va
amaliyotga joriy etishga qodir xodimlarni topish;

3) Kutubxona (tizim) ichidagi o‘zgarishlar
to‘g‘risida keng ma’lumottarqgatish; o‘zgarishlarga
garshi bo‘lgan ziddiyatli holatlarni bartaraf etish;

4) Of‘zgarishlar loyihalari tanlovini amalga
oshirish, ushbu jarayonning “tezlashtiruvchisi”
bo‘lib xizmat qiladigan kichik jamoani yoki
komandani tashkil etish;

5) “ljodkorlikni qo‘llab-quvvatlash’ni ta’min-
lash, ya'ni kutubxonani rivojlantirishning stra-
tegik magsadlariga erishishga ijobiy ta’sir ko'r-
satadigan aniq sharoitlarni yaratish (xodimlarni
innovatsion usullarga o‘rgatish va qayta tay-
yorlash, innovatsion g‘oyalar mualliflari uchun
ijtimoiy imtiyozlar va maqgom farglarini qo‘llash,
tashabbuslarni rag'batlantirish, to'siglarni va
ularni yengib o‘tish usullarini tahlil qgilish, vazi-
falarni moslashuvchan tagsimlash);

6) Xodimlar faoliyatini ularning qgo‘shgan
hissasini hisobga olgan holda baholash;

7) Innovatorlarni ommaviy tan olish va
rag‘batlantirib borish;

8) Jamiyatni (mahalliy hamjamiyatni) kutub-
xonaning rivojlanishi va yutuglari to‘g‘risida
doimiy xabardor qilib borish;

Tashkilot yoki muassasada innovatsion mu-
hitni yaratish shartlari xodimlarga ijodiy va faol
munosabat, uning natijalari uchun javobgarlikni
“rivojlantirish”dir. ljodkorlik kutubxonachilik kas-
bining tarkibiy qismlaridan biri bo'lib, ko‘plab
mutaxassislar tomonidan gqatliy ta’kidlangan
kutubxona innovatsiyalarining ajralmas qismidir.
Xodimlarni o‘zgarishlarni boshqarishda ishtirok
etishga jalb gilish garshilikni minimallashtirishga
va innovatsiyalar samaradorligiga erishishga
imkon beradi.

Innovatsion muhitni
ta’minlaydi:

- Kutubxona xodimlarida innovatsion tavak-
kalchilik ko‘nikmalarini rivojlantirish;

- Kutubxonaning “g‘oyalar banki’ni yaratish;

- Loyihalar tanlovlarini o‘tkazish, kollegial
munozaralar (“aqliy hujum” va boshqalar),
ichki rezervlarni aniglash asosida xodimlarni
jipslashtirish;

- Xodimlarning ijodiy faolligini moddiy va
ma’naviy rag‘batlantirish usullaridan foydalanish;

Innovatsiya har doim tavakkalchilik bilan
bog‘liq. Tavakkalchilik deganda, yutug va

yaratish quyidagilarni
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Kutubxonashunoslik

yo‘gotish, imkoniyat va tahdidlarning ma’lum
nisbatini hisobga olgan holda, kuch va
mablag‘ sarflanishi tushuniladi. O‘zgarishlarni
boshqarishning vazifasi xodimlarning ongida
ularning imkoniyatlarini kuchaytirish va xavf
katta va imkoniyat kichik bo‘lgan sharoitlarda
yo‘gotishlarni goplashga ishonchni shakllantira
bilishdir. Agar inson o‘ziga va kerakli natijaga
erishish qgobiliyatiga ishonsa, his-tuyg‘ularidan
harakatga o'tish sodir bo‘ladi. Aks holda, u o'ziga
emas, balki kerakli vogealarning boshlanishiga
bog'lig bo‘lgan tashqi kuchlarga umid qiladi.

Xodimlarni innovatsiyalarni rejalashtirishga
jalb gilish, innovatsion resurslarni izlash, imko-
niyatlar va tahdidlarni tahlil gilish va muhokama
gilish, noto‘g‘ri hisob-kitoblar va yutuqglar,
o‘zgarishlar yo'lidagi psixologik va tashkiliy tar-
tibdagi to'siglarni bartaraf etish, aniq natijalarga
erishish, ijodiy fikrlashni shakllantirish, har
kimning shaxsiy hissasi vaziyatni o‘zgartirishi
va ta’sir qilishi mumkinligiga ishonch uyg‘otish
kutubxonalarni rivojlantirishning asosiy omili
bo‘la oladi.

ljodiy innovatsion fikrlash tavakkalchilik xatti-
harakatlarining muayyan ko‘nikmalarining mav-
judligida namoyon bo'ladi:

- Yetakchilik qilish va
zimmasiga olish;

- Faoliyatning yangi sohasiga tezda kirishish
(masalan, xodim xizmat ko‘rsatish jarayonini
takomillashtirish bo‘yicha taklifni tagdim etadi;
xizmatlarni jalb qilish, to‘liq to‘plam sifatida
kutubxonaning moliya bo‘limiga takliflar kiritish
kutubxona xizmatlari/mahsulotlarini reklama
gilish shakllarini jamoatchilik guruhining “chiqgish-
larini” va boshgalarni taklif qilish imkoniyatiga
ega;

- Subektiv va obektiv shart-sharoitlarni
hisobga olish, ularga ta’sir o‘tkazish qobiliyatiga
ega bo'lish, ishdagi yutuglar va kamchiliklarni
tahlil qila olish, ularni ijobiy o‘zgarishlar uchun
imkoniyat va tahdid sifatida ko‘rib chigish,
mumkin bo‘lgan tahdidlarning oldini olish,
potensial imkoniyatlardan foydalanish usullarini
ishlab chiqa olish;

- Kerakli sur’atda harakat qilish, ishning
tomonlariga e’tibor qaratish va boshqalarini
vaqgtincha e’tibordan chetda tutish;

- Muhim jihatlarga tayanish, potensial
ravishda moliyaviy, moddiy va ma’naviy qo‘llab
quvvatlashga lozim boflgan xodimlar ro‘yxatini
tuzish, fandrayzing strategiyasining asosiy
“‘gadamlarini” belgilab olish;

Tavakkalchilik, xatti-harakatlar ko‘nikmalarini
shakllantirish, yangi g'oyalarni baholash va

javobgarlikni o'z

innovatsion faoliyat (doimiy) xarakterga ega

bo‘lgan maxsus “ijjodiy muhit” yaratilishini
ta’minlashga imkon beradi va yangi g‘oyalarni
yaratish  xodimlarning kasbiy faoliyatining

“me’yori” hisoblanadi.

Kutubxona xodimlari innovatsion g‘oyalarni
ozlari ilgari suradilar yoki turli manbalarga:
matbuotdagi nashrlar, boshqa kutubxonalar va
tegishli tashkilotlarga tashrif buyurganlarida,
hamkasblarining konferensiyalar, seminarlar,
yig'ilishlar, prezentatsiyalardagi nutglaridan,
foydalanuvchilar, homiylar bilan suhbatlarga
tayangan holda tashabbus ko‘rsatadilar. Kutub-
xonachiga innovatsion g‘oyalarni yozib qo‘yishni,
ularni “g‘oyalar bankida” to‘plashni va innovatsion
loyihani yaratishda foydalanishga ofrgatish
kutubxona ishining yanada rivojlanishi uchun
asos bo'lib xizmat giladi.

“G'oyalar banki” innovatsiyalarga bo‘lgan
talabni tavsiflaydi va ma’lum bir innovatsion
vaziyat sharoitida o‘zgarish magsadlariga mos
keladigan innovatsion g‘oyalarni tanlash uchun
ishlatiladi hamda innovatsion jarayonni reja-
lashtirish vositasi sifatida garaladi. “G‘oyalar
banki” muntazam ishlatilishi uchun qulay bo'lishi
va yangilari bilan to‘ldirilib borilishi kerak.

Kutubxonada “g‘oyalar banki’dan foydalanish
bir gator innovatsion g‘oyalarni taklif qilish,
tashabbuslarni rag‘batlantirish usullari, buxgal-
teriya hisobi va takliflarni tizimlashtirishning
maxsus shakllarini ishlab chiqgish bilan bog'‘liq
ma’lum tashkiliy ishlarni talab qiladi. Fikrlarni
tuzatish uchun quyidagi hisob shakllaridan
foydalanish qulay.

To'ldirilgan buxgalteriya shakllari obyekt-
lar yoki kutubxona bo‘limlari bo‘yicha tizim-
lashtiriladi (bu menejerlar uchun qulay bo‘ladi).
Vaqt o‘tishi bilan kutubxonada gimmatli axborot
to‘plami hosil bo‘ladi, unga kerak bo‘lganda
murojaat qilinadi, doimiy ravishda e’tiborga
loyiq yangi g‘oyalar bilan to‘ldiriladi.

Yapon kompaniyalarining tajribasi ma’lum
bo'lib, unda xodimlarni yangi g‘oyalarni taklif
gilishga rag‘'batlantirish va eng yaxshilari uchun
mukofot berish odatiy holdir.

Xodimlarning innovatsion faoliyatini rivoj-
lantirishning shunga o‘xshash usullari kutub-
xona amaliyotida qo'llanila boshladi. Alisher
Navoiy nomidagi O‘zbekiston milliy kutubxo-
nasining tajribasi yuqori baholanishga loyig-
dir, bu yerda yangi loyihalarni baholash va
kutubxona xodimlarining innovatsion faoliyatini
rag‘batlantiish uchun maxsus tizim ishlab
chigilgan. Uning mohiyati shundan iboratki,
rahbar vaqti-vaqti bilan jamoani chagqirib, har bir
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xodimdan ishni takomillashtirishni talab qiladi.
Muvaffaqiyatli g‘oyalar muhokama qilinadi,
ishlab chiqiladi va amalga oshiriladi, faol va
tashabbuskor kutubxonachilar qo‘shimcha im-
tiyozlarga va magom farglariga ega bo‘ladilar.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, inno-
vatsion muhitni yaratish uchun hamkorlikning
noformal muhiti muhim bo‘lib, unda har bir
xodim o‘zini yagona jamoaning a’zosi sifatida
his qiladi.

Psixologik komfort xodimlarning ijodiy
gobiliyatlarini ochib berishga imkon beradigan
innovatsion muhitning tarkibiy gismi bo‘lib, har
bir xodimning ijodiy qobiliyatining namoyon
bo‘lishiga imkon beradi. O‘zgarishlarni bosh-
garish vazifasi xodimlar jipsligi va psixologik
muhitni yaxshilishdan iboratdir.

Bunday tadbirlar kutubxonani rivojlantirish
bo‘yicha turli nuqtayi nazarlarni aniglashga,
barcha mugqgobil variantlarni birgalikda ko'rib
chigishga, eng magqbullarini tanlashga imkon
beradi. Agar kutubxona xodimlari o‘zgarishlar
muhokamasida ishtirok etgan bo‘lsa, ular
ularni amalga oshirishda ko‘proq mas’uliyat
bilan munosabatda bo'lishadi, Konfiliktlar va
o‘zgarishlarga garshilik bo‘iImaydi.

Har ganday xodim muayyan qarorning qabul
gilinishida ishtirok etgan bo‘lsa uning ijobiy
natijalariga ham ishonchi yuqori bo‘ladi. Ushbu
o‘zgarishlarning ahamiyati yetakchi bo‘g‘inning
boshga alogalarini ta’'minlashda ham alohida
ahamiyatga egadir.

Xulosa qilib aytish mumkinki, birinchidan,
kutubxonaning barcha boflimlari  xodimlari
tomonidan  innovatsiyalarning  ketma-ketligi
va kutilgan natijalariga ishonchi xodimlarning
gonigishini va umumiy ishga hissa qo‘shish,
“kutubxona tarixida o'z izini qoldirish” istagi bilan

go‘zg‘atilgan yuqori innovatsion faollikni keltirib
chiqgaradi, o‘zgarishlarga xayrixohlik ko‘rsatishga
yordam beradi.

Ikkinchidan, kutubxonada amalga oshiri-
layotgan innovatsion jarayonlardan xabar-
dorlik vaziyatni yetarli darajada baholashga
imkon berishini hisobga olib, yangiliklarning
magsadlarini tushuntirish va foydalanuvchilar
bilan talab darajasida takomillashtirishga imkon
beradi.

Uchinchidan, innovatsion muhitni shakllan-
tiishda  kutubxonalarda tashkil etiladigan
ma’naviy-ma’rifiy tadbirlar ham alohida o'rin
tutib zamonaviy talablarni hisobga olgan holda
innovatsiyalarni amalga oshirishda yordam
beradi.

Axborot-kutubxona muassasalarining inno-
vatsion faoliyati va ularning innovatsion infra-
tuzulmasini rivojlantirish, aholi bilan samarali

innovatsion  munosabatlar va  mulogotni
yolga qo'yish, yangiliklarni ishlab chigish
va innovatsiyalarni amalga oshirish uchun

innovatsiyalar, shu jumladan, xususiy inno-
vatsiyalarni jalb gilish mamlakatimizda amalga
oshirishi zarur bo‘lgan muhim vazifalardan biridir.

Axborot-kutubxona  sohasini  innovatsion
rivojlantirish  strategik magqgsadlariga erishish
uchun axborot va ragamli texnologiyalarni e’ti-
borga olgan holda, zamonaviy umumjahon
tendensiyalarni e’tiborga olgan holda axborot-
kutubxona sohasini isloh qilishni jadallashtirish,
korporativ tizimlarni rivojlantirish, davlat-xususiy
sheriklikni mamlakatdagi xususiy va ragamli
(virtual) axborot-kutubxona muassasalari tar-
mog‘ini rivojlantirish, mutolaa va kitobxonlik
madaniyatini  yuksaltirish va targib qilish
masalalariga yangicha yondashuvlar talab
gilinadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Mirziyoyev Sh. M. Yangi O‘zbekiston taraqgiyot strategiyasi. 3-nashri. — Toshkent: “O‘zbekiston”

nashriyoti, 2022. — 440 bet.

2. O'zbekiston pedagogikasi antologiyasi. — Toshkent: “O‘qituvchi” 1995. — 464 bet.

3. Ibrohimov A. va boshqalar. Vatan tuyg‘usi. — Toshkent: O‘zbekiston, 1996. — 396 bet.

4. Ibrohimov A. Ruhiy oziq mahzani. — Toshkent: Yangi asr avlodi, 2012. — 428 bet.

5. Ibrohimov A. Yorug‘lug'. — Toshkent: “O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi” Davlat ilmiy nashriyoti,

2006. — 376 bet.
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Soyibnazar DAVLATOV,
O‘zDSMI “Kutubxona-axborot faoliyati” kafedrasi dotsenti,
filologiya fanlari nomzodi

KUTUBXONALARDA
INNOVATSION TEXNOLOGIYALARNI
JORIY ETISH

Annotatsiya. Mazkur maqolada kutubxonalarda innovatsion texnologiyalarni joriy etish,
ular yordamida kutubxona faoliyatini avtomatlashtirish, resurslardan samarali foydalanish
hamda foydalanuvchilar bilan interaktiv aloqani kuchaytirish masalalari yoritilgan. Shuningdek,
kutubxonalarda innovatsion loyihalarni tashkil etish, yangi g‘oyalar, texnologiyalar, xizmatlar va
usullarni amaliyotga tatbiq etishga qaratilgan tashabbuslar tahlil qilingan.

Kalit so‘zlar: kutubxona, innovatsiya, axborot texnologiyalar, multimedia, g‘oya, raqamlashtirish,
elektron katalog, rejalashtirish, innovatsion loyiha.

AHHOTauusA. B cmambe paccMampugaromcsi 80rpockl 8HEOPEHUST UHHOBAUUOHHbIX MEXHOJO-
eul e bubnuomekax, asmomamu3ayuu 6ubriuomey4yHol dessmeribHOCMU, 3¢bgheKmMuU8HO20 UCTOSb-
308aHUs pecypcos U pa3gumusi UHmepakmugHo20 83aumodelicmausi € rnonb3oeamensamu. Takxe
aHanu3upyemcsi opeaHu3ayusi UHHO8aUUOHHbIX Poekmos 8 bubnuomekax u 8HeOpPeHUEe HO8bIX

udeli, mexHomoaud, ycrye u Memodos 8 npakmuky 6ubnuome4yHol pabomei.

KnioueBble cnoBa: 6ubnuomeka, UuHHogauuu, UHQOPMaUUOHHbLIE MEXHOI02uuU, Mybmume-
Oua, udesi, ouuppPoBKa, ANIEKMPOHHbLIU Kamarsoa, niaHuposaHuUe, UHHO8AUUOHHbIU MPoeKkm.

Abstract. This article discusses the implementation of innovative technologies in libraries, the
automation of library processes, the efficient use of resources, and the enhancement of interactive
communication with users. It also examines the organization of innovative projects in libraries and
the introduction of new ideas, technologies, services, and methods into library practice.

Keywords: library, innovation, information technology, multimedia, idea, digitization, electronic

catalog, planning, innovative project.

Bugungi kunda axborot-kommunikatsiya tex-
nologiyalari jadal sur’atlar bilan rivojlanib bor-
moqda. Jamiyatning barcha sohalarida in-
novatsiyalar muhim o‘rin egallayotgani kabi,
kutubxona tizimida ham yangi innovatsion yon-
dashuvlar talab etilmoqda. Kutubxonalar ax-
borot jamiyatining ajralmas gismi sifatida faoli-
yat yuritishi, foydalanuvchilarga zamonaviy va
qulay xizmat ko‘rsatishi uchun innovatsion faoli-
yatni yo‘lga qo‘yish, ayni paytda, kutubxona-
lardagi kitoblar va turli manbalar tizimlashtiril-
magan, elektron resurs holiga keltiriimagan
bo‘lsa, bu foydalanuvchilar uchun giyinchiliklar
tug‘diradi, masofadan turib kutubxona xizma-
tidan foydalanish imkoniyatini cheklab qo‘yadi.
Ana shu holat endilikda elektron kutubxona-
larni tashkil etish masalasini zamonaviy kitob-

xonlarning birinchi darajali ehtiyojiga aylantirdi.
Yangi texnologiyalar kishilarning axborotdan
foydalanishlarini kengaytirmoqda. Shak-shub-
hasiz, zamonaviy axborot-kommunikatsiya tex-
nologiyalari jamiyatning, shu bilan bir qatorda,
siyosat va igtisodning rivojlanishiga jiddiy ta’sir
ko‘rsatmoqda.

Innovatsiya — bu yangi g‘oya, mahsulot, xiz-
mat yoki jarayonni yaratish va amaliyotga tat-
biqg etishdir. Kutubxona sohasidagi innovat-
siyalar axborot resurslarini yangilash, elektron
xizmatlarni joriy qilish, foydalanuvchi talabla-
rini to‘liq qondirish, raqobatbardosh kutubxona
muhitini shakllantirish imkonini beradi. Kutub-
xonalarda innovatsion faoliyati quyidagilardan
iborat bo‘lib, axborot texnologiyalarini joriy qi-
lish; elektron katalog va ma’lumotlar bazasini
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yaratish; onlayn xizmatlar ko‘rsatish; tadgiqot
va ta'lim sohalari bilan integratsiyalashuvni
ta’minlash; multimedia va ragamli kontentdan
foydalanish; kasbiy rivojlanishga ko‘maklash-
ish kabi vazifalarni gamrab oladi. Kutubxona-
larda innovatsion texnologiyalarni joriy etish,
Innovatsion texnologiyalar kutubxona faoli-
yatini avtomatlashtirish, resurslardan samarali
foydalanish va foydalanuvchilar bilan interaktiv
alogani kuchaytirishga xizmat qiladi. Bugungi
kunda quyidagi texnologiyalar keng qo'llanil-
moqda:

a) elektron kataloglar va ma’lumotlar bazasi;
kitob fondini raqamlashtirish va elektron katalog
yaratish foydalanuvchilarga masofadan turib
kerakli adabiyotni izlash imkonini beradi.
Z39.50, MARC, OPAC kabi xalgaro formatlardan

foydalanish tizimli va standartlashgan ishni
ta’minlaydi.
b) QR-kod va NFC texnologiyalari; QR-

kodlar orgali kitoblar, ma’lumotlar va elektron
xizmatlarga tezkor kirish imkoni vyaratiladi.
Shuningdek, NFC texnologiyasi yordamida
kitoblarni avtomatik qayd etish va qgaytarish
imkoniyati paydo bo‘lmoqda.

v) virtual va qo'‘shilgan reallik (VR/AR);
ayrim zamonaviy kutubxonalar  ta’limiy
vizual materiallar va interaktiv kitoblar orqgali
foydalanuvchi tajribasini boyitish magsadida VR

va AR texnologiyalarini qo‘llashni boshlagan.

Kutubxonachilik sohasidagi xizmatlarni
ragamlashtirish
gichga olib chigadi: elektron kutubxonalar (e-lib-
rary) tashkil etish; onlayn ro‘yxatdan o'tish va
kitob buyurtmasi; vebinar, onlayn darslar va
seminarlar o'tkazish; elektron to‘lov tizimlari
orqali xizmat ko‘rsatish. Alisher Navoiy nomidagi
O‘zbekiston Respublikasi Milliy kutubxonasi,
Toshkent axborot texnologiyalari universiteti

kutubxonasi kabi muassasalarda bunday
xizmatlar keng joriy etilgan.
Kutubxona xodimlarining kasbiy rivoj-

lanishi.

Kutubxona xodimlarining innovatsion faoli-
yatga tayyorgarligi ularning kasbiy rivojlanishida
muhim omil hisoblanadi. Xodimlar quyidagi
ko‘nikmalarga ega bo‘lishlari lozim:

& axborot-kommunikatsiya texnologiyalari
bo‘yicha bilimga ega bo‘lishi;

& yangiliklarga ochiq va faol bo‘lishi;

& tizimli tadqigot ishlarida ishtirok etishi;

™ xalgaro tajribani o‘rganishi va amaliyotga
joriy etishi zarur.

Dunyodagi vyirik kutubxonalar — Britan
kutubxonasi, Kongress kutubxonasi, Finlyandiya
Milliy kutubxonasi innovatsion yondashuvlari
bilan tanilgan. Ularda axborotning aniqligi, yuqori
xizmat sifati va intellektual muhitni yaratish
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kutubxonalarni yangi bos-
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Kutubxonashunoslik

ustuvor ahamiyatga ega. O‘zbekistonda so‘nggi
yillarda “Kutubxonachilik to‘g‘risida”gi qonun
gabul qilindi, kutubxona fondini ragamlashtirish
ishlari olib borilmoqgda, yangi formatdagi axborot-
resurs markazlari tashkil etiimoqda. Aynigsa,
Prezident asarlari elektron kutubxonasi, ZiyoNET
portali, Kutubxona.uz platformasi kabi loyihalar
innovatsion faoliyatning amaliy namunalaridir.
Kutubxonalarning innovatsion faoliyati —
zamon talabi. Kutubxona faoliyatini ragam-
lashtirish, yangi texnologiyalarni joriy qilish,
xodimlarning kasbiy salohiyatini oshirish va
foydalanuvchiga yo‘naltiriigan xizmat ko‘rsatish
tizimini shakllantirish orgali innovatsion jamiyat
barpo etish mumkin. Shu bois, kutubxonalar

innovatsion markazlar sifatida rivojlanishi
lozim.
Innovatsion loyiha nima? Innovatsion

loyiha — bu kutubxona faoliyatida yangi g‘oyalar,
texnologiyalar, xizmatlar va usullarni joriy etishga
garatilgan tashabbuslardir. Ularning maqgsadi
— kutubxona faoliyatini zamon talablariga mos
ravishda yangilash va jamiyatga xizmat qilish
darajasini oshirish. Loyihani ishlab chiqgish — bu
innovatsiyani amalga oshirish uchun eng maqgbul
texnologiyaga erishish uchun yechimlarni topish
jarayoni. Innovatsion dizayn turli xil variantlarni
giyosiy tahlilini o'z ichiga oladi.

Kutubxonada joriy etish uchun eng muhim
yangilik, tanlov amaliyot va resurslarning
mavjudligi nuqtayi nazaridan optimal variant
dizayn obyektiga aylanadi va loyiha mualliflari
magsadlarni  aniglaydilar, yangilikni amalga
oshirish rejasini ishlab chigadilar, uni amalga
oshirishdan kerakli natijani tasvirlaydilar hamda
innovatsion jarayonni tashkil etish xususiyatlari
haqida o'ylaydilar.

Bu o'rinda loyiha ijrochilarini tanlash ham
jiddiy masaladir. Innovatsion loyiha kutubxona
amaliyotining ijtimoiy-madaniy, iqtisodiy, siyosiy
va boshga ahamiyatga ega bo‘lgan dolzarb
muammolarini hal qilishga qaratilgan bo'lishi
kerak. Innovatsion loyihalar muammolari ro‘yxati
kutubxonaning tashqi va ichki muhiti sharoitiga
bog'lig bo'lib, sotsiologik tadgiqotlar, monitoring,
so‘rov, kuzatuvlar, kutubxona hujjatlarini tahlil
gilish va boshqalarni hisobga olgan holda tuziladi.

Hozirgi kunda kutubxonalarning innovatsion
faoliyati har xil va yangi axborot texnologiyalarini
ishlab chiqgishni, axborot mahsulotlari va xiz-
matlari, kutubxona va bibliografik faoli-
yatning barcha sohalarini modernizatsiya
gilish (sotib olish, kutubxona bibliografik xiz-

matlari, kutubxona maydonini tashkil etish,
o‘gishni qo‘llab-quvvatlash)ni o'z ichiga oladi.
Innovatsion loyihaning mazmuni — bu tizim
resurslar, kutubxonaning ustuvor yo‘nalishlari
jihatidan aniq magqgsadlarga erishishda vaqt
va faoliyatni bajaruvchilar o‘zaro bog'ligdir.
Innovatsion loyihaning magsadi — rejalashtirilgan
innovatsion jarayonning barcha ishtirokchilarini
birlashtirish, innovatsiyalarni amalga oshirish
bo‘yicha faoliyatdagi barcha ishlar majmuasidir.
Innovatsion loyihada ilmiy asoslangan texnik,
igtisodiy va texnologik yechimlar ko‘rsatilgan.
Jarayon sifatida innovatsion dizayn natijasini
rejalashtirish — bu biz innovatsion deb ataydigan
hujjat ya'ni loyihadir.

Loyihalarni amalga oshirish vaqtiga ko‘ra ular
quyidagilarga ajratiladi:

a) uzoq muddatli (uch yildan ortiq muddatga
hisoblab chigilgan);

b) o‘rta muddatli (bir yildan uch yilgacha
bo‘lgan muddatga hisoblangan);

v) gisqa muddatli loyihalar (bir yildan kam
muddat davomida amalga oshiriladi).

Loyihalar ishlab chigish va amalga oshirish
darajasiga ko‘ra, davlatlararo, xalgaro, milliy,
mintaqalararo va mintaqaviy, tarmogqlararo,
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korporativ va mahalliy loyihalarga bo‘Iinadi.m

Har bir innovatsion loyiha o'z turiga garab, uni
ishlab chiqish jarayoni muvofiglik va magsadga
yo‘naltirilganlik, to'liglik va izchillk, ko‘p
o‘zgaruvchanlik va muvozanatlilik tamoyillariga
asoslangan bo‘lishi lozim.

Muvofiglik va selektivlik (ixtisoslashgan)
prinsipi loyihalarni ma’lum bir vazirlik, masa-
lan: madaniyat, ta’lim va boshqa vazir-
liklar  kutubxonalari  faoliyatining  ustuvor
yo‘nalishlariga  muvofigligini  anglatadi. Bu
izchillik ijtimoiy-madaniy sohadagi innovatsion
dizayn va federal, mintagaviy innovatsion
dasturlarning uzluksizligini, kutubxona missiyasi

va strategiyasiga muvofigligini ta’minlashga
imkon beradi.

Loyihalarning magsadli yo‘nalishi prinsipi
innovatsion jarayonning  zarurligini  keltirib

chigargan muammoli vaziyatni hal qilish bilan
ma’lum bir innovatsiyaning maqgsadlari o‘rtasida
bog'liglik o‘rnatishni o'z ichiga oladi. Kutubxona
faoliyatining mavjud va normal holati o‘rtasidagi
tafovutni gisman yoki to‘liq goplashga garatilgan
loyiha hisoblanadi.

Loyihaning to'ligligi va izchilligi prinsipi reja-
lashtiriigan tadbirlarning butun spektrini va
innovatsiyaning aspektlarini tavsiflashni oz

2025/3 (34)



S.Davlatov. KUTUBXONALARDA INNOVATSION TEXNOLOGIYALARNI JORIY ETISH

ichiga oladi. Innovatsion
qarorlarini  tavsiflovchi
yangilikka bo‘lgan ehtiyojni oglashdan joriy
gilingan yangilikning samaradorligini tahlil
gilishdan oldin buyurtma qilingan to‘plamni
ya’ni butun innovatsion jarayonni oz ichiga
olishi kerak. Keyingi innovatsion jarayonning
har bir bosqichining ya’'ni innovatsion faoliyat
obyektining yangi holatga o‘tishining ketma-
ketligi va bosgichma-bosgichligi kabi jarayonni
0‘z ichiga oladi.

loyiha boshqgaruv
loyiha elementlari

Innovatsion loyihalarning mazmunini tad-
giqot va ishlanmalar, ilmiy-texnik va madaniy
siyosat, madaniyat muassasalarining ye-
takchi faoliyati va ta’lim, xalgaro hamkorlik
dasturlarining mavzusi, hukumat va jamoat
tuzilmalari dasturlari bilan tuzilgan ijtimoiy-
igtisodiy ustuvorliklarni, davlat organlarining
ichki siyosatining prognozlari va maqgsadlarini,
xalgaro maijburiyatlarni hisobga olgan holda
mintagaviy  ustuvorliklar  bilan  bog‘lash
magsadga muvofigdir.
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Tystuu BAUTYPAEB,

HorueHT Kadenprl «MHQOpMaLIMOHHAS AeITEJIbHOCTD 6ubnuoTek» ['MHUKY3,

KaHOUAOaT Iegaroru94eCKmux HaykK

COBPEMEHHOE COCTOAHUE
BUBJNTIMOrPA®UPOBAHUA U3OAHUN
MO PASBUTUIO KYNIbTYPbI U
MCKYCCTBA Y3BEKUCTAHA

AHHOTaumsa. B cmambe udyyaemcss OesmeribHOCMb y4EHO20 ucmopuka OoKmopa ucmo-
puyeckux Hayk, npogeccopa IH. Yabposa, cocmasusweao mekywyo 6bubnuozpaghuro cma-
medl o ucmopuu UuckKyccmea u Kyrnbmypbl Y3bekucmaHa. Takxe 8 cmambe aHaniu3upyrmcs
MemoObI rioucka, ombopa u pasmeuweHuss numepamypbl 8 bubnuoepachudeckom ykazamere.
Packpbieaemcsi HayyHasl u 8ocriumameribHas 3Ha4uMoCcmb mekyuwed bubnuoepaghuu Mo pas-

8uMUI0 Kynbmypbl U UCKyccmea Y3bekucmana.

KnroueBble cnoBa: nybnukayuu, sudbl UCKyccmea, uesnb, bubnuozspagus, cmames, cucme-

Mamu3sauyusl.

Annotatsiya. Maqolada O‘zbekistoning san’ati, madaniyati tarixiga oid maqolalarining kundalik
bibliografiyasini tuzgan tarixchi olim tarix fanlari doktori, professor G.N. Chabrovning faoliyatiga
bag‘ishlangan. Shuningdek, maqolada bibliografik qo‘llanmani tuzishdagi adabiyotlarni gidirish,
tanlash va qo‘llanmada joylashtirish bo‘yicha olib borilgan uslubiyatlari tahlil gilinadi. Kundalik
bibliografiyaning ilmiy, tarbiyaviy ahamiyati yoritiladi.

Kalit so‘zlar: nashrlar, san’at turlari, maqsad, bibliografiya, maqola, tizimlashtirish.

Abstract. The article studies the activities of the historian, Doctor of Historical Sciences,
Professor G.N. Chabrova, who compiled the current bibliography of articles on the history of art
and culture of Uzbekistan. The article also analyzes the methods of searching, selecting, and
organizing literature in the bibliographic index. The scientific and educational significance of the
current bibliography on the development of culture and art of Uzbekistan is revealed.

Keywords: publications, types of art, purpose, bibliography, article, systematization.

OgHUM 13 coBpPEMEHHbIX Y4YeHbIX Y3bekuc-
TaHa, BHecwmx GonblION BKNag B cOo3gaHue u
pa3BuTne Tekywen bubnuorpadpum B Y3bekuc-
TaHe NO M3[4aHuAM B KOTPbIX M3yvanucb pas-
BUTUE WUCKYCCTBA, KyNbTypbl, 06pa3oBaHusi, Ha-
YKM SIBNSIETCA OOKTOP UCTOPUYECKMX HayK, Npo-
deccop IH. Yabpos (1904-1984). I'H. Yabpos
— UCTOPUK-apXUBUCT, KHUrOBEA, WCKYCCTBOBEA,
YYEeHbIN 1 negaror, CaMoOTBEPXKEHHbIN YESTOBEK,
Ha MPOTSKEHMU BCEN CBOEW XM3HWU 3aHUMalo-
LLUNNCS M3YYEHMEM MHOIMX acnekToB UCTOpUM
pasBUTUSA cpefHeasnaTCcKon KynbTypbl, WUCKYyC-
CcTBa, KHUromsgaHusi, bubnuoteyHoro gena, om-
onnorpadunyeckon AesaTenbHOCTH.

B 1940 rogy, paboTtasi npenogasaTenem B of-
HOM 13 BbICLUMX y4ebHbIX 3aBeaeHnn TallkeHTa,
OH Hayan cobupartb raseTHble cTaTbM NO N3obpa-

31UTEeNbHOMY UCKYCCTBY, co3gaHHoMy B CpeaHen
A3nn unun no cogepxaHuto, CBA3aHHOMY C 3TUM
pernoHoM. B 1942 rogy ero 3abpanu Ha BOB, u
nocrie Bo3BpaLleHUss ¢ OPOHTA OH Mpoaorkan
cocTaBnaTb OGubnuorpaduio nutepatypbl Mo
NUCTOpUM BCEX BMAOB WCKycCTBa Y30ekucTaHa,
onybrnmMKoBaHHY0O B MECTHbIX MepuoanNYeCKNX
nspnaHuax B 1940-1951 rogax. Ctapancsa cobu-
paTb BCe CTaTbM MO Pa3BUTUIO HALLEN KymnbTypbl
n nckyccrtea. K kakomy umtatento oH agpecosarn
CBOWM TeKyLUMA yKasaTerb OnpefeniMtb O4YeHb
CMNOXHO: BEPOATHO OH CMOTpen Aanblue Hac, U
Hay4Hble MccrnegoBaTenu CMOryT u3yyaTb 9Tu
n3gaHusa. OTa Tekywas oGubnuorpadusa npea-
HasHadeHa ANnsA npefgocTaBneHnsa nonHom 6wu-
Gnuorpadmm HayyHbIX W Hay4YHO-MONYNSPHbIX
cTaTen O AeATEeNbHOCTU HayYHbIX U obpasoBa-
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T. Baiirypaes. COBPEMEHHOE COCTOSIHUE BUBJTUOT PAOMPOBAHUS U3OAHUN
I10 PABBUTUIO KVJIBTYPHI 1 UCKYCCTBA Y3BEKHUCTAHA

TEMbHbIX YYPEXOEHUN, a Takke YydpexaeHun
KynbTypbl Y3beknctaHa. B aT0T nepuog BbILWO
MHOFO Hay4HbIX U MONYSSAPHbIX CTaTen, BbINn N3-
AaHbl Nybnukaumm o 4esaTenbHOCTM NpeacTaBu-
Tenen Hayku, KynbTypbl U MUCKycCTBa Y306eKuc-
TaHa. BmecTto Toro 4tobbl garte 6ubnuorpadu-
4yecKoe onucaHve Ha U3gaHun, Kak aTo genan

B.. MexoB, oH Takke cobupan cratbu B
anbbombl. Onpegensss unTaTenbCKylo ayauTo-
puto Gubnuorpadunyeckoro ykasarternsi, MOXHO
NPeanonoXuTb, YTO OH NpegHasHayeH Kak ans
LUMPOKOrO Kpyra ynmTatenen tak u ans Hay4YHbIx
nccnepoBaTenen, CneunannucToB, a Takke CTy-
OEHTOB, MarucTpaHTOB M [AOKTOPAHTOB COOT-
BETCTBYIOLLUMX creumanbHOCTEN BbICLUMX y4eb-
HbIX 3aBefeHnn Y3beknctaHa. [MoCTOSAHHbIN OT-
Gop cTaTen No cogep)kaHuto, onyBrNMKOBaHHbIX
B YeTblpex pecnybnukaHckux rasetax: «lpasga
BocTtoka», «TawkeHTCcKas npaega», «Komcomo-
ney, Y3bekncraHar», «BeuepHunn TawkeHT», sB-
NsieTCA OCHOBaHMEM ANSA BKIOYEHUS UX B Te-
KyLLYH0 Hay4HO-BCMoOMOraTenbHyto Gubnuorpa-
duto. Ecnn 6bl BecTn Takyto 6bubnuorpaduto no
cTaTbsiM 06racTHbIX M PANOHbIX ra3eT TO MOXHO
Oblno Obl NONyYUTbL MHOrO Martepuana o pas-
BUTMM N COBPEMEHHOM COCTOSIHUM UCKYCCTBA U
KynbTypbl onpegenéHHon mMecHocTn. N MoXxHO
ObIno Obl oNpeennTb UX BIUSIHME Ha MUPOBO3-
peHMe 1M CO3HaHWe nogpacTaroLIero NOKONeHUs
a TaKkke Ha W3MeHeHWe CO3HaHusA B Harnpasne-
HUWN COBPEMEHHOIO Pas3BUTUS.

Co BpemeHeM oTbop nuTepaTypbl, UX CUCTE-
MaTu3aums No COAEpPKaHUK YCIOXHSANUCh, a
3aTeM MOCTEMEHHO OONONHANUCL M oborawa-
nucek. TemaTuka exegHeBHoro 6ubnuorpadum-
4YecKOoro ykasaTtensi NocTeneHHO cTana pacLum-
pATbCS, NyoGnukauum no TeMe ctanm NosTHOCTbIO
otbupatbca ana 6Gubnuorpadgpumm.OCHOBHbIMM
TemMamu ans aton bubnuorpadum SBNAKOTCS:

- Akalemus Hayk Y3bexkucmaHa u ee Hay4yHO
uccniedernibckue UHCMuUMymbl, makue Kak WH-
cmumym 80CMOK08eOEeHUSs, a maKxXe cmaHo8-
fleHue U pazsumue uHcmumymos 2eozpaguu,
apxeorsio2uu U ucmopuu;

- no/fIHoCmbO cobpaHb! nybnukayuu rno eu-
Oam uckyccms Y3bekucmaHa — meamparbHOMY,
My3bIKallbHOMY, UCIMOSTHUMEIbCKOMY, Hapoo-
HOMY YCMHOMY U rpuKnadHOMy meopyecmsy, a
makixe ro uckyccmey cmpaHbl, apxumexkmype u
Xy00XXKEeCMBEHHbIM y8IIe4eHUSIM;

- MMOUCK flumepamypbl, 8K/IHO4eHHOU 8 6ubnu-
oepagbuyeckuli crpagovyHUK, 8 OCHOBHOM [poO-
g8odursicsi caMuM asmopoM 8 u3damesibcmeax

mozo epeMeHu;

- Jlumepamypa, e6K/4YeHHas 8 rocobue,
rnpedcmaesrieHa Ha PycCKoM U y36eKCKOM S3bl-
Kax;

- 8 nocobuu mMamepuarsibl PacrosioXeHbl 8
XPOHOII02U4EeCKOM ropsidke, mo ecmb 1o dame
nybnukayuu cmambu;

MoXHO onpegenutb, YTO YMTaTenssMu noco-
Oust 6yayT B OCHOBHOM creumanucTtbl. Takke
ero yntatenbckasi ayantopus MoxeT ObITb pac-
LUMpEHa 3a CYET pasnUYHbIX MHTEPECOB.

Mpodeccop [H.YabpoB BCHO XWU3H 3aHU-
mancsa 6ubnuorpadpuen ngaHun nNo Kynestype u
nckccTBy YsbekucrtaHa. B 3penblie rogbl KU3HK
H.Yabpos otbupan nutepaTypy u3 MecCT-
HOW npecchbl MO 3TUM HanpasneHnam. Hasea-
HWe OaHHOro ykasartens — «Jletonucb KynbTyp-
HOW XM3HM Y3beknuctaHa». B HacTosLwee Bpems
77 TOMOB 3TOro ykasarensa cogepxart cOopHuK
raseTHbIX cTaTten Ha aTy Temy. Kaxabi ToM co-
OepXnUT aBa cybmHaekca, aBTOpoB cTaTen n o-
KIagoB, a Takke cuctemMaTtmyeckyto bmubnuorpa-
duto.

YHuKarnbHble KpaeBegveckme matepuansl nog
Ha3BaHueM «J1eTonucb KynbTYPHOW XN3HN Y3be-
KMcTaHay. OTO MMeeT BGosbLLOe 3HAa4YeHME B pas-
NNYHBIX TEKYLMX MccnegoBaTenbCcknx paborax,
COCTaBNALLMX KpaeBeayeckne n rematmyeckme
nokasarenu. Notomy 4To 3Ty MeTogonormo 6u-
6nuorpadun MOryT MCNomnb30BaTb Hay4vHble U
yHuBepcanbHble 6ubnuoTtekn YsbekmucraHa.

OTOT yKasaTenb ABNSETCA YHUKAlbHbIM NyTe-
BOAMTENEM NO UCTOPUN KynbTypbl Y30eKkncrana.
Takke 6ubnmorpadunyecknin CNMcok no3BonsieT
KaXXOoMy Mofb3oBaTento HamTu maTepuansl,
CBSI3aHHbIE C AEATENbHOCTbIO OTAENbHbIX aKTe-
poB, cTaTbM 006 MX TBOPYECTBE U KPUTUYECKUE
mMaTepuarbl, CBA3aHHbIE C MX BbICTYNNEHUSMN.
B aToT nepuog B YsbekuctaHe nosBUNUCL Ta-
Kne akTtepsbl, kak Abpop Xngoaros, Capa UNwaH-
TopaeBa, Lllykyp BypxaHoB, Po3uk Xampoes,
Onum Xopxaes, Llykyp BypxaHos, Habu Pa-
XnMoB. Takke BbIPOCNN MHOTME akTepbl, Takue
kak Paxum lNupmyxamepos, JlytydpxaHbim Ca-
pumcokoBa, Canb Xogxae, baxtnép Nxtnépon
n3BecTHble Gnarogaps UCKycCTBY KUHO. O HUX
ObISI0 HAMMCOHO OYE€Hb MHOIO MHTEPECHbIX CTa-
Tel KoTopble Gubnuorpacuposan IH. Yabpos.
B aTom ykasarterie Mbl MOXeM HalTu MHOIO WH-
TepecHbIX ctaten o6 ux peatenbHocTn. B 1o
BpeMsi Takke Oblno onyGrMKOBAHO MHOMO WH-
TepecHbIX cTaten 06 UCMOHUTENSIX NECEH U MY-
3blIKaHTOB, 3aBOEBaBLUNX BHUMaHWE HaLLero Ha-
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Kutubxonashunoslik

poga, Takmx kak bartbip 3akmpoB, KomumkoH
OtaHunésoB, Caogot [abynosa, Myxabar Lla-
MaeBa, NPOCNaBMBLUMXCS Ha 3CTpagde CBOVMM
3CTpagHbIMN NECHAMMU, a Takke APYrux npea-
CTaBUTENSX HaUMOHANbHOMO M NOMN-XXaHPOoB.

Takke B aton Gubnuorpadum cneynanmncTbl
MOrYT HAUTV MHOXECTBO MaTepuanoB O XyL4OX-
HMKaX N CKYNbnTOpax, XUBLUMX M TBOPUBLUNX B
Y36eKkncTaHe B pasHble Nepunodbl CBOEN XXU3HW.
Takke B aTom BubnmorpaduyeckomMm ykasatene
yuTaTenu MOryT HaMTU matepuarnbl, CBA3aHHbIE
C NCTOpUEen TeaTpPoB U MY3ENHbIX OpraHn3aLumn
Y3bekucrana.

Takke untarenu u cneymanncTbl CMOryT Mno-
Ny4nTb U3 3TOrO yKasaTens MHOro matepvanoB
OIs1 CBOEro UccrnegoBaHusi, CBs3aHHbIX C UCTO-
puen n 4eaTenbHOCTbI0 Yy4ebHbIX 3aBeAeHnI pe-
rMOHa, NOAroTOBKOW KaApOoB, Hay4YHbIMW Hanpas-
NEeHVsIMM 3TUX BY30B U HAYYHbIX OpraHu3auun.
OTn raseTHble maTepuanbl SBNAITCH YHUKalb-
HbIM apXMBHbIM MatepuanomM no UCTOPUKU Kyrb-
TYPHOro pa3BuTna Y3bekncrtaHa B cepeguHe XX
Beka. [.H. Yabpos yaensetr ocoboe BHUMaHune
NofIHOTE MHdOPMaUUK Mo TemMe B 3TON BMbnun-
orpadgum.

[okTop ncrtopudeckmnx Hayk npodpeccop I.H.
YabpoB B Te4eHMEe MHOMMX NeT YMTan UHTepec-
Hble, Hay4YHO-0O6OCHOBaHHbIE NEKUUU NO MUCTO-
pUN, NCKYCCTBOBEAEHMIO, KHUTOBEAEHWIO B BbIC-
WNX y4ebHbIX 3aBedeHUsX, Takmx kak Tawl,
TrMW, TawlWK. Bonblwy pornb B M3ydeHUn
cpegHeasnaTckon 1 y30eKCKOM nedYaTHOW KHUMM
TOro BpEMEHU, A0MKHO ObliTb, Cbirpan TaluKeHT-
CKWIN rocyadapCTBEHHbIN Negarorm4eckmii MHCTU-
TYT umeHn Husamu. B ero pabortax nsydyanocb
XyOoXecTBeHHOe odopMneHne cpegHeasmnar-
CKOW KHWIM, nogyepkmBanacb 6mm3ocTb nuto-
rpacuyeckux KHUI K pyKONMUCHOM KHUXHOW Tpa-
anunn.

OH TakkKe nM3yyan UCTopuIo cpeaHeasnaTCKnx
6ubnuotek 14 Beka. B atoT nepuog nereHaap-
Hble 6ubnunortekn, cobpaHHble Temypom un ero
NoOTOMKaMu, XpaHUnuCb BO ABOpuax npasuTte-
nen, n B doHaax atnx 6Gubnuotek ObIM KHUMN
Ha CUPUINCKOM, Xangenckom, rpedeckom, naTuH-
CKOM, FPY3NHCKOM M apMSAHCKOM A3blkax. 3Hame-
HUTY0 GMONMOTEKY yKpallano Hanudme orpom-
Hon kHUrM KopaHa, HanucaHHoOW pykon xanuda
YcmaHa. To, 4To KHury npmees Amup Temyp, 13-
yyanu cneumanucTbl.

B cBoen 6ubnuorpadum I. H. Yabpos gan vH-
TepecHble maTepuarnbl O FOPOACKUX Bubnuote-
Kax, C ero CTOPOHbl XOPOLLO NPOSBMMAOCH TO, YTO

3TN GUBNMOTEKN MOCTOAHHO MOMOSHANINCE PY-
konucamu. MNoTomy 4YTO B 3TOT Mepuog Kanmnu-
rpadbl paboTanu B 6ubnmnotekax n Konmposanu
C KHMI, @ aBTOp 3aHMMarsncsi MOMCKOM nuTepa-
TYpbl, YTO CBUAETENbCTBYET O TOM, YTO UX KOMU-
4eCTBO M MMEHa yBeNnu4MBanuchb.

H. Yabpos rmyboko npoaHanuanpoBan Xo-
pe3McKune, KOKaHCKMe U TallKeHTCKue nutorpa-
dun B CBOMX O4Yepkax Nno UCTopuM LOPEBO0-
LMOHHBIX PYKOMWUCHBIX KHWUE. MO ero MHeHwuto,
3TUM NUTOrpadoCKUM NPeanpUATUAM HYXHbl Bbl-
COKOKBanNnmumMpoBaHHbIe KOPPEKTOpbl U TUMO-
rpadbl, KOTOpbIX B cTpaHax BocToka 6bino ypes-
Bbl4aMHO TpyaHO 0OyunTb. JluTorpadudeckun
crnocob nevaTn gaBan 3HaYUTENbHbIE NPEUMY-
LecTBa nepea TMNOrpadCKkMM: He HY>XHO BbIno
npuobpeTaTb CroXHble U goporne WpnudTbl, He
HY>XXHbl MULYLLME MaLIUHKA U KOPPEKTOopbl, He
TPATATCA Ha HUX OEHbIN. YUYeHbI NpoaHanunan-
poBan B CBOMX Nybrvkaumsax, 4to nutorpadm-
YyecKkne nevaTHble MallMHbl ropasgo npolwe, u
paboTa Ha HUX Nierko oceanBanacb BOCTOMHbIMMU
MacTtepamMu Kak uccriegosartenem nutorpadu-
Yyeckou neyaTu B Halen ctpaHe. OH cumTan, uTto
mMacTtepa nutorpaduun, OCHOBaHHbIE Ha Tpagu-
LUUKN PYKOMUCHOW KHUMN, HaXOAWNUChL nog BAus-
HMeM nedaTHoro ctaHka. lMpousBeaeHuss knac-
CUYECKOWN BOCTOYHOWN MO33UKN AOCTYMNHbI Ny6nnke
fbnarogaps CBOew AelleBU3HE, JOPOrve Koxa-
Hble NepensneTbl 3aMEHSIOT KApTOHHbIE, a 3aTeM
N ByMakHble.

Mpodbeccop INH. Yabpoe ¢ oTkpbiTeEM B 1974
rogy TalIKEHTCKOro rocygapCTBEHHOMO MHCTU-
TyTa KynbTypbl Bo3rnasun kadegpy «Mctopus
Y3bekuctaHa» u umtan cneukypc «KHmKHas
uctopust gopesontoumoHHon CpegHen Asuunx
Ha kadegpe «bubnunorpadusa», cmor Bbipabo-
TaTb WHTEPEC CTYAEHTOB BbIMYCKHOrO Kypca K
npodunNbHLIM NpeameTamM. To YTO OH OYEeHb WUH-
TEPECHO M NOHATHO BEN 3TOT KYPC MOXHO onpe-
AenUTb NO TOMY, HACKOSbKO YCNEeLHO CTYAeHTbI
3alNUTUNN CBOM Hay4yHble paboTbl MO 3TUM Te-
MaMm.

Ero nccnepoBaHus, ocHOBaHHblIE Ha apXmB-
HbIX AaHHbIX, CBEOEHNAX TYPKEeCTaHCKOW nevaTu
N Hay4yHOW nutepaType, BblpaXeHbl B Cepumn
cTaTten, onybrnvkoBaHHbIX B TALUKEHTCKUX XYp-
Hanax, cTtaBwwux ©Gubnunorpaduyeckumu pea-
Kumn nsgaHuamn. B nepuog ¢ 1948 no 1984 .
H. YabpoB MNOCBATUN WUCTOPUM KHUTOU3OAHMUS
20 paboT B Buae ctaten, KpaTKux COOBLLEHWIA,
TE3NCOB W BbICTYNNIEHUA Ha HayYHbIX KOHMe-
peHumsix. OvyeHb GnNu3ka K aTOM TEME ero cra-
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T. BaitTypaes. COBPEMEHHOE COCTOSSHUE BUBJIMOT PAOMPOBAHUA U3 AHUN
[10 PASBUTHIO KVYJIBTYPBI 1 NICKYCCTBA Y3BEKHMCTAHA

Tbs «BNuaHne nepeoBon pyccKOM UHTENNUreH-
LU1m1 JopeBOtoLMOHHOro TypkecTaHa v nepego-
BOW PYCCKOW KyIbTypbl HA KOPEHHOE HaceneHue
CpegHen Asnny.

Mpodbeccop I. H. Yabpoe coctaBun 77 TOMOB
cbopHMKa 0O mocnegHux neT cBoen xumsHu. Mo
€ero crioBam, B CrpaBOYHMK BOLWMN cTaTtbn N3 4
MeCTHbIX raset: «[1paBaa BocTtokay, « TallKeHT-
ckas npaBga», «Komcomonel Y3bekuctaHay,
«BeyepHuin TawkeHT». Kaxgbli TOM MeeT aBa
cybunaekca, B KOTOpbIX NepeyncrieHbl MMeHa
aBTOPOB cTaTen M coobLleHnn, a Takke nepe-
YyeHb TeM, 4YTO obnervyaet ucnonb3oBaHue Ou-
onuorpaduyeckoro cnucka. H.Yabpoe otnu-
yancs HenoBTOPUMbIM WHTEPECOM K KOIIekK-
UMAM, BbICTABOK UIM U3AAHWNA, pacKpblBaOLLNX
anoxy. EmMy yganock BKAOYMTb N3g4aHNdA No pas-

BUTUIO nUckyccTBa CpegHen Asum B Kpyr akTy-
anbHbIX Hay4YHbIX MHTEPECOB, NPU3BaThb YYEHbIX
K aKTUBHOMY BHUMaHUIO K XY4OXECTBEHHbIM CO-
KpoBMLLAM Kpasi, COXPaHUTb OeATeNbHOCTb Ap-
KX npegctaBuTenen Hawero uckyccrea. Ws-
y4yeHne OrpoMHOro mnnacta MpaKTU4YecKkn He-
N3BECTHOro, PEeaKoro marepuana nopoauso
MHOroONeTHNWEe Hay4Hble Cropbl, MMelwwme o6-
LLLeCTBEHHbIA pPe30HaHC, YTO B CBOK ovepeib
MOXeT CTUMYNMpOBaTb AanbHenlune HayuvHble
nccnegosaHusa no teme. Kpome toro, obbasrne-
HUs B Bubnuorpaduyeckmx cnpaBoyHMKaxX ANs
HaLlMX HaYMHAKLWNX XYOOXKHUKOB ByayT CTUMY-
nupoBaTb MX NBONLITCTBO, NPUBMBATL UM BO3-
MOXHOCTb YCrnexa B NPUroTOBIIEHUN KOKTENIEN,
nNogo6HbIX MM, U BOCMUTLIBATb B HUX BEPHOCTb
CBOEMY WNCKYCCTBY.

Ucnonb3oBaHHas nutepartypa:
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0'zDSMI “Kutubxona-axborot faoliyati” kafedrasi mudiri,
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Raqobat va hamkorlik:
INTERNET VA KUTUBXONALAR

Annotatsiya. lImiy maqolada, elektron kutubxona an’anaviy kutubxonaga raqobatchi
emas, balki bu kutubxona-bibliografik va axborot xizmatlarida yangi hodisa ekanligi, eng ilg‘or
elektron kutubxonalarning asosiy afzalligi axborotning joylashuvi va uning iste’molchilaridan
qat’iy nazar, elektron axborot tizimlari butun dunyo ma’lumotlari iste’molchilarining dunyo
aholisi uchun universal mavjudligini taklif qilib, elektron kutubxona axborotlashgan jamiyatda
kutubxona mavjudligining nisbatan mustaqil, istigbolli shakli bo‘lib, u an’anaviy va noan’anaviy
kutubxona funksiyalarini prinsipial yangi texnik va texnologik asosda, shu jumladan, yangi
ma’lumotlarni amalga oshirishga yo‘naltirilgan yaxlit ijtimoiy-texnik majmua ekanligi yoritib
berilgan.

Kalit so‘zlari: elektron kutubxona, axborotlashgan jamiyat, an’anaviy kutubxona,
noan’anaviy kutubxona, raqamli kutubxona, telekommunikatsiya, axborot resurslari, “axborot
hamma uchun’, integratsiyalashuv.

AHHOTauumA. B HayyHOU cmambe nodyepkKusaemcs, 4Ymo 3r1eKkmpoHHas bubruomeka He s16-
J1I5emcsi KOHKypeHmom mpaoduyuoHHoU bubnuomeku, a npedcmasnisem coboli Hogoe sere-
Hue 8 bubnuomeyHo-6ubnuoepaghudeckom U UHOpMaUyUuoOHHOM obcryueaHuu, 4mo anas-
Hoe rpeumyuwiecmseo Haubosiee Co8PeEMEHHbIX 3MIEKMPOHHbIX bubnuomek cocmoum 8 mom,
Ymo 371IeKMPOHHbIE UHGOPMaUUOHHbIE cucmeMbl obecredusarom gceobuwyro ocmyrnHOCMb
0711 HacersieHUs1 Mupa, He3agucuMO Om MeCMmOHaxox0eHuUs1 UHgopmauuu u ee nompebume-
ned, Ymo anekmpoHHas bubnuomeka s8r9emcs omHOCUMebHO caMocmosimenbHoU, rnep-
criekmueHoU ¢hopmol cyujecmeosaHusi bubnuomeku 8 UHGoOpMauuoHHOM obuwecmee, 4mo
OHa ripedcmaerisem cobol uernocmHbIlU couyuarbHO-MEXHUYeCKUl KOMIIeKe, 0b6beduHsio-
wuld mpaduyuUoHHbIe U HempaduUuoHHble bubruomeyHbie QyHKUUU Ha NpUHUUNUaabHO HO-
80U mexHU4YecKoU U mexHOosI02u4ecKol OCHOB8e, 8 MOM YucCre C UCMO0/b308aHUEM HOB0U UH-
popmayuu.

KnroueBble cnoBa: aniekmpoHHasi bubnuomeka, uHghopmayuoHHoe obuwecmeo, mpaduyu-
OHHasi bubnuomeka, HempaduyuoHHas bubnuomeka, yugpposas bubnuomeka, meeKoMmMy-
HUKayuu, UHghopMayUOHHbLIE PECYPChl, «UHGbopMayusi Ot 8CeX», UHMe2payusi.

Abstract. This scientific article emphasizes that the electronic library is not a competitor to
the traditional library but represents a new phenomenon in library, bibliographic, and information
services. The main advantage of the most advanced electronic libraries is that, regardless
of the location of information and its users, electronic information systems provide universal
access to information consumers worldwide. The electronic library is a relatively independent
and promising form of library existence in the information society. It represents an integrated
socio-technical complex that combines ftraditional and non-traditional library functions based
on fundamentally new technical and technological foundations, including the use of innovative
information resources.

Keywords: Electronic library, information society, traditional library, non-traditional library,
digital library, telecommunications, information resources, “information for all’, integration.
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M. Xakimova. Ragobat va hamkorlik: INTERNET VA KUTUBXONALAR

Elektron kutubxona an’anaviy kutubxonaga
raqobatchi emas, balki bu kutubxona-bibli-
ografik va axborot xizmatlarida yangi hodi-
sadir. Mutaxassislar ko‘p hollarda ragamli
kutubxonalarni zamonaviy sharoitlarda an’anaviy
kutubxona funksiyalarini amalga oshirishning
ko‘proq (ba’zi hollarda muvaffaqgiyatliroq, bosh-
galarida kamroq muvaffaqiyatli) shakli sifatida
ko'rib chigishga moyildirlar. Ya'ni, funksional
jihatdan yangi texnik va texnologik asosda,
jumladan: kompyuterlar va boshga texnik
vositalar, turli xil dasturiy ta’minot, matematik,
lingvistik ta’minot, telekommunikatsiya, tarmoq
hisoblashlari, axborot resurslari va boshqgalar
sifatida o‘rganish zarur deb hisoblaydilar.

«Ragamli O‘zbekiston — 2030» strategiyasi va
boshga hukumat hujjatlaridan kelib chigadigan
Yangi O‘zbekistonni axborotlashgan jamiyatga
aylantirish vazifasi uni amalga oshirishga hissa
go‘shadigan ilmiy-texnikaviy taraqqiyotning bar-
cha yutuglaridan maksimal darajada foydal-
anishni talab qiladi.

Har qganday, aynigsa, axborot jamiyatining
asosi turli xil axborot resurslarining mavjudligi
va jamiyatning keng gatlamlarining ulardan erkin
foydalanish qobiliyatidir. Kutubxonalar ming
yillar davomida axborotdan foydalanuvchilarning
turli toifalariga axborot xizmatlari ko‘rsatuvchi
muassasa bo'lib kelgan va shunday bo'lib
goladi. Insoniyat jamiyati rivojlanishining hozirgi
bosgichida fan-texnika taraqqiyotining yutug-
laridan biri bu elektron kutubxonalar bo'lib, ular
dunyoda, shu jumladan O‘zbekistonda tobora
keng targalmoqda. Chunki, “Hozirgi davrimiz
dunyoning yetakchi mamlakatlari “To‘rtinchi
sanoat inqilobi”, “Aqlli igtisodiyot”, “Innovatsion
igtisodiyot” ga o‘tayotganligi bilan xarakterlanadi”
[1, 183-b].

Eng ilg‘or elektron kutubxonalar an’anaviy
kutubxonalardan sezilarli afzalliklarga ega.

Birinchidan, asosiy afzallik, axborotning joyla-
shuvi va uning iste’molchilaridan qat’iy nazar,
barcha manfaatdor foydalanuvchilar uchun
ma’lumotlarga ommaviy kirish tamoyilini to‘liq
amalga oshirishning potensial qobiliyatidadir. Bu
borada “Axborot hamma uchun” degan iborani
asosiy omil deb hisoblash muhim.

Ikkinchidan, elektron axborot tizimlari butun
dunyo ma’lumotlari iste’molchilarining butun
dunyo aholisi uchun universal mavjudligini
taklif qilib, jamoatchilikka ochiglik tamoyilini
tushunishni  tubdan kengaytirish  imkonini
beradi. Boshqa afzalliklarga quyidagilar kiradi:
Kutubxona xizmatlari sifatining sezilarli dara-
jada oshishi, kutubxona binolariga bo‘lgan

ehtiyojning kamayishi, tun-u kun ishlashi, xiz-
mat ko‘rsatishning yuqori samaradorligi, shu
jumladan, elektron hujjat yetkazib berish
orqali, kutubxonaning rivojlanishiga ijobiy ta’sir
ko‘rsatadi. ta’lim tizimidagi ijobiy o‘zgarishlar,
xarakter, mazmun, kutubxona xodimlarining
mehnat sharoitlari va boshqalar singari afzalliklari
ham mavjuddir. Albatta, bu xususiyatlarning
barchasi butun dunyoda, shu jumladan, O‘zbe-
kistonda ham zamonaviy va texnik shart-sharo-
itlari mavjud.

Ishonch bilan aytish mumkinki, elektron
kutubxonalar axborot jamiyatida kutubxona
mavjudligining  funksional yangi, istigbolli
shakli bo'lib, uning asosiy maqgsadi kutubxona
xizmatini yaxshilashdir. XXI asrda ular jahon
kutubxonachiligi va barcha axborot faoliyati
rivojlanishining asosiy yo‘nalishiga aylanadi,
kutubxonalarni barcha axborot faoliyatini amalga
oshirishga yaqinlashtiradi.

Shu bilan birga, elektron kutubxonaning
mutlago aniq afzalliklariga qgaramay, kutub-
xonachilik nazariyasi va amaliyoti uning yutug-
larini o‘zlashtirishda orgada qolmoqgda. Bu
hodisa barcha mamlakatlar uchun xosdir.
O‘zbekiston ham kutubxona-axborot faoliyatini
takomillashtirishning istigbolli yo‘nalishlaridan
chetda emas, shuning uchun xam kutubxona-
axborot faoliyatiga davlat siyosati darajasida
ahamiyat berilmoqda.

Lekin ushbu sohada fundamental naza-
riy ishlanmalar mavjud emas. Elektron kutub-
xonaning muhim xususiyatlari, uning an’anaviy
kutubxona bilan aloqasi, axborot resurslari,
kutubxona xizmatini yaxshilashdagi o‘rni, axborot
salohiyatidan  foydalanish metodologiyasi,
gumanitar, huqugiy va boshga muhim jihatlari
yetarlicha organilmagan. Atamalar borasida
emas ayrim mutaxassislar uchun bu elektron
kutubxona, boshqalar uchun ragamli, ba’zilar
uchun virtual, kimlardir uchun gibrid bo'lsa,
boshqa tushunchalar ham mavjud.

Elektron kutubxona kitoblarining mohiyatini
o‘rganishdagi nazariy kechikish kutubxona
amaliyotiga salbiy ta’sirko‘rsatmoqgda. Bu, birinchi
navbatda, elektron axborot tizimlarini yaratish va
ulardan foydalanish bo‘yicha olib borilayotgan
ishlar ko‘lami na mavjud ehtiyojlarga, na mavjud
imkoniyatlarga mos kelmasligida ifodalanadi.
Shu nuqgtayi nazardan, masalan, AQSh, Buyuk
Britaniya, Kanada, Yaponiya va boshga ba’zi
mamlakatlar tomonidan erishilgan darajadan hali
ham uzoqdir.

Qayd etilgan kechikish kutubxona-axborot
faoliyati doirasidan ancha oshib ketadi. Hech
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shubha yo'‘gki, XXI asrda insoniyat jamiyati
nihoyat axborot makoniga aylanadi. Axborot
omilidan eng to‘liq va samarali foydalanadigan
davlatlar bunda muvaffagiyat qozonadi. Elektron
kutubxonalar bunday jamiyat imkoniyatlarini
ro‘yobga chiqarishning prinsipial muhim vosita-
sidir.

Chunki “innovatsiyalar moddiy, ragamli, hamda
biologik dunyodagi texnologiyalar birlashuvida
bir-birini kuchaytirishi va jadallashtirilishi nati-
jasida rivojlanishning burilishi nugtasiga shiddat
bilan yaqginlashib bormoqgda” [2, 10-b].

Elektron kutubxonani axborotlashga jamiyatda
kutubxona mavjudligining shakli sifatida tad-
qiq etishning nazariy-amaliy ahamiyati quyida-
gilardan iborat:

1. Elektron kutubxonalar bilan bog'liq eng
muhim zamonaviy mahalliy va xorijiy nazariy
axborot manbalarining asosiy mazmunini umum-
lashtirishga imkoniyat yaratadi.

2. An’anaviy mahalliy kutubxonalarni elektron
kutubxonaga aylantirish uchun nazariy shart-
Sharoitlar yaratadi.

3. Ular kutubxonalarning kengroq sinfi, jum-
ladan kutubxona kitoblari bilan keyingi kutubxona
tadqiqotlarida ishlash imkonini beradi.

4. Kutubxona qurilishining maqsadlarini belgi-
lashga yangi yo‘rignomalarni Kiritish, natijalarini
aprobatsiya qilishga yordam beradi.

XXI asr kutubxonalariga borgan sari murak-
kab vazifalar qo'yilmoqgda, ularni hal qilish
nafaqat ish usullarini, balki ularning mavjudligini
ham tubdan o‘zgartirishni talab qgiladi. Axborot
texnologiyalarining tez o‘zgaruvchanligi kutub-
xona ishining deyarli barcha sohalariga ta’sir
ko‘rsatib, kutubxonachilarni ilmiy ma’lumotlar,
dasturiy ta’minot va texnik vositalarni joriy
etishga, o'zlari yaratishga va deyarli har
ganday axborotga bo‘lgan ehtiyojni qondirishga
garatilgan kutubxona-bibliografik va axborot
muammolarini hal qilish uchun kutubxonalarga
turli elektron nashr resurslarini kiritishga
undaydi.

“Bu holat bugungi kunda hududiy va boshga
subyektlarda o‘zaro hamkorlik gilayotgan,
pirovardida — Yagona elektron axborot mu-
hitini yaratishga xizmat qiluvchi axborot ma-
konini tashkil etuvchi elektron axborot tizim-
larining paydo bo'lishiga turtki bo‘ldi [4,122-b].
Ragamli kutubxonalar faoliyati kutubxona-ax-
borot xizmatlarini yaxshilashga qgaratilgan bo'lib,
ular oldinga siljish va istigbollar bilan bog‘liqdir.

Elektron tizim ichki va tashqgi bog‘lanishlarga
ega bo'lgan quyi tizimlar, tarkibiy gismlar va
elementlardan tashkil topgan murakkab, kam

o‘rganilgan tizim. Uning mohiyati elektron
tizimning magqgsadi, yaratilishi va faoliyatining
vazifalari, funksiyalari, mazmuni va tuzilishini
nazarda tutadi. Elektron Kkutubxonani vyara-
tishdan asosiy maqgsad zamonaviy dasturiy-
texnik vositalar va ilmiy axborotlardan samarali
foydalanish orqali foydalanuvchilar uchun
axborot xizmatlari sifatini oshirish, sayyoramiz
foydalanuvchilarining keng doirasi foydalanishi
mumkin bo‘lgan axborot resurslari va xizmatlar
sonini kengaytirishdan iborat.

Elektron kutubxona yangi texnik va texno-
logik asosga asoslangan, ilmiy va texnologik
ma’lumotlar, kompyuterlar, dasturiy ta’'mi-
not, matematik, lingvistik, apparat, telekom-
munikatsiya, tarmoq resurslari va boshqalarni
o'z ichiga olgan an’anaviy va noan’anaviy
narsalarni amalga oshiradigan integral, ko‘p
funksiyali kompleks ekanligi isbotlangan. Shu
bilan birga, aksariyat hollarda elektron xavfsizlik
an’anaviylikni yangi xizmatlar turlari bilan
to‘ldiradi (elektron buyurtma berish va hujjatlarni
yetkazib berish, kechiktiriigan (oflayn) va darhol
(onlayn) ish rejimlari va boshqalar) tarmoq
axborot resurslaridan foydalanish hisobiga uning
imkoniyatlarini sezilarli darajada kengaytirish,
xizmat ko‘rsatish samaradorligini oshirish, vaqt
va geografik omillarga bog'liglikni to‘lig bartaraf
etish, foydalanuvchilarga kutubxona-bibliografik
va axborot xizmatlari ko‘rsatishning boshqa sifat
parametrlarini yaxshilashga xizmat qiladi.

Ragamli elektronika tarkibida ikkita asosiy
komponent aniglangan:

a) ularning dasturiy va apparat vositalari va
tizimlarining tarkibi;

b) ragamli kutubxonani foydalanuvchilarga
turli axborot xizmatlari va mahsulotlarini taqdim
etuvchi axborot resurslari bilan to‘ldirishdan
iboratdir.

Ragamli  kutubxona tuzilmasining asos-
lari dasturiy-texnik va kutubxona jarayonlarini
avtomatlashtirish tizimlarini joriy etish bos-
gichlariga qo'yiladi va an’anaviy kutubxonalarga
ragamli kutubxona texnologiyalarini joriy etish
bilan yanada rivojlantiriladi.

Dasturiy-texnik vositalar va elektron axborot
tizimlarining tarkibi ushbu tadqigotda mashinada
o‘giladigan asl nusxalar va hujjatlarning nus-
xalari to‘plami sifatida ko‘rib chiqgiladi: sayt
va uning yaratuvchilari haqgidagi ma’lumotlar;
ma’lumotnoma materiallari; elektron ma’lumotlar
bazalari va kataloglari; hujjatlar, grafik, audio va
boshga multimedia materiallarining to‘liq matnli
mashina o‘gishi mumkin bo‘lgan to‘plamlari.

Ragamli elektron tizimlarning o‘zaro alogasi
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sxemalari Internet, Intranet texnologiyalarini
hisobga olgan holda individual, mahalliy,
korporativ va global elektron ragamli tizimlarning
prototiplarini aks ettiruvchi sxemalar ishlab
chiqildi, bu ragamli elektronlarning o‘zaro ta’sirini
tashkil etish muammolarini hal qilish uchun zarur
shart-sharoitlarni yaratadi.

Elektron kutubxonalardagi axborot resurs-
larining turlari an’anaviy kutubxonalarda qo‘lla-
nilayotganidan farq qilmaydi va informatika
fanida umumiy gabul gilingan axborot turlariga
taallugliligi aniglandi. Shu bilan birga, elektron
ma’lumotlar uchun eng muhimi: to'ligligi,
ishonchliligi va aniqligi, xavfsizligi va saqglanishi,
shuningdek, elektron ma’lumotlarning istalgan
vaqtda foydalanuvchilar uchun ochigligini ta’min-
lashdir.

Elektron kutubxonada elektron nashr re-
surslari mazmuni ko‘p qirrali ekanligidan tash-
gari, ular o‘zlarida va global Internetdagi boshqa
serverlarda joylashgan elektron hujjatlarni oz
ichiga oladi.

Nashr resurslari ragamli kutubxonalar mazmu-
nining o‘ziga xos xususiyati foydalanuvchilar
tomonidan ularning ehtiyojlariga javob beradigan
tegishli ma’lumotlarni olishni tashkil gilish uchun
zarur bo‘lgan qo‘shimcha ma’lumotlarni kiritish
zaruratidir. Aksariyat mutaxassislar ushbu
maqgsadda to‘g‘ridan-to‘g'ri  tegishli elektron
nashr resursiga kiritigan metama’lumotlardan
foydaladilar.

Xulosa sifatida aytish mumkinki:

- birinchidan, elektron kutubxona axborot-
lashgan jamiyatda kutubxona mavjudligining
nisbatan mustaqil, istigbolli shakli bo‘lib, u

an’anaviyvanoan’anaviy kutubxonafunksiyalarini
prinsipial yangi texnik va texnologik asosda, shu
jumladan, yangi ma’lumotlarni amalga oshirishga
yo‘naltirilgan yaxlit ijtimoiy-texnik majmuadir.
Oz tarkibiga texnologiyalar, kompyuterlar va
periferik qurilmalar; dasturiy ta’'minot, matematik,
lingvistik yordam, telekommunikatsiya, tarmoq
axborot resurslarini birlashtirgan;

- ikkinchidan, elektron kutubxona foydala-
nuvchilarga xizmat ko‘rsatishning prinsipial
yangi shakli bo'lib, an’anaviy kutubxona
kabi, u yuqorida aytib o‘tiiganlardan tashqari,
kitobxonlar, kutubxona va boshqga xodimlar,
ma’lumotlar majmuasi, moddiy-texnika bazasi
va boshqga atributlarni oz ichiga oladi. Binobarin,
kutubxonachilikning yanada rivojlanishi an’a-
naviy va elektron kutubxonalarning birga-
likdagi evolyusiyasi, yonma-yon yashashi,
o'zaro ta’siri, bir-birini to'ldiruvchiligi, uzviy
go‘shilishi, ularni muvofiglashtirishi, hamkorligi,
mahalliy, mintaqaviy, milliy va xalgaro miqyosda
integratsiyalashuvi, axborot texnologiyalaridan
foydalanish yo‘lidan boradi;

- uchinchidan, elektron kutubxonaning ulkan
axborot salohiyatidan unumli foydalanish
nafagat texnik va texnologik, balki ijtimoiy,
psixologik va pedagogik muammolarni ham hal
etishga bog'lig. Shu ma’noda tijoratlashtirish,
axborotning ommaga ochigligini ta’minlash,
kutubxona xodimlarini yangi texnik sharoitlarda
ishlashga tayyorlash, kitobxonlarning axborot
madaniyatini oshirish, ularga xizmat ko‘rsatishni
tashkil etishning magbul shakllarini ijtimoiy
jihatdan ogilona hal etish muhim ahamiyat kasb
etadi.
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Feruza UMARALIYEVA,
O'zDSMI tayanch doktaranti

RAQAMLI TA’LIM MUHITINING O‘QUV-
USLUBIY TA’'MINOTINI TASHKIL
ETISHDA OBUNA BO‘LISH UCHUN
MA'LUMOTLAR BAZALARINI
TANLASH MEZONLARI

Annotatsiya. Bugungi kunda raqamli ta’lim muhitida akademik kutubxonalarni elektron resurslar
fondini shakllantirish muhim ahamiyatga ega. Elektron resurslar fondi nafaqat keng qamrovli ilmiy
ma’lumotlarni taqdim etadi, balki interaktiv va masofaviy ta’lim jarayonini ham qo‘llab-quvvatlaydi.
Akademik kutubxonalarda elektron resurslar fondlarini shakllantirishda ma’lumotlar bazasini
tanlash uchun bir qator muhim mezonlar mavjud. Ushbu mezonlar orasida bazaning mazmuni
va qamrovini hisobga olish, ya’ni dasturlar va tadgqiqotlar ehtiyojlariga mos kelishi, shuningdek,
uning umumiy va maxsus fanlar bo'yicha qamrovini ko'rib chiqish kiradi. Tadqiqotni amalga
oshirish uchun bir qancha metodlar o‘rganildi va tahlil gilindi. Respondentlar uchun keng qamrov
va qulaylikni ta’minlash maqgsadida asosiy tadqiqot usuli sifatida onlayn so‘rovnoma metodi tanlab
olindi.

Kalit so‘zlar: akademik kutubxona, elektron resurs, foydalanuvchi, obuna, kutubxona fondi,
ma’lumotlar bazasi, nashryot.

AHHOTauuA. B Hacmosiwee spemsi chopmuposaHue hoHOa 371EKMPOHHbBIX Pecypcos 8 akade-
Mu4Yeckux bubnuomekax 8 ycrosusix yugposoli obpasosamersibHol cpedbl npuobpemaem 0co-
byro 3Ha4umocme. POHO 3MIEKMPOHHbIX PECYPCO8 HE MOrbKO rpedocmaerisiem ObWUPHY Ha-
YYHYKO UHGbopMayuto, HO U noddepxusaem pouecchbl UHMePaKmueHo20 U AucmaHUyUuOHHO20
0byyeHus. lNpu popmuposaHuu hoHOa 371eKMPOHHbIX PECYPCO8 8 akadeMu4YecKux bubmuome-
Kax cywiecmeyem psi0 eaxkHbiX Kpumepues 0515 8bibopa 6a3 daHHbix. Cpedu amux Kpumepues
— yyem codepxxaHusi u oxeama ba3bl OaHHbIX, coomeemcmeue nompebHocmsaM y4ebHbIX rpo-
e2paMM u Hay4HbIX uccriedosaHul, a makxe oxeam obwux u creyuanuauposaHHbIX OUCUUIIUH.
Lnsa nposedeHusi uccrnedosaHusi bbinu U3yYeHbI U MpoaHau3uposaHb! pasudyHble Memoodbl. B
Kayecmee OCHOB8HO20 MemoOda uccriedoeaHusi bbinl 8bibpaH OHmalH-orpoc, obecriedyusarouul
LWUPOKY0 oxeamHocmb U y0obemeo 0nisi pecrioHOeHmos. Ha ocHose pe3yrnbmamos uccriedosa-
Hus bbinu paspabomaHbl pekomeHOayuu.

KnioueBble cnoBa: akademuyeckasi bubriuomeka, 371eKMpPOHHbIU Pecypc, ofib308amerib,
rnodniucka, poHO bubriuomeku, 6aza daHHbIX, U30ameribCmeo.

Abstract. Today, in the digital educational environment, forming electronic resource collections
in academic libraries is of great importance. These collections not only provide comprehensive
scientific information but also support interactive and distance learning processes. There are
several key criteria for selecting databases when developing electronic resource collections in
academic libraries. These criteria include evaluating the content and coverage of the database to
ensure alignment with academic programs and research needs, as well as assessing its coverage
of general and specialized disciplines. Several research methods were studied and analyzed to
conduct this study. To ensure broad accessibility and convenience for respondents, the online
survey method was chosen as the primary research tool. Based on the findings, recommendations
were developed.

Keywords: academic library, electronic resource, user, subscription, library collection, database,
publisher.

2025/3 (34) E 0‘zDSMI xabarlari



F. Umaraliyeva. RAQAMLI TA'LIM MUHITINING O'‘QUV-USLUBIY TA'MINOTINI TASHKIL ETISHDA
OBUNA BO'LISH UCHUN MA'LUMOTLAR BAZALARINI TANLASH MEZONLARI

Kutubxona fondi azal azaldan resurslarni gabul
qgilish, tashkil etish, saglash va foydalanuvchilar
uchun ochig holda taqdim etishning umumiy
yig‘indisidir. Kutubxonaning fondi ta’lim, tadgiqot,
dam olish va ma’lumot berish uchun resurslarni
taqdim etish orqali foydalanuvchilarning ehtiyoj-
lariga xizmat qiladi. Kutubxona fondining
gamrovi kutubxonaning turi va maqsadiga
(masalan, jamoat, akademik, maxsus yoki
maktab kutubxonalari) garab keng farq qilishi
mumkin, lekin u odatda turli materiallarni o'z
ichiga oladi, masalan: kitoblar, davriy nashrlar,
elektron manbalar, qo‘lyozmalar va arxivlar,
maxsus kolleksiyalar (noyob kitoblar, noyob
go‘lyozmalar, artefaktlar yoki maxsus ishlov
berishni talab gqiladigan maxsus materiallar),
hukumat hujjatlari, multimedia, xaritalar va
atlaslar, tadgigot ma’lumotlari, tezislar va
dissertatsiyalar, efemer materiallar (risolalar,
flayerlar, plakatlar va broshyuralar kabi qisga
muddatli yoki vaqtinchalik materiallar) [9].

Axborot kommunikatsiya texnologiyalarining
rivojlanishi  kutubxonalar axborot resurslarini
ganday sotib olishi va ma’lumotlarni ganday
shakllantirish  usullarini  sezilarli  darajada
o‘zgartirdi. Kutubxonalar zarur bo‘lgan elektron
resurslarni sotib olish uchun turli usullardan
foydalanadilar. Biroq, L.Bennyelektronresurslarni
sotib olish, obuna bo'lish yoki konsortsium orgali
olish mumkinligini ta’kidlaydi [1]. U yana elektron
resurslarni  fondini shakllantirishda ko‘pchilik
kutubxonalar tomonidan eng keng targalgan usul
—bu elektron resurslarga obuna bo'lish ekanligini
gayd etadi. Xuddi shunday, F.Ifeoma va Achebe
fikriga ko‘ra, universitet kutubxonalarida elektron
kitoblar, jurnallarga kirishni ta’'minlashning
eng samarali usuli internet orqgali masofadan
turib kirish mumkin bo‘lgan onlayn ma’lumotlar
bazalariga obuna bo'lishini aytib o'tgan [6].
Ba’zi kutubxonalar elektron resurslarni sotib
olishda ko‘plab elektron resurslarni chegirmalar
tufayli konsortsium orqali sotib olishga muvaffaq
bo‘imoqdalar.  Konsortsiumlar  kutubxonalar
uchun mavjud elektron resurslar hagida bilishning
yana bir usuli hisoblanadi.

L.Creibaum va S.Hollwayning ma’lumotlariga
ko‘ra, akademik kutubxonalarda elektron resurs-
larni shakllantirishning to‘rtta usuli mavjud [3].

* Obuna: bu axborot resurslariga kelishilgan
vagt davomida kirish uchun litsenziya olish
usulidir.

» Sotib olish: axborot resurslarini to‘g‘ridan-
to‘gri sotib olish orqali olish.

» Konsortsium: bu kutubxonalar resurslarni
muvofiglashtiruvchi kooperativ uyushmasi bo‘lib,

ko‘plab mahsulotlar konsortsium orqali sotib
olinganda chegirmalarga ega bo‘lishi mumkin va
gayta mijozlar uchun chegirmalar mavjud bo‘lishi
mumkin. Taklif qilingan mahsulotning ayrim
gismlariga ega bo‘lgan kutubxonalar uchun
narxlarni kamaytirish mumkin.

* Ochiq kirish: elektron resurslarga bepul va
ochiq onlayn kirish. Bir gator nufuzli nashriyotlar
mavjud bo‘lib, ular haqiqiy va gimmatli kontentga
bepul kirish imkoniyatini tagdim etadi.

Har ganday kutubxona — akademik, jamoat va
maktab kutubxonalari (davlat, xususiy, charter,
mustaqil va xalqaro) — kutubxona resurslarini
tanlash, rad etish yoki bekor qilish va qayta
ko‘rib chigishni boshqaradigan batafsil siyosatga
ega bo'lishi kerak. Eng dolzarb siyosat tanlash
siyosati bo'lib, muntazam ravishda ko'rib chigiladi
va yangilanadi, hamda kutubxona xodimlarining
barcha a’zolariga tanish bo‘ladi [4].

Axborot resurslarini tanlash, fondni ishlab
chigishning asosiy funktsiyasidir va har ganday
format uchun tanlov garorining asosiy magsadi bir
xil: foydalanuvchilarning ehtiyojlarini gondirish.
D.A.Cabonero va L.B.Mayrenalar o‘zlarining
magqolalarida tanlovni fondni shakllantirishning
yuragi deb takidlashgan [2]. Tanlash — sotib
olish jarayonida birinchi zarur qgadamdir.
Axborot materiallari bir guruh o‘quvchilar uchun
foydaliligini hisobga olgan holda tanlanadi.
Buning sababi, kutubxonada kitobxon topadigan
goniqgish miqgdori bevosita kutubxonada mavjud
bolgan resurslarga bog'liq [10]. Elektron
resurslarning paydo bo'lishi natijasida fond
bilan ishlovchi kutubxona mutaxassislarining ish
vazifalari keskin o‘zgardi.

Jurnallar sohasi tez sur’atlarda noshirlar
tomonidan kontent litsenziyalash va materialni
internet orgali ragamli shaklda olish tomon
harakat gilayotgan bir paytda, “Nega ma’lumotlar
bazalaridan foydalanish kerak?” degan savolga
bir necha yil avvalgi holatlardan fargli javob
talab qilinishi kerakdek tuyuladi. Kutubxonalar
turli ma’lumotlar bazalariga obuna bo‘lish orqali
o‘z fondlarini shakllantirib kelmoqgda, chunki
bu ularga mustaqil ravishda sotib olish va
saglash o‘rniga nisbatan tejamliroq hisoblanadi.
Nashriyotchilar ma’lumotlar bazalariga yordam
ko‘rsatish orgali kutubxonalar hamjamiyatiga
boshqaruv xarajatlarini kamaytirishga yordam
berayotganini unutmaslik kerak, bu esa umumiy
byudjetning obunalarga sarflanishi mumkin
bo‘lgan qgismini oshirishga imkon yaratadi.

Birinchi navbatda ta’kidlash kerakki, turli
axborot bazalarining kutubxonaga taqdim
etadigan xizmat turi va tajribasi juda katta
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farglanishi mumkin. Ko‘p ilmiy-ommabop axborot
bazalari raqobatda fagat narx bilan emas, balki
xizmat va qulay narxdagi xizmat ko‘rsatish bilan
ham o'zlarini ajratib turishni maqgsad qiladi.
Bu muhim jihat, chunki hayotning har qanday
sohasida arzon ko‘rinadigan variant uzoq
muddatda eng gimmatga tushishihech gap emas.
Shuning uchun, kutubxonalarga obuna uchun
turli ma’lumotlar bazalari bilan ularning jurnal
va xizmatlari bo‘yicha barcha talablarini batafsil
muhokama qilish tavsiya etiladi, shunda ko‘proq
xizmatni gamrab oluvchi eng tejamli variant to‘liq
baholanishi mumkin bo‘ladi. Quyidagi ro‘yxat
ma’lumotlar bazalarini tanlashda eng muhim
mezonlarni ko‘rsatadi. Bu to‘liq ro‘yxat bo‘Imasa-
da, fagat qo‘llanma sifatida mo‘ljallangan.
Kutubxonalar uni tekshiruv ro‘yxati sifatida
go'llab, o‘zlariga xos bo‘lgan va fagat kam sonli
ma’lumot bazalari taqdim etishi mumkin bo‘lgan
mezonlarni qo‘shishlari mumkin [8].

Hajm. Hajmning o‘zi ma’lumotlar bazalarini
tanlash uchun asosiy mezoni emas. Ammo vyirik
ma’lumot bazalari ko‘pincha kengroq xizmatlarni
taklif giladi, misol uchun, olcham ya’'ni keng
gamrovli ma’lumotlar. Kichik saytlar esa
ko‘pincha yuqori darajadagi shaxsiy xizmat va
ma’lum sohalarda ixtisoslashgan bilimlarni taklif
giladi. lIkkala turdagi ma’lumotlar bazalariga ham
ehtiyoj bor, qaysi birini tanlash kutubxonaning
talablariga bog'liq bo‘ladi.

Resurslar bo‘yicha tajriba. Tajriba juda
muhim. Bu ma’lumot bazalari uzoq vagtdan
beri faoliyat yuritayotgan bo‘lishi kerakligini
anglatmaydi, lekin tajribali xodimlarga ega
bo'lishi kerak. Yangi tashkil etiigan ma’lumotlar
bazalari ham yaxshi bo‘lishi mumkin, ammo
ular reurslar sohasida tajribali xodimlarga ega
ekanligiga ishonch hosil gilinishi va muammo
yuzaga kelganda, muammoni hal gilishda kimga
murojaat qilishni bilib olish muhim.

Kutubxonangiz turi bo‘yicha tajriba.
Tanlagan ma’lumot bazasi kutubxona ixtisos-
ligidagi mijozlar bilan ishlash tajribasiga ega
ekanligiga ishonch hosil qilinishi talab etiladi.
Ba'zi ma’lumot bazalari, masalan, akademik
kutubxonalar yoki korporativ kutubxonalar kabi
muayyan turdagi kutubxonalarga ixtisoslashgan
bo‘ladi. Agar kutubxona katta gamrovga ega
bo‘lsa, fagat akademik ixtisosga ega ma’lumot
bazasini tanlash kerakli xizmatni yetkazib berish
ehtimolini kamaytirishi mumekin.

Moliyaviy bargarorlik. Tanlagan ma’lumot
bazasi moliyaviy jihatdan barqgaror bo'lishi juda
muhim. Buni baholash qiyin bo‘lishi mumkin
va bu har doim ham ilmiy ma’lumotlar bazasi

hajmiga bog‘liq emas, lekin bu ahamiyatli bo'lishi
mumkin. Agar ilmiy ma’lumot bazasi bir necha
yildan beri faoliyat yuritayotgan bo‘lsa va doimiy
biznes o'sishini ko‘rsata olsa, bu moliyaviy
bargarorlikning belgisi bo‘lishi mumkin.

Xizmat. llmiy ma’lumot bazasi tanlashdan
oldin, kutubxona qanday xizmat turiga ehtiyoji
borligini aniglash juda muhim. Axborot bazasi
talablarni yaxshi bilishi va ularga muvofiq xizmat
ko‘rsatish uchun zarur tizimlarga ega bo'lishi
kerak. Har doim tavsiyalar so‘rash mumkin.

Tavsiyalar. Tavsiyalarni olishda kutubxona
uchun muhim xizmat elementlarini aniglab
olish va aynan shu masalalarda so‘rovlar qgilish
lozim. Umuman olganda, bu shunchaki umumiy
savollar berishdan ko‘ra foydaliroq bo'lishi
mumkin. Ba’zan, tavsiyalar orasida ilmiy axborot
bazasidan norozi ekanligini bildirganlar uchrab
golishi mumkin. Bunday holatda, ilmiy bazani
nomzodlar ro‘yxatidan o‘chirib tashlashdan oldin,
baza bilan suhbatlashish har doim foydali bo‘ladi,
chunki ular mijoz bilan bogliq muammodan
xabardor bo'lishi va muammolarni to‘g‘rilashga
ijobiy munosabat bildirishlari mumkin.

Hisobotlar va hujjatlar. Eng muhim mezon-
lardan biri ma’lumot bazasi tomonidan taqdim
etiladigan hisobot bo‘lishi mumkin. Bu hisobot
tushunarli, sodda va kutubxona ehtiyojlariga
mos bo'lishi kerak. Kutubxona o'z ishlarini
ma’lumotlar bazasining hisobotlariga asoslanib
to‘g’ri boshqgara olishini ta’minlash uchun har
doim namuna hisobotlarni ko‘rib chigishi lozim.

Shaxsiy yondashuv. limiy axborot bazalari
va kutubxona o‘rtasidagi munosabatlar, odatda,
juda yaqin bo'ladi. Oxir-ogibat, bu ishonch
va tushunishga asoslanadi, shuning uchun
ma’lumotlar bazasini tanlashda eng muhim
mezonlardan biri — kutubxona va bazaning
professional asosda birgalikda ishlashdan
qulaylik his qilishidir. Bu insonlar bilan bog'liq
biznes bo‘lib, yaxshi shaxsiy ko‘nikmalarni talab
giladi.

Avtomatlashtirish. Ba’'zi ma’lumot baza-
lari, aynigsa yiriklari, yuqori darajada avtomat-
lashtiriigan  yangilanishlar, da’volar va
buyurtma berish jarayonlarini taklif gila oladi.
Bu xarajatlarni kamaytirishga yordam beradi.
Avtomatlashtirish muntazam aloqa o‘rnatishni

osonlashtiradi, kutubxona va nashriyot
o‘rtasida ma’lumotlar xatolarni kamaytiradi.
Kutubxona ganchalik yirik bo‘lsa, bunday

to‘liq avtomatlashtiriigan xizmatlar shunchalik
muhim bo‘lishi mumkin. Shuning uchun,
tanlayotgan ilmiy ma’lumotlar bazasida yaxshi,
mustahkam tizimlar mavjud ekanligi, kerakli
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F. Umaraliyeva. RAQAMLI TA'LIM MUHITINING O‘QUV-USLUBIY TA'MINOTINI TASHKIL ETISHDA
OBUNA BO'LISH UCHUN MA'LUMOTLAR BAZALARINI TANLASH MEZONLARI

1-jadval. Elektron resurslar ma’lumotlar bazalariga obuna bo lishda ilmiy bazalarni tanlash mezonlari

Siz elektron resurslar taqdim etuvchi ma’lumotlar bazalariga obuna bo ‘lishda quyidagi
mezonlarning qay biriga ko ‘proq e’tibor qaratasiz?
Ne Mezonlar O‘rtacha gqiymat
1 Yangilanishlar chastotasi (davri) 2.4
2 Litsenziyalash shartnomalarining mavjudligi 2.5
3 Elektron resurslarni taqdim etuvching obro‘si 23
4 Foydalanuvchilar tomonidan erkin foydalana olish imkoniyati 2.5
5 Qulay qidiruv va interfeysning mavjudligi funksionalligi 2.5
6 Texnik yordam mavjudligi va sifati 2.4
7 Manbalarning qamrov sanalari 2.5
8 Obuna bo‘lishning joriy qiymati (narxi) 2.6

avtomatlashtirish  darajasini etishi
lozim.

Respondentlardan elektron resurslar ma’lu-
motlar bazalariga obuna bo'lishda foyda-
lanadigan turli xil mezonlarni tanlash so‘ralgan.
O‘zbekistondagi universitet kutubxonalarida
elektron manbalarni to‘g‘ri tanlashda va obuna
bo‘lishda foydalaniladigan mezonlar bo‘yicha
ularga sakkizta variant berildi hamda natijalar
3 ballik reyting shkalasi bo‘yicha aniglandi.
Aniglanishicha, barcha respondentlar elektron
resurslar ma’lumotlar bazalarini obuna uchun
tanlashda bir nechta mezonlardan foyda-
langanlar. Quyidagi jadval (1-jadval) ularning
javobini o‘rtacha giymatda ko‘rsatadi.

Yuqoridagi tahlilarga asoslanib, elektron
resurslar ma’lumotlar bazalariga obuna bo‘lishda
O‘zbekistondagi universitet kutubxonalari tomo-
nidan tanlov mezonlarining turlicha e’tiborga
olinayotganini ko‘rish mumkin. Respondentlarga

tagdim

To join, go to: ahaslides.com/WDE1I

taqdim etilgan sakkizta mezon bo‘yicha o‘rtacha
reyting baholari 2.3 dan 2.6 gacha bo‘lgan bo'lib,
bu mezonlarning barchasi muhim deb topilganini
ko‘rsatadi. 3 ballik reyting shkalasiga asoslanib
olib borilgan baholashda, obuna bo'lish narxi
(joriy giymati) eng yuqori o‘rtacha baho — 2.6
ball bilan birinchi o‘rinda qayd etildi. Bu esa
narx mezonining tanlovda asosiy omillardan biri
ekanini anglatadi.

Shuningdek, elektron resurslarni tagdim
etuvchi tashkilotning obro‘si esa o‘rtacha 2.3
ball bilan eng pastbahogaegabo‘lgan. Bu holat,
tanlov jarayonida yetkazib beruvchining obro‘si
ikkinchi darajali mezon sifatida qaralayotganini
ko‘rsatadi. Umuman olganda, kutubxonalar
elektron ma’lumotlar bazalarini tanlashda
bir nechta mezonlarga asoslanayotganlari
kuzatildi va bu holat mazkur jarayonda
kompleks yondashuv mavjudligini anglatadi.
O‘tkazilgan so‘rov natijalari va tahlillardan kelib

{3 AhaSlides

Siz elektron resurslar tagdim etuvchi ma'lumotlar bazalariga obuna bo'lishda
quyidagi mezonlarning qgay biriga ko‘proq e'tibor qaratasiz?
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1-rasm. Ma lumotlar bazalariga obuna bo ‘lishda tanlov mezonlari.
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chiggan holda, O‘zbekiston Respublikasidagi
oliy ta’lim muassasalari kutubxonalarida
elektron axborot resurslarini tanlash va ularga
obuna bo'lish jarayonini tizimli va samarali
tarzda yo‘lga qo‘yish magsadida quyidagi
tavsiyalarni ilgari surish mumkin. Ushbu
tavsiyalar kutubxona faoliyatining ilmiy, axborot
va texnologik jihatdan yanada rivojlanishini
ta’minlash, shuningdek, foydalanuvchilarning
axborot ehtiyojlarini to‘liq va sifatli gondirishga
xizmat qiladi.

* O'zbekiston universitet kutubxonalarining
elektron fondni rivojlantirish  bilan shug‘ul-
lanadigan xodimlarni o‘gitish uchun tashkilot
byudjetidan universitet kutubxonalari uchun
moliyaviy mablag‘lar ajratilishi;

* O‘zbekiston kutubxonalari o‘rtasida kon-
sortsium tashkil qilinishi va bu kontsortsium
tomonidan taqdim etiladigan chegirmalar
imkoniyatlaridan samarali foydalanish;

» Kutubxonalar o'z xodimlarini texnik ko‘nik-
malar va dasturiy ta’minot bo‘yicha o'qitishi va
gayta tayyorlashi. Bu elektron resurslar bilan
ishlashda yuzaga kelishi mumkin bo‘lgan har
ganday texnik muammolarni hal qilish uchun
zarur.

Ragamli ta’lim sharoitida akademik kutub-
xonalarning elektron resurslar fondini shakl-

lantirishi  ta’lim sifatini  va ilmiy-tadqgiqot
samaradorligini oshirishda muhim rol o‘ynaydi.
Tadgigot  natijalariga  ko‘ra,  resurslarni

tanlashda obuna narxi (2.6) eng ustuvor
mezon bo'lsa, taqdim etuvchining obro‘si (2.3)
eng kam e’tiborga olingan, shu bilan birga
texnik qo‘llab-quvvatlash, qulay interfeys va
litsenziya shartlari ham hal qiluvchi omillardir.
Konsortsium orgali xarid gilish va obuna usullari

byudjetni  optimallashtirish, resurslarning
diversifikatsiyasini ta’minlash imkoniyatlarini
yaratadi.

O‘zbekiston universitet kutubxonalari uchun
elektron fondni rivojlantirishda maxsus byudjet
ajratish, xodimlarni zamonaviy texnologiyalar
bo'yicha qayta tayyorlash, jarayonlarni
avtomatlashtirish hamda tanlovda narx, sifat va
texnik jihatlarni muvozanatlash tavsiya etiladi.
Strategik jihatdan resurslarni  boshgarish
kutubxonalarning ragamli transformatsiyasini,
ta’lim va tadgiqotlarning global talablarga
moslashuvchanligini  ta’'minlashning asosiy
yo'lidir.
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