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Mazkur tezislar to‘plami “Ragamli davrda tasvir, animatsiya va ovozning uyg‘unlashuvi:
yangi imkoniyatlar va istigbollar” mavzusidagi respublika ilmiy-amaliy anjumani materiallarini o‘z
ichiga oladi. Unda ragqamli texnologiyalar, kompyuter grafikasi, animatsiya, sun’iy intellekt hamda
ovoz texnologiyalarining ekran san’ati, kino va televideniye sohalaridagi integratsiyasi, badiiy-estetik
va nazarly jihatlari ilmiy asosda yoritilgan. To‘plamda keltirilgan maqolalar milliy kinematografiya
va madaniyatni raqamli muhitda rivojlantirish, yangi texnologiyalarni amaliyotga tatbiq etish, milliy
identitetni ifodalash hamda yosh tadqiqotchilarning innovatsion g‘oyalarini qo‘llab-quvvatlashga

qaratilgan ilmiy izlanishlar natijalarini o‘zida aks ettiradi.

Keltirilgan dalillarning to‘g‘riligi uchun muallifning 0°zi mas’uldir.



Abdumannon Ubaydullayev,

O ‘zDSMI, “Ovorz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi dotsenti,
san’atshunoslik fanlari nomzodi

KINODRAMATURGIYA VA REJISSURA UYG‘UNLIGI
MASALALARI

Annotatsiya. Mazkur maqgolada kinodramaturgiya va rejissura san’atining
o ‘zaro bog ligligi, ularning badiity hamda texnologik jihatdan uyg ‘unlashuvi
masalalari yoritiladi. Kinodramaturgiya filmning adabiy poydevori, rejissura esa
ushbu poydevorni vizual va emotsional shaklga aylantiruvchi ijodiy jarayondir. Shu
bilan birga, ssenariy kompozitsiyasi, fabula va syujet o ‘rtasidagi o ‘zaro alogalar, teatr
va adabiyotning kinodramaturgiyaga ta’siri hamda rejissyor tafakkurining rolini
nazariy va amaliy nugtayi nazardan tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: kinodramaturgiya, ssenariy, rejissura, kompozitsiya, fabula,
syujet, dramatik ziddiyat, teatr, obraz, milliy kino.

Kino san’ati inson tafakkurining eng sintezli shaklidir. U sahna, adabiyot,
musiqa va tasvirly san’at kabi turlarni o‘zida mujassam etgan holda, badiiy fikrning
yangi ko‘rinishini yaratadi. Shuning uchun ham kinodramaturgiya va rejissura o‘zaro
uzviy bog‘liq bo‘lgan ijodiy tizimdir. Ssenariy filmning adabiy mohiyatini belgilasa,
rejissura ushbu fikrni kadr, harakat, tovush va ritm orqali ekran hayotiga olib kiradi.
Rejissyor uchun ssenariy tayyor matn emas, balki sahnaviy fikrning dastlabki modeli
hisoblanadi. Shu bois bu ikki yo‘nalishning birligi kino san’atining nazariy asosini
tashkil etadi.

Kinodramaturgiya — bu hayot hodisalarini badiiy shaklda aks ettirish, inson
ruhiyatini harakat va obraz orqali ochish san’atidir. Ssenariy yozuvchi, ya’ni
kinodramaturg uchun har bir voqea, harakat va detal insoniy ziddiyatni ochishga
xizmat qilishi kerak. Ssenariyda dialoglar son jihatdan emas, ma’no jihatdan boy
bo‘lishi zarur; har bir so‘z, pauza, sukunat dramatik kuchga ega bo‘lishi kerak. Chunki
kinodramaturgiya sahna uchun emas, kadr uchun yaratiladi. Shu sababli yozuvchi
fikrni “ko‘rinadigan shaklga” joylashtirishi lozim. Men bu jarayonni “vizual tafakkur”
deb atayman, ya’ni so‘z orqali ko‘rsatiladigan fikr. Har bir sahna, harakat va predmet
film mazmunining bir bo‘lagi sifatida qabul qilinadi.
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Kinodramaturgiya adabiyotdan g‘oya va obrazlar dunyosini, teatr esa dramatik
tuzilmani meros qilib olgan. Shu sababli kino yozuvchisi adabiy tafakkur bilan teatr
kompozitsiyasini uyg‘unlashtirishi kerak. Teatrda harakat sahnada kechadi, kinoda esa
bu harakat kadrlar orasida davom etadi. Demak, teatr dramatizmini kino sintaksisiga
o‘tkazish — bu o‘ziga xos badiily tarjima jarayonidir. Klassik dramaturgiyadagi
“ekspozitsiya, tugun, kulminatsiya, yechim” kabi bosqichlar kino uchun ham amal
giladi, ammo ularni ifodalash vositalari — rakurs, montaj, ritm va ovozdir. Masalan,
komediyada dialog asosiy dramatik qurol bo‘lsa, kinoda bu o‘rinni harakat, detal va
kadr almashinuvi egallaydi. Shu tarzda teatr qonuniyatlari kino poetikasida yangi
shaklda yashaydi.

Kinodramaturgiya nazariyasida fabula va syujet o‘rtasidagi munosabat markaziy
o‘rin tutadi. Fabula — voqealarning tabiiy ketma-ketligi, syujet esa gayta tuzilgan
dramatik ifodadir. Men kinodramaturgiyani “harakatdagi fikr” deb bilaman. Chunki
kino asarining markazida doimo ziddiyat, ya’ni inson istagi bilan unga to‘siq bo‘luvchi
kuch o‘rtasidagi kurash turadi. Ana shu ziddiyat filmni harakatga keltiradi. Bu jarayon
orgali harakat — badity mazmunning ifoda shakliga aylanadi. Shu bois ssenariyda statik
holat bo‘lishi mumkin emas; har bir epizod o‘z dramatik vazifasiga ega bo‘lishi shart.
Kino asari vaqt va makon doirasida harakatda tahlil gilinadi, bu esa dramaturg uchun
kompozitsion aniqlikni taqozo etadi.

Rejissyor kinodramaturgning fikrini ekran tili orqali talqin etadi. U ssenariyni
o‘qimaydi, uni tasavvur qiladi, ko‘radi, sezadi. Shu ma’noda, rejissyor tafakkuri
tasvirty va ritmikdir. Har bir kadr dramatik fikrning badiiy shakli, har bir
rakurs g‘oyaning semantik og‘irligini belgilovchi vositadir. Men bu jarayonni “vizual
dramaturgiya” deb atayman. Rejissyorning asosiy vazifasi shuki, ssenariydagi
dramatik ziddiyatni harakat, ovoz, ritm va fazoviy kompozitsiya orqali ochishdir.
Filmning badiiy muvaffaqiyati, avvalo, rejissyorning bu ziddiyatni sezish va uni ifoda
etish qobiliyatiga bog‘liq. Shu bois men har doim shogirdlarimga shunday deyman:
“Rejissyorlik — bu tasviriy tahlil san’ati, u faqat ko‘z bilan emas, tafakkur bilan

ko‘radigan san’atdir”.



Film kompozitsiyasi — bu voqgealarni ma’noviy va estetik jihatdan tartibga
soluvchi mexanizm. U orqali filmda dramatik dinamika hosil bo‘ladi. Men
kinokompozitsiyani “badiiy ritm” deb atayman. Chunki unda kadrlarning almashuvi,
rakurslar o‘zgarishi, tovush balandligi va sukunatlar o‘rtasidagi mutanosiblik film
hissiyotini belgilaydi. Obraz esa harakat orqali ochiladigan xarakterdir. Qahramon
o‘zini nutq orqali emas, balki tanasining, nigohining, harakatining plastikasida
namoyon etadi. Shu bois kinoda harakat — bu fikrning ifodasi, sukunat esa ichki
ziddiyatning belgisi hisoblanadi. Bu yondashuv milliy kino poetikasining asosiy
tamoyillaridan biriga aylanmoqda.

O‘zbekiston kinosi 0‘z taraqqiyot yo‘lida adabiy manbalar, teatr tajribasi va xalq
jjodiy merosidan ilhom olgan. Bugungi kunda kinodramaturgiya va rejissura fanlarini
o‘qitish jarayonida men milliy tafakkurni rivojlantirishni eng muhim masala deb
bilaman. Har bir o‘quvchi, har bir yosh rejissyor, avvalo, milliy madaniyat ildizlariga
tayanib fikrlashi lozim. Chunki badiiy tafakkur milliy ifoda vositalari orgali boyiydi.
Kinoda bu nafaqat til, balki ritm, musiqiylik, plastika va milliy mentalitetda
ifodalanadi. Shu yo‘sinda biz milliy kino estetikasi va zamonaviy vizual madaniyat
o‘rtasida uyg‘unlikni ta’minlaymiz.

Kinodramaturgiya va rejissura san’atining uyg‘unligi kino tafakkurining
mohiyatini tashkil etadi. Ssenariy badiiy fikrni yaratadi, rejissura esa uni hayotga olib
kiradi. Ularning o‘zaro aloqasi badiiy yaxlitlik, dramatik izchillik va estetik to‘liglikni
ta’minlaydi. Kino san’atining rivoji aynan shu sintezga, ya’ni dramaturg fikri bilan
rejissyor tafakkurining birligiga tayanadi. Milliy kino nazariyasida bu tamoyilning
mustahkamlanishi yosh ijodkorlar uchun nazariy tayanchdir..
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Aziza Kurbanova,
O zDSMI “Axborot texnologiyalari”
kafedrasi mudiri, PhD, dotsent

SUN’LY INTELLEKT ASOSIDA KINO SAN’ATI TA’LIMIDA RAQAMLI
KOMPETENSIYALARNI RIVOJLANTIRISHNING YANGI BOSQICHI

Annotatsiya. Ushbu maqolada sun’iy intellekt (SI) texnologiyalarining kino
san’ati ta’limida qo ‘llanishi, artpedagogika metodlari bilan integratsiyasi va
talabalarda raqamli kompetensiyalarni shakllantirishdagi o ‘rni ilmiy asosda tahlil
gilinadi. Maqgolada “Kreativ Art-Lab” konsepsiyasi asosida SI vositalarining o ‘quv
jarayoniga tatbiqi, o ‘qituvchining raqamli roli, talabalarning ijodiy fikrlashini
rivojlantirish hamda kino san’atini raqamli transformatsiya sharoitida o ‘qitishning
innovatsion yo ‘nalishlari yoritiladi.

Kalit so‘zlar: sun’iy intellekt, ragamli kompetensiya, artpedagogika, kino
san’ati, raqgamli ta’lim, kreativ metodika, multimodal yondashuv, Kreativ Art-Lab

Bugungi davrda kino san’ati nafaqat badiiy-estetik qadriyatlarni aks ettirish,
balki ijtimoiy ongni shakllantirish, milliy madaniyatni targ‘ib qilish va global muloqot
maydoniga chiqishning eng kuchli vositalaridan biri sifatida namoyon bo‘lmoqgda. Shu
bilan birga, kino sohasi tezkor raqamli transformatsiya jarayonlarini boshdan
kechirmoqda. Sun’iy intellekt, virtual va kengaytirilgan reallik (VR/AR), generativ
montaj, 3D animatsiya kabi texnologiyalar kino ishlab chigarish va uni o‘qitish
jarayoniga tubdan yangicha imkoniyatlarni olib kirmoqda.

XXI asrda ta’lim tizimining eng muhim vazifalaridan biri — raqamli

kompetensiyaga ega, kreativ tafakkurli va texnologik muhitda ishlay oladigan



mutaxassislar tayyorlashdir. Aynigsa, kino san’ati sohasida ragamli texnologiyalar va
sun’1y intellekt vositalari ta’lim mazmunini tubdan o‘zgartirmoqda.

Bugungi kunda dunyo bo‘ylab “SI in Creative Education”, “Sl-assisted
filmmaking”, “Generative Cinema” kabi yo‘nalishlar ta’lim amaliyotiga jadal kirib
kelmogda. Shu sababli kino san’ati talabalari uchun sun’iy intellekt asosida ishlash
madaniyati va ijodiy kompetensiyalarni rivojlantirish dolzarb zaruratga aylandi.

Sun’ty intellekt tushunchasi dastlab kompyuter texnologiyalarining
avtomatlashtirilgan algoritmlarini anglatgan bo‘lsa, bugungi kunda u o‘qitish, tahlil
qilish, 1ijod qilish va refleksiya jarayonlarining ajralmas qismiga aylandi.
Pedagogika fanida SI intellektual o‘qitish tizimlari, adaptiv baholash, tahliliy
modellashtirish, kontent generatsiyasi kabi yo‘nalishlarda keng qo‘llanmoqda.
Masalan, Mayer o‘zining Multimedia Learning Theory asarida vizual va audial
axborotni integratsiyalash ta’lim samaradorligini oshirishini ilmiy asoslagan[1] bo‘lsa,
Redecker tomonidan ishlab chiqilgan DigCompEdu Framework SI yordamida
pedagoglarni raqamli kompetentlikka yo‘naltirish zarurligini ta’kidlaydi[2].

Sun’iy intellekt (SI) esa inson tafakkurini modellashtiruvchi, o‘rganish, tahlil
qilish va yangilik yaratish jarayonlarini avtomatlashtiruvchi intellektual
texnologiyadir. Ularning integratsiyasi zamonaviy ta’lim paradigmasida yangi
bosqgichni boshlab berdi — bu ijodiy kognitiv jarayonlarni ragamli muhitda tashkil
etish bosqichidir. Agar klassik artpedagogika “inson—san’at—tajriba” uchligini asos
qilib olsa, raqamli bosqichda bu uchlik “inson—sun’ty intellekt-ijod” tizimiga
kengaydi.

Artpedagogika — bu san’at orqali shaxsni tarbiyalash, uning estetik idroki va
jjodiy tafakkurini rivojlantirish tizimi. Sun’iy intellekt texnologiyalari bu jarayonga
yangi bosqich olib kirdi:

o Sl-generatsiya — tasvir, ovoz, ssenarly yoki montajni avtomatik ishlab chiqish;

« Sl-assistent — pedagog va talabaga ijodiy fikrlash jarayonida yordam beruvchi
vosita;

o Sl-analitika — talabalarning ishlarini tahlil qilib, kuchli va zSIf tomonlarini

aniqlovchi algoritm[3].



Masalan, RunwayML, Leonardo SI, ChatGPT, Descript, Pika Labs kabi vositalar
kino ta’limida ssenariy yozish, video montaj, ovoz dizayni va kompozitsiya yaratishda
yangi imkoniyatlar yaratmoqda. Bu holat artpedagogikaning asosiy tamoyili — “ijod
orqali o‘rganish” konsepsiyasini ragamli bosqichga olib chigadi.

“Kreativ Art-Lab” metodikasi kino san’ati ta’limi uchun ishlab chiqilgan integrativ
raqamli model bo‘lib, u talabalarda ijodiy, kommunikativ, texnologik va refleksiv
kompetensiyalarni shakllantirishga qgaratilgan. Sun’1y intellekt bu modelda:

« kreativ generator (g‘oya va kontent ishlab chiqaruvchi),

o o0‘quv sherigi (interaktiv yordamchi),

« analitik kuzatuvchi (talaba faoliyatini baholovchi) sifatida ishlaydi.

Bu metod orqali talaba “SI bilan ijod qilish” (co-creation) tamoyilini amalda
o‘zlashtiradi, ya’ni u faqat texnologiyadan foydalanuvchi emas, balki sun’iy intellekt
bilan hamkorlikda kontent yaratuvchi subyektga aylanadi.

Kino san’ati ta’limida SI vositalarining didaktik imkoniyatlari quyidagicha
tizimlashtiriladi:

1. Vizual tafakkurni rivojlantirish — SI yordamida tasvir, rang, yorug‘lik

yechimlarini modellashtirish.

2. Narrativ fikrlashni shakllantirish — ssenariy tuzishda sun’ty intellektdan

foydalanish.

3. Texnik ko‘nikmalarni chuqurlashtirish — montaj, postproduksiya va ovoz

dizaynida SI qo‘llash.

4. Estetik tahlilni rivojlantirish — generativ media yordamida san’at asarlarini tahlil

qilish.

5. Tanqidiy tafakkurni rivojlantirish — talabalarda texnologiya va 1jod o‘rtasidagi

muvozanatni anglash ko‘nikmasini hosil qilish.
Natijada, SI texnologiyalari kino san’ati talabalari uchun ko‘rgazmali o‘rganish, tajriba
va kreativ ekspressiya vositasi sifatida xizmat qiladi.
Kreativ Art-Lab modeli asosida o‘tkazilgan tajriba-sinov ishlarida kino san’ati
yo‘nalishidagi 210 nafar talaba ishtirok etdi. Statistik tahlillar (Pirson ¥ usuli orqali)

natijasida quyidagi o‘zgarishlar kuzatildi:



« Past daraja — 60% dan 19% gacha kamaygan,;

o Ofrta daraja — 30% dan 48% gacha oshgan;

e Yugori daraja — 9% dan 33% gacha o‘sish kuzatilgan. Sun’iy intellekt asosidagi
interaktiv topshiriglar, ragamli laboratoriyalar va virtual sahnalar ragamli
tafakkur, media savodxonlik va kreativ ijodkorlikni sezilarli rivojlantirgan.
Sun’iy intellekt bugungi kunda kino san’ati ta’limining ajralmas qismiga

aylanmoqda. U o‘qitish jarayonini faollashtiradi, talabalarning ijodiy qobiliyatini
rag‘batlantiradi, hamda ragamli kompetensiyalarni rivojlantirish uchun yangi
imkoniyatlar yaratadi. Xulosa qilib aytganda, Sun’iy intellekt — kino san’ati ta’limida
artpedagogik yondashuvning yangi bosqichidir. Sun’iy intellekt va artpedagogika
integratsiyasi  ta’limni  texnologikdan  1ijodiy = bosqichga olib  chiqadi.
Bu integratsiya kino san’ati ta’limida multimodal idrok, ragamli tafakkur va kreativ
kompetensiyalarni shakllantiruvchi yangi paradigmani yaratmoqda. SI vositalari
raqamli kompetensiyaning texnologik, ijodiy va refleksiv komponentlarini uyg‘un
rivojlantiradi. Pedagog roli SI mentor va kreativ kurator sifatida yangicha mazmun
kasb etadi. “Kreativ Art-Lab” modeli orqali sun’iy intellektdan foydalanish — ijod va
ragamli tafakkurni birlashtiruvchi pedagogik yangilikdir. O‘zbekiston oliy ta’lim
tizimida, xususan kino va san’at sohalarida, SI asosida artpedagogik laboratoriyalarni
joriy etish, o‘qituvchilar uchun SI didaktik kurslarini tashkil etish imkoniyati mavjud..
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Kopadze Aybek Veysal o‘g‘li

O zDSMI, “Ovoz rejissyorligi va

operatorlik mahorati” kafedrasi dotsent v.b.,
san’atshunoslik fanlari nomzodi

ANIMATSION FILMDA VIZUAL USLUBLARNI
O‘ZIGA XOS QO‘LLASH YO‘LLARI

Annotatsiya. Magolada animatsion kinosan’atda vizual uslublarni qo ‘llashning
o ziga xos jihatlari tahlil etiladi. Muallif stilistik yechimlarning badiiy obrazni
shakllantirishdagi, hissiy ta’sir va mualliflik ifodasidagi rolini ko ‘rib chigadi.
An’anaviy va ragamli texnologiyalarni uyg ‘unlashtirish usullari hamda vizual uslub
tanloviga ta’sir etuvchi madaniy va estetik omillar tadqiq etiladi. Muallif xulosa
qiladiki, vizual uslub faqat texnik yoki bezak beruvchi element emas, balki animatsion
asarning dramaturgik va mazmun - ma noviy qurilishida muhim vosita hisoblanadli.

Kalit so‘zlar: animatsiya, vizual uslub, estetika, dramaturgiya, badiiy obraz,
rejissura, rang, kompozitsiya.

Jamiyatning ma’naviy-madaniy rivojlanishida, milliy-urf odatlar, milliy
qadriyatlarni tiklash va targ‘ib qilishda, inson ongi, dunyoqarashi, tafakkurini
yuksaltirishda adabiyotning o‘rni beqiyosdir. Adabiyotning muhim va ajralmas qismi
hisoblangan dramaturgiya ham insonning saviyasini yetuklikka, mukammallikka
yetaklovchi san’at vositalaridan biri hisoblanadi. Dramaturgiya qariyb uch ming yillik
tarixga ega bo‘lsa ham, so‘nggi 100 yil ichida, uning transformatsiyasi, yangilanish
jarayoni yuz berdi. Dramaturgiya islohotlari, asosan, texnikaning rivojlanishi
jarayonida kinematograf va televideniyening dunyoga kelishi bilan bog‘liq bo‘ldi. XX
asrning ikkinchi yarimidan boshlab esa kino san’atida yangi yo‘nalish, animatsion
grafika o‘zining munosib o‘rnini egallashga kirishdi. Hozirda animatsion grafika
dramaturgiyasi ham o°z rivojlanish yo‘llarini yashamoqda va yaqin yillar davomida
texnogen san’at turlari - kinematograf va televideniye dramaturgiyasining asosiy
qismiga aylanishi tabiiy holdir...

Boshqa san’at turlari singari, kinematograf ham obrazlar orqali hayotning aks
etuvchi bir vositadir, ya’ni oyna, ko‘zgu rolini o‘ynaydi. Masalan, o‘tgan asrning 20 -
yillarida suratga olingan filmlarning dramaturgiyasiga nazar tashlaganimizda,
ko‘ramizki, o‘sha paytdagi jamiyatda yuz berayotgan jarayonlar, insonlarning bezovta
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gilayotgan turli masalalarni ganday hal qilishga intilishlari aks etgan. Texnik tomondan
ham hali mukammal bo‘lmagan kamera va montaj uskunali qo‘llangan, ovozli filmni
suratga olish esa hali orzu bo‘lib kelayotgandi. Dramaturgiya ham hayot singari oz
evrilishini yashab kelmoqda, yangi davr talabalaridan kelib chiqib rivojlanmoqda. Vaqt
o‘tib, animatsiya dramaturgiyasi ham oddiy 5-10 daqiqali filmchalardan, to‘lametrajli
turli janrlar va yo‘nalishlardagi haqiqiy san’at asarlari darajasiga yetishmoqda.

Kinosan’atining ilk yillaridan boshlab, animatsiyaga katta e’tibor berilgan. XX
asrning boshlarida kinematografda turli janrlar shakllana boshlangan, jumladan ilk
fantastika janrida suratga olingan film - “Oyga sayohat” (“Le Voyage dans la Lune”
Fransiya, 10 daq. rej. J.Meles, 1902.) animatsiyadan keng foydalanilgan. Bu kino
tarixida suratga olingan ilk fantastika filmda qo‘llanilgan animatsiya, keyinchalik ham
deyarli barcha fantastika janrida suratga olinadigan filmlarning ajralmas qismiga
aylanadi.

XXI asrga kelib animatsiya fantasttka va sarguzasht janrlaridagi
badiiy filmlarning ajralmas qismiga aylandi. Jahon kinoprokatida eng ko‘p mablag®
ishlagan (2 milliard dollardan ortiq) filmlarda (“Avatar”, 2009y., “Yulduzlar jangi”,
2015y., “Qasoskorlar. Cheksiz urush”, 1918 y., “Qasoskorlar. Final”, 1919 y.”,
“Avatar. Suv yo‘li”, 2022y.,) ham animatsiya imkoniyatlaridan keng
foydalanilgani, kinoning bu yo‘nalishi  kinematografning asosiy qismiga
aylanayotganidan dalolatdir. Jahonda 1 milliarddan ortiq mablag* ishlagan filmlarning
aksariyat qismi esa animatsiyadan keng foydalanilgan filmlar ekanligi ham
fikrimizning dalili bo‘la oladi.

Vogealarni hikoya qilishda vizual vositalardan foydalanish yo‘llari. Vizual
vositalar animatsion film yaratilishda muhim rol o‘ynaydi. Filmdagi yorqin, esda
qolarli sahnalarni tomoshabinlarning his-tuyg‘ularini paydo qilishda, vogealarning
jozibasini, personajlarning xarakterlarini xotirasida qolishida asosiy omillardan
hisoblanadi. Ba’zi bir asosiy vizual vositalarning ta’siri, ularning effektli tomonlarini
tahlil gilamiz.

Vizual vositalarning ko‘rinishlari:
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1. Tasvir: fotografiyalar, illyustratsiyalar, infografikalardan iborat tasvirlar
vizual vositalarning asosiy tarkibini hosil qiladi. Bu kadrlardagi tasvirlar statik, ya’ni
qotib turgan, harakatsiz bo‘lishlari mumkin. Ko‘p hollarda esa vizual vositalar
dinamik, ya’ni harakatchan holatda bo‘ladi.

2. Video:Animatsiya filmning asosini albatta video tashkil etadi. Videoda tasvir
kompozitsiyadan kelib chiqib,personajlarning harakatlari, xarakterlari,syujetning
konflikti, kulminatsiyasidan kelib chiqib belgilanadi. Video tasvirda ovoz, musiqalar
ham o°z o‘rnida bo‘lishi talab qilinadi, ya’ni tasvirga xos ovoz yo‘nalishlari - shovqin,
dublyaj va musiqaning birlashishi yaratilayotgan mahsulotni yuqori saviyada, talab
davrasida bo‘lishiga asos bo‘ladi.

3. Grafika: Animatsiyada muhim va keng foydalaniladigan yo‘nalishlar,
vositalardan biri shubhasiz grafika bo‘lib, unda har xil turdagi diagrammalar, grafik
sxemalar, va boshqa shunga o‘xshash grafika yo‘nalishida vizual vositalar qo‘llanishi
mumkin. Grafika turli yo‘nalishlar, janrlar va sohalarda ishlatilishi ko‘zda tutiladi.
Jamiyatdagi barcha sohalar, iqtisod, siyosat, ijtimoiy hayotda video muhlatlarning
barchasining asosini kompyuter grafikasi, ya’ni animatsiya tashkil etadi. Barcha
turdagi reklama, anons, e’lonlar bugungi kunda kompyuter grafikasisiz tasavvur qilish
mumkin emas.

4. Animatsiya: Vizual vositalarning asosiysi hisoblanib, harakatdagi tasvir
bo‘lib, an’anaviy yoki ragamli metodda amalga oshirilishi mumkin. An’anaviy, bu
ko*p hollarda qo‘lda chizilgan rasmlarni harakatga keltirish bo‘lsa, raqamli yo‘nalishda
esa kompyuter vositasi bilan ishlaniladi. Animatsiya o‘z tarixiy rivojlanishida oddiy
qalamda chizilgan rasmlarning “harakati’dan boshlangan bo‘lsa, texnika va
texnologiyalarning rivojlanishi, yangi bosqichga chiqishi natijasida bugungi kunga
kelib, butunlay ragamli, kompyuterlashtirilgan sohaga aylandi.

5. Vizual metafora: Metafora, allegoriya, simvol va boshqga bir gator
tushunchalarni o‘z ichiga olgan bo‘lib, vizual metafora turli obrazlar mazmun-
mohiyatini, vogea g‘oyasini abstrakt tushunchalar, shakllar orqali tomoshabinlarga
yetkazish, syujet tuzilishini murakkablashtirish, rang-barrang qilish bilan asrni

mukammallashtirishdan iboratdir. Vizual metafora dramaturgiya qonun — qoidalarini
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buzmagan, cheklamagan xolda, asar mohiyati, g‘oyasini qo‘shimcha obrazlar orqali
yorqin etishga, boyitishga, ta’sirchan va jozibali qilishda katta vosita rolini o‘ynadi.

6. Simvollar Film syujetini turli simvollar, ramz, belgilardan foydalangan
holda rang-barrang qilishda, chuqur ta’sir etishda, film mazmun-g‘oyasini
yetkazishda muhim rol o‘ynadi. Ba’zan filmda, jumladan animatsiyada ham, simvol
orqali aytilgan g‘oya, fikr yuksak baholandi va umumiy asarning mukammalligiga
ta’siri ko‘proq bo‘ladi. Faqat yuqorida ta’kidlangan metafora, allegoriya va simvollar
0°‘z o‘rnida va yugqori saviyada foydalanish ham talab qilinadi.

7. Ranglar jilosi: Filmdagi ma’lum bir ranglar jilosidan, ma’lum bir mubhitni,
kayfiyatni yaratish, tomoshabinlar tomonidan talab qilingan taassurotni paydo etish,
ta’sir kuchini ma’lum bir tomonga yo‘naltirishda. Ranglarning o‘rni juda muhim.

2 13

Ma’lumki, rang — tasvir yo‘nalishida “sovuq”, “iliq” ranglar tushunchasi mavjud.
Olovga o‘xshash ranglar “iliq”, “issiq” rang deb hisoblansa, masalan jigarrang, sariq,
qizil va shunga o‘xshash ranglar “iliq” deb gabul gilinsa, muzga o‘xshash moviy, ko‘k,
yashil va shunga o‘xshash ranglar “sovuq” deb ta’kidlanadi. Aynan bu ranglar
dramaturgiyadan voqealar xarakterlaridan, talablaridan kelib chiqib belgilansa
magsadga muvofiq bo‘ladi. Boshgacha qilib aytganda har bir rangni 0‘z mohiyati,
xarakteri va yo‘nalishi borligi hamisha e’tiborga olinishi kerak.

8. Marketing: Vizual vositalar badiiy ifodalash bilan turli reklama roliklari,
video bannerlar, tagdimot va boshqa shu kabi vositalarda keng qo‘llanishi maqgsadga
muvofigdir. Bugungi hayotimizda barcha sohalar 0‘z marketingiga ega bo‘lishi davr
talabi ekanligi tabiiy xol ekan, demak animatsiya marketingning asosiy yo‘nalishi
hisoblanadi. Internet yoki boshqa vizual vositalarda animatsiyasiz biron bir obraz,
shakl yaratish mumkin emas. Qisqacha qilib aytganda, sog‘lom marketingni olib
borishda, ya’ni yaratilgan har ganday mahsulotni o‘z mijozlariga yetkazishda
animatsiya beqiyos rol o‘ynaydi.

9. Ta’lim: O‘quv qgo‘llanmalar, darsliklar tagdimoti, interaktiv doskalar va
boshqga shunga o‘xshash vositalarda ham kompyuter grafikasidan, animatsiyadan keng
foydalanish davr talabidir. Bunda animatsion imkoniyatlar asosiy rollardan birini
o‘ynaydi...
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Yugorida keltirilgan misollardan ko‘rinib turibdiki, vizual vositalar na faqat
san’atda, balki sanoat va boshqa turli sohalarda ham unumli foydalanib kelinmoqda.
Yil sayin vizual vositalarning hayotimizga keng kirib kelayotgani, kelajakda aynan
vizual vositalarning o‘rni katta ekanligidan dalolatdir. Haqgiqatdan ham vizual vositalar
asosida tayyorlangan ma’lumotlar oson va qulay gabul qilinadi, ancha ta’sirchan
bo‘ladi. Shu bilan birga keng ommaga, uning saviyasidan gat’i nazar, tushunarli va
ta’sirchan bo‘ladi.

Boshga tomondan vizual vositalar effektlari bilan tayyorlangan materiallar na
faqat estetik ta’sirchan, balki emotsional, his-tuyg‘ularga boy bo‘ladi. Shuningdek,
vizual vositalar qo‘llanilgan ma’lumotlar, matn yoki boshqa vositalarda
tayyorlanganlarga qaraganda esda qolarli, ta’sirchan va jozibali bo‘lishini ham e’tirof
etish kerak.

Yosh ijodkorlarga maslahat sifatida, ta’sirli, ta’sirchan, jozibali vizual
vositalarni yaratilishida nimalar, qanday harakatlar e’tiborga olinishi kerak, degan
masalaga ham to‘xtalib o‘tish lozim. Avvalo san’at asarini yaratishda ilk gilinadigan
ish, bu “men nima uchun bu ishni gilyapman?”, “Bu asar bilan nima demoqchiman”
degan savollarni o‘ziga berib, asar g‘oyasini, maqsadini aniqlab olish kerak. Keyingi
bosqichda esa yaratmoqchi bo‘lgan san’at asarining shaklini, janri, yo‘nalishini aniglab
olishga e’tiborni qaratish lozim.

Bu yerda auditoriya, ya’ni kim uchun asar yaratilayotganini belgilab olish ham
juda muhimdir. Keyingi bosqichda, material yig‘ish, har tomonlama yaxshilab
tayyorgarlik ko‘rish talab qilinadi. Agar ssenariy tarixiy — biografik janrda
yaratilayotgan bo‘lsa, unda arxiv materiallaridan keng foydalanish, ularni digqat bilan
o‘rganib chiqish zarur bo‘ladi. Materiallarni yig‘ish bilan birga parallel ravishda qisqa
qilib asar fabulasini, annotatsiyasini tayyorlab olish magsadga muvofiqdir. Imkoni
boricha annotatsiyada vogeani oddiyroq tasvirlab olish kerak.

Keyingi bosqichda ssenariydagi gahramonlarning biografiyasi - tarjimayi holini
aniqlab olish, ularning xarakterlarini, fe’l -atvorini belgilash, vogealar tizimini tuzib
olish lozim. Ssenariyning ilk varianti tayyor bo‘lgandan so‘ng, albatta sizni ijjodingizga

xayrixoh bo‘lgan yaqinlaringizga o‘qitib, ularning fikr-mulohazalarini aniqlab oling.
14



Eng muhimi qilayotgan ishingizga bo‘lgan muhabbat va ishonchni yo‘qotmaslik,
tashabbus bilan ishlashni, katta qiziqish bilan harakat qilishni o‘zlashtirib olish zarur.
Ssenariy personajlarini salbiy yoki ijobiy obrazlarga aylantirishda adashmaslik kerak.

Animatsion filmda vizual uslublarni qo‘llash — bu texnologiya, estetika va
dramaturgiya o‘rtasidagi uyg‘unlikni izlash jarayonidir. Shakl va mazmun o‘rtasidagi
bog‘liglikni chuqur anglash orqali rejissyor-animator individuallik va badily
yaxlitlikka ega asar yaratishi mumkin. Har ganday ijodkor, jumladan animator ham,
0‘z ishining ustasi bo‘lishi uchun, kasbiga taallugli bilim va ilmni chuqurroq
o‘rganishi, doimo jahonda yuz berayotgan sohaga taallugli yangiliklar, yutuqglarni
bilishi, 0‘z 1jodiy ko‘nikmalarini rivojlantirishga intilishi lozim. Animatsiya sohasi
bugungi kunda eng tezkor yangilanib, rivojlanib borayotgan san’at turidir, shunday
ekan animator ham, boshqa ijodkorlar qatori o‘z sohasidagi barcha o‘zgarishlardan
xabardor bo‘lishi talab etiladi.

Muxtasar qilib aytganda, animatsion film vizual uslublarining o‘ziga xos
tomonlarini qo‘llash uchun, animator har tomonlama o‘zini 1jodiy chiniqtirishi, bu
soddadagi ilm va bilimni mukammal o‘zlashtirishi, dunyoda bo‘layotgan ijodiy
jarayonlarning ichida bo‘lishi va o°‘z ishini fidoyisi bo‘lib maqgsad sari intilishi kerak.
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Dostonov Otajon O‘ktam o‘g‘li
O ‘zDSMI “Ovoz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi

dotsent v.b., s.f.f.-d.(PhD)

O‘ZBEKISTON KINEMATOGRAFIYASINING BARQAROR
TARAQQIYOTIDA KINO MUALLIFLARI TA’LIMINING O‘RNI

Annotatsiya. Tezisda O ‘zbekiston kinematografiyasining barqaror rivojida kino
mualliflari ta’limining o ‘rni yoritiladi. Milliy kino ta’limidagi ilmiy-nazariy, texnik va
tashkiliy uzilishlar tahlil qilinib, VGIK, La Femis va AFI kabi xorijiy kino maktablari
tajribasi bilan taqqoslanib, yagona integratsiyalashgan ta’lim tizimini joriy etish
zarurati asoslanadi.

Kalit so‘zlar: kino ta’limi, kino mualliflari, integratsiyalashgan ta’lim, tarjima-
markaz, moddiy-texnik baza, kinematografiya

Kinematografiya barqaror taraqqiyotida ssenarist, rejissyor, operator, rassom,
bastakor kabi mualliflar ta’limining o‘rni jahon miqyosidagi ilmiy adabiyotlar va
tadgiqotlarda ham alohida e’tibor markazida turadi. Jorj Sadul', Sergey Eyzenshteyn?,
Vladimir Nilsen?, Bela Balash*, Andrey Bazen®, Syd Field® kabi yetakchi kinomaktab
mutaxassis olimlari ta’kidlaganidek, mualliflik tafakkuri, estetik did va texnik bilim
uyg‘unligi orqali shakllanadigan professional ta’lim tizimi har qanday
kinematografiyaning xalgaro miqyosda raqobatbardoshligini ta’minlovchi asosiy
omildir. Masalan, Rossiyadagi VGIK, Fransiyadagi La Femis yoki AQSHdagi AFI
kabi kino akademiyalarida besh asosiy muallif bir tizimda, yagona loyihaviy metod
asosida tayyorlanadi. Bu integratsiyalashgan model kinematografiyaning
barqarorligini ta’minlovchi xalgaro tajriba sifatida e’tirof etish mumkin.

So‘nggi yillarda milliy kino san’atining saviyasi sezilarli darajada pasaygani
kuzatilmoqda. Bunga avvalo, ijodiy yondashuvning yuzakilashuvi, tijorat
manfaatining badiity magsaddan ustun qo‘yilishi va ilmiy-nazariy tayyorgarlikka ega

mualliflarning kamayib borishi sabab bo‘lmogda. Shu bilan birga, bu tanqid katta avliod

1K.Camyms. BeeoOmmas ucropust kuHo. (B 6-Ti ToMax) - Mocksa.: MckycctBo, 1958-1963.

2 C.Dizenmrreiin. M306pannble npoussenenus. B 6-u Tomax. - Mocksa.:Uckycctgo, 1964-1971.

3 B.Hunbcen. M306pasurenbHoe nocrpoenue puibma. - Mocksa.:Kunodorousaar, 1936, - ¢.225

4 B.Banam. Kuno: CTaHOBIIEHHE U CYIIHOCTH HOBOTO HCKyccTBa. [lep.c Hem. - Mockaa.: [Iporpecc, 1968, - c. 328.

5 A.Basen. Yro takoe kuno? COopHuk crarbeid. [lep.c.dpani. - Mocksa.:Uckycctso, 1972. - ¢. 382.

¢ S.Field.Screenplay The Foundations of Screenwriting. - USA.:Random House Publishing group.1984 y, - 272 p.
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mutaxassislari ustaxonasiga sodiq qolgan, ularga munosib izdosh bo‘lgan usta
jjodkorlardan tashqgari soha vakillariga nisbatan aytiladi. Ana shu tajribali avlod
an’analarini davom ettirayotgan ijodkorlar hali ham san’atning badiiy saviyasini saqlab
golish yo‘lida fidokorona mehnat gilmoqdalar. Afsuski, qolgan ko‘plab filmlar esa
o‘sha yuksak mahorat, mas’uliyat va estetik mezonlardan uzoqlashib bormoqda.

[jodiy ustaxonalar o‘rtasidagi wuzilish mazmunidagi jihatlar O‘zbekiston
hududida kino mualliflarini tayyorlash masalasini jiddiy kun tartibiga qo‘yadi. Ustoz-
shogird tizimining zaiflashuvi, ishlab chiqarish muhitidan uzilish, amaliy loyihalarning
kamayishi va o‘zaro hamkorlik madaniyatining sustligi asosiy sabablardir. Kun sayin
“Ertangi kinematografiya kimga qoladi?” degan savol faqat nazariy emas, amaliy
zaruratga aylanib bormoqgda. Bugun yetarli darajada puxta tayyorgarlikka ega, badily
va g‘oyaviy mas’uliyatni his qiladigan yangi avlod mualliflarini shakllantirish milliy
kinematografiyaning ertangi taqdirini belgilaydigan eng muhim masalalardan biridir.

Ma’lumki, mazkur tizimning ildizlari 1945-yilda tashkil etilgan A.N. Ostrovskiy
nomidagi O‘rta Osiyo davlat teatr san’ati instituti faoliyatiga borib taqaladi’. Aynan
shu muassasa negizida teatr va tasvirly san’at bilan bir qatorda 1987-yildan kino
sohasida ham pedagogik va ijodiy maktab shakllandi. Mustagqillik yillarida institut
Mannon Uyg‘ur nomini olib, sahna va ekran san’ati uchun ilmiy-ma’rifiy
tayanch markazga aylandi. Bugungi kunda ham O°‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat instituti deb nomlanib, kino ta’limi jarayonida ijodiy tafakkur va texnik
savodxonlikni uyg‘unlashtiruvchi yagona ilmiy-metodik markaz sifatida faoliyat
yuritmoqda.

2017-yil 7-avgustdagi PQ-3176-son®, 2024-yil 5-iyundagi PQ-209-son’li
Prezident qarorlari kino va televideniye sohasini alohida akademiya sifatida ajralib

chiqib, uzluksiz zamonaviy ta’lim tizimini shakllantirishni strategik vazifa sifatida

7 T.Tursunov. San’at instituti. O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi S harfi. - Toshkent.: O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi
davlat ilmiy nashriyoti, 2006. — 165-b.

8 “Milliy kinematografiyani yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi 2017-yil 7-avgust, PQ-3176-son
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Qarori

9 “Kinematografiya sohasini yanada rivojlantirish hamda mamlakatimiz tarixiga bag‘ishlangan filmlar turkumini
yaratishga doir chora-tadbirlar to‘g‘risida”gi 2024-yil 5-iyun, PQ-209-son O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining
Qarori
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belgilab berdi. Biroq ushbu qarorlarning amaliy ijrosida moliyaviy va texnologik
bazaning cheklanganligi, ta’lim wva ishlab chiqgarish muhitining uzviy
bog‘lanmaganligi, hamda ilmiy-nazariy tadqiqotlar bilan amaliy jarayon o‘rtasidagi
uzilish kabi muammolar sabab amalga oshmadi.

Ushbu tarixiy, idoraviy tizim va ijodiy jarayonlar tahlili shuni ko‘rsatadiki,
bugungi muammolar faqat tashkiliy omillar bilan cheklanmay, tarjima gilinmagan
ilmiy manbalar, PhD-DSc dissertatsiyalarning ijodiy ustaxonalarga deyarli amaliy
foyda keltirmasligi, moddiy-texnik bazaning zaifligi hamda besh asosiy kino
muallifining yagona ta’lim muhitida birgalikda tayyorlanmayotgani bilan ham bevosita
bog‘liqdir.

Tarjima qilinmagan ilmiy manbalar. Zamonaviy kino ta’limining poydevori
asosan XX—-XXI asrlarda dunyodagi ilg‘or kino maktablarida shakllangan nazariy
bilimlar, metodologik yondashuvlar va estetik tamoyillarga asoslanadi. Biroq ayni
paytdaO‘zbekiston oliy ta’lim tizimi bu ilmiy manbalarnimahalliy kontekstda joriy
etish va moslashtirish borasida jiddiy bo‘shligbilan yuzma-yuz turibdi. Bugungi kunda
kinematograf yaratilganidan to hozirgi kungacha bo‘lgan davrda ishlab chiqilgan
asosiy xorijiy adabiyotlarning nechta muhim asari o‘zbek tiliga tarjima qilingan?
asosiy, lekin bevosita dolzarb savolga na aniqlik, na ishonchli statistik javob berish
mumkin. Sababi, ushbu sohada na davlat tomonidan yuritiladigan rasmiy tarjimalar
reyestri  mavjud, na tarjimalarning sifatini ilmiy mezonlar  asosida
baholaydigan ekspert kengashlari faoliyat yuritmoqda. Tarjimalarning aksariyati
alohida mustaqil tashabbuslar asosida amalga oshirilgan bo‘lib, ular ilmiy-metodik
muvofiqlashtirishdan chetda qolgan, parokanda va fragmentar holatda mavjud. Bu esa,
ushbu sohani tizimli rivojlantirish o‘rniga,uzviylikdan holi va epizodik yondashuvga
asoslangan faoliyatga olib kelmoqda. Shu bois, O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
instituti huzurida “Kino manbalarini tarjima va adaptatsiya markazi” tashkil etish,
xorijiy kino adabiyotlarini tizimli tarjima qilish va ularni o‘quv dasturlariga kiritish
strategik zaruratdir.

PhD-DSc dissertatsiyalarning ijodiy ustaxonalarga amaliy foyda keltirmasligi.

O‘zbekiston ~ Respublikasi Oliy attestatsiya ~ komissiyasi ~ tomonidan
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tasdiglangan17.00.03 — “Kino san’ati. Televideniye ixtisosligi pasporti'®da
“kinematografik kasblar va mutaxassislarning badiity hamda ishlab chiqarish
spetsifikasini o‘rganish” yo‘nalishi alohida e’tirof etilgan bo‘lsa-da, ushbu sohaga oid
ilmiy izlanishlarning amaliy natijalari yetarli darajada tizimlashtirilmagan. Amaldagi
holat shundan dalolat beradiki, bu sohadagi ilmiy izlanishlar fragmentar, parchalanib
ketgan holatda mavjud bo‘lib, ularning aksariyati institutlar ichki arxivida yoki yopiq
muhitda qolib ketgan. Natijada, kino mualliflari faoliyatiga bag‘ishlangan ilmiy
izlanmalarni tizimli identifikatsiya qilish, ularni tahlil qilish va kelajak tadqiqotlar
uchun ilmiy asos sifatida foydalanish imkoniyati deyarli mavjud emas. Bu esa
akademik uzviylik, milliy kino ilm-fanining mustahkam rivojlanishini ham jiddiy
to‘xtatib turadi.

Shu bois, bugungi kunda kino mualliflari faoliyatini tadqiq qilgan va nazariy
ishlanma sifatida tan olingan PhD yoki DSc dissertatsiyalar mavjudmi? bu savolga
ilmiy dalil va rasmiy manbalar asosida aniq va inkor etib bo‘lmas javob berishning
imkoni yo‘q. Bu holat esa ilmiy sohaga oid ochiqlik, izchillik va shaffoflik
yetishmasligining jiddiy belgisi sifatida baholanishi lozim. Demak, kino ta’limi va ilm-
fanida muvofiqlashtirilgan markaz, ochiq dissertatsion baza, metodik yondashuvlar va
institutsional barqarorlik bu sohaning hozirgi, istigboldagi taraqqiyoti uchun hal
qiluvchi omillardandir. Har bir ilmiy dissertatsiya natijalari asosida amaliy laboratoriya
yoki ustaxona jarayoniga integratsiyalanishini ta’minlaydi.

Moddiy-texnik bazaning zaifligi Amaliy-texnik vositalar bosqichma-bosqich
rivojlangan bo‘lsa-da, ularning darajasi jahon kino industriyasidan ancha orgada
qolgan. Xususan,1987-2005-yillar oralig‘ida VHS formatdagi analog videokameralar
asosly o‘quv texnikasi sifatida qo‘llanilgan. Bu texnologiya allagachon eskirgan
bo‘lsa-da, o‘sha yillarda undan voz kechishning imkoniyati bo‘lmagan. Keyinchalik,
2005-2012-yillarda Sony Mini DV formatidagi kameralar bilan ishlash davom ettirildi.
Bu bosqich ham texnologik jihatdan sezilarli yutuq bo‘lsa-da, global kino maktablarida
ayni vaqtda raqamli kinematografiyaning kuchli to‘lqini boshlangan edi. 2013-yildan

1017.00.03 — Kino san’ati. Televideniye ixtisoslik pasporti. OAK. Ne01-08/2189. — Toshkent.:2025. — 2 b.
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boshlab Canon Mark II, III, IV kabi DSLR kameralar ta’lim jarayonida asosiy amaliy
vosita sifatida joriy qilindi. Ammo ular professional kinematografik tasvir yaratish
nuqgtayi nazaridanARRI Alexa, RED, Blackmagic kabi xalqaro sanoat standartlariga
javob bera olmaydi. Bundan-da achinarli tomoni shundaki, mavjud texnik vositalar va
pavilonlar o‘z imkoniyatiga qaramasdan,talabalar sonining atigi 10—15 foizinigina
qamrab ololmoqda. Bu oddiy statistik emas,strategik muammolarning ochiq
ko‘rsatkichidir. Ushbu vaziyatni bartaraf etish uchun xalgaro kino texnologiyalari
ishlab chiqaruvchilari bilan hamkorlik bitimlari tuzish, texnik bazani bosqichma-
bosqich yangilash va davlat grantlari asosida amaliy studiyalar tashkil etish magsadga
muvofiqdir. Chunki har bir kino muallifi zamonaviy suratga olish texnikasida mustagqil
ishlay olmasa, u global talablarga mos mahsulot yaratishi, sahnaviy fikrni vizual tilga
aylantirishi, rang, yorug‘lik va kompozitsiya orqali dramatik yechim berishi mutlaqo
mumkin emas.

Besh asosiy kino muallifining yagona ta’lim muhitida birgalikda
tayyorlanmayotgani. Natijada kino loyihalarida estetik uyg‘unlik, dramatik ritm va
g‘oyaviy yaxlitlik buzilmoqda. 2025/2026-o‘quv yillari uchun O‘zbekiston
Respublikasi oliy ta’lim muassasalari bakalavriatiga kunduzgi ta’lim shakli bo‘yicha
umumiy qgabul parametrlarining ta’lim yo‘nalishlari va o‘qitish tillari bo‘yicha
quyidagicha tagsimlangan'':

1. O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
- 60211000 — San’atshunoslik: sahna va ekran san’ati dramaturgiyasi (10 nafar);

- 60211200 — Rejissyorlik: kino va televideniye rejissyorligi (15 nafar o‘zbek, 5 nafar
rus); - 60210200 — Kino-teleoperatorlik (15 nafar).

Institutning Nukus filiali
- 60211000 — San’atshunoslik: sahna va ekran san’ati dramaturgiyasi (12 nafar o‘zbek,
8 nafar qoraqalpoq);

- 60211200 — Rejissyorlik: kino va televideniye rejissyorligi (5 nafar o‘zbek, 5 nafar

qoraqgalpoq).

I “Davlat oliy ta’lim tashkilotlariga o‘qishga gabul qgilishning davlat buyurtmasi parametrlarini tasdiglash to‘g‘risida”gi
2025-yil 18-iyul F-43-son O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining farmoyishi.
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2. Kamoliddin Begzod nomidagi Milliy rassomlik va dizayn institute
- 60210500 — Rangtasvir: filmning tasviriy yechimi (8 nafar).

3. Konservatoriya
- 60210900 — Bastakorlik san’ati (11 nafar o‘zbek, 4 nafar rus).

4. Milliy estrada san’ati institute
- 60210900 — Bastakorlik san’ati (9 nafar o‘zbek, 3 nafar rus).

5. O‘zbek milliy musiqa san’ati instituti
- 60210900 — Bastakorlik san’ati (13 nafar).

Ushbu ro‘yxat O‘zbekiston bo‘yicha kino mualliflarini tayyorlayotgan oliy
ta’lim yo‘nalishlarining parchalanib ketganligini aniq ifodalaydi. Barcha asosiy ijodiy
kasblar turli muassasalarda alohida tayyorlanmoqda. Quyida tizimdagi bir nechta
asosity muammolarni ilmiy va tizimli shaklini ko‘rib chigamiz:

A. Yo‘nalishlarning parchalanib ketganligi. Kino san’atining barcha jarayonlari
(ssenariy, rejissura, operatorlik, rassomlik, bastakor) o‘zaro bir-birini to‘ldiradigan
yagona 1ijodiy tizim sifatida ishlashi kerak. Ammo, bu yo‘nalishlarda bu
mutaxassisliklar turli institutlarda ajratilgan: dramaturg, rejissyor, operator
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutida, tasvirly yechim rassomlik
institutida, bastakorlik konservatoriya va estrada institutida. Natijada bitiruvchilar o‘z
sohasida yetuk bo‘lishi mumkin, lekin bir-biri bilan 1jodiy muhitda ishlash
madaniyatini o‘rganmaydi. Bu esa kino loyihalarida yagona estetik va dramatik
uyg‘unlikni yo‘qotadi.

B. Ssenarist (screnwriting) mustaqil yo‘nalish sifatida shakllanmagan.
San’atshunoslik: sahna va ekran san’ati dramaturgiyasi yo‘nalishi mavjud, ammo u
senarist tayyorlash uchun to‘liq ixtisoslashgan dastur emas. U asosan nazariy
san’atshunoslik va dramaturgiya tahliliga qaratilgan, amaliy ssenariy yozish, kino
strukturasi, kadr tilini o‘qitish ko‘lami tor. Bu esa kelgusida kinossenaristlar soni kam,
sifati esa notekis bo‘lishiga olib keladi.

D. Jjodiy guruh tamoyili ta’limda yo‘q. Kino ijodiy guruh mualliflari tomonidan
birgalikda loyiha shaklida yaratiladi. Ammo, hozirgi o‘quv tizimi ularni alohida

o‘rgatadi, bir-biri bilan ishlash, loyiha ishlab chiqarish, pitching va production
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jarayonlarini o‘rganmaydi. Natijada bitiruvchilar o‘zaro tanish emas, ijodiy tarmoq
hosil bo‘lmaydi. Yangi loyiha yaratish uchun tabiiy guruh shakllanmaydi.

E. Yangi ijodiy loyihalar uchun integratsiyalashgan muhit yo‘q. Kelajakda kino
sanoatining o‘sishi uchun “mualliflar guruhi” ssenarist, rejissyor, operator, rassom va
bastakordan iborat mustaqil studiyalar shakllanishi zarur. Ammo, o‘zaro hamkorlik
loyihalari kamligi, beshlik birgalikda ishlab chiqgan pitching jarayoni yo‘q,
mualliflarni bir OTMda o‘qitish model tajribasi joriy etilmaganligiga ko‘ra hozirgi
ta’lim tizimi bunga asos yaratmayapti.

Xulosa sifatida aytish mumkinki, O‘zbekiston kinematografiyasining barqaror
taraqqiyoti, avvalo, ssenarist, rejissyor, operator, rassom va bastakor kabi besh asosiy
kino muallifining yagona ta’lim muhitida uzviy va tizimli tayyorlanishiga bog‘liqdir.
Bugungi ta’lim tizimida ushbu yo‘nalishlarning turli oliy o‘quv yurtlarida parchalanib
ketgani, amaliy ishlab chiqarish jarayonidan uzilganligi va ilmiy tadqiqotlarning (PhD,
DSc) ustaxonalarga foyda keltirmayotganligi milliy kino rivojiga sun’iy to‘siq bo‘lib
turibdi.

Shu bois, O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti negizida barcha
mualliflik yo‘nalishlarini  yagona ilmiy-ijjodiy markaz sifatida birlashtirish,
2026-2027-0‘quv yilidan boshlab ssenarist, rassom va bastakor ixtisosliklari bo‘yicha
gabulni yo‘lga qo‘yish zarur. Besh mutaxassislikning asosiy fanlari doirasida jahon
kino adabiyotlari va zamonaviy metodologiyalarni o‘zbek tiliga tarjima qilish, moddiy-
texnik bazani xalqaro standartlarga moslashtirish hamda jamg‘arma mablag‘lari
hisobidan zarur uskunalarni xarid qilish bo‘yicha kompleks “yo‘l xaritasi” ishlab
chiqilishi lozim.
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AJnekceit XMbIPOB

3amecmumens oupexmopa no yueb6Hot pabome

Gunuana BIUK 6 copooe Tawkenme,

u.0. ooyenma Kkageopuvl « My3bIKaAIbHOU 36YKOPEHCUCCYPbLY
Hncmumyma HayuonHanbHo2o 2cmpaodHo20 UCKyccmea

um. b. 3axuposa npu I'ocyoapcmeennoti koncepsamopuu
V3bexucmana

OCOBEHHOCTHU ITPUMEHEHHUA HCKYCCTBEHHOI'O UHTEJIVIEKTA
B OGPA3BOBAHUM U MMOATIOTOBKE 3BYKOPEXKHUCCEPOB

Aunomayua. B cmamve paccmampueaemcs aKmyaibHOCMb GHeOPeHUsl
mexHoI02ull  ucKkyccmeennoz2o unmennexkma (HUH) 6 obpazosamenvHuvlll npoyecc,
BKII0UASL NOO2OMOBKY CHEYUAIUCIO8 MBOPUECKUX U MEeXHUYECKUX HANpasieHull,
makux Kak 3eykopedicuccypa. lloouepkusaemcs, umo MU cnocoben nosvicumo
agpghexkmusnocmv  obyuenuss 3a Ccuém aA8MOMAMU3AYUU PYMUHHBIX NPOYECCOs,
VAVUUEHUs — AHAAU3A — AKYCMUYecKux OaHHbIX U  PACUWUPEHUs  MBOPUYECKUX
sosmodicHocmei.  IIpedcmaesnenvt  npeumywecmea  npumenenus MU ¢
obpazoeamenvHol cpeoe, 8KIOUAsL A0ANMUBHOCMb, UHKIIO3UEHOCHb U NOBbILUEHUE
npoU3800UmMenbHOCMU Mmpyoa npenooagamenei u cmyoenmos. Ommeyaromcs maxice
PUCKU U O02PAHUYEHUS, CBA3AHHbIe C HeOO0CMOBEPHOCMbIO OAHHLIX, IMUYECKUMU
80NPOCAMU U HEOOXOOUMOCIBIO NPABOBO20 pe2yuposanus. [lenaemcs b1600 0 MOM,
ymo WU oondxcen paccmampusamvcsi KAK — UHMENIEKMYALbHbIU  NOMOWHUK,
O0ONONHAIOWUL NPOGheCCUOHATbHBLIE HABBIKU 36VKOPENCUCCEPOB, A He 3aMeHAI0WUL UX,
U e20 ycnewHoe 6HeOpeHue mpedOyem — KOMNIEKCHOU  MemooOudeckou u
OpP2aHU3AYUOHHOU NOO20MOBKU.

Knioueevie cnosa: 36yxopedicuccypa, UCKyCcCcmeeHHblil UHMELLIEKM, NPOZPamMMbl,
obpazosamenvhbie MeXHON02UU, AKAOEMUUECKAsl YeCMHOCMb.

Kak oTrMeuanoch Ha CEIEKTOPHOM COBEHIAaHUU 6 OKTSOpS TEKYIIEro roja
[Ipesunentom  Pecnybnmukm  Y36ekucrtan MupsueeBbiM  III.M.:  «Ceronus

PICKyCCTBGHHBIﬁ HHTCJIJICKT CTAHOBUTCA OJHUM M3 KIIIOYCBBIX HHCTPYMCHTOB B TAKHX
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00JacTsAX, Kak SKOHOMHUKA, 00pa3oBaHuE, 3[paBOOXpaHEHUE, 0€30aCHOCTh U JIPYTUe
BaKHEHIIMe HampabieHus. Ero ucnonb3oBaHue CHOCOOCTBYET MOBBILIIEHUIO
3¢ (HEeKTUBHOCTH TOCYAAPCTBEHHOTO YMPABICHHS, PAllMOHAIBHOMY PacXOJI0BaHUIO
PECYPCOB U YJIYUIIEHUIO KAYECTBA YCIIYT, MIPEAOCTABIIIEMBIX HaceJIeHUIO» [1].

[Ipunuio Bpemsi BHEIPATh TEXHOJOTMH HUCKyccTBeHHOro uHreimekra (UM) B
oOpa3oBarenbHyl0 c(epy, BKIIOYAs HANPAaBICHUS TBOPYECKUX CIEHUAIBLHOCTEM.
Cpenu Hux ocoboe 3naueHue MM npeoOriamaer B TEXHUYECKUX 00IACTSIX, TAKUX Kak
KOMIIO3UTOPCKOE UCKYCCTBO, 3ByKOpekuccypa. [1o maHHBIM IpOrHO3a aMEpUKAHCKON
koHcanTuHroBor kommnanueir CVL Economics B Ommkaiiiiee Bpemsi UM BeITecHUT
CHELMAIMCTOB YKa3aHHBIX HarpaieHui [2]. OgHako JaHHBIE IPOTHO3bI OCHOBAHBI
IIPEMMYILIECTBEHHO HAa  Pa3BUTUM  BBICOKOTEXHOJIOTMYECKOTO  IMPOM3BOJICTBA
ayJIMOBU3yaJIbHOTO O00OpYyJOBaHMs, a HE Ha YYeTe TBOPYECKUX AacCIEKTOB
3BYKOPEXKHUCCYPBl, OJHOM W3 KIIOYEBBIX COCTABISIOIIMX KOTOPOW  SIBISAETCS
WCIIOJIb30BAaHUE ayAUOTEXHUKH [T PEATU3ALMN TBOPUYECKUX 3AMBICIIOB.

U 3nech pazpaborunku MM moryT nmpuOIM3UTBCS K YPOBHIO YEJIOBEUECKOIO
MacTepCTBa, HO HE 3aMEHUTH €ro. B HacTosee BpeMsi OCHOBHOE BHUMAHUE JTOJKHO
ObITh HampaBiieHO Ha npuMmeHeHnne MU npu co3nanum npodheccuoHaaIbHOr0 KOHTEHTA
M B IIpollecce MOJATOTOBKM OyIyIIMX 3BYKOPEKHCCEPOB, Kak MHCTPYMEHTA,
00€eCreynBaIIero aBTOMaTU3alri0 padoyrx MPOLECCOB, OTKPHIBAIOIIETO HOBBIE
BO3MOXXHOCTH M CIIOCOOCTBYIOIIETO IOBBIIEHUIO 3(P(EKTUBHOCTH U CKOPOCTH
pabotel. s ycnemnoro BHeapeHuss MM HeoOXoaumMo onpenenuTb NPUHUUIBI €ro
(YHKIMOHUPOBAHMSI, aAJITOPUTMBI JACHCTBHs, IPABOBBIE AaCIEKTHl INPUMEHEHHE,
BO3MO>XHOCTH U MTOTEHIIMAJIbHbIE BBI30BBI B 00pa30BaTeNIbHOI cpejie.

Kak moka3pIBaloT pe3ysbTaThl HCCIEAOBaHUM, OMYOJMKOBAHHBIX B JKypHase
«Hayxkay, ncnons3oBaare U Ha paboumx mectax, B 4aCTHOCTH B 00pa30BaTeIbHBIX
OpraHM3alHUsIX MTO3BOJIAIIO MIOBBICUTH MPOU3BOAUTEIBLHOCTD Tpyaa Ha 40%, a kauecTBO
pe3yabTaToB - Ha 18% [4]. OaHako, paOOTHUKH, UCTIOIB3YIOIIME UHCTPYMEHTHI MU,
HEPEJIKO CTAIKUBAIOTCS C HETaTUBHBIM OTHOILLIEHUEM U CYKJIECHUEM OKpPYKAroMHUX 00

UX KOMIETEHTHOCTU U MPO(PEeCCHOHATbHON MOTUBAIUH [5].
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Jns apdextuBnoro Buenapenust UM B oOpazoBatenbHyo cdepy st TOATOTOBKH
3BYKOPEKUCCEPOB HEOOXOJUMO ONpPENeInuTh (QYHKIMHM U OCOOEHHOCTH pabOThI
HEUpOHHOM ceth. M TyT Hamo OTMETUTb, YTO BCE HEHPOCETH OCHOBAaHBI HAa
ONPENICIICHHBIX APXUTEKTYPax U AITOPUTMAXx, KaXK1asi U3 KOTOPBIX ITpeAHA3HAUYCHA JJIs
pelIeHUs] KOHKPETHBIX UM CMEKHBIX 3aj1a4.

Cpenu MHOXECTBA CYIIECTBYIOLIUX MOJIENEH 0COObIN MHTEpEC MPETOCTaBIISET
apXUTEKTypa PEKypPPEHTHBIX HEMPOHHBIX CETEH, OTPAKAIOIMIMUX PabOTy CO 3BYKOM,
TEKCTOM W BUJICO. JTU THUIIbl JAHHBIX SBISIOTCS HEOTHEMJIEMOMN YacThIO B CO3JaHUU
MEJMAKOHTEHTa, a TaKXe B TMpolecce 00ydeHuss OyAyIIUX 3BYKOPEKHUCCEPOB,
0COOEHHO B CMEXHBIX OTPACIISIX UCKYCCTBA.

Kpome TOro, ucnosib3oBaHusi MPEAUKTUBHBIX M T€HEPATUBHBIX aJITOPUTMOB
OTKpPBIBa€T BO3MOXKHOCTH i TnpuMeHeHuss MU He ToIbKO B aHAIW3€ W
MIPOTHO3UPOBAHUU JIAHHBIX, HO M B CO3JJaHUHM COBEPIICHHO HOBBIX PEUICHUU U
TBOPYECKHUX MPOIYKTOB.

[Ipumenenue M B obpazoBaTenbHOM chepe CO CTOPOHBI CTYACHTOB SIBJISIECTCS
HEU30EKHBIM TPOIECCOM, IOITOMY €ro He HYXXHO orpaHuuuBaTh. Hampotus,
11€JIECO00Pa3HO MPOBOJUTH O0s3aTeNIbHbIE O0YyUYaroIIue 3aHSTHS, MyTeM OO0y4YeHUs
MEPBOHAYAJILHO NPO(eCcCOPCKO-NPENOAaBaTEIbCKOr0 COCTaBa, a 3aTeM- CTYIEHTOB.

CornacHo wuccnenoBanuto, Walton Family Foundation Finds Gomnee 50 %
MpernoJiaBaTesid HMCHONAb3YI0T WHCTpyMeHThl WM B cBoelt mnpodeccnoHanbHOU
nedarenbHocTh. KpoMe Toro, pesyJsibTaThl MCCIENOBaHUM, NpoBeaeHHbIX B BIIID
(Poccus) moka3bpIBarOT, YTO OOJBITMHCTBO CTYACHTOB B TOW MJIM HMHOM CTEIIEHU TaKXKe
MpUMeHAIOT TexHoaoruu MU, a Helipocetn y»ke MacCoBO MCIOJIb3YIOT IS CO3MaHUS
pa3IMYHBIX BUJIOB KOHTEHTA. [6].

OTto moaTBepkmaer, 4ro 3ampemniath BHenpenue MU HemenecoobpasHo, Kak
NBITAIOTCA CHAeNlaTh 3TO HEKOTophlie By3bl. HaobopoT, HeoOXoaumMo BBeCTH
npumenenue M B mpaBoBoe U METOJIMUECKOE T10JI€ 00pa30BaATEIbHBIX YUPESIKICHUM.
[Ton0XUTENBbHBIN ONBIT B ’TOM HaPaBIECHUU MTPOJAEMOHCTPUPOBAI TOCYAapPCTBEHHbBIN
uccienoBarenbckuil yuupepcurere Jluaca (BenukoOpuranus) pa3aennB NPUMEHEHUS

N na nonyctumoe, peKOMEHAYEMOE U 3aIIPEIIAOIIEE.
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Cpean ocHOBHBIX TmpeumylnecTB BHeapeHus WM B o00pa3oBaHUM MOKHO
BBIJICIIUTH:

1) >KkoHOMHUS BpEMEHH, UYTO IO OILIEHKaM »JKCIepTa pbIHKA HAIMOHAJIBLHON
TexHosiornyeckoi nauimatubel SafeNet MiBana JIuaabepra, ucnons3zoBanue MU
COKpamraer Bpemsi paboThl mpemnogaBaTeneid B 4-5 pa3, a k 2030 romy sToT
MoKa3aTelsib MOXKET yBennuuThes B 10 pas;

2) amanTuBHOCTb, OyJeT CMocoOCTBOBaTh WHIWBUIYAIbHOMY MOJIXOIY IMpH
pa3paboTKe yU4eOHBIX MATEPUAIIOB JUTSI PA3JIMYHBIX TPYIII CTY/ICHTOB;

3) MHKJIIO3UBHOCTH, OYAET CIIOCOOCTBOBATH OOYUYEHHUIO CTYJEHTOB C HAPYIICHUSIMHU
3peHUsT W ciayxa Ojarojapsi BO3MOXKHOCTH IpeoOpa3oBaHus WHGOpMAIMU B
pazyinuHble (POPMBI — TEKCT, BUICO WK ayauonHdopMaiuio [7].

OnHako, HEOOXOJIMMO YUUTHIBATh HEJIOCTATKH, TPEOYIOIIUE PETYIMPOBAHUS HA
YpPOBHE 00pa3oBaTelibHOM oOpraHu3zanui. K HHUM OTHOCSTCS: HEAOCTOBEPHOCTH
JTAHHBIX, CIIUCHIBAHUE U IJIaTUaT, PUCKU MHPOPMAITMOHHOM 0€30MaCHOCTH, MPOOIEMBI
¢ 3TUKOM npuMmeHenus NN.

B sr1oii cBsi3u ymenue pabotath ¢ uHcTpymeHTamu MU, craHoBUTCA riaBHON
3a/1a4eil B COBpeMeHHOM oOpa3oBanuu. JIroboe B3aumopericteue ¢ MW HaunHaeTcs ¢
(dbopmupoBaHUs 3a1IPOCOB (IPOMTOB), TOITOMY 00yueHre 3(H(PEKTUBHOMY POMTHUHTY
cienyeT yaenarb ocoboe BHUMaHue. Co BpeMEHEM 3TU HaBbIKU CTAHYT HEOThEMIIEMOM
4acThIO U(PPOBOI TPAMOTHOCTH TIPEMNOIaBaTeNiel U CTYICHTOB.

Yto kacaeTcs 3BYKOPEXKHUCCYpPHI, TO TOJOOHBIE TMPAKTUKU BHEAPEHBI BO
BcepoccuiickoM rocymapcTBeHHOM YyHHBepcuTeTe KuHemarorpadguu umenu C.A.
['epacumoBa, rie OHM BKIIIOUEHBI B y4ueOHbIN miaH. 3nech MU ucnonb3yercs s
ONTHUMH3ALMUA PYTUHHOM pabOThl — IpHU padboTe C MPOrpaMMHBIM OOECIIEUEHHEM,
CO3JJaHUU TPOMTOB s OOpabOTKH, CBEAEHUS ¥ MACTEPUHTA MY3bIKAJIbHBIX
MIPOU3BEACHUM, a TaKXKe NIPHU pa3pabOTKe IIyMOBOT0O 0(hOpMIICHHUS ayIMOBU3YaTbHbIX
MIPOEKTOB.

Jns nmpenogasarenei npumensist M oTKkpbIBatOTCS MMPOKKE BO3MOXKHOCTH JJI51
ONTUMH3ALNU MPOPECCUOHATIBHOMN JESITEIbHOCTH U MepepacipeiesieHus peCypcoB B

MOJIb3y TBOPYECKUX M CTparerndeckux 3anad. K mpumepy, ucnomns3oBanune MU
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MO3BOJIUT T€HEPUPOBATH TEKCT U y4eOHbIE MaTepualibl, PEAM30BBIBATh (PYyHKIUU
pPacCy’KJIEHUS M aHaju3a, ONTUMHU3AIMIO POBEPKU 3aJaHUM, aJaliTUPOBATh yUeOHbIE
peCypchl 1O KOHKPETHBIE TPYyHmbl OOydYarommxcsi, pa3pabarhiBaTh HOBBIM
o0pa3oBaTeNbHbII KOHTEHT, MPOEKTHI U AaHHOTAIUH.

Jns cuctembl 00pa3oBaHMs Y30€KHCTaHA aKTyaJbHOM 3ajadeil sBisieTcs
ajanTanyss W BHEJAPEHUE  PE3YyJbTAaTOB  CYIIECTBYIOIIUX  MEXIYHAPOIHBIX
UCCJIeIOBaHUN B 00JIACTH MPUMEHEHHS] MCKYCCTBEHHOTO MHTEIJIEKTa, TMPOBOJUMBIX
BEIYLIMMH YHUBEPCUTETAMU MHUpPA. 3HAUUTEIIBHBIX YCIIEXOB B ITAHHOM HaIlpaBJICHUU
NOCTUT ABCTPAIMACKUN HALIMOHAIBHBIN YHUBEPCUTET. AKTUBHYIO JIEATEIIBHOCTD IO
BHEJIPEHUIO TEXHOJOTUH HMCKYCCTBEHHOTO HMHTEIUIEKTa B 00pa3zoBaTenbHyIO chepy
ocyuiecTisieT Poccuiickoe 001ecTBo «3HaHuey, peanusytoilee Kypce «lIpenogaBanue
B AIIOXY MCKYCCTBEHHOT'O MHTEJUIEKTA: BBI30BBI M HOBas 3TUKa». JlaHHas nporpamma
HaIlpaBjeHa Ha Pa3BUTHE KOMIETEHIMI MpenojaBaTeieil B 001aCTH UCIIONb30BaHUS
NN B ydeOHOM mpoliecce, a TAKXKE HA HHTErPALMIO COBPEMEHHBIX LHU(PPOBBIX
TEXHOJIOTUH B cUcTeMy oOpa3oBaHus [3].

Ha cerogHsimHuii JeHb aKTHUBHO MPOUCXOJUT BHEAPEHHE IUPPOBBIX
ayIMOCTaHIUi (TTporpamMm) JJid 3alrcy, MOHTaxa, 00pabOTKH U MacTepUHTa 3ByKa B
ayano- W BUJICONMPOM3BOJICTBE. HOBBIE  TEXHOJOTUM  HMHTETPUPYIOTCS B
00pa30oBaTENbHYIO0 CUCTEMY, UTO SIBIISIETCS aKTyalbHOW 3aj1ayeil npu (HopMUpOBAHUU
COBPEMEHHOW MOJEIIA MOATOTOBKH 3BYKOPEKUCCEPOB.

YTo MOXKET MNPUBHECTH MCIOJIH30BAHUE HCKYCCTBEHHOTO MHTEIICKTAa B
oOyueHue Oyaymmx 3Bykopexuccépo? Ilpexne Bcero, aBTOMaTH3alUI0 U
YIPOIIEHNE PYTUHHBIX MIPOIIECCOB, CBA3AHHBIX C 00pabOTKON U MOHTaKOM 3BYKOBOTO
Marepuana. [IoCKoJIbKY AEATENPHOCTh 3BYKOPEKUCCEPA TECHO CBSI3aHA C aKyCTUKOU
MOMEIIEHU M OTKPBITBIX IUIOIIAA0K, 3Haunmyro ponb WM moxer ceirpate B
aypajau3alid MPOCTPAHCTBA, MPOECKTUPOBAHMM ECTECTBEHHOM W HCKYCCTBEHHOMU
AKyCTHKH, & TAK)XE€ B AHAJIN3€ aKyCTUYECKOW cpenbl. TakoW MOAXOJ MO3BOJSAET B
KOPOTKHE CPOKHU BBISIBJISITH HEIOCTATKUA MPU CO3JAHUM ONTHUMaIbHOTO Auddy3HOTO
TOJISI, ONIPEAEIIATh €r0 MapaMeTphbl B 3aBUCUMOCTH OT JKaHpa, COCTaBa UCHOJIHUTENEH,

d TAKIKC MUHHUMH3UPOBATH CTOAYHC BOJIHBI U MHBIC aKYCTHUYCCKUC NCKAKCHUA.
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B cdepe o0pabotku 3Byka wucnosnb3oBaHue WM 1o3BOIMT oOnepatuBHO
aHAJIM3UPOBATh CIEKTPAIbHBIC JAHHbIE W NPUHUMATh PELICHUS, HAIlpaBJICHHBIC HA
npuOIKeHne pesynbrata K mpodeccuoHambHOMY cTaHmapty. llpu strom WU
BBICTYIIAET HE 3aMEHOM CHENUAINCTA, a WHTEIUIEKTyaIbHBIM ITOMOIIHHUKOM,
o0ecrneunBaroUM BapUATUBHOCTH B 00yUYE€HUHU U MPOU3BOICTBEHHOM IPOIIECCE.

Takum 00pa3zom, reHepaTUBHBIN UCKYCCTBEHHBIN MHTEIIEKT OTKPHIBAET HOBBIE
TOPU30HTHI B 00pa30BaHUM, HO TPeOYET: TPaMOTHOM HHTErpaluy B yu4eOHbIH MPOILIECC;
BBICTPAaWBaHUSI CHUCTEM O€30MAaCHOCTH;, pPAa3BUTUSA Yy CTYJCHTOB KPUTHUYECKOTO
MBILUIEHUS U YMEHUs1 (OpMyJIMpPOBaTh BONPOCHL. B OyayiiemM 3ByKopexuccypa- 3To
COTPYAHHUYECTBO YEJIOBEKA M TEXHUKH, IIPENoJaBaTe]Ib HANpaBiIsA€T, CTYIECHT

HCCIIEyET, a HOMOIIHUKOM BbIcTymaet M.
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Amanmypanos lHloxpar,

Loyenm xageopul «36ykopedicuccypsi u
OnepamopcKo20 Macmepcmea
locyoapcmeennozo uncmumyma uckyccme u
Kyibmypsl ¥Y36exkucmaua

BJIAUAHUE UICKYCCTBEHHOI'O HHTEJIVIEKTA HA
TBOPYECKMUE ITPOIECCHI B 3BYKOPEKUCCYPE KMHO

Annomayusn. B cmamve paccmampusaemcs — eausAHUe — MEXHOAO2UL
uckyccmeennozo uumennexkma (MHU) na pabomy 38yKopesicuccépa 8 cospemenHoM
KUHO. Aemop cmamvu aHaiuzupyem pasiuyHvle Memoovl U no0Xoovl, UCNOb3Yemble
0J15 CO30aHUs, pe0aKmuposanus u ocnpouszeederus 36yka. UM cmanosumces 6asxcruvim
UHCMPYMEHMOM, PACUUPIIOWUM MBOPUECKUE B03MOICHOCMU 38YKOPEHCUCCEPA U
MEHAIWUM NO0X00 K CO30AHUI0 KUHO38YKA. Aemop npuxooum K 6b1800Y, 4mO
unmeepayus U ne 3amensiem meopuecKkyro uHOUSUOYAILHOCHb 38VKOPENCUCCEPA, a
pacwupsiem e€ B03MONCHOCHU, CIUMYAUPYS. HOBble HOPMbL XYOOAHCECHBEHHO2O0
CAMOBBIPANCEHUS.

Knioueevie cnoea: uckyccmeenmvili uUHmenieKm, 38YKOPENCUCCYpa, KUHO,
CAYHO-0U3alH, HEUPOHHblEe cemu, ayOUuonpouU3800Cme0, asmomamuzayus, yughpoasoie
MEeXHON02UU, MEOPUECKUL NPoYecc, UHHOBAYUU 8 KUHO3BYKe.

CoBpemeHnHOE KHHO MIEPEKNBAET rI1yOOKYIO TEXHOJIOTUYECKYIO
TpaHchopMalio, U OJHOM U3 Haubojee B3HAYUMBIX TEHACHIMI MOCIEIHEro
NECATWIICTHsST  SBJIIETCS AKTUBHOE BHEAPEHUE TEXHOJIOTHM  HCKYCCTBEHHOIO
MHTEJJIEKTA B TPOLIECCHI NPOMU3BOJACTBA M MOCTHpPOAAKIIeHa. B  ycnoBusx
CTPEMUTEIBHOTO Pa3BUTHS LU(PPOBBIX HMHCTPYMEHTOB 3BYKOpEXKHCCypa B KHHO
nepecTaér ObITh UCKIIOUUTEIBHO PEMECICHHBIM BUJIOM JESTEIbHOCTU U BCE OOJIbIIIE
NpuoOpeTaeT  HCCIEA0BaTENIbCKUH, AHAJIMTUYECKUH U XYJOKECTBEHHO-
TEXHOJIOTUYECKUN XapaKTeEp.

3ByK B KHHOMCKYCCTBE CETOJHSA pPACCMATPUBAECTCS HE MPOCTO Kak
COIPOBOXKIAIOIIMKA  BU3YaJIbHBIA Ppsi  JJIEMEHT, a KaK CaMOCTOATEIbHBIN
XYJIOKECTBEHHBIA ~ MHCTPYMEHT,  (OPMHUPYIOIIMH  BOCHPHUSATHE  SKPAHHOTO
MPOCTPAHCTBA M  SMOLMOHANIBbHYIO artMocdepy. WCKyCCTBEHHBIH HMHTEIJIEKT

CTAHOBUTCS HOBBIM TIOMOITHUKOM M COaBTOPOM 3BYKOPEXKHCCEpPA, CIIOCOOHBIM
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YCKOPUTh PYTHUHHBIE MPOLECCHl U MPEMIOKUTh HECTAaHAApTHBIE pelleHust B chepe
00pabOTKH U CUHTE3a 3BYKa.

[Tonarue «uckyccrBeHHbI uHTeImiekT» (M) B moclienHue TOIbI CTajlo
KJIFOUEBBIM B KOHTEKCTE U(PPOBOI TpaHCPOopMalMKU UCKycCTBa. B ayimoBu3yanbHOM
chepe MU npumensieTcs 1711 aBTOMaTHYECKOW CErMEHTAIlMU 3ByKa, KilacCupuKaum
IITyMOB, T€HEPAINH 3BYKOBBIX 3()(PEKTOB U TaKe KOMITO3UTOPCKOMN ACATEITHHOCTH.

NU moxer ObITh MPUMEHEH B 3ByKOPEKUCCYPE B PA3IMUHBIX 00JACTIX, TAKUX
KaK pacrlo3HaBaHME 3ByKa, CHHTE3 3ByKa, 00pabOTKa 3ByKa, aBTOMAaTHYECKOE
CBEJICHUE MY3bIKHA U aBTOMATUYECKUNA MacTepuHr [1].

B 3Bykopexuccype HNUW mposBun cebsi Hanbosee akTUBHO Ojaromaps
BO3MOKHOCTSIM MAaIlTMHHOTO OOYYCHUS 1 aHaau3a OOJIBIINX MAaCCHBOB ayIUOTaHHBIX.
Hampumep, HelipoHHBIE CETH CHOCOOHBI pacro3HaBaTh aKyCTUYECKHE CBOMCTBA
MTOMEIICHNUS M aBTOMATHYCCKH aIanTUPOBATh MapaMeTphl peBepOepaIuu, 4To paHee
TpeOOBAJIO JJIMTEIBHON PYYHON HACTPOUKH.

Takum o6pazom, UM craHOBUTCSA HE MPOCTO TEXHUUYECKUM CPEJCTBOM, a
Y4aCTHUKOM  TBOPYECKOTO  TpoIecca, KOTOPBIA  crmocoOeH — mpeisiararh
abTEPHATUBHBIC PEIICHUS W BJIOXHOBIATH 3BYKOPEXKHCCEpA Ha TMOUCK HOBBIX
XYJ10’)KECTBEHHBIX (POPM.

NHCTpYMEHTHI M TUTarMHBI HA OCHOBE MCKYCCTBEHHOTO MHTEIUIEKTA BCE Yallle
CTAHOBSITCSI OCHOBHBIM KOMIIOHEHTOM Pabouux cTaHuui mudposoro ayauo (DAW),
MIPEIOCTABIISAA  3BYKOPEKHCCEpaM OOJBITUE BO3MOXXHOCTH. OTH HHCTPYMEHTBI
UCIIOJIB3YIOT AJTOPUTMBI MAIIIMHHOTO OOYYEHUs JUIsl aHald3a ayJuoJOpPOXKEK,
npeasiaras peKOMEHJIAlUd 10 HACTPOWKE MHKITUPOBAHMS, KOTOpPHIE TPATUIIMOHHO
TpeOYIOT OOIMPHON PYyYHOU HACTPOUKHU.

CoBpemennbie 1udpoBeie padoune cranmuu (DAW) — Avid Pro Tools,
Steinberg Nuendo, Apple Logic Pro X — aktuBHO uHTErprpytoT anroputmel MM nms
MOBBIICHHUS Y((HEKTUBHOCTH U Ka4eCTBA 3ByKOBOTO IMPOU3BOJICTBA. Tak, miaTdopma
Adobe Sensei aBTOMAaTHYECKH TIOJCTpaMBaeT ypPOBHU TPOMKOCTH U OajaHca,

aHAIU3UPYsl SMOLMOHAIbHBIE XapaKTepUCTUKHU clieHbl. [Iporpamma iZotope RX Ha
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OCHOBE MAalIMHHOTO OOYyYEHHS ONpENeNsieT U YCTPaHSET LIyMbl, IIETYKH, MO3BOJISA
3BYKOPEKUCCEPY COCPEIOTOUNUTHCS Ha XYI0KECTBEHHBIX aCMEKTaX KOMITO3UIIMH.

B xunompoekTax Takux kak Avatar: The Way of Water (2022) uimu Dune (2021),
ucnosibzoBanue MU crano vacteio mpous3BOACTBEHHOrO cTaHaapra. Hampumep, npu
CO3/IaHUM aKyCTHYECKOTO MPOCTPAHCTBA IUIaHEThl [laHI0pa MPUMEHSIIUCh CUCTEMBI
reHEepalny 3ByKa Ha OCHOBE HEUPOHHBIX MOJIETIEH, CIOCOOHBIC CHHTE3UPOBATH HOBBIC
TeMOpBI, HE CYIIeCTBYIOMIKE B peanbHoit npupoje. B ¢unbsme The Creator (2023) U
UCIIONB30BAJICS  Juis  (OPMHUPOBAHUS  OOBEMHBIX  3BYKOBBIX  JIaHIIIA(TOB,
UMUTUPYIOIINX 3ByYaHUE QYyTypUCTUUECKUX TEXHOJIOTUH.

[TomMumo 3ByKoBoOro au3aitHa, U1 akTUBHO BHEApSIETCA B MPOLIECC CBEACHUS U
macrepura. AmroputMel LANDR wu AIVA  aHamm3supyroT  CTPYKTypy
aynyomarepuana W OpEeIIaratoT  BapUaHThl KOMIIPECCHM, SKBAIM3ALUA U
MMaHOPAMUPOBAHUS B COOTBETCTBUHU C KAHPOBBIMU OCOOCHHOCTSIMU U AMOIIMOHAILHON
TUHAMUKOW CIICHBI.

Taxke N MokeT UCIONIb30BATHCS JJIs1 aBTOMATUYECKOTO CBEJICHHSI MY3bIKH.
D10 mpouecc, MOpU KOTOPOM 3BYKOBBIE JOPOXKKH, 3alMCaHHBIE Ha Pa3HBIX
WHCTPYMEHTAX, CMEIIMBAIOTCS B OJIHY OOIIYIO 3BYKOBYIO KapTuHy. Heliponnsie cetu
MOTYT aBTOMAaTHYECKU OMpPEAEATh, KaKoi 3BYK JIOJDKEH 3BydYaTh IPOMYE WJIM THUIIIE,
YTOOBI MOTYYUTh HAWITYYIlIEe 3ByUaHne. ITO MOXKET CYIIECTBEHHO YCKOPUTH MIPOIIECC
CO3/IaHUsI MY3bIKH U CHU3UTh 3aTPaThl HA 3BYKOpEKUCCYpPY [2].

BHeapenue TeXHOIOTUIM MCKYCCTBEHHOTO MHTEIIJIEKTa B KUHO3BYKOPEKUCCYPY
OKa3bIBa€T HE TOJIbKO TEXHUYECKOE, HO U KOHIENTyaJlbHOE BIMSIHUE Ha
npodecCHOHANIbHOE MBINIJIEHUE crenuanucta. Ecnu paHee TBOpYECKUU TMpoliiecc
CTPOWJICSI IPEUMYIIIECTBEHHO Ha MHTYHIIMU, aKyCTUYECKOM OIBITE U CYOBEKTUBHBIX
XYJIO)KECTBEHHBIX MPEATNOUYTEHUSX, TO CETOJHS K JTUM KaTeTOpHsiM J00aBIseTcs
AHATTUTUYECKU I KOMIIOHEHT, OCHOBAHHBIN Ha B3aUMO/JICCTBUU C
WHTEIJIEKTYJIbHBIMU CUCTEMaMH.

NN MoxkeT aHamu3upoOBaTh CTPYKTYpPy (UIbMA, BBIICTSATH AMOIMOHAIBHBIE
MUKH, TIPeJIarath 3BYKOBBIE PELICHUSI JI YCUJICHUSI IpaMaTyprudeckoro 3¢ exra.

Taxk, npu paboTe HaJ 3ByKOBBIM O(OPMIICHUEM CIIEHBI TTIOTOHU WJIM AMOIIMOHAIIEHOTO
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Majora CHUCTEMa MOXKET PEKOMEHJO0BaTh YaCTOTHBIE AMAIA30HbI, YCHJIMBAIOIIHE
BOCIIPHATHE HAIIPSDKEHUS WK TPeBOrU. OTHaKO OKOHUYATEIbHOE PEIICHHUE OCTAETCA 32
3BYKOPEXKHUCCEPOM —  UYEIOBEKOM, CIOCOOHBIM OILIGHUTh  XYAOXKECTBECHHYIO
11€J1€CO00pa3HOCTh MPEAJIOKEHHBIX aAITOPUTMOM BaAPUAHTOB.

Takum o60pazom, MW He 3aMeHsieT aBTOpa, a CTAHOBUTCS MapPTHEPOM,
pacHIMpsrONIMM rpaHulel  Boctpusitusa. IIpodeccronan, ymemuid IpaMOTHO
UCIIOJIb30BaTh HEMPOCETH, MOTYYAET HOBbIE MHCTPYMEHTBI JJIsI pealin3alii 3ByKOBBIX
UJel, paHee HEBO3MOXHBIX B pPAMKaxX TPAJAUIIMOHHOM TEXHHKH. DTO CHOCOOCTBYET
(hOpMHUPOBAHHUIO HOBOTO THIIAa TBOPYECKOTO MBIIUICHUS] — THOPUIHOTO, B KOTOPOM
COYETAIOTCS 3CTETUYECKOE BOCIIPUATUE U TEXHOJIOIMYECKAst UHTYULUA.

Hecmotps Ha odeBuaHble IpenmyliecTBa, BHeapenne WM B 3BykoBoe
IIPOU3BOJICTBO BBI3BIBAET PAJl JUCKYCCHI B ITpodeccrnoHabHOM coodiecTBe. OuH U3
KJIFOYEBBIX BOIPOCOB — 3THUYECKAsi OTBETCTBEHHOCTh 34 PE3YJbTAT, CO3JaHHBIN IIPU
Y4aCTUU aTOPUTMOB. ECIIHM MPOTrpaMMHBIN HHCTPYMEHT BHOCUT 3HAYUTEIbHBIN BKJIA]T
B XYJO’KECTBEHHYIO (pOpMy 3BYyKa, BOZHHKAET MpoOjeMa aBTOPCTBA: KTO SBIIAETCS
co3aTelIeM — 4YeJIOBEK WJIM MaInHa?

B Oyaymem mnpodeccusi 3Bykopexuccépa MOXKET TpaHC(HOPMUPOBATHCS B
«CHEHAINCTa TI0 3BYKOBBIM JAHHBIM», KOTOPBIM KoopauHupyeT padory MU, 3anaér
CTWJIMCTUYECKME M HMOIMOHAJIbHBIE MMApaMETPhl W KOHTPOJIUPYET (PUHATBHBINA
pe3ynbTaT. B 3TOM KOHTEKCTE TBOPUYECTBO MPHOOpPETAET XapaKTep COaBTOPCTBA, IIe
YeJI0BEUECKH (DaKTOp OTBEYAET 3a XYJI0KECTBEHHYIO LIEJIOCTHOCTh, @ MalllMHA — 3a
TEXHOJIOTHYECKYIO 2(P(HEKTUBHOCTD.

Emé oauH BaXKHBIM acleKT — YIrpo3a yTpaTbl MHAMBUAYAJIBHOCTH 3BYYaHMUS.
Ucnonb3zoBanne mabmoHHbix MU-npenycTaHOBOK MOMKET MPHUBECTH K YHU(PUKALIMH
cayHI-nu3aiiHa, B kuHematorpagde. [loaTomy kitodeBast 3agaya COBPEMEHHOIO
3BYKOPEXKHUCCEPA — COXPAHATH OPUTHMHAIBHOCTH, HCIOJB30BAaTh MCKYCCTBEHHBIN
MHTEJJIEKT KaK CPEACTBO ISl TIOMCKA HOBBIX 3BYKOBBIX MIECHTHUYHOCTEH, a HE Kak
3aMEHYy TBOPYECKOM UHTYHULIHUH.

HICKyCCTBEHHBIM HHTEJUIEKT CTall HEOTHEMIIEMOM YacCTbl0 COBPEMEHHOIO

KHHOIIPOU3BOACTBA, B TOM YHCIIC 3BYKOPCKHNCCYPHI. Ero Bo3MOXHOCTH 1O
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aBTOMATH3AllUM, aHAJIM3y U CHUHTE3y 3BYKa OTKPBIBAIOT HOBBIE MEPCIEKTHBBI JJIS
TBOPYECTBA, YCKOPSAIOT NPOU3BOJCTBEHHBIE MPOLIECCHl U TIOBBIIIAIOT KayeCTBO
ayIMOBHU3YyaJIbHOTO Bocnpusatua. OnHako riaaBHas HeHHocTh MU 3akimrouaercs He B
3aMEHE YeJoBeKa, a B €ro  CIOCOOHOCTM  CTUMYJIMPOBaTb  pPa3BUTHE
po(hecCHOHATFHOTO MBIIUICHUS, PACIIHPATH TUANA30H XYJ0’KECTBEHHBIX PEIICHUH U
CIIOCOOCTBOBATh POKJAEHUIO HOBBIX 3BYKOBBIX 3CTETHK.

B3aumopeiicTBie yenoBeka U MallMHbI B 3ByKOPEKHUCCYPE KUHO MPEACTABIISAET
cO0OM  CHOXHBIA  JHUAJOr  MEXKAY  pPalUOHAIBHBIM W SMOIMOHAIBHBIM,
TE€XHOJOTMYECKUM U XYI0KECTBEHHBIM. IMEHHO B 3TOM B3aMMOAECHCTBUM POKAACTCA
COBPEMEHHOE 3BYKOBOE UCKYCCTBO, CIIOCOOHOE HE TOJIBKO OTPa)kaTh PeajJbHOCTh, HO U
CO3J1aBaTh €€ 3aHOBO.
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Sahobiddin Xudayberdiyev
O zDSMI “Axborot texnologiyalari”
kafedrasi dotsenti

KINOREJISSYORLIKDA SUN’IY INTELLEKTNING O‘RNI VA
IMKONIYATLARI

Annotatsiya. Maqgolada sun’iy intellekt (SI) texnologiyalarini rejissyorlik
san’atiga joriy etishning nazariy va amaliy jihatlari ko rib chiqiladi. O ‘zbekiston
milliy kinosida, O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti ta’lim faoliyatida
sun’iy intellektning roliga alohida e’tibor qaratilgan, shuningdek, kino sanoatini
raqamli o ‘zgartirish istigbollari va axlogiy muammolari tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: sun’iy intellekt, rejissura, kino, ragamli texnologiyalar, Sora,
Runway, Midjourney, ChatGPT.

XXI asrda kinematografiya raqamli texnologiyalar ta’sirida jadal sur’atda
o‘zgarmoqda. Bu jarayonning eng muhim omillaridan biri sun’1y intellekt (SI) bo‘lib,
u asta-sekin texnik vositadan rejissyorning to‘laqonli hamkoriga aylanib bormoqda.
Ilgari montaj, ssenariy va vizual effektlar faqat qo‘lda yaratilgan bo‘lsa, bugungi kunda
mashinali o‘rganish algoritmlari ssenariy yozishdan tortib ranglarni tuzatish va film
ritmini tahlil gilishgacha bo‘lgan murakkab ijodiy vazifalarni bajara oladi.

Sun’iy intellekt ishlab chiqarish jarayonlarini tezlashtiribgina qolmay, ijodkorlik
mohiyatini ham tubdan o‘zgartirmoqda. U rejissyorlarga tomoshabinlar didini tahlil
qilish, personajlar xatti-harakatlarini modellashtirish, virtual aktyorlarni yaratish va
hatto filmlarning tijorat muvaffaqiyatini bashorat qilishda ko ‘maklashmoqda. Natijada,
badiiy qarorlar inson va mashina hamkorligida gabul qilinadigan yangi yo‘nalish - "SI-
rejissura” vujudga kelmoqda.

Rivojlanayotgan kino sanoatlari, jumladan O‘zbekiston uchun SI
texnologiyalarini joriy etish taraqqiyotning yangi ufqlarini ochadi. Bu nafaqat ishlab
chiqarish xarajatlarini kamaytirish va filmlar sifatini oshirish imkoniyati, balki vizual
hikoya qilishning innovatsion usullarini o‘zlashtirish orgali jahon miqyosiga chiqish
imkoniyatidir. Shunday qilib, zamonaviy kino ishlab chiqarishda sun’iy intellektning

rolini o‘rganish dolzarb ilmiy va amaliy vazifaga aylanmoqda.
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Jahon kino sanoatida sun’iy intellekt kino ishlab chiqarishning barcha
bosqichlarida - ssenariy yozishdan to yakuniy montajgacha faol qo‘llanilmoqda.
Zamonaviy mashinali o‘rganish algoritmlari yaqinda katta suratga olish guruhlari va
uzoq post-prodakshn talab qilgan ijodiy jarayonlarni avtomatlashtirish imkonini
bermoqda.

Jumladan, ChatGPT tizimi mualliflarga syujet chiziglari va personajlar
xarakterlarini ishlab chiqgishda yordam beradigan ssenariylar va dialoglarni yaratish
uchun ishlatiladi. Runway Gen-2 platformasi matnli tavsif asosida qisqa video
lavhalarni yaratadi, g‘oyalarni kamerasiz vizual sahnalarga aylantiradi. OpenAl
kompaniyasining yangi ishlanmasi - Sora - sun’iy intellekt tomonidan to‘liq yaratilgan
kinematografik sifatli video sahnalarni shakllantira oladi.

Midjourney va Stable Diffusion generativ neyron tarmoqlari badiiy rahbarlar va
rejissyorlar tomonidan kontsept-art, vizual kadrlar va personajlar dizaynini yaratish
uchun qo‘llaniladi. Bu ishlab chigarishdan oldingi jarayonni sezilarli darajada
tezlashtiradi, uni yanada moslashuvchan va vizual jihatdan boy qiladi.

Gollivudda sun’ty intellekt texnologiyalari allagachon standart amaliyotga
aylangan. Neyron tarmoqlar aktyorlarni yoshartirish, dublyorlarni almashtirish va
yo‘qolgan kadrlarni tiklash uchun qo‘llaniladi. Masalan, Martin Skorsezening
"Irlandiyalik" (2019) filmida sun’iy intellekt yordamida Robert De Niro va Al
Pachinoning yoshlik qiyofasi fotorealistik tarzda gayta tiklandi. Marvel va Disney
studiyalari loyihalarida aktyorlarning yuzlari, ovozlari va harakatlarini sintez qilish
uchun DeepFake va generativ grafika algoritmlari faol qo‘llaniladi, bu esa qimmatbaho
suratga olishlarsiz real vizual effektlarni yaratish imkonini beradi.

Bundan tashqari, sun’iy intellekt tomoshabinlarning afzalliklarini tahlil qilish,
dramaturgik ritmni tanlash va marketing strategiyalarini optimallashtirish uchun
yordam beradi. Katta ma’lumotlarga asoslangan tahliliy modellar prodyuserlarga
filmning muvaffaqiyatini ekranga chiqishidan oldin bashorat qilish imkonini beradi,
bu esa tijorat xatarlarini sezilarli darajada kamaytiradi.

Shunday qilib, sun’iy intellekt texnologiyalari allagachon jahon rejissurasining

ajralmas qismiga aylandi. Ular nafaqat ishlab chigarish samaradorligini oshiradi, balki
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yangi estetik yondashuvlarni shakllantiradi, muallif ijjodining chegaralari va XXI asrda
rejissyorning roli haqidagi tasavvurlarni o‘zgartiradi.

O*“zbekistonning zamonaviy kinoindustriyasi asta-sekin ragamli transformatsiya
bosqichiga gadam qo‘ymoqda, bunda sun’iy intellekt texnologiyalari asosiy rol o‘ynay
boshlayapti. Kino ishlab chiqarishni avtomatlashtirish darajasi hozircha dunyoning
yetakchi studiyalaridan orqada bo‘lishiga qaramay, yosh rejissyorlar, produsserlar va
jjodiy oliy o‘quv yurtlari talabalari orasida sun’iy intellektga bo‘lgan qiziqish tez
sur’atlarda ortib bormoqda.

So‘nggi yillarda mamlakatda ragamli postprodakshn, 3D-grafika va vizual
effektlar (VFX) yo‘nalishlari faol rivojlanmoqda, ularda allagachon mashinali
o‘rganish elementlari qo‘llanilayapti. Masalan, neyrotarmoqlar asosidagi dasturiy
vositalar ranglarni avtomatik tuzatish, shovqinlar va tasvirdagi nugsonlarni bartaraf
etish, montaj dasturlarida ovoz balansini optimallashtirish uchun ishlatilmoqda. Bu
texnologiyalar professional kinostudiyalarda ham, serial va hujjatli loyihalar ustida
ishlaydigan xususiy prodakshn kompaniyalarida ham joriy etilmoqda.

Ssenariylarni tahlil qilish va tomoshabinlar reaksiyasini bashorat qilish uchun
sun’1y intellektdan foydalanish alohida qiziqish uyg‘otmoqda. Mashhur filmlar asosida
o‘rgatilgan algoritmlar rejissyorlarga syujet dinamikasini, hissiy sahnalarning
ta’sirchanligini  va ziddiyat tuzilishini baholashda yordam beradi. Bunday
texnologiyalar allagachon O°‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
talabalarining o‘quv loyihalari doirasida sinovdan o‘tkazilmoqda, u yerda ssenariy
tahlili va musigani avtomatik tanlash elementlari bilan eksperimental qisqa metrajli
filmlar yaratilayapti.

Milliy tarixiy-madaniy filmlar uchun dolzarb bo‘lgan tarixiy sahnalarni virtual
qayta tiklash va raqamli aktyorlarni yaratish ham istigbolli yo‘nalish hisoblanadi.
Sun’iy intellektdan foydalanish o‘tmish davrlarning me’morchiligi, kiyimlari va
gahramonlarini yuqori aniqlikda qayta yaratish imkonini beradi, shu bilan birga badiiy
haqqgoniylikni saglab goladi.

Bundan tashqari, neyron tarmoqli animatsiya va generativ grafika

texnologiyalari byudjeti cheklangan mustaqil rejissyorlar uchun yangi imkoniyatlar
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ochmoqda. Endi hatto kichik 1jodiy guruh ham qimmatbaho suratga olish texnikasisiz
Runway ML, Pika Labs yoki Kaiber kabi vositalardan foydalanib, vizual jihatdan
ta’sirchan film yaratishi mumkin [1].

Ushbu yo‘nalishni yanada rivojlantirish uchun davlat va ta’lim muassasalari
tomonidan qo‘llab-quvvatlash zarur: kino ta’limiga sun’iy intellekt kurslarini kiritish,
media innovatsiyalar laboratoriyalarini tashkil etish va "aqlli kino"ga bag‘ishlangan
xalgaro festivallarni o‘tkazish. Bu o°‘zbek rejissyorlariga nafagat ilg‘or
texnologiyalarni o‘zlashtirish, balki sun’iy intellekt ijodkorning o‘rnini bosadigan
emas, balki uning intellektual hammuallifi bo‘ladigan "ragamli milliy
kinematografiya"ning o‘z maktabini shakllantirish imkonini beradi.

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti (O‘zDSMI) ta’lim muhitida
bo‘lajak rejissyorlar, ssenaristlar va media san’ati mutaxassislarini tayyorlash
jarayoniga sun’iy intellekt texnologiyalarini joriy etish masalasi faol muhokama
qilinmoqda. Sun’iy intellektning ishlash tamoyillarini tushunish zamonaviy kino
jjodkorining kasbiy malakasining muhim qismiga aylanmoqda.

Zamonaviy talabalar ijodiy g‘oyalarni ishlab chiqish, sahnalarni tasvirlash va
rejissyorlik tafakkurini rivojlantirish uchun ChatGPT, Runway, Midjourney, Sora kabi
ragamli vositalardan tobora ko‘proq foydalanmoqdalar. Bu texnologiyalar interaktiv
tarzda tasvirlar, mizansahnalar va syujet tuzilmalari bilan tajriba o‘tkazish imkonini
beradi, bu esa ijodkorlik va ragamli savodxonlikni oshirishga xizmat qiladi.

Ssenariy vaziyatlarini modellashtirish, sahnalar ritmini tahlil qilish va
sahnalashtirish yechimlari variantlarini taklif eta oladigan virtual yordamchi-
rejissyorlarni yaratish o‘quv jarayonining bir qismi bo‘lishi mumkin. Bunday
yondashuv talabalarga nafaqat o‘z ijodiy g‘oyalarini tahlil qilish, balki ularni sun’iy
intellekt tomonidan yaratilgan natijalar bilan tagqoslash imkonini beradi. Bu esa o°z
navbatida, tanqidiy fikrlashni va inson hamda mashina ijodkorligi o‘rtasidagi nisbatni
tushunishni shakllantiradi.

Bundan tashqari, O‘zDSMI axborot texnologiyalari kafedrasi filmlarni tahlil
qilish, tomoshabinlarning his-tuyg‘ularini baholash va rejissyorlik vazifalarini

modellashtirish uchun sun’iy intellekt dasturlaridan foydalangan holda amaliy
37



mashg‘ulotlarni joriy etish imkoniyatini ko‘rib chigmoqda. Ta’lim jarayonida sun’iy
intellektni qo‘llash har bir talaba ssenariy g‘oyasidan ragqamli qayta ishlashgacha
bo‘lgan individual ijodiy yo‘lni bosib o‘tishi mumkin bo‘lgan interaktiv o‘quv
platformalarini yaratish istigbollarini ochadi [2].

Sun’iy intellekt texnologiyalarini kino ta’limi tizimiga joriy etish nafaqat
o‘qitish uslublarini takomillashtirishga, balki ijodiy fikrlashning yangi qolipini
shakllantirishga ham xizmat qiladi. Kelajak rejissyori - bu raqamli tizimlar bilan
uyg‘unlikda ishlay oladigan, sun’iy intellektni o‘zini ifoda etish, tahlil gilish va badiiy
tajriba vositasi sifatida qo‘llay oladigan mutaxassisdir.

Kinoda sun’iy intellektdan foydalanishning axloqiy va madaniy jihatlari haqida
gapiradigan  bo‘lsak, yuqorida keltirilgan afzalliklar bilan bir qatorda,
kinematografiyada sun’iy intellektdan foydalanish bir gator axloqiy, huquqiy va
madaniy masalalarni keltirib chigarmoqda. Texnologiyalarning rivojlanishi natijasida
inson va mashina 1jodi o‘rtasidagi chegaralar tobora xiraroq bo‘lib bormoqda, bu esa
mualliflik, o‘ziga xoslik va badity mas’uliyat haqidagi an’anaviy tasavvurlarni shubha
ostiga qo‘ymoqda.

Mualliflik masalasi markaziy muammolardan biri hisoblanadi. Agar ssenariy,
vizual tasvir yoki musiqiy jo‘rlik neyron tarmoq tomonidan yaratilgan bo‘lsa, asarning
muallifi kim bo‘ladi? Rejissyormi, algoritm ishlab chiquvchimi yoki sun’iy
intellektning o‘zimi? Bu savollar mashina ijodkorligi maqomini belgilaydigan va
insonning intellektual huquqlarini himoya qiladigan yangi huquqiy tartibga solishni
talab etadi [3].

O‘zbekiston kabi boy madaniy merosga ega mamlakatlarda bu masalalar alohida
ahamiyat kasb etadi. Bu yerda sun’iy intellektni joriy etish o‘zbek kinosiga xos bo‘lgan
milliy qadriyatlar, estetika va an’analarni saqlab qolish bilan uyg‘unlashtirilishi lozim.
Mahalliy kontekstni e’tiborga olmasdan xorijiy sun’iy intellekt modellaridan
foydalanish milliy o‘ziga xoslikning noyob unsurlarini yo‘qotishga olib kelishi
mumkin. Shu bois, tabiat, me’morchilik, xalq musigasi va til obrazlarini o‘z ichiga
olgan milliy vizual va ovozli arxetiplardan iborat maxsus ma’lumotlar bazalarini

yaratish zarur. Bu sun’iy intellektni mamlakatning madaniy kodini aks ettiruvchi
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materiallar asosida o‘qitish va shu orqali o‘zbek kinosining o‘ziga xosligini asrab
golish imkonini beradi.

Mehnat bandligining axloqiy jihati ham muhim ahamiyatga ega. Ssenariylarni
mustaqil ravishda yaratish, videolarni montaj qilish va animatorlar vazifasini
bajarishga qodir bo‘lgan generativ neyron tarmoqlarning paydo bo‘lishi ijodiy
sohadagi ish o‘rinlarining qisqarishiga olib kelishi mumkin. Shu munosabat bilan
insonni badiiy jarayondan siqib chiqarmasdan, texnologiyalarni uyg‘un ravishda joriy
etish imkonini beradigan huquqiy va ta’lim infratuzilmasini rivojlantirish muhimdir.
Inson g‘oyaning asosiy tashuvchisi bo‘lib qolishi, sun’iy intellekt esa uning vositasi va
hamkoriga aylanishi kerak.

Kinoda sun’iy intellektni qo‘llashning axloqiy va madaniy jihatlari texnologik
innovatsiyalarni milliy meros va inson mehnatiga mas’uliyatli munosabat bilan
uyg‘unlashtirgan holda kompleks yondashuvni talab etadi. Fagat shunday yondashuv
orqaligina taraqqiyot va madaniy o‘ziga xoslik o‘rtasida uyg‘un muvozanatni
shakllantirish mumkin bo‘ladi.

Yaqin yillarda sun’iy intellekt texnologiyalari O‘zbekiston milliy kinosini
zamonaviylashtirish va jahon miqyosida uyg‘unlashtirishning asosiy omillaridan biriga
aylanishi mumkin. Kino ishlab chigarishda sun’iy intellektning salohiyati juda katta -
texnik jarayonlarni avtomatlashtirish bilan birga, butunlay yangi badiity shakllarni
yaratishgacha bo‘lgan imkoniyatlarni oz ichiga oladi.

Birinchi navbatda, sun’iy intellektdan foydalanish virtual aktyorlik modellarini
yaratish, yo‘qolgan tarixiy filmlarni gayta tiklash va arxiv materiallarini restavratsiya
qilish imkoniyatlarini ochadi. Mashinali o‘rganish algoritmlari shikastlangan kadrlarni
tiklash, ovoz va rang sifatini yaxshilash qobiliyatiga ega, bu ayniqsa mamlakatning
kinematografik merosini saqlash uchun muhimdir.

Bundan tashqari, intellektual tizimlar yorug‘lik va ovozli sahnalarni
modellashtirish, montajni optimallashtirish, ranglarni to‘g‘rilash va vizual effektlarni
qo‘llash orqali post-prodakshn vaqtini sezilarli darajada qisqartirishi va filmning badiiy
ifodasini oshirishi mumkin. Bunday vositalar yosh rejissyorlarga gimmatbaho

uskunalarsiz ham katta loyihalarni amalga oshirish imkonini beradi.
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Sun’iy intellektning kino ta’limi sohasiga joriy etilishi ham muhim yo‘nalish
hisoblanadi. Sun’ity intellektga asoslangan o‘quv platformalari va simulyatorlarni
ishlab chiqish talabalarga va o‘qituvchilarga virtual muhitda ijodiy jarayonlarni
modellashtirish, rejissyorlik yechimlarini tahlil qilish va interaktiv tarzda o‘rganish
imkonini beradi. Bu an’anaviy badiiy usullar va zamonaviy raqamli texnologiyalarni
mukammal egallagan yangi avlod rejissyorlarini tayyorlashga zamin yaratadi.

Kino studiyalari va ta’lim muassasalarida sun’iy intellektdan foydalanish
rejissyorlar, ssenariychilar, dasturchilar, ovoz rejissyorlari va dizaynerlarni yagona
jjodiy ekotizimga birlashtiradigan milliy ragamli kino platformasini shakllantirishga
olib kelishi mumkin. San’at va texnologiyalarning bunday uyg‘unligi yangi turdagi -
intellektual, gibrid va jahon miqyosida ragobatbardosh kinematografning paydo
bo‘lishiga asos bo‘ladi.

Sun’iy intellekt nafagat texnik taraqqiyot vositasi, balki o‘zbek kinosini
rivojlantirish uchun strategik resursga aylanmoqgda. Uning joriy etilishi madaniy o‘ziga
xoslikni saqlash, 1jodiy ufglarni kengaytirish va O‘zbekistonning innovatsiyalar hamda
zamonaviy badily tafakkurga ochiq mamlakat sifatidagi xalgaro obro‘sini
mustahkamlashga xizmat qilmoqda.

Sun’iy intellekt O‘zbekiston kinematografiyasiga modernizatsiya va o°‘sish
uchun noyob imkoniyatlar ochmoqda. U shunchaki texnik vosita emas, balki
madaniyat, fan va texnologiyani yagona ijodiy jarayonda birlashtira oladigan yangi
badiiy ifoda tiliga aylanadi.

Raqgamli rejissuraning rivojlanishi tizimli yondashuvni talab qiladi: kino
san’atida sun’ty intellektdan foydalanishga qaratilgan ta’lim dasturlarini joriy etish;
oliy o‘quv yurtlari qoshida tadqiqot laboratoriyalari va ijodiy inkubatorlarni tashkil
etish; shuningdek, vizual hikoyaning yangi shakllarini sinab ko‘rishga intilayotgan
yosh rejissyorlar va tadqiqotchilarni qo‘llab-quvvatlash.

Kelajakda sun’ty intellekt nafaqat ishlab chigarish jarayonlarini
optimallashtirishga, balki kinematografiya tabiatini o‘zgartirishga, uni inson va

mashina hamkorligi makoniga aylantirishga qodir. San’at va texnologiyalar sintezi
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madaniy kodlar, hissiy tuzilmalar va tomoshabin idroki tahlili asosida filmlar yaratish
imkonini beradi, bu esa milliy kinematografiya uchun yangi ufqlarni ochadi.

Shunday qilib, O‘zbekiston kinosiga sun’iy intellektning kirib kelishi nafaqat
texnik taraqqiyotga, balki ijodning yangi estetikasi va falsafasini shakllantirishga
qaratilgan qadam bo‘lib, unda rejissyor inson tasavvuri va ragamli ong o‘rtasidagi
vositachiga aylanadi. Bunday yondashuv o‘zbek madaniyatining o‘ziga xosligi,
an’analari va ma’naviy qadriyatlarini saqlab qolgan holda milliy kinoni xalqgaro
darajaga olib chiqishga qodir..
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CPABHUTEJIbHBINA AHAJIN3 TEHEPATUBHBIX UUA-TVIAT®OPM U UX
HPUMEHEHUA B XYTOXKECTBEHHOM OBPA3OBAHUU

Annomayuna. B cmamwe  npedcmaénemvi  cnocobvl  npuMeHeHus:
UHDOPMAYUOHHBIX MEXHONO2UL U UCKYCCMBEHHO20 UNMEILIeKmMAa OISl A8MOMamu3ayuu
PeOaKmuposanus, 2eHepayuu U  AHAIU3A  XYOOHCECMBEHHLIX  NPOU3EEOEHU.
Paccmampuearomces memoouxu, nanpasienHvle HA UHOUBUOVANUZAYUIO O0OVUEHUs,
passumue meopuecKux cnocooHocmeli u OYeHKy 3phexmusHocmu 00paz08ameIbHO20
npoyecca. Ommeuaromcsi nepcnekmuswl ucnoiavzosanus UT u UU ons cozdanus
HOBbIX X)00HCECMBEEHHBIX HCAHPOS, CIMUMYIUPOBAHUS UHHOBAYUOHHO20 MbLULIEHUS U
PACKPbIMUS ME8OPYECKO20 NOMEHYUANA CIYOEHMO8.

Knroueswvie cnosa: uckyccmeenuwiii UHMeNLIEKm, AHUMAYUS, UHDOPMAYUOHHbLE
MEXHONI02UU,  MEXHON0SUU  UCKYCCMBEHHO20  UHMENIEKmd, BUpmyanlvHas U
OONOJHEHHAs PealbHOCMb, UHMeSPAYUsl UCKYCCMEA U MEXHOL02ULL.

CeromHst ~ XyJIOXKECTBEHHOE  0OOpa3oBaHHE  MEpPEKHBAET  TIIyOOKYyIO

TpaHcpopMaIuioo Mo BIUSHUEM IU(PPOBBIX TexHojiorui, npexae Bcero MU. Ero
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MNOTEHIIMAJT 3aKII0YaeTCs B MHANBUIYATU3allMU 00yUeHHUs, CO3JaHUU UHTEPAKTUBHON
Cpeabl M pa3BUTHH KPEATUBHOTO MbILIEHUS. HayuHble ncciie1oBaHus NOYEPKUBAOT
HeoOxoaumocTh uHTerpanuu MW B 0o0Opa3oBaTenbHYI0 NPAKTUKY, OCOOEHHO B
XYyJI0)KECTBEHHOU cdepe, Tie HWHIWBUIYAIbHOCTb M CaMOpean3alusi CTYICHTOB
UMEIOT KJII0YEBOE 3HAYECHUE.

CoBpemennbie mnatgopmel, Takue kak ChatGPT, Midjourney u Runway,
TpaHC(HOPMUPYIOT XYyJ0KECTBEHHOE 00pa30BaHME, OTKPBIBAsSi HOBbIE BO3MOXKHOCTU
IUTSI CO3JaHUs BU3yaJIbHOTO M TEKCTOBOI'O KOHTEHTA. DTH HHCTPYMEHTHI pa3BUBAIOT HE
TOJIbKO T€HEPATUBHOE, HO U KPUTUUYECKOE MBIIUIEHHUE, CIIOCOOCTBYIOT AKTUBHOMY
BOBJICUEHUIO CTYJIEHTOB B 00pa30BaTeIbHbBIN MPOIECC U MOBBIIIAIOT UX MOTHUBALIUIO.

Oco0oe MecTo cpei CTPEMUTENBHO PAa3BUBAOIINUXCS TEXHOJOTUNA 3aHUMAIOT
IE€HEPATUBHBIE MOJIEIN HCKYCCTBEHHOIO MHTEJUIEKTa, OCHOBAHHBIE HA apXUTEKType
Generative Pre-trained Transformer (GPT). Hanbonbliyto M3BECTHOCTh MOJTy4YMsIa
mozenb ChatGPT, o6nanaromas MOIIHBIMU BO3MOKHOCTSMH B 00J1acTH 00pabOTKH
ectecTBeHHOTO si3bIka (Natural Language Processing, NLP).

Pesyabrarbl Mcc/IeI0BAHUN 10 IPUMEHEHUIO reHepatuBHbix MU B
Xy/10:KeCTBEHHOM 00pa3oBaHuu 00001eHbI B Ta0auue 1. OHa npeacTaBisieT co0oi
CPaBHUTENbHBIA  aHadW3 HAYYHBIX W  IPAKTUKO-OPHUEHTHPOBAHHBIX  padoT,
MOCBSALIEHHBIX UCHOJIb30BAHUIO T€HEPATUBHBIX UCKYCCTBEHHBIX MHTEIUIEKTOB (')
B 00pa3oBaTeNbHON XYJ0KECTBEHHOU cpenie. B 1eHTpe BHUMaHUsI HaXOMSTCS TaKue
uHcTpyMeHThl, Kak ChatGPT, Midjourney, DaVinci Resolve (¢ NU-monynsmu),
Generative Fill (Adobe), Audo Studio, Auphonic n np. Tabnuua oTpaxkaer Tpu
OCHOBHBIX acCIleKTa: 00JIaCTU MPUMEHEHUS, CIEIU(PUKY UCTIOIB30BAaHUS U KIIOUYEBbIE
s dekThl, 3aMKCUPOBAHHBIE B UCCIICIOBAHUSX U MIEAArOrHYECKON MPAKTHKE.

Tabauua 1. Pe3ynbraThl Hccie10BaHUM 10 TPUMEHEHHIO reHepaTuBHbIX U B

XYJI0°)KECTBEHHOM 00pa30BaHUU

HNucrpymenr / Cdepa npumenenust OcHOBHBIE pe3yJIbTaThl U BHIBO/bI
HUccaenosanue
ChatGPT (OpenAl) | TekcroBas npakTuka, apT- | [I[puMensieTcst ajis co3gaHust ONMMCaHUM,
KpUTHKA CIleHapueB, pEQIEKCHUBHBIX JCCE W
JTNAJIOTOB, CIOCOOCTBYET
(GOpMyNHUPOBAHHUIO  WACH,  aHAIHU3Y
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XYJOKECTBEHHBIX IPOU3BEACHUN U

CTPYKTYpPHUPOBAHUIO TEKCTOB

CTYJEHTaMH.
Midjourney BusyanbHoe HCKyCCTBO, Pa3BuBaeT BoOOpakeHHE M oOoramaeT
JIU3aiH BU3yQIbHBIA  CIOBapb  CTYJEHTOB,
OpUMEHSETCA U1l CO3JaHUsl ICKU30B,
KOHLEINT-apTOB u KOJIJIAXKEH,
IIPEI0CTaBIISAA BO3MOKHOCTH
CaMOBBIPaKEHUS Jaxe 0e3
TPaAUIMOHHBIX XYJ10’)KECTBEHHBIX

HaBbIKOB.

DaVinci Resolve (¢ | MonTax, OyHKIUU ABTOLIBETOKOPPEKIIHH,
nu- KHHEMaTorpaguueckoe LIYMOIIOAABICHUS U «YMHOI'O»
HHCTPYMEHTAMH) oOpa3oBaHue MOHTaXa COKpAIlaoT BpeMs

moctoOpabOTKM W JAIOT CTyAEHTaM
BO3MOXHOCTh ~ COCPEIOTOYHMTBHCS  Ha
CoJiepyKaTeIbHON CTOPOHE PabOTHI.

Generative Fill [udposast >KHBONNCH, [Ipenocrasisier IIUPOKHUE

(Adobe Photoshop) | dbotoapt BO3MOXHOCTH [UJIsl PEIAaKTUPOBAHUS U
JIOTIOTHEHUS M300pakeHuil,
CTUMYJTUPYSI IKCIIEPUMECHTHI C
KOMIO3UIIMEH U CTHIIEM.

Audo Studio / 3BYyK, ayIMOBU3yaJIbHOE Ucnonw3yroTcst uisi aBTOMaTHYECKOTO

Auphonic HCKYCCTBO yIIy4IIEeHUS ayauo0, IIyMOIOAaBICHUS 1
OaaHCUPOBKU 3BYKa, MO3BOJISAS

CTYACHTaM COCPCAOTOUYUTHCA Ha
KOMIIO3MIIMHM, a HC€ Ha TCXHUYCCKHUX
JACTAJIAX 3aIllMCH.

B paMKax HMCCICIA0OBaHUA OBLIN pCaln30BaHbl IMECAAIrOTHMYCCKUC IIPOCKTHI,

HAaIIpAaBJICHHBIE HA HWHTEIPalMI0 TEXHOJOIMM HCKYCCTBEHHOI'O MHTEJUIEKTA B
XyJOKeCTBeHHOe  oOpazoBaHue. CTylneHThl  CO3[aBajld  BU3yaJlbHblE U
IpaMaTUyeckue  o0pa3bl  akTEPOB C  HCIOIB30BAHMEM  T'€HEPATUBHBIX
MHCTPYMEHTOB, a TakXke pa3padaTbIBaiu IU(PPOBbIE CLEHBl HA OCHOBE TEKCTOBBIX
onvcaHuil. Takol OMBIT MO3BOJIMI OOBEAUHUTHh TPAJAMIMOHHYIO APAMATYPrUI0 C
COBPEMEHHbIMM  IU(GPOBBIMH  CPEICTBAMHM,  PACIIUPUB  BO3MOKHOCTHU
XYJI0’)KECTBEHHON MHTEPIIPETALIUN.

Ocoboe MecTo 3aHsIa TOCTAHOBKA KYKOJBHOTO Tearpa, rie npumenenne MU
o0ecneunsio BU3YyalIM3alUI0 M aHUMAIUI0 CKAa304YHOTO CIOXKETa, YCHUJIHMB €ro
JUHAMWKY ¥ BBIPA3UTEIBHOCTD.

Pesynprarel mokaszanu, 4tro wucnosb3oBanue WM crumynupyer pasBuTHE
KPEaTUBHOCTU CTYJEHTOB U (OPMHUPOBAHHE MEXIUCIUILUIMHAPHBIX HABBIKOB.

OOGyuaronuecs MpOosIBIISIA BHICOKYIO BOBJICYEHHOCTh, aKTUBHO SKCIIEPUMEHTHPOBAIIN
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¢ uM(ppoBbIMU 00pa3aMH U aHATM3UPOBAIIM MX XYJ0KECTBEHHYIO BBIPA3UTEIbHOCTD.
[IpakTH4eCKHii OMBIT MOATBEPAMI MEAATOTMYECKYIO0 LEHHOCTh MM HE TONbKO Kak
MHCTPYMEHTA aBTOMAaTW3allMM, HO M KaK CpPEACTBA pPa3BUTUA KPUTHUYECKOIO
MBIIIJICHUS U TIOCTPOEHUS MHANBUY AIM3UPOBAHHBIX 00pa30BaTEIbHBIX TPACKTOPHUH.

UccnenoBanne moarBepauino 3(PQGEeKTUBHOCTh TPUMEHEHHS HCKYCCTBEHHOTO
WHTEJUIEKTa B XYJOXKECTBEHHOM 00pa3oBaHuuW. Pe3ynpTaTel mOKa3zaiu, 4YTO
TE€HEPATUBHBIE TEXHOJOTMU PACIIMPSIOT BO3MOKHOCTH CLEHHYECKON U BU3YAIbHOU
MHTEpIIpeTalny, ucnoiab3oBanne WM moBelmaer BOBIEYEHHOCTH CTYACHTOB M
CTUMYJIUPYET UX K dkcnepuMmenTam. [lnarpopmer U ogHOBpEMEHHO CIOCOOCTBYIOT
Pa3BUTHIO XYAOXECTBEHHBIX M IUPPOBbIX KommereHuuH. [IpakTuka nokaszana ux
3HAYUMOCTh HE TOJBKO JUJIi aBTOMAaTH3alMd, HO U 1  (OPMHUPOBAHUSA
UHAMBUAYAIbHBIX 00pa30BaTENbHBIX TPACKTOPUH M Pa3BUTUS KPUTHUYECKOTO
MbIUIeHNA. TakuM 00pa3oM, HCKYCCTBEHHBIN MHTEJUIEKT 3apEKOMEHI0BAI ce0sl Kak
WHHOBAallMOHHBI ~ MHCTPYMEHT  OOy4YeHHUs,  OOBEAMHSIIOUIMHA  TBOPYECKYIO
camopean3aluio ¢ npodeccuoHalIbHON MOATOTOBKON CTYIEHTOB.

Cnucox rumepamypa

1. Mopxam, I1. M. (2018). "K sonpocy o npasosoti oepunuyuu mepmura"
uckyccmeennulil unmennexm'". Becmnux Mockoeckozo copoockozo
nedacozudecxkozo yHusepcumema. Cepus: FOpuouueckue nayku, (2 (30)), 74-80

2. Mopxam, I1. M. (2017). Hcxyccmeennwiit unmennekm.llpasosotui 63250
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UCKYCCMBEHH020 UHMELIeKMA 8 Ipuoudeckou npaxmuke.AOmunucmpamop cyoa, (2),
8-12

44



Junopom Mupcauooea,

Loyenm xageopul «36ykopedicuccypsi u
0nepamopcKko20 Macmepcmea
locyoapcmeennozo uncmumyma uckyccme u
Kyibmypsl ¥Y36exkucmaua

IBOIIONNA AYTAOBU3YAJIBHOT'O CUHTE3A: POJIb 3BYKA B
COBPEMEHHOU AHUMAIIUA U DKPAHHBIX HCKYCCTBAX

Annomayus. B cmamve paccmampusaiomcs axmyaibHble MeHOeHyuu
uHmezpayuu U300paAdCeHUs, AHUMAYUU U 38YKA 6 YCI08UAX UYUPDPOBOU INOXU.
Ananuzupyromes — u3MeHeHus 8  9CmemuKe — BOCHpUAMUA  AYOUOBU3YATbHBIX
npou3eedeHull, Bbl36aHHblEe pa3gUMUeM YUPDPOBbIX MEXHONO02UU, NPOSPAMMHBIX
cpedcms u uckyccmeeHnozo uumeniekma. Ocoboe 6HuMaHue Yoensemcs poiu
38YKOpedNcUCcépa  Kak — coaemopa  IKPAHHO2O0 —00paza U MeOUaxyOoICHUKA,
Gopmupyioueco SIMOYUOHATLHYIO CIMPYKmypy npoussedenus. Ilpueoosmes npumepwvi
UHHOBAYUOHHBIX PeuleHUll 8 COBPEMEHHOU aHUMAYUU U KUHO, 20e 38YK CMAHOBUMCS
KII04e8bLM 2NeMEHMOM OPamamypauu U CMulCl08020 eOUHCMEA.

Kntouesvie cnosa: wyugposas scmemuxa, 36yKopexdcuccypa, aHuMayus,
ayouoBU3yaNbHbILL  CUHME3, UMMEPCUBHblE MEXHON02UU, 2APMOHUS  38VKA U
uz0opasicenus, Myibmumeoud.

[udposas smoxa pagukadbHO HU3MEHWIA (DOPMBI BOCIPHUSATHS U CO3IAHUS
UCKycCcTBa. PaHee 3ByK U H300paXeHHE CYIISCTBOBAIM KaK OTAEIbHBIC
BBIPA3UTEIBHBIE CHCTEMBI, TO CETOMHA OHH OOBCOUHSAIOTCA B  CIUHYIO
ayIMOBU3YaIbHYIO TKaHb, TJI€ 3ByK HE MPOCTO COMPOBOXKIAECT H300pakeHue, a
CTAHOBUTCS PAaBHOTIPABHBIM 3JIEMEHTOM XY0’KECTBEHHOTO SI3bIKA.

CoBpeMeHHOE JKpaHHOE HMCKYCCTBO CTPOATCS Ha CHHTE3¢ TpEX Hadal —
M300paKeHUs, IBKEHUS U 3ByKa. 11X B3auMomelicTBie 00pa3yeT TapMOHHUIO, KOTOPast
OTIpeeTSIET SMOIIMOHATIFHYIO CHITy IPOU3BEICHHUS U €T0 XYI0KECTBEHHYIO IICHHOCTb.
st Hamedt pecryOnuku, e (QopMuUpyeTCs HOBas TeHepamus KuHeMaTorpados,
JTAHHBIA MTPOIIECC 0COOCHHO BaKEH — OH OTKPBIBACT ITYyTh K CO3/IaHUIO HAIIMOHAIHLHOM
IITKOJIBI IU(PPOBOTO MCKYCCTBA.

[Mudposas TpanchopManus ayIuoOBU3yaTbHOTO HWCKYCCTBA: TIEPEXOJ OT
aHAJIOTOBBIX TEXHOJIOTHMH K HHU(PPOBBEIM TPHBET K W3MEHCHHIO CaMOTO TOHSTHS

XynokecTBeHHOU (hopmbl. CeromHs 3BYK M M300paK€HHE CYIIECTBYIOT B €IUHOM
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U(pPOBOM MPOCTPAHCTBE, TIJI€ TPAHULIBI MEXKAY TEXHUYECKUM M TBOPUYECKUM
nporueccoM pasMbIThl. Ludposbie padoune cranmuu (DAW), nporpammsl asis
TpEXMEPHONW aHMMAllMM M 3BYKOBOTO Ju3aiiHa IO3BOJISIIOT PEaM30BHIBATh HUJCH,
KOTOpbIE paHee Ka3aluCh HEBO3MOXHBIMHU. biarogaps 3TOMy 3BYKOPEKHCCED
mpeBpalaeTcss U3 TEXHHKAa B MHTEPIpeTaTropa BU3YyaJbHOM HUAEM M COaBTOpa
MIPOU3BEICHUSI.

Kpowme Toro, pazButue UCKyCCTBEHHOTO MHTEJUIEKTa U HelpoceTel (Harpumep,
OpU TEHepaluu 3BYKOBBIX 3((EKTOB WM aBTOMATUYECKOM MOIIIUHTE ayIuo)
(bopMHpYET HOBYIO ICTETHKY BOCHPUITHSI — ayJUOBU3YaJIbHBIN pean3M.

HcTtopudecku 3ByK B KMHO ObUI MOMYMHEH H300pakeHHto. Ho yxe B smoxy
AMEPHUKAHCKOTO 3ByKOpPEXHUCCEPA, MOHTAKEPA, U TEOPETUKA KMHO Banprepa Mépua n
@paHIy3CKOrO0 KOMIIO3UTOpa, TEOpEeTMKa 3Byka U KuHOBeda Mumens [luona
BO3HUKJIA Ues MOIU(POHNUN ayTMOBU3YaTILHOTO MMPOCTPAHCTBA, I1I€ 3BYK CIIOCOOEH He
WJLTIOCTPUPOBATh, & JOMOIHATH U PACKPBIBATh BU3YalbHBIA CMBICI.

B anuManuu 3To nposiBisieTcst 0COOEHHO SIPKO: KaXKIbli 3ByK — OT MHTOHAILIUU
MepcoHa)xka J0 Iopoxa Oymaru — (QOpMHUPYET SMOLMOHAIBHYI0 PUTMHUKY KaJpa.
CoBpemennbie 3BykoBbie TexHonoruu (foley, layering, spatial mixing) mo3BoJstOT
co3laBaTh HE MPOCTO (DOHOBBIM 3BYK, a IUIACTHYECKYIO 3BYKOBYIO KOMIIO3HUIIUIO,
KOTOpasi IBMKETCSI M JABIIINT BMECTE ¢ m300pakeHueM. [IpruMepoM MOXKET CIyXKHUTh
uHTerpanus ummepcuBHOro 3Byka (Dolby Atmos, binaural mix) B aHMMAaIlMOHHBIX
npoekrtax crtyauid Pixar m DreamWorks, Koko (2017 rom) pabora nereHaapHbIX
3BykopexuccépoB Kpucrodep bennep u Paunu Toma B ucnons3oBanue Dolby Atmos
Jal0T HE TOJIbKO Ui NPOCTPAHCTBEHHOIO pa3MEIIeHUs 3BYKOB, HO U s
aKyCTUYECKyI0 Apamarypruto. Hampumep, B ciieHe rae Mwrenb momagaeT B MHP
MEPTBBIX, 3BYK TUTAPHI, IIIATOB M 3XOJIOKAIUH PA3JIETAIOTCS 11O KYIOJTy 3ajia, CO3/1aBast
ekt BXoA. B Apyroil Mup. 3ByK CTaHOBUTHCS MPOBOAHUKOM MEXIy MHUPAMU
MEPTBBIX W JKUBBIX, COCAWHSS BHU3YaJbHBIM M SMOIMOHANBHBIA IIJIAHBI — 3TO
MeTadopruyeckas pojib. a TaKKe B padoTax HaIIUX MOJOABIX PEXKHUCCEPOB, INE 3BYK

CTAHOBMTCS YaCThIO BU3YyaJbHON MeTadOpHl.
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CoBpeMeHHbIHN 3BYKOPEKUCCEP — ITO MEAUAXyA0KHUK, KOTOPBIM paboTaeT He
TOJIBKO CO 3BYKOM, HO M C BOCIIPUSITHEM 3pUTeIIs. ET0 3a1a4a TOCTPOUTH aKyCTHYECKOE
IIPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM 3pUTENb OLIYIIAET CE€0sl 4aCThIO 3KPAHHOTO MHUPA.
[udpoBbie TEXHOIOTUU MPETOCTABUIA HOBbIE HMHCTPYMEHTHI: 3BYKOBasi KOMITO3UIIUS
B 3D-mpocTpaHCTBE, NO3BOJSIONIAS CIYIIATEN0 «IIOTPY3UTHCA» B  CLEHY;
WHTEPAKTUBHBIN 3BYK B MYJIBTUMEAUMHBIX MPOEKTAX; MCUXOaKyCTHUYeCKHe 3(H(EKTHI,
YCUJIMBAIONIME  HAMOIMOHAIBHOE  BO3JICHCTBHE, MYJBTUMOAAIBHBII ~ MOHTAX,
OOBEIMHSIONMI  CIlyXOBOE W  BHU3yaldbHOE Bochpusitue. Takum  oOpazowm,
3BYKOPEKUCCEP CTAHOBUTCS MOCPEIHUKOM MEXIAY TEXHOJOTMEW U BOCIIPUSTHEM,
MEX/1y 4EJIOBEKOM U HU(POBBIM MUPOM.

bynymiee aynMoBH3yadbHOTO HMCKyCCTBAa 3a CHHTE30M PEaJbHOTO H
BUPTYaJIbHOTO 3BYKa, XUBOM MY3BIKM U aJTOPUTMUYECKU CO3JaHHBIX I(PPEKTOB.
Hogseie ¢popmatel (VR, AR, MR) TpeOyroT oT 3ByKOpexkuccépa HE IPOCTO BIaJICHUS
TEXHUKOW, HO M TDIIyOOKOro TMOHHMMAaHHSI IICUXOAKyCTUKH, 3MOLMOHAIBHON
BBIPA3UTEIbHOCTH U KYJIIBTYPHOIO KOHTEKCTA.

JIms TOArOTOBKM CIICIIHAIMCTOB B Y30€KHCTaHE BCE OOJbBIIC BHUMAHUS
VIEISETCSl TEM, KTO CIIOCOOEH paboTarh B cepe aynrMoBU3yaIbHOTO IU3aiiHa.

Kunemarorpad ¥ 3Byk B LHU(]POBYIO 310Xy — 3TO HE TOJBKO PpE3YJIbTaT
TEXHOJIOTUYECKOTO MTPOrpecca, HO U MPOSBIEHUE HOBOM XYy/I0)KECTBEHHOM MapajurMsl,
r7e 3BYK, CBET U JABM)KEHUE 00pa3yloT eIMHBbIH ceMHOTHYeCKHil koa. CoBpeMeHHbIe
HM(pOBbIE HMHCTPYMEHTHI HE MPOCTO PACHIUPSIOT TEXHUYECKUE BO3MOXKHOCTH
3BYKOPEKUCCEPOB — OHU (POPMUPYIOT HOBYIO UYBCTBEHHYIO PEabHOCTh, B KOTOPOU
BOCIIPUATUE 3PUTENII CTAHOBUTCS HMHTEPAKTHBHBIM M MHOTOMEPHBIM. 3ByK B 3TOM
KOHTEKCTE MPEBPAIIAETCS B IPOBOJHUK MEXKIY BU3yaJIbHON (DOPMOM U YEIIOBEUECKUM
CO3HAHHMEM, MEX]Iy SKpaHHbIM 00pa3oM U BHYTPEHHHUM IepeknBaHueM 3purens. O
crnoco0eH Co3/1aBaTh MPOCTPAHCTBO, BBI3BIBATH IMOLIMIO, HANPABISATh BHUMAaHUE U
naxe (OpMHUpPOBaTHL MOBECTBOBAHHWE HE3aBHUCUMO OT BHU3yalbHOro psana. MIMeHHO
MO3TOMY B COBPEMEHHOW aHUMalMM W KuHemarorpade 3BYyK BCE yalle
paccMaTpuBaeTcsi HE KakK JIONOJHEHHWE, a KaK pPaBHOINPABHBIA KOMIOHEHT

XYIOKCCTBCHHOTO S3bIKA.
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JUisi  menarorudyeckod MpakTUKU ATO  OTKPBIBAET OCOOYH MEpPCIEeKTUBY:
oOyueHHe 3BYKOPEKHCCYpE [IOJDKHO BOCIPUHUMATBCA Kak  (opMHUpOBaHUE
ayIMOBU3YaIbHOTO MBIIIUICHHS, T€ 3BYK, IBIDKEHUE U 00pa3 POXKMAIOTCS B CAMHOM
aKkTe TBOpYecTBa. B3anmmojeicTBUE TEXHONOTHMH M HUCKYCCTBAa TpeOyeT OT Oymaylux
CIEIUATIMCTOB HE TOJBKO TEXHHYECKOHW KOMIETEHTHOCTH, HO H (UIOCO(CKOTO,
KYJIBTYPHOTO M 3CTETUYECKOTO OCMBICIICHUS 3BYKa KaK XyJ0>KECTBEHHOTO SIBJICHHUSI.
Taxum o6pazom, i poBas Froxa He pa3pylIaeT TPAAUIUOHHbBIE (DOPMBI HICKYCCTBA —
OHa MpeJIaracT HOBBIM YPOBEHb CUHTE3a, B KOTOPOM 3BYK CTAHOBUTCSI HEOThEMIIEMOM
YacThIO HPKPAHHOW TapMOHHUU M MHCTPYMEHTOM KYJIBTYPHOM KOMMyHHKanuu. Yepes
3BYK COBPEMEHHBIM KUHEMaTorpad) M aHuWMalus 3aHOBO YyuyaT Hac CIbIIIATh
MIPOCTPAHCTBO, BUJIETh TUIIIMHY U YyBCTBOBATh BPEMHI.
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Azizbek Arzikulov,

O zDSMI, “Ovoz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi

o ‘qituvchisi, oliy toifali kinooperator

O‘ZBEK BADIIY FILMLARIDA TASVIRIY HIKOYA QILISHDA MILLIY
NARATIVA USLUBLARINING SHAKLLANISHIDA RAQAMLI
TEXNOLOGIYA VOSITALARINING O‘RNI

Annotatsiya. Mazkur magolada o zbek milliy kino san’atida tasviriy narrativ
kompozitsiya shakli va yechimlarining ragamli texnologiyalar asosida yangicha talgin
etilishi tahlil qilinadi. Ragamli texnologiyalar kino tasvirining texnik va estetik
imkoniyatlarini kengaytirib, operatorlik yechimlarida yangi vizual ifoda vositalarini
yuzaga keltirmoqgda. Shu jarayonda milliy kino an’analariga xos tasviriy uslublar
zamonaviy raqamli texnologiyalar bilan uyg ‘unlashib, ekran ifodasining badiiy-estetik
mazmunini boyitadi. Magolada tasviriy narrativ kompozitsiyaning zamonaviy raqgamli
formatlarda shakllanishi, kadr kompozitsiyasi, rang va yorug ‘lik yechimlaridagi
o ‘zgarishlar hamda ularning tomoshabin idrokiga ta’siri ilmiy jihatdan yoritiladi.

Kalit so‘zlar: operator, san’at tarix,o ‘bektiv, fotokamera, rang, yorug lik,
komporzitsiya, simmetriya, kino, kinooperatorlik maktabi, ijodkor, badiiylik, tasviriy
yechim.

San’atda hikoya qilishning eng ta’sirchan shakli — bu kinodir. Chunki kino
nafaqat vogelikni, balki insonning ichki kechinmalarini ham tasvir orqali ifodalay
oladi. Bugungi kinooperator kinodramaturgiyadagi qahramonning murakkab hayotiy
psixologik kechinmalarini,badiiy tasvirly yechimlar bilan, tabiatda (ekstererdan) va
pavilyonda (interyerdagi) suratga olish texnikalarini to‘g‘ri boshgargan holda suratga
olish usullarini ishlab chiqib,murakkab effektli kombinatsiyalashgan va animatsion
sahnalarni suratga olish usullarini bilishi kerak. U hujjatli, ilmiy-ommabop filmlarda
qo‘llaniladigan maxsus suratga olish usullari haqida ham yetarli tasavvurga ega
bo‘lishi lozim, chunki bularning barchasi kino-tasviriy vositalar arsenaliga kiradi. Shu
bois, kino operatorning texnik bilimlari keng qamrovli bo‘lishi zarur, bu esa bir qator
fanlarni chuqur va tizimli bilim va ko‘nikmalar talab etadi. So‘nggi yillarda raqamli
texnologiyalarning jadal rivojlanishi butun dunyo miqyosida ekran san’ati, xususan,
kinematografiya sohasining shakl va mazmunini tubdan o‘zgartirib yubordi. Ragamli
kamera, kompyuter grafikasi, montaj va ovozga ishlov berish tizimlarining
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takomillashuvi tasvir, animatsiya va ovoz uyg‘unligini yangi badiiy-estetik bosqichga
olib chigmoqda. Bu jarayon o‘z navbatida, film tili, vizual ifoda, dramaturgiya va
narrativ uslublarning ham yangicha talqinini talab etmoqda.

O‘zbek milliy kinematografiyasi ham mazkur o‘zgarishlardan chetda qolmay,
yangi texnologik davrga gadam qo‘ymoqda. Badiiy filmlar yaratish jarayonida ragamli
vositalardan foydalanish imkoniyatlari kengaygani sari, milliy an’analar, urf-odatlar,
mentalitet va madaniy qadriyatlar bilan uyg‘unlashgan yangi ekran ifoda shakllari
vujudga kelmoqda. Shu bois ragamli texnologiyalarning milliy narrativ uslublarga
ta’siri, ularning estetik va semantik imkoniyatlarini ilmiy-nazariy nuqtayi nazardan
o‘rganish bugungi kunning dolzarb masalalaridan biridir.

Ushbu tadqiqotda o‘zbek badily filmlarida tasvirity hikoya qilishda milliy
narrativ  uslublarining shakllanishida texnik vositalarining o°‘rni, raqamli
texnologiyalar  kirib kelishidagi o‘zgarishlar,texnologik  yangi davr
kinematografiyasida ifoda vositalarining milliylik bilan uyg‘unlashuvi tahlil gilinadi.
Magolaning maqgsadi — raqamli texnologiyalar orqali milliy identitetni yangi badiiy
shakllarda namoyon etish imkoniyatlarini aniglash hamda O°zbek kinosining
zamonaviy rivojlanish tendensiyalarini tahlil qilishdan iboratdir.

2000-yillar O’zbekkinosi yana bir 0’ziga xos ijodiy texnologik bosqichni bosib
o’tdi.Kino  ishlab  chigarish  texnologiyasi  jixatdan  ikkiga  bo’linish
boshlandi.O’zbekkino badiiy kengashida adabiy ssenariylar muxokama qilinganda -
badiiylik darajasi va film ijodkorlari professional tajribasiga tayangan xolda kino
asarlarni davlat tomonidan ajratiladigan mablag® asosida ijodiy jamoaga
“PLYONKA”da ishlab chiqarishga tafsiya berilardi.Plyonkada ishlab chigarish
xarajatlari katta bo’lib film ijodkorlaridan yuqori darajadagi badiiylik,ijodiy
mukammallik,katta ma’suliyat va aniqlik talab etilardi. Yosh debyutant ijjodkorlarga
bo’lsa VIDEO tasvirga olish kamerasida tasvirga olishga tafsiya berilardi.
X.Abulqosimova, J.Teshaboyev singari kinoshunos olimlarning ilmiy anjuman
ma’ruzalarida plyonkaga olingan filmlar badiiy film darajasi saglanib qolinib, videoda
olingan film videofilm deb qaralardi.Videofilmlar asosan televideniya orqali namoish

etilardi.Katta ekranlar esa faqat plyonkada olingan filmlar loyiq ko’rilardi.Hatto
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jjodkorlar ijodiy ishi mukofot pullarini ham farq qilar edi. Talabalik davrimizda
ustozimiz X.Abulqosimova O’zbek kinosi san’ati tarixi darslarida “akter emotsional
holatni plyonkada sakson foiz ijro qilib bersa bo’ldi qolganini plyonkaning sirli
xusiyati ijroni maksimal darajasini taminlaydi, video tasvirda akter xolatni yo’z foiz
jjro etishi kerak™ deb takidlardilar.Kino sanoati rivojlangan Amerika qushma shtatlari
Gollivudda ham hozirgi kungacha plyonka tasmalariga kino oladigan ijodkorlarni
ko’rishimiz mumkin. Oskar 2025 yil nominanti “The Brutalist” filmi bosh operatori
Lol Crawley intervyularda “rejissyor bilan birgalikda filmda plyonkaning turli
formatlardan foydalanish, hayotiy ko‘rinish va vizual effektlar uchun plenka variantlari
muhim bo‘lganini aytib o‘tadi”. Gollivud kino akademiyasi taniqli kino rejissyori
K.Nolanning fikricha, “plyonka — haqiqiy kinoning yuragi” “plyonka — tomoshabinni
vogea ichiga olib kiradi.” ko‘p filmlarini (masalan, Dunkirk, Oppenheimer) plyonkada
olgan.U “kinoning tabiiy ko‘rinishi va hissi faqat plyonka orqali saqlanadi”, raqamli
kameralar tasvirni juda toza va sun’iy qiladi, ammo plyonka nurga jonli javob beradi
— shu sabab kadr “tirik” bo‘lib tuyuladi”. “Plyonka ko‘zning ko‘rish usuliga yaqin™.
Inson ko‘zi yorug‘lik va soyani tabiiy chegaralar bilan qabul giladi.Plyonka ham
xuddi shunday ishlaydi — nurga javob beradi, chuqurlik va rangda tabiiy “nafas”
bor.Ragamli kamera esa nurga ragam sifatida munosabatda bo‘ladi, bu esa hissiylikni
kamaytiradi. “Har bir kadr gimmat bo‘lgani uchun operator va rejissyor ongli qaror
qabul qiladi”. Plyonkada suratga olishda har bir kadr hisobli — bu jamoani diqqatli,
rejissyorni esa aniq fikrli qiladi.Filmda har bir narsa chinakam e’tibor bilan suratga
olinadi.Plyonkadagi tasvir keng, tirik va jismoniy kuchli hissiyot uyg‘otadi — go‘yo
tomoshabin vogea ichida turgandek.“Plyonka — kinoning tarixi va ruhini saqlaydi”.
Nolanning fikricha, kino san’ati plenka bilan boshlangan va uni yo‘qotish
kinoning ma’naviy asosini yo‘qotish degani.Shu sabab u Warner Bros studiyasi bilan
birga plenka ishlab chiqarishni qo‘llab-quvvatlaydi. O’zbek kinosida plyonkada eng
oxirgi badiiy film “Parizod (osmonlarda makonim)” (rej.A.Shaxobuddinov. Operator
A.Arzikulov) 2012 yilda ishlab chigarilgan oxirgi film hisoblanadi. Usha yillar
plyonkada filmlar eskirib qolgan kinokameralarda tasvirga olingan.Plyonkani gayta

ishlab chiqarishda 1972 yilda o’rnatilgan ko’pgina eskirib qolgan yuvish
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(proyavka),montaj,rang sozlash,pluomkani saqglash ishlab chiqarish jixozlardan voz
kechildi.Parizod filmi Rossiya poytaxti Moskva shahridagi Gorkiy nomli
laborotoriyada gayta ishlandi.Rang yechimlari masalasida film bosh operatori Moskva
shahrida laborotoriyada rang sozlash jarayonlariga gatnasha olmagan.Bu albatta
noqulay texnologiya va xarajatlar kattaligi sabab ijodiy yuqotishlar sabab bo’lgan.
2011yillar O’zbek professional kinomatografiyasiga video tasvirning sifatli
daraja va keng imkoniyatlar bilan kirib kela boshladi. = Pagamli kameralar,ovoz
yozish,montaj-animatsiya kompyuter texnologiyalar murakkab tasvirga olish,
animatsiyon effektlar,rang sozlash kabi katta imkoniyatlar film goyasini yanada
zamonaviy mavzularda ishlab chiqarish imkoniyatlari paydo bo’ldi. O’zbek kinosi
namoyondalaridan biri taniqli rejissyor Z.Musoqovning aytishicha 2011 yilda ishlab
chiqarilgan tarixiy faktlarga asoslangan “Qurgoshin filmi” badiiy kengashda adabiy
ssenarty muhokamasida aksariyat kengash a’zolari tomonidan siyosiy tus berilib film
ishlab chiqarishga qarshilik bildiriladi.ljobiy tarafdorlar ovozi bilan filmni kam
xarajatli video tasvirda ishlab chiqarishga tafsiya qilinadi.O’zbek operatorlik maktabi
asoschisi professor A.Ismoilov va shogirdlari A.Arzikulov bosh operator bo’lib ish
boshlaydilar. Film Germaniyada Vezbaden shahridagi “GO-IST” nomli xalqgaro
kinofestivalda kino tanqidchlar tomonidan yahshi qabul qilinib, ijodiy konferensiyada
filmni gaysi marka plenkada olingan? degan savol o’rtaga tashlanadi.Filmni rejissyori

29 ¢¢

Z Musoqov “biz filmni videoda olganmiz degan javobiga” “siz rejissyorsiz texnik
tomonlarini operator biladi bu film plenkada suratga olingan chunki tasvir hususiyati
plyonka tasvirini hissini beryapti” deb takidlashadi. Z.Musoqov “raqamli
texnologiyalar ishlash,tasvirga olish maydonida ko’p imkoniyatlarni ochib berdi.
Plyonka kam degan cheklovlar yo’q erkin ijod qilyapmiz. Ko’proq tasvirga olish
nugqtalar va dubllar olishga erishdik va katta sifatli monitorlarda akter ijrosini ko’zatib
turish imkoniyati paydo bo’ldi” degandi. Filmning bosh operatorlaridan biri sifatida
shuni aytishim lozim, men institutda plyonkada tasvirga olish sirlarini ustozim
A.Ismoilovdan o’rgandim. Fotografiyani san’ati plyonkada o’zlashtirdim va shu

o’rinda kurs 1jodiy ishlarimni videoda,birinchi qisqa metrajli diplom filmimni videoda

tasvirga oldim.Katta kinodagi debyut ishim “Otov {filmi”(2007 yil) bo’lgan.
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“Qurg’oshin” Filmi men uchun ploynkadagi bilm va kunikmalarimni zamonaviy
ragamli texnologiyalarda yangi ijod maxsulimni ruyobga chiqarish uchun izlanishlar
qilishga undadi.Raqamli format texnologik ekspremental ijodiy ishimda yoruglik va
soya nisbati yumshoqlikni oltin urtalikka erishish uchun izlandim.Film monoxrom
ya’ni oq qora (Film g’oyasi va usha davrlarning qoro sovuq kunlari tasviriy echimi
uchun tanlangan) ko’rinish tanlangan. Tasvirga olish kamerasi rangli tasvirga oladi va
keyin kompyuterda oq qora ishlov berilar edi. Video kamera tasvirni juda toza va
sun’ly qiladi, u materialni kompyterda oq qoraga o’girilsa yanayam qahramonlar
yuzidagi fakturalarni yuqoladi asosiysi bu ijro xususiyatlariga salbiy tasir qilardi. Men
bu yerda video kameraning yorug’lik xarorati sozlamalarini teskari 3200K harorat
volfram lampalaridan kelayongan nurlarni 6000K sozlab qaxramonlar yuzida oq nur
emas qizg’ish rang saglab qolishga harakat qilganman.Bu usul rangli tasvirni oq qoraga
raqamli o’tqizilganda yuz terisi hususiyatlari ko’proq saqlanadi degan taxminni ilgari
surganman.Ushbu xisob kitoblar va eksperimental topilmalar orqali tasvirda
tasirchanlik holati yugotmasdan o’ylagan natijalarga erishilgan. Bo’nday topilmalar
jjodda texnikaning rivoji bilan bir nafasda uyg’unlashuvi, zamonaviy kinoni rivoji
texnik omillar emas balki kino asarini mukammalligi ijodkorlarning bilim va
kunikmalari va inson omili katta o’rin egallaydi degan fikrlarni ilgari so’rish mumkin.
J. Sadulning fikricha, kino narrativi — bu ‘“shunchaki hikoya uslubi” emas, balki
zamon, texnika va ijtimoiy muhitning mahsuloti. “Kino — bu san’atning bir shakli
emas, balki butun bir madaniy jarayonning ifodasidir.” Ya’ni, kino narrativi — bu
vizual struktura, u ramzlar, ritm va harakat orqali hikoya qiladi.

Video tasvir badiiy filmda ko’pgina keng imkoniyatlar va qulayliklarni taqgdim
etishi ortidan ko’pgina professional ijodkorlar bilan birgalikda havaskor yosh kino
ixlosmandlarning ushbu sohaga kirib kelishi badily kinoda narrativ hikoya
konstruktsiyalariga no professional munosabatlar ko’rina boshladi. Kino sana’ti tarixi
va bu mukammal san’at turning bugungi kun milliy kino san’ati shakllanish bosqichlari
xaqidagi malumotlarga ega bo’lmasdan be tartib ijodiy ishlarga qo’l urishlar boshlandi.
Milliy kinoga bunday munosabatlar 0’z o’zidan tomoshabinni kinoteatrlarda sovutib,

yengil yelpi arzon tomoshalarga o’rin ochib berdi. Saviyasiz kino
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dramaturgiya,badiiylikni yo’qolishi va chalkash tasviriy hikoya qilish uslublari (ya’ni
har hil filmlardan tasviriy yechimlardan foydalanish) natijasida tomoshabinni didini
sundirishga harakatlar boshlandi. Film tomoshasiga jalb qilish maqsadida,bosh
gaxramon obrazi ijrochilarni taniqli honandalar orqali erishmogqlik boshlandi.Filmni
tasvirly narrativ yechimi badiiy yechimlarga emas zamonaviy ragamli texnologiyalar
imkoniyatiga etibor qaratishlar boshlandi. Albatta texnika rivoji bilan qulayliklar
imkoniyatlar bizga tasvir sifatini tomoshabinga yetkazishdagi o’rni muhim rol
uynaydi, lekin bu imkoniyat texnikaning eng yuqori omili ham ijodiy bilmsizlik va
saviyasizlikni qutqara olmaydi. Ko’pgina yosh ijodkorlarning ustoz shogirdlik
ananalariga rioya qilmasligi ijjodda masuliyatsizligini ko’rish mumkin. Badiiy film
adabiy ssenariysi badiily kengash tasdiglangandan keying jarayonlar rejissyorlik
ssenariysi ishlab chiqilishjarayonida film ijodkorlari (rejissyor,operator,rassom va
liboslar bo’yisha rassom) tomonidan ishlab chiqilishi kerak.Bu jarayon badiiy film
muhm jarayon hisoblanib filmning badiiy tasviriy yechimidan tortib liboslarning rang
yechimigacha, G’oyaviy ritmik-dinamik,akter traktovkalari,operator texnikalari,ovoz
shovqin yechimlari tasiri va eng muhim omillar ishlab chiqilib,tartibli tizimga
solinadi.Keyingi jarayon tayyorgarlik jarayoni. Yuqoridagi omillar hammasi
jarayoniga fiziologik jihatlari amalga oshirilib (2-3 oy davomida tarixiy yoki murakkab
postanovkali filmlarda yillab) tasvirga olish jarayoniga start beriladi.Ko’pgina kino
ixlosmandlar tasvirga olish maydoniga kelib besh -olti kun kuzatuvchi bo’lib kino
tasvirga olish oson ekan degan fikrda o’zining saviyasiz ishlari bilan bu sohaga kirib
kelishgan. Aslida badiiy film tasviriy echimlar va narrativ kompozitsion uslublar
qogozda ishlab chiqiladi. Tasvirga olish maydonida esa texnologik vositalar asosida
muhrlanadi xolos.

Kino operatorning texnik funksiyalari hozirgi davrda aniq belgilangan.
Malumotlarni yuqori tezlikda ragamlashtirib saqlab beruvchi protsessor, optika va
yuqori yorug’lik sezuvchi CMOS matritsali kino tasvirga olish kamerasi,RGB LED
yoritish texnikasi metod jihatdan bir necha asosiy yo‘nalishlarga bo‘linadi. Ammo
kinooperator mafkuraviy qadriyatlar ishlab chiqaradigan sanoat tarmog‘ida ishlaydi.

Badiiy film — bu, avvalo, san’at asaridir. Rejissyor va operatorni kino ishlab
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chiqarish texnologik jarayonining murakkabligi ajratib turadi, biroq ularni filmning
badiiy g‘oyasi birlashtiradi. V.S.Nilsenning ‘“M300pa3utenbHoe mNOCTpOEHUE
bunpma” 1936 yil kitobida- kino tasvirga olish texnikasi operator uchun fagatgina
filmning badiiy g‘oyasini amalga oshirish vositasidir. Tasvirga olish texnikasi
o‘zining turli-tuman ifoda imkoniyatlari bilan san’at jarayonidan ajratilgan holda
ko‘rib chiqilmasligi kerak. Har bir texnik usul shunchalik ahamiyatga egaki, u orqali
filmning ifodali tili yaratiladi.
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Haprusa I'annapoga,
U.0.00yenm xageopwvl «38yKkopexcuccypwvl u
OnepamopcKo20 Macmepcmea
locyoapcmeennozo uncmumyma uckyccme u
Kyibmypsl ¥Y36exkucmaua

CeBunu XaJji0aeBa,

Mazucmp 120 kypca

COBPEMEHHBIE ITOAXO/AbI K CUHTE3Y 3BYKA,
N30BbPA’KEHUA U AHUMAIIMU B MEJIMAUCKYCCTBE

Annomayua. B cmamve paccmampusaemcsi npoyecc 83aumooelcmsusi 368yKda,
U300padiceHuss U AHUMAYUU 6 COBPEMEHHOU MeOUAUHOYCMpUU, a mMaxKi#ce pob
38yKOpedAHcUCCEPA 8 CO30aAHUU ayOUOBU3YAIbHOU 2apmonuu. Ommeuaemcs, umo 8
VCI0BUAX CMPEMUMENbHO20 pPA3BUMUST YUPDPOBLIX MEXHON02UU 368YK CMAHOBUMCS
HeoOmveMieMbiM KOMHOHEHMOM X)YO0HCECMBEHHO20 BOCNPUAMUSL MeOUanpooyKmad.
Aemop ananusupyem ncuxoiocudeckue acneKkmvl S0CHPUSIMUSL 36YKd, ONUCHI8Aem
3a0auu 38YKOpeHCUCCépa 6 cunmese ayouo- U GU3YVATbHLIX INEMEHmMO8, d MAaKice
oceewaem Cco8peMeHHble UHHOBAYUU 6 001aAcCmuU  38YKOPE’CUCCYPbl, BKII0YAs
ucnoavzoganue mexuonocuii 3D-38yka, Dolby Atmos u uckyccmeenno2o unmeJiekma.
Iloouépkusaemcs, umo uHmezpayusi 38YK0B020 OU3AUHA C BU3YATLHOU U
AHUMAYUOHHOU COCMABNAIOWUMU SABNAEMC S KIIOUOM K CO30AHUI0 YETIOCMHO20 U
IMOYUOHANLHO HACHIWEHHO20 NPOU3BEOEHUS.

Knioueevie cnoea: 3sykopesicuccypa, 368yK, uU300padxceHue, aHUMayus,
ayouosu3yanbHoe UCKYCCmeo, yugposvie mexHoio2uu, 36yKosou ousatH, 3D-38)K,
UCKYCCMBEHHbIU UHMETLIEKM, MeOUAUHOYCMPUS.

CoBpeMeHHbII MUD pa3BUBACTCS B YCIOBUAX CTPEMUTEIBHOTO pOcTa HU(POBBIX
TEXHOJIOTHIA. MeuanHyCTpusi CTAaHOBUTCS OAHOW U3 CaMbIX AUHAMUYHBIX cep, e
3BYK, H300pa)k€HHE M aHMMalusg O0O0pa3yloT Hepa3pblBHOE eauHCTBO. CeronHs
HEBO3MOKHO MPEACTABUTH ce0€ KaUeCTBEHHBIN MEAUANTPOIYKT, B KOTOPOM ObI 3TH TPH
AJIEMEHTA CYIIECTBOBAIM OTAEIBbHO. OCOOEHHO BaXKHYIO POJIb B 3TOM MPOIIECCE UTPAET
3BYKOPEXHCCEP — CHEIUATUCT, KOTOPBIH CO31aET 3BYKOBYIO Cpely, CIIOCOOHYIO
MOJAYEPKHYTh YMOLIMOHAIIBHYIO U XYI0’KECTBEHHYIO COCTABIIAIONLYIO POU3BEICHHUS.

B mudpoByto smoxy 3agaun 3ByKopexuccépa 3HAUUTEIBHO pacIupuinchk. OH
HE TOJIBKO paboTaeT ¢ 3ByKOBBIMU 3P (eKTaMu, ITyMaMHt U MY3bIKOM, HO U OTBEYAET 32

FapMOHUYHOE B3aWMOJICHCTBUE AyIUOPALA C BU3YAIbHONM U aHUMAllMOHHOU YaCThIO
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KOHTEHTa. IMEHHO 3TO B3aUMOICCTBUE CTAHOBUTCS KIIFOUOM K CO3JaHUIO TITyOOKOI0o
BOCIIPUSATHUS Y 3pUTEINsI, BOBJIEKasi €ro B MPOCTPAHCTBO (hUIIbMA, BUACOPOJIUKA WIIU
KOMIIBIOTEPHOU MI'PHI.

JItoboe Menuanpou3Be/ieHUE MPEACTABISIET COOOM CHHTE3 Pa3IMYHBIX BHJIOB
uckyccTtBa. M3o0paxkenne HECET BH3yalbHYI0 WH(GOpPMAIUIO, aHUMAIUs OKHUBIISET
CTaTUYHBIA Kaap, a 3BYK co3AaéT atMmocepy U YCHUIMBACT SMOIMOHAIBHOE
Bocnpusitue. CouetaHue OdTUX TPEX KOMIIOHEHTOB TM03BOJIsIET (HOPMHUPOBATH
L[EJIOCTHOE ay/IMOBU3YAJIbHOE IIPOU3BEICHHE.

C TOUYKM 3peHHs TCHUXOJIOTMM BOCIPHUSTHS, YEJOBEK pearupyer Ha 3BYK
ObIcTpee, ueM Ha uzoOpaxenue. [loaToMy npaBUIBHO MOAOOPaHHBIN 3ByKOBOW (hOH
crocoO€H 3apaHee BbI3BATh y 3pPUTEIN HY>)KHOE HacTpoeHue. Hampumep, TpeBOKHbIE
HU3KME TOHA CO3JAI0T OIIYIICHWE ONACHOCTH, a 3BOHKUE W JIETKHE 3BYKH
aCCOLIMMPYIOTCA C PAJOCThIO U TMHAMUKOW. B aHMMaImum 3To 0cOOEHHO Ba)KHO, BEb
3BYK IIOMOTAEeT OKUBUTH JIBHJKEHHUE U MTPUAATH MIEPCOHAKAM XapaKTep.

3BYKOPEXHUCCEP — OTO HE IMPOCTO TEXHUYECKUH CHEHUAINCT, KOTOPBIN
yOpaBisieT MUKpO(OHAMU U 3BYKOBBIMU JIOPOXKKAMH. OJTO TBOPEL, KOTOPBIA C
MOMOUIBIO 3ByKa (POPMHUPYET SMOLIMOHAIIBHOE BOCIIpUATHE NTpou3BeAeHus. Ero 3agaua
— I0OUTHCA OPraHUYHOTO COCIMHEHNUS 3ByKa U N300paKEHUS.

B npouiecce paboThl HaJ1 MEAUATTIPOAYKTOM 3BYKOPEKUCCEP B3AUMOJIEHCTBYET C
PEXKUCCEPOM, KOMIIO3UTOPOM, AaHMMATOPOM M MOHTaxkE€poMm. OH OIpeaenser, Iae
JOJIKHA 3BY4YaTh MYy3bIKa, B KAKUX MOMEHTaxX HEOOXO0IUMbI 3BYKOBBIE d(PPEKTHI, a rae
Jy4dlle OCTaBUTh TUIIMHY. THIIMHA TOXE SBIAETCS 4YacThIO 3BYKOBOIO JM3alHa,
II03BOJISISI OYEPKHYTh BaXKHbIE MOMEHTBI WJIA CO3JaTh APAMATHYECKYIO May3y.

JUIsi CHHXpOHHM3AlMM 3ByKa M HW300paKEeHHSI HCIONb3YIOTCA IU(POBBIC
aynuoctaniuu (DAW) — takue kak Pro Tools, Cubase, Adobe Audition u Reaper. C
UX TOMOUIBIO 3BYKOPEKHUCCEP MOKET TOYHO COBMECTUTH 3BYKOBBIE 3(DPEKThI ¢
JBUYKEHUEM MEPCOHAKEN MITM BU3YyaJIbHBIMU U3MEHEHUSAMU HA dKpaHe.

Texnonoruu  1UPPOBON  3BYKOPEKUCCYPHl  MOCTOSHHO  Pa3BUBAIOTCA.
[TosiBunuck HOBBIE hopMaThl, Takue kak 3D-3ByK, binaural sound u Dolby Atmos. OTtu

CUCTEMBI MO3BOJISIOT CO3/1aTh 00bEMHOE 3BYKOBOE MTPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM 3PHUTEIh
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omymaer ceds BHyTpu coObiTuil. Hampumep, B punbmax u urpax Dolby Atmos
co3maér 3((exT mpucyTCTBHS, KOTJa 3BYK JBIDKETCS B TPOCTPAHCTBE BCIEA 3a
00BEKTaMH Ha SKpaHE.

Kpome TOro, axkTHMBHO pa3BUBAETCS HCIOJIB30BAaHUE HCKYCCTBEHHOTO
MHTEIJIEKTa B 3BYyKOpexuccype. Heipocern moMoraroT aBTOMaTHYECKH OYHUIIATH
3aliCH OT IIIyMOB, TNOAOMpATh My3bIKaJbHbIE (parMeHTbl, a HWHOI/AA JaXKe
TeHEpUPOBAThH 3BYKOBBIE 3(PPEKTHI. DTO 3HAYUTEIHHO SKOHOMUT BPEMSI M OTKPHIBACT
HOBBIE BO3MOXKHOCTH JIJIsl TBOPUECKOTO IpOIIEcca.

BuptyansHas u gomonHeHHass peanbHOCTh (VR m AR) TpeOyroT ocoboro
MOJIX0/1a K 3BYKY. 3/1€Ch BaXKHO HE TOJIBKO Ka4ECTBO 3allMCH, HO U IPOCTPAHCTBEHHAs
TOYHOCTh. [lomp30BaTenb JOMKEH OIIyIaTh, YTO 3BYK HMCXOAUT WMEHHO W3 TOTO
HAIpaBJICHUS, OTKyJa OH OXHUJAeT ero ycislmarb. [loaToMy 3ByKOpexuccép
CTAaHOBUTCSI TaK)XK€ WH)XEHEPOM, KOTOPBIA MPOCKTUPYET 3BYKOBYIO CpEy C YUETOM
TPEXMEPHOTO IPOCTPAHCTBA.

Takum oOpa3zom, 3ByK, H300paXeHHME€ M aHUMalusi B IUPPOBBIX
MENAnpOaAyKTaxX MPEICTaBISIOT COO0M ennHOe XydoXKecTBeHHOE 1ienoe. OT paboThl
3BYKOpEXHCCEPA 3aBUCHUT, HACKOJIBKO TAPMOHMYHBIM OYyJI€T BOCHPHSITHE KOHTEHTA.
OH c031a€T 3ByKOBOE MPOCTPAHCTBO, KOTOPOE YCUIMBAET BU3YAIBbHBIN PSAl, NEPEAAET
AMOIIMU U TIOMOTAET 3PUTEII0 MOJIHOCTHIO MOTPY3UTHCS B aTMOC(hepy MPOU3BEICHUS.

CoBpeMEHHbIE TEXHOJOTHMH MPEIOCTABIAIOT 3BYKOPEKUCCEPAM OTPOMHBIE
BO3MOXKHOCTH JJii  caMOBBIpakeHHUs. lMcmonmp3oBaHume TPEXMEPHOTO  3BYKa,
HCKYCCTBEHHOI'O HMHTEJUIEKTa U IUQPOBBIX IUIAaTGOPM MO3BOJIIET CO3/1aBaTh IO-
HACTOAIIEMY YHUKAJIbHbIE MeIUaNpoeKThl. B Oynymiem posb 3Bykopexkuccépa Oyaer
TOJIBKO PacTH, BeJb UMEHHO OH CIOCOOCH OOBEIWHUTH TEXHOJIOTMH M MCKYCCTBO B
€IMHOM ayJJMOBH3yaJIbHOM IIPOCTPAHCTBE.

Cnucok numepamypol
1. Annen T. Ocnoswl yugposoti 3gykopesicuccypvi. — M.: Punon Knaccuk, 2020
2. Yypuxoe A. 38y 6 kuno u menegudenuu. — CI10.: Ilumep, 2018
3. Website: https.//www.soundonsound.com/
4. Dolby Laboratories. Official site: https://www.dolby.com/
5. Pro Tools User Guide. Avid Technology, 2023
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Orif Raximdjanov

O zDSMI, “Ovoz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi
katta o ‘gituvchisi

RAQAMLI DAVRDA TASVIR, ANIMATSIYA VA OVOZ
UYG‘UNLASHUVI: YANGI IMKONIYATLAR VA ISTIQBOLLAR

Annotatsiya. XXI asr san’ati raqamli texnologiyalar bilan chuqur
uyg ‘unlashgan holda yangi ko rinishlar va estetik shakllarni yuzaga keltirmogda.
Xususan, tasvir, animatsiya va ovozning o zaro integratsiyasi zamonaviy raqamli
san’atda yangi ifoda vositalarini yaratmogda. Ushbu maqolada raqamli estetikada
mazkur elementlarning uyg ‘unlashuvi, ularning tarixiy ildizlari va zamonaviy
san’atdagi ahamiyati tahlil gilinadi. Shuningdek, yangi texnologiyalar san’atshunoslik
nuqtayi nazaridan qanday yangi imkoniyatlar yaratayotgani ko ‘rib chiqiladi.

Kalit so‘zlar: ragamli san’at, animatsiya, audio-vizual integratsiya, media
texnologiyalar, interaktivlik, sun’iy intellekt

So‘nggi o‘n yilliklarda ragamli texnologiyalar vizual san’at, musiqa, film,
animatsiya va interaktiv media kabi ko‘plab sohalarni tubdan o‘zgartirdi. Avvallari
alohida ko‘rilgan tasvir, harakat (animatsiya) va ovoz elementlari bugungi kunda
yagona interaktiv platformalarda uyg‘unlashib, yangi media shakllarini vujudga
keltirmoqda. Ushbu uyg‘unlik nafagat texnologik rivojlanish mahsuli, balki inson
idroki va estetik qabul qilish mexanizmlariga ham moslashmoqgda. Quyida tasvir,

animatsiya va ovoz: tushuncha va o‘zaro bog‘liglikni ko‘rib chigamiz.
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Statik yoki harakatlanmaydigan tasvirlar (rasmlar, grafikalar) ko‘p asrlik vizual
san’at asosini tashkil gilgan. Bugungi raqamli davrda esa ularni yaratish va tahrirlash
uchun grafik dizayn, 3D modellash, AR/VR texnologiyalari qo‘llaniladi. Animatsiya
avvallari fagat kinematografiya yoki bolalar uchun mo°‘ljallangan janr sifatida qaralgan
bo‘lsa, bugungi kunda u eksperimental san’at shakliga aylandi. Postmodern
animatsiyalar (masalan, glitch-art, motion graphics) zamonaviy vizual madaniyatda
asosiy estetik uslubga aylandi.

Animatsiya — tasvirlarga harakat elementini qo‘shish orqali ularni jonlantirish
san’ati bo‘lib, endilikda real va virtual olam oraligidagi ko‘prik sifatida xizmat
qilmogda. 2D va 3D animatsiyalar filmlar, video o‘yinlar, reklama va hatto mobil
ilovalarda ham keng qo‘llanilmoqda. Ovoz - (musiqa, nutq, effektlar) vizual kontentga
chuqurlik va emotsional ta’sir baxsh etadi. Audio dizayn, binaural audio, sintezlangan
nutq va musiqa generatsiyasi kabi texnologiyalar ushbu soha rivojiga yaqqol misoldir.

Bugungi kunda ragamli integratsiya va yangi media shakllari hayotimizga jadal
kirib kelmogda hamda imkoniyatlar kengayishiga sabab bo‘lmoqda. Endilikda ragamli
platformalar foydalanuvchilarga tasvir, animatsiya va ovozni birlashtirgan kontent
yaratish imkonini beradi. Bu esa iste’molchi emas, balki yaratuvchi auditoriyani
shakllantirdi. San’atda tasvir, harakat va musiqa uyg‘unligi ilk bor teatr, balet va
operada yuzaga kelgan. XX asrda esa bu sintez Walt Disney animatsiyalari yoki Dziga
Vertovning kino tajribalari orqali yangi bosqichga ko‘tarildi. Ragamli davr esa bu
elementlarning bir butun san’at shakliga aylanishiga imkon yaratdi. Shuningdek ta’lim
va kommunikatsiyada innovatsiyalar bir talay qulayliklar keltirmoqda. Xususan VR
(Virtual Reality) va AR (Augmented Reality) texnologiyalarining joriy etilishi orgali
o‘qituvchilar va talabalar endi vizual, audial va kinestetik uslublarni uyg‘unlashtirgan
muhitda ta’lim olmoqda. Masalan, tibbiyotda virtual operatsiyalar, tarixda immersiv
tarixiy sayohatlar yaratilmogda. Bu jarayonlarning amalga oshishida texnologik
asoslar va vositalarning o‘rni beqiyos.

o Sun’iy intellekt (AI) — animatsiya yaratishda vaqtni gisqartirish, ovoz sintezini

avtomatlashtirish, vizual effektlarni generatsiya qilishda keng qo‘llanilmoqda.
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« Mashinali o‘rganish (ML) — foydalanuvchi tajribasiga mos kontent yaratishda
ishlatiladi.

o Grafik protsessorlar (GPU) — yuqori sifatli tasvirlar va real vaqtli
animatsiyalar uchun asosiy texnologiyalardan biridir.

o Interfeys dizayni (UI/UX) — foydalanuvchining tasvir, animatsiya va ovoz bilan
qanday o‘zaro alogada bo‘lishini belgilaydi.

Ragamli texnologiyalar taraqqiyoti zamonaviy vizual va audial san’at
shakllarining uyg‘unlashuvining ijtimoiy va madaniy ta’sirlari quyidagilarda namoyon
bo‘ladi

« Madaniy xilma-xillik — ragamli vositalar turli madaniyatlarning tasvir, musiqa
va hikoya qilish uslublarini bir platformada uyg‘unlashtirish imkonini berdi.

o Ijodkorlik demokratlashuvi — oddiy foydalanuvchilar ham ragamli vositalar
yordamida o°z kontentini yaratish va global auditoriyaga yetkazish imkoniyatiga
ega bo‘ldi.

« Yangi ijodiy kasblar — ragamli animator, ovoz dizayneri, multimedia rassomi,
VFX mutaxassisi kabi kasblar paydo bo‘ldi.

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, Ragamli davr san’ati — bu an’anaviy estetik
tamoyillar va yangi texnologiyalar uyg‘unligidir. Tasvir, animatsiya va ovozning
zamonaviy san’atdagi integratsiyasi, nafagat yangi ifoda shakllarini yuzaga
chigarmoqda, balki san’atshunoslik fanining tahliliy imkoniyatlarini ham
kengaytirmoqda. Kelajakda san’atshunoslar oldida turgan vazifa — bu yangi media
estetikasi va texnologiyalarni chuqur o‘rganib, ular orqali jamiyatning estetik talqinini
tushuntirib berishdan iborat bo‘ladi. Kelgusida tasvir, animatsiya va ovoz uyg‘unligi
yanada kuchayadi. Quyidagi yo‘nalishlar asosiy istigbollar sifatida ko‘rilmoqda:

o To‘liq immersiv muhitlar: Metaverse, VR/AR texnologiyalari orqali
foydalanuvchi to‘liq ragamli olamda "yashaydi".

o Personalizatsiya: Sun’iy intellekt asosidagi kontentlar foydalanuvchining
xohishi, emotsiyasi va ehtiyojiga moslashtiriladi.

« Ijtimoiy hamkorlik: Bir nechta ijodkorlar bir vaqtda bir loyiha ustida ishlay

oladigan yaxlit (bulutli) platformalar rivojlanadi.
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Ymua Maiukos,

TUUKY3, npenooasamens
Kagheopwl «38yKopedcuccypa u
onepamopcKoe Macmepcmeo

NPUMEHEHME TEXHOJOI'MA UCKYCCTBEHHOI'O UHTEJLIEKTA B
KHUHOUHAYCTPUU

Annomayun. Cosoanue uibma — 3mo 02POMHASL 3aMpama epemenu, 0eHez U
manauma. llonumanue mozo, ue2o xouem ayoumopus, MOddiCem Cmamv pasHuyeu
medxcdy Onokbacmepom U KACCOBbIM Npo8aniom. Jlo noseleHus paculupeHHou
AHATUMUKU CO30ament 8 3HAYUMENbHOU CMeneHU Nola2alucs Ha oKyCc-epynnvl OJis
coopa oannwlx. DoKyc-epynnsl npeononazam npusiedeHue pasiudHblx epynn aooeu
0J151 NPedoCmasieHus Om3vl808 O (puibMe ulu cepuane; 3Mu CeAHCbl NOMO2AIOM
asmopam NOHAMb NPEONOYMeHUsl, AHMUNAMUYU AYOUMOPUU U NOTYYUMb NPEOT0NHCEHUS
no yayduwieHuto npooykma. Xoms ¢HoKyc-epynnvl UCHOTL3YIOMCA U CE200Hs, OHU
npeocmasisAom Jullb 4acms 2010807I0MKU.

Kntouesvie cnoea: uckyccmeennwlil unmeniekm, coop OaHMwiX, (oKyc-epynnol,
MEeXHON02UY, KUHONPOU3BOOCMBO, NpoKam, oucmpubyyus, Kaccosvie cOopbl,
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AHATUMUKA — OAHHLIX,  Oojbuiue  OaHHble,  NPOSHOZUPOBAHUE,  NPOSPAMMHOE
obecneuenue.

C pa3BuTHEM TEXHOJIOTUN aHAIUTHKA CTaja HOBBIM pyOe:KoM B cOOpe JTaHHBIX.
AHanuTHKa TpeArojaraeT HUCHOJIb30BAaHUE MPOTPAMMHOIO  OOECleYeHHs H
aJITOPUTMOB JUIs cOOpa, aHAIM3a U UHTEPIPETALMU OTPOMHBIX 00bEMOB JaHHbBIX. DTU
JaHHbBIE TOCTYNAIOT U3 COIMAIbHBIX CETeH, CTPUMUHTOBBIX M1aThopM, cepBrucoB VOD
U ApYyTUX OU(PPOBBIX UCTOUYHUKOB; AHATU3UPYS MX, CO3AATENHN IOJIY4aroT INIyOOKOe
ITOHMMAHUE PEATIOYTEHUN U IOBEAEHUS Ay IUTOPUH.

Netflix — sipkuii npuMep TOro, Kak aHAJIMTHKA MOXKET 00€CIEeYUTh YCIIEeX B
MHAyCTpUU pa3BiicyeHUud. CTPUMUHIOBBIA TMI'aHT MCHOJB3YET PACIIMPEHHYIO
AHAJIMTUKY JUIA M3Y4YEHUs NPEANOYTCHHM W MPUBBIYEK 3pUTEICH W NPUHUMACT
00OCHOBaHHBIE PELIECHUS O CO3/IaHUU, MPUOOPETEHNU U PEKOMEHIALUAX KOHTEHTA.
VYcenex Takux 1oy, kak «O4eHb cTpaHHble aena» U «KopoHa», 4aCTUYHO 00bsICHIETCA
crocoOHOCThIO Netflix BBISBIATH JKaHPbI, TEMbl M CIOKETHBIE JIMHUM, HAXOISIINE
OTKJIUK Y coOcTBeHHOH ayautopuu. [lmaTtdopma Takke UCHOIB3YEeT AHATUTHKY IS
ONTUMHU3ALMN PEKOMEHAALMI, TOBBIIAs BOBJIICYEHHOCTD U YAEPKaHUE 3PUTEIICH.

KuHO — M0OJI01011 ¥ MOCTOSIHHO pa3BUBAIOIIMKCS BUI UcKyccTBa. C MOMEHTa
CBOETO HM300peTeHHs] OHO 3HAUYUTEIBHO M3MEHWIOCh IO/  BO3/ACHCTBHEM
TEXHOJIOTHYECKUX YCOBEPUIEHCTBOBAHUN. TE€XHOJIOTMH U YEJIOBEK BCEraa UM 00K O
OOK B Ipoliecce CO3JaHusl BU3yaJbHBIX UCTOPUM: POJIb YEIOBEKa MEHSJIACh BMECTE C
TEXHOJIOTUYECKUM NporpeccoMm. I10CKOIbKY KOMIIBIOTEPHI IIPOHUKIIM ITOYTH B KayKIbIA
IOM W CTaJld HE3aMEHUMBIM HHCTPYMEHTOM, CETOAHS IPAKTUYECKU BCE JTAIbI
KMHOIIPOU3BOCTBA UCIOJB3YIOT LHU(POBBIE TEXHOJOTUN — OT HAINKMCAHUS CLIEHAPUS
710 ITPOKAaTa.

Opnako BHenpenne MW npuBHecno B kuHeMarorpad KaueCTBEHHO HOBbBIE
BO3MOXXHOCTH M BbI30BbI. L{u(poBbIe TEXHONOrMHM CErofHs SBISIOTCS KIOYEBBIM
AJIEMEHTOM [UJIsl MPUHATHS pelieHud. B 3TOM cTaThe M3ydaroTCs pa3iuvHbIE BUIBI
POrpaMMHOT0 00€CNeYeHHs], UCTIONb3YIOIINE UHTEUIEKTyalbHbIN aHaIu3 JaHHbBIX

JUTS CO3/1aHusl PUHAHCOBO U ACTETUYECKHU 00JIee YCIEIHbIX (PUIbMOB.
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Lens wuccnenoBaHuss — wu3yyeHWe BiausgHUA TexHonorun MW Ha
KUHOUHYCTpHUI0. MaTepuai npeactaBisieT co0oi aHainu3 0COOCHHOCTEN pa3InyHBIX
TUTIOB TIPOTPAMMHOT0 00ECIEUYEHUs], KOTOPhIE YK€ HUCIOIB3YIOTCS B UHIAYCTPUHU U
OpOJIOJKAIOT pa3BUBAThbCs. B HcclieloBaHMM Takke MPOBOJUTCA CPABHEHUE
miathopm MKW mo ToMy, Ha KakoM 3Tame KHHONPOW3BOJICTBA HMX NPUMCHCHHE
HaumbOonee H¢¢ekTuBHO. MeTOoNbl: CUCTEeMAaTHYECKUH 0030p JUTEepaTypbl U
OTpacjeBbIX MAaTEpUATOB, KEHC-CTaJAMM KOHKPETHBIX MPOEKTOB U IIATHOpPM,
CpPaBHUTEIBHBIA aHATN3 (YHKIIMOHATBHBIX BO3MOXKHOCTEH M SKCIEPTHBINA CHHTE3
aBTOPCKHII ONBIT KaK KHHOOTIEPATOpa U MEeIarora.

Jlo mmpoKoro pacmpocTpaHeHus: UGPOBBIX TEXHOJOTUH KUHOMPOU3BOACTBO
OBUIO YpE3BBIYANHO CIOXKHBIM M JIOPOTUM: O00OpyJ0BaHUE (OCBEIICHHUE, TEIEHKKH,
IITAaTUBBI) OBLIIO TPOMO3JIKUM, MTPOSIBKA IJIEHKU U MPOCMOTP AyOsIei OTHUMAIN MHOTO
BPEMEHHU, KOHTPOJIb CIEHbl Obul Oosee Tpynoémkum. Ilepexox k mudpossiM HD-
KamMepaM U MOOWJIbHBIM HCTOYHHMKAM CBETa IIO3BOJIMJI CHUMATh B YCJIOBHSX,
HEJIOCTYIHBIX PaHbLIE, U YBUJETh JE€Tald, KOTOPHIE PAHBIIE OCTABAINCH BHE MOJIS
3pEeHUA.

KuHonnaycTpus uCTOpUUECKHA OCTOPOKHO OTHOCUIIACH K HOBBIM T€XHOJIOTUSIM,
ornacasichb MOTEPU XYJ0KECTBEHHOM IETOCTHOCTH M (PUHAHCOBBIX PUCKOB. OHAKO
€CJIU TEXHOJIOTHS TTOKa3hIBAET YKOHOMUYECKOE MPEUMYIIIECTBO — UHIYCTPUS OBICTPO
e€ mpunumaet. C 2000-x ro10B u¢ppoBbIe HHCTPYMEHTbI aKTHBHO HUCTIONB3YIOTCS IS
moA00pa KOHTEHTA MO Ay IUTOPUIO: CTPUMUHTOBBIE CEPBUCHI HE TOJIBKO (POPMUPYIOT
MEePCOHAIM3UPOBAHHBIE TOJ0OPKU, HO U COOMPAIOT JAHHBIE ISl TMOCJEAYIOIIErOo
npousBojacTBa. bepHapn Mapp B «Big Data nHa mnpakTuke» mNOmA4EPKUBAET, YTO
AJTOPUTMBI aHAJTU3UPYIOT MOBEJICHUE TTOJIB30BATEIICH: TIay3bl, IOBTOPHI CIIEH, OIIEHKU
U HCTOPUM TPOCMOTPOB — BCE€ ITO Ma€T TOJCKA3KhH 00 JCTETHYECKUX W
AMOIMOHAJILHBIX MNpeanouyTeHusx 3putens. Netflix, k mnpumMepy, HCHOJIb3yET
TETUPOBAHUE U CUCTEMY MHUKPO-)XKaHPOB, UTO MO3BOJISIET KJIACTEPU30BATH KOHTEHT T10
ThICSYaM MPU3HAKOB.

B3aumopaencTBre KHHO M TEXHOJIOTUM HE OTPAHUYMBAECTCS JIWIIb aHAJUTUKOU

ayIUTOPUH. OKCIIEPUMEHTHI C pOOOTH3aMEel W aBTOHOMHBIMH YCTPONCTBaAMU
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(manpumep, Camera-Bot B nokyMeHTanbHOM mpoekte «bombiie uenoBek, uem
yesoBek», 2018) mpoBepstoT TpaHuUllbl 3aMEIIeHUS YeI0OBEKa B MPOIECCe ChEMKH —
XOTSl pe3ynbTaThl TMOKa3ajh, 4YTO pPOOOTH3MpOBaHHAs ChEMKaA emEé Janeka oT
YeJIOBEUECKOW MHTYUIIMHU U TUAIOTUYECKON THOKOCTH.

IIporpammHoe o0ecnieyeHue 1 co3A1aHus (UIBLMOB HA OCHOBE JAHHBIX

MU B kMHONIPOU3BOACTBE U BU3YAJbHbIX d(eKTax. Bo BpeMs KNHOIIPOU3BOACTBA
W urpaer Baxuyio poib B co3aaHuu Bu3yanbHbIX 3¢ dexToB (VFX). Texnomoruu,
takue kak FaceDirector (Disney Research), moMoraroT cHHTE3upOBaTh ONTUMATLHBIC
BBIPKEHUS JIMIA U3 HECKOJBKHUX AyOJiel, 4TO MaéT pexuccépam JOMOTHUTEIbHBIC
BO3MOYKHOCTH JUI1 KOPPEKIMHM AaKTEPCKOM UIPbl HA CTaAUM IOCTIPOJAKIIHA.
Texnonoruu deepfake ucnosib3yr0TCs Kak UHCTPYMEHT OMOJIOKEHUS ¥ 3aMEHBI JIUI] (B
M3BECTHBIX IPOEKTaX), Ipeasiaras aibrepHaTuBy noporocrosueit CGl-padore. Taxxe
NN mmpoko mnpuMeHsieTcs i LBETOKOppekunu M MoHTaxka: IBM Watson, k
MIpUMEPY, YU4aCTBOBAJ B CO3JaHUU Tpeisiepa K GpuiabMyMorgan, ananu3upyst 00pa3isl
U3 JPYTUX TPEHIepoB JUIs MOMCKa Haubosiee MpUBJIEKaTeIbHBIX COUYETAHUN BU3yasa U
3BYyKa.

HNU-uHCTPYMEHTHI ISl BU3YAJbHON CTHJIMCTHKHM M JAexkopauuii. Hapsny c
AHATUTUYECKUMU TUIaTGOpMaMy MOSBUIIMCh MOIIHBIE TE€HEPATOPbl U300pAKEHUN U
BugcoLeonardo Al, Midjourney, Stable Diffusion, Runway ML, Kaiber,
Gencraft u 1p. OTH MHCTPYMEHTHI TTO3BOJISIIOT CO3/1aBaTh KOHIIENT-apT, pedepeHCh
Ul IEKOpalMi, WIEW 10 CBETy W KOMIIO3MIIMH, & TAaKXKe IPEIBaAPUTEIbHBIC
pacKaJpOBKHU. Hcnonp3oBanue TaKUX TE€HEpPaTOpPOB YCKOpSET JTan
IIOATOTOBUTENIBHOIO IEPUOJA, ITOMOTAET XYAOKHHUKY-IIOCTAHOBIIUKY U ONEPATOPY
obicTpee (HOpMyYJIMPOBaTh BU3YaAJIbHYIO MJCI0 U TECTUPOBATH BapuaHThl. Bo3Hukaer
HoBasi npodeccuonanbuas Huma —Al Concept Designer, rie XyT0KHUK cCOYETaeT
TBOPYECKYI0 HMHTYUIMIO C HAaBbIKAMU YIPaBJICHUS NpUMaTaMUd W HHTEPIpPETALHU
PE3yJIbTATOB I'€HEPALIVH.

B nocrnponakmae MM 3HaYMTENBHO COKpAIIaeT BPEMEHHBIE 3aTparbl Ha
pytuHHble onepanuu: Adobe Sensei aBTOMaTH3UpYyeT YyJaleHHUE OOBEKTOB H

crabunnzanuio; anroputMbl Skywalker Sound moMoraroT B KaTajaoru3aiuu 1 MOUCKE
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3BYKOBBIX 3 deKTOB. [{J1s1 3ByKOBOIO JM3aiiHa UCKYCCTBEHHBIN MHTEUIEKT CIIOCOOEH
reHEepUPOBATh 3BYKOBBIC JTAHAIIA(THI U YCKOPATH MOA00P MaTepUaoB.

Haumonanbubiii onbiT — Muxlisa AL, B VY30ekucrane pa3BuBaercs
HaIpaBJIeHHE HAIIMOHAJBHBIX peueBbix TexHosoruil: npoekt Muxlisa Al(pa3zpaboTrka
UZINFOCOM) no3uiiuoHUpyeTCsl KaKk roJIOCOBOM aCCUCTEHT Ha Y30€KCKOM SI3BIKE,
nonnepxkuBaromuit STT u TTS-pyskunu. 9T0 BaHBIN IIar B pa3BUTUU ITUPPOBIX
CEpBHUCOB HAa HAIMOHAIBHOM s3bIKe. OJHAKO MPAKTUYECKHI OMNBIT TOKa3al
OrpaHUYEHMs: Mpu ucnosib3oBaHun WHM-03BydaHus i1 BUAEOMATEpPUAIIOB
CUHTE3UPOBAaHHAsI pPEYb YACTO 3BYYHT MEXAHWYECKH, JIMIIECHA HWHTOHAIMOHHOM
IJJACTUKK W SMOLMOHAIBHOCTH. B pe3yinbTaTe MNPUXOAWIOCHh NEPEO3BYYUBATH
JOPOXKKM BpPYYHYIO, YTOOBI BEPHYTh €CTECTBEHHOCTh M BBIPa3UTEIbHOCTH. JlJis
KMHOO3BYYaHUs 3TO KIOYEBOM MOMEHT: I'0JIOC IOJDKEH HE MPOCTO MEPEIaBaTh TEKCT,
OH JIOJKEH OBITh akTEpOM. 3a/1aua pa3BUTHS HAIMOHAIBHBIX Moaenei TTS coctout B
yu€Te POHETUKH, MEJIOAUKU U YMOLIMOHAIILHON CTPYKTYPHI SI3bIKA.

NHN-nnardgopmbi:  Cinelytic, ScriptBook, LargoAl (cpaBHMTe/IbHBIN
anaam3) Cinelytic. OcuoBana B Jloc-Anmxkenece (2013). Ilnardopma npeiaraet
MPOEKTHBIM MEHEHPKMEHT, aHAIN3 PUCKOB M (DMHAHCOBOE MOJIETUPOBAHKE, a TAKKE
CHEUATN3UPOBAHHYIO «aHATUTHKY TaJaHTOB» — MPOTHO3bI MOIMYISIPHOCTH AKTEPOB
B Pa3HbIX CTpaHaxX U OLEHKY MX BIMAHMS Ha KOMMEpUEcKHil ycnex mpoekta. Cinelytic
MOMOTaeT TMpOAIOCEpaM TMPUHUMATh pEHIeHUS O KAaCTHHIe | AUCTPUOYIIHNH,
OPUEHTUPYSICh HA UCTOPUYECKUE IAHHBIC U PHIHOYHBIC UHIUKATOPHI.

ScriptBook - benpruiickas mmatdpopma (ocroBana 2015). ScriptBook
apToMarnuecku aHanusupyeT cueHapuu (PDF) u Beigaér otuérel no «JIHK
CLEHApUs»: >KaHPOBasg MPUHAJJICKHOCTb, SMOIMOHAIBHBIA MPOQUIbL CIEH, OIEHKA
NEepPCOHAXEH, reHepHOe B3aUMOJCICTBIE, MPOTHO3 ayJUTOPHH U KacCOBBIX COOPOB.
ScriptBook akieHTHpyeT BHHMMaHHE Ha CLEHApHOW CTPYKType M COIMAIbHBIX
napameTpax, 4yTo OCOOEHHO WEHHO JUIsl €BPOMEHCKOro KWHOMPOU3BOJCTBA C €ro
YIIOPOM Ha COJEP>KAHUE U KOHLICTILINH.

LargoAl - Ilgeitnapckas mnatdopma (ocHoBana 2018). LargoAl mposena

dHaJIn3 JCCATKOB TBICAY (bHJIBMOB U TMO3UIUOHUPYCT cebs Kak HHCTPYMCHT
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POrHO3UPOBaHUs (PMHAHCOBOI'O ycrexa ¢ CHIbHBIM yuéToM reorpaduu. [lnardpopma
npeajaraeT TPy OCHOBHBIX (PYHKIIMOHAIBHBIX OJIOKA: KOHTEHT-aHaIU3 (KaHp, peaKius
ayIUTOPUU), PEKOMEHJIAlIUM Ha 3Tare MPOU3BOACTBA (KACTUHT, TOPAOOTKU CIEH) U
TUCTpUOYIIMOHHOE IUIAaHUpOBaHME (KakuWe CTpaHbl W KaHaiel OynyT Oosee
npuObuibHbIME). LargoAl coueraer ananmutmyeckuii monaxon ScriptBook u
KOMMepuecKyio HanpaBiieHHOCTh Cinelytic.

O0cy:kneHue U KiI04YeBble BONPOCHI

FaceDirector, ScriptBook, Adobe Sensei, LargoAl u Cinelytic npennararmoT
pasznuyHbie cTpateruu unTerpauuu MN: onnu hokycupyroTcs Ha NpeAanpogakiiHe U
CLICHApHOM OlIEHKe, JApyrue — Ha (PUHAHCOBOM aHAJIUTHUKE U JUCTPUOYLHU. DTO
noguépkuBaer, uro MM B KUHO — HE €IUHBIA HHCTPYMEHT, a Habop
CHELMAIN3UPOBAHHBIX CUCTEM, KaXKasi U3 KOTOPBIX pelIacT CBOKO 3a7ady.
['aBHBIA STUYECKUA U TBOPYECKUN BOIPOC: €CIM BCE KIIFOUEBBIE PEIICHHS OyIyT
MPUHUMATBCS HAa OCHOBE JAHHBIX M IMPOTHO30B, YTO CTAHET C XYAO’KECTBEHHOMU
cBoOonoi? Ilo Hamemy aHanu3zy, co3laHue «(pUIBMOB Ha OCHOBE JaHHBIX» — 3TO
MPEX/I€ BCEr0 MHCTPYMEHT B PyKaxX MpPOJt0cepa, MO3BOJSIOMNNA YMEHBIIUTh PUCK H
ITOBBICUTH IIAHCHI HA KOMMEPUYECKHUH ycrex. TeM He MeHee TBOPUYECTBO, 3CTETUYECKHE
CYKJIEHUs1, OTIEpaTOPCKask SKCIPECCUs U akTEpCKas mpaBia OCTAIOTCS B KOMIIETEHLIUN
JOJIEeN; MPU BCE MOIIM AJITOPUTMOB MMEHHO 4YeJIOBEYECKass UHTYULUS (GOPMUPYET
XYJI0’KECTBEHHBIN SIIPO MPOEKTA.
Konuenuus 3sosronun: Cinema 1.0 — Cinema 4.0
Jisg  ynopsiiodyeHuss HaOMIOJaeMblX — IPOLIECCOB  MpEAsiaraercs — Ccleayromas
MIEPUOIU3ALIMS:

Cinema 1.0(31oxa aHaJIOrOBOI'0 KUHO): MEXaHUYECKHE U PYUYHbIE TEXHOJOTHUH,

IUIEHKA, TPAAULMOHHbIE TEXHUKU CHEMKHU.

Cinema 2.0(mudposast peBomtonusi): HD-kamepa, uudpopoit Mmontax, CGI,

HOBBIE TEXHUYECKHE BOBMOKHOCTH ChbEMKHU.

Cinema 3.0(hmoxa OoOJNBIIUX [@HHBIX): BHeApeHWe aHanuTuku u WU,

MMPCAUKTHUBHBIC MOACIIN, aBTOMATU3alNA 4YaCTH IIPOAKOCCPCKUX pemeHHﬁ.
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Cinema 4.0 (mepcriekTriBa): aBTOHOMHBIE 3JIEMEHTHI MPOU3BOACTBa, rae MU
BBICTYIIA€T AKTUBHBIM COAaBTOPOM, a YEJIOBEK — KypaTop WU XpaHUTEIb
ACTETUKH.
Ota nepuoAu3allysg HEe MpeAnosaraeT 3aMenieHusl YeloBeKa, oHa (PUKCUPYET CMEHY
aKIICHTOB: OT pPYYHOTO MacTepcTBa — K MHQPPOBHIM HMHCTPYMEHTaM — K
B3aMMOJCHCTBUIO YEJIOBEKA U allTOPUTMA.

[lepcnektuBbl  TpuMeHeHUss WM B KHHO  OrpOMHBI:  BUPTYaJbHOE
KMHONPOU3BOACTBO U LED-cTeHBl ¢ reHepanmen cueH B peaabHOM BpeMeHH, Al-
NOJAJIEpKKA CLIEHAPUCTOB, JTMHAMUYECKOE ITEPCOHATM3UPOBAHHOE OBECTBOBAHUE TIO]T
KOHKpeTHyI0 ayautoputo, uHTerpamus MU B AR/VR-dbopmarel nns co3pganus
VHTEPAKTUBHBIX IMOBECTBOBaHMU. OJHAKO pa3BUTHUE JIOJKHO COIPOBOKIATHCS
ATUYECKMMU HOpMaMU U 3a00TOHM O XyHOXKECTBEHHOUM cocTapisitomei: MU nomken
paclMpsTh TBOPYECKHE BO3MOXKHOCTH, a HE HHUBEIHPOBATh YEJIOBECUECKYIO
OTBETCTBEHHOCTH 32 XyJ0KECTBEHHYIO MIPaB1y.

Korma Xopxx Menbec npoBOAMII 3KCHEPUMEHTHI C KOMOWHHUPOBAHHBIMH
ChbEMKaMH M coOupasl MyOJIMKYy B CBOEM HEOOJBIIOM KHMHOTearpe Ha yiuie Pabe-
Pronen B [lapuxe, 3puTenn MCHBITHIBAIU HACTOAIIEE YYyJO0 — OXKHUBIIUE OOpa3bl
nopaxkanu BooOpaxenue. Ho co BpemeneM addekt ycran; myOauka mpuUBBIKIA, U B
KOHIIE KOHIIOB Menbec yTpaTuil MPEekHIO ayautopuro. McTtopus mokasana: KMHO
JIEp>KUTCA HE Ha MpuéMe, He Ha TeXHUYECKOM (OKyCe, a Ha YyBCTBE, Ha MOILIUU U
XyJ0KECTBEHHOM OIIBITE.

CeromHst KCTOPHUSI TIOBTOPSIETCS: TEXHOJIOTHSI BHOBH OOEIIAeT Yy/10 — Ha 3TOT
pa3 B JIUIIE KUCKYCCTBEHHOTO HHTEIUIeKTa. Hekoropsie mpoatoceps! BuasaT B UU cioco6
CHU3UTH U3JCPKKU U YCKOPUTH MMPOU3BOACTBO; MOYKHO CO3/1aTh aHUMAITUIO WITH (DUITbM
[P MUHUMAJIBHOM YHCIIE€ YYaCTHUKOB. Ho 3putens ocTaércs cynber - OH PEIIUT,
XOYET JIM CMOTPETh Ha WJICAUIBHO CT€HEPUPOBAHHOIO MEPCOHA)KA WJIM Ha aKTépa C
KUBBIMH AMOIUAMHU. VMCKYCCTBEHHBIM HWHTEIJIEKT MOXKET UMHUTHUPOBATh (GopMy U
BHEIIHOCTh, HO OH HE€ BOCHPOU3BOAMUT ABIXaHWE, UHTOHAIMIO U >KU3HEHHBIA OIIBIT.

HOSTOMY 3aaada COBPEMCHHOI'0O KHHOIIPOM3BOACTBA — HC IIOAMCHATH YCJIOBCKaA, a
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UCIIOb30BaTh TEXHOJOTMHA KaK HWHCTPYMEHT U1 YCWICHHUS YE€JOBEYECKOIO
TBOPYECTBA.

WU tpanchopmMupyeT KHHOUH Ty CTPHIO, OTKPHIBAsi MOIIHBIE HHCTPYMEHTHI TS
aHanu3a, BU3yaJIM3allMd W  aBTOMAaTH3allMd. OTH TEXHOJOTHU  CIIOCOOHBI
ONTUMHU3UPOBATH MPOU3BOJICTBO, YMEHBIIUTH PUCKU U PACIIUPUTH XyHA0KECTBEHHBIE
rOpU30HTBHL. BMecTe ¢ TeM KIII04YeBas PoOJib YEJIOBEKAa — PEXUCCEpPA, Omeparopa,
akTépa M MOPOJIOCEpPA — OCTAETCS ILEHTPAIbHOM: HMEHHO 4YEJIOBEK NPUAAET
M300pKCHHUIO JKM3HCHHYIO CHJIy W OMOIMOHAIBHYIO TiyomHy. Ha mpumepe
y30ekckoro omnbiTa ¢ Muxlisa Al BUAHO: TeXHUYECKas BO3MOXKHOCTh CUHTE3a Peun —
HE TO XK€ caMoe, 4To akTépckas uHToHarus. [loaTomy Oyayiiee KUHO — 3TO CUHTE3
YEJIOBEUECKOT0 Y MAIIWHHOTO: TEXHOJOTHM JOJKHBI CIYXKUTh PACHIUPECHUIO
XYyJI0O)KECTBEHHOM CBOOONbI, a He e& 3amenieHuto. J[ns oOpaszoBanust B cdepe
KuHeMarorpapuu 3TO O3HA4aeT BBEJICHUE HOBBIX TUCIUIIINH: A -
KUHeMamozpagus,npomMm-pedxncuccypa,areopummuyeckas 8u3yaiuzayus U TPEHUHT
oriepaTopoB 110 padbore ¢ UM-uncrpymenTamu.
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Bobonazar Turobov,

O zDSMI “Ovoz rejissyorligi va
operatorlik mahorati”’kafedrasi
katta o ‘qituvchisi

ZAMONAVIY KINOOPERATORLIKDA DRON
TEXNOLOGIYALARINING O‘RNI

Annotatsiya. Ushbu magqolada dron texnologiyalarining kinooperatorlik
san’atida tutgan o ‘rni, uning texnik va badiiy imkoniyatlari, shuningdek, xavfsizlik va
ijodiy yondashuv masalalari tahlil qilinadi. Dron yordamida yaratilgan kadriar
nafaqat texnik yangilik, balki tomoshabinga yangi vizual tajriba hadya etuvchi badiiy
vosita sifatida qaraladi.

Kalit so‘zlar: Kino sanoati, operatorlik, dron texnologiya, film, aerovizual
tasvir, rakurs, kompozitsiya, stabilizatsiya.

So‘nggi o‘n yillikda kino sanoati texnologik jihatdan katta o‘zgarishni boshdan
kechirdi. Bu yutuqlarning eng muhimlaridan biri — aerovizual suratga olish ya’ni
dronlardan foydalanish texnologiyasining ommalashuvidir. Ilgari vertolyot, kran yoki
relslar yordamida olinadigan kadrlarni endi ixcham va yengil dronlar yordamida
yanada tez, xavfsiz va arzonroq amalga oshirish imkoniyati mavjud.

Kinooperatorlar uchun dron — bu nafaqat
texnik  vosita, balki kompozitsiya,
dinamika va dramatizmni yangi nuqtadan
ko‘rsatish imkonini yaratib beruvchi
qulay vositadir. Dronlardan dastlab,
harbiy va texnik sohalarda foydalanilgan

bo‘lsa, bugungi kunga kelib, kino,

reklama, sport tranlatsiyasi va hujjatli

filmlarda keng qo‘llanilmoqda.
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Dronlarning kinooperatorlikdagi texnik imkoniyatlari ancha keng bo‘lib,
yuqori aniqlikdagi suratga olishda
ayni muddaodir. Xususan, 4K, 6K,
8K formatdagi tasvirlar ProRes va
RAW yozuv imkoniyatlari,

stabilzatsiya tizimi ya’ni tebranishsiz,

sillig kadrlar yaratish, real vaqt
nazarati ya’ni operator va rejissyorning dronni masofadan boshqarib, kadrni bir
vaqtning o‘zida kuzatish imkoniyati hamda pastdan yuqoriga, aylana harakatlar kabi
murakkab rakurslarni yaratish imkoniyatlari mavjud. Dronlar nafagat texnik, balki
badity ifodaviy imkoniyatlarga ham ega bo‘lib, aerovizual kadrlar tomoshabinga
makonning kengligini, dramatik kuchini va harakat energiyasini yetkazib beradi.
Jumladan, tog‘lar, cho‘l, shahar manzaralari kabi epik sahnalar, emotsional burilishlar,
mashina quvish sahnalari, yugurish yoki jang maydonlarida harakatni ergashtiruvchi
kadrlarni yaratib beradi.

Dron operatorlik uslubini faqat texnik jihatdan emas, balki vizual tafakkur va
rejissyorlik yechimlari nuqtai nazaridan ham boyitdi. Ular kadrning kompozitsion
muvozanatini yaratishda, emotsional holatni kuchaytirishda, ramziy ma’nolarni ifoda
etishda muhim vositaga aylandi. Masalan, yuqoridan tushirilgan panorama kadrlar
orqali insonning tabiat bilan munosabati, xavf va jasorat, muhabbat va erkinlik kabi
mavzular metaforik tarzda ochib beriladi.

Texnik qulayliklarga qaramay, dron bilan ishlashda muammolar ham yo‘q emas.
Xususan, ba’zi bir hududlarda ruxsatsiz parvozning cheklanganligi, shamol, yomg‘ir,
kuchli quyosh nurlari kabi ob-havo ta’siri, to‘siqli joylarda aloganing uzulishi, nafaqat
texnik, balki estetik sezgi va kompozitsion bilimga ega operatorlarning kamligi bilan
bog‘liqg muammolardir.

So‘nggi yillarda mamlakatimizda ham kinooperatorlik sohasida dron texnologiyasidan
keng foydalanilmoqda. Xususan, mabhalliy filmlar, reklama roliklari va musiqiy
kliplarda aerovizual tasvirlar keng qo‘llanilmogda. “O‘zbekfilm” va mustaqil

kinoijodkorlar tomonidan yaratilgan loyihalarda dron orqali olingan kadrlar milliy kino
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vizual madaniyatini yangi bosqichga olib chigmoqda. Xususan, so‘nggi o‘n yillikda
suratga olingan “Shunqorlar” (rej. U.Hamdamov, 2015), “Baron” (rej. R.Sagdiyev,
2016), “Islom Xo‘ja” (rej. J.Ahmedov, 2018), “Sabot” (rej. R.Malikov, 2019),
“Snayper” (rej. O.Shams, 2019), “Qo‘qon shamoli” (rej. D.Masaidov, 2019), “Ilhaq”
(rej. J.Ahmedov, 2020), “Meros” (re;j.
“Ilhaq” filmidan foto lavha

H.Nasimov, 2021), “101-reys” (rej. A.Shoxnazarov, 2022), “O‘zbek qizi” (re;j.
A.Bekturdiyev, 2023), “Osmondagi bolalar-3” (Z.Musoqov, 2023), “Uch qahramon”
(rej. SH.Rasulov, 2024), “Sevdo” (rej. H.Nasimov, 2024), “CHo‘liq” (rej.
J.Qo‘ziboyev, 2025) kabi qator filmlarda aerovizual tasvirlarning o‘ziga xos badiiy
yechimlari namoyon bo‘lgan. Mazkur filmlarda N.Abdullayev, H.Aliyev, Z.Asqarov,
Q.Sayfullayev kabi ko‘plab aynan dron operatorlari shakllandi, dron tasvirlaridan
unumli foydalanishi orqali kadrlarning dinamikasi, fazoviy kenglik va harakat
plastikasi yangi darajaga ko‘tarilgan. Masalan, “Ilhaq” filmida dron orqali olingan
yuqoridan ponoromal rakurslar yordamida sahnalarning kompazitsion yechimlari
kuchaytirilgan hamda keng fazoviy manzaralar orqali badiiy ta’sirchanlik oshirilgan.
Aerovizual kadrlar vositasida tabiat manzaralari va sahna harakatlariga epik nafas
bag‘ishlab, filmning vizual uslubi yanada boyitilgan.

“Uch gahramon” filmida jinoyatchilikka qarshi kurashda birdamlik, mardlik,
jasorat va qat’iyat ila o‘z xizmat vazifalarini o‘tayotgan bir qancha Ichki ishlar
xodimlari faoliyati haqida so‘z borar ekan, qahramonlik mavzusini vizual ifoda etishda
aerovizual tasvirlar
muhim rejissyorlik
vositasi  sifatida
qo‘llanilgan.
Masalan, mashina
quvish va
avtobusning
pastlikka qulashi
kabi dinamik
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epizodlarda dron kadrlari orqgali harakatning masshtabi va dramatizmi kuchaytirilgan.
Bunday yugori nugtadan olingan panoramal rakurslar keng fazoviy tasvirni yaratish
bilan birga, gahramonlar jasorati va havf mubhitini kuchli emotsional ta’sir bilan
yetkazib bergan. Osmondan ko‘zgu sifatida berilgan bu kadrlar inson irodasi va xavf
bilan to‘gnashuvini ramziy tarzda ifoda etadi. Yuqoridan tushirilgan harakat
dinamikasi qahramonlarning jasoratini vizual ravishda oshkor etadi, tomoshabinni

voqealar markaziga yaqinlashtiradi.

“Uch qahramon” filmidan foto lavhalar
Qozoq va o‘zbek xalglarining e’tiqod birligi, an’analari va ko‘p asrlik do‘stligi

haqida hikoya qiluchi “Meros” filmida ham ayrim sahnalar
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“Meros” filmidan foto lavha
dronda suratga olingan. Masalan, otda chopayotgan ikki sevishgan lahzasini ifoda
etuvchi sahna vizual yechim orqali romantik va metaforik ma’no kasb etgan.
Aerovizual rakurs tabiat manzarasi bilan inson hissiyotini uyg‘unlashtirib, erkinlik,
muhabbat va hayot mazmunini keng fazoviy ifodada namoyon etgan. Shu tariqa
rejissyor dron kadrini fagat texnik vosita sifatida emas, balki badiiy to‘lginlanishni
kuchaytiruvchi ifodaviy usul sifatida qo‘llagan.
“O‘zbek qizi” filmidan foto lavha

Xulosa qilib aytganda, dron texnologiyalari zamonaviy kinooperatorlik san’atida
inqilobiy ahamiyat kasb etdi. Bu vosita yordamida kino ijodkorlari oldin fagat orzu
qilinadigan vizual imkoniyatlarga ega bo‘ldilar. Aerovizual suratga olish nafaqat
texnik jihatdan samarali, balki badiiy ifoda nuqtai nazaridan ham yangi bosqichni
belgilab berdi. Bugungi kunda dron kadrlari orqali makonning kengligi, harakatning
dinamikasi va dramatik kuch ilgari bo‘lmagan darajada ta’sirchan tarzda tomoshabinga
yetkazilmogda. Shu bilan birga, dron texnologiyalarini kino jarayoniga integratsiya
qilish operatordan nafaqat texnik bilim, balki kompozitsiya, dramaturgiya va vizual
hissiylikka ega bo‘lishni ham talab etadi. Dron kadrlari orqali yoritilgan sahnalarda

fazo va harakat o‘rtasidagi munosabatning yangicha estetikasi shakllanmoqgda. Bu esa
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kinoning umumiy vizual tilini o‘zgartirib, uni global estetik meyorlarga
yaqinlashtirmoqda. O‘zbekiston kino sanoatida ham dronlardan foydalanish amaliyoti

yil sayin takomillashib, milliy operatorlik maktabining yangi qirralarini ochmoqda.
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“Ilhaq”, “Meros”, “O‘zbek qizi”, “Uch qahramon” kabi filmlarda dron kadrlari orqali
sahnalarning fazoviy yechimi, kompozitsion muvozanati va badiiy ta’sirchanligi
kuchaytirilganini ko‘rish mumkin.

Bu filmlarda aerovizual tasvir nafaqat vogeaning dinamikasini, balki obrazlar
ruhiyati va ma’naviy dunyosi ifodasini ham oshirib, milliy kino san’atida yangi estetik
paradigmani shakllantirmoqda. Shu jihatdan, dron texnologiyalari kinooperatorlik
san’atida faqat texnik innovatsiya emas, balki kino vizual tilining yangi bobini ochgan
ijjodiy inqilob sifatida baholanishi lozim. U zamonaviy kino uchun yangi kompozitsion
tuzilish, fazoviy his va dramatik ifoda imkoniyatlarini yaratib, ekran san’atida
“uchuvchi kamera” konsepsiyasini shakllantirdi. Bu esa nafagat tomoshabin tajribasini
boyitadi, balki rejissyor va operatorlarning 1jodiy fikrlash chegaralarini ham
kengaytiradi.
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Rustam Talabbayeyv,

O zDSMI, “Ovoz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi
o ‘qituvchisi

ANIMATSION FILMLARDA TASVIRIY EFFEKTLAR VA
POSTPRODAKSHN BOSQICHINING BADIIY AHAMIYATI

Annotatsiya. Maqgolada animatsion filmlarda tasviriy effektlar va postprodakshn
bosqichining badiiy va texnologik ahamiyati tahlil etiladi. Vizual hikoyaning mazmun
chuqurligi va obrazlarning hissiy ta’sirchanligini oshirishda tasviriy effektlardan
foydalanish muhim omil sifatida ko ‘rsatiladi. Postprodakshn bosgichida amalga
oshiriladigan grafika, rang korreksiyasi, kompozing va maxsus effektlar animatsiyaviy
filmlarning estetik ko ‘rinishini boyitishga xizmat gqiladi. Shuningdek, zamonaviy
animatsiya sanoatida postprodakshn jarayonining professional darajada tashkil
etilishi va u orqali vizual hikoyaga talablar kuchaytirish usullari yoritiladi. Tadgiqot
animatsiya rejissyori mutaxassislariga tasviriy yechimlar va texnik vositalarni
samarali qo ‘llash bo ‘yicha amaliy tavsiyalar beradi.

Kalit so ‘zlar: Animatsiya, tasviriy effektlar, postproduksiya, badiiy ahamiyat, rang
korrektsiyasi, kompoziting, maxsus effektlar, hikoya qilish, vizual hikoya, CGI
(Computer Generated Imagery), 2D animatsiya, 3D animatsiya

Zamonaviy animatsiyaviy filmlar jozibali voqealar silsilasi va xarakterlarning
jonlanishi uchun nafaqat kuchli tushunchaviy g‘oya, balki eng so‘nggi tasviriy effektlar
va postproduksiya texnologiyalaridan samarali foydalanishni talab etadi. Tasviriy
effektlar (VFX) animatsiyaning ilk eskizidan tortib final kadrgacha bo‘lgan barcha
bosqichlarida hikoyaning badiiy kuchini, obrazlarning hissiy rang-barangligini va
sahna atmosferasining realistik yoki stilizatsiyalangan ko‘rinishini ta’minlaydi.
Aynigsa, rang korreksiyasi, kompoziting, maxsus effektlar va CGI kabi komponentlar
filmning estetik jozibasini mustahkamlaydi, tomoshabinga syujetni yanada chuqurroq
idrok etish imkonini yaratadi.

Ushbu maqolada animatsiya rejissyori uchun postproduksiya bosqichining
badily ahamiyati va tasvirty effektlardan foydalanish metodikasi tahlil qilinadi.
Avvalo, VFX va postproduksiya jarayonlarining animatsion filmga qo‘shadigan

g‘oyaviy va dramatik qiymati ko‘rib chiqiladi; keyin kompoziting, rang korreksiyasi
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hamda maxsus effektlar orqali vizual hikoya kuchaytirilishining amaliy misollari
keltiriladi. Tadqiqot natijalari animatsiya rejissyori mutaxassislariga oz loyihalarida
texnologik imkoniyatlarni badiity maqsadlar bilan uyg‘unlashtirish bo‘yicha aniq
tavsiyalar beradi.

Mazkur ilmiy maqola mavzusini yoritishda tahlil (analiz), taqqoslash
(solishtirish), empirik kuzatish, nazariy umumlashtirish, amaliy, kuzatish va tahlil
qilish, komparativ tahlil, strukturaviy yondashuv usullari qo‘llanildi.

Animatsiyaviy filmlarda tasviriy effektlar va postproduksiya jarayoni filmning
umumiy estetik qiyofasini shakllantirishda muhim o‘rin tutadi. Tadqiqot natijalari
ko‘rsatadiki, bu bosqichdagi har bir texnik va badily yechim tomoshabinning film
haqidagi umumiy taassurotiga bevosita ta’sir ko‘rsatadi.

Postproduksiya jarayonida amalga oshiriladigan tasviriy effektlar nafaqat texnik
mukammallikni, balki hikoyaning emotsional ta’sirchanligini oshiradi. Aynigsa,
atmosfera yaratish, xarakterlar ichki dunyosini vizual ifodalashda bu elementlarning
o‘rni beqiyosdir.

Analiz qilingan filmlar misolida ko‘rindi: zamonaviy animatsiya san’atida
postproduksiya bosqichi oddiy montaj va rang korreksiyasidan ancha yuqori darajaga
ko‘tarilgan. Bugungi kunda bu jarayon sahna dinamikasini, dramatik kuchlanishni va
syujet ritmini boshqaruvchi asosiy omil sifatida qaralmoqda.

Tasvirlty effektlarning badily jihatdan puxta ishlanganligi filmning nafaqat
texnik sifatini, balki estetik darajasini ham aniqlaydi. Masalan, stilizatsiya qilingan
mubhit, realistik yorug‘lik effektlari yoki havoda tarqalayotgan chang zarrachalari kabi
detallar hikoya atmosferasini kuchaytiradi.

Postproduksiya jarayonida tasviriy tilni boyitish uchun ishlatiladigan metodlar —
kompoziting, rotoskopiya, raqamli effektlar — animatsiyaning klassik estetik
tamoyillarini zamonaviy texnologiya bilan uyg‘unlashtirib, yangi badiiy yechimlar
yaratish imkonini beradi.

Shu bilan birga, postproduksiya bosqichida noto‘g‘ri tanlangan yoki ortiqcha

tasvirity effektlar filmning tabiiylik va ishonarlilik darajasini pasaytirishi mumkinligi
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ham aniglandi. Shuning uchun ushbu jarayon doimo muvozanat va badily zarurat
tamoyillariga asoslanishi lozim.

Yaxshi uyushtirilgan postproduksiya jarayoni animatsion filmlarga o‘ziga xos
stilistik yaxlitlik beradi. Bu, o‘z navbatida, tomoshabinda kuchli vizual taassurot
uyg‘otadi va filmning estetik yodda qolarli bo‘lishiga xizmat qiladi.

Tadqiqotlar  ko‘rsatdiki, postproduksiya jamoasi bilan rejissyor va
sahnalashtiruvchi rassom o‘rtasidagi hamkorlik ganchalik yaqin va uyg‘un bo‘lsa,
filmning tasvirly yechimi ham shunchalik muvaffaqiyatli bo‘ladi. Bunda har bir
detalning umumiy g‘oyaga xizmat qilishi muhim ahamiyat kasb etadi.

Shuningdek, tasviriy effektlar va postproduksiya bosqichining badiiy ahamiyati
yosh tomoshabinlar va kattalar auditoriyasi uchun mo‘ljallangan animatsiyalar
orasidagi estetik farqlarni ham belgilovchi omil ekanligi anigladi. Har bir auditoriya
uchun alohida vizual yondashuv zarur.

Animatsiyaviy filmlarda tasviriy effektlar va postproduksiya bosqichi mustaqil
badiiy bosqich sifatida gabul qilinishi kerak. U filmning estetikasini shakllantirish,
emotsional ta’sirini kuchaytirish va vizual yodda qolarli ifodani ta’minlashda hal
qiluvchi rol o‘ynaydi.

Animatsiyaviy filmlarda tasviriy effektlar va postproduksiya bosqichi nafaqat
texnik mukammallikni ta’minlaydi, balki filmning badily mazmunini yanada
chuqurlashtirish va emotsional ta’sirini oshirishda asosiy rol o‘ynaydi. Bu jarayon
hikoyaning estetik qiyofasini shakllantirib, tomoshabinni vogelik ichiga chuqurroq
singdirishga xizmat qiladi. Har bir vizual detal syujet ifodasining mustahkam vositasi
sifatida ishlatilishi filmning san’at darajasini belgilab beradi.

Postproduksiya bosqichida tasviriy effektlardan oqilona foydalanish orgali
atmosfera yaratish, xarakterlarning ichki kechinmalarini ochib berish va sahnalar
dramatizmini oshirish imkoniyatlari kengayadi. Tadqiqotlar shuni ko‘rsatdiki,
texnologik 1mkoniyatlarning ortishi bilan birga, badiiy yondashuv zarurati ham
kuchaygan. Bu esa postproduksiyani fagat texnik emas, balki ijodiy va badiiy
tafakkurni talab qiladigan jarayonga aylantirdi.
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Umuman olganda, animatsiyaviy filmlarda tasviriy effektlar va postproduksiya
bosqichining badiiy ahamiyati o‘zining murakkabligi va zarurati bilan ajralib turadi.
Zamonaviy animatsiya san’atida ushbu bosqichni mukammal tashkil etish film
muvaffagiyatining muhim omillaridan biri  bo‘lib, rejissyor, operator va
postproduksiya jamoasining hamkorlikdagi ijodiy mehnatini talab etadi.
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Gulrux Batirovna Shokirova,
O zDSMI, “Ovorz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi
o ‘qituvchisi

KINO IJODIDA SUN’LY INTELLEKT VOSITALARINING
TA’SIRI VA INSON OMILINING USTUVORLIGI

Annotatsiya. Magqgolada XXI asrda ragamli texnologiyalar va sun’iy
intellektning kino hamda teleserial yaratish jarayoniga ta’siri “Ottepel” seriali tahlili
asosida yoritilgan. Muallif Al vositalarining ssenariy yozish, montaj va vizual
kompozitsiyadagi imkoniyatlarini ko ‘rsatar ekan, inson ilhomi va hissiy tajribaning
o ‘rnini alohida ta’kidlaydi. Xulosa qilib, sun’iy intellekt ijod uchun samarali
yordamchi bo ‘lishi mumkin, ammo u insonning ma’naviy teranligi va ijodiy ongini
to ‘lig almashtira olmaydi.

Kalit so‘zlar: sun’iy intellekt, ragamli texnologiyalar, rejissyorlik, kino san’ati,
ijodkor shaxsiyati, vizual fikrlash, aktyorlik mahorat, kinota’lim, inson hissi, intuitsiya.

XXI asrda raqamli texnologiyalar va sun’iy intellektning jadal rivojlanishi kino
va teleserial yaratish jarayonlarini tubdan o‘zgartirmoqda. Bugungi kunda ssenariy
yozish, montaj qilish, kadr kompozitsiyasini tuzish yoki hatto virtual aktyor yaratishda
Al vositalari faol go‘llanilmoqda. Shu bilan birga, ijodkor shaxsiyatining o‘rni va
ahamiyati borasida yangi bahslar vujudga kelmoqda: texnologiya ijodni yengadimi
yoki ijodkorni yangi bosqichga olib chiqadimi?

Bu savolga javob topishda Valeriy Todorovskiyning 2013 yilda yaratilgan

“Ottepel” teleseriali ayni zamonaviy vogelik bilan qiziq bir parallel yaratadi. Undagi

qahramonlar — kino ijodkorlari, ya’ni inson tafakkuri, hissiyoti va vijdoni bilan

.

1-rasm. "Ottepel” seria_lidan lav;a.

yaratuvchi shaxslardir. Bu serial orqali inson ijodining qiymati va fidokorligi
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tasvirlangan. Bugun esa, aynan shunday inson omili sun’iy intellekt texnologiyalari
fonida yangi ma’no kasb etmoqda.

Valeriy Todorovskiy “Ottepel” orqali jjodkor shaxsining ichki dunyosi uning
izlanishi, shubhasi va sadogatini ko‘rsatadi. Asarda “Xrustalyov kizil avtomobilida
kuchli yomg*‘irli ob-havoda ketayotib, soyabonsiz bekatda turgan Marianna personajini
uchratishi xamda Yegor qaxramonining qo‘lida gul bilan kutish” sahnasida rejissyor
ortiqcha so‘zsiz, faqat harakat va ko‘z orqali gahramonning ruhiy holatini ochadi.
Ushbu sahna orqali butun film nima haqida ekanligini yoritib bergan. Bu inson
tafakkuri va hissiy tajribasiga xos jarayondir. Al texnologiyalari esa aynan shunday
jarayonni algoritmlar orqali modellashtirishga intiladi — ya’ni ijodiy qaror qabul
qilishni raqamli jarayonga aylantirish. Ammo “Ottepel” bizga shundan dalolat
beradiki, inson hissiyoti, intuitsiyasi va vijdonini hech qanday sun’iy intellekt to‘liq
almashtira olmaydi.

Serial operatorlari Ivan Gudkov va Fyodor Lyass kadr orqali “rassomona
fikrlash”ni namoyon etadi. Yorug‘lik, rang va kompozitsiya vositalarining uyg‘unligi
orqali 1960-yillar ruhiyati yaratiladi. “rejissyorning video probada tasvirga
olinayotgan” sahnasidagi vizual yechim kadrdagi soya va nur o‘yini gahramonning
ichki kechinmalarini ramziy ifoda etadi.

Bugungi kunda AI vositalari (masalan, Midjourney, Runway, D-ID va
boshqalar) orqali vizual kompozitsiya yaratish, kadr rangi yoki yorug‘ligini avtomatik
tanlash mumkin. Biroq, “Ottepel”dagi kabi obrazli fikrlash — ya’ni kadr orqali
ma’naviy mazmun yaratish faqat inson ongi va tafakkuriga xos ijodiy jarayon bo‘lib
golmoqda.

Serialdagi Yevgeniy Siganov (Viktor Xrustalyov) va Anna Chipovskaya (Inga)
jjrolari orqali muhabbat, sadoqat va ijod yo‘lidagi fidokorlik mavzulari ochiladi. “Inga
obrazining sevgan insoni bilan ayrilib umidsizlikka tushib qolgan vaqtida yomg‘ir
ostida o‘rindiqda o‘tirishi va uning sevgan ishi bo‘lgan kinoga probaga chagqirilgan
vaqtdagi uning xursandchiligi hayotga bo‘lgan qiziqishini ortishiga sabab bo‘lishi”
sahnasidagi jim, hissiy to‘gqnashuv — insonning ichki fojeasi va idealga bo‘lgan
intilishini ifoda etadi.
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Al orqali yaratilgan “virtual aktyorlar” bugungi kunda real odamlar kabi harakat
qilishi yoki so‘zlashi mumkin. Biroq ularda ruhiy kuch va insoniy “tuyg‘u” yo‘q.
“Ottepel” bizga aktyor ijrosining haqiqiy qiymati — inson qalbidagi samimiyat va
hissiy energiyada ekanligini ko‘rsatadi. Ssenariy muallifi Valeriy Todorovskiy film
dramaturgiyasini klassik qonuniyatlarga asoslab qurgan. Asarda har bir epizod
personaj rivoji uchun xizmat qiladi. Bu inson tafakkurining mantiqiy va hissiy
uyg‘unligining namunasidir. Al bugungi kunda ssenariy yaratishda yordamchi vosita
sifatida qo‘llanilmoqda. Masalan, ChatGPT yoki Sudowrite kabi modellar dialoglar
yozish, syujet variantlarini taklif etish imkonini beradi. Ammo “Ottepel” kabi
seriallardagi kabi obrazli fikrlash va ichki dramatizmni yaratish — hali ham inson
jjodining ustunligini isbotlaydi.

Konstantin Meladzening “Ottepel” musigasi — inson hissiyoti bilan yaratilgan
kompozitsiya bo‘lib, har bir notada lirizm va nostalgiya seziladi. “Xrustalyovning
yomg‘ir ostida o‘z avtomobilida ketish” sahnasida musiqa dramaturgiya bilan uyg‘un
holda harakat qiladi. Al musiqa yaratish vositalari (masalan, Suno yoki Udio) bugungi
kunda juda real natijalar bermoqda, ammo ularning hissiy terenligi, ma’naviy “ilhomi”
inson qalbidagi tajribaga teng emas.

“Ottepel” teleseriali inson 1jodining qudrati, ruhiy fidokorligi va kasbiy
sadogatini ifoda etadi. Sun’iy intellekt esa bugungi kunda ijod jarayonida yangi
imkoniyatlar yaratmoqda — u texnik yordamchi, vizual tavsiyachi yoki ssenariy
modellagich bo‘lishi mumkin. Biroq, ijodkorning qalbi, hissi va vijdoni — hali ham
har qanday texnologiyaning markazida turishi lozim. Valeriy Todorovskiy yaratgan
“Ottepel” bu ma’noda inson ijodining qiymatini eslatuvchi kino asardir. U bizga
shundan dalolat beradiki: sun’iy intellekt assistent bo‘lishi mumkin, ammo
ijodkorni almashtira olmaydi. Shu sababli, kino ta’limi jarayonida — aynigsa
“Televideniye rejissyorligi”, “Kinooperatorlik” va “Aktyorlik mahoratlari” kabi
fanlarda — Al vositalaridan foydalanish ijodni yengillashtirishi mumkin, ammo uning

asosly mohiyati — inson hissi va tafakkuri doimo markazda bo‘lishi shart.
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Saidahmad Xakimov,

O zZMTRK, “Foreign languages’ muharririyati
bosh rejissyori,O zDSMI, “Ovoz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi o ‘qituvchisi,
mustaqil tadqiqotchisi

O‘ZBEK EKRAN SAN’ATIDA ZAMONAVIY TEXNOLOGIYALARNING
QO‘LLANILISHI

Annotatsiya. Ushbu maqgolada O zbek ekran san’atida zamonaviy
texnologiyalarning rivojlanishi, ularning badiiy-estetik ifodaga ta’siri va kino
industriyasi ishlab chigarish jarayonidagi o ‘rni tahlil gilinadi. Ragamli suratga olish,
kompyuter grafikalari (CGl), ovoz yozish va post-prodakshn texnologiyalari, 3D
animatsiya, virtual va kengaytirilgan reallik (VR/AR), shuningdek, OTT-platformalar
orqali kontent tarqatish tizimlari yoritiladi. Maqgolada O zbekiston va jahon tajribalari
taqqoslanadi hamda istigboldagi rivojlanish yo ‘nalishlariga doir tavsiyalar beriladli.

Kalit so‘zlar: O ‘zbek ekran san’ati, raqamli texnologiyalar, CGIl, 3D
animatsiya, VR, AR, post-prodakshn, OTT-platforma, kino industriyasi.

O‘zbek ekran san’ati — kino, televideniye, animatsiya, videoklip va boshqa
vizual media mahsulotlari majmuini 0°z ichiga olgan murakkab ijodiy sohadir. XX asr
oxiridan boshlab texnologik taraqqiyot ushbu sohada yangi davrni boshlab berdi.
Plyonkadan raqamli texnologiyalarga o‘tish, kompyuter grafikalari, yuqori sifatli ovoz
yozish va montaj dasturlarining keng qo‘llanilishi badiiy ifoda imkoniyatlarini sezilarli
darajada kengaytirdi.

Mavzuning dolzarbligi shundaki, bugungi kunda nafagat kontent sifati, balki
uning texnik darajasi ham tomoshabin talablariga mos bo‘lishi kerak. Global media
bozorida raqobat kuchaygan bir paytda O°zbekiston kinosi zamonaviy
texnologiyalarsiz rivojlana olmaydi. Shu bois, ushbu maqolada texnologik
imkoniyatlar va ularning O‘zbek ekran san’ati badily xususiyatlariga ta’siri tahlil
qilinadi.

Jahon amaliyoti ekran san’atida qo‘llaniladigan innovatsion yechimlarning
ko*pchiligi O‘zbekistonda ham o0‘z o‘rnini topmoqda:

1. CGI (Computer-Generated Imagery) — kompyuter grafikasi orqali vizual

effektlar, animatsiya va uch o‘lchamli obyektlar yaratish;
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2. VFX (Visual Effects) — real tasvirni kompyuter grafikalari bilan birlashtirish;
3. Motion Capture (MoCap) — aktyorlarning harakatlarini ragamli formatga
o‘tkazish;
4. VR (Virtual Reality) va AR (Augmented Reality) — tomoshabinni virtual
olamga to‘liq yoki gisman olib kirish;
5. HDR va 4K/8K formatlar — Yuqori aniqlikdagi suratga olish (4K/8K) —
tasvir detallarini oshirish;
6. Drone Shooting — Dron yordamida suratga olish — noyob panoramalar va
dinamik kadrlar yaratish;
7. Virtual Production — real vaqt rejimida 3D fon bilan suratga olish.
Jahon kinematografiyasida qo‘llanilgan texnologiyalar tarixiga nazar tashlasak,
yillar davomida kino ishlab chiqarish jarayonini rivojlanib borganini guvohi bo‘lamiz:
o 1895-yillar — Lumiere aka-ukalari tomonidan ilk kino namoyishlari va ularda
foydalanilgan oddiy kameralar va tabiiy yorug‘lik;
e 1920-yillar — tovushli kino paydo bo‘lishi (The Jazz Singer, 1927);
e 1930-1950-yillar — rangli kino texnologiyasi keng tarqaldi (Technicolor);
e 1970-yillar — maxsus effektlar (VFX) rivojlandi (Star Wars, 1977);
e 1990-yillar — kompyuter grafikasining keng qo‘llanilishi (Jurassic Park, 1993);
e 2000-yillar — 3D format va motion capture texnologiyalari (Avatar, 2009);
e 2020-yillar — virtual reallik (VR), kengaytirilgan reallik (AR) va Al yordamida
montaj.
Quyida esa jahon rejissyorlari va ularning Kkinolarida qo‘llanilgan
texnologiyalar haqida ma’lumotlar keltiriladi:
James Cameron — “Avatar”. Performance capture, virtual kamera, 3D
stereoskopiya. Rejissura va texnologiya uyg‘unligi bilan yangi kino davrini boshladi.
Christopher Nolan — “Inception”, “Tenet”. IMAX suratga olish, vaqt oqimini

manipulyatsiya qiluvchi sahnalar. Texnologiyani ssenariy strukturasiga qo‘shgan.
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Peter Jackson — “The Lord of the Rings”, “The Hobbit”. Motion capture, 48 fps
format, keng miqyosli CGI. Fantastik olamni real his qildirish uchun mazkur
texnologiyalardan foydalanilgan.

Robert Zemeckis — “The Polar Express”, “Beowulf”. To‘liq motion capture,
raqamli aktyor yaratish. Fantastika va realizmni uyg‘unlashtirgan.

George Lucas — “Star Wars”. Ragamli suratga olish, CGI fonlar, virtual
studiyalar. Hikoya dunyosini kengaytirish uchun texnologiyadan foydalangan.

O‘zbek kinosi esa o‘z tarixini 1920-yillarda boshlagan bo‘lib, dastlabki filmlar
gora-oq va tovushsiz edi. 1960-yillardan boshlab rangli kino joriy etildi, 1980-yillarda
esa murakkab montaj va dekoratsiya ishlari kengaydi. Mustaqillikdan keyingi davrda
texnika yangilanadi va ragamli suratga olish tizimiga o‘tiladi. So‘nggi yillarda kino
olamida foydalanilayotgan texnologiyalarga dron orqali suratga olish, ragamli rang
korreksiyasi (color grading), 3D grafika va CGI elementlari kiradi.

Zamonaviy texnologiyalarni o‘z kinosida qo‘llagan o‘zbek rejissyorlari ham
o‘zbek kino san’atini rivojlanishiga o‘z hissalarini qo‘shib kelmogda. Ulardan biri
Rustam Sagdiev bo‘lib, o‘zining “Baron” (2016) filmida 4K format, dron kadrlar va
slow motion elementlaridan keng foydalanadi. Dinamik aksion sahnalarda esa
texnologiyani hikoyaning ritmi bilan uyg‘unlashtirgan. Shoxrux Rasulov — “Uch
gahramon” filmida dron kadrlari va CGI va VFX texnologiyalaridan foydalangan.

Jahongir Ahmedov — “Bahodir Yalangtush” (2024) filmida VFX, CGI, crowd
simulation usullaridan foydalanadi. Tarixiy sahnalarni jonlantirishda texnologiyani
dramaturgiya bilan birlashtirgan.

Undan tashqari “Buyuk ipak yo‘li bo‘ylab sayohat” (2022, “Astir” studiyasi) —
Xiva tarixiy manzaralarini aks ettirgan birinchi 3D-animatsion filmi ham zamonaviy
texnologiyalar yordamida suratga olingan.

Zamonaviy texnologiyalar ekran san’atida ijodkorlik imkoniyatlarini keskin
kengaytirdi. O‘zbekiston kinosi ham bu jarayonda faol ishtirok etib, milliy an’analarni
saqlagan holda global kino standartlariga yaqinlashmoqda. Kelajakda sun’iy intellekt,
virtual reallik va interaktiv kino kabi yo‘nalishlar milliy kinematografiyaga ham kirib

kelishi kutilmoqda. Zamonaviy texnologiyalar badily imkoniyatlarni kengaytiradi,
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mahsulot sifatini oshiradi va milliy kontentni xalgaro maydonga olib chigadi. Texnik
baza rivojlansa va madaniy o°‘ziga xoslik saqlansa, O°zbekiston mintagadagi
mediaindustriya yetakchilari safidan o‘rin olishi mumkin.

O‘zbek ekran san’atida zamonaviy texnologiyalar — ishlab chiqarish
samaradorligini oshirib, badiiy ifodaning yangi imkoniyatlarini ochmogda. Ammo
texnologiyalarni joriy etishda malakali kadrlar tayyorlash, texnik jihozlarni yangilash
va xalqaro hamkorlikni kengaytirish zarur. Buning uchun esa

1. Kino maktablarida texnologik ta’limni kuchaytirish;

2. Zamonaviy jihozlarni ijaraga olish bozorini rivojlantirish;

3. Xalgaro festivallarda texnologik yutuglarni namoyish etish lozim.
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Xusan Alijonov,
O zDSMI “Ovoz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi
o ‘qituvchisi, mustaqil izlanuvchi

REALISTIK KUZATUYV VA LIRIK EKSPRESSIYA SINTEZI
(O‘ZBEK VA HIND FILMLARI MISOLIDA)

Annotatsiya. Tezis o ‘zbek va hind kino maktablari misolida realizmga
asoslangan kuzatuvchan tasvir bilan lirizmga xos ekspressiv ifoda vositalarining
sintezi tahlil qilinadi. Sokin dramatizm, tabiiy yorug ‘lik, statik rakurslar va psixologik
chuqurlik hamda rang-baranglik, dinamik kamera harakati, ekspressiv yorug ‘lik va
hissiyotlarning tashqi ko rinishdagi kuchli teatralizatsiyasi bilan solishtiriladi.
Mazkur yondashuv operatorlik san’atida realizm va lirik ifoda o ‘rtasidagi
chegaralarni kengaytirib, hissiy dramatizmni yanada chuqurroq vizual talgin qilish
imkoniyatlarini ko ‘rsatadi.

Kalit so‘zlar: realistik kuzativ, lirik ekspressiya, vizual tafakkur, operatorlik
estetika, o ‘zbek kinematografiyvasi, hind kinematografiyasi, vizual dramaturgiya,
rakurs, rang ritmi, yorug ‘lik plastikasi, emotsional ifoda, ekspressiv tasvir

O‘zbek—hind kino alogalarining tarixiy rivojlanishi ikki milliy kino maktabining
madaniy-estetik va texnologik tajribalarini o‘zaro uyg‘unlashtirish imkoniyatlarini
yaratgan. Shu kontekstda, jahon kino nazariyasida realizm va lirizm sintezi
tendensiyalari operatorlik qarorlarida muhim rol o‘ynaydi: kuzatuvchan realizm
psixologik va ijtimoiy gatlamlarni aniqlik bilan ifodalayotgan bo‘lsa, lirizm vizual
ekspressiya va dramatik ritm orqali hissiy zo‘riqishni kuchaytiradi. Shu bois,
operatorlik san’atida mualliflik konsepsiyasi dolzarbligi yanada oshadi, chunki vizual
tanlovlar, rakurs, yorug‘lik va rang ritmi orqali operator kino tasvirining mazmun va
estetik muallifi sifatida filmning dramatik va emotsional strukturasini shakllantiradi.

Zamonaviy kino nazariyasi shuni ko‘rsatadiki, kino tasviri g‘oya, hissiyot va
madaniy identitetni ifoda etuvchi mustaqil vizual til sifatida qaralmoqda.
Aynigsa, sahnalashtiruvchi operator (onepaTtop-nocranoBmuk) faoliyatida bu til
badiiy tafakkurning markaziga aylanadi. Operatorning estetik qarori rakurs, yorug‘lik,
rang ritmi, kompozitsion muvozanat, obyektiv tanlovi filmning semantik tuzilishini

belgilovchi jjodiy mexanizmdir. Shu bois operatorlik faoliyatini “mualliflik tafakkuri”
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sifatida o‘rganish kino semiotikasi va madaniy estetika nazariyalarining asosiy
yo‘nalishlaridan biriga aylanmoqda.

Klassik kino nazariyasi vakillari S.Eyzenshteyn'?, A.Bazin'* va B.Balash'
operatorlik faoliyatini dramatik kompozitsiyaning vizual ifodasi sifatida talqin etgan
bo‘lsalar, zamonaviy tadqiqotchilar bu garashni kengaytirib, P.Adams Sitney,
D.Bordwell, Y.Lotman, L.Mulvey asarlarida uni semiotik va psixoanalitik tafakkur
bilan bog‘laydilar. D.Bordwell o‘zining “Narration in the Fiction Film” (1985) asarida
film narratsiyasini vizual qarorlar orqali shakllanadigan uslubiy tizim deb
baholaydi.Yuri Lotma esa“Semiotics of Cinema”asarida kino belgilar tizimi orqali
muallifning estetik va madaniy pozitsiyasi ifodalanishini ta’kidlaydi. Shu bilan
birga, Laura Mulveyning*“Visual Pleasure and Narrative Cinema”maqolasi kino tilida
“nigoh” (gaze) estetikasi va psixologik dominantlik masalasini ilgari surib, operatorlik
nugqtai nazarining gender va ideologik o‘lchamlarini ochib beradi.

Texnologik uyg‘unlik kino tasvirida operatorlik san’atining asosiy nazariy va
amaliy komponentlaridan biri sifatida qaraladi. Kamera tizimlari, linza tanlovi, kadr
hajmi va fokus masofasi operatorning vizual tafakkurini amalga oshirishda muhim
vositalar bo‘lib, filmning dramaturgik ritmi va psixologik zo‘riqishini aniqlashga
xizmat qiladi. Ragamli formatlar, sensorlar sezgirligi va post-prodakshn
texnologiyalari esa operatorga yorug‘lik, rang va dinamik kontrast kabi vizual
parametrlarni nazorat qilish imkoniyatini beradi, bu esa filmning estetik uyg‘unligini
texnologik jihatdan mustahkamlaydi.

O‘zbek kino maktabining sokin realizmi va hind kinematografiyasining dinamik
lirizmi sintezi ushbu texnologik imkoniyatlar doirasida o‘z ifodasini topadi. Sokin
realizm operatorga tabiiy yorug‘lik va statik rakurslar orqali psixologik chuqurlikni
yaratishga xizmat qilsa, hind kinosining rang-barang va harakatli estetikasi dinamik
kamera harakati, ekspressiv yorug‘lik va dramatik ritm orqali hissiy ekspressiyani

kuchaytiradi. Shu tarzda, texnologik vositalar va milliy vizual poetikalar uyg‘unligi

12 S Eyzenshteyn Izbrannie proizvedeniya v shesti tomax. Tom 4. — M., 1964-1967g.g. —s.10.
13 A .Bazen Chto takoye kino? Sbornik statey. Per.s.frans. — M.:Isskustvo, 1972. —s. 271.
14 B.Balash Kino stanovleniye I sushnost novogo iskusstva. — M.:1968. —s.21.
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kino tasvirida murakkab dramatik va emotsional qatlamlarni shakllantirishda
operatorning mualliflik pozitsiyasini yanada dolzarb qiladi.

Estetik yechimlar kino tasvirida operatorlik san’atining vizual tafakkurini aks
ettiruvchi asosiy omillardir. Rakurs tizimi va kompozitsion uyg‘unlik orqali sahnalar
ichki dramatik markaz va qahramonlarning psixologik holati bilan uyg‘unlashtiriladi.
Har bir kadrning kompozitsion markazi, nuqtai nazar va ob’ektlar joylashuvi voqgea
rivojini ta’minlash bilan birga, tomoshabinga hissiy kodlarni uzatishda xizmat qiladi.
Shu bilan birga, yorug‘lik plastikasining nozik manipulyatsiyasi va rang ritmi
operatorga filmning estetik tilini shakllantirishda keng imkoniyat yaratadi, bu esa
dramatik vaziyatlarni vizual tafakkur orqali yanada aniq va ta’sirli ifodalashga yordam
beradi.

Vizual dramaturgiya kontekstida estetik yechimlar gahramonlarning ichki va
tashqi hissiyotlarini namoyon qilishda markaziy rol o‘ynaydi. Yorug‘lik va rangning
intensivligi, kontrast va tonallik o‘zaro uyg‘unlashib, hissiy dramatizmni kuchaytiradi.
Rakurslar va kompozitsion strukturadan foydalangan holda, operator harakat va statik
sahnalarni psixologik kuchlanish bilan boyitadi. Shu tarzda, estetik yechimlar kino
tilida hissiyotlarni vizual kodlash va dramatik narrativni shakllantirishda muhim vosita
sifatida xizmat qiladi, bu esa operatorning mualliflik pozitsiyasini ilmiy-nazariy
jihatdan mustahkamlaydi.

Mualliflik konsepsiyasi kino san’atida sahnalashtiruvchi operatorning vizual
tafakkurini markaziy komponent sifatida ko‘rsatadi. Operator har bir kadr orqali
nafaqat vogeani aks ettiradi, balki obrazlarning ichki psixologik holati va dramatik
ziddiyatlarni vizual tilga aylantiradi. Kamera rakursi, harakat yo‘nalishi, fokus va
kompozitsion markaz tanlovlari orqali operator sahnaga o‘z poetik semantikasini
qo‘shadi, bu esa filmning mazmuniy qatlamlarini boyitadi va tomoshabirda hissiy
rezonans uyg‘otadi. Shu tarzda, sahnalashtiruvchi operator texnik ijrodan yuqori
darajada, film muallifi sifatida talqin gilinadi.

Milliy estetika va individual uslub uyg‘unligi operatorning mualliflik
pozitsiyasini yanada mustahkamlaydi. O‘zbek kino maktabining sokin dramatizmi va

Hindiston kinematografiyasining rang-barang, dinamik vizual poetikasi sintezi
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operatorga o‘zining estetik qarorlarini milliy kontekstga moslashtirish imkonini beradi.
Bunday uyg‘unlik, operatorning individual uslubini saglagan holda, transmilliy kino
tilida yangi vizual poetikani shakllantiradi, filmning dramatik va estetik qatlamlarini
boyitadi hamda operatorlik muallifligining ilmiy-nazariy asoslarini mustahkamlaydi.

O‘zbek-hind hamkorlik filmlarida tasvir texnologiyasi, estetika va mualliflik
elementlarining sintezi kino san’atida yangi vizual modelni yuzaga keltiradi. Bu model
sahnalashtiruvchi operatorning vizual tafakkurini markaziy rolga qo‘ygan holda,
texnologik vositalar, kompozitsion yechimlar, rang ritmi va yorug‘lik plastikasini
mazmun va dramatik semantika yaratish uchun integratsiyalash imkonini beradi.
Natijada, har bir kadr nafaqat voqgeani aks ettiruvchi texnik jihatdan mukammal tasvir
bo‘lib qolmay, balki obrazlarning ichki psixologik holati va hissiy dramatizmini ham
vizual til orqali ifodalaydi.

Ushbu sintez ikki xalq milliy estetik va operatorlik poetikasining yangi
bosqichini shakllantiradi. O‘zbek kino maktabining sokin dramatizmi bilan Hindiston
kinematografiyasining rang-barang, dinamik vizual poetikasini uyg‘unlashtirish
operatorga milliy-estetik individualizmni saqlagan holda yangi vizual ifoda vositalarini
yaratish imkoniyatini beradi. Shu tarzda yaratilgan kino tilining boyitilgan qatlamlari
transmilliy kino tahlilida muhim ilmiy obyekt sifatida qadrlab, operatorlik muallifligi
konsepsiyasining nazariy hamda amaliy jihatlarini mustahkamlaydi.
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Kamola Suleymanova,

O zDSMI, “Ovorz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi
o ‘qituvchisi

O‘ZBEK ANIMATSIYASIDA REJISSYORLIK
IFODA VOSITALARI

Annotatsiya.  Mazkur  magqolada O ‘zbek  animatsiyasida  ragamli
texnologiyalarning joriy etilishi va ular orqali rejissyorlik ifoda vositalarining
takomillashuvi tahlil qilinadi. CGI, mokap va 3D modellashtirish kabi innovatsion
vositalar orqali animator va rejissyor ijodiy hamkorligida yaratilgan badiiy obrazlar
tahlil etiladi. Shuningdek, ragamli muhitda animatsion sahna kompozitsiyasi, vaqt va
harakatni ifoda qilish usullari yoritiladi. Ilmiy ishda an’anaviy va zamonaviy
rejissyorlik uslublari qiyosiy tahlil qilinib, ragamli texnologiyalar badiiy shakini
boyitishda ganday ahamiyat kasb etishi ko ‘rsatiladi.

Kalit so‘zlar: ragamli texnologiyalar, animatsiya, rejissyorlik ifoda vositalari,
CGI, mokap, 3D modellashtirish, kompozitsiya, badiiy obraz, innovatsiya

Zamonaviy animatsiya san’atida raqamli texnologiyalar, xususan CGI
(Computer Generated Imagery), mokap (motion capture), 3D modellashtirish va real
vaqtda vizualizatsiya usullari rejissyorlik jarayonining ajralmas qismiga aylandi.
Ushbu texnologiyalar orqali animator yuz ifodasi, harakat plastikasi va fazoviy
detallarni chuqur nazorat qilish imkoniga ega bo‘lib, ekrandagi obrazning psixologik
va estetik ta’sirini kuchaytiradi. Shu bilan birga, virtual va kengaytirilgan reallik
asosida avtomatik animatsiya va interaktiv media texnologiyalarining joriy etilishi
animatsiya san’atida yangi badiiy ifoda usullarini yaratmoqda.

Biroq ragamli texnologiyalarning jadal rivoji natijasida qo‘g‘irchoq, plastilin va
chizma animatsiya kabi an’anaviy shakllar sekin-asta yo‘qolib borayotgani
kuzatilmogqda. Bu esa an’anaviy estetika va qo‘l mehnatiga asoslangan animatsiya

maktablarining saqlanib qolishi uchun ma’lum xavf tug‘diradi. Shu bilan birga, jahon
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miqyosida Laika, Aardman Animations, Studio Ghibli kabi yetakchi studiyalar
an’anaviy texnika va CGI texnologiyalarini uyg‘unlashtirib, yangi badiiy ifoda
imkoniyatlarini yaratmoqda. Ushbu tendensiya milliy animatsiya uchun ham dolzarb
bo‘lib, CGI texnologiyasi milliy qadriyatlarni global media maydonida namoyon etish
va yosh avlodga ma’naviy ildizlarni yetkazishda muhim vositaga aylanmoqda. 2010-
yilda rejissyor S. Murodxo‘jayeva hammuallifligida «Spitamen» haqidagi animatsion
film yaratildi va bu asar milliy animatsiyada ilk bor animadoc (animatsion—hujjatli
film) janrini amaliyotga tatbiq etgan muhim tajriba sifatida e’tirof etildi. Loyiha tarixiy
manbalarga tayanilgan holda real hujjatiy xronika va badily animatsiya ifodasini
birlashtirib, milliy qahramon obrazini yangi vizual poetikada ochib berishga xizmat
qildi. Ushbu janriy yangilik tarixiy-xronologik ma’lumotlarni yosh tomoshabin ongiga
yeta kazuvchi, shu bilan birga obrazli dramaturgiya bilan boyitilgan ijodiy usul sifatida
o‘zbek animatsiyasida yangi yo‘nalishlarning shakllanishiga zamin yaratdi. Shu bilan
birga, an’anaviy chizma texnikasi asosidagi mualliflik animatsiyasi hanuzgacha badiiy
ifoda va individual uslub jihatidan alohida ahamiyat kasb etadi. Chizma animatsiyada
har bir kadrda rassom qo‘lining 1zi, xatolarning tabiiyligi va harakatning “nafas olishi”
his etiladi. Masalan, “Hayot daryosi” filmi zamonaviy o‘zbek animatsiyasida falsafiy
va estetik izlanishning mukammal namunasi sifatida alohida o‘rin tutadi. Ssenariy
muallifi S. Murodxo‘jayeva inson hayotining davomiyligi, avlodlar bog‘ligligi va
tabiat bilan uyg‘unlikni ramziy obrazlar orqali ifoda etadi. Ramzlar orqali hayot oqimi,
mehnat va umid kabi ma’naviy gadriyatlar poyetik tarzda namoyon bo‘ladi. Rejissyor
D. Vlasov filmni vizual poyetika asosida qurib, kadrlar o‘rtasidagi semantik
bog‘liglikni ritmik montaj va tasvirlar uyg‘unligi orqali ta’minlagan.

Milliy animatsiya san’atida CGI texnologiyalarining joriy etilishi rejissyor
uchun harakat, yuz ifodasi va fazoviy makonni to‘liq nazorat qilish imkonini berdi. Bu
yangi vizual uslub, ritm va dramaturgik yechimlarni shakllantirib, milliy animatsiyada
estetik ifoda doirasini kengaytirdi. Ragamli vositalar orqali rejissyor an’anaviy
estetikani zamonaviy formatda qayta yaratishga harakat qilmoqda. Aynigsa, D.Vlasov,
M.Mahmudov, A.Muxamedov, G.Matevosyan, N.To‘laxo‘jayev va J.Turdixo‘jayev

kabi rejissyorlar ijodida bu jarayon yaqqol namoyon bo‘ladi. Ular yaratgan «Hayot
93



daryosi» (D. Vlasov, 2018), «Donishmand shogird» (A. Muxamedov, 2012), «Dev ila
qizalog» (M. Mahmudov, 2013), «Rahmat senga, ertak» (G. Matevosyan, 2013),
«Qilich botir» (N. To‘laxo‘jayev, 2013) va «Kenja Botir» (J. Turdixo‘jayev, 2017)
filmlari an’anaviy syujetlarni zamonaviy vizual yechimlar bilan uyg‘unlashtirgan
holda milliy folklor va suzana estetikasini ragamli muhitda gayta jonlantirishga xizmat
qildi. Shu tarzda rejissyorlar an’ana va innovatsiya o‘rtasidagi uzviy bog‘liglikni
namoyon etib, milliy animatsiyada yangi avlod uchun estetik va texnologik yo‘nalish
yaratdilar.

Animatsiyada texnologiya tanlanishi ko‘p hollarda janr xususiyati bilan bog‘liq.
Falsafiy va mualliflik yo‘nalishdagi filmlarda chizma yoki akvarel texnikasi afzal
ko‘rilsa, sarguzasht, fantastik va tarixiy-epik janrlarda CGI va 3D modellashtirish
usullari ko‘proq qo‘llaniladi. Chizma animatsiya orqali rejissyor ichki his-tuyg‘ularini
bevosita qo‘l harakati orqali ifoda etsa, CGI orqali fazoviy muhit va harakat dinamikasi
kuchaytiriladi. Shu bilan birga CG texnologiyaning avtomatlashtirilgan imkoniyatlari
milliy contentlar yaratishda samarali qo‘llanilmogda. Bugungi kunda, “Astir
Animation Studio”, “Futurist Studio”, “Dip Animation Studio”, “United Soft” va
“White Line” kabi yangi studiyalar CGI, 3D modellashtirish va motion design orqali
milliy gadriyatlar, xalq ertaklari va zamonaviy g‘oyalarni uyg‘unlashtirib, yosh
avlodga mo‘ljallangan filmlar yaratmoqda. “O‘zbekfilm” qoshidagi 2020 yilda tashkil
etilgan “O‘zbekiston animatsiya studiyalari assotsiatsiyasi” sohani birlashtirish, ijodiy
hamkorlik va bolalar uchun milliy kontent yaratib kelmoqgda.

Ragamli texnologiyalar animatsiya san’atini nafaqat texnik modernizatsiya,
balki estetik va g‘oyaviy talqin nuqtayi nazaridan ham yangi bosqichga olib chiqdi.
2D/3D grafika, postprodakshn jarayonlari va vizual effektlar imkoniyatlarining
kengayishi milliy animatsiyada tarixiy-biografik, ilmiy-ma’rifiy, fantastik, komedik va
jtimoly mazmundagi filmlar yaratish orqali janr va mavzu xilma-xilligini oshirdi.
Aynigsa, animatsiya va hujjatkorlikni uyg‘unlashtirgan animadoc yondashuvi vogelik
va badiiylikning bir-birini to‘ldirishiga xizmat qilib, milliy tarixiy obrazlarni ishonchli
va ta’sirchan shaklda gayta talqin etish imkonini bermoqda. Shu bilan birga, an’anaviy

milliy madaniy kodlarning zamonaviy media formatida ifoda etilishi milliy animatsiya
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mahsulotlarining jahon miqyosida gabul qilinishini kuchaytirib, uning nufuzini

oshirmoqda.
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Fozil Nazarov,
O zDSMI, “Kino va televideniye
rejissyorligi” kafedrasi o ‘qituvchisi

ZAMONAVIY BADIIY FILMDA RAQAMLI GRAFIKANING
ESTETIK TALQINI

Annotatsiya. Maqgolada zamonaviy badiiy filmda ragamli grafikaning estetik
o ‘rni va badiiy talqini tahlil qgilinadi. Ragamli texnologiyalar, grafika va animatsiya
vositalari orqali kino san’atida yangi ifoda tili shakllanayotgani ilmiy asosda yoritilgan.
Shuningdek, grafika va tasvir uyg‘unligi film mazmuni, hissiy yo ‘nalishi hamda
dramatik kuchini oshiruvchi asosiy omil sifatida talgin etiladi.

Kalit so‘zlar: Film, rejissyor, aktyor, grafika, animatsiya

Zamonaviy badily film san’ati, o‘zining yuz yildan ortiq tarixida, inson
tafakkurining eng sermazmun va hissiy ifoda shakllaridan biriga aylandi. U hech gachon
faqat vogeani tasvirlash yoki hayotni aks ettirish bilangina cheklanmagan; aksincha,
tomoshabinga zavq, shavq, estetik lazzat, badiiy fikr va ma’naviy mazmun ulashuvchi
murakkab san’at tizimi sifatida shakllangan.

So‘nggi yillarda ragamli texnologiyalar, xususan, grafika, animatsiya va tasvirni
qayta ishlash usullarining rivojlanishi natijasida badiiy filmning estetik tabiati va ifoda
imkoniyatlari sezilarli darajada kengaydi. Endilikda ekran kadridagi ragamli tasvir
voqgea yoki obrazni shunchaki ko‘rsatish vositasi emas, balki inson hissiyoti, ichki holati
va dunyoqarashini mujassam etuvchi badiiy-estetik makon sifatida namoyon
bo‘lmoqda.

Grafikaning badily film san’atidagi o‘rni tobora kengayib, u rejissyor
tafakkurining ajralmas qismiga aylanmoqda. Endilikda film tasviri nafaqat kamera
orqali yaratilgan kadrlar, balki ragamli ifoda vositalari yordamida boyitilgan obrazlar
bilan shakllanadi. Ranglarning uyg‘unligi, yorug‘lik va soyaning o‘zaro muvozanati,
harakatning tabiiy ritmi va umumiy tasvir ohangi raqamli texnologiyalar yordamida
yanada tiniq, ta’sirchan va badiiy ifodali tus olmoqda.

Ragamli grafika kinematografiyada texnik imkoniyatdan ko‘ra ko‘proq badity
fikrni ifodalash va dramatik mazmunni kuchaytirish vositasi sifatida namoyon

bo‘lmoqda. U kadrning ichki ma’nosini ochadi, obrazlarning hissiy holatini aniqroq

96



ifodalaydi va filmning umumiy kayfiyatini belgilaydi. Har bir kadrda tasvir va mazmun
uyg‘unligi rejissyor uslubining badiiy kuchini namoyon etadi.

Zamonaviy kinematografiya tajribasi shuni ko‘rsatadiki, grafika endilikda
voqelikni shunchaki ko‘rsatish emas, balki uni badiiy talqin etish, his va tafakkur orqali
anglash vositasiga aylanib bormoqda. Bu jarayon tomoshabinni nafaqat ko‘rishga, balki
o‘ylashga, his gilishga va san’at asarining estetik mohiyatini idrok etishga undaydi.

Shunday qilib, badiiy film estetikasida ragamli grafika zamonaviy san’atning
markaziy ifoda shakliga aylanmoqda. U tasvir va mazmun, real va virtual olam
o‘rtasidagi chegaralarni yo‘qotib, yangi badiiy tildan — ekran poetikasining raqamli
shaklidan dalolat beradi.

Zamonaviy kinematografiya rivoji, aynigsa so‘nggi yillarda, ragamli grafikaning
badiiy film san’atidagi o‘rnini butunlay yangi bosqichga olib chiqdi. Har bir badiiy
filmda tasvir texnologiyasi, yorug‘lik va harakat uyg‘unligi badity mazmun bilan
chambarchas bog‘lanib, film ifoda tilining ajralmas qismiga aylandi.

Shu ma’noda, so‘ngi yillarda yaratilgan bir qator jahon filmlari raqamli
grafikaning estetik imkoniyatlarini keng ko‘lamda namoyish etdi. Jumladan, Jeyms
Kemeronning “Avatar: Suv yo‘li” (2022) filmi, Sem Reymining “Doktor Streyn;j:
Multiversdagi telbalik” (2022), Mett Rivsning “Betmen” (2022) asarlari, shuningdek
Garet Edvards tomonidan suratga olingan “Yaratuvchi” (2023), Jeyms Gannning
“Galaktika qo‘riqchilari 3” (2023), Kristofer Nolanning “Openhaymer” (2023) filmlari
bu boradagi yuksak badiiy tajribalardan hisoblanadi. Shuningdek, Adam Vingardning
“Godzilla va Kong: Yangi imperiya” (2024) hamda Denis Villnevning “Duna 2” (2024)
filmlari ham zamonaviy raqamli texnologiyalar asosida yaratilgan yirik ekran asarlari
sifatida e’tiborga molikdir.

Ushbu filmlar nafaqat texnik mukammalligi, balki badiity kompozitsiya, rang va
harakat uyg‘unligini yaratishdagi izlanishlari bilan ham kinematografiya tarixida
alohida o‘rin tutadi. Ularning har biri ragamli texnologiyalar vositasida yangi estetik
qirralarni ochdi, kino san’atining badiiyligini yanada shakillantirdi.

Shu bilan birga, so‘nggi yillarda o‘zbek kinematografiyasi ham raqamli grafika

imkoniyatlarini milliy badiiyat ruhiga uyg‘unlashtirish yo‘lida sezilarli natijalarga
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erishdi. Xususan, Akbar Bekturdiyevning “O‘zbek qizi” (2023), Shoxrux Rasulovning
“Uch qahramon” (2024), Jahongir Ahmedovning “Bahodir Yalangtosh” (2024) hamda
Yolqin To‘ychiyevning “Ulug® Amir va Donna Mariya” (2025) filmlari o‘zbek kino
san’atida tasvir va grafika uyg‘unligini ifodalovchi yangi bosqichni boshlab berdi.

Mazkur filmlar misolida milliy kino estetikasi zamonaviy texnologik
yondashuvlar bilan boyib, yangi vizual ifoda uslublariga ega bo‘ldi. Bu jarayon o‘zbek
kinosining xalgaro kino makoniga integratsiyalanishida, shuningdek, milliy ruhni
zamonaviy texnologik vositalar orqali ifodalashda muhim ahamiyat kasb etmoqda.

Zamonaviy o‘zbek kinosida raqamli texnologiyalar, grafika va harakat
dinamikasining uyg‘unlashuvi tobora yuksak badiiy saviyaga chigmoqda. Shoxrux
Rasulov tomonidan yaratilgan “Uch qahramon™ (2024) filmi bu borada milliy
kinematografiyaning yangi izlanish yo‘nalishini ifodalaydi. Mazkur ekran asari
O‘zbekiston Ichki ishlar vazirligi Jamoat xavfsizligi departamenti va O‘zbekiston
kinematografiya agentligi hamkorligida, “Spectre Studio” tomonidan suratga olingan
bo‘lib, o‘zining realistik ruh, dinamik voqgealar ketma-ketligi va vizual yechimlaridagi
zamonaviylik bilan ajralib turadi.

Film korrupsiya va jinoyatchilikka qarshi kurash yo‘lida xizmat qgilayotgan uch
nafar fidoyi xodim — qat’iyatli Uchqun, halol Ozod va g‘ayratli Alisher obrazlari orqali
vatanparvarlik, sadogat va burchga sadoqati kabi yuksak fazilatlarni ulug‘laydi. Ushbu
obrazlar 0‘z mohiyatiga ko‘ra zamonaviy o‘zbek jamiyatidagi ichki ishlar xodimining
ideal timsoli sifatida gavdalanadi.

Filmning sahna kompozitsiyalarida grafika va vizual yechimlar alohida o‘rin
egallaydi. Dinamik jang sahnalari, ta’qib, portlash va harakat epizodlarida ragamli
grafika vositalarining mahorat bilan qo‘llanishi tasvirning dramatik ta’sirchanligini
oshiradi.

Sh. Rasulovning rejissyorlik uslubi tomoshabinni voqealar markaziga olib
kiruvchi vizual realistik muhit yaratishga qaratilgan. Grafika bu jarayonda nafaqat tashqi
bezak, balki dramatik ifoda vositasi sifatida ishlaydi. Jang va qarama-qarshilik
sahnalarida grafik tasvirning kuchli dinamikasi orqali insoniy jur’at, sadoqat va fidoyilik

ramziy ma’noda yoritiladi.
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Filmning asosiy g‘oyasi — jinoyatchilik va yovuzlikka qarshi kurashda
insonlarning birlashuvi, o‘zaro hamkorlik va burchga sadogat qadriyatlarini targ‘ib
etishdir. Ushbu mazmun badiiy vositalar, xususan, tasviriy va grafik yechimlar orqali
yanada kuchli estetik ohangda ifoda etilgan. “Uch qahramon” shu bois nafaqat ijtimoiy
mazmundagi film, balki o‘zbek ekran san’atida grafik dinamika va realizm uyg‘unligini
muvaffaqiyatli sintez qilgan badiiy tajriba sifatida e’tirof etiladi.

Zamonaviy o‘zbek kino san’atida tarixiy janrga murojaat qilish bilan bir qatorda,
raqamli texnologiyalarni badiiy vosita sifatida qo‘llash tendensiyasi ham kuchaymoqda.
Shunday asarlardan biri — rejissyor Jahongir Ahmedov tomonidan yaratilgan “Bahodir
Yalangtosh” (2024) filmidir. Bu film o‘zbek tarixidagi ulug sarkardalardan biri — Amir
Bahodir Yalangtosh shaxsiyatini yangi badiiy talqinda jonlantiradi.

Filmning asosiy g‘oyasi — milliy gahramon obrazini zamonaviy kino poetikasi
orqali xalqgqa qaytarish, uning tarixiy xotiradagi o‘rnini yangicha badiiy ko‘rinishda
ifodalashdir. Asarda Yalangtosh Bahodirning hayoti, jasorati, davlat qurilishidagi roli,
aynigsa, Registon maydonining asoschisi ekanligi,yuksak estetik tilda ochib beriladi.
Film vogqealari orqali sarkardaning gat’iyati, harbiy zakovati va shu bilan birga san’at,
go‘zallik va me’morchilikka bo‘lgan chuqur e’tiqodi aks etadi.

Filmning yaratilish jarayoni o‘zbek kino sanoati uchun muhim bosqich bo‘ldi.
Suratga olish ishlari to‘liq “O‘zbekfilm” pavilonida, yangi qurilgan panoramali virtual
majmuada amalga oshirildi. Bu texnologik yangilik filmda ragamli grafika va tarixiy
muhit uyg‘unligini yuqori darajada ta’minladi. Qadimiy inshootlar, jang sahnalari va
me’moriy ansambllar kompyuter grafikasi asosida realistik shaklda gayta tiklandi, bu
esa filmning vizual kuchini oshirdi.

“Bahodir Yalangtosh” o‘zbek kinematografiyasida tarixiy voqeani nafagat
huyjatli aniqlikda, balki badiiy fantaziya va raqamli estetika sintezida aks ettirgan asar
sifatida alohida e’tirofga loyiq. Filmda yaratilgan to‘qima obrazlar ham tarixiy haqigatni
badiiy talqin qilishga xizmat qilgan. Ular vogealarning hissiy va dramatik yo‘nalishini
chuqurlashtirgan holda, asarning umumiy estetik ta’sirini kuchaytiradi.

Rejissyor Jahongir Ahmedov tomonidan ilgari surilgan yondashuv — bu tarixni

faqat gayta hikoya qilish emas, balki uni zamonaviy ekran tili orqali qayta his etish,
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millat qahramonlarini bugungi avlod ongiga yaqinlashtirishdir. Shuning uchun filmda
real tarixiy faktlar bilan bir qatorda, ragamli grafika orqali yaratilgan badiiy haqiqat ham
muhim o‘rin tutadi.

Filmning g‘oyaviy mohiyati — millat birligi, vatanparvarlik, o‘zlikni anglash va
tarixiy xotira qadriyatlarini ulug‘lashga qaratilgan. Har bir kadr, har bir sahna o‘zida
nafaqat tarixiy ruh, balki milliy kino tafakkurining texnologik yangilanish jarayonini
ham aks ettiradi. Shuning uchun ham “Bahodir Yalangtosh” nafaqat tarixiy film, balki
o‘zbek kino estetikasining yangi raqamli bosqichini belgilovchi yirik ijodiy tajriba
sifatida e’tirof etiladi.

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, bugungi o‘zbek kinematografiyasi raqamli
texnologiyalar ta’sirida yangicha badiiy ifoda bosqichiga ko‘tarildi. Grafika, animatsiya
va vizual montaj vositalari nafagat texnik imkoniyat, balki rejissyor tafakkurining
muhim estetik unsuri sifatida namoyon bo‘lmoqda. Ular orqali ekran san’atida obrazlar
yanada jonlanib, tarixiy voqealar va milliy qahramonlar ruhiy olami chuqurroq aks
etmoqda. Natijada, ragamli ifoda tili o‘zbek kino san’atining badiiy tafakkur doirasini
kengaytirib, milliy estetika va zamonaviy texnologiyalar uyg‘unligida yangi ijodiy
yo‘nalishlarni shakllantirmoqda.
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“Kinooperatorlik” kafedrasi mudiri,
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o ‘qituvchisi

KINO AKTYORLIGINING ILDIZLARI: TEATR MAKTABI TAJRIBASI

Annotatsiya. Mazkur maqolada kino aktérligini shakllanishida teatr maktabi

tajribasining o ‘rni va ahamiyati tahlil qilinadi. Teatr aktyorligining psixologik,

emotsional va texnik asoslari kino ijrochiligi uchun qanday poydevor vazifasini

bajarishi yoritiladi. Shuningdek, teatr sahnasidan kinoga o ‘tgan aktyorlarning duch

keladigan asosiy qiyinchiliklari, kamera oldida tabiiy o ‘ynashga moslashish

mexanizmlari ham ilmiy-nazariy yondashuv asosida ko ‘rib chigiladi. Jahon va o ‘zbek

kino-teatr san’ati namunalari misolida teatr maktabining kino aktyorligi uchun badiiy

va kasbiy ahamiyati asoslab beriladi.

Kalit so‘zlar: teatr maktabi, kino aktyorligi, sahna psixologiyasi,

Smanucnasckuii tizimi, mimika, kamera oldida o ‘ynash, dubllar texnikasi, tabiiylik,
aktyor mahorati.

Kino san’ati — bu ko‘p qirrali ijodiy jarayon bo‘lib, unda aktyorlik mahorati
markaziy o‘rinni egallaydi. Har ganday filmning ta’sirchanligi va hayotiyligi, avvalo,
aktyorning ichki hissiyot olami, psixologik holati va obraz yaratish mahoratiga bog‘liq.
Shu ma’noda, kino aktyorligi o‘z ildizlarini teatr maktabi an’analaridan oladi. Teatr
aktyorlik san’ati — bu nafaqat sahnada harakat qilish texnikasi, balki obrazni chuqur
anglash, uning ruhiy mohiyatini ochish maktabi hamdir.

Teatrda aktyor ijodi to‘liq jonli alogaga tayanadi: tomoshabin bilan “bu yerda va
hozir” ruhida muloqot bo‘ladi. Bu esa aktyordan yuksak darajadagi digqat, hissiy kuch
va tabiiylikni talab qiladi. Teatr maktabida aktyor nafaqat matnni to‘g‘ri o*qishni, balki
obrazni ruhiy jihatdan anglab, u bilan ichki birlikka kirishni o‘rganadi. Stanislavskiy
tizimi, Vaxtangov, Nemirovich-Danchenko kabi ustozlar ta’limoti shu maktabning
nazariy asosini tashkil etadi. Ular tomonidan yaratilgan “ichdan yashash”, “obrazni his
etish” kabi tushunchalar kino aktyorlik maktabi uchun ham muhim manba bo‘lib

xizmat qiladi.
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Kino aktyori uchun sahna tajribasi — bu hissiyotni boshqarish, tabiiylik va
digqatni yo‘naltirish bo‘yicha beqiyos maktabdir. Teatrdagi katta miqyosli harakat va
ovoz qo‘llanishini kino ekrandagi ingichka psixologik nyuanslarga moslashtirish —
aktyor uchun katta ijodiy sinovdir. Kadrda har bir qarash, nafas, hatto sukut ham ma’no
kasb etadi.

Shu jihatdan teatr aktyorlari ekranda o‘zini tabiiy tutishni, ichki holatni tashqi
ifoda bilan uyg‘unlashtirishni o‘rganish orqali yangi darajaga ko‘tariladilar. Ular ekran
orqali nafaqat obrazni, balki uning ruhini ham yetkazishga harakat qiladilar.

Teatr va kino aktyorligi bir-biridan shaklan farq qilsa-da, mazmun jihatidan
uyg‘un. Teatrda aktyor tomoshabin bilan to‘g‘ridan-to‘g‘ri muloqot qiladi, kino esa
kamera orqali ichki holatni tomoshabinga yetkazadi.

Teatrda harakatlar yirik va ochiq bo‘lsa, kino aktyorligida ular juda mayda, nozik
va psixologik ifoda bilan to‘ldiriladi. Biroq har ikki holatda ham asosiy magsad —
inson qalbini ochish, ruhiy holatni tasvirlash va tomoshabinni his etishga undashdir.

Kino aktyorligi — bu teatr maktabi tajribasiga suyangan, lekin zamonaviy
texnologiya va rejissyorlik uslublari bilan boyitilgan yangi bosqichdir. Teatr an’analari
aktyorni professionallik, intizom va ruhiy chuqurlikka o‘rgatadi. Shu boisdan, teatr
maktabi tajribasi kino aktyorlari uchun mustahkam ildiz, ichki tayanch va ijodiy
ustaxona vazifasini bajaradi.

Teatr sahnasida ishlagan aktyorlar uchun kino jarayoni dastlab og‘ir kechadi.
Sababi, teatrda sahna harakatlari uzluksiz ravishda, bir nafasda ijro etiladi. Aktyor
butun sahnani to‘liq his etib, obrazni boshidan oxirigacha jonli ravishda namoyon
qiladi. Kinoda esa bu jarayon tamoman boshqacha: film suratga olish paytida sahnalar
ketma-ketlikda emas, balki texnik yoki ssenariy talabiga ko‘ra turli kun va joylarda
dubl orqali ishlanadi. Bu esa aktyordan har bir kadrda bir xil emotsional holatni saqlab
qolishni, obrazning ichki ruhiyatini takror va barqaror namoyon eta bilishni talab
qiladi.

Teatr aktyori uchun shunday sharoitda ishlash katta mas’uliyat va ijodiy
nazoratni talab etadi. Masalan, aktyor sahnadagi monologni to‘liq his etib ijro

etayotganda, kino jarayonida o‘sha monologning boshi va oxiri turli kunlarda suratga
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olinishi mumkin. Shuning uchun aktyor har bir dublda nafaqat tashqi harakatni, balki
ichki hissiyotini ham bir xil darajada gayta yaratishi kerak bo‘ladi.

Kameraning yaqin planda ishlashi ham teatr aktyori uchun yangi sinovdir.
Sahnada katta harakatlar va ovoz balandligi zarur bo‘lsa, kino kadrida har bir mayda
hissiyot — ko‘z qgarashi, yuz mushaklarining yengil harakati, hatto sukut ham ma’no
kasb etadi. Shu sababli teatr aktyori ekranda o‘z ifodasini “kamaytirish”, tabiiy holatda
bo‘lish va ichki kuchni tashqi jo‘shqinliksiz yetkazishni o‘rganishi lozim bo‘ladi.
Demak, teatr aktyorlari uchun kino jarayoni nafaqat yangi imkoniyatlar, balki katta
mas’uliyat va texnik-masofaviy qiyinchiliklar maktabidir. Dubl tizimida ishlash,
epizodlarning uzluksizliksiz suratga olinishi, kamera oldidagi ichki sokinlikni saglash
— bularning barchasi yuqori professionallikni talab etadi. Shuning uchun ham teatr
aktyori kino dunyosida o°zini sinab ko‘rar ekan, u nafaqat sahna tajribasiga, balki sabr,
ruhiy barqarorlik va ekran psixologiyasini chuqur anglash qobiliyatiga ega bo‘lishi
zarur. Tarixda ko‘plab ulug® aktyorlar o‘z ijodiy faoliyatini teatr sahnasidan boshlab,
keyin kino ekranlarida ulkan muvaffaqiyatlarga erishgan. Bu holat ularning teatr
maktabi orqali shakllangan chuqur ruhiy va psixologik tayyorgarligi bilan izohlanadi.

Jahon kinosida: Lourens Olive—ingliz teatrining mashhur vakillaridan biri
bo‘lib, “Gamlet”, “Otello”, “Richard I1I”” kabi sahna asarlaridagi rollari bilan tanilgan.
Keyinchalik u kino dunyosida ham shu obrazlarni ekranga olib chiqib, aktyorlik
mahoratidagi chuqur psixologizmni namoyon etgan. Meril Strip— o0‘z faoliyatini
sahnada boshlagan, klassik dramatik rollar orqali katta tajriba to‘plagan aktrisa.
Teatrda shakllangan hissiy nazorat va tabiiylik tuyg*‘usi uni kino dunyosida eng nufuzli
aktrisalardan biriga aylantirdi. Deniel Dey-Lyuis— teatr aktyorligidan chigqan, kino
tarixida uch marta “Oskar” olgan yagona aktyor. Uning ekrandagi har bir roli — teatr
maktabida o‘rganilgan “obraz ichida yashash” usulining yorqin namunasidir.

O‘zbek kinosida: O‘zbekiston xalq artisti O‘Imas Alixo‘jayev — teatrning
dramatik maktabi va kinodagi tabiiylik uyg‘unligi. O‘lmas Alixo‘jayev avvalo
sahna aktyori sifatida shakllangan. Teatrda u dramatik, komedik, xarakter rollarni
birdek mahorat bilan ijro etgan. Kino ekranida esa “Maftuningman”, “Yor-yor”, “Qalb

qo‘riqchisi” kabi filmlardagi tabiiyligi, kameraga moslashuvchanligi bilan ajralib
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turadi. Ahamiyatliligi O’.Alixo’jayev teatrning yirik ifodasi bilan kino mikroifodasini
birlashtira olgan aktyor sifatida e’tirof etiladi.

2. Yoqub Ahmedov — milliy sahnaning va ekran aktyorligining durdonasi.
Yoqub Ahmedovning teatr tajribasi unga kamera oldida ham nozik mimika, psixologik
kuch, emotsional kontrol kabi jihatlarni mukammal egallash imkonini bergan.
Masalan, “Otello”, “Qirol Lir”, “Abu Rayhon Beruniy” va h.z. U kinoda ham ko‘plab
xarakterli obrazlar yaratdi, xalq obraziga xos hazil-mutoyiba, og‘ir dramatizm, milliy
ruhni chuqur berishni uddaladi. Masalan, “Otgan kunlar”, “Shaytanat”, Ali-Bobo va
qirq garoqchi”, “Magtuningman” va h.z.

3. Saida Rametova — teatr jilosi va ekran soddaligi. Saida Rametova avvalo
teatr aktrisasi sifatida katta sahna maktabidan o‘tgan. Ammo kinoda uning ijrosi
yanada tabiiy, sokin va mazmunli bo‘lib ko‘rinadi. U har ikki san’at turida ham o‘ziga
x0s psixologik energiya bilan obraz yaratadi; aynigsa “Armon”, “Yangi hayot” kabi
filmlarda kameraga mos soddalik namoyon bo‘ladi.

4. Baxtiyor Ihtiyorov — klassik teatr maktabining kino san’atiga o‘tgan
namunasi. B.Ikhtiyorovning teatr ijrosi klassik uslubga asoslangan bo‘lib, u kinoda
ham shu dramatik kuchni saqlab qoldi. Uning kino rollari teatr ifodasi bilan
solishtirganda yumshoqroq, kameraga yo‘naltirilgan, psixologik qatlamlari chuqurroq.

5. Lola Eltoyeva — Kkino, teatr va dublyaj aktrisasi. o‘zbek sahna va ekran
san’atining iste’dodli, zamonaviy qarashga ega aktrisalaridan biri bo‘lib, u o‘zining
tabily 1jrosi, chuqur emotsional ifodasi va har bir obrazga mas’uliyat bilan yondashishi
bilan tomoshabinlar e’tiborini qozongan. Teatrda maktabdan o‘tgan aktrisa sifatida u
kino san’atida ham yorqin ishtirok etib, milliy ekran badiiyati rivojiga o‘z hissasini
qo‘shib kelmoqda.

6. Tohir Saidov — teatr ekspressivligi va kino minimalizmining uyg‘unligi.
Saipov teatrda kuchli dramatik rollar ijro etgan. Kinoda esa uning talqini yanada
soddalashib, naturalistik tus oladi. Bu esa teatr ifodasining kino san’atiga qanday
moslashishini yaqqol ko‘rsatadi.

7. Dilnoza Kubayeva — yangi avlodning o‘ziga xos teatr—kino sintezi. D.

Kubayeva dastlab teatr aktrisasi sifatida shakllanib, keyin kino san’atida o‘z o‘rnini
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topdi. U kamera oldida juda tabiily, mayin, nazokatli o‘ynashi bilan ajraladi. Bu teatrda
o‘rgangan sahna fe’l-atvorining yumshatilgan, kamera uchun moslashgan shaklidir.

Teatr maktabi aktyor uchun nafaqat boshlang‘ich tayyorgarlik, balki butun ijodiy
hayoti davomida ilhom va kasbiy tayanch manbai bo‘lib qoladi. Shu sababli, sahnada
pishig‘an aktyorlar kino maydonida ham obraz yaratishning chuqur psixologik va ruhiy
jihatlarini chuqur his etadilar. Ular ekran orqali tomoshabinga fagat harakat emas, balki
yurakdan chiggan ehtiros va ma’naviy mazmunni yetkazadilar. Biroq ayrim aktyor
yoki aktrisalarning kamera oldida o’zlarini erkin tuta olmayotganlari va rol ijro
etishdagi sohtalikni ko’rishimiz mumkin, bunga sabab nima?

Teatr sahnasida yetuk mahoratga ega bo‘lgan aktyorlar ko‘pincha kinematografiya
olamiga kirganlarida yangi, o‘ziga xos talablar va texnik sharoitlarga duch keladilar.
Chunki teatr va kino — ijrochilik tabiatiga ko‘ra ikki xil san’at turi bo‘lib, aktyorning
jjodiy uslublariga turlicha yondashuvni talab qiladi.

1. Mimika va ifoda darajasidagi farq. Teatrda aktyor uzoq masofadan
tomoshabinga ko‘rinishi uchun kattaroq mimika, kuchliroq emotsional ifoda qo‘llaydi.
Jismoniy harakatlar kengroq, sahna bo‘ylab yirikroq bo‘ladi. Kinoda kamera hattoki
ko‘z qarashi yoki labning eng mayda qimirlashini ham yozib oladi. Ortiqgcha emotsiya
yoki kuchli mimika “sun’iylik” bo‘lib ko‘rinadi. Teatr aktyorlarining harakat va
mimikani kamera oldida “kattalashtirib yuborishi”.

2. Ovozni boshqarishdagi moslashish muammosi. Teatrda ovozni katta
sahnaga yetkazish uchun balandroq, kuchli nafas bilan gapiriladi. Diktsiya aniq, ritm
tez. Kinoda mikrofon ovozni sezgir yozadi, shuning uchun yumshoq, tabiiy nutq talab
qilinadi. Ba’zan pichirlash darajasida gapirish ham kino uchun ideal. Teatr aktyori
ovozini “sahnadagidek jarangdor” qo‘llashi, kadrda haddan tashqari kuchli eshitiladi.

3. Dubllar bilan ishlash tajribasining yetishmasligi. Teatrda sahna bir
marotaba ijro etiladi — jarayon uzluksiz bo’ladi. Kinoda bir sahna 8-10 marta
takrorlanishi mumkin. Aktyor har dublda bir xil his-tuyg‘u, bir xil temp, bir xil
harakatni saqlashi kerak. Bu esa onson emasligini aytish mumkin.

Qiyinchilik: teatr aktyorlari ko‘pincha har bir takrorlovda his-tuyg‘uni gayta tiklashda

qiynaladilar. Bu esa montajda tafovutlar keltirib chigarishi mumkin.
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4. Kamera bilan ishlash ko‘nikmasining yetishmasligi. Kamera burchaklari:
close-up, medium shot, long shot. Belgilangan markazdan chiqib ketmaslik
(markirovka). Ob’yektivga garamaslik, lekin kamera bilan ‘“yaqin munosabatda”

¢

bo‘lish. Teatr aktyorlari ko‘pincha kameraning ‘“kuzatuvchi ko‘z” ekanini unutib,
o‘zini sahnadagidek erkin tutishga harakat qiladi.

5. Ichki psixologik holatni mayda ifodalash talab qilinishi. Kino “ichkariga
garaydi”— kameraga yaqin kadrda aktyorning: ko‘zdagi mayda aks etgan qo‘rquv,
lab burchagidagi titroq, nafas olish ritmi-barchasi tomoshabinga ta’sir qiladi. Teatrda
ichki kechinma tashqi ifoda orqali o‘tadi. Kinoda ichki kechinma tabiiy, chuqur va juda
mayda ifoda bilan ko‘rsatiladi. Ichki hislarni “kattalashtirmasdan”, tabiiy holatda
berish talab etiladi.

6. Montaj mantig‘i bilan keladigan murakkablik. Teatrda vogealar uzluksiz
davom etadi. Kinoda esa sahnalar tartib bilan emas, balki bo‘lakma-bo‘lak suratga
olinadi. Avval filmning oxiri, keyin boshlanishi suratga olinishi mumkin. Aktyor har
bir bo‘lakda personaj holatini, kayfiyatini, konflikt intensitetini eslab turishi kerak. Bu
esa teatr aktyorlari uchun yangilik bo‘lishi mumkin.

7. Rejissyor talablarining farqliligi. Kino rejissyori-naturalizm, minimalizm,
“haqiqiylik’ni talab qiladi. Teatr esa ekspressivlik, dramatiklik, sahna harakatining
yirikligi ni talab qiladi. Bunday vaziyatda mumammo teatr aktyori ko‘pincha kino
rejissyori talab qilgan “kattalashtirilmagan” tabiiy o‘ynashga moslasha olmaydi.

8. Texnik cheklovlarga bo‘ysunish. Kinoda aktyor quyidagilarga qat’iy rioya
qilishi kerak. Yorug‘lik nuqtalari (svet to‘plami), mikrofon joyi, kameraning fokus
masofasi, harakat traektoriyasiga bo’ysunadi. Teatr aktyorlarining kinoda rol ijro
etishdagi asosiy qiyinchiliklari. Ortigcha mimika va emotsionallik, ovozni haddan
tashqari kuchli ishlatish, takrorlangan dubllarda barqarorlikning yo‘qligi, kamera bilan
ishlash ko‘nikmasining yetishmasligi, mayda detalga asoslangan psixologik o‘yin
talabiga moslashmaslik, montaj jarayoniga mos ravishda ichki holatni gqayta tiklash
qiyinligi. Ammo shuni unutmaslik kerakki, teatr — aktyorlik san’atining mustahkam
maktabidir. Ko‘plab mashhur kino aktyorlari aynan teatr orqali shakllangan va

keyinchalik kamera oldida ulkan muvaffaqiyatlarga erishgan.
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Yugorida nomlari tilga olingan aktyorlar O‘zbekiston san’atining ikki asosiy
yo‘nalishi — teatr va kinoning o°zaro ta’sirini yaqqol ifodalaydi.
Foydalanilgan adabiyotlar

1. Karimov, A. O ‘zbek teatr san’ati tarixi. — Toshkent: G .G ‘ulom nomidagi
nashriyot, 2018

2. Sodigova, M. Zamonaviy o ‘zbek teatrida ayol obrazi: tahlil va izlanishlar. —
Toshkent: San’at, 2020

3. O zbekiston Milliy Akademik Drama teatri arxivi — Lola Eltoyevaning sahnadagi
rollari bo ‘yicha ma’lumotlar, 2015-2023 yy

Shohista Mahmudova,

O zDSMI, “Ovoz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi
o ‘qituvchisi

SUN’LY INTELEKT ORQALI “NOTANISH ODAM” HIKOYASI ASOSIDA
RASSKADROVKA YARATISH

Annotatsiya. Mazkur maqolada kinooperator mutaxassisining sun’iy intellekt
texnologiyalari yordamida tasviriy tafakkurini kengaytirish imkoniyatlari tahlil
gilinadi. Muallif Shukur Xolmirzayevning “Notanish odam” hikoyasi asosida
fotoraskadrovka usulida sahnalar yaratib, Chatgpt va Midjourney platformalarida
yozilgan promptlar orqali vizual natijalarni taqqoslaydi. Tadgiqotda prompt yozish
jarayoni kinooperatorning tasvirni oldindan modellashtivish, yorug ‘lik, rakurs va
atmosfera yechimini aniglashdagi muhim bosqich sifatida talgin gilinadi. Shuningdek,
maqolada ingliz tilida yoziladigan promptlarning mazmuniy aniqligi, semantik
tuzilishi va tasviriy ifoda kuchi tahlil gilinadi. Sun’iy intellekt vositalaridan samarali
fovdalanish kinooperatorlik tafakkurining yangi bosqichini shakllantirib, ijodiy garor
qabul qilish madaniyatini rivojlantiradi.

Kalit so ‘zlar: kinooperator, sun’iy intellekt, prompt, Al, fotoraskadrovka, tasvir,
yvorug ‘lik, vizual tafakkur, ijodkorlik.

Taraqqiy etayotgan zamonda Al texnologiyalari kinooperatorlarga ham keng
imkoniyat yaratdi. Kinooperator mutaxassisi sun’iy intellekt orqali prompt yozib
realistik rasskadrovka yarata olish imkoniyatiga ega. Sun’iy intellekt bilan ishlaganda

prompt - bu yozma ko’rsatma, buyruq yoki topshiriq. Bu maqolada Shukur
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Xolmirzayevning “Notanish odam™ hikoyasi asosida Sun’iy intellektga prompt yozib,
raskadrovka asosioda analiz qilamiz. Hozirgi kunda foydalanish mumkin bo’lgan
platformalar juda ko’p ulardan Midjourney, Nanobanana, Kreo.ai, Leonardo.ai,
Runway, Pika, Sora, Veo3 video va foto promptlarini yaratish uchun optimal
hisoblanadi. Afsuski bu platformalar hozircha promptlarni ingliz tilida qabul qiladi.

Shukur Xolmirzayevning “Notanish odam” hikoyasi nafaqat adabiy matn

sifatida, balki vizual tafakkur uchun ham boy manba hisoblanadi. Bu hikoyani
kinooperator nigohi bilan o‘qiganda, har bir epizod sahnaga, har bir so‘z esa tasvirga
aylanadi. Muallifning tasviriy uslubi, tabiat manzaralarini tahlil qilishdagi anigligi va
detalga bo‘lgan e’tibori kamera qarashiga yaqin turadi. Shu sababli “Notanish odam”
— bu o‘z1 ichida allagachon film tili yashiringan hikoya.
Hikoya boshlanishi — yomg*‘ir, shamol, bahor havosi — kamera uchun tayyor kirish
sahnasidir. Operator uchun bu kadrda yorug‘lik va kayfiyat uyg‘unligi muhim. “Bahor
havosi-da, bir sevalab o‘tar”, degan jumla yumshoq, diffuz nurlarni, past kontrastni,
sovuq rang palitrasini eslatadi. Ammo keyingi satrlarda yomg‘ir “shunday quyib berdi”
degan joyda yorug‘lik keskin o‘zgaradi — yorug‘likning dramatik kontrasti paydo
bo‘ladi. Bu o‘zgarish operator uchun syujetdagi ichki burilishni ifodalovchi yorug‘lik
belgisidir.

Yigitning yomg‘irda qolib, “ikki yuz qadamcha naridagi jarni” ko‘rishi — bu
kamera harakatining sababini beradi. Kadr uzoq plan bilan boshlanib, keyin panoramali
harakat orqali jar tomon harakatlanadi. Kamera yuqoridan pastga garagan holda,
shuvoq isi va tutun tasviri orqali nafagat fazoni, balki hid va issiqlikni ham sezdiradi.
Bunda operator diqgat markazini havodan yerga, kenglikdan yaqinlikka o‘tkazadi. Bu
esa hikoyaning semantik o‘qini — “beparvolikdan anglashga™ o‘tishni vizual tarzda
aks ettiradi.

Kamar ichidagi sahna — hikoyaning vizual markazi. Operator uchun bu sahna
yorug‘lik kontrasti orqali ruhiy holatni ifodalaydi: tashqaridagi sovuq, kulrang yomg*ir
fonida, ichkarida issiq, qizg‘ish olov nuri. Olov — bu insoniylik, mehr, ruhiy iliglik
ramzi. Kamera bu sahnada odatda olov ortidan, ya’ni “fire-back light” uslubida

joylashadi: bu orqali olovning yaltirashi, yuzlardagi issiqlik, tutun orasidagi siluetlar
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hissiy kuch beradi. Operator olovni faqat yorug‘lik manbai sifatida emas, balki ruhiy
aksent sifatida ko‘rsatadi.

Yigit va notanish odam o‘rtasidagi suhbat — psixologik dramaturgiya
markazidir. Operator uchun bu sahna “ikki girrali” rakurs talab qiladi. Kamera navbat
bilan ularning yuzlariga yaqinlashadi — shot—reverse shot usuli qo‘llanadi. Yigitning
yuzidagi sovuq rang nurlari uning ichki noaniqligini, notanish odamning yuzidagi iliq
tonlar esa uning tajribasini ifodalaydi. Har ikki kadrda olov aksining yuzda o‘ynashi
— dialogning hissiy ritmini belgilaydi.

Hikoyaning eng kuchli operatorlik sahnasi yomg‘ir va suv oqimining tasviri.
“Kamarning pesh burunidan loyqa suv sharillab to‘kilyapti” degan satrlar — bu
makroplan, tovushli atmosfera va harakat detali uchun imkoniyatdir. Kamera suv
oqimini detalda ko‘rsatadi, fon tovushida yomg‘ir, loy va shuvogning tovushi birlashib,
tabily “sound design” yaratadi. Bunday sahna operator uchun naturalistik kino tilini
yuzaga chiqaradi — tabily yorug‘lik, kamera titrashi, suv tomchilari kadrda.

Notanish odam soy bo‘yida o‘tin terayotgan kadr — hikoyaning falsafiy
markazidir. Kamera uzoq planda, yomg‘ir ortidan turib kuzatadi. Bu simvolik kuzatuv
— 1insonning mehnati va xayrixohligi, tabiat bilan uyg‘unlikning belgisi. Rakurs
balanddan pastga qaragan — bu orqali kamera insonni yerdan, tabiat bag‘ridan
ko‘rsatadi, uni ulug‘laydi.

Hikoyaning yakunida quyosh chiqgadi. Operator uchun bu sahna — rang
palitrasining transformatsiyasi: sovuq kulrangdan oltin-sariq tonlarga o‘tish. Quyosh
nuri faqat tabiatni emas, inson qalbini ham yoritadi. Yigit kamarda turib, quyosh ostida
qolgan o‘tinlarga qaraydi — bu yakuniy ramziy kadr, “zoom out” orqali berilsa,
hayotning davomiyligi, insonning anglash jarayoni ifodalanadi.

Zamonaviy kinooperator uchun bu hikoya nafaqat adabiy, balki Al-prompt
asosidagi fotoraskadrovka mashqi sifatida ham qimmatli. Leonardo.ai yoki Krea.ai
kabi platformalarda ushbu sahnalarni prompt orqali yaratish, operatorni kompozitsion
fikrlashga, rang, yorug‘lik va atmosfera uyg‘unligini oldindan his qilishga o‘rgatadi.
Prompt yozish jarayoni — bu aslida tasvirty dramaturgiyani so‘z bilan boshqarish

jarayoni.
109



“Notanish odam” hikoyasini operatorlik nuqtai nazaridan o‘rganish shuni
ko‘rsatadiki, Xolmirzayev matnida kamera tili, yorug‘lik dramaturgiyasi va kadr
kompozitsiyasi allagachon yashirin holda mavjud. Hikoya kinooperator uchun insoniy
iliglikni yorug‘lik bilan, saboqni kompozitsiya bilan, ruhiy o‘zgarishni rang bilan
ifodalash darsi bo‘lib xizmat qiladi. Al texnologiyalari esa ushbu badiiy jarayonni
modellashtirish va tahlil gilishning yangi vositasidir. Shunday qilib, “Notanish odam”

nafaqat adabiy asar, balki operator uchun vizual tafakkur laboratoriyasidir.

“Notanish odam” (Shukur Xolmirzayev) Fotoraskadrovka jadvali

Sahna / Vaziyat

Kamera rakursi

Yorug‘lik

Harakat / Atmosfera

Yigit yomg‘irli yo‘lda | Uzoq plan Tabiiy, sovuq | Yomg‘ir yog‘moqda,
ovga ketmoqda (panorama), ranglar shamol esmoqda, yigit
kamera orqadan loy yo’lda yuribdi

Yomg‘ir kuchayadi, O’rta plan kamera | Bulutli diffuz | Yigit ust

yigit ho‘l bo‘ladi yon tomondan nurlar boshiniyogmopqchi,

lekin foydasiz

Yigit jar tomon Yugqoridan pastga | Loyqa tutunli | Tuman, uzoqdas tutun
yuguradi qaragan rakurs havo ko’rinadi

Kamar ichida gulxan

Ichki plan kamera

Issiq va sovuq

Yigit kirib olov yoniga

yonib turibdi olov ortidan yorug’lik cho’nqgayadi
kontrasti

Notanish odam O’rta plan yon Tabily Odam tinch, yigitga

eshagining ayilini rakurs yorug’lik qaraydi

bo’shatmoqda

chetdan olov
nuri

Suhmat: “yo’l bo’lsin
yigit?”

Yagqin plan (dialog)

Olov yoritgan
yuzlar

Kamera navbat bilan
ularning yuziga o’tadi

Yomg’ir kuchayadi suv
ogqmogqda

Umumiy plan
(yomg’ir)

Tabily sovuq

Loyqga suv oqadi, tabiat
tovushi eshitiladi

Notanish odam o’tin

Umumiy plan

Nam havo

Ikkalasi jim , yomg’ir

terishga chiqadi (yomg’ir) tumanli fon yog’moqda
O’t boshida sukunat Ichki plan olov Iliq yorug’lik | Ikkalasi jim , yomg’ir
markazda tinch ohang yog’moqda

Endi biz shu foto rasskadrovka jadvalini Al orqali har bir kadrga mos rasm
yasashga ishlatib ko’ramiz. Men ushbu promptlarni Midjourney tasvir generatorlarini

bepul versiyasida taxlil qilib ko’rdim:
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“Prompt :

Generate 12 images one by one, not in one frame.

Aspect ratio: 16x9.

Cinematic realistic style, HDR, shot on Canon RS, depth of field, natural color
grading, dramatic lighting.

Setting: Uzbekistan mountains after rain, fog, riverbanks, and a small 5x6 m
brick stable with brown tin roof, wooden door, warm firelight inside.

Characters:

1) Stranger — Tom Cruise, 40s, rugged face, wearing light-gray coat.

2) Boy — young Macaulay Culkin with brown eyes, wet hair, wearing simple
hunting clothes.

Weather: rainy, foggy, cold blue tones, later warm sunrise.

Follow montage logic, varied camera shots and angles.
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Use psychology of light and color: blue-gray = struggle, orange firelight =
warmth, golden sunrise = peace.

1. --FRAME 1 -- | Extreme wide shot (EWS): rainy Uzbek mountain valley, mist
and gray sky. The boy walks alone with a rifle. Cold blue tones,
lonely mood.

2. -- FRAME 2 -- | Wide shot (WS): camera behind the boy, walking through wet
grass, heavy rain blurring the lens. Soft light diffusion.

3. -- FRAME 3 -- | Close-up (CU): boy’s wet face, brown eyes searching for shelter.
Shallow depth of field, raindrops on eyelashes.

4. -- FRAME 4 -- | High drone wide shot: boy sees a small brick stable down the
ravine. Warm orange glow inside contrasts with dark rainy
surroundings.

5. --FRAME 5 -- | Medium tracking shot: boy walking toward the shelter, muddy
path, camera at waist level, handheld motion. Dramatic realism.

6. -- FRAME 6 -- | Interior wide shot: warm firelight fills the small stable. Man
kneels by his donkey, smoke in the air. Orange and gray contrast.

7. --FRAME 7 -- | Over-the-shoulder shot: boy enters, seen from behind the
stranger’s shoulder. Fire in foreground, boy lit by cool daylight
from door.

8. -- FRAME 8 -- | Medium two-shot: both sitting by the fire, talking. Warm and

cold tones blend — symbolizes wisdom meeting youth.

9. --FRAME 9 -- | Close-up insert: boy’s hands near fire, steam rising, showing
warmth and emotional calm.

Lighting and mood transition: cold rain — warm fire — bright sunrise.

Realistic, emotional, cinematic storytelling.”

Kinooperator tasvirga olish jarayonida xayotda oz oldiga qo‘ygan maqsadlariga
yetuvchi masalalarini yechib yuqori sifatli kinovideo filmlar yaratishi mumkin. Xoh u
roman bo‘lsin, xoh xikoya bo‘lsin, tasviriy san’at asari yoki kinofilm bo‘lsin, badiiy
asar ustida ish olib borar ekan ijodkor atrof olamni shunchaki aks ettirishni emas, balki
uning mohiyatini turli ifodalar orqali ochib berishga, badiiy obraz yaratishga intiladi.
Bu yo‘lda u asosiy diqqgatini shunchaki vogelik yoki tasavvurning alohida qismlariga,
elementlariga emas, balki eng avvalo borligni obrazlar orqali ifoda etishga, uni oz

tasavvur mahsullari bilan sintez qilish orqali yangi shaklda, yangi ma’noda aks
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ettirishga intiladi. Ijodkor, o‘zining obrazli tafakkur etishi, ifoda etiladigan obektga
bo‘lgan munosabati natijasida, uning alohida xususiyatlariga, belgilariga intuitiv
ravishda e’tibor beradi va uning yashirin qirralarini ochib beradi.

Sun’iy intellekt kinooperator tassavvurini taxlil qilishga ham katta imkoniyat
yaratadi. Sun’ty intellekt yordamida rasskadrovka yaratish jarayoni hozirgi kunda
kinooperatorning eng muhim ko‘makchi vositalaridan biriga aylanishi mumkin. Bu
jarayonda eng katta rolni kinooperator tili, ya’ni dramaturgiya, kamera harakati,
yorug‘lik va kompozitsiya elementlarini aniq ifodalash egallaydi. Operator har bir
promtni yozayotganida chuqur ifoda vositalarni anglata olishi zarur, shundagina
mukammal tasvir yarata oladi. Al uchun raskadrovka prompti oddiy matn emas — bu
kino tilida yozilgan vizual buyruq. Operator ganchalik aniqlik bilan rakurs,
yorug‘lik, optika va kayfiyatni anglata olasa, rasskadrovka shunchalik professional
chigadi.

Foydalanilgan adabiyotlar

1. Ucmaunos A.1. “Kunomeneonepamopcrxoe macmepcmeo”’ Tawkenm 2004-2.

2. Kamola Xidirova “Kinoteleoperatorlik mahorati” o ‘quv qo ‘llanma Toshkent
2017-y.

3. Al-Assisted Animation Storyboard Design and Automated Storyboard Generation
2025 y.

Manba:

https://tafakkur.net/notanish-odam/shukur-xolmirzayev.uz

https://chatept.com/

https.://www.midjourney.com/
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CeBapa bekmypajaoBa
Loxmopaum [ UHuKY3

ITAIBI PABBUTUA AETCKUX ®UJIBMOB B KUHEMATOI'PA®UN
CTPAH A3UHA

Annomauusn. B Hayunou cmamve paccmMampusaomcs 3manvl CMAHOBNEHUS U
paseumusi 0emcKko20 KUHO 8 UCmopuu Kuhemamoezpaga cmpan Asuu, 8 yacmuocmu
Anonuu, Unouu, Kumas, Typyuu, u ux yHukaivhvie 0coOeHHOCU.

Knwuesoe cnoeo: oemckuil ¢uiom, cemeuHvlli Quavm, dHcaHp, mema,
JumepamypHulil ooH, ucciedosanue.

Dtanbl pa3BUTHUS JAETCKOTO KUHO B CTpaHaX A3MHM UMEIOT CBOM OCOOEHHOCTH, U
KMHEMartorpag 3TOro permoHa cyMmell co3AaTh CBOM COOCTBEHHBIN CTHIIb, COEAMHUB
MOJIOKUTENbHbIE 00pa3lbl 3amaja M HAUMOHAIBHOW KyJbTypbl. [loHMMaHHe 3THX
0COOEHHOCTEN TpedyeT N3yUueHus: UCTOPUU KMHEMaTorpaga HEKOTOPBIX CTPaH.

Cpenu getckux (GUiIbMOB, CHATBIX B SINOHUU, MOKHO BbIIEUT «Imoxue mapHu»
(1960) u «Manbuuk» (1969), moBecTByIOIIME O XKU3HU MOAPOCTKOB B IIKOJE IJIS
MAaJIOJIETHUX MpaBoOHapymureneid. Takke CTOUT OTMETUT TBOPYECTBO peEXKHUCCEpA-
MyJIbTUIUINKaTOpa Xaso MUsi3aKy, OCTAaBUBIIETO 3HAYMUTEIBHBIN CII€J B MUPOBOM
KuHemaTorpade, ocooeHHo B aHuManuu. Ero anume-punsMel «Moit cocen Toropo»
(1988), «Yuecennnle mpuspakamu» (2001), «Manpuuk u nruna» (2023) cymenu
MPUBJICYb BHUMAHUE HE TOJIBKO JIeTeH, HO U B3pocibiX. OuiibMbl MUsiA3aK1 U3BECTHBI
CBOMMH SIPKUMHU M MOAPOOHBIMH OOpazamu. Ero paboTsl 4acTo 3aTparvBarOT TEMbI
ATIOHCKOTO (DOJTBKIIOpA, BOMHBI M OKPY>KAIOIIEH cpebl. « YHECEHHbIE MpU3paKaMuy»
ObLIM MpU3HAHBI (PUIBMOM HOMEpP OAMH, KOTOPBIN JTOJKEH MOCMOTPETH 14-1eTHuit
MOJIPOCTOK B AmoHUM.

C nepBoii mnonoBuHbl 1990-x rogoB B SNOHMM TPOXOIUT €IUHCTBEHHBIN
MexayHapoanbii getckuit kunopectuBasib « KINEKOy. YHukanbHOM 0COOEHHOCTHIO
(becTuBas ABIASETCS TO, UTO (PUIBMBI CO BCETO MUPA IEMOHCTPUPYIOTCS IS 3pUTENeh
OT rOJIOBAJIBIX JAETEH /10 MOJPOCTKOB U MPEACTABISAIOTCS B (pOpMATE <GKMBOTO KUHOM.

Cpenu rnaBHBIX IeTCKUX (DUIBMOB, CHATHIX B A3un B 1960-x ronax, Obut pribm

«IIpuxmrouennss ['you u baru» (1969) wmnmuiickoro pexwuccepa, CIIEHApUCTA U
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nerckoro nucatens Carsmxuta Pas. [1]. Eme oaun guibm 00 3TOM peruoHe —
«JIpi3m» (1988), pacckasplBarONIUii HCTOPUIO JIIOOBH, PA3IyKH M TOCKH CPEIH
MOJAPOCTKOB B  IIKOJe-MHTepHate. «AOxasm» (1991), dunmbM HMHIUKECKUX
kuHematorpadgucton, noiayums «CepeOpsiHoro cioHa» u CrneuuanbHbBIA MpU3
MEXIYHApOJAHOTO KIOpPH Ha 7-M MEeXIyHapoIHOM JETCKOM KHHO(decTuBase.
Heopeanmuctnuecknit ¢unbm Mupsl Hanp «Canmam bomGei» (1988) ommcwiBaer
KAIKYIO JKU3Hb YJIMYHBIX AeTedl B MymOau u xecTtokoe oOpalieHHue B3pOCIBIX C
netbMu. Jlpyrue wHmniickue (GUIBMBI, HAIEICHHBIE Ha MOJIOAYIO ayJIUTOPHIO,
BKIIOUaroT «Masoom» (1983) u «Mp. Unnus» (1987) llexxapa Kamypa.

B nauane 20 Beka KUTalCKOE KUHO OTJIMYAIIOCH CMEIIEHUEM KaHPOB KOMEJIUU U
({sHTE3H, CTHIIb, KOTOPBIA COXpAaHWJICA M MOced JeHb. KOpOoTKOMeTpaxHbI (HUiIbM
1922 roga «The Urchin» pexuccepa [lpna [lytoit — oauH U3 nepBbIX (UIBMOB, B
KOTOpOM ObLIa IIPE/ICTABIIEHA 3Ta XapaKTEPUCTHUKA.

Jerckue ¢punbMsbl, cHiITBIE ¢ 1930-X r0/10B, OBUIM COCPENOTOUYEHBI HA PEIICHUH
COILIMAJIBHBIX MPOOJIeM MoJIo10r0 nokoieHus. Hanpumep, unes dunpema [ait Uymnina
1936 rona «IloTepsiHHBIE ATHATa» BO3HUKIA IOCIE TOTO, KaK OH YBUAEN (DUIbM
pexuccepa Hukomas Oka «Jlopora K KuU3HM» O XU3HM OECIPU3OPHBIX JETEH,
noka3ansubld B [[lanxae B 1932 roay u noaydynBIImi IUPOKOE NPU3HAHUE KPUTHKOB.
«IToTepstHHBIE SITHATA» — UCTOPUS OBIBIIETO CIYyTH 0OTaToro aoMa, KOTOpblid OepeT
Ha cebs 3a00Ty 0 cupoTax, Oponsamux no ynunam [Hlanxas. Unes pexuccepa B 3ToM
¢unpMe 3akiaroyanach B TOM, YTOOBI 3alMTUT OPOIIEHHBIX O€3J0MHBIX JE€Ted U
MOKa3aTh HEAOCTATKU COIMATILHON CUCTEMBbI 0011eCTBA 3a00THI.

Hpyroit ¢GbuabM, CHATBINH B 3TOT NEPHOJ, «...JJeTCKas TeMma, «J[eBouka-cupoTkay,
ob1na cHaTa SIH Cao1310HeM B 00JIee ONMTUMHUCTUYHOM JTyXe» [2]. DuibM peanncTuaHo
M300pakaeT )KU3Hb JCBOUYKU-CUPOTHI HA YIIUIIE, a B PUHAJIE CIOJKETa JeBOYKA HAXOIUT
B ceO€ CUJIBI BBIPBATCA U3 IIAHXANWCKOW OaH IbI BOPOB, B KOTOPOM OHA COCTOUT, U HAYaT
HOBYIO Xu3H. [lo 3TuM (uiibMaM BUIIHO, UTO KUTAMCKUE JOETCKUE (PUIBMBI UMEIOT
Oonee TIyOOKOE BIUSHUE, YEM 3alajHOE€ KUHO, B TUTAHE MOCTAHOBKUA M PEIICHUS

COITMAJTHBIX MPOOJIEM B OOIIIECTRE.
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Eme onuH BakHBIM (UIBM U3 3TOr0 peruoHa, OPUEHTHPOBAHHBIA HA IOHYIO
aynuTopuro, — skpann3anus 1949 roga 3HameHuTOro KoMukca nucaresnsa Ysu Jlenuna
«Ucropus cupotsl Can Maoy(The story of orphan San Mao), casitas Uxao Munom u
Su I'ynom. ['epoit Can Mao no3xe nosiBUTCA B HECKOJIKUX PruibMax cepuu. [lepcoHax
«Cupotbl Can Mao» pa3BUBaeTcsi ¢ rojamu, MNPEeBPaIasC U3 O30PHOIO YIUYHOIO
MaJ4YMIIKM B JOOPOCOBECTHOIO YEJIOBEKA, KOTOPBIM C YECTIO TPYAUTCS B
Kommynuctruueckou nmaptuu Kuras.

K 1981 rony, xorna Obuta co3nana Kutaiickas nerckasi KHHOCTYAMS, YIETHBINA
BEC NPOU3BEACHUH, MOCBAIIECHHBIX MWU3HU MOJIOACKH U TOJPOCTKOB, ele Ooiie
Bo3poc. XOTS OOJIIMHCTBO BBIIIECIIEPEUNCICHHBIX 3KPaHHBIX IPOU3BEACHUN
MOCBSILIEHO CEPE3HBIM COLIMAIHBIM MpoOJIeMaM U UIEOJIOTMYECKUM HJIEIM, IOMOp H
ONITHMU3M JIEKAT B OCHOBE JIETCKUX (PMIIBMOB, CO3/IaHHBIX B CTpaHE B 0oJiee MO3/1HNE
nepuosl [3].

HecMotpst Ha pa3zButne kuHeMarorpada B Typuuu, gojroe BpeMs He ObLIO
OTJENHBIX GUIBMOB 1715 feTeil. OHaKo, 10 MHEHHUIO UCCIIeoBaTENeH D.
[ennepal5 u 3. J{ro3mkanal 6, mepBoie Typenkre GUiIbMbl ObLITH MPEHA3HAYEHBI IS
3puTenel Bcex BO3pacTHBIX rpynn. Hampumep, poMaHTHUecKHE JTIOOOBHBIE CLEHBI
WCIIOJI30BAIMC I TPUBIICYEHUST BHUMAHUS S>KEHIIUH, SNU304bl 00€B — IS
MPUBJICYCHHS] BHUMAHMS MY>KYMH, a 3a0aBHbIE IEPCOHAXKU, TAKUE KaK MOBApa, CIyTH
Y TIOMOIIHUKH, UCTIOI30BAINC JIJIs TPUBJIeUeHus 0osiee Mosoao0i ayutopun. [lepsoie
TBOpUECKME paboThl Havyaiuc B cepeauHe 20-ro Beka, KOrJa KapUKaTypHUCTbI
CO3/1aBaji KOPOTKHUE aHUMAIMOHHBIE (PHIIbMBI. BbUTH CHATHI Takue MyJITOUIBEMBI, KaK
« rpa 3eiibexa» Benata Apa (1949), «Onnax sl B ckazke» FOkceka YHcana (1957) u
«Hacpugaun Xomxka» (1979).

C 3anyckom B ctpade TRT B 1960-x romgax Typenkoe KMHO CTajo pa3BUBATCS, U
neTckue (pUIbMbI, OCHOBAaHHBIE Ha HAPOJHBIX CKa3Kax, MUdax U oOpasiax MUPOBOH

JETCKOM JIUTepaTyphl, co3laBaiuc B Oomux Mmacmrabax. «B 1970-x rogax takue

15 E.Senler. “Animasyon Tarihi, Teknikleri ve Tiirkiye'deki Yansimalari.”Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari

(HUTAD), 2005, (3), s5.110

16 E.Dlizcan. Cocuk Goziiyle Anlatmak: Sinemada Cocuklugun Biiyiime Seriiveni. Trt Akademi, 2017, 2(4), ss.415
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cepualibl, Kak «Alceunk» u «Ce3epuuk», KOTOPbIE MOTIOOUINC FOHBIM 3PUTEIISAM,
OTpakaJyi YMCThIA M HEBUHHBIN Mup aereil. Co3manue aerckoro kaHaina Ha TRT B
2008 romy mMoAHSIO MPOU3BOACTBO NeTCKUX (hruabMoB B Typiuu Ha HOBBIN ypoBeH. Ha
OCHOBE PACCMOTPEHHOHN BBIIIE HCTOPUU KHUHeMarorpaguu crtpaH A3Wd MOXKHO
3aMETUT, YTO BO3HMKHOBEHHE U CTAHOBJICEHHE JETCKOTO KHHO B Ka)XJOM PErHOHE
UMeJI0 CBOM ocoOeHHOCTH. [Ipm 3TOM BaXXHBIM (PAKTOPOM BBICTYIIATU COIUAITHO-
KyJTypHasi CUTyalusi CTPaHbl, €€ JyXOBHbIE IECHHOCTH U JINTEpaTypa.
Foydalanilgan adabiyotlar

1. Botiuuk-Ouoproc Awu. «/lemckue c¢hunomvi: ucmopus, uodeonocus, neoacocuxa,
meopusy. 2000. Hio-Hopxk: Garland Pub

2. Laura Pozzi.The revolution of a little hero: the Sanmao comic strips and the politics
of childhood in China, 1935-1962 (Doctoral dissertation), 2014

3. Tan Ye, Yun Zhu. Historical dictionary of Chinese cinema.— The Scarecrow Press,
Inc., 2012.(a5.xkHua)

4. K.bazaneemm. «Paccnabnenue demeii: demckoe KuHo u cemelnviii punom» llepeo
demmu dKpammvle pazeiederue u woHas ayoumopus. Jlonoown. 1995. bpumanckuii
UHCIMUMYM KUHO

Davlatbek O‘rozaliyev,
O zDSMI, 2-bosqich tayanch doktoranti

SURATGA OLISH METODIKASI VA VOSITALARINI RIVOJLANTIRISH
OMILLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada suratga olish metodikasi va vositalarini
rivojlantirishtirishning qator omillari keltirib o ‘tilgan, xususan, tarixiy hujjatli
filmlarni tasvirga olishda arxiv materiallariga tayanish bilan birga sun’iy intellektdan
fovdalanish bir qarashda zerikarli bo ‘Igan foto arxivlarni qizigarli gila olishi aniq
misollar bilan yoritib berilgan.

Kalit so‘zlar: hujjatli film, intervyu, futaj, arxiv, sun’iy intellekt.

Har ganday tasviriy san’at asari, shuningdek hujjatli film ham bu u yaralgan
zamonni ijodiy o‘zlashtirish mahsulidir. Real hayotni kuzatib, chuqur anglab, so‘ng
texnik va estetik qonun - qoidalarga moslab, ijodiy yondashgan holda gayta ishlab

hamda vizual tilga o‘girish natijasida yaratilgan hujjatli film o‘zida davr ruhiyatini,
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insonlar tafakkurini, ongini va qadriyatlarini saqlab qoladi. San’atning bunday
fenomeni kelajak avlod uchun juda ham zarur, albatta. Biroq insoniyat tarixi uzra
tasdiglangan bir fakt mavjud, u ham bo‘lsa tarixga faqatgina eng yaxshi, noyob,
mukammal va davrlar aro mashhur san’at asarlar kirishidir. Aynan shu sabab ham
bugungi kunda vatanimizning audio-vizual san’atlari qatorida hujjatli filmlar suratga
olish mahoratiga ham alohida e’tibor qaratish joiz. Hujjatli film san’atining har bir
mavzusi va aspektlari kinematografiya olamida qator ijodiy rezonanslar paydo qilgan.
Hatto yirik kino ijodkorlari o‘rtasidagi hujjatli filmga bo‘lgan subyektiv dunyo
garashlar, tushunchalar ham yetarlicha qarama-qarshi. Bu, albatta, hujjatli filmning
oqimlari ko‘pligidan ham ma’lum bo‘lib turibdi. Ammo asosiy bahslar bevosita hujjatli
filmning ma’noviy mohiyati hamda uning negizidagi berilayotgan fikrlar va ularning
ahamiyatiga bag‘ishlanadi. Kinematografiya o‘zining ayni paydo bo‘lishi, ildizidan
boshlab, hech qanday bahslarsiz sifatli va dramaturgiyaga maqgbul kinokadrlar tarafdori
bo‘lgan. Bu esa hujjatli film tasvirga olayotgan kinooperatorning erkini tasdiglaydi.
Opertorlik san’ati hujjatli kinoning absolut darajadagi eng muhim gismi. Bunga sabab,
to‘ligligicha hamma turdagi hujjatli filmlarning aynan vizuali tomoshabinda filmga
nisbatan ishonch yoki muayyan bir boshqa ruhiyatni uyg‘ota oladi. Zero hujjatli film
reallikning o0‘zi ekan, tomoshabin realllikni 0°z ko‘zi bilan ko‘rganday filmni his qilishi
bu hujjatli kinematografning oliy maqsadidir. Bu jabhada operatorlik san’ati, tasvirga
olish uslublari va metodikasi bilan kinematograf oz filmini tanlangan davr insonlari
nazarida tasavvur qilishi hamda tasvirga olishi zarur. So‘ngi yillarda milliy operatorlik
maktabida ham, hujjatli film olamida ham ma’lum darajada ilgari siljishlar kuzatildi
hamda innovatsion tasvirly eksperimentlar qilindi. Bunday filmlar qatoriga
diyorimizda tasvirga olinib ishlab chiqarilgan ko‘p qismli “O‘zbekistonlik” (rej.
Jahongir Ahmedov va Muhlisa Azizova; operator. Jahongir Ibragimov) hujjatli filmlar
seriyasi, “Armon” (rej. Ruslan Soliyev; operator. Sarvar Sobirov) hujjatli filmi,
“Ma’rifatga baxshida umr” hujjatli filmi, “Xalq yuragi” turkumidagi hujjatli filmlar
almanaxi, “Ibrat” (rej. Jahongir Qosimov; operator. Rustam Murodov), “Muqimiy”
(rej. Muzaffar Shodiyev; operator. Ravshan Musayev), “Muhammad Yusuf:

Ulug‘imsan  Vatanim!”  (rej. Igbol  Meliqo‘ziyev; operator.  Rixsibek
118



Shermuxammedov) “Jadid ma’rifati” (rej. Doniyor Shokirov; operator. Davlat
O‘rozaliyev) kabi hujjatli filmlarni kiritish mumkin. Bu filmlarda albatta opertorlik
san’atining vatanimizdagi rivojini kuzatishimiz mumkin.

Operatorlik san’ati tasviriy san’at kabi davr vizual mezonlarini, omma ongini,
tashqi ko‘rinishdagi modani, jamoatchilik tartiblari va bilimlarini belgilaydigan san’at
turi. Hujjatli filmda real shaxs obrazini tasvirda distorsiyalamasdan namoyish etish
ma’lum tartibdagi suratga olish metodikasini talab etadi. Hujjatli filmlarning tasviriy
strukturasi unda ishlatilgan futajlardan kelib chiqadi. Albatta, futajlar hujjatli
filmlarning turlaridan kelib chiqgan holda turlicha bo‘lishi tabity. “Hujjatli film juda
murakkab janr bo‘lib, uni tayyorlash va ishlash uzoq vagqt talab etadi: hayotiy va hujjatli
material tanlanadi, u asosida ssenariy yaratiladi. Hujjatli filmning tuzilishi xilma-xil:
sahna va reportaj suratga olish, joylashuv va interyer suratga olish, arxiv video va foto
materiallardan foydalaniladi.”'” Shunga garamay aksariyat hujjatli filmlar kadrlarini
analiz qilish mumkin. Tahlillarga ko‘ra hujjatli filmlar futajlari bu intervyu kadrlari, b-
roll kadrlar, epizodlar, metaforali ijodiy kadrlar va foto-video arxiv kadrlarni tashkil
etadi. Bevosita intervyu kadrlariga e’tibor qaratsak, butun hujjatli filmlar intervyu
kadrlarini umumiy ikki turga ajratish mumkin. Bular formal intervyular va formal
bo‘lmagan intervyular.

Intervyuning formal shakli deganda intervyu berayotgan shaxs intervyu berishini
oldindan bilishi, intervyu uchun ma’lum shart-sharoitlarning film ijodiy guruhi
tomonidan oldindan tayyorgarlik ko‘rilgani hamda intervyu olinishi kutilgan joyning
tasvirga olishga tartiblangani tushuniladi. Formal intervyuda operator oldindan
beriladigan savollarni hamda unga taxminiy javoblarning emotsional kuchini biladi.
Shundan kelib chigqan holda intervyu tasvirini operator to‘ligligicha oldindan hal
qilishi mumkin. Kadr kompozitsiyasini oldindan qurish, kadr rakurslarini belgilab olish
kabi operatorlik san’atining muhim aspektlarini oldindan bajara oladi. Formal
intervyuda shaxsning obrazini, filmda intervyu qo‘yilayotgan qismiga qarab kadr

komponovkasini va yoritish uskunalarini joylashtiradi. Formal intervyuda

17 NokymeHTanbHoe KnHo [elektron resuts]. —: http://snimifilm.com/almanakh/dokumentalnoe-kino 08.04.2025 -
ko’rilgan
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kinooperator o°‘z kameralarini turli nuqtalardan oldindan rejalashtirgan holda
joylashtirib, ma’lum bir suhbatning qismi uchun javobni emotsional holatidan kelib
chiqib kamera nuqtalarini intervyu berayotgan shaxsni to‘xtatib turgan holda
o‘zgartirishi ham mumkin. Albatta, formal intervyuning eng katta kamchiligi bu uning
kinoni sevadigan tomoshabin yoki kinoshunos nazarida soxta ko‘rinishidadir. Formal
intervyuning mohiyatdan butunligi, reallik bilan hamnafasligi, bu suhbatni
boshqarayotgan rejissyor mahoratidan kelib chiqadi. Ayni sabab shundaki, formal
intervyu bu jurnalistikaning eng asosiy quroliga aylangan va bu tuslanish odamlarning
ong ostida qolib ketgan. Go‘yoki intervyu berayotgan shaxs umuman xatosiz, shaxsiy
odatiy xatti-harakatlarisiz gapirishga majbur. Bunday stereotip hattoki aksariyat
hujjatli film rejissyorlari va operatorlarida ham mavjud. Shaxsning o‘zligi yo‘qotilgan
holda unga gohida noqulay bo‘lgan namunali pozitsiyada joylab, uning xatti-harakati,
shaxsiy odati va qiliglarini chegaralab interyuni qurish bu hujjatli kinoni yolg‘onga
chigaruvchi aspekt. Garchi bunday xususiyatlarga vatanimizda yetarlicha e’tibor
qaratilmasa-da g‘arb davlatlarining nufuzli kino festivallarida hamda dunyoning
mashhur hujjatchilari orasida bu hol gattiq tanqid qilinadi. 2015-yilda namoyish etilgan
Yann Arthus-Bertrandning “Human” hujjatli filmi bu formal intervyularga qurilgan
zamonamizning eng sifatli hujjatli filmlaridan biridir.

Formal bo‘lmagan intervyu ko‘rinishi bu hujjatli filmda interyu berayotgan
subyekt bilan suhbatning spontan o‘tkazilishidir, ya’ni interyu berayotgan shaxs o°ziga
qulay bo‘lgan o‘z shaxsiy hududida bo‘ladi. Bu uning ish joyi, ish jarayoni, uyi,
qandaydir boshqga shaxsiy makoni bo‘lishi mumkin. Spontan intervyu har doim ham
kadr kompozitsiyasi, kadr yoritilishi va ranglari hamda perspektivasi jithatdan operator
oldiga tasvir sifati uchun hal qilish kerak bo‘lgan masalalarni qo‘yadi. Ochig-oydin
sabab shundaki, ko‘p holda hujjatli film tasvirga olishda operator suhbat beruvchining
makoni bilan tanish bo‘lmaydi. Intervyu soxta tus olmasligi uchun esa tasvirni tezlik
bilan hozirlash talab etiladi. Albatta, televideniye jurnalistik intervyularining tasviri
uchun bu mushkul ish emas, unda operatorning kamerasi shunchaki subyektni ko‘rsa
yetarli, ammo kino uchun uning kompozitsiyasi va u berayotgan so‘zsiz hissiyot

ahamiyatlidir. Formal bo‘lmagan interyuning tasvirga olish jarayonlarining sifati
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to‘lagonli operatorning kreativ yechimlariga bog‘liq bo‘ladi. Butun jahon hujjatli kino
ogimlaridan “Cinema Verite”, “Direct cinema” kabi oqimlar faqgatgina formal
bo‘lmagan intervyu turlari tarafdori bo‘lishgan va ochiglik bilan formal intervyular
hujjatli filmning yolg‘on qismi deya ta’kidlab kelishgan. Shuning uchun ham bu
oqimlar hujjatli filmlarida faqat spontan suhbatlardan foydalangan.

Yana bir aspektni ta’kidlash joizki, formal yoki formal bo‘lmagan intervyuning
montaj jarayonida ham intervyu berayotgan shaxsning o‘zligiga tegishli bo‘lgan
hayajonli va so‘zda adashgan joylarini, noodatiy xatti-harakatlari va qiliglarini kesib
tashlash tomoshabin tomonidan intervyu olinayotgan shaxsning ichki dunyosi bilan
tanishmaslikka olib keladi. Umumiy hisobda shunday vaziyat yuzaga keladi: formal
intervyuning mohiyatan sifati ko‘proq suhbat olib borayotgan kinematograf (aksariyat
holatlarda rejissyor)ga bog‘liq va operator uchun ishlashga erkinlik mavjud bo‘lgan
qulay intervyu shakli; formal bo‘lmagan intervyu esa, aksincha, o‘z joylashuv va
harakat erkinligi bo‘yicha intervyu berayotgan subyekt va suhbat olib borayotgan
rejissyorga ko‘proq qo‘l keladi, ammo yuqoridagi jihatlari bilan tabiiyki operatorni
ma’lum ma’noda cheklab qo‘yishi va murakkab yechimlar izlab topishga undashi
mumkin.

B-roll (bi-roll) futajlar bu kinoning tasmada tasvirga olish davridan qolgan
atamasi. Unga ko‘ra A-roll bu filmning ustuni bo‘lib xizmat giluvchi film tasvirlarini
o°‘zida muhrlovchi tasma barabani bo‘lgan, B-roll esa o°sha asosiy ustunni to‘ldiruvchi,
kadrlarni va epizodlar orasini tomoshabinni chalg‘itmaydigan boshqa kadrlar bilan
to‘ldiruvchi va bog‘lovchi vazifani bajaruvchi ikkinchi darajali futajlar hisoblangan.
Shunga ko‘ra agar ekspozitsion hujjatli filmlarni oladigan bo‘lsak, unda intervyu
berayotgan shaxsning kadrlari emas, balki uning gaplarini tasdiglovchi kadrlar, so‘z
borayotgan jarayonni aks ettiruvchi kadrlar bu B-roll futajlar hisoblanadi. B-roll
futajlar nafagat montaj jarayoni va boshqa futajlarni biri-biri bilan bog‘laydi, balki shu
bilan birga tomoshabinga berilayotgan vogeani tasdiglaydi va uning reallik borasidagi
ishonchini yanada oshiradi. Undan tashqari montaj jarayonini yengillashtiradi. B-roll
futajlar umumiy hujjatli filmning vizual stilistikasini belgilaydi va autoriya bilan film

muhitini tanishtiradi. Sifatli B-roll futajlar bu tomoshabinni mavzu informatsiyalaridan
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gisman dam olishiga va ularni gabul qilib tushunib olishiga vaqt ajratib ularni
mavzudan zerikishini oldini oladi. Mana shu jabhadan B-roll futajlar hujjatli film
uchun juda ham ahamiyatlidir. Bunday futajlarni tasvirga olishda operator erkinlikka
ega chunki ko‘p holda bunday futaj asosiy tasvirga olishdan tashqarida va ko‘proq vaqt
oralig‘ida sodir bo‘ladi. B-roll futajlarning e’tibor qaratilishi joiz bo‘lgan tarafi
shundaki, ular, albatta, berilayotgan axborotni tasdiglashi va boyitishi kerak.
Umumjahon e’tirofga sazovor hujjatli filmlarda B-roll futajlar o‘zida alluziya va
metaforalarni o°z ichiga oladi. O‘zbek hujjatli filmlaridan rejissyor Doniyor Shakirov
hamda operator Said Dalilxon Said Turg‘utxonov tondemsiyasida sur’atga olingan
“Imkon bering” hujjatli filmni sifatli B-roll futajlar bilan boyitilgan hujjatli filmlar
sarasiga qo‘shish mumkin. Unda oilasidan ajralib, nojoiz harakatlar bilan yoshlar qayta
tarbiyalanish kolonnasiga tushgan bolalar taqdiri aks etgan va har ganday asosiy
intervyu kadrlar hamda epizodlar orasi ularning ichki dunyosini aks ettiruvchi B-roll
futajlar bilan boyitilgan. Qayd etish o‘rinliki, bunday futajlar hujjatli filmning deyarli
barcha turlarida tasvirga olinadi.

Epizod futajlari bu hujjatli filmning mohiyatini, undagi qahramonlarning
reallikdagi shaxsiyatini ochib beruvchi kadrlar ketma-ketligidir. Epizod o‘z lug‘aviy
nomi bilan “vogea” ma’nosini anglatadi. Hujjatli film epizodlari tomoshabinni mavzu
doirasiga yanada chuqurroq hamda aniqroq kirishini ta’minlaydi. Filmda berilayotdan
axborot hamda mavzuni, muhitni anglashga yordam beradi va obyekt hamda
subyektlarni har ganday ichki tuyg‘ularining kelib chiqish sabablari bilan auditoriya
oldiga chiqadi. Albatta, epizodlar ham hujjatli film olamiga tomoshabinni yanada
chuqurroq vizual axborot yetkazishda ishlatilinadi. Hujjatli film epizod futajlari
sifatida 1illustratsiyalar, rekostruktiv kadrlar, animatsiyalangan va boshqga
sahnalashtirilgan kadrlar ishlatilinadi. Unga misol tariqasida qator portret janridagi
huyjatli filmlarda filmning asosiy subyektini 0z oila davrasidagi yoki ish jarayonidagi
to‘liq va tugallangan vogealarni keltirishimiz mumkin. Epizodlar hujjatli filmning
ekspozitsion va she’riy shakllarida ko‘pincha, sahnalashtirilgan holda tasvirga olinadi,
qolgan kuzatuv, gatnashuv, refleksiv, performativ shakllarida esa ko‘p holda

sahnalashtirilmagan, kutilmagan holda tasvirga olinadi. Sahnalashtirilgan rekostruktiv
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epizodlar hujjatli film olamida hali hamon uzluksiz bahslarga uchraydi. “Qayta qurish
- bu hodisani gayta yaratish jarayoni. Izohli lug‘atda berilgan ta'rifga asoslanib, “qayta
qurish - biror narsani takomillashtirish, mukammallashtirish maqgsadida to‘liq qayta
tashkil etish, qayta ishlash”. Buning asosiy sababi rekonstruktiv epizodlar garchi
hujjatli filmning ilk ko‘rinishidanok u bilan ham nafas bo‘lgan bo‘lsada u
kinoijodkorni reallikni bilvosita soxtalashtirishidir. Rekostruktiv epizodlar ilk hujjatli
film elementlari bo‘lmish aka-uka Pattelarning yangiliklarni namoyosh etuvchi katta
ekran loyihalarida bo‘lgan, ilk to‘liq metrajli hujjatli film, ya’ni Robert Flayertining
“Shimollik Nanuk™ filmida esa sahnalashtirilgan epizodlar mavjud edi. Bo‘lib o‘tgan
vogeani qayta sahnlashtirish orqali yaratishni oqlash vositasi fagatgina bu uning
qog ‘oz yoki boshqga arxiv ma’lumotlarida tasdiglanishi bo‘lsada, film tasviridagi vogea
jarayonidagi personajlarning o‘zlari, shaxsiyati va hissiyotlari haqiqiy reallikka talab
qila olmaydi. Bu esa 0‘z o‘rnida “Cinema verite” hujjatli film oqimi bo‘yicha “haqiqiy”
hujjatli film deya nomlana olmaydi. Chunki “Cinema verite” 0‘z gahramonlarining faol
ishtirokiga va improvizatsiyaga tayangan'®. Ammo bo‘lib o‘tgan voqealarning hech
ganday foto-video arxivlari bo‘lmasa, faqatgina diktor so‘zi yoki ovozli arxivdan
foydalanilgan holda film vizual jihatdan zerikarli va vizual tasdiqisiz ishonsiz bo‘lishi
mumkin. Buning ustiga oddiy tomoshabin ko‘p holda tasvirlar qayta sahnalashtirish
orqali tasvirga olinganini payqamaydi va bu uni kino voqeasi ketma-ketligidan
chalg‘itmaydi. Shuning uchun ham bu baxsning aniq yechimi hujjatli filmda
bo‘lmaydi. Rossia VGIK oliygohi magistr bo‘limi rahbari Truxina Aleksandra o‘zining
“Kinotil va vaqt” kinojurnaliga bergan “Huyjjatli filmdagi shaxs tasvirlarini gayta qurish
usuli” maqolasida “Hujjatli filmdagi muallif va gahramon murakkab axloqiy
munosabatlarda bo‘ladi. Qayta qurish usuli bu murakkablikni to‘liq aks ettiradi.
Hujjatli film rejissyori vogealarni qayta qurganda, uning filmida haqiqiy odamlarning
ko‘rinishi, ular oldida ma’naviy mas’uliyat yaratadi. O‘sha yerda haqigat va o‘ylab
topilgan g‘oya o‘rtasidagi munosabatlar bilan bog‘lig muammolarning butun

majmuasi, muallif erkinligi chegaralarini belgilovchi badiiy adabiyot, talqiniy faktlar,

18 Film: Ensiklopedik lug'at/Ch. ed. S. I. Yutkevich; Tahrir: Yu. S. Afanasiev, V. E. Baskakov, I. V. Vaysfeld va boshqgalar.- M.:
Sov. ensiklopediya, 1987.- 640 b., 96 b. olish.
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makon va vaqtning o‘zgarishi, sahnalashtirish, boshqa odamlarning taqdiriga
aralashish, gahramonlarni muayyan harakatlarga undaydi” deya iqtibos qiladi.!
Hujjatli filmda metaforali ijodiy kadrlar hujjatli filmning immersivligini oshirish
bilan birga, tomoshabin bilan filmni vizual-mental uyg‘unlashuvini yaratadi. Vizual
jihatdan boy va turli illustratsiya va metaforalarga ega kadrlar ko‘p holatda she’riy
shakldagi hujjatli filmning asosiy quroli hisoblanadi. Hujjatli filmda bunday futajlar
film mavzusining emotsional holatini filmdagi qahramonlar gatnashishisiz oshirishi
mumkin. Bunga misol tarigasida Denver universiteti yangi ragamli texnologiyalar
bo‘yicha tasvirly san'at magistrani, hujjatli film tanqidchisi Ethan Omoning oz
kinoblogiga qo‘ygan “Koyaanisqatsi” filmi uchun rezensiyasni ko‘rib chiqish mumkin.
“Koyaanisqatsining birinchi daqiqasi qora ekran va qizil nuqtalar bilan boshlandi, ular
filmning sarlavhasida paydo bo‘ldi va bu sodir bo‘lganda, saundtrekning dastlabki bir
nechta notalari yangradi. Filmning birinchi kadrini ko‘rsatish uchun sarlavha o‘chib
ketdi, lekin so‘nayotganda vokal va arpedjio o‘ynay boshladi. Bu birinchi dagigadan
tomoshabinni nima bo‘lishini musiqa va saspens bilan tayyorladi, film sur'atini
ta'kidlagan dahshatli saundtrek. Birinchi kadr to‘liq kadrda paydo bo‘lganida,
tomoshabin Koyaanisqatsi siklining dastlabki ikki qismini ko‘radi. Bu kadr qadimgi
odamlarning g‘or rasmlaridan asta-sekin uzoqlashadigan kadr edi. Ushbu suratlar
o‘zlarining ibtidoiy holatidan o‘tmishda innovatsiyalar yaratishga urinayotgan
odamlarni, balki uzoq vaqt texnologik turg‘unlikni tasvirlaydi. Bu zarba tom ma'noda
portlash - halokat, Koyaanisqatsi epizodlar aylanasini so‘nggi qismiga aylanadi.
Portlash o‘chgandan so‘ng, Koyaanisqatsi siklining boshlanishini ifodalovchi yana bir
kadr o‘ynaydi. Kadr inson innovatsiyasining cho‘qqisini anglatuvchi kosmik raketadan
bo‘shatilgan mexanik qo‘l edi. Filmning oxiri siklni yakunlash uchun ushbu raketaga
gaytdi. Raketa parvoz paytida portlaydi.”?® O‘zbek hujjatli filmidagi illustratsiya
sifatida rejissyor Ruslan Soliyev va kinooperator Sarvar Sobirovning milliy jadid

harakati qahramonlariga bag‘ishlangan “Armon” filmidagi ijodiy illustratsiya va

19 A.B. TpyxuHa “PeKOHCTPYKLMA KaK MeTos n306paskeHna YenoseKa B JOKYMeHTasbHOM KnHo” UDC
791.229.2:791.21.24+791-51

20 Ethan Omo “Koyaanisqatsi (1982) Analysis” May 13, 2019: https://www.ethanomo.com/post/koyaanisqatsi-1982-
analysis; ko’rilgan: 08.02.2025
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badiiy interpretatsiyalarni ko‘rishimiz mumkin. Filmning prolog kadri ham “Filmdagi
barcha rekonstruksiyalar va art-postanovkalar zamonaviy interpretatsiya hisoblanadi
hamda filmda tilga olingan real vogealarning muhiti, simvolikasi, lokatsiyalari va
ishonchli tarixiy tasvirini aniq ko‘rsata olmasligi mumkin” deya ta’kidlangan titrdan
boshlanadi. “Armon” filmida hujjatli filmda deyarli qo‘llanilmaydigan ijodiy futajlar,

epizodlar qo‘llanilgan va innovatsion vizual yechimlar o‘ylab topilgan.

Foto-video va fono arxivlar har doim hujjatli filmning asosiy elementlaridan biri
hisoblangan. Hujjatli filmlarda arxivlar muhim tarixiy va badiiy qimmatga ega. Bunga
sabab shuki arxivlarning tarixiy aniqlik va haqiqiyligi orqali ijjodkorlar o‘z filmlarini
o‘rganishda asosiy manba sifatida ishlata olishidadir. Hujjatli kino ijodkorlari tarixiy
hujjatlar, fotosuratlar, video va audioyozuvlardan foydalanish imkoniyatiga ega
bo‘lgan holda, oz hikoyalarini faktlarga qurishi va shu orqali filmda real vogealar va
odamlarning kechinmalarini aks ettirishini ta’minlashi mumkin. Bundan tashqari
arxivlarda ko‘pincha madaniy va etnik lahzalar, ijtimoiy rivojlanish yoki muhim
shaxslarni aks ettiruvchi noyob yoki boshga yo‘l bilan erishib bo‘lmaydigan
materiallar mavjud. Hujjatli filmda arxiv tasvirlaridan foydalanish bu xotiralarni saglab
qolishga yordam beradi, tarixning muhim jihatlari unutilmasligini ta'minlaydi. Arxivlar
huyjatli filmga chuqur hissiy rezonans beradi. Tomoshabinlar mavzu bilan to‘g‘ridan-
to‘g‘ri alogani his qilishadi. Eng kamyob arxiv materiallarini ishlatish ijodkorning
filmini vizual hamda mohiyatan tarix uchun gadrini oshiradi. Arxivlar tarixiy
kontekstni chuqurlashtiradi. Huyjjatchilarga bag‘shlangan yirik ‘“documentary”
jurnalida Arizona universiteti fan tadqiqotchisi Uilyam Kol (William Cole) tomonidan
“Hujjatli dalillar dilemmasi: Arxiv ishlab chiqaruvchilari alyansi asoschilari Al arxiv
fanini ganday o‘zgartirishini muhokama qilishmoqda” ilmiy maqolasida bugungi
kundagi arxiv va sun’iy intelekt o‘rtasidagi muammolar ko‘tariladi.

Ko‘pchilik uchun hujjatli film yaratish mohiyati katta mas'uliyat bilan,
hokimiyatga haqiqatni va tarixiy rivoyatlar atrofida haqiqiylikni orzu qiladigan
idealizmga asoslangan (garchi bu da’volarning barchasi qadimgi ogohlantirishlar bilan
birga kelsa-da). Hujjatli film yaratish jarayonining ajralmas qismlaridan biri esa arxiv

tasvirlaridan foydalanishdir. "Ko‘zlar mukofotda" va "Vyetnam urushi", mashhur
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"Sevgi olovi" kabi hujjatli teleseriallar va yana tarixiy mavzular bilan ishlashda arxiv
materiallarining o‘rni beqiyos. Ammo sun’iy intellektga asoslangan sintetik tasvir
vositalarining paydo bo‘lishi va jadal rivojlanishi bilan arxiv ishlab chiqarishning sinab
ko‘rilgan va sinovdan o‘tgan usullari muammoga duch kelmoqda. Rejissyorlar va
prodyuserlar intensiv, malakali tadqiqotlar, murakkab huquqglar muammolari va arxiv
ishlab chiqarishining ko‘tarilgan xarajatlari o‘rniga sintetik tarzda yaratilgan
kontentdan foydalanishni o‘ylay boshlaydilar - bu hujjatli dalillar, haqiqiylik va
axlogiy masalalar bilan bog‘lig muammolarni keltirib chigaradi. 2023-yilda tashkil
etilgan Arxiv Prodyuserlari Alyansi (APA), 200 dan ortiq arxiv prodyuserlaridan iborat
guruh o‘tgan yili The Hollywood Reporter jurnalida hujjatli filmlar yaratishda sun’iy
intellektdan foydalanishga e’tibor qaratish uchun ochiq xat e’lon qildi. APA-ning ikki
yetakchi tashkilotchisi Reychel Antell va Jennifer Petrucelli Bicoastal Zoom orqali
hujjatli film haqgida suhbatlashdi. Ushbu munozara, shuningdek, APA Getting Real 24
ko‘rgazmasida hujjatli filmlar yaratishda sun’iy intellektdan axloqiy foydalanish
bo‘yicha yo‘rignomalar loyihasini taqdim etishining sabablarini ko‘rib chiqish
vazifasini ham bajardi. Albatta, sun’iy intellektdan foydalanish uchun bir gancha
sabablar bor. “Chechenistonga xush kelibsiz” (2020) va “Boshqa tana” (2023) kabi
filmlar sub’yektlarning shaxsiyatini himoya qilish uchun sun’iy intellektdan juda ko‘p
foydalangan. Ammo hujjatli filmlar olamida biz to‘satdan Al atrofida hamjamiyat
sifatida kelishib olishimiz mumkin bo‘lgan ko‘rsatmalar va standartlar mavjudligini
his qildik. Hujjatli filmni tomosha qilish uchun o‘tirganingizda, menimcha,
tomoshabinlar rejissyorga ko‘rgan narsasi haqigat ekanligiga ishonch hosil qiladi.
Haqiqily voqeaga asoslangan badiiy filmni o‘tirib, tomosha qilganingizda ham
erkinliklar borligini tushunasiz. Shunday qilib, biz hujjatli filmlarning yaxlitligini

himoya qilishni xohlaymiz.*!

Xronikal va arxiv foto-video materiallarni sun’iy intelekt orqgali boyitish va
tomoshabinga sifatli vizual bilan tushunarliroq holda tagdim etishi shaxsan o‘zim

sahnalashtiruvchi operatorlik qilgan “Jadid maorifi” (rejissyor Doniyor Shokirov)

21 “Docuementary” magazine “The Dilemma of Documentary Proof: Archival Producers Alliance Co-founders Discuss
How Al Will Change Archival” William Cole 04.10.2024
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filmida ham qo‘llanilgan. Sun’1y intelekt tasvirni distorsiyalamasdan unga ma’lum
ma’noviy o‘zgartirish kiritmasdan uning shunchaki vizual sifatini, tasvir hajmini va
ravshanligini oshirishi mumkin. Ammo shunda ham bunday kontent butun jahon
ommaviy internetiga joylanganda unga sun’iy intelekt yorlig‘i biriktiriladi. Bunday
yorlig‘ u vizual mahsulot hech gachon orginalga tenglashtirilmasligidan dolalat beradi.
“Jadid maorifi” hujjatli filmida tarixiy voqealarning aksariyati sun’iy intelektning
“Sora” platformasi orqali bajarilgan. Unda qog‘oz shaklidagi arxivlarda bitilgan,
ammo vizual arxivlari to‘ligligicha yo*qotilgan materiallardagi vogealar sun’iy intelekt
yordamida tiklangan. Undan tashqari arxiv video-foto materiallar sifati oshirilib ularga
kichik animatsiya va jonlantirishlar qo‘yilgan. Bu bilan vizual jihatda bir garashda
zerikarli bo‘lgan foto arxivlarni qiziqarli harakatlar bilan boyitilgan qisqa video
lavhalarga aylantiradi. Sun’iy intelektning yirik bir manfaatli jihati bu uning sifatli
rekostruktiv futajlarni tasvirga olishdan ko‘ra mablag® jihatdan pastroq bahoga ega
bo‘lishidir.
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Jamoliddin Qo‘ziboyev
O zDSMI, mustagqil tadgiqotchisi

O‘ZBEK BADI1Y FILMLARIDA TASVIRIY YECHIM MASALALARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada o ‘zbek badiiy filmlarida tasviriy yechimning
badiiy-estetik ahamiyati, uning mazmun va g ‘oya bilan uzviy alogasi hamda turli davr
o zbek kinosida vizual ifoda vositalarining shakllanish bosqichlari tahlil qilinadi.
Operatorlik san’ati, rang, yorug‘lik, kompozitsiva va kamera harakatining obraz
yaratishdagi o ‘rni misollar asosida yoritiladi.

Kalit so ‘zlar: tasviriy yechim, operatorlik san’ati, kompozitsiya, rang, yorug ‘lik,
milliy kino, vizual estetika.

Tasvirly yechim kino san’atining eng muhim tomonlaridan biri hisoblanadi. U
nafaqat filmning tashqi ko‘rinishini, balki uning g‘oyaviy mazmunini ochib beruvchi
asosiy vosita sifatida xizmat qiladi. Kadrning har bir elementi — yorug‘lik, rang, kamera
rakursi, dekoratsiya va harakat — filmning badity kontsepsiyasini shakllantiradi.
Shuning uchun ham tasvirity yechimni “filmning ko‘zlari” deb atash mumkin.

O‘zbek kinematografiyasi taraqqiyoti davomida tasviriy yechimning o‘ziga xos
milliy uslubi shakllanib bordi. Har bir davr — sovet davri realizmidan tortib,
mustagqillikdan keyingi zamonaviy tajribalargacha — o‘zining vizual estetikasini
namoyon etdi. Tasvirly yechim — bu filmning asosiy tomonlaridan biri bo‘lib, unda
operatorlik va rejissyorlik qarashlari uyg‘unlashadi. U filmning ruhiy holatini,
dramaturgik kuchini va mazmuniy yo‘nalishini belgilaydi.

Bugungi kunda ragamli texnologiyalar, dron tasvirlari va postproduksiya
imkoniyatlari tasvirty yechimni yangi bosqichga olib chiqdi. Misol uchun tarixiy va
ekshin janrdagi filmlarda keng planli, epik tasvirlar yetakchi o‘ringa chiqdi. Masalan,
“Baron” filmida dinamik kompozitsiya va tezkor kamera harakati orqali kuch va
harakat g‘oyasi aks ettirilgan. “Islomxo‘ja”, “Qo‘qon shamoli” va boshqa ko’plab
filmlarida esa me’moriy detallar va rang uyg‘unligi tarixiy muhitni jonlantirgan.
O‘“zbek kinosida tasviriy yechim har doim milliy qadriyatlar bilan chambarchas bog‘liq
bo‘lgan. An’anaviy me’moriy shakllar, milliy kiyim, tabity landshaftlar — bular nafaqat

bezak, balki milliy qiyofani ifoda etuvchi ramzlar sifatida xizmat qiladi.
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Yolqgin To‘ychiyev ssenariysi asosida, rejissyor Ayub Shahobddinov va operator
Abduvohid G‘aniyev tomonidan suratga olingan “Qor qo‘ynida lola” filmi misolida
ko‘rish mumkin. Filmda rejissyorlar Ayub Shahobiddinov va operator Abduvohid
G‘aniyevlarning birgalikda hamfikr bo‘lib izlanishlari, sodda va yorqin ijodiy birligi
0°‘z mevasini berib fayzli onlarga aylanib qoldi. Ushbu film har uchala ijodkorning
debyut ishi bo‘lib, “[jodiy parvoz” xalqaro kinofestivalida Gran-pri sovriniga ega
bo‘lgan, hamda Kann kinofestivali yoshlar kinosi dasturida qatnashgan.

Film 19-asr oxiridagi voqgelikni aks ettirgan. Undagi g‘oya bir o‘zbek oilasining
turmushi va qizning turmushga berilishi misolida ochib berilgan. Oilaviy sharoiti
qiyinlashgan, otaning qarzlari ko‘paygan bir paytda mahallaning o°ziga to‘q eshoni,
otadan qizini unga berishini taklif qiladi. G‘unchadek qizalogning tengdosh sevgani
bo‘lishiga garamay, ota-onasining manfaati uchun o‘zini qari eshonga topshiradi. Ota
ham alamini ichiga yutib rozi bo‘ladi. Natijada, otaning oldidagi muammolar o‘z
yechimini topadi. Biroq ota va onaning qalbi azobda qoladi. Yakkayu yagona qizining
baxtiga zomin bo‘lishganini tushunishadi.

Rejissyor ota, ona va qizning alohida oz obrazlarini yaratishga harakat qilgan.
Har birining o‘z qarashini va o‘ziga haqligini ko‘rsatmoqchi bo‘lgan.
Qahramonlarning ichki olamini, hissiyotlarini rejissyor o‘ziga xos usul yordamida
ochishga intilgan. Bunda u filmni to‘rt bo‘limga, ya’ni farzand, ota, ona va yakuniy
bo‘limlarga bo‘ladi. Film boshida uning yakuni tasvirlanib, keyingi bo‘limlarda “nima
uchun shunday bo‘ldi?”, - degan savolga javob izlanadi.

Shu o‘rinda operator Abuvohid G‘aniyev har bir gahramonning holatiga mos bo‘lgan
tasvirity yechimni izlagan. Masalan, qizning obrazini tabiat qo‘ynida quyoshning
yorqin nurlari bilan hamohanglikda yaratadi. Bu bilan qizning beg‘ubor ko‘nglini
ochishga muyassar bo‘lgan. Quyosh nurida tovlangan barglar epizodga iliq kayfiyat
bag‘ishlaydi. Ota va ona obrazlari esa tungi kadrlarga boy. Ushbu kadrlar yorug‘ligi
ko‘k va olov ranglar konflikti bilan qurilgan. Tungi kadrlardagi yorug‘lik tusi past
tusda qurilib, operator unda ota-ona qalbini zulmatga yaqinlashtiradi. Ota-onaning
ijrosi eski devor va osilgan eski mato fonida tasvirga olingan. Operator bunday yechimi

bilan ota-ona dunyoqarashining qoloqligiga urg‘u bergan.
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Tungi kadrlardagi shamchiroq va shu asosidagi yoritish usulida operatorning
izlanishlarini kuzatish mumkin. Masalan, tunda uyqusi qochgan ona, hovliga chiqib
yolg‘iz o‘tirgan erining yoniga keladi. Onaning qo‘lidagi shamchirog‘idan
taralayotgan yorug‘lik nuri ona bilan birgalikda harakat qiladi. Aslida bu yorug‘lik
shamchiroqniki emas, balki qo‘shimcha sun’iy chiroq bilan yoritilgandi. Atrofdagi
umumiy to‘ldiruvchi yorug‘lik go‘yoki oy shu’lasi bo‘lsa, ota va ona yuzidagi
yorug‘lik shamchiroqdan tushib turardi. Bunday ko‘rinish o‘sha davr muhitiga mos
tushgan.

Yirik plandagi aktyorlar xarakteri yaxshi ochib berilgan. Tasvirga olish nuqtalari
muvaffaqiyatli tanlangan. Holatga mos portretlar va undagi xarakterlar filmning
tasvirlty kuchiga aylangan. Masalan, qiz eshonga uzatilishini bilganida uzoqlarga
qochib ketishni xohlaydi. Qizning ushbu holatini operator teraklar orqali tasvirga
olgan. Epizodda ichki dinamika paydo bo‘lib, u qizning yurak urishi va tug‘yonini
anglata boshlaydi. Operator rels-telejkada va qo‘lda tasvirga olar ekan, qahramonning
ichki holatini yaqqol ko‘rsata olgan. Kadrdan teraklarning lip-lip o‘tishi esa ekspressiv
holatni paydo qilgan. Shuningdek, sun’1y shamol ta’sirida ko‘tarilgan chang va teraklar
uchlarini tasvirlayotgan vertikal rakurslar shu magsadda qurilgandir.

Tasvirda rang o‘zi gapira olishi kerak. Rangni ramziy ifodasiga qgarab
foydalanish mumkin. Masalan, hind filmlari o‘zining yorqin rang-barangligi bilan
ajralib turadi. G*arb filmlari esa aksincha. O‘rta Osiyo iglimi issiq va xalglarning boy
madaniyati turlichadir. Shu ma’noda bizning o‘lkada ham ranglardan unumli
foydalansa bo‘ladi. Bu jarayonda operatorning vazifasi o‘sha ranglarni boshgargan
holda magsadga muvofiq va to‘g‘ri foydalana olishidadir.

Tasvirly yechim o‘zbek kinosining badiiy kuchini belgilovchi asosiy omillardan
biridir. U faqat vizual bezak emas, balki film g‘oyasining semantik markazi sifatida
qaralishi lozim. Har bir kadr, har bir yorug‘lik nuqtasi, har bir rang tanlovi — bu
tomoshabinning hissiy qabuliga yo‘naltirilgan badiiy ifoda vositasidir. Bugungi o‘zbek
kinematografiyasi tasviriy yechim sohasida yangi bosqichga chigmoqda — milliylikni

saglagan holda global vizual madaniyat bilan uyg‘unlashmoqda. Bu esa o‘zbek kino
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san’atining estetik jihatdan yetuk, xalgaro miqyosda taniladigan darajaga erishishiga
zamin yaratadi.
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Nazokat Yusupova,

Kamoliddin Behzod nomidagi

Milliy rassomlik va dizayn institutining
“Multfilm va kompyuter multiplikatsiyasi”
mutaxassisligi magistranti

KOMPYUTER GRAFIKASI VA SUN’IY INTELLEKT
TEXNOLOGIYALARINING MILLIY EKRAN SAN’ATIDAGI
INTEGRATSIYASI

Annotatsiya. Ushbu maqolada zamonaviy ragamli texnologiyalar, xususan,
kompyuter grafikasi va sun’iy intellektning milliy ekran san’ati rivojlanishiga ta’siri
tahlil qilingan. Kompyuterda yaratilgan tasvirlar, vizual effektlar, uch o ‘lchamli
modellashtirish, generativ tarmoqlar va soxta tasvir (deepfake) texnologiyalarining
badiiy-estetik imkoniyatlari o ‘rganiladi. Tadgiqotda ragqamli texnologiyalar
yordamida milliy madaniy merosni zamonaviy vizual kontekstda ifodalash va milliy
o ‘zlikni saglagan holda global ragamli maydonga chiqgish masalalari yoritilgan.

Kalit so‘zlar: kompyuter grafikasi, sun’iy intellekt, ekran san’ati, kompyuterda
yaratilgan tasvirlar, generativ neyrotarmoqlar, vizual effektlar, ragamli madaniyat,
multimedia integratsiyasi, milliy o ‘zlik, innovatsion san’at.

XXIT asr axborot jamiyati sharoitida san’at va texnologiyaning tobora yaqinlashib
borishi inson ijodkorligining yangi bosqichini boshlab berdi. Aynigsa, ragamli san’at

deb ataluvchi fanlararo yo‘nalish shu uyg‘unlik mahsuli sifatida nihoyatda jadal
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rivojlanmoqda.?> Mening kuzatishimcha, bu jarayonlar ichida ekran san’ati eng tez
o‘zgaruvchan, eng dinamik yo‘nalishlardan biridir. Chunki zamonaviy ekran san’ati
bir tomondan klassik estetik an’analarni davom ettirsa, boshqa tomondan ilg‘or
hisoblash texnologiyalari orqali yangi vizual ifoda imkoniyatlarini ochmogda. Shaxsan
men uchun kompyuter grafikasi endi shunchaki texnik vosita emas, balki badiiy fikrni
ifodalovchi mustaqil tilga aylangan.

Kompyuterda yaratilgan tasvirlar, vizual effektlar, harakatni tutib olish
texnologiyasi va uch o‘lchamli modellashtirish vositalari nafaqat texnik jihatdan, balki
estetik ma’noda ham ekran san’atining tabiatini o‘zgartirib yubordi.?* Bu o‘zgarishlar,
mening fikrimcha, aynigsa milliy madaniy merosimizni zamonaviy shaklda talqin
qilish va uni global auditoriyaga yetkazishda beqiyos imkoniyatlar yaratmoqda.
Shuningdek, so‘nggi yillarda sun’iy intellekt texnologiyalarining rivojlanishi ijodiy
jarayonlarga mutlaqo yangi o‘lchov olib kirdi. Mashinaviy o‘qitish, sun’iy asab
tarmoqlari, generativ raqobat tarmoqlari hamda tabiiy tilni gayta ishlash tizimlari
nafagat texnik jarayonlarni soddalashtirmoqda, balki ijodiy fikrlashning oz
metodologiyasini ham o‘zgartirmoqda. Shaxsan men bu hodisani san’atning yangi
paradigmasi texnologik ijodkorlik davrining boshlanishi deb bilaman.

Ushbu tadqiqotni men komparativ-tahliliy, semiotik va texnologik yondashuvlar
uyg‘unligida olib bordim. Men uchun aynigsa muhim jihat ragamli texnologiyalar va
san’at o‘rtasidagi o‘zaro ta’sirni faqat texnik jarayon sifatida emas, balki madaniy-
ma’naviy hodisa sifatida ko‘ra olishdir. Tadqiqotimning empirik bazasini zamonaviy
ekran asarlari, ragamli texnologiyalar bozoriga oid statistik ma’lumotlar hamda
O‘zbekiston milliy ekran san’atining ayrim namunalariga asoslangan tahlillar tashkil
etdi. Metodologik asos sifatida men madaniyatshunoslik, estetika va texnika
sohalarining kesishgan nuqtasini tanladim — aynan shu uyg‘unlik bugungi raqamli

san’at mohiyatini chuqurroq ochib berishga yordam beradi, deb hisoblayman.

22 Manovich L. The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2001. 354 p.
2 Kerlow 1.V. The Art of 3D Computer Animation and Effects. 4th ed. Hoboken: John Wiley & Sons,
2009. 512 p.
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Kompyuterda yaratilgan tasvirlar (CGI) hozirgi kinematografiya va
animatsiyaning ajralmas tarkibiy qismiga aylandi. Menimcha, Pixar, Industrial Light
& Magic, Weta Digital kabi studiyalar nafaqat texnologik yutuqlari, balki inson
tasavvurining chegaralarini kengaytirgani bilan ham alohida e’tiborga loyiq. Ular
yaratgan fotorealistik vizual olamlar orqali biz yangi estetik idrok bosqichiga qadam
qo‘ydik, deb aytish mumkin. Yorug‘lik, soya va materiallarning tabiiy xususiyatlarini
modellashtiruvchi chizish (rendering) algoritmlari, menimcha, texnik innovatsiyadan
ko‘ra ko‘proq badiiy realizmning yangi shaklini yuzaga keltirdi.

Uch o‘lchamli modellashtirish dasturlari Autodesk Maya, Blender, Cinema 4D,
Houdini mening kuzatuvimcha, ijodkorning qo‘lida go‘yo yangi “raqamli
haykaltaroshlik” vositasiga aylangan. Bu dasturlar orqali yaratilgan organik shakllar
va me’moriy kompozitsiyalar ragamli san’atning mustaqil tili paydo bo‘lganidan
dalolat beradi. Protsedurali to‘qimalar va soya tarmoqlari esa materialga deyarli “hayot
bag‘ishlash” 1imkonini beradi men buni texnologiyaning estetik ruhga
bo‘ysundirilishiga misol sifatida ko‘raman. Optik va inertsial harakatni tutib olish
tizimlari ya’ni, Vicon, OptiTrack, Xsens aktyorning jismoniy harakatini virtual
muhitda jonlantirish imkonini beradi. Aynigsa, yuz ifodalarini aniq qayd etuvchi
texnologiyalar inson his-tuyg‘ularining eng nozik qatlamlarini ekranda aks ettirish
imkonini yaratdi. “Avatar” (Jeyms Kemeron, 2009) yoki “Uzuklar hukmdori” (Piter
Jekson) filmlarini tahlil gilarkanman, men bu texnologiyalar inson va mashina
o‘rtasidagi 1jodiy hamkorlikni ifodalayotganini yaqqol sezdim.

Milliy ekran san’atiga tatbiq etilganda esa bu vositalar o‘ziga xos madaniy
vazifani bajaradi. Menimcha, tarixiy shaxslar, xalq gahramonlari yoki milliy kiyim-
kechaklarning ragamli jonlantirilishi antropologik aniqlik bilan birga madaniy xotirani
zamonaviy shaklda tiklash imkonini beradi. Yashil fon texnologiyasi esa mening
nazarimda, real va virtual dunyolar o‘rtasidagi eng nozik chegarani yo‘qotuvchi

vositadir.
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Rotoskopiya, fon manzarasi chizish va raqamli montaj texnikalari yordamida
hikoya qatlamlari orasidagi o‘tishlar yanada tabiiy tus oladi.?* Bu usullar hozirgi ekran
san’atida vogeani nafaqat ko‘rsatish balki hissiy his ettirish imkonini ham yaratmoqda.
Men alohida e’tibor qaratgan yo‘nalishlardan biri generativ raqobat tarmogqlari
texnologiyasidir. 2014-yilda Ian Goodfellow tomonidan ilgari surilgan bu arxitektura
mening fikrimcha, inson ijodkorligini yangi bosqichga olib chiqdi. Endi tasvir, to‘qima
yoki video inson tomonidan emas, balki inson estetikasi asosida mashina tomonidan
yaratilmoqda. Bu tabiiyki, ijod falsafasini tubdan o‘zgartiruvchi jarayondir. Milliy
ekran san’atida bunday tarmoqlardan foydalanish imkoniyatlari nihoyatda keng. Men
buni yo‘qolgan me’moriy obidalarni qayta tiklash, tarixiy kiyimlar yoki milliy
naqshlarni zamonaviy estetik shaklda talqin etish orqali madaniy merosni yangi
avlodga yaqinlashtirish yo‘li sifatida ko‘raman.

So‘nggi yillarda chuqur o‘rganish asosidagi yuzni almashtirish texnologiyalari
ekran san’atida butunlay yangi ifoda vositasini yaratdi. Shaxsiy kuzatuvimcha, bu
texnologiyalar aktyorning yuzini boshqa obrazga realistik tarzda moslashtirish orgali
inson giyofasining o‘ziga xos “raqamli plastikasini” yuzaga keltiradi.

Autoencoderlar va generativ raqobat tarmoqlari (GAN) birikmasi orqali
nihoyatda aniqlikdagi vizual almashuv amalga oshiriladi. Albatta, etik jihatlar va
suiiste’mol xavfi mavjud, ammo menimcha, bu texnologiya tarixiy shaxslarni ekranda
jonlantirish, madaniy xotirani ko‘rinarli qilish borasida katta badiiy imkoniyatlar
ochmogqda.?®

Mashina o‘qitish (machine learning) algoritmlari ham animatsiya jarayonlarini
tubdan o‘zgartirmoqda. Mening tahlilimga ko‘ra, asosiy kadrlar interpolatsiyasi, lab
harakati sinxronlash va qahramon skeletini boshqarish kabi jarayonlarning
avtomatlashtirilishi inson mehnatini yengillashtiribgina qolmay, ijodiy energiyani

badily g‘oyaga yo‘naltirish imkonini beradi. Procedural yaratish texnologiyalari,

#Kerlow 1.V. The Art of 3D Computer Animation and Effects. 4th ed. Hoboken: John Wiley &

Sons, 2009. 512 p.

25 Menache A. Understanding Motion Capture for Computer Animation. 2nd ed. Burlington: Morgan
Kaufmann, 2011. 336 p.
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xususan Houdini Engine, landshaft, arxitektura yoki ommaviy sahna (crowd
simulation) tasvirlarini tabily ko‘rinishda yaratishda yuqori samaradorlik
ko‘rsatmoqda. Shuningdek, sun’iy intellekt asosidagi matn modellari kabi tizimlarning
jodiy jarayonlarga kirib kelishi men uchun eng e’tiborga loyiq hodisalardan biridir.
Bu modellar ssenariy yaratish, dramaturgik tuzilmani tahlil qilish va hikoya
prototiplarini ishlab chigishda muhim yordamchi vosita sifatida qaralmoqda. Aynigsa,
hissiy tahlil orqali tomoshabinlarning ehtimoliy reaktsiyalarini oldindan baholash
imkoniyati menimcha ekran san’atida strategik yondashuv davrini boshlab berdi.

O‘zbekiston madaniy merosi Afrosiyob devoriy rasmlari, ustozlar timsolidagi
miniatyura san’ati, Temuriylar davri me’morchiligi bugungi kunda ragamli vositalar
orqgali yangi hayot kechirmoqda. Men kuzatgan loyihalarda, xususan, “O‘zbekkino”
studiyasi hamda yosh ijodkorlar tashabbuslarida 3D rekonstruksiya, virtual reallik
va kengaytirilgan reallik texnologiyalari keng qo‘llanmoqda. Bular milliy obrazlarni
zamonavily idrok formatida tagdim etish imkonini bermoqda. Shuningdek, davlat
miqyosida qabul gilingan “Raqamli O‘zbekiston — 2030” dasturi va Madaniyat
sohasini rivojlantirish konsepsiyasi bu jarayon uchun mustahkam poydevor
yaratmoqda. Shaxsiy fikrimcha, Kamoliddin Behzod nomidagi Milliy rassomlik va
dizayn instituti, Toshkent axborot texnologiyalari universiteti kabi oliy ta’lim
muassasalarida kompyuter grafikasi va multimedia yo‘nalishlarining ochilishi nafaqat
texnik tayyorgarlik, balki yangi san’at paradigmasini shakllantirish sari tashlangan
muhim qadamdir.

Men tadqiqot davomida texnologik determinizm ya’ni san’atning texnologiya
tomonidan yo‘naltirilishi muammosiga ham e’tibor qaratdim. Valter Benjaminning
“Texnik takrorlanish asrida san’at asari” asarida ilgari surilgan “aura” tushunchasi
bu masalani chuqurroq tushunish imkonini beradi. Menimcha, ragamli asrda “aura”
yo‘qolmayapti, aksincha yangi, interaktiv shaklda qayta tug‘ilmoqda. Endilikda
texnologiya takrorlash vositasi emas, balki yangi estetik tajriba manbai sifatida
namoyon bo‘lmoqda. Shuningdek, Lev Manovichning “Yangi media tili” asarida
keltirilgan modullik, variativlik va transkodlash prinsiplari milliy ekran san’atida

0‘ziga xos tarzda namoyon bo‘layotganini kuzatdim. Bu prinsiplarga tayangan holda,
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biz global madaniy oqimlar bilan uyg‘unlashgan, ammo o‘z milliy estetik mezonlarini
saglagan yangi ekran madaniyatini shakllantira olyapmiz, deb o‘ylayman.

Xulosa o‘rnida aytishim mumkinki, kompyuter grafikasi va sun’iy intellekt
texnologiyalarining milliy ekran san’atiga kirib kelishi bu jarayonni faqat texnik-
estetik yangilanish emas balki madaniy identifikatsiyaning tub transformatsiyasi
sifatida talqin etish lozim. CGI, VFX, GANs, deepfake va procedural generation
kabi texnologiyalar milliy madaniy kodlarni zamonaviy vizual va narrativ tillarda qayta
talqin qilish, ularni global auditoriyaga yetkazish imkonini bermoqda.

Tadqiqot davomida men shunga amin bo‘ldimki, texnologiya va badiiyatning
dialektik uyg‘unligi orqali milliy ekran san’ati global ragamli makonda o‘ziga xos
estetik va konseptual pozitsiyani egallashi mumkin. Shu bilan birga, bu jarayon
texnologik determinizm yoki madaniy homogenizatsiya xavflarini ham keltirib
chiqaradi. Shaxsiy nuqtayi nazarimcha, san’at texnologiyaga to‘liq bo‘ysunmasligi,
balki undan 1jodiy vosita sifatida foydalanishi kerak faqat shundagina milliy
identifikatsiya va universal estetik qadriyatlar o‘rtasidagi nozik muvozanat saqlanadi.

Kelgusida men uchun eng dolzarb yo‘nalishlardan biri virtual reallik,
kengaytirilgan reallik va metaverse mubhitlarida milliy madaniy merosni ifodalash
metodologiyasini ishlab chigishdir. Bu nafaqat yangi tajriba shakllarini yaratadi, balki
o‘zbek madaniyatining ragamli fazodagi mavjudligini chuqurlashtirish imkonini ham

beradi deb hisoblayman.
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HIupun AdayaxakoBa,

Mazucmp 2-kypca nanpagnemusi

«My3vikannas 38yKopexcuccypay

Hucmumym nayuonanvno2o s3cmpaoHo2o
uckycemsa um. b. 3axupoea npu
T'ocyoapcmeennoii koncepsamopuu Y3oexucmana

HudposBblie TEXHOJIOTUM U AJANITUBHbIE MHCTPYMEHTHI KAK CPeICTBA Pa3BUTHS
HHKJIIO3MBHOT0 MY3bIKAJIBLHOT0 00pa30BaHus B Y30eKHCTaHe

Annomauyusn. B cmamve paccmampueaemcs pon yugpoeulx mexHonio2ul u
A0ANMUBHLIX ~ UHCMPYMEHMO8 6 00eCneyeHuU UHKIIO3UBHO20 — MY3bIKAILbHOZO
obpazosanus, ¢ oxycom Ha 38yKopedicuccype. I[lpoananuzuposansvl cospemenHvie
MeANCOYHAPOOHble  NPAKMUKU — UHMe2Payuu  8CHOMO2AMENbHBIX — MEXHON02Ull 8
MY3bIKAIbHOEe 00yYeHue U npeocmasienvl NPAaKmuieckue peKxoMeHoayuu no ux
BHeOpeHUl0 8 00pazoeamenbHblX yupexcoenusx Y3zbexucmarna. Ocoboe GHUMAaHUe
VOeneHo B03MONCHOCMAM yugposuzayuu O pacuiupeHus O0ocmyna auy C
O2PDAHUUEHHBIMU BO3ZMONCHOCHAMU K YUEOHbIM NPOSPAMMAM 38YKOPEHCUCCYPbl U
MY3bIKAIbHBIX — mMexHono2utl. B 3axmiouenuu  copmynuposansvl — nowiacosvie
npeosiodiceHuss 0l paspabomku NUTOMHBLIX NPOEKMOos, NOO20MOBKU KAOpPo8 U
obecneuenuss MamepuaibHO-mexHuyeckol 6a3zul.

Kntoueswie cnosa: unknrosugnoe oopazosanue, My3vlKalbHas 36YKOPEHCUCCYPA,
aoanmueHnvle mexHoa02ul, assistive music technology, yugposusayus, 00cmynHocme.

Pa3Butne 1MQPOBBIX TEXHOJIOTUH OTKPHIBAET HOBBIE BO3MOXHOCTH ISl
pacIIMpeHust TOCTyna K MPOPECCHOHAIBHOMY MY3bIKaJIbHOMY OOpa30BaHUIO, YTO
OCOOEHHO AaKTyaJdbHO IS TaKUX MEXKIUCIUIUIMHAPHBIX HANpaBlIEHUH, Kak
My3bIKaJIbHass ~ 3BYKOPEXKHCCYpa, OOBCIUHSAIONIAS TEXHUYECKHE HABBIKU U
XyJI0’)KeCTBEHHOE BocmpusaThe. HKIII031s B 00pa3oBaTeIbHOM Tpoiiecce TpeOyeT He
TOJIKO HOPMATHBHOM TOJJEPKKH, HO U MPAKTHUYECKUX MHCTPYMEHTOB, CIIOCOOHBIX
KOMITCHCHPOBAaTh (DU3UYECKUE, CCHCOPHBIC WM KOTHUTHBHBIC OTPaHUYCHUS
yYaIUXCs; B OTOM KOHTEKCTE NHU(POBHIE pEIICHUS W aJanTHUBHbIE HHTEP(HENChI
BBICTYMAIOT KJIFOYEBBIMH CPEACTBAMHU CHIDKCHHS OapbepoB. [ocymapcTBeHHBIC
CTpaTeTUYECKUE TOKYMEHTHI ¥Y30eKHCTaHa, OpUEHTUPOBAHHBIC HAa CO3aHUE yCIIOBUN
JUTSL PACKPBITHSA TOTEHIMANa KaXJIOTO 4YeJoBeKa, (POpMUPYIOT OJIarompUSTHYIO
HOPMATHBHYIO 0a3y IS BHEIPEHUS IMOJOOHBIX WHHUIIMATHUB M CIy>KaT OTHPaBHOU

TOYKOW JIJ1s1 pa3pabOTKU KOHKPETHBIX MPOTPAMM B By3aX UCKYCCTB.
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MexayHapoiHas MpaKTHKa JEMOHCTPUPYET pa3HOOOpa3Hble MOAXOAbI K
UHTErpallid  assistive-TeXHOJIOTMM B~ My3bIKaJdbHOE  OOpa3oBaHHE:  OT
HCCJIEIOBATEIbCKUX JIA00paTopuii B MPOGUIBHBIX KOJUIEHKaX JI0 COBMECTHBIX
NPOEKTOB, (POKYCHPOBAHHBIX Ha ajanTaiuu oO0OpyJoBaHUST U HHTEpP(dENCcoB.
Hanpuwmep, B psizie 3apyOeKHBIX YUEOHBIX 3aBEICHUI U HCCIIEN0BATEIbCKUX [IEHTPOB
pa3pabaThIBAIMCH U TECTUPOBAIKCH IPOTPAMMHBIC HAJCTPOUKH TSI TU(PPOBBIX ayIi0
pabounx CTaHLUMM, TaKTWIbHBIE KOHTPOJUIEphl W MoauduuupoBanHsie MIDI-
WHCTPYMEHTBI, a TaKXe MPaKTUKH co-design, MpU KOTOPHIX CaMU MY3BIKAHTBI C
OTPaHUYECHHBIMH BO3MOXHOCTSIMHA YYaCTBYIOT B CO3JaHUU PELICHUHN, KOPPEKTUPYS UX
MoJ/1 peasibHble MOTpPeOHOCTH [3—6]. DTH MHUIIMATUBBI MMOKA3bIBAIOT, YTO COYCTAHHE
TEXHUYECKUX HOBallMM M TMapTUCUMATUBHOIO TMOJAXOJa TO3BOJIAET HE TOJIBKO
aJanTUpPOBaTh y4eOHBIN MPOIECC, HO M CO3/]aBaThb HOBBIE TBOPUECKUE METOJUKH,
paciupsone npodeccuoHaaIbHbIe TOPU30HTHI CTYEHTOB.

Jns  HampaBieHUsT MY3bIKQJbHOW 3BYKOPEKUCCYPhl OCOOCHHO  BaXKHBI
MHTETPUPOBAHHBIC PEIICHUS, KOTOphIe 00ecreunBalT yao0cTBo pabotel ¢ DAW
(digital audio workstation), CHH>KarOT 3aBUCUMOCTh OT TOHKOH MOTOPHUKH U YJTy4YIIAIOT
BHU3YaJIbHYIO U 3BYKOBYIO HABUTAIMIO 11O ITpoeKkTaM. [IpakTuyeckas agantanus MOXKET
BKJIIOUYAT BHEPEHUE CTCIUATU3UPOBAHHBIX IIJIATUHOB U UHTEP(ENCOB, COBMECTUMBIX
CO CKpHUH-pHUJIEpAaMH U TOJOCOBBIM COIPOBOXKICHUEM, HCIOJb30BAHUE KPYITHBIX
TaKTUJIBHBIX KOHTPOJUIEPOB W TMeNajie sl yIpaBi€HUs MapaMeTpaMH, a TaKKe
CO3/IaHUE MYJbTUMOJAJIBbHBIX YYEOHBIX MaTEepUalioB, COYETAIOIIUX TEKCTOBBIC
MHCTPYKIIMHU, CXEMbI, BUICO-AEMOHCTPAIlMM W WHTEPAKTUBHBIC 3aJaHus. BaxHo,
9TOOBI ~ TaKM€ TEXHUYECKHE CPEICTBA  COMPOBOXKIAIUCH  METOJUYECKUMU
M3MEHECHUSIMU: BBEJICHUEM MOJYJbHBIX KYPCOB C THOKUMH TPACKTOPUSIMHU OO0yUCHUS,
ATbTEPHATUBHBIMA CIIOCOOAMH OIIEHKH W TIEPCOHATU3UPOBAHHBIMU YUCOHBIMU
TJIaHAMH.

B V30ekuctane Ha MPaKTUYECKYIO peaM3alldi0 KOHIEMIIUU WHKIIO3UBHOTO
MY3BIKAJILHOTO 00pa30oBaHWs BJIHUSIOT Cpa3dy HECKOJIbKO (PAKTOpOB: HAIUYUE
HOPMATUBHOM BOJIM, OrPAHUYEHHOCTh aJaITUPOBAHHBIX YUYEOHBIX MPOTPAMM B

TBOPYCCKUX BY3aX H HCO6XOI[I/IMOCTI) MOACPpHU3AINH MaTepHaﬂbHO—TCXHquCKOﬁ
138



0a3pl. [l mpeomonieHUst 3TOM pa3phiBa I1€1eCOO00Pa3HO TPUMEHST TOATAIHBIN
MIOJTXOJ: CHAYaJia 3aIyCKaTh MIJIOTHBIE TPOTPaMMBbI B OTPaHUYCHHBIX TPYIINax Ha 6a3e
npOQUIBHBIX WHCTUTYTOB, MapajUIC]IbHO OpPraHU3ys IOBBINICHUEC KBaJTU(UKAINN
nperoaaBareNieil ¥ CTAKUPOBKM Ha MEXKIYHAPOIHBIX IUIOMIAJKAX, T/IE HAKOIUICH
MpaKTHUECKU OMBIT paboThl ¢ assistive-technologies. Cremyromuii 3Tan A0HKEH
BKJIIOYAT 3aKYIKy WM MOIU(MUKANAIO 00OPYIOBAaHUS W JIMIICH3WH MPOrPaMMHOTO
oOecrniedeHus, pa3pabOTKy y4eOHBIX MOJIYJEH, a TakkKe CO3/JaHHhe CEpPBHUCOB
aKaJIEeMUYECKOTO  COMPOBOXKICHHUS I CTYJACHTOB  (TBIOTOPHI, ACCHUCTCHTHI,
KOHCYJIbTAIIHOHHBIC IIEHTPHI).

Oco0oe 3HaueHNEe MMEET TPHUBJICYCHUE CAMHUX CTYJEHTOB C OTrpaHUYCHHBIMHU
BO3MOXKHOCTSIMH K TIPOIIECCaM IMTPOSKTHPOBAHMS U OIICHKH METOJIHUK U 000pY10BaHUS:
MApPTUCUTIATUBHBIA TIOJXOJ] HE TOJBKO IMOBBIMIAET MPAKTUYECCKYIO IIEHHOCTh
pa3pabaThIBacMbIX PEIICHUI, HO M YKPEIUIAET COIUAIBHYIO YCTOHYHBOCTD MPOTPaMM,
nenas ux 0oJiee aJanTHUBHBIMUA M JOJTOCPOYHBIMH. Takke BaXKHBI MEKIYHAPOIHOEC
COTPYJIHUYECTBO U TIOMCK T'PAHTOBBIX BO3MOXKHOCTEH, KOTOPBIC MO3BOJIAT YCKOPUT
OOMEH OIBITOM W O0eCHeunuT (UHAHCOBO-TEXHUUYCCKYIO TOICPKKY IMHIOTHBIX
WHUITMATHB. B COBOKYITHOCTH 3TH MEPhI TIOMOTYT HE TOJIBKO 00€CIIEYUT TOCTYITHOCTD
npodeccruoHaibHOr0 obpazoBanust it aul ¢ OB3, HO U MOBBICAT OOUIUN YPOBEHb
MOATOTOBKH CHEIUAIKNCTOB, CO37aBas HWHKIIO3UBHYIO 00pa30BaTEIbHYIO CpEIy,
OPUCHTHPOBAHHYIO HA COBPEMEHHBIC TEXHOJIOTHUSCKHUE PEATTUH.

Takum oOpa3om, uHTerpamus HTUGPOBBIX W aJalNTUBHBIX HHCTPYMEHTOB B
CUCTEMY TOJIMOTOBKH 3BYKOPEKHCCEPOB B Y30CKUCTaHE MPEACTABIISICTCS HE TOJIBKO
BO3MOXXHOM, HO U Heobxogumoin. KomOuHanmuss HOPMATUBHOM TIOAJIEPIKKH,
IIeJICHANIPABICHHONW ITOJATOTOBKH TIPENojaBaTesici, MOATAIMHOTO MUJIOTHUPOBAHUS H
BOBJICUCHUS T0JIb30BATEJICH B MPOIIECCHI pa3padOTKH IMO3BOJIHUT CO3/IaTh YCTONUNBYIO
CHUCTEMY MHKJTFO3UBHOI'O MY3BIKaJIbHOTO 00pa30BaHus, KOTOpas Oy/IeT YYMTHIBATh KakK
TEXHHYECKHE, TaK ¥ COLIMOKYJIbTYPHBIC aClICKThI M 0O0CCIICUUT PaBHBIC BO3MOKHOCTH

AJI1 BCEX yUaIllUXCs.
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Ajar Normenova
O ‘zDSMI, 2-bosgich magistranti

O‘ZBEK TILI MADANIYATI RIVOJIDA DUBLYAJNING O‘RNI

Annotatsiya. Ushbu maqola o zbek tili mavqgeyini yanada ko ‘tarishda dublyaj
san’atining o ‘rni va ahamiyati haqida tahlil giladi. Shuningdek, deyarli cheksiz tanlov
orasida aynan milliy mediamahsulotni yaratish ehtiyoji, va imkon qadar kontent
iste’'molchilarga o ‘zbek tilida yuqori sifatli milliy va xorijiy film, seriallarni yetkazib
berish dolzarbligi xususida mulohaza yuritilgan.

Kalit so‘zlar: Til, o zbek tili, dublyaj, tarjimon, millat, milliy, mediamahsulot,
kino, serial, aktyor, aktrisa, yozuvchi, O zbekfilm.

[jtimoly tarmoqda “Activist.uz” nomi bilan faoliyat yuritadigan bloger -
Hojiakbar Nosirovning, o‘zbek tili bilan bog‘liq, katta munozaralarga sabab bo‘lgan
videosi, butun jamiyatda “o‘zbekcha gapir” media chorlov(chellenj)iga aylandi. Balki
kim uchundir, bu shunchaki shov-shuv(trend)dan boshga narsa emasdir.. Yaqinda,
30.07.2025 yil “Endi avans emas, bo‘nak olamiz: 40 ta xorijiy atamaning o‘zbekcha
mugqobili tasdiglandi” nomli xabarga ko‘ra oyina.uz saytida e’lon qilindi.

Bu o‘zgarishlar zanjiriga sabab, butun jamiyatning o‘zbek tiliga e’tibori bilan
birgalikda, hukumatning davomli olib borayotgan islohatlari ortidan deyish mumkin
bo‘ladi. Chunki, O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2020-yil Farmoni bilan
tasdiglangan 2020 — 2030-yillarda o‘zbek tilini rivojlantirish va til siyosatini
komillashtirish konsepsiyasida ilmiy asoslangan yangi so‘z va atamalarni muntazam
ravishda rasmiy muomalaga kiritib borish vazifasi belgilangan. Farmon va Qarorning
amalda ishlashida, davlat va jamiyatning birdam harakati, eng katta omil vazifasini
o‘taydi.Tilshunos olimlar o0‘z ishini bajarmoqda, fuqarolik munosabatiga ega blogerlar
jtimoiy mavzularni ko‘tarmoqda, xalq izohlarda faolligini ko‘rsatmoqda. Tilimizning
mavqei ko‘tarildimi? — degan o‘rinli savol tug‘ilishi tabiiy. Nazarimda hali yetarlicha
darajaga erisholmadik. Qachonki, gabul qilingan atamalar iste’molga kirsa, loagal link
tashlab yubor emas, havola ber deb ayta olsak, muayyan maqgsadga erishgan bo‘lamiz.
Kundalik muloqotda uchraydigan parazit, jargon va chetdan kirib kelgan so‘zlar,
tilimizni maishiy darajaga tushirib qo‘yayotgani achinarli hol Bunga sabab, o‘zbek tili

lug‘at boyligining qashhshoqligini ko‘rsatuvchilar ham topiladi. Ularga
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Abdulla Qodiriyning: Tilimizni kambag‘al deguvchilarning o°zi kambag‘al. O‘z
nugsonlarini tilga to‘nkamasinlar — degan so‘zlari o‘rinli javob bo‘ladi. O‘zbek tili
g‘oyat boy tilligini Alisher Navoiydan keyin zabardast o‘zbek yozuvchilarining ijodi
misolida kuzatish mumkin. Mashhur so‘z ustasi(stendaper) Mirshakar Fayzullayev
aytganidek: Agqlli ko‘rinish uchun Navoiyni tilga olish kifoya. Afsuski, bu
jamiyatimizdagi yana bir illat bo‘lib. Navoiy ijodi u yoqda tursin, hatto uning
shaxsiyatini bilmaydigan “savodlilar”, nomini nomigagina tilga olib obro‘ olmoqchi
bo‘lishadi. Savod faqat harf tanish emas, so‘zni 0‘z o‘rnida qo‘llay olish san’atidir!
Kitobxonlikdan yiroglashgan jamiyat uchun adabiyot najot bo‘la olmaydi. Qanchalik
kulguli eshitilmasin, media makonda, xususan televideniyeda milliy mediamahsulotni
taqdim etish, ehtimol eng muqobil yechim bo‘ladi. Ijtimoiy tarmoqda muhokama
bo‘layotgan novellalarni emas, yuqori saviyadagi o‘zbek tilida tasvirga olingan yoki
dublyaj qilingan xorij film, serial, ko‘rsatuvlarining sonini ko ‘paytirishimiz maqgsadga
muvofiq. Milliy kino, seriallarimiz soni va sifati badiiy saviya jihatdan talabga javob
bermas ekan, dunyo media kontentiga murojaat qilishga to‘g‘ri keladi. Bu borada
tanlov keng. Nafaqat Gollivud filmlari, bugungi kunda tomoshabinlarni o‘zining
mediamahsuloti bilan ushlab turgan striming, online platformalar: Netfliks, Appletv,
HBO, Disney, A24 har tomonlama yetakchilik qilmoqda. Ularni saralab, tomoshabinga
o‘zbek tilida taqdim etish, yana bir masala. [jtimoiy tarmoqda ko‘p wvaqtini
o‘tkazayotgan o‘zbek tilida so‘zlashuvchi yoshlar uchun qanchalik achinarli
bo‘Imasin, til me’yorlarini vaynerlar belgilab bermoqda. “Milliy” kontent qilyapman™-
deb, do‘ppini qiyshiq kiyib videoga tushayotganalar, til darajasini tushurish borasida
mahorat darsi o‘tsa bo‘ladi. Sheva bu tilning bezagi, ammo ayrim vaynerlar tufayli,
uning bezgagiga aylandi. Davr talabi hisoblangan e’tiborni jalb qilishda nafaqat
tasvirda, shuningdek muloqotda qay darajada so‘zlarni buzib talaffuz gilsang, shu
darajada “kulgiroq” ko‘rinasan. Buning xavfli tomoni yoshlar o‘rtasida odatiy holdek
qabul qilish avj olmoqda. Afsuski, ular tomosha qilayotgan film, xorij seriallari ham
saviyali dublyaj gilinmayapti. Hozirda dublyaj bormi? — degan savol ham tug‘iladi.
Bor, lekin havaskor jamoalar tomonidan qilinayotgan ovozlashtirish ishlari tufayli

deyarli yo‘q hisob. O‘zbekcha va o‘zbek tilida deganda katta farq bor. O‘zbekchada,
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siz olma deb qabul qilasiz, o‘zbek tilida jaydari olma ekanligini bilasiz. Ehtimol,
shu farqni bera olgan, deyarli 90 yillik tarixga ega o‘zbek dublyaji — tilimiz uchun
sayqal vazifasini o‘taydi.

1.10.2023 yil “O‘zbekfilm” kinokonsernida XV Toshkent xalqaro kinofestivali
doirasida «O‘zbek dublyaji san’ati 85 yoshda» nomi ostida tadbirlar tashkil etildi. Unda
o‘zbek dublyaj san’ati ustalari Mukambar Rahimova, Noila Toshkenboyeva, Boir
Xolmirzayev, Gulchehra Jamilova, Barno Qodirova, Dildora Bekjonova, Nazokat
Abdurahmonova, Dilfuza Shonazarova, Alisher Uzoqov, Komiljon Tursunboyev,
Sanjar Sattorov va boshgqalar ishtirok etdi. Mana 2 yil bo‘libdiki, o‘zbek dublyajida
siljish sezilmaydi. Tashkil etilgan tadbir navbatdagi yangilik sifatida kun mavzusida
e’tirof etildi va tarixga bitilgan bitikdan boshqa favqulodda o‘zgarish yuz bermadi.
Ehtimol, bor ustozlarni bir joyga jamlab ularning ustoz-shogird an’anasini davom
ettirish uchun kerakli muhit yaratilganda, dublyaj sifati, tilimizning saviyasi uchun
manfaatli bo‘lar edi. Zero Bolaligimizda ajoyib filmlar boshlanayotganda “Komil
Yormatov nomidagi ‘O‘zbekfilm kinostudiyasida dublyaj qilingan” degan jumlani
eshitishimiz bilan hozir juda zo‘r film ko‘raman deb o‘tirar edik. Ushbu ism va jumla
sifatli film yoki ajoyib dublyajning garovi edi go‘yo. Butun oilani ekran garshisiga
jamlovchi chorlovdek eshitilardi. O‘z faoliyati davomida sizu-bizga qadrdon bo‘lgan
chet el kino, seriallari nafaqat yuqori sifatli bo‘lgani, balki o‘zbek tilida so‘zlagani
uchun bizga yaqin tuyulgan. Bunga filmlardagi:

"7

- Hoy bola, obakidandondan yeb aravamizda aylanib kelmaysanmi?!” yoki

“Sizni grimmda tanimayapman, kimsiz?! Yana biri “Gar o‘tlogqa qo‘ysang oyoq,
boshing ketar shu ondayoq, nima bo‘lsa bo‘ladi, bo‘yoqchi Makar o‘ladi.” xalq orasiga
singib ketgan gaplar yaqqol misol bo‘ladi: Bu kabi shirali jumlalarning har biri
quloqgqa o‘zgacha qadrdon va yoqimli eshitiladi. Bunda, dublyaj aktyorlarining
mahorati bilan birga tarjimonning so‘z boyligi o‘zbek tilining jozibadorligini
uyg‘unlashtirib, yaxlit san’at asarini hosil qiladi. Dublyaj - xorijliklar qiyofasida
o‘zbek tilining boyligini eshittiruvchi san’at hisoblanadi. Siz dublyajda o‘zga davlat

madaniyati bilan tanishyapman deb o‘ylashingiz mumkin. Ammo siz adashasiz. G*arb

kinosini o‘zbek tilida tomosha qilsangiz, beixtiyor tilning bo‘yoqdor, betakror so‘z
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ummoniga sho‘ng‘iysiz. Agar hurmatli va aziz dublyaj tarjimonimiz ‘“qal’a”, bilan
“qala” so‘zini ajrata olsa. Garchi tarjimonning gqalami sevimli ovozlarimiz sadosida
yo‘qolib ketsa ham uning o‘rnini har bir jumlada sezgir tinglab turgan tomoshabin
anglaydi. Avvalo u lablashtirish jarayonida to‘g‘ri tushadigan ma’nodosh so‘zni
tanlashi, ikkinchidan, u aktyor uni qay holatda va qaysi vaziyatda aytayotganiga e’tibor
qaratgan holda kerakli so‘z birikmasini, huddi suvdan dur-u gavhar qidirgan
g‘avvozdek topishi kerak. Yuqorida bejiiz “tarjimon” va “qalam”ni birgalikda tilga
olmadim. Yaxshi tarjimon bu yaxshi yozuvchi demakdir. Oybek, Maqsud Shayxzoda,
Erkin Vohidovlarning tarjimadagi ishlari bunga yaqqol dalildir. Ammo kino va
adabiyot tarjimoni o‘rtasida katta farq bor. Tasvir va ovozning o‘zaro uyg‘unligini
o‘rnata olgan tarjimon yaxshi tarjimon. Biz aktyorlarning sehrli ovozidan va tanlangan
obrazga shu darajada tushganidan, so‘zlarni marjondek tergan tarjimonni unutib
qo‘yamiz. Hech qiziqib ko‘rganmisiz, “Ivan Vasiliyevich kasbini o‘zgartiradi” filmida,
Bunshani o°zbek tilida gapirishga majbur qilgan, Hamza Umarovga aynan shu so‘zni
aytishni yozgan, “Oshiq bo‘yoqchi” Makarning she’rini Hojiakbar Nurmatov tilidan
jarangdor yangrashida, “Gohi shodlik, gohi g‘am” hind kinosidagi Anjilining
she’rlarini o‘qigan Lola Eltoyeva, gaysi tarjimonning yozganlarini ijro etgan?!

Mirzod Mirziyoyev — “Ivan Vasiliyevich kasbini o‘zgartiradi”

Muhammad Rahmon - “Oshiq bo‘yoqchi”

Qodir Mirmuhammedov - “If qal’asining mahbusi”

Mastura Abduvosidova — “Gohi shodlik, gohi g‘am” filmlarining tarjimonlari
hisoblanadi. Ha ularning ismlarini eshitgan bo‘lsakda, lekin esimizda qolmagan.
Ammo bu ularning zargerdek mashaqgatli mehnatlarini yo‘qqa chigarmaydi. Kinoda
eng muhim narsa — ssenariy, ssenariy va yana bir bor ssenariydir. Aktyor rolini ijro
etish uchun “manba” bu ssenariy hisoblanadi. Huddi shunday dublyaj aktyori uchun
matn, tarjimon tomonidan zargardek tanlangan so‘zlar jamlanmasi eng kerakli asos
vazifasini o‘taydi. Undan keyingina ovoz va aktyorlik mahorati ustiga obraz quriladi.
Hozirgi kunda dublyajning avvalgidek saviyali bo‘lmayotgani sabablari orasida oz
qalamiga ega tarjimonlarning yo‘qligi ham bir sabab bo‘layotgandir. Tezkor davrda,

qisqa muddatda amalga oshirilayotgan ovozlashtirish ishlarida shunchaki tasvirdagi
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ma’lumotni qabul qilasiz. Afsuski, tilga olingan jumlalar havoga sovurilgan so‘zlardan
boshqasiga yaramaydi. Ko‘pchilik buni To‘lgin Tojiyev, Rimma Ahmedova kabi
aktyor va aktrisalar yo‘qligi sabab qilib keltirsa, men ularga ijro uchun matnni o‘zbek
tilida tayyorlab beradigan tarjimonlar topilmayotganini keltiraman. Tarjimonlar bor,
lekin ular zamonning talabi yoki o‘z ustida kam ishlagani tufaylimi, tilimizning o‘ziga
xos shirasini chigaruvchi tarjima kino asarlarga guvoh bo‘lmayapmiz. So‘zim avvalida
aytib o‘tgan ijtimoiy tarmoqdagi bahsda, ko‘pchilik bu boshga tillarga nisbatan rad
etish chaqirig‘i deb gabul qilindi. Ammo bu boshqa tillarga nisbatan qarshilik emas,
0°z tilimizga nisbatan hurmatni oshirish uchun qilingan chaqiruv sifatida qabul qilsak
bo‘ladi.

Til - millat ruhi. Millat sifatida yakdil harakatimiz bu tilimiz bilan bevosita
bog‘lig. Tilimizning madaniy hayotda o’rnini yuqori darajaga ko‘tarish uni dublyaj
san’ati tiliga aylantirish orqali erishimiz mumkin. Rus tili, ingliz tilini biladigan yosh
tomoshabin, o‘zbek tiliga sifatli dublyaj gilingan film ko‘rishni tanlasa va “o‘zbek
tilidagisi qalbiga iliglik, qulog‘iga yaqinlik tuyg‘usini bersa bu eng katta yutuq
hisoblanadi.
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ZAMONAVIY O‘ZBEK BADIIY KINOSIDA OVOZ DIZAYNINING
PSIXOLOGIK IFODA FUNKSIYASI

Annotatsiya. Ushbu maqgolada zamonaviy o ‘zbek badiiy kinosida ovoz
dizaynining badiiy-estetik va psixologik ifoda funksiyalari tahlil qgilinadi. Tadgiqot
davomida kino san’atida tovush, musiqa, effekt va ovoz muvozanatining tomoshabin
hissiyotlariga ta’sir etish mexanizmlari o rganilgan. Maqgolada ovoz dizayni nafaqat
texnik jarayon, balki obraz yaratish va dramatik holatni kuchaytiruvchi psixologik
vosita sifatida talgin etiladi. Shuningdek, o ‘zbek rejissyorlarining zamonaviy filmlari
misolida ovoz rejissyurasining milliy uslubi, akustik muhitni yaratishdagi innovatsion
yondashuvlar va ularning auditoriya ongiga psixologik ta’siri tahlil gilingan.

Kalit so’zlar: ovoz dizayni, badiiy kino, psixologik ifoda, akustik muhit,
emotsional ta’sir, ovoz rejissyurasi, zamonaviy o ‘zbek kinosi.

Bugungi kunda kino san’ati inson tafakkuri va hissiyotini shakllantiruvchi eng
kuchli vositalardan biridir. Aynigsa, zamonaviy badiiy filmlarda ovoz dizayni — vizual
tasvir bilan bir gatorda emotsional mazmunni ochib beruvchi asosiy komponent
sifatida namoyon bo‘lmogda. Ovoz — bu tomoshabin ongida film voqealarini
chuqurroq his etish, gahramon kayfiyatini anglash va syujetni idrok etishda hal qiluvchi
psixologik omildir. Shu bois, ovoz dizaynining psixologik ifoda funksiyasini tahlil
qilish, nafagat kino texnologiyasi, balki san’atshunoslik va psixologiya fanlari
kesimida dolzarb masalalardan biri hisoblanadi. Mustaqillik yillaridan so‘ng o‘zbek
kinosi yangi bosqichga ko‘tarilib, unda milliy musiqiy-estetik qadriyatlar bilan uyg‘un
ovoz rejissyurasi shakllana boshladi?®.

Ovoz dizayni — bu filmning eshitiladigan barcha elementlarini, ya’ni dialog,
musiqa, fon effektlari, atmosfera tovushlari va sukut momentlarini badiiy uyg‘unlikda
tashkil etish jarayonidir. U faqat texnik jarayon emas, balki psixologik ifoda vositasi
sifatida filmning dramatik kuchini oshiradi. Masalan, Baxtiyor Hudoyberdiyevning

“Baron” (2016) filmida kuchli ovoz effektlari gahramonning ichki kechinmalarini

26 Nurmatova, M. “Ovoz dizaynining zamonaviy kino dramaturgiyasidagi roli.” / Kino va Teatr san’ati muammolari,
Toshkent davlat san’at va madaniyat instituti, 2024.
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yoritishda xizmat qilgan bo‘lsa, “Sabot” (2020) filmida musiganing sekin va
cho‘zilgan ohanglari iztirob, yo‘qotish hissini uyg‘otadi. Psixologik nuqtayi nazardan,
inson idroki vizual va eshitiladigan signallarni birgalikda tahlil giladi. Ovozning
baland-pastligi, tempi, tembri, yo‘nalishi tomoshabin kayfiyatini bevosita boshqaradi.
Masalan, keskin tovushlar hayajon yoki xavotir hissini kuchaytiradi, sokin va ritmik
ohanglar esa tinchlik yoki g‘amginlik hissini uyg‘otadi. Shu bois ovoz dizaynerlari har
bir sahna uchun individual akustik yechim ishlab chigadi.

So‘nggi yillarda o‘zbek kinosida 3D-audio, Dolby Atmos kabi texnologiyalar
go‘llanilib, tovush muhitining chuqurligi ta’minlanmoqda. Bu esa filmning realizmini
oshirib, tomoshabinni “vogealar markaziga olib kirish” imkonini beradi. Biroq ovoz
dizayni texnologik jihatdan mukammal bo‘lishi bilan birga, milliy ohang va etnik
tovush estetikasini saqlab qolishi lozim. “Boqiy dunyo” (2023) filmida xalq cholg‘u
asboblari orqali yaratilgan fon tovushlari milliy ruhni mustahkamlagan holda, global
uslublar bilan uyg‘unlashgan. Ovoz dizayni — bu film dramaturgiyasining emotsional
ritmini boshqaruvchi vosita. U obrazlar ruhiyatini aks ettirib, tomoshabin bilan
psixologik aloga o‘rnatadi. Shuning uchun ovoz rejissyurasi “ko‘rinmaydigan aktyor”
sifatida filmning ichki mazmunini ochishda muhim ahamiyat kasb etadi. Ovozning
to‘g‘ri joylashtirilishi, pauza va sukut momentlarining vaqtida ishlatilishi sahna
kuchini bir necha barobarga oshiradi. Shu jihatdan ovoz dizayni rejissyor tafakkurining
badiily davomidir. Kino san’atida ovozning o‘rni dastlab fon rolida bo‘lgan bo‘lsa,
bugungi kunda u filmning badiiy tilining mustaqil qatlamiga aylangan. Ovoz dizayni
nafaqat vogeani tushuntiradi, balki tomoshabin ongida ruhiy holat, hissiyot va
kayfiyatni shakllantiradi. Shu jihatdan ovoz dizayni — ko‘rinmas dramaturgiya
vositasi sifatida qaraladi.

Ovoz inson psixologiyasiga bevosita ta’sir etuvchi eng faol sezgi omillaridan
biridir. U idrokni faollashtiradi, hissiyotlarni uyg‘otadi va voqgeani “hissiy tajriba”
sifatida gabul qilish imkonini beradi. Tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki, tovush chastotasi,
tembri va ritm o‘zgarishlari orqgali inson miyasi emotsional javob hosil giladi. Masalan,
keskin va notekis tovushlar xavf, hayajon yoki stress hissini uyg‘otsa, past tonli va

yumshoq ovozlar osoyishtalik, g‘amginlik yoki ichki tinchlikni ifodalaydi. Shu sababli
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ovoz dizaynerlar filmning har bir sahnasi uchun psixologik kontekstga mos akustik
yechim ishlab chigadi. Bundan tashqari, sukut ya’ni ovozning yo‘qligi ham kino
psixologiyasida muhim ifoda vositasidir. Sokinlik sahnasi tomoshabin ongida dramatik
zo‘riqish yoki ruhiy bo‘shashish tuyg‘usini kuchaytiradi. Shu tarzda, ovoz dizayni
vizual material bilan uyg‘unlashgan holda tomoshabin hissiyotlarini nozik boshgaradi

Zamonaviy o‘zbek badiiy kinosida ovoz dizayni filmning badiiy-estetik
yaxlitligini ta’minlovchi, tomoshabinning hissiy idrokini boshgaruvchi hamda obrazlar
ruhiyatini ochib beruvchi muhim psixologik vositadir. Ovoz orqali filmning ichki
dinamikasi, dramatik kuchi va voqealar rivoji chuqurroq ifoda topadi. Ovoz dizayni —
bu faqat texnik jarayon emas, balki psixologik ifoda tizimidir. Ovozning tembri, ritmi,
yo‘nalishi, baland-pastligi va sukut momentlari tomoshabinda ma’lum ruhiy holatlarni
shakllantiradi. Shu sababli ovoz rejissyurasini yaratishda inson psixologiyasi,
emotsional sezgi va kognitiv idrok mexanizmlarini chuqur tahlil qilish zarur. Tahlillar
shuni ko‘rsatadiki, so‘nggi yillarda o‘zbek kinosida ovoz dizayni sezilarli darajada
takomillashdi. Rejissyorlar va ovoz muhandislari zamonaviy texnologiyalar — Dolby
Atmos, 3D sound, binaural audio kabi tizimlardan foydalanib, tomoshabin bilan
bevosita akustik aloga o‘rnatmoqda. Natijada film fagat ko‘rish emas, balki “eshitish
orqgali his etish” san’atiga aylanmoqda. Biroq ovoz dizaynida texnik mukammallik
bilan bir gqatorda milliy ovoz estetikasini saqlab qolish ham muhimdir. Chunki o‘zbek
kinosining badiiy kuchi — milliy ohang, xalq musiqasi, an’anaviy tovushlar va tabiat
shovqinlarining uyg‘unligida namoyon bo‘ladi. “Boqiy dunyo”, “Baron”, “Sabot” kabi
filmlarda bu uyg‘unlik muvaffaqiyatli ifoda topgan. Shuningdek, ovoz dizaynining
psixologik funksiyasi sokinlik (sukut) momentlarida ham namoyon bo‘ladi. Ayrim
dramatik sahnalarda ovozning yo‘qligi — ya’ni sukut — tomoshabinda kuchli
emotsional rezonans uyg‘otadi. Demak, ovoz dizayni filmda nafaqat eshitiladigan,
balki “seziladigan” san’at shakli sifatida namoyon bo‘ladi.

Shunday qilib, zamonaviy o‘zbek badiiy kinosida ovoz dizayni nafaqat texnik
komponent, balki tomoshabin hissiyotini boshqaruvchi, milliy ruhni aks ettiruvchi,
obrazlar orasidagi psixologik bog‘liglikni kuchaytiruvchi muhim estetik-psixologik

omil sifatida shakllanmoqda.
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SUN’LY INTELLEKT YORDAMIDA MUSIQA KOMPOZITSIYASINI
YARATISHNING MILLIY EKRAN SAN’ATIDAGI ROLI

Annotatsiya. Ushbu maqgolada sun’iy intellekt (SI) texnologiyalarining musiqa
kompozitsiyasini yaratish jarayonidagi innovatsion o ‘rni tahlil gilinadi. Milliy ekran
san’ati uchun an’anaviy musiqiy uslublarni saglagan holda SI yordamida zamonaviy
musiqiy yechimlar ishlab chiqish mexanizmlari, afzalliklari va muammolari yoritilgan.
Shuningdek, Al Music, AIVA, Amper Music, Soundraw kabi platformalar tajribasi
hamda ularning o zbek kinosiga moslashuv imkoniyatlari o ‘rganiladi.

Kalit so‘zlar: sun’iy intellect, milliy ekran san’ati, kompozitsiya, AIVA, Amper
Music, ragamli texnologiyalar.

Hozirgi globallashuv davrida sun’iy intellekt texnologiyalari san’atning barcha
yo‘nalishlariga, jumladan, kino va musiqa sohalariga jadallik bilan kirib kelmoqgda.
Syujet mazmunini chuqurlashtiruvchi eng muhim vositalardan biridir. An’anaviy
tarzda musiqiy kompozitsiyalar bastakorlar tomonidan yaratilgan bo‘lsa, hozirda Al
yordamida avtomatik tarzda soundtrack, fon musiqasi va hatto orkestrlash jarayonlari
amalga oshirilmoqda. Mazkur innovatsiya musiqa san’atida ham yangicha ijodiy
yo‘nalishlarni ochib bermoqda.
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Sun’iy intellekt musiqani yaratishda algoritmik kompozitsiya, neyron tarmogqlar,
mashinaviy o‘rganish orqali ishlaydi. Al tizimlari mavjud musiqiy namunalarni
o‘rganadi, uslubiy xususiyatlarni tahlil qiladi va yangi kompozitsiyalar yaratadi. Misol:
AIVA, Amper Music, Soundraw, MuseNet, Google Magenta kabi platformalar kino
uchun moslanadigan musiqalarni ishlab chiqadi.

Adabiyotlar tahlili: Bugungi kun ilm - fan taraqqiyoti to‘xtovsiz
rivojlanmoqda. Texnologiyalar rivoji masofa, makon, zamon kabi tushunchalarni ortda
qoldirmoqda. Shu bilan bir qatorda, ushbu yangiliklar ta’lim — tarbiya jarayoniga ham
o‘z ta’sirini o‘tkazmogda. O°zbekistonda ta’limdagi mavjud kamchilik va
muammolarning yechilishida zamonaviy texnologiyalardan foydalanish, ta’lim
tizimini yanada isloh qilish davlat siyosati darajasiga ko‘tarilgan. Xususan,
prezidentimiz tashabbuslari bilan zamonaviy va ilg‘or texnologiyalar orqali darslarni
yanada sifatli olib borishga e’tibor garatilmoqda. 2022 — yil 2 — fevraldagi PQ-112-
sonli Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirishga doir qo‘shimcha chora-
tadbirlar to‘g‘risida qaroriga muvofiq “Madaniyat va san’at sohasida iste’dodli yosh
jjodkorlarni izlab topish va qo‘llab-quvvatlash, ta’lim muassasalarini milliy cholg‘ular,
musiqa darsliklari, notalar to‘plamlari va o°‘quv-metodik adabiyotlar bilan
ta’minlashning yaxlit tizimini yaratish” bo‘yicha qator vazifalar yuklatilgan.[1]

Bugun hech bir yo‘nalishni, sohani zamonaviy, innovatsion texnologiyalarsiz
tasavvur qila olmaymiz. Aynigsa, ijtimoiy sohalarda ilg‘or texnologiyalardan
foydalanish, sun’iy intellekt dasturlari orqali har bir jabhada yangiliklar va yengilliklar
yaratish kundan — kun o‘sib bormoqda. Shu o‘rinda, O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining “Ragamli O‘zbekiston — 2030 strategiyasini tasdiglash va uni samarali
amalga oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risida farmoni mamlakatimizda raqamli
igtisodiyotni faol rivojlantirish, barcha tarmoqlar va sohalarda, eng avvalo, davlat
boshqaruvi, ta’lim, sog‘ligni saqlash va qishlogq xo‘jaligida zamonaviy
axborotkommunikatsiya texnologiyalarini keng joriy etish bo‘yicha kompleks chora-
tadbirlar amalga oshirilmoqda.[2]

Sun’iy intellekt (SI; inglizcha: artificial intelligence, AI) — inson intellektiga

taglid qilishga qodir bo‘lgan mashinalar yaratishga qaratilgan fan va texnologiya
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sohasi. Alan Turing sun’iy intellekt sohasida olib borilgan ilk tadqiqot muallifi bo‘lgan.
Sun’iy intellektga 1956-yili mustaqil fan sohasi sifatida asos solingan.[3]

Sun’iy intellekt tushunchasini musiqa bilan aloqadorligi 1974 — yil Michigan
Universitetida bo‘lib o‘tgan “Xalqaro kompyuter musiqasi konferensiyasi” [4] bilan
bog‘ligdir. Hozirda SI tadqiqotlari musiqa yozish, ishlash, nazariya va tovushni qayta
ishlashda foydalanishni o°z ichiga oladi. Ushbu sohaning asosiy magsadi musiqa ishlab
chigarish uchun sun’iy intellektdan foydalanadigan musiqa dasturlarini yaratishdir.
Turli sohalardagi ilovalar kabi musiqadagi Al ham aqliy vazifalarni bajarishga
yo‘naltirilgan. Al algoritmining o‘tmishdagi ma’lumotlarga asoslanib o‘rganish
qobiliyati muhim xususiyatdir, masalan, kompyuter hamrohligi texnologiyasi, bunda
Al inson 1jrochisini tinglash va hamrohlikni bajarishga qodir.

Sun’iy intellekt interaktiv kompozitsiya texnologiyasini ham boshqaradi, bunda
kompyuter jonli ijroga javoban musiga yaratadi. Musiqada nafagat musiqiy
kompozitsiya, ishlab chiqarish va ijroni, balki musiqa ganday sotilishi va iste’mol
qilinishini ham gqamrab oluvchi boshqa Al ilovalari mavjud. Musigqa ovozini
boshqarish uchun ovozni aniqlash va tabily tilni qayta ishlash texnologiyasidan
foydalanish uchun bir nechta musiqa pleyeri dasturlari ham ishlab chiqilgan. [5]

“Ural —1” kompyuterdan foydalangan holda algoritmik musiqa yaratish haqida
birinchilardan bo‘lib, rus tadqiqotchisi Rudolf Zaripov maqolani nashr etgan.
Keyinchalik 1965 — yilga kelib ixtirochi Rey Kurtsvey kompyuter tomonidan
yaratilgan, turli kompozitsiyalarda nagshni aniglashga qodir bo‘lgan pianino asarining
premyerasi bo‘lib o‘tadi. [6] SI ning musiqa yozish va ijro qilish borasida rivojlanishlari
1997 yilda “Musiqiy intellektdagi eksperimentlar” (EMI) deb nomlangan sun’iy
intellekt dasturi Bax uslubiga taqlid qilish uchun musiqa asarini yaratish vazifasini
bajarishda inson bastakoridan o‘zib ketdi.[7]

Sun'ty intellekt musiqa sanoatiga faol kirib bormoqda va bu jarayonlar ba'zi
boshqga sohalarda bo'lgani kabi global bo'lmasa-da, sun'iy intellekt baribir ta'sir qilish
uchun katta salohiyatga ega. Milliy musiqa bilan shug‘ullanuvchilar sun’iy intellektni

kompyuterga o‘xshatishadi, taxminan 50 yil oldin u nafagat san’at sohasini, balki butun
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insoniyat hayotini ham o‘zgartirdi. Xuddi shu tarzda, sun’1y intellekt ham bizni hamma
joydan o‘rab olib bormoqda va biz unga juda bog‘liq bo‘lib bormoqdamiz.

Milliy musiqa yo‘nalishi pedagoglari sun’iy intellektni “informatika fanining
asosiy vazifasi inson aralashuvisiz yoki cheklangan holda vazifalarni bajarishga qodir
mashinalar tizimini yaratishdan iborat bo‘lgan soha” sifatida tushunmoqda. Ular sun’iy
intellekt falsafasining birinchi yaratuvchisi tanigli olim Alan Tyuring ning “agar odam
u bilan aloga qgilganda uni odamdan ajrata olmasa, mashina intellektual bo‘ladi” degan
fikrni tobora adabiyotlarda ko‘p uchratmoqda. Musigada sun’iy intellekt — bu musigani
tahlil qilish, musigani idrok etish, musiqa ohangida harakat qilish va moslashtirishga
qodir dastur. Boshqa sohalardagi ilovalarda bo'lgani kabi, musiqadagi sun'ty intellekt
ham muammolarni aqlli hal qilishni simulyatsiya giladi. Muhim xususiyat - bu SI
algoritmining o'rganish qobiliyatidir. Sun'iy intellekt tizimlaridan foydalangan holda
musiqa yaratish, shuningdek, musiqiy asarlar yaratish uchun sun'ty intellektdan
foydalanish imkonini beruvchi ragamli platformalarni ishlab chiqish dolzarb
masalalardan biri bo’lib boryapdi.

Milliy musiga yo’nalishi boyicha ta’lim berayotgan pedagoglar nazarida sun'ty
intellekt - bu odamlarning dasturlar bilan o'zaro ta'sirining yanada intuitiv jarayonini
ta'minlaydigan va muayyan vazifalar doirasida qaror qabul qilishda yordam beradigan
vositadir. Milliy musiqada hozirgi kunda kirish ma'lumotlarini tahlil qilish va olingan
natijalarni sharhlash qobiliyatiga ega bo'lgan dasturiy [8] mahsulotlarni topish va
bosgichma-bosqich o’quv jarayoniga tadbiq qilish asosiy magsadlarimizdan biridir.
Milliy musiqada sun'iy intellektdan foydalanish shunchaki dolzarb mavzu yoki musiqa
ma'lumotlariga asoslangan vosita emas - u dunyo musiqa san’atida kutilmagan tarzda
rivojlanayotgan sohalardan biridir. Oddiy qilib aytganda, milliy musigada sun'iy
intellekt muammolarini hal qilish uchun kompyuter fanini va ishonchli ma'lumotlar
to'plamini birlashtiradi. So‘nggi bir yil ichida hattomusiqa kabi 1jodiy sohalarda ham
sun’1y intellektdan foydalanish keskin oshdi.[9]

O‘zbek kinosida film musiqasi milliy ruh, madaniy qadriyat va tarixiy xotirani
ifodalovchi asosiy komponentlardan biridir. Komiljon Otaniyozov, Mutal Burhonov,

Anvar Ergashev kabi bastakorlar asarlari milliy kinoning estetikasini
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shakllantirgan.Endilikda sun’iy intellekt ushbu milliy uslublarni o‘rganib, yangi
musiqiy yechimlarni taklif eta oladi.

Al tomonidan yaratilgan musiqada insoniy hissiyot va ruh yetishmasligi
mumKin;

Mualliflik huquqi va intellektual mulk muammolari;

Milliylik va maqom tizimini to‘liq anglash qiyinligi;

Sun’iy intellektdan haddan tashqari foydalanish ijodiylikni cheklab qo‘yishi
ehtimoli.

Sun’ty intellekt texnologiyalari film musiqa kompozitsiyasi sohasida yangi
davrni boshlab berdi. Milliy ekran san’ati uchun bu — an’anani saqlagan holda
innovatsion musiqty yondashuvlarni yaratish imkonini beradi. Eng asosiysi, inson ijodi
va texnologiya uyg‘unligi milliy kinematografiyani yangi bosqichga olib chiqishi
mumkin.
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Akbar Basharov
O zDSMI, 1-kurs magistranti

KINO OVOZI SOHASIDA SUN’LY INTELLEKT

Annotatsiya. Ushbu magolada kino sohasida sun’iy intellektning ovoz
ishlanmalariga ta’siri ko ‘rib chiqiladi. Ovoz effektlarini yaratish va qayta ishlash,
nutgni sintez qilish, shuningdek, ovoz va tasvirni avtomatik sinxronlash jarayonlarida
qo ‘llaniladigan zamonaviy SI texnologiyalari tahlil gilinadi. Slning ovoz dizaynida
qo ‘llanilishining afzalliklari va cheklovlari, shuningdek kino industriyasida uning
ishlatilishi bilan bog ‘liq etik masalalarga alohida e ’tibor qaratiladi.

Kalit so’zlar: Sun’iy intellekt, ovoz rejissyorligi, kino, ovoz dizayni, neyron
tarmogqlar, audio ishlab chigarish, avtomatlashtirish, raqgamli texnologiyalar, ijodiy
jarayon, kino ovozidagi innovatsiyalar.

Zamonaviy kino sanoati ishlab chiqarishning turli bosqichlarida sun’iy intellekt
texnologiyalarini faol qo‘llash bilan ajralib turadi. Sun’iy intellektning asosiy
qo‘llanilish sohalaridan biri ovoz dizaynidir. Bu jarayon ovoz effektlarini yaratish,
qayta ishlash, sintez qilish, shuningdek, dialoglar va musiqa bilan ishlashni 0‘z ichiga
oladi. Sun’1y intellektdan foydalanish postproduksiya jarayonlarini sezilarli darajada
tezlashtirish, ovoz sifatini oshirish va ishlab chigarish xarajatlarini kamaytirishga
yordam beradi. Shu bilan birga, kino ovoz dizaynida SIni joriy etish mutaxassislarga
jjodiy nazoratni saqlash va texnologiyalardan foydalanishning etik jihatlari bilan
bog‘liq yangi chaqiriglarni keltirib chigaradi.

Zamonaviy SI tizimlari kinolarda ovoz ishlanmalarini yaratish uchun keng
imkoniyatlarni taklif etadi. Ulardan quyidagilarni ajratib ko‘rsatish mumkin:

» Ovoz effektlarini yaratish: Neyron tarmogqlardan realistik ovoz effektlarini,
masalan, gadamlar, zarbalar, atrof-muhit tovushlarini yaratishda foydalanish,
postproduksiya jarayonini tezlashtirish va ovoz yozish hamda qayta ishlash
xarajatlarini kamaytirishga yordam beradi.

* Nutq sintezi: Nutq sintezi texnologiyalari animatsion filmlar va o‘yinlardagi

ko‘p dialoglarni ovoz bilan ta’minlashda qo‘llaniladi.
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* Ovoz va tasvirni avtomatik sinxronlash: Sun’iy intellekt yordamida ovoz
effektlari va dialoglarni video bilan aniq va tez sinxronlash, montaj jarayonini sezilarli
darajada tezlashtiradi.

* Postproduksiya jarayonlarini tezlashtirish: Sun’iy intellekt ovoz va tasvirni
sinxronlash kabi texnik ish jarayonini avtomatlashtirishga yordam beradi, montaj
jarayonini tezlashtiradi.

* Ovoz sifatini oshirish: Sun’iy intellekt yordamida ovoz effektlari va dialoglarni
qayta ishlash va sifatini oshirish realistik va ifodali natijalarga erishishga imkon beradi.

« Xarajatlarni kamaytirish: Ovoz yozish va qayta ishlash jarayonlarini
avtomatlashtirish qimmat jihozlar va mutaxassislarga bo‘lgan ehtiyojni kamaytiradi,
ishlab chigarish xarajatlarini qisqartiradi.

* Jjodiy nazoratning yo‘qolishi:  Jarayonlarni  avtomatlashtirish
mutaxassislarning kino ovoz dizayniga ijodiy hissasini kamaytirishi mumkin.

* Etik masalalar: Nutq sintezi va ovoz effektlarini yaratishda sun’iy intellektdan
foydalanish mualliflik huquqi va asarning haqiqiyligi bilan bog‘liq savollarni keltirib
chigarishi mumkin.

Zamonaviy kino industriyasi raqamli audio ish stansiyalari (DAW — Digital
Audio Workstation) va sun’iy intellektning rivojlanishi tufayli tezkor o‘zgarishlar
davrini boshdan kechirmoqda. Bu texnologiyalar nafaqat kino ovozini yaratish
jarayonini soddalashtiradi, balki rejissyorlar, ovoz rejissyorlari va montaj
mutaxassislari uchun mutlaqo yangi ijodiy imkoniyatlar eshigini ochadi.

Texnologik taraqqgiyotning yaxshi namunasi sifatida Steinberg Cubase 14 va
1Zotope Ozone 11 dasturlarini keltirish mumkin — ular sun’iy intellekt algoritmlaridan
faol foydalanadi. Cubase 14 audio tahlilining aqlli funksiyalarini, dublarni avtomatik
sinxronlashtirishni va moslashuvchan tahrirlash vositalarini taklif etadi, bu esa
professional darajadagi tovushga tezda erishishga yordam beradi. O‘z navbatida,
Ozone 11 sun’iy intellektdan avtomatik mastering uchun foydalanadi: tizim
kompozitsiyani tahlil qiladi, janrni va dinamik diapazonni aniglaydi hamda ekvalayzer,

kompressor va limiter uchun optimal sozlamalarni taklif etadi. Shu tariqga, hatto yangi
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boshlovchi musigachi ham professional studiyadagi natijaga yaqin natijaga erishishi
mumkin.

Alohida e’tiborga loyiq yangiliklardan biri — bu Suno Al kabi servislarning
paydo bo‘lishidir. Ular musiga yozish jarayonini tubdan o‘zgartirmoqda. Sun’iy
intellekt yordamida Suno Al qisqa tavsif yoki kayfiyatga asoslanib, melodiyalar,
garmoniya va hattoki qo‘shiq matnlarini ham yaratishga yordam beradi.

Shunday qilib, sun’iy intellektning DAW va unga oid vositalarga integratsiyasi
musiqa ishlab chiqarish jarayonini nafaqat tezlashtiradi, balki ijodning o‘z mohiyatini
ham o‘zgartiradi. Kompyuter endilikda faqat yordamchi emas, balki to‘lagonli
hammuallifga aylanmoqda — u ilhom bag‘ishlaydi, tahlil giladi va yangi yechimlar
taklif etadi.

Sun’iy intellektni kino ovoz dizayniga joriy etish mutaxassislar oldida bir qator
etik va 1jtimoiy savollarni keltirib chigaradi. Ularning biri — mualliflik masalasi: agar
ishning katta qismi Sun’iy intellekt tomonidan bajarilgan bo‘lsa, ovoz asarining
muallifi kim hisoblanadi? Bundan tashqari, nutq sintezi va ovoz effektlarini yaratishda
sun’ty intellektdan foydalanish yolg‘on yoki sun’ty tarzda o‘zgartirilgan audio
materiallar paydo bo‘lishiga olib kelishi mumkin, bu esa asarlarning ishonchliligi va
haqiqiyligiga oid xavotirlarni yuzaga keltiradi.

Kino ovoz dizaynida sun’iy intellektdan foydalanish kelajagi mashinani
o‘rganish va neyron tarmoqlar texnologiyalarining yanada rivojlanishi bilan bog‘liq.
Sun’iy intellekt tizimlari tobora aqlli bo‘lib, mustaqil garorlar qabul qilish va turli
sharoitlarga moslashish qobiliyatiga ega bo‘lishi kutilmoqda. Bu ovoz dizaynida yangi
imkoniyatlar ochadi va murakkabroq, ifodali ovoz kompozitsiyalarini yaratishga
yordam beradi.

Sun’iy intellekt kino ovoz ishlanmalariga sezilarli ta’sir ko‘rsatadi, ovozni
yaratish va qayta ishlash uchun yangi imkoniyatlarni taklif etadi. Shu bilan birga,
Sun'ly intellektni ushbu jarayonga joriy etish faqat texnik, balki etik jihatlarni ham
inobatga olgan holda amalga oshirilishi kerak. Kino ovoz dizaynining kelajagi sun’iy
intellekt texnologiyalari va mutaxassislarning ijodiy hissasining uyg‘unlashuvi bilan

bog‘liq bo‘lib, bu yuqori badiiy sifatga ega asarlarni yaratishga imkon beradi.
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Og‘abek Tohirov

O zDSMI, “Kinoteleoperatorlik”
ta’lim yo ‘nalishi 2-bosqich talabasi
rahbar:Azizbek Arzikulov

O zDSMI “Ovoz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi

o ‘qituvchisi

RAQAMLI TEXNOLOGIYALAR ORQALI BADITY FILMDA
TASVIRIY IDROK MASALALARI

Annotatsiya. Maqgolada ragamli texnologiyalarning zamonaviy badiiy filmlarda
tasviriy idrokni shakllantirishdagi o ‘rni tahlil qilinadi. Ragamli kamera, rang
korreksiyasi, kompyuter grafikalari va vizual effektlarning psixologik ta’siri hamda
inson sezgilari va emotsional holat bilan bog ‘ligligi ko ‘rib chigiladi. Shuningdek,
raqamli texnologiyalar orqali badiiy tasvirning ifoda imkoniyatlari va estetik qgadriyati
yoritilib, vizual idrokning yangi bosqichga ko ‘tarilgani ta’kidlanadi.

Kalit so’zlar: badiiy film, raqgamli texnologiyalar, tasviriy idrok, vizual estetika,
raqamli kamera, kompyuter grafikalari, vizual effektlar, realizm, ekspressivlik.

Ragamli texnologiyalarning jadal rivojlanishi bugungi kunda badiiy filmning

estetik mohiyatiga, tasviriy ifoda shakliga va tomoshabin idrokiga sezilarli darajada
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ta’sir ko‘rsatmoqda. An’anaviy kino texnologiyalaridan farqli ravishda raqamli
tizimlar operatorlik ishida yanada kengroq badiiy imkoniyatlar yaratadi yorug‘lik,
rang, fazoviy chuqurlik, rakurs, kadr harakati va postprodukshn jarayonlarini noziklik
bilan boshqarish imkonini beradi.

Tasvirni idrok etish bu faqat vizual ko‘rish emas, balki hissiy va semantik tahlil
jarayonidir. Ragamli texnologiyalar bu idrok jarayonini o‘zgartirib, tomoshabin ongida
tasvirning yangi darajadagi hissiy va konseptual mazmunini shakllantiradi. Shuning
uchun raqamli kinematografiya nafaqat texnik yangilik, balki tasviriy idrokning yangi
bosqichi sifatida namoyon bo‘lmoqda. Endilikda kamera fagat vogeani qayd etuvchi
vosita emas, balki tomoshabinning hissiy holatini yo‘naltiruvchi mexanizm sifatida
ham xizmat qiladi. Tasvir, rang, ritm, tovush va montaj orqali filmni idrok etish
jarayoni nafaqat vizual, balki psixologik hodisaga aylanmoqda. Shu bois badiiy filmda
tasvirlty 1drok masalasi zamonaviy ragamli kino texnologiyalarini o‘rganishda
markaziy o‘rinni egallaydi. XX asr boshida kino tadqiqotchilari R. Arnxaym, S.
Eyzenstein, A. Bazin, V. Pudovkin kabi olimlar tasvirning idrokiy kuchi haqida yozgan
bo‘lsalar, hozirda bu masalaga ragamli transformatsiya nuqtai nazaridan yondashish
zarur bo‘lib bormoqda.

D.Wordning ta’kidlashicha idrok ko‘rish fiziologiyasi yoki mexanizmlarini
tushuntirish bilan bog‘liq emas. Biz idrok jarayonini faqat u kino va video tasvirga
olish hamda kompozitsiya qurilishi bilan bog‘liq bo‘lgan darajada ko‘rib chiqamiz.
Standart ta’rifga ko‘ra idrok bu obyektning jismoniy xususiyatlari ta’sirida sezgi
a’zolarida yuz beradigan o‘zgarishlar jarayonidir. Bu holat sezgi organining
“stimulatsiyasi” deb ataladi. Bu esa, o‘z navbatida, keyingi bosqich — miya
holatining o‘zgarishiga olib keladi. Aynan shu bosqichda ko‘rish tabiatini bevosita
o‘rganish murakkab masalaga aylanadi. “Miya holatining bu o‘zgarishi kuzatuvchi
ongida muayyan hissiyot paydo qiladi. Bu hissiyot esa ilgari olingan tajribaga muvofiq
tarzda talqin qilinadi, masalan, g‘amginlik hissi sifatida.”

Tasvirni idrok etishda esa kompazitsiyaning o'rni beqiyos. To'g'ri qurilgan
kompazitsiya inson ongiga tez yetib boradi va uni idrok etish osonlashadi. Inson vizual

axborotni qabul qilishida ma’lum qonuniyatlar mavjud. Agar kompozitsiya shu
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gonuniyatlarni inobatga olgan holda qurilgan bo‘lsa, u holda u tomoshabin tomonidan
tushunarli va yoqimli deb baholanish ehtimoli yuqori bo‘ladi. Aksincha, agar
kompozitsiya tomoshabinning vizual kutganlariga mos kelmasa, undagi ma’lumot
noto‘g‘ri talqin qilinishi yoki umuman qabul qgilinmasligi mumkin.

Ragamli kameralar, sensor texnologiyalari va rang korreksiyasi (color grading)
tizimlari tasvirning emotsional ohangini boshqarish imkonini beradi. Arnxaym (1954)
o‘zining Art and Visual Perception asarida rangni “vizual kompozitsiyaning
psixologik kaliti” deb ataydi. Zamonaviy raqamli filmlarda sovuq rang palitralari
begonalik va izolyatsiya hissini, iliq tonlar esa samimiyat va ishonch muhitini yaratadi.
Shunday qilib, rang endi faqat estetik vosita emas, balki tomoshabin ruhiyatini
boshqaruvchi stimulyatordir.

Tomoshabin kinematik haqiqatni realdek idrok etadi, biroq aslida bu ragamli
konstruksiya bo‘lib, u hissiy tajribani kuchaytirish uchun yaratilgan. Drone va
stabilizatsiya texnologiyalari kadr harakatini yangi darajaga olib chiqdi. Lotman
(1990) fikricha, “kino tilining sintaktik tuzilmasi idrokning fazoviy yo‘nalishini
belgilaydi”. Ya’ni, harakatdagi kamera tomoshabinni voqgea markaziga tortadi, kadr
endi kuzatiladigan emas, balki “boshdan kechiriladigan” tajribaga aylanadi.
O’zbekkino milliy agentligi buyurtmasiga binoan 2015 -yilda suratga olingan rejissyor
Z. Musoqovning (operator A.Arziqulov) “Novda” filimidagi epizodlaridan birida
bolalar osmonga tikila 0’z orzularini aytayotgan payt dron kadridan foydalanilgan bu
esa o'z o'rnida ularning orzulari samoga qiyoslangani va ulkanligini aks ettiradi.
Ragamli texnologiyalar esa bu fikrni amalda ko'rsatdi, endilikda tasvirdagi har bir
detal filmning hissiy mazmunini boyitadi. Lekin shu o'rinda yana bir narsani yodda
tushish kerakki raqamli texnologiyalar badiiy filmda plyonkada tasvirga olingan
kinokadrlar bilan solishtirganda tasvirning tabiiyligini bir muncha kamaytiradi bu esa
filmning dramatik tasir kuchi bir muncha kamroq bo’lishiga olib keladi. Oliy toifali
kinooperator A.Arziqulov ham o'z ilmiy ishlarida “Inson ko‘zi yorug‘lik va soyani
tabily chegaralar bilan qabul qiladi.Plyonka ham xuddi shunday ishlaydi nurga jonli
javob beradi, chuqurlik va rangda tabiiy “nafas” bor.Ragamli kamera esa nurga ragam

sifatida munosabatda bo‘ladi, bu esa hissiylikni kamaytiradi” deya takidlaydi.
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Raqgamli montaj ritm, temp va vizual o‘tishlar orqali tomoshabin e’tiborini zarur
nuqtalarga yo‘naltiradi, hissiy oqimni nazorat qiladi va filmning ichki dramatizmini
kuchaytiradi. Montaj jarayoni oldinlari ancha murakkab, 2—3 bosqichli va uzoq vaqt
talab qiladigan jarayon bo‘lgan. Aynigsa, plyonka montaji — qo‘l bilan kesish,
yopishtirish, sinxronlash kabi ko‘p mehnat talab giladigan bosqichlardan iborat edi.
Bunday usulda ishlovchi montajchi har bir kadrni jismonan his etardi, lekin bu jarayon
vaqt va texnik jihatdan cheklangan edi. Bugungi kunda esa ragamli texnologiyalar bu
murakkabliklarni soddalashtirib, ijodkor wuchun yangi imkoniyatlar yaratdi.
Masalan, Adobe Premiere Pro, DaVinci Resolve, Final Cut Pro kabi dasturlar
yordamida montaj jarayoni tez, aniq va ijodiy tarzda amalga oshirilmoqda. Ragamli
montaj tizimlari orqali rejissyor va operator bir vaqtning o‘zida tasvir, ovoz va grafika
ustida ishlashi mumkin. Bu esa filmning ritmini, hissiy dinamikasini hamda vizual
uyg‘unligini yanada kuchaytiradi. Montaj bu fagat texnik jarayon emas, balki badiiy
fikrning davomidir. U tomoshabinni yo‘naltirish, hissiy kayfiyatni shakllantirish va
vogeani uzviy ravishda ifodalashda asosiy vositadir. Ragamli montaj texnologiyalari
buni yangi darajaga olib chiqdi: har bir kadrni rang, yorug‘lik, ritm va tovush bilan
uyg ‘unlashtirish imkoniyati paydo bo‘ldi.

Bundan tashgqari, grafik elementlar va vizual effektlar (VFX) ham zamonaviy
kino tilining ajralmas qismiga aylangan. Raqamli grafika orqali rejissyorlar real
vogealarga fantaziya, ramziy tasvir va hissiy chuqurlik qo‘shib, tomoshabinni vogeaga
yanada chuqurroq jalb etishadi. Tasviriy idrokning bu darajasi ilgari faqat orzu
darajasida bo‘lgan bo‘lsa, hozirda texnologik vositalar orqali to‘liq amalga oshmoqda.
Shunday qilib, ragamli texnologiyalar nafagat film ishlab chiqarish jarayonini
soddalashtirdi, balki badiiy idrokning yangi shaklini yaratdi. U ijjodkor uchun cheksiz
tajriba maydonini ochib berdi, montaj, rang va grafika orqali tasviriy ifodaning yangi
bosqichini shakllantirdi. Bu borada grafik tasvir va vizual effektlarning o‘rni alohida
ta’kidlanishi lozim. Zamonaviy kinematografiyada kompyuter grafikasining rivoji
nafagat tomoshabin idrokini kengaytirib, balki film estetikasi va mazmuniga ham
chuqur ta’sir ko‘rsatmoqda. Bugungi kunda har bir yirik kinoijodiy loyiha deyarli

grafika va raqamli texnologiyalarsiz tasavvur etilmaydi. Bu jarayonning asosiy
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bosqichlaridan biri sifatida “Matritsa” (The Matrix, 1999) filmini alohida tilga olish
mumkin. Film o‘z davrida inqilobiy texnologiyalar — “bullet time” deb nomlangan
maxsus effektlar yordamida suratga olingan bo‘lib, bu orqali vaqtni sekinlashtirish,
kamerani har tomondan aylantirish kabi ilg‘or uslublar joriy etildi. “Matritsa” nafaqat
falsafiy mazmuni bilan, balki o‘zining ilg‘or grafik ishlanmalari orqali butun
kinoindustriyani yangi bosqichga olib chiqdi. Shu sababli u bugungi kunda ham vizual
effektlar tarixida o‘z o‘rniga ega. Oradan o‘n yildan ortiqg vaqt o‘tib, James
Cameronning “Avatar” (2009) filmi grafik texnologiyalar rivojida yangi bosqichni
boshlab berdi. Filmda ishlatilgan motion capture va 3D texnologiyasi tomoshabinga
butunlay yangi, realga yaqin ragamli dunyoni his etish imkonini berdi. “Avatar”
nafaqat ssenariy yoki tasviriy go‘zalligi bilan, balki texnologik jihatdan ham kino
tarixidagi eng yirik tajribaviy loyihalardan biri sifatida qadrlanadi. Filmda haqiqiy
olam va virtual dunyoni uyg unligini ko'rishimiz mumkin bunda albatta raqamli
texnologiyalar ko'magisiz qilish imkonsiz, aynigsa virtual dunyodagi idrokiy
masalalar, hissiyot bilan bog'liq sahnalarni ko'rsatish mushkul ammo ijodkorlar
buning uddasidan chiqishgan desak mubolag" bo'lmaydi. Shuningdek, so‘nggi yillarda
“Avengers: Endgame” (2019), “Interstellar” (2014), “Inception” (2010) va “Dune”
(2021) kabi filmlar ham grafik ishlanmalarning yangi ufqlarini ochdi. Masalan,
“Interstellar” filmida qora tuynukning vizual modeli haqiqiy astrofizik hisob-
kitoblarga asoslangan bo‘lsa, “Dune” filmida qum, shamol va yoritish effektlari orqali
tabily muhit kompyuter grafikasida mukammal tarzda aks ettirildi. Raqamli texnika
yordamida yaratilgan obrazlar, virtual sahnalar, jonli suratga olingan kadrlar bilan
uyg‘unlashganda, tomoshabin uchun real va xayoliy olam o‘rtasidagi chegara deyarli
yo‘qoladi. Shu bois, zamonaviy kino san’ati rivojida grafika — faqat texnik vosita
emas, balki badiiy ifoda vositasi sifatida ham muhim ahamiyat kasb etadi.

Xulosa qilib aytganda, ragamli texnologiyalar zamonaviy badiiy filmning ifoda
uslubi va tomoshabin idrokini butunlay yangi darajaga olib chigmoqda. Bugungi kunda
film yaratish jarayoni faqat sahnani tasvirga olish bilan cheklanmay, balki texnologik
vositalar yordamida hissiy va ma’naviy ta’sir kuchini oshirish jarayoniga aylandi.

Ragamli kamera, dron, rang korreksiyasi, grafika va montaj texnologiyalari yordamida
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kadr endi oddiy tasvir emas, balki tomoshabinning ongiga yo ‘naltirilgan badiiy ifodaga
aylanmoqda. Shuningdek, ragamli vositalar orqali tasvirni idrok etish jarayoni yanada
murakkab va chuqur ma’no kasb etmoqda. Raqamli texnologiyalar operator va
rejissyorlarga yorug‘lik, rang, harakat va fazoni aniq boshgarish imkonini beradi, bu
esa filmda emotsional muvozanat va estetik uyg‘unlikni shakllantiradi. Shu bilan birga,
bunday texnik mukammallik filmni sun’iylikdan himoya qilishni, ya’ni insoniy his-
tuyg‘ularni saglab qolishni talab etadi. Demak, ragamli kinematografiya — bu texnik
yutuglarning oddiy yig‘indisi emas, balki badiiy tafakkur va inson idrokini
birlashtiruvchi yangi ijodiy muhitdir. U tasvirty san’atning yangi ko‘rinishini yaratib,
tomoshabinning filmni nafagat ko‘rish, balki his etish, anglash va ruhiy darajada
boshdan kechirish imkonini beradi. Shu tariga, raqamli texnologiyalar orqali badiiy
filmda tasvirly idrok masalasi — zamonaviy kino san’atining eng muhim, falsafiy va
estetik yo‘nalishlaridan biriga aylanganini ko‘rish mumkin.
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Madinabonu Saydaxmatova

O ‘zDSMI, “Kinoteleoperatorlik”
ta’lim yo ‘nalishi 1-bosqich talabasi
rahbar: Azizbek Arzikulov

O zDSMI “Ovoz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi

o ‘qituvchisi

FOTOGRAFIYADA RAQAMLI TEXNOLOYIGALAR VOSITASIDA
QAHRAMON OBRAZINING BADITY-ESTETIK TALQININI YARATISH

Annotatsiya. Ushbu maqolada zamonaviy fotografiyada ragamli texnologiyalar
vositasida qahramon obrazining badiiy-estetik talgini tahlil gilinadi. Ragamli grafik
dasturlar, foto muharrirlar va sun’iy intellekt asosidagi vositalar yordamida suratga
olingan obrazlarning mazmuni, estetik sifati va emotsional ta’siri ganday o ‘zgarishi
ilmiy-nazariy jihatdan ko rib chigiladi. Shuningdek, fotografik obrazda badiiylik va
estetikani yaratishda yorug ‘lik, kompozitsiya, ranglar uyg ‘unligi hamda raqamli
effektlarning roli yoritiladi. Maqgola fotografiya san’atida texnologik yondashuvning
ijobiy ta’sirini hamda ijodkorlik salohiyatini oshirishdagi imkoniyatlarini ko ‘rsatishga
qaratilgan.

Kalit so‘zlar:fotografiya, ragamli texnologiyalar, qahramon obrazi, badiiy
talqin, estetik yondashuv, foto muharrirlar, ragamli san’at, vizual obraz, kreativlik

Zamonaviy badily fotografiya inson ruhiyati, hissiy holati va ichki
kechinmalarini vizual shaklda ifodalash imkonini beruvchi eng ta’sirchan san’at
turlaridan biridir. Har bir surat o‘z ichida ma’lum bir mazmun, g‘oya va dramatik
vaziyatni mujassam etadi. Bunda asosiy e’tibor tasvirdagi gahramon obrazini ochib
berishga, ya’ni uni tomoshabinga badiiy, psixologik va estetik jihatdan yetkazishga
qaratiladi.

Asosly gahramonning obrazini shakllantirishda yorug‘lik, rang, kompozitsiya,
rakurs va fokus kabi vizual-kompozitsion elementlar muhim o‘rin tutadi. Ular
birgalikda kadrning badiiy yaxlitligini ta’minlaydi hamda tomoshabinda muayyan
hissiy taassurot uyg‘otadi. Shu bois fotograf tomonidan bu unsurlarni ongli ravishda
tanlash va uyg‘unlashtirish jarayoni — badiiy fikrni vizual shaklda ifodalashning eng
muhim bosqichidir.

Mazkur tadqiqotda badiiy fotografiyada asosiy qahramon obraziga xizmat qiluvchi

tasviriy elementlarning o‘rni, ularning kompozitsion va estetik vazifalari tahlil qilinadi.
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Qahramon obrazining fotografik talqini tasvir orqali ma’lum bir g‘oya, holat
yoki xarakterni ifodalovchi markaziy element hisoblanadi. An’anaviy fotografiyada bu
obraz yorug‘lik, rakurs va ifoda orqali berilgan bo‘lsa, ragamli texnologiyalar ushbu
jihatlarni yanada mukammal ifodalash imkonini beradi. Tasvirga olinayotgan obyekt
kadrning ma’lum chegaralari ichida ko‘rsatiladi. Shuning uchun operator kadrda
ko‘rinadigan asosiy tasvirly elementlarni tanlashi lozim bo'ladi. U atrof-muhitdan
qaxramon obraziniga mos elementlarni ajratib olib, ularni kadrga joylashtiradi. Shu
orgali operator tomoshabinning e’tibor qaratadigan fikrga yunaltirib belgilab beradi.
Al (sun’iy intellekt) vositalari yordamida hozirda realizmga yaqin yoki surrealistik
obrazlar yaratish mumkin,lekin fotokamera va yoritish vositalari orqali fotografiyada
nafaqat haqiqatni, balki tasavvur mahsulini ham ifodalash imkonini beradi. Qahramon
obrazi nafaqat vogelikdan, balki ichki dunyo ifodasidan kelib chiqib yaratiladi.
Qaxramonning ichki dunyo ifodasi tasvir kompozitsiya elementlari, yorug’lik, rang,
kompozitsiya,fokus, rakurs, elementlariga bog’liq.

Yorug‘lik dramatik yoki yumshoq effektlar yaratish orqali obrazning holatini
ifodalash tasvirning emotsional ohangini belgilovchi eng asosiy badiiy vosita. Badiiy
obraz foto tasvirni yoritishda asosiy 5 xil chiroq o’rnatish sxemasi mavjud. Chizuvchi
kalit (Risuyushiy) chiroq. Asosiy yoritish manbai, asosiy soya va shakillarni
belgilaydi. To’ldiruvchi (Zapolnyayushiy) Risuyushiy svet hosil qilgan soyalarni
yo’qotadi, yuz va kiyimdagi ortigcha soyalarni ham. Kontravoy obyektni orga
tarafidan tushadi shakl va kontur chizig’ini ajiratib ko’rsatadi,fondan ajiratadi.
Fonovoy obyekt orqasidagi fonni yoritadi,kadrga chuqurlik va kompozitsion anniqlik
beradi. Modellashtiruvchi obyektni yon tomonidan tushadi, asosiy soyalar va
shakillarni belgilaydi. Chiroq manbai, yo‘nalishi va intensivligi obrazning psixologik
holatini kuchaytiradi.Vizual psixologiyada yorug‘lik sezgi va holatlarni boshqaruvchi
omil. Yorqin va diffuz yorug‘lik ijobiy, quvnoq.Qattiq kontrastli va soyali yorug‘lik
dramatik, ruhiy kuchlanishli obraz yaratadi.Chiaroscuro texnikasi (yorug‘lik-soya
o‘yini) Rembrandt uslubidan boshlab fotografiyada keng qo‘llanilmoqda.Tabiiy
yorug‘lik obrazga samimiylik bag‘ishlaydi.Sun’ty yorug‘lik (studiyali yoritish)

obrazni boshqarishga yordam beradi.Backlight (orqadan yoritish) gahramon atrofida
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nurlanish efekti hosil qilib, uni “ilohiylashtirish” vositasi bo‘lib xizmat qiladi.
Fotografiyada tabiiy (tabily yorug’likga quyosh,oy nuri,olov) va suniy (inson qo’li
bilan yaratilgan barcha yoritish uskunalari) yorug’likda tasvirga olish imkoniyati
mavjud. Suniy yoritish chiroglar yordamida yorug’lik yo’nalishi , kuchi va rangini
nazorat qila olamiz. Bular yordamida studiya va boshqga tasvirga olish povilionlarda
foydalanishimiz mumkin.Tabily quyosh nurlarini yorug’lik gaytaruvchi moslamalar
(podsvetkalar) yordamida yunaltirishimiz va soyalar kontrastini maromiga keltirishda
foydalanishimiz mumkin.Men ko’p hollarda tabiiy sharoitda tasvirga olish
jarayonlarida portret olayotganimda quyosh nuridan gahramonimizga chizuvchi chiroq
tushirilib patsvetka (dumaloq obrichga ustki qismi yaltiroq tilla rang bilan bo’yalgan
quyoshni qaytaruvchi mato tortilgan uskuna) orqali qgahramonimiz yuzidagi ortiqcha
soyalarni olib tashlash uchun ishlataman. Bu uslub nafaqat soya joylarini to’ldiribgina
qolmay, gaxramonimni ko’zlarida yaltiroq ko’rinish hosil qilib o’ning ichki holatini
ko’zlari orgali namoyon etayotgan holatini anglashga yordam beradi.

Kompozitsiya qahramonning joylashuvi, atrof-muhit bilan o‘zaro bog‘ligligi
kadr ichidagi vizual elementlarning muvozanatli va maqgsadga muvofiq
joylashtirilishidir. Estetik nuqtai nazardan kompozitsiya gahramon obrazining badiiy
ta’sirini oshiradi, tomoshabinning e’tiborini kerakli nuqtaga yo‘naltiradi. Gestalt
nazariyasiga ko‘ra, inson miyasida vizual axborotni tashkil etish tabiiy ehtiyoji
mavjud. Kompozitsiya bu ehtiyojni qondiradi. “Uchta qism qoidasi” (Rule of Thirds)
yoki “Oltin kesim” (Golden Ratio) fotografik kadrlarda estetik mutanosiblikni
yaratishda qo‘llaniladi.Qahramon obrazining markaziy yoki yon tomonga
joylashtirilishi uning ahamiyati, harakat yo‘nalishi yoki dramatik holatini anglatadi.
Asosiy obyekt atrofida bo‘sh fazo qoldirish “nafas olish imkonini berish” orqali ruhiy
holat kuchaytiriladi.

Fokus fotografiyada tasvirning eng aniqlashtirilgan (sharps) qismidir.
Ob’yektga diqgatni jalb qilishda asosiy texnik vosita hisoblanadi.Vizual idrok
jarayonida inson ko‘zi avtomatik ravishda tiniq obyektga e’tibor qaratadi. Fokus
chuqurligi (Depth of Field) fonning noaniqligi orqali asosiy obyektni ajratib ko‘rsatish

vositasi sifatida ishlatiladi. Fokus kadr markazining aniqligini belgilovchi, ko‘rish
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yo‘nalishini boshqaruvchi muhim ifodaviy vositadir. Kadrda fokusning mavjudligi
katta ahamiyat kasb etadi. Uning yordamida tomoshabin nigohi va digqat-e’tiborini
kerakli nuqtaga yo‘naltirish va boshqarish mumkin.Masalan, kechki payt shahar
markazida mashinalar chiroqlari yaltirab turgan paytda kadr markaziga bir qizni
joylashtirib, portret surat olmoqchimiz.Agar fokus butun kadrga teng taqsimlansa,
ya’ni ham qizga, ham orqa fondagi chiroqlarga berilsa, tomoshabin nigohi qayerga
qaratilishi kerakligini aniglay olmaydi. Natijada surat tomoshabinni jalb etish kuchini
yo‘qotadi. Aksincha, agar kadrning birinchi planida turgan qizga fokus berilib, orqa
fon — mashinalar chiroqglari va harakatlanayotgan odamlar — xira holatda qoldirilsa,
suratning asosiy e’tibor markazi aniq belgilanadi. Tomoshabin nigohi tabiiy ravishda
qizga yo‘naladi, tasvirning mazmuni va ifodaviyligi esa kuchayadi. Shunday holatda
surat texnik va badiiy jihatdan to‘g‘ri deb hisoblanadi.

Raqgamli texnologiyalar yordamida fonni sun’iy ravishda xiralashtirish (bokeh
effekti) orqali gahramon obrazini vizual jihatdan ajratish imkoniyati mavjud.Hozirgi
kunda uyali telefonlar orqali suratga oluvchilar foto suratlarini suniy intellekt orqali
orga fonini hiralashtirib yuborish imkoniyatlari keng tarqaldi.Suniy intellek orqali
bunday effektlarni qo’llash professional badiiy foto tasvirda qo’llash ancha noodatiy
tasvirlarni paydo qilib foto tasvirni o’z tabiiyligini va sifatini yo’qolishiga sabab
bo’lmoqda.Professional tasvirga olish uslubiyatida bunday ko’rinishga ega tasvirlarni
optik uslub orqali erishilsa maqsadga muvotiq bo’ladi. Rakurs — bu ob’yektga nisbatan
tanlangan ko‘rish burchagi.

Rakurs obrazning psixologik va dramatik talginini belgilovchi muhim vosita
hisoblanadi.Psixologiyada yuqoridan qarash kuchsizlik, pastlik ifodasi; pastdan qarash
esa kuch, qudrat, ustunlik belgisi sifatida talqin qilinadi.Ragamli antropologiya
doirasida rakurs orqali ijtimoiy pozitsiya yoki kontekstlar ifodalanadi (masalan,
zamonaviy selfi madaniyati).Qahramonni yuqoridan tasvirlash — uni ojiz yoki yolg‘iz
ko‘rsatadi; pastdan — dominant yoki gahramonona ko‘rsatadi. Neytral (ko‘z
darajasidagi) rakurs esa haqiqatga yaqin obraz yaratadi.

Rang psixologik ta’sirni oshirish uchun palitraning to‘g‘ri tanlanishi tasvirdagi

eng kuchli emotsional vositadir. Ranglar tasvir mazmunini, hissiyotini, vaqt va
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kayfiyatini belgilaydi.Ranglar psixologiyasi (color psychology) asosida har bir rang
ma’lum kayfiyatni bildiradi: qizil — ehtiros va kuch, ko‘k — sokinlik, yashil — tabiat va
barqarorlik, qora — sirli yoki motamli holat.Raqamli fotografiyada color grading tasvir
ohangini stilistik jihatdan o‘zgartirish uchun ishlatiladi. Motion Blain Brownning
“Picture and Video Lighting” Yorug‘likning texnik va estetik jihatlari, sahnalarni
yoritish usullari, vizual hikoya aytish aspektlari kitobida shunday yozadi, tasvirda rang
kamida ikki vazifani bajaradi: semantik va sintaktik.

Semantik vazifa rangning sahnaga ma’no berish qobiliyati. Operator
tomoshabinning ruhiy assotsiatsiyalarini ishlatib, muayyan rang orqgali ma’lum
tuyg‘uni uyg‘otadi. Masalan, film davomida bir rang qayta-qayta qo‘llansa, shu rangga
bog‘liq hissiyot har safar esga tushadi. Sintaktik vazifa filmni ranglar yordamida
ketma-ketliklarga ajratish imkonini beradi. Masalan, Stenli Kubrikning “A Clockwork
Orange” filmida ko’rishimiz mumkun ko‘k va to‘q sariq ranglar filmning turli
qismlarini ajratishda qo‘llangan.

Ranglar haroratni ya’ni issiq va sovuq ranglar.Issiq ranglar qizil, to‘q sariq, sariq
va ularning turli ohanglarini o‘z ichiga oladi. Ular quyosh, olov va energiyani
ifodalaydi hamda tasvirda iliglik, yaqinlik va jonlilik hissini uyg‘otadi. Sovuq ranglar
esa ko‘k, ko‘kimtir-yashil, binafsha kabi ranglardan tashkil topgan bo‘lib, ular suv,
osmon va salqinlikni eslatadi. Bu ranglar tasvirga sokinlik, chuqurlik va uzoqlik
kayfiyatini beradi.Ularni to’g’r1 ishlatsak foto yoki vido kayfiyatini kuchli o’zgartiradi
va tomoshabinda kuchli hissiyot uyg’ota olishimiz mumkun.

Monoxrom (bir rangdagi) kadrlarda chuqur dramatizm paydo bo‘ladi.To‘yingan
va kontrastli ranglar orqali energiya va dinamikani oshirish mumkin.Pastel ranglar esa
nostalgiya va romantika uyg‘otadi.Bugungi kunda fotografiyada keng qo‘llanilayotgan
vositalarga Adobe Photoshop, Lightroom, Capture One, Midjourney, DALL-E kabi
dasturlarni kiritish mumkin. Ular yordamida:Suratdagi ranglar, yorug‘lik va kontrast
sozlanadi;Obrazga badiiy effektlar qo‘shiladi;Sun’iy fonlar, kollajlar, teksturalar orqali
kompozitsiya boyitiladi;Qahramon obrazining hissiy ta’siri kuchaytiriladi.Badiiylik bu
— obraz orqali estetik zavq uyg‘otish, estetik yondashuv esa texnik va kompozitsion

jihatlar orqali tomoshabinni hayratga solishdir.
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Ushbu maqolada zamonaviy fotografiya san’atida ragamli texnologiyalar
vositasida qahramon obrazining badiiy-estetik talqini chuqur tahlil qilindi. Tahlildan
ko‘rinib turibdiki, raqamli texnologiyalar ayniqsa foto muharrirlar yorug‘lik va
ranglarni boshqgarish imkoniyatlari kengligi nafaqat texnik sifatni oshiradi, balki
obrazning hissiy va psixologik ta’sirini kuchaytirishda muhim vositalar sifatida xizmat
qiladi.

Yorug‘lik — obrazning emotsional ohangini belgilovchi markaziy ifoda vositasi
bo‘lib, uning to‘g‘ri tanlanishi va joylashtirilishi orqali dramatik, yumshoq yoki
realistik kayfiyat yaratiladi. Kompozitsiya va fokus esa gahramonning kadrdagi
mavgqeini, tomoshabin nigohi qanday yo‘naltirilishini belgilaydi. Rakurs va rang
tanlovi esa vizual psixologiya nuqtai nazaridan obrazga ijtimoiy va emotsional ma’no
yuklaydi.

Raqamli vositalarning kirib kelishi bilan fotografiyaning fagat hujjatlashtirish
emas, balki badily ifoda vositasi sifatidagi roli yanada kengaydi. Photoshop,
Lightroom, Midjourney kabi dasturlar orqali suratlarda realizm, surrealizm, nostalgiya
yoki ekspressionizm kabi badily yo‘nalishlar ifodalanishi mumkin. Biroq bu
texnologiyalar ijodkorlik o‘rnini bosmaydi, aksincha, fotogratning estetik garashi va
badiiy niyatini amalga oshirish uchun kuchli vosita bo‘lib xizmat qiladi.

Shunday qilib, fotografiyada ragamli texnologiyalar yordamida qahramon
obrazini yaratish — bu nafaqgat texnik jarayon, balki chuqur badiiy-estetik fikr yuritish,
vizual til orqali ma’no va hissiyot uzatish san’atidir. Zamonaviy ijodkor fotograf texnik
imkoniyatlar bilan cheklanmasdan, tasvir orqasidagi g‘oya va emotsiyani yetkazishga
intilishi kerak. Bu esa fotografiyani chinakam san’at darajasiga olib chiqadi.
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Asadbek Erkinabayev

O zDSMI, “Kinoteleoperatorlik™
ta’lim yo ‘nalishi 1-bosqich talabasi
rahbar: Azizbek Arzikulov

O zDSMI “Ovoz rejissyorligi va
operatorlik mahorati” kafedrasi

o ‘qituvchisi

KINO TASVIRDA YORUG‘LIK KOMPOZITSIYASI

Annotatsiya. Ushbu maqgolada kino tasvirida yorug lik kompozitsiyasining
badiiy va texnik ahamiyati tahlil gilinadi. Yorug ‘likning mazmun yaratishdagi, obrazni
kuchaytirishdagi hamda tomoshabinning hissiy idrokiga ta’sir ko ‘rsatishdagi o ‘rni
yoritilgan. Shuningdek, kino operatorlik amaliyotida yorug ‘likning estetik tamoyillari
va zamonaviy texnologiyalar bilan uyg ‘unlashuvi masalalari ko ‘rib chigiladi.

Kalit so‘“zlar: kino tasviri, yorug ‘lik, kompozitsiya, ekspozitsiya, kontrast, badiiy
idrok, vizual dramaturgiya.

Kino san’atining eng muhim ifoda vositalaridan biri bu - yorug‘likdir. Yorug‘lik
nafaqgat tasvirni ko‘rinadigan qiladi, balki uning ruhiy, badiiy va ma’naviy ohangini
ham belgilaydi. Har bir kadrda yorug‘likning yo‘nalishi, intensivligi, rang harorati va

soyalar tizimi kompozitsiyaning umumiy tuzilishini aniqlab beradi. Shu sababli, kino
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operatori uchun yorug‘lik bilan ishlash bu texnik emas, balki falsafiy jarayon hamdir.
Operator oldiga qanday ijodiy yoki texnik vazifalar qo‘yilishidan, hamda suratga
olinayotgan vogelikdagi real material ganday bo‘lishidan gat’i nazar, tasvir yaratish
vositasi har doim yorug‘likdir. Kinematografik tasvirni yaratishda yorug‘lik
predmetdan aks etib, obyektiv linzalari orqali o‘tadi va predmetning optik tasvirini
hosil qilib, bu tasvir plyonkadagi yorug‘lik sezuvchi qatlamda moddiy tarzda ko’rinadi.
Yorug‘lik oxir-oqibatda ekranga ko‘chiriladigan shaklni yaratadi. Ekranda aslida turli
kuchdagi yorug‘likdan boshga hech narsa yo‘q. Shuning uchun syomka vaqtida
yorug‘likni boshqarish orqali biz o’ylangan tasvirni shakllantiramiz. Shu bilan birga
yorug‘likning sifati va intensivligini his qilish, obyekt bilan uning tasviridagi o‘zaro
bog‘liglikni to‘g‘ri aniqlash bularning barchasi operatorning texnik mahorati bilan
chambarchas bog‘ligdir. Kino san’atida predmetlarning chizigli va hajmli shaklini,
tonini, rangini va material fakturasini tasvirlash masalasi yorug‘lik orqali hal gilinadi.
Yoritilgan obyekt plyonkada yorug‘-soya yoki rang tasviri sifatida qayd etiladi va
keyinchalik bu tasvir ekranga proyeksiya qilinadi.

Yorug‘lik dramatik yoki yumshoq effektlar yaratish orqali obrazning holatini
ifodalash tasvirning emotsional ohangini belgilovchi eng asosiy badiiy vosita. Badiiy
obraz foto tasvirni yoritishda asosiy 5 xil chiroq o’rnatish sxemasi mavjud. Chizuvchi
kalit (Risuyushiy) chiroq. Asosiy yoritish manbai, asosiy soya va shakillarni
belgilaydi. To’ldiruvchi (Zapolnyayushiy) Risuyushiy svet hosil qilgan soyalarni
yo’qotadi, yuz va kiyimdagi ortigcha soyalarni ham. Kontravoy obyektni orqa
tarafidan tushadi shakl va kontur chizig’ini ajiratib ko’rsatadi,fondan ajiratadi.
Fonovoy obyekt orqasidagi fonni yoritadi,kadrga chuqurlik va kompozitsion anniqlik
beradi.Modellashtiruvchi obyektni yon tomonidan tushadi, asosiy soyalar va
shakillarni belgilaydi. Chiroq manbai, yo‘nalishi va intensivligi obrazning psixologik
holatini kuchaytiradi. Vizual psixologiyada yorug‘lik sezgi va holatlarni boshqaruvchi
omil. Yorqin va diffuz yorug‘lik ijobiy, quvnoq. Qattiq kontrastli va soyali yorug‘lik
dramatik, ruhiy kuchlanishli obraz yaratadi. Chiaroscuro texnikasi (yorug‘lik-soya
o‘yini) Rembrandt uslubidan boshlab fotografiyada keng qo‘llanilmoqda.Tabiiy

yorug‘lik obrazga samimiylik bag‘ishlaydi.Sun’ty yorug‘lik (studiyali yoritish)
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obrazni boshgarishga yordam beradi. Backlight (orqadan yoritish) gahramon atrofida
nurlanish efekti hosil qilib, uni “ilohiylashtirish” vositasi bo‘lib xizmat qiladi.
Yorug‘lik kompozitsiyasi bu kadr ichidagi yorug‘lik manbalari, soyalar va
ranglar o‘rtasidagi muvozanatdir. U tomoshabinning diqqatini kerakli nuqtaga
yo‘naltiradi, personajlar orasidagi hissiy masofani ifodalaydi va dramatik holatni
mustahkamlaydi.Kompozitsiyani qurishda yorug‘likning hissasi, eng avvalo, yorug‘lik
yordamida tonallikdagi farqlarni ajratib ko‘rsatish va shu orqali muvozanat yoki vizual
yaxlitlik yaratish imkoniyatidadir. Yorug‘lik manbalarining yo‘nalishini o‘zgartirish
orqali kompozitsiyaga ta’sir ko‘rsatish mumkin. Bunda qorong‘ilashgan qismlar
kompozitsiya yaratishda yoritilgan joylar kabi muhim ahamiyatga ega.Epizod uchun
yorug‘lik modelini yaratish bu tasvirdagi ayrim elementlarni yorug‘lik yordamida
ajratib ko‘rsatishdan iborat bo‘lib, buning uchun eng mos vosita yo‘naltirilgan
yorug‘lik manbalaridir. Tonal farqlarni sun’1y ravishda ajratish yoki ta’kidlash darajasi
va mezoni yorug‘lik manbalarining joylashuviga bog‘liq. Shu sababli, biz turli xil
yoritish uslublari haqida gapirishimiz mumkin. Masalan, yuqoridan tushgan qattiq

yorug‘lik obrazni ma’naviy jihatdan yuksak yoki fojiali qilib ko‘rsatadi, pastdan

yoritish esa qo‘rquv yoki sirli muhit yaratadi.

Biz bu rasmni kursdoshlarimiz bilan g’oya topib kurs rahbarimiz Azizbek

Arzikulov bilan yorug’lik bilan hissiyotini chiqarish uchun va eksponametr bilan
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yorug’likning diafragmalarini o’Ichab qahramonimizning chap tarafdan chizuvchi svet
va orga tomonidan kontur svetini, fonga qog’ozni dumaloq qilib teshikcha yaratdik va
yorug’lik bilan gahramonimizning hissiyotini chiqardik.

Kino san’atida badiiy ifoda va yorug‘lik dramatizmi bir-biri bilan uzviy bog‘liq
bo‘lgan estetik tushunchalardir. Badiiy ifoda bu muallifning g‘oyaviy niyatini, ruhiy
holatini va tasvirga bo‘lgan munosabatini ifodalovchi badiiy til tizimi bo‘lsa, yorug‘lik
dramatizmi shu ifodaning hissiy va dramatik kuchini yaratadigan vositadir. Har ikki
unsur operatorlik san’atida markaziy o‘rinni egallaydi, chunki ular tomoshabinni
nafaqat vogeani ko‘rishga, balki uni his etishga majbur qiladi. Kino tarixida yorug‘lik
dramatizmi tushunchasi Eyzenshtein, Bella Balash va Tarkovskiy kabi
nazariyotchilar tomonidan “tasvirty dramaturgiya” yoki “plastik ifoda” doirasida
izohlangan. Ularning fikricha, yorug‘lik tasvirda shakl va mazmun o‘rtasidagi ichki
alogani ochadi, tomoshabinni obrazlar orqali ruhiy holatga olib kiradi. Yorug‘lik
operator uchun fagat texnik yoritish vositasi emas, balki biror bir fikrni yoki hissiyotni
shakllantiruvchi badiiy tildir.Bu holatni klassik kinolarda yaqqol ko‘rish mumkin.
Masalan, “Shoushenkdan qochish™ (rejissyor Frank Darabont, operatori Rodger
Deakins) filmida yorug‘lik umid va ozodlikning metaforasiga aylanadi. Qamogxona
interyerlarida sovuq, diffuz yorug‘lik inson ruhining siquvi va ichki zulmatini
ifodalaydi. Ammo film finalida ochiq osmon, tabiiy yorug‘lik va yomg‘ir ostida
Andyning ozodlikka chiqish sahnasi — ruhiy poklanish va najotning vizual ramzi
sifatida i1shlaydi. Rojer Deakins bu o‘tishni chiaroscuro uslubi orqali, nur va soya
o‘rtasidagi keskin kontrastda tasvirlab, tomoshabinni gahramonning ichki
metamorfozasini his etishga undaydi. Y orug‘lik dramatizmi tamoyillari yana bir klassik
asari “Cho‘qintirgan ota” (rejissyor Francis Ford Coppola, operator Gordon Willis)
filmida chuqur estetik kuchga ega. Bu filmda yorug‘lik hokimiyat va zulmatning
timsoli. Pastdan berilgan sham tusidagi yorug‘lik yuzlarning yarmi soyada qolgan
kadrlar sir, xavf va ichki ziddiyat muhitini yaratadi. Michael Corleone obrazining
tobora qorong‘ulashib borishi uning insoniylikdan sovib, hokimiyat timsoliga aylanish
jarayonini aks ettiradi. Bu vizual yechim filmning axloqiy dramatizmini kuchaytiradi:

yorug‘lik kamaygan sari, insoniylik ham so‘nadi.O’zimizning o’zbek kinolarimizga
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kelsak Rejissyor: Shuhrat Abbosov Operator: Hotam Fayziyev tomonidan suratga
olingan “Toshkent - non shahri” (1969) filmi o‘zbek kinematografiyasining eng yuksak
badiiy asarlaridan biri bo‘lib, unda yorug‘lik nafaqat tasviriy vosita, balki g‘oyaviy
ifoda unsuri sifatida xizmat qiladi. Filmda urush yillaridagi ochlik, yo‘qchilik va
xalgning og‘ir taqdiri tasvirlanar ekan, rejissyor va operator yorug‘lik dramatizmini
inson ruhiyatini ochish uchun ishlatgan. Badiiy ifoda jihatidan filmda yorug‘lik ruhiy
iliglik va hayotiy energiya manbai sifatida ishlaydi. Yorug‘likning yumshoqligi orqali
kadrlar nafaqat vizual go‘zallikka, balki psixologik chuqurlikka ega bo‘ladi. Natijada,
filmning har bir kadrida yorug‘lik umid va insoniylikning ramziga aylanadi, bu esa
o‘zbek kinosida yorug‘likning dramatik ifoda vositasi sifatida yetuk ishlatilgan
namunadir.Shuningdek, quyosh nuri bilan qorong‘ulik o‘rtasidagi kontrastlar urush
davrining ziddiyatli holatini ochib beradi, bir tomonda azob va ochlik bo’lsa ikkinchi
tomonda insoniy mehr, birdamlik va hayotga ishonch tasvirlangan. Rejissyor: Zulfiqor
Musoqov Operator: Tal’at Mansurov asosiy qahramon koinotdan kelgan, beg‘ubor
“Abdullajon” obrazi yumshoq, issiq diffuz yorug‘likda tasvirlanadi. Bu uslub orqali
rejissyor gqahramonning ichki pokligini, insoniyatga bo‘lgan ishonchini ifodalaydi.
Y orug‘lik manbai ko ‘pincha tabiiy osmon, quyosh yoki ichki mayin nur bo‘lib, u filmni
metaforik nur falsafasiga aylantiradi.

1960-1990 yillar O‘zbekiston kinematografiyasi bu davrda o‘zining eng yuksak
badiiy pog‘onasiga ko‘tarilgan. “Toshkent non shahri” (Sh.Abbosov) “Mahallada duv-
duv gap” (Sh.Abbosov), “Abdullajon” (Z. Musakov), “Sen yetim emassan”
(Sh.Abbosov) kabi filmlar xalq ruhiyatini, milliy mentalitetni va davr muammolarini
chuqur badiiy ifoda orqali yoritgan.Bu filmlarda yorug‘lik dramatizmi muhim estetik
vosita sifatida ishlatilgan. Masalan, “Abdullajon” filmida yorug‘lik, inson va texnika,
oddiylik va mo’jiza o‘rtasidagi ziddiyatni ochib beradi. Mustaqillikdan keyingi
o’zgarishlar (1991-2010) yillar kino tarmog‘ida erkinlik, yangi mavzular va milliy
o‘zlikni izlash boshlangan. “Otamdan qolgan dalalar” (Y. Azimov), “Sarvinoz” (Z.
Musakov) kabi filmlar jamiyatdagi ruhiy inqiroz, qadriyatlar va insoniylik g‘oyalarini
tahlil gilgan.Hozir esa zamonaviy o‘zbek kinosi texnik jihatdan jadal rivojlanmoqda

ragamli  kamera, dron, kolor-korreksiya, = CGI  texnologiyalari = keng
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go‘llanilmogda.Ammo badiiy ifoda va yorug‘lik dramatizmi jihatidan muammolar bor.
Ko‘plab telenovellalar seriallar va ba’zi kinolar estetikadan yiroq, yorug‘likdan to’g’ri
foydalanilmaydi fagat “bezak” sifatida foydalaniladi, lekin u filmning ichki ma’nosini
kuchaytiruvchi vosita sifatida ishlatilmaydi.Tomoshabinga juda g’alati ko’rinadi va
e’tiborini chalg’itib yuboradi.Filmlarda kamera ishlari texnik jihatdan mukammal
bo‘lsa-da, kadr ichidagi ma’no qatlamlari ko‘pincha yuzaki ifodalanadi. Bu esa tasvir
orqali badiiy fikr yaratish an’anasining zaifligining yaqqol misoli.

Yorug‘likning texnik va estetik uyg‘unligi bu operatorning professional
yetukligi bilan badiiy tafakkurining birlashgan nuqtasidir. Yorug‘lik shunchaki kadrni
yoritmaydi u g‘oyani his ettiruvchi vositaga aylanadi. Masalan “Cho’qintirgan ota”
filmida (rejissyor: F. Coppola, operator G. Willis) yarim soya va pastdan berilgan
nurlar, hokimiyat va ma’naviy zulmatni bildirsa, “Toshkent — non shahri” filmida
(rejissyor: Shuhrat Abbosov) diffuz yorug‘lik insoniylik va mehr timsoliga aylanganini
tasviriy ifoda bilan ko’rsatib bergan.

Kino tasvirda yorug‘lik kompozitsiyasi - bu fagat texnik jarayon emas, balki
badily tafakkurning natjjasidir. U filmning vizual dramaturgiyasini belgilaydi,
tomoshabinning hissiy idrokini boshqaradi va muallif g‘oyasining eng nozik
qatlamlarini ifodalashga xizmat qiladi. Kadrning ruhini, kayfiyatini, hatto g‘oyaviy
yo‘nalishini belgilab beradi. Yorug‘likning dramatik kuchi orqali obrazlar chuqurroq
mazmunga ega bo‘ladi, tomoshabin esa nafaqat ko‘radi, balki his etadi. Shuning uchun
kinooperator uchun yorug‘lik bilan ishlash jarayon bu nafaqat texnik va estetik
tafakkur jarayonidir.

Tahlil gilingan filmlar misolida ko‘rish mumkinki, klassik o‘zbek filmlarida
yorug‘lik badily g‘oyaga xizmat qilgan, inson ruhiyatini ochgan. “Toshkent — non
shahri”, “Abdullajon”, “Sen yetim emassan” kabi filmlarda yorug‘lik dramatizmi
insoniylik, mehr va umid timsoli sifatida ishlatilgan bo‘lsa, zamonaviy kinolarning
ba’zilarida (telenovella,serial) esa texnik imkoniyatlar kengaygani bilan badity fikr
yetishmasligi muammosi seziladi.

Yorug‘likning texnik va estetik uyg‘unligi operatorlik san’atining eng yuqori

cho‘qqisidir. Bu uyg‘unlik filmning ichki ritmini, psixologik ohangini va g‘oyaviy
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gatlamini aniglab beradi. Shunday ekan, har bir kinooperator yorug‘likni fagat
yorituvchi vosita sifatida emas, balki mazmun yaratuvchi badiiy qudrat sifatida his
qilishi lozim. Shunday qilib, har bir kino operator yorug‘likni fagat “manba” emas,
balki “ma’no” sifatida ko‘rishi zarur.
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Hlamwoo Hemamos
Cmyodenm 4-kypca Hanpagienusi
«Peotrcuccep kuno u menesuoenusy, ' MUHuKY3

BJIUAHUE UCKYCCTBEHHOI'O HHTEJIVIEKTA HA
KHNHOUHAYCTPUIO: TPAHCOOPMAILIIUA TBOPYECKUX U
HNPOU3BOJACTBEHHBLIX ITPOLHECCOB

Annomauun. HckyccmeenHvlli  UHMENIEKM — AKMUBHO  GHEOpsemcs 8
COBpeMeHHOe KUHO, 8/IUsISL KAK HA MBOPYeCKYIo, MAaK U HA NPOU3800CMEEHHYI0 CHOPOHY
npoyecca. On  ucnoavzyemcs  ONsl  CO30aHUSL  BU3YATILHBIX — MAMEPUATOS,
agmomMamu3ayuy  MOHMAdNCA, AHAIU3A NPEONoOYmeHull ayoumopuu, padomsl ¢
yugposvimu obpazamu akmeépos u 2eHepayuu OmoOeNbHbIX dleMeHmos guibma. B
cmamve paccmampusaiomcst peaibtvle npumepsi npumerenuss UM 6 kunounoycmpuu
U mo, KAk ImMu UBMEHeHUs 6IULIOM Ha Npogheccuu pexcuccépa, XyO0oHICHUKOS,
MOHMANCEPOB U OPYUX CREYUATUCTIOB.

Knioueewvle cnoea: uckyccmeenHvlll uUHMeNLIEKM, KUHO, KUHONPOU3B0OCMEBO,
Hetpocemu, 8u3yanvhble 3Qpghexmol, yu@dposvle akmépol, NOCMNPOOAKULH.

HcKyccTBEeHHBIM HMHTEIJIEKT BCE TIy0)Ke€ MPOHUKAET B COBPEMEHHOE KHUHO.
CeronHsi OH HCIOJIB3YyeTCSl Ha BCEX JTamax co3laHus (uibMa — OT MEPBbIX
BU3yaJIbHBIX HAOPOCKOB 70 (pMHABLHOTO MOHTaxa. B unayctpun otHomenue k U
pa3zHoe: oHU OO0STCS, YTO TEXHOJOTUM 3aMEHST JIOJEH, nIpyrue cuurtarT, yto MU
OTKPBIBAET HOBBIE TBOPYECKUE BO3MOKHOCTH.

Spkuii npumep — HauyajubHble TUTpHl cepuana Marvel «CekperHoe
BTOpKeHUE». OHM ObUIH MOJIHOCTBIO CO3/1aHbl C MOMOIIBI0 HelpoceTu. Pexxuccép Anu
CenuM NOSICHUIL, YTO 3TO PElIeHHUEe ObLIO CBSI3aHO C XYJI0KECTBEHHOM 3a1aueii: TUTPbI
JOJDKHBI OBLIM IEpPENaBaTh M3MEHUYMBOCTH M TPEBOKHOCTH MHpa CKpPyJuIoB.”’ On
ckazai: «Korma Mp1 oOparrimch kK nmocrasiiukam MM, 3To Ob1I0 9acTho TIporecca —
BCE 3TO IIPOCTO BBITEKAIO U3 MEHSIOLIECUCS JIMYHOCTU MUpa CKpyJuioB». To ects MU
3/IeCh HE MPOCTO TE€HEPUPOBAI H300paKEHUsS, a TOMOI CO3JaTh ONpEeAeIEHHOE

HaCTPOEHHUE, KOTOPOE CIIOAKHO BOCITPOU3BECTH BPYUHYIO.

27 «Secret Invasion» MARVEL Studios, pex. Ali Selim (2023)
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Hpyroit npumep — uudpossie ABorHUKH akTEPoB. Lucasfilm ucmonb3oBana
NU, urobsl moxkaszatb Monogoro Jlioka Ckailyokepa B cepuane «Manaagopem.
Panbiie Takue cueHsl TpeOoBaau OOJIBIIOTO MITATa CIELHUAIUCTOB U I0JITOW pabOTHI.
CeronHst HEHpOCETH NENAIOT Mpouecc ObICTpee, HO MPU 3TOM pe3yJbTaT BCE PaBHO
KOPPEKTUPYIOT JIIOJIU: XYJ0KHUKU MO BU3YaJIbHBIM 3¢ (deKkTaM 100aBIsAIOT 3MOLUH,
JeTau, JOBOJIAT 00pa3 10 HY>KHOTO KauecTBa.

NN Taxxe aKTMBHO NPUMEHSETCS CTPUMHUHIOBBIMH cepBucamu. Netflix
aHAIM3UPYET MWUIMAPABl MHUHYT TMPOCMOTPA, 4YTOOBI TMOHSATh, KAaKHE KAHPbI
ITOIYJISIPHBI, KAKUE AKTEPHI MHTEPECHBI 3PUTENSAM M KAKHAE CLEHBI BBI3BIBAIOT OTTOK
aynutopud. Ha OCHOBE JTHX HAHHBIX NPUHUMAIOTCSA DPEIICHUS O 3allyCKe HOBBIX
npoekToB. Tak, Hampumep, ycnex cepuana «KapTouHblii TOMUK» BO MHOIOM ObLI
00yCJIOBJIEH aHAJTUTUKOM CEpBUCA: OHA MOKa3aja HHTEPEC 3pUTeIel K MOJTUTUYECKUM
IpaMam U akTépam, MPUBJICKAIOIIMM BHUMAHUE Ay IUTOPUH.

Ha cnémounoit miomanke MM momoraer kamepam OTCHEXHUBATh (POKYC,
pacrio3HaBaTh JBUKEHUS AKTEPOB U IIOJCKA3BIBAECT OIEPATOPY, KAK JIy4ylle CHUMATh
cieHbl. B moctnponakiiHe HeHpoCceTH yCKOPSIOT MOHTaXK, yOUPAIOT JTUIIHUE OOBEKTHI
U3 KaJpa, YJIyYlIaloT KadyecTBO HM300pa)K€HUsST M BOCCTAHABIMBAIOT APXUBHBIE
marepuansl. Hanpumep, Ilutep [Ikexkcon wucnosb3oBan MW mis pecraBpanuu
MatepuanoB [lepBoii MUPOBOI BOMHBI B IOKYMEHTAILHOM MPOEKTe «OHU HUKOT/AA HE
CTaHyT crapuie». Pe3ynbTaT BBITJIAAEN Tak, OyJATO XpPOHHUKA CHSTAa COBPEMEHHBIMU
KaMepaMmu, IBHKEHHs cTaiau OoJiee IUIaBHBIMU, a JIUIa — KUBBIMH.

Hcnonp30BaHWEe MCKYCCTBEHHOIO MHTEIUIEKTa B KHHO TOJHUMAET Pl

CEpPbE3HBIX ITUYECKUX BOIPOCOB. Bo-mepBBIX, 3TO BONPOCHI aBTOPCTBA U
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COOCTBEHHOCTH: KTO SIBJISIETCS BJIAAEIbLEM IPOU3BEACHHUS, CO31aHHOT0 YaCTUYHO WX
IOJIHOCTBIO ¢ IoMoIpio MM — 4enoBek, KOTOPhI MHUIIMUPOBAI IIPOLIECC, CTY AU,
IIPEIOCTAaBUBIIIAS AITOPUTM, UM caMa HellpoceTh? Bo-BTOPBIX, BOSHUKAIOT BOIPOCHI
npaB akTépoB. lludpoBele IBOMHMKM M reHepauus o0pa3oB 0e3 cornacus
WCIIOJIHUTENII MOTYT HapyllaTh JIMYHBIE IpaBa W NPHUBOJUTH K IOPUIUYECKUM
koH(pukTam. TIpodcorossl, Takne kak SAG-AFTRA B CIIA, yxe BBICTyHaroT 3a
pEryJIMPOBaHKE UCIIOJIBb30BaHUs HU(POBBIX KOMUN aKTEPOB.

Tpetps mpobiiema — BIUsSHUE HA TBOpUYECKYIO cBoOoay. Ecnu cryauu OymyT
CJIMILIKOM II0JIaraThCsl HA AITOPUTMBI JUIS AaHAJIW3a IPEANOYTCHUH ayAUuTOPUU H
reHepaluy KOHTEHTa, €CTh PUCK CTaHAapTH3alUMd U NOBTOpsieMOcTH (opM, Korjaa
WJIeW NPOAMKTOBAHbI JAaHHBIMH, 4 HE TBOPUYECKOM MHTYHIMEN 4yenoBeka. YerBépras
npobsieMa — BO3MOXXHOCTh MaHUMyJupoBaHus 3putenem: MW moxer co3maBatb
CLUEHBbl C IICHUXOJIOTMYECKUM BO3ACHCTBUEM, PACCUUTAHHBIM Ha 3MOLMOHAIbHBIC
peaklMu, YTO TpeOyeT BHUMATEIBHOTO MOIX0/1a U STUYECKUX TPAHUL.

Kpome MexIyHapoaHOro OIbITa, €CTh W NPHUMEPHl 3aKOHOJATEIbCTBA HA
HallMOHAJIBHOM ypoBHE. B VY30ekucraHe NpUHSAIM 3aKOH, KOTOPBIA BIIEPBBIE HA
O(UIMATEHOM YpPOBHE pEryJIMpYeT MHCIOJIb30BAHUE HCKYCCTBEHHOTO HHTEIUIEKTA.
Teneps Bc€, uto co3gano ¢ nomouiplo UM — tekcrtol, poto, BUACO win ayamo, —
JNOJIKHO OBbITh yecTHO momeueHo. Ecim marepuan caenan ChatGPT wmm npyras
HEHWpPOCETh, CKPBIBATH ITO HENB34. 32 HE3aKOHHOE nctonb3oBanue MU wim 06paboTky
MEPCOHANIBHBIX JIaHHBIX uepe3 Hero rpo3ut mrpad ot 50 mo 100 BPB, apect no 15
CYTOK U Jake KoH(uckaius o0opynoBaHUS. 3aKOH TakXKe 3allpeliaeT NPUHUMATh
pellleHus, 3aTparuBalollye IpaBa JroAeH, 0e3 ydacTus yeloBeKa — IOJIHOCTbHIO
JOBEPSITH AJITOPUTMAM HEJb3sl. 3aKOH MPUHSAT U HAMpPaBJIeH HA MOANKUCH MPE3UICHTY.

HakoHen, Ba)XHO YYHWTBHIBaTh COLMAJIbHBIE NOCIEACTBUA. ABTOMAaTH3aLUS
TBOPYECKHUX MPOLIECCOB MOKET U3MEHUTh PHIHOK TPY/ia: YaCcTh CHEIUAINCTOB MOXET
OKa3aThCsl HEBOCTPEOOBaHHOW 0€3 COOTBETCTBYHOILIEH mepenoaroroBku. C apyrou
CTOPOHBI, MOSBJISIOTCS HOBBIE MTpOo(deccuu, CBI3aHHbIE C KypUPOBAHUEM U KOHTPOJIEM
NU, no nepexon TpeOyeT BpeMeHM M 0Opa3oBaHUS. DTHU BOMPOCH TPEOYIOT Kak

3aKOHOJIATEILHOTO  PETYJHMPOBaHUSA, TaK W pa3pabOTKH MPOoQeCcCHOHATBHBIX
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ATUYECKUX cTaHAapToB /i padoTel ¢ MW B kuHo. [Ipodeccnonanbubie pony B KUHO
TaKKe MEHAITCA. MOHTaXEPhl, XyNOKHUKUA U PEKUCCEPBI BCE Yallle CTAHOBITCS
Kyparopamu Mmpoliecca: OHU ymnpaBiisitoT cucremamu MU, Hanpapistor ux paborty,
OTOUPAIOT JTyYIINE BapUaHThl. T€XHOJIOTUS HE 3aMEHSET CIIEHUAINCTOB, a PACILIUPSIET
UX BO3MOXXHOCTH, OCBOOOXIas Bpemsl Uisi TBopuecTBa. Kpome TeXHHYECKHX
acriektoB, MMM mMeHser M caMm B3I Ha TBOPYECTBO. MoONoOIble PEXUCCEPBI H
HE3aBUCHMBIE aBTOPBI IIOJIyYalOT BO3MOXXHOCTb pPEaJIu30BaTb CBOM MACU C
MHUHUMAJIbHBIMA PECYPCaMHU.

Hanpumep, paHplle BHU3YaJdbHO CJOXHBIE CLEHbl TpeOoBaJM OOJBIINX
O10/1KETOB, apeH Ibl 000PYAOBaHUSA, CbEMKHM HA HATYpE WM CTPOUTENIBCTBA TOPOTUX
nekopauuii. CeromHs 4YacTb 3THX 3aJa4 MOXKHO JOBEPUTH HEUPOCETAM: OHHU
TEeHEpUPYIOT KOHLENTHI, BUPTyaJlbHbIE (POHBI, aHUMHUPYIOT MEPCOHAXEH M Jaxe
MIOMOTalOT C PACKaAPOBKOW. DTO JellaeT KUHOMHAYCTPHUIO 0OoJiee OCTYNHOM U
MO3BOJISIET IKCIIEPUMEHTUPOBATH C POPMOIL U cTUIIEM O€3 OTPOMHBIX 3aTpart.

Pa3sutne MU takxe oTKkpriBaeT HOBbIE Mpodeccun. [1osBasAIOTCS CIeUaIuCThl
no paboTe C TeHEepPaTUBHBIMH MOJEISIMH, KypaTopbl LHU(POBOrO KOHTEHTa U
CylepBan3epbl BUPTYAJIbHBIX CLEH. MOHTaXEPBI M XYNOKHHUKU IPEBPALLAIOTCS B
KOOPJIMHATOPOB PA0OTHI CIOXKHBIX CHCTEM, KOHTPOJUPYS KayeCTBO PE3yJIbTaTOB,
npemnaraembix MU. Pexuccéprl yuarcs paboTaTh ¢ HHCTPYMEHTaMHU, KOTOpPBIE
paHbllie ObUIH IPEPOraTUBOM LIEJIOTO IITaTa CHEIHAIMCTOB. TO HE TOJIBKO MOBBIIIAET
MPOU3BOAUTENIBHOCTh, HO M CTUMYJHPYET MNPOPECCHOHAIBHBIA POCT U Pa3BUTHE
HOBBIX KOMIIETCHIUH.

Haxomnerr, 6yaymee knao ¢ UM — 310 6aianc MeX Iy TEXHOJIOTHUSIMUA U STHKOM.
Heiipocetu MoryT reHepupoBaTh BU3yaibHble 00pa3bl, MEPCOHAKEHU U CIICHBI, HO OHU
HE CHOCOOHBI MPUHUMATh PEUIeHHs O TOM, 4YTO JODKHO OBITh 3MOIIMOHATIBHO
3HAUUMbIM 1711 3puTend. YenoBedeckuidl (pakTop OCTAETCS KIIOUEBBIM: HUMEHHO
peXKUCCEP, CLIEHAPUCT U MOHTAXKEP ONPEIECISAIOT ApaMaTypruto, pUTM, HACTPOEHUE U
XyJ0KECTBEHHOE BbIpakeHue. M BbICTymaeT Kak MOIIHBIA MHCTPYMEHT, KOTOPBIU
ITIOMOTaeT BOIUIOTUTh 3TH UJIEU, YCKOPSET MPOLIECC U OTKPHIBAET HOBBIE BO3MOKHOCTH

AJIA SKCIICPUMCHTOB, HO HEC 3aMCHSCT UCJIOBCKA B TBOPYCCKOM IIPOLICCCC.
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Takum 00pa3oM, UCKYCCTBEHHBIN MHTEIJIEKT HE YIPO’KaeT KMHO, & IOMOTaeT
eMy pa3BuBaThcsi. OH yCKOpSET Mpoliecc MPOU3BOACTBA, OTKPHIBAET HOBBIE (DOPMBI
BU3YQJIBHOTO U TOBECTBOBATEJILHOTO AKCIEPUMEHTA UM JeNIaeT KUHOINPOEKThI OoJjee
JOCTYIIHBIMM JUIsI MOJIOABIX aBTOPOB. I JTaBHOE — 4YEJNOBEK OCTAETCS IJIABHBIM
TBOopuoM: MM nump pacmmpser ero BO3MOXHOCTH M IO3BOJIIET HWCKAaThb HOBBIE
CIOCOOBI BBIPAXKEHUS UACH U SMOLMI Ha SKpaHE.
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Nodira Baxodirova,

O zDSMI, “San’atda animatsiyaviy va
multimediaviy loyihalash” yo ‘nalishi,
3-bosgich talabasi

SUN’LY INTELEKT DAVRIDA ANIMATOR KASBINING
TRANSFORMATSIYASI

Annotatsiya. Mazkur maqolada sun’iy intellekt (SI) texnologiyalarining
zamonaviy animatsiya sohasiga ta siri, uning ijobiy va salbiy oqgibatlari hamda inson
omilining transformatsiyadagi o ‘rni tahlil gilinadi. SI vositalarining animatsiya ishlab
chiqarish jarayonini tezlashtirishi va igtisodiy samaradorlikni oshirishi bilan birga,
ijodiylikning qadrsizlanishi, mualliflik huquqi, madaniy identifikatsiya va axlogiy
muammolarni yuzaga keltirayotgani yoritiladi.

Kalit so‘zlar: sun’iy intellekt, animatsiya, animator, ijodiylik, texnologik
transformatsiya, mualliflik huquqi, san’at falsafasi, etika.

Bugun kunda sun’1y intellekt nafagat ishlab chiqarish, balki madaniyat va san’at
tizimining ham integral qismiga aylandi. Aynigsa animatsiya sohasi SI integratsiyasi
orqali keskin o‘zgarishlarni boshdan kechirmogda. Bir necha yil davom etgan
animatsion jarayonlar endilikda bir necha daqigada avtomatlashtirilgan dasturlar
yordamida amalga oshmoqda. Bu o‘zgarish turli bahsni yuzaga keltirib,bir tomondan,
ST animatsiya yaratuvchi vositalarning ommalashuvi ta’minlasa, boshga tomondan esa,
inson mehnatining gadrsizlanishi va algoritmik shaklga aylanib qolish xavfi paydo
bo‘lmoqda.

Texnologik innovatsiyalar har doim san’atning estetik shakliga bevosita ta’sir
ko‘rsatib kelgan. Fotoapparat yoki kinematograf ixtirolari paytida ham ko‘plab
rassomlar o‘z kasbining tugashidan cho‘chishgan. Ammo natijada impressionizm,
kubizm va ekspressionizm kabi yangi badiiy yo‘nalishlar shakllangan. Shu kabi, SI
ham animatsiyaning yangi bosqichiga sabab bo‘lmoqda. Zamonaviy kinematografiya
sun’iy intellekt texnologiyalari bilan uyg‘unlashgani sayin, ishlab chiqarish jarayoni
an’anaviy bosqichlardan farqli ravishda ancha moslashuvchan, tezkor va eksperimental
tus olmoqda. Ayniqgsa, video generatsiya, mocap, vizual effektlar va montaj
jarayonlarini avtomatlashtirishga qaratilgan Al platformalar kino sanoatida tub burilish

yasamoqda.
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Bugungi eng kuchli platformalar Runway, Pika, Sora, Luma Dream Machine
rejissyor uchun klassik bosqichini tubdan o‘zgartirib yubordi. Ular matnli tavsif, eskiz
yoki statik foto asosida to‘liq harakatlanuvchi videolar yaratishga qodir. Masalan,
Runwayning Gen-2 modeli uslubiy o‘zgarishlar, kamera yurishi, yorug‘lik yo*‘nalishi
va hatto maxsus effektlarni avtomatik aniqlay oladi. Bu esa konsept yaratish bosqichida
o‘nlab variantlarni bir necha daqiqada ko‘rib chiqish imkonini beradi. Sora esa uzoq
davomli, mantiqan bir-biriga bog‘langan kadr ketma-ketliklarini yaratishga
urinmoqda, bu o0‘z navbatida storyboard va previsualizatsiya jarayonlarini
yengillashtiradi. Kinematografiyada eng katta o‘zgarishlardan biri SI asosidagi motion
capture texnologiyalarining ommalashishi. DeepMotion, Kinetix, Plask singari
platformalar oddiy telefon kamerasida olingan videodan to‘liq skelet animatsiyasini
yaratishi, murakkab harakatlarni real vaqtga yaqin aniqlikda xotiraga olishi bilan
ajralib turadi. Oldin maxsus studiya, set, sensorli kostyum talab qilingan jarayon endi
kichik ijodkorlar uchun ham ochiq. Bu animatsion filmlar, o‘yinlar va CG sahnalar
ishlab chigarishida katta iqtisodiy samaradorlik beradi.

Runway, Pika, Stable Animation, DeepMotion kabi Al-animatsiya platformalari
matnli tavsif asosida avtomatik kadrlar yaratmoqda. Bu jarayon, bir tomondan, ijodiy
jarayonni tezlashtirsa, ikkinchi tomondan, san’atning “insoniy o‘lchovi’ni
mexaniklashtirish xavfini keltirib chigarmoqda. Yevropa Parlamenti (2023) hisobotida
qayd etilishicha, “Al asosidagi kontent inson yaratuvchanligini emas, balki
ma’lumotlar bazasidagi takrorlarni o‘zida mujassamlashtiradi”.

Tarixiy tajriba shuni ko‘rsatadiki, har bir texnologik inqgilob san’atni yo‘q
qilmagan, balki uni yangi ifoda shakliga olib chigqan. Shu nuqtai nazardan qaraganda,
SI animator uchun raqib emas, balki yangi “hamkor vosita’dir.

Vizual effektlar yo‘nalishida ham SI jiddiy o‘zgarishlar keltirdi. Luma Al,
Wonder Dynamics, Kaiber, Adobe Firefly kabi platformalar real aktyorlarni 3D
personajga avtomatik moslashtirish, murakkab kompozit sahnalarni tezkor ajratish,
rotoskopiya jarayonini avtomatlashtirish, rangni moslashtirish va stilizatsiya kabi
jarayonlarni bir necha soniyada bajaradi. Ilgar1t VFX mutaxassisi kunlab ishlagan ayrim

vazifalar endilikda bir necha daqigaga tushdi. Montaj jarayonida esa Blackmagic
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DaVinci Resolve va Adobe Premierening Al modullari katta o‘zgarish kiritdi: ular
sahna ritmini tahlil qiladi, ortiqcha kadrlardan qutuladi, ovoz sathini avtomatik
tekislaydi, chehralarni aniqlab, fokusni qayta tagsimlaydi. Ba’zi neyrotizimlar hatto
montaj uchun bir nechta dramaturgik variantlarni taklif qiladi: hissiy urg‘ular, musiqiy
nugqtalar va ritmik dinamika asosida alternativ montaj yo‘nalishlarini yaratadi.

Biroq ushbu platformalar ganchalik kuchli bo‘lmasin, ularning imkoniyatlari
cheksiz emas. Eng asosiy cheklov badily garorning inson tafakkuriga bog‘ligligi.
Algoritm texnik jihatdan mukammal ko‘rinadigan kadr yaratishi mumkin, ammo unga
dramatik urg‘u, psixologik chuqurlik, milliy madaniy kodlar yoki rejissyorning ichki
ovozi aks etmaydi. Shu bois SI kino jarayonining muhim qismi bo‘lsa-da, u hali ham
vosita, muallif emas. Hayao Miyazaki bu jarayonni quyidagicha ifodalagan,
“Texnologiya insoniylikni almashtira olmaydi. Faqat inson qalbi orzular va
qgo‘rquvlarni badiiy shaklga aylantira oladi”. Shu bois, SI bilan hamkorlik qiluvchi,
ammo insoniylikni yo‘qotmaydigan animatorlar kelajak san’atining eng qimmatli
sub’yektlariga aylanadi. Sun’1y intellekt inson tafakkurining yuksak yutug‘i, shu bilan
birga eng katta sinovidir. U animatsiya ishlab chiqarish jarayonini soddalashtiradi,
lekin inson hissiyotini takrorlay olmaydi. Animatorlarning vazifasi texnologiyadan
qo‘rqish emas, balki uni ongli ravishda boshqarish va nazorat ostida insoniy ruhni
saglashdir.

Natijada SI platformalari kinematografiyada yangi mehnat tagsimotini
shakllantirdi: texnik, tezkor, murakkab va mehnat talab qiladigan jarayonlar mashinaga
topshirildi, inson esa yanada yuqori darajadagi badiiy fikrlashga g‘oya, uslub,
dramaturgiya va vizual konsepsiyaning yadro qismlariga e’tibor qaratmoqda.
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