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Nodirbek SAYFULLAYEY,
O‘zDSMI rektori, professor

O‘ZBEKISTON VA OZARBAYJON:

TARIXIY-MADANIY ALOQALARNING
YANGI UFQLARI

Bugun jahonda sodir bo‘layotgan voqea-
hodisalardan xulosa qilish mumkinki, ayni
paytda xalqlar o‘rtasidagi muloqot hamda ij-
timoiy-siyosiy va madaniy hamkorlikka har
gachongidan ham ko‘proq ehtiyoj mavjud.
Chunki dunyoda tobora avj olayotgan ziddi-
yatlarning asl sabablaridan biri ham ayni shu
muloqotning yo‘qligi yoki yetarli darajada
olib borilmayotganligidir.

Shu nuqtayi nazardan, O‘zbekistonning xalg-
aro maydonda tinchlikparvarlik siyosatini olib
borishi, o‘zaro hurmat va hamkorlikka asoslangan
munosabatlarni  qo‘llab-quvvatlashi tahsinga
sazovor. Davlatimiz dunyo hamjamiyatida
ko‘p qirrali hamkorlikni kengaytirish, madaniy
va ma’naviy aloqalarni mustahkamlash orqgali
mintaqaviy bargarorlikka hissa qo‘shmoqda.

So‘nggi  kunlarda O‘zbekiston Prezidenti
Shavkat Mirziyoyevning Mo‘g‘uliston, Belarus
va Ozarbayjon davlatlariga amalga oshirgan
davlat va rasmiy tashriflari mamlakatimiz tashqi
siyosatining ochiq va pragmatikligini yana bir bor
namoyon etdi.

Ushbu tashriflar doirasida madaniy alogalarni
rivojlantirish  masalasi ham alohida ofrin
egallayotgani yurtimizda madaniy diplomatiyaga
katta ahamiyat qaratilayotganlidan dalolatdir.

Jumladan, davlatimiz rahbari Ozarbayjon
Respublikasi Prezidenti llhom Aliyevning taklifiga
binoan 2-4-iyul kunlari davlat tashrifi bilan ushbu
mamlakatda bo'ldi.

Ikki davlat rahbarlari o‘rtasidagi uchrashuv
chuquir tarixiy ildiz, umumiy gadriyatlar va o‘zaro
ishonch asosida qurilgan munosabatlarni yanada
mustahkamladi.

Ozarbayjon hamda o‘zbek xalqglarining alo-
galari ming vyilliklarga borib tagaladi. Nizomiy
Ganjaviy va Alisher Navoiy shaxsiyati,
Ozarbayjon — O‘zbekiston do'stligi adabiy
alogalarning mustahkam poydevori bo'lib,
xalglarimiz o‘rtasidagi do‘stona alogalar ham
aynan Alisher Navoiy, Nizomiy Ganjaviy
orasidagi adabiy va do'stlik alogalaridan
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boshlanadi. Shu o‘rinda hazrat Navoiyning
“Emas oson bu maydon ichra turmoq, Nizomiy

panjasiga panja urmoq” misrasi orqgali
Ganjaviyni yuksak e’tirof etganligini yodga
olish joizdir.

Ikki xalgning tarixiy rivojlanish o‘zani bir,
shu sabab, madaniyati va san’ati ham birdir.
Mug‘om va magom san’ati — Ozarbayjon va
O‘zbekiston xalglarini birlashtiradigan yana bir
azaliy madaniy o‘zan. Mug‘omlar va maqomlar
xalglarimiz musiqiy tafakkurining sarchashmasi
bo'lib, go‘zal namunalari azal-azaldan bezavol,
bizgacha yetib kelgan. Bu an’analar bugungi
kunda ham davom etib, Ozarbayjonlik musiga
ustalari yurtimizda o‘tkazilayotgan “Sharq
taronalari”’, Xalgaro magom san’ati, Baxshichilik
va “Lazgi” festivallarida muntazam ishtirok etib
kelishmoqda.

Aynigsa, o‘zbek teatri san’atining rivojida
Ozarbayjon teatrining katta ta’siri mavjud.
1925-27-yillarda Halima Nosirova, Sayfi Oli-
mov, Nazira Aliyeva, Zuhur Qobulov, Sa’dulla
To‘raboyev, Hakima Xo‘jayeva, Karim Yo-
qubov, Rahimberdi Bobojonov kabi o‘zbek teatri
namoyandalari Bokudagi Mirza Fatali Oxundov
nomidagi teatr texnikumi qoshida tashkil etilgan
o‘zbek aktyorlarini tayyorlash studiyasida tah-
sil olishgan. Bundan tashqari, Ozarbay-
jon elining ardoqli farzandlari Maqsud Shayx-
zodaning “Mirzo Ulug‘bek” tragediyasi, “Jalolid-
din Manguberdi” dramasi, Uzayr Hojibekovning
“Arshin mol-olon”, Emin Sobit o‘g‘lining “Hijron”
musiqali komediyalari hali-hanuz o‘zbek to-
moshabinining sevimli asarlaridan, spektakllari-
dan hisoblanadi.

Bu alogalar har ganday sharoitda ham davom
etib keldi hamda bugun ikki Davlat rahbarlarining
sa’'y-harakatlari natijasida o‘zining eng yuqori
cho‘qqisiga chigib bormoqda.

2023-yilda Prezidentimiz tashabbusi bilan

Ozarbayjonning Fuzuliy shahrida 960 nafar
o‘quvchiga mo'ljallangan zamonaviy maktab
qurilib, foydalanishga topshirilgan edi.

Ushbu maktab xalglarimizni yanada yaqin-
lashtirish, o‘sib kelayotgan ozarbayjonlik o‘gil-
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gizlarni O‘zbekistonning boy tarixi va
madaniyatiga, buyuk ajdodlarimizning
merosiga oshno qilishga xizmat qiladi.

Yuqoridagi tashrif doirasida imzo-
langan hujjatlar va amalga oshirilishi
nazarda tutilgan ulkan vazifalar ikki
xalq alogalarini yangi bosgichga olib
chigilishi uchun zamin yaratmoqda,
desak yanglishmaymiz.

Jumladan, uning doirasida birinchi
Parlamentlararo  forum, Hukumat-
lararo komissiya yig'‘ilishi, hududlar va
rektorlar forumlari, siyosiy maslahat-
lashuvlar, qator madaniy tadbirlar
muvaffaqiyatli o‘tkazildi.

Muzokaralarda  ikki ~ mamlakat
o‘rtasida Ittifoqchilik munosabatlari £
to'grisidagi shartnomani keng ko‘lamda amalga
oshirishga alohida e’tibor garatildi.

Bundan tashqari, Boku shahrida “O‘zbekiston”
bog‘i qurilishiga start berildi va mamlakatimizning
Ozarbayjondagi elchixonasining yangi binosi
ochildi.

Albatta, ushbu elchixona ham hamkorlikning
bugungi ko‘rinishiga monand tarzda ko‘rkam
hamda hashamatli ekanligi kishini quvontiradi.
Uning zallari O‘zbekiston hududlari nomi bilan
atalgan. Prezidentimiz xalqglarimiz o‘rtasidagi
do‘stlik va hamijihatlik ramzi sifatida zallardan
biriga “Qorabog” nomini berishni taklif etdi.
Bu ham ikki davlatning xalqgaro maydonda
ham o‘zaro bir birni qo‘llab-quvvatlayotganidan
darak.

Shuningdek, davlat rahbarlari ishtirokida
Boku shahrida “O‘zbekiston” bog‘iga tamal toshi
go'yishga bag‘ishlangan tantanali marosim bo‘lib
o'tdi.

Bunday maskanning qurilishi O‘zbekistonning
boy madaniyati va tarixini Ozarbayjon aholisi va
ushbu davlat mehmonlariga yaqgindan tanish-
tirish imkonini bersa, ikkinchi tomondan ikki
xalgning abadiy do‘stligining ramziy ifodasiga
ham aylanadi.

Bog‘ hududida yurtimiz me’moriy obidalari
nusxalari, sayilgohlar, yashil hududlar, meh-
monxona, turli xil savdo va ko‘ngilochar maskan-
lar tashkil etiladi. Binolar qurilishi va bezagida
o‘zbek milliy me’morchiligi an’analari hamda
naqgshlaridan foydalaniladi.

Kelgusida bu ezgu an’ana davom etgan
holda O‘zbekistonda bo‘lajak “Ozarbayjon” bog'i
va noyob “Sea Breeze” sayyohlik majmuasi
loyihalari faol tayyorlanayotgani ta’kidlandi.

Joriy vyilda ikki gardosh mamlakat o‘rtasida
diplomatik munosabatlar o‘rnatilganining 30 vyilligi

bilan ushbu muhim

nishonlanishi munosabati
sanaga bag‘ishlangan yirik tadbirlar, konsertlar
va yoshlar forumlarini birgalikda o‘tkazishga
kelishib olindi.

Tashrif ~ davomida iqtisodiy =~ hamkorlik
tashkilotining 17-sammiti doirasida O‘zbekiston
Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyev
Ozarbayjon Respublikasi Prezidenti Ilhom Aliyev
hamrohligida Ag‘dam shahridagi “Imorat” tarixiy-
me’moriy majmuasiga tashrif buyurdi.

Bu yerga Iqgtisodiy hamkorlik tashkilotiga a’zo
mamlakatlar delegatsiyalari rahbarlari ham
keldi.

Davlatimiz Rahbari 4-iyul kuni Xonkendi
shahrida Iqgtisodiy hamkorlik tashkilotining
17-sammitida ishtirok etib, nutq so‘zladi.

Ushbu nutgda ham Prezidentimiz mojaro va
nizolarni diplomatiya va konstruktiv muzokaralar
yo'li bilan hal etish muhim ekanini yana bir
bor ta’kidladi hamda har ganday tinchlik va
taraqqgiyotning asosi, eng avvalo, iqtisodiy
hamkorlik bilan belgilanishini aytib o‘tdilar.

Shuningdek, tashkilot va unga a’zo davlat-
larning kelgusi taraqgiyoti uchun muhim
bo‘lgan bir qgancha takliflar bildirib o‘tildi.
Boshqa xorijiy safarlarda bo‘lgani kabi ushbu
tashrifda ham madaniy tadbirlarga hamda fan
va ta’lim yo‘nalishlariga alohida urg‘u berildi.
Zero, bu ikki xalgning madaniy alogalari tarixan
mustahkam poydevorga hamda o‘zaro hurmat
ruhiga ega.

Davlat rahbarlari o‘rtasida imzolangan bitimlar
ichida — fan, kasb-hunar va oliy ta’lim sohalarida
hamkorlik to‘g‘risida hukumatlararo bitimning
borligi ham so‘zimiz isboti.

Ushbu hujjat asosida O‘zbekiston va
Ozarbayjon ta’lim va fan sohalaridagi hamkorlikni
milliy qonunchilik doirasida rivojlantirish va
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kengaytirish bo‘yicha qator yo‘nalishlarda faol
hamkorlik qilishga kelishib olindi.

lImiy muassasalar va oliygohlar ofrtasida
to‘g‘ridan to‘g‘ri alogalar o‘rnatish, qo‘shma
loyihalarniamalgaoshirish, talabalar, professor-
o‘gituvchilar va tadgigotchilar almashinuvini

tashkil etish, qo‘shma ta’lim dasturlarini
yo‘lga qo‘yish, o‘quv-uslubiy materiallar va
innovatsion tajriba bilan o‘zaro almashish —
bularning barchasi Bitim mazmunida alohida
o'rin tutadi.

Xalqglar o‘rtasidagi madaniyat va san’at, mu-
siqa va adabiyot singari gumanitar hamkorlik-
ning chuqurlashuvi boshga sohalarning ham
rivojlanishining muhim omilidir. Bugungi kunda
insoniyat taraqqgiyotining muhim sohasi bo'l-
mish turizm ham aslida madaniy hamkorlikdan
kuch oladi, uning igtisodiy farovonligiga sabab
bo‘ladi. Bu hodisani, xususan, O‘zbekiston va
Ozarbayjon misolida ham ko‘rish mumkin.

Ma’lumki, 2022-yilda Gulyanaq Mammadova
O‘zbekiston xalg artisti, Nasiba Abdullayeva
Ozarbayjon xalq artisti unvonini olgan.

2024-yilda Prezidentlar farmoni bilan, Farrux
Zokirov va Po'lat Bulbul o‘g'liga “Xalq artisti”
faxriy unvonlari berilgan hamda Ozarbayjon
prezidentining yurtimizga tashrifi doirasida ikki
mamlakat san’at ustalarining konserti o‘tkazilib,
unda o‘zbek va ozarbayjon xalglarining ko‘p
asrlik do‘stligi, uyg‘un an’ana va qadriyatlari yana
bir bor namoyon etilgan edi.

;
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2025-yilning 29-30-aprel kunlari Ozarbayjon
davlat akademik milliy drama teatrida ilk maro-
taba o‘zbek romanchiligi asoschisi Abdulla Qo-
diriyning “O‘tkan kunlar” romani asosida sahna-
lashtiriigan spektakl premyerasi Ozarbayjon
xalgi tomonidan juda ilig kutib olingan edi. Bu
ham madaniy hamkorlikning yana bir namunasi
o‘larog muhim ahamiyat kasb etadi.

Shu bilan birga, 2024-yil avgust oyida Samar-
gandda bo'lib o'tgan Xlll “Sharq taronalari
xalqaro musiga festivali"da Ozarbayjonning
“Semurg”  guruhi  festivalning  Gran-pri
mukofotini qo‘lga kiritgan bo‘lsa, joriy yilning
aprel oyida azim Xiva shahrida bo'lib o‘tgan
“Xalgaro Baxshichilik san’ati” festivalida
Ozarbayjonning “Oshiglar” guruhi festivalning
Gran-pri g‘olibi bo‘lgan edi.

Qolaversa, joriy yilning iyun oyida Boku
shahrida o‘tkazilgan “Mug‘am olami” VII Xalgaro
musiga festivalida Ofzbekiston vakillari 1 va
3-orinni egalladi.

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
instituti ham ushbu ikki davlat aloglariga monand
tarzda Ozarbayjon san’at va madaniyat sohasi
vakillari bilan chuqur hamkorlik alogalariga ega
ekanligini ta’kidlash o'rinli.

Xususan, o'tgan vyili yurtimizda o'tkazilgan
Ozarbayjon madaniyat kunlari doirasida Sahib
Pashazadega O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat institutining faxriy professori unvoni
topshirildi.
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Haydar Aliyev nomidagi Ozarbayjon Mada-
niyat markazi bilan hamkorlikda tashkil etilgan
bir gancha tadbirlarni ham misol Kkeltirish
mumekin.

Hamkorlik doirasida joriy yilda “Ashula va rags”
ta’lim yo‘nalishi talabalari uchun Ozarbayjon xalq
artisti Zabit Nabizade, Ozarbayjonda xizmat
ko‘rsatgan artist Xayyam Mamedov hamda
Ozarbayjonda xizmat ko‘rsatgan artist, Mug‘om
markazi direktori Sahib Pashazadelar ishtirokida
bir gancha tadbirlar va mahorat darslari tashkil
etilgan edi.

Shuningdek, ushbu markazda talabalarning
amaliyotlari ham bo'lib o‘tdi. Joriy vyilning
sentabr oyida “Milliy qo‘shiqchilik” kafedrasi
professor-o‘gituvchilarining Ozarbayjonga tash-
rifi nazarda tutilgan. Institutda Ozarbayjon
bastakori va pedagogi Kara Karayev nomidagi
Ozarbayjon madaniyat va san’at markazi ham
tashkil etilgan.

Madaniyat va san’at sohasidagi hamkorlik
xalglar o‘rtasidagi do‘stona alogalarning bugungi
kunini ta’minlasa, madaniyat va san’at ta’limini
rivojlantirish yoshlar, olimlar, ijodkorlar, san’at va
madaniyat namoyandalari o‘rtasida madaniyatni
yuksaltiradi, bilimlarni oshiradi va keng tajriba
almashinuvlarni rag‘batlantiradi.

Shu nugtayi nazardan, Ozarbayjon oliy ta’lim
muassasalari bilan ham hamkorlik aloqalari
o‘rnatilgan bo‘lib, buning doirasida bir gancha
tadbirlarda o‘zaro  mutaxassislar  ishtiroki
ta’minlanib kelmoqda.

Joriy yilning may oyida Andijonda “O‘zbe-
kiston — Ozarbayjon: oliy ta’lim sohasida ham-
korlikni rivojlantirishning ustuvor yo‘nalishlari”
mavzusida O‘zbekiston va Ozarbayjon oliy
ta’lim muassasalari rektorlari ishtirokidagi
birinchi forum yuksak saviyada tashkil
etildi. Forumda erishilgan kelishuvlar bugun
O‘zbekiston va Ozarbayjon o‘rtasidagi ta’lim
sohasidagi aloqgalarni yangi bosqgichga
olib chiqish, ilg‘or tajribalarni joriy etish va

strategik hamkorlikni mustahkamlashga
xizmat gilmoqda.
Unda ikki davlatning nufuzli oliy ta’lim

muassasalari rektorlari ishtirok etib, ikki xalgning
tarixiy hamkorlik alogalarini ta’lim jarayonlariga
chuqur tadbiq etishga qaratilgan bir gancha
kelishuvlarga erishildi.

Jumladan, O‘zbekiston davlat san’at va

madaniyat instituti hamda Ozarbayjon davlat

madaniyat va san’at universiteti
hamkorlik kelishuvi imzolandi.

Unda talabalar, magistrlar, ilmiy tadqiqotchilar
va professor-o‘gituvchilar almashinuvini tashkil
etish, oliy ta’lim muassasalarida o‘tkaziladigan
konferensiya va simpoziumlarda o‘zaro
professor-o‘qgituvchilar ishtirokini ta’minlash,
ilmiy maqola va tadgiqotlarni nashr qilishda
hamkorlik qilish, videokonferensiyalar tashkil
gilish, kelgusida qo‘shma ta’lim dasturlarini
yolga qo‘yish kabi har ikki oliy ta’lim
muassasasining rivoji uchun muhim jihatlar
gamrab olingan.

Shu ofrinda, madaniy tallim sohasida
kelgusida ikki davlat oliy ta'lim muassasalari
o‘rtasida yanada rivojlantirishimiz kerak bo‘lgan
yo‘nalishlarni qayd etib o‘tish orinli.

Birinchidan, ijodiy ta’lim muassasalari ijodkor
pedagoglarining o‘zaro hamkorligini samarali
tashkil etish;

Ikkinchidan, ilmiy anjumanlar, seminarlar
hamda mahorat darslarini doimiy o‘tkazib borish;

Uchinchidan, professor-o‘gituvchilarning staiji-
rovkalarini amalga oshirish;

To'rtinchidan millly  madaniyatimiz  va
san’atimizni targ‘ib qiladigan qo‘shma grantlar
tayyorlash, Mug‘om markazi bilan alogalarni
rivojlantirish;

Beshinchidan, ijodkorlarning ijodiy repertuarlar
bilan o‘zaro gastrollarini uyushtirish, festivallarda
doimiy ishtirok etish muhim sanaladi.

Bir so‘z bilan aytganda, bugun Yangi
O‘zbekiston dunyo hamjamiyati orasida o‘zining
tinchliksevar siyosati bilan e’tibor qgozonib
kelmoqda.

Shubhasiz, Davlatimiz Rahbarining Ozar-
bayjonga amalga oshirilgan davlat tashrifi
hamda ushbu tashrif davomida erishilgan
kelishuvlar, shuningdek, Prezidentimizning
boshga davlat yetakchilari bilan uchrashib
hamkorlik aloglarini kengaytirish va boshqga
dolzarb masalalarni muhokama gilgani ham
bunga misoldir.

Ushbu tashrif ikki xalgning birdamligi, tarixiy
aloqalarning yangi bosgichda davom etishi
uchun mustahkam asos yaratdi.

Shu bilan birga, bugungi kunda jahonda
ro'y berayotgan vogea-hodisalarga javoban
O‘zbekistonning tinchlik va konstruktiv mulogotga
asoslangan pozitsiyasini ham yana bir bor
namoyon qildi.

o‘rtasida - °
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QORAQALPOQ TEATRIDA IJRO VA TALQIN MASALALARI

Annotatsiya. Maqolada Berdaq nomidagi Qoraqalpoq daviat akademik musiqali teatrining yillar

davomida orttirgan tajribalari,

aktyorlik, rejissyorlik va dramaturgiya sohasida erishgan yutuqlari,

bugungi kundagi yangi ijro va talgin xususida so‘z boradi.
Kalit so‘zlar: teatr, dramaturgiya, aktyor, rejissyor, kompozitsiya, badiiy g‘oya.

AHHOTaums. B cmambe 2080pumcsi 0 HakonieHHoM 3a 200kl orbime Kapakarnakcko2o eocydap-
CMBEeHHO20 akadeMuYecKoao My3bikaibHO20 meampa umeHu bepdaxa, o docmuxkeHusix 8 obnacmu
aKmepcko20 Macmepcmea, Pexuccypbl U OpamMmamypauu, a makxe 0 Ho8biX 0COBEHHOCMSIX UCIIOJI-
HeHUsI U UHmepnpemayuu Ha ce2o0HSWHUL MOMeHM.

KnioueBble cnoBa: meamp, Opamamypausi, akmép, PEXUCCEDP, KOMIO3UYUs, XydoxecmeeHHasi UOes.

Annotation. The article discusses the experiences gained over the years by the Karakalpak
State Academic Musical Theatre named after Berdaq, its achievements in acting, directing, and
dramaturgy, and its new performances and interpretations in the present day.

Keywords: theater, dramaturgy, actor, director, composition, artistic idea.
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Teatr har bir millatning ma’naviy kuzgusi sana-
ladi. Davr ruhiyati, undagi ulkan o‘zgarishlar sama-
rasi, yoki bo‘lajak ishlarga ruhiy quvvat va ma’nan
kuch beruvchi maskan ham aynan shu mugaddas
dargohdir. Negaki, teatr barcha davrlarda xalgning
orzu-umidlarini, quvonch-u tashvishlarini, kurash
va intilishlarini o‘zida ifoda etib, ularni bir mush-
taraklikka undab kelganligi ayni haqigatdir.

Berdag nomidagi Qoragalpoq davlat musiqali
teatri ham tashkil etilgan (1930-yil, 30-dekabr)
davridan buyon xalgning ma’naviy-ma’rifiy on-
gini o'stirish yo‘lida sidqidildan xizmat qilib kel-
moqda. O‘tgan vyillar davomida teatr jamoasining
yo‘nalishi, tashkiliy tarkibi, aktyorlik, rejissyorlik
va dramaturgiya sohasida jiddiy o‘zgarishlar, yan-
gi-yangi ijro va talgin amallari vujudga keldi. Shakl-
lanish va rivojlanish jarayonida milliy madaniyat
xazinasidan eng yaxshi jihatlarni ijodiy o‘zlashtirdi.
Taraqgqiyot yillari davomida mustaqil adabiy janr si-
fatida qoraqalpoq dramaturgiyasi vujudga keldi,
milliy teatr san’atining muvaffaqiyati dramaturgi-
yaning yuksalishi bilan bog'liq bo‘ldi.

Yillar davomida ijodiy barkamollikka erishayot-
gan teatr ko‘p mamlakatlarda ijodiy safarlarda
bo'lib, xalgimizning boy madaniy merosini namo-
yish etib kelmoqgda. Turkmaniston Respublikasi
Ashxobod shahrida bo'lib o‘tgan “Qo‘shiq, musiga
— insoniyatning ma’naviy xazinasi” nomli xalgaro
festivalda Qoraqalpoq teatrining kamer orkestri bi-
lan vokal aktyorlari ishtirok etdi. Misr Arab Respub-
likasining markazi Qohira shahrida o‘tkazilgan XXI
asr Xalgaro teatr festivalida S.Balg‘abayevning
“Eng suluv kelinchak” spektakli bilan ishtirok etib,
goraqalpoq teatr san’atini jahon xalglariga tanish-
tirdi. O‘zbekiston Respublikasi teatrlari orasida
o'tkazilgan teatr festivalida bir necha bor “Yilning
eng faol teatri” nominatsiyasiga sazovor bo‘ldi.
Toshkent shahrida oftkazilgan “Seni kuylay-

miz, zamondosh!” nomli Respublika festivalida
P.Aytmuratov “Intilganga tole yor” spektakli bilan
ishtirok etib, uchinchi o‘ringa munosib deb topildi.

Teatr jamoasi jamiyatdagi igtisodiy, siyosiy va
ma’naviy o‘zgarishlarni his etish, zamon bilan
hamnafas bo'lish, tarixni anglash, badiiy jihatdan
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sermazmun, puxta spektakllar yaratish yo'lida
talay ishlarni amalga oshirdi. Teatr jamoasi yillar
davomida to‘plangan boy tajriba, shakllangan
mahorat tufayli badiiy jihatdan puxta va barkamol,
sermazmun sahna asarlari bilan keng jamoatchilik
e’tiborini jalb etib kelmoqgda.

Bugungi kunda ushbu teatr faoliyatini milliy
gadriyatlarning o‘zagi bo‘lgan go‘zal zaminning
urf-odat va an’analaridan ayro tasavvur etib
bo‘iImaydi. Sababi, teatr sahnasida yaratilayotgan
asarlarda o‘ziga xos ulug‘vorlik, inson va uning
gismati, or-nomusi, qadr-gimmati, muhabbati,
gadimiy an’analar va ota-bobolardan meros qolgan
urf-odatlar puxta, badiiy talgin etiimoqda. Bu esa
Berdag nomidagi Qoraqgalpoq davlat akademik
musiqali teatrining hech bir ijodiy jamoaga qiyos
gilib bo‘lmaydigan ijro yo‘nalishi va talqin uslubi
mavjudligidan dalolat beradi. Teatrning bugungi
kundagi repertuaridan N.Davgarayevning “Alpo-
mish”, N.Qarqabilning “Nur soyada qolmaydi”,
P.Aytmuratovning “Intilganga tole yor”, O.Abdu-
rahmonovning “Ofjarlar”’, K.Rahmonovning “Yor
diydori”, S.Balg‘aboyevning “Eng suluv kelinchak”,
P.Uteniyazovning  “Farzandim, jigarbandim”,
P.Tilegenovning  “Vijdon”,  A.Uteniyazovaning
“Qizing, or-nomusing”, K.Rahmonovning “O‘g'rini

garoqchi urdi”, Q.Shang‘itbayev va Q.Bay-
seytovlarning “Jon qizlar’, K.Rahmonovning
“‘Muhabbat sehri”, H.Muhammadning “Hunar

o‘rgangan bola” kabi turli mavzu va janrdagi
keng gqamrovli asarlari o‘rin olgan bo‘lib, ularning
barchasida insoniy gadr-gimmat, or-nomus
masalalari o‘rtaga tashlanadi.

Teatr jamoasi keyingi yillarda zamonaviy va
milliy tariximizning  o‘rganilmagan sahifalarini
jonlatirishga, vatanparvarlik, milliy g‘urur, e’ti-
god, millatlararo do‘stlik, mehr-saxovat, odob-
axlog masalalarini badiiy obrazlarda vyoritish,
zamonaviy gahramon giyofasini turli xarakterlarda
aks ettirishga alohida e’tibor qaratib kelmoqda.
Bu jarayondagi ijodiy izlanishlar samarasini
“Alpomish”, “To‘maris”, “Nur soyada qolmaydi’
spektakllarida kuzatish mumkin. Ming vyillik
tarixga ega bo‘lgan, xalgimizning ma’naviy boyligi
hisoblangan “Alpomish” dostonini teatr sahnasida
gayta sahnalashtirib yirik muvaffaqiyatlarga
erishgan teatr jamoasi yana bir buyuk tarixiy
siymo — To‘maris obrazini sahnada jonlantirdi.
Q.Zaretdinov va l.Yusupovlarning “To‘maris”
operasi sahnalashtirildi. Ushbu asar teatr tarixida
“Ajinyoz’dan keyingi millat faxri bo‘lgan ikkinchi
goraqalpoq operasi hisoblanadi.

To'maris — Massagetlar malikasi, eri Turon
o'lkasi hukumdoridan erta ajralib, uning ishini
davom ettirgan sadoqatli ayol. Urushda yolg‘iz
o'g‘li Sparganisdan ajralgan yuragi qon, jabrdiyda
ona. Turon elining buyuk onasi. “Urg‘ochi yo‘lbars”
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deya nom olgan, Turon dashtidagi barcha
ellarning boshini biriktirgan, Massaget bitimini
tuzdirgan, go'lida qilich tutib, yurt uchun janglarga
kirgan, yovni yengib afsonaga aylangan bahodir
ayol. Bugun bu yurt insonlaridagi jasorat, sadogat
To‘maris kabi buyuk ajdodlarimizdan merosdir.
Teatr jamoasi bundan ikki yarim ming vyil ilgari,
ikki daryo Oks (Amu) va Yaksart (Sir) daryolari
oraligidagi Oksiana (Orol) dengiziga yaqin
o‘tlovlarda yashagan massagetlar gavmining ayol
podshohi To‘maris obrazini zamon gahramoni
giyofasida namoyon etdi.

Jalg‘asbay Sultabayev sahnalashtirgan “To'-
maris” tarixiy operasida bundan ikki yarim ming
yillar ilgari ko‘chmanchi gavmlar  orasidagi,
vatan ozodligi yo'lidagi janglar ko‘rsatiladi.
Opera uvertyurasi asar voqealari rivojiga, badiiy
ta’sirchanlikni  oshirishga, tomoshabin uchun
tushunarli bo'lishga xizmat qiladi. Voqealar
davomida hiyla yo'li bilan To‘marisning o‘g'lini
asir olgan podshoh Kirning zo‘ravonliklari, or-
nomus, g‘urur, vatan sha’ni yo‘lida o‘zini o‘zi
o‘ldirgan Sparganis (Abat Qalliyev)ning fojiali
taqdiri namoyon bo'lib boradi. Yurt onasi,
gahramon, dovyurak shoh To‘maris siymosi
O'zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Mirzagul
Sapayeva ijrosida ishonarli va ta’sirchan talqin
etildi. To‘'maris — M.Sapayevaning o‘g‘lidan ajra-
lib vyiglagan sahnada qalbi vayron onaning
achchiq faryodi jo‘sh uradi. Aktrisa gahramonining
galbidagi alam va iztiroblarni ariyada ochib beradi.
Ayni shu sahnada aktrisaning o‘tli faryodi, ariya
ohanglaridagi g‘amgin holatlar tomoshabinlarda
dushmanga nafrat, onaga g‘amxo‘rlik hislarini
uyg‘otadi.

Voqealar davomida g‘azab otiga mingan To‘ma-
ris dushmandan qgasos olish uchun jangga hozirlik
ko‘radi. Jang oldidan massagetlar bilan maslahat,
yigit-qgizlarning zavqli o'yini, folbinlarning yul-
duzlargaqarab g‘alabadan so‘zlashishi To‘marisda
ishonch va yanada gat’iyat uyg‘otadi. Bu jarayonni
aktrisaning sahnadagi mardonavor, shijoat
bilan turishida, ko‘zlarida dushmanga nisbatan
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chagnagan nafrat alangasida kuzatish mumkin. Bu
holatni M.Sapayeva tomonidan kuylangan ariyalar
yanada to‘ldirib, To‘marisning jasoratini ko‘rsatib
beradi. Kurashda To‘maris — M.Sapayeva
* boshliq massagetlar dushmanlar ustidan
g‘alaba qozonadi. Barcha ishtirokchilarning
To‘marisni ulug‘lab aytgan ariyasi bilan opera
yakunlanadi.

Opera davomida bastakor har bir sahna
vogealarining ruhiga mos musiqalarni yarata
oldi. Librettolar mazmuniga munosib musiqalar
nafaqat asar, balki gahramonlar xarakterining
ochilishi va vogealar rivojining munosib yechim
topishida muhim ahamiyat kasb etadi. Shu
bois, ishtirokchilar tomonidan aytilgan ariyalar
tinglovchilarda katta qizigish uyg‘otdi.

Operaning muvaffaqiyatini ta’'minlashda,
To‘marisning dovyurak va jasurligini oshirishda
yosh botir, hag ko‘ngil Sparganis rolini ijro etgan
Abat Qalliyev, shohning maslahatgo'yi, el og‘asi
rolini Qoragalpog‘istonda xizmat ko‘rsatgan artist
Dariboy Xo‘jaberganov, yovuz shoh Kirni ijro etgan
O‘zbekiston xalq artisti Bazarbay Uzagbergenov,
Sparganisning vafodor do‘sti, ot boquvchisi Farid
Uzagbergenov, To‘marisning askar boshchisi
Marxabay Usenov hamda porxan va askarlar
Abat Ashirov, Bag‘dat Abillayevlarning xizmatlari
katta bo‘ldi. Shu bilan birga, xor jamoasining,
xormeyster A.Tolepovaning hamda ikki yarim ming
yil ilgargi vogealar ruhini spektakiga olib kirishda,
gahramonlarning liboslari va dekoratsiyani yarat-
gan rassomlar Qoraqalpog‘iston san’at arbobi,
Berdag nomidagi davlat mukofoti sovrindori
Barligboy Aytmuratov, yosh rassomlar Zao‘qi
Saypov, Raxat Asqarovning mehnatlari samarali
bo‘ldi.

“Intilganga tole yor” dramasida mustaqillik
yillarida mamlakatimizda amalga oshirilayotgan
islohotlar, tadbirkor va fermerlarga yaratilayotgan
keng imkoniyatlar, qishloq aholisining turmush
tarzini yanada farovonlashtirish maqsadida
gilinayotgan ishlar xususida so‘z boradi. Spek-
taklda aspiranturani tugatib, qishlogni rivoj-
lantirish, turmush tarzini yaxshilash magsadida
tadbirkorlikka bel bog‘lagan, bu yo‘lda boshiga
turli savdolar tushgan, nohaqliklarga uchragan
va bu giyinchiliklarni tinimsiz mehnatlar evaziga
yengib, baxtli kunlarni qarshi olgan Turdiboy
(K.Allanazarov)ning gahramonona giyofasi namo-
yon bo‘ladi.

“Kelin” spektakli ham tarbiyaviy ahamiyatga ega
bo'lib, unda xalgimizning urf-odat, fazilatlari bilan
birga kattalarni hurmat qilish, ularning holidan
doimiy xabar olib turish singari insoniy tuyg‘ular
ifoda etiladi. Shu bilan birga, gishloglarimizda
sportni rivojlantirish, yoshlarimizni sportga qizig-
tirish, ularni ish bilan ta’minlash, fermer xo‘jaligini

rivojlantirish kabi ijtimoiy dolzarb masalalarga
urg‘u beriladi. Spektaklda olg‘a surilgan g‘oya
fizkultura institutini tamomlagan yosh kelinchak
Ayshaxan (S.Annaqulova)ning xatti-harakatlarida
amalga oshadi. S.Annaqulova qgahramonining
orzu-istaklarini, gishlogni obodonlashtirish yo'li-
dagi harakatlarini juda chiroyli ochib beradi.
Ayshaxan obrazini zamon gahramoni darajasiga
olib chiqadi.

Berdag nomidagi Qoragalpoq davlat akademik
musiqali teatrining keyingi yillardagi repertuarida
Qoraqalpog‘iston xalq shoiri, Berdaq nomidagi
davlat mukofotining laureati Kenesbay Raxmanov
dramaturgiyasi yetakchilik gildi. Uning turli mavzu
va janrdagi “Yarador yuraklar”, “Kechikkan bahor”,
komediya janridagi “Kelin”, “To‘qqgiz to‘ngildoq,
bir chang‘ildoq”, “Injigning muhabbati’, “Laqqilar
shifoxonada” kabi asarlari teatr repertuarini
boyitish bilan birga ijodiy jarayondagi zamonaviy
tendensiyalarni belgiladi.

Teatr jamoasi Kenesbay Raxmanov dramatur-
giyasiga uzoq yillardan buyon murojaat etib keladi.
Uning “Narigi dunyoga taklif’ asari dastlab 1976-
yil rejissyor Najmiddin Ansatbayev tomonidan
sahnalashtiriigan bo‘lsa, pyesa 2010-yil “O‘g'rini
garoqchi bosdi” nomi bilan qayta sahnalashtiriladi.
Tragik-komediya janrida yozilgan mazkur asarni
yosh rejissyor Marqabay Usenov 2024-yil “Jar”
nomi bilan yana gayta sahnalashtirdi. Asardagi
vogealarni bugungi kun bilan boglash va
ahamiyatini oshirishdek mas’uliyatni muallifning
gizi Gavhar Rahmonova oz zimmasiga oladi.
Oradan ancha yillar o‘tganligi sababli, asarga ba’zi
voqgealarni qo‘shishga to‘g‘ri kelgan. Vogealar shu
kunlarda bo'lib o‘tadi.

Boylik ortidan quvgan ota Dubayga dam olish
uchun ketgan, uyda qgolgan ona esa pul uchun
eriga zo‘rg‘a chidab yurgan jabrdiyda ko‘rinishda
gavdalanadi. Yolg‘iz o‘g‘il Norpo‘lat (Muhammedali
Kenjeyev) ota-onasining soyasida kayf-safo
gilib yurgan merosxo’r, tanti o‘smir. Ularning
oilasida mehr-ogibat tuyg‘ulari, insoniylik sifatlari
ko'tarilgani yaggol namoyon bo‘ladi.

Onasining mashinasini haydab chigib ketgan
Norpo‘lat bilan baxtsiz hodisa yuz beradi.
Asarning tuguni mana shu yerdan boshlanadi.
Oilaviy bir tanishi Sherniyazning (Ruslan
Qayipnazrov) oz muammosiga yechim izlab
turganida, Norpo‘lat velosipedli gizni mashinada
urib yuborib, o'zi qochib ketganini eshitgan
Ulperi (M.Mambetmuratova) sarosimaga tushib
goladi. Asardagi voqgealar rivojlanib borishi bilan
bu oilaning boshiga shiddatli mudhish voqgealar
yomg'ir kabi yog‘a boshlaydi.

Dastlab, Sherniyaz do‘konida tekshirish
tomonidan topilgan kamomadni qoplashidan
umid qilib, Toshpo'latni (Daniyar Qudaynazarov)
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Dubaydan chagirtiradi. O‘g‘lining tashvishi ustiga
yana tashvish bo'lib qo‘shilgan vogea - bu
yig‘ilgan bir chemodan dollarni o‘g‘irlab ketishgani
bo‘ldi. Bu vogeadan militsiyaning xabar topishini
istamagan uchovlon, vaziyatdan chigish uchun
jinoyat izidan yana jinoyat sodir etishadi.

Qo'shnisidan gumonsiragan Toshpo'lat va
Sherniyaz Ulperini zo‘rg‘a ko‘ndirib, qo‘shnisining
hovlisiga tushiradi. Ularning xayolida: pulni
o‘g‘irlagan qo‘shnisi pullarni molxonaga yashirgan.
Lekin ish sillig ketmaydi, Ulperini o‘g‘irlikka tushgan
go‘shni hovlidagi it tishlab oladi. Chigal vogealar
mana shu vogeadan keyin oydinlasha boshlaydi.
Norpo‘lat odam urib yubormagani, uning o‘zi
noqobil  do‘stlarinnig  qurboniga  aylangani,
bir chemodan pul ham “do'stlar” tomonidan
o‘glirlangani ko‘rsatiladi. Bu voqealarga chiday
olmay agldan ozgan Ulperi uyiga o't go‘'yadi va o'zi
ham qurbon bo‘ladi.

Asardagi voqealar shiddat bilan rivojlanib
borganini ko‘rishimiz mumkin. Birogq voqealar
avvalida bir-biriga bog'liglik sust kechadi. Aniq
magsadga xizmat gilmaydigan vogealarning
ko'pligi dastlab ularning ortigchadek tuyulganini
yashirmaymiz. Ichki ishlarni surishtiruvlari orqali
mudhish jinoyatlar barchasi bir chiziqqa tiziladi.
Shundan so‘nggina tushunarsiz ko‘p vogealarga
oydinlik Kiritiladi.

Spektakl so‘nggida final ikki marotaba berildi.
Toshpo'lat militsiya xodimi oldida hamma ishlarni
bosti-bosti qgilish uchun unga pora taklif etib,
shu vaqtgacha qilgan jinoyatlari ustiga jinoyatni
yamab turganida, militsiya Toshpo'latga hali
xabar topmagan voqealar tafsilotini yetkazadi.
Toshpo'lat shu yerda baridan ayrilganini anglab
yetadi. Shu yerda birinchi final ko‘rsatilgan
bo‘lsa, bundan keyin yana final beriladi, ya’ni
Toshpo'latning chet eldagi qizi kelib, ona qgabri
boshida namoyon bo‘ladi.

Arastu o'zining “Poetika” asarida asar yechimi
hagida shunday deydi: “Har qanday tragediyada
tugun va yechim bofishi zarur. Dramadan tash-
qaridagi barcha voqealar, shuningdek, ba’zan drama-
ning ichidagi ayrim voqealar — tugun, qolganlari esa
— yechimdir. Men tragediyaning boshlanishidan to
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(qahramonning) baxtsizlikdan baxtiyorlikka yoki

baxtiyorlikdan baxtsizlikka tomon o'tish harakati
boshlangan chegaragacha bo'lgan qismni tugun
deb atayman. Ana shu o'tish boshlangan joydan
(asarning) oxirigacha bo‘lgan qism — yechimdir’.

Sahna bezagidagi ayrim dekoratsiyalarning
g‘oyaga erishishdagi xizmati yakun topmagan.
Prologda katta oynaning oldida bir giz o‘tirib, o'z
aksiniko‘rganidan so‘ng cho‘chib tushadi. Keyingi
sahna ko‘rinishlarida oynadan deyarli foyda-
lanilmaydi. Lekin prologda katta temir to‘rning
turishi personajlarning qilmishlariga yarasha
boradigan joyni aks ettirgan. Toshpo‘latning uy
interyeri sahna ustiga qurilgan sahnaga o‘xshab
golgan. Chunki baland zinapoyalar aktyorlarning
ijro xatti-harakatlariga noqulaylik tug‘dirdi.

Aktyorlar ijrosiga to‘'xtaladigan bo‘lsak, Tosh-
po‘lat rolidagi Daniyar Qudaynazarovning ijrosi 0z
gahramoniga mos tushmagandek, nazarimizda.
Daniyarning gahramoni gapga eruvchi, bo‘shang
erkakdek ko‘rindi. Aslida Toshpo‘lat qahri gattiq,
oilasiga befarq, bola tarbiyasini ayoliga butkul
tashlab qo‘ygan, hayotda pulni hamma narsadan
ustun go‘yuvchi inson.

Xulosa o‘rnida shuni aytish kerakki, qoragalpoq
teatri tarixida bir asarning uzoq vyillar teatr
repertuarida yashashi aslida asarning mohirlik
bilan yozilganligi va mavzusi, g‘oyasi zamon va
makon tanlamasligida. Yangi spektakining janri
o'zgartilib, asar o‘zining kompozitsion tuzlishini
biroz chalkashtirib qgo‘ygan bo‘lsa-da, mavzu
va g‘oyasining anigligini, tarbiyaviy ahamiyatini
saglab qgola olgan. Teatr ijodkorlarining bugungi
tomoshabinga aytmoqchi bo‘lgan muhim gapi ham
mana shular, aslida.

Yillar davomida ijodiy barkamollikka erisha-
yotgan Qoraqgalpoq teatri jamoasi bugungi
kunda zamonamiz gahramonlari giyofasini
har tomonlama ochib beradigan, eng muhimi,
tomoshabinga manzur bo‘ladigan, dramaturgiya
va rejissura jihatidan badily mukammal asarlar
yaratishga intiimoqda. Spektakllarda teatrning
ustoz san’atkorlari  bilan  birgalikda yosh
aktyorlarning ishtiroki quvonarli holat, albatta. Bu
esa teatr kelajagining nurli bo‘lishidan dalolatdir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Bayandiyev T. San’at masalalari — teatrshunos nigohida. — T.: O‘zDSI, 2009-y. 204-b.
2. Bayandiyev T., Ikromov H., Ahmadjonova M. O‘zbek teatrida milliy g‘oya talgini. — T.: O’zDSI, 2009-y. 220-b.
3. lkromov H. Davr va teatr. — T.: O‘zbekiston milliy enseklopediyasi davlat ilmiy nashriyoti, 2009-y. 240-b.
4. lIstiglol va milliy teatr. — T.: “Yangi asr avlodi”, 2002-y. 216-b.
5. Rahmonov M. O‘zbek teatri tarixi (XVIII asrdan XX asr avvaligacha o‘zbek teatr madaniyatining

taraqqiyot yo'llari). — T.: “Fan”, 1968-y. 428-b.

6. Rahmonov M., To'laxo‘jayeva M., Muxtorov I. O‘zbek Milliy akademik drama teatri tarixi. — T.: Fan va

texnologiyalar markazi, 2003-y. 268-b.

7. To'laxo‘jayeva M. Teatr tanqidchiligi. — T.: “San’at”, 2015-y. 410-b.
8. Tursunov T. XX asr o'zbek teatr tarixi (1900-2007). — T.: “Art Press”, 2010.

£~ 0'2DSMI xabarlari e

e
——




Ma’mur TO‘RAYEY,
O‘zDSMI xalq ijodiyoti fakulteti dekani,
dotsent

OLIM XO‘JAYEV |JODI:
SAHNA MAHORATI VA OBRAZ YARATISH
AN'ANALARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada o‘zbek teatri darg‘asi Olim Xo‘jayevning ijodiy faoliyati haqida so‘z
boradi. Aktyor ijrosidagi rollarga tahliliy chizgilar beriladi.

Kalit so‘zlar: obraz, spektakl, talqin, teatr, aktyor, rejissyor, dramaturgiya, pyesa.

AHHoOTauusa. B cmambe paccmampusaemcsi meopdecmeo Onuma Xadxaeea, Mmacmepa y36ek-
CKO20 meampa. AHanu3upyromcs posu, CbiepaHHbIe akmepoM.

KnioueBble cnoBa: o6pa3s, criekmakiib, UHmeprpemauusi, meamp, akmep, pexuccep, opama-
mypausi, rneeca.

Annotation. The article examines the work of Olim Khojaev, a master of the Uzbek theater. The
article provides analytical sketches for the roles performed by actor.

Keywords: image, performance, interpretation, theater, actor, director, dramaturgy, play.

OGSO

Mannon Uyg‘ur e’tiboriga tushgan edi. Bu e’tibor
keyinchalik Nizomiy, Navoiy, Hamza, Obidiy
kabi shoirlar obrazini yaratishga va elga manzur
bo‘lishga zamin yaratadi.

Rus tilida 1967-yilda nashr qilingan beshjilddan
iborat “Teatr san’ati ensiklopediyasi’da ham Olim
Xo'jayevning ulkan san’atkorlik salohiyati e’tirof
gilinadi: “... xalq artisti Olim Xojayev san’ati lirik
ohangdorligi hamda teranligi bilan betakrordir.
Uning ijrosi ziyolilarga xos nozik, ifoda vositalari
nafis, nutqi musiqiy, qomati va harakatlari go‘zal”.

1935-yil Shillerning “Qaroqchilar’ tragediyasida
Ferdenand obrazini talgin gilgan Olim Xo‘jayev
1955-yilda gayta sahnalashtiriigan spektakida
Karl Moor obrazini ham gavdalantiradi. Bir spek-
taklda ikki xil rolni ijro etish aktyorning tagdiriga
bitilgan ekan. Uch marta gayta sahnalashtirilgan
‘Hamza” nomli spektaklda bosh gahramon
obrazini tobora takomillashtirib borish ham fagat
Olim Xo'jayevning aktyorlik faoliyatida kuzatiladi.
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Jahon adabiyoti darg‘alari — Sofokl, Gotssi,
Shekspir, Shiller, Gogol, Ostrovskiy, Gorkiy,
Chexov, Tagor asarlarida betakror obrazlar
yaratgan aktyor Olim Xo‘jayev 1910-yilning
24-sentyabrida Buxoro shahrida dunyoga
kelgan. Nutqi ravon, ovozi shirali va jarangdor,
nafasi o‘tkir ijodkor 1929-yil Buxoro maorif
institutini  tugatgach, Toshkentdagi Hamza

teatriga aktyorlik lavozimiga ishga gabul qilinadi.
U talabalik davridayoq institutning havaskorlik
rejissyor

to‘garagida ishtirok etib, mashhur

Bunday ijodiy jarayonni 1942, 1949, 1960-yillarda
sahnalashtirilgan spektakllarda ham ko‘ramiz.
“‘Alisher Navoiy” spektakli o‘zbek teatr
san’atida va Olim Xofjayev ijodida alohida
ahamiyatga ega. 1945-yilda sahnalashtirilib,
to 1948-yilga qadar takror-takror muhokama
gilingan spektaklda Abror Hidoyatovga dublyor
qilib tayinlangan aktyor Mannon Uyg‘ur va Nazira
Aliyevalarning sahna nutgi borasida qo‘ygan
talablarini bajarib, adabiy til me’yorlarini yanada
mukammal o‘zlashtirdi. Navoiyning: “Tilga e’tibor
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— elga e’tibor”, degan hikmatli so‘zi spektakining
va o‘zbek teatr san’atining shioriga aylandi.
Aktyor Navoiyning insoniy, ijtimoiy va ijodiy
fazilatlarini shoirlik tabiati orgali ochib bera oldi.
Olim Xo'jayev bu rolni yigirma besh yil davomida
ijro etib keldi. Bunday davomiylik ham kamdan-
kam aktyorlarga nasib qgiladigan ijodiy yutuqdir.

Salbiy obrazlar yaratishda Olim Xo‘jayev
o‘ziga xos uslubga ega edi. “Otello” spektaklidagi
Yagoning mansabparastligi, “Sepsiz qiz’dagi
Paratovning takabburligi, “Yuliy Sezar” trage-
diyasidagi Sezarning shuhratparastligi reallikka
ega salbiy obrazlarning xususiyatlaridir. Aktyor
bu personajlarning ijtimoiy mohiyatidan kelib
chigib, ularning tubanliklarini yorgin ifodalay
oldi. Shuningdek, o‘zbek dramaturglarining shu
ruhdagi personajlariga tomoshabinlarda nafrat
uyg‘otuvchi qudratga ega ijodkorga aylandi.

Milliy ruhdagi qgahramonlar orasida “Imon”
spektaklidagi professor Komilov obrazi alo-
hida tahsinga loyiq. Ziyolilar oilasidagi namu-
nali turmush tarzi, ilmda halollik masalasi
spektaklning asosiy g‘oyasi edi. Bu g‘oyani Olim
Xo‘jayev takrorlanmas darajada, yuqori badiiy
saviyada ifodalay oldi. Mutaxassislar ta’kidlagan
zukkolik, mutafakkirlik, aktyor yaratgan Komilov
obrazida aniq namoyon bo'‘ladi.

Aktyor “Alisher Navoiy” spektakli ijrosi uchun
1949-yil ittifoq darajasidagi Davlat mukofotiga,
“Qirol Lir'dagi Lir obrazi uchun 1967-yil
O‘zbekiston Davlat mukofotiga, Salvadore va
Kreont obrazlari uchun 1977-yil ikkinchi bor ittifoq
darajasidagi Davlat mukofotiga sazovor bo‘ldi.

Olim Xo'jayevning obraz yaratish va nutq

uslubi, so‘z ustida ishlash jarayoni professorlar
Nazira Aliyeva va Lola Xofjayevalar tomonidan
teatr san’ati institutining aktyorlik mahorati va
sahna nutqi fanlarini o‘gitishda amaliyotga
tatbiq gilingan. Ular akademik teatrda yaratilgan
adabiy til talaffuzi me’yorlarini, o‘zbek tilining
amaliyotdagi musiqiyligi va go‘zalligini Olim
Xo‘jayev ijrosi timsolida isbotlab, sahna nutqi
fanining umumiy talabiga aylantirdilar.

ljodkorning rejissyorlik faoliyati alohida tadgiqot
mavzusidir. Teatr san’ati ensiklopediyasida
Olim Xofjayev hagida 1951-yilda Moskva
GITISining rejissyorlik kursini tugatdi, deb
yozilgan. Olim Xo‘jayev rejissyor sifatida “May
to'kildi”, “Yurak sirlari”, “Boy ila xizmatchi”,
“Tarix tilga kirdi” spektakllarini sahnalashtirgan.
O‘zbek mualliflarining mashhur asarlarini chet
el sahnalarida sahnalashtirish kamdan kam
rejissyorlarga nasib qiladigan jarayon. Olim
Xo‘jayev rejissurasida bunga ham misol bor:
u “Boy ila xizmatchi” dramasini Bolgariyaning
Xaskovo shahri teatrida sahnalashtirdi.

Ustoz san’atkor jamoat arbobi sifatida
ham namunali ishlarni amalga oshirgan.
1955-1977-yillarda O‘zbekiston teatrjamiyatining
raisi sifatida faoliyat olib borgan. U Teatr san’ati
instituti talabalari va pedagoglari amaliyotini
Moskva va Peterburg shahrida otashni tashkil
qildi. Poytaxt va viloyat teatrlari rejissyorlarini
markazdagi mashhur dargohlarda malaka
oshirishlarini yo‘lga qo‘ydi. Yosh ijodkorlarning
Moskvada oliy rejissyorlik kursida o'qishlarini
tizimga soldi. Buyuk aktyor 1977-yilning
14-fevralida oltmish yetti yoshida vafot etdi.
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IMoxpatr AMAHMYPAJIOB,

JOLEHT Kadeapsl “3Bykopexxuccypa u oneparopckoe Mmactepcrso” 'MUKY3

MY3bIKA KAK CPEACTBO XYOOXECTBEHHOW

BbIPASUTEJIBHOCTU B ®UJIBME “MWUHYBLUUE OHWA”

AHHoTauwmsnA. [JaHHas cmambsi nocesuieHa 0cobeHHOCMSM My3blKallbHO20 peuweHus churnbma
“Munyswue OHU” (1969). B Heli aHanu3upyemcsi 3aumodelicmeue asmopckKol U mpaduyuoHHOU
y36ekckol My3biKU, €€ porib 8 nepedaqye IMOUUOHAaIbHO20 COCMOSIHUS 2epoes, ucmopu4yeckol 0oc-
moeepHOCMU U HayUuOHaslbHO20 Kosiopuma ¢husibma.

KnioueBble crnoBa: usibm, My3biKkaribHOE O0QPOpMIIEHUE, a8mopcKas My3bika, mpaduyuoHHasi
My3blKa, HaUuUOHa lbHbIU CmMuJlb, 38YKOBOU MOHMaX.

Annotatsiya. Ushbu maqolada “O‘tkan kunlar” (1969) filmining musiqiy yechimi haqida so‘z
ketadi. Unda mualliflik va an’anaviy o‘zbek musiqasining o‘zaro uyg‘unligi, gahramonlarning hissiy
holatini yetkazish, tarixiy haqqoniylik va filmning milliy ruhini aks ettirishdagi o’rni tahlil qilinadi.

Kalit so‘zlar: film, musiqiy bezak, mualliflik musiqasi, an’anaviy musiqa, milliy uslub, ovozli montaj.

Annotation. This article is dedicated to the musical features of the film “Bygone days” (1969).
It analyze the interaction between original and traditional Uzbek music, their role in conveying the
emotional state of the characters, the historical authenticity, and the film’s national identity.

Keywords: film, musical arrangement, original music, traditional music, national style, sound
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Btopas nonoBunHa 1960-x rogoB crtana oco-
OeHHbIM BpemMeHeM Ansa y36eKCKoro KuHema-
Torpacba. B aTOT nepuog Ha aKpaHbl BbIXOAWUMAU
bunbMbl, KOTOPbIE HE TONBbKO 3aTparnBany Bax-
Hble couManbHble N UCTOPUYECKME TEMbI, HO U
nepegasanv Ayx HaunMoHanbHOW KyneTypbl. He-
CMOTPSA Ha BNUSHWE MUPOBbLIX KMHOTPaAULIUN,
y30eKcKkoe KMHO COXPaHAno CBOK CaMoObiT-
HOCTb, N 9TO 0COBEHHO APKO NPOSIBNANOCH B MY-
3blkanbHOM OdopmMIieHNN. o MHEHU0 KMHO-
Bega H.Kapumoson: «@mom nepuod eowen 8
ucmoputo pazsumusi y36eKcKo2o KUHO Moo Ha-
38aHuUeM «noamu4YecKkol 80/1HbI». [JaHHas anoxa
oKazanacb cmosib M10domeopHOU, Ymo 8 MoMm
unu dpyaom sude ee omeoriocKU Haxo0sm ceoe
Oompa)eHue 8 MBOPYECKUX MoucKax pexucce-
pos scex nocnedyrouux nepuodos» [4,c 139].

B 1969 rogy 6bin co3gaH XyAoXXeCTBEHHbIN
dunbm «MuHyBLINE OHUY pexunccepa KOnpalwa
Ab3amMoBa, KOTOpbI NPeACcTaBnseT XaHp 3Kpa-
HM3aumMM nuTepaTypHoOro npou3seneHus. B ero
OCHOBE UCTOPUYECKUIN pOMaH U3BECTHOrO y30ek-
ckoro nucarena A6aynnel Kagbipy «YTKaH KyH-
nap» («MuvHyBLUME OHWY).

ABTOp cueHapua C.Myxamenos, onepaTtopbl
M.KpacHsHckuid,  A.MykappamMoB,  XYOOXHWK
B.CuHu4eHko. My3bIKy K prnbMy Hanvcan Komno-
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3utop M.JlesueB, 3Bykopexuccep — CeHuurno.
B ponax: Y.Anuxopxaes, [.[xamurnosa,
A.Bakupos, M.Aky6osa, X.Ymapos, P.Xampaes,
[.Xampaes, X.HapumaHos, A.Axmenos..

«MuvHyBLIME [OHUY» ABNSIETCA NEpPBbIM pea-
NUCTUYECKMM POMaHOM B Yy30eKcKkon nuTtepa-
Type. PomaH A.Kagblpu, ¢ ero sipko oyepyeH-
HbIMW 06pasamu repoeB 1 KONOPUTHBIMU KapTu-
HaMW HaUMOHAaNbHOW XM3HW, Npobnemammn Toro
BpeMeHU, npefoctaenan cosgatensam dunbma
GONbLUON N MHTEPECHbLIN MaTepuan Ansa BOCCO-
30aHUS UCTOPUYECKON KapTUHbI TypKecTaHa ce-
peauvHbl XIX Beka. denctsune dunbMa Nponcxo-
auT B TawkeHTe n MaprunaHne. B dovnbme pac-
KpblBaeTca BenuyecTBeHHast noboBb ATtabeka
n aesywkn n3 MaprunaHa Kymyu, ctasluen ero
XXeHoW 1 nornbluen B pesyrnsrate KOBApHOW WH-
Tpurn. B packpblTun 3TOM TEMbI BaXHOE MECTO
OTBOAUTCHA MY3bIKe.

My3blka k ounbMy cTana He NPocTo POHOBLIM
COMPOBOXAEHMNEM, @ BaXHbIM XYOOXECTBEHHbLIM
WHCTpYMeHTOM. B dunbme «MwuHyBlIME OHU»
My3blka NpeAcTaBrneHa B ABYX OCHOBHbIX «Bep-
CUsX» — aBTOpCKasa My3blka, COYMHEHHAst KOMIMO-
3auTopom M.JleBneBbIiM, 1 TpaaMUMOHHasA y30ek-
ckas Mmysblka. Takoe coveTaHue B My3blKe Cro-
coOCTBOBaNO packpbITUIO XapakTepOB repoes,
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nepegave atrmocdepbl U YCUIIEHUIO 3MOLMO-
HanbHOro BO3gencTBusa. Komnosutopckad Mmy-
3blka M.JleBneBa, BblaepXaHHas B HauWoHasb-
HOM CTuUIe, OTNMYaeTCs SAPKMM KOSTOPUTOM, YTO
crnocobCcTByeT CO34aHno LENOCTHOro CTUNNCTU-
4YeCKoro eanHCTBA.

B 10 e BpemMs TpaguuMOHHAs My3blKa TOYHO
cnegyeT CHOXeTY (punbma, ocTaBasCb BepPHOM
YCINOBUSIM CBOEro ObITOBAHWUS U UCTOPUYECKOM
peanbHocTU. Kpome 3TOro, TpaguMuMoHHasa Mmy-
3blka COOTBETCTBYET U CBOMM NOKanbHbIM OCO-
GeHHocTaM — depraHO-TalIKEHTCKOMY ape-
any, rae pasBopaymBaloTcsa Bce COObITUS, U3Mo-
XeHHble B pomaHe A.Kagblpy n OTpaXKeHHble B
dunbme.

Yxe B camoM Ha4vane dowunbma, Ha doHe no-
ABMNSAOLWMNXCA TUTPOB, 3BYYUT HALUNOHaNbHasa My-
3blka B MCMOMHEHUN opkecTpa. 3atem cnegyet
cueHa cBagbbbl rmaBHbIX repoeB — Atabeka u
KymyLl, roe B Kagpe BbICTynaeT TpaguUMOHHBIN
OMNbKIOPHBI  @aHCaMbnb  «KapHan-cypHam»,
BKMIOYAIOLWMIN TPY KapHasi, ABa CypHas n Haropy.
[anee nokasaHo BbICTyNfeHMe nesua B COMpo-
BOXAEHUN aHCcambnis, cocToswero u3 TaHbypa,
aytapa u Opyrmx WHCTPYMEHTOB, YTO Xapak-
TepHO Anda pepraHCcKON MaHepbl NCMOMHEHNS.

Mpogomkaa My3blKanbHYO NUHUKD, UIbM
OEMOHCTPUPYET CUEHY Becenbsi NOAPYXEK HEBe-
CTbl — OEeBYLUEK, UCNOMHALWUNX TPaANLMOHHYO
cBafebHyto necHio «Ep-ép». 3ta menoams wu-
POKO pacnpocTpaHeHa B depraHCKOW LOMUHE,
Bkntodas MaprunaH. Takum obGpasom, My3bl-
KanbHO-3THOrpadnyecknin nracT urpaeT 3Hayu-
MYIO POfb, OPraHMYHO BMfiIETasACh B NOBECTBOBA-
HWe N TOYHO OTpaXkasi NokanbHble (hepraHckne)
KynbTypHblEe TPaanLmn.

K Taknum e TOYHbIM MYy3blKanbHbIM U My3bl-
KanbHO-UCTOPMYECKMM [eTansiM MOXHO OTHe-
CTU: pUTM, BbliOMBaeMbI Ha bonbLiom 6apabaHe
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BO BpeMs ka3Hu Atabeka n ero TecTts (nokasaH-
HbI B Kagpe); 3BYKM 4OMPbI, CO3Aatome xapak-
TEePHbIA PUTMUYECKMIN PUCYHOK (YCyn) B HOYHOE
BpeMs (3aKkagpoBoe 3ByYaHueE); a Takke BbICTY-
nneHve aHcambns «kapHan-cypHan» BO Bpems
npeacraeneHns akpobatoB B TallkeHTe n Apy-
rme anunsogpl.

Ocoboro BHUMaHuA B burbme 3acnyxvBaeT
anu3og, rae Atabek noceLaeT YyanxaHy, NblTascb
3abbITbCs OT OXBATUBLLENO €ro ropsi, obpallasco
K BUHY M My3blke. OTOT MOMEHT BblAENAETCS 1 B
pomaHe Kagbipu, NOCKOMbKY MMEHHO 34ecChb pac-
KpblBaeTca ocoboe OTHOLLIEeHME reposi K My3blKe,
a Takke cogepxatcs rnybokve pasMblLUfeHUs
0 ee cywHoctu. Knaccudeckas ysbekckaa my-
3blka, 3ByYallas B Kagpe, TOYHO nepenaeT BHY-
TpeHHee cocTosHue ATabeka, oTpaxas ero ne-
pPeXnBaHNSA U MeYTbl O BO3N0GNEeHHON.

UTtobbl nepegatb YCTOMYMBYKO XapakTepwu-
CTUKY reposi, ero aMoUMOHarbHOEe COCTOSHME U
COMyTCTBYHOLLME NEPEXMBAHMS, KOMMNO3UTOP CO-
30an BbIpasuTeNbHYO MENOAMI0 — CBOeobpas-
HbIl BOKanu3, UCMNOMNHAEMbIA XXEHCKUM rofilocoM
©e3 crnoB. 3Ta mMenogus, BbloepXaHHasi B Tpa-
ANUMSX HALMOHANbHOIO KNacCU4ecKoro neHus,
cny>xuT nentremon. OHa He TONbKO pacKkpbiBaeT
BHYTPEHHUI MUP reposi, HO N 3HAYUTENBHO YCu-
nMBaeT ApamaTtyprmyeckoe HanpsiKeHne BO BCEX
anusogax gunbma.

Ee nosiBrneHne conpoBoXaaeT KnodeBble MO-
MEeHTbI ApamMaTyprm unbma: AOCTaBKy MreH-
Hbix ATabeka u ero Tects Ha apbe, BCTpedy
Atabeka n Kymyuw, ero otbesg u3 MaprunaHa
B TawkeHT. B domHanbHOM cueHe, korga Atabek
npowaetcs ¢ ymepien Kymyul, aTOT OAMHOKUN
YKEHCKUI ronoc npnobpeTtaeT ocobbIN CMMBOIM-
YEeCKMI CMbICI, BblpaXkasi Tparmdecknim ncxon Ym-
cton nobBK, paspyLLeHHOW Henpeo4oNMMbIMM
obcToATenbCTBaMM.

Vool
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Ewe ogHMM BaXHbIM NENTMOTMBOM SIBNSETCA
WHCTPYMeHTanbHas Menoans BblpasntensHO ne-
YarnbHOro xapakrepa, UcrnorHsaemas cosio Ha ro-
. 6oe. Ero 1emMbp MMUTUpYeT 3By4YaHUe HauMo-
' HanbHOrO MHCTPYMEHTa CypHal, cosgaBas rny-
OOk aMoUMOHanbHbIM 3PdeKT. B oTaenbHbIX
crny4asx menoams LOMNOMHSeTCA APYrMMU WUH-
CTpyMeHTamu, ycunmsas obpas ckopbu n obpe-
yeHHoCTU. OCOBEHHO SIPKO 3TOT MOTUB 3BY4YUT B
cueHe BcTpeun Atabeka n KymyLi nocrie ee npum-
e3fia B TalKeHT, He3a4ormnro 4O Tparmyeckux co-
OblTun. 3gecb conupyrowmnn robon 3By4UT Ha
hOHe MArKoro akkomnaHemeHTta apdbl, 4TO Npu-
AaeT ann3ony ocobyo aMOLMOHarbHYO Bblpa3u-
TENbHOCTb.

B cdomnbmMe MOXHO OTMETUTb HECKOSbKO yaay-
HbIX MYy3blKalnbHbIX XapakTePUCTUK, yCuUnueato-
LWMx gpamatypruto n atmocdepy cobbltun. Tak,
mMaccoBas cueHa pas3bos u orpabneHus npo-
CTOro HacerneHus TallkeHTa COMNpPOBOXAAeTcs
TpaypHbIM XOPOBbIM NEHNEM, co3faBas addeKT
rnybokon Tparm4yHocTu. BbipasutenbHoO 3BYyYMT
CornbHasi NapTus HauMOHANbHOMO WHCTPYMEHTa
ro)Kak B anusoge u3rHaHus Atabeka vM3 goma
ero HeBecCTbl, a TaKkKe BO BpemMs ero oTbesga 13
MaprunaHa B TalUKeHT.

B ¢unbme opraHMyHO MCNONb30BaHbI 3BYKM
npupogbl. lleHne nTUL conpoBOXAdaeT nyTe-
wectBua Atabeka 3 TawkeHTa B MaprunaH m

obpaTHO, nepepgasas aTtMocdepy npearopHbIX
panoHoB ¢ ux 6oraton 3eneHbto. Ocoboe 3Hauve-
HWe MMEIOT 3BYKN rOPSIMHOK BO ABOpE poauTenb-
ckoro goma Atabeka (xoBnu), co3gaBas obpas
TPaOULMOHHOIO YKNada >KU3HW COCTOATESNbHOM
CeMbW, HaMOMHEHHOr0 YMUPOTBOPEHMEM U W-
NO30pHbBIM Briarononyynem.

My3sbikanbHOe odopmreHne punbma «Mu-
HYBLUME AHW» OTpaxaeT nyywue Tpaguumm
y36eKCKoro knHemartorpada, CnoxusLumecs K
TOMy BpeMeHU. O4HUM U3 BaKHENLWUX NPUH-
LUMNoB SABNSETCA TOYHOEe cregoBaHuWe WUCTO-
pu4yeckon peanbHOCTM, a Takke rnybokas
aMoUMOHanbHasa CBA3b MY3blKM C NepexuBa-
HUAMWU repoeB. Bknio4veHHble My3blkalnbHble
dparmMeHTbl OpraHWYHO COOTBETCTBYIOT Ha-
UMOHanNbHbIM MNpeacTaBNeHUs M O XyOoXecCT-
BEHHO-3CTETUYECKOM N PYHKLMOHaNbHOM 3Ha-
YyeHun Mmy3bikn. B dunbme owywaetca 6epex-
HOe M NPOAYyMaHHOEe OTHOLWEeHMe KoMNno3nTopa
K CO34aHHOM UM aBTOPCKOW My3blKe, CTpeMrie-
HWe AO0CTUYb FapMOHMI0 MexXay HauuoHarb-
HbIMU TpaguunamMn n gpamaTypruyeckmm 3a-
MbICITIOM pexuccepa. MysbikanbHOe U LWyMmo-
Boe ohopMIieHne 3TON KapTUHbl OTHOCUTCS K
NyYWwnM SOCTMXKEHUAM y30EeKCKOro KuHeMarto-
rpadga Toro BpemMeHu 1 cnyxuT obpasuom ue-
NOCTHOro u rrny6bokoro nogxoda K 3BYKOBOMY
0(OpPMMNEHUNIO B KMHO.
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UCKYCCTBO OYBIIAXA B
Y3BEKCKOM KUHEMATOIPA®E:
COXPAHEHUE HALUIMOHAJIbHOI'O KOJNNOPUTA
(1970-1980-e NOAbl)

AHHOTauma. B cmambe uccrieQyemcss paszsumue uckyccmea Oybrska 8 y36eKCKoM
kuHemamoepaghe 1970-1980-x 2o00o8. Paccmampusaromcsi Kio4esblie acrieKmbl COXpaHeHUs
KynbmypHO20 U £3bIKOB020 Kosiopuma 8 nepeeode uibmMos, a makxe pornb Oybrisika 8
YKpernaeHuuU HauyuoHasnbHoU udeHmu4Hocmu u nonynspu3dayuu y3bekckol Kynemypbl. Ocoboe
8HUMaHue ydernsemcs 3aladam repedadu SMOUUOHaIbHOU ar1yOuHbl, huriocoghckoeo codepkaHusi
U KyrnbmypHoU ammocghepbl opuauHarnbHbIX npou3gedeHud.

KnioueBble cnoBa: y3bekckul kuHemamozpag, OybrisxK, HayUuoHarbHbIU Koriopum, Kyribmypa,
uckyccmeo nepesoda, si3biIkogasi UOEHMUYHOCMb, QOOIIbKIIOP.

Annotatsiya. Maqolada 1970-1980-yillarda o‘zbek kinematografiyasida dublyaj san’atining
rivojlanish jarayoni o‘rganiladi. Filmlarni tarjima qilishda adabiy til rang-barangligini saqlashning
asosiy jihatlari, shuningdek, dublyajning milliy o‘ziga xosligini mustahkamlash va o‘zbek madaniyatini
ommalashtirishdagi roli ko'rib chiqiladi. Asarlarning hissiy teranligi, falsafiy mazmuni va madaniy
muhitini yetkazish vazifalariga alohida e’tibor qaratiladi.

Kalit so‘zlar: o’zbek kinematografiyasi, dublyaj, milliy kolorit, madaniyat, tarjima san’ati, til o‘ziga
xosligi, folklor.

Annotation. This article explores the development of the art of dubbing in Uzbek cinema during the
1970s-1980s. It examines key aspects of preserving cultural and linguistic identity in film translation,
as well as the role of dubbing in strengthening national identity and popularizing Uzbek culture.
Particular attention is paid to the challenges of conveying emotional depth, philosophical content,
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and the cultural atmosphere of original works.

Keywords: uzbek cinema, dubbing, national identity, culture, translation art, linguistic identity,

folklore.
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1970-1980-e rogbl cTanu OAHMM M3 KIOYe-
BblX NEPWOAOB B MCTOPUN Yy3BEKCKOro KMHEMa-
Torpadpa. OTO BpeMs O3HaMeHoBarnocb Oyp-
HbIM pPa3BUTMEM KMHOMHAYCTPUM, KOTOpas ne-
pexuBana artan npodeccMoHanbHOro pocTa,
TBOPYECKUX IKCNEPUMEHTOB N pacLUMpeHns ay-
antopun. dunbmbl, co3gaHHble B 3TOT nepuos,
He TONbKO HaLLMM OTKIWK B cepauax y3bekckmx
3putenen, Ho 1 0bpenu LWNPOKY NONYNSPHOCTb
Ha Bcecolo3Hon apeHe. OHM cTanm BaXKHbIM UHC-
TPYMEHTOM KYNbTYPHOW AunAomatviu, AEMOH-
CTpupy4a 6oratCcTBO y36eKCKUX Tpagnuuun, sasbika
N UCKyCCTBaA.

KnoyeByto ponb B 3TOM ycrexe cbirpano
uckycctso aybnspka. OHO nNo3BoNuUNoO npeo-
aoneTtb A3blkoBble Gapbepbl, caenas UNbMbl
OOCTYNHbIMW ANsi 3puUTENen pasHbIX YrosnkoB
CTPaHbl, FOBOPSALLUMX HA PasnNUyHbIX A3blkax U 3a

eé npegenamn. KadectBeHHbI aybnspk obecne-
ynmBan CoxpaHeHue ayTeHTUYHOCTWU AWNanoros,
nepegayy aMoumoHanbHoOW rnyOuHbl nepcoHa-
XEen U TOYHYI MHTeprnpeTauuio HaluMOoHaneHoro
Konoputa. 3To 0COBEHHO BaXXHO Ang y36eKCKoro
KMHO, KOTOpOe Bcerga OTnMYanocb MO3TUYHO-
CTblO, SIPKMMW MNEPCOHAKaMU U HAaCbILLEHHON
KynbTypHOM cumBonukon. Cpegun spkux npea-
CTaBUTENEN 3TOr0 HanpaBfiEHUS MOXHO OTMe-
TUTb TaKNX MacTepos, kak Habu Paxnmos, NaHu
ArzamoB, Xam3a Ymapos, OMoH Ab6aypa3s3akos,
Mykambap PaxumoBa, BaneHTuHa o3ueBa, Ap-
ceH Wcmaunos, OnbapumH bakuposa, Cypbat
lMynatoB 1 ocTanbHbIE.

[y6bnsx B 9TOT Nnepuop, ctan He NpoCTO TEXHU-
YeCKUM MPOLIECCOM, a HACTOSALLMM UCKYCCTBOM,
TpebyloLLMM OT akTEPOB, PEXNCCEPOB U 3BYKOpE-
XNCCEPOB TOHKOIO NoaxoAa K KaaoMy npoekTy.
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BHegpeHne HOBbLIX TEXHOMOrMm 3BYyKO3anucw,
pasBUTMe LLIKON akTepoB Oybrnska v pacmpe-
HWe COTpyAHMYecTBa C COH3HbIMU KUHOCTYAM-
. IMM CnocoBCTBOBANM NOBbLILLIEHUIO Ka4ecTBa pa-
~ 60Tbl. Kpome TOro, uckycctso Oybnsika crano
BaXXHbIM (DAKTOPOM B COXpPaHEHUW W1 nonyns-
pusaummn ysbekckoro s3blka. B ycnosusx, korga
PYCCKU A3bIK JOMUHUPOBAN B KyNbTYPHOW U Me-
ONnHON cpefe, oybnsx Ha y36eKcKoM A3bIKe Mo-
3BOMSAN COXPaHUTb S3LIKOBYHO MAEHTUYHOCTb, a
nepeBod Ha PYCCKUA — OOHOCUTb YHUKanbHble
acnekTbl y306eKCKOW KynbTypbl 4O LUMPOKOWN ay-
antopuu.

B naHHOWM cTaTbe akueHTMpyeTCcsi BHUMaHue
Ha OCHOBHbIX TEeHOEHUMsX pa3BuTua Oybnska
y3bekcknx dunbmoB 1970-1980-x rogos. Pac-
cMaTpuBaeTcsa ero BnusiHne Ha popmMmpoBaHve
MONMOXWUTENbHOTO MMUAXa Y306eKCKoro kKuHema-
Torpada, a Takke posb B YKpenneHuu Kynetyp-
HbIX CBSI3€M U COXpPaHEHUN HaLNOHanbHOW NaeH-
TM4yHOCTU. OQHON M3 rMaBHbIX 3a4ad, CTOABLUMX
nepeq oybnspkom ysbekckux punbmos B 1970—
1980-e rogbl, 6bIN0 COXpaHEHNE KyNbTYPHOIO n
A3bIKOBOIO KONOpuTa, KOTOPbIN ABNAETCA HEOTb-
eMreMon 4acTbl0 HaUWOHaNbHOM WOEHTUYHO-
ctn. B atoT nepwuog ysbekckun knHematorpad
aKTVBHO CTpeMurcsa nepefdaTb CBOK YHUKalb-
HOCTb M CaMOBbITHOCTL M OybnsK urpan Bax-
HEeMWYy pornb B AOCTMXKEHMM dTon uenu. [Ons
YCMELHOro nepeHoca 3MOLNOHANbHOMO U Kyrb-
TYPHOrO KOHTEKCTa, akTepam Aybnshka Tpebo-
BanoCb y4uTbiBaTb HE TONbKO COAepXaHue Au-
arnoroB, HO M MHTOHALMIO, MaHepy peyun, a Takke
0COBEHHOCTN HapOAHOW peyn, KOTopble NPUCYT-
CTBYIOT B opurnHane. Y36ekckun asblk 6orat Ha
BblpasuTenbHble CPeACcTBa, Takme Kak mavoma-
TUYeCKMe BblpaXeHus, HapoaHble dpasbl, KOTO-
pble HecyT rnybokuin CMbICIT U OTpaxarwT OCo-
GEeHHOCT MEeCTHOro Kornopura.

MpodeccrnoHanbHble akTepbl Aybnsaxa ymenm
nepegasaTtb 3T ocobeHHoCcTWn, noabupas Toud-
Hbl€ 1 3BYYHbIE 3KBUBANEHTbI HA PYCCKOM A3bIKe,
NPy 3TOM COXPaHSASA YHUKaNbHOCTb NepcoHaxewn
1 nx xapakrtepsol. [pyMeHeHne amanekToB 1 oco-
ObIX peveBbix 0OOPOTOB, XapakTepHbIX AN y3-
BGeKcKoro fA3blka, CTaHOBUNOCH BaXXHbIM MOMEH-
TOM B CO3[aHUM NpaBOoonoAobHbIX U XKMUBbIX
nepcoHaxeun. HecmoTps Ha Heob6xoaUMOCTb Mne-
peBofa, Aybnsx CTpeMurics COXpaHuTb Te arne-
MEHTbl, KOTOpble MNO3BONANN 3pUTEN0 MOYyB-
cTBOBaTb armocdepy Yy30eKCKOW peanbHOCTMU.
Hanpumep, gnanoru, B KOTOPbIX YacTO UCMOMb-
30Banvcb HapogHble BblpaXXeHWUst 1 NOCIOBULbI,
Oblv nepeBeaeHbl Takum 06pasom, 4Tobbl co-
XpaHUTb NX PUNOCOdCKyto rmybuHy n amoumno-

HanbHbIN okpac. [ns Toro 4yTobbl 3pUTEnb, OCO-
GEeHHO He 3HaKOMbIN C Yy36EeKCKOM KynbTypown,
MOI MOHATb BECb CMEeKTP 3MOUUN, CTOALWMX 3a
KaXkgbIM AnanoromM, nepeBoayvvkn 1 akTepbl Oy-
Bnsa AOMKHbI BbINKN TaKKe YY4UTbIBATbL KOHTEKCT
KaXkgoro BblCKkasbiBaHUA. B y36ekckoM KMHO 3a-
4YacTy NPUCYTCTBYIOT KYNbTYpPHbIE U UCTOPUYeE-
CKue anni3nn, MecTHble obblvaun, coumarbHble
HOPMbI, KOTOpbIE MOTYT BbITb HE Cpa3y NOHATHbI
6e3 pomxHoro obbsAcHeHus. [Moatomy Ay6nsx
4YacTo BKMYan AOMOSMHUTENbHbIE 3NeMeHTbl
— TaKkue Kak MOSACHEHUS Yepe3 UHTOHaUWo, ak-
LUeHTbl, @ uHorga v agantaumio dpas, 4YTo No3so-
NNNO COoXpaHWUTb KynbTypHOe nocnaHve 6es no-
Tepw cmbicna.

Oybnsxx Takke cnocobcTBoBan nonynspu-
3auun ys3bekckux Tpaguuum dvepes akpaH. Ha-
npumMmep, TpaauUMOHHbIE y36eKcKkue npasgHuKu,
obblvan, hONbKMNOPHbIE 3NEMEHThI, Takue Kak
cBagbObl UNK apyrne BaxkHble COObLITUSA, CTaHO-
BMUMCb YacTblO CHOXEeTa, U BaXHO ObIno coxpa-
HUTb UX aTmocdepy npu nepesoge. Mysbika n
noasus Bcerga urpanu ocobyto pornb B y36ek-
CKOM KmHematorpade, n UX CoxpaHeHue B Oy-
Onske TakkKe CTaHOBWUIIOCb Ba)XHOW 3adadven.
Yacto B dounbmax ncnonb3oBanucb y3bekckue
HapoAHble Menoauu, NecHOMeHus, Tpaavum-
OHHblEe WHCTPYMEHTbl — Takue 3fNeMeHTbl Tpe-
bosanu ocoboro nogxoga npu agantaumn. Ha-
npuMep, Npu NepeBoae NeceH Ha PyCCKUN A3bIK,
BaXXHO BObINO HEe TONbKO NepeBecTU CroBa, HO U
nepegatb My3blKarbHbIA PUTM, KOTOPbIA MOA-
YepkmBan atMocdepy CLeHbI.

MHorne dunbmbl 50-80-x rogos, Takme Kak
«TawKeHT — ropoa xne6HbIM» mMnn «O4apo-
BaH To60M», «O30pHUK» MCnonb3oBanu y3bek-
CKWe HapogHble NeCHU N CTUXN. ATU Npounsseae-
HWS1 BbINY YacTbio KyNbTYPHOW MOEHTUYHOCTU, U
3agadva oybnska sakntoyanacb He TOSbKO B ne-
peBofe CroB, HO U B nepegaye gyxa y3bekckown
Nno33nun, KOTOPbIA HEBO3MOXHO bbINo Obl 3ame-
HUTb NPOCTbIM TEKCTOM.

MpuMepbl coxpaHeHUMs HauUOHarNbHOro
konoputa B dunbmax: Ounbmbl, Taknme Kak
«benoe conHue nycTbiHKM» (1970), umenu
bonbwon ycnex, 6Gnarogaps npogyMaHHOMY
Ayonsxy, KOTOpbIA CMOr nepegatb 0COBEHHOo-
CTM y36EeKCKOro KonopuTa B KOHTEKCTE 0bLLeHns
Ha pycCKOM fi3blke. HecMOTps Ha TO, YTO 3TOT
durbm Bbifl CHAT C y4acTUEM He TOSbKO y36ek-
CKUX, HO U POCCUMCKUX KMHemMaTorpaducros,
Ayonsk nomor rnybxe packpbiTb XapakTepsbl
repoeB M akueHTbl, KoTopble Bbinn BaXHbl ANs
clokeTa U B3aMMoOencTBust nepcoHaxen. Ewwe
ogHUM npuMmepoM aBnseTca punbMm «OrHeH-
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Hble goporu» (1977), B KOTOPOM BbINN NCNOMb-
30BaHbl y36eKckne (PorbKnopHbIE ANEeMEHTbI U
HauuMoHanbHble obblvan. [na coxpaHeHust aTt-
MOCKEPHOCTN N AOCTOBEPHOCTU Aybnsk 6bin
BbIMOMHEH TaknM o6pas3oM, YTobbl 3puTENU MO-
I NOYYyBCTBOBATb TOT XK€ AyX BPEMEHU N Me-
CTO OEWCTBUS, HE TEpsi CBA3N C KYIbTYPHbIMU
acnektamu.

CoxpaHeHne HauuoHanbHOro komoputa B
aybnsxe ysbekckux dunbmos 70-80-x rogos
OblNI0 BaXXHbIM aCMEKTOM KynbTypHOW Nonu-
TUKW TOrO BpeMeHWU. OTO He TONbKO MOMOrNo
3puUTENAM MOHATL UM NOMOUTL PUNbMbI, HO Y
CTano BaXKHbIM 31EMEHTOM KyNbTYPHOW AMMNIO-
MaTUK, CNOCOOCTBYKOLWMM nonynsipusaumm ys-
GeKCKoM KynbTypbl B pasHbiX HaLMOHAaIbHbLIX U
A3bIKOBbIX IPYMM, Kak BHYTPW CTpaHbl, Tak 1 3a
e€ npegenamn. TwartenbHasi paboTa akTepos
Aybnska, ux cnocobHoCTb nepefaTb yHUKarb-
HOCTb M BoraTtCTBO fA3blka caenanun ysbekckui
KnHemartorpad 3Ha4uMmon 4acTbio COBETCKON
KnHemartorpadum, a Takke BaXKHbIM 3f1eMeH-
TOM B KyINbTYPHOM OBMeHe mexay pasnuyHbiMu
Hapogamu.

Kpome TOro, uckycctBo AybGnsika cbirpano..

BaXKHYI0 pOrib B COXpaHEHUU y36EKCKOro s3blka u
TpaguLnin B yCriOBUAX JOMUHUPOBAHUS PYCCKOMO
A3blka B KyNbTypHOM U MeauinHoun cpege. lNepe-
BOA Ha y30eKCKMI 3bIK MO3BOMAN CO34aBath yC-
noBusA ONs YKpPenreHus HauMoHanbHOM WOeH-
TMYHOCTM, @ KA4YeCTBEHHbIN NepeBo, Ha PyCCKUin
A3bIK OTKPbIBAN 4OCTYN K YHUKANbHbIM acrektam
y36EeKCKOM KynbTypbl 451 LUMPOKOW ayauTopuun.

CoBpeMeHHble TEXHOMOMMM U noaxonbl K ay-
Onsky, paspaboTaHHble B 3TOT nepuog, 3ano-
XWUIM OCHOBbI AN AalnbHEWNLEero pasBuTus y3-
Bekckoro kmHematorpada. OHM NO3BONUAN YCU-
NMUTb BOCMPUATUE HaUMOHANbHOIO Hacnegus
yepes KMHO 1 cnocobeTBoBanu (opM1MpoBaHUIO
NO3NTUBHOIMO UMMAKa Y3bekuctaHa Ha Mexay-
HapogHow apeHe. Takum obpasom, gybnsk ctan
He TONbKO TEXHMYECKUM MPOLIECCOM, HO N BaX-
HbIM KyNbTYPHbIM SIBIIEHWEM, KOTOpoe obbeaun-
HWUNo B cebe xygoxecTBEHHOE MacTepCTBO, A3bl-
KOBYI TOYHOCTb M rnyboKoe yBaXeHue K Hauu-
OHamnbHbIM LieHHOCTAM. Ero Bknag B passutune
KnHemaTtorpada n KynbTypHbIX CBA3€W NPOAOo-
)KaeT 0CTaBaTbCA aKkTyalibHbIM U CErogHsi.
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I1 BO’LLIMI
MUSIQA

Guzalxon ISAKOVA,
0O‘zDSMI filologiya fanlari doktori, dotsent

QADIMGI YUNON MUSIQA SAN'ATI

Annotatsiya. Maqolada qadimgi yunon musiqasining paydo bo'lishi, rivojlanishi va ommalashuvi
borasida so‘z yuritiladi. Qadimgi yunon musiqa san’ati janrlari, cholg‘u asboblari va mashhur

musiqachilar ijodi tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: antik davr, yunon musiqasi, musiqa janrlari, musiqa asboblari, afsonalar, epik

poemalar, aedlar, Pifiya.

AHHoTauus. B cmambe peyb udem o 803HUKHOBEHUU, pasgumuu U rornyspusayuu opesHezpe-
yeckol My3biku. Takxe aHanu3upymcs xaHpbl OpeeHeapedeckoll My3biKU, My3blKallbHbI€ UHCMPY-

MeHMmb!l U meop4yecimeo U38eCmHbIX My3blIKaHIMos.

KnioueBble crnoBa: aHMU4YHOCMb, 2pevyecKkas My3blKa, My3biKallbHble XaHpPbl, My3blKallbHbIe
UHCMpPYyMeHmMbI, rie2eHdbI, anu4yeckue noamel, a3dbl, Nugus.

Annotation. The article talks about the emergence, development and popularization of ancient
Greek music. Genres of ancient Greek music, musical instruments, and the works of famous

musicians are extensively analyzed.

Keywords: antiquity, Greek music, musical genres, musical instruments, legends, epic poems,

Aedes, Pythia.
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Musiqga — inson hissiy kechinmalari, fikrlari,
tasavvur doirasini musiqiy tovushlar vositasida
aks ettiruvchi san’at turi. Uning mazmuni
o‘zgaruvchan ruhiy holatlarni  ifodalovchi
muayyan musiqgiy-badiiy obrazlardan iborat.
Musiga insonga xos bo‘lgan turli holatlarni:
ko‘tarinkilik, shodlik, zavglanish, mushohadalik,
g‘amginlik, xavf-xatar va boshqalarni o‘zida
mujassamlashtirgan. Bundan tashqari, mu-
siga shaxsning irodaviy sifatlari: qatiyatlilik,
intiluvchanlik, o‘ychanlik, vazminlik va uning
tabiatini ham vyorqgin aks ettiradi. Musiganing
ushbu ifodaviy-tasviriy imkoniyatlari yunon
olimlari — Pifagor, Platon, Aristotel va Sharq
mutafakkirlari — Farobiy, Ibn Sino, Jomiy, Alisher
Navoiy, Bobur, Kavkabiy, tasavvuf arboblari —
Imom G‘azzoliy, Kalobodiy Buxoriylar tomonidan
yuqori baholangan, sharhlangan va ilmiy tadqiq
gilingan. Musiqa asarlari mazmunida musigali
obrazlarning o‘zaro munosabatlari jarayonida
shakllanadi. Mazkur jarayonning xususiyatlariga

ko‘ra, musiga mazmuni ham turlicha — epik,
dramatik, lirik belgilarga ega bo‘ladi.

Musiganing mazmuni — shaxsiy, milliy va
umumbashariy badiiy giymatlarning birligidan
iborat bo‘lib, bunda ma’lum xalg, jamiyat va
tarixiy davrga xos ruhiy tarovat, sur’at, ijtimoiy fikr
va kechinmalar umumlashgan holda ifodalanadi.
Musiqa shakllari har bir davrning ma’naviy-
ma’rifiy talablariga javob bergan holda, ayni
vaqtda inson faoliyatining ko‘pgina jabhalari bilan
mushtarakdir. Musiganing, aynigsa, insonning
axlogiy va estetik didini shakllantirish, hissiy
tuyg‘ularini rivojlantirish, ijodiy qobiliyatlarini
rag‘batlantirish vositasi sifatida roli juda muhimdir.

Ma’lumki, musiga san’atining gadimgi antik
davlatlardagi gullash davri miloddan avvalgi V-
IV asrlarga to‘g‘ri keladi. Buni gadimgi yunon
musiqa madaniyati misolida ko‘rish mumkin.
Qadimgi yunon musiga madaniyati haqidagi
tasavvurlar arxeologik qazilmalardan topilgan
buyumlar, gadimgi yozma manbalar, adabiyot
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yodgorliklari va maxsus musiqgiy parchalar
tahlilida shakllandi.

Qadimgi yunon musigasining xalq qo‘shig‘i
janrlari hagida ma’lumotlar hozirda ham mavjud.
Xususan, “georgiki” dehqgon qo'shiglari,
“epitalama” va “gimeney” — to'y qo‘shiqglari,
“trena” — yig‘i qo‘shiglari, “embateriy” — safar
go‘shiglari, “skolii” — davra go‘shiglari va yana
bir gancha qo‘shiq turlari yunonlarning amaliy
hayotidan keng o'rin olgan. Bu esa, o'z o‘rnida
yunonlar davrida folklor musigasi ma’lum
darajada rivojlanganining belgisidir.

Georgiki — qishlog xo‘jaligi haqgidagi dehgon
go‘shiglaridir. Ushbu tushuncha dalada va bog‘da
ishlash, shuningdek, uzumzor va sabzavot
bog'larida tinch mehnat va sokin uy hayotini
o'z ichiga oladi. Dehqgonlar uchun gorong‘i va
yorug® kunlarni bilish juda muhim sanalgan,
shuning uchun, georgikilar taqvim belgilarini
hamda omadli va omadsiz kunlar hagidagi
ertaklarni ham o‘z ichiga oladi. Antik davrdagi
Gesiodning yunon tilida yozilgan “Mehnat va
kunlar’ asari ma’lum. Rim davrida, Gesiodga
taglidan, Vergiliy o‘zining georgikasini yozgan
edi. Qadimgi Xitoyda ham samoviy jazoga
duch kelmaslik uchun bir narsani qila oladigan
va boshgasini gila olmaydigan kunlarni belgilab
ko‘rsatgan kitoblar keng targalgan. Shuningdek,
zamonaviy kalendarlarda ham xalgona belgilar
va bashoratlar bo‘limi mavjud.

Epitalama — yunonlarda va keyinroq rimliklar
orasida kelinning oldida yoki yangi turmush
qurgan o‘d‘il va gizning yotogxonasida, ularni
qutlash maqgsadida kuylangan to‘y qo‘shig‘i.

Gimeney — epitalamaning bir turi bo‘lib, kelinni
kuyovning uyiga kuzatib boradigan vaqtda
aytiladigan qo‘shiq, yunon mifologiyasi bo‘yicha
nikoh ma’budi Gimeneyga chagiruv sifatida
kuylangan.

Trena — yig'i qo‘shiglari, asosan dafn maro-
simlarida kuylangan.

Embateriy — anapest ritmida yozilgan safar
go‘shiglari, shuningdek, spartaliklar uchun safar
musiqasi hisoblangan va u naylarda baland ijro
etilgan.

Skolii — davralarda kuylanadigan qo‘shig-
larning alohida turi. Bu nom “qiyshiq, giyshaygan,
egilgan” sifatidan olingan. Qadimdagi ziyofat-
larda odatdagi qo‘shiglar xorda va birin-ketin
aylana holatda aytilgandan so‘ng, hozir bo‘lgan
ba’zi mehmonlar kichik go‘shigni improvizatsiya
gilish uchun taklif gilinadi. Keyin ular qo‘shiq
kuylayotganda qo'llarida ushlab turgan lira
yoki dafna novdasini stol bo‘ylab bir-birlariga
o‘tkazishadi va ular stol atrofida noto‘g'ri

tartibda namoyon bo‘ladi, shuningdek, ohangda -

ana shunday improvizatsiya qilingan misralar
bilan olingan erkinliklardan kelib chiggan
ekan. Skoliining mazmuni ko‘pincha oddiy
ta’limotlardan iborat bo‘lgan, lekin ba’zan u jiddiy
yoki quvnoq xarakterga ega bo'lib, hazilkash
gaplar, ma’budlarga murojaatlar va boshgalarni
o'z ichiga olgan. Skoliining badiiy shaklini birinchi
bo'lib eol qo'shigchilari taqdim etgan, chunki
ularning she’riyati bu turga juda yaqin turadi.
Ushbu janr bo‘yicha Alkey, Sapfo, Anakreont va
Praksillalar eng yaxshi yozuvchilar hisoblanadi.
Pindar skoliini xor shaklida yaratgan.

Qadimgi yunon musiqasida ma’budlar
sharafiga bag‘ishlangan qo‘shiglar alohida
o‘rinni egallaydi. Masalan, “peana” va “noma”
— yorug'lik, san’at, she'r va musiga ma’budi,
ulug’ kohin, buyuk yoyondoz Apallon sharafiga,

“parfenii” va “yupingi” — gamar ma’budasi,
o‘rmonlar va o‘rmonlarda yashovchi jonivorlar
malikasi, charchashni bilmaydigan ajoyib

sayyoda Artemidaga, “difiramb”, “iobakx” va
“fallik” — uzumchilik va vinochilik ma’budi Dionis
sharafiga, “iula” — hosilot ma’budasi Dimetraga,
“metroa” — o‘rmonlar va hayvonlar ma’budi
Kibelaga va yana bir gator ma’bud va ma’budalar
sharafiga ijro etilgan go‘shiglar mavjud bo‘lgan.
Eng qadimgi qurbonlik marosimi “spondey”
— sinkretik janr bo‘lib, asosan musiqa va rags
harakatidan tarkib topgan.

llk bor musigani yaratgan va ijro etgan
san’atkorlar — “aed” deb nomlanib, u bir vaqgtning
o‘zida shoir, bastakor, go‘shigchi va jo‘rnavoz
(torli asbob jo'rligida) vazifasini ham bajargan.

Mashhur musigachilar ijodi qgadimgi yunon
afsonalarida (Olimp, Orfey, Famirid, Marsiy)
va epik poemalarda, masalan, Gomerning

“Odisseya” poemasida, Demodok va Femiy
asarlarida tilga olinadi.

Qadimgi yunon musigasining arxaik davri (mil.
avv. VII-VI asrlar) Terpandr, Arxilox, Arion, Tirtey,
Alkman, Stesixor, Sapfo, Alkey, Anakreont,
Mimnerm, lvika, Pindara, Vakxilid kabi mashhur
ismlar bilan bog‘lig. Yangi shakl topayotgan
davrda turli xil janrlar rivoj topdi: avlodik va
kifarodik nomlar (kifara va avlos jo'rligidagi
go‘shiglar), avletik va kifaristik nomlar (avlos va
kifara yakkasoz cholg‘u uchun pyesalar), elegiya,
giporxema (rags harakati bilan bezatilgan
go‘shiq), epinikiya va hokazolar.

Qadimgi yunon musiqasining klassik davri (mil.
avv. V-1V asrlar) tragediya va komediya janrlari
rivojining yetuk pallasi hisoblanadi. Bizgacha
gadimgi Yunoniston musiga san’ati hagida

musigiy namunalar kam yetib kelgan bo‘lsa-da,
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ular haqgidagi ma’lumotlar Gomer poemalari,
gadimgi haykallar, saroy anjom va idishlari,
magbara devorlarida bitilgan suratlarda saglanib
, golgan. Shuningdek, yunon xalgi juda mohir
" raqqoslar bo'lib, ko‘pincha o‘zlarini jozibali rags
harakatlarini puflama cholg‘usi — avlos jo'rligida
ijro etishgan. Ularning sehrli va maftunkor
ovozlarida tarannum etilgan qo‘shiglar, torli
cholg‘ular — lira va kifara tovush sadolari bilan
bezalgan.

Tantanali aytim va rivoyatlarni kuylovchi
professional va mohir xonandalar — aedlar xalq
orasida katta hurmat va ehtiromga sazovor
bo‘lishgan. Agar jismoniy kuch va iroda Olimpiya
yig‘inlarida namoyish etilgan bo‘lsa, xonanda va
sozandalar, shoirlar uchun alohida musobaga
— Pifiya yig‘inlarida tashkil gilingan. Ko‘p san’at
ahli Pifiya o'yinlarida ishtirok etib, Olimpiya
sport ustalari kabi musobagada g‘oliblikni qo‘lga
kiritsagina, g'oliblik nishoni — lavr gulchambari
bilan mukofotlangan.

Antik madaniyatning eng yuksak yutuglaridan
biri o'z ichida drama va she’riyat, musiqa va
ragsni mujassam etgan qadimgi tragediyalar
bo‘ladi. Aynigsa, Esxil, Sofokl, Yevripid galamiga
mansub tragediyalar nihoyatda mashhur bo‘lgan.
Bugungi kunda ularsiz jahon hamda Yevropa
drama va musiqa teatrlari rivojini tasavvur qilib
bo‘imaydi.

Ushbu davrda musiqa tilida burilish yasagan

xor lirikasi yunon adabiyotining vakillari va
dramaturglari — Timofey, Friniya, Kreks,
Melanippida ijodiy izlanishlarida ro'y berdi.

Qadimgi yunon musigasi aynan Ellinizm davrida
keng migyosda Ofrta Yer dengizi bo'ylariga
targaldi.

Qadimgi yunon musigasida harfiy notalashtirish
uslubi qgo‘llanilgan. Yunon musiqasi bir ovozli
turida rivojlangan bo‘lsa-da, ashula yoki cholg‘u
jo'rligini ijro etish evaziga garmonik intervallar
hosil bo‘lgan.

Qadimgi yunon musiqasi amaliyotida turli
xil cholg‘u asboblari keng qo‘llab kelinganligi
ma’lum: torli guruh — lira, kifara, forminga, kinir,
barbiton, lirofeniks, sambika, spadiks, psalteriy,

magadis, pektida, epigoniy, nabl; damli guruh —
avlos turli xillari (bombiks, borim, kalam, gingr,
niglar, elim), siringlar (bir-ikki va ko‘p trubali) va
truba (salpinga, keras); urma guruh - timpan,
sistr, kimval, krotal, psifir, roptr. Aleksandriyalik
mexanik Ktesibiy (mil.av. lll-Il asrlar) birinchi
suvli organ — gidravlos asbobini kashf etgan.

Qadimgi Yunonistonda, shuningdek, musi-
gly nazariya va musiqgiy estetika sohalari
mukammal darajada rivoj topdi. Pifagor va
pifagorchilar maktabi musiganing bir qator
akustik qonuniyatlarini ilmiy darajada izohlab
berdilar. Aristoksen ilmiy izlanishlarida interval
va tovush gqatorni empirik-eshitish hissiyotini
o‘rganib chiggan. Musiga nazariyasi ilmidagi
keyingi tadqigotlarni — Nikomax, Klavdiy
Ptolemey (mil.av. -l asrlar), Aristid Kvintilian,
Porfiriy, Allipiy (mil.av. llI-1V asrlar) muvaffagiyatli
amalga oshirganlar. Musiganing etik masalalari,
shuningdek, ushbu yo‘nalishdagi konsepsiyani
bir gator antik olimlar o‘rganib chiqgqanlar. Ular
orasida Platon va Aristotel izlanishlari e’tiborga
loyiq.

Shuni ta’kidlash joizki, gadimgi Yunonistonning
gullab-yashnagan davrida Yevropa badiiy
madaniyati rivoji uchun tamal toshi qo‘yilgan.
Bugungi kunga qadar biz o‘sha uzoq davrda
iste‘'molda bo‘lgan va qo'llanilgan ko‘plab
musiqgiy tushunchalar hamda atamalardan
foydalanib kelmogdamiz. Qolaversa, “musiqa”
s0‘zining ma’nosi ham uning so‘z o‘zagi bo‘imish
“muza”dan olingan bo‘lib, gadimgi yunonlarning
bosh ma’budi — Zevsning qizlari nomi bilan
giyoslanishi bejiz emas.

Ko'rinadiki, musiga san’ati o‘zining uzoq
tarixi va boy merosiga ega. Qadimgi yunon
musiga madaniyati asrlar davomida shakllanib,
takomillashib bordi. Uning bosib o‘tgan yo'li,
mazkur sohada amalga oshirilgan ishlar,
ijodkorlarning faoliyati dunyo xalglari musiga
san’ati rivojida alohida ahamiyat kasb etadi.
Qadimgi yunon musiqa madaniyatini o‘rganish,
tahlil qilish zamonaviy musiganing yangi
girralarini kashf etish, yangicha yo‘nalishlar
yaratish imkonini yaratadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Tursunova R., Tursunova G. Jahon musiqa tarixi (O‘quv go‘llanma). — T.: “Voris-nashriyoti”, 2017-y.
2. Mirhaydarova Z. Jahon xalglari musiqa san’atining rivojlanish jarayoni. — T.: 2008-y.
3. Trigulova A. Xorijiy musiqga adabiyoti (O‘quv go‘llanma). — T.: 2009-y.
4. NlexvHa W.B., JlokwuHon C.M., MNMeTtposa ®.H. CnoBapb MHOCTpaHHbIX croB. 12-e. n3g. — Mockaa:
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5. Umarov A., Bekmurodov M. Madaniyat va san’at atamalarining izohli lug‘ati. — T.: G‘afur G‘ulom
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O‘ZBEK AN’ANAVIY QO‘SHIQCHILIK SAN’ATI:
SHAKLLANISH VA RIVOJLANISH JARAYONLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada ozbek an’anaviy ijrochiligining yangi tarixi haqida so‘'z ketadi.
Bunda an’anaviy ijrochilikning bir asrlik rivoji kuzatiladi. Bu davrdagi ko ‘tarilish va yo‘qotishlar tahliliy
izohlanadi, ularnining sababalari misollar asosida ta’kidlanadi.

Kalit so‘zlar: madaniy, ijjobiy, milliy, an’anaviy, taraqqiyot, mustabid, tuzum, ashula, raqs, ijrochilik,

hofiz, maktab, mahorat.

AHHoOTauumsA. B daHHOU cmambe pedb eedemcsi 0 HO80OU ucmopuu y36ekckoao mpaduyuuoHHO20
ucnonscmea. [Npu amom paccmampugaemcsi nocmasiHHoe pasgumue nodbem u crnad mpaduyuoH-
HO20 ucnonHuUmenbcmea, aHanu3upyemcsi npu4yuHa 3mux rnpoueccos.

KnioueBble cnoBa: KysibmypHbil, no3umueHbIl, HauUuoHalbHbIlU, mpaldulyuoHHbIU, pa3sumue,
peakuyusi, KOMo3uyusi, NecHsi, maHeu, UCMoJIHeHUe, WkKorna, Mmacmep.

Annotation. This article is about the new history of the Uzbek traditional performer. At the same
time, the eternal development of traditional performance is considered, the rise and fall of traditional
performance is indicated, and the cause of these processes is indicated on a specific basis.

Keywords: cultural, positive, national, traditional, development, reaction, composition, song,

dance, performance, school, skill.
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O‘zbekiston mustaqillikka erishgach, mam-
lakatimizda madaniyat va san’atni rivojlantirish,
jahon miqgyosidagi ilg‘or tajribalar asosida
zamonaviy madaniyat muassasalarini barpo
etish, ularning madaniy-texnik bazasini mus-
tahkamlash, ijodkor ziyolilarni har tomonlama
go‘llab-quvvatlash masalalariga davlatimiz tomo-
nidan ustuvor ahamiyat qaratib kelinmoqda.
Aholi, xususan, yoshlarning madaniy saviyasini
yuksaltirish, ularni milliy va umumbashariy
madaniyatning eng yaxshi namunalaridan bah-
ramand etish, shu asosda madaniy yetuk,
barkamol shaxslarni tarbiyalash, yosh iste’dod
egalarining qobiliyati va salohiyatini ro‘yobga
chigarish borasida keng ko‘lamli ishlar amalga
oshirildi.

Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyev O'zbe-
kiston ijodkor ziyolilari bilan uchrashuvdagi
ma’ruzasida: “2017-2021-yillarda O‘zbekiston
Respublikasini rivojlantirishning beshta ustuvor
yo'nalishi bo‘yicha harakatlar strategiyasini
ishlab chiqdik. Mana shu strategiyaga muvofiq
barcha soha va tarmogqlar qatori madaniyat va
san’at, adabiyot, ommaviy axborot vositalari
ravnaqini yangi bosqgichga ko'‘tarishni biz 0z
oldimizga maqsad qilib qo‘yganmiz”, — deya
ta’kidladi [1,243-246 b].

Shu ma’noda barcha an’anaviy qo‘shigchilik
san’atini yanada rivojlantirish dolzarb masa-

lalardan biri bo‘lib golmogda. An’anaviy qo‘shig-
chilikni saglab qolish, uni kelajakka yetkazish
san’atkorlarning azaliy va abadiy vazifasi
hisoblanadi. An’anaviy qo‘shigchilik gadimgi davr-
lardan rivojlanib keldi. Chunki qo‘shiq insonlar his-
hayajonini qo‘zg‘atuvchi, ularga zavq beruvchi,
ezgu orzularga yetaklovchi kuch sifatidagina
emas, ayni paytda ma’naviy-axlogiy madaniyatni
shakllantiruvchi  vosita sifatida ham muhim
ahamiyatga ega. Bo'lajak madaniyat xodimlarini,
Xususan, musiga va qo‘shigchilik mutaxassislarini
xalgimizning mumtoz asarlari bilan oliy o‘quv
yurtlarida tanishtirib borish va ularga bu noyob
durdonalarni o‘rgatish yo‘llarini singdirish alohida
ahamiyat kasb etadi.

An’anaviy qo‘shiqchilik san’atining rivojlanish
yo'lini uzoq davrlardan boshlab kuzatish mumkin.
Qo'shigchilikning tarixiy taraqqiyotini tasavvur
gilishda arxeologik ma’lumotlar, g‘orlardagi
toshlarga o‘yilgan rasmlar, turli adabiy manbalarda
berilgan miniatyuralar, antik va Uyg‘onish davri
allomalarining tarixiy risolalari o‘ziga xos asosiy
manba vazifasini o‘taydi.

O'zbek qgo'shigchiligining tarixi O'rta Osiyoda
yashab ijod qilgan qadimgi ajdodlarimiz
so‘g‘diylar, bagtriyaliklar, xorazmiylar, saklar,

massagetlar va boshga gabila xalglari madaniyati
hagida yozilgan gadimiy manba
bayon

“Avesto”da
gilinadi. An’anaviy  qo‘shiqchilikning
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Yunus Rajabiy 0‘z o‘quvchilari Orif Alimaxsumov va Shokirjon Ergashevlar bilan. 1960-yil.

turkiy xususiyatga ega bo‘lgan namunalari ham
aynan shu davrda yuzaga kela boshlagan. Yirik
hajmdagi magomchilikni yuzaga kelishida ham bu
tarixiy davrning o'z o‘rni bor. Xususan, mumtoz
go‘shiqgchilikka xos “Avjiturk” og‘zakian’analaridagi
professional musiqamizga qo‘shilgan bebaho
element hisoblanadi. Shuningdek, bu tarixiy davr
o'zbek musigasiga xos kuy, ritmik tuzilishining
paydo bo'lishiga ham asos bo‘lgan. Keyingi
davrlarga kelib, mahalliy aholining, shu jumladan,
o‘zbek xalqining musigasiga xos shakl va
uslublari anchagina o‘rganilib, og'zaki an’anadagi
maqgomlar va magom yo'llari qo‘shiglarining paydo
bo'lishiga asos soldi.

Temuriylar davrida yashab ijod qgilgan musiga-
shunos olim Abduqodir Marogiy mumtoz
go‘shiqchilikka xos bo‘lgan tarji, peshrav va
boshgalar haqgida fikr bildirgan. Amir Temurning
vorislari ~ Shohruxning  Hirotda va  Mirzo
Ulug‘bekning Samargandda olib borgan siyosati
fan va madaniyatning rivojida muhim ofrin
egalladi. Alisher Navoiy davrida ham adabiyot,
san’at arxitektura, miniatyurachi rassomlar
hamda sozanda xonandalarga hurmat bilan
munosabatda bo‘lishgan. Xususan, buyuk shoir
Alisher Navoiyning o‘zi ham musigani e’zozlar,
yangidan-yangi ashulalar ijod gqilishga alohida
e’tibor berar edi. Navoiyning zamondoshlari
bo‘lgan bastakor xoja Abdulloh Marvarid hamda
Mirza Bayram shoir g‘azallariga bastalagan
ashulalarni hisoblash mumkin. Shu asnoda o‘zbek

go‘shiqgchiligi rivojlana bordi, yaqin davrlarda esa
yangidan yangi cho‘qqilarni zabt etdi.

O'tgan asr boshlaridan qo'shigchilik san’ati
an’anaviy rivojlanish yo'lini tanladi va bu yo‘ldan
og‘ishmay davom etdi. Dastlabki milliy badiiy
havaskorlik to‘garaklari maktab, texnikum va
boshga o‘quv yurtlarida tashkil etildi. Ular ashula
va rags jamoasi shaklida faoliyat ko‘rsatdi.
Xalg sozandalari va xonandalarining faoliyati
asosan ijrochilik, pedagogik va folklorshunoslik
yo‘nalishlari asosiga qurildi. Xususan, mashhur
hofiz Shorahim Shoumarov 1919-yilda Toshkentda
“‘Namuna” maktabi huzurida musiga to‘garagi
tashkil etdi. Bu paytda mazkur havaskorlik jamoasi
musigali dramalardan parchalar namoyish
etar edi. Bu davrlarda turli to‘garaklar va badiiy
jamoa rahbarlarining vakillari milliy qo‘shigchilik
san’atini asl holaticha saglab qolishga harakat
qildi. Xususan, Samargandda har xil to‘garaklar
tashkil qilinib, ularga Buxoro, Toshkent, Farg‘ona,
Xorazm, Qo‘gqon va boshga joylardan kelgan
mohir sozanda va xonandalar boshchilik gildilar.
Keyinchalik qo‘shigchilik san’atini rivojlantirishda
navbatdagi bir avlod musigachi va xonandalar
an’anaviy qo‘shigchilikni rivojlantirishda faol
ishtirok etdilar. Bu san’atkorlar shahardagi gavjum
joylarda, choyxonalarda o‘z san’atini namoyish
qilib, kishilarda o‘zbek qo‘shigchilik san’atiga
bo‘lgan qizigishni orttirdilar.

Havaskorlik ijodiyoti jamolalari son jihatdan
ortib bordi. Ularda yangi ovozlar, mazmunli
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asarlar yuzaga kela boshladi. Masalan, 1953-
yil respublikada o'z safariga 26056 gatnashchini
birlashtirgan 1179 badiiy havaskorlik jamoasi
faoliyat ko‘rsatdi. 1970-yilga kelib esa ularning
soni yuqoridagiga mutanosib ravishda 34078
va 2115taga yetdi. Har bir badiiy havaskorlik
jamoasiga o‘rtacha 14 nafardan ishtirokchi to‘g'ri
kelgan bo'lsa, 1970-yilga kelib, ularning soni 16
nafarga yetdi. O‘zbek an’anaviy qo‘shiqchiligida
milliy xususiyatlar saqlanib qgoldi. Chunonchi,
musiqa talginida milliy xonandalik san’ati birinchi
omil qilib olinganligi tufayliuning gamrovikengayib,
uslublarga boyib, turli yo‘nalishlarda shakllanib,
rivojlanib keldi. U so‘z, musiga, muloqot, ruhiyat
kabi gator omillarni o‘zichiga olib, musiqaijrochiligi
namoyandalari bo‘lmish sozanda va xonandalar
xalg madaniyatining rivojida katta ofrin tutdilar.
Bir so‘'z bilan aytganda, ular an’anaviy ijrochilik
rivojiga katta hissa go‘shdilar. Shu sababli, tarixiy
ma’lumotlarda zikr etilgan manbalarda o‘tgan asr
davomida ijod gilgan sozanda va xonandalarning
nomlarini  keltirilishi tarixiy fakt hisoblanadi.
Chunki Abu Nasr Forobiyning “Katta musiga
kitobi”, Zaynulobidin  Husayniyning “Qonuni
ilmi va amali musiqgiy”, Abdurahmon Jomiyning
“Risolai musiqiy”, Alisher Navoiyning “Majolis un-
nafois”, Darvesh Ali Changining “Musiqiy risola”
kabi o‘tmishda bitilgan tarixiy kitoblarda berilgan
ma’lumotlar ham an’anaviy ijrochilikning yangi
tarixidagi musiqa nazariyasini boyitishga xizmat
gildi. Mana shu manbalar asosida yangi davrda
ham yetakchi olimlar bir gator nazariy asarlar
yaratdilar.

Bunday ustoz san’atkorlar gatorida Yunus
Rajabiy, Jo‘raxon  Sultonov, Rasul qori
Mamamadaliyev, Muxtor Ashrafiy, Mutavakkil
Burhonov, Tolibjon Sodiqov, Mardon Nasimov,
Doni Zokirov, Fazliddin Shahobov, Olimjon
Halimov, Nabi Hasanov kabi ijodkorlar bor edi.
An’anaviy qo‘shigchilik san’ati o‘zbek musiqa
ijrochiligining asosini tashkil etishi ilgaridan
ma’lum. Bu haqgda organilayotgan davrda ijod
gilgan qator musigashunos olimlarning risolalarida
ma’lumotlar berilgan. Buxorolik musiqashunoslar
maqom sohasida ko‘plab amaliy va nazariy
ishlarni amalga oshirdilar.

Toshkentda ham o‘tgan davrlar mobaynida

xonandalik va sozandalik maktablari rivojlandi.
Taniqli hofizlar o'z ijodiy maktablarini, alohida
ijrochilik uslubini yaratdilar. Hofizlik an’analari
Farg‘ona vodiysida keng tarqaldi. Bunda katta
ashula, magomijrochiligimuhimo‘rintutdi. Aynigsa,
“Shashmaqgom” ijrochiligiga alohida e’tibor berildi.
Farg‘ona vodiysida bunyodga kelgan deyarli
barcha ijrochilik maktablari magom yo'llarini
egalladilar. Vodiyda faoliyat ko‘rsatayotgan
jjrochilik maktablari deyarli barcha viloyatlar
va yirik shaharlar bilan bog'liqdir. Shaharlar
esa namoyandalar ijodiga asoslanadi. Bundan
tashqari, vodiyda ijro uslublari ham nisbatan keng
ommalashganligi bilan xarakterlanadi.

Hofizlarning  ko‘pchiligi  tabiatan  tug‘ma
go‘shiqgchi bo‘lishgan. Bu tug‘ma qo‘shiqchilik
ustoz-shogirdlik an’anasi asosida rivojlandi va
garor topdi. Aynigsa, bu holat Farg‘ona vodiysi
go‘shiqchiligida gadimgi davrlardan mavjud
bo'ldi. Vodiydagi hofizlar gadimdan: “Ustoz
ko‘rmagan shogird har magomga yo‘rg‘alar”,
taomiliga amal qilib kelganlar. Ana shu an’ana
tufayli vodiyda tadqiq etilayotgan davrda an’a-
naviy qo‘shiqchilik rivojlanib o'ziga xos maktabga
aylanib qoldi. Bu an’ana hamon davom etib,
an’anaviy qo‘shiqchilikni rivojlanishiga o‘z ta’sirini
o‘tkazib kelmoqda.

Umuman olganda, o‘tgan asr o‘zbek an’anaviy
ijrochiligining rivoji san’at tarixidan orin oldi.
Abatta, yangi tarix voqeligi bir xilda kechmadi.
Asr boshida, aynigsa, an’anaviy ijrochilikda
murakkab davr bo‘ldi. Negaki, o‘sha davrlardagi
siyosiy buhronlar san’at sohasiga ham o'z
ta’sirini o‘tkazmay qolmadi. Shunga qaramay,
yetakchi, fidokor san’atkorlarning mehnati
tufayli an’anaviy ijrochilik san’ati rivojlandi va
yuqori darajaga ko‘tarildi. Bu sohada hali-hanuz
fidoyi san’atkorlar mehnat qgilmoqgda. Aynigsa,
institutimizda ham  an’anaviy ijrochilarni
tayyorlash ishlari jadallik bilan davom etmoqda.
Bunda milliylikni saglab golishga alohida e’tibor
berilmoqda. Talabalarga o‘tmishda yashab ijod
gilgan va an’anaviy qo‘shiqgchilik san’atiga ulkan
hissa qo‘shgan har bir san’atkor va ularning
uslublari hagida keng ma’lumotlar berilmoqda.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada o‘zbek an’anaviy musiqasi, uning tarbiyaviy ahamiyati, tarixiy
Jarayonlar haqida so‘z boradi. Shuningdek, bugungi tezkor jarayonda xalqimizning durdona asarlariga
berilayotgan e’tibor va ularning yoshlar tarbiyasidagi o‘rni borasida ilmiy mulohazalar yuritiladi.

Kalit so‘zlar: musiqa, ijod, an’anaviy qo‘shiqchilik, bilim, tashabbus, maqom, mumtoz ashula,

ma’naviyat, ma’naviy axloq, musiqiy tarbiya.

AHHoOTauums. B daHHoU cmambee paccmampugaromcesi y36ekckas mpadulUuoHHasi My3bika, e€ eoc-
numamersibHOe 3Ha4yeHue U ucmopuyeckue rpoyecchkl eé passumusi. Takxe rpusodsimcs Hay4yHble
paccyx0eHusi 0 BHUMaHuU, yoesrisieMom wedegpamM HapoOHO20 Maeopyecmeaa 8 CO8PEMEHHYIO 3r0XY,

u 06 ux ponu e socriumaHuu MoI00EXU.

KnioueBble cnoBa: MYy3blKa, meop4ecmeo, mpadulyUOHHOE receHHoe UCKycCmeo, 3HaHUHA, UHU-
Uuamuea, MmakomM, Kriaccu4deckas rnecHs, ayXOSHOCmb, HpaeCcmeeHHOCMb, My3blKallbHOE€ 80Criuma-

Hue.

Annotation. This article discusses Uzbek traditional music, its educational significance, and the
historical processes of its development. It also presents scientific reflections on the attention given
to the nation’s masterpieces in today’s fast-paced era and their role in youth education.

Keywords: music, creativity, traditional singing art, knowledge, initiative, maqom, classical song,

spirituality, moral ethics, musical education.
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Bilamizki, inson umri davomida san’atga muro-
jaat giladi, o'z savollariga undan javob izlaydi.
San’at insonni har tomonlama ham intellektual,
ham  barkamollik jihatdan  shakllanishini
ta’'minlaydi. Inson ajib va sirli dunyoni san’at
tufayli idrok etadi. Albert Eynshteynning: “Menga
oliy baxt bilan bog‘liq hissiyotni faqat san’at
asarigina bera oladi. Biron-bir boshqa sohada
topa olmagan ma’naviy huzur-halovatni aynan
san’atdan topdim”, — deb aytgan gaplari ayni
hagiqatdir [1,162-b].

O‘zbek milliy an’anaviy musigasi va uning
tarbiyaviy ahamiyati hagida davlatimiz rahbari
Shavkat Mirziyoyev shunday deydi: “Musiga
san’ati madaniy fenomen sifatida yangi avlodni
tarbiyalash va kamolga yetkazish borasida
cheksiz imkoniyatlarga egadir’[2,44-b]. Yuqo-
ridagi fikrlardan ham ko‘rinib turibdiki, musiga
san’ati aqglni tarbiyalash, bilim va ko‘nikmalarni
o‘rgatishdan ko‘ra tom ma’noda eng muhim
pedagogik muammoni hal etadi. Ushbu bilim
va ko‘nikmalarni ganday singdirilishi, insonning
atrofdagi odamlarga va uni qurshab turgan
dunyoga bo‘lgan hissiy munosabatiga bog'liqdir.
San’at nafagat insonning ongi, balki irodasini
ham aks ettiradi.

Jahon san’ati tarixi va nazariyasida “klassik”
yoki “mumtoz” san’at deb ataladigan tushuncha
mavjuddir. Har bir millly madaniyatdagi vyillar
davomida o‘zgarmasdan, aksincha, yanada
sayqallashib boradigan san’at yo‘nalishini
o‘sha atamalar bilan nomlash to‘g‘ridir. Mumtoz
san’at an’anaviylik mazmuniga ega bo‘lganligi
uchun ham uning umri boqiydir. O‘zbek milliy
musigasi — millly gadriyatlarimizning muhim
tarkibiy gismi, ma’lum ma’noda uning tayanchi
va adabiy merosidir. Shuningdek, milliy musiqiy
tafakkur olamni bilish, his qilish, idrok etish va
uning go‘zalliklaridan huzurlanishning alohida
shakli hamdir. U ham go‘zallik va mukammallik
gonunlari asosida yashaydi va rivojlanadi.

Ulug® san’atkorlar tomonidan vyaratilgan
mumtoz musiqa madaniyatimizning  boy
tarixi, ijrochilik uslubi va mahorat sirlarini har
tomonlama ilmiy tadqiq etmay turib, musiqa
madaniyatimizning bundan Kkeyingi rivojlanish
istigbollarini belgilab bo‘lmaydi. Xalgimizning
boy milliy musiga san’ati inson madaniyati va
jamoaviy hayotda o‘ziga xos o‘ringa ega bo‘lib,
dam olish va ko‘ngil ochish paytlari turli marosim,
bayram, bazm va sayillar, diniy va rasmiy
tadbirlar, ommaviy va harbiy yurishlar, sport
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mashglari va mehnat jarayonlarida muayyan
vazifani bajarib kelgan va kelmogda. Shuning
uchun milliy musigamiz oz mazmuniga muvofiq
holda, bir necha uslub, tur va janr guruhlarga
bo'linadi. Alla, zikr, marsiya, vals kabi janrlar
hayotdagi maishiy va boshqa sharoitlar bilan
bog‘liq bo'lib, ashula, cholg‘u, kuy, magom
yo'llari, konsert, miniatyura, romans va
boshqalarda estetik ta’'sir o‘tkazish vazifalarini
bajaradi. Janrlar o‘z navbatida diniy qo‘shiq,
yoshlar qo'shig‘i, maishiy, ommaviy, harbiy
go‘shiq kabi turlariga bo‘linadi.

Musiga san’ati insonni tarbiyalaydi, uni ezgu-
likka, yaxshilik gilishga undaydi. Prezidentimiz
Sh.Mirziyoyevning quyidagi gaplari aynan
bizning mumtoz musigiy san’atimizning tarbi-
yaviy ahamiyatiga qaratilgan bo'lib: “Agar biz
asl haqiqiy san’atni bilmoqchi, o‘rganmoqchi
bo'lsak, avvalo, mumtoz maqom san’atini
bilishimiz, o‘rganishimiz kerak. Agar biz san’atni,
madaniyatni  ko‘tarmoqchi bo‘lsak, avvalo,
mumtoz maqom san’atini ko‘tarishimiz kerak.
Magom ohanglari, maqom ruhi va falsafasi har
bir inson qalbidan, avvalo, unib-o'sib kelayotgan
yosh avlodlarimizning ongi va yuragidan chuqur
joy olishi uchun bor imkoniyatlarimizni safarbar
etishimiz zarur” [2,344-b].

San’at juda muhim itimoiy fenomen hodisa
bo‘lganligi uchun ham tarixda ko‘plab omillar
rivojlanishiga salbiy ta’sir etganligini guvonhi
bo‘lamiz. Jumladan, mamlakatimiz tarixida
mustabid tuzum, shubhasiz, o'z tabiatiga mos
madaniyat va san’atni yaratishga intildi. Bunda,
eng avvalo, o‘tmish milliy madaniy merosi inkor
etilib, mavjud zamonga mos, siyosiy aqidalar
bilan yo‘g‘rilgan san’at yaratildi, asosiy e’tibor
yaratilayotgan asarlarning fagat g‘oyaviy
mafkuraviy tomonlariga berilib, o‘zbek milliy
musiqasidagi asosiy mohiyat va mazmun
ham o‘zgarib, milliy san’atimiz transformatsiya
gilindi. Madaniyatda murakkab ijtimoiy muam-
molarni bezatib, yengil tusga kiritib ko‘rsatish
xato va kamchiliklar to‘g‘risida sukut saglash
tendensiyalari paydo bo‘la boshladi. Ogibatda
real hayotiy hagigat buzilib, san’atning
tarbiyaviy insonparvarlik salohiyati pasaytirilib
yuborildi. Natijada jamiyat ma’naviy hayotida
aholining ming vyillar davomida shakllangan
milliy axloqgiy gadriyatlari eskilik unsuri sifatida
inkor etildi.

Hukmron doiralar manfaatlariga mos kela-
digan soxta “axloq” qoidalari ishlab chiqildi.
Birog shuni alohida ta’kidlash lozimki, san’at
boshqa ijtimoiy ma’naviy hodisalar kabi tinimsiz
rivojlanishda va harakatda bo‘lganligi bois,

san’atdagi o‘ziga xoslik bugun ham o‘zining.

ahamiyatini yo‘qotmaganligini ko‘rishimiz
mumkin. Bu borada ochiq aytish mumkinki,
bugungi kunda yoshlarning mumtoz musiqa
madaniyatimizga qizigishlari susaygani biroz
muammolar keltirib  chigarmogda. Ko‘plab
yoshlar chet el musiqalariga taqglid qgilgan holda
o‘zlarining ichki va tashqgi ko'rinishlariga ham
g‘arbona tus bermoqdalar.

Sharg faylasuf olimi Forobiy musiganing
tarbiyaviy ahamiyatini o'z asarlarida bayon qilib,
arifmetika, geometriya, astronomiya fanlari
gatorida ushbu ilmni tarbiyaviy fan, deb ataydi.
Ushbu bilimning mohiyati alloma tomonidan
shunday ta’riflanadi: “Bu ilm shu ma’noda
foydaliki, u 0'z muvozanatini yo‘qotgan xalqni
tarbiyaga keltiradi, mukammallikka yetmagan
xulgni mukammal qiladi va muvozanatda
bo‘lgan xulqining muvozanatini saqlab turadi”
[3,17-b].

Bu borada jahon tajribalariga e’tibor beradigan
bo‘lsak, yaponlarda homilador ayollarning
ko‘prog mumtoz musiqa tinglashlari bejiz emas.
Bu holat homilaning rivojlanishiga ijobiy ta’sir
ko‘rsatadi va go‘dakning ma’naviy dunyosini
shakllantiradi. Albatta, homila bunday yoqimli
mumtoz kuylarni tinglasa, uning qalbida ezgulik
barq uradi, yaxshi fazilatlar kurtaklanadi.

Hofizlar xalq orasida mashhur bo'lib, odamlar
ular siymosida xalgning dard-u g‘ami, shodliklari-
yu quvonchlari mujassamligini ko‘ra olganlar. Har
bir katta hofiz va ustoz san’atkorlar Kaykovus
“Qobusnoma’sidagi dono o‘gitlarni o‘zlariga
dasturilamal deb bilganlar: “Agar hofiz bo‘lsang
xushfe’l, quvnoq bo‘l, hamma vaqt o‘zingni
toza tut, sendan yoqimli hid kelib tursin, shirin
S0z bo'l, o'z ishinga mashg‘ul bo‘l , qo‘pol so‘z,
qovog'i soliq bo‘lmagil” [4,34-b]. Yuqoridagi
kabi purma’no hikmatlardan bahramand bo'lib
go‘shiq, magomlarni ijro etgan ustoz hofizlar
tinglovchilarning ichki  kechinmalarini  his
gilganlar. Hattoki, qaysi ashulani kunning qaysi
paytida, haftaning gaysi kunida, hatto, yilning
gaysi fasli va oylarida ijro qilinishini ham kashf
gilganlar.

Shu ofrinda alohida aytish joizki, xalq
go‘shiglari bir tomondan insonlarni jamiyatdagi
mavjud kamchilik va muammolarini hal etishga
safarbar gilgan bo‘lsa, xalq go‘shiglari orgali milliy
birlik, umummilliy inoglik ham targ‘ib qgilingan.
Bundan ko‘rinib turibdiki, xalq qo‘shiglari, xalq
musiqasi insonda sog‘lom hayotiy ehtiyojni,
yaratuvchanlik  kayfiyatini uyg‘otgan. Zero,
hayotda fan ham, iqgtisod ham, san’atning

boshqga turlari ham, hatto, so‘z san’atining o‘zi




Shu bois, xalg go‘shiglari ongi, bilim darajasi,
| kasb-koridan qatliy nazar hammaga birdek
. ta’sir etish qudratiga egadir. Bugungi kunda

~ yoshlarimizga ularning tarbiyasidagi salbiy
ogibatlarni yo‘q qilish hamda ma’naviy olamini
poklashda xalgimizning durdona ne’matlarini
ongiga singdirish vaqti keldi.

Xulosa ofrnida aytish mumkinki, siyosiy
mafkuraviy tazyiglar iskanjasidan batamom ozod
bo‘lgan bugungi o‘zbek musiqgashunosligi yaqin
o‘tmishimizdagi qiyin va murakkab sinovlarda
shakllandi va toblandi. Bizning asosiy vazifamiz
esa ajdodlarimiz tomonidan berilgan bu
musiqgiy merosimiz gadriyatlarini yoshlar ongiga
singdirish va kelgusi avlodlarga yetkazishdan
iboratdir. Bu borada:

» avloddan avlodga o'tib kelayotgan milliy

musiga merosimizni asrab avaylash, yangi
sharoitlarda rivojlantirish, ular orgali yoshlarni
musiqa ilmiga yo‘naltirish;

* havaskor vyoshlar orasidan iste’dodli
ijrochilarni aniglash, an’anaviy musiga janrlarini
yangi shart-sharoitlarda rivojlantirish va ularni
to‘g‘ri yo'naltirish;

* mumtoz musiqiy asarlarning badiiy va
tarbiyaviy ahamiyatini yuksaltirish hamda yoshlar
orasida keng targ‘ib etish;

» avloddan avlodga noyob meros sifatida
o'tib kelayotgan mumtoz musiqiy madaniyat
namunalarini to‘plash, boyitish, yosh avlod
ongiga bu bebaho boyliklarga chuqur hurmat va
havas tuyg‘ularini singdirish;

* musiqiy madaniyatimizning nodir asarlarini
o‘rganish va tarixni chuqur anglab yetish borasida
ilmiy tadgiqotlar olib borish.
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O‘ZBEK ROMANSLARIDA INTERPRETATSIYA VA
IJROCHILIK BILAN BOG‘LIQ MUAMMOLAR

Annotatsiya. Maqolada bugungi kunda akademik xonandalikda mavjud masalalardan biri bo‘lmish
romans ijrochiligi haqida so‘z boradi. Milliy ohanglarda yozilgan romanslarni kuylaganda e’tibor
berilishi kerak bo‘lgan melizmatik belgilar va badihago‘ylik borasida fikrlar keltiriladi. Misol tariqasida
notalarning asl va talqin etilishidagi variantlari ko‘rsatiladi. Shu bilan birga muammoli holatlar hagida
fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: romans, interpretatsiya, talqin, melizm, an’ana, improvizatsiya, badihago‘ylik.

AHHOTauumsa. B cmambe paccmampusaemcsi 00Ha U3 akmyarsibHbIX npobriemM akadeMu4yecKoz20
MeHUs — UCMONTHEHUE POMaHCOo8. BbiCKka3bigaromcesi COObpaxeHusi 0 Meu3Mamu4ecKux rnpu3Hakax
u niupusme, Ha kKomopsble criedyem obpauwjamb 8HUMaHUE MpPuU UCMOTHEHUU POMAaHCO8, HarnuCaHHbIX
Ha HapoOHbie Menoduu. B kasecmee npumepa rokasaHbl OpucUHasIbHbIe U UHMeprnpemayuoHHbIe

sepcuu Hom. B mo e spemsi obcyxOaromcs rnpobrnemHbie cumyayuu.
KnioueBble cnoBa: pomaHc, uHmepripemauusi, Menuam, mpaduyus, umrposusayusi, 6aduxaayu-
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Annotation. The article examines one of the topical problems of academic singing — performance
of romances. Considerations are expressed about melismatic features and lyricism, which should
be paid attention to when performing romances written to folk melodies. As an example, original and
interpretive versions of notes are shown. At the same time, problematic situations are discussed.

Keywords: romance, interpretation, melisma, tradition, improvisation, badikhaguylik.
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Vatanimiz O‘zbekiston har sohada ildam
taraqqiy etayotgan bugungi kunda san’atga
ham berilayotgan katta e’tibor ko'ngillarni,
albatta, shod etadi. Musiqa ilmida esa ilgari
o‘rganilgan mavzular yanada chuqur tadqiq
etiimoqgda. Natijada kundan kunga ushbu
sohada yangi masalalar paydo bo‘Imoqdaki,
bo'lajak izlanishlar uchun to‘lagonli tadgiqot
mavzulari bo‘la oladi. Shu kabi o'z yechimini
talab etayotgan mavzulardan biri — akademik
xonandalikda interpretatsiya masalalaridir.
Kichik tadqiqot ishining asosiy yo‘nalishi
sifatida esa bugungi kundagi o‘zbek romans
janri ijrochiligi va undagi ba’zi muammolar
olindi.

Avvalo, romans va interpretatsiya terminlariga
gisqacha to‘xtalish lozim bo‘ladi: “Romans (isp.
romance, roman — ispancha) — bir ovoz uchun
vokal asar. Romans turli mavzu, xarakter va
tuzilishda bo'lishi mumkin: ko'proq lirik yoki
lirik-dramatik bo‘lib, cholg‘u asboblari jo'rligida
ijro etiladi” [1,132-b]. Maqgola davomida ba’zi
o'zbek romanslari misol tariqasida Kkeltiriladi.
“Interpretatsiya (lot. interpretatio — tushuntirish,
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talginlash)—musiqa asarining ijodiy ijro etilishidagi
talgin. Musiqa asarining interpretatsiyasi ijrochi
— Sozanda yoki xonanda(lar)ning xarakter va
mazmunni bayon qilishiga bog'iq” [1,132-b].
Interpretatsiyani talgin sifatida tushunish ham
mumekin.

O‘zbek kompozitorlarining romanslari ijrosi
hagida so‘z borganda ba’zi muhim masalalarga
e’tibor berish kerak bo‘ladi. Romanslar aynan
notada yozilgan tartibda ijro etiladigan bo'lsa,
milliylik ufurib turgan ijro yo'li kesilgandek
bo‘ladi. Bunaqga deyilishiga sabab shuki, notalar
o‘zbek nolalarini va ijrodagi o‘zgachalikni yoritib
berishga ojizdek ko‘rinadi. O‘zbek romanslari
esa notada yozilganicha ijro etiladigan bo'lsa,
u jonsiz bo'lib qoladigandek va melizmatik
belgilar yetishmayotgandek taassurot qoldiradi.
Shu ofrinda, quyidagi terminlar bo‘yicha
ma’lumot berib o'tish lozim topildi: “Melizm —
kuyni turlicha qisqa tovushlar bilan bezatuvchi
belgilar.  XVIl asrdan boshlab qo'llanila
boshlangan melizmlarga forshlag, gruppetto,
mordent, chizilgan mordent, trel va boshqalar
kiradi” [1,197-b]. Aynan nolalar sifatida qabul
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Musiqa san’ati

gilinadigan melizmatik belgilarni asar ijrosi
mobaynida yanada ko‘proq ko‘rinishlarda aks
ettirish mumkin. Insonga qosh, ko‘z, kiprik, quloq,
go’l, oyoq kabi a’zolar ganchalik muhim bo'lsa,

~ayrim o‘zbek kompozitorlarining asarlarini ijro

gilishda ham unga bezak berish ularga muhim
tana a’zolarini biriktiishga o‘xshaydi. Ayrim
o‘zbek kompozitorlarining asarlarini notada
yozilganidek ijro qilish natijasida asarlarning
ma’lum bir gismlari yo‘qolib qolganday eshitiladi.
Lekin interpretatsiyada har bir ijrochi o‘zi ijro
gilayotgan asarini tola-to‘'kis qilib yetkazib
berishi uchun imkoniyat bor. Bunda ma’lum bir
melizmatik belgilardan yoki “yozilmagan notalar”
va dinamik belgilardan foydalanish asarga uning
go‘l-oyoq, qosh-ko‘zlarini tagdim gilish demakdir.

Buning uchun ijrochida, albatta, did, ta’b bo'lishi
zarur. Agar quyidagilar unda mujassam bo‘Imasa,
asarni tola namoyon eta olmaydi. Ularni
bilish uchun esa eng birinchi o‘rinda an’ana,
o‘zbek an’anaviy ijrochiligiga e’tibor berish,
maqgomlardan xabardor bo‘lish kerak bo‘ladi.
Xonanda milliy ashulalardan, “Shashmagom”dan
ma’lum bir darajada xabardor bo‘lib tursagina
o‘zbek romanslarini to‘laligicha yetkazib bera
oladi.

liroda milliycha bezak(melizm)lardan foyda-
lanib asarni tinglovchiga yanada yaqin qilishi,
ijrochi esa shu tinglovchining ko‘nglidan joy olishi
mumkin. Misol tarigasida Po‘lat Rahimovning
“Ey, gul” romansi keltiriladi. Asarning aynan
quyidagi taktlari olindi:
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Agar biz ijroda melizmlardan foydalansak, (ya’'ni ixtiyoriy tarzda talgin gilsak) unda quyidagicha

ijro kelib chigadi:
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Natijada asar ijrosida uning ko‘z-qoshlari paydo bo‘lmoqgda. Asar sayqgallanmoqgda. Kompozitor
ayrim taktlarda fermatani notada keltirmagan bo‘lsa ham yuqoridagi so‘nggi taktda uni qo‘llash va
yanada asarning go‘zalligini oshirish mumkin. Shu zaylda asarni kuylashda davom etamiz. Notada
yozilishi:
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Bu notalarga ijro mobaynida sayqal berib quyidagicha kuylash mumkin:
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Egamberdi Tursunov. O‘ZBEK ROMANSLARIDA INTERPRETATSIYA VA IJROCHILIK BILAN BOG‘LIQ MUAMMOiAR‘;'__\'
Shu zaylda asar ijrosi davom ettiriladi.

Navbatdagi asar Doni Zokirovning “Ko‘rmadim” nomli romansi. Romansning so‘nggi taktlari
misol qilib olindi:
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Yana reprizada quyidagicha kuylash ham mumkin:
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Lya bemol notasi qo‘shib kuylab ketildi. Ma’'lum
bir joyda alteratsiya o‘zgarishi bilan ham asarning
go‘zalligi ochilishini kuzatishimiz mumkin. Ana
shundagina ijrochi asarning yanada to'ligligini
ta’minlay oladi.

Improvizatsiya ham biz uchun muhim masala.
Avvalo, ushbu terminning izohiga e’tibor berish
kerak bo'ladi: “Improvizatsiya (lof. improvises
— kutilmagan, bexosdan) — she’r, musiqa va
boshqalarni oldindan tayyorgarliksiz, ijro davomida
jjod etish...” [2,140-b]. Yuqoridagi ijro talginlari
improvizatsiya sifatida qabul gilinishi ham mumkin.
Fagat shu kabi aynan badiha (“Badihago'ylik”
birdaniga, to‘satdan ijod qila olishlik”) [3,135-b].
tarzida asarlarni ijro gilishda me’yorni ham hisobga
olish kerak bo‘ladi. Asarni buzib talgin gilish mumkin
emas.

Albatta, shuni ham ta’kidlab o‘tish lozimki, har
bir kompozitor yaratgan asarining buzilmasdan
ijro etilishini istaydi. Lekin ayrim joylarda yuqorida

(

ta’kidlab  o'tilganidek, ijro etish talginlarini
kompozitorning roziligi bilan birgalikda amalga
oshirish magsadga muvofiq bo‘ladi.

Bugungi kunda akademik xonandalikda asar ijro
gilish jarayonida notalar milliycha yo‘lda yozilgan
romanslarimizni to'liq o‘zida aks ettira olmayapti.
Kompozitor asar yaratayotganda aynan o‘sha
asarning to'la-to‘kisligini ta’minlab berish uchun
ma’lum bir notalarni varaqga tushiradi. Lekin
notalar biz o‘ylagandek asarning to‘la-to‘kisligini
ta’minlab bera olmasa, (aynan o‘zbek romanslariga
urg‘u berilmoqda) asar o'z jozibadorligini yo‘qotadi.
Hozirda musiga ilmida olimlar, professor-
o‘gituvchilar tomonidan melizmlarni notalashtirish
ishlari amalga oshiriimoqda. Agar milliy ijrochilikda
talab etilayotgan, murakkab nolalarni o‘zida aks
ettira oladigan va bugungi kunda analogik shakliga
ega bo‘lmagan ushbu musiqgiy belgilar o‘ylab
topilganida, o‘ylaymizki, asarlar yanada aniqroq
notalarda aks ettiriigan bo‘lardi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Akbarov I. Muzika lug‘ati. — T.: G'afur G‘'ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1987.
2. O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi 4. — T.: “O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi” Davlat ilmiy

nashriyoti, 2002.

3. O‘zbek tilining izohli lug‘ati. Birinchi jild. — T.: “O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi” Davlat milliy

nashriyoti, 2020.
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Alisher AXMEDOY,

O‘zbekiston davlat konservatoriyasi dotsenti,

Cholg‘u ijrochiligi fakulteti dekani, O‘zDk mustagqil izlanuvchisi

TURKI1Y XALQLAR CHOLG‘USI

Annotatsiya. Mazkur maqolada qo‘biz cholg‘usining paydo bo'lish tarixi, xalqlar orasida keng

tarqalganligi va ijod yo'llari xususida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: qo‘biz, cholg‘u, tovush, ovoz, jirov, xalq, rivoyat.

AHHoTauums. B daHHOU cmambe onucaHa ucmopusi rnosierieHuss UHcmpymeHma kobus, e2o Wupo-
Koe pacripocmpaHeHue cpedu Hapooos, criocobbl co30aHusl.
KnoueBble cnoBa: kobu3s, UHCmMpyMeHm, 38YyK, 20/10C, OXKUPO8, 108eCcmeo8aHue.

Annotation. In this state, the history of the appearance of the tool is described, and it is also

widespread among peoples capable of creating.

Keywords: kobiz, instrument, sound, voice, jirov, narrative.
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O'rta asr (Mahmud Qoshg‘ariy, Navoiy, Bobur,
Darvishali Changiy) manbalarida qo‘biz turkiy
xalglarning eng sevimli torli tirnama musiqa
cholg‘usi sifatida ta’riflangan. Bu shakldagi
go‘biz (hozirgi do‘mbiraga yaqin) qirg‘izlarda
go‘muz, xakaslarda xomis nomi bilan saglangan.

O‘zbek, qozoq, qoragalpoglarda qo‘biz -
torli-kamonchali cholg‘u sifatida mashhur.
Qoraqalpoq xalqi orasida kelib chiqishi

jihatidan qadimiy, xalgimizning ganchadan-
gancha tarixiy vogealarining guvohi, musiqa
madaniyatimizning oltin xazinasi sifatida
gadrlanadigan milliy cholg‘ularimizdan biri bu
go‘bizdir.

Manbalarga qaraganda, qo‘biz cholg‘usi VI
asrda paydo bo‘lgan. Qo‘biz cholg‘usi faqat
goraqalpoglarga xos bo‘lib golmasdan, boshqa
bir gator Sharq xalglarida shu o‘rinda: qozoq,
o‘zbek, uyg‘ur, umuman turkiy xalglarning
deyarli barchasida ham uchraydi. Qo‘biz bu
xalglar orasida o‘ziga xos xususiyatga ega
bo‘lgan va bir gancha nomlar bilan atalgan,
ya'’ni qozoq xalgida bu cholg‘u “qo‘lgo‘biz”,
deb atalgan, shamanlarda bu cholg‘uning bosh
gismiga har xil qush patlari yoki rangli iplardan
gilingan bezaklar taqgib qo‘yiladigan bo‘lgan va
cholg‘uning qorinchasi ichida kichkina ko‘zgu
bo‘lgan. Bu xalq orasida qo‘biz cholg‘usi
“‘goraqo‘biz” va “narqo‘biz” deb ham atalgan.
Bunday deb atalishida o‘ziga xos ma’no bor,
ya'ni gora rang ulug‘likni, nar so‘zi esa katta
degan ma’noni anglatgan. Qozoq xalgida qo‘biz
shamanlarning eng yaqin yordamchi cholg‘usi
bo‘lgan. Ularning odatdagi turmush tarzida
bu cholg‘u katta ahamiyat kasb etgan. Qo‘biz

cholg‘usini eshitganimizda uning ovozi beixtiyor
gadim tariximizni  ko‘zoldimizga keltiradi.
Bu cholg‘uning tembri boshga cholg‘ularda
uchramaydigan tabiiy tovush hajmiga ega.
Qadim davrlarda qo‘biz cholg‘usi juda yuqori
darajada ulug‘langan. Hattoki, oddiy xalq qo‘biz
cholg‘usiga qo‘l tekkizishga ham qo‘rqgan.
Sababi — bu cholg‘uni shunday g‘ayrioddiy,
deb bilgan. Uni ijro etadiganlarni esa qudratli
insonlar, deb tushungan. Qadim rivoyatlarga
garaganda, qo‘biz cholg‘usining ovozi, uning
musiqasi har xil kasalliklarni, jinlarni, hattoki,
olimni ham quvadigan kuchga ega bo‘lgan
deyilgan [4].

Qo'biz cholg‘usi o‘zining tuzilishi, jirovlarning
ijro qilish mahorati, bundan tashqari boshqa
tarixiy manbalarga nazar soladigan bo‘lsak,
u juda gadimdan kelayotgan eski cholg‘u

ekanligidan darak beradi. Sababi, bu cholg‘u
hagida ko‘plab olimlarimizning ilmiy manbalarida
keltirib o'tilganligini ko‘rishimiz mumkin.
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Sulton Uvays (asl ismi Suhayl ibn Omir ibn
Rumon ibn Noxiya ibn Murod) Yamanning Qaran
gishlog'i, Murodiy gabilasida (mil.av. 625-yilda)
tug‘ilgan. Hazrati Ali va Muoviya askarlari
o‘rtasidagi Siffin jangi (657-y.)Jda 32 yoshida
shahid bo‘lgan. Suriyaning Sofa qishlog‘ida
dafn etilgan [5]. Sulton Uvays hadislar yig'ish
bilan shug‘ullangan (VI asrning 1-yarmi).
Uning izdosh muxlislari XVII asrda ramziy qabr
(Shohabbos hozirgi Beruniyda) va ziyoratgoh
bunyod etishgan. Manbalarga qaraganda,
Sulton Uvays qo‘biz cholg‘usini o‘ylab topishga
erishgan, degan fikrlar ham bor [4].

Xl asrning ulug® mutafakkiri Mahmud
Qoshg‘ariy o‘zining “Devonu lug‘otit turk” nomli
asarida musiqa cholg‘ularidan qo‘biz (I tom,
450-b. Toshkent, 1960-y.), surnay (I tom, 390-
b. Toshkent, 1960-y.), karnay (lll tom, 259-b.
Toshkent, 1963-y.) cholg‘ularining nomlarini
juda ko'p tilga olgan. Bundan boshga fikrlarga
garaganda, har bir cholg‘uning kelib chigish
tarixi bo‘lganidek, qo‘biz cholg‘usi hagida
ham juda qiziqg va bir gancha rivoyatlarni ham
atab o‘tishgan. Qo‘biz cholg‘usi eng qadimiy
turk cholg‘usi sifatida xalqimizning azaldan
kelayotgan yoqimli cholg‘usi ekanligi hagida
Sharq xalglarining ma’naviyatida mangu
saglanib qolgan. Qo‘rqit bobo hagidagi
rivoyatlarda ham ko‘plab ko‘rsatilgan. Bunday
afsonalardan birini Q.Ayimbetov tanigli jiroviar
Esemurat bilan Qiyoslardan yozib olgan.
“Qo‘bizning piri IX-X asrlarda yashagan Qo'rqit
bobo va Devonoi buruqg, deb eshitganmiz.

2025/2(33)

Jirovlar bunday deb afsona qilgan edi: Qo'rqit
bobo yog‘ochdan qo'biz yasab musiqa ijro
etishni orzu qilibdi. Juda ko‘p yog‘ochlardan
foydalanib ko‘rsa ham yasagan qo‘bizidan hech
kutilgan natija chigara olmabdi. Qo‘rqit boboning
qo'biz yasab o'‘tirganini shaytonlar ko'rib, undan
qgo'bizini ko‘rsatishni so‘raganida, Qo‘rqit bobo
shaytonlardan qo‘bizini yashiribdi. Shundan
so‘ng, Qo'rqit bobo o0°zini o‘rmondan chiqib
ketayotgan kishiga o‘xshatib, yashirin tazrda
boshga yo‘ldan borib, shaytonlarning o‘zaro
Suhbatini tinglabdi. Shaytonlar esa Qo'rqit
bobo haqgida bunday deyayotgan ekan: “Qo'rqit
bobo juda ajoyib ish boshlayotgan ekan, biroq
oxirigacha yetkaza olmayapti. Agar Qo‘rqit bobo
qo'bizini to'ng'iz so‘ykalib qurigan jiydaning
yog‘ochidan yo‘nsa, undan qorincha chiqarsa,
uning qorinchasini bagiroq tuyaning bosh terisi
bilan qoplasa, unga ko'p kishnaydigan otning
dumidan qil olib taqsa, tog‘da o‘sadigan sassiq
qurayning shirasidan surtsa, qilning tagidan
ko'tarib turadigan eski qovoqdan tiyak solsa,
juda jarangdor cholg‘u bo‘lgan bo‘lar edi”. Qo‘rqit
bobo shaytonlarning bu gapini eshitib, iziga
darrov qaytib, shaytonlarning aytganidek qilib,
qo'bizini yasagan ekan turli navo chalinadigan
cholg‘u juda yaxshi g'ijjak bo‘libdi.”

Shunday afsonalarning yana birida: Qo'rqit
boboning Sirdaryo ogimi bo‘ylab Karmanchadan
pastroq tog‘ning etagiga dafn etishadi.
Uning mozori ustiga Qo‘rgit boboning qo‘bizi
ham qo‘yilgan edi. Allohning amri bilan ko‘p
vaqtgacha har haftaning juma kunlari Qo'rqit
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boboning qo‘bizidan o'zining xo‘jayinini yodga
olayotganday qayg‘uli ovozlar chiqib turadigan
edi. Qo‘bizning ovozi diggat bilan tinglansa, u
o‘zining karomatli egasini Qo‘rqit, Qo‘rgit deb
chagqirib turganini aniq eshitish mumkin edi.
Qo'biz cholg‘usi azaldan qoragalpoq xalqi
orasida qgahramonlik dostonlarining ijrochilari
bo‘lgan, tarixni bizgacha yetkazishda katta hissa
go‘shgan jirovlar tarafidan foydalanilgan. Jirov
go‘liga go‘biz olib xalgning boy xazinasi bo‘lgan
dostonlarni, tarixiy go‘shiglarni ijro etib, xalgqga
tomosha ko‘rsatib, ularning orzu-armonlarini
aytuvchi, xushovoz ijrochi va sozanda bo'lib
hisoblanadi. Yuqorida aytib o‘tganimizdek,
qgo‘biz nafaqgat qoraqalpoglarga, balki barcha
turkiy xalglarga xos bo‘lgan cholg‘u. Shu gatori,
bu cholg‘uning tashgi ko‘rinishi, tuzilish shakli,
hattoki, undan taralgan takrorlanmas o‘ziga
x0s ovozi ham bir-biriga o‘xshash va juda yaqin
bo‘lib kelgan. Bu cholg‘u barcha xalglarda
juft tor tagiladigan musigiy cholg‘u bo'lib, u
skripka, gd‘ijjak cholg‘ulari singari kamoncha
yordamida ijro etilgan. Qoraqalpoqglarda bu
cholg‘u odatda tut, o'rik, jiyda yog‘ochlaridan
yasalib, uning dastasi bir tarafga qarab iyilib
kelgan bo‘ladi. U bosh va chanoq bo‘lib, asosiy
ikki bo‘lakdan tuziladi. Qo‘bizning gavdasi tuya

terisi bilan qoplanib, dastasiga yilgi dumidan

olingan juft tor taqilib, u ko‘pincha kvarta
intervaliga sozlanib, bu cholg‘uning diapazoni
1,5-2 oktava hajmida bo‘ladi. Qo‘biz hajmining
uzunligi uning ijrochisi bo‘lgan jirovga bog'liq.
Bu cholg‘u bizning milliy cholg‘ularimizdan
biri bo‘lgan d'ijjak singari tizzaga qo'yilib,
bosh qismi ijrochining chakkasiga borib
turadi va kamoncha yordamida ijro etiladi.
Biroqg bu cholg‘uni chalgan vaqgtda barmoglar
gijjak singari dastaga tegmaydi. Qo‘bizni
chalganimizda tirnog bilan barmoqgning roli
katta. Bu usul flajolet deb ataladi.

Qo‘biz cholg‘usidan yaratilib, ijro etilib
kelayotgan kuylarga “Ayg‘a shap”, “Sho-
lasqan”, “Jerbeyit”, “To‘lqin”, “Aytuwar”,
“Jan-jan”, “Ulli ziban”, “Kelte ziban”,
“Jortuwli”, “Kun shig‘ar”, “lig‘al”larni
namuna qilsak bo‘ladi. Qo‘biz cholg‘usi orgali
ijro etilgan kuy xalgning ichki kechinmalari
bilan jonli turli xil magomga o‘zgaruvchi
ovozga ega. Qadim zamonlardan buyon
xalgimizning ohangdoshi bo'lib, tushuntirib
bo‘Imas yoqimlilik in'om etish bilan birga,
ko‘ngil dunyosini tebrata olgan necha ming
yillik tariximiz bilan chambarchas bo'lib
kelayotgan ajralmas bir bo‘lagidir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Ayimbetov A. Xalq donoligi. — Qoraqalpg‘iston: 1988-y.
2. Toshmuxamedov M. Gfijjak. — T.: “O‘gituvchi”, 1995-y.
3. Toshmuxamedov M. G'ijjakda an’anaviy ijrochilikni o‘zlashtirish. — T.: 1999-y.
4. Nadirova A. Qoraqalpoq musiqasi tarixi. —T.: 2018-y.
5. Ngpwuc Wanx. Cydunam. Knaccuueckme npenogasarenun. — M.: 1994 r.
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SONININ
SAN’AT TARIXI, FALSAFA VA

Ibrohim ABDURAHMONOY,
O‘zDSMI “San’atshunoslik va madaniyatshunoslik™ kafedrasi dotsenti,
san’atshunoslik fanlari nomzodi

O‘ZBEKISTON HAYKALTAROSHLIGIDA AFSONA VA
RIVOYATLAR TALQINI (1991-2021-YILLAR)

Annotatsiya. Maqolada 1991-2021-yillar O‘zbekiston haykaltaroshlik san’atida ijodkorlarning
afsona va rivoyatlar mavzusi badiiy talgini borasidagi ilmiy mulohazalar xronologik tarzda tizimli

umumlashtirilgan.

Kalit so‘zlar: haykaltaroshlik, afsona, rivoyat, talqin, plastika, shakl, obraz, mubolag‘a, uslub, majoz,

realizm, dekorativizm.

AHHOTaumA. B cmambe 8 XxpOHONno2u4eckoMm rnopsidke cucmemamudecku 0606weHbl Hay4YHbie cO0b-
paxkeHuUs1 ro xydoxXecmeeHHOMY OCMbICIIEHUD meMbl MUGho8 u fieeeHd meopuyamu 8 CKyJblmypHOM

uckyccmee Y3bekucmara ¢ 1991 no 2021200.

KnoueBble crnoBa: ckynbnmypa, Mug, neeeHda, uHmepripemauus, rninacmuka, gpopma, obpas, rpey-
geriuveHue, cmusib, Memagopa, peasusm, OeKopamugu3m.

Annotation.

The article systematically summarizes scientific considerations on the artistic

understanding of the theme of myths and legends by creators in the sculptural art of Uzbekistan from

1991 to 2021 in chronological order.

Keywords: sculpture, legend, tale,
metaphor, realism, decorativism.

OO

Mustaqillikning dastlabki vyillari haykaltaroshlik
san‘atida jamiyatda kechayotgan ma’naviy
o‘zgarishlar ta’siri unchalik sezilmadi. Badiiy
ifoda uslublarda 1970-80-yillardagi realistik
maktab an’analari saglanib qolindi. Sobiq ittifoq
davridagi mafkuraviy tazyiglarning ta’siridan birdan
chigib ketish, yangi davr g‘oyalarini o‘zlashtirish
masalalari anchayin murakkab bo'lib, ijodkorlardan
ma’lum vaqt talab etardi. Ammo vyillar o'tishi
bilan haykaltaroshlar asta-sekinlik bilan yangi
muhitda afsona va rivoyatlarga asoslangan
milliy merosimizga murojaat qila boshladilar.
XX asrning so‘nggi o‘n yilligida haykaltaroshlik
san’ati [2,26-b] milliy rivojlanish bosqgichni boshdan
kechirdi. Bu davrda dastlabki poydevor shakllanishi
uchun zamin hozirlandi. Pirovardida ilgarigi ijodiy
yondashuvlar o'z o‘rnini g‘oyaviy va shakliy jihatdan
yangilanish jarayoniga bo‘shatib berdi. Badiiy talgin,
plastik yechim va tasvir uslublarini takomillashtirish

interpretation, plasticity, shape,

image, exaggeration, style,

borasidagi tinimsiz ijodiy izlanishlar soha rivojida
asosiy omil vazifasini o'tadi. Asta-sekinlik bilan
bo‘lsa-da, ramziy kompozitsiyali ijodiy tamoyillar
shakllandi. Jamiyatda kechgan milliy uyg‘onish,
azaliy qadriyatlar va tarixiy xotiraning qayta
tiklanilishi borasida olib borilgan keng gamrovli
harakatlar haykaltaroshlik san’atiga ham o‘z ta’sirini
ko‘rsata boshladi.

Dastlabki davrlarda (1990-1996) garchi tarixiy
mavzu yetakchilik qilsa-da, ramziy va afsonaviy
obrazlarga ham gisman murojaat qgilindi. An’anaviy
uslublar sayqallandi, yangicha plastik izlanishlar,
mubolag‘ali bo‘rttirma obrazlar, “ohangdor” shakl-
shamoyillar, nafis harakatli tasvirlar bu davrga
xos xususiyatlardir. Shoirona lirik kechinmalar,
gahramonlarning plastik jihatdan mukammalligiga
intilishi, ma’lum darajada ularning ruhiy holatini

yanada anigroq, ta’sirchan ko‘rinishdagi haykallar
ishlanishiga zamin yaratdi. Bu davrda yaratllgan
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Ibrohim Abdurahmonov. O‘ZBEKISTON HAYKALTAROSHLIGIDA AFSONA VA RIVOYATLAR TALQINI (1991-2021 -YILL‘AR?-}. "

U.Mardiyevning O‘zbekiston Respublikasi
Prezidenti huzuridagi Davlat va jamiyat qurilishi

Akademiyasi hovlisida o‘rnatilgan  “Kokillarini
yoyayotgan qiz” (1990) kompozitsiyasi nozik
plastikasi va gahramonning tashqgi va ichki

kechinmalari erkin talgin gilinganligi bilan ajralib
turadi. Q.Norxo‘rozovning “Hayqiriq” (1990) haykali
majozga boy ohangi va teran mushohadaga
chorlashi bilan ahamiyatlidir [3,16-b]. “Qalb sadosi”
(1994)da inson ruhiyati sinoatlariga murojaat
gilingan. U.O‘roqovning shamot texnikasida
ishlangan “Yovuz” (1991), “Xayol” (1992), “Shoir”
(1993) kabi asarlarda folklorga xos ohangdorlik,
gahramonlarni  dinamik  holatda ifodalash
yetakchilik qiladi. Aynigsa, “Sevishganlar’ (1996)
asari shunday ijodiy izlanishlar samarasidir.
Mazkur asarlarda obrazlarning shaklan yaxlitligi,
giyofalarning poetik ruhiy holatlari tabiiy talgin
gilingan [4,12-b].

ljiodkor mavzuga doir asarlarni yaratishda tosh,
yog‘och, sement va shamot ashyolaridan mohirlik
bilan foydalandi. Birgina toshdan yasalgan asar-
larida gahramonlarning ichki istak va harakatga
to‘la kechinmalari aniq va ta’sirchan ifodalandi.
Afsonaviy “Farhod” (1991) haykali barelyef texni-
kasida bajarilgan. Obrazning hajmi uncha katta
bo‘lImagan o‘lchamda yaratiigan. Ammo shunga
garamasdan, mahobatli obraz xossalariga mos
unsurlardan unumli foydalana olgan. ljodkor
tomonidan chiniggan tananing ulkan kuchi dinamik
impulsda namoyon qilib berilgan. Asar gahramoni
xuddi quchog‘ini ochib tutqunlikdan chigishga
urinayotgan epik gahramonni ko‘z oldimizga
keltiradi [5,8—19-b]. Bunday talgin o'z davrida
milliy gadriyatlarimizni o'zida mujassam etgan tipik
numunasi sifatida baholandi.

O'zbekiston haykaltaroshligi rivojidagi ikkinchi
bosgich sifatida 1996—2006-yillard-
agi ijodiy jarayonlar tilga olinadi.
1996-yillardan  boshlab  haykalta-
roshlarda ma’lum darajada ijodiy ta-
jriba to‘plandi. Mahoratli san’atkor-
lar safi kengaydi. Badiiy tamoyillar
bargarorlashdi. Haykaltaroshlar to-
monidan ishlatilgan ashyolar, ishlan-
ish texnikasi, badiiy tasvir uslubi va
mavzular talqginidagi rang-barang-
likka intilish kuchaydi. Turli afsona
va rivoyatlarga oid mavzulardagi
obrazlarning yangicha talqginlari yara-
tila  boshlandi.  Qoragalpog‘iston
haykaltaroshligida  J.Quttimurodov
jjodi o‘zining yetuklik pallasiga kirdi.
Haykaltarosh nafaqat tosh yoki gips, hatto, yog‘och
ashyosida ham mazmunan teran asarlar ishlashga
kirishdi. Aynigsa, “Amudaryo ilohasi” (1996) asari
kutilmagan kompozitsion yechim asosida bajarildi.
Unda asosiy e’tibor ilohaning bosh Kko'rinishini

J .Quttimﬁ;ddbv. “Amudaryo
ilohasi”. Yog‘och. 1996-yil.

tasvirlashga qaratildi. Daraxtning ildiz gismidan. .

ilohaning yuz tuzilishidagi silliglik, ko‘zining biroz
yumgan holda lablarida yengilgina ilig tabassum
ulashayotgan holati yaxshi taassurot qoldiradi.
To‘zg‘'igan jingalak sochlari go‘yo toflginlanib
ogayotgan jo‘shqin daryo suvining ramzini ang-
latadi. Haykaltarosh o‘zining tinimsiz izlanishlari
natijasida afsonaviy qahramonlarning falsafiy
garashlarini plastik harakatlar orqali ishonarli talgin
etilishiga erishgan. Asarda tabiiy ravishda suv
va daraxt bir-biriga mazmunan uyg‘unlashtirilib,
badiiy-uslubiy yaxlitlikni ta’'minlagan.

Mustaqilligimizning  dastlabki o'n vyilligida
mavzuga oid dekorativ haykallar ham ishlandi.
Dekorativ  haykaltaroshlikning  rivoji  nafaqgat
poytaxtimizda, balki viloyatlarda ham samarali
bo‘ldi. Samarqgandlik ustalarning afsonaviy ajdarho,
kiyik va qo‘zichoglar shu yillarda barpo etilgan
madaniy va ma’muriy binolarning maydonlariga
o‘rnailib, yaxlit ansambl hosil qilindi. Toshkent
vokzali uchun ishlangan kiyiklar relyefi, Samargand
muzeyi oldiga o‘rnatiigan ajdarlar, Buxorodagi
“Inturist” mehmonxonasi uchun ishlangan relyef va
haykallar,shuningdek, gatorfavvoralargao‘rnatilgan
dekorativ yodgorliklar shu davr san’atning yorqin
namunasidir. Dastgohli haykaltaroshlik san’atida
A.Boymatov, A.Shoymurodov, T.Qosimov, D.Ro‘zi-
boyev, Y.Shapirov, keyinroq I|.Jabborov, T.Toji-
xo‘jayev, A.Xatamovlar mavzuga mos samarali ijod
qgildilar.

Haykaltaroshligida xalq ertaklari mavzusi ham
alohida ofrin tutadi. B.Ro‘zmetovning “Ertakchi
momo” (1997) asarida ko‘pni ko‘rgan, vijdonli,
uzoq umr kechirgan momo yosh bolalarga o'z
hayot daftarini birma-bir varaglayotgan realis-
tik giyofasi biroz teranroq badiiy talqin etilgan.
Haykaltarosh bu gahramonni ro‘mol, gardonlar

& bilan tasvirlab, uning mahalliy
Xorazm urf-odatlariga mos
ko‘rinishiga  alohida  urg‘u
bergan. Qahramonning tashqi
ko‘rinishidagi yuz ifodalaridan
o'z umri mobaynida hayotning
quvonch  va tashvishlarini
boshidan kechirganligi aniq
aks ettirilgan. U go‘yo mendek
nuroniyni tinglang, har doim
ezgulikka intilib  yashang,
yomonlikdan  yiroq  bo‘ling,
gabilida yosh avlodga murojaat
gilayotgandek. Haykaltarosh bu
obraz orgali o‘zbek ayolining
tipik obrazini yarata olgan.

Bu holat B.Ro‘zmetovning “Umri tugayotgan
orol” (2000) haykalida ham kuzatiladi. Yog'och
imkoniyatlaridan to'liq foydalanish obrazning har
tomonlama ishonarli chigishiga xizmat qilgan.
M.Borodinaning “Masxarabozlar” (1999) asarida
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San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

plastik xarakatlarning hissiy ifoda kuchi bo‘rttirib
ko‘rsatilgan. Bu jihatlar istiglol vyillari dastgohli
haykaltaroshligida afsona va rivoyatlarning
yangi talginlariga baho berish imkonini yaratadi.

* Yangi davr dastgohli haykaltaroshligida mifologik

dunyogarashning milliy o‘ziga xos talginlari
borasidagi izlanishlar jarayoniga xos xususiyatlarni
o'zida mujassamlashtiradi.

Bu davr haykaltaroshligida B.Muxtorov ijodi
yangiliklarga boy bo'ldi. U yaratgan obrazlarda
postmodernistik an’analarga moyillik kuzatiladi.
Ko‘rgazmali haykaltaroshlikda yangi ashyolar —
rangli oyna, smalta, yog‘och, metall va teridan
foydalangan holda ajoyib kompozitsiyalar yaratdi.
“Amudaryo haqida doston” (1999) (smalta, metall,
rangli oyna) asarida serharakatlilik, kuchli kontrast-
lilik uyg‘unlashtirilganligi o'z davrida katta vogeaga
aylandi.

Bu borada yoshlar ijodi ham gqizigarli manba
bo‘lishi mumkin. J.Yormuhamedovning bronzadan
ishlangan afsonaviy mavzudagi “Ho'kiz” (1998)
kompozitsiyasida asosiy gahramon kuch va gat’iylik
ramzi sifatida gavdalanadi. Bunda inson qudrati
majoziy ma’noda tasvirlangan. San’atkorning
yana bir ishida yorug‘lik va zulmat ramzi bo‘lgan
afsonaviy sher va qo'tosning dahshatli olishuvi
asos qilib olingan [6,38-39-b]. Bu olamdagi barcha
jonzotlarning tun va kun kabi bir-birlarini doimiy
ravishda mavh qilishiga ishora. A.Avakyanning
shamot texnikasida ishlangan “Ixtus” (1999)
(yunonchada “baliq” degan ma’noni anglatadi)
asarida ifodalangan umumlashma obrazda yuzalar
tanani shakllantirgan. Ular quyidan, yuqgoridan
nazar tashlashga imkon beradi. Ingichka qizil
chiziglar yorug‘likni qorong'ilikdan qat’iy ajratib
turuvchi va ayni paytda hajmni ifodalovchi ikki
tomonlama xususiyatga ega.

Alpomish. Qurbon Norxo‘rozov. 2019-yil.

XX asr so‘ngida gahramonlik eposi “Alpomish”
dostoniga e’tibor kuchaydi [8,36-b]. 1998-yilda
O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining
garoriga ko‘ra doston yaratilganligining 1000 vyilligi
Xalgaro tashkilot — YUNESKO doirasida keng
nishonlandi [9,12-b]. Yubiley munosabati bilan
gisqa davr ichida Alpomish obrazining har xil

talginlardagi bir-biriga o‘xshamaydigan yangicha
giyofalari yaratildi.

1999-yilda Termiz shahrida epik gahramonga
bag‘ishlab ishlangan ramziy majmua A.Rah-
matullayev, Q.Norxo‘rozov, U.Mardiyev, P.Podo-
sinnikov kabi haykaltaroshlar hamkorligida bajarildi.
Mahobatli majmuaning ikki yonidagi bo‘rtma
tasvirlarda Boysun elining afsonaviy manzarasi
asosida Alpomishning yori Barchin va o‘g'li Yodgor
siymolari joy olgan. Mahobatli kompozitsiyada
gahramon mahalliy an’analarga ko‘ra, chap qo‘lida
yetti botmonli kamon, o‘ng qo'lida qanotlarini
yoyib uchishga shay holatda turgan qush timsoli
ifodalandi. Agar kamon ozodlik va erk timsoli bo‘lsa,
qush xabar keltiruvchi, maktub eltuvchi — yaxshilik
elchisiga giyoslanadi.

A.Hatamov, o‘zining “Alpomish Boychiborda”
(1999) asarida epik gahramon o‘zining suyukli
oti Boychibor jilovini ushlagancha jang maydoni
tomon yelib borayotgan holati tasvirlangan.
A.Rahmatullayev “Alpomish” byustida alp pah-
lavonni zamondoshlarimiz ichidagi oddiy giyofa-
lardan izlaydi. Yosh haykaltarosh J.Annazarovning
misdan ishlangan “Go‘ro‘g‘li” (2008) asarida klassik
an’analar va yangi texnologiyalardan foydalanib,
afsonaviy qgahramonning ot ustida kamondan
raqiblariga o‘q otayotgan holati dinamik jihatdan
bo'rttirib tasvirlangan [1,31-b].

Zamonaviy haykaltaroshlikda islom dinida ruhiy,
axlogiy va jismoniy komillik, moddiy olamning
sarobligi va Hagning mavjudligiga ishora qilinuvchi
tasavvuf ta’limoti aks etgan rivoyatlarga oid turkum
obrazlar ishlandi. L.Nesterovning “Darvish” (2003)
asarida oniksning texnik imkoniyatlaridan unumli
foydalanib, tarki dunyochilikdagi darvishning
hassa ushlagan tik holatdagi ruhiy kechinmalarini
aniq ifodalay olgan. “Nuh kemasi”, “So‘nggi yo'l’
(2007) kompozitsiyalarida murakkab shakllar
orgali asarning asl mohiyatini ochishga intilgan.
Q.Norxo‘rozovning “Qanotsiz farishta” (2011)
asarida o‘ta nozik va murakkab obrazlarni tonirovka
gilingan gips ashyosidan unumli foydalangan holda
badiiylashtirilgan.

S.Tursunovning terrakotada ishlagan “llhom
parisi” (1998) ham haykaltaroshning individual
mahoratidan darak beradi. D.Ro‘ziboyevning
“Semurg” (1999) asarida afsonalarda o‘zida
qush, ilon va ayolning tana gismlarini birlashtirgan
mavjudot bo'lib, tasviriy ramziy ma’noda vyer,
osmon, suv muhitlarini ifodalashi, suv va
o‘simliklarning posboni sifatida ikki xil xususiyat;
ezgulik va yovuzlik xislatlari ifodalanilishiga urg‘u
berilgan. B.Muxtorovning mis va rangli shisha va
smalta ashyolaridan ishlangan “Semurg” (2011)
kompozitsiyasida shartli dekorativ elementlardan
unumli foydalanilgan. Poytaxtimizning “Turkiston”
saroyi oldidagi maydonga o‘rnatilgan “Xumo qushi”
(1994) yodgorligi go'yo yosh davlatimizning baxt,
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omad, tinchlik va farovonlik ramzi sifatida qad
rostlaganday.

A.Kotlovning “Ona bo'ri haqida afsona” (2000)
haykalida bezahlt ashyosidan bo‘rining o‘ziga xos
obrazini yaratilgan.

D.Ro‘ziboyevning “llhom parisi” (2003) asari

O'zbekiston  badiy = akademiyasi  markaziy
ko‘rgazmalar zali binosi oldidagi maydonga
o‘rnatilgan.  Abstrakt yo‘nalishdagi dekorativ
elementlarga boy bo'lishi bilan birga ritmik

holatlar chuqur falsafiy ma’noga ega. Yangicha
plastik yechimda ijodkor ramziylikka asoslangan.
B.Muxtorovning “Sayxun daryosi haqgida doston”
(2001) kompozitsiyasida yog‘och, metall, smalta va
rangli shishadan ramziy dekorativ shakl yaratganligi
bilan katta qizigishga sabab bo‘ldi.

2001-yil xalgaro tashkilot — YUNESKO doirasida
“Avesto’ning 2700 vyilligi keng nishonlandi. Shu
munosabat bilan Urganch shahrida maxsus bog
barpo etilib, uning markazida ushbu nodir qadimiy
kitobga ramziy haykal o‘rnatildi. “Avesto ramziy
yodgorligi"ga borish yo'lagidagi zinalarning ikki
yoni favvoralar bilan ziynatlandi. Yodgorlik yarim oy
shaklidagi maxsus qo‘ng'‘ir tusdagi marmar toshdan
yasalgan bo‘lib, uning markazida sahifalari ochilgan
oppoq rangdagi mugaddas kitob o‘rnatilgan [3,38—
41-b].

Otashparastlik mavzusi J.Qutimurodov ijodining
bir qgismini tashkil etadi. Yog‘och ashyosida
ishlangan “Anaxita” (1996) byustida obraz yosh,
chiroyli, maftunkor chehrada tabiiy ishlangan.
Haykaltarosh llohaning qiyofasini yaratishda
ko‘prog uning soch turmagiga e’tibor qaratadi.
Ma’buda timsolini gosh-ko'zlari o‘ziga yarashgan,
sohibjamol suratidagi zamonaviy qoragalpoq
gizlari giyofasida ko‘radi. Yuzining nozik va silligligi,
bo‘ynidagi taqinchoglari egnidagi yo‘l-yo‘l halgali
libosni eslatuvchi ko'rinishi, egnidagi libosning
halqasifat shaklda go‘yo to‘lgin hosil qilishini
suvning to'lib toshishiga qgiyoslash mumkin. Bu esa
hosildorlik, qut-baraka va to‘kin-sochinlik ramzidir.
“Orol ayoli” (2000) kompozitsiyasida mahalliy
ayollar go‘zalligining tipik obrazi yaratilgan.

2005-yilda poytaxtimizning mustaqillik maydoni
kirish qgismida uzunligi 150 metr, balandligi 12
metrni tashkil etadigan ramziy “Ezgulik arkasi”
barpo etildi. Arka darvozasi tepasiga R.Yermetov
tomonidan ishlangan dekorativ haykaltaroshlik
kompozitsiyasida juft-juft turnalarning O‘zbekiston
zaminiga qanot tekkizib, quyoshga intilishi
xalgimizning keng ma’nodagi  yuksalishiga
giyoslanadi. Arkaning ikki yonida uzunasiga
xalgimizning ezgu niyatlaridek oppoq laylaklar
joy olgan. Turnalar bamisoli yosh mustaqil
davlatimizning parvozga shaylanib turganini
anglatsa, laylaklar O‘zbekistonning tinchlik va
osudalik maskani ekanini ifodalaydi. Bu beozor
qush, avvalo, xotirjamlik bor joyga qgo‘nadi. Eng

L.Jabborov. “Avesto” yodgorligi.
Marmar. Urganch. 2001-yil.

nozik, aytish mumkinki, sezgir va donishmand qush
fagattinch, sokin va osoyishtajoylarga keladi, degan
ramziy mohiyatga urg‘u berilgan. P.Makarovning
“Haytek kabel” Toshkent kabel zavodi hiyobonida
metaldan afsonaviy hasharotlar olamiga xos
“Chayon”,  “Ninachi”,  “Chigirtka”, “Qurbaqga’,
“Kapalak” va “Baliq” (2009) ko‘rinishidagi ramziy
dekoratik haykallari o‘zining yangicha talqinlari
bilan alohida ajralib turadi [3,16-b].

L.Nesterovich ijodida haykaltaroshlikning mayda
plastika turida afsona va rivoyatlar o‘ziga xos
tarzda talgin qilindi. Qimmatbaho toshlar oniks
(agigning yo'l-yo'l, taram-taram turi), lojuvard,
chagmoqtosh, xrizolit (yashil rangdagi gimmatbaho
tosh), serdolik (yarim gimmatbaho tosh), yoqut,
gora marjon, yashma (rangdor tosh), obsidian
(shishasimon vulgon tog‘ jinsi) kabi turli tusdagi
toshlarni saygallash orqgali ajoyib obrazlar yaratib
keladi. ljodkorning aksariyat asarlarida qadimiy
afsonalar syujetiga murojaat qilingan. “Dengiz
afsonasi” kompozitsiyasida (2005) baliq dumli ot
tasvirini toshning o‘zidan izlagan. Tabiatning o‘zi
uni shunday shaklda yaratgan. Haykaltarosh unga
ozgina badiiy ishlov bergan xolos. “Metamorfoza”
(2007) kompozitsiyasida hind ertagidagi qush odam
ko‘rinishidagi g‘ayritabiiy jonzot tasviriga murojaat
gilingan. “Orzu” (2010) asarida zargarlik texnikasi
go'llanilgan. “Sirin” (2018), “Zag‘isxon” (2017)
asarlarida tumshug'ida aqiq toshini tishlagancha
uchib ketayotgan hakka tasvirlangan [10,28-b].
Uzoq vyillik plastik izlanishlari natijasida afsonaviy
jonzotlar obrazini yaratishda o'z uslubini yaratdi.
Toshlar sirini imkon gadar o‘rganar ekan, jonzotlar
obrazining o‘ziga xos jihatlarini ifodalashga harakat
giladi. “Lojuvard xayolot” (2016) asari havorangli
agat, marmardan ishlangan bo'lib, abstrakt
tafakkurga asoslangan. Usta o'z ijodida turli
materiallardan goh alohida, goh ularni aralashtirib
uyg‘unlikda afsonaviy obrazlar turkumini yaratib
kelmoqda.

N.Qo‘ziyeva  shamot  texnikasini  yaxshi
o‘zlashtirdi. “Belgi afsuni” (1992), “luda” (1993)




obrazning majoziy giyofasini ochib bergan. Asarda
go‘yo bir tomonga o'tkir nigohini qaratib turgan
ilohiy qush ko‘z oldimizga keladi. Bunda afsonaviy

* gahramon obrazi biroz bo'rttirilib, ruhiy olamining

murakkab kechinmalarini ifodalash yetakchi o‘ringa
olib chiqilgan. “Dunyoning to‘rt tomoni”, “Farishta”
(2008) asarlarida esa shamot va kulolchilik
bo‘yog‘idan foydalanib, ganchli bezaklar orqali
borligning mohiyatini ochishga intilishi zamonaviy
haykaltaroshlikda yangi gadam bo‘ldi.

Afsona va rivoyatlar mavzusiga G.Sultonova
ijjodida ham murojaat qilingan. Mayda plastikada
bajarilgan  “Yevropaning o‘girlanilishi” asarida
gadimgi yunon miflaridagi yirtgich bugani emas,
balki xotirjamlik bilan dengiz osha suzib borayotgan
mehribon jonzotning tipik obrazini yarata olgan.
Go'zal qgiz qiyofasidagi Yevropa ham unga mos
uslubda yaratilgan bo'lib, go‘yo buqa ustida jimgina
uxlab yotgandek tasavvur hosil giladi. Kompozitsiya
tolig holda sharqona tasavvurlarga mos bajarilgan
bo'lib, gadimgi ayol xudolarning terrakotalariga
yaqinroq uslub tanlangan. Obraz to‘liq holda
romantik talgin gilingan [10,27-28-b].

Mustaqillik yillarida dekorativ-landshaft plastika-
siga ham alohida e’tibor qaratildi. Toshkent
shahrida bu borada muvaffaqgiyatli ijod gilayotgan
haykaltarosh va kulollar guruhi shakllandi.
D.Ro‘ziboyev poytaxtimizning turli maydonlari
va istirohat bog‘larida o‘rnatilgan ertak-mifologik
obrazlar mavzusida dekorativ kompozitsiyalar
turkumini yaratadi. Ularda landshaft plastikasi
rivojining ijobiy tamoyillari yaqgol ko‘zga
tashlanadi.

O'‘tgan davr ichida haykaltaroshlik san’ati rivojida
ikkita muhim jihat aniq ko‘zga tashlanadi.

Birinchi jihati, bevosita professional haykal-
taroshlar tomonidan ishlangan asarlar bilan bog'liq.
Mavzuga oid asarlar J.Qutimurodov, |.Jabborov,
R.Yermetov, A.Xotamov, U.O‘roqov, T.Tojixo‘jayev
Q.Norxo‘rozov va boshqa ijodkorlar tomonidan
yaratilgan asarlarda haykaltaroshlarning idividual
jjodiy mahorati ko‘zga tashlanadi. Ularning
tajribasi tufayli yaratilgan obrazlar har tomonlama
takomilga yetkazishga harakat seziladi. Biroq
ayrim ishlarda ularga buyurtmachilar tomonidan
nihoyatda kam vaqt berilishi ijodkorlarning asar
g‘oyasini har tomonlama to'liq ifodalashiga xalaqit
beradi. Pirovardida ishning ba’zi jihatlari maromiga
yetmay qolishiga olib kelmogda. Haykallarning
o‘rnatilganligiga hech qgancha vaqt o‘tmay
ta’mirtalab holatga kelib qolishi ham shundan.

Ikkinchi jihati, bevosita havaskorlik dara-
jasidagi ijodiy ishlar bilan bog‘liq. Aksar hol-
larda yurtimizda barpo etilayotgan xususiy
maishiy binolar, inshootlar va boshqa xizmat
ko‘rsatuvchi korxonalar oldiga, kirish dorvozasi
yoniga va boshqga ko‘zga tashlanadigan joylarga
turli afsonaviy jonzotlar va qushlar haykallari
o‘rnatiimogda. Bu vyaxshi an’ana. Lekin bu
jarayonda biroz tajribasiz bo‘lgan havaskorlik
darajasidagi haykaltaroshlarning jalb qilinishini
oglamagan bo‘lardik. Natijada ularning aksariyati
badiiy jihatdan talab darajasiga yetmay turib
o‘rnatiimoqgda. Bunday haykallar nafaqat shakl va
mazmun, hatto, oddiy anatomik o‘lchovlarga ham
javob bermaydi. Buyurtmachilar talablariga ko‘ra
ularning rangi va hajmiga urg‘u berilgan, xolos.
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CORRESPONDENCE OF PHILOSOPHICAL MEANING
IN MEANS OF ARTISTIC EXPRESSION

Annotation. The theatrical stage serves as a canvas for the convergence of various artistic
elements, working synergistically to captivate the audience's attention. Understanding the dynamics
of attention in the realm of theater is crucial for both performers and directors seeking to create
memorable and impactful experiences. This scientific article delves into the intricate web of attention
elements on stage, examining the interplay between actors, set design, lighting, sound, and other
factors that contribute to the audience's focused engagement.

Keywords: theatrical attention, stagecraft, audience engagement, actor's craft, set design, lighting
design, soundscapes, technology in theater, cognitive psychology.

Annotatsiya. Teatr sahnasi badiiy ifoda vositalari uyg‘unlashuvida falsafiy ma’nodan so‘z ochadi.
ljod mahsullarining uyg‘unlashuvida asarda ilgari surilgan g‘oya mazmunan va shaklan falsafiy
mazmunni ifodalaydi. Ushbu maqolada tomoshabinning diqqat-e’tiborini jalb etishda sahnaviy ifoda
vositalarining badiiy ta’sir kuchi falsafiy nigohda tahlil etiladi.

Kalit so‘zlar: sahnaviy falsafa, jalb qilish, aktyor mahorati, dizayn, yoritish vositasi, ovoz turlanishi,
teatrdagi texnologiya, kognitiv psixologiya.

AHHOTaumsA. TeamparbHasi cueHa CriyXum Xorcmom 011 KOH8ep2eHUUU pasiudyHbIX Xydoxecm-
B8EHHbIX 35IeMeHMo8, pabomarowux CUHepeemMuUYecKU, 4mobbl 3axeamumb 8HUMaHUe ayoumopuul.
lMoHumaHue OuHaMuKu 8HUMaHUs 8 cchepe meampa uMmeem pelwaroujee 3HadeHue Kak O0nsi ucrorsi-
Humerneu, mak u Onsl pexuccepos, cmpeMsauwuxcsi co3damse 3aroMuHaowuecs u enedamnsrouue
rnpouseedeHusi. Hawe eHuMaHue HarpaesieHO Ha CIIOXHYI0 Cemb 3/1eMEHMO08 XyOOXeCmE8eHHbIX
0bpas0o8 Ha cueHe, uccnedys ezaumodelicmaue Mex0y akmepamu, cueHoepagueli, 0c8eleHUEM,
38yKOM U OpyaumMu ¢hakmopamu, Komopbie criocobecmeayrom cocpedomoYeHHOMY 808/IEHEHUIO ayOu-
mopuu.

KnroueBble cnoBa: meampasibHOe 8HUMaHue, 8oeriedeHue ayoumopuu, akmepcKkoe macmep-
cmeo, cuyeHozpaghusi, ceemosol du3saliH, 38yKoeble naHouwiaghmel, MEXHOI02UU 8 meampe, KO2HU-
mueHasi rcuxosoaus.
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The theatrical stage is a multifaceted space
where visual, auditory, and emotional stimuli
converge to form a unique and immersive
experience. The ability to command and
manipulate attention is a cornerstone of
successful stagecraft. This article aims to dissect
the key elements that influence the audience's
attention and explore the scientific principles
underlying their efficacy.

The Actor's Craft: At the heart of any
theatrical production lies the performer, whose
skill in capturing and maintaining attention is
paramount. The use of body language, vocal
modulation, and facial expressions plays a
pivotal role in directing the audience's focus.
Scientific studies on cognitive psychology and
the neuroscience of attention shed light on how
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these elements can be optimized to create a
more compelling stage presence.

Set Design and Spatial Composition: The
physical environment of the stage, encompassing
set design and spatial composition, significantly
shapes the audience's attention. Research into
environmental psychology provides insights
into how the arrangement of props, scenery,
and stage dimensions can influence attention
allocation. The manipulation of spatial elements
can guide the audience's gaze and enhance the
overall narrative impact [1, p.79].

Lighting and Visual cues: Lighting design
is a powerful tool in directing attention on stage.
By strategically illuminating certain areas and
characters, lighting designers can guide the
audience's focus and create a visual hierarchy.
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San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

This section explores the psychological effects
of lighting on perception and attention, drawing
from studies in vision science and perceptual
. psychology. Acoustics and Soundscapes:
~ Auditory elements, including sound effects,
music, and dialogue, contribute significantly to
the overall attentional experience. Research
in psychoacoustics provides valuable insights
into how sound can be manipulated to
enhance emotional engagement and focus.
Understanding the interplay between auditory
stimuli and attentional processes is crucial for
sound designers and directors.

Interdisciplinary Approaches: The integ-
ration of various scientific disciplines, including
psychology, neuroscience, and design, offers
a holistic understanding of attention dynamics
on stage. Collaborative efforts between artists
and scientists can yield innovative approaches
to stagecraft, fostering the development of new
techniques and technologies to capture and
sustain audience attention. In conclusion, the
dynamics of attention on the theatrical stage are
a multifaceted interplay of artistic and scientific
elements. As our understanding of cognitive
processes and sensory perception advances, so
too can the tools available to creators in the realm
of theater. By embracing an interdisciplinary
approach, theater practitioners can unlock
new dimensions of storytelling and audience
engagement, ensuring the continued evolution
of this timeless and captivating art form.

Technology and Interactive Experiences

In recent years, advancements in technology
have opened up new frontiers in theatrical
storytelling. Virtual reality, augmented reality,
and interactive technologies offer exciting
possibilities for engaging audiences in
unprecedented ways. This section explores
how incorporating these technologies into
stage productions can influence attention and
create immersive, participatory experiences.
Additionally, research in human-computer
interaction and user experience design informs
the effective integration of technology into the
theatrical landscape. [2, p.12].

Cognitive Load and Audience Engagement

Understanding the cognitive load imposed
on the audience is crucial for maintaining

engagement. Cognitive psychology research
sneus ight on how the complexity of a
performance, including the number of

simultaneous stimuli and the demands placed
on cognitive resources, can impact attention
and comprehension. Striking a balance between

complexity and clarity is essential for sustaining
audience interest throughout a production.

Cultural and Societal Influences

The perception of attention and its elements
on stage can vary across different cultures and
societies. This section explores the role of cultural
context in shaping audience expectations and
preferences. Understanding the sociocultural
factors thatinfluence attention can guide directors
and performers in tailoring their approach to
resonate with diverse audiences.

Neuroaesthetics and Emotional Impact

Neuroaesthetics investigates the neural
mechanisms underlying aesthetic experiences,
offering insights into the emotional impact of
theatrical elements. This section delves into
studies on the brain's response to visual and
auditory stimuli, shedding light on how certain
artistic choices can evoke specific emotions.
Understanding the neuroaesthetics of attention
can inform the creation of performances that
leave a lasting impression on the audience.

Future Directions and Challenges

As we explore the intricate web of attention
elements on stage, it is essential to consider
future directions and potential challenges. This
section discusses avenues for further research,
the ethical implications of emerging technologies
in theater, and the ongoing evolution of audience
preferences. The collaborative efforts of artists,
scientists, and technologists will continue to shape
the future of theatrical productions. [3, p.95]

In conclusion, the scientific exploration of
attention elements on the theatrical stage is
an ever-evolving journey. By synthesizing
knowledge from psychology, neuroscience,
design, technology, and cultural studies, theater
practitioners can refine their craft and push the
boundaries of what is possible. As we navigate
the dynamic intersection of science and art, the
stage remains a canvas for innovation, emotion,
and the timeless quest to capture and sustain
the audience's attention in new and compelling
ways.

Recommendations for Practitioners

Building on the insights gained from scientific
research, this section provides practical
recommendations for theater practitioners
seeking to enhance attention on stage. These
recommendations include:

a. Collaboration and Interdisciplinary

Work: Encourage collaboration between artists,
scientists, and technicians to leverage diverse
expertise in crafting compelling and attention-
grabbing performances.
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b. Audience-Centric Design: Prioritize
the audience's experience by considering
their perspectives, expectations, and cultural
backgrounds in the design and execution of
theatrical productions.

c. Experimentation and Innovation:
Embrace a spirit of experimentation to explore
new techniques, technologies, and narrative
approaches. Innovation can spark fresh interest
and engagement from audiences.

d. Sensory Integration: Consider the holistic
integration of visual, auditory, and tactile
elements to create a multi-sensory experience.
This approach can deepen emotional
connections and enrich the overall impact of a
performance.

e. Adaptability: Recognize the dynamic
nature of audience attention and be prepared
to adapt performances based on real-time
feedback. Flexibility in response to audience
reactions contributes to a more dynamic and
engaging theatrical experience. [4, p.78]

Educational Implications

The insights gained from scientific exploration
into attention elements on stage have profound
implications for theater education. Theater
schools and programs can integrate findings from
cognitive science, psychology, and technology
into their curriculum to equip aspiring artists

with a deeper understanding of the mechanisrﬁs \

behind audience engagement. By fostering a
knowledge-rich environment, theater education
can prepare the next generation of performers,
directors, and designers to push the boundaries
of the art form.

The Ethical Dimension

As technology continues to play an
increasing role in theatrical productions, ethical
considerations become paramount. This section
explores the ethical implications of using
attention-enhancing technologies, ensuring that
creators prioritize the well-being and consent
of the audience. Striking a balance between
technological innovation and ethical responsibility
is essential for maintaining the integrity of the
theatrical experience [5, p.19].

Closing Thoughts: The exploration of
attention elements on the theatrical stage is a
journey at the intersection of art and science.
By weaving together insights from psychology,
neuroscience, technology, and cultural studies,
theater practitioners can unlock new dimensions
of creativity and engagement. As we navigate
the evolving landscape of theater, let us embrace
the challenges and opportunities that lie ahead,
ensuring that the stage continues to be a space
where the magic of attention is both an art and
a science.

References:
1. Gibson J.J. (1977). The theory of affordances. In R. Shaw & J. Bransford (Eds.), Perceiving,
Acting and Knowing: Toward an Ecological Psychology. Lawrence Erlbaum Associates.
2. Gazzaniga M.S., Ivry, R., & Mangun, G.R. (2018). Cognitive Neuroscience: The Biology of the

Mind (5th ed.). W.W. Norton & Company.

3.Hogan P. (2010). The Mind and It’s Stories: Narrative Universals and Human Emotion. Cambridge

University Press.

4. Lavie N. (2005). Distracted and confused? Selective attention under load. Trends in cognitive

Sciences, 9 (2).

5. Pallasmaa J. (2014). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses. John Wiley & Sons.




Sarbinaz KAIPBERGENOVA,

teacher of Nukus branch of the Institute of Arts and Culture of Uzbekistan,
Sanavar TURDIMURATOVA,

a student of Uzbekistan State Institute of Arts and Culture, Nukus branch

ON THE PHILOSOPHICAL ESSENCE OF
MISE-EN-SCENE IN THEATRICAL ART

Annotation. Mizanssena, derived from the French term "mise en scéne," encompasses the
intricate procedure of placing, moving, and changing actors on stage during a theatrical performance.
This multifaceted aspect of theatre production serves as a pivotal tool in shaping the actions of
participants, defining the relationships between characters, and contributing to the ideological
resolution of the work. This scientific article explores the profound significance of mizanssena in the
realm of theatre, delving into its historical roots, contemporary applications, and its role as a dynamic
force in the creative process.

Keywords: mizanssena, actor placement, blocking, set design, emotional resonance, audience
engagement, cultural perspectives.

Annotatsiya. Mizanssena, fransuzcha ‘mise en scene” atamasidan olingan bo'lib, teatr
tomoshasi paytida aktyorlarni sahnaga joylashtirish, harakatlantirish va almashtirishning murakkab
protseduralarini 0z ichiga oladi. Aktyorlarni sahnada joylashtirish, voqeaga monand harakat
chiziqlarini belgilash ham bir san’at. Sahnaviy har bir xatti-harakat, jihozlar, sahnaviy bezaklarda
falsafiy ma’no anglashmog’i kerak. Ushbu maqolada mizanssenaning teatr sohasidagi ahamiyati,
tarixiy ildizlari, sahna va falsafiy ma’no uyg‘unlashuvi haqida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: mizanssena, aktyor joylashuvi, bloklash, set dizayni, hissiy rezonans, tomoshabinlar
ishtiroki, madaniy istigbollar.

AHHoTauusa. MusaHcueHa, npoucxodsuwas om hpaHyy3CcKo2o mepMuHa «mise en scéney, oxea-
mbigaem CIIOXHYIO rpouedypy pas3MeueHus], nepemMeweHuUs1 U CMeHbl akKmepos Ha CUeHe 80 8peMst
meamparbHo20 npedcmaesreHuss. 3mom MHO202paHHbIU acrnekm meamparnbHOo20 npou3sodcmea
CITY>KUMm OCHO8HbIM UHCMPYMEHMOM 8 chopmuposaHuu delicmeuli y4acmHUKo8, orpedesieHuu om-
HoweHul MexAy nepcoHaxamu u codeldicmeuu udeorioaudeckomy paspeweHuro pabomel. B amod
Hay4HoU cmambe uccredyemcs 2iybokoe 3Ha4eHue MU3aHCUeHbl 8 cohepe meampa, yerybrnssch 8
€ee ucmopuYecKue KOPHU, COBPEMEHHbBIE MPUSIOXKEHUS U €e POorib KaKk OUHaMU4YecKoU Cuslbl 8 meop-
YyecKoM rpouyecce.

KnroueBble cnoBa: Mu3aHcyeHa, 6510KuHe, cyeHoepagusi, 3MOYUOHarbHbIU pe30HaHC, 808/1eye-
Hue aydumopuu, KyrbmypHble nepcrnekmussl.
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Mizanssena, as a fundamental element centuries, various theatrical traditions have
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of theatrical production, involves the careful
orchestration of actors, props, lighting, and other
scenic elements on the stage. This process is
not merely about the physical arrangement of
components; rather, it is an artful and intentional
endeavor that influences the audience's
perception, emotional engagement, and
understanding of the performance.

Historical Roots

The origins of mizanssena can be traced back
to ancient Greek theatre, where the positioning
of actors and chorus members played a crucial
role in the delivery of the narrative. Over the

2025/2(33)

refined and expanded upon these principles,
with the Renaissance and later movements
contributing to the development of elaborate
stage designs and intricate blocking techniques.

Components of Mizanssena

a. Actor Placement: The spatial arrangement
of actors on stage is a critical aspect of
mizanssena. The director's decisions regarding
actor positions can convey power dynamics,
relationships, and emotional nuances that
enhance the overall impact of the performance.

b. Movement and Blocking: Mizanssena
involves the choreography of actor movements,
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commonly referred to as blocking. The director, in
collaboration with the choreographer, determines
the path and tempo of actors’ movements,
contributing to the seamless flow of the narrative.

c. Set Design: Mizanssena extends to the
design and arrangement of the stage itself,
encompassing set elements, furniture, and
props. These visual elements not only provide
context but also serve as symbols that reinforce
the underlying themes of the production.

Mizanssena in Contemporary Theatre

Inthe modern era, advancementsin technology
have expanded the possibilities of mizanssena.
Projection mapping, virtual sets, and innovative
lighting techniques contribute to a heightened
sensory experience for the audience. However,
the essence of mizanssena remains rooted in the
director's ability to manipulate the physical and
visual elements of the stage to evoke a desired
emotional response.

Ideological Significance

Beyond itstechnical aspects, mizanssena plays
a pivotal role in conveying the ideological themes
of a theatrical work. The intentional arrangement
of actors and elements on stage serves as
a powerful tool for directors to communicate
deeper meanings, social commentary, and
cultural context [1, p.317].

In conclusion, mizanssena stands as adynamic
and indispensable facet of theatrical production.
From its historical origins to its contemporary
applications, the art and science of placing,
moving, and changing actors on stage contribute
significantly to the overall impact and success of
a theatrical performance. As theatre continues
to evolve, mizanssena remains a powerful tool
for directors to engage and captivate audiences
while conveying rich and complex narratives.

Directorial Vision and Mizanssena

The director's vision is paramount in shaping
the mizanssena of a production. Through a
keen understanding of the script, characters,
and overarching themes, the director employs
mizanssena to translate ideas into visual and
spatial arrangements. This collaboration of
artistic vision and technical execution ensures a
cohesive and impactful presentation on stage.

Emotional Resonance and Audience
Engagement

Mizanssena serves as a conduit for emotional
resonance, forging a connection between the
performers and the audience. Thoughtful actor
placement and movement can evoke empathy,
tension, or catharsis, fostering a more profound
and memorable theatrical experience. In this

way, mizanssena becomes a silent storyteller,

influencing the audience's emotional journey
throughout the performance.

Training and Skill Development: Proficiency
in mizanssena requires a combination of
theoretical knowledge and practical skills. Actors,
directors, and stage designers undergo training
to understand the principles of spatial dynamics,
movement, and the psychological impact of
staging choices. Aspiring theatre professionals
study the nuances of mizanssena to enhance
their ability to contribute meaningfully to the
collaborative process of production.

Cultural and Global Perspectives

Mizanssena is not bound by cultural or
geographical constraints; rather, it reflects a
universal language of expression. Different
theatrical traditions around the world incorporate
unique mizanssena practices, showcasing the
diversity of human storytelling. By studying and
appreciating these varied approaches, theatre
practitioners gain insights into the rich tapestry
of global performance arts [2, p.431].

Challenges and Innovations

While mizanssena is a powerful tool, it
comes with its set of challenges. Directors must
navigate spatial constraints, technical limitations,
and the need for innovation to keep pace with
evolving audience expectations. The integration
of technology, such as augmented reality and
interactive sets, presents exciting possibilities
for pushing the boundaries of mizanssena and
redefining the theatrical experience.

Future Directions: As theatre continues to
evolve, the future of mizanssena holds promising
developments. Collaborations between traditional
stagecraft and cutting-edge technologies are
likely to redefine the boundaries of what is
achievable on stage. Moreover, interdisciplinary
collaborations with fields such as psychology and
neuroscience may deepen our understanding of
the psychological impact of mizanssena on both
performers and audiences.

In essence, mizanssena emerges as a dynamic
and evolving discipline within the theatrical arts.
Its roots in history, contemporary applications,
and potential future innovations underscore its
pivotal role in shaping the language of theatre.
As theatre practitioners continue to explore
the intricate interplay of spatial arrangements,
movement, and visual design, mizanssena

remains at the forefront of theatrical expression,
enriching the cultural tapestry of storytelling
around the globe [3, p.61].

Interdisciplinary Insights: Mizanssena, while




found resonance in interdisciplinary studies.
Scholars from fields such as semiotics,
. psychology, and sociology have explored the
- symbolic and cultural dimensions embedded in
mizanssena. Understanding how the visual and
spatial elements of a performance influence
audience perception provides valuable insights
not only for theatre practitioners but also for
those interested in the broader study of human
communication and expression.

Education and Pedagogy: The teaching
of mizanssena is integral to the education of
theatre professionals. Drama schools and
academic institutions emphasize the importance
of mizanssena in their curricula, ensuring
that emerging artists gain a comprehensive
understanding of its principles. Practical
exercises, workshops, and hands-on experiences
contribute to the development of the skills
necessary to execute mizanssena effectively
[4, p.76].

Collaboration and Communication

Effective communication among members
of a production team is crucial for successful
mizanssena. Directors collaborate with set
designers, lighting designers, and costume
designers to create a cohesive visual language
that aligns with the directorial vision. This
collaborative approach fosters a shared
understanding of how each element contributes
to the overall mise en scéne, enhancing the unity
and impact of the performance [5, p.18].

Adaptability in Different Genres

Mizanssena is a versatile concept that
adapts to the unique demands of various
theatrical genres. From the highly stylized

and symbolic staging of avant-garde theatre
to the naturalistic settings of classical drama,
directors utilize mizanssena to cater to the
specific requirements of each production.
This adaptability highlights the malleability
and universal applicability of mizanssena as a
theatrical tool.

Critical Reception and Analysis: Critics
often engage in detailed analyses of mizanssena,
assessing how directorial choices contribute to
the overall success or failure of a production.
The placement of actors, the use of space, and
the coherence of visual elements are scrutinized
to evaluate the effectiveness of the director's
approach. Mizanssena, in this context, becomes
a lens through which the artistic merit of a
performance is evaluated.

Ethical Considerations: Beyond its artistic
and technical dimensions, mizanssena also
raises ethical considerations. Directors must
navigate the responsible portrayal of sensitive
topics, ensuring that staging choices align with
ethical standards and cultural sensitivity. The
impact of mizanssena on audience perceptions
and attitudes underscores its potential influence
in shaping societal perspectives.

In conclusion, mizanssena stands as a
dynamic and multifaceted discipline within the
broader landscape of theatre. Its evolution
over time, adaptability to diverse genres, and
impact on interdisciplinary studies underscore
its significance in the world of performing arts.
As theatre continues to push the boundaries of
creativity and expression, mizanssena remains
a central force, continually shaping the visual,
emotional, and intellectual dimensions of the
theatrical experience.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada xalq amaliy san’atining ijtimoiy va madaniy hayotdagi o'rni,
globallashuv sharoitda milliy madaniyatni xalqaro miqyosda targ‘ib qilish vositasi sifatida madaniy
diplomatiyadagi muhim o‘rni, uni asrash chora-tadbirlari va kelajak avlodga yetkazishning muhim

jJihatlari xususida so‘z yuritiladi.

Kalit so‘zlar: estetika, islomiy, handasaviy, texnika, motiv, dinamika, global, standart, identifikatsiya,
turizm, eksport, dizayn, moda, elektron, milliy identitet, diplomatiya.
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Annotation. This article discusses the role of folk applied art in socio-cultural life, its significant
place in cultural diplomacy as a means of promoting national culture on an international scale in the
context of globalization, as well as measures to preserve it and important aspects of passing it on to

future generations.
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Xalg amaliy san’ati tarixiy-madaniy merosning
tarkibiy qismi, u asrlar davomida shakllanib,
sayqgal topib kelgan badiiy estetik ijod turidir.
Xalq o'z orzu-tilaklari, olam haqidagi tasavvurlari
va badiiy-estetik ideallarini amaliy san’atda ifoda
etgan. “Xalq ijodi, — deb yozgan edi akademik
D.S Lixachev, — xalq hayoti va ruhning jonli
guvohi, milliy tarixi uning amaliy san’atida in’ikos
topadi. Xalqni, millatni anglash uchun uning
amaliy san’atini o‘rganish darkor [1,78-79-b].

O‘zbek xalq amaliy san’atiga kashtachilik,

zargarlik, yog‘och o'ymakorligi, kulolchilik,
gilamdo‘zlik singari ko‘plab ijod yo‘nalishlari
kiradi. Qadimda har bir oila a'zolari bir

necha hunar turlarini o‘rganib, shu orqali oila
tebratishgan. O‘zbek oilalarida bolalar eslarini
tanishi bilanoq biron hunarga yo'naltiriigan.
Qizlar 6-7 yoshlaridan kashtachilik, do‘ppido‘zlik,
naqqoshlik bilan o‘g‘il bolalar esa kulolchilik,
yog‘ocho‘ymakorligi, zardo‘zlik kabihunarturlarini
o‘zlashtira boshlashgan. Bolalar kattalarga
ro‘zg‘or ishlariga ko‘maklashish bilan bir qatorda,
bo‘sh vagtlarida yuqgorida sanab o'tiigan biror

hunarmandchilik turi bilan shug‘ullanish orgali
o‘zlarining vyashirin iste’dod va qobiliyatlarini
kashf etib borishgan. Hunarmandchilik turlarining
barchasi bolalarni ham aqliy, ham jismoniy
rivojlanishlariga, o‘zlariga bo‘lgan ishonchning
ortishiga, kelajakda jamiyatda o'z o‘rniga ega
shaxs sifatida shakllanishida muhim rol o‘ynagan.

O‘zbek milliy kashtachiligi (kashtado‘zlik)
amaliy san’atning eng qadimiy turlaridan biri
bo'lib, u xalgning o'z turmushini go‘zal qilish istagi
natijasida yuzaga kelgan. Kashtachilik asosida
tikilgan kirpech, so‘zana, zardevor, gulko‘rpa,
choyshab kabilar bunga yaqgol misol bo‘la
oladi. Chunki kashtachilik namunalari asosan
uyni bezash vazifasini bajargan. Zardevor — uy
jihozi, u sidirg‘a, shoyi, baxmal, satinga kashta
tikib bezatilgan badiiy buyum bo'lib, yangi
tushgan kelinning uyiga, shiftiga yoki devoriga
ilib qo‘yiladi.

O‘zbek kashtachiligi iglim, tabiiy sharoit, muhit
bilan bog‘liq holda barcha kasb-hunarlar bilan
birgalikda rivoj topgan. XIV-XV asrlarga mansub
miniatyuralarda kashtachilikning juda gadimdan
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rivojlanganligini ko‘rish mumkin. Ispan elchisi
Rui Gonzales de Klavixo Amir Temur saroyida
o'zbek milliy kashta bezaklarini ko‘rganini
kundaligida yozib qgoldirgan. 1467-yil Kamoliddin
Behzod “Zafarnoma”ga ishlagan “Temur taxtda”
miniatyurasida chodirga ishlangan kashtani ham
aks ettirgan. XIX asrning ikkinchi yarmida kashta
tikish mashinasining ixtiro etilishi kashtachilik
korxonalarining vujudga kelishiga asos soldi.
Qadimiy an’analarga ko‘ra o'zbek gizlari, bo‘lajak
kelinchaklar har xil kashtachilik buyumlarini o‘zlari
tayyorlashlari lozim edi. Kashtalar qganchalik
nozik, chiroyli ishlangan bo‘lsa, qayliq shunchalik
yugori baholanar edi [2,312-315-b].

Kashtachilikning  muhim  turlaridan  biri
zardo‘zlikdir. Zardo‘zlik — zar ip bilan kashta tikish
kasbi bo'lib, O‘zbekistonda, aynigsa, Buxoroda
keng tarqalgan. Zardo‘zi usulida tayyorlangan
kashtalarda oltin, kumush rangdagi ipak hamda
sun’iy ipak va tolalardan foydalaniladi. Zardo‘zlik
san’ati uzoq tarixga ega. Zardo‘zlikning vatani
uzoq Vavilon bo'lib, u Rim imperiyasiga
garashli bo‘lgach, zar, ipak va jun ip qo‘shib
tikilgan rang-barang kashtachilik bilan mashhur
bo‘lgan. Vizantiyada zardo‘zi kiyim-kechaklarni
fagat imperator ayonlari, aslzodalar kiyishgan.
Vizantiya bilan muntazam madaniyat hamda
siyosiy hamkorlik qilishi tufayli zardo‘zlik san’ati
Eron podshohligi saroyida ham rivoj topgan.
Eronda zardo‘zlik san’atining rivojlanganligi XV—
XVIl asrlarga to‘g‘ri keladi. Vizantiyadan Qadimgi
rusga ham zardo‘zlik san’ati kirib keladi. Kichik
Osiyo doirasida zardo‘zlik XIlI-XV asrlarda
ham rivoj topdi. O‘rta Osiyoda zardo‘zlik juda
gadimdan rivojlanib kelayotgan xalq amaliy
san’ati turlaridan biridir. Arxeologik topilmalar
va tarixiy manbalardan ma’lum bo'lishicha O'rta
Osiyo xalglari orasida gadimdan |-l asrlarda
zarbof kiyimlar keng targalgan. Abdurazzoq
Samargandiyning  “Hindiston  safarnomasi”
asarida 1442-yil Shohrux zamonida Shimoliy
Hindiston bilan Hirot o‘rtasida turgan elchilarning
sovg‘alari orasida zarbof kiyimlar bo‘lganligini
aytib o‘tgan [2,320-b].

O‘zbek hunarmandchiligi  bo‘lmish  kulol-
chilikning O‘zbekistonda bir gancha yirik
maktablari mavjud bo'lib, jumladan, Rishton,
G'ijduvon, Xiva, Samarqand, Shahrisabz va
Toshkent buning yaqqol misolidir.

Rishton  (Farg‘ona  vodiysi)  kulollari
havorang, ko‘k va yashil nagshlar bilan
bezatilgan sopol buyumlari bilan mashhur.
Maxsus “ishkor sir’ (“shaffof sir”) ishlatiladi,
bu buyumlarga tabiiy jilo va nafislik beradi.
Rishtonlik ustalar gul, barg, islimiy va geometrik

O¢zbekiston xalq ustasi Sharofiddin Yusupov
(1945-2025)

nagshlar bilan bezatilgan idishlar, kosa, lagan,
guldonlar yasashadi.

G'ijduvon kulolchilik maktabi (Buxoro viloyati)
juda mayda va murakkab nagshlar ishlatishadi.
Qizg‘ish, jigarrang va sariq tuslar ustuvor bo'lib,
ular tabiiy bo‘yoqlar yordamida olinadi. Kulolchilik
buyumlari qalin devorli bo'lib, mustahkamligi
bilan ajralib turadi.

Xiva kulolchilik maktabi (Xorazm viloyati)
ko'’k, oq va havorang ranglar ustuvorligi bilan
ajralib turadi. Sopollar sirlangan bo'lib, ular
katta patnislar, idishlar va devoriy bezaklar
tayyorlashda qgo‘llanadi.

Samarqand  kulolchilik ~ maktabi  sopol
buyumlarining shakli yumalog va nozik bo‘ladi.
Ko’k va oq ranglar, ba’zan tilla nagshlar bilan
bezatiladi. Samarqgand kulollari asosan oshxona
idishlari, kosa va laganlar tayyorlaydi.

Shahrisabz kulolchilik maktabi (Qashqadaryo
viloyati) kulollari galin devorli, mustahkam sopol
buyumlar yaratadi. Ularning ishlari jigarrang,
sarg‘ish va yashil ranglarda bo'lib, gul va islimiy
nagshlar bilan bezatiladi. Bu maktab kulollari
asosan sopol idishlar, ko‘za, kosa va tandirlar

tayyorlaydi.
Toshkent  kulolchilik  maktabi  Toshkent
kulollari an’anaviy va zamonaviy uslublarni

uyg‘unlashtirgan. Yashil va ko‘kimtir naqgshlar
bilan bezatilgan sopollari bilan mashhur. Toshkent
ustalari ko‘proq ichimlik idishlari, choynak,
kosa va ko‘zalar ishlab chiqaradilar. Yuqoridagi

misollardan  ko'‘rinib  turibdiki, O‘zbekiston
hududida o‘zbek hunarmandchiligiga oid
ko‘plab maktablarning mavjudligi 0‘z-ozidan

hunarmandchilikning keng yoyilganligi hamda
hunarmandlar mahallalarining yuzaga kelishiga
zamin yaratgan, desak aslo xato bo‘iImaydi.
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Toshkent shahri boy tarixiy merosga ega
bo‘lib, unda hunarmandchilikning turli sohalari
rivojlangan. Tarixiy manbalarga ko‘ra, XVI-XIX
asrlarda shaharda hunarmandlar kasbiga ixti-
soslashgan mahallalar shakllangan. Masa-
lan, Degrez (temirchilar), Kulolgaron (kulol-
lar), Zargarlik (zargarlar), Pichoqchi (pichog-
chilar), Taqachi (tagachilar), Charxchi
(charxchilar), O‘qchi (o‘gchilar) va Misgarlik
(misgarlar) kabi mahallalar mavjud bo‘lgan.
Shuningdek,  Toshkentning eski  shahar
gismida hunarmandchilik bilan shug‘ullanuvchi
mahallalar  bo‘lgan.  Masalan, Degrezlik
mahallasi temirchilik bilan, Zargarlik ma-
hallasi zargarlik bilan mashhur bo‘lgan. Bu
mahallalar  hunarmandchilik ~ mahsulotlarini
ishlab chiqarish va savdo-sotiq markazlari
sifatida faoliyat yuritgan. Bugungi kunda
Toshkentda hunarmandchilik an’analari davom
ettirimogda. Shahar bo‘ylab hunarmandlar
o‘z mahsulotlarini namoyish etadigan ko‘plab
do‘konlar va bozorlar mavjud. Masalan, Eski
Juva bozori va Chorsu bozori hunarmandchilik
buyumlari savdosi bilan mashhur. Shuningdek,
shaharda hunarmandchilikka oid ko‘rgazma va
yarmarkalar ham o‘tkazilib turadi [4].

Dastlabki davrda oiladagi o‘g‘il farzandlarning
barchasi otasining hunarini davom ettirishgan
va bunga ota meros hunar, deb qgarashgan.
Keyinchalik esa oiladagi o'g‘il farzandlardan
hech bo‘lmaganda bittasi otasining hunarini
davom ettirishi orgali an’ana davom etgan.
Hunarmandning ustaxonasi, ish jarayonida
foydalaniladigan barcha asbob-uskunalar, va
aynigsa, ushbu hunarning sir-sinoati otadan
o‘g‘ilga meros sifatida qoldirilgan.

“Ota-bobolarimiz qadimiy obidalarini nafis
naqshlar bilan bezar ekanlar, zavq olish bilan
bir qatorda ular orqgali 0z orzu-umidlarini,
muhabbatlarini, tilaklarini kuylaganlar. Nagqosh
ustalar inson ruhiyatini juda chuqur va har
taraflama o‘rganib, o‘ylarini ajoyib naqsh-
u nigorlar bilan bezaganlar. Nagshlardagi
mazmunlarni anglash uchun naqshning har bir
elementi va ranglarini ramziy alifbosini o‘rganish
kerak. Ramz nima? “Ramz” — arabcha ‘“ishora
gilmoq” so‘zidan olingan bo‘lib, ramziylik olam va
odam ruhiyati, tabiat, voqelik, hayot falsafasini
Jonli chiziqlar, ranglar orqali tasvirlashdir” [5].

Xalg amaliy san’atida ishlatiladigan islimiy
va handasaviy naqgshlar bezak san’atining

muhim tarkibiy qismidir. Ular turli millatlarning
madaniyati, urf-odatlari va estetik garashlarini
aks ettiradi. Ushbu nagshlar o‘zining ramziy
ular

va funksional ahamiyatiga ega bo'lib,

kashtachilik, kulolchilik va gilamdo‘zlik kabi
amaliy san’at turlarida keng qo‘llaniladi.

Islimiy nagshlar — o'simliksimon, bir-biriga
uzviy bog‘langan shakllardan tashkil topgan
murakkab bezaklar sanaladi. Ularning asosiy
xususiyatlari o‘simlik motivlari: barglar, novdalar,
gullar (masalan, lola, atirgul, chinnigullar).
Uzviylik va dinamika: nagshlar bir-biriga uzluksiz
boglangan va simmetrik bo‘ladi. Ruhiy va
ma’naviy ramzlar: tinchlik, hayotning davomiyligi
va go‘zallikni ifodalaydi.

Handasaviy naqgshlar — geometrik shakllar
va ularning turli xil kombinatsiyalaridan tashkil
topgan nagshlardir. Bu nagshlar matematik
aniglik va ritm asosida quriladi. Asosiy
shakllar:

« aylana: sohibgironlik va mukammallik ramzi;

« to‘g‘ri burchaklar va kvadratlar: barqarorlik
va mustahkamlik ramzi;

e yulduzcha shakllari: mehr va yorug‘likni
ifodalaydi;

 murakkab shakllar: turli xil poligonlar va
ularning birikmalari.

O‘zbek xalq amaliy san’ati — asrlar davomida
shakllangan milliy meros bo‘lib, unda xalgning
ma’naviyati, madaniyati, hayot tarzi va badiiy
garashlari mujassam. Bu san’at turli mintagaviy
xususiyatlar, bezaklar va texnikalar orgali boyib,
har bir hududning o‘ziga xosligini aks ettiradi.
O‘zbek xalqg amaliy san’atida ranglarning
uyg‘unligi muhim ofrin tutadi. Ranglarning o‘zaro
mosligi milliy qadriyatlarni ifodalaydi. Moviy va
yashilranglar— osmonvatabiatbilanbog’‘liqgbo‘lib,
ko‘pincha Rishton kulolchiligida uchraydi. Qizil
rang—hayot va energiyani, to‘q sariq esa boylik va
farovonlikni ifodalaydi. Bu ranglar kashtachilik va
gilamdo‘zlikda keng qo‘llaniladi. Oq rang — poklik
va ma’naviyat ramzi sifatida ishlatiladi. So‘zana
va do‘ppilarda oq ip bilan ishlangan nagshlar
ham mavjud. O‘zbek amaliy san’atidagi nagshlar
faqat dekorativ emas, balki ramziy ma’noga ham
ega. Gullar va o'simliksimon nagshlar hayotning
davomiyligi va tabiat bilan uyg‘unlik ramzidir.
Handasaviy nagshlar barqarorlik va tartibni
ifodalaydi. Hayvonot nagshlari ko‘proq gadimgi
gilamlar va kashtalarda uchrab, baxt va himoyani
anglatadi. O‘zbek xalq amaliy san’ati o‘zining
rang-barangligi, mazmuni va go‘zalligi bilan
milliy madaniyatning ajralmas gismi hisoblanadi.
U milliy o‘zlikni saglashda, avlodlar o‘rtasida
madaniy merosni yetkazishda muhim ofrin
tutadi. Shu bilan birga, zamonaviy davrda ham
bu san’atning yangicha talgini xalgaro miqyosda
katta qizigish uyg‘otib kelmoqda.

XIX-XX asrlarda O‘zbekistonda hunarmand-
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chilik jamiyat hayotida muhim o'rin tutgan.
Bu davrda hunarmandlar nafagat iqtisodiy va
madaniy hayotda, balki ijtimoiy tuzilishda ham
_ alohida mavgega ega bo‘lishgan. Hunarmandlar
" igtisodiy jihatdan jamiyatning eng muhim
tabagasini tashkil gilgan. Hunarmandchilik
mahsulotlari ichki va tashqgi bozorlarga yet-
kazilgan. Dehgonchilik va chorvachilikdan
tashgari, hunarmandchilik mahsulotlari kundalik
hayotning ajralmas qgismi bo‘lgan (sopol
idishlar, gazlamalar, zargarlik buyumlari, qurol-
aslaha, me’morchilik bezaklari va boshqalar).
Hunarmandlar ustaxonalarida shogirdlar tar-
biyalab, kasb-hunarni avloddan avlodga
o‘tkazishgan.

litimoiy-madaniy vogelik sifatida xalq amaliy
san’atining bugungi ahamiyatini globallashuyv,
milliy identitet, turizm hamda madaniy diploma-
tiyada ko‘rishimiz mumkin. Hozirgi kunda
xalg amaliy san’ati globallashuv sharoitida
milliy madaniyatni saqlash va rivojlantirish
vositasi sifatida muhim ahamiyat kasb etadi.
Bugungi kunda turli millatlar o‘rtasida madaniy
chegaralar tobora torayib, global standartlar
shakllanmoqda. Shu jarayonda xalq amaliy
san’ati nafaqat tarixiy boylik sifatida, balki
milliy o‘zlikni aks ettiruvchi belgi sifatida ham
alohida ahamiyatga ega. Har bir mintaganing
o‘ziga xos nagshlari, bezaklari va uslublari
milliy identifikatsiya vositasi sifatida xizmat
giladi.

“Milliy identitet” tushunchasi millatning
o‘ziga xosligini belgilovchi asosiy xususiyatlar va
gadriyatlarni ifodalaydi. Bu atama bir millatning
o‘zini boshga millatlardan farglashini va o‘ziga
x0s madaniy, tarixiy, ijtimoiy hamda an’anaviy
o'zligining aks etishini anglatadi. Xalgning urf-
odatlari, an’analari, san’ati, xalq amaliy san’ati va
musigasi milliy identitetning markaziy qismidir.
Ona tili esa milliy identitetning eng kuchli
belgilaridan biri hisoblanib, u millat madaniyatini
va tarixini saqglash vositasi hamdir. Millatning
tarixi, undagi buyuk shaxslar siymosi, ulardan
golgan merosi milliy identitetning shakllanishida
muhim ahamiyatga ega. Ko‘p millatlarning
diniy e’tigodi ularning identitetida muhim o'rin
egallaydi. Bundan tashqari hududiy chegaralar,
milliy ramzlardan bo‘lmish gerb, bayroq va
madhiya milliy identitetni mustahkamlovchi
elementlar hisoblanadi.

Milliy identitet bir millat ichidagi birlik va
birdamlikni kuchaytiradi, milliy g‘ururni oshiradi.
Bu avlodlar oz madaniy va tarixiy merosini
anglab, uni asrab qolishlarida muhim o'rin
egallaydi. Bugungi kunda turli madaniyatlarning

aralashishi jarayonida milliy identitet millatning
o‘zligini  yo‘gotmaslik uchun zarur omil
hisoblanadi. Xalqg amaliy san’ati milliy identitetni
aks ettiruvchi muhim omil bo‘lib, unda millatning
madaniy va estetik qadriyatlari mujassamlanib,
madaniy merosni avloddan avlodga yetkazuvchi
asosiy ko'prik hisoblanadi.

Turizm va xalgaro migyosda targ‘ibot
ishlarining olib borilishi davlat siyosiy-igtisodiy
rivojlanishiga, nafaqgat Markaziy Osiyo, balki
jahon bozorida ham oz o‘rniga ega bo'lishiga
yo‘l ochadi. Xalg amaliy san’ati bugungi kunda
madaniy turizmni rivojlantirishning muhim
gismi hisoblanadi. O‘zbekistonning Buxoro,
Samargand, Xiva, Qo‘qon kabi shaharlari
gadimiy amaliy san’at markazlari sifatida
dunyoga tanilgani sir emas.

Hunarmandlar  tomonidan tayyorlangan
mahsulotlar, masalan, zargarlik buyumlari, atlas
va adras matolar, yog‘och o‘ymakorligi asarlari
nafaqgat mahalliy bozor, balki xalgaro miqyosda
ham yuqori baholanadi. Xalg amaliy san’ati
ijtimoiy jihatdan aholi bandligini ta’minlashda
ham muhim rol o‘ynaydi. Hunarmandchilik
bilan shug‘ullanuvchi oilalar, aynigsa, qishloq
aholisi iqtisodiy jihatdan tobora mustaqillikka
erishayotganligi buning isbotidir. Ayollar va
bolalar orasida ushbu soha tadbirkorlikning bir
ko‘rinishi sifatida rivojlanmoqda. Hunarmandlar

uyushmalari orqali ko‘plab ustalar o0z
mahsulotlarini eksport gilish imkoniyatiga ega
bo‘imogda. Bu jarayon aholining iqtisodiy

farovonligini oshirish bilan birga madaniy merosni
saglashga ham hissa qo‘shadi.

Xalg amaliy san’ati milliy madaniyatni
xalgaro migyosda targ‘ib qgilish vositasi sifatida
madaniy diplomatiyada muhim o‘rin tutadi.
Xalqaro ko‘rgazmalar va festivallar orgali o‘zbek
xalg amaliy san’atini dunyo hamjamiyatiga
tanitish eng optimal uslublardan Dbiridir.
Masalan, o‘zbek milliy kulolchilik mahsulotlari
va nagshinkor matolar xorijiy davlatlarda
madaniy ko‘rgazmalar orgali namoyish etilib,
O‘zbekistonni dunyoga tanitishga xizmat
gilmogda. Qo‘qon shahrining 2019-yilda
UNESCO tomonidan “Xalgaro hunarmandchilik
shahri” sifatida tan olinishi bunga yaqqgol misol
bo‘la oladi.

Muhtaram Prezidentimiz Sh.Mirziyoyevning
tashabbusi  bilan  hunarmandlarni  qo'llab-
quvvatlash magsadida “Hunarmand” uyushmasi
tashkil etilgan. Ushbu uyushma quyidagi

yo‘nalishlarda ish olib boradi:
* hunarmanadlarga soliq va bojxona imtiyozlarini
berish;
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* hunarmandchilik buyumlarini eksport qilish
uchun sharoit yaratish;

» ustalarga yosh shogirdlar tayyorlashda
yordam berish;

* hunarmandchilik yarmarkalari va ko‘rgaz-
malarini tashkil etish.

Hunarmandlarning ishlarini keng targ‘ib gilish
magsadida muntazam ravishda milliy va xalqaro
migyosda festival va yarmarkalar o‘tkazilmoqgda.
Eng mashhurlari:

» Xalqgaro Hunarmandchilik Festivali (Qo‘qon)
— bu tadbirda dunyoning turli mamlakatlaridan
hunarmandlar ishtirok etadi.

* “Ipak yo'li” xalqaro festivali (Samarqand) — bu
yerda hunarmandlarning mahsulotlari namoyish
qgilinadi.

* Har yili Toshkent va boshqa shaharlarda
o'‘tkaziladigan hunarmandchilik yarmarkalari va
hokazo.

O‘zbekistonda hunarmandlarni go'llab-
quvvatlash maqgsadida quyidagi imtiyozlar
berilgan: hunarmandlar bir yil davomida daromad
soligidan ozod gqilingan. Hunarmandlarga o'z
faoliyatini kengaytirish uchun foizsiz yoki past

foizli kreditlar ajratiimogda. Hunarmandlar oz \ §

mahsulotlarini xorijga eksport qilish imkoniyatiga
ega bo‘lishmoqda.

Hunarmandchilikni  rivojlantirish  va usta-
larni bir joyga jamlash uchun zamonaviy
hunarmandchilik markazlari barpo etilmoqgda.
Buxoro, Samargand, Xiva va Qo‘qon kabi
tarixiy shaharlarda hunarmandchilik markazlari
ochilgan. Toshkent shahrida “Hunarmandlar
shaharchasi” loyihasi amalga oshirilmoqgda. Ipak
va ziravorlar festivali kabi tadbirlar doirasida
hunarmandchilik mahsulotlari namoyish etil-
moqda [5].

Xulosa o‘rnida shuni aytishimiz mumkinki, xalq
amaliy san’ati nafagat moddiy madaniyatning
bir qismini, balki ijtimoiy-madaniy voqelik
sifatida jamiyatning ma’naviy yuksalishi va
milliy madaniyatni rivojlantiishda ham beqiyos
ahamiyat kasb etadi. U jamiyatni birlashtiruvchi,
milliy o‘zlikni targ‘ib giluvchi va madaniyatlararo
alogalarni mustahkamlovchi vosita sifatida o'z
o‘rnini saglab qolmogda. Shu sababli, xalq amaliy
san’atini rivojlantirish va avlodlarga yetkazish
dolzarb masalalardan biri bo‘lib golmoqda.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Jlnxaues [.C. MNucbma o npekpacHoM. — M.: «[deTckasa nutepartypa», 1979 .
2. Bulatov S.S. “O‘zbek xalq amaliy bezak san’ati”. — T.: “Mehnat”, 1991-y.
3. Musinova A.S. Naqqoshlik (O‘quv go‘llanma). — B.: “Kamolot”, 2022-y.
4. https://whc.unesco.org/
5. https://handicraftman.uz/
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BO‘LAJAK REJISSYORLARNI TAYYORLASHDA
INDIVIDUAL TA'LIM TRAYEKTORIYASI

Annotatsiya. Mazkur maqolada san’at ta’limida, jumladan, bo‘lajak rejissyorlarni tayyorlashda
individual ta’lim trayektoriyasi kontekstida o‘quv jarayonini tashkil etish usullari yoritilgan. Individual
mashg‘ulotlarni tashkil etishda pedagogning konseptual-funksional faoliyati, individual yondashuv
didaktikasi, individual mashg‘ulotlar uchun tavsiya etilayotgan metodlar tasnifi berilgan.

Kalit so‘zlar: san’at ta’limi, pedagogika, metodika, individual ta’lim, individual mashg‘ulot, bo‘lajak
rejissyor, drabbl, hikoya, dramatik asar, kasbiy kompetentlik.

AHHOTauusa. B cmambe paccmampugaromes MemoObl op2aHu3ayuu obpa3osamesibHo20 po-
uecca 8 KOoHmekcme uHousudyarnbHOU 0bpa3zosamesibHOU mpaekmopuu 8 XyQoxecmeeHHOM obpa-
308aHUU, 8 mom 4qucre npu nodzomoske bydyuwux pexuccepos. NpusedeHbl codepxamernbHas u
byHKYUOHasbHas 0essmesibHoCMpe y4umeris no opeaHusauyuu uHousudyaribHbIX 3aHsamul, dudak-
muka uHOusudyasnbHo20 nodxoda, Knaccugukayusi pekomeHOyeMbix Memodos nposedeHust UHOU-
sudyaribHbIX 3aHIMuUd.

KnioueBble cnoBa: xydoxecmeeHHoe obpasosaHue, nedazoauka, Memoouka, UuHOusudyasrbHoOe
obpasosaHue, uHOusudyasribHoe oby4yeHue, bydywul pexuccep, dpama, pacckas, dpamamypaude-
ckoe rpoussedeHue, npogheccuoHarbHasi KOMNemeHmMHoOCMb.

Annotation. This article discusses the methods of organizing the educational process in the context
of individual educational trajectory in art education, including the training of future directors. The
conceptual and functional activities of the teacher in organizing individual classes, the didactics of an
individual approach, and the classification of recommended methods for individual classes are given.

Keywords: art education, pedagogy, methodology, individual education, individual class, individual
educational trajectory, future director, drabble, story, dramatic work, professional competence.
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Bo'lajak rejissyorlarning kasbiy kompe- natijasida talabaning sohada mustaqil faoliyat
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tentligini adabiy asarlar asosida rivojlantirishda
individual  yondashuv  metodikasi hamda
individual ta’lim trayektoriyasini rivojlantirish,
talabaning individual imkoniyatlarini ro‘yobga
chigarish, rivojlantirish uchun shart-sharoit
yaratish, ta’lim faoliyatini individuallashtirish,
pedagog va talabaning yakka tartibda
mashg‘ulot olib borishi natijasida talabaning
individual xususiyatlariga mos keladigan o‘qitish
metodlarini qo‘llash, olingan natijalarni refleksli
tarzda amalga oshirish, o'z faoliyatini baholash

2025/2(33) =
* e

yuritishini ta’minlash pedagogik zaruratdir.
Individual ta’lim — o'gituvchining o‘quvchiga
pedagogik ta’sirini amalga oshiruvchi o'quv
mashg‘ulotlari  shakllaridan biri. O‘gituvchining
o‘quvchi bilan sinf jamoasidan tashgarida olib
boriladigan faoliyati tushuniladi. Individual ta’lim
shakllarining eng gadimiysi bo'lib, u gadimgi davr
va O'rta asrlarda keng qo'llanilgan. O‘zbekiston
ta’limi tarixida individual ta’lim shakli keng qo‘llanib
kelingan. Uning samarasi, aynigsa, amaliy
san’at, hunarmandchilikda ustoz-shogird ta’limi
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tarzida namoyon bo‘lgan. Individual ta’limda bola
ruhiyatining individual xususiyatlarini, fan sohalari
va kasb egallashga bo‘lgan tabiiy moyilliklarini
to'liq e’tiborga olish imkoniyati ta’minlanadi.
O‘zbekiston mustagqillikka erishgach, individual
ta'limga e’tibor sezilarli tarzda ortdi. Aynigsa,
kollej va oliy o‘quv yurtlariga kirishning test tizimi
joriy etilishi individual ta’limning repetitorlik shakli
rivojlanishiga turtki bo‘ldi [5,152-b].

lIm-fan bir joyda qotib turmay, doimiy
yangilanishlarni taqozo etadi. Masalan, bir
vaqtlar ta’limda umumiylik, barcha o‘quvchilarni
bir xil, o‘zgarmas dasturlar asosida o'qitish
shakli keng go'llanilgan bo‘lsa, bugunga kelib
aksariyat davlatlarda individual ta’limga faol
o‘tilgan. Bu uzluksiz ta’limning har bir bosgichida
tatbiq etilyapti, ya'ni ta’'limning maktabgacha,
maktab, oliy ta’lim va oliy ta’limdan keyingi
bosqichlarida individuallikni rivojlantirishga katta
e'tibor qaratimoqgda. Bu zamonaviy tilda ta’'lim
trayektoriyasi, deb ham yuritiladi [4].

Pedagoglarning individual ta’limni tatbiq
etishda yuqori darajadagi bilimlari — ularning
o‘quvchilar rivojlanishining barcha turlarini
kuzatishi va moslashuvchan yechimlarni berishi
uchun eng muhim vosita. Statistik ma’lumotlarga
ko‘ra, o‘rtacha 30% o‘quvchilar ta’lim olishi
hayotlarining dastlabki to‘qqiz vyillikda maxsus
dasturlar tomonidan qo‘llab-quvvatlansa, indivi-
dual ta’lim trayektoriyasi kutilgan natijani beradi

izlanish olib borgan bo‘lib, bunda asosiy
obyekt talabalarning layoqat va qobiliyatlari
asosida ularning individual xususiyatlarga
mos ta’lim va tarbiya metodlarini tanlash
hamda individual imkoniyatini rivojlantirishga
garatilgan. Jumladan, T.V.Vergun, O.Y.Kolosova,
V.N.Goncharovlar tomonidan oliy ta’'lim talaba-
larining individual ta’lim trayektoriyasini rivoj-
lantirish masalalari [6], B.B.Baymetov, M.Sharip-
janov tomonidan oliy pedagogik ta’'limda talabalar
ijodiy qobiliyatlarni shakllantirishda individual
ta'lim berish metodikasi[1], Sh.R.Samarova
tomonidan ta’lim jarayonida individual yondashuv
asosida o‘quvchilarni o‘gishga qgiziqtirish mashg-
lari [3] tadqiq etilgan va ta’lim tizimiga tatbiq
etgan.

Bo'lajak  rejissyorlarni  individual  ta’lim
trayektoriyasida o‘gitish — bu kurs badiiy rahbari
nazoratida talabaning individual imkoniyati,
gobiliyati, istigbollari, natijaga erishish uchun
bajarmoqchi bo‘lgan sa’y-harakatlari, ijodiy
dinamikasidan iborat.

Natijavamuhokama. Bo'lajak rejissyorlarning
kasbiy kompetentligini adabiy asarlar asosida
rivojlantirishda individual ta’lim trayektoriyasidan
foydalanishning o‘ziga xos qulayliklari mavjud.
Jumladan, talabaning nafagat auditoriya
mashg‘ulotlaridagi faoliyati, balki auditoriyadan
tashqari ilmiy-ijodiy faoliyatini ham gamrab oladi.

[2,247-Db]. Individual ta’'lim trayektoriyasi va individual
Individual mashg‘ulotlarni  tashkil etish yondashuvning asosiy obyektini bu talabaning
DE!vall Ikebana
hikoya
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1-rasm. Bo‘lajak rejissyorlarning kasbiy kompetentligini adabiy asarlar asosida rivojlantirishda
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shaxsiy imkoniyati va iqtidorini rivojlantirishga
garatilgan individual mashg‘ulotlar tashkil
etadi. Hozirda o‘quv amaliyotida individual
mashg‘ulotlar yakka dars deb yuritilib, auditoriya

" mashg‘uloti hisoblanadi va bir akademik soat

miqgdorida haftasiga bir marotaba oqitiladi.
Individual mashg‘ulotning asosiy magsadi
talabaning individual ijodiy imkoniyatlarini
auditoriya va auditoriyadan tashgari mash-
g‘ulotlar asosida rivojlantirishdir.

Bo'lajak rejissyorlarning kasbiy kompetentligini
adabiy asarlar asosida rivojlantirishda individual
ta’lim trayektoriyasi obyekti sifatida quyidagi
usullardan foydalanish tavsiya etiladi (1-rasmga
garang):

Bo'lajak rejissyorlarning kasbiy kompe-
tentligini adabiy asarlar asosida rivojlantirishda
individual  mashg‘ulotlarni  tashkil  etish
yuzasidan yuqorida qayd etilgan “Uch halqga”
usuliga to‘xtalib o‘tamiz.

“Uch halga” usuli bu bo‘lajak rejissyorlarning
yozuvchilik qobiliyatini shakllantirishda muhim
bo'lib, uch bosgichdan iboratdir. Bunda
talabaning yozuvchilik qobiliyatini rivojlantirish
oddiylikdan murakkablikka tamoyiliga asoslanib
1-kursda — drabbllar, 2-kursda — hikoyalar,
3-kursda — dramatik asarlar ustida ishlanadi
(2-rasmga garang):

Alohida qgayd etish kerakki, talabalarda
yozuvchilik qobiliyatini shakllantirishda, eng
avvalo, ularning individual imkoniyatini hisobga
olish lozim. Negaki, talabaning tabiatida
yozuvchilikning ilk unsurlari bo‘lmasa, u talaba
bilan sahnalashtirish ishlarini olib borish tavsiya
etiladi. Agarda talabaning tabiatida yozuvchilikka
xos fazilatlar bo‘lsa, jarayonni, eng avvalo,
kichik hajmdagi adabiy asarlar o‘gishdan, so‘ng
ular haqgida suhbatlashish va ularga tegishli
tavsiyalar berish lozim. Talabalar, albatta,
adabiyot nazariyasi, drama nazariyasini qunt

Mazmun
Drabbllar haqida tushuncha beriladi. Bir gqancha
drabbllar bilan tanishiladi. Drabbl yozish uchun
syujet topiladi. Syujet hikoya shaklida yoziladi.
A e—— N Yozilgan hikoya mazmun-mohiyati, shakl,
A so°zlar haymi nuqtayi nazaridan
optimallashtiriladi. Hikoyaning mag‘zi saqlab
golinadi. Kurs badiiy rahbari bilan
maslahatlashgan holda drabblming yakuniy
variant: yoziladi. Bunda baduylik. mazmundorlik
) e birlamchidir.
P e " Hikoya haqida tushuncha beriladi. Hikoya uchun
o A syujet topiladi. Syujet asosida mavzu, g'oya.
[ magqsad aniqlanadi. Personajlar tavsiflanadi.
Xayolan hikoyaning kompozitsion tuzilishi va
birlamchi varianti tayyorlanadi. Hikoyada makon
va zamon, personajlar xarakteri. til va mazmun
i~ aniq bo*lishligi lozim. Hikoya kurs badiiy rahbari
B e T tomonidan o*qib chiqilgach, tegishli tavsiyalar
- beriladi va gayta tahrir qilinadi.
Drabbl va hikoya yozishdan orttirilgan tajriba
asosida kichik hajmdagi, ya’ni bir pardali
dramatik asar yozilish tavsiya etiladi. Dramatik
asarda personajlar xarakteri aniq. syujet lo‘'nda va
. kuchli ziddiyat asosida yozilishi lozim.
e et UF Personajlar so‘zi ularning xarakteriga mos
3_kurs Mo bo‘lishi, mazmun va mantiq bir-birini to‘ldirib
borishi lozim. Talaba asarda zamon va makon
aniqligiga. xarakter va xarakterlilikka,
kompozitsion baditylikka erishish lozim. Kurs
badity rahbar tasdiqlagunga qadar har bir so*z va
dramatik xatti-harakatga jiddiy e’tibor berish
kerak.

Bosqich Janr

1-kurs

Drabbl | |

2-kurs

" Dramatik | |
asar

2-rasm. “Uch halga” usuli
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bilan egallamog'i lozim. Shundan so‘ng ularning
igtidorini yozuvchi yoki dramaturg sifatida sinab
ko‘rish lozim. Sinovdan ijobiy o‘tgan talabalarga
drabbl, hikoya, dramatik asarlar yozish uchun
imkoniyat berish va bu borada kurs badiiy rahbari
metodik tavsiyalar berib borishi lozim (3-rasmga

qarang).

ligini ta’minlash, ular uchun maqgbul bo‘lgan.

o‘qitish metodlaridan foydalanish, ularning
ijtimoiy holati, turmush tarzi va imkoniyatlarini
hisobga olgan holda o‘zini namoyon qilishiga
sharoit yaratish, ruhiy holati, emotsiyalari, o'z
shaxsiy qadriyatlarini hurmat qilish, ta’lim olish
strategiyasiga xos bo‘lgan o‘quv ko‘nikmalarini

3-rasm. “Uch halqa” usulida yozilgan asarlar

Shuningdek, individual ta’limda talabalarning
mavjud imkoniyatlari, iqgtidori va salohiyatidan
kelib chigib o‘qgitish jarayoni tashkil qilinadi,
ularga maksimal darajada ishonch bildiriladi.

Bo'lajak rejissyorlarning kasbiy kompetentligini
adabiy asarlar asosida rivojlantirishda individual
mashg‘ulotlarni tashkil etish yuzasidan olib
borilgan tadgiqot natijalariga ko‘ra, quyidagi
xulosalarga kelindi:

* bo'lajak rejissyorlarning kasbiy kompetent-
ligini adabiy asarlar asosida rivojlantirishda
individual mashg‘ulotlar muhim bo‘lib, har bir
talabaning individual imkoniyatlari va iqtidori
mazkur jarayonda rivojlantiriladi;

» talabalarning ta’lim jarayonidagi mustaqil-

magsadli shakllantirish;

* bo‘lajak rejissyorlarning kasbiy kompetent-
ligini adabiy asarlar asosida rivojlantirishda
individual mashg‘ulotlarni  tashkil  etishda
“Uch halga” usuli va undan foydalanish tartibi
pedagogik tajriba-sinov jarayonida tajribadan
o‘tkazilgan va o‘z samarasini bergan;

» talabalarda yozuvchilik gobiliyatini shakllan-
tirishda, eng avvalo, ularning individual
imkoniyatini hisobga olish, adabiyot nazariyasi,
drama nazariyasi bo‘yicha bilimga ega bo'lishi,
shundan so‘ng drabbl, hikoya, dramatik asarlar
yozish uchun imkoniyat berish va bu borada kurs
badiiy rahbari metodik tavsiyalar berib borishi
lozim.
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"* SAHNA NUTQI FANIDA HEMIS PLATFORMASINING AMALIYOTI

Annotatsiya. Maqola O‘zbekiston daviat san’at va madaniyat instituti Teatr san’ati fakulteti “Sahna
nutqi” kafedrasining o‘quv dasturlari, ta’lim tizimidagi yangi platformaga moslashuv jarayonlariga
bag‘ishlanadi. Sifatli ta’lim berish va ijodiy bilimlarni singdirishdagi nozik jihatlar haqida so‘z boradi.
Aynigsa, HEMIS platformasining fan doirasida ijobiy va salbiy tomonlari keltirib o‘tiladi, fanni
0 zlashtirishdagi taklif va tavsiyalar beriladi.

Kalit so‘zlar: sahna nutqi, oliy ta’lim, ta’lim tizimi, o‘quv dasturi, ta’lim sifati, platforma, monitoring,
talaba, repetitsiya, ma’ruza, amaliy mashg‘ulot, yakka dars.

AHHoTauma. Cmamesi rocssiweHa rnpouyeccam adanmauyuu K Hoeoul rinamgopme 8 obpasosa-
merbHOU cucmeme omoerneHusi « CueHudYeckas pedb» hakyrnbmema TeamparsbHoe uckyccmeo [o-
cydapcmeeHHO20 UHCmumyma uckyccmse u Kynbmypbl Y3bekucmaHa. Pacckasbigaem o HoaHcax
nepedayu KayecmeeHHoO20 0bpa3osaHusi U meopYecKUX 3HaHul. B YyacmHocmu, ommeyeHsb! roso-
JKumeribHble U ompuyameribHble CmMOpPOHbI nnamgopmbl HEMIS e cehepe Hayku, a makxe daHbl
rpeOdnoXeHusi u pekomeHOauuUU ro 0C80EHUK HayKU.

KnroueBble cnoBa: cueHu4yeckasi peyb, ebicliee obpaszogaHue, obpasosameribHas cucmema,
y4ebHbIlU rnaH, Kadecmeo 0bpas3osaHusi, meopyeckuli uHcmumym, naamagopma, MOHUMOPUHE,
cmydeHm, periemuuyusi, 1eKUUs, npakmuyeckoe obydyeHue, uHOusudyarsbHasi paboma.

Annotation. The article is from the State Institute of Art and Culture of Uzbekistan The Faculty of
Theatre Art is devoted to the processes of adapting the educational programs of the “Stage speech”
department to the new platform in the education system. It talks about the nuances of imparting
quality education and instilling creative knowledge. In particular, the positive and negative aspects of
the HEMIS platform are mentioned.

Keywords: stage speech, higher education, educational system, educational programm, quality
of education, platform, monitoring, student, repetition, lecture, practical training, individual lesson.
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Yangi O‘zbekistondagi ta’lim islohotlari holda ta’lim jarayonida talabalarning shaxsiy
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respublikamizning ijtimoiy-igtisodiy rivojlanishini
ta’'minlash, xalgaro maydonda raqobatbardosh
kadrlar tayyorlash va ta’lim sifatini oshirishga
garatilgan. So‘nggi yillarda oliy ta’lim tizimida
amalga oshirilgan islohotlardan misol qilib,
kirish imtihonlarining soddalashtiriigan tizimi
yaratilganini va bu orqali shaffoflik ta’minlanganini
e’tirof etish mumkin. Yoki xalgaro hamkorliklar
kengaytirilib, qo‘shma universitetlar ochilgani,
talabalar uchun ta’lim kreditlari tizimi yo‘lga
go‘yilgani, bilim egallash doirasining kengaygani
va qulay sharoitlar yaratilganiga misol bo‘la
oladi. Bundan tashqari, ta’lim jarayonlariga
ragamli texnologiyalar faol tatbiqg etilayotgani va
masofaviy ta’lim shakllarining qo‘llanilayotgani
ham har jihatdan samaradorlikka qaratilganini
anglash mumkin. Yuqorida sanab o'tilgan
islohotlar, shubhasiz, ta’lim tizimini sifat jihatidan
yangi bosqichga olib chigishga xizmat giladi.
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
institutida ham “2022—-2026-yillarga mo‘ljallangan
Yangi O‘zbekistonning taraqqiyot strategiyasi’da
ko‘zlangan maqgsadlar mohiyatidan kelib chiggan
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rivojlanishi, kreativ fikrlashi va tashabbuskorlik
ko‘nikmalarini shakllantirish ustuvor vazifalardan
hisoblanadi. Ayni shu magsadda, institutda HEMIS
tizimi (Higher Education Management Information
System) — oliy ta’lim muassasalarida ta’lim
jarayonlarini boshqarish va monitoring gilish uchun
mo'ljallangan elektron platforma joriy gilingan.
Quyida platformaning oliy ta’lim muassasalarida,
aynigsa, ijodiy institutlarda go‘llanilishi borasidagi
afzalliklar va muammoli jihatlarni keltirib o‘tamiz.

ljobiy tomonlari asosan ma’lumotlar bilan
bog'liq bo'lib, talabalarning reyting baholari
hamda o‘quv-ilmiy faoliyati tizimli saglanadi va
yagona elektron platformada jamlanadi. Bundan
tashqari, talabaning yoki professor-o‘gituvchining
ta’'lim sifatini statistik baholash va tahlil gilish
imkoniyati oshadi. Ortiqcha hujjatbozlikka chek
go'yilib, ragamlashtiriladi.

Muammoli jihatlari asosan ijodiy jarayon
bilan bog‘lanadi, ya’'ni san’at va ijod sohasida
har bir ijodiy ishni standartlashtiriigan mezonlar
asosida baholash vazifasini qo‘yadi. Bu esa
juda murakkab. Boisi, san’at mahsuli — bu obraz
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(timsol). Obraz vyaratishda ruhiy va jismoniy
faktorlar muhim hisoblanib, ragamli tizim orqali
to‘liqg baholash qiyinchilik tug‘diradi. Bu o‘z-o'zidan
ijodiy erkinlikka to‘siq bo‘ladi.

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
asosan ijodiy oliy ta’lim muassasasi hisoblangani
bois, ta’lim jarayonida akademik fanlarga
X0s an’anaviy baholash usullari o‘rniga ijodiy
ishlarga mos maxsus baholash mezonlari ishlab
chigilmoqda. Masalan, spektakl, sahna va tasviriy-
amaliy san’at asarlari, musiqgiy chiqgishlar uchun
alohida mezon joriy etilishi kerak. Bundan tashqari
talabalar tomonidan tayyorlangan video va audio
fayllarni yuklash hamda saglash uchun maxsus
joy ajratilishi kerak. An’anaviy dars jadvalidan
tashqari ijodiy loyihalar, repetitsiyalar va sahna
chigishlari uchun alohida modul yaratilishi kerak.
ljodiy yo‘nalishdagi talabalar uchun individual
o‘quyv dasturi joriy etilishi zarur.

Sahna nutqifanini o‘gitish doirasida olib garalsa,
teatr jonli san’at. Uning mohiyati aynan sahnadagi
“hozir va shu vyerda” tamoyiliga asoslanadi.
Aynan jonli ijro, aktyor va tomoshabin o‘rtasidagi
to‘g‘ridan to'g‘ri aloganing kuchi teatr san’atining
o‘ziga xosligidir. Shuningdek, repetitsiyalar ham
jonli, interaktiv jarayon bo'lib, aktyorlar, rejissyor,
butun ijodiy jamoa o‘rtasidagi jonli mulogot va
tajriba almashinuvi asosida kechadi. HEMIS
texnologik platforma sifatida ijodiy jarayonning
o‘rnini bosolmaydi, ammo uni boshgarish va
monitoring qilish uchun yordamchi vosita bo‘lib
xizmat qiladi. Spektakl, sahna chigishlari,
repetitsiyalar to'liq jonli tarzda o‘tkazilishi kerak,
ammo ularning natijalari, tahlillari va hisobotlari
HEMISda qayd etilishi vagt nuqtayi nazaridan
foydali hisoblanadi. Har bir repetitsiya — ijodiy
tajriba, harakat, his-tuyg‘u va o‘zaro munosabatlar
jarayonidir. Uni avtomatlashtirish yoki qog‘ozga
tushirish to‘lig imkonsiz. Biroq repetitsiyalar
jadvali, gatnashuvchilarning ishtiroki, topshiriglar
va umumiy hisobotlar HEMIS orqali boshqarilishi
mumkin. HEMIS jonli ijroning muqobili emas,
balki yordamchisi sifatida qabul qilinishi kerak.
Misol uchun, spektakining videoyozuvlari HEMIS
tizimida saqglanib, tahlil qilish va kelajakda
foydalanish uchun arxiv sifatida xizmat qilishi
mumkin.

“Sahna nutgi” fanida bo‘lajak teatr va kino
aktyorlarining nutgiy imkoniyatlari o‘rganiladi.
Bunda bevosita talabalarning sahna nutqi
texnikasini to‘g‘ri o‘zlashtirishi nazorat qilinadi,
nutgda mavjud bo‘lgan kamchilik yoki nugsonlar
ustida ishlanib yoki bartaraf etiladi, yoki eng kam
darajaga olib kelinadiki, aktyorlikda izlanayotgan

' Sahna nutqi asoslari; Sahna nutqi fanining tarkibiy
gismlari; Adabiy til me’yorlari.

yoshlarda tanlagan kasblariga ishonch paydo

qgilinadi. Buishlarni shunchakibir-ikkimashg‘ulotda
bartaraf etib bo‘lmasligi sababli, uzoq muddat
ham nazariy, ham amaliy mashg‘ulotlarda va
asosan, Yyakka mashg'ulotlarda bosgichma-
bosgich to‘g‘rilanib boriladi. Bu magsad yo‘lida
soha mutaxassislari ishlab chiggan bir necha o‘n
yillik maxsus mashgqlardan foydalaniladi.

Fanning asosiy jihati — ijodkor talabalar nafagat
nutq va ovoz apparatilarini sozlash ustida, balki
sahnada, tomoshabin garshisiga chigganda
amalga oshirishi kerak bo‘lgan badiiy asarlar
jjrosini o‘zlashtirishlari ustida ham surunkali,
bosgichma-bosqich ijodiy ishlar olib boriladi.
Oddiy so'z birikmalarini to‘g‘ri talaffuz qgilishdan
tortib, to sahnada yakka o'zi turib she’r, adabiy
parcha, g‘azal yoki monolog ijro eta olishigacha
bo‘lgan davrda sahna nutqi o‘gituvchilari talaba
bilan barobar izlanishda bo‘ladi.

Talabalarning aksariyati o'z nutgida biron-
bir kamchilik bor ekanligini bilmaydi ham.
Bilganlari esa uni bartaraf qilish yo‘l va usullarini
bilmaydilar. “Sahna nutqi” pedagoglari huddi
defektologlar singari talaba nutgidagi nugsonlar
kelib chiqishi, ularni bartaraf etish yo'llarini ilmiy
tasdiglangan usullari va yo'llari variatsiyalarini
egallagan mutaxassislar hisoblanadi. Ushbu
fanni muvaffagiyatli tugatib, talabalar quyidagi
ko‘nikmalarga ega bo‘ladi:

1. Talabalar to‘g‘ri nafas olishni o‘rganadilar.

2. Nafasdan to‘g‘ri va samarali foydalanish
ko‘nikmasiga ega bo‘ladilar.

3. Ovozni yo‘naltira olish imkoniyatlarini to‘liq
egallaydilar.

4. Tilimizdagi so‘z birikmalari, iboralar va
hikmatlarni o‘rinli ishlatish mahoratiga erishadilar.

5. Mumtoz she’riyat namunalarini, turli janrdagi
badiiy asarlardan parchalar tanlash, ularni tahlil
qilish, matn bilan ishlash va ularni ijro qilishni
o‘zlashtirib oladilar.

6. So‘z va nutgni harakat va ohang bilan
uyg‘unlashtirish sirlarini egallaydilar.

7. Turli darajadagi tadbirlarning tajribali ishti-
rokchisi, boshlovchisi sifatida o‘zlarini namoyon
giladilar.

Sahna nutqgi kafedrasi professor-o‘qituvchilari
tomonidan HEMIS tizimining talablari asosida
bakalavriat yo‘nalishi uchun “Sahna nutgi” va
magistratura mutaxassisliklari uchun “Sahna nutqi
fanini o'gitish metodikasi” fanlarining mavzular
ketma-ketligi qaytadan ko‘rib chiqildi. Unda
professor-o‘qgituvchilardan  Isogtoy  Jumanov,
Xatira Djuldikarayeva, Ramz Kadirov, Maxsuma
Xodjimatova, Go‘zal Xalikulova, Isfandiyor

Xomidovlar; aktyorlik va rejissyorlik yo‘nalishidagi
kafedralaridan

mutaxassislik Munavvara
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Abdullayeva, Olimjon Dadamirzayev, Jahongir

Mamatqosimov, Temur Rashidov, Rashid
Usnatov, Sherzod Muhammadiyevlar ishtirok
etishdi. Natijada avvalgi mavzular mazmun

* jihatidan optimallashtirildi va bugungi kun ijodiy

jarayonlariga moslashtirildi. Fan dasturida bir
semestr uchun belgilangan muddat 15 haftani
tashkil etib, har bir semestr kesimida ushbu
muddatga mo'ljallangan 15ta dars mavzulari
aniglashtirildi. Semestr avvalida nazariy bilimlarga
urg‘u berilib, 3ta ma’ruza darslari, so‘ng amaliy
mashg‘ulotlarga e’tibor qaratilib, 12ta amaliy
darslar®  biriktirildi. Bundan tashgari har bir
semestrda bir talaba uchun 15ta yakka dars

2 Artikulyatsiya; Nafas; Ovoz; Rezonatorlar (qaytargichlar);
Diksiya; Unli tovushlar; Undosh tovushlar; Texnik mashglar
uyg‘unligi; Orfoepiya; Tasavvur, fikr va so‘z ifodaviyligi; Tez
aytishlar, maqollar, topishmoglarning ifodaviy uyg‘unligi;
Mavzularni mustahkamlash uchun kompleks mashglar.

3 Sahna nutqi asoslari; Sahna nutqi fanining tarkibiy gismlari;
Adabiy til me’yorlari; Artikulyatsiya; Nafas; Ovoz; Rezonatorlar
(qaytargichlar); Diksiya; Unli tovushlar; Undosh tovushlar; Texnik
mashgqlar uyg‘unligi; Orfoepiya; Tasavvur, fikr va so‘z ifodaviyligi;
Tez aytishlar, magollar, topishmoglarning ifodaviy uyg‘unligi;
Mavzularni mustahkamlash uchun kompleks mashglar.

Bekmirzayev N. Notiq, nutq, xulq. — T.: “Yangi kitob”, 2019-
y. 112-b; Bobonazarova B. Sahna nutqi (O'quv qo‘llanma). —
T.: M.Uyg'ur nomidagi Toshkent davlat san’at instituti. 2004-
y. 177-b; G'oziyeva M. Prosidika. — T.: “O‘qgituvchi”, 2019-y.
176-b; Djuldikarayeva X. Sahna tili bilimdoni. — T.: Kuro print.
2007-y. 78-b; Djuldikarayeva X. Lola Xo‘jayeva (Monografiya).
— T.: “Zamon poligraf’, 2022-y. 278-b; Djumanov |. Sahna
nutgi (Qo‘llanma). — T.: O'zbekiston faylasuflari milliy jamiyati
nashriyoti, 2007-y. 72-b; Inomxo‘jayev S. Badiiy o‘qgish
asoslari. — T.: “O‘qituvchi”, 1973-y. 180-b; Inomxo‘jayev S.
Notiglik san’ati asoslari. — T.: “O‘qituvchi”, 1982-y. 157-b;
Inomxo‘jayev S., Zunnunov A. Ifodali o‘gish asoslari. — T.:
“Ofgituvchi”, 1978-y. 104-b; Nosirova A. Jonli so‘'z san’ati
asoslari. — T.: “Musiga”, 2009-y. 224-b; Nurmuhammedova
O'. Sahna nutqi (Qo‘g‘irchoq teatr aktyroligi va rejissyorligi
talabalari uchun o‘quv go‘llanma). O‘zbekiston davlat san’at
instituti bosmaxonasi, 2008-y. 164-b; Rasulova A. Sahna
nugti (qo‘llanma). — T.: “Musiqa”, 2009-y. 208-b; To‘laganov
A. Sahna nutqi (darslik). — T.: “Musiqa”, 2010-y. 326-b;
Xodjimatova M. Sahna nutqi (darslik). — T.: “Fan va ta’lim
polifraf’, 2021-y. 441-b; Xoliqulova G. Sahna asarlaridagi
gahramon xarakterini talgin gilishda zamonaviy kommunikativ
texnologiyalardan foydalanish uslubiyati. — T.: “Fan va
texnologiya”, 2015-y. 150-b; Xoliqulova G. Sahna nutqi
(Tarixiy dramalar misolida). — T.: “Karloo”, 2008-y. 124-b;
Xoliqulova G. O‘zbek tarixiy dramasi talginida sahna nutqi
masalalari (1980-90-yillar). 17.00.01 — Teatr san’ati ixtisosligi
bo‘yicha san’atshunoslik fanlari nomzodi ilmiy darajasini olish
uchun taqdim etilgan dissertatsiya avtoreferati; Qodirov R.
Sahna nutqi (darslik). — T.: “Donishmand ziyosi”, 2023-y. 444-
b; Qodirov R. Aktyorlik mahorati. — T.: “Navro‘z”, 2019-y. 115-b.

mashg‘ulotlari ajratildi. Unga yuqoridagi ma’ruza
va amaliy dars mavzulari asos qilib olindi. Qator
adabiyotlar® ishchi va o‘quv reja mavzulariga
zamin bo'ldi.

Xulosa qilib aytganda, HEMIS tizimi ta’lim
jarayonini elektron boshqarish, talabalar reytingini
tizimli yuritish va ta'lim sifatini monitoring
qilish imkoniyatlarini yaratgan holda oliy ta’lim
muassasalarida  samarali  foydalanilmoqda.
Sahna nutqgi fanining o‘ziga xosligi shundaki,
u jonli ijro va to‘g‘ridan to‘g‘ri mulogot asosida
shakllanadi. Shuning uchun san’at va madaniyat
institutida ta’lim jarayonida ijodiy jarayonlarni
to'liq  ragamlashtirish ~ muammolar  keltirib
chiqarishi mumkin. Ta’lim jarayonini samarali olib
borish uchun HEMIS platformasidan yordamchi
vosita sifatida foydalanib, repetitsiyalar va
sahna chigishlari natijalarini tizimga integratsiya
qilish zarur. Umuman olganda, HEMIS platfor-
masining joriy etilishi sahna nutqgi fanida ta’lim
sifatini  oshirishga xizmat qilishi mumkin,
ammo bu jarayonda ijodiy erkinlikni saqglab
golish va an’anaviy amaliy mashg‘ulotlarning
samaradorligini ta’minlash muhim ahamiyatga
ega. Shuningdek, quyidagi takliflarni ilgari surish
mumkin:

1. Sahna nutgi kabi amaliy yo‘nalishdagi fanlarni
o‘gitishda HEMIS tizimini yanada moslashuvchan
gilish uchun multimediya materiallarini yuklash va
jonli darslarni integratsiya qilish imkoniyatlarini
kengaytirish zarur.

2. Talabalarning sahna nutqidagi rivojlanish
bosqichlarini aniq baholash uchun ovoz va video

yozuvlarini tahlil qilishga asoslangan reyting
tizimini ishlab chigish magsadga muvofiq.
3. Ofqgituvchi pedagoglar uchun HEMIS

platformasidan samarali foydalanish bo‘yicha
maxsus o‘quv kurslarini tashkil etish talab etiladi.

4. Repetitsiyalar va sahna chiqishlari jarayonini
elektron tizimga kiritish, bu ma’lumotlarni tahlil gilish
va ta’lim sifatini oshirishga xizmat qilishi mumkin.

5. HEMIS platformasining sahna nutqgi faniga
ta’sirini  baholash va takomillashtirish uchun
talabalar o‘rtasida so‘rovnomalar oftkazish,
ularning fikrlarini tahlil gilish zarur.

6. Virtual reallik (VR) va sun’iy intellekt
texnologiyalaridan foydalanib, talabalar uchun
sahna chigishlarini interaktiv tarzda tahlil gilish
imkoniyatlarini yaratish lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Mirziyoyev Sh.M. Xalgimiz roziligi bizning faoliyatimizga berilgan eng oliy bahodir. Asarlar, 2-jild.

— T.: “O‘zbekiston”, 2018-y. 229-b.

2. Po'latov I. Sahna nutqi. — T.: “O‘qituvchi”, 1994-y.
3. To'laganov A. Sahna nutqi. — T.: “Musiqga”, 2010-y. 318-b.
4. Inomxo‘jayev S. Notiglik san’ati asoslari. — T.: “O‘gituvchi”, 1982-y. 132-b.

5. Reshetov V., Shoabdurahmonov Sh. O‘zbek dialektologiyasi. — T.: Orta va oliy maktab nashriyoti, 1961-y.
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Musallam ABDUJABBAROVA, -
O‘zDSMI “Ijtimoiy-gumanitar fanlar” kafedrasi mudiri,
pedagogika fanlari nomzodi, dotsent

ART-PEDAGOGIKA — SHAXS MA’'NAVIYATINI
YUKSALTIRISH OMILI SIFATIDA

Annotatsiya. Mazkur maqolada art-pedagogikaning ta’lim-tarbiya jarayonidagi o‘rni va
ahamiyati, va uning shaxs ma’naviyatini yuksaltirishdagi imkoniyatlari tahlil qilingan. Art-
pedagogika — san’at vositasida ta’lim berish va shaxsni har tomonlama tarbiyalashni ko‘zlovchi
pedagogik yo‘nalish sifatida qaraladi. Shuningdek, maqolada xalq an’analari, madaniyat
va umuminsoniy qadriyatlar, tarixiy davrlar haqida art-pedagogik ma’lumotlar keltirilgan. Art-
pedagogik yondashuv shaxsning ichki dunyosini boyitish, uning fikrlash, anglash va his qilish
qobiliyatini rivojlantirishda samarali uslub sifatida tavsiya etiladi.

Kalit so‘zlar: art-pedagogika, san’at, madaniyat, yoshlar tarbiyasi, globallashuv.

AHHoOTauumsA. B daHHOU cmambe npoaHanu3uposaHb! pPosib U 3Ha4YeHUe apm-rnedazocuku 8 rpo-
uecce obpas3oeaHus U 80CMUMAaHUS, @ MakKxXe 803MOXHOCMU Mo8bILeHUsT QyX08HOCMU JIUYHOCMU
rocpedcmeom daHHO20 HaripaesneHusl. Apm- nedazoauka paccmampueaemcs Kak rneda2o2uqyecKoe
HarpaesneHue, HarnpaeneHHoe Ha 0byYyeHue U 8CeCmopoHHee 8ocrnumaHue IUYHOCMU C MOMOWbHO
uckyccmea. Kpome moeo, 8 cmambe npugedeHbl apm-nedazoaudeckue ce8edeHUsT O HapOOHbIX
mpaduyusix, Kyrnbmype, obuie4yesiogeqdeckux UeHHOCMSIX U UCMOpUYeCcKUx arioxax. Apm-nedazoau-
yeckul nodxod pekomeHAyemcs Kak agbgbeKkmueHbIl Memod obocauwieHus BHympeHHe20 Mupa fiuyd-
Hocmu, pasgumusi €€ MbIWIIEeHUs, 80CMPUSIMUS U CrTIOCOBHOCMU Yy8Ccmeosamhb.

KnioueBble cnoBa: apm-rnedazoauka, UCKYycCmeo, Kynbmypa, socriumaHue Monodéxu, anoba-
nusayus.

Annotation. This article analyzes the role and importance of art pedagogy in the process of
education and upbringing, as well as the possibilities of increasing the spirituality of the individual
through this direction. Art-pedagogy is considered a pedagogical direction aimed at teaching and
comprehensive education of the personality with the help of art. In addition, the article provides art-
pedagogical information about folk traditions, culture, universal values and historical epochs. The
art-pedagogical approach is recommended as an effective method of enriching the inner world of the
personality, developing its thinking, perception and ability to feel.

Keywords: art-pedagogy, art, culture, youth education, globalization.
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San’atning paydo bo'lish tarixi insoniyat (masalan, ohaktosh, oxra) va o'simliklardan
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tarixining eng sirli va qizigarli sahifalaridan
biri hisoblanadi. Uning aniq vaqti va joyini
aytish qgiyin bo‘lsa-da, arxeologik topilmalar va
antropologik tadqiqotlar ilk san’atning paydo
bo'lishi va rivojlanishi hagida ma’lum tasavvur
beradi. San’atning paydo bo'lishining dastlabki
belgilari gadimgi tosh qurollar misolida bo'lib,
dastlab insonlar toshlarni charxlab, ularga
ma’lum bir shakllar berganlar. Bunda nafaqgat
utilitar magsadga ega bo‘lgan (ov qilish, kesish),
balki ularda simmetriya va shaklning ahamiyati
ham ko'zga tashlanadi. Bu ehtimol, estetik
didning dastlabki ko‘rinishlaridan biri bo‘lgandir.
Shuningdek, tabiiy ranglar va bo‘yoqglarni paydo
bo'lishida qgadimgi odamlar minerallardan

olingan tabiiy bo‘yoglardan foydalangan. Bu
bo‘yoqlar toshlarda, g‘or devorlardagi rasmlarda
(Paleolit davri) bo'lib, eng mashhur ilk san’at
namunalaridan biri g‘or rasmlar hisoblanadi.
Bu rasmlar asosan hayvonlar (bugalar, oflar,
mamontlar va boshgalar), odamlar va ba'zan
abstrakt shakllarni o'z ichiga oladi. Masalan,
Fransiyadagi Lasko g‘ori va Ispaniyadagi Altamir
g‘oridagi rasmlar bunga misol bo‘la oladi. Bu
rasmlar taxminan 40000 vyil oldin yaratilganligi
hagida tarixiy ma’lumotlarda berilgan.
Shu ikki misol, san’atning ijtimoiy, badiiy,
tarbiyaviy funksiyalari, xalq turmush tarzini
insonparvarlashtirishga yo‘naltirilganligining

dalolati, desak xato bo‘lmaydi.
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San’at—hayotma’nosinibilib olishga, uni yaxshi
tarafga o'zgartirishga va inson badiiy estetik
hissiyotlarini tarbiyalashga xizmat qiladi. Ajoyib
_ musiqachi va muallim G.G.Neygauz: “Talantni
~ yaratish mumkin emas-u, ammo madaniyatni
yaratish mumkin, ya’ni uning ildizini parvarish
qilish bilan voyaga yetkazsa bo‘ladi”, — degan
edi [7,128-b]. San’at — insonni tarbiyalash va
uni keyingi hayotda kutayotgan eng muhim
vositalaridan biri bo‘lib xizmat qilib kelmoqda.
Bu borada dunyo xalglarining san’atini nazarda
tutmoq kerak. Yevropa xalglari san’ati, italyan
xalqi, hind xalqi, grek san’ati, yapon xalqgi san’ati,
gqozoq, qirg‘iz, o‘zbek xalgi san’ati va bularning
barchasining mazmuniga qarasak, hammasi
insonga garatilgan, insonda yaxshilikni parvarish
gilish, yaxshilik fazilatlarini shakllantirish va
rivojlantirish o‘zini o‘zi ham ma’nan, ham moddiy
jihatdan baxtli gilishga qaratilgan.

Bugungi kunda O‘zbekistonda amalga oshi-
rilayotgan uzluksiz ta’lim tizimida ijodkor, inno-
vatsion fikrlaydigan, vatanga sodiq, bir so‘z
bilan aytganda ijtimoiy faol yoshlarni tarbiyalash
ko‘zda tutiladi. Savol tug‘iladi? Mana shunday
go'zal fazilatlarni quruq gaplar, chizmalar,
diagrammalar bilan tarbiyalab bo‘ladimi?
Albatta, yo‘q. Bunda san’at ishtirok etishi kerak.
San’at ishtirok etmasa, bugun yoshlarimizdan
kutayotgan eng muhim fazilatlar, ijtimoiy kom-
pitensiyalarni shakllantirishimiz qiyin bo‘ladi.
Dunyoda mashhur iboralardan birini eslatmog-
chiman: “Olamni go‘zallik qutqaradi!” Bu ibora
aytilganiga bir necha asrlar bo‘ldi. Shunday
savol tugiladi: go‘zallikning o'zi olamni qutgara

oladimi? Afsuslar bo'lsinki, alamli misollarini
ko‘rayapmiz.
Masalan, 2001-yilda Afg‘onistonda Budda

haykallarini o‘gga tutishdi. Bu vogea jahon
hamjamiyati tomonidan katta tanqidga uchragan
va madaniy merosga yetkazilgan jiddiy zarar
sifatida baholangan. Haykallar taxminan VI
asrda barpo etilgan bo'lib, ular dunyodagi eng
katta turg‘un Budda haykallari hisoblangan.
Budda haykali tarixiy go‘zallik namunasi bebaho
san’at asari o‘zini o‘zi himoya qila olmadi-
ku? Afsuski, dunyoda ko‘pdan-ko‘p vandalizm
holatlarini, ya’'ni san’at asarlarining buzilish
holatlarini ko‘ryapmiz. Go‘zallik 0‘z-0‘zini himoya
gila olmaydi. Unda olamni qganday himoya
giladi? Gap bu yerda go‘zallik bilan qurollangan,
go‘zallik bilan sug‘orilgan, o‘zining hayotini
go‘zallik asosida tashkil giladigan yoshlar hagida
ketayapti. Demak, har bir yigit-gizning ijodiy
potensialini, ijodiy imkoniyatlarini, 0‘zini namoyon
gilish qobiliyatlarini rivojlantirish zarurligi hagida

fikr ketayapti. XX| asrga kelib, mana shunday
shaxsni ganday tarbiyalaymiz, degan savolga
javob qidirgan pedagoglar va san’atkorlar
birlashdilar. Natijada dunyoda “Art pedagogika”
faniga bo‘lgan zaruriyat yanada kuchaydi
Art-pedagogika — pedagogika bilan san’atning
go‘shilishidan paydo bo'lib, bu yig‘indidan o‘zini
o'zi baxtli va farovon qgila oladigan, o'z hayotini
go‘zallik qonunlari asosida tashkil qilishga
godir bo‘lgan yigit-gizlarni tarbiyalaydi. Buning
formulasini oddiy qilib, “Pedagogika” + “San’at”
= “Baxtli, omadli shaxs” deb ifodalash mumkin.
Art-pedagogika, pedagogika fanidan farqli
o'laroq, shaxsni tarbiyalash va rivojlantirishning
san’at vositalaridan foydalanishini nazarda
tutadi. Boshgacha qilib aytadigan bo‘lsak, art-
pedagogika — pedagogika fanining mustaqil

yo‘nalishi bo'lib, insonni san’at vositasida
tarbiyalash va rivojlantirish qonuniyatlari to‘g'ri-
sidagi fandir.

Art-pedagogikaning asosiy maqsadi — har bir
shaxsning ichki dunyosini boyitish, uning o‘zligini
anglashiga ko‘maklashish va jamiyatda munosib
o'rin egallashiga zamin yaratishdir. U san’atning
ta’sir kuchidan foydalanib, insonning ijodiy
gobiliyatlarini, estetik didini, ma’naviy-axloqgiy
sifatlarini shakllantirishga garatilgan.

O‘zbeklarda bir maqgol bo‘lgan: “Farzandim
toshbagir bo‘lmasin desang, uning qo'liga
dutor tut”. Demak, musiga san’ati bilan yoki
san’atning boshqga turlari bilan shug‘ullangan
kishining farzandi, o‘zi toshbag'ir bo‘lmaydi.
Toshbag'ir odamlar bo‘lmagan jamiyatda jinoyat
bo‘lmaydi. Jinoyat bo‘lmaydigan jamiyat esa
barcha zamon va makonlarda orzu gilingan.
Bundan ko‘rinadiki, art-pedagogika o‘zbek art-
pedagogikasi bizning milliy tariximizning go‘zal
an’analariga tayanadi.

O‘zbekiston art-pedagogikasi Prezidentimiz
tomonidan ilgari surilgan “besh tashabbus”
g‘oyasining amaliy ifodasi bo'lib, shuningdek,
davlatimiz  rahbarining  Sirg‘ali  tumanida
bildirgan: “Har bir O‘zbekiston farzandi hech
bo‘lmaganda bir turdagi musiqa asbobini chala
olish malakasiga ega bo‘lsaydi, qanday yaxshi
bo'lar edi”, — degan fikrlaridan kelib chiggan
yo‘nalishdir.

Demak, art-pedagogika nima degan savolga
javobni quyidagicha ifodalash mumkin. Art-
pedagogika shaxsni, bolani, maktab o‘quvchisini,
talabani tarbiyalash va rivojlantirishda san’atdan
foydalanish, san’at va pedagogikaning uyg‘un-
ligida vyaratiigan yo‘nalishdir. Art-pedagogika

shaxsning ma’naviyatini yuzaga chigaradigan,
namoyish giladigan asosiy vosita. Odamning
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galbiga va ongiga kirib uni kuzatib bo‘imaydi.
Ammo uning ongi va qalbidagi bor go‘zallikni
chigarish mumkinmi? Bu savolga aynan art-
pedagogika fani javob beradi, ya’ni bolaning
ganday o‘ylayotganini, tasavvurlarini, u
ekstrovertmi, introvertmi, u depressiv holatdami,
yoki aksincha, kayfiyati a’lomi, u nimani yaxshi
ko‘radi, yoki nimani yomon ko‘radi, degan
savollarga javobni uning o‘zi aytmasligi yoki
javob bera olmasligi mumkin. Lekin uning qo‘liga
gog‘oz va qalam berib vazifa sifatida: “Chiz,
kayfiyatingni”, — desangiz u shunday chizadiki,

uning chizmasi qalbining hikoyasi bo‘ladi,
galbining rivoyati bo‘ladi.
San’atning tarbiyalovchi vazifasini yaqqol

misollar bilan tushuntiradigan bo‘lsam, ota-
bobolarimiz sevib tinglagan Maxtumqulining
“Ayrilma” qo‘shig‘idir. She’rni yozgan Maxtumquli
she’riyat san’ati, adabiyot san’ati, kuyini
bastalagan ustoz Komiljon Otaniyozov. ljro etgan
Komiljon Otaniyozov. Bu yerda bir nechta san’at
turlari kombinatsiyasini ko‘ramiz, ya’ni;

- she’r san’ati (adabiyot san’ati);

- kuy san’ati;

- sozandalik san’ati;

- xonandalik san’ati;

- vokal san’atlari uyg‘unlashgan holatda
bularning barchasi bitta magsadga, ya'ni
tinglovchini, shaxsni tarbiyalashga qaratilgan.

Mastona yurgancha g‘ayri ellarda,

Unib-o‘sgan o‘z yurtingdan ayrilma,

Bir ma’lum kaklikdek nafsing yo‘linda,

Doma tushib qanotingdan ayrilma, — yoki:
“Ta’lim bergan ustozingdan ayrilma”.

Qarang, bunda nasihat bor, ma’naviyat bor, kuy
bor, ohang bor, yoshlar orasida vatanparvarlik
haqgida, vatanni sevish hagida ma’ruzalar qilish
mumkin. Lekin mana shu bitta qo‘shig har bir
yosh tinglovchi yigit-gizning qalbiga to‘g‘ridan-
to‘g'ri kirib boradi va uni yaxshiliklarga boshlaydi,
xatolardan to'xtatadi. Yana shuni aytish
lozimki, o'zbek klassik asarlarimiz, qo‘shiglarni
tinglashda, albatta, uning mazmun-mohiyatiga
e’tibor garatish lozim. Chunki asarning mazmun-
mohiyatini anglagan holatda tinglash, tinglovchi
shaxsni beixtiyor tarbiyaga chagiradi, ruhiyatini
unsur fikrlardan tozalaydi, shaxsdagi “mehrli”
bo‘lish hissini oshiradi.

Davrlar osha tarixiy bosgichlarda mavzuyimiz
g'‘oyasi hagida olimlar tomonidan o'z davr
talabidan kelib chiggan holda dono fikrlari
bilan kelajak avlodga o‘z tajribalarini meros

1 Eslatma: Kifarist grekcha — “Muzikachi” demakdir, bu yerda —
“muzika o'qgituvchisi” ma’nosida

gilib goldirgan. Shu bilan bir gatorda insoniyét b

tarixining qaysi bir davriga nazar tashlamaylik,
madaniyat va uning tarbiyaviy funksiyasi kishilik
jamiyatining har bir bosqichida u yoki bu hukmron
tabaqa kishilar giziqgishlarini hisobga olgan holda
ular manfaati yo‘lida xizmat gilgan.

Tarix manbalariga ko‘ra qadimgi afinaliklar
ta'limni  “kallokagatiya” (kaAokayaBia) deb
ataluvchiidealga asoslashgan. Bu so‘z “go‘zallik”
(kalos) va “yaxshilik” (agathos) so‘zlaridan iborat
bo'lib, jismonan go‘zal, ma’nan pok, aglan
yetuk shaxsni tarbiyalashni anglatgan. Demak,
tarbiyaning asosiy magsadi yoshlarda jismoniy
baquvvat, kuchli va yengilmas qudratga ega
bo'lishlilikni shakllantirishdan iborat bo'lishiga
garamay, badiiy tarbiyaga ham alohida e’tibor
garatilgan. Xususan, “Bolalarga jismoniy tarbiya
berish bilan birga, musiqa, ashula aytish va diniy
dars raqslar ham o‘rgatilar edi” [8,17-b].

Misol uchun, Kifarist maktabi.

* Bu maktabda musiga, she’riyat va estetik
ta’lim berilardi.

* Bolalar lirik she’rlar, Gomerning “lliada” va
“Odisseya’sidan parchalar yodlar, ularni musiga
bilan ijro etardi.

» Estetik did, his-tuyg‘u, va ruhiy tarbiya
markazda turardi' [8,19-b].

Yana shunday manbalardan biri H.Umarovning
“Gumanizm hagida” asarida san’at va madaniyat
haqida ijobiy fikrlar berilgan bo'lib, olim: “San’at”
— insonning ichki dunyosini, orzu-umidlarini,
haqiqgat va adolatga intilishini aks ettiradi”,
“Madaniyat — insonni yuksaltirish vositasi’
“Madaniyat” — insonning ma’naviy rivoji uchun
hal qiluvchi ahamiyatga ega, madaniyat faqat
an’analar yoki o‘tmish yodgorliklari emas, balki
insoniy tafakkur va axloqning rivoji, jamiyatning
ma’naviy salohiyatidir’, — deya ta'’riflaydi. U
adabiyot, teatr, musiga va tasviriy san’atning
insonni tarbiyalashdagi rolini yuqori baholaydi
va ularni ijtimoiy ongni shakllantiradigan muhim
vosita sifatida ko‘radi.

Insonparvarlik  g‘oyalari nafagat ta’lim-
tarbiyada, balki xalqg og‘zaki ijodida, adabiy
yodgorliklarda, tasviriy san’at asarlarida, magqol
va matallarda ham o'z ifodasini topgan. Masalan,
eramizdan IX-X asr ilgari Misrda tuzilgan odob-
axloq to‘g‘risidagi bir to‘plamda: “Boy bo'lib,
vahshiy bo‘lgandan, to‘g'ri, vijdonli inson bo‘lgan
yaxshiroq”, — deyiladi [9,7-8-b].

Insoniyat san’atsiz, ma’naviyatsiz yashay
olmaydi. Tug'ilibmizki, san’atga ilk bolalik
davrimizdanoq intilamiz. Insonning hayotga
go'ya boshlagan ilk gadamlari san’at bilan

uzviy bog'ligligi shundaki, u onaning ohista alla
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go‘shig‘i bilan qulogga yoqimli, tanaga huzur
baxsh etuvchi muloyim ovozi, ona chehrasidagi
galb mehri, insoniy muhabbatning kuchi,
, barchasi birgina allada mujassamligi namoyon
" bo'ladi. Darhagiqat, alla xalq so‘zi, termalari,
she’riyati va musiqasi uyg‘unlashgan san’at
turidir. Bundan 10-15 yil oldin bolalarni sirk,
multfilmlar, ertaklar, sarguzashtlar, qo‘g‘irchoq
teatrlariga jalb qilinar edi. O‘smir yoshdagilar
esa harbiy sarguzshatlar, detektiv, ya’ni maxfiy
agentlar hayotiga oid, ilmiy fantastika, birinchi
muhabbat haqidagi povestlarni giziqib, ishtiyoq
bilan o‘gishlariga ishonish davri edi.

Bugungi XXI asr tezkor globallashuv davr
yoshlari asosan texnologiyalar ragamli o'yinlar;
Mobil o‘yinlar (Clash Royale, Roblox, Minecraft,
Brawl Stars va h.k.), kompyuter va PlayStation/
Xbox o'yinlari (Fortnite, FIFA, Call of Duty),
VR (virtual reallik) texnologiyalariga qiziqish,
shuningdek, ijtimoiy tarmoqlar va internet:
TikTok, YouTube Shorts, Instagram Reels
orgali videolar tomosha qilish va yaratish, blog
yuritish (vlog, geympley, DIY videolar), kontent
yaratuvchi bo‘lishga qizigish, yana musiga
va pop madaniyat mashhur qo‘shigchilar,
guruhlar (BTS, Blackpink, Billie Eilish, va
h.k.), tanilgan TikTok yoki YouTube trendlari,
musiga yaratishga, mashhur bo‘lishga qizigish
kabi qarashlari allagachon shakllanishi ortib
bormoqda. Shu bilan birga yoshlarimiz orasida
fan va texnologiya bunda Coding (Scratch,
Python), robototexnika, STEM loyihalar ustida,
0‘z-0‘zini  rivojlantirishda, kosmos, tabiat,
texnologiyalarga giziqish, onlayn kurslar va dars
platformalari (Khan Academy, Duolingo), xorijiy
tillarni o‘rganishga bo‘lgan qizigishlari tobora
ortib bormoqda. Bu jarayonni to‘g‘ri tushunish,
rivojlantirish va qo‘llab-quvvatlash pedagoglar,

ota-onalar va jamiyat zimmasiga o‘ta muhim
vazifalarni yuklaydi. Zamonaviy texnologiyalar
va madaniy ta’sirlar imkoniyatlar bilan bir
gatorda mas’uliyat ham talab qiladi. Shu bois,
bola va o‘smirlarning qizigishlarini ilmiy asosda
tahlil gilish va ularga sog‘lom ravishda yo‘nalish
berishni kuchaytirish jamiyat rivoji uchun muhim
hisoblanadi.

Olamni badiiy-estetik va madaniy-ma’rifiy
nuqtayi nazardan anglashga intilish insonning
shunchaki gizigishi emas, balki uning hayotiy
zaruratidir. Zero, odamlar madaniy hayotning
asl mohiyatini anglamasdan bugungi murakkab
jamiyatda to‘laqonli yashay olmaydilar. Chunki
ilmiy-badiiy mushohadasiz tevarakdagi kishi-
larning ofylarini tushunmaymiz, shu sababli
insoniyat doimo san’at va madaniyat xazina-
sidagi jamiki boyliklarni egallashga talpinishi
tabiiydir. Bu jarayonda aynan art-pedagogika
fani ma’naviy-ma’rifiy manba sifatida xizmat
giladi.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, art-pedagogika
nafaqat insonning shaxsiy rivojlanishiga, balki
jamiyatning madaniy va ma’naviy taraqqgiyotiga
ham bevosita ta’sir ko‘rsatadi. U yangi san’at
asarlarining paydo bo‘lishiga turtki beradi,
madaniy merosni saqlashga yordamlashadi,
odamlarni go‘zallikni gadrlashga o‘rgatadi va
jamiyatda bag‘rikenglikni kuchaytiradi. Art-
pedagogika san’at va madaniyatning uzviy
gismi bo‘lib, ularning doimiy rivojlanishi va
gullab-yashnashi uchun muhim omil bo'lib
hisoblanadi. Dono durdonalargaboy xalgimizda:
“San’at hayotdan tug‘iladi va yana hayotga
qaytishga harakat qiladi”, deya bejiz
aytilmagan. Hayot va san’at ofrtasidagi bu
bog'liglik bevosita ko‘zga tashlanmasa-da,
mustahkam va abadiydir.
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BO‘LAJAK REJISSYORLARNING BADIIY IFODAVIY
BEZAKLARNI YARATISHDAGI USLUBIY ASPEKTLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada bo'lajak rejissyorlarning badiiy ifodaviy bezak ustida ishlash
ko‘nikmalarini shakllantirish, badiiy ifodaviy bezakning sahna san’atida tutgan o‘rni va turlari
xususida so‘z yuritiladi. Badiiy ifodaviy bezak nafaqat spektakining ta’sirchanligini oshirishga, balki
aktyorlarning to‘laqonli ijrosi va tomoshabin tasavvurini ishga solishda asosiy omil ekanligi asoslab
beriladi.

Kalit so‘zlar: badiiy ifodaviy bezak, rejissyor, sahna, spektakl, dekoratsiya, musiqa, shovqin, nur,
chiroq, rekvizit, tasviriy bezak, musiqiy bezak, ovozli bezak.

AHHOTaumsa. B OaHHOU cmambe paccMmampuearomcsi 80rpochl hopMUpPO8aHUsI HaBbIKo8 pa-
6ombi 6ydywiux pexuccépos ¢ XydoxecmeeHHO-8bIPa3umeribHbIMU YKpalWeHUsIMU, UX POsib U 8UdbI
8 CUEHUYEeCKOM ucKyccmee. Ymeepxxoaemcsi, 4mo XyO0XXeCmeeHHO 8blpa3umeribHble yKpaweHUst
OO0rmKHbI HE MOJIbKO ycunueame 8030elicmeue CrieKmakiisi, HoO U CmuMyupoe8amsa rosHy akmép-
CKYI0 Uepy, a makxe akmusuposams 80obpaxeHue 3pumersed.

KnroueBble crnoBa: xy00XeCmeeHHO 8bipa3umersibHble yKpaweHUs, PexXuccép, cueHa, Crek-
makrib, 0eKopayus, My3sbiKa, WyM, ceem, fiamra, peKkeusum, eusyasbHoe 0hopMreHUe, My3biKallb-
Hoe oghopMIieHUe, 38yKO8O€E 0GhopMIIeHUE.

Annotation. This article discusses the development of skills in working on artistic-expressive
decorations among future directors, as well as the role and types of artistic expressive decorations
in stage art. Such decorations should not only enhance the impact of the performance but also

contribute to the actors’ full-fledged performance and stimulate the audience’s imagination.
Keywords: artistic expressive decoration, director, stage, performance, decoration, music, sound
effects, lighting, props, decoration, musical decoration, sound decoration.

OO

Har qganday sahna asari o‘zining badiiy
ifodaviy bezagiga ega bo'lib, ushbu bezak sahna
asarining g‘oyasini, ruhiyatini, asar vogealari ro‘y
berayotgan zamon va makonni ko‘rsatib beruvchi
ta’sirchan vosita hisoblanadi. Badiiy ifodaviy
bezak o'z ichiga bir gancha komponentlarni
jamlaydi. Spektaklda ishlatiigan dekoratsiya,
musiga, kostyumlar, rekvizit va butaforlar
badiiy ifodaviy bezakning asosiy komponentlari
hisoblanib, bularning jamlanmasi spektakl janri,
obrazlar xarakteri va eng asosiysi g‘oyani ochib
berishga xizmat qiladi. Professional teatrlarda
spektakining badiiy ifodaviy bezagi ustida
ishlaydigan maxsus xodimlar faoliyat olib boradi.
Bular rassom, dekorator, liboslar bo'yicha rassom,
butafor va rekvizit bo'yicha mutaxassislar hamda
musiqgiy bezakchilardir. Rejissyor ular bilan ijodiy
hamkorlik natijasida spektaklning badiiy ifodaviy
bezagi ustida ishlaydi. Spektakl bezaklari ustida
ishlay boshlar ekan, rejissyor uni asosiy ko‘rinish,
namoyish etilishi mo‘ljallangan g‘oyasiga bevosita
ta’sir etuvchi muhim omil, deb biladi. ljrochilarning
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asarni u yoki bu tarzda talgin etishiga qarab
spektakl qanday xarakter kasb etishini yetarli
darajada ravshan tasavvur qgiladi. Spektakining
tashqi sahnaviy manzaralari: bezaklar, loyihalar,
matolar yoki pardalar, liboslar, ijrochilarning
yuz bo‘yashlari-yu, yasama sochlari, mebellar,
yasama jihozlar (butaforiyalar) tomoshabin
zehniga kuchli ta’sir gilishini rejissyor chuqur his
etadi [1].

Bo'lajak rejissyorlarda ham  spektakining
badiiy ifodaviy bezagi ustida ishlash bo‘yicha
ko‘nikmalar shakllanib borishi zarur. Talaba-
rejissyor to'rt yillik o‘gish davrida etyud, adabiy
asar, dramatik asarlardan parcha, badiiy
publitsistik kompozitsiya, bir pardali spektakl
kabi bir gancha ijodiy ishlarini sahnalashtiradi.
Xuddi spektaklda bo‘lgani kabi ushbu ijodiy
ishlarda ham badiiy ifodaviy bezak muhim

ahamiyat kasb etadi. Yuqorida aytib o'tilganidek,
badiiy ifodaviy bezak dekoratsiya, liboslar, grim,
butaforlar, rekvizitlar, yoritish vositalari, musiga
yordamida amalga oshiriladi. Badiiy bezak ustida
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ishlashda sahnalashtirilayotgan asarning zamon
va makonini aniglash juda muhim hisoblanadi,
ya’ni tarixiy mavzudagi asarni sahnalashtirishda
zamonaviy buyumlardan, liboslardan, musiga-
" lardan foydalanib bo‘lImaydi. Yoki aksincha,
zamonaviy asarlar ustida ishlaganda tarixiy libos
va musigalardan foydalanilmaydi.

Rejissyorlik  yo‘nalishida  o‘giyotgan
balar tanlagan asarini sahnalashtirish jara-
yonida e’tiborni faqatgina rejissyorlik sahna-
lashtirish ishlariga qaratib qolmasligi kerak.
Sahnalashtirish  bilan bir gatorda asarning
umumiy badiiy ifodaviy bezagi ustida ham ish
olib borishi kerak. To‘g'ri, professional teatrlarda
badiiy ifodaviy bezak bilan rassomlar va maxsus
xodimlar shug‘ullanadi. Lekin o'‘qish jarayonida
bunday imkoniyatlar mavjud emas. Qolaversa,
bo‘lajak rejissyorlar sahnalashtirish bilan bog'liq
bolgan barcha jarayonlarni talabalik davrida
0'z boshidan o'‘tkazgani ma’qul. Bu jarayonlar
rejissyorlik qobilyatini shakllanishida katta rol
o'ynaydi. Ba'zida talabalar ishlash jarayonida
sahnani dekoratsiyalar va rekvizitlar bilan to‘ldirib
tashlaydi. Bunga qo‘shimcha ravishda yoritish
vositalarini sahnalashtirilayotgan asarning
boshidan oxirigacha davom etadigan musiqalar
bilan bezashni, asarning mukammal badiiy bezagi,
deb o‘ylaydilar. Aslida bunday emas.

Asarning o‘ziga xos xususiyati hamda rejissyor
talginiga garab, badiiy ifodaviy bezash shakli har
xil, sahnaviy shartlilik ham shunga yarasha turli
bo‘lishi mumkin. Lekin shunga qaramay, badiiy
bezash har ganday sharoitda ham ikki asosiy
gonunga bo‘ysunishi lozim:

* birinchidan, rejissyor va aktyorlarning berilgan
shart-sharoitda erkin ijod qilishlari uchun shunday
tashqi sharoit (ashyoviy, dekorativ, musiqgali,
ovozli) yaratishlari kerakki, u o'z navbatida vogea
g'oyasini va sahnada vujudga keladigan insoniy
kechinmaning hayotiy chiqgishini ta’minlashga
yordam berishi;

» ikkinchidan, sahnadagi vogeaning tashqi ba-
diiy bezagi, rejissyor tasavvurida yashayotgan
barcha timsollarni har tomonlama to‘liq va ravshan
ko‘rsatish bilan kifoyalanmay, balki tomoshabin
tasavvurini ishga solishga ham turtki bo‘lmog’i
kerak [2].

Sahnalashtirilayotgan asarning tashqgi bezagi
tomoshabinlar diggatini o‘ziga tortadigan va
ta’sirchan bo‘lishini ta’minlashi hamda asarning
timsolli yechimi orqali aytiimoqgchi bo‘lgan fikrni
aktyorlar ijrosi bilangina talqin qgilmay, dekoratsiya
orqali ham ifodalash tomoshabinlar uchun ta’sirli
bo‘ladi. Bu o‘rinda teatr effektlari va texnikasidan
to'liq foydalanish rejissyor qobiliyatiga bog'lig.
Sahnaviy effektlar shunday katta imkoniyatlarga
egaki, hozirgi zamon tomoshabinini ham lol

tala-

goldiradi va uning ongiga keskin ta’sir gila oladi.
Sahnaviy effektlardan qadimgi zamonlardan
boshlab har xil magsadlarda foydalanilgan. To'g'ri,
foydalanilgan effekt etyud badiiy talginining
ifodali va mazmunli bo‘lishiga katta rol o'ynagan.
Sahnadagi yer qimirlashlar, kuchli portlashlar,
dengizdagi  notinch  to'lginlar, poyezdning
shiddatli xarakati (tomoshabin tomonga qarab)
yong‘in, bo‘ron, jala, momaqaldiroq, gor-yomg‘ir
orqali tomoshabinga kuchli psixik ta’sir o‘tkazish
mumkin [3].

Bo'lajak rejissyorlar sahnadagi badiiy bezaklar
va ularning tomoshabinlarga ta’siri haqida chuqur
bilimga ega bo'lishlari kerak. Bu, teatr san’ati,
kinematografiya va boshqa vizual san’atlardan
ilhom olishni oz ichiga oladi. Rejissyor badiiy
bezaklarni yaratishda ijtimoiy, madaniy va estetik
omillarni inobatga olishi zarur. Yangi tendensiyalar,
texnologiyalar va ijodiy yondashuvlar sahnadagi
bezaklar orqali ifodalanadi. Badiiy ifodaviy
bezaklar nafaqat estetik jihatdan chiroyli bo'lishi
kerak, balki ular sahnadagi harakatlarni qo‘llab-
quvvatlashi, vogeani kuchaytirishi ham zarur.

Badiiy ifodaviy bezak asosan uch turga bo'linadi.

Tasviriy bezak. Tasviriy bezak dekoratsiya,
libos, grim, rekvizit kabi asarning tashqi ifodaviy
bezagini 0z ichiga oladi. Tasviriy bezak asosan
asar vogealari sodir bo‘layotgan zamon va
makondan kelib chiggan holda yaratiladi. Bunda
rejissyor, eng avvalo, vogealar gaysi zamonda
bo‘layotganini aniglashi kerak. Masalan, vogea
o‘tgan asrning 80-90-yillari oralig‘ida bo‘lyabdi.
Zamon aniqg bo‘lgach makon aniglanadi. Demak,
vogea o‘tgan asrning 80-90-yillarida Toshkent
shahridagi kichik bir hovlida sodir bo‘lyabdi.

Etyudning zamon va makonini aniglab oldik.
Endi shu zamon va makondan kelib chiggan
holda sahnada ishlatiladigan dekoratsiya, libos,
grim hamda rekvizitlar tanlanadi. Sahna pardasi
ochilganda tomoshabin ko‘z oldida o‘tgan asrning
80-90-yillari gavdalansa, demak, tasviriy bezak
to‘g‘ri amalga oshirilgan bo‘ladi.

Ovozli bezak. Ovozli (shovqinli) bezak badiiy
ifodaviy bezashda muhim vosita hisoblanadi.
Ko‘pchilik ovozli bezak bilan musiqgiy bezakni bitta
narsa, deb o‘ylaydi. Aslida bu noto‘g'‘ri fikr. Ovozli
bezak bu kundalik hayotimizda atrofimizni o‘rab
turgan turli shovqinlar, ya’ni qushlarning sayrashi,
sharsharaning shovullashi, mashinalardan
chigayotgan shovqin kabi tovushlarni o'z ichiga
oladi.

Ovozli bezak atmosfera yaratishga va aktyorlar
ijrosiga katta yordam beradi. Ovozli bezak uchun
shovqinlarni tanlashda nihoyatda e’tiborli bo‘lish
kerak. Bir garashda ovozli bezak unchalik katta
ahamiyatga egadek ko‘rinmasligi mumkin. Lekin
tomoshabinni sahnada bo‘layotgan voqealar

- e — = e
N——
_.-‘- .




Shaxobiddin Ikramov. BO‘'LAJAK REJISSYORLARNING BADIIY IFODAVIY BEZAKLARNI YARATISHDAGI

USLUBIY ASPEKTLARI

ichiga olib kirishda katta rol o‘ynaydi. Shovqinli
bezakka sahnaviy xatti-harakatga qo‘shilgan teatr
shovqinlari, qushlar sayrashi, hayvonlar hayqirig'i,
go'ng‘iroq ovozi va boshqga hayotiy shovqinlar
kiradi. Musiqaviy shovqinli va tovushli texnikaviy
bezaklar oldindan o‘ylangan bo‘lib, planli ravishda
amalga oshiriladi [3]. Shuning uchun ovozli bezak
ustidaishlashda shovginlardan to‘g‘ri foydalanishni
bo‘lajak rejissyorlar bilishi kerak.

Musiqgiy bezak. Sahnalashtirilayotgan asarning
badiiy ifodaviy bezagida musigiy bezak muhim
ahamiyat kasb etadi. Tasviriy hamda ovozli bezak
asarning tashqi vizual ko'rinishini ifodalasa,
musiqgiy bezak aktyorlar ichki dunyosini, his-
tuyg‘ularini ochib berishga xizmat qiladi. Musiqiy
bezakda nihoyatda ehtiyotkorlik va nozik did
bilan yondashish zarur. Musiqani tanlashda ham
voqealar sodir bo‘layotgan zamon va makonni
aniqglash zarur. Yuqorida aytganimizdek, voqgealar
o'tgan asrning 80-90-yillarida sodir bo‘layotgan
bo‘lsa-yu, lekin hozirgi zamonaviy musiqa yangrab
turishi magsadga muvofiq bo‘lmaydi.

Musiqadan foydalanganda me’yordan oshirib
yubormaslik kerak. Ba’'zida tinimsiz musiqa yang-
rab turadi. Bu holat sahnada rol ijro etayotgan
aktyorga ham, tomoshabinga ham xalaqit beradi.
Musiqiy bezakda e’tibor garatilishi kerak bo‘lgan
jihatlardan yana biri shundaki, tanlangan mu-
sigani yaratilish tarixini o‘'rganish, agar chet el mu-
sigalari va qo‘shiglari bo‘lsa, qo‘shiqdagi so‘zlar
ma’nosini aniglab olish zarur. Bundan tashqari
hozirgi zamon talabidan kelib chiggan holda turli
yoritish moslamalari hamda noan’anaviy, ramziy,
metaforik usullardan foydalanish magsadga mu-
vofiq bo‘ladi. Bo'lajak rejissyorlar to‘rt yillik o‘gish
mobaynida ustozlardan biron-bir asarni nafagat
sahnalashtirish, balki uning badiiy ifodaviy bez-
agi ustida ishlash sirlarini o‘rganib, ko‘nikma-

lar shakllanib borishi kelajakda har tomonlama
mukammal va yetuk sahna asarlarining yara-
tilishiga zamin hozirlaydi.

Bo'lajak rejissyorlarning badiiy ifodaviy bezak-
lar ustida ishlash jarayoni teatr va kino san’ati
rivojining yangi bosgichini tashkil etadi. Badiiy
bezaklar nafagat sahnaning tashqi ko‘rinishi,
balki rejissyorning ichki dunyosini, uning estetik
garashlarini va tasavvurlarini aks ettiradi.
Har bir rejissyor o‘zining ijodiy dunyosiga xos
uslubni yaratishda bezak elementlaridan unumli
foydalanishi zarur. Rejissyorning badiiy ifodaviy
bezaklarni yaratishdagi mahorati sahnadagi
vogeani nafagat tomoshabinlar uchun, balki
sahnada harakatlanayotgan aktyorlar uchun ham
ma’noli va kuchli qilib taqdim etishga yordam
beradi.

Zamonaviy texnologiyalar va multimedia
imkoniyatlari badiiy bezaklar orgali vogeani yangi,
yanada dinamik va interaktiv shaklda yetkazish
imkoniyatlarini yaratmogda. Shu bilan birga,
rejissyorlarning ijtimoiy va madaniy kontekstni
hisobga olgan holda badiiy bezaklarni ishlatishlari
nafaqat estetik, balki ma’naviy jihatdan ham katta
ahamiyatga ega.

Muxtasar qilib aytganda, bo‘lajak rejissyorlar
o'zlarining badiiy ifodaviy bezaklarni yaratishda
innovatsion yondashuvlarni, zamonaviy tex-
nologiyalarni va ijodiy qarorlarni qo'llash
orqali san’atning yangi, ilg‘or bosqichlarini
kashf etishlari kutiimogda. Badiiy bezaklar
rejissyorning tomoshabinlar  bilan  bevosita
mulogot qilishining kuchli vositasi bo‘lib, ular
orgali sahnalashtirilayotgan asar g‘oyasi va oliy
magsadini yanada yorqinroq ochib berishiga
xizmat giladi. Shuning uchun badiiy bezaklarning
kuchi nafagat ularning tashqgi ko‘rinishida, balki
rejissyorning ijodiy garashlarida mujassam.
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AHOLI, TEXNOLOGIYA VA AXBOROT KOMMUNIKATSIYA
TIZIMI KUTUBXONA FAOLIYATINING TASHQI MUHITI
SIFATIDA: ISTIQBOLI VA KONSEPTUAL ASOSLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada kutubxona faoliyatining tashqi muhiti sifatida aholi, texnologiya va
axborot kommunikatsiya tizimi, ijtimoiy-madaniy muassasalarni kutubxona faoliyatining tashqi muhiti
sifatidagi o‘rni, ta’siri bo‘yicha fikr-mulohazalar bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: aholi, texnologiyalar, axborot kommunikatsiya tizimi, ijtimoiy-madaniy muassasalar.

AHHoOTauusA. B daHHOU cmambe rnokasaHbl porlb HacerneHusl, mexHonoaul u UHGOopMaUuUOHHO-
KOMMYHUKaUUOHHOU cucmeMbl, a makxe coyuasibHO-KyfibmypHbIX y4pexOeHul KaK eHewHel
cpedbl OessmenbHocmu 6ubnuomeku, a makxe obpamHasi c8s13b M0 UX G/TUSHUIO.

KnroueBble cnoBa: HacerieHue, mexHosoauu, UHGOopMalyUOHHO-KOMMYHUKaUUOHHasi cucmema,

couuaribHO-KyribmypHbie yqpe)KOeHu;?.

Annotation. This article describes the role of the population, technology and the information
and communication system, as well as socio-cultural institutions as the external environment of the

library, as well as feedback on their impact.

Keywords: population, technology, information and communication system, socio-cultural

institutions.
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Mamlakat, mintaqa yoki alohida joy aholisi
kutubxona faoliyatiga eng faol ta’sir ko‘rsatadigan
tashqi muhitning asosiy qismidir. Aholi soni,
ularning ijtimoiy va demografik xususiyatlari
nafagat foydalanuvchilarning bevosita tarkibini,
balki kutubxonaga faol ta’sir ko‘rsatuvchi
boshga tashqi parametrlarning rivojlanishini
ham belgilaydi. Mamlakat aholisi, va xususan,
aholi yashaydigan joylar jamiyatning siyosiy
strukturasini belgilaydi, uning igtisodiy bazasini

yaratadi, ishlab chiqarish va turli tarmoglar
amaliyotida yangi texnologiyalarni amalga
oshirish, jamoa yoki individual tartibdagi

ta’sischilar sifatida, shuningdek, foydalanuvchilar,
ragobatchilar va kutubxonalar hamkorlari sifatida
harakat giladilar. Shuning uchun ham aholi tarkibi

va jamiyatdagi demografik vaziyat ko‘pchilik
mutaxassislar tomonidan kutubxonalar tashqi
mubhitining asosiy omili, deb ataladi.
Kutubxonalar tashqgi muhitining eng muhim
omili, aholining ta’lim darajasi hisoblanadi. Zero,
u maktab o'‘quvchilari, talabalar, turli xil ta’lim
muassasalari tinglovchilari, kutubxonalarning
salohiyatli va dolzarb foydalanuvchilarining
salmoqli gismini tashkil etadi. Bundan tashqari,
aholini kutubxonalarga jalb etishda jamiyat
a’zolarining ta’lim darajasi juda muhimdir. Agar
jamiyat aholisining ko‘pchilik gismi o‘gish va
yozishni bilmasa, kutubxonalar axborot oluvchilar
potensialini o‘zgartira olmaydi. Aksincha, 100%
savodxonlikka erishgan mamlakat aholisini

potensial foydalanuvchilar sifatida qarab, ularni
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kutubxonalarga jalb qilish uchun yo‘nalishlarini
belgilovchi  konsepsiyalarni ishlab  chiqish
mumekin.

Ta’lim darajasi va kutubxonachilik darajasi bir-
biri bilan chambarchas bog'ligdir. Bir tomondan,
savodxonlik darajasi qancha yuqori bo‘lsa,
kutubxonalarga bo‘lgan ehtiyoj shuncha katta
bo‘ladi. Boshga tomondan, kutubxonalar gancha
ko‘'p boflsa, savodsizlikni bartaraf etish uchun
imkoniyat shuncha ko‘p bo‘ladi.

Kutubxona aholining bir qator ijtimoiy-
demografik xususiyatlariga, birinchi navbatda,
uning soniga bevosita ta’sir ko‘rsata olmaydi.
U faqgat foydalanuvchilarning yoshi, daromadi,
oilaviy ahvoli, kasbi, ta’lim, din va yashash joyiga
ta’sir etishi mumkin. Lekin u aholini demografik
tarkibini o‘zgartirish, kamaytirish yoki sonining
o'sishiga ta’sir ko‘rsata olmaydi. Lekin hozir
ko‘pchilik mutaxassislar biznesning asosiy
magqgsadi iste’molchi yaratish, degan nazariya
tarafdori. Bu yondashish zamonaviy kutubxonalar
uchunjudamosdir. Bunday yondashuvzamonaviy
kutubxonalar uchun to‘lig qgabul qilinadi.
Kelgusida potensial foydalanuvchilar soniga
garab kutubxona, kutubxonaga qatnovchilar
sonini ko'‘paytirish va ularga ko‘rsatiladigan
xizmat turlarini kengaytirish uchun turli shakl va
usullardan foydalanishi lozim.

Rus kutubxonashunoslari S.D.Kolegayeva
Y.B.Artemyeva, T.A.Jdanova, L.A.Kojevnikova,
A.N.Maslovalar [2] kutubxona faoliyatiga bevosita
ta’sir etish manbalariga: kitobxonlar, axborot
tizimi va kutubxonachilik faoliyatini umumiy
holati, qonunchilik, moliyalashtirish, hokimiyat
organlari, jamoatchilik fikri, mehnat resurslari va
boshgalarni ko‘rsatadilar. Bunday fikrlar mashhur
rus kutubxonashunos olimi M.Y.Dvorkinaning
«TpaHcdhopmaunsa obwectea M GUGNNOTEKN»
magqolasida [3] hamda O.G.Bazilyevichning «bu-
ornvoTeka n obectBo» maqgolalarida ham keng
muhokama qilingan [1]. Har bir kutubxonaning
faoliyati o‘ziga xos texnologiyaga asoslangan
bo'lib, u bir gator tashqi va ichki muhit omillari
ta’sirida shakllanadi. Bu holatda muhim rol
kutubxona  atrofidagi  texnologik  muhitga
tegishlidir.

Ochiq tizim sifatida kutubxona tashqgi muhitdan
har xil turdagi resurslarni, eng avvalo, axborot
resurslaridan oladi. Ayrim turdagi hujjatlarni
yaratish texnologiyasi va ularni jamoatchilik
tomonidan tan olinishi kutubxona fondlarini
shakllantirish uchun asos bo'lib xizmat giladi.
Masalan, bosma kitob asta-sekin kutubxona
fondlarida qo‘lyozma kitoblarning o‘rnini egalladi.
Hozirda esa audiovizual hujjatlar va kompakt-

disklar kitoblarni asta-sekin sigib chigarmoqda.

Kompyuter texnologiyalari va kommuni-
katsiyalari sohasidagi texnologik yechimlar
kutubxonashunoslik  fanining  rivojlanishiga
katta ta’sir ko‘rsatdi. Bu sohadagi yutuglar
katta hajmdagi axborotlarni saglash, qayta
ishlash va darhol uzatishga imkon berdi. Ushbu
texnologiyalardan foydalanish kutubxonalarga
elektron hujjatlarni  xarid qilish, hujjatlarni
kichraytirish va ularning elektron nusxalarini
yaratish ishlarini davom ettirish imkonini berdi, bu
esa, kutubxona fondlarining xavfsizligini sezilarli
darajada oshiradi va ularni saglash joyiga bo‘lgan
ehtiyojni kamaytiradi.

Kompyuter texnologiyalari bilan bir qatorda
boshqga sohalardagi yutuglar ham kutubxonalar
rivojiga faol ta’sir ko‘rsatmogda. Masalan,
mehmonxona  biznesida keng tarqalgan
mikroiglim va markazlashgan chang yig‘ish
texnologiyalari hozirgi kunda kutubxonalarda
hujjatlarni, birinchi navbatda, kamyob va
eski bosma kitoblarni saqglash uchun qulay
shart-sharoitlar yaratish, shuningdek, tashrif
buyuruvchilar va kutubxona xodimlari uchun
qulay mehnat sharoitlarini yaratish maqgsadida
go‘llanilmoqda.

Axborot kommunikatsiya tizimi (axborot tizimi,
axborot iste’'molchisi) — og‘zaki muloqot, aloga
vositalari (telefon, radio, televideniye) va turli xil
hujjatlar orgali jamiyatda axborotning ishlashini
ta’'minlovchi tizim. Uning bir qismi sifatida
kutubxona axborot tarqatish sohasidagi boshqa
elementlari bilan faol hamkorlik giladi. Bu aloga,
aynigsa, kutubxonaning radio va televideniye
bilan o‘zaro alogasida yaqqol namoyon
bo‘ladi. Bir tomondan, bu ommaviy axborot
vositalarining faoliyati  kutubxonalar orqali
gandaydir ma’lumotlarga asoslanadi. Boshqga
tomondan, kutubxonalar ushbu muassasalardan
foydalanuvchilarni fondlar mazmuni hagida
xabardor qilish va o'z xizmatlarini reklama
gilish uchun foydalanadilar. Axborot bo‘sh vaqt
bozoridagi hamkorlar sifatida kutubxona, radio
va televideniye davlat mablag’larini qo‘lga kiritish
uchun potensial mijozlarning bo‘sh vaqti uchun
raqobatlashadi.

Hujjat kommunikatsiya tizimi (hujjat tizimi,
axborot iste’molchisi) axborot kommunikatsiya
tizimining quyi tizimi  bo'lib, jamiyatda
hujjatlarning faoliyat ko‘rsatishini ta’minlaydi.

Hujjatlarni yaratish, analitik va sintetik qayta
ishlash, saglash, tarqatish va hujjatlarni ijtimoiy
ahamiyatga ega bo‘lgan axborot yetkazuvchilik
vazifasini bajaradi.

Shunday qilib, hujjat kommunikatsiya tizimi
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jami hujjatlar, hujjatlarda gayd etilgan barcha
axborot iste’molchilari va ular o‘rtasidagi barcha
munosabatlar  majmuidir.  Kutubxonalardan
tashgari  hujjat kommunikatsiyalari  tizimi
o'z ichiga uning rivojlanishi va faoliyat ko'r-
satishini ta’minlash, qator maxsus tashkil etil-
gan muassasalar, jumladan, nashriyotlar,
bosmaxonalar, kitob do‘konlari, bibliografik
va axborot markazlari, muzeylar, arxivlar,
san’at galereyalari, kinoteatrlar va bosh-
galarni oladi.

Hujjat kommunikatsiyalari tizimida har bir
muassasa foydalanuvchini tegishli axborot
bilan ta’minlashga qaratilgan vazifani baja-
radi. Nashriyotlar, bosmaxonalar kabi muassa-
salarning vazifasi mualliflar bilan o'zaro
alogada bo'lib, mualliflarning garashlarini eng
to'liq ravishda foydalanuvchilarga yetkaza
oladigan, jamiyatning iqtisodiy va texnologik
imkoniyatlariga mos keladigan hujjatlarni ishlab
chigarishdir. Jamiyat tomonidan yaratilgan
hujjatlar ganchalik ko‘p bo‘lsa, ularning mazmuni
va shakli ganchalik mukammal bo‘lsa, kutubxona
o'z vazifalarini muvaffaqgiyatli bajarish uchun
shunchalik ko‘p imkoniyatlarga ega bo'ladi.
Shu bilan birga, kutubxonalarda vyirik hujjatlar
fondlarining mavjudligi ta’lim, fan va madaniyatni
yanada rivojlantirish, yangi hujjatlar yaratish,
axborot-hujjat kommunikatsiya tizimlarini rivoj-
lantirish uchun qulay muhit yaratadi. Biroq
hujjatlar ogimining ortib borishi kutubxonalardan
ularni tanlash, sotib olish va saglashga ko‘proq
mablag’ sarflashni talab qiladi.

Savdo muassasalari, aynigsa, kitob do‘konlari
jamiyatda hujjatlar tagsimotini targ‘ib giladi va
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kutubxonalarning hamkorlari hisoblanadi, chunki
ular kutubxonalar fondlarini to‘ldirishga yordam
beradi. Biroq kutubxonalar va do‘konlar doimiy
raqobatda. Bir tomondan, kitobxonlar gancha
ko‘p kitob sotib olsa, kutubxonalar xizmatidan
shuncha kam foydalanadilar. Boshga tomondan,
kutubxonalar tarmog‘i qanchalik rivojlangan
bo‘lsa, ularning kolleksiyalari  shunchalik
boy bo‘ladi. Xizmatlar doirasi va yuqori sifati
ganchalik xilma-xil bo‘lsa, kitob do‘konlaridagi
mahsulotlarga talab shunchalik kam bo‘ladi.

Arxivlar asosan rasmiy hujjatlarni to‘plash,
saqlab qgolish uchun javobgarlikni o'’z zimmasiga
oladi. Unga kelib tushuvchi hujjatlar muassasa-
larning kundalik ishlarida qo‘llanilmaydi. Muzey-
larning faoliyati asosan madaniy giymati, sifati
yoki maxsus xususiyatlari jamiyat uchun ularni
saglab golish va ommaga taqdim etish uchun
zarur bo‘lgan alohida xususiyatga ega hujjat-
lar bilan ishlashga garatilgan. Axborot markaz-
lari zamonaviy axborotni gayta ishlash tex-
nologiyalariga tayanadi va foydalanuvchilarni
nafaqat hujjatlar bilan, balki tahliliy ma’lumotlar
bilan ham ta’minlashga intiladi. Shu sababli ular
ko‘pincha yangi hujjatlar yoki ma’lumotlar baza-
larining jamoaviy mualliflari sifatida faoliyat yuri-
tadilar [4].

Kutubxonalarning salmoqli qgismi madaniy
muassasalar tarkibida joylashganligi sababli
ularning faoliyati bevosita klublar, madaniyat
saroylari, teatrlar, konsert zallari, istirohat
bog‘lari vaboshqga ijtimoiy-madaniy muassasalar
faoliyati bilan bog‘langan. Biror joy yoki viloyat
doirasida keng ko‘lamli ijtimoiy-madaniy tadbirlar
yoki kichik tadbirlar o‘tkazish uchun yagindan
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hamkorlik giladilar. Shu bilan birga, ular mahalliy
hokimiyat organlari mablag‘lari va aholining
bo‘sh vaqti uchun kurashda raqobatchilar sifatida
doimiy harakatda.

Texnologik yangiliklar, birinchi navbatda,
axborot resurslarini shakllantirish va foyda-
lanuvchi xizmatlarini tashkil etish bilan bog'liq
jarayonlarga faol ta'sir ko‘rsatadi. Jamiyat
taraqqiyotining texnologik darajasi qanchalik
yuqori bo‘lsa, kutubxonalar o'z magsadlariga
erishish uchun uning umumiy infratuziimasi

va texnik imkoniyatlaridan shunchalik ko‘p
foydalanishi kerak.
Texnologik rivojlanishning past darajasi

kutubxonalarga o'z vazifalarini to‘liq amalga
oshirish imkonini bermaydi. Oz navbatida
kutubxona, yangi texnologiyalar hagida ma’lu-
mot tarqatish, qo'llash bu sohadagi kor-
xona va tashkilotlar xabardorligini oshirishga
ko‘'maklashadi. Jamiyatni rivojlantirish  va
texnologik modernizatsiya qilish uchun qulay
shart-sharoit yaratadi.

Kutubxona va jamiyat dialektik munosabatda

bo‘ladi: jamiyat kutubxona mavjud bo‘Igén \

muhit, uning xizmatlari mijozi va iste’molchisi,
kutubxona esa axborot ehtiyojlarini gondirish va
tabiat, jamiyat va ozi hagidagi inson bilimlarining
hajmi va mazmunini o‘zgartirish orqali jamiyatni
shakllantirish, takomillashtirish jarayonida ishti-
rok etadi. Jamiyat kutubxonaga qganchalik ko‘p
resurslar (axborot, moliyaviy, moddiy-texnika,
mehnat) tagdim etsa, uning axborot etiyojlarini
shunchalik samarali qondira oladi [5].
Kutubxonalar tomonidan to‘plangan axborot
resurslari jamiyatning eng muhim strategik
resursi, igtisodiyot, fan, texnika, ta’'lim, madaniyat
va ma’naviyatni rivojlantirish uchun asos bo‘lib
xizmat qiladi. Kutubxonalar har bir shaxsning
g‘oyasi, madaniyati, intellektual imkoniyatlarining

erkin rivojlanishiga va tabiiy muhit bilan
uyg‘unlashuviga bevosita ta’sir ko‘rsatadi.
Kutubxona sivilizatsiya poydevori misolida

ma’naviy gadriyat, milliy madaniyat va tarixiy
an’analarni jamlash markazi sifatida ma’naviy
gumanitar makonni tashkil etishda muhim o'rin
tutadi.
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Hpuna LHAU,
1.0. oueHTa kadenpsl «bubnnoredHo-uHGOpMAMOHHAS ACATEITHHOCTD
['ocynapcTBEHHOTO MHCTHTYTA UCKYCCTB M KYJIBTYPBI

PEKOMEHOALUWWU MO MOOEPHU3ALNA
BUBJIIMOTEYHOIO OBPA3OBAHUA C YHETOM
TPAHC®OPMALUWUUN BUBITMOTEYHOIO AENA
Y3BEKUCTAHA B COBPEMEHHbIX YCITOBUAX

AHHOTauusa. B cmambe paccmampuearomcsi 0OCHOBHbIe HarpaeneHusi ModepHusauuu bubnu-
ome4yHo20 obpa3soeaHus 8 Y3bekucmaHe 8 ycroeusix mpaHcgopmayuu 6ubnuomeyHozo Oena u
uugposuzayuu obwecmsa. Aemop aHanusupyem HauyuoHasbHble ocobeHHocmu 6ubrnuomeyHo20
Oenia Y3bekucmaHa, makue Kak UHmezpayus KysbmypHo20 Hacriedusi 8 obpazoeamersibHbIl po-
uecc, u paccmampusaem ux enusiHue Ha noG20moeKy crieyuanucmos.

KnioueBble cnoBa: 6ubniuomeyHoe Oerio, yugposusayus, UHhopMayUOHHas 2paMomHOCMb,
obpazosamersibHble cmaHO0apmabl, UHHOBAUUOHHbIE MEXHOM02uU, MexXOyHapoOHoe compyOoHuYe-
cmeo.

Annotatsiya. Maqolada O‘zbekistonda kutubxonachilik sohasining transformatsiyasivajamiyatning
raqamlashtirilish sharoitida kutubxonachilik ta’limini modernizatsiya qilishning asosiy yo‘nalishlari
ko'rib chiqiladi. Muallif O‘zbekistonda kutubxonachilik faoliyatining milliy xususiyatlarini, xususan,
madaniy merosni ta’'lim jarayoniga integratsiya qilish masalasini tahlil qilib, uning mutaxassislar
tayyorlashga ta’sirini ko‘rib chigadi.

Kalit so‘zlar: kutubxonachilik ishi, ragamlashtirish, axborot savodxonligi, ta’lim standartlari,
innovatsion texnologiyalar, xalqgaro hamkorlik.

Annotation. The article considers the main directions of modernization of library education in
Uzbekistan in the conditions of transformation of librarianship and digitalization of society. The author
analyzes national peculiarities of librarianship in Uzbekistan, such as the integration of cultural
heritage into the educational process, and considers their impact on the training of specialists.

Keywords: modernization of library education, librarianship, digitalization, information literacy,

educational standards, innovative technologies, international cooperation.
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C pasBuTMEM WH(OPMALMOHHBIX TEXHOMOrUi
N M3MEHEHMEM XapakTepa AOCTyna K 3HaHWUsIM U
nHopmMauun 6mbnmotevyHoe Oeno nepexuBaeT
cepbesHble TpaHcdopmauuun. B ycrnoBusax rno-
anusaumm 1 uMdpoBmnsauMm obpasoBaTebHbIN
npouecc B obnactn GmbnmotekoBeQeHUs Takxke
TpebyeT agantaumMm 1M MopepHusauuun. BaxHen-
UMM acnekToM CTaHOBUTCS HeoOXoauMOCTb ne-
pecmoTpa o6pa3oBaTenbHbIX MPOrpaMm C y4ETOM
KaK HaunoHanbHbIX 0COBGEHHOCTEN, TaK N Mexay-
HapOAHbIX CTAaHAAPTOB, YTO MO3BOMNSAET FOTOBUTb
crneumanncToB, KoTopble ByayT YCNeLwwHO yHKLUN-
OHUPOBATb B M3MEHSOLUXCA YCNOBUAX Uudpo-
BOro ooOLLecTBa.

OOHO 13 NepcrnekTUBHbBIX HanpaBreHWl - BHe-
OpeHne rmbkoro obpasoBaHUsa UMK Tak HasbliBae-
Moe cmellaHHoe obyyeHue (Blended Learning),
KOTOpOoe coyeTaeT TPpaauMLMOHHOE OYHOe obyue-
HMEe C OHITaMH-KOMMOHEeHTaMK. OTOT noaxon no-
3BONIUT MNPEOAOSETb reorpaduyeckne un Bpe-
MeHHble Gapbepbl, obecnevnBas 4OCTyn K obpa-
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30BaTtefbHbIM  NporpamMmaM  Ons  CTYOeHTOB,
Haxo4sLWMXCca B yAaneHHbIX panoHax unn nuve-
IOWNX orpaHnyeHnsa no spemenu [1, c. 95-105].
OaHHaa mopenb obyveHus crnocobCTByeT ynyud-
LWEeHWI0 B3aMMOJENCTBUS CTYAEHTOB U npenoga-
BaTenen, a Takke No3BONAT MHOUBMAYANU3NPO-
BaTb OOyyeHMe, OpPMEHTUPYSCH Ha NOTPEBHOCTM
kaxgoro ctygeHta. CmewaHHoe obyyeHve faet
rMOKWIN NOAX0n, KOTOPbI NO3BOMSIET NeJarory Ha-
CTpamBaTb Y4eOHbI MNpoLecC NoA KOHKpPEeTHble
obpasoBaTenbHble 3agayn u ayautopuio. Ecnun
BKIMOMEHUE B MPOrpaMmy CamMoCTOATEMNbHOrO U3-
YyYEHMS TeMbl C MOMOLLbIO OHMNanH-pecypcos. lo-
3BOMUT 3HAYNTENBHO ONTUMU3MPOBaTbL 06pasoBa-
TenbHbIN NpoLecc.

Vcnonb3oBaHne UM poBbIX TEXHONOMN OTKPbI-
BaeT AO0CTyn K y4ebHbIM MaTtepuanam, Kypcam u
WHCTPYMEHTaM He3aBMCUMO OT (PU3NYECKOro Me-
CTOHaxoXxaeHusa cTyaeHTa. B cBoto ovepedb npe-
nogasarernb MOXET UCNOMNb30BaTh LU(POBbLIE UH-
CTPYMEHTbI AN BOBMEYEHUS CTYOEHTOB U pas-
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Wpwnna Lait. PEKOMEHJJALIMN 110 MOAEPHU3ALIMM BUBJIMOTEYHOI'O OBPA3OBAHIS C YYETOM
TPAHCOOPMALIMU BUBJIMOTEYHOI'O JAEJIA Y3BEKMCTAHA B COBPEMEHHBIX YCJIOBUAX

BUTUS ¥ HUX soft skills, undpoBor rpamoTHOCTH
W OpYyrux yHMBepcarnbHbIX KOMMAeTeHUuun. Hanpu-
Mep, MOXHO NPeanoXuTb CTydeHTam HanucaTb
BMECTO MPMBBLIYHOIO 3CCE CLEHapun Ans KOpoT-
KOro ponuka, CHATb U CMOHTMPOBAaTb €ro ¢ NOMo-
LWbto cmapTdoHa [7].

Heobxoanmo oTMeTUTb 0COBYI0 BaXXHOCTb YKpe-
NNeHUs NPaKTUKO-OPUEHTUPOBAHHOIO NMoAXo4da B
OnbnmoTeyHOM 06pasoBaHMK. DTOT NOAXOL SABNSA-
€TCs1 OCHOBOW 3(hhEKTUBHONM NOArOTOBKM BUbNIMo-
TEYHbIX CreunannucToB 1 NO3BOMNUT CTyAeHTaM OB-
nageTb HeoOXoOAMMbBIMY KOMMETEHLMAMWN ANs pe-
anbHon paboTkbl B Gubnunoteke. B noctaHoBneHMm
KabuHeta MunHuctpos ot 10.01.2015 r. Ne3 BHe-
CEHbl U3MEHEHUs 1 OOMOMHEHUs B MOCTaHOBIe-
Hne KabuHeta MuHuctpos ot 16.08.20 [10] onpe-
AeneHa Jons TpaguumnMoHHOO Ans BbICLLUEN LWKOMbI
NpakTU4eckoro oby4yeHust - y4ebHOM 1 NPon3Boa-
CTBEHHOWN MNpakTuKK, B Xode KOTopon Oyayline
OnbnmnoTekapn [OMKHBI MOMyyYaTb BO3MOXHOCTb
NPUNOXNTb B pearibHbIX YCNOBUSAX MPaKTUYeCKOM
OESATENbHOCTU 3HAHUSA, YMEHUSI U HaBbIKW, MOJy-
YeHHble B MpoLecce TeOPEeTUYecKoro obyveHus.
27.03.2024 r. Bbiwno lMoctaHoBneHne KabuHeTa
MuHncTpoB oT Ne 157 «O mepax no CoBEpPLUEHCT-
BOBaHMWIO Mopsaka pa3paboTku U BHEOPEHUS To-
CydapcTBeHHbIX obpasoBaTeribHbIX CTaHO4apTOB
1 TpeboBaHuI kK 06pa3zoBaHMIO». [JOKyMEHTOM yT-
BepxxaeHo lMonoxeHrne o nopsigke paspaboTku u
BHEOPEHNS rOCyAapCTBEHHbIX 0b6pasoBaTernbHbIX
cTaHaapToB U TpeboBaHun Kk obpasoBaHuo. OHO
onpefenseT: uenb, 3agayn U NnpuHUMNbI rocyaap-
CTBEHHbIX OOpasoBaTerbHbIX CTaHAapToB U ro-
CYOapCTBEHHbIX OOpasoBaTenbHbIX TpeboBaHMI;
TpeboBaHus K pa3paboTke cTaHOapToB U Tpebo-
BaHWUN, a TaKke CTaHO4APTU3NPOBAHHbIX BUOOB 06-
pasoBaHus; Nopsaok pa3paboTku, yTBepKOeHUs
N BHedpeHus obpasoBaTenbHbIX FOCCTaHOAPTOB,
KBanMduKaLMOoHHbIX TpeboBaHWA, TUNOBLIX (6a-
30BbIX) 06pa3oBaTenbHbIX NMIAHOB Y MPOrpaMM.

[nsa obecneyeHns npusHaHUs Nony4eHHoro ob-
pasoBaHUsA B MeXAyHapoOoHOM Maclitabe nen-
cTBylowme B YsbekncrtaHe Buabl obpasoBaHUSA
NPUBOASITCA B COOTBETCTBME C YPOBHAMMU «Mex-
AyHapogHoW cTaHdapTHOM knaccudmkaumm obpa-
3oBaHuA» FOHECKO. 1 asrycta 2024 roga 3any-
LWeH eOuHbIN OTKPbIThbIM ANUCKYCCUOHHBIA nopTan
rocyaapCTBEHHbIX 0Opa3oBaTernbHbIX CTaHO4APTOB
N rocyfapcTBeHHbIX TpeboBaHui K 06pas3oBaHuto
«dts.uz» [11].

BkroyeHne NpakTuk, CTaxXMpoBOK, paboTbl Hag
peanbHbIMY MPOEKTAMU U COBMECTHbBIX MUCCIe-
O0BaTENbCKMX MHULMATMB C MeXAyHapoOHbIMM
napTHepaMu MOMOraeT CTydeHTaMm pa3BuUTb HEe
TONbKO TEXHUYECKUE, HO U coLmanbHble HaBbIKK,
a TaKkke MOHSTb ponb GubnMoTek B COBPEMEH-
HbIX 0BpasoBaTenbHbIX U KYNbTYPHbIX NpoLeccax.

CTaXVpOBKMN W MPaKTUKN — 3TO BaxKHEWLUWIA ane-

MEHT, KOTOpbIN MOXET AaTb CTyQeHTaM BO3MOX-
HOCTb paboTaTb C pearbHbIMU OMBNMOTEYHBIMK
cucteMamu, B3aMmModencTBoBaTbh C Morib3oBare-
NSIMU 1 y4acTBOBaTb B MPOEKTHOWN AeATEeNbHOCTH.
Hanpumep, yyactue B pa3paboTtke n BHeOPEHUM
OMONNOTEYHBIX CUCTEM, TaKUX Kak MHTErpUpPOBaH-
Hble aBTOMAaTM3MpPOBaHHbIe BUONNOTEKK, a Takxke
yyacTue B NpOeKTUPOBaHUM LIMGPOBLIX apXMBOB
n nnatpopm gns obmeHa obpasoBaTenbHbIMM
mMaTtepuanamm nomoraeT CTydeHTam rnyoxe no-
HATb NpoLEecChl, Npoucxoasuue B 6UbnMoTe4Hom
Aene nnu ydacTtume B pa3paboTke MOBUIbHbIX Npu-
NOXeHun ns 6ubnuoTek 1 co3gaHue BUpTyasb-
HbIX OMBNMOTEK Kak MHHOBAaLMOHHbIX Moaenemn ou-
ONMOTEYHBIX YCNYr B COBPEMEHHbLIX OUBNMOTEKAX.
Mob6unbHble BMONMOTEKM U BUPTYanbHble 61bnu-
OTEKM WHHOBALMOHHbIE MOAenn OUONMMOTEYHbIX
YCNyT, 4TO 0COBEHHO aKTyarnbHO Afs CTpaH ¢ pas-
BUBAOLLNMUCA OUBNNOTEYHBIMU cUCTEMaMU, Fae
OOCTYN K TPaauUMOHHBIM BUBIMOTEYHLIM pecyp-
caM orpaHuyeH [6].

C yyeToM pocTa 06bEMOB AaHHbLIX U MHGOPMa-
LMK, KOTopble exeaHeBHO 0bpabaTbiBalOTCHA COB-
PEMEHHBLIMN BUBNNOTEYHBIMU YYPEXKOEHUSAMUN HE-
obxoammo paspabaTtbiBaTb Kypcbl MO PasBUTUIO
HaBbIKOB PaboTbl C GONbLWIMMW AaHHBIMU U aHa-
nm3om uHgopmaumm. CoBpeMeHHble chneumanu-
CTbl MHOPMAaLIMOHHO-OMBNMOTEYHBIX ydpexae-
HUI OOIMKHbI ObITb FOTOBLI paboTaTb C OOMbLUMMMK
ob6beMaMu AaHHbIX, UCNoSb3ys METOAbI aHarnM30B
OaHHbIX, MALLIWMHHOTO 00YYEeHUst U NCKYCCTBEHHOIO
WHTENneKkTa Ans onTumMu3auuyM MnpoLEeccoB Mou-
cka n npegoctasneHns nHdopmaumm [3]. Takune
KypCbl MOMOryT CTyAEeHTaM OCBOWTb aHanutuye-
CKUE WHCTPYMEHTbI, KOTOpbIE MUCNOMb3yHTCS ANng
006paboTKn, XxpaHeHnsa 1 aHanmnsa 6onbLnx odbe-
MOB [aHHbIX B OubnunoTeke.

Henb3s He OTMETUTb, YTO OOHOWM U3 FMaBHbIX
3agay mogepHusauum 6ubnmnotevyHoro obpasosa-
HUS SIBMSIETCS BKITIOYEHNE B y4eOHble Kypcbl Lnd-
POBbIX TEXHOMOIMMIA 1 MHAOOPMALIMOHHBLIX CUCTEM,
KoTopble OyaoyT cooTBeTCTBOBaTb TpeboBaHMsAM
TEKyLLero pbiHKa Tpyga M HyXaam nonb3oBaTte-
nen. BaxHo He Tonbko pa3BmBaTh HaBblki paboThbl
C KOHKPETHBbIMW MHCTPYMEHTaMM, HO U 0o0y4yaTb
CTYAEHTOB TOMY, Kak MPUMEHSITb 3T TEXHOMOMN
B pearibHbIX CUTyaLMsiX, HanNnpuMmep, B npoLecce
opraHusaumm goctyna k uHdopmauumn B 6ubnmo-
TeKe, Co30aHMs MHTEePaKTMBHbIX NraTdopm Ans
nonb3oBartenen, a Takke obecrie4eHusi coxpan-
HOCTW JaHHbIX [2].

CoBpeMeHHble TeHAeHLMN B obnactu 6mbnuo-
TEeYHoro fgena n obpasoBaHus TPeOyT He TOMBbKO
MoAepHM3auun obpasoBaTenbHbIX NPorpaMm, HO
N aKTUBHOIO y4acTusi B MeXAyHapoaHOM COTpya-
HM4YyecTBe, OOMeHe 3HaHWSIMM U OMbITOM C 3apy-
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Kutubxonashunoslik

BexHbIMKM Konneramu. B ycrnosusax rnobanusaumm
MHPOPMALMOHHOIO 00LLEeCTBA BaXXHbIM aCMNeKTOM
SIBNSIETCS paclUMpeHne ropm3oHTasbHbIX CBSA3EN
mMexay 6ubnuotedHbIMK yupexaeHnsmm n obpa-
* 30BaTENbHLIMA YUPEXKAEHUAMU MO BCEMY MUPY.
OT10 no3BonseT co3natb 6onee adhpeKkTnBHbIE U
akTyanbHble obOpasoBaTenbHble MPaKTUKK, agan-
TMPOBAHHbIE K COBPEMEHHBLIM YCIOBUSM.
CerogHsa B3anmopencTame rocyaapcTts B obna-
CcTn obpas3oBaHusl CTaHOBUTCS Gonee guHaMuu-
HbIM, NPOSIBNAOT cebsi HOBbIE TEHOEHUMN TaKoro
B3aUMOZENCTBUS, NOSABNATCA HOBble (DOPMbI U
HanpaereHns CoTpyaHMYecTBa. OTU U3MEHEHUS
TpebytoT COOTBETCTBYHOLLENO U3YYEHUs, a Takke
pelleHns, BO3HMKAKWOLWINX B Xode COTpyaHu4e-
cTBa npobnem. MexayHapogHoe CoTpygHuYe-
ctBo Pecnybnukn Y3bekuctaH B cdepe obpaso-
BaHUS pa3BMBaeTCA Ha MHOTOCTOPOHHEM YPOBHE
C YHMBepcarnbHbIMX OpraHM3aumsaMuM Takux Kak
OOH, KOHECKO, MOT, a Takke C pernmoHanb-
HbIMK opraHusaunammn Takmx kak CHI, LLOC, EC.
CotpygHnyecteo ¢ OOH B cdepe obpasoBaHus
OCyLLeCcTBnsieTca Y30eKknctaHom B pamkax obec-
nedyeHus Npaea Ha obpasoBaHue, 3apMKCMPOBaAH-
HbIMW B OCHOBHbIX AokymeHTax OOH B obnactu
npaB YyenoBeka, Takux kak MexayHapoaHbIv NakT
00 9KOHOMMYECKMX, COUMAnbHbLIX U KyIbTYPHbIX
npaBax, KoHBeHUMs1 0 npaBax pebeHka, a Takke
B pamKax BbINOMIHEHUs1 06s13aTenbCTB, BbITEKA-
lowmx n3 Lenen yctonumsoro passutusa (2016—
2030). B HacTosilee Bpems ycnewlHO pasBuBa-
eTcsl coTpygHuyectBo Pecnybnvku YabekucTtaH
¢ FOHECKO B ctepe obpasoBaHus. Y3bekmcTaH
ctan uneHom FOHECKO 26 okts16psa 1993 roga.
B cootBetctBUM ¢ YcTaBom OpraHusaumu, B Y3-
OekuctaHe B gekabpe 1994 roga co3gaH MHCTU-
TYT ANSA KoOpAMHaUUK U peanusaumm nporpamm
FOHECKO — HauuoHanbHasa koMuccus no genam
KOHECKO. B obnactu o6pasoBaHusi COTpyAHMYE-

' Y3bekncrtaHom patudmumpoBaHbl KoHBeHumsa Ne 29 o
NPUHYAMTENBHOM Unn obsa3atensHoM Tpyae, KoHBeHums
Ne 47 o cokpalueHun paboyero Bpemeru go 40 yacos B
Henento, KoHBeHUmMst N2 52 0 exxeroaHbIx onnavymBaembIxX
oTnyckax, KoHseHumsa Ne 98 o npyMeHeHun npuHLMnos
npaBa Ha OpraHn3aLunio U BedeHne KONMNeKTUBHbIX Nepe-
rosopos, KoHBeHLmn Ne 100 0 paBHOM BO3HarpaxgeHum
MYXXYMH Y XEHLUMH 3a TPYZ, paBHON LieHHOCTU, KoHBEH-
unn Ne 103 o6 oxpaHe maTtepuHcTBa, KoHBeHumst Ne105
06 ynpasgHeHun npuHyanTenbHoro Tpyaa, KoHseHumn Ne
111 o anckprMmHaLmm B obnactu Tpyaa v 3aHaTocTu, KoH-
BeHUMs Ne122 o nonuTtuke B obrnacTtun 3aHAToCcTU, KOHBEH-
umnsa Ne 135 o 3awuTte npas nNpeacTaBuTenen TPYASLLUXCA
Ha NpeanpuaTUM U NpegocTaBnsieMblX UM BO3MOXHOCTSIX,
KonBeHuums Ne 154 o cogencTBumn KONNeKTUBHLIM Nepero-
Bopam, KoHBeHunss MOT o MUHMManbHOM BO3pacTe AJis
npuema Ha paboty, 1973 r. Ne 138, KoHBeHums MOT o 3a-
NpPeLeHn N HEMeLNEHHbIX Mepax Nno MCKOPEHEHUIO Hau-
XyaLwmx copm getckoro Tpyaa, 1999 r. Ne 182.

ctBo ¢ FOHECKO 6bino cgokycupoBaHO Ha Co-
JencTBue ycnewHon peannsaumm HaunoHansHom
nporpammbl Y36eknctaHa no nogroToBke Kagpos.
B 1995 r. npu cogericteum KOHECKO B r. Camap-
kaHae 6bin yupexaeH MexayHapoaHbIn UHCTUTYT
LeHTpanbHo-a3natckux mnccnegosaHun 38 (MW-
LIAM). B pasnunuHbix permoHax Y3bekucrtaHa OT-
KpbITO 1 (hyHKUMOHMPYIOT 8 kKadpeap u 10 LueHTpoB,
a Takke 34 accouummpoBaHHbix wwkon KOHECKO
[12]. Ha mHorocTtopoHHem ypoBHe B cdepe obpa-
30BaHns Y30eKnctaH coTpygHu4aeT Takke ¢ Me-
XOyHapogHoW opraHu3auuen Tpyaa. Pecnybnvika
Y3bekucrtaH asnsietca YneHom MOT ¢ uiong 1992
r. B HacToswee Bpems Pecnybnukon patndpuum-
poBaHo 13 ee KoHBeHUMI, BKMtoYasi KOHBEHLUN
KacaTenbHO UCKOPEHEHNsT Hanxyawmx oopm geT-
CKOro Tpyga, npegycMaTpuBaroLLmMx mMepbl No co-
BEPLLEHCTBOBAHMIO CUCTEMbI 0Opa3oBaHus’.

Takum obpasom, B Y30eKknctaHe crioxmnacb u
pasBMBAETCS HOPMAaTUBHO-NPABOBasi OCHOBA U
noTeHunanbHO 3(PdEKTUBHBIN OpraHM3aLnNoOHHO-
NpPaBOBON MEXaHU3M COTpPyAHM4YecTBa B cdepe
obpa3oBaHMs Ha YHUBEpPCarbHOM, permoHanbHOM
N OBYCTOPOHHEM YPOBHSIX B Liensix obecneyeHus
OOHOro M3 BaXHEWLMX MpaB 4venoBeka - npasa
Ha obpasoBaHue. B uenax ganbHewnLwero coeep-
LLIEHCTBOBAHUS MEXaHW3MOB COTpygHW4YecTBa B
cepe obpasoBaHUss HEOOXOAMMO YCUNUTbL U3-
yyeHne MexayHapoaHOro U 3apybexHoro onbita
B AaHHou cdpepe [13].

MexgyHapogHoe coTpyaHMYecTBO B Gubnmo-
TeYHOM OOpas3oBaHWM Npeanonaraer yyacTne B
pasnuyHbIX MEXAYHaPOAHbIX NPOeKTax, mporpam-
Max obmeHa u uccnegosaHusx. MNMporpammel, Ta-
kne kak International Librarians Network (ILN),
npegnaraT yHUKambHblE BO3MOXHOCTU Anst 06-
MeHa OnbITOM, YNyuLLEeHUss HaBbIKOB W MPaKTUK
cpeau bubnuoTtekapen n npenogasartenen 6nbnu-
OTEYHbIX PaKynbTETOB. DTN NPOrpamMmbl CNocob-
CTBYIOT CO34aHuI0 rnobanbHom ceTu npodeccuo-
HanoB, YTO OCOOEHHO BaXXHO B YCMOBMSAX ObICTPO
MEHSOLNXCA TEXHONMOrMn n obpasoBaTernbHbIX
mMeTon0B [4].

YyacTve B MexXOyHapOAHbIX MPOeKTax Mo3Bo-
nnt GubnmnoTtekam n obpasoBaTenbHbIM yupexae-
HUSIM OEnUTbCS UHHOBALMOHHBIMK NOAXOAaMMU,
n3yyaTb nydwiMe MNpakTUKUM U aganTupoBaTb KX
K HauMOHambHbIM W PErnoHarbHbIM YCITOBUSIM.
OTO COTPYAHUYECTBO [AOIMKHO CMNOCcOGCTBOBATHL
yrnyJlleHWIO CTaH4apTOB 0bOpa3oBaTenbHbIX Npo-
rpaMm W MOBbILUEHWIO KayecTBa MOArOTOBKN Che-
unanucToB. lMprMMepom Takoro coTpygHM4YecTBa
ABMNSETCs yvactme BMbnmnoTek B MeXayHapoOHbIX
Hay4YHbIX WCCEeOOBaHUSAX, TakMX Kak MNPOEKTh,
nogaepxusaemole MexayHapogHon denepa-
umner OMbnNMoTeYHbIX accoumaLmn 1 yupexaeHun
(IFLA), roe paspabatbiBatoTCst METOAONOrMYecKkue
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Hpuna Hait. PEKOMEHIALIMU 110 MOAEPHU3ALIMN BUBJIMOTEYHOI'O OBPA30OBAHUS C YYETOM
TPAHCO®OPMALIMY BUBJIMOTEYHOI'O JJEJIA Y3BEKHNCTAHA B COBPEMEHHBIX YCIJIOBUAX

pekoMeHOauun n ctaHgapTel Ang 6ubnuotevyHoro
0o6pa3oBaHus, y4uTbIBAKOLLIME MUPOBbIE TEHAEH-
LMK U NOTPeOHOCTM pasHbIX CTpaH [5].

MexagyHapogHoe  COTPYAHMYECTBO  CMOCOO-
CTBYET He TOINbKO OBMEHY 3HaHUAMW, HO U BHe-
OPEHMIO NyYLIMX NPaKTMK B 0OpasoBaTenbHbIN
npouecc. OgHMM 13 Haubonee ApKUX NPUMEpPOB
Takoro obmeHa SBMsSieTCs COTPYOHWYECTBO B 00-
nacTtu cosgaHus undpoBbiX BUBNMOTEK N UCMONb-
30BaHUSA HOBbIX MHGOPMALMOHHBIX TEXHOOTUNA.
CTpaHbl € pasBuTbiMW BMBNNOTEYHBIMU CUCTe-
Mamun, Takme kak CLUA n BenukobpuTaHus, ak-
TMBHO AEeNSTCA CBOMMW OCTUXKEHUSIMU B 0bBriacTtu
uncpoBmM3aLMM 1 CO30aHNST OHMAH-PECYPCOB C
OpyrMMy cTpaHamu, 4YTO CnocoOCTBYeT ynydlle-
HUIO KayecTBa GMBNMOTEYHBIX yCryr u obpasoBa-
HUS B Opyrnx pernoHax [8].

B ycrnoBusax nHdopmaunmoHHON nepesarpysku u
undcpoBon TpaHchopmaumm bubnmoredHoe obpa-
30BaHME OOIMKHO YUMTbIBaTb HEOOX0OUMOCTE Gop-
MUPOBaHUA Yy CMeLuanMcToB HaBbIKOB MHOpMa-
LIMOHHOM 1 LMGPOBON rPaMOTHOCTU. DTO BKIOYAET

He TOJ1bKO pa60Ty ¢ 6a3zamMu gaHHbIX 1 cUcTeMami. -

yrpaBneHnst KOHTEHTOM, HO U pasBUTME KpUTUde-
CKOrO MbILLSIEHMS!, CNOCOBHOrO OLEHNTL JOCTOBEP-
HOCTb M aKkTyanbHOCTb MHGOpMauun. BkrnoyeHve
KypCOB MO LMAIPOBOA rPaMOTHOCTM M HOBbLIM WH-
PopMaLMOHHBbIM TeXHororvsM B obpasoBaTerib-
Hble MpPOrpaMmbl SBMSIETCS KITHOYOM K MOLrOTOBKE
KBanuuLUMpPOBaHHbIX CNEeLNanmcToB, rOTOBbIX pa-
foTaTb B GbICTPO MEHSALLEMCS LMPPOBOM MUPE.

MogepHusaums 6ubnmote4yHoro obpasoBaHus,
OCHOBaHHasi Ha y4eTe MexayHapoaHbIX cTaHaap-
TOB, WHHOBALMOHHbLIX TEXHOMOIMIA U HaLMOHarb-
HbIX MOTPeOHOCTEN, NO3BONMMT CO3A4aTb KOMMe-
TEHTHbIX CMEeLManmcToB, CNOCOOHbIX 3hdeKTUBHO
paboTtatb B yCnoBusix UMdpoBon TpaHcdhopma-
M1 1 rmobanusaunu.

Takum o6pasoM, ANA yCnewwHoW NoAroTOBKM
cneumanucToB B obnactu bubnmorekosegeHns B
YCIOBUSIX COBPEMEHHbLIX BbI30BOB, CBSI3@HHbIX C
undpoBmsaumen 1 rmodanvsaumen, HeobxoanmMo
aKTUBHO BHEeOpsATb MHHOBAUMOHHbIE OOpasoBa-
TenbHble TEXHOMOMMN U NOAXOAbI.
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KITOBNING TUZILISHI VA UNI TAYYORLASH

JARAYONLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada kitobning spetsifik xususiyatlari tahlil etiladi, shuningdek, kitobni
tayyorlash jarayonlari to‘g‘risida ma’lumotlar beriladi.
Kalit so‘zlar: kaptal, forzas, superoblojka, frontepis, peryeplyot, shmustitul, kolontitul, kolonsifra,

signatura.

AHHoOTauus. B daHHoU cmambe 0aHbl MOHSmMue 0 KHUz2e, eé 0CHoge, cmpyKkmype u orpedesieHue
KHu2u. Takxe ecmb KOMMEHmMapuu K ripoueccam rnod20mosKu KHuUauU.
KnroueBble cnoBa: karnmari, ¢hop3au, cyrnepobrioxka, hpoHmucnuc, rnepernném, wmyumumyii,

KOJsToHmMumyii, KO]'IOHL{UCppa, CuecHamypa.

Annotation. This article presents ideas about the book, the rules of the book, and its structure,
their definition are given. Also, considerations are made about the processes of preparing the book.
Keywords: kaptal, forzas, superoblozhka, frontepis, peryeplyot, shmustitul, kolontitul, kolonsifra,

signature.
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Kitob va kutubxona hamisha Sharqg xalqlari
hayotida mugaddas xazina sifatida qadrlangan.
Bozor iqtisodiyoti sharoitida foydalanuvchilarga
Axborot-kutubxona xizmatini ko‘rsatish, kitob-
xonlar savodxonligini oshirish, istiglol sharoitida
erkin fikrlash, ayniqsa, iqtidorli yoshlarni
tarbiyalash, kasbga yo‘naltirish, Yangi O‘zbe-
kistonning strategiyasini amalga oshirish kabi
bir qator vazifalarni hal etishda kutubxonalarda
samarali ishlar olib borilmoqda. Bu ishlarning
muvaffagiyati ko‘p jihatdan kutubxonachilik
sohasiga tegishli qonunlar, qarorlar va
farmoyishlarga bog‘liq. Shunday qarorlardan
biri, O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Sh.Mirziyoyevning 2017-yil 13-sentyabrdagi
3271-sonli “Kitob mahsulotlarini nashr etish va
targatish tizimini rivojlantirish, kitob mutolaasi
va kitobxonlik madaniyatini oshirish hamda
targ‘ibot qilish bo‘yicha kompleks chora-tadbirlar
dasturi to‘g‘risida”gi Qarori hisoblanadi [1, 1-b].

Kitoblar turli murakkab tuzilishlarda bo‘ladi.
Ko'p tomli adabiyotlar bir va bir necha donadan
maxsus charm qutilar ichiga joylanadi. Kitobning
ichida joylashgan elementlar ham turlicha bo‘ladi.

Masalan, risola chekkalariga yelimlanadigan
kaptal kitobning ichiga changlar kirishidan
xalos qiladi va ularning tashqgi ko'rinishini

go‘zallashtiradi. Demak, kitob dizayni ganchalik
puxta loyihalangan bo‘lsa, undagi elementlarning
soni ham ko'p bo'ladi. Ba'zi ko‘p davrgacha
saqglanmaydigan kitoblar esa ellastik yelim
bilan tikuv tomoni biriktiriladi, ko‘rinishi ixcham,
yengil bo‘ladi. Foydalanishiga ko‘ra ipda tikilgan
kitoblar zaifroq bo‘ladi. Bunday kitoblarning narxi

arzon, ishlab chigarish vaqti sezilarli gisqga bo‘lib,
kitobxonga tez yetkaziladi.

YUNESKOning tavsiyasiga ko‘ra, qonun tarzida
mustahkamlangan GOST 16447-78 standartida
48 betdan ortig hajmga ega asarlar kitob deb
ataladi. Hajmi 4 betdan 48 betgacha bo‘lgan
asarlar broshyura deb ataladi. Lekin ko‘pincha
biz gattiq muqgovali hajmi 48 betdan ortiq asarlarni
kitob va yumshoq mugqovali asarlarni broshyura
deb ataymiz. “Kitob” so‘zi arab tilidagi “kataba”
— “yozmoq” so‘zidan olingan, “broshyura” so'zi
esa fransuz tilidan “tikilgan asar” ma’nosini
anglatadi. Kitob konstruktiv jihatdan broshyuraga
nisbatan ancha murakkab buyum bo'lib, turli
materiallarning assortimentini turli navlardagi
gog‘oz kartonli, gazlama, sintetik va tabiiy yelimlar,
plastmassa, plyonkalar kabi materillarni o‘zining
konstruktiv tarkibiga gamrab oladi.

Har qganday kitobning asosiy qismlariga
kitobning bloki, ya’ni uning risolasi R va
muqova tavaqalari Pk (tarkibiga kiradi) risolani
mustahkam qoplab turadi. Kitob risolasi (blok)
o'z navbatida tartibi bilan nusxalangan qog‘oz
varaglari buklangandan keyin daftarlardan iborat.
Risolaning o‘zagi — koreshok ko‘pincha klapanli
doka bilan mustahkamlangan, uning ustidan esa
galin gog‘oz bo‘lakchasi yopishtiriladi. Tikuv o‘zagi
— koreshokning yuqori va pastki chetlariga kaptal
gazlamasi yelimlanadi. Kaptal chang kiritmaydi,
kitobning chekkalarini mustahkamlaydi va
go‘zallashtiradi. Kitob risolasining, ya’ni blokning
birinchi va oxirgi betlariga Fr — forzaslar yelimlab
yopishtiriladi. Ular odatda blokning qog‘oziga
garaganda qalinroq maxsus tarkibli gog‘ozlardan
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iborat bo'lib, bir buklamli daftarlardir. Forzaslarning
ikkinchi tomoni muqovaning ichki tomonlariga
yelimlanadi, doka hamda kaptalning ayrimalari
muqgova gazlamalarining qayirma (zagibka)larini
berkitadi. Forzaslarning ochiladigan tomoni turli
tematik dekorativ tasvirlar bilan nusxalanishi
mumkin [2,19-b].

Kitobning tuzilishi va elementlarining har biri
ma’lum bir nomada atalib, umumiy kitob shakliga
kelguncha bir necha bosgichlardan o'tadi.

TM — tashqi muqova — superoblojka;

FN — frontepis — old surat;

T — titul varaqasi;

Pk — kitob jildi — peryeplyot;

K — kitob;

R — kitob risolasi;

KT — ko'rsatkich tasmasi;

Fr — old tasvirli varaqa, forzas varaqasi.

KT >

1l-rasm. Kitobning tuzilishi va elementlari

Kitobni mustahkamlashdan tashqari uni bezash
magsadida foydalanish mumkin. Kitoblarda
ba’zan ko‘rsatkich tasmasi — shoyi lenta bo‘ladi
va bu lenta risolaning o‘zagiga ishlov berishdayoq
unga yopishtirib qo‘yiladi. Muqova tavagachalari
asosan maxsus karton bo‘lakchalaridan otstav
goplama muqgova materiali kabi elementlardan
iborat bo‘lib, ularning bichimi, avvalo, kitobning
formati, risolaning hajmi va risola o'zagi (koreshok)
mexanikaviy ishlovlar — yelimlash, koreshokni
dumaloglashtirish va kopirovkalash vazifalaridan
keyingi holatini hisobga olgan holda aniglanadi
[3,4-b]. Buning uchun oldindan maket bo‘limida
kitobning signal, ya’'ni xabarchi namuna nashri
tayyorlanadi. Ekspertlar tomonidan kitobning
namunasi tasdiglangandan keyin avtomatik
mashina va agregatlarda kitob muqgovasini
tayyorlash, kitob risolasini juzlash (ya’ni
komplektovkalash), ip bilan tikish yoki yelim bilan

biriktirish, ogim tizmalarida mexanikaviy ishlovlar
berish, oldindan tayyorlangan va tashqi giyofasi
bezatilgan mugovani o‘rnatish vazifalariga ruxsat
beriladi.

Ba’zi badiiy kitoblarda birinchi daftardagi titul
varag‘idan oldin tasvir yoki portret rasm qo‘yiladi.
Bu element — frontispis deb ataladi. Bu element
birinchi forzasdan avval vyelimlanadi. Badiiy
kitoblarda ko‘pincha 4dan to 8tagacha, katta
hajmlilarda undan ortiq rangtasvir badiiy suratlari
uchraydi. Masalan, ensiklopediyalar rangli
variantlarda nusxalanadi. Shunga garamasdan
uning ichiga qalinroq gog‘ozlarda nusxalangan
yorgin rang koloritidagi  tasvirlar  varagd'i
go‘shimcha ravishda vyelimlanadi. Bu qog'oz
varagqlari ikki tomondan nusxalanib, ensiklopediya
beti varaglariga nisbatan qalinroq va rang jilosi
yorginroq nusxalanadi, shu betdagi, mavzudagi
fikrlarni to‘laroq yoritishga o'z hissasini qo‘shadi.
Bu yopishtiriladigan rangtasvir qog‘oz varaqlari
amaliyotda birinchi va oxirgi betiga yopishtirilsa —
“prikleyka”, ichidagi istalgan betiga yopishtirilsa
— “vkleyka” deb ataladi.

Bundan tashqgari rangtasvir ishlari 4 betli
bir marta buklangan variantda “vkladka” va
“vnakidka” variantida joylashtirilib, keyinchalik
komplektovka qilingandan keyin ip bilan tikilishi
mumkin. Kitoblarni bezash, reklama qilish va
ifloslanishidan  saglash  uchun kitoblarning
ba’zilariga tashqi zarhal muqgova kiydiriladi.
Tashgi zarhal muqgovaning bichimi, bo'yi
mugovaning bo‘yiga teng bo‘lib, uzunligi taqgriban
risolaning enidan uch marotaba katta bo‘ladi.
Maket bo‘limida tashqi mugovaning parametrlari
aniglanadi [3,6-b].

Ba’zi bir matnlar kitobdagi tasvirlar va ularning
elementlari nomini, ahamiyatini ochib berish
uchun xizmat qiladi. Bunday matnlar asosiy
matndan kichik kelganda teriladi va asosiy
matndan probellar bilan ajratiladi. Xususan,
bunday matn mazmuni asosiy matnning mazmun
va ma’nosidan kelib chiggan holda bayon qilinadi
va aniq yoritish uchun xizmat qiladi [3,5-b].
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Hozirgi vaqtdagi universal fotonabor avtomatlar,
qgolip tayyorlash oqim liniyalari, elektron
o‘'ymakorlik avtomatlari bu vazifalarni gisqa vaqt
ichida bajarishi mumkin. Shuning uchun qolip
* tayyorlashdagimuammolarnihalqilishuchunkichik
bosmaxonalar qolip tayyorlashni tumanlararo va
viloyat bosmaxonalari bilan shartnoma asosida
ish olib boradilar. Qisqa vaqt ichida jurnallar —
vkladkali risola vyig‘ish, katta hajmdagilari esa
podborkali variantda komplektovka gilinadi hamda
yumshoq nitrotsellyuza qatlami yuritigan muqova
galin maxsus gog‘ozlar bilan mugovalanadi.

Kitoblar va broshyuralarda ichki nashr
elementlari ham wuchraydi. Bulardan biri, titul
varaqglaridir. Odatda titul varag'i risola birinchi
daftarining boshlang‘ich varag'idir. Biroq ko‘p
tomli nashrlar, asarlar to‘plami, tanlangan asarlar,
ensiklopediyalarda titul varag‘i bir necha varaq
bo‘lishi mumkin. Aslida titul varag‘ida kitobning
nomi, muallifning ism-sharifi, nashriyotning
nomi, qaysi yil, qaysi shaharda chiqarilgani va
boshga nashriy ma’lumotlar berilishi mumkin.
Bu elementlar kitobning boshqa titul varaglarida
rus va ingliz tillaridagi shriftlar bilan gaytariladi.
Titul varag‘ini bezash magsadida turli dekorativ
shriftlar, mazmunli tasvirlar bilan boyitiladi [3,7-b].

Shmustitul — bu qgo‘shimcha titul varaqasi
bo‘lib, uning sirtida kitobning boblari, rangli
tasvirlari nagshinkor, qofiyalovchi elementlar bilan
bezalishi mumkin. Asarlar to‘plamida esa ikkinchi
va undan keyingi asar boshlanishida shmustitul
varag'i yopishtiriladi.

Kitobning nashriy ma’lumotlari — muallif
va mualliflar uyushmasi a’zolarining ism-
sharifi; muharrir, badiiy muharrir, musavvirning
ism-sharifi, kitobning nomi, tiraji, formati,
annotatsiyasi, bosma uslubi, korxonaning nomi,
kitobning bibliografik ma’lumotlari va statistik
hisoblash birliklari joylashadi. Bu ma’lumotlar
titul varag‘ining orqasida yoki ba’zi nashrlarda
kitobning oxirgi betida kelishi mumkin.

Kitobning sahifalari — o‘ziga xos qofiyalani-
shi mumkin. Demak, sahifalar ham boshlang‘ich,
oddiy navbatdagi va bobning so‘nggi sahifasiga
bo‘linadi. Boblarning birinchi sahifasi biroz spusk
oralig maydonini goldirib boshlanadi. Bu oraliq sa-

hifaning yuqori gismida joylashib, odatda chorak
maydonini egallaydi. Ba'zi kitoblarda nagshinkor
elementlar, orgamentlar va zastavkalar qo‘yiladi.
Bobning so‘nggi sahifasining ostida maydoncha-
lar qoldirilib, ularga zastavka va chiroyli orga-
mentlar joylanadi.

Kolontitul — kitob sahifasining yuqorisiga
joylashtiriladigan satr bo'lib, bobning nomi,
kitobning mavzusi, nomlari chizig bilan ajratilgan
holda qofiyalanadi. Uning uzunligi satrning
uzunligidan oshmasligi lozim.

Kolonsifra — kitob betlarining ragamidir. Ular
sahifaning ostki, ustki, ba’zan maydonchaning
o‘rtasiga, odatda esa chekkasiga o‘rnatiladi.

Signatura — risoladagi daftarning tartibli
joylashuv ragami bo'lib, daftarning ostki may-
donchasida matndan biroz pastroqgda qo'yiladi.
Signatura yonida norma keladi. Norma esa
kitobning nomi, muallifning familiyasi, tomli
kitobda kitobning gaysi tomi qisqarma holida
go'yiladigan ma’lumot bo'lib, risolani daftarlarini
aniq tartibda yig‘ish uchun yordam beradi [3,8-b].

Kitoblarni tayyorlash bosqichlarida kitob matnni
tayyorlash ham muhim hisoblanadi. Kitob matni
taqdim etilgandan so‘ng nashriyotda redaktor
va badiiy muharrir ko‘rib chigadi va muallifning
roziligi asosida nashr qilinadi. Matnni tushunish,
gabul qilishning tavsifi o‘gish samaradorligini
tashkil etadi. Mazkur samaradorlik matn omillari,
o‘qish shart-sharoitlari kabi tashqi obyektiv
omillarga bog'lig bo‘ladi, matn mazmuni va o‘gish
jarayoni, o'qish tajribasi, munosabatlari kabi ichki
subyektiv omillarga o'z ta’sirini ko‘rsatadi [4,98-b].

Xulosa qilib aytganda, bugungi kunda kitob-
larni yaratish jaroyonlari ma’lum belgilangan
me’yoriy hujjatlar asosida amalga oshiriladi.
Chiqgarilayotgan kitoblar aholini har qanday
sohada bilim bilan ta’'minlash, yangiliklardan
xabardor qilish, axborotga bo‘lgan talablarini
gondirishdan iborat. Bu Axborot-kutubxona
xodimlariga yanada katta mas’uliyat yuklaydi.
Buning uchun mutaxassislar tinmay o'z ustida
ishlashi, malakasini oshirishi, zamonaviy texnolo-
giyalardan oqilona foydalanishi, davr bilan
hamnafas bo'lishi bugungi kunning dolzarb
talabidir.
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TEXHOJIOMMU WUTPUXOBOIO KOOUPOBAHUA U
PAOVNOYACTOTHON UOEHTUDUKALIUU (RFID)
KAK CNMoCcob MOEHTUPUKALIUUN U SALLUTDI

ONOKYMEHTOB B COBPEMEHHOW BUBNTMOTEKE

AHHOTaumsA. B cmambe paccmampugaromcesi mexHon02uU Wmpuxoeo2o KooduposaHusi u padu-
ovyacmommHol udeHmucpukayuu (RFID) kak cospemeHHble mMemoObl asmomMamu3ayuu rnpoueccos
ydema, docmMompa u 3auumsl O0KymeHmos 8 bubriuomeyHol cepepe. NpoaHanuauposaHs! fMpuH-
uunel pabombl coomeemcmayouwux mexHonoaud, ux npeumyuecmsa u Hedocmamku, a makxe
nepcrekmuebl pazsumus 8 6ubnuomekax.

KnioueBble crnoBa: wmpuxogoe KoduposaHue, paduodacmomHasi udeHmucbukauyus (RFID),
udeHmuukauyusi 0oKyMeHmMos, 3awjuma OOKyMeHmos, coepemeHHas bubnuomeka.

Annotatsiya. Maqolada shtrix kodlash va radiochastotani identifikatsiyalash (RFID) texnologiyalari
kutubxona sohasidagi hujjatlarni hisobga olish, tekshirish va himoya qilish jarayonlarini
avtomatlashtirishning zamonaviy usullari sifatida ko'rib chiqiladi. Tegishli texnologiyalarning ishlash
tamoyillari, ularning afzalliklari va kamchiliklari, shuningdek, kutubxonalarda rivojlanish istigbollari
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tahlil gilind.

Kalit so‘zlar: shtrixli kodlash, radiochastotani aniqlash (RFID), hujjatlarni aniglash, hujjatlarni

himoya qilish, zamonaviy kutubxona.

Annotation. The article discusses the technologies of bar coding and radio frequency identification
(RFID) as modern methods of automating the processes of accounting, inspection and protection
of documents in the library sector. The principles of operation of the relevant technologies, their
advantages and disadvantages, and their development prospects in libraries are analyzed.

Keywords: barcode coding, radio frequency identification (RFID), document identification,

document protection, modern library.
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OagHvm 13 nepBbIX pelleHun ans GbicTpon
naeHTMduKkaumm n onpegeneHns aksemnnspa
KHUIM B GMOnMoTekax ObINIo NPUMEHEHME LWITPU-
XOBOro KogupoBaHua. Kaxxgasa 3 TeXHONornm — u
LUTPUX-KOAMPOBaAHME, N pagmodacToTHasa MAeH-
TUdUKaums — UMeeT CBON OCOBEHHOCTMW.

TexHonornn LWITPUXOBOIO KOAMPOBAHWS npea-
CTaBnsAT COOOM MOLLHbBIA MHCTPYMEHT aBTOMa-
TM3auum yy4éta M ynpasneHust MHdopmMaumen,
0COBEHHO akTyarbHbI B OMONMoTe4YHOM aene.
LWTpux-kog — 9TO He MNpOCTO nocrnegoBaTenb-
HOCTb UMcp w/mnm Byke, a 3aKogupoBaHHAsS UH-
dopmauus, npegcraensowas cobon yHuKanb-
HbIn mnoeHTudukatop obwbekTa. [lpouecc ero
CO30aHNs NPOUCXOAUT C MOMOLLBIO cneunanm-
3MPOBaHHOrO MporpaMMmHoro obecnevyeHusi, Ko-
TOpOe reHepupyeT HENoOBTOPUMYK KOMOMWHa-
LU0 CUMMBOSOB, SABMSIOLLYIOCS CBOeobpasHbIM

UMPOBLIM  «NAcnopToM» Ans MapKUpyemoro
obbeKkTa — KHWUMM, AOKYMeHTa u T.4. BusyanbHo
LWITPUX-KOA4 npeactaBnaeTr cobown reomeTpuye-
CKMA PUCYHOK — CBETSIbIN NPSAMOYrOSfiIbHUK, CO-
aepXawmn BHYTpM cebs yepeayolimecss Tewm-
Hble W CBETNble MOMOCbl Pa3fMYHON LUMPUHBI.
MmeHHO aTa Bapuaums WMPUHBLI NOMOC 1 ornpe-
JensieT KogmpoBaHHy MHopMauuto [2].
CyLLecTByOT pas3nuyHble CTaHaapTbl LWTPU-
XOBOro KogupoeaHusi, Takne kak EAN-13, UPC-
A, Code 128, Code 39 n pgpyrve, kaxabii u3s
KOTOpPbIX MMeeT CBOM OCOBEHHOCTM B KOAUPO-
BaHUM ¥ AnvHe kopa. Beibop ctaHgapTa 3aBu-
CUT OT crneundukn npuMmeHeHus u Tpebyemoro
obbéma uHdopmaumn. CUMNTbIBAHUE LUTPUX-KO-
AOB OCYLLECTBMNSETCA CKaHepamu, OCHaLleH-
HbIMK onTU4ecknmmn cuctemamu. CkaHep, 6yab
TO PYYHOW WAW CTaUMOHaPHLIW, MU3nyyaeT nyd

N ;___"f_---"'"_" g s
5 -

e

RN

: ..(-I:' »

\ :

%




~= 0'zDSMI xabarlari [

Kutubxonashunoslik

CBeTa, KOTOPbIA OTpaXkaeTcsi OT MNOMoC LUTPUX-
Koga. doToaaTtuMKM BHYTPU CKaHepa U3MepsoT
| VMHTEHCUBHOCTb OTPa)X€HHOro CBeTa: pasHuua B
\ OTpakaTenbHON CrMOCOBHOCTU TEMHbIX U CBET-
" InbIX NOOC NO3BOSSIET CKAHEpPy onpeaenvTb no-
crnegoBaTtenbHOCTb koga WM npeobpasoBatb €€
B undposble faHHble. COBpeMEHHbIE CKaHepbl
obnagatT BbICOKOW CKOPOCTbI CYUTbIBAHUSA U
TOYHOCTbI, MUHUMArbHO MNOABEPXeHbl OWwnb-
Kam, gaxe npu HemgeanbHOM KavyecTBe nevaTtu
LWITPUX-KOA4a UNn NoBpexaeHun ero vactu. He-
KOTOpblE€ CKaHepbl UCMOSb3YIOT NasepHble Nyyn,
Apyrme — CBeToAMoabl, Npu 3TOM NPUHUMNbI pa-
60Tbl OCTalTCA CXOOHBbIMWU. TeXHONornsa LWTpu-
XOBOrO KOOAUPOBAaHUSA pPeBOSOLMOHM3NpOBana
npoueccbl UHBEHTapM3auumn n KoHTpond. B 6u-
6nuoTtekax, Hanpumep, UCNOMb30BaHNE LUTPUX-
KOOOB MO3BOMSET MOMHOCTbIO aBTOMaTU3NpO-
BaTb Mpouecc y4éta KHWxHoro ¢poHga. bnaro-
Aapsi KOMMakTHbIM U aBTOHOMHbIM TepMUHanam
cbopa gaHHbIX, GubnmnoTekapy MoryT NpoOBOAUTL
WHBEHTapM3auunio HenocpeacTBEHHO B XpPaHUMK-
LLax, He CHUMas KHUM C MOJIOK, eCNW LUTPUX-KOS
HaHeceH Ha Kopelok. Cucrema aBToMaTUyYecKn
CpaBHMBAET CKaHUPOBaHHble OaHHble ¢ Gason
JaHHbIX OMONMOTEKN, BbIABNAA HegocTawLne
UNW NULWHWE 3K3eMNNAPbI, a Takke OWNbKM B Ka-
Tanore. 3TO 3HAYUTENbHO YCKOPSAET 1 ynpoLwaeT
npouecc MHBeHTapusaumm, MMHUMU3NPYS BepO-
SATHOCTb YenoBeyeckoro daktopa [3].

Bonee TOro, WITPUX-KOANPOBAHWE MHTErpUpY-
eTcsa C Opyrmmmn cuctemamu ynpasneHus. [ax-
Hble, cobpaHHble CO CKaHepoB, MOryT aBTOMa-
TMYeCKM 3aHocuTbCs B 6asdy AaHHbIX, opmMu-
pysa OTYETHI O HANMYUN, OBUKEHUU KHUT 1 APpYron
BaXkKHOW MHopMauun. 3To nossonser ombnu-
oTekapsiM CocpedoTouMTbCca Ha Bonee BaXKHbIX
3ajavax, Takmx Kak paborta c yitaTensamm un no-
nosiHeHne poHaa. BHeapeHue Wwtpmnx-koguposa-
HWS NO3BOSISIET CYLLECTBEHHO MOBLICUTb NPOU3-
BOAMTENBbHOCTb TPyAa, CHU3UTL 3aTpaThbl Ha pyy-
HOW TPyA U MMHUMM3MPOBATb NOTEPU OT OLLIMOOK.
[anbHenwee pa3sBuTMe TEXHOOMMIA BKNKOYAET B
cebsi ncnonb3oBaHne 6onee CroXHbIX OBYXMeEp-
HbIX LUTPUX-KOOOB, KOTOPble MOryT cogepXaTb
3HauMTenbHO OGornblie MHopMaLuK, a Takke
nHTerpauuto ¢ RFID-cuctemamn ans ewwé Gonee
COBEPLLEHHOro ynpaBneHns 3anacamu.

OgHMM 13 akTyanbHbIX HOBOBBEOEHUN, KOTO-
poe HaxoauT NMPUMEHEHME B Pa3fM4YHbIX cde-
pax, ABMAsieTcs cnocob pagMoy4acToTHOW MOEHTU-
dukaumm — RFID. TexHonorus RFID (pagnova-
CTOTHasa maeHTudurKaums) nepexmeaeTt OypHbIi
pacuBeT, PEBOSIOLUMOHU3NPYS MHOXECTBO OT-
pacnen, n 6mbnmnotevyHoe Leno He SBMseTcs
ncknodeHnem. Ee BHegpeHue obelwiaeT 3Haum-
TENbHO MOBbICUTb 3PPEKTUBHOCTL paboTbl Ou-
OnvoTek, aBTOMaTU3Mpyss MHOIME pPYTUHHbIE
npoueccbl 1 ocBoboxgass Gubnuotekapen ons
bornee TBOPYECKMX W WHTEMMNEKTyarbHO HacChbl-
LEeHHbIX 3agau [5].

3a rogbl akcnnyataumn RFID-o6opygoBaHus
HaKonmeH OOoMbLIOW OMbIT, OTPAXEHHLIN B psage
HaUWOHarbHbIX CTaHAAPTOB, NMPUHATBIX NPaKTU-
YEeCKM BO BCEX pa3BUTbIX CTpaHax mupa. Boipa-
OoTaHbl 00LWwenpuHATbIE Noaxoabl K nogdopy u
BHeApEeHM0 060pyaoBaHust, K METOOAMKE €ro 1c-
Nnonb30BaHusA B GMONMOTEYHbIX npoueccax. Ha
PbIHKE NOSBMNOCH AOCTAaTOMHO MHOMO KOMMaHWM,
npodreccrnoHasnbHo 3aHnmatowmnxca RFID-aBTo-
MaTmsaumen bmubrnmoTek U UMerLmnx 6onbLIon
NONOXUTENbHbIN ONbIT B 3TOM 061acTu.

Tak, n3 npegcraeBneHHbIX Ha pblHke RFID-
puaoepoB 3apyb6exkHbiX NPOU3BOAUTENEN Hau-
fonbllee pacnpocTpaHeHne MNonyyYnunu puaepsbl
komnaHun Feig Electronic (FTepmanus), TagSys
(PpaHumsa) n «Bibliotheca» (LUsenuapusi). 3tu
KOMMaHUM NOCTaBMASIOT HA PbIHOK LUMPOKUA ac-
COPTUMEHT YCTPOWCTB, PpaL Moaenen npea-
Ha3Ha4yeHbl angd paboTbl B 6ubnmnotekax. B ue-
nom obopyaoBaHue 3apybexHbIX NPon3BoanTE-
nen oTNN4YartTCa XOPOLUMM AN3anHOM, BbICOKUM
Ka4yeCTBOM, HO U BbICOKOW LIEHOW, YTO MOXET
SIBUTbCS CYLLLECTBEHHOW nNpobnemMon ansg nx uc-
Nnonb30BaHus B 61bnmnoTtekax Halen cTpaHbl.

B ocHoBe TexHonornn RFID nexut ncnonb3o-
BaHne RFID-meToK [6] — KpOLlEeYHbIX 9MNeKTPOH-
HbIX YMMOB, BCTPANBAEMbIX UITM HaKIeMBaEMbIX
Ha 0BMOXKM KHUI. DTN METKMN codepKaT YHUKasb-
HbIN VMOEHTUUKALNOHHBLIM HOMEP, HanpsMyto
CBSI3@HHbIN C 3aNUCbi0 O KHUME B 3NIEKTPOHHOM
katanore 6ubnuotekn. NHdopmaumsa Ha uune
MOXET BKJtouaTh B cebsi He Tonbko ISBN un gpy-
rme Gubnmorpaduyeckne gaHHble, HO U AOMOoJ-
HUTEmNbHbIE CBEAEHWS, HAanNpumep, nHpopmaumo
O TeKyleM cTaTyce KHUrMK (BblgaHa umuTaTernto,
HaxoOMWTCs Ha cKnage, NpPoXoAuT PEMOHT), AaTy
nocrnegHen MHBeHTapm3aunn, a TaKkke UCTOpPUIo
eé obpalleHus. lMNMpouecc BHegpeHus RFID Ha-
YMHAETCHA C aTana MapKUPOBKM Bcero Gubnuo-
TeyHoro coHaa. CneymnanbHoe o6opygoBaHNe —
npuHTepbl RFID-MeToK — 6bICTPO 1 3dhPEKTUBHO
HaHOCUT 3TUKETKM Ha KHUMM, obecrnevymBasi TOY-
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Jiopmuna Mymuuxomkaesa. TEXHOJIOTHMU LITPUXOBOI'O KOJAUPOBAHUS U PAIMOYACTOTHOM
NUAEHTUOUKALINN (RFID) KAK CIIOCOb UJEHTUDOUKALIMU 1 3AIUTHI
JOKYMEHTOB B COBPEMEHHOW BUBJIMOTEKE

HOCTb U MUHMMM3UPYsT pUCK ownbok. Mocne Ha-
HeceHuss MeToK, MHpopMaUNst O HUX 3aHOCUTCSA
B LlEHTpanM3oBaHHyt0 6a3y gaHHbIX GUONMOTEKMN,
rOe Kaxgas MeTka CBA3bIBAETCA C COOTBETCTBY-
towen Gubnmorpadmyeckon 3anncoto. dta 6asa
OaAHHbIX TECHO MHTEerpupyetcs ¢ 6mbnmoTeyHon
aBTomatmanpoBaHHon cuctemon (BAC), obec-
neymBas ObICTPLIN N YOOOHbIA SOCTYN K MHAOpP-

“‘ librwy Security Gate

Mauumn o Kaxagow kHure. O4HO 13 rmaBHbIX Npeu-
myectB RFID — 3TO 3HayMTenbHOe ycKopeHue
npowuecca uWHBeHTapmsauuu. TpaguuMOHHbIN
PYy4HOW NOACYET KHUT — 3aga4a, TpebytoLlas 3Ha-
YMTESbHbIX BpeMeHU 1 Tpyaosbix 3atpat. RFID-
TEXHOMNOrMsi NO3BONSAET NPOBOAUTL MHBEHTapU-
3aumto B HECKONMbKO pas ObicTpee. CneyunarnbHoe
cunTbiBaroLLee YCTPOMCTBO CKaHMPYET KHUMM MO
HEeCKOMbKO LUTYK 3a cekyHay, nepegasas MHop-
MaLMIo O KaXgowm 13 HUX B CUCTEMY. OTO UCKIIO-
YaeT 4eroBeyecCKMn (PakTop M CHMXKaeT pUCK
owmnbok npu noacdete. bonee Toro, RFID-cuc-
TeMa MOXeT TOYHO onpenensaTb MeCTOnosnoxe-
HWe KHUMM Ha norke, obHapyXxuBas OTCYTCTBY-
loLLME IK3EeMMSpbl U NO3BONSAS BbICTPO UX fo-
KanunsoBatb. Kpome wuHBeHTapusauumn, RFID
3HaYMTENBHO yNpoLLaeT Npouecc Bblaayun 1 BO3-
Bpata KHUL OJIEKTPOHHbIE 4YuTaTenbckue 6u-
neTbl, ocHaweHHble RFID-meTkamu, no3sBonsoT
aBTOMaTU3NpPOBaTb PEerncTpauuio yntateneni u
KOHTPOIb 3a BblAaHHbIMU KHUramu. NMpouecc Bbl-
Aayn cokpallaeTcs 40 MUHUMANbHOMO BpeMEHU
— AOCTaTO4HO MPUIOXUTb BUMNET N KHUTY K CYK-
ToiBaTento. OTnagaet HeoOX0AMMOCTb B PyYHOM
3anoriHEHMM KapTo4Yek u npoBepke bubnmorpa-
domyecKknx gaHHbIX [4].

Cnctema aBTOMaTMYECKM OTMeYaeT Bblaaudy
1 BO3BpaT, Beas 3EKTPOHHbIN hopMynsp BMme-
CTO ByMaxKHOro. OTO 3HAYMTESIbHO CHMDKAET KO-
nn4yecTBo BGymMakHoM paboTbl U MOBbLILLAET TOY-
HOCTb XpaHeHus AaHHbix. OgHako, BHeapeHue

RFID B 6ubnuoTtekax TpebyeT 3Ha4MTEmNbHbIX.

nHBecTMUMn B obopydoBaHWe U nporpammHoe
obecneyeHne. Heobxogmmo MpPOBECTM MOJHYHO
MapKMpoBKy 6ubnunotedyHoro doHga, obyuntb
nepcoHan paboTe ¢ HOBOW cuctemMon n obecne-
unTb 6ecnepebonHyto paboTy BCero Komnekca.
Kpome TOro, Heobxogumo yu4nTbiBaTb BOMNPOCHI
6e30nacHOCTN OaHHbIX M 3alNUTbl OT HECaHKUU-
OHMPOBAHHOIO JoCTyna K nHopmaunn. Hecmo-
Tps Ha 970, Npeumyliectea RFID B yckopeHuu
paboymx MpPOLIECCOB M MOBbIWEHUN 3P EKTUB-
HOCTU OMONMOTEYHOW AEATENIbHOCTU OYEeBUAHbI,
YTO Aernaet 3Ty TEXHONMOrMI0 HEOTHLEMITEMON Ya-
CTbl0 COBPEMEHHOro OMbnmMoTevyHoro o6CMyXu-
BaHus. B nepcnektuBe, RFID moxeT ObiTb WH-
TerpypoBaHa ¢ ApPYrMMn TEXHONOMMSAMN, TaKUMKU
Kak CMCTEeMbl pacrno3HaBaHus NuL, UM aHanu3a
AaHHbIX O YTeHuK, 4YTO elle 6onblue pacwmnpuTt
ee (PyHKUMOHaNbHOCTb M CO34acT HOBble BO3-
MOXHOCTW Ons1 pa3sButusa GubnmnotedHoro gena.

B otnnumne ot RFID-meTOK, KOTOpblE MpakTu-
YeCKM HEeBO3MOXHO nopdenaTtb, LWTPUX-KOAbl
ouYeHb nerko noggenatb. [aHHble 0OCOBeHHOo-
CTM MOXHO OTHECTU K MpeuMMyLlecTBaM TeXHO-
normm RFID. Bce 310 roBoput O TOM, 4YTO TeX-
Honorust RFID Becbma nepcnekTnBHa B obnactu
aBToMaTmnyeckon ngeHtudpurkaumm. OgHako K He-
pgoctatkam RFID-cuctem MOXXHO OTHECTU OTHO-
CUTENbHO BbICOKYD CTOMMOCTb METOK, MSIOXYH
paboTy B NpuUCYTCTBMM OOBEKTOB, NepenaroLmnx
UNU NOrnoLwaLWmx pPagmoBOfHbl, OrpaHNYeH-
HOE KONMUYEeCTBO CHUTbIBAEMbIX METOK, CIIOXHbIE
MeToAbl peanu3auun, He3penocTb TEXHOMOrnu,
nomexu OT annapatHoro obecneveHus [9].

OcCHOBHOE NpenmyLLecTBO LUTPUX-KOAOB ne-
peg RFID 3akntoyaetcs B Ux 6onee HU3KOW CTO-
nmocTtun. lNMpeMmMyLLecTBOM TEXHOMOrMM LUTPUX-
kogoB U RFID aBnaetcs nx coBMECTUMOCTb C
aBTOMaTU3NPOBaHHOM BMBNMOTEYHON NHpopMma-
umoHHon cuctemon (ABUC): ncnonesyss ABUC,
COBpPEMEHHbIE OMOMMOTEKN MOTYT 3HAYMTENBHO
ONTUMU3NPOBAaTb CBOK PaboTy M BbINTU HA HO-
Bblil YPOBEHb KayecTBa.

Ntak, y RFID-TexHonmormn 6Gonblie [ocTo-
WHCTB, YeM Yy TEXHOMOrMN LTPUXOBOIo KOgMpPO-
BaHM4. TexHonorns pagmodacTtoTHOM WMOEHTU-
domKaumm CTaHOBUTCSA HACTOSNbKO MOMNynApHON,
4YTO B CKOPOM BPEMEHW OHa BbITECHWUT Tpaau-
LUMNOHHYI0 TEXHOMOMNI0 LWTPUXOBOrO KOAMPOBA-
HUS.

OpHako npu BHEAPEHUWU HOBbIX TEXHOMO-
MM HeobxooMmo y4nTbiBaTb MHOXECTBO (hak-
TOpOB, BKMYas nporpammHoe obecneyeHue
N TEeXHONOrM4YecKyto WHMPaACTPyKTypy, UMmeto-
LytoCsl B pacrnopshkeHun 6ubnmotekn, domHaH-
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COBble BO3MOXHOCTW U 3aTpaTbl Ha NepcoHarn,
CBSA3aHHbIN C BHeAPEeHMEM U NOLOEPKKON Tex-
HOMnoruu.

MonHomacwTabHoe BHegpeHue RFID-texHo-

" norum B 6BMBNMOTEKaXx npegnonaraeT cnegyto-

Lne aTanbl: BO-NEepBbIX, N3y4YeHNe NapameTpoB
N XapakTepucCTuK 3gaHusa Gubnmnoteku, opraHu-
3aUMOHHON CTPYKTYpbl GMONMOTEKM, KONMYecT-
BEHHbIX Nnokasatenien ooHga, ero cocra,, pas-
MELLEHNE W XapakKTep [OBWKEHUS, CUCTEMbI
obcnyxnBaHus nonb3oBartenen 6ubnmortekn, nc-
Nnonb3yemble CUCTEMbI XPaHEHUs] N MIiaHbl UC-
Nnonb30BaHUs, aBTOMAaTU3NPOBaHHblE OMbIMo-
TEYHble TEXHONOrMMM WCMNONIb30BaHUS, COCTaB U

KONMMYECTBO 3NEKTPOHHbIX KaTaroros, MOSIHOe
obcnegoBaHne OUMONMOTEKM; BO-BTOPbLIX, 3TO
nocTaBka, yCTaHOBKa, TeCTupoBaHue obopyano-
BaHWUSA; B-TPETbMX YCTAHOBKA M HacTponka npo-
rpamMmMHOro obecrnevyeHnss n B-4eTBEPTbIX — 00-
yyYeHue nepcoHarna, ero MeToamyeckas u TeXHU-
Yeckasa nogaepxka [1].

BHegpeHue TexHonormm RFID He TOnbko
yrnpoLlaeT BCe BHYTPEHHWE TEXHWYecKkue npo-
Lecchl, HO 1 genaet 6ubnuoTekn bonee npuene-
KaTenbHbIMW ANA HOBOIO MOKOMNEHUS ynTatenen,
KOTOpbI€ y>Ke NPUBBIKIIN K NOBCEMECTHOMY MpPO-
HUKHOBEHWNIO MH(POPMALIMOHHBIX TEXHOSTOMMIA BO
BCE Chepbl CBOEN KUIHM.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada Turkiston zaminining yanada farovon bo‘lishi uchun o'z hissalarini
go‘shgan, yangi o‘qitish usuli orqali ma’rifat va madaniyatni tag'rib qilgan, maorifni yo‘lga qo‘ygan

Jadidlar faoliyati haqgida so‘z yuritiladi.

Kalit so‘zlar: g‘oya, usul, jadid, ma’rifat, madaniyat, uyg‘onish, maktab, darslik, maorif.

AHHOTauumsA. B daHHoOU cmambe paccmampusaemcsi 0esimeribHocmb 0>kadudo8, KOmopble Crio-
cobcmeosanu OanbHeliweMy npousemaHuro TypKkecmaHCKOo20 Kpas, 6HOCUsu rpocseweHue U
Kyrbmypy rnocpedcmeom Ho8bIx Memo0oo8 0by4YeHus, Hanaxueanu obpa3osaHue.

KnioueBble cnoBa: udes, MemoOd, COBPEMEHHOCMb, MPOCBEWEHUE, Kybmypa, 803p0OX0eHUe,

wkorna, y4ebHuk, obpa3zosaHue.

Annotation. This article examines the activities of the Jadids, who contributed to the further
prosperity of the Turkestan region, brought enlightenment and culture through new teaching methods,

and established education.

Keywords: idea, method, modernity, enlightenment, culture, revival, school, textbook, education.

OO OO

XX asr boshidagi jadidlar harakatiga ilmiy
nazar tashlagan va tahlil gilgan professor Begali
Qosimov ularning g‘oyalari: “Obirahmat bo'lib
ona Turkiston ko‘ksidagi maorif, matbout, teatr
nihollariga hayot baxsh etdi”, — deydi. Avvalo,
“jadid” atamasining lug‘aviy ma’nosini anglaylik.
Bu atama arabchada “yangi turmush” g‘oyasini
anglatishini bilamiz. Lekin bu atamani Begali
Qosimov shunday izohlaydi: “..jadid shunchaki
yangi yoki yangilik tarafdorlari degani emas, balki
yangi tafakkur, yangi inson, yangi avlod kabi keng
ma’nolarni o‘zida mujassam etgan tushunchadir”
[1,13-b]. Bu izoh o‘zining keng gqamrovliligi bilan
jadid atamasi hagidagi tasavvurimizni boyitadi va
bugungi kun bilan bog‘laydi. Davr talabidan kelib
chiggan bugungi g‘oyamiz — Yangi O‘zbekistonda
tafakkuri yangilangan avlodni shakllantirish. Yangi
tafakkurga ega yoshlar esa jadid bobolari boshlab
bergan Uchinchi Renessansni davom ettirish
hamda rivojlantirish qudratiga ega bo'lsin.

Renessanstushunchasifransuzchadan o‘zbek-
chaga tarjima qilinganda “uyg‘onish’ni anglatadi,
deb qabul qilingan. Uning chegarasini ziyolilar
Sharqda IX-X asrda hamda XIV-XV asrlarda
[2,5-b], deb belgilaydilar. Uyg‘onish falsafasini
ilgari surganlarni tushunish uchun jadidlar
g'oyasini anglash lozim. Jadidlar harakatiga asos
solgan qrim-tatar yigit Ismoilbek Gasprinskiy
1895-yilda yozgan maqolalaridan birini “G‘oya”
deb atagan. “Xalqlar hayotidagi barcha buyuk
voqealar zaminida u yoki bu g‘oya yotadi. Eng
buyuk kashfiyotlar, avvalo, ular haqidagi orzu-
istaklardan boshlangan. Islom g‘oyasi yarim
dunyoni bir hovuch arablar atrofiga birlashtirdi.
Moskva atrofida birlashuv g‘oyasi esa qudratli
Rossiyani maydonga keltirdi. Tenglik va ozodlik
g'oyasi fransuzlar mavqeini Yevropa bo‘ylab
sarbaland qildi” [1,88-b].

G'oya tushunchasiga 0'zining
asarida Arastu shunday sharh beradi:

“Poetika”
“Fikr
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(g'oya) deganda  ishtirok  etuvchularning
nimanidir isbot qilishlari, o‘ziga xos mulohaza
(hukm)lari anglashiladi” [3,32-b]. Kezi kelganda
“g‘oya” tushunchasiga biz ham o'z sharhimizni
* beraylik. Uni anglash uchun, avvalo, “so‘z”
tushunchasini izohlaymiz. “So‘z — harflar yoki
tovushlar birikmasidan iborat bo‘lib, biror ma’no
anglatadigan tushunchadir. Fikr esa — so‘zlar
birikmasidan iborat bo‘lib, biron ma’no anglatishi
lozim. G'oya — insonga ta’sir qiladigan, ularni
magsadga muvofiq birlashtiradigan, harakatga
da’vat qgiladigan to ijobiy natijaga erishmaguncha
tinchlik bermaydigan ma’naviy-ruhiy kuch. Shu
ta'rif asosida jadidlarni birlashtirgan g‘oya —
maktab va madrasalarni isloh qilish orgali millatni
savodli qilish va savodli kadrlar yordamida
rivojlangan xalglar qatoriga ko‘tarilish ekanligini
anglash mumkin.

G'ayratbilano‘zg‘oyalariniamalga oshirayotgan
jadidlarni: “Asr boshidagi voqealar, rus-yapon
urushidagi mag‘lubiyat Rusiyani burhonga olib
keldi. Ichki milliy nizolar, noroziliklar kuchaya
boshladi. Lekin tobe xalqlar oz haq-huquqlari
uchun ilgarigiday kurashish to‘g’ri emasligini
nihoyat anglab yeta boshladi. Turkistonda ham
asta-sekin uyg‘onish boshlandi” [1,101-102-b],
— deydi olim B.Qosimov. Bunga Rusiya jadidlari
harakatining asoschisi Ismoilbek Gasprinskiyning
eskirgan of‘qgitish uslubini “usuli jadid” bilan
yangilash g‘oyasi turkistonlik ziyolilar uchun asos
bo‘ldi. Ismoilbekning bu g‘oyasiga Usmoniy turklar
o‘ziga qarashli bo‘lgan yerlardagi musulmonlarni
birlashtirish orqali, eskilikka botib borayotgan
saltanatga yangi hayot hamda yangi ruh baxsh
etmoq niyatidagi harakati turtki berdi.

Turkiston jadidlarining harakatga kelishi
ham Ismoilbekning “Tarjimon” gazetasidagi
yangilanish g‘oyasining targ‘iboti bilan bog'liq edi.
Gazetada bosilgan yangiliklar bilan tanishgan
ziyolilar yurtning ahvolini anglab yetib, uni
o‘zgartirish borasidagi istak hamda intilishlarini
“jadid” atamasining mazmun va mohiyati bilan
bog'‘ladilar.

Jadidlar oz g‘oyalarini amalga oshirishni
maktab hamda madrasadagi o'qitish tizimini
isloh qilishdan boshladilar. Chunki “Tarjimon”da
Rusiyadagi musulmon “usuli jadid” maktablarining
ahvoli haqida tahliliy maqolalar chop qilina
boshlandi. Ulardan ta’sirlangan Turkiston jadidlari
rejasida jamiyat ahvolini tubdan o‘zgartiradigan,
uni yangilashga kirishadigan, turli sohalarda
mutaxassis kadrlar yetishtiradigan “usuli jadid”
maktablarini ochish, eski maktablarni isloh qilish,
unda ofqitiladigan diniy bilimlarga dunyoviy
bilimlarni ham go‘shib o'gitish g‘oyasi ifodalangan
edi. Bu rejaga Ismoilbekning “usuli jadid” maktabi

o‘quvchilari erishgan yutuq asos bo‘ldi. Natijada
Turkistonda Behbudiy, Munavvarqori, Avloniy,
Hamza kabi ziyolilar “usuli jadid” maktablari ochib,
uni o‘quv qurollari bilan ta’minlab, eskirgan o‘quv
tizimini isloh qilishga kirishdilar.

Turkistondagi ilk yangi maktab ochganlardan
biri Mahmudxo‘ja Behbudiy 1875-yilning 19-yan-
varida Samargand shahri yaqginidagi Baxshitepa
gishlog‘ida dindorlar oilasida tug‘ilgan. Behbudiy
sayramlik Ahmad Yassaviy avlodidan bo'lib,
onasi Urganchlik edi. Mahmudxo‘ja 1900-yil
sakkiz oylik haj safaridan gaytadi. Dunyodagi
rivojlanish va o‘zgarishlarni ko‘rgan ziyoli yigit
tug'ilib o'sgan o'lkasi rivojlanishdan ancha orgada
ekanligini anglab yetib, 1903-yil Samargand
atrofidagi Xolvoyi hamda Ramojamiya qishlog-
larida yangi uslubdagi maktablar ochdi [1,25-b].
Behbudiy jadid maktablari uchun diniy hamda
dunyoviy kitoblar yozadi. 1904-yil Moskva,
Peterburg, 1906-yil Qozon, Ufa, Nijniy Novgorod
shaharlarida bo‘ladi va ko‘rgan yangiliklariga
asoslanib, Samarganddajadidlar g‘oyasini xalgga
yetkazadigan maktab tashkil etishga kirishdi.

Professor Begali Qosimovning aniglashicha,
Samargandda ilk jadid maktabi 1903-yilda emas,
balki 1901-yilda ochilgan. Uni Samarqandda
1864-yilda tud'ilgan Saidahmadxo‘ja Aziziy
shaharga yaqin Xolvoyi gishlog‘ida ochgan. Oz
davrida Aziziy taxallusi bilan mashhur bo‘lgan
shoir XIX asr oxirida haj safariga otlanadi. Turli
tillarni bilgan soatsoz Saidahmadxo‘ja 1900-yilda
Rusiyaning Jiddadagi elchixonasida tarjimonlik
giladi. U 1901-yilda ona yurtiga qaytadi va
yangi uslubdagi maktab ochadi [1,264-b]. Jadid
usulida o‘gitadigan maktab Xolvoyi qishlog‘ining
ko‘rkiga hamda g‘ururiga aylanadi. Natijada
“Turkistonning turli-tuman joylaridan bu maktabni
ko‘rgani yangilikka intilganlar kela boshladilar.
Sinflar yorug*, bahavo, keng ikki xonadan iborat.
Bo'yra o'rnidagi partalar, darslarning muayyan
tartib programmada olib borilishi hammani
hayratga solgan. Darslar umumiy hamda milliy
jug‘rofiya, tarix, hisob, handasadan iborat. Tabiiyot
o‘qgitilsa, xarita yoki kurrayi yer (globus) shakli
kabi ko‘rgazmali qurollardan keng foydalanish
ko‘pchilik maktablar uchun namunaga aylangan.
Eng qizigi darslarning asosiy qismi rus tilini
o'‘qgitishga qaratilgan, mullavachchalar orasida
ruslar ham bor bo'lib, ular o‘zbeklar va tojiklar
bilan yonma-yon o'tirib ta’lim olishgan [1,266-b].

Saidahmadxofja to'rt tilni bilgani, ya’ni o‘zbek,
tojik, arab va rus tillarini mukammal egallagani
uchun N.V.Gogolning “Shanel’ini ilk  bor

o‘zbek tiliga tarjima qilgan. Bu daraja mahalliy
din arboblariga yogmadi.
ichidagi

1914-yil Ulug‘bek

madrasasi Jomeda besh-olti ming
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musulmon huzurida muazzin tomonidan ruscha
o‘gitadurg‘onlarni kofir agar har kim bolasini
“usuli jadid”ga bersa, o'zi kofir, xotini talog bo'lishi
hagida forsiy til bilan, baland nutq bilan xaloyiqga
bildirildi [4].

Jadidlar g‘oyasini anglab yetgan Saidahmad-
xo‘ja yurtparvar shoir sifatida kelajak uchun
yetuk kadrlar tayyorlaydigan maktabni namuna
darajasiga ko'‘targan edi. Samargandning
biginidagi Xolvoyi qishlog‘idagi bu maktab
fagat savod chigargani uchun emas, balki
talabalarga o'z hag-huquqlarini tanitgani
uchun ham Samarqgand-u Buxoroda, Qo‘qon-
u Andijonda, Toshkent-u Turkistonda, hatto,
Tiflis-u Bokuda ham taniqgli edi. Sababi, dunyo
ko‘rgan Saidahmadxo‘ja barcha milliy uyg‘onish
davri ziyolilari kabi oz shogirdlarini ma’rifatga
boshlash, hag-huqugini anglash, oz ahvolini
bilish orgali rivojlangan xalglar qatoriga ko'tarilib
yashashga da'vat qilib, jadidlar safini ko‘paytirar
edi.

Maktablarni hamda madrasalarni isloh etish
g'oyasini tan olgan, “usuli jadid” atamasining
qudratini anglab yetgan toshkentlik jadid -
Saidrasul Aziziy edi. U 1866-yil Toshkentda
tug'ilgan va boshlang‘ich ta’limni o‘sha davrdagi
eski maktabda olgan. Avlodi ilmlilar bo‘lgani
uchun o‘gishni “Madrasai Mahmud”’da davom
ettiradi. Bu davrda muhit taqozosi bilan rus tilini
bilish zaruratga aylanadi. Saidrasul rus tilini o‘zi
mustagqil o‘rganganini shunday izohlaydi: “Ittifoqo
mening qo'limg‘a rusiya alifbosi tushmak ila gohi
ovqat mahalda ancha nazar solib biror muallim
huzurida kasb qilmasam ham, rusiya xatini
o‘gimoq va chiroyli bolmasa ham yozmoqqa
qgodir edim” [5].

Aziziy madrasada o'qib yurgan paytlarida
Toshkentdagi rus-tuzem maktabini ham bitkazib
oladi. Uning bu harakati rahbarlariga ma’qul
bo'lib, 0‘zi o‘gigan madrasaga muallimlikka gabul
qgilishadi. Saidrasul Aziziy 1900-yilda o‘zi o‘gigan
rus-tuzem maktabida dars berishni boshlaydi. U
o‘zbeklar orasidan chiggan birinchi rus maktabi
o‘gituvchisi edi. Uning bu yutug‘i ziyolilarni
quvontirsa, gadimiylar unga “kofir maxsum”
deb tamg‘a qo'ydi. U 1910-yilda Moskva va
Peterburg shaharlarini kuzatib gaytgach, yana
rus maktablarida dars berib orttirgan tajribasi
asosida yangi maktablarda o‘gitish metodikasini
yaratdi va “usuli jadid” maktablariga tatbiq qildi.
Uning mahalliy maktablar uchun yaratgan dastur
va tafsiyalari “Ustozi avval” kitobidan o'rin oldi.

Gaspirali g‘oyasidan ta’sirlangan Aziziy yangi
shakldagi maktablarni “Usuli savtiya”, ya’ni “tovush
usulidagi ta’lim” deb nomladi. Uning “Ustozi avval’
kitobidan foydalangan maktablar gumanistik, ya’ni

pra\

yangi tarbiya asosiga qurilgan, dunyoviy ilm-fanni. - '

o‘rgatadigan, jamiyatning ijtimoiy-siyosiy hayotiga
aralasha oladigan kadrlarni tarbiyalay oladigan
qudratga ega edi. Bu kitob kelajakka ishongan
ziyolilar orasida mashhur bo‘ldi. Mashhur kitob
muallifi Saidrasul yangi shakldagi milliy ta’lim
metodikasiga hamda pedagogikasiga asos
solgan refarmator sifatida shuhrat topdi. Mashhur
“Ustozi avval” kitobi 1900-yilda yozilib, 1902-yilda
bosmadan chiqdi va ayrim sabablar bilan gayta
tuzatildi hamda 1903-yilda yana nashr qilindi [6].
Mashhur darslik alifbe xarakteriga ega bo'lib,
yangi maktablarning birinchi sinfini o‘gitishga
mo'ljallangan edi.

llk gadamdan talabaning savodini to‘liq chiga-
rib olish, pedagogika fanining oliy maqgsadidir.
Mashhur kitobning birinchi qismi dars o'tish
metodikasidan hamda harflarga mos matnlardan,
ikkinchi gismi esa uchta she’riyat va yigirmata
hikoyadan iborat. Hikoyalarda nodonlik, be-
odoblik, chagimchilik, kaltafahmlik, takabburlik
kabi bolalarga xos yomon fazilatlar qoralanadi,
xushfe’llik, donolik, aqllilik, farosat kabilar esa
yaxshi fazilatlar sifatida ulug‘lanadi. Darslikdagi
hikoyalarning mazmuni hamda tarbiyaviy
ahamiyati jihatidan uch guruhga ajratish mumkin.
Ular:

- folklor hamda o‘zbek mumtoz adabiyotidan;

- rus klassik adabiyotidan olingan tarjimalardan;

- muallimning o°zi yaratgan hikoyalardan iborat.

Aziziyning “Ustozi avval”’ kitobi 1917-yildagi
ingilobiy to‘ntarishga qadar 17 marta qayta nashr
gilingan eng mashhur darslik edi. Bu darslik
Turkistondagi yuzlab jadid maktablari ochilishiga,
eskilarining esa islohiga asos bo‘ldi. Mashhur
kitob asosida ta’lim bergan ustozlaridan ilm
olgan yoshlar jadidlar boshlab bergan harakatni
ongli ravishda davom ettirdilar. Shunday
qilib, Aziziyning metodikasi va pedagogikasi
Turkistonning madaniy yuksalishiga, yoshlar
tarbiyasiga hamda jamiyat taraqqiyotiga turtki
bo‘ldi. “Ustozi avval’ni o‘gigan chimkentlik
Umarjon Abdug‘affor o‘g'li: “Eski tartib bilan
o‘giganlar oz vaqtda bul Turkiston muzofotida
turuvchi fugarolarining ko'pchiligi yozadurg‘on va
qora xatni o‘giydirg‘on bo'lib qolsalar ajab emas,
deb umid gilamiz” [7], — deb yozadi.

“Usuli jadid” maktablarining ochilishiga rus
ma’muriyati bir tomondan, ikkinchi tomondan
jamiyatdagi “gadimlar’ qarshi bo‘lgan. Azaldan
har ganday yangilik turli garshiliklarga uchragan.
Lekin jadidlar boshlagan harakat vatan kelajagi va
ravnagi uchun ekanligini anglagan ziyolilar: “kofir”,

“‘munofig”, “dahriy”, “shayton uyasi” kabi haqorat

yoki zulmlardan go‘rgmay bolalar ta’limi uchun
o‘zlari kitob yozib, o'’z mablag‘lari evaziga nashr
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qildirib, yangi usulda o'gitadigan maktablarga
tarqatdilar.

“Jadid’lar hamda “gadim”lar o‘rtasidagi kurash-
ning Turkiston bo'ylab tarqalishidan mahalliy
" boshgaruv tizimi manfaatdor edi. Shu masalaga
oydinlik  kiritib, jasoratli jadidlar harakatini
go‘llash magsadida Ismoilbek o‘zining “Tarjimon”
gazetasida “Qadimchilik — jadidchilik” magolasini
e’lon qildi. “Jadid” va “qgadim” iboralari ziyolilar
talaffuziga endigina kirib kelgan bo‘lsa-da, u
mohiyatan eskilik va yangilik, taraqggiyot va
turg‘unlik o‘rtasidagi eski kurashdir. “Masalan,
Yunon qadimchilari ikki ming yil avval dono
Suqrotni jadidchilik qabohati bilan ayblab qatl
ettirdilar’[8], — deb yoziladi maqolada.

Turkistonliklarning ahvolini anglagan Ismoilbek
bu maqolasi bilan oz e’tiqodiga sodiq jadidlarni
ruhlantirdi. Sababi, u Usmonli turklar tarixini yaxshi
bilardi. Turklar XVIll asrga kelib, zamon taraqqiyoti
bilan hisoblashmay, Yevropadan ortda qolib,
gator muammolarga uchray boshlaganini bilardi.
1839-yilga kelib, Usmonli turklar turg‘unlikdan
qutulish uchun Yevropada o'z elchixonalarini
ocha boshladilar. Rivojlanganlarning sirini bilish
uchun ularning tilini biladigan kadrlar kerak edi.
Shuning uchun turk ziyolilari birinchi navbatda
yoshlarni tarbiyalaydigan maktabga e’tibor qarat-
dilar. 150 nafar o‘quvchini Yevropaga o‘gishga
yubordilar. Turkiya ko‘p o‘tmay bu harakatlarning
ijobiy natijasini ko'rdi. Ular o'zligini saglagan
holda rivojlanishni boshladi. Bunday hodisadan
xabardor Ismoilbek oz harakatini Bog‘chasa-
roydagi eski usuldagi maktablarni isloh gilishdan
boshladi. Bu harakatning ijobiy natijasini 1881-
yil “Rusiya musulmonlari” magqolasida yozdi va
“Tarjimon” gazetasida €e’lon qildi. Magsad, Rusiya
musulmonlari €’tiborini har sohaga taallugli
kadrlar tayyorlaydigan, o'z tilida o‘gitadigan,
azaliy an’analar asosida tarbiya beradigan,
ma’rifat tarqatadigan, “usuli jadid” maktablariga
jalb qgilish edi.

Buning uchun, avvalo, ogituvchilarni maxsus
darslarga yig'ish va ularga istigbolli magsadni
tushuntirish, ilg‘orlarini rag‘batlantirish lozim edi.

1892-yil 30-avgustda Toshkentdagi o‘qituvchilar
seminariyasida Ismoilbek gatnashdi. Sababi,
Turkiston musulmonlari ham bu davrda Rusiya
musulmonlari sanog‘iga kirgan edi. Yig‘ilishda
o‘lkaning oliy ma’muriyati, ruhoniylar, seminariya
talabalari, ularning ota-onalari gatnashdi. Bu
yigilishda Rusiya rasmiy vakillari mahalliy
musulmonlarga erk berish xavfli ekanini alohida
ta’kidladi. Bunday garshilikka garamay, Ismoilbek
0'z g‘oyasini amaliyotda sinovdan o‘tkazish uchun
1885-yil Bog‘chasaroyda “usuli jadid” maktabini
ochdi. U bu asarda shu paytgacha mavjud
bo‘lgan 6 yillik maktablarni yangi uslubda o‘qitish
evaziga ikki yoki bir yarim yilga o‘gqish muddatini
gisqartirish mumkinligini, bolalarning qolgan 4
yoki 5 vyillik vagtini rus tili hamda o‘zga yurtlar
madaniyatini o‘rgatishga sarflash lozimligini, bu
harakatni mahalliy ziyolilar yordamida amalga
oshirish mumkinligini ta’kidladi va rejani amalga
oshirishga yordam berishlarini so‘radi.

O‘lkani boshgarayotgan Rusiya ma’murlari
jadidlar harakatidan bildiki, yerli aholining o‘z
bolalarini o‘gitishga ishtiyoqi baland ekan.
Bundan foydalangan rahbarlar, o‘zbek bolalarini
rus-tuzem maktablariga jalb qilishni boshladilar.
Birinchi rus-tuzem maktabi Toshkentda 1884-yil
19-dekabrda, 1891-yil Xivada ochildi. 1892-yilda
Turkiston oflkasidagi rus-tuzem maktablarining
soni 21taga yetdi. 1894-yil Buxoroda ham tashkil
etildi. 1917-yilning boshlarida Turkistonda 170ta
rus-tuzem maktabi bor edi [9,376-b].

Xulosa shuki, jadidlarning ma’rifat va mada-
niyat maktabi “usuli jadid’ga asoslanib, to‘rt
yuz yil mudroq holdagi Turkistonni uyg‘otdi. O‘z
tillarida, eski uslubda savod chigargan mahal-
liy aholining bolalari zamonasining ilg‘or ziyo-
lilari — jadidlar maktabida ta’lim oldilar. Natijada
ular o‘zbek, fors, arab va rus tillarini biladigan
vatanparvarlarga aylandilar. Yangilikka intil-
ganlarning iqtirodiridan foydalangan mustam-
lakachilar asta-sekin o‘zlariga kerakli kadrlarni
ham tayyorlab bordilar. Millatning uyg‘onishidan
quvongan jadidlar o‘zlarining 1917-yildan keyingi
fojiali taqgdiridan bexabar edilar.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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KITOBXONLIK, MUTOLAA MADANIYATI VA
MA’NAVIY TARBIYAGA DOIR BA’ZI MULOHAZALAR

Annotatsiya. Mazkur maqolada muallif bugungi kundagi bolalar kitobxonligi muammolarini
zamonaviy kutubxonalar, internet va gadjetlarning kitobxonlikka salbiy ta’siri, mutolaa madaniyatining
pasayishi kabi masalalar bilan birlikda yoritadi. Unda bugungi kutubxonachilar, ota-onalar,
o‘gituvchilarga bolalar kitobxonligini rivojlantirishda yordam beruvchi metodlar haqida so‘z ketadi.

Kalit so‘zlar: kitobxonlik, mutolaa madaniyati, biblioterapiya, psixologik muammolar, munozara.

AHHoOTauus. B daHHOU cmambe asmop nbimaemcs udy4yums rpobrieMbl CO8PEMEHHO20 Oem-
CKO20 YmeHusi eMecme ¢ makumu rpobremMamu, Kak He2amueHoe 6/usiHUe UHmMepHema u 2aoxe-
moe Ha YymeHue, yrnadoK Kyrnbmypbl YmeHusi, Hedocmamoy4yHo aghgpekmuesHasi dessimeribHocmb 6u-
b6riuomek. B Hell paccka3blieaemcs 0 Memodax, Ucronb3yeMbiX ce200Hs bubnuomekapsimu, poou-
mensamu u yqumesisamu 0515 pa3gumusi HagblKo8 YmeHus y demedl.

KnioueBble cnoBa: uymeHue, Kynbmypa 4YmeHusi, 6ubnuomeparnus, rcuxoroau4yeckue mnpo-
briembi, OucKyccusl.

Annotation. In this article, the author tries to study the problems of modern children's reading
along with such problems as the negative impact of the Internet and gadgets on reading, the decline
of the reading culture, and the insufficiently effective activities of libraries. It highlights the methods
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librarians, parents, and teachers use today to develop children's reading skills.
Keywords: reading, reading culture, bibliotherapy, psychological problems, discussion.
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Bugungi kunda bolalar kitobxonligi ko‘plab
muammolar mavjud bo‘lgan sohadir. O‘zbekis-
tonda ham bolalar va o‘smirlarning kitobni kam
o‘gishayotgani, ayrim hollarda, hatto, umuman
o‘gqimay qo‘yganliklari hagidagi fikrlarni eshitib
golamiz. Darhaqiqat, bolalarning bosma matn va
ma’lumotni idrok etishi o‘zgarmoqda, ular yuzaki
yoki parchalangan shakldagi ma’lumotlarni
gabul qilishga o‘rganib golishmoqgda. Shu sabab,
ma’lumotlarni yaxlit shaklda emas, balki “klip”
shaklida idrok etish keng targalgan. Bularga
so‘zsiz internet va turli gadjetlarning ta’siri katta
bo‘lyapti. O‘gish motivatsiyasi va kitobxonlarning
kitobga qo‘yayotgan talablari ham o‘zgarib
bormoqda. Bunga televideniye va internetning
ta’siri katta bo‘lib, detektiv hikoyalar, trillerlar,
jangovar filmlar, fantastika, “dahshat”, “kino
romanlari” kabi janrlarga qizigish borgan sari ortib
bormoqda. Bundan tashgari, nutgning borgan
sari soddalashib va qo‘pollashib borayotganini
kuzatyapmiz. Sababi, bolalar klassik adabiyot
namunalarini  o‘gimaganliklari  uchun uning
tilini  ham bilmaydilar, so‘z boyliklari ham

hamingadardir.

Qanday qilib bolalarni va yoshlarni kitobga,
badiiy adabiyot o‘gishga qizigtirish mumkin?
Bu juda ko‘p mutaxassislarni o'ylantirayotgan
psixologiyasiga

muammo. Avvalo, bolalar

murojaat gilamiz va shaxs tushunchasini ko'rib
chigamiz. Psixologlarning ta’kidlashicha, shaxs
uch yoshdan boshlab shakllana boshlaydi. Shaxs
— insonning qobiliyati va axloqiy xarakterida
ifodalangan insonning “o‘zligi”, eksklyuzivligi.
Shaxs ehtiyojlar, gizigishlar va yo‘nalishlardan
iborat. Qizigish (bu holda badiiy adabiyotni
o‘gishga nisbatan) — intilish, obyektga nisbatan
hissiy jihatdan kuchli munosabatni ko‘rsatishdir.
O‘gishga qizigishning mavjudligi yoki yo‘qligi
bolaning kitobga bo‘lgan munosabatining asosiy
omili va uni baholash mezoni hisoblanadi.
Qiziqgishsiz o'qishning bola uchun hech ganday
foydasi yo‘q va shuning uchun u samara-
dorlikdan mahrum bo‘lgan rasmiy faoliyatga
aylanadi. Aksariyat mahalliy va xorijiy olimlarning
ta’kidlashicha, ijodkorlik, aql, e’tibor, xotira
va idrokni rivojlantirish asosida qizigish
yotadi. Qoyil qolish, lazzatlanish, zavglanish,
hayratlanish, hayajonlanish bularning barchasi
birgalikda qiziqgish, deb ataladigan hodisani
tashkil etadi.

Bola ijodkorligining zamirida ham kitobga
gizigish yotadi. Mutolaa qilishda ijodkorlik ganday
namoyon bo‘ladi? Bir qarashda, o‘giydigan odam
hech narsa yaratmaydi, fagat yozuvchining ijodini
idrok etadi, lekin bu bunday emas. Holbuki,
bola o‘giyotganda uning ongida ganday ijodiy
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gilmaydi. Psixolog Lev Vygotskiy bu holatga oddiy
va majoziy ta’rif beradi. U ijodiy o‘gishni: “Birovning
ijodini o'z qalbi bilan takrorlash”, — deb atagan [1].

ljiodiy yondashib o‘qgishni ganday rivojlantirish
mumkin?  O‘quvchini so‘z san’atining  ikki
tomonlama mohiyatini tushunishga yo‘naltirish
kerak. Bir tomondan, bu to‘gima, boshqga
tomondan esa, haqgigat. O‘quvchining vazifasi
yozuvchi tomonidan o‘ylab topilgan hayotdagi
hagiqgiy hayotni tan olishdir. ljod tasavvur
gilishdan boshlanadi. Tasavvurni “rag‘batlantirish”
orqali bolaning o'‘qish qobiliyatini rivojlantirishni
boshlash kerak. Bu yerda savollar va topshiriglar
yordam berishi mumkin. Masalan, siz o‘gigan
kitobingizdagi u yoki bu sahnani qanday tasavvur
gilasiz? Sizning ko'zingiz oldida ganday tasvirlar
paydo bo‘ladi? ljodiy o‘gishning uslubiy tizimi
mavjud bo'lib, uni rus tilshunosi, filologiya fanlari
doktori Sergey Abakumov ishlab chiggan. Ushbu
tizim quyidagi usullardan iborat:

- dastlabki suhbat;

- ifodali o‘qish.

S.Abakumovning fikricha: “lfodali o‘gish badiiy
asarni tushunishning kaliti va ayni paytda ijodiy
o‘gishning asosidir. Bolalarni ovoz chiqarib
o‘gishga o'rgatish, o‘qiyotganidan zavqlanish
ko‘nikmasini ularda shakllantirish kerak” [2].

Keyingi usul:

- Ijodiy hikoya qilish; hikoya qilish usulining
magqsadi — bolada mutolaaga qiziqishni shakl-
lantirish;

- o‘gilgan  badiiy asar haqida erkin fikr
almashishga asoslangan suhbat;

- o‘quvchilarning tasavvurlari bilan bog'liq
bo'lgan hikoyaning davomi; ular asar voqea-
larining davomini yoki qahramon taqdirining
qganday bo'lishini tasavvur qilishadi;

- jodiy qayta hikoya qilish; qisqartirilgan shaklda
qayta hikoya qilish; o‘quvchining “meni” nomidan
takrorlash va hokazolarni 0‘z ichiga oladi;

- 0g‘zaki tasvirlash; “siz bu yerda nimani
chizgan bo'lardingiz?”, “qaysi ranglardan foyda-
lanasiz?”, ‘rasmda matnning qaysi epizodini
ifodalagan bo‘lardingiz?”, “unda nimani tasvirlagan
bo'lardingiz?” kabi savollardan foydalaniladi;

- llyustratsiya usuli kichik yoshdagi maktab
o‘quvchilari uchun mos keladi, chunki fikr, o‘quvchi
tasvirlari va g‘oyalarini yetkazish uchun ularning
S0z boyligi hali ozlik qiladi;

- dramatizatsiya asarni harakatda, mimikada,
holatda va mizanssenada takrorlash; u rolni yod
olishnitalab gilmasligi bilan inssenirovkadan ajralib
turadi va shu jihatdan bolalar erkin, istagancha
harakat qiladigan, adabiy personajlar sifatida
namoyon bo‘ladigan bolalar o‘yini sanaladi;

- bolalarning adabiy ijodi; bunga bolalar
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tomonidan yaratilgan she’rlar, hikoyalar, insholar
va ular o‘gigan asarlarga yozma javoblar kiradi;
masalan, boladan kitobdagi sevimli gahramoniga
xat yozishni so‘rash mumkin, yoki xatni bola
kattalar bilan birgalikda yozishi mumekin.

Kutubxonalarda  o‘gilgan  kitobga taqriz
yozish kabi faoliyatning bu shakli ham adabiy
ijod sanaladi. Kitobxonlar ijodi sifatida badiiy
asar hagida mulohaza bildirishning bir gancha
turlari mavjud: fikr-mulohaza, mulohaza-savol,
mulohaza-tavsiya, mulohaza-tasavvur va hokazo.

Bolalarning ijodiy qobiliyatlarini rivojlantirish
orqali biz “Alamazon va uning jamoasi’ YyoKki
“‘Meshpolvon va uning jamoasi” o0'‘yinining
elementlari bilan suhbatlashishimiz mumkin.
Dars davomida bolalar yozuvchi tarjimai holi bilan
tanishganlarida, aynigsa, eslab qolgan voqgea
hagida so‘zlashlari mumkin. Dars oxirida esa
“Alamazon va uning piyodalari” kitobini o‘gish
bolalarga uy vazifasi qilib beriladi, ular asardagi
o'zlariga yoqqan parchani yodlaydilar va nega
bu parchani tanlaganliklarini  tushuntiradilar.
O'smir bolalardan o‘gigan kitobiga “Men o‘gigan
... kitob hagida yozmoqgchiman”, taqrizini yozishni
yoki jurnalist sifatida jurnalga maqola yozishni
taklif qilish mumkin. Magolalarning namunaviy
mavzulari: “Mening Andersen ertagi bilan birinchi
tanishuvim” yoki “O‘zbek xalq ertaklarining gaysi
gahramoniga shahrimizda haykal o‘rnatishni
istardim?” va hokazo.

Kutubxonalarda eng keng targalgan faoliyat
turlaridan biri bu, o'‘qgilgan asarlarni muhokama
gilishdir. Usul ancha eskirgan bo'lib, afsuski,
so‘nggi yillarda kutubxonachilar tomonidan biroz
unutilgan. Munozaradan magsad, o‘quvchining
fikrini uyg‘otish, uni bahslashishga majburlash,
farazlarni ilgari surish va bahslashish, bu odatda
savol berish orgali sodir bo‘ladi.

Bolaning fikrlash faoliyati muammoli savollar
bilan faollashadi. Ular intellektual giyin vaziyatni
yaratadi va o‘quvchining fikrlarini javoblar va
tegishli dalillarni izlashga yo‘naltiradi. Bu esa
0‘z navbatida o‘quvchini asarni tahlil qilishga,
yozilganlarning ma’nosini tushunishga undaydi.
Pushkinning “Baliqchi va baliq hagida” ertagini
o‘gigan boladan: “Chol va kampir qayerda va
necha yil yashagan, nima bilan shug‘ullangan,
qanday uyi bo‘lgan?” deb so‘rash mumkin. Ammo
boladan: “Nega kampir hech narsasiz, teshik
tog‘ora bilan qoldi?" deb so‘rash boshqga. Agar
birinchi savolga javob faqat faktlarni takrorlashni
o'z ichiga olsa, ikkinchisi kitobxonning Pushkin
ertagining ma’nosiga chuqur kirib borishiga
asoslangan. Bola matnda ikkinchi savolga
tayyor javobni topa olmaydi va fikrlashiga to‘g'ri
keladi. Bola-kitobxon uchun badiiy adabiyotning
kognitiv, ya’ni bilish rolini inkor etib bo‘lmaydi,
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lekin badiiy adabiyot fagat bilim berish bilan
chegaralanmaydi.

Munozara gilishdan magqsad, bolaga
badiiy asarni tushunishga yordam beradigan
savollar tizimidan foydalanish, uning fikrlarini
chuqurlashtirish va o'z tushunchasini so‘'z bilan
ifodalashga undashdir. Bu holatda quyidagi
savollarni berish o'rinli bo‘ladi:

- Bu badiiy asarni qanday tasavvur qilasiz?

- Bu badliy asar sizda qanday tasavvur uyg‘otdi?

- Asar mutolaasidan so‘ng sizda qanday
hissiyot, tuyg‘ular yuzaga keldi?

- Qahramonlardan qay biri sizga yoqdi yoki
yogmadi?

- Nega asar qahramonlari boshqacha emas,
balki aynan shunday harakat qilishadi?

- Asar qahramonlarining harakatlarini ganday
baholaysiz?

- Siz bilgan adabiy qahramonlarni 0°zingiz
tanigan qaysi odamlar bilan solishtira olasiz?

- Balki ba’zi gahramonlarda o'zingizda bo‘lgan
jJihatlarni ko‘rgandirsiz?

ljodiy yondashib mutolaa gqilish madaniyati
kitobning o‘quvchiga shifobaxsh ta’sirining
muhim shartlaridan biridir. Shu yerda biblio-
terapiya tushunchasiga ham biroz to‘xtalish
kerak. Amerikalik psixolog Mayk Kordvellning
ma’lumotnoma lug‘atiga ko‘ra, terapiya insonning
psixologik muammolarini yengishga yordam
beradigan har ganday jarayondir [3]. Hayot shuni
ko‘rsatadiki, kitobning shifobaxsh ta’sirini har
kim ham his gila olmaydi. Badiiy adabiyotning
terapevtik salohiyati ganchalik kuchli bo‘lImasin,
uni o‘gilmasa, ta’siri bo‘iImaydi.

Biblioterapiya esa bolaga kitob o'qish,
to‘g‘rirog’i, badiiy adabiyot orqali uning psixologik
muammolarini yengishda yordam beruvchi soha.
Zamonaviy “biblioterapiya” atamasi 1916-yilda
paydo bofldi. XX asrning o‘rtalarida u hamma
joyda qgo'llanila boshlandi va lug‘atlarga Kkiritildi.
Shu bilan birga, bunday terapiya bo'yicha tibbiyot
mutaxassislari ham o'qitila boshlandi. Bugungi
kunda bu kasb G‘arbda keng tarqalgan. Qizig'i
shundaki, psixoterapevtlar ham, kutubxonachilar
ham biblioterapevtga aylanishi mumkin. Ko‘pincha
biblioterapiya asab va psixologik kasalliklar,
tashvish, ruhiy tushkunlik, yaqgin odamni

pra\

yo‘gotishdan yoki munosabatlardagi muammolarni. '

kompleks davolashda yordam beradi. Muxtasar
qilib aytganda, u hissiy va psixologik kasalliklar
uchun yaxshi davo bo‘la oladi [4].

Biblioterapevtik ta’sirning bola ongida ganday
paydo bo'lishini A.Chexov “Uyda” hikoyasida aniq
ko‘rsatgan. Hikoya qgahramoni yetti yoshli bola
chekishga harakat qiladi. Bundan xabar topgan
otasi unga chekishning zarari hagida nasihat qila
boshlaydi. Ammo otaning so‘zlari behuda ketadi.
Shunda ota podshohning yolg‘iz o‘g'li bo‘lmish
kelishgan shahzoda ko‘p chekkanligi sababli,
vafot etgani haqgida ertak yozadi. Ertakda podshoh
bunga chiday olmaydi va o'ladi. Butun shohlik
vayron bo‘ldi. Bola fojiadan ta’sirlanib, uning
dahshatlarini tasavvur qilib: “Endi chekmayman”,
deydi. Bu hikoyada, ota o‘zi to‘gigan hikoya
yordamida terapevtik ta’sirga erishadi. Xulg-
atvorini o‘zgartirish to‘g‘risidagi garor bolaning o'zi
tomonidan gabul qilinganligi xarakterlidir [5].

Bolalarning psixologik muammolarini hal qilish
yo'llarini izlashda ertaklar muhim rol o‘ynaydi.
Biblioterapiyaning bu jihati ertak terapiyasi, deb
ataladi. Qo‘g‘irchoq teatri agar u adabiy asarlarga
asoslangan bo‘lsa, uni biblioterapiya, deb ham
tasniflash mumkin. Psixologlar bolalik nevrozlarini
davolash uchun go‘g‘irchoglardan ham
foydalanadilar. Bolalar kitobxonligi ko‘p girrali va
o‘zgaruvchan hodisadir. Bu o‘gilgan adabiyotning
sifati va o‘quvchining idrok darajasiga bog'lig.
Bir tomondan, o‘gilayotgan asarning saviyasi;
ikkinchi tomondan, idrok etish faolligi ganchalik
yugori bo‘lsa, mutolaa kitobxon ongida shunchalik
chuqur iz qoldiradi.

Biz bolani o‘gishga majburlay olmaymiz. Bola
mutolaa qgilish huqugiga ham, o‘gimaslik huquqiga
ham ega. Bu esa uning oldiga muhim tanlovni
go‘yadi: jamiyatning to‘la huqugli a’zosi bo‘lish
yoki bo‘lmaslik, iste’'molchilik va axlogsizlikka
berilib ketish yoki madaniyat cho‘qqilariga
ko‘tarilib, uni olg‘a siljitish. Bolaning o‘zi, uning
kichik hayotiy tajribasi bilan bu tanlovni qilishi
giyin. U buning ogibatlarini bilmaydi. Bunda unga
yordam berish kattalarning, xoh ota-ona, xoh
yozuvchi, xoh noshir, ustoz, kitobxonlik qudratiga
ishongan, yurtimizda madaniyat va ziyolilikni
tiklashga ishtiyoqi baland barchaning vazifasidir.
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Dilnoza IKRAMOVA,
O‘zDSMI mustaqil izlanuvchisi

O‘ZBEKISTONDA BADIlY MADANIYAT RIVOJINING
AN’ANAVIY YO*NALISHLARI VA
ZAMONAVIY TENDENSIYALAR

Annotatsiya. Ushbu maqolada mamlakatdagi badily madaniyat tarixi, o‘zbek xalqining san’at
va madaniyatga bo‘lgan munosabati, shuningdek, zamonaviy jamiyatda badiiy madaniyatning
shakllanishi va rivojlanishidagi o‘zgarishlar haqgida so‘z boradi. O‘zbekistondagi badiiy madaniyatning
turli yo‘nalishlariga oid tadqiqotlar natijalari, shuningdek, san’at va madaniyat sohasidagi muammolar
va istigbollar ham tahlil etiladli.

Kalit so‘zlar: badiiy madaniyat, zamonaviy tendensiya, globallashuv, innovatsiya, san’at
evolyutsiyasi, madaniy meros.

AHHOTauusa. B cmambe paccmampusaromcesi ucmopusi Xy9oxecmeeHHOU Kyrfibmypbl CcmpaHsbl,
omHoweHue y36eKCcKo20 Hapoda K UCKyccmsy U Kyribmype, a makxe U3MeHeHUs1 8 (hopMuUposaHuU
u pasgumuu xydoxecmeeHHoU Kyrbmypbl 8 cospemeHHoM obwecmse. [pusedeHb! pesynbmamal
uccriefosaHull pasfuyHbIX HarpasrneHul XxXyodoxecmeeHHOU Kyrbmypbl Y3bekucmaHa, a makxe
npobnembl u nepcrnekmusbl 8 obracmu uckyccmea u Kyrbmypbl.

KnioueBble cnoBa: xydoxecmeeHHasi Kyrbmypa, co8peMeHHble meHOeHyuu, ernobanusayus,
UHHOBaUUU, 380/10UUS UCKyccmea, KyrbmypHoe Hacredue.

Annotation. This article discusses the history of artistic culture in the country, the Uzbek people's
attitude towards art and culture, as well as the changes in the formation and development of artistic
culture in contemporary society. The results of research on various directions of artistic culture in
Uzbekistan, as well as the problems and prospects in the field of art and culture, are also presented.
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San’at — bu nafagat badiiy tarbiya,
balki xalgning madaniy, ijtimoiy, va axloqgiy
gadriyatlarini aks ettiruvchi, uning tarixiy yo'lini
ko‘rsatuvchi ayni shu sohadir. O‘zbekistonda
madaniyatshunoslik nuqtayi nazaridan badiiy
madaniyat hali  yetarlicha o‘rganilmagan
masalalardan biri hisoblanadi. Badiiy madaniyat
tushunchasiga ko‘pgina ta'riflar berilgan bo'lib,
nazariy jihatdan ularni alohida ta’kidlash mumkin.

Sobiq sovet tuzumi davrida badiiy madaniyat
va uning amaliy jihatlari asosan, milliy
madaniyat bilan baynalmilal (internatsional)
madaniyatlarning uyg‘unlashuvi g‘oyasi asosida
yuzaga kelgan. “Internatsionallik milliylik bulogi-
dan suv ichadi. San’atda buni aks ettirishda
chegara mavjud emas. Internatsionallik va
milliylik, ular biri ketidan ikkinchisi kelmaydi,
aksincha, ular birgalikda mavjud bo‘la oladi”
[1,13-b]. “Jamiyatning revolyusion tarzda qayta
qurilishi sovet adabiyoti va san’ati arboblari
oldiga yangi, murakkab g‘oyaviy-siyosiy, badiiy

va ljodiy masalalarni ko‘ndalang qilib qo‘ydi,
san’atga juda katta ijtimoiy mazmun baxsh etdi.
Hayotdagi jamiki yangi hodisalar o‘tkir va tinimsiz
kurashlarda qarortopa bordi, bu kurash san’atning
konkret turlari bo‘yicha ham qizg‘in bahslar
tarzida namoyon bo'ldi. O‘sha vaqtda badiiy
jjod taraqqiyotining bundan buyongi yo‘llarini va
jjodiy inteligensiyaning revolyusion jarayondagi
o‘rni va rolini belgilab beradigan masalalar hal
etilmoqda edi” [2,196-b]. Biroq bu davrda o‘zbek
milliy madaniyati badiiy madaniyatning asosiy
o‘zagi sifatida shakllanib boraverdi. Garchi ba’zi
badiiy madaniyat namunalarida sinfiylik yoki
kommunistik g‘oyalarni majburan singdirish
holatlari  bo‘lsa-da, milliy madaniyat xalgning
mulki sifatida shakllanib borgan. Shu bois,
O‘zbekiston Respublikasi davlat Mustaqilligini
go‘lga kiritgach, aynan milliy madaniyat asos
gilib olingan. Dastlab ‘“ruhiy erkinlik ifodasi”
[3,174-b] deb ta’riflangan hozirgi zamon badiiy
madaniyatning  tarixiy ildizlari, rivojlanish
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tamoyillari, strukturasi va ijtimoiy funksiyalarini
tadqgiq qilish milliy g‘oyaga asoslana boshlandi.
Binobarin, san’at badily madaniyat sohasida
‘milliy g‘oyani tarannum  etishga, istiglol
mafkurasiga zid g‘oyalarining zararli mohiyatini
ochib berishga, aynigsa, e’tiborni kuchaytirish,
hayot va ijoddagi mahdudlik hamda fikr
qashshoqligiga qarshi kurashish, bahs-munozara
va tabhlillar orqali mafkuraviy muhitning sog‘lom
bo'lishiga erishish”ni [4,65-b] dolzarb masala
sifatida ko‘rsatildi.

Badiiy madaniyatning mohiyati to‘g‘risidagi
masala, avvalo, madaniyat haqgidagi umumiy
tasavvurlar doirasida garab chiqilishi, so‘ngra
uning o‘ziga xos xususiyatlari aniglab
olinishi lozim. Chunki, madaniyatning barcha
gonuniyatlari badiiy madaniyatni ham taraqqiy
gilishiga ko‘mak beradi. Jamiyatning badiiy
madaniyati o‘tmish, shuningdek, yangi davrda
yaratilgan adabiy va san’at qadriyatlari,
ularni o‘zlashtirish tarzida qaralishi mumkin.
Umumiy ma’noda buni badiiy qadriyatlar,
deb atash lozim. Badiiy qadriyatlarni idrok
gilish kuchli g‘oyaviy-emotsional ta’sirchanlik
xususiyatiga ega bo'lib, insonning olamni
estetik o‘zlashtirish qobiliyatini rivojlantiradi.
Bu badiiy madaniyatning tarbiyaviy funksiyasini
hosil gilishiga olib keladi.

Demokratik jamiyat va huquqiy davlat qurish
sharoitida O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Farmonlari, Qarorlari, Vazirlar Mahkamasi
garorlari badiiy madaniyatni har tomonlama
taraqqiy qilishiga qaratilgan bo'lishi shart.
Shuning uchun jamiyat, yosh avlod yoki alohida
gatlamlarning madaniy va ma’naviy hayotini
o‘rganishda badiiy madaniyatni har tomonlama
tahlil etish metodologik vazifani amalga oshiradi.
O‘zbekiston Respublikasida adabiyot va san’atni
rivojlantirish bilan bog‘liq bir necha farmon va
garorlari chigdi.

Adabiyot va san’atning mafkuraviy omillar,
g‘oyaviy maqgsad-muddaolar bilan qo'shilib,
uyg‘unlashib ketishi unga o‘ziga xos mafkuraviy
giymat bag‘ishlaydi. Bunday giymat adabiyotga
ham, san’atga ham ta’sir o‘tkazadigan mafku-
raning mazmun-mohiyatiga bog‘liq bo‘ladi
[5,44-b].

O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasi
qarori bilan tashkil etilgan “Jahon adabiyoti”
jurnalining milliy adabiyotimiz yangilanishi va
rivojidagi o‘rni va ahamiyatini alohida ta’kid-
lash lozim. Bugungi kunda bu jurnal garorda
belgilangan xalgni, aynigsa, yoshlarni umumba-
shariy qgadriyatlar, insoniyatning ma’naviy
merosi durdonalaridan bahramand qilish, keng

jamoatchilikni jahon adabiyoti va san’atinihg :

nodir namunalari bilan muntazam tanishtirib
borish, jahondagi adabiy-badiiy jarayonni
tahlil qilish orqali ozbek adabiyotining yangi
ijodiy tajribalar orttirishi uchun sharoit yaratish
bilan bog‘liq vazifalarni muvaffaqiyatli hal qilib
kelayotganini gayd qilish lozim.

Tanigli adabiyotshunos olim B.Qosimovning
fikricha: “Ma’naviyatning asosini adabiyot
tashkil etadi”[6]. Bizningcha, ma’naviyatning
asosini fagat badiiy adabiyot bilan bog‘lab
go'yish, ya’ni madaniyat tizimida badiiy adabiyot
determinizmini mutlaglashtirish unchalik to‘g'ri
bo‘lmasa kerak. Insonning adabiyot bilan
birga boshga madaniyat turlari va barcha
fanlar bo‘yicha olgan bilimlari hamda boshga
tarbiyaviy omillar ma’naviyat tarkibini tashkil
etadi. O‘zbek xalgining yuksak ijtimoiy ideal va
ma’naviy ehtiyojlari to‘g‘risida umumbashariy
gadriyatlar uyg‘unligi asosida obrazli fikr yuritish
badiiy madaniyatning eng muhim xususiyatidir.
Inson tabiatiga xos moddiy manfaat bilan
ko‘ngil tashvishlari o'rtasidagi murosasiz
kurashlar tasviriy badiiy adabiyotda E.Vohidov,
A.Oripov, M.Yusuf she’riyatida, O.Yoqubovning
“Bir koshona sirlari” dramasi, O‘.Hoshimovning

“Tushda  kechgan umrlar’,  T.Malikning
“‘Shaytanat”, Sh.Xolmirzayevning “Dinozavr”,
Xurshid Do‘stmuhammadning “Bozor” kabi

o‘nlab asarlarida o'z aksini topgan.

Bir-biriga yaqin badiiy madaniyat turlari —
teatr va kinoda o‘zaro ta’sir bir-birini boyitish
jarayonlari samarali kechadi. Kino endigina
vujudga kelayotganda, teatr unga o'z ta’sirini
ko‘rsatgan, ilk badiiy filmlar esa aynan teatr
tomoshalarini tasvirga tushirib ko‘rsatishdan
boshlangan. Mazkur badiiy filmlarni teatr asari
ham, haqiqgiy kino san’ati ham deb bo‘imas edi.
Kino maxsus yo‘nalish sifatida teatrdan ajralib
chiggan bo‘lsa-da, ular o‘rtasidagi alogadorlik
saglanib qolinaveradi. Tabiiyki, ko‘hna teatr
san’ati bo‘lmaganida, kino XX asr avlodi ko‘z
o‘ngida badiiy tasvir o‘tkazishning eng qudratli
vositasi bo‘la olmas edi.

Milliy g‘oya ruhidagi badiiy tamoyillar badiiy
kino sohasida ham murakkab yangilanishlar
yuz berishiga samarali ta’sir ko‘rsatmoqda.
Mustaqillik davrida yaratilgan filmlarda folklor,
tarixiy, zamonaviy mavzular qayta ishlandi,
o‘tmishni yangicha badiiy talginda aks ettiruvchi
asarlar, badily va hujjatli filmlar yaratildiki,
bu san’atda g‘oyaviy-uslubiy yangilanishlar

badiiy madaniyat rivojlanishining zaruriy sharti
ekanligini ko‘rsatmoqda.
Respublikasining

O‘zbekiston Prezidenti
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Mirziyoyev  tomonidan  2018-yil
24-iyulda “Milliy kinoindustriyani rivojlantirish
bo'yicha qo‘shimcha chora-tadbirlar to‘g‘ri-
. sida”gi PQ-3880 ragamli Qarori [7] ham ushbu
"~ sohani rivojlantirish bo‘yicha katta amaliy
ishlarni boshlab berdi. Unda quyidagi muam-
molar keltirilgan: mazkur sohadagi ishlarning
haqiqiy holati milliy kino sanoatining jadal
rivojlanishiga, jahon kino bozorida raqobat-
bardoshlikni amalga oshirishga, uni chet elda
targ‘ib gilishga to‘sqinlik giladigan bir gator hal
etilmagan muammolar mavjudligidan dalolat
bermoqda. Xususan:

e birinchidan, ishlab chigilayotgan kino
mahsulotlarining mafkuraviy-badiiy darajasining
pastligi, ssenariynavislik, rejissyorlik va aktyorlik
mahoratlarining yetarli darajada sifatli emasligi,
yoshlar uchun ma’naviy namuna bo‘lib xizmat
giladigan badiiy obrazlarning ko‘pincha mavjud
emasligi millly kinematografiyaning asosiy
magqgsadlari bo‘lgan — yosh avlodni jasorat va
gatiyatlilik ruhida tarbiyalash, yot ommaviy
madaniyatga qarshi kurashish kabilarni amalga
oshirishga imkon bermaydi;

e jkkinchidan, kino mahsulotlarini ishlab
chigarish bo‘yicha davlat buyurtmasini berish
yuzasidan shakllangan amaliyot  tatbiq
gilinadigan tartiblarning ochigligi va shaffofligini,
byudjet mablag‘laridan oqgilona va samarali
foydalanishni, shuningdek, kinematografiya
sohasida sog‘lom ragobat muhitini rivojlanishiga
to‘sqinlik giladi;

e uchinchidan, kino san’ati sohasiga xorijiy
investitsiyalarni jalb qilish strategiyasi, ishlab
chigilayotgan kino mahsulotlarining o‘zini oglashi
va daromad keltirishiga qaratiigan zamonaviy
marketing tadqiqotlari va anig maqgsadli kino
ishlab chiqarish dasturlarining mavjud emasligi
milliy kinematografiyaning yuqori zarar bilan
ishlashiga olib kelmoqda;

e fo'rtinchidan, kinoprokat va respublika
bo‘ylab kino mahsulotlarini yetkazib berish
samarasiz tizimlarining mavjudligi, ishlab
chigarilgan kino mahsulotlarining yetarli dara-
jada targ'ib qilinmasligi oqibatida aholining sust
xabardorligi  kinoprokatchilar daromadlariga,
kinokompaniyalarning ijodiy va ishlab chiqarish
xodimlarini moddiy rag'batlantirishga salbiy
ta’sir ko'rsatdi, shuningdek, kinoteatrlar tarmog’i
faoliyatining tugatilishiga olib keldi;

e beshinchidan, davlat buyurtmasi bo‘yicha

ishlab  chigariladigan kino  mahsulotlariga
ajratiladigan mablag‘larning yetarli emasligi,
kino ishlab chigaruvchilarni soligga tortish

tizimining samarasizligi va yuqori soliq yuki

kino sanoati sohasining rentabelligini cheklaydi
va kinematografiyaning umumjahon rivojlanish

tendensiyalariga muvofig ilg‘or innovatsion
va raqamli texnologiyalarni joriy etishni
rag‘batlantirmaydi;

e oltinchidan, kino sohasidagi kadrlar

tayyorlash tizimi zamonaviy talablarga javob
bermaydi, ixtisoslashtiriigan, shu jumladan, chet
davlatlarning oliy o‘quv yurtlarida talab yuqori
bo‘lgan mutaxassislarni tayyorlash, kino san’ati
vakillarini gayta tayyorlash va malakasini oshirish
ishlari tashkil etiimagan;

e yettinchidan, mualliflik huqugi obyektlarini,
shu jumladan, kino mahsulotlarining nogonuniy
tarqgatilishini aniglash va bartaraf etish, ular
bilan ruxsatsiz foydalanishdan ishonchli himoya
gilish, qgaroqchilikka qarshi kurashishning
anig mexanizmlari mavjud emasligi kino
mahsulotlarining asl nusxalarini yuqori darajada
nogonuniy aylanmasiga va mamlakatdagi
kinokompaniyalar va kinoteatrlarga sezilarli zarar
yetkazilishiga olib keladi;

e sakkizinchidan, mahalliy kinolentalarni
jahonga mashhur xalgaro kinofestivallarga
taqdim etish, shu jumladan, ularda ishtirok etish
bo‘yicha tizimli ishlar olib borilmayapti, madaniy
o‘zaro almashinuv darajasining pastligi esa milliy
kinematografiyani chet elda faol targ‘ib qilinishiga
va uning jahon kino maydoniga qgo‘shilishiga
imkon bermayapti.

O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mah-
kamasi tomonidan 2018-yil 18-mayda
“2018-2019-yillarda zamonaviy kinoteatrlar tar-
mog'ini barpo etish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi
garori €’lon qilindi [8]. Unda “O‘zbekkino” Milliy
agentligi tomonidan O‘zbekiston Respublikasi

Tashqgi  igtisodiy  faoliyat  milliy  banki,
O‘zbekiston Respublikasi Qurilish vazirligi,
“O‘zshaharsozlikLITI” DUK bilan birgalikda

xorijiy mamlakatlarning ilg‘or tajribasini har
tomonlama o‘rganish asosida zamonaviy va
retro filmlar uchun ikki zalli kinoteatrlarning
hamda yozgi kinoteatrlarning namunaviy
loyihalarini ishlab chigiladigan bo‘ldi. Shundan
so‘ng, “Qo‘qon shamoli”, “lbrat”, “Avloniy” va
boshqa tarixiy filmlar ekran yuzini ko‘rdi.
So‘nggi o‘n yillar mobaynida sovet davrida
chop etilgan adabiyotlarning aksariyati talabga
javob bermasligi, boshga tomondan, mafkuraviy
islohotlardan kelib chiqib, kutubxonalardan
chiqarib tashlanishi anchayin murakkabliklarni
tug‘dirdi. Rasmiy ma’lumotlarga ko‘ra, mus-
taqillik yillarida 25.000.000ta kitob fonddan
olib tashlandi, birgina 1991-yil kutubxonalarga
3.000.000ta kitob olingan bo‘lsa, 2004-yilda
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bu ko‘rsatkich 163.200tani tashkil etdi, bu bir
yilda bitta kutubxona atigi 28 dona kitob oldi
degani edi. Agar 2004-yilda 25.000.000dan
ziyod kitob chop etilgan bo‘lsa, uning bir foizi
ham kutubxonaga yetib kelgan emas [9,29-b].
Mustaqillik vyillarida kutubxonalar miqdorining
kamayib borganligi ko'’zga tashlanadi. Kutub-
xonashunos olim A.Umarovning tekshiruviga
ko‘ra, 1990-yilda madaniyat ishlari vazirligi
tasarrufidagi kutubxonalar soni 6765ta kitob
fondi migdori 82997,6 dona, bir kishi uchun
kitoblar soni 4tani tashkil etgan bo‘lsa, bu
ko‘rsatkich 2000-yilda tegishli tarzda 5710,
64026, 2,5 ga tushib qolgan. Sho‘rolar davrida
faoliyat ko‘rsatgan kutubxonalar soni keyingi
o‘n yilda 15,4 foizga qisqardi[10,135-b]. Bun-
dan tashgari, kutubxona binolardan boshga
magqsadlarda foydalanish hodisalari ham ko‘zga
tashlanadi. Birgina Farg‘ona viloyatining o‘zida
shu magsadda 17 ta kutubxona sotib yuborilgan.
Shuningdek, kutubxona qurilishiga ko‘ngilgadek
e’'tibor berilmayotganlik holatlari ham yo‘q emas
[9,30-b].

O‘zbekistonda badiiy madaniyatni tad-
giq qilish faylasuf, san’atshunos va adabiyot-
shunoslar diggat markazida bo'lib, uning
umumnazariy hamda metodologik masalalarini

yoritishda S.Shermuhamedoyv, V.Sundukové, N

Sh.Agzamxodjayeva, Z.Sobirova, M.Nurma-
tova, F.Ibragimova, |.Arzimatova, U.Nazirov kabi
faylasuflarning ilmiy-nazariy g‘oyalari alohida
ahamiyat kasb etadi. Badiiy madaniyat turlari va
ularning o‘ziga xos xususiyatlari va yangilanish
an’analarini adabiyotshunoslik nugtayi nazari-
dan O.Sharafiddinov, B.Sarimsoqov va bosh-
galar tomonidan ilmiy ahamiyatga egaligi bilan
ajralib turadi. Badiiy madaniyatning san’at-
shunoslik qonuniyatlari bilan esa B.Abdu-
rahmonov, S.Bulatov, U.Qoraboyev, K.Ogilova,
O.Azizova va boshqalarning ishlarini qayd
etish mumkin. Badiiy madaniyat mavzusi
O‘zbekistonda yosh tadgigot subyekti bo‘lishiga
garamay, hozirgi kunga qadar tadgigotchilar
e’'tiboridan yetarlicha joy olgan emas.

O‘zbekistonda san’at va madaniyat sohasi-
ning taraqgiyotiga zamonaviy g‘oyalar, innovat-
sion yondashuvlar va ilmiy tadqiqotlar yordam
beradi. Bu sohaning rivoji nafagat milliy, balki
global madaniyat maydonida ham O‘zbekiston-
ning o‘rnini mustahkamlashga yordam beradi.
Shuningdek, san’at va madaniyatning qudrati
xalgning ma’naviy yoshini ko‘tarib, unga yangi
ijodiy imkoniyatlar va istigbollar yaratishga xiz-
mat giladi.
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Jo‘rabek TO‘YCHIYEY,
O‘zDSMI mustaqil tadgiqotchisi

YANGI MA’NAVIY MAKON
IJTIMOIY-MADANIY TAHLIL OBYEKTI SIFATIDA

Annotatsiya. Maqolada Yangi O‘zbekistondagi islohotlar jarayonida ma’naviyatning o‘rni va yangi
ma’naviy makonni shakllantirish masalasiga ilmiy yondashilgan. Uchinchi Renessans poydevorini
yaratishda shaxs ma’naviyati va jamiyat qadriyatlari o‘rtasidagi bog'liqlik ochib berilgan hamda
makon va ma’naviy makon tushunchalari falsafiy jihatdan tahlil qilingan.

Kalit so‘zlar: Uchinchi Renessans, Yangi O‘zbekiston, ma’naviyat, ma’naviy makon, falsafa,
Jamiyat, milliy qadriyatlar, axloq.

AHHoOTauumsA. B cmambe npedcmasrieH Hay4yHbIl nodxod K 80rpocy o0 posu dyxoeHocmu u ¢hop-
Mupo8aHuu HO8020 OyX08HO20 MpocmpaHcmea 8 rpouecce pechopm 8 Hosom Y3bekucmaHre. [Npu
co30aHuu ¢pyHOameHma Tpembea2o Bo3poxOeHusi bbina ebisierieHa €8513b MeXOy OyYXO8HOCMbIO
JIU4HOCMU U UyeHHocmsamMu obujecmea, a makxe ¢burnocoghcku npoaHanu3uposaHbl NMOHIMUSs rpo-
cmpaHcmeo u OyxX08HOE MPOCMpPaHCMeO.

KnrwoueBble cnoBa: Tpemuli PeHeccaHc, Hoenbili Y3bekucmaH, Oyxo8HOCMb, OyXO8HOE rMpo-
cmpaHcmeo, ¢huniocoghusi, 0buecmeo, HayuoHasbHbIe UEHHOCMU, MOParib.

Annotation. The article takes a scientific approach to the issue of the role of spirituality and the
formation of a new spiritual space in the process of reforms in the New Uzbekistan. The connection
between individual spirituality and the values of society was revealed in the creation of the foundation of
the third Renaissance, and the concepts of space and spiritual space were philosophically analyzed.
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Ma’lumki, mamlakatimiz so‘nggi vyillarda
ijtimoiy, siyosiy, igtisodiy, madaniy, ma’naviy
hayotida asrlarga teng bo‘lgan ulkan yutuglarga
erishmoqda. Uchinchi Renessans poydevorini
yaratish jarayonida ijtimoiy hayotning barcha
sohalarida kuchli ilmiy asosda olib borilayotgan
islohotlar vatanimizda yashayotgan har bir
fugaroning manfaatlarini ko‘zlab amalga oshi-
riimoqgda. Ushbu jarayonda, aynigsa, ma’naviyat
masalasiga alohida e’tibor garatilmoqda. Chunki
ma’naviyat jamiyat a’zolarini, aynigsa, yoshlarni
barkamol shaxs sifatida shakllantiruvchi, ma’lum
maqgsad yo'lida birlashtiruvchi buyuk kuchga
aylanib borayotganligini hayotning o‘zi ko‘rsatib
turibdi.

Jamiyatning ijtimoiy va ma’naviy qiyofasini
shakllantirish unda yashayotgan har bir individ-
ning, shaxsning ma’naviy giyofasini shakllantirish
bilan chambarchas bog‘lig. Insonning ma’naviy
giyofasi hagida aniq tasavvurga ega bo‘lish
uchun tabiat va jamiyatning oliy darajasidagi
mahsuli bo‘lishi insonni yaxlit darajada o‘rganish,
uning boshga mavjudotlardan tub sifatiy farqini
aks ettiruvchi xususiyatlarini, inson darajasiga
ko'tarilish jarayoni, tabiiy va ijtimoiy mohiyati,
ma’naviy va jismoniy qiyofasi, ruhiy holati
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o‘rtasidagi o‘zaro alogadorlikni chuqur tahlil
etish talab gilinadi. Inson ma’naviyati jamiyatda
mavjud bo‘lgan barcha ijtimoiy institutlar amalga
oshirayotgan mafkuraviy tarbiya ta’sir natijasida

shakllangan fazilatlar, xislatlar, qobiliyatlar,
malakalarning yig‘indisidir.
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti

Sh.Mirziyoyevning “Yangi O‘zbekiston tarag-
giyot strategiyasi’[1] asarida buyuk ajdodlarimiz
merosi, xalgimizning metin irodasi, milliy tarbiya
asosida ulg‘ayib kelayotgan yosh avlodga
tayanib, jamiyatimiz hayotini tubdan yangilash
yo'lini izchil davom ettirish orqali Yangi
O‘zbekistonda Uchinchi Renessans poydevorini
yaratish eng dolzarb vazifa sifatida belgilab
berildi.

Shu ofrinda ta’kidlash lozimki, mamlakatimizda
amalga oshirilayotgan keng ko‘lamli yangilanish
jarayonlari bilan bog'liq bo‘lgan dolzarb masalalar
gatorida erkin fikrli, zamonaviy va innovatsion
ma’naviy makonni yaratish masalasi alohida
ahamiyatga egadir. Yangi ma’naviy makon
tushunchasiga Prezidentimizning yuqorida ko‘rsa-
tib o'tilgan asarida quyidagicha ta’rif berilgan:
“Yangi ma’naviy makon nima? Mening nazarimda
u biz orzu qilayotgan Yangi O‘zbekistonning
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ma’naviy qiyofasi yaqqol aks etadigan, xalqimiz
intilayotgan va el-yurtimiz baxtiyor yashaydigan
ma’rifatli jamiyatdir’ [1,266-b].

Darhagigat, yangi ma’naviy makonni yaratish
strategik vazifa ekanligidan kelib chiggan
holda tahlillarimizni “makon”, “ma’naviy makon”
tushunchalaridan boshlash magbuldir.

Buyuk alloma Abu Nasr Forobiyning “Fozil
odamlar shahri” asarida keltirilishicha, Arastu
makon rutbasini tahlil etadi, makon o‘zi nima
ekanligi haqida fikr yuritadi. Makon mohiyatiga
xos bo‘lgan narsalarning ta’rifini keltiradi va
jismning makoni bo‘laturib gandaydir arazga ega
bo‘lishiga zarurat bo‘lgan holda jism uchun makon
zarurmi, yo‘gmi, shularni ko‘rib chigadi. Arastu
harakatlantiruvchi sabab, harakatning bo‘shliqqa
bo‘lgan ehtiyojining ogibatimi yoki yo‘gmi degan
masalani tahlil giladi. Va u (harakatlantiruvchi
sabab)ning na uyg‘otuvchi sababga, na
vakuumning yo‘gligiga, na har qganday tabiiy
vasilalar majmuasiga ehtiyoji, buning ustiga
bo‘shliqdagi — na javharga va na arazga ehtiyoji
bor, deb ta’kidlaydi. U mutlag bo‘shligning
yo‘qgligini chuqur bo‘lmasa-da, tushuntirib beradi
[2,111-b].

Professor Q.Nazarov esa o'z asarlarida:
“Makon-materiya birligining ko‘lamlilik, tarkibiylik
kabi xossalari va uning o‘zaro ta’sirlarini ifodalovchi
shakllaridir’ [3,243-b], — degan fikrni ilgari suradi.
Demak, makon harakatdagi borliq mavjudligining
muhim shaklidir. Makon tushunchasi narsalarning
ko‘lamini, hajmini, o‘zaro joylashish tartibini
ifodalovchi  tushunchadir. Moddiy jarayonlar
fagat makonning turli nuqtalaridagina emas,
biri ikkinchisidan oldin yoki keyinroq amalga
oshaveradi. Moddiy jarayonlarning sodir bo‘lishida
muayyan izchillik mavjud bo'lib, ularning
hammasida jarayonlarning zamonda amalga
oshishi ketma-ketligi asosida o'z ifodasini topadi.

Qadimgi davrlardan boshlab makon tushun-
chasiga olam mavjudligining asosi sifatida qarab
kelingan. Hozirgi paytda turli falsafiy qarashlarga
ko‘ra makon tushunchasi hududiy makon,
ijtimoiy makon, diniy makon, axborot makoni,
virtual makon, ma’naviy makon tushunchalarida
ifodalanadi. Agar makon tushunchasiga uzluk-
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lilik va uzluksizlik, dialektik xossasi nuqtayi

nazaridan yondashiladigan boflsa, uzluklilik
(chegaralanganlik) fagat hududiy makonga,
uzluksizlik (chegaralanmaganlik) madaniy, diniy,
ma’naviy va hokazo makonlarga xosdir.

Makonning uzluksizligi, chegaralanmaganligi,
benihoyaligi madaniyat, din va huquqgdagi
vorisiylik o‘rtasidagi bog'liglikka ko‘ra muayyan
hududdagi davlatchilik, siyosiy tuzum hamda
huquqiy tartibga solish o‘zgarsa-da, madaniy va
diniy makondagi uzluksizlikni qo‘llab-quvvatlovchi
an’analar saqglanib qoladi. Demak, “makon”
kategoriyasi an’anaviy tarzda iqgtisodiy, siyosiy,
madaniy, ta’limiy va boshga tushunchalarning
to‘la ma’nosini anglatuvchi bir butunlik sifatida
go‘llaniladi. Formal nuqtayi nazardan makon o'z
funksional xususiyatlariga ko‘ra taqqoslanadigan
munosabatlar  o‘rnatiladigan hamda o‘zaro
ta’sir ko‘rsatuvchi subyektlar tomonidan shakl-
lantiriladigan tizimdir. Makonning doimiyligi va
muntazamliligi uning uzlukliligi va uzluksizligi,
saglanish va o'zgarish singari bir-birini inkor
etuvchi xossalari tomonidan ta’minlanadi.

Shunday qilib, makon tushunchasi 0z ma’no-
lariga ko‘ra geografik, ijtimoiy, tarixiy, etnik,
igtisodiy, siyosiy, ekologik, fazoviy, madaniy,
jismoniy, axboriy, ta’limiy, ma’naviy singari
asosiy yo‘nalishlarga nisbatan qo'llaniladi.
Bu yo‘nalishlarning har biri alohida murakkab
tizimlardan tashkil topganligi uchun bir-biridan
prinsipial tarzda farglanadi. Makon yo‘nalishi
makonning asosiy va hal giluvchi belgisi bo'lib,
makonning yo‘nalish xususiyati bir-biridan farq
giladigan bo‘lsa, makonning ko'rinishi ham bir-
biridan farg qiladi. Ma’naviy makon jamiyat
hayotining barcha jabhalari uchun muhim va
ahamiyatlidir.

Yangi Ofzbekistonda Uchinchi Renessans
poydevorini yaratish jarayonida yangi ma’naviy
makonni shakllantirish muhim strategik vazifa
sifatida ko‘riimoqgda. Yangi ma’naviy makon -
ma’rifatli, erkin va farovon jamiyatni barpo etishga
xizmat gilishda muhit bo'lib, u shaxs ma’naviyati,
milliy gadriyatlar va ijtimoiy tarbiya asosida yuzaga
keladi. Bu jamiyatning ma’naviy barqarorligi va
rivoji uchun muhim jarayondir.
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Isfandiyor XOMIDOY,
O‘zDSMI 3-bosqich tayanch doktoranti,
“Sahna nutqi” kafedrasi o‘qituvchisi

AKTYORLIK TA’LIMI YO‘NALISHIDA SAHNA
NUTQINING YANGI PEDAGOGIK TEXNOLOGIYALARI

Annotatsiya. Maqolada zamonaviy o‘zbek sahna nutqi maktabi

va uni o‘gitishda ta’lim

texnologiyalarining ahamiyati, ustoz-shogird an’anasi, ijodiy jarayonni singdirishdagi yangi pedagogik

yondashuvlar haqida so‘z boradi.

Talaba-aktyorlarga sahna nutqi fani aktyorlik mahorati bilan

chambarchas bog‘liq holda o'qitilishiga urg‘u beriladl.
Kalit so‘zlar: pedagogika, aktyorlik san’ati, aktyorlik mahorati, sahna nutqi, talaba-aktyor, ijodiy

Jarayon, ta’lim texnologiyasi.

AHHOTaUuA. B cmambe 2o8opumcsi 0 cospeMeHHOU y36eKcKol WKose cyeHU4YecKoU pedu u 3Haqe-
HUU obpa3osameribHbIX MexHOI02uli 8 ee rpernodasaHuu, mpaduyuu nedazoa-y4eHUK, Ho8bIX rneda-
2o0euyeckux nooxodax K rnocmoeHur meopyeckoeo rpouecca. Ocoboe sHumaHue ydersiemcs oby4de-
HUto cmydeHmo8-akmepos8 HayKe CUEHUYEeCKOU pedu 8 mecHoU c8s3U ¢ akmepCcKUM MacmepCcmeom.

KnroueBble cnoBa: nedazozuka, akmepcKoe UCKYCCMBO, akmepCKoe Macmepcmeo, CueHUYecKast
peyb, cmydeHm-akmep, meop4yeckuli npoyecc, obpazoeamersibHasi MexHO102usl.

Annotation. The article talks about the modern Uzbek school of stage speech and the importance
of educational technologies in its teaching, the tradition of teacher-student, and new pedagogical
approaches to inculcating the creative process. Emphasis is placed on teaching student actors the
science of stage speech in close connection with acting skills.

Keywords: pedagogy, acting art, acting skills, stage speech, student-actor, creative process,

educational technology.
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Yangi O‘zbekiston taraqqiyot strategiyasida
ko‘zda tutiigan maqsad va vazifalarni amalga
oshirishda san’at va madaniyat ta’limining
alohida o‘rni bor. Shu bois, O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat institutida ham qator ta’limiy
islohotlarga dadil gadam tashlanyapti. Dars tashkil
etishning yangi usullari, innovatsion metodlari
go'llanilyapti. Har bir ijodkor talaba bilan pedagog
o‘rtasida amaliy hamda nazariy mashg‘ulotlarning
o‘rganilishi erkin, faol mulogot asosiga qurilyapti.
An’anaviy o‘qitish usullariga tayangan holda yangi
yondashuvlar tatbiq etilyapti. Aynigsa, aktyorlik
ta’limi yo‘nalishida. Boisi, sahna qonuniyatlarini
anglash va qo‘llash, obraz yaratish jarayonlarini
boshdan o‘tkazish, ijro qilish kabi jihatlar g‘oyat
murakkab, shuningdek, individuallik xususiyatga
egaligi uchun yangi metodlarni talab etmoqda.
Aktyorlik mahorati, sahna nutqgi, sahna jangi,
rags, ritmika va plastika singari amaliy darslarni

o'‘gitishda pedagogdan yangicha tashabbuslar
kutiimoqgda. Bugunning talaba-aktyori kasbiy
mahoratni ganday va qancha muddatda egallashi
mana shu yangiliklarga bog'lig bo‘lmoqgda.
Bunda sahna nutqi fanining o‘ziga xos an’anaviy
metodikasi va yangitaklif etilayotgan texnologiyalar
muhim ahamiyat kasb etadi.

Sahna nutqi fani — san’at ta’limining yetakchi
jjodiy fanlaridan biri bo‘lib, bevosita aktyorlik
mahorati bilan chambarchas bog‘liq holda talaba-
aktyorlarning so‘z harakati mahoratini egallashiga
xizmat qgiladi. Uning texnika va so‘z ustida ishlash
bo'limlarida talaba-aktyorlarning nutq mahorati,
nutqiy xarakter yaratish ko‘nikmalari shakllanadi.
Bu birinchi galda talaba-aktyorning nafas, ovoz,
artikulyatsiya, diksiya, orfoepiya kabi texnik

ko‘nikmalarini va so‘z ustida ishlash mahoratini
bosgichma-bosgich, ketma-ketlikda, ammo uzviy
holatda ozlashtlrlshnl o'z |ch|ga oladi. Nozik va
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murakkab hisoblangan mazkur jarayon har bir
pedagogdan talaba-aktyorning imkoniyatlarini
oshirishga va eng muhimi, bo‘lajak aktyorning
ijodiy qgobiliyatini rivojlantitishga garatilishi bilan
mas’uliyatlidir. Sahna nutqi fanining tarixiy
rivojlanishida ustozlar tomonidan ko‘plab ilmiy
izlanishlar amalga oshirilgan. Jumladan:

e aktyor va rejissyorlarning sahna nutqi
bilimlarini oshirishda N.Aliyeva va L.Xo'jayevalar
birinchi bo'lib “Ifodali o‘qish san’ati’ni ilgari
surishdi. Bunda ijodkorning matn bilan ishlash
bosqichlari chuqur o‘rganildi va samarali o‘qitish
usullari ishlab chiqildi;

« talabalarni “Badiiy o‘qish asoslari’ga o‘rgatish
“Ifodali o‘qish san’ati’”dan biroz murakkabroq
va ta’sirchanroq. Sahna nutqgiga bu terminni
S.Inomxojayev olib kirdi va adabiy asarlarning
jjrosidagi nozik jarayonlarni tadqiq etdi. Natijada,
talaba-aktyorlar sahnada bir o‘zi to'liq bir asarni
ijro qilish ko‘nikmasiga erisha boshlashdi;

e adabiyot bilan, undagi matn bilan ishlashga
jiddiy e’tibor qaratgan l.Po‘latov sahna nutqiga
“Paradigmalar’ni kiritdi. Paradigmalar talabalarga
matn bilan ishlashda ancha yengillik beradi va
bu ijodiy jarayon har bir gap, har bir so’z va har
bir harfga qanday ohang berish, to‘xtam yoki
Jonlantirish kabi muhim belgilar orqali amalga
oshiriladi;

e sahna nutqida spektakining bir bo‘lagi
sifatida o‘qitiladigan “Monolog va dialoglar ustida
ishlash”ni M.Isroilov chuqur tahlil etdi. Natijada,
talaba-aktyorning obrazda monolog ijro etishi,
partnyorlar bilan jonli muloqotni ta’minlash kabi
Jihatlari tadqiq etildi;

* sahna nutqida qahramonning nutqi ishonchli
chiqishini “Jonli so‘z” terminologiyasi orqali tadqiq
etgan professor Adiba Nosirova fanga tabiiy,
organik nutq ahamiyatiniolib kirdi. Buning natijasida
talabalar nafaqat sahnada, balki kundalik hayotda
ham jonli so‘zning muhimligini his etdi. Tadqiqotda
har bir so'z shunchaki ishlatiimasligi, aksincha, u
biron-bir maqgsadni ifodalashi tushuntirildi;

* dostonlar ustida ishlash va bir aktyor ijrochiligi
masalasini S.Nosirov nazariy-amaliy jihatdan
o‘rgandi. Xalq og‘zaki ijodi namunalarining sah-
naviy ijrosi borasida bosh qotirgan olim talabalarga
ta’sirchan folklor ijro usullarini taklif etdi;

e so‘zdan ariyaga va ariyadan so‘zga o'tish
muammolarini K.Umirzoqov o‘rganib, musiqali
teatr aktyorligi talabalarining sahna nutqi
mahoratini egallashiga puxta ilmiy asos qoldirdi;

e sahna nutqida muhim bo‘lgan “Tub ma’no
va “Temporitm”, “Oliy maqsad” terminlarini tarixiy
dramalar talginida Go‘zal Xoliqulova tadqiq etdi.
Qahramonning yetakchi xatti-harakati, ijrosidagi
temporitm, maqgsad sari intilish va bu orqali
obraz yaratishda sahna nutqining ahamiyati,

”

qonuniyatlarini to‘la tadqiq etdi. Bundan tashqari .

verbal va noverbal nutq haqida ham ilmiy
asoslangan mashqlarni tavsiya etdi.
Yuqorida qayd etilgan ustozlar izlanishlari

sahna nutqgi fanining rivojlanishida muhim rol
o‘ynagan va bugungi kunda ham ular qoldirgan
meros fanni o‘gitishda asosiy manba bo'lib xizmat
gilyapti. Fanning takomilini ko‘zlagan pedagog
Ramz Qodirov 2024-yil “Talaba-aktyorlarda sahna
nutqiga oid bilim va ko‘nikmalarni takomillashtirish
texnologiyalari” [1] mavzusida (PhD) doktorlik
dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya qildi.

Dissertatsiya pedagogik jarayonda sahna
nutqini o‘qtishning samarali usullari va metodlarini
takomillashtirishga qaratilgan  bo'lib, yangi
yondashuvlar va innovatsion texnologiyalarni joriy
etish masalalari ko‘rib chigilgan. Sahna nutqgida
mavjud metodlar pedagogik texnologiyalar bilan
takomillashtiriigan. Sahna nutgini o‘gitishda
ustozlar foydalangan gator mashglar, o‘ziga xos
yondashuvlar yangicha nigoh bilan o‘rganilgan.
“Ortologiya art texnologiyasi” taklif etilgan.
“Ortologiya art texnologiyasi” shu paytgacha
mavjud o‘quv jarayonlarining yaxlit holda
birlashganini aks ettirgan. Unda talaba-aktyorning
abituriyentlikdan tortib, to professional teatrdagi
faoliyatigacha bosib o‘tishi lozim bo‘lgan o‘quv
jarayonlarining  mazmun-mohiyati, = magsadi,
shakllari aniglangan, ya'ni 7 pog‘ona — saralash,
tanishuv, nazariy, amaliyot, yaxlitlik, baholash,
hamkorlikdan iborat jarayonning o‘ziga xos o‘quv
metodlari takomillashtirilgan.

Saralash pog‘onasida abituriyentlarni o‘gishga
saralash, kasbiy (ijodiy) imtihonlarda individual
suhbatlashish, ijrochilik mahoratini tekshirish;
tanishuv pog‘onasida talaba-aktyorning ijtimoiy-
ma’naviy va badiiy qiyofasi hamda ijodiy
imkoniyatlari bilan tanishish jarayonini individual,
guruhli, suhbatlarda fikrlar hujumi, 0‘z-0‘zini
baholash usullarini go‘llash, badiiy va ma’rifiy
asarlar, multimedia vositalaridan foydalanish;
nazariy pog‘onada o‘quv mashg‘ulotlari, individual
shug‘ullanish, repetitsiyalar, mustaqgil ta’lim
jarayonida guruhli, individual, o‘z-0‘zini tahlil etish,
0'z-0‘zini baholash va nazorat qilish usullarini
go‘llash, ijrochilik mahoratini o‘rganish, multimedia
vositalaridan foydalanish; amaliyot pog‘onasida
malakaviy amaliyot jarayonida individual, guruhli,
suhbat, kuzatish usullarini qo‘llash, ijrochilik
mahoratini o‘rganish, amaliy harakatlar, maqgsadli
vazifalarni bajarish, yetarlicha tajribaga ega
bo'lish; yaxlitlik pog‘onasida progon, bosh progon,
yakuniy progon, diplom spektakli jarayonlarida
ommaviy, guruhli, individual, mashqglardan
foydalanish, ijrochilik mahoratini tekshirish,
namoyish etish, mushohadali, amaliy tajribaga
ega bo'lishini kuzatish, zarur masalalar bo‘yicha
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Yosh tadqiqotchi

suhbatlar tashkil etish; baholash pog‘onasida
ijodiy ko‘rik va muhokamalarda ommaviy, guruhli,
individual, bahs-munozara, fikrlar hujumi, kuzatish
usullarini qo‘llash, badiiy vositalardan foydalanish;
* hamkorlik pog‘onasida professional teatrdagi
ijodiy hamkorlik, malaka oshirish jarayonida
guruhli, individual, ijodiy jarayonlar, ijrochilik,
kuzatish, tajriba, klaster usullarini qo‘llash,
badiiy vositalardan foydalanish, suhbat, bahs-
munozaralar tashkil etish nazarda tutiladi.
Tadgiqot jarayonida R.Qodirov unli tovushlar
ketma-ketligi talaffuzini odatdagidek I-E-A-O-O°-
U-l tarzida emas, balki A-O-O‘-U-I-E-A tarzida
ketma-ketlikda talaffuz qilish va barcha diksion
mashgqlar shu ketma-ketlikda bajarilishi samarali
ekanligini isbotladi. O‘zining ko'p vyillik pedagogik
tajribasiga tayanib, unli tovushlar ustida ishlash
mashgqlari “I” tovushi bilan emas, “A” tovushi bilan
boshlashni tavsiya etdi. Boisi, unli tovushlar ustida
ishlashda mashq “I” tovushi bilan boshlansa,
talabalarning bo‘g‘zida siqiglik kuzatildi, aksincha,
“A” tovushi bilan boshlansa, yengillik kuzatildi.
Natijada nafagat unli tovush, balki butun nafas
faoliyati, ovoz tug'ilish jarayoni, ovoz jarangi kabi
kompleks jihatlar yaxshilandi. Bu holatning bir
gancha sabablari mavjud. Birinchidan, go‘dakning
ilk talaffuzi A tovushi bilan shakllanadi. Ikkinchidan,
aksariyat alifbolar A harfidan boshlanadi.
Qolaversa, kasb nugtayi nazaridan Surxondaryo,
Qashqadaryo, Samargand hududlariga xos
shevalarda | tovushi o‘rniga E, E tovushi o‘rniga
esa | tovushini ishlatish holatlari uchraydi. Lekin
barcha shevalarda A tovushi birdek to‘g'ri talaffuz
etiladi. Uchinchidan, amaldagi unlilar ketma-ketligi
artukulyatsiya nuqgtayi nazaridan tuzilgan bo‘lsa,
tavsiya etilayotgan unlilar ketma-ketligida nafas
ogimi birlamchi omildir. O va Of tovushlarining
noto‘g‘ri, buzib talaffuz etish holatlari asosan
nutq texnikasining diksiya va orfoepiya qismlari
zimmasiga tushadigan ishlar turkumidandir.
Tadqigotda R.Qodirov talaba-aktyorlarda sahna

nutgiga oid bilim va ko‘nikmalarni takomillashtirish
modelini ishlab chiqdi. Unga ko‘ra, sahna nutqi
mahoratini egallash “oddiylikdan murakkablikka”
tamoyiliga asoslangan holda nazariya bilan
amaliyot o'zaro integratsiyalashadi. Natijada
mashg‘ulotlar orqali talaba-aktyorning kasbiy
kompetentligi oshadi, ijroda aniq va sof talaf-
fuzga erishadi, adabiy til me’yorlariga amal
gilish ko‘nikmasiga ega bo'ladi. Sahna uchun
yozilgan asarlarni talgin qilish, adabiy asarlarni
esa mazmun-mohiyati va g‘oyasini saglagan
holda inssenirovka asosida ijro etish malakasi
shakllanishiga xizmat giladi. Nazariyaning asos
ekanligi, amaliyot esa ijro uchun zamin yaratishi
“Ortologiya art texnologiyasi’”da tushuntiriladi.
Uning modeli asosida ijro qonuniyatlari bosqichma-
bosgich singdiriladi.

Ramz Qodirov sahna nutgining  milliy
xususiyatlarini saglagan holda zamonaviy teatr
talablariga mos keladigan yangi metodlarni ishlab
chigmoqda. Uning sa’y-harakatlari natijasida
o‘zbek teatrida aktyorlarning sahnaviy nutqi
yanada jonli va ta’sirchan chigmoqda. Bugun 60
yoshni garshilayotgan Ramz Qodirovga ilmiy va
ijodiy sohada yana ko‘plab shogirdlar yetishtirishni,
oilada shirin-shakar nabiralarning ma’naviy
quyoshi — bobojoni bo'lib, uzoq yillar saodatli umr
kechirishini tilaymiz.

Aktyorlik ta’limi yo‘nalishida sahna nutqini o‘qitish-
ning yangi pedagogik texnologilari yuqoridagi
ustozlarning tadqiqotlarida mujassam. Shu-
ningdek, ular tomonidan yangi avlod darslik
va o‘quv qo‘llanmalari, ma’ruza matnlari, dars
ishlanmalari “ustoz-shogird” an’analariga tayan-
gan holda yoritilishi bo‘lajak ijodkor kadrlar
uchun gimmatlidir. Bu tadgiqotlar auditoriya va
auditoriyadan tashqari mashg‘ulotlarning o‘quv
jarayoniga xorijiy tajribalarni tatbiq etish va
audio, video materiallar, vebsayt, mobil ilovalar
yaratish kabi navbatdagi tadqgiqodlarga zamin
yaratadi.
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FARG‘ONA VODIYSI QIZIQLARI IJODIDAGI
ASOSIY BADIY TAMOYILLAR

Annotatsiya. Maqolada Farg‘ona vodiysida faoliyat ko‘rsatgan qiziqlar ijodiy faoliyatida bir qator
badiiy tamoyillar va ularning vujudga kelish omillari atroflicha ilmiy tahlil qilingan. Kulgi san’atining yangi

qirralari, 0‘ziga xos xususiyatlari galamga olingan.

Kalit so‘zlar: qiziqlar, tamoyil, badiiylik, mahorat, ijro, imitatsiya, sahna, telekulgi, askiya, sozandalik.

AHHOTauuA. B cmambe 211y60Ko Hay4yHO rpoaHanu3uposaH psid XyOoxecmeeHHbIX meHOeHyuU U
ghakmopsbl, 0bycriosuswiue UXx 803HUKHOBEHUE 8 MBOPYECKOU dessmeribHOCmU KOMUKOo8 ®epaaHcKoUl
O0ruHbI. 3aneyamiieHbl Ho8ble murbl U yHUKallbHble 0COBeHHOCMU UCKyccmea cMexa.

KntoueBble cnoBa: KOMUKU, MeHOeHUUs, apmucmu3m, Macmepcmeo, UCroHeHue, rnodpaxaHue,

cueHa, KomeQusi, acKusi, My3bIKaslbHOCMb.

Annotation. The article provides a deep scientific analysis of a number of artistic trends and the
factors that determined their emergence in the creative work of comedians of the Fergana Valley. New
types of comedy and their unique features are discussed.

Keywords: comedians, trend, artistry, skKill, performance, imitation, stage, comedy, askia, musicality.
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Farg‘ona vodiysida faoliyat ko‘rsatayotgan
giziglar ijodiy faoliyatida bir qator badiiy tamoyillar
kuzatiladi. Jamiyat hayotida vujudga kelgan shart-
sharoit va muhitning o‘zgarib turishi, an’anaviy
mavzularning turlichaligi, tomoshabinlar toifasi
va ular ehtiyojining xilma-xilligi kulgi san’atining
yangi girralari yuzaga kelishiga sabab bo‘lImoqda.
Bunda tomoshabinlarning go‘zallikni, lutfni his
gilish gobiliyati muhim o'rin tutadi. Har bir badiiy
tamoyilning yuzaga kelishida kulgi muxlislarida
u yoki bu yo'‘nalish va sohalarga ma’lum
moyillikning mavjudligi asosiy omil vazifasini
o‘tamoqda. Qiziglar o'z chiqishlarida ijtimoiy
yoki maishiy hayotimizga oid jiddiy fikrlarni kulgi,
yumor yoki hazil aralash biroz mubolag‘ali tarzda
tomoshabinga yetkazishda turli badiiy va texnik
vositalardan foydalanadilar.

Ayrim ijrochilar fagat qizigchilik yo‘nalishida ijod
gilsalar, ba’zilari askiya sohasida ham birday o'z
mahoratlarini namoyish etishadi. Xalgimizning
yaxshi kunlarida tashkil etiladigan yig‘inlari,
turli bayramlar munosabati bilan o‘tkaziladigan
ommaviy sayillarda, mahalliy to'y marosimlarida
ma’lum mavzu bo‘yicha ikki va undan ziyod
san’atkorlar tomonidan ijro etiladigan askiya
musobagqalari ijrochidan katta bilim va ko‘nikma
talab etadi. Ular ba’zida badiiy so‘z tortishuvida
ikki tarafga yoki ustoz-shogird sifatida bir-
birlari bilan musobaqgalashadilar. M.Darveshov,
R.Hamroqulov, J.Po‘latov, A.Akbarov, G*.Axmedov
kabi gizigchilar askiya san’atida ham bellasha

oladigan badiiy mahoratga ega san’atkorlar
toifasiga kiradilar.

XX asrning ikkinchi yarmida fan va texnika
taraqgiyoti natijasida badiiy = madaniyatning
ko‘rinadigan, harakatlanuvchi sohalarini tasvirga
olish imkoniyati yuzaga keldi. Natijada qiziglar
jjrosidagi ayrim namunalar tanlangan holda
telekameralarga muhrlana boshlandi. So‘nggi
yillarda ularning soni ortib, salmog‘i kengaydi.
Bu davrda ilgari mavjud bo‘lgan televizion kulgi
badiiy saviya jihatdan yangi bosqichga chiqdi.
Yillar o‘tishi bilan telekulgiga bag‘ishlangan
alohida dasturlar efirga uzatila boshlandi. Ular
shaklan ham, mazmunan ham takomillashdi.
Yangi izlanishlar, tajribalar qilindi. Kulgiga
bag‘ishlangan ko‘rsatuvlar o‘zining xalqgchilligi bilan
tomoshabinlar e’tiboriga tushdi. Dastlab Farg‘ona
vodiysi qiziglari Yusufjon qizig Shakarjonov,
M.Darveshov [4,45-72-b] R.Hamroqulovlarning
turli mavzulardagi ijod namunalari kulgining o‘ziga
xos yangi nafasidan darak berardi. Keyinchalik bu
an’ana gizigchining shogirdlari tomonidan davom
ettirilgan, jumladan, G‘Axmedov, A.Akbarov,
A.Siddiqov, |.Hamroqulovlar ijodida bu an’ana
ko‘zga tashlanadi.

Telekulgi sohasidagi eng katta muammo
bu - qizigchilar tomonidan ijro etilayotgan
komediyalarning dramaturgiyasidagi tarqoqlik,
talqin gilinayotgan vogealar syujetining mazmunan
sayozligida ko‘rinadi. Ssenariyni ijrochilar yoki
rejissyorlar tomonidan yozilishi, yoki ssenariyning
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Yosh tadqiqotchi

umuman bo‘lmasligi,
estetik tizimga solinmaganligi
ahvolga olib kelgan.

Turli telekanallarda namoyish etilayotgan kulgi
dasturlari orasida yigirma daqigaga mo‘ljallangan
“Ajabxanda”, “Qalpoq”, “Sho‘rdanak”,
“Hamma kulishi shart” kabi o‘'nlab ko‘rsatuvlar
jiddiy tahrirga muhtoj. Bunday ko‘rsatuvlarda
badiiy yaxlitlik yetishmasligi, aniq, jiddiy magsadga
garatilmaganligi, voqealar tugal mazmunga
qurilmaganligi, tasvirga olish jarayonida xato va
kamchiliklarga yo'l qo‘yilayotganligi bu sohada hali
qgilinadigan ishlar ko‘pligidan dalolat beradi. Ayrim
ijodkorlar ekran mas’uliyatini his gilmayotganligi,
ularda kerakli malaka, bilim va ko‘nikma
yetishmasligi bilan bog‘lig. Endilikda bu kabi
kamchiliklarni bartaraf etish, telekulgining haqiqiy
xalqchil tomosha darajasiga aylantirish zarur.

Qiziglarning noyob iste’dodi ommalashuvi
va shuhratining oshishida kino san’atining o‘rni
beqgiyos. Bir gator kinorejissyorlar oz filmlariga
tanigli  qgiziglarni  jalb etgan. H.Tojiboyev,
M.Xolmedov, O.Asomov, V.Shamsiyev kabi kulgi
ustalari bu borada vyetakchilik qiladi. O'shlik
komik aktyor va qizigchi Karimjon O‘rinov
ham turli tillarda yaratgan betakror obrazlari
bilan tomoshabinlar xotirasida qolgan. 1985-
yil  kinorejissyor Ali  Hamroyev tomonidan
“O‘zbekfilm” kinostudiyasida suratga olingan
“Vodillik kelin” filmida choyxonadagi so‘ri ustida
turli ovozlarni imitatsiya qgilishi mazkur kartinaning
badiiy giymatini oshirgan. Murod Muhammad
do‘st galamiga mansub, rejissyor Temurmalik
Yunusovning “ Galatepalik avliyo” (1983) badiiy

anig bir g‘oyaviy-badiiy

ham shunday

ok

2025/2(33)
.

filmi, shuningdek, “Qirg‘izfilm” kinostudiyasida
suratga olingan “Pistirma” badiiy filmlaridagi
hayajonli, dillarni larzaga soluvchi va yayratuvchi
obrazlarni yaratgan.

Farg‘ona vodiysida faoliyat ko‘rsatayotgan
kulgi ustalari ijodidagi yana bir badiiy tamoyil
bevosita internet tarmog‘ini keng gamrab olishi
bilan bog'lig. So‘nggi yigirma vyil ichida xalgaro
internet tarmogqlaridagi turli saytlar sahifalarida
aksariyat gizigchilar hagida ma’lumotlar, ularning
jjodidan namunalar joylandi. Yozma matnlardan
tashqgari video va audio materiallar orqali gizig-
chilar hagida tomoshabinlarda kengroq ma’lu-
motlar olish imkoniyati yuzaga keldi. Taniqli
san’atkorlar ijro an’analariga oid tahliliy materiallar
kam boflsa-da, joylashtirimoqda. Bu jarayon,
aynigsa, qiziqgchilik san’ati bilan shug‘ullanadigan
tadqgigotchilar uchun yangi imkoniyatlar eshigini
ochdi.

Internet tarmog‘idagi ochiq ensiklopediya
Vikipediya, Instagram, Telegram, Facebook,
Youtube kabi internet tarmoglarida M.Darveshov
(“Quruvchi”, “Temiryo‘lchi”, “Nasriddin
Afandi”’), R.Hamroqulov  (“Retro  arxiv”,
“Yetimman”, “Ichkilik”), G'.Axmedov (“Tush”,
“G‘ayrat shou”, “Gitler xoji”, “Sumalak”),
A.Akbarov (“Bodring”, “Abdurayim va Mama-
rayim”, “Futbol”, “Hasan-Husan”, “Lug‘at”,
“Gai”), .Hamroqulov (“Ajabxanda”, “Kulmagan
qolmasin”, “Men Namangan farzandiman”,
“Odamlarga nima bo'‘lyapti”, “Ulfatchasiga
kulishamiz”) va boshqga san’atkorlarning ijodiy
namunalari targ‘ib gilinmogda. Qizigchilarning
internet tarmog‘iga joylashtiriigan materiallarning
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yutug‘i shundaki, ularni xohlagan paytda eshitish,
ko'rish va elektron nusxa ko‘chirib olish imkoniyati
bor.

Qiziglar ijodi gamrovi jihatdan nihoyatda
keng bo'lib, yakka ijro, guruhli jamoaviy faoliyat,
telekulgi va mahalliy sirk tomoshalaridan
tashqari ayrimlari zamonaviy teatrlarda ham
barakali faoliyat olib borishadi. Ustoz san’atkor
Y.Shakarjonov milliy etnografik ansamblda,
Yangiyo'l teatrida va milliy sirk jamoalarida va
davlat filarmoniyasida barakali faoliyat yuritgani
tarixdan ma’lum [5,29-93-b].

Qizigchining farzandlari ham ota izidan ketib,
turli  hangomalar vyaratganlar. O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan artist Zaynobiddin Yusupov
1960-yillarda Farg‘ona viloyat musiqali drama
teatrida aktyor, cholg‘'u ansambli rahbari bo'lib
ishlagan. Professional aktyor sifatida turlicha
sahna asarlarida betakror obrazlar yaratgan.
“Tohir va Zuhra” spektaklida sandiqgchi,
“Nurxon”da Huzurxo'ja, “Maysaraning ishi”da
Mullado'st, “ Arshin mol olon” da Vali kabi rollarni
ijro etgan. 1970-yillarda Marg‘ilon xalq teatrida,
1978-yildan Farg‘ona filarmoniyasida qiziqchi va
cholg‘uchi bo'lib ishlagan. 1986-yilda askiyachi va
gizigchilarning Qo‘gonda o‘tkazilgan respublika
ko'rik tanlovida o‘zi tashkil etgan “Marg‘lon
xandasi” uyushmasi bilan gatnashgan. 1988-yilda
ular Toshkentda “Kulgi markazi’ning ochilishida
“Erka o‘g‘il” komediyasini namoyish etishgan
[7,11-26-b].

O'zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist R.Ham-
roqulov teatr san’ati oliygohini tugatganidan keyin
A.Navoiy nomidagi Namangan viloyati musiqali
drama teatrida professional aktyor sifatida 13
yil faoliyat yuritgan. O‘zining tirishqoqgligi va
san’atga bo‘lgan muhabbati tufayli teatrning
yetakchi san’atkoriga aylanib, girgga yagin sahna
asarlarida turfa xil obrazlari bilan tomoshabinlarda
ilig taassurot qoldirgan. N.Boboxo‘jayevning
“O‘zing ko‘zim nuri” pyesasida Muzaffarning
yoshligi, J.Teshaboyevning “Bo‘ri arslonni
izlaydi” asarida Botir siymosini gavdalantiradi,
A.Tursunning “Mashrab” dramasida Mamatoxun
obrazi mutaxassislar tomonidan alohida e'tirof
etiladi. Aktyorning repertuarida Molyerning “Ska-
penning nayranglari'"da Skapen, O‘Umar-
bekovning “O‘z arizasiga ko‘ra” asarida Shuhrat,

ozarbayjon dramaturgi Sh.Aliyevning “Nasriddin \

afandi va Azroil” pyesasidagi Nasriddin afandi
va yana boshqga bir qator rollari teatr tarixiga
muhrlangan.

R.Hamroqulov tabiatan an’anaviy va zamonaviy
teatr aktyorlik an’analarini yaxshi o‘zlashtirgan
edi. R.Yoriyevning “Sirli boshoq” ertagidagi
Yumronqoziq roli ijrosida bu xislatlari yorgin ko‘zga
tashlanadi [1,6—72-b].

Qiziglarning faoliyatidagi yana bir ijodiy tamoyil
o'z ijrolaridagi kulgili nomerlarni turli musiga soz-
larini chalishdagi mahoratlari bilan uyg‘unlashtiri-
lishda namoyon bo'‘ladi. Tarixdan ma’lumki, ustoz
san’atkor Yusufjon qiziq Shakarjonov o'z davrida
ajoyib rahbar, iqtidorli tashkilotchi, sirk san’ati-
ning mahoratli artisti, malakali raggos, tomosha
san’atining yetakchi rejissyori, barcha milliy mu-
siga asboblarini maromiga yetkazib chala ola-
digan sozanda, doira bilan lapar va yallalar ijro
etadigan, qolaversa, patnisda katta ashulalarni
ayta oladigan yaxshigina hofiz sifatida ham o'z
mahoratini namoyish etgan [3,19-62-b]. Uning
zamondoshi Erka qori Karimov o'z davrida dong
taratgan hofiz, so‘z ustasi, xalq qo‘shiglarining
tengsiz bilimdoni, katta ashulalarning betakror
ijrochisi sifatida ma’lum va mashhur bo‘lgan. Ko'zi
0jiz bo‘lsa-da, Mugimiy va boshqga shoirlar ijodidan
ilhomlanib, g‘azallar bitgan. Qur’on suralarini
baland, jarangdor ovozda tilovat gilgan. Shoirlar
uning ovoziga mos ohangda g‘azallar yozib
berishganligi bois, uning go‘shiglari ko‘p bo‘lgan.
Shoir Haziniy qalamiga mansub “Rabbano,
dodimga yet”, “Poshsho pirim, madad qiling”, “Ey
chehrasi tobonim”, “Chorgoh” kabi qo‘shiglarni goh
0'zi yolg‘iz, goh shogirdlari jo‘rnavozligida kuylab
kelgan. O‘z davrida yaratgan “Ashula payrovi”
hozirgacha turli talginlarda ijro etilib kelinadi.

Yuqoridagilardan ko‘rinadiki, Farg‘ona vodiysi
azaldan badiiy madaniyatimiz, xususan, an’anaviy
o‘zbek qiziqchilik san’atining vujudga kelishi va
rivojlanishi  jarayonlarida muhim o'rin tutgan.
Hozirgi kunda ham vodiyda ko‘plab mahoratli
kulgi ustalari faoliyat olib bormoqgda. Ular ijodidagi
asosiy badiiy tamoyillar bundan keyin ham
yangi shakllarda o‘zini namoyon etishda davom
etaveradi. Shu bois, mazkur masalalarni o‘rganish,
ilmiy asoslash muhim nazariy va amaliy ahamiyat
kasb etadi.
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NO3TUKA ®OPTEMMAHHOWU PANCOOUU “APUPAHTI”
HA KOPEUCKUE TEMbl AKMANSA CA®APOBA

AHHOTauuA. B OaHHOU cmambe paccmampusaemcsi u3eecmHas Kopelickas HapoOHasi recHs
“ApupaHe” u €€ mernodu4eckue pasgemesrieHuUs 8 rpoussedeHuu 05151 popmenuaHo Akmars Caghaposa
“Parnicodusi ApupaHe Ha Kopelickue membi”. COYUHEeHUEe aHau3upyemcsi ¢ moyKu 3peHuUsi hopMbl, Me-
noduu, 2apMoHUU, pummMa U hakmypsbl, @ makxe COrnpUKOCHOBEHUSI KOPeUICKO20 ¢horbKopa C XaH-
pom paricoduu.

KnroueBble cnoBa: apupaHe, parncodusi, Kopelickas MOHOOUS, XaHp, hakmypa, caMobbimHOCMb,
UHMepnpemauyusi, Mo3MmMuka.

Annotatsiya. Ushbu maqolada mashhur koreys xalq qo‘shig‘i “Arirang” va Akmal Safarovning
“Koreys mavzularida Arirang rapsodiyasi” pianino asaridagi ohangdor tarmoqlari haqgida so‘z ketadi.
Mavzu kompozitsiya, ohang, garmoniya, ritm va faktura, shuningdek, koreys folklorining rapsodiya janri
bilan aloqasi nuqtayi nazaridan tahlil qilinadi.

Kalit so‘zlar: arirang, rapsodiya, koreys monodiyasi, janr, tekstura, o‘ziga xoslik, talqin, poetika.

Annotation. This article examines the famous Korean folk song “Arirang” and its melodic ramifications
in Akmal Safarov's piano composition “Arirang Rhapsody on Korean Themes". The composition is
analyzed in terms of form, melody, harmony, rhythm and texture, as well as the contact of Korean
folklore with the genre of rhapsody,

Keywords: arirang, rhapsody, Korean monody, genre, texture, originality, interpretation, poetics.
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«ApupaHr» — HapoaHasi Koperckasi NecHs, ume-
owas bonblioe KoNMYecTBO Bapuauui M pas-
HbIX BapWaHTOB. «ApUpaHr» CYMTAEeTCs Hapoa-
HbIM TMMHOM KOPENCcKoro Hapoga B Y36eKkucTaHe.
Hecnpocta doeHoMeH 3ToN NecHU BO BCe BpeMeEHa
npuBnekan BHUMaHWE MHOMMX KOMMO3UTOPOB;
co3fjaBanucb nepenoxeHns n obpaboTkn ang
pasnmnYHbIX UCMOMHUTENbCKNX COCTaBOB, BChea-
CTBWE Yero MOXHO HabnwaaTte UHTErpaumio 3Tomn
MECHU B pasnnyHbIX XaHpax u cTunsax. B Yabekuc-
TaHe e OAHMM U3 HEMHOIMX KOMMO3UTOPOB MO-
nogoro nokoneHns komnoautop Akmanes Cadpa-
pPOB MCMOMNb30Ban MnecH «ApupaHr» B dopTte-
nnaHHOM >xaHpe. B camon menognm «ApupaHry,
KOMMNO3MTOP MOYYBCTBOBAS OMNPEeAEnEHHY0 «par-
COOMYHOCTb» — CMOCOO MbILINEHNS KOMMO3UTOPa,
B KOTOPOM NepefaéTcsi CBA3b APEBHEro anuyec-
Koro obpasa B COBPEMEHHOM MepPeOoCMbICEHUN
CBS131 BEKOB, BPEMEH. /1 B 3TOM CMbICie Menoans
«ApuvpaHr» okasanacb MHTEPECHON ANs co3AaHus
pancoann «ApupaHry.

NHTepec K My3blke, UICTOPUUN U KyNbType OpYyrmx
HapPOAOB NOSABMUIICS Y KOMMNO3MTOpPa €eLLe B AETCTBE.
V3yyas BCeMUPHYHO UCTOpUIO, reorpadmto byayym
LUKOSNBbHMKOM, KOMMO3UTOP «...8000paxkasl HEeKo-
mophble UHMEPECHbIE MOMEHMbI UCMOpPUU, MPo8o-
paduearsn 8 2o508e rnocredoeameribHOCMb UCMO-
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pudeckux ¢hakmos, xesasi ygudemb UX CE0UMU
enasamu, bbina 6l makasi 603mMoxxHocmb!» [1].

3HaHve cneundurkn opTennaHo packpbIIo
CacpapoBa Kak sipKoro, TanaHTIMBOIO KOMMO3M-
Topa-nMaHucTa, OTNIMYHO BRnagerLero BCEMU
pecypcamun 3TOro MHCTpyMeHTa. YgauyHoe coe-
OWHEHWE B OOHOM NuLe 3amMevaTenibHOro KOMmo-
3MTOopa M My3blKaHTa-UCMONMHUTENSA CNOCOOCTBO-
Basno poxaeHunto 0coboro kadecTsa nUrpbl Ha op-
TennaHo: HameBHOCTM M 0bpasHoCTU. VIMEeHHO
3TW YepThbl ONpeaenunu xapakrtep u aktypy ero
doopTenmaHHbIX CouMHeHUn. Tak, B KonblbenbHom,
Mpentoguun, Bapnauusax, CoHate, OTioa-KapTuHe,
daHTasnn, Tokkate CadpapoB cos3gan pasHoo-
OpasHble 3ByKOBbIE pearimm COBPEMEHHOIO MUPO-
BOCMNPUATUS C APKO BblpaXX€HHOW HaLMOHaNbHON
NOYBEHHOCTBIO MY3bIKM.

3ambicen COYMHEeHWs1 pancognnm Ha Kopewrckue
TeMbl nosiBumncs ewle gasHo. OBwime 4epTbl y3-
OEKCKON M KOPENCKOM KYIbTYp, CXOXME Tpaanumnm
N MEHTanuTeT ABYX HapOL4OB, KPenkne MexayHa-
podHble OTHoLweHus Pecnybnuku Y3bekucrtaH u
Pecnybnukn Kopes, MOXXHO ckasaTb, Takke noby-
OnnnM KOMMNo3nTopa Ha U3yyeHue KOPemckom my-
3blKasbHOW KynbTYpbl, NECEH, KynNuHapum 1, BNoc-
nefcTBUM, Ha CO3OaHMe My3blKarbHbIX NPOU3Be-
OEHWI Ha OCHOBE KOPENCKMX HAapOAHbIX MENOANN.
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B YsbGekucrtaHe Kk >xaHpy pancoguu obpatua-
nncb TakMe komnosuTopsbl, kak T. Kyp6aHos, M.
BadoeB, ogHM 13 NepBbIX KOMNO3UTOPOB BOMIIO-
TUBLUUN XaHp pancoavv MMeHHOo Ans doprenu-
aHo — B. YcneHckuin Hanmucan pancoauto Ha ys-
OeKCKylo Knaccuyeckyr menoguto «Hacpynno,
rnocrie Hero, 3HaMeHUTbIK KoMMo3uTop, 3acny-
XEeHHbI AeaTenb uckyccts Pecnybnukn Y3sbe-
knctaH Pyctam AbaynnaeB B CBOEM chopTenmaH-
HOM TBOpYeCTBe cosfan [ABe parncoguu — nep-
Bas «®peckn HaBpysa» 1 BTopasi, NOCBsILLEHHas
KOMMo3nTopoM cBoeMmy cbiHy — Bek3oagy Abayn-
naesy [2].

Pancogun P.ABgynnaesa, HacTaBHMKa AkMans
Cadpaposa, cnocobcTBoBanu NpPoOSIBAEHUIO UHTe-
peca ero npMeMHuKa K CO30aHuMl0 COBCTBEHHOMO
npousBeneHnss B XaHpe pancogun. A 3a Tema-
Tuyeckol ocHoBol pancogun A.CadbaporB obpa-
TUINCS K KOPEWCKOMY (DONbKIIOPY, @ UMEHHO — K
3HaMEHUTbIM necHaAM «ApupaHry, «Kaum con-
nanby», «Topagn Tapé€Hr». YuuTblBag TOT (OakT,
YTO MNecHs «ApupaHry umMeeT GECKOHEeYHOe MHO-
XEeCTBO BapWaHTOB TPaKTOBKM, KOMMNO3UTOP Bbl-
Opan onsa ceoero Npon3BeneHnst cCaMmyro Nonynsip-
HYIO0 W N3BECTHYIO BEPCUIO MECHN «ApupaHry», Ko-
Topasi 00ObeaMHAET BCEX 3ITHUYECKMX KOpeWLEeB
no BCEMY MUPY, B TOM YMCME U KOPEWNCKylo aua-
criopy B Y3bekucrtaHe [3]. CnegoBaTtensHo, Ha3Ba-
HMeM [ns CBOEro HOBOro Mpou3BedeHus1 KOMMO-
31MTOp BbIOpan camyl penpe3eHTaTUBHYH 13 Bbl-

LLIEN3ITOXEHHbIX KOpelZCKMX neceH — pancogus :

«ApupaHr» Ha Kopenckue Tembl.

Tak kak pancogms no CBOEW 3MMYecKon crne-
uncrkn He MOXeT ObiTb CKOBaHa ONpeaenéH-
HbIM cbopmMooBpasyoLWwmmMm Kputepmem, nNo mepe
TOr0 Kak pasBuBaeTCs My3blkanibHas MbICHb,
000OLEHHO MOXHO CKasaTb YTO NPOW3BEAEHME
HanMcaHoO B OAHOYACTHOW «KpeLleHaupyloLeny
dopme B pamkax TpE€x pasgernos, C ANHaMUYe-
CKOW penpu3on B KOHLE, KaXabl U3 KOTOPbIX OT-
BeeH Ha oTAenbHbl NEepPBOUCTOYHUK COOTBET-
CTBEHHO [4, c. 291]. BHyTpeHHee TemaTnyeckoe
pasBUTME KaXdow NecHM 1 CBA3Has UX nocreno-
BaTeNbHOCTb OUKTYET cnepytowee hopMoobpaso-
BaHme — A-B-C-A1. Cama pancogus ¢ To4ku 3pe-
HUS U3NOXEHUA TeM HanoOMWHaEeT BapuaLMOHHbIN
cknag. B uenowm, B pancoguv npeobnagaeT npuH-
uunbl Knaccmyeckoro nucbMma. lNMpucyTtcTBue pas-
Mepa, MeTpa, TOHanNbHOro nnaHa, onpegeneHHomn
TOHaNbHOCTU, OMNOPbl HA AUATOHWKY, NEHTATOHMUKY
N aHreMeTOHMKY [0Ka3bIBaEeT BblLLECKa3aHHOe.

Mepexoast Ha NogpPOBHLIN aHaNM3 JaHHOIo Npo-
n3BedeHUs1 MOXXHO OTMETUTb, YTO Npou3BedeHne
Ha4yMHaEeTCHd C rapMOHU3NPOBaHHbLIM U3MNOXEHNEM
OCHOBHOW TeMbl ApupaHr B pa3amepeHHO-MeaseH-
HOM Temne U CRYXWUT NPUHLUMOM CKBO3HOIO WH-
TOHALUMOHHOIO pasBUTUS Ha MPOTSXKEHUU BCEro
npousseneHus [5, c. 14], akkopgoBasi rapMOHMU-
31poBaHHasa drakTypa nepefaéT BenmyeCTBeHHO-
No3TU4eCKoe Havyano pacckasa.

-=80 2 3 4
0
, r i t I —— y |
| Fan TN = Y s 1 1 rd
il — — . ‘ "2 -
[N iy < s S L4 - — -
- - |z
Piano
a3 i3
A A Y “ i
5. S F L) o
L] “ 3

Ri

vy G

“

HaunHas ¢ BoCbMOro TakTa crieyeT CBA3yLLee 3BEHO MeXay NepBoHaYasibHbIM U3NTOXKEHNEM TEMbI U
ee nocrnefoBaTenbHbIM pasBUTUEM, NPeAcTaBnstoLee cobonN HACXOAsLLME NO 3ByKaM MaXKOPHOW NeH-
TATOHWKM PasroOXeHHble OKTaBbl. Takoe pakTypHOe M3MEHEeHue SBNAETCS Hadarom MOBEeCTBOBAaHUSA
TEMbl B MENKON POPTENNAHHON TEXHWUKE, UMUTUPYIOLLIEE 3BYK KOPENCKOro TpaguUMOHHOIO CTPYHHO-
LLIMMKOBOIO MHCTPYMEHTA — KasrbiM (OeBATbIN TaKT):
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Kak BUOHO 13 HOTHOrO NprMepa AarnbHelllee pa3BuTMe Menoaun «ApupaHr» npeacraBnseT coboin
ApobneHne camoin Menoaun Ha Mernkue AnMTenbHOCTU, NOSABMNEeHNe MYHKTUPHOro pUTMa, NoOMaHbIX ap-
neakMpOBaHHbIX TPE3BYYMI B NTEBOV pyKe NpuaaeT NoToK ABUXKEHNSA U OLLlyLLeHWe ToMneHus. Mapmo-
HUYeCKMe BepTUKanu oCHOBaHbI Ha 3ByKax KBapT-KBUHTaKKOPAOB. B LienoM, Bce 310 co3aaéT pasnoxe-
HMe camMoii Menoaumn Ha ABe pyKu, cobnoaas NpUHLMNLI PopTENNAHHON TEXHUKW.

BocemHaauaThlii TAKT Kak BTOPOE CBA3YHOLLEE 3BEHO MEXAY MU3MNOXEHUAMU TeM NPUBOAUT K Crieay-
OLLLEMY M3MEHEHNI0 DaKTypbl MPOAOIMKEHUS TEMbI «APUPaHT»:
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Sis

Cnepnyet OTMETUTb, YTO Cama Menoaus B 3TOM YacTu HE CTOMb MEHSIETCA B raPMOHNYECKOM MNnaHe,
cTonb B hakTypHoMm. MpeobnagaHne akkopaoBon hakTypbl ¢ 4o6aBneHMEM HXKHNX BacoB, UMUTUPY-
FOLLINIA KOPEWUCKUIA TPaANLMOHHBIN YOApPHbIN UHCTPYMEHT — «OyK», COXpaHeHue apnempkumo ele bonee
rny©oKO packpbIBaeT cakpasnbHbIn 0bpa3s « ApupaHr.

[anee cHoBa cnegyeT HebonblUasi CBA3KA U3 BOCXOASLLUMX KONMOPUCTUYECKUX Naccaxew ¢ ewle 6o-
nee gpobneHnem onnUTenbHOCTEN. ApKne MmMTaLmMm 3ByKOB NPMPOAbl B BEPXHEM permctpe ¢ gobaene-
HMeMm Tpenewn BNOCNEACTBUM AOCTUrAKOT TOYKY MECTHOW KyrnbMUHaUMW. 3TO HenpepbiBHOE ANHAMUY-
HOe OBWXEHME OCTaHaBNMBAETCSA ONEBaHMEM CaMOW BEPXHEM HOTbI, NOCIE Yero NPONCXOAUT CMEeHa
pasmMepa, OTOXAECTBAIOLEE NOSABIEHNE HOBOW TEMbI, HO NPEeXae NPONCXOANT CMeHa pa3Mmepa Ha 4/4
N BO3paLLEHNE K CpeaHEMY PEerncTpy LwectHaguaTbiMnU HOTaMu:
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HoBasi Tema «Kaum connanby (74l 22 xapakTepunsyeT B KOPENCKON KynbType AeHb Npa3gHOBaHMS
HoBoro roga no nyHHoMy KaneHaapto. B aTOT AeHb TpaguuMOHHO NPMBETCTBYOT BECHY W XenatoT bna-
rononyyms Ha npegctoswmin rog. Crnoeo «Kaun» ¢ Kopemnckoro o3HavyaeT «CMHULA@y U «Bopobeny, u
B KOPEWNCKOWN KynbType CYNTAeTCs CUMBOSIOM XOpOoLLMX HoBocTel. CornacHo noBepbsaM, ecnu B npea-
Bepue HoBoro roga npuneTuT cMHuua, TO OHa NPUHECET cyacTbe U yaady [6, c. 151]. OT1a kaneHaapHo-
00psgoBas NecHst o CBOEMY XapaKkTepy No-AeTCkn Becenas n HameHasda. OTcioga, cnegoBaTtenbHo, no-
sBnseTcs HoBbI Temn q=108, 6onee NoaBWMXHbLIN, YeM NpeabIayLLnA.

HoBas Tema no cBoen MHTOHaLMKM HanoMUHAET caMmy Mernoauo «ApuMpaHr» U He KOHTpacTUpyeT emn.
Tema 3BYy4MT B BEPXHEM pPErncTpe, packpbiBas ero xpycranbHoe 3BydaHue. Maptum obenx pyk aensar
BEPXHU PETMCTP Ha MENOAMIO U akkOMMaHeMeHT. [oka3 HOBOWM TeMbl UMEHHO B 3TOM KONOPUTE 3BYKOB
npuaaeT en Npo3pavyHOCTb N CBETNOCTb. Ha NpoTsikeHUn Bcen TEMbl NMPOHN3bIBAETCHA MaXXOPHbIV Naj
C HEKMM OTKITOHEHNEM B CyOAOMUHAHTY:

L.H. L.H.
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MocnenoBatenbHOCTb (PYHKLIMI C FaPMOHUYECKOM TOYKM 3pEHMS HAaNOMUHAET Knaccudeckyto (S—D —T).

C okoH4aHnem gaHHON TeMbl 6e3 kakMx-NMnMbo CBA30K HaneBaeTCcs TpeTbs TeMa « Topaau TapeHr».
"Z2tX| EtE'— 370 TpaguuMoHHasa Kopeinckas HapoaHas necHsl, KoTopas YacTo UCMOSHSETCS C UCMOSb-
30BaHVeM QOMbKIOPHbLIX MHCTPYMEHTOB. NNecHs nocesiLeHa LBeTKy Topaaun (KOpenckum KopeHb, Takke
M3BECTHbIN KaK «Koperckas panyHUmMs»), KOTOPbIA CUMBONU3NPYET KPacoTy U CTOMKOCTb. TEKCT NecHu
4YacTO HaMOSMHEH HOCTaNbIMYECKMMY MOTUBAMM 1M M300paXkaeT NPOCTYH0, HO BoraTyto XM3Hb Ha Kopen-
CKOW 3eMre. 3Ta NecHs ABNSETCH BaXXHOM YacCTbio KYNbTYPHOrO Hacreans Koperckom guacnopbl 1 va-
CTO MCMOIMHSAETCH Ha pasruyHbIX NpasgHukax u MeponpuaTtunax 7, c. 92]
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Yosh tadqiqotchi

ABTOp COXpaHsieT PUTMUYECKUA PUCYHOK U pa3mep (3/4) opurnHana menogumn «Topaau TapeHry, a
XapakTep caMou TeMbl AUKTYET u3MeHeHne Temna Ha q=112 1 HanoMuHaeT 3By4aHMe KOpeNcKoro Tpa-
OVNUNOHHOTO CTPYHHO-CMbIYKOBOIO MHCTPYMEHTA «XarbiM». NepBble BOCEMb TaKTOB TEMbl BBOAAT Chy-
. LuaTens B «JIOXHbIN» MaXOPHbIA naf, HO BMOCNEeACTBMM TeMa NOCTENEHHO 3aKpennseT 3a cobon Mu-
" HOPHYIO0 MEHTATOHUKY U NPUOGPETAET HEKYH LieNnieyCTPEMEHHOCTb U CTOMKOCTb, YTO OTNNYaET ee oT
npeablaywmnx TeMm. Peskue 3Bykn B NYHKTUPHOM PUTME, aKKOPAOBble BEPTMKAIM Ha BbICOKUX AMHAMU-
YeCKMX OTTEHKax, MOsIBNEHNE MONUPUTMUM Ha (POHE CRUAHMS TPUONen B NapTUM NeBON PYKU U MyH-
KTMPHOTO pUTMa B MPaBOM, NOAYEPKMBAHNE CUSbHBIX AONEN OKTaBamu B 6acy, MUTUpYyLoLLne Kopen-
CKue TpaauvLMOHHbIE yaapHble MHCTPYMEHTbI, TakMe Kak «Byk» U «4aHITy», ycuneHne 3syvyaHus Merno-
OUK NOAroriockammn nogyepknBaeT reporKo-naTeTMyecknin xapaktep Tembl:

Topaan rapénr
«~112
47 Aatempo
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3aBepLuaeTcs TeMa CKOPOTEYHbIMM NMaccaXkamu B NpaBoW pyke Ha 3BYKax MMaBHbIX TPE3ByYniA OO-
Maxopa, KoTopble NoABOAAT K OCHOBHOW KyNbMWHALMW BCEro NPOM3BEAEHNS, @ UMEHHO — K AMHaMU-
YecKkow penpuse.

MocnepHun pasgen pancoguu, Kak yxe Oblno ckasaHo Bbille, NpeacTaeT B BUAe ANHAMUYECKON pe-
npu3bl ¢ oboraweHreM akTypbl, METPA U pUTMa U eLle Bonee SIPKO pacKpbiBaeT TeMbl «ApUpaHry.
Paclumpsietca pernctp, 4OCTUraeTca MakCuMarnbHOe «KpelleHao» He TOMNbKO C AMHaMUYEeCKON TOYKM
3peHust, HO 1 TeMBpPOBOW; YeTKas NOCrneaoBaTenbHOCTb KBapT-KBUHTAKKOPA0B, NpeobnagaHve oKkTas U1
CENTaKKOpPAOB, MOBTOPHOE BHEAPEHME MONMUPUTMUK, NogYepKMBaHNE Bacamm NepBov JonM — BCE 3TO
obpasyeT KpacovHy CMECb NMPUKKU, AMOLMOHANbLHOIO NPOSIBIIEHNS COAepKaHWs 1 NaTeTukn puHana.
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Cnenom 3a 3MOLMOHAmbHOW KyTibMUHaLMeRn aBTop MNOCTENEHHO NEPEBOAUT BHUMaHWeE crylaTens
K NepBUYHON YMUPOTBOPEHHOCTM 1 CMIOKOWCTBUA TeMbl «ApUpaHr», HaNnoMMHas 3TUM, YTO YeM Bbl HU
OblNO BEMMKO MacTepcTBO KOMMO3UTOPa, TEM BaXXHee COXPaHUTb «HEBUMHHOCTbY» OpUrMHana Hapog-
Horo TBop4YecTBa. MNpMMEPOM 3TOMY MOXHO OTHECTU MOBTOPEHME My3biKanbHOro maTtepvana us Ha-

YaribHOro pa3BuUTUA TeEMbI:
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Mocrne TOYHOro NMOBTOPEHUS YaCTW HaYarnbHOro
pasfena Npou3BedeHUs 3aBeplLUaeTcs HUCXoas-
LLIMM OBVXKEHUEM LLIECTHaALATbIX, HanpaBrneHHbIX
K aprneXMpoBaHHOMY TOHUYECKOMY TPE3BYYMIO C
fobGaBneHvem napbl HEaKKOPAOBbLIX 3BYKOB.

PestoMmnpys BeCcb aHanu3 gaHHoOro npovssene-
HUS, BblAENsAeTCs HOBM3HA O[HOYaCTHOCTU «Kpe-
LeHavpyoLen  PopMbl»,  UCKOHHO-NeceHHast
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pancogus 6e3 TpaauLMOHHOW TaHLEeBarbHOM Ya-
CTW, B KOTOPOW AMHAMWUKa Temna, eANHCTBO hak-
Typbl, NpUAaoT 4YXOBHO-BONEBOE ABWXKEHUe Bre-
pén KOpenckoro ayxa, rapMOHUYECKUI KOMMNEKC
nenTkakkopaa onpegenser YCTOMYMBOCTb rap-
MOHWYECKOW (DYHKLMK, B TO BPEMS Kak Menogu-
yeckas pyHKLMS packpbiBaeT Menogunyeckoe 60-
raTcTBO B YCNOBUAX AMATOHUKM U MOCTENEHHOrO




Yosh tadqiqotchi

oboralleHnst MenoaMYecKoro pucyHka « ApmpaHn»
WHTEepPECHbIMW JOMNOSTHEHMSIMU pacKpblBatoLLne eé
boratcTBo. CneaytoLimne ABe TEMbI XOTS U HOBbIE
B MpPOM3BEAEHNN, HO MHTOHAUMOHHO CBHA3aHbl C
* Temoit ApwupaHr, oHM elé pas noaTBepXKAaT Ha-
LMOHarbHY MEeHTanbHOCTb, HaUMOHansLHoe CBO-
eobpasne, B nocrieaytoLemM pasBuUTUM OHU MNpU-
COoeauHATCA K Teme ApupaHr u packpbiBatOT
eé boraTcTBO pasHoobpa3svsa Kpacok, Takoe Au-
HaMU4HOe pasBuUTUe, MnocTeneHHoe dakTypHoe
oboralleHne NpMBOAMT K 3MMYECKOMY BO3BbILLE-
HUIO rope «ApupaHr», accouuunpyroLas ruMH o-
CTWXXeHMs1 cBoOOAbI, NPOLBETAHNS U CHACTbS KO-
penckoro Hapoga. C TOYKM 3peHust MHTeprnpeTa-

unn, Pancogmns «ApupaHr» Ha KOpewckue TeMmbl
A.CadhapoBa TpebyoT OT UCMOMHUTENS HE TONbKO
XOpOLUEN TEXHUKM UCMOSNHEHWS, HO U TOYHOTO MO-
HUMaHWSA CMbICNa NPOU3BEAEHUSA U COAEPKAHUS
COCTaBMSOLNX €ro XEeMYYXXMH HapodHOro TBOp-
yectBa. OT SCHOCTM WHTEpnpeTaumyn WUCMOSHU-
Tens 3aBWCUT YETKOCTb NpeacTaBneHns obpasos,
3aNOXeHHbIX B AaHHOW pancoamun. KOHTpacTHOCTb
N CaMOObITHOCTb MEPBONCTOYHMKOB AYXOBHO 060-
rawjaeTt BHYTPEHHWI MUP CNyLIaTensi 1 NoBbIWaeT
ypOBeHb HpaBCTBEHHOCTU. Be3dycnoBHoO, Nnpon3se-
aeHve A.CadapoBa BHOCUT 3HA4YMUTENbHbIN BKNag
B pa3BuTne OosibKITIOPHOM MY3bIKU N YKPENJTEHUIO
MEXHaLMOHaNbHON Apyx0Obl B Y30ekMcTaHe.

Mcnonb3oBaHHasA nuTtepaTypa:
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Jlonatr UTHOTAMOB,

aptuct cumponndeckoro opkectpa ABT nmenn Amumepa Hasow,
couckarens ['KY3

OUPWXXEP FTAUPAT ABPAPOB — UHTEPMNPETATOP U
NMPONATAHOUCT ®PAHLIY3CKOM
CUMOOHMNYECKON MY3bIKW

AHHOTauuA. B cmambe packpbigaromcs UCMOMHUMEbCKOe UHMEePpemanmopcKoe UCKyccmeo y3-
bekckoeo dupuxxepa latipama Abpaposa, doueHmMa Kaghedpbl OPKecmpoeo2o OupuxuposaHus [ocy-
OapcmeeHHOU KoOHcepsamopuu Y3bekucmaHa, akmugHo20 riporagaHoucma ¢hpaHuy3ckol CUMGDOHU-
yeckol My3blKu. ABMOP cmambU packpbieaem meopyeckue Mpouecchbl manaHmaueo2o oupuxepa u
nedazoea, 8bisierisem 4epmabl €20 XydoxecmeeHHOoU UHOUBUdyarbHOCMU U rpuxodum K 8b1800y O 3Ha-
yumocmu MHo2oepaHHoU dessmenbHocmu [alpama Abpaposa 8 rpoespeccusHOM pa3sumuu cospe-
MeHHOU CUMGOHUYECKOU OpKecmpoasol Kyrbmypabl.

KnioueBble cnoBa: cumgoHuyeckuli opkecmp, Oupuxep, UcrofHumernbckas uHmeprnpemauyus,
Kynbmypa, pumm, 3Hepeemuka, OuHamuka, membp, MaHyarbHasi mexHuKa, Cmuslb.

AHHoTauus. Maqgolada o‘zbek dirijyori, O‘zbekiston davlat konservatoriyasi orkestr dirijyorligi kafedrasi
dotsenti, fransuz simfonik musiqasining faol targ‘ibotchisi G‘ayrat Abrarovning ijodi xususida so‘z ketadl.
Ustozning badiiy va ijodiy individuallik xususiyatlari, zamonaviy simfonik orkestr madaniyatini izchil
rivojlanishida hissasi va xizmati e'tirof etiladi. Ustoz san’atkorning dirijyorlik faoliyati muallif tomonidan
o‘rganiladi, tadqiq etiladi.

Kalit so‘zlar: simfonik orkestr, dirijyor, ijrochi talqin, madaniyat, ritm, energiya, dinamika, tembr, qo'l
texnikasi, uslub.

Annotation. The article reveals the performing interpretative art of the Uzbek conductor Gayrat
Abrarov, associate professor of the orchestral conducting department of the State Conservatory of
Uzbekistan and an active promoter of French symphonic music. The author of the article reveals
the creative processes of the talented conductor and teacher, identifies the features of his artistic
individuality, and comes to the conclusion about the significance of the multifaceted activity of Gayrat
Abrarov in the progressive development of modern symphonic orchestral culture.

Keywords: symphony orchestra, conductor, performing interpretation, culture, rhythm, energy,
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dynamics, timbre, manual technique, style.
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Ounprxepckoe UCKYCCTBO AoueHTa kadenpbl
OPKeCTPOBOro McnonHuTenscTBa l[ocynapcTeeH-
HOW KOHcepBaTOpuu Y3bekuctaHa xapaktepu-
3yeTcsd LWMpPOTOM pasHooBpasHOro peneptyapa,
BaXXHOE MECTO B KOTOPOM 3aHMMaeT paHLy3-
ckast cumdoHu4eckasa mysbika. JTloboBb K dpaH-
Ly3ckon My3blke nposiBunack y LABpapoBa elle
B CTydeH4yeckue rogbl y4ebbl B Hakanaespuarte B
Knacce OpPKEeCTPOBOro AVMPWXKUPOBAHWS 3acmny-
XEHHOro geATens NCKyccTB, opraHmaaropa u bec-
CMEHHOTO XyOOXEeCTBEHHOro pykoBOAMTENS U Ou-
pvxepa KamepHoro opkectpa y3bekckux Hapogd-
HbIX WMHCTpPyMeHTOB «CorgmnaHa» npodeccopa
®dupysbl AbaypaxumoBon. 3aeepluasi y4edy B 6a-
kanaepuare, LAGpapoB oCyLLEeCTBU MHCTPYMEH-
TOBKY 0511 OpKecTpa Yy36eKCKUX HapoAdHbIX WH-
cTpyMeHTOB «BakxaHanuu» n3 onepbl «CamcoH
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n Oanuna» Kamuna Cen-CaHca n bnnctaTtensHo
npoanpwxmnpoan aton apdeKkTHO NpasaHNYHON,
NCKPSLLENCA BeCenbeM U PagoCTbio, MY3bIKOW,
NMOKOPMB cnyLuatenen KpacodHbiM 3By4aHUeM op-
KecTpa y306eKCKNX HapOAHbIX MHCTPYMEHTOB, TEM-
OpoBbIMW N OUHAMWYECKMMU KOHTpacTamu. Ap-
KAA TemnepameHT, OTn4YHas MaHyanbHasi Tex-
HMKa MO3BONMAN MOMNOAOMY AUPUXKEPY COo3AaTb
KONOPUTHYIO KapTUHY OyMHOro Top)KecTBa BUTa-
nuama, onTMMu3mMa 1M pagocTv YenoBeka U ano-
deosa nobaw.

CoBepLUEHCTBYSI OMPUKEPCKOE MacCTepPCTBO B
MarncTpaType M acCUCTEHTYpe-CTaXXMpPOBKE Y Ta-
KNX KopudpeeB OUPUKEPCKOro NCKYcCTBa, Kak Ha-
poaHbIA apTUCT Y3bekuctaHa 3axmg XakHasa-
POB 1 3aCNy>XEHHbIN HAaCTaBHMK MOOAEXM Y3be-
knctaHa Bnagumup Hernimep, N A6papos noctur
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Yosh tadqiqotchi

CEeKpeThbI yrpaBneHns OpKeCTPOBbIM KOMEKTUBOM
N HeYCTaHHO NPOAOIKNI OTKPbIBaTh AN cebs HO-
Bble acnekTbl CUM(OHNYECKON MY3bIKA Y30eKnc-
TaHa 1 3apyBeXxHbIX CTpaH.

B cBoel neparornyeckon padote AbpapoB
OrpoOMHOE BHMMaHWe yaensieT Hapsagy ¢ Apyrumu
HaUWOHANbHbIMA  CUMMOHNYECKMMM  LUKOMaMMu
dopaHLy3Cckorn CUMGOHUYECKOM My3bike. OH 3Ha-
KOMUT CTYOEHTOB C MpoOu3BEAEHUSIMU pasnnd-
HbIX XXaHPOB, TakMMU, Kak « HOKTIOpHbI», «Mopey,
«lMocnenonygeHHbIn oTabix ¢aBHa» Knoga [e-
btocen, «lMenneac n MenusaHga» [abpuans
®ope, «xuHHbIY N «lNcnxesa» Cesapa PpaHka,
«Mpsinka Omdanbl», WHCTPYMEHTAsbHbIE KOH-
ueptbl Kamuna Cen-CaHca v gpyrumu Luepes-
pamMu CMMOHNYECKOro TBOPYECTBA.

Ocoboe MecTo B psily 3TUX CITOXHENLUNX CUM-
POHUYECKMX MapTUTyp 3aHumarT «McnaHckas
pancogus», «Banbc» un «bonepo» Mopuca Pa-
BEnsi, Ha KOTOPOM HeobXoauMO OCTaHOBMTLCS
nogpobHee. «bBonepo» M.PaBensa gaensetcsa oa-
HUM M3 CaMblX MOMYNSAPHbLIX MNPOM3BEOEHUA MU-
poBoy cumdoHndeckon nutepatypbl XX Beka. O
HEM HeMano nuTepaTypHbIX CTPOK He TOSMbKO B
npo3se, HO 1 B cTuxax. Ho npmn aToM camble LUeH-
Hble CTpokM o «bonepo» npuHagnexaTr camomy
M.PaBento B ero «Kpatkon asrobuorpadumny. «B
1928 roay, no npocbbe r-xun PyOUHLLTENH, 9 Co4n-
HuUN «bonepo» onga opkecTpa. OTO TaHUeBanbHas
My3blka, KOTopasi AOMKHa WCMOSMHATLCA B POB-
HOM, YMEepeHHOM TeMre; OHa NOCTpoeHa Ha ynop-
HOM NMOBTOPEHUN OOHOW N TOW XXe Menoann n rap-
MOHMK, OAHOOOPA3HbIN PUTM KOTOPbLIX BCE BPEMS
oTbuBaetcsa 6apabaHom. EQMHCTBEHHLIN 3NEMEHT
pa3Hoobpa3ns B HEM — 3TO HapacTalollee opke-
cTpoBoe crescendo» [1;197 c.]. OTta npenensHo
KOHLEHTPMPOBaHHas aBTOXapakKTepUCTUKa, AaH-
Has codmHeHnto M.PaBenem, ABnsieTcss meToam-
YECKUM yKasaHWeM U KIHYEeBOW LierneBon ycTa-

HOBKOW MCMONMHUTENbCKNX VIHTepI'IpeTaLl,MlZ anpu-
= 0", ~ 2025/2(33)
S

Xepamu. EcTecTBeHHO, YTO BCe 3TO OTHOCUTCH U
K OvpwkepaMm Y3bekucTaHa. B aTom OTHOLEHMM
NMOUCTUHE HEYTOMUMbIM NponaraHgUCTOM MY3bIKM
M.PaBens n dpaHLy3ckorn CUMAOHNYECKON MY-
3bIKM ABMSIETCA BeayLUmi avpuxep YsbekucraHa,
OOLIEHT Kadhepbl OPKECTPOBOIO AMPUXKUPOBAHUS
locynapcTBEHHOW KOHcepBaTopun Y3bekncTaHa
lavpat AbpapoB. Ero nwoboBb k dpaHLy3CKOM
CUMOHNYECKON My3blke OGe3MepHa, nposBns-
eTcsl B rny6oKoM n3yyeHnr cCumMdOHMYECKMX nap-
TUTYP PpaHLy3CKMX KOMMO3UTOPOB, CTPEMIEHUN
packpbiTb ee cBoeobpa3sne, HeOOLIKHOBEHHYH
KpacoTy 1 U3bICKAHHOCTb OPKECTPOBKM.

«M3ydeHuem cbpaHUy3ckol cumMgboHuU4YecKoU
opKecmpoeol Kyrnbmypbl, — ckazan lanpat Abpa-
poB B 0gHOW 13 6ecen aBTOpy AAHHOW CTaTby, — S
3aHUMaroChb Ha rpomsixeHuu psida nem u rnocmo-
SHHO OMKphbI8ato 8 Hell Or1s1 cebsi YmOo-mo HO8oe,
Kpaco4yHoe, membposo opuzauHanbHoe. Cumgo-
Hudeckue npousdsedeHusi ¢hpaHUy3CKUX KOMIIO-
3umopoes Kopxa buse, llapns [yHo, Kamuns
Cen-CaHca, Knoda [ebroccu, Hapuyca Mulo,
®paHcuca [lyneHka, Apmiwopa OHezzepa, Onu-
ebe MeccuaHa, AHOpe XXonuee, *KepmeHa Tali-
epa, Hadu BynaHxe npusrnekarom MeHSI Opu-
euHanbHolU membpoghakmypoul, U3saUecmeom
opKecmpogoao cmurisd, duHaMu4ecKol 3Kcrpec-
cuu. 5 2opxycb meM, 4ymo e arnpesie 2024 2o0a
66111 ydocmoeH [lepeoli npemueli Ha mMexOyHa-
podHOM KOHKYypce Oupuxxepos 8 lNapuxe 3a 8bico-
Koe rnpogheccuoHabHoe Ka4ecmeo UCMOMHEeHUs
paHuy3ckol cUMGOHUYECKOU MY3bIKU a makxe
bb1r1 HagpaxOeH medasibio om umeHU Esponed-
cKoU creyuarnibHOU KoMuccuu 3a eKnad 8 HayKy u
UCKyccmeoy.
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MoaTBEpXKOEHMEM BbiCOYaNLLEN OLEHKN NCMOISI-
HUTENbCKNX AUPWKEPCKUX KOHLEeNnuui dpaHLys-
CKOM CMMOHNYECKOW MY3blkn ADPapOBLIM SBMS-
I0TCSl 3ameyvaTenbHble ANPUKEePCKNE MHTepnpeTa-
unun «bonepo» M.PaBens. CnegyeTt OTMETUTb, UTO
ABpapoB OCyLLEeCTBUN UCMONHUTENBCKUE UHTEp-
npetauumn «bonepo» ¢ HauMoHanbHbIM CUM(OHU-
YeCKMM OpKeCTPOM Y36eKV|CTaHa nc CVIMCbOHIA-
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WHTEPIIPETATOP U ITPOIIATAHJIUCT ®PAHI[Y3CKOM CUMOOHUYECKON MY3bIKH

YeCKkUM opkecTpoM MyabikanbHOro TeaTp-cTyauu
locymapcTBEHHOW KOHcepBaTopun Y3bekucTaHa.
CpaBHuBasi 3anncu JaHHbIX UHTepnpeTauum, He-
06X04MMO OTMETUTbL acneKTbl MHAMBUAYanM3auum
TBOPYECKNX NMOAXOO0B AMpuXepa K 3ByKOBOMY BO-
nnoweHnto «bonepo». OHM 0bycnoBneHbl pas3nu-
yneMm PyHKUMOHaNbHbLIX creumanu3aunin AaHHbIX
KOMNNEeKTMBOB (punnapMoHU4ecKoro npodunsa wu
yyebHo-0b6pasoBaTenbLHOro, peanusauven Xxygao-
XEeCTBEHHO-BOCMNUTaTENbHbIX 3a4au.

B pa6ote Hag «bonepo» ¢ HaumoHanbHbIM cUM-
POHNYECKMM OpKeCTpoM Y3bekucrtaHa L AbpapoB
ocoboe BHMMaHWe ygenan TembpodakTypHou
aKcnpeccum CUMAQOHUYECKOro pasBUTUS Tema-
TM3Ma, ero 3BYKOKPaACOYHOW TpaHcdopmaumm u
OnHamuke. B pabote Hag «Bonepo» ¢ cuMdOHK-
YeCKMM OPKECTPOM KOHCEpPBaTOPUKN AMPUKEP OCO-
0oe BHUMaHWe yOensn TaHueBanbHOMY Havany,
3BYKOBOW TeaTpanu3auum MCnaHCKoro xadpa. B
ucnonHeHun tembl «bonepo» LAGpapoB perb-
eHO nogyepkmBan ee ABYxdasoBYyl0 CTPYKTYpY.
«[llepeabili pa3den yenukom ebidepxaH 8 duamo-
Huyeckom C-dur, 80 8MOPOM 0S8ASIOMCS 38YKU
as, b u des, egodsujue 8 cehepy 2apMOHUHECKO20
Maxxopa, Menodus rpuobpemaem cmpacmHo-na-
memuyeckuli ommeHoK, 3acmaensaowul 8crio-
MuHamp 06 aHOarycckol My3bikey» [2, ¢. 229]. Ou-
pwxepy yoanocb Oo4eHb TOHKO B MHTOHALMOHHOM
nnaHe OTTEHUTb BbIPA3UTENbHOCTb Menoauu, ee
BOCTOYHbIV KONOPUT, @ Takke TaHLeBanbHY npu-
poay C MOMOLbI NOAYEPKMBAHUS PUTMUYECKOM
nynscauumu.

EctectBeHHO, 4TO TBOpYeckasi pabota ABpap-
0Ba HaJ WCMOMHUTENbCKON OUPWKEPCKOW WUHTEp-
npetaumen «bonepo», paBHO Kak 1 Hag NapTUTYPON
«McnaHckon pancogmmny», xopeorpaduyeckon noa-
Mol «Banbc» n BTopon ctouTton us 6aneta «[ad-
HUC 1 Xnosi» NPOJOIKeHa, COBEPLUEHCTBYETCA U
oboraLlaeTcsl HOBbIMM AeTansMu, NocKonbKy Bep-
LMHaM MacTepcTBa He UMeeTCs Npeaenos.

Kaxgbin pa3 mucnonHss «bonepo» M.Paens.
[LAGpapoB yMeeT HaWTu HOBble KPacku OPKeCT-
poBoi nanuTpbl Goratenwmx TemMBpoB WM MOKO-
pUTb CrylaTenbCKy ayauTopuio ryboKo co-
JepxartenbHoW, XyOOXeCTBEHHOW MacTepcKom
OVPVXEPCKOW  MHTepnpeTauuen, rnyboko pac-
KPbITb KOMMO3UTOPCKUIA 3aMbICeN 3TOro yHUKarb-
HOro LwlefeBpa MUPOBOM CUMMPOHUYECKON Kyrb-
Typbl. «Llenb PaBens — co3gatb 00O0OLLEHHbIN

obpa3 WcnaHum, a He BOCMPOM3BECTM KOHKpPET-

Hble hONbKINOpPHbLIE MPUMETHI Kakon-nnbo ee 06-
nactuy» [3, ¢.171]. MmeHHO Takon ngenHo-TBop4e-
CKUI NOOXo[ TPaKTOBKM XyAOXECTBEHHOIO COAEp-
XaHusa «bonepo» nossonun LABpapoBy co3gatb
0000LlEeHHbIN 00pa3 McnaHum Kak LenocTHON
cybCcTaHumKn, MnonyyYmBLUEN KOHLEHTPUPOBAHHYHO
KBUHT3CCEHLMIO B MUCTUYECKOM TaHLE.

N3BecTHO, 4TO «Bonepo» nmeeT camble pas-
NWYHbIE aCMeKTbl WCMOMHUTENBbCKON WHTEpnpe-
Tauum, NOCKOMbKY XYAOXKECTBEHHbIV CMbICI U CO-
JepXaHue ero 4o cux nop He pasragaHo U Bpsa
nn korga-nmbo ByaeT packpbiTo B pakypce naeu-
Horo 3ambicna PaBens. B aTom cMmbicrie Xygoxe-
CTBEHHOE pacKpblT1e My3blKarbHOr0 CoaepXXaHns
«Bbonepo» npobyxaaet daHTasno AMPUKEPOB U
BbI3bIBAET K XM3HU HOBblE UCMONMHUTENBCKUE UH-
Tepnpetaumun. B psagy sTux TBOpYECKMX MOUCKOB
HaxoOdsaTCA W PacCMOTPEHHble HaMK UCMOSHU-
TenbCckue Oupwxepckme uHTepnpetauun «bo-
nepo» M.PaBens, T AGpapoBbiM, NOKa3biBaoLLME,
4YTO My3blKanbHasa MWHTepnpeTauus — npoLecc
TBOPYECKUIN, @ NOTOMY M OECKOHEeYHbIn ... Cne-
OyeT OTMETUTb, YTO HEYTOMUMbIA MOWUCK HOBbIX
NMOAXOOOB K WMHTepnpetaumsm CUMGOHNYECKNX
npousseneHun He Tonbko M.Pasens, HO n gpy-
X paHLy3CKMX KOMMO3UTOPOB XapakTepuayeT
anpwxepckoe TBopyecTBo [LABpapoBa. B 3Tom
TBOPYECKOM MpoLecce MasCcTpo CTPEMUTCH Bbis-
BUTb OCOBEHHOCTU (ppaHLy3CKOM My3blKarbHOM
LUKOMbI, €e CaMOBbITHOCTb, KPAaCcOYHOCTb U U3bl-
CKaHHOCTb, U3SLLECTBO XYAOXECTBEHHOIO BKYCAa,
YTOHYEHHOCTb BbIpa3uTENbHbIX CPeacTB, Melb-
YanMx geTanen OpKecTpoBOro nucbMa. «B du-
puxepckou rpogheccuu, — nodyepkuear rpoghec-
cop Bnadumup Helimep, — Hem merodel, Ha4uHasi
C napmumypsbl U KOH4Yasi Mo06opom 3aroHoOK, ubo
oupuxxep, NnoGObHO canépy, He umeem rpasa Ha
owubkKy» [4, c. 81]. B ncnonHeHnn gpaHLy3ckom
CMMEOHNYECKOWN MY3bIKM AeTanM3auuns BCeX KOM-
NMOHEHTOB MYy3blKanbHOW BbIPa3UTENBHOCTU OCO-
OEeHHO BaxkHa, U crefysi 3aBeTy CBOEro yuutens
B.Hewnmepa, AbpapoB BAYMYMBO M KPOMOTMBO
N3y4aeT Kaxadyl CTPOYKY MHOFOYMCIEHHbIX Nap-
TUTYP, B KOTOPbIX HAXOOUT OpUrMHarbHblEe 3BYKO-
Bble pelleHus. [yTb OMPUXKEpPCKOro TBOpYecTBa
"ABpapoBa — 3TO NyTb MOMCKOB M OTKPbITUI HO-
BbIX 3BYKOBbLIX MMPOB HencuyepnaemMoro 6oratctea
CUMAEOHNYECKON MY3bIKN.
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AJDODLARGA EHTIROM

Annotatsiya. Ushbu maqolada ma’rifatparvar Yoqubxo‘ja Bahriddinxoja o‘g'li hagida so‘z boradi.
Uning ma’naviy, madaniy va ijtimoiy hayotdagi o‘rni, faoliyati yoritiladi. Ajdodlarni yod etmoq xayrli
a’'moldir. Magola yodnoma ruhida yoziladi.

Kalit so‘zlar: jadid, ma’rifatparvar, qatag‘on, xayriya, muallim, ajdod, shajara, ta’lim-tarbiya.

AHHOTauuA. Oma cmambs 0 ripoceemumerie Szybxodxe baxpudduHxodxe oany. [Nodyepkusa-
tomcsi e2o porib u dessmenibHoCMb 8 Qyx08HOU, KyribmypHOU U obujecmeeHHOU Xu3Hu. MomuHamb
ceoux rpedkos — briazopodHoe derio. Cmambsi HarucaHa 8 0yxe memopaHoymMa.

KnioueBble cnoBa: HO8bIU, MPOC8EWEeHHbIU, pernpeccuu, 6razomeopumeribHOCMb, yHuUmers,
rpedokK, eeHearoaus, obpasoeaHue.

Annotation. This article is about the educator Yagubhoja Bahriddinhoja oglu. His role and activities
in spiritual, cultural and social life are emphasized. Remembering your ancestors is a noble cause. The
article is written in the spirit of a memorandum.

Keywords: new, enlightened, repression, charity, teacher, ancestor, genealogy, education.
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“Moziyga gaytib ish ko‘rmak xayrlik...” ekanliklarini, o'tib ketgan yetti ajdodlarining kelib
Abdulla QODIRIY chigish shajarasi, tarixini o‘rganib, nafaqat aytib

berish, uni ishonchli faktlar, tasdiglangan xujjatlar
...Nigohlardan to‘silgan ildiz — bilan qog‘ozga tushirib, risola qilib topshirish uchun
O'sha... bir burchakda ungan navnihol, bir necha oylar va yillar tinim bilmasdan, qat’iyat
Misli uning — poyasi mag'rur, va mehr bilan izlanishda bo‘lgan tilshunos olima,
Himoyaga shaydek, so‘rgay hol... filologiya fanlari nomzodi, dotsent, ajdodlarining
Chunki kichik ungan niholning munosib namoyondasi Baxtiyaxon Oripovna
Ildizlari mustahkam chuquir... Shamsiyeva (Baxritdinovna)ning “Xoji Orifxo‘ja
Barisiga kuch berar asli — Bahritdinov sulolasi” (Yodnoma) risolasini har
Chuqur otgan ildizning nasli!.. gal qolimga olganimda to‘lginlanib ketaman.

Oddiy ziyoli, o‘gimishli, umri halol mehnat bilan
Yozga o'tib quloch yozgan on — o'tgan oilaparvar Orifxo‘ja farzandlarini ona
lldiz otgan unib nihollar, yurtiga, xalq koriga yaraydigan kasb egalari qilib
Kattalarin izidan borib, tarbiyalab yetishtirgan chuqur ildizli, baquvvat,
Yer yuzida qoldirishar nom sershox oila daraxtining mevalari bugungi kunda
Suloladan qoldirib nishon. nafaqat oilaga, yurtimizning kelajagi uchun turli

“KopHun” Bekzod Shamsiyev (parcha) sohalarda o'z mehnatlarini chin dildan, xolisona
“Sulola” Aziza Aripova tarjimasi. bajarib kelayotganiga havas qilsa arziydi, desam,

mubolag‘a bo‘Imaydi.
Xotira. O’tgan ajdodlarni xotirlash. Kelajak Men Orifxoja va Oyshaxon Baxritdinoviar
avlodimizga kimlarni, ganday yetuk, halol, solih oilasiga kelin bo'lib tushganimda, bu xonadonning
insonlarni farzandi, nabira, evara va chevarasi tartib va qoidalariga tez ko'nikib ketdim, chunki bu
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oiladagi tartib-intizom, farzandlar tarbiyasi, katta-
kichiklarning o‘zaro munosabatlari, ota-onaning

mehr-muhabbati xuddi ota uyimdagi muhitga
o‘xshar edi.
Orifxo‘ja Baxritdinov 1913-yilda Toshkent

shahrida Qoryog‘di (ba’zi ma’lumotlarda Qori
yog‘di deyilgan, keyinchalik Panorama kinoteatri
joylashgan) mahallasida savdogar Baxriddinxo‘ja
Sayfiddinxo‘jayev oilasida tavallud topganlar. Bu
oilada ikki o'g‘il — Yoqubxo‘ja va Orifxofja, ikki qiz
— To'xtaxon va Munavvarxon katta bo‘lishgan.
Orifxo‘ja umr yo‘ldoshi Oyshaxon bilan 1936-yilda
turmush qurib, 53 vyil birga yashab, besh farzand
ko‘rishgan. Hayotning past-balandliklari, fojiaviy
gatag‘on vyillari, ikkinchi jahon urushining
giyinchiliklariga sabr qilib, halol mehnat bilan
farzandlarini o‘qgitish, ta‘lim-tarbiyasiga, xulg-
odobiga, kasb-hunar tanlab komil inson bo'lib
yetishishlariga katta e’tibor berishgan. Orifxo‘ja
gaynotam 1934-yil Rossiya oliy o‘quv yurtida
igtisod bo'yicha tahsil olganlar, qgaynonam
Oyshaxon esa 1935-yil hamshiralik yo‘nalishida
o‘giganlar. Qaynotam san’at va she’riyatning
ixlosmandi bo'lib, garchi musiqa yo‘nalishida
o‘gimagan bo'lsalar-da, fortepiano chalib, mumtoz
go‘shiglar kuylardilar. Shu sababdan bo‘lsa kerak,
oilada ta‘lim-tarbiyaga, oliy ma’lumotli bo‘lishga,
san’at, musiqa, she’riyat, kitob mutolaasi va
tillarni o‘rganishga ixlos qo'yilganligi natijasida,
beshta farzandning hammasi turli sohalarda yetuk
mutahassis bo'lib yetishdilar. Bir o‘gil va to'rt giz
igtisodiyot, geografiya, ekologiya, tibbiyot, musiga
san’ati va xorijiy tillar filologiyasi bo‘yicha ilmiy
izlanishlar olib borib, fan doktori, professor ilmiy
darajasiga erishdilar va hozirgi kunga qadar xalq
xizmatidalar.

Qatog‘on vyillari ota, aka-uka, farzandlaridan
ayrilgan ko‘p ziyoli, o‘qimishli, tadbirkor oilalar
gatori savdogar Baxriddinxo‘ja otaning oilasi ham
katta o'd‘illari Yoqubxo‘ja Baxriddinxo‘jayevni
jadidlarga homiylik qgilgan, ularning vatanparvarlik
g‘oyalarini qo‘llab-quvvatlaganlikda ayblab, nohaq
gamalishidan, ayriligdan gattiq azob chekkanlar.
“Orifxo‘ja otamlarning shajaralarni tuzayotganda,
Yoqubxoja amakimlar hagida hech qanday
ma’lumot yo‘qligiga hayron bo‘lgandim. Bir hecha
bor ajdodlar shajarasi yozilishiga qaramay,
Yoqubxoja Baxriddinxo‘jayevning taqdiri hagida
to'liq ma’lumot topilmagandi. Otamlar bu mavzuda
gapirishni lozim topmaganlar”, — deb yozadi
Baxtiyaxon gizlari [1].

Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyev tashabbuslari
bilan jadidlar tarixini, ularning passionarlik’

! Passionar — ehtirosli; Passionarlik — ehtiroslilik, maqadga
etishish yolida shaxsiy hyotdan ham kechib kurashish (mallif
tarjimasi).

ahamiyatini o‘rganish uchun vyillar davomida

maxfiy bo‘lgan arxiv materiallar ochib berildi va
ularni o‘rganish natijasida ko‘p mavhum bo‘lgan
savollarga javoblar topilayapti. Bu xayrli ishlarga
jonkuyarlik bilan yondashayotgan “Shahidlar
xotirasi” jamoat fondining raisi Baxtiyor Hasanov,
izlanishlari va tadqiqotlarini chop etib xalgimizga
yetkazish ishida o'z hissasini go‘shayotgan olimlar
gatori tarix fanlari doktori Bahrom lIrzayevning
sa’y-harakatlari natijasida shahidlarning oilasi
va yaqinlariga noma’lum bo‘lgan gimmatli
tarixiy ma’lumotlar topilyapti. Avlodlar uchun,
farzandlarimiz, nabiralarimiz kelajakda o'zligini
anglashi, tarixiy o‘tmish bilan bog‘lab turgan
ajdodlarimiz xotirasini qgadrlashni o‘rganishlari,
minnatdorlik, shukronalik bildirib, xalgimizning
an’anaviy tarbiya va qadriyatlariga amal qilib,
ma’rifat yo‘lida kurashib, nohaq qurbon bo‘lganlarni
unutmasliklariga ma’sulmiz.

O'tgan ajdodlarni xotirlab, ularning yaxshi
amallari, gilgan mehnatlari, ko‘rsatgan
sahovatlarini, quvonchli va qiyinchilikda o‘tgan
hayotlarini,azobdaqolganoxirlarinieslab, ko‘zlarga
yosh keladi. Nimaga, nima uchun, degan savollar
tinchlik bermaydi. Ammo, bu savollar, tahminlar,
asossiz, soxta hujjatlardagi ayblar va jazolar,
yurtning taqdiriga, xalgning kelajagiga qayg‘urib
qurbon bo‘lgan, nom-nishonsiz yo‘qolgan, gabrlari
noma’lum, yillar davomida nomlari tilga olinmay,
xalqg dushmani deb atalib kelgan insonlarning
taqdirlari nega bunday fojiaviy yakun topdi, degan
savollar javobsiz qolaveradi.

Baxriddinxo‘ja otaning maydon deb atalgan
xonadonining sathi katta va keng, bog* va atrofi gir
aylana qator uylar bilan o‘ralgan bo'lib, ota chor
hukumati yer, mol-mulklari, uy-joylarini musodara
qgilib tortib olgan hamma yaqin garindosh, jigarlar,
amakilar, opa-singil, jiyanlarning oilasini bir jam
qilib, yerlari va uy-joylarini bo‘lib berganlar. Har
bir oilaning ro‘zg‘orini tebratishi uchun kichkina
bo‘lsa ham o‘z yeri bor edi. Maydonda bir necha
oila hamijihatlikda, totuvlikda yashar edilar.
Ko‘pincha, kechalari Yoqubxo‘janing do‘stlari
uyning bolaxonasida yig‘ilishib, gurunglashardilar.
O'sha davrlarda katta ammaning yetti-sakkiz
yasharli gizlari Mahsuda opa shu kunlarni eslab
gapirib berar edilar: “Maydonning darvozasi doimo
ochiq turar, bir kimsa kirsa, tepasida osilgan xalqa
taqillab, belgi berardi. Biz otam, amakimlar yoki
mehmon kelganini darrov bilardik. Choshgohda
Abdullajon aka kelib, yo'lak tepasida joylashgan
ikki xonali bolaxonaga yog‘och zinalardan chiqib
ketar edilar. Zinalarning g‘irjillashidan Abdulla
akani kelganlarini bilib, uydagi ayollar darrov
choy damlab berishar, men esa sekingina
zinalardan chiqib, kiraverishdagi eshikni qiya
ochib, choynakni qo‘yib kelar edim. Bolaxonadagi
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oynavand tokchalarda kitoblar ko‘p bo'lib, gog‘oz-
qalamlar, choynak piyolalar qo‘yilgan, yozda kursi,
gishda esa tancha atrofida o'tirilar edi. Kechroq
Yoqubxo‘ja tog‘amni bir necha do‘stlari yig'ilishib
gurung, bahs boshlanar, adib Abdulla Qodiriy
yozgan asarlarini o‘qib berardilar va uni qizg‘in
muhokamasi, ba’zan, she’rxonlik tonggacha
davom eratdi. Endi, kichik Orifxoja togam, o‘z
navbatlarida, ularga non, qand-qurs va choy
tashib charchardilar’.

Yoqubxo‘ja  Baxriddinxoja o‘g‘li  1893-yil
Toshkentning Qoryog'di  mabhallasida taniqli
savdogar Bahriddinxo‘ja oilasida dunyoga kelgan
bo'lib, avval jadid maktabida, keyinchalik rus-
tuzem maktabida ta’lim oldilar. Maktabda Abdulla
Qodiriy bilan tanishib, gattiq do‘stlashib qoldilar.
Ikki do‘st kelajakdagi rejalari va orzu-tilaklari bilan
o‘rtoglashardilar, xalgning og'ir hayoti, nohaqliklar
haqgida o‘ylab, fiklashar edilar.

Yoqubxo‘ja 1914—-1917-yillar otasi bilan Moskva
va Peterburg shaharlarida ipak mahsulotlarihamda
gimmatbaho toshlar savdosidan kelgan daromadi
orqali xayrli ishlar qilib yo‘gsillarga yordam berar,
bir gismini Toshkentdagi jadid maktablarining o‘quv
jihozlari va kitoblarini hashr qilish bilan qollab-
quvvatlashga yo‘naltiradi. U “Sho‘roi islom” firgasi
a'zosi bo'lib, jadid taraqqiyparvarlarning xayriya
tadbirlarida faol ishtirok etadi. Yigirma besh yoshli
Yoqubxo‘ja 1918-yilning avgustida Munavvar qori
Abdurashidovning olti oylik muallimlar kursini
tashkillashtirish uchun, G'ozi Yunusning “Toshkent
musulmonlar sho‘rosi jamiyati’ni rivoji uchun,
Akmal Ikromov rahbarligidagi “Muallimlar jamiyati”
va bir gator boshgqa ma’rifiy jamiyatlarga xayriya
gilgan, yosh bo‘lishiga garamay uning nomi saxiy
boylar ro‘yxatidan joy olgandi.

Abdulla QODIRIY

1921-yil Yoqubxo'ja Baxriddinxo'jayev Eski
shahardagi kutubxonada, 1922-1928-yillarda
Buxoro viloyati savdo konsulligida, so‘ng “Usmon”
savdo o‘rtoqglik jamiyatida, keyinchalik “Saidov”
o'rtoglik savdo jamiyatida mudir lavozimida ish
olib borganlar. 1929-yilda Moskvadan uskunalar
keltirib, mutaxassislarni jalb etib, Toshkentda
“Beshbarmak” nomli makaron korxonasini ishga
tushiradilar.  Albatta, jadidchilarga xayrihox
bo‘lganlarning har gadami, harakatlari qattiq
nazoratda bo‘ib, 1929-yilda Yoqubxo'ja hibsga
olingan, GPU tomonidan gqattiq tahdid ostida
Munavvar qori Abdurashidxonovni kuzatish uchun
“Sakkizinchi” shartli nom berib uni yollashga
harakat qildilar. Qo'rqitishlar, tazyiglar ostida
bo'lishlariga garamay Yoqubxo‘ja hech qanday
axborot yetkazmaydi.

Yoqubxo‘ja amaki nafagat o‘zbek taraqqiy-
parvarlarning, balki tatar qgardoshlarimizning
ham qgadrdoni, do‘sti bo‘lib, ularga ma’naviy
va moddiy yordam berganlar. “Islom alifbosi”
asarining muallifi — yozuvchi, shoir va olim
Muso Jorulloh Begiyev Toshkentda bir muddat
hibsda saglanganida Yoqubxo‘janing ukasi, ya’'ni
Orifxo‘ja ularga har kuni ovgat olib borar, Moskva
va Leningradda uy qamog‘i sharoitida o‘ta og'ir
ahvolda yashagan yillarida muntazam ravishda
pul yuborib turganlar.

Yoqubxo‘ja xayriya ishlarini hech susaytirmay
1928-yilda “Hazrati Muhammad”, “Qur’oni nodir”,
“Hazrati Umar” nomli kitoblarning har birini 200
nusxadan pochta orqali sotib olganlar va ularni
Turkiston musulmonlariga bepul tarqatganlar. Shu
yillarda Moskvada davlat nashriyoti rahbari bo‘lgan
mashhur adib va olim Fotih Karimiy bilan tanishib,
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talabalariga doimiy ravishda pul, qurug meva,
issiq kiyimlar jo‘natib turar ekanlar.

Yoqubxo‘ja amakimiz Zuleyha Akchurinaga
uylangan edilar. Zuleyhaning tug‘ishgan opasi
Zuhra tanigli olim, ma’rifatchi, zakiy inson Ismail
Gasprinskiyning ayoli bo‘lganlar. Xalg orasida
madaniyat va ma’rifat tarqatish yo‘lida “El onasi”
deb tanilgan Zuhra Gasprinskaya boshlagan
ishlarini qizlari Zaynab davom ettirgan. Zaynab
ham ota-onasi kabi ayollar uchun gazeta va
jurnallar nashr etgan. 1928-yil Yoqubxo'ja Qrimga
borib, Ismoil Gasprinskiy muzeyida bo‘ladi. Uning
gizi Zaynab (Jesika) Gasprinskayani topib, unga
ham otasining ishini davom ettirayotgan faoliyatida
moddiy yordam ko‘rsatadilar.

1929-yil Yoqubxo'ja Baxriddinxo‘jayev gamoqga
olindi va unga “Milliy ittihod” a'zosi Munnavar
qgori Abdurashidxonov, Salimxon Tillaxonov,
Eshonxoja  xoniylar  bilan: “Aksilinqgilobiy
maqsadda alogada bo‘lgan”, — deb “O‘zSSR
JKning 58-10, 66-moddalari bilan ayblov garori’ni
tutqgazishgan. Yoqubxo‘jaga: “Tasdilayman, deb
imzo qo'y”, — deb so‘ralganda, u garorning o‘ziga:
“Men tomon tuhmat, mutlaqg rozi emasman”, —
deb qo'l go‘dim. “Tuhmatga chidolmayman, hozir
so‘ralmay otilishimni aytib, Baxriddinov”, — deb
yozib imzolab qaytaradi.

So‘roqda aybiga birorta dalil topolmagan
tergovchi  ikkinchi masala, Yoqubxo‘janing
himmati va homiyligi masalasiga o‘tadi. Shunda
Yoqubxo‘ja: “Men dindor odamman, shunga
zakotimni hamisha qashshoqlarga, olimlarning
kitoblarini chop etishga ulashib kelganman.
Buning uchun hech og‘rinmay pul sarfladim”, —

deydi.
Muso Begiyevga “Hazrat” deb juda
katta hurmat ko‘rsatib yozgan xati hagida

so‘rashganida: “Muso Begiyev ulug’ olim. U
kishini ustozim deb bilaman va doimo moddiy
go‘llab-quvvatlaganman. U kishi: “Sovetlar endi
savdo-sotiqqa yo‘lqo‘ymaydi, endibor daviatingni
millat koriga sarf et”, — deb nasihat qilgan edilar.
Shunga xayriya ishlarimni ko‘paytirganman” [1],
— deb javob berganlar.

Yoqubxo'ja Bahriddinxo‘jayev dastlabki
so‘rogdan so‘ng barcha qo'yilgan ayblarni rad
etganiga, tasdiq topilmaganligiga garamasdan
“Milliy ittihod” a’zosi va “aksilingilobiy magsadda
harakat gilgan”, — deb O'zSSR JKning 58-10,
66-moddalari bilan ayblanib gamalgan.

“Yoqubxoja  Bahriddinxo'jayev  ko‘rsatilgan..

aybloviarga qaramay, 1937-yil 5-noyabr kuni
OzSSR IIXK huzuridagi “uchlik” qarori bilan oliy
Jjazoga hukm etilgan.

Yoqubxo'ja Bahriddinxojayev 1989-yil
22-avgustda O'zSSR oliy suditomonidan oqlangan
va bu haqidagi xabarnoma uning oila a’zolariga
yollangan”.

Hurmat bilan,

“Shabhidlar xotirasi” jamoat fondi raisi (imzo)
B.V.Xasanov [2].

Yoqubxo‘ja amakining gilgan xayriya va savob
ishlaridan, hibsda gapirgan shu so‘zlaridan
tashqari oilalariga, farzandlariga yana bitta
yodgorlik, Jamolxon volidalarining vafoti haqida
eshitib, gamoqdan oz qofllari bilan yozgan
marsiya xatlari golgan:

“...Madhing uchun yona-yona qancha yozsam, oz
o'lur,

Qish tamom bo‘lguncha yozsam, bitmaydir-u, yoz
o'lur.

Seni qayg‘u hasrating chun bul jahon ham tor olur,
Padar-u modarni qadrin bilmaganlar xor o'lur,
Xayr endi, Ya’qubingdan rozi bo‘lgin, jon onam.”

(parcha)
Tarix vafot 1937-yil 20-fevral.
“Tug‘ilmoq — o‘Imoqning xabaridir”
Ma’rifatparvar va  saxovatpesha inson,

Yoqubxo‘ja Bahriddinxo‘jayev 44 vyillik hayotining
sakkiz yili hibsda o'tgan gisqa umri davomida
gilgan savobli ishlarini inobatga olgan holda,
uni millatimiz fidoyi gahramonlarining yorqin
vakili sifatida va shahid magomida xotirlashga,
gadrlashga hamda barcha uchun namuna
bo‘lishga loyiq inson bo‘lganlar.

Ularning ruhlarini avlodlari shod etib, Quron
tilovat qilganlarida ozgina bo‘lsa ham qalblari
yorishadi, yuraklari taskin topadi. Chunki bu kunda
ularning nomlarini tilga olib eslashimiz, yurtimiz,
o‘zbek xalgimiz va nomimizning kelajagi uchun
qurbon boflgan ma’rifatparvar, saxovatpesha
insonlarning  nomlarini  eslashimizga, ular
hagida yozib avlodlarga qoldirishimizga imkon
yaratilganiga shukronalar aytamiz. Lekin shunday
xotiralar borki, o‘tgan ajdodlarini tez-tez eslab
turish kelajakda farzandlar, nabira va evaralar
uchun katta saboq va oila, ajdodlar maktabi
bo‘ladi, desak, mubolag‘a bo‘imaydi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Shamsiyeva B. “Xoji Orifxo‘ja Bahritdinov sulolasi” (Yodnoma). — T.: 2023-y.
2. “Shahidlar xotirasi” jamoat fondi. 10011 Toshkent shahri, Navoiy ko’'chasi, 69-uy. Ne28. 1922-yil,

14-fevral.
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SAHNA NUTQI FANINI O‘QITISHDA
RAMZ QODIROV METODINING O‘ZIGA XOSLIGI

Annotatsiya. Magolada O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti “Teatr san’ati” fakulteti “Sahna
nutqi” kafedrasi professori, pedagogika fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD), ustoz Ramz Qodirovning
sahna nutqi fanini talabalarga singdirishdagi metodlari va o'ziga xos yondashuvlari haqgida so‘z boradi.
ljodiy jarayondagi ta’limda bilim berish usullari va undagi nozik jihatlar, talabaning individual imkoniyatidan
kelib chiqib yondashish borasidagi mulohazalar o‘rtaga tashlanadi.

Kalit so‘zlar: sahna nutqi, ijodiy jarayon, aktyorlik mahorati, ovoz jarangi, ohangdorlik, talaba,
repetitsiya, amaliy mashg‘ulot, yakka dars, qobiliyat, yondashuv, metod, ibrat, rechitativ, so‘z.

AHHOTaumA. B cmamebe paccka3sbigatomces MemoOdbl U yHUKalbHble N00X00bl nperodasameris kage-
Opbi « CueHuYeckas pedb» ¢hakynbmema « TeamparnbHoe ucKyccmeo» [ocydapcmeeHH020 UHCMumyma
uckyccms u Kyrbmypbl Y3bekucmaHa, dokmopa ¢hurnocogbckux Hayk (PhD) no nedazozsuveckum Haykam
Pam3a Kadbiposa 8 npenodasaHuu cmydeHmam HayKu cueHU4YecKol pe4qu. B eocriumaHuu meopyecKkoao
rpouecca 8biderieHbl criocobki nepedayu 3HaHUL U UX MOHKOCMU, COObpakeHUsT OmMHOCUMesibHO nod-
xo0a, 0OCHOBaHHO20 Ha UHOUBUQOYarlbHbIX 803MOXHOCMSIX YYEHUKa.

KnioueBble cnoBa: cueHuYecKasi pedb, MeOopPYECKUl MPoUEecc, akmepckoe mMacmepcmeo, MoH 20-
Jloca, UHMoHauusi, cmyo0eHm, pernemuuyusi, npakmuka, uHousudyarnbHOe 3aHsimue, yMeHue, nooxoo, me-
mo0, npumep, pedumamus, Cri080.

Annotation. The article talks about the methods and unique approaches of teacher Ramz Kadirov,
professor of the “Stage Speech” department of the “Theatre Art” Faculty of the State Institute of Arts and
Culture of Uzbekistan, Doctor of Philosophy (PhD) in pedagogic sciences, in teaching the science of stage
speech to students. In the education of the creative process, the methods of imparting knowledge and its
subtleties, considerations regarding the approach based on the individual capabilities of the student are
highlighted.

Keywords: stage speech, creative process, acting skill, tone of voice, intonation, student, rehearsal,
practical training, individual lesson, ability, approach, method, example, recitative, word.

Insonda fanga bo‘lgan qizigish, muhabbat
menimcha, talabalik vaqgtida uyg‘onadi. Institutda
turli fanlar ofqitiladi, lekin talaba o‘zi mehr qo‘ygan
ustoziga yaqgin bo'lishni istaydi. Shu asno sekin-
asta kasbga, fanga bo‘lgan giziqish ortib boraveradi.
Ustoz Ramz Qodirov bizning kursimizga 1993-yil
professor Nasrullo Qobil rahbarligidagi musiqgali
teatr aktyorligi yo‘nalishiga o‘gishga kirganimizdan
boshlab, to hozirga qadar doimo yonimizda.
Ustozning ishlash jarayonlari o‘ziga xosligi bilan
ajralib turadi. Talaba nutqini, ovozini shakllantirish
uchun bir necha metodlarni topishga harakat giladi.

Masalan, ovoz jarangi, so‘zdagi ravon talaffuzga
erishishdan to tanani qizdirish, mushaklarni bo‘shatish
uchun turli trening-mashg‘ulotlarni o‘tkazishdan
erinmaydi. jaranglab, bir necha iboralarni aytib ko‘rganimizda buni

Misol uchun bizning talabalik vaqtimizda Ramz his etganmiz. Kitob, o‘quv qo‘llanmalarni doimo qizil
Qodirov jismoniy tarbiya darsimizni Ustoz Shokir papkasida ko'rardik. Bular S.Inomxo‘jayevning “Ifodali
Zokirov bilan maslahatlashib, o'sha dars jarayonini ©0‘qish asoslari” yoki A.Sayfuddinovning “Adabiy
turli jismoniy xatti-harakatlarda ovoz uchun, so‘z asar va ijl’OChilik mahorati” bo‘lardi. Sahna nutqi fani
uchun muhim bo‘lgan mashglarni o‘tkazgan. O‘zi aktyorlik mahorati bilan chambarchas bog'liq, deymiz.
ham biz bilan bab-barobar maxsus sport formasida Ustoz har ikkalasini dars jarayonida mukammal
birga bajarardi_ Yugurish, sakrash, to‘p bilan harakat, o‘rgatardi. Chunki aktyorlik mahorati kafedrasida ham
barchasi nafas va ovoz bilan trening o‘tkazilardi. Erkin ~ faoliyat yuritgan va bir necha kurslarda badiiy rahbar
hamda yengil bo‘lgan tanamizda o'z-o‘zidan ovozimiz ~ bo'lib, turli janrdagi spektakllarni sahnalashtirgan.
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So‘zdagi xatti-harakat, temporitmni aniq tushuntira
olishi uchun har bir talabaning o‘zidan kelib
chiqgib topshiriq beradi, natija chigmagunga qadar
erinmasdan bir necha voqgealarni misol qilib asar
olamiga olib kira oladi. Xotirani ishga solish, tasavvur
va fantaziya, fikr izchilligi bilan bir-biriga bog‘lab, ijroni
san’at darajasiga yetkazib qo‘yadi.

2008-yilda institutga o'qituvchi bo‘lib gabul qilini-
shimga ham ustoz Ramz Qodirov sababchi. Birga-
likda turli kurslarda mashg‘ulot o‘tkazdik, hammasi
har xil mashglar, bir-birini takrorlamaydigan. Lekin
natijasi aynan kutilgandek jarangdor, ishchi ovozni
sof, ravon yangrab turishi.

Talabalar o‘gishga gabul gilinganidan so'ng,
ularning tilidagi nugsonlarini aniglash va uni yo‘qotish
sahna nutqi o‘gituvchilari zimmasiga katta mas’uliyat
yuklaydi. Aynigsa, S-Z tovushi, ba’zilarida R titroq
tovushi, Sh-Ch tovushlarida talaffuz buzilishlarini
sezib, individual mashglar o‘tishga to‘gri keladi.
Bugungi kunda yoshlarimizning tepa va pastki jag'i
me’yorda ishlamasligini ustoz ko'p aytadi. Yakka
darslardagi mashg‘ulotning ancha vaqti shu ishlarga
sarf bo'ladi.

Men 2-bosqich musiqgali teatr aktyorligi yo‘nalishi
guruhida reyting nazorati uchun aynan Ramz
Qodirov metodini go‘llayman. Ovoz jarangini topish
uchun SPTR-ZBTR, KPTR-GBDR, CHIRRICH-
JIRRICH va hokazo. Oddiylikdan murakkablikka
garab yo‘naltiriladigan turli so‘zlardan foydalanaman.
Masalan, “Yallala bobo yallida” ikki qatordan takror
keladigan so‘zlar matn so‘nggiga qadar ancha
murakkablashib boradi, bunda talaba talaffuzini
ishlashga keng imkoniyat bor. Musiqali teatr
yo‘nalishi bo‘lganligi uchun DO-MI-SOL notalarida
fortepianodan foydalangan holda guruh bo'lib ishlash,
musiqiy ohangdorlikni ushlab tura olish, qo‘shiq qilib
kuylay olish, bolalar yanada erkin bo'lishlari uchun
xalg qo'shig‘i “Chipra dalli-dalli” bilan keyingi katta
mavzudagi she’riyat rukniga o‘ta olish mumkinligini,
bu ham ustozning alohida bir metodi, deb bildim.

3-bosqich talabalari uchun aruz vaznida ruboiylar,
g'azallar ishlash jarayonida ham Ramz Qodirov
yana bir gancha yangiliklar bilan ish boshlaydi.
Ovoz jarangini topib olish uchun, avvalo, ovozni
gizdirib olish kerak. Hamma talabalar aylana hosil
qgilib, darveshona aytimni takrorlaydilar. Masalan,
Mashrabona, darveshona yofldan ketayotgan ishq
oshiglari, yo‘lovchilar “Yo Allohu, yo Alloh, Haq do'st
yo Alloh...” kabi rechitativ va kuyga monand turli
diapozonda, registrlarda ishlash, xatti-harakat qilish
bu ham tana mushaklarni bo‘shatish bilan bir qatorda
ovozni maromiga yetkazish uchun xizmat qgiladi. Men

ham ustoz yo'lidan borib, X.Salohning:

Ey o‘g‘il, haddingda tur,

Otang seni sotganda ham,

Inchunun mushfiq onangni,

So‘zlari botganda ham, — hamda Uyg‘unning:

Ey muqaddas gul diyorim,

Shavkatim shonim mening,

Men sening bag‘ringda o‘sdim,

yo‘qdir armonim mening, — kabi she’rlardan
foydalandim. Unli va wundosh tovushlar aniq
yangrashiga oid olingan matnlardan foydalandim
va yaxshi natija olindi. Professor-o‘gituvchilarning
o‘zaro darslarga qatnashish jarayonini kuzatish,
reyting nazoratlari va ochiq darslarda olingan fikr-
mulohazalarga tayanib, kamchiliklarni to‘g‘rilay olish
mumekinligini his qgildim.

Ustoz Ramz Qodirov kitob mutolaa qilishni sevadi.
Mehnatdan qochmaydi. Ustoz-shogird an’anasiga
eng munosib tarzda ish ko‘radigan ijodkor. Professor
Nasrullo Qobil bilan bizning kursimizda Molyerning
“Zo‘raki tabib” diplom spektaklida, N.Qobil asari “Olis
va yaqin afsona” (“Ibrohim Alayhissalom tavalludlari”)
asarini sahnaga olib chigish jarayonlarida ham sahna
nutgi va aktyorlik mahorati o‘gituvchisi bo'lib ish olib
bordi.

Ustoz 2023-yil “Sahna nutqgi” darsligini nashr et-
tirdi. Ana shu darslikdan ham ko‘plab yangi ma’lu-
motlarni olish mumkin. Bu fan teatr san’atining
asosiy ifoda vositasi bo‘lib, aktyorning obraz yara-
tishi, yoqgimli ovozi, to‘g'ri talaffuziga xizmat qilishi,
golaversa, bugungi kunda ko‘plab jabhalarda o‘qiti-
lishi, o‘rganilishi kerakligi hagida ham so‘z boradi.
Ya’ni bog‘cha, maktab, umumiy o‘rta ta’lim, oliy bilim
yurtlari, kadrlar malakasini oshirish tarmoglarida;
Yakka so‘z ijrochiligi teatr, kino, radio, dublyajda;
Madaniyat tarmogqlarida notiqlik, yuridik yo‘nalishlar-
larda sudya, advokatura tizimida; Armiya, go‘mon-
donlik va hokazo. Ushbu darslikda ustoz Ramz
Qodirov sahna nutgining rivojlanish omillarini ham
ko‘rsatgan holda ularni alohida davrlarga bo'lib,
tarixi bilan yoritib bergan. Notiglik, voizlik, go‘yanda-
lik, baxshichilik, imomlik, giroatxonlik, gasidaxonlik,
gissago'ylik, badihago‘ylik, qizigchilik va badiiy so‘z
ustasi kabi yo‘nalishlarga keltirgan. Shularning bar-
chasida sahna nutqi fanida avvalgi ustozlar yaratgan
adabiyotlardan foydalanib, ilg‘or tajribalarga yangi-
cha yondashuv bilan kerakli ma’lumotlarni bayon et-
gan. Men shularni yon daftarimga qayd etib qo‘ydim.
Aslida ustoz ko‘plab mavzularni menga ilingan holat-
lari juda ko‘p. “Sen izlan, sen yoz shuni, bu seniki,
boshlovchilikka mos keladigan ishlaringni misol qilib
ko'rsatasan”, — deb undaydilar.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Qodirov R. Ko‘ngildan o‘tkazganlarim. — T.: “Fan va texnologiya”, 2009.
2. Qodirov R. Rejissura asoslari (O‘zbekiston xalq artisti Bahodir Yo‘ldoshev ijodi misolida). — T.: “Navro'z”, 2015.
3. Qodirov R. Aktyorlik mahorati. — T.: “Navro‘z”, 2018.
4. Qodirov R. Sahna nutqi (Darslik). — T.: “Zamon poligraf’, 2023.
5. Magdiyev B. Taqdirim — radioboshlovchilik. — T.: “Tafakkur”, 2021.
6. Magdiyev B. Sahna nutqi. — T.: “Zamon poligraf’, 2023.
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Annotatsiya. Saodat Qobulova 0°zining noyob lirik-koloraturali soprano ovozi bilan xalq va professional
musiqa an’analarini muvaffaqiyatli uyg‘unlashtirib, o‘ziga xos ijrochilik maktabini yaratgan san’atkor.
Mazkur maqolada o‘zbek vokal san’ati namoyandasi Saodat Qobulovaning ijodiy yo'li, musiqiy mahorati
va san’atga qo‘shgan hissasi haqida so‘z boradi.
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Annotation. Saodat Qabulova has successfully combined the traditions of folk and professional music
with her unique lyrical-coloratura soprano voice and created her own school of performance. This article
provides detailed information about the creative path, musical skills and contribution to art of Saodat

Qabulova, a representative of Uzbek vocal art.
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O‘zbekiston san‘ati tarixida yorgin iz goldirgan
ko'plab san‘atkorlar orasida Saodat Qobulovaning
nomi alohida o'rin tutadi. U o'zining betakror ovozi,
yuksak mahorati va sahnaviy obrazlari bilan nafagat
O‘zbekistonda, balki xalgaro migyosda ham katta
shuhrat qozongan. Uning ijodiy merosi milliy
operaning shakllanishi va rivojlanishida muhim
ahamiyat kasb etib, keyingi avlod san‘atkorlari
uchun ilhom manbayi boflib xizmat gilmoqgda.
Ustozning ijodi milliy musiga madaniyatida katta
ahamiyatga ega bo'lib, o‘zbek xalqgining musiga
an’analarini zamonaviy uslublar bilan birlashtirib,
0'zining alohida maktabini yaratdi.

Saodat Qobulova 1925-yil Marg‘ilonda tugdil-
gan. U ilk musiga saboglarini musigani sevuvchi
ota-onasidan olgan. Bolalik chog‘idayoq u dutor
chalishni va xalg professional san’ati ustalaridan
eshitgan  qo'shiglarni  kuylashni  o‘rgangan
[3,16-b]. Shu asnoda Saodatda kelajakdagi
professional faoliyati uchun asos bo‘ladigan omillar
rivojlana boshlagan, jumladan, musigiy eshitish
gobiliyati, ritm hissi, xotira va ijro etayotgan asarga
emotsional ta’sirchanlik kabilar. Uning ijrochilik
mahorati Marg‘ilondagi qishloq teatrining konsert
brigadasida, mashhur o'zbek milly musigasi
xonandalari Jo‘raxon Sultonov va Ma'murjon
Uzoqov rahbarligida muntazam ravishda rivojlanib
borgan.

“Saodat Qobulova 16 yoshidan boshlab Muqimiy
nomidagi musiqali drama teatrida faoliyat yurita
boshladi. Uning ijodiy faoliyatining shakllanishiga

0'zbek milliy musiqasining yorqin namoyandalaridan
biri Toxtasin Jalilovning mehnatlari katta bo'ldi”
[2,71-72-b]. U 1959-yilda O‘zbekiston xalq artisti
unvoniga sazovor bo‘lgan. Saodat Qobulovaning
ijodi o'zbek xalq musiga an’analarini zamonaviy
tomonga burishda muhim rol o‘ynadi. U o'z
repertuarini an’anaviy xalq qo‘shiglari, klassik
asarlar va zamonaviy kompozitsiyalar bilan boyitgan
lirik-koloraturali soprano ovozi sohibasidir.

Saodat Qobulova o'zbek xalg va chet el vokal
jjodining eng nozik tomonlarini o‘rganadi va
akademik xonandalik maktabi bilimlarini o‘zida
uyg‘unlashtiradi. Bu unga o‘zbek xalg qo‘shiglarini,
Yevropa, rus va o0‘zbek kompozitorlarining
romanstarini, shuningdek, o‘zbek klassik musigasi
durdonalari bo‘imish “lroq”, “Bayot”, “Dugoh”,
“Irogi Buxoro” kabi asarlarni ijro etish imkonini
beradi. Natijada Saodat Qobulova eng murakkab
asarlarni ham muvaffagiyatli ijro etib ko‘pchilikni
hayratga soladi.

U.D.Puchchinining “Chio-Chio-San” opera-
sidan Batterflyay, J.Bizening “Marvarid izlovchilar”
operasidan Leyla, J.Rossinining “Sevilya sarta-
roshi” operasidan Rozina, J.Verdining “Traviata”
va “Rigoletto” operalaridan Violetta va Jilda kabi
jahon opera dasturidagi eng murakkab obrazlarni
ham a’lo darajada ijro etgan. Bundan tashqari u
o'zbek kompozitorlari operalarida ham asosiy rollarni
muvaffagiyatli ijro etgan, shu jumladan, T.Jalilov va
B.Brovsinning “Tohir va Zuhra” operasida Zuhra,
R.Glier va T.Sodigovning “Gulsara” operasida Asal,
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T.Sodigov, B.Zeydman, Y.Rajabiy va D.Zokirovning
“Zaynab va Omon” operasida Huri, S.Yudakovning
“Maysaraningishi” operasida Oyxon, M.Ashrafiyning
“Dilorom” operasida Dilorom va boshqa rollarni ijro
etgan.

Saodat Qobulovaga T.Jalilov va K.Yashinning
“Nurxon” nomli musiqali dramasida Nurxon obrazini
ijro etishi katta muvaffagiyat olib keladi. O‘sha
yillarda yosh xonandani eshitgan va ko‘rgan har
bir kishi uning musiga va sahna jozibasini yaxshi
his qilishini ta’kidlagan. Xonandaning ajoyib
musiqgiy xotirasi va ovozining noyob go‘zalligini
har bir tinglovchi his eta olardi. Ustoz san’atkor
repertuarini milliy mumtoz musiga durdonalari bilan
bir qatorda turli janrdagi folklor qo'shiglari bilan
boyitgan. Konsert repertuari ham, teatr repertuari
ham xonandadan xalg-professional xonandalarning
ko'p asrlik amaliyoti asosida shakllangan o‘ziga
xos vokal texnik mahoratga ega bo'lishni talab
gilar edi. 1948-1954-yillar mobaynida u Moskva
konservatoriyasi qoshidagi o'’zbek opera studiyasida
K.l.Vaskova va D.B.Belyavskayalardan tahsil olgan.

Ofqituvchilari uning ovozi xususiyatini tezlik
bilan aniglashga oshigmadilar. Avvaliga, Sao-
dat Qobulova ovoziga xos bo‘lgan ortigcha
kamchiliklarni bartaraf etishga e’tibor qaratib,
ular shogirdning butun diapazonda ovoz kuchini

ortigcha  ishlatishni  to'xtatishga  erishdilar.
Keyinchalik xonandaning koloraturali soprano
sifatida shakllangan ovoz diapazoni uch
yillik ta’limdan so‘ng ma’lum bo‘ladi. Saodat

Qobulovaning eslashicha: “O‘gituvchimning bar-
cha ko‘rsatmalarini yodlab, ariya yoki romansni
ma’lum bir gismini bir necha marta kuylar edim,
unga to‘g’ri ifoda, ovozga e’tibor berib va mazmun

soprano yuqori registrni erkin boshgarishni talab
giladi va Saodat Qobulovaga har kuni turli xil
mashglarni takrorlashga to‘g‘ri kelardi. Saodat lirik-
koloraturali soprano ovozi uchun yozilgan asarlar
ijro eta boshlaydi.

To‘g'ri, tanlangan repertuar xonandaning badiiy
shakllanishiga katta ta’sir ko‘rsatardi, bu esa vokal-
texnikasining takomillashuvi uchun juda muhim
edi. Turli asarlarni ijro etganda, vokal texnikasi
o'zgarmasdan qolar, faqat asarning uslubi,
uning emotsional mazmuni va kompozitor yozish
texnikasiga garab o‘zgarishlar kiritilardi. Shu tariga
Saodat Qobulova ozining orzu gilgan magsadi sari
gadam-bagadam borardi. Bir necha yil o‘tgach,
studiyadagi ta’lim davomida uning yakka kuylash
gobiliyati shakllanadi. Uning ovozi (lirik-koloraturali
soprano) chiroyli va yoqimli tembrga ega bo'ldi.
Ovozi diapazon bo‘ylab yumshoqlik, noziklikka ega
bo‘lib, sahnada o‘zini erkin tutadi va ajoyib rezonans
texnikasidan mohirona foydalana boshlaydi.

Xonandaning musigiy mahorati sahnaviy obraz
yaratish jarayonida namoyon bo‘ldi. U sahnada
o'zini erkin tutishni o‘'rgandi. Uning tashqi ko‘rinishi
sahna talablariga juda mos kelardi. 1954-yil Saodat
ona vataniga qaytib, Alisher Navoiy nomidagi opera
va balet teatrida oz faoliyatini davom ettiradi. Bu
teatrda T.Sodigov va R.Glierning “Layli va Majnun”
operasida debyut qildi. Unga topshirilgan Jamila
obrazi yosh xonandaning debyuti uchun opera
mualliflari tomonidan maxsus kiritilgan edi. Hajmi
kichik bo‘lgan ushbu rolda u vokal-musiqiy obrazni
yaratishga muvaffaq bo‘ldi.

Tinimsiz ovoz mashglari, repertuarga jiddiy
va e’tiborli yondashuv, tug‘ma iste’dod Saodat
Qobulovani asosiy gahramonlar partiyasini ijro
etuvchi eng yaxshi ijrochilardan biri sifatida tanitdi.
Ushbu obrazlardan biri “Tohir va Zuhra” operasida
yosh Zuhra obrazidir. Zuhra partiyasini turli
avlodlarning san’atkorlari ijro etib kelishgan. Ushbu
operaning ilk sahnaga qo'yilishida Zuhraning
unutilmas obrazini Halima Nosirova yaratgan edi.
U ushbu obrazni Halima Nosirovaning ijro talginiga
o‘xshatmaslik uchun ko‘p mehnat qildi. Zuhra
partiyasi xalq qo‘shiglari ohanglari bilan boyitilgan
edi. Ikkinchi akt finalidagi Zuhraning ariyasi “Suv
kelar axta, axta” kabi milliy kuylarga asoslangan.
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“Xonanda oldida “qanday kuylash kerak?”
degan ko‘plab  muammolar paydo bo'ldi.
Ushbu operada xalq professional xonandalari
qgo‘shiqlarini  kuylashda  qo‘llagan uslubni
saqlab qolish mumkinmi? Aniqki, yo‘q. Zuhra
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partiyasida qo‘llangan kuylar boshqa janrga —
operaga kirganini hisobga olish lozim edi, bu
esa murakkabroq musiqiy-dramatik vositalarni va
simfonik rivojlanishni talab qilar edi” [1,161-b].

Xonanda ovozning tembr ranglarini
topishga muvaffag bo‘ldi, bu ranglar ovozni
chuqurlashtirmaydi, aksincha uni yengillashtiradi.
Kuyning tayanch ovozlari sermazmun tarzda
katta mahorat bilan qo'shilgan ko‘krak registrida
yangraydi. Saodat Qobulovaning vokal ijrosida
barcha notalar ovozning pozitsiyasi, kuchi, tembri
jihatidan mutlaqo bir xildir, barcha ovozlar bir-
biri bilan bir tekis bog‘langan. Ovoz tembrlarini
mayin boshgarish xonandaga asarning intonatsion
mohiyatini ochish imkonini beradi — tembr-semantik
ranglar bilan ovozning xarakteri, obrazi, kayfiyatini
yetkazadi. Qo'shigchi o'zini markaziy va past
notalarda ovozni zo'rigtirish xataridan saqglay oldi.
Bularning barchasi qorin va ko'krak nafasining
birlashishi, ya’'ni diafragmadan nafas olish bilan
amalga oshirildi.

1957-1959-yillarda teatr repertuari o‘zbek
kompozitorlarining beshta yangi opera asarlari
bilan boyidi. “Zaynab va Omon”, “Maysaraning ishi”,
“Ulug‘bek”, “Dilorom” operalarining paydo bo'lishi
zamonaviy vokal ijrochilik san’ati an’analarining
rivojlanishiga sezilarli turtki bo‘ldi. Bu asarlar
Saodat Qobulovaning repertuarini yangi partiyalar
bilan boyitdi. Har bir yangi opera partiyasi uning
repertuarida muhim o'rin tutadi. Ular orasida eng
yorgin va murakkabi Dilorom obrazi bo‘lib, u Saodat
Qobulovaning mashhur rollaridan biriga aylandi.
Ushbu partiyani ijro etish uning 1959-yilda Xalq
artisti unvoni bilan taqdirlanishiga sabab bo‘ldi.
“Dilorom” operasida Diloromning “Qalb yonar”
(birinchi ko‘rinish) ariyasi tagdim etilgan. Dilorom
obrazida uning ovozi yuqori registrlarda tenglikni
saglab, notalarning aniq eshitilishini ta’minlagan. Bu
uslub “Ayriliq azobi” (to’rtinchi ko‘rinish) ariyasida
namoyon bo‘lgan.

Tahlil jarayonida shular ma’lum bo‘ldiki, “Qalb
yonar” (birinchi ko'rinish) ariyasi, “Jonim mening”
(ikkinchi ko'rinish) romansi, “Ayriliq azobi” (to‘rtinchi
ko'rinish) kabi ariyalarda Saodat Qobulova o‘zining
yuksak vokal mahoratini namoyish etgan. Uning
ijrosidagi har bir aspekt nafaqat texnik jihatdan
mukammal, balki emotsional jihatdan ham chuqur
hissiylikni aks ettirgan.

Keyingi yillarda xonandaning repertuari klassik
operalardagi yangi obrazlar bilan boyidi. Bular:

“Rigoletto” operasidagi Jilda, “Traviata” operasidagi
Violetta, “Sevilya sartaroshi” operasidagi Rozina
obrazlaridir. Bu obrazlardagi oz gahramonlarining
hissiyotlarini  tabily = va  haqqoniy tarzda
tomoshabinlarga yetkazib beradi. Xonanda bu
yerda ham har doimgidek yengil harakatchanlik,
beg‘ubor intonatsiya, ovoz tembrining go‘zalligi va
yumshoqligini namoyish giladi. Vokal imkoniyatlari
nugtayi nazaridan Saodat Qobulovaning ovozi
kamdan kam uchraydigan, noyob ovoz hisoblanadi.
U oz yurtdoshlari orasida kam uchraydigan
koloraturali soprano ovoziga ega edi. Uning ovoz
tembri o‘zgacha va go‘zal, muloyim va yoqimlidir.
Diapazoni qariyb 2,5 oktavani gamrab oladi. Uning
ovozida o'z xalgining go‘shiqchilik an’analari va
Yevropa vokal maktabining ulkan imkoniyatlari bir
butunlikda mujassamlashgan. Milliy qgo‘shigchilik
an’analaridan u hissiy kuchli ta’sirchanlikni olgan
bo‘lsa, Yevropa maktabidan (koloraturali soprano)
esa vertuoz yengillik, harakatchanlik va nozik
nyuanslarniolgan. Texnik erkinlik va vertuozlik ustoz
ijrosining ajralmas va muhim jihatlaridan biri bo'lib,
bu sifatlarni har bir tinglovchi osonlik bilan paygashi
mumkin. Uning ijrosida hech ganday tashqi ta’sirlar,
ortigcha yorginlik yoki hayajonlanish yo‘q.
O‘zbekiston musiga madaniyati asrlar davomida
boyib kelayotgan, milliy va zamonaviy unsurlar
uyg‘unlashgan betakror merosdir. Milliy musiganing
rivojlanishida alohida ahamiyatga ega bo‘lgan
ijrochilik san’ati, xususan, vokal ijrochiligi bu
merosning eng yorqin jihatlarini aks ettiradi. O‘zbek
vokal san’ati mumtoz maqomlar, xalg qo‘shiglari
va zamonaviy janrlarni gamrab olib, ozining
estetik mazmuni va texnik uslublari bilan nafagat
mabhalliy, balki xalgaro maydonda ham o‘ziga xos
o'rin egallaydi. Bugungi kunda o‘zbek vokal san’ati
oldida turli yuksak vazifalar turibdi: milliy an’analarni
saqlab qgolgan holda zamonaviy tendensiyalarni
muvaffagiyatli uyg‘unlashtirish, ijodiy izlanishlar
orqali yangi iste’dodlarni kashf etish va ularni
yetuk mahorat darajasiga yetkazishdir. Ushbu
magqgsadlarga erishish yo'lida davlat tomonidan
go‘llab-quvvatlash, ta’lim tizimini rivojlantirish
va xalqaro hamkorlikni mustahkamlash alohida
ahamiyat kasb etadi. O‘zbek vokal san’atini yanada
rivojlantirish, uning mazmun-mohiyatini keng
jamoatchilikka yetkazish va yangi avlodni milliy
gadriyatlarga hurmat ruhida tarbiyalash borasida
yangiistigbollar ochilmogda. Ushbu yo'nalishdagi ilmiy
tadqiqotlar va amaliy ishlar davom ettirilishi zarur.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. MNekkep A. Y3bekckas onepa. — M.: 1963 . — 161 c.
2. PoikuHa A. XKnsHb — necHs. — T.: Visgatenbcko-nonurpadpuyecknin TBopyeckmuii gom nm. ladypa
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USTOZ IBRATI

Annotatsiya. San’atga, ayniqsa, teatr san’atiga kirib kelayotgan yosh avlodni tarbiyalash
rejissyor pedagogning ijodiy faoliyati, mahorati va insoniy fazilatlariga bog‘liq. Ushbu maqolada
shunday fazilataga ega bo‘lgan pedagog, rejissyor, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan yoshlar
murabbiysi, professor Hamida Mahmudovaning ilmiy-ijodiy faoliyati haqida so‘z yuritiladi.

Kalit so‘zlar: ma’rifat, monografiya, sintez, rejissyor, psixologiya, individual.

AHHOTauusA. BocriumaHue Mornod020 roKoneHus apmucmos, rocmu4yarowux ucKyccmeo, oco-
6eHHOo meamparsibHoe, 3asucum om mGO,D‘-IeCKOlj aKkmuseHocmu, yMeHUCI U 4yesioeeyeCKux ka4ecms

pexuccepa-nedazoea.

KniouyeBble cnoBa: ripoceeuwieHue, MOHOBpad)UFI, CUHMe3, pexxuccep, rcuxosriocus, Jilu4HoCme.

Annotation. The upbringing of the younger generation of artists entering the arts, especially
theater, depends on the creative activity, skills and human qualities of the director-teacher.
Keywords: enlightenment, monograph, synthesis, director, psychology, personality.
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Filologiya fanlari nomzodi Rahimboy
Jumaniyozov “Bilim bilan ma’rifatning tutqichi, ilm
ila ikki dunyo ochqichi” deb nomlangan maqolasida
shunday yozadi: “Teatr san’ati haqida gap ketsa,
tomoshabinning nigohi tushadigan, jamoaning
bahosi beriladigan asosan ikkita tushuncha muhim
ahamiyat kasb etadi. Biri joyni anglatsa, ikkinchisi
chiroyni anglatadi. Boshqacha aytganda, buning
birinchisi sahna bo‘lsa, ikkinchisi, nutqdir. Ko'rinish
va kiyinish, nutq va xulq, bir so’z bilan aytganda
ozlik va sozligingiz go‘zallik qonuniyatlariga
qurilishi chinakam nafosatni, inja san’at mohiyatini
bildiradi” [1].

Ana shu fikrlar aynan bugungi kunda tinmay
ijod qilayotgan, pedagog-rejissyor sifatida yosh
igtidor egalariga bilim berib kelayotgan Hamida
Mahmudovaga tegishlidek nazarimda. Chunki
sahna madaniyati, nutq mahorati, avvalambor,
axlogiy mezonlarga, yuksak ma’naviyatga
tayanadi. Ta’limning tayanchi nutq bilan, tarbiyaning
tayanchi esa xulq bilan oflchanadi. Nutqiy va xulgiy
madaniyatga ega bo‘lmagan insonni komil, avlodni
esa barkamol, deb bo‘lmasligi ayon.

Teatr va kino san’atiga oshufta yoshlar qatorida
men ham bor edim. Shu orzu-havas bilan 1982-yil
N.Ostrovskiy nomidagi teatr va rassomlik san’ati
institutiga kirib, soha sirlarini o‘rgana boshladim.
H.Mahmudovani o‘sha yildan e’tiboran taniy
boshlagan bo‘lsam, hozirda O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat institutida pedagog sifatida
bir safda mehnat gilmogdamiz. Ustoz 2022-yilda
chop etgan «BocnuTtaHne TBOpYECKOW MUYHOCTU»
deb nomlangan monografiyasida o'sha davrni
shunday eslaydi: “1982-yilda avvalari qo‘g‘irchoq
yo‘nalishida dars berib kelgan Nikiforova Nadejda
Pavilovna Drama va kino aktyorligi kursini gabul

gilgan. Ustoz meni ana shu kursda birga ishlash
uchun taklif qgilganlarida xursand bo‘lgan edim.
Esimda, o'sha yili bu yo‘nalishga 400dan ortiq
abituriyent hujjat topshirgan bo‘lib, uch bosgqichli
sinov imtihonlaridan faqat iqtidorli 28 nafar
talalaba qabul qilingan edi. Ushbu kurs nimasi
bilan esda qolgan, degan savolga shunday javob
berish mumkin. Birinchidan, iqtidorli talabalarning
Jamlanuvi; ikkinchidan, to'rta diplom spektakini
sahnaga olib chiqishdir. Bular: A.Valodinning
“Oq ilon”, M.Gorkiyning “Vassa Jeleznova’,
B.Nushichning “Ministr xonim”, M.Karimovning
“Insoniylikka nomzod” pyesalaridir. To'rt yillik tahsil
Jjarayonida kurs talabalari mahorat darsini to'liq
ozlashtirganliklari sababli, deyarli ko‘p bitiruvchilar
hozirgi kunda san’at va madaniyat sohasida
ishlamoqdalar”.

Aktyorlik fanidan saboq berish murakkab
jarayon. Bunda pedagog barcha maxsus fanlarni,
xususan, rejissyorlik, sahna nutqgi, psixologiya,
plastika san’ati kabi turlarni chuqur bilmogf,
hodisalarning mohiyatini atroflicha tahlil gilmog'i,
ijodiy fikr yuritish salohiyatiga ega bo‘Imog'‘i kerak.
Bunday tajribaga yillar davomida erishiladi. Va har
bir pedagogning o‘ziga xos uslubi, yondashuvi bor.
H.Mahmudova monografiyada o‘gituvchi, aktyor
va rejissyorlik kasbini o‘rganish bo‘'yicha amaliy
tajribani ham keltirganki, bu yo‘l mashaqqgatli, shu
bilan birga doimiy izlanishlar natijasi ekanligini
ta’kidlaydi. Ustoz pedagogik faoliyati davomida
20ga yaqin kurslarda, 200dan ortiq talabalar
bilan ijodiy ish olib borib, amaliy tajribalarini tahlil
qildi.

Professor Hamida Mahmudova 1947-yil 3-iyunda
Farg‘ona viloyati, Marg'ilon shahrida ishchilar
oilasida tug'ilgan. 1965-yilda Toshkent davlat teatr
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va rassomlik institutining Drama va kino aktyorligi
bo‘limiga o‘gishga kirgan. Mazkur institutni
1969-yilda bitirgan. 1969-yildan 1973-yilga qadar
O‘zbekiston radiokanalida ishlagan. 1974-yildan
1979-yilga gqadar O‘sh viloyat teatrida, Samargand
shahri Hamid Olimjon nomidagi drama teatrida
aktrisa bo'lib ishlagan. 1979-yildan sobiq teatr va
rassomchilik institutida “Drama va kino san’ati”
kafedrasida  aktyorlik  mahorati, rejissyorlik
san‘ati, sahna nutqgi fanlaridan dars berib kelgan.
2005-yildan 2011-yilgacha “Drama va kino san’ati”
kafedrasida mudirlik gilgan. Ayni shu vyillarda
ta’'limning sifat bosgichiga o'tish davrida aktyorlik
mahorati, rejissura fanlarining barcha yo‘nalishlari
bo‘yicha davlat ta’lim standartlari, o‘quv rejalari,
fan dasturlari va o‘quv-metodik majmualari ustida
faol ish olib borgan. 2011-yildan Ofzbekiston
davlat san’at va madaniyat instituti “Musiqali,
dramatik teatr va kino san’ati” kafedrasida
dotsent, 2016-yildan esa professor v.b. lavozimida
ishlab, kurs ishlari, malakaviy bitiruv ishlari,
magistrlik  dissertatsiyalarga rahbarlik  qilib
kelgan. H.Mahmudova teatr, kino sohasida
ko‘plab mahoratli kadrlarni tayyorlagan. Uning
shogirdlari rus akademik drama teatrida, “llhom”
teatr studiyasida, Milliy akademik drama teatrida,
Yosh tomoshabinlar teatrida, “O‘zbekkino”,
televideniye va radio sohasida hamda ko‘plab
xorijiy mamlakatlar teatr jamoalarida faoliyat
ko‘rsatib kelmoqgdalar. Ofrindosh sifatida ko'p
yillar davomida Yosh tomoshabinlar teatrida,
O‘zbekiston davlat drama teatrida rejissyor sifatida
ishlab kelgan. Rus Akademik drama teatrida ham
sahna nutgi va aktyorlik mahorati bo‘yicha dars
olib borgan.
Instituto‘quvteatrida20danortiqo‘zbek,rushamda
G'arb dramaturglarining asarlarini sahnalashtirgan
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bo‘lsa, Milliy teatr sahnasida E.Xushvagtovning
“Qallig o‘yin”, Farg'ona rus teatrida L.Ustinovning
“Sevgisiz shahar’, Rus akademik drama teatrida
A.Galinning “Tonggi yulduzlar’, D.Steynbekning
“Odamlar va sichqonlar”, O‘zbek davlat drama
teatri sahnasida J.Mahmudovning “Sadogat”, Yosh
tomoshabinlar teatrida T.Murodning “Ot yig‘lagan
tomonda”, L.Ustinovning “‘Ormon qo'shigfi”,
shuningdek, teatrlashgan yubiley kechalari va
Yangi yil bayram tomoshalarini sahnalashtirgan.
Qo‘qon, Farg‘ona, rus teatrida ham spektakllar
sahnalashtirilganki, ushbu asarlar uzoq Yyillardan
beri teatr repertuaridan tushmay tomoshabinlar
olgishiga sazovor bo'lib kelmoqda. Hamida
Mahmudova institut o‘quv teatrida sahnalashtirgan
O‘zbekiston xalg shoiri Muhammad Yusuf hayoti
va ijodiga bag‘ishlangan “Mangu osmon” spektakli
professor-o‘gituvchilar e'‘tirofiga sazovor bo‘ldi.

Aktyorlarguruhinitanlashda Hamida Mahmudova
sahnaviy ovoz, nutqgiy ravonlik, mantigiy fikrga
egalik kabi jihatlarga alohida e’tibor garatadi.
Asarni o‘gish davomida talabalarga har bir so'z va
she’rning tub mohiyatini tushuntirishga erinmaydi.
So‘z va she’rdan ma’no gidiradi. She’r va matnlar
ustida ishlaganda urg‘u va asosiy ma’noni ochib
beruvchi so'zlarga tayanish hamda ularni boshqga
so‘zlarga nisbatan alohida intonatsiya bilan talaffuz
gilishni ko‘p bora takrorlaydi. Shuningdek, ustoz
professor L.Xo‘jayevaning so‘z ustida ishlash
borasidagi ofgitlarini shogirdlariga bot-bot misollar
bilan tushuntirib berishdan charchamaydi. Negaki,
Lola Xo‘jayeva o'zbek teatr san’ati asoschilarining
badiiy so‘zga bo‘lgan hurmati va talabini amaliy
jarayonlarda kuzatgan olima edi.

H.Mahmudova S0z ustida ishlaganda
quyidagilarga ahamiyat berish lozimligini jiddiy
talab qgiladi:

—
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 She’rni o‘gqish emas, fikr va ma’noni ochib
berish birlamchi omildir;

™ Lirikada she’riyatni ko‘rsatish emas, ko'proq
oddiy va samimiy gapirish lozim;

& Aytilmoqchi bo‘lgan so‘zni har doim magsadga
bo‘ysundirish darkor, ganchalik intonatsiya bilan
o‘gimang fikr va ma’no ochib berilmasa, bunday
ijroning ta’siri yetib bormaydi;

¥ So'z qalbdan galbga yetib borishi uchun
undagi xatti-harakatni topish va ta’sir kuchini
yo‘naltirish kerak;

™ So‘zning ta’sirchanligini oshirish uchun aktyor
yig'lashi va vyigii ovozlardian foydalanmasligi,
aksincha, tomoshabinning galbini yig‘lata oladigan
nutqiy xatti- harakatlarni o‘zlashtirmog‘i darkor;

™ She’riyatda ritm va vazn bor, shunday ekan,
ijroda ham she’riy ohang, samimiy muloqot topilishi
shart;

& Chiroyli she’r o'qish ma’noni yo‘qotadi, aktyor
bunga o‘rganmasin. Avval qalban anglab, so‘ngra
dildan gapirsa, asarning ijrosi nafaqat partnyor,
balki tomoshabinning qalbiga yetib boradi;

¥  Sahnada kimnidir o‘ynash yoxud salbiy
gahramonlarni ko‘rsatish emas, balki ularning
hagiqatini topish lozim. Eng muhimi, sahnada
yashash va yana bir karra yashash kerak;

™ Spektakl va ijro etayotgan roli bilan sahnaga
nima uchun chigganligi sabablarini, avvalo,
ijrochilar anglab yetsin, shundagina tomoshabin
sizni va spektaklni tushunib yetadi, o‘ziga kerakli
xulosa chigaradi [2].

H.Mahmudova bo‘lg‘usi rejissyorlar va aktyorlar
tayyorlashning o‘ziga xos metodlarini ishlagan
ustoz. Jumladan, “Aktyorlik mahorati” o‘quv
go‘llanmasi, “Sahna asarining xatti-harakat tahlili”
darsligi, Jo‘ra Mahmudov bilan hammualliflikda
yozilgan “Rejissura asoslari” darsligi, «Bocnutanme
TBOpYECKOM nnMyHOCTM» monografiyasi, dotsent
Z.Axmedova bilan hammuallifikda chop etilgan
«MHHOBALMOHHLIE METOAMKM NOATOTOBKM KaapoB U
chepbl nckyccta» metodik go‘llanmasi va boshqa
respublika, xorij davlatlarida chop etilgan ilmiy
ma’ruzalar yosh pedagoglar uchun dasturilamal
bo'lib xizmat qgilmoqgda.

O‘quv  mashg‘ulotlarini  yuksak saviyada
tashkil etishda sohaga oid internet ma’lumotlari,
ko‘rgazmali  qurollar, targatma  materiallar,
tagdimot va media materiallardan o‘ziga xos
uslubda foydalanadi, amaliy mashg‘ulotlarni
madaniyat va san’at muassasalari: teatrlar,

madaniyat markazlari, bayram va tomoshalardagi. -

jjodiy jarayonlarning nazariyasini amaliyot bilan
uyg‘unligini ta’minlab kelmoqda.

H.Mahmudova hozirgi kunda “Dramatik teatr
va kino san’ati” kafedrasining yetakchi, shogirdlar
mehr va muhabbatiga sazovor ustozlardan biridir.
Uning rahbarligida tayyorlangan bitiruv malakaviy
(ijodiy) ishlari talabalarning o'‘ziga xos layoqgatini
ochishga, individual mahoratini  oshirishga
xizmat qilmogda. Shuningdek, ustoz rahbarligida
tayyorlangan magistrlik dissertatsiyalari nazariy va
amaliy ahamiyatga molik bo‘lib, estrada va ommaviy
tomoshalar, teatr rejissurasiga metodik manba
sifatida amaliyotga joriy etilgan. Uning namunaviy
izlanishlari institut jamoatchiligi tomonidan e’tirof
etilgan.

Ustoz san’atkor respublika va viloyatlar mig-
yosida o‘tkaziladigan tadbirlar, teatr yubiley
kechalari, festivallarning ochilish va yopilish
marosimlari, Navro'z, Mustaqillik bayramlarida
rejissyor va ssenariy muallifi sifatida faol
gatnashib kelgan. U sahnalashtirgan Hamzaning
“‘Boy ila xizmatchi’, A.P.Chexovning «[aas
BaHsa», Gogolning “Revizor”, A.N.Ostrovskiyning
«baHkpoT mnu Ceou ntogm couyTémcs» asarlari
bo'yicha qo‘yilgan diplom spektakllar an’anaviy
Yoshlar ijodiyoti festivallarida 1-o‘rinlarni olgan.
2012-yilda J.Mahmudovning “Sadoqat”’ pyesasi
bo‘yicha go'yilgan spektakli “Theatre.Uz” xalgaro
festivalida “Eng yaxshi diplom spektakl”’i deb
e'tirof etilgan. Ustoz 2004-yil 23-avgustda
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Farmoni
bilan  “O‘zbekiston  Respublikasida  xizmat
ko‘rsatgan yoshlar murabbiysi" faxriy unvoni bilan
taqdirlangan.

Professor Hamida Mahmudova “Sahna nutqgi”
fani nazariyasining falsafiy olamini “Aktyorlik
mahorati” fanining falsafiy olamida birlashtira olgan
olima, rejissyor va pedagogdir. Yaxshilik galblarda
yashaydi, zulmatni yorituvchi nur, ziyo kabi
hayot yo‘llarimizni yoritib, bizni hamisha saodatli
yashashga undaydi. Ustoz nafagat mening, balki
0'zi saboq bergan barcha talabalarning qalbida
odamiylik, ezgulik, go‘zallik sari intilib yashashdek
oliyjanob xislatlarni nagsh qilib kelmogda. Ana
shu fazilatlar meni va menga o‘xshagan sobiq
talabalarni madaniyat va san’at rivojiga, ona
vatanimizning gullab-yashnashiga, sadoqat bilan
xizmat qilishga va uni yanada vyuksaltirishga
chorlayveradi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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O‘ZBEKISTON QAHRAMONI ZIKIR

MUHAMMADJONOVNING IJODIGA CHIZGILAR

Annotatsiya. Maqolada O‘zbekiston Qahramoni Zikir Muhammadjonovning teatr va kino san’atidagi

jjodiy faoliyati xususida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: featr, spektakl, aktyor, ijod, ijro, rejissura.

AHHOTauua. B cmamee paccmampueaemcd meopyecKkasd OesimesnibHoCMb Fepo,q Y3bekucmaHa

3ukupa MyxammadxoHo8a 8 meampe U KUHO.

KnioueBble cnoBa: meamp, crieKmakisib, akmep, meop4yecmeo, UCroJIHeHuUe, pexxuccypa.

Annotation. The article examines the creative work of the Hero of Uzbekistan Zikir Mukhammadjonov

in theater and cinema.

Keywords: theater, performance, actor, creativity, performance, direction.

OO OO OO

O'zbekiston Qahramoni Zikir Muhammadjonov
1921-yil 1-yanvarda Toshkent shahrining Chorsu
mavzesi Bedabozor (Ko‘nchilik) mahallasida
Muhammadjonqori Ibrohimxoji o‘g’li xonadonida
tavallud topdi. Muhammadjonqori o‘g‘li Zikrillani
kelajakdao‘gimishlibo‘lishiniistab, arabalifbosidagi
“Haftiyak” olib, endi olti yoshga to‘lgan o‘g'liga
hafsala va qunt bilan Qur'on suralarini yodlatar,
giroat qilish qoidalarini o‘rgatib, eski maktabga
berishni niyat qilardi. Ammo 1927-28-yillarda
eski maktablar yopilib, yangi maktablar ochila
boshlaydi. Amaldagi arab alifbosi o‘rniga lotin
alifbosi joriy etiladi. Shu bois, yosh Zikir boshga
tengqurlari qatori yetti yoshga to‘lganda yangi
maktabga borishga majbur bo‘ladi. Yangi ochilgan
maktabda havaskorlik to‘garagi tashkil qilingan
bo'lib, u yerga Zikirjon ham o‘zgacha ishtiyoq bilan
gatnay boshlaydi.

Bo'lajak aktyorda san’atga bo‘lgan gizigishning
paydo bo'lishida onasi Turdiniso hamda
tog‘asi Rahimjonning hissasi katta. Tabiatan
xushmuomala, zehnli bo‘lgan Turdiniso ona
patnis chertib laparlar aytar, farzandlarini ragsga
tushishga undar edi. Tog‘asi Rahimjon nog‘ora
chalishda mohir edi. Aynigsa, jiyani Zikirni teatrga
yashirincha (u paytlari teatrga yosh bolalar
go'yilmasdi) olib borishi, unda san’atga bo‘lgan
muhabbatni uyg‘otadi.

Ustoz san’atkor bolaligini shunday eslaydi:
“Tasavvurimda qolgan xotiralarim yorug‘ va
qorong‘u kunlari bilan ko‘z o‘ngimda gavdalanib,
shodlik va qayg‘ularni, yuragimda ajib tuyg‘ular
uyg‘otadi. Bolalik dunyosiga qaytar ekanman,
olis tush bag'riga singib ketgandek bo‘laman.
Bu dunyo ulkanlashadi. Men uchun bu yorug*
va rangin olamda hamma narsa bor. Dastlab,
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mehribon  Ibrohimhoji  bobomning  nuroniy
chehralari tasavvurimga qalqib chiqadi. So‘ng,
Chorsu ko‘chalari bag'rida bolalar qiyqirig‘iga
ko'milib ketgan, betashvish va shodon to‘polonchi
bolaligim keladi” [4,5-b].

Zikir  Muhammadjonovdagi teatr san’atiga
bo‘lgan ishtiyoq 1938-yil uni Hamza nomidagi
o‘zbek davlat akademik drama teatriga (hozirgi
O‘zbek Milliy akademik drama teatri) yetaklaydi.
U teatrdagi faoliyatini yordamchi rejissyor
lavozimidan boshlaydi. Ustozlari Mannon Uyg‘ur
va Abror Xidoyatovdan san’at sirlarini o‘rganadi.
1945-yilda Abror Hidoyatovning maslahati
bilan Ostrovskiy nomidagi teatr va rassomchilik
institutiga hujjat topshiradi. Shu vyil institutning
aktyorlar tayyorlash bo‘limiga 14 nafar talaba
gabul qilinib, ular orasida Vohid Qodirov, Yayra
Abdullayeva, Erkli Malikboyevalar ham bor edi.
Institutda tahsil jarayonida talabalarga Yetim
Bobojonov, Aleksandr Ginzburg, Yuriy loffe, Nazira
Aliyeva, Sharif Qayumov kabi teatr san’atning
bilimdonlari saboq beradilar.

Zikir Muhammadjonovning qariyb 70 vyillik
jjodiy faoliyati barakali, sermazmun va ko‘p
girralidir. U ijodi davomida yuzdan ortiq turli janr
va xarakaterdagi obrazlarni gavdalantirdi. Temur
Malik (“Jalodiddin Manguberdi”’), Dehgonboy
(“Shohi  so‘zana”), Ferdinand (“Qaroqchilar”),
Goratsio (“Gamlet”), Samandar (“Samandar), Abu
Rayxon Beruniy (“Abu Rayxon Beruniy”), Alisher
Navoiy (“Alisher Navoiy”), Sintaro (“O‘g‘irlangan
umr”), Yedigey (“Asrga tatigulik kun”), Shokir
(“Kuzning birinchi kuni”) kabi obrazlar teatr tarixiga
muhrlandi.

Unga hamkasblari “jahongashta aktyor”
deb ta'rif berardilar. Aktyor o‘zbek xalgining
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bir ziyoli vakili sifatida dunyoning juda ko'p
mamlakatlarida, jumladan, AQSh, Ispaniya,
Angliya, Turkiya, Kipr, Vengriya, Polsha, Chexiya,
Hindiston, Saudiya Arabistoni, Polsha, Hindiston,
Malayziya, Chexiya, Boltigbo'yi davlatlarida,
Mustaqil Davlatlar Hamdo'stligiga a’zo yurtlarning
barchasida bo‘lgan, taassurotlarga to‘lib-toshib
gaytgan. Biroq, 1991-yilning dekabrida, mustaqil
davlatning bir vakili sifatida, Birinchi Prezident
Islom Karimovning Turkiyaga qilgan birinchi
rasmiy tashrifida O‘zbekiston delegatsiyasi
tarkibida bo‘lganini alohida iftixor bilan eslagan:
“Mustaqil davlatning vakili sifatida ozga yurtda
bo‘lganingda mezbonlar tomonidan senga alohida
hurmat va ltifot ko'rsatilar ekan. Bunday faxr
tuyg‘usini yoshim 70 dan oshganida ilk bor tuydim.
Dunyoga yangidan kelganday bo‘ldim. Mustaqillik
oliy ne’mat ekan” [4,13-b].

Oz ijod yo'li, “dastxat’i, o‘zbek san’atida
o'z orniga ega boflgan aktyor kino san’atida
ham o‘zidan salmoqli rollar qoldirgan. Taniqgli
yozuvchilarning asarlari asosida suratga olingan
o‘nlab videofilmlarda ham bosh rollarni ijro
etgan: “Navoiy’dagi Husayn Boyqaro, “Ulug‘bek
xazinasi’dagi Mirzo  Ulugbek, “Imon”dagi
professor Komilov, “Bobur’dagi Xondamir kabi

ko‘plab rollari aktyorlik san’atining bebaho
namunalari bo‘lib goldi.
Zikir  Muhammadjonov  hagigatdan ham

mahoratli aktyor, obrazga kira biladi, sahnada
gahramon hayoti bilan yashaydi. Klassik adibimiz
Oybekning “Qutlug® qon” romani asosida

inssenirovka Milliy teatr sahnasida
turli yillarda uch marta qo‘yilgan. Ustoz san’atkor
uchala spektaklda ham qatnashib, har safar har
xil rol o‘ynagan. Birinchisida Salimboyvachcha,
ikkinchisida Yormat, uchinchisida Mirzakarimboy
obrazlarini muvaffagiyat bilan talqin qgilgan.

yaratilgan

Zikir  Muhammadjonov  radiospektakl va
postanovkalarda ham asosiy rollarni ijro etgan.
Aktyor dublyaj sohasida ham samarali mehnat
qilib, “O‘zbekfilm” kinostudiyasida dublyaj gilingan
talaygina filmlardagi gahramonlarga ovoz bergan.

Ustoz san’atkor galam sohibi hamdir. Uning
“Ta’zim”, “O‘zim ko‘rgan-bilganlarim”, “Ulug‘lar
orasida” nomli bitiklari kitobxonlar tomonidan sevib
o‘gilmogda. Alloma 1962-yil “O‘zbekiston xalq
artisti” faxriy unvoni, 1994-yil “Shuhrat” medali,
1996-yil “Do'stlik’, 1998-yil “Buyuk xizmatlari
uchun” ordenlari bilan taqgdirlangan. 2003-
yil “O‘zbekiston Qahramoni” yuksak unvonga
sazovor bo‘lgan.

Aktyor o‘zbek teatr san’ati va kinosini
rivojlantirishdagi ko‘p vyillik va halol xizmatlari
uchun haqli ravishda faxriy unvonlar, orden va
medallar, mukofotlar, sovrinlar va diplomlarga
sazovor bo‘lgan. “Lekin muhtaram Yo'‘lboshchimiz
qo‘llaridan “Buyuk xizmatlari uchun” ordenini qabul
qilib olgan onlarim hayotimning eng quvonchli,
eng unutilmas damlari bo‘ldi, — deydi ardoqli
san’atkorimiz. — Bu — umrimni yangi mazmun bilan
boyitdi, yangi ijodiy marralarga chorladi” [4,14-b].

Zikir Muhammadjonov 2012-yil 24-avgustda
Toshkent shahrida vafot etgan.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Muhammadjonov Z. Ta’zim. — T.: “Yozuvchi”, 1996-y.
2. Muhammadjonov Z. O‘zim ko‘rgan bilganlarim. — T.: “O‘qgituvchi”, 1998-y.
3. Muhammadjonov Z. Ulug‘lar orasida. — T.: “Sharq”, 2003-y.
4. Abdusamatov H. “Aktyor, arbob, adib”. “Teatr” jurnali, 2001-yil, 6-son.




Sahifalovchi-dizayner:
Abduéf.eipiiSodiqov

Bosishga ruxsat etildi: 2.06.2025-yil
Ofset bosma usulda bosildi.

“Arial” garniturasi. Bichimi 60x841/8.
Shartli bosma tabog*i 12,25. "I

Buyurtma ragami Ne.  Adadi: 100 nusxa.

Manzilimiz: 100164, Toshkent shahri, Mirzo Ulug‘bek tumani,
Yalang‘och dahasi, 127-a uy. Tel.':'230-_28_'—__02;_:?,31}:28-03, 230-28-13






