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OVpeKTop ranepeun n3obpasntenbHOro NCKyccTaa
Y36ekucrtana, akagemuk XAYs,

OOKTOp uckyccTBoBea4eckux Hayk (DSc), npodeccop,
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OVPEKTOP rocygapCTBEHHOIO My3esi UCTOpUn Y3bekuctaHa,
OOKTOP UCTOPUYECKUX HayK, Npodeccop

TELWABOEBA YmMuga AnumaXaHoBHa —

anpektop HaumoHaneHon 6ubnuotekn Y3bekmctaHa nmeHu
Anuwepa Hason AreHTcTBa UHhopMaLmm 1

nNyGNNYHBIX KOMMYHUKaUnin npu AgMuHcTpauun MNpesngeHTa
Pecnybnuku Y3bekucrtaH
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Myxa66at TYNNAXOOXKAEBA,
npoceccop kadeapbl

«UckyccTBOBeaeHue u kynstyponorus» F’MUKY3

nPUHUUINDBbI AHATTU3A CLEHUYECKOIO NPOU3BEOEHUA

AHHOTaumA. B KOHmeKkcme 3asi8rieHHoU meMbl paccmampusaemcsi crocob uccredosaHus, a makxe
criocob rnpakmu4yeckoao ocyujecmernieHus1 aHanu3sa, onpedeneHus criocoba delicmeosamb, 8bisierieHUe
u onpederieHue cucmemsl NMPUEMO8 Mpu aHaslu3e CUEHUYEeCKO20 rpou38e0eHUs.

KnioueBble crnoBa: Memod, aHasnu3, CUeHUYEeCKOoe rpoussedeHue, criekmakiib, pexuccep, akmep.

Annotatsiya. Mavzu kontekstida tadgiqot usuli, shuningdek, tahlilni amaliy amalga oshirish usuli,
harakat qilish usulini aniqglash, sahna asarini tahlil gilishda texnikalar tizimini aniglash ko'rib chiqiladi.
Kalit so‘zlar: usul, tahlil, sahna asari, spektakl, rejissyor, aktyor

Annotation. In the context of the stated topic the research method is considered, as well as the method
of practical realization of analysis, determination of the way to act, identification and definition of the

system of techniques in analyzing a stage work.

Key words: method, analysis, stage work, performance, director, actor.

g o e B T VT aa S W o Wa gy W

B coBpeMeHHOM MCKYCCTBE CYLLECTBYET BaXkHas
0COBEHHOCTb — UCKYCCTBO Pa3BMBAETCS B YCITOBUAX
HOBbIX MHPOPMALMOHHbBIX TEXHOSOIMIA, B YCIIOBUSIX
KOMMYHWUKaTMBHOMO OBLLEHNA Mexay nogbMu, Ha-
pogamu, cTpaHamu, KOHTUHEHTaMU, LMBUNU3aLU-
AMU U KynbTypamn. Bce ato cosgaet ocobble yc-
NoBuUst ANS CYLIECTBOBAHUA U pasBUTUS KyNbTYpbl
B Lenom, npegonpeaensieT cMeHy obpasa XusHu,
crnocoba MbILLEHMS, XapaKTep YyBCTB, CTUIb MO-
BeAeHMs. VI3BMeHAEeTCS XXU3HEeHHbIV yknag, dopmu-
pyOTCS HOBblE TPAAULNN N XYAO0XKECTBEHHbIE LiEH-
HOCTW.

HoBbi aTan, KoTopbI Havanca B Havane 90-x
rogoB 20 Beka, xapakTepuayeTcs Tem, YTO pacLuu-
pseTcsi penepTyapHoOe MPOCTPAHCTBO Y30EKCKOro
TeaTpa. [JuanasoH OOCTAaTOYHO LUMPOK OT aHTU4-
HOW Tpareguu Ao nbec TeaTpa abcypaa, OT Hapoa-
HOro anoca Ao COBPEeMeHHOoW menogpambl. U ec-
TECTBEHHO, COBPEMEHHbIE MOWUCKN B TeaTpasribHOM
NCKYCCTBE TECHO CBA3aHbl C (hOPMUPOBAHMEM HO-
BOr0 CLEHMYECKOTO $3blka W COOTBETCTBYHLLEWN
eMy cucTteme BblpasuTernbHocTu. CnekTaknu Be-
OYLMX PEeXUCCEPOB HalLero teaTpa AEMOHCTPU-
pylOT TBOpYECKOE OTHOLLUEHME KaXKOoro K Hacne-
OVIO MPOLUNOro, K XyOOXEeCTBEHHbIM TpaguuusiM.
OOHOBPEMEHHO B HUX MPOCIEXMBAETCS MPUHLM-
nuanbHoOe pasnuMyne M Heo4HOPOAHOCTb CTUIUC-

TUYECKMX cUCTEM. 3Oecb UM MeTadopuyeckas
00pas3HOCTb, M YCMOBHOCTb, 3KCMpEeccMBHas Mo-
3TUKa TeaTpa TaHua W NIAaCTUKKU, XUIHEAEATENb-
HOCTb TpaguLUMi peanncTmyeckoro ncuxosormyec-
KOro TeaTpa, NpMeMbl 1 Bblpa3nTerbHble CpeacTea
KynbTypbl BocToka.

BosHukaeT Bonpoc, kak oLeHMBaTb B HOBOM Npo-
CTPaHCTBE BPEMEHN CLEHNYECKOE NpounsBeaeHmne,
KakMM napameTpam criegoBaTb Npu aHanmse? 9Tu
BOMPOCHI CYLLECTBYIOT C BPpeMEH BO3HUKHOBEHUS
TeaTpa, AOCTAaTOYHO BCNOMHUTbL «[103TuKY» Apuc-
TOTens, rae AaHbl OCHOBHbIE 3aKOHbI ApamaTtypru-
4Yeckoro TBOpPYECTBa, TeaTparnbHOro nckyccrea. U
BCeE e Kaxgoe HOBOe MoKoneHne 3agaet cebe atn
BOMPOCHI M ULET OTBETbI HA HUX.

BaaumopenictBne B TeaTpe pasnunyHbiXx ¢opMm
TBOPYECTBaA NPENOMMSIET OTAENbHbIE UCKYCCTBA B
XyOOXECTBEHHYIO LeNOCTHOCTb crekTaknga. Cnek-
Taknb Kak NpousBedeHne NCKYCCTBa BHE 3aBUCU-
MOCTU OT WCTOPUYECKMX, HaAUMOHAmbHbIX, >XaH-
POBbIX U OPYrMx OCOBGEHHOCTEN KOMMO3ULMOHHO
OpraHun3yeTcst N3 onpeaensitoLmx KOMNOHEHTOB Xy-
[OXECTBEHHOW LEeNOCTHOCTU. TakMMU KOMMOHEH-
Tamu SBIISIKOTCSA: CHXKETHO-ApamMaTUYeCcKnin CTPOWN,
Kak pasBuTUEe ApamMaTU4ecKoro AencTBusA B onpe-
OEneHHOM CIOXKEeTHO-GhabyribHOM HanpaBfeHnN.

Cnepyowmim KOMMNOHEHT — 3TO 3BYKO-MY3blKarb-
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HbI CTPOW, B KOTOPbIA BXOOAT 3BYKOLUYMOBbIE 3()-
deKTbl, My3blkarnibHoe O0OpMIIeHNE, «30HbI MOJI-
YaHMSA» U B LENOM OOLMIA My3blKarnbHbIN HACTPOMN,
KOTOpbIN CO30aETCs pa3BUTUEM OENCTBUS CreKTa-
Knsi.

TpeTnn KOMMOHEHT — 3TO cueHorpadus, npo-
CTpaHCTBEHHOE OMOPMIEHNE CLEHNYECKOro Mpo-
n3Be4eHMs — 3TO BM3yarbHasd 3HAYMMOCTb CrEkK-
Takna. OTO Aekopauun, KOCTIOMbl, CBET, LBET U
BCE TO, YTO OOpasyeT CLEHMNYECKOE NMPOCTPAHCTBO
creKkTakns.

OpHako 9T TpU KOMMOHEHTa npegocTaBnsAloT
BO3MOXXHOCTb aHanuampoBaTb CLIEHMYECKOE MNpo-
n3BegeH1e NyLlb B ONpeaeneHHon ninockoctu. He-
00Xx0QMMO MOHUMATb, YTO XYAOXKECTBEHHAsA Len-
OCTHOCTb MPOM3BEAEHNS — 3TO CIOXHOE CTPYK-
TypHoe obpasoBaHue, rae rnaBHbIM BbICTynaeT
Hanuune XygoXXecTBEHHOW uaew, TO ecTb coaep-
»KaTernbHO-CMbICIIOBas LENOCTHOCTb MNpou3Beae-
Hus. BmecTe ¢ TemM 1 xapakTepucTtumka Takmx ypoB-
HeRn, Kak Tema, npobnema, ¢gabyna 1 KOHEYHO, KOM-
NO3MLMOHHOE NOCTPOEHUE: IKCMo3nuus, 3aBs3ka,
KynbMUHaUUs, pa3Bsa3ka, a Takke KaHpoBas npu-
HaOIeXHOCTb.

AHanus cueHn4ecKkoro nponasegeHust 6asupy-
eTCs, npexae BCero, Ha BbISIBNEHWE pexunccep-
CKOro 3aMmbICria, PeXXUccepCcKom TPakTOBKM TOW NN
WHOW NMbecbl. BaxHenwunn atan poxageHust pexmc-
cepckoro 3ambicna no CrtaHuMcnaBcKOMY — onpe-
JeneHne MCXOOQHOro npeaniaraeMoro obcTosiTenb-
CTBa, TOW cpefdbl, HEU3MEHHOW Ha NPOTSKEHUN
BCEro pasBuUTKS Nbeckl (BobpaBLLEN B cebs aBTop-
ckyto 6ornb), kKoTopas «b6epemeHHa» npobrnemon
npoussegeHus. He meHee CyLLECTBEHHO BblisiBrie-
HWe rMaBHOrO KOHQIMKTA: OH HOCUT BCerga Hpas-
CTBEHHbIV XapakTep, NpeacTaBnseT cobot pasBu-
TVe, ABWXeHWe, 3akntoyatollero B cebe, npouecc
pPOXOEHUS, CTAHOBMEHWS MU NageHNs JIMYHOCTH.

AHanmn3 cLeHNYeCcKoro Npon3BeaeHNA MOXET Ha-
YMHaTbCSsl C HeKon npeambynbl. Ecriv 10 Knaccu-
yeckas nbeca, To Heobxoanmo ckasaTb O Hel. Ha-
npumep, nbeca «lpuBugeHusi» HanucaHa Moce-
Hom B 1881 rogy n Gbina BCTpeyeHa vnTaTensamm
[ocTatodHo KpuTtudeckn. Ho EBponenckme teatpbl
obpawanmcb Kk Hel gocTtatovHo YacTo. Nbecy cTa-
Bunm n B Poccun Ha npotspkeHun 20 Beka, ga wm
cerogHs He ocrnabeBaeT K HEN MHTepec TeaTpoB.
O cnekrtaknax «lMpuBnaeHus» . MbceHa cywecT-
BYET OOLUMPHLIN TeaTpoBeayeckmin matepuan. Ma-
BECTHbIN nctopuk Teatpa . A. MapkoB BO MHOMMX
CBOMX CTaTbsAX M peLeH3nax obpawjaerca K pas-
HbIM MOCTaHOBKaM 3TOM MbeCbl. BOT HEeCKOnbKo
noabopokx.

«B cBoen pabote Hap «[MpuBugeHusimm» C.
PagnoBs coenan nonbiTky 0CBOGOAUTLCA OT «CUM-
Bonmamay MbceHa. Pexunccep 6oporncs ¢ 3aragou-
HbIMW HEOOMONBKaMN HOPBEXCKOro ApamaTtypra.
Yepes cemenHyto Apamy MbiTancs packpbiTb JIOXb

Oyp>KyasHoro obLLecTBa 1 nMueMepmre ero mopanu.
Ho 3ambicen TpeboBarn Takoro akTepcKkoro Macrep-
CTBa, KOTOPbIM CTyANS eLle He obnagaery.

Cnepytowasn umtata: «M. Epmonosa B Manom
TeaTpe urpana dpy AnbBUHI, BbiCBEYMBaNa Temy
MaTepuHCKon NobBK KU camonoxepTBoBaHus. o
e€ cobCTBEHHOMY NPU3HaHMIO OHa He nobuna N6-
ceHa 1, TeM He MeHee, yaAUBUTENbHO urpana dpy
AnbBuHr B «[lpuBnaeHnsix». Cumeonunam MoceHa
ObIN €i HEMOHSATEH, HO CYLLIHOCTb HEMPUMUPUMbIX
4YyBCTB U NOGBM K rMBOHyLLEMY CbiHY OHa nepefa-
Basa Cc Tparm4eckom CUIomy.

O B. Kauanose, koTopbiin B «[1puBMaEHUAX» BO
MXATe wrpan Mangepca, . MapkoB nuwleT, 4To
aKTep OYeHb TOHKO MoKasan «HOCUTensi Tpycrnu-
BOW, YCMOBHOW MOpanu, KoTopas CBA3bIBAETCH Y
HEro C 3rouCTUYECKUM PaCYETOMY.

Ecnun obpatuTtbes k cnektakno «MpuBruaeHus»
B noctaHoBke B. Menepxonbaa, TO pexuccep co-
30aBan CBOK COOCTBEHHYHO TeaTparbHy0 MoAenb
noecbl. M13BecTHbI cnosa Mewnepxonbaa, KOTOopbIn
rOBOPWI1, YTO €CNN «BbLITPSCTM U3 HEE CNOBa, CO-
XPaHUTCA YETKUA PUCYHOK MAHTOMUMUNYECKOrO
JencTeua».

MHTepecHble MbICIN BbICKA3bIBAET N U3BECTHbIN
TeatpoBeq T. LLlax-A3n3zoBa B CBOeW aHanutu4e-
ckom ctatbe «MbceH, Yexo, MXTy», noguepknsas,
YTO B NbeCe MPUCYTCTBYET «OYHT YEeroBeYecKoro
ayxa». N panee: «MbceH uwem ucmoyHUK opama-
mu3sma 8 cumyauyusix U memax rcuxoso2udecKux.
OHu u 08uUXym nbecy».

Bblaepkkn 13 ctaten npyvBegeHbl He CriyvarHo.
[ymaeTtcsi, YTo 3T0 HEO6XO0ANMMO, MOTOMY YTO MOH-
ATb aBTOpa 6e3 ornaaKkM Ha TeaTpanbHY UCTOPULD
Nbecbl NMPOCTO HEBO3MOXHO, y4uUTbiBasi, YTO 3TO
Knaccmyeckoe npovsBedeHne Kraccuieckon apa-
MaTypruun. B HUX MOXHO yBUOETb HEN3ObIBHBIN WH-
Tepec TeaTpa K nbece MbceHa, rae 3aTparmBaroTcs,
Ha nepBbIi B3rnsag, Npobrnembl CEMENHbIX OTHOLLE-
HUI. Ho 3TO NULIb BHELLHWIA, NMOBEPXHOCTHbIN CIOWN
neecbl. B ueHTpe cioxetra cyabba py ANbBUHT,
KOTOpasi He MO CBOEW BOfe Bbllna 3amMyX 3a pac-
NyTHOrO M pasrynbHoro Yenoseka. OHa nbiTanaco
YNTN OT My>a K nactopy MaHgepcy, KoToporo no-
nobuna, Ho nacTop 3acTaBwil €€ BepHyTbcs. OHa
noLufia Ha KOMMPOMUCC U C 9TOTO MOMEHTA B >KU3HM
YKEHLUMHbI Ha4YMHaKTCs CobbITUS, KOTOpblE 3aKaH-
YMBAIOTCA paspyLUEeHNEM CEMbU U Kpaxom e€ HpaB-
CTBEHHOrO Mupa, K 0TKasy OT COOCTBEHHOW >KMU3HU.
OHa roeopuT: «f xoTena pacnyTtatb fvlb OOWH
y3€enok, HoO eaBa A pasBsi3ana ero, — Bce pacna-
nock Mo weamy. YTo e pacnagaercs no weam B
cyabbe dpy AnbBuHI? HegoctaTouHo Kpenkas ce-
Mbs1, HEAOCTATOYHO Kpenkas Jlo6oBb, HegocTaTou-
HOe B3aMMOMOHMMaHue ¢ 6rmskumn en niogbMm?

K nbece NbceHa «[MpuBuaeHus» Tteatp «Wnb-
xom» Mapka Banns o6pawaetca B 2013 roay. Ha-
npawmBaeTcs Bonpoc, noyemy MoceH? EcTb n oT-
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BeThbl. Knaccuka, kotopasi HUKoraa He ycTapeBaer.
Tpynna UMeeT Kpenkux MacTepoB B f1LIe aKTEPOB
cTapulero nokorneHus. W, noxanyi, rmaBHoe 3TO
npoba TBOPYECKUX CUM B OBMAAEHUU CIIOXHbLIM

- apamatyprm4eckmm marepunarnom.

Bonpocsbl, 0 4em nbeca, kakne NpPobrembl B HER
NOAHMMAIOTCS, LUMPOKO M3BECTHbI. OgHaKo, HaNTK
aflekBaTHOE CLEHMYECKoe peLleHne, CLEHNYECKNI
«KIHOY», HANTU CTUITMCTUKKY, KOTOpasi He paspyLuana
Obl TeaTparnbHy0 MOAENb TPYNMbl, OPraHNYHO BIN-
Banacb Obl B €€ XyO40XXEeCTBEHHYIO CTPYKTYpy — 3a-
Jaya He U3 nerknx, Ho BbINOMIHUMA, eCnn y4ecCTb,
yTo pexuccep O. XoaKaKkynmes XOpOLLO 3HAKOM C
TeaTpom «nbxoM» 1 He ofHaXxdbl Ha 3TOW cLeHe
OCYLLIECTBMSIN CBOV aBaHrapAHble NoCTaHOBKM.

CnekTaknb BCEM CBOMM XOOOM pasBUTUSA Oel-
CTBMS, OOHaXXEHHOCTbIO XapakTepoB, NPOM3BOaUT
BreYaT/ieHne HeKoro HagpbiBa, B KOTOPOM BO30y-
KOEHHOCTb AYLIEBHOIMO COCTOSIHUSA, HEECTECTBEH-
Hasi OONEe3HEeHHOCTb B MPOSIBIIEHWE YyBCTB, 3MO-
LMOHAINbHOrO BOCMPUSATUSA, MOPON, BbLIMAAAT Ha-
pounTto. HO, BMOMMO, Tak 3agaHO pexunccepom,
KOTOPbIN MblITAETCs1 OTBETUTbL Ha BOMPOC, 3agaH-
HbI nactopom MaHgepcom: «/meeT nu mMbl NpaBo
Ha cyacTbe?». A BO3MOXHO W LUMPE — MOXET N
ObITb YeroBeK CYACTNMB, HAXOAACb MOA THETOM
YCIOBHOCTEN?

Pexuccep BmecTte co cueHorpadgom M.ColumHom
NbiTaeTca BOCCO34aTb OMNpPeAeneHHy nractunye-
CKylo cpeny Oecnopsgka, xaoca. CueHuyeckoe
NPOCTPaHCTBO MNpeacTaBnsier cobon 3abpoluer-
HOe MecTo, B MOrymMpake KOTOpOro BUAHbI cuas-
lne 1 3acTbiBlUMe urypbl nogen. Ha Hux oge-
XOa 13 nnacTuka, KOTopbIv pacnagaeTtcs Ha KyCcKu
npw 3ByKe Tonopa, KOTOPbIM FTIOBKO OPYAYET CTONSAp
OHrcTpaH.

UTto 3TO MUpax, rae OXueawT npuspakn? nm
CTpaHHas haHTacmaropus, C OXXMBLUMMUK NpUBMAE-
HUAMW, KOTOPbIE KaXayl HOYb 3aHOBO MbITAKOTCSA
NPOXMWTb NOCNegHNe OHWU CBOEWN XMU3HU? A MOXeT
3TO MNPU3pPaYHblA, TYMaHHbIN, TAWHCTBEHHbIA COH
C COMHUTENbHLIMM MNEPCOHaXaMW, KOTOpble He
BCeraa ageksaTHo OyayT pearvpoBaTb Ha COObI-
TWS, HO MbITaTbCA CO34aTb JIOrMYECKYHO LEemnoYKy
cobbiTnn? Beaob HecnyyamHo ckaxeT dpy Arb-
BuHr OcBanbay, CBOEMY CbIHY, crnoBa: «Tebe 3To
BCe npucHunocb». lNepen 3putenamu npegcraer
CNoXHasd KapTuHa YenoBeYecKnX B3aUMOOTHOLLE-
HWI, CTONTKHOBEHMWS MPOTUBOPEYMBbLIX XapaKTePOB,
KOTOpble CBOMMW OENCTBUAMM MbITAOTCA BOCCO-
30aTb HEKUI BOLOBOPOT GeccMbICreHHOMW, napa-
JOoKcanbHON peanbHOCTH.

Y UNbceHa — aTo ceMeriHas gpama, gpama o TOM,
4YTO TauUTCs 3a CTeHamu, kak Oyarto, Grarononyy-
Horo goma. Ho B cnekTakrne aToT [OM JaBHO pa3py-
LLEH, KaK HeT, BIpo4eMm, 1 cembu, Bce ncyesno. Oa-
HaKO BHOBb 1 BHOBb Ha pa3BasiMHax UCYe3HYBLUEro
JoMa MosIBASATCS NPUBMOEHUSA, KOTOpble MbiTa-

IOTCH, HO HE MOryT HanTu cebe nputota. CmeLnu-
Bbli, AypaLUNuBbIA, CTONAP OHrCTpaH NpocuT no-
MOYb 3pUTeEnsi pas3Bsid3aTb €My HOMM, MOTOM PYKW.
W 3putenb cam BTAHETCS, HAYHET MOrpy>KaTtbCs B
3Ty Urpy, MOMOXET «OXMBUTb» NPUBUAEHMSA U HaY-
HeTCs AeNCTBME B CTUMUCTUKE MMMEPCUBHOIO Te-
aTpa (ogHa M3 nonynsapHbiX opmM COBPEMEHHOIO
WHTEPaAKTMBHOIO TeaTpa), KOTOpoe MOXHO, BWU-
ONMO, Ha3BaTb — MUCTMYECKO-ApaMaTUYECKMM.

CnekTakrb BbICTpaMBaeTCs U AEPXKUTCA Ha urpe
OBYX 3aMevaTernbHbIX akTepoB TeaTpa 3acry>KeH-
HbIX apTUCTOB Y306eknctaHa — M. Typnuweon dpy
AneBuHr u A.MongaxaHosa — lNacTtopa.

Ponb nactopa MaHgepca BbiCTpanmBaeTcs Ha
KOHTpacTax. AKTep crieayeT TEKCTYy ponn, coxpa-
HAET YETKNA BHELIHWUI PUCYHOK, HEe MpOoTuBOpeYa
pexuccepckomy pelleHuto. opon, oH BbIrMAANT
f6onbwnm pebeHKoM, CYETNIMBLIM, HEYBEPEHHbLIM B
cebe. «[lMonaraTbca Ha MHEHUA OpPYrnx Tak 3aBe-
OeHO Ha aTom cBeTe. MHade, 4Tobbl CcTano ¢ Ha-
WnMm obLEecTBOM?» — roBOPUT MPOMOBEAHMK, MO-
panucT, Aemaror, a Ha caMoM fene nuuemep, u
B TOXe Bpemsi OeCnOMOLLHbIA TPyC nepen nvuom
CNOXHbIX >XM3HEHHbIX cuTyauun. MNpn BCen cBoewn
TPYCOCTM OH arpeccuBeH, HamnopucT B OTCTamBa-
HUM CBOEWN HEMPUKPLITOM XaHXECKOW Mno3uumu,
CBOMX HAOOXHbIX MPUHLMMNOB.

BecnomMoLHOCTbL U OTHasiHUE NPOCHEXMBaKOTCA
B urpe M.Typnuwieson. E€ BHyTpeHHss Tocka, ne-
Yyanb, 6e3HageXHOCTb OAaBHO OBMNadenv BCEM eé
cywectBoM. OHa HaxoguTca nog rHETOM Hepas-
pewrmMbIX AyLWEBHbIX NPOTMBOpeYnin. Ho BHellHe
OHa MbITAeTCs MOTU HaNepekop BCEMY W BbIMMs-
[eTb 0e33aboTHON, Becerion, IerkoMbICIIEHHOMN.
BblkasbiBaeT pagocTb Npu BCTpeYe C MacToOpOM.
OHa cTapaertcsa 3aurpbiBaTb, KOKETHMYATb C HUM,
0OHMMaET ero, HO OH MblTaeTcs ycMuputb eé. Noka
OHa eLLe NpUBMUAEHNE, HO O4EHb CKOPO OHA HaYHET
obpeTaTtb YenoBeYvecKkyto CyLHOCTb. Elle HemHoro
N OHa Ha4yHeT BO3MYLLATbCH, MblTaTbCs NPOTMBO-
OEeNcTBoBaTb XaHXeCTBY, AOKa3biBaTb CBOE NpaBO
OblTb cyacTnuBon. [JokasbiBaTb CBOe NpaBo Ito-
O1Tb 1 BbITb NOOGUMON.

CueHa BbISAICHEHUS OTHOLLIEHUIN Py ANbBUHT 1
nacropa, npespaLllaercs B CBOeOOpasHyto Ayarb.
lMnactnyeckoe pellueHne AaHHOW CLeHbl BheyaT-
NAET ANHAMUYHO BbICTPOEHHbLIMU PEXMNCCEPCKUMM
Mu3aHcueHamu. J1oXXb 1 HpaBCTBEHHOCTL. HpaBcT-
BEHeH Nn obmaH? BHayane nacTtop ocyxaaert, 06-
BMHSIET €€ B TOM, YTO OHa Bcerga Obina ogepxuma
pokoBbIM Ayxom cBoeBonus. OH TBepao yoexaeH,
YTO NOAN OOSKHBI MOAYNHATBECS AOMTY, UCMONHATL
cBon gonr nepen cemben. lNMactop 6e3xanocTtHo
OTYMTBLIBAET €€ B TOM, YTO OHA COBEPLUMMA B KU3HN
MHOrO NPOCTYMKOB, NpeHebperana cBOUMMK Mpsi-
MbIMK 0BSI3aHHOCTAMM CYNpyru, a NoTomMm MaTepu.
CTon4eckm BbICNyLLMBAET OHA BCE €ro ynpeku, Ha-
pekaHusi. B Hell nocTteneHHO HapacTaeT MpOTecCT.
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Ho 3aTem oHa BblknagblBaeT eMy BCHO CTPaLLHYHO U
ropbKyto npasay.

MoHonor cpy AnbBUHT, rge oHa OTKpbIBaeT na-
CTOPY HEenpurnagHyro WUCTOPUI0 B3aUMOOTHOLLIE-
HUA C MYXXEM — 3TO KPMK OMYCTOLUEHHOW AyLuwu,
KOoTOpasi He MOXET MWUPUTBCH C YCINOBHOCTSIMW.
be3 maneriwero Hameka Ha CEHTUMEHTalNbHOCTb,
CAEPXXaHHO M JOCTaTOYHO XKEeCTKo GpocaeT repo-
nHA M.TypnuiieBon crioBa O TOM, KaK MyYUTESbHO
ObINO €l BLIHOCUTL YHMXKEHUS OT MyXa, W, rnaB-
HOe, OHa OTCbINIAEeT CbliHA M3 AOMa TOSIbKO MOTOMY,
4yTOObLI TOT HE BUAEN U HE «BAObIXan» 3apasy C Kax-
ObIM rMOTKOM BO34yxa. OTO OQHOBPEMEHHO U Moka-
siHMe, 1 pacKkasiHne, U OTKpoBeHne. AKTpuca urpaet
NCUXONOrMyeckn noapobHo M 3MOLMOHArNbHO Ha-
npsbkeHHo. OHa »xepTBa, rpeLluHmLa, Kotopas cTpa-
OaHNEM MNbITAETCA UCKYMUTb CBO BUHY.

Tema beccunus n 6esHagexHocTn nepen obcTo-
SATENbCTBAMN, KOTOPble MPENOAHOCUT €W XKWU3Hb,
3anoxeHa W3HadanbHO B wurpe M.Typnuwieson.
Mo xogy penctBus aTa TemMa AOCTUrHET CBOEN
NOrMYecKon 3aBepLUEHHOCTU B MOCNEOHEN CLUEHE C
yMUparwLnmM cbiHOM. E€ repouHs 6yaet HeNCToBO
3amaymBaTtb MPOCTbIHK, @ MOTOM M3 MOCNegHUX
cun 6ute MMy 06 non, Kak ByaTto ctapaschb «Bbl-
NMecHyTb» BCK ropedb HEOTBPaATMMOCTU CyabObl.
CmupeHune, oTkas OT COBCTBEHHOM XU3HWN U, HAKO-
Hel,, 0CO3HaHHbI BbIoop. OHa peluaeTcs Ha camo-
NnoXXepTBOBaHME BO MMS CbliHA. JIOrMYeckuin KoHeLll
OONroN MyYUTENBHON NCTOPUM CYALOBLI.

CypoBasi 1 npaeameasi nbeca VibceHa ¢ ncmxono-
rMMYeCKM YETKO BbIBEPEHHbIMU XapakTepamu, Xao-
TUYHBIM CMELLEeHNEM YenoBevecknx cyaed obpena
PEXUCCEPCKYIO MHTEPMNpPETaLUIO MU CLEHUNYECKYIO
XWU3Hb Ha nogMocTkax Teatpa «Mnbxom» Mapka
Banns. OTkasbiBasicb oT ObITOBOro npaBoonono-
Ous, pexunccep cocpenoTadnBaeT CBOe OCHOBHOE
BH/MaHME Ha SIPOCTHOM MOEAMHKE MPUHLUMNOB U
noen, [OCTUras HanpsPKeHHOrO U BOJSIHYHOLLErO
pasBuTMS MbICNW. BHeLIHe cymMpayHbIi, HO O4YeHb
OVWHAMUWYHBIA CMekTaknb Ha camMoMm fene npuo-
OpeTaeT cMbIC O Henpexodsilen He3blbrnemMocTu
HPaBCTBEHHbIX LIEHHOCTEN BEYHO TPEBOXALLMUX CO-
3HaHWe naen.

B koHue 2019 roga Ha cueHe CamapkaHOCKOro
My3blKkanbHO-ApamMaTU4ECKOro Teatpa M3BECTHbLIM
y3beKkcknm pexuccepom B.YmapoBbiM Obin noc-
TaBrneH cnektaknb «Koponb Jlup», KoTopbIn NpuB-
neK HeoXWOaHHOW TPaKTOBKOW obpasa rnaBHOro
reposi, MOMbITKOW CUEHUYECKM MEePEeOoCMbICIIUTb
LLEKCMMPOBCKUIN TeKCT. Pexunccep cokpawaer psig
MOHOJSIOroB, pensvK, nepepabaTbiBaeT M COKpa-
LaeT CLEHbl, a Nopor U uenble KapTuHbl. Bo3mo-
XEH N TakoW MNOAXOA K KacCU4eCKOMYy Mnpoms-
BeaeHuo? B npuHuMne Bce 3aBUCUT OT pexuc-
CEepcKoro 3ambiCria, OT YETKOro onpegeneHns v
NOEeNHO-TEMATMYECKON HanpaBleHHOCTMU.

YONBUTENBHO, YTO OOHA U3 CHOXHENLUUX LUEK-

CMUPOBCKUX Tpareaui, KOTOpon Gonee 4eTbipex
CTONETUN, MNO-NPEXHEMY MOOHUMAET W MNoayep-
KMBAET akTyanbHble TeMbl. BeyHble Tembl OTLIOB
n geten, Oywylowmne cTpacTu, 3axBaTbliBatoLime
3MOLNN, CTONKHOBEHME MNPOTMBOPEYMBLIX B3INs-
OOB, MHTEPECOB, 3arnyTaHHble CuUTyauuu, 3ara-
[AOYHble anneropun NpoaorkatT BOMHOBATb Jito-
Oel, 3a0yMbIBaTbCA O CIOXHOCTAX YernoBEYEeCKUX
B3aMMOOTHOLLEHUI, TOBOPUTL O npedaTenbCcTBe,
HecnpaBeanMBOCTU, KOPLICTU, TLUECNaBUK, Inu-
uemepumn. Tparegusi, un3obpaxawwas cemen-
HbIi KOHNWKT, npuobpeTaeT y Lllekcnvpa Tpare-
anto  obLeYenoBeYeckoro 3By4YaHusi, B KOTOPOM
KIOYEBLIMU MOHATUSMW MO 3aMbICITy pexuccepa
B.YmMapoBa okasbiBatOTCs, C OAHOW CTOPOHbI, Ye-
rnoBeyveckas ropAblHsi, NpMBoAsLLAas K HeoTBpaTu-
MbIM MOCNeACTBUSM, C OPYrov BCEA03BONIEHHOCTb
BrnacTu, npueoasias Kk rméenun nogen.
lMocTaHOBLUMK MEPEHOCUT Ha CLEHY OAaBHO W3-
BECTHble cobbITus: JlIup «spmMo 3aboT peluvn ne-
PenoX1Tb CO CTapblX Mred Ha mornoable». Ero xe-
naHme o4eBUOHO, OH XOYET 0CBOOOANTCS OT CyeT-
HOW >XN3HM rocygapst U oLyTUTb cBOBOAY OT 3TOro
OpemeHn n xntenckux 3abot. OyeBmaHa n cylle-
CTBEHHas! MbICIb — cTaTb cBoboaHbIM! B cBA3n ¢
3TuM JInp 1 pellaeT ycTponuTb YTO-TO BPOAE npea-
CTaBMeHUs1, B KOTOPOM KenaeT y3HaTb, KTO U3 Tpex
Joyeper Oonbliue BCero ero nobut, «4Tobbl Npu
pasgene UM LeApOCTb NposiBUTL». [1Be cTapluune
O04YepPU HauYMHAOT NbCTUTb KOPOo, a YecTHas U
npsiMoayluHas mMnagwas aods Kopaenusi rosopur,
YTO UCTMHHaA NOOOBL AOYEPU K OTLY HE HyXAaa-
eTcsl B NeCTU, OTKa3blBasiCb TEM CaMbIM y4aCTBO-
BaTb B Takom nrpe. Bbixog 0gnH — OTpeYbCcH OT HEE,
nporHaTtb, oT4aB ee A0Mo ABYM APYTMM OOYEPSIM.

BbiCOkMe KaMeHHble CTeHbl BallHW MO LEHTPY
CLIEHbl Pa3dBMHYTCA U BbINOYT repon LLUEKCNUPOB-
CKOW MbecChl, KOTOPbIE N HA4YMHAKT CLIEHMYEecKoe
Aevicteue. NosiBNSIeTCs KOPOrib B Macke, B pykax Yy
Hero kopoHa. OH caepaH 1 cocpenoTo4YeH U noka
HWYTO He npeaBeLLaeT 6ypHoro o6bsCHEHMSA 1U3-3a
pasgena rocygapctea. JIup B OKpPY)XEHUU CBUTHI,
KoTopasi Takke B Mackax. B mackax nosiatca u
ao4yepu. BHMMaTenbHO 1 HeCKonbko OecrneyHo OoH
ornsiabiBaeT MPUCYTCTBYIOLLMX, CMOKOMHO Hauu-
HaeT XaaTb U CrneauTb 3a TeM, Kak OyayT pasBopa-
ymBaTbCs COOLITUS, @ BEpHEE CMOTPETb Ha MMMNPO-
BM3auuio HacnegHuy. Lyt 3aaBnset: «Becb mMup
TeaTp, a Noan B HEM aKTepbl», FOBOPUT 3Ty dpasy
Ha aHIMMINCKOM $I3blke, a 3aTEM CTaHET MPOMU3HO-
cuTb 3a Jlnpa ero cnosa ero MOHOJOT, PENSNKNA.

B wyToBckoe npefcTaBneHne HaudMHaeT nocTe-
NeHHO npeBpallaTbCsl CLEHa pasgena Kopores-
cTBa. TaHUylLME LWYTbl B Mackax KpyxaT TeMm-
nepaMeHTHO CBOM MNpUYyanuBbIE MracTUYeckue
KOMMO3ULMN, YCKOPSS TEMMOPUTM OENCTBUS, Ha-
npaensst U NoAroTaBnmMBas CLUEHy IKMBOW Gnaro-
OAPHOCTU Y CMUPEHWS, @ MO CYTU KapTUHY Henpu-
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KpbITOrO NnuuemMepusi, NPUTBOPHOWM NEeCTK, 3MoHa-
MEPEHHOro BpaHbsi. B kakon-to momeHT Kopaenus
pacTepsiHa, He MOHMMAaET rHeBa, NPOKNSATUI, NbiTa-
€TCs1 YCMOKOWTb U AaXe BCTAET Ha KONeHU, YToObl

“ cMArYnTb pa3rHeBaHHOro oTua, Ho OH pr60 oTTan-

KMBAET €€, NULLAET, NPUHaAnexawlemn en 4acTtm ro-
cyaapcTBa, U U3roHAET Npoyb.

W Bce xe, 4TO paso3nuno Jlnpa, 4em oH pasrHe-
BaH? Ha aT1 BONpoChI BOT Yy)Xe CTONEeTUs NbiTatoTcs
0aTb OTBET peXuccepbl, KOTOPbl€ BHOBb M BHOBb
obpawatoTca Kk 3aragovHon Tpareaumn Lllekcnuvpa,
npegnarasi 3pUTento CBOM BEPCUN.

Bcsa npouenypa pasgena naet BHadane 6e3 amo-
LMOHanbHOro Hakana, kak Obl No MHepuun, Bedb
3TO BCEro Nuub Kanpwua ycTanoro BracTuUTens,
KOTOPbIN A0 KOHLA He OLeHMBaeT B Kakyl onac-
Hyt0 nrpy Bctynaet. Obnagas BnacTblo, MOryLLecT-
BOM, JInp TEpSIET BCE 1 OKa3bIBAETCS B NONTOXEHUN
00e310MneHHbIX, 0e300MHbIX NoaeN.

B cueHnuyeckon Bepcum B.YmapoBa MOXHO
npocneguTb OBe TeMbl, C OQHOW CTOPOHbI, TEMY
cTapua, obmMaHyTOro B CBOEM HaMBHOM [AOBEPUM K
aoyepsam, yoexaeHun B ux 6e30TkasHOM NogynHe-
HAN N NOBMHOBEHWUWN, C APYrOW, CBA3AaHHOW C nep-
BOW, TEMY — KPYLUEHUSI HPABCTBEHHbLIX MAearnos,
Kpaxa noaSIMHHbIX YerloBE4YECKMX B3aMMOOTHOLLE-
HUI. N B TOM 1 gpyromMm crnydae npuyvHa ogHa — B
MoroHe 3a BNacTbio paspyLlaeTcs Bce YenoBeyec-
Koe.

Teatp urpaet Llekcnvpa Ha ocBobOXAEHHOM
NPOCTPaAHCTBE MO LEHTPY CcueHbl. XyaoxHuk C.
YepHOB BbICTPOM NOABWMXHYK KOHCTPYKLUMIO, KO-
Topasi MOXeT obpeTaTb pasnuyHble MecTa Aewn-
cTBus. Bce (hyHKUMOHaANbHO, Nerko MeHsieT cBoe
Ha3HayeHne. CBepxy OMycKalTCss MaCCUBHbIE
OallHKU, U CBMUCAET KOPOHa, CUMBOST KOPOMNEBCKOW
Bnactu. Bce aTo BMecTe co3gaeTt rHeTyLly aT-
Mocdepy, obHaxasi TPEBOXHYH MbICIb PEXMC-
cepa, 0 curne BnacTu 1 kak 6e3salmnTeH nepen Hewn
YeroBek.

B HepaspblBHOM €OuHCTBE CO cLeHorpaduye-
CKMM 3aMbICITIOM MPeacTatoT U KOCTIOMbl AENCTBY-
FOLLIMX NNL, CNEKTaKnNsl, Co3AaHHble XyAOoXHUKOM M.
CowwnHon. OnbITHbIN, TaNaHTAMBBIN XYAOXHWK OHa
BCeraa yMeeT HaWTu TOYHbIA CLEeHUYeckuii obpas
KaXXgoro nepcoHaka, OCHOBbIBasiCb Ha MCMXOSO-
r’MYecKoM MOHMMaHUK XapakTepoB repoes. Kpow,
uBeToBas CTPyKTypa, dhakTypa, cTporas caep-
YKAHHOCTb CTUMSA KOCTIOMOB BbISIBNSAOT OCOOEHHO-
CTM XapaKTepoB, Ux cBoeobpasne 1 nHaMBMAyasb-
HOCTb.

B cnektakne Jlnp siBnsieTcs LeHTpanbHbIM 00pa-
30M, K HEMY BOCXOASIT U OT HEro pacnpocTpaHs-
FOTCS1 OCHOBHbIE CIOXKETHbIE NUHMK. Pexunccep nbi-
TaeTCs HaMnoMHWUTL akTepa BHYTPEHHEN HanpsKeH-
HOCTbIO, pacKpbIBalOLENn TparndecKkyro CyLHOCTb
yernoBeyveckon cyabObl. JInp B MCNoOnMHeHUn 3acny-
XeHHoro apTucta YsbekuctaHa ConmkoHa Xaku-

MOBa NULLEH BCSIKOMO OTTEHKA BO3BbILLUEHHOCTU Y
napagHoCcTK, C caMoro Hayana OH npefcrtaeT ne-
pen 3puTensMm 4YernoBeKOM CTaTHbIM, CTPOruMm,
CypOBbIM, BNacTHbIM, HenpenckasyembiM. 3aTesiB
Urpy, OH Jaxke 1 He NOApPa3yMEBAET, YTO MOXET 13
3TOro wyTtoBcTBa cnyuntcsa. OH cam B npuHUMne
NPOBOLMPYET CUTYaLIMIO, HE MOHUMAET, YTO C yTpa-
TOW BNacTW, OH CTAHOBUTCS U €€ BMHOBHUKOM, U
XepTBON.

C.XaKknmoB nrpaeTt B pOMaHTU4YECKOM Tpaguumu,
MOMHOM 3MOLMOHaNbHOro HanpsikeHusi. Ero re-
pon BHavane ybexaeH B CBOeW NpaBoTe, OH BO3-
MYLLEH HenocnylaHveM Mnaailen godepu. 3gecb
OH ele BnacTHbin npasutenb. OgHako nocTe-
neHHo JIp Npo3peBaeT, U NPOLECC MyYMTENbLHOIO
OCO3HaHUSA MPOMCXOAALLEro, CTaHOBUTCS MaBHbLIM
B pasBuTUM ponn. A 4To ocosHaert Jlnp, yepes Ka-
Kne cuTyaumm n obCTosaTeNbCTBA OH HAaYMHAaET no-
HMMaTb CBOK BMHY? [1Be Jo4epu OKasblBaOT CTa-
pomy Jlmpy KparHe XOnogHbIi npuem, OTKasbiBas
€My B CaMOM HacCyLLHOM 1 HEOOXOAMMOM, MO CyTH,
B npocbbe, a noTomM 1 Mosnbbe. B kakon-T0 MOMEHT
Jlnp cxBaTtut cebsi 3a ronosy, CXUMasa BUCKKU, YTOO
yTuxna 6onb, 4Tob He conTn ¢ yma.

B cnektakne He govepu U3rOHSIKOT OTUa M3 ero
cobCTBEHHOIO KOpPOEBCTBa, OH CaM B npoLecce
pa3BuTMS COObITUIA HauYMHAET OCO3HaBaTb, MOHU-
MaTb 6Ee3bICXOAHOCTb CBOEro MOMOXEHUHA, NOTOMY
N yxXoauT, npeBpallasicb B obesgoneHHoro, bec-
nomoLLHoro crapua. Pexuccep cosgaer B CBOEM
criekTakne armocdepy pacTepsiHHOCTWU, OT4as-
HUSA, KOTOpasi BO3HUKAET U3 HEMOHUMaHUSA repo-
MW TMaBHOMO — OCO3HaHUS COOCTBEHHOW BUHBI,
cocTpagaHusa K 6rmsknum, ymMeHust npoLlathb.

B cwuHane, korga 3no n 6eacTBuMa OOCTUMHYT
npegena, pasoMKHETCHA KOHCTPYKUMS GalluHu 1 OT-
KpOeTcsl CMHeBa npocTpaHcTBa. B knybax gbima
nosasutcs Jlnp, B AnuHHon pybaxe M3 MELUKOBMHbI
CEpPO-KOPUYHEBOIO LBETA, NoATankmBasi HOCUIKK
c meptBon Kopgenuen. KoHew, mrpbl, XXeCTOKOM Wt
CTpaLLHON, rae BCe 3anyTaHo, BCe A03BOMEHO, rae
nonMparTCst HOPMbl HPABCTBEHHOCTW, MOparnu, Ko-
Topasi HEMMHyeMO obopadMBaEeTCa U 3akaH4MBa-
€eTCsa Tparm4eckMm MTOrOM — CMEPTbI0 U rMbernbio
nogen.

BmecTe ¢ Tem hmHanbHas cueHa cnekTakng ne-
pepacTaeT B MokasiHue, npo3peHue. bessawuT-
HbIi, 006€e300MNEHHbIN CTAapUK B KOHLIE XXM3HW OCO3-
HaeT HUKYEMHOCTb BNacTWN, MOCTPOEHHOM Ha JKU 1
npegartenbcTBe, OCO3HaEeT npaBoTy AobpoThI, UC-
KPEHHOCTWN, HPABCTBEHHbIX LEHHOCTEN — 06 3TOM
CreKTaknb camapKkaHOCKoro Teartpa.

TeaTp fapwvT 3puTensiM BCTpeYy C AgpaMaTtuyec-
KM nNpou3BedeHneM, €ero reposiMm, 3acTaBnss
3a4yMaTbCsA O XM3HU, O CMOXHbIX YEerioBEYECKMX
cyabbax, a Takke 0 HenpexoasLlen LLeHHOCTK cLe-
HMYECKOro MCKYCCTBa, KOTOpoe ByaeT npogormkatb
BOMHOBATb NOAEN, MOMOraTb OCMbICIIEHMIO MUpa.




Feruza FAYZIYEVA,

O‘zDSMI “Kino, televideniye va radio rejissyorligi”
kafedrasi dotsenti, san’atshunoslik fanlari nomzodi

Annotatsiya. Maqolada dublyaj san’atida tarjimonning izlanishlari, aktyorlik mahorati, dublyaj
san’atining o‘ziga xos murakkab jihatlari borasida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: film, rejissura, ekran, tarjima, ekvivalent, muharrir, rejissyor, aktyor, teletomoshabin,

ekranlashtirish.

AHHOTauuA. B cmamee paccmampusaromcsi uccriefosaHusi nepeeoOqUKa 8 obnacmu uckKyccmea
0y6J7FI)Ka, aKmepcKoeo Macmepcmea U e20o CII0XXHbIX acrieKmaos.

KnioueBble cnoBa: ¢husibM, pexuccypa, 3KpaH, nepesod, akeusaseHm, pedakmop, Pexuccép, ak-

mép, menespumerb, 3KpaHU3ayus.

Annotation. The article contains the acting skills of interpreter in dubyalage. lts emphasis is

discussed for its complexity aspects.

Key words: movie, director, scr director, actor, viewocause, screening.
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Har kuni teleekran orqgali ko‘plab o‘zbek, xorijiy,
hujjatli, badiiy filmlar namoyish etilishini yaxshi
bilamiz. Teleseriallarning namoyishini aytmasa
ham bo‘ladi. Ularni tomosha qilarkanmiz, film
gahramonlarining ismini yaxshi bilamiz, undagi
vogealarini  kuzatamiz. Film  qgahramonlari
bilan birga quvonamiz, kuyunamiz, hatto, ular
gadrdonimizga aylanganib qolganini sezmay
golamiz. Film qahramonlarining o‘zbek tilida
bemalol gapirayotganini ko‘ramiz-u, lekin ularni
ana shunday mahorat bilan o‘zbekcha gapirtira
olganlarning kadr orti mashaqqatli mehnatini
ko'p ham eslamaymiz. Vaholanki, bitta film
tarjima qilinib, ekran orgali tomoshabinga tagdim
etilguncha, ijodiy murakkab yo‘lni bosib o‘tadi.

Kino san’atining taraqqgiyoti davomida filmlar
almashinuvi yuzaga kelarkan, uning mazmun-
mohiyatini tomoshabinlarga aniqroq yetkazish
magsadida, mahalliy tilga tarjima qilish borasida
ham izlanish olib borildi va shu izlanishlarining
hosilasi sifatida dublyaj, ya'ni filmning ikkinchi
dubli yuzaga keldi. Dublyaj jarayoni tarjima
san’atidan boshlanadi. Bu xuddi film matnining
ikkinchi, ya’ni tarjima qilingan nusxasi ham deyish
mumkin. Shu o‘rinda ayrim skeptiklar dublyajga
san’at emas, balki oddiy aktyor, ovoz operatori
bilan texnik ravishda amalga oshiriladigan texnik
jarayon, deb ham qarashgan. To‘g‘ri, dublyaj
jarayonida faqgat kinokamera ishtirok etmaydi,
xolos. Lekin hamma jarayon kadrdagidek, lekin
kadr ortidan amalga oshiriladi va jarayonlar

fagat ovozga quriladi. Bu degani, aktyor oz
ovoz bermoqchi bo‘lgan gahramoniga tarjima
matnini oddiy va quruqggina ovozda o'qib berishi
emas, aksincha uning ruhiy kechinmasi, iztirobi,
hayajoni, quvonch-u tashvishini organik his gilgan
holda o‘qib berishi talab etiladi. Dublyaj jarayonida

rejissyor aktyordan xuddi kadrda rol ijro etayotgan
holatni saglab golishni talab etadi. Aktyorlar kadr
ortidan o'zi ovoz berayotgan gahramonining his-
hayajoni, holatini fagat ovozi orqali yetkazib
berishga harakat qilish bilan chegaralanmaydi, u
bilan birga kuladi, yig‘laydi, aziyat chekadi. Fagat
ovoz berayotgan aktyorning giyofasi ko‘rinmay,
bu holatlar hammasi kadr ortidan ovoz orqgali
yetkaziladi. Filmni oddiy, jo‘ngina, so‘zma-so‘z
tarjima qilish mumkindir. Lekin unda filmdagi
voqelik, vaziyat, muhit, gahramon holati, so‘zning
ko‘chma ma’nolari yo‘qolib, uning mazmuniga
zarar yetishi anig. Masalan, bir qarashda
oddiydek tuyulgan rus tilidagi «da» so‘zini o‘zbek
tilida bir necha ekvivalentda qo‘llash mumkin.
«Ja» tasdiqg ma’nosida “Ha”, eshikdan kirishga
ruxsat so‘ralganda, ya’ni ruxsat ma’nosida «[a-
ga» — “Kiravering”, ba’zan telefon go‘shagini
ko‘targanda, “[la”—“Labbay eshitaman” ma’nosida,
ajablanganda esa, “Oa-a”, “a” — “Shunagami”,
yoki “Shunaga degin” ma’'nosida tarjima qilinadi.
Bordi-yu, shu ofrinda fagat so‘zning asl holicha
tarjima qgilinsa, gahramon dialogiga mos kelmasligi
mumkin. Shuning uchun unga badiiy jihatdan
yondashish va so‘zlarning ekvivalentlarini qo‘llash
o'rinli bo‘ladi. Bu esa, tarjimondan ijodiy izlanish
talab giladi va mohirona qilingan tarjimani san’at
darajasida baholash o'rinli bo‘ladi.

Masalan, rejissyor E.Ryazanovning “Ishdagi
ishg” («CnyxebHbli pomaH») filmidagi lavhani
esga olaylik. Rus va o‘zbek tilidagi lavhani giyoslab
tahlil gilamiz.

HoBocenbueB: Tbl 3Haellb,
MbIMpE Ha3Ha4YunmM samecTuTenem?

HoBocenbuesB: Bilasanmi, kampirimizga kimni
o‘rinbosar qilib yuborishibdi?

Onbra: Hert, koro?

KOro Hawlen
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Onbra: Yo‘q, kimni?
NN | HoBocenbues: Hy, nogymai.
1 HoBocenbueB: Top-chi.

411'&. k Onbra: He 3Hato.

Onbra: Bilmadim.

HoBocenbueB: Hy nogyman, nogyman, Hy!

HoBocenbueB: Qani bir o‘ylab ko‘r-chi, o'yla.

Onbra: Hy, He 3Halo, Hy KOro?

Onbra: Bilolmadim aytaqgol.

HoBocenbues: HOpky!

HoBocenbues: Yurkani!

Onbra: Kakoro KOpky?

Onbra: Qaysi Yurkani?

HoBocenbueB: Hy nagHo-kakoro! Kak ©yarto
MexXay BaMn HUYero He 6binio!

HoBocenbueB: Ola-a! Oralaringizda hech
narsa bo‘lmagandek qaysi deysan-a.

Onbra: Camoxsarnosa?

Onbra: Samoxvalovnimi?

HoBocenbueB: CamoxBanosa!

HoBocenbueB: Samoxvalovni!

Onbra: Hy, Hago xe. A Kak OH celdac BbIrns-
anT?

Onbra: Qarang-a, ganaqa bo‘p ketibdi?

HoBocenbueB: Hy, BbIrmsanT... Kak orypumk.

HoBocenbueB: O‘'sha ofsha archilgan
tuxumdek

Shu o'rinda rus tilida ishlatiigan so‘zlarga
e’tibor qarataylik. Rus tilidagi «MbimMpa» so‘zini
personajning biografiyasidan kelib  chiggan
holda “Qariqiz” ham deyish mumkin edi, lekin
tarjimon “Kampir” so‘zini ishlatgan. «Hy nood-
ymau, nodymat» jumlalarining tarjimasida
gaytariglardan qochilgan holda “O‘ylab ko‘r, top-
chi” deb o‘zgartirgan. «Hy, He 3Haro» jumlalari
“Bilolmadim, aytaqol” tarjima qilingan. «Hy,
Hado e. A kak OH celiyac 8bieniI0um?»
degan gapni tarjimon ikkiga bo‘lib unga xayrat va

ajablanishni anglatuvchi “ Qarang-a” degan so‘zni
go‘shib ketgan. «Hy, eblenisidum... Kak o2yp4YyuK»
ta’rifini esa so‘zma-so‘z tarjima qilinganda juda
go‘pol o‘xshatish bo‘lardi. Shuning uchun o‘zbek
tilida, “O‘sha-o‘sha archilgan tuxumdek” deb
tarjima gilingan.

Tarjimon jumlalarni go‘llayotganda, qahramon
xarakterini inobatga olishi, shuningdek, vogea
gayerda, gachon bo‘layotganini, vaqt, makon va
zamonni inobatga olishi zarur. Tomoshabinlarning
ko‘nglidan joy olgan “Ivan Vasilevich o‘z kasbini
o‘zgartiradi” badiiy filmini esga olaylik. Undagi
vogealar zamonaviy va tarixiy jarayonlarda yuz
beradi. Bunday sharoitda tarjimon zamonaviy tilni
go‘llash barobarida arxaik so‘zlarniham o‘z o‘rnida
ishlata bilgan. Tarjimada vogea bozordami, oila
davrasidami yoki saroydami, albatta, shu jihatlar
inobatga olinishi shart. Chunki har bir joyning o‘z
leksikoni mavjud bo'lib, uni bir-biri bilan aralashtirib
bo‘lmaydi. Masalan, saroydagi qahramonlar
zodagonlarga xos uslubda so‘zlashsa, bozordagi
dialoglarning o‘ziga xos tili bo‘lsa, o‘g‘rilarning
suhbatida ularga mos jargonlardan foydalaniladi.
Oilada bo‘ladigan suhbat uning mubhiti, oila
a’zolarining xarakteri, o‘smir va bolalarning
esa yoshi va tiliga mos ravishdagi so‘zlardan
foydalaniladi. Shuni ta’kidlash lozimki, har bir
millat egalarining o‘ziga xos xarakteri mavjud.
Xarakterlarga so‘zlashuv uslubi ham ta’sir etadi.
Turk yoki ruslar o‘ziga yaqin kishilariga uning
otasi, onasi yoki eriga “sen” deb murojaat qiladi.
Ko'p jihatdan turk xalqi| o‘zbek xalgiga yaqin tursa-
da, ushbu holatni izohlab berish qiyin. Tarjimon
ishga kirishidan oldin filmni takror va takror ko‘rar
ekan, asar mazmunini to‘g‘ri anglashga va asosiy
maqsadni izchillikka qaratishi lozim. Tarjimon
oldida birinchi turadigan masala, bu albatta, ekran
imkoniyatlari bo‘lib, obraz va uning kechinmalari,
ruhiy holati orqali ifodalanadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. AxmepoB bB. lNopg 3Hakom kuHo. — T.: «Akagemusa», 2005 .
2. bacos B. Pexuccep Ha TB. — M.: «MckycctBo»,1978 .
3. Knap P. KuHo Buepa, KnHo CerogHsa. — M.: «[porpeccy», 1981 1.
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Tarixiy drama jamiyat taraqqiyotidagi turli
o‘zgarishlarga, tub burilishlarga o‘ziga xos
munosabat bildira olishi, ijtimoiy hayotdagi
voqealarga intellektual ongning fikrini, garashini
yetkazishda muhim vosita bo‘lganligi uchun ham
ko‘pincha katta garshiliklarga uchragan [4.9-b.].
Zero, tarixiy mavzudagi musiqali dramalar teatr
san’ati taraqqiyotining deyarli barcha davrlarida
alohida dolzarblik kasb etib, rejissura va
aktyorlar san’atidagi muhim estetik tamoyillarni
ifodalovchi vosita bo‘lib kelgan. Uning rivojlanish
tamoyillari va sahnaviy talginlari borasida maxsus
o‘rganilgan ilmiy tadgigot ishlar salmog‘i ham
ko‘p emas. Shu jihatdan mazkur mavzu o‘zining
dolzarbligini oshiradi.

Tarixiy dramalar o'zining har tomonlama
murakkab xususiyatga egaligi bilan gimmatlidir.
Drmaturgning tarixiy drama yaratishda tub
maqsadi tarixni, tarixiy voqealarni shunchaki
yoritish emas, balki ularga davrning ilg‘or
yo‘nalishlari, talablari nuqtayi nazardan yonda-
shib, zamonaviy masalalarni hal etishga
ko‘maklashuvchi jihatlar va g'oyalarni topishga
harakat qgilishdir. Shuningdek, tarixiy mavzudagi
spektakllar o‘tmishdagi eng muhim voqealarni
aks ettirib, tarixiy jarayonni harakatga keltiruvchi
kuchlarni gavdalantiradi.

Mugimiy nomidagi O‘zbekiston davlat musi-
gali teatri sahnasida Mustaqillik vyillarida
“Nodirabegim” (T.To'la asari, F.Olimov musiqasi),
“Har kimki vafo qilsa” (H.Muhammad asari,
A.lsmoilov, S.Hayitboyev, M.Otajonovlar musi-

gasi), “Na malakman, na farishta” (N.Qobilov
asari, F.Olimov musigasi), “Boburshoh” (Xurshid
Davron asari, B.Lutfullayev musiqgasi), “To‘maris”
(X.Xursandov asari, M.Bafoyev musiqasi) kabi
tarixiy mavzudagi spektakllar sahnalashtirildi.
Milliy ruhda yaratilgan mazkur sahna asarlari
teatrning hagqigiy tomoshabini uchun ajoyib tuhfa
bo‘ldi. Tarixiy mavzudagi spektakllarda milliy
ruh, kechinma, lirik ohangdorlik sezilib turgan
musiqiy chigishlar, aktyorlik san’atidagi yutuglar
bilan e’tiborli bo‘ldi. Shuningdek, bu spektakllarda
tarixiy shaxslar, davrning g‘oyasini o'z faoliyatida
yorgin gavdalantirgan ulug‘ kishilar, davlat
arboblari, lashkarboshilar hayoti va faoliyati o'z
aksini topdi.

Mugimiy nomidagi O‘zbekiston davlat musiqali
teatrida 2003-yilda mumtoz asar premyera qilindi.
Bu O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan madaniyat
xodimi, rejissyor Ahad Farmonov tomonidan
dramaturg Nasrullo Qobilning “Na malakman,
na farishta” asari asosida sahnalashtiriigan
“Mashrab” spektakliedi. Rejissyor Ahad Farmonov
mazkur teatrda uzoq vyillardan beri ishlab, o‘nlab
asarlarni sahnalashtirgan. Ularning aksari kome-
diya janridagi tomoshalardir. Shuning uchun
“Na malakman, na farishta™i rejissyor ijodiy
faoliyatida alohida hodisa bo‘ldi, deyish mumkin.
O‘zbekiston xalq artisti Zulayho Boyxonova,
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artistlar Mirza
Azizov, Boir Xolmirzayev, Hakimjon Nosirov,
aktyorlar Abdug‘ani Ro‘ziyev, Tursunboy Pirjonov,
Gulchehra Nosirova, Dilmurod Uzoqov, Zilola
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* Mashrab hayotiga bag‘ishlangan.

Teatr va kino

Yovgochova, Murod To‘raqul rollarni mahorat
bilan ijro etdilar.

Spektakl o‘zbek klassik adabiyotining ulug’
vakillaridan biri, shoir, tasavvuf olimi Boborahim
Allomaning
hayoti, ijod yo'li hagida ma’lumotlar juda kam.
U haqgida XVIII-XIX asrlarda tuzilgan tasavvufiy
yo‘nalishdagi asarlarda aytib o‘tiigan. Ularda
keltirilgan ma’lumotlar ham bir-birini inkor etadi.
Fagat“DevonaMashrab”, “Eshon Mashrab”, “Shoh
Mashrab” nomlari ostida xalg orasida qo‘lyozma
va toshbosma shaklidagi manbalarda shoirning
hayot yo'li, ijodi hagida ham ayrim ma’lumotlar
uchraydi. Uning fojiali olimi sabablari haqida
manbalarda turlicha mulohazalar keltirilgan.

Mashrab adolatsizlikka, zulmkorlikka, gabo-
hatga qarshi turuvchi, munofiq amaldor-u,
dindorlarni ustidan kuladi. Mashrab ijodida
fagat Allohnigina tan olish, yakka ungagina chin
muhabbat qo‘yish va uning vasliga talpinish
jarayonida ba’zi g‘aliz harakatlar qiladi. So'fiy
adabiyotda asrlar davomida qaror topgan ramzlar,
ya’ni “yor”, “jonona”, “may”, “visol” kabi tushuncha
va iboralardan ishlatadi.

Pyesaning “Na malakman, na farishta” deb
nomlanishi ham bejiz emas. Chunki Mashrabning
hayoti darbadarlikda, musofirlikda o‘tadi. Uni
eshitgan xalg xursand va quvonch bilan kutib olsa,
amaldorlar, hokimlar, riyokor ruhoniylar sovuq
garshi oladi. Mashrabdan balodan qochganday
gochadilar. Shoirning fojiaviyligi hozirgacha
ko‘pchilik ijodkorlarda qizigish uyg‘otmoqda.

“Na malakman, na farishta” asari Mashrabning
dorni ko‘rib kelishi, bu dor unga atalganligini
bilishi bilan boshlanadi. Asar aynan mana
shu Jallod va Mashrab sahnasini yozishdan
boshlanadi. Bu badiiy mushohada asaridir. “Mulla
Vali o‘gli Boborahim Mashrab tarixiy shaxs.
Namanganning Bo‘zchi degan joyiga borib, u
kishining mahallasida bo‘lganman. Soy bo‘yida
ekan. Madrasaga kirdim. U yerdagi mullalardan
so‘radim. U yerda Mashrabning ustozi Mullabozor
Oxun hazratlarining qabri bor. Aslida manbalarda
Mashrab Andijonda tug'ilib, keyinchalik Naman-
ganga kelib yashagan deyilgan”, — deb yozadi
asar muallifi [1].

“Tarixiy shaxslar haqida asar yozilar ekan yoki
sahnada tarixiy shaxs talqin qilinar ekan, yozuvchi
va aktyor yelkasida ulkan mas’uliyat turadi. Men
ham ayni asarni yozishdan oldin vujudimda iliglik
sezganman. Shundan keyin monologlar o‘zidan-
0zi kela boshladi. Mashrab 1711-yilda qatl

gilingan. Uni bir manbada: 71 yoshda edi, deyilsa
boshqa bir manbada: 54 yoshda edi, deyiladi. Shu
narsa meni o‘ylantirgan. Asarimda Mashrabning
yoshi nechada bo‘ladi, degan savol qiynagan.
Agar asar sahnalashtirilsa, aktyorga 71 yoshli
Mashrabdan ko‘ra 54 yoshli Mashrabni ijro etish

qulayroq, deya uni 54 yoshda tasvirladim”[1], —
deydi suhbatda ustoz Nasrullo Qobil. Shu o‘rinda
asardan monolog keltirishni o'rinli bildik:
Ellik to‘rt yil zamin bag‘rida,
“Allohu akbar!” deb yashadim qasddan.
Jonimga farog‘at topmay yig‘ladim,
Shamolda to‘zg‘idim bamisli barham.
Riyozat yo‘liga urdim o‘zimni,
Allohning jamolin undan izladim.
Tangrim qalbimga solgan so‘zini,
Tilimga ko‘chirdim rostin so‘zladim.
Xonavayron bo‘lgan ojiz jismimda,
Yo‘q edi hasad, g‘iybat, xiyonat.
Telba deb ortimdan malomat qilgan,
Zohidlar zulmiga ayladim toqat,
Chidadi, chidayman, toki qiyomat.

Muallif asarni qirg kun ichida yozib tugatdi.
Mashrabni teatrning ikki mahoratli aktyorlari
Abdug‘ani Ro‘ziyev va Mirza Azizov ijro etdilar.
Ustoz Nasrullo Qobilning aytishicha: “Ovoz
nuqtayi nazaridan Mirza Azizovda chegaralangan
bariton ovoz bo‘lsa-da, ovozdagi shirali
xrep qulogga juda yoqimli eshitiladi. Aktyor
rechitativdan foydalanadi. Ariyada ham kuylaydi,
ham gapiradi. Bu murakkab texnikadir. Abdyg‘ani
Ro‘ziyevda tenor ovoz bo'lib, u ariyalarni
mukammal, maromiga yetkazib ijro etdi. lkkovi
ham talab darajasida yaxshi o‘ynashgan. Lekin
asarni sahnaga olib chigishda Mirza ko‘p jon
kuydirgan. Asar yozilish jarayonini eshitgan
Ma’ruf Otajonov: “Men Mahmudxonni o'ynayman,
men uchun Mahmudxonni yozasan”, deb shart
go‘ydi. Hattoki, meni ko‘rmasa, kafedraga
kelib e’lon taxtasiga: “Bugun Mahmudxonning
monologini eshitishim kerak edi”, deb yozib ketar
edi. Monolog yozsam, albatta, Jo‘ra Mahmudov,
Jo‘ra Ortiqov, Bahodir Nazaroviarga ko‘rsatar va
fikrlarini olar edim” [1].

Ariyalar Mashrab g‘azallaridan olingan. Faqgat
ikkita ariya Munisa va Ofoqoy monologlari muallif
galamiga mansub, xolos. Bir singil sifatida dard,
sog‘inch, anduhlarini bayon etayotgan Munisaning
monologi orqali tomoshabin Mashrabning insoniy
kechinmalari, fazilatlari, hissiyotlarini chuqurroq
anglaydi. Javobsiz deb o‘ylagan muhabbatining
girdobiga g‘arq bo‘layotgan Ofoqoyning mono-
logi orqali esa, irodali va kuchli ayol timsoli
gavdalanadi.

Mashrab — Mirza Azizov “holi parishoni’ni
birov tushunishi mumkin bo‘lmagan, nihoyatda
murakkab shaxs. U go'yoki real hayotni,
tiriklikni mensimay ruhan hamisha ilohiy, xayoliy
dunyolarda yashaydigan inson. Uning devonaligi,
sargashtaligi shundan [3.7-b.]. Nasrullo Qobilov
o'z asarida komil inson darajasiga yetgan
Mashrabning yashashdan maqsadini g‘azallari
tahlili orgali ochib bergan. Shuning uchun ham
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asar biron-bir adabiy janrda belgilanmay, badiiy
mushohada deb atalgan. Unda Mashrab ta’limoti
“..buyuklik oddiylikda, har bir inson valiylik
darajasiga ko'tarilishi va shu bilan birga oddiy
inson sifatida qolishi mumkin”, degan g‘oyani ilgari
suradi. Dramaturg Mahmudxon va Mashrabning
suhbatiga asar g‘oyasini singdiradi. Spektakl
g'oyasi ayni sahnada namoyon bo'ladi.

Adabiy asarda Mashrabning hayot yo'li aniq va
sodda til bilan ifodalangan. Unda mehr-oqibat,
samimiylik kabi insoniy fazilatlar ulug‘lanadi.
Bosh gahramon Mashrab ijodiy faoliyati davomida
odamlar qalbida ma’naviy qashshoqglikka
garshi kurashadi. U ilohiy ishqgga intilishi orqali
atrofidagilarni komillik sari boshlashga harakat
giladi. Biroq shoirning harakatlari din peshvolari
tomonidan qoralanadi. Bu esa allomaning fojiali
halokatiga sabab bo‘ladi.

Pyesa bilan sahnaviy talgin o‘rtasida anchagina
farq bor, chunki buni dramaturg va rejissyor
hamkorligining tabiiy ko‘rinishi, deb qgabul
gilish kerak. Sahnada rejissyor farmonbardor.
Uning ko'rimi, sahna va mizansahnalar yechimi
spektakl taqdirini belgilaydi. Shu ma’noda Ahad
Farmonov ravon asarni ko‘rish uchun jozibali
tomoshaga aylantirgan. Ikki ijodkor, rejissyor va
dramaturg hamkorlikda mushohada uchun asos,
tomoshabinning ichki munosabatini shakllantirish
uchun ma’naviy ozuqa bergan.

Spektaklda muvaffaqiyatli jihatlar, rejissyorning
original topilmalari, sahna bezagidagi ramziy
ma’nolar talaygina. Bu asarning yaxlit holdagi
sahna talginidan tortib, obrazlar, musiqa, sseno-
grafiya, mizansahnalar, aktyorlar tanlanishi va
hokazolardagi mutanosiblikda yaqqol ko‘zga
tashlanadi. Rejissyor ko‘p ofrinlarda shartli
usullarga, ramziylikka urg‘u beradi. Dramatik
to‘gnashuvlar, personajlar o‘rtasidagi dialoglar,
gahramonlarhis-tuyg‘ulariniifodalanishi, voqealar
rivojida so‘z va garama-qarshiliklarning aniqligi
rejissyorga spektakini sahnalashtirishda yordam
berdi. Spektaklda salbiy gahramonlar falsafasi
ham nihoyatda o‘rinli va aniq ochilgan. Xususan,
muallifning yondashuvini aniq tushungan Boir
Xolmizayev, “.. 0z obrazining badiiy mohiyatini
psixologik aniqlikda, mahorat bilan ochib beradi.
Bu obrazni Boir Xolmirzayevning ijodiy tarjimai
holidagi eng muvafaqqiyatli rollardan deyish
mumkin” [2.7-b.]. “Pyesa jallod va shogird
suhbati bilan boshlansa, spektakl qalandarlar
go‘shig‘i bilan boshlanadi. Qalandarlar dunyo
lazzatlaridan voz kechib, sargardonlik va
mashaqqatlar evaziga Haqqa intilgan kishilardir”
[3.19-b.].

Birinchi bilan

sahna qalandarlar qo‘shig’i

boshlanishi Mashrabning haq yo‘lidagi komillikka,
ma’rifatga chorlashlari namoyon bo‘lganligi va
o‘zining orqgasidan

izdoshlarini (xor jamoasi

galandar kiyimida) ergashtirganligi ko‘rinadi.
Ofoqoy ko‘rinadigan birinchi sahnada “Tushdi
savdoyi muhabbat boshima” ariyasini kuylar
ekan, uning tanasidan go‘yoki bir ruh raqgosa
chigib, ayolning hijron azoblarini yanada teranroq
his qilishga yordam beradigan rags ijro etadi. Bu
ramziy topilma ayol qalbida kechayotgan ziddiyatli
tuyg‘ularning yaqqol ifodasi bo'lib, Ofoqoyning
galb tubida yotgan “meni” bosh ko‘taradi.
Raqqosa giyofasida Mashrab ishqgida yonayotgan
sevgi asirasini ko‘rish mumkin. Ofoqoy adolatli
va 0‘zini suyguvchi Mahmudxonni hurmat qiladi,
biroq qalbining tub-tubiga joylangan muhabbati
Mashrabni ham hamisha xayolida tutadi. U gay bir
ma’noda burch va muhabbat o‘rtasida yuragi pora-
pora bo'lib o‘rtanayotgan ayol. Muallif Ofoqoyga
bergan xarakteri Zulayho Boyxonovaning vokal
imkoniyatida, tajribasida maromiga yetkazib ijro

etilgan.
Asar g‘oyasini aniq ifodalashda sahna
bezaklarining, dekoratsiyaning hissasi katta.

O‘zbekiston san’at arbobi Baxtiyor To‘rayevning

“Mashrab” spektakli dekoratsiyasi ustida olib
borgan izlanishlari besamar ketmadi. Uning
uchburchak shaklida ishlagan ustunlarida

uch xil ko‘rinish ifodalangan. Vogea makonini
ko‘rsatishda foydalanilgan ustunlarning bir
tomoni dashtni (ya'’ni Mashrabning qalandarligini
ko‘rsatish uchun), ikkinchi tomoni saroyni,
uchinchi tomoni esa Malikaning xosxonasini
ko‘rsatadi. Bunday ixcham va har tomonlama
qulay bo‘lgan dekoratsiya aktyorlarning sahnada
bemalol harakat qgilishlariga imkon beradi.

Kompozitor Farhod Olimov pyesa uchun kuy
va ariyalar yozishda, shoir Mashrabning qalamiga
mansub g‘azallaridan foydalanganligi spektakl
vogealari rivojini, personajlarning kechinmalarini
ifodalovchi ariyalarga xorning jo‘r bo‘lishi spektakl
ta’sirini yanada oshirgan. Kostyumlar personajlar
xarakteriga va davrga mos tarzda tanlangan.
Mashrabning qalandarlik libosida bo‘z ko‘ylak,
janda va yamoq solingan kulohda ko'rinishi
uning dunyo lazzatlaridan, bezaklaridan voz
kechganligini bildiradi.

Spektakl so‘ngida  rejissyor topilmasi,
Mashrab osilgandan keyin tanasidan uning
ruhi chigib ketish sahnasida chiroq ustalarining
mahoratini ko‘ramiz. Unda mayda chiroglardan
odam siymosi chizilib, ko‘kka chigayotgani
tasvirlanadi. Mashrab va Mahmudxon sahnasi
har ikki obrazni anglashga imkon beradigan
g‘oyat zarur sahna. Mazkur ko‘rinishda Mahmud
Qatag‘on siymosi dramaturg talginida ilmiy-
tarixiy yondashuvlardagi johil, gattol hukmdor
timsoliga qarshi shohlik, o‘zini o‘ragan muhit
tazyiqi bilan ma’rifat, oddiy insoniy tuyg‘ular
to‘gnashuvida chora izlayotgan shaxs sifatida
namoyon bo‘ladi.
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Ish  bor joyda kamchilik ham bo‘ladi.
Spektaklda Mashrabga karomatgo‘y sifatida
urg‘u berib qo'yilgan. Asarda Mahmudxon
“Isming nima?” deb so‘raganida, “Analhaq!
“Hammamiz
Xudoning bandasimiz, shuningdek, men ham”,
demoqchi bo‘lgan. Spektaklda ushbu so‘zning
ta’sir kuchini oshirish magsadida, dekoratsiyalar
gimirlatilgan. Bu bilan Mashrabni payg‘ambarlar
darajasiga ko‘tarib qo'yilgan. Shuningdek,
spektakl davomida uning temporitmi tushib,
ko‘tarilib turadi. Mashrab siymosini tasvirlashda
ifoda vositalaridan unumli foydalanilmagan.
Jonli orkestr kuyi orgali Mashrabning qalb
tug‘yonlarini berish asarning ruhini ko‘targan
bo‘lar edi. Spektakl hanuz teatr repertuarida.

U bugun teatrning yosh aktyorlar jamoasi
tomonidan ijro etilmoqda.

Nutq ustida ishlash, monolog va dialoglarni
yodlash aktyorlarning eslash qobiliyatini rivojlan-
tirishda, bilimsaviyalarinioshirishda, tovushlarning

oshirishda, vogeani tasavvur qilishda muhim
ahamiyat kasb etadi. Aktyor nutqi ustida ishlash
jarayonida asosiy e’tiborni so‘zlarning g‘oyaviy
mazmunini chuqur tahlil qgilib, tushunib, o‘rganib
olishi, ijroda hissiyotlarni haqqoniy, hayotiy qilib
ifodalashi, ovozi jaranglab, to‘lginlanib, sodda va
ishonarli chigishi magsadga muvofiqdir. Musiqali
teatr aktyorlari ayni masalaga jiddiy yondashadi
va e’tibor beradi. Shu jihatdan teatr aktyorlarining
muvaffaqiyatini e’tirof etish lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Asar muallifi, dramaturg N.Qobil bilan bo‘lgan suhbatdan. 2021-y.
2. Rizayev Sh . “Badiiy mushohada va tarix hagiqati’. “Teatr” jurnali, 2003-yil, 2-son, 7-bet.
3. O'zbek adabiyoti tarixi (Ma’'ruza matni). 2001-y.19-b.
4. Rahmatullayeva D. Tarix va teatr. — T.: G‘afur G'ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2022-
y. 9-b. Namangan eliga doston bo‘lgan betakror ovoz sohibi, 0’z davrining mashhur hofizlaridan biri
Hasan Sultonov.




Huropa HA3SAPOBA,
npenogaBatenb Kadeapbl «Pexuccypa kuHo, TB u paguo” T'MUKY3

UTAINTbAHCKUA HEOPEANN3M

AHHOTALMA. C 803HUKHOBEHUEM KUHO MUP cmas cmpemMumeribHoO MeHsImbCcs. HauyuHas ¢ Hemoz2o
KUHO, 803HUKa/IU HOBbIE XaHphbl, 38yK, UBEm, KOMIbomepHas epaghuka u MHO20e, 4mo pa3eueaso ghaH-
masuro u duarnoa co 3pumenem . B cepeduHe 20-20 cmonemusi SIPKO rpo3ey4arno umarsbsHCKOe KUHO, O
yeM rnucarnu KUHOKPUMUKU 8ce20 Mupa, 0603Ha4ue amo siereHue «imanbsHcKuli Heopeanusmy.

KnoYEBBIE CNOBA: 1103mhbI-peanucmsl, KUHOXYypHan «Cinemay, coyuanbHO-3KOHOMUYecKue rnpob-
ieMbl, HerpogheccuoHarnbHble akmephbl, 2paH-npu ¢hecmuesarisi, a8MmopCKOe KUHO, Kraccuka.

ANNOTATSIYA. Kino paydo bo'lishi bilan dunyo tez o‘zgara boshladi. Ovozsiz kinodan boshlab
yangi janrlar, ovoz, rang, kompyuter grafikasi paydo bo'ldi va ko'p narsa tomoshabin bilan tasavvur va
muloqotni rivojlantirdi. XX asrning o'rtalarida Italiya kinosi yorqin namoyon bo‘ldi, chunki butun dunyoda
kino tanqidchilar bu hodisani “Iltalyan neorealizmi” deb atashdi.

KALIT sO‘zLAR: realist shoirlar, “Cinema” kinojurnali, ijtimoiy-iqtisodiy muammolar, noprofessional
aktyorlar, festival gran-prisi, muallif kinosi, klassika.
ANNOTATION. With the advent of cinema, the world began to change rapidly. Beginning with silent films,

new genres emerged, sound, color, computer graphics and many other things that developed fantasy
and dialogue with the viewer. In the middle of the 20th century, Italian cinema made its mark, which was

written about by film critics all over the world, calling this phenomenon "ltalian neorealism”.

KEY WORDS:
festival grand prix, art-house cinema, classics.
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B nocrneBoeHHOM KuHematorpade Cnoxu-
NoCb TeYEHNe Nog BAMSHMEM NO3TOB PeasincToB
Mapcena KapHe n >KaHa PeHyapa — gocTuriiero
cBoero pacugeta ¢ 1945 no 1955 roa. lNpeacra-
BUTENSMM 3TOro TeveHus Obinu- Pobepto Poc-
cenunu, JlykmHo BuckoHtn, Buttopno ge Cuka,
[bxysenne ge CaHTuC, BCe OHU rpynnupoBanuch
BOKpYT KMHOXYpHana «Cinemay. [NepBbiM unb-
MOM Heopeanuama MpUHATO cuyuTaTtb «Pum oT-
KpbITeI ropoa» 1945 ropa PobGepto Poccen-
NNHW.

CoumanbHO-3KOHOMUYeCKMe npobnemMsl 1 no-
CNeBOoeHHas paspyxa He Mo3BOnsAnM co3gaBaTb
KMHOKAPTUHBI C GonblwnM GHOXETOM NOTOMY
yTBEPOAUNM OTKa3 OT MNaBUIIbOHHbLIX CbEMOK B
nonb3y HaTtypHbix. Kynbryponor KOpuin JloTmaH
oTMeyvarn, 4YTO WUTanbSHCKUA Heopeanuam 6bin
HanpaBneH MNpPoTUB «TeaTpasibHOMW MNOMMNE3HO-
CTU» (BECTEPHOB, KMHOOMEP W WUCTOPUYECKUX
3anonen) n CTPEMUNCA «K MOMHOMY OTOXOECTB-
NEHUI0 UCKYCCTBa W BHE XYLOOXECTBEHHOW pe-
anbHOCTM».

HeopeanucTbl He TONbKO MCNOMb30oBanu npu-
podHOe ocBelleHne, HO U HenpodeccuoHanb-
HbIX aKTepoB, BMECTO «3Be3d» CLeHapuin nepe-
ctan 6bITb HEYyA3BUMbIM, @ AManorn Mornm co-
30aBaTbCsl Ha CbEMOYHOW nrowiagke, My3sblka
N gekopauunmn 6binn Heobs3aTenbHbIMKU, @ caMu
ClOXeTbl MaKCMMarnbHO peanuCTUYHbl, NoKa3sbl-
Bas XM3Hb HU30B 6e3 nNpukpac, Kak oHa ecTb.

Kak nucan coumonor 3urcdpug Kpakayap, «Ha

realist poets, Cinema magazine, socio-economic problems, non-professional actors,

«Pum, omxpvimoiii 2opody, pesc. Pobepmo Pocce-
aunu (1945)

ynuvuax TBOPST UCTOPMIO, YIMLbI CaMW MPOCATCS
Ha 3KpaHy.

KapmuHy npuHsamo cyumams riep8biM Heope-
anucmu4yeckum uibMoM, OHa rony4vuna paH-
npu KaHHckoeo ¢hecmusarns 8 1946 u bbina Ho-
MUHUpogaHa Ha npemuto «QOckap» O0Xu8
Ha4yasio mMode Ha Heopeanusm u cdenag AHHY
MaHbsiHU 38e300U nepeoli 8erlUYUHAbI.

O uem-xe ddunbm? OH pacckasbiBaeT o
bopbbe UTaNbAHCKOrO COMPOTUBIEHUS MPOTUB
dawmsama n Hemeukon okkynaumm B 1944 ropy.
xopaxo MaHdpean MHXeHep, OOUH U3 PYyKO-
BoAMTENEN aHTMMaLINCTCKOro OBWXEHUSA, KOM-
MYHWCT, 3@ HUM OXOTUTCS rectano. Ero npuiotmn
apyr ®paHyecko u ero HeBecTa lNnHa (AHHa Ma-
HbsiHM). EMy Takke nomoraeT CBSILLEHHWK LOH
MbeTpo, KOTOPbIN OOMKEH Ha cregylwmni geHb
obBeHYaTb ®PpaHyecko n 6epemeHHyo MNuHy.




«lloxumumenu eéenocunedoe», pexc. Bummopuo /e Cuxa (1948)
Qunom noayuun « Ockapy Kax aAy4uiuti Ha UHOCMPAHHOM S3bIKE.

B nocneBoeHHOM Pume, AHTOHMO Pu4y4yn no-
Tepsan paboty. Ero xeHa BblkynaeT u3 3anora
Beriocuneq, n OH ycTpamBaeTCs pacKNenwmkom
aduw, Ho B caMoM Ha4vane paboTbl ero Beno-
cuneg kpaayT, U1 AHTOHMO, BMECTE C ManeHbKUM
CblHOM BpyHO, nleT ero no Bcemy ropoay, cran-
KnBasicb C pasHbiMuU 0O6LEeCTBEHHbIMU MNpobne-
MaMMu.

«Heopeanuctnyeckoe KMHO BbINUIIOCL B LUM-
POKOE KOMMEKTUBHOE OBWKEHMEY, CKasan OAuH
N3 3a4yMHartenen 3HaMeHUTOro CTuns B nocre-
BOEHHOM MWTaNbAHCKOM KMHemaTtorpadge, pac-
cKkasblBasi 0 TOM, YTO OH He Obl KeM-TO 0C03-
HaHHO BblpaboTaH, cnNnaHWUpPoOBaH W OpraHM3o-
BAHHO OCYLUECTBIEH. OTO XX€ MOXHO OTHECTU "
K doMHaAHCOBOW CTOPOHE Aerna, no OTHOLWEHUIO K
KOTOpPOW Heopeanuam nosiBuncs He Gnarogaps,
a Bornpeku. Ho 4To-To XXe 3acTaBuIIo 3TK Komeca
KPYTUTbCS...

CTONT OTMETUTb He TONbKO TEXHUYECKYHO CTO-
POHY, HO W MOEONIorM4yeckyto — BmecTe c pa-
LN3MOM PEXUCCEPLI U CLLEHAPUCTbI B TO BpeEMS
HayYanum oTpekaTbca M OT npeobnagaroLiero
Torga «OypxkyasHoro kmHemartorpada». Takue
dunbMbl GbITM OYEeHb ganekn OoT MNOANMHHON
KapTWHbl XWU3HW, BbIMS4enn BblYYypHO U pac-
CKasblBanun fNerkoMbICIIEHHbIE NCTOPUN O >KU3HU
Oypxxyasuu.

TeopeTrKkn KMHO Ha3blBaOT UTANbAHCKUA HEO-
peanuam YyTb S HE CaMbIM Ba)XHbIM KWHO ABU-
»KeHneM. YTto Obinio 6bl, ecnu Obl UTanbsHLbI HE
B3AUCb 3a KuHemaTorpad B MOCHEBOEHHbIN
kpuauc cepeanHbl 40-x. OHKU dhakTUyeckn 3any-
CTUMAKN LEenoyKy nocneaylowmx atanos opmu-
poBaHMA KMHemaTorpada, Kakum Mbl 3HAaeM €ero
Tenepb — oT ®paHuysckor Hosown BonHebl, 3apa-
3uBLLIenca ngesmm coceagen, no Hoeoro Nonnu-
ByAa, nogapusLuero Ham popmyny cyliecTBoBa-
HWUS aBTOPCKOro KMHO B KOMMEPYECKOM Mofne.

«[MponaraHga counanbHOro HepaBeHCTBa MU
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npocraBrneHne KOHCEPBATUBHbLIX Tpaguuumy —
BOT KaK 3TO KMHO Ha3blBanM KUHOKPUTUKM MOMy-
NAPHOro Torga utanbsHckoro xypHana Cinema.
OauvH n3 Hnx — [xysenne e CaHTuCc — BCKOpe
CMEHUT KBanudukauuto n OyaeT pexmccepom
BaXXHENLUNX HEOPEeanUCTUYEeCKNX KapTuH «lopb-
Knn puc» n «Pum B 11 yacoB».

ApkuMm npencrtaBUTENEM UTaNbAHCKOrO HEO-
peanuama sBnaetcsa ®pegepuko PennuHu. Bol
OyneTte nnakatb Hag «Houyamn Kabupum», oue-
HUTe 3penbln ULMHN3M «Crnagkom KU3HU» U C To-
nosown norpysmtecb B dpeeputo «Pumar». Benu-
KU UTanbsHCKUIA pexunccép, obnagaTtenb nstu
«OckapoB» (nocnegHun — 3a BKNag B KMHeEMa-
Torpad), kKapanHanbHO MOMEHS MbILUIEHNE KakK
3puTenen, Tak U MHOTMX APYrnx MOCTaHOBLUM-
KoB. Ha nepBbI B3rnsag, ero kapTuHbl OUKO 3a-
NyTaHHbIE, CNIOXHbLIE N MOTOMY HEMOHATHLIE. HO
ecnn pasobpaTbcH, KMHOSA3bIK PennmHuU oYeHb
OEeMOKpaTM4€eH, a cam OH MOANIMHHO HaPOAHbIN
TBOpeL. KapTnHa «Pum OTKpbITEIN ropoa» 3ano-
Xuna ocHOBY A1 CaMOro JEMOKpPaTU4YeCKOro Ha-
npaBrieHNs B MMPOBOM KMHO — UTalIbSIHCKOrO He-
opeanumama, U cenyac CYMTaeTCs HeOCNopMMONn
krnaccukon. PennuHu, B OTNINYNE OT OCHOBHbIX
npegcraBuTenen Heopeanuama — Bwuttopuo
ne Cuka n PobepTto PoccenuHu, BCE xe noLwén
cBOen goporon. Tema «ManeHbKOro 4YerioBeka»
N coumnanbHas npobrnemartvka emy Toxe Obinn
6numskn. Ho yxxe B cambix nepBbix unbmax de-
OEepuKo MnpocrnexunBaeTcs TBOPYECKOE CBOEO-
Opasue n camobbiTHas dpunocodusi. A MOTUBLI
deepun 1M KapHaBana, No3xe CTaBLIME €r0 BU-
3UTHOW KapTOYKOW, BUAHbI Aa)e B paHHUX pabo-
Tax mactepa — «OrHu BapbeTe» (1950), «benbin
wenx» (1952) n «MameHbKUHbI CbiHKM» (1953).
XoTa B 3TMX NeHTax PennnHm TonbKo Hallymnbl-
Bas CBOW OPUTMHAanNbHbIA CTUMb.

Cnepytowme neHtol — «[opora» (1954) n
«Houun Kabupuum» (1957) — ctann 6onee ceHTu-




Huropa Hasaposa. UTAJIbSIHCKUI1 HEOPEAJIM3M

MEHTaNbHbIMU U MeHee peannucTUdHbIMU. OHK
HanoMuHanum CTpaHHbIA COH. [ocne HUx pexuc-
CEp OKOHYaTemnbHO OTKasasncsa OT Heopeanuama
B NOSib3y HEOObIYHbIX paboT, rae AencTBUTENb-
HOCTb codeTanachb C Yygecamu.

Heopeanuam kak HanpasreHne NpocyLecTBO-
Ball CpaBHUTENbHO Heaomnro. Yxe kK koHuy 1940-
X, KOrda 9KOHOMMWKa B CTpaHe cTabunuanpoBa-
nacb n UHaAHCUPOBaHME MNOHEMHOry Hayano
BO3BpaLLaTbCA B KUHOUHOYCTPUIO, W3 XU3HU
Yy naeu, KoTopble NUTanm KMHO MepBbiX MO-
CIEBOEHHbLIX NneT. TanbsaHCKNMN Heopeanuam Ha-
Yyan BbITECHATbCS CTaHAAPTHLIM KOMMEPYECKUM
KMHO (KOTOpOE, CHMManu Jaxe HEeKOTOopble HEeo-
peanucThbl).

Tem He MeHee, ponb 3TOr0 TEYEHUSA B UCTO-
PN KNHO OYeHb BaXkHa: BO-MEpPBbIX, MMEHHO C
UTanbsHUEB Ha4yanoCb BO3POXAEHUE KUHOU-
ckyccTBa. Bo-BTOpbIX, 3TO HanpasfeHue mno-
0apuno Ham MHOXECTBO KpPYMHbIX pexucce-
poB ntanbsHckoro knHo 1950-1960-x (PobepTo
Poccennuuun, JlykmHo BuckoHTn, ®Penepuko
dennuHn, MukenaHgxeno AHTOHWOHU) — ne-
puoa, koroa Wtanuma 3aHumana nuaupyloulee
NonoXeHne B KuHemaTorpagMyeckom Mupe.
B-TpeTbux, uTanbsHCKMe HeopeanucTbl Obinn
nepBbIMW, KTO MoOKasan, 4YTO pacckasbiBaTb O
CNOXHbIX  COLMO-NOMUTMYECKUX npobnemax
MOXHO MNPV MOMOLM MUHUMYMa XyOOXECTBEH-
HbIX U (PMHAHCOBbIX CPeACTB.
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Mashrabjon ERMATOV,

O‘zDSMI “Milliy go‘shiqchilik” kafedrasi professori,

O‘zbekiston xalq hofizi

NASR - SHASHMAQOM SHO‘BASI

ANNOTATSIYA. Shashmaqom safidagi asarlardan keng tarqalgan sho‘balar — nasrlardir. Nasr aslida
usulning nomi bo'lib, g‘alaba, zafar kabi ma’nolarni bildiradi. Ushbu maqola aynan shu sho‘balarning

Shashmaqomda tutgan o'rni haqida.

KALIT so‘zLAR: Nasr, Uzzol, Ushshoq, Xoro, Ajam, Muhayyar, Chambar, Bayot, Iroq, Chorgoh, Segoh,

Oraz, Husayniy.

AHHOTAUUA. Haubornee pacripocmpaHeHHble enasbl 8 psidax LLlawmakom — amo Hacp. Hacp Ha ca-
mom Qerie senisiemcs HasgaHUeM Memoda u 8 repesode o3Hadaem «rnobedax». Oma cmambs O posnu

wonbnbl 8 lllawmarkome.

Knio4yEBBIE CNOBA: Hacp, Y33on, Ywuwok, Xopo, Adxam, Myxatisp, Yambap, baém, Upak, Hopzox,

Ceeox, Opas, XyceUlHu.

ANNOTATION. The most common chapters in Shashmaqom ranks are Nasr. Nasr is actually the
name of the method, which means victory. This article is about the role of these affiliates played in

Shashmaqam.

KEey woRrbs: Nasr, Uzzol, Ushshoq, Xoro, Ajam, Muhayyar, Chambar, Bayot, Iroq, Chorgoh, Segoh,

Oraz, Husainiy.
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Magom deganda, butun bir Sharq xalglarining
mumtoz an’anaviy musiqiy yo'llari ko‘z oldimizda
gavdalanadi. “Maqom” iborasi arabcha so‘z
bo'lib — “istigomat o‘rni”, “turarjoy” ma’nosini
anglatadi. Musiga tili bilan aytganda, magom
musiga cholg‘ularida kuy va ashulalarni tashkil
etadigan tovushlarning joylashadigan o‘rni
pardalaridir, ya’'ni ladlaridir. “Magom” — musiqada
“‘nomukammal holatdan, mukammal holat’ga
garab, rivojlanishning muayyan ijodiy uslubini
ham anglatadi. “Maqom — bu sadolarda in’ikos
etgan hikmatlardir. Insonning ruhiy-ma’naviy
kamoloti sari yuksalishi va shu tariqa chin
hagqiqatga erishuvi bu hikmatlar o‘zagini tashkil
etadi. Magom — bu tariqat bosqichlarining o‘ziga
xo0s musiqiy ifodasi bo‘lgan mukammal pardalar
uyushmasi va shu asosda berilgan kuy mavzusini
ma’lum yo‘sinda (quyidan yuqoriga qarab izchil)
rivojlantirish uslubidir’.*

O‘tmishda maqomlar turli ma’nolarda ishlatib

1 Ibrohimov O. “Maqom asoslari”. — T.: 2018-y. 32-33-b.

kelingan. Maqgomning dastlabki ma’nosi ijro
etiladigan kuyning parda asosidir. Sharq xalglari
musigasining parda asosi juda mustahkam
negizda qaror topgan bo'lib, musiga asarlari
muayyan parda uyushmalari doirasidan chigmaydi.
Musigada tovush hosil bo‘ladigan joy, ya’'ni parda,
shuningdek, tovushlar uyushmasi parda-tuzuk
(lad) hamda muayyan janr va uning namunalari
tushuniladi.

IXasrdan buyonYagqinva O‘rta Sharq hududlarida
yaratilgan musiqiy va nazariy adabiyotda ushbu
so‘z dastlab cholg‘u vositasi orgali tovush hosil
bo‘ladigan joy, ya’ni parda so‘ziga ma’nodosh
atama sifatida go‘llanilgan. Keyingi asrlarda mazkur
atamaning mazmun doirasi tobora kengayib bordi.
Ya’ni, parda-tuzuk (lad) ulardan tashkil topgan
maxsus majmua, 12 magom, ularga alogador

muayyan musiqiy janr ijod turi singari keng gamrovli
tushunchalarni ham anglata boshlagan. Shu bois,
hozirgi kunga gqadar magom atamasining nazariy
hamda amaliy mohiyatini belgilovchi eng muhim
mezonlari sifatida yuritiladi.




Mashrabjon Ermatov. NASR — SHASHMAQOM SHO‘BASI

Sharg maqomoti gadimiy, ancha murakkab falsafiy, estetik, musiqiy, nazariy hamda amaliy
asoslarga egadir. U hozirgi kunda talaygina milliy va mahalliy ko‘rinish, belgi, sifatlari bilan ta’riflanadi.
Shuningdek, o‘zbek, tojik, uyg‘ur, ozarbayjon, turk, arab, eron xalglarining shu nom bilan ataluvchi va
shunga o‘xshash nomlar bilan yuritiladigan bir gancha maqomlari mavjud.

“Arabchadan tarjima qilinganda, “nasr’ so‘zi “g‘alaba” yoki “ko‘mak” deganidir. Nasr so‘zining
yana bir ma’nosi: badiiy ijod namunasi (roman, poema, hikoya va shunga o‘xshash badiiy asarlar).
Bundan anglash mumkinki, talginlar musiqiy yo‘lni tushuntirib, nasihat tarzida namoyon bo‘lsa, Nasrlar
ularni badiiylashtiradi. Ular Shashmaqomda Nasrulloi, Nasri Uzzol, Nasri Ushshoq, Navro‘zi Sabo,
Nasri Bayot, Orazi Navo, Husainiy Navo, Nasri Chorgoh, Nasri Segoh, Navro‘zi Xoro, Navro‘zi Ajam,
Muhayyari Iroq va Chambari Iroq kabi nomlanadi”.?

Shashmaqgomda Nasrlar eng ko‘p sonni tashkil etuvchi sho‘balardir. Ular, Navo va Dugoh
magomlaridagi Oraz nomli sho‘balar timsolida o‘zining “zafar” ma’nosini ifodalay oladi. Masalan,
Orazi Navo sho‘baga “oraz”, deb nom berilishiga sabab, u Navo maqomining qgiyofasi, ya’ni yuzidir.
Sarahbor ushbu magomdagi ohanglar hagida xabar bersa, Orazi Navo esa Navo magomining eng
rivojlangan nuqtasi, cho’qqisi hisoblanadi. Bu sho‘ba ijrochiga nisbatan qiyinchiliklarni tug‘diradi.
Sababi, ijro jarayonida kuy yo‘lidagi injigliklar, hanglar va zangulalarning xonanda ruhiyatiga garshi
borishi oson kechmaydi. Ammo Orazi Navo shu xususiyati bilan go‘zaldir. So‘zimizning isboti sifatida,
Orazi Navodan bir namuna keltiramiz:

Munis g'azali ORAZI NAVO
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Ustozlarimiz Nasr sho‘basi ijrosi uchun ko‘proq aruz vaznining hajazi musammani solim yoki
mujtasi musammani magbuni maqtu’i musabbah kabi she’riy vaznlaridan foydalanishgan.

Nasr yo‘llarining mashhur bo‘lgani va omma orasida keng targalganligining boisi, umuman hofizlar
tomonidan “Nasr bo'limi” deb atalishi ham Shashmaqomda Nasrlarning mavgei yuqori ekanligini
ko‘rsatadi. Bundan tashqari, asosan Nasrlarga turli bayramlarning nomlari berilishi ham boshqga
sho‘balarga nisbatan ularning ulug‘vorligini namoyon etadi.

Ma’lumki gadimda musulmon xalgi Navro‘zni alohida bayram sifatida keng nishonlagan. Bu
bayramga bag‘ishlab ganchadan-qancha she’rlar, badiiy asarlar yozilgan. Magomotda ham bu
bayramning ta’siri seziladi. Maqom ichidagi sho‘balarni olib qaraydigan bo‘lsak, Navro‘z bayramiga
atalgan Shashmagomning tuhfalarini ko‘ramiz. Ular: Navro‘zi Ajam — arab bo‘lmagan musulmon
xalglarning yangi kuni, Navro‘zi Sabo — yangi kunning ohangi, Navro‘zi Xoro — Navro‘z bayramining
shukuhi, deb ataladi.

Changiyning tuzgan maqgomlar jadvalida Chambari Iroq sho‘ba sifatida kiritiigan. Lekin hozirgi
ko‘rinishi Iroq magomi safidagi ashulalardan biri sifatida yangraydi. “Chambar” so‘zining ma’nosi
“gullar yig‘indisi”, “guldasta” deganidir. Go‘yoki Chambari Iroq guldasta bo‘lsa, Shashmaqom
safidagi barcha go‘zal sho‘balar guldastani tashkil etuvchi gullarga o‘xshaydi.

2 Rajabov I. Maqomlar masalasiga doir. — T.: 1958-y. 71-b.
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Navro‘zi Sabo sho‘basi nasrlar salobati va ko‘rkamligini ko‘rsatuvchi yirik asar. Ammo Navro‘zi
Sabo sho‘basida tarona o‘rniga talgincha keladi. Buning ustiga bu talgincha aslida Chapandoz
usulidadir. Magom gonuniyatiga ko‘ra, birinchi guruh sho‘balarida Chapandoz nomining berilishi man
etiladi. Shuning uchun ham bu sho‘bani talgincha, deb nomlashgan.
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3 O‘zbek xalq muzikasi. V tom (Notaga oluvchi va to‘plovchi
Yunus Rajabiy). — T.: “Qadim adabiyot”, 1959-y. 371-b.

4 O‘zbek xalq muzikasi. V tom (Notaga oluvchi va to‘plovchi
Yunus Rajabiy). — T.: “Adabiyot”, 1959-y. 250-b.
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Mashrabjon Ermatov. NASR — SHASHMAQOM SHO‘BASI

Mazkur ashulaning har bir xatdan keyingi hanglari juda go‘zal yangraydi. Navro‘zi Saboda Segéh
va Navo namudlari uchragan bo‘lsa, bunda Zebo Pari avji uchraydi. Navro‘zi Sabodan Talginchai
Navro‘zi Saboning farqgi ham shunda. Bu gismda Zebo Pari avjining go‘llanilishi unga o‘ziga xos jilo
beradi.
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Shashmagom tarkibida kuy yo'li va musiga jihatidan o‘xshash bo‘lgan asarlar uchrab turadi. Masalan,
Nasri Bayotning taronasini olaylik, Xorazmning juda tanigli bo‘lgan ustozona musigalaridan Savti
Feruzni eslatadi. Ba’'zi mutaxassislar Feruzlarni Navo pardalari asosida ishlangan, deyishadi. Lekin
aslida u Bayot pardalaridadir. Nasri Bayotning taronasi Feruzlarni Bayot ladida ekanligini isbotlaydi.
Xorazm va Buxoro asarlarining bir-biriga qanday bog'ligligi bor, deb o‘ylarsiz? Tarixdan ma’lumki,
xonliklar orasidagi madaniy alogalar juda yaxshi bo‘lgan davrlarda, san’atkorlar havas qilgan holda
bir-biriga bag‘ishlab musiqalar yaratganlar, kuylar bastalaganlar. Lekin bularning qaysi biri gay biriga
bag‘ishlanganligi hanuzgacha mavhumdir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. O'zbek xalg muzikasi. (Buxoro maqomlari) V tom. — T.: “Adabiyot”, 1959-y.
2. Rajabov |. Magomlar masalasiga doir. — T.: 1958-y.
3. Rajabov I. Magomlar. — T.: 2006-y.
4. Matyakubov O. Magomot. — T.: 2004-y.
5. Ibrohimov O. Magom asoslari. — T.: 2018-y.
6. Matyakubov Sh. An’anaviy xonandalik asoslari. — T.: 2020-y.

5 Ofzbek xalq muzikasi. V tom (Notaga oluvchi va to‘plovchi
Yunus Rajabiy). — T.: “Adabiyot”, 1959-y. 252-b.
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" N'ynunpa XOOXKAMETOBA,
e KaHguaaT UICTOpUYEeCKUX Hayk, npodeccop,
y '*‘ixllk 3aBeayowasn kacgpegpon «Bokan» Hykycckoro counmnana rMnKys
TN

AHHOTauuA. B daHHOU cmambe pedyb 8e0emcsi O KapakalnakCKoM Hapode, 8 ceoux mpaduuyusix u
06bIYasix COXPaHUBLUUX UCMOPUYECKUE MECHU, 8bIPaXeHHbIE KaK XaHp Mo3amuyecko2o dacmaHa 8 ycm-
HOM HapoOHOM meopyecmee U 8 y4yebHuUKax Mo Kraccudeckol iumepamype, 0CHO80U UX ctoxema Co-
cmaernsiiom 3Ha4umMbie cobbimusi U3 couuarnbHOU XU3HU U 8HEWHUX MOIUMUYECKUX rMpomueocmosiHull

MpoLWIoeo.

KniouyeBble cnoBa: My3blKa, Kyribmypa, UCKyCcCcmeo, Koriopum, cumMeoJsi, meop4ecmeo, HayuoHarbHbIU

Kofopum.

Annotatsiya. Ushbu maqolada qoraqalpoq xalqi haqida, xalq og‘zaki ijodi va mumtoz adabiyot
darsliklarida she’riy doston janri sifatida ifodalangan tarixiy qo‘shiqlarni o’z an’ana va urf-odatlarida saqlab
golganligi, ularning syujet asosini o‘tmishdagi ijtimoiy hayot va tashqi siyosiy qarama-qarshiliklardan

muhim voqealar tashkil etishi haqida so‘z yuritiladi.

Kalit so‘zlar: musiqa, madaniyat, san’at, kolorit, ramz, ijod, milliy kolorit.

Annotation. The article tells about the Karakalpak people, who have preserved historical songs in
their traditions and customs, expressed as a genre of poetic dastan in oral folk art and classical literature
textbooks, their plot is based on significant events from the social life and external political contradictions

of the past.

Key words: music, culture, art, color, symbol, creativity, national flavor.
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OOHOM 13 BaXKHENLLMX COCTaBMASAOLMX U BO MHO-
roMm onpegensiiowmx akTopoB B UCTOPUU Hapo-
JOB BCerga ocTaBaricsl ypOBEHb MarepuanbHoM
N OyxoBHOW KynbTypbl. Cama KynbTypa Kak 06-
LLleHay4Hoe MOoHATME huKcupyeT obLime oTnuyms
YeroBe4YecKoM XW3HU OT Buornornyeckux ¢opm,
Ka4yeCTBEHHO oOTpaxas CcBoeobpasHble hopMbl
XN3HeaeaTenbHOCTN YenoBeka B paMkax UCcTopu-
YEeCKUX 3MOX UNKN pasnuyHbIX obLiHocTen. Kaxabiin
3ANeMeHT KynbTypbl (PYHKUMOHaNbHO Heobxoaum
AN yOOBNETBOPEHUSA OMpedeneHHbIX YenoBeve-
ckux notpebHocten. OnpegensowmmM SBAsSeTcs U
dyHKUMOHaNbHass AeNCTBEHHOCTb KYIbTypbl, U eé
BMMSIHWE Ha 0bLLeCcTBEHHOE CO3HaHne u opMmnpo-
BaHMe 00LLECTBEHHONo MHEHUS.

MysbikanbHas  kynbTypa  KapakannakctaHa
UMeeT ApeBHIO N Goratyto nctopuio. MNMpesnaeHT
Pecnybnukn Y3beknctaH LU.Munp3néeB Ha BcTpede
C NpeacTaBuUTENSMU TBOPYECKOW MHTEMMUIeHLUMm
CTpaHbl YNOMSIHYM, YTO «Yy Hac AOCTOMHasi BOCXM-
LeHNsa Benunkas UCTOpuUsl, OOCTOMHblE BOCXMLLE-
HWUSI BENnuKne npeakun, 4OCTOVHbIE BOCXMLLEHUS He-
CMeTHble boratctBa. U A ybexaeH — y Hac byoet
OOCTOMHOE BOCXULLIEHUS Benukoe Byayllee, Benu-
Kne nutepatypa un nckycctso» [1.1.]. 3ydeHue ero
NUCTOpPUM aKTyarnbHO TeM, YTO My3blKaribHble Tpa-
anunn 30ecb UMERT rMyBoKne KOPHU, Ncxoasiine
K OpeBHUM nriactam obLLeCTBEHHOrO 1 rocyaapcT-
BEHHOrO CTPOUTENbLCTBA, KOTOPbIE HALLMW OTpaxe-
HVMe 1 B hopMax BblpaKeHNs1 BHYTPEHHEro COCTos-

HUSA 1 YyBCTB YeroBeka, K KaKOBbIM OTHOCUTCS My-
3blKa.

Bornblwoe BHMMaHue yaensinocb BOCCTaHOB-
NEeHNI0 TpagMLUMOHHBIX (POPM UCKYCCTBa U MY3bl-
KanbHOro TBOPYECTBa, HaUWMOHanbHbIM MOTUBaM
n cioxetam. C uenbio coxpaHeHusl, BO3POXAeHUs
N NPUYMHOXEHUSA KyNbTYPHOrO MoTeHumana obinm
BblaeneHbl HeobXxoAuMMble roCyAapCTBEHHbIE ac-
CUrHOBaHWA Ha pasBUTUE U YKpensieHne matepu-
arnbHO-TEXHUYECKON Ba3sbl y4YpexaeHUn KyneTypbl
N UCKYCCTBa, MOBLILWEHNE MNpecTmka paboTHUKOB
TBOPYECKOro Tpyaa.

Bcsa kapakannakckas KynesTypa nponutaHa vae-
MK, obpasammn 1 CUMBOMaMK, Tak UNU UHavYe CBS-
3aHHbIMW C ODOpsgamMu, urpamu, anocamu. A 3TO:
peyb, OBWXeHWe, nnactvka, My3ablka, MMMIpoBuM3a-
umus, TaHey. To ecTb BCe, YTO COCTaBndAeT Teatp,
Kpome 3TOro, teatp B COBPEMEHHOM MOHUMaHWK,
nponuTaH 3Hakamy u cumBornamu. OpgHako npa-
BUIbHOE NpoYTeHne obsa3aTensHoO TpebyeT XopoLLo
pa3paboTaHHOM Teopwu, BeOb CUCTEMa CYMBOIIOB
TpaauLUMOHHOTO 06LLecTBa Bblna HaCTOMNbLKO CUMbHa
N pasHoobpasHa, YTO ee MOHMMaHMe MOrMo pac-
KpbITb CyTb 9TOro UCKYCCTBa. B CBA3N C 3TMM 04YeHb
WMHTEPECHO pacCMOTpeTb TBOPYECTBO TeaTpa, ABMs-
loLeecd HocUTENeM YCTHO-MOSTUYECKON U MY3bl-
KanbHOW TpaauumMi, C TOYKM 3peHnst TeaTparnbHOro
nckyccrea. [1oaTomy Mbl onvpaemcsi Ha maTtepu-
anbl camMoro pasHoOro xapakTtepa, He orpaHuvyuMBa-
SICb CTPOMMMIM XPOHOMOrMYECKMMU pamkamu. Takke




Tymunpa Xomxamerosa. COBPEMEHHBIE TEH/IEHILIMU MY 3bIKAJIbBHOM KYJIBTYPBI KAPAKAJIIIAKCTAHA

o4YeBMaHO, 4YTO Npobrema cBsi3aHa C MUPOBbLIM Te-
atpanbHbIM UCKYCCTBOM U TPeByeT BCECTOPOHHErO
N3y4YeHuns 1 BbICOKOro 0606LeHns [2.32—-35.].

OTyyXOeHne OT MCTOPUYECKUX KOPHEW, A3blka
N KynbTypbl KaXaoW Hauuy — 3TO MepBbIv Lar K
eé accumMunAuMn M UCYE3HOBEHUIO Kak HapoOHO-
ctn. Takue warv npegnpuHUManncb C 3aBOEBa-
Huem CpegHen Asum euwe uapckon Poccuen. B
nepvog ToTanuMTapHOW COBETCKOW CUCTEMbI KyIb-
Typa cTana KpaeyroflbHbIM KamMHeM BCeW Monu-
Tk COBETOB B HaLMOHaNbHbIX OKpanHax. TonbKo
CerogHs Mbl MMEEM LLMPOKYI0 BO3MOXHOCTb O0b-
€KTVBHO OLEHUTb MpoUCXoaMBLUME B HeOaBHEM
NPOLUNIOM SBIEHWS, HanpaBfeHHble Ha oT4yxae-
HWe Hallero Hapoga OT CBOeW HauuoHanbHOW ca-
MOOBITHOCTU M KYNLTYPHOro CBoeobpasus, a camoe
rmaBHOeE, U3Bnekasi U3 3Toro HeobxoauMbIE YPOKMU,
npeanpuHUMaTh KOHKPETHbIE LWarn no BOCCTaHOB-
NEHNI0 eCTECTBEHHbIX CBA3EW BHYTPEHHErO COCTO-
SHUS U UCTOPUWN HAPOAaA, BbIPAXKEHUSA €ro B My3bl-
KanbHoOW KynbType u uckycctse. pu atom, genas
COOTBETCTBYHOLLME BbIBOAbI, CKOHCTPYMPOBaTL Me-
XaHM3M, Ha OCHOBE KOTOPOro BO3MOXHO OCYLLECT-
BMEHWe NPUOPUTETHOrO AN Hac NPUHUMNA — NPUH-
uuna rapMOHUN HauMoHarnbHbIX U 0bLLeYenoBeye-
CKux LeHHocTen [3.55-58.].

[o HacTosiLero BpeMeHu 04eHb Maro TeopeTu-
YeCKMX MCCNeaoBaHWi, MOCBSALLEHHbIX U3YYEHUIO
hopTENMaHHOrO NCMOMHUTENBCKOrO CTUMS U Kyrb-
TYpbl KaK Hay4HbIX KaTeropui, Cy>xaeHust oTaerb-
HbIX YYeHbIX B 3TOW 06nacTv NpoTMBOPEYUBLI, Tak
Kak He obHapy>xuBaeTCsa eAMHCTBa B UX B3rnsgax.
OpnHako 370 06CTOATENBCTBO HE CHMKAET HAay4YHOM
LEHHOCTN psaga TPydoB, CBA3AHHLIX C U3yYeHneMm
CTMNEBOro MHOroobpasuns B KOMNO3MTOPCKOM N UC-
NOMHUTENLCKOM TBOPYECTBAX.

OpHum 13 ocHoBoMonarawwmnx TpyaoB B pas-
paboTke BOMPOCOB WCMOMHUTENbCKOIO CTUNS SB-
nsietca pabora K.MapTtuHceHa «HanBmnayaneHas
hopTenMaHHas TeXHMKa Ha OCHOBE 3BYKOTBOPYE-
CKOW BOMNU», B KOTOPOW y4€EHbIN 0003HAYNI CyLLEeCT-
BOBaHWe pasHblX TUMOB UcnonHuTenscTea. o ero
MHEHWIO, Ha (PEHOMEH MWCMOMHUTENbCKOrO CTUMS
OKasblBalOT BMAVSHWE pernpeseHTaTuBHbIE cped-
CTBa WCMNOMHUTENbLCKON BblpasuTtensHocTn [4.90.].
OHM COXpaHSIOT CBOK akTyarbHOCTb B COBPEMEH-
HOM hopTENNAHHOM UCMOMHUTENBLCKOM UCKYCCTBE.

B pabotax C.Ckpebkora, [1.PabuHosuya, M.Muxaii-
noea, E.HasanknHckoro, B.YnHaeBa, A.Anekceesa
N OpYrux yydeHblX peyb MaeT o pasHoobpasuu Ha-
npaeneHuin, Habngaembix BO BTOPOW MONOBUHE
XX ctonetus. Heobxoanumo OTMETUTb, YTO dhop-
TenMaHHbIA UCMONMHUTENBCKUA CTUMb B MX TpyAax
paccMaTpmBaeTCs C TOYKU 3PEHUS MHOXECTBEHHO-
CTM U MHOrOBapUaHTHOCTN UHTEpNpeTaLmnn.

dopTennaHHOMy WCKycCTBY Y30ekucraHa mno-
cBsileHbl Tpyabl [.Xawwvmoson, [O.Mypagoson n
®.Myxamegosown. Cpeaun nepBbix Uccnegosartenemn

B Y3bekucraHe, KTO onpeaenun noHstue dopre-
nMaHHoro ncnonHutenbckoro ctuns, A.lllapunosa.
MuaHuctka B Tpyae «KoopauHaTbl MCMOMHUTENb-
CcKkoro ctunsi B oopTennaHHon My3bike Y30ekuc-
TaHa (80-90-e rogpbl)» npeacraBuna coOCTBEH-
HYH0 TPaKTOBKY OAHHOrO MOHATUSA, 0603Ha4MB €ro
B KayecTBe CaMOCTOSTENbHOrO ABneHus. Bax-
HbIM HaY4YHbIM MOMOXEHWEM MOXHO Ha3BaTb pac-
CMOTPEHMWE UCMNONHUTENBCKOIO CTUIMSA Kak ABMEHMUS
BTOPWYHOrO MOpsiAka B OTHOLLUEHUW K KOMMO3UTOP-
CKomy TBOpYecTBy [5.210-213.].

K HoBelwumM uccnegoBaHUsM B 00nactu CoB-
pemMeHHoro opTENNAHHOIO  WUCMONMHUTENBLCKOIO
CTUNSA OTHOCUTCHA AUcCepTaLMOHHOe uccnenosa-
Hne H.Opay «OCHOBHble CTUNEBble TEHAEHUMN B
OTeYeCTBEHHOM (hOpPTENMaAHHOM UCKYCCTBE Ccepe-
OnHbl XX Bekay. YYEHbI BblgBUraeT rnybokoe Te-
opeTnyeckoe TonkosaHme hopTENUaAHHOIO UCMO-
HUTEMNbCKOrO CTUMS, OCHOBbLIBAsCb Ha mMaTepuane
poccuickoro opTenMaHHOro MCKyccTBa cepe-
OnHbl XX Beka [6.74—77.].

B pasBuTMM My3blkanbHOW KynbTypbl Kapakan-
nakcTaH MMeeT YHUKanNbHOE KyrnbTypHOEe Hacnegue,
KOTOpOeE BKITHOYaET boraTyto My3blkarnbHyt0 Tpaau-
unto. dopmupoBaHmne opTeNNaHHON My3blkM B
KapakannakcrtaHe npownu nyTb pasButus onaro-
Aaps KOMMNo3uTopam, KOTOPblE COYEeTanNn MECTHbIE
My3blKarnbHble TPaaULUN C eBPONENCKMMU Kaccu-
yecknmm cpopmamu. KnroueBbiMu acnektamm ponu
komno3nTopoB KapakannakctaHa B pa3suTtum dop-
TENWaHHOW MY3bIK/ BOLUNX BBEOEHWE €eBponemn-
CKOM My3blKanbHOW Tpaguuumn, komnosntopbl Ka-
pakannakcTaHa Ha4yanu aganTupoBaTb U BBOOAWTb
3NeMeHTbl 3anagHoOM MYy3blKarbHOW KynbTypbl, B
TOM 4vncne opTennaHHble (opMbl, B CBOK COBCT-
BEHHYIO TPAAMLMOHHYIO MY3bIKy. OTO CMOCOOCTBO-
Basfio CTaHOBIIEHUIO hopTENNAHO KaK Ba)XHOMO MH-
CTPYMEHTa B My3blKarnibHOWN KyrnbType.

[na ncnonb3oBaHWs HAPOAHbLIX MOTUBOB BaX-
HOM 3ajaden KommnosuTopoB KapakannakcTaHa
ObINIO COXpPaHUTb HaLMOHAIbHYK MAEHTUYHOCTb B
YCNOBUSAX pPaCLUMPSAIOLLEroCa BNUAHWUS 3anagHoun
KynbTypbl. OHM ncnonb3oBanu TpaguLMOHHbIE Me-
noaum N pUTMbl Kapakannakckom HapO4HOW My-
3bIKW 1 BNeTanun nx B gopTenmaHHble Nponsseae-
HUHA, TeM cCaMblM CO34aBas OpPUrMHanNbHbIN penep-
Tyap, oTpaxarLmi MecTHbIn konopuT. Co3gaHne
YHUKanbHbIX npousBefeHnn: HekoTopble Komno-
3uTopbl KapakannakctaHa Hadanu nucaTb opurn-
HanbHble hopTennaHHble NPOM3BEAEHNS, cCodeTasd
€eBpomnencKkne Krnaccmyeckne opmbl (CoHaTbl, Ba-
puauun, aTiogbl) ¢ MOTUBaAMU TPAAULNOHHON My-
3blKK. ATO MO3BONMIIO pa3BMBaTb HaLUMOHANbHYH
My3blKanbHYO LUKOMY W pacwmpaTb dopTenvaH-
HbI penepTyap B Kapakannakuu.

B obpasoBaHnN 1 NOArOTOBKE MY3bIKAHTOB KOM-
No3nTOPbI Urpann BaXkHyt pornb B obGpasoBaTenb-
HOW cucteme, oby4yas HOBOE MOKOSIEHME MUaHU-
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Musiqa san’ati

cToB ¥ komnoautopoB. OHM npenogaBanu ¢op-
TENUaHHYI My3blKy W pasBMBanyn Mys3blkarnbHble
y4yebHble 3aBedeHusi, 4To obecneumeano pocT
npodeccroHannamMa cpeam MeCTHbIX My3blKaHTOB.

* B npogBwmxeHnn opTernmMaHHONn My3blKM MHOrve

KOMMO3UTOPbI TaKkKe 3aHMManucb OpraHusaumen
KOHLIEPTOB U My3blKanbHbIX ecTnuBanen, rae uc-
nonHsanacb oprennaHHas Mmysblka, YTO Crnocoo-
CTBOBAso ee nonynsipu3auum cpegu LMpPOKon ay-
anTopun. Takum obpasom, komnosuTopbl Kapa-
KannakctaHa cnocobcTtBoBanu OpMUPOBAHUIO
N pasBuTUo POPTENMAHHON MY3bIKM, NPUBHOCS B
Hee 3reMeHTbl MECTHOW KynbTypbl U Tpaauuuin, a
Takke nomoranu npogeccruoHanbHOMy pPOCTy My-
3blKaHTOB, YTO B UTOre obecneymnsnio yctomnumBoe
pas3suTue opTENMaAHHONM LLKOMbI B CTPaHe.

HaunoHanbHaa KynbTypa, AYXOBHOCTb, nuTe-
paTypa u UCKYCCTBO M34aBHA BOOXHOBISIOT Kapa-
KannakcKuii Hapof Ha NPOoLBETAHNE N CHACTINBYHO
XM3Hb. CerogHs NCKYCCTBO XXMPOBOB N BGaxLuu, po-
OMBLLEECs M3 YCTHOro HapogHoro TeopyecTtBa Ka-
pakannakcTaHa, Mofy4usio MMpOBOE MpU3HAHKE.
YHUKanbHble NPOM3BEOEHNSA 3Mnoca HblHE WCMOof-
HAKTCA HaUMOHaNbHLIMU CUMGOHUYECKUMN Op-
KecTpamu Ha CueHax pasHbix cTpaH. B atom gene
MHOTFO 3Ha4MT TBOpYEecKas AesiTENbHOCTb HapoA-
HbIX Xadn30B, aKTEPOB TeaTpoB (B TOM 4dMCrie-Ky-
KOMbHbIX W FOHOTO 3pUTENs), ONEepPHbIX NUCMOSHUTE-
newn, aCcTpagHbIX KOMNEKTMBOB.

B Hykyce cpaHo B akcnnyatauuio 16-ataxHoe
3gaHne IT-napka. 3gecb GyayT npeTBopATbCS B
KM3Hb MHOTME NMPOEKTbl MOMOAEXWN, CO34anyT My-
3ei UHPOPMAaLMOHHO-KOMMYHMKALMOHHBIX TEXHO-
NOrvi, NPOMAYT BbICTABKN N y4EeOHbIE CEMUHAPSI.
Mpn aTOM 0BecnevnTCcsa 3aHATOCTb CBbILE ThICAYM
mMorogblx nogen. bes npeyesennueHns ncropuye-
CKMM [OKYMEHTOM [AJ11 BCECTOPOHHEro pasBUTUS
KapakannakctaHa ctano nocrtaHoeneHue [lpesu-

aeHta Pecnybnukn Y3bekuctaH «O mepax no Kom-
NMEeKCHOMY COUManbHO-3KOHOMWUYECKOMY pa3Bu-
Tmio Pecnybnukn KapakannakctaH B 2020-2023
rogax» ot 11 Hosbpsa 2020 roga. Bbina npuHaTa
nporpamma, BobpasLlias B cebs OKOno Tpex Tbl-
CS14 NPOEKTOB, HALUEMNEHHbIX Ha YNy4LLEHNE XNU3HU,
coumarnbHO-3KOHOMUYECKOe pasBUTUE rOpoaoB U
panoHOB Ha Onivxarwune Tpu roga.

HepaBHo, 4 pekabpsi 2024 roga B Ctambynb-
CKOM YyHMBepcuTeTe npowusia kKoHdepeHums «lle-
Bel, AyXOBHOro Mupay, nocesileHHaa 200-netuto
CO [HA POXOEHUSA BENMKOro Kapakanmnakckoro no-
ata AxunHusaza Kocblban-ynbl. YueHble us Typuuu
n KapakannakctaHa BbICTYNUAN C NEKUNAMN O Nu-
TepaTypHOM Hacneaumn BENMKOro noata v Kynestype
TIOPKCKMX HapogoB. OTMeYanoch, YTo B paMKax no-
CTaHOBMNEeHMS rmasbl Hallero rocyaapctea «O Lwn-
pokoM npasgHoBaHun 200-neTus BblgaloLerocs
Kapakannakckoro noata 1 Mbicnutens AXunHuasa
Kocbibali-ynbl» ¢ 16 ntons TekyLuero roga ocyLLecTB-
nsietca 6onbluas paboTa. BknioyeHne aatbl B MeX-
AyHapogHbii Cnmcok tobunenHbix gat KOHECKO
BCENSAET B HalLKM cepALa YyBCTBO ropaoCTy.

18-20 Hos6ps 2024 ropa B Poccuiickon depe-
pauun npownu «[OHn KynbTypbl Y3bekuctanay. B
pamkax «[Heln KynbTypbl Y30eKkmcraHa» COCTOs-
nacb KOHUepTHasa nporpamma c yyactuem ysbek-
CKMX M KapakanmnakCKux apTUCTOB.

B 2024 rogy 27 Hosibpsa B Pecnybnuke Tartap-
cTaH ropoga KasaHu coctosinacb LepemMoHust OT-
KpblTUs MexxgyHapoaHoro doectuBans THOPKCKUX U
BOCTOYHbIX HapoaoB «BocTouHbI Gasap». 3acny-
XeHHbI apTuct KapakannakctaHa b.Temupbaes
n naypeat npemun «Huxon» A.MMnsa30B npuHAnn
yyacTue B HeM CO CBOMMMW MECHAMU U NOAENUNNCh
XOpPOLUMM HacTpOeHUeM C y4dacTHuKamun pectu-
Bans. A Takke NpuHMManu ydactue TBOpYecKue
KonnekTmBbl U3 okorno 40 cTpaH mupa.
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O‘ZBEK VOKAL MUSIQASIDA
MONOLOG NUTQI XUSUSIYATLARI

ANNOTATSIYA. Ushbu maqolada nutq janrlaridan biri bo‘lgan monolog nutqining o‘ziga xos jihatlari
hamda o‘zbek kompozitorlarining vokal asarlarida uning talqini masalasi ko'rib chiqiladi.

KALIT SO‘ZLAR: nutq janrlari, ichki va tashqi monolog, mazmun, vokal musiqa, obraz, ohang.

AHHOTAUMA. B cmambe paccmMampueaomcsi yHUKalnbHbie acrnekmbl MOHOM02U4YecKol peyu,
sensouelics 00HUM U3 PeYesbiX XaHpos, a MakxXe ee mpakmoska 8 80KallbHbIX MPpou38edeHUsIX

y35eKCKUX KOMIMOo3umopos.

KnIOUYEBBIE CNOBA: peyegnle XaHpbl, BHyMpPeHHUU U 8HeWHUU MOHO/02, co0epx)aHue, 80KallbHasl

My3biKka, 06pa3s, UHMoHauyus.

ABSTRACT. The article discusses the unique aspects of monologue speech, which is one of the
speech genres, as well as its interpretation in the vocal works of Uzbek composers.

KEY WORDS: speech genres, internal and external monologue, content, vocal music, image,intonation.
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Vokal asarnito‘g‘ritushinish vatahlil gilish uchun,
albatta, musigiy deklamatsiyani haqgqgoniyligi,
badiiyligi, his-tuyg‘u va turli psixologik holatlarni
to‘g'ri ifodalanganligi masalalarini o‘rganish va
idrok etish zarurdir. Vokal kuyga nutq ohangini
gator xislatlari (tembr, kuy, artikulyatsiya, gattiglik)
hamda lad, garmoniya, ritm, iborani ichki tuzilishi
katta ta’sir ko‘rsatadi. Lekin kuy xususiyatlarini,
uning xarakterini aniglaydigan yana bir muhim
omil bor. Bu vokal asarlar matni asosidagi nutq
janrlaridir. Ular qgatoriga she’r, nasr, monolog,
dialog, notiq, aktyor, marosim (ritual)ga oid nutq
janrlari kiradi. Nutq janrining xarakteri, talaffuzining
o‘ziga xosligi nutg ohangini kuyda aks etilishiga
ta’sir ko‘rsatadi.

Hozirgi zamon filologiyasida “nutq janrlariga”
katta e’tibor berilmogda. “Janr” so‘zi atama
sifatida filologiya ilmida ham keng qo‘llaniladi.
Bu atamaning o‘rniga ko‘pincha “nutq uslubi”,
“nutqiy so‘zlashuv shakllari”’, “kommunikativ
turi” kabi atamalar uchraydi. Lekin ko‘pgina
holatlarda ular “nutq janrlari” tushunchasiga
to‘g'ri keladi va har biri jamiyat hayotida o'z
vazifasiga ega. Ular mazmunni, ma’lum bir holatni,
nutgiy muloqotning xarakteri kabi bir gancha
omillar bilan bog‘ligdir va mulogot, xabar va ta’sir
etish kabi funksiyalarga ega bo‘lishlari lozim.

O‘zbek vokal musiqasida nutq janrlarining keng
doirasi, aynigsa, opera janrida ularning xilma-xil
ko‘rinishlari mavjud. Kuzatishlarimizdan bizga shu
narsa ma’lum bo‘ldiki, u yoki bu janrga suyanish
opera syujetiga ham bog'liqdir. Masalan, afsonaviy
syujetlar (“Layli va Majnun”, “Farhod va Shirin”,

—0‘zDSMI xabarlari

“Tohir va Zuhra”), shu bilan birga shoir shaxsiga
bag‘ishlangan (“Hamza”, “Sadoqat”, “Zebuniso”)
operalarda boshga nutq janrlari bilan bir qatorda
she’riy nutq qonuniyatlari kuchli ta’sir ko‘rsatadi.
Masalan, “Sadoqat” operasida R.Abdullayev
shoirlarning (Zulfiya, H.Olimjon, G‘.G'ulom) har
biriga xos bo‘lgan individual she’r deklamatsiya
tarzini vokal kuyda ifodalashga harakat qgilgan. Bu
tasodifiy holat emas. Sababi, she’riy nutq o‘zbek
milliy madaniyatida muhim nutq janrlaridan biridir.

Ingilob mavzusiga bag‘ishlangan operalarda
(“Bo‘ron”, “Hamza” “Uyg‘onish” va h.k.) notiglik,
tashvigotchilik nutqgining o‘ziga xosliklari yaqqol
namoyon bo‘ladi. Bu deklamatsiyaning xarakterida
ham namoyon bo‘ladi. Musigada notiq nutgining
o‘ziga xosliklari quyidagilardan iborat: so‘zlarni
aniq talaffuz etish, pauzalarning ahamiyatini
oshishi, bir registrdan ikkinchi bir registrga keskin
o'tishlar, katta intervallarga sakrashlar, sur’atni
sekinlashishi kabilardir.

Monologik nutgni boshga nutq janrlaridan
fargi shundaki, wunda aniq artikulyatsiya,
deklamatsionlik, har bir so‘zni aniq talaffuz etish,
matndagi mantigiy urg‘usi mavjud so‘zlarni ohang
orqali ajratib ko‘rsatish xosdir.

“Monolog” tushunchasi — grekcha “mono-
logos” “monos” — yakka va “logos” — so‘z,

ya’'ni yakka so‘z ma’nosini anglatgan holda san’at
olamiga juda gadimdan kirib kelgan. Turli adabiy
ogim va yo‘nalishda monolog turlicha xarakterga
ega bolgan. Antik dramalarda monolog biror
xabarchi nutqi yoki xorning lirik chekinishlari
sifatida tomoshabinga qarata aytilgan.
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ma’lum bo‘lgan Sofoklning “Shoh Edip” fojiasidagi
Edip, Yevripidning “Ippolit” fojiasidagi Fedra,
Shekspirning “Gamlet” asaridagi Gamlet mono-
loglari bunga yorqin misol bo‘la oladi. Klassitsizm

* va romantik davrdagi dramalarda esa monolog

dialog bilan teng mavgega ega bo‘lgan. XIX asr
oxirida naturalistlar ma’lum darajada shartlilikka
ega bo‘lganligi uchun monologni butunlay inkor
etadilar. Realistik dramada monolog dialogga
nisbatan ikkinchi darajali rol o‘ynaydi. Undan
fagat obrazning ruhiy dunyosi, kechinmalarini
ifodalashda foydalanilgan, xolos.

Dramatik asarlarda monologlar ikki turga, ya’ni
ichki va tashgi monologlarga bo‘linadi.

Ichki monolog — insonning oz qilmishlari,
xulg-atvorini gaytadan baholashi, hayotiy mav-
geini tasdiglashi, u yoki bu vogea-hodisalarga
0‘z munosabatini bildirishi uchun kerak bo‘lgan
hayotiy zarurat. Ichki monolog mantigan uzviy
bog'liq chuqur g‘oyaviy, ruhiy mazmun bilan
to‘ldirilgan mulohazalar zanjiridir. Shuning uchun
ham monologlar boy ichki dunyoga ega bo‘lgan
shaxslargagina xosdir.

Tashqgi monolog — konkret shaxslarning
ongiga ta’sir etish uchun qaratilgan. Bunday
monologlar asar gahramonlarining his-tuyg‘ularini
samimiylashtirishga qaratilgan bo‘lib, asar
gahramonlariga nisbatan hamdardlikka undaydi.

Monolog, opera, musiqali drama hamda kamer-
vokal asarlarida mustaqil shakl sifatida mavjuddir.
Monologik lirikkaning mazmuni xilma-xil bo‘lishi
mumkin. Masalan; tabiatga oshuftalik, sevqilisi
hagidagi orzular, ayriligq, quvonch, hayotga umid
bilan boqgish va hokazo. Bularning barchasi
musigada har xil gavdalanadi. Fikr yurituvchi
turdagi monologlar har doim ichki dialektikdir.
Inson ozi bilan o'zi suhbatlashadi. O‘ziga muhim
bo‘lgan savollarga javob topishni magsad qilib
go‘yadi. Bunday suhbatlarda ritorik savol ohangi
keng ofrinni egallaydi. Bu ritorik savol ohangi
dialogdagi savol ohangidan mutlago farq qiladi.
Bu savollar insonning of‘zigagina qaratilgan
bo'lib, tezgina javobni talab qilmaydi. Ular ko‘p
hollarda emotsional hayqirigga yaqindir.

Musigada monologik nutgning ohangiga
nazar tashlar ekanmiz, she’riy matndagi o‘ziga
xos ohanglarni ko‘rsatish uchun musigada
ham shunga mos ohanglarni topish darkordir.
O‘y-fikrlar bilan yo‘g‘rilgan monologik nutgni
musiqada ifodalanishi o‘ziga xosdir. Kom-
pozitorlar nutq kuyini aks etishda ko‘pincha
dissonans intervallaridan foydalanadilar. Umu-
miy eshitishimizda dissonanslar noaniqlikni
keltirib chigaradi, bu esa o'z holida dissonans
intervallarni nutq ohangiga ma’lum darajada
yaginlashtiradi. O‘y-fikrlarni ifodalovchi mono-
loglarning musigada ifodalanishida so‘zlar

sekinlashgan sur’atda dona-dona qilib talaffuz

etiladi. Shunga ko‘ra har bir ohang ham aniq
eshitiladi. Ohanglarning aniq eshitilishida pauza
muhim ahamiyat kasb etadi.

Operalarda monolog turdagi ariyalarni
tuzilishi har xildir. Ular gohida erkin, murakkab
shaklga ega, gohida esa fragmentardir. Ularning
mavzuiyligi psixologikdir. Monologik turdagi
ariyalarning vokal partiyasida ko‘p hollarda
kuyning deklamatsion va ariozali turi ustun
turadi. Ular gahramonning fikrlash jarayonini,
uning ongining izchil harakatini ko‘rsatishga
godirdir. Monologik turdagi ariyalarda orkestr
ham muhim ahamiyat kasb etadi. U bo‘laklarga
bo‘lingan deklamatsion iboralarni biriktirishda,
asarning  kayfiyatini  gqahramonning ichki
dunyosini, matndagi tub ma’noni ko‘rsatishda va
shakini hosil gilishda muhim vositalardan biridir.

Yugorida ta’kidlab o‘tganimizdek, monolog
musiqiy shakl sifatida fagatgina opera janriga
tegishli emas. U mustaqil kamer-vokal asarlarida
ham o'z o‘rniga egadir. Aynan kamer-vokal musiqga,
monologik turdagi kuylarning qonuniyatlarini
o‘rganishga keng imkoniyat yaratadi. Sababi
kamer-vokal musiqadagi monolog operaga
nisbatan ma’lum bir holatga tobe bo‘Imasdan, lirik
gahramonning ichki psixologik holatini chuqurroq
ko‘rsatib berish imkoniyatiga egadir.

O‘zbek kompozitorlarining opera va musiqali
dramalarida sof turdagi monologlar va monologik
nutgni o‘’zida mujassam etgan ariyalar mavjuddir.
Opera va musigali dramadagi monolog bir-
biridan keskin farglanmaydi. Har ikkisida ham
monolog janri sahnadagi holatga tobedir.
Mazmun jihatdan olib qaraydigan bo‘lsak, har
ikkisida gahramonning ichki tuyg‘usi, uning o‘y-
fikrlari, azob-uqubatlari gavdalanishi mumkin.
Shu sababdan, biz monologik nutgning maz-
munini musigaga ta’siri va asardagi timsol
musiqada gay darajada namoyon bo'lishiga o'z
e’tiborimizni qaratamiz.

Mustafo Bafoyevning “Al-Farg‘oniy” operasining
boshlang‘ich qgismi Farg‘oniyning monologik
nutgidan boshlanadi. Orkestrning kuychan
kirish mavzusini xor davom ettiradi. So‘ngra
al-Farg‘oniyni monologik nutgi xor tomonidan
sharhlanib boriladi. Mazmunga ko‘ra Farg‘oniy
Parvardigorga murojaat qilib, bu dunyoning
ishlaridan bezganligini, hayotning lazzatlaridan
voz kechib, oxir-ogibat adashgani, vatansiz bir
g‘arib va ona yurti, volidai muhtaramasini eslaydi.
Xor esa uni barcha dard-hasratini eshituvchi
bir sirdosh vazifasini o'taydi va gahramonning
o‘tinchli monologik nutgidagi ba’zi bir joylarida
“Sayyora, sayyora sensan”, “Ovora, ovora
sensan” kabi so‘zlar bilan uni yanada tushkun
ahvolini tasvirlaydi. Vokal partiya juda ifodali va
kuychan bo'lib, al-Farg‘oniyning vazmin giyofasini
o'zida aks ettiradi. Orkestr esa ba’zi holatlarda
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vokal partiyaga jo'r bo‘luvchi, ba’zida esa asosiy
psixologik holatni ochib, taranglikni ushlab
turuvchi omil vazifasini bajaradi. Dramaturg Ramz
Bobojonov va kompozitor Farhod Olimov galamiga
mansub “Yusuf va Zulayho” musiqali dramada
ham monologik nutq xususiyatlarini oz ichiga
olgan ariyalar mavjud. Masalan, Firavn ariyasi.
Unda shoh hayoti davomida qilgan ishlarining
javobi borligini sezgan holda ich-ichidan siqilib,
ezilishi ifodalanadi. O‘z dardini ichida saglamay,
oldidagi a'yonlariga murojaat etadi: “Dardimga
bormi malham, ko‘nglimga sig‘mas qil ham.
Naylain, naylain...”

Firavn ariyasida orkestr vokal partiyani qo‘llab-
quvvatlab turuvchi vazifasini ta’'minlaydi. Ko'p
holatlarda esa, vokal partiyaga orkestr to‘laligicha
bo‘ysunadi va uning izmida bo‘ladi.

Nazarimizda, Firavn ariyasini Firavn monologi,
deb nomlash magsadga muvofig bo‘lardi. Sababi,
yuqoridagi mazmun va uning musigiy yechimi
monolog xususiyatlari talabiga javob beradi.
Musiqiy tomondan qaraydigan bo‘lsak, ariyada
deklamatsiya tarzida nutglash tamoyili mavjud
bo'lib, asosiy e’tibor so‘zga va sintaksisga
garatilgan. Ichi dardga to‘la Firavn monologi
musigada o‘z aksini to‘liq topa olgan.

Turob To‘la va Farhod Olimov qalamiga
mansub bo‘lgan “Nodirabegim” nomli musiqali
dramada ham monologik nutq xususiyatlarini
o‘zida mujassam etgan ariyalar mavjud. Masalan,
“Kanizak” ariyasida kanizak o'z qismatidan
g‘am-anduh chekib hasrat qiladi, lekin o‘zida
kurashishga yetadigan kuch topa olmasligi
hagida kuylaydi. Ariyada she’r ritmi saqglanib
golgan bo‘lsa-da, nutglashning deklamatsiya
tamoyili ustun turadi. Shunga ko‘ra sintagmalar
ham mantigan bo‘lingan bo'lib, ular ichidagi
sintagmatik urg‘u muhim hisoblangan so‘zga
tushgan.

O‘zbek kompozitorlari asarlarida monologik
nutg xususiyatlari bilan singdiriigan romanslarni
ham uchratish mumkin. Bu xildagi romanslarda
monolog  xususiyatlari, avvalo, mazmunda
namoyon bo‘ladi. Ular mazmun jihatidan rang-
barang bo'lishi mumkin. Masalan; insonni bir
maqgsad uchun da’vat giluvchi, hikoya qiluvchi,
nasihat qiluvchi, hamdardlik bildiruvchi va o‘ziga
emas, balki o‘zgaga qaratilgan fikrlar bilan
yo‘g‘rilgan mazmunlarga ega bo‘lishi mumkin.

Bu mazmun va holatlarni ifodalashda so‘z va
musiqa aloqalari yanada mustahkam uzviy birlikni

hosil qgilishi tabiiydir.

Aynan mazmun romanslarda monologik
nutgning  mavjudligini  isbotlaydigan  asosiy
omillardandir. Misollarimizning ko‘pini  Mutal

Burhonovning romanslari tashkil etadi, bu bejiz
emas. Mutal Burhonov romanslarining she’riy
asosini aksariyat lirik she’rlar tashkil etadi. Bu
she’rlar syujetli rivojlanuvdan va timsollarning
keskin o‘zgarishidan xolidir. Kompozitor yaratgan
timsollar chuqur ichki psixologik holatlari, lirik
kechinmalarning har xil nozik farglarini o‘ziga rom
giladi. Aynan shunday xususiyatlarni u mumtoz
shoirlar she’rlarida uchratadi va ular asosida
betakror romanslar yozadi.

Uyg‘un she’riga yozilgan “Ishgida” romansi
musiqashunoslar tomonidan ilk o‘zbek romansi,
deb e'tirof etilgan. Bu romans urush yillarida
yozilgan bo'lib, asosiy mazmuniga ko‘ra qiz o‘z
sevgilisini frontdan qaytishini intizorlik biln kutadi
va shu bilan birga u ayriliq azobining kuychisiga
aylanadi.

Yuqgorida zikr etilgan Mutal Burhonovning
asarlarida mazmunni u yoki bu psixologik holatni,
his-tuyg‘uni to‘liq ochib bera olish, kuychanlik,
milliylik, nutq ohangi mohiyatini sezish, nutq
va musiqiy sintezining uyg‘unligi yaqqol ko‘zga
tashlanadi. Ko‘p hollarda kompozitor musiqga
vositalari yordamida timsolning fojiali taraflarini,
she’rni umumiy dramatik mazmunini yanada
kuchaytirishga muvofiq bo‘ladi.

Shunday qilib, tahlillar shuni ko‘rsatadiki, o‘zbek
vokal musiqasida turli xil nutq janrlari qo‘llaniladi.
Monolog, monologik nutq ular ichida alohida
o'rin egallaydi va o‘ziga xos xususiyatlarga ega.
Monologik nutgni ifodalashda deklamatsion va
ariozali kuylarni ahamiyati katta bo'lib, ularda milliy
til xususiyatlari, uning fonetikasi, talaffuzi yorqin
namoyon bo‘ladi. Monologik nutgni ifodaviyligi,
haqqoniyligi kompozitor mahoratiga bog‘liq. Vokal
asarni o‘rganish jarayonida birinchi bo‘lib, musiqiy
timsolni she’riy yoki nasriy matnni xarakteri va
timsolga badiiy mosligi to‘g‘risida savol tug‘iladi.
Kuy so‘z bilan bog‘langanda, fagatgina uning
ma’nosini aks ettiribgina qolmay, balki matn
tubida yotgan mazmunni ham ifodalaydi. Matn
va musiqaning o‘zaro bog‘lanishida timsol va
ma’no uyg‘unligi, mushtarakligiga qator vositalar,
maxsus usullar yordamida erishiladi. O‘zbek
vokal musiqasida ushbu vositalar maxsus usullar
s0‘z va musiganing timsol-semantik uyg‘unligini
amalga oshiradi.
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Annotasiya. Mazkur maqolada yoshlarning musiqiy ta’lim-tarbiyasi, ruh va ong salohiyatiga sezilarli
ta’sir o‘tkazadigan fortepiano ansamblining kelib chiqish tarixi, o‘’ziga xos xususiyatlari, mazkur janrning
fortepiano dueti hamda fortepiano ansambli, olti qo'lli, sakkiz qo'lli turlari va unda jjod etgan kompozitorlar
haqida so‘z yuritiladi.

Kalit so‘zlar: musiqiy tarbiya, fortepiano dueti, primo, sekondo, trio, kvartet, kvintet, ijro dasturi,
ansambl, agogika, pedal, kvartet, fiziologik holat.

AHHOTaumA. B 0aHHOU cmambe paccmampusaromcesi UCmopuUst MPOUCX0X0eHUs1 U ocobeHHocmu ¢hop-
menuaHHo20 aHcaMbiisi, KOmopbIl OKa3blgaem 3Ha4UumesibHoe 8rusiHUe Ha My3bikarbHoe obpa3osaHue,
Oyx08HbIl U UHMeriekmyarbHbIl nomeHyuan Monodéxu. Takke 8 cmambe packpblMbl makue muribl
gopmenuaHHbIX aHcambriel, kak chopmenuaHHbit Oyam u ¢popmenuaHHbil aHcambrib, WwecmupydHble
U 80CbMUPYYHbIE ¢hopmenuaHHble aHcambriu, a makxXe meopyecmeo KOMO3Umopos, meopuswiux 8
3MOM XaHpe.

KntoueBble cnoBa: My3bikasibHOE eocriumaHue, ¢hopmernuaHHbIl Oyam, rpuma, CeKyHOO, mpuo,
Keapmem, K8UHMem, UcrofiHumesibckasi npoepamma, aHcambrb, azoeuka, nedarsnb, keapmem, husuo-
Jlo2u4YecKoe coCmosiHue.

Annotation. This article examines the history of the origin and characteristics of the piano ensemble,
which has a significant impact on musical education, the spiritual and intellectual potential of young
people, including the piano duet and piano ensemble, six-and eight-stringed piano ensembles as well as
composers who have created in this genre.

Key words: musical education, piano duet, prima, second, trio, quartet, quintet, performance program,
ensemble, agogics, pedal, quartet, physiological state, pedal.

Zamonaviy musiqiy ta’limning
asosiy tendensiyalaridan biri—talaba
yoshlarning musiqiy, ijodiy tafakkur
va qobiliyatlarini yanada boyitish,
kasbga doir bilim va malakalarini
oshirib salohiyatli kadrlarni tayyor-
lashdir. Ayni paytda Yangi O‘zbekis-
tonning taraqqiyot jarayonida mu-
siga madaniyati sohasini yanada
rivojlantirish va kasbiy mahorati
yetuk bo‘lgan soha mutaxassislarini
tayyorlash borasida konseptual reja
va olib borilayotgan ishlar fikrimizga
asos bo'la oladi. O‘zbekiston Res-

1 Xususan, 2017-yil 5-iyuldagi “Yoshlarga oid davlat siyosati ~ publikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning Xalq
samaradorligini oshirish va O‘zbekiston yoshlar ittifoqi ta’limi tizimi, xususan, musiga ta’limiga oid bir gan-
faoliyatini qo‘llab-quvvatlash to‘g‘risida”gi PF-5106-sonli cha Farmon va Qarorlari' qabul gilindi. Bu hujjatlar
Farmoni, 2018-yil 3-fevraldagi “O‘zbekiston Respublikasi . .

Oliy va o‘rta maxsus ta’lim vazirligining o‘rta maxsus, kasb- bIZ. peda}go.glar uchun yosﬁ aVIO(_jm Zamon tala_b_
hunar ta’limi markazi faoliyatini takomillashtirish to‘g‘risida”gi lari darajasida barkamol qilib tarbiyalashda muhim
PQ-3504-sonli Qarori, 2017-yil 31-maydagi “Madaniyat va manba bo‘ladi.

san’at sohasini yanada rivojlantirish va takomillashtirishga Respublikamizni yanada rivojlantirish jara-
doir chora-tadbirlar to‘g‘risida”gi PQ-3032-sonli Qarori, 2017- yonlariga hissa qo‘'shadigan omillardan biri —

yil 20-apreldagi “Oliy talim tizimini yanada rivojlantirish . 'at . ta’limidir. Yoshl .
chora-tadbirlari to‘g risida”gi PQ-2909-sonli Qarori 2024- musiqa sanat va uning talimidir.  Yoshlarning

yil 15-noyabrdagi “Umumiy o‘rta ta’lim maktablarida musiqa ma’naviy va madaniy dunyosini takomillashtirishda
madaniyati fani o‘qitilishini tubdan takomillashtirish hamda musiqgiy ta’limning muhim tarkibiy gismilaridan biri
ushbu fan o‘qituvchilarining kasbiy faoliyatini rivojlantirish esa, fortepiano san’atidir. Zero, bu san’at turi bi-

chora-tadbirlari to‘g risida” gi PQ-391-sonli Qarori va b.
~0'zDSMI xabarlari =g
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lan yoshlar musiqgiy ta’lim-tarbiyasi, ruh va ong
salohiyatiga sezilarli ta’sir o‘tkazib, ularning jami-
yatimizda barkamol inson sifatida o'z o‘rniga ega
bo'lishiga yordam beradi.

Oliy ta’lim tizimidagi fortepiano sinfida shu kabi
vazifalarni amalga oshirishda samarali omillaridan
biri, ansambl bo'lib ijro etishdir. Mazkur jamoaviy
ijro talabalarni musiqa olamiga yanada chuqurroq
kirib borishning eng qulay shakllaridan biri bo'lib
hisoblanadi. Ushbu jamoaviy ijrodan hosil bo‘lgan
ijodiy muhit talabalarning o‘quv jarayonida faol ishti-
rok etishga undaydi, o'’z navbatida ularning musta-
qil ta’limi va amaliy mashg‘ulotlari uchun qo‘shim-
cha ravishda samarali motivatsiya bo‘la oladi. Shu
bois mazkur maqolada fortepiano ansambli va
uning kelib chigish tarixi hagida gisgacha to‘xtalib
o‘tishni lozim topdik.

Ma’lumki, fortepiano ansambli janri XVIII asrning
ikkinchi yarmida, anigrog‘i “bolg‘achali” fortepiano
ixtiro gilingandan so‘ng rivojlana boshladi. Yangi
cholg‘uning kengaytirilgan diapazoni, tovush dina-
mikasi va keng imkoniyatlari o‘'sha davr Yevropa
kompozitorlarini mazkur janrga murojaat etishga
chorladi. Aynan yangi turdagi fortepiano janrini
yanada rivojlanishida Frans Shubert? (1797-1828)

o'z ijodi bilan salmoqli hissa qo‘shganligini alohida
ta’kid etish lozim.

ljrochilik san’tida fortepiano ansambli ikki turdan
iborat bo'lib, ular nomi va ijrosi bilan farglanadi.
Bunda ikki ijrochining bir cholg‘uda ijrosi “fortepi-
ano dueti”, ikki ijrochining ikki cholg‘udagi ijrochiligi

2 Shubert Frans Peter — avstriyalik kompozitor, musiqa
san’atida romantizm asoschilaridan biri, 602 vokal kompozitsiya,
to‘qqizta simfoniya, shuningdek, ko‘plab kamer va yakkaxon
fortepiano asarlari muallifi. F.Shubert asarlari romantik davr
musiqasining eng mashhur namunalaridandir.

3 Sekondo (ital. — 2) — fortepiano ansamblining pastki
partiyasini belgilovchi ko‘rsatkich [2.103].

* I'annesa JI. V30ekckuit poprenuannblii 1ysT 90-x romoB XX
Beka — Havano XXI cronerus. — T.: M.Viirypa, TamkeHTckuit
rocyapCTBEHHBIH HHCTUTYT HcKyccTB. 2004 1. 3 c.

“fortepiano ansambli” deb nomlanadi. Shuni ham
aytish kerakki, fortepiano dueti, ya’ni to'rt go‘l uchun
yaratilgan asarlarda primo (yuqori registr) va se-
kondo?® (pastki registr) kabi partiyalariga ajratiladi.
Odatda ular mustaqil partiya bo‘lib emas, aksin-
cha bir-biriga hamohang bo'lib ijro etishga mo‘ljal-
lanadi. Masalan, primo partiyasida faqat kuy yo'li
ijro etilsa, sekondo partiyasida jo‘rnavozlik vazifasi
bajariladi.

Shuni ham aytib o'tish
lozimki, fortepiano ansambli
turi ko'proq konsert ijrochiligi
amaliyotida keng qgo'llaniladi.
Sababi, ikkita cholg‘uda ijro
etishlik cholg‘uchilar maho-
ratini namoyon qilish uchun
keng imkoniyatlarni beradi.

Fortepiano ansamblin-
inig olti qo'lli, sakkiz qo'lli
turlari ham mavjud bo'lib,
| ular o'z navbatida fortepi-
ano triosi, kvarteti, kvinteti
deb nomlanadi. ljrochilik tari-
xida bunday ansambl tur-
lari kam uchraydi. Shunday bo‘lsa-da, bu turdagi
ansambl ijrosiga mo'ljallangan asarlarni L.Bet-
xoven(1770-1827), K.Gurlitt(1820-1901), S.Rax-
maninov  (1873-1943), A.Rubinshteyn (1829-
1894), V.Azarashvilli (1936-2024) kabi jahon kom-
pozitorlari ijodida ko‘rishimiz mumkin.

XX asr oxirlarida O‘zbekistonda ham fortepiano
ansambli jadal rivojlana boshladi. Yurtimiz kom-
pozitorlaridan R.Abdullayev (1947), F.M.Yanov-
Yanovskiy (1934), F.Alimov (1947), M.Otajonov
(1959)lar va pianistlar dueti M.Gumarov — G.G ulo-
mova, S.Asabayeva — Z.Muxammadjonova, B.Ax-
medjonova — S.Axadjonova kabi mohir ijrochilar
bu janrga murojaat etib o‘zining mukammal ijrolari
bilan musiqga san’ati shinavandalari galbidan mu-
gim joy oldi* [4.3].




Ta’kid joizki, ansamblda yakka ijrochilik uchun
zarur boflgan texnik ko‘nikma va qobiliyatlari (va-
raqdan o‘qish, metro ritm hissiyoti)ni, tartibga sol-
ish va musiqiy tafakkurlash kabi qobiliyatlarni
yanada rivojlantirish fortepiano ta’limining muhim
jihatidir. Bundan tashgari, bu jarayonga digqgatni
aniq magsadga yo'naltirish, intizom va mas’uliyat
singari fazilatlarni ham rivojlantirishda yordamchi
vosita, deb garashimiz mumkin.

Fortepiano duetining samarali taraflaridan yana
biri — ikki ijrochi bir mutaxassis yo‘nalishida, ya’ni bir
xil cholg‘uda ijro etishlaridir. Bu esa o'z navbatida
ularning o‘zaro bir-birlarini tushunib, eshitib ijro et-
ishlariga yordam beradi. Albatta, bu fortepiano du-
etida hamjihatlikka erishish uchun o‘gituvchidan ta-
lab etiladigan vazifalardan biri ansambl bo‘lib ijro
etadigan talabalarni tanlay olishdir. Ansambl juft-
ligiga tanlangan talabalarning bilim va malaka da-
rajasi bir xil yoki nisbatan bir-biriga yaginroq bo'li-
shi talab etiladi. Aks holda ijroda ogsayotgan talaba
butun asar taassurotiga pand berishi mumkin. Ta-
biiyki, o‘qituvchidan bu talabaga jiddiy individual
yondashuv asosida ko‘proq vaqt ajratish orgali ay-
rim muammolarni hal etish va eng asosiy vazifa —
ansambl ijrochilarini o'z ustida mustaqil ishlashiga
undashdan iborat. Shu bilan birga, mustaqil ta’lim
jarayonida talabalar muammoli vaziyatlarni o‘zlari
aniglashi va ularni bartaraf etish ustida ishlay
bilib muntazam shug‘ullanishlari muhim. Ansambl
ijrochisi, avvalo, yakka tartibda o'z partiyasini puxta
o‘zlashtirib so‘ng o‘gituvchi nazoratida asarni
sherigi bilan ijro etib ko‘radi.

Ma’lumki, har bir asarni o‘rganish va ijro etishdan
avval, mazkur asar to'liq tahlil gilinadi. Ansambl
ijrosida ham bu jarayon jamoaviy tarzda o‘gituvchi
va ijrochilar ishtirokida olib borilishi magsadga mu-
vofiqg, albatta. Asarning musiqiy shakli, uning o'ziga
xos tarkibiy gismlari, jumla va mavzular, dinamik

> Agogika (yunon. dymyn — ergashtirish) — musiqa ijrochiligida
badiiy niyatni ko‘zlab asar sur’atini biroz o‘zgartirish.

rejalar, kompozitor g‘oyasi va
asar obrazini o‘zaro aniglanib
ijjroda ularga ahamiyat gara-
tiladi.

Ofqituvchi doimiy ahamiyat
garatishi kerak bo‘lgan asosiy
vazifalardan yana biri bu — ikki
cholug‘uchilarning ijro etiladi-
gan asarni birvarakayiga, ya’ni
. sinxron ijro etishlariga e'tiborli
bo'lishidir. Bunda nafaqat sin-
xronlikka, balki ikki partiyalarn-
ing tovush dinamikasi va into-
natsiyasining muvozanatiga,
agogika® [1.3], shtrix, jumla-
lar bir xilda boshlanishi va yakunlanishiga alohida
ahamiyatli bo'lish kerak.

Yuqorida ta’kidlaganimizdek, fortepiano ansam-
bli duetining har bir partiyasi o‘ziga xos jihatlari
bilan bir-biridan farglanadi. 1-partiya asosiy kuy
yo'lini ijro etsa, 2-partiya turg‘un partiya hisoblanib,
unda asosan akkord va arpedjiolardan tarkib top-
gan akkomponiment ijro etiladi. E’'tiborga molik ji-
hati shundaki, har bir ijrochi asarning ikkala parti-
yasini nafaqgat aniq bilishi, balki ijroda ichki eshitish
gobiliyati bilan asarning musiqiy to‘gimasini yaxlit
holda eshita olishi lozim. Demak, ansambl ijrochiligi
cholg‘uchida ichki eshitish qobiliyatini yanada rivoj-
lanishiga ham yordam beradi.

Shu bilan birga, fortepiano ansamblida
cholg‘uchilarning fiziologik holati ham ahami-
yatli, albatta. Zero, har bir ijrochi bitta cholg‘uning
o'ziga ajratilgan gismida, ya’ni klaviaturaning yar-
mida ijro eta oladi. Ayrim asarlarda kompozitsion
jihatdan bir-biriga tutash yoki bir partiya ikkinchi
partiya ijro jarayonida qofllar kesishuvi bo‘lgan
vaziyatlar ham ko‘p uchraydi. Bunda cholg‘uchi-
lar bir-biriga xalagit bermasdan, hamjihat bo'lib
ijro etishlari uchun qo'llari (bilak, tirsak)ni nazorat
qgilishlari kerak.

Cholg‘uchilarning fortepiano ansamblini ijro
etishda e’tibor qaratishi lozim bo‘lgan jihatlardan
yana biri bu pedalni ishlatishdir. Asar tuzilish tarki-
biga garab pedal bilan ijro etish usuli yuqorida ay-
tib o'tiigan asar tahlili jarayonida aniglanadi. Bu
vazifa sekondo partiyasini ijro etayotgan talabaga
topshiriladi. Chunki butun asarning ritmo-garmonik
tayanchi va basli asosini shu partiya bajaradi. lk-
kala partiyalarni pedal bilan hamohang bo'lib yang-
rashi uchun ishtirokchilar mashq jarayonida turli
usullardan foydalanishlari lozim. Masalan, primo
partiyasini ijro etayotgan talaba o'z partiyasini cha-
ladi, sekondo partiyasini chalayotgan talaba fagat
pedalni asarga monand bosib turadi. Bu usul ikkala
ishtirokchidan o‘ziga xos diggatni va malakani ta-
lab etadi.
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Ma’lumki, har yarim vyillikda talaba reper-
turi, uning ijro imkoniyatlari, musiqiy ko‘nikma-
lari, o‘zlashtirish qobiliyati, psixo-emotsional ho-
lati, xarakter xususiyatlari kabi fazilatlaridan kelib
chiggan holda tanlanadi. Individual rejani tuzishda,
albatta, talabaning ijrochilik mahorati va tayyorgar-
lik darajasi inobatga olinadi. Buyuk rus musigachisi
va pedagog B.Y.Milich (1904-1991) ta’kidlagani-
dek: “Fan bo‘yicha qo‘yilgan talablar ketma-ketligini
to‘g'ri tagsimlash, bosqichma-bosgqich tamoyil ustu-
vor bo'lishi kerak”® [4.74-b.].

Fortepiano ansambli repertuarini tanlashda ham
shu talablarni e’tiborga olib shakl, uslub, janr, fak-
tura jihatidan xilma-xil, mazmunan badiiy yuksak
asarlarni kiritish magsadga muvofigdir. Aynigsa,
milliy ohanglarga yo‘g‘rilgan asarlar bilan talaba-
ning ijro dasturini boyitish, o‘zbek kompozitorlariga
mansub asarlar bilan muntazam tanishtirib borish
orqgali milliy musigamizni targ‘ib qgilish va talabaning
unga bo‘lgan qizigishini yanada orttirish, bugungi
kun musiga ta’limi sohasi, xususan, zamonaviy
pedagogning asosiy vazifalaridan biri desak, xato
bo‘Imaydi” [5.4-b.].

Fortepiano ansambli dasturini rejalashtirishda
e’tiborga molik aspektlardan yana biri, talaba ijro
etadagan partiyalarning o‘rnini almashtirib turish-
dir. Chunki talaba faqat bir partiyani, masalan, se-
kondo partiyasini ijro etaversa, primo partiyasi

¢ Mumma b.E. Bocriuranne yuenuka — mmanucra. — M.:
«Kundapar, 2008-y.

7 Xudoykulova N. Fortepiano (O‘quv qo‘llanma). — T.:
“Donishmand ziyo”, 2023-y.
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nyuanslarini, ya’ni o'‘ziga xos jihatlarini chuqur
anglab, ansambl asari mohiyatini to‘liq tushuna ol-
maydi.

Fortepiano ansamblidan ko‘zlangan maqgsad va
vazifalarni bajarib mashg‘ulotlar sifatini oshirishda
zamonaviy musiga pedagogikasi amaliyotida ish-
lab chigilgan va qo‘llaniladigan samarali usullardan
foydalanish muhimdir. Xususan, talaba ijodiy tafak-
kurini oshirishga qaratilgan og‘zaki suhbat uslubi,
asar badiiy obrazi hagida taassurotga ega bo‘lish
uchun o'qituvchi yoki zamonaviy eshitish vosita-
lari orqali amalga oshiriladigan ko‘rgazmali uslub-
lar misol bo‘ladi.

Yuqorida qayd etilgan fikrlarni umumlashtirib
shuni alohida ta’kidlashimiz lozimki, o'‘qituvchi
fortepiano ansambli ijrochilari o‘rtasidagi muloqot
jarayoniga ijobiy ta’sir o‘tkaza olsa, musiqgiy didak-
tik tamoyillarni go‘llab mashg‘ulotlarini samarali olib
borsa, talabadagi yakka cholg‘uchi uchun muhim
bo‘lgan ijodiy fazilatlarni shakllanishiga ham turtki
bo‘la oladi. Shuningdek, fortepiano ansambl janri
ko‘magida talabalarda badiiy did, musiqgiy saviya,
mas’uliyatlilik, tirishqoqlik, o‘ziga ishonch kabi kas-
biy sifatlar tarbiyalanadi. Yanada anigroq ifoda et-
ganda, ular ijrochi uchun har doyim kerak bo‘la-
digan xislatlardir, ularning fortepiano cholg‘usida
uyg‘unlashuvi esa muvaffaqiyatli ijodiy faoliyatga
erishishga, albatta, xizmat qiladi.
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O‘ZBEK ZAMONAVIY RAQS SAN’ATINING
SHAKLLANISH VA RIVOJLANISH BOSQICHLARI

ANNOTATSIYA. Ushbu maqolada muallif tomonidan zamonaviy raqs san’ati, uning turlari, o‘zbek zamo-
naviy raqs san’atining shakllanish va rivojlanish bosqichlari, ijjodiy jamoalar haqida ma’lumotlar beriladli.

KALIT sO‘zZLAR: rags, usul, qobiliyat, faoliyat, jarayon, baletmeyster, raqqosa, harakat, san’at,

kompozitsiya.

AHHOTAUMUA. B 0aHHOU cmambe asmop ripedocmasrisiem uHgopmMauUo O COBPEMEHHOM MaHuesarlb-
HOM uckyccmee, gudax, amarax crmaHO8/1eHUS U pa3gumusi COBPEMEHHO20 maHUe8albHO20 UCKyccmea

Y36ekucmaHa, meop4YECKUX KOJIIIEKmMueax.

Knio4yEBBIE CNOBA: maHeu, Memod, criocobHocmu, dessimesnibHOCMb, ripoyecc, banemmeticmep, maH-

yop, d8UXKeHUe, UCKYCCmeo, KOMMO3UUUS.

ANNOTATION. In this article, the author provides information about modern dance art, types, stages of
formation and development of modern dance art in Uzbekistan, and creative groups.

KEY WORDS: dance, method, abilities, activity, process, choreographer, dancer, movement, art,

composition.
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O'zbek rags san’ati milliy xalq ragsi va Yevropa
rags san’ati asosida shakllangan. Milliy rags
hagida ma’lumki, X-XI asrlarda san’atning ushbu
turi hagida birinchi ma’lumotlar paydo bo‘lgan.
Bu davr ragslari asosan tabiatdagi turli jonivorlar
va qushlar, o‘simliklar dunyosiga taqlid giluvchi
harakatlarga asoslangan. Bugungi kunda ularni
o'zbek rags maktablari asosidagi xalq va sahnaviy
raqgslarda ko‘rishimiz mumkin.

Tadqigotchi Alevtina Boreyko o'z tadgiqotlarida:
“Yevropa tarmog'ini ham ikki yo‘nalishda, ya’ni
balet va zamonaviy raqslarga bo‘lish mumkin. Balet
san’ati va uning O‘zbekistonda shakllanishi haqgida
yetarlicha ma’lumotga egamiz. Lekin zamonaviy
raqsning shakllanishi va rivojlanishi  haqida
ma’lumotlar juda kam. Mamlakatimiz madaniy
hayotitarixiga nazar solsak, XX asrboshlaridan teatr
va kino san’ati shakllana boshlaganligi haqidagi
ma’lumotlarni ko‘rishimiz mumkin. O‘sha davrlarda
bugungi kun estrada san’atining ayrim ko'rinishlari
paydo bo‘lgan”, — deb yozadi." Darhaqigat, shu

! Boreyko A. Oriental Art and Culture. Scientific-Methodical
Journal. 2022. P.772.

davrlarda sirk va attraksion tomosha turlari xalq
ichida qizigish uyg‘otib, o'’z muxlislariga ega bo‘la
boshlagan. Bular turli xil janrdagi original badiiy
yechimi, qiziqarli tryuklarga boyligi bilan ajralib
turuvchi, sahna maydonida namoyish qilish uchun
moslashtirilgan ajoyib estrada va sirk tomoshalari
bo‘lgan. Akrobatlar, jonglyorlar va arqonda
yuruvchilar o'zlarining turli xil tryuklarini raqgs
elementlari bilan birlashtirib, boyitilgan harakatlarni
tuzishgan.

Yevropa estrada sahnasida nafagat sirk
tomoshalari, balki sirk elementlari bilan boyitilgan
turli “zamonaviylashgan” uslubdagi ragslar paydo
bo‘la boshladi. XIX asrning 80-yillaridan boshlab,
Turkiston o‘lkasiga kela boshlagan rus sirklarining
repertuarida raqs nomerlari ham bor edi. Asr
oxirida Turkiston o'lkasida mashhur bo‘lgan sirk
tomoshalari tadbirkorlaridan biri F.A.Yupatovning
jamoasi rus va xorijlik san’atkorlardan iborat

edi. Keyinchalik ular qatoriga o‘zbek aktyorlari
— mashhur masxaraboz va qizigchilar ham kirib
kelishdi. 1913-yilda Toshkentda mahalliy tadbirkor
va mesenant G.M.Sinsadzega tegishli Kolizey
loyigki,

teatri qurildi. Shunisi e’tiborga ushbu

——
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Kolizey teatrida Evropa shaharlari giyofasida
estrada shoulari uchun sahnaga ega restoran
mavjud bo'lib, u erda ko‘pincha musigachilar va
go‘shigchilar bilan bir gatorda zamonaviy rags
ijrochilari chigish gilishadi.

XIX asr oxirida Toshkent, Samarqgand, Qo‘qon,
Marg‘ilon va boshga shaharlarda Evropa san’atining
zamonaviy yutuglarini, shu jumladan, rags san’atini
targ‘ib qilish, ijodiy uchrashuvlar tashkil etuvchi
havaskor truppalari, turli teatr, xoreografiya, musiqa
jamiyatlari tuzilgan. Shunday qilib, ushbu teatr
konsert va sirk ijodiy jamoasi faoliyati Turkiston
o‘lkasi aholisining san’at turlari bilan tanishishga,
Xususan, rags san’atini rivojlantirishga imkoniyat
berdi.

1932-yilda O‘zbekiston xalg Maorifi komissarligi
goshida Davlat musiga, estrada va sirk uyushmasi
tuzildi. Buuyushmagarespublika hududidagibarcha
xususiy konsert truppalari birlashdi. O‘zbekistonda
konsert faoliyatini rivojlantirish, ijodiy jamoalar
davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlanishi natijasida
katta ishlar amalga oshirildi. O‘zbekistonlik yosh
san’atkorlar ijrosidagi yangi musiqiy, vokal va rags
asarlari ularning repertuaridan joy oldi.

1954-yilda Ofzbekiston madaniyat vazirligi
goshida “O‘zbek davlat estrada” birlashmasining
tashkil etilishi, 1972-yilda Botir Zokirov rahbarligidagi
Sharqda birinchi va lIttifoqdagi uchinchi o‘rinda
turgan estrada guruhining faoliyati o‘zbek estrada
san’atining shakllanishida muhim rol o‘ynadi.
Xususan, B.Zokirov yangi jamoaning balet truppasi
tarkibiga respublikamizning tanigli madaniyat
namoyandalaridan Inna Gorlina (xoreograf), Galina
Zokirova, Tatyana Vlasova, Natalya Varyuxina,
Zulayho Rahmatullayeva, Narzul Galiyeva, Munira
Arg‘unboyeva, O‘zbekiston xalq artisti Tamara
Yusupovalarni taklif qgilgan. Shu tariga o‘zbek
estrada san’ati negizida estrada va zamonaviy
rags san’ati shakllana boshladi.

1975-1980-yillarda  mamlakatimizning  turli
viloyat va shaharlarida faoliyat olib borayotgan
madaniyat va san’at saroylarida zamonaviy ball
raqgs ansambllari tuzila boshlandi.? Masalan,
V.P.Chkalov nomidagi Toshkent aviatsiya ishlab
chiqgarish birlashmasining “Grammofon” diskoteka
klubi, Turchinlar oilaviy juftligi rahbarligidagi
“Yoshlik” («MonogocTt»), Lilya Sevastyanova
rahbarligidagi “Zamonaviy xoreografiya va plastika
san’ati” ansambli, “Fantaziya” kabi ansambllarni
alohida e'tirof etsa arziydi. Ular o'z ijodiy faoliyati
davomida ko'plab konsert dasturlari bilan
tomoshabinlar olgishiga ega bo‘ldilar. Bir necha bor
respublika va xalgaro miqyosda o‘tkazilgan nufuzli
ko‘rik-tanlovlarda gatnashib laureat bo‘lishdi va

2 imutpos 0. ITucemo o Tamkente. https://mytashkent.
1z.2020.07.30.
* https://Hook.report.2024.avgust.modern dance.

diplomlarni qo‘lga kiritishdi. Respublika va xorijiy
davlatlarga ijodiy dasturlari bilan gastrol safarlarga
chigishga muvaffaq bo‘ldilar. Xususan, Farg‘ona
shahridagi “Ximik” Madaniyat saroyida mahoratli
raqqos va baletmeyster Sergey Aleksandrovich
Fedorov rahbarligida tashkil etilgan “Fantaziya” va
boshqa ko‘plab raqs ansambllari tez orada xalq
e’tiborigatushdi. Ular Turkiya, Bolgariya, Germaniya
davlatlarida bo'lib o‘tgan xalqaro festivallar, ko'rik-
tanlovlarning laureati bo'lib gaytishgan.

Zamonaviy raqs san’at sifatida qay darajada
muhim? Amerikalik raqqosa va erkin rags asoschisi
Aysedora Dunkan: “Hammani ragsga o‘rgatish
kerak, bu odamlar uchun ‘tabiiy holat” bo'lishi
kerak”, — deb hisoblardi. Zamonaviy ragsning
muhimligi ham shundaki, u insonning ruhiyati
va tanasidagi stressni kamaytirishga yordam
beradi. Zamonaviy rags — erkinlikning kalitidir. Bu
odamga o‘zini namoyon qilishga yordam beradi
va ba’zi odamlar uchun terapevtik muolaja ham
bo‘lishi mumkin. Insonni jismonan faol bo'lishga,
yangiliklarni o‘rganishga, stressdan xalos bo‘lishga,
0'zini namoyon gilishga undaydi. Zamonaviy raqgsni
har qanday yoshda ozlashtirish mumkin, chunki
bu rags birinchi navbatda hissiyotlar ragsidir.
Inson o‘zini rivojlantirishni, taraqqiy etishini, erkin
harakatlanishni, magsad sari intilishni, tana va
ongning moslashuvchanligini ta’minlaydi.

Zamonaviy raqsning amaldagi usullari insonning
tabiiyligi va energiyasiga mos keladi, chunki
ular baletga qaraganda ko‘proq egiluvchanlik
va harakatchanlikni  ta’minlaydi. Zamonaviy
ragsning eng xarakterli jihati, tana holatining tabiiy
chiziglaridir. Unda ko‘proq erkinlik bor. Bu uslubning
chegaralari jazzga va undan ham ko‘proq klassik
ragsga qaraganda ancha kengroq. Masalan,
zamonaviy ko‘cha ragsi turli mintagalarning ijtimoiy
va madaniy sharoitlarining xususiyatlaridan kelib
chiggan. Xususan, breyk va xip-xop Nyu-Yorkda
paydo bo‘ldi va tezda DJing, rap va graffiti bilan bir
gatorda madaniy hodisaga aylandi.

O‘zbekistonda bugungi kunda zamonaviy raqs
san’atining ayrim turlari shakllangan va ular o‘ziga
X0s xususiyatlarga ega.?

1. Breking wuslubi — ko'‘plab akrobatik
elementlarni o'z ichiga olgan murakkab va dinamik
rags turi hisoblanadi. Biroq buni jismoniy va sport
tryuklari to‘plami, deb hisoblash mutlago noto‘g'ri.
Bu uslubda musigani eshitish, his gilish va ijro etish
gobiliyati ham, badiiy mahorat ham yuqori bo'lishi
talab gilinadi.

Mamlakatimizda Breking ragsining paydo bo‘lish
tarixi boshga ko‘plab zamonaviy rags turlaridan
farq qiladi. Ragsning bu uslubi poytaxtda ham,
hattoki, Farg‘ona va Samargand viloyatlarida ham
faol rivojlandi. 2014-yilda “llhom” teatri sahnasida
“RedBull BC One” xalgaro tanlov uchun birinchi
tanlov bo'lib o‘tdi.
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Shuni ta’kidlab o'tish joizki, joriy yildan boshlab
breyk Yozgi Olimpiya o‘yinlari dasturiga Kiritildi.

2. Hip-hop uslubi — Breykdan farqli o‘laroq, Hip-
hop ifoda, moslashuvchanlik va ravonlikni ta’kidlab,

san’atkorlarga rags orqali o'z his-tuyg‘ularini erkin

ifoda etish imkonini beradi. 2005-yilda o‘zining rags
maktabini ochgan Sergey Zlotnikov O‘zbekistonda
Hip-hopni ommalashtirganlardan biri sanaladi.

Sergey Zlotnikov va uning jamoasi bir necha bor
tadbirlarni tashkil gilishda gatnashgan, mahalliy va
xorijiy ijrochilarning kliplarida tasvirga tushishgan
va televideniye ko‘rsatuvlarida ijodiy ishlari bilan
gatnashgan. S.Zlotnikov, shuningdek, Double
Touch rags guruhiga asos solgan. Unda rags
san’atining turli uslublarida faoliyat olib borayotgan
ko‘plab tanigli o‘zbek raqqosalari yetishib
chigganlar. Hozirda O‘zbekistonda Hip-hopni Yang
Li va Vladimir Meshcheryakov faol namoyish etib,
Markaziy Osiyoning yirik ko‘rik tanlovlarida sovrinli
o‘rinlarni egallab kelmoqdalar.

3. Popping uslubi — O‘zbekistonda Electric
Boogaloos jamoasi  Poppingning asoschisi
va ommabopi hisoblanadi. Ushbu uslubda

ragsning asosiy xususiyati, mushaklarning keskin
qgisqarishidir. Vaqgt o‘tishi bilan Popping boshga
kichik uslublar sifatida tushunila boshlandi,
masalan, raqqosaning harakatlari suvning to‘lginli
va mayin oqgimiga o'xshaydi yoki robotning
harakatiga taqlid qilishi bilan e’tiborlidir.

4. Dancehall uslubi — Yamaykada 70-yillarda
reggining yuqori templi versiyasi bilan paydo
bo‘lgan. Uslub asosan tos suyagi sohasining
harakatlariga va gadamlarga qaratilgan. Dance-
hall Hip-hop va Tverking rags uslublarining
elementlarini o'z ichiga oladi. Shu bilan birga, rags
ijrosi tajovuzkor bo‘lgani kabi quvnog ham bo‘lishi
mumkin.

5. K-Pop uslubi — bu uslubning o‘ziga xosligi
koreys rags uslubi ekanligidadir.

K-Pop ragslari uch va yetti kishidan iborat
guruhlarda ijro etiladi. Agar Hip-hop yoki Poppingda
improvizatsiya qilinishi mumkin bo‘lsa, K-Popda
barcha harakatlar xoreograf tomonidan oldindan
sahnalashtiriladi. O‘zbekistonda K-Pop rags
madaniyati bundan besh yil avval paydo bo‘lgan.
Hozirda ko‘plab jamoalar mavjud bo'lib, ularning
eng mashhurlari Agma, Encore, Pikachu, STC,
KND. Mazkur raqs uslublarini targ‘ib qilishda,
Koreyaning O‘zbekistondagi elchixonasi faol rol
o‘ynaydi.

Zamonaviy bir

ragslarning yana alohida

yo‘nalishi — klublarda shakllangan zamonaviy
moda ragsidir. Ushbu uslub modelning yurishi,
holatlari va obrazlarga taqglid gilish natijasida paydo
bo‘lgan. Shuning uchun ma’lum bir musiga ostidagi
ragsning namoyishida kiyilgan liboslarga katta
e'tibor garatiladi.

Mamlakatimizda zamonaviy raqsning omma-
lashib borayotgan “Kelajak o'yinlari” sport
musobaqasining Digital Dance turi hisoblanadi.
Digital Dance jismoniy harakat va kompyuter
faoliyatining omuxtalashgan ko'rinishidir. Raqgs
ko'plab ishtirokchilarni jalb qiladi, chunki u maxsus
tayyorgarlikni talab gilmaydi va rags namoyishlari
raqgs konkursi shaklida o‘tkaziladi. Bugungi
kunda Digital sportni rivojlantirish, nufuzli sport
musobagqalarida ishtirok etish uchun O‘zbekiston
terma jamoasiga sportchilarni saralab olish
maqgsadida, Digital rags Just Dance bo'yicha
I  Respublika chempionati bo'lib o'tmoqda.
Mintagaviy bosqich g'olib jamoalari respublika
bosgichida ishtirok etadilar va eng iste’dodli,
deb saralangan sportchilardan  O‘zbekiston
terma jamoasi tarkibi shakllantiriladi. Tanlangan
terma jamoa a’zolari 2025-yilda Birlashgan Arab
Amirliklarida bo'lib o‘tadigan “Kelajak o‘yinlari —
2025” sport musobagqalarida gatnashadilar.

Rags san’ati insonni yuksak did bilan
qurollantiradi va unga ma’naviy ozuga beradi.
Hozirgi vaqtda o‘zbek zamonaviy rags san’ati
xoreografiyaning asosiy yo‘nalishlaridan biriga
aylandi. Zamonaviy bilimlar, ilg‘or texno-
logiyalardan foydalanilgan holda yosh avlodni
ma’naviy, estetik tarbiyalashda soha mutaxasslari
oldiga qo'yilgan vazifa hisoblanadi. Malakali
mutaxassislarni tayyorlash magsadida, O‘zbe-
kiston davlat xoreografiya akademiyasida
60211600 — Xoreografiya (Zamonaviy raqgs) ta’lim
yo‘nalishi ochildi. Bu ta’lim yo‘nalishida talabalarni
o‘gitish va kasbiy tayyorlash uchun malakali
mutaxassislar jalb qilingan. Barcha pedagog-
xoreograf va baletmeysterlar o‘zbek milliy rags
san’ati qatorida o‘zbek zamonaviy rags san’atini
ham xalgaro migyosda o‘z mavqeiga ega bo'‘lishi
uchun tinmay ijodiy izlanishlar olib bormoqdalar.

Davlatimiz rahbari tomonidan Yangilanayotgan
O‘zbekistonimizni barpo qgilishda barkamol avlodni
tarbiyalash, iqtidorli yoshlarni go‘llab-quvvatlash,
ularning ijrochilik malakalarini  shakllantirish,
soha mutaxassislari oldiga qo‘ygan vazifalarga
ma’suliyat bilan garash hamda amalga oshirish har
bir pedagogning kasbiy burchi, deb hisoblaymiz.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Abraykulova N.E. World scientific research journal.Volume-33_Issue-1 // 2024 year, november. P.102—-107.
2. Abraykulova N.E. Oriental Art and Culture. Scientific-Methodical Journal.
2023 year. P.404-406.
3. AManmypagoBa C., Xeran [l. CoBpeMeHHbIn TaHel. — M.: 2017 T.
4. Boreyko A. Oriental Art and Culture. Scientific-Methodical Journal. 2022 year. P. 772-776.
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NOMODDIY MADANIY MEROS VA SAN’AT

ANNOTATSIYA. Ozbek xalqining nomoddiy madaniy merosidagi “O‘zlikni namoyon qilishning og‘zaki
shakli va an’analari” yo‘nalishiga muvofiq etnik turmush tarzida asrlar davomida avioddan avlodga,
otadan farzandga, ustozdan shogirdga o'tib kelayotgan og‘zaki so'z san’ati bilan boshqa an’anaviy
namunalar orasidagi o‘zaro bog'liqlik tasodifan yoki sun’iy ravishda sodir bo‘lmaganligi va ular ijtimoiy-
madaniyatning evolyutsion qonunlari ta’sirida bizgacha yetib kelgan milliy qadriyatlardir.

KALIT SO‘ZLAR: etnos, folklor, mif, madaniy meros, badiiy adabiyot, teatr, kino.

AHHOTALMA. B coomeemcmeuu ¢ HarnpasrneHueMm « YcmHble ¢hopMbl U mpaduyuu camMo8blpa)KeHUs »
8 HemMamepuarnbHOM KyrbmypHOM Hacneduu y36eKkckoz2o Hapoda uccriedyemcs Cesi3b YCmHO20 Mmeop-
yecmea ¢ Opyasumu mpaduuyuoHHbIMU obpasuamu, Komopble rnepedasasnuck U3 roKO/IEHUS 8 MOKose-
HUe, 0m omua K CbIHY, O0m y4qumersisi K y4eHUKy. Ha npomsikeHUU 8eKo8 8 3mHUYECKOM yKrade XU3HU,
He 803HUKaru cry4aliHO unu UCKYCCMBEHHO, a SI8/ISIFoMCsl HayUOHarnbHbIMU UeHHOCMsSIMU, dowedwumu
0o Hac nod eosdelicmeuem 380/THOUUOHHbIX 3aKOHO8 COUUOKYIbMYypbl.

KnioYEBBIE CNOBA: 3mMHOUEHMPU3M, (OOrbLKIOop, MU, KyribmypHoe Hacredue, XyOoxxecmeeHHasi
numepamypa, meamp, KUHO.

ANNOTATION. According to the direction of "Oral form and traditions of self-expression"in the intangible
cultural heritage of the Uzbek people, the interdependence between the art of spoken word and other
traditional examples, which has been passed down from generation to generation, from father to child,
from father to child, from teacher to student, in the ethnic lifestyle did not happen by chance or artificially,
and they are national values that have reached us under the influence of the evolutionary laws of socio-

culture.

KEY WORDS: ethnos, folklore, myth, cultural heritage, fiction, theater, cinema.
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Har bir etnik guruhning milliy o‘ziga xos
madaniy-ma’rifiy, ma’naviy va estetik qarashlari
ifodalanishida etnomadaniy yo‘nalishda amaliy
ahamiyat kasb etadi. Zotan, turmush tarzi va
ma’naviy-axloqgiy sferasidagi har gqanday ma’no
so‘z vositasi orqali namoyon bo'lishi, isbot
gilinmasligi e’tiborga olinsa, nomoddiy madaniy
merosda folklor an’anasi badiiy nutq orqali
namoyon etilgan.

“San’at” arab tilidan kirib kelgan atama bo‘lib,
“hunar”, “kasb”, “sanoat” kabi ma’'nolarni
anglatuvchi so‘zdir. U odamzod o'zi yashab
turgan dunyoning turli tabiat hodisalari, tabiat
go‘zalliklari va insoniy munosabatlar doirasidagi
galb kechinmalariga his-tuyg‘u orgali obrazli badiiy
ifodalash natijasida paydo bo‘lgan. Shuning uchun
ham san’at ilohiy tushuncha sifatida fagat inson
bilan birgalikda tasavvur qilinadi. Insoniyatning
nomoddiy madaniyati ilk debochasi hisoblangan
miflar san’atining asosiy manbaidir. Istalgan
xalgning mifologiyasi hayratlanish tuyg‘usi orqgali
paydo bo'lganligini “Asotirlar va rivoyatlar’,

“Dunyo xalqlari mifologiyasi” va bugungi kungacha
xalq og‘zaki, jonli so‘zlashuv nutqgidagi fantastik
tasvirga ega ramziy inonchlarni kuzatish mumkin.
Masalan, “Sulaymon o'lib, deviar qutuldi”, “Daqqi

Yunusdan qolgan-ku” kabi oddiy iboralar, “Oq
ilon, oppoq ilon, oydinda yotganing qani” singari
folklor go‘shig‘idagi dev, daqqi Yunus, oq ilon kadi
mifologik ramzlar ko‘plab uchraydi.

Dunyo xalqglari etnomadaniyatida mifologiya
san’atning boshlanishi, deya unga yondashuvchi
olimlar jamiyat tarixidagi tabiatga qarshi qurol
vazifasini bajargan, deb baholaydilar. Vaholanki,
inson agql-idroki ojizligini so‘z kuchi magiyasi
yordamida aks ettirib, ilk badiiy ramzlar yaratishga
muvaffaq bo‘lgan. Olimlarning e’tirof etishicha,
gadimgi odamning o'zini qurshab turgan olam

haqidagi ibtidoiy tasavvurlari mifologiyada
aks etgan. Oradan millionlab vyillar o'tishiga
garamay, odam farzandlari ota-bobolarining

ibtidoiy tasavvuri hisoblangan miflarga nisbatan
e’tiborlarini yo‘qotgan emas.

Folklorshunos M.Jo‘rayevning ta’kidlashicha,
odamlar olam haqidagi dunyoqgarashlarini
avloddan avlodga yetkazishda asosan jonli ijro
usuli orgali hikoya qilib berishgan va shu tariga
folklorning afsona janri shakllanishiga asos
bo‘lgan. Darhaqgigat, dunyo folklorshunosligida
ham miflar insoniyat madaniyatining insoniyat
tafakkur taraqgiyoti uchun muhim manba ekanligi
E.Taylor, J.Frezer, A.Kun, M.Miller, A.Potebnya
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va Y.Meletinskiy va boshqa olimlar tadqgigotlarida
ta’kidlangan. “Mif — bu muayyan voqelik bayoni
bo'lib, unda hikoya qilingan voqea-hodisalar
nechog'lik  uydirma yo‘nalishida  bo‘lmasin,
yaratilgan va ular makon yashab kelgan joyda
hamisha haqiqgat, real voqelik ifodasi sifatida
gabul qilinadi”,' — deya ta’riflaydi folklorshunos
M.Steblin-Kamenskiy.

[Im-fan taraqqiy etgan va turli-tuman axborot
olish imkoniyati mavjud davrda ham insonlar
kundalikturmushtarzihamda shaxsiy hayotlarida
mifologiyaga asoslangan irimlar, udumlar, urf-
odatlarga hamon inonch bilan munosabatda
yashamoqgda. Buni nomoddiy madaniyatga
kiruvchi etnik turmush tarzi manzaralari orqali
ko‘rsatish mumkin. Zero, mifologiya ruhidagi
juda ko‘plab o‘zbek an’analari YUNESKO
tomonidan e’tirof etilgan bo‘lib, nomoddiy meros
sifatidagi umuminsoniy madaniyatning tarkibiy
gismi, deya baholanadi (YUNESKOning

' Mug. — JI.: «Hayxka», 1976 . 4 c.

2003-yil, 15-oktyabr
Konvensiyasi).
litimoiy ong shakliga kiruvchi turli fan sohalari
tadqig doirasida xalg tomonidan ming vyillar
mugaddam vyaratilgan og‘zaki so‘z san’atidagi
mifologiyaga oid  elementlarni  e’tibordan
goldirgandek tuyuladi. Masalaga mantiq nugqtayi
nazaridan  yondashilsa, tariximizda buyuk
kashfiyotlar gilgan alloma-yu olimlar, shoirlar
va davlat arboblari hozirgi biz yashayotgan yurt
tuprog‘i va undagi turli-tuman nomoddiy madaniy
an’analar muhitida go‘dakligi, bolaligi, o‘smirligi
va vyigitlik davrlarini o‘tkazishgan. Chunki oilaviy
va ijtimoiy muhit insonning xarakteri hamda
ma’naviy-ma’rifiy qobiliyati shakllanishida asosiy
omil ekanligini hech kim inkor qilmaydi. Agar
bugungi kungacha maydonga kelgan va faoliyat
ko‘rsatayotgan san’at turlari taraqgiyot jarayoniga
yuqorida bayon etilgan fikrlar nuqtayi nazaridan
yondashilsa, milliy madaniyatda folklorning og‘zaki
ijod an’analari ta’siri u yoki bu darajada o'z ta’sirini
hanuz yo‘gqotmay kelayotganligini anglaymiz.

Parijda qabul qilingan
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Ushbu ta’sirning yorgin namunasini san’atning
badiiy adabiyot, teatr, kino (animatsiya), qo‘shiq,
rags, sahna va maydon tomoshalari san’ati hamda
folklor-etnografik jamoalar san’ati kabi turlari
rivojlanish yo'llarida ko‘rishimiz mumkin.

XXI asr boshiga kelib, G'arb dunyosi olimlari
juda keskin va xatarli muammo demografik omil,
ya’ni oila va ijtimoiy munosabat an’analari inqirozi
boshlanganligini aniglab, uning asosiy sababini
ko‘rsatdilar. O'sha olimlar orasidagi taniqli
faylasuf Patrik Byukenen demografik vaziyatning
keskinlashuviga azaliy urf-odat va qadriyatlarning
yemirilayotganligi, bu salbiy holat kishilarning ongi
va dunyoqarashi yomon tomonga o‘zgarishida
aks etayotganligi bilan belgilanadi, degan xulosa
chigargan?.

Nomoddiy madaniy merosning eng qgadimiy
va azaliy qadriyati hisoblangan xalq og‘zaki
ijodi, qaysidir bir tomondan milliy o‘zlik saqglanib
golishi uchun u yoki bu darajada xizmat qgilganligi
tabiiy. Chunki yurtimiz ilm-fan va san’at sohasida
yetishib chiggan aksariyat insonlar o‘zlarining
xarakter va tafakkur faoliyatlari shakllanishida
ona tomonidan aytilgan allalar-u, buvi va bobolar
pand-nasihatlari, bayon etgan ertaklari poydevor
bo‘lganligini e’tirof etish mumkin. Binobarin, xalq
milliy gadriyatlari ummonida voyaga yetgan har
ganday odam ilm-fan yoki san’at sohasi bilimdoni
bo‘Imasa ham galbi insoniy fazilatlarga to‘la oddiy
shaxs bo‘lib shakllanadi. Taqdir tagozosi bilan
Respublika madaniyat markazlari yoki zamonaviy
axborotvositalarikam yetib borgan uzoqqishlogva
ovullar, tog oralig‘ida ota-bobolari azaldan hayot
kechirib kelgan joylarga borganimizda, oddiy bir
onaxon yoki otaxonning so‘z boyligi nechog'lik

normal darajadaligi, nutglari  eshituvchiga
ta’sirchanligi va eng asosiysi, o‘tmish avlodlari
tomonidan aytib kelingan ibora, maqol, nagllar,
umuman, og‘zaki ijodga oid namunalarni so‘zlab
berganlarida, xuddi bir aktyor teatri tomoshasida
zavq olgan kabi taassurotlar paydo bo‘lganligini
ta’kidlash joiz. Demak, insoniyatning tamadduni
fagat ijtimoiy-igtisodiy, siyosiy-madaniy va
ilmiy-texnologik yutuglarni qo‘lga kiritish bilan
cheklanmas ekan.

XXI asr boshlariga kelib, aksariyat rivojlangan
davlatlar ~ ma’naviy-madaniy  hayotida  yuz
berayotgan axloqgiy ingirozlar, xususan, oila
institutidagi salbiy holatlar dunyo hamjamiyati
olimlarini tashvishga sola boshladi. Chunonchi,
azaliy diniy gadriyatlar bilan birga axlogiy an’analar
zamonaviy virtual olomon tomonidan rad etila
boshladi. Bu holatni “ommaviy madaniyat”, deb
nomlangan tushuncha bilan rag‘batlantirish, unga
ergashmaydiganlar esa “qoloq odamlar’, deya
jamiyatdan chetlantirilayotgandek tuyulmoqda.
Dunyoning aksariyat yoshlari tomonidan qabul
gilingan milliy-madaniy axlogga zid va gadimgi ota-
bobolar tomonidan azaliy inkor etilgan, garg‘ishga
uchragan illatlar xuddi epidemiya singari qo‘shni
mamlakatlar turmush tarziga ham ta’sir eta
boshladi. Xususan, etnik turmush tarzida azaliy
milliy qadriyatlar barham topmagan Markaziy Osiyo
hududida ham “ommaviy madaniyat” o‘z giyofasini
ko‘rsata boshlaganligi davlatimiz rahbari va xalq
milliy qadriyatlari bo'yicha mutaxassislarida jiddiy
tashvish uyg‘otdi. Shuning uchun ham nomoddiy
milliy merosni saqglab qolish, undan jamiyat
ma’naviy-ma’rifiy rivojlanishida faol bahramand
bo‘lish masalalari kun tartibiga qo‘yildi.
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FOLKLOR IJROCHILIGINING YOSHLAR
TARBIYASIDAGI AHAMIYATI

Annotatsiya. Mazkur maqolada folklor ijrochiligining yoshlar tarbiyasidagi ahamiyati ilmiy-nazariy va
empirik yondashuvlar asosida tahlil qgilingan. Folklor san’atining milliy o‘zlikni anglash, tarixiy xotirani
mustahkamlash, axloqiy tarbiya, ijodiy tafakkur va estetik idrokni shakllantirishdagi roli har tomonlama

tadqiq etilgan.

Kalit so‘zlar: folklor ijrochiligi, milliy gadriyatlar, axloqgiy tarbiya, estetik did, ijodiy tafakkur, madaniy

meros, dostonchilik, baxshichilik.

AHHOTaumA. B GaHHOU cmambe aHanu3upyemcsi Ha OCHO8E Hay4YHO-MEeopPemu4yeckoz20 U aMupuye-
CK0O20 1o0xo008 3HadyeHue horbKITOPHOZ0 UCHOIHUMENbCmeaa 8 8ocrnumaHuu Monodexu. BcecmopoHHe
uccriedyemcsi porib UcKyccmea 8 yarybrneHuuU HayuoHalbHO20 CO3HaHUSI, 8 YKperaeHuU ucmopudyeckol
namsimu, 8 ¢hopMupo8aHUU MEOPHECKOU MbIC/IU U 3CMemu4eCK020 CO3HaHUSI.

KniouyeBble cnoBa: d)O!'IbeIOpHOe ucrioriHumersibCcmeo, HauuoHallbHble UeHHocmu, mopalibHoe 80Criu-
maHue, acmemu4yecKkul 8KYyC, meop4ecKkas MbICJlb, 00CMOHYUIIUK, 6axWUYUIIUK.

Annotation. This article analyzes, on the basis of a scientific, theoretical and empirical approach, the
importance of folklore performance in the education of youth. The role of art in the awareness of national
consciousness, in strengthening historical memory, in the formation of creative thought and aesthetic

consciousness is comprehensively explored.

Key words: folklore performance, oral folk art, national values, moral education, aesthetic taste, creative

thought, dostonchilik, bakhshichilik.
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Har bir millatning madaniyati va ma’naviy merosi
uning folklor san’atida o‘z aksini topadi. Folklor
— xalgning asrlar davomida shakllangan og‘zaki
ijodi bo'lib, unda milliy gadriyatlar, urf-odatlar va
an’analar mujassam etilgan. O‘zbekiston Respub-
likasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyev ta’kidlagani-
dek: “Yoshlarimizni milliy va umumbashariy qadri-
yatlar ruhida tarbiyalash, ularning ma’naviy ola-
mini boyitish bizning ustuvor vazifamizdir’ [3].
Shu nugtayi nazardan, folklor ijrochiligi yosh avlod
tarbiyasida muhim ofrin tutadi.

Folklor ijrochiligi orqali yoshlar milliy o‘zlikni
anglaydi, tarixiy xotirani mustahkamlaydi va este-
tik didini rivojlantiradi. “Yoshlarga oid davlat siyo-
sati to'g'risida”gi O‘zbekiston Respublikasi qonu-
nida yoshlarning ma’naviy va estetik tarbiya-
siga alohida e’tibor qaratilgan [4]. Ushbu gqonunda
yoshlarni milliy va umumbashariy qadriyatlar ru-
hida tarbiyalash, ularning intellektual va ma’naviy
salohiyatini yuksaltirish davlat siyosatining ustuvor
yo‘nalishlaridan biri sifatida belgilangan.

Prezidentimizning so‘zlariga ko‘ra: “Folklor san’ati
xalgimizning boy ma’naviy merosi bo‘lib, u yoshla-
rimizni vatanparvarlik, insonparvarlik va mehr-oqi-
bat ruhida tarbiyalashda beqiyos ahamiyatga ega”
[3]. Shu bois, folklor ijrochiligini rivojlantirish va uni
yoshlar orasida keng targ‘ib qilish bugungi kunda
dolzarb masalalardan biridir.

Folklor ijrochiligi va uning yoshlar tarbiyasidagi
o‘rni bo‘yicha qator ilmiy tadqiqotlar olib borilgan.

Masalan, M.Jo‘rayev va J.Eshonqulov o‘zlarining
“Folklorshunoslikka kirish” nomli o‘quv qo‘llan-
masida o‘zbek xalq folklor san’atining tarixi, rivoj-
lanish bosqichlari va folklorshunoslik maktablari
hagida batafsil ma’lumot berishgan. Ushbu asarda
folklorning tur va janrlarga bo‘linishi, motiv va syu-
jet, shuningdek, o‘zbek folklorshunosligining tari-
xiy taraqqiyoti kabi masalalar yoritilgan [1.256.].
Shuningdek, Sh.Rahimov tomonidan yozilgan
“Yosh avlodni tarbiyalashda xalg musiga an’ana-
lari” nomli magolada xalq musiqa an’analari orqali
yoshlarning ma’naviyatini shakllantirish masalalari
ko'rib chigilgan. Tadgiqotda yoshlarga xalg musiqa
an’analari va ular haqidagi to‘lagonli tasavvur, bilim
va malakalar berish asosida kelajak avlod ma’navi-
yatini shakllantirish muhimligi ta’kidlangan [2.22.].
Bundan tashqgari, A.Karimovning “Folklor, til
va madaniyat masalalarini ilmiy o‘rganishda fan-
lararo yondashuv” nomli maqolasida o‘zbek xalq
dostonchiligida tarixiy turkumlik va uning boshqa
turlari, xususan, biografik va nasliy turkumlikka
nisbatan asosiy o‘rni hagida so‘z yuritilgan. Ushbu
magqolada folklor asarlarining ilmiy o‘rganilishi va
ularning yoshlar tarbiyasidagi ahamiyati tahlil
gilingan [3.18.]. A.Sunnatullayevning “Folklor-et-
nografik jamoalar bilan ishlash uslubiyoti” asarida
folklor jamoalari bilan ishlashning uslubiy asoslari,
ularning yoshlar tarbiyasidagi o‘rni va ahamiyati
hagida batafsil ma’lumot berilgan. Ushbu tadqiqot
folklor ijrochiligini yoshlar orasida targ‘ib gilishda
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muhim manba hisoblanadi [4.27.]. Shuningdek,
Sh.Turdimovning “Folklor va etnografiya” nomli
o‘quv qo‘llanmasida o‘zbek folklorining tur va
janrlari, ularning kelib chigishi va rivojlanishi ha-
gida batafsil ma’lumotlar keltiriigan. Mazkur asar
folklor ijrochiligining yoshlar tarbiyasidagi ahami-
yatini o‘'rganishda muhim ilmiy manba hisoblanadi
[5.33.].

M.Pirmatovaning “O‘zbek bolalar mavsumiy ma-
rosim qgo‘shiglarining poetikasi” nomli dissertatsi-
yasida bolalar mavsumiy marosim qo‘shiglarining
genezisi, janr xususiyatlari va badiiyati tahlil qilin-
gan. Tadgiqotda ushbu qgo‘shiglarning o‘ziga xos
poetik xususiyatlari va ularning yoshlar tarbiyasi-
dagi o‘rni yoritilgan [6.45.]. A.Esanovning “O‘zbek
bolalar folklorida mavsumiy marosim qo‘shiglari”
nomli dissertatsiyasida bolalar mavsumiy maro-
sim qo‘shiglarining janr xususiyatlari, poetikasi va
ularning yoshlar tarbiyasidagi ahamiyati o‘rganil-
gan. Tadgigotda ushbu qo‘shiglarning bolalar tar-
biyasidagi roli va ahamiyati tahlil gilingan [7.58.].
Ushbu manbalar folklor ijrochiligining yoshlar tar-
biyasidagi o‘rni va ahamiyatini o‘rganishda nazariy
asos bo'lib xizmat qiladi. Ular orqali folklor san’ati-
ning yoshlar ma’naviyatini boyitish, tarixiy xotirani
shakllantirish va estetik didni rivojlantirishdagi o‘rni
hagida chuqurroq tasavvurga ega bo‘lish mumkin.

Folklor ijrochiligini yoshlar tarbiyasida o‘rganish
uchun ilmiy tahlil va tadgigot metodologiyasiga
kompleks yondashuv go'llanildi. Ushbu tadqgigotda
tarixiy taggoslama, madaniyatshunoslik, semiotik
va komparativ (giyosiy) tahlil metodlaridan foydala-
nildi. Shu bilan birga, folklor san’atining yoshlar tar-
biyasidagi ahamiyatini belgilash uchun lingvistik va
psixologik yondashuvlar ham tadgiqot jarayoniga
jalb etildi.

Tarixiy taqqoslama tahlil orgali folklor ijrochili-
gining kelib chigishi, uning rivojlanish bosgichlari va
turli tarixiy sharoitlarda yoshlar tarbiyasidagi o‘rni
o‘rganildi. Ushbu yondashuv natijasida xalq og‘zaki
ijodi namunalarining o‘zgarish dinamikasi va ular-
ning tarbiyaviy ahamiyati aniglangan bo'lib, xalq
dostonlari, askiya va baxshichilik kabi janrlarning
tarbiyaviy omillar sifatidagi roli mustahkamlangan.
Folklor janrlarining zamonaviy yosh avlodga ta’sirini
o‘rganishda ularning axlogiy va estetik tarbiyadagi
o‘rni tahlil gilingan.

Madaniyatshunoslik metodologiyasi asosida
folklor san’atining milliy madaniyat va ma’navi-
yatni shakllantirishdagi roli o‘rganildi. Folklor na-
munalarining tarbiya vositasi sifatidagi ahamiyati
madaniy kodlar orqali tahlil qilinib, xalg og‘zaki
ijodi asarlarining ma’naviy, axlogiy va estetik girra-
lari aniglandi [2.85.]. Ushbu metodologiya asosida
folklor ijrochiligida milliy o‘zlikni anglash va ijtimoiy
tajribani yosh avlodga uzatish jarayonlari ochib
berildi.

Semiotik tahlil usuli yordamida folklor san’ati
tarkibiy tuzilishi, undagi timsollar tizimi va ba-

diiy ifoda vositalari tahlil qilindi. Folklor namunal-
arida milliy axlogiy normalar, odob-axloq qoida-
lari va ijtimoiy munosabatlar ko‘zgudagi aks si-
fatida namoyon bo'lishi tadqiq qilindi. Xususan,
baxshichilik an’analari orgali milliy vatanparvarlik,
mardlik, oliyjanoblik kabi gadriyatlar targ‘ib etilishi
aniglandi.

Komparativ tahlil usuli yordamida o‘zbek xalq
folklori boshga xalglarning folklor an’analari bilan
giyoslandi. Tadgiqot natijalariga ko‘ra, o‘zbek xalq
og‘zaki ijodi namunalarining umumiy an’analari tur-
kiy xalqglar folklori bilan chambarchas bog‘liq bo‘lib,
baxshichilik san’ati va dostonchilik an’analari o‘zi-
ning tarbiyaviy jihatlari bilan ajralib turadi [4.112.].
Ushbu tahlil natijasida folklor san’atining universal
xususiyatlari va milliy o‘ziga xoslik jihatlari ochib
berildi.

Lingvistik tahlil folklor san’atining estetik va
psixologik ta’sirini o‘rganishga xizmat qildi. Xalq
go‘shiglari, dostonlar va askiyalarning badiiy ifoda
vositalari orgali axlogiy qoidalarning ifodalanish
xususiyatlari aniglangan bo‘lib, xalg maqollari va
matallarning yoshlar tarbiyasidagi ahamiyati tahlil
gilindi. Xalq og'zaki ijodiyoti namunalarida nutq
madaniyati va muloqot etikasining shakllanishi va
mustahkamlanishi tasdiglandi.

Folklor ijrochiligining yoshlar tarbiyasidagi o‘rni
chuqur ilmiy tahlil gilindi va qator muhim natijalarga
erishildi. Tadgiqot natijalari shuni ko‘rsatdiki, xalq
og‘zaki ijodi va folklor janrlari yosh avlodning ax-
logiy, estetik va ijtimoiy rivojlanishida asosiy vosi-
talardan biri hisoblanadi. Folklor san’atining tarbi-
yaviy ta’siri quyidagi asosiy yo‘nalishlarda namoyon
bo‘lishi aniglandi:

» milliy o‘zlikni anglash va tarixiy xotirani mustah-
kamlash — dostonchilik, baxshichilik va xalq
qo‘shiqlari yoshlar ongida milliy qadriyatlarni shakl-
lantirishga xizmat qiladi. Bu jarayonda an’anaviy
folklor janrlarining zamonaviy formatda ifodalanishi,
ularning ommaviyligi va ta’lim tizimidagi o‘rni mu-
him ahamiyat kasb etadi;

* axloqiy tarbiya va ijtimoiy me’yorlarning shak-
llanishi — folklor san’ati orqali yosh avlodga inson-
parvarlik, hurmat, vatanparvarlik va ijtimoiy mas’uli-
yat kabi tushunchalar singdiriladi. Xalq ertaklari,
magqollar va dostonlarda tarbiyaviy omillar ustuvor
bo'lib, ular ma’naviy qadriyatlarning mustahkam-
lanishiga xizmat qiladi;

* ijodiy tafakkur va muloqot madaniyatining rivoj-
lanishi — askiya, latifalar va xalq qissalari yoshlarn-
ing muloqot madaniyatini shakllantirib, ularning fikr-
lash qobiliyatini rivojlantiradi. Notiqlik san’ati va ba-
diiy ifoda shakllari orqali yoshlarda ijodiy tafakkur
va og‘zaki nutq madaniyati rivojlanadi;

* estetik didning shakllanishi — folklor san’ati o‘zi-
ning musiqiy, adabiy va badiiy jihatlari orqali yosh-
larning estetik idrokini shakllantiradi. Xalqg mu-
siqasi, raqs va teatr san’ati folklor vositasida yosh-
lar orasida madaniy ongni rivojlantiradi.
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Natijalar shuni ko‘rsatadiki, folklor san’ati yosh
avlodni har tomonlama tarbiyalashda ko‘p qirrali
rol o‘ynaydi. Xalq ijodi asarlari orgali milliy identi-
fikatsiya mustahkamlanadi, estetik tafakkur rivojla-
nadi va ijtimoiy me’yorlarga amal gilish ko‘nikma-
lari shakllanadi. Aynigsa, folklor san’atining ta’lim
tizimiga integratsiyalashuvi uning yoshlar hayotidagi
ta’sirini kuchaytirishga xizmat giladi.

Folklor san’atining zamonaviy texnologiyalar bi-
lan uyg‘unligi ham muhim omil bo'lib, uning yosh-
lar orasida gabul qilinishini oshirish imkonini beradi.
Internet va ijtimoiy tarmoglar orqali folklor san’ati
targ‘ib gilinishi, uning zamonaviy interpretatsiyalari
yaratilib, an’anaviy va yangi formatlar bir-biri bilan
uyg‘unlashtirilishi lozim. Bu borada milliy madani-

yat markazlari, ta’lim muassasalari va ijodiy uyush-
malarning faoliyati muhim ahamiyat kasb etadi.
Shuningdek, xalgaro tajriba shuni ko‘rsatadiki, folk-
lor san’ati turli xalglar madaniy merosini o‘rganish
va millatlararo mulogotni rivojlantirishda ham mu-
him rol o‘ynaydi. O‘zbekistonning boy folklor an’ana-
lari xalgaro madaniy festivallar va tadbirlarda keng
namoyon etilishi ushbu san’atni ommalashtirish im-
konini beradi.

Bizning olib borgan kichik doiradagi tahlil natijala-
rimiz shuni ko‘rsatadiki, folklor ijrochiligi yoshlar tar-
biyasida ko‘p girrali ahamiyatga ega bo'lib, u milliy
gadriyatlarni saqlash, tarixiy xotirani mustahkam-
lash, axloqiy tarbiya va estetik didni shakllantirishga
xizmat qiladi.

Xulosa va mulohazalarimizga tayangan holda
quyidagilar taklif sifatida berildi:

» folklor ijrochiligining ta’lim tizimiga keng integrat-
siya qilinishi — xalq dostonlari, baxshichilik san’ati
va askiya elementlarini maktab va oliy ta’lim dastur-
lariga joriy etish orqali yoshlarning milliy madani-
yatga qiziqgishini oshirish;

* zamonaviy texnologiyalar yordamida folklorni
targ'ib qilish — folklor san’atining raqamli formatda
ommalashtirilishi, podkastlar, interaktiv platformalar
va virtual kontent orqali keng jamoatchilikka yetka-
zish;

* folklor san’atini yoshlar orasida motivatsion vo-
sita sifatida ishlatish — O‘zbekistonning folklor mero-
sini zamonaviy musiqiy yo‘nalishlar bilan uyg‘un-
lashtirib, yoshlar auditoriyasiga mos ravishda taq-
dim etish;

* xalqaro hamkorlikni rivojlantirish — folklor san’ati
bo‘yicha xalqaro konferensiyalar, festivallar va
jjodiy loyihalar orqali milliy madaniyatning jahon
sahnasidagi o‘rnini mustahkamlash.
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UCLENEHWE YEPE3 OABUWXEHUE

AHHOTAUMUA. [JaHHasi cmambsi 10CesuweHa Usy4yeHurn maHyesanbHol mepanuu Kak aghghekmue-
HO20 Memoda MCUX03IMOUUOHaNIbLHO20 U (hU3UYECKO20 80CCmaHoeneHusl yepes dsuxeHue. Paccma-
mpuearomecs meopemuyeckue 0CHO8bI maHuesasnbHOU mepanuu, eé enusiHue Ha rcuxudyeckoe 300-
poebe, a makxe eé posb 8 fle4eHuUU pasnuyHbix 3abonesaHull, makux Kak Aenpeccusi, mpeeoxHbie
paccmpoticmea u nocmmpasmMamuyeckoe cmpeccosoe paccmpolicmeo.
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ANNOTATSIYA. Ushbu maqolada raqs terapiyasini harakat orqali psixo-emotsional va jismoniy
tiklanishning samarali usuli sifatida o‘rganiladi. Raqs terapiyasining nazariy asoslari, uning ruhiy
salomatlikka ta’siri, shuningdek, depressiya, tashvishlanish va shikastlanishdan keyingi stress holatlari
kabi turli kasalliklarni davolashdagi vazifasi tahlil etiladi.
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ANNOTATION. The article is devoted to the study of dance therapy as an effective method of psycho-
emotional and physical recovery through movement. The theoretical basis of dance therapy, its influence
on mental health, and its role in the treatment of various diseases such as depression, anxiety disorders
and post-traumatic stress disorder are discussed. The author concludes that dance therapy is a promising
and multifaceted tool in the field of medicine and psychotherapy, but its effectiveness depends on the

individual characteristics of the patient.
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depression.
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TaHueBanbHas Tepanus, WM TaHUeBanbHO-
asurateneHasa Tepanua (TOT), npeactaBnseT co-
bon opmy ncmxoTepanumu, OCHOBAHHYH Ha UC-
Nnonb30BaHWUM TaHLa U ABWXEHUS Kak cpeacTB Ans
BbIpaXXeHUS 3MOLMUN, YNy4yLIEeHNs NCUXO3IMOLMO-
HarbHOro COCTOSIHUS U BOCCTaHOBJIIEHUS 3[0pO-
Bbd. B nocnegHue pgecatunetua TOT nprnobpena
npusHaHue Kak 3@PEKTUBHbIN NHCTPYMEHT B fe-
YEeHUW pPasfnYHbIX MCUXOSOrMYECKNX 1 OU3NO0-
noruyeckux paccrtpouncts. Llenb gaHHoOW ctatbu
— paccMoTpeTb pofb TaHueBarbHOW Tepanuu B
NCUXO3MOLMOHaNbHOM BOCCTaHOBMEHUN, €€ Te-
paneBTUYECKMI NnoTeHUumnan n obnactu npumMmeHe-
HUSA B MEAULMHCKOWN NpaKTuKe.

OAHUM 13 OCHOBHbLIX HanNpaBieHU TaHLUeBarb-
HOW Tepanuu SABNAETCHA UCMNONb30BaHWE [ABUXe-
HUSA ansa paboTbl C AMOLMSIMU Y BHYTPEHHUMU Me-
pexuBaHMaMu vernoBeka. B page HayyHbix pabot
noayvyepKnBaeTcs, YTo TaHeL, NO3BONSAET yNyyLlnTb
3MOLIMOHAarIbHOE COCTOsIHME MauWeHTOoB, a TakKxe
CrnocobCTBYET CHUXXEHUIO YPOBHSA CTpecca, Tpe-
BOXHOCTU U aenpeccun. Pabota 3.J1.JleButnHa u
N.C.Macnosa (2014) [1] nokasana, 4TO UCNOSIb-
30BaHMe TaHua nomMoraeT nwaam, cTpagarLlwmm

movement therapy, therapeutic approach, stress,

OT Aenpeccun N TPEBOXHbIX PACCTPOMCTB, Hay-
unTbcs 6onee ahPeKTUBHO BbipaXkaTb CBOW 3MO-
UMM yepes OBWXKEHME, YTO NMOMOraeT BOCCTaHaB-
nuBaTtb NCUXO3MOLIMOHANbHOE paBHOBECKE.

MHorne wccnegoBaHus OeMOHCTPUPYOT ad-
EKTMBHOCTb TaHLEBanNbHOW Tepanuu Kak WHC-
TPyMEHTa ANns feyYeHus MoCTTpaBMaTUYecKoro
cTpeccoBoro paccrtponctea ([MTCP). B pabote
K.M.Pannn (2016) [2] yTBepxgaeTcs, 4YTO TaHue-
BanbHasa Tepanusa nomoraeT naumeHtam c MNTCP
WHTErpupoBaTtb TpaBMaTUYECKUI OMbIT 4epes
OBWKEHWNE, YTO CrnocobCTBYET BOCCTAHOBIEHMIO
NMCMXO3MOLMOHANbHOro 340POBbS.

BaxHbIM acnekToM MNpUMEHEHUs TaHLUeBanb-
HOWM Tepanuu sIBNFeTcs €€ UCMOofb30BaHNE B Me-
ANUMHCKON peabunutauum, ocobeHHo Ansa BOC-
CTaHOBMEHNA ABWUraTesnibHbIX YHKUMA nocne
WMHCYNbTa MM Opyrnx Hemponormyeckmx sabone-
BaHuN. MccnemoBaHus, NpoBeAeHHbIE B KITMHU-
kax Benukobputanum n CLUA, nokasbiBaloT, 4TO
TaHueBanbHasi Tepannd NoMoraeT naumeHTam c
WHCYNbTaMM BOCCTAHOBUTb KOOPAMHAUWUIO, Yryd-
WNTb (OM3NYECKYHO MOABMXHOCTb U BOCCTAHOBUTb
Ka4yeCTBO >KMU3HMU.




B 2018 rogy y4eHble B.C.I'puHbGepr n M. T.[>xoHC
[3] onybnukoBanu nccnegoBaHue, B KOTOPOM pac-
cmaTpuvBanu TaHUeBarbHY Tepanuio Kak MeToq
BOCCTAHOBEHNA MOTOPHbIX HaBbLIKOB Y MaLWeH-
TOB, nepeHecwnx UHcynbT. OHWM YCTAHOBUIU, YTO
perynsapHble 3aHATUS TaHLUeBanbHOW Tepanuewn
3HAYUTENBHO YNyYlWaT KoopAuHauu, GanaHc
n obwyo dusnveckyto gopmy naumeHToB. [la-
LUMEeHTbI, Y4acTBYyHOLLME B TaKMX nporpammax, no-
KasblBanu nyywune pesynbratbl NO CPaBHEHUIO C
TEMU, KTO NPOXOAUI TPaaULMOHHYO hrsmyeckyto
Tepanuto.

TaHueBanbHasi Tepanusa TakkKe akTUBHO WC-
Nnonb3yeTcs B JIeYEHUN NCUXOCOMATUYECKNX pac-
CTPOWCTB, KOrga 3MOLMOHAamnbHblE W MNCUXUYE-
CKre npobnembl NPosABAATCA Yepes husnveckmne
cuMnToMbl. B nccnegoBaHusx, Takux kak pabota
J.M.Baxman (2017) [4], paccmaTpuBaeTca npu-
MeHeHue TOT B neyeHUM xpoHuyeckonm 6onu u
Opyrmx ncumxocomatmyeckux sabonesaHun. TaH-
ueBarnbHble YNPaXHEHUS NOMOraktT CHU3UTb YPo-
BEHb HaANPSXKEHUS B OpraHn3mMe, ynyynTb LMPKY-
NAUNIO KPOBU U YMEHbLLUNTL OONEeBbIE OLLYLLEHUS.

B nccnegosanum J1.K.Yanr (2015) [5] 6bino no-
KasaHo, YTO TaHUeBanbHasa Tepanus CHWxaeT 0o-
rneBble OLWYLEHNS Y NALUUEHTOB C XPOHUYECKNMMU
3aboneBaHnsMun, Taknmu kak pubpommnanrus. MNa-
UMEHTbl, 3aHMMaBLUMECSs TaHUeBalnbHOW Tepa-
nuen, coobLany O 3HAYUTENBHOM YryYlleHUN B
nnaHe GoneBbIX OLWYLWEHNN N obLiero camo4ys-
CTBUS. DTO NOATBEPXKAAET, UTO TaHeL, He TOSbKO
ynyywaeT aMOLMOHanNbHOE COCTOSIHME, HO U MO-
XKET cnyxutb 3PdEKTMBHbIM CPeacTBOM Afis
ynpaeneHus duaundeckon 6onbto.

TaHueBanbHasa Tepanusi Takke akTUBHO NpuMe-
HAeTcsa B coumanbHou pabote, 0cobeHHO C rpyn-
namu nogen, HaxoasLNXcsl B coLManbHO-3KOHO-
MUYECKN YSA3BMMOM MOSMIOXKEHUN WU UMEHOLLMX
ncmxudeckne 3abonesaHus. B page nybnvkaunin
[6] paccmaTpuBaeTca, Kak TaHueBarnbHas Tepa-
nns NomoraeT YnyylWuTb couuManbHYl WHTerpa-
LM1I0, MOBbLICUTb CaMOOLIEHKY U cO34aTb NO3UTUB-
Hoe coobLecTBO.

TaHueBanbHasi Tepanusi OCHOBLIBAETCS Ha
NPUHUMNax TeNnecHO-OPUEHTUPOBAHHON MCUXoTe-
panum, CornacHo KOTOpbIM ABUXEHNE Tena okasbl-
BaeT rnybokoe BNUsiHUE Ha 3MOLMOHANbHOE CO-
CTOSIHME 1 NCUXO3IMOLMOHAIbHOE 340POBLE Yeno-
Beka. OHa MHTerpupyet u3nyeckyto akTUBHOCTb
C SMOUMOHAIbHbLIM Bblpa)XeHMEM N CaMOOCO3Ha-
HMeM, MpPedocTaBnsaAs MnaunmeHTaMm BO3MOXHOCTb
nccrnegoBaTb CBOM YyBCTBa, CTPaxu U NepexmuBsa-
HUsA Yepes aBwkeHus. lNcuxonornyeckas paborta
yepes TaHel NOMOraeT HanaguTb KOHTAKT C BHY-
TPEHHUM «51», CHUMAaET CTPECC, CHMXAET YPOBEHb
TPEBOXHOCTU 1 AENPEeccun.

WccnepoBaHus nokasanu, 4to TAT cnocobcT-
BYeT Yry4dleHnto obLLIero CoCTOAHUSA NauneHToB
C NCUXO03MOLIMOHATbHBbIMU HApYLLEHUSIMN, TaKUMMN
Kak genpeccusi, TPeBOXHble paccTponCcTBa U Mno-
CTTpaBMaTU4YeCKOe CTPEeCcCOBOE pPacCTPOMCTRBO.
TaHueBanbHaa Tepanus MNOMOraeT YMEHbLIUTb
CUMNTOMbI CTpecca, ynyyluTb Ka4yeCTBO CHa W
YKpenuTb yBEpeHHOCTb B cebe. Takke aokasaHo,
yto TOT OKasbiBaeT MNOMOXNUTENBHOE BIIUAHME Ha
dun3myeckoe 340poBbe, yryyllas KoopauHauuio,
rMMOKOCTb M 06LLY0 prusndeckyto popmy.

MpuMmeHeHne TaHUeBanbHOW TepanuuM B KNu-




Canga 3akuposa. TAHLIEBAJIBHAS TEPAIIWA: UCHHEJIEHUE YEPE3 JIBUXKEHUNE

HUKaX N peabunnTaLNOHHbIX LIEHTpax nokasano
eé ycnex B paboTe ¢ nauMeHTaMu, NepeHECLLNMM
WHCYNbLT WK TpaBMbl, @ TakxKe C NoabMu, cTpa-
OarWwmMn OT XpoHudyeckom 6onn. TaHueBanbHble
yNpaXHEHUs  CMOCOOCTBYHOT BOCCTaAHOBMNEHWUIO
OBUraTenbHbIX PYHKUNIA, YNYyYLLIEHUIO KpOBOOGpa-
LLEHNSA N YMEHbLLEHMIO BONEBbLIX OLLYLLEHWNNA.

TaHueBanbHasa Tepanusa obrnagaer MHOXECT-
BOM MPENMYLLECTB, CPEAN KOTOPbIX MOXHO Bblae-
NNTb JOCTYMHOCTb, YHMBEPCANbHOCTb U BO3MOX-
HOCTb MPUMMEHEHUS ANSA IOAen C pasnnyYHbIMK
PU3NYECKUMU N NCUXMYECKUMU COCTOSAHUSIMM.
OpHako cyLecTBYHOT U onpenernéHHble orpaHuye-
Hua. TOT He sBRNseTca yHuMBepcanbHOW mMeToau-
KOM Onsi BCEX NauueHToB, U €€ 3hpeKTUBHOCTL
MOXET 3aBUCETb OT MHAUBUAYANbHLIX 0COBEHHO-
CTEeN nauueHTa, Takux Kak (pusmyeckoe coCTos-
HWE UNKU CTeneHb 3MOLMOHANbHON 3aMKHYTOCTU.
B HekoTOpbIX Cryyasx TaHUeBanbHas Tepanus
MOXeET OblTb MeHee 3(EKTUBHON B CPaBHEHUN
C TPagMUMOHHbBIMKN NCUXOTEpPaneBTUYECKUMU NoS-
Xoaamu.

TaHueBanbHasa Tepanusa nNpenocTaBnsieT YHU-
KanbHble BO3MOXHOCTM Ofd Tepanuu, codetas
3MOLIMOHANbHOE U (PU3NYECKOE BbIpaXEHUE Ye-
pe3 OBwkKeHne. JTO MO3BONSET NauMeHTaM He
TONbKO MpeogoneBaTtb BHYTPEHHME Onokn u
CTpecc, HO 1 pa3BMBaTb HOBbIE HABbLIK/ CaMOBbI-

paxeHunsi. OgHaKo Ba)KHO Y4MTbIBaTb, YTO ANS O0-
CTVMXKEHMSI HaWUMy4LLMX pe3ynbraToB Heobxoaumo
aganTupoBaTb METOAMKY MOA4 WHAMBMAYalbHblE
NoTPEeBHOCTM KaXXAoro naymeHTa.

CoBmMelleHMe TaHUeBanbHOW Tepanuu ¢ Opy-
MMM NOAXo4aMW, TakKMMWU KakK KOrHUTUBHO-MOBe-
OeH4eckas Tepanust UNu ncuxoaHanms, MOXET
CYLLEeCTBEHHO ycunuTb €€ adbdekT. Takke CToUT
o0paTnTb BHMMaHME Ha HeobXoOUMOCTb KBanu-
d1LUMPOBaAHHOIO NOAXo4a CO CTOPOHbI TepanesTa,
KOTOpbIA OOMKeH ObITb OMNbITHbIM B 06nactu kak
ncuxorepanun, Tak n TaHua.

TaHueBanbHasa Tepanusa npeacTaBnseT cobown
3hPeKTUBHBIN METOA NeYeHmnst, KoTopbI 0bbeaun-
HAET ncuxoTepaneBTUYECKNE U PU3nYeckme nog-
XOAbl A5 AOCTUXKEHUS rNYyOOKMX SMOLMOHANbHbLIX
n cusnyeckux mameHeHmn. OHa cnocobeTByeT
YNYYLIEHNIO MCUXOIMOLIMOHANTbHOMO COCTOSIHUS,
NoMOraeT cnpaBUTbCA C TPEBOIOW, Aenpeccuen un
OpYrMMun paccTponcTBamu, a Takke NoMoraeT fto-
OSM BOCCTaHaBnmMBaTb puanyeckyro gopmy no-
cne TpaBM unu 3abonesaHunin. OgHako, HECMOTPS
Ha €€ MHOrOYMCIEHHblIE MPENMYLLECTBA, BaXXHO
YyUMTbIBaTb MHAMBUAYANbHbIE OCOGEHHOCTU NaLn-
€HTOB Npu eé npumeHeHnn. B Bygyliem passutne
TaHUeBarnbHOW Tepanun n e€ nHTerpauuns ¢ gpy-
MMy MeTogamm NcmuxotTepannmn MOXeT NPUBECTU K
eLé bonee apEKTMBHBLIM pesyrnbTaTam.
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g S N T g o e e N A T i g Y

[Imiy izlanish ma’lum bir ratsional-gnoseologik
rejalar, tartiblar va metodlar orqali amalga
oshiriladigan  faoliyat turidir. U tasodiflarni
o‘rgansa-da, o‘zi tasodifiy hodisa emas, unda
mavzuni tanlashdan tortib to ilmiy-nazariy xulosalar
chigarishgacha, tadgigot obyektining real holatini
aniglashdan to uni ideal holatga yetkazishgacha
bo‘lgan izlanishlarni aniq magsadlar va metodlarga
qurish tamoyili ustuvordir. Madaniyat va san’at
sohasida amalga oshiriladigan ilmiy tadgiqot
sotsiometriya va artmetriya metodlaridan foy-
dalanib, o‘zini jamiyat va soha taraqqgiyoti uchun
muhimligini tasdiglaydi. Xo‘sh, sotsiometriya va
artmetriya metodlari nima? Qanday xususiyatlari
bilan ular ilmiy izlanishlarga ratsionallik va ilmiylik
baxsh etadi? Nega aynan ularni ilmiy metodlar
ichida ajratib o‘rganishimiz zarur?

Sotsiometriya metodini amerikalik  olimlar
J.Y.Moreno va X.X.Jenninings ilm-fanga olib kirgan.
Keyinchalik u turli ijtimoiy guruhlardagi shaxslararo
o‘zaro  xayrixohlik  munosabatlarini  o‘lchash

metodi sifatida sotsiologiya, ijtimoiy psixologiya,
pedagogikada qo‘llana boshlandi [1]. Bu o'rinda
B.G.Ananyev, L.l.Ansifirova, L.I.Bojovich, A.A.Bo-
dalev, V.A.Yadov, Y.L.Kolominskiy, |.Y.Gera-
simenko, R.l.Yusupov kabilarning ilmiy izlanish-
larini keltirish mumkin [2.3-4-b.].

Y.L.Moreno ta’rifiga ko‘ra, sotsiometriya
guruhlardagi shaxslararo munosabatlar dinami-
kasini, simpatiya yoki antipatiya alogalarini, formal
yoki noformal liderning o‘rnini oflchash, o‘rganish
metodidir [5.10-12-b.]. Inson hayoti ma’lum bir
mikromuhitda o‘tadi. Oila, qarindoshlar, mahalla,
mehnat jamoasi, talabalar yoki o‘quvchilar guruhi,
badiiy ijodiy uyushmalar, ijtimoiy tashkilotlar ana
shu  mikromuhitni  shakllantiruvchi  subyektlar
hisoblanadi. Ikki yoki undan ko‘p kishilar mavjud
har ganday guruh mikromuhit sifatida tadgiq

etilishi  mumkin. Mikromuhitning o0zi emas,
balki shaxslararo munosabatlar sotsiometriya
obyektlaridir. Bu munosabatlar ijtimoiy-

ekzistensional

mohiyatiga muvofiq ochiq yo
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yopiq, demokratik yo g‘ayridemokratik, bargaror
yo beqaror, konstruktiv yo destruktiv, samarali yo
besamar bo'lishi mumkin.

Madaniyat va san’at sohasidagi badiiy guruhlar
shaxslarning ijodiy, estetik gizigishlariga asoslansa-
da, ulardagi shaxslararo munosabatlar har doim
ham ushbu qizigishlarga muvofiq kelavermaydi.
Goho badiiy-ijodiy guruh rahbari bilan guruh
a’zolari o‘rtasida g'oyaviy, estetik yoki antipatik
munosabatlar yuzaga keladi. Ushbu munosabatlar
strukturasi guruh taqdiriga ta’sir etib, uning targalib
ketishiga ham olib kelishi mumkin. Sotsiometriya
guruhdagi badiiy rahbar bilan guruh a’zolari
o‘rtasidagi munosabatlarni ijodiy hamkorlik tomon
yo‘naltirish omillarini topib beradi. Ushbu omillar
badiiy rahbarning kompitensizligi, tajribasizligi,
madaniyatsizligi, muloqot tajribasining kamligi,
g‘ayriaxlogiy qiliglari bilan bog'liq boflsa ajab
emas. Qanday bo‘lmasin, guruhdagi shaxslararo
munosabatlar kishilarga bir-birini tushunishi uchun
zarur ijtimoiy-psixologik mikromuhitni shakllantiradi.
Badiiy estetik magsadga yetish, kishilarning ijodga
bo‘lgan qizigishini qondirish ana shu mikromuhit
mahsuli hisoblanadi.

Shaxslararo munosabatlar rang-barang, ichki
va tashqi ta’sirlar natijasi yoki ifodasidir. Ularni
o‘rganish quyidagi bosqichlar orgali amalga
oshiriladi:

- dastlabki manba va axborotlarni to‘plash;

- sotsiometrik ko‘rsatkichlar tayyorlash;

- sotsiometrik matritsa tuzish;

- sotsiometrik savol-javob o‘tkazish;

-sotsiogramma yaratish.

Dastlabki manba va axborotlar tadgigot
obyektining real holatini anglatadi. Masalan,
yurtdoshimiz o‘zbek tilidan tashqari qozoq, qirg‘iz,
garaqolpoq, turkman va tojik, umuman, besh-
olti tilni biladi, tarjimonsiz so‘zlasha oladi. Bu
real holat. Olimlar fikricha, oddiy kishi o‘rtacha
girg tilni bilishi va so'zlashishi mumkin. Bu
ideal holat. Mazkur real holat bilan ideal holat
o‘rtasidagi farglar, to‘siglar va boislar tadqiqotlar
predmetidir. Dastlabki manba va axborotlar ana
shu predmetdan olinadi.

Sotsiometrik ko‘rsatkich (kartochka)lar shaxs-
larga beriladigan ragam, simvol, rang yoki
boshga belgi va ko‘rsatkichlardir. Rasmiy lider
gizil kartochka, norasmiy lider oq kartochka
bilan belgilanadi. Boshqalarga liderlardan gaysi
birida tashkilotchilik fazilati yetarli shakllangan,
degan sotsiometrik savol beriladi. Sotsiomatritsa
yoki sotsiogramma  qizil va oq kartochkalar
soniga gqarab tuziladi. Sotsiogramma javob
kartochkalar dinamikasi va guruh a’zolarining
liderlarga  simpatiyasi yoki antipatiyasini ifoda
giladi. Savol-javoblar gancha ko'p va rang-barang
bo‘lsa, shaxslararo munosabatlarni anglatuvchi
sotsiogrammadagi  chiziglar ham  shuncha

ko'p, rang-barang bo‘ladi. Bu mikromuhitdagi
munosabatlarning real holatidan darak beradi.

Sotsiometriya nafagat shaxslararo munosa-
batlarni ifoda etadi, shuningdek, bu munosabatlarni
ideal holatga yetkazish yo'llarini ham ko‘rsatadi.
Chunki shaxslararo munosabatlar dinamikasida
ideal holatga yetishning yo‘llari ham mujassamdir.
Yuqoridagi misolda ko‘p sotsiometrik ko‘rsatkich-
kartochka olgan lider, tashkilotchilik fazilatiga
ega shaxs sifatida guruhni birlashtirishi, uni ideal
holatga yetaklashi mumkin. Demak, guruhning
muvaffaqgiyatlarga erishishida  mikromuhitdagi
munosabatlar va yetakchi liderning o‘rni katta.
Sotsiometriya ushbu munosabatlarning kechishini
hamda kim haqiqiy lider ekanini aniglab beradi.

Sotsiometrik savol-javoblar yoki sotsiogramma
natijalarini katta guruhlarga, hatto, butun jamiyatga
proyeksiya qilish mumkin, deb o‘ylashadi.
Birinchidan, mikromuhit hech gachon makromuhit
modeli bo‘la olmaydi, chunki ulardagi shaxslararo
munosabatlar  doirasi  turlicha. Ikkinchidan,
mikromuhitdagi liderlar soni makromuhitdagi
liderlar soniga teng emas. Makromubhitda ular sonini
prognoz qilish qiyin. Uchinchidan, makromuhitga
ta’sir etuvchi tashqi omillarni sotsiometrik o‘lchash
murakkab, ularni taxmin qilish, matematik
modellashtirish mumkin, xolos. Shuning uchun
mikromuhitdagi munosabatlarni makromuhitga,
jamiyatga proyeksiya gilishga intilavermaslik kerak.
Qism butunning atributi bo‘lsa ham unga aynan
emas [6.7-b.].

Sotsiometriyada kuzatish, so‘rovnoma, intervyu
metodlaridan foydalaniladi. Eksperiment metodidan
foydalanish esa sotsiometrik faraz (gipoteza)ning
ganchalik hayotiy ekanini aniglashga yordam
beradi. Obyektning ideal holatida mudom faraz
(gipoteza) gatnashadi. Demak, sotsiometriya ilmiy
eksperiment natijalariga tayanmay o‘tolmaydi.
Ammo u ilmiy eksperimentni tashkil etishga
aralashmaydi, balki unda kechadigan shaxslararo
munosabatlar dinamikasini kuzatish, oflchash
bilan chegaralanadi. Sotsiometrik so‘rovnhoma
sotsiologiyaning anketa, intervyu, ekspress
savol-javob, ekspertlar so‘rovnomasi, suhbat
kabi metodlari bilan boyitiladi. Olingan javoblar

sotsiometrik matritsaga kiritladi va  oxirida
sotsiogrammada  keltiriladi.  So‘rovnomalarga
kiritiladigan  savollar yoki javob variantlar
mikromuhitdagi  shaxslararo  munosabatlarga
tegishli bo‘lishi lozim.

Madaniyat va san’at sohasidagi ilmiy

tadgiqotlarda ko‘proq ekspertlar so‘rovnomasidan
foydalanishadi. Ekspertlar madaniyat va san’at
sohasida maxsus bilimlarga, katta tajribalar va
mutaxassislar e’tirofiga ega ijodkorlardir. Ularning
o‘rganilayotgan muammoga oid fikrlarini bilish
tadgiqot saviyasi va javoblar reprezentativligini
oshiradi. llmiy tadqiqotlarda ekspertlar javoblari
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alohida sifatida  berilishi
mumKkin.

Artmetriya madaniyat va san’at asarlarining
ijtimoiy fikrga, badiiy-estetik didga va shaxsning
faolligiga ta’sirini o‘lchash metodidir.
Madaniyat va san’at asarlarining ta’sirchanligi
polimetrik  xususiyatlarga ega. Qo'shiqchilik
san’ati kuy, ohang, tasviriy san’at asarlari rang
va makonda namoyon bo'lishi, kompozitsiyasi,
birinchi va ikkinchi plani, badiiy simvollari,
adabiyot esa obrazlari, syujetlari, ifoda tili kabilar
bilan oflchanadi. Teatr san’ati asarlari aktyorlik
mahorati, gahramonlarning diksiya va mimikasi,
spektakl rejissurasi kabilar bilan baholanadi.
Mazkur mezonlarni bir tartibga, tizimga solish
giyin, shuning uchun har bir san’at turi o'ziga xos
artmetrik oflchovlarga ega. Biroq san’at asarlarini
artmetrik baholash uchun ma’lum bir gnoseologik
va badiiy-estetik mezonlarni qo‘llash mumkin.
Buni, eng avvalo, madaniyat va san’at asarlarining
ijtimoiy funksiyalari taqozo etadi. Bu mezonlarni
quyidagi yo‘nalishlar orgali tahlil gilish mumkin:

- reallik yoki realizm;

- ijtimoiy yo‘naltirilganlik;

- intuitivlik;

- individuallik;

- polifunksionallik;

- bozorboplik;

- ma’naviy-ma’rifiylik;

- rekreativlik.

Madaniyat va san’at asarlaridan reallik (realizm)
izlash ijtimoiy faoliyatni ratsionallashtirish talabi
bilan bog‘liqdir. lim-fan aqgl-u idrokka, ratsionalga
tayanadi, ilmiy ijodni ham ratsionallashtirishga
intiladi. Reallikni esa ratsional orgali ifodalash va
anglash mumkin. To‘g'ri, madaniyat va san’at
asarlarida reallik va ijtimoiylikdan tashqari intuitivlik
(intuitiv bilish) ham katta o'rin tutadi. Masalan,
musavvirlar asarlarini intuitivliksiz tasavvur qilib
bo‘imaydi.

Badiiy asarlarda esa muallif fantaziyasi,
badiiy to‘gimalari va giyoslari uslub, individuallik

sotsiogramma

tarzda qabul qilinadi. Shunday ekan, intuitsiya,
fantaziya va to‘gimalarni har doim ham reallik
tarzida idrok etish, ma’lum bir ratsional mezonlar
bilan baholash qgiyin. Shunday bo‘lsa-da, ularga
ijtimoiylik ~ talablariga  muvofiq  yondashish
mumkin. Bu yondashish gumanizm, demokratizm,
axloqiylik, taraqqiyparvarlik kabi qadriyatlarga
asoslanadi. Demak, badiiy-estetik ijoddagi
intuitivlik, fantaziya, to‘gimalar ham ijtimoiylik
nuqtayi nazaridan baholanadi.  Artmetriya
mazkur ijtimoiylikka tayanib, madaniyat va san’at
asarlarini baholaydi.

Bozor igtisodiyoti madaniyat va san’at sohasiga
ham kirib keldi, ijod namunalarini sotib olish, pullik
xizmatlar ko‘rsatish kabilar real vogelikka aylandi.
Bozorboplik san’at asarlariga qgo'yilayotgan
talablardan biri. Marketing tartiblarini joriy etishdan
yuzaga keladigan yangi vaziyat va munosabatlar
sotsiometriya va artmetriya uchun tadqgigot
manbalaridir. San’at asarlarini sotish va xizmat
turlarini baholash erkin, o‘zaro kelishilgan narxda
amalga oshirilayotgani uchun ularga armetrik
o‘lchamlar joriy qilish giyinchiliklar uyg‘otib keladi.
Masalan, muzey, kutubxona va nashriyotlar
xizmatlari narxlarni regulyatsiya qilish mumkin.
Ammo ma’naviy-ma’rifiy tadbirlarni baholash,
o‘lchash imkoni deyarli yo‘q. Shuning uchun ham
davlat ma’naviy-ma’rifiy ishlarni tashkil etishni o'z
xodimlari zimmasiga yuklaydi.

Madaniyat va san’at sohasi aholiga sermazmun
dam olish va hordiq chiqarishni uyushtirish orqgali
xizmat ko‘rsatadi. Bu sohada pullik xizmatlar
keng tarqalgan. Mazkur kreativlik sotsiometriya
va artmetriya uchun oflchov mezonlaridir.
Xizmatlardan tushgan mablag‘lar, sarflangan
vaqt, transport, elektr, gaz, suv xarajatlari
ham artmetriya o‘lchovlari predmetlari bo'lishi
mumkin. Tadgiqotchi sotsiometriya va artmetriya
metodlaridan foydalanayotganida ularning hech
biri mutlag emasligini, ular davr talablariga muvofiq
keladigan yangi-yangi metodlar bilan to'ldilishi
zarurligini unutmasligi shart.
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Onagun AIIMMBEKOBA,
FT’MUKY3, poueHT Kacdeapb! “Bokan”

OCHOBHbIE NMPUHUUINbI U METO[ObI
NMPENOAABAHUA BOKAIIbHOIMO AHCAMBIIA

AHHOTaumA. B daHHOU cmambe paccMampuearomcsi OCHO8HbIE MPUHUUIMbI U Memodbl pabomesl ¢ 80-
KarnbHbIM aHcambriem. [NpenodasaHue 8oKaribHO20 aHcambrisi — amo fpoyecc, mpebyrowul codemaHus
rnedazoeuyecKkoeo mMacmepcmea, My3blKarbHOU UHMyuuuu u arny60oKo20 rnoHUMaHUsi 8oKaslbHOU mex-
HUKU. AHCcambrib Kak ¢hopma 80KasibHO20 UCKyccmea OCHO8bigaemcsi Ha e3aumodelicmeuu 20/10C08,
2apMOHUU 38y4aHusi u obueli XydoxxecmeeHHOU yenu.

KntouyeBble cnoBa: eokasibHbIli aHcaMbrib, apmuKynaauusi, UHMOHauyus, npuHuyunbl U memoouka,
yrpaxxHeHue, 38y4yaHue, nedazoa.

Annotatsiya. Ushbu maqolada vokal ansambli bilan ishlashning tamoyillari va usullari muhokama
gilinadi. Vokal ansamblini o‘'rgatish pedagogik mahorat, musiqiy intuitsiya va vokal texnikasini chuqur
tushunishni talab qiladigan jarayondir. Ansambl vokal san’atining bir turi sifatida ovozlarning o‘zaro ta’siri,
tovush uyg‘unligi va umumiy badily maqsadga asoslanadi.

Kalit so‘zlar: vokal ansambli, artikulyatsiya, intonatsiya, tamoyillar va metodika, mashq, tovush,
o‘gituvchi.

Annotation. This article discusses the basic principles and methods of working with a vocal ensemble.
Teaching a vocal ensemble is a process that requires a combination of pedagogical skill, musical intuition
and a deep understanding of vocal art is technique. The ensemble as a from of vocal art is based on the
interaction of voices, harmony of sound and a common artistic goal.

Key words: vokal ensemble, articulation, intonation, principles and methodology, exercise, sound,

teacher.

e W N WA T T an o U W o P

BokanbHbIi aHcambnb npeacTaBnsieT cobon
dopMy My3blKarilbHON aKTUBHOCTU, B KOTOPOM HeC-
KONMbKO roriocoB 06bLeAMHATCS AS1S1 UCMONTHEHWS
My3blKaribHbIX Npou3BeaeHuin. MNpenogaBaHne Bo-
KanbHoro aHcambns TpebyeT ocoboro nogxona u
METOANKM, 4Tobbl 0becneuntb adhdekTUBHOE 00-
y4YeHue 1 pasBUTUE My3blKaribHO-BOKasbHbIX AaH-
HbIX Y Y4aCTHUKOB. MpUHLMNLI METOAUKM Npenoaa-
BaHWS BOKanbHOro aHcaMbns siBMsilOTCS OCHOBOM
yCreLwHoro oby4yeHnst 4aHHOro npegMeTa.

OCHOBHbIe MPUHLUUMLI METOANKM NpenodaBaHuns
BOKaribHOro aHcambns BKNto4yaloT B cebsa cneayto-
LLMe acnekTbl:

- eQuHCMBo 38y4YyaHusi (ceedeHue membpa, ap-
muKynayuu, ObixaHusi);

- UHMOHuposaHue (cmpol, paboma c z2apmo-
Huel);

- OuHamu4yeckoe pa3Hoobpasue (KOHMPOIib
2POMKOCMU, HI0AHCUPOBKa),

- 83aUMOCB5I3b MexAy 2or10camu;

- alanmauyusi periepmyapa K YpPOBHK 80Karlu-
cmos.

Mepen Tem, kak MPUCTYNUTb K peneTuumsiMm B
aHcambnie, Heobxoanmo obecneunTb y4acTHUKOB

COOTBETCTBYHOLLEN BOKarbHOW MOATOTOBKOW. OTO
BKMOYaeT B cebst paboTy Hag AbixaHuewm, apTu-
KynaumMen, MHToHaunen n apyrumMmmM OCHoBamu BO-
KanbHOW TEXHUKW. YYaCTHUKM BOKaNbHOIO aHcam-
Ons 4OoMmKHbI pa3BUBaTb CryXOBble COCOOHOCTU U
YMEHMVE ChbilaTb APYrnX YrieHoB aHcambns. 910
MO3BOMUT MM Jydlle CMHXPOHM3MPOBATLCA M WUC-
NonHATbL NponaBeaeHns Bmecte. PaboTta B aHcam-
One npeanonaraet yMeHWe CnbllaTb He TOmbKO
cebs, HO 1 ocTanbHbIX. Negaror OMKeH yaensaTb
BHMMaHMe pa3BUTUIO rAPMOHNYECKOro, Menoguye-
CKOro U PUTMMYECKOTO Cryxa.

Bblbop My3bikanbHbIX NPOM3BEOEHUN Ons aH-
caMOns urpaet BaXKHYK pofib B YCMELHOM 06-
yyeHuu. lNpenogaBaTtenb AOMKEH yYnTbiBaTh BO3-
MOXHOCTM KaXKOOro y4acTHMKa WU HaxoauTb KOM-
no3nunmn, KoTopble NoaxoaaT ANs KONMMEKTUBHOMO
ncnonHeHund. PenepTtyap AomKeH COOTBETCTBOBATL
YPOBHIO MOArOTOBKM YYaCTHUKOB, a Takke Y4uTbl-
BaTb MX BOKallbHble BO3MOXHOCTU. PasHoobpasne
CTUIEN U >XaHPOB CMNOCOOCTBYET BCECTOPOHHEMY
pa3BuUTUIO aHcaMbns. BokanbHbI aHcamMOnb - 370
KomMaHgHas paboTa, B KOTOPOM KaxAbl YYaCTHUK
urpaet cBoto porb. lNpenogaBaTtenb OOMKEH YMETb
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00beanHNTL  y4acCTHUKOB, co3gaTb atMocdepy
B3aMMOMOHUMaHNA 1 COTpyaAHUYeCTBa. [maBHas
3ajava aHcaMbns — co3faTb rapMOHUYHOE 3BYyYa-
Hue. 310 TpebyeT TOYHOWM WMHTOHALMWU, CUHXPOHU-
3auumn 1 cbanaHcmMpoBaHHOCTM ronocoB. [Megaror
OOJKeH nomoratb ydYaCTHMKaM noHMMaTb 3Ha4un-
MOCTb €AMHCTBA 3ByYaHUsl, NMOOLLPSS KOMaHAHbLIN
AyX U B3aUMHYO NOAAEPKKY.

AHcambrieBoe neHue noapasyMeBaeT opraHuy-
HOe CrnuAHWe TrorocoB MEBLOB WHAWBUAYaNbHO-
CTeN, yMEHME KaXkaoro BoKanucra CribilaTb CBO
napTuto 1 aHcambrnb B LernoM. 3To He CopeBHOBa-
HWe, rOe KaXabli CTPeMUTCS BbINTWU Brnepen, Mo-
KasaTb CBOK MHOMBMAYaANbHOCTb M MacTepcTBO,
a HanpoTuB, MeBUbl, Crnywas WU AOMNOMHSA ApYr
Apyra, CO34aloT ClaXXeHHOe U CTPONHOoe 3ByYaHue
npovsseneHuns. McnonHeHne B aHcambne Mno3Bo-
NsieT nokasaTb BCE MHOroobpasme OTTEHKOB TEM-
OpOB rofocoB, KpacoTy MENM3MOB 1 rapMOHUI, CO-
30aBaeMbIX COMETaAHMEM pasHblx roriocoB. OgHo
N3 CyLLECTBEHHbIX NMpu paboTe ¢ aHcambnem sB-
nsietca npobrnema CormnacoBaHNUst CUIbl 3ByYaHUS
KaXkaow 13 NapTuii C LeNnbto YCTAHOBNEHUS MeXay
HAMW OWMHAMUYECKOro paBHOBecusi. ATO BecbMa
CNOXHO, MNOCKOJIIbKY Ka)K,EI,bIﬁ M3 Yy4YaCTHUKOB aH-
cambneBon rpynnbl JOMMKEH SICHO U YETKO MOHU-
MaTb POSib U 3HAYEHME WCMONTHAEMON UM NapTUn
B NtoGOM KOHKPETHOM 3nM3oae npounsseaeHus. Kak
cnpasennueo otmevaeT 3arypckun B.U: «Codep-
JKameribHbIM acrieKmoM CmaHo8/IeHUs1 cmydeHma
Kak y4YacmHuka aHcambsisi orpedernsiemcsi KOM-
rnrnekcHocme nod2omosku cmydeHmos Kk pabome
8 aHcambrie Ha ocHosge orpedenéHHoeo “bazaxa”
rpogbeccuoHarbHbIX 3HaHul» [3-57].

Ho HecmoTpsi Ha Ba)XXHOCTb OOLLEro 3ByYaHus,
Ka)K,ElbIVI YYaCTHUK aHcambnsa OOJKEH COXpPaHATb
CBOI BOKambHYK MHAMBMAOYaNbHOCTL. [penoga-
BaTenb AOMKEH YYMTbIBaTb 0COOEHHOCTM rofI0COB
N nomMoraTb ydacTHWKam pas3BMBaTb CBOWU CWUIMlb-
Hbl€ CTOPOHbI, OH OOJIKXEeH TaKXe y4YuUTbiBaTb UH-
anBmayanbHble 0COBEHHOCTM KaXaoro ydacTHuUKa
N YMETb HaxoauTb 0COObLIM NoAXon K Kaxaomy 13
HUX. OTO MO3BONUT pa3BMBaTb UX TanaHTbl U CMO-
COBHOCTM Hauny4wmnm obpasom. AHCamMbnb — 3TO
He TONMbKO My3blKanbHOE, HO M 3MOLIMOHAarnbHoe
B3ammMogevicTeue. MNpenogaBaTernb AOMKEH YYUTb
YYaCTHMKOB Bblpa)aTb YyBCTBa 4epe3 My3blKy U
BbICTpanBaTb OOBEpPUTESibHblIe OTHOLUEHUA BHY-
TPM KONNeKTUBa.

Takum obpasom, MeToauKka npenogaBaHUs BO-
KanbHoro aHcambns npeanoraraeT KOMMMEKCHbIN
noaxon K o0yyeHuto, BKItoYaroLwmii B cebs Bokasnb-
HYI0 MOAroTOBKY, pa3BUTME crnyxa, paboTy Hag my-
3blKarbHbIM MaTepuarioMm, KONneKTUBHyH paboTy

N MHAMBUAYanbHBLIN NOAXOA4 K yyacTHukam. [pa-
BUNbHO MOCTPOEHHbIE 3aHATUS C YYETOM AaHHbIX
MPUHLUMMNOB MO3BOMAT OOCTUYb BBLICOKUX pPe3yrb-
TatoB U 3PPEKTUBHO pa3BMBaTb BOKasbHbIA aH-
camonb.

MeToabl paboTbl C BOKalbHbIM aHCaMobnem:

- paboma Had uHmoHauyueu;

- pazgumue membposol coerraco8aHHOCMU;

- paboma Hal apmukynayuet u dukyued;

- ghopmuposaHue aHcambriegoli KOOpOUHauuu;

- UCroib308aHUEe XOpo8bIX U aHcambriesbix
yrpaxHeHuu;

- paboma Had My3biKkaribHOU 6blpa3umeribHO-
CMbKO UCIOMTHEHUS.

MpenogaBaTtenb BOKanbHOrO aHcambnsi — 3To
OOHOBPEMEHHO Meaaror, AMPWXKep, HacTaBHMK U
BAoxHoBuTeNb. OH OTBeYaeT 3a My3blkarbHOe pas-
BUTME KOMMEKTMBa, co3gaHne KoMdOpTHOW aT-
Mocdepbl ANs y4aCTHUKOB M OOCTUXKEHME XyAo-
XECTBEHHbIX Lenen. Ycnex aHcambrnis BO MHOIMom
3aBUCUT OT YMEHUsl negarora HaxoAuTb WHAMBU-
AyanbHbIA MOAXOA K KaXXAOMY Y4YacCTHMKY aHcaMm-
619 n cTpouTb 3¢PPEKTUBHBIN MPOLECC O0YYEHNS.
YuntbiBasi 0COGEHHOCTU rofloca U My3blKarbHble
CMOCOBHOCTU KaXgoro urieHa KomnsekTvea, npe-
nogaeatenb AOMKEH paspabatbiBaTb UHAMBUAOY-
anbHble 3aJaHWs U peKkoMeHZauuu Ans OOoCTu-
KEHUs1 OnTUMarnbHbIX pesynsratoB. 1o MHeHuto
B.M.Moagyposckoro n H.B.Cycnosa: «MHAugudy-
arnbHble ocobeHHOcmuU cmydeHmo8 8 0C80eHUU
HOB8020 Mamepuarsa, KoopOuHauuu O08uXeHul Uu
MHO20M Ope2oM CKa3bleatomcsl Ha €20 KOHEYHbIX
pesyrnibmamax» [62-33].

Tak Xe O4YeHb BaXKHO MPOBOAUTL PErynsipHble
rpynnoBble M MHOMBMAYalnbHblE 3aHATUSA. Komou-
HUPOBaHME KOMMEKTUBHbLIX PENneTUUniA C MHOUBW-
AyanbHbIMX ypoKaMn nomoxeT cbanaHcupoBaTb
obLLiee 3By4YaHMe aHCcaMbns 1 pa3BuUTb MHOUBUAY-
anbHble My3blKarbHble HABbIKM.

[na aHcambns KparHe Ba)kHa 4YMCTOTa WHTO-
Hauuu. [nga Toro, YtoObl B BOKanbHOM aHcambre
ObIN0 NpaBUIbHOE 3BYYaAHWE M YNCTas MHTOHALWMS,
HeobxoQMMO BOCMUTLIBATb MEBLOB MO BCEM Mnpa-
BUSlaM BOKarnbHOro uckycctea [2—16]. [Ons aTtoro
NCNOMb3YyITCS YNPaXHEHUs1 HAa UHTEpBanbHoOe ne-
HWe, NeHNe B YHUCOH 1 paboTa C rapMOHUYECKUMMN
nocnegoeartensHocTaAMKU. [penogaeaTens  Aon-
KEeH rnomoraTtb y4acTHMKaM Hay4uTbCs «MOACTpa-
mBaTbCa» Opyr noa Apyra. Ans AOCTMXEHUsA of-
HOPOQHOrO 3ByYaHus negaror pabotaet Hag4 TeM-
OpanbHON yHUMKaUMen ronocos, 0COHBEHHO npwu
paboTe C akkopgoBbIM MEHUEM. YMNpaKHEeHUst Ha
yaepxkaHue Tembpa n AMHaMmMYeCKom JIMHUM NOMO-
ratoT B pelueHun aton 3agadn. O4yeHb BaxkHa Mno-




Oitnun Anum6exosa. OCHOBHBIE ITPMHIIMUITBI U METOBI ITPEITOJJABAHM S BOKAJIBHOI'O AHCAMBJIA

CTaHoBKa 1 paboTa Haa POHETUKON 1 BbIpa3uTerb-
HOCTbIO MCMOSIHEHUS, BaXXHO HE TOMbKO Hay4YUTb
YYaCTHUKOB aHcambrs neTb NpaBWibHO, HO U Ne-
pefatb SMOUMOHanNbHOE codep)XaHue My3blkarb-
HOro Npon3BeaeHnst Yepes BbipasuTernsHoe 1Ucnon-
HeHwue.

YeTKOCTb MNPOU3HOLLEHUS — HeoTbemremas
YacTb aHcambneBoro ucnonHenus. lNMegaror gon-
XeH obyyaTb y4aCTHMKOB KOOPAMHUPOBAHHOW ap-
TUKYNAUMK, 4YTOObI CrioBa ObINM MOHSTHBLI CriyLla-
Tento. BaxHbIM acnektoM SBMSeTCA CUHXPOHU-
3aumnsa ronocoB. Mcnonb3yloTcs ynpaxHeHus Ha
BCTYMNIfeHMe, OKOHYaHve dpas 1 yaepxaHue put-
MWUYECKOTO pUCYHKA. WIMEHHO ynpaXHeHUsMu
MOXHO [OOMTbCA Cunbl, kadecTBa U Tembpa 3By-
KoB B necHe [1-39].

Takne ynpaxHeHusi, kak NneHme KaHOHOB, Monu-
doHUYEeCKMX Menoanii, a Takke paboTta c pasaene-
HMEM rofocoB, MOMOralT yYaCcTHUKAM Hay4MTbCs
B3aMMOAENCTBOBaTb B My3blkarlbHOM MNPOCTPaH-
cTBe.

[1ns cuctematnyeckoro KOHTPOMs U OLLEHKN Npo-
rpecca npenogasarterib A0MKeH BECTN NOCTOSIHHOE
HabrogeHne 3a pasBUTUEM KaXZOro ydacTHuKa
aHcambnsl, BbISIBMSst NPOONeMHbIE MOMEHTbI U MO-
Morasi UcnpaensaTb ux. YTobbl pasBmBaTb TBOpYE-
CKO€ MbILUIIEHNE N CaMOCTOATENbHOCTb, MOMUMO

TEXHMYECKOWN MOArOTOBKU, BaXXHO pa3BMBaTb My3bl-
KanbHoe BoobpaXkeHne y4acTHMKOB aHcambng, no-
OLPATb MCMONHUTENEN K CO3OaHN0 CODCTBEHHbIX
apaHXMPOBOK M WHTEpNpeTauun My3blKkanbHbIX
npoussegeHun. lNegaror 4omkeH yaenaTtb BHUMA-
HMe My3blKanbHOM WHTEpnpeTaumm npounssege-
HUIA, paboTe C ANHaMUKON 1 HIDaHCUPOBKOW. Yepes
aHanua TekcTta U Menogmyeckon NMHUM npenoga-
BaTenb NOMOraeT yYyacTHMKaM nepeaatb 3ambicen
KomMmnosuTopa.

MpodeccnoHanbHbIM Noaxod negarora Kk pabdore
B COBOKYMHOCTM CMNOCOGCTBYOT (HOPMUPOBAHMIO
NpPodeCccroHanbHOro0 1M 3amMedaTenbHOro BoKarb-
HOro aHcambnsi, cnocobHOro nopaxaTb cryware-
nen cBOUM My3blKarbHbIM MacTEPCTBOM U XyL,0Xe-
CTBEHHbIM BbIpaX>XEHNEM.

MeTtoauka npenogaBaHUsi BOKaribHOrO aHcam-
Ons ocHoBbIBAeTCA Ha NPUHUMNAX rapMOHUYHOIO
B3aUMOLENCTBUS, WHOMBUAYANbHOMO noaxoga wu
BCECTOPOHHENO MYy3blKanbHOrO pPasBUTUA y4yacT-
HukoB. CoyeTaHne paboTbl HAQ TEXHUYECKUMM ac-
nekTamm M 3MOLMOHAINbHOW BbIPa3UTEINTbHOCTbIO
Nno3BossieT co3faTb APKUA 1 NPodeCCUOHarnbHbIN
aHcambnb. bnarogaps rpamoTHown paboTe npeno-
haBaTtens aHcambnb CTaHOBUTCSI HE TONbKO TBOP-
4YecKkoln, HO 1 obpasoBaTenbHOM MroLlagKon ans
€ro y4acTHUKOB.
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0O‘zDSMI “Sahna nutqi” kafedrasi katta o‘qgituvchisi

JALOLIDDIN RUMIY MA’NAVIY MEROSI
YOSH IUJODKORLAR NIGOHIDA

ANNOTATSIYA. Ushbu maqolada mutafakkir, faylasuf Jaloliddin Rumiy hikmatlarining talaba yoshlar
jjodida va ta’lim-tarbiyasida tutgan o‘rni haqgida so‘z boradi. Sahnaviy topilmalar talabalarning intelektual
va ijodiy salohiyatini namoyan qilganligi, spektakl ramziy ifodalar orqali jonlanganligi haqidagi fikrlar
magqola mazmunida o'z ifodasini topgan.

KALIT SO‘ZLAR: teatr, spektakl, chiroq, so‘z, idrok, kostyum, sahna, topilma, voqea, ijro mahorati,
sahna nutqi, nigoh, xatti-harakat.
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ANNOTATION. The article discusses the role of the wisdom of the thinker and philosopher Jalaluddin Rumi
in the creativity and education of young students. The thoughts that the stage inventions demonstrated
the intellectual and creative potential of the students and that the performance was animated through
symbolic expressions were expressed in the content of the article.

KEY WORDS: theater, performance, lamp, word, perception, costume, scene, find, event, performance

Skill, stage speech, look, behavior.

“So‘z — idrok qilishda so ‘zga muhtojlbo‘lganlaruchundir.
So ‘zsiz idrok etganning so‘zgalqanday ehtiyojitqoladiZ

Idrok eta bilgan uchun ko ‘klarning, yerning :

Teatr san’ati jamiyat hayo- I'

tining muhim va ajralmas
bo‘g'ini  hisoblanadi.  Teatr
ma’naviyat va ma’rifat bo‘stoni,
ta'lim-tarbiya ulashuvchi ibrat-
xonadir. Teatr san’ati va ta’limini
isloh qilish, jamiyat madaniy

hayotida teatrlar  faoliyatini
mazmunli tashkil etish mam-
lakat siyosatining asosiy
masalalaridan biridir. 2024-yilning 22-noyabr
kuni O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti

Sh.Mirziyoyevning: “Teatrlarning jamiyat madaniy
hayotidagi ahamiyatini oshirish va ular faoliyatini
yanada qo‘llab-quvvatlash chora-tadbirlari
to‘g'risida”gi PQ-399 sonli Qarori jamiyatimizda
teatr san’ati va ta’limiga bo‘lgan digqat-e’tiborning
ortishiga sabab bo‘ldi. Ushbu qarorning 1-ilovasida
shunday deyiladi: “Buyuk tarixiy shaxslarning
ibratli hayoti va ijodi, ularning bolaligi va yoshligini
ifodalovchi milliy qahramon obrazlari; insonning
Jamiyatdagi o‘rni va qadr-qimmatini targ‘ib etuvchi
“Inson qadri uchun” ezgu g‘oyasi asosida yangi
sahna asarlari yaratib borilsin”[1]. Teatr sahnalarida
milliy gahramon obrazini yaratish, inson gadr-

~0‘zDSMI xabarlari [

Jaloliddin

gimmatini oshiruvchi, jamiyatga namuna bo‘ladigan
insonlar hayoti va ijodi aks etgan spektakllar
yaratish har bir davrda ulug‘lanib kelingan. Milliy
gahramon va milliy gadriyatlarning tarannumi
bo‘lgan sahna asarlarini yaratish va yosh avlodni

yuksak ma’naviyatli shaxs qilib tarbiyalashda
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti har
doim izlanishda va bu borada peshgadamlikni ilgari
surib kelmoqda.

Fikrimizning amaliy isboti oflaroq, 2024-yilning
9-oktyabr kuni O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat institutining O‘quv teatrida 4-bosgich
Estrada aktyorligi guruhi tomonidan Jaloliddin
Rumiy hikmatlari asosida “Allegoriya” nomli

spektakl sahnalashtirilib, tomoshabinlar e’tiboriga
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sahnalashtiruvchi
rejissyor Temur pedagog rejissyor
Shavkat Rasulovlar insoniyatning buyuk
donishmandi, Sharq she’riyatining dahosi, faylasuf
Jaloliddin Rumiy g‘oyalarini ramz va allegoriyalar,
sahnaviy topilmalar orgali ochib bergan. Oliygohda
diplom spektakllari ustida ish olib borayotgan
pedagoglar, avvalo, sahnalashtirmoqgchi bo‘lgan
spektakl talabalarning ijodiy qobiliyati, intelektual
salohiyati, ma’naviy yuksalishi uchun xizmat qilishi
lozimligi va shu orqali tomoshabinga aytadigan
so'‘zi, ta’sir qiladigan tarbiyaviy xulosasi bo‘lishi
uchun harakat gilgan. Aynan Estrada aktyorlarini
Rumiy ijodi bilan tanishtirish, yuksak ma’naviyatli
kadr qilib tarbiyalash maqgsadida ustozlar
tomonidan to‘g‘ri tanlov qilingan va talabalarga
magqgsadli vazifalar topshirilgan. Spektakl oz nomi
bilan topilma san’ati, badiiy ifodalash qudrati orqali
ochib berishga qaratilgan “Allegoriya” spektakli
ramziy vositalar orgali talabalar va tomoshabinlarni
mushohada gilishga chorlaydi.

Mavlono Jaloliddin Rumiy ijodini o‘rganish har
bir davrda muhim sanalgan. Uning asarlarida
asosan ilohiy ishq mavzusi kuylangan. Hagning
visoliga yetish, o‘zlikni anglash va hayotni ezgu
amallar bilan boyitishni 0‘z asarlarida ibratli hikoya
va qissalar orqgali ifodalab bergan. “Rumiy o‘zidan
keyingi avlodlarga besh mugim va gimmatbaho
asarlarini qoldirdi: “Devoni kabir”, “Devoni Shamsi
Tabriziy”, “Devoni Shamsul Haqoyiq” degan
nomlar bilan mashhur bo‘lib, g‘azal va ruboiylardan
iboratdir. “Masnaviy ma’naviy” esa 25 700
baytdan tashkil topgan bebaho ta’lim-tarbiyaviy
asar. “Fiyhi ma fiyhi” (“lchingdagi ichingdadir”) —
Mavlononing suhbatlaridan iborat falsafiy kitob.
“Mavoizi majolisi sab’a” — Rumiyning yetti o‘git
va pand-nasihatlarini gamrab olgan. “Maktubot”
— Mavlononing turli davrlarda zamondoshlariga
yozgan maktublaridan tuzilgan to‘plam” [3.7-b.],
— degan manbalardan shuni anglash mumkinki,
bu durdona asarlar faylasufning hayot va ibrat
yo‘lidan o‘quvchiga saboq beradi.

Yosh avlodning bilimli, yuksak ma’naviyatli,
go‘zal xulg egasi, iymon va e’tigodda sobit

havola qilindi.

Spektakini
Rashidov,

farzandlar bo‘lib ulg‘ayishida, albatta, buyuk
mutafakkir alloma Mavlono Jaloliddin Rumiy
ijodining o‘rni beqiyos. Alloma 1207-yil qadimiy
Balx shahrida ziyoli donishmand oilasida
tavallud topgan. Donishmandlik, voizlik va
buyuk insonparvarlik fazilatlari otasi Bahouddin
Valaddan o‘g‘liga meros bo‘lib o‘tadi. Jaloliddin
Rumiy jahonga islom ilmining donishmandi,
mutafakkir va faylasuf shoir, “mavlaviya”
tarigatining asoschisi va “Masnaviyi ma’naviy”
deb nomlangan tasavvufiy ishgiy asar muallifi
sifatida tanilgan. “Masnaviyi ma’naviy” Rumiy-
ning ulkan tasavvufiy ishqgiy asari bo'lib, o‘n
to‘rt yil davomida sevimli va sadogatli shogirdi
Hisomuddin Chalabiyning faol hamkorligida uning
jonbozligi, ko‘'magi bilan bitilgan. Bu buyuk kitob
o‘n vyillar chamasi muddat oralig‘ida yaratilib,
1269-yili Mavlono vafotlaridan to‘rt yil ilgari yozib
tamomlangan. R.Nikolson mazkur kitobni “Irfoniy
kitob”, A.Shimmel “Tasavvuf qomusi” kabi sifatlar
bilan atashdi” [2.16-b.].

Xalg donishmandi bo‘lgan allomaning ijodini
o‘rganish va o‘rgatishni, tomoshabinni go‘zal
sahnaviy talgin orqali tarbiyalashni sahna-
lashtiruvchi rejissyorlar o'z oldiga magsad qilib
go'ygan. Sahnalashtiruvchi pedagog Jaloliddin
Rumiy  hikmatlari asosida  sahnalashtirgan
spektakliga o‘zgacha yondashuv gilgan. Spektakl
odatiy sahna asarlaridan fargli o'laroq etyudlardan
tashkil topgan. “Etyud — hayotdan olingan bir
voqea bo'lib, dialoglarsiz, xatti-harakatda ijro
etiladi. Etyud — lotincha so‘zdan olingan bo'lib,
“‘mashq”, “mashg‘ulot” kabi ma’nolarni bildirib, teatr
pedagogikasida rejissyorlik mahorati va aktyorlik
texnikasini rivojlantirish va takomillashtirish uchun
xizmat qiluvchi janrdir. Hayotiy haqiqat asosida
harakatga asoslangan, kam so‘zli dialogsiz,
dramaturgiya komponentlarini mujassam etgan
kichik ko'rinish. Etyud oz ichiga dramaturgiyaning
hamma komponentlarini oladi” [4.169-b.]. Dar-
hagiqat, spektakldagi barcha etyudlar kichik
spektakini eslatadi. Bu sahnalar birlashib, katta
spektaklning asosini tashkil etganligini ko'rish
mumkin. Har bir sahna ma’lum bir mavzuga
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garatilgan bo‘lib, spektakining umumiy g‘oyasiga
xizmat gilgan.

Spektakining  birinchi  sahnasi  ommaviy
sahna bo'lib, prolog vazifasini o'tagan. Prologda
gatnashayotgan barcha talabalar
ma’lum maqgsad asosida sahna mizanssenalarini
yaratib, ozlarining yakka chigishlari nimadan
iborat ekanligi haqgida tomoshabinga gisgacha
aytib o‘tadi. Bu jarayon talabalarning dastlabki so‘z
tug’ilishini, birinchi sahnada aytilgan so‘zlar keyingi
sahnalarda galb kechinmasi bilan o‘zgacha jarang
topishini sahnalashtiruvchi rejissyorning topilmasi,
deyish mumkin. “Ommaviy sahnada ishtirok
etadigan har bir qatnashchi uchun alohida sahna,
o'yin maydoni va makonni puxta o‘ylab chiqilgan
reja asosida qatiyan belgilab qo'yish zarur.
Bunday sahnalarga har safar yangi ishtirokchi
kiritilganida, rejissyorning shaxsan o‘zi ular bilan
shug‘ullanishi lozim. Ommaviy sahnaga yangi
odamlarni qo‘shish kerak emas. Yangi qo‘shilgan
har bir ishtirokchining o‘rni, bajaradigan vazifasi
aniq ko'rsatilishi kerak. Ommaviy sahnaga chiqishi
kerak bo‘lgan aktyor sahnaga ‘kunim o‘tsin”
uchun chigmasligi, aksincha, shu spektakining
ishtirokchisi, uning badiiy qiymatiga oz ulushini
go‘shuvchi ijodkorga aylanishi talab etiladi” [5],
— deyiladi Jora Mahmudovning tadqgigotida.
Sahnalashtiruvchi rejissyorlar ommaviy sahnalarda
ishtirok etadigan har bir ijrochining magsadini anig-
ravshan tushuntirib o‘tganligini har bir talabaning
yakka sahnalardagi chigishlari prologda ham,
epilogda ham birdek ochib berilgan.

Ommaviy sahnalar spektaklning har bir sahnasini
bog‘lovchibo’limlar sifatida namoyan bo‘lgan bo‘lsa-
da, aslida spektakini bir-biriga bog‘lovchi yetakchi
xatti-harakat yoxud “qizil ip” bu Jaloliddin Rumiy
ilgari surgan g‘oyadir. “Allegoriya” spektaklidagi
har bir sahna kishilarning iroda va e’tiqodda
mustahkamligi, umidvorligi, kurashuvchanligi,
ezgulikka, go‘zallikka oshno ekanligi, insoniylik
va or-nomus, o‘zlikni anglashga bo‘lgan intilishini
ifodalashga qaratilgan bo‘lib, bu hayotiy kurashlar
garama-qgarshiliklar, turli to‘gnashuvlar orqali
ta’sirchan ifoda etilgan. Har bir sahna mustaqil bir
mavzu yo‘nalishida sahnalashtirilgan, lekin barcha
sahnalar umumiy bitta g‘oya ostida birlashtirilgan,
ya’ni insonlar qiyinchiliklarni  yengib  o'tishi
asnosida o‘zligini topishga qaratilgandir. Shunday
sahnalardan birini talaba Shahboz Abdiyev ijro
gilgan. U Jaloliddin Rumiyning: “Yorug'lik — sizning
Jarohatlaringiz ila tanangizga kiradi”, degan nodir
hikmatini sahnaviy xatti-harakatlar, chiroglar va
keskin kurashlar bilan tasvirlab bergan. Bu sahnada
insonning metin irodasi tasvirlangan.

Keyingi sahnada insonlar o‘rtasidagi murosasiz
munosabatlar, oilaviy to‘gnashuvlar, yaqin inson-
larning atrofdan taskin izlab, oldidagi baxtni his
gilmasligi haqgida so‘z ketadi. Talabalar Azimbek

Sharipov va Muhabbat Nazarovalar bu sahnani
jonlantirishda, uning ramziy ifodasini topishda
chigal arqondan foydalanishgan. Argon xuddi
ularni bir-biri bilan bog‘lab turgan rishta, lekin
argonning har bir uchida tugunlar bor. Bu tugunlar
ular o'rtasidagi to‘gnashuvlar ogibatida paydo
bo‘lgan. “Biz tashqaridan izlayotgan mojizalarni
0zimizda olib yuramiz”, degan fikrni yigit va
gizning insoniy munosabatlarni saglab qolishga
bo‘lgan intilishlari orgali ko‘rish mumkin. Jaloliddin
Rumiy asarlari fagat Sharq xalglari adabiyotida
emas, balki jahon klassik adabiyotida ham
o‘rganilayotganligi quvonarli  holdir. Talabalar
spektakl davomida Rumiy hikmatlarini ingliz va rus
tillarida ham ravon gapirib tushuntirib o‘tishganki,
bu ularning butunjahon sahna maydonlaridan turib,
o'z tengdoshlariga fikrini yetkaza olish mahoratini
ham o‘zlashtirayotganligini ko‘rsatadi.

Spektaklda umidsizlikka qarshi  kurashni
ifodalaydigan: “Yaprogsiz qoldim, deb butun
shoxlaringni sindirib tashlama, hali bu kunlarning
ham o'z bahori bor!” “Zahar nima? Zahar sizning
ehtiyojlaringizdan oshib ketadigan har qanday
narsadir”, “Go‘zal kunlar kelishini kutma, unga
tomon bormog‘ingni unutma!” “Sen o‘zingni ilm
bilan, sevgi bilan, shafqat bilan parvarish qil. Ana
shundagina chin insonlik himmatiga yetasan!”
sahnalarida talabalar juda katta hayotiy saboqni,
o‘zligini topishga bo‘lgan kurashni tasvirlab
berishgan. Hayot bir tekisda davom etmasligi, u
kurash va intilishlardan iborat ekanligi har bir sahna
ko‘rinishda aks etgan.

K.S.Stanislavskiy ta’biri  bilan  aytganda:
“Hashamatli spektakl, boy mizanssena, jozibali
ta’sir, o'yinlar, xalq sahnalari, quloq va koz
quvonishlari... ular yurakni to'lginlantiradi, biroq
aktyorlar kechinmasiga qaraganda inson yuragiga
chuqur  kirolmaydi.  Rejissyor dabdabalarga
berilmasdan, artist yuragining chuqur joylarini
ochib, ularni tomoshabin bilan qo‘shiluviga
olib kelishi lozim”. Ushbu fikrlar har bir sahna
ko'rinishida qatiiy qoida sifatida jaranglab
turgandek go‘yo. Spektakida ortiqgcha dekoratsiya,
sahna bezaklari, rang-barang kostyumlardan
foydalanilmagan. Aksincha, talabalar sahna
ko'rinishlarini fagat chiroq, musigadan ustalik
bilan foydalanib, birgina kechinma san’atiga
qurilgan xatti-harakat orqali ochib berishga intilgan.
Bunday yondashuv talabalarni ortigcha narsalarga
e’'tibor garatmasdan, fagat haqigiy, kechinma
san’ati bilangina tomoshabinning qalbini zabt
etishga o‘rgatadi. Talabalar aktyorlik mahoratida
o‘zlashtirishi kerak bo‘lgan omillardan eng asosiysi
ham shu kechinma san’atidir.

Aslida sahnalashtiruvchi

pedagog, rejissyor

Temur Rashidov: “Estrada aktyori bu — ko'p qirrali
jjodkordir. U dramaturgiyaning barcha janrlarida
ishlay olishi bilan boshqalardan farqlanib turadi.
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U sahnada turli shakllar va topilmalar orqali 0z
jjrosini tomoshabinga yetkazib berishni maqsad
gilgan tragik va komik aktyordir’ [6], — degan
fikrlarni doim ta’kidlab keladi. Bundan shuni
anglash mumkinki, estrada aktyorligi yo‘nalishida
tahsil olayotgan talabalar har tomonlama bilim
va tajribaga ega mahorat egalari bo'lib tarbiya
topishida izlanishlar olib borilmoqda. “Estrada teatr
aktyori 0’z mohiyatiga ko‘ra kuchli xarakterli teatr
aktyori hisoblanadi. Ammo u bulardan tashqari
partnyor bilan muloqotdan tezlik bilan, zal bilan
muloqotga va aksincha o‘ta olish texnikasini
egallashi zarur, negaki estrada dramaturgiyasi
shuni talab qiladi” [7.33-b.], — degan ustozlarning
ta’kidlari asosida talabalar estrada janri bo‘yicha
to‘g’ri yo'lda tarbiyalanayotganligini ko‘rsatadi.

Pedagog rejissyorlar Temur Rashidov va
Shavkat Rasulov Jaloliddin Rumiy ijodining yorgin
ifodasi sifatida aks etgan “Aqlim har kun tovba qilar.
Nafsim har kun tovbamni buzar. Ikkisining orasida
golgan bir bechoraman. Allohim, yaxshiyam sening
dargohing bor”, — degan hikmatini spektakl finali
uchun ofrinli tanlagan. Insonlar hayoti davomida
shu ikki kurash o‘rtasida doimo harakatlanib keladi.
Qalbga taskin beradigan, kishilarni yomonlik
va gqabihliklardan ogohlantirib, ezgu amallarga
chorlaydigan xilgatning mavjudligi va unga bo‘lgan
ishgning ifodasi butun spektaklning g‘oyaviy
maqgsadi bo'lib yangragan, desak mubolag‘a
bo‘lImaydi. Bu sahnani mahoratli talaba Mironshoh
Boltayev maromiga yetkazib ijro qilib bera oldi.
Talaba pok galbga erishish yo‘lidagi kurashni
shiftga osilgan arqonga giyinchiliklar bilan chiqish,
yuqoriga ko‘tarilish orgali ochib berishga intilgan.
Bu bilan u buyuk xilgatning dargohiga oldingi
sahnadagi “Shamdek yosh tok, ko'ngil uying
charog‘on bo'lsin”, hikmati bilan o'z qalbini poklab
borish orqali erishadi.

Talabalar har bir sahna ko'rinishida ijrochi
sifatida emas, balki Jaloliddin Rumiy tasavvuridagi
insonlarni gavdalantira oldi. Faylasuf tasvirlagan
kishilar va ularning orzu, intilishlarini har bir
talaba chuqur his qilgan holda o‘z chigishlari

orgali ochib berishga harakat qildi. “.. aktyorning
jjodi ikkilamchi, u ijrochi xolos. Birlamchi manba
bu — dramatik asardir. Aktyor dramatik asarda
tasvirlangan qiyofani o‘zida gavdalantirib, unga
o‘xshash pardoz qilib, kostyum kiygani bilan u obraz
yarata olmaydi, balki obraz yaratish uchun obrazda
yashashi, obrazning ichki va tashqi dunyosini
0zida o‘zlashtirishi, umuman olganda obrazning
haqiqiy egasiga aylanishi kerak” [7.24-b.]. Talaba
spektakl davomida obrazlarning hagiqiy egasiga
aylana oldi va tomoshabinga o'z so‘zini ayta bildi.
Bu esa talabalarning juda katta mahorat maktabini
o‘zlashtirganligini anglatadi.

Jaloliddin Rumiy hikmatlari asosida sahnalash-
tirilgan “Allegoriya” spektakli bugungi kun talabidan
kelib chigib aytadigan bo‘lsak, motivatsiya, ya’ni
ruhlantiruvchi asar bo‘ldi. Tomoshabin har bir
sahnadan xulosa chiqaradi. Asliyatini anglashga
va nima uchun yashayotganligini tushunib yetishga
intiladi. Balki spektakldan ko‘zlangan magsad
ham shudir. Spektakl namoyishidan shuni anglash
mumekinki, rejissyor o'z oldiga qo‘ygan magsadni
to'laqgonli amalga oshira oldi.

Quvonarli tomoni shundaki, bu spektakl dunyo
teatrlari maydonida ham yuksak e’tirof etildi.
2024-yilning  10-20-noyabr  kunlari Rossiya
Federatsiyasi Moskva shahrida “Mustaqil davlatlar
hamdo'stligi xalqaro teatr san’ati festivali” bo'lib
o‘tdi. Ushbu festivalda “Allegoriya” spektakli “Eng
yaxshi teatr jamoasi” diplomi bilan taqdirlandi.
Jaloliddin Rumiyning hikmatlari asosida sahna-
lashtiriigan  mazkur spektakl umumbashariy
gadriyatlar — tinchlik, ezgulik, go‘zallik, insoniylik,
or-nomus, odob-axloq, oliyjanoblik kabi mavzularni
gamrab olganligi bilan ajralib turdi. “Zamonaviy
Jjahon teatrining eng yaxshi an’analarida
sahnalashtirilgan yuksak saviyali tomosha xorijiy
ekspertlar, nufuzli hakamlar hay’ati a’zolari, yuqori
malakali mutaxassislar tomonidan katta qiziqish
bilan kutib olinib, professional rejissura, zamonaviy
uslubdagi aktyorlik ijrosi, sahna madaniyati,
ssenografiya, musiqa va yoritish bezagi alohida
e'tirof etildi”, — deydi Mahmud Rashidov [10].
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ANNOTATSIYA. Ushbu maqolada “Avesto” kitobida bayon qilingan jamiyatda yoshlar tarbiyasi va insonning
ichki tarbiyasi haqida so‘'z boradi. Sog‘lom naslini ta'minlash uchun, oilada axloq va ma’naviy qadriyatlarni

targ'ib qilish muhimligi yoritiladi.

KALIT so‘zLAR: “Avesto” kitobi, nasining tozaligi, ahloqiy tarbiya, yoshlar tarbiyasi, qizlar tarbiyasi,

erkaklar tarbiyasi.

AHHOTAUUSA. B daHHOU cmambe peyb udem O g8ocrumaHuu Morodexu e obujecmee U 8HympeHHeM
8oCnuUMaHuUU Yeroseka, orucaHHbIX 8 KHuee «Agecmax. Oceewaemcs 8axxHoOCmMb fpornazaHobl Hpascm-
8EHHbIX U OyX08HbIX UeHHocmel 8 cembe 07151 obecrieyeHuUs1 300p08020 MoMoMcmeaa.
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ANNOTATION. This article talks about the education of youth in the society described in the book "Avesta”
and the internal education of a person. The importance of promoting moral and spiritual values in the family

to ensure healthy offspring is highlighted.

KEY WORDS: the book of Avesta, the purity of offspring, the issue of moral education, education of youth,

education of girls, education of men.
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Yurtimiz hududida ilk kurtaklari paydo bolib,
keyinchalik mazdaparastlik dinining asoschisi
Zardusht va mugaddas kitob “Avesto” xususida juda
ko'plab ilmiy tadqgiqotlar yaratilgan. Ushbu ta’limotda
sog‘lom avlodning paydo bo'lishi, benugson naslning
tug'ilishi uchun sog‘lom turmush tarzi, ya’'ni vaqtida
uyg‘onish, yuz-qo‘llarni yuvish, badantarbiya bilan
shug‘ullanish, dehqonchilik, chorvachilik bilan
shug‘ullanish, halol mehnat gilish qonun-qoidalariga
amal qilib yashash lozimligi ta’kidlanadi. Buning
uchun, avvalo, ota-onalar farzandlarini agliy va
jismoniy mehnatga mehr uyg‘otishni bilishi kerak.
“‘Hum Yasht’qismida a’zolar ozodaligi, aynigsa yuz-
go‘llarni doim yuvib yurish aytiladi. Naslning toza
bo‘lishida homilador ayol halol lugma yeyishi kerakligi
vabunio‘ziva eri halol mehnati orqali erishishi aytiladi.
Halol mehnat esa dehqonchilik va chorvachilik
gilishda, deb hisoblashgan. “Ahuramazda yaratgan
yaxshilik g‘oyasiga sog‘lom, aql-hushli, tetik, jasur,
dono, turli tillarni biladigan o°‘gil-qizlarga, uzoqni
ko'ra biladigan, yurtni balo-gazolardan himoya eta
oladigan o‘g‘lonlarga yaxshi kelajak, porloq hayotni
ravshan ko 'z bilan ko‘ra oladigan poktiynat aviodlarga
olgishlar bo‘lsin”'. Zardushtiylikda nikoh va oilaviy
burch masalasiga axlogiy goidalardan kelib chigib,
alohida e’tibor qaratilgan. Aynigsa, ayollarni o‘rni
sog‘lom nasl goldirish masalasi alohida tilga olinadi.

“Avesto” yoshlarning ma’naviy tarbiyaga, kamtarlik
va mehnatkashlikka e’tibor berishga chagqirgan.
Bundan tashqari, insonlar ortasidagi munosabatlar
ham mukammal bo‘lishi kerak. “Avesto”da sog‘lom
naslni shakllantirish uchun insonlarning mehribonlik,
halollik va adolatga asoslangan munosabatlarga
ega bo'lishlari kerakligi ta’kidlanadi. “Avesto” —

t Hamidjon Homidiy. Avestodan Shohnomaga. — T.: 2007-y.
2 Hamidjon Homidiy. Avestodan Shohnomaga. — T.: 2007-y.

Zardushtiylik dinining muqaddas kitoblari bo‘lib, unda
insonning ma’naviy va jismoniy tozaligiga ham katta
e’tibor berilgan. Tozalik va poklik Zardusht ta’limotida
muhim ofrin tutadi, chunki ular insonning ma’naviy
holati va jamiyatdagi o‘rni bilan bevosita bog'lig.
“Avesto” insonning fikrlari, so‘zlari va amallari
bilan tozalikka erishishga intilishni muhim, deb
biladi. Har bir inson o'zining ichki tozaligini, ya’ni
ruhiy holatini muhofaza qilishga intilishi kerak.
Bunda fikrlar va so‘zlar pok bo‘lishi, yomon yo‘ldan
va yomon tuyg‘ulardan saqlanish muhim ahamiyatga
ega. Tabiat va atrof-muhit pokligiga ehtiyot bo‘lish
ham tozalikning bir gismi hisoblanadi. Shuningdek,
odamlarichimlik suvi, o‘simliklar va tabiatni asrashlari
lozimligini har bir oila farzandlariga yoshligidan
o‘rgatib, gat’iy tartibga amal qilishga undashgan.
“Zardushtiylik gonunlariga ko‘ra, zardushtiy erkaklar
o'n yetti yoshda uylanish huqugiga ega bo‘lgan. Agar
erkak kishi zurriyot qoldirish qobiliyatiga ega bo‘lsa-
yu, ammo uylanmasa, unga tamg‘a bosilib, badnom
gilish magsadida beliga zanjir bog'lab yurishga
majbur etilgan. Bunday jazo turlari aslida o‘sha davr
uchun sog‘lom ijtimoiy muhitning shakllanishiga asos
bo'lgan. Yeb-ichmaydigan insonning toat-ibodat
qgilishiga ham kuchi yetmaydi, sog‘lom farzandlarni
dunyoga keltira olmaydi?, — deb hisoblashgan.
Ya’ni, har bir avlod o‘zidan keyingi avlodni
tarbiyalashda, jamiyatga foydali va ma’naviy to‘g'ri
yo'Ini ko‘rsatishda mas’uldir. “Avesto” ta’limotida
nasl, avlod va ularning rivoji juda muhim masala
sifatida ko‘rsatiladi. Zardusht ta’limotiga ko‘ra, har
bir avlodning to‘g‘ri tarbiya olishi, sog‘lom naslni
tarbiyalash va ma’naviy hayotni saglashga intilish,
jamiyatning umumiy yaxshiligi va rivoji uchun zarur.
“Avesto” kitobida naslga, avlodlarga va ularning
ma’naviy rivojiga oid ba’zi qoidalar va iboralar ham
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mavjud: “Ma’naviy tozalik va adolat avlodlar orasida
tinchlik va barqarorlikni ta’'minlaydi. Qaysi avlod
to‘g'ri axloqiy yo‘lda tarbiyalansa, ularning kelajagi va
Jamiyatning barqarorligi ham porloq bo‘ladi. Nafsning
rivoji, insonning jismoniy va ma’naviy soglomligi
bilan birga, kelajak avlodlariga yordam beradi”.
Zardushtiylikda oila mugaddas sanalgani uchun
boshqga sabablarga ko‘ra, jumladan, ig‘vo, tuhmat,
er-xotinning o‘zaro kelishmovchiligiga, ota-ona
bilan chigisha olmaslik bahonasi bilan nikohni bekor
qgilinishiga yo'l qo‘yilmaydi. “Avesto” kitobida ota-
onalar o‘d‘illarini uylantirishni xohlasa, birinchi galda,
kelinning yoki qiz uzatmoqchi bo‘lishsa, kuyovning
jismoniy benugsonligi aniglangan. Terisida nugsoni
bor - 0q, gora, gizil dog‘i bo‘lsa, ularni tanlashmagan.
Ularning fikricha, nugsonli kishilarga: “Anaxitaning
nafasi tekkan”, deb o‘ylashgan.

“Avesto” kitobida inson ishonch va mukofotlar olish
uchun o‘zining ichki tozaligini saqlashi, to‘g‘ri amallar
gilishga harakat qilishi shart hisoblangan. Tozalik —
ma’naviy va jismoniy poklikni oz ichiga oladi. Har bir
inson o'z ruhiy va jismoniy salomatligini muhofaza
qgilishga mas’uldir. Inson tozaligi va pokligi nafagat
insonning ichki holatini, balki uning jamiyat va
tabiatga munosabatini ham ifodalaydi. Yoshlar uchun
axlogiy tozalik — jismoniy va ma’naviy tozalikning
ifodasidir. Tozalikka amal gilish ularning ijtimoiy va
diniy hayotidagi muhim goidalardan biri bo'lib, ularni
har tomonlama barkamol, sog‘lom va pok insonlar
qilishga intilish kerak. Shu tariga, “Avesto” tozalikka
ahamiyat berishda insonni umumiy ma’naviy, jismoniy
va ijtimoiy jihatdan sog‘lom bo'lishga da’vat giladi.

Va yana kitobda tabiatni himoya qilish va uni
pok saglash zarurligi ta’kidlanadi. Buning natijasida
insonning tozalikka bo‘lgan munosabati jamiyatdagi
umumiy axlogiy va ma’naviy muhitni shakllantiradi.
Shu sababli, tabiatni toza saglash, atrof-muhitni
himoya qilish, zotan yomonlik va buzg‘unchilikka
garshi turish tozalikka oid ta’limotlarda muhim o‘rin
tutadi. Ularning axloqiy tamoyillari, oila a’zolarini
tarbiya qgilishdagi ishtiroki va ma’naviy dunyoqarashi
yuqgori baholanadi. Ta’limotda ayollarning vazifalari
oilaga, jamiyatga va dinga bo‘lgan mas’uliyati
bilan bog'lig. Ayollarning asosiy vazifasi o'z oilasini
mustahkamlash, bolalarga axloqgiy tarbiya berish
va jamiyatda poklik, adolat va jamiyatga yordam
berishga da’vat qilishdir. Ayollar va qizlar uchun
jismoniy va ma’naviy tozalik muhimdir. Ular nafagat
toza bo'lish, balki ma’'naviy tozalikka ega bo'lishlari

kerak, chunki bu o‘zi bilan jamiyatni to‘g‘ri yo‘lga
boshlashga yordam beradi. Shuningdek, ayollar va
qgizlarga alohida e’tibor beriladi. Ularni tozalik, adolat
va o'z tanasini muhofaza gilishga chagqirish kabi
tadbirlar avlodlar o‘rtasida adolatni targ‘ib qilishga
qaratilgan. Ayollar nafagat oilaviy, balki ijtimoiy va
diniy bilimlarni ham o‘rganishlari zarur. Har ganday
inson uchun bilimga ega bo‘lish muhim va ayollar
ham bu qonunga amal qilishlari kerak. Yoshlarni
ma’naviy va diniy rivojlanishida asosiy vazifani ayollar
o'z zimmasiga oladi. Ayollarning ma’naviy rivoji,
yoshlarning to‘g‘ri axloqiy qadriyatlarga ega bo'lishiga
ta’sir ko‘rsatadi. Zardusht ta’limotida ayollarning pok
va sog‘lom, ma’naviy jihatdan barkamol bo'lishi oila
va jamiyat uchun katta ahamiyatga ega.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, “Avesto”
kitobida ayollar va qizlar hagidagi ta’limotlar
ko'p jihatdan ijtimoiy mas’uliyat, axlogiy poklik,
ma’naviy rivojlanish va jamiyat rivojlanishiga hissa
go‘shishga qaratilgan. Zardusht ta’limoti ayollarning
har tomonlama sog‘lom, bilimli va axloqiy jihatdan
barkamol bo‘lishini xohlagan, chunki ular oila va
jamiyatning mustahkamligida muhim rol o‘ynagan.
Ayollar uchun jamiyatdagi eng muhim vazifalardan
biri — oilaviy munosabatlarni to‘g'ri yo‘lda rivojlantirish,
bolalarni yaxshi tarbiyalash va ularga axloqgiy
gadriyatlarni o‘rgatishdir. Ular nafaqat oila a’zolari,
balki jamiyatning ma’naviy va axloqiy taraqgiyotiga
hissa qo‘shuvchi shaxslar bo'lishlari kerak. Ayollar
o'z hayotidagi har bir ishda poklik, adolat, halollikka
e'tibor berish, yordamga muhtojlarga yordam
berishlari kerak. Ya’ni, ayollar nafagat jismoniy,
balki ma’naviy jihatdan ham barkamol bo'lishi lozim.
Ayollar jamiyatda poklik va haqigatni targ‘ib qilish,
yomonlikka qgarshi turish, adolatli va sog‘lom hayot
tarzini himoya qilishga chagiriladi. Shuningdek,
ayollar oilaviy munosabatlarda ham mehribon,
sabr-togatli va halol bo'lishlari kerak. Ayollar oilada
muhabbat, hurmat, va himoyani saglash, turmush
o‘rtog‘ining va farzandlarining axlogiy va ma’naviy
kamolotiga hissa qo‘shishga chagiriladi.

“Avesto” tozalikni nafagat jismoniy, balki
ma’naviy va axloqiy jihatdan ham muhim, deb
hisoblaydi. Jismoniy tozalik — ma’naviy tozalikni
saqglashning asosi bo'lib, insonning ichki dunyosi
va jamiyatdagi o‘rni bilan chambarchas bog‘liqdir.
Shuning uchun, “Avesto” insonni har tomonlama
toza va pok bo‘lishga, yomonlikdan saqglanishga,
adolatni va hagiqatni himoya qilishga chaqiradi.
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Til ijtimoiy hodisa, kishilar o‘rtasidagi va
jamiyatdagi o‘zaro muloqot  ofrnatishdan
tashqgari ijtimoiy ongda fikrlarni shakllantirish
va mustahkamlash vositasi hisoblanadi. Til
jamiyatning asrlar davomida to‘plangan boyligi
sifatida uzoq tadrijiy jarayonlar davomida moddiy
va ma’naviy turmushdagi barcha vogea-hodisalar
hagidagi bilimlarni jamlaydi, umumlashtiradi va
jamiyat a’zolarini xabardor qiladi. Inson tafakkuri
tilga nisbatan birmuncha tezroq rivojlanadi va
yangilanadi, lekin uni tilsiz tasavvur gilish mumkin
emas. Tafakkur tilsiz mavjud bo‘lmas ekan, til
ham tafakkursiz mavjud bo‘lmaydi. Ushbu jihatga
ko‘ra, til va tafakkur uzviy bir butunlikni tashkil
etadi.

Tafakkur
ma’nosini anglatib,

arabcha fikrlash, agliy bilish
narsalar va hodisalarning

umumiy, muhim xususiyatlarini, ular o‘rtasidagi
ichki, zaruriy alogalar va qonuniy bog‘lanishlarni
ijtimoiy

aks ettiradi. Tafakkur atrof-muhitni,

hodisalarni, vogelikni bilish quroli, shuningdek,
inson faoliyatini amalga oshirishning asosiy sharti
hisoblanadi. Tafakkur — sezgi, idrok, tasavvurga
garaganda vogelikni to‘la va aniq aks ettiruvchi
yuksak bilish jarayonidir. Tafakkur jarayonida
insonda fikr, mulohaza, g‘oya vujudga keladi va
ular shaxsning ongida tushuncha, hukm, xulosa
shaklida ifodalanadi. Yuqorida ta’kidlanganidek,
til va tilning alohida ijtimoiy faoliyat turi sifatidagi
muayyan yashash shakli bo‘lgan nutq bilan
chambarchas bog'liglikda namoyon bo'‘ladi.

Nutq insonlar tomonidan ijtimoiy-tarixiy
tajribani o‘zlashtirish, avlodlarga uzatish, aloga
o‘rnatish, oz shaxsiy harakatlarini rejalashtirish
va amalga oshirish magsadida tildan foydalanish
jarayonidir. Nutq axborot uzatish, xabar
yetkazish, ma’lumotlar va yangi bilimlar berish,
aqliy topshiriglarni yechish faoliyatidan iboratdir.
Til — aloga vositasi sifatida namoyon bo‘lsa, nutq
ushbu aloga jarayonlarining amalga oshishidir.




O‘ktam Nosirov. TIL, TAFAKKUR, YOZUV VA MUTOLAA

Nutqiy aloga jarayonida insonning hissiy
mushohada doirasi kengayib qolmay, orttirilgan

tajribani boshqalarga ham uzatish imkoniyati
kengayib boradi.
Insonni  boshqa  mavjudotlardan  ajratib

turadigan asosiy belgilari — uning tafakkuri, nutqi
hamda ongli xatti-harakatidir. Kishilik jamiyatining
tom ma’nodagi ibtidosi, insoniyatning uzoq va
murakkab tadrijiy takomili jarayonidagi omillarning
eng asosiylaridan biri — yozuvdir. Yozuv tildan
ancha keyin paydo bo‘lgan (tovush tili 400-500
ming yillar ilgari paydo bo‘lgan, yozuvning paydo
bo‘lganiga esa 4-6 ming yillar bo‘lgan). Yozuv
fikrni muayyaan vaqt davomida saglash ehtiyoji
kelib chiggan, mulogot uchun uni til vositasida
yetkazish imkoniyati yetarli bo‘lmay qolgan paytda
paydo bo‘lgan. Yozuv — bir tilda qabul qilingan,
tovushlar va so‘zlarning magsadini bir kishidan
ikkinchisiga yetkazishga xizmat giladigan shartli
belgilarni moddiy asos (tosh, sopol, qog‘oz va
h.k.lar)ga mustahkamlash tizimidir. Demak,
yozuvning paydo bo‘lishi, jamiyat taraqqiyotidir.
Shuningdek, muayyaan masofadagi kishilarning
o‘zaro aloga qilish ehtiyoji, siyosiy, huquqiy, diniy
va estetik xarakterdagi axborotlarni gayd etib
borish, saglash va uzatish zaruriyati bilan bevosita
bog'liq.

Urug‘ jamoasining kengayib, qabilalar ittifoqi,
davlatning vujudga kelishi nutgiy aloga doirasini
yanada kengaytiradi; ishlab chigarish va savdo-
sotiq munosabatlarini rivojlantiradi; boshka
davlatlar bilan har tomonlama harbiy, siyosiy,
igtisodiy shartnomalar tuziladi; qabul qilingan
gonunlar, shartnomalar, diniy qarashlar va
mafkuraning turli ko'rinishlarini, muayyan tarixiy
hodisalarni moddiy asoslarga mustahkamlash
ehtiyoji kuchayib boradi. Yozuvning paydo
bo'lishiga  zaruriyat ushbu holatlar bilan
chambarchas bog‘ligdir. Yozuv og‘zaki nutqqa
nisbatan ikkilamchi, qo‘shimcha aloga vositasi
hisoblansa-da, o‘zining juda ko'p afzalliklariga
egadir. Jumladan, tilning asosiy kommunikativ

(kishilar ofrtasidagi aloga) vazifasi yozuvsiz
amalga oshishi mumkin emas.
Tilning gnoseologik (bilishga oid), estetik,

axloqgiy vazifalarini ham yozuvsiz tasavvur qilish
giyin. Aynigsa, tilning insoniyat tarixiy taraqqiyoti
jarayonida qo‘lga kiritgan tajribasi — bilimlarini
asrash, har bir avlod tomonidan yangi pog‘onaga
ko‘tarilishi va kelajak avlodlarga yetkazishidan
iborat bo‘lgan vazifasi bevosita yozuv orqali
bajariladi. Tilning jamiyat tarixi bilan bog'ligligi
ganchalik bo'lsa, yozuvning bog'liglik darajasi
ham undan kam emas.

—0‘zDSMI xabarlari

Biz bugun foydalanayotgan yozuv shaklini
olgunga gadar uzoq va murakkab tarixiy-tadrijiy
taraqqiyot yo'lini bosib o‘tdik. Yozuv — mukammal
aloqa vositasi sifatida kashf etilgunga qadar uzoq
izlanishlarnitalab gilgan. Dunyo xalglarining deyarli
barchasida keng tarqalgan eslatuvchi belgilar ana
shu izlanishlarning ilk ko‘rinishidir. Masalan, bir
xabarni uzoq masofaga yetkazish uchun tutundan,
gulxandan, baraban ovozidan foydalanilgan.
Xabarni uzoq vaqt saqlash uchun ramziy ma’no
berilgan buyumlar qo‘llanilgan; qo‘rg‘on — marhum
ko‘milgan joy belgisi; slavyan xalglarida non-tuz —
do'stlik belgisi, hindu gabilalarida chilim tutgazish
— tinchlik, sulh belgisi va hokazo.

Gerodotning  yozishicha, Fors podshosi
Doro | o‘zining 700 ming kishilik go‘shin bilan
ko‘chmanchi skiflar yurtiga bostirib kirdi. Skiflar
uning qo‘shinlarini cho’l va dasht ichkarisiga
boshlab kirib, ularning ahvolini tang holatga
keltirdi. Doro ularning podshosi Idanfirsga maktub
yo‘llab, uni qo‘rqoqglikda va ochiq jang qilishdan
gochishda ayblab, jang qilishga yoki yer-suvlarini
ixtiyoriy siylov gilish va bitim tuzishga chagqiradi.
Skiflar shohi chopar yo‘llab, undan bitta qush,
bitta sichqon, bitta baga va bitta yoy o‘qgi berib
yuboradi. Eronliklar ushbu sovg‘aning ma’nosini
chopardan gancha so‘rab-surishtirmasinlar, u,
menga sovg‘ani topshirishdan boshga vakolat
berilmagan, deb uning ma’nosini tushuntirishdan
bosh tortadi.

Doro: bu  skiflarning menga  tobelik
bildirganliklarining belgilari, deb tushuntirishga
harakat gqiladi. Fagat Doroning maslahatchisi
sovg‘aning ma’nosini to'g‘ri sharhlab bera oldi.
Sovg‘a skiflarning eronliklarga qo‘ygan sharti
bo'lib, “Agar siz, eroniylar, qush kabi uchib
goyib bo‘lmasangiz, yo sichqon kabi yer tagiga
kirib ketmasangiz, yo qurbaqga kabi botqoqlikka
sho‘ng‘imasangiz, u holda o‘qlardan shikast yeb,
shu yerlarda qolib ketasiz”, — deydi. Ko'p o‘tmay,
sovg‘a orqali bildiriigan fikr amalga oshdi: skif
otliglarining o‘glariga dosh berolmagan eronliklar
mag‘lubiyatga uchraydilar. Eng asosiysi, sovg‘a
o‘zining yozuvlik belgisini a’'lo darajada bajardi.
Turli buyumlar orgali axborot yetkazishga oid
yana bir misol sifatida Amerika hindulari
Guron, Irokezlardagi vampum deb ataluvchi turli
ranglarga bo‘yalgan chig‘anoqglarning bir-biriga
turli masofa va miqdorda terib qo'yilishi orqali
axborot almashinuvini misol qilib keltirish mumkin.
Vampumlar aniq vogealar, tuzilgan shartnoma

boshqalardan xabar beruvchi yozuv

va

vazifasini ham bajargan. Bunday vampumlar
gabila boshliglarida saglangan va yosh avlodga
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vaqti-vaqti tushuntirib
borilgan.

Janubiy Amerika inklarida esa kipu (ipga turli
uzunlikdagi ko‘ndalangiga bir gancha iplarni
turli uzunlik va turli rangda tugib qo‘yish) orqali
axborot almashilgan. Kipular turli magsadlarda:
xo‘jalik hisobi, aholi ro‘yxati, soliglar migdori
va boshga magsadlarda, hatto, butun boshli
vogealarni ifodalashda xizmat qilgan. Ba’zi
gabilalarda chig‘anoqglar o‘rniga tugunchali
belboglar orqgali o'z fikrlarini tushuntirganlar.
Belbog‘dagi tugunchalar, taginchoqglar turli
belgilarni bildirgan va izohlagan. Masalan, qizil
rang — urushni, oq rang — tinchlikni, qora rang

bilan uning mazmuni

— qgo‘rqitishni, sariq rang — oltinni, ko'k rang —
makkajo‘xorini anglatgan.

Albatta, buyumli yozuvlar axborot alma-
shuvning hamma uchun tushunarli, qulay vositasi
emas edi. Shuning uchun axborot almashuvning
yanada qulay va tushunarli shakllarini izlash
davom etgan. Albatta, insoniyat tomonidan
yaratilgan ma’naviy boyliklarni o‘zlashtirishning
asosiy vositasi bo‘lgan mutolaa ijtimoiy taraqqiyot
uchun alohida ahamiyatga egadir. Mutolaa
turli xil matnlarni o‘rganish va tafakkurdan
o‘tkazishga xos bo‘lgan malaka, ko‘nikma va
bilimlar tizimidan iborat bo‘lgan hodisa, jarayon
va faoliyatni o'z ichiga oladi.
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Tonun6on BANTYPAEB,
K.N.H., aou. kad. «bnubnuoreyHo-nHcpopmaunoHHas gearensHoctb» MMUKY3

BUBJITMOINPAOUYECKAA OEATEJIBHOCTb B.B.JIYHUHA

AHHOTaumA. B daHHol cmambe obobwaromes 6ubnuoepaghudeckue mpyObi O.U.H. rpogheccopa
G6.B.JlyHuHa no ucmopuu, ¢punocoghuu, aKOHOMUKe, rpasy. B cmambe makxe usyyaemcsi omoesb-
HbIlU Hay4YHO-8CrioMo2ameribHbIU meKyuul ykasamerb «bubnuozspachusi numepamypsbi 110 apxeosioauu,
ucmopuu, amHoepaguu, gurocopuu u npasy YsbekucmaHar, uddaHHo20 055 crieyuanucmos obuie-
cmeeHHbIX HayKk Y3bekucmaHa u CpedHel A3uu 0risi op2aHu3ayuu Hay4YHbIx uccredosaHuli 8 amux ob-
nacmsix.

KntoueBble cnoBa: 6ubnuoegpachus, mur, 8ud, muronoausi, KHuaa, cmambsi.

Annotatsiya. Ushbu maqolada tarix fanlari doktori, professor B.V.Luninning tarix, falsafa, iqtisod va
huquq fanlariga oid bibliografik ishlari jamlangan. Shuningdek, ushbu yo‘nalishlarda ilmiy tadqiqotlarni
tashkil etish uchun O‘zbekiston va Markaziy Osiyo ijtimoiy fanlari mutaxassislari uchun nashr etilgan
“O'zbekiston arxeologiyasi, tarixi, etnografiyasi, falsafasi va huquqiga oid adabiyotlar bibliografiyasi”
alohida ilmiy yordamchi joriy indeks o‘rganiladi.

Kalit so‘zlar: bibliografiya, tur, tip, tipologiya, kitob, maqola.

Annotation. This article summarizes the bibliographic works of Doctor of Historical Sciences, Professor
B.V.Lunin on history, philosophy, economics, and law. The article also studies a separate scientific
auxiliary current index “Bibliography of Literature on Archeology, History, Ethnography, Philosophy, and
Law of Uzbekistan” published for specialists in the social sciences of Uzbekistan and Central Asia to

organize scientific research in these areas.

Key words: bibliography, type, kind, typology, book, article.
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Jlloboe wmnctopuyeckoe uccrnegoBaHne HadunHa-
€TCs C U3ydeHUst Hay4yHOW nNuTepaTtybl N0 OAHHOW
TemaTuke OMNpederieHHOro asTopa, M3yyatolero
OaHHbIA UCTOPUYECKUIA Nepuod, NamMATHUKOB OaH-
HOW MECTHOCTU, AaHHOro nepuyaa, MCTOPUYECKNX
cobuTnm mMecTHocTn n nepmoga. Noatomy cocras-
nexHve Gmubnmorpadyeckmnx ykasartenemnm ncropmde-
CKOW NnuTepaTtypbl CYUMTaeTCsl BaXKHbIM BUOOM [e-
ATENbHOCTU ANs UcnegoBaTtenen, HayyHblx paboT-
HWKOB W AN CTYAEHTOB M3YyYatoLLNX NCTOPUYECKYIO
TeMaTuKy.

B cTpaHe HaxogaTcs OpeBHeENLINE NOCeneHns
yenoseyecTBa, Takne kak Tewwuktaw, CenyHryp,
O6bupaxmart, Adpocnab, Bapaxwa; wnctopudye-
CKMe KynbTypHble Teputopun Kak KywaH, [Opes-
HuIn Xopeam, baktpusa, Corg B KOTOPbIX CyLLECT-
BOBanu cTapble Tpaguuuu rocyaapcTBEHHOCTM.
M3 ncrtopum n3BecTHoO, 4To B 3TUX obnacTax (oco-
©eHHO mMaTemaTuka M acTPOHOMMUS), eCTECTBEH-
HOHay4Hble (reorpadwms, Guonorns, XxMMnsa, me-
avunHa, dapmakonorna m gp.), obuecTBeHHO-
rymaHutapHble  (cunocodus, nonuTonorus,
Nncuxonorus, negarorvka, aTuka u ap.) B Mcnam-
CKMX y4eHusx (NMpaBoBedeHWEe, XaaucOBedEeHMe,
HayKa O Karname, MUCTULM3ME) KU MHOTUE y4e-
Hble, 4OOMBLUMECS OONbLUNX AOCTUXEHUIN U BHEC-
wune 6onbLIon BKNag B pa3BUTME MUPOBOW LINBU-
nusauguu.

Mpn oTGope u3gaHum Ans 3TOro Hay4yHo-BCMO-
MoraTtenbHoOro ykasatensa «bubnuorpaduyeckun
yKasaTtenb nutepartypbl MO apXxeonornm, Uctopuu,
aTHorpaduu, gunococum n npasy Y3bekmcTtaHa»
b.B.JlyHmHa B nepBylo oyepedb yuuThbiBan CBA3MU
N34aHUN MO COAEPXaHU C UCTOPUEN, apXeono-
rmen, aTHorpadmen, npasy n aKkoHomukon Cpepn-
Hen A3nen n Y3beknctaHoMm.

Tak Kak aToT yKkasaTernb Mo YnTaTtenbCKomy ag-
pecy u LeneBoMy HasHa4YeHuto OblyT cOocTaBneH
Ons HayyHx paboTHMKOB, uccregoBaTtenen, OOoK-
TapaHTam, acnvpaHTam, npenogaBaTensMm U CTy-
JEeHTaM BbICWIMX Y4ebHbIX 3aBedeHun, B ykasa-
TENb LEPOKO BKMOYEHbI HAYYHbIE KHUTN U CTaTbW,
Hay4YHO- MONYNsipHblE KHWUMM, Y4Y4EeOHKW, crpaBou-
Hble M34aHus CBSA3aHble MO COOEPXKaHUK C 3TUM
Kpaem. Tak Kak B ykasartene nvetrca dbmubnumorpa-
dusa nsgaHni no apxeonoruun YsbekucrtaH n Cpen-
Hen A3nn TO TyT YnUTaTENbCKUIA agpec MOXET Me-
HATbCS, TaK Kak 34eCb WU3y4YaeTcsl ONpPeaerieHHbIN
nepvioa, onpegeneHHas Kynbrypa 4epes apxeo-
Norn4yeckme NamMATHUKW OAaHHOTO pernoHa uyuTa-
TENAMM OaHHbIX U30AaHUN MOryT ObiTb TOMBKO MC-
cnegoBaTenn, HaydHble pabOTHUKWM, OOKTOPaHThI,
MarmcTpaHTbl, CTYAEHTbl AaHHOW CneunanbHOCTH,
BHYTPU MaMATHUKOB TaKkKe udUTaTENbCKUA appec
N30aHnn MOXET MEHATLCS Ha MCKYCCTBOBEOOB, Hy-
MMU3MaToB, aHTPOMONoroB. B oTaenbHbIX pasgenax
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yKasaTtens UMeroTCs Takue U34aHus KoTopble Mo-

ryT ObIT MHTEPECHbI LUMPOKOMY KPYry untaTtenen.
Ykaszatenb Takke Y4YUTbIBaeT U3haHWus YHUBEp-

canbHOro CoaepXaHusi Mo UCTOpUM Y36eKUcTaH 1

- YyTartenamMmm AaHHOro pasgerna moryT ObITb Kak cne-

unanucTel, uccrnenoBaTenu, Hay4YHble pabOTHUKM,
TakKke MOryT Mosfib30BaTCs CTYAEHThI, ydallmMecs u
LUMPOKME Kpyrn uuTaTenen. Tak Kak B ykasaTene
nmeetca Gubnuorpadus no npasy Y3bekucTaHa,
YnTaTeENbCKUN agpec U3gaHnn MOXET MOMEHSATLCS
Ha cneunanucToB, COTPYAHUKOB WU BOEHHOCHYXa-
LKMX, KOTOPbIE OXPaHSOT NPaBOMNOPSA0K B CTpaHe.
B oTaenbHbIX pasgenax ykasatens MMerTcs u3ga-
HUSI MO coaepXXaHuio, KoTopble ByayT MHTEPECHbI
LLMPOKOMY Kpyry untarenen.

B.B.JlyHMH B obractu UCTOpUYECKUX MUCCrieno-
BaHWI ABNSIETCA OOHMM U3 KpYMHEeNLnx cneynanu-
CTOB B Mctopurorpadmnm n MICTO4HMKOBELEHMIO NCTO-
pun Y3beknctaHa n CpegHen Asun. OH Takxke aons
CBOEro ykasaTens LWMPOKO FyMaHUTapHbIX Hayk,
3KOHOMMKM 1 NpaBa CpegHen A3unn Y3bekuctaHa, a
TakKkKe y4eHbIM, KOTOPbI HUKOrAa He ycTaBan B CO-
cTaBneHun dubnuorpaduyeckmx ykasatenemn pas-
nuyHOM Tematukn. Ero metogmka B cOCTaBneHUun
OaHHbIX Hay4YHO-BCMOMOraTerbHbIX yKasaTeneun
BblaensieTcsa nofHoTon otbopa nagaHuii nNo onpe-
JerneHHoM TeMaTuKe UCTOPUYECKOM Hayku. Takke
S3bIK M30aHWUIA BbIOENSIETCSA MOMTHOTON OTbopa y3-
OeKCkMX n3gaHni Ha Bcex sA3blkax HapOoAoB, Mpo-
XMBaIOLLNX B JaHHOW cTpaHeun Bo Bcem COBETCKOM
Cotoze. Mim cobpaHbl n3gaHna Bblleawne B gpy-
rmx ctpaHax CHI, koTopble Mo cogep)kaHuo CBS-
3aHbl C 3yyeHnem ncropum CpeaHen Asunn n Ysbe-
KMCTaHa, aBTOp ykasaTens TyT Takke gobueancs
nonHoTbl oTbopa mnsgaHui. Mpynnmpoeka nagaHun
B yKasaTensx Befiacb No CoaepXXaHuto n3gaHunin ot
o0Lero K YacTHbIM TeMaM UCTOPUYECKOrO mn3yde-
HUS Kpasi, CTpaHbl.

b.B.JlyHuH nogrotoBun k usgaHuto 6mubnuorpa-
U0 NO Hay4YHOW OeATENbHOCTM YYEHbIX, 3aHUMa-
FOLLIMXCSI T'yMaHUTapHbIMU HayKamun B Y36ekncrtaHe,
KoTopas Bbilwa B 2-X Tomax B koHue 70 rogos
NPOLLIOro Beka. 3a OCHOBY MoOKa3aTensi «y4yeHbley
Oblna B3siTa y4yeHasl CTeneHb [OKTopa Hayk. [lo-
CKOIbKy OGubnuorpaduyecknii cnpaBoYHUK npea-
HasHayeH Ans CcrneuuanuncToB, Hay4vHbIX paboT-
HWKOB, nccnegosaTenemn, 6bnM 0ToGpaHbl OCHOB-
Hbl€ UCTOYHUKM CaMMX YYEHbIX U ONyOnmMKoBaHHas
0 HUX nNuTepaTtypa B BUAE KHUT N cTaTben. MoXHO
ckasaTb, YTO Mnpu O0TOOpe nuTepaTtypbl NPUOPUTET
OTAAETCS UX Hay4YHOW LeHHocTwu. JluTepatypa B
aTon bubnunorpadum pasMiLieHa No UMeHam, 1 nu-
TepaTypa aBTOpPOB pacrorfioXeHa B XpoHosormye-
CKOM nopsigke nepuoga nyonvkauum nog Kaxabim
nmeHeM. IMeHa aBTOpPOB PacnoONiIOXEHbl MO XpPo-
HONOMNK, YnTaTeNbCKMI agpec aHHOrO yKasaTtens
OY€eHb LUMPOK, TaK Kak r'yMaHUTapHbIe HayKn BKITHO-
YatoT O4eHb MHOIO NPegMETOB, TakkKe No KaXKgoMy

OTAENbHOMY aBTOPY WMEKTCS HayYHO-Monynsp-
Hble M3gaHus 1 aBTobOMorpadumyeckme m3gaHus,
KOTOpbl€ UHTEPECHbI LLUMPOKOMY Kpyry YntaTtenen,
HO OCHOBHbIMW MOJIL30BATENSAMUN yKa3aTens MoryT
ObITb CNEeUManuncTbl, CTYAEeHTbl, MarMcTpaHTbl, JOK-
TOPaHTbI, TaK KaKk UMEHHO UM MHTEPECEH XKU3HEH-
Hbl NyTb 3TUX Y4yeHbix. bnarogapsi ero pabotam
npodnemy rpynnMpoBKN N3LaHUIA MO COAEPKaHMUIO
W rpynnupoBKY U3AaHUIM NO XpOHonorum B 6ubnu-
orpacdunm UCTOPUYECKOWN NUTepaTypbl MOXHO OLe-
HWUTb, KaK NOMNOXMTENbHOE Ha4Yano Ans ykasatenen
NCTOPUYECKON TEMATUKE.

lpynnupoBka nuTepatypbl B Gubnuorpadguye-
CKMX yKasaTensix 0rnmska Kk cuctematvMsauum B Ha-
yke. N3yyasa ero Gubnuorpaduyeckne msgaHus,
MOXHO BblAeNnUTb psia Npobnem n ocobeHHocTewn
MeToAa peTpocrnekTuBHon Gubnuorpacum.

Mm Takke ObiNMM COCTaBMEHbI ykasatenu nure-
paTypbl O XW13HKW, TBopyecTBe Takux CpefgHe asu-
aTCKMX aesATenen, Takmx kak ans-®apabdu, Ady Anu
n6H CuHa, Aby PanxoH BepyHuii, Amup Temyp, Te-
Mypugax ob MCTOpPUKM KyllaH KU Opyrux Nepuoaos
CpegHen A3nmn n Y3bekuctaHa. Takke B TaKnx m3-
daHnax b.B.JlyHnHa «M3 nctopmm pycckoro BocTo-
KoBefdeHus 1 apxeonorun B TypkectaHe, «Typke-
CTaHCKMIA KPY>KOK ntobuTtenen apxeonorum (1895—
1917 rr.)», «Hay4Hble obuwectBa TypkecTaHa n nx
nporpeccuBHas AeaTenbHOCTbY, «CpegHsas Asus
B [OPEBOMIOLUMOHHOM M COBETCKOM BOCTOKOBEE-
HUM», «CpegHasa Asvsa B HayYHOM Hacneauu oTe-
4YeCTBEHHOro BOCTOKOBeaeHus. ctopuorpaduye-
CKUI 04epK» nmetoTcst bnbnmorpaduyeckue ykasa-
Tenu. VI3BeCTHOCTb M NMpU3HAHWE NOMYYUNnN Takke
cocTtaBneHHble b. B. JlyHuHbIM «Brnobubnuorpa-
unyeckHe o4epKkM O fedaATensax OobLLEeCTBEHHbIX
Hayk YsbekuctaHa» (4. I-Il), cTaBwMe HacTonb-
HbIMW KHUraMu Ang BCexX crneLmanucToB, uccneao-
BaTenen uayyarolmx UCTopuio, aTHorpaduio, du-
nocodguio 1 Npaeo B Y3beKkncTaHe.

Jlioboe ucTopmyeckoe uccnegoBaHWe HaduHa-
eTCsl C U3yYeHUsd Hay4yHOW nutepaTtypbl MO Tema-
TUKE M OnpedeneHnst aBTopoB, N3yYaBLUNX AaHHbIV
NCTOPUYECKUI Nepuoa, NaMATHUKMA JAHHOIO nepu-
ofa, uctopmyeckme cobbitnusa Toro nepuoga. Mos-
TOMY cocTaBrneHune bubnuorpacunyecknx ykasare-
nen NCTOPUYECKON nuTepaTypbl CHATAETCA BaX-
HbIM BUAOM LEATENbHOCTM AN ucnegoBaTenen,
Hay4HbIX PabOTHMKOB M AN CTYAEHTOB, M3y4yato-
LLUMX UCTOPUYECKYHO TEMATUKY.

N3yyass Oubnuorpaduyeckne ykasaTenum Cco-
CTaBMEHHbIE, OTPeOaKTUPOBaHHbIE [O.U.H., NpO-
deccopom B.B.JlyHWHBIM, MOXHO NPUIATK K TAKOMY
BbIBOAY, YTO OH MpUAEPXKMBaNcya nonHoTbl oTbopa
nuTepatypbl, pasbiCkaHue M3gaHui NPOBOAWIIOCH
yepes BCE MCTOYHMKU CTpaHbl U3 POHAOB HaLMO-
HanbHoM OWGRNMOTEKM, HayvHon OGubnmnotekm AH
PY3 1 uepes Tekywime rocyaapCTBeHHble yKasa-
Tenu Y3bekncraHa n gpyrux cTpaH.
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Tak kak B cOBpeMeHOM 0by4eHun BO3pacTato-
LYK pOrib UrpaeT camocCTosTenbHas NoarotToBka
CTYOEHTOB B CUCTEME BbiCLLEro o6pa3oBaHus, yka-
3aTenu daHoro aBTopa MOryT ObiTb MyTEBOAMTE-
NaMKU B pasbiCKaHMW NuTepaTtypbl N0 3TUM TEMaM.
Mbl MOXeM yTBexpaTb 4To Gubnmorpaduyeckue
crnpaBoyHuKkn Bopuca Bnagumuposuya JlyHuHa m
Aanble OyayT nonesHbIM CnpaBOYHbIM MCTOYHM-
KOM Ansi uccrieqoBaTtenei.

Ero meToamnka B cocTaBneHUM OaHHbIX Hay4HO-
BCMoMoraTtesnbHbIX yKasaTenenm BblOensietcs non-
HOTOWM OTOOpa M3gaHWn Mo onpenerieHHon Tema-
TUKE UCTOPUYECKOW Haykn. Takke A3blK U3gaHUn
BblAensAeTcs NosiHOToM oTbopa y36eKCKUX N3gaHuin
Ha BCeX si3blkaX HapOAOB, NMPOXWBAKLMX B OaH-
HoM cTpaHen n Bo Bcem Coetckom Cotoze. Vm

cobpaHbl u3gaHve Bbillealine B ApYrnx CTpaHax
CHI, koTopble No cogepaHuio CBs3aHbl C U3yde-
Huem nctopumn CpegHen Asmm n YsbekucrtaHa, aB-
TOp yKasaTtens TyT Takke fobvnBancs nonHoThbl OT-
6opa usgaHun. pynnnpoBKa ns3gaHun B ykasare-
NAX Benacb Mo cogepXXaHuio U3gaHui ot obLero
K YaCTHbIM TEMaM MCTOPUYECKOTO U3yveHns Kpas,
CTpaHbl.

N3yyass ykasatenu p[aHHOro aBTopa, MHOrve
YYeHHble CcTanu KpynHbIMW cneunannucTtamm B
cBoMx obnacTtax no UCTOpUW ApPeBHEN U cpenHe-
BEKOBbLIN KynbTypbl CpeaHe A3umn n YabekncraHa.
3 HMX Takxe BbIPOCIU yYEHbIW, N3 KOTOPbIX BbIPO-
CNY KOTOpble cCaMX COCTaBWUNN Hay4yHO BCMOMOra-
TenbHble yKasaTenu NepcoHanbHbIX U30aHUW OaH-
HOW TemaTuke.

Ucnonb3oBaHHaa nuTeparypa:
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N\ KUTUBXONALARDA HUDUDIY INNOVATSIYALAR:
KUTUBXONALARNING YANGI QIYOFASI

ANNOTATSIYA. Ushbu maqolada foydalanuvchilar uchun innovatsion va qiziqarli mubhitlarni yaratish
uchun kutubxona hududlarini o‘zgartirishning joriy tendensiyalari va yondashuviari o‘rganiladi.
Shuningdek, maqolada hududiy innovatsiyalarning turlari, turli jihatlari, jumladan, interyer dizayni, yangi
texnologiyalardan foydalanish, moslashuvchan va ko'p tarmoqli hududlarni yaratish, kutubxonaning
ijtimoiy-madaniy kontekstini rivojlantirish masalalari ko‘rib chiqgiladi.

KALIT SO‘ZLAR: zamonaviy kutubxona, hududiy innovatsiya, axborot markazi, kovorking, kutubxona,
multimedia.

AHHOTAUMUA. B 0aHHOU cmambe uccriedyomcs coepeMeHHble meHOeHyuU u nodxo0bl K mpaHcgop-
mayuu 6ubnuomeyHbIX PoOCMpPaHcmMas ¢ Uerbio co30aHUsT UHHO8aUUOHHOU U yerekameribHoU cpelbi O5isi
rnonib3oeamernel. Takxe 8 cmambe paccmampusaromcesi 8ulbl MPOCMPaHCMBEHHbIX UHHO8auul, pas-
JIUYHbIe acriekmal, 8KrroYasi dusdalH UHmMepbepa, NpUMEeHeHUe HO8bIX mexHOo102auli, cosfaHue aubKux u

MHO20QbYHKUUOHAasbHbIX 30H, pa3sumue COUUOKYIbmypHO20 KOHmeKkcma bubnuomeku.

Knio4EBBIE CNOBA: cospemeHHasi bubriuomeka, npocmpaHCmMeeHHbIe UHHOBaUUU, UHGOPMayUOH-
HbIU YeHmp, KOBOPKUHe, bubnuomeka, Mynsmumedua.

ABSTRACT. This article explores current trends and approaches to changing library spaces to create an
innovative and engaging environment for users. The article also examines the types and various aspects
of regional innovations, including interior design, the use of new technologies, the creation of flexible and
multidisciplinary territories, and the development of the socio-cultural context of the library.

KEY wWoORDS: modern library, spatial innovation, information center, working space, library, multimedia.
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Kutubxonalar madaniyatimiz va ta’limimizning
ajralmas  gismi  bo'lib, foydalanuvchilarning
o‘zgaruvchan ehtiyojlari va talablarini qondirish
uchun doimo rivojlanib bormoqda. Axborot
olish imkoniyati kengayib borayotgan bugungi
axborotlashgan jamiyatda, kutubxonalar o‘z rolini
gayta ko‘rib chigishi va foydalanuvchilar uchun
yanada keng gamrovli va funksional bo‘lish uchun
o'z faoliyatiga yangi innovatsiyalarni tatbiq etishi
davr talabidir. Ushbu transformatsiyada hududiy
innovatsiyalar asosiy rol o'ynaydi. Ular zamonaviy
kutubxonalar tashkil gilishda foydalanuvchilarning
ehtiyojlari va afzalliklarini hisobga olgan holda
ishlash, o‘rganish va o‘zaro hamkorlik qilish uchun
qulay va rag‘batlantiruvchi sharoitlar yaratadigan
yangi yondashuvlarni ifodalaydi. Hozirgi kundagi
kitob javonlari hamda o‘quyv zallaridan iborat mavjud
kutubxonalar maydonlarining an’anaviy ko'rinishi
gayta loyihalash orqali funksionallik, texnologiya
va ijtimoiy jihatlarni birlashtiradigan innovatsion
konsepsiyalar asosida qurilgan zamonaviy
kutubxonalarga o'z o‘rnini berishi kerak.

Zamonaviy  kutubxonalar 0oz  giyofasini
o‘zgartirishi va foydalanuvchilarning o‘zgaruvchan
ehtiyojlariga moslashishi  lozim.  Endilikda
kutubxonalar hududining dizayni, texnologiyalarni
joriy etish va xizmatlarni tagdim etishda innovatsion

yondashuvlar muhim bir yo‘nalish sifatida namayon
bo‘Imoqda.

Kutubxonadagi  hududiy innovatsiyalar
— bu foydalanuvchi uchun sharoit yaratish
hamda kutubxona-axborot faoliyati jarayonlarini
samaraliroq tashkil etish magsadida maxsus
maydonlar tashkil etish va xizmatlar ko‘rsatishga
garatilgan bir qator o‘zgarishlarni o'z ichiga oluvchi
konsepsiyadir [1].

Kutubxonalarda hududiy innovatsiyalarning
asosiy jihatlaridan biri moslashuvchan ish joylarini
yaratishdir. Kutubxonalar endi standart o‘gish
zallari va kitob javonlari bilan cheklanmaydi. Buning
o‘rniga ular turli xil foydalanuvchi ish uslublariga
mos keladigan turli xil ish joylarini taklif gilishadi.
Guruhlarda ishlash uchun ochiq maydonlar,
yakkaxon ishlash uchun shaxsiy ofislar, o‘gish
va dam olish uchun qulay burchaklar — bularning
barchasirag‘batlantiruvchi va moslashuvchan muhit
yaratadi, bunda foydalanuvchilar oz ehtiyojlariga
garab eng mos ish joyini tanlashlari mumkin.

Zamonaviy kutubxonalar maydonini yanada

interaktiv va foydalanuvchilar uchun qulayroq
gilish uchun eng yangi texnologiyalarni joriy etish
lozim. Sensorli ekranlar, virtual va kengaytirilgan
borlig, 3D printerlar va boshqga texnologik vositalar
gismiga aylanadi.

kutubxona faoliyatining bir
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Foydalanuvchilar virtual olamlarga sho‘ng'ishlari,

ozlarining 3D modellarini yaratishlari  yoki
interaktiv ta’lim dasturlarida ishtirok etishlari
mumkin.  Texnologik innovatsiyalar nafaqat

foydalanuvchilarning imkoniyatlarini kengaytiradi,
balki ragamli savodxonlik va texnik ko‘nikmalarni
rivojlantiradi.

Kutubxonalardagi hududiy innovatsiyalar
kutubxonalarning ehtiyojlari va magsadlariga
bog‘lig holda har xil bo‘lishi mumkin. Zamonaviy
kutubxonalar uchun vyaratish mumkin bo‘lgan
hududiy innovatsiyalar sifatida quyidagilarni
keltirish mumkin [2]:

Ko‘p funksiyali hududlar: Kutubxonalar ko‘p
funksiyali hududlarni tashkil etish kitobxonlarga turli
xil ish va faoliyat turlarini amalga oshirish imkonini
beradi. Ko'p funksiyali hududlar sifatida individual
ish uchun stol va stullar bilan jihozlangan ish joylari,
o'‘qish va dam olish uchun yumshoq mebelli qulay
joylar, shuningdek, birgalikda o‘rganish va loyihalar
ustida ishlash uchun guruh xonalarini keltirish
mumekin.

Laboratoriyalar va ijodiy studiyalar:
Kutubxonalardagi bu hududiy innovatsiya orqgali
foydalanuvchilar uchun, ijodkorlik uchun joylar,
jumladan, laboratoriyalar, ustaxonalar va studiyalar
yaratiladi. Bu joylar 3D-printerlar, lazerli keskichlar,
video va audio jihozlar kabi zamonaviy asbob va
texnologiyalar bilan jihozlanishi lozim. Bu tashrif
buyuruvchilarga yangi ko‘nikmalarni o‘rganish va
0'z loyihalarini yaratish imkonini beradi.

Ragamli zonalar va media kutubxonalar:
Bu turli hududiy innovatsiya foydalanuvchilarga
kutubxonalarda  elektron resurslardan  va
texnologiyalardan foydalanish imkoniyatini
kengaytiradi. Bunga kompyuter laboratoriyalari,
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video tahrirlash xonalari, virtual reallik zonalari va
boshga elektron resurslardan foydalanish imkonini
beruvchi joylar tashkil etiladi. Bunday joylar tashrif
buyuruvchilarga ragamli kontentni o‘rganish va
yaratish imkonini beradi.

Kovorking hududlari: Zamonaviy kutubxonalar
kovorking konsepsiyasini faol ravishda joriy qiladi,
odamlar birgalikda ishlashlari va fikr almashishlari
mumkin bo‘lgan joylarni yaratadi. Bu, aynigsa,
hamkorlik va innovatsiyalarni rag‘batlantiradigan
muhitni talab qiladigan tadbirkorlar, frilanserlar
va startaplar uchun juda foydalidir. Kutubxonalar
nafaqat ishlash uchun joy taklif giladi, balki
ishtirokchilar o‘rtasida bilim va tajriba almashishni
rag‘batlantirish uchun seminarlar, ma’ruzalar
va konferensiyalar kabi tadbirlarni tashkil giladi.
Bunda kutubxonalar tadbirkorlar, frilanserlar va
kichik bizneslar ishlashi va bir-biri bilan mulogot
gilishi mumkin bo‘lgan kovorking maydonlarini taklif
giladi. Bu joylar odatda stollar, Wi-Fi, printerlar va
masofaviy ishlash uchun boshga qulayliklar bilan
jihozlangan bo‘ladi.

O‘yin va ko‘ngilochar joylar: Kutubxonalar
turli auditoriyalarni, aynigsa, yoshlar va oilalarni
jalb qilish uchun oyin va ko‘ngilochar maydonlarni
yaratadi. Bular kompyuter o'yinlari, stol o‘yinlari,
o'yin pristavkalari, shuningdek, madaniy tadbirlar
o'tkazish uchun joylarni oz ichiga olishi mumkin.

litimoiy va madaniy tadbirlar: Zamonaviy
kutubxonalar jamiyatdagi ijtimoiy va madaniy
faoliyat markazlariga aylanishga intiladi. Ular
aholining turli gatlamlarini jalb etgan holda
ko‘rgazmalar, konsertlar, ma’ruzalar, kitobxonlik
to‘garaklari va boshqga tadbirlar tashkil etadi.

Kutubxonalar odamlar uchrashadigan, g‘oyalarni
muhokama qiladigan, hamfikrlarni topadigan va
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umumiy manfaatlar hamjamiyatlarini yaratadigan
joylarga aylanadi.

Multimedia zonalari: Kutubxonalarda multi-
media zonalarini rivojlantirish zamonaviy kutub-
amaliyotidagi muhim tendensiyalardan
biri hisoblanadi. Multimedia maydonlari tashrif
buyuruvchilarga turli media resurslari, jumladan,
audio, video, ragamli materiallar va interaktiv
texnologiyalar bilan mulogot qilish imkoniyatini
beradi. Kutubxonalarda quyidagi turli multimedia
sohalarini yaratish magsadga muvofiq bo‘ladi [3]:

- Audio zonalar — bunda foydalanuvchilar uchun
audio kitoblar, yozib olingan musiqgalar, podkastlar
va radio showlari kabi audio materiallarni tinglash
uchun maxsus joylar vyaratiladi. Bu zonalar
naushniklar, audiopleyerlar, musiqa tizimlari va
boshga qurilmalar bilan jihozlanishimumkin, shunda
tashrif buyuruvchilar qulay va ovoz o‘tkazmaydigan
mubhitda audiokontentdan bahramand bo‘lishadi.

- Video zonalari — bu filmlar, hujjatli filmlar, video
darsliklar va teleko‘rsatuvlar kabi video materiallarni
ko‘rish uchun joylarni tagdim etadi. Video zonalari
televizorlar, proyektorlar, DVD pleyerlar, striming
qurilmalari va boshqga video texnologiyalar bilan
jihozlanadi, shunda tashrif buyuruvchilar qulay
muhitda video tomosha qilishdan zavq olishlari
mumkin.

- Ragamli manbalar — bunda kutubxonalar o‘zlari-
ning ragamli to‘plamlarini: elektron kitoblar; onlayn
jurnallar; ma’lumotlar bazalari; audio va video
kontentlar kabi turli elektron resurslarni ishlab
chigishga mo'ljallangan multimedia maydonlari tashkil
etiladi. Multimedia maydonlari foydalanuvchilarga
kutubxonaning ragamli resurslarini o‘rganish va
ulardan foydalanish imkonini beradigan kompyuterlar,
planshetlar, elektron o‘quvchi va boshga qurilmalar
bilan jihozlangan bo‘ladi.

- Interaktiv texnologiyalar — kutubxonalar
tashrif buyuruvchilarga media resurslari bilan
o'zaro alogada bo'lishga imkon beradigan

interaktiv texnologiyalarni joriy qiladi. Bu sensorli
ekranlar, interaktiv proyeksiyalar, virtual borliq kabi
interaktivlikning boshga shakllari bilan jihozlangan
joylarni o'z ichiga oladi va media resurslaridan
foydalanish bo‘yicha yanada faol va ilg‘or tajribani
taqdim etadi.

- O‘gitish va master klasslar — ko‘pchilik media
zonalari kutubxonalarda, shuningdek, media ishlab
chiqarish, multimedia texnologiyalari va madaniy
tadbirlar bo‘yicha o‘quv kurslari va master klasslar
uchun platforma tashkil etadi. Kutubxonalar
tashrif buyuruvchilarga yangi media ko‘nikmalarini
o‘rganish va kengaytirishga yordam berish uchun
kurslar, ma’ruzalar va amaliy mashg‘ulotlar tashkil
gilishi mumkin.

Xulosa qilib aytganda, kutubxonalardagi hudu-
diy innovatsiyalar zamonaviy axborot markazi
giyofasini o‘zgartiishda muhim rol o‘ynaydi.
Ular kutubxonalarni an’anaviy axborot resurs
markazidan zamonaviy foydalanuvchilar ehtiyoj-
lariga javob beradigan o‘zgaruvchan va ko'p
funksiyali hududga aylantiradi.

Zamonaviy kutubxonalar innovatsiyalar mar-
kazlariga aylanib, kitobxonlarga bilim olish,
ijodkorlik, ijtimoiy mulogot va ma’lumotlardan
foydalanish uchun turli imkoniyatlarni taqdim
etadi. Kutubxonalarda tashkil etilgan media-
laboratoriyalar, ko‘p funksiyali ish joylari, kompyuter
o'yin xonalari, hamkorlik va birgalikda ishlash joylari
kabi hududiy innovatsiyalar keng auditoriyani jalb
gilishda katta ahamiyat kasb etadi.

Shu bilan birga, hududiy innovatsiyalar doimiy
rivojlanish va moslashishni talab giladi. Kutubxonalar
foydalanuvchilarning o‘zgaruvchan ehtiyojlari va
imtiyozlaridan xabardor bo'lib turishi, xizmatlari
dolzarb va samarali bo‘lishini ta’minlash uchun yangi
texnologiyalar va resurslarni joriy etishi kerak.

Hududiy innovatsiyalar, shuningdek, boshqa
tashkilotlar va jamoalar bilan hamkorlik gilish uchun
imkoniyatlar yaratadi. Kutubxonalar integratsiya
va jamiyat rivojlanishiga yordam beradigan
jamiyatning turli sohalari o‘rtasida uchrashish va
hamkorlik gilish joyi sifatida maydonga chiqadi.

Umuman olganda, kutubxonalarga hududiy
innovatsiyalar joriy qilish zamonaviy axborot
markazlari qiyofasini o‘zgartirib, ularni yanada
jozibador, qulay va interaktiv giladi. Ular kutubxona
sohasini  rivojlantirish  va takomillashtirishda
muhim rol o‘ynaydi, foydalanuvchilar uchun
noyob tajribalarni tagdim etadi va jamiyatda ta’lim,
madaniyat va innovatsiyalarni rivojlantirishga hissa
go‘shadi.
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®OPMUPOBAHMUE KYIbTYPbIl OBLLUEHUA C
HE3PAYUNMU HATATENAMU: OMNbIT U NEPCMNEKTUBLI

AHHoTaumsA. Cmamabs NocesuweHa UusyyeHuro Kybmypbl 06UWEHUS C HE3PSYUMU YumamessiMu, Komo-
pasi sensemcsi 8axKHbIM KOMIMOHEHMOM coyuasibHOU UHKT3UU U criocobecmeyem ¢hopMupo8aHUKo pas-
HornpasHoU u docmyrHol cpedbl 05 firodel ¢ HapyuweHusMu 3peHus. Paccmampusaromes ncuxornoau-
yeckue, amuYecKue U rnpakmuyecKkue acrekmsl 83aumModelicmeusi, 8Kkro4dasi 0cobeHHocmu 80Crpusimusi
He3ps4ux Yyumamersed, NPUHUUbI y8axXumeribHOo20 ObLWEHUS U NMPUMEHeHUe adanmueHbIX MEeXHOIOo-
audl.

KntoueBble crnoBa: Kynbmypa obweHusi, Heaps4due Yyumamernu, bubnuomeyHoe obceryxusaHue, UH-
Kmo3usi, adanmueHble mexHoioauu, amuka obuweHus, coyuanbHas UHmeezpauyus, rncuxoroaudyeckue ac-
rnekmsl, obpazosamersibHble MpPo2pamMmbl, MakmusbHbIe Mamepuaribl, ayOUOKHU2U.

AHHOTaumA. Ywby makorna Ky3u OXu3 KUmobxoHnap 6unaH MyroKom Kunuw maldaHusmuHu yp-
2aHuwea baruwnaHaaH 6ynub, y UXmumMoull UHKITFO3USHUHE MyXuM mapkubull Kucmu 6ynub, Kypuuw
Kobunusmu 3augh odamrap ydyH meHe 8a Kynal MyXUmHu waknnaHmupuweaa épdam 6epadu. Y3apo
mabCUpHUH2 MCUXO0MI02UK, ax/IoKuli 8a amanul xuxamrapu, XymaadaH, Ky3u 0Xu3 yKyedurnapHU UOpOK
SMUWHUHe y3uaa Xoc Xycycusmnapu, xypmam bunaH Myrokom ea adanmue mexHosnoausinapoaH ¢ou-
OanaHuw mamouusiapu Kypub yukunadu.

Kanut cysnap: mynokom madaHusmu, Ky3u 0Xu3 KUmMobXoHnap, Kymy6xoHa xuamamrsapu, UHKIIH0-
3us, adanmue mexHosoausnap, MyJioKom amukacu, UXmumMoul UHmeapauyusi, Mcuxonoauk xuxamrnap,
yKye Oacmyprapu, makmus Mamepuarsnnap, ayouokumobsap.

Annotation. The article is devoted to the study of the culture of communication with visually impaired
readers, which is an important component of social inclusion and contributes to the formation of an equal
and accessible environment for people with visual impairments. The psychological, ethical and practical
aspects of interaction are considered, including the peculiarities of perception of visually impaired readers,
the principles of respectful communication and the use of adaptive technologies.

Key words: communication culture, blind readers, library services, inclusion, adaptive technologies,
communication ethics, social integration, psychological aspects, educational programs, tactile materials,

audiobooks.
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OO6LLeHne sIBNSieTCA OCHOBOMOMarawLWwmymM are-
MEHTOM YernoBeYecKon AeATenbLHOCTU, onpeaens-
oMM KayecTBO coumanbHbIX, npodeccroHanb-
HbIX W KYNbTYPHbIX B3anmogenctsun. Baanmogen-
CTBME C IOObMW, UMEKLWMMU OrpaHUYeHns Mo
3peHuto, NpeacTaBnsieT cobon YHNKanbHbIN acnekT
KOMMYHMKaUmMK, TpebyoLWwnii He TONbKO aMNaTnn 1
yBaXeHWsi, HO 1 rNyBOKOro NOHMMaHUsA NCUXONorn-
YECKUX, ATUYECKMX N MPAKTUHECKNX OCOBEHHOCTEN.
KynbTypa obLueHnst ¢ He3psa4MMuy YmtatensaMmm Bbil-
CTynaeT BaXXHOW 4acCTbi COLMANbHOM MHKITHO3UU,
crnocobcTByst (hOpMMPOBaHUIO OOCTYMHOW U Noa-
AepxuBaroLen cpedbl Ons paBHOMPaBHOMO y4a-
CTVS NoAen C UHBANUOHOCTbI B OOLLECTBEHHOM
KU3HN.

B ycnoBusix BospacTatoLen ponv 6ubnmoTtek Kak
LEHTPOB AOCTYNa K 3HaHWUSIM U KYNbTYPHBLIM pecyp-
caM, Bornpockl POPMUPOBAHUS KyNbTYpbl OOLLEHNS
nprobpeTatoT 0cobyto akTyanbHOCTb. brubnmoreu-

Hble CneumanucTbl 1 obpasoBaTerbHbIE YYpexae-
HUS UrpatoT KIOYEeBYI0 pPOfib B CO3OaHWUM WHKIHO-
3MBHOIO MPOCTPAHCTBA, KOTOpPOEe NoaAepKMBaeT
pasBUTME HE3PsYMX YnTaTenen, obecrnevmBaeT nx
MHOPMaLUMNOHHBLIE MOTPEBHOCTM M CMOCOOCTBYET
NpeononeHnto coumanbHbIX 6apbepos.

Mcuxonornyeckne oCOBEHHOCTU HE3PSAUUX Yn-
TaTenen CyWecTBEHHO BIMSAIOT Ha MPOLIECC KOM-
MyHUKaumm. OTCyTCTBUE 3PUTENBHOrO BOCMPUS-
TUSI KOMMEHCUPYETCS pasBUTUEM OPYrMX CEHCOP-
HbIX CUCTEM, TaKMX Kak cryx u ocazaHue. OgHako,
Kak oTMe4yaeTcs B MUccnegoBaHuu, NpoBedeHHOM
B CblpaapbuHckoin obnactHon MBLI, noteps vnn
HapyLLeHWe 3pUTenbHbIX PYHKLUMIA NPUBOAMUT K 3a-
Me[JIEHMIO MPOLIECCOB MO3HaHUA U opMUpoBa-
HUA ceHcopHoro onbiTa [7.C.37.]. B3T10 TpebyeT oT
onbnnotekapen ocoboro noaxoga B npenoctas-
NeHnn MHdopMaLMM U opraHM3auun npocTpaH-
cTBa.




OTU4ecKkMe HOPMbI UrpaltT KKYEBYD pPOSb
B (hOpMUPOBaHUN KyrnbTypbl 0OLLEHUS C He3psi-
YyuMKn YmuTaTensamu. Mcnonb3oBaHME KOPPEKTHON
TEPMUHONOrMn, n3beraHme CTepeoTUNnoB U npea-
B3SITOCTM CMOCOOCTBYHOT CO3[4aHMI0 NHKMO3MBHOMN
cpeabl. Kak oTmevaeTca B matepuanax Pecny6nu-
KaHCKOW LleHTpanbHoM creunanbHon Gubnuotekn
Anst cnenbix Y3bekncrtaHa, KOpPPEeKTHbIN SA3bIK No-
MoraeT opMMpoBaTb MO3UTUBHBLIN 0Bpa3 4veno-
Beka, a crneumanbHble pekoMeHgauum no obLue-
HUIO C NOObMU, UMEKLUMU MHBANUOHOCTb, MO-
MOratT HanaauTb KOHTaKTbl U CHATb HENMOBKOCTb
[7.C.38.]. 310 nogyepkMBaEeT BaXXHOCTb OCO3HaH-
HOMO N YBaXXUTENbHOIO OTHOLLEHUS K KaXXaoMy Yn-
TaTento.

KoMmmyHuKaTuBHbIE cTpaternm B paboTte C He-
3PAYMMU YnTaTENAMM OOSDKHBbI OblTb aganTUpo-
BaHbl C y4eToM Mx notpebHocTten. CrnyxoBoe BoOC-
NpUSTUE CTAaHOBUTCS OCHOBHBLIM KaHariom nosny-
YyeHus MHdopMauMK, MOSTOMY BaXHO YOENsTb
BHMMaHWE WHTOHAUWMW, TEMMY WM YETKOCTU peudMn.
Kpome TOro, mcnonb3oBaHWe TaKTUIbHbIX MaTe-
puanoB M ayamokHur crnocobcTByeT Oonee ad-
deKTMBHOMY BOCMpUATUIO MHopmaumu. Kak orT-
Me4vaeTcs B uccregoBaHum, NpoBeAeHHOM B Talw-
KEeHTCKkoM obnacTHou cneuuwanbHon Oubnunoteke
ONs crnenbix, coAep)XaHne MaccoBOW paboTbl C
WHBanNMaamu Mo 3peHutd Mano 4Yem oTnm4yaercs
no cBoer TeMaTuke OT MacCoBOW paboTbl ¢ 00bIY-
HbIMMW YnTaTENAMN, O4HAKO CneunnyHbIMN SBNSA-
HOTCA TeMbl TUGONOrMYECKOrO XapakTepa u nony-
napusaums nutepartypbl No Bornpocam peabunu-
Tauum n komneHcaumm cnenotbl [8.C.18.].

Ponb 6ubnunotek n 6ubnuotekapen B popmu-
pPOBaHMM KynbTYpbl OOLLEHNS C HE3PAYUMUN YnTa-
TensMu TpyaHo nepeoueHntb. OHM BbICTyNawoT
nocpegHnkamm Mexagy mHdopmaumen u nonb3o-
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BaTenem, obecrneunBasi 4OCTYN K 3HAHUAM U KyIlb-
TYPHbIM LeHHocTsaM. [MoarotoBka cneuvanncTos,
CnocoOHbIX 9(eKTNBHO B3aNMOLENCTBOBATL
C He3psYnUMM uuTaTendamu, BKIoyaeT obydeHune
OCHOBaM MCMXOMNOrM1M MHBaNMOHOCTU, OCBOEHUE
afanTUBHbIX TEXHOMOIMMM U pasBUTUE KOMMYHMU-
KaTUBHbIX HaBbIKOB. Kak oTMevaeTcsa B uccneno-
BaHMW, NpoBegeHHOM B TalLKEHTCKOW obracTHom
cneunanbHon 6ubnuoTeke Ons crnenbix, CyLecT-
ByeT MHOXecTBO ¢bopm paboTbl B Xo4e Meponpu-
ATUA ONSA He3psunx u cnaboBmasawnx, U BaxHoO,
4YTOObI BbIGpPaHHbIE (hOPMbI COOTBETCTBOBAMNN BO3-
pacTHbIM OCOBEHHOCTSIM chnyLlaTenen, YpOBHIO
X NOArOTOBMEHHOCTM N KOHKPETHLIM YCITOBUSIM
[8.C.35.].

OddheKkTnBHOE B3aMMOOENCTBME C HE3PSAYMMMU
ynTatensamm TpebyeT NpUMEHeHust creumnanuau-
pPOBaHHbIX KOMMYHWKaTMBHbIX CTpaTternni, agantu-
POBaHHbIX K UX YHMKanbHbIM noTpebHocTaM. Ta-
Kne ctpaterum Bknto4vawT B cebsa kak Bepbanb-
Hble, TaK N TEXHUYECKNe MEeTOAbl, HanpaBreHHbIe
Ha obecnevyeHne MOSTHOLEHHOrO BOCMPUATUS WUH-
dopmauum 1 obrneryeHve opueHTauum B Mpo-
CTpaHcTBe.

B npouecce ycTHOro obLieHns ¢ He3pAYMMUY Yn-
TatenaMm ocoboe BHUMaHue criegyeT yaendatb
WHTOHaLUMK, TEMMNY U pUTMYy pedn. YéTkas apTu-
Kynsiumsa u ymepeHHasa CKOPOCTb M3M0XEeHUs Crno-
COGCTBYIOT NydLLIEMY NOHMMaHUIO NepeaaBaemMon
nHdopmauun. Kpome TOro, ncnonb3oBaHue nays
NO3BOMSAET CNyLUATEN0 OCMbICIIUTbL YChblWaHHOE
N Npu HeobXxoAMMOCTU 3adaTb YTOYHSOLIME BO-
npocbl. Kak otmevaet E.A. LLInomep, COOTHECEH-
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HOCTb KOMMYHUKaATUBHbIX HAMEPEHUIN C COOTBET-
CTBYKLMMM CTpaTeErMaMm U TakTUKaMU Npeny-
npexxgaeT peveBble pycTpaumm n obecneymsaet
adbdekTnBHoe obueHme [3.C.57.].

CoBpeMeHHble TEXHOMOrMM NpenocTaBnsioT
LWMPOKUIA CMEKTP WHCTPYMEHTOB [nNs1 noaaep-
XKW He3psaymx umtartenen. icnonb3oBaHve ayam-
odhopmaToB, TaKMX KaK ayguMOKHWUIM U MOLKACThI,
Nno3BondAeT nonyyaTb AOCTYN K NuTepaTypHbIM
npousBegeHnsaM n obpasoBaTeribHbIM MaTepua-
nam. TakTunbHble MaTepuanbl, BKYas KHUMK,
Hane4yaTaHHble WpudToM bpanns, obecneunsatot
BO3MOXHOCTb CaMOCTOATENbHOro YTeHus. Lund-
pOBble TEXHOMOINKU, TaKMe Kak crneumanunsnpo-
BaHHbIE MPUMNOXEHUST U ragXeTbl, CNOCOOCTBYOT
MHTErpaumm He3psiunx niogen B MHPOPMaLMOH-
HOE MPOCTPAHCTBO U PacLUMpPSOT UX BO3MOXHO-
CTW Ons KOMMYyHUKaumm n agantaumm [4.C.117.].

Mpn B3aMMOLENCTBUN C HE3PSYMMU vnuTaTe-
NSMU BaXKHO MpPefocTaBnsATb AeTalnbHble U TOY-
Hble OnucaHuUs OKpyxatLuen o6CTaHOBKU. ITO
BKItoYaeT B cebst 06 bSCHEHNE MapLUPyTOB, Xapak-
TEPUCTUKY NPEOMETOB U UX pacnonoxeHus. Takme
onucaHus nomorarT copmmnpoBaTb y cobecea-
HUKa MbICIIEHHOE NpeaAcTaBneHne NpocTpaHCTea,
YTO CNOCOOCTBYET YBEPEHHOCTM U CAMOCTOATENb-
HOCTU B nepeaBmxkeHnn. ayuyeHne ocobeHHoCTeN
KOMMYHMKaLMN HE3PSIYNX B UX UHTENIEKTYaNnbHON
OEeATENbHOCTM MO3BOMSIET BbLIABUTb YCNOBUSA U
CpeAcTBa, HeobxoauMbIe AN ONTUMarbHOro OCy-
LLLeCTBMEHMSA Tako KOMMYyHMKaLmm [5.C.49.].

OOpaTHasa cBs3b UrpaeT BaXHYK pofib B Mpo-
uecce oOLWEHUA C He3psuMMn uYutatenamm. Ak-
TMBHOE CryllaHue, BbipaXXeHHOe Yepe3 Bepbanb-
Hble MOATBEPXOEHUS U YTOYHSAILME BOMPOCHI,
OEMOHCTPUPYET BHMMaHWE WU yBaXeHne K cobe-
CeaHuKy. OTo cnocobCTBYET YCTAHOBMEHUIO O0-
BEpPUTENbHbIX OTHOLUEHUN U MOBbLIWAET addek-
TUBHOCTb KOMMYHMKauuun. Kak oTmevyaetcst B Uc-
crnefoBaHuK, agantauusi Kak npucnocobrneHue,
aKkTyanuampyemoe Ha OCHOBaHWM KOHTEKCTyarb-
HbIX YCINOBUIA OOLLEHUS, NPOSBISAETCA B U3MEHe-
HUAX KOMMYHUKaTMBHOIO NOBeAEeHUs NMMYHOCTU C
Lenblo peanusaumm KOMMYHUKATUBHON MHTEHLUN
[6.C.78.].

Pabota ¢ He3paYMMKU 4YuTaTeENsIMU B pasHbIX
CTpaHax XapaKTepu3yeTcs UCNoNb30BaHUEM YHU-
KanbHbIX MNOAX0A0B, OOYCIOBMEHHbIX couManb-
HbIMM, KYNbTYPHBbIMW U 3KOHOMUYECKMMU OCOBEH-
HOCTSIMW. B CKaHOWHABCKMX CTpaHax, Takmx Kak
Lseuna n Hopeerusi, 3HaunMTenbHoOe BHUMaHWE
yaensieTcs paspaboTke rocygapCTBEHHBLIX MPO-
rpaMmm, NoanepXMBaroLLMX WUHKITHO3UBHbLIE YCIYTK
B Gubnuotekax. Hanpumep, B LBeunn Hauwmo-
HanbHas 6uMbnnoTeka coTpygHMYaeT C accouna-
unen cnenbix, paspabatbiBas ayanokHUr 1 und-
poBble nnatdopmbl, KOTOpble obGecneynBatoT
nerknin 4ocTyn K nHopMaunn ansa nogen ¢ Hapy-

WweHnamu 3peHus. B MepmaHun yHKUMOHMPYIOT
cneunanusanpoBaHHble OMONMOTEKKM, Takne Kak
Hemeukass 6ubnuoteka ana cnenbix (Deutsche
Blinden-Bibliothek), koTopble npegnaratoT wnpo-
KW CNeKTp aganTMpoBaHHbIX MaTepuarnoB, BKIO-
Yyas KHurn wpundgtom bpannga n aygmodopmarsl.

B YsbekuctaHe n gpyrux ctpaHax CHI BHe-
OpeHne MeTogoB OOCNYyXMBaHUSA HE3PSYMX YMTa-
Tenen akTUBHO pa3BMBAETCS, HO CTallkMBaeTcs C
onpeaenéHHbIMM TPYOHOCTAMM, TaKMMWU Kak He-
XBaTka KagpoB U oMHaHCUpoBaHUS. Tem He Me-
Hee, ycreLHbIM NpUMepoM siBnsieTcs HaunoHanb-
Has 6ubnuoTteka Y3beknctaHa umeHn Anuwiepa
HaBowu, koTopas cosgana cneuvanu3npoBaHHbIN
oTAen Aonsa He3psuux norb3oBaTtenen, npeanaras
ayOMOKHUTN, TaKTUIbHblE MaTepuanbl U oby4yato-
Lne nporpaMmmbl.

3apybexHble CTpaHbl OEMOHCTPUPYHT BbICO-
Kyto adpekTUBHOCTL Gnarogaps MHTerpaumm Ho-
BbIX TEXHOJOIMIN, TAKMX KaK TEKCTOBbIE CKaHepPhbI U
ronocoBble MOMOLLHMKMW, YTO NO3BONAET HE3PAYMM
nosnb3oBaTensam nonyyarb 4OCTYN K MHpopMaLuum
B peanbHOM BpemeHu. B To e Bpemsa oTevecT-
BEHHble noaxoapbl B Y3bekuctaHe n ctpaHax CHI
Yalle onuparTcsa Ha TpaauLMOHHbIE METOAbI, Ta-
Kne Kak npegocTaBneHmne KHur wpudtom Bpanns,
4YTO XOTH M Ba)XHO, HO He BCEerga COOTBETCTBYET
COBpEMeHHbIM TpeboBaHuaM ayguTtopun. Cpas-
HUTENbHbIA aHanM3 MoKasbliBaeT, YTO CTpaHbl C
pa3BMTON S3KOHOMMKOW MMEIOT Doree yCTOMYMBYHO
Moaenb UHAHCUPOBAHUS MHKIO3UBHbLIX 61bnn-
OTEYHbIX YCNyr, Torga kak B ctpaHax CHI Heob-
XOOUMbI LOMONMHUTENbHbLIE YCUNUSA NS NpuBneYve-
HUSA MHBECTULMIA N MEXAYHAPOAHOro COTpyaHNYe-
cTBa.

MprMepoM ycnelHon agantauumn 3apybexHbIX
MeToOOoB B Y30eKnCTaHe SBNseTcs BHenpeHue
LUMAPOBLIX BUONMMOTEYHbIX CUCTEM, OCHOBAaHHbIX
Ha ONbITe CKaHAMHABCKMX CTpaH. JTO BKIOYaeT
co3faHne ayauMOKONMEeKUMn U UCMNosfb3oBaHMe
TEXHOMNOrNM, NoAAEPKMBAKOLLNX TEKCTOBOE MpPeo-
O6pasoBaHMe. TeM He MeHee, BaXXHbIM aCMeKTOM
OCTa&TCs YYET KYNbTYPHbIX U SA3bIKOBbIX OCOOEH-
HOCTeWN: MaTepuarbl AOMMKHbI ObITb NepeBeneHbl 1
aganTUpoBaHbl K y36EeKCKOMY S3bIKOBOMY U Kyrlb-
TYPHOMY KOHTEKCTY.

MHTerpauna MHHOBALMOHHbLIX TEXHOMNOrMIM, Ta-
KMX KaK MCKYCCTBEHHbIA MHTENNEKT U MalUMHHOE
o0y4yeHune, OTKpbIBaeT HOBble BO3MOXHOCTU ANs
CO3[aHunsa AOCTYNHOWN cpedbl AN He3PSAYNX Nosb-
3oBaTenen. [onocoBble acCUCTEHTLI, NpOrpaMmbl
ONs KOHBepTaumMm TekcTa B ayamo M nnaTgopmebl
ONsi co3gaHnsa nepcoHanuM3npoBaHHbIX ©mbnno-
TEYHbIX KOMNEeKuMn CTaHOBATCS HEeOTbeMIIeMOMN
YyacTblo paboTbl COBPEMEHHbIX BUbnMoTeK.

OaHMM 13 BaXXHENLINX HanpaBneHUn KynbTypbl
obweHns aBnsietca obpasoBaTtenbHas paboTa
cpean GubnUoTeYHbIX CMeUnanmcToB U LLUMPOKUX
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Kutubxonashunoslik

Macc HaceneHus. OpraHmsauuns TPEHNHIOB, CEMU-
HapoB N MHOPMAaLIMOHHbBIX KamMnaHuii cnocobcT-
ByeT (DOPMUPOBAHUIO NMOHUMAHUSA N YBaKEHUS K
noTpebHoCcTsaM He3psaumx dmntatenen. MNMpumepom

“ asnsietcs npaktuka B CLUA, roe 6ubnmnoTtekm nposo-

OAT OTKpbITble OHM ONS NOBbILLEHNSA 0CBEOOMMEH-
HoCTM 06 ycnyrax Ans He3psiumx nonb3osartenen. B
Y36eKkncTtaHe NepcnekTMBHLIM HaMpaBneHneM Mo-
XET CTaTb OpraHu3aunsi COBMECTHbIX MPOEKTOB C
accoumaumamMn NHBanNuaoB, HanpaBneHHbIX Ha 06-
MEH OMbITOM 1 00y4eHne nepcoHana.

B 6nvxanwne rogbl OXXMAaeTcs yCcureHme ponm
TEXHOMNOrMN B 06CNY>KMBaHNN HE3PSYNX NONb30Ba-
Tenen. Cpean nepcnekTMBHbIX HanpaBneHun Bbl-
aensioTcs:

* BHEOpEeHUEe MyIIbMUCEHCOPHbIX mexHosioaud,
makux Kak ycmpolcmea ¢ makmusibHol obpam-
HOU C8513b10;

» paspabomka 6onee OocmyrHbIX U yOObHbIX
uughposbix nnamgopm, noddepKusaroUx UH-
meepayuro ¢ Mexx0yHapoOHbIMU 6ba3amMu OaHHbIX;

* cos0aHue MexOyHapoOHbIX cemeli obmeHa
onbimom u pecypcamu 0nsi bubnuomek, paboma-
FOWUX C HE3PSYUMU M0/1b308aMENSIMU.

Kpome TOro, BaxkHbIM HanpaBreHMemM oCcTaétcs
dopMMpoBaHME KynbTypbl COLMANbHOW OTBETCT-
BEHHOCTU W MOAAEpPXKa WMHULMATMB, HanpasreH-
HbIX Ha pPaBEHCTBO BO3MOXHOCTEN. KomMBUHMpo-
BaHMe ob6pa3oBaTenbHbIX, TEXHOMOIMMYECKUX W

00LLEeCTBEHHbIX NHULNATUB NO3BOSNUT AOCTUYb CY-
LLIeCTBEHHOrO Mnporpecca B Yny4lleHuM B3auMo-
OENCTBUS C HE3PSAYUMUN YNTATENAMM.

Hay4yHble uccrnegoBaHus 1 NpakTUYECKUn onbIT
NnoaYepKMBalOT, UTO YCMNELHoe B3auMOAeNCTBUE
C He3psaAYMMM YntTatensamm TpedyeT oT cneumanm-
CTOB NpodecCuoHarnbHbIX 3HAHUIN, aMNaTUN N ro-
TOBHOCTM K BHEAPEHUID WHHOBALIMOHHBLIX pelle-
HUR. MNMpUMeHeHne TaKTUNbHbLIX MaTepuanos, ay-
anodopmMaTtoB M UMAPOBLIX TEXHOMOMMIA, Hapsaay
¢ oby4eHnem nepcoHana un nposegeHmemMm obpaso-
BaTemNbHbIX MEPONPUATUIA, MO3BOMSET YCTPAHUTb
cyulecTBylolme bapbepbl U paclMpuTb OOCTYN K
KyNbTYPHBIM U MHOPMALIMOHHBLIM pecypcam.

Ocoboe BHMMaHWe HeobXxoaMmo yaOensiTb pas-
BUTUIO 3TUYECKOI COCTaBnAoLLEN OOLLEeHNS, KOTO-
pas npegnonaraeT yBaXeHue, TaKTUYHOCTb U UC-
NoJIb30BaHNE KOPPEKTHOW NEKCUKN. DTO HE TONbKO
CnocoBCTBYET YCTAHOBMEHUIO OBEPUTENBHbIX OT-
HOLLEHWI, HO U (hopMUPYET NO3UTUBHbIN CoLManb-
HbI KNMmaT, CNOCOOCTBYHOLMIA MHTErpauum nto-
Oel C MHBaNMOHOCTbIO B OOLLECTBEHHYHO U Kyrlb-
TYPHYH XN3Hb.

Pa3BnTre KynbTypbl OOLLEHNS C HE3PAYUMMN K-
TaTensamm — 3TO He NPOCTO 3agada GnbnnoTedHoro
06CNY>XMBaHUS, @ BaXKHbIA 3MIEMEHT COLMarbHOro
nporpecca, KoTopbln TpebyeT oObeanHEHNsa ycu-
nui cneumanucToB, UccrnegoBaTenen u odLlecTsa
B LIeNIoM
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ANNOTATSIYA. Madaniyat insonning ma’rifatlilik, tarbiyalanganlik, ma’lumotlilik darajasi, kishilarning
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Barchamiz biladigan oddiy hagiqat: kishilarni
madaniyatli yoki ~madaniyatsizlarga ajratish
bugun paydo bo‘lgan xulosa emas. “Madaniyat”
so‘zini ishlatmagan kunimiz ham yo‘q. Savodlilik,
tarbiyalanganlik, insonning jamiyat hayotida o‘zini
tuta bilishi, odamlararo oddiy munosabatlardan
tortib to vyaratilgan badiiy asarlar, tomosha
gilingan sahna asarlari, badiiy filmlar tahlilini
amalga oshirishgacha bo‘lgan faoliyatmizda -
barcha-barchasida bu so‘zdan foydalanamiz.
Demak, madaniyat, madaniyatlilik darajamiz

allagachonlar har birimizning mavjudlik
belgimiz, jamiyat a’zolarining bir-biridan
farqlanuvchi sifatlarini ko‘rsatib beradigan

muhim omilga aylanib bo‘lgan.

Ko'hna tarixga nazar tashlagan har bir inson
buni darrov his eta oladi. Shularni o‘ylar ekanman,
qgiziq bir xulosaga keldim. Bu yorug‘ dunyoda inson,
insoniyat nimaga erishgan bo‘lsa madaniyat tufayli
erishdi, 0z navbatidan nimani yo‘qotgan bo‘lsa u

—=0‘zDSMI xabarlari

ham madaniyat, anigroq aytganda madaniyatsizlik
natijasida sodir etildi. Bundan yuz-yuz o‘ttiz yillar
avval jadid bobolarimiz milliy taraggiyotimizning
eng muhim omili va ko‘rsatkichi sifatida madaniyat
masalasiga e'tibor bergan edilar. Xuddi shu masala
bugun ham aynan o‘sha davrdagidek butun
jamiyatning, har birimizning oldimizdagi dolzarb
muammo tarzda namoyon bo‘lib turgandek.
Xo‘sh, madaniyat nima o‘zi? Uni ganday
talgin qilish mumkin? Bugungi kungacha mazkur
fenomen hodisa bo‘yicha yozilgan asarlarda,
yoglangan dissertatsiyalarda u haqgida yuzlab,
minglab bir-biriga o‘’xshamaydigan, hatto bir-birini
inkor etuvchi ta’riflar berildi. Ayrimlar madaniyatni
insonning intellektual va ruhiy faoliyatini tartibga
keltiruvchi, uni jamiyat ijtimoiy-madaniy hayotidagi
faoliyatini muvofiglashtiruvchi muhim hodisa,
deb hisoblasalar, boshgalar madaniyatni inson,
uning ongli faoliyati, mehnat yaratuvchanligi,

odamlar orasidagi faollik darajasi bilan kuchli
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aloqadorlikdagi hodisa sifatida tan oldilar.
Shuningdek, madaniyat insonning ma’rifatlilik,
tarbiyalanganlik, ma’lumotlilik darajasi, kishilar-
ning ko‘nikmalari, harakatlarining mahsuli emas,

“ u insonning ongli faoliyati natijasi, deb ta’rif berish

ham odat tusiga kira boshladi.

G'arb olimlari, masalan, Immanuil
fikricha, madaniyatning magsadi barcha
odamlarni baxtli qilish, ularni o‘z tabiiy
ehtiyojlariga  mos ravishda rivojlanishiga
imkon yaratishdir. Uning ta’kid etishicha,
insonning tom ma’nodagi mohiyati uning o'z
tabiiy, egoistik harakatlari va ehtiyojlaridan yuqori
turishi hamda o'z xulqgini axlogiy me’yorlarga
bo‘ysundira olishidir. 1.Kantning xulosasiga ko'ra,
“Aqlli mavjudot tomonidan o‘z oldiga magsad
qo‘ya olish qobiliyati — bu madaniyat”!. Fridrix
Shiller esa, inson hech gachon o'zining o‘zligidan
voz kecha olmaydi. Haqigiy madaniyat esa
shaxsiy va umumiy, rohat va burch, hissiy va
aqliy, mazmun va shakl, ideal va voqelik kabi
hodisalarni murosaga keltirishdan iborat,
deydi.?

Sharqda esa madaniyat masalasiga bo‘lak-
cha munosabatda bo‘lingan. Agar G‘arbda mada-
niyatning ustuvor vazifasi sifatida ma’rifatlilik,
bilimlilik, agl masalasi e’tirof etilsa, Sharqda ko‘proq
tarbiya, ma’naviyatlilikka e’tibor berilgan. Sharq,
xususan, Markaziy Osiyo mutafakkirlari madaniyat
masalasini asosan komil inson tushunchasi bilan
bog‘lab o‘rganadilar. Masalan, Aziziddin Nasafiy
“Insoni komil” asarida komil inson deb “yaxshi so‘z,
yaxshi fe’l, yaxshi axloq, maorif’dan iborat to'rt
narsa kamolga yetgan bo‘lishi kerak, deydi.

Buyuk hamyurtimiz Aziziddin Nasafiy
kamolotning belgisi sifatida ikki narsani asos qilib
oladi. Birinchisi — hamida axloq bo‘lsa (“hamida” —
“‘magqtovga arziydigan xulq”), ikkinchisi — 0‘z-o'zini
tanish. Shu ikki asosning bor yoki yo‘qligiga garab
u odamlarni uch gismga ajratgan.

Birinchisi, hamida axloqgiy xislatlar bilan
bezanmagan va o‘z-0‘zini tanimagan odamlar.

Ikkinchisi, hamida axlogiy bezangan, ammo o'z-
o'zini tanimagan odamlar.

Uchinchisi, hamida axloqgiy sifatlar bilan
bezangan va 0‘z-o'zini tanigan odamlar. Olimning
nazarida ana shu keyingi — uchinchi toifa odamlar

Kantning

" KaHT U. CoumHenus. T.5. — Mocksa: 1966 r. 464 c.

2 lnnnep ®. Cobp. Cou. T.6. — M.: 1957 1. 291 c.

3 Komilov N. Tasavvuf. Birinchi kitob. — T.: 1996-y.152-
b.

4 Boboyev H., G'ofurov Z. O‘zbekistonda siyosiy va
ma’naviy-ma’rifiy ta’limotlar taraqgiyoti. — T.: 2001-y. 132-b.

5 Xayrullayev M. O‘rta Osiyo ilk Uyg‘onish davri
madaniyati. — T.: 1994-y. 62-b.

¢ Abu Nasr Forobiy. Fozil odamlar shahri. — T.: 1998-y.
160-b.

7 Abu Ali ibn Sino. Salomon va Ibsol. — T.: 1979-y. 23-b.

komil insonlardir. “Binobarin, insonning kamolotga
erishishi hamida axloqgqga va 0'z-o‘zini tanish bilan
amalga oshadi™.

Endi Sharg madaniyati, ma’naviyati va tarbiya
tizimida muhim o'rin egallaydigan tasavvuf
masalasiga oid fikrni bayon etamiz. Tasavvufda
Alloh rahmatiga yetishning, hagni istab, unga
yetmogqlikning bir-biri bilan o‘zaro zanjir singari
bog‘lanib ketgan 4 muhim bosqichi mavjud. Bular:

Shariat (Qur’oni karim va Hadisi shariflarda
belgilangan qoidalar va magomlarni izchil sur’atda
o'‘zlashtirish va amalga oshirish, Allohning
yakkaligiga va borligiga iymon keltirish, muloyim
bo‘imoq);

Tarigat (Tavba qilmoq, Alloh gahridan qo‘rgmoq,
o‘zini birovlardan past tutmoq, ustozlar o‘gitlarini
dilga jo gilmoq);

Ma’rifat (Tarigatdan maqgsad ma’rifatdir.
Sofiylar aytishlaricha, ma’rifat fikrdan oldin
keladigan va shubhaga zarracha asos qoldir-
maydigan ilmdir. Ma’rifat ilmi botiniy ilm ham
deyiladi. Tasavvuf ahli dunyoviy va diniy ilmlarni
birga qo'shib “zohiriy ilmlar”, deb ataganlar).

Hagiqat (Tasavvufda ruhni kamolotga va uning
so‘nggi maqgsadi — Yaratganning diydoriga erishuv
yo'llarining to‘rtinchisi. Bunda so‘fiy shaxs sifatida
tugab, Xudoga mo'ljallangan hagiqatga yetishishi,
Allohga singib ketishi va natijada abadiylikka
erishuvi yuz beradi).®

Sharq mutafakkirlari, yugorida gayd etganimiz
kabi, madaniyatni ma’naviyat va tarbiya
jarayoni bilan uyg‘unlikda o‘rganadilar. Forobiy
Sharqgda birinchi bo'lib din va falsafani hagiqatga
yetishishning ikki mustagil usuli, deb bildi. Forobiy
sog‘lom ehtiyojni madaniyatga qiyoslaydi.
Jumladan, u bilim va ma’naviyatga bo‘lgan
ehtiyoj hayotda ro'y berayotgan vogea, hodisa
va jarayonlar mohiyatini, obyektiv qonuniyatni
tushunish bilan bog‘liqg ma’naviyatdir, deydi.®

Abu Ali ibn Sino esa madaniyat, ma’naviyatni
ilm-bilim bilan bog‘lab o‘rganadi. Uning qayd
etishicha, ilmlar ikkiga — amaliy va nazariy ilmlarga
bo‘linadi.

Nazariy bilimlar, uning fikricha, insoniyat
kelajagiga daxldor maqgsadlarga erishishga yo'l-
yo‘rig ko‘rsatadi. Shuningdek, nazariy ilmlar u
dunyoda baxtiyor bo‘lishdan ham xabardor giladi.

Amaliy ilmlar esa bizni o'z xatti-harakatimizdan
xabardor qiladi. Uning foydasi shuki, ushbu
dunyodagi ishlarimizni yo‘lga solish uchun nimalar
gilishimiz lozimligini o‘rgatadi.

Amaliy ilmlarning o‘zini lbn Sino yana uchga
bo‘ladi: birinchisi, mamlakatni idora qilish,

ikkinchisi, uyni idora qilish, uchinchisi o‘z-
o‘zini idora qilish.”

Abu Rayhon Beruniy ilm olishni o‘z hayotining
lazzati, deb biladi. Qayd etishicha, inson hayotidagi
ehtiyojlar

zaruriyat, ularning ilmga bo‘lgan
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talablarini  keltirib chiqaradi. Mutafakkirning
fikricha, madaniyatning uchta mustahkam
ildizlari bor. Bularning birinchisi rostlik,
ikkinchisi odillik, uchinchisi — adolatdir.?

Buyuk bobomiz Mir Alisher Navoiy esa
borligning ko‘rki, go‘zal va obodligi inson tufaylidir,
deydi. Uning qayd etishicha, butun olamni
yaratishdan maqgsad — inson bo‘lib, u hamma
mavjudot ichida tengi yo‘qdir. Inson ko‘nglini
turli bilimlar xazinasi qildi va bu tilsim ichida
Tangri o‘zini yashirdi. Insonning ajoyib jismi
bir maxfiy sir xazinasi oflaroq, o‘zida ana shu
gan; tilsimini saglaydi. Bu tilsim jon bo'lib, u o‘sha
xazinada turadi va unga posbonlik giladi. Shuning
uchun ham inson boshga narsalardan mumtoz
qgilib yaratilgan .

Buyuk mutafakkir-allomalarimiz ta’limotlaridan
shuncha ko‘p iqtiboslar keltirishimizning boisi
shundaki, ayrim olimlar Markaziy Osiyoda
madaniyat fenomeni ilmiy jihatdan ishlab
chigilmagan, wuning mohiyati ochib beril-
magan, mazkur fenomen hodisaning ta’rifi
berilmagan, deb iddaolar ham qilishadi. Ammo
yuqoridagi qisqacha ma’lumotlarning o‘zi
ham yurtimizda madaniyatning eng muhim,
mukammal belgilari, zamonaviy tilda
aytganda, madaniyatning funksiyalari yaratib
bo‘linganidan darak beradi.

Shu ma’noda G'arb madaniyatini aslo
kamsitmagan holda ta’kidlash mumkinki, bu
madaniyatda asosan insonlarning  bilimlilik
darajasi ushbu hodisaning ratsional mag'zi
sifatida e’tirof etiladi. Sharqgda esa madaniyat
tushunchasining mohiyati juda chuqur, faoliyat
ko‘lami o'ta keng, bajarishi lozim bo‘lgan vazifalar
doirasi inson ongli faoliyatining deyarli barcha
jabhalarini gamrab oladi. Shu ma’noda, Sharq
madaniyati konsepsiyasi bugungi dunyoda
insoniyatni kundan kun ortib borayotgan
turli ma’naviy-mafkuraviy tahdidlar, inson

kamolotiga yetishiga to‘siq bo‘layotgan
behisob zararli ogimlar, soxta, g‘arazli
g‘oyalar, kurrai zaminning barqaror va

mustahkam rivojlanishiga garshi turgan turli
xavf-xatarlardan saqlab qolishning ishonchli
vositasi sifatida tan olinmoqda. Boshqgacha
aytganda, madaniyat, uning ta’sir kuchi endi
mamlakatlar va millatlar tagdirida muhim o'rin
egallaydigan fenomen hodisaga aylanib bo‘ldi.
Shu ma’noda bugungi Yangi O‘zbekiston
sharoitida milliy madaniyatni rivojlantirish, uning
jamiyat a’zolari ongi, tafakkuriga ijobiy ta’sirini

8 Boboyev H., G'ofurov Z. O‘zbekistonda siyosiy va
ma’naviy-ma’rifiy ta’limotlar taraqqiyoti. — T.: 2001-y. 214-b.

9 Alisher Navoiy. Lison ut-tayr. — T.: 1991-y. 269-b.

0 Mirziyoyev Sh. Yangi O‘zbekiston taraqgiyot
strategiyasi. — T.: 2022-y. 34-b.

kuchaytirishga qgaratilayotgan e’tiborni alohida
ta’kidlash lozim. Bu borada aynigsa, O‘zbekiston
Respublikasining 2021-yil 20-yanvarda qabul
giingan “Madaniy faoliyat va madaniyat
tashkilotlari to‘g‘risida”’gi Qonun mamlakat va
jamiyat taraqqiyotida muhim o‘ringa ega bo'lishini
gayd etish lozim. Mazkur hujjatda madaniy faoliyat
sohasidagi asosiy prinsiplar sifatida ma’naviy,
axlogiy, madaniy qadriyatlarning ustuvorligi,
ijodiy faoliyatning erkinligi, milliy va umuminsoniy
gadriyatlarni hurmat qilish, madaniyatlarning xil-
ma-xilligi, madaniyatlararo munosabatlarda teng
huquqlilik, madaniy faoliyat sohasidagi ta’lim
va tarbiyaning tizimliligi, ilmiyligi va uzluksizliligi
kabi muhim tamoyillarning qabul qilinganligi
bugungi Yangi O‘zbekiston madaniyatining ijtimoiy
ahamiyati ortib borayotganligidan darak beradi.

Ma’lumki, madaniyat nazariyasi va tarixini
o‘rganish masalasida muayyan yutuqlarga ega
bo‘lsak-da, birog hali ham ayrim masalalarda
sovet davridan qolgan “yaramas meros” ilmiy
tadqiqgotlar natijadorligiga salbiy ta’sir ko‘rsatib
kelmogda. Bu narsa, asosan madaniyat kabi
murakkab fenomen hodisning nazariy va tarixiy
jabhalarini tadqiq etish, va aynigsa, sohaning
funksional vazifalari masalasiga tegishlidir.
Mamlakat rahbari Shavkat Mirziyoyev mazkur
masalaga alohida e’tibor berib: “Vatanimiz o‘z
taragqqgiyotining yangi bosqichiga qadam
qo‘yayotgan bugungi kunda biz uchun
gadimiy tariximiz va madaniyatimizga oid
yangi ilmiy tadgigotlar har gachongidan ham
dolzarb ahamiyatga ega”, — deganda haq edi.°

Fanlarning rivojlanishi, aynigsa, ijtimoiy-
gumanitar fanlar, xususan, madaniyat ilmida eng
muhim masala tadgiqotning to‘g‘ri usulini topa
bilish, tarixiy jarayonlarni o‘rganishdagi eng magbul
yo'lni tanlashdadir. Shu narsa ma’lumki, tarixiy
jarayonlarni, jumladan, madaniyat tarixi va
nazariyasini o‘rganishda hozirgacha ikkita bir-
birini inkor etib turuvchi yondashuv mavjud.
Ularning birinchisi sivilizatsiyaviy, ikkinchisi
formatsiyaviy yondashuv hisoblanadi.

Tarixiy jarayonlarni formatsiyaviy yondashuv
asosida o‘rganish asosan sobiq SSSR va
sotsialistik davlatlarda keng amal qildi. Bunday
yondashuvga asosan jamiyatni rivojlantirishning
“ijtimoiy-iqtisodiy formatsiya” kategoriyasi ishlab
chiqildi. Unga ko‘ra jamiyatning moddiy hayoti —
birlamchi, ijtimoiy fikr — ikkilamchidir. “ljtimoiy-
igtisodiy formatsiya’lar konsepsiyasiga ko'ra

insoniyat tarixi: a) ibtidoiy; b) quldorlik; v) feodal;
g) kapitalistik; d) kommunistik jamiyatlardan iborat.

Mazkur konsepsiyaning eng katta xatolaridan
biri ijtimoiy-igtisodiy formatsiyalarning almashinuvi
yangi ishlab chiqarish kuchlari va eski ishlab
chigarish munosabatlari ortasidagi ziddiyatdan
kelib chiqadi. Bir formatsiyadan boshqasiga o‘tish
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ziddiyatlarni hal qiluvchi ijtimoiy ingilob orgali
amalga oshiriladi.

Formatsion yondashuv nazariyasi markazida
ingilob va sinfiy kurash turadi. Tarixning

- asosiy harakatlantiruvchi kuchi sinfiy kurash,

deyiladi. Bu esa, sovet davrida “sotsializm
rivojlangan sari sinfiy kurash kuchayib boradi”,
— degan g‘oyaning vujudga kelishiga nazariy asos
bo‘ldi. O'zbekistonda sodir bo‘lgan gatag‘onlarning
sababi ham shundan iborat, deyish mumkin.

Tarixiy jarayonlarni, jumladan, madaniyat
nazariyasi va tarixini o‘rganishdagi formatsiyaviy
yondashuvning muhim kamchiliklaridan biri, har
ganday tarixiy vogelikni ishlab chiqarish usuli,
igtisodiy munosabatlar tizimiga bog‘lab qo'yish
xosdir. Tarixning asosiy subyekti bo‘lgan insonga
ikkinchi darajali o‘rin berildi, tarixiy jarayonlarda
shaxs mohiyati va ma’naviy omilning ahamiyati
atayin tushirib ko‘rsatiladi, ziddiyatli munosabatlar,
shuningdek, zo‘ravonlikning roli oshirib ko‘rsatiladi.
Bu metodologiyada tarixiy jarayon sinfiy kurash
asnosida o‘rganiladi.

Tarixiy jarayonlarni o‘rganishda sobiq sovet
davlati davrida amalda bo‘lgan formatsiyaviy
yondashuv va shu asnosida madaniy jarayonlarni
tadgiq etish esa tarixni soxtalashtirishga,
juda ko‘plab tarixiy-madaniy jarayonlarning
noxolis o‘rganilishiga olib keldi. O‘zbek milliy
madaniyatini “saroy madaniyati”’ va keng xalq
ommasining madaniyati sifatida ikkiga bo‘lib
qo‘yilishi, “O‘rta Osiyo xalqglari savodsiz, qoloq
xalq”, degan soxta g‘oyaning paydo bo‘lishi,
“proletar madaniyati”’, “sovet madaniyati”,
“shaklan milliy, mazmunan sotsialistik, ruhan
baynalmilal madaniyat” kabi atamalarning
paydo bo‘lishiga sabab bo‘lgan holat ham hozir
biz o‘rgangan tarixiy jarayonlar, shuningdek,
madaniy jarayonlarni o‘rganishning format-
siyaviy yondashuv natijasidir.

Afsuski, hozir ham ayrim hollarda tarixiy
jarayonlarni, shuningdek, madaniyat nazariyasi
va tarixini o‘rganishda ana shu formatsion
yondashuv holatlari sezilib turganligini ko‘rish
mumekin. Tarixiy jarayonlarni, jumladan, madaniyat
tarixini o‘rganishda formatsiyaviy yondashuvga
zid turadigan hodisa mazkur jarayonlarni tadqiq
etishdagi sivilizatsiyaviy yondashuv hisoblanadi.
Qator asarlarda ushbu yondashuv XVIII asrda
G'arbda paydo bo‘lganligi qayd etiladi. Biroq
tarixiy jarayonlarni sivilizatsiyaviy yondashuv
asosida of‘rganishning dastlabki qarashlari
ensiklopedist olim, mutafakkir, tarixchi,
faylasuf, davlat va jamoat arbobi Ibn Xaldun
(1322-1406-yillar) tomonidan ishlab chigilgan.

1 |bn Xaldun. Mugaddima. — T.: “Trust and support”,
2025-y. 138-b.

\

Mazkur qarashlar uning “Muqgaddima” asarida
bayon etilgan.

Xaldun ayrim tarixchilar tomonidan tarixiy
ma’lumotlarning guruchini kurmakdan ajratmasdan
barcha ma’lumotlarni, hatto, to‘gima xabarlar,
tuhmat va bo‘htonlarning ham to‘g‘ridan-to‘g'ri
naql etilishini tanqgid qiladi. Shuning uchun
ham oldin insonlarni tafakkur gilishga chaqirib,
insonlarning yolg‘on xabarlarga ishonmaslik uchun
nimalarga e’tibor qilish kerakligini tushuntiradi.
Ta’kidlanishicha, sivilizatsiyaga nazar tashlash
yangi fan, zamonaviy yondashuv, noodatiy
yo‘nalish va serfoyda ish hisoblanadi.

Alloma tomonidan vyaratilgan eng Kkatta
ilmiy yangilik sivilizatsiya masalasi bilan
bog‘ligdir. U tarix, sivilizatsiya va insoniylik
jamiyatini uyg‘unlikda ko‘radi. Mutafakkirning
gayd etishicha, xabarlardagi haqigatni yolg‘ondan
ajratish uchun asos bo‘ladigan qoida insoniylik
jamiyatini, ya’'ni sivilizatsiyani ko‘zdan kechirish
va shu tabiatga ko‘ra mavjud bo‘lgan holatlar va
uning tagozosi hisoblangan ishlarni, shuningdek,
undan hisoblanmaydigan va vujudga kelishi
imkonsiz holatlarni bir-biridan ajratishdan iboratdir.
Shunday qgilsak, xabarlardagi hagiqat va yolg‘onni
gat’iy ravishda ajratish uchun aniq bir mezonga
ega bo‘lamiz. Shundan keyin sivilizatsiya holatlari
hagida eshitsak, nimani gabul gilish va nimani rad
etish kerakligini bilib olamiz.*t

Mazkur konsepsiya keyinchalik M.Veber,
A.Toynbi, O.Shpingler va boshgalar tomonidan
yanada rivojlantirildi. Tarixiy jarayonlarni, shu-
ningdek, madaniyat kabi murakkab hodisani
o‘rganishdagi sivilizatsiyaviy yondashuv masa-
lalarni hal etishda haqgqgoniylik, adolat, sodir
bo‘lgan vogea-hodisalarga baho berishda makon
va zamonning o‘ziga xosligini e’tiborga olgan holda
munosabatda bo‘lishni talab etadi.

Mazkur yondashuvning muhim jihatlari
uning har qanday davlat yoki davlatlar
guruhiga qo‘llash mumkinligidan iborat

bo‘lgan universalligi, tarixni ko‘p chiziqlilik,
jarayonlarni ko‘p variantlilik deb anglashda
yordam berishi, insoniyat tarixining birligi,
etishi, sivilizatsiyalar yaxlit tizim sifatida
bir-biri bilan taqqoslanishi mumkinligidan
iboratdir. Bu esa tarixiy giyoslash usulini tarixiy
tadgiqotlarga, shuningdek, madaniy jarayonlarni
o‘rganishga qo‘llashni taqozo etadi. Shu tariga
tarixiy jarayonlarni chuqurroq tushunish, ularning
xususiyatlarini aniglash imkoni tug'iladi.

Ushbu konsepsiya sivilizatsiyalar rivojlanishidagi
ma’lum omillarni aniglashda tadgiqotchilarga

u yoki bu mamlakatning, xalg va hududning
erishgan  yutuglari, jahon sivilizatsiyasiga
go‘shgan hissasini anglash imkonini beradi,

shuningdek, tarixiy jarayonlarda axlogiy-ma’naviy
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va intellektual omilga alohida e’tibor qaratadi.
Ushbu yondashuvda sivilizatsiyani tasniflashda va
baholashda din, madaniyat, mentalitet muhim o‘rin
tutadi.*?

Sovet davrida madaniy jarayonlarni o‘rganish-
dagi formatsiyaviy yondashuv o‘zini oglamadi.
Markscha-lenincha metodologiya asosida mada-
niyat sohasiga baho berish nazariyasining
gisgacha tahlili shuni ko‘rsatadiki, bunday ta’limot
ijtimoiy-tarixiy taraqqiyot va xalq ruhiyati, ma’naviy
poklanish talablariga javob bermaganligi uchun
ham tarix sinovidan o‘tmadi. Madaniyatning
kommunistik mafkuraning tarkibiy qismiga
aylantirilishi, ma’naviy jabhalarga ma’muriy-
buyrugbozlik usulida “rahbarlik” qilinishi, ijodiy
jarayonda demokratik tamoyillarning tamomila
rad etilishi, madaniy hayotga, badiiy asarga
baho berishda sinfiylik tamoyiliga suyanilishi
— bularning bari o‘zbek milliy madaniyatining
xalqchillik tamoyiliga zarar yetkazdi.

Mustaqillik hodisasi bunday metodologiyani
bartaraf etmasdan o'z zaminini mustahkamlay
olmasdi. Yana bir narsa ma’lum ediki, markscha-
lenincha metodologiya jamiyat a’zolarining
gator qatlamlari ongi va tafakkuriga majburlab
singdirilgan bo‘lsa-da, ularni bir zarb bilan va
darhol bartaraf etib bo‘Imasdi. Bunday vazifa juda
og'ir hamda mashaqqatli edi.

Istiglolning dastlabki kunlaridanoq mada-
niyatning metodologik-nazariy asoslari o‘z-
gara boshladi. Shuning uchun ham kun
tartibiga madaniyat kabi juda zarur ijtimoiy
fenomenni tashkil etuvchi gismlar va ularning
o‘z pog‘onasidagi majmualar orasidagi
alogadorliklarni aniglash va shu asosda
aholida jamiyatga zarur bo‘lgan ma’naviyatni
shakllantirish yo‘l-yo‘riglarini ishlab chiqish
vazifasi qo‘yildi.

Shuning uchun ham bir tomondan, eng avvalo,
jamiyat a’zolari ijtimoiy ongi va tafakkurini
soxta unsurlardan tozalash lozim edi. Bu esa
ma’naviyat, tarbiya orqaligina amalga oshirilishi
mumkin. Boshqa tarafdan sinfiylik, partiyaviylik,
g‘oyaviylik kabi aqgidalardan holi bo‘lgan milliy
madaniyatimizni rivojlantirishimiz kerak edi. Bu
juda murakkab vazifa hisoblanadi. Uni hal etish
uchun esa madaniyatning funksiyalari masalasiga
e'tibor berish kerak. Ayrimlar madaniyat
funksiyalari o‘’zgarmas, deb fikr bildiradilar. To'g'ri,
madaniyat sohasining har ganday sharoitda ham
o‘zgarmaydigan funksional vazifalari bor. Masalan,
madaniyatning axborot targatish, kommunikativ,
aksiologik, bilish, normativlik kabi funksiyalari,
nazarimizda o‘zgarmas mazmunga ega. Ular

2 Shadmanova S., Yuldashev M. Tarixiy tadgigotlarning
metodologiyasi va zamonaviy usullari. — T.: “O‘zbekiston”,
2019-y. 66-b.
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jamiyat va inson taraqqiyotida doimo o‘ziga xos
vazifalarni ganday zamon va makonda bo'lishidan
gat’i nazar bajarishi lozim.

Ayni paytda, zamonning shiddat bilan rivojlanib
borishi, jahoniy global muammolar mazkur
masalaga yangicha munosabatda bo‘lishni ham
talab etmoqgda. Shu ma’noda, fikrimizcha, bugun,
Yangi O‘zbekiston sharoitida madaniyat funk-
siyalarini o‘rganishda shaxs, jamiyat, davlat
taraqqiyotiga ijobiy ta’sir ko‘rsata oladigan,
mazmunan Yyangi funksiyalar hagida ham
gapirish vaqti keldi, deb o‘ylaymiz.

Fikrimizcha, Yangi O‘zbekistonni barpo
etish jarayonida madaniyatning eng muhim
funksiyalaridan biri mazkur fenomen hodisa-
ning ijtimoiylashuv funksiyasidir. Umuman,
ijtimoiylashuv  biron-bir vogea-hodisa, shaxs
yoki harakatning ijtimoiy mohiyat kasb etib,
ko‘pchilikka daxldor bo'lib, ijtimoiy munosabatlar
mujassamiga aylanib borishini anglatadigan
tushuncha hisoblanadi. Madaniyatning ush-
bu funksiyasi muhim vazifalardan birini
bajaradi. ljtimoiylashuv ibtidoiy odamni ijtimoiy
sivilizatsiyaning faol a’zosiga aylantiradi. Shu
narsa ma’lumki, insonni jamiyat tarbiyalaydi,
shakllantiradi. Buning natijasida odamlar ijtimoiy
jamiyatning ichida o‘zining “men”ini topishga
harakat qiladi. Jamiyatda ijtimoiylashuv, de-
ganda odamlarning bir xil fikrlashi, bir xil hayot
tarzini shakllantirish tushunilmaydi. Inson har
qanday sharoitda ham o‘zining individual
“qiyofasini”’ni saqglab golishga madaniyatning
ushbu funksiyasi yordam beradi.

Madaniyat ijtimoiylashuv funksiyasining dol-
zarbligini ko‘rsatib turadigan ikki sababga e’tibor
berish kerak. Birinchisi, “Yangi O‘zbekiston
— ijtimoiy davlat” tamoyilining konstitutsiyaviy
maqomga egaligi. lIkkinchisi, bugungi dunyoning
haddan tashgari globallashuvi natijasida odamlar
ijtimoiy ongini zaharlovchi omillar, eng avvalo,
ijtimoiy tarmoqlarning salbiy ta’siri ogibatida
yoshlarimiz  katta qismining virtual olamga
kirib ketishidir. Bu esa yoshlarimizda tafakkur
hafsalasizligi, ma’naviy hayotdagi mudroqlik,
shaxsiy hayotining jamiyat ijtimoiy mo‘ljallariga
uyg‘unlashtirishdagi no‘noglik holatini keltirib
chigarmoqda.

ljtimoiylashmagan jamiyatda jamoaviylik
ruhiyati o‘rniga individualistik garashlar,
samimiylik, mehribonlik fazilatlari o‘rniga
go‘pollik, dag‘allik, agressivlik sifatlari shakllanadi.

Bunday jamiyatda sog‘lom ijtimoiy-ma’naviy
muhitni  shakllantiish  aslo mumkin emas.
ljtimoiylashmagan shaxsda esa tafakkur

ojizligi, nosog‘lom ma’naviy ehtiyoj, hayotga
yengil munosabatda bo‘lish, iste’molchilik

kayfiyatlari, “olomon” odam sifatlari ustuvor
ahamiyat kasb etadi. Shu nuqtayi nazardan
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madaniyatning ijtimoiylashuv funksiyasi o‘ta zarur
hodisaga aylandi, deyish mumkin.

Madaniyat funksiyalari orasida tarbiyalov-
chilik funksiyasi ham bugungi kunda juda

* dolzarb ahamiyatga ega bo‘lib turibdi. Xo'sh,

tarbiya nima? Tarbiya — muayyan xalgning ming
yillar davomida shakllangan, ijtimoiy tajriba
natijasida saygallangan, avlodlararo ijtimoiy-tarixiy
va hayotiy tajribani uzatishga xizmat qiladigan,
oila, ta’lim muassasalari, ijtimoiy-siyosiy va boshqa
tashkilotlar, ommaviy axborot vositalari ta’siri
ostida shaxs ma’naviy dunyosini shakllantirish
jarayonini anglatuvchi tushuncha hisoblanadi.

Biz bugun juda ko‘p narsani biladigandekmiz,
hamma narsaga aqlimiz yetadigandek tuyuladi.
Birog bilgan narsalarimizning hammasi ham
yordam beravermas ekan. Jadid bobomiz Abdulla
Avloniy bu borada shunday deydi: “Insonlarga
eng muhim, ziyoda sharaf, baland daraja beruvchi
axloq tarbiyasidir. Biz avvalgi darsda tarbiya ila
dars orasida farq bor dedik, chunki: dars oluvchi —
biluvchi, tarbiya oluvchi—amal qiluvchi demakdir”.*?

Yangi O‘zbekiston barpo etilayotgan bugungi
sharoitda yoshlarga shunday tarbiya berish
lozimki, ular oz ota-bobolariga, milliy tarixi, ona
tili, millat ulug‘lariga, mugaddas islom an’analariga
sodiq qolishsin. U kitoblardan o‘rganilgan ma’rifiy
ilm qatorida oilada olingan hayot ilmi ham ularga
suv va havodek zarur. llmli, odobli, farosatli
odam hayotda o‘rnini topib oladi. Shuning
uchun ham Kkeyingi vyillarda mamlakatda
madaniyatning tarbiyalovchilik funksiyasiga
alohida ahamiyat berilmoqda. Madaniyat va
san’atning tarbiyalovchilik roli gabul qilinayotgan
Prezident farmonlari, garorlarida ustuvor o‘ringa
ega bo‘lmoqda.

Shaxs kamoloti, bizning nazarimizda uchta
fenomen hodisaning o‘zaro uyg‘unligiga bog'liq.
Ularning birinchisi — tarbiya, ikkinchisi — aq|,
uchinchisi — tafakkur masalasidir. Ularning o‘zaro
bahamijihatligi jamiyat ijtimoiy-ma’naviy mubhitini
sog‘lomlashtiruvchi omildir.

a) Tarbiya inson faoliyatini tartibga soladi;

b) agl narsa va hodisalarning mohiyatini
bilishga yordam beradi;

v) tafakkur esa insonga o‘sha voqgea-hodisa-
larning mohiyatini anglaganidan so‘ng to‘g‘ri
faoliyat yuritishimizga yo‘l ko‘rsatadi.

Shuo‘rindaShayxMuhammad SodigMuhammad
Yusuf shunday deydi: “Inson zoti aql bilan boshqga
jonzotlardan ustun turadi. Inson o‘ziga berilgan aql
vositasida inson yetishi mumkin bo‘lgan eng yuqori
martabalarga erishadi. Ammo aql o0'z-ozidan

13 Abdulla Avloniy. So‘ylasang, so‘yla, yaxshi so‘zlardin. —
T.: 2022-y.15-b.

4 Shayx Muhammad Sodig Muhammad Yusuf. Xislatli
hikmatlar sharhi. — T.: 2014-y. 394-b.

ishlab ketavermaydi. Aqlni harakatga soluvchi
kuch tafakkurdir. Boshqacha qilib aytganda,
insonni haraktga soluvchi kuch aqli emas,
balki tafakkuri ila erishilgan idrokdir. Tafakkur
bo‘lmasa, aqlning o‘zi hidoyatga yo‘llay
olmaydi. Dunyoda ganchadan-qancha aqllilar bor.
Ammo ularning aqllari to‘g’ri yo‘lga boshlamayapti,
yomonlardan qaytarmayapti”.'*

Madaniyatning tarbiyalovchilik funksiyasi
markazida turadigan omil axloq hisoblanadi.
Shu ofrinda xalgimizni, aynigsa, yosh avlodni
bugun tobora ko‘payib borayotgan, e’tiqodi
sust ba’zi yoshlarni o'’z domiga tortayotgan turli
axlogsizliklardan asrash o‘ta jiddiy va muhim
masalaga aylanib ulgurganini alohida qayd etish
kerak. Hagigatan ham axloq masalasi aslida,
madaniyat, ma’naviyat, tarbiyaning o'‘zak ildizi
bo‘lsa-da, bugun ushbu fenomen hodisa katta
siyosatga daxldor masalaga ham aylanib bo'ldi.

Mamlakat va millat oldida turgan ulkan
maqgsadlarga erishish yo'lida madaniyatning
muhim funksiyalaridan yana biri xalgni safarbar
etish bilan bog'iqdir. Demak, madaniyatning
ijtimoiy safarbarlik funksiyasi hech gachon
yo‘q bo‘lmaydigan, hozirgi jahoniy musobaga
davrida yurtimiz taraqqiyoti, xalgimiz farovonligi,
jamiyat ijtimoiy-ma’naviy muhitining sog‘lomligini
ta’'minlaydigan  buyuk kuchga aylanmoqda.
litimoiy safarbarlik jamiyatning barcha fugarolari
tomonidan o‘z millati va mamlakati taqdiri uchun
mas'ul ekanini ongli ravishda tushungan holda
o‘zidagi barcha imkoniyatlar, bilim, tajriba,
malakalarni yagona magsad yo‘lida jamlay olish,
ularni ezgu maqgsadlarga erishish sari safarbar
etish ko‘nikmasidir.

Ayni paytda, jamiyatda ijtimoiy safarbarlikni
amalga oshirish uchun har bir fugaro o‘zida
ehtiyoj sezishi lozim. Biroq bu ehtiyoj, albatta,
jamiyat tomonidan e’tirof etilgan ijtimoiy
ehtiyojga hamohang bo‘lishi kerak. Shuningdek,
jamiyatda ijtimoiy safarbarlikka erishishning eng
muhim omillaridan yana biri — davlatning o‘zi shu
safarbarlikni har tomonlama qo‘llab-quvvatlashi,
bunday harakatni rag‘batlantirib turishi lozim.

Madaniyatning ijtimoiy safarbarlik
funksiyasi, bizning nazarimizda quyidagi
vazifalarni bajarishi kerak:

- odamlar hayotni sevish va undan zavq olishga;

- qiyinchiliklarga qarshi kurashish va ularni
yengish uchun ma’navi-madaniy kuch-quvvat
kerak ekanligini sezdirishga;

- arzirli bir ishni poyoniga yetkazish magsadida
og‘ir mehnat qgilish uchun sabr-toqatli bo‘lishga;

- 0‘zini boshgalarga yordam berishga safarbar
etishni bilishga;

- oldinda turgan og‘ir va mashaqqatli mehnat
oldidagi hadik va qo‘rquvni yengib o‘ta olish
tajribasiga ega bo'lishga;
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- 0z oldiga aniq maqgsadni go‘ya bilish, uni
amalga oshirish uchun esa katta tajribaga ega
bo‘lish, tinmasdan harakat qilish, o'z egallagan
soha bo‘yicha nazariy hamda amaliy bilimlarini
muttasil ravishda oshirib borishga o‘rgatishi kerak.

litimoiy safarbarlik holati, avvalo, mardlik,
shijoat, g‘ayrat, hushyorlik, tejamkorlik, o‘ylab ish
gilish, insof, saxovat, kamtarlik, rahm-shafqat kabi
ijobiy sifatlarning yig‘indisi sifatida shakllanishi
mumkin. Shuningdek, mazkur holatining yuzaga
kelishiga ziyon yetkazadigan shunday salbiy
sifatlar ham borki, ularning ba’zilari, fikrimizcha,
quyidagilardan iborat: yalqovlik, shoshqaloqlik,
baxillik, g‘araz, tamagirlik, minnat, har bir ishni
paysalga solish, aniq reja tuzish amaliyotining
yo‘qgligi, hafsalasizlik va boshqalar.

Madaniyatning ijtimoiy safarbarlik funksiyasi
bugungi kunda ayrim yoshlarimizning virtual
dunyoga kirib ketishi, uning natijasida, jamiyatda
ijtimoiylashuv jarayonining buzilishi, fuqarolarda
individualistik dunyoqarashning kuchayib borayot-
gan bir paytida o‘ta muhim o‘ringa ega, deb bilamiz.

Madaniyat funksiyalari haqida fikrlashish
asnosida yana bir muhim masala ustida
to'xtalishga to‘g'ri keladi. Gap bugungi yoshlarimiz
orasida tobora avj olib borayotgan iste’molchilik
kayfiyati xususida ketmoqgda. Iste’molchilik inson
hayot tarzining eng ustuvor jihati ekanligini
e’tirof etsak-da, biroq iste’mol gilingan narsaning
o‘rnini goplash uchun ularni yaratish kerakligini
unutish aslo to‘g‘ri bo‘lmaydi. Bugun yanada avj
olib borayotgan ana shu iste’molchilikdan iborat
kayfiyatni  yaratuvchanlikdan iborat muhitga
o‘zgartirmasak, bu bizning tobora rivojlanib,
yanada takomillashib borayotgan taraqqiyotimiz
uchun sezilarli to'sigga aylanishi mumkin. Ham
moddiyotda, ham ma’naviy-madaniy hayotda

'S Mirziyoyev Sh. Hozirgi zamon va Yangi O‘zbekiston. — T.:
“O'zbekiston”, 2025-y. 280-b.
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iste’molchilik kayfiyatini yaratuvchanlik kayfiyatiga
aylantirmas ekanmiz, jamiyat taraqqiyotiga erishish
giyinlashib boraveradi.

Aynigsa, madaniyat sohasida iste’molchilikdan

yaratuvchanlik kayfiyatiga o'tish juda
muhim. Chunki yangi asarlar vyaratilmas,
yangi-yangi Alisher Navoiylar, Xorazmiylar,

Beruniylar, Farg‘oniylar yetishib chigmas ekan,
madaniyatimizning vorisiyligi hagida gapirishning

o'zi befoyda.
Shu ma’noda, fikrimizcha, bugungi Yangi
O‘zbekiston madaniyati uchun yara-

tuvchanlik funksiyasi o‘ta zarur. Nosog‘lom
iste’molchilikdan sog‘lom yaratuvchanlik
kayfiyatiga o‘tish shu ma’noda juda kerak.
Mamlakat rahbari tomonidan bu borada
barcha imkoniyatlar va shart-sharoitlar yaratib
berilmoqda. Ularning bari igtidorli yoshlarimizni
yaratish, mavjud milliy-madaniy boyliklarimizni
yanada ko‘paytirishga safarbar etishi lozim.

Biz bugun barpo etmoqchi bo‘lgan Yangi
O‘zbekiston va Uchinchi Renessans, mamlakat
rahbari aytgani kabi, real imkoniyatlarga ega.
Ana shu imkoniyatlar orasida mamlakat va millat
tagdirida muhim o‘ringa ega bo‘lgan madaniyatning
o‘rnini alohida gayd etish kerak. Chuqur e’tiqodim
va hayotiy tajribam asosida gqayd etish mumkinki,
bugun madaniyat jamiyat hayotidagi ham igtisodiy-
ijtimoiy, ham siyosiy-mafkuraviy muammolarni hal
etishda qudratli kuchga aylandi. Shu ma’noda,
mamlakat rahbarining: “Farzandlarimiz ongida
Vatanga muhabbat, yurtimiz kelajagiga daxldorlik,
tinch, erkin va farovon hayotning qadriga
yetish  tuyg‘ularini  kuchaytirishda ma’naviy-

ma’rifiy sohalar vakillari, madaniyat va san’at
namoyandalari hamda ijod ahlining o‘rni va ta’siri
beqiyosdir”, — degan fikrlarida katta haqigat bor."®
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Annotatsiya. Madaniyat sohasidagi tadbirkorlik faoliyati madaniy muassasalarni tashkil etish va
boshqarishdan tortib tadbirlarni tashkil etish, madaniyat va san’at bilan bog’liq tovarlar va xizmatlarni
sotishgacha bo‘lgan keng imkoniyatlarni o'z ichiga oladi. Madaniyat va san’at sohasidagi tadbirkorlik
0'ziga xos xususiyatlarga va qiyinchiliklarga ega, ammo ijodiy va tadbirkor shaxslar uchun ko‘plab
imkoniyatlarni taqdim etadi.
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ANNOTATION. Entrepreneurial activity in the field of culture includes a wide range of opportunities,
from the creation and management of cultural institutions to the organization of events, the sale of goods
and services related to culture and art. Entrepreneurship in the field of culture and the arts has its own
characteristics and challenges, but also provides many opportunities for creative and entrepreneurial

figures.

KEY WORDS: management, socio-cultural activities, entrepreneurship, segment, efficiency.
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Pa3BuTre HOBOro atana obLiecTBa BblABUHYIIO
3agavyy opMMpoBaHUSA couunanbHOM O6LHO-
CTU npeanpuHMmaTtenen B Y3bekncrtaHe, noTped-
HOCTb B Hagnexawen npegnpuHUMaTenbCKon
KynbType M KIOYEeBOM CErMEHTE COLMOKYIbLTYp-
Horo cooblecTtBa. B ¢Bs3M ¢ aTMM Bonpoc O He-
00X04MMOCTM  CO3[4aHMs  LEHHOCTHbIX OCHOB
npennpuHNMaTeNbCKON OesATENbHOCTU B CTpaHe
N TEHAEHUMAX PasBUTUSA MPeanpUHMMATENbCKON
KynbTYpbl B YCMOBUSIX BCTYMNIEHUS CTpaHbl B HO-
BbIli 3Tan CBOEro pa3BuTUs npnobpetaeTt ocobyto
aKTyarnbHOCTb.

B VYsbeknctaHe dopmupoBaHme coumnanbHON
obWHOCTN npeanpvHMMaTenen SIBNSETCA BaX-
HbIM acrnekTOM pa3BUTUS BU3HEC-CPeabl U 3KOHO-
MUKW B LierioM. B nocnegHue rogbl NpaBUTENbCTBO
CTpaHbl MpeanpuHMMaeT wWarn Ans noaaepkku
npeanpuHUMaTenbCcTBa M co3gaHust GnaronpuaT-
HOW cpeabl AN pa3BuTus dusHeca. B 3TOM KOH-
TEKCTe couuarnbHble 0OLWHOCTU NpeanpuHumaTe-
nen MOryT urpaTtb KIOYEBYIO POfib B COOENCTBUMU
0OMeHy OnbITOM, pas3BUTUM COBMECTHbIX MPOEKTOB
1 peLeHnn obLmux npodnem.

Cnepnyet MMeTb B BUAY, YTO cam NpoLecc sBre-
HUs-neranusaumm npeanpuHUMaTenscTBa B pas-

NNYHBIX hopMax B HOBLIX COLMAnbHO-3KOHOMUYE-
CKMX YCNOBUAX OCYLLIECTBMNAETCS Kak OvYeHb Cyab-
OOHOCHas coumanbHasi TpaHcopmauus, KoTopas
elwe He gocTurna HeobxoOAMMOW CTENeHn pasBu-
Tns. B nepByto ovepeb 3TO CBA3AHO C AUHAMMUKOM
npeobpasoBaHnii, CTPEMUTENBHO MPONCXOAALLMX
B Hegpax couuanbHOW CUCTEMbI, NpU AdanbHeu-
wem yrnybneHun KoTopbiX MpeanpuHMMaTerb-
CTBO MOCTEMNEHHO (DOPMUPYET OCHOBY CpPedHEro
Kriacca, KOTopbIi B pa3BUTbIX CTpaHax obecneyn-
BaeT yCTONYMBOE pa3BUTME rOCYAapCTBa, ero 3Ko-
HOMMYECKYI0 MU COLManbHY CTabunbHOCTb. OTOT
NPOLIECC TaKKe TECHO CBA3aH C TeM, YTO, COIMacHO
NCTOPMYECKOMY BPEMEHMU, coumanbHble npeobpa-
30BaHUs B CTpaHe BO MHOTOM COBManu ¢ U3MeHe-
HMEM OTHOLLEHMS YenoBeka K BOMPOCY CO3gaHus
OCHOB 4acCTHOM COOGCTBEHHOCTU, B pesynbrare
Yero CyLeCTBEHHO MEHSIETCS caMO CoAep’KaHue
NpeanpUHUMATENbCKON AEATENBHOCTMU.
OcobeHHOCTM NpeanpuUHUMaTENbLCKOM AesTenb-
HOCTU B cchepe KynbTypbl U UCKYCCTB onpenens-
€TCA LUMPOKNM BHEOPEHUEM PbIHOYHbBIX OTHOLLE-
HUIA BO BCe cdhepbl KU3HEAEATENbHOCTN COBpe-
MeHHOro obLecTBa, B TOM YNCIE U B KyNbTYPHYIO
chepy. OKOHOMMKA KyrnbTYpHOW cdepbl yYUTbI-
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BaeT COBPEMEHHbIE 3KOHOMUYECKME MOAENN, CO-
XpaHsas MNONOXUTENbHBIA  XO3ANCTBEHHbBIA  OMbIT
opraHuMsaummn Kynstypbl. QKOHOMUYECKNE 3aKOHBI,
OencTByloLmMe BO BCEX OTpacnsX HauMOHanbHOM
3KOHOMMKN MPUMEHMMbI U 0bsidaTerbHbl ANst OT-
pacnn kynbtypbl. CneumvanucTtbl cdepbl Kyrb-
TYPbl OOMKHbI BNaaeTb NPaKTUYEeCKUMN IKOHOMU-
YECKMMWN HaBblkaMu, OCOOEHHO B COBPEMEHHbLIX
ycrnoBuax rnobanvsaumm o6LEeCcTBEHHO — Mpo-
N3BOACTBEHHbLIX MPOLECCOB. YCMNELIHOe BefeHue
npeanpuHMmMaTenbCKon aedaTenbHocTM B cdepe
KynbTypbl TpeOyeT NOHMMaHUA Kak OmM3Hec-acnek-
TOB, Tak U 0COBEHHOCTEN KYNbTYPHOW MHAYCTPUM,
a Takke YMeHUs coveTaTb KOMMepPYECKNe Lienm ¢
COXpaHeHMeM W NPOABMNKEHUEM KyNLTYPHOrO Ha-
cneavs [2].

Hago oTMeTuTb, 4YTO KynbTypHas U KpeaTus-
Hasi MHOYCTPUN CErogHs CTaHOBATCA BCE Gonee
Ba)XHbIMW OJ151 9KOHOMUYECKOro PasBUTMUSI MHOTUX
cTpaH. OHK He TONMbKO ABMSTCA NCTOMHUKOM pas-
BMEYEeHUs N AyxOBHOro oboralieHuns, HO 1 3Haun-
TenbHbIM (PaAKTOPOM B CO34aHMM paboumx MecT,
NPUBNEYEHNN UHBECTULMNIA U CTUMYTNIMPOBAHUN UH-
HOBaLN.

B coBpeMeHHOM Mupe KynbTypHasi MHAYCTpUS
CTaHoBUTCS BCe Bonee BaXKHbIM CEKTOPOM 3KOHO-
MMKKM, cNocobCTBYOLLMM CO34aHMo pabounx MecT,
NPVBIEYEHNIO WHBECTULMIA U SKOHOMUYECKOMY
passuTuto. MpegnpuHnmaTtenbckas AesTenbHOCTb
B 3aTON cdepe TpebyeT 0cobbiXx HaBLIKOB U 3Ha-
HWUWA, y4nTbiBas cneumnduky KynbTypHbIX MPOAYK-
TOB U YCNyT.

QuHaHcuposaHUe  KyfbmypHbIX  [POEKMO8:
NpeanpUHNUMaTENbCTBO B cdepe  KynbTypbl U
MCKYCCTB 4acCTO CBSI3aHO C MOWCKOM buHaHCK-
POBaHUA ANSA KYNbTYPHbIX MPOEKTOB. OTO MOXET
BKMOYaTb B ce0s NpuBrevYeHne MHBECTULINIA, FpaH-
TOB, CMOHCOPCKMX CPeACTB UM co3faHue cobCT-
BEHHbIX UCTOMHUKOB goXoAa.

YnpaeneHue puckamu: KynbTypHble WCKYCCTBa
YacTo CBSA3aHbl C BbICOKMM YPOBHEM Heonpeae-
NIEHHOCTM W puUcKa. npeanpuHUMaTeny B 3TOW
chepe OOMKHbI YMETb OLEHMBaTb W ynpaBnsTb
puycKamu, CBSI3aHHbLIMWU C MPOU3BOACTBOM U MpO-
OBWXXEHMEM KyIbTYPHbIX MPOAYKTOB.

WHHOBayuu u meopyecmeo: npeanpuHMMa-
Tenbckasi OesTenbHOCTb B 06nacTu KynbTypbl U
NCKYCCTB Takke TpeOyeT WHHOBaUWUA U TBOpYe-
CKOro noaxoga. OTo MOXET BKNo4aTb B cebsa co-
30aHMe HOBbIX hopMaToB COOLITUI, UCMONbL30BAa-
HMe HOBbIX TEXHOMOIMIA NS NpoaBMXKEHMS N pac-
NPOCTPaHEHUS KyIbTYPHbLIX NPOAYKTOB U pa3BuTue
HOBbIX Moaenen GusHeca.

BakoHoOamenbcmeo U KynbmypHble Osu-
muku: npeanpuHUMaTensm B cdepe KynbTypbl U
NCKYyCCTB Heobxooumo ObiTb B Kypce 3aKkoHopa-
TENbHbIX U KYNbTYPHbIX MOMWTUK, KOTOpblE MO-
ryT BNUATb HA UX AEATENbHOCTb. OTO BKITHOYAET B

cebs1 aBTOpCKME NpaBa, HaNoroBble JNbroThl, Kynb-
TYpHOE Hacregue n apyrue acrnekTbl.

MNpe3ngeHT Y3bekuctaHa LLaBkat Mwup3nées
aKTMBHO MOAAEPXMBAET NpeanpuHUMaTENbCKYH
OeATenbHOCTb B Hawlen ctpaHe. Ero nporpammbl
N pedopMbl HamnpaeneHbl Ha CTUMYNUPoOBaHWE
9KOHOMMYECKOro pocTa M pas3BuTUA Bu3Hec-cek-
Topa. B ero Tpygax 4yacto nogyepkuMBaeTCcs Bax-
HOCTb co3gaHunsa bnaronpuUsiTHOM MHBECTULIMOHHOM
cpeabl, yny4dleHust busHec-knMmara u npmerneve-
HNSA MHOCTPAHHbIX MHBECTULINNA.

Mup3snées LL.M. npoBoguT psig MHMUMATUB, Ha-
npaBneHHbIX Ha ynydlweHWe ycrnoBui ans npeg-
npvHMMaTenemn, TakMx Kak ynpoLlieHue npouenyp
pernctpaumm ©OusHeca, CHWXEHME HaroroBoro
OpemeHun, cogencTBuMe [OoCTyny K (OUHAHCUPO-
BaHMO 1 TexHonormaMm. OH Takke nogvepkmsaet
BaXXHOCTb pa3BUTUsSI Manoro u cpegHero 6usHeca
Kak OBWXYLLEN CUIbl SKOHOMUKM U CO34aHUSA HO-
BbIX pabo4nx MecT.

Bnarogaps ero ycunmsam 6biriv NpUHATLI MHOTO-
YMCMEHHbIE Mepbl NO NMbepanmM3aunm 3KOHOMMKK
N cokpalleHunto Bropokpatnyecknx bapbepoB angd
npeanpuHumarenen. 3T [encTBust cnocobceT-
BYIOT MPUBIIEYEHNIO NHBECTULIMA N CTUMYIIMPOBa-
HMKO pocTa BU3Heca, YTO B CBOK oYepeab Cnocob-
CTBYET 9KOHOMUYECKOMY Pa3BUTUIO CTPaHbI.

HecmoTpsi Ha BbI30OBbI M TPYAHOCTWU, Npeanpu-
HMMAaTEeNbCTBO B Y30eKncTaHe NPOAoIKaeT pa3Bu-
BaTbCsl, NPMBIiEKasi BHUMaHNe MHBECTOPOB U3 pas-
HbIX CTPaH U Urpasd BaXKHYK POfib B 3KOHOMMUYE-
CKOM pasBUTUN CTPaHbI.

VcTtopusa npeanpuvHumaTenbCTBa HauMHaeTCs
CO CpeAHnx BEKOB. YXXe B TO BpeMsi Kynubl, peMe-
CINEHHWUKN, MUCCMOHEPLI NpeacTaBnanm cobon Ha-
YMHaWwux npegnpuHumatenen. C nosiBNeHNem
Kanutanuama cTpemrieHme Kk 6oraTctsy nNpuBOAUT
K >XenaHuo nonyyaTb HEorpaHUYeHHyY NpubbINb.
HenctBua npegnpuvHMmaTenen npuHUMaroT che-
L1anu3npoBaHHbIN XxapakTep, obpeTas LMBUAN30-
BaHHbIE PAMKMU.

MpeanpuHuMmaTtenbckasa OeaTerbHOCTb — 3T0
npouecc co3gaHnd, pasBuTua u ynpaeneHus 6mus-
HECOM MNM KOMMEPYECKOW OeATENbHOCTLIO C Le-
nbto nonyyeHnsa npubsin. OcHOBHasA CyTb npea-
npUHUMAaTENbCTBA 3akftoyaeTcs B MOEHTUU-
Kauunm BO3MOXHOCTEN Ha pblHKE, OpraHuMsaumm
pecypcoB (kanuTana, Tpyda, 3HaHWW) anga pea-
nu3auum 3TUX BO3MOXHOCTEN N NMPUHATUN pUCKa.
MpeanpuHumaTenb AEACTBYET Kak MHHOBATOP, CO-
3[aBasi HoBble MPOAYKTbI, YCyru unm cnocobbl nx
NPOV3BOACTBA, W KaK opraHusaTtop, 00beauHAs
pecypcbl U KOOPAWHWUPYS AEeATENIbHOCTb, YTOObI
AO0CTMYb NOCTaBMEHHbIX LiENeN.

CywHocTb npeanpuHMMartenbCKon pfes-

TeNIbHOCTU MOXET BKNtoYaTb B cebsi Takne ac-
NeKTbl, Kak:
VIHHOBaLus: npegnpuHnMmaTtenn cTpemMaTca K
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NOCTOAHHOMY Yyny4lleHUo 1 pa3BuUTUO, co3naBad
HOBbl€ MPOAYKTbI, YCNnyrn nnn Mmetoabl Npon3Boa-
CcTBa.

Puck: npegnpnHnMmaTenbCTBO Bcerga CBA3aHO

“ ¢ puckom. MpeanpuHUMaTenu rotoBbl NPUHUMaTb

pUCKM, CBSI3aHHbIE C MHBECTUPOBAHMEM KanuTana,
BPEMEHMU N 3HEPTMM B HeomnpeaeneHHble NPOEKTbI
n ngew.

YnpaBneHue: npeanpvHMMaTeny opraHnayroT U1
ynpaensT pecypcamun (prHaHCOBbIMKU, YenoBe-
4YecKnMK, maTepuarnbHbIMK) ANst AOCTUXKEHMS MO-
CTaBIIEHHbIX LIENEN.

Co3aaHue UeHHOCTU: MNpeanpuHUMaTernbckas
0eATenbHOCTb HanpaeneHa Ha co3gaHue LeHHOo-
CTVM ONs KIMEeHTOB, obLliecTBa U npepnpuHumMa-
Tens camoro no cebe.

MMOKOoCTb M apanTUBHOCTL: NpeanpuHMma-
TENW AOMKHbI ObITb TMOKMMW U aganTUBHBIMM,
yTobbl NpucnocabnueaTbCsa K WU3MEHSOLWMMCS
YCNOBMSIM pblHKa 1 OKpY>XatoLLen cpeabl.

MpeanpuHnmaTenbckaa KynbTypa: addek-
TUBHOE nNpeanpuHUMAaTENnbLCTBO TpebyeT pasBu-
TUS KynbTypbl, CNOCOGCTBYIOLIEN WHHOBALMSM,
TBOPYECTBY, OTBETCTBEHHOCTU U MPUHATUIO PUC-
KOB.

B uenom, cywHoCTb NpeanpMHMMaTenbLCKon ae-
ATENbHOCTM 3aKIlo4aeTcs B TOM, 4ToObI Npeobpa-
30BbIBaTb MAEN B AENCTBUSA, cO34aBaTb LIEHHOCTb
ans obuwectea U 3KOHOMUKU, U BHOCUTb MOJTOXMK-
TenbHbIA BKNag B pa3sutne 6usHeca n obuiectsa
B LIEJTOM.

MpeanpuHumaTtenbckass LEeATEeNbHOCTb BKIHO-
YyaeT B cebs MHOXXECTBO TEOPETUYECKMX aCMeKTOB,
KOTOpblE M3y4aloTCA U aHanNU3npyrTCs B pamKax
pasnnYHbIX AUCLUNIMH, TaKMX Kak SKOHOMUKA, Me-
HEPKMEHT, MapKeTUHr U Teopusi NpeanpuHuMa-
TenbcTBa. BOT HECKONbKO OCHOBHbLIX TEOPETUYE-
CKMX acneKkToB npeanpuHMMaTenbckon aesTenb-
HOCTW:

Teopusa npegnpuHMMaTenbCcTBa: 3Ta obnacTb
nccrneayeT NpoLecc Co3aaHns 1 pasBUTUS HOBbIX
npeanpuaTnin.  Teopus npegnpuHUMaTenbcTBa
aHanmanpyeT akTopbl, KOTOpble NOByKaatoT fto-
Oen K npeanpuHUMaTenbCKOn AeATenbHOCTU, Ta-
KMe Kak MHHOBaUWW, HEOMNPeAeneHHOCTb, PUCK U
BO3MOXHOCTM.

JKOHOMMYecKas Teopusi npeanpUHUMaTENb-
cTBa: 5Ta obnacTb M3y4yaeT pornb npegnpuHMmare-
nen B 9KOHOMMKEe. DKOHOMUYECKasa Teopusi npea-
NpUHUMaTENbCTBA MCCNeayeT, Kak npeanpuHuma-
Tenbckasi akTUBHOCTb BIIMSIET HA 3KOHOMMUYECKUIA

POCT, 3aHSTOCTb, MHHOBaLMWM W pacnpeaeneHune
pecypcoB.

Mopgenu npuHATUMA pelleHU: npeanpuHuMa-
Tenbckasi AesaTeNbHOCTb YacTo CBSA3aHa C MNPUHS-
TUEM pELUEHUN B YCIOBUSAX HEONpeaerneHHOCTHU.
PasnuyHble mMogenn MpUHATUS pEeLUEeHUn, Takue
Kak Mogenb 0XngaemMow Nones3HoCTU UNu Teopus

Urp, MoryT 6bITb NPUMEHEHbI 151 aHanM3a 1 npor-
HO3UPOBaHWS PELLEHUI NpeanpuHMMaTenen.

YnpaBneHue puckamm u HeonpepaereHHO-
CTbIO: MpeanpuHMMaTenbckas OeaTenbHOCTb Ya-
CTO COMpsiXeHa C PUCKOM N HEONPEeaENeHHOCTbIO.
Teopun ynpaBneHus puckaMmm n MeToabl aHanusa
HeonpeaeneHHOCTM NOMOrakT npegnpuHumaTe-
nam nNpuHUMaTb Goriee OCO3HAHHbLIE PELUEeHUs U
ynpaBnsiTb PUCKamMn B CBOUX NpeanpuaTusx.

MapkeTUHr U cTpaterus: aPeKTUBHbIA Map-
KETMHI 1 paspaboTka cTpaterMm urpatT BadKHYHO
ponb B ycrnexe npeanpuHUMaTenbCKUX MPOEKTOB.
Teopun MapkeTuHra u cTpaTerMyeckoro MeHea-
XMEHTa mMomoratT npeanpuHMMaTensM MnoHATb
NoTpebHOCTN pbIHKA, ONpPeaennTb KOHKYPEHTHble
npenmyLlectea n paspaboTtaTb nnaHbl AENCTBUN
ONs JOCTUXEHUs uenen.

®PUHaAHCbI N yNpaBneH4YeCKUn y4éT: noHmma-
HMWe (UHAHCOBbLIX acMeKkTOB npeanpuHUMaTesb-
CKOW [esiTeNnbHOCTU, TaKMX Kak yrnpaBreHue ka-
nuTanom, MNpuBMEYEHNE WMHBECTULNN N (OUHAH-
COBOE MNNaHUpOBaHWE, UrPaeT BaXHyl poNb B
YyCMELWHOM yrnpasneHun npegnpuatnem. Teopuu
MHaHCOB M ynpaBrieHYecKoro y4érta nomorawT
npegnpuHumatenam  addekTnBHo  ynpaBnaTb
doMHaHCOBbLIMW pecypcamun. OTU 1 Apyrue Teope-
TUYECKMEe acnekTbl NpeanpuHMMaTeNnbCKO ages-
TenbHOCTM 0becneynBaloT OCHOBY ANS aHanuaa,
noHMMaHus n passutna 6musHeca. M3 Bcero cka-
3aHHOrO BbILLIE MOXHO CAenaTh BbiBO4 O TOM, YTO
npegnpMHUMaTenbLCTBO M HOBAaTOPCTBO B COBpe-
MEHHOM 00LLlecTBe NpeacTaBnsAlT B3aUMOCBS-
3aHHoOe Lernoe.

MpeanpuHMmaTtenbckas 4esTeNbHOCTb B cdepe
KynbTypbl BKMtOYaeT B cebs LUMPOKUI CNEKTP BO3-
MOXXHOCTEW, OT CO3[4aHuUst U ynpaBneHns Kynetyp-
HbIMW YYpEXAEHNAMU OO OpraHM3aumm meponpu-
SATWIA, NPOAaXW TOBAPOB W YCIYr, CBSA3@HHbLIX C
KynbTYpOW M UCKYCCTBOM. BOT HekoTopble 13 BO3-
MOXHbIX BMAOB NpeanpuHMMaTernbCKON AeATerb-
HOCTM B 3TOM obnacTu:

1. Manepeu u My3seu: opraHusauusi u ynpasne-
HWe ranepesMym unu mysesmu, Bkrodasa cbop wu
3KCMO3nLMK NPOM3BEeOEHUIA UCKYCCTBa, NpUBIe-
YeHune noceTuTenen n NpPoaaxy NCKyccTea.

2. OpeaHusauyus mepornpusmud: nnaHNpoBaHMe
N npoBedeHne KynbTYpHbIX MEpPONPUSTUI, Takux
Kak BbICTaBkK, decTnBanu, KOHUEpThbl, TeaTparb-
Hble MOCTaHOBKM U T. A.

3. Mz0amenbckuli BU3HEC: U3OAHWNE KHUT, XYp-
HanoB, My3blku, PUIBMOB WU APYrnX npoussene-
HUN UCKyCCTBa.

4. Typusm u eocmernpuumMcmeo:; co3gaHue wu
ynpaBneHne TypUcTMYeckuMmn obbekTamm, TakKumm
KaK McTopudeckne mecta, KyrnbTypHble A0CTOnpu-
MeYaTenbHOCTK, OTENN U PECTOPaHbI.

5. ObpasosameribHble MnpoepamMMbl;. NpoBene-
HMEe KypCOB, CEMWHAPOB W MacTep-KknaccoB Mo
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WCKYCCTBY, My3blKe, TaHLiaM 1 ApYrum Buaam Kynb-
TYPHOWN OeATENbHOCTH.

6. UWHmMepHem-rnnamgopmMbl U MexHoro2uu:
paspaboTka 1 yrnpaeneHue oHnanH-nnatopmamm
ONs pacnpoCTpaHeHUss U NPOABWNKEHUS KynbTyp-
HbIX TOBApPOB W YCHyr, TakUX KaK LMdpoBbIE apT-
ranepeuv, CTPUMUHIOBbIE CEPBUCHLI ANs MY3bIKA U
$MNbLMOB U T. 4.

7. PasenekamenbHas UHOycmpusi. co3gaHne u
ynpaBneHne pasBrekaTenbHbIMU KOMIIEKCaMMU,
napkamu pasBrneyeHuii, KuHoteaTtpamu 1 apyrumm
MeCTaMM KyIbTYPHOro OTAbIXa.

8. KynbmypHbIl mypu3m: paspaboTka u npoasu-
XEHMEe TYPUCTUYECKUX MapLUPYTOB M Mporpamm,
CBSI3@HHbIX C KyNbTYpPHbIM Hacneguem pernoxa.

YcnelwHoe BegeHne npeanpuHMMaTenbCckon ae-
ATENbHOCTM B cdepe KynbTypbl TpebyeT noHmMma-
HMA Kak OGM3Hec-acnekToB, Tak M ocobeHHOCTewn
KyNbTYPHOW MHOYCTPUM, a TakkKe YMEHUs1 codeTaTb
KOMMeEpPYECKME LieNnn ¢ COXpaHeHNeM 1 NpoaBuKe-
HUEM KyNnbTYPHOro Hacneaus.

OpraHunsaumsa npeanpuHUMaTenbCcKon gesaTenb-
HOCTM BKINOYAET B ceOS HECKOMBbKO KIHOYEBLIX LUa-
roB:

UNdess u 6usHec-nnaH: Ha4yHUTE C onpegene-
Hua cBoel maen GusHeca. NpoBeante mccneno-
BaHWE pblHKA, onpegenuTe LeneByto ayanTtoputo,
n3y4nTe KOHKYpeHTOB. 3ateM paspaboTante 6us-
Hec-nnaH, BKMYawLWwmn B cebss onucaHne 6us-
Heca, cTpaTernmto MapkeTuHra, MHaHCOBbIE MPO-
rHO3bl U T. A.

Bbi6op opeaHu3ayuoHHOU ¢hopMbl: pewnTe, Ka-
Kyto popmy opraHusaumm BelbpaTb: MHANBMAYalb-
Hoe MpeanpUHUMAaTENbCTBO, OOLECTBO C OrpaHu-
YeHHon oTBeTcTBeHHOCTbIO (OOO0), akunoHepHoe
o6uwecto (AO) n T. 4. Kaxxgas doopma MMeeT CBOM
ocobeHHoCcTU n TpeboBaHus.

Peaucmpauyus busHeca: 3aperucTpmpymnTe cBon
©n3Hec B COOTBETCTBMM C TpeboBaHUSMU MeCT-
HOro 3akoHogaTenbCTBa. ATO MOXET BKMYaTb B
cebsi nony4yeHne NUUEH3N, perncTpaumio B Hano-
roBbIX OpraHax u gpyrme aaMmMHUCTPaTMBHbIE NPO-
Lenypsbl.

QuHaHcuposaHue: onpeaennuTe UCTOYHUKN du-
HaHCMpOBaHUA Ballero 6usHeca. ATO MOXET ObITb
cobCTBEHHbIE CpeacTBa, 3aiMbl OT GaHKOB, Mpu-
BreYeHne MHBECTULMIA U T. A.

lMouck nomeweHus1 u obopydosaHus: ecnv BaLl
BusHec TpebyeT hr3nyecKoro NPoCTpaHcTBa Unu
obopyaoBaHus, HanauTe Moaxopsiliee nomeLle-
Hue n obopyaoBaHue Ang Balen esTeNbHOCTHU.

Tpydoycmpolicmeo: ecnun Heobxoaumo, Haw-
MWUTE COTPYAHMKOB Onsi cBoero 6uaHeca. Ybeau-
TecCb, YTO Bbl coOntogaeTe Bce 3aKOHbI U HOpMa-
TVBbl B OTHOLUEHWUM TPYOOBbIX OTHOLLEHWIA.

MapkemuHe u npodaxku: paspaboTanTte cTpa-
TEernio MapkeTuHra ans npuBreyYeHnst KNMEHTOB U
NPOABWXEHNS BaLLEro npoaykra unu ycnyru. 31o

MOXET BKIto4aTb B cebs co3gaHme Beb-canTta, 1c-
Nnonb30BaHWE coumnanbHbIX Megua, peknamMHble
KaMnaHum U T. A.

YnpaBsneHve 1 pasBuTUE: OpraHu3ynTe npo-
Leccbl ynpaeneHust BalMM OusHecoM, 4TOObI
obecneunTb ero adpcpekTuBHyto paboty. lNocTo-
STHHO pa3BMBaNTe CBOM OM3HEC, aganTUpPYySCh K N3-
MEHSIOLLMMCS PbIHOYHBIM YCITOBUSAM U MOTPEOHO-
CTSIM KITMEHTOB.

OT0 NUWb o6LLMe WwarKn, KoTopble MOTyT Bapby-
poBaTbCsi B 3aBUCMMOCTM OT KOHKPETHOro 6maHeca
N MECTHbIX 0COBEHHOCTEN.

MpeanpuHMmaTtenbckast 4esTeNbHOCTb B cdepe
KynbTypbl ONpedensieTcsa LUMPOKMM BHEOPEHNEM
PbIHOYHbIX OTHOLLEHUI BO BCE cdepbl XKn3Heaes-
TENbHOCTM COBPEMEHHOIO 06LEeCTBa, B TOM YnCre
N B KYNbTYpHY cdepy. QKOHOMUKA KyrbTYpHOWN
cdhepbl yUUTLIBAET COBPEMEHHLIE 3KOHOMUYECKME
MOZENW, COXPaHAS MONOXUTENbHbLIA XO3ANCTBEH-
HbIA OMbIT OpraHM3aumMn KynbTypbl. QKOHOMUYE-
CKME 3aKOHbl, OEWCTBYHOLIME BO BCEX OTpacnsax
HaLUMOHaNbHOW 3KOHOMUWKN NMPUMEHUMBbI 1 0653a-
TenbHbl AN oTpacny KynbTypbl. CneumanucThbl
cdepbl KynbTypbl OOMKHbI BrMageTb NpakTuye-
CKMMWN 3KOHOMWYECKMMM HaBblkamu, OCOBEHHO B
COBPEMEHHBIX yCroBusax rnobanusaumm obLlecT-
BEHHO - NPON3BOACTBEHHbIX NPOLECCOB.

Ha cerogHAwWHUA peHb cyuwlectByeT Gonee 6
TbiCAY HOPMAaTUBHbLIX U 40 TbiCAY TEXHUYECKUX
OOKYMEHTOB, YMOPSAOYMBAKOLNX AEeSATENbHOCTb
busHeca. HekoTtopble ycTapeBlune TpeboBaHus
3aTPYAHSIOT BHEOPEHME HOBbLIX MPOOYKTOB, TEXHO-
norun n ycnyr. Ykasom npesungeHta «O mepax no
YNPOLUEHNIO TOCYAApCTBEHHOIO PErynMpoBaHns
npeanpuHUMaTENbCKON OeATENbHOCTM», MUCXoas
N3 rocygapCTBEHHOW NpOrpamMmon no peanusaunm
cTpaTterum pasBuTUsi NEPECMOTPEHbI TpeboBaHus,
npenaTcTBYyOLWME AEATENbHOCTU npeanpuHMMa-
Tenen B COBPEMEHHbIX YCMNOBUSX, BBeOAEH psfg
nocnabneHunin. B 4acTHOCTU, YeTKO onpeneneHsbl
CpeAcTBa  roCyAapCTBEHHOrO  peryrvMpoBaHUs
npeanpuHUMaTenscTBa. JTO rocygapcTBeHHas
peructpauusi, nUUEH3MpoBaHWe, paspeLunTerb-
Hble NpoLeaypbl, TEXHNYECKoe, TapudHOe 1 HeTa-
pudHoe perynupoBaHue, oba3aTernbHoe CTpaxo-
BaHMe, roCyAapCTBEHHbIA KOHTPOSb, 3alinTa KOH-
KypeHUUmn, ycTaHOBNEeHnEe OTBETCTBEHHOCTH [1].

MpeanpuHmaTenbCcTBO B cdepe KynbTypbl Y
NCKYCCTB MMEET CBOM 0COBEHHOCTM U BbI30BbI, HO
Takke NPeaoCTaBnseT MHOXECTBO BO3MOXHOCTEN
OIS TBOPYECKMX N NpeanpuHNUMaTEnbCKUX aeaTe-
nen. BoT HECKONBbKO NPaKTUYECKNX acnekToB, KO-
TOopble cneayeT yunTbiBaTb:

1. UOeHmucbukauyusi uyenesol ayoumopuu:
onpegenuTe, KOMy npegHasHa4YeHbl BallM Kyrb-
TYPHbIE WUNN  XYAOXECTBEHHbIE NPOAYKTbl, WU
ycnyrn. OTO NMOMOXET BaM aganTupoBaTb CBOW
NPeanoXeHuss M MapKeTMHIOBbIE CTpaTernn nog
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noTpebHOCTM M NpennoyYTeEHNA Ballen LeneBown
ayauTopun.

2. QuHaHcoeoe nnaHuposaHue: Kak n B Jio-
Oom OusHece, BaXXHO MMETb YETKMIN (PUHAHCO-
Bbli NiaH. OTO BKMNOYaET B cebsa OueHKy 3aTpar
Ha MPOM3BOACTBO UMM OpraHU3aumnio KymnbTYpPHbIX
MEpPOMpUATUIA, a TaKKe MNPOrHO3MpOBaHWE O0XO-
OOB OT npogaxu 6unetos, CNOHCOPCTBA, rPaHTOB
N OPYrMX UCTOYHUKOB.

3. Pazsumue KpeamusgHbix udel: B cchpepe Kyrb-
TYpPbl N UICKYCCTB BaXXHO UMETb YHUKAIbHbIE NOEWN,
CrnocoOHble NpuBreYb BHMMaHue aygutopun. Uc-
cnegynte HoBble d)opMatbl, COTpygHUYanTe C
OPYrMMn TBOPYECKMMWU TMYHOCTAMM WU 3KCnepwu-
MEHTUPYWNTE C Pa3NIMYHbIMN NOAXO4aAMMN.

4. MapkemuHe u npodsuxeHue: aPdeKTnB-
HbIl MapKETUHI UrpaeT KM4YeBY ponb B MNpwu-
BreYeHun nyonmkni K BaliMM KymnbTYpHbIM Mepo-
NPUATUSM UK NPoAyKTam. ITO MOXET BKIoYaTb
B cebs ucnonb3oBaHWe coumanbHbIX Meama, co-
34aHue KpeaTUBHOW peknambl, yvYacTue B Bbl-
cTaBkax u decTmBansax, a Takke yCTaHOBMEHME
NapTHEPCKNX OTHOLUEHWI C APYrMMU OpraHmM3aun-
AMUN.

5. VYnpaeneHue pecypcamu: apdpekTuBHOE
yrnpaBneHne BpeMeHeM, [AeHbramMm WU 4enose-
YEeCKMMM pecypcamMu KpamHe BaXKHO AN ycnexa
Ballero npeanpuatusa. PaspaboTanTe CUCTEMBbI
y4eTa 1 KOHTpOIsl, YToObl 3dEKTUBHO pacnpeae-
NSATb pecypcbl 1 n3deratb UNULLHUX 3aTpar.

6. 3akoHodameribHbIE U Opa2aHU3aUUOHHbIE 80-
MpOChkI: O3HAKOMbTECb C MPAaBOBbLIMM acnekTamu,
CBSAI3aHHbIMK C Ballen OeATenbHOCTbl B cdepe
KynbTypbl M WCKYCCTB, TakMMW KaK aBTOPCKME
npaea, NMUMUEH3NPoOBaHME, CTpaxoBaHNE U npo4ne
OopraHu3aumMoHHble BOMPOCHI.

7. Co30aHue cemu KOHMakmosg: Ball yCcnex B
cdepe KynbTypbl U MCKYCCTB 4YacTo OyaeT 3aBu-
CeTb OT BalLeln CrnocobHOCTM YCTaHOBUTbL W Mopg-
AepXuBaTb OTHOLWIEHWUs C ApYrMMn TBOPYECKNMU
NNYHOCTAMM, OpraHn3auusiMm, CroHcopaMn n no-
TeHUManbHOW ayanTopuen.

MpeanpuHumaTenbCcTBO B cdepe KynbTypbl U
NCKYyCCTB TpebyeT TBOPYECKOro nogxona u rmbko-
CTW, HO NPW NPaBWUNbHOW CTpaTerMm U ycepaHom
paboTe MOXET MPUBECTU K YCMELLUHbIM pe3ynbra-
TaM 1 YOOBMETBOPEHUIO KaK Afist Bac, Tak U Ans
BaLLen ayanTtopun.

Ucnonb3oBaHHasa nuTepaTypa:

1. Ykas3 lNMpe3ungeHta Pecnybnukn Y3bekuctan ot 09.11.2022 r. N YI1-244 «O mepax no ynpoLleH1to
rocy4apCTBEHHOMO perynmpoBaHus NpeanpuHMMaTernbCKON AesATeNbHOCTMY.

2. YepHsik B.3. Vctopusa npegnpuHnumatensctea.— Mocksa: «HOHutu-Oana», 2010 r. 608 c.

3. FOnpgawesa M.b. OcobeHHOCTU pa3BUTUSA cTpaTernn npodeccnoHanbHoro obpasoBaHus B ccepe
KynbTypbl. BECTHUK MHCTUTYTa UCKYCCTB U KynbTypbl Y36ekucTaHa “Y3 JCMW xabapnapwn”, Ne4. 2020 r.

4. lOnpawesa M.B. CouunanbHO-KyNbTYPHbIN MapKETUHT B pa3BUTUM SOCYrOBOW KynbTypbl ceMbU. Ha-
y4HbI BeCTHUK ®eply. Ne3. 2022 r. 188-193 c.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada jadidlar tomonidan ilgari surilgan g‘oyaviy-siyosiy, ijtimoiy-ma’rifiy
va huquqiy-axloqiy qarashlar, turli millat va elatlar o‘rtasida bag‘rikenglik va hamjihatlik tamoyillari,
shuningdek, milliy mustaqilligimizning istigboli xususida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: jadidlar, qaror, mustaqillik, axloq, millat, elat, g‘oya, Renessans.

AHHOTauuma. B daHHoOU cmambe packpbigatomcs 8bl08UHYymMble Oxadudamu udeos1020-noaumu-
yeckue, coyuarbHO-poceemumernbCcKue U rnpaso-amuyeckue 832s1s10bl. Ommeyaemcs, 4Ymo ycursius,
HarpaereHHbIe Ha 3auumy mosiepaHmHoOCmMuUU U conudapHocmu Mexoy HapodamMu cmarsnu 4acmbho
2ocydapcmeeHHOU ronuMmMuUKU 8 HbIHeWHEeE CII0XKHOe 8PeMS.

KnroueBble cnoBa: 0>xadudbi, peweHue, He3agUCcUMOCMb, MOpasib, HaUUOHaribHOCMb, Hapoo-

Hocmeb, udesi, PeHeccaHc.

Annotation. This article reveals the ideological-political, social-educational and legal-ethical
views put forward by the Jadids. It is noted that the fact of aspirations aimed at protecting national
interests, along with the affirmation of the principles of tolerance and solidarity between different
nationalities and peoples, have risen to the level of state policy in the current difficult times.

Key words: jadids, decree, independence, ethics, nation, folk, idea, Renaissance.
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Barchamizga ayonki, mamlakatimizning
mustagqilligi, xalgimiz ozodligi uchun kurashib,
ushbu yo‘lda kerak bo‘lsa jon fido etgan ota-
bobolarimizning hayoti va faoliyatini atroflicha
o‘rganish va tadqiq etish, ularning nomlari va
xotirasini  abadiylashtirish  bo‘yicha keyingi
yillarda Yangi O‘zbekistonda keng ko‘lamli ishlar
amalga oshirilmoqda.

Ma’lumki, 1937-1953-yillarda mustabid
tuzum tomonidan 100 mingdan ziyod xalgimiz
vakillari gatag‘on siyosatining qurboni bo‘lgan.
Bu vyurtdoshlarimizning 13 ming nafari otib
tashlangan, minglab kishilar nohaq quloq
gilingan, surgunlarga jo‘natilgan. Ular orasida
atoqli davlat va siyosat arboblari, ilm-fan
namoyandalari, ijodkor ziyolilar, diniy ulamolar,
harbiy soha va sud-huquq tizimi xodimlari, ishchi-
dehqonlar va ularning oila a’zolari bo‘lgan.

Jumladan, 2021-2024-yillar davomida
O‘zbekiston Respublikasi Oliy sudi tomonidan
1 ming 200dan ziyod siyosiy qatag‘on
gurbonlarining nomlari oglanganini alohida
gayd etish lozim™.

! “Siyosiy qatag‘on qurboni bo‘lgan yurtdoshlarimiz hayoti
va faoliyatini o‘rganish, targ‘ib etish hamda ularning xotirasini
abadiylashtirish borasidagi ishlarni kengaytirish to‘g‘risida”gi
Qaror. PQ-270. 19.07.2024-y.
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Hozirgi murakkab va tahlikali davrda mus-
taqilligimizni har tomonlama mustahkamlash, tari-
ximizning noma’lum sahifalarini tiklash va ilmiy
nuqtayi nazardan chuqur o‘rganish, inson, uning
huquq va erkinliklarini oliy gadriyat sifatida e’tirof
etish, shu asosda yurtdoshlarimiz, aynigsa, yosh
avlodning Vatan taqdiri va kelajagiga daxldorlik
tuyg‘usini, fuqarolik pozitsiyasini kuchaytirish,
ularni bugungi tinch, erkin va ozod hayotning
gadriga yetish ruhida tarbiyalash magsadida
respublikada siyosiy qatag‘on qurboni bo‘lgan
yurtdoshlarimizning hayoti va faoliyatini o‘rganish
hamda ularning xotirasini abadiylashtirish ishlarini
muvofiglashtirish bo‘yicha respublika komissiyasi
tuzilganligini alohida ta’kidlash joiz.

Ushbu respublika komissiyasining asosiy
vazifalari etib qgatag‘on qurboni boflgan
shaxslarning hayoti va faoliyatini o‘rganish,

ularni nomma-nom aniglash, arxiv va muzeylar,
kutubxonalar va turli fondlarda saglanayotgan
hujjatlarnito‘plashvatadgiqetish, ommalashtirish,
gatag‘on qurbonlarining avlodlari va yagqinlari,
o‘'sha davr voqealariga guvoh bo'lgan
insonlarning xotiralarini yozib olish, oilaviy

arxiv va kutubxonalarda saglanayotgan tarixiy
manbalarni, noyob suratlarni to‘plash bo‘yicha
yurtdoshlarimiz

ishlarni muvofiglashtirish,

- i
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hagidagi tarixiy haqiqatni tiklash va kelgusi
avlodlarga yetkazish, chet eldagi turli fondlar,
arxiv, muzey, yosh avlodni Vatanimiz ozodligi
yo‘lida jonini fido gilgan buyuk ajdodlarimiz
xotirasiga hurmat ruhida tarbiyalash, ularning
jasorati va ibratli faoliyatini targ‘ib etishga
garatilgan ma’naviy-ma’rifiy ishlarni yo‘lga
go'yish, har yili oktyabr oyining birinchi haftasini
mamlakatimizda Siyosiy gatag‘on qurbonlarini
yod etish haftaligi sifatida nishonlash va yana bir
gator ishlar belgilab berilganZ.

Belgilab berilgan eng asosiy vazifalardan yana
biri, “O‘zarxiv’ agentligining Davlat xavfsizlik
xizmati bilan birgalikda davlat arxivlarida
saqglanayotgan qatag‘on qurbonlari va jadidlik
harakati namoyandalariga oid muayyan arxiv
hujjatlarini belgilangan tartibda maxfiylikdan
chigarish masalasi bo‘ldi. Endiilkda ilmiy
izlanishlar olib borayotgan tadqiqotchilar, tegishli
idoraviy arxivlardan foydalanish imkoniyatiga
ega bo'ldi. Shuningdek, tashqgi ishlar vazirligi

2 “Siyosiy qatag‘on qurboni bo‘lgan yurtdoshlarimiz hayoti
va faoliyatini o‘rganish, targ‘ib etish hamda ularning xotirasini
abadiylashtirish borasidagi ishlarni kengaytirish to‘g‘risida”gi
Qaror. PQ-270. 19.07.2024-y.
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tomonidan qatag‘on qurbonlarining hayoti va
faoliyatiga doir chet ellardagi mavjud manbalarni
izlab topish va o‘rganishda xorijdagi ilmiy-tadqiqot
markazlari, nufuzli universitet va fondlar hamda
soha mutaxassislari bilan yagindan hamkorlikni
yo‘lga qo‘yishda amaliy yordam ko‘rsatishiga
ham alohida ahamiyat berilyabdi.

O‘tgan asr boshlarida shakllanib, nafaqat
Markaziy Osiyo mintaqgasi, balki butun musulmon
olami va turkiy dunyo tarixida chuqur iz goldirgan
jadidchilik harakatini har tomonlama o‘rganishga
bag‘ishlangan “Jadidlar: milliy o‘zlik, istiglol
va davlatchilik g‘oyalari” mavzusidagi xalgaro
konferensiyaning o‘tkazilishi va unga Prezident
Shavkat Mirziyoyevning murojaatnoma yo‘llashi
Yangi O‘zbekistonda nafaqat jadidlarga ijobiy
munosabat, balki ularning ezgu ishlari davlat
siyosati darajasiga olib  chiqilib, jadidlar
davomchisi sifatida gavdalanayotganligini bar-
chamiz guvohi bo'lib turibmiz.

Mushtarak tariximizning yorqin sahifalarini
tashkil etadigan ma’rifatparvar ajdodlarimizning
ibratli  faoliyatini, wularning o0z qimmati va
ahamiyatini hamon yo‘qotmasdan kelayotgan
boy merosini hamkor davlatlar hamda xalgaro
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birgalikda teran tadqiqg va targ‘ib etish bizning
ustuvor vazifamizdirs3.

Shu nuqtayi nazardan qaraganda, taraqgiyparvar
ajdodlarimizning ilg‘or g‘oya va qarashlarini tadqiq
etish va tizimlashtirish, Turkiston jadidlarining milliy
davlatchilik rivojidagi o‘rni va ta’sirini o‘rganish, XX
asrning birinchi choragida ular tomonidan barpo
etilgan davlat tuzilmalarining qonunchilik bazasini
tahlil qilish, dunyoviy, huquqiy va demokratik
jamiyat qurishga garatilgan faoliyatiga tarixiy baho
berish, Yangi O‘zbekiston va Uchinchi Renessansni
bunyod etishda ushbu merosning mustahkam
poydevor bo'lib xizmat qilishi bilan bog'liq
masalalar bugungi kunda alohida ahamiyatga ega
ekanligini doimo yodda tutish bilan birga uni yosh
avlod ongiga chuqur singdirish barchaning ustuvor
vazifasi bo'lishi kerak.

Prezident Shavkat Mirziyoyev: “Tilda, fikrda,
ishda birlik”, degan ezgu g‘oya bilan maydonga
chiggan jadid bobolarimiz xalglarimizni jaholat va
gologlikdan olib chiqish, ularni g‘aflat botqog‘idan
qutgarishning asosiy yo'li — bilim va ma’rifatda,
dunyoviy taraqqgiyotni egallashda”, — deb bildilar.

Ular shu yo'lda fidoyilik ko‘rsatib, yangi usul
maktablari, teatr va kutubxonalar, nashriyotlar
ochdilar. Jamiyat a’zolarining dunyoqgarashi va
turmush tarzini o‘zgartirish magsadida gazeta va
jurnallar nashr etdilar. Yoshlarni ilg‘or davlatlarga
o‘gishga yubordilar. Shu bilan birga davlat
boshgaruvi, sud-huquq, moliya, soliq tizimlari, yer
masalalarini tadrijiy asosda tubdan isloh qilish
uchun g‘oyaviy va amaliy harakatlar olib bordilar.
Bir so‘z bilan aytganda, ular milliy uyg‘onish, milliy

3 “Siyosiy qatag‘on qurboni bo‘lgan yurtdoshlarimiz hayoti
va faoliyatini o‘rganish, targ‘ib etish hamda ularning xotirasini
abadiylashtirish borasidagi ishlarni kengaytirish to‘g‘risida”gi
Qaror. PQ-270. 19.07.2024-y.

+“Jadidlar: milliy o‘zlik, istiqlol va davlatchilik g‘oyalari”
mavzusidagi xalqaro konferensiyasiga Prezident Sh.M.Mirziyoyev
murojaati. 11.12.2023-y.

* O‘sha manba.
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taraqgiyot g‘oyasini ro‘yobga chiqarish uchun bor
kuch va imkoniyatlarini safarbar etdilar*.

Darhaqgigat, o‘sha davrdagi mavjud vaziyatlar
va ijtimoiy zug‘umlar jadid bobolarimizning
bunday ulug‘vor magsadlarni amalga oshirishga
imkon bermagan. Hozirgi kunda esa, Yangi
O‘zbekistonda inson qadri ulug‘lanadigan adolatli,
erkin va obod jamiyat, xalgparvar davlat, farovon
hayot barpo etishga garatilgan islohotlarimiz jadid
bobolarimizning ezgu g‘oya va dasturlariga har
jihatdan uyg‘un va hamohang ekanligini butun
dunyo guvohi bo‘iImoqgda.

Shu bois, xalgimiz ozodligi va Vatanimiz ravnagqi
yo‘lidaazizjonlarinifido gilgan ajdodlarimiz xotirasini
abadiylashtirish, ularning faoliyati va merosini
yangicha tafakkur asosida o‘rganish hamda targ‘ib
etishga alohida e'tibor berilib, ana shu ishlarning
mantigiy davomi sifatida Buxoro shahridagi tarixiy
maskanda Jadidchilik tarixi muzeyi tashkil etildi®.

Jadid bobolarimiz tomonidan olg‘a surilgan
g‘oyaviy-siyosiy, ijtimoiy-ma’rify va huquqiy-
axloqiy qarashlar, turli millat va elatlar o‘rtasida
bag‘rikenglik va hamjihatlik tamoyillarini qaror
toptirish bilan birga, millly manfaatlarni himoya
gilishga qaratilgan intilishlari hozirgi murakkab va
tahlikali zamonda barchamiz, avvalo, yoshlarimiz
uchun chinakam ibrat namunasi bo‘lish bilan
birga, ularning hayoti bugungi tinch va osoyishta
kunlarimizga osonlik bilan erishilmaganini eslatib,
milliy mustagqilligimizni, ona Vatanimizni chin

yurakdan hech ganday manfaatlarsiz sevish, uni
ko‘z qorachig‘iday asrashga va himoya qilishga
doimo da’vat etishi kerak.
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XALQ MAQOLLARI TILIMIZ OBRO‘SIGA
QANCHALIK DAXLDOR?

ANNOTATSIYA. Ushbu maqolada maqollarning o‘zbek tilidagi o‘rni va ahamiyati, maqollarning o‘zbek tili
obro‘siga qanchalik daxldor ekanligi hagida so‘z yuritiladi.

KALIT sO‘ZLAR: maqol, tilga e’tibor, tasviriy ifoda, til qudrati, so‘zlar tizmasi, ibora, xalq og‘zaki ijodi.

AHHOTALMA. B daHHOU cmambe 2080pUMCS 0 Mecme U 3Ha4eHuUU Mocrosul, 8 y36eKCKOM S3bIKe, O
MOoM, KaK roc/i08Ulbl 81USIOM Ha perymauuio y36eKCKo2o A3biKa.

KniouyEBBIE CNOBA: 110c/108UUa, 8HUMaHUE K S13biKy, 06pa3Hasl 8bipa3umernibHOCMb, s13bIKo8asi Crlo-
cobHocmb, opsiOoK C/108, crI080coYeMaHuUe, HapoOHOEe MBOPYECMEO.
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Maqgol ko‘chma ma’noda qofllanuvchi xalq
majoziy iboralari vogea-hodisalar, holat va
harakatlarni obrazli ifodalashda keng qo‘llaniladi.
Maqolda o‘xshatish, taqqoslash, kinoya, gochiriq
kabi badiiy vositalardan foydalaniladi. Magqollar
— xalq og‘zaki ijodi janri, gisqa va lo‘nda, obrazli,
grammatik va mantigiy, tugal ma’noli hikmatli ibora,
chuqur mazmunli gaplar yig'indisidir. Muayyan
ritmik shaklga ega. Ularda avlod-ajdodlarning
hayotiy tajribalari, jamiyatga munosabati, tarixi,
ruhiy holati, etik va estetik tuyg‘ulari, ijobiy
fazilatlari mujassamlashgan. Asrlar mobaynida
xalg orasida sayqgallanib, ixcham va sodda, poetik
shaklga kelgan. Ma’lumki, maqollar xalq og‘zaki
jjodining bebaho boyligi sanaladi. Ular o'zining
gisqa shakli va chuqur ma’nosi bilan har birimiz
nutgimizda go‘llaydigan bebaho vositaga aylangan.
Ular o'z xususiyatiga ko‘ra xalqaro janr sanaladi.
Magqollar mavzu jihatdan nihoyatda boy va xilma-
xil. Vatan, mehnat, ilm, hunar, do'stlik, ahillik,
donolik, hushyorlik, til va nutqg madaniyati, sevgi-
muhabbat kabi mavzularda, shuningdek, salbiy
xislatlar xususida rang-barang iboralar yaratilgan.
Ular uchun mazmun va shaklning dialektik birligi,
ko‘p hollarda gofiyadoshlik, ba’zan ko‘p ma’nolilik,
majoziy ma’nolarga boylik kabi xususiyatlar

xarakterli.
Turkiy xalglarning maqollaridan namunalar
dastlab  Mahmud Koshg‘ariyning  “Devonu

lug‘otit turk” asarida keltirilgan. Bu maqollarning
bir ganchasi hozir ham o‘zbek xalgi orasida
turli variantlarda ishlatiladi. Masalan, Mahmud

Koshg‘ariy asarida: “Kishi olasi ichtin, yilqi olasi

tashtin”, “Odam olasi ichida, mol olasi tashqida”
kabi. Maqollar — xalq og‘zaki ijodi merosining keng
tarqalgan xarakterli janri hisoblanadi. Xalq tarixi,
xarakteri, mehnat faoliyati va turmushining o‘ziga
xosliklari magqollarda muhrlangan yoki gadimiy
turmushining toshlarga qoldirgan izlari singari
ishonchli, metaforik tarzda yashiringan. Magollarni
yuzaga chigargan xalq tili ham o‘zining obrazli
qudrati bilan ming vyillar bo‘yi saglanib kelaveradi.
Yana shuni unutmaslik kerakki, maqollar ularni
yaratgan xalgning donoligini o‘zida mujassam
etadi.

Mashhur shoirimiz, O‘zbekiston Qahramoni
Erkin Vohidov: “Til millat bosh belgisidir”, — deb bejiz
aytmagan. Chunki til har bir millatga kecha-kunduz
tinmay xizmat qiluvchi beminnat vositadirki, bunga
har birimiz hamisha guvohmiz. Qolaversa, til Alloh
irodasi bilan bunyod bo‘lib, so‘zlar majmuasidan
tashkil topganki, tilning bu jihati ham ajoyib
mofjizalardan biridir. Shunday ekan, tilga doimo
hurmat-ehtiromda bo'lish har birimizning kundalik
hayotimizda odatimiz va ehtiyojimizga aylanishi
lozimdir. Til — oddiy yoki keraksiz so‘zlar tizmasidan
iborat bo‘lmay, tilda eng ezgu fikrlarni go‘zal,
ma’no-mazmun jihatdan dilbar va maroqli tarzda
gisga va aniq ifodalab beruvchi vosita, imkoniyatlar
ham mavjud. Tilning bu tomonini e’tibordan chetda
goldirib bo‘lmaydi. Sababi, til oz kuch-qudrati,
mazmun-mohiyati bilan har ganday narsa yoki
hodisalar bilan bellasha olish xususiyatiga ham
egadirki, buni til fanidan xabari bor har bir inson
darrov tushunib yetadi.

A.Dandisning fikricha: “XX asrda zamonaviy
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ijtimoiy fanlar ta’sirida ularni adabiy va tarixiy
nuqtayi nazardan o‘rganishdan chetga chiqila
boshlanganga o‘xshaydi. Maqollar mehnatkash
xalgning butun hayotiy, ijtimoiy-tarixiy tajribasini
shakllantiradi” [2.67-b.].

Teylorning fikricha: “Xalq maqollar’ga ta'rif
berilishi juda mushkul ish. Bir gapning turg‘un
ibora yoki bunday emasligini aniglash ham oson
emas. Shu bois hech qanday ta’rif ularning to‘la va
ishonch bilan tavsiflash, uning nima ekanligini aniq
belgilashga ko‘mak bera olmaydi”.

V.I.Dal “maqgol” atamasining aniq tushunish
zaruriyatini anglab yetgan edi: “Maqol, matal
va shunga o‘xshash iboralarga nom berib, men
shunday boshi berk ko‘chaga kirib qoldimki,
bu nomlar ostida nimalarni tushunishim va
ularni xalq qanday tushunayotganligini izoh
etmasdan bu boshi berk ko‘chadan chiqishning
iloji yo'q”. U magqolda ritorikaning barcha jilolari
namunalari, istiora, majoz, giperbola, metonimiya,
sinekdoxa, ironiya, qarama-qarshilik, o‘zgarish,
ikki fikrlilik, jonlantirish, shartlilik, chala (yarim)
fikr, shuningdek, xalq og‘zaki ijodining qo‘shiq va
ertak janrlarga xos o‘lchovli va ixcham ko‘rinishini
topadi. To‘g'ri ma’noga ega bo‘lgan jumla majoziy
obrazga aylanadi.

Til millat va xalgqa xizmat qilib borish baravarida
tinmay o'sib, yangilanib, sayqal topib boradi. Shu
boisdan ham tilda har xil ibora va tasviriy ifodalar,
magqollar, matallar, topishmog‘-u hikmatlarning
paydo bo'lishi fikrimiz dalili bo‘la oladi. Masalan,
birgina xalg magqollarining o‘zida ming-minglab
ma’nolarning zuhur topganligi ayni haqigatdir.
Sababi, maqollar ham tildagi boshga elementlar
kabi tilimizning tushunarli, aniq, mazmunli va tiniq
bo'lishiga hamisha shayligi bilan ajralib turadi.
Qolaversa, magqollarda xalq donoligi, hayotiy
haqqoniylik, va xolislik anig-ravshan o‘z ifodasini
topadiki, bunga hech ganday moneliksiz qo‘shilish
mumekin. Xalg magollarini hayot darsligi, deb atasak
ham bo‘ladi. Magollar ming-ming Yyillardan beri
hanuz biror kimsa oz noroziligini yoki salbiy fikrini
bildira olgan emas. Shu boisdan, xalq maqollarida
aytilgan fikrlar mudom o‘zini oglashda davom etib
kelmoqgdaki, buni hatto, kichik yoshdagi bolalar
uchun aytilgan quyidagi maqollarda ham ko‘rsa
bo‘ladi.

Odobning boshi salom.

Yaxshi so‘z — jon ozig'i,
Yomon so‘z — bosh qozig'i.

O‘ynab gapirsang ham o‘ylab gapir.
Yolg‘onning umri qgisqa.

Mehnat qilsang yasharsan,
Katta-katta osharsan.

Dangasaga ish buyursang, senga aql o‘rgatar.

Erta tursang, sof havo,
Kech turganga ne ravo.

Bola aziz, odobi undan aziz.

Mazkur o‘rinda kichkintoylar uchun atalgan bir
gancha magqollarni misol keltirdik, xolos. Lekin shuni
ta’kidlash joizki, maqollardagi ma’no-mazmun yosh
tanlamaydi. Magollar barcha uchun ham katta, ham
kichikka birday xizmat gilaveradi. Buning uchun
“Xalg magollari” kitobini varaglashning o'zi kifoya.

Xalg magqollarida hayotimiz va turmushimizning
turfa jihatlari gamrab olinganligi ham kishilarimiz
tarbiyasiga har tomonlama ko‘mak berishini yodga
olsak, magqollarning tilimiz obro‘siga qganchalik
daxldorekanliginidarrovanglabyetamiz. Qolaversa,
tilimiz chiroyi va rivojida ganday ahamiyatga ega
ekanligini ham lozim darajada tushunib olamiz.

Biz yuqorida xalq maqollarini hayot darsligi,
dedik. Buning boisi shuki, maqollarda ortiqgcha yoki
xira so‘zlar bo‘lmaydi. Ifodalanadigan fikr ixcham,
gisga va lo‘nda tarzda o‘quvchiga taqdim etiladi.
Maqollar tarkibidagi ma’no-mazmun 0‘zining
dolzarbligi, hayotiyligi bilan har ganday o‘quvchini
befarq qoldirmaydi. Har ganday magqol hayotning
shuurimizdagi xira va mubham tushunchalarni
anig-ravshan va qisqa ifodalab beruvchi bir
mo‘jizadirki, buni har bir gazetxon yoki kitobxon,
o‘quvchi va talaba, ziyoli inson hech bir monelik va
garshiliksiz gabul giladi. Xalg magqollari hayotdagi
har ganday darsliklar bilan bemalol bellasha olish
kuch-qudratiga ega bo'lib, tilimizni ajoyib, go‘zal,
betakror mo‘jizasidirki, buni maqollarimizning asrlar
davomida sayqal topib kelgan shakl-shamoyili
hamda ma’no-mazmuni har doim isbotlab turadi.
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ANNOTATSIYA. Maqolada Mahmudxo’ja Behbudiyning o‘zbek teatr san’ati rivojidagi o‘rni hamda
“Padarkush” dramasining badiiy xususiyatlari to‘g‘risida so‘z boradi.
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2025-yilning 3-yanvarida O‘zbekiston Respub-
likasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning “Turkiston
jadidlik harakatining asoschisi, atoqli adib va
jamoat arbobi, noshir va pedagog Mahmudxoja
Behbudiy tavalludining 150 yilligini keng nishonlash
to'g'risida’gi  Qarori mamlakatimiz  ma’naviy
hayotida tarixiy vogea bo‘ldi.

Unda Vatanimiz tarixida g‘oyat murakkab va
sinovli davr bo‘lgan XX asr boshida Turkistonda
jadidlik harakatiga asos solgan, milliy ozodlik
harakatining  buyuk namoyandasi sifatida
jamiyatda ilm-fan, ta’lim va tarbiya, adabiyot va
san’at, matbuot sohalarini rivojlantirish, jahondagi
ilg‘or taraqqgiyot yutuglarini ozlashtirish orqali
xalgimizning ong va tafakkurini yuksaltirish
tamoyillarini milliy g‘oya sifatidailgari surgan hamda
hurriyatga erishish yo‘lida o'z hayotini baxsh etgan
fidoyi zot — Mahmudxo‘ja Behbudiyning hayoti
va faoliyatini jiddiy o‘rganish, alloma asarlarining
biz yosh avlodning intellektual va ma’naviy
salohiyatimizni oshirishdagi o‘rni va ahamiyati o'z
ifodasini topgan. Mazkur garorda ta’kidlanganidek,
Toshkent shahridagi Adiblar xiyobonida bobomiz
haykali o‘rnatildi, Samargand shahrida uy-muzeyi
tashkil qilindi. Iste’dodli dramaturglar uchun
“‘Mahmudxo‘ja Behbudiy” nomidagi mukofot ta’sis
etildi. Bu ham Behbudiy shaxsiyatiga hurmat,
e’tibor namunasidir.

Ma’lumki, Mahmudxo‘ja Behbudiy chor hukumati
va mahalliy mutaassib kuchlarning mislsiz
garshiligiga garamasdan, yurtimizda birinchilar
gatorida ilk zamonaviy maktablar tashkil qilish, ular
uchun zarur darsliklar yaratish, nashriyot va teatrlar
barpo etish ishlariga bosh-qosh bo‘lgan mo‘tabar
zot. U barcha taqig va to‘siglarga qaramasdan,

mohir publitsist sifatida o'z davrining dolzarb
muammolariga bag‘ishlangan qator salmoqli
asarlar va ikki yuzdan ortiqg magqolalar yaratdi. Shu
bilan birga, “Samargand” gazetasi hamda “Oyna”
jurnaliga asos soldi. 1911-yilda yaratgan 3 parda
4 manzarali “Padarkush” birinchi o‘zbek fojiali
dramasi janr va mazmuniga ko‘ra, yangi o‘zbek
adabiyotini boshlab berdi.

O'sha davrlarda “Padarkush” ta’sirida bir necha
sahna asarlari yuzaga keldi. Xususan, A.Qodiriy
“Baxtsiz kuyov” dramasini ilk “milliy fojia” ta’sirida
yozgani ma’lum haqigat. Sekin-astalik bilan
dramaturglar safi Nusratulla Qudratilla, Abdulla
Qodiriy, Abdulla Badriy, Hoji Muin, Abdulla Avloniy,
Hamza, Fitrat va Cho'lpon singari zabardast
ijjodkorlarga ko‘paydi.

Haqigatan Behbudiy aytganidek: teatr hayot
ko‘zgusi, mugaddas dargoh. Uning tarbiyaga
yo‘g‘rilgan saboqlari kishini kamolotga chorlaydi.
Allomaning “Padarkush” dramasini har bir
adabiyot ixlosmandi yaxshi biladi. Asar ma’no-
mazmun jihatidan o‘sha davr holatini yaqqol
o‘zida namoyon etadi. Ommaning ma’naviy
saviyasi, zaif dunyoqarashi ayanchli misollar bilan
ochib berilgan. Dramaturg oz asarida ahvol shu
zaylda ketsa, yakun dramadagi kabi ayanchli
bo‘lishiga ishora gilgan. Ma’lumotlarga qaraganda,
ushbu spektakining sahna yuzini ko‘rishi ham
oson bo‘lmagan. Mustamlakachi senzurasi

bunday asarni chop ettirmasligi aniq edi. Hatto,
pyesani senzuradan o‘tkazolmay ikki yil sarson
bo‘lgach, 1912-yilda ruslarning fransuzlar ustidan
Borodino jangida g‘alaba qozonganligining 100
yilligiga bag‘ishlaganidan keyingina ruxsat olgani
buyuk saltanat

fikrimizga asosdir. Qolaversa,
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fojiasi hagida yozilsa jadidchilik harakatining
maqgsadi  ayonlashib, uning namoyandalari
avvalroq qatag‘onga uchrashi muqarrar edi. Shu
bois jadidlar yaratgan asarlarda asosiy fikr ramzlar
vositasida aytishga harakat qilinadi.

Akademik Naim Karimovning “Mahmudxofja
Behbudiy” asarida ifodalanishicha, Saidahmad
Vasliy ismli kishi “Sadoyi Farg‘ona” gazetasining
1914-yil 83-sonida chop etilgan “Shariati islomiya”
sarlavhali maqolasida teatrni harom deb e’lon
gilgan. “Oyna” jurnali endigina tug‘ilayotgan
teatr san’atiga nisbatan bunday xato va zararli
munosabatni mutaassiblik namunasi sifatida
baholab, unga keskin zarba beradi [1].

Shunday boflsa-da, alloma hamda uning
safdoshlari matbuot orqali bu yangi san’atni keng
targ'ib qilishga kirishdilar. Xususan, Behbudiy
“Oyna” gazetasining 1914-yil 16-may sonida chop
etilgan “Teatr nadur?” nomli maqolasi bilan o‘zbek
xalginiyangitipdagiteatrvauningjamiyathayotidagi
muhim ahamiyatga molik sirlari bilan oshno etdi.
Ma’rifatparvarning o‘zi bu san’atning ahamiyatini
quyidagicha izohladi: “Teyotr nimadur? Janobig‘a
teyotr ibratnamodir, teyotr va’zxonadur, teyotr ta’zir
adabidir. Teyotur oyinadurki, umumiy hollarni anda
mujassam va namoyon suratda ko'zliklar ko‘rub,
kar quloqgliksizlar eshitib, asarlanur. Xulosa: teyotr
va’z va tanbeh etuvchi hamda zararli odat, urf
taomilni, qabih va zararini ayon ko‘rsatuvchidir.
Hech kimni rioya gilmasdan to‘g’ri so‘ylaguvchi va
ochiq hagqiqatni bildirguvchidir” [2].

Bu ta’rif Behbudiyning teatr san’atiga juda katta
umid va yuksak tasavvur bilan munosabatda
bo‘lganidan dalolat beradi. Ushbu san’at orqali
xalq ongini uyg‘otish, madaniyatini shakllantirish

va jamiyat hayotidagi illatlarga barham berishga,
ular hayotini yaxshilash mumkinligiga ishonch
bilan qaraydi.

“Padarkush” dramasi 1913-yil bosmadan
chiqdi. 1914-yil 25-yanvar oyida teatrda sahna
yuzini ko‘rdi. Drama davr talabiga mos asar
bo‘lganligi bois, xalgga kuchli ta’sir ko‘rsatdi.
1914-yilning 27-fevralida Avloniy tomonidan qayta
sahnalashtiriladi va bu kun — o‘zbek teatrining
tug‘ilish kuni sifatida e’tirof etiladi.

Fojiada jadidlar diggat markazida turgan jaholat
va bilimsizlik, farzand tarbiyasi, vatan va xalq
gismati mavzusi yoritiladi. Asar mazmunan sodda
bo'lib, ilmsizlik, johillik orgasidan kelib chigadigan
fojialarni bir savdogarning o‘gimagan, nodon
bolasi taqdirida ko‘rsatadi. Tarbiya ko‘rmagan,
o‘gimagan bola nodonlik ogibatida o‘z otasini
fojiona oflimiga sabab bo'lishi hagida hikoya
gilinadi. O‘sha davrda Turkistonda yashayotgan
turli millat vakillari, ularning mahalliy aholi hayotiga
ko‘rsatayotgan ta’sirining badiiy tasviri, sahnadagi
jonlanishi tomoshabinlar e’tiborini ko‘proq jalb
etadi. Asarda ishtirok etadigan Boy, uning o‘g‘li
Toshmurod (ismi jismiga mos tanlangan), yangi
fikrli shaxs — Domulla, bezori bolalar — Davlat,
Nor, oris xotin — Liza, mayxona xo‘jayini armani
— Artun, Pristuf, yangicha madaniy giyofadagi
Ziyoli, boyning qotili — Tangriqul va boshqalar
ishtirok etadi. Ularning hayoti faoliyatida muallif
mavjud tarixiy vaziyatda Turkiston o‘lkasida
ro‘y berayotgan fojialar, ularning tub sabablarini
ochishga harakat giladi. Binobarin, bu asar jadidlar
harakatining oliy maqgsadi bo‘lmish istiglolga
erishmoq, qaramlik, eskicha fikrlashning salbiy
ogibatlari hagida mushohada yuritadi.
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“Padarkush” asaridagi Ziyoli Behbudiyning ozi
yoki safdosh jadidlar obrazidir. Shu bois u boy(lar)
ning diqqatini o‘ziga qaratishga harakat gilaveradi:
“..bahsning ustidan chiqib qoldim. Ushbu sababli

% muddaoni tabdil qilib, ilm to‘g‘risidan sizg‘a bayon

gilmogni qasd etdim. Shoyadki, janobingizdek
boylar millat bolalarini o‘gitmoqqa sa’y qilsalar”.

Ziyoli ilm va hunarsiz millatning ahvoli kundan-
kunga xor bo‘lishi, yer va mulksiz qolishi ogibatida
axlogi buzilishi, dini zaiflashishini tushuntiradi.
Buning uchun “olimi diniy” bilan birga, albatta,
“olimi zamoniy”larni tayyorlash, buning uchun
mablag‘ni ayamasdan, yoshlarning savodini
chiqarib, rivojlangan davlatlarda o‘qitish zarurligini
ta’kidlaydi.

Domullo nutgida ham uning 0z kasbiga,
saviyasiga mos tafakkur tarzi sezilib turadi.
Boyning oldidan nihoyatda ranjib  chigib
ketayotganda Domulloning yoshlar tarbiyasiga
oid fikr-mulohazalari asarda shunday berilgan:
“O‘gimoq va mullo bo‘lmoq uchun pul kerak,
badavlatlarimizning holi bul, bas, bu ketish ila
mavzambilloh dunyo va oxiratga rasvo bo‘lurmiz,
o‘gimoq barcha musulmonga erkak va xotin
bo'lsun farz edi. U qayda qoldi?! Oh, voy bizni
holimizg‘a...” [3] Bu hissiyotli matnda zamon, yurt
gayg‘usini o‘ylovchi shaxs timsoli gavdalantiriladi.

Domullo so‘zining besamar ketganin anglab
deydi: “Boy men sizga amri ma’ruf etdim va menga
Shariat bo‘yincha lozim bo‘lgan ishni bo‘ynimdan
soqit qildim. Inshoolloh, mo'‘ylab chiqarib alifni
tayoq demayturgan o‘g'lingiz holini ko‘rarmiz va
ham o‘qitmaganingiz uchun gunohkor bo‘lursiz!..”
[3] Domullo nutgi o‘sha davr ziyolilari nutgiga xos
arabcha so‘z va iboralarni faol ishlatishi bilan
ajralib turadi: mavzambilloh, dunyo va oxirat,
farz, amri ma’ruf, shariat, inshoolloh, alifni tayoq
demayturgan Demak, boyvachchaning shu
darajada besavodlardan ham besavod ekani
ta’kidlab o'tilgan. Domullo zamona badavlat
kishilari yoshlarning o‘gimoqligi uchun homiy
bo‘lishni xayoliga ham keltirmasa, bas bu ketishda
dunyo va oxiratga rasvo bo‘lamiz... Keyingi jumla:
“O'gimoq har bir musulmonga erkak va xotin
bo’lsin farz edi. U qayda qoldi?!” Ritorik so‘roq
gapi intermatnlik xususiyatiga ega bo'lib, hamma

musulmonlar uchun tushunarli, ko‘p murojaat
etiladigan hadislarga ishora qiladi. Sahnada
paydo bo‘lgan Ziyoli obrazi Domulloga nisbatan
ham ilg‘orroq mulohazalarni bayon qiladi. U
shaxsning tashqi giyofasini asar muallifi shunday
tasvirlaydi: “Ziyoli ovrupocha kiyingan, ta’lim
olgan, uning tashqi qiyofasi, gap-so‘zlari, xatti-
harakatlari yanada yangicha, zamonaviy ruhda’.
Ziyoli domlaning aytganlarini to‘ldiradi, davom
ettiradi... Shariatda ta’kidlangan ilm-ma’rifatga oid
agidalarni ham, hozirgi dunyo miqyosida rivojlanib
borayotgan fan-texnika, madaniy-ma’naviy
taraqgiyot hagidagi ma’lumotlarni ham anchagina
chuqurroq bayon gilishga intiladi.

“Muallif ziyoli nutqining ham jonli o‘ziga xos
chiqgishini ta’minlagan. Badiiy matn tahlilida hozirgi
payt pretsedent nomlar degan ibora qo‘llanadi. Rus
tilshunosligida pretsedent birliklar tadqiq etilgan
ishlarda Bibliya matnlari, miflar, xalq qo‘shiqlari,
ertaklar, latifalar, maqol, turg‘un o‘xshatishlar,
frazeo-logizm hamda mashhur shaxslar nomi
pretsedent birlik sifatida qayd etiladi” [4].

Muxtasar aytganda, Mahmudxo‘ja Behbudiyning
“Padarkush” asari nafagat zamonasining, balki
ma’rifat oyoqosti gilingan har ganday davr va

jamiyat uchun ogohlantirish qgo‘ng‘irog‘idir. Bu
g'oya bugungi kun muammolarimizga to'la
hamohangligi isbot talab gqilmaydi. Shu bois,

oradan ko‘p vyillar o'tgan bo‘lsa ham allomaning
ushbu asari teatr sahnalarida namoyish etilmogda.
Xususan, Qoragalpoq yosh tomoshabinlar teatrida
“Padarkush yoxud o‘gimagan bolaning holi” va
O‘zbekiston davlat satira teatrida “Padarkush”
nomi bilan sahna yuzini ko‘rdi. Ayni kunda Sirdaryo
va Samarqand viloyatlaridagi musiqali drama
teatrlarida Behbudiy shaxsiyati aks ettirilgan
spektakllar sahnalashtirish jarayonlari davom
etmoqda.

Mahmudxo‘ja Behbudiyning hayoti va ijodi
to‘g‘risida hali ko‘plab kinofilmlar va sahna asarlari
yaratilishi shubhasiz. Zero, alloma va uning
safdoshlariyogganilmvama’rifaat chirog‘io‘z nurini
sochib turarkan, ular xotirasini abadiylashtirish,
hayoti va faoliyatini chuqur tadqiq qilish, ilmiy va
badiiy asarlarini keng ommalashtirish kabi vazifalar
sharafli burchimizdir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Karimov N. Mahmudxo‘ja Behbudiy. — T.: 2010-y. 43-b.
2. Mahmudxo'ja Behbudiy. Tanlangan asarlar. — T.: “Manaviyat”, 2006-y. 174-b.
3. Mahmudxo'ja Behbudiy. “Padarkush” dramasi. — T.: 2012-y. 3-b.
4. Xudoyberganova D. O‘zbek tilidagi matnlarning antropotsentrik tadqiqi. —T.: 2013-y. 106-b.
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O‘ZBEK TEATRI BOSHQARUVIDA MODERNIZATSIYA VA
TRANSFORMATSIYA MASALALARI

ANNOTATSIYA. Mustaqillik yillarida ijtimoiy-siyosiy, iqtisodiy, madaniy, ma’naviy-ma’rifiy sohada
takomillashuv jarayonlari yuqori bosqichga ko'tarildi. Yangi jamiyatni qurish, uni demokratlashtirish
va yangilash, mamlakatni modernizatsiya va isloh etishdan iborat strategik maqsadlar belgilandi.
Ushbu maqolada yangi ijtimoiy-iqtisodiy jarayonlarda o‘zbek teatri boshqaruvi, modernizatsiyasi va
transformatsiya masalalari to‘g'risida tahliliy fikr yuritilgan.

KALIT SO‘zLAR: 0zbek teatri, modernizatsiya, transformatsiya, ijtimoiylashuv, bozor iqtisodiyoti,
boshqaruv, spektakl, ma’naviyat, salohiyat.

AHHOTAUUSA. 3a 200kl He3agUCUMOCMU MPOUECChI CO8ePUIEHCMBO8aHUS 8 0bUecCm8eHHO-NoAUMuU-
yeckol, aKOHoMuYecKoU, KyrbmypHou, OyxoeHoU U obpa3ogamesibHOU cghepax docmuariu 8bICOKO20
Ypo8HS. bbinu nocmaesrneHsbl cmpameaudeckue yenu rno nocmpoeHuUro Hogo2o obujecmsa, e2o deMoKpa-
mus3ayuu u 0bHosneHuto, ModepHuU3auuU u peghopmMuposaHuro cmpaHsl. B cmambe npedcmaerneH aHa-
numudeckul 8325150 Ha rpobriemsl yrpaeneHus, ModepHuUsayuu u mpaHcgopmayuu y3bekcko2o mea-
mpa 8 Ho8bIX CoUUarlbHO-3KOHOMUYECKUX Mpoyeccax.

KnioYyEBBIE CNOBA: y36eKckuli meamp, MoOepHuU3ayus, mpaHcgopmauyusi, coyuanu3ayus, pbIHOYHas
9KOHOMUKa, yrpaerneHue, nepgopmaHc, OyX08HOCMb, MOMeHyuarl.

ANNOTATION. Over the years of independence, the processes of improvement in the socio-political,
economic, cultural, spiritual and educational spheres have reached a high level. Strategic goals were set
to build a new society, its democratization and renewal, modernization and reform of the country. The
article presents an analytical view on the problems of management, modernization and transformation of
the Uzbek theater in new socio-economic processes.

KEY WORDS: uzbek theater, modernization,
management, performance, spirituality, potential.

transformation, socialization, market economy,

Hammamizga yaxshi ma’lumki, inson va jamiyat
hayotida, xalqning ma’naviy dunyosini, ong-u
tafakkurini yuksaltirishda teatr san’atining o‘rni va
ahamiyati beqiyosdir.

O‘zbekiston mustaqillikka erishganidan so‘ng,
madaniy  hayotimizning muhim  sohalaridan
biri bo‘lgan teatr san’atida ham tub islohotlar
yuz berdi. Xususan, teatrlarning ma’muriy,

Shavkat MIRZIYOYEV

boshgaruv faoliyatida bir gancha o‘zgarishlar,
yangiliklar amalga oshirildi. Bu jarayon mustaqil
O‘zbekistonning madaniy taraqqiyoti bilan bevosita
bog‘lig bo'lib, teatrlarning tizimli rivojlanishi, ijodiy
samaradorligini oshishi, yangi mafkuraviy talablar
va bozor igtisodiyotiga moslashishi singari dolzarb
vazifalarni amalga oshirishni taqozo etardi.
Ma’lumki, teatr ko‘plab san’at turlarini gamrab
olgan sintetik san’at turi hisoblanadi. Unda
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adabiyot, musiqa, rags, tasviriy-amaliy san’at
hamda boshga san’at turlari mujassamlashgan
holda namoyon bo‘ladi. Bugun hayotimizga
yangi texnologiyalarning shiddat bilan Kkirib
kelishi natijasida teatrning sintetik xususida
yanada kuchayib, sahna san’atiga yangi san’at
turlarining integratsiya jarayoni davom etmoqda
(masalan; video installyatsiyalar, kino, shoular
va boshqalar). Teatr san’atining aynan sintetik
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Yosh tadqiqotchi

tabiati va ko‘p komponentliligi uni boshqarishning
eng murakkab obyektlaridan biriga aylantirdi.
Teatr boshgaruvining murakkabligini yana bir
sababi, teatr faoliyatining bugungi kungacha

“ tarixan shakllangan tashkiliy shakllarini xilma-

xilligidir.
So‘nggi yillarda milliy madaniyatning barcha

sohalari qatori teatr san’atini ham qo'llab-
quvvatlash, xususan, moddiy-texnik bazani
yaxshilash, sahna ijodkorlarini rag‘batlantirish

borasida qgator sa’y-harakatlar amalga oshiril-
moqda. Bugun davrimizning dolzarb masala-
lariga  bag‘ishlangan, zamon gahramonlari
obrazi aks ettiriigan sahna asarlari yaratish teatr
ijjodkorlarining asosiy vazifasiga aylanmoqda.
“Aksariyat teatrlarimizning repertuarlari g‘oyaviy-
badiiy jihatdan nochor, ulardan o‘rin olgan
spektakllarda bugungi kun nafasi, odamlarni
o'‘ylantirayotgan, hayajonga solayotgan jiddiy
ijtimoiy muammolar o'z aksini topmayapti. Afsuski,
teatrlarimiz ko'proq maishiy mavzulardagi yengil-
yelpi, bachkana asarlar, odamga na ma’naviy oziq,
na estetik zavq beradigan tomoshalarni namoyish
etishga o‘rganib qolgan”.t

Teatr san’ati insonning ma’naviy olamini
rivojlantirib boruvchi, madaniyatini shakllantiruvchi,
ma’naviyatini yuksaltiruvchi, ong va tafakkurini
teranlashtiruvchi san’at. Teatr san’ati ma’naviyat,
madaniyat, ma'’rifat tushunchalari bilan
hamrohlikda beqiyos san’at turi sifatida insonlarni
galb go‘zalligiga, ezgu amallarga, takrorlanmas
his-tuyg‘ularga, yaxshilikning eng go‘zal shaklda
ro‘yobga chiqishiga yordamchi bo‘ladi. Teatr —
misli ko‘zgu. Bu ko‘zguga bogmoqlik insonning
gay tomondan qarashiga bog‘liqdir. Hayotdagi
yaxshi va yomon vogealar ham aynan teatrda
badiiy aks ettiriladi.

Mustaqillik davridagi o‘zbek teatri faoliyati
professor Nodirbek Sayfullayevning “Yangi davr
O‘zbekiston teatr san’ati”? nomli monografiyasida
atroflicha o‘rganilgan. Ushbu monografiyada
mustaqillik yillaridagi teatrlarning faoliyati har
jabhada tahlil gilinadi. Xususan, N.Sayfullayevning
izlanishlarida, O‘zbekiston teatr san’atining
yangi davri o‘zbek teatrshunosligida bozor
igtisodiyotiga o'tish nuqgtayi nazaridan qaraladi
va unda teatr menejmenti hamda marketingi
masalalari o‘rganilgan. Tadqigotchi ishida teatr-
larda  sahnalashtiriigan  spektakllarga  ket-

! Mirziyoyev Sh.M. Adabiyot va san’at, madaniyatni
rivojlantirish — xalqimiz ma’naviy olamini yuksaltirishning
mustahkam poydevoridir (2017-yil, 3-avgustdagi mamlakatimiz
jjodkor ziyolilari vakillari bilan uchrashuvdagi nutq). “Xalq so‘zi”
gazetasi, 2017-yil, 4-avgust.

2 Sayfullayev N. Yangi davr O‘zbekiston teatr san’ati. — T.:
“Mumtoz so‘z”, 2011-y. 260-b.

*Qodirova S. Teatrda hayot aksi. — T.: “San’at” jurnali
nashriyoti, 2011-y. 23-b.

gan xarajatlar va teatrlar keltirgan moddiy
manfaatdorlik anig ragamlarda ko‘rsatib o‘tilgan.
Shuni alohida ta’kidlab o‘tish kerakki, o‘zbek
teatri garchi bozor igtisodiyoti munosabatlari
keskinlashgan bir davrda faoliyat olib borayotgan
bo‘lsa-da, hali-hamon ular xarajatlarining katta
gismi davlat dotatsiyasi asosida ekani va hukumat
ulardan kelayotgan moddiy manfaatdorlik uchun
emas, balki ularning xalgga, xususan, yosh
avlodga ko‘rsatajak ma’naviy ta’siri uchungina
ta’'minlayotgani bu soha ishi samaradorligini
moddiyatdan ko‘ra, jamiyat ma’naviyatiga ta’siri
jihatidan oflchamoq o'rinli bo‘lar edi. Insonlarni
ruhiy jihatdan tarbiyalovchi, axlogan poklovchi
teatrning bu boradagi o‘rni beqgiyos sanaladi.
Professor N.Sayfullayev tadgiqotida bu davrda
sahnalashtiriigan spektakllar tahlillari  berilib,
teatrlarning tashkiliy-ijodiy jihatlari, ijtimoiy-
madaniy xususiyatlari alohida ta’kidlanib, bu
jarayonlarga chuqurizlanish asosida baho beriladi.

Sobiq sovet davlati parchalangach, yangi
mustaqil respublikalarning deyarli barchasida
igtisodiy sohada islohotlar amalga oshirish
dolzarb ahamiyat kasb etdi. Yuqorida gayd
etganimizdek, teatrlar tijoriy faoliyat bilan
shug‘ullana boshladi. Buning uchun tomoshabinlar
e’tiborini jalb etadigan, yengil kulgiga asoslangan,
komediya janridagi spektakllar sahnalashtirila

boshlandi. Xususan, O‘zbek Milliy akademik
drama teatrida sahnalashtiriigan “Chimildig”
(muallif: E.Xushvaqtov; rejissyorlar: T.Azizov

va M.Abdullayeva) spektakli xalgimizning milliy
gadriyat va urf-odatlarini tarannum etishi bilan
birga bozor iqtisodiyoti davrida tomoshabinlarni
teatrga qaytarishga, “kassabop’likni ta’minlashga
xizmat qildi.

Xo'sh, “Chimildiq”’ning favqulodda muvaffaqi-
yatini ta’minlagan omillar nimalarda edi? Birinchi
navbatda, uzoq yillar mustabid tuzum iskanjasida
yashagan xalgimiz o'z qadriyat va an’analarini
sog‘ingan edi. “Chimildiq” spektaklida ana shu
ko‘hna qadriyatlarimiz o‘ziga xos tarzda, milliy
kolorit uyg‘unligida tasvirlanadi. “Chimildiq”
asaridagi gap-so‘zlar, muoamala va munosabatlar,
kiyim-kechak, yurish-turish va nihoyat, urf-odatlar
ham boshdan-oyoq Qashqadaryo vohasiga xos.
Biz istibdod davrida qanchadan-qancha milliy
udumlarimizni unutgan ekanmiz. Istiqlol sharofati
bilan shu udumlarimizni tiklashga erishdik.
Sahnalashtiruvchi  rejissyorlar ham asarning
aynan shu jihatiga e’tibor berganlari uchun
spektakl janrini “folklor-etnografik tomosha” deb
belgilaganlar”?

Teatr badiiy rahbari, bosh rejissori, adabiy
emakdoshi, direktorining bilim darajasi,

madaniyati, tashkilotchilik gobiliyati, teatr jamoasi
ijodining strategik yo‘nalishlari, ijodiy imkoniyatlari
yangi davr, yangi sharoit, yangi talablar darajasida
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bo'lishi, teatr strukturalarida faoliyat ko‘rsatayotgan
barcha rahbarlar bozor iqtisodiyoti talablarini
yaxshi bilgan holda teatr repertuarlariga yangi
asar tanlab, o'’z mahsulotlarini tomoshabinlarga
sota bilishlari, yangi sahna asari uchun ketgan
xarajatlarini qoplab, teatr kassasiga daromad
keltirishlarini taqozo qiladi.* Bugungi kunda
aksariyat viloyat hamda shahar teatrlari eski
tizimda ishlab kelmoqda. Hozirgi kunda teatr
jamoalari zamon talablariga mos ish yuritishlari,
kreativ ijod qilishlari, badiiy saviyali, tarbiyaviy
jihatdan mukammal asarlarni sahnalashtirishlari
lozim. Faoliyatning tashkily va moliyaviy
tomonlarini o‘zgartirish, turli janr va yo‘nalishlarda
erkin ijod qila oladigan, mazmundor va sifatli
mahsulot bera oladigan, ixcham, professional
jihatdan puxta jamoalarni shakllantirish lozim.
Repertuar teatr jamoasining ko‘rki, husn-jamoli,
ijodiy qiyofasi, oz muxlislari va tomoshabinlar
bilan yuzma-yuz, ochiq muloqot qilish imkoniyatini
beradigan oyna. Teatrlarning texnik vaijodiy kadrlar
faoliyatini kengaytirish maqgsadida oliy malakali,
ilmiy salohiyatli kadrlarni xorijda tajriba almashish
va malaka oshirish tizimini yo‘lga qo‘yishdir. Teatr
sohasidagi xalgaro va respublika miqyosidagi
ilmiy-amaliy seminarlar, konferensiyalar, festival,
ko‘rik-tanlovlarda ijodiy jamoalar hamda sohaning
yetuk mutaxassislari ishtirokini ta’minlashdir.
Bugungi kunda teatr san’atini boshqarish
faoliyati bilan maxsus shug‘ullanuvchi — teatr
menejmenti yo‘nalishi paydo bo‘ldi. “Zero, bozor
iqtisodiyoti sharoitida zamonaviy teatr iqtisodiy
boshqgaruvchi va yo‘naltiruvchi kuch — menejerga
ehtiyoj sezishi esa kundek ayon. Teatrning bozorga
kirib  borishini ta’minlovchi, sog‘lom raqobat
muhitini yaratuvchi, mahsulot yetishtirish va uni
taklif qilishda hal qiluvchi ahamiyatga ega bo‘lgan
menejergina teatrning moliyaviy barqarorligini
ta’minlab, iqtisodiy salohiyatini yuksaltira olishini
bugun hayotning o0zi isbotlamoqda”.* Teatr
menejeri bu — teatr boshqaruvchisi bo'lib, teatr
truppasi ishini tashkil qilish va boshgarishga
garatilgan turli funksiyalarni amalga oshiradi.
Yurtimizdagi teatrlarning aynan boshgaruv
strukturasida ko‘plab muammolarga duch kela-
yotganligi va uning yechimini izlash masa-
lalariga alohida to‘xtalib o'tish lozim. Masalan,
direktorlarning boshqgaruvga oid bilimlari va
malakalari yetarli emas, kadrlar bilan bo‘g‘liq
masalalar ham to‘g‘ri yo‘lga qo‘yilmagan,
marketing masalasi judayam sust darajada,
tijoratlashtirishni yanada rivojlantirish va xorijiy

4 Bayandiyev T., I[kromov H., Ahmadjonova M. “O‘zbek
teatrida milliy g‘oya talqini”. — T.: 2009-y. 79-b.

* Abduvohidov F. O‘zbek teatrida marketing va menejment
masalasi. “Xalgaro madaniyat va san’at menejmenti: muammo
va yechimlar” mavzuyidagi xalgaro ilmiy-amaliy konferensiya
materiallari to‘plami. 2023-yil, 21-iyun. 82-83-b.
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tajribalarni o‘rgangan holda uni amaliyotga joriy
gilish kabi masalalar muhim hisoblanadi. Teatrlar
va uni boshqarayotgan rahbarlar — direktor, bosh
rejissorlarning faoliyatini ijobiy baholash mumkin,
lekin o'ylaymanki bu vyetarli emas. To‘g'ri,
har yili rejaga muvofigq ma’lum bir spektakllar
sahnalashtiriladi, ammo statistik ma’lumotlarga
ko‘ra, teatrlarga yil davomida spektakl tomosha
qilish uchun keluvchilar soni juda kam foizda.
2024-yilda €’lon gilingan 399-son garorda aynan
teatrlarning reytingi €’lon qilinishi borasidagi
yangilik ham o‘ylaymanki, teatrlarning sog‘lom
raqobat asosida faoliyat yuritishini ta’minlaydi.
Katta reja va maqgsadlarni o‘ylab, shunga garab
intilish, tinmay izlanish kerak. Direktor teatrning
moddiy texnik bazasini yaxshilash, yosh iste’dodli
kadrlarni kashf qilish, tijoratlashtirish masalasini
yo‘lga qo'yish, gastrol safarlarini amalga oshirish
kabi tashkiliy masalalarni hal etmog'i kerak.
Badiiy rahbar esa ijodiy tomondan teatr nufuzini
oshirish, jamiyat va xalgimizga aynan bugungi
kunda zarur bo‘layotgan, ma’naviy ozuqani
berishga mos spektakllarni sahnalashtirish ustida
o'ylashi kerak.

Xulosa giladigan boflsak, mustaqillik yillari
o‘zbek teatri boshqaruvida bir gator o‘zgarishlar
yuz berdi. Xususan, Sobiq Sovet tuzumi davridagi
markazlashgan, ma’muriy buyrugbozlikka asos-
langan  boshgaruv  uslubidan asta-sekinlik
bilan bosgichma-bosqich voz kechildi. Vazirlar
Mahkamasi Qarori bilan “O‘zbekteatr” ijodiy-ishlab
chigarish birlashmasining tashkil etilishi teatr
boshqaruvida tizimlashgan, yangi tamoyillarni
vujudga kelishiga sabab bo‘ldi. Birlashma bir
necha vyillar davomida respublikadagi mavjud
teatrlar faoliyatini tizimli boshgardi, sohaning
rivojlanish istigbollarini ishlab chiqdi va sahna
ijodkorlarini har jihatdan qo‘llab-quvvatladi.

Bozor iqtisodiyoti sharoitida teatr san’ati ham
birmuncha murakkab davrni boshdan kechirdi.
Igtisodiy qgiyinchiliklarni yengib o‘tish, tomoshabin
ogimini ko'paytirish va kassaboplikni ta’minlash
maqgsadida yengil ruhdagi, maishiy tipdagi
asarlarga urg‘u qaratildi. Lekin inson shuuri,
his-tuyg‘ularining moddiylashib ketishi, hamma
narsaga iqtisodiy yondashuv pirovardida ma’naviy
tanazzulga olib borishi ayonlashib qoldi. Buni
yaxshi tushungan teatr ijokorlari jiddiy mavzudagi,
tomoshabinni mushohadaga undaydigan, tarixiy
va mumtoz asarlarga qo‘l ura boshladi. Asta-sekin
o'zbek teatri o'z qgiyofasini tikladi va bu jarayon
bugungi kunda ham davom etmoqda.




e

[ i

i Fozil NAZAROV,
O‘zDSMI “Kino, televideniye va radio rejissyorligi” kafedrasi o‘qgituvchisi

TN NURLI YO‘L

(Ustoz san’atkor Nasrullo Qobilovning yorqgin xotirasiga bag‘ishlanadi)

ANNOTATSIYA. Ushbu maqolada professor Nasrullo Qobilovning ijodiy va pedagogik faoliyati, uning
O‘zbekiston teatr san’ati va ta’limiga qo‘shgan hissasi haqida so‘z boradi. Nasrullo Qobilov dramaturg
va rejissyorlik faoliyatida milliy gadriyatlarni, insoniylikni va ichki ziddiyatlarni dramatik tarzda yoritgan.
U ko'plab yirik spektakllarni sahnalashtirgan va talaba aktyorlarni tarbiyalashga katta e’tibor qaratgan.

KALIT SO‘ZLAR: teatr, pedagog, aktyor, rejissyor, spektakl, dramaturg.

AHHOTAUMUA. B 0aHHOU cmambe peydb sedemcsi 0 meopyeckol u nedazoaudeckol dessmenbHOCMuU
npogeccopa Hacpynno Kobunosa, a makxe 0 e2o eknade 8 pasgumue meampasibH020 UCKyccmea
u obpasosaHus Y3bekucmaHa. Hacpynno Kobunos e ceoeli pexuccépckol pabome oceeuwjan Hayu-
OHarlbHble UeHHOCMU, 4es108e4HOCMb U 8HYmMpeHHUEe npomuesopedus 8 Opamamuydeckol ¢gpopme. OH
UHCUEHUPOBaJT MHOXECMBO KPYrHbIX criekmakrel u yoesnsn 60nbuwoe eaHUMaHue 80CrumaHui Mosio-
ObiX akmépos.

KnioYEBBLIE CNOBA: meamp, nedazoe, akmep, pexuccep, Criekmakris.

ANNOTATION. This article highlights the creative and pedagogical contributions of Professor Nasrullo
Qobilov to Uzbek theater art and education. In his directorial works, Qobilov emphasized national
values, humanity, and inner conflicts in a dramatic form. He directed numerous major plays and
focused significantly on nurturing young actors. His works and pedagogical legacy inspire profound

reflections on the role of art in spiritual development.
KEY WORDS: theater, educator, actor, director, performance or Play, playwright.
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Sahnada obraz vyaratishdan ko‘ra ijrochi-
aktyorga kechinma san’atini singdirish, uning

ijjodiy fikrlash qobiliyatini shakllantirish juda
nozik va murakkab jarayon ekanligi soha
mutaxassislariga ma’lum. Bu bevosita teatr

pedagogikasi bilan bog'liq bo‘lib, umrini rejissyor-
pedagoglik faoliyatiga bag‘ishlagan va bo‘lajak
aktyorlarga soha sirlarini o‘rgatayotgan ijodkorlar
talaygina. Shunday rejissor-pedagoglardan biri
professor Nasrullo Qobilov edi.

Nasrullo  Qobilov  1955-yil  18-dekabrda
Samarqand viloyati, Narpay tumani, Galagassob
gishlog‘ida xizmatkor oilasida tug‘ilgan. 1971-
yil Narpay tumanidagi 26-sonli o‘rta maktabni
tamomlab, Zirabuloq ta’mir-mexanika zavodida
frezer sifatida ishlaydi. 1973-yil Toshkent teatr
va rassomchilik institutining “Drama va kino
aktyorligi” yo‘nalishiga qabul gilinadi, 1977-yilda
o‘gishni qizil diplom bilan tamomlaydi. Shu
yilning o‘zidan “Dramatik teatr va kino san’ati”
kafedrasida aktyorlik mahorati o‘gituvchisi
sifatida ish faoliyatini boshlaydi. 1977-yilning
noyabridan 1979-yilning apreligacha armiyada
ofitser sifatida xizmat qiladi. 1980-1982-yillarda
Leningrad davlat teatr, musiqa va kino institutida
(LGITMIK) professorlar A.l.Katsman va L.A.Dodin
rahbarligida aspiranturada o‘gishni davom

ettiradi. 1982-yildan 1987-yilgacha Yunus Rajabiy

nomidagi Jizzax viloyat musiqali drama teatrida
sahnalashtiruvchi rejissyor lavozimida ishlaydi.
1987-yildan Toshkent teatr va rassomchilik
institutida aktyorlik san’ati fani o‘gituvchisi sifatida
“Musigali teatr san’ati” kafedrasida faoliyatini
davom ettiradi. 1990-yilda katta o‘gituvchi,
2012-yilda kafedra dotsenti, 2022-yilda institut
professori bo‘ldi.

Nasrullo Qobilov O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat institutida gariyb yarim asr faoliyat olib
bordi. Uning oz kasbiga bo‘lgan e’tigodi, o‘ziga
ham, talabalarigaham nihoyatda talabchanlik bilan
munosabatda bo'lishi shogirdlar uchun namuna
edi. Ustozning dramaturg sifatida faoliyati alohida
e'tiborga loyiq. Uning asarlarida o‘zbek xalgining
an’analari, madaniy merosi va milliy qadriyatlari,
tashqgi va ichki ziddiyatlar, insonning o'z-o‘zini
anglash jarayonidagi iztiroblar, ruhiy holatlar
tasvirlanadi. N.Qobilov pyesalarida insonlar
o‘rtasidagi munosabatlar, sevgi va sadoqatni
dramatik tarzda emotsional yoritgan, adolat va
inson qadr-gimmatini himoyagilishgaalohidaurg‘u
bergan. Qalamkashning asarlari chuqur falsafiy
va ruhiy qirralar bilan boy bo‘lib, ular ko‘pincha
tomoshabinni, jamiyat va insonning o‘rni hagida
mulohaza qilishga undaydi. Ustoz asarlari teatr
san’atida alohida o'rin tutadi. Qo‘g‘irchoq teatri
uchun yozilgan “O‘tkir tishli kuchukcha” (1985),
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“Oy to‘lishgan tunda” ertak spektakllar (1988),
“Bir soatli xalifa” (1995), “Ibrohim alayhissalom
tavvaludi” (“Namrud”) (1995), “Na malakman, na
farishta” (1996), “To‘da” (2005-yil), “Oriyat”
(2009) musiqgali dramalari mavjuddir.

Ustoz asarlari institut o‘quv teatrida, Mugimiy
nomidagi O‘zbekiston davlat musiqali teatrida,
shuningdek, respublikamizdagi ko‘plab teatrlarda
sahnalashtirilgan va sahnalashtirilib kelinmoqda.
ljodkorning “Qabriston soqchisining sukunati’,
“Amir Muzaffar’ hikoyalari hamda “Yog'iy”
povestlari kitobxonlar tomonidan mutolaa qilib
kelinmoqgda. N.Qobilov respublika teatrlarida bir
gator yirik spektakllar sahnalashtirgan. Jumladan,
Uyg‘unning “Parvoz” (1982), N.Safarovning
“Uyg‘onish” (1983) dramalarini, N.V.Gogolning

“Uylanish” (1983) Y.Xudoyqulovning
“Kampir  ketar”  (1983) komediyalarini,
Telmonning “Tanholikda” (1984) dramasini,

Z.Fatxullinning “Vatan ishqi” (1984) musiqali
dramasini, Molyerning “Zo‘raki tabib” (1985),
O‘“.Hoshimovning “To‘ylar muborak” (1985)
komediyalarini, S.Ahmadning “Ufq” (1985)
dramasini, T.Mirzoning “Saratondagi izg‘irin”
(1986), Sh.Jabborovning “Zigna Maxsum”
(2009) komediyasini sahnalashtirdi.

Institut o‘quv teatri sahnasida Sagarellining
“Xonuma xonim” (1988), N.V.Gogolning
“Uylanish” (1988), T.Mirzoning “Qovrilgan
o‘rdak parvozi” (1988), Ch.Aytmatovning
“Sarvqomat dilbarim” (1989), A.Nesinning
“Telba xonadon” (1989), Molyerning “Zo‘raki
tabib” (1996), N.Qobulning “Namrud” (1996),
H.H.Niyoziyning “Xolisxon” (1999), “Jononga
bordim bir kecha” (1999), N.Qobulning “To‘da”
(2000 va 2007), S.Abdullaning “Alpomish”

(2000), l.Shomurodovning “Odamxo‘r” (2009),

S.Abdullaning  “Tohir va Zuhra” (2013),
N.Qobulning “Oriyat” (2017), K.Yashinning
“Nurxon” (2019), Sagarellining “Xonima xonim”
(2022), S.Ahmadning “Ufq” (2023) pyesalarini
sahnalashtirdi.

N.Qobilov o'z pedagogik faoliyatida talabalarga
sahna san’ati sirlarini o‘rgatish bilan birga ularni
ijodiy fikrlashga, mustagqil ijodiy ishlar bajarishga
undagan. U nafagat pedagog-rejissyor, balki
sabrli va bag‘rikeng inson edi. Ustozning insoniy
fazilatlari shogirdlari va hamkasblari tomonidan
doimo e’tirof etilgan. Oz ishiga nihoyatda
mas’uliyat bilan yondashardi. Har bir sahna
asarida yoki o‘quv jarayonida yuqori darajadagi
intizom va e’tibor talab qilardi. Bu fazilatlar
uning faoliyati va shaxsiyati hagida iliq xotiralar
goldirgan. Shuningdek, N. Qobilov ko‘plab yosh
iste’dod egalarini san’at olamiga olib kirgan,
ularning ijodiy o'sishiga katta hissa qo‘shgan.

Ustoz shogirdlariga nafaqgat sahna mahorati,
balki hayotiy saboglar ham berib, ularni komil
ijjodkor qilib tarbiyalashda jon kuydirdi. “San’at
fagat ko‘ngilochar vosita emas, balki ma’naviy
rivojlanishning asosi”, — der edi ustoz. San’at
sohasida muvaffagiyatga erishish uchun katta
mehnat va intizom zarurligini, kichik detallarga
ham e’tibor qaratish muhimligini ugtirardi. Har bir
talabaga hayotda ham, ijodda ham halol bo‘lishga,
san’atni va sahnani gadrlashga o‘rgatardi.

Nasrullo Qobilov san’at yo'lidagi samarali
mehnati uchun 1995-yil “Turkiston umumiy
uyimiz” xalgaro mukofoti hamda 2015-yil “Mehnat
shuhrati” ordeni bilan, 2024-yil esa “Madaniyat va
san’at fidokori” ko'krak nishoni bilan tagdirlangan.
O‘zbek san’atining yirik namoyandasi Nasrullo
Qobilovning ijod yo'li kelajak avlodga nurli mayoq
bo‘lishida ishonchimiz komil.
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Kamola SADULLAYEVA,
O‘zbekiston davlat xoreografiya akademiyasi katta o‘gituvchisi,
0O‘zDSMI mustagqil izlanuvchisi

XX ASR 70-YILLARI TEATR SAN’ATI RIVOJIDA
BAHODIR YO‘LDOSHEV REJISSURASINING O‘RNI

ANNOTATSIYA. Ushbu maqolada rejissyor Bahodir Yo‘ldoshevning professional teatr san’atiga kirib
kelishi, sobiq Hamza nomidagi teatrda uning boshchiligida yoshlar bilan birgalikda amalga oshirilgan
islohotlar, sahnalashtirilgan ilk spektakllari tahlili misolida rejissyorlik uslublari galamga olinadi. Tom
ma’nodagi buyuk rejissyorning sa’y-harakatlari natijasida yuzaga kelgan g‘oyaviy-badiiy izlanishlar
mohiyati ochib beriladi.

KALIT SO‘ZLAR: teatr, rejissyor, rejissyor-debyutant, sahna tili, aktyor, professionalizm.

AHHOTAUUA. B daHHOU cmambe paccmampusgaromcs repebsie waau baxodeipa KOndawesa 6 npo-

geccuoHanbHOM meampe, meopyecKue UCKaHUs U pechopMbl, MPo8edeHHbIe 8 meampe UMeHU XamM3bl
nod pykosodcmeom pexuccepa ¢ MonodbiMu akmépamu. Packpbieaemcs cymb udelHo-xydoxecm-

~0‘zDSMI xabarlari [

8eHHbIX uccredogaHul, MosiensIWUEcs 8 pesyibmame UCKaHUl 8e/1UK020 pexuccépa.
Knio4YEBBIE CNOBA: meamp, pexuccép, pexuccép-0ebromaHm, cueHudYeckull S3biK, akmep, fpo-

geccuoHanusm.

ANNOTATION. This article will describe the first steps of Bakhodir Yuldashev in a professional theater,
creative quests and reforms carried out in the Khamza Theater under the guidance of a director with
young actors. The essence of ideological and artistic research that appears as a result of the quest of

the great director will be revealed.

KEY WORDS: theater, director, debutant director, stage language, actor, professionalism.
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Ma’lumki, o'tgan asrning 70-yillari sobiq
Hamza teatr uchun burilish davri bo‘ldi. 1970-
yil T.Xo'jayev E.Vohidovning pyesasi asosida
o‘zining so‘nggi “Oltin devor” spektaklini
sahnalashtirdi. K.Yashinning “Mening Buxorom”
va Kalidasaning “Shakuntala” spektakllarini
sahnaga qo‘ygach, 1973-yilda A.Ginzburg
hayotdan ko'z yumdi. T.Xo‘jayev teatrni tark
etishi, yigirma yil mobaynida teatrga rahbarlik
gilgan, aktyorlarning ajoyib avlodini tarbiyalagan,
Akademik teatrning ijodiy obro‘yini ehtiyotkorlik
bilan yo‘naltirgan yirik rejissyorning hayotdan ko‘z
yumishi katta yo‘qotish bo‘ldi. O‘zbek rejissurasida
o‘sha davrda aktyorlar tajribasi va bilimini baholay
olish, anglay bilishda A.Ginzburg va T.Xo‘jayevga
tenglashadigani yo'q edi. Akademik teatr hayotida
shunday alg‘ov-dalg‘ovli kunlar bo‘lib turgan bir
paytda, B.Yo‘ldoshev u yerda o'z ijodiy faoliyatini
boshlagandi.

Institutning  rejissyorlik  bo‘limini  yaqinda
tugallagan ijodkorning dastlabki spektakllaridayoq
favqulodda iste’dodli ekanligiga birovlar shubha
gilsa, yana birovlar samimiy qo‘llab-quvvatlar edi.
Birin-ketin sahna yuzini ko‘'rgan A.Dyumaning “Nel
minorasi” melodramasi, Uyg‘unning “Beruniy”
tarixiy dramasi, M.Karimning “Oy tutilgan

tunda” ishqiy dramasi, V.Rozovning “Shomdan
keyinroq

tushgacha” psixologik dramasi,

esa F.Shillerning ekspressionistik uslubdagi
“Qaroqchilar’i teatrda yangi iste’dodning dunyoga
kelayotganidan darak berardi. Yosh rejissyor
butunlay xilma-xil spektakllarda o‘z kuchini sinab,
teatrning an’analari va imkoniyatlarini chamalab
ko'rdi.

Katta tafovutlarga qaramay, tilga olingan
spektakllarda umumiyliklar ham bor edi, masalan,
sahna mubhiti bilan “kirishib keta olish”, harakat
mubhitini barcha yengil vositalar bilan to‘ldirish yoki
toyintirish, bunda keyinchalik maishiylikdan tortib
shartlilikkacha bo‘lgan turli uslubiy yechimlarda
to‘laroq erkinlikka ega bo‘la boshlagan sifat
muhim o'rin egallaydi. Masalan, “Ajal minorasi”
spektaklida zanjirlar sharaglagan, kazematning
shiftidan chak-chak chakka tomayotgan, nim-
qgorong‘ilikda shamlar miltillagan, balchiqgqa
tashlangan odamlarning bo‘g‘iq ovozi qulogga
chalinayotgan zim-ziyo yerto‘la mubhiti yaratilgan...
Romantik melodramaga xos ba’zi unsurlar —
oshirib-toshirilgan hissiyot, sezgirlik, yaxshilik va
yomonlikning bir-biriga keskin qarshi qo'yilishi
yaqqol ko‘zga tashlanib turadi.

1972-yil Hamza nomidagi O‘zbek davlat
akademik drama teatrida mashhur fransuz
yozuvchisi Aleksandr Dyuma qalamiga mansub
“Nel minorasi” pyesasi asosida “Ajal minorasi”
spektaklinirejissyorB.Yo‘ldoshevsahnalashtirdi.
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Ma’lumki, Dyuma dramaturgiyasida isyonkorlik
cho'g‘i yarq etib ko‘zga tashlanmaydi. Lekin
“Nel minorasi” asarida u feodal tuzumning
dahshatli ko‘rinishlarini tasvirlab, qirol va
hukmdor zodagonlar doirasining jinoyatkorona
kirdikorlarini fosh etgan. Sahna asari girolicha
Margarita Burgundiyning buzuq ishlari-yu,
gilmish-gidirmishlariga bag‘ishlangan. Drama-
turg girol xonadonining axlogiy tushkunligini,
razolat botqog‘iga botganligini, xullas, ma’naviy
poklik yo‘q joyda boylik, mansab halokat
keltiruvchi omil ekanligini  Margarita hayoti,
u va uning singillari Janna hamda Blanshlar
gilgan ishlari misolida ishonarli, giziqgarli qilib
ko‘rsatishga intiladi.

Spektaklda esa bu fikr o‘zining to'la aksini
topgan. Shuning uchun ham garchi asarda
melodramatik effektlar, intrigalar, tashqgi syujet
liniyasini kuchaytirish va tobora kengaytirishga
intilish mayllari mavjud bo‘lsa-da, u o‘zining badiiy
hamda janr xususiyatlari e’tibori bilan axlogiy
mavzunio‘zichiga olgan romantik drama sifatida
talgin etilgan va bunga erishilgan. Spektaklning
rejissyorlik g‘oyasi, yechimi haqgida A.Sayfutdinov
shunday deb yozadi: “Rejissyorning yutug'i uning
izlanuvchanligi, o‘ziga talabchanligi, asar ruhi
va janr talabidan kelib chiqgan holda badiiy
to‘gimalarga keng o'rin berishida, eng asosiysi
mizansahnalarning mantiqiy qurilganligida ko‘zga
tashlanadi. B.Yo‘ldoshevning A.Dyuma asariga
dadil go'l urganining o‘zi tahsinga loyiq. U asarga

I Sayfutdinov A. “Ajal minorasi”. “O‘zbekiston madaniyati”
gazetasi, 1972-yil, Ne35. Sayfutdinov A. “Ajal minorasi”.

2 M.Rahmonov, M.To‘laxo‘jayeva, . Muxtorov. O‘zbek Milliy
akademik drama teatri tarixi. — T.: 2003-y. 89-b.
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erkinlik bilan o‘zgartirishlar kiritadi, butunlay
yangi sahnalar qo‘shadi, ortigcha deb bilganlarini
chiqarib tashlaydi’."

Rejissyor B.Yo‘ldoshev aktyorlar ansambliga
alohida e’tibor garatgan. Rollarni tagsimlashda
aktyorlarning imkoniyatlarini to‘g‘ri  chamalay
olgan. Margarita Burgundiy rolini O‘zbekiston xalq
artisti Yayra Abdullayeva, Buridanni O‘zbekiston
xalq artisti Zikir Muhammadjonov, aka-uka Filip
va Gote (egizaklar)ni To'lgin Tojiyev, Orsini esa
Tesha Mo‘minov ijro etgan.

Rejissyor B.Yo'ldoshev 70-yillarda juda faol
ijjod qildi. “Ro‘yxatlarda yo‘q” spektaklini aynan
ana shu davrda sahnalashtirdi. Asarni sahnaga
olib chigishda ofziga xos yangi topilmalar, ifoda
vositalari go‘llanilgan. Shulardan biri, tomoshabin
sahnaning ikki tomonida joylashib, spektakining

bevosita ishtirokchisiga aylanishidir.  Ya’'ni
tomosha davomida aktyorlarni ikki tomondan
qurshab olgan holda voqealarni tomosha

giladilar. Bu uslub Tairovning “Kamer teatri” kabi
tomoshabinlar galbiga kirib borish uchun yaxshi
vosita sifatida o‘zini to‘lagonli ogladi.

“Ro‘yxatlarda yo‘q” spektaklidagi qahra-
monlik juda ham oddiy, jo‘n bir holatda namoyon
bo'ladi. Qol uzatsa yetgudek masofada
sodir bo‘lgan tomosha maromida ham,
gahramonlarning ko'tarinkilik va ehtirosdan
mahrum sahnada ham shunday. Voqealar shunisi
bilan hayajonli ediki, ular juda oddiy tarzda
sodir bo‘lardi. Spektakldagi hayot haqiqatini
aktyorlarning ishonchli, yaxlit, ruhiy va hissiy
Jihatdan uyg‘un o'yini, ifoda vositalarining lo‘nda
va aniq topilishi, ishtirok etuvchi shaxslarning
mutlaqo yosh ekanligiga to‘la ishonch hosil
qgilishga intilish bilan tug‘ilgan”.?
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Yosh tadqiqotchi

Chindan ham asarda ishtirok etuvchi
gahramonlar hagigatan juda yosh, hali hayotga
to'yib ulgurmagan. Rejissyor ham ana shu
omilni  hisobga olgan holda spektakldagi

yetakchi obrazlarga yosh aktyorlarni tanlagan.

B.Yo‘ldoshev hali sahnada u darajada katta
tajribaga ega bo‘lmagan aktyorlar bilan jiddiy ish
olib borib, o'z magsadiga to‘la erishgan. Spektakl
rejissyor boshchiligida ijodiy jamoaning yorgin
mahsuli sifatida tarixda iz qoldirdi.

“Qarogchilar” spektaklida B.Yo‘ldoshevning
ijodiy husnixati yanada oydinlashdi. Rejissyor bu
yerda teatrning zulm usullari hamda avangard
uslubiyoti unsurlaridan foydalandi. Tomoshabin
talon-taroj va zo‘ravonlik dunyosini ko‘rdi, u
yerda ko‘rish uchun o‘yilgan teshiklari bor oq
yopinchiq ustidan ko‘rpa-to‘shak qilib yotgan
otani o'g‘il ayovsiz tepkilayotgan bo'ladi,
“oliyjanob” garoqgchilar marosim ragsiga tushadi,
gichqgirib  vahimali  qo‘shiglar  kuylashadi,
g'ildiraklari g'iytillagan arava ustiga g‘uj bo‘lib
chiqib olishadi...

Shu tariga “Qaroqchilar’da B.Yo'ldoshev ijodida
birinchi marta teatrga xos ma’nodorlik vositalarini
uzil-kesil yangilash xohishi yorgin namoyon
bo‘lgan. “Spektakining tug'ilish tarixi e’tiborli: u
o‘quv spektakli sifatida dunyoga keldi, — deydi
professor S.Tursunboyev 0z maqolasida, —
Yoshlar asarni o‘ziga xos ravishda mujassam etish
ustida shoshilmay, mudom ishlab o’z mahorat va
va layoqatlarini charxlamoqchi, tragediya janrida
ko‘nikma hosil gilmoqchi bo'ldilar. Rejissyorning
fikricha bu maqsadni “Qaroqchilar” asari
orqaligina kengroq ro‘yobga chigarish mumkin
edi. Rejissyorning Shillerga xos jo‘shqinlik, qalb
tug‘yoni, erkinlikka, jasoratga tashnalik hissi
qiziqtirdi”.* Rejissyor va jamoaning Shillerga
murojaat qilishining asosiy sabablaridan yana biri
shu edi.

“Qaroqchilar’da, - deydi V.G.Belinskiy, -
personaj emas, balki shoirning o‘zi so‘zlaydi. Bu
yerda hayot haqiqati yo‘q, biroq tuyg‘ular haqiqati
bor. Holatlar soxta, shart-sharoitlar uydirma, biroq
hissiyotlar haqqoniy, fikrlar teran”.*

“Men “Qaroqchilar” spektakliga kirishganimda
Toshkentda Katta dramatik teatr gastrollari

3 Tursunboyev S. “Yoshlar jasorati”. “O‘zbekiston madaniyati”
gazetasi, 1975-yil, 3-yanvar.

4 benmuckuit B. M30pannbie cratbu. — M.: «Jlemmur», 1972 .
156 c.

> Muxtorov E. Shamolda yongan olov. https://ziyouz.uz/ilm-va-
fan/sanat/eldor-muhtorov-shamolda-yongan-olov/

o‘tayotgandi. Teatrimizga shu teatrning badiiy
rahbari, yetuk rejissyor Georgiy Aleksandrovich
Tovstonogov qadam ranjida qilgan edi. Aytish
mumkKinki, aynan unga biz — Georgiy Brim
ikkalamiz bo‘lajak sahna asari andazasini
topshirgan edik. Ko'p narsalar haqida erinmay
gaplashdik, qariyb butun kun davomida bu
spektakl qanday bo'lishi kerakligini muhokama
qildik. Fikrlarimiz Tovstonogovga yoqdi. U g‘oya
juda qiziq ekanini va mening Shillerga ko'plab
tadqiqotchilardan  boshqacha  munosabatda
ekanimni ta’kidladi, shu bois “Qaroqchilar”
borasidagi mening talqinim durustgina qarshilik-
larga duch kelishini bashorat qildi. “Ammo shunga
garamay, — dedi u suhbatiga yakun yasarkan, —
men senga oq fotiha beraman”.®

Sirasini aytganda, o‘sha yillardagi birorta
spektakl bu qadar ziddiyatli ~muhokama
gilinmagandi. Mumtoz adabiyotning mashhur,

salmoqdor spektakllari bilan tanilgan Akademik
teatr sahnasida bu gadar o‘tkir sahna shaklini,
bunday g‘ayri an’anaviy yechimni ko‘rishga
tomoshabin odatlanmagandi. Darhagiqat, bu
shunday bir spektakl sarhadi ediki, uning ustida
ishlashda rejissyor B.Yo‘ldoshev va rassom
G.Brim ijodiy juftligining yangi sifati vyetilib
kelgandi. “Qaroqchilar’da B.Yo‘ldoshev ijodida
fagat teatrga xos ma’nodorlik vositalarini keskin
yangilash xohishigina emas, balki tug‘'ma teatr
islohotchisining fazilati ham birinchi marta
namoyon bo‘lgandi.

1974-yilda B.Yo‘ldoshev Hamza teatriga
bosh rejissyor etib tayinlanganda, 28 yosh edi.
Uni Sobiq lttifogning barcha “akademik”lari

orasida eng vyosh bosh rejissyor, deb
aytar edilar. U bu teatrning ijodiy yuzini
jiddiy o‘zgartirib yuborgan spektakllarni

sahnalashtirdi. O‘zining an’analariga ega
bo‘lgan mazkur ijodiy dargohda, B.Yo‘ldoshev
gisqga fursatda o‘ziga xos yorgin uslubi va
ijjodiy prinsiplariga ega bo‘lgan rejissyor
sifatida shakllandi. O‘n uch yil davomida
jamoada ishchan ijodiy muhit yaratish, teatr
repertuarini zamonaviy, mumtoz milliy va
xorijiy asarlar bilan boyitish, iste’dod egalarini
tarbiyalashga ulkan hissa qo‘shdi.
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Yurtboshimiz ~ 2024-yilning  22-noyabr  kuni
madaniyat va san’at sohasini rivojlantirish, xususan,
teatrlarning jamiyat madaniy hayotidagi ahamiyatini
oshirish va ular faoliyatini qo‘llab-quvvatlashga oid
takliflar taqdimoti bilan tanishdi. Chora-tadbirlar
rejasiga ko'ra, 2025-2030-yillarda teatrlarda “Milliy
gahramon” va “Inson gadri uchun” mavzularida 32ta
turkum spektakllar yaratish taklif etimogda. Sahna
asarlariniyaratish jarayonidaijodiy hamkorliknigo‘llab-
quvvatlash, dramaturgiya va rejissyorlik sohasini
rivojlantirish bo‘yicha takliflar bildirildi. Xususan, teatr
dramaturglari uchun “Mahmudxo‘ja Behbudiy”,
yosh rejissyorlar uchun “Bahodir Yo‘ldoshev”
nomidagi mukofotlarni ta’sis etish taklif etildi [1]. Bu
masalalar qo‘g‘irchoq teatri ijodkorlari uchun ham
ahamiyatlidir. Sababi dramaturg, rejissyor, aktyor,
rassom, kompozitor hamda qo‘g‘irchoq yasovchi
ustalar hamkorligida badiiy yaxlit spektakllar yaratish
yangi davr talabiga aylandi.

Yangi talablarni anglab yetgan qo‘g‘irchoq teatri
ijodkorlari innovatsion g‘oyalarga tayanib, spek-
takllardagi ifodalangan mazmun mohiyatni badiiy
mukammallikka ko‘tarishga harakat qilishmoqda.
Masalan, yurtimizdagi barcha qo‘g‘irchoq teatrlari
0z jamoasi iqgtidorini namoyon etish uchun xalg-
aro festivallarda ishtirok etmoqda yoki vazirlik
tashkil gilgan ijodiy gastrol safarlarini reja asosida
bajarmoqda. Mazkur yilning 19-sentyabr kuni Xorazm
viloyat qo‘g‘irchoq teatri “Karvonsaroy” spektakli bilan
Andijon viloyati gqo‘g‘irchoq teatriga o‘zining gastrol
safarini uyushtirdilar. Andijon viloyat qo‘g‘irchoq teatri
esa joriy yilning 15-20-may kunlari Qozog'‘istonning
Shimkent shahridagi “Shimkent shahar qo‘g‘irchoq
teatri"da bo'lib, “Karvonsaroy” nomli spektakini

tomoshabinlar e’tiboriga havola qildi.
O‘zbek milliy qo‘g‘irchoq teatri navbatdagi chet

el safarini joriy vyilning 18-22-sentyabr kunlari
Belorussiya Respublikasining Grodno shahrida
o‘tkazdi. U yerda «Jlanbkn Hag HémaHom» deb
nomlangan qo‘g‘irchoqteatrlarining xalgaro festivalida
gatnashib, “Qo‘g‘irchoglarning g‘aroyib  olami”
nomli konsert dasturini namoyish qilib gaytdi [2].
Qo'g‘irchoq teatrlarining ijodiy gastrol safarlari, o'zaro
malaka almashishni, ijodiy jamoa iqgtidorini xalgaro
darajada namoyon qilinishi hamda viloyatlarning
o‘zaro do‘stona munosabatlarni yaxshilashga xizmat
gilmoqgda.

Navbatdagi xalgaro festival joriy yilning
20-25-sentyabr kunlari Moskva shahrida bo‘lib o‘tdi.
Mashhur S.V.Obrazsov qo‘g‘irchoq teatri ijodkorlari
tashkillashtirgan «Wctokm» nomi bilan “Ikkinchi
xalgaro qo‘g‘irchoqchilar festivali’"da “Silk Route
Marionettes” teatri jamoasi an’anaga sodiq golgan
holda Moskva shahriga 2024-yil ham ijodiy safar
uyushtirdilar. ljodiy jamoa bu safar mehmon sifatida
emas, qatnashchi sifatida ishtirok etdi. Ular orasida
O'zDSMI yosh ofqituvchisining ishtiroki festival
mohiyatini yanada teran anglashimga, qo‘g‘irchoq
teatri talablarini his qilishimga, kasbimning zarur
ko‘nikmalarini amaliyotga tatbiq etishimga asos
bo'ldi.

Taassurotlarimni kengaytirgan bu festivalda aktyor
sifatidaishtirok etishim qo‘g‘irchoqteatriningan’anaviy
uslublarini ko‘rganlarim bilan qiyosiy tahlil qilib,
mushohada yuritishimga turtki berdi. Ishonch bilan
ayta olamanki, yoshlarning mana shunday nufuzli
xalgaro festifallarda ishtirok etishi sohamizning ta’lim
sifatini yanada takomillashtirishda muhim o'rin tutadi.
O'zbekistondan borgan “Silk Route Marionettes”
go‘g‘irchoq teatri madaniy merosimizni aks ettiruvchi
“Xo'ja Nasriddin Afandi” va “Olovuddin va uning sehrli

chirog‘i” nomli spektakllarni namoyish qilib, Moskva
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Yosh tadqiqotchi

shahrining kichkintoy tomoshabinlari va ularning ota-
onalarini xushnud etdi. Ularga o‘zbek qo‘g‘irchoq
teatrining o‘ziga xos ijodiy izlanishlarini taqdim etilishi

\ tarixiy hodisa bo'ldi.

Ko'p millatli Rossiya xalgining urf-odatlarini hamda
an’analarini o'z repertuarida saqlab kelayotgan o‘nlab
jahonga mashhur qo‘g‘irchoq teatrlari bor. Ular ko‘plab
maxsus festivallarda gatnashib kelmoqdi. «/cToku»
nomli qo‘g‘irchoq teatrlari festivaliga, Rossiyaning
turli viloyatlaridan, Belorussiya, Meksika, Mongoliya
va O‘zbekistondan ijodiy jamoalar, mutaxassislar
keldi. Festival rejasiga binoan qo‘g‘irchoq teatrlarining
spektakllari tomoshabinlar e'tiboriga havola etildi.
Tadbir ikki gismdan iborat bo‘lib, birinchisi, spektakllar
namoyishlari, ikkinchi gismi esa, mashhur teatrlarning
aktyorlari, rassomlari hamda rejissyorlarining mahorat
darslaridan iborat bo‘ldi. Shuningdek, festival doirasida
“Filiallar va ildizlar’ nomli xalgaro ilmiy konferensiya
ham bo'lib o‘tdi.

Spektakllar quyidagi tartibda namoyish qgilindi: “Qora
daryo qo‘g‘irchoq dueli” (12+); Petrushkina Sloboda
go‘girchoq teatri, Mitishi, Rossiya; «MopwuH xyp» (12+);
Mo‘g‘uliston davlat qo‘g‘irchoq teatri, Ulan-Bator,
Mo‘g‘uliston; “Konus bayrami” (16+); Irkutsk viloyat
go‘giirchoq teatri Aistenok, Irkutsk, Rossiya; “Tom
tugmachasining hikoyasi” (6+); Gorlov qo‘g‘irchoq
teatri, Gorlovka shahri, Donetsk, “Skif ayollari”
(12+); Donetsk, Rossiya; “Yevrosiniya Polotskaya”,
“Mugaddas Litarlar’ (12+); Brest davlat go‘g‘irchoq
teatri, Brest, Belarussiya; “Kamal Komediyalari” (12+);
Tatar davlat qo'g‘irchoq teatri Ekiyat, Qozon kabi
teatrlar o‘zlarining igtidorini namoyon qildi.

Festival doirasidagi konferensiyalarda ham
giziqarli ma’ruzalar tinglandi. Jumladan, “Zamonaviy
dunyoda ertak gahramonlarining evolyutsiyasi”
nomli ma’ruza qiziqish bilan tinglandi. Uning muallifi
Varvara Dobrovolskaya filologiya fanlari nomzodi,
ertakshunos, Slavyan madaniyati institutining
“Umumiy va slavyan san’atshunosligi” kafedrasi
dotsenti, deb tanishtirildi. Shuningdek, A.N. Kosgina
“Teatr va muzeylar tajribaning haqiqiysini izlamoqda”
nomli ma’ruzasi bilan, Yuliya Bolshakova esa “Filiallar
va ildizlar: Qo‘girchoq teatri nomoddiy madaniy
meros xazinasidir’ nomli chigishi bilan, konferensiya
kuratori Nina Monova “Teatr va marosim: uzoq
o‘tmishmi yoki yaqin kelajakmi?” nomli ma’ruzasi
bilan qatnashdi. Bahs va munozarada, shunindek,
teatrshunoslar, teatr tanqgidchilari, “Peterburg” nomli
teatr jurnali, “Seans”, “Sahna” kabi jurnal vakillari ham
tadbirda faol ishtirok etishdi. Festival Moskvaning
mashhur S.V.Obrazsov teatrini “Frida Kahloni kim
o‘ldirdi” tomoshasi bilan yakunlandi.

Albatta, bunday yuqori saviyadagi qo‘g‘irchoq

teatrlari festivallari mutaxassislar uchun maktab
vazifasini o‘taydi hamda ijodiy hamkorlikka imkoniyat
eshiklarini ochadi. Festival ishtirokchisi sifatida har
bir tomoshani yuksak ishtiyoq va ko‘tarinki ruhda
kuzatdim. ljodiy jamoamiz ko‘rgan spektakllarini
o‘zlarining bilim saviyasidan kelib chiggan holda
muhokama va mushohada gila boshladi. Namunali
ijrolardan nimalarnidir o‘rganishga harakat qildik. Bu
juda muhim ijodiy jarayon.

Xorijdagi sahnada yurtimiz obro‘-etiborini hamda
badiiy sha’nini  himoya qilish uchun namoyish
etiladigan spektaklda kuchli his-hayajon bo‘lar ekan.
Bu holat, shaxsan o‘zimda kuzatildi, “Olovuddin
va uning sehrli chirog‘i” spektaklida Jin rolini uch
yildan buyon ijro gilaman. Personajdagi har bir xatti-
harakat, so‘zlar, mizansahnalar va asardagi barcha
jarayon yod bo'lib ketgan. Ammo spektakl ijrosi
paytida hayajondanmi, mas’uliyatdanmi, bir nechta
kichik xatolikalarga yo‘l qo‘ydim. Nafagat men,
sakkiz-o‘n yildan buyon ushbu spektaklda rol ijro qilib
kelayotgan ko‘p vyillik tajribaga ega aktyorlar ham
ba’zi xatoliklarga yo‘l go‘yishdi. Gastrol jarayoni ijodiy
jamoani yana bir bor o'z ustida ko‘proq ishlashga
undadi.

Festival doirasidagi rejaga binoan bizning
teatr jamoamizni S.Obrazsov teatri binosi bo‘ylab
ekskursiya qildirdilar. Jahonga mashhur qo‘g‘irchoq
teatrdagi ijodiy sahnalarning ko‘pligi, ya’ni kichik,
o‘rta va katta tomosha zallarining mavjudligi bizni
hayratda qoldirdi. O‘ziga xos shakldagi har bir
sahna quruvchilar tomonidan aynan qo‘g‘richoq
teatri spektakli uchun moslashtirilganligini alohida
ta’kidlash lozim. Besh kun davom etgan xalgaro
festivaldan teatr jamoasi katta badiiy taassurot,
malaka, tajriba va kerakli ma’'lumotlarga ega bo'lib
gaytdi. Bu tadbir keyingi festivalga jiddiy tayyorgarlik
ko‘rishimiz lozimligini anglatdi.

Xulosa qilib aytganda, qo‘g‘irchoq teatri san’ati
va unga bag'ishlangan festivallar murakkab
jarayonlardan iborat ekanligiga yana bir bor ishonch
hosil qildik. Bu noyob san’at turini gadrsizlanishiga
yol qo‘ymaslik uchun xalqaro festivallarda
muntazam ishtirok etish va tajriba almashish davr
talabi ekanligini anglab yetdik. Festivalni, avvalo,
respublikadagi qo‘g‘irchoq teatri uchun tashkil
etish va namuna darajasidagi milliy urf-odatlarini,
musiqgalarini va liboslarini tarannum etuvchi,
saralangan spektakllarni jahon sahnalariga olib
chigish magsadga muvofiq bo'lar edi. Respublika
migyosidagi festival tashkilotchilari shu masalalar
bilan mashg‘ul bo‘lsalar, o‘zbek qo‘g‘irchoq teatri
san’atini yanada rivojlantirishga, dunyoga tanitishga
katta hissa qo‘shgan bo‘lar edilar.
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Bugungi kunda o‘zbek professional musiga
san’atining darg‘alaridan biri, ko‘pchilik sohadosh-
lariga ibrat bo‘la oladigan fidoyi ijodkor, ganchadan-
gancha yosh ijodkorlarning musiga olamiga
kirib kelib, oz o‘rnini topa olishiga sababchi
bo‘lgan atogli kompozitor Mustafo Bafoyevning
jjodiga nazar solar ekanmiz, uning kompozitorlik
sohasining turli janrlarida nafaqat barakali ijod
qilib kelayotganini, balki shu janrlarda aynan milliy
ruhni singdirib kelayotganiga ham guvoh bo‘lamiz.
Birog aynan mana shu jihat barchaga ham nasib
etavermaydi.

O‘zbekiston davlat madhiyasining musiqa
muallifi, O‘zbekiston va Qoraqalpog‘iston davlat
mukofotlarining  laureati, O‘zbekiston  xalq
artisti, kompozitor Mutal Burhonov: “Agar men
san’atga qayta kirib kelganimda, albatta, Mustafo
Bafoyevga shogird tushgan bo‘lar edim”, — deb
aytgan ekan. Mana shuning o‘zi ijodkor uchun eng
yuksak baho. Yana shuni ham alohida ta’kidlash

joizki, M.Bafoyev mamlakatimizning kompozitorlik
ijodiyotida yangilik yaratish borasidagi eng dadil va
ilg‘ori bo'lib, bu ishdan charchamasligini amalda
isbotlagan. Bunga misol tarzda giyoslab oladigan
bo'lsak, 1939-yil mamlakatimizda birinchi bo'lib
Muxtor Ashrafiy o‘zining “Bo‘ron” operasini Sergey
Vasilenko bilan hamkorlikda yaratib, o‘zbek opera
san’atiga asos solgan boflsa, 1942-yil birinchi
o‘zbek simfoniyasini yaratib, o‘zbek simfoniya
janrlarga asos solganligi barchamizga tarixdan
ma’lum. Yoxud 1952-yil bir gator xalg go‘shiglarini
Xor jamoasining jo‘rsiz ijrosiga moslashtirib,
o'zbek jo‘rsiz xor san’ati ijrochiligiga asos solgan
kompozitor Mutal Burhonov, desak mubolog‘a
bo‘imaydi.

M.Bafoyev 1946-yilning 10-noyabrida Buxoro
viloyatining Kogon tumanidagi “Ganchkash”

gishlog‘ida, jamoa xofjaligining bosh hisobchisi
oilasida tavallud topgan. Yoshligidan musigaga
gizigib yurgan Mustafoni ko‘rgan amakisi: “Sen




albatta, musiqa sohasida o‘qishing kerak”, — deb
otasining qarshiliklariga garamasdan, 1960-yil
Buxoro davlat musiqga bilim yurtiga olib kelgan
va o‘gituvchilar buning iqtidorini tekshirib ko'rib,
g'ijjak cholg‘usi bo‘yicha o‘gituvchi Sami Vohidov
sinfiga o‘gishga gabul qilishgan. 1964-yil bilim
yurtini  muvaffagiyat bilan bitirgan M.Bafoyev
Toshkent davlat konservatoriyasining xalq
cholg‘ulari fakultetiga, gfijjak cholg‘usi bo‘yicha
dotsent Belenkiy sinfiga qabul qilinadi. Dirijyorlik
fanidan esa, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
artist, professor Mardon Nasimov sinfida tahsil ola

boshlaydi.
Konservatoriyadagi tahsil davrida o'‘gishga
shundayin berilgan ediki, buning fortepiano

fanidan o‘zlashtirib borayotgan asarlarini eshitgan
kishi: “Bu yigit fortepiano fakultetida o‘qgisa
kerak”, — degan fikrga borar edi. Chunki u juda
murakkab bo‘lgan M.Mashkovskiyning konsert
etyudini, F.Shopenning “Ingilob etyud”i kabi
ko‘plab yirik va murakkab asarlarni mohirona ijro
etganiga o‘zimiz ham guvoh bo‘lganmiz va havas
gilganmiz. Shu bilan bir gatorda, odatdagidek
kuylar yaratib turishni ham davom ettirib borar edi.
1969-yil konservatoriyani bitirish yakuniy davlat
imtihoni dasturidan, boshqa asarlar bilan bir
gatorda o‘zining kompozitorlik galamiga mansub
bo‘lgan “Skerso” asarini ham davlat komissiyasi
e'tiboriga havola etgan edi. Asar ijrosi tugashi
bilanoq komissiya a’zolari (Komisiiya raisi Moskva
konservatoriyasining professori edi) o‘rnidan
turib olgishlashadi va bir ovozdan M.Bafoyevni,
albatta, kompozitorlik fakultetiga o‘gishga gabul
qilish zarurligi hagida bayonnoma ham tuzishadi.
Birog... taqdir taqozosi bilan bu ish o‘sha yilning

o‘zidayoq amalga oshmay qoladi. 1972-
yil M.Bafoyev Buxoro davlat pedagogika
institutining o'qituvchisi, ikki farzandning
otasi bo‘lib turgan bir paytda, Toshkentdan
ustozi professor M.Nasimov tomonidan unga:
“Konservatoriyaning rahbariyati o‘zgardi. Siz
albatta, kompozitorlik fakultetida o‘qishingiz
kerak”, — ma’'nosida gayta-qayta qo‘ng‘iroq
bo‘ladi.

“Sen  konservatoriyani o'qib  bitirgan
bo'lsang, yana nima keragi bor senga
ikkinchi marotoba o‘qishni”, — degan gaplar
bilan uydagilarning barchasi unga qarshi
bo‘lishgan. Birog bu masalani M.Bafoyevning
turmush o‘rtog‘i qo‘llab-quvvatlaydi: “Mayili,
borsinlar. Chunki ko‘ryapman, bu kishi shusiz
halovatlari bo‘Imayapti”, — deyarozilik bergan.
Shunday qilib, M.Bafoyev 1972—-1977-yillarda
kompozitorlik  fakultetida, = mutaxassislik
— bo'yicha professor Boris Fyodorovich
Giyenko sinfida, cholg‘ulashtirish bo‘yicha
esa O'zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
san’at arbobi, professor Aleksey Fyodorovich
Kozlovskiy sinfida ta’lim olishga muvaffaq bo‘ladi.
O‘qgish davrining o‘zidayoq yaratgan bir asari
bilan Moskvada o‘tkazilgan Butunittifoq yosh
kompozitorlar konkursida ishtirok etib, g‘oliblikni
go‘lga kiritadi. O‘gishni bitirishda esa davlat
komissiyasi e’tiboriga simfonik orkestri va xor
jamoalari ijrosi uchun yaratgan o‘zining birinchi
“Buxoronoma” nomli oratoriyasini havola etib,
olgishlarga sazovor bo‘ladi.

1977-1979-yillarda esa assisentura-stajirovkani
ham muvffagiyat bilan bitirdi va 1980-yilda Abu Ali
Ibn Sinoning 1000 yilligiga bag‘ishlab yubilyarning
yettita ruboiysi asosida jo‘rsiz xor jamoasining
ijrosi uchun “Yetti lavha” asarini yaratadi va shu
bilan o‘zbek turkumli jo‘rsiz xor asarlari janriga
asos ham soladi. Bu asar Ibn Sinoning nafagat
Toshkentda, balki xalgaro Yunesko tashkiloti
tomonidan  Moskvada  o‘tkazilgan  yubiley
tantalarida ham O‘zbekiston xalq artisti, mohir
dirijyor va kompozitor, ustozimiz Botir Umedjonov
rahbarligidagi Respublikada xizmat ko‘rsatgan xor
jamoasi ijrosida mohirona ijro etilib, tomoshabinlar
tomonidan qgizg‘in gabul qgilinadi.

1980-yil O'zteleradio qoshidagi xalq cholg‘ulari
orkestrining badiiy rahbari va bosh dirijyori,
O‘zbekiston xalqartisti, mohirdirijyorvakompozitor,
ustoz Doni Zokirov M.Bafoyevning ikkita go‘shig'‘ini
jamoa bilan tayyorlab, asarlardan zavqga to'lib-
toshib, uni jamoaning dirijyorlik lavozimiga ishga
taklif giladi. Biroq orkestrning badiiy rahbari va
bosh dirijyori o‘zgargach, M.Bafoyev ishdan
ketishga qgaror qiladi va taqdir taqozosi bilan
1986-yil O‘zteleradiokompaniyasi rahbariyatining
taklifiga binoan yana shu jamoaning badiiy rahbari
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va bosh dirijyori lavozimida o‘z ijodiy faoliyatini
davom ettiradi.

Shuni alohida ta’kidlash joizki, M.Bafoyev
orkestrga rahbarlik qgila boshlagandan jamoada
ijodiy muhit o‘zgarib, ijodiy o'sish boshlanadi.
Bir paytlar faqatgina o‘zbek xalg kuylari va
o‘zbek bastakorlari galamiga mansub kuy va
go‘shiglar ijro etib kelgan jamoa endi jahon
kompozitorlarining turli shakl va hajmdagi asarlarini
ham ijro eta boshlaydi. Bunga 1988-yilning noyabr
oyida M.Ashrafiy nomidagi Toshkent davlat
konservatoriyasining katta zalida bo‘lib otgan
konsertni misol qilib olish mumkin.

Gap shundaki, o‘sha davrlarda bu orkestrdan
tashqari O‘zbek davlat filarmoniyasi qoshida ham
T.Jalilov nomidagi xalq cholg‘ulari orkestri mavjud
bo'lib, ular fagat akademik ijro yo‘nalishi bilan
shug‘ullanishar, ya’'ni “Baravariga ham akademik,
ham xalq yo'lida ijro etishning iloji yo‘q”, — degan
fikr bilan ish tutishar edi. M.Bafoyev esa: “Ikkilasini
ham baravariga olib borish nafagat mumkin, balki
kerak”, — degan aqidaga asoslanib ish tutgan
edi. Darhaqgigat, birinchi kuni T.Jalilov nomli
orkestrning akademik yo‘nalishidagi konserti bo‘lib
o'tdi va ikkinchi kuni esa M.Bafoyev rahbarligidagi
D.Zokirov nomidagi orkestrning konserti bo'ldi
hamda bularning konsert dasturidan ham
akademik, ham xalq yo‘lidagi milliy bezaklarga boy
bo‘lgan asarlar birin-ketin ijro etila boshlagandan
zaldagi tomoshabinlarning olqgishi  kuchayib
boraverdi. Chunki dasturdan og‘ir va bosiq bo‘lgan
xalg mumtoz musiga merosi bilan bir qatorda
o‘zbek va jahon kompozitorlarining texnik tarzdagi
murakkab va ijro uchun g‘oyatda og'‘ir bo‘lgan
asarlari ham o'rin olgan edi. Shunda komissiya
a'zolari va tomoshabinlar  M.Bafoyevning
orkestrdagi tutgan ijodiy yo'li ganchalik to‘g‘ri va
ibrathamo ekanligini o‘zlarining bitmas-tuganmas
olgishlari bilan qo‘llab-quvvatlashdi. Shu bilan
bir gatorda qoyil ham qolishgan, chunki xalq
cholg‘ulari orkestrining tarixida hech qachon
bundayin konsert bo‘lib o‘tgan emas. Tabiiyki,
bunga qoyil qolmaslikning iloji ham yo‘q.

Shuni alohida ta’kidlab o'tish joizki, Mustafo
Bafoyev 0zi aslida d'ijjak cholg‘usi mutaxassisligi
bo‘yicha ta’lim olib kelgan bo‘lsa-da, uning
kompozitorlik faoliyatini xonandalik san’atisiz
tasavvur ham qilib bo‘Imaydi. Chunki M.Bafoyev
simfonik va xalq cholg‘ulari orkestri uchun
alohida yaratgan asarlaridan tashqari xonandalik
yo‘nalishi uchun juda ham barakali ijod qilgan
kompozitordir. Simfonik orkestri va xalq cholg‘u
orkestrilarining jo‘rligi asosida, fortepiano jo'rligi
asosida ko‘plab qo‘shiglar, romanslar, xor

jamoasining ijrosi uchun esa, ko‘plab jo'rli va
jo‘rsiz asarlar yaratganligi buning yagqol misolidir.
1981 va 1986-yillarda Moskvaning

Masalan,

Kreml saroyida bo'lib o‘tgan partiya syezdining
yakunlovchi konsertlarida O‘zbekistondan borgan
ijodkor vakillar aynan M.Bafoyev qgalamiga
mansub asar bilan, ya’ni simfonik orkestr va xor,
shuningdek, yakkaxon uchun yozgan asari bilan
ishtirok etishgan.

M.Bafoyev tarixiy asarlarga ham murojaat
gilgan va o‘tmishdagi allomalarimiz borasida ham
bir qator asarlar yaratishga muvaffag bo‘lgan.
Muhammad ibn Muso al-Xorazmiyning yubiley
tadbirida yakkaxon va xor jamoasining ijrosi
uchun “Alloma” nomli jo‘rsiz poema-kantatasini
yaratib, o‘zbek xor yo‘nalishida poema-kantata
janriga ham asos solgan. 1986-yil buyuk
faylasuf va matematik alloma Umar Xayyom
hayoti va ijodiga bag'ishlab, “Umar Xayyom”
nomli operasini yaratadi va bu operani A.Navoiy
nomidagi rahbariyatga eshittirganda, O‘zbekiston
Respublikasi san’at arbobi, teatrning taniqgli
dirijyori, professor G‘ani To‘laganov hayajonini
yashirolmay: “Mana sizlarga o‘zbek Puchchinisi!
Bo'lar ekan-ku, o‘zbek kompozitorlaridan ham zo‘r
opera yozish qo‘lidan kelar ekan-ku! Mana haqiqiy
0‘zbek operasi! Mana o‘zbek Puchchinisi!”— deya
to‘lginlanib aytgan so‘zlari hanuz qulog‘im ostida
jaranglaydi.

Bundan keyin al-Farg‘oniyga bag‘ishlangan
“Sevgim samosi”, Ibn Sino va Borbad operalari
(Dushanbe opera teatrida ijro etiimoqda), Amir
Temur, Xamsa, Alisher Navoiy operalari ham
A.Navoiy teatrining repetuarini bezab kelmoqda.
Bulardan tashgari Mugimiy nomidagi O‘zbek
davlat musigali drama teatrida bir gator musiqiy
dramalari ijro etilgan va bugungi kunda ham ijro
etilib kelinmogda. M.Bafoyev mamlakatimizda
yaratilmagan janrlarga qo‘l urib, ijodkor sifatida
o‘zining yangi-yangi qirralarini namoyon qildi
va yangilik yaratishdan to'xtamadi. Jumladan,
“Buxoroyi sharif” misolidagi teleopera, “Nodira-
begim” va “Uvaysiy” misolidagi telebaletlar, diniy
mavzudagi “Hajnoma” misolidagi oratoriya va
yana bir qator janrlarga asos solganligi buning
yaqqgol misolidir.

Barchamizga ma’lumki, simfoniya deganda
fagat simfonik orkestr ijrosidagi vyirik janrdagi
asar tushuniladi. Yevropada birinchi bo‘lib mash-
hur kompozitor L.V.Bethoven o‘zining 9-simfo-
niyasining yakuniy qismidagina xonandalik
san’atidan, ya’ni xor ijrochiligidan  ham
foydalangan birinchi kompozitordir. O‘zbekistonda
esa 1980-yil M.Bafoyev buyuk sarkarda, shoh va
shoir Zahiriddin Muhammad Boburning 4-g‘azali
asosida “G‘azal” deb nomlangan 1-simfoniyasini
yaratdi. Asar yakkaxon, xor va simfonik orkestr
ijrosiga mo'ljallangan edi. Bu ham mamlakatimiz
musiqiy ijod sahifasida yangilik bo‘ldi. Bundan
tashqari, 5-simfoniyasi “Holati Alisher Navoiy” deb
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nomlangan bo‘lib, yakkaxon va jo‘rsiz xor ijrosiga
mo‘ljallangan. Bu yerda ham M.Bafoyev tomonidan

jo‘rsiz xor simfoniyasi janriga asos solganiga
guvoh bo‘lamiz. Xuddi shunday, Uvaysiy g‘azallari

* bilan “Magom sadolari” turkum asarini yaratganki,

bu asar fagatgina maqgom shakllariga oxshash
bo'lib, uning ohangi tom ma’noda kompozitorning
ijod mahsulidir. Bunday asarlardan ko‘plarini tilga
olish mumkin.

Endi bir savol tug‘iladi. Nima uchun Mustafo
Bafoyev yaratgan asar ijro uchun juda ham qulay
va yoqimli, deya e’tirof etishadi ijrochilar?

Gap shundaki, avvalo, Mustafo Bafoyev xalq
musiga merosini yaxshi o‘zlashtirgan san’atkor.
Qolaversa, o‘zi cholg‘uchi-sozanda bo‘lgani bilan
inson ovozining har tomonlama ijro imkoniyatlarini
mukammal o‘zlashtirib olgan buyuk ijodkor
hisoblanadi. Ovoz uchun yaratgan asarlarining
birinchi ijrochisi o‘zi bo‘lib, asarni oz ijrosida
sinovdan o‘tkazib olib, har tomonlama ishonch
hosil gilgandan keyingina kim ijro etishi mumkinligi
borasida fikrlaydi. Shuning evaziga bo‘lsa kerak,
u Qashgar rubobi uchun ikki gismdan iborat
yaratgan poemasi Ozarbayjon va Armaniston
oliy ta’lim muassasalarining tor cholg‘usi bo‘yicha
repertuaridan chuqur joy egallagan.

M.Bafoyevning asarlari Rossiyaning Moskva,
Estoniyaning Tallin, Armanistonning Dilijan kabi
shaharlarida ijro etilganda, tomoshabinlar uzoq
muddat tikka turib olgishlaganlariga o'zimiz
guvoh boflganmiz. Shuni ham alohida aytish
joizki, mustaqilligimizdan keyingi “Mustaqillik”,
“Navro'z” bayram konsertlari, Buxoro va Xiva
shaharlarining 2500 vyilligi, Amir Temur va Mirzo
Ulug‘bek, Bahouddin Nagshband va al-Farg‘oniy
kabi allomalarimiz, ozodlik kuychisi hisoblangan
Cho'lponning yubiley konsertlari, mamlakatimizda
bo'lib o'tgan barcha Universiadalar va spartakia-
dalarning konsert dasturlari asosan M.Bafoyev
galamiga mansub asarlardan iborat bo‘lganligini
ham guvohi bo‘lganman. Samargand shahrida
bo'lib o'tgan “Sharq taronalari” festivalining 1997,
1999 va 2001-yillardagi konsert dasturi ham
aynan shu kompozitor, ya’ni M.Bafoyev qalamiga
mansub asarlardan tashkil topgan edi.

Yunusobod tumanidagi “Shahidlar xiyoboni’ning
ochilish tadbirida O‘zbekiston xalq artisti Maryam
Sattorova ijrosidagi barchani yig‘latgan “Jigarim”
nomli asari ham M.Bafoyev galamiga mansubdir.
Uni kompozitor sifatida nafagat Respublikamizda,
balki ko‘plab xorijiy mamlakatlarda ham yaxshi

tanishadiva uning asarlarini zavq bilan ijro etishadi.
Shuning uchun ham M.Bafoyev Amerika Qo‘shma
Shtatlari kompozitorlar assotsiatsiyasining haqiqgiy
a’zosi etib gabul gilingan va AQSh, Yaponiya kabi
boshqa bir gator mamlakatlardan unga asar yozib
berish borasida buyurtmalar berishadi hamda
o'zini ham asarning muallifi sifatida birinchi ijro
paytida mamlakatlariga taklif qilib turishadi.

2021-yilning 10-noyabr kuni M.Bafoyevning
75 yoshiga bag‘ishlanib, O‘zbekiston davlat
konservatoriyasining  katta  zalida  yubiley
tantanasi bo'lib o‘tdi. Bu tantanaga so‘zga
chiggan kompozitor, professor Avaz Mansurov:
“O'zbekiston kompozitorlari orasida Mustafo
Bafoyev geniy ekanligini tan olishimiz kerak”,
— deganda butun zalda o‘tirgan tomoshabinlar
bu bahoni gulduros qarsaklar bilan olgishlashdi,
chunki bu bahoni hamkasbi bejiz aytmagan edi.
Tanigli tilshunos olim, filologiya fanlari nomzodi
Shuhrat Rizayev ham so‘zga chiqgib, Mustafo
Bafoyevni 1986-yildan buyon tanishi va u kishining
nafaqat yaratgan asarlariga, balki inson sifatidagi
fazilatlariga ham jo‘shqin mehri borligini izhor
etdi. Mazkur yubileydan keyin bir gator boshga
viloyatlarda ham M.Bafoyevning yubileyiga
bag‘ishlangan tadbir va konsertlar o‘tkazilgani nur
ustiga a’lo nur bo‘lgan edi. Darvoge, O‘zbekiston
Respublikasi davlat madhiyasining musiqa
muallifi, O‘zbekiston xalq artisti, elimiz suygan
buyuk kompozitor, ustozimiz Mutal Burxonov
ham: “Men yosh bo‘lganimda, albatta, kompozitor
Mustafo Bafoyevga shogird tushar edim”, — deya
gayta-qayta e’tirof etgan.

M.Bafoyev  kompozitorlik ijodi bilan  bir
gatorda pedagogik faoliyatini ham olib bor-
moqda. U 2001-yildan buyon O‘zbekiston davlat
konservatoriyasining “Bastakorlik va cholg‘u-
lashtirish” kafedrasida professor lavozimida
ishlab, talabalarga saboq berib kelmoqgda.
Bugungi kunda uning sinfida ta’lim olgan
shogirdlari nafagat O‘zbekistonda, balki bir
gator qo‘shni mamlakatlarda ham o‘zlarining
ustozlaridan olgan saboglari asosida ijodiy
ishlarini namoyon qilib kelmoqgdalar. Yana shunisi
quvonchliki, “maestro”’ning nevaralari bo‘Imish
ustozodalar Muhammadjon va Parvinaxonlar
Avstriya mamlakatida ta’lim olib turib, xalgaro
konkurslarda g‘oliblikni qo‘lga kiritib kelayotgan
vatandoshlarimizdir.

Ustoz san’atkorning ijodiy faoliyatiga ulkan
zafarlar tilayman!
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BATN® MYCTADASALE - MUPOBAA NErEHAA
OXKA3A N3 ASEPBAUOXAHA

AHHOTaumA. B daHHbIl cmambe pedb 8edemcs 0 meopyecmae 8bi0touje20csi 0ka308020 UCMOHU-
merns Bazugpe Mycmacgpasade. Eco MOXHO Hazgamb 3a4uHamerneMm 3mHo0Xa3a, yHUKallbHbIM U 8Up-
MYyO3HbIM 0)Ka308bIM UCMOTHUMeNeM, kKomrnodumopom. Omyeyaemcsi, 4mo e20 8UpmMy03HbIU manaHm
8bICOKO oueHusu u 8 AsepbatioxaHe, U 3apybexHbIX cmpaHax.

KnioueBble cnoBa: a3, KoMno3umop, UcrnosiHumersb, My3bika, 0bpa3osaHue, (hpopmenuaHo, KOH-

uepm, ycriex, KOHCep8amopusi, MEOPYECKUL.

Annotatsiya. Ushbu maqolada jazning mahoratli ijrochisi Vagif Mustafozoda haqida so‘z ketadi. Uni
etnojaz boshlovchisi deyish mumkin, va noyob, mahoratli jaz ijrochisi, bastakori hisoblanadi. Uning
iqtidori Ozarbayjonda ham, xorijiy mamlakatlarda ham yuksak baholangan.

Kalit so‘zlar: jaz, bastakor, ijrochi, musiqa, ta’lim, fortepiano, konsert, omad, konservatoriya, ijodiy.

Annotation. This article is about the work of the outstanding jazz performer Vagif Mustafazade. He
can be called the founder of ethnojazz, a unique and virtuoso jazz performer, composer. It is noted that
his virtuoso talent was highly appreciated both in Azerbaijan and foreign countries.

Key words: jazz, composer, performer, music, education, piano, concert, success, conservatory,

creative.
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Barnd Myctadasage pogunca 16 mapta 1940
roga B ropoge baky. Ero oteu BO€HHbIM Bpau,
podomM K3 ApeBHero asepbangykaHcKoro ropoga
LLiekn, yBnekancst My3bIkon 1 urpan Ha Tape. CBo-
eMy My3blkanbHOMY 06pa3oBaHuo0 OH 06s3aH Ma-
Tepu — 3UBSIP XaHYM — OOHOW M3 MepBbIX a3ep-
OanmpKaHCKMX MMaHUCTOK, NPEKPacHOMY 3HaTOKy
mMyrama. OHa Obina y4YyeHuLEen OCHOBOMOMOXHUKA
asepbangkaHKOM Krnaccudeckom My3blkn Y3eupa
MagxmnbekoBsa.

B Bo3pacTe 9 net manb4mK Ha CBOW nag Mmnpo-
BM3NPOBas HAaUMOHAIbHYO MY3bIKY.

B My3blkanbHOM LLKOMEe OH MpuodLuncs K 3a-
nagHowM Knaccu4eckomn My3blke 1 UCMOSTHSAMN Npon3-
BEAEHMSI KOMMNO3UTOPOB, Takux Kak bax, Mouapr,
BetxoBeH, LoneH, MeHgenbcoH, PaxmaHVHOB 1
ap. Ero yuntenem 6611 My3blKaHT, BOCMUTAHHBIN B
nyywmnx Tpagmumsax pycckoro nnanmsma, I Wa-
poeB. Co BpeMeHeM urpa Ha hopTennaHo cTasno
CMBbICITIOM XU3HWN Baruda. lNepBoe BbICTynneHve
Ha GonbLuoK cueHe B 3ane bakuHckon dpunapmo-
Hum 30 mas 1956 roga ctano ansa Barnda ogHum
N3 ApKMUX BOCNOMUHAHWUI toHOCTW. LLlecTHaauatu-
netHu B.Myctadgazage bniectsile ceirpan nep-
BYI0 YacTb popTennaHHoro KoHuepta Menaens-
CoHa. [lopaXeHHbIN MCNONMHEHMEM HOHOro Oapo-
BaHuWs asepbanigXaHCKNn anpumxep n KOMNO3nMTop
Hussm yBngen B Hem OOMbLIOrO My3blKaHTa Wt
npeapekan 6onbLIon ycnex.

Amepukanckuil 0x#ca3oevlii Kpumuk Yuuiuc
Konoeep u B.Mycmadgpazaoe

Barng vacTto npocnywmBan 3anvcn 3HameHu-
ThiX 3apyBeXHbIX [AXa30BbIX MY3blKaHTOB, TakKuX
kak [bkoH KonTtpenH, Ockap lNutepcoH, TenoHuyc
MoHK 1 Brunn 3BEHCOH, U 3TO Chirpano BaXkHYH
porb B cyabbe ero My3sblkaribHOW Kapbepbl.




E’tirof
B 18 nert, 6yoyun cTygeHTOM My3blKanbHOro
yuunuwa um. A.3enHannbl, Barnd npuctynun

K pabote Papgnokomutete AsepbangxaHCKon
CCP B kauecTBe conucta. B 1964 rogy oH npo-

OOIKMn cBot y4eby B AsepbaliaKaHCKOW rocy-

OapCTBEHHON KoHcepBatopun uMm. Y3eupa [ag-
xnbekosa.

OpHako cnyctst rog nepeexan B ToOunucu u
cTan Mys3blKanbHbIM PYKOBOAMTENEM B aHcaMm-
6ne «Opapo». OH coTpyaHMYan ¢ TanaHTMBbIM
My3blkaHTOM Tamasom Kypawsunu. B pesyrb-
TaTe 3TOro TBOPYECKOro COK3a poXOanucb HO-
Bble MYy3blKarbHble MPOEKTbl, OHW CTanu BbICTY-
natb Ha pasnU4HbIX ecTuBanax W [AXasoBbIX
KoHuepTax. B Téununcn oH cosgan CBOK nepByto
rpynny — mkas3-tpuo «KaBkas» (cocTtaB rpynnbi:
Barud Myctadasage, NeHo Hagupawsunm, de-
nuke Wabewnce) npu NocymapcteeHHow dhmnapmo-
Hun Tpysnn. 3Be3gHbIM YacoM ANns Hero crano
BoicTynnieHne Ha Xl MexayHapoaHoM [axaso-
BOoM chectmBane B TannuHe. Torga Barugp Myc-
Tadpazage WUCMOSMHUIT HECKOSbKO KOMMO3ULMIA U©
NMOKOPWB 3puUTernern HeopauHapHOW Urpon cTtan
naypeatomMm dectuBand. Ero BupTyo3Hoe mcnon-
HeHue nbecbl [k.lepwBnHa «4Henosek, KOTOPOro
s N6y 3HAMEHUTbIA aMepUKaHCKUIA [1)Kaso-
BbI KpUTKK Y.KOHOBEP JSTAKOHUYHO KOMMEHTUPO-
Ban T1ak: « OH cambil TUPUYHbIU nuaHUcm, Komo-
poeo 5 crblwan.

B 1968 rogy coctosnuck nepsble racTponu Ba-
rmcpa no ropogam CCCP. 3aBoeBaB Cepbe3HbIit
ycnex Ha BCeCO3HOM YypoBHe Barndg Mycta-
hasaze B TOM Xe rogy no HaCTOSIHUIO MUHUCTPA
KyneTypbl A3epbarigxkaHa n komnosutopa Payda
lapkveBa Bo3BpaLlaeTcsa B CBOM N0OMMBbIV ropoa
Baky. BOOXHOBMEHHbIN MOMIO40N MY3bIKaHT C HO-
BOW CUIOWN MPUCTYMNaeT K TBOPYECKOW AesTesib-
HocTu. B 1970 rogy oH co3gaeT NepByHo XEHCKYH0
BOKanbHyto rpynny «Jlevnu». 3a KOpoTkoe BpeMs
KOMNNEeKTMB cTan nonynsipHbIM CPean FOpOXaH.
CnycTs roa MeHsieTCsl CoCTaB M Ha3BaHue rpynnbl
— «CeBunb». B peneptyape npeobnagany necHu
1 menoguun B AxxasoBon obpaboTke. OgHoM 13 Ye-
ThIpEX COMMCTOK rpynnbl Obina ero cynpyra Anb3a
MycTtadasage (baHasenaase), ¢ KOTOpOW OH Mo-
3HakomMmunca B Tomnmcu.

Kpome courHeHnsi CBOMX Npou3BeaeHNI, Takke
npeacTaBnsn Mpou3BedeHUsT KIacCU4ecKkom My-
3blkn Kapa KapaeBa B [gxasoBon 06paboTke,
aBTOpCKOM My3blkin Todpuka BakumxaHoBa U Ha-
podHon My3blku. [nybokvue 3HaHus asepbang-
XaHCKOro Myrama M ero CMHTEe3 C KIacCu4ecKom
0Xa30BOW My3bIKOW MO3BONUNN eMy c0o34aTb HO-
BOE HarpaeneHue B 3THoAXa3e — a3epbanmkaH-
Ckun [xa3 (oxas-myram). BnepBble BOCTOYHad
My3blka npuobperna HOBbIA OOMMK B [OXa30BOM
ctune. KoHevHo, He Bce ObINO Tak rmagko B BOC-

NpUATAUN HOBOFO CTUNA B podHoM baky. M3BecT-
HbI KoMno3uTop Toduk Kynves BO MHOFOM NOMO-
ran v nogaepxmsan Baruda. YeneueHve gxasom
00beauHsINo ero ¢ KOMMO3UTOPOM U UCMOSHUTE-
nem Padwmkom BbabGaebiMm. B 1977 rogy Barudg
Myctadasage cosgaetr mxasosyro rpynny «My-
ram». B aTOM ke rogy oH npuHAn y4actue Bo Bee-
COK3HOM 1>ka30BoM becTmBare B [JoHeLke.

MocnenHwe ABa roga »u3Hu 6biny BecbMa nno-
OOTBOPHbIMU B XN3HU My3blkaHTa. Pupma «Meno-
Onsi» BbINyCTUMNa ero ABOMHOW anbbom «[xaso-
Bble MUMMNPOBU3ALMM» U MIACTUHKY ¢ 00paboTkamm
npoussegeHnn komnosutopa Toduka Kynuesa.
OH OnucratenbHO BBICTYNWI Ha AXa30BoM de-
ctmBane «Tounucu-78».

deHomeHanbHas namsaTb, npucywas B.Mycra-
hasage, apkasi MaHepa MCronHeHns n ucepHas
TEXHMKA OTNnYanu ero urpy ot Apyrux My3sblKaH-
ToB. 10 MHEeHuIo Konner, oH oTAaBarncy paboTe co
BCEW OyLLUON, He Xanes BpeMeHu 1 cun.

Mo o6bekTuBHLIM NpuynHam Barngp MycTtada-
3age [onro He Mor OeGrTMpoBaTb HA MUPOBOWN
OxasoBon cueHe. OgHako, MO pekoMeHaauumsiM,
B 1979 rogy oH nocnan Ha BceMupHbIA KOHKYpPC
OXas3oBOM My3blkn B MoHako CBOHO KOMMO3W-
umto «B oxupgaHum Asusbl». Ha aton nnowagke
OH KOHKYpMpoBarn C [AXa30BblMW My3blkaHTaMu
Bcero mupa. Ero BonHeHwe u cTapaHue panwu
CBOW pesynbraT, KOMMo3nLunsi CoBeTCcKo-asepban-
JPKAHCKOro KOMMO3MUTOpa M MUCMAOMHUTENs nony-
yaet paH-npu. NobeanTento NoNoXxeH He TOMbKO
npu13, HO 1 NoJapPOoK «OenbIN PosAnby, Kak CUMBOIT
4YNCTOM MY3bIKW, HecyLlen B cebe Mup 1 noboBsb K
XWU3HU. HO My3bIKaHT 3TOro He y3HaeT.

KoHeuyHO, [oxa3 3aHMMan OCHOBHOe MeCTO B
TBOpPYECTBE reHmnanbHoro MysblkaHTa. Ero gxaso-
Basi KONMNEKUMS COCTOsNa He TONMbKO U3 KONopuT-
HbIX HaLMOHarbHbIX KOMMNO3ULUUIA. [lecAaTku Npouns-
BeleHU My3blkaHTa, Takme Kak «bno JaHnanby,
«Putmy», «Cuna Bonu» HanucaHbel B CTUNe Knac-
CMYECKMX DKa3oBbIX Tpaguumi. Hago oTMeTuTs,
4yT0 Barud Mycracbasage nucan takke CUMAOHN-
YeCKyl 1 KaMepHyo My3biky. OH gBnseTcsa aBTo-
POM MHOFOYUCHIEHHBIX KaMepHbIX (POPTENMAHHbIX
neec. Bcero 3a CBOIO KOPOTKYHO XM3Hb OH COYMHUI
6onee 1200 my3blkanbHbIX MPON3BEAEHWN.

15 pekabps 1979 roga Barndg BmecTe c rpyn-
non «Myram» 6bin Ha ractponsx B TawkeHTe. Bo
BpeMs NepBOro otTaerneHns KoHUuepTa OH NoYyBCT-
BOBaJl, YTO NanbLibl NepecTalT ero cnyLwarbecs u
nepexesatuno AbixaHwe. Bonpeku cosetam Bpa-
4Yel OH MPOAOIKMM UMPY U OTbIrpan BTOpPOEe OT-
aeneHve. 3to Obln nocriegHUn KoHuepT Barnda
Myctadazage. OH ckOHYarncs oT MHgapKTa Mu-
okapga B Bospacte 39 nert. Ero cmepTb 3actana
Bpacniox BCeX Onuskux u nobutenen ero My-
3blkM. Begpb Lenas )nsHb 1 MHOXECTBO TBOPEHUN
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OOMKHbI BbINV oXnaaTb Brnepeaun eLle Monoaoro
TpuguatuaessaTuneTHero Barnda.

B 1980 rogy, nocne ero cMepTn, BeayLWun aH-
rnosisbldHON nepefadn «Bpems pxasa» (Jazz
Time) Ha pagno «lonoc Amepukn» Yunnnc KoHo-
Bep MOSIHOCTLIO MOCBATUIT CBOK YacoBYk nepe-
pady Barndy Myctadasage. HecmoTtps Ha To,
4YTO MeXay CTpaHaMy ObINN HanpPsXEHHbIE OTHO-
WeHud, 310 BbINo BbICLEe MpPU3HaHWE TanaHTa
COBETCKOro AXKa30BOro My3blKaHTa.

Mo3xe cueHapuct n pexunccep Pyctam Mbpa-
rmmbekoB nucan: «lloyemy oH mak paHO ywesn?
HemuHHO manaHnuebil Yernoeek siensgemcsi rnpo-
800HUKOM boxecmeeHHbIX cusl. Yem MouwHee
ama cuna y odapeHHo20 Yeriogeka, mem bbicm-
pee cpusudeckue cunbl ucdepnaromcs. TpyOHO
Oepxampb 6oxxecmeeHHyto cury e merse. Baaugh
— 4Yacmb Hawea20 HayUuoHallbHO20 caMOCO3HaHUsl
u 6bimus. Co ceoumu esnemamu U nadeHussMu
OH KYCOY€eK, MOYHO 8bipaxaroujuli CyuyHoCmb Ha-
weao Hapoday.

Bu Bu Kunr, 6yayyum B ractponsix B CCCP, cbir-
pan ¢ HUM B AXeM-CelllHe, 1 No3Xe npusHasarn,
yTO XOTen 6bl urpatb Onto3 Tak, kak urpaet Myc-
Tacasage.

Mo MHEHMIO LLIBEOCKOro nnaHucTa
A.lOxaHccoHa, My3blka Baruda Myctadasage
YANBUTENBHO COBPEMEHHA, U B TO Xe BpeMms OT
Heé BeeT TauHCTBaMM OPEBHUX KaBKa3CKUX MeNo-
OURN, BOCMNETLIX NO3TaMN HEe OOHOrO NOKOMNEHUS.

MpesngeHT BawwuHrToHCckoro mxkas-knyba [.
Bakep npusHaBan, 4yto Barud Myctadasage siB-
nsieTcs OgHUM 13 NyYLIUX MMaHUCTOB MUpa.

Masen bpogoBCKkUIN, MHOTONETHUI FMaBHbIN pe-
OaKTop eBpornenckoro xypHana «[xaz dopym»,
rosopun: «B.Mycmacghasade — nuaHucm, Komo-
pbIl umeem ceol, SPKO 8bipakeHHbIU noyepk. OH
8e/1UKOMNEernHo ugpaem ceol dxas, yMesio UCrorib-
3yem asepbatidxaHckuli koropum. OH CMeSIo Mo-
XXem 6bimb rpuMepoMm Oris MHO2UX O)Ka3MeH08».

Mma Barnda Myctadasage sowsno Bo Bce-
MUPHYIO 3HUMKNONEAM0 [Kasa Nnog pefakuunen
aBTopoB u3 CLLUA.

CerogHs cemMelHble My3blkanbHble Tpaauumm
ycrnewHo npofgospkatoTes. Ero gous Asmsa Myc-
Tadaszaje nowuna no cronam otua. B Bocbmuner-
HeM Bo3pacTe OHa, BbICTynas ¢ oTuoM B Téunumcwy,
nonyuyuna cneumanbHbii Npu3 dectnans «Tou-
nucu-78». B HacTosiwee Bpems Asunsa Myctada-
3age npoxusaeT B [epmaHun 1 9BNSETCA OOHUM
13 NPU3HaHHbIX [Xa30BbIX MY3blIKaHTOB MUPOBOTO
ypoBHS. OHa perynspHo BbICTYNaeT C KOHUep-
Tamu B pogHom baky.

Bokpyr nuyHoctn Barndga Bcerga 6b110 MHOro
CMOPOB U NOMEMMK, KaK MPU XNU3HW, TaK KU nocrne
ero cMepTu. TanaHTNUBbIA My3bIKaHT He NOAYUH-
Anca  cTepeoTMnaM, CO30aHHbIM  OBLECTBOM,
cosfasan cBou npasuna B My3blke. Ero nmnpo-
BM3aLUKN M cenyac aHanuaupytoTcs npodeccuo-
HanbHbIMU [DKA30BbIMU My3blkaHTaMu. CeroaHs
B AsepbangxaHe, co3gaHHas Barmdgom wkona
3THOAXa3a pa3BMBAETCS, HECKONbKO MOKome-
HUA TanaHTNMBbLIX My3blKAHTOB, BOOXHOBIIEH-
HbIX ero My3blKanbHbIM HacnegmMeMm, OTKpbIBaOT
HOBbIE CTpPaHuLbl 1 MOKOPSAIOT ONMMM [4)Ka30BOW
My3blku. Brnarogaps otkpbiTuio Barudga, y mosno-
[Oro MOKOSMEHNs CO34arnocb Takoe OLLyLEHME,
4yTO a3epbangXaHCKUN OXa3 nmeeT Takyto
Xe APEBHIOI UCTOPUIO, KakK 1 Apyrne Haumo-
HarbHble My3blKarbHble XaHpbl. Takon poaHOM n
Onm3kun K gywe asepbangkaHCKni okas.

besycnosHo, Barnd Myctadasage cran peBo-
NOLNOHEPOM N (PEHOMEHOM B UCTOPUN MUPOBOIO
oxasa.

P/S. Ecnu kozda-Hubydb 6ydeme 8 baky, pe-
KomeHOyto nocemums 8 cmapom 2opode «Muepu-
wexep» Oom-myseli Bazugpa Mycmacghbasale.
30ecb 8bl OKyHemecb 8 ammocghepy 0xa3oeol
My3bikU 70-x 20008 Mpowio2o cmosiemusi U rno-
yyecmeyeme aypy eornuwebHoz2o asepbalioxaH-
CKO20 0ka3a, C030aHHO20 2eHUEM.
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KOMPOZITOR QURBANBAY ZARETDINOV [JODIDA
MILLIY QADRIYATLAR MASALASI

Annotatsiya. Ushbu maqolada kompozitor Qurbanbay Zaretdinov jjodida qoragalpoq xalqining milliy qadriyatlari,
milliy xarakteri va o‘ziga xos ma’naviyatini ifodalash usullari o‘rganilgan. Shuningdek, maqolada kompozitor
Q.Zaretdinovning “To‘maris”, “Xalq uchun” operalari, “Qirq qiz”, “Nazlimxan suluv” baletlari, “Oratoriya”, “Yoshlik”
uvertyuralari, “Bulbul” va “Qora jo‘rg‘a” kuylari tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar. kompozitor, teatr, musiqa, kuy, san’at, madaniyat, estetik tarbiya, milliy xarakter, milliy gadriyat,
dirijyor, xormeyster, orkestr, xor, opera, balet, musiqiy drama.

AHHoOTauusA. B daHHOU cmambe u3y4eHbl Criocobbl nodadyu U 8bipaeHusi HayuoHabHbiXx mpaduyud, Hayuo-
HarnbHbIU Xapakmep U ocobeHHOCMU OyX08HO20 Mupa Kapakasinakckozo Hapoda. B yacmHocmu, 8 cmamee uc-
cnedosaHbl My3bikanbHble rnpouseedeHusi K.3apemouHosa onepa « Tomupucy, «ns Hapoda», banemsi « COpok
Oesywek», «Kpacasuya HasnumxaH», « Opamopusi», «Mornodocmby, menoduli « Conoseli» u « HepHbili xxepebeuyy.

KnioueBble cnoBa. Komnosumop, meamp, My3bika, Menodusi, UCKycCmeo, Kysbmypa, 3cCmemuyeckoe 80Cru-
maHue, HayuoHasbHbIlU Xapakmep, HayuoHasibHasi mpaouyusi, Qupuxep, xopmelicmep, opKkecmp, xop, onepa, ba-
niem, My3bikanbHas opama.

Annotation. The article explores the methods of expressing the national values, national character, and
unique spirituality of the Karakalpak people in the works of composer Qurbanbay Zaretdinov. It also analyzes
the composer's works such as the operas “Tumaris”, “Xalq ushin”, the ballets “Qirq qiz” and “Nazlimkhan sulu’,

“Oratoriya”, “Yoshlik”, as well as the melodies “Bulbul” and “Qora jorga”.
Key words. composer, theater, music, melody, art, culture, aesthetic education, national character, national
values, conductor, choirmaster, orchestra, choir, opera, ballet, musical drama.
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Jamiyatimizning eng ustuvor vazifalaridan biri
bu — ozida milliy gadriyatlar tushunchasi mujas-
sam bo‘lgan, odobli, ma’naviy va jismonan takomil-
lashgan barkamol avlodni voyaga etkazish hisob-
lanadi. Bu ishlarda yosh avlodni estetik jihatdan
tarbiyalash muhim rol o‘ynaydi. Estetik tarbiyani
kuchaytirish va uning samaradorligini oshirish, uni
yanada takomillashtirishda falsafa, estetika fanlari
gatorida adabiyot va san’atning barcha turlari mu-
nosib hissa qo‘shishi kerak. Xususan, teatr, mu-
siga, rejissura, dramaturgiya, texnogen san’ati,
kinematografiya,  kinooperatorlik,  fotografiya,
aktyorlik, jirov-baxshichilik, opera, balet, vokal, es-
trada, animatsiya, rassomchilik, sahna rassomchi-
lik va hunarmandchilik insonning ma’naviy dunyo-
sini boyitib, rivojlantirib boradi.

Musiga san’ati boshqa san’at turlarining eng mu-
rakkab bir gismi bo‘lib, u insonning his-tuyg‘usiga
kuchli ta’sir etuvchi va oz ohangi orqali inson on-
giga va ma’naviyatiga ta’sir ko‘rsatuvchi vosita-
dir. Bu jarayon davomiy bo'lib, uning rivojlani-
shi musiqa badiiy madaniyatining ijobiy an’ana-
larini davom ettirish orgali amalga oshadi. Aynigsa,
san’atni aholiga yaqginlashtirish, real musiqgiy obraz-
lar yordamida odamlarning kayfiyatiga ijobiy ta’sir
ko‘rsatish, muhimi, musiqiy asarlarda milliy xarak-
ter yaratish masalasini aks ettirishda ahamiyatli
hisoblanadi. Chunki xarakter yaratiimasa, asarning
g‘oyasi ochilmaydi. Xarakter yunoncha “charakter”
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so‘zidan olingan bo‘lib, bizningcha “belgi”, “xususi-
yat”, “o‘ziga xoslik” kabi ma’nolarni bildiradi [1].

Qoraqalpoq xalqi Sharq elatlari orasida o‘zining
betakror adabiyoti, madaniyati, san’ati bilan ajralib
turadi. Shu jumladan, qoragalpoq musiga san’ati
ham o‘zining boy tarixi, rang-barangligi bilan do-
imo dunyo xalglarida ulkan gizigish uyg‘otib kelgan.
Bugungi kungacha qoragalpog musiqa san’ati us-
talari tomonidan yaratilgan va shu xalgning o‘ziga
xos milliy an’analarini, boshgalardan ajratib turadi-
gan milliy xususiyatlarini aks ettiruvchi asarlar mav-
jud bo'lib, ular tinglovchi galbida alohida milliy ruh
paydo qiladi.

Nemis olimi Karl Reyxl bir necha yillar davomida
turkiyzabon xalglar orasida bo‘lib, turkiy xalglarning
milliy san’ati va madaniyatiga oid ilmiy tadqiqotlar
olib borgan. Uning “Turk eposi: an’analari, shakllari,
poetik tuzilishi” nomli ko‘lamdor monografiyasida
goraqalpoq eposining, jirov-baxshilarining tasnifiga
katta orin ajratgan [2]. Qoraqalpoq dostonlarining
va musiga san’atining boshga turkiy xalglar epo-
sidan farglanishiga, jirov-baxshilarining ijro ma-
horatiga, jirov-baxshichilik maktabining shakllani-
shi va rivojlanishi tarixiga alohida etibor qaratilgan.
Shuningdek, Karl Reyxl monografiyasida qoraqal-
poq musiga san’atida xalgning milliy gadriyatlari
va koloriti o'ziga xos ohangi bilan ajralib turishini
alohida ta’kidlagan.

Milliy xarakter yaratish masalasi barcha ijod-
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korlar qatorida, kompozitorlarning ham asosiy
magqsadlarining biri hisoblanadi. Shu bois har bir
kompozitor kuy yaratishda o‘zi tug'ilib o‘sgan ye-
rining go‘zalligini, milliy gadriyatlarini, urf-odat va
an’analarini, tarixiy eposlarini aks ettirishga hara-
kat qgiladi. Shu singari 1975-yillarda goraqalpoq
musiqa san’atiga qadam tashlagan O‘zbekiston va
Qoraqalpog'iston Respublikasi san’at arbobi, Ber-
daq nomidagi davlat mukofotining laureati, taniqli
kompozitor, dirijyor, xormeyster, professor Qurban-
bay Zaretdinovning asarlarida ham milliy xarakter
va milliy gadriyatlar masalasi asosiy o‘rinni egal-
laydi.

Professor Qurbanbay Zaretdinov 1951-yilda
Qoraqalpog'iston Respublikasi Kegeyli tumanida
tavallud topgan. Uning yoshligidan boshlab mu-
sigaga qgiziqganligi va maktabda o‘gib yurgan payt-
larida havaskorlar to‘garagiga qatnashib, ashulalar
aytganligi bizga ma’lum. 1966—1970-yillarda Nukus
davlat musiqa-xoreografiya bilim yurtining xor dirij-
yorligi yo‘nalishida o‘gib, Qoraqalpog‘iston xalq ar-
tisti, xormeystr S.Y.Davletkeldievadan tahsil olgan.
1970-1975-yillarda M.Ashrafiy nomidagi Toshkent
davlat konservatoriyasining xor dirijyorligi ixtisos-
ligida o‘gigan. Bu erda u xor dirijyorligi fani bo‘yi-
cha l.Sharapovadan va opera-simfoniya dirijyorligi
fanidan esa, professor Z.V.Xaknazarovdan dirijyor-
lik sir-asrorlarini o‘rgangan.

O‘qishni tugatgandan keyin Q.Zaretdinov Nukus
davlat san’at bilim yurtida o‘gituvchi, so‘ngra o‘quv
ishlari bo'yicha direktor o‘rinbosari lavozimlarida
faoliyat yuritgan. Bundan keyingi yillarda Berdaq
nomidagi Qoraqalpoq davlat filarmoniya tarkibidagi
simfonik orkestr dirijyori, keyinchalik bosh dirijyor
lavozimida ishlagan. Xor dirijyorligi kasbiga bo‘lgan
ixlosi va yuragida olovlanib turgan iste’dod Q.Za-
retdinovni malakasini yanada oshirishga undaydi.
U 1985-1986-yillarda Leningradning akademik ki-
chik opera va balet teatrida dirijyor-stajyor sifatida
teatrning bosh dirijyori V.Kojinning va tanigli kom-
pozitor B.l.Tishenkoning rahbarligida orkestr bilan
ishlashning mashaqqatli yo‘llarini chuqur o‘rganadi.

Qurbanbay Zaretdinov musiga yaratish yo'lini
1975-yildan boshlagan. U avval vokal asarlaridan
hazil-mutoyiba “Dayi qiz”, “Sevganimdan jononim”,
“Sening ko'zlaring”, “Onajon”, “Bu dunyo ajib
dunyo”, “To‘maris” va hokazo qo‘shiglarning mu-
siqasini yaratdi. Bu asarlar o‘zining milliyligi, kuyi-
ning lirikligi, oddiyligi va ularning uyg‘un rivojlani-
shi bilan ajralib turadi. Ustoz san’atkor ijodida xor
asarlar asosiy o‘rinni egallaydi. Uning xorlarida bir
ovozdan ikki, uch, to‘rt ovozga o'tish, ularni uyg‘un
va polifonik uslublar bilan rivojlantirish alohida
ahamiyatga ega.

Kompozitor o‘zining gariyb 50 vyillik ijodi davo-
mida har xil mazmundagi qo‘shiglar, xalg kuylari,
orkestr uchun turli ko'lamdagi asarlar, musiqgiy
drama, bolalar uchun xor, kino uchun musigalar,

opera, balet janridagi asarlar yaratdi. Uning “Sa-
lom, ona tuprog‘im”, “Bulbul”, “Umri zoye yulduz”,
“‘Mugaddas ayol”, “Yosh ber”, “Sening ko‘zlaring”,
“Ona yer, ona”, “Vatan menga, men Vatanga kerak-
man!” va shu kabi ajoyib go‘shiglarga yozgan kuy-
lari inson ruhiyatiga ajib hissiyot, o‘zgacha quvvat,
ichki xotirjamlik va ma’naviy zavq bag‘ishlaydi.

Q.Zaretdinovning har bir asarida goraqalpoq xal-
giga xos bo‘lgan milliy koloritni: uning bag‘rikeng-
ligi, vatanfarvarligi, jasurligi, mehmondo‘stligi, bir
so‘zliligi, og‘ir-bosiqligi, qaysarligi, nozik didliligi va
hazilkashlik xarakterini tasvirlaydi. Masalan, uning
O‘zbekiston Qahramoni, O‘zbekiston va Qoraqal-
pog‘iston xalq shoiri I.Yusupov galamiga mansub
“Bulbul” she’riga yozgan kuyi ham juda jozibador.
Unda vatanni sevish, uni ko‘z qorachig‘idek asrash
kabi his-tuyg‘ular notalarning bir-biri bilan qorishi-
shi orqali yaratilgan ajoyib kuy ohanglarida tasvir-
lanadi. Shuningdek, uning simfonik orkestr uchun
gayta ishlagan “Qora jo'rg‘a” nomli xalq kuyida
o‘zgacha milliy xarakter va xalgning milliy gadriyat-
lari ochib berilganligini ko‘ramiz. Dastlab Agimbet
baxshi tomonidan yaratilgan bu kuyning qayta ish-
langan shaklida ham har xil musiqgiy chalish uslub-
larini go'llash orqali yo‘rg‘aning yurishi aniq va
to'laqonli tasvirlangan.

Kuyning kirish gismini eshitganimizda, yo‘rg‘a-
ning poyga boshlanishini sabrsizlik bilan kutib,
——
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kuchiga sig‘may olg‘a intilib, har tomonga tash-
lanib, suvlig‘ini chaynab turgani xayolimizda aks
etadi. Poygani boshlashga ishora berishdan yo‘rg‘a
chavandozning jilovni silkitib “shuv” deganini eshi-

“ tib suvlig‘ini tishlab, quloglarini bo‘yniga siqib, yu-

rishni boshlaganini tasavvur gilamiz. Yo‘rg‘a cha-
vandozning elkalari gimirlamasdan chap qo'li bilan
jilovni ushlab, o'ng qo'li bilan esa gamchini otning
yonboshi qoshida ushlab chap elkasini sal oldiroq
tutib ot bilan tutashib ketgandek bo'lib ot chopti-
rishini, chavandozlarning “suv qo‘ysa chaygalmas-
dek”, bir tekis chiziqdek bo'lib borayotganini tasav-
vur qilamiz. Tomoshabinlarga yaginlashganda
tuyoglarning ovozi eshitilib, ularning tuprogni
ortga sochib, kamonning o'‘qgidek bo‘lib o‘tganini
xayolimizga keltiramiz. Yo‘rg‘a tomoshabinlardan
asta-sekin uzoqglashib, chang-g‘ubor orasida bir
nuqtaga aylanib, ko'’zdan g‘oyib bo‘lgani kuyning
yakuniy gismida ko‘zoldimizga keladi.

Kompozitor Q.Zaretdinovning gayta ishlagan bu
kuyida har xil musiqiy ijro gilish usullarini qo‘llash
orqali yo‘rg‘aning yurishi anig va to‘lagonli tasvir-
langan. Shu bilan birga, qoragalpog xalgining ot-
sayislik (otboqarlik) xususiyatlari va chavandoz-
lik mahoratlari ochib berilgan. Bu kuy goraqalpoq
xalgining milliy cholg‘u kuylari ichida katta ofrinni
egallaydi.

Kompozitorning “To‘maris” va “Xalq uchun”
operalarida xalgning milliy qadriyatlari, tarixiy-
madaniy turmushi, urf-odatlari va tarixiy shaxs
obrazlari chuqur aks ettiriladi. Mazkur operalar bu-
gungi teatr tomoshabinini vatanparvarlik ruhida tar-
biyalashda katta ahamiyatga ega. Bu haqgida olim
Q.Kamalov “Karvonboshi” nomli asarida “To‘maris”
poemasi hozirgi davr odamlarining farovonlik sari
intilish va vatanparvarlikka sadoqatlilik tu‘yg‘usini
tarbiyalaydi”, — deb baho beradi [3]. Zero, “To‘'maris”
va “Xalq uchun” operalarida xalq gahramonlari-
ning obrazi, tarixiy vogealar, tarixiy shaxslarning
vatanparvarlik xarakteri mohirlik bilan ochib beril-
gan. Jumladan, Q.Zaretdinovning I.Yusupov libret-
tosi asosida yozilgan “To‘maris” deb nomlangan
5ta bo'lim, 4ta kartinadan iborat tarixiy operasida
Turon xalqglarining ahamoniylar bosginiga qarshi
kurashiga rahbarlik qgilgan jasur sarkarda, massa-
getlar malikasi To‘'maris va forslar hukmdori Kir Il
bilan olib borilgan jang tasvirlanadi.

Kompozitor |.Yusupov librettosiga “To‘maris”
operasini yaratishda nafaqat shoirning poemasi
va undagi vogealarni, balki To‘maris yashagan
davr haqgida batafsil ma’lumotga ega bo'lishi uchun
Gerodot, Strobon va boshgalarning tarixiy-ilmiy
asarlarini, “To‘maris” hagidagi xalq og'zaki ijodini
ham chuqur o‘rgangan va o‘sha davr koloritini mu-
sigiy sadolar asosida gavdalantirib bergan.

Uvertyurada, ya’'ni opera boshlanishida orkestr
tomoshabinni operadagi voqealarga tayyorlash

va ularning tasavvurida urush muhitini shakllanti-

rish magsadida jang tafsilotlarini beradigan mu-
siga yahgraydi. Uvertyurada kompozitor operaning
xarakterini, g‘oyaviy magsadini, tarixiy voqelikni
va asosiy gahramonlar obrazlarini umumlashtir-
gan holda mohirona ifodalagan. Xususan, orkestr
tomonidan kontrabas, litavra asboblari sadosi bi-
lan keng ochiq maydonda Spargapis boshchiligida
Kir askarlariga qarshi saf tortib turgan otliq qo‘shin
tasavvurimizda gavdalanadi. Urush boshlanishi ol-
didan tom ma’nodagi sukunat, temir sovutlarga
burkangan otliq askarlarning unsiz va g‘azab bi-
lan dushmanga garatilgan nigohi, dahshatli jangga
o‘zlarini ma’nan tayyorlash jarayonlari, ba’zi otlar-
ning boshlarini u yogdan, bu yoqqa siltab, sekin
tuyoglarini ko‘tarib tashlab, oldinga urinib turish-
larini ko‘z oldimizga keltiramiz.

So'ng litavraning kuchli zarblari eshitiladi. Bu esa
go‘shinning jang maydoniga kirishga buyruq beril-
ganidan darak beradi. Litavraning zarblariga damli
asboblar jo‘rligida birlashadi va orkestr tarkibidagi
barcha cholg‘u asboblar oz yo‘nalishida garmoni-
yaning ketma-ketligida jo‘r bo'lib, otliq askarlar-
ning jang maydoniga shiddat bilan yopirilib kirayot-
ganligini bildiradi. Orkestr ohangi jarangdorligida
yog‘ochdan yasalgan sun’iy tuyoqchalar asbobi
yordamida otlar tuyoglarining gumburlagan ovoz-
lari eshitilib turadi. Bu ovozlar borgan sari tez-
lashadi.

Kompozitor To‘maris o‘g‘li Spargapis bosh-
chiligidagi massagetlar va fors qo‘shinlari o‘rtasida
bo'lib o'tgan dahshatli jang tafsilotlarini ham musiga
sadosi bilan to‘la tasvirlab bera olgan. Masalan,
orkestr cholg‘u asboblari orqali birinchi jangda Kir
Il go'shinning chekinishi, ularning izidan massa-
get askarlarining quvib borishi va jang tugashidan
keyingi askarlarning tinigishlari, jarohat olganlarga
ko‘rsatilayotgan yordam, vafot etganlarni jang may-
donidan olib chiqish, tutginga tushgan dushman
askarlarini asirga olish singari jarayonlari hamda
ikkinchi jangga tayyorgarlik, Spargapis va uning
askarlaridagi ruhiy ko‘tarinkilik holatlari gavdala-
nadi. Massagetlar birinchi jangda g'olib chiggan-
dan keyin biroz dam olib, Spargapis boshchiligida
maslahatlashib, iziga chekingan Kir qo‘shinga gar-
shi ikkinchi jangga otlanadi.

Kompozitor ikkinchi jangga otlanishni tasvir-
lashda yana litavra, barabanning kuchli zarblari
va tarelkaning “ching” etgan ovozi orgali beradi.
Bunga orkestr tarkibidagi barcha cholg‘u asboblari
o'z yo‘nalishidagi ijrosi qo‘shiladi va Spargapis rah-
barligidagi massaget qo‘shinning saf tortib, Kir Il
garorgohi tomon borayotganligiga ishora qiladi.

Sahna pardasi asta-sekin ko'tariladi. Orkestr-
dagi cholg‘u asboblarining ovozi pasayib, sukunat
yuzaga keladi va fleyta, klarnet, goboy, trombon,
tuba kabi damli cholg‘ular nolasi asta-sekin eshi-
tiladi. Unga ba’zi-ba’zida litavra jo‘rligida keyingi
sahna ko‘rinishni ishora qgiladi. Sahnada qizilqum
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dalasida chopayotgan kiyiklar to‘dasi tasvirlangan
kartina namoyon bo‘ladi. Orkestr tarkibidagi barcha
cholg‘u asboblar o'z yo‘nalishidagi ijrosi bilan kar-
tina ko'tarilib, sahnada Kirning garorgohi namoyon
bo‘ladi. Qarorgohda noz-ne’matlarga to‘la xontax-
talar va xizmat ko‘rsatib yurgan kanizaklar bilan
Kirning kam sonli askarlari ko‘rinish beradi. Shu
payt orkestr cholg‘u asboblarining baland ritmi os-
tida Sprangiz boshchiligidagi massaget askarlari
kirib keladi va jang boshlanadi.

Sahnadagi jang tafsilotlarini ifodalashda rem-
brandtcha yoritish usulidan mohirlik bilan foy-
dalanilgan. Musiga ritmi bilan hamohang tarzda
ko‘k va qizil ranglar sahnaning muayyan joylarida
o'ynoqi yorug‘lik orgali yoritigan. Rang kontrasti
jang sahnasini yanada jonlantirgan. Ranglar kuchi
ta’sirida jang dahshatli tus olgan. “Rang nafaqat
chiroyli va rang-barang ko‘rinishni, asarning g‘oya-
sini ochib berishda, uning ruhiyatini yaratishda,
zamon va makonni anglashda, gahramonning
ishki his-tuyg‘ularini ochib berishda” ham qo'lla-
niladi [4]. Musiqga sadosi bilan hamohang tarzda
ko'k va qizil ranglar sahna jangining shiddatliligini
oshirib, tomoshabinning ruhiyatiga kuchli ta’sir
ko‘rsatadi.

Kirning askarlari oldindan tuzilgan rejasiga mu-
vofig garorgohni tashlab qochadi. Sprangiz yana
g‘olib chigdim, deb o‘ylaydi. Fors podshohi lashkar-
lari hiylakorlik qilib chekinganidan bexabar massa-
get askarlari dasturxondagi maylarni ichib, zahar-
langan taomlarni iste’mol qila boshlaydi. Askarlar
vokal ansambli tomonidan dasturxondagi taomlarni
iste’'mol qilish, dam olish mazmunidagi qo‘shiq va
xor jo‘shgin musigada ijro etiladi.

Operada To‘marisning o‘g‘li Spargapis obrazi
alohida ahamiyatga ega. Spargapis rolini O‘zbek-
iston xalq artisti A.Qaliev tenor ovozda ijro qil-
gan. Operada artist Spargapisning gat’iyatli, dadil,
mard, jusur va xalqgchil siymosini mohirlik bilan
yorita olgan. Masalan, massaget askarlarini
hiyla yo'li bilan sarxush etib asir olganida Spar-
gapisning:

Bo‘shating mening qo‘llarimni,

Erkin o‘zimga kelayin, — deb Persiya podshohi
oldida dovdirab golmasdan mardona turib aytgan
rechitativida uning ovozi bilan qattiq harakatlari
bir-biriga juda mos va ishonarli chigqan. Shuning-
dek, Spargapisning:

Kechir ona, kechir ona,

Bo‘l mardona,

Yoyilmasin qora soching,

Miya xatosini gqo‘l tuzatar,

Bosh jazosini bo‘yin tortar,

Kechir ona, kechir ona,

Bo'l mardona, — deya aytgan ariyasi ham juda
ta’sirchan chiggan. Aktyorning harakatlari va yuz
tuzilishidagi g‘azab tola mimikalari orkestrning
mungli musiqasi bilan uzviy bog‘lanib, tomoshabinni
ham beixtiyor qayg‘uga cho'ktiradi. Operadagi
Spargapisning gahramonlik obrazi tarixiy realizm,
orkestr musiqasi, librettodagi badiiy syujet va ak-
tyor mahorati sintezi natijasida ochib berilgan.

Operada To‘maris obrazini O‘zbekiston xalq ar-
tisti M.Sapayeva ijro etgan. Operada insonning eng
oliy fazilatlaridan biri bo‘lgan — vatanga sadoqgat,
tug’ilib o'sgan tuprogni e’zozlash, mardlik, jasur-
lik va xalgchillik xususiyatlari To‘'maris obrazi orgali
beriladi. Masalan, operaning uchinchi kartinasida
To‘marisning:

Kindik gonim tomgan dalam,

Ona yurtning tuprog‘i,

Bevafolik etsam sanga,

Ko‘zimni qush cho‘qigani, — degan ariyasida
yaqqol ko‘rishimiz mumkin.

Q.Zaretdinovning “To‘maris” operasida milliy
gadriyatlarni, tarixiy-madaniy meroslarni sahnada
ifodalashga alohida e’tibor qaratilgan. Jumladan,
operaning ikkinchi kartinasi O‘zbekiston, Qoraqal-
pog‘iston va Qozog‘iston Respublikasida xizmat
ko‘rsatgan artist R.Qutekeevaning koloratura sop-
rano ovozidagi gayg‘uli vokalizm bilan boshlanadi.
Sahnada Shilpiq go‘rg‘oni keng ko‘lamda ko‘rsa-
tiladi. Qo‘rg‘ondan pastdagi tepalikda qora lifas kiy-
gan To‘maris va undanda pastda massaget askar-
lari, xalq, o‘rtada esa Spargapisning o‘lik tanasi
solingan tobut namoyon bo‘ladi. Asardagi ushbu
voqgelikning Shilpig go‘rg‘oni atrofida berilishi, o'z
navbatida tarixiy davr muhitini yaratishga va to-
moshabinga ta'sir etish samaradorligini oshirishga
xizmat gilgan.

Umumlashtirib aytganda, kompozitor Q.Zaret-
dinovning ijodida vogelikni mohirona tasvirlash,
orkestr cholg‘u asboblaridan samarali foydalanish
orqali goragalpoq xalqining milliy xarakterini, milliy
gadriyatlarini va o‘ziga xos bo‘lgan ma’naviyatini
ifodalash asosiy o'rinni egallaydi.
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(professor Adiba Nosirovaning yorqin xotirasiga bag‘ishlanadi)

ANNOTATSIYA. Mazkur maqolada professor Adiba Nosirovaning ilmiy va pedagogik faoliyati, insoniy

fazilatlari haqgida so‘z ketadi.

KALIT sO‘zLAR: xotirlash, gavda holati, mushaklar, qayta aloqa sistemasi, o‘tkazuvchi, fizika, ruhiy

holat.
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ANNOTATION. This article tells about the scientific and pedagogical activities and human qualities of

Professor Adiba Nosirova.
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Har bir inson tabiatan o‘ziga xos bir go‘zallik
bilan dunyoga keladi. Yillar o'tgan sayin insonning
ong-shuuri kengayib borar ekan, ichki olami
yanada go‘zallashib boraveradi. Ana shu ichki
go‘zallik, albatta, uning zohirida joziba, latofat
kabi sifatlarda aks etib turadi. Tabiatning bu
sirini aldayolmaysan. Ichki olam xunukligini hech
ganday bezak bilan yashirib bo‘lmaydi. Shundan
bo‘lsa kerak, ba’zan chiroyli insonni ko‘rasan-u,
uning gqarashlarida joziba topolmaysan. Ba’zan
esa nisbatan ko‘rimsizroq insonga ko‘zing tushib,
undan joziba tuyasan. Yana bir toifa insonlarda
ham ichki, ham tashqi go‘zallik, joziba butun bo'y-
basti bilan barq urib turadi. Men bu fikrlar bilan
birovni chiroyli yoki boshqa birovni ko‘rimsiz, deya
kamsitishdan yirogman. Hayotda shunday insonlar
bo‘ladiki, ular bilan uchrashganingda nafaqat
tashqi go‘zallik, shuning barobarida ichki olam
musaffoligi, jozibasini his qilib mahliyo qolasan. Bir
donishmand: “Ko‘p kitob mutolaa qil, ichki olaming
beg‘ubor bo‘ladi”, — degan ekan. Bu taassurot,
balki shundandir.

Ajoyib inson, mohir pedagog, ko‘plab yoshlarga
to‘gri yo'l ko‘rsatgan ustoz, professor Adiba
Nosirova mening xotiramda ana shunday — botiniy
va zohiriy go‘zallik sohibasi bo‘lib muhrlangan.
Men mehnat faoliyatim davomida Adiba opa bilan
kam uchrashganman, kam suhbatlashganman.
Uni bilgan insonlar xotirasida Adiba Nosirova
nafagat tashqgi olami, shuning barobarida ichki
madaniyati, sofdilligi, keng dunyoqarashi bilan iliq
taassurot goldirgan edi. Men bu olimani insonning
ichki kechinmalarini teran his gila oluvchi, zukko,
mehribon va dilbar ayol sifatida, so‘z ma’nisini

anglaguvchi ustoz sifatida xotirlayman. Ancha
yillar avval, institutimizning “Sahna nutqi” kafedrasi
tomonidan pedagogik seminar o‘tkazildi. Ushbu
seminarda men ma’ruzachi sifatida ishtirok etdim.
Zalda o'tirganlarga o'zim ijro etgan she’rlardan
birini amaliy namuna sifatida qayta ijro qilib
berdim. Kafedra professor-o‘gituvchilari safida
ustoz, professor Adiba Nosirova, mehmonlardan
O‘zbekiston xalqg artisti To'ti Yusupova ham bor
edi. Ularga ko'zim tushdi-yu, yuragim hapriqdi,
“‘ganday qabul qilishar ekan”, deb. Bir payt e’tibor
bersam, Adiba opa yuz-ko‘zlarida mayin tabassum
bilan ijroni tinglayapti. Bu xayrixohlikni his qildim-
u, dadillashdim. Chunki u insonning ko‘zlaridan
menga dalda bo‘layotgani sezilib turardi. Seminar
tugagach, ustoz oldimga kelib: “Rahmat, biz siz
bilan hali so‘z ustida ishlash sirlari haqgida ko'p
suhbatlashamiz”, — dedi mehribonlik bilan. Biroz
o‘sha onda ustoz bilan kasb sir-asrorlaridan fikr
almashdik.

Oradan birmuncha vaqgt o‘tib, men olimaning
“San’at mening taqdirimda” nomli kitobiga yana
gayta murojaat etdim. Iqror bo‘ldimki, kitobda
haqiqgiy ijodkorni tarbiyalashda boshqga ko‘pchilik
ustozlar befar qaraydigan jihatlarga jiddiy e’tibor
berilgan ekan. Adiba Nosirova shunday yozadi:
“Inson birorta psixofizik faoliyatni bajarayotganida
yoki gapirayotganida yaxlit holatini ifoda qiladi.
Bu dalil odamlar tomonidan isbotlangan. Masalan,
odam oftish paytida faqat ko‘zi bilan emas, balki
tovon bilan ham nishonga oladi. Ya’ni, uning butun
mushaklari harakatni bajarishga, nishonni urishga
Jamlangan, safarbar qilingan. Buning sababi, har
ganday fizik harakat insonning faoliyati, gavda
gimlari yoki mushaklar harakatisiz ro‘yobga
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chigmaydi. Shu bilan birga, odam organizmiga xos
katta muvofiglashish namoyon bo‘ladi”.”

Bu kabi holat haqida tushunchaga ega bo'lish
va uni amalda qo‘llash nafaqat aktyorga va badiiy
ijrochiga, shuning barobarida, rejissyorga ham ham
birdek zarur. Zero, K.S.Stanislavskiy aytganidek:
“ljod, birinchi navbatda, barcha ko‘ngil va fizik
Jarayonlarning jamlanganidir. U faqat ko'rish va
eshitishgina emas, balki barcha besh his-tuyg‘uni
gamrab oladi. Bundan tashqari, gavdani ham,
fikrni ham, aqlni ham, ifodani ham, his-tuyg‘ularni
ham, tasavvurni ham qamrab oladi”.2

Olimaning yozishicha: “Odam gavdasi nuqtayi
nazaridan yondashish rolni faqat aql bilan emas,
balki barcha sezish a’zolari bilan tahlil qgilishga
olib keladi. Bunda qayta aloqa sistemasi ishlaydi,
bu esa to‘g'ri tashkil qgilingan fizik hayot, holat,
imo-ishoralar, mizansahnalar aktyorning ichki
hayotini jonlantirishiga imkon beradi. Fizik
harakatlar “o‘tkazuvchi” bo'lib, ijrochini rolga
o‘xshash  holatga o‘tkazadi. Aktyor shunday
yaratilganki, tashqi ko'rinishini yetkaza turib oz
ichidan ruhlanadi”.®* Biz ko‘p hollarda, aynigsa,
aktyorlik maktabi sirlarini egallashning ilk
bosqichlaridan biri bo‘lImish etyudlar ustida ishlash
jarayonida talabalarga “berilgan shart-sharoit’da
to'g'ri xatti-harakatni amalga oshirish uchun
unga fizik, jismoniy harakatlar orgali yondashish
kerakligini aytamiz. Lekin bu jarayonning mohiyati
nimalardan iborat ekanligini, ganday kechishini
tushuntirmaymiz. Adiba ustoz ana shu murakkab
jarayonni ilmiy-amaliy jihatdan chuqur tahlil
qilib bergan. Bu tahlil bo‘lajak aktyor va badiiy
ijrochining to‘g‘ri shakllanishida juda muhim rol
o‘ynaydi.

Bunday holatni, ya'ni “gayta aloqa sistemasi”
va “o'tkazuvchi” fizik harakatarni men ham
ganchalik yaxshi yoki yomondir, radio va
televideniyedagi badiiy asarlar ijrosi jarayonida
o'zimda his gilganman. Mikrofon oldida o‘tirgan
bo‘lsam-da, gavdamning plastikasi, mushaklarim
harakati holatga, tasvirlanayotgan vogeaga
garab o'‘zgarib borishini ko‘p kuzatganman.
Har safar “San’at mening taqdirimda” kitobiga
ko‘zim tushsa, yuqorida esga olgan uchrashuv
ko‘zoldimda gavdalanaveradi. Chunki ustoz Adiba
Nosirovaning zohirida botiniy go‘zallik ufurib
turardi. Ustoz ana shunday — botiniy va zohiriy
latofat sohibasi edi.
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TN BETAKROR OVOZ SOHIBI

ANNOTATSIYA. Namangan eliga doston bo‘lgan betakror ovoz sohibi, oz davrining mashhur
hofizlaridan biri Hasan Sultonov edi. U ijodiy faoliyati davomida Doni Zokirov badiiy rahbarligidagi
“O‘zbek xalq cholg‘ulari orkestri’da, Muqimiy nomidagi O‘zbekiston daviat musiqali teatrida, Namangan
viloyati Alisher Navoiy nomidagi davilat musiqali drama va komediya teatrida samarali ijod qild.

KALIT SO‘ZLAR: an’ana, maqom, xonanda, hofiz, musiqali drama, murabbiy.

AHHOTAUUSA. XacaH CynmaHo8 bbis1 0OHUM U3 U38€CMHbIX Xaghu308 €80e20 8peMeHU, obriadame-
JiemM yHUKanbHO20 2osioca, ieeeHOol Hapoda HamaHeaHa. 3a €800 meopyecKyto 0essmeribHOCMb OH
aghgbekmusHO ebicmynan 8 “Opkecmpe y36eKCKUX HapOOHbIX UHCMPyMeHmMos” rnod XyOoxecmeeH-
HbIM pykogodcmeom LJoHuU 3okuposa, 8 pecrybriukaHCKoM y36eKCKOM meampe My3biKaribHOU Opamabl
u Komeduu umeHa Mykumu, a makxe 6 2ocydapcmeeHHOM My3biKarlbHOM meampe OpaMbl U Komeduu
umeHa A.Hasou HamaHzaaHckol obnacmu.

KnioyEBBIE CROBA: mpaduyus, MakoM, riegeu, xagus, My3bikarbHas Opama, rpernodasamerib.

ANNOTATION. Khasan Sultanov was one of the famous hafiz of his time, the owner of a unique
voice, a legend of the people of Namangan. During his creative activity, he effectively performed in the
“Orchestra of uzbek folk Instruments” under the artistic direction of D.Zokirov, in the Republican uzbek
theater of musical drama and comedy named after Muqgimiy, as well as in the State musical theater of

drama and comedy named after A.Navoiy of the Namangan region.
KEY WORDS: fradition, makom, singer, hafiz, musical drama, teacher.

Sohir ovoz sohibi Hasan Sultonov Namangan
viloyatining  Xonobod qishlogiida  1932-yil,
dehqgon oilasida dunyoga keldi. U bolalik
paytlaridayoq san’atga, qo‘shiq kuylashga qiziqib
ulg‘aydi. Maktabda o‘tkaziladigan turli bayram
va tadbirlarda faol ishtirok etardi. Yosh Hasan
1947-yil Namanganda o‘tkazilgan tadbirlardan
birida “Halol non istasang” va “Paxtakorlar’
ashulasini kuylagach, Usmon Yusupovning taklifi
bilan Toshkent viloyati Yangiyol shahar teatrida
ustoz hofizlardan ta’lim olishga yuboriladi. Bu
dargohda Toxtasin Jalilov, Komiljon Jabborov,
Muxtorjon Murtazoyev, Zokir Sultonov, Lutfixonim
Sarimsoqova, Farog‘at Rahmatova, Sattor
Yarashov, Abdulla Oxunov, Jo‘raxon Sultonoy,
Ortigxo‘ja Imomxo‘jayev, Ergash Yo‘ldoshey,
Sunnat Samatov kabi ustoz san’atkorlardan ovoz
ishlatish usulublarini puxta o‘rganadi. Shu bilan
birga atoqli rejissyor Yetim Bobojonovdan ham
ta’lim oladi.

1957-yildabetakrorovozibilan xalqtiligatushgan
navgiron xonanda Hasan Sultonov Moskvada
o'tkazilgan VI “Jahon yoshlari” festivalida ishtirok
etishga sazovor bo‘ladi. Ushbu festivalda u “Oltin
medal” sohibi, deya e’tirof etiladi. Festival yakunida
O‘zbekistondan kelgan delegatsiya katta teatrda
konsert dasturini tomoshabinlarga havola etadi.

Konsertda namoyish etilgan “Andijon polkasi”,
Xorazm Lazgisi, “Namangan olmasi” va boshga
chigishlar tomoshabinlarga manzur bo'ladi.
Navbat Hasan Sultonovga berilganda, u likobchani
og'ziga tutib, “Katta ashula’ni baralla boshlaydi.
Hofizning ashulasidan so‘ng tomoshabinlarning
davomli gulduros qarsaklari ijod mahsuliga yuksak
e’tirof bo‘ldi.

Hasan Sultonov 1959-yilda Moskvada o'tgan
O‘zbekiston adabiyoti va san’ati dekadasida
(VDNX) mashhur san’atkorlar gatorida ishtirok
etadi. Uning ijrosida yangragan mumtoz ashulalar,
xalq ijodiga oid aytimlar dekada ijro dasturiga fayz-
tarovat baxsh etadi. Dekada ishtirokchilari gatorida
H.Sultonov ham Oliy kengash Rayosatining
“Faxriy yorligi” bilan tagdirlanadi [4.].

1962-yil H.Sultonov O‘zbekiston televideniyesi
va radiosi qoshida tashkil etilgan Doni Zokirov
badiiy rahbarligidagi “O‘zbek xalg cholg‘ulari
orkestri’ga xonanda sifatida jalb etiladi. An’anaviy
hofizlik  sir-asrorlaridan  boxabar  bo‘lgan
san’atkor Toshkent davlat konservatoriyasining
vokal yo‘nalishida tahsil olishga qaror qiladi.
Orkestrda Doni Zokirov, konservatoriyada esa
Aziza Saidxo‘jayevaning yordami bilan akademik
xonandalikning o‘ziga xos ovoz ishlatish yo'llarini,
sir-asrorlarini puxta o‘zlashtiradi. Natijada u ham
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an’anaviy, ham zamonaviy asarlarni mohirona
kuylash darajasiga erishadi. Jumladan, “Dugoh
husayniy”, “Ushshoq”, “Nasri Uzzol”, “Nasri
Bayot”, “Bayot I”, “Qalandar” kabi magomlarni
zo‘r mahorat bilan kuylaydi. Kompozitor va
bastakorlar esa alohida uning ovoz tembriga
mos bir qator asarlar yozishadi. Xususan,
Doni Zokirovning “Vatan madhi”, “Ko‘rmadim’,
“Qorigdagi  bogimga  boq”  romanslari,
S.Yudakovning “Fig‘onkim” ariyasi, Faxriddin
Sodiqovning “Qorabayir”, Saidjon Kalonovning

“Keldim”, “Ketmang”, Nabijon Hasanovning
“Do‘stlar”, “Assalom, yulduzlar’, Muhammadjon
Mirzayev gayta ishlagan “Yor istab”, “Mustahzod”
singari ashulalar shular jumlasidandir.

Har ikki jabhada vyetuklikka erishgan
H.Sultonov Mugimiy nomidagi o‘zbek davlat
musiqali drama teatrida mehnat faoliyatini davom
ettiradi. Xususan, “Muqimiy” (S.Abdulla, T.Jalilov
va G.Mushel; 1953), “Ravshan va Zulxumor”
(K.Yashin, T.Jalilov va G.Mushel; 1957), “Vatan
ishqi” (Sobir Boboyev, Sh.Sa’dullayeva va
Z.Fatxullin; 1958) kabi musiqali dramalarda
o‘ziga xos obrazlar yaratishga muyassar bo‘ldi.
1973-yilga qadar bu dargohda faoliyat ko‘rsatib,
saksondan ortiq asarlarni O‘zbekiston radiosining
“Oltin fond”iga yozib qoldirdi.

Bugungi kunda H.Sultonov ijrosida — “Nasri
Uzzol”, “Nasri Bayot”, “Dugoh”, “Segoh”,
“Bayot 17, “Ushshoq”, “Dugohi Husayniy”,
“Abdurahmonbegi”, “Qalandar”, “Katta ashula”;
“Goro‘g’li” dostonidan “Nasihat”, “Mustahzod”,
“Yor istab”, “Ey, sabo”, “Soyai’, “Keldim”,
“Bormikan”,  “Fig‘’onkim”,  “Ey,  sarviqomat”,
“Dilrabosan”, “Gulistonim, mening”, “Qorabayir”,
“Qo'rigdagi bog‘imga boq”, “Ey, dilbari janonim”
“Ko'zlaring”, “Istasang”, “Sayding qo‘yaber,
sayyod”, “Assalom, yulduzlar!”, “Vatan madhi”,
“Dilrabosan”, “Do‘stlar”, “Yor jamoli”, “Yor
demading”, “Istasang”, “Ketmang”, “Ko‘zlaring”,
“Muborak”, “Paxtakorlar”, “Sensiz”, “Halol non
istasang”, “Yur, sayrga chiqaylik”, “Yaxshi jononlar
aro” kabi ko‘plab mumtoz va zamonaviy ashulalar
O‘zbekiston radiosining oltin fondiga muhrlangan.
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