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O‘zDSMI “Musiqali teatr san’ati” kafedrasi dotsenti

SAHNAVIY TASAVVUR VA FANTAZIYA

Annotatsiya. Mazkur maqolada, sahnaviy tasavvur va fantaziyaning aktyorlar ijrosidagi o‘rni hagida
so‘z boradi. Aktyorlik mahoratini egallashni magsad qilgan talabalar tasavvur olamining yeng yuksak
cho‘qqilarini zabt etishi kerak. Bunda esa ijodiy yondashuv va tafakkur ko‘lami chuqur, xayollar olamini
barpo qilish va uni rang-barang timsollar bilan boyitishdan iboratdir. Aktyorlik maktabida tahsil olayotgan
talaba uchun tasavvur suv va havodek zarur.

Kalit so‘zlar: aktyor, talaba, sahna, tomosha, tasavvur, fantaziya, ijodkor, asar, obraz, mohiyat, san’at,
xususiyat.

CUEHUYECKOE BOOBPAXEHUE U DAHTA3UA

AHHOTaumA. B gaHHON cTaTbe roBOPUTCS O CLIEHMYECKOM BOOBPaXKeHUN 1 ponu daHTasmm B Urpe ak-
TepoB. CTyOeHThl, CTpeMSALLMECS NMPUOBPECTN akTEPCKOE MACTEPCTBO, JOSMKHBI MOKOPUTL CaMble BbICO-
Kne BepLUMHbI Mupa BoobpaxkeHusi. B gaHHOM cny4yae cdpepa TBOPYECKOro Noaxona v MblLUIEHMS 3aKmto-
YyaeTcs B NOCTPOEHMU ryBOKOro BoobGpaxkaemMmoro Mmvpa 1 oboralleHnn ero KpacovHom CUMBOSUKON. Bo-
obpaxxeHne HeobxoanuMo, Kak BOAa M BO3AyX, CTyAEHTY, 00yyaloLeMyCcsl B aKTEPCKOW LLKOSE.

KnroueBble cnoBa: akTep, Y4eHuK, CLEeHa, CneKkTaknb, BoOOOpaxkeHne, haHTasusi, TBOPELL, Npoun3Beae-
Hue, obpas, CyLHOCTb, UCKYCCTBO, OCOOEHHOCTb.

STAGE IMAGINATION AND FANTASY

Abstract. This article talks about stage imagination and the role of fantasy in actors' performances.
Students who aim to acquire acting skills must conquer the highest peaks of the world of imagination. In
this case, the scope of creative approach and thinking is to build a deep, imaginary world and enrich it with
colorful symbols. Imagination is as necessary as water and air for a student studying at an acting school.

Key words: actor, student, stage, performance, imagination, fantasy, creator, work, image, essence,

art, feature.
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O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutida
tahsil olayotgan talabalar dars mashg‘ulotlarining
dastlabki  kunlaridan boshlab  “Stanislavskiy
sistemasi” degan tushuncha bilan to‘gnash keladi.
Talaba tahsil olish davrida, qolaversa, butun ijodiy
faoliyati davomida ham bu sistemaning mohiyatini
anglab yetish va unga amal qilish ustida doimiy
izlanadi.

Tasavvur aktyor ijodining mohiyatini belgilaydi.
Fantaziya va tasavvur ijodkorga juda kerak. Tasavvur
hosil qilish ijodda ko‘p vaqgt, qunt bilan o‘rganilishi
zarur. Nafaqat aktyor, balki jamiki ijodkorlar uchun
tasavvur yuksak shakllangan bo'lishi kerak. San’at
badiiylikni talab qiladi, badiiylik uchun esa ijodiy
to‘gimani mohirona qo'llay bilish muhim sanaladi. Har
ganday asarni real va haqqoniy tasvirlash mumkin,
lekin u asar badiiy to‘gimalar bilan boyitiimas ekan,

0‘zDSMI xabarlari

ta’sirchan va qiziqarlilik xususiyatini yo‘qotadi. Har
doim hayotda bo‘lmaydigan narsalar o‘ylab topilsa,
bu doim qizigarli va zavqlidir. Tasavvur bu bor va biz
bilgan narsa. Fantaziya esa, hayotimizda yo‘q narsa
va hech gachon bo‘lmagan.

Tasavvur ijodkorni doimo yangilikka, yangi
topilmalar topish va taassurot olamini rang-
barang ijodiy chizgilar bilan rivojlantirib borishga
chorlovchi hissiyot. Aktyorlik mahoratini egallashni
maqgsad qilgan talabalar, tasavvur olamining
eng yuqori cho‘qqilarini zabt etishi kerak. Bunda
esa ijodiy yondashuv va tafakkur zarur. Aktyorlik
maktabida tahsil olayotgan talaba uchun tasavvur
layogati suv va havodek =zarur. Tasavvursiz
aktyor libossiz sahnaga chiggan bilan barobar,
deyishardi ustozlarimiz. Negaki, tasavvur fikrlashni
go‘zallashtirish bilan birga, unga jon ham ato etadi.
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Tasavvur va fikrsiz sahnada obrazlarni gavdalantirish
aktyor tanasi va ruhiyatini ko‘rimsiz holatga
keltiradi. Tasavvur aktyorni har jihatdan ustun
gilib tarbiyalaydi. Shu bois ham ijod maktabining
poydevorini tasavvur qilish elementlari bilan qurish,
ijjodiy fantaziya bilan go‘zallashtirish kerak. Shu
o‘rinda, teatr san’ati fanining nazariyasini yaratgan
inson K.S.Stanislavskiy o'z sistemasida tasavvurni
quyidagi bosgichlarda aniqlab olish kerakligini
ta’kidlaydi: “ljod protsessida tasavvur boshlovchi
hisoblanadi, u artistni o‘zi ketidan boshlab boradi’.

Aktyor  tasavvurining boshqalardan farqi
shundaki, masalan, rassomlar o‘z tasavvurini
o‘zidan tashqarida amalga oshiradi, aktyor esa
tasavvurini ongida va qalbida yaratadi. Qobiliyatli
aktyor tasavvuri yosh bolaning tasavvuriga o‘xshaydi.
Yosh bolani o‘yinchoq ofynab o'tirganini kuzatib
ko‘ring. O‘ynayotgan qo‘g‘irchog‘iga o'z bolasiday
munosabatda bo‘ladi. Bola ota-onasida ko‘rgan bor
ogibatni, mehr-murruvatni, shu qo‘g‘irchoq bilan
bo‘lgan munosabatda mujassamlashtiradi. Bolaning
tasavvurida qo‘g‘irchoq uning farzandi, baxii,
quvonchi. Uni ovgat yeyishiga, yurishga, uxlashga,
0'zi bilgan barcha ishlarga o‘rgatadi. Bundan tashqari
bola ajoyib boy fantaziyaga ega. Gilamga qo‘g‘irchoq
bilan o'tirib olib, samolyotda uchadi, ofrindigni
mashina hisoblab minadi. O‘z fantaziyasida qandaydir
maxluglarni yaratib, ular bilan suhbatlashadi,
kurashadi, g‘olib chigadi. Shu paytda unga xalaqit
berib, o'yinchog‘ini olib go‘ying, nima bo‘lar ekan?
Tasavvur qildingizmi? Bola dod solib, endi maxluq
kelib uni yengishini yoki qo‘g‘irchog‘i kasal bo‘lib
golganligini yoki bo‘lmasa samolyoti buzilganligini
aytib ko‘z yosh qiladi. Bola barcha gilayotgan ishiga
bor vujudi bilan hayotiy, chin ishonadi.

San’atkorda ham shunday qilishga nima xalaqit
beradi? Savodli aktyorga hech narsa xalaqit bermaydi.
U ham bola kabi boy tasavvur va fantaziyaga ega.

Aktyor tasavvuri — bu ehtimolga yaqin, real va
haqigiy muhitdagi turli sharoitlarda aktyor o‘zini ko‘ra
olishi.

Fantaziya — turli g‘ayritabiiy, ya’ni irreal sharoitlarda
aktyor o‘zini ko‘ra olish qobiliyati. Noreal bu haqiqgiy
muhitda mavjud emas (afsonaviy ertaklar olami
haqidagi fantastik qarash).

Insonda 5 ta sezgi a’zosi bor:

- sezish;

- his qilish;

- ta’m bilish;

- ko'rish;

- eshitish.

Aktyor bo‘laman, degan talabalar uchun bu juda
muhim hisoblanadi. Ular aktyorlik mahorati fanida
yuqoridagi sezgining besh turini gayerda ganday
go‘llashni o‘rganishadi. Rassomning ijodiy izlanishi
davrida asosan bitta sezgi a'zosi ishlaydi birinchisi
bu ko‘rish bo‘lsa, musiqachida esa eshitishdir. Aktyor
ijodiy tasavvuri vaqgtida beshta sezgi a’zolarining
barchasi ishlaydi.

Aktyor uchun eng asosiy qurol bu uning tanasi,
gavdasi. Chunki sahnada shaxsan o‘zi xatti-harakat

giladi: tushuntiradi, ovutadi, qo‘rqgitadi, sevgi izhor
giladi va yana ganchadan-qancha badiiylashgan
vazifalarni bajaradi. Demak, aktyor aql-idrokini,
irodasini, fantaziyasini ishga solib, o'z badiiy
tasavvurini mushaklarining harakatlari orqali ifoda
giladi.

Tasavvur va fantaziya mashgqlarini bajarayotgan
vaqtda aktyor, albatta, “Agarda” atamasiga duch
keladi. “Agarda” real hayotdan va real shart-
sharoitlardan tasavvurdagi hayotga o‘tishdagi shart
hamda pyesa muallifi yoki rejissyor tasavvuridagi
shart-sharoitga  aktyorning  haqigiy = hayotdan
o‘tishi uchun beriladigan javobidir. Stanislavskiy
“Agarda”ni: “jjodga kirish darvozasi”, deb atagan.
Aktyor o‘ziga savol beradi: “Agarda men mana
shu shart-sharoitlarda bo‘lib qolsam, nima qilgan
bo'lar edim?” Shu savoldan keyin xatti-harakat
orqali javobini topa oladi. Sehrli so'’z “Agarda” —
ijjod vaqtida aktyorga sahnaviy ijroni hayotiy, tabiiy
gilib yaratilishiga, muhimi, ishonchga imkon beradi.
Tasavvur, fantaziya yoki orzu qilish bu degani, eng
avvalo, garash, nima hagida o‘ylayotgan bo‘lsang
ana shuni ichki ko‘z bilan ko‘rishdir. Tasavvur aktyor
uchun faqatgina yaratish uchun kerak bo‘libgina
golmay, u eskini, yaratilib bo‘lingan ishni yangilash
uchun ham kerak. Bu yangi ijodiy to‘gimalarni kiritish
orqali tug‘iladi. Har bir gadam sahnada tasavvursiz
amalga oshmaydi. Sahnada ishlayotgan aktyorga
tasavvur haqigiy, haqqoniy hayotni yaratilishiga
yordam beradi.

Xulosa qilib aytganda, tasavvur va fantaziya talaba
ijodining mantigli va davomli bo‘lishini ta’minlovchi
omildir. Ularsiz talabaning ijodi jonlanmaydi.
Negaki, tafakkurda hosil bo‘lgan fikrni tuyish, uni his
gilishni tasavvur belgilab bersa, ularni rang-barang
xayoliy to‘gimalar bilan boyitish, kutilmagan voqea-
hodisalarga ergashtirish, cheksiz va ulkan xayolot
olamini barpo qilishni talabaning ijodiy fantaziyasi
yaratadi. Shuning uchun ham tasavvur va fantaziya
talabaning yo‘lchi yulduzidir. Bunday yorgin
iste’dodga ega bo‘lgan ijodkor san’at olamining
yuksak pillapoyalarini mardona zabt etadi.
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THOUGHTS ON THE ART OF BALLET

Abstract. Ballet is the most attractive form of art with a rich centuries-old history and is characterized
by the ability to give the viewer an artistic idea through dance. This article deals with the development and
popularization of ballet art, as well as the meaningful and figurative expressions that are expressed about this

art form.
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BALET SAN’ATI HAQIDA MULOHAZALAR

Annotasiya. Balet ko'p asrlik tarixga ega bo‘lgan eng jozibali san’at turi bo‘lib, tomoshabinga badiiy g‘oyani
rags orqali bera olishi bilan ajralib turadi. Mazkur maqolada balet san’atining rivojlanishi va ommalashuvi,
shuningdek, ushbu san’at turiga oid ma’nodor va obrazli ifodalar borasida fikr yuritiladi.
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PASMbILWJIEHUE OB UCKYCCTBE BAJIETA
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When it comes to art and culture, the country of
France comes to mind associatively. It's not in vain, of
course. Because the origin and development of many
types of art is associated with France. For example,
when we talk about cinema, we remember its creators
— French directors and actors, the Lumer brothers,
who made a great contribution to the development of
this art. It is difficult to imagine theatrical art without
the tragedies of P.Cornell, J.Racine, and the plays of
J.B.Moliére.

Below we will consider about ballet, which stands
out for its attractiveness among the art forms. It is
known from sources that the term ballet was borrowed
from Latin (lat. ballare - to play, dance) into Italian (it.
balletto), and from it into French (fr. ballet) [Lekhina,
1985:69; Umarov, 2015:23].

In the explanatory dictionary of the Uzbek
language, this term is defined as follows: Ballet. A
stage work that expresses the content of the work
through musical and choreographic images and
music written for such a work [O'TIL, vol. 1: 148]. In
essence, ballet is a kind of art capable of conveying
to the viewer the artistic idea of stage work through
dance movements, the content and essence of which
are embodied in musical and choreographic images.

In the history of art, it is noted that ballet first
appeared in ltaly. But its development is connected
with the French state. The first ballet in France, “Ballet
Comique de la Reine”, was staged by the ltalian
choreographer Baltazarini on October 15, 1581,
and gradually became popular. During the reign of
Louis XIV, ballet improved somewhat and became
a favorite pastime of the nobility. The king was very
fond of this kind of art and he himself performed it

with love. Louis XIV was nicknamed “The Sun King”
(Le Roi Soleil) after his role as the “sun” in a ballet.

By the end of the 16th century, ballet had become
the most popular art form in the country. The strong
passion of Louis XIV for the art of ballet is evidenced
by the fact that he fully financed this art form from the
royal treasury. Also in 1661, he founded the “Royal
Academy of Dance” (Academie Royale de Danse) in
Paris. It was the first ballet school in the world. The
composer and choreographer Lully led this school.
Jean Baptiste Lully (1632-1687) was the king's
favorite dancer. He belonged to the Italian nationality
and entered the history of art as the creator of the
French national opera. Lully played the main role in
the development of ballet in subsequent years.

Thus, this type of art, which developed and
improved in France, is spreading to other countries
and peoples. Ballet, considered the most elegant
and attractive form of art, occupies a worthy place
in the hearts of many nations. Nowadays, all nations
appreciate and love the art of ballet.

The ballet school, created by the French, without
change penetrated into all nations with its terms. All
ballet terms of the French language are used without
change in all languages. For example, plié, demi pli¢,
battements tendus, battements jetés, ronds de jambe
par terre, battements fondus, battements frappés,
ronds de jambe en I'air, echappée, assemblé, a Takxe
battements soutenus et petits battements sur le cou-
de-pied, developpé, temps levé et changement de
pied, sissonne simple, pas de bourrée, balancé,
relevé, pas de bourrée suivi, allonge, amboiter,
enchainement, arrondie, balancer etc [Yarmolovich,
1986]. In general, it can be stated that the enthusiasm
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of the French in the field of art led to the fact that the
French language spread throughout the world and
began to be studied as a language of culture.

Speaking of the French ballet schooal, it is worth
mentioning the famous choreographers Jean Babilé
(1923-2014), Zizi Jeanmer (1824), Elisabeth Platel
(1959), Sylvie Guillem (1965), Isabelle Ciaravola
(1972), Aurélie Dupont (1973), Marie-Agnes Gillot
(1975), Dorothea Gilbert (1983) and others.

Many people, based on their experience, are
interested in the many meaningful suggestions and
opinions expressed by creative people or industry
professionals who have been hugely positively
influenced by this type of magical art based on their
experience. They reveal the essence of ballet art
in a meaningful and figurative form and enrich our
speech.

African peoples have a proverb. La vie est un
ballet; on ne le danse qu’une fois (fr.), i.e. Life is a
ballet; it can only be played once. It seems that the
above proverb refers to human life. But a figurative
comparison of life with ballet shows a certain level
of it.

The famous Russian writer A.S.Pushkin (1799-
1837) said that ballet is a dance performed by
the human soul. So ballet is not only a series of
movements but also a cry from the heart. Through
the choreographic image, the performer penetrates
the heart of the viewer.

The words of the Russian satirist Emil Krotsky
(1892-1963) about ballet: “The legs feed the wolf and
the ballerina”. In fact, unlike other types of dance, the
main movements in ballet dance are performed with
the feet.

The phrase “Ballet is an opera for the deaf” in
Uzbek sounds like “ballet — bu gunglar uchun opera”.
Ballet is an art form that can give the audience a work
of art through dance moves. Actions enter the soul
not by hearing, but by seeing. When we talk about
movement, the definition of ballet art given by the
Russian writer, philosopher, and poet Boris Krieger
(1970) comes to mind: “Ballet is the art of turning
movement into art”.

It is known that Russian ballet played a big role in
popularizing balletin America. Here it is appropriate to
cite the opinion of the English writer and screenwriter
Alan Khakin (1924-2009), “Russia: hundreds of
miles of fields and ballet in the evenings”.

Russian and Israeli writer, humorist, and author of
many aphorisms Gennady Malkin (1939) said that
“There is only a corps de ballet better than ballet”. It
is known that the corps de ballet (fr. Corps de ballet)
is a group performance of ballet dances [Lekhina,
1985:254]. From this statement, one can understand
how much the author appreciates this type of art.

Doctor of Medical Sciences llya Shevelev noted
that “Ballet is spiritualized plasticity, the embodiment
of thought in motion, the spiritual in the body”. It
seems that not all representatives of the region
can describe the experiences in the body of ballet
dancers in this way.

The actress Faina Ranevskaya (1896-1984),
speaking about ballet, said: “Ballet is hard labor in
flowers”. It must be remembered that ballet dances
are the result of constant training and hard work
before they are presented to the audience.

Attracts the attention of industry experts.
George Balanchine (1904-1983) is a Georgian
choreographer who contributed greatly to the
development of American ballet. His opinions, based
on his own experience, are actively used by industry
representatives. For example, he noted: “To make
a good ballet, you need to love beautiful women”.
These words emphasize the importance of the
feeling of love and its impact on the performer for the
effective performance of the ballet.

Also, from such words “Ballet is a women's world
in which a man is only an honored guest”, or “A man
in ballet is an accompaniment to women's dances”,
one can understand that women, who are considered
fragile, are considered as the backbone of this
graceful stage art.

No one can deny that women have always been
magical and mysterious. Nature created them the
most gentle, the kindest, and therefore the most
powerful, impetuous, and demanding when the time
comes.

Here we recall the words of the Russian ballet
dancer, ballet teacher, and film actor Maris Liepa
(1936-1989): “When you lift a partner, it’'s not the
weight that is heavy, but the character”. This means
that the taste and character of the ballerinas will be
so gentle that no other heaviness or difficulty will be
felt in front of them.

Russian ballerina, and choreographer - Maya
Plisetskaya (1925-2015) said: “Japanese cuisine is
the ideal food for a ballerina”. Because it is important
for ballet dancers not to increase body weight, but
maintain their height and diet.

Hence the conclusion that ballet art has a rich
centuries-old history and its heroes, who took an
active part in the development and popularization
of this art form. From the meaningful and figurative
statements about this art form, one can see how
deeply it has penetrated into the hearts of people and
widely the spheres of its influence.
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KINO-TELEVIDENIYE SAN’ATIDA BADIIY TA'LIMNING
O‘RNI VA AHAMIYATI

Annotatsiya. Mazkur maqolada, bugungi kundagi kino-televideniye san’atining tarixi, birinchi navbatda,
televideniye va kino ta’limini uyg‘unlashtirish muammosiga to‘xtalamiz. Shuningdek, maqolada kino-
televideniye san’atining muallifik mazmuni, rejissyorlik o‘qgish, aktyorlik va musigiy dizaynni o'z ichiga olishi
hamda san’atning kinematik sintezining o‘ziga xosligi, kino tasvirining xususiyatlari hagida batafsil so‘z
yuritamiz.

Kalit so‘zlar: kino, televideniye, san’at, tarix, mualliflik, rejissyor, aktyorlik, musiqiy dizayn, kinemetik sintez,
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MECTO U SHAYEHUE XYOOXECTBEHHOIO OBPA3OBAHUA
B KWUHO U TENEBUWOEHUUN UCKYCCTBA

AHHoOTauMA. B gaHHOW cTaTbe Mbl OCTAHOBMMCH Ha UCTOPUU COBPEMEHHOTO KMHO U TEMNeucKyccTBa, npe-
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THE PLACE AND SIGNIFICANCE OF ART EDUCATION IN
CINEMA AND TELEVISION ARTS

Abstract. In this article, we will focus on the history of today's film and television art, first of all, on the
problem of combining television and film education. Also, during the article, the film-television is one of the
most vivid types of art, and it is discussed in detail about the features of the film image, including the author's
content, director's study, acting and musical design, and the uniqueness of the cinematic synthesis of art.
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Bugungi kunda o‘zbek milliy kino-televideniye
san’ati davlat va jamiyat ijtimoiy hayotini
barqgarorlashtirish, mamlakatimizning milliy gadriyat
va madaniyatini dunyo maydonlariga olib chigishga
xizmat qilmoqda, desak mubolag‘a bo‘lmaydi.
Mamlakatimiz  Prezidenti tashabbuslari bilan
O‘zbekistonda barcha sohalar gatori milliy kino
va televideniye sohasida ham professionalizm va
xalgaro integratsiyaga asoslangan magsadli ishlar
amalga oshirilmoqda. Xususan, bugungi kunda
kinoindustriyani yanada rivojlantirish, sohadagi
dolzarb muammolarni hal etish magsadida bir qator
chora-tadbirlar dasturi ishlab chigilmogda. Shu bilan
birga, “O‘zbekiston Respublikasida kinematografiya
sohasini 2030-yilgacha rivojlantirish konsepsiyasini
tasdiqlash  to‘grisida’gi  Prezident  Farmoni
hamda “Kinematografiya to‘g‘risida’gi [1] Qonun
loyihalarini ishlab chigish bo‘yicha idoralararo
ishchi guruhi bilan birgalikda keng qamrovli ishlar
olib borilmoqda. Bundan ko‘zlangan maqgsad bitta —

xalgimizga har jihatdan yetuk kinoasarlarni taqdim
etish.

Badiiy ta’lim so‘z bilan amalga oshiriladigan
ijodning barcha ko'rinishlarini o'z ichiga olgan san’at
turi  bo'lib, kino-televideniye san’atining asosiy
manbalaridan biridir. Kino-televideniye san’ati badiiy
ta’lim asarlaridan texnika, tasvir, syujet va mavzularni
oladi. O‘zbekistonda badiiy ta’lim islohotlari (XX
asr 50-yillar oxiri 60-yillar boshlari) tufayli kino-
televideniye san’ati rivojlandi. Aynan o‘sha paytda
kino va televideniye mustaqil o‘quv intizomi sifatida
oliy ta’lim muassasalari o'quv dasturlariga keng
kiritildi.

O‘zbek kino-televideniye san’ati badiiy ta’lim
yo‘lidagi rivojlanish yo‘lida bir gancha bosgichlarni
bosib o‘tdi. Birinchi bosqich 60-yillarning oxiri
70-yillarning boshlarida amalga oshirildi. Oliy ta’limni
shakllantirish va mustahkamlash jarayoni asosan
badiiy ta’limni amalga oshirish, katta yoshdagi
aholi o‘rtasida savodsizlik va savodsizlikni bartaraf
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etish muammolarini hal qildi. Shu bilan birga
badiiy ta’'lim (jumladan, kino-televideniye san’ati),
mamlakatimizdagi barcha ta’lim sohalari singari
70-yillarning ofrtalariga qgadar kuchli mafkuraviy
bosim sharoitida rivojlandi.

Ofsha  vagtlarda  kino-televideniye  san’ati
o‘gituvchilari ommaviy axborot vositalari matnlarini
tahlil gilish uchun to‘liq vositalarga ega emas edilar. Bu
holat media-pedagoglarning, xususan, badiiy ta’lim
sohasidagi uslubiy ishlanmalarga bo‘lgan murojaatini
belgilaydi. Rossiyada kino-televideniye san’ati badiiy
ta’limi asoschilaridan biri S.N.Penzin shunday deb
yozgan edi: “Kino-televideniyening o‘ziga xosligini
topish badiiy ta’lim yordamisiz to‘laqonli san’atga
aylanishi qiyin bo‘lgani kabi biz ham o0z oldimizga
qo‘ygan vazifalarni uddasidan chiqa olmaymiz” [2].
Bu, eng avvalo, badiiy asarni ijodiy jarayon sifatida
tahlil qilish metodologiyasi, muallif pozitsiyasini
idrok etish usullari, o‘quvchining birgalikdagi ijodini
uyg'otish va faollashtirish, yozuvchining tarjimai
holini o‘rganish, uning nazariy va adabiy faoliyatini
shakllantirish masalalariga taalluglidir.

Kino-televideniye sa’natida badiiy bilimlarning
yetishmasligini  toldirish  kino va televideniye
ortasidagi  munosabatlarni  tushunish  uchun
rossiyalik kinoshunos olim M.Rabinovich mashhur
“Kino san’ati” jurnaliga murojaat qilib, rejissyorlar va
tangidchilardan uchta savolga javob berishni so‘radi:
1. Filmga moslashish har doim yo‘qotish bo‘ladi,
degan fikrga qanday qaraysiz va nega biz ularni kino
uchun samarali yo'l sifatida ko‘rmasligimiz kerak?

2. Yirik adabiyot asarlari allagachon suratga
olinganini inobatga olsak, bu janrning taqdiri ganday
bo‘ldi, deb o‘ylaysiz?

3. Sizningcha, filmga moslashuviar yozuvchining
kitobiga qizigish uyg‘otishiga hissa qo‘shadimi?
Kinoga moslashishni televideniye san’atini
o‘rganishni rag‘batlantirish vositalaridan biri, deb
hisoblash mumkinmi?

Televideniyening kino uchun, badiiy ta’'lim uchun
ahamiyatini tahlil gilar ekan, M.Rabinovich badiiy
ta’'limning kino-televideniye san’atiga moslashishda
asosiy manba rolini yaqqgol anglashiga tayangan.
Uning fikricha, film tomosha qilishdan oldin
badiiy ta’limni o‘rganish, tomoshabinning estetik
tayyorgarlik darajasini oshirish zaruriyatini tug‘dirdi
[3]. Ushbu muammo bo‘yicha ishlarni ko‘rsatadigan
dastur goidalari kino-televideniye san’ati o‘gituvchisi
tomonidan ishlab chigilgan tanlovning mazmunida
aks ettirilgan:

1. Kino-televideniye san’atining vujudga kelishi.
Badiiy talim kino-televideniye manbalaridan biri
(mavzular, syujetlar, tasvirlar, texnikalar).

2. “Buyuk soqov”. So‘zning funksional roli.

3. Kino va televideniye badiiy ta’limning birlamchi
elementidir.

4. Zamonaviy filmdagi so'z va obraz. Tasvirning

dominant pozitsiyasi.

5. Televideniye va kinoda montaj.

6. “Inson galbi dialektikasi’ni, shaxsning ichki
dunyosini takrorlashda kinoni badiiy ta’limga
yaqinlashtiradigan kinematografiya uslublari.

7. Televideniye va kinematografiya voqgelikning bir
xil tomonlariga, lekin har xil vositalar bilan murojaat
giladi.

8. Badiiy ta’lim asarlarini kino-televideniyega
moslashtirish tamoyillari. Roman, hikoya, hikoyaning
ijodiy, kino talqini.

9. Dasturiy  asarlarni  o‘rganishda  film
moslamalaridan foydalanishning o‘ziga xos usullari.
Badiiy ta’limni o‘rganish bilan bog‘lig holda yangi
turdagi insholar, adabiyotga oid yozma asarlar ekran
tiliga tarjima qilish.

10. Seminarlar, amaliy mashg‘ulotlar, televideniye
namunalaridan ba’zi muhim kinofilmlarga oid darslar.

11. Kino-televideniye adaptatsiyalari badiiy ta’'lim
zamonaviy o‘qish vositalaridan biri sifatida.

12. Darsda va darsdan tashqari ishlarda badiiy
film. Oliy ta’lim muassasalari talabalarini estetik
tarbiyalashda adabiyot, kino va televideniyening
o‘zaro ta’siri.

Bizning nazarimizda kino-televideniye san’atida
badiiy ta’limning o‘rmi va ahamiyatini yuqorida
keltirib o'tilgan dasturda televideniye va kinoning
o‘zaro ta’sirini tahlil qilish orqali talabalarning estetik
savodxonligini rivojlantirishga qaratilgan ishning bir
gator ketma-ket bosgichlarini o‘z ichiga oladi:

« talabalar ongida televideniye va kino o‘rtasidagi
o‘zaro ta’sirning tarixiy jihatini nazariy rivojlantirish;

« televideniye va kino o‘rtasidagi “aloqa nuqtalari’ni
o‘gituvchi bilan birgalikda qidirish: umumiy usullarni
ajratib ko‘rsatish;

e badily tallimdagi adabiy asarlarni kino-
televideniyega moslashtirishning asosiy tamoyillarini
tahlil qilish (muallif mazmuni, rejissyor o‘qishi,
aktyorlik o'yini, musiqiy dizayn);

* kino-televideniye san’ati nazariyasining elementar
tushunchalarini tushunishning fundamental asosi
sifatida badiiy ta’llim nazariyasining elementar
tushunchalarini o‘’rganish;

e talabalar bilan filmlarni tomosha qilish va
keyinchalik tahlil qgilish bilan amaliy mashg‘ulotlar
o‘tkazish (televideniyedagi hujjatli manbani ko'rib
chigish va filmga moslashtirish kontekstida).

Kino-televideniye san’atida badiiy ta’limning
o‘rni va ahamiyati borasidagi qarashlarimizni xorijiy
tadgiqotlar bilan asoslaymiz. Jumladan, germaniyalik
kinoshunos Y.M.Lotman kino-televideniye tilining
mazmunini shunday shakllantirgan: “Ekrandagi har bir
tasvir belgi, ya’ni ma’noga ega ma’lumot olib boradi.
Biroq bu ma’no ikki xil bo‘lishi mumkin. Bir tomondan,
ekrandagi tasvirlar real dunyodagi ba’zi obyektlarni
takrorlaydi. Ushbu obyektlar va ekrandagi tasvirlar
o‘rtasida semantik aloga o‘rnatiladi. Obyektlar
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ekranda aks ettirilgan tasvirlarning ma’nosiga
aylanadi. Boshqa tomondan, ekrandagi tasvirlar ba’zi
qo‘shimcha, ba’zan butunlay kutimagan ma’nolar
bilan to‘ldirilishi mumkin. Yoritish, tahrirlash, rejalar
bilan o‘ynash, tezlikni o‘zgartirish va hokazolar
ekranda aks ettirilgan obyektlarga qo‘shimcha ramziy,
metaforik, metonimik ma’no berishi mumkin” [4].

Kino-televideniye sa’natida badiiy ta’limning o‘rni
va ahamiyatini yana ikki xorijlik olimlar |.S.Levshina
va Y.N.Usovlar badiiy ta’limni o‘gitishning uslubiy
kamchiliklari hagidagi fikri adolatli ko‘rinadi: “Badiiy
matnga murojaat qilishda quruq taqdimot, badiiy
asarlarning hissiy tajribasini o‘ldiradigan tahlil haqida;
kinematografiyani xuddi shunday xavfkutayotganidan
qo‘rqish uchun ular uni ta’lim mavzusiga aylantirishga
qaror qilishdi. Ba’zilar fikricha, kino-televideniye
san’ati haqidagi erkin, beixtiyor mulogot oliy ta’lim
muassasalari talabalarini kitoblar, filmlar va rasmlarni
baholashda ratsionalizm va quruq didaktikadan
himoya qilishi mumkin” [5].

Bizning nazarimizda talabalarni televideniye va
kino tasvirlarini idrok etish jarayonini solishtirish
jarayonida, kino-televideniye o‘gituvchisi ularni tahlil
qilish va sintez qilib quyidagilarga amal qilishi lozim:

» ma’nolarni aniqlash (so‘zlar, ramkalar);

* ularni yangi konsepsiyaga birlashtirish (iboralar,
film iboralari);

* o‘gigan va ko‘rgan narsalarning xilma-xilligini
tushunish;

* unga nisbatan munosabatni aniglash.

Shuni  ta’kidlash  kerakki, kino-televideniye
san’atida badiiy ta’limning o‘rni va ahamiyatini
tahlil qilish, ko‘pchilik mahalliy nazariyotchilar va
amaliyotchilarning tushunishida, har doim ko'rib
chiqish usulini o'z ichiga oladi. Taqgriz — yangi badiiy,
ilmiy yoki ilmiy-ommabop asarni ko'rib chigish,
tahlil qilish va baholashni o‘z ichiga olgan original
adabiy janr. Filmni ko‘rib chigish usuli adabiyotlardan
badiiy ta’lim magsadlarida foydalanishning yana bir
misolidir.

Xulosa qilib aytganda, kino-televideniye san’atida
badiiy ta’limning o‘rni va ahamiyati vaqt dolzarbligini
yanada kuchaytirdi. Intellektual filmlar emas, balki
kassayaratishtendensiyasijamiyatningbadiiyta’limga
bo‘lgan ehtiyojini yo‘gotganligidan dalolat beradi
va natijada televideniye-kino san’atiga iste’molchi
munosabati paydo bo‘ladi (tomoshabinga tayyor film
tagdim etilganda). Hozirda tomoshabinning kino-
televideniye asarlarining hammuallifi bo‘lish qobiliyati
keraksizdek va so‘nayotgandek tuyulganda, badiiy
ta’lim yoshlarda estetik savodxonlikni rivojlantirishga
yordam berishi mumkin va kerak. Tomoshabinlarda
yuqori darajadagi mavhum, majoziy tafakkurning
mavijudligi  kino-televideniye san’ati nazariyasining
elementar tushunchalarini bilish bilan birga, tanqidiy
fikrlash va estetik tuyg‘u shakllanishining o‘ziga xos
kafolatiga aylanishi mumkin. Shundagina bizning
kino-televideniye san’atimiz yuksakliklar sari gadam
go'yishi shubhasiz.
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O‘ZBEK AKTYORLIK SAN’ATI TARAQQIYOTIDA TEATR
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Annotatsiya. Ushbu maqgolada, o'zbek aktyorlik san’atining shakllanish jarayonida havaskorlik truppalarining

o‘rni va ahamiyati hagida so‘z ketadi.
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Y3BEKCKOI'O AKTEPCKOIO UICKYCCTBA
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THE ROLE OF THEATER COMPANIES IN THE DEVELOPMENT
OF UZBEK ACTING

Abstract. This article describes the role and importance of amateur troupes in the process of formation of

Uzbek acting.

Key words: theater, actor, troupe, director, playwright.

O‘zbek teatri aktyorlik san’ati taraqqiyoti
Abdulla Avloniy tomonidan 1913-yil Toshkentda
teatr truppasi tashkil qilinishidan boshlandi.

“Turon” truppasi Abdulla Avloniy boshchiligida 25
ta yosh aktyorlar jamoasi bilan ish boshlar ekan,
truppa ijodkorlari 1914-yil 27-fevralda “Kolizey”
teatri binosida Aliasgqar Asqarov tomonidan
sahnalashtiriigan ~ Mahmudxo‘ja  Behbudiyning
“Padarkush” dramasini yorqin ijro etdilar. Ushbu
tomosha hagida G‘ulom Zafariy “O‘zgarishchi
yoshlar” jurnalida o'z fikrini: “Bu spektaklini
o‘ynashda kavkazlik o‘rtoglarimizdan Ali Asqar
Asqarovning katta yordami tegib, teatrni o‘ynamoq
usullarini ko‘rsatib, rejissyorlik etdi”*, — deb bayon
etadi.

Spektakl katta muvaffagiyat qozonadi. Bu hagida
“Oyna” jurnalining 1914-yil 22-mart sonida Fuzoil
Jonboyevning “Toshkentda milliy teatr” nomli
taqrizi bosilgan. “Unda boy rolida Abdulla Avioniy,
domla — A.Ziyoboyev, ziyoli — Nizomiddin Xo'‘jayev,
Xayrullo Eshonxo‘ja Xoniy, Norposhsho Xo'‘jayeva,
Tangriqul — Shoh Inoyatov, boy xotini — Hasan qori
Ziyoboyev, boyvachcha Toshmurod — Badriddin
A’lamov, pristav — Mirzaxonovlar o0z rollarida
yaxshi mahorat ko‘rsatdi, ayniqgsa, A.Avloniy boy
obrazini qanday bo'lishi lozim bo‘lsa, uni xuddi

L “QO‘zgarishchi yoshlar” jurnali, 1924-yil, 2-son

2 Rahmonov M. Hamza (O‘zbek davlat akademik drama teatri
tarixi). 1-kitob (1914—1960-yillar). — Toshkent: G‘afur G*ulom
nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 2001-y. 11-b.

shunday mujassam o‘laroq ko‘z oldimizga keltirib
qo‘ydi. Avloniyning sahnada ko‘rsatgan mahorat
va iste’dodiga tashakkur gilmasdan o‘tmoqni vijdon
gabul etmaydi”?, — deb yozgan edi. Bundan ko‘rinib
turibdiki, undagi ijrochilar ushbu tomoshaning
tomoshabop bo'lishi uchun harakat qgilganlar.

Ushbu tomoshadan so‘ng truppa yana bir
gator asarlarni sahnalashtiradi. Bular 1914-yilda
sahnalashtirilgan “To‘y”, 1915-yil  Avloniy
tomonidan ozarbayjonchadan tarjima qilinib, uning
o‘zi tomonidan sahnalashtiriigan “Badbaxt kelin”,
o‘sha yil kuzda sahnaga qo‘yilgan A.Qodiriyning
“Baxtsiz kuyov” dramalaridir. Truppaga original
asarlar kerakligini his etgan Abdulla Avloniy
“Finak”, “Advokatlik osonmi?” kabi komediyalar
yaratadi. 1916-yil “Advokatlik osonmi?” asariga
o‘zi rejissyorlik giladi. Ushbu spektaklda advokat
rolini N.Xo‘jayev, xizmatkor rolini esa M.Uyg‘ur
o‘ynagan. Ushbu asarlar o‘zbek teatri aktyorlik
maktabining  shakllanishidagi  ilk  qadamlar
bo'lib, havaskor aktyorlar oz ko‘rganlari hamda
tasavvurlari orgali ushbu rollarni ijro etganlar.
Mazkur ijodkorlarning intilish va izlanishlari
natijasida 1915-1916-yillar oralig‘ida truppa nafaqat
milliy asarlar, balki tarjima asarlarga ham qo'l
uradi. Bular Ozarbayjon dramaturgi Muhammad
Qulizoda qalamiga mansub “Ofliklar” hamda
Uzeir Hojibekovning “Layli va Majnun” asarlaridir.
Aynan shu spektakllar truppaning shakllanishiga
sabab bo‘lib, uning kelgusi faoliyati uchun maktab
vazifasini bajardi.



Teatr va kino

Bu haqgida akademik Mamajon Rahmonov
“Hamza” (1-bob) kitobida: “Truppaning
professionallik yo'lidagi rivojida 1915-1916-yillarda
sahnalashtirilgan qator tarjima asarlari katta ijobiy
ahamiyat kasb etgan. Ayniqsa, bu masalada
Ozarbayjon dramaturgiyasi muhim rol o‘ynagan”s,
— deya fikr bildiradi.

1916-yil Sidgiy Ruhilloning gastrolga kelishi
munosabati  bilan sahnalashtiriigan “Layli va
Majnun” spektakli orgali aynan “Turon” truppasida ilk
musigali asarga qo‘l urildi. Mamajon Rahmonovning
ta’kidlashicha: “Sidqiy Rubhillo o‘zbek yoshlariga
musiqa teatri to‘g'risida juda ko'p ta’lim bergan.
Har bir obrazning yaratilish uslublarigacha, ariya,
duet va xorlargacha, grim va kiyim-kechaklargacha
o‘rgatgan™. Shu tariqa o‘zbek teatrida nafagat
dramatik teatr, balki musiqali spektakllarda rol ijro
etuvchi aktyorlar ham yuzaga kela boshladi.

Aynan 1917-yil Oktyabr ingilobiga gadar o‘zbek
aktyorlik san’atida ayollar rollari bilan bog'liq
muammolar yuzaga kelgan. Sabab, xotin-gizlarning
paranjida yurishi ularni sahnaga chiqib rol ijro etishlari
uchun imkon bermas edi. Shuning uchun ham
erkaklar ayollar rollarini ham ijro etganlar. Bunday
spektaklda ayol personajining tomoshabinga ta’siri
yuqori bo‘lmadi. Chunki tomoshabin garshisidagi ijro
etuvchining erkak ekanligini sezib turgan. Shu sabab
ham o‘zbek sahnasidagi ilk aktrisalar o‘zbek millatiga
emas, balki boshga millatga mansub bo‘lgan.
Teatrshunos |.Muxtarovning ta’kidlashicha: “O‘zbek
millatiga oid bo‘lgan ayollar 1926-yildan yuzlarini
ochgan holda sahnaga chiqga boshlashdi™. Bu og‘ir
sharoitda sodir bo‘ldi. “Mana shunday sharoitda
Tamaraxonim, Mariya Kuznetsova, Lutfixonim
Sarimsoqova, Halima Nosirova, Zamira Hidoyatova,
Tursunoy Saidazimova singari talantli xotin-qizlar
katta jasorat ko‘rsatib sahnaga chiqdilar. Tursunoy,
Nurxon, Hadichaxon kabi yosh talantlar vahshiylarcha
o'ldirildi”®.

Burhon Abdulxayirov o'z izlanishlari orgali ilk o'’zbek
aktrisalari haqida shunday fikr bildiradi: “O‘zbek

3 Rahmonov M. Hamza (O‘zbek davlat akademik drama teatri
tarixi). 1-kitob (1914-1960-yillar). — T.: G*.G‘ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti, 2001-y. 14-b.

4 Rahmonov M. Hamza (O‘zbek davlat akademik drama teatri
tarixi). 1-kitob (1914-1960-yillar). — T.: G*.G‘ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti, 2001-y. 15-b.

> Muxtarov I. “Tursunoy”. “Teatr” jurnali, 2018-yil, Ne5. 16-bet.

¢ Abdullayeva S. Tursunxon Ja’farova. — T.: G*.G‘ulom
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7 Abdulxayirov B. Miyon Buzruk — jadid dramaturgiyasi va teatri
tadqiqotchisi. — T.: “Fan”, 2009-y. 121-b.
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11 Hamza nomidagi teatr. — T.: O‘zbekiston SSR davlat badiiy
adabiyot nashriyoti, 1957-y. 13-b.

sahnasiga birinchi bo'lib chiqqan ayol tatar bo‘lgan.
Ya'ni aktrisa Ma’sumaxonim shu davrda sahnaga
chiqgib, “Layli va Majnun” operasida rol ijro etgan.
Keyinchalik sahnani tark etib ketgan. Durriya xonim
ismli tatar ayol ham o‘sha kezlarda sahnaga chiqqan.
Shuningdek, yana tatarlardan o‘zbek sahnasiga
chiqqan Zuhra xonim ismli bir ayol bo‘lgan”. Shuhrat
Rizayev “Jadid dramasi” kitobida Ma’sumaxonim deb
gayd etilgan ayol aktrisa Ma’'suma Qoriyeva ekanligini
ta’kidlaydi va: “Ma’lum bo'lishicha, bu ayol keyinchalik
0zbek sahnasining mashhur namoyandalaridan
bo‘lgan O‘zbekiston xalq artisti Ma’suma Qoriyeva
ekan. Demak, Toshkent teatri jamoasi sahnaga ayol
aktrisani olib chiqishda ham birinchi bo'lib tashabbus
ko'rsatgan”®, — deya fikr bildiradi. Shu tariga o‘zbek
aktyorlik san’atiga ayol aktrisalar kirib keldi va
yangicha ijro shakllandi.

1919-yil Farg‘onada tashkil etiigan hamda Mannon
Uyg‘urtomonidan qayta tiklangan Toshkentdagi truppa
yarim professional truppalar ichida eng yaxshilaridan
edi. Aynan mana shu truppalarda o‘zbek teatrining
darg‘alari buyuk aktyorlar yetishib chigdi. Bular Abror
Hidoyatov, Yetim Bobojonov, Mariya Kuznetsova,
Obid Jalilov, Sayfi Olimov va boshqalardir.

“O'sha vaqtlarda aktyor va rejissyorlarning
professional mahorati hali ancha past edi. Ko'pchilik
aktyorlar o'z rollarini naturalistik uslubda talgin
gilar yoxud gastrolga kelgan tatar va ozarbayjon
truppalarining spektakllarida ko‘rgan narsalariga
ko'r-ko‘rona taqlid qilardilar. Rejissyorlar spektaklda
bir butun ansambl yaratishda va realistik obrazlar
yaratishda aktyorlarga ijodiy yordam berishga qodir
emas edilar’®. Lekin shu bilan birgalikda o‘zbek
an’anaviyteatrigaxostaglid san’atiaktyorlargaasqatdi.
Aktyorlar personajning xarakter xususiyatlarini,
obrazlarning tilini mohirona tasvirlay olganlar. “Ular
o‘zlaridagi taqlid qila olish qobiliyatiga ishongan
hamda turmushda ko‘pchilik bilan munosabatda
bo'lib tajriba orttirgan bo‘lganliklaridan o‘zlariga
berilgan rolni, ko‘pincha shoshmasdan, muvaffaqiyatli
bajarganlar™.

Lekin teatr izlanishlarda to‘xtamas, davrga
hamohang bo‘lgan spektakllarni sahnalashtirishda
davom etar edi. Mannon Uyg‘ur truppadagi faoliyatini
Hamzaning “Boy ila xizmatchi” asariga murojaat
gilishdan boshlaydi. Ushbu asarni Mannon Uyg‘ur
Toshkentga o‘zining truppasi bilan kelgan Hamza
Hakimzoda Niyoziy taqdim etganligini aytadi.

“Spektakining birinchi pardasida G'ofir itoatkor, bir
gapni ikki gilmaydigan kishi sifatida ko‘zga tashlanadi.
Ostonada qol qovushtirib, boyning kamsitishlariga,
haqoratlariga limmo-lim demay bosh egib turadi.
Ikkinchi pardada ham G'ofir domla, ellikboshi, goziga
to‘g‘ridan-to‘g'ri qarshi bormaydi. Ulardan rahm-
shafgat kutadi. Biroq hech kimdan najot topmagach,
Uyg‘ur G'ofirida g‘azab tug‘ila boshlaydi. “Meni
nima qilsalaringiz qilinglar, tegirmonga solib, un qilib



Shaxlo Xamidova. O‘ZBEK AKTYORLIK SAN’ATI TARAQQIYOTIDA TEATR TRUPPALARINING O‘RNI

chiqaringlar, yerga qoziq qilib qoqib yuboringlar, men
sizlardek shariatfurushlarning so‘ziga kirmayman,
xotinimni qo‘ymayman’, — deydi alam bilan. “Bu so‘zlar
endi aktyor tomonidan nola ohangida aytilmay, balki
sekin-asta kuchayib borayotgan nafrat, qahr-g‘azab
ohanglari bilan almashadi”’’. Ushbu spektaklda
Mannon Uyg‘ur nafaqat rejissyor, balki aktyor sifatida
ham o‘zini namoyon etdi.

Mazkur vyillarda teatrda ayollar faoliyat olib
bormagani sababli, Mannon Uyg‘ur Jamila roli uchun
aktrisa izlagan. O‘sha yillar bog‘cha tarbiyachisi
Mahsuma Sag‘itdinova ismli giz Jamila roli uchun
teatrga taklif etiladi. “Maxsumaning Jamilasi
ayollarga xos xislatlar, muloyimlik, or-nomusli ayol
sifatida talqin qilingan. Avval faqat ko‘zyoshlari bilan
boyning tosh bag'rini yumshatishga harakat qilgan
Jamila, endilikda yolvorish bilan ish bitmasligiga
tushunadi va qatiiy qarorga keladi, bevafolik
gilgandan ko‘ra poklikcha zahar ichib halok bo‘lishni
afzal ko‘radi”*?.

Ushbu asar ustida H.H.Niyoziy ham o'z truppasi
bilan birga ish olib boradi. H.H.Niyoziiy ham, M.Uyg‘ur
ham spektakl dekoratsiyasi hamda liboslardan
shartli ravishda foydalanganlar, lekin bu ikki ijodkor
truppa aktyorlaridan ijroda tabiiylikni talab gilganlar.
Hamzaning aktyorlar bilan ishlashiga guvoh bo‘lgan,
uning truppasida aktrisa bo'lib faoliyat yuritgan
M.Kuznetsova shunday fikr bildiradi: “O’sha vaqtlarda
buyuk rus teatri reformatorlari K.S.Stanislavskiy va
V.I.Nemirovich-Danchenko hagida Hamza bilganmi
yoki yo‘gmi bilmayman, lekin u biz aktyorlar bilan
ishlash jarayonida badiiy obrazga chuqur kirishni,
haqiqiy kechinmani, hayotning sahnadagi tabiiy
aksini o‘rgatgan va ijodiy muloqot ustida ish olib
borgan”®.

2 Rahmonov M. Hamza (1-tom). — T.: G*.G‘ulom nomidagi
adabiyot va san’at nashriyoti, 2001-y. 22-b.

13 San’atshunoslik institutining o‘zbek teatri tarixi bo‘yicha
materiallari. D:93, Ne218. 5-bet

Mannon Uyg‘ur o‘zbek teatriga aktyor sifatida kirib
kelarkan, birinchi navbatda o'z oldiga obrazlarni his-
tuyg‘ular asosida jonli ifoda qilishni magsad qilib go‘ydi.
Uning bu magsadga yetishishi uchun xalq og‘zaki
ijodini chuqur bilishi, mumtoz adabiyotni mushohada
gila olishi katta yordam berdi. Misol tariqasida uning
Ozarbayjon dramaturgi Husayn Jovidning Sharq
mumtoz adabiyoti Farididdin Attorning “Mantiq ut-
tayr”, Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr” asarlaridagi
eng nozik ilohiy ishq mavzusi asosida yozilgan
“Shayx San’on” dramasini sahnalashtirishi Navoiy
jjodini yurakdan his gqila olganligidan, intellektual
darajasining juda kengligidan darak beradi. Aktyorning
xotirasi, adabiyotga bo‘lgan gizigishi, nazariy-tahliliy
va ijodiy tasavvuri gancha keng bo‘lsa, shuncha
ijroda, gahramon ruhiyatida yashash oson bo‘ladi.

M.Uyg‘ur Moskvada o'qib kelarkan, u rus teatri
tajribalarini  “Turon” truppasidagi avvalgi amaliy
jarayonlari bilan uyg‘unlashtirib, oz rejissyorlik
faoliyatini ham boshladi. 1-guruh aktyorlari Moskvada
tahsil olarkan, ularga o‘zbek adabiyotining yetuk
namoyandalari shoir, yozuvchi, dramaturg Abdulhamid
Sulaymon o‘g‘li Cho‘lpon tarjimon sifatida hammaslak
bo‘ldi.

Aynan mana shu davr o'zbek teatri aktyorlik
maktabida yangi bosqichni boshlab berdi. O‘zbek
aktyorlik san’atining yorqin vakillari Abror Hidoyatov,
Sora Eshonto‘rayeva, Mariya Kuznetsova, Maryam
Yoqubova kabi san’atkorlar yetishib chiqdi. O‘zbek
an’anaviy teatrida kechgan jarayonlar keyinchalk
Yevropa tipidagi teatrning shakllanishida katta
maktab bo‘lib xizmat qildi. Aynan truppa aktyorlari
tomonidan improvizatsiya, rolni tez o‘zlashtirib olish
kabi xususyatlar keyingi davr aktyorlik san’atida
muhim vosita bo'lib xizmat qildi.
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Qo‘g‘irchoq teatr jamoalari fagat kichik yoshdagi
tomoshabinlar uchun spektakllar sahnalashtirish
bilan chegaralanib qolmay, balki yoshlarga, katta
yoshdagi tomoshabinlarga mo'ljallangan yirik
asarlarni ham sahnalashtirib kelmogda. O‘zbek milliy
go‘g‘irchoq teatrida (Respublika qo‘g‘irchoq teatri)
“Alpomish” dostoni asosida yaratilgan “Qanotli
odamlar” (N.To‘laxo‘jayev asari asosida) Navoiy
dostoni asosida yuzagakelgan“Qush tili” (H.Rasul),
Farg'‘ona viloyat teatrida Jo‘ra Mahmudning
“Alpomish”, Xorazm viloyat go‘g‘irchoq teatrida
Shukurjon Safoyevaning “Jaloliddin tulporlari”,
Andijon viloyat “Lola” qo‘dg‘irchoq teatrida
N.Mamatovning “Oygul bilan Baxtiyor” (H.Olimjon
asari asosida) kabi yirik mavzulardagi spektakllar
shular jumlasidandir.

Respublika qo‘g‘irchoq teatri salkam sakson
yildan buyon jajji tomoshabinlarni o'’z tomoshalari
bilan xursand qilib kelmoqda. Mustaqillik vyillarida
ushbu teatr rejissurasida an’ana va novatorlik
izlanishlari keng ravishda amalga oshirildi. Xususan,
I.Lukyanova va D.Yuldasheva ssenariysi asosida
rejissyor |.Yakubov tomonidan sahnalashtiriigan
“Karvonsaroy” spektakli an’anaviy qo‘g‘irchoq

0‘zDSMI xabarlari

tomoshalariga uyg‘unligi hamda bugungi zamonaviy
teatr san’atiga mosligi bilan ajralib turadi. Ushbu
tomosha istiglol vyillarida keng tomoshabinlar
auditoriyasini jalb qildi va hozirgacha o'z mavqgeini
yo‘gotgani yo‘q. Sababi, spektakl milliy o‘zlikni
anglashga hamda xalgimizga xos bo‘lgan an’analarni
gadrlashga undaydi.

Rejissyor |.Yakubov talginidagi ushbu tomosha
hozirda unutilayozgan qadimiy xalq tomosha
san’atining eng keng targalgan ko'rinishlarini
bugungi kun tomoshabiniga namoyish etish bilan
ahamiyatlidir. Birgina tomoshaning o‘zida qo'l-
qopli, trosli, marionetka qo‘g‘irchoglardan foydala-
nilgan. Bularning barchasi gadimiy qo‘g‘irchoq o‘yinla-
rining asosiy ko‘rinishlaridan hisoblanadi.

Tomoshada qo‘g‘irchoglar bilan birga jonli plan ham
ishlatilganligiga guvoh bo‘lish mumkin. Jonli planda
0‘z ovozida ashulalar aytgan, ragsga tushgan, doira
chalgan aktyorlar qo‘g‘irchoq o‘yiniga uyg‘unlashib
ketgandek bo‘ldi. Bundan tashqari  aktyor-
go‘g‘irchogbozlar bir vaqtning o‘zida ikki qo‘liga turli
go‘g‘irchoglarni kiygizgan holda xarakterlarga mos
ravishda ovozlarini o‘zgartirib asar gahramonlarini
gavdalantirishadi. Shuningdek, aktyorlar tomonidan
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sahnaga olib chigilgan har bir an’anaviy qo‘g‘irchoq
san’ati turlari haqgida jajji tomoshabinlar bilan savol-
javob orgali mulogot qilinishida spektaklining o‘ziga
xos ma'rifiy jihati ko‘rinadi. “Sahnada bo‘layotgan
jarayon nafaqat bolalarni, balki kattalarni ham
o‘ziga rom etadi: jozibador g‘ayratlilik, aktyorlarning
samimiyligi, xursandchilik va teatr mojizasiga
aloqadorlik hissini uyg‘otadi” [1].

Spektakl  millly madaniyat bilan  bog'liq
rangdor sahnaviy jihozlar yordamida boyitilgan.
Sahnalashtiruvchi rassom R.Kamoliddinov
tomonidan an’anaviy interyer jihozlari sahnaga
ko‘chirilganligini  ko‘rish  mumkin. Rang-barang
tasvir tushiriigan gilamlar, so‘zanalar, va hatto,
jjrochilarning egnidagi liboslari ham xalgqona -
yaktak, do‘ppi milliyligimiz ifodasidir.

“Karvonsaroy” nomli “quvnoq va yorqin tomosha
tomoshabinlarni o‘zbek xalqining an’anaviy san’ati
bilan tanishtiradi” [2]. ljodkorlar tomosha ko‘rsatish
orgali bolalarni zavqglantiradi, ularga o‘ziga xos bilim
beradi, an’analarimiz haqida hikoya qiladi, targ‘ib
etadi. Aynan mana shunda rejissyor |.Yakubovning
novatorlik izlanishlari namoyon bo‘ladi. Shuning
uchun ham ushbu tomosha sahnalashtirilganligiga
yigirma vyil otgan bo‘lsa-da, hali-hamon turli
yoshdagi va turli millatli muxlislarni o‘ziga jalb qilib
kelmoqda.

Respublika qo‘g‘irchoq teatri rejissurasini yanada
rivojlantirish yangi janr va shaklni olib kirishdagi
izlanishlar davom etayotganini boshga spektakllar
orqgali ham ko‘rish mumkin. Ulardan biri rejissyor

D.Yuldashevaning “Yana Anderson” spek-
taklidir. U daniyalik mashhur ertak yozuvchisi
G.X.Andersenning “Gugurt ushlagan qiz” nomli
ertagi asosida sahnalashtirilgan.

Ertakning qo‘g‘irchoq teatridagi talgini hisoblangan
“Yana Andersen” spektaklida ertakchining o'zi ham
sahnada gavdalanadi. U sahnaning ortida stol-stulda
o‘tirgancha qo‘lida pyero bilan qog‘ozga vogealarni
yozayotgan hamda og‘zaki sharhlayotgan holda
namoyon bo‘ladi. Bu orqgali spektakldagi voqealar
xuddi tomoshabinning ko‘zoldida, hozirning o‘zida
dunyoga kelayotgandek tasavvur uyg‘onadi.
Dramatik teatrga xos bo‘lgan ushbu jihatni rejissyor
go‘g‘irchoq teatrida spektakl badiiyligiga uyg‘un
holda ifoda eta olgan. Vogealarda ishtirok etuvchi
go‘g‘irchoqglarning barchasi planshetlidir.

Parda ochilgach, ikki tomonda tomlarini qor
bosgan uylar ko‘rinadi. Ularni bolaligidan mahrum
etib, bozorga yo'llagan bir uzun ko‘prik bog‘lab
turibdi. Mana shu yerda voqealarning asosiy
gismi ro'y beradi. Shu yerda juda yupun kiyingan,
go‘lida gugurt ko'tarib yurgan qizalog ko‘rinadi.
U sovuqdan qaltiragancha gugurtni ko‘chadan
o‘tayotgan odamlarga sotishga harakat qiladi. Agar
gugurtlarni sota olmasa, uni uyda dadasi jazolashini
yaxshi biladi. Qizaloq atrofidagi bolalarning
shodon qichqirig‘i, bir-biri bilan gorbo‘ron o‘ynashi,
shuningdek, ikki tomondagi uylarning eshigi ochilib,

ota-onalar farzandlarini uyga — Yangi yil dasturxoniga
chagqirishini jimgina kuzatar ekan, uning qgalbida
kechayotgan o‘y-xayollarni tomoshabin har soniya
his etib turadi.

Spektakl davomida qizalogning tasavvuridagi
personajlar va predmetlar tomoshabin ko‘z o‘ngida
jonlanadi hamda u bilan mulogotga kirishadi.
Spektaklning so‘ngida esa yuqgoridan onasining ruhi
tushib, gizalogni o‘zi bilan olib ketadi. Qizaloq va
uning ortidan tasavvurida namoyon bo‘lgan barcha
narsalar va jonzotlar astalik bilan yuqoriga parvoz
giladi. Ertakda yangi yilning birinchi kuni gizalogning
muzlab golgan va jon bergan tanasini odamlar topib
olishsa, rejissyor D.Yuldasheva spektaklda shoirona
yakunni o‘ylab topgan. Tragediya janridagi ushbu
spektakl bugungi kun uchun dolzarbdir. Sababi,
hozirda ham o'z farzandlariga befarg bo‘lgan yoki
ularni mehribonlik uylariga tashlab ketayotgan ota-
onalar mavjudligiga guvoh bo‘imagdamiz. Shu
jihatdan ushbu spektakl tomoshabinni fikrlashga
chorlaydi.

Qo‘dirchoq teatri deganda doimo yumorga
boy, turli zavqli o'yinlar asosidagi tomoshalar
ko‘zoldimizga keladi. “Yana Andersen” spektakli
esa butunlay boshqa kayfiyat beruvchi asar sifatida
sahnalashtiriigan. Boz ustiga spektakining obrazli
yechimiga psixologik yo‘l bilan yondashilgan. Aynan
shu jihatlar uning turli tanqidlarga uchrashiga
sabab bo'lishi, tabiiy. Ammo qo‘g‘irchoq teatrining
yirik namoyandasi S.V.Obraztsov faoliyatiga nazar
tashlaydigan bo‘lsak, u boshqgargan teatr “insonning
psixologiyasi va yorqin, xarakterli tomonini
ifodalashga harakat qilgan” [3]. Shu jihatdan uning
tajribasi Respublika qo'‘g‘irchoq teatrida ham
bugungi kun masalalari bilan uyg‘unlashtiriigan
holda amalga oshirildi, deb aytish mumkin.

Bundan tashqari rejissyorning yuqorida keltirilgan
muammolarni aynan teatr uchun yangi bo‘lgan tragik
kayfiyat bilan berish, bu orqali tomoshabinning
galbiga yaxshiroq ta’sir etish va bolalar uchun
mo‘ljallangan spektakl orqali bevosita kattalarga
murojaat qilish maqgsadi yaqqol seziladi. XX asrning
yirik teatr islohotchisi B.Brext aytganidek: “Faqatgina
yangi magsad yangi san’atni dunyoga keltiradi” [4].
Ushbu spektakl orqali esa rejissyorning maqsadi
asarni teatr uchun yangi bo‘lgan shakl va ko‘rinishda
ifodalashga intilishdan iboratligi namoyon bo‘ldi.
Ta’kidlash lozimki, “Yana Andersen” spektaklida
vaqt, makon va harakat birligi kuzatiladi. Bu esa
esdan chigayozgan klassitsizm davriga xos bo‘lgan
jihatlar sifatida gadrlidir.

Qizalog qo‘g‘irchog‘ini o‘zining go‘g‘irchogbozlik
texnikasi, chiroyli va xarakterli ovozi bilan jonlantirgan
aktrisa, sahna ustasi

V.Yusupovaning ijrosida ham rolga psixologik
yondashuv  kuzatilib, u qgizologning fojiasini
xarakterga mos ravishda ma’yuslik va sokinlik bilan
ochib beradi. Unda qo‘g‘irchoq bilan gandaydir
uyg‘unlik seziladi. Zero, “qo‘g‘irchoq san’atining
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asosiy sehri qo‘g‘irchoq va insonning o‘zaro uzviy
bog’ligligidan iborat” [5].

Umuman olganda, O‘zbek milliy go‘g‘irchoq teatri
rejissurasida mustaqillik davrida xalq tomosha
san’ati an’analari qayta tiklanganligi, ularni bugungi
kun tomoshabiniga ham ko‘rsatish tajribasi amalga
oshirilayotganligi namoyon bo‘imoqda. “Milliy
qgo‘giirchoq dramaturgiyasi o‘zining barcha tematik
yo‘nalishlarida folklor va mumtoz she’riyatga
yondashadi” [6]. Xuddi shuningdek, bugungi kunda
teatr ham milliy o‘ziga xoslikni sahnada ifodalashda
an’anaviy vositalarga tayanmoqda.

Teatr rejissyorlari talginida janr rang-barangligi
va noodatiy yo‘nalishni topishga intilish, qo‘g‘irchoq
teatrining ayrim ifoda vositalarini dramatik teatrga xos
bo‘lgan jihatlari bilan boyitish, dunyo tajribalaridan
kelib chiggan holda spektakllarda animatsion va
multiplikatsion effektlarning uyg‘unligiga erishish,
bir vaqtning o‘zida turli qo‘g‘irchoglarni olib chiqish
va soya teatri bilan uzviy bog‘lash singari novatorlik
izlanishlar kuzatilyapti.

Qo'g‘irchoq teatrida doimo hayotimiz bizni o‘rab
turgan olam, atrofimizdagi yaxshilik va yomonliklar
ro‘yirost va mo'jizaviy ohangda ifodalanishi lozim.
Chunki bolalarni aldab bo‘Imaydi. Ularga hayot
hagiqatini o‘rgatib borish lozim. “Qo‘g'irchoq teatri
ulug®, sehrli, maishiy bo‘lib boshlanganligidan
gat’iy nazar hayotdan unib chiqqgan hamda doimo,
barcha tarixiy davrlarda u bilan juda ham uzviy
bog'liq bo‘lgan” [7]. Teatrning ijodiy faoliyati shuni
ko‘rsatmoqdaki, bugungi kunda ham u hayotdan
ajralmagan holda rivojlanishda, shakllanishda
davom etmoqda [8].

O‘zbek xalgining madaniy hayotida, aynigsa, yosh
avlodning kamol topishida o'z o‘rniga ega bo‘lgan
go‘g‘irchoq teatri sahnasida millatimiz ajdodlarining
ibratli hayoti, jahon tamaddunida qo‘shgan hissasi,
yaxshilik va yomonlikning tarixiy talginlari doimo
ko‘rsatib kelingan. Qo‘g‘irchoq teatrini tadgiqot
sifatida o‘rgangan S.Qodirova shunday yozgan:
“Qo‘g‘irchoqchilar el-yurtga ozor bergan, g‘am-kulfat
keltirgan zamon zo‘ravonlarini tanqid qilish hamda
turmushdagi ayrim qoloqliklar, egriliklar ustidan
kulish bilan xalq uchun zarur bo‘lgan katta ijtimoiy
va estetik vazifani bajarib kelganlar” [9]. Biroq sobiq
ittifoq davrida bu san’at turiga ham sinfiylik nugtayi
nazardan talgin qilingan yoki shu kabi talginlarga
e'tibor qaratilgan. Jumladan, tarixiy shaxslardan
boflgan Qo‘gon xoni Xudoyorxon (1845-1851,
1862-1863, 1865-1876) hamda uning sarkardalari
Mirzo Ahmad, Iso Avliyo kabi ajdodlarimizni zolim,
ayyor shaxs sifatidagi talginlari, sovetlar tomonidan
“bosmachilar” deb atalgan istiglolchilarning obrazlari
talonchi, qaroqchi sifatida sahnaga olib chigilgan.

Mustaqillik vyillarida esa qo'g‘irchoq teatrida
tariximizga, = buyuk  ajdodlarimizga  nisbatan
o‘zgargan siyosat tufayli ularning el orasidagi obro‘-
hurmati qayta tiklana boshladi. Teatr sahnalaridagi
kabi qo‘g‘irchoq teatri sahnasiga ham Shiroq,

Jaloliddin Manguberdi, Amir Temur, Mirzo Ulug‘bek,
Alisher Navoiy, Zahiriddin Muhammad Bobur kabi
allomalarimizning siymolari olib chiqildi.

Mashhur qo‘g‘irchoq teatri rejissyori Volxovskiy
ta’siri bilan aytganda: “Qo‘g‘irchoqg teatrining ijod
pozitsiyasi shundan iboratki, u tomoshabin bilan
zamonning dolzarb vazifalari hagida qo‘g‘irchoq
va aktyor mujassamlashtiruvchi yorgin teatr tilida,
yuz va harakat, pantomimo va aniq plastika orqgali
alogada bo‘ladi”. Demak, qo‘g‘irchoq teatri zamon
bilan birga o‘sha zamonning dolzarb masalalari
hagida ham birga talgin qilish lozim. Qo‘g‘irchoq
teatri boshqa teatr san’ati turlaridan o‘ziga xos obraz
yaratish xususiyati bilan farq qiladi. Qo‘g‘irchoq teatri
aktyori, rassom va qo‘g‘irchoq ustasi hamkorligida
yaratgan san’at asariga, ya’ni qo‘g‘irchogga jon
kiritadi. Tarixiy mavzularni yoki tarixiy shaxslarni
go‘g‘irchoqga sifat berishda ham imkoniyatga
ega hisoblanadi. Tarixiy shaxsning yuzi, qomati,
ko'rinishi, kiyimlarida tarixiylik aks ettirish imkonini
beradi. Ba'’zida bu masalada tarixiy asarlarni o‘qish
bilan birga tarixchilarni o‘’zidan ham maslahat olinadi.
Tarixiy shaxslarni spektaklning borishiga garab yuz
tuzilishi, yoshi o‘zgarishiga garab, qo‘g‘irchoqglar soni
ko‘payib borgan. Masalan, 2010-yilda Surxondaryo
viloyati qo‘gfirchoq teatrida “Shiroq afsonasi”
nomli asarida Shiroq obrazidagi qo‘g‘irchoq ikki
ko‘rinishda bo‘lgan. Ya’'ni miloddan avvalgi 323-yilda
Ahamoniylar hukmdori Doroga qarshi bir o‘zi jang
gilishga majbur bo‘lgan Shiroq hiyla ishlatadi. Uning
hiylasi orqali Doroga o‘z “xalgi’dan jabr ko‘rgan holati,
ya’ni o‘zini o‘zi qulog‘i, burnini kestigan siymosi va asl
holatidagi ko‘rinish tufayli ikki qo‘g‘irchoq yasalgan.
Vatan ozodligi yo‘lida jonini fido gilgan oddiy cho‘pon
yigit hagidagi bu gadimiy rivoyat bugungi kunda ham
dolzarbligi va vatanparvarlik g‘oyalarini ulug‘lashi
bilan e’tiborni tortgan [10].

Buxoro viloyat qo‘g‘irchoq
“Shiroq afsonasi” spektakli bilan munosib
yutuqga erishgani sir emas. Qo'g‘irchoq teatri
aktyori qo‘g‘irchoq orqali to'sigsiz sahnada turib
tomoshabinga ayta olmagan yurak dardini ona
vatanga bo‘lgan muhabbatini, orzu-umidlarini,
shirma orgasidan o‘zi ko‘rmagan holda izhor giladi.
Ana shunda qo‘g‘irchoq teatri sahnasida mofjiza yuz
beradi. Oddiy predmet material jonlanadi va u ham
inson kabi yashayotganligiga, nafas olayotganiga,
umuman borligiga, esda golganiga tomoshabin ham
ishonib, qgo‘g‘irchoq bilan birga yig‘laydi, kuladi,
gayg‘uradi.

Milliy tariximizda yorqin iz qoldirgan alloma-
larimizdan biri Pahlavon Mahmud (1247-1326)
bo'lib, uning hayoti va faoliyati hozirgi yoshlar uchun
ibratlidir. Pahlavon Mahmudning badiiyati go‘g‘irchoq
teatri sahnasiga 1993-yilda tashkil topgan Xorazm
viloyati qo‘g‘irchoq teatri jamoasi olib keldi. Bu
spektakl 2000-yilda Samarqand shahrida o‘tkazilgan
go‘g‘irchoq teatrlarining IV an’anaviy festivalida
sovrinli o‘rinni olgan [11].

teatri 2016-yilda
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2021-yilda Samargand viloyat qo‘g‘irchoq
teatri jamoasi “Ulug‘bek yulduzi” spektaklini
tomoshabinlarga namoyish etdi. Ushbu spektakl 22-
mart Mirzo Ulug‘bek bobomiz tavallud topgan kun
munosabati bilan jajji tomoshabinlar e’tiboriga havola
etildi. Tarixiy haqigat nuqgtayi nazaridan garaganda,
Mirzo Ulug‘bek obrazining qariyb har bir harakati
tarixdagi real voqelik bilan tasdiglanishi darajasiga
yetkazilganligi ma’lum. Bu xususiyat fagat bosh
gahramon obraziga emas, balki butun tragediyaga
tarixiylik baxsh etadi. Mirzo Ulug‘bekning jahon
ilm-faniga qo‘shgan hissasini yetarlicha tasvirlay
olish uchun uning asarlarini tushuna olish muhim
hisoblanadi. Ba’zida dramaturg va rejissyor bilan
birga aktyor ham bu ilm-fandagi kashfiyotni gqay
darajada muhim ekanligini anglab yetishi lozim.
Shundagina u o‘zi yaratayotgan buyuk siymo obrazini
tomoshabinlarga yetkazib bera oladi. Bu qo‘g‘irchoq
teatrida murakkab masala sifatida qgaraladi. Shu
bois, tarixiy siymolarga bag‘ishlangan spektakllarni
yaratailishi bir necha yillarni tashkil etib borgan.
Sovetlar davrida Mirzo Ulug‘bek siymosini ko‘proq
tragediya tarzida, ya’ni 0z o'g‘li tomonidan o'ldirilishi
ko‘proq tasvirlangan. Bu tasvir jarayoni teatrlarda
ko‘proq saglanib golganligi bois, Samargand viloyat
go‘g‘irchoq teatri jamoasi ana shu an’anadan voz
kechib, yosh avlodga Mirzo Ulug'bekning ilmiy
kashfiyotlarini yetarlicha ochib berish an’anasiga
o‘tgan.

2023-yilning 15-may kuni Buxoro viloyat
go‘g‘irchoq teatrida yosh rejissyor Ravshan Rasulov
tomonidan sahnalashtiriigan “Javohir tabib” nomli
spektakl O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat
vazirligi tomonidan biriktirilgan badiiy kengash
a’zolariga topshirildi. Munojot Ergasheva muallifligi
bilan yozilgan ushbu asarda buyuk ajdodlarimizdan
biri bo‘lgan Abu Ali Ibn Sinoning bolalik va tibbiyot
ilmiga qgo‘shgan buyuk ishlarini yaqqol ko‘rsatib
beruvchi vogealar aks etgan. Taqdimotga tashrif
buyurgan mutaxassis tomonidan sahna asarining
ba’zi juz'iy kamchiliklariga o‘zgartirish kiritish
kerakligi taklif etildi va shu kamchiliklar bartaraf
gilingandan so‘ng, tomoshabinlarga ko‘rsatish
uchun ruxsat berildi.

O‘zbek qo'diirchoq teatridagi qo‘g‘irchoqglar
orasida tatar do‘xtir Botirshin giyofali qo‘g‘irchoq
XX asr boshlarida o'zbek bolalari orasida mashhur
bo‘lgan. Uning boshida pastakkina kungara oq
jun telpak bo'lib, ustida harbiy mundir, belini gizil
tasma bilan bog'‘lab, ustidan zar jiyakli gora kamzul
kiyib olgan. Yuzi jigarrang, soqol-mo‘ylovi, qoshlari
ogargan, yashil ko‘z. Unga qarab tutib millatini,
mansabini, xarakterini bemalol ajratib olsa bo‘ladi:
harbiy mansabdor, xarakteriga ko‘ra badjahl va
sovuqgroq, lekin aslida mehribon va zahmatkash
odam [12]. Shubhasizki, bu qgo‘g‘irchoq tarixiy
shaxsni gavdalantirgan.

1907-yilda R.A. Komarov tomonidan yozilgan
go‘d‘irchoq ta’rifida do‘xtir Botirshin hali hayot

bo‘lgan. Demak, o‘zi hayotligidayoq qo‘g‘irchoq
teatri personajiga aylangan. Algissa, Botirshinning
tarixiy shaxsligi, vrach ekanligi sir emas. Birog uning
Turkistongaganday kelib qolganligivanimasababdan
go‘g‘irchoq teatri personajiga aylanganligi muammo
bo‘lib kelayotgan edi. Ana shu muammoni kuchimiz
yetganicha yechishga urindik. Tarixiy manbalarda,
Muhammad Botirshin (1833—-1912) 1858-yilda fligel-
adyutant, polkovnik N.lgnatov rahbarligida Xivaga
kelgan rus missiyasiga tarjimonlik qgilgan, shu bilan
birga doktorlik ham gilgan [12]. 1867-yilda Turkiston
general-gubernatorligi tashkil etilgach, u Toshkentga
kelgan hamda tilmochlik va tabiblik faoliyatini davom
ettirgan. U mahalliy aholi orasida, aynigsa, bolalarga
mehribon bo'lib, ularni davolashda xizmat qilgan.
Shu bois, u o‘zbek bolalari orasida mashhur edi.

Xulosa qilib aytganda, qo‘g‘irchoq teatri sahnasida
tarixiy vogelik va tarixiy shaxslarning talginlarini kam
bo‘lsa-da, sahnada namoyish qilindi va gilinmoqda.
Bu jarayonda tarixiylik tamoyili o‘laroq ko‘p mehnat,
ijodiy tafakkur, tarixiy kompozitsiyalar yaratishga
majbur giladi. Shu vaqgtgacha tarixiy siymolardan
Shiroq, Abu Ali ibn Sino, Jaloliddin Manguberdi,
Amir Temur, Mirzo Ulug‘bek kabi allomalarimizning
go‘g‘irchoq teatridaga talginlari an’anaviy tarzda
ko‘rinish berib kelmogda. Biroq endigi navbat
yangi-yangi tarixiy vogeliklar va tarixiy shaxslarning
yangicha talqginlarini yaratish borasida bu teatr
jamoalari oldidagi maqgsadlardan biri bo‘ladi, degan
umiddamiz.
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VOKAL-XOR IJROCHILIGIDA O‘QUVCHILAR OVOZINI
HIMOYA QILISH BILAN BOGLIQ XUSUSIYATLAR BORASIDA

Annotatsiya. Mazkur maqolada, o‘quvchilarning vokal-xor ijrochiligi orqali ovozlarini yolga go'yish va
jamoada kuylash malakalarini shakllantirish, ularning ovozlarini himoya qilish bilan bog‘liq bo‘lgan ba’zi
xususiyatlar hamda vokal-xor o‘gituvchilarining professional sifatlari borasida so‘z ketadi.

Kalit so‘zlar: ovoz apparati, nafas, diapazon, registr, tembr, mutatsiya, falset, xormeyster, vibrato, ritm,

temp, dinamika, gattiq hujum.

Ob OCOBEHHOCTU 3ALWLNTbI TOJNIOCA YYHALLUXCA B
BOKAJIbHO-XOPOBOM UCMNOJIHEHUU

AHHoOTauus. B gaHHoi ctaTbe npefcTaBneHbl HEKOTOpPble 0COGEHHOCTU, CBA3aHHbIE C pa3BUTMEM rornoca
yyalmxcs U bopMUpPOBaAHMEM HABLIKOB MEHWSI B KOJTIEKTUBE MOCPEACTBOM BOKarbHO-XOPOBOIO WCMOSHU-
TenbCTBa, 3aLUMTbI UX rofloca, a Takke NpodeccrMoHarbHbIX Ka4eCTB BOKarlbHO-XOPOBbLIX Neaaroros.

KnioyeBble crioBa: roflocoBoi annapart, AblXxaHue, AuanasoH, peructp, TeMop, MyTauus, anbLeT, Xop-
MelcTep, BUGpaTo, puTM, TEMN, AUHaMKKa, TBEpaas aTaka.

ABOUT THE FEATURES OF PROTECTING STUDENTS’
VOICES IN VOCAL AND CHORAL PERFORMANCE

Abstract. This article presents some features related to the development of students’ voices and the
formation of singing skills in a group through vocal and choral performance, protecting their voices, as well as

the professional qualities of vocal and choral teachers.

Key words: vocal apparatus, breathing, range, register, timbre, mutation, falsetto, choirmaster, vibrato,

rhythm, tempo, dynamics, solid attack.

Musiqasiz, qo‘shigsiz turmush tarzimizni tasavvur
qilish giyin. Biz bilamizki, kuy, qo‘shig insoniyatning
ichki dunyosini boyitib, hayotini go‘zallik sari chorlab,
insonni estetik shakllanishi va yashashi uchun
asosiy ruhiy, ma’naviy omil hisoblanadi. Insonning
go‘zallik  tuyg‘usini  taraqqiy ettirmay turib,
ma’naviy barkamollik haqgida gapirib bo‘imaydi.
Musiga ana shu nozik tuyg‘ularni shakllantirish
va tarbiyalashning qudratli vositalaridan biridir.
Hagiqatan ham respublikamizda yosh avlodni har
tomonlama yetuk, bilimli, yuksak ma’naviyatli,
barkamol bo'lib yetishishini ta’minlash yo‘lidagi
ulkan bunyodkorlik ishlarining muhim jabhalaridan
biri ta’lim-tarbiya amaliyotiga yangi, zamon talabiga
javob beradigan usul va uslublarni joriy qilish, ular
asosida o‘qitish samaradorligini oshirish masalalari
dolzarb bo'lib golmoqda.

0‘zDSMI xabarlari

Inson ovozi — tabiatning eng noyob sozidir. Inson
ovozi vositasida yaralgan va aynan ovozda ijro
etishga mo‘ljallangan san’at namunalarining paydo
bo‘lishi cholg‘u musiqasiga nisbatan ancha gadimiy
bo'lib, tarixi ibtidoiy zamonlarga borib tagaladi.
Uning ovoz apparati o‘ziga xos murakkab musiqa
asbobi bo'lib, u o‘zining rang-barang tembr boyligi,
nihoyatda nozik musigani ifodalash xususiyatlariga
egaligi bilan barcha musiqa asboblaridan ustun
turadi. Shu bois unga bo‘lgan cheksiz qiziqish,
uni o‘rganish ko‘plab vokal mutaxassislarini,
musiqga nazariyotchilarini, olimlarni o‘ziga jalb
etib, turli bahs-munozarlarga, ko‘plab risolalarning
yaratilishiga sabab bo‘lmoqgda. Har bir insonning
o‘zi individum, tabiiyki, uning ovoz apparati
ham betakror tuzilishga egadir. Tabiatan inson
ovozi ganchalik to‘g‘ri qo‘yilgan bo‘lmasin, unda
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professional vokal ko‘nikmalarini hosil
zarurdir.

Qo'shiq kuylash inson tanasi uchun murakkab,
tizimli jarayon bo‘lib, u insonning yuqori asabiy
faoliyati bilan boshqariladi. Vokal-xor jamoalarida
ishtirok etadigan o‘quvchilarning kuylovchi-xonanda
sifatida har tomonlama shakllanishi murakkab va
ko‘p girrali jarayon bo'lib, uning ijro texnikasi bilan
qurollanganligi ham muhim ahamiyat kasb etadi.

Ovozni yo'lga qo'yishning asosiy vazifasi bu,
o‘quvchilar ovozini ilk mashg‘ulotlardan boshlab
kuylashga moslashtirish va ovoz apparatini
bosqichma-bosqgich ijodiy jarayonga singdirib
borishdan iboratdir. Ovozni yo‘lga qo‘yish jarayonida
har bir o‘quvchi bilan individual, ya’ni uning ovoz
imkoniyatlaridan kelib chiggan holatda yakka tarzda
ham dars o'tilishi magsadga muvofiqdir.

Tovush hosil gilishda ishtirok etadigan barcha
a’'zolar jamlanib, ovoz a’zolarini hosil giladi. Uning
tarkibiga og‘iz va burun bo‘shlig‘i, halgum, tovush
paychalari, traxeya, bronx, o‘pka, nafas mushaklari
bilan ko‘krak gafasi va diafragma, qorin sohasi
mushagi va boshqgalar kiradi. Bulardan tashqari
ovoz hosil qilishda asab tizimi, harakatlantiruvchi
va ta'sirchan asablar mavjud bo‘lgan bosh miyaning
tegishli asab markazlari, bu markazlarni yuqgorida
ko‘rsatilgan a’'zolar bilan birlashtiruvchi asablar ham
ishtirok etadi. Eshitish va ovoz o‘rtasidagi aloga
ikki tomonlama bo'ladi. Eshitish ishtirokisiz ovoz
shakllanmasligi bilan bir qatorda, eshitish ham ovoz
a’zolari ishtirokisiz faoliyat ko‘rsata olmaydi. Ovoz
a’'zolari faoliyati orqali eshitish idroki hosil bo‘ladi.
Nutg, musiga bir-ikki qo‘shigni eshitish asnosida
ularni ichimizda bir-ikki ovoz chiqarib takrorlaymiz,
shundan keyingina ularni idrok etamiz.

“Vokal ko‘nikmalarini shakllanishi va rivojlanishida
unda ishtirok etayotgan a’zolarning ishi jilovlanadi.
Ortigcha  harakatlar  qisqatrtiriladi,  keraklilari
mustahkamlanib takomillashtiriladi”*, — deb yozadi
professor Sh.T.Pirmatov “Vokal texnikasi asoslari”
o‘quv-uslubiy qo‘llanmasida.

gilish

Ta’kidlash joizki, so‘nggi paytlarda maktab
yoshidagi bolalarda ovoz apparatini buzilishi
ko‘plab  uchramoqgda. Vokal-xor jamoalarida

shug‘ullanmoqchi, kuylamoqchi bo‘lgan bolalarning
ovoz imkoniyatlarini tekshirish jarayonida biz
ko‘pincha bu qayg‘uli haqigatga duch keliamiz.
Buning sababini, ehtimol, nafagat noto‘g‘ri kuylatish,
balki o‘quvchilarning nutq apparati noto‘g‘ri holatda
ishlatilisida ham ko‘rishimiz mumkin. Bolalar juda
hissiyotli bo‘ladilar. Jamoada bir-birlari bilan mulogot
gilishda, ochiq o‘yinlar va sport musobagalarida
gatnashish jarayonlarida ular tez-tez bagirishib,
ovoz kuchini haddan tashqari oshirib yuboradilar.

! Pirmatov Sh. Vokal texnikasi asoslari (0‘quv-uslubiy qo‘llanma).
— Toshkent: “Musiqa”, 2011-y. 30-b.

Bu gaplar, aynigsa, o'‘g‘il bolalar uchun taalluglidir.
Ovoz apparati inson uchun nihoyatda muhimligi, uni
asrab-avaylshlash kerakligi borasida o‘quvchilarga
muntazam tushuntirib borish zarur. Ovoz apparati,
kuylash va eshitish qobiliyati fagat qulay muhit-
dagina to'g'ri rivojlanishi mumkin.

O*‘quvchilarning vokal kuylash malakalari vokal-
xor darslari jarayonida ham muvaffaqiyatli amalga
oshiriladi. Bolalar musiqa san’ati maktablarida xor
guruhlari odatda 7 yoshdan 16-17-yoshgacha bo‘lgan
o‘quvchilardan iborat bo‘ladi. Ularni xormeysterlar
uchta, ya’ni kichik, o‘rta va katta xor guruhlariga
ajratadilar. Har bir yoshda o‘quvchilarning ovoz
rivojlanishi anatomik-fiziologik me’yorlaridan kelib
chigadigan o‘ziga xos tovush xususiyatlariga mos
keladi.

Ko‘p yillk tajribamdan kelib chiggan holda shuni
ta’kidlab o‘tmoqchimanki, boshlang‘ich maktab
o‘quvchilarining ovoz apparati falsetto rejimida
ganday ishlasa, ko‘krak registri rejimida ham
shunday ishlashi mumkin. Bolalar ovozi asosan
soprano va alt guruhlariga ajratiladi. Lekin o‘g‘il
bolalarning yuqori ovozi diskant deb ta’riflanib,
u yengil va yumshoq jaranglaydi. Biroq bolalar
ovozini himoya qilish nugtayi nazaridan ularni falset
va yengil aralashma yo‘lida kuylatish magsadga
muvofiqdir. Bunday ovozning shakllanishi bosh
rezonatoriga mansub bo'lib, u yengil jilolanadi. Bu
yoshdagi bolalarda ovozning kuchi kichik bo‘lib,
individual tembrlar deyarli ko‘rinmaydi. Ovoz
diapazoni ham cheklangan, kamdan-kam hollarda
oktavadan tashqgariga chiqadi.

Bolalarda ovozning jarangi mo‘tadil tovush
bilan egallanadi. Ovozni qo‘shiq ijrosida majburiy
kuchaytirish vibratoga salbiy ta’sir qilib, qo‘shiq
tovushining gimmatli xususiyati, undagi iligliklikni
yo‘gotadi. Vibrato musiqiy tovushning zarur va
gimmatli xususiyati sifatida vokal musigasidan
instrumental musigaga ham o‘tishi bejiz emas.
Ovoz hosil bo‘lishining doimiy usuli sifatida qattiq
hujumdan ko‘p foydalanish mutlago mumkin
emas, chunki bu bosh apparatining kuchlanishiga
olib keladi. Qattiq hujum kamdan-kam hollarda
metodik usul sifatida ishlatilishi mumkin. Masalan,
sekin templi, mayin, kuychan asarlarda. Ovozni
kuchaytirmasdan, erkin, hissiy va o‘rtacha darajada
faol qo‘shiq aytish, ovozni himoya qilish nuqtayi
nazaridan eng magbulidir.

Xormeysterning vokal ijrochiligi muammolarini
muvaffaqiyatli hal qilishida, metodologiyani eng
magbulini tanlash yordam beradi. Xor bilan
ishlashning murakkabligi shundaki, bu umumiy
his-tuyg‘ular va tovushlarga ega bo‘lgan yagona
ijodiy jamoa emas, balki turli xil musigiy va vokal
gobiliyatlariga ega bo‘lgan shaxslar hamjamiyatidir.
O‘qituvchi-xormeyster  doimiy ravishda ikkita
o‘zaro bog‘lig muammoni hal giladi: barcha texnik



Musiqa san’ati

fazilatlarga ega o‘ziga xos musiqgiy jamoani yaratadi
va har bir ishtirokchiga o‘z cholg‘usini, ya’ni
xonandalik ovozini o‘zlashtirishga, boshqarishga
o‘rgatadi. Jamoa ishining dastlabki bosqichida,
aynigsa, ko‘plab giyinchiliklar mavjud.

Bolalar xorda qo‘shiq aytishni o‘rganishida duch
keladigan birinchi giyinchilik — bu nutgdan qo‘shiqqa
o'tishdir. Dastlabki bosgichlarda ular go‘yo qo‘shiq
kuylayotgan bo‘ladilar. Asarning tessiturasi agar
og‘zaki nutqdan yuqori bo‘lsa, bolalar ovozlarini
gattig sigib, qichqirishni boshlaydilar. Nutgdan
go‘shiqga o‘tishda bola ovoz paychalarini ishlash
rejimini ko‘krak tovushidan falset yoki mikst ovozga
moslashtira olishi kerak. Xormeyster bolalarga
go‘shiq aytish va kuychan so‘zlash o‘rtasidagi fargni
tushuntira bilishi lozim. Xor darsining dastlabki
bosgichida tez-tez falset tovushini qofllash
foydalidir, bu tovush hosil bo‘lishining nutq uslubidan
keskin farq qiladi va bolalarning ovoz tovushlarini
to‘g‘ri shakllanishiga olib keladi.

Birinchi vokal-xor darslarida yangi kelgan
o‘quvchilar o‘zlarining tovushlarini to‘liq nazorat gila
olmaydilar, chunki qo‘shiq aytganda ular o‘zlarini
emas, balki umumiy xor tovushini eshitadilar.
Amaliyot shuni ko‘rsatdiki, hatto, yaxshi musiqiy
eshitish gobiliyatiga ega bo‘lgan bolalar ham xorda
go‘shiq kuylashni boshlaganlarida ba’zida falsh,
ya’ni notalar sozini tiniq kuylayolmaydilar. Bunga
ovozlarning ma’lum tembr fazilatlari, ularning xor

partiyasida joylashishi, xonaning akustikasi va
boshqa bir gator omillar rol o'ynaydi.
Jamoaviy kuylashda turli  qiyinchiliklardan

tashqgari o‘ziga xos afzalliklar ham bor. Ular dialektik
jihatdan yagona musiqgiy organizm sifatida xorning
o‘ziga xos xususiyatlaridan kelib chigadi. Yaxshi
umumiy ansamblga, ovozga ega bo‘lgan jamoaga
kelgan bolalar goho individual, ya'ni yakka tarzda
o‘tiladigan darslarga qaraganda jamoada tezroq
to‘g'ri qo‘shiq aytishni boshlaydilar. Bu atrof-
mubhit tovushi bolaning ovoz apparatiga, fiziologik
rivojlanishiga hamda rivojlanishiga tezroq ta’sir
etadi.

Vokal-xor ijrochiligi o‘gituvchilari o‘quvchilarga
kuylash ko‘nikmalarini o‘zlashtirishda, avval, ovoz
apparati tuzilishi haqida tushuncha berib o‘tishlari
juda muhimdir. Vokal-xor mashg‘ulotlari o‘quvchilarni
ovozini qo‘shiq kuylashga tayyorlashdan boshlanadi.
Bunda ovoz apparatini qizdirishdan tashqari,
ularning vokal-eshitish qgobiliyatini sozlash ham
ko‘zda tutiladi.

Ovoz mashglarini o‘rta registr, qulay tessitura,
o‘rta dinamika, sekin tempda oddiy mashglar bilan
unisonda boshlab, sekin-asta garmonik (ikki, uch
ovozli) tuzumlarga otish magsadga muvofigdir.

2 Choral TechniquesBy:Gordon Lambc onn e x i o n s Rice
University, Houston, Texas http://cnx.org/content/col11191/1.1/ 203-
204

Ovozlarni gizdirish barcha ishtirokchilar, ya’'ni butun
xor bilan birga boshlansa, ba’zi mashqglarda alohida
ovozlar: pastki ovozlardan boshlab keyin yuqori
ovozlar qo‘shiladi. Ba’zi asarlardan namunalar
ham mashqglarda qo'llanilishi mumkin. Mashglar
fortepiano jo‘rligida, jo‘rsiz yoki kamerton yordamida
kuylanishi mumkin.

Ovoz mashqlari jarayonida vokal-xor texnikasi
kuylash malakalari mustahkamlanadi. Bu mashqlar
8-10 daqgiga davom etishi kerak. Ovozni qo‘shiq
kuylashga tayyorlash mashglari ma’lum tartibda
o‘tkazilib, unda ovozni to‘g‘ri hosil gilishga, to‘g'ri
nafas olishga, yaxshi ansambl va jarangdorlikka
erishiladi. Natijada, o‘quvchilarning ovoz imko-
niyatlari mustahkamlanadi.

Mashglar ketma-ketligi har doim bir xil kuylanishi
shart emas. Ovoz sozlash mashglari ustida ishlash
jarayonida o‘rganiladigan asarlarning jumlalaridan
mashq sifatida foydalanish ham mumkin. Ularni
mukammal o‘rganilganligi asarlarning ijrosi vaqtida
yaxshi natija beradi. Bunday yondashuv asardagi
ma’lum bir vokal — texnik ijro masalalarini hal etishda
ham yordam beradi.

Ovozni kuylashga tayyorlash mashglari oddiydan
murakkabga tartibida olib boriladi. Mashg‘ulotlarda
to‘g’ri ovoz pozitsiyasiga va nafasga, yaxshi ansambl
va xor soziga erishiladi. Aynigsa, artikulyatsiya
apparatining aktivligi oshadi. Shu bilan birga ovozni
rivojlantirish, uning diapazonini kengaytirish, so‘z
talaffuzining anigligiga erishish, garmonik qobiliyatni
o'stirish kabi muhim ishlar ko‘zda tutiladi.

Ovoz mashglari borasida amerikalik xormeyster
Gordon Lamb “Choral Techniques” kitobida
shunday yozadi: “Dirijyor qanday jamoada: o‘rta
maktab xori, talabalar xori, professional yoki
havaskorlar xorida ishlashdan qat’iy nazar har doim
ishni xor ovozlari mashqlari bilan boshlashi zarur.
Mashq jarayonlarida xor ishtirokchilariga tovush
hosil qilish, ovozlarga tazyiq o‘tkazmay kuylash talab
etiladi. Mashqlar ijrosida xorning ansambliga erishish
zarur. Dars jarayonida dirijyor xor ishtirokchilarining
ovoz tembrlari, ritmik bir xillik, xor birligi va aniq
ijrosiga erishadi”2.

Vokal jarangi ifodaliligi, tovush sifati vokal-
texnik  ko‘nikmalar: nafasni rezonatorlar ishi,
talaffuz apparatini egallashga bog‘liq. Biroq texnik
ko‘nikmalarni shakllantirish emotsional yo‘nalish va
badiiy ifodalilik bilan birga olib borilishi lozim.

Kichik xor guruhlarida ikki ovozli qgo‘shiqqa
o'tishda o'qituvchi bolalar ovozining zichroq yoki
yengilroq ovoziga e’tibor berib, ularni birinchi va
ikkinchi ovozlarga bo‘ladi. Albatta, bu yerda hagiqiy
alt ovozlari hagida so‘z ham bo‘lishi mumkin
emas, garchi ba’zi o‘quvchilar, aynigsa, o'g‘il
bolalar ko‘krak tovushini namoyon etsalar ham.
Agar xormeyster tomonidan tanlangan asar qulay
tessiturada yozilgan bo‘lsa, bolalarning ovozi tabiiy
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eshitiladi, bunday qo‘shigni kuylash ularga yoqimli
va oson kechadi.

O‘quvchilarning ovoz mushaklari asta-sekin
rivojlanib, 11-12 yoshga kelib shakllangan bo‘ladi.
O‘rta xor guruhidagi (11-13 yosh) bolalarning
ovozlari kuchliroq va to'ligroq bo‘lib, diapazonlari
kengayadi va tembrlardagi farglar yanada yorginroq
namoyon bo‘ladi. Bu davr bolalar ovozining gullab-
yashnagan vaqti hisoblanadi va ular bu yoshda
vokal ko‘nikmalarini asosiy malakalarini egallab
olgan bo‘lishlari kerak, chunki ushbu yoshda ularda
mutatsiya ham boshlanishi kuzatiladi. O‘quvchilarda
xonandalik ovozi rivojlanishining keyingi bosqichi
bu mutatsiyadir. Ushbu davrda o'qituvchi
o'‘spirinlarning ovozi gigienasiga, qo‘shiglarning
diapazon me’yoriga, aynigsa ehtiyot bo‘lishi kerak.
Chunki ularning ovoz  apparati qo‘shiglarning
haddan tashqgari yuklanishiga juda sezgir bo‘ladi.
Shu sababdan xor rahbari oldida ularning ovozini
himoya qilish asosiy masala bo'lib turishi kerak.
Biroq mutatsiya davri muvaffagiyatli o‘tishi uchun
nafagat xormeysterlar, balki ota-onalar va shaxsan
bolalarning mas’uliyati ham bo‘lishi magsadga
muvofiqdir. Jamoada engil, bosh tovushini saglab
turish va juda asta-sekin to‘ligroq tovushga o‘tish
tavsiya etiladi.

Mutatsiya paytida o‘g‘il bolalar bilan mashq
gilishda yumshoqroq usul qgo'llanilishi lozim. Bu
davrda qizlarning ovoz apparati ham sezilarli
o‘zgarishlarga uchraydi. Aslida ovozning asosiy
tabiatii o‘’zgarmaydi, ammo tovushda xirillash va
bo'‘g‘ilish paydo bolib, qgisqa davr ichida to'liq
ovoz paydo bo‘lishi mumkin. Amaliy kuzatuvlar va
obyektiv ma’lumotlar shuni ko‘rsatadiki, o'smir gizlar
bu davrda ikki-uch kun davomida qo‘shiq aytishdan
ozod qilinishlari kerak bo‘ladi. Mutatsiyaning oxirgi
bosgichida gizlarda yorgin ovoz paydo bo‘ladi, ovoz
diapazoni, uning moslashuvchanligi oshadi. Shunga
garamay, ularning ovozi bilan ehtiyotkorlik bilan
ishlash kerak, chunki bu davrda gizlarda kattalardek
ovoz hali shakllanmagan bo‘ladi. Vokal mushaklari
rivojlanishda davom etayotgan jarayonda qizlarni
vokal qobiliyatini ortigcha baholab forsirovkaga
yo‘l qo‘yish mumkin emas. Buni xor o‘gituvchilari
yodda tutishlari kerak, chunki konsert bolalar xorlari
ko‘p hollarda asosan 13-17 yoshli gizlardan iborat
bo‘ladi.

3 Qodirov R. Musiga pedagogikasi. — T.: “Musiqa”, 2014-y. 164-b.

Shu o'rinda yuqorida qayd etilgan xorlarning
repertuari ustida ham to‘xtalsak. Katta yoshdagi
xorlarning kontsert repertuarini yuki ham katta
bo‘ladi. Ularning ovozining tabiati ko‘pincha
munozara mavzusi bo‘lib xizmat giladi. Chunki ba’zi
xormeysterlar bu yoshdagi xor ishtirokchilarining
ovoz imkoniyatlari ancha kuchli bo‘ladi, deb
asarlarni qgiyinrog‘ini afzal ko‘rishadi va qattiq
hujumda, ko‘krak rezonansi hamda baland ovozda
qo‘shiqg aytish mumkin, deb hisoblashadi. Aksincha,
o‘quvchilar xorining haddan tashqari dinamik va
tembr imkoniyatlarini  bo‘rttirmaydigan  asarlar
repertuarini shakllantirish kerak. O‘quvchilarning
ovoziga mos kelmaydigan xor asarlarini kuylash
ularning ovozini keyingi rivojlanishiga salbiy ta’sir
ko‘rsatishi mumkin.

Vokal-xor ijrochiligi texnikasidagi ana shu
barcha talablarni o‘zlashtirib olgandagina jamoalar
ishtirokchilari kuylayotgan asarlarini tinglovchilarga
ham yugori musiqiy ijroda, ham mazmunan mohirona
yetkazib berishlari mumkin.

Jamoa bo'lib kuylash insonlarni xalg qo‘shigchiligi
merosiga, shuningdek, millly va dunyo musiga
klassik durdonalariga qizigish tug‘dirib, birlashtiradi.
Insonlarni ahillik va birdamlikka chaqirish, ularga
ma’naviy barkamollikka yetishish va ongini o‘sishida
yordam beradi.

“Musiga o‘qituvchisi va tarbiyachisi — bu o'ziga
xos kasbdir’, — deb yozadi R.Qodirov “Musiga
pedagogikasi” kitobida. “Iste’dod, ajoyib musiqiy
ijrochilik ko‘nikmalari, musiqa san’atiga oid bilimlari,
pedagogik mahoratga ega bo‘lishdan tashqatri,
musiqa  o‘gituvchisi  o‘quvchilarning  musiqiy
qobiliyatlarini aniqlashga sezgirlik bilan yondashishi
va bu qobiliyatlarni samarali rivojlantirish uchun
zarur musiqa repertuarini to‘g‘ri tanlashi keraks.

Xor rahbari jamoasiga asarning musiqaviy tilini,
ifoda vositalarini va uning mantigiy rivojlanishini,
umuman, asar mazmunini to‘liq tushungan holda
ijro etishni o‘rgatishi zarur. Bugungi kun vokal-xor
o'gituvchisi nafagat o'z fanining yetakchi mutaxassisi,
yana gqator cholg‘ularni ijro eta bilishi va ilg‘or
zamonaviy texnologiyalardan ham samarali foydalana
bilishi kerak. Bu esa, albatta, xormeyster-o‘gituvchilar
zimmasiga juda katta vazifalarni yuklaydi.
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Annotatsiya. Amir Temur davriga xos bo‘lgan ma’naviy ko‘tarinkilik musiga san’atining deyarli barcha
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MUSICAL THOUGHT IN THE PERIOD OF AMIR TEMUR AND THE TEMURIDS

Abstract. The spiritual uplift characteristic of the era of Amir Timur created wide opportunities for almost
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science matured. Creative schools with special creativity, performance, and scientific status were established

around the masters of this profession who have gained special prestige and influence.
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Amir Temur davriga xos bo‘lgan ma’naviy ko‘tarinkilik
musiqa san’atining deyarli barcha jabhalari uchun keng
imkoniyatlar tug‘dirib berdi: sozandalik va xonandalik,
musiqiy ta’lim, bastakorlik ijodi, musiqga ilmi kamol topdi.
Ofrta asr an’anasi shahar aholisining kasb-koriga ko‘ra
jamoa (mahalla) bo'lib yashashni taqozo etgan. Xalq
ichida tanilgan san’atkorlar hokimlar farmoniga ko‘ra
yoki o‘ziga qulaylik yaratish magsadida, kasbdoshlari
bilan jamoa bo‘lib yashashni afzal ko‘rganlar. Shunga
binoan “xonadanlar”’, “sozandalar”, “bastakorlar’ kabi
mahallalarning paydo bo‘lishiga va shakllanishiga
sabab bo‘lgan. Bu kasb sohiblarining alohida obro‘ va
nufuzga sazovor boflganlari atrofida maxsus ijod, ijro
va ilmiy mavqgega ega ijodiy maktablar tashkil topgan.

Sharafiddin Ali Yazdiyning “Zafarnoma” asarida
hikoya qilinishicha, hunarmandlarning san’ati xilma-
xil bo'lib, ular o‘zida ashula, so‘z va ragsni jamlagan.
Muallif xalg qo‘shiglari va epik dostonlaridan iborat
bo‘lgan har xil kuylar borligini ham ta’kidlab o‘tadi.

Amir Temur saroyida mashhur musigachi Xoja
Abdulgodir Marog‘iy (1340-1435) ijod etgan. Alloma
umrining asosiy qgismini Amir Temur va Temuriylar
saroyida o'tkazadi. Abdulgodir Marog‘iyning musigachi
sifatida yuksak qobiliyatidan xabardor bo‘lgan Amir
Temur 1393-yilda uni Bog‘doddan Samargandga
olib keladi. Unga ijod gilish uchun barcha sharoitlarni
yaratib beradi. Sohibgironning vafotidan keyin ham
saroyda Shohruh, Xalil Sulton hukmronligi davrida
xizmat qgiladi. U saroy musiga shakllari bayon gilingan
risolaning muallifidir.

Marog'iy bastakor sifatida 200dan ortiq asarlar
yaratgan. Ko'p gismli turkum asarlaridan “Zarb al-fath”,
“Chohor zarb”, “Mayatayn” maqom bo‘limlaridan

“Tasnifi Xoja Abdulqodir”, “Amali tarona”, “Amali
bo‘ston”, “Amali Guliston”, “Amali Xoriston” kabi
asarlari shular jumlasidandir. Ming afsuski, bizgacha
allomaning asarlarini nomlari yetib kelgan, xolos.
Abdulqodir Marog‘iyning musiga nazariyasiga oid
“Gina va alxon”, “Maqosil al-alxon”, “Javome’ al-
alxon”, “Kana al-alxon”, “Sharh al-alvor” va boshqga
tadgiqotlari ma’lum va mashhurdir.

Temuriylar zamonida yashab ijod etgan yana bir yirik
musiqashunos olim Abdurahmon Jomiydir. U “Risolayi
musiqiy’ning muallifi bo‘lib, Jomiyning mazkur risolasi
nazariy mazmunga ega. Uni quyidagi ikki gismga
“llmi taklif” hamda “limi iygo”ga bo‘lgan. Asarning
birinchi bo‘limida an’anaviy ravishda musiganing kelib
chigishi, “musiga” so‘zining mazmuni, san’atkorlarning
burchi kabi muammolar yoritiladi. Jomiyning fikriga
ko‘ra, “musiganing tarkibiy gismlarini o‘rganish yanada
go‘zal va nafis san’at yaratish uchun kerakdir’. Muallif
o'z fikrlarini ofrtaga tashlar ekan, o‘zidan oldingi,
jumladan, Abu Nasr Forobiy hamda o'z zamondoshlari
tajribalariga tayanadi.

Hirotda Amir Temurning vorisi Shohruh Mirzo
saroyida, aynigsa, Samargandda uning o‘g‘li Ulug‘bek
saroyida musiqa san’atiga katta e’tibor berildi. Mirzo
Ulug‘bek davrida Samargand ilmiy va madaniy hayot
markazlaridan biriga aylantirildi. U doimo shoir va
musiga namoyondalariga homiylik qilib kelgan.

Amir Temur va temuriylar davrida musiqgiy ijod va
ijro shiddat bilan musiqiy risolanavislikka ham ta’sir
etmay qgolmadi. Mazkur davrga oid gator risolalar
musiga ilmining yuqori saviyada rivojlanganligidan
dalolat beradi. Jumladan, musiganing muhim timsollari
tizimi, organilayotgan davrning musiga bilan bog'liq
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barcha xususiyatlari hagidagi gimmatli ma’lumotlarni
aytib o'tish mumkin. Masalan, Zaynulobidin Husayniy
“Qonuni ilmi va amaliy musiqiy” risolasida xalq cholg‘u
asbobi — dutorni ilk bor ilmiy ta’riflaydi va uning xotin-
gizlar orasida keng tarqalganligini aytib o‘tadi.

XV asrgakelib, Hirotda adabiyot va san’at, arxitektura,
rassomchilik, milliy musiqiy tafakkurning rivojlanishiga
alohida e'’tibor garatildi. Hirotdagi madaniy hayotning
gullab-yashnashi Alisher Navoiy nomi bilan bevosita
bog'liqdir. Chunki u shoh Sulton Husayn Boygaroning
do'sti va bosh vaziri bo'lib, shoirlar, musigachilar,
rassomlar va boshqa ijod ahlini rag‘batlantirib turgan.

Alisher Navoiy musiqa xalgning ma’naviy hayotiga
juda katta ijtimoiy ta’sir etishini yaxshi tushungan.
Shuning uchun ham, u musiga ma’noli, ta’sirli bo'lib,
xalg va uning ma’naviy hayoti bilan mustahkam
boglanishi lozimligini ta’kidlaydi. Navoiy ishq va
go‘zallikni musiqiy tafakkurning shakllanishi bilan
giyoslaydi. G‘azalnavisning asarlari g‘oyat darajada
musiqiy tafakkur bilan shakllangan bo'lib, shoir xalq
go‘shiglarini yaxshi bilgan va sevgan. O‘zining “Mezon
ul-avzon” risolasida bir gator yangi vazn oflchovlarini
ko‘rsatib berganki, bu o'lchovlardan O‘rta Osiyo shoirlari
xalq go‘shiglarini yaratishda foydalanganlar.

Milliy mumtoz musiqgiy san’atining rivojlanishi ilm-
fanning gullab-yashnashi hamda badiiy madaniyatning
gurkirab rivojlanishi bilan bir vaqtda ro‘y bergan. lim-
fan va san’atni bir-biridan ajratish aslo mumkin emas.
Musiqiy tafakkur hamisha ilmiy kashfiyotlarning doyasi,
ilhomchisi bo‘lgan, musiga tufayli inson sezgilari
ijtimoiylashadi, fikr tiniglashadi, borligni idrok etish
faollashadi. Insondagi mehr-shafqatlilik va hamdardlik
singari insoniy fazilatlar milliy musiqiy tafakkur orgali
shakllanadi va kamol topadi. Musiga insonning turli
kayfiyatlarini o‘zida mujassamlashtiradi. Musiganing
ushbu ifodaviy-tasviriy imkoniyatlari O‘rta Osiyo
mutafakkirlari — Forobiy, lbn Sino, Jomiy, Navoiy,
Bobur, Kavkabiy; tasavvuf arboblari — imom G‘azzoliy,
Kalobodiy, imom al-Buxoriy va boshqgalar tomonidan
yugori baholanib, sharhlangan va ilmiy tahlil gilingan.

Musiga san’atining rivojlanishiga asl Temuriylardan
bo‘lgan Zahiriddin muhammad Bobur muhim hissa
go‘shgan. “Boburnoma” ma’lumotlarining o‘zi ham XV-
XVI asr oralig‘ida Movarounnahr va Hurosonda katta
badiiy madaniyat — yuksak she’riyat, zarofat, sozanda
va go‘yanda san’ati, masharabozlik va xilma-xil maydon
tomoshalari bo‘lganligidan dalolat beradi.

1519-yil Bog‘i Vafoda magomxonlik ruhida o‘tgan
yig‘inda Bobur Mullo Yorakning mohir bastakorligini
gayd etadi. Bobur bastakorning “Panjgoh” magomining
muhammasi yo‘lida ijod gilgan kuyini, “yaxshi nagsh
bog‘labdur”, deb ijobiy baholaydi. Binobarin Bobur,
maqomni juda yaxshi bilgan, chuqur tushungan.
Uning gaplaridan ilgari musiqga bilan muntazam
shug‘ullanganligini, harbiy yurishlar sababli necha
mahal go'li tegmaganligini, Mullo Yorakning nagshidan
ilhomlanib ketib qolga soz olgani va “chorgoh”
magomiga bir savt bog‘laganini bilib olamiz. Demak,
Bobur shunchaki sozanda emas, usta bastakor ham.
Mullo Yorak nagshini ilgari bastalagan, Boburga
chalib eshittirgan. Bobur esa o'z kuyini o‘sha tobda
bastalagan, shunday bastalaganki, o'z davrida juda
mashhur bo'lib ketgan. Bundan Boburning nagadar

katta musiga qobiliyatiga ega bo‘lganini tasavvur qilish
mumekin. Shu bilan birga Bobur musiqa nazariyasi bilan
ham maxsus shug‘ullangan. “Boburnoma”’ni ko‘chirgan
xattot: “Ul podshoh musiqiy ilmidan ham xabari bor edi”,
deb yozadi. Ayrim manbalarda Bobur “Risolai musiga”
asarini yozganligini ko‘rsatib o‘tishadi. Lekin hozirgacha
mazkur asar topilgan emas.

O'sha madaniyatni saqglash va rivojlantirishda
turli millatga mansub iste’dodli, mumtoz san’atkorlar
favqulotda muhim xizmat gilganlar. Shuni ham gayd
etish kerakki, Boburshoh va boburiylar faoliyati, sa’y-
harakatlari bilan Movarounnahr va Xurosondan
Hindistonga borgan eng sara shoirlar, sozanda va
xonandalar, raqqoslar, masxarabozlar, polvonlar,
zariflar o'z san’atlarini munosib namoyish etib, mahalliy
tab’, soz va nag‘ma ahllari bilan ijodiy aloqalar o‘rnatib,
o'sha mamlakatda ham ko‘pgina eski va yangi kuy,
go‘shig, oyin va tomoshalarning keng targalib ketishiga
sababchi bo‘lganlar.

Amir Temur va Temuriylar davri musiga mada-
niyatining hayotbaxsh falsafasi, uning yuksak badiiy
muvaffagiyatlari keyingi davrlar musiqiy tafakkurining
rivojlanishiga samarali ta’sir ko‘rsatmoqda.

Mumtoz musiga madaniyatiga oid asarlar
mazmuniga badiiy g‘oyalar umumlashgan holda berilib,
musiqgali obrazlarning o‘zaro munosabatlari tagqoslash,
to‘gnashuy, rivojlanish jarayonida shakllanadi. Mazkur
jarayonning xususiyatlariga ko‘ra musiga mazmuni ham
turli epik, dramatik, lirik belgilarga ega bo‘ladi. Musiga
shaxsiy, milliy va umumbashariy badiiy gadriyatlarning
birligidan iborat bo‘lib, bunda mazlum xalq, jamiyat va
tarixiy davrga xos ruhiy tarovat, sur’at, ijtimoiy fikr va
kechinmalari to‘g‘risidagi umumlashmalar ifoda etiladi.
Musigiy madaniyat har bir davrning ma’naviy-ma’rifiy
talablariga javob bergan holda ayni vaqtda inson
faoliyatining ko‘pgina jabhalari bilan mushtarakdir.
Musiqgiy tafakkurning inson axloqiy va estetik didini
shakllantirish, hissiy tuyg‘ularini rivojlantirish vositasi
sifatidagi roli juda muhimdir.

Musiqiy tafakkur inson madaniyati va dunyoqarashi
shakllanishi, jamoaviy hayotida o‘ziga xos o‘ringa ega.
U dam olish va ko‘ngil ochish paytlari, turli marosim,
bayram, bazm va sayillar, diniy va rasmiy tadbirlar,
ommaviy va harbiy yurishlar, sport mashglari va
mehnat jarayonida o‘ziga xos muayyan darajadagi
vazifani bajaradi. Shuning uchun musiga asarlari oz
mazmuniga muvofig holda bir necha uslub, tur va
janrlariga ajratiladi. Alla, zikr, marsiya, sarbozcha, vals,
marsh, messa kabi janrlar hayotdagi maishiy va boshga
sharoitlar bilan bog‘liq bo'ladi. Janrlar asosan diniy
musiqa, yoshlar musigasi, maishiy musiqga, ommaviy
musiga, harbiy musiga, kamer musiga kabi turlariga
birlashadi. Tarixiy, milliy, mahalliy musiga uslublari ham
musiqiy tafakkur tarzi, ohang, ritm, shakl kabi musiqiy
unsurlarni o'z ichiga olib, muayyan bir davr yoki milliy
madaniyatga mansub bo‘lgan turli janrdagi asarlar
umumiyligini aks ettiradi.

Musiqgiy tafakkur va u orqari dunyogarashning
shakllanish jarayoni asosan uch bosgichda amalga
oshiriladi: ijod, ijro va idrok. Har bir bosgichda asarning
mazmun va shakli o‘zgacha ko‘rinishda bo‘ladi.
ljiod bosqichida badiiy g‘oya va shakl muallif ongida
mushtarak holda tug'iladi. ljro jarayonida shakl va
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mazmun ijrochi tomonidan uning dunyogarashi, estetik
tasavvurlari, shaxsiy tajriba va mahoratiga mos ravishda
o‘zgartiriladi. Musiqa ixlosmandlari ham ijro etilayotgan
asarni o‘zlarining didi, hayotiy va badiiy tajribasi,
tinglash vaqtidagi kayfiyatiga asoslanib gabul gilishadi.
Shu bois ham musiga faoliyati hamma bosqichlarda
ijodiy tabiatga ega bo‘ladi.

O'rta Osiyo IX=XIl asrlar musulmon Sharq xalglari
og‘zaki an’anadagi musigasi doston, ya’'ni she’riyat
va musiga amaliyoti tizimlari asosida shakllangan.
O‘rta Osiyo, Eron va arab xalglari musigasida muttasil
davom etgan o‘zaro ta’sir va aloqa jarayonlari natijasida
ushbu xalglar uchun umumiy bo‘lgan vokal va cholg‘u
turlari vujudga kelgan. Mashhur bastakor, xonanda va
sozandalar Ibrohim Mavsimiy, Ishoq Mavsimiy, Ziryob,
Mansur Zalzal, ibn Surayj va boshqalar O‘rta Osiyo
musiqga madaniyati nazariyasi hamda ijro uslublarini
yaratishda muhim rol o‘ynaganlar.

Musigiy dunyogarashning shakllanishi o‘ziga xos
an’ana va udumlar asosida paydo bo‘lgan.

a) Xalg musiqasida lapar, terma, yalla, go‘shiglarning
turli xillari (marosim, maishiy, mehnat, o‘yin, rags, lirik,
nasihatomuz).

b) Og‘zaki an’anadagi Ofrta Osiyo professional
musiqasida esa doston, magom, cholg‘u yo'llari, katta
ashula kabi janrlar mavjud.

O‘zbek musiga madaniyati merosida to‘rtta asosiy
mahalliy uslubni farglash mumkin. Bular: Buxoro —
Samargand musiga uslubi, Xorazm musiga uslubi,
Farg‘ona — Toshkent musiga uslubi, Surxondaryo —
Qashqgadaryo musiqa uslubidir.

O‘rta Osiyo va Sharq xalglari musigiy dunyoqarash,
tafakkur  shakllanishining qonun-qoidalari tizimini
o‘rganuvchi ilmi musiqiy VIII-IX asrlarda Yunus al-Kotib,
Halil ibn Ahmad kabi olimlar tomonidan shakl topgan.
llmi ta’rif, ilmi iyqo va ilmi advordan tarkib topib, musiga
nazariyasi, tarixi, ijodiyoti va ijrochiligi masalalari haqgida
bahs yuritilgan.

Musiqgiy tafakkurning shakllanishida ilmi musiqiy
asosan uchta uslubiy yo‘nalishni o'z ichiga oladi:

1. Musiqa ijodiyoti an’analarini Yunoniston mantiq
ilmi  negizida umumlashtirishga asoslangan ilmiy-
ratsionalistik yo‘nalish.

2. Muayyan bir ijodiy uslub, maktab yoki musiqaning
ma’lum bir sohasini amaliy o‘zlashtirishga mo’ljallangan
amaliy-empirik yo'nalish.

3. Qur’on, hadislar, shariat arkonlari va tasavvuf
g‘oyalari nuqtayi nazaridan kelib chiqqan holda musiqiy
tafakkurni shakllanishining ma’naviy mohiyati, tarbiyaviy
ahamiyati masalalarini o‘rganishga bag ‘ishlangan diniy-
ma’naviy yo‘nalishdir.

Musiqgiy dunyoqarashning shakllanishini
o‘rganishning uchinchi yo‘nalishida ilmiy musiqgiy ko‘p
hollarda “samo” deb atalgan. Temuriylar davrida
ilmiy-ratsionalistik va amaliy-empirik uslublarini o‘zaro
mujassamlashtirgan ta’limot yo‘nalishi vujudga keldi.
Bu vyo‘nalishning asoschilari Abdulqodir Marog'iy,
Abdurahmon  Jomiy, Zaynulobidin  al-Husayniy,
Kavkabiy va boshqalardir.

Musiqa shakllari har bir davrning ma’naviy-ma’rifiy
talablariga javob bergan holda ayni vaqtda inson
faoliyatining ko‘pgina jabhalari bilan mushtarakdir.
Musiqaning, aynigsa, insonning axlogiy va estetik

didini  shakllantirish, hissiy tuyg‘ularini hamda
musiqiy tafakkurini rivojlantirish, ijodiy qobiliyatlarini
rag‘batlantirish vositasidir.

Musiganing inson ongi va hissiyotiga ta’sir etishning
ajoyib kuchi uning ruhiy jarayonlarga hamohang
bo‘lgan protsessual muayyan jarayonli tabiati bilan
bog‘liqdir. Musiga asarlari mazmunida badiiy g‘oyalar
umumlashgan holda berilib, musiqali obrazlarning
o‘zaro munosabatlari (giyosiy tahlil, to‘gnashuy,
rivojlanish) jarayonida shakllanadi. Bu esa musiqiy
tafakkurning yanada ravnaq topishida xizmat qiladi.

Mazkur jarayonning xususiyatlariga ko‘ra musiga
mazmuni ham turli epik, dramatik, lirik belgilarga ega
bo‘lishi mumkin. Bulardan insonning ichki dunyosi, ruhiy
holatlarini ifodalashga moyil bo‘lgan lirika musiganing
“botiniy” tabiatiga ancha yagindir. Musiganing mazmuni
shaxsiy, milliy va umumbashariy badiiy giymatlarning
birligidan iborat bo‘lib, bunda ma’lum xalq, jamiyat va
tarixiy davrga xos ruhiy tarovat, sur’at, ijtimoiy fikr va
kechinmalar umumlashgan holda ifodalanadi.

llmi  musiqgiyning muammolar tizimi musiganing
kelib chigishi, uning ijtimoiy, ma’naviy, tarbiyaviy
ahamiyati, kuy turlari (alhon) va janrlari, nag‘ma, bu’d,
jins, jam, iyqo, intilogot, ta’lif, cholg‘ushunoslik va
boshga masalalardan tarkib topib, ularni o‘rganishda
matematika, riyoziyot, fizika, geometriya (handasa),
mantiq va boshqa fanlar qonun-qoidalari isbot vositalari
keng tatbiq etilgan. XX asrning boshlaridan ilmi
musiqiy Yevropa va jahon musiga madaniyatining ilg‘or
uslubiy tamoyillari bilan boyitilib, zamonaviy musiga
shargshunosligining tarixiy, uslubiy negizi va tarkibiy
gismi sifatida rivojlangan.
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Annotatsiya. Ohang borki uning yaratuvchisi bo‘ladi. ljodkor o‘zining mahorati va dunyogarashidan,
ilmu ziyosidan kelib chiggan holda kuylar yaratadi. Qadimdan musiqgiy asarlarni bastalagan ijodkorlarga
alohida hurmat va ehtirom ko‘rsatilgan. Bugungi kunda biz e’zozlab kelayotgan magom asarlarimiz ham
gadimda gaysidir bastakorlar tomonidan yaratilgan. Xalq esa yaratilgan yangi asarlarni tinglab baho bergan.
Mutaxassislar tomonidan e’tirof etilgan. Sozanda-yu, xonandalar tomonidan ijro etilib, avloddan avlodga o'tib
kelgan. Ushbu maqolada, gadimda O‘rta Osiyo hududida yashab maqomlar asosida kuylar yaratgan ijodkorlar
va ularning ijodi hagida gisgacha ma’lumotlar berilgan.

Kalit so‘zlar: musiqgiy asar, musiqiy risola, bastakor, peshrav, saqil, nagsh, amal.

MAKOMbI - BbICOKUE NMPUMEPbLI
KOMMNO3UTOPCTBA

AHHoTauus. EcTb Menoawsi, ecTb 1 ero coszgaternb. TBopel co3faeT Mesioaun, OCHOBbIBasiCb Ha CBOEM Ma-
CTEPCTBE MMUPOBO33PEHNM 1 YPOBHS MHTENMekTa. C He3anaMaTHbIX BPEMEH KOMMO3MTOPaM, COMUHSIBLUMM MY-
3blKarnbHble NPOV3BEAEHUS], OKa3blBariMcb 0Cobble MOYECTU 1 NoYNTaHUs. MakoMbl, KOTOpble Mbl 06OXKaem ce-
rofdHsl, Takke GbINM co3daHbl B APEBHOCTM KakMM-HUOYOb KOMMO3MTOpoM. A nyGnuvka criyliana u oueHuBana
co3aaHHble HOBbIE Npou3BeaeHus. Takke 3Th Npon3BeaeHus Obinv Npu3HaHbl cneumanucTamu. MicnonHsnmcs
neBLaMu 1 UCMOSTHUTENSAMM, NepefaBasiCb U3 NMOKONEHNS B NMOKONeHWe. B aToit ctaTbe npeacTaBreH KpaTkui
0630p KOMMO3NTOPOB M X TBOPYECTBA, KOTOPbIE B APEBHOCTM UMK Ha TeppuTopumn LieHTpanbHoin A3um u co-
34aBany Menoamn, OCHOBaHHbIE Ha MakoMme.

KniouyeBble cnoBa: My3blkanbHOE MPOV3BEAeHME, My3blKalbHbI TpakTaT, KOMMNO3WTOp, NeLwpas, cakbil,
HaKw, amarn

MAKOMS - HIGH EXAMPLES OF
COMPOSING

Abstract. There is a melody, there is also its creator. The Author creates melodies based on his mastery of
the worldview and level of intelligence. Since time immemorial, composers who composed musical works have
been given special honors and reverence. The makoms that we adore today were also created in ancient times
by some composer. And the audience listened and appreciated the new works created. These works have also
been recognized by experts. They were performed by singers and performers, passed down from generation
to generation. This article provides a brief overview of the composers and their work, who in ancient times lived
in Central Asia and created melodies based on makom.

Key words: musical composition, musical treatise, composer, peshrav, sakyl, naksh, amal.
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O‘zbek magomlari bugungi kunda xalgimizning
buyuk merosi, bebaho boyligi sifatida gadrlanib,
e’zozlanib kelinmogda. O‘zbek maqomlari bir
vaqtning o‘zida mukammallik, tartib va intizom,
betakrorlik, go‘zallik va nafosatni jamlagan bo'lib,
bu xususiyatlar magomlarimizning yillar davomida
sayqallanib kelganini, eng mohir va iste’dodli
bastakorlar tomonidan yaratilganini anglatib turadi.

“XVI-XVIII asrlarda O‘rta Osiyo hududida ko‘plab
iste’dodli sozanda, xonanda, bastakor va musiqa
nazariyotchilari yashab ijod etgan bo'lib, ular mumtoz

1 Nanaes A.IIL “Tpaxrar ®@apobGu 0 My3bIKaJIbHON HayKe:
“Kutaby-n-Mycuka an-kabup” (“bonbmras kaura o My3sike”)”, “TIpo6-
JIeMbI COBPEMEHHOM Hayku 1 oOpazoBanus” Ne 2 (171), 2022 r.

2 Matsixy60B L1 B. «Tpaaumuy «HacTaBHUK U yYCHHK» B 00y4CHUN
TPaJIMLIHOHHOTO HCIIOJIHUTENbCTBAY, «[Ipobiembl iegarorukm» Ne 2
(41),2019T.

musiqa san’atining shakllanishi va rivojlanishiga juda
katta hissalarini qo‘shganlar’*. Bu davrda yaratilgan
barcha musiqiy asarlar, xususan, savt, nagsh,
saqil, peshravlar magom qonuniyatlari, ohanglari,
usullariga asoslangan. Mavlono Zaynulobiddin
Rumiy o'z davrining ilmu ziyoli insonlaridan bo‘lgan.
U yoshlik davrlaridanog musiga san’atiga gizigqan.
Turli magomlarni kuylab yurganini ko‘rgan ustozi
unga musigadan dars bera boshlaydi va musiqa
ilmining barcha sir-sinoatini o‘rgana boshlaydi?.
Bora-bora chang va ud cholg‘ularining mohir
sozandasiga ham aylanadi. Mavlono Zaynulobiddin
Rumiy bir nechta peshravlarni yaratadi. Shular
orasidan uchtasi juda ham mashhur bo‘lib go‘zallik
va mukammallik jihatidan olimlar tomonidan e’tirof
etilgan. Ulardan birinchisi “Afsona” deb nomlanib,
Husayniy magomi asosida yaratilgan. Ikkinchisi, Iroq
maqomlari asosida yaratilgan “Sagqil” va uchinchisi,



Musiqa san’ati

Husayniy maqomi “Peshravi
far”dirs.

Ustod Zaytuni Gfijjakiy ham bir gancha
peshravlar muallifi sanaladi. Hatto, uning yaratgan
bir asari haqgida shunday hikoya qilinadi: Bir
kuni Ustod Zaytuni Gfijjakiy ukasi Qosim bilan
birgalikda bahorning tabiat gullagan bir kunida
sayrga chigadilar. Ular yurib kelayotgan vyo'l
bir joyga kelib ikkiga ajraladi. Aka-ukalarning
har qaysisi turli yo'llar bilan ketaveradilar. Aka-
ukalarning biriga yo‘lda cho‘ponsiz suruv duch
keladi. Ikkinchisiga esa suruvsiz cho‘pon duch
keladi. O'sha vaqtda ular peshrav bastalash bilan
band edilar. Cho‘ponsiz suruvga duch kelgan aka
bastalagan peshraviga “Rama” (suruv) deb nom
beradi, suruvsiz cho‘ponga duch kelgan uka esa
bastlagan peshraviga “Cho‘pon” deb nom beradi.
Sayr so‘ngida aka-ukalar uchrashadilar va o'z
taassurotlari bilan o‘rtoglashadilar. Ma’lum bo‘ladiki,
ularning ikkalasi ham Husayniy magomi ohanglari
asosida, saqil usuli bilan peshrav yaratgan emishlar.
Shuning uchun ham bu ikkala peshrav “Cho‘ponu
rama” (Cho‘pon va suruv) nomini oladi.

O‘z zamonasining Aflotuni va Bugroti sanalgan
Mavlono Husayn Ohun juda katta ilm sohibi bo‘lishiga
garamay, o‘ta iste’dodli musigachi ham bo‘lgan.
O’z davrining sozandalari va musigachilari orasida
eng iste’dodlisi sanalgan. U 1583-1598-yillarda
hukmronlik gilgan Abdullaxon davrida ham yashagan
bo'lib, xon Buxorodagi madrasasida musiqiy
bellashuv tashkil etadi. Bellashuv so‘ngida, g‘oliblar
aniglanib bo‘lgach, Ustod Ali Do'st o‘zi bastalagan
“amal’ni xon va uning amaldorlari oldida ijro etadi.
Tinglovchilar orasida Mavlono Husayn Oxun ham
bor edi. Asarni tinglagach, Mavlono Ustod Ali Do‘stga
savol bilan murojaat etadi: “Siz bu asarni “amal”
sifatida bastaladingizmi yoki “savt” sifatidami?”.
Ali Do'st esa “amal” sifatida bastalaganini aytadi.
“Amal mustahallasiz bo‘lmaydi, sizning amalingizda
esa mustahalla yo‘q”, — deya e’tiroz bildiradi va shu
yerning o‘zida Ali Do‘stning “amal’iga mustahalla

asosida tuzilgan

bastalaydi®.
Maxzumzoda Xorazmiy ko'‘plab savt va
nagshlar bastakori sifatida mashhur bo‘lgan.

U ko'plab mumtoz kuylarga otasi shayx Sayid
Husayn Xorazmiyning ijodidan so‘zlar qo‘ygan. U
yaratgan “Naqshi Maxzumzoda” asari Buxoroda
juda ommalashgan edi. Hofiz Changiy ham bu
inson bilan ko‘rishishni va unga shogird tushishni
istab Samarqandga yo'l oladi, chunki u vagtlarda
Maxzumzoda Samarqandda yashar edi. Tashrifi

* CemeHoB A.A. CpeziHea3naTcKHil TpakTar 1o My3bike Jlapsuiia
Amu (XVII Beka). — Torukent: 1946 .

4CemenoB A.A. CpenHea3naTcKHii TpakTaT 1o My3bike JlapBuiia
Amu (XVII Beka). — Torukent: 1946 .
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chog‘ida xonning zafari sharafiga savt bastalaydi va
uni xonga taqdim etadi. Hofiz Changiyning ushbu
savti xonga ma’qul bo‘ladi va evaziga hadyalar
beradi. Bu Savt Samarqandda ommalashib ketadi.
Hofiz Changiy haqgida eshitgan Maxzumzoda
Xorazmiy uni huzuriga taklif etadi va yangi savtni
ijro etib berishini so‘raydi. Maxzumzoda Xorazmiy
ham uning ijodini yuksak baholaydi, e’tirof etadi va
shunday deydi: “Otam Ustod Ali Do'stni tarbiyalab
ta’lim berdi, men esa senga ustozlik qgilaman”. Shu
tariga Hofiz Changiy Maxzumzoda Xorazmiyning
barcha aytganlariga amal qilib, gisqa vaqt ichida
o'n yettita peshrav bastalaydi. Bu peshravlarning
barchasi magom ohanglari va usullariga asoslanadi.
U yaratgan bu peshravlar nafagat xalg orasida,
balki musigachilar orasida ham mehr qozonadi.
Sozanda va xonandalar bazm, majlis va to‘ylarda
bu peshravlardan birini, albatta, ijro etganlar.

Bastakorlik bobida benazir ijodkorlardan yana biri
Abdulqodir Nayi bo‘lgan. U saroydan chetlatilgan
kezlarida xonga sadoqatini bildirish magsadida
bir yo'l tutadi. U karvondagi tuyalar bo‘yniga
go‘ng‘iroglar ilib chigadi. Bu go‘ng’‘iroglarni shunday
tanlaydiki, tuyalar yurganida ular jaranglab o‘ziga
X0s musiqiy ohang sadolanadi. Abdulqodir esa
bu ohangga mos ravishda g‘azal o‘qgiydi. Bu asar
xonning qulog‘iga yetib boradi va “Amali tarona”
nomini oladi. Asar Iroq maqomi asosida yaratilgan.
Keyinchalik Abdulqodir Nayi Bag‘dodga ko‘chib
ketadi va u yerda musiga maktabini tashkil qiladi.
Bolalarga musiqadan dars beradi. Shu jarayonda
zarbul fatx, choxar zarb va miatayn nomli doira
usullarini musiga amaliyotiga tadbiq etadi.

O‘z zamonasining yetuk olimi va musigashunos
Ustod Shodi o‘zining ilmi va ijrochilik mahorati bilan
xalq orasida tanilgan. Uning bir biridan iqtidorli
va xalq tomonidan sevilgan o‘n ikki nafar shogirdi
bo‘lgan®. Ustod Shodi Irog maqomi asosida, kor
usulida o‘n ikkita nagsh bastalaydi. Va bu asarlarni
shogirdlariga o‘rgatadi. Qaysi biri gaysi nagshni
yaxshiroqg kuylasa shu naqgshni aynan of‘sha
shogirdiga tagdim etgan. Masalan, shogirdlaridan
Xoja Yusufi Andijoniy “Sumboli” naqshini mahorat
bilan ijro etadi. So‘ng Ustod Shodi bu nagshni unga
beradi va asar halq orasida Xoji Yusuf Nagshi nomi
bilan ommalashadi. Shu tariga Ustod Shodi yana bir
turk zarbi doira usulida ijro etiladigan “Mohi Hilol”
nagshini shogirdi G‘ulom Ali Shunqorga beradi.
“Naqgshi Xanjara” asarini shogirdi Ali Kardga,
yana bir nagshni Alijon G'ijjakiyga tagdim etadi®.
Shu tariga Ustod Shodi o‘zi yaratgan asarlarning
keyingi avlodga o‘tishini va xalq orasida yanada
ommalashishini ta’minlaydi.

Qadimda shunday sozandalar bo‘lganki, ular
ijrochilik mahorati ustida tinimsiz ishlaganlar va
zamondoshlari orasida tengsiz darajaga yetganlar.
Ana shunday ijodkorlardan biri Shoh Kulli Gfijjakiy
bo‘lgan. U d'ijjak cholg‘usida asarlarni shu qadar
mahorat bilan ijro gilganki, zamondoshlari “ijroda
tengsiz”, deya ta’riflaganlar. U ham ko'plab
peshravlar muallifi bo‘lgan. Yaratgan asarlari
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orasida muxammas doira usulida ijro etiladian
“Husayniy” nomli peshravi shunday murakkab
asar ediki, uni Shoh Kulli Gfijjakiyning o‘zidan
boshga xech kim ijro etolmasdi.

“Savti Begum”, “Naqgshi Begum” kabi musiqiy
asarlarni bastalagan Ali Shungor ham zamonasining
iste’dodli va mashhur san’atkorlaridan bo‘lgan.
Dugoh maqomi ohanglari asosida, turk zarbi doira
usulida yaratilgan bu asarlar o‘zining ohangdorligi
va nafosati bilan tinglovchilarni ham, ijrochilarni ham
o‘ziga maftun etgan.

Asli marvlik bo‘lgan Ustod Ali juda ko‘p peshrav
va nagshlarni bastalagan. Uning, aynigsa, ikkita
peshravi doim alohida tilga olinadi. Chunki bu asarlari
boshga hech bir ijodkorlarning peshraviga aslo
o‘xshamaydi. Biri barcha musiqiy cholg‘ularda ijro
etishga mo‘ljallangan Husayniy maqomi ohanglari,
turk zarbi doira usulida ijro etiladigan “Ali — jobb”
peshravidir. Ikkinchisi Hisor peshravi bo‘lib, uni
“Naygir’ deb atashgan. Chunki Ustod Ali bu asarni
nay cholg‘usida ijro etishga ko‘p bora uringan, ammo
natijaga erisha olmagan. Shundan so‘ng chortor
(to'rt torli cholg‘u)ni qo‘liga olib, ikkinchi peshravni
aynan unda ijro etgan.

Ustod Shodining shogirdlaridan biri Alijon Gijjakiy
hukmdorlar tomonidan sevilgan ijodkor bo‘lgan’.
Uning dfijjak cholg‘usidagi ijrosi ham, go‘zal ovozi
ham juda maftunkor bo‘lgan. U uzoq vaqt biror
asarni ijro etib tura olmagan ekan, chunki uning
ijrosini tinglagan inson o‘zini unutib, xushidan ketib

" Martsiky6oB L11.b. «Tpaguuun « HaCTaBHUK U yYSHUK» B 00yde-
HHH TPAIUIHOHHOTO HCIIOIHUTEIBCTBAY. «[IpoOieMsl enaroruxkm,
Ne2(41),2019r.

8 CemenoB A.A. CpeaHea3naTtckuil TpakTaT o My3bike [lapBuiia
Amn (XVII Beka). — T.: 1946 .

golar ekan. Alijon Gfijjakiy ko‘plab savt va nagshlarni
bastalagan. Olti ovoza ohangida yaratgan kuylarini
birorta sozanda ijro eta olmagan ekan. Shulardan
biri turk zarbi doira usulida ijro etiladigan “Ikki Hilol”
kuyi, Davri Shohi doira usulida ijro etiladigan savt
va Dugoh magomi ohanglarida yaratilgan ohangidir.
Alijon Gfijjakiy bu asarlarni ustozi Ustod Shodiga
javoban yaratgan ekan®.

Bu kabi ijodkorlarning nomlari va ularning
hayoti va ijodi bilan bog‘liq namunalarni ko‘plab
keltirishimiz mumkin. Zero, ular haqgida qadimiy
musiqiy qo‘lyozmalardan bilib olishimiz mumkin.
Aytmoqchi bo‘lganimiz shuki, biz bugungi kunda
e’'zozlab kelayotgan va sof holida kelajak avlodga
yetkazmoqchi bo‘lganimiz magom asarlari o‘z-
o‘zidan paydo bo‘lgan emas. Bu asarlarni yuqorida
nomlari tilga olingan ijodkorlar kabi yuksak
iste’dod sohiblari, ijrochilikda va mahoratda
tengi yo‘q sozanda-yu, xonandalar bastakorlik
faoliyatidan kelib chiqib yaratganlar. To‘g‘ri, falon
maqgom asarini falonchi bastakor yaratgan, deya
olmaymiz, ammo bilamizki, bu asarlarni ilm-
ma’rifatda ham, yaratuvchanlikda ham, iste’dodda
ham tengsiz bo‘lgan ota-bobolarimiz bizga qgoldirib
ketganlar. Bu asarlarda bizning o‘zligimiz, tariximiz,
ma’naviyatimiz, dunyoqarashimiz va g‘ururimiz
mujassamlashgan. Uni chuqurroq o‘rganishimiz,
ilmiy hamda amaliy tadqiqotlar olib borishimiz
bugungi kunning eng dolzarb masalalaridan biri
sanaladi.
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BUYUK IPAK YO'LINING MUSIQIY MADANIYATIMIZ HAMDA
MILLATLARARO TOTUVLIK RIVOJIDAGI AHAMIYATI

Annotatsiya. Mazkur maqolada, ofrta asrlarda musiga san’atimizning rivojlanish tarixi hamda
sarhadlarimizdan kesib o'tgan Buyuk Ipak yo‘lining madaniy-ma’rifiy va shu bilan birga musiga san’atining
go‘shni o‘lkalarga tarqalishiga doir gimmatli ma’lumotlar keltirilgan. Shuningdek, musiganing millatlar o‘rtasida
totuvlikni shakllantirishdagi ahamiyati haqgida fikr yuritilgan
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3HAYEHUE BEJIMKOIO WWEJNIKOBOIO NYTU B PA3SBUTUA
HALLUEN MY3bIKANTbHOW KYNbTYPbI U
MEXHALWOHANIbHON TAPMOHUA

AHHOTauuA. B gaHHON cTaTbe NpeacTaBrieHa LeHHas MHpopmaunsa 06 MCTopun pa3BUTUS HALLEro My3bl-
KanbHOro NCKYCCTBa B CPEHUE BEKA, a TaKkkKe O KynbTYypHO-NPOCBETUTENBCKON AesTenbHocTh Benvkoro Len-
KOBOIO MyTW, NEPECEKLLErO HALIM rpaHunLbl, M B TO Ke BPEMS O pacnpoCTpaHeHNM My3blKaribHOrO UCKyCCTBa Ha
cocefHue CTpaHbl. Takke BbICKa3blBannCb MHEHUS O BaXHOCTU My3bIK/ B (DOPMUPOBAHMM rapMOHUN MEXAY
Hapogamu
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THE IMPORTANCE OF THE GREAT SILK ROAD IN
THE DEVELOPMENT OF OUR MUSICAL CULTURE AND
INTERETHNIC HARMONY

Abstract. This article provides valuable information about the history of the development of our musical
art in the Middle Ages, as well as about the cultural and educational activities of the Great Silk Road, which
crossed our borders, and at the same time about the spread of musical art to neighboring countries. Opinions

were also expressed about the importance of music in shaping harmony between peoples
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Ma’lumki, diyorimiz azaldan yuksak madaniyat
va ma’naviyat maskani sifatida olamga mashhur.
Respublikamiz Mustagqillikka erishgandan so‘ng,
o'ttiz yildan ko‘prog vaqt oralig'ida bu azaliy
gadriyatlarni yana tiklash, boy merosimizning asl
manbalarini o‘rganish, ular bilan kelajak avlodni
oshno gilishga katta e’tibor garatiimoqda. Ma’naviy
gadriyatlarimiz gatorida musiqa alohida o‘rin tutadi.
Asrlar osha bizgacha yetib kelgan gadimiy kuy va
go‘shiglar ajdodlarimiz ma’naviy hayotidan dalolat
beruvchi ruhiy omildir. Ota-bobolarimiz musiqa
insonni kamolotga undovchi kuch, deb bilganlar.
Eng ta’sirli va eng ommaviy ma’naviy ozuqa
vositasi sifatida musigaga yuksak ijtimoiy magom
berilgan.

Insoniyat tafakkurining buyuk kashfiyotlaridan
biri bo‘lgan musiga san’ati bizning yurtimizda ham
shonli va gadimiy tarixga ega. Xalgimizning musiqga
madaniyati tarixi shu xalgning umumiy tarixidan kelib
chigib, asrlar suronida toblandi va takomillashib
bordi. Shu o‘rinda yurtimiz sarhadlaridan kesib
o‘tgan umumiy uzunligi 12 ming kilometrdan ortiq
bo‘lgan (Pekin-Madrid) Buyuk Ipak yo'li juda katta
ahamiyatga ega [322-b.].

Tarixdan ma’lumki, bobolarimiz sug‘diylar ming
yildan ortigroq vaqgt davomida qit’alararo Buyuk Ipak
yo‘lida to‘la o'z hukmronliklarini o‘rnatganlar. Bu yo'l
orqali sug‘diylarning hunarmandchilik buyumlari, turli-
tuman savdo mahsulotlari, madaniyati va shu bilan
birga musiga madaniyati ham Shargiy Turkiston,
Xitoy, Koreya, va hatto, Yaponiyagacha yetib borgan.
Xitoylik olim Sun Syanning yozishicha, V asrdan X
asrgacha samargandlik sug‘diylarning qo‘shiglari,
ragslari va musiga asboblari doimiy ravishda Xitoy
imperatorlarining saroylari, shahar va qishloglari,
ko‘chalari bo‘ylab taralib turgan.

Imperator va yuqori mansabdorlarning saroylarida
Trans-oksiana (O‘rta Osiyo) va Shargiy Turkistondan
kelgan musigachilarga yuksak san’atlari bois yuqori
darajada hurmat ko‘rsatilgan. Yaponiyalik olim
Kisibe Tan imperiyasi saroyida faoliyat ko‘rsatgan
g‘arblik, ya’'ni O'rta Osiyo va Sharqiy turkistonlik
o'ttiz bitta musiqachining nomini aniglagan. Musiqa
bilan qgo‘shigchilik san’ati doimiy hamroh bo‘lgan.
IX asr oxirida Choch (Toshkent)dan Xitoyga borgan
go‘shigchi gizning beqiyos ovozidan ilhomlangan
xitoylik shoir Bo Tszyuy-i “Chochlik qo‘shiqgchi qiz”
degan she’r ham bitganligi tarixdan ma’lum.
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Tan imperiyasi davrida 727-yilda Keshdan,
729-yilda Maymurg‘dan, 713 va 727-yillarda
Samarganddan Xitoyga yosh vyigit va qiz ragqosalar
borganlar. Ular girmizi ko'ylak, gizil charm kovush
kiyishib rags ijro etganlar. Raggosalarning chiqishlari
maxsus sahnalashtiriigan va raqslar asosan ikki
turga bo'lingan, birinchi tur ragslar shoirona nozik,
gavda va qo‘l barmoglariga alohida e’tibor beriladigan
harakatlar orgali nafis ijro etilsa, ikkinchi tur raqgslar
esa shox-shodon, shiddatli va akrobatik usullarda
ijro etilgan. Ularning ragslari to‘g'risida xitoylik
shoirlar Bo Tszyuy-i va Yuang Chjenlar “Shamoldek
charx urayotgan g‘arblik qizlar” degan she’r ham
bitganlar. Bu qizlardan xitoylik malikalar Yan va
Rokshanlar sug‘diy ragslarning bir necha ijro usullarini
o‘rganganlar [2.16-b.].

Xitoy yilnomalarida keltiriigan bunday ma’lumot-
larning to‘g'riligini bu o‘lkada olib borilgan arxeologik
tadgiqotlar ham tasdiglaydi. Shimoliy Xitoyda
olib borilgan arxeologik qazishmalar davrida VI-
VIl asrlarga oid badavlat sug‘diy aslzodaning
gabri topilgan bo'lib, bu gabrdan chiggan marmar
toshtaxtaning yuqori qgismida sug‘diy aslzoda
va uning xotini xizmatkorlari qurshovida bazm
uyushtirayotganligi sahnasi, pastki planda esa
Xitoyga borib ozlarining san’atlarini namoyish
etayotgan sug‘dlar musiga ansambli tasvirlangan.
Ansamblda o‘ntacha mashshoq ishtirok etgan.
Ulardan bir nechtasi ud, ikkitasi nay, ikkitasi bir qo‘li
bilan ushlab ikkinchi qo'li bilan urib chalinadigan
nog‘orasimon asbob ushlab olgan. Bitta sozanda esa
arfa chalayapti. Sozandalarning o‘rtasida esa raqqos.
Raqqgosning harakatidan, anigrog‘i go‘llarining tepaga
garatib tik holatda ushlab turishidan uning siltanib
ragsga tushayotganligini anglash mumkin. Bunday
ragsga tushish ko‘proq erkaklar uchun xosligini
hisobga olsak, bu yerda erkak raqqos tasvirlanganligi
hagiqatga yaqinroq.

Sharqiy Turkiston, Xitoy va Uzoq Sharqqa o‘zining
noyob musiga madaniyatini doimiy ravishda “eksport”
gilib bu mamlakatlarning musiqa, qo‘shiqchilik va rags
san’atining rivojiga katta ta’sir ko‘rsatgan. Sug‘diyona,
Baqtriya-Toxariston, Choch, Ustrushona, Xorazm va
Farg‘onada ham antik va ilk o‘rta asrlarda musiqa
madaniyati yuqori darajada bo‘lganligini bu vohalarda
olib borilgan arxeologik tadgiqotlar tobora kengroq va
chuqurrog namoyon etmoqda.

Shargning buyuk allomalari Muhammad al-
Xorazmiy, Abu Nasr Forobiy, Ahmad al-Farg‘oniy, Abu
Ali ibn Sino, Pahlavon Mahmud, Umar Hayyom, Mirzo
Ulug‘bek, Zahiriddin Muhammad Bobur, Abdurahmon
Jomiy, Alisher Navoiy, Pahlavon Muhammad,
Najmiddin Kavkabiy, Darvishali Changiy va boshqa
ulug’ bobokalonlarimiz o‘zlarining risolalarida ijrochilik
san’ati, musiqa ilmi va tarixi, cholg‘u sozlarining

tuzilishi, ijroviy uslublari, san’atkorlik gonun-
goidalariga oid gimmatli ma’lumotlarni bayon etib
ketganlar.

Mashhur didaktik asar “Qobusnoma”da ham

hofizlik va san’atkorlikning qoidalariga bag‘ishlangan
alohida bob o'rin olgan. Sharq xalglarining musiqgiy

merosi bo‘lImish Magom, Mo‘g‘om, Dastgox, Navba,
Raga, Kyui kabi ijrochilikning murakkab turkumlari
avloddan-avlodga og‘zaki ravishda o‘tib kelgan.
Tarixiy manbalar, bilimdon ustoz san’atkorlarning
fikri hamda ilmiy tadqigotlarga garaganda, XIII-XVII
asrlarda O‘rta Osiyo, Xuroson va Ozarbayjon xalglari
musigasida quyidagi o‘n ikki (Duvozdax) magom:
“Ushshoq”, “Navo”, “Buzalik”, “Rost”, “Xusayniy”,
“Hijoz”, “Rohaviy”’, “Zangula”’, “Iroq”, “Isfahon”,
“Zirofkand”, “Buzrug’larning, musiga asboblaridan:
urib chalinadigan (doira, nog‘ora, qushnog‘ora dovul),
torli cholg‘ular (arfa, chang, ud, rubob, do‘mbira),
kamonchali soz (qubuz, gijjak), puflab chalinadigan
cholg'u (nay, surnay, karnay, sibizg‘ilar) bir-biriga
o‘xashashligi ham Buyuk Ipak yo‘lining nagadar
ahamiyatli ekanligidan dalolatdir [1.36-b.].

Ibn Sino zamonida, aynigsa, ud juda qadrli
musiga sozi bo‘lgan va buni rassomlar, shoirlar o'z
asarlarida e’tirof etishgan. Yurtimizdagi ud cholg‘u
sozi arablardan oldin ham ma’lum va mashhur edi.
Arablar istilosi davrida esa dunyoning juda ko'p
mamlakatlarida mashhur bo‘ldi. U arablar orqali
Ispaniyaga (chunki Ispaniyani ham arablar bosib
olgan), Ispaniya orqali Yevropa mamlakatlariga
yoyildi. Keyinchalik yevropaliklar unga o‘zgarishlar
kiritib, lyuitnya deb atay boshladilar.

Amir Temur va Temuriylarning davrini mubolog‘asiz
nafaqat o‘zbek xalgining, balki butun yaqgin va O'rta
Sharq xalglarining musiqa san’atlari uchun jadal
rivojlanish, kamolat cho‘qqisiga erishish, chianakam
uygonish davri bo‘lgan, deyish mumkin. Zero, bu
xalglar yagona davlatni tashkil etib, o‘zaro samarali
madaniy aloqalar yuritibgina golmay, ayni vaqgtda
Osiyo va Yevropaning eng yirik mamlakatlari bilan
ham ma’naviy bog‘lanish imkoniyatlariga ega
bo‘lganlar. Aynigsa, Abdulgodir Marog‘iyning Shom
davlatidan olib kelib, saroy musigachilarining rahbari
etib tayinlanganligi ham uning musiga san’atiga
ixlosmand bo‘lganligidan dalolat beradi. XVII
asr musiga tarixchisi Darvishalining ma’lumotiga
garaganda, Xoja Abdulqodir Marog‘iy isfahonlik bo'lib,
o‘sha davr Shargning buyuk musiga olimi, bastakor
va nazariyotchisi edi. U Samargandga kelgach, saroy
teatri va musiqgasiga rahbarlik qildi. Samargandda
0‘z maktabini yaratdi, ko‘plab shogirdlar tayyorladi
va musiqiy taraqgiyotga katta hissa qo‘shdi. Uning
galamiga mansub “Zubdatul advor’, “Magosidul
ul-alhon” nomli kitoblar yozilganligi to‘g‘risida
ma’lumotlar mavjud bo‘lib, Darvishali yana “Miatayin”
nomli musiqa to‘plami yaratgani hagida ma’lumot
beradi [1.68-b.].

Temuriylar sulolasi O‘rta Osiyo va O‘rta Sharqda
nisbatan kam (150-160-yil atrofida) hukmronlik gilsa-
da, aslida u 500 yildan ortigroq davr (Boburiylar
sulolasi) davom etdi. Bu davrda xonanda va
sozandalar hamda boshga san’at va madaniyat ahli
O‘rta Osiyo, xususan, Samarqgandda to‘plandilar. Ular
rasmiy diplomatik, harbiy va boshga tantanalarning
doimiy qatnashchilariga aylanib, xalq tomoshalari,
ommaviy bayramlar ularsiz o‘tmas edi. Bu esa o'z
navbatida, musiganing boshqa san’atlar gatoridan



Musiqa san’ati

muhim ofrin egallashini ta’minladi. Manbalarda
keltirilishicha, bu davrda o‘zbek xalgi musiga san’ati
gatorida harbiy-rasmiy musiga turlari mumtoz magom
san’ati, mintaganing boshqa turkiy hamda ozarbayjon,
forsiy zabon xalglarining musigaviy folklori rivoj topdi.
Eng muhimi, musiqgiy cholg‘ular jasorati va mardlik
timsoliga aylandi. “Amr qildimki, qaysi bir amir biror
mamlakatni fath etsa, yoki g‘anim lashkarini yengsa,
uni uch narsa bilan mumtoz qilsunlar: (birinchisi)
faxrli xitob, tug‘ va nog‘ora berib, uni bahodir, deb
atasinlar”, — deyiladi Temur tuzuklarida [2.22-b.].

Amir Temur davri ma’naviy ko‘tarinkilik musiqa
san’atining deyarli barcha jabhalari uchun keng
imkoniyat tug‘dirib berdi, jumladan, sozandalik va
xonandalik, musiqa ta’limi, bastakorlik ijodi, musiqa
ilmi kamol topdi. Asrlar ga’rida shakllangan an’anaviy,
“ustoz-shogird” ta’lim tizimi keng quloch yozdi. Bu
uygonish nafagat poytaxt Samargandda, balki uning
avlodlari davrida Buxoro, Xiva, Kitob, Balx, Qobul,
Hirot, Astrobod, Agra, Sultoniya kabi yirik shaharlarda
ham qizg‘in kechdi. O‘rta asrlar an’anasi shaharlarda
mahallalar asosan kasb-kor bo‘yicha joylashar edi
(kulollar mabhallasi, bozzozlar mahallasi, degrez
mahallasi va hokazo) shunga binoan Xonandalar
mavzesi, Sozandalar mahallasi, Bastakorlar ko‘chasi
joriy etildi. Bu kasb sohiblarining alohida obro‘ va
nufuzga sazovor bo‘lganlari atrofida maxsus ijod,
ijro va ilmiy mavgega ega ijodiy maktablar shakllandi
[1.52-54-b.].

O‘rta Osiyo geografik jihatdan Osiyo qit'asining
markazi va qulay joyda bo‘lganligi sababli, bu
xalglarning boshga Sharq mamlakatlari, hatto,
G'arb mamlakatlari bilan bo‘lgan alogasi ham juda
gadimiydir. Bu yurt hududidan o‘tgan Buyuk Ipak
yo'lining tarixini o‘rganish bizning yuqoridagi xulosaga
kelishimizga sabab bo‘lmoqda. O‘rta Osiyo xalqglari
musiga san’atining, qo‘shiqgchilik va cholg‘u sozlarining
boshga Sharq mamlakatlari xalglari musiga san’atiga
juda o‘xshash va yaqgin bo‘lganligi bu xalglar
o‘rtasidagi madaniy aloqalar ildizi juda chuqur va
gadimiy ekanligidan dalolat bermoqda. Buni aynigsa,
Eron, Afg‘oniston, Hindiston, Pokiston, Bangladesh,
Arab mamlakatlari va Xitoyda, shuningdek, Hindixitoy
yarim orolida yashovchi xalglar musiga madaniyatini
o‘rganish orqali bilib olmogdamiz. Biz sanab o‘tgan
mamlakatlardan tashqari Sibir, Mo‘g‘uliston, Koreya,
Yaponiya, Filippin, Indoneziya xalglari musiqa
madaniyati ham O‘rta Osiyo xalglari musiga san’ati
kabi yakka ovozlik va ansambl shaklida ekanligi
fikrimiz dalilidir. Bu mamlakatlar cholg‘'u sozlari
tuzilishi va ijro etish uslublari O‘rta Osiyo cholg‘u
sozlaridan deyarli farq gilmaydi. Dunyo xalglarining,
aynigsa, Sharq mamlakatlarining musigasi hamda
cholg‘u asboblarinig bir-biriga o‘xshashlik jihatlari
yuqoridagi fikrlardan ayon.

Millatlar ofrtasida totuvlik, do'stlik rishtalarini
mustahkamlashda musiga muhim vositalardan biri
sanaladi. Go‘zal musiqa har ganday millat qalbiga
birday ta’sir giladi. Ma’lumki, bizning diyor azaldan
yuksak madaniyat va ma’naviyat maskani sifatida
olamga mashhur. Respublikamiz Mustaqillikka

erishgach bu azaliy gadriyatlarni yana tiklash, boy
merosimizning asl manbalarini o‘rganish, ular bilan
kelajak avlodni oshno gilishga intilish kuchayib ketdi
[5.48-b.].

Davlat ahamiyatiga molik tarbiya darajasida bo‘lgan
musiga doimo diqgat markazda bo‘lgan. Odamzod
hayotining doimiy hamrohi bo‘lgan va uning ma’naviy
dunyosinito‘ldirib, doimo ezgulik va poklikka chorlagan
ilohiy qudrat — musiga san’ati, o‘zbek xalgining buyuk
mutafakkir shoiri Alisher Navoiy ta’biri bilan aytganda,
ko‘ngil quvvati, ruh saodatidir [4.28-b.].

Bu abadiy hagigatni millati, tili va dinidan gat'i
nazar, har qaysi ona oz farzandiga aytadigan alla
ohanglariga, inson zotining har ganday holatda —
yorug‘ va quvonchli kunlarda ham, boshiga musibat
tushguvchi qayg‘uli lahzalarda ham musiganing
mofjizakor kuchidan madad va taskin topishida
ko‘rish mumkin. Aynigsa, xalglar va madaniyatlar
tobora yaqinlashayotgan hozirgi  globallashuv
davrida, shiddatkor taraqqiyot asrida, shu bilan birga
sayyoramizning turli burchaklarida yovuz kuchlar
0‘z qabih niyatlarini amalga oshirishga urinayotgan
bir sharoitda, yer yuzida hayotni asrash, odamlarni
ezgulik va bag‘rikenglikka da’vat etishga madaniyat
va san’at, xususan, musiga dunyosining ta’siri beqiyos
ekani barchamizga ma’lum.

Samargand shahrining — Registon maydonida

1997-yildan  2019-yilgacha o‘tkazilgan “Sharq
taronalari” musiqa festivali xalgaro hamkorlik
masalalarida zaruriy vogelikka aylandi, desak

mubolag‘a bo‘lmaydi. “Sharqg taronalari® Xalqaro
musiga festivalida o‘tkazilgan konsertlar, ilmiy-ijodiy
uchrashuvlar, anjumanlar vatanlovlar turlidavlatlardan
kelgan musiqgashunos olimlar uchun boy va samarali
mulogotga aylandi. “Sharq taronalari” musiqa festivali
dunyo xalglari san’atlarini, turli millat vakillarini
musiqgiy ohang vositalari bilan birlashtiradi. Chunki bu
festivalda jahonning ko‘plab mamlakatlaridan san’at
namoyandalari, mashhur xonanda va sozandalar
gatnashadilar. Bu kabi tadbirlarda san’atkorlarning
o‘zaro tajriba almashuvlari uchun keng imkoniyatlar
tug‘iladi. Zero, bu jarayon ham Buyuk Ipak yoli
orgali eldan elga, yurtdan yurtga, xalgdan xalqqa
ko‘chib tinchlik elchisi bo‘lib xizmat gilgan san’atimiz
rivojlanishinning uzviy davomi bo‘lib millatlar o‘rtasida
do'stlik aloqalarini mustahkamlaydi.
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O‘ZBEK SHE’RIYATIDA ARUZ VAZNI RIVOJLANGUNGA
QADAR MAVJUD BO‘LGAN POETIK MEROSLAR

Annotatsiya. Ushbu maqolada, o‘zbek she’riyatida aruz vazni rivojlangunga gadar mavjud bo‘lgan poetik
meroslar, xususan, X—XIl asrda o‘zbek she’riy tizimlarning takomillashuvi, Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu
lug‘ati-t-turk”, Yusuf Xos Hojib va uning “Qutadg‘u bilig”, Ahmad Yassaviy va uning yaratgan asarlaridan
foydalanishda barmoq vazni asosida bitilganligiga e’tibor berish lozimligi, Ahmad Yugnakiy va uning “Hibbat
ul-haqoyiq” asari va o‘zbek poetik meroslarining talgini va ulardan so‘z ijrochiligi foydalanish to‘g‘risida fikr-
mulohazalar yuritilgan.

Kalit so‘zlar: o‘zbek she’riyati, aruz vazni, barmoq vazni, she’r tuzilishi, ruboiy, g‘azal, bayt, til, sahna nutqi,
badiiy o‘gish.

NO3TUYECKOE HACJIEOUE, CYLLECTBOBABLLEE B
Y3BEKCKOM NO33un 00 NOABNEHNA CUCTEMbI APY3

AHHOTauuA. B 3TON cTaTtbe OCBeLlaeTcsl NO3TUYECKOE Hacneaue, CyLlecTBOBaBLUEE B Y30EKCKOW Noasmm
[0 Pa3BUTMSA CUCTEMBI apy3, B YAaCTHOCTW COBEPLLEHCTBOBaHME y30EeKCKMX MO3TUYECKnx cuctem B X—XII Bekax,
«CnoBapb gesoHu-Tiopk» Maxmyaa Kowrapu, KOcyd Xoc Xagxub u ero nponsseaeHue «Kytagry éunury, Ax-
Mag Fccasu 1 ero NpousBeneHns, cosaaHHble cuctemon 6apmok, Axmag FOrHaku n ero npomssegeHue «Xmb-
BaT ynb-xakonuk», a TaKkke nHTeprnpeTauns y3beKCKoro Nno3TMYeCcKoro Hacneams 1 ero UCNonb3oBaHNe B yCT-
HOM WCMONHEHUM.

KnioueBble cnoBa: y3bekckasi n0asud, cuctema apys, cucreMma 6apmak, CTpykTypa CTUXOTBOPEHUS, pybowu,
rasenb, 6anT, A3blK, CLEHNYEeCKas peYb, XyAOXKECTBEHHOE YTEHNeE.

THE POETIC HERITAGE THAT EXISTED IN UZBEK POETRY
BEFORE THE ADVENT OF THE ARUZ SYSTEM

Abstract. This article highlights the poetic heritage that existed in Uzbek poetry before the development
of the Aruz system, in particular the improvement of Uzbek poetic systems in the 10th-12th centuries, the
"Devoni-Turkic Dictionary" by Mahmoud Koshgari, Yusuf Khos Hadjib and his work "Kutadgu bilig", Ahmad
Yassavi and his works created by the barmok system, Ahmad Yugnaki and his work "Hibbat ul-khakoyik", as
well as the interpretation of the Uzbek poetic heritage and its use in oral performance.

Key words: uzbek poetry, the aruz system, the barmok system, the structure of the poem, ruboi, gazelle,
byte, language, stage speech, artistic reading.

g o e B B T T e e W g W U a WY

She'r tuzilishi dastlabki davrlarda she’r bog‘ligq masalalar ustida ilmiy-tadgigot olib
tizimlariga ajratilmagan edi. She'’r tuzilishining bu borgan, aruzning jahon she’r tizimlari tasnifidagi
shakli “folklor tipi”, deb yuritiladi. Yozma poeziya o‘rnini  ko‘rsatib  bergan, o‘tgan  asrning
vujudga kelgach, uni she’r tizimlariga ajratish 80-yillarida teatr va rassomchilik institutida
ehtiyoji paydo bo‘ldi. Mana shu ehtiyoj tufayli aktyorlarga aruz vazni, aruzda yozilgan ruboiy,
adabiyotshunoslikda alohida soha — she’rshunoslik  g‘azallarni o‘gish bo‘yicha dars bergan, aruz
vujudga keldi. nazariyasiga ritm, musiqiylik, ritmik pauza,

O‘zbek aruzining evolyusiyasi she’r tuzilishi she’riy shakl va mazmun, she'riy nutq
va she’rshunoslikning vujudga kelishi bilan tushunchalarini  kiritgan  olim, adabiyotchi,
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San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

nazariyotchi Ummat To‘ychiyev 0‘zining
“O‘zbek poeziyasida aruz sistemasi”™ nomli
asarining yaratilishi sahna ijodkorlari uchun katta
dasturulamal bo‘lgan.

U.To‘ychiyev bu gimmatbaho adabiyotni yaratish
jarayonida o‘zbek she’riyati borasida ilmiy-tadgiqotlar
olib borgan o'zbek, rus olimlari tomonidan yaratilgan
juda ko‘p manbalarni o‘rgangan va fikrlarni bir-biri
bilan solishtirib, mukammal xulosalarga kelgan.
O‘zbek poeziyasi evolyusiyasidan tortib, aruz
tizimidagi she’rlarning rivojlanish bosgqichlarigacha,
o'zbek aruzining osongina bilib olish mumkin bo‘lgan
talginlarigacha bo‘lgan gimmatli fikrlarni bayon qilgan.
Hattoki, o'zbek aruzining musiqiyligi va bu musigiylikni
yaratishda gatnashuvchi yordamchi elementlarni ham
batafsil tushuntirib bergan. Kitobda keltiriigan 15ta
ilovada VI asrdan X asrning ikkinchi choragigacha
bo‘lgan davrdagi, hatto, undan oldingi davrlardagi
gadimgi o‘zbek poeziyasidagi aruz metrikasi va
keyingi davrlarda aruzning rivojlanish pallasidagi,
ya’ni XV asrdagi aruz metrikasini ham ko‘rsatib
bergan.

Qadimgi turkiy tilli adabiyot VI asrdan X asrning
ikkinchi choragigacha bo‘lgan davrni o'z ichiga
oladi, deb yozadi muallif. Bu davrga taallugli bo‘lgan
poeziya barcha turkiy tilli xalglar, shu jumladan, o'’zbek
xalgining ham gadimgi poeziyasi hisoblanadi. Unga
o‘rxun-yenisey yozuvlari va Mahmud Koshg‘ariyning
“Devon’idagi she'rlar kiradi?. “Devon”dagi she’riy
parchalar olimning aytishicha, yozma va og‘zaki
poeziya namunalarini gamrab oladi. Koshgariy
keltirgan she’rlar qadimgi turkiy tilli poeziya namunasi,
deb tan olinadi va u she’rlarga o‘zbek poeziyasining
gadimgi namunasi tarzida garaladi.

Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘ati-t-
turk”, Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig”,
Ahmad  Yugnakiyning  “Hibbat ul-haqoyiq”
asarlari, shuningdek, Ahmad Yassaviy va Sulaymon
Baqgirg‘oniy yaratgan so‘fiyona asarlar hagidagi
ma’lumotlardan ham xabardor bo‘lish sahna va ekran
ijodkorlari uchun zarurligini ko‘rsatadi. Sababi, O'rta
asr Sharq allomalarining ma’naviy, ijodiy va ilmiy
merosini o‘rganish mustaqilligimizning xalgimizga
bergan eng katta imkoniyati ekanligini his gilgan holda
yangi asarlar va tarixiy shaxs obrazlarini yaratishda
muhimdir. Qolaversa, turkiy tildagi aruz vaznida g‘azal
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> Mahmud Koshg‘ariy. “Turkiy so‘zlar devoni (Devonu lug‘oti-t-
turk)” asarida tangutlar, tubutlar, kanjaklar, turkmanlar, yag‘molar,
qaylar, yamoklar, yaboqular kabi qgabilalar haqida izohlar ham
keltirilgan.

ijro etuvchi sahna ijodkori bunday ma’lumotlarni bilishi
shart.

Markaziy Osiyoda ilk O‘rta asr madaniyatining
buyuk arboblaridan hisoblangan Mahmud Koshg‘ariy
turkiy tillarni o‘rganish sohasida mashhur bo‘lgan. U
XI asrda Balasog‘unda tug‘ilgan. Movarounnahrda
Samoniylar o‘rnini Qoraxoniylar sulolasi egallagan,
turkiy adabiy til mintagada keng urf bo‘la boshlagan
edi. Hatto, Abbosiylar xalifaligi markazlarida, azaldan
arab va boshqa samoniy xalglar yashab kelgan
o'lkalarda turkiy elatlar namoyandalari ko‘payib,
turkiy tilga e’tibor oshgan edi. Manbalardan ma’lum
bo‘lishicha, Mahmud Koshg‘ariy “Devonu Ilug‘oti-
t-turk” kitobini o‘zining uzoq vyillik hayoti davomida
orttirgan tajribalari asosida hijriy 469-yilda (milodiy
1074-75) yozib tugatgan.

Juda ko‘p o'lkalarni kezib tillarni, sheva va
lahjalarning xususiyatlarini o‘rganib, bir-biri bilan
solishtirib, kitob uchun nihoyatda boy material
to‘plagan Mahmud Koshg‘ariy lug‘at tuzishda arab
tilshunoslari yaratgan an’anadan unumli foydalangan
holda ishga ijodiy yondashadi, turkiy til gonuniyatlarini
birinchi navbatda inobatga olib, kitobga tartib beradi®.

Mahmud Koshg‘ariyning kamtarlik bilan lug‘at, deb
atagan bu asar yolg‘iz bu kungi ma’nodagi lug‘atgina
emas, balki shu bilan birga, o'sha davr tilining
fonetika, morfologiya, leksika va dialektologiyasini
mukammal izohlab bergan to‘la ma’nodagi filologik
asar, bebaho bir gomusdir, deya olimlar tomonidan
yuksak baho berilgan. Mahmud Koshg‘ariy o'z asarini
ko'p vyillar yurtma-yurt kezib, xalq og‘zidan to‘plagan
materiallari asosida tuzgan bo'lib, o'sha dauvr tilidagi
butun so‘zlarni va har qanday so‘z turlarini mukammal
gamrab olishga uning bu usuli juda ma’qul edi.
Uning to‘plagan materiallari o‘sha davr tilining har
bir sohasiga doir boy namunalar to‘plami bo'lib
xizmat qildi*. Mahmud Koshg‘ariy so‘z ma’nolarini
izohlar ekan, so‘zlarning grammatik xususiyatlari va
u so‘zlarning gaysi gqabilaga® mansubligi hagida ham
keng ma’lumotlar bergan va umumlashgan qoida
tuzgan.

Mahmud Koshg‘ariy oz asarini “Bismillahir
Rohmanir Rohim” deb boshlaydi. Qariyb X asr
mugaddam yozilgan bu asar so‘zga, so‘z ma’'nosiga,
leksikasiga, fonetika tarixga doir juda ko‘p ishoratlar
berilgan bo'lib, ular chuqur va sermazmundir.
Demak, bu asar bizga bir marta tuzilgan yirik lug‘at
kitobi sifatida emas, shu bilan birga birinchi marta
yaratilgan grammatik asar sifatida ham nihoyatda
muhim. Muallifning ko‘rsatishicha, kitob 8 bo‘limdan,
mugaddima va xulosadan iborat. “Devon”da 7500dan
oshiqg turkiy so‘z va iboralar izohlangan. Adabiy til
ham asosiy turkiy shevalarni gamrab olgan bo'lib,
undagi adabiy til, sheva unsurlari nisbatan o‘rtacha
adabiy tildagi 10-12 so‘zga, shevaga oid bir so‘zga
to'g'ri keladi, ya’ni umumturkiy adabiy tilga ayricha
ahamiyat ajratilgan.

“Turkiy xalglar tarixiga oid qgadimiy afsona va
rivoyatlar, 300ga yaqgin maqol va matallar, hikmatli
so‘zlar, 700 satrdan oshiq she’riy parchalar ko‘p
gismi turkiy xalglar og‘zaki ijodiga xos to‘rtliklardan
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iborat. Ammo “Devon”da keltiriigan she’riy satrlardan
150 satrga yaqini islom davri she’riyatiga xos
bo‘lgan “bayt” tipidagi masnaviy, qasida, g‘azal, git'a
parchalari bo‘lib, ularni Koshg‘ariy o'zi ham ko‘pincha
“bayt” deb ataydi...

Kelsa qali yig‘liq bo‘lib yo‘nchig‘ uma,

Kelur aning bo‘Imish anig‘ tutma uma.

Mazmuni:

Kelsa agar xonang uzra g‘arib mehmon,

Bor narsangni oldiga qo‘y, bo‘l mehribon.

“Devon’dagi she’rlarning badiiy saviyasi yuqori
ekanligi, baytlarni yaratgan shoirning o‘ta nozik didga
egaligi, nafis va chuqur badiiy saviyaga ega ekanligi
olimlar tomonidan ko‘p ta’kidlangan. Yana bir misol
keltirsak:

Yag‘a erur yo‘liguqin nangi tavar,
Bilig eri yig‘isin nelik sevar,
Tavar yiig‘ib suv aqin indi saqin,
Ko‘rum kabi izisin ko‘di suvar.

Mazmuni:

Dushman erur insonga molu tavar,
Olim odam yovini ganday sevar,
Mol yig‘ishni sel kelish deb

Mol egasini tosh kabi yumalatar.

Bu misralar aruz vaznining “munsari” bahriga
to‘g'ri keladi®. Asar bilan tanishish jarayonida kishini
ilm o‘rganishga chorlaydigan ko‘p baytlar borligiga
amin bo‘lasiz. Bu baytlar insonlarni jaholat, kibru
havoga berilish qattiq goralanadi, saxovat va himmat,
mehmondo'stlik esa ulug‘lanadi, mol-dunyoga hirs
go'yish, baxillik va ochko‘zlik fosh qilinadi, ota-onani
hurmat qilish, ularning so‘ziga quloq tutishga da’vat
etiladi. Ushbu asarda Mahmud Koshg‘ariy tabiat
hodisalaridan misollar keltirib, insondagi ba’zi dardli
holatlarni u bilan taggoslab bayt yaratadi:

Sovug‘ ohi kim chekarman garm o‘lub ogmoqqa ashk,
Chashmalarda suv bo‘lur ilig‘ havo bo‘lsa sovut.

Ma’nosi:

Alamli nolamdan tortayotgan ohim sovuq bo'lib,
ko‘zimdan oqayotgan yoshning iliqligida qarama-
qarshilik yo‘q. Bu tabiiy, axir havo soviy boshlagan
sari buloq suvlari isiy boshlaydi-da’.

Avloddan avlodga yetkazish uchun ushbu asar
ustida tadqgigot olib borgan ko‘pgina olimlarimizning
mehnatlari beqgiyos. Ular bugungi kun o‘quvchilariga
tushunarli tarzda yetkazib bergan izohlari o‘quvchida
katta qizigish uyg‘otadi. Ta'kidlash joizki, shu
paytgacha ushbu asar baytlari aktyorlar nutqida ijro
gilinmagan. Chunki o'’zbek mumtoz she’riyatidagi aruz
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vaznining rivojlanishiga gadar mavjud bo‘lgan poetik
manbalar dasturlarga ham kiritimagan, natijada
talabalarga bu haqda ma’lumotlar yetkazilmagan.

Koshg‘ariy asarida aruzning madid, rajaz,
mutaqorib, hazaj, munsarih, basit kabi bahrlari
bor bo‘lgan, biroq devonda razaj bahridan ko‘proq
foydalangan®, degan ma’lumotlar aytiladi, yuqorida
gayd etilgan kitobda. Aruzning turkiy xalglar
poeziyasida, shuningdek, o‘zbek poeziyasida ham
yashab qolishi uchun mavjud bo‘lgan imkoniyatlar bu
tillar tabiatida gadimdan mavjud bo‘lgan. Buni o‘rxun-
yenisey yozuvlarida aruz vaznlari borligini ham isbot
etadi. Chunki bu manbalar arablar istilyosidan oldin
yaratilgan. Movarounnahrni islomga kiritish X asrning
o‘rtasidan boshlangan®.

Arablar O‘rta Osiyoga bostirib kelganidan keyin
juda ko‘p adabiyot namunalari yo‘q qilib yuborilgan.
Vaholanki, bu hududlarda turkiy xalglarning poetik
meroslari mavjud bo‘lgan. Bu haqda Shargning
mashhur tarixchilari ko‘p dalillar keltirgan. Shuning
uchun turkiy xalglarda aruz vazni arab poetikasi
ta’'sirida kelib chiggan, deb bo‘imaydi. Aksincha,
turkiy xalglar aruzi arab poetikasi ta’sirida rivojlangan,
deyish o'rinli.

Ta’kidlab o'tish joizki, Mahmud Koshg‘ariyning
“Devonu lug‘ati-t-turk” asarini turkiy xalglarning
noyob yozma yodgorligi sifatida bugungi kun olimlari
ham chuqur o‘rganib kelmoqdalar. Xususan, 2018-
yil 21-dekabrda O‘zbekiston Respublikasi Fanlar
akademiyasi Alisher Navoiy nomidagi Davlat adabiyot
muzeyi rahbariyatining taklifiga muvofiq akademiya
bilan O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
hamkorligida xalgaro konferensiya o‘tkazilgan edi.
Konferensiya materiallari asosida chop etilgan
to‘plamda qator tilshunoslar va adabiyotshunoslarning
girgdan ortiq magolalari jamlangan bo'lib, unda ustoz
olimlar qatorida yosh tadgigotchilar ham “Devon”ga
0oz ilmiy nuqtayi nazari va mavzuiy yo‘nalishlari
bo‘yicha yondashgan.

To‘plamdan ofrin olgan tilshunos, navoiyshunos
olim Bogijon To'xliyevning “Qadimiyatning mangu
sadolari” nomli maqgolasida keltiriigan manbalarda
“Devonu lug‘ati-t-turk” asarida jamlangan badiiy
parchalar ancha oldingi davrlarda vujudga kelganligi,
ular xalg og‘zaki ijodining juda gadimiy namunalari

ekanligi, ularda turkiy xalqglarning urf-odatlari,
ishonchli e’tigodlari, marosimlari bilan bog‘lanib
ketadigan badiiy lavhalar ko'pligi ta’kidlanadi.

“Devonga kirgan adabiy shakllarning asosiy qismini
to'rtliklar tashkil qiladi. O‘zbek adabiyotida to'rtlik
shakliga tayanadigan bir qator she’riy janrlar
(to'rtlik, ruboiy, tuyuq, murabba’)ning rivojlangani
ma’lum. Mahmud Koshg‘ariy ularni asosan
“qo‘shug™ yoki “she’r” deb nomlangan<...> Ishq-
muhabbat mavzusidagi lirik qo‘shiqlarda yorning
go‘zalligi, latofati madh etiladi, oshiqlikning sirli
kechinmalari tasvirlanadi, ishqiy hayajon, muhabbat
shavqi tilga olinadi. Qo‘shiglar orasida mehnat va
marosim qo‘shiqlari, hunamandchilik, chorvachilik,
dehqonchilik bilan bog‘liq qo‘shiqlar, lirik qo‘shiqlar
va boshqalar bor™°,
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Agqtirur ko‘zum bulaq
Tushlanur o‘rdak, yug‘aq.
Ma'nosi:
(Ko‘zim yoshlari buloq singari oqadi,
Hatto unda o‘rdak, oqqush kabi qushlar
yig'iladilar, sho‘ng‘ishadilar).

Qaqlar gamur ko‘lardi,
Tog‘lar boshi ilardi.

Ajun tini yilirdi,

Tutu chechak yerkashur.

Ma'nosi:

(Suvlar ko'payib, chuqurlar ko‘lga aylandi,

Tog‘ boshlari xayoliy narsa kabi (ko‘zga
arang) ilashdi.

Dunyo nafasi ilid,

Turli chechaklar saf tortdi)"".

Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘ati-t-turk”
asari ham, Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig”
asari ham yozma adabiyotning birdaniga paydo bo'lib
golgan namunalari emas. Bu ikki asar maxsus aruzda
yozilmagan, ammo aruzga mos keladi, bunga qadimgi
o'zbek (turkiy) she’riyat, “Devon”dagi she’riy parchalar
va o‘zbek xalq og‘zaki poetik ijodining aruzga mos
kelgan namunalari kiradi. Keyingisi aruz hagidagi
nazariya kelib chiggandan so‘ng, shu ta’limot asosida
paydo bo‘lgan poeziyadir. U esa Yusuf Xos Hojibning
“Qutadg‘u bilig” dostonidan boshlanadi'2. “Devonu
lug‘ati-t-turkda keltirilgan qasida va qatralar mazmun
jihatdan o‘sha davrning turkiyzabon shoiri Yusuf Xos
Hojib dostoni mavzulari bilan uyg‘undir’®.

Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig” asari ustida
dramatik teatr va kino aktyorligi, drama rejissyorligi
kabi ta’lim yo‘nalishlarida ko‘p qo‘llanilib kelinadi.
Juda ko'p baytlarni o‘quv sahnalarida ijro etish orqali
talabalarning tafakkuri kengayib borishi, burro, aniq
va ravon sahnaviy nutqqa ega bo'lishi, so‘zlarning
mazmun-mohiyatini tushunish orqali ijro san’atini
o‘rganishi isbotlangan. Qolaversa, bunday uslublar
talabalarda o‘zgacha ko'‘tarinki kayfiyat paydo
bo‘lishiga, ijodga gizigishi oshishiga xizmat gilgan.

Gap o‘zbek she'riyatida aruz vazni rivojlangunga
gadar mavjud bo‘lgan poetik meroslar hagda borar
ekan, buyuk bobokalon shoirimiz Yusuf Xos Hojib
hamda shoir va mutafakkir, tasavvuf tarigatining
asoschisi Mavlono Jaloliddin Rumiy ijodini hamda
ilmiy merosini o‘rganish va bugungi kun sahna
ijjodkorlariga yetkazish, sahnaviy nutq mahoratini
muttasil oshirib, u hagda so‘z yuritmoq o‘rinlidir.

So‘nggi yillarda sahna ijodkorlarini tarbiyalashda,
ularning tafakkurini kengaytirish, ravon nutgini
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ta’minlash, arxaik so‘zlarning tub ma’nosini anglash
va uni tomoshabinga yetkazishda ancha muammolar
mavjudligi sezilmoqgda. Filologiya fanlari doktori
Ibrohim Haqqul aytganidek: “Insonning axloqiy
poklanishi, tafakkur balog‘ati, bir so‘z bilan aytganda,
komilligi borasida gadimda ilgari surilgan va asrlar
mobaynida o‘zlashtirilib, amal etilib kelingan g‘oya
va tushunchalardan yiroqlashish, uzilish holati u
yoxud bu tarzda butun bashariyat turmushida ko‘zga
tashlanib turibdi. Buning bosh sababi Abu Muin
Nasafiy bobomiz ko‘rsatgan nuqson — odamiylik
ma’nosidan mahrumiyatning keng quloch yozishi
erur. Darhaqiqat, oz ilohiy mohiyatini tushunish va
mushohada qilishda insoniyat oldinga emas, ortga
odimlagani inkor aylash mushkul bir haqgiqat. Moddiy
va texnikaviy taraqqiyot bashar nafsida yangi-yangi
“o'zan’lar ochdi...”"*

Hagigatan ham san’atkor degan ulug’' nomga ega
bo‘la turib, internet tarmoglarida yoshlarga chuqur
mushohadaga undovchi fikrlar aytish o‘rniga o'ta
saviyasi past va bilimsizligini namoyon gilayotgan,
bachkana qiliglari, uyatsiz so‘zlari bilan yoshlarning
ma’naviyatiga salbiy ta'sir ko‘rsatayotgan ba’zi
san’atkorlar namoyishi bunga yorgin misol bo‘la
oladi. 2016-yildan O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat institutida ilmiy anjumanlar qgatorida
an’anaga aylanib borayotgan “O‘rta asrlar Sharq
allomalari va mutafakkirlari tarixiy merosida san’at
va madaniyat masalalari” mavzusidagi xalgaro
ilmiy-amaliy konferensiyasining o'tkazilishidan
maqgsad ham professor-o‘gituvchilarning va
yoshlarning O‘rta Osiyodan chiggan va dunyoning
ilmini rivojlanishiga ta’sirini o‘tkazgan buyuk alloma
va mutafakkirlarimizning merosini  o‘rganishdan
iboratdir. Xususan, har ikki yilda o‘tkaziladigan ushbu
konferensiya materiallarining aksariyatida Yusuf Xos
Hojibning ilmiy merosi hagida fikr yuritilganligining
guvohi bo‘lamiz.

1016-1018-yillar orasida Shargiy Turkiston,
Yettisuv o'lkasida dunyoga kelgan Yusuf Xos Hojib
o‘zining “Qutadg‘u bilig”, “Qudga, ya'ni baxt-saodatga
erishtiruvchi  bilim” asarini  1069-yilda yozgan.
Shoirning yozishicha, ushbu kitob Koshg‘arda
tugal qilinib, Mashriq maligi Tavg‘achxon dargohiga
keltiriladi. Malik uni yorlagab, ulug‘lab o‘z (saroyida)
Xos Hojiblik (lavozimini) beradi®®. Asarning mazmuni,
tili va uslubidan kelib chigib aytish mumkinki, shoir
arab va fors tillarini mukammal bilgan, bu tillardagi
diniy, ilmiy, badiiy adabiyot bilan chuqur tanish bo‘lgan.
Bizgacha yetib kelgan bu yozma yodgorlik jahon
adabiyotida ham nodir sanaladi. Asarda eng yaxshi
insoniy fazilatlar, xususiyatlar asar qahramonlari
sifatida ramziylashtiriladi. Shuning uchun juda
katta tajribalarga ega shoir Sa’dulla Ahmadning
tarjimalaridan doimiy ravishda sahna ijodkorlarining

sahnaviy nutgini takomillashtirishda foydalanib
kelinadi.
Dramatik teatr va kino aktyorligi, estrada va

ommaviy tomoshalar rejissyorligi ta’lim yo‘nalishlarida,
avvalo, kursdagi talabalarni birlashtirish, bir-birini
eshitishga o‘rgatish, diggatni bir joyga to‘plash,
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fikrlash, so‘zning tub ma’nosini birgalikda topish, unli
va undosh tovushlar talaffuzini mukammal o‘rganish,
so‘z va mantigiy urg‘ularni to‘gri qo‘ya olish,
ohangdorlikni oshirish, dinamik, musiqiy urg‘ularning
farqgiga borish kabi qator masalalarda aynan O‘rta asr
Sharq allomalar yaratgan asarlardagi masnaviylar,
baytlarni badiiy o‘qish orqali tomoshabinga yetkazish
magqsadida imtihon dasturlariga kiritish o'’z samarasini
berayotgani bois Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig”
she’riy asaridagi kompozitsion yaxlitlik talabalarning
tasavvurini to‘lagonli ishga solishga ko‘maklashadi.
So'z qudratini, ona tilining ichki imkoniyatlarini nozik
his gilishga o‘rgatadi.

“Bahorta’rifihamda muhtaram, muzaffar, madadkor,
hagiqat tayanchi tavg‘och, ulug' Bug‘ro Qoraxon Abo
Ali Hasan binni Arslonxon sha’nida”, “Bashar gadrini
bilim bildirgani”, “Til fazilati, foyda-zararin so‘zlar”,
“So‘z egasining o‘zidan uzri”, “Yaxshilar suhbatin
yaxshiliklari”, “Bilim, uquv-idrok farqi, nafi bu turur”’
kabi boblari o‘zbek tilida sof so‘zlash, ravon nutq,
keng diapazonga ega bo‘lishga ega bo'lish bilan
birga yoshlarimizni ma’naviy kamolotiga salmoqli
hissa qo‘shadi. Filologiya fanlari doktori, professor
Bogijon To'xliyev ta’kidlaganidek: “Yusuf Xos Hojib
jjodining g‘oyaviy-badiiy ildizlari hayotbaxsh shashma
— xalq dahosining so‘nmas ijodi bilan nihoyatda zich
aloqador<...> “Qutadg‘u bilig” hozir jahonning ko‘plab
xalqlari tillarida jaranglamoqda. Bu asar ozbek,
uyg‘ur, qozoq, qirg‘iz va boshqa turkiy xalqlar tillariga
ham tadbil qilingan (moslashtirilgan). Asar rus tiliga,
Yevropaning bir qancha tillariga tarjima qilingan<...>
Asarning nemis, ingliz tillariga to'liq tarjimasi bor.
Shuningdek, ayrim yevropa tillariga qisman parchalar
tarzidagi tarjimalari ham mavjud™®.

Masalan, “Qutadg‘u bilig’dan go‘zal baytlarni misol
qilib keltiramiz:

Til arslon misoli yotar qafasda,
Bexabar boshini u yer qafasda.
Tilidan tutilgan ne deyar eshit.

Amal qil bu so‘zga, o‘zingga esh et.
Balo keltiradi boshga bu tilim.
Boshimni u kesmay, qilayin tilim.
So‘zingni tiyib yur, boshing yormasin.
Tilingni tiyib tur, tishing sinmasin.

Guvohi bo‘lganingizdek, bu baytlarga izoh ham,
tarjima ham shart emas. Tilga ko‘chishi ham, tasavvur
gilish ham oson. Sahna ijodkorlarida sahna nutqini

" O‘sha manbaga qarang. 28-b.

2 To‘ychiyev U. O‘zbek poeziyasida aruz sistemasi. —T.: “Fan”,
1985-y. 89-90-b.

13 O‘sha manbaga qarang.

14 Ibrohim Haqqul. Hikmat — ko‘ngil chirog‘i. / Hikmatlar.
Mavlono Jaloliddin Rumiy. — T.: “Yangi asr avlodi”, 2017-y. 5-b.

15 Bu haqda qarang. Imomnazarov M. Yusuf Xos Hojib (XI asr)
// Ma’naviyat yulduzlari: (Markaziy Osiyolik mashhur siymolar,
allomalar, adiblar). To‘ldirilgan qayta nashr. — T.: Abdulla Qodiriy
nomidagi xalq merosi nashriyoti, 2001-y. 118-119-b.

16 To‘xliyev B. “Qutadg‘u bilig” (“Saodatga boshlovchi bilim”)
asariga yozilgan so‘zboshi. Yusuf Xos Hojib. Qutadgu bilig. — T.:
“Yulduzcha”. 1990-y. 5-b.

17 Bu haqda qarang. Mavlono Jaloliddin Rumiy. Hikmatlar. —
Toshkent: “Yangi asr avlodi”, 2017-y. 9-b.

o'qitishda sahna nutqi texnikasi ustida muttasil ishlash
vao'zlashtirish natijasi, albatta, she’riyatda tekshiriladi.
Bunda ushbu baytlar juda qo‘l keladi. Diksiyani yaxshi
ishlashida, ovoz ochilishida foydasi ham katta. Eng
asosiysi ijrochining tafakkuri kengayadi. So‘zlarning
go‘zalligi, ishonchliligi, hayotiyligi ohanglar jilosi bilan
uyg‘unlashadi.

Badiiy so'z ijrochiligida barcha g‘oyalarni yetkazish
birgina  ijrochi-aktyorning  zimmasiga tushadi.
Muallifning aytmoqchi bo‘lgan fikrini, asarda ilgari
surilgan g‘oyani, asosiy magsadini tomoshabinga
yetkazishni ham so‘zijrochisining o‘zi amalga oshiradi.
Bu kelajakda spektaklda rol o‘ynash jarayonida
rejissyor bilan hamfikr bo‘lib asosiy vazifani bajaradi.
Badiiy so‘zda aktyor fagat va fagat so‘zning tub
ma’nosi topib gapirish, to‘g'ri fikrlash ko‘nikmalarini
egallaydi. llgari surilgan g‘oyani his qilishga o‘rganadi.

Mavlono Jaloliddin Rumiy. 1207-1273-yillarda
yashab ijod etgan dunyoning ulug‘ donishmandlaridan
biri Jaloliddin Rumiydir. Benazir sanalgan shoir
asosan fors-tojik tillarida ijod gilgan bo‘lib, ko‘plab
Sharq she'riyati asarlarini yaratgan. Uning ruboiy,
g‘azal va masnaviylari Sharq she’riyatining gultojiga
aylangan. Jaloliddin Rumiy nafagat diniy-huquqiy,
balki anig fanlar sohasida ham yaxshi tahsil olgan,
arab, yunon tillarini va “Qur’on”ni, uning tafsirini yaxshi
bilgan. Jaloliddin Rumiyning yaratgan asarlari orasida
“Masnaviyi ma’naviy” asari inson kamoloti yo‘lidagi
islomiy ma’naviyat durdonalaridan biri hisoblanadi.

Mavlono Jaloliddin Rumiyning olti jildli “Masnaviyi
ma’naviy” nomli kitobiga butun dunyo jamoasi
giziqib kelishi, bu kitob bashariyatning najot, umid
kitobiga aylanganligi, so‘nggi vaqgtlarda Amerika
Qo‘'shma Shtatlarida tez-tez nashr etilib, eng ko‘p
xarid qilinayotgan kitob “Masnaviy” ekanligini
ta’kidlagan edi lbrohim Haqqul'’. So‘nggi yillarda
sahna ijodkorlarining nutqgini tarbiyalashda Jaloliddin
Rumiyning baytlaridan foydalanish ham juda qo'l
kelmoqgda. Aynigsa, til haqgida, san’at, ilm ahli hagidagi
baytlari kishini hayratga soladi. Ayni bugungi kunga
ushbu baytlar juda zarur ekanli bilinadi:

Til temirga, toshga ham o‘xshash erur,
Tildan uchgan so‘z gahi otash erur.
Urma sen toshni temirga bemahal,
Goh maqol aytib, gohi so‘ylab matal.
Ulki zolim qavmlar, ko‘z yumdilar,
So‘z ila olamni ham yondirdilar.
Bir suxan olamni vayron aylagay,
Tulkini o‘rmonda sulton aylagay.

Darhagiqat, ilm olish har bir musulmon zimmasidagi
eng zarur farz. Har bir musulmon e’tigod ilmidan
Alloh va Uning Rasuliga bo‘lgan ishonchini chetki
ta’sirdan saglay oladigan miqdorda ma’lumotga ega
bo‘lishi kerak. llm o‘rganish kim bo‘lishidan gat’i nazar
musulmonlik da’vosini gilgan har bir erkak va ayolga
ibodat kabi eng zarur farzlardan sanaladi, inchunun
ibodatlarning eng afzali ilm izlashdir.

Mavlono Rumiy o‘zidan keyingi avlodlarga beshta

muhim va qimmatbaho asar qoldirgani ma’lum.
Birinchisi, “Devoni kabir”, ‘“Devoni Shamsi
Tabriziy”, “Devoni shamsul haqoyiq” degan



San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

nomlari bilan mashhur devon. Ikkinchisi, yuqorida
tilga olingan “Masnaviyi ma’naviy” — 25 700
baytdan iborat bebaho tasavvufiy-ishqiy asar.
Uchinchisi, “Fiyhi ma fiyhi” (“Ichingdagi ichingdadir”)
— Mavlononing suhbatlaridan iborat falsafiy kitob.
To'rtinchisi, “Mavoizi majolisi sab’a” deb nomlanadi —
bu asar Rumiyning yetti o‘git va pand-nasihatlaridan
iborat. Beshinchisi, “Maktubot” — Mavlononing turli
davrlarda zamondoshlariga yozgan maktublaridan
tashkil topgan to‘plam.

Hazrat Alisher Navoiy Jaloliddin Rumiyni “Ustozlar
ustozi” deb sharaflagan, Abdurahmon Jomiy esa “U
payg‘ambar emas, ammo payg‘ambarlik kitobi bor”
deb ulug‘lagan.

Ahmad Yassaviy. O‘zbek she'riyatida aruz
vazni rivojlangunga qadar mavjud bo‘lgan poetik
meroslardan yana biri Xoja Ahmad Yassaviy ijodiy
merosidir. O‘zbekiston Qahramoni, o‘zbek xalgining
sevimli shoiri Abdulla Oripov Yassaviy bobomiz
hagida shunday yozgan edi:

Nafs ila dunyoga dil bergan fosiqlar siz bu kun,

Yassaviy xokipoyidin aylab oling tumorlar’®.

Darhaqgigat, Ahmad Yassaviy turkiy tasavvuf
she’riyatining atoqli vakilidir. Yassaviy 1041-yilda
Sayramda, Shayx Ibrohim oilasida tug'ilgan. U
yoshligida onasidan, so‘ng otasidan ajraladi. Uni
bobosi tarbiyalab, voyaga yetkazadi. Filologiya fanlari
doktori, professor Ibrohim Haqqul buyuk allomalar
hagida ko‘p ibratli maqolalar yozgan. Olimning
ilmiy tadqiqotlari hali-hanuz san’atshunoslarga ham
dasturulamal bo'lib kelmogda. Olimning yozishicha:
“Yassaviy xalqg boshiga ko'p qiyinchiliklar va
musibatlar yog‘diriigan davrlarda yashab, ijjod qildi.
U turk hukmronlari — qoraxoniylar bilan qoraxitoylar
o‘rtasidagi urushlar va ularning dahshatli oqibatlarini
ko‘rgan, she’rlarida bu fojialarga munosabatlarini
bildirgan<...>Yassaviy “xudo yo'li'/ni — “nafs ilgi’dan
qutilmoq, atrofda to'lib-toshgan fisqu furujlarga
barham bermoqning yo'lini izlaydi. Agar digqat bilan
mushohada yuritilsa, Yassaviyning diniy-axloqiy
falsafasida dunyodan yuz burilmaydi. Yomonlik,
nodonlik, jaholat, molparastlik illatlariga rivoj bergan
tuban dunyoni yurakdan quvishga da’vat etgan™°.

Ahmad Yassaviy “Hikmat” deb nomlangan yirik asar
yaratadi. Keyinchalik bu kitob “Yassaviya” tarigatiga
aylanib ketadi. Bunda poklik, halollik, to‘g‘rilik, mehr-
shafgat, o'z qo‘l kuchi, peshona teri va halol mehnati

'8 Haqqul I. Ahmad Yassaviy // Ahmad Yassaviy hikmatlari. — T.:
G*afur G*'ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1991-y. 5-b.

' Haqqul I. Ahmad Yassaviy. Ahmad Yassaviy hikmatlari
(So‘zboshi). —T.: G‘afur G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at
nashriyoti, 1991-y. 8-b.

2 Bu haqda qarang: Usmonov O. Ahmad Yassaviy. / Ma’naviyat
yulduzlari: (Markaziy Osiyolik mashhur siymolar, allomalar,
adiblar). To‘ldirilgan gayta nashr. — T.: Abdulla Qodiriy nomidagi
xalq merosi nashriyoti, 2001-y. 148-149-b.

2 Ahmad Yassaviy hikmatlari. — T.: G*afur G‘ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti, 1991-y. 198-199-b.

2 Bu haqda garang: Haqqul I. Ahmad Yassaviy / Ahmad
Yassaviy hikmatlari. — T.: G*afur G*ulom nomidagi Adabiyot va
san’at nashriyoti, 1991-y. 22-23-b.

bilan kun kechirish, Alloh taolo visoliga yetishish
yo'lida Insonni botinan va zohiran har tomonlama
takomillashtirish kabi ilg‘or umuminsoniy qadriyatlar
ifoda etilgan®. Yassaviy nafs bandalariga qarata
yozgan baytlari haligacha dolzarbligini yo‘qotmagan:
Nafs yo‘liga kirgan kishi rasvo bo‘lur,
Yo‘ldin ozib, toyib, to‘zib gumroh bo‘lur.
Yotsa, qo‘psa shayton bila hamroh bo‘lur,
Nafsni tepkil, nafsni tepkil, ey badkirdor.

Uning “Munojotnoma”si masnaviy yo‘lida yozilgan
baytlari ham kishini hayratga soladi:

Mani hikmatlarim nodon eshitmas,

Vale ko‘ngli garo pandimni olmas.
Zabonni hol ila ummone to‘kdim,
Haqiqat so‘z bila johilni so‘kdim.

Agar olim bo‘lsa jonim tasaddugq,

Duru guhar so‘zumni eshitib uq.

Duru guhar so‘zun olamg‘a sochsa,
O‘qub uqsa kalomi haqqin ochsa.

O‘shal olimg‘a jon qurbon qilurmen,

Tamomi xonumon ehson qilurmen?*.

O‘zining maqola va izohlari bilan Yassaviyning
baytlarini to‘plab keng ommaga yetkazgan
adabiyotshunos olim Ibrohim Haqqul maqolasida
ustod Maqsud Shayxzodaning gaplarini keltirib,
shunday satrlarni bayon qiladi. “Shubhasizki, Xo‘ja
Ahmad Yassaviyning yozib qoldirgan “Hikmat” kitobi
keyincha til jihatidan va ma’no tomonidan ganchalik
o‘zgartirishlarga duchor bo‘Imasin, uning asl vazni
avvalgi holicha golgan. Chunki birovlar ilgarigi vaznni
shuncha ildizidan o‘zgartirib, qaytadan ishlashlari
amrimahol bo‘lar edi. Bu asarning vazni esa muallif
avvalida o‘zi o'ylab ishlagan holida saqglanib qolgan”.
Demak, vaznga asoslanib til va ma’no o‘zgarishlarini
tekshirish imkoni bor. Nega bu ishni amalga
oshirmaslik kerak? Axir, Sharq poetikasida vazn ilmi
mustaqil soha bo‘lgan. U garchi aruz vazni qonun-
goidalaridan bahs etsa-da, Yassaviyga o‘xshash
shoirlar tajribalaridan tadqgiq etishga ham yordam
ko‘rsatadi??.

Beshak biling, bu dunyo borcha eldan o‘taro,

Inonmagil molingga, bir kun qo‘ldin ketaro.

Oto-ono, qarindosh, qayon ketti fikr qil,
To‘rt ayog‘lig cho‘pin ot bir kun sango yetaro.

Yassaviy yozgan she’riy misralar nihoyatda xalqqa
yagqin tilda bayon gilingan. Ohangdorligiham o‘zgacha.
Shuning uchun ham Yassaviy madaniyatimiz tarixida
ilk turkiyzabon mutasavvuf (tariqatga ergashtiruvchi
ma’nosda) shoir sifatida mashhur bo‘lib ketgan.

Xoja Ahmad Yassaviy Markaziy Osiyodagi ilk
tasavvufiy tarigat — “Yassaviya’ning asoschisi,
nafagat Xuroson va Movarounnahr, balki turkiyzabon
xalglarning ma’naviy tarixida keng ma’lum bo‘lgan,
donishmand, insonparvar shoir hisoblanadi. Tadqgiqot
jarayonida uning yozgan “Munojotnoma”sidagi baytlar
kaminani hayratga soldi:

Meni hikmatlarim olamda doston,

Ruhim kelsa qilur suhbatini bo‘ston.

Meni hikmatlarim koni hadisdur,
Kishi bo‘y eltmasa bilg‘il habisdur.
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Meni hikmatlarim olamda sulton,
Qilur bir lahzada cho‘Ini guliston.

Meni hikmatlarim shavqi muhabbat,
Ko‘zini yoshida qilg‘oy tahorat.

Meni hikmatlarim oshiqqa ayting,
Dili oynadek sodiqqa ayting.

Meni hikmatlarim sarrofga ayting,
Xudoyi bokaram vahhobga ayting.

Meni hikmatlarim nodon eshitmas,
Vale ko‘ngli garo pandimni olmas.

Xatidin bexabar Ollohga munkir,
Adabsiz beadab dunyoda bepir.
Yassaviyning bu ulkan baytlarini chuqur ilmiy

tahlil gilishga, balki kuchimiz kamlik gilar, ammo
baytlardagi so‘zlarning tub ma’nosini anglash va
anglatishga intilish barcha pedagogning burchi
sanaladi. “Munojotnoma”dan yana quyidagi baytlarni
keltirsak:

Zaboni hol ila ummone to‘kdim,

Haqiqat so‘z bila johilni so‘kdim.

Agar olim bo‘lsa jonim tasaddugq,
Duru guhar so‘zumni eshitib uq.

Duru guhar so‘zun olamg‘a sochsa,
O‘quv ugsa kalomi haqni ochsa.

O‘shal olimg‘a joi qurbon qgilurmen,
Tamomi xonumon ehson qilurmen.

Qani olim, qani amal, yoronlar,
Xudodin so‘zlasa siz jon beringlar.

Chin olim yostug‘in toshtin yaratdi,
Nima uqti ani olamg‘a aytdi.

O‘zini bildi ersa haqgni bildi,
Xudodin qo‘rqdiyu insofga keldi.
Yassaviyning tasavvufni targ‘ib qiluvchi turkiyda
yozilgan she’rlari tili nihoyatda xalqga yaqin, ohangga
boy, qalbga tez ta’sir quluvchidir. Uning gimmatbaho
hikmatlari aks etgan baytlarini sahna ijodkorlariga
o‘gitishni ham garz, ham farz, deb o‘ylaymiz.

# Bu haqda qarang: M.Imomnazarov. Adib Ahmad Yugnakiy.
Imomnazarov // Ma’naviyat yulduzlari: (Markaziy Osiyolik mashhur
siymolar, allomalar, adiblar). To‘ldirilgan qayta nashr. —T.: Abdulla
Qodiriy nomidagi xalq merosi nashriyoti, 2001-y. 150-151-b.

24 To‘ychiyev U. O‘zbek poeziyasida aruz sistemasi. — T.: “Fan”,
1985-y. 24-b.

Ahmad Yugnakiy. Turkiy adabiyotining yana bir
namoyandasi Ahmad Yugnakiy Movarounnahr va
Xurosonda turkiy elatlar madaniyatini yuksaltirishga
katta hissa qo‘shgan adibdir. XI-XIl asrlarda ijod
gilgan Mahmud Koshg‘ariy, Yusuf Xos Hojib, Ahmad
Yassaviy kabi buyuk allomalar gatorida Ahmad
Yugnakiy nafagat o‘zbek xalqi, balki butun turk
olamida, hatto, islom olamida muhim o‘rinni egallaydi.
Manbalarda keltirilishicha, Ahmad Yugnakiy Yugnak
degan joyda Xll asrda yashab ijod qilgan. Yugnak
degan joy Samarqand atrofida, Farg‘ona vodiysi va
Sirdaryo bo'ylarida mavjud. Ammo manbalar adibning
Samargandda tug‘ilganini keltiradi. Adib onadan
ko'zi ojiz bo'lib tug‘iladi. U bolaligidan juda qobiliyatli
va ziyrak bo‘lgan. Salohiyatli shoir keyinchalik 484
misradan iborat “Hibbat ul-haqoyiq” (“‘Haqigatlar
tuhfasi”’) nomli dostonini yaratib, mashhur bo‘lgan.
Asar yozilgan davrda forsiy va turkiy dostonlar uchun
umumiy bo‘lgan muayyan she’riy shakl (qofiyalanuvchi
masnaviy) mavjud emas edi. Shu sababdan asarning
kirish gismi o‘sha davr arab adabiyotiga xos bo‘lgan
gasida janridan ijodiy foydalanib yozilgan?:.

Biz o‘zbek she’riyatida aruz vazni rivojlangunga
gadar mavjud bo‘lgan poetik meroslar haqgida
to'xtaldik. Sahna nutqi professor-o‘gituvchilari yosh
avlodga aruz vaznida yozilgan asarlarni o‘rgatish
yo'lida mehnat qilar ekan, hali dasturlarda gayd
etiimagan ushbu merosni, ma’lumotlarni bo‘lajak
aktyor va rejissyorlarga yetkazsalar, she’riy matnlarni
ijro uchun qo‘llasalar magsadga muvofiq bo‘lar edi.

Xulosa o‘rnida professor N.Mallayevning fikrini
kelirmoqchimiz. “..turkiy aruz “Qutadg’u bilig”dan
boshlanadi, ammo u turkiy adabiyotda bundan
oldin ham mavjud edi; u adabiyotimizda 800 Vyillik
tarixga ega, aruzni inkor qilish boy o‘zbek mumtoz
poeziyasini inkor qilishdir; dramaning avval qadimgi
Gretsiyada paydo bo'lishi uning boshqa xalqlarda
ham kelib chiqqani va rivoj topganini rad etmaydi,
aruz ham xalqlar uchun mushtarak, ammo u har bir
xalqda o'ziga x0s"%*.
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KO‘CHMANCHI VA O‘TROQ XALQLAR HAYOTIDA
AKKULTURATSIYA HODISASI
(Farg‘ona vodiysi qirg‘izlari misolida)

Annotatsiya. Mazkur magolada, ko‘chmanchi va o‘troq xalglar madaniy hayotida akkulturatsiya hodisasining
namoyon bo‘lishi Farg‘ona vodiysi qirg‘izlari madaniyati, xususan til xususiyatlari misolida atroflicha tahlil

qilinadi.

Kalit so‘zlar: etnomadaniyat, akkulturatsiya, bag‘rikenglik, ko‘chmanchi xalq, o‘troq xalq, urf-odat, an’ana,

til, globallashuv.

ABJIEHUE AKKYIIbTYPALUU B
XKU3HU KOYEBbIX U OCEAJIbIX HAPOOOB

(Ha npumepe kuprusoB PepraHCKOW AOMUHbI)

AHHoTauusa. B gaHHon ctatbe NogpobHO NMpoaHanvM3npoBaHO NPOsiBNEHUEe (PeHoMeHa akkynbTypaumu B
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ACCULTURATION IN THE LIFE OF NOMADIC AND GRAZIER

PEOPLES
(In the case of the Fergana Valley Kyrgyz)

Abstract. In this article, the manifestation of the phenomenon of acculturation in the cultural life of nomadic
and sedentary peoples was thoroughly analyzed using the example of the culture of the Fergana Valley Kyrgyz,

in particular language features.

Key words: ethnomultural, acculturation, tolerance, nomadic people, grassroots, Customs and tradition,

language, globalization.
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XXI asrda jahonda turli sohalarda ro‘y bergan
globallashuv, ya’ni siyosiy buhronlar va tabiiy ofatlar
tufayli yuzaga kelgan, siyosiy, igtisodiy hamda
ijtimoiy qgiyinchiliklar sabab, emigratsiya va migratsiya
jarayoni avj oldi. Mazkur hodisalar natijasida, dunyo
xalglarining etnik xususiyatlarini saqglab qgolish va milliy-
etnik an’analarini tadqiq etish dolzarb vazifa sifatida
belgilandi. Bunda YUNESKOning bosh konferensiyasi
28-sessiyasida qabul gilingan “Bag‘rikeng (tolerant)
lik tamoyillari deklaratsiyasi’da millatlararo milliy
munosabatlarda barqgarorlik masalalalari  muhim
ahamiyat kasb etadi. O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining 2017-yil  19-maydagi “Millatlararo
munosabatlar va xorijiy mamlakatlar bilan do'stlik
aloqalarini yanada takomillashtirish chora-tadbirlari
to'g'risida’gi  PF-5046-sonli  farmonining  gabul
gilinishi O‘zbekiston Respublikasida ham millatlararo
munosabatlarni rivojlantirishning yangi bosqichini
boshlab berdi. Bugungi kunda mamlakatda millatlararo
munosabatlarni ilmiy o‘rganish va rivojlantirishda
madaniyatshunoslik ilmida keng qo'llaniladigan
akkulturatsiya tushunchasining ahamiyati kattadir.

Ko‘chmanchi xalglar o‘rtasida etnomadaniyatning
asosiy jihatlaridan biri bu, migratsiya jarayonida

ular bilan uzviy alogada bolgan qo‘shni xalglar
yoki etnomadaniyatlar bilan madaniy boylik,
g‘oya va amaliyotlar almashinuvidir. Bu jarayon
til, din, texnologiya, me’'morchilik va san’at kabi
etnomadaniyatning yangi unsurlarini o‘zlashtirishga,
shuningdek, mavjud an’ana va urf-odatlarni
o‘zgartirish yoki moslashtirishga olib kelishi mumkin.
Bundan tashqari, akkulturatsiya mustamlakachilik,
istilo yoki tashqi ta’sirlar natijasi bo‘lishi mumkin, bu
esa ko‘chmanchi xalglar etnomadaniyatida kuchliroq
yoki hukmron madaniyatlar ta’sirida o‘zgarishlarga
olib keladi. Bu til, din, ijtimoiy tuzilma, igtisodiy tizim
va turmush tarzidagi o‘zgarishlarda namoyon bo‘lishi
mumekin.

Shuni ta’kidlash kerakki, akkulturatsiya har
doim ham ko‘chmanchi xalglarning etnomadaniy
o‘ziga xosligini to‘lig yoki tubdan o‘zgartirishga olib
kelmaydi. Ular oz an’ana va turmush tarzining
muhim jihatlarini saglab golgan holda madaniyatning
gaysi elementlarini gabul gilish yoki moslashtirishni
tanlashlari mumkin.

Shunday qilib, akkulturatsiya ko‘chmanchi xalglar
hayotida muhim omil sifatida rol o‘ynaydi. Ularning
madaniy muhiti, tashgi dunyo bilan o‘zaro munosabati
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(Farg‘ona vodiysi qirg‘izlari misolida)

va o‘zgaruvchan shart-sharoitlarga moslashish
usullarini shakllantiradi. Farg‘ona vodiysida
yashovchi qirg‘izlar o‘rtasidagi akkulturatsiyaning

etnomadaniy o'ziga xosligi, an’ana va turmush tarzini
shakllantiruvchi muhim hodisadir.

“Akkulturatsiya (lotincha acculturare so‘zidan
“yvondashuv” + cultura ‘ta’llim, taraqqiyot’)
madaniyatlarning o‘zaro ta’sir qilish jarayoni (madaniy
xususiyatlarni almashish), biron-bir xalq yoki boshqa
bir xalq madaniyatini toliq yoki qisman idrok
etish jarayonidir. O‘ziga xos yoki betakror bir yoki
ikkinchi etnoguruhning asl etnomadaniy modellari
o‘zgartirilishi mumkin” [1.196-b.].

Avvalo, akkulturatsiya va assimilyatsiya jarayonini
bir-biridan farglash kerak, bunda bir xalq boshqa,
o‘zidan ustunrog bo‘lgan xalq bilan yagin alogada
o'z tili va madaniyatidan butunlay mahrum bo‘ladi.
Shubhasiz, akkulturatsiya jarayoni to‘liq assimilyatsiya
gilish uchun birinchi gadam bo‘lishi ham mumkin.
Antropologlar R.Bils, R.Linton, R.Redfild va
M.Xerskovitslar: “Akkulturatsiya turli madaniyatlarga
mansub shaxslar, guruhlari doimiy aloqada bo‘lganda,
bir yoki ikkinchi asl madaniyat keyingi o‘zgarishlar
bilan sodir bo‘ladi”, — degan ta’rifni ishlab chiqdi.

Farg‘ona vodiysida yashovchi qgirg‘izlar o‘rtasidagi
akkulturatsiyaning etnomadaniy o‘ziga xosligi, an’ana
va turmush tarzini shakllantiruvchi muhim hodisadir.
Turli etnik guruhlar va madaniy jamoalar yonma-yon
yashaydigan bu mintagada madaniyatlar o‘rtasidagi
o‘zaro ta’sir va almashishda akkulturatsiya jarayoni
asosiy rol o'ynaydi.

Farg‘ona vodiysi qirgizlari ofrtasida akkul-
turatsiyaning muhim jihatlaridan biri ularning o‘zbek,
tojik, uyg‘ur, koreys, rus va boshqga etnik guruhlar
bilan yaqin aloqada yashaydi. Yagin alogada bo‘lgan
girg‘izlar ushbu guruhlarning tili, dini, milliy taomi,
an’ana va urf-odatlari kabi madaniyat elementlarini
o'zlashtirishi hamda moslashishi mumkin.
Shuningdek, akkulturatsiya, zamonaviy texnologiya,
ommaviy madaniyat va global tendensiyalar kabi
jamiyatdan tashqaridagi g‘oya, texnologiya va
turmush tarzi ta’siridan kelib chigishi mumkin. Bu esa
Farg‘ona vodiysi qgirg‘izlarining turmush tarzi, urf-odat
va milliy gadriyatlarining o‘zgarishiga olib kelishi
mumkin.

Shuni ta’kidlash kerakki, akkulturatsiya jarayoni
har doim ham qirg‘iz xalgining madaniy o‘ziga
xosligining tolig yoki tubdan o‘zgarishiga olib
kelmaydi. Ularo‘zan’ana va turmush tarzining muhim
jihatlarini saglab golgan holda etnomadaniyatning
gaysi elementlarini gabul qgilish yoki moslashtirishni
tanlashlari mumkin.

“Etnik madaniyat xalqning, millatning uzoq ijtimoiy
tarixiy rivojlanish jarayonida yaratgan moddiy va
ma’naviy boyliklari, turmush tarzi, tili, urf-odatlari,
tashqi dunyoni o‘zlashtirish va o‘zgartirish, 0°zini,
o‘zligini idrok etish, anglash usullari, xullas, etnosning,
millatning mavjudligini ifoda etuvchi ijftimoiy voqelikdir.
Ma’lumki, har qanday ijtimoiy voqelik, aynigsa,
inson va xalq hayotining barcha tomonlariga
taallugli madaniyat ko'p omillilik, komplekslik,

sinkretiklik, universallik, turg‘unlik va o‘zgaruvchanlik
xususiyatlariga ega” [2.11-b.].

Biroq etnik madaniyat jamiyatda muammo va
nizolarni keltirib chiqarishi mumkin, aynigsa, yangi
etnomadaniy elementlar an’anaviy gadriyat va urf-
odatlarga tahdid sifatida gabul qgilinadi. Shu boisdan
ham madaniyatlashtirish jarayonini Farg‘ona vodiysi
girg‘izlarining madaniy merosi hamda o‘ziga xosligini
saglash va muhofaza qilish bilan muvozanatlash
muhim ahamiyatga egadir.

Umuman olganda, Farg‘ona vodiysi o0‘zbek
va qirg‘izlari o‘rtasidagi akkulturatsiya hodisasi
murakkab va dinamik jarayon sifatida o‘zida
ko‘plab omillarni gamrab oladi. Bu o‘zbek va qirg‘iz
madaniyati unsurlari yonma-yon yashab, o‘zaro ta’sir
qgilib, o'zaro bir-birini boyitadi. Farg‘ona vodiysi etnik
xilma-xilligi boyligini yaratuvchi mintaganing o‘ziga
xos etnomadaniy muhitini shakllantirishga xizmat
giladi. Turkiy tilli xalglar madaniyati, tili va tarixida
ko‘plab o‘xshashliklarga ega bo‘lish bilan birga, o‘ziga
xoslikka ham ega. Qiyosiy tahlil turkiy tilli xalglarning
etnik xilma-xilligi va boyligini yaxshiroq tushunish
va baholash imkonini beradi. “Dunyoda mavjud
tillarning deyarli barchasi o'ziga xos ichki shevalardan
iborat. Turkiy tillarning har biri bir necha sheva va
dialektlardan iboratligi ma’lum. Biroq o‘zbek tili turkiy
tillar orasida o‘zining ko'p sheva, dialektliligi bilan
farglanadi” [3.112-b.].

Farg‘ona vodiysi nafagat o‘ziga xos qulay iglim
sharoiti tufayli, balki mintaga tarixining turli davrlarida
ko‘plab etnik guruh, etnos va millatlar vakillari kelib
o‘rnashgan. Shubhasiz, o'zaro iqgtisodiy-siyosiy va
madaniy alogalar faol etnogenez aloqalarni yuzaga
keltirdi, natijada, tillararo yaqinlashishga ehtiyoj
paydo bo'ldi. Vodiyda yashovchi etnoslararo il
munosabatlari qadim o‘tmishda yuzaga kelib, ikki
jarayonda rivojlandi.

Birinchisi, tillararo metizasiya (qorishuv) va
ikkinchisi, tillarning gibridlashuv holati faol kechgan
etnolingivistik  taraqqiyot qirg‘iz  va uyg‘urlar
bilan bog‘lanuvchi turkiy gipchoq, xunn va usun
gabilalari ta’siri yaqqol ko‘rinadi. “Turli millatlarning
birikuvidan tarkib topgan Namangan viloyati aholisi
uchun azaldan ikki tillilik xos bo‘lgan. XIX—=XX asr
boshlarida Farg‘ona vodiysida o‘zbek-tojik, o‘zbek-
uyg'‘ur, o‘zbek-qirg‘iz va o‘zbek-qoraqalpoq kabi ikki
tillilik hukm surgan. Natijada, ikki tillilik hodisasi va
ularning tarqalish ko‘lami vodiy arealda turlicha bo'lib,
Namangan viloyatida ham bu ijtimoiy hodisaning sodir
bo'lishi etnik muhit bilan bevosita bog'liq bo‘lgan”
[4.190-198-b.].

O‘zbek tili hudud (viloyat)lar kesimida ko‘p sheva
(dialekt)lar Farg‘ona, Andijon va Namanganning
umumiy til xususiyatiga ko‘ra qiyosiy tahlil qilindi.
Farg‘ona vodiysida yonma-yon yashovchi o'zbek va
girg‘izxalqlaritilini giyosiy tahlil gilish, ularning o'’xshash
va farqli jihatlarini aniglash imkonini beradi. Har ikki
til ham turkiy tillar oilasiga mansub, lekin fonetika,
morfologiya, sintaksis va leksik xususiyatlarga ega.
Namangan gipchoq shevalari o‘zbek shevalarining
kichik bir bo‘lagi hisoblanadi. Sheva vakillari bir



San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

hududda vyashashlariga qaramasdan, har bir
shoxobcha o'ziga xos fonetik, leksik va morfologik
xususiyatlarga ega.

Fonetika va tovush tizimi: O‘zbeklar va vodiy
girg‘izlari tilida undosh va unlilar, shuningdek, diftong
va boshga tovush birikmalari, oxshash tovush
tizimiga ega. O‘zbek tilida undosh fonemalar umumiy
bo‘lsa, vodiy qgirg‘izlari tilida unlilar tizimi boy.

Morfologiya: Har ikki til ham turli holat, zamon,
shaxs va raqamlar bilan boy morfologik tuzilishga
ega. Ammo o‘zbek tilida ko‘proq analitik shakllar
go'llanilgan bo‘lsa, Farg‘ona vodiysi qirgizlari tilida
esa flektiv qo‘shimchalar tizimi ancha rivojlangan.

Sintaksis: O‘zbek va Farg‘ona vodiysi qirg‘izlari
tilida sintaktik jihatdan o‘xshash tuzilish va so‘z
tartibi mavjud bo'lib, ular ko‘pincha so‘z brikmasi
sifatida namoyon bo‘ladi. Biroq vodiy qirg‘izlari
tilining so‘zlashuv, og‘zaki shaklida erkin so‘z tartibini
uchratish mumkin. O‘zbek tilida esa bu jihat kam
uchraydi.

Leksika: O‘zbek va Farg‘ona vodiysi qirg‘izlari
tili umumiy ildizi va leksik elementlarga ega bo'lish
bilan birga, har bir xalgning tarixi, madaniyati va
an’analarini aks ettiruvchi ko‘plab o‘ziga xos so'z va
iboralarni oz ichiga oladi. Farg‘ona vodiysi o‘zbeklari
va qirg‘izlarining tarixiy o‘zaro ta’siri tufayli bu fil
o‘rtasida so‘z va iboralarning o'zlashtirilishi hamda
o‘tishlarni ham kuzatilishi mumkin.

Til nafagat madaniyat, balki millat ko‘’zgusi ham
sanaladi. Inson 0z ona tilini  yo‘qotishi, inson
uchun o‘zligidan ayrilish demakdir. “Tilingizni mashq
qgilishdan oldin, qalbingizni mashq qiling, chunki so‘z
yurakdan chiqib, so‘ng tilga ko‘chadi va qalbga etib
boradi”, — degan edi Jaloliddin Rumiy.

K.Shoniyozov qayd etganidek:  “Farg‘ona
vodiysida turkiylashish jarayoni miloddan avvalgi |
asrda boshlangan. Farg‘ona vodiysi aholisi tilining
shakllanib borishida qarlug-chigil va qgipchoq lahjasi
ustuvorlik qgigan. Tarixdan ma’lumki, XVIIl asrgacha
bo‘lgan davrda siyosiy hokimyat uchun olib borilgan
janglarda qirg‘iz urug‘lari mudofaasi tufayli g‘alaba
gozondi. Jumladan, Qo‘qon xonligida qirg‘iz urug‘lari
siyosiy yetakchilikka ega bo‘lib, ushbu davrdan
boshlab turkiy tilli elatlar orasida qirg‘izlarning
nufuzi anchagina yuksalganligiga guvoh bo‘lamiz”
[6.464-b.].

Farg‘ona vodiysi hududda yashovchi xalqlar
gadim davrlardayoq o‘zaro siyosiy, igtisodiy, madaniy
aloqalarda bo‘lganlar. Aynigsa, ushbu hudud
xalglarining urf-odat va an’analarining, dini, tili,
turmush tarzining o‘xshashligi o‘zaro yaqinlashuvga
ham sabab bo‘lgan. Iqtisodiy va siyosiy omillar
sababli girg‘izlar Farg‘ona vodiysi mintagasiga ko‘chib
o‘tadilar. O‘zbeklar va qirg‘izlar umumiy til, diniy va
etnik xususiyatlarni oz ichiga olgan boy madaniy
merosga ega. Adabiyot, musiga, xalq amaliy san’ati
kabi madaniy gadriyatlar almashinuvi ular o‘rtasidagi
o'zaro ta’sirning muhim gismidir.

Akkulturatsiya madaniy elementlarning o‘zaro ta’siri
va moslashuv jarayoni sifatida ham ko‘chmanchi,
ham o‘troq qirg'iz xalglari hayotida muhim o'rin

tutadi. Bu jarayon jamiyat xarakteri va turmush tarzini
belgilab beruvchi an’anaviy va zamonaviy madaniy
elementlarning o‘ziga xos uyg‘unligini yaratadi.
Tarixan qirg‘iz xalgi ham ko‘chmanchi, ham o‘troq
turmush tarzini gabul gilgan. Ko‘chmanchi qirg‘izlar
umrini dehqonchilik va chorvachilik jamiyatlarida
o‘tkazgan, yaylov va suv resurslarini izlab ko‘chib
kelgan, otroq qirg‘izlar esa gishlog xofjaligi shahar
markazlarida rivojlangan.

Ko‘chmanchi qirg‘izlar uchun akkulturatsiya
zamonaviy texnologiyalar, ta’lim va iqgtisodiy
tuzilmalarning an’anaviy turmush tarziga integ-

ratsiyalashuvida namoyon bo‘ladi. Bunda zamonaviy
transport vositalaridan foydalanish, turizm va
savdoni rivojlantirish, davlat idoralari bilan alogalarni
mustahkamlash kiradi. O‘troq qirg‘izlar, o'z navbatida,
shahar hayotida yangi ijtimoiy va madaniy me’yorlarni
o'‘zlashtirish orgali madaniyatga duch kelishadi. Bu
ta’'lim, madaniy amaliyot, til va iqtisodiy faoliyatdagi
o‘zgarishlarni o'z ichiga olishi mumkin. Har ikki turdagi
girg‘izlarning madaniyati rivojlanishiga qaramay, ular
o'z an’analari, urf-odatlari va tilini chuqur qadrlaydilar.
Bu kundalik hayotda, diniy bayramlarda, an’anaviy
musiga va kiyim-kechaklarda o‘z aksini topadi.
Akkulturatsiya hodisasi qirg‘iz xalglari hayotida
muhim o‘rin tutadi, ularning o'ziga xosligini
shakllantiradi va madaniy merosini boyitadi. Bu
jarayonni anglash jamiyatning barkamol rivojlanishi,
an’analarni saglash va zamonaviy dunyoning
o‘zgaruvchan sharoitlariga moslashish garovidir.
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AHHOTauuA. B gaHHoM cTaTbe paccmaTpuBaeTCcsa HayvyHas M NpakTudeckas, a Takke couunanbHasi CyTb
XYL,OXXECTBEHHOIo nepeBoda kak uckycctBo. C uenbto rnybxe oco3HaTb cBoeobpasHbie YepThl XyO40XKeCT-
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BoAa. M Ha 3TOM Krtove caenaHa nomnbiTka packpbiTb CMbICI XyOOXECTBEHHOIO MaTtepuana, CBA3aHHOIo C
WCKYCCTBOM, KOTOPbIN SABNAETCS OCHOBOW Xy4OXXeCTBEHHOro nepesoaa.
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BADIIY TARJIMA SAN'AT SIFATIDA

Annotatsiya. Ushbu maqolada san’at sifatidagi badiiy tarjimaning ilmiy va amaliy, shuningdek, ijtimoiy
mohiyati ko‘rib chiqiladi. San’at sifatidagi badiiy tarjimaning o‘ziga xos xususiyatlarini chuqurroq anglash
magqgsadida, uni boshqga tarjima turlari bilan giyoslab nazariy anglashga harakat gilingan. Shu ma’noda
badiiy tarjimaning asosi bo‘lgan san’at materialini san’at sifatida ochib berishga harakat gilinadi.
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LITERARY TRANSLATION AS AN ART

Abstract. In the present article it is written about the scientific and practical and also the social meaning
of artistic translation. In order to understand the specific features of artistic translation it must be practically
compared with other types of translation. The meaning of work of art, which is the base of artistic translation,
is carefully explained.
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I S N N g e N N

XyOoXXeCTBEHHbIV NMepeBod Kak sIBIEHWE UCKYC-
CTBa CYMTAETCS caMbIM CINTOXHbIM BUAOM NnepeBoaa.
MosToMy HeobxooMMoO M3y4vaTb €ro COmnocTaBnss C
apyrumum Bugamu nepesoga. lNpu atom ocoboe BHU-
MaHue yOensieTcsl Ha nepeBoAUMbIA XYO0XeCTBEH-
HbI MaTepwuarn, KOTOpbIA OTNMYaeTCsl CBOMMM cre-
LMdMYECKMMN YepTaMK, KOTopble CTaBAT 0cobble
TpeboBaHua k neperogy. CpaBHeHNe pas3HOBUAHO-
CTe nepeBofa MOYYMTENIbHO U MOJIE3HO MOTOMY,
4YTO OHO BedeT Npexae BCEero K BbISIBIEHUIO pas-
NUYNA Mexagy HUMKM, XapakTepHOro cBoeobpasus
Kakgom M3 HUX. OTO HE CTOMbKO COMOCTaBIEHUE,
CKOJbKO MPOTMBOMNOCTaBIIEHNE KaK cCaMUX TUMOB Ne-
peBoAMMOro matepuana, Tak U NpuMHUUMNOB U METO-
0OB nepeBofa, 00YyCNOBIEHHbIE UX BHYTPEHHUMU
ocobeHHocTAMU. [locTpoeHue obuienn Teopun ne-
peBoda HembICIMMO 6e3 aHanusa pa3HOBUOHOCTEN
nepesoaa, 6e3 ydeta ux BHyTPEHHUX 0COBEHHOCTEN
N COOTHOLLIEHNS NX APYr C OPYrOM.

MMeHHO nyTeM conocTaBneHuss M NpPOTMBOMO-
CTaBMEHNS MOTYT U AOIMKHbI OblTb BbISIBNEHbI YEPThI
OTNNYNA KaXKaon U3 pasHoBUAHOCTEN nepesoga. To,
4YTO, HaNpUMep, MOXET ObiTb MPU3HAHO TOYHbLIM U
npaBuIlbHbIM B NEPEBOAE Hay4YHOro UNU OenoBOro
TeKCTa, gonyckarwero o6opoTbl KHUXKHO-NMUCbMEH-
HOW peuyu, Nerko MOXET oKal3aTbCs HEYMECTHbIM U

HEBEPHbIM B NEpeBOAE MNPOU3BEOEHUSA XyOoXKecT-
BEHHOW NuTeparypsbl, rae NOMHOLEHHOCTb NepeBoa
YacTo AOCTUraeTcsl UMEHHO OTCTyMneHun oT bonee
OOCIOBHON nepeaayn, u HaoboporT.

C ToukM 3peHns Tpebyemon “mepbl TOYHOCTU” ne-
pEeBOAMMBIV Matepuan paccMmaTpyvBaeTcsd Mo Tpem
OCHOBHbIM TpynnaM TEeKCTOB — XyAOXECTBEHHbIX,
nybénuumcTnyecknx 1 genosbix. B kayectse kpute-
pUsi TOYHOCTU XyAOXXECTBEHHOIO nepeBoja BblABU-
HyTa nepegada pasHOOOpasHbIX BblPaA3UTENbHbIX
cpeacTB o6pasHoCTU, amMmoLumMoHanbHocTu [®egopoB
1983:199].

Pasnnuusa B coctaBe peyeBbIX CTUMEN ABYX pas-
HbIX $13bIKOB, €CTECTBEHHO, CO34alT W3BECTHble
npakTuyeckme TPYAHOCTW Npu nepeBode, HO pas-
YMEEeTCsl, OTHIOAb He 03Ha4yalT HEBO3MOXHOCTU
HanTn OyHKLMOHanbHoe cooTBeTcTBue. lNpu aTom
Haps4y C 3agadvert NPakTUYeckoro NpeogoneHus oT-
OenbHbIX TPYAHOCTEW nepeBoda, 00yCnOBMEHHbIX
pacxoX4eHNsiIMM B OCODEHHOCTAX pedYeBbIX CTU-
newn pasHbIX A3blKOB, BCTAET TeopeTnyeckas 3agadva
0606LeHns ocobeHHoCTeN NnepeBogyeckon paboTbl
B obnacTu pasHbIX XaHpoB. OTa TeopeTnyeckasi 3a-
dadya — He abCTpakTHa, U pelueHne ee MOXeT npu-
HECTM Ty NPAKTUYECKYIO MOMb3y, YTO HAMOMHUT KOH-
KPETHbIM S3bIKOBbIM COAEPXaHWEM BOMPOC O CTe-



San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

neHn “TOYHOCTWM NepeBoga’, npeanonaraeMon Tem
UM MHBIM BUOOM MaTtepuana. NonbiTka e oxapak-
Tepu3oBaTb B MHTEpecax Teopumn nepesoa obuime
ONs pasHbiX S3bIKOB crneunduryeckne ocobeHHo-
CTW CTWUNSA pasnuyHbIX BUOOB NEpPEeBOANMOro mare-
puana MoxXeT bbITb caenaHa, UCXOAst U3 NOHATUS O
MX LeneHanpaBfieHHOCTH, O UX PYHKLMAX U Ha OC-
HOBE CpaBHEHWS C TeM A3bIKOM, Ha KOTOPbIA Aena-
€TCs NepeBOA U MO OTHOLLEHUIO K KOTOPOMY AOMXKHbI
ObITb BbISIBMEHbI KaK YepTbl CXOACTBA, Tak 1 YepThbl
pasnuyus.

B pabortax o nepeBoge, korga 4eno He orpaHu-
YMBaNoCb B HMX BOMPOCOM O XYAOXECTBEHHOWN Nu-
Tepatype martepuan pasbuBanca obblYHO Ha Tpu
rpynnbi:

1) TEKCTbl ra3eTHO-MHPOPMAaLMOHHbIE, JOKYMEH-
TanbHble U CNeunanbHO HayyHbIe;

2) npousBeneHust NyonuumuCcTUYecKme;

3) npounsBeneHns XyaoXXeCTBEHHOW nuTepaTypbl
[PenopoB 1983:200].

O6weynoTpebuTtenbHasa nekcuka npencraenexa,
BO BCEX TuNax NuTepaTypHOro, KHWXHO-MUCbMEH-
HOro M YCTHO-pe4YeBOro Marepuana, nbo oHa obpa-
3yeT TOT DOH, Ha KOTOPOM BbIOENSATCS, C KOTOPbIM
B OMnpefeneHHOoe OTHOLLIEHME BCTyNnawT pasfnnyHble
3M1eMeHTbl CNOBapHOro cocTaBa A3blka, NpeacTas-
ngwLwme ero pasnnyHble NnacTbl.

[Ona TekcToB raseTHO-MHGOPMAaLMNOHHbBIX, OOKY-
MEHTanbHbIX M CrneumanbHbIX Hay4YHbIX, HACbILLEH-
HbIX PaKTU4ECKNM MaTepuranom (KOHKPETHBIMU CBe-
OEHNAMN, yKa3aHUSMN U T.N.), XapaKTEPHO Hanu4une
TEPMVHOB, BbIAENSLWNXCSA Ha POHe CrioB o6Lleo-
OMXOQHOro xapakrepa, 1 Hanmyne HekoTopbix pa-
3€0M10MM4YEeCKNX KOMMeKcoB, bonee vyacTbix B AaH-
HOM >aHpe B CBSI3V C €ro LereHanpaBreHHOCTbHO
[PenopoB 1958:273].

B Hay4HO-NonynspHbIX TEKCTax 3Ta YaCTOTHOCTb,
pasymeeTcs, ropasfao Huxe Mo caMOMy XapakTepy
3ajaudun, paspewlaemon B Hux. [ns Bcen 3Ton Ka-
Teropun matepuana xapakTepHO OTCYTCTBME CrOB,
CTUMNCTUYECKN OKpaLUEHHbIX MPUHALEXHOCTbHO
K TOMYy WM WMHOMY MfacTy CrOBapHOro cocTaBsa
A3blKa, 3a WCKMYEHNEM, pa3yMeeTcsi, TEPMUHOB,
CTUMNCTUYECKN XapaKTepPHbIX UMEHHO AN AaHHOIo
paspsiia TEKCTOB U MO3TOMY OObIYHBbIX TEM B HEM.
Ona nutepatypbl No 0OLECTBEHHBIM HaykaM Mnoka-
3aTenbHO 4YacTUYHOE MCMOMb30BaHVME MANOMATUKM
— HEeKOTOpbIX MAUMOM U MeTadopUYECKUX YCTONYM-
BbIX coveTaHuin. [Ins Bcero aToro paspsga matepu-
arna xapakTepHO MCMoMb30BaHME CIMOB B UX MPAMbIX
3HaAYEHMAX UMK, B peaknx criydyasx, a3blkOBbIX TPO-
MoB, He WrpawLlMx CrheunanbHO CTUUCTUYECKON
ponu. Tponbl e CTUUCTUYECKN OENCTBEHHbIE, UT-
patoLive obpasHylo ponb, BCTpeyawTca B nutepa-
Type Hay4HO-MONynsApHON.

Cnegylowyo pasHOBMAHOCTb MaTepuana no
NCKYCCTBY C TOYKM 3pEeHUs 0CoOBeHHOCTen crnoBaps
MOXHO BbIAENUTb M3 COCTaBa nuTepaTypbl Mo 06-
LLECTBEHHbIM Haykam (MCTOPUYECKMM, IKOHOMUYeE-
CKMM, OUNOCOCKUM), U3 NUTEPATYPHON KPUTUKM,
ra3eTHO-XypHanbHOMW NyObnvuMCTUKK, a TakkKe U3

obracTn opaTopckon pedn. ATO Te NPon3BeneHUs
00LLEeCTBEHHO-MONMNTUYECKOTO U OMUIOCOCCKOro co-
OepXaHud, B KOTOPbIX MPOSBNSAETCS nponaraHancT-
CcKasi UM armTaunoHHasi yCTaHOBKa, KOTOpble pac-
YMTaHbl Kak CPeACTBO BO3OENCTBUSA Ha LUMPOKME M-
TaTenbCKMe Macchl, KacalTcs BOMPOCOB LUMPOKOrO
MacwTaba n coyeTalroT B cebe Kak 4YepTbl Hay4YHOWN
peun (TEPMMHOMOMNI0), Tak U 4YepThbl A3blka XyOo-
XECTBEHHOM nuTepaTypbl (06pasHble 3MEMEHTbI U
3MOLIMOHANBbHYI OKPackKy).

A3bIK XyOOXXeCTBEHHOW nuUTepaTypbl, ABNSOLWN-
ecsl Mpexae BCero MCKyCcCTBOM, pacrnonaraet LWu-
poyanmMm AuanasoHoOM CPEACTB M MpernomnseTr B
cebe pasnnyHble KakK KHWXKHO-MUCbMEHHbIE, TakK U
YCTHO-peYeBble CTUMW, MPEACTaBnsas TeM CaMbiM
HeoObIKHOBEHHOE pa3Hoobpasune Nekcuyeckmnx ane-
mMeHToB. OTNu4YMem ero crioBaps OT CrioBaps s3blka
nuTepaTypbl Hay4YHOW SABMSETCA OTCYTCTBUE WM
fonblias peakocTb TEPMUHOB, MPUYEM B Tex Cny-
Yyasx, Korga OHM BCTPeYarTCH, OHM UrparoT He rna-
BEHCTBYIOLLYIO POfb, B TO X€ BPEMS BblAENSAACH Ha
obuwem doHe [Maveunnagse 1964:273].

B cneuynanbHOM Hay4yHOM, HAyYHO-TEXHUYECKOM,
OOKyMEHTanbHOM U ra3eTHo-MHPOPMaLMOHHOM Ma-
Tepuane HabnopalTcs CNoOBECHbIE MOBTOPEHNS,
hopmarnbHO TOXAECTBEHHbIE C TEMU, Kakue BCTpe-
YalTCH B XYOOXECTBEHHOM U 06LIECTBEHHO-MOMM-
TMYEeCKoOM nutepaTtype, B nybnmuMcTuke n opaTop-
CKoW peyn. Ho 3gech aTn CMHTaKCUYeCcKne cpeacTaea
UIN BbICTYMNAOT Kak Cnocob CMbICIOBOIO YNieHEeHUs,
npvBreKas BHUMaHWe 4utatens K onpeaerieHHbIM
MecTaM TeKcTa, NorM4yecky napannenbHbIM, Unu gB-
NSTCA NPOCTO CyYariHbIMMU.

Bo BTOpoW rpynne matepuana, T.e. B NpousBe-
OeHnsaX obLLEeCTBEHHO-MONMUTUYECKON NUTepartypsl,
B KpWUTWKe, B NyOGnuumctMke, B OpaTOPCKOM peyn,
B WCKYCCTBe rge Hapsgy C coobuieHunem onpege-
MNEHHOro coaepkaHusa npecnegyetcs uenn ocoboro
arMTaunoHHO-NponaraHAMCTCKOrO BO3AENCTBUS Ha
ynTaTensd wunu cnywarens, CpeacTBa CUHTakcuca
urpatT ropasgo 6ornee akTMBHYH posib. CUHTaKCK-
yeckue napannenu3mbl U NOBTOPEHUSA CIOB U CIlo-
BOCOYETaHUN 3[eCb He SABMATCA CryvyarHbiMU ©
cnyxaT OOHOBPEMEHHO LensM Kak Mornmyeckoro
YNEeHEHNS W BblOENeHNs, Tak U 3MOLMOHANbHOro
NoaYepKNUBaHMS U YCUNEHNS.

B xymoxecTBeHHONW nuTepaTtype pasHoobpasue
peyeBbIX CTUIEN, CBA3aHHOE C MHOroobpasnem onu-
CblBaeMoW AeNCTBUTENbHOCTU U 6oraTtcTBOM UHAM-
BuAyasibHbIX OTTEHKOB 3MOLMOHANbHOIO OTHOLLE-
HUS K HEWN, NPOSIBMISETCS B UCKMIOYNTENBHOM LUMPOTE
CYHTaKTUYECKNX CpeacTB: MOCMEAHME CcoYeTarT
B cebe 3mecb OCOBEHHOCTU Kak KHWXHO-MUCbMEH-
HOW, Tak MU YCTHO-Pa3roBOPHOM peyun. YCTHO-pas-
roBOpHas peyb, pasymeeTcs, NpUHMMaeT pasHble
hopmbl B COCTaBe NUTEpPaTypHOro Npon3BeaeHns B
3aBUCMMOCTU OT 3MOXW, CTPaHbl, MAENHO-XYOOXECT-
BEHHOIO HanpaBneHVs Y UHOUBUOYANbHOW MaHepbl
nucaTtensi, HO BO BCAKOM CIiyyae BCerga urpaet B
HeMm oyeHb 6onblyto ponb. MNepexonbl OT ANMUHHBIX
N CITOXXHO MOCTPOEHHbIX MPEANIOKEHUN K NMPOCTbIM



Xamaam HMcmonnos, Ausap Memomnos. XY JOXECTBEHHBIN ITEPEBOJI KAK NCKYCCTBO

N KOPOTKMM ppasam, 4YepedoBaHue Tex unum gpy-
rmx, covyeTaHne nuTepaTypHO-NPaBUibHbIX CUHTAK-
crnyecknx hopm CO BCSIKOrO poga annuncamu, aHa-
Konydamu, o60opBaHHBIMU NPEeasIOKEHNSAMM NPUO-
OpeTaloT 30ecb 3HaYeHne CpeacTBa, BbipaXatoLLero
BECbMa CITOXHbl€ OTTEHKU OTHOLUEHUS aBTopa unu
OENCTBYOLWNX NN, K n3obpaxaemon AencTBUTESb-
HOCTU ¥ NpeAcTaBneHbl C UCKNIOYNTENBHLIM Pa3HO-
obpasvem. Bce 310 4eNCTBUTENBHO CNYXUT 3agade
NMOCTPOEHNS XyOOXKEeCTBEHHOro obpasa 1 uensam pe-
YEeBOW XapaKkTepUCTUKM Aencrytowmx nuy. CuH-
TakcmMyeckue napannennambl U KOHTPacTbl, CIIOBEC-
Hble NMOCTPOEHNS B Npegenax kak bonee yskux, Tak
N LUMPOKUX OTPE3KOB peYn criyKaT 34ecb yKkpenre-
HUIO CMbICITOBbIX Y 9MOLMOHAINbHbIX CBA3EN MEXAy
OTAENbHbIMU OTPE3KaMu CIIOBECHON TKaHu 1 obora-
LLEHMIO CMbICMOBbLIX OTTEHKOB MOBTOPSIEMbIX CITOB
(vnu rpynn cnoe). PasymeeTcs, He Bcerga Bce obu-
e CUHTaKCUYeCKNX BO3MOXHOCTEN MPOSIBNSIETCS B
cocTaBe OAHOro NPou3BeAeHus, MHorga nucaTenb
orpaHunuymBaeT cebs 6onee ogHOOOpPaA3HbIM KPYrom
CPEACTB, HO Aeno, KOHEYHO, He B OTAEMNbHbIX MHAM-
BMAyarbHbIX Cly4Yasx, a B 3aKOHOMEpPHOM A8 Xy40-
KECTBEHHOW NnUTepaTtypbl OOLLEN LUMPOTE CPEACTB U
OoratcTBe ee nyTten B Lenom [Pepopos 1958:282].
30ecb pacCMOTPEHbI N1Lb OCHOBHbIE BMAbI Ma-
Tepuana, KOTopble MOryT SIBUTbCS OOBEKTOM pa-
00Thbl NepeBoA4YMKa, pacCMOTPEHbI MO HEeN30eXHOo-
cTn 6erno, T.e. NUWb B MMaBHbIX OCODEHHOCTSAX U
TeHaeHumax. Mpy 9TOM He MCNonb30Banocb MOHA-
Tne “HenTpanbHOro” (Mnu “Gonee HenTparbHOro”)
CTMNS 1 cTung Gonee BbIPa3UTENbHOIO, XOTS MpPO-
TMBOMOCTAaBIIEHMNE TEKCTOB ra3eTHO-UH(OpPMaLMOH-
HbIX, CrleunanbHO-Hay4YHbIX U OOKYMEHTamnbHbIX, C
OOHOWM CTOPOHbI, U nUTepaTypbl O6LLECTBEHHO-MO-
NINTUYECKON N XYOOXECTBEHHOW, MCKYCCTBOBEOYe-

CKOW C [pyron, Kasarnocb Obl, 1 BO3MOXHO Ha OC-
HOBE 3TUX NOHATUW. HO geno B TOM, YTO MOHATME
HeKoero “HerTpanbHOro” CTuUns, T.e. CTUNs Cyxoro,
nnweHHoro obpasHOCTW, 3MOLMOHANBHOCTU — MO-
HATME OYeHb OTHOCUTEeNbHoe, Nbo camoe OTCyTCT-
BWE 3TUX CBOKMCTB COCTABNSAET OTYETSIMBbINA, XOTS U
HeraTMBHbIA CTUUCTUYECKUNA MPU3HAK; MOCKOSbKY
Xe Kaxabli U3 TMNOB pacCMOTPEHHOro mMartepuana
obrnapaet BnonHe onpegeneHHbIM CTUITMCTUYECKUM
cBoeobpasnem, NOCTONbKY OKa3blBAETCH Hanuuo u
NOSTOXKUTENbHbIN XapaKkTepuayoLwmnin NnpusHak.

Ncxonsa ns aToro, MOXHO ckasaTtb, YTO 1 3ajaya
nepesofa OCTaeTcs CTUIIUCTUYECKOW 3aJaden npu
nobon pasHOBMAHOCTU NEPEBOAUMOro Marepuvana:
OHa COCTOWUT B Takom OTOOpe MeKCUKM U rpamma-
TUYECKNX BO3MOXHOCTEN, KOTOPbIN onpenensieTcs,
C OOHOW CTOPOHbI, 00LWEeNn LieneHanpaBneHHOCTbIO
NOANNHHMKA N €ro >XaHPOBOW MPUHAAMNEXHOCTBIO U,
C ApYron CTOPOHbI, COBMIOAEHNEM TEX HOPM, Kakue
CYLLECTBYIOT AMS COOTBETCTBYIOLLEN Pa3HOBUAHO-
CTV TEKCTOB.

C ppyro CTOPOHblI MepeBOd, OCOOEHHO Xydo-
XXECTBEHHbIN NepeBOod Kak MCKYCCTBO UMEEeT U COo-
unanbHoe 3HayeHue. OH CNyXuT nmponaraHge nuv-
TepaTypy U MCKycCTBa TOrO WIIM MHOFO Hapoda Ha
MMpoBOM MacwTabe, M camoe [naBHOe, CIYXWT
hakTopom oboraleHns KynsTyp HapoaoB Mupa.
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Annotatsiya. Ushbu magolada turli rags kompozitsiyalari — “Qizil karvon”, “Toshkent piyolasi”, “Andijon
polkasi®, “Farg‘ona-yoshlar ragsi” hamda kavkaz xalqi ragslarining tahliliy va giyosiy ko‘rinishiga chizgilar
beriladi. Rags kompozitsiyalarining turlari va janrlari xususida ham so‘z ketadi.
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Abstract. This article provides an analytical and comparative overview of various dance compositions -

“Qizil karvon”, “Toshkent piyolasi”, “Andijon polkasi”,

Farg‘ona-yoshlar ragsi” and dances of the peoples of

Transcaucasia. The types and genres of dance compositions are also defined.
Key words: composition, scene, genre, image, plastic, choreographic text, art, choreography.
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B natnpecatoie roabl M. TypryH6aeBa ctana cepb-
€3HO OCMbICIIMBATb 3aKOHbl CO3[aHWUS CLEHNYECKMX
TaHueB, cTana uKcMpoBaTb pasnuyHble TaHLeBasb-
Hbl€ 3NeMEHTbI, TEMbl TAHLEB, TEKCTbI UITMOCTPATUB-
HbIX MeceH, OMMCbIBaTb M pUCOBAaTb AeTanun KOCTHO-
MOB, KOTOpbl€ BCTPeYanucb BO BpEMS racTpornen no
pecnybnuku. Jenana oHa 3Tu 3anncy B OCHOBHOM
ana cebs, He nevartas B nybnukauusx u kHurax. B
aHcambne «baxop» Gbina HacbllWweHHast nporpaMmma,
roe coyeTanvcb TaHLbl PasfnyHbIX XKaHpPOoB.

TaHubl aHcambns «baxop» 4eTKo rpynnUpyoTCs
B [Ba TaHLUeBalbHbIX BMAA: HApOAHbIE N Knaccuye-
ckue.

Tpemsi XaHpamu ONPedensioTcs CueHUYeckme
TaHUbl HA HAPOAHYIO TEMY:

& TpynoBble TaHLbI,
TPYOOBbIX AENCTBUMN;

N npasgHWYHbIE TaHLbl UNMOCTPATUBHO-UIPO-
Bble, 3MOLMOHANbHO XapaKTepHbIE;

= CHOXXETHbIE€ TaHLbl-CLIEHKN.

oTpaxawwme 3reMeHTbl

1 Xampaesa I. HaunoHanbHbIn 06pa3 TaHua (Ha npumepe
aHanu3sa nporpamm 1957 — 1977 rr. aHcambns «baxop»). //
Ragsning milliy giyofasi (“Bahor” ansambli ragslari misolida
1957-1977-yillar). — TawwkeHT: M3gaTenscTBO XypHana
“CaHnbat’, 2012 . C.34.

TpynoBble TaHUbl COCTaBMANN MEHbLUYHD, HO U B
TO X€ BPEeMS BaXKHYH 4acCTb MporpaMm aHcambnsi.
TaHueBanbHble KapTUHbI «lMaxTa» u «[lunna» Bxo-
Ovnu u3 roga B rog BO BCe MPOrpaMmbl KOHLEPTOB
aHcambna «baxop». V3 npasgHUYHbIX TaHUEB Hau-
Bonee nonnypHbIMKU ObINN UMOCTPATUBHO-UIPOBbIE
Takne kak: «CamapkaHOckas eecHa», «HamaHaaH-
CKue sa6504Kku», «AHOUXaHcKas nosibka», «Taw-
KeHmckas nuasa», a 3MOLMOHaNbHO-XapakTepHbIe
— 97O TaHel «bewkapcak».

MocTtaHoBka M.TypryH6aeBon B 1932 rogy TaH-
ueBanbHoOM komnosuumn «Kusun kapBoH» 0003Ha-
4ynna HOBOE HarmpaBreHue B Y30GeKCKOM Xxopeorpa-
dMyeckoOM MCKyCcCTBE — cO3[aHue xopeorpaguye-
CKMX NPOn3BeOEHUIN KPYMHOW (POpPMBbI, KakKMMKU SBNS-
IOTCH MaccoBble TaHLUeBamnbHble Komnosvuun. U3
NCTOPMM HaLUMOHanNbHOro xopeorpagunyeckoro NcKkyc-
CTBa M3BECTHO, YTO nepBble 0bpasubl CLLEHNYECKOro
TaHua WM no nyty TeaTpanusauun onbknopa. B
OCHOBHOM, cofepXaHuem MNpov3BEAEHUA CTaHOBU-
nacb coumanbHas unu TpyaoBasi TeMaTtuka, akTyarb-
Has ong Toro BpemeHu. Ho B ganbHenwem nyTun pas-
BUTUSA ObINO onpeaeneHo 6onbLIoe KONMYeCTBO XKaH-
poOB camol pa3HO0Opa3Hon TemMaTukK. TaHLbl co3aa-
Banvcb B pasnunyHbix YOPMax — MacCoBbIX, COMNbHbIX



Hupun XKanmnosa. XYJJOXECTBEHHO-OBPA3HA S UHTEPIIPETALIMA [TNTACTUYECKHUX MOTHUBOB, BU/IbI U
JKAHPBI TAHLIEBAJIBHBIX KOMIIO3ULIMIA B MACCOBBIX CEHMYECKUX TAHIIAX

N aHcaMOneBbIX; MOSABMMMCH M MapHble TaHLUbl, Kak
HanpuMep 3HaMeHUTbIN «®Pepa2aHCcKuili MosI00ex-
HbIl» V. Akunoea.

[anbHenwne TBOpYECKMe noucku GaneTmencre-
pPOB MpMBEOYT K CO34aHMIO KPYMHbIX TEMaTUYECKUX
TaHUeBanbHbIX MPOU3BEAEHWI, pPa3HOObpa3HbIX MO
BYOAM U XaHpam. B 4ém ke 3aknovarTcs Xygoxe-
CTBEHHblIE 0COOEHHOCTM TaHL,EBarbHON KOMMO3ULMMN.

BaxxHenwmm ¢aktopom, HeobXoaANMbIM AN TaH-
LeBanbHOM KOMMO3MLMK, SABMSETCS MPOCTPaHCTRO.
[axe xopeorpadumyeckuii 3ambiCeri, He BOMMOLLEH-
HbI Ha CLEeHe, opraHmM3yeTcsa B BOOOpaxxaeMoM Mnpo-
cTpaHcTBe. TaHuUeBarbHOE MPOCTPAHCTBO, KakK MU
dunsnyeckoe, MMeEEeT CBOM rpaHuubl. OTU rpaHuLbI
onpeensaTcsa xopeorpadom 1 UCMONHUTENSAMU UK
TONbKO UCMONMHUTENAMM (rNaBHbIM 06pa3om, B hornb-
KNMOpHOM TaHue). Ha opraHusaumio npocTpaHcTBa
B TaHUEeBalilbHOW KOMMO3WLWUW BAUSKOT Takue doak-
TOPbI, KaK 3aMbICef, TPagULNOHHOCTb POPMbI, MECTO
WCMOJTHEHNS, KONMMYECTBO MCMOMHUTENEN, My3blKa U
T. 4. Tak, NnpocTpaHCTBO Ha Gany opraHn3yeTcs 3aKo-
Hamu 6GanbHOW Xxopeorpadun, CUeHUYeckoe npo-
CTPaHCTBO - 3aKOHaMM CLEHWYECKOro TaHua, Mnpo-
CTPaHCTBO B (POSbKIOpEe - 3akoHaMu (POSbKIOPHOro
TaHuaz.

TaHueBanbHble KOMMNO3UUUK, co3gaHHble Mykap-
pam TypryHOaeBon B MCMOMHEHUM aHcambns
“Bbaxop”, MOXHO YCMOBHO pasgenuTb Mo UX TemaTu-
YeCcKOMy COAepKaHWIo Ha creayoLlume Buabl:

2\ KOMMO3WLMK, CO3AaHHblE Ha OCHOBE hOrb-
KINOPHbIX MOTUBOB;

=Y KOMMO3W1LKNK, co30aHHble Ha OCHOBE TPYAOBbIX
NpOoLIECCOB;

2\ KOMMO3WLMK, CO3AaHHbIE HA OCHOBE BbITOBBIX
CHOXXETOB.

Kaxxgass M3  MHOrOYMCMEHHbIX  MOCTAHOBOK
«baxopa» cogepXuMT CBOM KOMMO3ULIMOHHLIE OCO-
GeHHocTM. YKaHpOoBbIM U CTUIMCTUYECKUM MNPOO-
Opa3oM MHOMMX TaHUEB CTaAHOBUTCHA (hepraHcKui
unkn «Kamma yiiuH». Kak otmeyvaet J1.A.ABaeeBa,
«cmpoeasi  MpornopyuUoHanbHOCMb  MacmuyYecKux
gpas, cuMmempuyHoOCmb MOCMpPOeHUl, codepxka-
meJsibHOCMb /1acmuUYecKko20 memamu3ma 8 Xope-
oepacpudeckux komnosuyusx M. TypeyHbaeesol
«Kamma yiiuH», «Makom ychopu», «3aHz2» rome-
watom ux 8 0OHO CMbIC/I080€ 0J1e C 8euYalwumu
docmuxkeHusiMU  y36eKCKol MHO208€K080U  KyIlb-
mypbl: MempUKoU M03MuUYeCcKO20 CMUXOC/IOXEHUS
«apy3», apxumekmypHol eapmoHuel PeaucmaHa,
a2nybokol UHMOHaUUOHHOCMbIO Makomas.

Ewe B 1935 rogy TypryHb6aeBa 3HakomMuTCsi C
aHOWKAHCKUMW FOHOLLECKMMM NIISiICKaMy U NapHbIMM
YArypckUMU nepennsicamm, YTo BOOXHOBIISIET ee Ha

2 NaHdpepos B.U. UckyccTBo xopeorpada (Y4ebHoe noco-
oue). — YenabuHck: YenabuHCKUA MHCTUTYT KynbTypbl, 2017 T.
C.159.

3 AegeeBa J1.A. TaHubl aHcambns «baxop». — T.: M3g-Bo nu-
TepaTtypbl 1 uckycctea um Lrynava, 1977 r. C.115.

4lonensosckmin K. Obpasbl pycckon xopeorpadumn. — Mo-
ckBa: 1964 r. C.66.

CO34aHve HOBOrO TaHLUa M noMoraeTt HamTu ocobeH-
Hble XyOOXeCTBEHHble WTpuxu. B koHue Tpmaua-
TbiX rogoB XX Beka TypryHb6aeBa BbIHOCUT Ha CLEHY
IOHOLLECKYIO MIISICKY, KOTOPYl B Hapode HasbiBanu
«AHOUXXaHCKOU MnosbKol», pa3BUBaeT 3TOT Henpu-
TA3aTeNbHbLIN MASSIC B pa3paboTaHHbIN BUPTYO3HbIN
TaHel. AHOWKaHCKas Mosibka — TaHew NUXKX, SHep-
MMYHbIX CWUMbHBIX BOMEBbIX MOAen, obnagarolmx
3a40poM, KOMOPOM, a rmaBHoe obnagarLwmx BOCTOp-
XKEHHbIM BOCTPUATUEM XN3HW.

OTOT TaHeL, pacKpbliBaeT TEMY HapOOHOro ryrns-
HbS M SBMSIETCHA UIPOBOM CUEeHKoW. [1Be maxannu
nogbagpuBaloT CBOMX NpeAcTaBUTENEN BO3rnacamu
W ygapamy B NagoHM — TO HacTynas Ha COMepHu-
KOB, TO oTcTynasi. B ocHoBe kapTuHbl — nmepennsc-
COpEeBHOBaHMEe B FOBKOCTW, BbIHOCIMBOCTW. TaHey
NCMoIHSAeTCsa pe3ko, TemnepameHTHo. CBoeobpasune
3TOMy TaHUy nNpuaaeT To, YTO MYXCKMEe TaHueBarb-
Hble OBWXEHWS WCMONb3YTCA B KEHCKOM TaHue.
OHeprnyHbI X0 ¢ HEGONbLUNM MOACKOKOM N «OTKU-
OblBaHMEM» HOT Has3ag 1 BBepX (aHAWKAHCKMIA Xxon)
nMoMoraeT poXAaTbCs OBWXKEHWSIM Kopryca U pyk,
OEMOHCTPUPYIOLLIMX JTOBKOCTb U CUIYy MYCKYJTOB. 3pu-
MbIi 06pa3 BECenoro rynsHbs CO34at0T KOHTPACTHbIE
LBETa KOCTHOMOB, CMOXHbl€ NMEPECTPOEHUS TaHLOB-
LML, ObICTPbIA PUTM NSCKN.

Hesywku odembl 6 nmamesi U3 camol pacrpo-
cmpaHeHHoU 8 ®epaaHcKol O0NUHEe MKaHU — XaH-
amnac; y ronosuHbl 0e8yWEK CII0XHbIU PUCYHOK
MmKaHU cocmaesieH U3 KpacHo-6esbIx rsmeH, y rnosio-
8UHbI — YepHo-benbix. Topc 3amsiHym 8 KOpomkue,
4ymb HUXe masuu kam3osibl 6e3 pykagos, pacrnucaH-
Hble 30/10MbIM OPHaMeHMOoM; 06KU wedpo packrie-
WEeHHbIe, COCMOosim U3 HECKOJIbKUX KiuHbes. LLlupo-
Kue pykaea 00 3arsicmbsi, 80pOm paspe3aH MbICU-
KOM ¢ HebOMbWUM OMII0XHbIM 80POMHUKOM; Warlb-
8apbl U3 MKaHU rniambs 3ayXeHbl KHU3Y; Ha 20/108ax
sbllwumbie mbemeUukKu.

B 1943 rogy M.TypryH6aeBa co3gaeT CBOM
UHTepnpeTaumio TaHua «[Munna». 3To mMaccoBbii
TaHel CHOXeTHOro passutus. [dpamatyprusi TaHua
packpbiBaeT TPYAOBOW MPOLECC BbipallyBaHWA LUE-
Konpsiga: MofyyYeHWe KOKOHa, ero AarbHeunLwyto
06paboTKy, M3roTOBMEHME LLEMKOBLIX HUTOK U, HAKO-
Hel, yKpalleHve nnaTtka BbIMBKOW U3 3TUX HUTOK.
B Hauyane pgeBywkun, ccopmupoBaB Tpu rpynnbl,
n3obpaxatT Kydku Lwenkonpsga. Yetbipe ocrtanb-
Hble «MPOBEPSTY, KKOPMSAT» U KYXaKMBAKOT» 3a
HAMKU. B cepegmHe TaHua pOBHble psgbl TaHLUOB-
LML pUCytoT paboune CTaHKM, BAOMb KOTOPbIX Milbl-
BYT MacTepuubl, MCMpaBnsoLwme gedekTbl B HUTKaX.
M.TypryH6aeBa noctouna TaHey, «[lunna» mn3 Tpex
YyacTen: BCKapMnMBaHMe YepBSYKOB, MPUTrOTOBIIEHME
HUTEN, TKaHbE LWapda, NpuxopallMBaHNEe OEBYLLEK
TKayux, BbllMBaHWe wapda-nnaTtka. Nocne B 50-e
rogbl ./l3amannoBa co3gana CBOW BapuaHT TaHLa,
HasBaB ero «BblwMBanbLWMUay, KoTopas BbiluMBana
Fonyb6sa mupa. B nocnegywowmii BapuaHT CBOEro
TaHua M.TypryHb6aeBa BKntoyMna 1 3TOT MOTUB.

«lMpon3BoaCTBEHHbIX NAsiCoK CTOJBKO,
CKONMbKO BMOOB PYYHOro Tpyga» — yTBepXaaeT



San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

K.'onensosckuit®. K Hemy npucoeguHaTcs Oyk-
BanbHO BCE KTO MULLIET O HapoaHOM TaHue. NModemy
Xe B Yy30eKCckon COBpPEMEHHOW Xxopeorpadun ux
Tonbko ABe? lNpaeaa Obina nonynspHa tema YyabaHa,
nacyLiero ceoe CTago, HO Ha3BaTb 3TU TaHUbl TPy-
OOBbIMW, NMOXanyn Hemnb3si, 3TO CKopee IoMopucTuYe-
Ckue KapTuHbl. MHeHMe 0 TOM, 4YTO TPyAOBbIE TEMBI
OTCYTCTBOBanu B BOKafbHO-TaHLEBanbHOM Hacne-
avn owmnboyHble. MNpucyTCTBOBanM 1 NpUCYTCTBYHOT
M No cen AeHb B HAapOAHbIX UIPOBbIX MECHSAX, BCTpe-
4alTcsa 1 B CaMoaenTenbHbIX Konnektnaax. Y kK Tomy
K€ BO MHOIVMX OBWKEHUSX U TaHUEeBanbHbIX urypax
«KatTa yinH», ecnv npopucoBaThb, BbiSiBNSieTCS TeMa
TpyAa.

O6wupHble dpoHTanbHbIE U hUrypHble NOCTPO-
€HWs1, TPYMMOBblE CMHXPOHHbIE KOMOBMHaUuM Macco-
BOro TaHLa co3[aloT CBOW OCOOEHHbIN CTUNUCTUYE-
CKMIA CTPON. TaHeL, BbICTPOEH B CHOXXETHOW JTIOrMYHO-
CTU1, HaCbILLEeH AENCTBMEM U NpeBpaLLaeTcd B 60nb-
lwoe TeaTpanu3oBaHHOe MpefacTaBneHve. Liset
KOCTIOMOB Kak OyATO BTOPUT OKpy>KatoLen npupoge:
o6LLMIA KONOPUT CKNaablBaeTCs U3 3eN1eHOro U Xen-
TOro LIBETOB.

TaHey, «TawkeHTckasa nuana» no oMM npusHa-
KaM MOXHO OTHECTU K HAapOAHO-CLEHNYECKON XOpeo-
rpacouu.

TaHeu paccuuTaH Ha 25, 30, nnun 40 ucnonHute-
nen n YyeTblpex conmcTok. Myablka menognyHasi, puT-
MUYECKUN — YCYyNbHas!, a Takke BOKarbHO-UHCTPYMEH-
TanbHas. ecHs HapogHas, MoT WHCTPYMeHTanu-
CTbl ¥ TAHLOBLLUMLbI.

CopgepxaHne TaHua — AeMoHCTpaums nonydepu-
4YeCKMX COCYAOoB AN NMUTbSA Yas — muvarn, BocxBarne-
HWe UX CBOWCTB: KpacoTbl, Npo3payHocTu drapdopa,
ypobcTBa dpopmbl 1 T.A4. A Takke obpasHas hopma
AeMOHCTpauun paboTbl FOHYApPHOrO Kpyra, Ha KOTo-
poM npousBoaunuck nuanbel. PUCyHKM TaHua onpe-
JensieTca YCNoBHbIMW NUHMAMM nvan. [o OTKpbl-
TS 3aHaBecCa MCMOSTHUTENbHULbI pPacCaXyBakTCs
B (hOpME HECKOSbKMX MOMyKpPyroB. 3aHaBeC OTKPbI-
BaeTCs, TaHUOBLUMLbI MEOJIEHHO MOKayuMBakT roso-
BaMu BMpaBoO M BMEBO, BCTaB C KOMeHa 13 NATU Kpy-
roB BbICTPaMBaKOTCA B TPU AMaroHanu, Kak bl npu-
rnawas aputenen nonpobosatb Yan. [lanee pucyHku
CMEHSIIOTCS C AMaroHanu B NOMyKpyr, nuHuu, pasbu-
BalTCA B MarneHbKMe KpyrM Hacbilwas urypbl gBu-
XEHUAMW, Yapxamu, nepebupaloT nuanbsl C OOHON
PpyKv B Opyryto, Npou3BOAAT pyKamu OOLLyH BOSHY.
3 aBvXeHUNn HOr oepraHCKOM LUKOSbl MOCTaHOBLUMK
ncnonb3yeT Takne OBWXKEHUS Kak: «TyxTad Gpuiuy,
«oKcaTMmay, «Tepma topuLl». Ha BcTynneHve oowpel,
OPKECTp 3aMmoflKaeT, HayMHaeTCs COMo COJIUCTOK.
UeTbipe CONMUCTKM B ObICTPOM TEMME MWCMOSHAT
BpalleHMs Mo AuvaroHanu, MEHSITCH MecTaMy Kak
B HapOAHOM Mepennsice, HO B CLEHMYeckon dpopme
3TO MOSIOXKEHME HasbiBalT «A40 3a Ao». Cupgswme
TaHLUOBLUMLbBI AaKKOMMaHUPYIOT TaHuy COMMCTOK —
B35B Mvarnbl B NpaBylo pyKy, NPOBOAAT PyKM BNpaso,
BMeBO; 3aTeM 3aTeM cuasawme psgom 6epyT nuansb
crneBa B IEBYIO PyKy M MPUCTPaMBalTCs B PUTM
OBYMS Nnanamu. Tem cambiM MoKa3biBasg HEBEPOSIT-

HYH0 KpacoTy nepebupaHus nuarn Yepes BoIHOOOpas-
HbI B CO CTOPOHbI 3puTens. lNogenmeLuncek nono-
nam B cepefuvHe nonykpyra, u obpasosas ABa nomny-
Kpyra CMOSTHUTENM MOSIOXKUB Nyarbl B MO, BbICTPau-
BaoTCA B 06Lwmi nonykpyr. lNpaBas pyka y Bcex nog-
HMUMaeTCs BBEPX Yepe3 TpeTbe MoroxeHve depraH-
CKOWM LUKOSbl M 3aMUpaeT Hag ronion. TaHel, 3akaH-
YMBaeTCs BbIPUCOBbLIBAs OBa Kpyra Ha Mnony us cro-
Awmnx Ha nony nuan. O630op MOXHO YBUOETb Kak CO
3pUTENbHOrO 3ana Tak U CBEpPXY.

YCnoBHO-UNMNOCTpaTUBHasA TeMa TaHUa Bblpaxa-
€TCS CIMOXHbIMW MEePECTPOEHNSIMU U XO4aMW, PYKM
C npegmeTaMu NPOWU3BOASAT MNPOCTble ABMKEHUS
AeMOHCTpauun nuan. TaHew, CONMCTOK COCTaBMEH U3
HenpoCTbiX BpalleHun. VcnonHeHne ux TpeboBano
BMPTYO3HOCTU. «Yapxu», «LLIEHe» U «LLIOXU» cuyuTa-
I0TCS B y306EKCKOM TaHLUe OBVXKEHUSMU-KYTIbMUHALM-
AMU. OTU OBMKEHNS CITMBAOTCS C CHOXKETOM, n306pa-
Xasa BepTALMNCS roHYapHbIA Kpyr. TaHew — Hapoga-
HbI, HO UCMOJIHEHME €ro TaroTeeT K MaHepe 1cnon-
HEeHMs KraccuMyeckoro TaHua. YTto B utore npuob-
LLlaeT ero K CLEeHN4YecKoMy TaHLy — obpaboTaHHOMY
Mo 3aKOHaM CUEHbI 1 ApaMaTypruu.

VIHOM TaHeL, B MCMOMHEHUM nap — 3TO MacCcOBbIN
TaHeL oepraHcKoro CTUIs B UCMOJSTHEHMUN OEBYLLEK U
toHoLWEeNn «PepraHCKUn MOMOAEXHbIA TaHeu». IATOT
TaHeL OblyT NOArOTOBMEH AN MOMNOAEXHOro ectu-
Bansa u B 1956 rogy snepsble ncnonHeH Ha Bcecotos-
HOM (pecTuBane monoaexu n ctygeHtos B Mockse,
roe momyyun BbICOKYH OLEHKY, Kak fyyliui TaHel,
decTnBans;

Bce 12 mcnonHuTenen Obinu HarpaxaeHol Meda-
namu. ConpoBoXaaeTcs TaHel, Urpol Ha Tpex Oon-
pax. Putmbl («ycynuy») obpaboTaHbl /. AKunoBbIM.
Xapaktep TaHua — Becenbli, 3af0pPHbIN, XU3Hepa-
OOCTHbIV 1 B NOSHOW Mepe COOTBETCTBYET Ha3BaHWUIO
«MOIOAEXKHbINY.

TaHel paccyuTaH Ha WecTb nap WUCHOMHUTENen
(wecTb OeByLUEK M LECTb K HOLWEWN); KONMYECTBEH-
HbI COCTaB MOXeET OblTb U3MEHEH, HO BO BCEX CIy-
Yyaax napHo. B TaHueBanbHbIX dourypax npu asmxe-
HWUW NO KPyry, QuaroHanm unu no npsMoun Konm4ecTBo
TaKTOB My3bIKanbHOr0 COMPOBOXAEHMS (PUTMOB)
MOXeT ObITb YBENNYEHO B 3aBUCMMOCTU OT pa3mMepoB
cueHunyeckon nnowlagku. CHavana oHOLWW BbIXOASAT
Ha CueHy B MOATAHYTOM MOMOXEHUN OEMOHCTPUPYS
3puTento cuny xapakrtepa n cmenock. [lanee kak Obl
CO3blBas OEBYLUKY XMOMNKaMu npurnawiaet Ha TaHew,.
C BbIXOOOM [eBYLUEK, Mapbl BXOQAT B NMSAC, UCMOM-
HAS OBWKEHUE «KUAMH ydopu» (CIOXKHbBIN NepeMeH-
HbI war) no kpyry. MNapbl OBWXyTCa Opyr 3a Opy-
rom cosgasas Kpyr. [ocne 3agopHOro NpoxoXxaeHus
Mo Kpyry AEBYLIKM CTPEMUTENbHbIMW BpaLLEHUSIMU
nokasblBaldT CBOE MAaCTPETCBO BpaLLEHMsl, Takke U
FOHOLUM MPOOEMOHCTPMPOBANN CBOK TEXHUKY Bnage-
HUSA GbICTPLIX BpalleHui no kpyry. [lanee Oo koHua
TaHuUa OHOWN U OEBYLUKA TaHUYT BMecCTe, UCMof-
HSIS BUPTYO3HbIE BpaLLEeHWs, OBWKEHNS, NepeaBuxe-
Hus. JlerkocTb 1 3a40p xapakrepa TaHua NposBsncs
Kak B PUCYHKax TaHua, Tak B ero ncrnonHeHuu. Cne-
OyeT OTMEeTUTb, YTO yXXe B cepeamHe XX Beka mac-



Mupnn Kammnosa. XY AOXECTBEHHO-OBPA3HASI UHTEPITIPETAIIVA INTACTUYECKUX MOTHUBOB, BUJIbI 1
JKAHPBI TAHLIEBAJIbHBIX KOMIIO3ULIMII B MACCOBBIX CLIEHMYECKUX TAHLIAX

TepamMu CLEHNYECKON TaHLa co34aBanuch 4OBOJSIbHO
CNOXHbIE, a rmaBHOE NapHble y30eKCKme TaHLbl.

Tenepb ob6paTM BHMMaHWE Ha Co3faHne napHbIX
CLIEHMYECKNX TaHUeB HapogoB 3akaBkasbsi. Ecnu
CpaBHUTb MapHble TaHUbl HapoAoB 3akaBKasbs C
y36EKCKMMM NapHbIMK TaHUaMu, TO MOXHO yBUOETb
KapTVHY MPOCTOro UCMONHEHUST B OOLLIEHN MY>XUYMHbI
N XKEHLUMHbI MO OTHOLLEHWIO OPYr OPYry B y30EKCKUX
TaHuax. AT ABWXKEHUS U TaHueBasnbHble uUrypbl
MOXHO BCTPETUTb U B OPYIMX TaHLAX, HE CXOXMX
no TemaTuKe, OHM TOXE Bbipa)karoT YyBCTBA 4eno-
Beka, NMMbo UNICTPUPYIOT APYrue KapTUHbI XXU3HMU,
HO B @pMSIHCKMX U FPY3NHCKMX TaHLaxX UHOW MOAXon
K 0OpalleHnto B TaHLUax K KeHLmHe. CXOXN PUCYHKN,
nooyepegHoe WUCMOSIHEHNE TaHLEeBalbHbIX MapTUR,
BbICTpaMBaHWe Apamartyprum Ganetmencrepamu, a
BCE MOTOMY YTO, CO34aBanucCb 3TN TaHubl B XXBeEKe,
BO BpPEMs KOorga TaHel, noslyyasn CBOe CLIEHMYECKYHO
06paboTKy No O6LLUMM 3aKOHaM PYCCKOW U eBponewn-
CKoV 6aneTHON LKOnbI.

PaccmoTpym rpy3uHCKME CLiEHUYECKME TaHLbl.
OHM MO MCMOSTHEHUIO CINOXHbIE U pa3HoobpasHbIe.
[MouTn KaXxXabIn TaHel MMeeT CBOM NPUEMbBI 1 OCOBOEH-
HocTW. TaHubl B ['py3un pasgensatoTcs Ha COMbHbIE,
napHble 1 rpynnoBble. XKeHLWnHbI ABUratoTcs rpaum-
03HO, MarNeHbKMMU LLaxxkamun. My>XUnHbI AEMOHCTPU-
PYIOT CBOK BOWMHCTBEHHOCTb, KOTOpas Bblpa)kaeTcs
B ObICTPbIX OBWXEHMUSIX, BbICOKMX MPbIKKax M cMme-
nbix nupyaTtax. CnvHa, Kak Y MYXX4YUH, TaK U Y XXEH-
LLWH, BCeraa octaeTcs NpsiMon U HenogBWXHOW. [py-
3MHCKas TaHueBarnbHas KyrbTypa XaHpoBo GoraTta u
pa3HoobpasHa.

TaHey «KapTynu» — Havubomnee TWUMWYHBIA Tpy-
3VHCKMI TaHel. TaHel 4ypesBblMaMHO HanoMWHaeT
3putenam ceagbly. «KapTynm» — no-Hactosiemy
pPOMaHTUYHbIN TaHel. OH UCnonHaeTca TaHueBasb-
HOW Mapon N 00beauHSAET MArKOCTb M rPaLMO3HOCTb
YKEHLLUMHbI 1 ropaoCTb U No60Bb My>4UnHbI. OH Noka-
3blBaeT, YTO gaxe Oyayun BrOOGNEHHLIM, MY>XYMHA
COXPaHSIET YBaXKEHME 1 XOpOoLUME MaHephbl, He Mpuka-
CasiCb K XXEHLUMHEe 1 AepXacb OT Hee Ha onpeaeneHx-
HOW gucTaHuuun. Barnag mMyxumHbl Bcerga obpatleH
Ha >XEHLWMHY-NapTHepLy, kak 0yaTo oHa — efuHCT-
BEHHOE CyLLECTBO B LenoM mupe. bonee Toro, Topc
MYXXYMHbI MOCTOSIHHO OCTaeTcs HenoaBwkHbIM. C
OPYro CTOPOHbI, B30p XXEHLUMHbI BCE BpeMsi MOTy-
MNSIEH 1 OHa CKONb3UT MO HEPOBHOMY MOJ1y Kak Nebeab
no rnagkon NoBepxHoCTH o3epa. Bennyariwee nckyc-
CTBO, Heobxoagmmoe, 4Tobbl TaHueBaTb «KapTynuy,
co34arno 3ToMy TaHLy penyTauuto OgHOro n3 Hambo-
rnee CroXHbIX. OTO OAVH M3 TEX TaHLEB, KOTOPbIE HE
ObInM co3aaHbl AN CLEHbI, HO TAHLYHTCS B COOTBET-
CTBUWN C OYEHb YETKMMU NpPaBUiaMn 3aKOHOB CLIEHDI,

nocrneaoBaTenbHOCTM U B3aUMOOTHOLLEHUA MeXay
MY>XYMHON W xeHwmHoW. OH cocTouT m3 5 vacten:
MYXXYMHA MpurnawaeT XeHLWWHY NPUCOeOUHUTLCS K
HeMy, OHU TaHUYHT BMECTe, 3aTEM — COJbHbIN TaHeL,
MYXXYMHbI, COMbHBIN TaHeL, >XEHLUUHbI 1 B 3akmno4e-
HME OHM TaHUYyHT BMecTe. TaHeLl BblpaXaeT pbilap-
CKOE OTHOLLUEHUWE TPY3NUHCKOTO MYXXUYUHbI K XEHLLWHE,
KOTOPbIN NPOSIBASIET K HEWN BbICLLYIO CTEMNEHb yBaXe-
HUS.

Ecnu roBopuTth 0 TaHUEeBanNbLHOW KyNbType apMsiH-
CKMX HApOAOB, TO TaHey «Vcnamen» — 0auH U3 CaMblX
KpacuBbIX M POMaHTM4YHbIM TaHLeB. B Hem napa npo-
aBngeT GonbLuee goBepue Apyr K APYry U CAaXeHHO
nepenguraeTcs no kpyry. Bece, kTo Bugen aToT TaHeu,
COrnacsTCcs, YTO OH HACTONbKO HEBECOMBIN,YTO CKNa-
OblBaeTcs BreyaTrieHne OTCYTCTBUS TpaBuTaLUN.
OwyuieHne nogobHoe 4yBCTBY MOOBM, KOTOpPOE U
oTpaxaeT TaHeu. «Mcnamen» — nnaBHbIA MapHbIv
TaHel C NMPUYECKNM COAEPXKaHWEM, UCTOMHAEMbIN
B YMEPEHHO-ybbICTpeHHOM Temne. CyllecTBYyeT Bep-
CUA MPOUCXOXOEHUS agblreMckoro ncnames. B oanH
NMOroXXmMnM AeHb MOJSI0AOM MacTyx no mmeHu Wcnam
obpaTtvn BHMMaHMe Ha opna u opnuuy, KpYyXuB-
WKMX B Na3ypHOM Hebe, KoTopble napunuv Mo Kpyry,
Kak Obl nMoOysaAcb Opyr OpyroM u3pganeka, a 3aTtem
crneTanucb BMeCTe, kak Obl Xenasi BbiCka3aTb YTO-
TO COKpOBEHHOe. WX Mmonét HamoMHuN MOorogomy
IOHOLLE O 3aTaéHHbIX YyBCTBax B cepaue U B3BOJTHO-
Ban ero. OH BCMOMHMWI CBOO JOOMMYIO, 1 EMY 3aXO-
Ternochb Takke nontoboBaTbCs €k, BbiCka3aTb €M BCE,
YTO HAKOMWIOCh Y HEro 3a BPEMS pasnyKu, HO 3TO He
CKOpO yAarnochb emy, 4a 1 He Tak MpocTo ObINo y agpl-
roB NMOBCTPeYaTbCs CO CBOeW n3bpaHHuuen. OgHako
Ha OOHOM 13 cBafebHbIX TOPXKECTB EMY NMOBE3IO: €ro
npurnacunu Ha TaHel, CO CBOEW IoOMMON OeBYyLU-
KOW, 30eCb OH, Mogpaxas MaHepe OpIrioB, npume-
HWUM HOBbIN TaHLEBamnbHbIN PUCYHOK — OBMKEHME MO
Kpyry, AeByLUKa MOHsAMa ero 3ambiCen, U Mornoable
B CBOEM TaHUEe CyMenu BbiCKa3aTb Apyr Apyry Bce
cBou yyBcTBa. C Tex mMop 1 3apoaumrcst 3TOT TaHel,
KOTOPbIA MOMy4YMs Ha3BaHWE «UCITbaMbIA» — «MNpu-
Hagnexawun icnamy».

lMoaBoas NTorm NapHbIX Y3GEKCKMX TaHLUEB C TaH-
LaMu 3aKaBKa3CKOro 3apybexbsi HY)XHO obpaTuTb
BHMMaHMe Ha pelueHne GaneTmencrTepa TeMbl obpa-
LLEeHNS IOHOWM K OEeBYLUKe anneropuyeckumn obpa-
3amu. CroxeT MOXeT pa3BopaynmBaTbCs B NpeacTas-
neHusix reposi. B y3bekckomM TaHue 3agymka Gonee
npocta. CroxeT pasBopayMBaeTca 4Yepes3 ObITOBblE
TeMbl. 3anonHasa TaHey TEXHNYECKN CITOXHbIMU ABU-
XXEHUS, NOBOPOTaMU Y KOMOMHMPOBAHHLIMU ABUXeE-
HUSIMMW HOT.
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MAMWPOBA Ounapam TaBaKynoBHa,
AoueHT Kadeapbl «CueHnyeckoe aBuxeHue n pusnydeckas kynstypa» F’UKYs

CNEUNDOUKA NPOPECCUOHATIBbHO-NMPUKNAAOHOIO
OPU3NYECKOI'O BOCIMNMUTAHUA CTYOEHTOB B BY3AX
UCKYCCTBA U KYIIbTYPbI

AHHOTaumA. B naHHOM cTaTbe packpbiBaeTCst UHTErpauns ruan4eckoro BOCNUTaHNS CO CLIEHUYECKM [,BU-
KeHMeM B noAarotoBke Gyaylmx cneunanncToB cdepbl MCKYCCTBa U KynbTypbl. Llenbio onpeneneHo npuene-
YeHne ByayLmMx cneumanmncToB K NpMobpeTeHnto HeOBXOAMMbIX HaBbIKOB pa3BMBAOLLMX NPOGECCMOHANbHO
3HaYMMble pr3nYecKne N NCMXOMOTOPHbIe kKavyecTBa. ABTOPOM aHanM3upyeTcs Hay4yHas nutepaTtypa u cae-
NnaH BbIBOA4 O HEOOXOAUMOCTM yriybrneHHOro BHUMaHus npenogasaTenen 4aHHON OUCLMINIIMHBI K Npobrneme
pacKpbITUS1 BO3MOXHOCTEN CTyAEHTOB Yepe3 obyyeHne onpeneneHHbIM NpodeccroHanbHo HanpaBnieHHbIM
3HaAHUAM U YMEHUSIM.

KnrouyeBble cnoBa: kayecTBO, opraHM3auusi, ynpaeneHme, UHTerpaumsi, noaxod, UCKyCCTBO, CaMoCOoBep-
LUeHCTBOBaHWe, KOHLEHTpaUus, npodeccus.

SAN’AT VA MADANIYAT OLIY O‘QUV YURTLARIDA
TALABALARNI IXTIYORIY — AMALIY JISMONIY TARBIYA
XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Ushbu magolada san’at va madaniyat sohasida bo‘lajak mutaxassislarni sahna nutgini jismoniy
tarbiya bilan uyg‘unlashtirish masalasi ochib beriladi. Bo‘lajak mutaxassislarda jismoniy va psixomotor sifatlarini
rivojlantiruvchi zaruriy ko‘nikmalarni shakllantirish asosiy magsad hisoblanadi. Muallif ilmiy adabiyotlarni tahlil
giladi va talabalarda fan bo'yicha muammolarni ochib berish zarurligi hagidagi xulosaga keladi.

Kalit so‘zlar: sifat, tashkil etish, boshqgarish, integratsiya, yondashuv, takomillashuv, mutaxassislik.

SPECIFICITY OF PROFESSIONAL APPLIED PHYSICAL
EDUCATION OF STUDENTS IN UNIVERSITIES OF ARTS AND
CULTURE

Abstract. This article reveals the integration of physical education with stage movement in the training
of future specialists in the field of art and culture. The goal is to attract future specialists to the acquisition
of necessary skills that develop professionally significant physical and psychomotor qualities. The author
analyzes scientific literature and concludes that it is necessary for teachers of this discipline to pay more
attention to the problem of revealing students' capabilities through teaching certain professionally oriented
knowledge and skills.

Key words: quality, organization, management, integration, approach, art, self-improvement, concentration,
profession.

g o e B B T T e e W g Wa U a WY

dusnyeckas KynsTypa v CriopT BbINOMHAET psf Co-
LManbHbIX YHKLIMIA, OCHOBHbIE U3 KOTOPbIX: 06pa30-
BaTernbHas, 0340POBUTENbHAs, NPUKNaaHasa 1 pekpe-
atuBHas. OByyeHne CTyoeHTOB Mo AUCLMMIUHE B BY-
3ax UCKYCCTBa U KymnbTypbl 6onee crnoxHbIi npoLecc,
4yeMm B ApYyrux, U TpebyeT OT negarora He TOMbKO Ka-
YeCTBEHHOro CMOPTUBHONO MacTePCTBa, HO U 3HaHUIA

O‘zDSMI xabarlari

npodeccnoHansHon AeaATenbHOCTU CTYAEHTOB, TO
€CTb MHTEerpuMpoBaHHoOro nogxoga. Pabora npenoga-
BaTens B 9TUX y4eOHbIX 3aBeAEeHNsIX CBs3aHa, C of-
HOW CTOPOHbI, C TeM, YTOObI He AONycTUTb OTpuLa-
TenbHbIX BO3OENCTBUA DU3NYECKUX YNPaKHEHU Ha
npodeccnoHanMam 3aHMMaroLmMXCs, ¢ OPYror, oka-
3aTb MONOXUTENbHOE BMUSIHUE Ha (PYHKLMOHArbHOE
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COCTOSIHME OpraHuM3ma CTYOEeHTOB, AaTb UM TEOpPETU-
Yeckme 3HaHWs U NpaKTUYecKne HaBblkM B obrnacTtu
dun3n4eckon Kynetypbl U cnopta. Hayka o cusmye-
CKUX YMNPaXXHEHMAX O CNeumanmcToB KynbTypbl OT-
CTaeT OT HEMOCPEeACTBEHHOIO ee NPaKTUYEeCKOro npu-
MeHeHus1. O4eHb Mano M3gaHo NepuoguMyeckon nu-
TepaTtypbl N0 NPOBEAEHUIO 3AHATUA C My3blKaHTaMMU,
neBUamMK, pexuccepamn, akTepamu, OpraHuM3aTo-
pamu coumanbHO-KyNETYPHOW OeATENbHOCTH.

Moatomy, nonarasicb Ha obLeobpasoBaTernbHyo
BY30BCKYIO MporpaMmy no (hu3nM4eckon Kynetype u
crnopTy, kadeapbl MHCTUTYTOB MUCKYCCTBA M KynbTypbl
CTaBAT nepepn cobon 3agady onpenennTb HanpaeneH-
HOCTb NpodeccnoHanbHON PU3N4ecKon NOAroTOBKU
B NMPOLeCCe TEOPETUYECKUX U MPAKTUYECKNX 3aHATUIA.
O6y4eHne faHHOW OUCUUMNIMHE AOIMKHO OCYLLEeCTB-
NSATLCSA C y4ETOM NPOodeCCMOHanbHbIX 0COBEHHOCTEN
OyoyLmx cneumanucTos.

Uenb: npusnedyeHve Oygywimx cneymanucTos,
cdepbl UCKyCCTBa U KymnbTypbl, K NPUOBPETEHNIO He-
00X0oOuMbIX HaBbIKOB pasBMBaloLLMX npodeccuno-
HanbHO 3Ha4MMble U3MYECKME U NMCUXOMOTOPHbLIE
kayectBa. MpnbnunanTb ycunusa Kk obbeanHeHno Ha-
YK N MacTepcTBa akTepa, CLEHMYECKOro OBMXKEHMUS
1 hmanyeckom KyneTypbl.

MpodheccrnoHanbHas NoAroToBNEHHOCTb Npeano-
naraeTt He TOrbKO 3HaHWe CBOEro Aena, HO U MNOCTOSIH-
HOoe camopasBuTue crnocobHocTen. TakMmu cnocob-
HOCTSIMM B 0bractu KynbTypbl SIBNSIETCS KOMMIEKC
OYXOBHbIX N PU3nYecknx KavectB. Kaxablii CTyaeHT
OOImKeH 3abnaroBpeMeHHO M aKTMBHO FOTOBUTLCS K
n3bpaHHon npodbeccun, LerneHanpaBneHHO pasBu-
BaTb Te hU3MYEeCKMe U NCUXNYECKNE Ka4YeCcTBa, KOTO-
pble OnNpeaensitoT NCMXoU3NYECKY0 HAOEXHOCTb U
ycnex byayLien npodgeccun.

Mpobnema 3abnaroBpeMeHHoON NpodeccnoHansHo
HarnpaBreHHON NCcnXoU3NYeCKO NOLATOTOBKUN SIBMSI-
eTrcsl Haubornee akTyanbHOW WMMEHHO B creuumarb-
HbIX y4ebHbIX 3aBefeHusix. Ho, kaxgas npodeccus,
MMEET CNOCOBHOCTL BbIAENSATL CBOM YPOBEHb pa3Bu-
TMS1 NCUXOU3NYECKMX KAYecTB, a TaKKe NnepeveHb
NpodeCccUoHanbHO-NPUKNaaHbIX YMEHWUA U HABbIKOB.

B Teopun n npaktuke u3nYeckom KyneTypbl n
crnopTa, Takasi cneuuanbHas NOAroToBKa nony4yuna
HasBaHWe npodeccnoHanbHO-NPUKNagHon duande-
CKOWM noArotoBku. B TeyeHMn MHOrMX BEKOB, B MpO-
Lecce BOCMUTaHMUS, HalMM HapodoM WCMONb30Ba-
nuck rmy6bokne, coxpaHMBLUMECS OO HALLEro BpeMeHU
CBOIO LIEHHOCTb, Hay4Hble pa3paboTku B obnacTtu cu-
3nyeckoro BocnuTaHusi: ABy Hacpa ®apabu, Ady
PaiixaH BepyHun, ABy Anu néH CuHa, Amupa Temypa,
Mwup3o Ynyrbeka, Anuwepa HaBoin n MHormx gpy-
rmx. O6o6LMB OaHHbIE TEOPETUYECKMX MCCrenoBa-
HUA MHOMMX aBTOPOB, MOXHO CAenaTtb BbIBOA, YTO
OeATenbHOCTb pabOTHMKOB KynbTypbl TpebyeT Gonb-
LLIOrO HEPBHOTO, MCUXO - 3MOLIMOHANBHOIO Hanpsixe-
HWSI, NOBbLILUEHHOTO BHMMaHUS K COCTOSIHUIO 300pO-
Bbsl, omanyeckor pabotocnocobHOCTM 1 Bcerga 3Ha-
YUTENbHbIX YCUIWIA, U BbIHOCNMBOCTU. B nx pabote
0COBOEHHO OMHAMWYHbI MoKa3aTenu NMCUXOMOTOPHbIX
Ka4yecTB, CBA3aHHbIX C 3pUTENbHO-MOTOPHOM U CITyXO-

BOW peakuusiMn, UM HeobXoaAnMbl KOOPAWUHALNOHHBbIE
CBSI3M M Pa3BUTbIN HEPBHO-MbILLEYHbIA annapart, Bbl-
pakeHHasi NOABMXXHOCTb HEPBHbLIX NPOLECCOB.

Mpu knaccudurkaumm no ogHOPOLAHOCTU huUsnde-
CKOW MOJroTOBKM HEemMb3s He y4uTbiBaTb, YTO paboTa
akTepa, nesua, My3blkaHTa, Oupwxkepa, oubnuote-
Kaps 1 T.N. UMEET oTpuuaTenbHble ANs opraHuamMa
nocnencTeusi: 6onblLLIOe HePBHO-3MOLIMOHArbHOE Ha-
npsbKeHne B coYeTaHuu C runoamHammen cnocoobcT-
BYET BO3HUKHOBEHWIO (PYHKLIMOHAMNBbHBIX U3MEHEHUN,
BblpakaloLmMxcs B yxXyaLleHum paboTel cepaLa, ckne-
POTUYECKUX U3MEHEHUSIX KPOBEHOCHBIX COCYA0B, MO-
SIBMEHUM TUMOTOHMM W BO3HWKHOBEHME HEBPO3OB;
dopMMpoBaHNE YCTONYMBON paboyert JOMUHAHTHI,
He CHMMaloLlencs npu npekpaweHnun paboTbl, Cro-
COOHO BbI3BaTb MEpPErpysky U UCTOLLEHME HEPBHbIX
LEHTPOB M KNETOK, YTO NPUBOAUT K NoTepe cHa, an-
neTuTa, ronoBHOM GONK, NIOXOMY HACTPOEHWIo, Mo-
SIBMIEHUIO BCMbILLEK pa3apakUTENbHOCTU; ONUTENb-
HOe MHOoro4yacoBoe npebbiBaHWe B MONOXEHUN cuas
UIn CTOS BbI3bIBAET 3aCTOWMHbIE SIBMEHUSI COCYO0B C
nocregywmMm HapyLleHnem OBuraTenbHOW U cep-
OEYHO-COCYAUCTON OYHKLNA, MOHMXKEHUIO MblLLeY-
HOro TOHYyCa W YXYALUEHW0 OCaHKU; MOCTOSIHHOE Ha-
XOXOEHNE B CPede «KHWKHOMY» Mbif BbI3bIBAET ar-
nepruyeckue peakuun n 3aboneBaHns ObixaTernbHOWM
CUCTEMBI.

OcHoBbIBasiCb Ha MccrnegoBaTenbCKMX AaHHbIX O
PU3NYECKMX U PYHKLMOHATBbHBIX BO3MOXHOCTSIX Oy-
AYLWMX pabOTHMKOB KyNnbTypbl, MOXHO CAenaTtb Bbl-
BOA, YTO MX om3nyeckasi MOAroToBKa AOSMKHA MPOXOo-
ONTb C y4eTOM Krnaccudukaumm cneLmanbHOCTEN, KO-
Topble 00beaMHSATCA B OQHOPOAHLIE rpynnbl. JTO:
My3blKanbHble; TeaTpanbHO-pPeXNCccepckue; opraHu-
3aTopckasi-ynpasreHyeckas; Xxopeorpadguyeckue;
WMHopmaTmka n BubnmnotekosegeHue.

B cBoto ouepenb kaxgoe oTaoeneHne MMeeT CBOK
crneundmrky n MoXeT ObITb pa3aerneHo Ha oTaernbHble
rpynmnbl, KOTOpble MO (PMU3NYECKOW MOArOTOBKE OTMU-
yatoTcs gpyr ot gpyra. CambiM pazHoobpasHeIM npu
npoBefeHUN 3aHATUN NO AaHHOMY MpeaMeTy ABng-
€TCA My3blKanbHbI aKynbTeT, KOTOPbIN Lernecoo-
Opa3Ho pa3genuTb Ha ABe NOArpynnbl:

* flUaHUCMakl, CMPYHHUKU, aKKOpOeOHUCMbI;

* My3bIKaHmMbl OyX08bIX UHCMPYMEHMO8, 80Kaslu-
CMbI XOPOBO20 MEHUS.

dunsnyeckan NOAroToBKa akTepa U pexuccepa B
KOPHEe OTnmyaeTcs oT PU3nN4ecKon NOAroTOBKM BOKA-
nucTa, XopoBuka, bnbrnmoTeyHoro paboTHUKa, a nua-
HUCTa — OT PU3NYECKON NOArOTOBKM OMONUOTEKOBE-
OEHUA N ONPUKEPOB.

Mpn pelleHnn KOHKPETHLIX 3agadvy npodeccuo-
HanbHO-NpUKNagHoW r3n4eckon NogrotoBku Oyay-
LMX CneumanncToB cneayeT Bcerga NoMHUTb, YTO Ta-
Kas NnoaroToBKa OCYLLECTBMNSAETCA B TECHOW CBA3M C
obuwen durandeckor NoAroToBKKM, KOTopasi SABMSIETCS
OCHOBOW MNpakTU4ecKkoro pasgena yvebHow aucum-
nnuHbl «Pusanyeckas Kynstypa u cnopTt» B By3e. Oa-
HaKo uMccneaoBaHUs nokasanu, YTo Torbko obuias
dusmyeckas noarotoBka OyayuimMx crneumanucToB
HEe MOXET MOSTHOCTbIO PELUMTL 3adaudn cneumanbHon
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nogroToBKM K onpegeneHHon npodeccuun. Npodec-
CMOHanbHO-NpuKNagHas dwusndeckass MOAroToBKa
OOMKHa ONUpPaTbCsl Ha XOpoLyk 06LedUn3nyecKyto
MOArOTOBMEHHOCTb CTYAEHTOB.

MpodeccmoHanbHasa oeaTenbHOCTb CTYAEHTOB Te-
aTpanbHO-PEXNCCEPCKNX CrneumanbHOCTEN MpuHaa-
NEXNT K Ynucny Hanbornee CrioXHbIX, HANPSPKEHHbIX U
OTBETCTBEHHbIX BUOOB YErI0BEYECKON AEATENbHOCTU.
B cBs3M ¢ aTMM npodreccnoHarnbHbIn TPy aktepa u
pexuccepa nNpeabsaBnsaeT LWMPOKMI cnektp Tpebo-
BaHWI K npoueccy oby4yeHus CTyOeHTOB B y4ebHOM
3aBefeHNM, CaMOCOBEPLLIEHCTBOBaHUIO, CaMOmo3Ha-
HUIO N CaMOPa3BUTUIO Ka4EeCTB JINYHOCTMW.

CoyeTaHne CLUEHMYECKON, PEXMCCEPCKON HayKu
N PU3NYECKON KYNbTYpbl Cenyac HaxoguTcs elle Ha
cTagum pasBUTMS U COBEepLUEHCTBOBaHusA. aet Ha-
KomMsieHne onbiTa COBMECTHOW paboTbl. [anbHenwne
MOWCKN HanpaeneHbl Ha TO, YTOObl NPMBNN3NTL yCu-
nMa Kk 0ObeOuHEHUI0 HayKM M MacTepcTBa akTepa,
CLIEHNYECKOro ABWKEHNS U (PU3NYECKON KYIbTYpPbl.

dusmyeckne gencTBma aktepa unm pabora pexuc-
cepa, Kak u cnopTcmeHa, TpebyloT HaBblkOB u3u-
YeCKMX YMPaKHEHWI, BbICOKOPA3BUTONO HEPBHO-MbI-
LIEeYHOro annapaTta, Xopowmnx OU3MYecKmx KadecTs,
TaKMX Kak cuna, CKOpoCTb, JTIOBKOCTb, BEIHOCIIMBOCTb.
WMcnonHeHne cueHnveckux TproKoB TpebyerT OT ak-
Tepa onpegenieHHon CUIoBOW BOMW U OTNNYUTEMb-
HbIX MCUXOMNOMMYECKMX KayecTB, OCOOEHHO JTOBKOCTU
N PUTMUYHOCTU. cnxmndeckmne eNCTBUA - UMEIOT Lie-
MNbl0 BO3OENCTBOBATb Ha MCUXMKY (YYBCTBO, YM UMK
BOMKO) nNapTHepa unu camoro cebs: Hanpumep, Npo-
cuTb, ybexpgaTb, ynpekaTb, yTewartb, TpeboaTb,
npvkasblBaTb, XBanuTb, pyratb 1 T. M.

CTtyoeHTam TeaTpanbHO-PEXMCCEPCKUX cneLmanb-
HOCTEN, KakK U CnopTCMeHaM, HeobxoaMMbl geomo-
TOpHas 1 ayToreHHast TPEHMPOBKW, OHU OOMKHbI BNa-
OEeTb CUCTEMOW BOCCTAHOBUTENbHbIX CPEACTB, YMETb
C UX MOMOLLIbIO U (PUNYECKUX YNPAXKHEHWI BXOOUTb B
posib U BbINTU N3 Hee.

B pabGote aktepa, HeobGXxoauMo npuaaBaTb OrpoMm-
HOe 3HayeHue ABWKeHWI0. beiToBanu cyxaeHus Tea-
TpanbHbIX CNELManMCTOB O TOM, YTO CMMLUKOM Haka-
YeHHas MycKynaTtypa He AaeT BO3MOXHOCTU Cbirpatb
XOpOoLIO porb 1M BooGLle MellaeT paboTe B TeaTpe.
CoBpeMeHHbIV TeaTp U KMHO MoKasanu, YTO TONbKO
OoTnMYHas uanyeckas NogroToBka 1 MblllevHas Kpa-
cOTa Tena JenawT akTepa KpacuBbIM BO BCEX OTHO-
WweHnsx. HeobxoaMmo OAHOBPEMEHHO TPEHUPOBATb
Teno akTepa, ero BHUMaHue, NaMsiTb U KOHTPOMb 3a
OBWKEHUSIMU, CUITY, CKOPOCTb, BbIHOCMMBOCTb, f10B-
KOCTb, peakuuto, NnacTuyYHOCTb.

B astoi rpynne oby4datomxcsi HET Heobxoanmo-
CTW pasrpaHnyMBaTh U MPOBOAWNTL MEMKOrpynmnoBoe
JeneHve no crneuvanu3auusM, Tak Kak no uau-
YeCKOoW MOAroTOBKE OHW HOCAT 0OOLyl HanpaBneH-
HOCTb. WckmoveHneM MOXeT ObiTb MHAMBMAYyanb-
Hoe oby4eHne. OTO CBA3AHO C TEM, YTO HEKOTOPbIE
CTYAEHTbl CneunanM3npyoTcsa Ha oTAeneHnn My3bl-
KanbHOro Teatpa n UM HeobxoouMbl Takue xe yme-
HUS, KaK akTepam M Bokanuctam. [Ona Hux Takke
BO3MOXHO BKIHOYEHME B YYEOHbIN NnaH prnanvecknx

YyNPaXXHEeHUN 13 rpynmnbl My3blKalnbHbIX CleLManbHO-
cTen.

[ns My3blKkaHTOB AYyXOBbIX OTAENEHUI, Xopa, BO-
KanucToB npenogaBaHne JAaHHOro NpeaMeTa AOIMKHO
NMPOBOAMTBCS Ha OCHOBE [MyOOKMX 3HaHUM Mexa-
HM3Ma [AblXaHWsi, CTPYKTypbl AblxaTenbHOro anna-
pata. MHorne Hay4yHble paboTbl My3blKaHTOB-Negaro-
roB CBUAETENbCTBYIOT 06 0CO00I BaXXHOCTU OYHKLNIA
BHELLHEro AbixaHus (Bgoxa 1 Bblgoxa) npy ux ucnon-
HUTenNbCcKon geaTenbHocTU. Kpome Toro, Heobxoanmo
NCMNOmnb30BaTh NOSyYeHHbIe 3HaHUA B nogbope usu-
YeCKMX U AblXaTeNbHbIX YNPaXHEeHW nepes OTBETCT-
BEHHbIM WCMOSIHEHMEM TOW UM MHOW MY3blKarbHOWM
napTuy, y4nTbiBasi ee 3MOLIMOHaNbHOCTb.

Mo-gpyromy cknagbiBaetcs pabota y CTPyHHU-
KOB, MMAHWCTOB WM aKKOPAEOHMCTOB. 3aecb, Tpeby-
€TCSsl KOHLEHTpaLmMsa U yCTOMYMBOCTb BHUMAHUS, pe-
rynnupoBaHme KoopauHauumn ABMXKEHUN u paccriabne-
HUI MbILWL, B HEOBX0AMMoe BpeMsi. Takne ABMKEHUS
MOXHO BblpaboTaTb cneumanbHbIMU YIPaXKHEHVUSMU
Ha npegMeTe no prsnyecKkom KynsType u cnopty. du-
3M4ecKue yrnpakHeHus MoryT ObiTb MCMONb30BaHbI
Kak cbakTop ObICTpenLLero BXxoXxaeHus B paboTty, ans
aKTMBHOIO OTAbIXa, CHATUS YTOMMEHUHA, a C OPYron
CTOpPOHbI, cUcTeEMa cpencTB PU3MYECKOn KymnbTypbl
OOMmKHa cnocobcTBOBaTb BOCCTAHOBIIEHWIO [OYXOB-
HbIX 1 PU3NYECKUX CUIT.

Ocoboro BHUMaHUA 3acrnyxvMBaeT MNOAroTOBKa
CTyOoeHTOB dpakynbreTa uHdopmaTusaumm B Ou-
onvoTtekoBegeHun. AHanua n obobueHne nutepa-
TYPHbIX WUCTOYHMKOB MO3BOSISAKOT OTHECTU CTyAEH-
TOB JaHHOro dakynbrteta K O4HOM M3 caMbiX 3a-
HATBIX TFPYMN JO4EN, OCHOBHbIE XapaKTepPUCTUKU
TpyAa KOTOPbIX YMCTBEHHbI U MPENMYLLECTBEHHO
YMCTBEHHbIV TpyZd, MaronogBWXHbINA, TpebyroLmi
BONbLLIOro HaNPSKEHNS HEPBHOW CUCTEMbI U NMCUXU-
yeckmx pyHKumMin. MeToabl negarornyecknx Habnmwo-
OEHUN nokasanu, 4To paboTHMKM 3TUX creumanb-
HOCTEN UMEKT TeHAEHUMIO K NPOodeCCUOHasNbHbIM
3aboneBaHnsaM un3-3a OTpuLATENbHOMO BO3AEWNCT-
BUST BYMaxXHOM WM KHWKHOW MbIM Ha AblXaTenbHble
opraHbl. M3-3a ycrnoBuin mManonogBmKHOMW paboThl
B 3aKpbITbIX MOMELLEHNSX pa3BUBAETCA rMNoavHa-
MUS1, OT KOTOPOW BO3MOXHO M30aBUTbLCSI B OCHOBHOM
cpenctBaMn oM3NYeCKOn KynbTypbl, BbINONHAS u-
3MYecKkne ynpaxHeHUs Ha CBEXeM BO34yXe, TPEHU-
pys OblXxaTenbHble MbILLbl, BEHTUNUPYS AblXaTenb-
HbIV annapar, yBenmunBas KnucriopogHoe obecneve-
HWe opraHmama.

[nsa pelueHns NOCTaBMeHHbIX 3adayvy OOMKHbI MC-
Nonb30BaTbCsl CPeacTBa (PM3NYECKOro BOCMMTAHMS,
nogobpaHHble B COOTBETCTBUM C MpodeccroHanb-
HOW AedATenbHOCTbO. Ha nepBbin nNnaH OOSMKHbI Bbl-
HOCUTbLCH YNpaXKHEHWS, pa3BMBatoLne 06LLYyH BbIHO-
cnuBocTb. PopMMpOBaHME 3TOro kKadecTBa obecneyn-
BaeTCs ANUTENbHbIM BbIMONTHEHMEM TPEHUPOBOYHON
Harpy3kv B pexume, KOTOpbI COOTBETCTBYET paboTe
YMEPEHHOM 1 BOrbLLION MOLLHOCTH. O0LLas BbIHOCU-
BOCTb TpebyeT 3HaunTenbHoro obbema paboTbl Kak
BO BPEMSI OQHOTO 3aHATUS, TaK U B FOQNYHOM LIMKIIE
BbIMNOMHEHNSA (PU3NYECKNX ynpaKHeHUn. B ocHoBe
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METOA0B BOCMMTAHMS 3TOr0 KayecTBa fiexaTt MeToabl
MOBTOPHOIO, NMEPEMEHHOIO0 N HEMPEPbIBHOIO ABWXKe-
HuA. Hapsigy ¢ obLen BbIHOCIIMBOCTbIO HEOBXOANMO
pas3BMBaTb M CTAaTMYECKYID, a TaKkke TBEPOYH YCTOW-
YMBOCTb K MMMOQUHAMWK, ANst Yero Heobxogumo ak-
TMBHO WCMOMb30BaTh CreuuanbHble AMHaMU4YecKne
yrpaKHEHUS.

Cnepywowas rpynna: ynpasrneH4yeckne cneumanb-
HOCTU, KOTOpble MO (PM3NYECKOW MOATrOTOBKE OYEHb
6nmnskn C TeaTpanbHoO-pexuccepckumun. byayuime
paboTHMKN CoLManbHOWM KyrbTYPHOW AEeATENbHOCTH,
OOIMKHbI 3HaTb OCHOBbI (PM3NYECKOTO BOCMUTAHUS U
opraHusaumm OU3nMYecKon KymnbTypbl U cropTa, ak-
TMBHO BHEApPATb UX B CUCTEMY YYPEXOEHWUN Kyrb-
Typbl, NpuobpeTaTb NW4YHbIE 3HAHWS cneumnanbHbIX
PU3MYECKMX YNPaKHEHUI M BWOOB CMOpTa, Y4YUTb
OpYyrMx Mpu OCYLLECTBIEHWM PYKOBOACTBa TBOpYe-
CKUMW KONIEKTMBAMM.

Ewe ogHa cneunanbHOCTb B UHCTUTYTaxX KynbTypbl,
Tpebyrowaa ocoboro noaxoda k cmsmyeckomy BoC-
NUTaHnIO, 3TO Xopeorpaduyeckoe otgeneHue. OTOT
KOHTUHIreHT 0ByyaloLLmMxcs 3aHNMaeTCH B Knacce TaH-
LeB M NPUHUMAET y4acTue B CnekTaknsax. Takyto du-
3MYECKYH Harpy3ky MOXET BbINOMHUTE TOMbKO 300-
POBLIN YeroBek. B cBA3n ¢ mogoGHoM neperpyskon
HeobxoaMMm npoLecc peabunuralmm HepBHO-MbILLIEY-
HOro annapara, AbIXxaTeflbHOW CUCTEMBbI, KUCIOPOA-
Horo obecneveHus opraHu3ma. KpanHe orpaHudeH-
Hoe npebbiBaHWE Ha CBEXEM BO3AYXe W OTCYTCTBME
B PEXUME OHS CUCTEMATMYECKUX 3aKanuBaroLLmMxX Me-
pONpUATUIA BbI3bIBAOT 3ab0NeBaHNs COCYANCTON CUC-
TeMbl. Criaboe 300poBbe, HEYBEPEHHOCTL B CBOMX CU-
nax cnocobCTByOT HEONPaBAaHHOMY MEAVNLUHCKOMY
0CBOBOOXOEHMIO OT 3aHATUI MO PU3NHECKON KyTbType.

Y MHOrmMx nogen popmMmpyeTcs HeraTMBHOE OTHO-
LIeHNe K pm3KynbsType 1 CropTy, OHU AyMakT O TOM,
4yTO BCe 3TO B yuwepb Oyayuien npodeccuun. Boiwe-
CKa3aHHOe rOBOPUT O HEOOXOAMMOCTU BHEOPEHWS B
ObIT CTyAEHTOB PU3NYECKUX YMNpaxkHeHun. Heobxo-
OMMO Hay4uTb WX MnpeogorneBaTb npodeccroHanb-
HbIN Heayr, perynapHo 3aHMMaTbCa NPOUIAKTUKOM
3aboneBaHnii cpeacTBaMm COOTBETCTBYHOLMX OU3K-
YeCKMX ynpakHeHu. Tonbko co3HaTenbHasa noTpeb-
HOCTb B (PM3MYECKUX YMPaXXHEHWsIX, ux Heobxoau-
MOCTb MOMOTYT OBMaAeTb CNeunanbHOCTbIO, yryywiaTt
N YKPEnsT COCTOSIHNE 300POBbS, ONOPHO-ABUraTeNb-
HbI N HEPBHO-MbILLEYHbIN annapar, MbILLEYHYH, Obl-
XaTernbHy U cepaedHO-CoCyancTylo cuctembl. Boc-
nMTaHWe 340POBOr0 N BCECTOPOHHE Pa3BMTOrO MOKO-
nexusi B Pecnybnuke Y36eKkucTaH siIBNAETCA BaXKHOW
N NPUOPUTETHON 3adayen, MOCKONbKy TpebyeT co3aa-
HWUS1 BENIMKOIO rocygapcTea ¢ 6naropogHow Lenbio o
Byayuiem.

BbiBoa: CriegyeT 3a0CTpuTb BHMMaHue npenoga-
BaTenen OaHHOW OUCLUMMIIMHLI K npobrneme packpbi-
TUS BO3MOXHOCTEN (PMU3MYECKOW KynbTypbl ANd CTy-
OEeHTOB 4epe3 obyyeHue onpepeneHHbiM npodyec-
CMOHamnbHO HamMpaBfieHHbIM 3HAHUSAM U YMEHUSM.
TpebyeTca peanusaums KOMNIeKca nporpaMmM U Ha-
YYHO-METOAMYECKNX pa3paboTok No npobnemam npo-
dreccrmoHanbHO-NPUKNagHoON  (PU3NYECKon  noaro-
ToBKM Byaywimx cneuynanuctos. [Npu 3TOM OgHUM K3
BaXXHbIX HanpaBfeHUn nepecTponikn OU3NYEeCKOoro
BOCMNUTaHUSA B BbICLUEN LUKOME SBMSETCA HE TONbKO
yBeNnuyeHne 4acoB oOsA3aTenbHbIX 3aHATUNA, HO U
NMPYMEHEHVEe pearnbHbIX NyTen, nobyxgawwmx cTy-
OEHTOB K CaMOCTOATENbHbIM 3aHATUAM npodheccro-
HanbHO-MPUKNagHOM (OU3NYECKON KYSETYPON.

O630p nuTepaTypbl, negarornyeckne Habnwoge-
HWS1 U MPaKTUYECKNI OMbIT NO3BONWIM cAenatb npea-
NOXEHMNe, YTO MOCTUXKEHME NCKYCCTBA CLEHNYECKOrO
OBWXeHUs ByaeT kaueCTBEHHee, eCni pas3BuTb HEOO-
XOOMMble HaBbIKW, 3aKpenuTb NPUOOPETEHHBIN ABU-
raternbHbIN CTEPEOTUN OAHOBPEMEHHO C UX In3nye-
CKUM pa3BUTMEM.
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Aunwop ApceHoBu4y MICMAWUIIOB,

n.0 goueHTa Kadeapbl “CueHnyeckoe aBuxKeHUe u msnyveckasa Kynsrtypa” T’MUKYs

OCOBEHHOCTU TPAOULIMK N COBPEMEHHOCTU B
NMPENOAABAHUU NMPEOMETA CLEHUYECKOIO ABUWXEHUA

AHHOTauuA. B naHHom cTaTbe aBTOp pacckasbiBaeT 06 0CO6EHHOCTSX Tpaguuumn 1 COBPEMEHHOCTU Mpeno-

AasaHusa npegMeta “CueHnyeckoe ABuKeHne n 6on”, pasnmumax negarormyeckmx MetTogos npogeccopa Ap-
ceHa VicmaunoBa, Ux ponu B NpenogaBaHuy U COBEPLUEHCTBOBAHUM HayKM.

KnroueBble cnoBa: anemeHT, obpas, TpaguLMOHHOCTb, COBPEMEHHOCTb, NMPOCTPAHCTBA, CLieHa, bon, ak-
Tep, CTUIb, METOA, 3a4aya, NOAXOA, NOCTaHOBKa, NePCOHaX, UCKYCCTBO, CLEEHapUn, AeATernbHOCTb, YpaxHe-

HMe, NPOLIECC, MHTErpaLus.

SAHNA HARAKATI FANINI O‘QITISHDA AN’ANA VA
ZAMONAVIYLIK XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Muallif ushbu maqgolasida “Sahna harakati va jang” fanini o‘qgitish an’anasi va zamonaviyligining

xususiyatlari, professor Arsen
takomillashtirishdagi o‘rni haqgida so‘z yuritadi.

Ismoilovning ofqitish uslublaridagi farglar,

ularning fanni o‘gitish va

Kalit so‘zlar: element, obraz, an’anaviylik, zamonaviylik, makon, sahna, kurash, aktyor, uslub, uslub, vazifa,
yondashuv, sahnalashtirish, xarakter, san’at, ssenariy, faoliyat, mashq, jarayon, integrasiya.

FEATURES OF TRADITION AND MODERNITY IN TEACHING
THE SUBJECT OF STAGE MOVEMENT

Abstract. In this article, the author talks about the features of the tradition and modernity of teaching the
subject “Stage Movement and Combat”, the differences in the teaching methods of Professor Arsen Ismailov,

their role in teaching and improving science.

Key words: element, image, traditionality, modernity, space, stage, fight, actor, style, method, task,
approach, staging, character, art, script, activity, exercise, process, integration.

UcmannoB ApceH dansynnaeBud, npodeccop
— Bblgawowasnca durypa B y3b6ekckon TeaTparibHOWn
cchepe, npodeccop 1 nepesonpoxogel, B paspaboTtke
MEeTOAMK NPEenogaBaHUs CLEHUYEeCKOro OBWXKEHMS,
exToBaHMA U aKkTepcKkoro macrtepcrtea. Ero Bknapg
B pasBuMTME TeaTpanbHOro WUCKyccTBa B Y3bekuc-
TaHe HeBEPOSATHO 3HaunTeneH. bnarogaps ero Tpyay
N ONbITY MHOTME aKTepbl MO 0BPEecTU HaBbIKA U
3HaHWs, HeobxoAuMble ONs1 YCMELWHOW Kapbepbl Ha
cueHe.

MeTon npenogaBaHusa A. VMicmannosa B obnactu
CLIEHNYECKOro OBMXXEHUS U (DEXTOBAHMS — 3TO Krnac-
cuka. Ero nogxop k obyyeHuto B aTux obnactax va-
CTO Ha3blBalOT “CTApoM LUKOMOK”, MOTOMY 4YTO OH
OCHOBaH Ha TpagMLMOHHBLIX MpUHUMNAxX, nepenaea-
eMbIX U3 MOKOSIEHMs1 B NOKOMeHue.

Wcmannos paspabotan cuctemy TPEHUPOBOK, KO-
Topasi 00beaUHSIET TEeXHUYECKMEe HaBblKM CLEeHU-
YeCKOro [ABWXEHWUS C 3reMeHTaMW CLEHUYECKOro
exTtoBaHusa. Ero meton nogvepknBaeT rapMOHUIO
MeXay TeNoM M MPOCTPaAHCTBOM, @ Takke Mexay ak-
Tepom un ponbto. YyeHukn A.®.Mcmamnosa mnayyatot
He TONbKO hU3nYeckme acnekTbl BMKeHUsa n 604, Ho
N 3MOLMOHANBbHOE BbIPAXEHME W MCUXONOrnI0 nep-
coHaxen. Taknm obpasoM, KOHTEKCT O TecTe uccne-
OyeT MHTepec YYEeHUKOB K TpagMLMOHHLIM MeTodaM
obyyeHusa B obnactn CLEHUYECKOro WUCKyccTBa, a
nms A.®. Vicmannosa cBA3bIBAET 3TOT MHTEPEC C €ro

METOOUKOW, KOTopas SABMSeTCs OgHOW u3 Hambornee
yBaXkaeMbIX Y MPU3HAHHbIX B 3TON obnacTu.

HoBble meTOOuKM npenogaBaHUsa MO CUeHu4e-
CKOMY [BVXXEHMIO YacTo BasmpytoTca Ha KOMBUHaLmm
TPaOULMOHHBIX U COBPEMEHHbIX MOAXOO0B.

BOT HeckonbKO KM4YeBbIX pasnuMuni mexagy cra-
pbIMY 1 HOBbIMW METOAMKaMM NpenogaBaHus no cue-
HUYECKOMY ABWKEHMIO:

YctapeBlwune metoauku: B crtapbix metogmkax
4YacTo akueHT genancsa Ha opMann3oBaHHbIX OBU-
XEHUAX N CTaHOAPTHbIX TeXHMKax, KOTOpble MOrMu
orpaHvyMBaTb BbIPA3UTENbHOCTL U UHAMBUAOYaAlb-
HOCTb akTepa. Hanpumep, paHblue akTepam MOrnu
Hay4MTb CTaHOApPTHbIM Briokam ABVXXEHUN Ans nepe-
Aayn onpegerneHHbIX 3MOLMI, YTO cOo34aBarno pucK
CTEPEOTUMNHOCTM B BbICTYMIIEHNN.

HoBble nogxoabl K UMNPOBU3aLUKN: HOBbIX Me-
ToOoMKax OGonblle BHMMaHUSA yaensieTcs pasBUTUI0
CMOHT@HHOCTN U TMBKOCTU Yepe3 MMNPOBU3aLMIO.
Hanpumep, ctygeHTam MOryT gaBaTb 3agaHus Ha
co3gaHne COBCTBEHHbIX CLEHapueB WM peakuuio
Ha HeOoXWOaHHble CMTyaluun, YTO NomoraeT UM pas-
BMBaTb TBOPYECKWIM MOTEHUMan n ymeHue ObICTpo
afjanTMpoBaTbCa K M3MEHSIOWMMCH OBCTOATENbCT-
BaM.

UHTerpaumus ¢pusnyeckmx M 3MOLMOHaNbHbIX
acnekToB: B HOBbIX MeTogMkax Gorblue BHUMaHUS
yoenseTcsa uHTerpaumm usmyecknx 1 daMoLmnoHarb-
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HbIX aCMeKTOB aKTepCcKoro macrtepctea. Hampumep,
CTYOEHTbl MOTYT YYMTbCS WUCMOMb30BaTb CBOE TENO
0N BbIpaXXeHVs1 3MOLMIA, a He TOMNbKO CrejoBatb
npeanucaHHbIM OABWKEHUSIM.

VMcnonb3oBaHve COBPEMEHHbIX TexHornorumn: Ho-
Bble METOAMKN MOTyT BKItoYaTh B cebsi ucnonb3oBa-
HMEe COBPEMEHHbIX TEXHOMOMMM, TakMX Kak Bugeoa-
Hanu3 unu BUpTyanbHasa pearnbHOCTb, Ang obpaTtHon
CBS3M U yNy4LLEHNS TEXHUKM aKTepOoB. OTU pasnuuns
OTpaKaloT M3MEHEHUSA B TOM, Kak MOHMMAaETCH 1 npe-
NOAaeTCcs CLEHNYeCcKoe ABMKEHME C pa3BUTMeEM Tea-
TpanbHOrO MCKYCCTBA U MOHUMAHWSI NMCUXOMNOrMM ak-
Tepckon paboThbl.

HoBas meToagmka npenogaBaHMs MO CLEHu4e-
CKOMY [OBWKEHMIO 4acTO CBA3aHa C COBPEMEHHbLIMM
TeHOeHUusaAMN B TeaTpe 1 KuHemaTorpade, a Takke
C MHHOBauMsaMM B 0bnacTy ncuxonornm n unsnorno-
rmn. OHa MOXeT OblTb BAOXHOBIIEHA Pa3NU4YHbIMU
NCTOYHMKaMM N 00beauHATb B cebe anemeHTbl Tpa-
ONUMOHHBIX METOAOB C HOBbIMM nogxogamu. Hanpu-
mep:

1. TeampanbHas umMnposu3sayusi — UCMoIb308aHUE
mexHUK meamparsbHOU umMrposu3ayuu Orns passu-
musi CMOHMAaHHOCMU U MBOPYECKO20 MbIWIIEHUS Ha
cueHe.

2. Qusu4eckasi noGzomoseka U MUMuKa — yoess-
emcsi 6orbwe 8HUMaHUs ¢hu3uYeCcKUM acrekmam ak-
mepckKoe2o macmepcmea, makum Kkak paboma ¢ me-
JIOM, MUMUKOU U xecmamu, 0511 co30aHusi 6oree 8bi-
pasumersibHbIX NepcoHaxxel.

3. MlHmeepayusi coepeMeHHbIX MexHooauli — uc-
M0/1b308aHUE COBPEMEHHbIX MEXHOM02Ul, maKux KaK
sudeoaHanu3 unu eupmyarsbHasi peasibHOCMb, Ol
0byyYeHus1 u pa3gumusi aKkmepoe.

OTM HOBbIE METOAMKKN YacTo paspabaTtbiBatoTcs
TeaTpanbHbIMY NpakTUKamMu, negaroramv u uccrne-
JoBaTensiMmn, KOTopble cTpemaTcs oboratntb Tpa-
OVLMOHHbIE NOAXOAbl COBPEMEHHbBIMU 3HAHUSMU U
meTogamu. B metogmke u npaBunax npenopasa-
HUS no npeameTy “CueHnYeckoe OBUXEHNE U cue-
Hu4yeckoe ¢exToBaHMe” CyLeCTBYHOT OnpeaeneH-
Hble M3MEHEHUs M pas3nuMyusa Mexay negaroramu
80-x rogoB 1 coBpeMeHHbIMU negaroramu B 2020-x
rogax.

BoT HekoTOpble N3 HUX:

TexHM4YecKkne MHHOBaLMU — B COBPEMEHHbIX Me-
ToOMKax npenogaBaHWsi MOTYT UCMOMb30BaTbCs HO-
Bble TEXHUYECKNE CPeaCcTBa, Takue Kak BugeoaHanus
N KOMMbKTEPHBIE MPOrpaMmbl A1 MOAENUPOBaHMS
OBWXKeHW. JTo no3sonsieT 6onee geTanbHO U3yvaTb
TEXHVKY 1 UCMPaBMsiTb OLLUMOKN.

AKLEHT Ha 6e30MacHOCTb — B COBPEMEHHbIX Me-
Tooukax Oornblue BHUMaHUSA yaensieTcs GesonacHo-
CTM y4aLmxcs Npu 3aHATUAX CLUEHNYeCcKnM exToBa-
HuewMm. lNegarory MoryT NPUMEHSITb crieumarnbHble 3a-
LUMTHBIE CPEACTBa M y4uTb npaBuinam 6e3onacHoro
NoBeAEHUS Ha TPEHUPOBKAX.

MHTepaMcuunnmMHapHOCTb — COBPEMEHHbIE Me-
TOOMKN 4alle BCero nogpasymMeBalT MHTerpauuio
pasnn4YHbIX acnekToB CLEHUYECKOro WCKYCCTBa, Ta-
KMX KaK TaHel, akTepCckoe MacTepcTBO M MUMMKA.

OTO NO3BOMSET yyalMMCs pa3BuBaTbh KOMMIEKCHbIN
Habop HaBbIKOB.

Wcnonb3oBaHne COBpPEMEHHbIX NOAXOO0B K 06-
YYEHUIO — COBPEMEHHbIE Medarorn MoryT BHEAPSATb
METOAMKN aKTUBHOIO OOy4YeHus, KONMEeKTUBHOM pa-
00Tbl 1 MHAMBMAYyanuM3aunm oby4eHns, 4To cnocob-
cTByeT Gonee 3peKTMBHOMY YCBOEHMIO MaTepu-
ana.

Y4yeT pa3HooOpasns n BKIKOYEHNE BCEX YYEHWKOB
— B COBPEMEHHbIX METoAMKaxX NpenogaBaHus yaens-
eTcsi bonblue BHUMaHWS UHKMO3UBHOMY OBYYEeHMIO 1
yyeTy pa3Hoobpa3ns y4eHMKOB, B TOM YKCIE pasnmy-
HbIX YPOBHEN hU3NYECKON MOATOTOBKM M CMOCOOHO-
CTen.

OTV M3MEHEHMS OTpaKatoT 3BOSOLMIO NOAXOAO0B K
0By4eHMIo 1 pa3BUTUIO CLIEHMYECKOIO UCKYCCTBA C Te-
YeHMEeM BPEMEHU, YYUTbIBas U3MEHEeHus1 B obLecT-
BEHHbIX OXMOAHWSX, TEXHONOMMYECKOM Mporpecce u
MOHUMaHWMM NeJarormyecknx MeTogoB.

OCHOBHbIE pasnNuuns Mexgy MeTOOAMKON U npaBu-
namMmu npenogaBaHns CLEHNYECKOro ABWKEHMWS U cLe-
Hu4eckoro dextoBaHusa y negaroroB 60-x - 80-x ro-
[O0B U coBpeMeHHbIx negaroros B 2020-x rogax.

TexHU4YecKkne NHHOBaLMU:

2 B 60-x - 80-x rogax: lNepgarorn ncnonb3oBanmu
NPeMMyLLEeCTBEHHO AEMOHCTPauMnm WU YCTHble WH-
CTPYKUMM AN OOBbACHEHUS TEXHUKM ABMXKEHUS U
drexToBaHUS.

2 B 2020-x rogax: CoBpemeHHble negarorm Mo-
ryT ucnomnb3oBaTb BuAeOaHanNuW3 Ans nokasa npa-
BUNbHOW TEXHWKKW, HAaNnpuMep, 3anucbiBas OBUKEHUS
YYEHUKOB M 3aTeM aHanusnpysi Ux BMecTe C HUMMW.
Hanpumep, BugeoaHanua MoOXeT nokasaTb Henpa-
BUMbHYIO NMOCTAaHOBKY HOI MMM Mo3y BO Bpems dex-
TOBaHUA.

AKLEeHT Ha 6e30NacHOCTb:

& B 60-x - 80-x rogax: BesonacHocTb YYEHMKOB
Morna bbiTb MeHee NPUOPUTETHON, U TPEHUPOBKN MO-
My ObiTb MEHEE CTPYKTYPUPOBAHHBLIMW, YTO MHOrga
npuMBOAUIIO K TpaBMaM.

& B 2020-x rogax: CoBpeMeHHble negjarorun yae-
nsT 6Gonblwoe BHMMaHWe 6e30MacHOCTU  y4eHU-
KoB. Hanpumep, OHM MOryT MCMONb30BaTh 3alMTHbIE
LUMeMbl, NepYyaTkM U HAKONEHHUKM NpU hexToBaHuu,
a Takke obyyaTb y4eHMKOB npasunam 6e3onacHoro
obpalLeHns C OpyXKNEM.

UHTepancumMnnMHapHOCTb:

& B 60-x - 80-x rogax: Ypoku rno cueHn4eckomy
OBWXXEHUIO U hexToBaHMIO MOrMK ObITb Gonee n3onu-
POBaHHbLIMU, C y4aCTUEM TOJIbKO 3TOrO NpeameTa.

& g 2020-x rogax: CoBpeMeHHbIe negaroru MoryT
WMHTErpMpoBaThb 3NIEMEHTbI APYrMX BUOOB UCKYCCTBA,
TaKnX Kak TaHeL, UM aKTepCKoe MacTePCTBO, B YPOKM
Mo CLIEHMYECKOMY ABWKEHUIO U hexToBaHM0. Hanpu-
Mep, OHU MOTYT MCMONb30BaTb TEXHWNKM TeaTparbHOWN
UMNPOBM3aLMM ONS1 Pa3BUTUS BbIPA3UTENbHOCTU U
B3aMMOOENCTBUSA Ha CLEHE.
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YueT pa3Hoo6pa3us 1 BKIlOYEHUE BCEX YUYEHU-

KOB:

X B 60-x - 80-x rogax: YuebHble nporpammbl 1

MEeTOOUKM MOrMK ObITb MEeHee aganTUpoBaHbl K pas-
NNYHBIM NOTPEBHOCTAM U CMNOCOOHOCTAM YYEHUKOB.

& B 2020-x ropax: CoBpemMeHHble negaroru cTa-
paloTcs yunTbiBaTh pa3Hoobpasne y4eHNKOB U X no-
TpebHoCTN, HanpumMep, Ucnonb3ysa AnddepeHumpo-
BaHHbIN NOAXOA K 00yyeHuto. Hanpumep, oHU MoryT
NPeanoXnTb aganTUPOBaHHbIE YIIPAXXHEHUA NS yye-
HWKOB C OrpaHUYeHHbIMU (PU3NYECKUMN BO3MOXKHO-
CTSAMU.

3T Nnpumepbl UNTKCTPUPYIOT UBMEHEHUS B METO-
avkax n nogxodax K npernofaBaHUio CLEHUYECKOro
OBWXEHUS N (hEXTOBAHNA C TEYEHNEM BPEMEHM U U3-
MeHeHnem obLlecTBEHHbIX TpeboBaHMI 1M negaroru-
YeCKMX MeToO0B.

MeTtoguka A.®./icmaunosa B obnactu npenogasa-
HUsi UMeeT rmybokue KOPHU U OKa3biBaeT 3HAYUTENb-
HOe BNusiHne Ha coBpemeHHoe obpasoBaHue. Ee 6a-
30Bble NPUHLMMbI Y NOAXOAbI K 0By4YEeHU0 He TOMbKO
okaszanucb 3PdEKTUBHBIMAN, HO U BOAOXHOBUMU MHO-
rmx nocnegosaTenen n ydeHukos. ApceH dansynna-
eBud Micmaunnos paspaboTtan v BHeapun uenbin psag
WHHOBALMOHHBLIX METOAMK, KOTopble Bbinm chokycu-
poOBaHbl Ha Pa3BUTUU KPUTUYECKOTO MbILLMIEHNS, ca-
MOCTOSITENBbHOCTM M TBOPYECKOro noaxopa k obyde-
HUIO.

OcHoBononaratowue NPUHLMNBI METOLMKN
A.®.Mcmaunosa, Takne Kak akTMBHOE ydacTue CTy-
AeHtoB B y4yebHOM npouecce, nHAMBMOyanusauuns
noaxoda K KaxaoMy YYEeHWKY, MCMOorb3oBaHue COB-
peMeHHbIX obpasoBaTenbHbIX TEXHOMOMMM MU NOCTO-

sTHHOe OOHOBNeEHMe y4ebHbIX Matepuanos, NpPoJos-
XalT 0CTaBaTbCs akTyanbHbIMU 1 BOCTPEOOBaHHBIMY
B Hawe Bpem4. [anbHenwme n3MeHeHus U gopa-
OOTKM, KOTOpPble ObIIM BHECEHbI B METOAUKY Mpeno-
AaBaHVs, MOXHO paccmaTpuBaTb Kak eCTeCTBEHHOEe
pa3BuTME 1 aganTaumio K UsMeHsLWmnMcs noTpebHo-
CTsIM 00yyeHus.

OpHako, OCHOBOW AN 9TUX U3MEHEHUI, YacTo Nne-
XaT MMEHHO Te MPUHLMMbI, KOTOPble BbInn 3amnoXeHbl
A.®.Mcmaunnosbim.

Taknum obpas3om, ero MeToguka OCTaeTcs CBoe-
obpasHbiM hyHOAMEHTOM, Ha KOTOPOM CTPOSATCS U
pa3BMBaOTCS COBpPeEMEHHbIe obpasoBaTenbHble Noa-
xogbl. MpogomkaTenu n y4YeHuKn, OpUeHTUPYsCb Ha
metoamky A.®.VMcmaunoBa, nony4alwT He TONbKO
OCHOBaTerbHble 3HaHUS U HaBbIKW, HO U Pa3BUBAKOT
BaXXHbl€ KOMMETEHLMM, KOTOPble Heobx0auMbI B COB-
pemMeHHOM Mupe. Mcxogsa u3 aToro, MOXHO caenatb
BbIBOA, 4TO MeToauka ApceHa dansynnaeBuya Mc-
MauroBa AEeNCTBUTENbHO siBNAeTcs 6a3oBor 1 npa-
BUMbHOW, N ee BNusHMe Ha obpasoBaHMe OCTaeTcs
HECOMHEHHbBIM 1 3HAYNMbIM.
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1.0 goueHTa Kaceapb! “CueHuYyeckoe pBuXKeHue u cpusnydeckas kynbtypa” TMUKY3

OCOBEHHOCTU U NPOBNEMbI BOCINMUTAHUA
CNEUMNANBbHBLIX OBUTATEJIbHbIX HABBLIKOB Y
CTYOAEHTOB OTAENEHUA “AKTEP TEATPA KYKOIT”

AHHoTauusa. B gaHHOM cTtaTbe aBTOp BedeT pedb 06 0COBEeHHOCTSX 1 Npobnemax BoCnuTaHus cnewumanb-
HbIX ABUraTenbHbIX HAaBbIKOB Y CTYAEHTOB oTAeneHuns “Aktep Teatpa kykon”.
KnioyeBble crnoBa: TeaTp KyKOIn, CLEHMYeckas nnactuka, MacTtepCTBO aktepa, n3nonorus, Kynerypa

Tena.

“QO‘GIRG'OQ TEATRI AKTYORI” TA’LIM YO‘NALISHI
TALABALARIGA MAXSUS HARAKAT KO‘NIKMALARINI
BERISH XUSUSIYATLARI VA MUAMMOLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada muallif go‘g‘irchoq teatri aktyori bo‘limi talabalarida maxsus vosita mahoratini
rivojlantirishning xususiyatlari va muammolari hagida so‘z yuritadi.
Kalit so‘zlar: qo'g‘irchoq teatri, sahna plastikasi, aktyor mahorati, fiziologiya, tana madaniyati.

FEATURES AND PROBLEMS OF DEVELOPING SPECIAL
MOTOR SKILLS AMONG STUDENTS OF THE PUPPET
THEATER ACTOR DEPARTMENT

Abstract. In this article, the author talks about the problems of developing special motor skills among

students of the Puppet Theater Actor department.

Key words: puppet theater, stage plasticity, actor's skill, physiology, body culture.

YpOKn pUTMUKM, TaHua, CLEHUYECKOrO OBUXEHUS
Ons CTyAEeHTOB, O0y4varloLlmxca Ha oTaeneHun «Ak-
Tep TeaTpa KyKon» — He TOMbKO XMBOE B3auMmopewn-
CTBME My3blkM M NNacTvku Tena, HO U Heobxoau-
Moe ycrnoBue hOpPMUPOBaHUSA MaBHOMO HaBblka ak-
Tepa-KyKornbHuKa — «4yBCTBO KyKrbly. K coxaneHuio,
elle CylecTByeT CTepeoTun, YTO TeaTp KyKOmn Kak
Obl 0O4eHb NMPUMUTUBHBIW, HE TPEeByHoLWMI 0COBLIX Ta-
naHToB. MHOraa npmuxoguTcs crbllaTb OT HEKOTOPbIX
«TeaTpanbHbix AesTenen»: «He Hago YCNOXHATb,
3TO e KyKOIbHUKNY», Unn «y Tebsi He nonyynTcs, ne-
peBOAMCh Ha KyKOMNbHOE OTAeNneHue» 1 Tak ganee.

K yaveneHuio obLlee KOnmM4yecTBO 4acos, Bblae-
MNEHHbIX Ha PUTMUKY, TaHeL,, CLEEeHUYeCKoe ABMKEHNE,
dhexToBaHne Ans oTAeneHus «AkTep Teatpa KyKomn»
CYLLECTBEHHO YMEHbLUMINCL 3a NOCMeAHUe roabl, U
PasHATCS C KONMMYECTBOM YacoB Mo CPaBHEHMIO C ApY-
rMMn oTaeneHnsaMn. XoTs KoMy, Kak He KyKOrNbHMKam
XM3HEHHO HeobxoouMmbl BCE «ABWXEHYEeCcKMe» Ouc-
UMNNMHbL. 34ecb CTYAEHTbl y4aTCa NoHMMaTb TEXHO-
NOrnio ABMXEHWS Tena, puTMmnyeckne ocobeHHoCcTn 1
CTUITUCTUKY MY3bIKarbHOro Npou3BeaeHus, nonyyarT
npakTnyecKkmMe 3HaHus 1 NpegcTaBneHns o Kraccuye-
CKOM, y3BEeKCKOM 1 HapOAHO-xapakTepHOM TaHue, no-
ny4atoT HaBbIKK CLeHnYeckoro 6osi.

TaHeLl, KaK HMKaKoe Apyroe NCKYcCcTBO, CrocobeH
BbI3bIBaTb SIPKME, BbICOKOW WHTEHCUBHOCTU 3MOLMM.
Uem spye, amoumoHanbHee My3blka, Tem 6onblue
OHa CrnocobCTBYEeT YCBOEHUIO TaHUEeBalnbHbIX U Nna-
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CTUYECKUX OBXEHUA. Xopeorpadusa — 310 cogepxa-
TenbHOE UCKYCCTBO, TpebytoLee XOpoLUen TEXHUKN 1
Bblpa3nuTeNbHOCTM Tena. B coBpeMeHHOM TeaTpe ky-
KON CyLLEeCTBYET Takoe NMOHATUE KaK KUBOW NMaH» u,
cobcTBeHHO, cama kykna. O4yeHb 4acTo pexwuccepbl
B CMeEKTakre COBMELLAT pasfnyHble CUCTEMbI KyKOI
N «KMBOW nriaH». N 910 o4eHb HenpocTo. AkTep Aon-
XKEH YMETb MOMEHTAarbHO NepekoyaTe CBOe BHUMa-
HME C KyKrbl, UMEOLLENn CBO (POPMY — «Teno», Ha
cebs, ABWKeHUs cobcTBeHHoro Tera. Heobxogumbl
ocobble BuomexaHnyeckne BO3MOXHOCTWU aKTepa,
yMeHue ObICTpPOro nepepacnpeneneHns LeHTpa Ts-
XKEeCTU CBOEro Terna u Terna Kyknbl. [TpakTuyeckn Bo
BCEX CMeKTaKIsIX TeaTpa KyKorn 1Ucronb3yeTcs TaHel,
Kak OMH U3 caMblX Bblpa3unTenbHbIX cpeacTs. [pu-
4YeM Kak B KyKnax, Tak U B «KMBOM nnaHey. ®opma
(ckynbnATYpa KyKrbl) eCTb cnocob packpbiTusi cogep-
XKaHus.

TaHew — ckynbnTypa B OBWXEHWUM (KyKna CKyrb-
nTypa TOXe), nnactmka — B AuHamuke. dpuapmx
Huuwe ogHaxabl 3amMeTun, YTO «8 maHue mero
cmaHosumcsi XyOoxecmeeHHbIM rpousgedeHueM, a
3Ha4yum, ebipaxaem udero, mbiciby [1]. 3agava ne-
[aroroB COCTOWUT He TOMbKO B hOpMMpOBaHUn u-
3uyeckoro annaparta fyayLero aktepa, rotoBoro Bbl-
NonHATb nobble 3agayun pexxunccepa, HO U NOMOLLb B
BOCMMTaHUN aKTMBHOIO TBOPYECKOro enaHus. MNpu-
Mepbl NMOCreHNX NOCTAHOBOK B TeaTpax Kykon Yas-
BekucrtaHa roBopsaT O HeobXxoAMMOCTU CEpbe3HOro
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noaxoda Kk obyyYeHuo CTyAeHTOB B 06acTu cueHu4e-
CKOTO ABVXeHus, 605 1 hexToBaHus.

B ceHTa6pe 2023 roga Ha cueHe HauunoHanb-
HOro TeaTpa Kykon Y3bekucTaHa coctosinacb npe-
Mbepa cnektakns «lamner» (pexuccep 3acnyxeH-
HbI apTUCT Y36eknctaHa L.KO.KOcynoB). B aton no-
CTaHOBKE MCMOMb3YHTCS pasnuyHble Npruembl Teatpa
KyKOI: MAaHLIETHbIE KYKIbl, MACKM N «KMBOW MMaH».
[MOMMMO 3reMEeHTOB MaHTOMMMbI PEXUCCEP UCMOSb-
3yeT CueHy exToBaHus ¢ adpdekTamu CueHuye-
ckoro 6os1. Aktepbl: Mamaiuapunos XycaH un Maca-
nMMOB UnNbxoM BENUKOMNENHO CMpPaBUMCh C NMOCTaB-
neHHon 3agadvein. Ho 9To BbIMYCKHWMKM CTapOW LLKOSbI,
FOTOBbl M COBPEMEHHbIE BbIMYCKHWKN BbIMOMHUTb
XOTH Obl areMeHTbl 3Toro 605? O4yeHb COMHEBaOCh.
HeobxogmMmMo roToBUTb MCUXOTEXHWKY CTygeHTa ONnd
TBOPYECKUX UCMbITAHWUIA, HECTAHAAPTHBIX aKTEPCKUX U
cueHundecknx pelleHun. NMpodpeccns aktepa Teatpa
KyKOmn npegnornaraeT yMmeHue aHanuanpoBaTb U CUH-
Te3npoBaTb COOCTBEHHbIE ABUraTeflbHbIE HABbIKM U
NPUMEHATb NX B paboTe C KyKron.

«3mo npoghbeccuss «UHCMPYMeHMaucmoay: ¢ 00-
HOU CMOPOHbI, MBOPYECKUM UHCMPYMEHMOM S6715-
emcsi caM aKkmep, e2o rcuxudyeckas u ¢hududyeckas
CYWHOCMb — 3MOUYUOHaIbHOCMb, 8HUMaHue. Bors,
8bIHOC/IUBOCMb, B800BPaXeHUS, MbIC/b, PEeghrIeKCUs,
JlI08KOCMb, KOomopble ecez2da OO/mKHbI Haxo0umbCsl
8 «paboyell»y 2omosHocmu. VIHCMpyMeHmom seris-
emcs u cama Kykna, komopasi mpebyem, ymobbi ee
mo Oep:xkarnu 8bICOKO MOOHSMOU 88epx, Mo 8o0ursiu
Ha «HUMSX», MO Ha Mpocmu, HO MOMUMO 3Mo20 ue-
parowuli O0/mKeH XOpowo yMemsb «uegpamby Ha Hel.
A 0rs 3moeo HyXHbl MEXHUYHOCMb, J108KOCMb, I10-
3HaHUs, MpeHuHa...» [2].

C nepBbIX ypOKOB pPa3BMBAOTCS BblpasvTeNbHbIE
1 n3obpasnTtenbHble BO3MOXHOCTM Tena, nnactuka u
TEXHMKA PYK C MOMOLLbIO Pa3NMYHbIX TPEHUHIOB, 3THO-
0O0B 1 ynpaXXHeHUN. Pyka akTepa KyKonbHMKa AOSMKHa
obnagatb He TONMbKO CMOCOOHOCTbIO AencTBOBaTb,
HO ¥ TanaHTom nsobpaxaTtb. ApTUCTaM TeaTpa KyKon
HY>KHO 3aHUMAaTbCS XOHIMUPOBAHMEM, UINN Pasfnny-
HbIMW BUOAMW PyKOOENWs U nenku (Tam, rae Heobxo-
AviMa Mernkasi MoTopuKa pyK), Bedb MHOIAa Camun pyKu
MOryT ctatb Kyknon. Kpome Toro, paborta c Kyknown
TpebyeT koopAMHauUMM U CUMbl PyK, Tak Kak MHorga
KyKnbl OblBalOT JOCTATOMHO TSXKENbl M FPOMO3AKMU,
CNOXHbl B ynpasneHun. byayuwiunn aktep 3a Bpems
00yYeHns1 OOMKEH OBNadeTb BHYTPEHHEN N BHELLHEN
aKTEPCKOM TEXHWUKOW, BKIHOYAKLLEN MIacTUYECKYH
BbIpa3NTENbHOCTb Tena, KynbTypon CLEHUYECKOM
peyn, HaBblkaMu COMIbHOrO M aHcambreBoro neHuvs,
Hay4nTbCS YyNpaBnsaTb KyKIamMmu pasHbiX CUCTEM: Nep-
4aTOYHOWM, TPOCTEBOM, MMAHLLIETHON U MApPUOHETKON.

OpHa u3 6onbwnx npobrem B noarotoBke Oyay-
LUMX KYKOJIbHUKOB, 9TO OTOPBAHHOCTb (PU3NYECKMX
TPEHVHIOB OT akTepPCKMX 3agad. Yacto negaroru npo-
BOOAT «Pas3MMHKY», TaKk Ha3blBAaeMble «3K3epPCHChbI»
TONbKO Ans obLiero pasorpesa Tena unv garTt Tpe-
HUHIM No obLien cumsmdeckon noarotoBke. KoHeYHo
XOpOLLIO, KOrAa y akTepa pasBuT TenecHbIn annapar.
Kaxxgoe OBWXEHWE Ha 3aHATMAX MO MracTUKe wnu

TaHLy JOIMKHO MPON3BOANTBLCS CO CLIEHMYECKON 3aaa-
yen (4TO HEe OTMEHSET TEXHWUKN U METOAMKN UCMOSHE-
HUst ABWXKeHus1). Heobxoanmo nOCTOSHHO Bbi3bIBaTb
y CTydeHTa nnactudeckoe BoobpakeHue, Oyab TO
Teno akTepa unm Teno Kyknbl. «Kykia Oo/mkHa ymems
paszosapusamb racmukol ceoeeo merna, Kak e ba-
neme. Ee xecm, nosopom eonosbl, noxodka, ece
OO/mMKHO 6bIMb OYEHb 8bipa3umeribHO. Benukas pyc-
ckas banepuHa ExkamepuHa Makcumosa, eosopurna,
4Ymo meamp KyKosn cpOOHU basiemHoMy UCKyccmay.
lMosmomy akmép meampa Kykorn obsisameribHO 00J1-
)KeH Kpacueo 0guz2ambCsi, a 0s1s1 9mMo20 HYXHO 3aHU-
MambCs nacmukod U usydames maHeu» [3].

Mpodeccnsi akTepa TeaTpa Kykorn TpebyeT 3Ha-
HUI, Tpygontobusa n TanaHTa. N3bpaBLunin ee JOIMKeH
ObITb 4E€NOBEKOM BbLICOKOW KyNbTYpbl, B COBEpPLUEH-
CTBE BMnajewLmMm OCHOBaMy nNpodeccMoHanbHOro
macTepcTBa. [JormkeH yMeTb, MOHUMaTb, YyBCTBOBATb
1 BOCNPOM3BOAUTbL BCEBO3MOXHbIE ABMKEHUS KYKIbl,
XKECTbI, NO3bl, NPUCYLLME NIOAAM CaMbIX Pa3nUYHbIX
xapaktepoB. CrOXXHOCTb 0Oy4eHMs1 aKTEPOB KYKOJb-
HWKOB COCTOWUT B OTCYTCTBMM LEMOCTHOCTU pa3Bu-
TUS aKTEPCKOW NCUXUKN U PU3MKN. HegoCcTaTouHOCTb
OBuratenbHbIX YMEHUWA CYLLECTBEHHO OrpaHu4MBaeT
pas3BuTne npodeccnoHansHOro mactepcrtea. AKTep
KyKOIbHWK Ha CLEHe OOHOBPEMEHHO BbIMNONHSAET He-
CKONbKO BMAOB ABUraTeNbHON AeATENbHOCTU: ABUXKE-
HUS KYKIbl, OBVKEHUS] COBCTBEHHOrO Tena, pedb, BO-
Kan, obLleHne ¢ napTHepamu.

B npouecce oXXnBReHns KyKrbl XOPOLUWI akTep Bbl-
HY>XOEeH aBTOMaTU3MpoBaTb YacTb CBOMX OENCTBUN,
4yTOObl OCBOOOANTL CBOE CO3HaHME OJ1 TBOPYECKOro
npouecca, mMnpoBusaumm. A 3T0 HEBO3MOXHO 0e3
rPamMoTHOW, hrnsanyeckon nogrotoBku. Mimesa npasusib-
Hbl€ HaBbIKN OBVXXEHUS B Pa3nuYHbIX chepax cLeHu-
4YeCKOro OBWXXEHUS, NNacTuKkM Terna, TaHua (ymeHue
HaxOA4MTb LIEHTP TSPKECTWU KyKMbl U CBOEro Tena, Ko-
opAvHauus, YyBCTBO pUTMa, pa3BMTOE NiacTuyeckoe
BOODOpaXkeHue, CKynbATYPHOCTb MO3bl M TOYHOCTb XKe-
CTa), akTep MOXEeT OOCTUYb BbICOKOIO YPOBHSA Mac-
TepcTBa B CBOeW npodeccun.

«O4yeBnaHbIMKM 3adavaMu SBMISOTCSA: OCHaLleHne
aKkTepa nporpaMMon M KOMMSIEKCAMU YrpaXKHEHNI
ONs NOCTOSAHHOM paboTbl Hag cobow; BocnUTaHue
B aKkTepe noTpebHOCTM B Takol paboTte; goBeneHue
npouecca paboTbl Hag TenecHbiM annapartom «A4o
OpraHN4ecKoro NepepoXaeHns camon NpupoabI» Te-
necHocTu akTepa» [4].
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UMUMTA'LIM MAKTABLARI MUSIQA DARSLARIDA FOLKLOR
QO‘SHIQLARINI O‘RGATISH ORQALI O‘QUVCHILARNI
MILLIY QADRIYATLAR RUHIDA TARBIYALASH

Annotatsiya. Xalq ta’limi tizimini demokratik tamoyillarga asoslangan, dunyo andozalariga mos keladigan
qilib keng isloh gilishda, o‘quvchi-yoshlarni ma’naviy-axlogiy jihatdan yetuk inson qilib tarbiyalash muhim
ahamiyat kasb etadi. Bu borada umumta’lim maktablari musiga madaniyati darslarida milliy madaniy va musiqiy
merosimiz namunalari hisoblangan “folklor” san’ati va ularda ilgari surilgan g‘oyalarning tarbiyaviy jihatlarini
hamda shaxs kamolotidagi ahamiyatini dars faoliyati jarayonida keng targ‘ib qilish uchun ilmiy pedagogik
xususiyatlarini ochib berish muhimdir.

Kalit so‘zlar: umumta’lim maktablari, musiga darslari, multimedia vositalari, folklor qo‘shiglari, pedagogik
xususiyatlar.

BOCIMNMUTAHUE CTYOAEHTOB B YXE HALUMNOHAJbHbIX
LLEHHOCTEW YEPE3 NMPENOAABAHUE ®OJIbKITOPHbIX
NMECHEW B MY3bIKAJIbHbIX KNACCAX BY30BCKUX LLKON

AHHoOTauus. B ycnoBusix Wnpokow pehopMbl CUCTEMbI HAPOAHOr0 0Opa3oBaHUs, OCHOBaHHOW Ha OeMO-
KpaTu4ecKkux NpUHUMNax U COOTBETCTBYIOLLEN MUPOBLIM CTaHOapTaM, BaXHO BOCMUTaTb U3 y4yalUUXCs MO-
panbHO 3penbix Nniogen. B cBA3M ¢ 3TUM BaXXHO pacKpbiTb Hay4YHO-Megarornyeckne ocobeHHOCTU NCKYCCTBa
«honbknopay, aBnsawoLerocs obpasuammn Hawero HalMoHanbHOro KynbTYpPHO-MY3bIKanbHOMo Hacnegus, u
BOCMNUTATENbHbIE ACNEKThbl BblABUraeMbIX B HUX UOEN, a TaKkkKe 3Ha4YeHne pa3BuTUs NMYHOCTM Ha ypoKax My-
3blKanbHOM KynbTypbl 00Leo0pa3oBaTenbHbIX LUKOS.

KnioueBble cnoBa: obLieobpasoBaTenbHas LKOMa, YPOKN MY3bIKM, MynsTUMEOUHbIE CPeacTBa, onb-
KINopHble NecHW, negarornyeckme ocobeHHOCTH.

EDUCATION OF STUDENTS IN THE SPIRIT OF NATIONAL
VALUES THROUGH TEACHING FOLKLORE SONGS IN MUSIC
CLASSES OF UNIVERSITY SCHOOLS

Abstract. In the wide reform of the public education system based on democratic principles and conforming
to world standards, it is important to educate students to be morally mature people. In this regard, it is important
to reveal the scientific and pedagogical features of the art of "folklore", which are examples of our national
cultural and musical heritage, and the educational aspects of the ideas put forward in them, as well as the
importance of personal development in the music culture lessons of secondary schools.

Key words: general education schools, music lessons, multimedia tools, folklore songs, pedagogical
features.
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Bugungi kunda yangi O‘zbekistonning ta’lim tizimida
dunyo andozalariga mos ravishda keng islohatlar
amalga oshiriimogda. Shu ma’noda milly hamda
umuminsoniy qgadriyatlar, shuningdek, demokratik

tamoyillarga  asoslanuvchi mazkur  islohatlar
insonparvar, demokratik va huquqiy jamiyatni
rivojlantirish ~ sifatida e’tirof etiimoqda. Fuqarolik

jamiyatning rivojlanishi, eng avvalo, ushbu jamiyatda
yashayotgan barcha fugarolarning  ma’naviy-
axloqiy jihatdan mukammal, yuksak darajadagi aqliy

" Mirziyoyev Sh.M. Termizda bo‘lib o‘tgan Xalgaro
baxshichilik san’ati festivalida so‘zlagan nutqi. 2019-yil, 7-apel.
www.gazeta.uz
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salohiyatga ega ekanligiga bog'liqdir. ljobiy mazmun
kasb etuvchi ijtimoiy-axlogiy me’yorlar, garashlarning
yuzaga Kkelishida milliy madaniy-musigiy meroslar
0'ziga xos o'rin tutadi.

Milliy madaniy va musiqiy merosimiz namunalari
hisoblangan “folklor” san’ati va ularda ilgari surilgan
g‘oyalarning ijtimoiy jamiyatda taraqqiyoti hamda
shaxs kamolotidagi roliga yuqori baho berar ekan,
O‘zbekiston  Respublikasi  Prezidenti  Shavkat
Mirziyoyev 2019-yil apel oyida Termizda bo‘lib o‘tgan
Xalgaro baxshichilik san’ati festivalida so‘zlagan
nutgida: “Folklor san’ati bu — insoniyatning bolalik
qo‘shig‘idir’*, — deb aytib o'tgan so‘zlarida hagigatan
ham katta ma’no bor. Shu ma’noda musiga ta’limining
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milliy meros, xalg an’analari va urf-odatlari bilan uzviy
uyg‘unligi, milliy madaniyat namunalarini saglab qolish
va boyitish, ta’limni milliy taragqiyotining o‘ta muhim
omili sifatida e’tirof etish, boshqga xalglarning tarixi
va madaniyatini hurmat gilishga yo‘naltiriigan yangi
tarbiya tizimining amalga oshirilishi ta’lim jarayonining
samaradorligini ta’'minlash imkonini berdi.

Yetuk va barkamol yosh avlodni tarbiyalash
borasidagi muhim vazifalar ta’lim muassasalarining,
aynigsa, umumta’lim maktablari zimmasiga
yuklanmoqda. Ana shunday vazifalardan biri —
umumta’lim maktablari musiqga madaniyati darslarida
folklor qo‘shiglarini orgatish, o‘quvchi-yoshlarga
milliy musigiy merosimiz, xususan, millly musiqgiy
an’analarimiz, ularning o‘ziga xos xususiyatlari, ularda
ilgari surilgan tarbiyaviy g‘oyalar to‘g'risida nazariy
va amaliy ma’lumotlar berish, folklor go‘shiglarini ijro
etish layoqatini va ishtiyoqini hosil qilish, ijrochilik
ko‘nikma va malakalarini shakllantirishdan iboratdir.

Umumta’lim  maktablari musiqga madaniyati
darslarida folklor qo‘shiglari vositasida o‘quvchi-
yoshlarni ma’naviy-axlogiy tarbiyalash boshqa
tarbiya vositalariga qaraganda samaraliroqdir.
O‘zbek xalqg musiga san’atining boy qadriyatlari
hisoblangan folklor qo‘shiglari mazmunida shaxs
kamolotini ta’minlashga xizmat gqiluvchi ma’naviy-
axlogiy qarashlar mujassamlashgan bo'lib, muhim
tarbiyaviy ahamiyatga egadir. Chunonchi, folklor
go‘shiglar mazmunida farzandning ota-onalariga
hurmatlarini saglash, garindosh-urug‘ hamda qo‘ni-
go‘shnilar bilan samimiy munosabatda bo'lish, ularga
g‘amxo‘rlik, mehribonlik, mehr-ogibat ko‘rsatish,
quvonch-u tashvishlariga sherik bo'lish, dillariga ozor
yetkazmaslik, ko‘ngillarini shod qilish, ona Vatanga
muhabbat, yurtni ulug‘lash, sadogat, mehnatsevarlik,
insonpararlik kabi g‘oyalar ilgari suriladi.

Folklor  qo‘shiglari  xalgning ijtimoiy-tarixiy
rivojlanishi, etnopsixologik xususiyatlari, hayotiy
tarixiy tajribasi, urf-odat, milliy an’analari, ijtimoiy
garash, magsad hamda uni amalga oshirish yo‘lida
tashkil etiladigan faoliyat yo‘nalishlari, shaxsga ta’lim
va tarbiya berish an’analari asosida shakllangan
bo‘lib, asrlar davomida tarixiy vorislik tamoyiliga
muvofiq avioddan avlodga o‘tib kelmoqgda.

Folklorqo‘shiglaridaaks etgano‘zarouyg‘unlashgan
s0‘z va ohangning ta’sir kuchi, tarbiyaviy imkoniyati
beqgiyosdir. Ular yordamida ifoda etilgan o‘git, pand-
nasihat shaxs tomonidan tez qabul qilinadi. Ushbu
holat o‘quvchi shaxsining psixologik xususiyatlariga
bog‘liq holda kechadi. Musigiy ohangni anglash,
musiqgiy asarlar mazmunini tushunish, o‘quvchi
shaxsining estetik  his-tuyg‘ularini  tarbiyalash,
ijtimoiy borligga nisbatan mas’uliyatli yondashuv
ko‘nikmalarini hosil giladi. Umumta’lim maktablari
musiga madaniyati darslarida folklor qo‘shiglarini
o‘rgatish vositasida o‘quvchi-yoshlarni ma’naviy
jihatdan tarbiyalashda muhim ahamiyat kasb etadi.
Mazkur jarayonning samarali amalga oshirilishi bir
gator omillarning mavjudligini taqozo etadi. Xususan:

* musiqa o‘qgituvchilari folklor qo‘shiqlarining tub
mohiyatini chuqur anglay olishlari;

* jjro etiluvchi qo‘shiglardan namuna ko'‘rsatish
asosida ijro etib berish;

* ularning ijro etish usullari xususida o‘quvchilarga
uslubiy yo'l-yo'riq ko'rsatish imkoniyatiga ega
bo'lishlari magsadga muvofiqdir.

Umumta’lim  maktablari musiga madaniyati
darslarida folklor qo‘shiglarini o‘rgatish musiqgiy
an’analarining mazmunini chuqur o‘rganish, ularning
imkoniyatlaridan  ta’lim-tarbiya, shu jumladan,
o‘quvchi-yoshlarni tarbiyalash jarayonida samarali
foydalanish va folklor go‘shiglarini o‘rgatishning ilmiy
pedagogik xususiyatlarini ochib berish tadqiq etilishi
zarur bo‘lgan muammolardan biridir.

Umumta’lim  maktablari musiga madaniyati
darslarida folklor qo‘shiglarini o‘rgatish vositasida
o‘quvchi-yoshlarni tarbiyalashda ma’lum vazifalar
go‘yadiki, bunda turli xildagi giyinchiliklarning vujudga
kelishi o‘z-o‘zidan ravshandir. Mamlakatimizda amal
gilgan musiqiy-estetik ta’lim tarixining tahlili shuni
ko‘rsatadiki, folklor qo‘shiglarini to‘plash, notaga
olish, nashr etish ishlari yo‘lga qo‘yilgan bo‘lsa-da,
musiqiy tarbiya yo‘nalishi milliy asosga qurilmaganligi
natijasida bu bebaho boyliklar tarbiya tizimidan
chetlashib qoldi. Yevropa musiga san’atining ta’siri
natijasida vujudga kelgan vokal, xor, opera, balet,
estrada, simfonik orkestrlar ijrochiligi bosh yo‘nalishda
taraqqiy etdi. Tabiiyki, musiqa va estetik tarbiyaga
bag‘ishlangan ilmiy tadgigotlar ham asosan shu
yo‘nalishda bo‘ldi. Bu san’at turlarini kamsitmagan
va bu borada yaratiigan tadgiqotlar ahamiyatini
pasaytirmagan holda ta’kidlash lozimki, yuqorida
sanab oftilgan san’at turlari bo‘yicha bajarilgan
tadgiqotlar san’atshunoslik yo‘nalishida qilingan
bo‘lib, o'zbek xalg musigasi, uning janr xususiyatlari,
kuy tuzilishi, ijrochilik usullari, rivojlanish yo'llari,
go‘shigchilik bobida uning ayrim turlarini izchil tadqiq
gilinishi bizning ishimizda foydali ahamiyat kasb etadi.

Bugungi kunda ajdodlarimiz tomonidan yaratilgan
barcha tarixiy, madaniy, adabiy, san’at yodgorliklari
va xalq og‘zaki ijodini chuqur o‘rganish, tahlil qilish,
ulardagiumumbashariy va milliy g‘oyalarningzamonga
xizmat qildirgan holda o'’zbekona, sharqona tafakkurni,
g‘ururni shakllantirish va kamolga yetkazish doimiy
e'tiborda bo‘lmoqda. Bu oz navbatida, xalgimizning
tarixiy an’analari, ma’naviy va madaniy merosidan
ogilona foydalanish ko‘lami va sifatiga ham bog'ligligini
ko‘rsatmoqda. Chunki xalgimizning tarixiy an’analari,
ma’naviy va madaniy merosi millatning, jamiyatning
milliy mafkurasini shakllantiruvchi tarbiyaviy quroldir.
Bu meroslar tizimida badiiy-musiqiy gadriyatlar ham
0‘z o‘rniga va nufuziga ega.

Aynigsa, madaniyat va san’at sohasida, musiqa
sohasida deyarli barcha o'quv dasturlari, o‘quv
mashg‘ulotlarining repertuarlari, musiga jamoalari,
maktablarning musiqa dasrliklaridagi asarlar bugungi
kunda o‘zbek millly madaniyati asosida yozilgan
namunalar bilan shakllantiriimoda. Muayyan xalgning
milliy ruhi, madaniyati, tarixi, turmush tarzi, urf-
odatlari, hayotiy falsafasi va nihoyat, eng muhimi,
shu xalgning galbini o‘zida mujassam etuvchi milliy
musiga va qo‘shiglariga e’tibor kuchaytiriimogda.
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Shu ma’noda, qadimgi ajdodlarimiz milliy madaniyat,
urf-odatlar, xalq og‘zaki ijodi vositasida komil inson
hagida bir butun ma’naviy-axloqgiy, estetik talablar
majmuasini, zamonaviy til bilan aytganda, sharqona
axloq, odob, estetik kodeksini ishlab chigganlar.

Shunday ekan, O‘zbekiston Oliy, o‘rta-maxsus va
xalq ta’limi tizimida ma’naviy, axloqiy, estetik tarbiya
masalalariga bugungi tamoyillar nuqgtayi nazaridan
garalishida komil inson tarbiyasi uchun muhim
ahamiyat kasb etuvchi xalq donishmandlarining
bebaho manbai hisoblangan xalq og‘zaki ijodining
folklorjanrieng muhim boylik hisoblanadi. Folklor badiiy
s0‘z va musiqga san’ati, shuningdek, madaniyatining
eng qadimgi va uzoq tarixga ega bo‘lgan sohasidir.
Folklorshunoslikda “xalq ijodi” atamasining mazmun-
mohiyati, 0‘ziga xos xususiyatlari va bu tushunchaning
ma’nosi haqida turli xil fikrlar bildirilgan bo‘lsa-da, xalq
ijodiyotining, jumladan, folklor qo‘shigchilik san’ati va
madaniyatining o‘ziga xos tabiati va yetakchi xossalari
to'la ochib berilmagan. Ongning rivojlana borishi,
mehnat jarayonida insonning tajribasini ortib borishi,
tabiat va jamiyat haqidagi fikr, tushunchalarni obrazli
so‘zlar orqali tasvirlashga intilishi og‘zaki ijod shaklini
paydo bo‘lishiga hamda folklor qo‘shiqchilik san’ati va
madaniyatini yuzaga kelishiga turtki bo‘lgan.

Folklor qo‘shiqchilik san’ati— mehnatkash xalq ijodi.
Xalq badiiy-musigiy go‘shiqchilik faoliyatining tarkibiy
gismi, xalq san’atining boshga turlari — dramatik
teatr, tasviriy va amaliy san’at, ragsdan o‘ziga xos
xususiyatlari bilan ajralib turadigan badiiy-musiqiy va
ijroviy san’atdir [4]. Folklor qo‘shiglari, shu jumladan,
folklor qo'shiglari xalgning ijodiy mahsuli sifatida
shakllanib, avloddan avlodga, davrdan davrga o‘tib
iste’dodli vakillari ijrosida sayqgal topib, o'zbek xalq
poetik-musiqiy ijodi ko‘rinishini tashkil etgan.

Folklor qo'shiglari dastlab qganday yaratilgan
bo‘lsa, o‘sha holicha saglanib qolmagan, albatta.
Xalq tomonidan va xalgning iste’dodli qo‘shiq ijrochi
vakillari tomonidan gayta ishlanib, turli o‘zgarishlar
kiritilgan. Yangi-yangi ma’lumotlar bilan boyib, tarix
sharoitiga, jamiyatga moslashib kelgan hamda so‘z,
kuy va ijro birligi doimo saglangan.

Folklor go‘shigchilik san’ati asoslari uzoq o‘tmishda
yashab o‘tgan xalgimizning estetik tafakkuriga borib
tagaladi [7]. O‘tmishda sayyohlar va tarixchilarning
afsona va rivoyatlar, turli urf-odat va marosimlar
haqgidagi yozma va og‘zaki yodgorliklari folklor
go‘shigchilik san’ati uchun muhimdir. Manbalarda
yozilishicha, folklor qo‘shiglarini yozib olishdagi
birinchi tajribalar XI asrdan boshlab amalga oshirilgan.

Folklor qo‘shiglari mehnatkash xalq, bolalar hayoti
va turmush tarzini aks ettiradi. Xalgning olam haqidagi
umumiy tushunchalarini, ijtimoiy-tarixiy, siyosiy,
falsafiy va badiiy-estetik hamda musiqiy garashlarini
o‘zida mujassamlantirgan. Bularning barchasi
folklor qo‘shiglari mazmuni va g‘oyasining chuqur
xalqchilligini  ko‘rsatadi. Qo'shiglardagi xalgchillik
asosini uning progressiv. mazmun-mohiyati tashkil
giladi.

Folklor qo‘shiglari o'z xususiyatiga ko‘ra o‘zbek
xalgining badiiy-musiqiy ijodi sifatida asrlar davomida

yaratilgan jamoaning ijod mahsulidir. Chunki folklor
go‘shiglari boshqa folklor asarlari kabi bir Kkishi
tomonidan emas, balki butun bir jamoaning ijodiy
tajribasi asosida vujudga kelgan va jamoa tomonidan
ijro etib kelingan. Ikkinchi tomondan qaralganda
esa, folklor qo'shiglarining ba’zi birlari iste’dodli
kishilar tomonidan vyaratilib, oz qabilasi, urug’
odatlari, e’tiqodlari, orzu-istaklari, tabiat bilan bo‘lgan
munosabatlari aks ettiriigan. Qabila va urug‘ a’zolariga
ma’qul tushgan shu xildagi qo‘shiglar og‘izdan og‘izga
o'tib, jamoa ijodiga aylangan. Qo‘shiglar shu tariga
jamoa orasida takomillashib, sayqal topib xalgning
folklor mulkiga aylangan. Yakka ijodkor, qo‘shiq
ijrochisi ganchalik iste’dodli bo‘lmasin, jamoa ijodi va
ijrosining an’analariga bo‘ysungan, xalq hayoti, xalq
didi va talabiga moslashishga harakat gilgan [8].

O‘zbek folklorshunosligi, jumladan, folklor
go‘shiq san’atining bir qator materiallari xususidagi
garashlar, gimmatli ma’lumotlar o‘rta asr tarixchilari
Hamza al-Isfahoniy, Tabariy, Mas’udiy, Beruniy
va boshgalarning asarlarida ko‘zga tashlanadi.
“Avesto”, “Behistun”, “Bundaxishi”, “Denkard” kabi
yozma yodgorliklarda og‘zaki adabiyotning ba’zi bir
namunalari o‘rin olgan. Turkiy xalglarning xalq og‘zaki
ijodini avloddan avlodga yetkazishda alohida o'rin
tutadigan olimlarimizdan biri, O‘rta O*siyo xalglarining
atoqli farzandi Mahmud Qoshg‘ariy o‘zining mashhur
lingvistik asari hisoblangan “Devonu lug‘otit turk”
asarida gadimgi qo‘shigq, lirik she’r va maqollardan turli
namunalar beradi. Manbalarda yozilishicha, Mahmud
Qoshg‘ariy yuqori Chindan boshlab to Movarounnahr,
Xorazm, Farg‘onaga gadar cho‘zilgan hududni birma-
bir kezib chigib xalgni yashash tarzi, kasb-kori, urf-
odatlari, madaniyati va san’atini o‘rgangan. To‘plagan
manbalarida mehnat qo‘shiglari xususida to‘xtalib:
mehnat qo‘shiglarida mehnat bilan bog'lig bo‘lgan
o'yinlar, kishilarning mehnatga bo‘lgan munosabati,
mehnat mashaqqatlarini yengillashtirishga, hordiq
chiqarishga, yoshlarni mehnatga ko‘niktirishga va
o‘rgatishga yordam berayotganligini ifodalaydi.

Umuman olganda, o‘zbek folklor qgo‘shigchilik
san’ati singari folklor qo‘shigchiligi ham uzoq tarixdan
e'tiboran xalq ijodiyotiga kirib kelganligiga guvoh
bo‘lamiz. O‘zbek xalq og‘zaki ijodining musiga san’ati
va madaniyati bilan bog’liq bo‘lgan afsona va rivoyatlar
mashhur tarixiy siymolar Abu Ali ibn Sino, Amir Temur,
Alisher Navoiy, Ulug‘bek, Mashrab va boshgalar nomi
bilan yaratiladi. Amir Temur o'z safarlarini baxshilarga
doston qilib kuylashni topshirgan, To’xtamish saroyida
Kamolzoda va Jahon Mirzo kabi jirovlar bo‘lgan xalq
dostonlariga yaqin shaklda yozilgan “Abo Muslim”
kitobi XII asrda yaratilgan. Doston o‘zbek folklorining
keng tarqalgan va yirik janrlaridan biri bo‘lsa-da, kichik
shaklidagi folklor qgo‘shiglarining yuzaga kelishiga
ham muhim ahamiyat kasb etgan. Shu xildagi holatlar
folklor go‘shiq san’atining rivojlanishiga ham ijobiy
ta’sir ko‘rsatib kelgan, deb bilamiz.

Folklor (inglizchadan folk — “xalq”, lore — “bilim”,
“donolik”) xalg ijodini ifodalovchi termin. Fanga
1846-yilda ingliz arxeologi Villiam Thoms olib
kirgan. 1880-1990-yillarda “folklor” termini ko‘plab
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mamlakatlarda, jumladan, Rossiyada ham qo‘llana
boshlagan. O‘zbekistonda dastlab, “og‘zaki adabiyot”,
atamalari qo‘llangan. “Folklor’ termini 30-yillarning

o‘rtalaridan ishlatila boshlagan. 1939-yilda Hodi
Zarifning “O‘zbek folklori” xrestomatiyasi nashr
etilgach, bu termin o'zbek folklorshunosligida

mustahkam o‘rin oldi [6].

Agar ijodkor xalq badiiy so‘zning yosh avlod
tarbiyasidagi kuchi va jozibasiga gadim zamonlardan
ishongan deb aytadigan bo‘lsak, unda xalg o‘zining
eng noyob folklor janridagi qo‘shiglarini so‘z mo'jizasi
va musiganing sehrli ohangi bilan bunyod etgan. Shu
xildagi bunyodkorlikning “Mavrigi”, “Buxorcha” va
bulardan tashgari bolalar, yoshlar folklor go‘shiglarida
ham o'z ifodasini topgan. Ya'ni kattalar ijodkorligi bilan
bir gatorda bolalar, yoshlar faoliyatida ham ijodiy ishlar
shakllanib, rivojlanib kelgan. bolalar folklori aynan
bolalar olami bilan kattalar dunyosining uyg‘unlashuvi
ogibatida yuzaga kelgan o‘yinlar, qo‘shiglarning
butun bir tizimi tarzida tarkib topgan. Bolalar folklor
go‘shiglarini yaratishda kattalar ham bolalar ham
birgalikda, baravar hissa qo‘shgan. Bolalar folklor
go‘shiglari bolalarda eng vyaxshi fazilatlarni -
vatanparvarlik, mehnatga muhabbat, kishilarga
ishonch, do'‘stlarga sadogat tuyg‘ularini kattalar
bilan birga tabiatning salbiy hodisalariga qarshi
kurashish va ularni yengish malakasini tarbiyalaydi.
Kattalar kichik yoshdagi bolalarni erkalash she’rlarini
yaratishganki, alla, aytim, olqish, ovutmachoq singari
erkalash xususiyatlariga ega bo‘lgan bu janrlar onalik
folklori tarzida ifodalangan.

Folklor go‘shiglari namunalarini o‘rganish shundan
dalolat beradiki, kishilar o'’z mehnatlarini, turmushdagi
barcha voqgealarni qo‘shiq bilan bezaganlar. Yuqorida
gayd qilib otilganidek, folklor ijodiyoti boyliklari
ichida kattalardan maktab yoshidagi bolalarga
meros goladigan go‘shiglarning salmoqli turi mehnat

go‘shiglaridir. Mehnat qo‘shiglari xalq she’riyatining
eng avvalgi turlaridan biri bo‘lib, ularning yaratilishi
va ijro etilishi kattalarning hamda bolalarning
mehnat jarayoni bilan bog'liqdir. Bolalar dehqgonlarni,
hunarmandlarni ishlab turib qo‘shiq aytganlarini
ko‘rgan, eshitgan, zavqlanib o'zlari ham she'rlar
to‘gigan va kuyga solib ijro etib yurgan. Qo‘shigning
kattalar mehnatlarini yengillatganligi, ayrim so‘zlari,
undov nidolari ko‘pchilikni baravar harakat qilishga
da’vat etgan holatlari bolalar folklor qo‘shiglarida ham
ko‘zga tashlanadi. Shu sababdan ko‘p qo‘shiglardagi
so‘zlar, vazn, qofiya ixcham, aniqg bo‘lgan. Ayrim
so‘zlar vaqti-vaqti bilan takrorlanib, hayqiriq, chaqiriq
va mamnunlikni bildiruvchi nidolar alohida ohangda
aytilib turilgan.
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UMUMTA’LIM MAKTABLARIDA SINFDAN TASHQARI MUSIQA
MASHG‘ULOTLARI ORQALI O‘QUVCHILARNI ESTETIK
TARBIYALASH

Annotatsiya. Maqgolada sinfdan tashqari tarbiyaviy va ta’limiy ishlarning mazmuni, o‘quvchilarning bo‘sh
vagtlarini mazmunli o‘tkazish va ularning ish faoliyatini turli xil faoliyat asosida pedagogik jihatdan tashkil
etish mazmuni ochib berilgan. Shu bilan birga o‘quvchilarni musiga to‘garaklari mashg‘ulotlari orqali estetik

tarbiyalashning shakl va metodlari yoritilgan.

Kalit so‘zlar: sinfdan tashqari ishlar, musiqa to‘garaklari, shakl, metod, tarbiyaviy ishlar, to‘garak rejasi,

o‘quvchilar, to‘garak rahbari, vazifalar.

OCTETUYHECKOE BOCINUWTAHUE CTYOEHTOB HEPES3 YPOKHU
MY3bIKU BHE KITACCA B BY3AX

AHHOTauuA. B ctatbe pacKkpbiBaeTcd coaepxaHne y‘-le6HO-BOCI'II/ITaTeJ'IbHOl7I paGOTbI BHE ypOKa, OCMbl-
CneHHoe nposeneHne cBobOAHOrO BpeMeHn yHallmxca n negarormn4eckad opraHmn3auma nx pa6OTbI Ha OCHOBE
pPa3nnMyHbIX BUOOB OEeATENTbHOCTU. I'Ip|/| 3TOM BblAeneHbl (bOprI M MeToAbl 3CTETUYECKOIo BOCNUTAHUA CTY-

OEHTOB NOCPEeaCTBOM MY3bIKallbHbIX KPY>KKOB.

KnioueBble cnoBa: BHeKNaccHas pa60Ta, MY3blKallbHbI€ KPYXXKWU, cbopma, MeToa, o6pasoBaTeanaﬂ nea-
TEeNbHOCTb, MJ1aH KPYyXKa, o6yqarou.|,14ec;|, pykoBOoOUTENb KPYXKa, 3adayn.

AESTHETIC EDUCATION OF STUDENTS THROUGH MUSIC
LESSONS OUTSIDE THE CLASSROOM IN HIGH SCHOOLS

Abstract. The article reveals the content of educational and educational work outside the classroom,
meaningful spending of students' free time and pedagogical organization of their work based on various
activities. At the same time, the forms and methods of aesthetic education of students through music clubs are

highlighted.
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Sinfdan tashqari ishlar mazmuni — umumiy o‘rta
ta’'lim maktabi o‘quv tarbiyaviy ishining tarkibiy gismi,
o‘quvchilarning bo‘sh vaqtini tashkil etish shakllaridan
biridir. Sinfdan tashqari ishlar o‘quvchilarni komil
inson sifatida shakllanishiga va ularni mustaqil
hayotga tayyorlashda keng imkoniyatlar yaratib
beradi. Sinfdan tashqari ishlarga o‘quvchilar bilan
birga olib boriladigan va ularga ta’lim-tarbiya berishga
va estetik tarbiyalashga qaratilgan turli yo‘nalishdagi
mashg‘ulotlar  tizimi  kiradi. Bu mashg'ulotlar
pedagogik faoliyat yuritayotgan jamoa, sinf rahbari
hamda ma’naviyat boshliglari tomonidan darsdan
tashqari vaqtda uyushtirib boriladi. Maktabda sinfdan
tashqari ishlarni tashkil etishda musiga to‘garagi
mashg‘ulotlari katta yordam beradi [3]. Sinfdan
tashqari ishlarning asosiy shakllariga ommaviy ishlar,
tadbirlar, tanlovlar, davra suhbatlari, ko‘rgazmalar,
kitob taqdimotlari, tabiat go‘yniga sayohat, ochiq
eshiklar, muzeylarga sayohat, tarixiy obidalarga
ekskursiyaga chigishlar, to‘garak mashg‘ulotlari,
mustaqil ishlar (o‘quvchilarning sinfdan tashqari
o'qishi, kolleksiya to‘plashi, texnika, musiga, tasviriy
san’at, chizmachilik bilan mustaqil shug‘ullanishi)ni
kiritish mumkin [1].

Sinfdan tashqari tarbiyaviy ishlar o‘quvchilarning
bo‘sh vaqtlarini mazmunli o‘tkazish va ularning
ish faoliyatini turli xil faoliyat turlari asosida tashkil
etishdan iborat. Bu imkoniyatlar quyidagilardan
iborat: birinchidan, turli xil o‘gishdan tashqari
faoliyat o‘quvchining individual qobiliyatlarini har
tomonlama ochib berishga, o‘quvchilarni o'zini
0‘zi namoyon etishga, o‘zlariga ishonchni paydo
bo‘lishiga imkon yaratadi. Ikkinchidan, o‘quvchilarni
turli xil sinfdan tashqari ishlarga jalb qilish ularning
insoniy fazilatlarini va shaxsiy tajribasini, rang-barang
faoliyatini va bilim, ko‘nikmalarini boyitib boradi.
Uchinchidan, turli xildagi sinfdan tashqari tarbiyaviy
ishlar o‘quvchilarda xilma-xil faoliyat turlariga bo‘lgan
ishtiyoqi va qizigishini oshirishga yordam beradi.
O‘quvchilarda mehnat qilishga qiziqishi shakllangan
bo‘lsa, ular o'z faoliyatlarini o'zlari mustaqil ravishda
tashkil etishlari mumkin. To‘rtinchidan, o‘quvchilar
turli xil sinfdan tashqari ishlarda ishtirok etish bilan
birga o‘zlarining individual xususiyatlarini namoyish
etishga va boshgalar bilan hamkorlik gilishga, o'z
o‘rtoglari hagida gayg‘urishga o‘rganadilar. Shu bilan
birga sinfdan tashqari ishlarning har bir turi ijodiy,
bilimga garatilgan, sport, mehnat, o‘yin harakatlarida
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bo‘lib, o‘quvchilarning muayyan yo‘nalishidagi o‘zaro
hamkorlik tajribasini boyitadi. Sinfdan tashqari
ishlar bir tomondan o‘quv jarayonini rivojlantirishga
ishlasa, boshga tomondan o‘quvchilarning tarbiyaviy
tomonlarini rivojlantirishga xizmat qiladi.

Sinfdan tashqari tarbiyaviy ishlarning vazifalari.
Butun bir ta'lim tizimidagi pedagogik jarayonning
maqgsad va vazifalariga o‘ziga xos xarakter beradi
va ularni amalga oshirish uchun uzviy xizmat giladi.
Masalan, sinfdan tashqari tarbiyaviy ishlar faoliyatida
ta’'lim berish birinchi darajali ahamiyat kasb etmaydi
[3]. Sinfdan tashqari ishning ta’lim berish vazifasi ilmiy
bilimlar sistemasini o‘quv ko‘nikma va malakalarini
shakllantirishdangina iborat emas, balki o‘quvchilarni
estetik tarbiyalash va shu bilan birga muayyan xulg-
atvor malakalariga jamoaviy hayotiga muayyan
ko‘nikmalariga o‘rgatishdan ham iborat. Sinfdan
tashqari ishda uning rivojlantiruvchi vazifasi katta
ahamiyatga ega. Shu bilan birga sinfdan tashqari
tarbiyaviy ishlarning vazifasi o‘quvchilarning individual
gobiliyatini rivojlantirishdan ham iborat.

Tarbiyaviy vazifalarni o‘rganish. Bu bosqich
o‘quvchilarning va sinf jamoasining o‘ziga xos
xususiyatlarini  o‘rganishga qaratiladi. Bundan
ko‘zda tutiigan maqsad pedagogik reallikni obyektiv
baholash, undagi ijobiy jihatlar (o‘quvchidagi,
jamoadagi eng yaxshi tomonlar)ni hamda nimalarni
tuzatish, shakllantirish va eng muhim vazifalarni
aniglashdan iborat. Of‘rganish ishlari pedagogik
tadgiqotlarda ma’lum bo‘lgan metodlar yordamida
amalga oshiriladi. Masalan, kuzatish yordamida
pedagog har bir bola va umuman jamoa to‘g‘risida
axborot to‘playdi. Suhbat axborot to‘plovchi metoddir.
Bunda suhbat fagat o‘quvchi va sinf bilan emas, balki
ota-onalar, sinfda ishlovchi boshqga o‘gituvchilar bilan
ham o‘tkaziladi. Individual ishda bolaning faoliyati
mahsulotlari: rasmlar, mayda-chuyda buyumlar, she'r,
hikoya va hokazolar katta ahamiyatga ega. Jamoani
o‘rganishda sotsiometriya metodi axborot berish
jihatidan ustun turadi.

Sinfdan tashqari tarbiyaviy ishni modellashtirish
shundan iboratki, pedagog o‘z xayolida muayyan
shakl obrazini yaratadi. Bunda sinfdan tashqari
ishning magsadi, umumiy vazifalari mo‘ljal sifatida
foydalanilishi kerak. Umumiy maqgsad — kirishimlilik
sifatlarini  tarbiyalash bo‘lsin. Aniq magsad -
0'z-0'ziga baho berishni oshirish, xavotirlanish
holatini yo‘qotish, ya'ni ijobiy “Men” konsepsiyasini
shakllantirish. Masalan, 1-sinf o‘quvchilari xayrixoh,
yogimtoy, lekin bilimga intiluvchan emas. Sinfdan
tashqari ishning umumiy magsadi — bilishga bo‘lgan
gizigishni rivojlantirish, asosiy vazifa — rivojlantirish,
anig magsad — o‘quvchilarning ong-bilim doirasini
kengaytirish, bilish faolligini shakllantirish. Sinfdan

tashqgari ishning maqgsadi, vazifalari sinf va
o‘quvchilarni o‘rganish natijalariga muvofiq ravishda
uning mazmuni, shakllari, metodlari, vositalari
tanlanadi. Mazkur bosqgich tarbiyaviy vazifalar,

ularning mazmuni, shakllariga tuzatishlar kiritish va
keyingi sinfdan tashgari ishlarni rejalashtirish uchun
juda muhimdir.

Sinfdan tashgari ishlarning shakli va
metodlariga to‘xtalib o‘tamiz.

I. Individual sinfdan tashqari ishlarning shakllari.
Individual sinfdan tashgari tarbiyaviy ishning

umumiy magsadi — shaxsning to‘lagonli rivojlanishi

uchun shart-sharoitlar yaratish o‘quvchida ijobiy
“men” konsepsiyasini shakllantirish hamda
uning shaxsidagi xilma-xil tomonlarni, individual

imkoniyatlarini rivojlantirishdan iboratdir. Individual
ishning mohiyati o‘quvchilarni umumlashtirish, unda
0‘z-0‘zini takomillashtirish, o‘z-o‘zini tarbiyalash va
estetik tarbiyalash ehtiyojini shakllantirishdan iborat.
Individual ishning samaradorligi oldiga qo‘yilgan
magsadga muvofiq ish shaklini anig tanlashgagina
emas, balki o‘quvchini ma’lum bir faoliyat turiga jalb
gilishga ham bog‘liq. O‘quvchi bilan olib boriladigan
individual ish  pedagogdan  kuzatuvchanlikni,
nazoratni, ehtiyotkorlikni, sermulohazalikni talab etadi
[3]. Uning samaradorligida pedagog bilan o‘quvchi
o‘rtasida aloga o‘rnatilishi asosiy shartlardandir.
Quyidagi shartlarga rioya qilingandagina bularga
erishish mumkin:

1. O‘quvchining tuyg‘ulari, kechinmalari, istaklarini
to‘laqabul qilish. Bundan tashqari, yosh xususiyatlariga
gayriixtiyoriylik, shaxsiy tajribaning yetishmasligi,
irodaning kuchsizligi, his-tuyg‘ularning aql-idrokdan
ustun kelishiga ko‘ra bolaning kechinmalari alohida
keskinlik kasb etadi va uning kelgusi taqdiriga
muhim ta’sir ko‘rsatadi. Shuning uchun o‘qituvchining
o‘quvchini tushunishi va qabul qilishini ko‘rsatishi juda
muhimdir. Bu o‘qituvchi o‘quvchining xatti-harakati va
ishlarini ma’qullaydi, degan gap emas.

2. Tanlash erkinligi. O‘qituvchi har qanday yo‘llar
bilan muayyan natijaga erishishga intilmasligi kerak.
Ofgituvchi hech qachon o‘quvchini majbur qilmasligi
lozim. Har qanday tazyiq istisno qilinadi. O‘gituvchi
shuni yodda tutishi kerakki, o‘quvchi shaxsiy qaror
qabul qilish uchun to'la haqlidir. Pedagogning vazifasi
— o‘quvchini o‘gituvchi taklif qilgan qarorni qabul
qilishga majburlash emas, balki to‘g’ri tanlash uchun
barcha sharoitlar yaratishdir.

3.  O‘quvchining ichki  ruhiyatini  tushunish
o‘gituvchidan  o‘quvchi  yuboradigan  noverbal
axborotni o'qiy bilishni talab etadi. Mazkur shartlarga
rioya gilmaslik pedagog va bolaning muomalasida
psixologik to‘siglar paydo bo'lishiga olib keladi.

Il. Sinfdan tashqari ommaviy ishlarning shakllari.
Sinfdan tashgari ommaviy ish shakllari pedagogga har
bir o‘quvchiga jamoa orqali ta’sir ko‘rsatish imkonini
beradi. Bunday ishlar o‘quvchilarni boshqalarni
tushunish, jamoa bo‘lib ishlashda birgalikda harakat
gilishga, tengdoshlari va kattalar bilan hamkorlik
gilishga o‘rgatadi. Umumiy magsadga erishish uchun
har bir ishtirokchi o‘zining hissasini qo‘shishi lozim.
Hamma bajarayotgan ishning muvaffagiyati har bir
ishtirokchining harakatiga bog‘liq.

To‘garak ishlarini tashkil etishda to‘garak rahbari
oziga ish rejasini tuzib olishi zarur. To'‘garak
mashg‘ulotlari  o‘quvchilar yoshiga qgarab turli
guruhlardan iborat bo‘ladi. Maktabda boshlang‘ich
sinf o‘quvchilaridan va yuqori sinf o‘quvchilaridan har
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xil to‘garaklar tuzish mumkin. Bundan tashqari har bir
sinfning o‘quvchilaridan tuzilgan alohida to‘garaklar,
musiga san’atiga bo‘lgan qizigishiga va qobiliyatiga
garab ham musiga to‘garaklari tashkil etilishi
mumkin. To‘garak jamoasi o‘rtacha 10-16 kishidan
iborat bo‘ladi. Bu oz navbatida gaysi to‘garak turini
tanlashga bog‘liq. 10-16dan ortiq kishilik to‘garak
jamoasini boshqarish uchun rahbar ma’lum darjada
mahoratli va tajribali bo‘lishi talab gilinadi.

Inson shaxsini har tomonlama uyg‘un kamolotini

ta'minlashda san’atning, jumladan, musiganing
ahamiyati katta. Zero, san’at asarlari vositasida
kishining badiiy dunyosi kengayib, ma’naviyati

shakillanadi. Ma’'naviyatni shakillantirish esa har bir
davrning muhim vazifasi bo‘lib, uni hal etish nihoyatda
dolzarb. San’at vositasida musiga madaniyati,
estetik tarbiyalashda, bola shaxsining ma’naviyatini
shakllantirishni izchil amalga oshirishda umumta’lim
maktablarida tashkil etiigan musiga to‘garaklarining roli
katta. Iste’dod tufayli respublika maktablarida musiga
ta’lim tarbiyasining yangi, Konstitutsiyasi gabul gilindi
[5]. Musiqa dasturlari ishlab chigildi. Musiga darslarini
millly musiga merosimiz ustuvorligida amalga
oshirish yuzasidan uslubiy qo‘llanma, tavsiyanomalar
nashriyotlarida chop etilmoqda.

Musiqa tarbiya tizimida asosiy omil hisoblanadi.
Birog musiqa tarbiyasi tizimida dars jarayonlarini
to‘ldiruvchi va boyituvchi yana bir omil mavjud bo'lib,
u sinfdan tashqgari musiga tarbiyasi tizimidir. Sinfdan
tashgari musiqga tarbiyasining ahamiyati: birinchidan,
o‘quvchilarning badiiy ehtiyojini gondirish bo'lsa,
ikkinchidan, sinfda olingan bilim va malakalarni
boyitishni kengaytirish, boyitish va amaliy faoliyatga
go‘llashdan iborat. Igtidorli o‘quvchilarni musiqgiy
rivojlantirish uchun zaruriy shart-sharoitlarni yaratib
borishdan iboratdir. Sinfdan tashgari musiga
mashg‘ulotlarining samaradorligiga erishish orqaligina
o‘quvchilar ma’naviy madaniyatining tarkibiy gismi
bolgan musiga madaniyati tarbiyalash maqgsadini
amalga oshirish ancha samarali bo‘ladi.

Musiga to‘garagi rahbari faoliyatini kuzatish, tahlil
etish natijalari ularni ixtisoslikning mazkur yo‘nalishi
sohasida maxsus tayyorgarlikka to‘liq ega bo'lishi
kerakligidan dalolat beradi. Bu aynigsa, to‘garak
rahbarining sinfdan tashqari musiqa tarbiyasi
tizimiga kiradigan tadbirlarning ommaviy va to‘garak
ko‘rinishlarini tashkil etish va o‘tkazish jarayonlarida
namayon bo‘ladi. Demak, sinfdan tashqari tarbiyaning
ommaviy hamda to‘garak shakllari mavjud. Ommaviy
tadbirlar o'z mohiyatiga ko‘ra ko‘proq o‘quvchilarni
jalb gilishni taqozo etadi. Ammo ulardan qandaydir
alohida gobiliyati maxsus musiqgiy bilim va malakalar
talab gilinmaydi. Bu tadbirlarga qo‘shiq bayramlari
musiga haftaligi, san’at bayramlari, musiqgiy ijodiy
uchrashuvlar, ko‘rik tanlovlar va boshqalar kiradi.
Bu tadbirlar musiqiy tarbiya vazifasini bajarib,
o‘quvchilarning badiiy qizigishlarini rivojlanishiga,
ma’naviy ehtiyojlarini qondirishga va o‘quvchilarni
estetik tarbiyalashga samarali yordam beradi.

Sinfdan tashgari musiga tarbiyasining yana
bir shakli, musiqiy to‘garaklar bo‘lib u an’anaviy

xarakterga ega. Uning tarkibiga xor, musiqa
asboblarida chalishni  o‘rganish, vokal-cholg‘u
dastasi, cholg‘uchilari (dutorchilar, rubobchilar,

doirachilar) dastalari kabi to‘garaklar kiradi [2].
Musiga tarbiyasining bu shakli ham o‘ziga xos
xususiyatlarga ega. To‘garaklarning asosi musiqa
darslaridir. Chunki musiqa to‘garaklariga layoqatli va
musiqa darslariga to‘la ko‘nikmagan o‘quvchilar jalb
gilinadi. Dars har bir bolaning layoqati va giziqishi
hisobiga olinib uning xohishi bilan u yoki bu musiga
to‘garagiga jalb gilinadi. Shuni ham ta’kidlab o‘tish
lozimki, mashhur san’atkorlar, ajoyib xonandalar
ana shunday musiqiy to‘garaklardan birida
tarbiyalanib kamol topganlar. To‘garak faoliyatini
faollashtiradigan narsa maktab sahnasidir. Unda
to‘garakchilar sahnada ijro etish orqgali qobiliyati,
tomoshabinlarning esa ijrolarni tinglab va kuzatib
musiqiy-estetik didlari rivojlanadi.

To‘garak ishlari ham maxsus dasturlar va kalendar
tematik reja asosida olib boriladi. Maktabdan tashqari
musiqiy tarbiya muassasalarida qgatnashadigan
bolalar ham o‘gituvchilar nazoratida bo‘lib, maktab
musiga hayotiga ularning faol qatnashishini ta’'minlash
lozim. Ommaviy tadbirlardan erishilgan yutuglar
diplom yoki shahodatnomalar maktabning umumiy
majlislarida ota-onalar ishtirokida e’lon qilinadi.
Faol gatnashgan to‘garak a'zolari rag‘batlantiriladi.
Pirovardida hisobot konserti beriladi. Umuman
olganda, to‘garak faoliyati maktab hayoti bilan uzviy
bog‘liqg holda amalga oshiriladi. Dars singari xalq ta’limi
tizimi tomonidan har bir to‘garak turining o‘quv dasturi
chiqariladi. To‘garak rahbari musiga asarini dasturdan
tanlab oladi. E’'lon qgilingan yangi asarlardan yana
go‘shimcha tanlab olinadi va to‘garak a’zolari bilan
birgalikda repertuar rejasi va uni o‘rganish belgilanadi.
Shunday qilib, sinfdan va maktabdan tashqari
musiqiy tarbiya tizimlari o‘quvchi-yoshlarni musiqgiy
madaniyatni shakllantiishda muhim ahamiyatga
egadir. Bu tizimlar muhim pedagogik yo‘nalishlar
bo‘lib, uni takomillashtirish musiga ta’limining dolzarb
muammolaridandir.

Musiga to‘garagi rahbarining qilishi lozim bo‘lgan
vazifalari  talaygina. Birinchidan, umumta’lim
maktablarida darsdan tashqari musiga to‘garaklarida
rahbar musiga san’atining keng namunalaridan
foydalanishda ularni bir nechta mezonlar asosida
go‘llashi magsadga muvofigdir.

1. Musiqa to‘garagi turlari bo‘yicha tashkil etilgan
musiqa to‘garaklari a’zolarining iqtidorini aniqlash,
musiqa asarlari repertuarini tanlash va o‘quvchilarning
qiziqishini va o‘zlashtirishlarini hisobga olish;

2. Musiqa asarlaridan repertuar tanlashda
o‘quvchilarning  musiqiy  qobiliyatini,  qiziqishini,
ijrochilik imkoniyatlarini inobatga olish;

3. Repertuarlardan tanlangan asarlarni

o‘quvchilarning dunyoqarashi, tafakkurini, natijaviyligi
bilan birga estetik tarbiyaviy ta’sirchanligiga ega
bo'lish;

4. To‘garak a’zolarida o‘gishga ijodkorlikka,
mehnatga, ijodiy izlanish, mustaqil ishlashga va
ijtimoiy foydali ishlarga rag‘bat uyg‘otish;
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5. Musiqa asarlarini o‘rganish orqali to‘garak
mashg‘ulotlarida musiqa ta’limining boshqa tarkibiy
qismlari (musiqga savodi, musiqa nazariyasi, musiqa
adabiyoti, musiqa ijodkorligi)ni o‘zlashtirish uchun
ahamiyatliligiga e’tibor qaratish.

Ikkinchidan, musiqa asarlaridan ta’lim-tarbiya
maqsadlarida va estetik tarbiyalashda foydalanish
sinfda, darsda o'tilgan mavzularni mustahkamlashga
xizmat qilishiga e’tibor berish;

uchinchidan, ozbek xalq musiqa ijodiyotiga
murojaat qilganda ularning qaysi mahalliy musiqa
uslubiga xosligi, janri, ijrodagi musiqiy cholg‘ularning
ishtiroki, raqs jo'rligi kabi xususiyatlarga e’tibor berish
[4];

to‘rtinchidan, umumta’lim maktablari musiga
to‘garagi rahbalari har bir mashg‘ulotga puxta
tayyorgarlik ko'rishlari, musiqa ta’limi va musiqa
jjodiyotining nazariy, amaliy bilimlari bilan boyitib
borishlari, o'z ustida ishlab bilim, ko‘nikma va
malakalarini oshirib borishi lozim.

Musiga to‘garaklarining magsadi: o‘quvchilarni
bo‘sh vaqtlarini mazmunli tashkil etish, ularni musiqgiy
ruhda tarbiyalash, musiqgiy bilimini, dunyogarashini,
musiqgiy  qobiliyatini  rivojlantirish,  o‘quvchilarni
ma’naviy-axlogiy tarbiyalashda xalgning urf-odat
va an’analaridan mazmunli foydalanish, milliy
gadriyatlarga asoslangan tashkiliy pedagogik shakl
va vositalarini ishlab chigish, amaliyotga qo‘llashdan
iboratdir [6].

Umumta’lim maktablarida sinfdan tashqari musiqa
to‘garaklari faoliyatini yo‘lga qo‘yishda quyidagilar
tavsiya etiladi:

* umumiy o‘rta ta’lim maktblarida tashkil etiladigan

to‘garaklar faoliyatini yo‘lga qo‘yish bilan bog'liq
tashkiliy ishlar bajarilishini ta’minlash;

* musiqa to‘garaklari a’zolari ro‘yxati, mashg‘ulot
bo‘ladigan kunlar jadvali shakllantiriladi;

* musiqa to‘garaklarining o‘quv-me’yoriy hujjatlarini
va moddiy-texnik ta’minotini yaratish;

* musiqa to‘garaklarini samarali tashkil etish,
mazmunini boyitish, musiqa to‘garagi rahbari ijodiy
izlanishlar olib borish;

* to‘garak ishtirokchilarini turli tadbirlar, tanloviar,
festival va ommaviy axborot vositalarida chiqishlarini
ta’minlash.
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ILMIY TADQIQOTLARDA MAVZU TANLASH VA UNING
DOLZARBLIGINI ASOSLASH METODLARI

Annotatsiya. Magolada madaniyat va san’at sohasida tadgiqot olib boruvchi magistrlarning ilmiy mavzu
tanlash va uning dolzarbligini asoslash metodlari muammolari tahlil etiladi. Unda ilmiy ijodning murakkab

tomonlari ochib beriladi.
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METOAbl OTBOPA OBBEKTOB B HAYYHbIX UCCINEAOBAHUAX
N OBOCHOBAHME EIO OENCTBUTEJIbHOCTHU

AHHOTauumsa. B ctatbe aHalnmM3npyroca BonpocChbl Bbl60pa n BOCTpe6OBaHHOCTb Haquon TEeMbl gncceptaun-
OHHbIX UCCneaoBaHuin MarmcTpoB. B Hen PacKpbIBAKTCA CIOXXHbl€ aCleKTbl Hay4YHOro TBop4yecTBa.
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METHODS OF SUBJECT SELECTION IN SCIENTIFIC
RESEARCH AND JUSTIFICATION OF ITS VALIDITY

Abstract. The article analyzes the problems of choosing a scientific topic and methods of justifying its
relevance for masters conducting research in the field of culture and art. It reveals the complex aspects of

scientific creativity.

Key words: subject, culture, art, creativity, science, research, epistemology, knowledge, social development,
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Madaniyat va san’at sohasida ilmiy tadqiqotlar
olib borish murakkab gnoseologik izlanishlardan
biri  hisoblanadi. Inson bilimlarining immanent
xususiyatlarini o‘'rgangan Xl asrning yirik faylasufi,
Nobel mukofoti laureati B.Rassel yozganidek: “Inson
ongi, tafakkuri va qizigishlari bilan bog'liq bilish
Jarayoni mudom sirli, murakkab va ziddiyatli talqinlar
manbai bo’lib kelgan. Ong va tafakkurning negizini
topish amrimahol bo‘lganidek, bilish negizini topish
ham mushkuldir’[1.547.]. Bu fikr madaniyat va
san’at sohasidagi ilmiy tadgiqotlarga ham taalluqlidir.
Birinchidan, madaniyat va san’at sohasining o‘zi
murakkab, polifunksional va universal voqeliklar
sirasiga kiradi. Murakkab obyekt murakkab tahlillar va
yondashuvlarni taqozo etadi. Ikkinchidan, madaniyat
va san’atga ijtimoiy hayotga monand dinamizm,
o‘zgaruvchanlik va mobillik xos. Dinamizmni esa
yangi-yangi metodlar bilan tadqiq etish vojib.
Uchinchidan, ilm-fanga novatsiyaga intilish, aqlu
idrokni yangiliklar izlashga undash xos.

0‘zDSMI xabarlari

IiImiy tadqiqot mavzu izlashdan boshlanadi.
Murakkab vogelik bo‘lgan madaniyat va san’atga
oid ilmiy mavzu topish oson emas. Bir garashdagina
ilmiy mavzu topishdan ham jo‘n ish yo‘q, istagan bir
fikr, yo‘nalish yoki artefakt mavzu bo‘lishi mumkin.
Shuning uchun ham magistrlar dissertatsiyalarida
“‘Madaniyat va san’atning roli” yoki “ahamiyati”
degan biror aniq tasavvur shakllantirmaydigan
mavzular ko‘plab uchraydi.

llmiy mavzu tanlashning uchta ustuni mavjud:

birinchisi — mavzu ijtimoiy taraqqiyot talablariga
muvofiq bo'lishi; ikkinchisi — mavzu ilm-fan
ehtiyojlarini ifoda etishi; uchinchisi — magistrning

gnoseologik gizigishlariga mos kelishi lozim. Mazkur
ustunlar nafaqat bir-biriga dialektik bog'liq, ba'zan
esa birini biri rad etadi. Masalan, ijtimoiy taraqqiyot
talablari bilan tadgigotchining gnoseologik qizigishlari
mudom biriga biri muvofiq kelavermaydi, ilm-fan
ehtiyojlari esa ularning ikkalasini ham e’tiborga
olmasligi mumkin. Ilimiy ijodning ushbu ziddiyatlarini
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falsafa fanlari doktori, professor Z.Davronov bilish
jarayonlarining murakkabliklari nuqgtayi nazaridan
keng ochib bergan [2.6-7.]. Ushbu murakkablikni
falsafa fanlari doktorlari, professorlar V.Alimasov va
Sh.Mamadaliyev tadqgiqot obyektining real holatidan
ideal holatiga yetkazish jarayoni sifatida talgin
giladilar [3.8-10.]. Mavzu tanlash esa obyektning
real holatini ideal holatga yetkazishni yuqoridagi
uchta ustuni bilan uyg‘unlashtirishni talab etadi.

Duch kelgan fikr, artefakt ilmiy tadgiqot mavzusi
bo‘lolmaydi. Mavzu ijtimoiy taraqqiyotga oid muammo
bo‘lishi darkor. Masalan, kitob ijtimoiy taraqgiyotga
oid artefakt, lekin kitobning o‘zi moddiy boylik sifatida
darrov ilmiy tadgiqot mavzusi bo‘lavermaydi. Bu
o‘rinda mavzu kitobning moddiy boylik, fakt sifatida
borligini tasdiglashi, konstatatsiya qilishi emas,
balki uning ijtimoiy-madaniy taraqqgiyotga ta’sirini,
ekzistensial mohiyatini ochib berishga qaratilishi
zarur. Kitobning hayotdagi o‘rni, ahamiyati hagida
aytilmagan fikr deyarli golmagan, bu borada biror ilmiy
yangilikka erishish mushkul. Agar kitobning ijtimoiy
ong yangilanishiga ta’siri mavzu qilib olinsa, u ilmiy
yangiliklarga olib kelishi mumkin. Yangi davr, ijtimoiy
ongdagi yangilanish kitobga yangicha yondashuvni,
yangicha fikrlarni keltirib chigargan bo‘lardi. Demak,
tadqigot mavzusi davr, ijtimoiy taraqgiyot talablaridan
kelib tanlanadi. Zero, “Quruq gapdir har gqanday g‘oya,
mangui tirik hayot daraxti” (Gyote). ljtimoiy taraqgiyot
talablari — “mangu tirik hayot” talablaridir.

Mavzu tanlashda goho ilm-fan sohasining
ichki ehtiyojlaridan ham kelib chiqgiladi. Bularga
ilm-fan  sohasining  metodologik  masalalari,
kategorial apparatini shakllantirish, funksiyalarini
aniglashtirish, o0‘z-o‘zini tangid metodlari va
ghoseologik muammolarini o‘rganish kabilar kiradi.
Har bir ilm-fan sohasining o‘ziga xos ichki ehtiyoijlari,
gnoseologik muammolari bo‘ladi, ular alohida
mavzu sifatida o‘rganilishi kerak, aks holda soha
stagnatsiyaga uchraydi.

Iim-fan sohasi rivojlanishi, yangilanib turishi,
davr talablariga javob berishi uchun vaqti-vaqti
bilan o'zini o‘zi tahlil qilib turishi zarur. Demak,
mavzu tanlashda ilm-fan sohasining ichki
ehtiyojlaridan ham kelib chigish mumkin [3.48—
51.]. Mustaqillik vyillarida milliy madaniyatga,
tarixiy-madaniy merosga oid ko‘plab tadqiqotlar
o‘tkazildi. Akademiklar M.Xayrullayev, E.Yusupov,
A.Valiyev, S.Shermuhammedov, A.Saidov, J.Bozor-
boyev, professorlar M.Abdullayev, B.Aliyev,
V.Alimasov, E.Bobomuradov, M.Nurmatova,
A.Erkayev, O.Nishonova, D.Norqulov, R.Ro‘ziyeva,
M.Hojiyeva, R.Zohirov kabilarning ilmiy izlanish-
larini  misol Kkeltirish mumkin. Bizning hisob-
kitobimizga ko‘ra keyingi yetti yil ichida madaniyat,
ma’naviyat va tarixiy-madaniy jarayonlar tahliliga
oid birgina falsafa, sotsiologiya va madaniyat tarixi,
nazariyasi bo‘yicha 21ta doktorlik, 89ta nomzodlik
dissertatsiyalariyoglangan, ularning monografiyalari
chop etilgan. Nashr etilgan kitoblarni sanash esa
amrimaholdir. Shunga garamay, respublikamizda
Madaniyatshunoslik fanini shakllantirishning ilmiy-

metodologik asoslari shakllantiriimagan. Madaniyat
nazariyasi va tarixi bo‘yicha chop etilgan asarlarda
ko‘chirmachilik, siyga fikrlarni ilmiy yangilik
sifatida taqdim etish, noo‘rin savodxonlik, hatto
mas’uliyatsizlik hukmron.

Mavzu tanlash tadgiqotchining ilmiy qizigishiga
borib taqaladigan ijodiy jarayondir. Mavzuning
ijtimoiy taraqqiyot talablari va ilm-fan sohasi
ehtiyojlari bilan bog'ligligini tadqiqotchining ilmiy
giziqishlari tasdiglashi darkor. Agar tadqgigotchi ilmiy
giziqgishiga zid mavzu olsa, u o‘zidagi intellektual
salohiyatni, ijodiy kuchni namoyon qilolmaydi.
Tanlangan mavzu magistrning ilmiy qizigishiga
muvofiq kelsa, undagi intilishlarni ifoda etsa, u ilm-fan
injigliklariga, “harfparastlik” talablariga chidaydi. lim-
fan ko‘ngilochar mashg‘ulot emas, u shaxsdan butun
borlig‘ini bag‘ishlashni talab giladi. lImiy ijod bilan
shug‘ullangan yirik olimlarning ko‘pchiligi shaxsiy
oromi, hatto baxtli, farovon hayotidan ham voz
kechishgan.Ular umrini ilmiy ijodga bag‘ishlashdan
zavq olganlar. Demak, mavzu tanlash tadgiqotchining
ilmiy gizigishiga ham muvofiq kelishi zarur.

Tajriba ko‘rsatadiki, ilm-fan sohasiga endi kirib
kelayotgan magistr tadqigot mavzusini yakka o‘zi
shakllantirolmaydi. Unga ilmiy rahbarning yoki soha
mutaxassislarining ilmiy-metodik yordami kerak.
Shuning uchun ilmiy tadqigot mavzusi kafedra va
ilmiy kengashlarda muhokama qilinadi, ekspertlar
(olimlar, mutaxassislar) taqrizlari, tavsiyalari olinadi.
Ular yuqoridagi uchta ustun talablarini ifoda etadi.

Ilmiy mavzu tanlangach, uning dolzarbligini
asoslashga kirishiladi. Dolzarblik tadqigot obyekti
(predmeti)ning real holati bilan ideal holati o‘rtasidagi
muammolar va ziddiyatlardan kelib chigib asoslanadi.
Obyektning real holatini bilish mavzu dolzarbligini
asoslashning avvalidir. Bu jarayon:

* obyektning o‘rganilmagani yoki kam o‘rganilgani;

* real holatida funksiyalarini bajarayotgani yoki
chala bajarayotgani;

* tizimdagi o’rni;

* 07Zzini 0zi boshqarish yoki moddiy ta’minlash
imkoniyatlari;

* modellashtirish mumkinligi kabilarni oz ichiga
oladi.

Obyektning real holatini aniglash uchun magistr
uni ilmiy o‘rganilganini yoki kam o‘rganilganini
aniqlashi lozim. Kimlar, gaysi soha vakillari obyektni
avval o‘rgangan, qanday nazariy-falsafiy yoki
epistemologik xulosalarga kelgan? Ulardagi ilmiy
yangiliklar nimalardan iborat? Esda tutish kerakki,
madaniyat va san’at sohasida mutlaq o‘rganilmagan
mavzu, muammo yo‘q, ular goh o‘rganilgan yoki
kam o‘rganilgan. Agar o‘rganilgan bo‘lsa, tadqgiqotchi
ularga yangi talginlar yoki yangi yondashuvlarni
tatbiq etib obyektning real holati hagidagi garashlar
doirasini kengaytiradi. Agar mavzu, muammo kam
o‘rganilgan bo‘lsa, tadgiqotchi buni e’tirof etadi va
ilmiy xulosalar bilan bo‘shligni to‘ldiradi.

litimoiy borliqdagi har bir obyekt o0‘zining
funksiyalariga ega. U funksiyalarini bajarib, ijtimoiy
taraqqgiyot uchun zarurligini tasdiglaydi. Agar u o'z
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funksiyalarini chala bajarsa yoki bajarmasa, demak,
obyektni modernizatsiyalashga, davr talablariga
muvofiglashtirishga zarurat tug‘iladi.

Obyektning real holatini uning tizimdagi o‘rni
ham ko‘rsatadi. Madaniyat va san’at ijtimoiy
hayot deb atalgan keng, makrotizmning tarkibiy
gismi, atributidir. Demak, madaniyat va san’atning
real holati ijtimoiy hayotda tutayotgan o‘rni bilan
aniqlanadi. Jamiyatning, sotsiumning madaniyat va
san’atga munosabati qanday? Davlat ularni qo‘llab-
quvvatlash uchun ganday dasturlar gabul qilgan?
O’z navbatida madaniyat va san’at jamiyat, sotsium
taraqqiyoti uchun nimalar gilmogda? Xalq madaniyat
va san’at institutlari faoliyatidan qonigayaptimi? Shu
kabi savollarga javob izlash obyektning real holatini
aniqlashga yordam beradi.

O‘zini ozi boshqgarish va moddiy ta’'minlash
madaniyat va san’at sohasini bozor igtisodiyoti
talablariga  uyg‘unlashtirish  shartlaridan  biridir.
Tadqiqotchi ushbu talabdan kelib chigib, obyektning
real holatini aniglaydi. Agar bugun madaniyat
va san’at muassasalarining bozor iqgtisodiyotiga
moslashuvini kuzatsak, paradoksal hollarga duch
kelamiz. Respublikamizdagi madaniyat va san’at
muassasalarining 95-97 foizi markazlashgan davlat
va kasaba uyushmalari boshqaruvi qo'lidadir.
Hukumatimiz madaniyat va san’at sohasida davlat-
sheriklik boshqaruvini qo‘llab-quvvatlayapti, biroq
bu borada birorta ibratli tajriba uchramaydi. Demak,
obyektning real holati shundaki, madaniyat va san’at
sohasida davlat monopoliyasi saqglanib qolmoqda,
unda bozor iqtisodiyoti talablariga muvofiq keladigan
o'zini o‘zi boshqgarish va moddiy ta’minlash garor
topmagan.

Madaniyat va san’at muassasalari to‘la bozor
igtisodiyotiga o‘tishi mumkinmi? Mana, tadqigotchi
javob topishi zarur bo‘lgan savol, u obyektning real
holatini ham ko‘rsatadi. Keyingi yillarda madaniyat
va san’at sohasiga marketing boshqaruvini joriy etish
haqida gapirimoqda. Bu ganchali asosli? Aholimiz
madaniy xizmatlarga haq to‘lashga tayyormi? Agar
ilg'or davlatlar tajribasiga nazar solsak, AQShda
madaniyat va san’at muassasalarining 95 foizi
munitsipial boshqaruv, aholi ixtiyoridadir. Davlat
prezident va parlamentga qgarashli kutubxona va
galereyalarga mablag’ ajratadi, xolos. Joylardagi
madaniyat va san’at o‘choqlari o‘zini o‘zi boshqarish
va moddiy ta’minlash prinsipida ishlaydi. Bunday
tartibni Fransiya, Shvetsariya, Germaniya, Angliya
kabi davlatlarda ham kuzatamiz. Bu prinsipning
ishlashiga o‘zimizda ham imkoniyatlar mavjud.
Masalan, aholimiz to'y qilish uchun 15-20 ming
dollarlab pul sarflaydi, ashula va rags ansambllarini
yollaydi. Yoki haj safarini olaylik. Ba’zi ma’lumotlarga
ko‘ra mustaqillik yillarida hajga borganlar safarga 4
milliarddan ziyod AQSh dollari sarflashgan.Yangi-
yangi machitlar ham xalq pullariga qurilmoqda,
albatta. Nima uchun aholimiz madaniyat va san’at
muassasalari qurishga jalb gilinmaydi? Buni keng
xalq harakatiga aylantiish mumkin-ku! Demak,
aholi joylardagi madaniyat va san’at muassasalarini

moddiy qo‘llab-quvvatlashi mumkin. Madaniyat va
san’at muassasalarini bozor igtisodiyotiga o‘tkazish,
ularni munitsipial idoralarga berish mumkin.
Obyektning real holatini aniglashdan uni ideal
holatga yetkazish zarurati va metodlari kelib chiqadi.
Barcha ilmiy tadqigotlar obyektning ideal holatini

modellashtirishni nazarda tutadi. Modellashtirish
xayoliy, gipotetik, eksperimental, laboratoriya,
imitatsion, matematik, kibernetik metodlar orqgali

amalga oshiriladi. Ushbu metodlar bo‘yicha ko‘plab
adabiyotlar mavjud, shuning uchun ular haqida
to'xtalib o'tirishga hojat yo‘q. Ammo bir narsani aytib
o‘tay, modellashtirish metodlari obyekt ideal holatini
aynan to‘la ifoda etolmaydi, ularning imkoniyatlari
ham inson bilimlari kabi nisbiydir. Bu esa metodlarni
mutlaglashtirmaslikka undaydi. Nisbiy bilim ham
obyekt ideal holati tomon yo‘naltirilgan bilimdir.

Obyektning ideal holati ganday bo‘lishi mumkin,
degan savolga javob berish oson emas. Aynigsa,
madaniyat va san’at sohasidagi tadqigotchilar uchun
u juda murakkab. Masalan, sirk san’atini 20-yildan
keyingi modelini yaratib bo‘ladimi? Askiya janrini-
chi? Milliy amaliy san’atining kelajakdagi modeli
ganday bo‘ladi? Teatr san’atining-chi? Xullas, bunday
savollarga javobni madaniyat va san’atning immanent
xususiyatlaridan izlashga to‘g‘ri keladi. Model xayolda
shakllantiriladigan obraz, tasvir, simvoldir. U realga
oshmasligi ham mumkin. Masalan, Platon, undan
keyin Abu Nasr Forobiy ideal jamiyat, ideal davlat
haqgida xayol gilganlar. Mana, 27 asr bo'‘ldiki, insoniyat
ideal jamiyat, ideal davlat barpo etgani yo‘q. ljtimoiy
taraqgiyot har bir bosqichida insoniyat oldiga yangi-
yangi vazifalarni qo‘ymoqdaki, uning xayoliga ba’zan
ideal borliq yaratish kelmayapti. Demak, ideal borliq
yo'‘q, biroq kishilar xayolida ideal jamiyat, ideal davlat
g‘oyasi hamon yashaydi. Madaniyat va san’atda ideal
modelgayetish mumkin. Masalan, mashhurxalqustasi,
go‘qonlik Mir Haydarovning yog‘och o‘ymakorligi
namunalarini takomiliga yetgan asarlar sifatida qabul
gilishimiz  mumkin. Yoki M.To'ychiyeva ijrosidagi
“Munojot” ashulasini ham shunday gabul gilsa bo‘ladi.
Biroq ushbu asarlarni yanada takomillashtirish imkoni
ham mavjud. Kelgusida birorta ijodkor Mir Haydarov,
birorta ijrochi M.To'ychiyevadan nimadandir o‘zishi
mumkin. Madaniyat va san’atga xos dinamizm badiiy
ijjodga ham uzluksiz rivojlanishga, takomillashib
borishga moyil jarayon sifatida garashga undaydi.
Bugungi ideal ertangi idealga yetish bosgqichidir.
Idealiga intilishi bilan madaniyat va san’at, badiiy
asarlar boqiydir. Magistrlar ushbu xususiyatni hisobga
olishi, obyektning ideal holatiga yetishning yangi-
yangi metodlarini izlashlari darkor.
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MADANIYAT TARAQQIYOTIDA ELEKTRONLASHAYOTGAN
QADRIYATLAR VA MEDIAOGOHLIK

Annotatsiya. Magolada, vertual tarmoglar O‘zbekiston yoshlarining ijtimoiy faolligini shakllantirish omili
ekanligi hamda uning ijobiy xususiyatlari ko‘rsatib berilishi bilan bir gatorda bolalar va yoshlarning ijtimoiy
tarmoglarga gqaram bo‘lib golayotganligi, shuningdek, axboriy ifloslanish va kiberxavflardan yoshlarni ehtiyot
choralarini ko‘rishda mediata’lim, medisavodxonlikning o‘rni katta ekanligi xususida fikr yuritiladi.
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ANEKTPUOUKALNA LEHHOCTEW B PASBUTUU KYINBTYPbI U
OCBEAOOMJIEHHOCTb B CMU

AHHOTaumAa. B ctatbe nokasaHo TO, YTO BUPTyaribHbIE CETU ABMAIOTCA (PaKTOpOM (POPMUPOBAHNS COLU-
anbHOWM aKTMBHOCTW MOrogexu Y3bekuctaHa n ee nonoxuntenbHble 0COBEHHOCTH, a Takke To, YTO AEeTU U MO-
NOAEXb 3aBUCUMbI OT COLMarbHbIX CETEN, @ TaKKe BaXKHOCTb Meanaobpa3oBaHus 1 MegurpaMoTHOCTU B Mpu-
HATUX Mep NPEAOCTOPOXHOCTUN MPOTMB MHPOPMALIMOHHOIO 3arpsi3HeHNs 1 Knbepyrpos.
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ELECTRIFYING VALUES IN CULTURAL DEVELOPMENT AND
MEDIA AWARENESS

Abstract. In the article, the fact that virtual networks are a factor in the formation of social activity of the
youth of Uzbekistan and its positive features are shown, as well as the fact that children and young people
are dependent on social networks, as well as the importance of media education and medical literacy in taking

precautionary measures against information pollution and cyber threats.
Key words: virtual world, media literacy, media culture, media education, Internet, media awareness, cyber
space, cyber security, development, culture, value, nomophobia.

M N . g g

Har ganday jamiyatda va har doim mamlakat va
millat taraqqgiyotida madaniyat kabi o‘ta murakkab,
ayni paytda muhim fenomen hodisa alohida
ahamiyatga ega. Yangi O‘zbekistonni barpo gilishdek
murakkab magsadlar sari intilayotgan bir paytda,
ushbu masalaga e’tibor tobora kuchayib bormoqda.
“Yangi O‘zbekistonni barpo etish, — deb ta’kidlaydi
mamlakatimiz rahbari, — “bu shunchaki xohish-istak,
subyektiv hodisa emas, balki tub tarixiy asoslarga ega
bo‘lgan, mamlakatimizdagi siyosiy-huquqiy, ijtimoiy-
iqtisodiy, ma’naviy-ma’rifiy vaziyatning o‘zi taqozo
etayotgan, xalqimizning orzu-intilishlariga mos, uning
milliy manfaatlariga tola javob beradigan obyektiv
zaruratdir” [1.3-b.]. Mamlakatni yanada rivojlantirish,
jamiyatni  bundan ham barqarorlashtirish uchun
madaniyat, san’atning yaratuvchilik, bunyodkorlik
kuchini oshirish davr talabidir.

Bugungi tezkor jarayonda madaniyat va san’at-
ning ijtimoiy funksiyalari jamiyatda yuz berayot-
gan barcha jarayonlar bilan uyg‘unlikda o‘zgarib,
takomillashib bormoqgdaki, bu jarayon ba’zida
madaniyat va san’atning bir-biridan farglashga
ham xalaqgit bermoqgda. Avvallari mazkur sohadan
ko‘prog aholi bo‘sh vaqtini samarali tashkil etish
magsadida foydalanilgan bo‘lsa, endi asosiy e’ti-
bor madaniyat sohasining odamlarni tarbiyalash,

mamlakat va jamiyat oldida ko‘ndalang bo'lib tur-
gan muammolarni hal etishdagi faoliyatiga garatil-
moqda. Bundan ko‘rinib turibdiki, bugun madani-
yatning alohida ilm-fan sohasi sifatidagi o‘rnini
belgilash masalasi ham olimlar oldida muhim muam-
molardan biri bo‘lib turibdi. Yoshlar va vertual olam
munosabatlari madaniyatshunoslik nugtayi nazari-
dan muhim masaladir. Bugungi kunda vertual tar-
mogqlar yoshlar hayotining deyarli barcha sohalar-
iga ta’sir qilib, bu esa ushbu muammoni turli nugtayi
nazardan va turli jihatlardan o‘rganishni tagoza qil
adi.

Zamonaviy dunyoda axborot oqimi, shiddati
misli ko‘rimagan darajada oshib bormoqda.
Zamonaviy axborot-kommunikatsiya texnologiyalari
rivojlanishining o‘ziga xos xususiyati ijtimoiy elektron
tarmoqlarning tobora ommalashib borayotgani,
internet resurslarining cheksizligi va ulardan
foydalanish imkoniyati, sun’iy intellekt hayotning
barcha jabhalariga kirib borishidan iboratdir.
Virtual olamda yashaydiganlar, birinchi navbatda,
o‘smir yoshlarning yangi avlodi shakllanmoqda.
Globallashuv, axborotlashuv, ragamlashuvning
insoniyatga ko‘rsatayotgan ta’siri chegaralarni pisand
gilmay qo‘ygani ham rost. Vaziyat shu darajaga
yetdiki, axborot maydonida siyosiy, iqtisodiy,
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mafkuraviy manfaatlar to‘gnashuvi insonlar ong-
shuuri uchun kurash jarayonini yangi bosgichga olib
chiqdi. Natijada axborot kuzatuvchi tarmoqlar soni
ortdi, internet hajmi oshdi. Bunda yil sayin internet
foydalanuvchilari soni va media iste’moli o‘sayotgani
katta ahamiyat kasb etmoqda.

So‘nggi statistik ma’lumotlarga e’tibor beradigan
bo‘lsak, 2022-yil dunyo aholisi jami 12,5 trillion
soat vaqtini global tarmoqgda o‘tkazgan. 2023-yilgi
hisob-kitoblarga ko‘ra 5,16 milliard kishi internetdan
foydalangan. Global tarmogda 1,7 milliard veb-
sayt mavjud bo'lib, har soatda 7 million veb sahifa
paydo bo‘ladi. Bizning oldimizda turgan eng asosiy
masalalardan biri, odamlar digqat-e’tiborini jalb etish
uchun kurash, targ‘ibot, tashviqgot, manipulyatsiya
kabi ta'sir o‘tkazish usullaridan keng foydalanish,
shov-shuvli  yangiliklarni  ko‘paytirish, reklama
uchun sarflanadigan mablag‘ hajmini oshirish kabi
ko‘rinishlarda yuz bermoqda.

Hisob-kitoblar, statistik ma’lumotlar 0z
yo‘liga, biroq bu axboriy shovqinning odamlarga
ta’siri  nihoyatda og‘riglidir. Mutaxassislarning
ma’lumotlariga  ko‘ra, foydalanuvchi  kuniga
ortacha 6 soat vaqtini internetda o‘tkazar
ekan, bu sogligni saqglash, iqtisodiyot, ta’lim,
psixologiya, madaniyatshunoslik kabi sohalar
oldiga gator muammolarni qo‘ymoqdaki, aynigsa,
bu yoshlar muammolari jihatidan muhimdir. Hozirgi
yoshlarning, aynigsa, o‘smirlarning qadriyatlari,
garashlari, maqgsadlari, xulg-atvor namunalarini
shakllantirish bugungi kunda ilgari noma’lum bo‘lgan
virtual ijtimoiylashuvi agentlarining bevosita ta’siri
ostida amalga oshirilmoqgda. Shu bilan birga, virtual
dunyoda shakllangan o‘smirlarning gadriyatlar tizimi
an’anaviy qadriyatlarga zid ekanligini tushunish
mumkindir. Bu holat mamlakatimiz yoshlarining
virtual ijtimoiylashuvi, mazmuni, shakllari va
yo‘nalishlari muammosini madaniyatshunoslik
nuqtayi nazaridan o‘rganish va ilmiy xulosalar berish
muhim ahamiyat kasb etadi. Chunki bugungi tezkor
jarayonda, real dunyomizdagi barcha jarayon: ta’lim,
xizmat ko‘rsatish, ishlab chiqarish, mulogot, hamyon
bilan birga, turli tahdid, xavf-xatar va jinoyatlar ham
ragamli olamga ko‘chdi. Kiberhujum, kiberjinoyat,
kiberta’qib, kriptovalyutalar bo‘yicha yashirin faoliyat
soxta akkaunt, spam, botlar faoliyati kengayishi
kiberxavfsizlik masalasinihamkuntartibigaolib chiqdi.
Bizning oldimizda turgan eng asosiy vazifalardan
biri, barcha tizim va jarayonlar ragamlashar ekan,
ularning texnik jihatdan mukammal va bexato
ishlashini, xavfsizligini ta’minlash lozimdir. Bugungi
tahlikali davr, ya'ni ragamlashtirish sharoitida
yoshlar o‘zlarining shaxsiy rivojlanish va kognitiv
ufglarini kengaytirish uchun katta imkoniyatlarga ega
bo‘lishadi va boshga tomondan ular tashqi ta’sirning
eng zaif obyektiv salohiyati, zaif guruhlardan biriga
aylanadi. Yorqgin misollar bilan aytadigan bo‘lsak,
bolalarning global virtual makonga kirib borishi
va odatdagi xatti-harakatlarning o‘zgarishi oilalar,
undagi “otalar — bolalar”, “onalar — bolalar” garama-
garshiligining globallashuviga olib kelmoqgda.

Shuningdek, bolalarning yaqginlari bilan iliq so‘zlar
orgali mulogotlari yo‘golib bormoqgda. Bunday
o‘zgarish, agar u kuchaysa og‘ir ogibatlarga olib

keladigan “madaniy hayrat’ga sabab bo'lishi
mumkin.

Shu ma’noda “internet — yoshlar’ tizimida
sodir bo‘layotgan jarayonlarni ilmiy tushunish

samaradorligi yoshlar siyosatining zarur bir shartiga
aylanmogda. Bu esa mamlakat rahbariyatiga
bolalar va yoshlarning ijtimoiylashuvi jarayonlarini
bevosita nazorat ostiga olishga imkon beradi.
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyev
ta’kidlaganidek: “..barqaror rivojlanishga erishish
uchun biz raqamli bilim va axborot texnologiyalarini
chuqur o‘zlashtirishimiz kerak, bu bizga har
tomonlama taraqqiyotga erishishning eng qisqa
yo'lidan borish imkoniyatini beradi”’[2.19-b.]. Ragamli
savodxonlikni oshirish bo‘yicha chora-tadbirlarni
tashkil etish bolalar, ota-onalar va o‘gituvchilar
yoki ularning o‘rnini bosuvchi shaxslarning xavfsiz
internetdan foydalanish huquglarini ta’minlash,
bolalarni ularning sog‘lig‘iga zarar yetkazuvchi
axborotdan himoya qilish mexanizmlariga oid
takliflar ishlab chiqib, ularni yo‘lga qo‘yish davr talabi
bo‘lmoqda. Bu shunchalik kechiktirib bo‘lmaydigan
masalaki, bu holatni oddiy misol bilan ko‘radigan
bo‘lsak: bu axboriy shovqginning odamlarga ta’siri
nihoyatda og'riglidir. Masalan, media qaramlik
insonning jismoniy holati, salomatligiga salbiy ta’siri
— ko‘rish qobiliyati susayishi, umurtga pog‘onasi
giyshayishi, rivojlanishdan ortda qolish, diggat
yetishmasligi, iroda buzilishi, stress, depressiya,
xotira susayishi kabilar axborot ta’sirida o'z tanasiga
zarar yetkazish kabi ko‘rinishlarda namoyon bo‘ladi.

Bilamizki, ta’lim tizimi axborotni eng ko‘p qabul
giluvchi segment, ya'ni bolalar va yoshlarning
ijtimoiy tarmoqlarga qaramligi, kompyuter o‘yinlariga
mukkasidan ketishi, FOMO sapiens, ya’ni global
tarmoqda onlayn bo‘lmasa, bir narsadan quruq
goladigandek xavotirda yashovchi avlod, fabbing,
ya'nitelefongabog‘lanib qolishsabablirealhayotdagi
muloqotdan qochish, begonalashuv, nomofobiya
— telefonsiz qolishdan qo‘rquv holatlarga qarshi
kurashish kabi muammolar girdobida qolmoqda.
Salbiy mazmundagi, qo‘rquyv, xavotir, ertangi kunga
ishonchsizlik keltirib chigaruvchi axborotlarning
ruhiy ta’siri ham ortib bormoqgda. Yana shuni ham
alohida ta’kidlash mumkinki, axborot ogqimining
ko‘pligi insonning mustaqil fikrlash, o‘zini anglash,
atrof bilan jonli muloqot olib borishlariga ham salbiy
ta’sir ko‘rsatmoqgda. Aniqroq aytadigan bo'lsak,
bugun tabiat — havo, suv, tuproq ifloslanayotgani
axboriy ekologiya musaffoligiga ham putur
yetkazmoqda. Axboriy muhitning ifloslanishi,
uning turli nomaqgbul axborot shakllarining paydo
bo'lishi, yolg‘on ma’lumotlarning keng targalishi
ijtimoiy tarmoglarda adovat va nafrat qo‘zg‘ovchi
mulogqot tili go‘llanilishi holatlari ham tez-tez uchrab
turibdi. Buzg‘unchilik, zo‘ravonlik, ekstremizm va
terrorizmni targ‘ib giluvchi veb-saytlar ham ko‘p
xollarda yoshlarni to‘g‘ri yo‘ldan adashtirmoqda.
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Mutaxassislarning bergan ma’lumotlariga ko‘ra,
internet orqali tarqatilayotgan axborotning 49
foizi sezilarli darajada zo‘ravonlikning, 57 foizi
axlogsizlikning bevosita va bilvosita targ‘ibotiga
xizmat giladi, 25 foiz axborot esa yolg‘on to‘gima
[3.2-b.]. Bu holat yoshlar ong-shuuriga kuchli ta’sir
etuvchi buzg‘unchi g‘oyalar, milliy mentalitetga zid,
zararli odat va ko‘nikmalar, tekshiriimagan axborotga
ham birdek taalluglidir.

Yana bir aniq ma’lumotlarga e’tibor beradigan
bo‘lsak, “Kiber xavfsizlik markazi “DUK (Davlat
unitar korxonasi)ning vyillik hisobotida keltirilishicha,
2022-yil holatiga ko‘ra iz segmentida 110 mingdan
ortig veb-sayt domeni ulangan bo‘lib, shulardan
38 mingdan ortig‘i faol. Ularning 14 mingdan ortig'i
xavfsiz, ya'ni sertifikati mavjud. Milliy kibermakonda
o‘tgan yil zararli tarmoq faoliyati bilan bog‘liq 65
millionta holat aniglangan [4.2-b.]. Bu albatta, yomon
ko‘rsatkich. Bularning barchasi kiber tahdidlar
kuchayib borayotganligidan darak beradi.

Mediata’lim kerakmi? Degan savol tugfiladi.
Albatta kerak. Chunki mediata’lim axborot odobi,
madaniyati, ma’naviyatini shakllantiruvchi,
mediamahsulotlarini tafakkur chigirig‘idan
o‘tkazib, saralab qabul qilish, baho berishda
ijtimoiy immunitetni shakllantirish, zarur amaliy
ko‘nikmalarni  yuzaga chigaruvchi, ragamli
olamda xavfsizlik goidalarini o‘rgatuvchi,
nomaqgbul axborotlarning ta’sirini kamaytiruvchi
ta’'limdir. O‘zbekiston Jurnalistika va ommaviy
kommunikatsiyalar universiteti katta o‘gituvchisi,
filologiya fanlari doktori Sanobar Jumanovaning
ta’rificha: “Mediata’lim — zamonaviy axboriy
Jjamiyatni tushunish kalitidir”.

Umumiy xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, mediaogoh
inson shaxsiy ma’lumotlar, elektron hamyon
xavfsizligini ta’'minlaydi, hisob va karta ragam
ma’lumotlarini begonalarga bermaydi. Internetdan
foydalanish  etiketiga amal qiladi, ishonchli
parollardan foydalanadi. Noma’'lum odamlardan
kelgan xabarlarni ochmaydi. Jamoat joylarida
himoyalanmagan resurslardan  foydalanmaydi.
Mediata’lim insonning sifatli axborot olish huquqini
ro‘'yobga chiqarib, shaxsda hamijihatlik va tinchlik,
tolerantlik, boshqgalarga hurmat, fikr va axborot
erkinligi qadriyatini shakllantiradi. Ko'p millatli Yangi
O‘zbekiston davlatimiz taraqqgiyotida mediata’limga
juda katta e’tibor berish zarurki, mediasavodxonlik,
aynigsa, madaniyatlar va dinlararo mulogotda juda
muhim.

Bu borada AQShlik tanigli siyosatshunos Samyuel
Xantington shunday yozgan edi: “Fikrimcha, yangi
shakllanayotgan dunyoda ixtiloflar manbai mafkura
ham, iqtisodiyot ham bo‘lmaydi. Insoniyatni ajratib
turgan qaltis chegara va asosiy ixtilof manbai

madaniyat bo'lib qoladi. Milliy davlatlar xalqaro
munosabatlarda bosh ishtirokchi magqomida qolsa-
da, global siyosatning eng yirik ixtiloflari turli millat
va tamaddunga mansub guruhlar o‘rtasida yuz
beradi” [4.2-b]. Aynan mana shunday jarayonda

mediasavodxon inson dunyoda madaniyatlar
turli-tumanligi hagida tasavvur, madaniy
tafovvutlarga nisbatan tolerant munosabatda

bo‘ladi. O'z qadriyatlarini rad etgan holda boshqa
madaniyatlarning ustidan  hukm  chigarishga
yol qo‘ymaydi.  Mediasovodxonlik  dinlararo
bag‘rikenglik, madaniyatlararo hamijihatlik, tenglik,
ijtimoiy integratsiya, moslashuvchanlik, tinchlik va
barqaror rivojlanishni ta’minlashga hissa qo‘shadi.
Ko'‘p millatli mamlakatimizda tinchlik hamda
hamjihatlikni ta’minlash maqgsadida mediaogohlik
asosida ragamli olamdagi xatarlardan yoshlarimizni
himoya qilish va axboriy ifloslanish, kiberxavflar
iskanjasidan qutqarish borasida quyidagi holatlarga
e’tibor qaratish zarur:

@ taraqqgiyot har zamon uchun muhim, ammo
uning insonlar farovon yashashiga, yurt tinchligiga
hizmat qilishi muhimroqdir. Shu nuqtayi nazardan,
ommaviy axborot vositalarining shakli emas,
vazifasini sifatli, mazmunli bo‘lishiga e’tibor qaratish
muhimdir;

&  O‘zbekiston yoshlarini tobora kengayib
borayotgan vertual tarmoqlarga jalb qilishning asosiy
omillari va yo‘nalishlarini ijobiy hamda maqsadli olib
borishlariga ko‘maklashish;

@ virtual tarmogqlarning salbiy ta’siri xavf va
tahdidlaridan  yoshlarni  himoya qilish chora-
tadbirlarini ishlab chiqish;

& yoshlar ongida ijtimoiy tarmoglar va umuman
internet tarmog‘ining salbiy kontentlariga nisbatan
kuchli immunitetini oshirish choralarini ko'rish;

@ virtual tarmoglarning salbiy ta’siriga samarali
qarshi turish usullari haqgida ilg‘or samarali xorij
tajribalaridan foydalanib, mediata’lim va
mediamadaniyat masalalariga e’tiborni qaratish;

@ kattalarning aksariyati o‘z farzandlarining
obunasini, tashrif buyurgan kanallari va kontentini
tomosha qilish orqali ularning onlayn faoliyati
nazoratini kuchaytirish va boshqalar.
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SHARQ TURMUSH MADANIYATI VA URBANISTIKA MODELLARI

Annotatsiya. Mazkur magolada Sharq turmush madaniyati urbanistik rivojlanishning modeli, diniy-axloqiy
imperativiarga amal gilgan holda zamonaviy ilmiy-texnik, shaharsozlik, ta’limning eng yuqori ko‘rinishlari bilan
uyg‘unlashtirishga qurilgan strategik vazifalar ochib berilgan.
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EASTERN LIVING CULTURE AND URBAN MODELS

Abstract. This article reveals the strategic objectives that led to the integration of the culture of the eastern
way of life with the model of urban development, following religious and moral imperatives, modern scientific,
technical, urban planning and higher forms of education.

Key words: urbanism, region, infrastructure, culture, urbanization, urban planning, esthetician signs.

“Sharqg  madaniyati”, “Sharq  davlatchiligi”,
“sharqona axloq” kabi tushunchalar bilan birga “Sharq
turmush madaniyati” va “Sharqona urbanistika” degan
kategoriya ham mavjud. Ilimiy kategoriyalar, avvallo,
voqelikdan tug'iladi. Uning ijtimoiy, funksional va ichki
tizimli xususiyatlarini ifoda etadi. Ba’zan tadgigotchi u
yoki bu kategoriyasi ilm-fanga olib kirishi, hatto, u real
obyekt yoki vogelikdan yiroq bo‘lishi ham mumkin.
Bunday paytda tadgiqotchi diggatini asosan yangi
kategoriyaning gnoseologik-germenevtik mohiyatini
ochib berishga, shu tarzda uni ilm-fanga olib kirishga
intiladi. Lekin biz ilm-fanda mavjud, ishlatiladigan
“sharqona turmush madaniyati” yoki “sharqona
urbanistika” kategoriyalaridan foydalanamiz.

litimoiy taraqgiyotning asosiy ko‘rsatkichlarini
urbanistika  bilan  boglash maxsus Xalqaro
tashkilotlarning faoliyati bo'lib keladi. Masalan, BMT
boshidagi United Nations Derpartement of Economic
and Social Affairs jahon davlatlarining urbanistik
rivojlanishini baholab boradi. 1989-yil tashkil etilgan
mazkur Xalgaro tashkilotning 2022-yilgima’lumotlariga
ko‘ra, urbanizatsiyaning yuqori cho‘qqisida Sharq
davlatlari turishini bildiradi. Quveyt, Katar, Singapur,
Gonkong, Nauru yetakchi, ya’'ni 100 foizni egallaydi.
Keyingi orinlarni Birlashgan Arab Amirligi (86, 8 foiz),
Oman (85, 4 foiz), Saudiya Arabistoni (84, 1 foiz)
egallaydi (Qarang: www. urban.ru).

Quveyt urbanistik taraqqgiyoti bo‘yicha dunyoda
yetakchi o‘rinda turadi. U amirlik bo‘lsa-da, aholisining
ta’'minoti, shahar turmush madaniyatini namunali
tarzda yo‘lga go‘ygan davlat hisoblanadi. Hatto, undagi
etnomadaniy an’analarga, yuqori darajada tashkil
etilgan shahar infratuzilmasini boshgarish tizimiga
yetakchi G'arb davlatlariham havas giladi. Yer maydoni
17 818 km. kv. bo'lib, aholisi 3,5 millionga yagin. U
1961-yil mustaqillikka erishgan. O‘tgan asr boshlarida
dunyodagi gashshoq, qolog mamlakatlardan biri edi.

Ibratli joyi shundaki, Quveyt hukumati bilim olishga,
kasb orttirishga qizigishi bo‘lgan yoshlarni go‘llab-
quvvatlaydi, ular maxsus davlat grantlari ajratadi.
Agar yoshlar chet ellarda o‘gisa, ularni to bitirib,
ishga kelib joylashguncha stipendiya ajratadi. Ba’zi
ma’lumotlarga ko‘ra har yil 300ga yaqin yoshlar
AQSh va Yevropa oliygohlariga borib ta’lim oladi.
Davlat grantiga o‘gigan yosh mamlakatiga gaytib
besh yilgacha milliy kompaniyalar yoki neft va gaz
korxonalardan birida ishlab beradi. Yangi ish joylari
yoki korxonalar ochgan mutaxassislarga iqtisodiy
taraqqiyot jamg‘armalari kreditlar ajratadi, bu kreditlar,
bizdagidek ustamalar bilan qaytarib olinmaydi.
Lekin korxona ochgan yosh mutaxassis o'z faoliyati
uchun munisipial idoralarga hisob berib, korxonani
rivojlantirish rejalarni tasdiglatib boradi.

Quveyt ta’lim modeli qizlar va og‘il bolalar
uchun alohida-alohida muassasalaridan iborat. Bir
garashda bu diskriminasiya ko‘rinadi, quveytliklarning
0'zi buni islom an’analariga, din talablariga muvofiq,
deb biladi. Chet ellarda borib o‘giyotgan qizlar ham
davlat stipendiyasi oladi. Bunday qizlar o‘qishni
bitirgach, Quveytga gaytib kelishi, fagat arabga
turmushga chiqishi shart. Chet el fugarosi bilan
turmush qurish, diniy-axlogiy talablarga muvofiq
emas, deb hisoblanadi. Chet ellikning Quveyt
fugarosi bo'lishiga yo‘l go‘'yilmaydi, ammo mamlakat
aholisining 70 foizdan ziyodini chet elliklar tashkil
etadi. Ular rasman Quveyt fugarosi hisoblanmasa-
da, mavjud xizmatlardan, turmush imkoniyatlaridan
to'la foydalanishi, osoyishta yashashi, savdo-sotiq
va biznes bilan shug‘ullanishi mumkin. Quveytlikning
yillik daromadi 52,1ming AQSh dollarini tashkil etadi,
bu dunyodagi eng yuqori maoshdir. Ta'lim, tibbiy
va madaniy-maishiy xizmatlar bepul, yosh bolalar
kiyim-kechak, ertalab nonushta va tushlik bilan
ta’'minlangan. Maktab o‘quvchilari uchun xizmat
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mashinalari mavjud, dars qoldirish mutlag mumkin
emas.

Quveytda tibbiy xizmat a’lo darajada yo‘lga
go'yilgan, davlat shifoxonalari bilan birga xususiy
klinikalar faoliyat yuritadi. Ayollarning umr ko'rishi
83,9 yosh, erkaklarniki esa 79,3 yosh, quveytliklarning
umr ko‘rishi o‘rtacha 81 yoshni tashkil giladi.

Aholiniijtimoiy himoya gilishgamaxsus jamg‘armalar
aralashib, davlat yordamini yanada samarali giladi.
Agar ayol boquvchisini yo‘qotsa, davlat unga, to ishga
joylashib ketguncha, oyiga 1,5ming AQSh dollargacha
yordam hagqi, pul ajratib turadi. Ba’zan ayollar davlat
yordam puliga yashashni ma’qul ko‘rishadi, ularda
zamonaviy ofislar va korxonalarga joylashib, ishlab
ketish ko‘nikmasi deyarli yo‘q. Shuning uchun Quveyt
amirligi xotin-qizlarni ham chet ellarda o‘qib kelishini
ma’qul ko‘radi.

Ishchi, xizmatchi faoliyat yuritishdan to‘xtasa yoki
salomaligini yo‘qotsa, qarisa oyiga 3 ming AQSh
dollari miqdorida nafaga oladi. BMTning inson
rivojlanishi indeksi bo‘yicha quveytliklarning o'z
hayotidan mamnunlik darajasi 0,806ni (dunyoda
ikkinchi orinni), baxtiyorlik indeksi bo‘yicha esa
6,102ni (dunyoda oltinchi o‘rinni) egallaydi. Aholining
maishiy texnikalardan foydalanishi 90 foizdan oshiq,
har ming kishiga 447tadan xususiy avtomobil to‘g'ri
keladi. Xotin-gizlarning avtomashinalar haydashiga
ruxsat etilgan, biroq musulmon xotin-qizlar erkaklar
kuzatuvida ko‘chaga, sayrga, ommaviy tomoshalarga
boradi (qarang: terrvizor.com/states/life/ku).

Quveyt igtisodiyoti neft ishlab chiqarish va sotishga
qurilgan bo‘lsa-da, urbanistik rivojlanish uchun barcha
sohalarga e’tibor beriladi. Amir ijtimoiy-madaniy va
diniy-axlogiy sohalarni kuzatib, ularga aralashib
turadi. Amir oilasi va saroy xizmatchilarining xususiy
korxonalari, biznes markazlari bor, bu ularni mamlakat
ijtimoiy-madaniy va diniy-axlogiy sohalardan xabardor
bo'lib turish imkonini beradi.

Urbanistik rivojlanishning Quveyt modeli, diniy-
axlogiy imperativlarga amal gilgan holda zamonaviy
ilmiy-texnik, shaharsozlik, ta’limning eng yuqori
ko'rinishlari  bilan  uyg‘unlashtirishga  qurilgan.
Ba’zan unda pragmatizm ko‘zga tashlanadi, G'arb
biznes markazlari igtisodiy rivojlanishga katta ta’sir
ko‘rsatmoqda. Keng yo'llar, osmono‘par binolar,
aeroport, savdo markazlari, restoran va Kklublar,
barchasi shahar madaniy hayotini dinamik giladi.

Xitoy sivilizatsiyasi o‘ziga xos taraqgiyot modeli
hisoblanadi. Olti ming yillar avval shakllangan bu
ijtimoiy-madaniy markaz bugun Gonkong misolida
jahonga ibratli urbanistikani bunyod etgan. Gonkong
urbanistika modeli:

@ aholisining zichligi;

@ Sharq va G‘arb madaniyatining ilg‘or tajribalarni
o‘zida mujassam etgani;

@ ilmiy-texnik kashfiyotlarga qurilgani;

@ ijtimoiy-madaniy xizmatlarning yuqori darajada
tashkil etilgani;

@ intellektual
berayotgani;

@ aholining yuqori daromad olayotgani;

sohaga, tallimga katta e'tibor

@ salomatlik va sog‘lom turmush tarzini qo‘llab-
quvvatlayotgani kabi yutuqglari bilan urbanistik
rivojlanish indeksida 100 foiz ko‘rsatkich olgan.
Gonkong 1997-yil Xitoy yurisdiksiyasiga o‘tgan.
2022-yilgi ma’lumotga ko‘ra, aholisi 7,5 millionga
yagin bo'lib, 98 foizini xitoyliklar tashkil etadi.

Bozor igtisodiyotiga o‘tish xususiy tashabbuslarni
go‘llab-quvvatlashga undaydi. Shahar madaniyati va
urbanistikasini rivojlantirish muammosi paydo bo'‘ldi.
1996-yil Xitoy hukumati va kompartiyasi bu borada
maxsus strategiya qabul qildi va 2020-yillarga davlat
rejalarini ishlab chigdi. Ushbu rejalarga muvofiq
gishlog joylaridan 200 million kishi shaharlarga
ko‘chirildi, agromuhitni modernizatsiyalash orqali
urbanistik rivojlanishni ta’minlash borasida davlat
dasturlarini amalga oshirdi. Mutaxassislarning hisob-
kitoblariga ko‘ra, Xitoy bozorlarini gishlog mahsulotlari
bilan ta’minlash uchun gishlog aholisining 100 million
bo‘lishi yetarli. Hozir esa qishloglarda 0,5 milliard aholi
yashaydi (qarang: vedemosti. ru.opinion / article).

Gonkongda shahar infratuzilmasini va aholiga
madaniy xizmatlar ko‘rsatishni yaxshilash huku-
matning alohida dasturlar qabul qilishga undagan.
Masalan, shu maqgsadda 2018-yil Lantau Vision
Tomorrow davlat dasturi qabul qilingan bo'lib, unga
muvofig 1 ming gektar maydonga 260 ming turar
joylari qurish, yangi transport xizmatini ishga tushirish,
har bir ko'p qavatli uy yerto‘lalari va birinchi gavatini
maishiy xizmatlar o‘choqglariga ajratish, maktablar
qurish kabilar amalga oshiriladi. So‘nggi besh Vil
ichida Gonkongda 600dan ziyod osmono‘par, ko‘p
gavatli binolar tiklandi, ularga taalluqli ijtimoiy-madaniy
infratuzilma shakllantirildi (qgarang: o'sha joyda).

Xitoy hukumatining ijtimoiy-igtisodiy  siyosati
tufayli Gonkongdagi turmush madaniyati mamlakat
miqgyosida ajralib turadi. Asr boshlarida ishchi-
xizmatchi uzog‘i bilan 200 AQSh dollari maosh
olgan, hozir u to‘rt-besh barobar oshgan. Birgina
2019-2021-yillar ichida Xitoy qishloglaridan 10
million dehgon shaharga ko‘chgan, o‘zini ish bilan
ta’'minlagan, shahar turmush tarziga, urbanistikaga
moslashgan. Aholi sonida keskin o‘sish kutilmoqgda,
bir farzand ko‘rish talabi bekor gilingach, Gonkong
aholi soni oshishi tabiiy holdir.

Sivilizatsiya va urbanistik taraqgiyotning shargona
modellari ichida yana bir ibratlisi Singapurdir. U
Malayziya janubidagi mashhur shahar-daviat
hisoblanadi. Ahllisi 6 milliondan ziyod. Xitoyliklar
deyarli 75 foizni tashkil etadi. Singapur “singa” so‘zidan
yasalgan bo'lib, “ajdaho” ma’nosini anglatadi. Ba'zi
tadqiqotchilar Singapurni “pjdaho shahar” yoki “ajdaho
davlat” deb atashadi. 1990-yildan beri uni dunyodagi
madaniyati va urbanistikasi juda rivojlangan Sharq
davlati, deb bilishadi.

“Singapur fenomeni’ning sirini bozor igtisodiyoti,
kichik biznes va tadbirkorlik, xalgaro iqtisodiy
integratsiyada ko‘rishadi. Moliyaviy ochiqlik, savdo-
sotig, bank tizimining rivojlangani ta’lim tizimiga katta
investisiyalar kiritilishi natijasida Singapurda ijtimoiy-
madaniy taraqqiyot ta’minlagan.

Singapur uchta oroldan iborat. Yer maydoni
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bugun 581 km.kv.ga yetgan. Yer, tuproq yetmasligi
bois u boshga davlatlardan tosh, tuproq sotib oladi.
Bu mamlakat hududining kengayishini ta’minlagan.
llgari yer maydoni 581 km.kv bo‘lgan. Keyingi o‘n-
o‘n besh vyil ichida mamlakat hududini 120 km.kv.
ga kengaytirish katta kuchni talab qiladi, albatta.
Intellektual salohiyat va ilmiy-texnik imkoniyatlardan
samarali foydalanishning samarasi o‘laroq Singapur
oz iqtisodi va turmush madaniyatini rivojlantirishga
garatilan qator dasturlarni amalga oshirib keladi.
Masalan, aholi salomatligini va uzoq umr ko‘rishini
ta’'minlashga garatilgan 2016—2021-yillaridagi dastur
tibbiy xizmatlarni tubdan yaxshilashni nazarda tutgan.
Biroq aholining uzoq umr ko‘rish darajasi 41,5 (ba'zan
35,6 yosh ko'rsatishadi) yosh bo'lib golmogda.
Tug‘ilish ham jiddiy muammoga aylangan. Masalan,
Singapurda 1960-vyil tabiiy o‘sish 51 565 kishini, 1965-
yil 45 462 kishini, 1977-yil 26 409, 2020-yilga kelib
esa, 16 536 kishini tashkil gilgan. Ish bilan bandlik 45
foiz atrofidadir (qarang: ru.m/ wikipedia. or/wiki/ Nas).

Singapur tajribasi ko‘rsatadiki, davlatning ijtimoiy-
madaniy va urbanistik rivojlanish siyosati aholining
bandligini hal etishga ta’sir gilmas ekan. ljtimoiy
hayotning farovonlashuvi, turmush madaniyatining
yuksalishi esa tug‘ilishga, demografiyaga teskari ta’sir
ko‘rsatadi. Maorif, intellektual o‘sish yuqori bo‘lishiga
garamay, aholini ish bilan band etish alohida dasturni
tagozo etadi. Orollar o‘rtasidagi aloqa uzluksiz,
yuqori darajada yo‘lga qo'yilgan. Tibbiy xizmatlar
havas gilgudek, ammo aholining demografik o‘sishga
intilishi past. Ziyolilar o‘rtasida: “o‘zing uchun yasha”,
“intellektual o'sishga intil”, “biznes qil”’, degan da’vatlar
uchraydi. Urbanistika va sivilizatsiya yaratgan qulaylik
va yengil mehnat singapurlik yoshlar o‘rtasida
hayotga yengil-yelpi qarashni shakllantirmoqgda
(qarang: Singapore Datasets / imf.org. Mejdunarodniy
valyutniy fond, 2023, 1 noyabrya; Human Devolepent
Indeks and indicators 2019/ Programma razvitiya
OON, 2019, 29 dekabrya).

Singapur shaharsozlikda milliy va G‘arb modern
stilini uyg‘unlashtirishga intiladi, osmono‘par binolar
milliy dekorativ elementlarga boy. Mehmonxonalarda
basseynlar, dam olish xonalari, trenajyor zallar,
sartaroshxona, massajxona, muolajaxona, kafe
va restoranlar, savdo-sotiq do‘konlari, turfirmalar
joylashgan. Turxizmatlar Singapur urbanistikasining
eng maftunkor tomonlaridan biriga aylangan.

Sharqda yuqori urbanistikaga erishgan davlatlardan
biri Katardir. BMT Urban Population Index Xalgaro
tashkilotning 2020-yilgi ma’lumotiga ko‘ra, uning
urbanistik taraqqiyoti 99,3 foiz qilib belgilangan.
Katar 1971-yil mustaqillikni qo‘lga kiritgan. Neft
gazib chigarish borasidagi innovatsion izlanishlar
va ijtimoiy-igtisodiy o'sish urbanistik taraqqiyotni
ta’'minlagan. Bugun mamlakat milliy daromadining
aholi jon boshiga tagsimi 50 124 AQSh dollarini
tashkil qiladi. Rivojlangan Yevropa davlatlarida bu
30-33 ming dollarni tashkil gilganida, ularni qgiyoslab,
Katar ganday ilgarilab ketganini ko‘ramiz.

Katarda ishsizlik 0,2 foizni tashkil gqiladi. Tub
aholi asosan biznes bilan shug‘ullanadi, ijtimoiy-

igtisodiy, aynigsa, neft gazib olish, uni gayta ishlab
chigarish, qurilish, transport-logistika sohalarida
chet ellik immigrantlar xizmat qiladi. Turizm
sohasini rivojlantirish davlat siyosatida asosiy o‘rinni
egallaydi. Katarda ekin maydonlari kam, umumiy
yer maydonining 5,8 foizini tashkil etadi. Qishloq
xo‘jaligida ham asosan chet eldan kelgan yollanma
ishchilar xizmat giladi. Qimmatbaho tosh va marvarid
izlashni asosiy kasbiga aylantirgan Katar arablarni
jahon bozorida neft o‘rni oshib borayotganini
ko'rib, neft sanoatini rivojlantirishga, unga yangi-
yangi texnologiyalar kiritishga intilishadi. Ushbu
sohadan keladigan daromad urbanistik va turmush
madaniyatiga katta ta’sir ko‘rsatib keladi.

Katar “barqaror rivojlanish” konsepsiyasini qabul
gilgan, undaijtimoiy-iqtisodiy sohani rivojlantirish bilan
birga, aholining turmush madaniyatini, salomaligini,
intellektual salohiyatini oshirishga garatilgan strategik
vazifalar ham belgilangan. Masalan, tibbiyot va
sportni go‘llab-quvvatlash uchun milliy daromadning
10-12 foizi sarflanishi belgilangan. 2008-yildan beri
Katar barcha aholi turar joylarida sport maydonchalari
va maktablari qurishni amalga oshirib keladi. Jahon
sport oyinlari o‘tkazish bo'yicha turli tashabbuslarni
ilgari suradi. Intellektual rivojlanishga oid 5 G g‘oyasini
surgan ham Katardir. Shu paytgacha ilmiy intellekt
sohasida 3D va 4D texnologiyasidan foydalanish
yo‘lga qo'yilgandi, 5 G esa ilmiy-texnik imkoniyatlar
doirasini yanada kengaytirib yuboradi.

Mamlakat parlamenti garoriga muvofiq yoshlarning

intellektual rivojlanishini qo‘llab-quvvatlash uchun
ularni ilg‘or universitetlarga yuborish, ish bilan
ta’'minlash, oilaviy turmushini yo‘lga qo'yish

uchun moddiy yordamlar uyushtirish, biznes va
tadbirkorlikka oid faolligini ro‘yobga chiqgarish uchun
maxsus jamg‘armalar tashkil etish yo‘lga qo‘yilgan.
Ishchi-xizmatchilarning turmush madaniyatiga salbiy
ta’sir ko‘rsatuvchi past maosh pog‘onasi belgilandi,
korxonalar ushbu ko‘rsatkichdan past maosh
belgilashi mumkin emas. Shuningdek, milliy parlament
tomonidan xotin-gizlarning ijtimoiy-igtisodiy sohadagi
faolligini ta’minlash, ularning mehnat huquqini himoya
gilishga qaratilgan hujjatlar gabul qilingan. Ushbu
maqgsadga muvofiq Katar ijtimoiy-iqtisodiy hayotida
mehnat gilayotganlarning uchdan biri xotin-qizlardir.
Tibbiyot, ta’lim, madaniy-maishiy xizmatlar sohalarida
ular 60-70 foizni tashkil etadi (qarang: khoema./
ru.atlas/ katar/Ras).

Katarda madaniy-maishiy xizmatlar ko‘rsatish
mutlaq garblashtiriigan. Masalan, arab davlatlarida
boshqganing ichki kiyimlari, choyshab, yostiq, sochiq
kabilarni yuvib berish qoralanadi, ammo urbanistika
ushbu tartibni rad giladi. Bunday madaniy-maishiy
xizmatlar ko‘rsatish tarmoglari shakllantiriigan. Yoki
to‘y-tomoshalar yetkazishni olaylik. Islomiy talablarga
kora to‘y-tomoshalar yagqginlar davrasida, oilada
o‘tkaziladi. Bugun arablar oilaviy tadbirlar va to‘y-
tomoshalarni serdabdaba to'yxonalarda, Yevropa
restoranlarida, keng davralarda, to‘kin-sochinlik
bilan otkazadi. Moddiy ta’'minlanganlik urbanistik
xizmatlarni rang-barang va turli-tuman gilmoqgda.
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XXI asrda hamon ijtimoiy-madaniy sharoit, inson
faoliyat yuritadigan madaniy muhit yoshlarning
ijtimoiylashuvi jarayonida muhim ofrin tutmoqgda.
Zamonaviy jo‘shqin jamiyatda yoshlar 0'zining
harakatchanligi, axborot olishda erkinligi, ongining
moslashuvchanligi tufayli madaniyatning asosiy
tangidchisi, yaratuvchisi, tarqatuvchisi va iste’mol-
chisiga aylanmoqgda. Shu ma’noda nemis faylasufi
K.Yaspersning “Hamma biladiki, kim yoshlarni zabt
etsa, kelajakka egalik qiladi”’, — degan iborasi juda
ishonarli yangraydi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Sh.M.Mirziyoyev yosh avlod tarbiyasi haqida fikr
yuritar ekan: “Bizni hamisha o‘ylantirib keladigan yana
bir muhim masala — bu yoshlarimizning odob-axloqi,
yurish-turishi, bir so‘’z bilan aytganda, dunyoqarashi
bilan bog‘liq. Bugun zamon shiddat bilan o‘zgaryapti.
Bu o‘zgarishlarni hammadan ham ko'proq his

1 Acnepc K., Bogpunap XK. Bnactb maccel. [Mpuapak Tonnebi.
— Mocksa: «Anroputmy, 2008 r. C.99.

2 Mirziyoyev Sh.M. “ljtimoiy barqgarorlikni ta’minlash,
mugaddas dinimizning sofligini asrash — davr talabi”
mavzusidagi anjumanda so‘zlagan nutgidan. — Toshkent:
2017. https://president.uz/uz/lists/view/649

3 Abdulla Avloniy. Turkiy guliston yoxud axloq. — T.:
“O‘qituvchi”, 1992-y. 13-b.

4 Abdulla Avloniy. Turkiy guliston yoxud axloq. — T.:
“O‘qituvchi”, 1992-y. 16-b.

etadigan kim — yoshlar. Mayli, yoshlar o’z davrining
talablari bilan uyg‘un bo‘lsin. Lekin ayni paytda
o‘zligini ham unutmasin. Biz kimmiz, qanday ulug‘
zotlarning avlodimiz, degan da’vat ularning qalbida
doimo aks-sado berib, ozligiga sodiq qolishga undab
tursin. Bunga nimaning hisobidan erishamiz? Tarbiya,
tarbiya va faqat tarbiya hisobidan. Hozir hammamiz
bor aybni maktabga ag‘darishga o‘rganib qolganmiz.
Mahalla, oila, keng jamoatchilik-chi? “Bir bolaga yetti
mahalla ham ota, ham ona” degan maqolning haqiqiy
ma’nosini anglaydigan vaqt keldi. Anglab, shu asosda
yashaydigan vaqt keldi”?, — deya ta’kidladi.

Darhagiqat, barcha  zamonlarda  yoshlar
madaniyatini o'stirish, ularni yetuk va mukammal
inson etib tarbiyalash jamiyatning eng muhim
vazifalaridan biri  hisoblangan. “Janobi Haq
insonlarning asl hilqatida. Iste’dod va qobiliyatni,
yaxshi ila yomonni, foyda ila zararni, oq ila qorani
ayiradurgan qilib yaratmishdir. Lekin bu insondagi
qobiliyatni kamolga yetkurmak tarbiya ila bo‘ladir”3, —
deydi Abdulla Avloniy o‘zining “Turkiy guliston yoxud
axloq” asarida. Alloma ta’lim va tarbiyaning uzviyligini
ta’minlash muhimligini ta’kidlab: “Dars ila tarbiya
orasida biroz farq bor bo‘lsa ham, ikkisi bir-biridan
ayrilmaydurgan, birining vujudi biriga boylangan
jon ila tan kabidur™, — deydi. Demak, har ganday
jamiyatda yoshlar madaniyatini o'stirishda ta’lim-
tarbiya va ma’rifatning o‘rni beqiyosdir.
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Shu o'rinda, gqadimda jamiyatlar qanday paydo
bolgan, unda odamlarga qgay tarzda ta'lim-
tarbiya berilgan? — degan savol tug'iladi. “Kichik
jamiyatlarning har biri, — deydi buyuk yunon faylasufi
Aflotun (Platon) o'zining “Qonunlar” asarida, —
ogsoqol rahbarligiga bo'lingan edi va ayrim-ayrim
yashash tarzi ostida paydo bo‘lgan o'zlarining
xos urf-odatlariga ega bo‘lganlar. Turlicha qabila
boshliglari va tarbiyalovchilar tufayli ular xudolarga
va o0'z-o'zlarida bo‘lgan turli aqidalarga o‘rgatildilar.
Diyonatliroq tarbiyalovchilardan yaxshi tartibot va
diyonatni, mardlaridan katta mardlikni oldilar va xuddi
shu tarzda o‘zlari o‘zlashtirgan qarashlarni o'z bolalari
va nabiralariga singdirdilar. Bir so’z bilan aytganda,
ular katta jamiyatlarga har birlari 0’z qonunlari bo‘lgan
holda kirib keladilar®. Ma’lumki, inson yashash
uchun kurash jarayonida ganchalik ongli mehnat
gilsa, u shuncha muvaffagiyatlarga erishgan. Kurash
va mehnatda erishilgan yutuglar urf-odat, udum,
marosim, an’ana va bayramlarni vujudga keltirgan.
Shuningdek, bu davrlarda g‘ayritabiiy kuchlarga
ishonish orgali ibtidoiy e’tiqod vujudga kelgan bo'lib,
totemizm, animizm, sehrgarlik, feteshizm, shomonlik
kabi turlari ibtidoiy jamoa tuzumi davrida keng
targalgan.

Qadim zamonlardan yoshlarga ta’lim-tarbiya
berishda e’tiqodning, dinning o‘rni juda katta bo‘lgan.
Nemis faylasufi |.G.Gerder o‘zining “Insoniyat
falsafasiga doir g‘oyalar” asarida ta’kidlashicha:
“Xalglarga fan va madaniyatni faqat din olib kelgan
va bu madaniyat va fan dastlab oddiygina diniy
an’ana sifatida namoyon bo‘lgan™. Eng qadimgi
yakkaxudolik dinlardan bo‘lgan yahudiylik dinida
bolalarni tarbiyalashning asosiy tamoyili “xesed”
(insonparvarlik) bo‘lib, unda bolalarga ta’'lim-tarbiya
berishdatarbiyachining o‘zio‘rnak ko‘rsatishi muhimligi
gayd etilgan. Odatda oilada bolalarga tarbiya berish
otaga yuklangan bo'lib, tarbiya jarayonida bolalarga
jahl qilish, ularni hammaning oldida urishish mumkin
bo‘lmagan’.

Zardushtiylik dinining mugaddas kitobi bo‘lgan
“Avesto” (qariyb 3000 yil oldin yozilgan) insoniyatni
komillikka da’vat etuvchi, barkamollikka, yetuklikka
chaqiruvchi ulkan va noyob qadriyatdir. Bu kitobda
insonga xos bo‘lgan poklik, ezgu niyat, pokiza tuygu,
tuprogni mugaddas bilish, vatanni anglash singari
oliyjanob fazilatlar, yuksak axlogiy me’yorlar va
tafakkur tarzi orgali ifoda etiladi. Odamlar qalbidagi

5 Aflotun. Qonunlar (Tarj. Urfon Otajon). — T.: 2008-y. “Yangi
asr avlodi”, 78-b.

6 T'eppep W.I. gen k domnocodum nctopmm YenoseyecTsa. —
M.: Cn6.: LileHTp rymaHuTapHbIx nHncunatume, 2013 r. C.269.

7 FOpkoBeL, A.A., PebeHok E.[l. Tpagmuun BocnvTaHus B ny-
nausme. https://cyberleninka.ru/article/n/traditsii-vospitaniya-v-
iudaizme Murojaat gilingan sana: 23.06.2024.

& Avesto tarixiy-adabiy yodgorlik (Asqar Mahkam tarjimasi). —
T.: “Sharq”, 2001-y. 34-b.

® O'sha asar. 14-b.

0 O'sha asar. 121-b.

1 Avesto tarixiy-adabiy yodgorlik (Asgar Mahkam tarjimasi). —
T.: “Sharq”, 2001-y. 22-b.

ezgulik va yovuzlik, yaxshilik va yomonlik tuyg‘ularining
o‘zaro kurashida yaxshilik tantanasi va ezgulik
g'olibligini ta’'minlashga, odamlarga ma’naviy qudrat,
ma’naviy rag‘bat, ruhiy da’vatkorlik vazifasini o‘taydi.
Bu nafagat zardushtiylikka daxldor bo‘lgan odamlarni,
balki butun insoniyatni yaxshilik sari burishga, kishilik
hayotida yuksak ma’naviyat va madaniyatning kirib
kelishiga sabab bo‘ladi.

“Fikr, so‘’z va amal olamidan ezgu fikr, ezqu so‘z va
ezgu amalnitanlayman. Men barcha yomon fikr, yomon
S0z va yomon amaldan yuz buraman’8. “Avesto’da
keltiriigan bunday axloqiy da’vat, ma’naviy chagqiriq
insonda mehr-shafgat, yaxshilik hislarini uyg‘otadi.
Inson o‘zining hayotini, umrini mana shu ezguliklarga
baxshida etib, jamiki yovuz fikr, yovuz xayolot, yovuz
orzu-umid, yovuz so‘z, yovuz munosabatlar, yovuz
amal, yovuz xatti-harakatlar va fe'l-atvorlardan yuz
burib, komillikka intiladi.

“Avesto”da ta’lim-tarbiya to‘grisida fikr yuritilar
ekan: “Haqiqatda eng ezgu ta’lim rostlik ilmi va din
ogohlikdir®, — deyiladi. Shuningdek, kitobda barcha
insonlar bilim, ilm olishga chagiriladi: “...U kunning
ibtidosi va intihosida, u tunning avvali va oxirida bilim
olmog'i, tafakkur va donishga limmo-lim bo‘lmogi,
nihoyat ashavanlik yo'lida shunday manzilatga
yetmog'i kerakki, ilohlar sha’niga hamdu sanolar
aytsin, ularni ezgu kalomlar bilan ardoqlasin. Va shu
yo‘sinda o'z bilimini ziyoda qilsin.

...U kunning o‘rtasi va tunning o'‘rtasida juda
rohatlanib, sirli og‘ushlarda mast bo‘lgancha orom
olmog’i, shundan so‘ng ilm ortidan shu qadar
jiddu jahd etmog‘i kerakki, o‘tmish donishmandlar
qgoldirgan hamma narsani jon-dildan o‘rganib
olsin”’®, Darhaqiqat, barcha insonlar, ayniqsa
yoshlar ilm olishga bo‘lgan ishtiyoqi va intilishlari
natijasida, komillik tomon qadam tashlaydi va
madaniyatlari yuksalishiga zamin yaratadl.

“Avesto”da ilmu toliblarga o‘zlariga tarbiyachi
tanlashda ogoh bo'lishlari uqtiriladi va shunday
deyiladi: “...Ey, ilm olmoq niyatida uzoq-yaqindan
kelgan insonlar! Alhol, barchangiz quloq solingiz,
mening oshkora so‘zlarimni tinglangiz va yodingizda
mahkam saqlangiz: “Yomon tarbiyachi hech
gachon hayotingizni tubanlashtirmasin, devparast
durvandlar avraguvchi til bilan sizlarni gumroh
gilmasin"®. Darhaqiqat, insonlar, aynigsa yoshlar
fikri, so‘zi va amali yovuz bo‘lgan tarbiyachilardan
ogoh bo'lib, darhol ularning tarbiyalaridan voz
kechmoqlari lozim.

Qadimgi Xitoyda vujudga kelgan Konfutsiylik
ta’'limoti insonlar ongu tafakkurining oshishida,
yoshlar madaniyatini o'stirishda muhim o‘rin
tutadi. Bu ta’limotga Konfutsiy (Kun Szi — mil.av.
551-479-yillar) tomonidan asos solingan bo‘lib, bu
ta’limot mamlakat bo‘ylab keng targaladi. Konfutsiy
huzuriga turli mintaqalardan ilmga chanqgoq yoshlar
ogib kela boshlaydi. Konfutsiy maktabi gadimgi
Xitoyda asta-sekin katta ta’sir doirasiga aylana
bordi. Uning ko‘plab shogirdlari gadimgi Xitoy
podshohliklarida nufuzli mansablarni egalladilar.
Konfutsiy yoshlar tarbiyachisi va ustozi sifatida
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keng shuhrat qozonib, ilk Xitoy ma’rifatparvari
nomiga sazovor bo‘lgan bo‘lsa, u tomonidan taklif
gilingan islohotlarning amalga oshirilishida uning
aksi bo‘ldi. Konfutsiy vafotidan bir necha asr
o‘tgach, uning o‘zi orzu qilganidek, podshohlar
dono, amaldorlar fidoyi, xalq esa farovon bo‘lgan
paytda uning ta’limoti xalg xayotining ajralmas bir
gismi bo'lib ulgurdi.

Qadimgi Yunoniston jamiyatida ta’lim-tarbiya
jarayonlari haqida fikr yuritganda, ularda “paydeyya”
ta’limoti g‘oyat muhim o‘rin egallaganini bilishimiz
mumkin. Nemis olimi Verner Yeger o0'zining
“Paydeyya. Qadimgi yunoncha tarbiya” asarida
Gomerning “lliada” va “Odisseya” dostonlari
hagida fikr yuritar ekan: “Gomer keyingi davrlar
uchun yunon ta'limida hal qiluvchi iz qoldirdi”?
— deydi. Gomer gadimgi Yunonistonda birinchi
tarbiyachi sifatida tarixga kirdi. Yunonlar shoir
Gesiodni esa ikkinchi tarbiyachi, deb bilganlar.
Yeger fikriga ko‘ra: “Agar Gomer har qanday ta’lim-
tarbiyaning manbai inson aristokratik idealining
shakllanishi ekanligini hamda u qahramon va
hukmron fazilatlarini ongli ravishda tarbiyalashdan
kelib chigishiga asosiy urg‘uni bersa, Gesiodda
madaniyatning ikkinchi asosiy manbai — mehnat
gadri kengroq ochib beriladi™?. Gesiod she’riyatida
aristokratik bo‘lmagan oddiy muhitda ongli ravishda
0‘z-0'zini tarbiyalash g‘oyasining paydo bo'lishiga
asosiy urg‘u beriladi. Shuningdek, Esxil, Sofokl va
Yevripidlarning tragediya, Aristofanning komediya
janrida vyozilgan asarlarida ham ta’lim-tarbiya
masalasi muhim o‘rin tutadi. Shu davrlarda tarbiya,
madaniyat, ma’naviyat va ma’rifat maskani bo‘lgan
teatrga asos solindi.

12 I7Ierep B. Mangensa. BocnutaHne aHTnyHoro rpeka (Tom 1.,
Mep. A.N.Jlyubxunna). — M.: 2001 r. C.88.

13 O'sha asar. 88-b.

14 Apacry. “Poetika”, “Axloqi kabir”, “Ritorika”. — T.: “Yangi asr
avlodi”, 2015-y. 240-241-b.

15 O'sha asar. 256-b.

6 O'sha asar. 6-b.

Buyuk yunon faylasufi Arastu (Aristotel) yoshlar
ta’'lim-tarbiyasini jamiyat va davlat uchun nihoyatda
muhim, deb hisoblaydi. “Oilada yaxshi (solih,
xushxulqli, sofdil, mard, mehnatsevar, pahlavon,
oliyjanob) farzandlar ko'p bo'lishi, davlatning ham
qudratini tashkil etadi. Chunki mamlakatda yaxshi
tarbiya ko‘rgan ruhiy, ma’naviy va jismoniy jihatdan
ham go‘zal, bo‘ydor, pahlavon, chaqqon yigitlar
ko'p bo'lishi daviatni kuchli qiladi, obro‘sini oshiradi.
Ma’naviy go‘zallikka kelsak, kamtarinlik va mardlik —
yigitlarning eng yaxshi fazilatlaridir™*, — deydi Arastu.
Yana olimning fikricha: davlat uchun ham, ayrim
oila boshlig‘i uchun ham fozil (fazilatli) yigit va qgizlar
bo‘lishi baxt-saodatdir. Qizlar uchun jismoniy jihatdan
go‘zal, xushqgomat bo‘lish, ma’naviy jihatdan kamtarin,
mehatsevar, oliyjanob bo'lish eng yaxshi fazilatlardir.
Arastuning ta’kidlashicha: “Tarbiya ko‘rgan odamlar
bu ilm-ma’rifat olgan insonlardir™s.

Miloddan avvalgi 340-yillarda Arastu Makedoniya
poytaxti Pellaga Filipp Il tomonidan taklif etilib, 13
yoshli Iskandar (Aleksandr Makedonskiy)ga murabbiy
etib tayinlanadi. Arastu Iskandarni Gomerning
“lliada” dostonida kuylangan gahramonliklar ruhida
tarbiyalaydi. Keyinchalik Iskandar: “Men Arastuni
otam qatori hurmatlayman, chunki otam menga
hayot berdi, Arastu hayot qadriyatlarini berdi”¢, —
degan ekan. Darhaqiqgat, Iskandar oz ustozlaridan
“paydeyya” ta’limoti asosida ta’lim-tarbiya olganligi
natijasida eng buyuk shaxslardan biri sifatida insoniyat
tarixida muhim o'rin egalladi.

Xulosa qilib aytganda, gadimgi yunon jamiyatida
ta’'lim-tarbiya, madaniyat, jismoniy tarbiya, ilm-fan
va san’atga bo‘lgan yuksak e’tibor buyuk sivilizatsiya
vujudga kelishiga sabab bo‘ldi.
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BADIIY ADABIYOTNI TARG'IB QILISHDA
BIBLIOTERAPIYA USULLARI

Annotatsiya. Ushbu maqgolada, o‘quvchi shaxsini shakllantirish va rivojlantirish, kutubxonalarda badiiy
asarlarni o‘gish va o‘rganishga bo‘lgan ishtiyoqgini oshirish hamda biblioterapevtik usullar, uslublardan
foydalangan holda kitob o‘gishga jalb qilish asoslab berilgan.

Kalit so‘zlar: biblioterapiya, identifikatsiya, interfaol usul, empatiya, katarsis, ijodkorlik terapiyasi, pragmatik.

METOAbl BUBJIMOTEPAINWA B NPOMNAITAHAE
XYOOXECTBEHHOW NUTEPATYPbI

AHHOTauusa. B gaHHoli ctatbe 060CHOBaAHO (DOPMUPOBAHNE U Pa3BUTNE NMUYHOCTU LLKOMbHUKA, NOBbILLEe-
HME ero YBMEeYEHHOCTM YTEHNEM U U3YYEHNEM NPOU3BEAEHUIA UCKYCCTBA B GUONMOTEKAX, NPUBIEYEHME ero K
YTEHUIO KHUT C UCMOMNb30BaHNeM MeTOA0B U NpUeMoB GubnuoTtepanmu.

KnioueBble cnoBa: 6ubnuortepanus, MaeHTUMDUKALUS, MHTEPaKTUBHLIA MeTof, aMNaTus, KaTapcuc, Tepa-

NnA TBOPYECTBOM.

METHODS OF BIBLIOTHERAPY IN THE PROMOTION
OF FICTION

Abstract. This article substantiates the formation and development of a schoolchild’s personality, increasing
his passion for reading and studying works of art in libraries, and involving him in reading books using methods

and techniques of bibliotherapy.

Key words: bibliotherapy, identification, interactive method, empathy, catharsis, art therapy.

Bugungi kunda kutubxonachilar, san’atkorlar,
o‘gituvchilar, psixologlar va ta’lim-tarbiya muammolari
bilan bog'lig bo‘lgan har bir kishi bolalar va o‘smirlar
kitob o‘gimayotganligi, ularning ruhiyati o‘zgargan,
degan xulosaga kelishadi. Ularning ongi, tafakkuri,
idroki, nutgi o‘zgargan. Bu tushunarli: zamonaviy
bola tug‘ilgandan boshlab axborot olamida o‘sadi,
axborot texnologiyalarini erta o‘zlashtiradi. Bu
shubhasiz, uning ruhiyatiga ta’sir giladi va dunyoga
bo‘lgan nuqtayi nazarini o‘zgartiradi. Ular ko‘pincha
boshga odamlarning his-tuyg‘ulariga yetarli darajada
javob bera olmaydilar, o‘zlarining his-tuyg‘ularini
tushunmaydilar va ular bunga javobni kitoblardan olish
mumkinligini bilishmaydi. Bolalar kamroqg romantik va
pragmatik (yun. pragma, pragmatos — ish, harakat:
o‘gish-kuzatish) bo‘lib, ma’'naviy qadriyatlarni afzal
ko'rishdi.

Biblioterapiya so'zi lotincha bo'lib, “biblio” — kitob,
“terapiya” —davolash, ya’ni kitob orgali davolash degan
ma’noni anglatadi. Bu so‘z azaldan kutubxonachilik
sohasida ishlatilgan. Yunon tarixchisi Diodor Sikluning

0‘zDSMI xabarlari

so‘zlariga ko‘ra, kutubxonachilikda ishlatiigan eng
gadimgi shior gadimgi Misr shohi Ramzes |l kitoblari
saglangan uyning old tomoniga “Qalbni davolovchi
uy”, deb yozib go‘ygan. Milodiy Il asrda yashagan
tanigli yunon faylasufi Galen tibbiy kutubxona
tashkil etadi. Bu dunyodagi terapevtik shifobaxsh
suvlari bilan tanilgan Rimdagi birinchi kasalxona edi.
Galen Rimning Mark Avreli hukmdorligi davridagi
g‘ayrioddiy faylasufi va shifokori, milodning birinchi
asrida tibbiyot kutubxonasi faoliyatini olib borgan,
nafaqat o‘zi tomonidan, balki davolovchi shifobaxsh
suvlari bilan mashhur bo‘lgan Rim kurorti Asklepion
sanatoriyasi xodimlari tomonidan ham foydalanilgan.
Dunyodagi birinchi kasalxona markazlarida
1272-yildayoq Qohiradagi Al-Mansur kasalxonasida
davolanish uchun Qur'on o‘gish buyurilgan edi. Bu
o‘sha paytdayoq kitobning gadr-gimmatiga tushunib
yetganliklarini ko‘rsatadi.

Biblioterapiya usuli bilan davolash gadimgi Misr va
Yunonistonda ham boshlanadi. Bu paytlarda odamlar
yozma matnning shifobaxsh kuchiga ishonishgan.
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Masalan, Sugrotning so'zlariga ko‘ra, terapiya
ma’naviy uyg‘unlikni keltirib  chiqaradi. She’riy
terapiyaning asoschisi deb tan olingan Aristotel
nutgdagi gofiya insonning ruhiy holatiga ijobiy ta’sir
ko‘rsatishi mumkinligini anigladi .

Biblioterapiya umuman stimul sifatida, shuningdek,
pedagogik-terapevtik yoki “psixologik” jarayon sifatida
o‘rganiladi. Psixoterapiyani bemorlarni davolashning
oxirgi chorasi — qayta tarbiyalash deb ham atash
mumkin. Psixoterapiya — bu axborot terapiyasi bo'lib,
uning ta’siri ma’lumot olish qobiliyatining kuchiga
bog‘lig. Bu yerda ovozdagi ohanglar, hissiy fonlar va
musiganing uyg‘unligi kabi psixologik jihatlar ham
juda muhim o'rin tutadi.

Qadim zamonlardan beri so‘zning davolovchi
xususiyatlarga ega ekanligi va musiganing barcha tirik
mavjudotlarga, shuningdek, odamlarning kayfiyati va
hissiyotlariga ijobiy ta’sir ko‘rsatishi ma’lum bo‘lgan.
Masalan, Gippokrat kasallarga maxsus musiqa
kurslarini o'tishni tayinlagan ekan. Yana bir taniqgli
gadimgi yunon olimi Pifagor musiqaning ta’siri hagida
shunday degan: “Musiqa aqldan ozgan odamlarni
davolaydi”. Abu Ali ibn Sinoning ta’kidlashicha, musiga
melanxoliyadan aziyat chekayotganlarning qalbini
ochadi, chunki yaxshi ohang og‘rigni kamaytiradi,
chalg‘itadi va uxlashga yordam beradi.

O*quvchi turli holatlarni boshdan kechirish va turli
xil hayotiy vaziyatlarni boshdan kechirish imkoniyatiga
ega. “O‘quvchi adabiy qahramon rolida harakat qilib,
0z ongidan yangqi fikr va tuyg‘ular dunyosini chiqaradi.
Boshqgacha aytganda, kitobni va undagi boshqa
shaxsni ochib, tafakkur giluvchi kitobxon bir vaqtning
0'zida o'zini kashf etadi” .

Bu haqda professor Ergash Yuldoshev shunday
yozgan edi: “Foydalanuvchi o‘zinikini o‘zganikida
tanimagunicha, o‘zinikini o‘ziga emas, boshqalarga
bo‘layotgan voqeaning dalili sifatida qarasa, toki uni

' Yuldoshev E. Kutubxonada bolalar o‘gishiga rahbarlik gilish
(o'quv go'lifnma). — Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002-y. 128-b.

2 O'zbekiston milliy ensiklopediyasi (2000-2005)
ma’lumotlaridan foydalanilgan.

3 Popxepc K.P. Omnatusa // MNcuxonorus amouumii. — Mocksa:
WN3n-Bo MY, 1984 r. C.234-238.

kuydirmaguncha. Uni qoplashdan shu paytgacha
0‘z-o'zidan ishlab chiqgarish yo‘q, bunga ehtiyoj ham
yo'q™".

Ofqgishga ijobiy munosabat, uning fikricha, bola
o'zini yozuvchi tasvirlagan vogealarning ishtirokchisi
sifatida his gilgan paytdan, u o'giyotgan narsasida
shaxsiy ma’noni kashf gilgan paytdan, kitob uning
oldida bo‘sh joy sifatida paydo bo‘lgan paytdan
boshlanadi. Oz ijodiy salohiyatini ro‘yobga chigarish
identifikatsiyaning ikki tomoni bor: tashqi va ichki. Agar
o‘quvchi o‘zini gahramonlar bilan jinsi, millati, ijtimoiy
mavqei, kasbi va qizigishlariga ko‘ra birlashtirsa,
o‘zgalarning shaxsiy ishtirokidagi ichki dunyosini
boyitish mumkin.

Insonning kitobxonlik madaniyati ganchalik baland
bo‘lsa, uning uchun ichki tomoni — gahramonlar va
mualliflar bilan ma’naviy alogasi shunchalik muhim
bo‘ladi.

Psixologlarning fikriga ko'ra, ichki identifikatsiya
gilish  qobiliyati  ko‘prog  balog‘at  yoshida,
“identifikatsiya inqgirozi” deb ataladigan hodisa
ko‘pincha sodir bo‘lganda, bolaning dunyoga va
o'ziga bo‘lgan barcha oldingi munosabatlari buzilgan
va gayta tiklanganda va jarayonlar sodir bo‘lganda
namoyon bo‘ladi. O‘z-o0'zini bilish va o'z taqdirini o'zi
belgilash rivojlanadi.

Identifikatsiya bir gancha refleksiv texnika va
usullarni bildiradi. Reflekatsiya (reflectere — orgaga
gaytish, aks ettirish) — bu tahlil qilish, oz fikrlari va
tajribalarini  baholash, o'z his-tuyg‘ulariga e’tibor
berishdir. “Tuyg‘ular sizning muammolaringizni hal
gilishning yo'lidir. Adabiyot insonning ichki dunyosini
tasvirlashda, uning his-tuyg‘ularini, fikrlarini aks
ettirishda chinakam noyob imkoniyatlarga ega.

Refleksiv jarayonlarning o‘ziga xosligi insonning
ma’naviy dunyosi, uning o'z tajribasini tushunish yoki
gayta ko'rib chigish qobiliyati, o'zi haqidagi bilimlari,
his-tuyg‘ulari, baholari, fikrlari, munosabatlari va
boshqgalar bilan belgilanadi. Bunday aks ettirish,
subyektning o‘zini ozi o‘rganishi bilan bog‘liq. Bu
o'ziga nisbatan tashqi pozitsiyani egallashga majbur
giladigan shaxsiy fikrlashdir. Bu o'z tajribasining
stereotiplarini qayta  ko‘rib  chiqish  yo'lidir.
Y.A.Ponomarevning fikricha, ijodkorlikning asosiy
xususiyatlaridan biridir. Inson o'zi uchun o‘zini o‘zi
rivojlantirishning asosiy vositasi, shaxsiy o'sish sharti
va usuliga aylanadi®.

Empatiya g‘oyasi badiiy asarni idrok etish va o‘qish
jarayonida ushbu mexanizmni yangilash uchun keng
imkoniyatlarni ochib beradi. Uslubiy nuqgtayi nazardan
buni gilish oson emas, chunki bolani eshitgan yoki
o‘gigan narsalariga hamdard bo‘lishga majburlash
mumkin emas. Bolada empatiya rivojlanishi uchun
badiy asar shaxsan uning uchun ahamiyatli bo'lishi
va hozirgi paytda dolzarb bo‘lgan masalalarni
ko‘tarishi muhimdir. Bunday holda “ko‘pincha odam
0ziga tegishli bo‘lgan hodisalarni yanada kuchliroq
his qiladi, idrok etadi va shuning uchun empatiya
Jarayonida faolroq ishtirok etadi3.

Empatiyani ifodalashning tashqgi usullari va
usullarini  o‘zlashtirish  (qahramonning  dardida,
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muallifning gqayg‘usida) chuqur shaxsiy o‘zgarishlarni
keltirib chigaradigan juda kuchli vosita bo‘lishi mumkin.
Ehtimol, agar bola “bu kashfiyot bilan yondirilgan”
bo‘lsa, u kitobni ozi o‘gish yoki gayta o‘gish istagi
paydo bo‘ladi™.

E.Yuldoshev “kitobni qayta o‘gish hodisasini
insonning yana his-hayajonni boshdan kechirishga
bo‘lgan ehtiyoji haqida yozadi: “Bunday holda biz
katarsis kabi tushunchaga duch kelamiz. Katarsis
(yunoncha: katharsis — poklanish) — hissiy yengil
tortish; ruhning hissiy va jismoniy tozalanishi. Aristotel
“Poetika” asarida bu terminni ishlatib, fojianing
magsadi sifatida “azoblanish va achinish” yordamida
ruhning tozalanishini tushungan. Demak, katarsis
— bu ruhiy yuksalish sifatida boshdan kechirilgan
poklanish. Aristotelning fikricha, fojia go‘rquv, g‘azab,
rahm-shafqatni keltirib chiqaradi, tomoshabinni hissiy
hayajonga soladi, shu orqgali uning ruhini poklaydi, uni
yuksaltiradi va tarbiyalaydi®.

Biblioterapiyada samarali usullardan biri ijodiy
terapiyadir. U “bolaning ahvolini yaxshilash, shaxsiy
rivojlanish darajasini oshirish, ijftimoiy va axloqiy
faoliyat nuqtayi nazaridan insonning yashirin
zaxiralarini ochish va bu insonning ijodkorlik orqali
0‘ziga va boshqalarga nisbatan yangi munosabatni
shakllantirishini ta’'minlashdir”®.

4 G'oziyev E. Pedagogik psixologiya asoslari. — Toshkent:
1997-y.156-b.

% Yuldoshev E. Kutubxona va yosh kitobxon. — T.:
“O‘zbekiston”, 2003-y. 201-b.

¢ O'sha manba.

O'gish faoliyati asosida o‘smirning 0‘z-0'zini
anglash darajasi kengayadi, boshga odamlar,
atrof olam haqidagi bilimlari chuqurlashadi. Psixik
rivojlanishning yangi bosqichi boshlanadi. Bilim
o‘rganish ehtiyojlari asosida asta-sekinlik bilan o‘quv
fanlariga nisbatan gat’iy ijobiy munosabat shakllanadi.
Bu davrda o‘gishning yangi motivlari yuzaga keladi.
Bu motivlar o'smirning, hayotiy rejalari, kelajak kasbi
va ideali bilan bog‘lig bo‘lgan holda bilish jarayonlari
rivojlanish xarakteriga o‘z ta’sirini ko‘rsatadi. Aynan
o‘smirlik davridan boshlab bolalar hayotiy, ilmiy, badiiy
bilimlarni kengaytirishga alohida ehtiyoj sezadilar va
bunga harakat qiladilar.

Xulosa qilib aytsak,

Biblioterapiya umuman

stimul sifatida, shuningdek, pedagogik-terapevtik
yoki  “psixologik” jarayon = sifatida o‘rganiladi.
Psixoterapiyani bemorlarni davolashning oxirgi

chorasi — gayta tarbiyalash, deb ham atash mumkin.
Psixoterapiya — bu axborot terapiyasi bo'lib, uning
ta’siri ma’lumot olish qobiliyatining kuchiga bog'liq. Bu
yerda ovozdagi ohanglar, hissiy fonlar va musiganing
uyg‘unligi kabi psixologik jihatlar ham juda muhim
o'rin tutadi.



LIA/ UpuHa KoHcTaHTUHOBHa,
cTapwwumn npenogaBartesnb kadeapbl «bubnuoreyHo-mHpopmaumoHHasa geatenbHocTtby TMUKY3

AHHOTauusa. [JaHHas cTaTbsa NOCBsLLeHa UCCneaoBaHuio npolecca opMUPOBaHUS YATATENBCKON KoMMe-
TEHUMM Y ByayLUMX BUBNMOTEYHBIX CneuuanncToB. PaccMaTtprBaloTCsl OCHOBHbIE MOHATUSI U METoAb!l, CNOCO6-
CTBYIOLLME PA3BUTUIO KPUTUYECKMX U aHaNMUTUYECKUX HaBbIKOB paboThl ¢ TekcTamu. Ocoboe BHUMaHWe yae-
NEeHO POonM BbiCLLErO BUBNMOTEYHOIrO 06pPa3oBaHKs B Pa3BUTUM YNTATENBCKON KynbTYpbl, IPUMEHEHUIO COBpE-
MEHHbIX TEXHOMOIIA 1 NPaKTUYEeCKO NOATrOTOBKW, CTYAEHTOB. B cTaTbe npeanoxeHbl MeToabl NpenogasaHus
1 opraHu3aumm y4eBHoro npolecca, HanpasfeHHbIe Ha NOBbILLEHNEe KOMMNETEHTHOCTM ByayLumx 6ubnmoTeka-
pel B 06racTy YMTaTenbCKom AesATENbHOCTY.

KnioueBble croBa: yuTaTenbckas KoMmneteHuus, 6ubnmotedHoe obpasoBaHue, 6UBNMoTe4Ho-nHgpopma-
LMOHHana AesATeNbHOCTb, YiTaTenbckas KynsTypa, LMdpoBble TEXHONOrM1, Gubnuotekapb, Bbicllee obpaso-
BaHWe, MeToAbl NpenoaasaHus.

Annotatsiya. Ushbu maqolada, kelajakdagi kutubxonachi mutaxassislarning o‘quv kompetensiyasini
shakllantirish jarayonini o‘rganishga bag‘ishlangan. Matnlar bilan ishlashda tanqidiy va tahliliy ko‘nikmalarni
rivojlantirishga yordam beradigan asosiy tushunchalar va usullar ko'rib chigiladi. Kutubxona madaniyatini
rivojlantirishda oliy kutubxona ta’limining roli, zamonaviy texnologiyalardan foydalanish va talabalarni
amaliy tayyorlashga alohida e’tibor garatiladi. Magolada kelajakdagi kutubxonachilarning o‘quv faoliyatidagi
kompetentligini oshirishga garatilgan o‘gitish va o‘quv jarayonini tashkil etish usullari taklif etiladi.

Kalit so‘zlar: o‘quv kompetensiyasi, kutubxona ta’limi, kutubxona va axborot faoliyati, o‘quv madaniyati,
ragamli texnologiyalar, kutubxonachi, oliy ta’lim, o‘gitish usullari.

Abstract. The article is devoted to the study of the process of forming reading competence in future library
specialists. It examines key concepts and methods that contribute to the development of critical and analytical
skills in working with texts. Special attention is paid to the role of higher library education in the development
of reading culture, the application of modern technologies, and the practical training of students. The article
proposes teaching methods and approaches to organizing the educational process aimed at enhancing the

competence of future librarians in the field of reading activities.
Key words: reading competence, library education, library and information activities, reading culture, digital
technologies, librarian, higher education, teaching methods.
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B ycnoBusx pa3sutusi MIHOOPMAaLMOHHOIO obLLe-
CcTBa porb 6mbnmoTtek m BMONMOTEYHBLIX cneynanu-
CTOB MpeTeprneBaeT 3Ha4YMTENbHbIE N3MEHEHMS. Bax-
HOW 3agayent GubnmoTekaps CTAaHOBUTCSA HE TONbKO
ynpasneHne goHagamu 1 MHPOpMaLMOHHbIMKU pecyp-
caMp, HO U MOMOLLb MOSb30BaTENAM B Pa3BUTUM KX
ynTaTenbckom komneteHuun. CoBpemMeHHble brbnuo-
Tekapu AormkHbl obnagartb cnocobHocTaMK k paboTe
C pasHbIMW WCTOYHMKaAMM MHdOpMauun n oby4vatb
3TOMY CBOMX yuTaTenen. B gaHHoOM cTtaTbe paccma-
TPMBAOTCS1 OCHOBHbIE acrnekTbl (hOPMUPOBAHUSA YK~
TaTenbCKON KOMMETEHUMM Y ByayLmnx GubnmoTeyHblx
crneunanmcToB.

Mpexae Bcero HeobxoamMmMo pas3obparbCcs B MOHSA-
TUN YUTaATENBCKON KOMMETEHLUN — YTO XKe 3TO Takoe?
Yutatenbckasi KOMNeTeHUUs1 BKNOYaeT COCOBHOCTb
K 30 eKTUBHOMY BOCMNPUATUIO, aHaNM3y U nHTepnpe-
Tauumm TeKCToB. B KoHTekcTe GrubnuotevHoro obpaso-

BaHUS 3TO O3HA4YaeT He TONbKO yMEHME CaMOCTOS-
TenbHO paboTaTb C NCTOYHUKaMK MHAOPMaLUK, HO 1
CnocobHOCTb NepeAaBatb 3TW HaBbIkM apyrim. byay-
Lwme 6nbnmoTtekapu AOMKHbI YMETb:

& Kpumudecku oueHueamb UHEOPMAaUUOHHbIE
pecypchbl;

@ pasgueamb YuMamMerbCKyo Kynbmypy cpedu
pasnuYyHbIX Kameeaopul noss3oeamerned;

@ opeaHu3oebieamb MepPONpUSIMUS], HarnpaeneH-
Hble Ha NMPo08UXXeHUE YMEeHUS.

B dopmunpoBaHun 4uTaTeNbCKOM KOMMETEHLUUN
Oyoywmx OmBrMoTeYHbIX CNeuManmncToB OrPOMHYH
ponb urpaeTt ombnuorevHo-nHdpopmaumoHHoe obpa-
30BaHMe. VIMeHHO BbicLlee b1bnuoTtedyHoe obpa3oBa-
Hue, cnocobcTByeT (OPMUPOBAHMNIO YMTATENBLCKON
KoMmneTeHuun y ByayLimx cneumanmcTos.

O6pasoBatenbHble nporpammbl hakynsreta «brnb-
NMOTEYHO-MHOPMAaLMOHHAsA OEeSATENbHOCTbY BKIHO-



Wpuna Iait. DOPMUPOBAHUE YUTATEJBCKON KOMIIETEHI[MM BY IVIIMX BUBJIMOTEYHBIX CIELUAINCTOB

YaeT KypcCbl, HanpaBlieHHbIE Ha pasBUTME aHanuTu-
YeCKMX, KPUTUYECKMX N TBOPYECKNX HABBLIKOB Yy CTY-
OeHToB. JTO [JoCTuraeTcs 4epes: npenogaBaHue
TEOpMM U METOOONOMMM YTEHUST; NPAKTUKY paboTkl ¢
pasHbIMK KaTeropusimMm nonb3oBaTtenen, BkroYvas ge-
Ten, NOAPOCTKOB M B3POCHbIX; MPUMEHEHNE aKTUBHbIX
METOAOB 0By4eHMs1, TakMX Kak MPOeKTHble paboThbl K
WHTEPaKTUBHbIE CEMUHAPBI.

OdhekTnBHOE  (POPMMPOBAHNE  YUTATENBCKON
KOMMETEHUUN HEBO3MOXHO 6e3 ncnonb3oBaHus pas-
HoobpasHbIX MeTogoB 0by4veHus. Bbibop mMeTogoB B
npouecce PopMUPOBaHUS YUTATESNBLCKON KOMMETEH-
UuM y CTyOEHTOB MrpaeT BaxHyt ponb. Cpean Hau-
oonee aPEKTUBHBIX CriefyeT OTMETUTD:

& aHanus numepamypHbIX MeKcmos, Komopbili
8K/ro4aem oby4yeHue cmydeHmo8 Memoodam Kpumu-
YeCcKoe0 aHanusa pas/iudyHbiX murog8 MmeKcmos, om
Hay4HoU fiumepamypbi 00 XyO0XXeCmMBEHHbIX MPouU3-
gedeHudl.

& yumamernbckue Kiybbl U CeMUHapbl OCHOBAH-
Hble Ha riposedeHuuU obcyxdeHuli KHU2 U UH¢hopMa-
UUOHHbIX Mamepuarsios, 4mo riomoaaem cmyodeHmam
He moribKo 0bMeHuU8ambCs MHEHUSIMU, HO U pa3eu-
8amb C80U aHaumu4yeckKue criocobHocmu.

& npoekmuas paboma, komopas nomozaem 6ydy-
wumM crieyuanucmam paspabambigampb rpoepamMmb|
110 NMPOOBUXKEHUI YMeEHUS cpedu pasHbIX 2pyrn Ha-
ceneHusi, Ymo 8 ceor oyepedb criocobcmeyem pas-
8UMUK UX MEOPYECKUX U Op2aHU3auyUOHHbIX Haebl-
Koe8.

BaxHyto ponb B pOpMMPOBaHUM YUTaTENBCKON
KomMneTeHuun Oyaywmx OmbrmoTeyHbIX crneuvanu-
CTOB uMrparwT UMpoBbIe TEXHONMOMMU U LNGPOBbIE
pecypcbl. /IMEHHO OHW CTAHOBATCS HEOTHLEMIIEMOW
yacTblo npouecca o0yyeHus. bygyuwme 6GubnuoTte-
Kapw OOMKHbI YMETb MCNOMb30BaTh 3MEKTPOHHbIE pe-
CYpChbl ANsi MPOABWXKEHUS YTEHUS, a Takke obydvatb
nonb3oBaTenern pabote ¢ aTMMn pecypcamu. icnone-
30BaHME 3MEKTPOHHbIX BMBNMOTEK, UMAPOBLIX apXu-

BOB M 0a3 [aHHbIX CocoOCTBYyET pasBUTUO MHAop-
MaLMOHHOW rPaMOTHOCTW Y CTYLEHTOB 1 MOMOTraeT UM
cTaTb KOMMETEHTHbIMM CreynanucTamu.

HeobxooumMo nogyepkHyTb, YTO 0coboe 3HaYeHne
B hOpMUPOBAHNN YNTATENBCKON KOMMNETEHLMN UMEET
npakTuyeckasa nogrotoBka. CTyaeHTbl GUBNMOTEYHbIX
aKkynbTETOB OO/MKHBI UMETb BO3MOXHOCTb MpUMe-
HATb TEOPETUYECKME 3HAHUA Ha MPaKTUKE Yepes cTa-
XMPOBKMN M ydebHble MpakTukM B Bmbnuotekax. JTo
NMO3BOJISET UM MOrPyXaTbCA B NMPOdECCMOHAIbHYIO
cpeny, pabotatb C yMTaTENSIMM U OPraHM3oBbIBaTb
MEPONPUATUS, HaMNpaBleHHble Ha MoMynsipu3auunio
YTEHUs.

dopmupoBaHne 4MTaTENBCKON KOMMETEHLUN SIB-
NSAETCs Ba)KHOW COCTaBMANLLIENA MOAroTOBKM Oyay-
Wwnx 6ubnuoteyHbix cneumanucto. OHO Tpebyer
KaKk TeopeTU4eckom, Tak W MpaKTU4YeCKOW noaro-
TOBKMW, BKITHOHAIOLLEN MCMNONb30BaHNE COBPEMEHHbIX
obpasoBaTenbHbIX METOO40B U LMEPPOBbLIX TEXHO-
norun. Bnbnmnotekapyn HOBOrO MOKOMEHUS LOMKHbI
OblTb FOTOBbI K TOMY, YTOObl HE TONbKO CaMOCTOS-
TENbHO OCBaMBaTb HOBbIE WH(OPMALMOHHLIE pe-
CypCbl, HO 1 3(p(eKkTMBHO nepegaBaTb 3TU 3HAHUSA
nonb3oBaTenam  MHPOPMALMNOHHO-OMBNNOTEYHBIX
YYpEXOAEHUN.

Ucnonb3oBaHHasA nutepartypa:

1. AHgpeeBa T.B. Yutatenbckas KOMNETEHUUS:
COBpPEMEHHbIe NOAXoAbl K hopMupoBaHuto. // bubnum-
otekoBedeHune. 2020 r. Ne 2. C.30-37.

2. MpuxogyeHko E.N. ®dopmupoBaHue uuTartenb-
CKOWM KOMMETEHTHOCTM Oyaywmx creuuanuctos. //
E.N.Mpuxog4yeHko, O.B.Kynbkosa // Angaktvka marte-
MaTUKK: Npobrnembl U NCCNeLOBaHNS: MEXOYHapoa-
HbIi COOPHMK Hay4dHbIX paboT. 2021. Ne54. C.41-47.

3. Opnoea 3.A. PekomeHgaumu MNoO MOBbILEHMWIO
YPOBHSA 4MTaATENbCKOM KOMMETEHTHOCTM B pamKax
HaunoHanbHOM nporpaMmmbl NOSAEPXKKA U Pas3BUTUS
yTeHusi. — Mockea: MLIBC, 2008 r. C.72.



Zebo ABDUGANIYEVA,
O‘zDSMI “Axborot-kutubxona faoliyati” kafedrasi o‘qituvchisi

KUTUBXONA-AXBOROT MUASSASALARIDA AMALGA
OSHIRILADIGAN VIRTUAL MULOQOT VA
UNING O‘ZIGA XOS XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. llmiy maqolada, axborotlashgan jamiyatning rivojlanish sharoitida kutubxona-axborot
muassasalarining mazmun-mohiyatini anglab yetish, kutubxonachi va uning foydalanuvchilari o‘rtasidagi
bevosita muloqot o‘rnatilishini nazarda tutish, turli axborot texnologiyalari inson shaxsiyatini asta-sekin chetga
surib borayotgan bir sharoitda mulogotning muhim ahamiyat kasb etishi, yuzma-yuz muloqot, virtual mulogot
hamda ularning o‘ziga xos xususiyatlari yoritib berilgan.

Kalit so‘zlar: axborot, axborotlashgan jamiyat, muloqot, virtual muloqot, virtual axborot, elektron pochta,
virtual kutubxona.

BUPTYAJIIbHAA KOMMYHUKALIUA PEAJTTUSYEMAA B
BUBIIMOTEYHHO-UHO®OPMALUMOHHBLIX YYPEXOEHUAX U
EFO OCOBEHHOCTU

AHHOTauuA. B HayyHOM cTaTbe, MOHUMAs CYLIHOCTb OMONMMOTEYHO-MHPOPMALIMOHHOIO YYpPEXOeHUs1 B
YCINOBUSAX PasBUTMS MHGOpPMaLMOHHOIO obLecTBa, npegnonaras ycTaHOBeHe NpsiMON CBSI3n Mexay ou-
GnnoTekapem U ero Norb30BaTeNsMU, BaXKHOCTb OBLLEHNST B CUTyaLMK, KOrga pasnuyHble MHpOpMaunoHHbIe
TexHornornm nocteneHHo OTTeCHASA YenoBeYeCKy JIMYHOCTb, BbIAENATCA OOLWeHne NMUoM K nuuy, BUPTY-
anbHoe obLLeHne 1 ux cneymduieckme ocob0eHHOCTH.

KntoueBble cnoBa: nHopmauus, nHdopmMaLMoHHoe obLecTBo, obLeHre, BUpTyanbHoe obLueHne, B1p-
TyanbHas MHPOpMaLMs, AaNEeKTPOHHAasA noyTa, BUpTyansHasa 6ubnuoreka.

VIRTUAL COMMUNICATION IMPLEMENTED IN LIBRARY AND
INFORMATION INSTITUTIONS AND ITS FEATURES

Abstract. In the scientific state, understanding the importance of the library and information organization
and the conditions for the development of the information society, presupposing the establishment of a direct
relationship between librarians and their users, the importance of the community and the situation where
different information technologies gradually reduce the human capacity, the public litsom k litsu, the virtual
public and ix spetsificheskie osobennosti.

Key words: information, information society, society, virtual society, virtual information, e-mail, virtual library.
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Axborotlashgan jamiyatning rivojlanishi hamda
kutubxonaning mazmun-mohiyatini anglab yetish
borasidagi o‘zgarishlar ma’lumot berish ishining

tabiatiga ta’sir ko‘rsatgan bo‘lsa-da, mazkur sohaning
aksariyat jihatlari o‘zgarmasdan qolmoqda. Avvalo
shuni ta’qidlash zarurki, mazkur xizmat hali-hanuz
kutubxonachi va uning foydalanuvchilari o‘rtasidagi
bevosita mulogot o‘rnatilishini nazarda tutadi.
Shaxsiy xizmat ko‘rsatishning bu darajasi XXI asrda
turli axborot texnologiyalari inson shaxsiyatini asta-
sekin chetga surib borayotgan bir zamonda, aynigsa,
muhim ahamiyat kasb etmoqda.

Odatdagi ma’lumot yetkazish Xizmati
foydalanuvchilar orasida hamon yuqori darajada
gadrlanayotgan bo‘lsa-da, xizmat ko‘rsatishning
yangi turlari ham ommalashib bormoqda. Shuning
uchun ham kutubxona xodimlari kelib tushishi mumkin
bo‘lgan so‘rovlarning miqgyosini yaxshi tushunishi
muhim ahamiyatga ega bo'lib, bu ularga so‘rovning
ganday ko‘rinishida bo'lishidan gat'i nazar, unga to'liq
javob berish imkoniyatini yaratadi.

0‘zDSMI xabarlari

Foydalanuvchilar tomonidan berilishi mumkin
bo‘lgan savollarning xilma-xilligidan kelib chigadigan
bo‘lsa, ularga javob berish ancha mushkul tuyulishi
mumkin. Ma’lumki, axborot yetkazish xizmatlarining
eng qiyin jihati — izlanayotgan axborot yoki
berilayotgan savolning keng qgamrovli ekanligi
borasidagi noaniqlikdir.

Shuning uchun ham ma’lumot qidirish jarayonida
berilayotgan savollarning turlari bo‘yicha ajratib chigish
kelib chigishi mumkin bo‘lgan muammolarning oldini
oladi. Axborot xizmati jarayonida duch kelinadigan
savollarni uchta asosiy turga ajratish mumekin:

1. Aniq ma’lumot olishga qaratilgan savollar.

2. Tadgiqot mazmunidagi savollar.

3. Bibliografik tasdiglash mazmunidagi savollar.

Anig ma’lumot olishga qaratilgan savollar masalan,
“Ibn Sino gayerda tug‘ilgan?” “Mikroskopni kim
ixtiro qgilgan?” va hokazo savollarga bir yoki ikkita
umumiy turdagi ma’lumot manbalaridan foydalangan
holda javob berilishi mumkin. Kutubxona xodimi bu
kabi savollarga hech ganday manbalarga murojaat
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gilmagan holda javob berishi ham mumkin, lekin aniq
ma’lumot olishga qaratilgan savollarning javobi oddiy
ko‘rinsa-da, ular o‘zida ayrim tarbiyaviy jihatlarini ham
aks ettiradi. Shuning uchun ham shunday savollar kelib
tushganida, kutubxona xodimlari foydalanuvchilarga
tayyor javobni berib qo‘ymasdan, ularning o‘zini ham
axborot izlash jarayonida ishtirok etishini ta’'minlash
lozim.

Foydalanuvchilarga anig ma’lumotli savollarga
javoblarni muntazam ravishda o'tkazib turuvchi
kutubxona xodimlari ba’zida “o‘ziga xos tayyor
javoblar” bo‘linmasini yaratib oladi. Masalan, eng
ko'p ishlatiladigan manbalarning bosma ko'rinishi
yoki kutubxona veb-saytida joylangan, oson va
eng ko‘p uchraydigan savollarning javoblaridan
iborat bo'lishi mumkin. Bu kabi bo‘linmalar,
umumiy ensiklopediyalar, lug‘atlar, almanaxlar
ma’lumotnomalardan tashkil topadi va ularni doimiy
tarzda yangilab borish alohida ahamiyatga egadir.
Shuningdek, bu turdagi ma’lumotlarga asosiy o‘rin
ajratib, foydalanuvchilarning kutubxonadagi boshga
manbalarni nazardan qochirmasligini ta’minlash
ham zarurdir. Yangi turdagi (masalan Google
singari) axborot portallari paydo bo‘lgach, kutubxona
xodimlarida aniq ma’lumot olishga qaratilgan
savollarning soni birmuncha kamaydi, chunki hozirgi
paytda foydalanuvchilar ularning javoblarini o‘zlari
internet tarmog‘i orqali topish imkoniyatiga egadir.

Shunga qgaramasdan, mazkur turdagi savollar
axborot xizmatlarining eng muhim bo‘g‘inlaridan biri
sifatida saglanib gqolmogda va kutubxona xodimlari
bu kabi savollarning javobini topishga doimo tayyor
bo‘lishlari lozim.

Tadqiqgot mazmunidagi  savollar  birmuncha
mushkul bo'lib, ularga javob berish uchun ko‘proq
vaqt va axborot manbalari talab qgilinishi mumkin. Bu
turdagi savollar foydalanuvchilarni turli manbalarni
o‘rganishga va xulosaga kelishi uchun turtki beradi.
Ba’zida javobi birmuncha oson ko‘ringan savollarning
yechimi ancha mushkul bo'lib, savolning ichidagi
yangi jihatlar uning yechimini topish uchun jiddiy
izlanishni talab etadi. Agar foydalanuvchi o‘ziga zarur
bo‘lgan ma’lumotning ganday bo‘lishi kerakligini
bilmasa, kutubxonachi undan qo‘shimcha savollarni
so‘rab izlanayotgan ma’lumotlarning parametriarini
aniqlab olishi zarurdir.

Kutubxona-axborot  muassasasi  xizmatidan
foydalanuvchilar bibliografik tasdiq mazmunidagi
axborotni izlash jarayonida qatnashishi ham
mumkin. Bu holat foydalanuvchi o‘ziga zarur bo‘lgan
axborotni topgach, uning aynan o‘sha manbalardan
olinganini tasdiglashi kerak bo‘lganida yuzaga
keladi.

Kutubxona-axborot xizmatining bu turi ba'zan
faktlarnitekshirishda, ayrim holda esa foydalanuvchilar
o'z tadgiqotini tugatgan, lekin ulardan ko‘chirmalar
olishda qo'l kelishi mumkin. Foydalanuvchilar
ma’lumot olishda asosan elekiron ko'rinishda
axborot bazalaridan foydalanishi inobatga olinadigan
bo‘lsa, bibliografik ko‘chirmalarni tuzish birmuncha
osonlashadi. Veb-sahifalarda topilgan materialni

tasdiglash va wundan ko‘chirma olish muayyan
murakkablikka ega bo‘lgan jarayon hisoblanadi.
Chunki ko‘chirma olish kerak bo‘lgan axborot manbai
har doim ham osonlik bilan topilavermaydi.

Foydalanuvchiga maslahat berish xizmati ba'zan
axborot xizmatining bir turi sifatida qaralib, kerakli
manbani 0z o‘quvchisiga yetkazib berishdagi say-
harakatdan iboratdir. Hozirgi paytda kutubxonachilar,
“menga yaxshi kitob topishda yordam bera olasizmi?”
degan savolga ko‘prok duch kelmoqdalar. Garchi
hech narsa shaxsiy bilim va tajribaning o‘rnini bosa
olmasa-da, yangi texnologiyalar foydalanuvchilarga
maslahat berish xizmatining ishini avvalgidan ko‘ra
birmuncha osonlashtirmoqgda. Lekin unutmaslik
zarurki,  foydalanuvchilarga  maslahat  berish
xizmati kutubxonachi va foydalanuvchi o'rtasida
mulogot asosida qurilib, to‘g'ri savollar berish,
foydalanuvchining savollarini diggat bilan eshitish va
samarali yordam ko‘rsatish yuqori darajadagi xizmat
ko‘rsatishning asosiy vazifasidir.

Foydalanuvchilarga maslahat berish xizmatidan
odatda ko‘proq badiiy kitoblarni axtarayotgan
foydalanuvchilar foydalanishadi. lim-fan vakillari
ham ushbu xizmatdan foydalanishlari mumkin bo‘lib,
ular asosan muayyan soha bo‘yicha oz bilimlarini
oshirish maqgsadida qo‘shimcha adabiyotlarni
topishda yordamga muhtoj bo‘ladi. Yuqgori malakali
kutubxonachilar foydalanuvchilarga maslahat berish
jarayonida turli savollar berish orqali ularning bilim
va tafakkur darajasini bilib olish imkoniyatiga ham
egadir. Ularning badiiy va hujjatli adabiyotning turli
janrlari bilan tanish bo‘lishi hamda kutubxona fondida
ganday asarlar borligi hagida to‘ligq ma’lumotga
ega bo'lishi ham talab qilinadi. Shu bilan birga ular
kutubxonachilik sohasiga oid bilimlarni do‘stona
va muloyim tarzda yetkazib bera olishi ham muhim
ahamiyatga egadir.

Axborot xizmatlarining taklif qilinish usullari
ham o‘zgarib borayotganli tufayli ma’lumot berish
xizmati elektron aloga vositalariga tobora kengroq
asoslanishini inobatga olmaslik mumkin emas.

Garchi bosma nashrlar oz ahamiyatini yo‘qotmasa
ham mazkur jarayonda elektron manbalarga bo‘lgan
urg‘u sezilarli darajada kuchayib boradi.

Foydalanuvchilar  kutubxonaga kelib  yoki
masofadan turib (telefon, elektron pochta, chat va
hokazo) kutubxonachi bilan mulogotga kirishganida
tabiyki ularga yordam berishga tayyor bo‘lgan
suhbatlashishga ehtiyoj sezadilar.

Muloqgotga kirishish jarayonini osonlashtirish uchun
kutubxonachilar verbal yoki noverbal usullar orqali
yordam berishga tayyor ekanliklarini bildirishlari
darkor. Ba’zi tadgiqotchilar, foydalanuvchilar bilan
ilk mulogotga kirishilayotgan paytda jilmayish, uning
ko‘zlariga tik bogish, muloyim munosabatda bo‘lish,
mulogotning ijobiy va qulay bo‘lishini ta’minlaydi,
degan fikrni bildirishadi. Foydalanuvchini tan
olmaslik, u yaqginlashib kelayotgan paytda o‘rnidan
gimirlamaslik, qo'llarini qovushtirib o'tirish, o'zini
mutolaaga berilgandek ko‘rsatish kabilar mulogot
o‘rnatishga to'sqinlik qiluvchi omillardir. Bundan



Kutubxonashunoslik

tashqari foydalanuvchining u yoki bu kutubxonachiga
murojaat qilishini belgilab beruvchi quyidagi omillar
mavjuddir:

1. Aloga o‘ratish. Koz kontakti, tanani
moslashtirish, foydalanuvchi tomon harakatlanish,
verbal aloqaga o'tish kutubxonachi muloqoti
boshlanishining noverbal signallaridir.

2. Alogaga to‘la tayyorgarlik. Kutubxonachining
foydalanuvchi  tomon yuz burishi, u tomon
harakatlanishi, ko‘z kontaktini ushlab turishi,
foydalanuvchiga bo‘lgan e’tiborini verbal va noverbal
signallar bilan tasdiqlashi.

3. Masofa. Foydalanuvchi qaysi kutubxonachiga
murojaat qilishni uning uzoq yokKi yaqin turganiga
qarab hal qiladi.

4. Tanishlik. Foydalanuvchi avvalroq biron
kutubxonachi bilan mulogotda bo‘lganligiga qarab,
yana shu kutubxonachiga murojaat qilishi mumkin.

5. Jins. Foydalanuvchilar ayol kutubxonachiga
murojaat qilishni afsal ko‘radilar.

Telefon, elektron pochta yoki chat xizmati orqali
murojaat gilgan foydalanuvchi bilan aloga o‘rnatish
uchun kutubxonachi uni muloyim tarzda qutlashi
(ya’ni, Assalomu alaykum, bizga ganday xizmatlar
bor?) va foydalanuvchi tomonidan berilgan savolga
javob gaytarishi magsadga muvofigdir. Masalan,
foydalanuvchi kasal bo‘lib qolgani yoki uydan chiqa
olmasligi sababli, virtual tarzda murojaat gilayotganini
ma’lum qilishi mumkin. Kutubxonachi bunday
vaziyatdan kelib chiggan holda javob berishi va
‘tezroq tuzalib keting”, deb ehtirom bilan xayrlashishi
mumpkin.

Eng muhimi, har ganday holatda ham foydalanuvchi
kutubxona  xodimi  uning savoliga qizigish
bildirayotganligini his qilishga erishishdir. Mulogot
virtual tarzda kechgan holatlarda “savolingiz meni
ham qiziqtirib qoldi, albatta, topishga harakat gilamiz”,
jumlalarini yozish orqali 0z gizigishini namoyish etishi
mumpkin.

0‘zDSMI xabarlari

Kutubxona xodimi telefon orgali yordam berish

jarayonida muloyim va ijobiy ohangda mulogot
olib borishi lozim. Shundagina foydalanuvchi
kutubxonaga ikkilanmasdan qayta-qayta murojaat
gilishi mumkin. Foydalanuvchining savollari maz-
muniga chuqur tushunib yetish, aniglashtiruvchi
savollar orqali izlanayotgan ma’lumotlarning butun
mohiyatini anglab yetish muhim ahamiyatga egadir.
Masofadan turib amalga oshiriladigan mulogot
chog‘ida foydalanuvchini izlash jarayonidan xabardor
qilib turish va sukut saglanuvchi vaqt migdorini
imkon qadar kamaytirish ham muhim hisoblanadi.
Izlanayotgan ma’lumot topilganidan so‘ng qo‘shim-
cha savollar orgali foydalanuvchining ehtiyoji
gondirilganiga ishonch hosil qilish, javob topilgan
manbani foydalanuvchiga yetkazish lozim.

Har qganday muloqot paytida bo‘lgani kabi
foydalanuvchiga qgo‘shimcha ma’lumot  kerak
bo‘lgan taqdirda bemalol qo‘ng‘iroq qilishi va iloji
bolsa kutubxonaga kelishi mumkinligini ta’qgiglash
magsadga muvofiq bo‘ladi.

Demak, ma’lumotberishuchunelektronvositalardan
foydalanish aksariyat kutubxonalar faoliyatining
ajralmas gismiga aylanib ulgurdi. Savollarga elektron
pochta, chat yoki SMS orqali javob berish yuzma-
yuz javob berishdan unchalik farg gilmaydi. Lekin
uning kamchiligi shundan iboratki, virtual mulogot
paytida kutubxonachi foydalanuvchining ehtiyojini
gay darajada qondirilayotganligini to‘liq his qila
olmaydi. Ya’ni, foydalanuvchining ovozi, yuz va tana
harakatlari kutubxonachiga ma’lum emas. Ushbu
jihat bir tarafdan kamchilik bo‘lsa, ikkinchi tomondan,
uydan chigish imkoniyatiga ega bo‘Imagan, yuzma-
yuz mulogotda xijolat chekishi mumkin bo‘lgan
foydalanuvchilar uchun qulaylik va afzallikdir.

Elektron pochta orgali ma’lumot berish rivojlangan
mamlakatlar kutubxonalarida 1990-yillardan bosh-
langan. Elektron pochta orgali amalga oshiriluvchi
intervyuni shunday tuzish kerakki, u izlanayotgan
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ma’lumot hagidagi eng zarur axborotni yuzaga
chiqara olishi lozim. Kerakli ma’lumotni olishning
muhimligi  shundaki, elektron pochta orqgali
o‘tkaziluvchi intervyuda qo‘shimcha aniglashtiruvchi
savollar berish mushkul hisoblanadi. Elektron
pochta orqali ma’lumot olish uchun to'ldirilishi lozim
bo‘lgan savolnomalar ko‘pchilik kutubxonachilarning
veb-saytlarida joylashtiriigan bo'lib, ularning eng
qulayi internet ijtimoiy kutubxonasi (www LPL org)
savolnomasidir.

Elektron pochta orqali ma’lumot berish jarayoni
biroz sekinroq kechsa-da, bu usul kutubxonachiga
muayyan tadqigot o‘tkazish va foydalanuvchiga
ko‘proq javob qgaytarish imkonini beradi. Elektron
pochta orgali olingan javob foydalanuvchini ko‘proq
axborot olish uchun yana murojat qilish yoki bu
xizmatdan yana foydalanishga undaydi.

Chat, bir zumda xabar almashish, SMS orqali
muloqgotni amalga oshirish virtual usulda axborot
yetkazishning istigbolli usullaridan bo'lib, ularning
afzalligi mulogot real vaqt davomida amalga
oshirilishini ta’'minlaydi.

Chat orqgali ma’lumot berish usulidan savollarga shu
zahoti javob qaytarishni maqgsad gilgan kutubxonalar
foydalanadi. Bu usulning afsalligi shundaki uni
foydalanuvchi bilan savol-javob ko‘rinishida o‘tkazish
mumkin bo‘lib, unga kelajakda qo‘llanilishi mumkin
bo‘lgan yo'l-yo'riglarni ham ko‘rsatish mumkin.
Chat orqgali ma’lumot berish paytida kutubxonachi
foydalanuvchining  vaqti  chegaranganligini  va
uzoq vaqt davomida savol javob qilishga imkoni
bo‘Imasligini hisobga olishi darkor.

Foydalanuvchi  kutubxonachining nima bilan
mashg‘ul ekanligini ko‘rishga imkoniyati yo‘qligi
sababli, unga berayotgan ishi hagida axborot berib
borish tavsiya gilinadi.

Chat usuli orqali ma’lumot berishning eng katta
afzalligi kutubxonachi keyinchalik muloqot jarayonini
bir boshdan ko‘rib chiqgishi mumkinligidadir.
Virtual kutubxona xodimlari foydalanuvchilar bilan
aloga qilish jarayonida matn terar ekan, yordam
berishga tayyor turganligini namoyish qila olishi
muhim ahamiyatga egadir. Yuzma-yuz intervyuda
bo‘lganligi singari kutubxonachi foydalanuvchining
o‘zini noqulay his gilmasligi uchun sharoit yaratib,
uning keyinchalik ham kutubxona xizmatlaridan
muntazam foydalanishi uchun zaminni saqglab
golishi kerak.

Yana shu holatni ta’kidlab o'tish zarurki, virtual
usulda ma’lumot beruvchi kutubxonachilar o'z
hamkasblarinig faoliyatini kuzatish tizimlarini ham
yaratishi mumkin bo'lib, shu orgali xizmat ko‘rsatish
sifatini yaxshilashda bir-birlariga yordam berishlari
mumkin.  Foydalanuvchilar bilan olib  borilgan
yozishmalarning transkripsiyalari muntazam tarzda

o‘rganilishiva shu orqali ko‘rsatilayotgan xizmatlarning
sifati ganday ekanligini aniglab borish ham muhim
ahamiyatga egadir.

Kutubxona-axborot  xizmatida muvaffagiyatga
erishishni magsad gilgan kutubxonachi foydalanuvchi
bilan mulogotga kirishishga yuqori darajada qiziqgishi
mavjud ekanligini namoyon qila bilishi kerak.
Har bir so‘rov ham yuqori darajadagi intellektual
vazifani nazarda tutmasa-da, kutubxonachi har bir
foydalanuvchining axborotga bo‘lgan ehtiyojiga
gizigish bildirishi va eng samarali yordam ko‘rsatishga
doimo tayyor turishi kerak bo‘ladi. Foydalanuvchini
ganday ma’lumot qizigtirishini aniglashga garatilgan
savol-javob ma’lumot yetkazish jarayonining asosini
tashkil etib, uning muvaffagiyatini belgilashda hal
giluvchi ahamiyat kasb etadi.

Ma’lumot izlash jarayoni muloqotning tarkibiy gismi
bolib, unda xatti-harakat va aniqlik omillari kesishishi
sodir bo'ladi. Ya’ni, izlashning samarali usulini
go‘llamasdan turib kerakli ma’lumotni topish oson
kechmaydi.

Foydalanuvchi bilan kutubxona xodimi o‘rtasidagi
muloqgot foydalanuvchining kutubxonani tark etishi
bilan nihoyasiga yetmaydi. Kutubxona xodimining
asosiy vazifasi foydalanuvchining topilgan
ma’lumotdan ganchalik qonigish hosil gilganligiga
ishonch paydo qila bilishdadir. Foydalanuvchining
gizigishini diqgat bilan samimiy tinglash, axborot
manbalarini foydalanuvchi bilan birga izlash, axborot
manbalari  bilan ta’minlash, foydalanuvchining
savoliga javobdan gonigganligi yoki gonigmaganligini
aniglash, foydalanuvchiga qo‘shimcha ma’lumot kerak
bo‘lgan tagdirda bemalol murojaat qilish mumkinligini
ta’kidlash orgali aniglashtirish mumkin.
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OBECIMNEYEHUE OOCTYNA K UH®OPMALIMN — HEOBXOOMMOE
YCNOBUE COBEPLLULEHCTBOBAHUA OEATENIbHOCTHU
BUBJIMOTEYHO-UH®OPMALIMOHHbIX YYPEXOEHUA

AHHOTaumA. B faHHbIN CTaTbe, packpbiBalOTCA OCHOBHbIE NpOoBremMbl opraHm3auumn gocTtyna Kk uHgopma-
Lunn B BUBIMOTEYHO-MH(POPMALMOHHBIX yYpeXaeHusX, pasBuTUe ANEKTPOHHON AOCTaBKMN OKYMEHTOB.

KntoueBble cnoBa: vHdopmauus, 6ubnmotekn, JOKYMEHTbI, MHPOPMALIMOHHbBIE PECYPChl, NEeKTPOHHAas
OOCTaBKa [OKYMEHTOB.

AXBOROTGA KIRISHNI TA’'MINLASH KUTUBXONA VA AXBOROT
MUASSASALARI FAOLIYATINI TAKOMILLASHTIRISHNING ZARUR
SHARTIDIR

Annotatsiya. Ushbu maqgolada, kutubxona va axborot muassasalarida ma’lumotlarga kirishni tashkil etish

hamda hujjatlarni elektron etkazib berishni rivojlantirish muammolari ochib beriladi.
Kalit so‘zlar: axborot, kutubxonalar, hujjatlar, axborot resurslari, elektron hujjatlarni yetkazib berish.

ENSURING ACCESS TO INFORMATION IS A NECESSARY
CONDITION FOR IMPROVING THE ACTIVITIES OF LIBRARY AND
INFORMATION INSTITUTIONS

Abstract. The main problems of organizing access to information in library and information institutions, the
development of electronic document delivery are revealed.
Key words: information, libraries, documents, information resources, electronic document delivery.

YunTtbiBas peanuyu COBPEMEHHOIO MMpa, XapakTe-
pu3ytoLnecs Bce Bo3pacTaroLLMy NoTpebHOCTAMN B
MH(POPMALIMOHHBIX pecypcax, B Hallen cTpaHe pea-
NN3YTCA MONOXEHUA nocTaHoBneHus [pesvaeHTa
Y3beknctaHa «O ganbHenwem COBEPLUEHCTBOBAHNM
VMHPOPMAaLMOHHO-OMBIMOTEYHOTO 0BCTYXXMBaHUSA Ha-
cenenust Pecny6nukn Y3bekuctan» oT 7 noHa 2019
roga, HampaefeHHble Ha COBEPLUEHCTBOBAHME CUC-
TeMbl OMBNNOTEYHO-MHGPOPMALIMOHHBIX YYPEXOEHNI
W paclumpeHne coTpygHuyecTBa ¢ IHTepHeT-pecyp-
camu, CneumanmanpyoLwmnMncsa Ha pacnpoCcTpaHeHUN
3MNEKTPOHHBIX KHUT AN NOBbILLEHUSA 3¢pEKTUBHOCTU
paboTbl 6MONMOTEK M ONEPATUBHOCTY OOCNYXNBAHWS
nonb3oBatenen [1]. IMeHHO oHM npu3BaHbl obecne-
YNTb HaceneHue Y30eknctaHa pasnnyHon nHdopma-
unen Ons pasBUTUS HE TOMbKO WHTENNEKTyarbHON
XKM3HW, HO M JaTb TOMYOK NPOrpeccy Bo Bcex cdepax
OeATenbHOCTM YenoBeka.

[ oKyMeHTbI, COCPenoTO4EHHbIE B hoHAax bmubnmo-
TekK, 0COBEHHO Hay4HbIX, 6€3yCNOBHO, pa3HOOOPa3HbI
W YHMKanbHbl MO CBOEMY COAEPXKaHWUI, HO CErofHs
HEBO3MOXHO OOOMTUCb TOMbKO MHAoOpMauuen mno-
KanbHOro xapakTtepa, Ba)kHO OnepaTMBHO U KadecT-
BEHHO obecneynTb JOCTYN NOTPeOUTENO K MMPOBLIM
MHPOPMaLMOHHBIM pecypcam. B aTom HanpaeneHum
NpeanpyHATEI NEepPBbIE LWarv — Co34aHbl ANEKTPOHHbIE
KaTanoru, packpbiBatoLLmMe COCTaB AOKYMEHTHbIX pe-
CYpCOB KpynHenwmnx 6ubnmoTek (XoTs eLle He B nor-
HOM 0ObeMme, NpeacTouT bonbluas paboTa No peTpo-
CMEeKTMBHOM KoHBepcuu kartanoros), VIPL, n VBL, un

APYrux, BCE OHU OOCTYMHbI B OHMNanH-pexume. Cre-
AYIOLWMM LIAaroM JOIMKHO ObiTb 00beanHeHne BCex
nmetoLmxcs bubnmorpaduyecknx pecypcoB B eau-
Hyt0 6a3y, 1 30ecb Ha rMaBHY NO3NLMIO JOIMKEH BbIC-
TYNUTb LEHTP KOPMNOpPaTMBHOWM KaTanornsauum, Koto-
pbii NoMMMO 06paboTKM BCeX HOBbIX U3gaHui, byaeT
obecrneymBatb MoucKk Heobxoaumon WHOpPMaLUK.
MHTepeceH B 3TOM OTHOLUEHUWM OMbIT 3apyOexHbIX
CTpaH, Korga yke Ha cTaauv NOAroTOBKU AOKYMEHTa K
n3gaHno MOeT B3aMMoobMeH Bubnuorpaduyecknmm
OaHHBIMYM  MeXay W34aTensMm 1 opraHuM3auusivu,
ocylecTernsoWwmMMM 06paboTky OOKyMeHTa (co3ga-
Hne Gubnmnorpadu4eckon 3anncu, onpeaeneHne nH-
aekcoB YK, npeameTHbIX pyOpuK 1 T.1.), 9TO He 0bs-
3aTenbHO BUBNMOTEKM, YacTo cneunanu3npoBaHHble
KoMmep4deckne upMbl. B pesynbrate B 3mnekTpoOH-
HOM KaTanore nonb3oBaTenb MOXET MNO3HaKOMUTLCS
C TaKk HasblBaeMoW «npeaBapuTenbHon Gubnuorpa-
hmyeckoit 3anucblo» AOKYMEHTa elle A0 ero nocry-
nnexHus B 6ubnmoteky. [JaHHasa 3anMcb COQEPXUT MU-
NepCChbInKy, NO3BOMSAOLLYO HAMPAMYH BbIATU Ha U3-
aartens n opopMuTb 3akas, YTO OYeHb yaoOHO Ans
OMBNMoTeK, K TOMY e B 3anuncu ykasbiBaeTcs U npea-
nonaraemas LeHa.

Momunmo Grubnuorpadpmnyeckon MHbopMaLmm Nosb-
30BaTeNlb 3avHTEpPecOBaH B MOMyYeHWM MOSHOro
TEeKCTa, oTpakalLlero ero notpebHocTM B TOW uUnn
MHoW obnactn. [JaHHoe TpeboBaHNe MMEET BO3MOX-
HOCTb YLOOBMETBOPUTbL AKTMBHO pa3BMBalOLLAACA B
nocnegHee BpeMs 3NEeKTPOHHas O4OCTaBKa JOKYMEH-
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TOB, KOTOpas NpuLIia Ha CMeHy MexonbrnmoTteyHomy
aboHeMEHTY.

B 3apybexHon neyaTn 0TMeYarTCsa 3Ha4YUTENbHbIE
nameHeHna 8 MBA v 11 B nocnegHue rogbl, KOTopble
NPOMCXOQAT NOA BNUSHUEM CriedyloLlmx (akTopoB:
LUMPOKOE pacnpoCTpaHeHne 3NEKTPOHHbIX TEXHOMO-
i B nybnukaumMm mn npeaocTaBrneHny matepuarnos;
yBEMNMYEHME LEH Ha KHWUMM U XXypHarbl; COKpaLleHne
oMHaHCUpoBaHUsa 6mbnmoTtek; 060CTpeHNe NPOTMUBO-
peunn mexay 6nbnuotekammn n nsgatensamn, a Takke
OPYIMMM  KOMMEPYECKMMW  OpraHm3aumsiMu, 3aHs-
TbiIMU pacnpocTpaHeHnemM nybnukaumii. CoOTBETCT-
BEHHO BHOCATCS BHOCAT YTOYHEHUSA B TEPMUHOMOINN
MexounobnmoteyHbin aboHemeHT (MBA) 1 pgoctaBeka
pokymeHToB ([). Tak, Pbepap (PpaHuus) cuntaer,
470 TepMuH «MBA», ncnonb3yembii MPUMEHUTENBHO
K CeTWU, HETOYEH: CKopee 3TO JOoCTaBKa JAOKYMEHTOB,
T.K. UIMEHHO OHa no3BonsaeT bubnmnoTekam, BXOAALLIUM
B CeTb, CO34aBaTb W MOMNy4aTb 3anpochbl Ha Mpego-
cTtaBneHve gokymeHToB [2]. M.Mak-IpaT, npeanaraet
pacLIMpUTENBHO TONKOBaTb OOLLEeNpuHATOE onpege-
nenve [ kak «npouecca nonyyvyeHuss matepuana,
He gocTynHoro Ha mecte (locally)»: yitatens MOXeT
HaxoguTbcs goma B CuHranype, nonyvaTtbe AOCTYN K
mMaTepuanam Ha cepBepe B [onnaHaum n yepes Ka-
Han CBSA3M B YHMBEPCUTETE, HaXogsLeMcs B Niiobom
mMecTe mupa [3].

OpHon 13 rnaBHbIX HoBauuni B obnactn MBA/OL
cTana 3neKkTpoHHas AocTaBka AokymeHToB (3L1),
KOTopasi paclumpsieTcs no Mepe pocTa 4ucna anek-
TPOHHbIX NybAMKauni.

[MepBble aKCNEPUMEHTLI MO ANEKTPOHHOW AOCTaBKe
JOKYMEHTOB Havanucb B cepeanHe 60-x rm. B 1967 r.
B YHuBepcuteTe WT. KanndopHusa 6bin peannsoBaH
3KCMEePUMEHTASbHbIV NPOEKT MO JOCTaBKe AOKYMEH-
TOB C MOMOLLbIO (pakcoB, B KOTOPOM MPUHSNM yyac-
TMe 6onee 100 6ubnuotek. PaboTbl no nepepadve
KONMUI MO (PakCUMUITBHOW CBA3M MNPOOOSKanucb U
Aanee. B oCHOBHOM B HMX y4yacTBOBanu yHUBEPCU-
Tetckne 6ubnmnotekn CLUA. OTHOCUTENBHO HeaaBHO
cTana AoCTynHa TEXHONOrMs nepegayn nosHblX TEKC-
TOB, YTO MO3BONWIIO TPAHCNOPTUPOBATL halnbl 6onb-
woro pasmMepa. C Hayana 1990-x IT. Ha4ancs HeBepo-
ATHO ObICTPbIN Mporpecc B 3Tor obnactu, 4To npwu-
BEJI0 K LUIMPOKOMY pacrnpoCTpaHeHuto cetn NHTepHeT,
BKITHOYas AOCTaBKY OOKYMEHTOB MOMb30BaTento, Ha-
XOoAsiemMycs BHe CTeH bubnunotekn. B aTo e Bpems
paspabaTtbiBanucek Apyrve TexHonoruu. [losiBneHue
onTUYecKMx KomnakT-guckos n DVD, nossonuno 3a-
NUCbIBaTb U XPaHUTb OFPOMHbIE MO 06bLEMY TEKCTHI,
KOTOpble MOXHO TMpaXupoBaTb, YTO Aano TONM4oK
pasBUTUIO KOMMbIOTEPHON 0OPabOTKM MOSTHOTEKCTO-
BbIX JOKYMEHTOB, TaKMX KaK: 3MIEeKTPOHHbIE XXypHarbl
N KHUTW Ha KOMMakT-guckax. lNosieneHne nHbix MeTo-
[O0B CO3[aHNsI TEKCTOB C NMPUMEHEHNEM HOBbIX TEXHO-
normin cnocoOCTBOBAro peLLeHnto Npobnem, cBsi3aH-
HbIX C SMEKTPOHHOW AocTaBKkol JokymeHToB (O4).

[octmkeHna B obnactm MHGOPMALMOHHBIX Tex-
Homnormn, kacatowuecs obpaboTku, XxpaHeHUs n ne-
pedaYy MONHOTEKCTOBbIX MaTepuarnos, cnocobcTBo-
Banu MOSIBMIEHUIO TaKoW MHMOPMAaLMOHHOW YCRyru

Kak NpegoCTaBrieHNe 3MNEKTPOHHbIX KOMUI OOKYMEH-
TOB yAaneHHbIM NoMNb30BaTeNnsaM, YTo B CBOK odepeib
NoBNUSNO Ha popMumpoBaHue cry0bl 4OCTaBKM J0-
KymMeHTOB. B aTon ccepe kpome GubNmnoTtek, AaBHO
3aHMMaLWNXCA  NpefocTaBneHneM  MHGOPMaLmm
CBOVMM u4uTaTensMm, M MPUCTYNMBLUMX K MOArOTOBKE
M nepegade aAreKTPOHHbIX KOMUKW, cTanu paboTartb
N cneumannsnpoBaHHble KoMmepyeckne dupmbl. B
nepByto odepedb 3To Obin GubnmoTtekn n nHdopma-
LMOHHbIE (PMPMbI, KOTOpPbIE MMENWN BbICOKYH TEXHU-
YeCKYH OCHaLLEHHOCTb.

MpeumywiectBa gna 6ubnuotek 3L ctanu ode-
BMAHBIMW MO TEM NMPUYUHAM, 4YTO popMa XpaHeHMUs
OOKyMeHTa (OnTU4eckMe ANCKN U Kakon-nmbo apy-
rov SNeKTPOHHbIA hopmaT) NO3BONSAOT YCOBEPLLEH-
CTBOBaTb ObOecrnevyeHne [OKyMeHTamu notpedute-
nen. CyllecTByeT HECKOIbKO BapuaHTOB [OCTaBKM.
Tak kaKk JOKyMEHTbI He 00a3aTenbHO pacnevaTbiBaTh,
MUMEIOLLYIOCS 3MEKTPOHHYIO KOMUI0O MOXHO pacnpo-
CTpaHsiTb, HE OFPaHN4YMBAsCb TEPPUTOPMArbHO, T.€.
HET HU TEXHUYECKMX, HN IKOHOMWYECKMX npobnem,
BCMNEeACTBME TOrO, YTO INEKTPOHHas MHdOopMaums
MOXeT CBOOOOHO nmepecekaTb rpaHuubl. [pegocTtas-
nsiemas ycrnyra BO MHOIOM 3aBMCUT OT CKOPOCTU ee
BbIMOTHEHWS, @ ANns 3TOro HeobxoAnMoO UCMNONb30Ba-
HME BbICOKOTEXHOMOIMYHOIO 060pYA0BaHUS.

Cnyx6bl 3[/[], koTopble co3gatoTca B Gubnvote-
Kax, Kak MpaBwmo, BbIMOMHAT 3akasbl Apyrux 6u-
6nmnoTek, obecneynBas KONMUSMU JOKYMEHTOB CBOMUX
yntatenen. CneumanvsmpoBaHHble UPMbI Npeao-
CTaBMSAOT YCMyrn OTAENbHbIM MONb30BaTensM, Kak
IOPUANYECKUM, TaK U (PU3NYECKNM.

Opranuzaumsa cnyx6el [ B 6ubnunotekax 6asmu-
pyeTcs B OCHOBHOM Ha COOCTBEHHbIX OOKYMEHTHbIX
pecypcax. ®upmbl e (NOAMUCHbIE areHTCTBa, U3ga-
TENU Hay4yHbIX XXypHaroB) paboTakT NpenMyLlecT-
BEHHO Ha OCHOBE NorHOTeKcToBbIX B/, o6ecneunBas
OOCTyN K MONb3YHLWMMCSA CMPOCOM HOBbIM MaTepu-
anam. OgHa M3 OCHOBHbIX MPOOneM, BO3HMKAKLLNX
B UX OedATenbHOCTW, CBA3aHa CO CTporum cobnoge-
HMEM aBTOPCKMX MpaB, Tak Kak UCMonb30BaHMe COB-
PEMEHHbIX AOKYMEHTOB 6€3 BbIMOMHEHNS 3TOro YCro-
BMSI HEQOMNYCTUMO. BMGNMoTekn nmMerT BO3MOXHOCTb
BbIMOMMHATb 3aNpoChl Ha BCe BMAblI AOKYMEHTOB, COC-
PEOOTOYEHHbIX B UX hoHaax.

B cucteme mexbunbnmnoreyHoro aboHeMeHTa u go-
CTaBK/M [AOKYMEHTOB rocydapcTB-yyacTHukoB CHI
peanua3yeTcs akTyanu3auusi JOKyMeHTOoB, obcyxaa-
emMbix MexrocygapcTBeHHbIM COBETOM MO COTPYA-
HMYECTBY B HAy4YHO-TEXHUYECKOW M MHHOBALMOHHON
chepax rocygapctB-ydactHukoB CHIC (MC HTW), roe
Oblnia npegcTaBneHa paboTa cekumm no Mexounonmo-
Te4YHOMYy abOHEeMEHTY 1 JOCTaBKe JOKYMEHTOB CTpaH
CogpyxecTBa. B yacTtHocTH, 3annaHupoBaHa paboTta
no peaakTupoBaHuio «IMoNoXeHUs 0 CUCTEME MEX-
OubnuoreyHoro aboHeMeHTa M OOCTaBKU OOKYMEH-
TOB rocygapcTB-ydacTHukoB CoapyxectBa Hesasu-
cumbix locypgapctBy», «[lMpaBun (OyHKLUMOHUMPOBaHUA
cuctembl MBA n [0 rocygapcTtB ydacTHukoB CHIM»
n «NHCTPpYKUUKM No OhOpMAEHNIO U NCNONb30BaHMIO
ObnaHka-3akasa no MBA n O[ B cucteme MBA n O
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rocygapcte-y4actHukoB CHIM». B HacTosee Bpems
nogaensiollee OONbLIMHCTBO 3aKa3oB MOCTYMNaeT U
obpabaTbiBaeTCs 3MEKTPOHHbIM CNOCOBOM MO KaHa-
naMm MHMOPMaLMOHHO-TENEKOMMYHUKALMOHHbBIX Ce-
Ten, NO3TOMYy npegriaraeMble U3MEHEHUsT 1 JOMon-
HEeHMs1 B OCHOBHOM KacalTcs oopmrieHnsi 3akasa
3NEKTPOHHbIM crnocobom [4].

[na nHopMupoBaHMA mnonb3oBartenen ouodnuo-
TekM obecnevmBaloT OOCTYN K CBOUM 3IEKTPOHHbLIM
katanoram un b[]. HaunoHanbHble GUOBNNOTEKN N UH-
hOpMaLMOHHbIE LEHTPbI, KaKk OCHOBHblE Aeno3uTa-
pyy OOKYMEHTOB, TpaguUMOHHO obecneynBatoT goC-
TYyn K MHOPMaUNOHHBLIM pecypcam. HaunoHarnbHble
Oubnuotekn B GONbLUMHCTBE 3apybeXHbIX CTpaH Ur-
patoT BeayLlyto ponb B cuctemax MBA/L] cTpaHbl.

lMokasaTenbHa B 3TOM OTHOLLEHMUN U AeATENbHOCTb
HauuonanbHon 6ubnMoTekn YasbeknctaHa WMEHU
Anvwepa HaBown, KoTopasi oCcyLwecTBnAseT SOCTYn K
MH(OPMALMOHHBIM pecypcaM, Kak COOCTBEHHbIM,
TakK ¥ yaaneHHbIM, UCNOMb3yst HOBblE MHAOPMALIMOH-
Hble TexHonormn. B HacToswee Bpemsi bubnmuorteka
nmeet 19 pecypcoB NULEH3NOHHOIMO AOCTyna, npe-
OOCTaBMeHHbIE YiTaTensiM B fiokanbHON cetn bubnu-
otekn: EBSCO Host, East View, Library.ru, JSTOR,
Library Press Display, ProQuest, Springer Link n gp.;
30 pecypcoB OTKpbITOFO [OCTyna, NpeaocTaBneH-
Hble ymTatensMm B ceTu 6ubnuoteku, ato: 1Qlib.ru,
Oxford Dictionaries.com, OECD iLibrary, Chronicling
America, DOAB (Directory of Open Access Books) n
ap.

mobanusauusa cnyx6 MBA/[[l Ha ocHOBE WHTET-
pauMn yxe CyLlecTBYHOLIMX CUCTEM — TakoBa akTy-
anbHas TEHAEHUUS HblHELLIHEro BPEMEHM. YCMEeLHOo
OENCTBYIOT MexayHapoaHble obbeanHeHus ouobnuo-
Tek, Takme kak KoHcopumym VDX (Virtual Document
eXchange), oxBaTbiBalwOWMUN COTHM Gubnmnotek EB-
ponbl, CeBepHoi AMepukn n Asum; cuctema SUBITO,
YrieHamMKn KOTOpOW ABMAKTCA GMbnuotekn epmaHuy,
Asctpumn u Leenuapun; Nordinfo, oGbeguHsaOLWMIA
cuctembl 1] rocygapctB 6acceiHa CeBepHOro Mopsi
1 MHOrve gpyrue.

Mo nHuymatmee IFLA, peannsoBaHa nHuumaTtuea,
ctapToBaBLas B 2020 rogy kak RSCVD, Tenepb uns-
BecTHast kak «OBMeH pecypcamu Ansi COBMECTHOW
1 0oBGPOBOMBLHON OOCTaBKM AOKYMeHTOBY. CoBMECT-
Hasi 1 gobGpoBoONbHasa AOCTaBka AOKYMEHTOB B paM-
kax RSCVD — 310 npegocTaBneHne BbICOKOKaAYeCT-
BEHHOro obmeHa pecypcamu Nno BCEMY MUPY, YTOObI
nomoyb Oumbrnmotekapsim obecneuntb BCEOOLLMI M
paBHbIA AOCTYN K MHpopmaumn. NocnegHne TexHo-
normyeckne pas3paboTKM MPOM3BENU PEBOMOLMIO B
obnacTtu 6GubnmoTeyHoro gena, kak 1 B nobow apyromn
obnactu. ViccneqoBaHus nokasblBalT, YTO MCKYCCT-
BEHHbIN MHTENNEKT MOXET YNyylnTb MHOrne 6ubnu-
OTEYHble YCMyru, Takne Kak CrnpaBoYHble yCryru, pac-
NpoCTpaHeHne JOKYMEHTOB M COBMECTHOE MCMOMb30-
BaHwue pecypcoB. Eule B aBrycte 2014 roga JInoHckas
Jeknapauusi 0 ocTyne K MHpopMauum n pa3suTuio
obbeavHuna ronoca GUGNNOTEYHBLIX U MHOPMaLU-
OHHbIX paboTHMKOB 13 Bonee Yem 600 opraHu3auuin n
YyUYpEeXOeHUN Ha BCEX KOHTMHEHTaX, a Takke 3aunHTe-

pecoBaHHbIX CTOPOH B CMEXHbIX 00racTsax goctyna K
MHOopMaUuKn, megua n LngpoBsbix npas. BmecTe oHu
NOATBEPAUINN 3TOT MOMEHT B KOHTEKCTE NEPEroBopoB
no MNoeectke gHa OOH Ha nepuog go 2030 roga. 310
cTano CcrnpaBOYHbIM [OKYMEHTOM U PYyKOBOACTBOM
ans nocriegytowen pabotel IFLA no noBbILWEHMIO NO-
HUMaHWS 1 NOAAEPXKKM ponv nHdopmaumm B obecne-
YeHnn ycTonumBoro passutus. bpucbeHckas aekna-
pauus 2024 roga [5] 10 neT cnycta NoAYepKMBaET,
4YTO NnopAepkka BMbnNMoTek JOSMKHA OCYLLECTBNATLCS
B paMKax LIeNOCTHOW CTPYKTYpbl ANst aKTUBHOIO Npo-
OBWKEHNSI OCMbICIIEHHOIO 1 MHKIO3MBHOMO JOCTYNa K
MHGOPMAaLMM KaK OCHOBbI 1151 YCTOMYMBOIO pasBuUTms
1 peanu3auum npas YernoBeka.

B coBpemeHHOM Mupe 6GubnunoTevHo-nHdopma-
LUMOHHbIE yYpexaeHusl, Jaxe camble KpynHble, npu-
3HaloT, YTO HE MMEIT BO3MOXHOCTU cobpaTb B CBOMX
doHOax BCe MHGOPMALNOHHBIE PEeCcypchbl (B KakoMm
Obl bopMe OHM He Gbiny npeacTaBrneHbl). Moatomy
passuTtne [, korga 6ubnmnotekn nnbo npenocTas-
NS0T KONuW, NMBO ABMATCA NOCPEeOHNKaMU MeXay
noTpebuTensamMm n Opyrumn gepxartensamu SOKyMeH-
TOB, CTAHOBUTCS OOHUM U3 BaXKHENLLUMX HanpaBneHnin
B VX OEATENbHOCTH.
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XALQARO INTEGRATSION JARAYONLARNING
O‘ZBEK TEATRI RIVOJIDAGI O‘RNI

Annotatsiya. Mamlakatimizda ijtimoiy-madaniy jarayonlarning rivojlanishi, xalgaro integratsion jarayonlarda
faol qatnashishi, dunyo hamjamiyatida o'z o‘rni va maqomini topishida madaniyat va san’atning o‘rni beqiyosdir.
Magolada xalqaro integratsion jarayonlarning o‘zbek teatri rivojidagi ahamiyati xususida tahliliy fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: Xalgaro madaniy alogalar, o‘zbek teatri, integratsiya, ijtimoiylashuy, festival, teatr-studiyalari,

spektakl, ma’naviyat, tafakkur.

POJIb MEXAYHAPOOHbLIX MHTEMPALLIMOHHbIX
MPOLIECCOB B PA3BUTUN Y3BEKCKOIO TEATPA

AHHOTaums. Ponb KynbTypbl U UCKYCCTBa B Pa3BUTUU COLMOKYIBTYPHBIX MPOLIECCOB B HaLlel cTpaHe, ak-
TUBHOM Y4acTuUM B MeXAYHAPOAHbIX MHTErPaLMOHHbIX MpoLeccax, Moucke CBOEro MecTa 1 ctatyca B MUPOBOM
cooblllecTBe HecpaBHeHHa. B cTaTbe paccmaTtprBaeTcsi 3HaYeHne MeXAyHapOAHbIX MHTErpaumMoHHbIX MPo-

LleccoB B pa3BuTuM y36ekckoro Tearpa.

KnioueBble cnoBa: MexayHapoaHble KynbTypHble CBS3W, y30EKCKUA TeaTp, UHTerpaums, coumanmsaums,
dhecTvBanb, TeaTparnbHble CTYyAUW, CNeKTaksb, AYXOBHOCTb, MbILLMIEHME.

THE ROLE OF INTERNATIONAL INTEGRATION PROCESSES
IN THE DEVELOPMENT OF UZBEK THEATER

Abstract. The role of culture and art in the development of sociocultural processes in our country, active
participation in international integration processes, and the search for one’s place and status in the world
community is incomparable. The article examines the importance of international integration processes in the

development of the uzbek theater.

Key words: International cultural relations, uzbek theater, integration, socialization, festival, theater studios,

performance, spirituality, thinking.
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Inson va jamiyat hayotida, xalqning ma’naviy
dunyosini, ongu tafakkurini yuksaltirishda teatr
san’atining o‘rni va ahamiyati beqiyosdir.

Shavkat MIRZIYOYEV

Mamlakatimizning  ijtimoiy-madaniy  jihatdan
yuksalishi, xalgaro integratsion jarayonlarda faol
gatnashishi, dunyo hamjamiyatida oz o‘rni va
maqgomini topishida madaniyat va san’at, xususan,
teatrning alohida o‘rni bor. “Bugun har bir ijtimoiy,
siyosiy, iqtisodiy va xalqaro o‘zgarish, islohotlar
umuminsoniy madaniyatga nima beradi, degan savol

! Nishonova O. Madaniy integratsiya — umuminsoniylikni
rivojlantirish omili. // I'mo6ansHOe TapTHEPCTBO KaK YCIOBUE M FAPAHTHSL
crabuIpHOTO paszBuTHs. Marepuain koHpepenimn Kynsryponorus, O6-
pazoBanue 1 00pasoBaresbHbie nccienopanus. — C.362.

0‘zDSMI xabarlari

nuqtayi nazaridan baholanmoqda. Global taraqqiyot
milliy madaniyatlarni inkor etmaydi, balki ularni
yanada rivojlantirishni, imkoniyatlardan foydalanib
Jjahon hamjamiyatini mustahkamlashni nazarda
tutadi"t. Shu ma’noda, bugungi globallashuv
davrida milliy san’atimizning barcha turlarini asrab-
avaylash, rivojlantirish, xalgaro miqyosda targ‘ib
gilish va umumbashariy madaniyatning ajralmas
gismiga aylantirish g‘oyat zarur ahamiyat kasb
etmoqda.

Istiglol yillari O‘zbekiston teatrlarining xalgaro
festivallar, forumlar, kongresslar, ijodiy ko‘rik-
tanlovlarda muntazam ishtirok etgani, xorij
mamlakatlaridagastrolsafarlaridabo‘lgani,yurtimizda
nufuzli xalgaro festivallarning tashkil etilgani, jahon
teatrlarining tashrifi va boshqa madaniy hodisalar
mamlakatimizni  ijtimoiy-madaniy  taraqqiyotiga,
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dunyo davlatlari bilan mustahkam aloqalar
o‘rnatishiga xizmat qildi. Shuningdek, bu jarayon
millatlar o‘rtasida milliy va umuminsoniy g‘oyalar,
do‘stlik-birodarlik, tinchlik-totuvlik, baynalmilal
gadriyatlarni targ‘ib qgilish va rivojlantirishga ko‘mak
berdi. Professor N.Sayfullayev qayd etganidek:
“Mustaqillikka  erishgan  O‘zbekiston  teatrlari
demokratiya, istiqlol nafasidan bahramand bo'lib,
nafaqat yurtimizda, balki bir qator nufuzli xalqaro
festivallarda qatnasha boshladi. Bu o‘zaro san’atlar
integratsiyasi san’atkorlarimiz uchun bir-biridan
o‘rganish, zamonaviy teatr jarayonlaridan boxabar
bo'lish imkonini berdi. Teatrning mahsuloti bo‘lgan
sahna asarini nafaqat oz xalqi tomoshabinlariga,
balki chet ellarga chiqib namoyish etish imkoniyati
faqat istiglol tufayli yaratib berildi"2.

Mustaqillikning ilk yillari o'’zbek teatrining xalqaro
darajaga chiqishi va e’tirof etilishida O‘rta Osiyo
mamlakatlari ofrtasida tashkil etilgan “Navro‘z”
mintaqaviy festivali muhim ofrin tutdi. Sobiq Sovet
imperiyasi  parchalangach, 0z  mustaqilligini
go‘lga kiritgan mintaga mamlakatlari o‘rtasida
do‘stona birlik, go‘shnichilik va o‘zaro hamijihatlikni
mustahkamlashda bu kabi madaniy tadbirlarga
ehtiyoj katta edi. Festival ilk bor O‘zbekiston,
Qozog‘iston, Qirg‘iziston, Tojikiston, Turkmaniston
teatr arboblari uyushmasi tomonidan 1989-yilda

tashkil etildi. 1988-yil Olmaota shahrida, 1989-
yil Bishkekda, 1991-yil Dushanbeda, 1992-yil
Toshkentda, 1993-yil Ashxabod shaharlarida

yuqori saviyada tashkil etildi. Mazkur festivallarda
O‘zbekiston teatrlari ham munosib ishtirok etib,
yurtimiz sahna san’atini xalgaro miqyosda targ‘ib
gilishga salmoqli hissa qo‘shishdi. Xususan, 1989-
yil Bishkek shahrida o‘tkazilgan festivalda Farg‘ona
viloyati musiqali drama teatrining “Temir xotin”
(Sh.Boshbekov asari, rejissyor O.Salimov) spektakli
“Gran-pri"ga sazovor bo‘ldi.

1992-yil  “Navroz” festivaliga  poytaxtimiz
Toshkent mezbonlik qildi. Ta’kidlash orinliki,
festivalda gatnashgan barcha mamlakatlar teatrlari
tarixiy mavzudagi spektakllar bilan ishtirok etishdi.
Bu ham bejiz emas edi. Sababi, sovet tuzumidan
keyin ko‘pgina qo‘shni davlatlarda milliy o‘zlikni
anglash, tarixiy xotirani tiklash jarayoni dolzarb
ahamiyat kasb etayotgan bo'lib, bu vazifani amalga
oshirishda shubhasiz, teatr san’ati zarur edi.
Festivalda mamlakatimiz nomidan ishtirok etgan
Y.Shakarjonov nomidagi Farg‘ona viloyati musiqgali
drama teatrining “Toshkentga sayohat” (Hamza
asari, rejissyor O.Salimov) spektakli xalqgaro teatr
uyushmalari konfederatsiyasining maxsus sovrini
bilan mukofotlangan bo‘lsa, A.Hidoyatov nomidagi
O‘zbek davlat drama teatrining “Iskandar” (Alisher
Navoiy asari, rejissyor B.Yo‘ldoshev) spektakli

2 Sayfullayev N. Yangi davr O‘zbekiston teatri: rivojlanish
muammolari va izlanish jarayonlari. — Toshkent: “Mumtoz so‘z”, 2011-
y. 158-b.

3 To‘laxo‘jayeva M. “Teatr madaniyatlari mushtarakligi: Sharq va
G‘arb”/. “Jahon adabiyoti” jurnali, 2016-yil, 6-son. 132-bet.

“Rejissuradagi yangi uslub va shakl izlanishlari
uchun” nominatsiyasi bilan tagdirlandi.

1993-yildan e’tiboran “Navro'z” festivalining
gamrovi, doirasi yanada kengaydi. Festivalda
Turkiya, Eron, Ozarbayjon, Tatariston va boshqga
mamlakatlarning teatrlari 23ta spektakini namoyish
etishdi. E'tiborlisi, bu galgi festivalda mamlakatimiz
nomidan ilk bora Berdaq nomidagi Qoralpoq davlat
musiqali teatrining “Shahriyor” spektakli qatnashdi.
Aynan shu vyil YUNESKO bilan hamkorlikda
Toshkentda ilk marotaba “Teatr: Sharq va G‘arb”
xalgaro festivali o‘tkazildi. Festivalda Yaponiya,
Gonkong, Angliya, Shvedsiya kabi 18ta davlatdan
kelgan teatrlar rang-barang mavzu va janrdagi sahna
asarlaribilan ishtirok etdi. “Ushbu festival O‘zbekiston
mustagilligi e’lon gilingandan keyingi dastlabki
eng yirik madaniy tadbir bo‘ldi, desak mubolag‘a
emas. O‘tmishda shu kabi tadbirlarni o‘tkazishda
talab gqilinadigan mafkuraviy bo‘yoqlardan mutlago
xoli bo‘lgan ushbu teatr forumi, bir tomondan milliy
ma’naviy qadriyatlarni tiklashga, ikkinchi tomondan
jahonning ilg‘or madaniy jarayonlarini e’tirof etishga
qaratilgan chinakam oqilona madaniy siyosatni
namoyish qildi”3,

Istiglol yillari O‘zbekiston teatrlari Germaniya,

Fransiya, Belgiya, Slovakiya, Isroil, Hindiston,
Qozog‘iston, AQSh, Rossiya, Misr, Tojikiston,
Janubiy Koreya, Ukraina, Qirg‘iziston singari

o‘nlab mamlakatlarda o‘tkazilgan turli festivallar
va gastrol safarlarida ishtirok etdi. Ushbu jarayon
o‘zbek teatrining xalqgaro nufuzini oshirdi, dunyo

hamjamiyati  bilan ijtimoiy-madaniy alogalarni
mustahkamlanishiga xizmat qildi.
Qayd etish lozimki, mustaqillik yillari

O‘zbekiston teatrlarining jahonga chigishi, xalgaro
madaniy jarayonlarda faol ishtirok etishida teatr-
studiyalarining faoliyati muhim o‘rin tutdi. Xususan,
Toshkentda tashkil etilgan “llhom”, “Dard”,
Andijondagi “Istigbol”, Qarshidagi “Muloqgot”,
“Eski machit” teatr-studiyalarida sahnalashtirilgan
spektakllar turli xalgaro teatr festivallarida munosib
gatnashdi. M.Vayl, N.Abdurahmonov, M.Hamidov,
A.Abdunazarov singari mahoratli rejissyorlar bu
jarayonda faollik ko‘rsatishdi. Aynan ularning ijodiy
izlanishlari, turli eksprimentlarga dadil qo‘l urishi
natijasida milliy teatrimizning ijodiy imkoniyatlari
kengaydi, jahon teatr ijodkorlari bilan aloqalar
o‘rnatildi.

Ana shunday teatr-studiyalardan biri — Qarshi
shahridagi “Eski-machit” studiyasi bo‘lib, yurtimiz
teatr san’atining dunyoga chiqishi, xalgaro madaniy
integratsion jarayonlarga kirishishiga salmoqli
hissa qo‘shdi. Studiya 1992-yil “Muloqot” teatr-
studiyasidan ajralib chiggan bo'lib, o‘zining ilk
asari — “Mehribonginam” (Sh.Shomanadze asari)
spektaklidayoqdavrning dolzarb ijtimoiy muammosini
o'ziga xos talginda, yangicha, kutilmagan va yorqin
sahnaviy ifoda vositalari ila aks ettirdi. Spektakl
1995-yil o‘tkazilgan “Navro‘z-95” festivalida birinchi
o‘rinni go‘lga kiritadi. Aynan shu vyil rejissyor Farruh
Qosimov Fariddin Attorning “Mantiq ut-tayr”, Alisher
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Navoiyning “Lison ut-tayr” dostonlari asosida “Shayx
San’on” va “Tarso duxtar” singari spektakllarni
sahnalashtiradi. Studiya spektakllarida yangicha
shakl va ifodalar izlash, turli tajribalarni sinab ko‘rish,
novatorlik topilmalaridan foydalanish tendensiyasi
ustuvorlik qildi.  1998-yil Ukrainaning Xarkov
shahrida o‘tkazilgan “Sharq ekspressi” xalgaro
teatr festivalida “Ayol alvasti yoki haroratli ayiq”
spektakli birinchi o‘ringa sazovor bo‘ladi. 1999-yilda
esa Chingiz Aytmatovning “Asrga tatigulik kun” asari
asosida sahnalashtiriigan “Nayman ona nidosi”
spektakli “Navroz-99” festivalida maxsus sovrinni,
Bishkek shahrida o‘tkazilgan “Chingiz Aytmatov
va teatr” xalqaro festivalida oliy sovrin — Gran-
prini qo‘lga kiritadi. Shuningdek, studiya ijodkorlari
tomonidan sahnalashtiriigan “Qobil ila Hobil”
(J.Bayronning “Kain” asari, rej.A.Xo‘jaquliyev),
“Raqsu samo” (Alisher Navoiyning “Sab’ai sayyor”
dostoni, rej.A.Xo‘jaquliyev) kabi spektakllar ham
turli xalqaro festivallarda muvaffaqiyatli gatnashib,
milliy teatrimizni jahonga tanitishga xizmat qildi.
Teatrshunos |.Muxtarov yozganidek: “Eski-machit”
teatrining vujudga kelishi va ijodiy rivojlanishi teatr
tafakkurining  rivojlanishi  natijasidir. ~ Teatrning
yangiligi uning tashkiliy modelida va sahna ifodasining
zamonaviy vositalari tizimiga yo’naltirilganligida oz
aksini topdi™.

O‘zbek teatrini xalgaro maydonga chigishida
O‘zbekiston Yoshlari teatri va uning badiiy rahbari,
O‘zbekiston san’at arbobi Nabi Abdurahmonovning
xizmatlari ham beqiyos bo‘ldi. Rejissyor o0z
tashabbusi va sa’y-harakati bilan Yoshlar teatrini
nufuzlixalqaro festivallardaishtirok etishini ta’minladi,
golaversa, xalgaro teatr uyushmalari, tashkilotlari
bilan faol aloqgalar o‘rnatib, xorij teatr ijodkorlarining
yurtimizda gastrol safarlari va mahorat darslarini
tashkillashtirishda jonbozlik ko‘rsatdi. Albatta,
bu jarayon teatr taraqqiyotiga xizmat qilishi bilan
birga, xalglar o‘rtasida ijtimoiy-madaniy aloqgalar va
do‘stona munosabatlarni mustahkamlashga ham
yordam berdi.

N.Abdurahmonov 1998-yilda “Umar Hayyom
yulduzlari” (T.Zulfiqorov asari) spektakli bilan
Moskvada o‘tgan A.P.Chexov nomidagi Il festivalda
muvaffagiyatliishtirok etdi. Shuningdek, rejissyorning
G.X.Andersenni “Qiz bola va gugurtcha” hikoyasi

4Q Myxrapos U. V30ekckuii Tearp. CTpaHHUIBI HCTOPUH U COBPE-
menHocTu. — T.: M3n. sxypraina “San’at”, 2014 . C.140.

asosida sahnalashtirgan spektakli ham aynan
shu festivalda ishtirok etib, teatr mutaxassislari va
muxlislarida ijobiy taassurot qoldirdi. L.N.Tolstoy
gissasi asosida sahnalashtiriigan “Xolstomer”
spektakli esa Kuznetsk, Samara va Rostov-
Don shaharlarida bo'lib o‘tgan xalgaro festivalda
gatnashib, o‘zbek teatrining dovrug‘ini jahonga
tanitishga xizmat qildi.

Rejissyor teatr arbobi sifatida jamoat ishlarida
ham faol ishtirok etdi, xalqaro teatr tashkilotlari bilan
faol alogalar o‘rnatish, ijtimoiy-madaniy sohalarda
hamkorlikni yo‘lga qo‘yishga sezilarli hissa qo‘shdi.
Xususan, mamlakatimizda ilk bora o‘tkazilgan
“Humo” Xalqaro yoshlar teatrlari festivalini tashkil
etishda alohida faollik ko‘rsatdi, mazkur festivalda
ko‘plab iste’dodli yoshlarning kashf etilishiga
sababchi boldi. Ik festivalda 32ta spektakl namoyish
etildi. 2000-yilga kelib esa festival ikki bosgichda
o‘tkazildi. Xalqaro teatr kuni arafasida tashkil etilgan
birinchi bosgichning ilk kuni Yaponiyaning “Toyota
siti balet” truppasi Alisher Navoiy teatri sahnasida
“Qarsildog” (P.Chaykovskiy) baletini namoyish
etdi. Ikkinchi bosgichda Rossiyaning Yaroslavl
shahar yosh tomoshabinlar teatri “Irkit o‘rdakcha”
(G.X.Andersen), uchinchi bosqgichda Gruziyaning
Poti shahridan tashrif buyurgan Guniya nomidagi
davlat drama teatri “Jonsiz qush” (I.Solmonashvili),
keyingi bosqichlarda esa “Eski machit” teatr-
studiyasi “Qobil va Hobil”, Yosh tomoshabinlar teatri
“Boz masxaraboz” spektakllarini namoyish etdi.
Ko'rinib turibdiki, “Humo” festivalida dunyoning turli
mamlakatlaridan tashrif buyurgan teatr ijodkorlari
ishtirok etdi. Bu esa, O‘zbekistonning xalgaro
miqyosdagi ijtimoiy-madaniy alogalarini kengayishi,
dunyo madaniy jamoatchiligi bilan integratsiyaga
kirishishida alohida ahamiyat kasb etdi.

Nabi Abdurahmonov rahbarligidagi O‘zbekiston
Yoshlari teatri jahon teatr ijodkorlari bilan muntazam
hamkorlik qilib keladi. Jumladan, O‘zbekiston va
Germaniya teatrlari ofrtasidagi ijodiy hamkorlik
xususida alohida to'xtalish lozim. Xususan,
Gyote instituti va Germaniyaning O‘zbekistondagi
elchixonasi ko‘magi bilan yosh nemis rejissyori Yuliya
Xyolsher tomonidan sahnalashtiriigan “Creeps”
spektakli O‘zbekiston Yoshlari teatri repertuaridan
munosib o‘rin oldi.
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0O‘zDSMI “Teatr san’ati” yo‘nalishi 1-bosqich tayanch doktoranti,
O‘zbek Milliy go‘g‘irchoq teatri rejissyor yordamchisi

O‘ZBEK QO‘G‘IRCHOQ TEATRI SAN’ATIDA AN’ANA VA
ZAMONAVIYLIK

Annotatsiya. Mazkur ilmiy maqgolada, o‘zbek qo‘g‘irchoq teatri san’atining boy tarixi, rivojlanish bosgichlari
va bugungi kunda O‘zbek Milliy go‘g‘irchoq teatri sifatidagi ijodiy faoliyati hagida so‘z yuritiladi.
Kalit so‘zlar: teatr, qo‘g‘irchoq teatri, tomosha, spektakl, qo‘g‘irchoq obrazlari, zamonaviy sahnalashtirish

usullari.
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TRADITION AND MODERNITY IN THE ART OF UZBEK
PUPPET THEATER

Abstract. This scientific article tells about the rich history of the art of the Uzbek puppet theater, the stages
of its development and today's creative activity as the Uzbek National Puppet Theater.
Key words: theater, puppet theater, performance, performance, puppet characters, modern production

methods.

O‘zbek qo‘d‘irchoq teatri tomoshalari asrlar
davomida oz xalgining dunyoqgarashi, intilishlari
va yashash tarzi bilan hamohang yashab keldi.
Xalgning manfaatlarini ustun bilib, o'z tomoshalarida
xalgini himoya qildi. Qo‘g‘irchoq teatri san’ati hech
gachon bir yerda to‘xtab qolmadi. Asrdan asrga
yangi tajriba, yangi an’ana va yangi izlanishlar bilan
o'tib, rivojlanib keldi.

Turkistonda mustabid sovet rejimining o‘rnatilishi
go‘g‘irchoq teatri san’atiga ham ta’sir etmay golmadi.
Bu davrda qo‘g‘irchogbozlar oz an’anasiga sodiq
golgan holda keyingi tomoshalarini yangi zamon
ruhida hamohang sahnalashtirib bordi. Aynigsa, yosh
murabbiylar bolalar tarbiyasida qo‘g‘irchoq san’ati
muhim ahamiyat kasb eta olishini anglab yetgach,

Xalg maorifi komissarligi dastlabki qgo‘g‘irchoq
teatrlarining tashkilotchisiga aylandi.
Avvallari qo'‘g‘irchoq tomoshalari bozorlarda,

gavjum yerlarda tomoshabin tanlamagan holda o'z
tomoshalari bilan yetti yoshdan yetmish yoshgacha
bo‘lgan ommani o‘z bag‘riga sig‘dirib kelar edi. Ammo
yangi tashkil etilgan qo‘g‘irchoq teatri fagatgina jajji
tomoshabinlar uchun asar yaratadigan, ularning
komil inson bo'lib voyaga yetkazishda o‘zining
beminnat hissasini qo‘shadigan mofjizali dargohga
aylandi. Yosh bolajonlarning estetik didini oshirish,
ma’naviy-ma’rifiy va mafkuraviy dunyoqarashini
o'stirish teatrning asosiy vazifasiga aylangan edi.
Qo‘g‘irchoq o'yinlarining gahramonlari  o‘tkir
masxaraboz, dovyurak Polvon kachal, uning

hamrohi yengiltak, xipchabel Bichexonim, tolmas va
hozirjavob Yasovul, maymun o‘rgatuvchi hamda xalq
og‘zaki ijodida uchraydigan turli personajlar bo'lib,
ular o‘sha davr jamiyatida mavjud bo‘lgan nugsonlar
ustidan kulib, aldangan va xo‘rlangan insonlarni
mardona himoya gqilishgan. Qo‘g‘irchogbozlar o'z
tomoshalarida achchiq hazil, kesatiq gaplarni 0oz
o‘rnida ustalik bilan ishlata bilgan, shuning uchun
ham “o‘yinlari” doimo jonli va ta’sirli bo‘lgan.

“Qo‘girchoq tomosha — O‘zbekistonda eng
qgadimiy teatr turlaridandir. Mashhur qo‘g‘irchoq
gahramoni Polvon kachal shahar va qishloqlarda,
sayillarda minglarcha tomoshabinlarni  to'plar
edi. Uning zaharli tili ochkoz sudxo‘rga, ahmoq
Jjandarmaga, qizg‘anchiq mullaga, johil boyga
ko'pgina noqulayliklar keltirardi. Ko'pincha ayrim
qgo‘giirchoqlar tarixiy shaxsga o‘xshatib yasalardi.
Masalan, Qo‘qon xoni Xudoyorxonga o‘xshagan
go‘g‘irchoq ham bo‘lgan”, — deya yozadi D.Glinberg
o‘zining 1959-yil “O‘zbekiston” gazetasida chop
etilgan “Tirik go‘g‘irchoglar” nomli maqolasida. Bu
gadimiy san’at davrlar, zamonlar to‘fonlariga dosh
berib, charxlanib, boy tajribaga ega bo‘lib yuqori
professional an’analari bilan o0z aksini 1939-
yil Toshkent shahrida tashkil etilgan Respublika
go‘g‘irchoq teatrida topdi.

Aslida  1939-yil rasmiy sana hisoblanib,
amalda esa qo‘g‘irchoq teatri o'z faoliyatini 1928-
yil boshlagan. Ayni joriy yilda tashkil topgan
rus yosh tomoshabinlar teatrida Semyon Eten
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boshchiligidagi bir guruh aktyorlar Bicher Stouning
“Tom tog‘aning kulbasi” kitobi asosida bolajonlar

uchun spektakl sahnalashtiradilar. Bolajonlar
uchun sahnalashtiriigan rus tilidagi spektakl
yosh tomoshabinlarga manzur bo‘ladi. Oradan

ko'p otmay jamoa tarkibida yana bir truppa
tashkil etiladi. Truppaning birinchi aktyorlari xalq
go‘g‘irchogbozlaridan Po‘latjon Doniyorov va yosh
san’atchi Nurxon Eshmuhamedov, Hamidulla
Abdullayev, M.Soliyevlar va Olim Xolimtoyevlar
bo‘lgan. Mana shu dastlabki qo‘g‘irchoq truppa
giyin sharoitda ishlagan bo‘lsa-da, o‘zining quvnoq
san’ati bilan ko‘pchilikning e’tiborini gozongan.

Darhaqiqat, Po'latjon Doniyorov  0'zining
masxaraboz  qo‘g‘irchog‘i bilan go‘g‘irchoq
estradasiga, konsert dasturiga asos soldi. Odatda
ustaning konkret nomerlari bir-biri bilan mazmunan
ulangan, bagamti bo‘lgan. Bunda ustiga olachipor
yaktak, boshiga masxara qalpoq, cho‘ziqroq yuzli,
gisqgasi, o‘zining tashqi ko‘rinishi bilan Polvon
kachalni eslatib turuvchi haligi masxaraboz amaki
katta xizmat gilgan. U navbatdagi nomerlarni e’lon
gilish, go‘g‘irchoq artistlarni tanishtirishdan tashqari
chigishlarni bir-biriga bog‘lab borgan, ora-chora o‘zi
ham shingil gizigchilik qilib, konsert quvnoqligi va
tomoshaviyligini kuchaytirib turgan’.

1947-yil “Lenin uchquni” gazetasida Sh.Shonazar
tomonidan “Bolalarning do‘sti” nomi ostida
P.Doniyorov hagida maqola chop etiladi. Mazkur
maqolada Po‘latjon Doniyorov bolalarning eng sevimli
insoni, deya ta’kidlanadi. Mashhur qo‘g‘irchogboz
0z qo‘g‘irchoglarini jonli va ishonchli chigishi uchun
bog‘cha va maktablarga tez-tez borib turar va
bolajonlar bilan uzoq suhbatlashar edi. “Toshpo‘lat
Doniyorovni tanimaydigan birorta bola yo‘q. Uni
O‘zbekistonning hamma yerida bolalardan tortib
kattalargacha biladilar, hurmat qiladilar. Doniyorov
borib 0z qo‘g‘irchoqlarini o‘ynatib bermagan
birorta maktab, bolalar uyi, lager, kolxoz, sovxoz va
boqchalar kam topiladi”.

Urushdan keyingi yillarda teatr jamoasiga yangi
talablar, ijodiy vazifalar qo'‘yildi. Teatr repertuaridan
rus, jahon mumtoz asarlari orin oldi. A.S.Pushkin,
G.X.Andersen, Sh.Perro, aka-uka Grimlar va
ko‘plab bolalar yozuvchi-shoirlarining asarlari yosh
tomoshabinlarga havola etildi. Shu davrga kelib
ijodiy jamoa o'z milliy dramaturgiyasini yaratish
yo‘lida ham tinmay ish olib bordi. A.Navoiyning
“Farhod va Shirin”, H.Olimjonning “Semurg‘”,
“Oygul va Baxtiyor” dostonlari inssenirovka qilindi.
N.Habibullayevning “Fotimaning sarguzashtlari”,
A.Qobulovning “Rahm va qo‘ng‘iz”, R.Farhodiyning
“O‘tkir shoxli bugacha”, “Kim oyni o‘g‘irladi?”
kabi sahna asarlari dunyoga keldi.

Chorak asr davomida teatrda O‘zbekiston
Respublikasi san’at arboblari [.R.Yaqubov hamda

I Qodirov M., Qodirova S. Qo‘g‘irchoq teatri tarixi. —
Toshkent: 2006-y. 114-b.

2 Shonazar Sh. “Bolalarning do'sti”. “Lenin uchquni” gazetasi,
1947-yil.

V.G.Akudinlar ijodiy hamkorlikda eng sara asarlarni
sahnalashtirib, uning  obro'sini  yuksaklarga
ko‘tardilar. Teatr ko'p yillik ijodiy faoliyati mobaynida
Respublika miqyosidagi va Xalgaro festivallarda
ishtirok etdi. O‘zbekiston davlat qo‘g‘irchoq teatri
Rossiya, Qirg‘iziston, Tojikiston, Qozog'iston,
Birma, Afg‘oniston, Hindiston, Bolgariya, Fransiya,
Germaniya, Misr, Janubiy Koreya, Turkiya, AQSh
davlatlarida ijodiy safarlarda bo'lib o‘zbek milliy
go‘g‘irchoq san’atini dunyoga tanitdi.

Mustaqillikning dastlabki davrida rejissyorlar,
musavvirlar, bastakor va aktyorlar o'z kuchlarini
katta ishtiyoq bilan teatr sahnasida sinab
ko‘rdilar.  O‘zbekiston  Respublikasida xizmat
ko‘rsatgan artistlar M.Ilgamnazarova, F.Xodjayev,
K.Jabborovalar, aktyorlardan A.Mirzagiyazov,
Sh.Jabbarov, Y.Shibkov, rejissyorlardan O‘zbekiston
Respublikasida xizmat ko‘rsatgan artist Sh.Yusupov,
D.Yuldasheva, E.Aripova, X.Axunov, rassomlardan
M.Ro‘zmetova, N.Faxrutdinova, bastakorlardan
O‘zbekiston Respublikasi san’at arbobi A.lkramov,
A.Kim, L.Ugay va M.Tiora samarali ijod qildilar.
Teatrda nafagat bolalar uchun, balki katta
yoshdagi tomoshabinlar uchun ham asarlar
sahnalashtirimoqda. Rejissyor Sh.Yusupovning
“Yurt tumori To‘maris”, “Bahrom va Dilorom?”,
“Shiroq”, D.Yuldashevaning “Yana Andersen”,
“Qarsildoq”, “Yulduzli bola”, “Oh, bu Xo‘ja
Nasriddin”, “Soya” spektakllari fikrimiz dalilidir.

2020-yilning 26-may sanasida O‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining “Madaniyat va san’at
sohasining jamiyat hayotidagi o‘rni va ta’sirini yanada
oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi Farmoni €’lon
gilindi. Unga ko‘ra boy tarixi, O‘zbek Milliy qo‘g‘irchoq
teatri maktabining shakllanishi va rivojlanishidagi
beqiyos hissasini inobatga olib, O‘zbekiston Davlat
go‘g‘irchoq teatriga — O‘zbek Milliy qo‘g‘irchoq teatri
nomi berildi.

2021-yilda Ofzbekiston Respublikasida xizmat
ko‘rsatgan artist, teatrningbosh rejissyori Sh.Yusupov
tomonidan “Xamsa” asarining “Sab’ai sayyor”
dostoni asosidagi “Bahrom va Dilorom”, “Shiroq
afsonasi” spektakllari sahnalashtirildi. 2022-yil
O‘zbek Milliy qo‘g‘irchoq teatri Respublika qo‘g‘irchoq
teatrlarining an’anaviy XllI ko‘rik-festivalida mazkur
“Bahrom va Dilorom” spektakli birinchi darajali
diplom bilan taqdirlandi. 2023-yil Sh.Yusupov
tomonidan katta yoshdagi tomoshabinlar uchun
jahon dramaturgiyasining durdona asari sanalmish
U.Shekspirning “Hamlet” asari sahnalashtirildi.

2024-yil “Alvon gul yoki Sohibjamol va maxluq”
nomi ostida O‘zbek Milliy qo‘g‘irchoq teatrida sahna
yuzini ko‘rdi. Teatrning bosh rejissyori, O‘zbekiston
Respublikasida xizmat ko‘rsatgan artist Shomurod
Yusupov kuchliijodiy jamoa bilan birgalikda bu asarni
sahnalashtirar ekan, o'z atrofiga igtidorli ijodkorlarni
jalb qildi. Dinara Yuldasheva rejissyor yordamchisi
sifatida spektakl ustida sahnalashtiruvchi rejissyor

bilan yelkama-yelka ish olib bordi. Rassom,
Zulfiya nomidagi Davlat mukofoti sovrindori
Mo‘tabar Ro‘zmetova asar gahramonlarining
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tashqgi qiyofasini yaratdi. Bastakor Mixail Tiora
spektakl uchun maxsus kuylarni bastaladi.
Xoreograf Olga Ostanina esa spektakldagi go‘zal
raqgslar va harakatlarga mualliflik qildi. Spektakida
aktyorlardan Y.Tiora, O.Isakov, Sh.Ishmuhamedova,
O‘zbekiston Respublikasida xizmat ko‘rsatgan
artist M.lgamnazarova, G.Sabirova, S.Ruzikulov,
S.Jo‘rayev, A.Mirzagiyazov, Sh.Jabborovlar
o‘zlaridagi bor mahoratni qo‘g‘irchoglarda namoyon
etdilar.

Parda ochilishi bilan sahnada jonli planda rus
madaniyatini o‘zida aks ettiruvchi, rus xalq libosida
ikki boshlovchi giz spektaklga yo‘lboshchilik gilishadi.
Vogealarni so‘zlab berish davomida ularning jonli
ijjrodagi, go‘zal ovozdagi, rus xalq musigasi asosida
kuylangan qo'shiglari spektaklga o‘zgacha ruh
va kayfiyat bag‘ishlaydi. Spektakl uchun viqorli,
yorqgin ranglarda va o‘zgacha liboslarda yaratilgan,

mukammal ishlangan qo‘girchoglar  spektakl
davomida jonli aktyorlardek harakat qilishadi.
Mahoratli aktyorlar qo‘g‘irchoglarni  boshgarish

2 NckycctBo CoBeTckoro Y3bekmctaHa. — Mocksa: 1917-
1972. CX, 1976 1. 608 c.

davomida ularni jonlantirish bilan birga xarakter ham
bera oldilar.

Ssenografiya  yaratish davomida rejissyor
zamonaviy texnologiyalardan o'z o‘rnida foydalana
oldi. Vogealar joyini gavdalantirish va ba'zi joylarda
sahnaviy effektni oshirish maqsadida projector
yordamida video namoyishlaridan foydalanildi.
Bu ham spektakini yorqin bo‘yoglar bilan bezab
bordi. Spektaklda foydalanilgan har bir detal,
musiga, chiroq, video namoyishlari — spektakining
tomoshaviyligini oshirishga xizmat qildi.

Mazkur spektakl 27-mart kuni Madaniyat
vazirining birinchi o‘rinbosari Avazxon Tadjixanov
boshchiligida teatr san’ati oldida turgan masalalar
va ularning yechimlari, soha vakillari zimmasidagi
dolzarb vazifalar tahliliga bag‘ishlangan yig‘ilishda,
teatr san’atidagi innovatsiyalar: noyob va hayajonli
teatr asarlarini yaratish uchun yangi texnologiyalar,
interfaol formatlar va multimedia yechimlaridan
foydalanish kabi belgilab berilgan vazifalarning ijrosi
bo‘ldi, desak mubolag‘a bo‘iImaydi.
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Tajriba yolg‘iz kishining bilimi, san’at -
Jjamiyatning bilimi.
ARASTU

Sa’nat borki, insonga estetik zavqg, shuningdek,
borlig va hayotning rang-barang tomonlarini o'z
nigohida ko‘rsatib beradigan tirik jarayon. Aslan
san’atlarning barcha turi dunyoda go‘zal yashash
san’atiga xizmat qiladi. San’atning yagona qoidasi
uni tushunmoq emas, balki his gilmoglikdir. Shu
haqdakim, san’atning katta bir yo‘nalishi borki, bu
amaliy san’atdir.

Amaliy san’at dizayn va bezakni estetik jihatdan
yoqimli qilish uchun kundalik va mohiyatan amaliy
narsalarga tatbiq etadigan barcha san’atlardir. Bu
mavjud san’at turini amaliyotda aks ettirgan holda
yagona magqgsadi chiroyli bo‘lish yoki aglni gandaydir
tarzda rag‘batlantirishdir. Amaliy san’at asosan
dekorativ san’at bilan bir-biriga mos keladi va
zamonaviy amaliy san’at odatda dizayn, deb ataladi.

Amaliy bezak san’ati — bezak san’ati sohasi; ijtimoiy
va shaxsiy turmushda amaliy ahamiyatga ega bo‘lgan
badiiy buyumlar tayyorlash va kundalik turmush
ashyolari (asbob-anjomlar, mebel, mato, mehnat
qurollari, kiyim-kechaklar, taginchoglar, o‘yinchoglar
va boshqalar)ni badiiy ishlash bilan bog'liq ijodiy
mehnat sohalarini 0oz ichiga oladi. Amaliy san’at
asarlari ko‘z bilan ko'rish, his etish va anglashga
mo'ljallanganligi bilan boshga san’at turlaridan farq
giladi. Amaliy san’at asarlari va buyumlari insonning
moddiy muhitini go‘zallashtirishga, estetik boyitishga

xizmat qiladi, ayni paytda o‘zining ko'rinishi,
tuzilishi, xususiyatlari bilan insonning ruhiy holati,
kayfiyatiga ta’sir etadi. Bezatilgan narsalar hayotda
foydalanilishidan tashqari badiiy gimmati bo‘lgani
uchun ham qadrlanadi. Shuning uchun xomashyoning
go‘zalligi va nafis xususiyatlarini namoyish etish,
unga ishlov berish mahorati va usullarining ko'pligi
amaliy san’atda estetik ta’sirni oshiruvchi ahamiyatga
ega faol vositalardir. Amaliy san’atda narsalarning
nafisliligiga ikki usul bilan erishiladi:

* shakli oddiy, jo’n buyumlarga bezak ishlab badiiy
gimmati oshiriladi;

* shakli chiroyli qilib ishlanadi.

Narsalarning  tuzilishi  badily = buyumlarning
mujassamida muhim rol o‘ynaydi. Xomashyoning
go‘zalligi, gismlarning mutanosibligi, tuzilishining
maromi buyumning ta’sirchan umumlashma giyofasini
ifodalovchi yagona vositalardir. Ta’sirchan, mazmunli
shakllar ko‘pincha taglidan yaratiiganda mazmuni
ortadi. Buyumda hosil bo‘layotgan bezak uning obraz
tuzilishiga ham sezilarli ta’sir etadi. Bezagi tufayli
buyum amaliy san’at asariga aylanadi [1].

Amaliy san’at esa quyidagi yo‘nalishlarni o'z
ichiga olgan katta sohadir: kulolchilik, kashtachilik,
kandakorlik, zargarlik, ganch o‘ymakorligi, yog‘och
naqqoshligi, yog‘och  o‘ymakorligi, chitgarlik,
gazlamachilik, zardo‘zlik, gilamdo‘zlik, charmdo‘zlik
va shu kabilardir.

Amaliy san’atda bezak yaratishda nagsh bilan
tasviriy san’at (haykaltaroshlik, rangtasvir, ayrim
hollarda grafika) qismlari (alohida yoki turlicha
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birikuvlari) keng go'llaniladi. Ba’zan naqgsh yoki tasvir
buyumlarni shakllantiruvchi asosga aylanadi (panjara
guli, to'r, gilam, mato gullari va hokazo). Amaliy
san’at asarining uyg‘unligi, avvalo, badiiy buyumning
badiiy va amaliy vazifasining yagonaligida, shakl va
bezakning o‘zaro birikuvida, tasvir va buyum tuzilishida
namoyon bo‘ladi. Bezakning shakl, tasvirning buyum
ko‘lami va xususiyati, uning amaliy va badiiy vazifasi
bilan uyg‘unlashtirishning zarurligi tasviriy bo‘laklarni
o‘zgarishiga, talginda shartlilikka va narsa gismlarini
o‘xshatib yaratishga olib keladi. XIX asrning ikkinchi
yarmidan ilmiy adabiyotlarda amaliy san’at asarlari
foydalanilgan xomashyosi (yog‘och, sopol, ganch,
tosh, metall, suyak va boshgalar) va ijro usuli
(bo‘yash, o‘yib-kesib ishlash, quyish, kashta tikish,
to'gqish va boshqalar)ga garab farglana boshlandi.
Bu esa o'z navbatida buyumlarga ishlov berishni
loyihalash (dizayn) va uni ishlab chiqarish bilan
bog‘lanishi (badiiy sanoat)ga zamin yaratdi. Amaliy
san’at asarlari yaratilgan davrining maishiy qatlamiga
mos mahalliy va milliy xususiyatlarni, ijtimoiy guruhlar
bilan yagin munosabatda bo‘lgan uning moddiy
madaniyatini ifoda etadi. Asrlar mobaynida xalq
ijodiyotining sohasi sifatida amaliy bezak san’ati
yuzaga kelgan. Uning rivojida xalg yashagan joyning
geografik sharoiti, xalgning mashg‘uloti, etnik va milliy
jihatlari, turmush tarzi, madaniy darajasi, qo‘shni
xalglar bilan alogalari va boshga muhim rol o‘'ynagan.
Kulollikka yaraydigan tuproq mavjud joylarda kulollik,
chorvachilik rivoj topgan yerlarda jundan mato to‘qish,
mo‘ynado‘zlik, kigiz bosish, gilamchilik va shu kabi
tarmogqlar rivojlangan.

Amaliy san’at kelib chigishi (genezesi) inson paydo
bo‘lgan davrlardan boshlab shakllana boshlagan.
Uning qadimiy o‘chog'’i esa gadimgi Rim va Gretsiya,
Yunoniston, Misr, Mesopotamiya, Xitoy, Hindiston
shu bilan bir gatorda Markaziy Osiyoda vujudga
kelgani tarixdan ma’lum. Bu amaliy san’atning
o‘sha davrda aloqalarning asosiy axborot almashish
nugtalaridan biri bo‘lganidan darak beradi. San’at
davrlar osha yangicha yo‘nalishlar va ko‘rinishlarga
ajrala boshladi, davr vaziyatiga qarab o‘rta asrlarga
kelib ilm-fan tarraqgiyoti, geografik kashfiyotlar,
yangi qit'alar, dengiz yo'llari xalglarning o‘zaro
alogasi jadallashuviga imkoniyat yaratdi. Jahon
xalglarining ijtimoiy hayoti faollashdi. Yevropa
mamlakatlarida taraqgiyot birmuncha tezlashdi.
Ular ko‘pgina o‘lkalarni bosib olib, o'z hukmronligini
o‘rnatdilar. Fransiya, Ispaniya, Portugaliya, Angliya,
Gollandiya va boshqga Yevropa mamlakatlari uchun
arzon xomashyo, ishchi kuchi va yangi bozorlar
ochilib, ular tez rivojlana boshlandi. Bu davrda Osiyo,
Afrika, Amerika, Avstraliya qit'alarida ham qgator
ijtimoiy, siyosiy va madaniy o‘zgarishlar sodir bo‘ldi.
Jumladan, Sharq mamlakatlarida an’anaviy san’at va
madaniyat turlari bilan bir gatorda, san’atning yangi
tur va janrlari yuzaga keldi. Amaliy bezak san’atiga
yangi davr texnologiyasi joriy qilina boshladi. G‘arb
va Sharq san’ati an’analari uyg‘unligida yangi san’at
yo‘nalishlari shakllandi.

Jahon ijtimoiy, siyosiy va madaniy hayotida ro‘y

bergan bu o‘zgarishlarda Yevropa muhim ofrin tutadi.
ChunkiShargvaG‘arbningsan’atsohasidagiyutuglarini
o‘zida mujassamlashtirgan Yevropa qit'asida feodal
jamiyati qologligiga, ijtimoiy hayotda dinning hukmron
bo‘lib qolishiga qarshi chigish boshlandi. Bu esa
yangi munosabatlarning shakllanishiga zamin yaratdi.
Xususan, Niderlandiya va Angliyada bo'lib oftgan
xalq g‘alayonlari orta asr tartibi va diniy cherkov
hukmronligiga zarba berdi [2]. Gollandiya Yevropa
namunali kapitalistik davlat tarzida rivojlana boshladi.
Lekin feodalizm Yevropaning ko‘pgina mamlakatlarida
o'z hukmronligini saglab qolaverdi. Jumladan,
Fransiya va Ispaniyada markazlashgan absolyut
monarxiyalar vujudga keldi. Italiya va Germaniyada
feodal targoqlik hukm surdi. Xalq absolyut monarxiya
zulmiga norozilik bildirib, bosh ko‘tardi. lig‘or ziyolilar,
ma’rifatparvarlar bu kurashlarni qo‘llab-quvvatladilar.
Ular feodalizm qologligini qoraladilar, fikr erkinligi
rivojlanishiga to'sqinlik giluvchi kuchlarga qarshi
chiqdilar. ltaliya, Fransiya, Ispaniya va boshga Yevropa
mamlakatlarida eski tuzumga garshi noroziliklar, xalq
g‘alayonlari kuchaydi. Bu XVIII asr oxiriga kelib,
feodalizmning uzil-kesil ingiroziga sabab bo‘ldi.
litimoiy munosabatlar o‘zgardi, uning yangi shakllari
yuzaga kela boshladi. ljtimoiy-igtisodiy va siyosiy
kurashning kuchayishi san’at va madaniyatning
ijtimoiy hayotda mavqgeini oshirdi. Dvoryanlar va
cherkov san’at, amaliy san’atning va madaniyatni o'z
manfaatlariga bo‘ysundirishga harakat qildilar. Lekin
jamiyat taraqqiyotini orgaga burish mumkin emas edi.
Ziddiyat yanada keskinlashib bordi. Shular zamirida
san’at va amaliy san’atning mafkuraviy kurashdagi
roli ortib, uning uslubiy rang-barangligi kengayib
bordi [3].

Aynan ofrta asrlardagi hukmron va oddiy tabaqa
o'rtasidagi ixtiloflar san’atda o'z izini ko‘rsatmay
golmadi. Ya'ni san’at va amaliy san’atda san’at
sintezi masalasi birmuncha susaydi. Haykaltaroshlik
va rangtasvirning mahobatli shakllari o‘rnini dastgoh
san’ati egallay boshladi.

Amaliy va dekorativ san’at buyumlariga ehtiyoj
oshdi. XVIII asrga kelib, milliy maktablar ham ko‘paya
boshladi. Ular orasida Fransiya badiiy maktabi
Yevropa san’atida yetakchi o‘ringa chiqdi. Angliyada
san’at rivojlandi, Italiyada Venetsiya badiiy maktabi,
Germaniyada o‘ziga xos nemis san’ati ravnaq topib,
ular jahon madaniyati taraqqgiyotida oz o‘rniga ega
bo'ldi.

Rossiyahambudavrgakelibmadaniytaraggiyotning
yangi bosgichiga kirdi. Bu amaliy san’at buyumlarida
ham o'z aksini ko‘rsata boshladi. XVIll asrning ikkinchi
yarmida Rossiyadagi iqgtisodiy rivojlanish, savdo-
sotigning o'sishi, fan va madaniyatdagi yutuglar rus
badiiy san’ati rivojlanishiga ijobiy ta’sir qildi. Xalq
amaliy va dekorativ san’ati ham ravnaq topdi. Bu
davrda rus san’ati dastlab me’morchilikda shakllangan
klassitsizm uslubiga xos fazilat — shakl aniqgligi,
kompozitsiya soddaligi va simmetriyaga e’tibor berdi.
Antik san’atga qizigish va uning shakllaridan ijodiy
foydalanishga intilish rus amaliy san’atida ko‘proq
rangli toshlarni o'yish, mebel, chinni va shishalardan
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yasalgan buyumlar yasash san’atida seziladi. Xalq
amaliy san’ati shu davrga kelib, yangi motiv va
shakllar bilan boyidi va o‘zida davr ruhini ifoda etdi.
Yog‘och o‘ymakorligi, rang naqgqoshligi, kulolchilik,
o'yinchoglar, tikish-bichish nafis yodgorliklari shu
davrning boy rang-barang badiiy hayotidan dalolat
beradi.

San’at, xususan, amaliy san’atning davrlar
mobaynida rivojlanuv genezisi XIX asr o‘rtasi XX
asr boshida o‘zgacha bir ruhda ahamiyat kasb etdi.
Bu davr tarixdan ma’lumki, yevropaliklarning yangi
git'alarga kirib borishi u yerlarda nafaqat siyosiy, balki
igtisodiy va madaniy hayotda ham o‘zgarishlar ro‘y
berishiga sabab bo‘lganligi o‘tgan asrlardagi o'’zgarish
va rivojlanishlarni o‘’zgacha talginlarida ham namoyon
edi. Aynan rivojlanish jarayoni keskin tarzda XIX asrga
kelib yanada tezlashdi [4]. Xalglarning va millatlarning
o‘zaro yaginlashish jarayoni san’at, amaliy san’at va
madaniyat yo‘nalishlariga kuchli ta’sir etdi. Jumladan,
insoniyat madaniyatning markazlaridan biri bo‘lgan
Sharqda ham jiddiy siljishlar ham ro‘y berdi. Sharq
mamlakatlarida milliy burjuaziyaning shakllanishi,
mahalliy ziyolilarning milliy ozodlik uchun kurashi
mavjud an’anaviy san’at mazmuni va mavzusini
o‘zgartirib  ozodlik, ma'rifat, tenglik, birodarlik
g'oyalarini targ‘ib eta boshladi. Ular oz xalglari
hayotida sodir bo‘layotgan o‘zgarishlar, ularning orzu-
istak va kayfiyatlarini tasvirlashga intildilar. Ular Sharq
va G'arb san’at uyg‘unligida davr ruhiga mos asar va
amaliy san’at buyumlari yaratishga harakat qildilar. Bu
yangi o‘ziga xos san’at yo‘nalishlari paydo bo'lishiga
olib keldi. Bu o‘zgarishlar me’morchilikda ham, amaliy
bezak san’atida ham namoyon bo'ldi.

Tadqiqotchi olim N.Abdullayevning “San’at tarixi”
kitobininng ikkinchi jildida olim “XIX asr o'rtalari va
ikkinchi yarmida Yevropa san’atida realistik yo‘nalish
yetakchi bo‘la boshlaganini, uning rivojlanishi esa
bevosita burjua demokratik ingilobi va milliy ozodlik
harakatining kuchayishi bilan bog‘lanib ketganligi”
bilan izohlaydi [5]. Darhagiqat, bu jarayonda ko‘pgina
ijodkorlar faol qatnashdilar, ko‘rgan voqealarni
o'zining san’at va amaliy san’atga doir ijodlarida
haqgigatga yaqin qilib ishlashga intildilar. Natijada,
boshqga san’at turlari qatorida amaliy san’atda ham
tangidiy yo‘nalish kuchaydi. Yaratilgan asarlarda
ijtimoiy nohaqlik, kishilarning turmushini ko‘rsatish,
hukmdor sinf kirdikorlarini ochib tashlash asarlarning
mazmunini tashkil etdi. Misol uchun, o‘sha davrlardagi
ham Sharq, ham Yevropa bozorlaridagi sayyor
aktyor truppalari foydalangan amaliy san’atga doir
spektakl qo‘g‘irchoglaridi. Bu qo‘g‘irchoglarning
vogeiy syujetidan tashgari uning mazlum va adolatsiz
hukmdor  qatlamlarining  ko'rinishlari  tanqidiy
yondashgan holda yaratiigan va ommaga tagdim
gilinishi oddiy tomoshabin, xalgga ham ma’lum edi.
Aynan o‘sha davr dehqon, ishchi va hunarmandlar
amaliy san’at namunalarida bosh gahramon bo'lib
goldi.

ljiodkorlar san’at odamlarga tevarak-atrofni
tushunishga xizmat qilishi, buning uchun esa har
ganday ideallashtirishdan voz kechishi lozim, degan

tushunchada bo‘ldilar. Buyuk nemis haykaltaroshi
Ernst Rietshel aytganidek: “San’atni rostgo‘ylik
bezaydi, lekin barcha rostgo‘ylik san’at emas” [6].
Aynan shuning uchun bu davr san’atiga xos realizmda
hayot hagiqati yetakchi o‘rinni egalladi. Me’'morlik
va monumental-dekorativ hamda amaliy dekorativ
san’atda ingiroz belgilari namoyon bo‘la boshladi.
Bu davrda san’at sintezida ham turg‘unlik yuz berdi.
Me’morlik va amaliy bezak san’atida yangi estetika
shakllanishi kuzatildi. Hozirgi kunda esa o‘tgan davr
mobaynida foydalanib kashf etilgan yo‘nalishlar
gaytadan tadbiq etilib, ijodkorlar tomonidan o'z
asarlarida keng foydalaniimogda. Umuman olganda,
san’at va amaliy san’at doimiy jamiyat bilan o‘sib teng
rivojlana borgan tirik jarayon bo‘lgan. Turli davrlardagi
hukmron siyosat gisman san’atga o'z ta’sirini
ko‘rsatsa-da, haqigiy san’at o‘zining realligi bilan
sof va badiiyligicha qoldi. Bu haqda Nobel mukofoti
sovrindori, amerika yozuvchisi Ernest Xeminguey
o‘zining mashhur asarlarining birida: “Hagigiy san’atni
siyosat o‘zgartira olmaydi, san’atning maktabi, sinfi,
yorlig‘i, eski yoki yangi usuli yo‘q. U barcha davrlarda
ham jonlantirib, maftun qilib, ovuntirib, rom qilib
go'yilgan, go‘zal va oliyjanob mo‘jizadir”, — deydi.

O‘zbekiston hududida gadimiy ibtidoiy madaniyat
tosh asrining ilk bosqichi milloddan avval 700-600
ming vyillikdan 100 minginchi vyillargacha bo‘lgan
davrga borib tagaladi va bu madaniyat oddiy mehnat
qurollari — toshdan ishlangan chopgichlar sifatida
paydo bo‘lgan [7]. Shunday qurollar So‘x vohasining
Selung‘ur g‘oridan, Ohangaron daryosi yaqinida
Ko‘lbulog manzili, Boysun toglari va Zarafshon
etaklaridan topilgan. Bu topilgan mehnat qurollarining
ilk namunalari asosan ikki tomoniga ishlov berilgan
chopqichlar bo'lib, uning bir tomoni uchli va o‘tkir
bo‘lishiga e’tibor berilgan. Tosh asrining so‘nggi
bosqgichiga kelib, hozirgi zamon odam qiyofasi
shakllandi. Odamlar tabiiy g‘orlarni o'zlashtira
boshladilar. Ular endilikda toshdan tashqari suyak,
yog‘ochdan ozlari uchun kerakli buyumlarni yarata
boshladilar, bigizlar paydo bo‘ldi. Bu davrga kelib,
olovni ixtiro etilishi odamlar jamoasini yaxlitlashishiga
olib keldi. Odamlar yashaydigan joylarda esa mehnat
qurollari yasaydigan ustaxonalar paydo bo‘la boshladi.
Rassomlik, haykaltaroshlik, me’morlikning dastlabki
ko‘rinishlari shakllandi. Ibtidoiy odamlar o'’z mehnat
va ov qurollariga, kundalik turmushda ishlatadigan
buyumlariga turli belgi va chiziglar chizib ularning
go‘zalligini orttira boshladilar, o‘zlari uchun bezak-
taginchoglar yaratishga harakat qildilar.

O'rta tosh asri (mezolit, miloddan avvalgi 12-7
ming vyillik)ni oz ichiga oladi. Bu asrga kelib
odamlar katta bo‘lmagan jamoalarga birlashib katta
maydonlarni egallay boshladilar. Suv havzalari
yaqinlarida, tog‘yonbag‘irlaridagi yerlarda, daryolar
oraligidagi orolchalarda yashaydigan manzillar
paydo bo‘ldi. Ovchilik, baligchilik va termachilik bilan
shug‘ullanish rivojlandi. Bu davrga kelib toshga
ishlov berish ham murakkablashdi. Hayvonlarni
xonakilashtirish kengayib bordi. Inson hayotidagi
bunday o‘zgarishlar uning ma’naviy olamida ham
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o'z ifodasini topa boshladi. Uning tevarak-atrofga
munosabati ham o‘zgardi. Fikr yuritish, o'zini anglash
va hislariga e'tibor berish rivojlanib bordi. Ruh, o‘zga
olam tushunchalari murakkablashdi. Bu o‘zgarishlar
uning yaratgan buyumlari, ishlagan rasmlarida o'z
ifodasini topdi. Shu davrdan san’at rivojlanishiga xos
xususiyatlar sezilarli darajada o'sdi.

Bir garashda sodda, oddiy bo‘lgan ana shu ibtidoiy
san’at asarining davr mohiyati, inson tafakkuri
rivojini bilishda ahamiyati katta. Zarautsoy rasmlari
paleolitning so‘nggi bosqichida ishlangan bo'lib,
murakkab kompozitsiyalar esa biroz keyinroq,
mezolitning boshlariga to‘g‘ri kelishini olimlar e’tirof
etishgan. Jizzax viloyatining Taqatosh, Farg‘ona
vodiysining Soymolitosh manzillaridan topilgan
ibtidoiy rasmlar hamda amaliy san’atga doir buyumlar
ham murakkab kompozitsion yechimi bilan ajralib,
ijtimoiy hayotning yangi-yangi qirralari — ovchilarning
jamoa bo'lib, ovga chigishlarini ishonarli talgin etadi [8].

Yangi tosh asri (neolit, miloddan avvalgi 6—4 ming
yillik)ga kelib inson tabiat in'om etgan mahsulotlarni
iste’mol qilish bilan birga o'zi ham iste’mol mollarini
ishlab chigarish, moddiy boyliklarni ko‘paytirishga
o‘ta boshladi. Chorvachilik va dehqgonchilik yanada
rivojlana boshladi. Davrning muhjm yutuglaridan biri
bu oddiy loydan mustahkam sopol buyumlar yasash
bo‘ldi. Yangi tosh asri — neolit davrini sopol asri, deb
yuritilishi ham shunda. Bundan ko‘rinib turibdiki, inson
endilikda kundalikda foydalanadigan buyumlarning
nafaqat qulayligi, balki nafisligi uchun ham alohida
e'tibor bera boshladi. Dastlabki sopol buyumlar
dastgohsiz qo‘lda yasalgan, ularning yuzasiga turli
chiziglar bilan bezak berilgan. Toshni kesish, ularga
pardoz berish san’ati ham davr kishilarining estetik
garashlarining rivoji edi. Yangi tosh asrining xarakterli
tomoni, yangiligi bu mayda haykaltaroshlikni hayotga
kirib kelishi bo‘ldi. Ular sodda ko‘rinishda bo‘lishiga
garamay, davr uchun muhimdir. Bu davrda qurilish
san’ati — me’morlik paydo bo‘la boshladi. Odamlar
loydan yer ustida o'zlari uchun uy-joy qurishga
kirishdilar. Bu davrda amaliy san’atning yangi turlari
paydo bo'ldi. To‘gimachilik, terini gayta ishlash
sohasida muvafaqgiyatlarga erishila boshlandi.
Hunarmandchilik, savdo-sotiq rivojlandi. Neolit davri
ibtidoiy amaliy san’atning rivojidagi katta poydevor
bo‘lgan asrdir.

Hozirgi Xorazm va Buxoro hududida paydo bo‘lgan
Kaltaminor madaniyatida kulolchilik rivojlangan.
Ularning shakllari rang-barang. Turli xil sopol idishlar
— ko‘za, kosa va cho‘michga o‘xshash idishlarning
yuzasiga turlicha yo‘nalgan siniq chiziglar nagsh
hosil qilish vositasi sifatida keng ishlatiigan [9]. Bu
madaniyatga oid sopol buyumlar yuzasi o'yma va
chizma nagshlar bilan bezatilgan. Shu madaniyatda
haykaltaroshlik ham rivojlanganligi topilgan ashyoviy
dalillarda ko‘rinadi. Albatta, bu haykallarning
ishlanishi sodda, hatto, biroz qo‘pol, lekin shu
mavzuda haykallarning yaratilishi muhim. Kaltaminor
madaniyatida tosh qurollar ham keng uchraydi. Bu
davrda nagsh san’ati keng rivoj topdi. Ular ko‘proq
to‘g'ri chiziq, parallel chiziglardan tashkil topgan.

Eneolit va bronza asri. Bu asr iste’'molchilikdan
ishlab chiqarishga o‘tish va dastlabki shahar
madaniyatining shakllanish yillari san’ati bilan boshqa
ibtidoiy asrlardan farq giladi. Milloddan avvalgi Ill ming
yillikda O‘zbekiston hududida mis ishlatila boshlangan,
tosh qurollarning ko'pi yo‘qola borgan [10]. Eneolit
(mistosh) asri sopol idishlari shakli o‘zgardi. Ular
yuzasida murakkab nagshlar paydo bo‘la boshladi,
idishlarning tag tomoni yassi qilib ishlana boshlandi.
Amudaryo va Zarafshon etaklaridan topilgan misdan
yasalgan munchoq, bilakuzuk va boshqga zeb-
ziynat buyumlari bu davrda amaliy bezak san’ati
rivojlanganligini ko‘rsatadi.

Ibtidoiy davr haykaltaroshligi o'zining rang-
barangligi bilan xarakterlanadiva u dumalogvabo‘rtma
tasvir relyef tarzida namoyon bo‘ladi. Haykallar loydan
yasash va uni olovda kuydirib terrakotaga aylantirish,
yog‘och, suyakdan yo‘nish, tosh, marmarga ishlov
berish hamda metall bronza, oltindan haykallar quyish
uslublarida bajarilgan. Aynigsa, quyma haykallar
yaratish borasidagi ishlar jez (bronza) davrida
yuksaklikka erishdi. Farg‘ona quyma topilmalari ichida
amaliy bezak buyumlari keng o'rin egallaydi. Farg‘ona
vodiysining Haqg qishlog‘idan 1899-yil bir gancha
bronza va kumushdan ishlangan buyumlar — mehnat
va ov qurollari topilgan edi [11]. Shular ichida sigir
sog‘ayotgan ayol haykali ishlangan to‘g‘nag‘ich bezagi
xarakterlidir. Unda o'z buzoqgchasiga engashib garab
turgan sigir va uni sog‘ayotgan ayol tasvirlangan.
Haykaltarosh oddiy mana shu kompozitsiyada hayotiy
vogeani aks ettiradi. Shu davrga oid ov va mehnat
qurollari ham o'zining bejirim shakli, topilgan o‘lcham
nisbatlari bilan yaxshi taassurot qoldiradi. Ibtidoiy
jamoa davrining so‘nggi bosgichlarida toshga ishlov
berish, tosh, marmardan haykal yasash san’atini
ibtidoiy haykaltarosh mukammal ozlashtirib oldi.
Farg‘ona vodiysidan topilgan ikki boshli ilon tasviri
milloddan avvalgi Il ming vyilliklarda ishlangan. Unda
tosh sathiga yaxshi ishlov berilgan, silliq ilon tanasida
oq chuqurchalar bo'lib, ularga oqish gips to‘ldirilgan,
ko‘z va tishlari inkrustatsiya uslubida ishlangan va
gimmatbaho toshlar bilan to‘ldiriigan bo‘lishi mumkin.
Marmardan ishlangan “Qayigdagi buga”, “Toshbaqa”
haykali, toshdan yasalgan “Erkak boshi” haykali davr
haykaltaroshlik namunasi sifatida e’tiborga loyiq.

Mirshodi manzilidan topilgan qora toshdan
ishlangan “Erkak boshi” haykalida gattiq materialga
ishlov berib katta shakllarda odam boshi

xususiyatlarini ko‘rsatishga muyassar bo‘lgan. Bu
davr sopol haykaltaroshligi — terrakotada betakror
haykallar ishlandi. Bu haykallar mavzusi rang-barang.
Odam, hayvon, qushlar, turli hayotiy vogealar shu
haykallarda o'z aksini topgan. Haykaltaroshlikdan
buyumlarni bezash ishlarida ham keng foydalanilgan.
Turli ko‘za, xum kabi buyumlarning band va ayrim
bo‘limlari hayvonlar, masalan qo‘y, sher va boshqa
hayvonlar shakliga o‘xshatib yasalgan.

Ibtidoiy jamoa davri amaliy bezak san’ati ham boy
varang-barang. Bu san’at kishilar kundalik ehtiyojining
ajralmas qismi bo‘lib, u odamzodning birinchi bor
go'liga yog‘och olib undan foydalanganida, tosh
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bilan toshni maydalaganida shakllana boshlagan edi.
Amaliy san’at rivojlanishining yangi bosqichi sopolning
ixtiro etilishi kulolchilikning paydo bo'lishi bilan
bog'liq. Sopolning ixtiro etilishi ijtimoiy hayotda katta
o‘zgarishlar yasadi. Sopol pishirish texnologiyasining
rivojlanib borishi yaratiigan buyumlarning shakli va
ko‘rinishida ham aks etdi. Dastlabki sopol buyumlar
go‘lda, dastgohsiz bajarilgan. Asta idishlar shakliga
e'tibor ortib ularni turli chizigli, rangli va chizma
naqgshlar bilan bezash san’ati rivojlandi. Sopol buyum
yuzalariga to‘lginsimon, katak, uchburchak, to‘g'ri
chizigli nagshlar chizma, bosma uslublarda ishlangan.

Zarafshon vohasidan topilgan sopol buyumlar
yuzasi shunday to'lginsimon naqgshlar bilan
bezatiigan.  Xorazmning  Kaltaminor  qishlog’i
yonidagi Jonbosqgal’adan topilgan sopol idishlar ichi
tuxumsimon va ikki chekkasi qayiq uchiga o‘xshagan
sopol tovoq idishlar O‘zbekiston hududidan topilgan
eng gadimiy sopol namunasi hisoblanadi.

Xulosa o‘rnida shuni aytish lozimki, san’at, xususan,
amaliy san’at har davrda ham insonning gay tarzda
yashaganidan, gay darajada intellekt va nozik didga
ega bo‘lganini o'z asarlari orqali namoyon qilgan
tirik va olmaydigan jarayon. Buyuk olmon faylasufi
Artur Shopengauer o‘zining ilmiy ishlarini birida: “Har
ganday buyuk, ilmiy yoki san’at asari uni yaratgan
kishining aqli va qobilyatini aks ettiradi”, — degan
fikri bilan tasdiglashimiz mumkin. Hech qaysi san’at
turi yomonlikka xizmat qgilmay, uni maqgsadi yagona,
bu ham bo‘lsa hayotni chuqur bilish va sevishdan
iboratdir.
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AHHOTaumA. VICKyCCTBO Ha3bIBAKOT «AYLLIOW HALUN», N B y3GEKCKOM MCKYCCTBE Mbl MOXEM BUAETb 3TOT Kpa-
COYHbIN, 3aQyMYVBbLIW, NbITAVBLIA OYyX, TAHYLWMACA K HaM Yepes3 Beka. YyTko, cmelumBas ApeBHEE N CoBpe-
MEHHOCTb, NoYMTas NPoLwoe u npuHuMmas byayliee, saeLuHne XygoXXHUKM CyMenn co3aatb YHUKarnbHY0 1 yB-
nekaTtenbHyto Wwkony. B gaHHow ctatee npeactasneHa nHdopmaums o6 nctopmm n atanax passmtusa obpasa
CeMbW 1 N306pasnTeEnbLHOIO CKYCCTBa B Y3beknctaHe. B Hem Takke npefctasneHa nogpobHas uHdopmaums
0 pPa3BUTMUN N306Pa3UTENBHOIO NCKYCCTBA M €ro co3naTensx.

KntoueBble cnoBa: n3obpasunTernbHOe UCKYCCTBO, CEMbS, LIBET, aTarbl pa3BuUTUS, NEPUOL, pa3BuTus, Buabl
MCKYCCTBa, KnaccoBoe 06LLEeCTBO, TBOPHECTBO, NPON3BEAEHUS NCKYCCTBA.

Annotatsiya. San’at “millat ruhi” deb nomlanadi va o‘zbek san’atida biz asrlar davomida bizga etib kelgan
bu rang-barang, o‘ychan, giziquvchan ruhni ko‘rishimiz mumkin. Qadimgi va zamonaviylikni aralashtirib,
o‘tmishni hurmat qilib, kelajakni gabul qilib, mahalliy rassomlar noyob va qgiziqarli maktab yaratishga muvaffaq
bo‘lishdi. Ushbu maqolada, O‘zbekistonda oila va tasviriy san’at obrazining tarixi va rivojlanish bosqichlari
hagida ma’lumot berilgan. Shuningdek, u tasviriy san’atning rivojlanishi va uning yaratuvchilari hagida batafsil
ma’lumot beradi.

Kalit so‘zlar: tasviriy san’at, oila, rang, rivojlanish bosgichlari, rivojlanish davri, san’at turlari, sinf jamiyati,
ijodkorlik, san’at asarlari.

Abstract. Artis called the “soul of the nation”, and in Uzbek art we can see this colorful, thoughtful, inquisitive
spirit reaching out to us through the centuries. Sensitively, mixing ancient and modern, honoring the past and
accepting the future, the local artists have managed to create a unique and fascinating school. This article
provides information about the history and stages of development of the image of the family and fine arts in

Uzbekistan. It also provides detailed information about the development of fine arts and its creators.
Key words: fine arts, family, color, stages of development, period of development, types of art, class society,

creativity, works of art.
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BBeneHue

McKyccTBO BO3HMKIIO B TNyOOKOM OPEBHOCTU, B
pesynbraTe pasBuTUS Mpouecca Tpyaa, B npolecce
Tpyda cos3pena u4enoBedeckas ncuxuka, obocTpu-
NOCb YyBCTBO MPEKPACHOro, pacluMpuioch NpeacTas-
NeHne o KpacoTe B AeNCTBUTENbHOCTU. C BO3HUKHO-
BEHMEM KaccoBOro obLiecTsa Nnponsownun GonbLune
n3MeHeHnss B obuiecTBeHHOM pa3sutun. OT Tpyaa
dn3nYeckoro cTan oTaAenATbCs YMCTBEHHLIN Tpya,
CbIrpaBLUMI BaXKHYIO POSib B PA3BUTUN HAYKN U UCKYC-
cTBa. B a10T nepmog nosiBunock npodgeccrmoHanbHoe
NCKYCCTBO M XYAOXHUKU. VICKyCCTBO e CTano MOLL-
HbIM MAEONOrMYECKMM MHCTPYMEHTOM NponaraHgbl
NOeonornn rocnoAcTBYOLLEro Kracca, OEMOHCTpa-
LMW ero caMOObITHOCTU M KITaCCOBOW MPUHaANEXHO-
CTW. TeM He MeHee TanaHTNMBbIE XYAOXHWKN, BbIPOC-
lMe B Maccax, Co3fanv NpousBeaeHus, Bbipaxato-
LMe CTpeMrieHns TPYOALNXCS, UX NPEACTaBIeHUs o
KpacoTte un arom3me., 6bnaropoacTBo U YENOBEYHOCTb.
B ux npounsBegeHUsAxX Halunim oTpaKeHue XM3Hb, MNo-
BEAEHME N HpaBbl, AOCTWXEHUSI U MOPaXEHUs Ha-
poda. Takoe WCKYyCCTBO, CYLLECTBOBaBLUEE BO BCe

BeKa, n3obpaxarno KpacoTbl X13HW, pa3BMBaro B fio-
09X BbICOKME KayecTBa n gobpogertenu, nobyxagano
X CTPEeMUTbCS K CBETNoMy OyaylieMy paBeHCTBa,
cBobopapl, 6patcTea [2].

Beob KynmbTypHble LEHHOCTW, CO34aHHble Yeno-
BEYECTBOM, SBMSATCA He MPOCTO OObl4HbIM Gorat-
CTBOM, HO W OTpaXeHMEeM YerloBE4EeCKOro pasyma,
NpeacTaBreHnii O XN3HU, oby4YeHnss NCTopun Mupo-
BOIO WMCKYCCTBA, MOHMMaHUsA 3aKOHOMEPHOCTEN €ro
pasBuUTKS, 3HAKOMCTBO C pPeaKuMy NamMsaTHUKaMu, ns-
YyYEHME YyBCTB, )KM3HEHHOIO ONbITa Mo4en NPoLLIIoro
O3Ha4aeT MnosHaHne OPMMPOBAHNS MUPOBO33PEH-
YeCKMX N 3CTETUYECKUX B3rMsAoB. HeCOMHeEHHO, 3To
rnomMoraeT NnoasiM 060oraTnTb CBOW XKU3HEHHbIW OMbIT,
fonee LWMPOKO M BCECTOPOHHE MOAXOANTb K >kn3Hu. K
BMAaM M300pasnTenbHOrO UCKYCCTBA OTHOCSTCS XKU-
BOMUCb, apxMTeKkTypa, rpaduka, ckynbentypa [3].

OcHoBHas 4YacTb

B XIX Beke B CpeaHeli A3nm nosiBMIoCch n3obpasu-
TenbHOe MCKYCCTBO, MMHMaTopa TawkeHTa, Camap-
KaHga, byxapbl 1 Kokanga. N3BecTHO, 4TO NpocBeTH-
Tenb XIX Beka, noat, dumnocod, opatop, aCTPOHOM
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(UCTOPUYECKHUE ACIIEKTHI)

Axmvag doHunw (1827-1897) 6bin Takke XygoKHUKOM.
Ero coxpaHuBLUMECs KapTuHbI BKIKOYAOT MUHUATIOPY
pykonucu Aboykagnpa begunsa «YeTbipe anemeHTay,
«lMoaT M XyQOXKHMK» 1N CaTUPUYECKYIO MUHUATIOPY C
n3obpaxeHneM ropoAckomn cTpaxu. MuHuaTopsbl, KO-
TOpbl€ OH pUCYeT, 4OBEAEHbl O COBEPLLUEHCTBA rOTO-
BbIMW KapTUHaMW, 3aMEHEHHbIMW KpackaMu, YETKUMU
KOHTYPHbIMW JIMHUAMU U €ero rpadunyeckuMm gusan-
HoM. Axmag Xanuk Maxmyg, yvyeHuk Axmaga [o-
HMLWa, TaKkke N3BECTEH KaK XYyAOXHUK, MCKYCHO U30-
OpaxarLwnn HaCeKOMbIX 1 LBETHI.

. i
Pabooma ona npoexma « Typkecmanckuil pemenixy

OQHUM 13 camMbIX U3BECTHbIX, HO U 3arafo4HbIX Xy-
OO0XXHMKOB-MVHMATIOPUCTOB 3TOM0 pervoHa ABnsaeTcs
Kaman ag-guH bexsag (1450-1535), nonynereHgap-
Hasi ourypa, Bo3rnaensBLLas LapcKkMe MacTepckme B
[epaTte 1 Tebpunse B No3gHETU- _ —

Mypuackmin nepwuog. Wseect- .-M
HbIl CBOMM YMEHUEM U3SLLHO \‘!.t.,{
ynaBnuBaTb HIOAHCbl YeroBe-

yeckoro [OBwxkeHus, bexsapg
co3gan MHOXECTBO M3bICKaH- &
HbIX paboT, BO3MOXHO, Cca- &
MOW U3BECTHOW U3 HUX SBNS-
etca «CobnasHeHune Hcyda
n 3yneinxuy», KoTopas B Ha- |
cTosllllee BpeMsi XpaHuTcs B | #
HaunoHanbHown 6M6nm0Te|<es
n apxuBe Ermnta B Kawupe. | ,
BbinonHeHHas B 1488 rogy u
nmetowasa pasmepbl Bcero 30 | " 2%
cM X 21 cMm, OHa I'Ipe,D,CTaBJ'IFIeTi
cobovi notpscawwe 6oraTto [
yKpalleHHoe — u3obpaxeHue |k
N3BECTHOW NCTOPUK O TOM, Kak
Mocud yCKOMb3HYN OT >KEeHbl
Motndapa. Ncnonbasysa sipkue,
KOHTpacTHble LBETa, Yyepeny-
lOLLMEeCs NepcrneKkTuBbl U CMe-
nble reomeTpuyeckne popmbl,
Bexsag Beger 3putens u3k
KOMHaTbl B KOMHaTy, noka Wo- F
cnd (KOcedb) yberaet ot npe-
cnepoBatens (3ynerixa).[4]

0‘zDSMI xabarlari

Benvkoe nckyccTBO Bcerga HaxoguTCsl B MOMCKe
HOBbIX MAEN, HOBbIX CMOCOBOB OCMbICNIEHUS U U30-
OpaxeHns OKpyxXarwLero mupa, Mo3Tomy BCTpeya
€BPOMNENCKUX N CpeaHeasnaTCcKnx XygoXKHMKOB gana
OTNMYHbIE pe3ynbraTthl. EBponenckme xyaoKecTBeH-
Hble Tpaguumy npuwnu B CpegHio A3nio B KOHLE
XIX Beka, korga uapckasa Poccust otnpaBuna akcne-
VUMM Anst M3ydeHus KynbTypbl U OblTa cocegHero
TypkecTaHa. [lepBbIM pyCCKUM XyOOXHUKOM, NPUHEC-
UMM MUPY FNYyOUHY 1 3K30TKKY Hallero kpasi, bin Ba-
cunuin BepewarvH. lNpumeyatenbHo, YTO pyccKue Xy-
OOXHMKM MO3HAKOMMUIM CBOMX Y3DEKCKUX Kormer co
CTaHKOBOW XMBOMUCbLIO, paHee HEN3BECTHOW B peru-
OHe, 1 Hayancs Nepmnon MHTEHCMBHOIO TBOPYECTBA.

Bcero 3a HeCKONbKO KOPOTKMX AeCATUNETUN
(1910-1940) KyOn3m, 3KCNPECCUOHN3M, PyTypU3M n
MMMPECCMOHN3M HalnM 34ecb GnarogaTtHylto Mo4By,
M BO3HMKNA YyHWKanbHas cpegHeasmatckas dopma
aBaHrapga, MOCKONbKy MECTHble XYOOXHWKM [oba-
BUNM SIPKMIA KOMNOPUT CPEeaHEBEKOBOW KyMbTYypbl
OVCUMMIMHBI AeKopaTUBHOE UCKYCCTBO.

YHuKanbHble 06bl4an 1 Tpaamummn B CeMbe, COXpa-
HSIOLLME MHOrOBEKOBOW ObIT, BbI3blBaKOLLIME BOCNIOMU-
HaHWS Nen3axu 1 Npupoga, NEPCOoHaXm, MOXoXNe Ha
OMOnencknx NpopoKoB, HapogHOE TBOPYECTBO C €ro
MHOFOCITOMHbLIM CMbICIIOM W CUMBOSIMKOW — BCE 3TO
CTano VCTOYHWKOM HOBOIO XyAOXECTBEHHOIO A3blka
Kak Anst KOPeHHbIX y30eKOB, TaK ¥ 4118 NOCENMBLUUXCS
pycckunx 3gecb. Takmm obpasom, Kraccuyeckoe Ha-
cnegve 3anaga, TpaguuMn PYCCKOM MKOHOMUCU U
3KCMEePUMEHTANBbHOCTb PYCCKOrO aBaHrapga coegu-
HUNUCb C AEeKOpaTUBHbIM OpHAaMEHTaNU3MOM cpea-
Hea3naTCcKoro WCKycCTBa M BMECTe MOPOAMIN YHU-
. KanbHoe XyAoXeCTBEeHHOe MU-
_4.'p03033peHV|e [1]

Ewe oguH XygooXHuK, no-
~ nwobuBwun CpegHioto  Asuto,
| Yeto-MymuH (AnekcaHap Hu-
i Konaes). BOoOXHOBMNEHHBIN
.nemnsaxem, a Takke obpasom
| )KM3HUK, 0COBEHHO NpoLBeTato-
wumMmn pemecnamu, Ycto-My-
MWH MWcan >aHpPOoBble KOM-
“'nosuumm Ha Temy «Cembsy, a
i TAKKE Nensakm U nopTpeThl.
® Kak 1 MHOrme coBpeMeHHble
% XYOOXHUKM, OH u3y4dan TBOp-
| HECTBO CPEAHEBEKOBbLIX MUHU-
f aTIOPUCTOB U YMENo codeTarn
Tpap,mu,mm 3anagHoeBponen-

! Takum 06pa30|v|, B TeyeHue
i HECKOIMTbKUX OEeCATUNeTun Ys-
| GekncTaH B3palumBan Mexagy-
*|HapoOHbIN LIEHTP aBaHrapga.
1 OpHako BCe pe3ko W3MeHW-
inock B 1934 rogy. 310 GbiNa
Y anoxa coumnanucTmyeckoro pe-

K. Eex3a0 «C06J1a3uenue IOcy(ﬁa u 3yﬂeuxu. anuama, Koraa MCKyccTBO Mop-
Yacmo FOcyg yoezarouyuii om 3yneiixu»

BEPranoch >KeCTKOW LieH3ype W
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OOMKHO ObINIO COOTBETCTBOBATb CTPOrMM MpaBuiamM
KaK C TOYKV 3pEeHNst COAepKaHus, Tak u ctund. ABaH-
rapgHoe ABwXKeHue 0O6BuMHANU B «dopmanuamer», u
MHOrMe y36eKckue XyOOXHWUKW MOABEPITIUCH PE3KON
Kputuke. [pyrme npucnocabnveanu cBou paboThbl K
TpeboBaHMAM BpeMeHW, co3faBasi nrakaTHble Mop-
TpeTbl «0bpa3sLOoBbIX paboynx» UM CLEHbI cHacTun-
BbIX COOPLLMKOB XJ10MKa, TPyAsLWwmxcs B none [2].

Y. Axmapoe «Tpaouyuonnasn cemosa»

Tem He MeHee macTepa Havana XX Beka BOOXHO-
BWMM M BOCMUTaNM HOBOE MOKOJIEHME XYOOXHUKOB,
Tak pogunach y3bekckas wkona. OgHUM 13 nepBbixX
nosiBMBLLMXCS kopudeeB 6bin Abaynxak Abaynnaes.
QOuapoBaHHbIN 4erIoBEYECKON NMPUPOAOA U cyuTato-
WM KaXXOOro 4yerioBeka abCOMIOTHO YHUKAIbHbIM,
AbaynnaeB B CBOMX 3axBaTbIBAKOLLMX NOPTPETax Bbl-
BEJ COLManuUCTUYECKNIA peanuam Ha COBEPLLEHHO HO-
Bbll ypoBeHb. Ero coBpemMeHHWK Paxum AxmeaoB uc-
cnepgosarn Apyryto Temy, BOOXHOBVBLUMCH POOHBIM Y3-
OEeKNCTaHOM — KapKMM COSHLIEM, BObICTPbIMKU pekamu
n wenpbiMn cagamn. Tem BpemeHeM YuHrns Axmva-
POB MCKarn MCTOYHWK CBOEr0 TBOPYECTBA B APEBHMUX
KOpHsix Y3beknctaHa. Ero nensaxu HanomMmHarT BOC-
TOYHbIE MUHWNATIOPbI, CONMPOBOXAALLNE NTMPUYECKNE
CTuxun Benukoro Anvwepa Hasow.

AXMapoB TakKke W3BECTEH CBOWMW OFPOMHbIMU
dpeckaMu, MHOTME M3 KOTOPbIX A0 CUX MOP MOXHO
yBMOETb B OOLLECTBEHHbIX 30aHUAX UMK JaXe B Me-
Tpo. [Jaxe 34ecb ero 4yBCTBEHHbIE MOPTPETHI OTpa-
XalT 3acTeH4YMBOE, HO Yapylollee o4apoBaHue BOC-

O‘zDSMI xabarlari

TOYHbIX KpacaBuL, U Oep3KyH rOpAOCTb €ro OTBaXHbIX
repoeB. XXeHa AxmapoBa, LLlamcpown XacaHoBa, Gbina
NepBON N3BECTHOWN XKEHLLMHON-XyOO0XHMLIEN B Y30e-
KncTaHe, 1 ee paboTbl UCCNEAYIOT OyXOBHYO cBoboay
XeHwmH LleHTpanbHon Asmn. OHa cTpemunach yno-
BWTb CYLLIHOCTb BbIOAIOLLMXCS XKEHLLUH, 0bOpaLLasch K
COBCTBEHHOMY OMbITY U COMYBCTBUIO OIS CBOUX YyB-
CTBEHHbIX nopTpeTos [1].

BbiBOoAbI

1970-e rogbl NpuHecnn Y36eKkncTaHy HOBYH BOJTHY
TBOpPYECKOro pas3BuTus. MHorve ysbekckue Xygox-
HUKM WM Bpaspes ¢ oduumanbHON Maeonornen u
NCnonb3oBann WCKYCCTBO, 4YTOObI OPOCUTL BbI3OB
npaBsLWmM 3MTam, HaCTOMYMBO MAsA CBOMM MyTeM B
MouCcKax XyOOXXECTBEHHOIO0 CaMOBbIPpaXeHUs. Takme
XyooxHuku, kak Wyxpat Agypawmaos, Macxyg Tyx-
Taes, Lyxpat Tumypos, Xangap CaHaeB u MHorne
Apyrve, BOOXHOBUNKU M criedylollee MOKONeHne Ha
CODCTBEHHbIE TBOPYECKME MOUCKN. TaKne XyaAOXKHUKM,
kak OpudpmxkoH MynHOB, pa3Buv aBaHrapgHyto Tpa-
OVUMIO, UCMOMb3ysi CBOEro poda Ko WM CUMBOSbI
Ons obLeHns co CBoen ayanTopuen.

Takum obGpa3om, uCTOpUS M300pa3nTENbLHOrO
NCKyccTBa Y30ekucTaHa SBMSETCA HEOTbeMSIEMOW
4YacTbH MCTOPUM MUPOBOIO M306Pa3nTENBHOTO NCKYC-
cTBa. Y36eKCKOe MCKYCCTBO MMEET boratoe Hacnegue.
CerogHsi HaWmW XyOOXHUKA U CKyNbNTOPbl U3BECTHBI
BO BCEM Mwupe. A Hawe OeKopaTUBHO-MPUKNagHoe
NCKYCCTBO M3faBHa 3abasnsano niogen. Pabotsbl Ha-
LUMX MacTepoB MMEKT penyTaumio He TONbKO B He3a-
BMCMMOM Y36eKnCTaHe, HO 1 B ApPYrMX CTpaHax.

Wcnonb3oBaHHas nutepartypa:

1. A6gnes B.U. Uctopusa [OpesHero BocToka. —
TawkeHT: 1965 1. C.4-18.

2. Abgynnaes H.HO. Victopus uckyccts (Tema 1). —
T.: «Yuntenby, 1986 r. C.5-19.

3. AnguHoB H. N3 wuctopum n306pasnTernbHOro
nckycctea. — T.: «Yuutenb», 1997.

4. Axmedov M.B., Xasanova M.Z. Qalamtasvir. —
T.: «|JOD-PRINT», 2021 g. S.188.

5. Bulatov S.S., Soipova M.S. Badiiy tahlil
tamoyillari. — T.: “Fan va texnologiya”, 2016-y. 260-b.

6. Axmeposa H. «Kneonuc LleHTpanbHon Asuu
XX Beka: Tpaguumm, camobbITHOCTb, gvanor» — T.:
2004 r.

7. NMyravenkosa [A., Pemnen J1L.WU. «Wctopus
nckycctea YabekucrtaHar, —T.: 1984 r. C.7-14.
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XAYRULLA INOG‘OMOV -
ISTE'DODLI IJODKOR VA FIDOYI RAHBAR

Annotatsiya. Ushbu maqolada, Mugimiy nomidagi O‘zbekiston davlat musiqali teatrida bir necha yillardan
beri faoliyat olib borayotgan fidoyi, taniqli ijodkor, aktyor, direktor o‘rinbosari Xayrulla Inog‘omovning ijodiy

faoliyati hagida ma’lumotar berilgan.

Kalit so‘zlar: aktyor, rejissyor, marketing, tomoshabin, estetik ehtiyoj, ma’naviy muhit.

XAWPYINA NHATAMOB -
TANAHTNIUBbIA TBOPEL N NMPEOAHHbLIA PYKOBOOUTEIb

AHHOTaumA. B gaHHoM ctaTtbe gaH MHGopMauna O TBOPYECKOW AEHATENbHOCTU CaMOOTBEPXKEHHOrO, U3-
BECTHOro TBOPYECKOro akTepa, 3aMecTuTens anpektopa ocyaapCTBEHHOIO My3blkarnbHOro TeaTpa Y3bekuc-

TaHa meHn Myknmmn Xanpynnbl MIHaramoBa.

KnioueBble crioBa: akTep, pexuccep, MapkeTuHr, ayauTopusl, acTeTndeckas noTpeGHOCTb, AyXOBHas aT-

Mocdepa.

XAYRULLA INAGAMOV —
A TALENTED ENTREPRENEUR AND A DEDICATED LEADER

Abstract. The article provides information about the creative activities of Xayrulla Inog'omov, a renowned
artist, actor, director, and artistic director who has been actively involved in the Uzbekistan State Musical

Theater named after Mukimi for several years.

Key words: actor, director, marketing, consultant, aesthetic needs, and spiritual environment.

“Demokratik jamiyatni barpo etish, kelajak
poydevorini qurish, hech shubhasiz har
birimizdan qat’iyatli va omilkor bo‘lishni,
yangicha fikr yuritishni, yangicha ishlashni talab
etmoqda”.

Sh.MIRZIYOYEV

Yangilanayotgan O‘zbekiston bugungi kunga
kelib, jahonda o‘zining munosib o‘rnini egallash
yolida ulkan qadamlarni tashlab, aniq, strategik
magqsadlarni ko'zlagan holda taraqqiy etib bormoqda.
Aholining iqtisodiy, axlogiy, moddiy, ma’naviy va
estetik ehtiyojlarini  qondirish, ularning ijtimoiy
turmush tarzini yaxshilash, o'z hayotidan rozi bo‘lib
yashash, kelajakka ishonch, baxtli hayot kechirishlari
uchun davlatimiz tomonidan juda ko‘p qaror, farmon
va boshqga hujjatlar ishlab chigilmogda-ki, bu xalq
farovonligini oshirish, mamlakatimizni har tomonlama
rivojlantirish, shu yurtda yashayotgan insonlarni

! Mirziyoyev Sh. Yangi O‘zbekiston strategiyasi. — Toshkent: 2021-
y. 8-b.

yaxshi yashashlari uchun barcha shart-sharoitlarni
yaratishga xizmat gilmoqgda.

Bugungi gahramonimiz ham teatr san’atiga butun
faoliyatini bog‘lagan, teatrni oz uyi o‘rnida ko‘rgan,
xalgimiz ardoglagan, sevgan mashhur aktyor va
rejissyorlar duosini olgan iste’dodli aktyor, Mugimiy
nomidagi O‘zbekiston davlat musiqgali teatr direktor
o‘rinbosari Xayrulla Inog‘omovdir.

Har safar talabalarimizni Mugimiy nomidagi
musigali drama teatriga olib borganimda birinchi
navbatda Xayrulla Inog‘omov bilan uchrashtiraman.
Xayrulla aka talabalarimizga madaniyat va san’at
muassasalarining eng yaqqol namunasi bo‘Imish
teatrlarimizning  faoliyati,  vazifalari,  aktyorlar,
rejissyorlar, gastrol safarlari hagida so‘zlaganida,
talabalarning sohaga qizigishi ortganini sezaman.
“Sizlar, mamlakatda amalga oshirilayotgan ijtimoiy-
iqtisodiy islohotlarni targ‘ibotchilarisiz, siz zamon
bilan hamnafas bo'lishingiz, qilinayotgan islohotlar,
Yangi O‘zbekistonning, Uchinchi Renessansning
poydevorini  yaratishda siz yoshlarning tashab-
buskorligingiz, bilimingiz muhimdir. Shuning uchun siz
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aktyor yoki rejissyor bolmasangiz ham shu sohaga
oid bilimlardan xabardor bo'lishingiz kerak. Sahna
nutqi, boshlovchilik mahorati, tadbirlar dramaturgiyasi,

ssenariylar yozish, uni sahnalashtirish qonun-
qoidalarini bilishingiz kerak’?, — deydi ustoz san’atkor
talabalarga.

X.Inog‘omov faqat teatrda emas, balki O‘zbekiston
Milliy  teleradiokompaniyasining turli kanallarida
efirga ketayotgan telenovellalarda rollar ijro etib,
tomoshabinlarning e’tiborini qozonib kelmoqgda. Ayni
damda ijodkorimiz “Madaniyat va ma’rifat” kanalida
“Sinfdan tashqgari” deb nomlangan yangi ko‘rsatuv
ustida ish olib bormogda. Shuningdek, radioda
ham samarali faoliyat yuritib kelmoqda. “Yaxshi
kayfiyat®, “Tungi ogshom” va boshga eshittirishlardagi
chigishlari tinglovchilarga manzur bo‘Imoqda.

X.Inog‘omov Respublika miqyosida o‘tkaziladigan
Navro‘z, Mustaqillik, Konstitutsiya kuniga
bag‘ishlangan tadbirlar va boshqga bayramlarni tashkil
etishda tadbir tashkilotchilariga tashkiliy va ijodiy
ishlarda katta yordam berib keladi. Shuningdek,
xalqaro festivallar, konsertlar va boshga ma’naviy-
ma’rifiy tadbirlarni tashkil etishda teatr aktyorlarini jalb
qilish, kostyumlar bilan ta’minlash, sahnalarni bezash
va boshqa ishlarda yagindan ko‘mak berib kelmoqda.

2 O°zDSMI talabalarining X.Inog‘omov bilan bo‘lgan suhbatidan.

0‘zDSMI xabarlari

Mugimiy teatri umumiy masalalar bo'yicha
direktor o‘rinbosari Xayrulla Vahobov Xayrulla
Inog‘omov haqida shunday deydi: “Xayrulla aka
“tirik ensiklopediya”. Ustozdan xohlagan mavzu,
ayniqsa teatr san’atiga tegishli savollarga to'liq
va aniq javob olasiz. Masalan, biron-bir spektakl/
haqgida so‘rab qolsangiz, asar muallifi, qachon
sahnalashtirilgan, kim sahnalashtirgan, qanday
sahnalashtirilgan, kimlar qaysi rollarni qanday ijro
etishgan, kostyumlari qanday bo‘lgan, dekoratsiyani
kim tayyorlagan va boshqa savollarga to'liq javob
olishingiz mumkin. Agar biron aktyor haqida
so‘rasangiz, uning ism-sharifi, qanday rollar ijro
etgan, kimlar bilan dublyor bo‘lgan, xullas, hamma
savollaringizga to'liq javob olasiz. Ko'p teatrlarda
tomoshabinlar bilan ishlash bo‘yicha direktor
o‘rinbosari, degan lavozim yo‘q. Masalan, O‘zbek
Milliy akademik drama teatrida bunday shtat
yo‘q. Chunki bu teatrga tomoshabin oqimi yaxshi.
Shukur, bizning Muqimiy teatrimizning zali ham
kundan kunga tomoshabinlar bilan gavjum bo'lib
bormoqda. Bunda Xayrulla ustozning hissasi katta.
Ustoz tashkilotchilik qobiliyatiga ega”.

Suhbat chog‘ida Xayrulla Inog‘omov quyidagilarni
so‘zladi: “Darhaqiqat, teatrimizga tomoshabin
tashrifi ko‘paydi. Respublika Bosh prokuraturasi,
Ichki ishlar, Milliy xavfsizlik, turli ta’lim muassasalari
va boshqa soha xodimlari bizdan chipta sotib olib,
spektakllarni tomosha qilib ketmoqdalar. Teatrga
rahbarlarning tashrifi shuning uchun muhimki,
birinchidan, rahbar spektakl ko‘rish uchun yolg‘iz
0'zi kelmaydi. Oilasi yoki xodimlari bilan keladi.
Ikkinchidan, u boshqacha fikrlay boshlaydi, ma’naviy
dunyoqarashi o‘zgaradi”.

Men teatrga talabalar bilan birga tez-tez
tashrif buyuraman. Talabalar Xayrulla akaning
suhbatiga oshiqadilar. Ustoz san’atkor talabalarning
savollariga erinmasdan, astoydil javob beradi.
Suhbatdagi samimiylik barchamizni ustoz bilan yana
suhbatlashishga chorlaydi.

Mazkur yilning 27-iyul kuni Xayrulla Inog‘omov
60 yoshni qarshiladi. Ustozning tashkiliy va ijodiy
ishlariga ulkan zafarlar tilaymiz. Oilaviy tinchlik,
mustahkam sog'lik, baxt, omad hamisha hamrohingiz
bo'lsin!



Maxsuma XODJIMATOVA,
O‘zDSMI “Sahna nutqi” kafedrasi dotsenti

O‘ZBEK TEATRI AKTYORLARINING KINO VA DUBLYAJ
SAN’ATIGA QO‘SHGAN HISSASI

Annotatsiya. Ushbu maqolada milliy teatrimizning darg‘a san’atkorlari, yetakchi aktyorlar va pedogog-
rejissyorlar ijodi hagida so‘z boradi. Shuningdek, ularning ijodi davomida kino va dublyaj sohasidagi ibratli
faoliyati va an’anasini saglab qolish uchun taklif bildiriladi.

Kalit so‘zlar: spektakl, sahna, ekran, dublyaj, partnyor, nutq, ovoz, nafas, uslub, persona;.

BKITAQl1 AKTEPOB Y3BEKCKOI'O TEATPA B UCKYCCTBO
KWHO U OAYBIIAXA

AHHOTauuma. B aTon ctatbe rOBOPUTCA O TBOPHETBE BEJIMKUX, BEAYLLNX aKTEPOB U pemwccépos-ne,u,aroroe
HaluMOHarbHOro teartpa. Takke Mbl pekomeHagyem COXpaHUTb HauMOHalbHble Tpaauunn nx OeATeribHOCTU B

cdhepe knHO 1 oyonsixa.

KniouyeBble cnoBa: CnekTakmb CLeHa, 9KpaH, ,El,y6J'IFI)K, napTHepP, pe4b, royioc, AbiXxaHne, CTuJlb, MNEPCOHaX.

THE CONTRIBUTION OF ACTORS OF THE UZBEK THEATER
TO THE ART OF CINEMA AND DUBBLING

Abstract. This article will talk about the creativity of Dargah artists,leading actors and pedogogog-directors
of our national theater.Also during their work, an invitation is expressed to preserve their instructive activities

and tradition in the field of cinema and dubbing.

Key words: performance, stage,screen, dubbing, partner, speech,voice, breath, style, character.

Dramaturg fikriniizhor giladigan ham, rejissyor
talginiga jon kiritadigan ham, tomoshabin bilan
yuzma-yuz mulogotda bo'lib, unga zavg-shavq
bag‘ishlaydigan, o'‘ylashga, fikr yuritishga majbur
giladigan ham aktyordir. Darhagiqat, sahna qiroli
hisoblangan aktyorlar zimmasiga ulkan vazifa
yuklangan. Tabiatning gultoji bo‘lmish inson uning
ezgu orzulari, baxtva erk yo‘lidagi tinimsiz mehnatlari,
izlanishlarida uning hayotiy xaqigatga aylanishlarida
adabiyot va san’atning o‘rni begiyosdir. Sahnaviy
haqiqgatni hayotiy hagiqatga aylantira bilishlik
murakkab ekanligi bizga ma’lum. Shuning uchun
spektakl tomosha qilish mobaynida ijro etilgan
gahramonlarning ta’sirchan so‘zi, dialog, monologlar
orqali, ba’zan so‘zsiz holatlar ham bo‘ladiki, buni eng
mahoratli aktyorlarning butun ruhiyati va jismi orgali
bo‘layotgan vogealarni rivojlantirib, tomoshabinni
yetaklaydi. Sukutli sahnalarda ham tomoshabin
vogeadan birzum ham uzila olmay, qarsak chalib
yuboradi, yig‘laydi, kuladi, o‘yga cho‘madi. Mana
shu holatlar teatr san’atining qudratini, asar muallifi,
rejissyorning magsad-muddaolarini to‘la-to‘kis ado
etayotgan aktyor orqali yetkaziladi. Teatr san’ati
nazariyasi va amaliyoti mutaxassisi K.S.Stanislavskiy
“Sahnaning yagona shohi va hukmroni iste’dodli
aktyordir!” deb ta’kildagani ham bejiz emas.

Har bir sahna asari ulkan mehnat evaziga
yuzaga keladi. Dramaturg aytmoqchi bo‘lgan so‘z,
rejissyor olib chiqayotgan g‘oya, aktyorlar ijrosi,

! TypcynoB.T XX acp ¥36ek Tearpu Tapux (lapciik-MOHOrpa-
¢us). — Toshkent: “ART PRESS” Co.Ltd, 2010-y. 568-b.

teatr rassomining dekoratsiyadagi sahnaviy yechimi,
chiroq va musiqa bezaklari, grim va liboslar spektakl
mavzu va g‘oyasini ochib berishda muhim vosita
sanaladi. Shuningdek, pyesa uslub va janr borasidagi
tanlov spektakl asosini tashkil giladi. Har bitta yangi
spektakl namoyishi aktyorlar uchun tomoshabinlar
oldidagi katta imtihondir.

O'zbek teatrining tarixi uzoq o‘tmishga ega. U
gadimiy teatr, an’anaviy gizigchi va masxarabozlarning
tomosha san’ati va XX asrning boshlaridan
shakllanish jarayonini o‘tab, professional davlat
teatri darajasiga ko‘tarilgan milliy madaniyatimizni
o'z ichiga oladi'. O‘zbek milliy teatrining jahonga
dovrug‘i ketgan spektallaridagi zabardast, sahna
san’atining darg‘alari yaratgan obrazlari hali-hanuz
xalgimiz e’tirofida. Teatr tarixi bo'yicha san’atshunos
olimlarning ilmiy tadgigot meroslaridan bizga
ma’lumki, o‘zbek dramaturgiyasining asoschisi,
shoir, tarjimon, bastakor hamda aktyor sifatida nom
gozongan, Hamza Hakimzoda Niyoziy boshchilik
“O'lka sayyor truppasi” deb atalar edi.

Keyinchalik truppaga aktyor va rejissyor, o‘zbek
adabiy tili va shevachiligining katta bilimdoni
Mannon Uyg‘ur jalb etiladi. O‘lkamizdagi teatrchilik
harakatining ilk galdirg‘ochi Hamza bo‘lsa, u asos
solgan teatr ijodiy faoliyatining keyingi bosqichlarida

truppani shakllantirish, repertuar ustida jiddiy
ishlash, aktyorlar  mahoratining  charxlanishi
hamda teatrning professional darajasi yanada

takomillashuvida rejissyorlar Mannon Uyg‘ur va
Yetim Bobojonovlarning hissasi beqiyos ekanligini
alohida ta’kidlash lozim.
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Shunisi digqatga sazovorki, keyinchalik yirik teatr
aktyorlaridan A.Hidoyatov, O.Jalilov, F.Umarov,
L.Nazrullayev, S.Olimov, S.Tabibullayev, M.Qoriyeva,
S.Eshonto‘rayeva, Z.Hidoyatova, T.Sultonova, Z.Sad-
riyeva, Sh.Mag‘zumova, X.Islomov, Sh.Qayumov,
G'.Isomov, H.Latipov, M.Mirogilov, M.Kuznetsova,
X.Xojayeva, Sh.Burhonov, O.Xo‘jayev, N.Rahimov,
A.Turdiyevlar truppaning o‘ttizinchi-elliginchi yillardagi
yetakchi ijrochilari bo‘lib goladilar. Bu borada teatrda
ko‘plab spektakllar sahnalashtirilishi o'zbek teatrining
rivojlanishiga hissa qo‘shib keldi.

Milliy teatrimiz darg‘alarining ijod maktabi, so‘zlash
mahorati kabi namunali an’analari hagida so'z
borganda, Muqgimiy nomidagi O‘zbekiston musiqgali
drama teatri vakillariga mansub Mannon Uyg‘ur, Yetim
Bobojonov, Toshxo‘ja Xojayev kabi rejissyorlarning
aktyorlik mahorati va sahna nutgi ustida ishlash
maktabidan xabardor bo‘lgan, ular bilan ma’lum
muddatlarda ijodiy hamkorlikda bo‘lgan Lutfixonim
Sarimsoqgova, Razzoq Hamroyev, Abdurauf Boltayev,
Farog‘at Rahmatova, Mashrabjon Yunusov, Hamza
Umarov, Fayzulla Ahmedov, Farziddin Fayozov
singari aktyorlar ijodini ham yodga olish magsadga
muvofigdir.

Razzoq Hamroyev sahnadagi partnyorining qalbiga
ta’sir o‘tkazish uchun aktyorning, eng avvalo, nutqi
mantigan to‘g'ri va ishonarli tarzda yo‘lga qo‘yilishi
zarurligini, har bir so‘zdagi tovushlar talaffuzi meyorda
bo'lishi lozimligini juda yaxshi his etardi. Shu bois
sahnada uning baland ovozda gapirishi ham muayyan
vaziyat taqozosiga ko‘ra past, pichirlash darajasidagi
so‘zlari partnyori uchun ham, tomoshabinlar uchun
ham birdek tushunarli va ta’sirchan bo‘lgan.

Mannon Uyg‘ur va Yetim Bobojonovlarning sahna
maktabida toblangan, ularning ish uslublarini o'’zbek
teatr san’atiga kiritgan, nazariy va amaliy yangilik,
topilmalariniolib kirgan Toshxo‘ja Xo‘jayevhamo‘zining
ko‘'p vaqtini yoshlar tarbiyasiga bag‘ishlagan. Teatr
san’ati institutida talabalarga aktyorlik va rejissyorlik
mahoratidan saboq berish ijodiy faoliyatining muhim
bir sohasi hisoblangan. Shu bois o‘zi tahsil bergan
talabalarni bitirish arafasida Hamza nomidagi O‘zbek
davlat akademik drama teatri (hozirgi Milliy teatr)ga
olib keladi. Turg‘un Azizov, To‘ti Yusupova, Turg‘un
Xonto‘rayev, Zebo Soliyeva, Abror Qosimov, Dilbar
Qosimova kabi yosh aktyorlar ijodiy yo'lini ana
shu teatrda boshlash baxtiga muyassar bo‘ladilar.
Shogirdlaridan Turg‘un Azizovning ijro uslubi, aktyorlik
mahoratiga alohida ahamiyat garatadi. Unga ishonch
bildirib, bosh gahramonlar ijrosini topshiradi. Turg‘un
Azizov yaratgan Gofir, Yo‘lchi, Monserro, Eydzi,
Ferdinand singari qator obrazlar rejissura san’atining
ustasi hamda ustoziga sadoqgatli shogirdning yelkama-
yelka izlanishlari mahsuli sifatida yuzaga keladi.

Shu orinda ta’kidlab o‘tish joizki, O‘zbekiston xalq
artisti Turg'un Azizov ham ustozi Toshxo‘ja Xo‘jayev
yaratgan sahna ijrochiligi maktabining peshgadam
vakili sifatida samarali izlanishlar olib borib, ko‘p vyillar
mobaynida teatr san’ati institutida talabalarga dars
berdi. Ham aktyor, ham rejissyor sifatida ijro etgan
salmogqli rollari hamda sahnalashtirgan spektakllari

bilan tomoshabinlar qalbidan joy olgan. Ustozi kabi
shogirdlaridan bir ganchasini Milliy teatrga olib kelgan.
Bugungi kunda ular samarali ijod qilib kelishmoqda.
O‘zbek sahna va ekran san’atining betakror ayasi
Lutfixon Sarimsoqova ijro jarayonida sahnaviy nutq,
ovoz va nafas tizimlarini idora gilishning havosini
olgan usta san’atkor bo'lib, o'zining sodda va tabiiy
ijrosida so‘z va jumlalar gatidagi kinoya, qochirim,
uchiriq, kesatiq unsurlarini og‘ishmay, tomoshabinga
yetkazishda ayni shu omillardan foydalangan. Bunga
misol qilib, u ijrosidagi Alisher Navoiyning “Farhod
va Shirin” dostoni asosida sahnalashtiriigan
spektakldagi Zoli Makkora (Yosuman), “Mahallada
duv-duv gap” filmidagi ona obrazlari o‘zining
betakrorligi bilan xalgimiz galbiga muhrlangan.
O‘zbekiston xalq artisti Hamza Umarov esa milliy
teatr va kino san’atida mutlaq o‘ziga xos betakror
ovozi bilan san’atsevar xalqimiz e’tirofiga sazovor
bo‘lgan. “Shum bola” filmidagi o‘g‘riboshining so‘zlarini
eslasak, uning gabih ishlardan gaytmaydigan bir
kazzob personaj xatti-harakati, yurish-turishi, ruhiy va
jismoniy holat uyg‘unligida ekanligini ko‘ramiz. Uning
shu “hunar” orqali hech bir kami bo‘lmasligini, yaxshi
yashashini ikki yosh bolalarga ishonch bilan aytishida
o'z yo'li to‘g'ri ekanligi bir so‘z bilan yoki mo‘ylovini
ora-sira siypab qo‘yishida yaqgqgol ko‘rinadi.
“Mahallada duv-duv gap” filmidagi “ichimdagini top”
gabilidagi og'ir, bosiq, “onaning chizgan chizig‘idan
chigmaydigan” o‘g‘il rolida esa holati ham, qarashlari
ham, yana qo‘rqoqligiga mos sal titroq ovoz tanlash
mahorati bu aktyor uchun noyob topilma hisoblanadi.
Shu ko‘nikmasining mahsuli dublyajdagi jahon
filmlaridagi turli millat vakillarining, takrorlanmas
obraz gahramonlariga ovoz berishda qo‘l keladi.
San’atkor ovozi tinglovchi diqqatini darhol o‘ziga
garatish, o‘tkir va keskirligi bilan ajralib turadi. Aktyor
har bir so‘zni lo‘nda, har bir jumlani kesib gapiradi.
Hamza Umarovning ovozi evrilish (o‘zgarish,
boshgacha tus olish) kuchiga egaligi bilan ham jiddiy
ahamiyat kasb etardi. Shuni aytish kerakki, Hamza
Umarovning ovozi har bir vaziyatga moslasha olar,
obraz holatiga mos ravishda tusini darrov o‘zgartirib,
o‘sha holatga mos badiha qilishga, shu yo‘l bilan
vaziyatning mazmun-mohiyatini ochib berishga
moyil va qodir edi. Shu bois ham so‘z san’ati ilm va
amaliyotini obdon ozlashtirgan Mugimiy nomidagi
musigali drama teatrining Razzoq Hamroyey,
Hamza Umarov, Abdurauf Boltayev, Farziddin
Fayozov, Fayzulla Ahmedov, Sobirjon Rahimjonov
kabi aktyorlar gatori Mukambar Rahimova, Rimma
Ahmedova, O‘ktam Lugmonova, O‘zbekiston xalq
artistlari  Yoqub Ahmedov, Obid Yunusov,To‘lgin
Tojiyev, Arsen Ismoilov, Dilbar Ismoilova, Hojiakbar
Nurmatovlar butun faoliyatlari mobaynida teatr, kino
bilan bir gatorda dublyaj san’atining ham eng faol
ishtirokchisi bo‘lib, o‘zbek dublyaj san’ati maktabiga
asos solgan san’atkorlar sifatida milliy san’atimiz va
madaniyatimiz tarixida muqim joy oldilar.
Bugungi kunga kelib, zamonaning eng tezkor
va samarali texnika jihozlari bilan ko‘plab filmlarni
dublyaj qgilish, kino ekrani hamda televideniye, ijtimoiy
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tarmoglar uchun ham jahon filmlarini dublyaj qilish
ishlaridavom etmoqda. Ibratlimaktab sanalgan dublyaj
san’ati an’anasini endi davlat va nodavlat kanallarini
to‘ldirish uchun har bir kanalning o‘zi dublyaj qilish
ishlari boshlanganiga ham 15-20 yillar bo‘ldi. Avvalo
dublyaj mutaxassislarining televideniyega ko‘chirilib,
telefiim binosida ham xalgimizga manzur bo‘lgan
“Mahobhorat” nomli Hindiston tarixiy seriali, “Kusto
komandasining suv osti sarguzashtlari” deb
nomlangan ilmiy-ommabop filmi va yana bir gancha
multfilmlarning juda samarali, ta’sirchan qilib dublyaj
gilinganligi ham tahsiga sazovordir.

Bu borada dublyaj rejissyorlari va mutaxassislari
Bahodir  Abdullayev, Yo‘ldosh  Abdukarimov,
Kamolliddin  Usmonovlarning nomlarini  alohida
aytish lozim.  Dublyajning keyingi avlod vakillari
Elyor Nosirov, Sanjar Sa’dullayev, Farhod Aminov,
G'aybulla Hojiyev, Afzal Rafiqov, Oybarchin Bakirova,

Mahmud Ismoilov, Hojiakbar Komilov, Zulxumor
Mo‘minova, Bekzod Muhammadkarimov, Madina
Muxtorova, Fatxulla Mas’'udov, Lola Eltoyeva,

Faxriddin Shamsimatovlar ishlagan davrlarda ham
klassik dublyaj maktabi an’anasi saqglanib turdi.

Ushbu davrda ham teatr aktyorlarining xizmatlari
katta bo‘ldi, deb ayta olamiz. Endi aktyorlar soni
biroz gisqartirildi. Ya’'ni bitta aktyorning o'zi 3 yoki 4
personajga ovoz berish ishlari boshlandi. Bu uslub
ham qizigarlijarayonlarni berdi. Endi aktyor zimmasida
boshqa xarakterli, boshga ovozli personajga ovoz
berish mas’uliyati bor edi. Mahoratli aktyorlarimiz bu
jarayonni ham uddalay oldilar. Masalan, O‘zbekiston
xalq artistlari Afzal Rafiqov, Dilbar Ismoilovalar
“Esmeralda” ko‘p qismli filmda 3-4 personajlarga
ovoz berishdi. Bu albatta, aktyordan ovoz tallaffuzi,
nutgiy xarakter va ijro mahorati kabi sahna nutgining
eng zaruriy elementlari bilan bir qatorda eng kichik
unsurlarini ham o‘rganishni va uni to‘g‘ri foydalanish
ko‘nikmalarini shakllantirdi.

Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkinki, milliy
teatr va kino san’ati tarixi O‘’zDSMIda nazariy va
amaliy tarzda teatr san’ati, kino, TV va kino san’ati
yo‘nalishi talabalariga malakali pedagoglar, taniqli
aktyor va rejissyorlarni jalb gilgan holda o‘gitilmoqgda.
Jumladan, “Kino, televideniye va radio rejissyorligi”
kafedrasida “dublyaj asoslari” tanlov fanlarda, “Ovoz
rejissyorligi va operatorlik mahorati” kafedrasida 3
va 4-semestrda “Badiiy asarlarni ovozlashtirish” deb
nomlangan fan ham tanlov fanlarida, shuningdek,
ikki yildan buyon yangi fan tarzida oftilayotgan
“Filmda ovoz yozish amaliyoti” fani birinchi kursdan
boshlab asosiy fan sifatida o‘gitiimoqgda. Lekin uning
ijodiy amaliyoti ba’zan institut ovoz yozish xonasida,
aksariyat tashqaridagi xususiy pullik studiyalarda

o‘kaziladi. Bu talabaga ham mablag, ham vaqt
masalasida birmuncha noqulaylik keltirishi aniq.

Buning uchun bizda rejissyorlik guruhlari turlari
bo‘yicha, aktyorlik yo‘nalishi ham turlari bo‘yicha
o'qitilishi hammamizga ma’lum. Yana shuni aytish
kerakki ularga ham “Aktyorlik mahorati”’, “Sahna
nutqi” fani o'tiladi. Demak, talaba-rejissyor ham
aktyorlik san’atidan xabardor. Institutdagi amaliyotni
o‘tash davrida kafedralar tomonidan talabalarning
o‘zlari mustaqil bir film dublyajini amalga oshirishlari
mumkin. Buning uchun, albatta, texnik uskuna
bazalar yetarli bo'lishi lozim. Amaliyot davrining
mahsulini baholash shu yo‘nalish kafedrasi professor-
o‘qituvchilari tomonidan muhokama etilib amalga
oshirilsa, magsadga muvofiq bo‘lardi.

Keyinchalik ijodiy mahsulot tijoratlashtirilsa,
moliyaviy tomoni ham ma’lum bo‘lardi. Professional
dublyaj rejissyorlarining film dublyaji va vaqgt masalasi
tig‘izligi bois yosh, tajribasi yetarli bo‘ilmagan aktyordan
ko‘ra tajribali aktyor bilan ishlashlarining sababiga
yechim topilar edi. Bu borada o‘quv dasturlariga ham
sohani o‘rganish uchun qo‘shimchalar kiritish kerak.
Takliflarimiz amalga oshirilib inobatga olinsa, institutni
bitirib, professional yo‘lga chiggan mutaxassisning
bilim va ko‘nikmasi amaliyotda charxlanganligi,
milliy san’atimiz namoyandalari an’analarini davom
ettirishdek xayrli ishlarda namoyon bo‘lishiga
ishonamiz.

Yuqorida aytib o‘tganimizdek, milliy san’atimizning
mustahkam poydevori sanalgan ustoz-shogird
an’anasi mavjud. Uni saqglash, teatr va kino san’ati
yo‘nalishi talaba-yoshlarining nazariy va amaliy
bilimlarni o‘quv va professional teatr sahnalarida,
kino va televideniye ekranlarida namoyish qilish,
shuningdek, dublyaj san’ati maktabi, uni qunt bilan
o‘rganishlari har bir pedagog-ustoz uchun mas’uliyat
talab etadi.
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So'z san’ati ozining bor hikmati teatr, kino,
radio, televideniye, shuningdek, estrada san’atining
ta’sirchan vositalar yetakchisi bo‘lib kelmogda. Komil
inson tarbiyasida nutqiy ifoda va uning ma’naviy
tarbiyaviy tizimlarini ishlab chiqish, ezgu maqgsadga
erishish va buni yoshlar orasida keng targ‘ib qilish
bugungi kunning dolzarb masalasidir.

“Soz — tafakkur xazinasining ko‘zgusi bo'lib,
sahnada aktyor uchun faqat fikrni ifodalash
vositasigina bo‘lib qolmay, balki qahramonning
dunyosini faol ifoda qiladigan asosiy omildir’, — deb
yozgan edi Inoyatullo Po‘latov o‘zining “Sahna nutqi”
o‘quv go‘llanmasida [1].

So'z san’atining ilmiy jihatlarini ko‘plab kitoblarga
joylagan Inoyatullo ustoz 1962-yilda Hamza nomidagi
san’atshunoslik institutining aspiranturasiga o‘qishga
kirgan. 1969-yilda Ozarbayjon fanlar akademiyasi,
ijtimoiy fanlar bo‘limining kengashida “O‘zbek sahna
nutgining shakllanish va rivojlanish masalalari”
mavzusida nomzodlik dissertatsiyasini himoya gilgan.
Inoyatullo Po'latov “Sahna nutqgi” o‘quv go‘llanmasida
aktyorning muayyan bir siymodagi nutqini tahlil qilish
uchun, bizningcha, transkripsiya belgilari go‘llangan
magsadini ifodalashda ojizlik qgiladi. Uni to‘la ifodalab
bo‘lmasligining 5ta asosiy sabablari bo'lib, 5 jihatni
pedagog bilmog‘i muhimdir, deb izohlaydi. |.Po‘latov
o‘tkazgan nazariy-amaliy mashg‘ulotlarda talabalarni
milliy insoniy e’tiqod, ulardagi ma’naviy tarbiyaga
ham jonkuyarlik bilan yondashib, o‘zbek sahna
nutqi maktabining nazariy va amaliy asoslari rivojiga
salmogli hissa qo‘shgan olimdir.

Aktyorlik mahoratining qon tomiri hisoblangan
“Sahna nutgi” fanining yana bir jonkuyari o'zbek kino
va teatr san’atkorlarining onajon ustozi sanalgan
Roziya Usmonova, “Sahna nutqi” kafedrasida

uzoq Yyillar ishlab, ko‘plab ilmiy konferensiya va
seminarlarda ma’ruzalar bilan qatnashgan. Ustoz
pedagogik faoliyati davomida nutq texnikasiga
asosiy e€’tiborni qaratgan. “Nutq san’atida tez
aytishni ahamiyati” o‘quv go‘llanmasini hamon yosh
pedagoglar dastruilamal qilib go‘llaydilar. Tez aytish
ustida ishlashga oid metodik tavsiyalarni darslarida
tatbiq etishadi. O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
institutida ko‘p yillar davomida aktyorlar, rejissyorlar
tayyorlashga xizmat qilib, hozirda keksalik gashtini
surayotgan ustozlarning ilmiy, ijodiy hamda metodik
tajribalarini doimiy o‘rganib borish, shuningdek, bu
tajribalarni o'z faoliyatida qo‘llash muhim masaladir
[2].

“Avvalo o‘gituvchining o‘zi ko'‘tarinki ruhda dars
mashg'ulotlarini olib borishi kerak. Bu talabalarning
darsga bo'lgan ishtiyoqini oshiradi. Agar o‘qituvchi
imillagan, bo‘lar-bo‘lmas narsalarni yoki 0z o‘tmishini
gapirib berish bilan darsni olib boradigan bo‘lsa,
talaba ham o‘qituvchidan, ham darsdan zerikadi.
Talabani texnik mashqlar va ijodiy fantaziyalar bilan
qiziqtirib, ijod qgilishga ko‘mib tashlash kerakki, talaba
fagat ijod qilish bilan band bo‘lsin. Shundagina
natijaga erishish mumkin”.

Ushbu so‘zlar umrini “Sahna nutqi” kafedrasi bilan
bog‘lab, o‘zidan keyin ko‘plab shogirdlarni goldirgan,
ilmiy ishlanmalari bilan soha rivojiga munosib hissa
go‘'shgan dotsent O‘ktam Nurmuxammedovaga
tegishli. Ustoz uzoq yillik pedagogik faoliyati davomida
o'‘zbek, rus kurslaridan tashqgari goraqalpoq, turkman,
gozoq guruhlarida ularning ona tilida dars berdi.
O‘.Nurmuxammedovaning ilmiy faoliyati e’tiborga
molikdir. Teatr san’atining ko‘p qirralarini yorituvchi
“Teatr” jurnali va ilmiy to‘plamlarda, sahna nutqining
turli muammolari, yetakchi ustozlar va san’atkorlar
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faoliyatiga bag‘ishlangan 10dan ortig ilmiy magolalar
e’lon qilgan. 2008-yilda “Qo‘g‘irchoq aktyorligi”
va rejissyorlar guruhi uchun “Sahna nutgi” o‘quv
go‘llanmasini yaratdi. Ustozning mehnatlari samarasi
o'laroq, dotsent ilmiy unvoniga loyiq topildi. 2005-yilda
Qoragalpog‘iston Respublikasi Yuqori Kengashi
prezidiumining qarori bilan Qoragalpog‘istonda
xizmat go‘rsatgan madaniyat xodimi davlat mukofoti
bilan taqdirlandi. Ustoz yaratgan maktab, ta’lim berish
metodikasi hali-hamon shogirdlar mehnati faoliyatida
o'z natijasini bermoqda [3].

1972-yil O‘zbekiston Fanlar akademiyasidagi
fonetika tajriba laboratoriyasi bilan hamkorlikda
o'zbek fonemalarini eksperimental tahlili va sahna
nutgida go‘llash ustida ish olib borgan yana bir ustoz
Ahmadjon To‘laganovning ilmiy ishlariga to‘xtalamiz.
A.To'laganov talabalarga dars berish bilan birga
nutq bilan bog'liq respublika migyosida o‘tkazilgan
anjumanlarda ma’ruzalar va ilmiy maqolalar
bilan chigishlar qilgan. 1974-yil Qozog'‘istonning
Olmaota shahrida bo'lib o‘tgan xalgaro turkologlar
ilmiy anjumanida ishtirok etib, “Unli tovushlarni
esperimental tahliliga oid natijalar’ mavzusida ma’ruza
gilgan. A.To‘laganov fanga oid hamkasbi dotsent
Z.Olimjonova bilan hammuallifikda “Sahna nutqi”,
“She’riy asarlar ijro mahorati” o‘quv qo‘llanmasini,
shuningdek “Sahna nutqi” darsligini chop etgan
bo‘lib, hozirda institut va madaniyat kollejlarida
darslik sifatida foydalanilib kelinmoqda. Ushbu o‘quv
adabiyoti 2011-yil respublika o‘quv adabiyotlari ko‘rik
tanlovida eng yaxshi darslik nominatsiyasida birinchi
o‘rinni egallagani ham fanning rivoji uchun yaratilgan
kitoblar hanuz yosh avlodni o‘qitishda kerakli manba
bo‘lib xizmat gilayotganini bildiradi [4].

A.To'laganov bilan bir vaqgtda “Sahna nutqi”
kafedrasiga o‘qituvchi lavozimiga ishga qabul gilingan
Keldivoy Umrzogovning pedagogik faoliyati ham
tahsinga sazovordir. Kafedraning zabardast ustozlari
professorlar N.Aliyeva, L.Xo‘jayeva, M.Isroilovlar bilan
bir safda mehnat qgilgan Keldivoy domla professor
Muhsin Qodirov bilan «[pobnembl cueHMYecKkomn
peun B y30EeKCKOM My3blKanbHOM ApaMe» mavzusida
ilmiy tadqgiqod olib boradi va 1986-yil san’atshunoslik
yo‘nalishi bo‘yicha nomzodlik dissertatsiyasini himoya
giladi. Ushbu dissertatsiya «CtaHoBneHue xaHpa
n npobrnema cueHunyeckon peudnm» va «[lpobrnembl
peuv B pasBuUTUM My3blKkaribHOW Apame» mavzulari
bo‘yicha bo‘limlarga ajratilib, musigali dramada sahna
nutgining qo‘llanilishi bo‘yicha katta ilmiy izlanish
olib borganligini ko‘rsatadi va bu dissertatsiya ishi
musigali drama yo‘nalishi bo‘yicha ilk bor himoya
gilingan ilmiy ish bo'lib qgoladi. Bundan tashqari
K.Umrzokov ko‘plab ilmiy to‘plamlarda o‘z maqgolalari
bilan ishtirok etgan. 1982-yil “Sahnada zamonaviylik
talgini” nomli qo‘llanmani keng kitobxon e’tiboriga
havola qiladi. Dotsent Keldivoy Umrzoqov tarbiya
gilgan talabalar hozirgi kunda republikamizda faoliyat
yuritayotgan san’at va madaniyat sohalarida mehnat
qgilib kelmoqda [5].

So‘z san’atining mohir va malakali,
tajribali  professor o‘gituvchilari bugungi

yuksak
kunda

o'z tajribasini, an’anaviy o'gitish metodikasini
izdoshlariga, izlanuvchan shogirdlariga beminnat
o‘rgatib kelmoqda. Shunday ustozlardan biri dotsent
Isoqtoy Jumanovdir. I.Jumanov nafaqat “Sahna nutqi”
kafedrasi, balki institut rivojiga katta hissa qo‘shgan
fidoyi insondir. Qolaversa, ustozlar merosini avaylab
kelayotgan kamtarin, xokisor, samimiy, sodda,
ishonuvchan murabbiy sifatida qadrlidir. Ustozning
pedagogik faoliyatidagi ijodiy rang-barang topilmalari,
ya’ni murakkab va nutqgni charxlaydigan, turli tovushli
birikmalari, so‘z tug‘ilishi, matn mazmun-mohiyatini
ochishdagi interfaol metodlardan foydalanishlari
har ganday talabaning fanga bo‘lgan mehrini
oshiradi. Uzoq vyillik pedagogik faoliyati davomida
I.Jumanov shu vaqtgacha qator o‘quv dasturlar,
o‘quv-uslubiy majmualar, jumladan, “Qo‘g‘irchoqglar
so‘zlaydi”, “Sahna nutgi”, “Badiiy so‘z mahorati” o‘quv
go‘llanmalarini yaratdi. Magistratura bo‘limi talabalari
uchun yozgan “Badiiy so‘z mahorati” o‘quv qo‘llanmasi
2016-yil Oliy va o‘rta maxsus ta'lim vazirligining
rag‘batlantiruvchi  mukofoti  bilan  tagdirlangan.
“O‘zbekiston Respublikasida xizmatko‘rsatgan yoshlar
murabbiysi” faxriy unvon va ko‘krak nishoni bilan
tagdirlangan l.Jumanov: “Yetuk ijodkor bo‘lishning
asosiy shartlaridan biri — ijodiy fantaziyaning boy,
betakror namunalari bo‘lmish jahon adabiyotining
durdona asarlarini, tasviriy san’at, musiqa, teatr,
televideniye, kinoda yaratilgan eng yetuk sara ijod
na’munalarni chuqur o‘rganishdir. Yosh ijodkorlarning
talaffuz mahorati, tasavvur olami takomillashishi
uchun ko‘plab turli xil murakkablashtiriigan mashqlar
bilan muntazam shug'‘ullanishi talab giladi”, — degan
so‘zlari pedagogning shioriga aylangan [5].

Soha ilmiga o‘zining munosib hissasini qo‘shgan
utozlardan yana biri dotsent Sodigjon Nosirov bo‘ladi.
Ustoz uzoq yillar mobaynida olib borgan ilmiy tadgiqoti
natijasida “O‘zbek xalq ijodida ijodkorlik va ijrochilik
mahorati” mavzusida nomzodlik dissertatsiyasini
yoglagan. San’atshunos va folklorshunos olim sifatida
turli yillarda juda ko‘plab ilmiy va ommabop “Do‘mbra
tilga kirganda”, “Qo‘shig, kulgi hamisha hamroh”,
“Do'stlik ekspeditsiyasi”’, “ljod durdonalirini izlab”,
“Kulgi bayrami”, “Oltoyga safar’, “Oltoy bo‘ylab”
magolalarini chop etgan. limiy ekspeditsiyalarda uzoq
tog'li Oltoy oflkasida Oltoy millatining, Moldaviyaning
Bessarabiya oflkasida yashovchi turkiy avlodlar
“Gagauzlarning” qadim tarixi, udumi, urf-odatlari,
og‘zakiijodiymadaniy vama’naviy hayotihagidahamda
“Alpomish” dostonining ming Yvyilligiga bag‘ishlab,
dostonni giyoslash bo‘yicha ilmiy ma’lumotlar
jamlagan. O‘zbekiston Fanlar akademiyasida
o‘tkazilgan ilmiy konferensiyalarda xalq ijodiyoti bilan
bog'liq ko‘plab maqgolalar bilan ishtirok etgan. Bundan
tashqari Koreyaning Seul va Kannam shaharlarida
bo‘lib o‘tgan ilmiy konferensiyasida ilmiy ma’ruzalari
ishtirok etib, maqgola ham o‘zbek, ham koreys tillarida
chop etilgan. S.Nosirov o'zining kamtarligi, irodasi,
mehnatservarligi, izlanuvchanligi bilan hamkasblari
orasida e’tibor gozongan insondir [6].

“Sahna nutqi” kafedrasi ustozlarining ilmiy va ijodiy
faoliyati kasbiy pedagogik mahoratini kuzatib, ularning
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ta’'lim va tarbiyasi bilan bugungi kunda o‘z faoliyatini
mazmunli olib borayotgan ustozlardan yana biri
Xatira Juldigorayevadir. X.Juldiqorayeva ustozlardan
o‘rgangan bilim va tajribalarni avlodlarga ma’naviy
meros sifatida qoldirish magsadida, professor Lola
Xo‘jayevaga bagishlab “Sahna nutgi bilimdoni”
go‘llanmasini yozib qoldirdi. Pedagogik faoliyati
davomida X.Juldigorayeva “Sahna nutqi’, «CueHun4ye-
ckas peub» o‘quv qo‘llanmalarini yaratib, unda nutqgiy
nugsonlar va ularni bartaraf etish borasida mashq va
topshiriglarga to‘liq to‘xtalib o‘tgan. Rus va koreys
guruhlarda dars berib, bugungi kunda yetuk ustoz
sifatida kafedra yoshlariga bilim ulashmoqda. Sahna
nutgi poydevori ustozlar tomonidan mustahkam
yaratilganligini X.Juldiqorayeva kabi pedagogning
kasbga bo‘lgan mehr-muhabbati orqali anglash
mumkin. U har doim yosh pedagoglarni sohani
muntazam olib borishga, kasbiy va badiiy kitoblarni
doimiy ravishda mutolaa qilishga undaydi. Ustoz
yaratgan o‘quv qo‘llanmalarda nutgni rivojlantirish
uchun ko‘plab innovatsion mashglar berilganki, ushbu
mashglarni nafaqat aktyorlar, balki nutqini tuzatish,
rivojlantiish va omma oldida chiqish qiladigan
barcha mutaxassislar foydalanishlari  mumkin.
Dotsent X.Juldiqorayeva tomonidan yaratilgan o‘quv
adabiyotlari ana shunisi bilan ham ahamiyatlidir [7].
“Sahna nutqi” kafedrasida uzoq vyillar mobaynida
o‘qituvchi, katta o'qituvchi va dotsent lavozimlarida
ishlagan, hozirgi kunda nafaqga yoshda bo‘la turib,
yosh avlodning nutqiy bilimlarini oshirish yo‘lida tinmay
ijjod gilayotgan ustoz Bashorat Bobonazarovaning
ilmiy ishlariga nazar tashlaymiz. O‘z ish faoliyatini
va hayotini “Sahna nutqi” kafedrasi bilan bog‘lagan
B.Bobonazarova juda ko‘plab ilmiy maqolalar
muallifidir. Shuningdek “Sahna nutgi” fanida o'z
metodikasiga ega bo‘lgan ustoz hamdir. Uning
“Sahna nutqi” o'‘quv go‘llanmasidan tortib, turli yillarda
chop etilgan ilmiy jurnallardagi tahliliy maqolalarda,

sohaning girralarini o‘ta sinchkovlik bilan ochganlariga
guvoh bo‘lamiz.

Ustoz she’riyat olami, maqol va matallar ustida
ishlash bo‘yicha juda ko‘p tavsiyalar bergan.
Bo‘lg‘usi aktyorlarning nutgiy kamchiliklarini bartaraf
gilish uchun esa, nutq texnikasida ishlatiladigan
mashglarning innovatsion tizimini yaratgan. Ushbu
metodik yo‘nalish va tavsiyalar kelgusida ham bo‘lg‘usi
aktyorlarga yordam beradi, degan umiddamiz.
Yoshlarga saboq berish, fanning mohiyatini chuqur
o‘rganib tahlil qilish, uni yosh avlodga o‘rgatish,
shogirdlarni yutuqglarida zavqglanish bu Bashorat
Bobonazarovaga xos xislatdir.

Xulosa  ornida  aytish  mumkinki,  Yangi
O‘zbekistonning bugungitaraqqiyotida so‘z san’atining
o‘rni, ahamiyati, qudrati va hikmati begiyosdir. Zero,
milliy g‘oyamizning ma’anaviy-ma’rifiy ziyosi, jonli
hayotbaxsh so‘z bilan galb-galbimizga singadi va
o‘zining umidbaxsh samarasini beradi. O‘z umrini
sohaga bag‘ishlagan, soha rivojiga hissa qo‘shgan,
so0‘zning qudratini ilm orqali yoglagan ustozlar merosi
har doim ham dolzarb bo‘lib golaveradi.
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O‘zDSMI “Milliy qo‘shiqchilik” kafedrasi o‘qituvchisi
YUNUS RAJABIY NOMIDAGI MAQOM ANSAMBLI:
.VAHOBOV HAMDA A.ISMOILOVLAR 1JODI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, Yunus Rajabiy nomidagi magom ansamblining rivojlanishiga o'zining
munosib hissasini qo‘shgan ustozlar Isroiljon Vahobov hamda Abduhoshim Ismoilovlarning fidokorona

mehnatlari hagida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: ansambl, magom, xonanda, sozanda, so‘z, ashula.

MAKOMHbIN AHCAMBJ1Ib UMEHU IOHYCA PAIDKABMW:
U.BAXOBOB, NPOU3BEOEHUA A.MICMAUIIOBA

AHHoOTauuA. B gaHHol ctaTtbe pacckasbiBaeTcss 06 aHcambne makamoB MMmeHn KOHyca Pagpxabu n o ca-
MOOTBEPXXEHHOW paboTe, NpoAenaHHoM Ans aHcambnsi Makama npenogasartenamun NcpaunbopkaHom Baxobo-
BblM, BHECLUUM BKNaj B pasBuTMe 3TOro aHcambns, n negarorom A6gyxowvmom MicmannoBbiM, KOTOPLIA OO

cux nop paboTaeT B aHcambne makama.

KnroueBble cnoBa: aHcaMOrb, MakoMm, neeed, MY3bIKaHT, CJ10BO, NEeCHA.

MAKOM ENSEMBLE NAMED AFTER YUNUS RAJABI:
I.VAHABOV, A.ISMAILOV’S WORK

Abstract. This article talks about the magom ensemble named after Yunus Rajabi and the selfless work
done for the magom ensemble by teachers Israiljan Vahobov, who contributed to the development of this
ensemble, and teacher Abduhoshim Ismailov, who is still working for the magom ensembile.

Key words: ensemble, makom, singer, musician, word, song.

Magomlarni ijro etishga ixtisoslashgan xonanda va
sozandalar guruhiga magom ansambli, deb yuritiladi.
Magom ansambllarining shakllanish davri o‘tmishga
borib tagaladi. O‘tmishda magom ansambllari
tomonidan magomlar yaxlit turkum holda yoki ularning
alohida-alohida cholg‘u gismlari ijro etilgan. Bunda,
jumladan, Shashmagomdan Talqin, Nasr, Savt kabi
sho‘balarini aytishga ixtisoslashgan hofizlar talginxon,
nasrchi, savtxon deb yuritilgan.

Magom hagida so‘z ketar ekan, beixtiyor
magomdon, akademik, ustoz Yunus Rajabiyning
o‘zbek musiqa san‘ati uchun gilgan begiyos xizmatlari
yodimizga tushadi. Yunus Rajabiy olib borgan izchil
faoliyat hamda mehnatlari natijasida magom ansambli
tashkil topdi, gullab yashnadi. Ansambllar hagida
fikr yuritiganda, Yunus Rajabiy nomidagi magom
ansamblini tilga olmaslikning iloji yo'q.

Ustoz Yunus Rajabiy tomonidan nashr
etilgan “Musiga merosimizga bir nazar’ kitobi
har tomonlama ushbu mezonga ibratdir. Yunus
Rajabiy rahbarligida o‘’zbek mumtoz musiga merosi
ijrochiligi XX asrning 1920-yillaridan boshlab
amaliy faoliyat olib borgan. Aynigsa, 1950-yillarning
ikkinchi yarmidan, magom ansambli rasman tashkil
etilgan davrdan zamonasining eng mashhur magom
ijrochilarining magomlar ijrochiligi amaliyotida o‘ziga
xos ijodiy munosabat yuzaga kelgan va bu jarayon
keyingi vyillarda O.Alimaxsumov, G'.Toshmatov,
Sh.Mirzayev, |.Vahobov va A.lsmoilovlar Kkabi
davrining magomdon ustozlari rahnamoliklarida
davom etib kelmoqgda.

Magom ansambliga akademik Yunus Rajabiy nomi
beriladi va hozirgacha ushbu ansambl o'z faoliyatini
Yunus Rajabiy nomi bilan olib bormoqgda.

1966-yilning noyabr oyidan boshlab magom
ansambliga Isroiljon Vahobov rahbar etib tayinlanadi.
Isroiljon Vahobov ham Orif Alimaxsumov singari
ansamblni azaliy an’analar negizida, ustozlardan
o‘rgangani kabi boshqaradi. Jamoada ijro etilgan
namunalar va unutilib borayotgan ijro yo'llarini
tiklashga harakat giladi. Asarlarni asl holida tiklash
va asl holida ijro qilish uchun ko‘p izlanishda
bo‘ladi. Olib borgan izlanishlari natijasida ansambl
xonandalari va sozandalari bilan birgalikda Buzruk
magomidan “Savti ushshoq talginchasi”,
“Talqini ushshoq”, “Soqinomai savti ushshoq”,
“Daromadi ushshoq”, “Ufari savti ushshoq?”,
Navo maqomidan, Dugoh maqgomidan, Segoh
maqgomidan, Iroq magomidan va Farg‘ona-Toshkent
magom yo'llaridan anchagina namunalarni radio
fondiga yozib qoldirishga muyassar bo'ldi. Isroiljon
Vahobov rahbarligidagi magom ansambli vatanimizda
har yil bo'lib o'tadigan “Mustaqillik” va “Navro‘z”
bayramlarida, festivallar va qator davlat tadbirlarida
muntazam ishtirok etib kelganlar.

Ansamblning fidoyi san’atkorlari Temur Mahmudov,
Ahmadjon Dadayev, Matluba Dadaboyeva, Nabijon
Ziyoyev, Nasiba Sattorova, Gulbahor Erqulova,
Mahmudjon  Tojiboyev, Rahmatilla Samadov,
Malika Ziyoyeva (dutor), Mahmudjon Yo‘ldoshey,
Abdulahad Abdurashidov va Ismoiljon Vahobovlar
bilan birgalikdaa AQSh, Fransiya, Angliya, Olmoniya,



Yaponiya, ltaliya, Portugaliya, Afg‘oniston, Hindiston,
Pokiston, Eron kabi bir gator xorijiy mamlakatlarda
ijodiy safarlarda bo‘lib, durdona magom namunalarini
chet ellarda targ‘ib qildilar. Alisher Navoiy nomidagi
katta opera va balet teatrida, “Xalglar do‘stligi” va
“Turkiston” san’at saroylarida “Nazm va navo”,
“Magom kechasi”’, “Rajabiyxonlik” mavzularida
konsertlar berilishini ham o‘sha davrdagi magom
ansamblining sharafli va qizg‘in ishlari, desak
mubolag‘a bo‘lmaydi. Magom ansamblining unutiimas
yana tahsinga sazovor ishlaridan biri shu bo'ldiki,
ansamblning 40 yillik yubileyiga atalgan “Jahon kezar
mumtoz navolar” deb nomlangan, “Telefilm” ijodkorlari
tomonidan video tasvirga olingan film-konsertini tilga
olish muhimdir. Bu film-konsert Buxoro-Samargand
shaharlarida tasvirga olingan bo‘lib, unda magom
jamoasining eng yaxshi ijro namunalari o‘rin olgan
45 daqiqali film-konsert barcha muxlislar va magom
ixlosmandlariga juda ma’qul bo‘lganligini  ham
eslatib o'tish kerak. “Magom jamoasiga rahbarlik
davrimda Eson Lutfullayev, Mahmudjon Yo‘ldoshev,
Mahmudjon Tojiboyev, Ahmadjon Dadayev, Gulbahor
Erqulova, Tohirjon Turg‘unov, Malika Ziyoyeva,
kabi fidoyi san’atkorlarimiz “O‘zbekiston xalq hofizi”
va “O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist”, -
unvonlariga sazovor bo‘lishdi. Radio va televideniye
fondi uchun yozilgan magom jamoasi xonandalari va
sozandalari ijrosida magnit tasmalariga tushirilgan
asarlarning yangrash vaqti 1996-yil noyabrdan to
1999-yilgacha 64 soatdan oshiqroq ijroni tashkil etdi.

Isroilion Vahobovdan so‘ng magom ansamblini
boshqgarish  Abduhoshim  Ismoilov  zimmasiga
yuklandi. Abduhoshim Ismoilov 1975-yil Respublika
davlat teleradiokompaniyasi qoshidagi “Maqomchilar
ansambli"ga ishga taklif etiladi. Uning ansamblga
taklif etilishi doimo uning orzusi edi. Buning sababi
esa magom ijrochiligini puxta egallash, ustozlar qo'l

' Matyoqubov O. Magomot. — Toshkent: “Musiqga”, 2004-y. 105-b.

ostida o‘zlashtirish, magomlarning nazariy va amaliy
tomonlarini chuqur idrok etib, amaliyotda o‘zini
sinash edi. Magom ansamblida u milliy musigamiz
darg‘alaridan bo‘lmish benazir sozanda va xonanda
Faxriddin Sodigov, Mahmudjon Muhammedoyv,
Orif Alimaxsumov va Turg‘un Alimatov kabi ustoz
magomdonlardan  magom  sirlarini  o‘rganadi.
Abduhoshim Ismoilovning ijrochilik va bastakorlik
mahoratining rivojlanishida aynan magom ansambli
mubhiti sabab bo‘ldi, desak to‘g’ri bo‘ladi.

Abduhoshim Ismoilovning 1973-yildan boshlangan
ijodiy faoliyati jarayonida ko‘proq qo‘shiq va ashula
janrlarida asarlar yaratib kelayotganligini guvohi
bo‘lishimiz mumkin. U qaysi bir she'rga murojaat
gilmasin, avvalo, uning matni muhim ahamiyat kasb
etgan. Abduhoshim Ismoilov so‘z va kuyni teran
uyg‘unlashtirishga doimo harakat qilib keldi.

Abduhoshim  Ismoilov  1999-yilda “Maqom
ansambli” rahbari etib tayinlanadi. Ma’lumki, Yunus
Rajabiy tomonidan 1959-yilda asos solingan
magomchilar ansambliga turli davrlarda ustoz
san’atkorlar rahbarlik gilganlar. Mohir sozanda va
bastakor Faxriddin Sodiqov, hofiz Orif Alimaxsumov,
hofiz Isroiljon Vahobov kabi magom bilimdonlari
Yunus Rajabiy maktabining davomchilari sifatida
garaladi. Bu ijodkorlardan Abduhoshim Ismoilovning
fargi shundaki, u birinchilardan bo‘lib Shashmagom
ijjrochiligiga  yangicha ijodiy qarashlari bilan
yondashdi. 1987-yildan magom ansambili bilan birga
Shashmagomni yangi zamonaviy stereo formatidagi
ovoz yozuvini boshlab, bu ish jarayonida yutuglarga
ham erishdi. Cholg‘u ansambili tarkibini kengaytirib,
ansamblga yangi sozlarni kiritdi. Musigashunos olim
Otanazar Matyoqubov o0‘zining “Magomot” nomli
kitobida shunday deb yozadi: “Yunus Rajabiydan
so’ng Shashmaqom ijrochiligiga yangilik kiritishga
jur’at etgan rahbar Abduhoshim Ismoilov boldi™.

Haqgigatan ham so‘nggi vyillarda Abduhoshim
Ismoilov rahbarligida Shashmagomning ijrosida bir
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gator yangiliklar kuzatilmoqda. Ulardan biri cholg‘u
ansamblining tarkib masalasi bo'lib, ijodkor uning
sadosini boyitish maqgsadida qo‘biz bass, klarnet,
nog‘ora, “katta” doyra sintezator va turli urma
cholg‘ularni kiritdi. Ansambl tarkibi kengaydi va
Abduhoshim Ismoilovning ijodida rivojlanayotgan
ko‘povozlik yaqqol o'zini ko‘rsata boshladi. Ya'ni
cholg‘ular avvalgiday asarning boshidan oxirigacha
jo'rlik gilmay, o'ziga ajratilgan bo‘laklarnigina ijro
eta boshlashdi. Shu bilan birga ansambl ijrosida
asarning avj nuqtasiga ham ko‘proq e’tiborini qaratdi.
2000ga yaqin cholg'u va aytim asarlari muallifi
bo‘lgan Abduhoshim Ismoilov so‘nggi yillarda mumtoz
an’analarga, yangi magomlarning aytim va cholg‘u
yo'llari, katta ashula va sunray yo'llari xususiyatlarini
chuqur idroklab, ularga ijodiy yondashuv orqali
tayanib Alisher Navoiy, Bobur, Gadoiy, Hofiz, Haziniy
kabi klassik shoirlarning g‘azallariga murojaat qilib,
bir gator ashulalar bastaladi. “Vasl topsang”,
“Tarahhum gilmadi”, “Nasib bo‘lg‘ay”,
“Hamroz qil”, “Ey do‘st”, “Munavvar qil”, “Yor
emas” shular jumlasidandir. Sozanda va bastakor
Abduhoshim Ismoilov 1999-yildan hozirga qadar
Yunus Rajabiy nomidagi Magom ansambliga rahbarlik
qilib kelmoqda.

Shu vyillari Abduhoshim Ismoilovning bastakorlik
ijodi, ijrochilik va targ‘ibotchilik faoliyati yuqori
baholanib, uning bir qator unvonlar sohibi bo‘lishiga
sabab bo'ldi. Abduhoshim Ismoilov ko‘pgina magom
negizida zamonaviy ruhdagi asarlar yaratib kelmoqgda.
Shu bilan birgalikda Abduhoshim Ismoilov ansamblda
asosiy diggat-e'tiborni ayollar ijrosiga garatdi. Ustoz
Yunus Rajabiy davrida maqom ansamblida asar
ayol va erkaklarga mos holda tagsimlangan bo‘lsa,
Abduhoshim Ismoilov rahbarligidagi ansamblda
asosan ayollar ijrosiga ko‘prog e’tibor berilmogda.

Bu esa ansamblning ham yutuq, ham kamchiligi deb
o‘ylayman. Chunki asarning avj gismida ayollarning
yuqori pardalarda kuylab, haddan ortiq chingirishi
ko‘proq zamonaviy ijrochilik mezonlariga yaginroq,
desak to‘g‘ri bo‘ladi.

1959-yil Magom ansamblidagi xonandalarning ijrosi
0'zining jozibadorligi bilan, kamtarin ruhdagi ijrosi bilan
keyingi avlodga o‘rnak bo‘luvchi ijrodir. Ansamblning
yetakchi ayol xonandalari bo‘imish Berta Davidova,
Barno Isoqova, Kommuna Ismoilovalar o‘zlarining
go‘zal nola-yu, shirin nafaslari bilan, mohirona ijro
uslublari bilan o'z yo'lini, o'z maktabini yaratib ketgan
hofizalardir. Ushbu hofizalarning ijrolari ijrochilik
mezonlariga to‘la javob bergan va bundan keyin ham
ayol ijrochilar uchun eng mukammal namuna bo'lib
goladi. Ma’lumki ijrochilik san’atining ham o‘ziga xos
talablari mavjud va ular quyidagilardan iborat: ovoz,
xotira, nafas, so'z talaffuzi, an’anaviylik, badihago‘ylik
va shu bilan birga musiqga va ijrochilik bilimi, iste’dod
va ma’lum darajadagi ta’'lim mezoni ham muhim
hisoblanadi.
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KOMEDIYA ORQALIAXLOQIY FAZILATLARNI
TARG'IB ETGAN REJISSYOR

Annotatsiya. Maqola O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan yoshlar murabbiysi, professor Munavvara
Abdullayevaning rejissyorlik faoliyati, sahnalashtirgan komediya asarlari va ular talginida ilgari surgan g‘oyalar
mohiyatiga bag‘ishlanadi. Rejissyorning O‘zbek Milliy akademik drama teatrida sahnalashtirgan “Chimildiq”,
“Qirmizi olma”, “Andishali kelinchak”, “Dadajon demasman”, “Bevalar” kabi o‘zbek dramaturglarining asarlari va
O'zbek davlat drama teatrida sahnalashtirgan ingliz dramaturgi Uilyam Shekspirning “Qiyiq gizning quyulishi”
komediyalari misolida tomoshabinlarga axloqiy fazilatlarni targ‘ib etishdagi mahorati yoritiladi.

Kalit so‘zlar: komediya, rejissyor, axlogiy fazilat, umuminsoniy g‘oya, o‘zbek teatri, milliy xarakter, urf-odat,
monolog, gahramon, rejissorlik talgini, sahna nutqi.

PEXXWUCCEP, MPOMATAHOUPYIOLMUA MOPATNbHBIE
AOBPOOETEJIN YEPE3 KOMEOUIO

AHHOTauuA. B cTatbe packpbiBalOTCS PEXUCCEPCKOM peLleHe B KOMEONNHBIX CNEKTaKMAX NOCTaBNEHHbIX
3acnyeHHbIM HacTaBHUKOM Morofexu Y3bekucTtaHa, npodeccopom MyHaBBaporn Abaynnaesoi. B nocra-
HOBKax pexuccepa Ha cueHe Y3bekckoro HaumoHanbHOro akageMm4eckoro gpamaTtnyeckoro Teatpa nbecax
y30EeKCKMX apaMaTyproB Takmx Kak, «dumungpiky», «ypnypHoe s6rnoko», «3acTeHumBas HeBecTka», «He Ha-
30BYy OTely, «BooBbI» M NOCTaBMEHHbIN Ha cueHe Y30eKCKOM rocyfapCTBEHHOM ApamaTU4ecKoM TeaTpe aH-
rnuinckoro apamarypra Yunbsama Lekcnvpa «YkpolueHne CTponTUBONY pacKpblBaOTCS HPABCTBEHHbIE U BOC-
nuTaTenbHbIE Ka4ecTBa repoes.

KnioueBble croBa: Komeausi, pexxmccep, HpaBCTBEHHbIE KA4eCTBa, obLLevenoBeyveckas naes, y30ekckuin Te-
aTp, HauMOHanbHbIN XapakTep, Tpaguuus, MOHOMON, repoi, pexnccépckas MHTepnperaLmns, CLieHn4eckas peyb.

A DIRECTOR WHO PROMOTED MORAL VIRTUES
THROUGH COMEDY

Abstract. The article is devoted to the directorial activity of the honored youth coach of Uzbekistan, professor
Munavvara Abdullayeva, the comedy works she staged and the ideas she put forward in their interpretation. The
works of Uzbek playwrights such as "Chimildig", "Red Apple", "Andishali Kelinchak", "Dadajon Demasman",
"Widows" staged by the director at the Uzbek National Academic Drama Theater, and by the English playwright
William Shakespeare staged at the Uzbek State Drama Theater The example of the comedies "The casting of
a sly girl" highlights the skill of promoting moral qualities to the audience.

Key words: comedy, director, moral virtue, universal idea, Uzbek theater, national character, tradition,
monologue, hero, director's interpretation, stage speech.

1975-yil Toshkent davlat san’at oliygohining Oleg Tabakov, Vladimir Andreyev, Andrey Goncharov
(hozirgi O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat kabi rejissyorlar maktabida toblanadi. Rejissyorlik
instituti) aktyorlik yo‘nalishini tamomlagan Munavvara ta’limotidan olgan bilimlarinatijasida o‘zbek xalgiuchun
Abdullayeva keyinchalik ustozlari Turg‘un Azizov, qgimmatli bo‘lgan gator spektakllarni sahnalashtiradi.
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Ular orasida “Chimildiq” (E.Xushvaqgtov, 1996-y.),
“Qirmizi olma” (E.Xushvaqtov, 2003-y.), “Andishali
kelinchak” (E.Xushvaqtov, 2005-y.), “Dadajon
demasman”  (S.Imomov,  2006-y.), “Bevalar”
(Z.Soliyeva, 2007-y.), “Qiyiq gizning quyulishi” (Uilyam
Shekspir, 2008-y.) singari komediyalar ham bor.

Mustaqillikning dastlabki vyillarida sahnalashtirilgan
milliy komediyalar orasida “Chimildiq” spektakli ozining
tomoshaviyligi, tarbiyaviyligi, sahnadagi vogelikning va
undagi kuy-go‘shiglarning xalgimizga yaqinligi bilan
alohida ahamiyat kasb etadi. Rejissyorlar Turg‘un
Azizov va Munavvara Abdullayevalar tomonidan
sahnalashtiriigan mazkur spektakida ilgari surilgan
g‘oya o'tish davri uchun ganchalik dolzarb hisoblangan
bo‘lsa, bugungi globallashuv zamonimizda ham
shunchalik muhimdir. Ya'ni spektaklda ko‘tarilgan
muammo jiddiy bo‘lib, chimildigning, oilaviy muno-
sabatlarning mugaddasligi hagida so‘z ketadi.

Bilamizki, chimildiq — erkak va ayolning bir oila
sifatida boshlagan hayotidagi ilk uchrashuv joyidir.
Birgalikda butun umrga ahdlashadigan mugaddas
dargohdir. Bunday muqgaddas, bunday sirli dargohda
kechadigan jarayonga bag‘ishlangan dramaturgning
ijod mahsuli bo‘lgan o‘zbek folklor-etnografik
pyesasi rejissyorlar tomonidan belgilangan “tomosha
ichida tomosha”, urf-odatlarimiz hisoblangan “yor-
yor’ning prolog, “kelin salom”ning epilog ornida
foydalanishi bilan o‘zining sahnaviy talqinini topgan.
Spektaklda jaranglagan yor-yor, qo‘shig, matal, latifa,
rivoyat, hayotiy hikoyalar, dialog va monologlarda
aktyorlarning nutqiy xarakter ustida izlangani yuzaga
chigqan. Hayotiy haqigatning badiily hagiqatga
aylanishida milliy xarakterimizni ochib bergan Momo
(D.Ismoilova) va O‘lanchi ayol (S.Rametova)ni alohida
e’tirof etsa arziydi.

Munavvara Abdullayeva 2003-yil sahnalashtirgan
“Qirmizi olma” spektaklida yumorga boy sahnalar
bilan tomoshabinga sof kulgi taqdim etib, uning

zamirida halollik, diyonat, iymon, va’daga vafo kabi
axloqgiy fazilatlarni, insoniy sifatlarni singdirishga
urinadi. Dramaturg Erkin Xushvaqtov asarni rivoyat
asosiga qurgan. Rivoyatga ko'ra, sobit hazratlari erta
tongda suvdan oqib kelayotgan olmaning ta’mini totib
ko‘radi va lugma tomog‘idan o'tishi bilanoq hushyor
tortadi. “Birovning olmasini ruxsatsiz yedim, lugmani
halollash uchun egasini topishim zarur”, deb yo‘lga
tushadi. Olmaning egasini topib, undan lugmani
halollab berishini so‘raydi. Olma egasi momo bir shart
bilan rozi bo‘lishini aytadi. Shartga ko‘ra, momoning
kar, ko'r, sogov, cho'loq qiziga uylanishi kerak edi.
Bir tishlam lugmani halollash uchun rozi bo‘lgan
sobit hazratlari chimildigda ne ko‘z bilan ko‘rsinki,
garshisida to‘rt muchasi sog‘, go‘zal qiz turardi.
Momo: “Qizimni kar deganim — yomon so‘zlarni
eshitmagan, ko'zini ko’r deganim — xunuk joylarni
ko‘rmagan, soqov deganim — xunuk so‘zlar aytmagan,
cho'loqg deganim — yomon joylarga bormagan”, — deb
hayratlangan sobit hazratlariga izoh beradi. Spektakl
talginida rejissyor Munavvara Abdullayeva komediya
orqali tomoshabinni poklikka chaqiradi, halollikning
ortida ulug’ mukofot borligini ugtiradi.

M.Abdullayeva 2005-yil sahnalashtirgan “Andishali
kelinchak” komediyasida yosh kelinchakning yangi
xonadonga moslashuv jarayonidagi turli vaziyatlar,
tushunmovchiliklardan  kelib  chigadigan  kulgili
holatlar orqali tomoshabinlarga quvnoq kayfiyat
ulashadi. Spektaklda rejissyor kelinning mana shu
yangi xonadonda yashab ketishi uchun, avvalo,
gaynonani onam deb bilishi, har ganday holatda ham
aql bilan ish tutishi, oilaning har bir a’zosini hurmat
qilishi kerakligini ugtiradi. O‘z navbatida gaynona ham
kelinga, gizim, deb garashi, kechirimli va bilmaganni
o'rgatish kabi sifatlarga ega bo'lishi muhimligini
ilgari suradi. Spektaklda rejissyor oilaning oila
bo‘lib shakllanishiga ta’sir etuvchi muhim jihatlarga
tomoshabinning diqqatini tortadi.



E’tirof

2006-yil sahnalashtiriigan “Dadajon demasman”
spektaklida rejissyor M.Abdullayeva halol insonning
hayoti misolida tomoshabinga niyatni to‘g‘ri qilish,
fagatgina to‘g‘ri yo‘l orgali boylik va ilm orttirish
kerakligini anglatadi. Rejissyor tomoshabinga yomon
ishlar hamda aldov, yolg‘on bilan magsadga erishib
bo‘imasligini ko‘rsatadi. Spektaklda bosh gahramon
Gfayrat (U.Tillayev) ayoli Dilbar (N.Mahmudova)
ning birov yozib bergan dissertatsiya bilan ilmiy ish
himoyasiga chiqishiga rozilik bermaydi. Ayoliga ilmiy
ish izlanuvchining tadqiqotlari asosida yozilishi va
unda tajribalar natijasida sinovdan o‘tgan yangiliklar
gayd etilishi, ilmiy ishda dissertantning oz xulosalari
bolishi kerakligini ugtiradi. Ayoli esa unga qarshi fikr
bildiradi. Ya’ni Dilbar otasining obro‘sidan foydalanib
dissertatsiyani himoya qilib olish payida ekanini va bu
yo‘lda otasining shogirdi “konveyer” yordam berishi,
ish tez va oson bitishi haqida tushuntiradi. Hamma
narsaga halol yo'l bilan erishib o‘rgangan er buni gabul
giloimaydi. O‘rtada nizo chigadi. Qaynota ham bunga
aralashadi. Umrida harom ishga qo‘l urmagan G‘ayrat
gaynotasining harakatlarini ochigdan ochiq ayblaydi.
Spektakl orqali rejissyor M.Abdullayeva aynan
G'ayrat kabi pokdomon, halol insonlar jamiyatning
taraqqiyotiga ulkan hissa qo‘shishini ochib beradi.

2007-yil M.Abdullayeva “Bevalar’ spektaklining
bosh gahramoni Ra’noxon (R.Yarasheva) orgali beva
ayollarning taqdirini yoritadi. Unda yolg'izlik, aynigsa,
yolg‘iz ayolning gismati achchiq bo‘lishini komedik
holatlarda ifoda etadi. Spektaklda inson o‘z yaqinlarini
yolgiz  tashlab qo‘ymasligi, qo‘ni-qo‘shnichilik
aloqalarini bardavom qilishi, qarindoshlar o‘rtasidagi
ogibatni mustahkamlashi, bir-biriga mehr-oqgibatli
bo‘lish kabi axlogiy garashlarni targ‘ib etadi.

Ma’lumki, jahon teatri sahnalarini ingliz dramaturgi
Uilyam Shekspir asarlarisiz tasavvur gilish giyin. Xorijiy
dramaturglarning komediyalari orqgali tomoshabinga
axloqiy fazilatlarni singdirishga uringan rejissyor
M.Abdullayeva ingliz dramaturgi Uilyam Shekspirning
“Qiyiqg qgizning quyulishi” asariga 2008-yil murojaat
etadi. Komediyani “Yoshlar yili"ga bag‘ishlab, O‘zbek
davlat drama teatrida O‘zbekiston xalg shoiri Turob
To'la tarjimasi bilan sahnaga olib chigadi. “Qiyiq
gizning quyulishi” komediyasi zamonamiz yigit-gizlari
o‘rtasidagi munosabatlarning badiiy ifodasi sifatida
hozirgi kunda ham dolzarbdir. Rejissyor asarda oila
va uning barpo etilishidagi ilk jarayonlar, ziddiyatlar,
munosabatlar qurilishidagi muammolar haqida
hikoya qiladi.

Komediyadagi bosh gahramon Katarina obrazini
Feruza Meliboyevaga topshiradi. Aktrisaga jiddiylik
va asabiylik ortasidagi holatda, nutgida psixologik
pauzalarga tayangan holda ijro qilishni buyuradi.
Aktrisa gahramon ruhiyati va uning xarakteridagi
gaysarlik sifatlariga jiddiy yondashganini ko‘rish
mumkin. Spektaklning janrini ochishda aynan
Katarinaning nutqi muhim ahamiyat kasb etgan. Zero,
“Dramatik asarning mazmuni faqat uning matnidagina

! Umarov E. Teatrda badiiy obraz yaratishning estetik tamoyillari. —
Toshkent: “Star poligraf”, 2011-y. 120-b.

emas, balki matn zamirida, personajlarning xatti-
harakati, to‘gnashuvlari, voqealarning rivojlanishida
ham mujassamlashadi. Aktyor esa obrazning ichki
hayotidagi ana shu jarayonni ‘“namoyon qiladi”,
uni to'ldiradi va so‘z zamiridagi ma’noni ro‘yobga
chigaradi™.

Spektaklning beshinchi sahnasida nomzod kuyov
Petruchcho (Ilhom Ro‘ziyev) Katarinani kutar pallada
reja tuzadi. Rejaga ko‘ra, Petruchcho Katarinaning
gaysarligi va qo‘polligiga parvo gilmaydi, har ganday
vaziyatda ham Katarina unga juda samimiy va
ochigyuzlik bilan munosabatda bo‘layotgandek o‘zini
tutadi. Petruchchoning bu rejasi ish beradi. Katarina
nihoyat gat’iyatli, kirishimli, hazilni ajoyib his giluvchi
insonni uchratadi. Tabiiyki, qiz o'zini yo‘qotib qo‘yadi
va rozi bo‘ladi. Kuyov to‘yni keyingi yakshanbaga
belgilab, kelin uyidan chigib ketadi. Rejissyor bu
sahnaniishlashda Petruchcho obrazini gavdalantirgan
aktyor llhom Ro‘ziyevning improvizatsion ijrosiga
tayangan. Petruchcho Katarinaning (F.Meliboyeva)
gaysarligidan, betgachoparligidan g‘azablanadi. Buni
ifodalashda aktyor ichki va tashqi ifoda vositalaridan
foydalanadi. ljroda aktyorning yuzidagi qizarish,
ko‘zlarining kattalashishi, qoshlarining bir-biriga
yaqinlashishi kabi mimikalar orqgali gaysar qizning
gay darajada Petruchchoni g‘azabga solganini sezish
mumkin. Bu vogeadan keyin Petruchcho va Katarina
munosabatlari yanada keskinlashadi.

Oltinchi sahnada yakshanba kuniga belgilangan
to'yga Petruchchoning kechikishi uni kelinlik libosida
kutayotgan Katarinaning oz yaqinlari oldida noqulay
vaziyatga tushishiga sabab bofladi. Uning ustiga
Petruchcho kir-chir, mast-alast holda kirib kelib,
Katarinani odamlar oldida sharmanda giladi. Shundan
keyin ham kuyov Petruchcho o'ziga e’tibor bermaydi.
“Nikohni  shunday o‘tkazaman yoki umuman
uylanmayman”, — deydi. Katarina noiloj ko‘nadi.
Marosimda kuyov o'zini ahmoglarcha tutadi. Butun
shaharga kulgi bo‘Imaslik uchun kelin yana jim bo‘ladi.
To‘'ydan so‘ng, Petruchcho ziyofatda qgololmasligini
va zudlik bilan ketishi, xotini esa unga ergashishi
kerakligini aytadi. Rejissyor bu sahnalarni qurishda
Petruchchoning xulgini eng yomon tarzda namoyon
giladi.

Yettinchi sahnada Petruchcho gaysar kelinni uyiga
olib keladi. Hech narsa tanovul gilmagan Katarina
yo‘lda charchagan va juda och qolganini aytadi.
Ammo Petruchcho unga kechki ovgat bermaslik
chorasini topadi. Ya’'ni taom bekaga mos idish-
tovoglarga suzilmaganidan ayb topadi, bunday
idishda taomlanishni xotiniga ravo ko‘rmasligini
aytib, xizmatkorlarga tanbeh beradi. Boshqa idishda
taom Kkeltirishganda, “Go‘sht maromiga yetkazib
pishiriimagan”, — deb ayb topib, taomni ulogtiradi.
Keyin yotogxonaga kirishadi. Petruchcho u yerda ham
Katarina uchun maxsus joy tayyormasligini, yostigning
yumshoq emasligini aytib janjal giladi va hech kimga
uyqu bermaydi. Petruchchoning xatti-harakatlaridan
Katarina tushunadiki, bunday ofjarlik va qaysarlik,
gap gaytarish va sharoitga moslashmaslik bilan
tinch yasholmaydi. Natijada, o'zining garashlarini



Isfandiyor Xomidov. KOMEDIYA ORQALI AXLOQIY FAZILATLARNI TARG‘IB ETGAN REJISSYOR

o‘zgartirishga majbur bo‘ladi va bo‘ysunadi. Sharoitga
va vaziyatga qarab harakatlanadi.

Rejissyor M.Abdullayeva bu sahnalarda
tomoshabin  e’tiborini  Katarinaning bo‘layotgan
voqeliklarni fikrlab, ongli ravishda o‘zgarib borishiga
garatadi. Aktrisa F.Meliboyeva ham gahramonning
teran agl bilan mushohada vyuritishini va o‘zgarib
borishini ichki bezovtalik, gilmishlarini anglagan nigoh
orqali ifoda etgan. Aynigsa, xizmatkor Grumio bilan
taom borasidagi dialogdan so‘ng, chuqur o‘yga toladi
va sukut saglagan holda tomoshabinga yuzlanadi.
Shu oniy lahzada tomoshabin ham vogqelikni birga
kechinadi. Spektakl hagida rejissyorning o‘zi shunday
eslaydi: “Odobni odobsizdan o‘rgan deyishadi-ku,
shuning uchun ham bu asarni sahnalashtirishga
qo’l urganman. Odatda, xalgimizda qiz bolani bo‘yi
yetgunga qadar Katarinadagi kabi qusurlardan
xoli qilib tarbiyalashga urinishadi. Ya’ni qiz bola
turmush qurish yoshiga yetar ekan, qaysar emas
ko‘nikuvchan, o‘jar emas kelishuvchan, betgachopar
emas xushmuomala, bir so‘z bilan aytganda iffatli qilib
tarbiyalanadi. Afsuski, guruch kurmaksiz bo‘lmaydi,
deganlaridek ba’zi Katarina kabi xarakterli qizlar ham
topiladi. Mazkur spektakl qizlarimizga: “Ayol eriga
itoat etgandagina haqiqiy ayollik baxtini topishini
singdiradi. Spektaklda aynan Katarinaning sinish
jarayoniga urg‘u berilgan. Bunchalik qaysar qizni
Petruchcho qanday qilib sindira oldi? Spektakl shu
haqida™.

“Qiyig qizning quyulishi” komediyasi rejissyor
M.Abdullayevatalginida aktyorlarning psixologik holatlari
bilan esda qoladi. Spektaklda aktyorlarning nutqi,
tuyg‘ulari, xatti-harakatlari jiddiy ifoda etiladi va kuchli
dramatizm seziladi. Komediya esa gahramonlarning

2 O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan yoshlar murabbiysi, O‘zbekiston
davlat san’at va madaniyat instituti professori, pedagog-rejissyor
Munavvara Abdullayeva bilan suhbat. 18.03.2024.

3 O‘zbekiston san’at arbobi, O‘zbekiston xalq artisti Bahodir
Yo‘ldoshev bilan suhbat. 18.10.2018

noqulay vaziyatga tushib qolishidan kelib chigadi. Bosh
gahramon Katarina sahnadan sahnaga baholashlar
orqali ongli ravishda o‘zgarib boradi.

“Qiyiq gizning quyulishi” komediyasi va uning
bugungi kun uchun ahamiyati hagida Bahodir
Yo‘ldoshev shunday deydi: “Hozirgi zamon yigit-
gizlarining munosabat qurishida qalbga, ko‘ngilga
qulog solinmayapti. Manfaatlar ustunlik gilyapti.
Boylikni ko‘zlab, soxta muhabbat asosiga taqdirlar
bog‘lanyapti. Ogqibatda, oilaviy muammolar kelib
chiqyapti. Spektaklda ham Petruchcho, avval,
moddiy manfaatni ko‘zlaydi, ammo Katarinaning
qalbini anglagach, sof muhabbat rishtasini
bog‘laydi. Petruchcho tushunadiki, Katarina
qaysarligi bilan qalbini asraydi. Yoshlarimizga ibrat
bo‘ladigan bunday jahon klassik asarlarini bugun
ko‘proq sahnalashtirish kerak™.

Insonning  axlogiy yaxshilanishining jamiyat
taraqqgiyotiga ta’sirini teran anglagan ijodkor
M.Abdullayeva o'zining qariyb 50 vyillik pedagogik
faoliyatida ham fagat ezgulikni singdirishga, yaxshilikni
kuylashga harakat qiladi. Dars jarayonlarida butun
diggat-e’tiborini  talabalarning dunyogarashi va
fikrlash doirasini kengaytirishga, kasb sirlarining nozik
jihatlarini o‘rgatishga qgaratadi. Respublika teatrlarida
komediyalar orgali tomoshabinlarga axloqiy fazilatlarni
targ‘ib etib kelayotgan M.Abdullayeva hozirda 75
yoshga qadam qo‘ymoqgdava hamon ijod bilan,
insonparvarlik g‘oyalarining sahnaviy targ‘iboti bilan
shug‘ullanib kelmoqgda. Axloqiy fazilatlar kuychisi,
professor, rejissyor-pedagog Munavvara Abdullayeva
ustozimizga uzoq umr, sog‘lik tilaymiz, yana ijodiy
hayratlarni taqdim etishini kutib golamiz.
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