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Nodirbek SAYFULLAYEV,
O‘zDSMI rektori,
Tarix fanlari nomzodi, professor

IMKONIYAT VA NATIJA UYG‘UNLIGI
SAN’AT VA MADANIYAT SOHASI TIMSOLIDA

Dunyo tarixiga nazar tashlar ekanmiz,
ma’ naviyat va ma’rifat, xususan, adabiyot va
san’atning rivoji bevosita boshga sohalarning,
umuman olganda, davlat va jamiyatning
taraqgiyotiga bevosita ta’sir etishiga guvohi
bo‘lamiz. Negaki, adabiyot va san’at o‘z
oldiga axloqgiy, ruhiy va jismoniy tomondan
yetuk bo‘lgan komil shaxsni tarbiyalashni
magqsad qiladi. O‘z navbatida bunday fazilatga
ega bo‘lgan inson qaysi sohada faoliyat olib
bormasin, iqtidori orgali jamiyat taraqgiyotiga
0°‘z hissasini qo‘shishi, shubhasizdir.

2023-yil 22-dekabr kuni bo‘lib o‘tgan
Respublika Ma’ naviyat va ma’rifat
Kengashining kengaytirilgan yig'ilishida
muhtaram Prezidentimiz: “ Bugun ma’ naviyat
boshqa sohalardan o‘n qadam oldinda yurishi,
ma’naviyat yangi kuchga, yangi harakatga
aylanishi kerak”, — deya bu sohalarning
ahamiyatini ko‘rsatib bergan edilar.

Shu ma’noda, bugungi kunda jahonga yangicha
garash, ochiglik va oshkoralik tamoyillarini sarbaland
tutgan holda yuzlanayotgan Yangi O‘zbekistonning
san’ati va madaniyati ham tarixiy an’analar va
zamonaviy qarashlar  uyg‘unligida shakllanib,
yangi rivojlanish bosqgichiga chigib bormoqda.
Ushbu jarayonda davlatimiz rahbari tomonidan
mazkur sohalarning rivojiga berilayotgan e’tibor va
g‘amxo’rlikni alohida e’tirof etish o'rinli.

Mustagil O‘zbekiston tarixida ilk bor 2021-yil
23-yanvarda O‘zbekiston Respublikasining “Madaniy
faoliyat va madaniyat tashkilotlari to‘g‘risida”gi Qonuni
gabul qilinib, madaniyat va san’at muassasalari,
ijodiy uyushma va birlashmalarning huquqgiy maqomi
belgilandi, ijodkorlarni ijtimoiy himoya qilishga
garatilgan yagona huquqgiy baza yaratildi. Bundan
tashqari, Prezidentimizning sohaga oid 60ga yaqin
farmon va qarorlari, hukumatning 150dan ortiq garor
va farmoyishlari gabul gilindi. Natijada soha moddiy
va huquqiy jihatdan yanada takomillashdi.

Mamlakatimizda 15-aprel sanasini Madaniyat va
san’at xodimlari kuni etib belgilanishi ham tarixiy
hodisa bo‘ldi. Shuningdek, o‘tgan 8 yil davomida
“Bahor” rags ansambli, Davlat filarmoniyasi, Davlat
simfonik orkestri kabi 20 dan ortiq muassasalar
faoliyati yo'lga qo'yildi. 11ta yangi muzey, 2ta
teatr, 28ta bolalar musiga va san’at maktabi tashkil
etildi. 2022-2023-yillar davomida Qoragalpog‘iston
Respublikasi va Surxondaryo viloyatida baxshichilik

0‘zDSMI xabarlari

2024/3 (30

san’ati milliy ekspozitsiyalari tashkil etilib, mazkur
san’at turiga tegishli bo‘lgan 500ga yaqgin gadimiy
eksponatlar va boshga ma’lumotlar joylashtirildi.

Yurtimizda muntazam ravishda Xalgaro magom
san’ati anjumani, Xalgaro baxshichilik san’ati, “Sharq
taronalari” xalgaro musiga, “Lazgi” xalqaro rags
kabi ko‘plab nufuzli festivallar tashkil etilib, ushbu
san’at durdonalari butun dunyo e’tibori va e’tirofiga
sazovor bo'lib kelmogda. Ushbu tadbirlarda, o‘zbek
san’atkorlari, aynigsa, yosh ijodkorlar o'’z mahoratlarini
jahon darajasida namoyon qilib, o‘zbek san’atini
yanada yuksaltirmoqdalar. Shuningdek, boshga yurt
vakillarining ham san’atidan bahramand bo‘lib, tajriba
orttirishmoqda.

Ma’lumki, har ganday sohaning taraqqiy etishida
uning moddiy jihatdan qo‘llab-quvvatlanishi va soha
xodimlariga yaratilayotgan shart-sharoitlar muhim
ahamiyat kasb etadi. Shuni inobatga olgan holda,
2023-yilda birgina madaniyat va san’at sohasini
davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlash hajmi 2017-yilga
nisbatan besh karra oshdi.

Ayni paytda  yurtimizda madaniy-ma’rifiy
sohaning moddiy ta’minotiga ko‘mak berayotgan,
turli ko‘ngilochar muassasalar, kutubxonalar, ilm-
fan va ijodga ixtisoslashgan ko‘plab to‘garaklar
tashkil etayotgan vatandoshlarimiz tobora ko‘payib

borayotganligini gayd etish lozim. Bunday
metsenatlar, shubhasiz, ma’rifatli davlat qurish,
jamiyatda ijtimoiy-ma’naviy bargarorlik mubhitini
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yaratishga munosib hissa qo‘shishmoqgda. Milliy
an‘ana va qadriyatlarimizni avaylab-asrash va
boyitish magsadida Maqom, Baxshichilik va Askiya
san’ati markazlari tashkil etildi. Ushbu jarayonlar
orqali xalgimiz turmush tarzining ajralmas bo‘lagiga
aylangan bu kabi umribogiy san’at turlarining yanada
ommalashishi uchun zamin yaratilmoqda.

Bugungi kunda yurtimizda amalga oshirilayotgan
islohotlarning asosiy magsadi, shubhahasiz, inson
gadrini ulug‘lashga qaratilgan. Ushbu g‘oyaning
san’atdagi tarannumi esa uning ta’sirchanligini
yanada oshiradi. Aynan mazkur ezgu g‘oya asosida
har yil 40ta yangi spektakl, 40ta yangi musiga asarlari,
100ta yuksak badiiy saviyadagi internet va ijtimoiy
tarmoglar uchun mo‘ljallangan audiovizual asarlar
yaratish, milliy kuylardan iborat musiqiy albomlarni
tayyorlash va ommalashtirish ishlariga hamda
atoqli ijodkorlarning ijodiy uchrashuvlarini tashkil
etishga davlat buyurtmasi beriimogda. O‘z-o‘zidan
bu o‘zgarishlar bir tomondan yurtdoshlarimizni sifatli
san’at asarlari bilan xushnud etsa, ikkinchi tomondan
sohaning yanada rivoji, eng muhimi, ko‘plab ish
o‘rinlari yaratilishi, ijodkorlarning yanada qo‘llab-
quvvatlanishi uchun ko‘plab imkoniyatlar taqdim
etadi.

Yurtimizning barcha hududlarida istigomat
gilayotgan insonlar uchun aniq belgilangan reja
asosida “Madaniyat karvoni” shaklida konsert-
tomosha tadbirlari va teatr jamoalarining gastrollari
tashkil etilmogda. Natijada yurtimizdagi har bir
hudud, har bir xonadonga san’at bilvosita internet,
televideniye va radio orqali emas, balki bevosita
jonli tarzda kirib borishiga zamin yaratildi. Bu jarayon
yurtimiz madaniyati va san’ati tarixiy rivojlanish
bosqgichida ekanligidan dalolat beradi. Jamiyat
taraqgiyotiga, kishilar ijtimoiy ongiga, pirovard
natijada insoniyat taqdiriga madaniyat kabi kuchli
ta’sir etuvchi omil bo‘Imasa kerak. Chunki madaniyat
insonning intellektual va ruhiy holatini tartibga
keltiruvchi, uni jamiyat ijtimoiy va madaniy hayotidagi
faoliyatini  muvofiglashtiruvchi  muhim  hodisa
hisoblanadi. Qolaversa, madaniyat inson, uning ongli
faoliyati, mehnat yaratuvchanligi, odamlar orasidagi
faollik darajasi bilan ham chambarchas bog'liq
ekanligini gayd etish lozim.

Jamiyat rivojlanib borar ekan, madaniyat va
san’atning o‘rni va roli ham shunga mos ravishda
oshib boraveradi. Bugun muhtaram yurtboshimiz
rahnamoliklari ostida Yangi O‘zbekistonda ma’rifatli
davlat barpo etmoqdamiz. Bunday davlatning
poydevori esa, hech shubhasiz, madaniyat va
ma'rifat, shuningdek, san’at bilangina mustahkam
bo‘lishi mumkin. Bu islohot va yangilanishlardan
asosiy magsad ham Uchinchi Renessans poydevorini
mustahkamlash va ma’rifatli davlat barpo etishdir.

Ayrimlar madaniyat va san’atni asosan o‘yin-
kulgidan, va ko‘ngilxushlikdan iborat, deb biladilar.
Birog madaniy hordiq fagat ko‘ngilxushlikdan iborat
emas. Madaniy hordiq har bir insondagi ijodiy
gizigishlar, uning tobora ortib boradigan madaniy
ehtiyojlarini ganoatlantirish bilan ham bog‘liq. Shu

ma’noda, madaniyat va san’atning jamiyat a’zolarini
ijtimoiylashtiruvchilik vazifasini ham alohida qayd
etish kerak.

Madaniyat va san’at, xususan, teatr tomoshasi,
kino mahsulotlari, kuy-qo‘shiglar har birimizning
ruhiyatimiz va kayfiyatimizga ta’sir etadi. Masalan,
teatrning asosiy vazifasi bu, insonlarni larzaga solish
orqali poklash, ya’ni katarsisdir. Jadid bobomiz
Mahmudxo‘ja Behbudiy bejiz “Teatr ibratxonadur”,
deb aytmagan. Demak, san’atning ta’sir kuchi
va ko‘lami juda keng. U, avvalo, inson ruhiyatini
tarbiyalaydi.

Bugun Yangi  O‘zbekistonning  jahondagi
salobati-yu salohiyatiga monand yangi san’ati
va madaniyatini yaratish, aynigsa, yosh iste’dod
egalarini kashf etishda O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat institutining ham alohida o‘rni bor. Zero,
ushbu ta’lim dargohi yurtimizda aktyorlik, rejissyorlik,
kinoteleoperatorlik, san’atshunoslik, folklor ijrochiligi,
milliy qgo‘shigchilik, xalq cholg‘ulari ijrochiligi,
madaniyatshunoslik, kutubxonashunoslik, madaniyat
va san’at menejmenti ta’lim yo‘nalishlarida yuqori
malakali kadrlar tayyorlovchi yetakchi oliy ta’lim
muassasasidir. Bu yerda o'z ijodiy va ilmiy faoliyati
bilan nafaqat yurtimiz, balki jahon san’ati rivojiga
munosib hissa qo‘shgan ustoz san’atkorlar va yosh
umidli professor-o‘gituvchilar talabalarga san’at
sirlaridan saboq berib kelmoqdalar.

2023/2024-0'quv yilida respublika va xalgaro
darajada o‘tkazilgan fan olimpiadalari, festivallar va
ko‘rik-tanlovlarda institutda tahsil olayotgan 40dan
ziyod talaba g‘oliblikni go‘lga kiritgan bo‘lsa, 50dan
oshig'i faxrli o‘rinlarga ega bo‘ldi. Xususan, bir nafar
igtidorli talaba O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
stipendiyasiga, yana bir talaba Islom Karimov
nomidagi davlat stipendiyasiga, ikki nafar talaba
esa, Navoiy nomidagi davlat stipendiyasiga sazovor
bo‘ldi. Yana bir iqtidor egasi Kino, televideniye va
radio san’ati fakulteti, Kino-teleoperatorlik ta’lim
yo‘nalishi 4-bosqich talabasi Azizbek Sobirov “Mard
o‘g‘lon” Davlat mukofoti bilan taqdirlandi.

Bo‘lg‘usi ijodkorning institutga birinchi gadami,
albatta, kirish imtihonlarida qo‘yiladi. Shuni inobatga
olgan holda, 2024/2025-0‘quv yili qabulida institut
jamoasi ushbu jarayonni adolatli va shaffof o‘tishi
uchun barcha choralarni ko'‘rdi. Imtihon o‘tkazish
uchun mo'ljallangan auditoriyalar ta’'mirlanib,
zaruriy jihozlar bilan ta’minlandi. Kasbiy-ijodiy
imtihonlar institutyning rasmiy veb-saytida onlayn
tarzda namoyish etildi. Abituriyentlarning ota-onalari
va yaqinlari uchun alohida joy ajratilib, jarayonni
kuzatib borishlari uchun barcha sharoitlar yaratildi.

Abituriyentlarning ijodiy, amaliy ishlarini
baholashga komissiya raisi sifatida taniqli
san’atshunos olimlar, faxriy unvonga ega bo‘lgan
mashhur teatr va kino rejissyorlari, aktyorlar,
xonandalar, sozandalar, kinoteleoperatorlar jalb
etildi. Imtihon natijalari shu kunning o‘zida institut-
ning veb-sayti orgali e€’lon qilib borildi. Eng
asosiysi, gabul jarayonlarida korrupsiya, tanish-
bilishchilik kabi salbiy holatlar kuzatilmasligi uchun
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institut tomonidan tegishli vazirlik va idoralar bilan
hamkorlikda barcha zaruriy choralar ko'rildi.

Sir emaski, har ganday sohada zamon bilan
hamnafas bo'lish, jamiyat ehtiyojlariga javob bera
olish muhim ahamiyat kasb etadi. San’at va madaniyat
sohasi ham bugun tinimsiz rivojlanib, yangilanib
bormoqda. Ushbu ehtiyoj va talablarni inobatga olib,
joriy o‘quyv yilida institutda San’at jurnalistikasi, Turizm
va mehmondo’stlik, Inson resurslarini boshqarish kabi
yangi yo‘nalishlar ochildi.

Barcha sohalar rivoji uchun xalgaro hamkorlik
aloqalarini chuqurlashtirish va kengaytirish muhim
ahamiyatga ega. Xuddi shunday san’at va madaniyat
ham milliy va umumbashariy qadriyatlarga tayanadi
va xalgaro alogalarga ehtiyoj sezadi. Muhtaram
yurtboshimiz ta’kidlaganlaridek: “Zero, hamkorlik,
savdo, ijod, ilm-fan va san’at, insoniy g‘oyalar
ustuvor bo‘lgan joyda ezguliklar ko‘payadi,
xalqlar farovon va o‘zaro ahil yashaydi”.

Bugungi kunga kelib, institutning Buyuk Britaniya,
Fransiya, Rossiya, Xitoy, Turkiya, Koreya Respublikasi,
Gruziya, Ozarbayjon, Belorussiya, Qozog'iston,
Tojikiston kabi mamlakatlarning 60dan ortig Oliy
ta'lim muassasalari bilan hamkorlik shartnomalari,
kelishuv memorandumlari mavjud. Xususan, Rossiya
teatr san’ati instituti, Qozon davlat madaniyat instituti,
Sankt-Peterburg  kino-televedeniye instituti  va
boshqgalarni misol keltirish mumkin.

Hozirgi kunda Koreya Respublikasi hamda
Qozog‘iston Respublikasidan professor-o‘gituvchilar
institutda faoliyat olib borib, talabalarga ta’lim berish
barobarida oz mamlakatlari tajribalari bilan ham
o‘rtoglashmoqda. Shuningdek, institutning ilmiy
salohiyatini yuksaltirish, soha bo‘yicha tadgiqgotlarni
yanada jadallashtirish borasida ham bir gancha
ishlar amalga oshirildi. Oliy ta’lim muassasasi
huzurida  san’atshunoslik  fanlari bo‘yicha
ilmiy daraja beruvchi limiy kengash faoliyat olib
bormoqda.

Institutda asosiy e’tibor ijodiy yo‘nalishlarga
garatilgan bo‘lsa-da, pedagog kadrlarning o'z soha
muammolari, dolzarb masalalar hamda ilmiy-ijodiy
taklif, mulohazalari aks etgan maqola, tezislar
muntazam ravishda respublika va xorijiy nashrlarda
e’'lon qilib kelinmogda. Google Scholar tizimida
institut professor-o‘gituvchilarining xalgaro ilmiy
nashrlariga iqtiboslik darajasi vyildan vyilga o'sib
borayotganligini kuzatish mumkin. Shu bilan birga, bu
boradagi ishlarni yanada jadallashtirish, institut ilmiy
salohiyatini yanada oshirish yuzasidan kelgusida
amalga oshirilishi lozim bo‘lgan ishlar ham belgilab
olindi. Zeroki, har ganday sohaning taraqqiyoti uning
ilmiy-nazariy asosining mustahkamligi bilan ham
chambarchas bog‘liqdir.

Umuman olganda, institutda yurtimizda amalga
oshirilayotgan keng ko‘lamli islohotlarda munosib
faoliyat yuritish, ushbu islohotlarni yurakdan his eta
oladigan, ularni ijodi orgali tarannum eta oladigan
yosh ijodkor kadrlarni tarbiyalash har bir xodimning
magsadiga aylangan, desak yanglishmaymiz. Bu
magqsadlarni amalga oshirish, institutni nafaqat

yurtimiz, balki jahon darajasidagi nufuzli oliy ta’lim
muassasalari qatoriga kiritish uchun kelgusida
amalga oshirilishi lozim bo‘lgan vazifalar ham
belgilab olindi. Jumladan, sohaga oid yetakchi
xorijiy ilmiy-tadgiqot va ta’lim muassasalari bilan
hamkorlik aloqalarini rivojlantirish orgali har il
professor-o‘qituvchilarning 10-15 foizini xorijda
stajirovka o‘tash va malaka oshirishlarini ta’minlash
rejalashtiriimoqgda. Kelgusida fan va ishlab chigarish
integratsiyasini chuqurlashtirish, yoshlarning ilmiy
faoliyatga gizigishlarini oshirish va rag‘batlantirish
magqsadida dissertatsiya himoyasi binar (ikkitalik)
himoya tizimi asosida o‘tkaziladi.

“ljodiy parvoz” media markazi, maxsus ovoz yozish
hamda animatsion multfilmlar yaratish uchun maxsus
o‘quv laboratoriyasi, badiiy-dekorativ jihozlar ishlab
chigarishga mo'ljallangan ustaxona tashkil etish,
aynan san’at va madaniyat sohasi talablari asosida IT
yo‘nalishidagi kadrlar tayyorlash rejalashtiriimoqgda.
Bularni amalga oshirish orqgali yana bir muhim
vazifa — milliy kontent yaratish jarayoni ham yo‘lga
qgo‘yilmoqda.

Bundan tashqari igtidorli yoshlarni izlab topish
va rag'batlantirish, shuningdek, ularni jahon
sahnalariga olib chigish, ijrochilik mahoratlarini
yanada oshirish uchun har ikki yilda bir marotaba
talabalar o‘rtasida Xalqaro teatr, musiqa, rags
va folklor san’ati tanlovlarini o‘tkazish maqgsad
gilingan. Bularni hayotga tatbiq etish talabalarning
0‘z ijodiy yo‘nalishini topishlari va yetuk ijodkor
kadr bo'lib shakllanishlarida muhim ahamiyat
kasb etadi. Tom ma’noda inson kamoloti uchun
gayg‘urgan, adolatli jamiyat barpo etishni magsad
gilib go‘ygan har qanday davlatda madaniyatga
katta umid bilan qaralgan. Birinchi va Ikkinchi
Renessans davrlarida ilm-fanning rivoj topishi,
ijtimoiy hayotning jonlanishi, adolat tamoyillarining
o‘rnatilishi jamiyatda madaniyat va san’atga alohida
o‘rin berilgani bilan izohlanadi.

O‘zbek san’ati va madaniyatida, hattoki, uning
tarkibidagi bitta sohada ro‘y berayotgan salmoqli
o‘zgarishlarni, xususan, davlatimiz rahbari
tomonidan ilgari surilgan tashabbuslar va ular
natijasida yaratilayotgan ulkan imkoniyatlarni
bitta maqolada qgamrab olish mushkul. Zeroki,
so‘nggi sakkiz yil mobaynida umumbashariy va
milliy an’analarni birlashtirgan, xalqimizning orzu-
umidlarini mujassam etgan Yangi O‘zbekistonning
yangi madaniyati va san’ati shakllanib bormoqda.
Bugun yurtimizda amalga oshirilayotgan har bir
o‘zgarish va yangilanish, xalgimizning xohish-
istaklari asosida amalga oshiriimogda. Jumladan,
san’at va madaniyat sohasida bo‘layotgan bugungi
jarayonlar ham aynan xalgimizning ehtiyoji va talabi
mahsulidir.

Bir so'z bilan aytganda, san’at va madaniyat
bugun yanada ommalashib, Yangi O‘zbekistonda
amalga oshirilayotgan islohotlarga hamohang tarzda
rivoj topib, ushbu islohotlarning mazmun-mohiyatini
xalgimizga teranroq yetib borishi uchun xizmat
giluvchi muhim bo‘g‘inga aylanmoqda.
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Televideniye o0z funksiyasidan kelib chiqib,
reproduktivik hamda produktivlik faoliyatini olib
boradi. Reproduktivlik televideniyening kommunikativ
funksiyasini oshirib, targ‘ibotchilik rolini kuchayishi
hamda tomoshabinning estetik didini shakllantirishiga
muhim shart-sharoit yaratib beruvchi imkoniyatdir.

Reproduktivliik deyilganda kinofilm, teatr spek-
takli, konsert zallaridagi tomoshalar, joylardan
olib ko‘rsatiigan sport musobaqalari kabi tayyor
mahsulotini teleekranga uzatilish tushunilib, ularni
to‘g‘ridan-to‘g‘ri yoki yozib olib efirga uzatish nazarda
tutiladi.

Produktivlik deyilganda esa, televideniyening o'z
bazasida yaratilgan mahsulotlar tushuniladi. Garchi
televideniye kommunikatsiya vositasi sifatida axborot
uzatish, vogea joyidan reportaj olib berish singari
yo‘nalishida faol produktivlikka e’tibor garatsa-da,
aynan badiiy shakl imkoniyatlarida san’at turiga
aylanadi. Badiiy televideniyening  produktivligi
kino, teatr singari san’at namunalarini teleekran

1 Tojiboyea O. Magsud Yunusov. Men avvalo yonishim kerak.
— Toshkent: G*afur G'ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy
uyi, 2010-y. 26-b.

0‘zDSMI xabarlari

imkoniyatidan kelib chigib yaratilgan yangi turini
dunyoga Kkeltiradi. Produktivlik xususiyati, badiiy
televideniyening san’at sifatida shakllantiradi.

O'tgan asrning 60-yillaridan ommaviy kom-
munikatsiya va axborot manbai bo‘Imish televideniye
jamiyat hayotiga jadal kirib, ijtimoiy va ma’naviy ong
shakllanishiga ulkan ta’sir ko‘rsatuvchi omilga aylandi.
Shuningdek, televideniye axborot uzatuvchilik
funksiyasi bilan birga texnik vositalar asosida badiiyat
namunalari yaratishga e’tibor qaratdi. “Televideniye
— texnika bazasidagi siyosat va ijjod. U xodimining
zimmasiga katta mas’uliyat qo‘yadi. Oz o‘rida
teleijodkor bu bazadagi siyosat va ijod barqarorligini
ta’minlashda yetakchi kuch, vosita bo‘ladi. Uning
milliy g‘oya, milliy mafkura targ‘ibotchisi sifatidagi o‘rni
ham shunda™.

Reproduktiv shaklda sahna asari o‘zgartiriimay
translyatsiya qilinadi.

Toshkentda televideniye ham o'z faoliyatini
reproduktivlikdan boshladi.

1956-yildagi Toshkent studiyasi dasturi ko‘zdan
kechirilganda, unda reproduktivlik asosiy omil bo‘lgani
kuzatiladi. Bu borada quyidagi ilk televizion dastur
fikrimiz dalilidir:
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TTSning 1957-yil 3-yanvarda bo‘ladigan eshit-
tirishlar programmasidan:

“TASDIQLAYMAN”"

Oz SSR Ministrlar Soveti huzuridagi

radioeshittirish va televideniye

komiteti raisining o‘rinbosari

M.Miragzamov

19.15-19.29 Televizion moslashtirish (HacTpornka)

Musiqa

19.29-19.30 lNo3bIBHbIE

19.30-19.50 Assalomu alaykum, qadrli o‘rtoglar.
Televizion eshittirishlarni  boshlaymiz.  Bugungi
programmada kinojurnal va “Turli taqgdirlar” degan
badiiy film.

Hozir kinojurnalni tomosha qiling.

19.50-19.55 Biz kinojurnalni namoyish etdik. Endi
besh minutlik tanaffus e’lon qilamiz. Tanaffusdan
so‘ng “Turli tagdirlar” degan badiiy filmni tomosha
gilasiz.

Tekst, musiqa.

19.55-21.40 Televizion eshittirishlarni davom
ettiramiz.

“Turli taqdirlar” badiiy filmini tamosha qiling.

21.40-21.42 Siz “Turli taqdirlar” nomli badiiy

filmni tomosha qildingiz. Shuning bilan bugungi
eshittirishlarimizni  yakunlaymiz. Navbatdagi eshit-
tirishlarimizni 5-yanvar kuni soat 19:00dan 30 minut
o‘tganda boshlanadi. Unda “Ona” degan badiiy film
namoyish etiladi.

Xayr, o‘rtoglar!?.

Dasturdan ma’lum bo‘lishicha, 2 soatdan iborat
bo‘lgan efir vaqtida asosiy o‘rinni kinofilm egallagan.
Bu tariga dasturlarda filmlarga asosiy vaqtning
ajratilishi o'sha davrda endigina faoliyat boshlagan
telestudiyada soha  xususiyatlarini  o‘rganish,
auditoriyani o‘ziga jalb qilish borasida ahamiyatli edi.

Toshkent telestudiyasiga KTSning kirib kelishi
reproduktivlik faoliyatini yanada kengaytirdi. Mazkur
jarayon Toshkent teatrlari spektakllarini reproduksiya
gilish amaliyotini yo‘lga qo‘ydi.

60-yillarga borib ilk produktiv mahsulotlar, ya'ni
teleko‘rsatuvlar shakllanishi maxsus ssenariylar
yozilishi borasida muhim gadam bo'ldi. Ssenariy
yozishga jalb etilgan muharrirlarning aksariyati radioda
shakllangani uchun ham bu mahsulotlar eshittirish,
deb atalar edi. Toshkent telestudiyasining o‘sha
yillar dasturlariga e’tibor qaratilganda, ularda dastlabki
televizion jurnallar nomlarini uchratish mumkin.
Quyida ilova etilayotgan 1960-yilda “Qizil O‘zbekiston”
gazetasida chop etilgan teledastur fikrimiz dalilidir:

“1960-yil 9-iyulda

19.00. “Kostyor” televizion jurnali

19.40. Kinojurnal

19.50. So‘nggi axborot

20.10. O'zbek tilida sport eshittirish

2 y3[1A ®oHp 1618,0nuck 4,370-uLw, 6 c.

3 “Qizil O'zbekiston” gazetasi, 1960-yil, iyul Ne184.

4 Rasulov S. Badiiy TV. “Teleteatr” janrining “teleserialga
“aylanishidagi” tasviriy yechim. — T.: “Fan”, 2023-y. 6-b.

20.30. Rus estrada ustalarining konserti

21.10. Badiiy film “Tinch kvartira”

22.35 O'zbek kuylaridan konsert™.

Dasturdan ko‘rinadiki, izlanishlar bosqichiga yo'l
ochilgan bu davrda asosan reproduktiv (kinojurnal,
badiiy film, konsert) ko‘rsatuvlar bilan birga
produktivlik faoliyatiga ham gisman qo'l urildi. Jarayon
rivojlanib borarkan, kinojurnallar soni va yo‘nalishlari
kengayishi kuzatildi. Teledasturda ijtimoiy-siyosiy,
maishiy, sport, qishloq xo‘jaligi, bolalar, musiqiy,
dramatik yo‘nalishlardagi ko‘rsatuvlar tayyorlandi.

Teleko'rsatuvlar gator sahifalardan iborat bo‘lgan
telejurnal shaklida kechib, ular gishloq xo‘jaligi, agrar,
maorif, tibbiyot masalalari kabi respublika ijtimoiy
hayotining turli jabhalarini qamrab ola boshladi.
Telejurnallar bilan bir gqatorda tomoshabin e’tiborini
o‘ziga tortish magsadida ilk shakllanish yillaridan
yo‘lga go'yilgan turli san’at namunalarini (kino, teatr,
musiga, adabiyot, tasviriy san’at) reproduktiv tarzda
namoyish qilish faoliyati davom etdi. Televideniye
tabiatidagi o'ziga xoslik uning reproduktiv funksiyasi
bo'lib, u bir tomondan sohaning keng madaniyat
targatuvchi, ziyokorlik xarakterini belgiladi.

San’at asarlarini reproduksiya qilish faoliyati
badiiy ko‘rsatuvlar yaratilishida ahamiyatini ko‘rsatdi.
Respublikada badiiy televideniye rivojida bu yo‘nalish
ko‘rsatuvlari o'z o‘rniga ega bo‘lib, hozirga qadar
mavgeini yo‘gotgan emas. San’atning barcha sohasi,
tur va yo'nalishlari televideniyening badiiy ko‘rsatuvlari
e'tiboridan chetda qolmadi. Musiga, teatr, kino,
raqgs, sirk singari barcha jabhalarga bag‘ishlangan
ko‘rsatuvlar shu soha mutaxassislarini jalb etgan
tarzda yaratilishi ularning yuqori sifatini ta’minladi.
O‘z navbatida badiiy ko‘rsatuvlar san’at turlari rivojiga
xizmat qildi, muammolarni bartaraf etilishida ahamiyat
kasb etdi. Ushbu masalalar alohida dissertatsiyalarga
mavzu bo‘lishi muqarrar. Mazkur dissertatsiyada
badiiy televideniyening alohida shakli bo‘lgan
postanovka gilingan asarlarga murojaat etilishining
boisi ham san’at turi sifatidagi qonuniyatlarini tadqiq
etish magsadlariga qaratildi.

Badiiy postanovka namunalarini yaratilishida
reproduktivlik funksiyasi birinchi va muhim gadam
bo‘ldi. “Reproduktiviik funksiyasi sabab, televideniye
adabiyot va qator san’at turlari badiiy an’analari bilan
uyushtiruvchi  “muloqoti” uning plastik san’atning
yangi shakli sifatida o‘ziga xos badiiy asar yaratish
imkoniyatlari va tilini shakllantirdi”*. Shu tariqa kino va
teatr badiiy xususiyatlarini o‘rganish televideniye bu
mahsulotlarni o'z bazasida yaratishiga zamin yaratdi.
Kinodan kirib kelgan montaj, rakurs vyirik, o'rta,
umumiy, panorama planlari kabi shakl va usullar,
televizion teatr, badiiy kino tili rivojini ta’minlashda
muhim omil bo‘ldi.

Televideniyening produktivlik faoliyati esa badiiy
til va vositalarni ishlab chigish hamda shu tariqa
0z mahsulotlarini yaratishga yo‘l ochdi. Buning
natijasida televizion teatrda telespektakl, bir aktyor
teatri, badiiy kompozitsiya, telenovella, keyinchalik
videofilm, televizion kinoning hujjatli film, badiiy
film, ko‘p qismli badiiy film turlarini yuzaga kelishiga
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asos bo'ldi. Bunday shaklda badiiy yoki dramatik
asar ekran tiliga, vogea va harakat bir meyorda,
yagona syujet liniyasida davom etishi uchun tasvirga
ko‘chiriladi. Bu esa teledramaturgiyani vujudga
keltiradi. “ Teledramaturgiya mustahkam ijod turi bo'lib,
televideniye uchun yozilgan asar teatr pyesasidan,
kinossenariydan  farqglanib, = maxsus  spetsefik
talablarga javob berishi zarur”s.

O‘zbekiston badiiy televideniyesida teledramatur-
giya sust ravishda rivojlandi. Dastlabki jarayonda
televideniye ifoda vositalari imkoniyatini bilmagani
bois, maxsus ssenariy yozadigan ijodkorlar
bo‘lmagan. Shu tufayli bu faoliyatni rejissyorlarning
0'zi bajarishga to‘g'ri kelgan. Televideniyeda badiiy
ko‘rsatuvlarni  yuzaga kelishida teleijodkorlar
zarur ko‘nikmalarga ega bo‘lishi uchun ma’lum bir
tajriba orttirish davrini bosib o'tishi kerak bo'lsa,
teleinssenirovkalarni tayyorlash yo‘lidagi gadamlar
50-yillarning oxirida qo‘yilgan. Bunda televideniye
o‘zining kommunikativ vosita sifatidagi xususiyatlari
bilan cheklanmay, balki badiiy adabiyot poydevorida
yaratilgan original asarlar bilan boyidi. Adabiy asarni
ekranga ko‘chirish juda murakkab va mashaqqatli
mehnat. Adabiyot nafagat dramaturgiya, balki
she’riyat, va aynigsa, nasr televizion teatrga hayotiy
materiallarga e’tibor garatish imkonini yaratdi. Bunda
fikr adabiy asarning asl holicha ko‘chirilishi uning
interpretatsiyasi yoki unga taqlid xususida emas,
balki so‘z san’ati va tasvirning murakkab va uzviy
aloqasi haqida boryapti.

Televizion teatrning barcha shakllarida teatr
san’atining gonuniyati va tajribasini kuzatish mumkin.
Televideniyeda faoliyat yurituvchi rejissyorlarning
ko'pchiligi  teatrlardan tajriba olgan yoki teatr
oliygohining bitiruvchilari edi. ljrochilar teatrning
yetakchi aktyorlari bo'lib, ularning nazariy bilimi va
tajribasi teatr amaliyoti bilan bog'liq bo‘lgan. Badiiy
jarayonlar tur va yo‘nalishlarni yuzaga keltirar ekan,
televideniye tili, ifoda vositalari rejissyorlarning
amaliy faoliyatlarida shakllandi. Undagi plan va
rakurslar xarakteri, montaj imkoniyatlari aynan badiiy
jarayonlarda namoyon bo‘ldi. Vogealarning mantigan
bir joyda, faqat studiya pavilyonida rivojlanib borishi,
tasviriy vositalarda ko‘proq yirik plandan foydalanish

5 Konunosa P. KoHTakT. 3ameTkn 0 heHoMeHe TeneBu3noH-
HocTu. — MockBa: «Mckyccteoy, 1974 1. C.27

& Muhamedov. M. Ustozlar izidan. — T.: “Shoakbar” xususiy
ishlab chiqgarish tijorat firmasi, 2006-y.25-b.

" Tojiboyea O. Magsud Yunusov. Telerejissyor portretiga
chizgilar. — T.: G'afur G‘'ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy
uyi, 2010-y. 14-b.

televideniyega xosdir. “Televideniye bu — kichik
ekran san’ati, yirik plan san’ati. Insonning yuzi, ko‘zi,
kayfiyati, ruhiyati bizga qiziq. Televideniye umumiy,
cheksiz planlarni yoqtirmaydi, uning ko'lami, ta’siri
boshqacha. Katta ekranda ko'rilgan jang sahnalarining
ta’siri kichik ekranda ko‘rilgan tomosha ta’siridan farqi
bor™®.

Televideniye aktyor uchun kichik sahna yaratdi.
Bu “kichik sahna” mizanssenalari telekamera,
chiroglar va mikrofon imkoniyatlari bilan bog'liq edi.
Efirning jonli kechishi turli noqulaylik va nugsonlarga
ham sabab bo‘lar edi. Bunda goh chiroq bexosdan
o‘chib golishi, yoki mikrofon ishlamay qolish holatlari
kuzatilardi. Teleteatr ana shu qiyinchiliklar fonida
rivojlana boshladi. Televizion spektakining asosiy
kompozitsion qurilishni, stilistik boshga xususiyatlarni
asosan teatr va kinodan oldi. “Televideniyeda hali
yozib olish degan narsa bo‘lmaganligi, barcha efirlar
jonli ketganligi uchun televizion spektakllar yaratish
borasidagi ish boshqalarga qaraganda ancha
murakkab edi. Telerejissyor xuddi teatr rejissyori
singari qo'liga olgan asar ustida oylab ishlardi. Asar
shu tariga obdon pishgach, u jonli efirga chiqardi””.

Teatr  shakllarining televideniye ekraniga
ko‘chirishning ikkita turini kuzatish mumkin: birinchisi
reproduktiv-translyatsiya qilish, ikkinchisi produktiv-
televideniye pavilyonida yaratilgan shakllarni kuzatish
mumkin. Teatr spektakllari reproduktiv usulda
teleekranga ko‘chirilganida vyirik plan va montaj
teatrdagi mezanssena ornini bosadi. Televizion
teatrning taraqqiyoti va orttirgan tajribalari davomida
teatr spektakllarining translyatsiya an’anasi bugungi
kunga qgadar davom etyapti. Videoplenkaga
muhrlangan teatr spektakllari (“Boy ila xizmatchi”,
“Qutlug’ gqon”, “Nurxon”, “Vatan ishqgi”, “Ingilob tongi”,
“Gariblar”, “Shoshma, quyosh”, “Kelinlar go‘zg‘oloni”,
“Kuyov”, “Oltin devor”, “Parvona”) yangi televizion
shaklga ega bo'lish barobarida bir paytning o‘zida
ko‘p millionli tomoshabinni gamrash imkoniyatiga ham
ega. O'zbekiston televideniyesining “Oltin xazina’sida
saglanayotgan va san’at arboblari tomonidan
sahnalashtiriigan shu kabi spektakllardagi aktyorlar
ijro mahoratini keyingi avlod vakillari ham ko‘rish
imkoniyatiga ega bo‘lishi bilan ahamiyatlidir.
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Abstract. The article analyzes the search for recreating the images of the Jadids in the Uzbek theater during
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performances about the fate of the Uzbek enlightenment Jadids are revealed. The role and importance of
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Istiglol vyillari mamlakatimiz teatrlarida jadid
ma’rifatparvarlari siymosini gavdalantirish, ularning
hurriyat yo'lidagi orzu-intilishlari, ma’naviy-ma’rifiy
garashlarini aks ettirish bo‘yicha ijodiy izlanishlar olib
borildi. Xususan, milliy dramaturgiya va nasrimizda
jadid ziyolilari obrazi yaratildi va ular sahnalashtirildi.
Garchi bunday tajribalar ko‘p bo‘lmasa-da, ulug’
ajdodlarimizning ibratli hayoti, buyuk jasoratini
keng targ‘ib gilishda yaxshi samara berdi. Zero,
o‘tgan asr tongida millatni isloh qilish taraddudiga
tushgan jadidlar ham teatr san’atiga alohida e’tibor
garatishgan, uni “ibratxona” (Mahmudxo‘ja Behbudiy
ta’biri), deya ulug‘lashgan edi.

O‘zbek dramaturgiyasida jadid namoyandalari
obrazi muvaffaqiyatli yaratilgan dramalardan biri —
O‘zbekiston xalq shoiri Usmon Azimning “Kunduzsiz
kechalar” asari bo‘lib, unda millatimizning hassos
shoiri Cho‘lpon hayotining ziddiyatli, murakkab yillari
shoirona ruh va dramatizm uyg‘unligida tasvirlanadi.
Pyesa O‘zbek Milliy akademik drama teatrida
rejissyor Valijon Umarov tomonidan sahnalashtirilgan
bo'lib, bir necha yillardan buyon teatr sahnasidan
tushmay keladi. San’atshunoslik fanlari doktori,
professor S.Qodirova yozganidek: “Aniq tarixiy
shaxslar hayoti voqealarga juda boy bo‘ladi. Muallif
mana shu voqealar silsilasidan eng asosiylarini,
qahramon giyofasini to‘laqonli yoritishga xizmat qila

oladiganini tanlay bilishi lozim. Zero, mazkur voqealar
orqali insonlar xarakteri ochib beriladi. Cho‘lpon
— to‘g'riso’z, doimo haqiqatning qaror topishiga
ishongan, o'z fikr-o‘ylariga sobit inson. Biroq zamona
zayli bilan ana shunday insonni millatchilikda ayblab,
xalq dushmaniga chiqarganlar. Spektakl o‘sha qora
kunlar hagida hikoya qiladi” [1].

Asarda Cho'lpon taqdiri orgali XX asrning
30-yillarida millat ziyolilari boshiga tushgan mash’'um
hodisalar — gatag‘on siyosati, uning ijtimoiy-
mafkuraviy ta’siri, o‘'zbek ma’rifatparvarlarining fojiaviy
gismati dramatik sahnalarda ochib beriladi. Cho‘lpon
chinakam erkparvar shaxs, iste’dodli shoir, jasoratli
inson sifatida namoyon bo‘ladi, uning davr giyofasini
fosh etuvchi o‘tli she’riyati zamona korchalonlarini
hushyor torttiradi:

Bunday “Epoxa’ni chekib tugating,

Kullari ko‘klarga sovrilib ketsin!

Bu tutqini ezilgan o‘zbek bolasi

Olovsiz, tutinsiz kunlarga yetsin!

“Epoxa” sigaretasi qutisiga yozilgan bu alamli
misralar shoirning istibdodga bo‘lgan kuchli noroziligi,
isyoni tarzida yangraydi. Muallif Cho‘lponning
botiniy ruhiyati, dunyogarashi, ijtimoiy pozitsiyasini
ifodalashda uning she’rlaridan unumli foydalanadi.
Bu esa pyesaning badiiyati, ta’sir ko‘lamini oshiradi,
shoir iztiroblarini yanada chuqur, teran ochilishini
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ta’'minlaydi. Drama kuchli psixologik monologlar,
ziddiyatli dialoglarga qurilgan bo‘lib, bu jihat asardagi

dardning ijtimoiyligi, syujetning tomoshabop va
ta’sirchan chigishiga xizmat qiladi. Spektaklda
Cho'lpon rolini ustoz san’atkor Muhammadali

Abduqunduzov ijro etadi. Uning tashqi ko'rinishi,
dramatik va psixologik holati, ma’noli sukutlari shoir
siyratiga mos tushgan. “Istalgan holatda, hatto eng
qattol va shafqatsiz vaziyatlarda ham insoniy qadr-
gimmatni saqlash — M.Abduqunduzov talqinining
leytmotivi sanaladi” [2.185-b.].

Spektaklning dastlabki sahnasida qoflida sham
tutgan Cho‘lpon — M.Abduqunduzov paydo bo‘ladi va
o'zining mashhur “Adabiyot yashasa, millat yashar”
so'zlarini bayon etadi. So‘ng, Cho‘lponning mo‘jazgina
hovlisi namoyon bo‘ladi. Bu yerda shoir va uning
do'stlari yig‘ilib, millatning kelajagi, taragqiyoti haqgida
suhbat qurishadi. Suhbat asnosida Cho‘lponning
shogirdi, yosh adib Oybek (F.Ma’sudov) hovligib
kirib keladi va ustozi hagida matbuotda maqola €’lon
gilinganini ma’lum giladi. Maqolada Cho‘lpon millatchi
sifatida tangid qilingan, ijodi xalq uchun zararli deb
topilgan edi. Yig‘ilganlar sarosimaga tushib, birin-ketin
hovlini tark etadi, shu sahnada Cho‘lponga aslida kim
do‘stu kim dushman ekani ayonlashadi.

Davr fojiasini ochib berishda sahnalashtiruvchi
rassom Baxtiyor To‘rayev tomonidan ishlangan
dekorasiyalar alohida o'rin tutadi. Rassomning
ramziy topilmalari asar ruhiyatiga mutanosib bo'lib,
tomoshabinni mushohadaga chorlaydi. “Xususan,
sahnaning chap tomonida turgan bargsiz, qup-quruq,
umidsiz, kelajagi mavhum daraxtning holati spektakl
yakuniga qadar o‘zgarmaydi. Spektaklda to‘q, sovuq
ranglar ustuvorlik giladi” [3.84-b.].

Pyesada Cho‘lpondan tashqari Fitrat, Fayzulla
Xo'jayev, Akmal Ikromov, Botu singari tarixiy shaxslar
ham ishtirok etadi. Fitrat va Fayzulla Xo‘jayev
Cho'lponni go‘llab-quvvatlovchi, uning yaqin do‘sti va
hammaslagi sifatida ko‘rinsa, shoir Botu iste’dodini
ko‘rolmaydigan, g‘arazgo‘y raqgib sifatida namoyon
bo‘ladi. Shuningdek, pyesada Sezgir, Naganli odam,
Zamonqul, Ko'zoynak, Galdir kabi personajlar ham
gatnashadi va ular Cho‘lpon taqdirida turli darajada
rol o'ynaydi.

“Voqealar nuray boshlagan madrasa fonida
kechishida ham ma’joziy ma’no mujassam. Bu
avlodlar tomonidan tiklangan ma’naviy boyliklarning,
qadriyatlarning  sho‘rolar  davrida  yemirilganiga
ishora. Spektakl davomida asosiy fon o‘zgarmaydi,
biroq musiqa, nur va soya vaqtga aniqlik kiritadi.
Shoir atrofidagi noxushliklarni aks ettirish maqgsadida
qo‘llangan holatlar — kuz, yaproqlarning to‘kilishi
Cho’lponning  so‘nggi  kunlariga,  shuningdek,
uning orzu-umidlari, niyatlari bir-bir to'kilib, qurib
borayotganiga ishora” [4.335-b.].

Dramada Cho'lponning suyukli rafigasi Soliha
obrazi ham mabhorat bilan tasvirlangan. Soliha har
ganday vaziyatda ham Cho‘lponga vafodor, ogko‘ngil,
e’tigodi butun ayol timsolida gavdalanadi. Cho‘lpon
boshiga og'ir kunlar tushganida, ayolini himoya qilish
magqgsadida uni o‘zidan yiroglashtiradi va Andijonga

jo‘natib yuboradi. Asarning final sahnasida, ya'ni
harbiylar “xalq dushmani’ga aylangan Cho‘lponni olib
ketayotganida, Soliha gaytib keladi va yoriga bo‘lgan
cheksiz sadogatini namoyish etadi. Spektaklda
Soliha obrazini ijro etgan aktrisa Shohida Ismoilova
gahramonining chinakam ayollik fazilatlari, ma’naviy
go'zalligini ochib beradi.

Rejissyor V.Umarov tomosha yakuni uchun juda
ta’sirli yechim topadi. Cho'lpon hibsga olinib, sahnani
tark etgach, markazga o‘rnatilgan monitorda istiglol
davri manzaralari aks etadi. Bu yorug' kunlarga
yetib kelishimizda millatimizning Cho'lpon singari
ulug’ shaxslari shahid bo‘lgani ta’kidlanadi — jadid
ma’rifatparvarlarining taqdiri shunday edi. Professor
Begali Qosimov  yozganidek:  “Jadidchilikning
mohiyatini Millat va Vatanni anglashdan ular manfaati
uchun kurashishgacha bo‘lgan qizg'in va hayajonli
jJarayon tashkil qildi. Ayni paytda, bu harakat millatni
ham tarbiyalab bordi. Uni 0’z boshiga yog‘ilgan har bir
ofatni taqdir deb ta’bir etishdan tahlil qilib, chorasini
izlay olish darajasigacha ko‘tardi” [5.4-b.].

Dramaturg Ziyo Najmiyning “Zanjirband
sher” asari ham Cho'lpon hayotining tahlikali
yillariga bag‘ishlangan bo’lib, asar fojiaviy ruh,
chuqur dramatizm bilan e’tiborni tortadi. Pyesani
sahnalashtirgan Andijon viloyati Yoshlar teatri
Jjamoasi 0°ziga xos sahnaviy talqinni taklif etadi. “Bosh
qahramon, ya’ni Cho‘lpon oz boshidan kechgan
voqealarni xayolan jonlantirar ekan, ularni shunchaki
qayd etmaydi, balki aksincha, ularga faol munosabat
bildirib boradi. Bunda unga Hamlet obrazi yordam
beradi” [6.309-b.]. Cho'lpon gqismatining Shekspir
gahramoniga giyos qilinishi bejiz emas, albatta. Shoir
ham xuddi Hamlet singari razolatga to‘lgan dunyoni
isloh qilishga intiladi, atrofida bo‘layotgan chirkin
o'yinlarga munosabat bildiradi. Cho‘lponning Hamlet
bilan ruhan mushtarakligi drama va spektakining bosh
g‘oyaviy negizini belgilaydi. Zero, Cho‘lpon ham oz
davrining Hamleti sifatida maydonga chiqdi va jisman
yengilgan boflsa-da, chinakam ma’naviy jasorat
namunasini ko‘rsatdi. Buyuk shoirning “Hamlet”
fojiasini ona tilimizga tarjima qilishi ham tasodifiy
hodisa emas, balki o'sha ruhiy yaqinlikning natijasi
edi, desak ayni haqigat bo‘ladi.

Cho'lpon haqgidagi bu ikki dramatik asar
avtobiografik janrga mansub bo‘lsa-da, asarlarni
tom ma’noda ushbu janr qoliplari bilan chegaralab
bo‘Imaydi. Boisi mualliflar Cho‘lpon shaxsiyatiga erkin
yondashadi, uning ichki kechinmalari, his-tuyg‘ulari,
ozodlik yo'lidagi o‘y-fikrlari, iztiroblari asosiy planga
go'yiladi. Aynan shu jihat asarlarning badiiy estetik
ta’sirchanligi, ijtimoiy va g‘oyaviy yukini kuchaytiradi.

Jadid adabiyotining yana bir ulug® namoyandasi,
milliy romanchiligimiz asoschisi Abdulla Qodiriy
siymosini ham teatr sahnasida aks ettirish bo'yicha
muayyan izlanishlarning mavjudligi e’tiborga molik.
Jumladan, 1989-yil Hamza nomidagi teatr (hozirgi
O‘zbek Milliy akademik drama teatri)da sahna yuzini
ko‘rgan “Abdulla Qodiriyning o'tgan kunlari” nomli
spektaklda ilk bor Qodiriy obrazi namoyon bo‘lgan edi.
Muallif Izzat Sulton Abdulla Qodiriy hayoti va ijodining
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dramabop, keskin ziddiyatlarga to‘la sahifalari,
yozuvchilik gismati, insoniy tiynati va fojiaviy taqdirini
badiiy yo'sinda idrok etadi. Shuningdek, mumtoz
romani — “O‘tkan kunlar’ni yozish ustidagi izlanishlar,
ikkilanishlar, ijod mashaqqatlari va ilhombaxsh
onlar shu vogealarga monand tarzda ko‘rsatiladi.
“O‘tkan kunlar” romani dunyoga kelgach, endi muallif
Qodiriydan biroz chekinib, uning adabiy gahramoni —
Otabek turmushini tasvirlashga o‘tadi. Bu xususida
san’atshunoslik fanlari doktori, professor Toshpo‘lat
Tursunov shunday yozadi: “Shu tariqa “teatrda teatr”
paydo bo‘ladi. Otabek rolini Abdulla Qodiriyning
0‘zi bajara boshlaydi. Vaqti-vaqti bilan romanning
bayoni bo'linib, asar mavzusi va mazmuni xususidagi
muhokama, bahsga ko‘chiladi”[7]. Takidlash
lozimki, 1zzat Sultonning mazkur asari ko‘plab bahs-
munozaralarga sabab bo‘lgan.

2019-yil mamlakatimizda  Abdulla  Qodiriy
tavalludining 125 yilligi keng nishonlandi. Shu
munosabat bilan respublika teatrlarida adib asarlari va
shaxsiga bag‘ishlangan spektakllar sahnalashtirildi.
Xususan, O‘zbekiston davlat drama teatrida yozuvchi
Xurshid  Do‘stmuhammadning  “Yolg‘iz” qissasi
asosida tanigli rejissyor, O‘zbekiston san’at arbobi
Olimjon Salimov tomonidan sahnalashtiriigan “Jinlar
bazmi” (“Yolg‘iz”) spektakli madaniy jamoatchilikda
gizigish uyg'otdi. Qissada Abdulla Qodiriyning
dramatizmga boy, murakkab taqdiri davr manzarasi
bilan uzviylikda, mahorat bilan tasvirlanadi. Vogealar
rivojini belgilovchi omil sifatida adibning 1926-yil fevral
oyida “Mushtum” jurnalida bosilgan “Yig‘indi gaplar”
nomli magolasi asos gilingan bo'lib, ayni shu felyeton
sabab, Qodiriy boshida qora ko‘lankalar paydo
bo‘ladi. Magolada jamiyatning tanazzulga ketayotgan
gator sohalari, shuningdek, oz amaliga bepisand
garayotgan rahbarlar faoliyati ayovsiz tanqid qgilinadi,
bundan esa mustabid korchalonlari yashin urgandek
sergak tortadi. Rejissyor va inssenirovka muallifi
0O.Salimov gissaning o‘q tomirini aniglab, vogealarni
shuning atrofiga quradi.

Sahnalashtiruvchi rassom S.Chufarnov yozuvchi
g‘oyasi va rejissyor magsadini to‘g‘ri anglagan holda,
Qodiriy yashagan qgattol tuzumning ayanchli giyofasini
aks ettiruvchi mahobatli dekorasiyalar va rang-barang
polotnolarga alohida e’tibor qaratadi. Sahnada ramziy
minbarlar, temir panjaralar, Ittifoq timsoli bo‘Imish
gizil bayroglar, gohida Lenin, gohida Stalin portretlari
namoyon bo‘ladi. Musiqa ham shunga monand —
baraban, truba, burma karnay, trambon kabi damli
cholg‘u asboblarining vahimali ovozi eshitiladi. Bunga
esh bo‘lib harbiy marsh sadolari uzra gatag‘on qgilichini
yalang‘ochlagan zobitlarning qadam tovushlari
qulogga chalinadi. Xullas, Qizil maydonda bo‘luvchi
paradlarni eslatadigan muhit, bunda go‘yo Qodiriy
tasvirlagan “Jinlar bazmi” real holatga — sovet davriga
ko‘chadi, aniqrog‘i, millatning chinakam ziyolilarini
gatl etayotgan, ma'rifat ustidan tantana gilayotgan
kimsalar ayni zamonning jinlariga o‘xshab ketadi va
ularning bazmi avjiga chigadi.

Abdulla Qodiriy obrazini gavdalantirgan yosh aktyor
Ilhom Berdiyev vazmin tabiati, o‘tkir nigohi, sukutlari,

kulgi va fojia qorishiqg monologlari bilan ulug® adibning
ruhiy dunyosiga kirishga, ijodkor va shaxs sifatidagi
girralarini ochishga harakat gilgan. Biroq fikrimizcha,
aktyor hali tom ma’noda obraz mohiyatiga yetib
borolmagan. Holatdan holatga o‘tishda, xarakterning
mantiqiy izchilligini ta’minlashda, nutq rang-barangligi
va ta’sirchanligiga erishishda aktyorga birmuncha
tajriba yetishmayapti. Ushbu kamchiliklarni bartaraf
etish uchun aktyor obraz ustidagi izlanishlarini davom
ettirishi lozim.

Qodiriy shaxsiga tuhmat yog'‘diruvchi tergovchi
Agidulin  rolini ijro etgan aktyor Shukrullo
So'fiyevning mahoratini alohida ta’kidlash mumkin.
Agi — Sh.So‘fiyevning bachkana xatti-harakatlari,
sahna bo‘ylab ragsga tushishi, xursand bo‘lganida
mo‘ylovi va ko‘zlarini o‘ynatishi o'zining fe’l-atvori,
gabih giyofasiga g‘oyat mos tushadi. Aktyor tashqi
ifodalar, topilmalar orqali chekistlar vakilining tuban
xarakterini ochib beradi. Agining boshlig‘i va siyosiy
maslakdoshi Belskiy obrazini ijro etgan taniqli aktyor
Bahodir Mirmagsudov ham o'z gahramonini mohirlik
bilan gavdalantiradi. Belskiy Agidan fargli o‘laroq
aqlli, o‘zbekchani ancha-muncha biladi, matbuotni
muntazam kuzatib boradi, g‘arazga xizmat qilsa-da,
fikrlari birmuncha teran. Aktyor dramatik holatlar va
yuz mimikasi orgali gahramoni suratini ishonarli chizib
beradi.

Spektaklda Abdulla Qodiriy bilan “Mushtum”da birga
ishlagan, pirovardida, Sho‘ro kuychisiga aylangan —
Oshgqin (I.Ochilov), Shoyusuf (K.Rahmonov), Vose’
(S.Lutfullayev), Mirzarasul (S.Sattorov) kabi ijodkorlar
ham muhim o'rin tutadi. Aynigsa, aktyor Samiddin
Lutfullayev ijrosidagi Vose o‘sha davr xoinlarining
tipik vakili sifatida namoyon 145 bo‘ladi. U “Yig‘indi
gaplar” €’lon qgilingach, majallaning hamma xodimlari
gatori javobgarlikdan bo‘yin tovlaydi, Qodiriyga garshi
guvohlik beradi. Spektakl finalida adib ozodlikka chiqib,
xonadoniga gaytgach, do'stlari yana do‘stlik qo'lini
cho‘zadi. Ularning: “Abdulla, sen yolg‘izmisan?” degan
savoliga qat’iy nigohlar ila: “Yo‘q, yolg‘iz emasman!” —
deya javob beradi. Shundan so‘ng sahnada birin-ketin
yozuvchi qalamidan bunyod bo‘lgan qahramonlar —
Yusufbek hoji, Otabek, Kumush, Anvar, Ra’no, Kalvak
mahzumlar va oila a’zolari paydo bo‘ladi. Darhaqigat,
Abdulla Qodiriy endi yolg'iz emasdi, shafgatsiz
tuzum, manfur kimsalar uni harchand yolg‘izlatishga
urinmasin, adib oz e’tigodi va vijdonida sobit turib,
haqigatni baralla kuylay oldi.

So‘nggi yillarda mamlakatimizda jadid ziyolilarining
g‘oyalarini keng targ‘ib qilish, ularning ma’naviy-
ma’rifiy qarashlarini o‘rganishga alohida ahamiyat
garatimoqda.  Xususan, teatrlarimizda jadid
shaxslariga bag‘ishlangan spektakllar yaratish ustida
izlanishlar olib borilmogda. Yaqginda Ofzbekiston
davlat drama teatrida sahnalashtiriigan “Turkiston
bolalari” spektakli ana shunday sahna asarlaridan
biri bo‘lib, unda bugungi jamiyatimiz, yoshlar kamoloti
uchun juda zarur bo‘lgan g‘oyalar ilgari surilgan.
O‘tgan asrning 20-yillarida jadid ma’rifatparvarlarining
tashabbusi va sa’y-harakati bilan olmon diyorida
tahsil olgan va Turkistonga qaytgach, fojiali tarzda
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gatl etilgan millat yoshlarining jasorati bugun har
bir insonni hayajonga solishi, Vatanga bo‘lgan
muhabbatini oshirishi tabiiy. Shu ma’noda O‘zbekiston
davlat drama teatri jamoasini ayni mavzuga murojaat
gilgani bilan qutlasak arziydi.

Drama muallifi Go‘zaloy Matyoqubova Turkiston
yoshlari gismatining murakkab, dramatik lavhalarini
tasvirlaydi. Xususan, talabalarning Germaniya safari
oldidan Vatan haqgiga qasam ichishi, rus mulozimi
Meyerson bilan bo‘luvchi suhbati, hibsdagi otashin
so‘zlari tomoshabinni mutaassir qiladi.

E'tiborlisi, spektakldagi barcha qahramonlarni
asosan yosh aktyorlar ijro etgan. Ular sahnada bir-
birini tushunib, yaxlit ansamblga aylanishadi, muallif
va rejissyor g‘oyasini ifodalashga harakat qgilishadi.

Jumladan, Behzod Zokirjonov ijrosidagi Ahmad
Shukriy, Nodir Muhammadjonov ijrosidagi Sattor
Jabbor, Husniyabonu To‘ramuratova talginidagi

Maryam Sultonmurodova, Sabina Murotova gav-
dalantirgan Xayriniso Majidxonova obrazlarida
e'tiborga molik yutuglar mavjud. Aynigsa, matonatli
o‘zbek qizi Xayriniso obrazi spektakining asosiy,
yetakchi gahramoniga aylantiriiganini gayd etish
lozim. Xayriniso — millat xotin-gizlarining chinakam
timsoli, fidoyiligi, jasorati, ilmu ma’rifati ila minglab
tengdoshlariga o‘rnak bo‘lgan. Vatan taraqgiyoti,
hurligi uchun shirin jonini nisor aylagan gahramon
ayol. Xayrinisoning gamogxonada rus zobiti bilan
uchrashuvi spektakining eng ta’sirchan sahnalaridan
biribo'lib, zaifabo‘lsa-da, qaddinitik tutib, dushmanning
yuziga boqishi, betiga tupurishi va yakunda dahshatli
kaltaklariga turib berishini ko‘rib, o‘zbek qizining
jasurligi, temir irodasiga tahsin o‘qiysiz.

Shu o'rinda ijro va talgin masalasidagi ayrim
mulohazalarimizni  aytib  o'tsak.  Spektakldagi
dialoglar har gancha ta’sirchan va haroratli bo‘iImasin,
aktyorlarning hali yosh ekani, muayyan o‘rinlarda
tajribaga muhtojligi sezilib golgan. Aktyorlar matnni
puxta o‘zlashtirgan, biroq o‘sha matn ortidagi dard,

iztirob, alam-qgayg‘u, fojialar yetarlicha his gilinmagan,
aksar sahnalarda ovoz va ehtirosga zo‘r beriladi,
ortigcha pafos, hissiyot ustuvorlik giladi. Vaholanki,
kechinmalarni sukut orgali, hech qanday xatti-
harakatlarsiz ham yetkazish mumkin. Shuningdek,
jadidlar: Cho‘lpon (Po‘lat Normatov), Fayzulla Xo‘jayev
(Sirojiddin  Sattorov), Fitrat (Nodir Mirzaahmedov)
obrazlarini tajribali aktyorlar talgin etgan bo‘lsa-da,
ularning spektakldagi o‘rni deyarli sezilmaydi. Jadidlar
Turkiston yoshlari taqdirida hal giluvchi o‘rin tutganini
inobatga olsak, ularning drama va spektakidagi
ahamiyatini oshirish darkor. Bu vazifani amalga
oshirish uchun yosh rejissyor Rasuljon Tog‘ayqulov
aktyorlar bilan izlanishlarni davom ettirishi lozim.

Sahnalashtiruvchi rassom Sergey Chufarnov
davr manzarasi va muhitini sahna dekoratsiyalarida
ochib beradi. Spektaklda sahnada kechayotgan
voqelik bilan parallel tarzda orqga fondagi videotasvir
orgali XX asr boshida Turkistondagi hayot, jadid
ziyolilarining qiyofalari ko‘rsatiladi. Nazarimizda,
bunday yondashuv shartli san’at bo‘imish teatrning
tabiatiga muvofig emas, sahnada barcha vogealarni
jonli ko‘rsatgan ma’quil.

Shu kabi kamchiliklarni istisno etganda, “Turkiston
bolalari”  spektaklidan  ko‘zlangan  maqgsadga
erishilgan, desa bo‘ladi. Va eng muhimi, sahna asari
yoshlarimiz qalbida vatanparvarlik, yurtga sadoqat,
millatga daxldorlik hissini uyg‘otishga xizmat qiladi.

O‘zbekiston teatrlarida jadid ma’rifatparvarlari
obrazini yaratish yo'lida izlanishlar gilinayotgani
alohida ahamiyatga ega. Aynigsa, yosh avlodni
jadidchilik g'‘oyalari bilan yagindan tanishtirishda
teatr san’ati muhim mafkuraviy omil vazifasini
bajaradi. Shu bois kelgusida jadidchilikning boshqga
namoyandalari hagida ham spektakllar yaratish teatr
ijodkorlari zimmasida turgan dolzarb vazifalardan
sanaladi. Bunda tanigli adiblar, dramaturglar ham
faollik ko‘rsatishi, respublika teatrlari bilan muntazam
hamkorlik gilishi talab etiladi.
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O‘ZBEK MILLIY AKADEMIK DRAMA TEATRINING 1JODIY
TARAQQIYOTI (1930-1945-yillar)

Annotatsiya. Magolada, bu yil 110 yoshni qarshilagan O‘zbek Milliy akademik drama teatrining o‘tmishi:

1930-1945-yillar tahliliy nigohdan o‘tkazilad.

Kalit so‘zlar: teatr, rejissyor, aktyor, dramaturg, pyesa, sahna, spektakl, repertuar, ijro, ijod.

TBOPYECKOE PA3SBUTUE Y3BEKCKOIo HALUMOHAJIBHOIO
AKAOEMUYECKOIO OPAMATUYECKOI'O TEATPA (1930-1945 rr.)

AHHOTaumA. B cmambe aHanu3upyemcs ucmopusi Y36eKcKko20o HauyuoHaibHO20 akadeMu4eckoao opama-
muy4ecko20 meampa, Komopomy 8 amom 200y ucrioniHssemcs 110 nem: 1930—1945 200k
KnioueBble crnioBa: meamp, pexuccep, akmep, Opamamype, rnbeca, cueHa, CrieKmaksib, perepmyap, uc-

rnosriHeHuUe, meop4ecmeo.

CREATIVE DEVELOPMENT OF THE UZBEK NATIONAL
ACADEMIC DRAMA THEATER (1930-1945)

Abstract. The article analyzes the history of the Uzbek National Academic Drama Theater, which turns 110

years old this year: 1930-1945.

Key words: theater, director, actor, playwright, play, stage, performance, repertoire, performance, creativity.

Ofttizinchi vyillar ijodiyotida teatr ham yo‘gotdi,
ham topdi. ljod taraflama nisbat beradigan bo‘lsak,
o'ttizinchi yillar qaltis bir davr bo‘ldi. Bir guruh adabiyot
va san’at vakillari partiya zo‘ravonligining tazyiqiga
uchradilar. Anigrog‘i qgatag‘on qurboni bo'ldilar.
Teatrning poydevoriga g‘isht qo‘ygan: Abdulla
Qodiriy, Choflpon, Fitrat, G'ulom Zafariy, Ziyo Said
kabi adiblar ijod bag‘ridan, adabiyot olamidan ayovsiz
yulgib tashlandilar. “Xalg dushmani” tamg‘asi bilan
taqdirlari temir panjaraga bog‘landi. ljod mahsullariga
gora chiziq tortildi.

Jarayon bor ekan yangilanish, yosharish bo‘ladi.
Teatr jonli mulogot. Tirik hujayra. Qon muttasil
aylanib turishi kerak, bu dargohda. Yangi chehra,
yangi husnixat, yangi qatlam tarafdori. Teatrning
asosini dramaturgiya tashkil etadi. Teatr bag‘riga
dramaturglarni jalb etishni va ular bilan ishlashni bilishi
kerak. Bu borada Mannon Uyg‘urning ziyrakligiga,
oqilligiga, vyetukligiga shohid bo‘lamiz. U Komil
Yashin, Umarjon Ismoilov, Nazir Safarov, Ziyo Said,
Sotti Husayn kabi yosh igtidorlar bilan ishlashga bel
bog‘laydi. Teatr gozonida birga gaynaydi. Hammaslak,
hamfikrlikda maydonga original asarlarni yuzaga
keltirishga, repertuarni original asarlar bilan bezashga
yeng shimaradi.

Bu davrda ham yangi tamoyillar ko‘zga tashlanadi.
Zamon ruhi ufurib turgan pyesalar qo‘lga olinadi. Ik
marotaba ispan dramaturgiyasiga murojaat etiladi.
Lope De Veganing “Qo‘zibuloq” (1931-yil, rejissyor:
O.Devishev) dramasi repertuarga yangi rang bo‘lib

1Rahmonov M. Hamza (O‘zbek davlat akademik drama teatri
tarixi). Birinchi kitob (1914-1960-yillar). — Toshkent: G‘afur
G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 2001-y. 97-b.
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go‘shiladi. Garchi pyesa sahnaviy talginda real
vogelikdan yiroq, aksincha, rasmiyatchilikka xos
shartlilik uslubida hal etilgan bo‘lsa-da, yangilikka
intilish mujassam edi. Spektakida jonlilik, hayotiylik
va tabiiylik taqchil kelganligi bois sahnada ko‘p
yashamadi.

“1932-yil boshida Ziyo Said va Nazir Safarovlar
teatrga “Tarix tilga kirdi” pyesasi bilan kirib kelishdi.
Bu asar ozining yangi mavzui jihatidan o‘zbek
dramaturgiyasi tarixida alohida o'rin tutadi”', — deya
ma’lumot beradi akademik M.Rahmonov. Asarda
M.Uyg‘ur yosh dramaturglar bilan ijodiy tillasha oldi.
Pyesaning jon tomirini sahnaviy badiiy hayotga ulay
bildi. Har bir ishtirokchiga sahnaviy yuk tashladi.
Pyesa g'oyasiga muvofiq xalq xoinlari obrazini ochib
berishga, ularni qo‘poruvchilik faoliyatidagi makrli
usullarni siyosiy va psixologik jihatdan mohirona
namoyish etishga muvaffaqg bo‘ldi. Muhimi, sahna jonli
va tabiiy jarayonga to‘ldi. Davrning og'rigli nugtasiga
tuz sepilgani uchun ham asar tomoshabinlarga
manzur bo‘ldi. Talab va taklifga binoan spektakl
premyeradan so‘ng yigirma kun davomida muttasil
namoyish etildi.

M.Uyg‘urga xos xislat, qalamida cho'g‘ sezilgan
muallifni, albatta, dramaturg sifatida kashf etardi.
Dardi bor qalamkashni ijod maydoniga qayta
chorlardi. Bu borada yosh dramaturg Zinnat Fatxullin
bilan ijodiy ko‘ngil, o‘y-fikrlar uyg‘un keldi. Uning
“Niqob yirtildi” dramasi ham sahnaviy talginda
baxtini topdi. Demoqchimizki, M.Uyg'ur teatrda
ijodiy muhitni barqgarorlashtirish, nufuzini oshirishda
astoydil izlanishda bo'ldi. Teatr va tomoshabin
ortasida mehr-muhabbatni  yuksaltirishda tinim
bilmadi. Natijada teatrning yurak ritmi maromida urdi.



Teatr va kino

Repertuar chiroy ochdi. Tomoshabin oqgimi yanada
jadallashdi. ljod, mehnat, izlanish samarasi 1933-yilda
Hamza nomli teatrga “Akademik” faxriy unvoni
berildi. Truppa tashkil topganidan e’tiboran ijodiy
kamarbasta san’atkorlar M.Qoriyeva, M.Kuznetsova,
S.Eshonto‘rayeva, Y.Bobojonov, A.Hidayatov,
M.Mirogilov “O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist”
faxriy unvon bilan taqdirlandilar.

Albatta, teatr va ijodkorlar rag‘batga, e’tirofga, faxriy
unvonga yuz foiz haqgli edilar. “Turon” truppasidan
e’tiboran Hamza nomli teatr maqgomiga yetgunicha
bo‘lgan jarayonda ijodiy muhit shakllandi, repertuar
badiiy va g'oyaviy qgiyofaga ega bo‘ldi, aktyorlar
truppasi ildiz otdi, rejissurada malaka oshdi. M.Uyg‘ur
Moskva teatr studiyasi va Hamza teatri o‘rtasida ijodiy
ko‘prik bo‘ldi. Rus va o‘zbek teatrlari orasidagi fikriy
almashinuyv, ijodiy do‘stona munosabat natijasida
maskan ob-havosi yangilandi, mo‘tadillashdi, fayz-
tarovatga to‘ldi.

Ko‘hna tarix g‘alvirida 1933-yil yaqin o‘tmish.
Yagin o‘tmish tuprog‘ini kaftga olar ekanmiz, ijodiy
jarayonga yigirma yil to‘lmasdan turib, “Akademik”
faxriy magomga sazovor bo'lish oliy ko‘rsatkichdir.
Bu “Turon” tuprog‘iga 1914-yil urug' gadalgan bo'lsa,
1933-yilga kelib daraxt anchayin ko‘karganiga,
barg yozganiga, hosil berganiga guvoh bo‘lamiz.
Respublika hukumatining Hamza teatriga bo‘lgan
yuksak e’tirofidan ruhlangan ijodiy jamoa ishonchni
oglash yo‘lida ishga yanada jiddiy sho‘ng‘iydilar.

Teatr M.Uyg'ur boshchiligida Shekspir ijodiga
murojaat etmog'i ijodiy hayotda yana bir dadil gadam
boldi. “Hamlet” 1935-yil 11-fevralda sahna yuzini
ko‘rdi. Shoh asar teatr hayotida katta burilish sodir
etdi. Tomoshabin ogimi eshik zulfini buzdi. Odamlar
spektakini tomosha qilish uchun haftalab navbat
kutdi. Xo'sh, bu gadar zafarning boisi nimada edi?
Masala yana rejissuraga borib taqaladi. Tragediya
chin ma’noda M.Uyg‘urning yuragida tug'ildi. Asar
maydonga kelgunicha rejissyor ikkiga bo'lindi.
Shekspir va u yashagan davr, asarda ilgari surilgan
g‘oya, ko‘tariigan muammo, ijtimoiy hayotni puxta-
pishig ofrganish, o'zlashtirish uchun Moskvada
ijodiy tajriba oshirdi. Shekspirshunos olimlar bilan
hamsuhbat bo‘ldi, ilmiy asarlarni mutolaa qildi, rus
sahnasidagi “Hamlet”ni tahliliy nigohdan o‘tkazdi.
Demak, M.Uyg‘ur va Y.Bobojonovning “Hamlet”i
o‘gib-o‘rganish, izlanish, malaka oshirish, tinimsiz
mehnat natijasida olamshumul zafar quchdi.

Sahnaning qgiroli — aktyor. Olgishu qarsaklar aktyor
ijrosiga yog‘iladi. Tomoshabin aktyor uchun teatrga
tashrif buyuradi. Va aktyor ijrosi uchun spektakini
gayta-qayta tomosha giladi. Barcha sahnaviy badiiy
kuch aktyor ijrosida ochiladi. Ya’'ni sahnaviy badiiy
ifoda vositalari aktyor ijrosi kesimida birlashadi va
omuxtalashadi.

Tarix sahifalarida “Hamlet” fojiasining yutugfi,
yuksak ijroda namoyonligi alohida e’tirof etiladi.
Oz davrida Hamlet — Abror Hidoyatov, Ofeliya

2 O‘sha manba.119-b.
3 O‘sha manba.169-b.

— Sora Eshonto‘rayeva ijrosi rus va o‘zbek teatri
munagqgidlarining qalamiga manba bo‘la oldi.
San’atkorlar obrazlari talginida el og‘ziga tushdi. Tarix
solnomasiga muhrlandilar. Zero, Hamza teatrining
tarixchisi M.Rahmonovning yozishicha ham: “Hamlet”
asarining sahnaga qo'ilishi butun jamoaning ijodiy
imkoniyatlari nimalarga qodir ekanligini ko‘rsatib berdi.
Teatr beqiyos g‘alabaga erishdi. Hamza nomli o‘zbek
davlat akademik drama teatri Shekspir tragediyasini
sahnalashtirish bilan kichik doiradan katta san’at
olamiga chiqdi”2.

Ofttizinchi yillar oxiri teatrga Hamza drama-
turgiyasining ikkinchi bor kirib kelishi ijod maydonida
yangi tamoyil bo'ldi. Ilk bor “Turon” truppasida
1918-yil “Zaharli hayot” pyesasi bilan Hamza
dramaturgiyasiga qo'l urilgan edi. Oradan qariyb
yigirma yil o‘tib, yana Hamza dramaturgiyasi
varoglandi. Adibning fojiali o‘limiga 10il, tavalludiga 50
yil to‘lishi munosabati bilan teatr “Boy ila xizmatchi”
dramasini sahnaga olib chiqdi. “Hamlet”dan so‘ng
chinakam zafar quchgan spektakl bo‘ldi. Mazkur asar
rejissyor Y.Bobojonovning ijodiy tarjimai holida muhim
va yorgin o‘rin tutdi. Shuningdek, dramadagi markaziy
gahramonlar G‘ofir — Shukur Burhonov, Jamila — Sora
Eshonto‘rayeva, Solihboy — Obid Jalilov teatr tarixida
yulduz misoli porladilar.

“Boy ila xizmatchi”’ning dovrug‘idan, spektakiga
yog‘ilgan yuksak e’tiroflardan ruhlangan Y.Bobojonov
yana Hamza dramaturgiyasi bilan ishlashda davom
etadi. Bu safar ham rejissyor bilagidagi kuchni ko‘rsata
oldi. Uning “Xolisxon”i sahnaviy baxtini topdi. Spektakl
1940-yil 7-avgustda sahnaga chiqdi. Avom dramani
ma’nan chanqoqlik bilan qgarshi oldi. “Xolisxon”
tomoshabinlarning ayni ko‘nglidagi spektakl bo‘ldi.
Har ikki sahna asari Y.Bobojonovga “Hamzashunos
rejissyor” degan yoqimli ta’rif keltirdi.

Tadqigotchi M.Rahmonovning ushbu fikrlari Hamza
teatri va Hamza dramaturgiyasiga yana bir dalil va
dadil chizgilardir: “Spektakining badiiy sifati yuksak
darajada bo‘lganidan, bu hol tomoshabinlar ogimini
kuchaytirdi. O'nlab spektakllar anshlag bilan o‘tdi.
Spektaklga bilet topish eng murakkab masala edi.
Odamlar teatr kassasi oldida ertalabdan kechgacha
navbat kutardi. Bu ham Hamza asarlariga, Yetim
Bobojonov rejissurasiga, teatrning yetuk aktyorlari
san’atiga tomoshabinning muhabbati va hurmati edi’.

Tarix darchasidan teatrdagi ijodiy jarayonni kuzatar
ekanmiz: ildiz otish, ulg‘ayish, yuksalish bosqichlariga
guvoh boflamiz. Teatrning ijodiy giyofasi bo‘lmish
repertuardagi rangin chizgilarni ko‘ramiz. O‘zbek,
gardosh, xorij dramaturgiyasi sahnada nafagat
hamdo‘stlikni tarannum etdi, balki millat ob-havosini
ijod maydoniga olib kirdi. Teatr badiiy rahbari M.Uyg‘ur
yangi chehralarni kashf etdi. Yosh qalamkashlarni
ijod davrasiga chorladi. Ular bilan unumli ijod qildi.
Natijada sahnada ham dramaturgiya, ham aktyorlik
jabhasi chagmoq kabi chagnadi. Yuqorida nomlari zikr
etilgan yosh dramaturglardan K.Yashin, U.lsmoilov,
Z.Fatxullin, N.Safarov, Z.Said, S.Husaynlar Hamza
teatridargohida, Mannon Uyg‘ur maktabidatoblandilar.
Bevosita jonli jarayonda qalamlari charxlandi.
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Dramaturgiya olamida nom qozondilar. Shuningdek,
repertuarning faxri, ko‘rki bo‘lgan spektakllar orgali
A.Hidoyatov (Hamlet, Otello), S.Eshonto‘rayeva
(Ofeliya, Dezdemona, Jamila), O.Xo‘jayev (Yago,
Alisher Navoiy), Sh.Burhonov (G'ofir), X.Xo'jayeva
(Xonzoda), Sh.Mag‘zumova (Shirin) sahnada ijodiy
chiroy ochdilar. Ta'bir joiz bo'lsa, ijodiy nur sochdilar.

Albatta, o'n yillik teatr uchun katta ijodiy davr. Teatr
tuprog‘iga 1914-yil urug’ gadalgan bo‘lsa, 1940-yilga
kelib ana shu urug‘ hosildor daraxtga aylandi. Ya'ni
teatr kamolot davriga yetdi. O‘z ijodiy giyofasiga ega
bo‘ldi. Repertuar siyosatini yo‘lga qo‘ydi. Teatr oldida
endi mashaqqatli va sinovli davr turardi. Bu: teatr
urush vyillarida.

“Hamlet” asari teatrga o'zi uchun katta imtihon
bo'ldi. ljodiy kuch-qudratini ko‘rikdan otkazdi.
Jahon dramaturgiyasining durdona asari sahnaviy
baxtini topgani, teatr jamoasiga bu yo‘lda yana
ilhom bag‘ishladi. Yana Shekspir dramaturgiyasiga
murojaat etildi. Manbada yozilishicha: “Hamlet’dan
so’ng “Otello” klassik dramaturgiyani o‘zlashtirishda
ikkinchi jiddiy qadam bo'lib, haqli ravishda o‘zbek
teatri madaniyatining yirik yutug'i, deb tan olindi™*.

“Otello” spektaklining premyerasi  1941-yil
28-yanvarda bo‘lib o‘tdi. Rejissyorlar N.Ladigin va
M.Uyg'ur pyesaning dilidagini sahna tiliga mahorat
bilan o‘girdilar. Pyesadagi badiiy shira va jilo sahnaviy
golipga asliyatini saqlagan holda moslashtirildi.
Natijada pyesa va sahna uyg‘unligida jozibali spektakl
maydonga keladi. “Hamlet”dan pishib yetilgan
markaziy qahramon talginchilari endi “Otello”dagi
markaziy qahramonlar giyofasida yashashda davom
etadilar. Teatr badiiy rahbarlari uchun Otello —
A.Hidoyatov, Dezdemona — S.Eshonto‘rayeva eng
magqbul tanlov bo‘ldi. Shuningdek, Yago — O.Xo'jayev,
N.Rahimov jarayon qozonida gaynadilar.

“Otello” spektakli “Hamlet” kabi keng quloch
yozdi. El og‘ziga tushdi. O‘zbekistonga kelgan xorijlik
mehmonlarning yuksak e’tiroflariga sazovor bo'ldi.
Spektakl o'n yetti yil mobaynida, ya’ni 1941-1945-yillar
davomida Abror Hidoyatov ishtirokida 500 marta
namoyish etildi. Bu teatr tarixida yuqori ko‘rsatkichdir.

Har bir davrning o'z ahamiyati va mohiyati bor.
Ikkinchi jahon urushi san’at va madaniyat ahlining
gardaniga davr nuqtayi nazaridan yuk tashladi. Bu
front va front orti vogealarini aks ettiruvchi sahna
asarlari edi. Teatr repertuari zamonga moslashtirildi.
ljiod sandigiga 1942—-1945-yillar mobaynida “O‘lim
bosgqinchilarga” (K.Yashin), “Burgutning parvozi”
(I.Sulton), “Hamza” (K.Yashin, A.Umariy), “Ona”,
“Qaltis hazil” (Uyg'un), “Qasos” (Sh.Tuyg‘un va
A.Umariy) kabi asarlar kelib qo‘shildi. Ushbu ijod
mahsullarini o‘'sha zamon ijod farzandlari, deb gabul
gilish kerak. Qolaversa, tomoshabinlarda ham davr
mohiyatiga muvofiq aynan shu mavzuga chanqgoqlik
bor edi. Sabab, teatr — ko‘ngil maskani. Savollarga
javob, dardga malham, qalbga nur dargohi.

Demak, teatr urush vyillarida madaniy yorgin

40‘sha manba.170-b.
5 O‘sha manba.204-b.

iz qoldirdi. Aynigsa, 1943-yil sahnaga chiggan
Hamid Olimjonning “Muqanna’si, 1944-yil sahna
yuzini ko‘rgan Magsud Shayxzodaning “Jaloliddin
Manguberdi” hamda 1945-yil maydonga kelgan
Uyg‘un va Izzat Sultonning “Alisher Navoiy” asarlari
davrning salmogqli izlanishlari bo‘ldi.

She’riy drama “Muqganna”ni M.Uyg‘ur Solomon
Mixaylis bilan hamkorlikda sahnalashtirdi. Bilamizki,
she’riy drama nazm va nasr uyg‘unligidir. Yuksak
pafos va hayot ziddiyatlari, xarakterlar to‘qnashuvida
muvozanatni ushlay bilish kerak. Bunday holatda
aktyorda ham shoirona qalb, ham sahnaviy dinamika
omuxtalashsa, obrazda yaxlitlik, ya’'ni butunlik hosil
bo‘ladi. She’riy drama aktyorga ham, rejissyorga ham
salmoqli yuk tashlaydigan janr. Bu jabhada M.Uyg‘ur
xorij mumtoz asarlari “Hamlet” va “Otello”da nazm
va nasr mashaqqgatlarida toblangan. She’riy drama
chig‘irigidan o‘tgan. Shu sabab, jarayonda o‘zi bilan
birga yongan, pishib yetilgan Abror Hidoyatovni
Muganna obraziga munosib ko‘radi.

Spektakl o'z davrida dardlarga malham, yaraga
giyoh bo'ldi. Asarda Muganna boshchiligida
Movaraunnahrda xalgning arab bosginchilariga qarshi
qgo‘zg‘oloni aks etgan. Bu pyesa Ikkinchi jahon urushi
jangchilariga hamohang vyozilgan bo‘lib, jangovor
publitsistik ohang tomoshabinlar ko‘ngliga moydek
yoqgan edi. Demak, “Muqanna” davr nuqtayi
nazaridan o‘z tamoyiliga, o'’z tomoshabiniga xizmat
gilgan spektakl.

Faylasuf shoir Magsud Shayxzoda 1944-yil
“Jaloliddin Manguberdi” asari bilan teatrga Kkirib
kelishi katta tarixiy voqea bo‘ldi. M.Uyg‘ur endi
M.Shayxzoda bilan ijodiy do‘stona munosabatni
davom ettirdi. M.Shayxzoda va M.Uyg‘ur ijodiy
hamkorligi ham zamon zayli, ham davr tomoyili bo‘ldi.
ljiodkorlarning asarida vatanparvarlik ruhi yuksak
pafosda sahnaviy in’ikosini topdi.

“Jaloliddin Manguberdi” pyesasi 1946-yilning
26-dekabrida sahnaga chiqdi. Undagi markaziy
gahramon Jaloliddin Shukur Burhonov siymosida
gavdalandi. Mazkur tarixiy asar tomoshabinlarning
ko‘nglidan joy oldi. Tomoshabin teatrga ogib keldi.
Tomoshabin ogimidan ma’lumki, spektakl galb
ma’naviy ehtiyojini qondirgan. “Asarning bosh
qahramonlari Jaloliddin (Shukur Burhonov), Temur
Malik (Abror Hidoyatov), Chingizxon (Amin Turdiyev)
obrazlarining bag‘oyat yuksak darajada ijro etilishi,
badiiy kamoloti spektakining yutug'ini ta’min qildi.
Munaqqidlar bu o‘lchab bo‘lmaydigan san’at teatr
tarixining ajoyib sahifalari bo'lib qoldi,deb qayd
gilgandilar’®, — deya guvohlik beradi M.Rahmonov.

Alisher Navoiyning 500 yillik yubileyi munosabati
bilan Uyg‘un va lzzat Sultonning “Alisher Navoiy”
tarixiy dramasi 1945-yil 1-aprelda tomoshabinlar
hukmiga havola  etildi.  Afsuski, M.Uyg‘ur
rahnamoligidagi bu asar teatr munaqqidlarining
tangidiga uchradi. Muammo asar matni bilan bog‘liq
edi. Tarixiy faktlar aniq ochib berilmaganligi, vogeiy
hodisotlar haqgigatdan vyirogligi, Navoiy obrazi o‘ta
ideallashtirilib  yuborilganligi, Husayn Boyqaro
xarakteri noto‘g‘ri chizilganligi sabab, spektakl
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nomoyishi to‘xtatilindi. Asar kamchiliklarni bartaraf
etish sharti bilan repertuardan olib go‘yildi.

Mualliflar va rejissyorga bu holat katta saboq bo'ldi.
Pyesa javonda chang bosib yotishiga yo'l go‘ymadilar.
Qamishdan bel bog‘lab, asar tahriri ustida ish
boshladilar., Hammaslak, hamfikrlikda pyesaga
Guli obrazini olib kirdilar. Vogealar dinamikasini
kuchaytirdilar. Asar tiliga jiddiy ahamiyat qaratdilar.
Obrazlar bichimini aniq oflchab, xarakterlarga yorqin
chizgilar berdilar. Pyesa stol atrofida pishib yetilgach,
sahna maydoniga olib chiqdilar.

Jiddiy izlanish, katta mehnat evaziga galamdan
to‘’kilgan yangi tahrir “Alisher Navoiy” dramasi
1948-yilning 13-yanvarida sahnada qad rosladi.
Ikkinchi tahrir va talgin katta shuhrat qozondi. Alisher
Navoiy — A.Hidoyatov, O.Xo‘jayev, Husayn Boygaro
— L.Narzullayev, Guli — S.Eshonto‘rayeva, Mansur
— S.Tabibullayevlarning ijrosi, aynigsa, diqqatga
sazovor bo'ldi. Ushbu ijrochi aktyorlar hamda
rejissyor Mannon Uyg‘ur Davlat mukofoti bilan
tagdirlandilar. Spektakl uzoq yil teatr repertuarini
bezadi. Beshyuzinchi namoyishi, ya’'ni benefesi teatr
tarixiga muhrlandi.

Teatr urush vyillarida bir dam bo‘Imasin ijoddan,
izlanishdan to'xtamadi. Davr nuqtayi nazaridan
sahna bilan ishladi. Front va front orti vogealarini
aks ettiruvchi, jangovor ruhdagi spektakllar bilan
tomoshabinga dalda bo‘ldi. Magsad: “Shunday
og'ir bir sharoitda hayot to‘xtab qolgani yo‘q. Go‘zal
va rangli kunlar oldinda. Umid bilan yashamoqlik,
go‘zal ne’mat. Umidingni so‘ndirma!” Teatr abhli
mana shu shiorda peshonadan ter chiqib ijod qildi.
Nomi o‘chgur urush tufayli ko‘ngillar bo‘shab qolgan
bo‘lsa-da, sahna bo‘sh qolmadi. Teatr rahbariyati
repertuar siyosatida biryoglamalikdan chekindi.
Ko‘ngillardan g‘am-g‘ussani aritish uchun Uyg‘unning
“Qaltis hazil” (rejissyor: A.Turdiyev, 1944-y.)
komediyasiga murojaat etildi. Shuningdek, repertuar
rus va g‘arb klassiklari asarlari bilan ham boyib bordi.
A.Ostorvskiyning “Sepsiz qiz” (rejissyor: Y.Amontov,
1944-y.), Chexovning “Ayiq” (rejissyor: Y.Amantov,
1944-y.), Lope de Veganing “Qo‘zibuloq qishlog‘i”’
(rejissyor: Sh.Qayumov, 1944-y.), M.Lermontovning
“Maskarad” (rejissyor: A.Turdiyev va N.Aliyeva,
1945-y.) asarlari davr bo'shlig‘ini to‘ldirdi. Teatr
madaniy hayotida yangicha shamol bo‘lib esdi.
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NUR VA SOYA: EKRANDA BADIlY OBRAZ YARATISH

Annotatsiya. Ushbu maqolada, nur va soyaning ekranda badiiy obraz yaratishdagi ahamiyati xususida so‘z

ketadi.
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LIGHT AND SHADOW: CREATING AN ARTISTIC IMAGE ON
THE SCREEN

Abstract. This article presents some considerations about the importance of light and shadow in creating

an artistic image on the screen.

Key words: screen, light, shadow, shape, three dimensions, descriptive solution, artistic image.

Bu yorug‘ olamni nursiz tasavvur qilib bo‘iImaydi.
Quyoshsiz bir kunni tasavvur qilib ko‘rsangiz, darhol
tushunasiz. Tabiat va hayvonot olami izdan chigadi.
Odamzod esa ko‘rish ne’matidan mosuvo bo‘ladi. Nur
bizga atrofimizdagi olamni idrok etish imkonini berib,
vizual ma’lumotni olamiz. Nur — kino, televideniye va
fotografiya sohalarining fizik asosidir. Ekran san’ati
ijjodkorlarining, aynigsa, tasvirchining asosiy ish
qurolidir. Tasvir nur bilan hosil bo‘ladi, yorugliksiz
tasvirga olishning imkoni yo‘q. Ekranda badiiy obraz
yaratishda nur eng asosiy vositalardan biri sanaladi.

Rassom o0z asarini mo'ygalam yordamida
moybo‘yoq bilan yaratsa, tasvirchi yorug'lik yordamida
yaratadi [Poznin, 21]. Quyosh nurisiz, fagatgina
maxsus texnikalar yordamida, infraqizil nur va
ultrabinafsha nurlarda syomka gilish mumkin. Bu esa,
biz yashayotgan olamdagi tasvirdan o‘zgacha tasvir
hosil giladi. Biz ko‘rayotgan dunyoni tasvirga olish
uchun quyosh nuri yoki sun’iy yoritish chiroglari kerak
bo‘ladi. Shunday ekan, kino va teleekranlarda badiiy
tasvir yaratishda yorug'lik asosiy vosita hisoblandi.

Biz nurni hayot, quvonch, yangilanish va baxtning
ramzi sifatida gabul gilamiz. Soya — bu zo‘ravonlik,
shafgatsizlik, ayriliq, o‘lim timsoli kabi kayfiyatni
yaratish vositasi sifatida gabul gilinadi [Medinskiy,
64]. Yorug'liksiz biron voqelikni yoki badiiy obrazni
yaratishda holatni va his-tuyg‘ularni ochib berish
imkoni yo‘q. Kadrda ommaviy sahna, holat, harakat,
giyofa, xarakter, g‘oya va umumiy ruh berish juda
murakkab jarayondir. Ushbu holatlarni badiiy obraz
tasvirlash uchun, albatta, yorug‘lik zarur. Kun va tun,
yorug‘lik va soya. Bu qarama-garshiliklar inson hayoti
va umuman tabiatning asosi hisoblanadi [ltten, 14].
Biz yorug'lik yordamida vizual ma’lumotni olamiz,
yorug‘lik va soya uch o‘lchamli shakllarni yaratadi,
buning natijasida atrofni va makonda joylashgan

jismlarning shakli, rangi, tuzilishi, hajmi, tarkibi,
holatini, qayerda va qanday joylashganini aniq
tasavvur gilamiz. Bundan tashqari, nur va soyalar
yordamida atmosfera va havodor tasvir yaratiladi.

Kadr kompozitsiyasini tuzishda ham nur va
soyaning ahamiyati beqiyos. Nur tasvirning tonal
muvozanatini ta’minlaydi, kadr kompozitsiyasining
muvozanatini soyalar, soyali shakl va doglar,
perspektiva qoidalari, kontrastlar bilan kompozitson
muvozanatlaydi. Soyalar yordamida kadrning
dinamikasini, ritmini va relyeflarni aniq ko‘rsatib,
yaxlitligini ta’minlab, vizual uyg‘unlikni yaratadi.
Kompozitsiya qurishda nur va soya asosiy vosita
hisoblanadi.

Tabiiy yorug‘likka asosan quyosh nuri kiradi.
Ya'ni, kunduzgi yorug'lik. Quyosh tong sahardan
kun botguncha harakatlanadi, buning natijasida,
spektral tarkib, yorug’lik va soyalar o‘zgaradi.
Tabiiyki, tasvirdagi ma’no, mazmun va emotsional
holatlar ham o‘zgaradi. Yorug‘lik manbaidan yorug‘lik
elektromagnit to‘lginlari harakatlanadi va bu insonda
ko'rish xususiyatini uyg‘otadi. Nur to‘g‘ri chiziq bo‘ylab
harakatlanadi, nur sinadi, og‘adi, gaytadi va hokazo.

Tabuit épyramk ManGa,
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Yorug‘likning ifodaviy imkoniyatlarini ochgan buyuk
rassomlardan biri Rembrandt Van Reyndir (1606—
1669). U tabiatning vyoritilganlik holatini aniq his
gilish qobiliyatiga ega bo'lib, holat asosida o'zining
rangtasvir tizimini ishlab chiqdi. Bu tizimda nur
nafagat kartinadagi jonli yoki jonsiz shakllarning tashqi
giyofasini ochib beradi, balki bu nur insonlar galbini
yoritib, shu’la sochib turgandek tuyuladi [Rasulov, 26].
Bu yoritish uslubini dastlab rassomlar go‘llagan bo'lsa,
keyin badiiy fotografiyada ishlatiigan. Keyinchalik
kinoga va televideniyega o‘tib, “rembrandtcha yoritish”
uslubi deyiladi. ljodkorlar bu uslubdan bugungi kunda
ham unumli foydalanadilar. Tasvirdagi yoruglik
yechimi yordamida gahramonlarning his-tuyg‘ularini
ochish yoki kadr kompozitsiyasining eng zarur gismi
ko‘rsatiladi. Bu tomoshabin digqatini tortish uchun
xizmat qiladi. Tasvirni to‘g‘ri yoritish gahramonning
yoki buyumlarning qayerda va ganday joylashganligi,
kunduz yoki kechasi, gahramonning ruhiy xolatini
ifodalaydi. Bu shubhasiz, muallifga ekranda san’at
asarini yaratishda katta yordam beradi.

Ekran san’atida sodir bo‘layotgan voqelikning,
undagi obrazlarning xarakterini ochib berishda soya
muhim vositalardan sanaladi. Soya xarakteri turli-
tuman. Uni tasvirda aniq va ifodaviy tagsimlash bizga
predmet relyefini ochib beradi, uni fazoviy makonda
joylashuv o‘rnini, muhitdagi ob-havo holatini ochib
beradi va h.k. [Rasulov, 28]. Kadr kompozitsiyasida
ijodkor gahramonning xarakterini ko‘rsatish uchun
mos keladigan yoritish uslubini tanlaydi. Masalan,
gahramonning xarakterida dramatik yoki lirik jihatini
ko‘rsatish uchun ijodkor buni tasvirdagi yorug'lik va
soyalar orgali yoki dinamik va ritmik chiziglar bilan
ifodalaydi. Shu tariga tasvirdagi gahramon, uning ruhiy
holati, kayfiyati va fe'l-atvorining ma’lum bir jihatlari
aks ettiriladi. Mahoratli tasvirchilar kadrdagi soyaning
o‘rnini aniq topib joylashtirib, kadr kompozitsiyasini
yaratadi. Nurning kuch va tushish burchaklari
o‘zgarishi bilan gahramonning ko'rinishi va ruhiy
holatlari ham o‘zgaradi. Yorug‘likning o‘zgaruvchan
effektlari, ya’ni nur va soya o'yinidan, tabiatning har
xil holatlaridan unumli foydalanib, tasvir g‘oyasini,
his-tuyg‘ularni, ehtiroslarni aniq ifodalab, tugallangan
badiiy obraz yaratadi. Ogqilona yoritilganlik tasvir
tomoshabinga film g‘oyasini yetkazib berishga xizmat
giladi.

Yoritish ikki turga bo‘linadi, tabiiy va sun’iy. Tabiiy
yorug‘likka — quyosh va oy nurlari kiradi. Quyosh
yil fasllari va kunning vaqgtiga qarab o‘zgaradi.
Uning yorqinligi ham shunga monand o‘zgaradi.
Yoz faslida kuchli, bahor, kuzda mayin, qish faslida
ancha zaif bo‘ladi. Bundan tashqari, tabiiy sharoit,
noqulay ob-havo, mayin bulutlar, qora bulutlar, kuchli
momagqaldiroq, qor, yomg'ir, tog‘-adir, o‘rmon, dala,
daryo, qum, quyoshning chigishi-yu botishi, musaffo
havo, ifloslangan havo bularning bari tasvirning hosil
bo‘lishiga va inson kayfiyatining o‘zgarishiga katta
ta’sir ko‘rsatadi. Nur insonning his-tuyg‘ulariga faol
ta’sir giladi. Yoz faslida nur va soya quyuq hamda
aniq bo‘ladi. Yorgin quyosh nuri hayotga quvnoqlik
olib keladi, ob-havo bulutli bo‘lsa, zerikarli, mayus

kayfiyatni uyg‘otadi, shom paytidagi yorug‘lik, g‘amgin,
umidsizlik va xomushlik kayfiyatni uyg‘otadi, tungi
yorug'lik dunyoni sirli va qo‘rginchli qilib ko‘rsatadi.
Osmondagi quyuq qora bulutlar momagqaldiroqli ob-
havo, tevarak-atrofni keskin yoritishi yaginlashayotgan
halokat xavf-xatar hissini uyg‘otadi.

Quyosh chigishi — bu paytda quyosh nuri juda
o‘zgaruvchan bo'ladi. Kadrda quyoshni ko‘rsatish
mumkin. Go‘zal tabiatni va issiq ranglar bilan lirik
tasvirlarni olish imkoni bo‘ladi. Ertalabki quyosh
gahramon yuziga aniq tushadi, quyosh nuri zaifroq,
mayin va havo shaffof bo‘ladi. Shuning uchun
professional ekran ustalari quyosh chiggandan
keyingi ikki soat va kun botishidan oldingi ikki soatda
tasvirga olishni tavsiya etadilar.

Peshin paytida tasvirga olmagan ma’qul, tepadan
tushayotgan kuchli quyosh nuri badiiy tasvir olishga
noqulayliklar tug‘diradi. Quyosh botishida past holatga
keladi. Bu jarayon gisqa vaqt ichida sodir bo‘ladi.
Quyosh botayotgan paytda nur zaif va mayin bo'lib,
sariq, to‘q sariq va qizil ranglar keyinchalik osmonda
ko'k, kulrang va binafsha ranglari hosil bo‘ladi. Issiq
va sovuq ranglarning ajoyib kombinatsiyalaridan
unumli foydalanib mavzuga mos, dramatik yoki lirik
tasvirlarni olish mumkin.

Kechasioy nurisiztunyorug‘likdan mahrum, shuning
uchun sun’iy yoritish chiroglaridan foydalangan holda
tasvirga olinadi. Oy nurini ekranda ko‘rsatish uchun
ko'k filtrlardan foydalaniladi. Ko'k rang oy nuriga
mos keladi. Bular esa ekran san’atidagi tasvirning
ma’naviy va estetik giymatini oshiradi.

Surn’iy yorug‘lik — inson tomonidan yaratilgan
yoritish uskunalari hisoblanadi. Sun’iy yoritishda
yil fasllari, kun vaqti va noqulay ob-havo sharoitlari
ahamiyatsiz. Yoritish asboblari bilan bemalol ijod qilish
imkoni tug'‘iladi. Yoritish chiroglari asosan ikki turga
bo‘linadi. To'g'ri yo‘naltirilgan va tarqoq nurli yoritish
chiroglaridan iborat. Yoritish chiroglari foydalangan
holda tasvirchilar, asosiy chizuvchi, to‘ldiruvchi, fonli
modellashtirish va kontrovoy yoritish chiroglaridan
unumli foydalanib, go‘zal tasvirlarni yaratadi.

Badiiy obraz yaratish jarayoni — bu fagat texnikadan
foydalanib, biron-bir uslubni qofllash emas, balki
jjodiy izlanish va tajribaning natijasidir. ljodkor o'z
ijodiy g‘oyalarini amalga oshirish uchun turli xil
usullardan foydalanadi. Bu jarayonda ijodkorning
shaxsiy tajribasi, iste’dodi va badiiy tafakkuri muhim
rol o'ynaydi.

Nur va soya ofrtasidagi kontrast nurning kuchiga
bog‘lig. Nur gancha kuchli bo‘lsa, soya ham shuncha
kuchli bo‘ladi. Nur mayin bo‘lsa soya ham shuncha
mayin bo‘ladi. Qahramonning hayotiy to‘gnashuvlarni
ko‘rsatish uchun kadrning kuchli yoritilishi va to‘q
soyalarning bo‘lishi, ya’ni kontrastning kuchaytirish
shafgatsizlik, fojiali, hayotiy muammolar, falokatli
holatlarniyaratishda qgo‘llaniladi. Aksincha, soyalarning
yo‘qligi  kontrastning kamayishi, mayin yorug'lik,
yengillik va xotirjamlik hissini uyg‘otadi. Bu holat
dunyo xalglarining geografik joylashuvida ham yaqqol
ko‘rinadi. Quyosh nuri kuchli hududlarda nur va soya
kuchli bo‘ladi. Quyosh nuri kamroq davlatlarda nur va
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soya mayin, shu xalglarning filmlarini ko‘rsangiz, bu
holat nur-soya kuchida va ranglarning tinigligida aniq
ko‘rinadi. Bu esa ekranda har bir xalgning milliyligini
ko‘rsatishda, badiiy holatni ochib berishda muhim
sanaladi.
Quyosh nuri,
yorug'lik, gulxan

oy nuri, chiroqdan chigayotgan
shu’lasi, shamdan taralayotgan
shu’la kadrda tabiiy ko‘rinishi kerak. Tasvirda bir-
biri bilan uyg‘unlashib, muallifning g‘oyasini va
gahramonning kayfiyatini sodir bo‘layotgan voqgeaga
mos Yyoritishi zarur. Professional tilda buni hissiy
yoritish, deyiladi.

Nur va soyaning o‘zidan ham chiroyli tasvir yaratish
mumkin. Soya tasvirni jonlantiradi. Misol uchun, siluet.

Oppog fonda qora soya gahramonning xarakteri,
hissiy holatlarini ko‘rishga fondagi hech nima xalaqit
bermaydi. Kadrdagi kuchsiz nur va qora soyalar salbiy
va mayus vaziyatni ifodalaydi. Aksincha, yetarlicha
yorgin nur, quvnoq kayfiyatni ifodalaydi. Ekranda
minimal vizual ma’lumot bilan g‘ayrioddiy badiiy
tasvirlarni yaratish mumkin.

Nur va soyaning nafagat atrofimizdagi olamni
vizual idrok etishimizda, balki rejissyor, tasvirchi
va rassomning badiiy g‘oyasini ko‘rsatib berishda,
gahramonlarning his-tuyg‘ularini ekranda ochib
berishda o‘rni beqiyos. ljodkor nurning kuchini va
soyalarning sirini mukammal bilsa, ekranda badiiy
yetuk asar yuzaga keladi.
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POJ1Ib U PASBUTUE CITYXA

AHHOTaums: Oma cmambs pacckaxem, Kak pa3gums Criyx 6ydyuje2o nesya u Kakue npuembi UCrosb30-

8ameb.

KntoueBble cnoBa: reseu, cusia 38yKa, pOMaHc, My3blKaHm, KOMIo3Uumop, My3bika, neHue, mesnoodua, oua-
nasoH, peaucmp, UHmMoHauyus, Oeyubern, amnnumyda, duaghpasma, Mymauusi.

ROL VA ESHITISH QOBILIYATI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, bo‘lajak qo’shiqchining eshitish qobiliyatini ganday rivojlantirish va ganday

uslublardan foydalanish kerakligi hagida so‘z ketadl.

Kalit so‘zlar: qgo‘shiqchi, tovush kuchi, romans, musiqachi, bastakor, musiqa, qo‘shiq, navo diapazon,
registr, intonatsiya, detsibel, amplituda, diafragma, mutatsiya.

ROLE AND DEVELOPMENT OF HEARING

Abstract. This article will tell you how to develop the ear of a future singer and what techniques to use.
Key words: singer, sound power, romance, musician, composer, music, singing, melody, range, register,

intonation, decibel, amplitude, aperture, mutation.

TpyOoHO NepeoLeHUTb Posb Cryxa, 3TOro rMaBHOro
perynatopa BokanbHOW U peyeBon (pyHKUMU. Beab
3aJayen roflocoBOro annapara sBfsieTcs nepegava
B pe4yeBON UNn BokanbHoW dopMe COODLLEHWUS, UH-
dopmaLmMm oT OOHOro Yenoseka K gpyromy. 3ta uH-
dopmaums, npotekatoLasa B 3BykoBoM dopme, 006si-
3aTenbHO TpebyeT Kak annapaTa, Npov3BOOSALLErO
3BYyK, TaK 1 annapara, BocnpuHuMatoLlero ero. ono-
COBOW annapar 1 yxo — 3To ABe Hepasaenumble va-
CTU eVHON CUCTEMbI 3BYKOBOW nepeaayn uHgpopma-
uun. Cnyx sABNSIeTCA OpraHoMm YyBCTB, KOTOPbIA [OBO-
OUT 00 Mo3ra 3BYKOBbIE SABMNEHMS, Npoucxogsiime B
OoKpy>KatoLLe opraHuamM cpefe. [onocoson annapar
MOXET BbIpa3nTb TOMbKO TO, YTO BOLUSIO B MO3r 4ye-
pes Cnyx Wiy 4TO BO3HWKITO B MO3ry Ha OCHOBE 3TUX
CNnyxoBbIX BrievatneHun. Ecnun yenosek B 4eTCTBE NK-
LIaeTcs cnyxa, TO Y HEero HeT 3BYKOBLIX NpeacTasne-
HWUA 1 NOTOMY €My HEeYero BblpasuTb roriocoBbIM ar-
napaTtoM, XOTsi MOCMELHUA y HEMOrO 4ernoBeka Mo-
XeT OblTb B MOMHOM ucnpaBHOCTU. Hemon 4yenoek
NWLLEH peYn He MOTOMY, YTO OH HE MOXET FOBOPUTb,
a MOTOMY, YTO y HEro HeT 3BYKOBbIX NpeacTaBeHU.
MogobHO 3TOMy YEenoOBeK, JIMLLEHHbLIN MYy3blKanbHO-
CTW, My3bIKarbHOro Criyxa. HU4YEero He MOXET CMeTb.
OH «My3bIKarnbHO Myx», Y HEro He BO3HUKAT My3bl-
KanbHble NPeLCTaBMEHNs], KOTOPble OH MOor Obl Bbipa-
31Tb ronocoBbIM annapatoM. OgHako, Kak npasuIio,

0‘zDSMI xabarlari

KaXkablii YernoBeK UMeeT XOTs Obl JOM0 anemeHTap-
HOWM My3blKanbHOCTU, ECINM €ro CIyXoBOK annapar B
nopsiake v ¢ AeTCTBa ero okpyxxana My3blka.

Takum o6pasom, rornocoBoit annapaTt MOXeT Bbipa-
3UTb TOMBbKO TO, YTO ObIIO BOCMPUHATO YEPE3 CIyX.
Bce aT0 noavepknBaeT BaXKHOCTb Pa3BUTUSA NpaBUlb-
HbIX BOKamnbHbIX MPeACcTaBneHun ¢ aeTcTea. Kakosbl
BOKaslbHble CITyXOBbl€ BreyaTneHusi, MofyyYeHHble Ha
NPOTSXKEHUN PasBUTUS YenoBeka, 0CODEHHO B AeT-
CTBe, Korga 3aknadbiBalTcs BCE OCHOBHbIE npea-
CTaBneHusi, TakoB OydeT B OCHOBHOM U rofioc Npu no-
NbiTKe NeTb. Tam, roe 3aknagke BepHbIX BOKamnbHbIX
npeacTaBneHuii 'y aeTer yaensieTcs OocTaTovyHoe
BHYMaHWE UMW MYy3blKanbHOE OKpYXXEeHWe U A3bIK C
[eTcTBa 3TOMy 6naronpusATCTBYIOT, TaM HabnoaaeTcs
Gonbllee KOMMYecTBO XOPOLUUX MEeBYECKMX ronocos,
BbICOKMI YPOBEHb Pa3sBUTUS BOKANbHOIO UCKYCCTBA,
Kak, Hanpumep, B Utanuu.

Mbl yXXe Kacanucb 3Ha4eHus CIyXOBbIX Brieyarre-
HWUIA MPU PACCMOTPEHUN BOMPOCA O CBA3W TEXHUKU U
NCMOMNHUTENbLCTBA U PasBUTUS BOKarbHbLIX HABLIKOB.
34ech e Mbl NULb XOTUM MOAYEepPKHYTb HEOOXOAM-
MOCTb S MeBLa MNOCTOSAHHOrNO BOCMUTAHUA Wae-
ana neB4YECKOro 3ByYaHusi MyTeM BO3MOXHO Goree
YyacToro npocrnylvBaH1s BblOoaloWmUxcs nesuoB. B
Halle BpeMs LUMPOKOro pasBUTUSI 3BYKO3arucu, Ko-
Topas [0CTaTOMHO KayeCTBEHHO rnepefaeT BCe OCO-
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GEeHHOCTN 3By4YaHWs rofioca, 3TO BMOMHE AOCTYMHO
KaxxgomMy obyvaroemycsa. OTUM CpencTBOM pasBu-
TMS MpeacTaBneHnst O NMPaBUITbHOM MEHWM HUKOrAa
He cnegyet npeHebperatb. OQHaKo BaXHO TaKke
crnywaTtb HECOBEPLLEHHbIX MEBLOB 1 MEBLOB COBCEM
nnoxmx. CHayana cnyx HayuHaeT pas3nuyatb NULlb
rpybyto pasHuuy B 3By4aHUu, HO MOTOM, MO Mepe Tpe-
HUPOBKM M CPaBHEHMS!, CMOCOBHOCTb K pasnuMyeHunto
OyneT BCce Bpemsi Bo3pacTaTtb. Kak cnpaBegnueo ro-
BOPWUIT OOUH U3 3HAMEHUTBIX CTapbIX UTANbSAHCKMX Ne-
naroroB, npeacTtaBuTens T. N. «Benukon GonoHckown
wkonbly Tosu: «M3yyanTte owmbkmn gpyrmx — aTo Be-
nvKas WwKora, KoTopas Mano CTOUT, HO MHOTOMY Hay-
YyaeT. YUnUTbCA MOXHO OTO BCEX, M YacTo caMblii Mro-
XOW neBeL ABNAeTCH Ay4dmmMm yymtenemy. M3 atmux xe
Co0bpaxkeHul kaxxgomy obyvaroLemycst Heobxogumo
BO3MOXHO Bonbluee BpeMsi TpoBOAUTb B Knacce ne-
Jarora no crneunanbHOCTW, Cnyllas rornoca pasnuy-
HOro Ka4yecTBa U NpuyYasicb pasnu4yaTb B rorioce Bce
oornblue n 6onble ocobeHHOCTeN 3ByYaHus. Pa3su-
TUIO Crlyxa cnocobCTByET aHanm3 3By4YaHus, KOTOPbIN
negaror NoCTOSIHHO NPOBOAMT B Kriacce.

Cnyx pasBuBaeTcs No obLMM 3aKOHaM pas3BUTUS
OLLYLLEeHN OT 000OLLEHHOro NpeaCcTaBnNeHns K Bblae-
neHno n3 Hero Bce Bombluero v GonbLuero konuye-
CTBa YaCTHOCTEN.

Yenosek C pa3BUTbIM CYXOM yMeEET pa3nuyatb B
3ByKax 3Ha4YMTENbHO OOorbLLe 0COBEHHOCTEN, YEM TOT,
Yy KOro cnyx passut mano. Ecnv kaxablh BCIOMHUT
CBOE MepBOe BrevaTrieHne O 3ByYaHuu. Hanpumep,
OpKecTpa, TO OH CMOXET KOHCTaTMpoBaTb LEMnocCT-
HOe BOCMpUATME 3TOro 3BydaHusA. TonbKO Mo3aHee,
Nno Mepe pas3BuTUSA Clyxa, CTAHOBUTCS BO3MOXHbIM
pasnu4yeHne OTAeNbHbIX Py MHCTPYMEHTOB: CMbIY-
KOBbIX, OYXOBbIX OE€PEBSAHHbIX, AYXOBbIX MEOHbIX U T.
n. MNo3gHee nosBnsAeTCA CMOCOGHOCTb pasnuyaTb B
obLieM 3By4aHUy TeMOBpbl OTAENbHbIX UHCTPYMEHTOB
BHYTPU KaXkZoW rpynmnbl: robos OT KrapHeTa, CKPUMKK
OT anbTa, BanTopHbl OT TPyObl 1 T. N. Y ONbITHLIX AX-
pvXepoB crnyx ObiBaeT pa3BuT HACTOMbKO, YTO B 3BY-
YaHMN OFPOMHOIO OPKECTPA OHM NErKO HaxogsAaT TOro
My3bIKaHTa, KOTOPbIN B35T HEYUCTYHO HOTY.

TpyOoHOCTb B 9TOM BOMpOCE 3aKIi4yaeTcs B TOM,
YTO neBel CrbILWNT TEMOP CBOEro rofioca He Tak, Kak
€ro crnbllaT oKpyxarowue 1 nybnvka. To Npomcxo-
OWT, KaK Mbl y)Xe OTMeYanu, B CBSI3U C TeMm, YTO ne-
BeL, CNbiWnT cebsl He TONMbKO Yepe3 BHELUHIOKW BO3-
OYLWHY0 cpefly, HO U Yyepe3 BHYTPEHHME TKaHu opra-
HM3Ma, Yepe3 KOCTHyl npoBogumocTb. OTcyTCTBME
TOYHOW OPUEHTMPOBKM B Ka4yeCcTBe CBOEro Tembpa He
JaeT neBuy BO3MOXHOCTW MPW MOMOLLM Criyxa Kop-
PEeKTUPOBaTb TOYHOCTb MHTOHaUMK. OH ee KoppekTu-
pyeT CrnyxoMm, rMaBHbIM 06pa3om MO BbICOTE OCHOB-
HOro TOHa, HO 3TOro0 He4OCTaTOYHO NPY NMO3MLUOHHON
HeTo4yHOCTW. [laxke neBupbl C OT JIMYHBLIM My3blKalb-
HbIM CITYXOM WHOr4a He VMMEHT TOYHOMW MHTOHaLuumu,
MO3ULMOHHO MOBbILWASA UK NOHWXas 3ByK. pu aTom
OHW J0rafbiBalOTCA O HETOYHOCTM CBOEN UHTOHALMM
He TOMbKO MO CITyXOBbIM OLLYLLIEHUSIM, @ U MO MblLLIEY-
HbIM, PE30HATOPHbLIM, BMOpPaLMOHHbIM 1 Ap. Becbma
4YacTO MOXHO CribllaTb BOMPOC OMbITHOMO MeBua C

XOPOLLUNM CITyXOM, OBpaLLeHHbIN K KOHLEPTMENCTEPY:
«A 5 He NoHmxat cerogHa?» B 6opbbe ¢ NO3nLMOH-
HOW HEYMCTOTOW MOMOraeT To4yHas OTpaboTaHHOCTb
MbILLEYHBIX OABVXXEHWI, TOYHOCTb paboThl ABUraTenb-
HOro M Apyrnx aHanu3aTopoB. BokanbHbI negaror v
KOHLIEpPTMENCTEP AOMKHbI MOHMMAaTb NpUpoay MNo3su-
LMOHHOW HEYUCTOThl U TWaTenbHO cneautb 3a npa-
BUSTbHOW NO3NLMOHHOW HAaCTPOWKOW rofnoca.

B cBA3n ¢ 3aTMMn 0coBeHHOCTAMM crnyxa nepa-
ror gormkeH 6biTb Kak Obl 3epKkanom, OTpakatoLMMm
3By4aHue rofioca ydeHuka, T. €. JOIMKEH BCE BPEMS
KOHTPONMpPOBAaTb Fofloc, NoKa cam Yy4YeHUK He CTaHeT
NMOHMMaTb, KaKM €ro CITyXOBbIM VM BHYTPEHHUM OLLY-
LLIEHMSIM COOTBETCTBYET MpPaBUIIbHOE OIS OKpYyXKato-
LLMX NEBYECKOE 3BYYaAHME.

MO SPKOCTM M OTYETIIMBOCTU MbILLIEYHbIE OLLYyLIEe-
HUSA 3HAYUTENbHO YCTYNAKT CIyXOBbIM UIN 3pUTENb-
HbiM. M.M.CeueHoB cnpaBefnvMBO Ha3Basn MbllLeY-
Hble YyBCTBa «TE€MHbIMU YyBcTBaMm». OpHako npwu
TPEHUPOBKE KMHECTE3NYECKUI KOHTPOITb MOXET ObITh
B BbICLLEN CTENEHN TOYHbIM. [JOCTAaTOYHO BCMOMHUTL
cnenbiX MMaHUCTOB, CKpunaden, YTobbl MOHATL, A0 Ka-
KOW CTENEeHN TOYHbIMU MO TyT CTaTb OBWXXEHUS, OCY-
LLeCTBMsieMble NPV MOMOLUM OBUraTENbHOrO aHamnu-
3atopa. Y neBua [BuratenbHbli KOHTPOMS KOHTPOSb
00bIYHO MPOSIBNSAETCA B MOSHOM Mepe Ha MOo3OgHUX
3Tanax OCBOEHUSA MEBYECKMX OBMKEHUN. HavanbHbIN
3Tan OCyLLEeCTBNSAETCS B OCHOBHOM MoA KOHTPOIEM
cnyxa.

MHorvne neBLbl MpY NEHMX B YCMOBUAX 3a ryLle-
HUSA NOKT HEeYBEPEHHO, AETOHMPYIOT. OTO Aano BO3-
MOXHOCTb B.[1.Mopo30By yCrnoOBHO pasgenuTb BCex
obcnenoBaHHbIX NMEBLIOB Ha aBe kateropun. OpuH,
KOTOpble KOHTPONMUPYHT NEHNEe B OCHOBHOM MO CIy-
XOBbIM OLLYLLEHUSAM, NPEACTABMSAOT «CITYXOBOW TUM»
NneBLOB, @ Te, KOTOpble BMOJSIHE YCTOMYMBLI K 3arny-
LUEHMIO, — «MbILLEYHbIA TUMY.

MeBubl, KOHTPONMPYS CBOE MEHME B OCHOBHOM MO
CNyXOBbIM OLLYLLIEHNSAM OT 3BYYaHUS CBOErO rosoca,
CWUINbHO 3aBUCST OT aKyCTUYEeCKOW O0BCTaHOBKU, B KO-
TOPOW MpUXOOMTCHA NeTb. MIaMeHeHne aKyCTUYeCKmX
YCIOBU MeELUAaeT MM TOYHO OCYLLECTBMATb KOHTP-
onb Hapg rorocom. B pasHon obGcTaHOBKE OHM MOOT
no-pasHoMy: TO, YTO yOaeTcs B Kracce, He yaaeTcs
Ha CLeHe B CBSI3M C M3MEHEHWEM YCIOBUIN CIyXO-
BOrO KOHTPONS. Y Takux NeBLOB criabo pasBuUTo Mbli-
LLeYHOEe YYBCTBO, M Moxasi MbilleyHasa naMsiTb, YTO
MeLUaeT MM XOpOLLO yCBamBaTb MEBYECKME HaBbIKU
N NPOYHO yaepXxuBaTb UX B Namatu. Haobopor, Te
neBLbl, Y KOTOPbIX XOPOLLIO Pa3BUT MbILLEYHbIA KOHTP-
Oflb U MbllLEeYHAs NaMsATb, YBEPEHHO MOKT B JHOOOM
aKyCTMYecKom OOCTaHOBKE, Jae B YCMOBUSIX Mrlo-
XOr0 C/lyXOBOr0 CaMOKOHTPOSS UK NpY MOSTHOM 3a-
rMyLeHnn. XOpoLUO 3arnoMuHas OBWKEHUS!, OHU Npu
NEHNN OPUEHTUPYHOTCA HE TONbKO Ha CIyX, HO H Ha
MbILLEeYHOEe YyBCTBO. Takoe pasaeneHne Ha CryxoBou
N MbILEYHbIA TUMbI MEBLOB, pa3yMeeTcsl, YCIOBHO,
N 0ObIYHO KaXkabli obnagaeT n Tem U OpyrumM BUAOM
KOHTPOIS, HO BbIPa)XeHbl 3TV CUCTEMbI KOHTpONs y
pasHbIX NEBLOB B pa3HoOW cTeneHn. Hauny4dwum Ttu-
nom AOnis NeHus criegyeT cumMTaTh neBua, Y KOTOporo
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XOPOLLO Pa3BUT N CAyX W MblEYHOE YyBCTBO. OTU
AaHHble B.[1.Mopo3oBa HECOMHEHHO AOMKHbI Y4UTbI-
BaTbCsA KaXdbIM MegaroroM B ero npakTU4eckon pa-
bore.

Kak n gpyrme aHanmsaTopbl, MbILLEYHbIA aHanu-
3aTop cnocobeH pa3BMBaTbCS MNOA BAWSIHUEM CUCTe-
MaTMYECKON TPEHUPOBKU. XOTA ronocoBon annapat
COCTOUT U3 MHOFOYMCIEHHbIX OpraHoB, r4e He Bce
OTAenbl NOABMAacTHbl BONEBOMY KOHTPOIO, BCE Xe
npucnocobrneHune K NeHWIO NPONCXOAUT Npexae BCero
noA BANSHMEM 3aN0XEeHHOW B HEM NPOU3BONIbHOWN MY-
CKyrnaTypbl, KOTOPOA MOXHO Hay4uTbCs ynpaBnsTb.
MpucnocobneHune K neB4ecKor PyHKLMM MOXET Npo-
NCXOOMTb Kak Npu CO3HaTENbHOM BO34ENCTBUN Ha Te
WNW UHbIE rPYNMbl MbILLL, M OPraHOB, Tak M ONOCPEACT-
BOBaHHO. [Mpn cooTBETCTBYIOLLEN TPEHMPOBKE NEBEL,
MOXET Hay4MTbCs XOPOLLO pasnuyaTb ObIXaTenbHble
MbILLEYHbIEe OBWXEHWS, TOPTaHHbIE U apTUKYNSLMUOH-
Hble. HekoTopble negarorn cuyuTalroT Lenecoobpas-
HbIM NpUBMEKaTb BHMMaHUE yYeHWKa K MbllleYHbIM
OLLYLLIEHNSIM TOW UMM UHOW YacTu roriocoBoro anna-
paTta, Mexagy Tem Kak OOnbLUMHCTBO OepXUTCs ono-
CpeacTBOBaHHbIX METOAO0B BO3AENCTBUS Ha UX pa-
oorTy.

W.M.Maenos nuwet: «[JaBHO ObiNO 3aMe4yeHO WU
Hay4yHO JoKa3aHo, 4YTO pa3s Bbl AymaeTe o6 onpege-
NEeHHOM ABWXeHun (T. e. UMEeeTCH KMHACTEe3nYecKoe
npeacTasrieHne), Bbl €ero0 HeBOMbHO, 3TOr0 He 3ame-
Yyas, npoussoaguTe. To xe - B U3BECTHOM dpoKyce C
YeroBEKOM, peLlaloLlMM HEU3BECTHY0 eMy 3agady:
Kygaa-Hmbyaob nontw, 4to-HMbyab caoenatb npu no-
MOLLIM OPYroro YeroBeka, KOTopbl 3HaeT 3agdadvy, HO
He gymMaeT u He xenaet eMmy nomoratb. OgHako Ans
OEeNCTBUTENbHOM NOMOLLM JOCTAaTOYHO NEPBOMY Aep-

XaTb B CBOEW pyke pyKy BTOporo. B Takom crnyyae
BTOPOM HEBOMbHO, HE 3aMe4vas 3TOro, NoaTankMeaeTt
NnepBoOro B HamnpasreHuu K Lenu u yaepxumsaeT oT
NMPOTMBOMOJOXHOrO HanpaeneHus». MNogobHble ncu-
XOrornyeckmne onbiTbl C HEU3MEHHBIM YCNEXOM Ae-
MOHCTpMpoBarn Ha acTpage B.MeccuHr.

N3BECTHO, 4YTO MbIWEYHbIE [OBWXEHUS urpatoTt
BonblUyto ponb B pacrno3HaBaHWM 3BYKOB. Mbiwubl
nomoratot cnyxy! Ecnu nesua, He obnagatowiero ab-
COIIOTHBLIM CMYXOM, CNPOCUTb, Kakas HOTa 3By4UT Ha
dopTenmaHo, To nNpexage Yem OTBETUTb, OH BOCMNPO-
n3BedeT ee MbICIEHHO UMK BCIyX rofiocoM, a noToMm
yXe AacT OTBET.

Cnywas nesua, Mbl 0653aTernbHO BOCNPOM3BOAUM
BHYTPEHHMUM CMyXOM TO, YTO OH MOET, U NO 3aKOHY
«npedcTaBneHve poxaaeT ABMKEHMEY - BKIOYaeM B
AevnicTBue ronocoson annapart. MNoatomy nocne cny-
LUaHNS XOpOLLEero neBua y Hac B ropre BO3HUKaeT
npuaTHOE oLlylleHne, a nocre neHus nesua c 3a-
XaTbIM rOfloCOM Mbl YyBCTBYeM HeyqobCTBO B ropne.
MHCTpyMeHTanucTbl Npuv  UCMOSHEHUN  MbICTIEHHO
NponeBatoT MCMOMHAeMoe, N UX TOroCOBbIE CBSA3KU
CKasblBalOTCHA NOCre NCMONHEHWS MOKPaCHEBLUNMWN.

MHTepecHo OTMETUTb, YTO cnyliaTernb-neseL BO
BPEMS UCMOMHEHUS NepexXmBaeT UCNOMHIEMOE BMe-
CTe C NeBLOM-UCNOMHMTENEM, BHYTPEHHE NOET, BMe-
CTe C HWUM, 3afepXMBaeT OblXxaHne Ha ANWHHbBIX pa-
3ax, HesaMeTHO Ans ceba nporoBapuBaeT crioBa
3HakoMomn apum u T. . OH BCeEM CBOWMM CyLLECTBOM
BKITHOYEH B MUCMOMHEHUE, 1 3TO 0bs3aTenbHO oTpaxa-
€TCsl B HE3HaYMTENbHbIX ABVXEHUSAX €ro MbiLuLl,.

Takum obpasom, Bcsikoe neHune «npo cebsy» obs-
3aTenbHO BbI3bIBAET ABUraTeNbHYH0 peakuuio co CTo-
POHbI FONOCOBOrO annapara.
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BUXORO SHASHMAQOMI TURKUM NASHRLARINING
IKKINCHI GURUH SHO‘BALARI XUSUSIDA

Annotatsiya. Mazkur maqolada, XX asrning boshlaridan bugungi kungacha nashr ettirilgan Buxoro
Shashmaqomi turkum nashrlarining ikkinchi guruh sho‘balari giyosiy o‘rganiladi. Bunda kelib chiqgish ozagi bir
bo‘lgan ko‘hna Buxoro saroyida joriy etilgan, o‘zbek va tojik xalqlarining mumtoz musiqa san’ati Shashmaqom
turkumlarining davrlar osha turli o’zgarishlarga yuz tutayotganligi ilmiy mubohasa qilinadi.

Kalit so‘zlar: Shashmaqom, Savt, Mo‘g‘ulcha, lad, metronom, nasr, maqom.

O BTOPOM IPYMME WYYBbl U30AHHOIO LIMKNA
BYXAPCKOIO LWWALLIMAKOMA

AHHoTaumaA. B cmamee uccrnedyemcsi emopas epynna wyybbl «byxapckux LLlawmakomos», uzdasasLuuxcsi
¢ Havana XX eeka rno ce200HsWHUU 0eHb. Hay4HO paccMampugaemcs pas3iuyHble USMEHEHUSI C MeYeHUEeM
8pemMeHu yuknos LLlawmakoma, chopmuposaswiuxcsi 8 dpesHem byxapckom d8opue Kak Krnaccu4eckoe Mys3bl-
KarbHO€e UCKYycCmao y36eKCKo20 U madXXUKCKO20 Hapodos.

KnroueBble cnoBa: lawmakom, Caem, Moaynya, nad, MEMPOHOM, rpo3a, MakKoM.

ABOUT THE SECOND GROUP OF SHUUBA OF THE
PUBLISHED CYCLE OF THE BUKHARA SHASHMAQOM

Abstract. The article examines the second group of shuuba "Bukhara Shashmaqoms", published from the
beginning of the 20th century to the present day. Various changes over time in the Shashmakom cycles, which
were formed in the ancient Bukhara Palace as the classical musical art of the Uzbek and Tajik peoples, are

scientifically examined.

Key words: Shashmakom, Savt, Mogulcha, lad, metronome, prose, poppy.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat
Mirziyoyevning 2017-yil 17-noyabrdagi “O‘zbek milliy
maqom san’atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari
to'g'risida’gi  PQ-3391-sonli Qarorit hamda 2023-
yil 30-avgustdagi “O‘zbek millly magom san’atini
yanada rivojlantirish va soha vakillari faoliyatini
go'llab-quvvatlash choralari to'g‘risida’gi PQ-289-
sonli Qaror?larida “O‘zbekistonda maqom san’atini
yanada rivojlantirish, bu borada shakllangan ijro va
ijodiy maktablari va an’analarni, buyuk bastakorlar,
hofiz va sozandalar merosini chuqur ilmiy asosda
o‘rganish va qayta tiklash”, shuningdek, “mumtoz
musiga merosimiz namunalarini notaga olish, mavjud
yozuvlarni takomillashtirish va amaliyotga joriy etish,
maqom san’atining ijtimoiy-tarixiy ildizlari, ilmiy-
nazariy negizlari, milliy va umumbashariy qgadriyatlar
bilan bog'liq jihatlarini yurtimiz olimlari va chet ellik
mutaxassislar ishtirokida chuqur o‘rganib, yangi
ilmiy tadqiqotlar yaratish” kabi bandlariga muvofiq,

L1 https://lex.uz/docs/3581613.

2 https:/lex.uz/ru/docs/6594086.

3 Ma’lumot uchun qarang: Xudoyev G*.M. Buxoro Shashmaqomi
birinchi guruh sho‘balari xususida. “Maqom ijodiyotining dolzarb
masalalari” I Xalqaro ilmiy-amaliy konferensiya materiallari to‘plami.
— Toshkent: O‘zMMSI, 2024-y. 43-52-b.

4 Venenckuii B.A. IllecTs My3bIKaIBHBIX 1109M / MakoM
(Iammvakom) [OykB.ctap.y30.] / By3pyk, Poct, Hao, [lyrox, Cerox,
Upox / [ox penakimeii A.@urpara u H.Muponosa. — Crapast Byxapa:
M3/1-€ HAPOAHOTO Hazapara npocsetieHns byxPecryomuku. 1924.
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shuningdek, “Mumtoz musiga merosiga oid ilmiy
magqolalar chop etish, izlanishlar olib borish, kitoblar
va to‘plamlar yaratish” hamda “Ustoz-shogird”
an’analarini davom ettirish” kabi bandlarida ko‘rsatilgan
topshiriglarning ijrosini ta’minlash asnosida, 2024-yil
27-aprel kuni O‘zbek milliy musiga san’ati institutida
bo'lib o‘tgan “Magom ijodiyotining dolzarb masalalari”
| Xalgaro ilmiy-amaliy konferensiyadagi chigishimizda,
mamlakatimizda va mamlakatimizdan tashqarida
turli yillarda chop etilgan Buxoro Shashmagomi
nashrlaridagi birinchi guruh sho‘balarining son tafovut
migdori kesimida qiyosiy o‘rganishga urinish qilgan
ediks.

Endi Buxoro Shashmaqomi turkum nashrlarining
ikkinchi guruh sho‘balarini qgiyosiy o‘rganishni davom
ettirdik.

Ma’lumki, Buxoro Shashmaqomi ikkinchi guruh
sho‘balari — XX asrning boshlarida magomxon ustoz
san’atkorlar tomonidan Shashmaqomning birinchi
guruh sho'balariga nazira tarigasida ishlanganligi,
yoinki birinchi guruhning Saraxbor, Nasr va Talqgin
sho‘balari asosida yaratilganligi juda asoslidir. Bunda
Buxoro Shashmaqomining ikkinchi guruh Mo‘g‘ulcha
sho‘basi — Saraxbor sho‘basiga; Savt sho‘basi esa
Talgin va Nasr sho‘balariga nazira tariqasida ishlangan
mukammal turkum magom namunalari hisoblanadi.

Biz bilamizki, XX asrning 20-yillarida Abdurauf Fitrat
tashabbusi bilan etnograf olim Viktor Aleksandrovich



Musiqa san’ati

Uspenskiy tomonidan zamonaviy nota yo'llariga
ko‘chirilgan Buxoro Shashmaqgomi nashrida ikkinchi
guruh sho‘balari aks etmagan. Birog bu holatga
Abdurauf Fitrat o'zining “O‘zbek klassik musiqasi va
uning tarixi” asarida quyidagicha izoh berib o‘tadi.
“Shashmaqomning ayricha sho‘bachalari bor. Bu
sho’bacha maqomlar bilan biriga emas, ayricha
ijro etiladir (chalinadir), biroq bulardan har biri bir
maqomning pardasidan boshlanib, shunga o‘xshab
yurgani uchun, shul maqomning sho‘bachasi
sanaladir. Shu sho‘bachalarning hammasi ashulali-
dir’®, — deb ikkinchi guruh sho‘balariga ishora beradi.
So‘ngra olti magomda keluvchi barcha ikkinchi guruh
sho‘balari shahobchalarining nomlarini to‘liq yozib
goldiradi. Shu munosabat bilan biz turli yillarda chop
etilgan barcha Shashmagom nashrlarini giyosiy
o‘rganish magsadida, “llect my3bikanbHbIX Noam /
Makom (Wawmakom)” nota nashri o‘rnida Fitratning
“O‘zbek klassik musiqgasi va uning tarixi” nomli ilmiy
risolasida keltirilgan asarlar nomlarini quyida keladigan
jadvalda keltiramiz. Shu bilan birga respublikamiz va
respublikamizdan tashqarida chop etilgan keyingi
barcha “Shashmaqom” nashrlaridagi ikkinchi guruh
sho‘balarida keluvchi barcha asarlarning son migdorini
qgiyosiy o‘rgandik.

Bunda XX asrning 50-yillaridan boshlab “O‘zbek
xalqg musiqasi” ko'p jildlik nota nashrlarining V
jildi (Buxoro magomlari) akademik Yunus Rajabiy
tomonidan notaga olingan nashri®, 60—70-yillarda esa
Buxoro Shashmagomining har bir turkumi alohida-
alohida: Buzruk, Rost, Navo, Dugoh, Segoh, Iroq
maqgomlari tarzidagi to‘ldiriigan gayta nashri’, XX
asrning 50-yillaridan boshlab qo‘shni Tojikiston
Respublikasida Boboqul Fayzullayev, Shohnazar
Sohibov va Fazliddin Shahobovlar tomonidan yozib
olingan Shashmagomning alohida jildlari®, 2008-yilda

5 Fitrat A. O‘zbek xalq musiqasi va uning tarixi. 22-b.

©O‘zbek xalq muzikasi (Buxoro maqomlari). V tom. / to‘plovchi va
notaga oluvchi Y.Rajabiy, I.A.Akbarov tahriri ostida. — T.: “Badiiy
adabiyoye”, 1959.

7 Shashmaqom. I-VI jildlar. (Buzruk, Rost, Navo, Dugoh, Segoh,
Iroq) /Y ozib oluvchi Y.Rajabiy, F.Karomatov tahriri ostida. — T.:
“Badiiy adabiyot”, 1966, 1967, 1970, 1972, 1973, 1975.

8 Shashmaqom. Tom 1-4. (Buzruk, Rost, Navo, Dugoh). [Sostaviteli:
B.Fayzullayev, Sh.Soxibov, F.Shaxobov; pod redaksiyey prof.
V.M.Belyayeva]. — Moskva: Gos. muz.izd-vo, 1950,1954,1957,1959.;
Shashmaqom. Tom 5-6. (Segox, Iroq) [Sostaviteli: B.Fayzullayev,
SH.Soxibov, F.Shaxobov; pod redaksiyey prof. V.M.Belyayeva]. — M.:
Gos. muz.izd-vo, 1967.

9 Jung A. (Hg.). Der Shashmaqam aus Bukhara. Uberlifert von den
alten Meistern notiert von Ari Babakxanov. Verlag Hans Shiler. —
Berlin. i. Auflage: 2010.

10" Shashmaqom. Yild. I-VI (Rost, Navo, Buzurg, Dugoh, Segoh,
Iroq). / Muallif va murattib Abduvalit Abdurashidov. — Dushanbe:
“Adib”, 2016.

11 Rajabov I. Magomlar masalasiga doir. — T.: O‘zadabiynashr, 1963.
124-b.

12 Rajabov I. Maqomlar masalasiga doir. — T.: O‘zadabiynashr, 1963.
121-122-b.

13 Qarang: Rajabov I. Magomlar (Nashrga tayyorlovchi va maxsus
muharrir O.Ibrohimov). — T.: “San’at”, 2006. 150-b.

14 Ma’lumot uchun qarang: Shashmaqom. Yild. I-VI (Rost,

Navo, Buzurg, Dugoh, Segoh, Iroq). Muallif va murattib Abduvalit
Abdurashidov. — Dushanbe: “Adib” 2016.
15 Fitrat A. O‘zbek xalq musiqasi va uning tarixi. — T.: “Fan”, 1993. 24-b.

Ari Boboxonov ijrosidagi Buxoro Shashmagomi
nashri®, shuningdek, 2016-yilda Abduvali Abdurashidov
tomonidan tartiblashtiriigan Shashmaqgom nashr-
lari'®  kabi nota manbalari hamda bu kungacha
maqomshunos olimlar tomonidan yaratilgan ilmiy
asarlar tadgigotimizning asosiy manbai bo'lib xizmat
qildi.

Mazkur nota nashrlarini giyosiy o‘rganish jarayonida
o'zbek va tojik xalglarining nomoddiy madaniy merosi
sanalmish Buxoro Shashmagomining tartib tuzilishi
va boshqga xususiyatlari borasidagi ba’zi bir tafovutli
holatlar diggatimizni o‘ziga jalb etdi.

Shu ofrinda, Buxoro Shashmagomi turkumlarining
tartib tuzilishi xususida ikki og'iz!

XX asr boshlarida Buxoro Shashmagomining yozib
olinishi, magomdon ustoz san’atkorlar Ota Jalol
Nosirov, Ota G'iyos Abdug‘aniyev, Levicha Hofiz, Usta
Shodi Azizov, Domla Halim Ibodovlarning ijrolariga
borib tagalar ekan, biroq turli yillarda nashr etilishi
natijasida turlicha o‘zgarishlarga yuz tutayotganligining
guvohi bo'lib turibmiz.

Magomshunos olim Is’hoq Rajabovning ta’kidicha:
“XVIIl asrda O'n ikki maqom asosida o‘zbek va tojik
xalqglarining mustaqil musiqa janri sifatida Shashmaqom
yuzaga keldi’*.

“O'n ikki maqomning Shashmaqom  holiga
keltirilishida kuyning xarakteri, tuzilish qoidalari, lad
asosi, rivojlanish xususiyatlari, ritmik asoslari hamda
badiiy estetik xossalari hisobga olingan. Natijada ular
katta siklli musiqa asari shaklida birlashtirilib, O'n
ikki magom sho‘balari bilan birga Shashmaqgomning
tarkibiy qismlarining qaror topishiga sabab bo‘lgan”*?.
Olim, Buxoro Shashmaqomi turkum tuzilishi xususida
bunday xulosaga kelganligini O‘rta asrlarda yaratilgan
bir gancha ilmiy risolalarni chuqur tahlil qilganligida
ko‘ramiz®3.

Yugoridagi igtiboslardan ma’lum bo‘ladiki, Buxoro
Shashmagomining turkum ko‘rinishi Buzruk, Rost,
Navo, Dugoh, Segoh, Iroq shaklida namoyon bo‘lganligi
barcha ilm ahliga ma’lum. Buni zamonamizning
barcha magomshunos olimlari ham qo‘llab-
quvvatlaydi (R.Yunusov, O.lbrohimov va b.). Biroq
so‘nggi yillarda nashr etilayotgan ayrim manbalarda,
Shashmagom turkumi o‘zgacha tartibda: Rost,
Navo, Buzruk (Buzurg), Dugoh, Segoh, Iroq shaklida
berilayotganligi'*, magomshunoslik ilmida biroz ilmiy
munozaraga chorlaydi.

Endi, Shashmaqomning Segoh turkumidagi Savt
sho‘basi xususida ikki og'iz!

Abdurauf Fitrat o'zining “O‘zbek klassik musigasi va
uning tarixi” asarida: “Segoh maqomida Savt sho‘basi
yo'q edi, mashhur musiqachi “Ota Jalol” tomonidan
mening tashvigim bilan 1922-yilda bastalangan
edi”’®, — deb mazkur kitobining “Segoh magomining
sho‘bachalari” nomli kichik mavzu ostida Savti Jaloliy
sho'basi va uning shahobchalarini to'liq tartibda
keltiradi. Segoh maqomidagi Savti Jaloliy sho'basi
va uning shahobchalarining nota namunalari, turli
yillarda chop etilgan Buxoro Shashmagomi turkum
nashrlarida, afsuski, berilmagan. Biroq nashriyot
talablariga muvofiq kelmasa-da, (notalar qo‘lyozma
shaklida berilganligi) Ari Boboxonov tomonidan ijro
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etilib, notaga zuhur etilgan “Buxoro Shashmagomi”
(Der Shashmagam aus Buchara) nota to‘plamida Savti
Jaloliy turkumi to'liq berilgan®.

Jumladan, Abduvali Abdurashidov tomonidan
tartiblashtiriigan Shashmagomdagi Segoh magomida
bir emas, to‘rtta Savt sho‘basi turkum holida berilgan.
Bu turkum ko'rinishlarning aynan Shashmagomga
kiritilishi qanchalik to‘g‘ri, balkim bastakorlik ijodiyoti
sifatida talqin qgilinishi to'g‘riroq bo‘larmikin, yoki muallif
Abduvali Abdurashidovning ta’kidi bo'yicha, “XXI asr —
yangi davr yangi maqom ijodkorligini talab etmoqda”"
iborasiga muvofiq, magom tuzilmasiga (strukturasiga)
to'lig rioya qilgan holda (vazn, lad va h.k.), oldin

yaratigan  maqgomlar  (Buxoro  Shashmagomi,
Farg‘ona-Toshkent magom yo'llari, Xorazm magomlari)
ga o'xshamagan holda yangi nomdagi magomlar
turkumini ijod qilish yoki yaratish kerakmikin, bu ham
maqgomdon va magomshunos olimlar uchun ilmiy-
amaliy mushohadaga chorlovchi mavzulardan, deb
hisoblaymiz.

Endi shu ofrinda turli yillarda chop etilgan
Shashmagom nota nashrlarini qiyosiy o‘rganish
asnosida barcha nashrlarni o‘zida jam qilgan quyidagi
jadvalni hukmingizga havola qilamiz® (asar nomlari
nashrlarda gay tartibda berilgan bo‘lsa, jadvalga shu
holatda kiritishni lozim topdik):

16 Ma’lumot uchun garang: Angelika Jung (Hg.). Der Shashmagam
aus Buchara. Uberliefert von den alten Meistern notiert von Ari
Babakxanov. Printed in Germany. 2010. P.486. (356-366 sahifalar).

17 Abduvali Abdurashidovning “Maqom ijodiyotining dolzarb
masalalari” I Xalqaro ilmiy amaliy konfrensiyadagi nutqidan. 2024-
yil, 27-aprel O‘zMMSI.

18 Turli yillarda chop etilgan nashrlardan Buxoro Shashmaqomi II guruh
sho‘balarini giyosiy o‘rganish magsadida, V.Uspenskiyning Shamaqom
nota to‘plami o‘rmida A Fitratning “O‘zbek klassik musigasi va uning
tarixi” ilmiy risolasidagi sho‘ba nomlaridan foydalanildi. Shuningdek,
barcha nota nashrlaridagi bosh sho‘balardan keyin keluvchi shahobchalar
nomini shartli ravishda (jadval cho‘zilib ketmaslik uchun), gisqartma
holida berildi (misol: Mo‘g‘ulcha Buzruk — M.B.; M.— Mustahzod va h.k.).
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NAVO MAQOMI

1 | Savti Navo Savti Navo; Savti Navo; Savti Navo (Kalon); 1. Amali Navo;
(Sawvt Kalon); Talginchai S ; Chapandom 8MN_; | Talgmi SN Talgmchai AN ;
Talgin; Qashgarchai SN.; | Talgnchai SN ; Chapandozi SIN; Furo®gi AN
Qoshg*archa; Sogivnoma SN Qashgarchai S N.; | Qashgarchai 31N ; Sognomal AN ; Ufan
Sogiynoma; Ufan S.N. Sogiynomal 5.N.; Sogivnomai SN ; AN
Ufar Ufan SN, Ufan SN.1; 2. Savt Bavot;
Ufan SN2 Talgnchai 3B ;
Fura®gil 5B
Soginomai 3.B.; Ufan
5B
2 | Navo Mo‘g'ulchai Savt Bayot; 3. Savt Oraz;
mo°gulchasi; MNavo; Chapandoz 3B ; Talgnchai 3.0 ;
Talgin; Talgnchai MM ; Qashgarchai 5 B ; Fura®g1 5.0
Ufar (Qashqarchai M. ; Sogiynomai 5.8 ; Sogmomai 5.0.; Ufan
Sogiynomai M.N ; Ufari SB.1; 5.0.
Ufan M M. Ufari S B2
3 | Eanmqulbek Mo*giulchai Mo*g'ulchai Navo 4. MustazodiNavo;
mo°gulchasi; Navo; (Kanmaqulbegi); TalgmchaiMIN ;
Talgin; TalginchaiMN.; | Talgmi MIN; Furo®g MM ;
Nimcho poni; Qashgarchai MN.; | QashgarchaiM N ; SoginomaiMN_; Ufan
Talgin; Seqiynomai MN.. | SogivnomaiMN ; MN;
Ufar Ufan M.N; Ufan MM ;
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4 Mo®gulchai Bayot; 5. Savti Navo;
ChapandeziM.E; Talginchai S ;
Talgquu M.E; Furo‘gl 8N ;
Qashgarchai M B; Sogmomai 3N.; Ufan
SogqiynomailM.EB; SN
Ufari M.E.1;
Ufann M.E.2
5 | Mavo Mustshzodi Navo;, | Mustazodi Navo; Mustazodi Bayot; 6. Shilcastai Navo;
Mustazodi; TalginchaiM ; TalgmchaiMN.. | ChapandoziM B ; Talginchai SHN ;
Talgin; QashqarchaiM; | Qashqarchai MN.. | Talgini M.B ; Furo‘gi SHN:
Ufar SogiynomaiM ; 5'3'115’_71'31“"“ MNS | Qa shgarchaiM B ; Soginomai SHIN;
Ufari M. Ufan M.N. SoginomaiM.B. Ufari SHN.
{M— Musiahzod) Ufan M.E.
& Savh Qalandan
Mavo;
Chapandezi 5.0} ;

Talginchai 8. Q) ;
Qashgarchai 5. Q;
Sogiynomais. Q;
Ufan 5.Q.

Moz ulchai
Ducho ‘ba (Nawva);
ChapandezM.D ;
SogiynomailM.D ;
Ufan M.D.
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Hagqli savol tug'iladi, nega ayni vaqtda oddiy xalq yoinki
san’at yo‘nalishidan boshqga soha vakillarining aksariyati
mumtoz musigamiz, jumladan, magomlarni kam tinglaydi?

Sir emas, ayni vaqtda Buxoro Shashmagomiga
nisbatan, Farg‘ona-Toshkent magom yo'llari, o'zining
shiddati va xalqchilligi bilan ko‘proq sevib tinglanadi.
Asliyatda, Buxoro Shashmaqomining Ota Jalol Nosirov,
Domla Halim Ibodovlar tomonidan ijro etilgan mr3
yozuvda saglanayotgan ovozli ma’lumotlar bundan
dalolat beradi.

Balkim, Buxoro Shashmaqgomi bosh sho‘ba va
shahobchalari ijrosi jarayonida metronom (M.M.=?)
ko‘rinishidagi meyorga ham e’tibor qaratish kerakdir.

Biz bu jihatlarini o‘rganganimizda, Ustoz hofiz
Ota Jalol ijro etgan hamda Viktor Uspenskiy notaga
olgan Sarahbori Buzruk sho‘basida metronom chorak
notalarda M.M. =84 berilgan bo‘lsa, Yunus Rajabiy
notaga olgan Sarahbori Buzruk sho‘basida metronom
M.M. =72-76; Abduvali Abdurashidov tartiblashtirgan

Sarahbor sho‘basida M.M. =54; 1950-1959 yillarda
notaga olingan Tojikiston variantidagi Saraxbori Buzruk
sho'basi esa aynan Viktor Uspenskiy notaga olgan
Ota Jalol Nosirov ijrosidagi singari metronom M.M.
=84 berilganligi ko‘ramiz. Afsuski, Ari Boboxonov ijro
etib, chop etilgan Germaniya nashrida metronom aks
ettirilmagan. Yana bir giyosiy solishtirish ma’nosida
Nasri Uzzol sho‘basini ham barcha nashrlardagi
metronom tezligini ko‘rib chigganda quyidagicha
holat aks etdi: Viktor Uspenskiy nashridagi (Buzruk
magomidan) Nasri Uzzol sho‘basidagi metronom
tezligi M.M. =116 berilgan bo‘lsa, Yunus Rajabiy
notaga olgan Nasri Uzzol sho‘basi metronom tezligi
chorak notalarda M.M. =80-84, Abduvali Abdurashidov
tartiblashtirgan ~ Shashmaqomdagi  Nasri  Uzzol
sho'basida M.M. =74, 1950-1959-yillarda notaga
olingan Tojikiston variantidagi Nasri Uzzol sho‘basida
esa Ota Jalol Nosirov ijrosiga yagin metronom tezligi
chorak notalarda M.M. =110 berilganligi ko‘ramiz.

V Uspenskiv notaga Shashmakom. Y Rajabiy tomonidan A _Abdurashidov
olgan Shashmagom. (Tojikiston wvarianti) notaga olingan tomonidan
(1924, 1993) (1950-1967) Shashmaqom turkumi tartiblashtirilgan
(1959, 1966-1975) Shashmaqom.
J.I-VI. (Tojikiston
varianti) (2016)
BUZRUK MAQOMI
) Sarahbori Buzruk Sarahbori Buzruk Sarahbori Buzruk Sarahbori Buzruk
M.M.J=84 M.M. /=84 M.M. )=72-76 M.M.J=54
5 Nasri Uzzol Nasr Uzzol Nasri Uzzol Nasri Uzzol
M.M./=116 M.M./=110 M.M./)=80-84 M.M./)=74

Bizda ikkinchi guruh sho‘balarini V.Uspenskiy va
Ari Boboxonov nashrlari bilan solishtirish imkoniyati
bo‘lmaganligi uchun boshga barcha nashrlardagi

ikkinchi guruhda keluvchi ba’zi bir bosh sho‘balarning
metronom tezligidagi tafovutlarni ko‘zdan
kechirganimizda quyidagicha ko‘rinish kasb etdi:
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Ko'rib turganingizdek, mazkur jadval yillar davomida
nashr etilayotgan Buxoro Shashmagomi sho‘balaridagi
ijro sur’ati va shiddatning pasayib borayotganligidan
dalolat beradi.

Bu borada, O‘zbekiston xalq artisti, Buxoro
Shashmagomi va Farg‘ona Toshkent maqom
yo‘llarining bilimdoni, professor O‘imas Rasulov

Buxoro Shashmagomi ijrochiligida ayrim sho‘balarni
ijro qilishda usulni juda ham tortib ijro gilishga juda
keskin fikr bildirardilar®®.

Balkim, Buxoro Shashmagomi ijrochiligida yuqorida
ta’kidlaganimiz, metronom (M.M.=?) ko‘rinishidagi
me’yorga ham maqomdon ijrochilar “Ustoz shogird”
ta’limi jarayonida ahamiyat garatishi ayni muddao, deb
hisoblaymiz.

! Ma’lumot uchun qarang: Rasulov O‘. O‘zbek an’anaviy
ijrochilik san’atining mohiyati. // “Sharq taronalari” IX Xalqaro
musiqa festivali doirasida o‘tkazilgan ilmiy-nazariy konferensiyadagi
ma’ruzasidan. — Samarqgand: 2013- yil, 26-28-avgust.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, kelib chiqish
o‘zagi bir bo‘lgan Buxoro Shashmagomining turli
yillarda chop etilgan nashrlaridagi son miqgdori,
tartiboti yoki ijro sur’atlaridagi tafovutlarning yuzaga
kelish kabi ilmiy munozaralarda maqomshunos olim
va magomdon hofiz-u sozandalarning yakdillik bilan
bir to'’xtamga kelishi, natijada asarlarning notasi bilan
bir vaqtda ijrosi (mp3) tushiriigan QR-kodli havolada
tinglash imkoniyati mavjud bo‘lgan yangi avlod
nashriyot xizmatlaridan keng foydalangan holda
talab va ehtiyojlarni o‘rganib, Buxoro Shashmagomi
turkum nashrlari chop etilsa, magsadga muvofiq
bo‘lar edi.



Azamat SHARIPOV,
O‘zDSMI “Vokal” kafedrasi dotsenti

KOMPOZITOR MUSTAFO BAFOYEV ASARLARIDA
MAQOM OHANGLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada kompozitor, dirijyor Mustafo Bafoyevning hayoti va ijodi haqida so‘z boradi.
Kalit so‘zlar: simfoniya, maqom, oratoriya, kompozitor, dirijyor, musiqa.

MAKAMHBIE MEJTOOUU B TBOPYECTBE KOMIMO3UTOPA
MYCTA®bl BA®OEBA

AHHoTauus. B daHHoU cmambe paccka3bi8aemcsi 0 XXU3HU U meopyecmee Komroaumopa, oupuxépa Myc-
maabbl baghoesa, e2o meopyecmee u npuMepax cmamycos, UCrofib308aHHbIX 8 €20 MPOoU38e0eHUSIX.
KnioueBble cnoBa: cumMgboHUs,, cmamyc, 0pamopusi, KOMIo3umop, OUPLXEP, My3biKa.

MAQOM MELODIES IN THE WORKS OF COMPOSER
MUSTAFA BAFOYEV

Abstract. This article talks about the life and work of composer, conductor, artist Mustafa Bafoyev, his works

and examples of status used in his works.

Key words: symphony, status, oratorio, composer, conductor, music.

O‘zbekiston Respublikasi san’at arbobi,
kompozitor, dirijyor, pedagog Mustafo Bafoyev —
o‘rta avlod kompozitorlari safida serunum, ko‘p girrali
va universal ijodkorlardan biridir. U O‘zbekiston
Bastakorlar uyushmasiga 1970-yillarning oxirida
yorgin, zamonaviy ohang va an’anaviy uslubiy ogimlari
ta’siridagi jozibali musiqiy asarlari bilan shaxdam kirib
keldi.

Mustafo Bafoyev 1946-yil 10-noyabrda Buxoro
viloyati Kogon tumani Ganjkash gqishlog‘ida, Bafo
Vaxdatov oilasida dunyoga kelgan. 1953—1960-yillar
umumta’lim maktabda ofqib, badiiy havaskorlik
to‘garagiga qatnashadi, g'ijjak chalishni o‘rganadi.
Musigaga bo‘lgan ishtiyogini paygagan ustozlar unga
musiga bilim yurtida o'‘gishni maslahat beradilar.
1960-1964-yillarda Mustafo Buxoro musiga bilim
yurtida, so‘ngra Toshkent davlat konservatoriyasida
g'ijjak ixtisosligi bo‘yicha o‘gidi. Unga dotsent
V.A.Belenkiy, professor M.Nasimov saboq berishdi.
1969-yil konservatoriyani muvaffaqiyatli bitirgach,
yosh mutaxassis Buxoro davlat pedagogika
institutiga yo‘llanma oladi. Bastakorlik sirlarini
o‘rganish magsadida, Mustafo Bafoev 1972-yilda

0‘zDSMI xabarlari
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konservatoriyaga ikkinchi marta o‘gishga kirdi.
Professorlar B.Gienko sinfida kompozitsiyadan,
A.Kozlovskiyda cholg‘ulashtirishdan qunt bilan o‘qgidi.
1977-1979-yillarda  assistent-stajyorlik  kurslarida
kasb malakasini oshirdi.

Ayni paytda Toshkent davlat madaniyat instituti
o‘zbek xalg cholg'ulari kafedrasida o‘gituvchi bo‘lib
ishladi. 1980-yilda O‘zbekiston radiosi qoshidagi
o‘zbek xalq cholg‘ulari orkestriga dirijyor lavozimiga
taklif qilindi. Olti yildan so‘ng u orkestrning bosh
dirijyori va badiiy rahbari vazifasida ishlay boshladi.
Kompozitor M.Bafoyev talabalik davridan boshlab
musiqaning turli shakl va janrlarida jozibali, ohangdor
musiqiy asarlar yaratib kelmoqda. U o‘ziga xos va
betakror musiqiy tilda kuylaydigan ijodkor sifatida
shakllanadi, yaratgan asarlari badiiy nafosati bilan
ajralib turadi. Kompozitor Mustafo Bafoyev talabalik
davridan boshlab musiganing turli shakl va janrlarida
jozibali, ohangdor musiqiy asarlar yaratib kelmoqgda.
Masalan, M.Bafoyevning talabalik davridayoq
yaratgan torli kvarteti 1973-yil Novosibirsk shahrida
ham ijro etildi. Navoiy she’rlariga ovoz va fortepiano
uchun yozgan “Besh ruboiy” turkumi (1975-y.)
Leningradda o'tkazilgan yosh kompozitorlar ijodiga
bag‘ishlangan festivalda ijro etilib, iliq kutib olindi, yoki
“Buxoronoma” (O.Halil so‘zi) oratoriyasi 1978-yilda
yosh kompozitorlarning tanlovida 3-darajali diplomga
sazovor bo'ldi. Asar olti gismdan iborat. Asarning
uch gismi Buxoroning otmishiga bag‘ishlangan
bo‘lsa, keyingi uch gismi sovet davri revolyutsiyasiga,
ya’'ni ingilobdan oldingi va ingilobdan keyingi davr

ko‘rsatilgan.
Kompozitor maqgom yo'llaridan foydalanishni
aynan “Buxoronoma” oratoriyasida qo‘llagan.

Ya’'ni kompozitor uchun bu birinchi tajriba bo‘lgan.
Talabalik yillarida yozilgan bir gancha asarlari ham ijro
jamoalari repertuarlaridan o‘rin oldi. Mustafo Bafoyev
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simfonik va vokal-simfonik janrlarida samarali ijod
qgilib kelmoqgda. Kompozitor hozirgacha 6ta simfoniya
yozgan va simfoniyalarida magom namunalarini keng
go‘llagan.

Simfoniya 1.

Kompozitorning 1-simfoniyasi “G‘azal” simfo-
niyasidir. Bu simfoniyaning birinchi ijrosi 1980-yilda
Bahor konsert zalida ijro etilgan. Simfoniya jonli
ravishda radio xori va O‘zbekiston davlat filarmoniyasi
orkestri torli asboblar guruhi (skripkachilar guruhi)
ijrosida yangragan. Simfoniyaning ijro etilishida dirijyor
Zohid Hagnazarov yetakchilik gilgan. Simfoniya 4
gismdan iborat. “G‘azal” simfoniyasining 1-varianti
Zahiriddin Muhammad Boburning to‘rt g‘azaliga
bastalangan. Ammo simfoniya yozilgan payt, sovet
davlati hukmronligi davri bo‘lganligi, Z.M.Bobur ijodini
targ‘ib qilish ta’'giglangani bois, simfoniya radioga
yozilishiga ruxsat berilmagan. Shu sababli kompozitor
simfoniyaning matnini o‘zgartirishga majbur bo‘ladi.
Simfoniyaning 1-qgismini A.Navoiy g‘azali asosida,
2-3-qgismini B.Mashrab g‘azali asosida, 4-qismini esa
Furqat g‘azallari asosida qayta ishlaydi. Bu 4 qismli
simfoniya tarkibida yakkaxonlar, erkaklar xori, kamer
orkestri, zarbli cholg‘ular guruhi va fortepiano sozi
partitura tarkibidan o‘rin olgan. Simfoniyada xor tarkibi
fagat erkaklardan tuzilganligining sababi, Buxoro
amirligi davrida ayollarning kuylashi, ashula aytishi
davr holatiga to‘g'ri kelmaganligi tufayli, kompozitor
bu simfoniyasini o‘'sha davr nuqgtayi nazaridan kelib
chigib yaratgan.

Simfoniyada yakkaxon ijroda ham, xor tarkibida
ham faqgatgina erkaklar ovozidan foydalangan.
Kompozitor bu simfoniyasida aynan ma’lum bir
maqomdan foydalanmagan bo‘lsa-da, simfoniyani
tinglaganimizda, Shashmagomning Rost magomi
ohanglarini his qilishimiz mumkin. Simfoniya Buxoro
Shashmagomi ta’siri ostida yozilgan. Kompozitorning
simfoniyalari respublikamizda va boshqa
mamlakatlarda o‘tkazilgan festival va simpoziumlar
konsert dasturlarida hali-hamon yangramoqda.

Kompozitor simfoniyalarida magom yo'llaridan,
magom ohanglaridan keng va samarali foydalangan.
Mustafo Bafoyevning simfonik va kamer asarlari:
Amerika, Ispaniya, Turkiya, Germaniya, Fransiya,
Yaponiya, Rossiya, Litva, Misr, Ozarbayjon, Tojikiston
va boshga gator chet davlatlarda ijro etib kelinmoqda.
Mustafo Bafoyev (ASCAP) Amerika kompozitorlar
uyushmasining a’zosidir. U keng gamrovli ijodkor
hisoblanadi. Aslida simfoniyalar simfonik orkestr
uchun yoziladi. Ammo kompozitor Mustafo Bafoyev
simfoniyalarni xor uchun moslashtirgan ijodkor
hisoblanadi. Shu bilan birga uning har bir asarga
murojaatining o‘ziga xoslik yondashuvi mavjud. Uning
ijodi bo'yicha juda ko‘p tahliliy ilmiy-nazariy ishlar
yaratilingan. Quyida uning kamer simfonik orkestr
uchun vyaratgan 2-simfoniyasini qisqacha tahlil
gilamiz.

Simfoniya 2.

Simfoniya buyuk alloma Abu Ali Ibn Sino xotirasiga
bag‘ishlangan bo'lib, 1987-yilda yozilgan. Simfoniyada
Abu Ali Ibn Sino obrazi, timsoli, o‘sha davr ruhiyati

aks ettiriigan. Simfoniya 3 gismdan iborat bo'lib, torli
cholg‘ular uchun moslashtirilgan (skripka, violonchel,
kontrabass va hokazo). Kompozitor bu simfoniyasida
ham maqgom yo‘llari va magom ohanglariga murojaat
gilgan.

Simfoniyaning 1-gismi Andante va Sonata allegro
shaklida yozilgan. Falsafiy-lirik, yorgin ohangdor,
Buzruk magomi taronasi asosida tuzilgan bosh mavzu
va jo‘shqin ohangdagi ragssimon yondash mavzular
bir-biriga garama-qarshi bo‘lmagan, ekspozitsiyada
namoyon bo'lib, ulug‘ olimning obrazi bilan bog‘langan.
Har ikkala tema, rivojlovning o‘rniga, fugata-polifonik
holatda kamol topadi. Reprizaga o‘tishda va reprizada
esa, garama-qarshi bo‘lganliklari uchun xuddi yaxlit
obraz bunyodga kelganday tuyuladi. Shu bilan birga
reprizada, mavzular avj nugtasiga ko‘tarilganda
asarni dramaturgiyasida mavzular ajralish holatlari
seziladi. Umuman bu gismda yondosh lirik ragssimon
mavzu birgina bu gismda emas, simfoniyaning barcha
gismlarida ustuvor turadi. Kompozitor simfoniyasida
Buzruk magomidan foydalangan. Taronaning o‘lchami
3/4,3/8 o'lchovida, ammo kompozitor tarona o‘Ichoviga
asar mazmun va ruhiyatidan kelib chiqib, o‘zgartirish
kiritgan. Taronaning fagatgina usul oflchoviga
o‘zgartirish kiritilgan, ohang o‘zgartirimagan.

Simfoniyaning 2-gismi uch gismli shaklda yozilgan.
Ekspozitsiyada milliy ruhda yozilgan uchta original
mavzular asosiy rol o‘ynaydi. Skersosimon mavzu
alt, violonchel va skripka cholg‘ularida uch marotaba
gaytarilishida namoyon bo'lib, o‘rta mavzu bilan
birlikda goh tez ragssimon harakatda, goh qayg‘u va
vahimali jarayonda rivojlanib, reprizada ham davom
etadi.

Simfoniyaning 3-qismi Andante-reprizali uch gismli
shaklda yozilgan. Bu gism klassik kompozitorlarga
xos. Final gismi sonata-allegro yoki rondo shaklda
yozilgan an’anaga murojaat gilinmay, erkin ravishda
turli obrazli musiqiy lavhalarni namoyon qilish bilan
bog‘lig. Ya'ni shu gism birinchi mavzusi simfoniyaning
birinchi qgismidagi asosiy birinchi mavzuni ohangi
bilan sug‘orilgan, ikkinchi mavzu esa o‘sha gismdagi
fugatta asosida tuzilgan. Shu sababli simfoniyada
ham falsafiy, ham ragssimon, ham xayoliy g‘amgin
nigoh, ham dramatik hayajonli musiqgiy obraz lavhalar
jaranglaydi. Va final ma'yusli lirik xayoliy, musiqiy
yaxlit his-tuyg‘uli ohang bilan tugaydi. Shu bilan birga
aytish joizki, simfoniyaning tematizmlarini tuzishda
ham kompozitorning musiqiy tiliga xos yaxlitlik bor.
Ya’ni har bir mavzu uch (ohang) jumladan iborat.
Bunday mavzu tuzish, simfoniyaning birinchi gismiga
xos. Shunday qilib, simfoniyadagi boshqa gismlar
birinchi asosiy mavzuning ohanglari bilan bog‘langan
holda tuzilgan. Simfoniya plastinkaga muhrlangan va
ko‘pgina davlatlarda, xususan, Moskvada, Fransiyada
va dunyoning gator davlatlarida ijro etilgan. Simfoniya
tagdimoti 1984-yilda bo'lib o‘tgan.

Simfoniya 3.

1990-vyil Hamza Hakimzoda Niyoziyga
bag‘ishlangan “Shoirning hayot sahifasi” nomli
3-simfoniya shoir Hamza ijodiga bag‘ishlangan
bo‘lib, Hamzaning qo'shiglaridan foydalanilgan.
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Kompozitorning 3-simfoniyasida maqom yo'llari
hamda magom ohanglari uchramaydi. Simfoniya
Hamza ijodi va timsoliga atab yozilgan. Simfoniya
simfonik orkestr repertuaridan keng o‘rin olgan.

Simfoniya 4.

1991-yil Alisher Navoiy tavalludining 550 yilligiga
bag‘ishlangan “Movarounnahr” nomli 4-simfoniya
Alisher Navoiy hazratlariga bag‘ishlab yozilgan.
Kompozitor simfoniyada Shashmagom cholg‘u
gismlaridan Garduni Rostni ishlatgan. Cholg‘u gismlari
bilan birgalikda kompozitor Navo maqomi yo‘llaridan,
ya’ni Saraxbori navo va taronalaridan foydalangan.
Simfoniya hazrat Navoiy timsoliga bag‘ishlanganligi
bois, kompozitor aynan Navo maqomi yo'llaridan
foydalangan va alohida urg‘u bergan. Simfoniya 3
gismdan iborat bo‘lib, katta simfonik orkestr uchun
yozilgan.

Simfoniya 5.

Kompozitorning 5-simfoniyasi “Holati Alisher
Navoiy” deb nomlangan. Simfoniya 1991-yilda jo‘rsiz
xor uchun vyozilgan. Simfoniyada Navo magomi
ohanglaridan foydalanilgan. Ammo asar jo‘rsiz xorga
moslashtirilganligi sababli, simfoniyaga boshqacha
yondashilgan. Simfoniyada ud cholg‘usidan foyda-
lanilgan. Simfoniya A.Navoiy g‘azallari, ruboiylari,
git'alari, navo maqomi yo‘llari va ohanglari, xor-vokal
ijrosi va ud cholg‘usidan tarkib topgan. Simfoniyada

navo magomi ohanglaridan keng va jozibali
foydalanilgan.
Simfoniya 6.
2013-yilda kompozitorning 6-simfoniya nomli

simfoniyasi dunyoga keladi. Bu simfoniyada magom
namunalari uchramaydi. Mustafo Bafoyev musiga
ijodiga bo‘lgan munosabati juda keng gamrovli va
mo'ldir, u turli xil musiqiy janrlarda ijod qilib kelmoqgda.
Janrlar gamrovi hamda ularni professional darajada
umumbashariyat musiqa san’atiga mutanosib holda
yaratishini e’tirof etish joizdir. Shu nugtayi nazardan
M.Bafoyevni zamonaviy ilg‘or kompozitorlar gatorida
ko‘rish magsadga muvofiqdir. Zero, zamon ruhi
uning asarlarida o‘tmish an’analari negizida aksini
topadi. Xoh opera bo'lsin, yoki kantata, simfoniya yoki
oratoriya, oddiy kuy yoki romans ularda muayyan g‘oya
mavjudki, o‘tmish durdonalari, kelajak umidlari bilan
uyg‘unlashgan. ljodkorning simfonik asarlari bilan bir
gatorda operalarida, oratoriya, simfonik poemalari,
kamer asarlarida ham Buxoro Shashmagomining

ta’sirini  ko‘rishimiz mumkin. Jumladan, Uvaysiy
ijodining 200 yilligiga bag‘ishlab yozilgan 4 gismdan
iborat “Maqom sadolari” nomli jo‘rsiz xor uchun
yozgan asarida ham maqom ohanglarini uchratishimiz
mumekin.

Kompozitor operalarida ham magom namunalari
va ohanglaridan foydalangan. Masalan, “Sevgim
samosi” (J.Jabborov librettosi), “Al-Farg‘oniy”,
“Navoiy”, “Amir Temur”, “Borbad”, “lbn Sino”
nomli operalarida, shu bilan birgalikda “Buxoroyi
sharif”deb nomlanganteleoperadostonida, “Nodira”
nomli telebaletida ham magom namunalaridan keng
va samarali foydalangan. Kompozitor Buxoroda
tug'ilib o'sgani, Buxoro farzandi bo‘lganligi bois
simfoniyalarida, operalarida, oratoriya va hatto
baletlarida Buxoro Shashmagomining nafasi, ruhi,
ohanglari sezilib turadi. Kompozitorning ijodi bevosita
maqomlar bilan bog‘langan. Buning sababi esa,
ijodkorning Shashmagomga bo‘lgan mehri hamda
magomlarning qon-qoniga singib ketganligidadir.
Kompozitor jami 200dan ortiq qo‘shiq va romanslar

bastalagan.
Mustafo Bafoyevning ijodkorlik, dirijyorlik va
jamoatchilik faoliyati munosib baholangan. U

“O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi” faxriy
unvoni (1995-y.), Abdulla Qodiriy nomidagi Davlat
mukofoti (1997-y.), “Fidokorona xizmatlari uchun”
ordeni (2008-y.), gator medallar, gardosh davlatlar
ko‘'krak nishonlari bilan taqdirlangan. Magom san’ati
bugungi kun kompozitorlik ijodiyoti uchun uning
milliy-ma’naviy kamolotga erishish yo'lida begqiyos
ijodiy namuna-saboq va ilhom manbai bo‘lgan
maydondir. O‘zbekiston kompozitorlik san’atiga
nazar tashlaganda, unda maqom asarlariga murojaat
etishning samarali ijodiy amaliyotini kuzatish mumkin.
Magomlarga xos ritmik shakllar, kuy gatlamiga doir
tovushqatorlar, kuyning ko‘lamdorlik sifatlari doimiy
ravishda kompozitorlarning ijodiy tajriba izlanishlarida
0z o‘rni va ahamiyatiga ega bo‘lgan.

Magom san’ati o'zining ichki kompozitsion
tuzilishi, so‘z va musiga vobastaligi hamda badiiy-
obrazli dunyosi orgali bugungi kun ijodkori uchun
ulkan axborot maydonini tashkil etadi. U uzoq tarix
ijjodkorlarining kuch va irodasi, ilhom va ixlosi aks
etgan gimmatli merosni bizgacha yetkazib berar
ekan, ko‘plab asrga tatigulik musigiy-ma’naviy ozuga
beradigan ulkan salohiyatga ega.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Jabborov A., Begmatov S., Azamova M. O‘zbek musiqasi tarixi. — Toshkent: “Fan va texnologiya”, 2018.
2. O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi (Birinchi jild). — T.: “O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi”, 2000.
3. To‘rayev Y. Ohista (Kompozitor Mustafo Bafoyev asarlari asosida). — T.: “Istiglol”, 2006.
4. Jabborov A.H. O‘zbekiston bastakorlari va musigashunoslari. — T.: “Yangi asr avlodi”, 2004.
5. Abdullayeva O. O‘zbekiston: Magom va kompozitorlik san’ati.
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“USHSHOQ” MAQOMINING FENOMENI XUSUSIDA

Annotatsiya. Maqgolada ozbek an’anaviy musiqasi, xususan, “Ushshoq” maqomi fenomeni hagida mulohaza
yuritiladi. “Ushshoq” so‘zining ma’nosi, “O‘n ikki maqom” tizimidagi, “Shashmaqom turkumidagi o‘rni va alohida
musiqa asrarlari sifatida namoyon bo'lishi ochib beriladi. “Ushshoq” nomli asarlarning tahliliga asoslangan
holda, muallif lad masalalari bo‘yicha ma’lum natijalarni ko‘rsatadi.

Kalit so‘zlar: maqom, Ushshoq, musiqa, risola, lad, Shashmaqom, rivoyat, she’riyat.

O ®PEHOMEHE MAKOMA “YLWLILLIOK”

AHHoTauus. Cmambs nocssuweHa y3bekckol mpaduyuoHHOU My3biKe, 8 YacmHOCmMuU ¢heHOMeHy MakKoma
“Yuwwok”. Pacckpbieaemcsi 3Ha4eHUe 3moeo C/108a, @ makxe Mecmo “Ywuwok” e cucmeme ‘[leeHaduyamu Mako-
mog”. Ljukne “LLlawimakom”, a makxe kak omoeribHbie rpoudsedeHusi. Ha ocHoge aHau308 My3biKarbHbIX Mpo-
u3sedeHuli Nod HazeaHueM “Yuwwok” aemop denaem ornpederieHHbIe 8bI800bI KacaroujUeCcs: 80pocos nada.

KnroueBble cnoBa: MakoM, YWWOK, My3bika, mpakmam, nad, LLlawmakom, nezeHda, noa3usl.

ABOUT THE PHENOMENON OF MAQOM “USHSHOK”

Abstract. The article discusses the phenomenon of Uzbek traditional music, especially the makam of
"Ushshaq". The meaning of the word "Ushshaq", its place in the "Twelve makam" system, "Shashmakam
series" and its manifestation as separate musical secrets will be revealed. Based on the analysis of the works
named "Ushshaq", the author shows certain results on the issues of lad.

Key words: makam, Ushshaq, music, treatise, lad, Shashmakam, narration, poetry.

O'rta asr Sharq musulmon olamida yuzaga kelgan
maqgom tizimlarining nazariy asoslari va ko‘p asrlik
jjodiy va ijrochilik an’analarini ilmiy tadqgiq etish
masalalari bugungi kunda dolzarbdir. Mumtoz musiqgiy
gadriyatlarning tub asosini belgilovchi an’analar
tarixini o‘rganish, ularning maqom turkumlarini yuzaga
keltirishdagi mohiyati va magom uslubidagi namunalarni
ijod etilishidagi o‘rnini aniglash kabi muammolar muhim
ahamiyat kasb etib bormoqda.

“Ushshoq” so‘zi arabcha bo'lib, “oshiglar” ma’nosini
bildiradi. Musiqa kesimida esa ma’lum pardalar uyushmasi
hamda shu asosda ishqiy dardchil ohanglar bilan ishlangan
mungli kuy va mumtoz ashulalarni anglatadi'. Ushshoq
magomining tovushqatori Yevropa musigasida miksolidiy
nomi bilan ma’lum tabiiy ladiga mos kelib, sifati jihatidan
tovushlarning eng mukammal uyushmasini tashkil etadi.
An’anaga ko‘ra, ushbu magom (lad) asosida ijod etilgan
kuy va ashulalar ham shu nom bilan ataladi. Ta’kidlash
joizki, Ushshoq yo'llari gadimdan Sharq musulmon xalglari
orasida e’zozlanib kelingan. Buning sabablari qatorida
Ushshogning gadimiy kelib chigish tarixi ham e’tiborlidir.

Ma’lum rivoyatlarga ko‘ra, Ushshoqgning ilk asosi Nuh
alayhissalomning yig'i, nidolariga bog‘langan ekan. Umri
davomida ko'plab ko‘zyoshi to'’kkan Nuh payg‘ambarning
ismi ham aslida “navha” so‘zidan olinganligi va mazmunan
yigi ma’nosini anglatishi bayon qilinadi rivoyatda2.
Boshqa bir rivoyatda esa, Ushshogning kelib chigishi

! Rajabov I. Maqomlar. — Toshkent: “San’at”, 2006-y. 92-b.

2 CemenoB A.A. CpeaHea3uaTcKuii TpakTaT 1mo my3bike JlepBuiia
Amn (XVII Beka). — T.:1946 1. C.8.

3 Nisoriy H. Muzakkiri ahbob. — T.: Abdulla Qodiriy nomidagi xalq
merosi nashriyoti, 1993-y. 139-b.

4 Rajabov I. Maqomlar. — T.: 2006-y. 92-b.

> Navoiy A. Asarlar to‘plami. III jild. “G*aroyibus sig‘ar”. — T.:
1988-y. 61-b.

¢ Fuzuliy. Devon. — T.: 1959-y. 36-b.

7 Sheroziy H. Kulliyot. — Dushanbe: 1983-y. 169-b.

Muso alayhissalomga nisbat beriladi: “Hassangni toshga
ur’, amriga ko‘ra Muso alayhissalom asoni toshga urgach,
12ta chashma — buloq oga boshlabdi va har bir buloq
suvi bir kuy va tovush bilan quyila boshlabdi. Shunda, “bu
ohanglarni asra” (ya’'ni, “esingda tut” ma’nosida — Ch.E.)
mazmunida nido ham eshitilibdi. Bu kuylar kelgusida 12
magom nomi bilan mashhur bo‘lgan ekan?®.

Bu orinda Ushshoq kuyi 12 magom tarkibida kelishi
nazarda tutiladi. Ushshogning kelib chigishiga doir
ilmiy farazlar ham mavjud. Xususan, |.R.Rajabovning
“Magomlar” kitobida “Ushshoq” magomi lirik tuyg‘ularni
ifodalaganligi hamda shunga monand she’rlar asosida
oshiglar tilidan aytilgani uchun unga “Ushshoq” nomi
berilganligi taxmin qilinadi*. Magomdon olimning bu
taxmini asosan o‘rta asrlarga oid turli manbalarni tahliliy
nazardan o'tkazilishi natijasida yuzaga kelganligi shubha
tug‘dirmaydi. Chunki bu davrga kelib, ishqg mavzusi
ustuvor bo‘lgan mumtoz adabiyot va musiga san’atida
“Ushshoq” iborasi hamda shu nomli parda-ohanglar juda
keng ko‘lamda amaliy go‘llanib kelingan edi.

Masalan, mumtoz she’riyatda “Ushshoq” so‘z
tushunchasi oshiglar siymosining yuksak timsoli sifatida
g‘azaldan g‘azalga “ko‘chib” yuruvchi o‘ziga xos “nazira-
ibora’ga aylangan edi. Quyida iqtibos etilgan she’riy
misralar fikrimizni tasdiglaydi:

Yor qatl etgali ushshoqni yig‘durg‘an emish

Ber bu bari ichra Navoiyg‘a tagadum?®.

A.Navoiy

Kasma nazar jonibi ushshoqda,

Nolai dil so‘zidan et ejtinob®.

Fuzuliy

Olam az nolai ushshoq mabodo xoli,

Ki xush ohangu farah baxsh havoye dorad!

Hofiz Sheroziy

Dilrabolar garchi aylarlar jafo ushshogqig‘a,

Dilbarim har dam qilur man xastag‘a ammo vafo’.

Ogahiy
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Shu bilan birga Ushshoq so‘zi oshiglarning istalgan dil
kuyi ma’nosida O‘n ikki magom nomlari qatorida ham zikr
etilgan:

“Ushshoq”i maro qgadi “Husayni” chu “Rost”,

Dar pardai “Busalik”, “Rahovi”vu “Navo’st.

Chun gasht “Buzurg” dar “Isfahon”u “Iroq”,

“Zangula”, “Hichoz”u “Kuchak” andar bari most®.

Ushshoqgning gadimiy pardalari asosida ijod etilgan kuy
va ashula yo'llari Sharqg mamlakatlarida yuzaga kelgan
gariyb barcha musiga tizimlari tarkibida mugim ofrin
tutganligining guvohi bo‘lamiz. Xususan, mutaxassislar
Nizomiy Ganjaviyning “Xusrav va Shirin” dostoni hamda
boshga (yozma va ashyoviy) manbalarga tayangan holda
Ushshoq parda-ohanglari Sosoniylar saroyida xizmat
gilgan bastakor Borbad asarlarida (jumladan, Borbadga
nisbat berilgan “Xusravoniyot” tizimida) go‘llanilganligini
ta’kidlaydilar’®. Shuni aytish joizki, taxminan VII-VIII
asrlardan boshlab uzil-kesil shakllana boshlagan Yetti
magom tizimida, XIlI-XVII asrlarda esa O‘n ikki magom
doirasida va keyinchalik (XVIlI-XIX) shu asosda yuzaga
kelgan Shashmagom, Xorazm maqomlari va Farg‘ona-
Toshkent yo'llari tarkibida ham Ushshoq pardalari
bargaror mavgega ega bo‘lganligi gayd gilinadi*.

O'rta asrlarga oid musiqgiy risolalar, mumtoz adabiyot
va ularga ishlangan mo‘jaz tasvirlar (miniatyura)
ustida zamondosh musigashunoslar olib borgan
tadgigot natijalari asosida Ushshog namunalarining
o‘tmishdagi ijro shakllari, an’analari hagida ham
umumiy tasavvur hosil gilish mumkin?2,

Bunda turli musiqgiy tizimlar tarkibida uning koinot
jismlari bilan bog‘liq “vaqt hukm’lari ham o‘zgarib
turganligini ko‘ramiz. Chunonchi, Nizomiy Ganjaviyning
“Haft paykar” va unga nazira tarzida ishlangan Alisher
Navoiyning “Sab’ai sayyor” dostonlari asosida aniglangan
Yetti maqgom (Roxaviy, Iroq, Navo, Ushshoq, Busalik,
Zirofkand, Rost) tizimi koinot jismlariga bog‘liq holda
hafta kunlari davomida ijro etilgan®®. Jumladan, Alisher
Navoiyning “Sab’ai sayyor” dostoni botinida aniglangan
Yetti magomning biri — Ushshoq, Qizil sayyora Mars
bilan bog‘langan bo'lib, uning ijro etilishi seshanba
kuniga, vaqti esa shafaq (shom) paytiga to‘g‘ri kelgan.
Bunga ushbu dostonning to‘rtinchi hikoyasiga ishlangan
“Bahrom gulgun gasrda” miniatyurasidagi gizg‘ish rangli
gumbaz, yangi chiggan hilol oy va yulduz kabi timsollar
dalil keltiriladi™.

XI-XVII asrlar musiga amaliyotida keng go‘llangan
O'n ikki magom zanjirida esa Ushshog magomi birinchi
bo‘g‘inda kelib, uning ijro vaqgti quyosh chiggan mahal
kuchga kirgan. Bu hagda Najmiddin Kavkabiyning

8 Ogahiy. — T.: 1960-y. 131-b.

¢ Kavkabiy Nachmiddin. Risolai musiqi; Risola dar bayoni
Duvozdahmaqom. — Dushanbe: 1985-y. 60-b.

10 Beisro T.C. K Bonpocy 06 n3ydennn makomoB. // [IpoGiaemst
My3bIKJIbHOM KyJIBTYphI Hapo10B Y30ekucrana, Typkmenuu u Tan-
skukucTana. — Mocksa: 1972 r. C. 387-413.

1 U6poxumos O.A. @eprano-TarkenTckue Makomsl. — T.: 2006 T.

12 Tagpypbekos T. DONBKIOPHBIE HCTOKH Y30€KCKOro pohecCHOHAb-
HOTO My3bIKaJIbHOrO TBOpuecTBa. — T.: « YkuTyBum», 1984 r. C.32-33.

13 Tbragimov O. Ranglarda sadolangan maqomlar. // Shashmaqom
saboqlari (Maqola va ma’ruzalar to‘plami). — T.: 2005-y. II jild. 52-b.

14 Shashmaqom saboqlari. II to‘plam. Ibrohimov O. “Ranglarda
sadolangan maqomlar”. — T.: 2005-y. 61-62-b.

15 Kavkabiy Nachmiddin. Risolai musiqi; Risola dar bayoni
Duvozdahmaqom. — Dushanbe: 1985-y.

16 Ilaxamu A. Tpakrat o my3ike. — T.: 1960 r. C.65.

17 lkamu A. Tpaxrat o my3bike. — T.: 1960 r. C.83.

musiqaga oid risolasida zarur ma’lumotlar keltiriladi'®.

Musiqgiy risolalarda Ushshogning tinglovchiga hissiy
ta’siri ham ta’riflanadi. Jumladan, Abdurahmon Jomiyning
“Musiqa risolasi’da Ushshogning tinglovchiga g‘ayrat
va shijoat tuyg‘ularini bag‘ishlashi hagida mulohazalar
bildirilgane.

Shu boisdan boflsa kerak, manbalarda Ushshoq
so‘ziga ulanib Rost ham keladi:

Jomiy az bahri maqomi tu navoye ki zanad,

Bahri Ushshoq ruhi Rost buvad so‘n Hichoz.

(A.Jomiy)
(Ma’'nosi: Jomiy, sendan ilhomlanib Ushshoq kuyini
Rostu-Hijoz ila tarannum aylagay).

Ushshoqg va Rostning uzviy bog‘lanishi ilmiy jihatdan
ham asosli ko'rinadi. O‘tmishga oid risolalarda (o‘rta
asrlar) Rost va Ushshoq magomlarining tovushqatorlari
bir-biriga nihoyatda yaqin bo‘lganligi bilan izohlanadi.
Professor Viktor Belyayevning Abdurahmon Jomiy
risolasiga bergan sharhidan ma’lum bo‘lishicha, Rost va
Ushshoq orasidagifarq bor-yo‘g‘i 24 sentni tashkil giladi'”.
Ya'ni, bu fargni tinglov bilan deyarli ilg‘ab bo‘lmaydi. Shu
yaginlik o‘laroq, Shashmagom shakllanishi (XVIII asr)
jarayonida ushbu maqomlar (Ushshoq va Rost) Rost
maqomi turkumida mujassam etilgan edi.

Bizning  davrimizgacha yetib kelgan barcha
Ushshoglarning dastlabki kelib chigish asosi O‘n ikki
maqom tizimidan o‘rin olgan shu nomli namunaga
borib tagaladi, deyish mumkin. Bunda Ushshoq
namunalarining umumiy parda-ohang va rivojlanish
tamoyillari (nota yozuvlarida turlicha gayd etilgan asosiy
tayanch pardalaridan gat'i nazar) muhim dalil sifatida
garalishi mumkin. Bunga “Samargand Ushshog‘i"
yoki “Ushshoqi Hoji Abdulaziz’, “Ushshoq” yoki “Mulla
To‘ychi Ushshog'i”, “Sodirxon hofiz Ushshog‘” kabi
musigiy namunalar misol bo‘la oladi. Zikr etilgan ushbu
asarlarning kelib chigish manbalari umumiy bo‘lsa-da,
ularning har biri noyob va alohida badiiy giymatga ega.

Buxoro-Samargand mahalliy uslubining yorgin
namoyandasi Hoji Abdulaziz Rasulov Shashmagom
cholg‘u va ashula yo'llarining mohir ijrochilaridan

edi. Bu hol “Samargand Ushshog‘i"da ma’lum gadar

aks etadi, ya'ni “Samarqand Ushshog‘” mavzu
bayoni, rivojlanish tamoyillari va namud avjlari
bilan Shashmaqom sho‘balarining ichki tuzilish

gonuniyatlarini eslatadi. “Toshkent Ushshog'i” yoki
Ushshogning Mulla To‘ychi yo‘lida esa Farg‘ona-
Toshkent uslubi maqomlarga xos bo‘lgan sifatlar
bilan tabiiy bir holda uyg‘unlashtiriigan. “Sodirxon
Ushshog‘i"da ana shu uslubning yorqgin va o‘ziga xos
janri — katta ashula badiiy jihatlari o‘zgacha talqin
gilinadi.

Milliy musigamizning nodir xazinasidan o‘rin olgan bu
kabi noyob janrlar “Ushshog” magom yo'lining bitmas-
tuganmas ijodiy zaxirasini ko‘rsatishi bilan birga hozir
va kelgusida ham bastakorlar uchun bebaho ilhom
manbai ekanligini tasdiglaydi.

O‘tmishda asosan xon saroylarida ijro etilgan

Ushshoglar bugungi kunda keksa, ofrta va yosh
avlod hofiz-xonandalari ijrosida turli anjumanlarda,
radio va televideniye orqali xalgimizga taqdim

etiimoqda. Shuningdek, maxsus ta’lim muassasalari
dasturlaridan o‘rin olgan “Ushshoq”lar yosh avlodni ulug’
ajdodlarimizning badiiy go‘zal an’analari asosida estetik
tarbiyalashda ahamiyatli o‘rin tutmoqgda. Zero, “Ushshoq”
nomli asarlar insonda go‘zal his-tuyg‘ularni uyg‘otadi.
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O‘ZBEK XALQ RAQSINING KELIB CHIQISH VA
RIVOJLANISH TARIXI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, har bir millatning o’z etnik kelib chiqish tarixi, xalq ragslarining ildizi, ilk kelib
chiqish sarchashmalari, mintaqaviy kundalik turmush tarzi, mehnat jarayoni, turli bayram, marosimlari ularning
geografik, tarixiy va ijtimoiy sharoitlari ta’siri ostida rivojlanib har bir xalqning ijro uslubi hamda o‘ziga xosligini
ifodalab, asosan musiqa bilan uzviy bog'liq holda takomillashgani haqgida so‘z ketadi.

Kalit so‘zlar: xalq raqsi, marosim, harakat, tarixiy, xalq, madaniyat, rags.

’EHE3NC N PABBUTUE Y3BEKCKOIO HAPOAHOI'O TAHLA

AHHoOTaumA. B 0aHHOU cmambe paccMompeHbl UCMOPUST 3MHUYECKO20 MPOUCX0XOeHUsT Kaxx0020 Hapooa,
KOPHU HapOOHbIX MaHSe8, KOPHU rep8orpoUCXOXO0eHUSs], peauoHarsbHbIU Mo8ceOHe8HbIl 06pas KU3HU, mpy-
0doeoli nposecc, pasfuyHbie npPa3oHUKU U 06psidbl, @ MaKXXe O C/IOXeHUSIX 00 erussHUeM Kaxdool Hasuu ux
eeoepachudecKkux, UCMOPUYECKUX U CoSUalbHbIX yCrogusix. Ymeepxxoaemcs, Ymo UCHOIHUMEbCKUL cmuri u
camMobbimHOCM Hasuu co8epUIEHCMBOB8asUC eflagHbIM 06pa3oM 8 C8sI3U C My3bIKOU.

KnroueBble cnoBa: HapoOHbIl maHeu, 06ps0, dsuxXeHue, ucCmopuYyeckull, HapoOHbIU, Kyrbmypa, maHeu,.

GENESIS AND DEVELOPMENT OF UZBEK FOLK DANCE

Abstract. This article examines the history of the ethnic origin of each nation, the roots of folk dances, the
roots of original origin, the regional daily lifestyle, the labor process, various holidays and rituals, as well as the
formation of their geographical, historical and social conditions under the influence of each nation. It is argued

that the performing style and identity of the nation were refined mainly in connection with music.
Key words: folk dance, ritual, movement, historical, folk, culture, dance.

Har bir davrning o'ziga xos jihatlari xalgning badiiy
ijjodida hamda ragslarida aks etadi. Chunki unda
donolik va gahramonlik, quvonch va qayg‘u, g‘alaba
va mag‘lubiyat, kundalik hayot, urf-odatlar va baxtli
kelajakka bo‘lgan ishonch aks ettiriigan. Shuning
uchun gadim zamonlardan beri ragslar insonni butun
hayoti davomida hamrohlik gilgan. Natijada har bir
xalgq oz rags an’analarini, uning atamalarini maxsus
harakatlarini maqsadga muvofiq ishlab chiggan.
Bu kabi mavzuga oid uyg‘unlashtirilish, harakat
va musiga o‘rtasidagi bog’liq jihatlarni namuna
darajasiga keltiradi.

Hududiy ethomadaniyatni namoyish etishning eng
yorgin va o‘ziga xos shakli ragsdir. Chunki unda xatti-
harakatlar orqali o‘zaro munosabatlar, odob-axloq
normalari, shuningdek, ijtimoiy, igtisodiy va madaniy
sohalardagi har qanday o‘zgarishlar namoyon bo‘ladi.
Hududiy etnomadaniyat va xalq ragsi — jamoaviy ijod
natijasi, xalq tarixi bilan mavjuddir.

Hududiy rivoj jarayonida xalq ragsi juda ko'p

0‘zDSMI xabarlari

o‘zgarishlarga uchraydi. Ular insonlarning fe’l-atvori,
hayot tarzi va ishlab chiqarishdagi madaniyatga
garab folklor (xalq raqgsi) doirasidagi ragslarga
hamda maxsus professional ragslarga ajratilgan. Ular
geografik, tarixiy va ijtimoiy sharoitlar ta’siri ostida
rivojlanib, har bir xalgning ijro uslubi, o'ziga xosligini
ifodalab, asosan musiga bilan uzviy bog'liq holda
takomillashgan.

Demakki, ijrochilar o'sha paytlarda ham buyumsiz,
tana ifodasi orgali ma’lum bir ma’noni anglatuvchi
harakatlar va imo-ishoralardan foydalanganlar. O‘zlari
bilmagan holda tasavvurdagi buyumlar va holatlar
(olov, tabiat hodisalari va hokazolar)ni tasvirlaganlar.
Hayotdagi barcha san’at turlari insonlarning unga
tug‘iladigan ehtiyojlaridan kelib chiqgib paydo bo‘lgan,
desak yanglishmaymiz. Zero, teatrning, umuman
harakat teatrining va pantomimaning paydo bo'lishi
ham ibtidoiy davr odamlarining unga bo‘lgan ehtiyoji
tufayli yuzaga kelgan. Ma’lumki o'sha davrlarda
insoniyat ozugani ovlar natijasida qo‘lga kiritgan. “Ov
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unumli bo'lishi uchun odamlar turli diniy e’tiqodlardan,
turli usul va hiylalardan foydalanishgan. Chunonchi,
ibtidoiy odamlar ov vaqtida har xil yovvoyi hayvon
va qushlarning terisiga niqoblanib, shu yo'l bilan
yovvoyi hayvonlarni hurkitib yubormay, osongina
ularga yaqinlashar va qo‘lga tushirar edilar. Shunday
qilib, odamning boshqa qiyofaga kirishining dastlabki
formalari tug’ila boshlaydr” [17.22-b.].

Tarixdan bizga ma’lumki, qadimgi ibtidoiy davrda
hali nutq shakllanmagan bir paytda tabiatda ro‘y
berishi mumkin bo‘lgan jarayonlarni mimika, qo'l
harakatlari, imo-ishora va o‘xshatish orqali mulogotni
yuzaga keltirganlar. “Pantomima — insoniyat badiiy
jjodining eng qadimiy shakllaridan biri. Pantomima
elementlari ibtidoiy odamlarning o'‘yinlari tarkibida va
diniy marosimlarida aks etgan. Bunda ular hayvonlarga
taqlid qilishgan yoki turli qahramonlar obrazlarini
tasavvurlaridagi xudolar yoki shaytonlarning xatti-
harakatlari imo-ishora, raqslar orqali ifodalashgan’
[3.18-19-b.].

Vaqt o‘tishi bilan xalglarning turmush tarzi, qgizigish
doirasi, ruhiyat imkonlari, salohiyat shakli, xulg-atvor
ranglari o‘zgarib, rivojlanib borsa-da, gadim xotira
ongi boshga narsaga oz joyini almashtirmaydi.
Ularda o'sha xalgning shakllanish, mentalitet hosil
bo‘lishi gavdalanadi. Bu aynigsa, ragslarda ochiq
namoyon bo‘ladi. Har bir xalq san’ati va madaniyati
tarixida bunga ko‘plab misollar keltirish mumkin.
Jumladan, hindlar: “..ular ibodatxonalarda ma’lum
muqaddas marosimlar bilan bog‘liq professional
raqsning o‘ta murakkab marosimini o‘rgandilar,
tasvirlar marosimlarning mohiyatiga va ularni keltirib
chiqargan g‘oyalarga chuqurroq kirib borishga, ba’zan
esa ko'rinadigan, yo‘qolgan aloqalarni tiklashga
imkon beradi. Tabiiyki, bunday izlanishlar bilan fagat
bir xalgning folklor va etnografik ma’lumotlari bilan
cheklanib bo‘lmaydi, qarindosh xalqlarning qiyosiy
moddiy tahlili zarur’ [18.107-b.].

Mavsumiy marosimlar va ular bilan bog'liq
bayramlarni keng nishonlash  butun  Sharq
mamalakatlarida keng tarqalgan. Shuningdek,

yurtimizda ham. Erta bahor kelishi bilan nishonlangan
bayramlarni ragssiz aslo tasavvur etib bo‘imaydi.
Bu bayramlardagi ragslarda xalgimizning qadimdan
mavjud bo‘lgan an’analari, udumlari, orzu-umidlari
mujassam bo‘lgan. “Marosimlar va urf-odatlar
an’anaviy simvolizmning kelib chiqishi va asl ma’nosini
oydinlashtirishga yordam beradi” [19.107-b.]
M.Rahmonovning  “O‘zbek teatrii  gadimiy
zamonlardan XVIII asrga qadar” kitobida esa Avesto
ta'limotlari bo‘yicha: “...tabiatdagi va insonlar
Jamiyatidagi hodisalarning hammasi bir-biriga teskari
va Ikki yaratuvchining kurashidan kelib chigadi.
Bu yaratuvchilarning biri Axura Mazda bo’lib,
u yorug'lik, obodonlik, farovonlik, salomatlik,
tinchlik va boshqa yaxshiliklarni yaratgan xudodir.
Ikkinchisi Axriman (Agra Manyu) esa Axura
Mazda yaratgan barcha yaxshiliklarga qarshi
kurashadi. Oxir-oqibat yaxshilik yomonlik ustidan
g‘alaba qozonib, qorong‘ulik yorug‘likka yengilishi
bilan tamom bo‘ladi... Shu jihatdan “Avesto”

marosimlarni ijro etish shakllari teatr san’ati
spesifikatsiyasiga yaqin bo‘lib, ibodatxona yoki
maxsus maydonlarda teatrlashtiriigan uslubda
uning duo va baytlari jo‘shqin musiqa, qo‘shiq,
pantomim raqs bilan hamohang olib borilar,
mifologik syujetlar ijro etilar, koinotning alohida-
alohida hodisalariga mutasaddi bo‘lgan Mitra,
Anaxit, Humo, Jamshid, Mirrix kabi turli mifologik
tiplarning  qahramonliklari maxsus ijrochilar
tomonidan o‘ynab ko'‘rsatilar edi” [17.40-b.].

San’at hamisha hayot va davrning aksi. Bu o'z
navbatida, davrga monand bir ipga marjonday
shodalangan, ko‘z ochib yumguncha o'tadigan
lahzalar mohiyatini aniq belgilaydigan shakllarni
qidirib topishi demakdir. “Har yili bahor payti Andijon
yaqinidagi Mirpo‘stin degan orombaxsh joyda sayil
bo'lardi. Bizda buni “Navroz” ham deydilar. Bu
sayilda tol bargaklar taqqan qizlar, sho’x yigitlar bir-
birlarini o‘rtaga tortib o‘ynashardilar. Qo‘shiq aytadilar.
Shunda doira, nog‘oralarda rang-barang usullar ijro
etilardi. Binafsha, lola ochilgan paytdagi bu o‘yin
dastlabki bahor gullarining nomi bilan bog‘lanib
“Gulo'yin” deyilsa kerak”[15.93-b.].

“Avesto”da eslatilgan ba’zi musiqiy ijrolar Forobiy,
Ibn Sino, Ibn Zayla asarlarida ham keltiriladi. Masalan,
zardushtiylar “boj griftan” marosimida qo‘llaydigan
“marosimiy gul novda” bilan raqsga tushish, “tayoqcha
bilan usul berib ragsga tushish” shaklida beriladi
[16.75-b.].

Ibn Zayla musiganing tarbiyaviy ahamiyati haqidagi
ta’limotni yangi bosqgichga ko‘tardi, ammo bu boradagi
fikrlari kitobda jam etilmagan, bir tizimga solinmagan
va ular asosan axlogiy-estetik ma’noga ega. “Musiga
bilan bevosita aloqador san’at turlari ,3u=rags san’ati,
<%0 zafn — yelka, qosh, bosh va tananing shu kabi
a’zolarini o'ynatish san’ati, J\z5'& karroja — hayvon va
qushlarga taqlid qilib o‘ynash san’ati, "= \J< (=g)les.
u='qarsak chalish san’atidir”, — deydi Abu Mansur ibn
Zayla kabi olimlar [2.30-b.].

Folklor tarkibidagi xalq ragslar birinchi navbatda
ijrochining his-tuyg‘ulari, kayfiyati, ritm va plastikada
namoyon bo‘lishidir. Folklor raqgsi hudud yoki
mintaganing o‘ziga xos an’analaridan kelib chiggan
ijrodir. Shuning uchun folklor ragsi paydo bo‘lgan
hududda avloddan avlodga o'tib boradi. Uning
kelib chiqishi deyarli har doim qishloq turmush
tarzi bilan bog‘liq. Ular tarixiy jihatdagi farglarga
garamay, turli mamlakatlarning folklor ragslari
harakatlarining ijro uslubi va tuzilishida umumiylik
bor. Ragslarning bir-biridan farq qilishi asosan
geografik joylashuviga ham bog‘liq. Masalan,
bitta mamlakatdagi tog‘liklarning ragslari, o‘sha
mamlakatning tekisliklarida yashaydigan aholisining
raqgslariga qaraganda farq qiladi. Buning sababi,
geografik sharoit o‘ziga xos an’analarni aholining
folklorida saglaydi va takomillashtiradi.

Folklor ragslari hagida Igor Aleksandrovich
Moiseyev: “Xalqg ijodi — sahnani hayot tarziga
aylantirmoqchi  bo‘lganlarning  barchasi  uchun
eng yaxshi ustozdir. Folklor raqgslarini sahnaga
moslashtirmaslik umuman noma’qul ishdir. Kishilar
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tomoshabin uchun emas, o'zi uchun ragsga tushadi.
Bu rags sahnaga olib chiqilsa, xuddi hayotdagidek
bo'ladi. Undagi “0z-0zi uchun raqs’ga tushish
bartaraf etilganidan so‘ng, yasamalik yo‘qolib, tabiiylik
qoladi. Tomoshabin uchun sahnalashtirilgan raqs —
maishiy raqsning aynan o‘zi emas. Tomoshaning esa
0z qonun-qoidalari bor”, — deb ta’kidlaydi [12.32-b.].

Har bir millatning oz etnik kelib chiqish tarixi bor.
Folklor ragslarning ildizi aynan millat shakllanishiga
borib tagaladi. O‘zbek xalq ragsining ilk kelib chigish
sarchashmalari, juda qgadim zamonlardan buyon
avlodlarning hududiy kundalik turmush tarzi, mehnat
jarayoni, turli bayramlar va marosimlarda namoyon
bo'lib kelayotgan serqirra ijodlariga borib tagaladi.
Chunki xalgning turmush tarzi va bajarayotgan
mehnat jarayoni ganday bo‘lishidan qatliy nazar,
uning ko‘ngli doim mehr hamda orzu ohanglari bilan
to'lib toshgan.

Musigashunos olim Z.T.Oripov monografiyasida:
“Panjikent  devoriy  suratlarida ham ansambl
tasvirlangan, faqat bu yerda ashula, raqs va musiqa
sozlari mushtarak ansambli. Ansambldagi ud
chaluvchi ayolning o‘ng qo‘lida mizrob, udning to‘rt tori
bor, raqqosa imolari sezilarli bir ko‘rinishda. Forobiy
va Ibn Zayla asarlarida amalda asosan to‘rt torli ud
qo'llanilganini va u mizrob bilan chalinishi yoziladi,
imo-ishora raqgsini ham eslaydi. VI-VIl asrlarga
mansub Panjikent devoriy suratlaridagi ud va imo-
ishora raqsi bilan X=XI asrlarda Forobiy, Ibn Sino, Ibn
Zayla va Xorazmiy tomonidan ta’riflangan ud va rags
orasida aytarli farq yo'q” [16.75], — deydi.

Islom dinini gabul gilgan o‘zbek xalqgining m’naviy
hayotida musiga o'z ahamiyatini yo‘qotmadi, balki
yangi ma’no kasb etgan holda ravnaq topdi. Shu
jumladan, ayollarning cholg‘u ijrochiligi, xonishlari
va raqgs tushishlari ta’qiglab qo‘yilmagan bo‘lmasa-
da, ammo o‘ziga xos shakl (“ichkari”)da rivojlandi,
xotin-gizlar davrasida o‘tkazilgan turli tadbirlar hamda
marosimlarda namoyish etilishi udum bo‘ldi. Bunday
davralarda ba’zan hayot mashaqqatlari va turmush
tashvishlari ham “tilga olingan”. Lekin hayo-iboda
doim go‘zal o‘zbek ayollari har ganday giyinchilik
oldida darhol tushkunlikka tushmay, balki uni oqgilona
yengish choralarini izlaganlar, bu yo‘lda bir-birlariga
madad bo'lib, zarur bo‘lganda iste’dodlarini ham
ayamaganlar. Chunki o‘zbek ayollari orasida yuksak

mahoratli shoiralar, xonandalar, raqqosalar, qizigchilar
ham bo‘lgan.

Sharg olamida islom dini keng yoyila boshlagan
davrlarda ham xalifa va xonlarning saroylarida
she’riyat gatorida musiga va raqs san’atlari doim
e’tiborda boflgan. Tarixiy manbalarda keltirilishicha,
san’atning qadrini bilgan ulug‘ sohibgiron Amir Temur
saroyida nafis san’atlar bilan mashg‘ul bo‘lishlari va
ijodiy faoliyat ko‘rsatishlari uchun zarur muhit hamda
sharoitlar yaratilgan bo‘lib, erkak san’atkorlar bilan
bir qatorda raqqosa, sozanda va xonanda ayollar
ham o'z iste’dodlarini ko‘rsatishlariga izn berilgan

[1.189-b.].

Bunday  sharoitlar: “...nafaqat  hashamatli
saroylarning keng ichki sahnalari va ayvonlarida,
balki Sohibgiron, malika va shahzodalarning

bog‘arida, Saroy Mulk xonim, Xonzoda begim
va shahzodalarning saropardalarida, Temuriylar
xonadonida o'tkazilgan to'y va bayramlarda’,
shuningdek, o‘sha davrlarda ommaviy tus olgan xalq
sayillari va marosimlarida ham kuzatiladi” [1.189-b.].
Shuningdek, saroyda bo‘lgan bazmlarda, turli bayram
va to‘ylarda Xonzoda Bulbul, Siyahcha, Mohchuchuk
va Sharofatxon ismli ayol san’atkorlar ham gatnashib,
doyra chertish, kuylash, ragsga tushish san’atlaridan
voqif bo‘lganliklari hagida ma’lumotlar uchraydi.

Rags san’atining rivojlanishi, tabiiyki, yallachiliqda
ham o'z aksini topgan edi. Hazrat Alisher Navoiyning
quyidagi she’ridan o‘sha davrda o'tkazilgan bazmlarda
ayollar yalla aytib ragsga tushganliklarini anglash
mumekin:

Bir necha gul bargi qabo, yali-yali,

Aylagali bizni ado, yali-yali.

Tuzmoq uchuy savti navo, yali-yali,

Ja’'m bo'ling mahliqo, yali-yali.

Bo'ldi giziq bazi capo, yali-yali,

Kecha ochib orazi tobonini.

Ravshan etib g‘ayr shabistonini,

Rashkka yoqib Yusufining jonini.

Hasta Navoiyni to'kib qonini,

Qo'llariga qo‘ydi xino, yali-yali [14].

Tarixchi Zayniddin Vosifiy yozadi: “Bir kechasi
bir guruh do‘stlar bir faqirning uyiga to’planishdi.
Mirzabayram qonunini sozladi: Xonzoda Bulbul
doyra chaldi. Siyahcha xonandalik qildi. Mullo Fazliy
va Mullo Ahliy, Mavlono Amoniy, Mavlono Muqimiy
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badiha aytishdi. Tohir chakka va Mohchuchuk ragsga
tushdilar” [6.153-b.]

XVIII-XIX asrda Buxoro, Xiva va Qo‘qon xonliklari
vujudga kelgach, raqs san’atida ham o‘ziga xos
mahalliy uslublar vujudga kela boshladi. Ayol
san’atkorlar: Buxoroda — sozanda; Xivada — xalfa;
Farg‘ona vodiysida esa — yallachi, deb yuritiigan. Bu
davrda ayol san’atkorlardan iborat ixcham sozanda,
xonanda va raggosalardan iborat to‘dalar rivojlanib,
ichkarilarda uyushtiriladigan ziyofat va bazmlarda
ularning dasturlari namoyish etilgan. “Ichkari
madaniyatida qarsak chalib yoki doyra zarblariga mos
harakatli xilma-xil raqs va “Xonabazm” o‘yinlarining
ko'rsatilishi odat tusini ola boshlagan. Iqtidorli xotin-
qizlar dutor chertishni ham o‘zlashtirib, unda raqs va
xonishlar jo‘rnavozlik qilganlar” [22.37-b.].

Tadqigotlardan ma’lum bo‘lishicha, Buxoro amiri
va Qo‘gon xon saroylarida “Kema o‘yin” nomli rags
tomoshasi alohida e’tiborga sazovor bo‘lgan. Bu
borada teatrshunos M.Rahmonov shunday yozadi:
“1885-yilda Buxoroda tunda shunday bir antiqa
tomosha ko‘rsatilgan. Uzoqdan faqat chiroqlar va
mash’alalar tizimi ko‘rinadi. Qorong‘ulikdan asta-sekin
atrofi qizil mato bilan o‘ralgan, soyabonli, yaltiroq
oynachali fonuslar ilingan chiroyli kema chiqib keladi.
Kemada bachcha go‘yo o'tirganday, lekin aslida
kema uning beliga bog‘langan. Shunday kemalardan
to‘rttasi paydo bo'lib, ohista bir-birlarining yonlaridan
o'tish, ko'pincha bir joyda turib tez aylanishdan
iborat allaqanday raqsni namoyish qiladi. Raqqoslar
havoda go‘yo suzganday tuyuladi. Namoyish

masxarabozlarning bellariga bog‘langan, qo'llarida
nayzalar va qalqonlar tutgan yog‘och otlar poygasi
bilan yakun topadi. Shubha yo‘qki, mazkur tomoshada
o‘zaro bog‘langan butun bir tarixiy-afsonaviy voqealar
namoyish etilgan’17.43-b.].

Keltirlgan misoldan ma’lum bo‘ladiki, mazkur
ko'rinish o‘zining shakli, muayyan syujet liniyasi,
xarakteriga ko‘ra ommaviy rags tomoshasidir.
M.Rahmonov mazkur “Kema o‘yin’ni 1872-yilda
Qo‘gon xonligida ham ijro etilganini ta’kidlaydi. Shu
tariga “Kema o'yin” san’atkorlar guruhi tomonidan
ijro gilingan kuy, qo‘shiq, rags va xoreografik-plastik
harakatlarga qurilgan o‘ziga xos yaxlit kompozitsiya
ekanligi ma’lum bo‘ladi. “Kema o'yin” ragsini badavlat
ayollar liboslarini kiyib, yasanib, ko‘zlarini surma bilan
quyuq qilib chizib olgan erkaklar ijro etgan. Ularning
bellariga bog‘langan qayiqcha tagidan, oyoqlarini
bezab, o‘rab turuvchi havorang duxoba va shokilalar
tushib turgan.

Xulosa ornida bugungi rags asosi dunyo
xalglarining etnik kelib chigish tarixi va xalqg raqsining
shakllanishiga borib taqaladi. Xalq ragsining
zaxiralari, asosiy va eng muhim turlari, ijrochilarni
birlashtirib turuvchi bayram tadbirlarda ijro etilgan
ragslarda saglanib qoldi. ljro etiladigan ragslar,
xalqg ruhini, etnomadaniy rivojini ifoda etib rivojlanib
bordi. Bizgacha yetib kelgan raqs xazinasi ko‘p
tarixiy, tadrijiy bosqichlarni bosib o'tib, o‘zbek xalq
og‘zaki ijrolari tarkibida folklor ragslari va an’anaviy
xoreorafiyaning alohida, o‘ziga xos o‘rni borligini
ko‘rsatib bera oldi.
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SHARQ MINIATYURA SAN’ATI VA UNING PEDAGOGIK
TAYYORGARLIK JARAYONIDAGI O‘RNI

Annotatsiya. Maqolada miniatyura san’atining umumiy ma’nosi, boy merosi, miniatyura maktablarini
vujudga kelishi va ijod gilgan buyuk ajdodlarimiz, shuningdek, miniatyura san’atiga hissa qo‘shgan taniqli
0'zbek rassomlari ijodi hagida ma’lumotlar berilgan. Shu jumladan, maqolada pedagogik jarayonlarni tashkil
qgilishda bo'lajak tasviriy san’at o‘qituvchilariga kompozitsion kompetentligini shakllantirish uchun tavsiya va
ko‘rsatmalar nazarda tutilgan.

Kalit so‘zlar: san’at, tasviriy san’at, realizm, kreativlik, individuallik, kompozitsiya, shakl, mazmun,
ma’naviyat, dunyoqarash.

BOCTOYHOE MUHUATIOPHOE UCKYCCTBO U E'O MECTO B
NPOLIECCE NEOAMOrMYECKON NOArOTOBKMU

AHHOTauuA. B cmamee npedcmaeneHa UHCpOpMaL(UFI 06 obuwem 3Ha4yeHuUU UCKyccmea MmuHuamrpebl, eco
b6oz2amom Hacneduu, co30aHuUU WKOs MUHUamopPbl U M8OPeHUAX HallluX 8EJTUKUX npeOKoe, a makxe ripou3ee-
OeHUSsIX U38ECMHbIX y36eKCKUX XyaO)KHUKOB, 8Hecwux eknao 8 UCKyCcCmeo MuHuUamiropbl. Kpome maoeo, 8 cma-
mbe OaHbl peKOMeHOaL(UU U yKasaHus 1o d)OpMUpOG&HUlO KOMMO3UUUOHHOU KOMIemeHmHocmu y 6y6yu4ux

yyumerneli usobpazumesibHO20 UCKyccmea rpu opaaHu3ayuu neda2o2u4eckoeo npoyecca.
KnioueBble crioBa: UCKycCmeo, u306pa3umesibHOe UCKYcCcmeo, peasusM, meop4ecmso, uHOUsudyarb-
HoCMb, KOMMO3uyusi, chopma, codepkaHue, OyXO08HOCMb, MUPOBO33PEHUE.

EASTERN MINIATURE ART AND ITS PLACE IN THE
PROCESS OF PEDAGOGICAL TRAINING

Abstract. The article provides information about the general meaning of miniature art, its rich heritage,
the creation of miniature schools and the creations of our great ancestors and famous Uzbek artists who
contributed to miniature art. In addition, the article provides recommendations and instructions for the formation
of compositional competence for future visual arts teachers in the organization of pedagogical processes.

Key words: art, fine art, realism, creativity, individuality, composition, form, content, spirituality, worldview.
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Miniatyura (mo‘jaz) rangtasviri deyilganda bejirim,
juda kichik, jajji, nozik san’at asarlari tushuniladi.
Miniatyura rangtasviri o‘rta asrlarda kitob bezagi
bilan bog‘lig holda rivoj topdi. U kitoblardagi bosh,
yakuniy bezak, zarhal harf, illyustratsiyalardan iborat
bo‘lgan. Rangtasvirning bu turi Sharqda, shu gatori
Movarounnahrda katta shuhrat gqozongan. Hozirda
u mustagqil san’at turi sifatida nafagat kitoblarni, balki
turli quticha, tomoshaqgovoq kabilarni bezatishda ham
keng qo‘llanilmoqda. Shuningdek, bu tur mustaqil
san’at sifatida yildan yilga ommalashib bormoqgda.
Ta’lim oluvchilar ta’limida O‘zbekistondagi san’atning
shakllanishi, tarixiy taraqqgiyoti bilan bog'ligligi
bosgichma-bosqich rivojlanishi uchun zamonaviy
kadrlar tayyorlashda, avvalo, rivojlangan tasviriy
san’at turlari va tarixi haqgida chuqur bilimga ega
bo'lishi talab etiladi.

“Qadimdan Markaziy Osiyo, Misr, Xitoy, Yaponiya,
Hindiston kabimamlakatlardatasviriy san’atningancha
qiyin grafik chizmalari paydo bo‘lgan. Misr gadimdan
tasviriy san’at maktablariga ega bo‘lgan davlatlardan
biridir. Tasviriy san’at borasida nazariy bilimlarni ilmiy

" https://fayllar.org/mavzu-chet-ellar-tasvirij-sanat-itish-
metodlari.html. Chet ellar tasviriy san’at o'qitish metodlari.

0‘zDSMI xabarlari

pedagogik jihatdan talqin etish masalasiga san’at
tushunchasining o'zini tahlil qgilish orqali yondashish
magqsadga muvofiqdir. Insonlar tomonidan biron-bir
ish, narsa, buyum va hokazolarning mohirlik bilan
bajarilishi va maromiga yetkazish inson mehnatining
san’atkorona  bajarilganini  bildiradi. Demak,
pedagoglarning ham oz mehnatini puxta, chiroyli,
kam-ko'stsiz bajarishi san’atkorlik namunasidir™.
Miniatyura san’ati, avvalo, qog‘oz bilan bog'lig.
Arab olimi Ibn an-Nadim hijriy 87-yilda (milodiy
706) ilk bor Samargandga kelganida qog‘ozsozlik

korxonalarini ko‘rib hayratga tushgan. Bizgacha
saglangan san’at obidalari, yozma manbalar
Movarounnahr va Xurosonda tasviriy san’at

o'ziga xos uslub—~da, musavvirlar ijodiyoti xayoliy
mavhumlikdan hayotiylikka, borligni shakl-shamoyil
va rangin ko‘rinishini to‘la-to‘kis ifoda etish tomon
rivojlanganligini ko‘rsatadi. Bu jihatdan Kamoliddin
Behzod ijodi va u asos solgan miniatyura maktabi
(yirik vakillari — Mirak naggosh, Qosim Ali, Mahmud
Muzahhib va b.) ulkan muvaffagiyatlarga erishdi.
Miniatyurachi rassomlarning ijodida teran falsafiy
mazmun, tasavvuf mavzu va g‘oyalari oz aksini
topgan. Ayni shu davrda buyuk siymolar (Jomiy,
Navoiy, Husayn Boygaro, Bobur va b.)ning aniqroq
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va mukammalroq gqiyofalari yaratildi, portret janri
rivojlandi, me’moriy obidalar, qo‘lyozma kitoblar
hayotiy, maishiy lavhalar, tabiat manzaralari bilan
bezatildi.

Bunday ta’lim-tarbiyaning mohiyatini ulug’
shoir-u yozuvchilar, musavvir ustoz Kamoliddin
Behzod, Lutfiy, Abdurahmon Jomiy, Zahiriddin

Muhammad Bobur, Samargandiy, Xondamir, Fariddin
Attor, Ahmad Yassaviy, Ulug‘bek, Pir Said Ahmadilar
juda yaxshi bilishgan. Samarqgandlik ijodkorlar Pir
Said Ahmad va X.Abdulhay kabi rassomlarni Osiyo
miniatyurachilari sifatida bilamiz. 1398-yil yaratilgan
miniatyuralar “Antigeologiyasi” kitobi Turkiyadagi
davlat kutubxonasida saglanmoqda.

1960-yillarda O‘zbekistonning bir gator rassomlari
va xalq ustalari miniatyura san’at turini tiklashga bel
bog‘ladilar. Ular orasida tanigli o‘’zbek rassomi Chingiz
Axmarov va uning shogirdlari Javlon Umarbekov,
Bahodir Jalolov hamda yosh san’atkorlar Niyozali
Xolmatov, Shomahmud Muhammadjonov, Abduvosit
Qambarov, G'ayrat Kamolov, Munira Sotiboldiyevalar
bor edi. ljodiy ustaxona tashkil etilib, asarlarida
Sharq miniatyurasining ko‘p asrlik an’analarini
rivojlantirib kelayotgan musavvir Chingiz Axmarov
rahbarlik qildi. Hozirgi miniatyura rassomi Sharq
mumtoz miniatyurasining cho‘qqisiga oz bo'lsa-
da, yaqinlashmasdan ijod gila olmaydi. O‘zbekiston
Badiiy akademiyasi Respublika rassomlik kolleji
va Nizomiy nomidagi Toshkent davlat pedagogika
universitetining bitiruvchilari Bahodir Yo‘ldoshey,
Abduhakim Karimov, Anvar Isroilov, Jaloliddin
Ashrapov, Shoilhom Shoyoqubov, Rasul Po'latov,
Abdulla Nazirov, Shorasul Shoahmedov, Sunnatulla
Po'latov,  Faxriddin = Rahmatullayev,  Shoolim
Shomansurov, Kamoliddin Mirzayev, Zilola
Sulaymonovalar shular jumlasidandir.?

Umumiy holda talabalar kompozitsiya yaratish
jarayonida tashqi olamni va verbal ma’lumotlarni
vizual obrazlar orgali tasvirlashni o‘'rganadilar. Bo‘lajak
tasviriy san’at o‘gituvchilarida miniatyura asarlari
orqali kompozitsion kompetentlikni shakllantirish
jarayonida quyidagi pedagogik talablarga amal qilish
jarayon optimal tashkil etilishini ta’minlaydi:

1. Miniatyura asarlari orgali kompozitsiyaga doir
nazariy ma’lumotlarning kengroq bo'lishi talabalarda
ushbu jarayon hagidagi tasavvurning boy bo‘lishiga
yordam beradi.

2. Kompozitsiya va turdosh fanlarning (falsafa,
psixologiya, rangtasvir, galamtasvir, musiga, adabiyot,
rags san’ati, texnologiya va hokazo) o‘zaro uzviyligi
yaratiladigan asarlarning mazmunini ochib berishga
ko‘mak beradi.

3. Talabalarning o‘quv biluv faoliyati faolligini,
mustagqilligini, ongliligini oshirish.

4. Kompozitsiya o‘quv dasturining boyligi va
mazmundorligini oshirish.

5. Miniatyura asarlari orgali kompozitsiya yaratish
jarayonida shaxsning motivatsion, intellektual,

2 https://jdpu.uz/lakli-miniatura-sanatining-rivojlanishiga-
hissa-qoshgan-usta-rassomlar/

emotsional, pozitiv xulg-atvor bilan shaxsiy sifatlariga
tayanish.

6. Shaxs tafakkurining sergirra faoliyati
bog‘liglikni amalga oshirish.

7. Shaxsning shaxsiy qadriyatlariga tayanish va
shaxsiy qadriyatlarini hurmat qilish.

8. Kompozitsiya yaratishga semantik yondashuvni
amalga oshirish. Emotsional komponentning mazmun
va predmetli komponentlar bilan alogadorligini
ta’minlash.

9. Topshiriglarni  bajarishda
individuallikni qo‘llab-quvvatlash.

10. Talabalarga kompozitsiya mazmuni va baholash
mezonlarini o‘rgatish.

11. Talabalar refleksiv ko‘nikmalarini rivojlantirish,
0‘z-0zini tahlil gilish, baholash va o'z ustida ishlashga
o‘rgatish.

Tasviriy san’at o'gituvchisi kompozitsiya kursini
o‘rganish natijasida quyidagi qobiliyatlarga ega
bo‘ladi:

™ turli xildagi tasvirlarni yaratish va ulardan
kompozitsiya yaratish amaliyotida foydalana bilish;

& predmetli borligni dizaynerlik ko‘nikmalari
asosida loyihalashtirish;

™ kompozitsiya yaratish texnikasi;

™ akademik tasvir ko‘nikmalari;

™ badiiy modellashtirish ko‘nikmasi;

™ kompozitsiyalarni anglash va tahlil gila bilish.

Bo'lajak tasviriy san’at o‘gituvchisi kompozitsion
kompetentligini shakllantirishda quyidagi tayanch
shart-sharoitlarga asoslanish maqgsadga muvofiq
bo‘ladi:

Kompozitsiyalarni tahlil qilishda kompozitsion
nazariyaga doir tushunchalarga tayanish lozim
bo‘ladi. Ushbu jarayonda mazkur masala tahliliga
tizimli, magsadga muvofiq yondashuv hamda
kompozitsiyadagi tahlil talab etiladigan asosiy
masalani umumiy holda ko‘ra bilish talab etiladi;

Kompozitsion tahlil namunalaridan asosiy tayanch
shablon sifatida foydalanish har doim ham ijobiy natija
beravermaydi. Shu sababli kompozitsion masalalarni
hal etishda yangicha yondashuvlarga, muammolarni
kreativ yondashuv asosida hal etishga intilish,
innovatsion texnologiyalardan foydalanish o‘rinlidir;

Kompozitsion  materiallar  tahlilida  axborot
texnologiyalari ma’lumotlaridan hamda kompyuter
grafikasidan foydalanish jarayonidagi innovatsion
yondashuvni amalga oshirishga xizmat qiladi.

Talabalar kompozitsiya bilan ishlash jarayonida
quyidagi ko‘nikmalarga ega bo'lishi jarayonning
muvaffagiyatini ta’minlashga xizmat qiladi:

™ tahlil etiladigan kompozitsiva namunalarida
foydalanilgan kompozitsiya vositalarini aniqlash,
ushbu  vositalardan  foydalanishning — umumiy
kompozitsion tuzilmaga ta’sirini aniqlay olish;

™ kompozitsiyada foydalanilgan shakl va mazmun
o‘rtasidagi o‘zaro aloqadorlikni aniqglay bilish,
vositalardan foydalanishning kompozitsiya g‘oyasini
ifodalashdagi o‘rnini  aniglay olish, g‘oyalarni
ifodalashda zaruriy kompozitsion vositalarni to‘qg'ri
tanlay olish;

bilan

kreativlik  va
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™ kompozitsiyalar tahlili asosida kompozitsiya
tuzish dinamikasini aniglash, kompozitsiya ishlash
algoritmini ishlab chiqish;

™ kompozitsion vazifalarni amalga oshirishda
optimal bo‘lgan kompozitsiyani tanlash, tahlil qilish va
foydalanishda perspektiv bo‘lgan yo'llarini belgilay
olish;

™ kompozitsivaga doir eskizlarni tayyorlash,
belgilangan vazifalar va kompozitsiya g‘oyasiga
mutanosib bo‘lgan qulay variantni tanlash;

™ tayyorlangan shaxsiy kompozitsiyasini tahlil gila
bilish, tanqidiy baholash, kamchiliklarni bartaraf etish
yo'llarini to‘g’ri tanlash.

Talabalarni kompozitsiyalar tuzishga o‘rgatishning
asosiy shartlaridan biri qulay ijodiy muhit hisoblanadi.
Bunday muhit talabalarga erkin ijod qilish bilan bir
gatorda kompozitsiyaga doir bilimlar, dunyoqgarash
hamda borlig haqgidagi yaxlit kompozitsion tasavvurni

hosil qilishga yordam berishi lozim bo‘ladi.
Shuningdek, ta’lim beruvchi va oluvchi o‘rtasida
o‘rnatilgan  kommunikatsiyaviylik ham ularning
ijodkorligini o‘stirishga, san’atda o‘z yo'lini tanlashga,
dunyoqarashini kamol toptirishga, tashqgi olam haqgida
yaxlit tasavvurini tarkib toptirishga yo‘naltirishi lozim.
Kompozitsion kompetentlikni rivojlantirishda har bir
ishtirokchining individual xususiyatlarini inobatga
olish magsadga muvofiqdir. Chunki har o‘quvchi,
har bir talaba o‘quv materialini o‘zlashtirishda
tafakkur, psixologik xususiyatlar, borligni emotsional
his etishda, xotirasi, badiiy-ijjodiy faoliyatida o‘ziga
xoslikka ega bo‘ladi.

Kompozitsion tafakkurning shakllanish jarayoni
maxsus jihozlngan va tashkil etilgan muhitda samarali
kechadi. Bunday o‘quv xonalari maxsus video jihozlar,
kompyuter texnologiyalari, maxsus yoritgichlar bilan
jihozlangan bo‘lishi magsadga muvofigdir.
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FOLKLOR-ETNOGRAFIK JAMOALARNI SHAKLLANTIRISHDA
PROFESSIONAL REJISSURA VA REJISSYOR MAHORATI

Annotatsiya. O‘zbek urf-odat va an’analari eng qadimgi davrdan boshlab, hozirgi kunimizgacha xalgning
madaniy etnik boyligi sifatida folklor san’atida namoyon bolib kelmoqda. Mazkur maqolada, folklor-etnografik
tomoshalarni yuqori saviyada tashkil etishda rejissura san’atining o‘rni xususida so‘z ketadi.

Kalit so‘zlar: folklor, etnografiya, bayram, tomosha, rejissura, urf-odat, tadbir, marosim, an’ana, ijod.

POJIb MPO®ECCUOHAIIbHON PEXXUCCYPbIl U HABbIKOB
PEXXUCCEPA B POPMUPOBAHUU
®OJIbKITOPHO-3THOMPA®UYECKUX AHCAHBIEN

AHHOTauus. Y3bekckue obbiyau u mpaduyuu nposiensomesi 8 ¢hosIbKIOPHOM UCKYCccmee Kak Kyrbmyp-
HOM amHu4eckoMm 6o2amcmee Hapoda ¢ OpesHelilux epemeH u 0o Hawux OHel. B amol cmambe paccka-
3bl8@EMCS 0 POJIU pexxuccepa 8 op2aHu3ayuUu ¢hosbKII0PHO-3MHoepaghuyecKkux npedcmasneHuli Ha 8bICOKOM

yposHe.

KnroueBble crnoBa: ¢osbKiop, amHozpaghusi, npasodHUK, npedcmasrneHue, HanpasneHue, mpaduyusi, co-

bbimue, yepemMoHusi, npedaHue, co3udaHue.

THE ROLE OF PROFESSIONAL DIRECTING AND THE
SKILLS OF DIRECTORS IN THE FORMATION OF FOLK AND
ETHNOGRAPHIC GROUPS

Abstract. Uzbek Customs and traditions have been manifested in the art of folklore as a cultural ethnic
wealth of the people since the earliest times, until the present day.This article talks about the role of director
Santi in the organization of folklore-ethnographic performances at a high level.

Key words: folklore, ethnography, celebration, spectacle, direction, tradition, event, ceremony, creation.

Rejissyor o'z talqgini bilan tomoshabinlarning
tasavvurini  hamda  tafakkurini  qo‘zg‘aydigan,
badiiy tuyg‘ularini boyitadigan, oz donishmandlik
darajasini nomoyon giladigan ijodkordir. Shuning
uchun bo‘lsa kerak mashhur rejissyor va aktyor,
teatr san’ati pedagogi K.S.Stanislavskiy teatr san’ati
ixlosmandlariga: “Do’stlarim, san’at koshonasiga
gadam qo'yar ekansiz, unga kirishdan oldin hayotning
bema’ni ikir-chikirlaridan xoli bo‘ling, unga eng yaxshi
insoniy tuyg'u va fikrlar bilan kirishing” [1], — deb
ta’kidlagan fikrida, sahna san’atining muqaddasligiga
hamda ijodkorlik tomoshabinlar oldidagi mas’uliyatdan
iborat ekanligiga urg‘u bergan. Demakki, tomosha
san’atining barcha turlarida g‘oyaviy ta’sirchanlikni
oshirish, to‘lagonli badiiy asar yaratish, uni namuna
darajasida xalqga havola qilish rejissyordan kasbiy
bilim va mahorat talab giladi.

Folklor-etnografik tomoshalarni yuqori saviyada
tashkil etish, milliy urf-odatlarni biladigan rejissyordan
yuqori malaka va bilim talab qiladi. Sababi, bir
hududni ikkinchisidan ajratib turgan urf-odatini, o‘ziga
xos shevasini, yashash tarzini, liboslari hamda raqgs
harakatlaridagi fargni folklor jamoasining rejissyori
yaxshi bilishi zarur. Aks holda tabiiylikni, o‘'sha hududni
fagat o'zigagina xos bo‘lgan xususiyatlarini bir-biri
bilan qorishtirib, havaskorlik darajasidagi xatolikka

yol go'yishi mumkin. Folklor-etnografik tomoshalar
rejissyori o‘zining ijodkorlik qudratini ijodiy jamoa
a'zolarining fagat o‘ziga xosligini namoyish eta
olganda ko‘rsatadi. Rejissyorning ijodkorlik qudratini
anglagan folklor jamoasi a'zolari o'‘ziga berilgan
vazifani tomoshabinga to‘lagonli, rang-barang, estetik
tomondan go‘zal ijrosi orqali yetkazib berish uchun
u bilan hamkorlikda ijod giladilar. Shunday birdamlik
natijasidagina sog‘lom ijodiy muhit yuzaga keladi.
Folklor-etnografik tomoshalar rejissurasi, deganda
ijrodagi ifoda vositalaridan to‘g'ri foydalanish,
tomoshaga taalluqli barcha elementlarni ijodiy tashkil
etib, garmonik jihatdan badiiy yaxlit asarni vujudga
keltirish tushuniladi. Demak, folklor tomoshasining
sahnaviy talqiniga rejissyor o‘zining badiiy tasavvuri,
ijjodiy jamoaning barcha gatnashchilari gobiliyatidan
to‘g‘ri foydalanish natijasida erishadi. Shuning uchun
rejissyor yo‘l-yo‘riq ko‘rsatuvchi, boshgaruvchi, folklor
materialini jamoa a’zolari ijrosi orqali ijodiy talqin
giluvchi shaxs hisoblanadi.

Folklor san’ati xalq orasidagi iqtidorlilarni aniglab,
ular ijodini targ‘ib qilib kelayotgan tomosha turidir.
Shuning uchun ham u radio, kino, televideniye kabi
ommaviy targ‘ibot orasidagi ragobatda o‘zini jonli ijro
uslubini yo‘qotmasdan kelmoqda. Folklor san’atini
xalg orasidagi suyukligining boisi shundan iboratki,
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jamoaning jonli ijrodagi ijodiy jarayoni tomoshabinning
guvohligida sodir bo‘lishi va jamoa yutug‘i uchun
xizmat giladi. Shunday ekan, folklor-etnografik jamoa
a'zolaridan 0‘z navbatida aktyorlik mahorati talab
gilinadi. Demak, har bir jamoa a’zosi, ya’ni aktyorning
mahorati ijro etayotgan qo‘shiq yoki raqsi asosida
jismoniy va ruhiy tabiati bilan sahnada badiiy qiyofa
yarata olsa, bu ijro butun jamoaning muvaffagiyati
hisoblanadi. Folklor-etnografik tomoshalar aktyori
ijodining o‘ziga xosligi, u bir vaqtning o‘zida ijod qgiladi
va bu ijodga o‘zi material hisoblanadi. ljodning obyekti
ham, subyekti ham o'zi. Shuning uchun barcha san’at
turlaridan  o‘zgacha hisoblangan folklor ijrosi har
bir aktyorning jussasi, ovozi, aql-idroki va tuyg‘ulari
natijasidir.

Agar barcha san’at turlarida yaratuvchining ijod
mahsuli uning muallifi bu dunyodan o'tib ketgandan
keyin ham yashasa, masalan: haykaltarosh, rassom,
bastakor, dramaturg va boshqgalarning yaratgan
asarlari saqlanib qolsa, hamda aktyor uni qayta
tiriltirsa, bunday ijod mahsuli tomoshabinning
xotirasida yashaydi. Folklor aktyori ijrosidagi
o‘ziga xoslik fagat uning o‘ziga xos, uning bunday
takrorlanmas jihatini o‘zi bilan olib ketadi. Shuni
alohida ta’kidlash lozimki, jonli ijro folklor ijrochisining
ruhiy holatiga, tabiatiga, atrofini o‘rab turgan muhitga
bog‘ligligi bilan bir-biridan farq qiladi. Sababi, ijodkor
ijro gilayotgan muhitda sodir bo‘layotgan vogeadan
ta’sirlanadi, xulosa chigaradi, o‘zgaradi. Folklor
ijrosida jonli tomoshaning go‘zalligi ham, fazilati ham,
boshqga san’at turlaridan tafovuti ham shunda.

Folklor san’ati aktyori, rejissyorning fikr va istaklarini
o'z tasavvuri, tafakkuri hamda mahorati orqali amalga
oshiradi, tomoshabinlar bilan yuzma-yuz mulogotda
bo‘lib, ularni asardagi vogealar olamiga olib Kkirib,
fikrlashga, o‘ylashga, mulohaza yuritishga sababchi
bo‘ladi. Mahoratli aktyor tomoshabinlarni musiga,
go‘shiq, rags orqali jamoaning badihago‘ylikdagi
ijrosiga jalb qiladi. Bunday tomoshalar rejissyorining
magqsadi, tadbir qatnashchilarini majburan qo‘shiq
aytishga yoki rags tushishga undash emas, balki bu
ijro asosi bo‘lgan folklorga, an’anaviy xalq ijodiyotiga
ommani qo‘shilish istagini o‘yg‘ota olishdan iboratdir.
Bu istaklar oldindan tomosha ssenariysiga hamda
rejissyor g‘oyasiga Kkiritilib, jamoaning har bir
ishtirokchisi faol harakatlanishi uchun “improvizatsiya
orolchasini” yaratib, har bir tomoshabin imkoniyatini
his qilib, folklor ragsiga yoki qo‘shig‘iga qo‘shilib,
o'z qobiliyatini ko‘rsata olish imkoniyatini yaratib
berishdan iborat. Bu borada bayramshunos olim
M.Kagan quyidagicha fikr bildiradi: “Musiganing,
raqsning maishiy shakllari, hayotning u yoki bu
holatlarida insonlarni guruhda emotsional jihatdan
o‘zlarini tuta olishlari, aynan shu damdagi umumiy
kayfiyatlari, ma’naviy  holatlariga  oriyentatsiya
giladilar” [2]. Demak, folklor-etnografik tomoshaning
g'oyaviyligi hamda mavzusi ma’naviyati jihatdan
yuksak bo‘lsa, uni ijro etish aktyorning tajriba va
mahoratini namoyon qila oladi hamda badiiy yaxlit
sahna asarini yuzaga keltiradi.

Mahorat bu — shaxsning layoqatlilik va qobiliyatlilik

imkoniyatining oliy cho‘qqisidir. U shaxsning

mehnatsevarligi  tufayligina vujudga keladi va
rivojlanadi. Hagiqatan ham fiziologik layoqgatlilik
bo‘lsa-yu, lekin mehnatsevarlik, gat’iyatlilik,

matonatlilik bo‘lmasa, u holda mahorat masalasi quruq
safsataga aylanadi. Isonning erishgan barcha katta-
kichik muvaffagiyatlari hayotning qaysi sohalarida
bo‘lmasin, baribir o'sha soha mehnati bilan bog'liq
hodisadir. Iste’dod va mehnat qilish qobiliyati uyg‘unlik
bilan egizak bo‘lmog'i lozim. Qobiliyat bo‘Imasa, ijod
bo‘lmaydi. ljodsiz qobiliyatni tasavvur etish mumkin
emas. Bu borada K.Stanislavskiyning quyidagi fikrlari
orinlidir: “Sahna san’atining chinakam cho’qqisini
zabt etish uchun aktyordan 99 foiz mehnat va tabiat
tomondan berilgan yana “nimadir” talab qilinadi” [3].
Demak, folklor jamoasi qobiliyati va mahorati ham
ijtimoiy hodisa bo‘lib, uni mehnatsevar shaxs badiiy
obrazlar, hissiy tuyg‘ular orgali emotsional tarzda
aks ettiradi va tomoshabinlarga g‘oyaviy-estetik ta’sir
etadi.

Folklor-etnografik tomoshalar rejissyori musiqiy
savod sohibi bo'lishi lozim. “Ommaviy bayram va
tomoshalar rejissyori zimmasiga teatr rejissyoriga
garaganda katta mas’uliyat, javobgarlik yuklatiladi”
[4], — deydi professor |.G.Sharoyev. Ommaviy tadbir
rejissyori ishtirokchi guruhlarning tayyorgarligini,
ularningijroimkoniyatlarini bilmog‘ilozim. Shuningdek,
ularning repetitsiyaga kelishi, ko‘p sonli jamoalarning
transportda kelib ketishi, tomosha o‘tkaziladigan
binoga joylashtirilish jarayoni ham uning e’tiboridan
chetda qolmasligi kerak. Agar shu kabi tashkiliy
jihatlarga e’tibor berilmasa, tadbirning badiiy
sifatiga putur yetadi. Demak, rejissyorning ommaviy
teatrlashtiriigan tomoshalardagi folklor guruhlari bilan
ishlashini gonuniy jihatdan ijodiy hamda tashkiliy
ish, deb ta’kidlash lozim. Folklor-etnografik guruhi
rejissyorining tashkiliy tayyorgarlik ishi uch yo‘nalish
bo‘yicha belgilanadi.

Birinchidan, harakat o‘tadigan joyni aniglash,
repetitsiya o‘tkazish maydoni aniq bo‘lsa, uni diggat
bilan o‘rganish lozim. Shuningdek, rejissyor, albatta,
rassom bilan maydon kengligini, arxitekturasini
o‘rganib chigib, harakat o‘tadigan joy kattaligini o‘lchab
chiqishi kerak. So‘ngra, sekundomer bilan bloklar
harakatlanadigan yo‘llarni, qanday tezlikda harakat
gilish kerakligini aniglashi lozim. Bayram o‘tadigan
kun bo‘yicha ob-havoning statistik ma’lumotlarini,
quyoshning chiqgishi va botishi ta’sirida o‘tadigan
tadbir uchun oyning chiqishini, shamolning kuchi
ganday, uning yo‘nalishini ham aniglash kerak.

Ikkinchidan, mabhalliy dalillar uchun rejissyor
tomosha bo'lib o‘tadigan joy bilan bog‘lig barcha
tarixiy vogealarni o‘rganish uchun adabiyotlar, muzey
materiallari, fotosuratlar, hujjatlar, kinofilmlar bilan
tanishib chiqish lozim.

Uchinchidan, rejissyor ganday ijodiy jamoalar va
mablag‘ga tayanishi mumkinligini aniglashi lozim.
Shuningdek, badiiy havaskorlik jamoalari va ularning
repertuari, sport seksiyalari, bolalar jamoalari, ular
foydalanadigan mahalliy sanoat ishlab chigaradigan
mahsulotlar beriladigan transportlarning soni va
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turini bilishi ham talab qilinadi. Tadbir rejissyorining
mana shu kabi tashkilotchilik qobiliyati bilan
bog‘liq oldindan qiladigan ishi natijasida bo‘lajak
bayram tomoshasining obrazi, umumiy rivoji, shakli
va sahnaviy hal etish prinsiplari yaqqol ko‘rina
boshlaydi. Bularning hammasini tadbir rassomi bilan
maslahatlashib, bo‘lajak tomoshaning ssenariysi
asosida sahnalashtirish rejasi eskizining qoralamasi
tayyorlanadi.

Tashkilotchi va  badily ijod rejissyorining
keyingi ishi, bu bayramni o‘tkazish go‘mitasi bilan
hamkorlikdir. Bu qo‘mita tarkibiga hokimiyat, kasaba
uyushmalari, yoshlar ijtimoiy harakati, madaniyat
ishlari boshqarmasi, ozig-ovqat, transport, xavfsizlik,
oliy ta’lim, xalq ta’limi vakillari kiradi. Chunki tashkiliy
go‘mitaning vyig‘ilishlarida rejissyor uchun zarur
bo‘lgan barcha tashkiliy masalalar hal etilib, bo‘lajak
vazifalar rejalashtiriladi.

Tadbirni sahnalashtirish guruhi tarkibiga asosiy
mutaxassislardan tashqari quyidagi ijodkorlar kiradi:
sahnalashtiruvchi  rejissyorlar; maydonni bezash
guruhi; baletmeystrlar guruhi; xormeysterlar guruhi;
musiqashunoslar guruhi, cholg‘uchilar guruhi va
tashkilotlardan iborat.

Sahnalashtiruvchi rejissyorlar — ular janrlar
bo‘yicha pantomima, sirk epizodlari, sport chigishlari,
bolalar nomerlaridan iborat; alohida bloklar — prolog
va final, estrada bloki, tarixiy blok, marosimlar
bloklari; sahnalashtiruvchi rassomlar — kostyumerlar,
go‘g‘irchoqlar, butaforiya va rekvizitorlar; maydonni
bezash guruhi: sahnalashtiruvchi, baletmeysterlar —
xoreografik janrlar bo‘yicha, klassik balet, bal ragsi,
milliy ragslar, estrada ragslari bloki; xormeysterlar
— akademik xor, xalq xori, bolalar xori jamoasi;
dirijyorlar — puflama orkestr, simfonik, estrada, milliy
xalq cholg‘ulari orkestrlari rahbarlaridan iborat bo‘ladi.

O‘tkazilayotgan bayramning yoki tadbirning

masshtabiga qarab har bir yo‘nalish ijodkori o‘ziga
bir nechta yordamchilar olishi mumkin. Masalan,
rejissyor yordamchilari va assistentlari, sport
turlari bo‘yicha trenerlar, maketchi va bajaruvchi
rassomlar, kostyumlar bo‘yicha muhandis va ustalar,
balet va vokal bo‘yicha konsertmeysterlar ro‘yxati
tuziladi. Ishlab chigarish texnik xodimlar esa
chiroq ustalari — yorituvchilar, yoritish sxemalarini
tuzuvchilar; ovoz rejissyorlari, kino-video rejissyori;
badiiy-sahnalashtirish  bo‘limi  boshliglari  uchun
yordamchi xodimlar olishi mumkin. Demak, har bir
yo‘nalishda o‘zining yordamchi va assistentlari,
yorituvchi — elektrik, ovoz yozish operatorlari va
texnik radistlar, kino va video montajchilari, sahna
mashinisti, dekoratsiya montajchilari, butafor va
rekvizitorlar, kostyumerlar, pardozchilar va ularni
boshqgaradigan rahbarlar tayinlanadi. Ular ma’'muriy-
tashkiliy xodimlar deb nomlanadi. Tarkibi esa direktor
o‘rinbosari — transport va texnik ta’'minot; ma’murlar;
moliyachi; kassir; ta’minotchi ekspeditorlar; ombor
boshliglari; kompyuter operatoridan iborat bo‘ladi.

Mualliflik guruhi ham alohida tasdiglanadi. Ular
ssenariy muallifi, poetik matnlar, boshlovchilarning
publitsistik matnlari, shiorlar, bayram uchun maxsus
yozilgan  qo'shiglar  mualliflari, kompozitorlar
dasturning adabiy muharriri, musigiy muharrir,
jamoalar konsert nomerlarini tanlovchi muharrirdan
iborat ijodiy guruhdir.

Xulosa shuki, har bir rejissyor bilan hamkorlikda
ijod qilgan guruhning bo'lishi katta ahamiyatga
ega. Chunki bunday ijodiy jamoani rejissyor bilan
hamkorlikda tadbirning g‘oyasini ifodalab, uni
rivojlantirib, badiiy mukammallashtirishga yordam
beradilar. Ommaviy bayram va tomoshalarda ishtirok
etishga folklor guruhlarning bir magsad sari intilishi,
yaratilajak tomosha rejissurasining badiiy saviyasini
kafolatlaydi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Stanislavskiy K. Aktyorning o'z ustida ishlashi. — Toshkent: “Yangi asr avlodi”, 2010-y. 78-80-b.
2. Karan M. CoumanbHble dyHKUMM uckyccTea. — JleHuHrpag: «Mckycctea», 1978 . C.19.
3. Wapoes W. Pexunccypa actpagbl 1 MaccoBbix NpeacTtaeneHnin. — Mocksa: «[lpocseleHne», 1986 r. C.97.
5. Umarov M. Estrada va ommaviy tomoshalar tarixi. — T.: “Yangi asr avlodi”, 2009-y. 16-b.
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MUHAMMAD HAYDAR AYOZIYNING “TARIXI RASHIDIY”
ASARI VA UNING QO‘LYOZMALARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada “Tarixi Rashidiy” asarining qo‘lyozmalari, uning boy tarixi, adabiy va madaniy
ahamiyati tahlil gilinadi. Asarning turli tarjimonlar tomonidan bir necha tillarga tarjima qilingani, dunyoning
o‘ndan oshiq davlatlarida turli inventar raqgam ostida saqlanib, jahon olimlarining bu asarga yuksak baho berib,
uni e'tirof etishlari ochib beriladi. O‘rta Osiyoning tarixi, madaniy hayoti, jug‘rofiyasi haqida so‘zlovchi yagona
tarixiy-memuar asar ekanligi ta’kidlanadi.

Kalit so‘zlar: qo‘lyozmalar, tarixiy asar, mashhur adiblar, XVI asr hayoti, tarixnavis, tarjimalar.

«NCTOPUA PALLNON» MYXAMMALA XAUOAPA AE3U
U ErO PYKOINUCH

AHHOTauua. B daHHoU cmambe aHanusupyromcesi pykonucu «Micmopuu Pawuduy», ee 6bo2amasi Ucmopus,
siumepamypHoe U KynibmypHoe 3HadyeHue. BbiseneHo, ymo rpoussedeHue 6bisio nepesedeHo Ha HECKOIbKO
513bIKO8 Pa3HbIMU NepesodyuKaMU XpaHUmCs rnod pasHbIMU UHEBEHMapHbIMU HoMepamu 8 bosiee Yem decsimu
cmpaHax Mupa u Muposble y4yeHble darom 3amomy mpydy 8bICOKYI0 OUEHKY U ueHsim e2o. Ommeyaemcs, 4mo
amo eOUHCMBEHHOE UCMOPUKO-MeMyapHOe rpou3sedeHue, pacckasbigarowee o6 ucmopuu, KyrnbmypHoU
JXKU3HU U 2eoepacbuu LlenmparnbHol A3suu.

KnroueBble cnoBa: pykornucu, ucmopudeckuti mpyod, uzsecmHsie nucamenu, 6sim XVI eeka, ucmopuk, re-
pesookbl.

MUHAMMAD HAYDAR AYOZI'S "TARIKHI RASHIDI"
AND HIS MANUSCRIPTS

Abstract. This article analyzes the manuscripts of "Tarikhi Rashidi", its rich history, literary and cultural
significance. It is revealed that the work has been translated into several languages by different translators,
that are kept under various inventory number in more than ten countries of the world and the world scientists
give high evaluation to this work and value it. It is noted that it is the only historical-memoir work that talks about
the history, cultural life and geography of Central Asia.

Key words: manuscripts, historical work, famous writers, 16th century life, historian,translations.
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O‘zbekmumtozadabiyotiningnamoyandalaridanbiri
Mirzo Muhammad Haydar Ayoziy 1499-1551-yillarda
yashab ijod etgan va o‘zinining nodir asari “Tarixi
Rashidiy”ni buyuk meros qilib qoldirgan. Asar
1541-1546-yillarda fors tilida yozilgan tarixiy-memuar
asar bo‘lib, Xoja Muhammad Sharif tomonidan fors
tilidan turkiy tilga tarjima gilingan.

Mirzo Haydarning “Tarixi Rashidiy” asari bir necha
olimlar tomonidan o‘rganilib, XIV-XVI asr Markasiy
Osiyo, jumladan, Afg‘oniston va Shimoliy Hindiston,
gisman Tibatning davlatchilik tizimi, madaniy hayoti,
siyosiy, ijtimoiy-igtisodiy, xalqgaro munosabatlari, shu
bilan birga jug‘rofiyasi, etnografiyasi, etnogenezi,

1 https://uz.wikipedia.org/wiki/Yoqut_Hamaviy

2 lWapadapouH Ann Nasgn.3adap-Hame. / MogroToBka Kk ne-
YyaTu, npeaucriosne, NpuMeYaHmns n ykasatenu A.YpyHbaesa.
— TawkeHT: 1972.

3 Mirzo Ulug‘bek. To'rt ulus tarixi. B.Axmedov kirish so‘zi,
izoh va tahriri ostida (fors tilida).

4 Abdurazzoq Samarqgandiy. Matlai sa’dayn va majmai
baxrayn (Il jildlik). Fors tilidan tarjima, so‘zboshi va izohlar
muallifi Asomiddin O‘rinbayev. — T.: 2008.

tabiati, shu o‘lkada yashab ijod etgan o‘sha davrning
mashhur insonlarini o‘rganishda tarixiy hujjat sifatida
e'tirof etadi.

O'rta Osiyo tarixiga oid Mirzo Muhammad
Haydarning “Tarixi Rashidiy” asari XVI asrning
ajoyib yodgorligi hisoblanib, ilmiy jabhalarda keng
tanilgan va hozirgacha olimlarning diqqat-e’tiboridagi
bir mashhur asardir. Ushbu asar hozirgi O‘zbekiston,
Qozog'iston, Qirg‘iziston va boshga hududlarni o‘z
ichiga gamray olgan va ulkan hudud tarixiga oid
manba sifatida beqiyos ahamiyatga ega.

Mirzo Muhammad Haydar o‘zining “Tarixi
Rashidiy” asarini yaratishda Zahiriddin Muhammad
Boburning “Boburnoma’sidan ilhomlangan va Yoqut
Hamaviyning “Mujam ul-buldon’, Juvayniyning
“Tarixi Jahonkushoy”, Rashididdinning “Jome
ut-tavorix”, Jamol Qarshiyning “Mulhaqot us-
suroh”, Sharafuddin Ali Yazdiyning “Zafarnoma’2,
Mirzo Ulug‘bekning “Tarixi arba’ ulus”® va
Abdurazzoq  Samargandiyning  “Matla’ us-
sa’dayn”* va boshqga olimlarning asarlaridan keng
foydalangan va muallif o‘zi o‘sha davrning barcha
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jabhalarini gamrab oluvchi tarixiy-adabiy asarni
yozib qoldirgan.

Asar ikki daftardan iborat bo‘lib, birinchi daftar
Movarounnahr va Sharqiy Turkistonda o‘tgan
Chingizxon, Mo‘g‘uliston xoni Tug‘luq Temur
avlodlarining XVI asr o‘rtalarigacha bo‘lgan davr
tarixi, sohibgiron Amir Temur va uning avlodlari
hamda Boburiylar, shu bilan birga, Shayboniylar,
Amir Husayn, dug‘lot amirlari ulus beklarining
faoliyatlari hagida ma’lumot bersa, ikkinchi
daftar esa Mirzo Haydarning sarguzashtlari,
kechmishlari, zamonasining buyuk siymolaridan
eshitganlarini gayd qilib borgan, hagqiqgiy dalillar
bilan yozilgan kundalik yoki xotira daftari, desak
adashmaymiz.

“Tarixi Rashidiy” asarida muallif Markaziy Osiyo
madaniy hayoti, o‘'sha davr namoyandalariga alohida
to'xtalib o‘tgan. Jumladan, mamlakatda yashab o‘tgan
ulamo, mashoyixlar, mutafakkir olimlar-u shoirlar,
musavvir, xattot, nagqosh va hunarmandlar hagida
ajoyib bibliografik ma‘lumotlar keltiriigan. Mavlono
Sa’duddin Taftazoniy (1322-1392), Xoja Alouddin
Attor (vafoti 1400), Xoja Abdulloh Marvorid, Shayx
Muzaffar Mir Jaloliddin Muhandis, Mir Muhammadiy,
Mir Yusufiy (vafoti 1543-1544), Sayfiy, Ohiy, Ahliy,
Firogiy kabilar shular jumlasidandir®. Yuqoridagilarni
o‘qib aytishimiz mumkinki, o‘zbek xalgining har bir
jabhasida juda buyuk darg‘alari va boy madaniyati
bo‘lgan.

Ushbu tarixnavis olim yuqorida sanab o'tilgan
millatimizning buyuk insonlari hagida juda boy
tarixiy merosni bizgacha qoldirgan va yaqqol ko'rinib
turibdiki, bu tarixiy-memuar asar bir necha asrlardan
beri oz qadrini yo‘qotmay yashab kelmoqda.
Mamlakatimizning hali ko‘plab ilm ahli va yosh
tadgiqotchilarimiz bu tarixiy asar ustida minglab
izlanishlar va tengsiz tadgiglar olib borishi tayin.

5 Mirzo Muhammad Haydar Ayoziy. Tarixi Rashidiy. Nashrga
tayyorlovchi, so‘zboshi, tabdil, izohlar va ko‘rsatkichlar muallifi
t.f.n. O.Jalilov. — T.: “O‘zbekiston”, 2011-y. 4-b.

& MyruHos A.M. OnucaHune YIrypckvx pykonmcemn nHetutyTa
HapopoB Asun. — Mocksa: «BocTtouHon nutepatypbi», 1962 .
C.37-44.
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“Tarixi Rashidiy” asari turkiy tarjimasining 10ta
go‘lyozma nusxalari bizgacha yetib kelgan bo'lib,
ular turli ko‘rinishda, ba’zilari to‘liq va ayrimlari to‘liq
bo‘lmagan nusxalarda mavjud, ularning yettita nusxasi
Rossiya fanlar akademiyasi Shargshunoslik instituti
Sankt-Peterburg bo‘limi go‘lyozmalar fondida: 1-D 120
(5900e), 2-D 121 (5900f), 3-D 122 (5900), 4-D 138
(5900), 5-D 0192, 6-C 569 (5900e€), 7-C 570 (5900d)
tartib ragamida saglanmoqda®.

“Tarixi Rashidiy”ning birinchi qo‘lyozmasi D 120
(5900e) ragamliqo‘lyozma asarning birinchidaftarining
turkiy tarjimasidir. Qo‘lyozma mugaddimasida tarjima
Xo'tan hokimi Muhammad Aziz Vong farmoni bilan
nasr va nazmda bajarilgani hagida izoh va ma’lumotlar
keltirilgan bo‘lib, 1837-1838-yillari Muhammad Niyoz
ibn Abdug‘afur asarni fors tilidan turkiy tilga tarjima
gilgani va Aziz Vongga bag‘ishlangani hagida yozib
goldirgan. Bu gismning tarjima sanasi yo'q, lekin
IV qismda tarjima sanasi 1253-yil va 1252-yilning
xronogrammasi  berilgan.  Tarjimon  aytishicha,
muallifning o‘zi asarda berilgan Qur’on suralaridagi
oyatlarning ma’nosini va hadislarni fors tiliga tarjima
gilgan va Muhammad Haydar tomonidan fors tiliga
o‘girilmagan arab tilidagi qiyin she’rlarni tarjima gilmay
goldirib ketgan. Boshqga tanigli shoirlardan olingan
yoki muallif o'zi yozgan she’rlar matnda ko‘rsatilgan
shaklda joylashtirilgan va boshga she’rlar esa iloji
boricha turkiy tilga tarjima gilingan.

Qo‘lyozma muqovasida ikkita xon muhri bo'lib,
birinchisini bo‘yalgani sabab o'gib bo‘imaydi,
ikkinchisida esa 13ta kichik gulbargli surat, tepasida
teng qirrali uchburchak shaklidagi tasvir va quyidagi
arab yozuvidagi so‘zlar bor: “Shahzoda Aziz, Allohning
marhamati bilan, shoh taxtida abadiy bol, 1252/1839-
40 yil”. Muhrning yuqgori gismida Qur’onning 112-surasi
yozilgan va uning markazida Aziz Vongning buyrug‘i
bilan bo‘lgani uchun uning nomi yozilgan. Qo‘lyozma
sharq qog‘ozida yozilgan bo‘lib, qizil charm bilan
goplangan, nagshlangan hamda qattiq karton bilan
mugovalangan. Qo‘lyozmaning bichimi 37x23 sm.,
matni qora siyohda, har varag‘iga 15 qatordan
yozilgan, jami 111 varaq, sarlavhalari esa qizil siyohda
chiroyli nasta’liq xatida yozilgan. Ko'rinib turibdiki, bu
nusxa ham “Tarixi Rashidiy”ni turkiy tarjimasining
to‘la bo‘lmagan nusxasidir.

“Tarixi Rashidiy”’ning ikkinchi hisoblangan D 121
(5900f) ragamli go‘lyozma Ill va IV gism(rukn)larining
Muhammad Niyoz tomonidan 1253/1837-38-yilda
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o‘girilgan turkiy tarjimasidir. Bunda ham tarjimon
ismi berilmagan, lekin D 192 ragamli qo‘lyozma
ma’lumotlaridek bir xil. Bog‘lamning chap tomonida
mum muhr bor, undan fagat bir gismi saglanib
golgan va undagi arabcha yozuvni ofqilishi giyin.
Bu kitob mugovachining muhriga o‘xshaydi, chunki
kitobchilarning  muhrlarida  shunday yozilgan.
Qo‘lyozmaning har varag‘i 15-18 qatordan yozilgan
va qog‘ozi qalinroq sharq gog‘ozi bo‘lib, uning bichimi
38x26sm., matnining bichimi 25x18sm.

“Tarixi Rashidiy”’ning uchinchi hisoblangan D
0192 ragamli qolyozmasi asarning IV gismining
turkiy tarjimasidir. Uni Xo‘tan hokimi Muhammad
Aziz Vongning farmoni bilan Muhammad Niyoz
oxund Niyoziy hijriy 1253-yil (1837-1838)da fors
tilidan turkiy tilga tarjima qilgan va oz qo'li bilan
yozib chiggan. Ushbu qo‘lyozmaning mugovasida
ham oldingilari kabi xonning ikkita muhri bo‘lib, biri
D120 ragamli qo‘lyozmadagidek bir xil, ikkinchisi esa
tarjima qilishni buyurgan Azizbekning muhri bo'lib,
mubhr atrofida Qur’ondan oyatlar yozilgan. Xattotlik va
boshga ma’lumotlarga keladigan bo‘lsak, qo‘lyozma
chiroyli nasta’liq xatida, sifatli mahalliy qog‘ozga,
matn qora, mavzulari qgizil siyohda yozilgan. Qizil
charm bilan muqovalangan qo‘lyozmaning varaglari
nagshlangan va uning bichimi 38x34 sm., matnining
bichimi esa 26x14 sm., har varag‘ida 15 gatordan
yozilgan’.

V.D.Smirnov ushbu gismning tarjimoni noma’lum
deb taxmin gqilgan bo‘lsa, boshga dalillar uning
tarjimoni Muhammad Niyoz ibn Abdug‘afur ekanligini
isbotladi. Dalillarga ko‘ra, birinchi gismidagi
mugaddimaning uch o‘rinda ham baytda bir xil
taxallus uchraganligi buni tasdiglaydi. D120 ragamli
go‘lyozma asarning | gismi, D121 (5900f) ragamli
go‘lyozma asarning IllI-IV qgismlari, D192 ragamli

” MyruHoB A.M. OnucaHue YIrypckux pykonucem MHCTUTyTa
HapogoB A3un. — Mocksa: «BoctouHon nutepaTypbi», 1962 r.
C.37-44.

go‘lyozma asarning IV qgismi xuddi shu qo‘l yozuvi
bilan yozilgan, | va IV gismlar bir xil bog‘lamda va har
ikkisida ham Muhammad Azizbek xon muhri mavjud,
bundan tashqari tarjima sanalari (1253-y.) muhrlar
sanalariga (1247-y., 1252-y.) to‘lig mos tushadi.
Bundan tashqari xattot ismi berilmagan, tarjimon
ham, xattot ham Muhammad Niyoz ibn Abdug‘afur
0'zi, deb hisoblanadi.

Asarning to‘rtinchi qo‘lyozmasi D122 (5900d)
ragamli go‘lyozma turkiy tildagi to‘lig bo‘lmagan

tarjimasidir. Ammo asarning bu nusxasini kim
tomonidan tarjima qilingani noma’lum, lekin
Muhammad Niyoz tarjimalariga juda yaqin.

Tarjimaning tugash sanasi 1253/1837-38-yil, qurbon
oyining 1-sanasi, chorshanbasiga mos keladi.
Asar 4 qgism (rukn)ga bo‘lingan holda qisqartirib
ofgirilgan, tartibsiz o‘ralgan, turli xil qo‘l yozuvida
turli formatdagi xitoy qog‘ozida yozilgan. Qo‘lyozma
gog‘ozining bichimi 38x26 sm, galinroq sharq qog‘ozi
bo'lib, matnining bichimi 25x18 sm, har varag‘iga 15-
18 qatordan yozilgan. Olimlarimiz tarjimaning ayrim
joylari qo‘lyozmaning boshqa nusxalari hisoblangan
C 569, D 138 ragamli qo‘lozmalari tarjimalariga
o‘xshash, degan bir fikrga to‘xtalishadi. Mazkur
go‘lyozma ham nagshlangan gizil charm qoplangan
gattiq muqovali, mahalliy va xitoy qog‘oziga,
nasta’liqda chiroyli, o‘rtacha va xunuk xatlarda, bir
varag‘iga 19dan 23 qgatorgacha yozilgan, jami 212
varaqdan iborat.

Yugoridagilardan kelib chigib aytish mumekinki,
bu noyob asar o'zbek xalgining nagadar boy
tarixga ega ekanligi, yosh avlodlarimizning tarixiy
ongini rivojlantirishga, o‘zligimizni anglashga, milliy
g‘ururimizni shakllantirishga, tarixiy xotirani yanada
teranroq tiklashga, xalgimiz tarixini yanada boyitishga
katta hissa qo‘shadi.
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POJIb U SHAYEHUE PEMNEPTYAPA B UHTEJIJIEKTYAIIbHOM
PA3BUTUN CTYOEHTOB B NPOLIECCE 3AHATUN B KITACCE
XOPOBOIo ANPNXNPOBAHUA

AHHOTaumA. B daHHoU cmambe paccmampugaemcsi npobrema pernepmyapa, e2o nedazoau4deckoe U 80c-
numameribHoe go30elicmeue Ha cmyOeHmo8 8 rnpouecce y4ebHbix 3aHsmud. [ononHsromes memodamu,
MpUHYUNamMu u posbko caMocmosimesisHol pabombi, KOmopble 81UsIKOM Ha 0Co3HaHuUe cmydeHmom mpebo-
8aHUU K usy4aeMbIM rpou3eedeHUsIM 8 Kracce OUPUXUPOBaHUSI.

KnroueBble cnoBa: perepmyap, y4ebHo-eocriumamernbHbIU fpouecc, upuxXuposaHue, gocriumaHue ud-

Hocmu, MPUHYUbl, MEMOObI.

XOR DIRIJYORLIGI DARSIDA TALABALARNING INTELEKTUAL
RIVOJLANISHIDA REPERTUARNING O‘RNI VA AHAMIYATI

Annotatsiya. Ushbu maqolada repertuar muammosi, uning dars jarayonida talabalarga pedagogik va
tarbiyaviy ta’siri ko'rib chiqiladi. Ular mustaqil ishning usullari, tamoyillari va roli bilan to‘ldiriladi, bu talabaning
dirijyorlik sinfida o‘rganilayotgan ishlarga qo‘yiladigan talablarni bilishiga ta’sir qiladi.

Kalit so‘zlar: repertuar, o‘quv jarayoni, dirijyorlik, shaxs tarbiyasi, tamoyillar, usullar.

THE ROLE AND IMPORTANCE OF THE REPERTOIRE IN
THE INTELLECTUAL DEVELOPMENT OF STUDENTS DURING
CLASSES IN THE CHOIR CONDUCING CLASS

Abstract. The article examines the problem of repertoire, its pedagogical and educational impact on students
during the classroom. They are supplemented by methods, principles and the role of independent work, which
influence the student’s awareness of the requirements for the works being studied in the conducting class.

Key words: repertoire, educational process, conducting, personality education, principles, methods.

CTPEMJ'IGHHB OBJ2a1€BATh COBPEMECHHbLIMHU
3Hal—[l/lflMl/l,ﬁblTb NMPOCBCIICHHBIMUA U oﬁnanan) BbICO-
KoM Ky.l'll)TypOﬁ JOJIKHO CTAaTh AJIfA BCeX HAC KU3HEH-
HOIi MOTPeOHOCTHIO.

III.M.MUP3UEEB [1]

CerogHs oulyuiaetca Bce Gornbluas noTpebHoCTb
B MY3blKaHTax, o6r|a.qarou.w|x BbICOKMM YpPOBHEM UC-
MOMHUTENBCKON KyNbTYpbl 1 06pasoBaHHOCTLIO. [103-
TOMY A8 NOArOTOBKW CTYAEHTOB ByayLLmnX yyntenen,
BonbLloe BHMMaHWe yaensietcs paboTe no nprobLue-
HUKO NX K UCKYCCTBY, NO Pa3BUTUID Y HNUX TBOPYECKUX
cnocobHocTen. ObpasoBaTenbHble 3a4ayn, peLleHns
AaHHon npobnemsbl, npexae Bcero, HeobxoanMo Ha-
npaBuTb Ha pasBUTUE NIMYHOCTU MOMOQOrO MOKOse-

0‘zDSMI xabarlari

2024/3 (30

HUSA, PACKPbITUSE UX TBOPYECKUX BO3MOXHOCTEN, Ta-
NaHTOB, CTAHOBIIEHUSA CaMOCO3HaHUSA N camopeanu-
3aumn.

Ha otaenenunn «BokanbHOEe MCMONHUTENLCTBO»
nsyyqaembln npegmer XopoBOe OUPUXMPOBaHUE
nmeeT 6onblUuOe 3HAYeHue U aBNsSeTcaS O4HUM U3
OCHOBHbIX W [MaBHbIX B MNoArotoeBke npodeccu-
OHalnbHbIX KagpoB, OCHOBHbLIMW HamnpaBfeHUAMU
KOTOPOro SIBMSATCSA CO34aHne MakCMMarnbHbIX BO3-
MOXXHOCTEW ONsi camopeanu3auumn nM4yHocTn byay-
Lero cneumanucta, BbIsIBIIEHWE €ro TBOPYECKOW
MHAMBUAOYAINbHOCTN, (OOPMUPOBAHME TBOPYECKUX
CNOCOOHOCTEN.

M ogHOM 13 caMblX OTBETCTBEHHbLIX N HEMPOCTbIX
3agay nobor oTpacnu My3blKanbHbIX 3aHATUR, B



Pedagogika, psixologiya

TOM uucrne ¥ npegmeTa OUPUXKUPOBAHUS, 3TO NpPo6-
nema y4eGHoro peneptyapa, T.e. TOW My3blku, bna-
rogapsi o6LEeHMIo C KOTOPOU 1 MPOUCXOANT CTaHOBMe-
HMe NMUYHOCTM aupwkepa. Ha npoTsbkeHumn Bcero o6-
YYEHUS TyOEHTbl NMOCTUrAOT CEKPETbl ANPUXKEPCKOro
MacTepCTBa, 3HAKOMSATCA C BOKaNbHO-XOPOBbLIMU
npounsBegeHnsIMN y36eKCKNX, PyCCKNX 1 3apybexHbIX
KOMMO3UTOPOB, Y NMPUMEHSIOT NOMyYEHHbIE 3HAHWS U
HaBbIKM Ha NPaKTUKe.

«HakornneHue u eocriumaHue Hasbikog U yMeHUul
8 y4ebHo-o0bpa3osameribHOU U XyOOXXeCmeeHHO-UC-
rnosiHUMerbckol cghepax ces3aHo, rpexoe ecezo, ¢
penepmyapom. C 0OHOU CMOPOHbI, periepmyap 0osi-
XeH obecriedumsb UerneHarnpasrneHHyo pabomy Mo
YCBOEHUIO U 3aKperneHuro 80KasibHO-XOPO8bIX Hasbl-
KO8 U yMeHul, ¢ dpyaol — packpbimb rieped cmyoeH-
mamu eexu pa3sumusi xoposol mMy3biku» [ 2.C.38.].

OT6op penepTyapa — 3TO TBOPYECKMIN NpoLece, op-
raHWYHO BXOASALUMIA B U3YYEHUM HA NHAMBUOYANbHbIX
3aHATUAX B KNacce AVPUXMPOBAHUS U LOMKEH ObiTb
OOCTYMHbIM MO COAEPXaHuo 1 doopme, pa3Hoobpas-
HbIM MO CTUIO, XaHpy, TemaTtuke u T.4. MNpun cywect-
BEHHOM TpeboBaHuW, NpeabsaBngeMoe K oTbopy pe-
neprtyapa negaror otbupaeTt Hanbonee NHTEPECHbIN
N EMKMI MaTepuan, onupasachb Ha NpUHLMMLI, cop-
MYyNMpOBaHHbIE B OOLLEN negarornke U B My3blkarb-
HOW MeJarornke Takmx Kak — OOCTYMHOCTb, €ro ne-
Jarornyeckas LenecoobpasHoCTb, 3aMHTEpecoBaH-
HOCTb W MOCTENEHHOCTb €r0 YCIOXHEHMS.

MpoussegeHme no mHeHuto [.5.Kabanesckoro:
«...00/MKHO 6bIMb XyO0XXeCmeeHHbIM U yeriekamerib-
HbIM, OHO OO/MKHO bbImb rnedazo2u4yecku Uernecoo-
6pasHbiM (M. e. ydumb 4eMy-mo HY>XHOMY U r0/e3-
HOMY) U OO/HKHO 8bIMOMHAMb OrnpedenéHHy 80C-
rnumamersibHyto poriby [2].

Peneptyap BnusieT Ha Becb y4ebHO — BoOcCnuTa-
TenbHbIN npouecc, Ha ero 6ase HakannMBaeTcs My-
3blKarnbHO-TEOPETUYECKME 3HAHUS, BbipabaTbiBaloTCS
BOKaInbHO-XOPOBblE HaBbIKW, (HOPMUPYETCS MUPOBO3-
3peHve, CcKknagblBaloTCA XyOOXEeCTBEHHO-3CTeTUYe-
ckue npegctasneHns. OTnMYnTeNnbHOM YepTON UCKYC-
CTBa XOPOBOro NeHWs BCerga sBfsifnocb OpraHnyHoe
codeTaHme My3blkn U crioBa. He 4To MHoe, kak cnoso
— nomoraet rnybxe NPOHUKHYTb B COAEpXaHue W3-
y4yaeMoro npoussefeHus. BocnpuvHumas noatuve-
CKWI TEKCT CTYAEHTbI JOMKHbI NOKa3aTb CNOCOBHOCTb
BbIABUTb GoratcTBo ero 3HadeHui. Misyyas npousse-
OEHUSI HA 3aHATMAX NPexae BCEero K HUM npenbsis-
nsTCs crnegylowme TpeboBaHUsA: OHU OOMKHbI pas-
BMBaTb WM BOCMUTLIBATb JIMYHOCTb;, (POPMMPOBATb
OCHOBHbIE€ KOMMOHEHTbI 3CTETUYECKOrO BKyCa; Npnob-
WaTb K HauMoHanbHbIM 00LLEYEeNnoBEeYECKUM KayecT-
BaMm.

PenepTyap sBnseTca BaXXHeNLWNM 3BEHOM y4ebHO-
BOCNUTATENbHOrO MpoLecca, NOCKOMNbKY MMEHHO Ha
ero ocHoBe (POPMMPYIOTCS MYy3bIKarnbHbIA BKYC U Xy-
OOXECTBEHHO-3CTETUYECKME NPpeacTaBneHus CTyaeH-
TOB, U ero npogeccnoHanbHble HaBblkn. COBpeMEH-
Hbll npenogasaTeNnb HEe MOXET MOfHOoUeHHO pabo-
TaTb 6e3 yyeta MHTepPeCcoB N CKINOHHOCTEN CTYAEHTOB,
onpeaensitoLLmMX UX BKyCOBble NPUCTPAcTUs U npuo-

puUTETHI, NOMOraeT NpaBUilbHO COPUEHTMPOBATLCS B
BbliGOpEe XyAOKeCTBEHHbIX LEHHOCTEN 1 naeanos.

Mpn otbope penepTyapa negarory BaXKHO 3HATb,
HaCKOMNbKO AaHHOE NPOV3BEAEHWE YCUNUT UHTepec
obyuvaroLLero K XopoBon My3blke, CTAHET MOTUBATO-
pom B 0BydeHun. Ecnu npoussegeHve npuaercs no
aylwe, TO negarornyeckuin ycnex Oyoer MHoOrorpas-
HbIM, Aaxe npu paboTe Hag CNOXHbIM Mpoussede-
HMEM CTYOEeHT MpPOSIBUT HacTOMYMBOCTb U TPYOOmto-
Gue.

MpaBunbHO NogobpaHHbIN penepTyap AOMKEH COo-
OTBETCTBOBATb  WUCMOMHUTENBCKUM  BO3MOXHOCTSAM
CTYAEeHTOB, 4TOo obecrneymBaer MOMHOLEHHO My3bl-
KanbHOe pa3BuTUE KaK B XyOOXECTBEHHOM, Tak U B
TEXHWYECKOM OTHOLLEHWMU, MOBbILWAET MYy3blKalnbHYO
KynbTypy, U UCNONMHUTENbCKOE MacTepCTBO, a Tak e
CnocobCcTBYET MX HPABCTBEHHOMY U 3CTETUYECKOMY
BOCNUTaHUIO, (hopmMUpyeT Ux BKYCbl U B3rNAAbl, YKpe-
NNseT napTUoTMYeCkne KavyecTsa, Npexae BCero YyBs-
cTBO NtobBM kK PoanHe. To ecTb nocTpoeHne y4yebHoro
pernepTyapa 1 ero npakTu4eckoe nsyyeHue OOIMKHO
ObITb CMMaHMpPoOBaHO Tak, 4Tobbl 0ByyeHne u BOC-
nUTaHWe B KaXKOOM M3 3BEeHbeB My3blkarbHOro obpa-
30BaHUS BbINM TECHO CBA3aHbl C KOHEYHbLIMU LIENsSMU,
nocTaBMneHHbIMU NeAaroroM Ha 3aHATUSAX.

B ymeno nopobpaHHOM penepTyape Haubonee
MOSTHOLIEHHO NPOCNEXMBaeTCH eANHCTBO BOCMUTAHMS
1 0By4eHus, eanHCTBO npoLecca oBnageHus 3HaHu-
MKW, HaBblkaMW M YMEHUSMW N CUCTEMATMUYECKOTO,
LerneHanpaBneHHOro BO3AENCTBUS Ha JyXOBHOE pas-
BUTUE NNYHOCTU CTYAEHTOB, B YEeM U MpPOSBISETCH
CTepXXHeBOe 3HayeHue pernepTtyapa.

BbicLUel Lenbo neaarornkm Bceraa saBnsieTcs Boc-
nUTaHWe FMYHOCTU, a My3blka U AMPUXMPOBaHWE
nnLWb cpeacTea AOCTMXKeHWs Lenu. B ceoen geatens-
HOCTM nejaror He MOXET He AepXaTb camble BbICO-
KM€ OPUEHTUPBI B BOCMIUTAHUM MOSIOL0r0 NOKOMNEHMS,
MOSTHOLIEHHOE e Pa3BUTUSA NMYHOCTM OBy4vatoLlero
SABMSETCS HaMNOMHEHHOCTb JIMYHOCTN CaMOro HacTaB-
HKKa, ero npogeccnoHansHasa 1 Yernoseveckas Kynb-
Typa. lNMpenogasatenb JOMKEH ObITb HA OYEHb BbICO-
KOM YpOBHE NMYHOCTHOW OTAa4u U OTBETCTBEHHOCTU
3a KaXx[oro CTyAeHTa.

CoBpemeHHOe COCTOsIHME CUCTeMbl 0bpa3oBaHus
3HameHyeT cobon nepexo OT LUKOMbl NaMsATU 1 BOC-
NPOM3BOACTBA 3HAHWM K LUKOME MOHWMaHUS U reHe-
pauuMn vaen, rge HeT HaBsA3blBaHUSA TOYEK 3peHus,
a eCcTb TBOPYECKMI Mpouecc. Takaa cuctema nosBso-
NsieT Hay4YnTb YenoBeka CaMOCTOATENbHOMY MblLLe-
HMIO, CNOCOBHOCTM HaxoauTb peLleHne npobnem, 4To
BbICTYNaeT Ha4yanom npolecca He TonbKo 0byyeHus,
HO 1 0bpa3oBaHus Yenoseka.

3agaya o0yyeHnss COCTOUT B HaAXOXOEHUN TaKoro
y4yebHoro maTtepuana, KoTopbli BoBnekan obl obyya-
€MOrO B KOHKPETHYI0 AeATENbHOCTb, UMEIOLLYIO B €ro
rmasax uenb n nHtepec. Heobxogumo HaWTn TUMNUY-
Hble BUAObl AEATENbHOCTW, pesyrnbraTbl KOTOPbIX MOo-
HacTosILLeMy UHTepecCytoT 0ByyYaeMblX, U KOTOpble He-
BO3MOXHO BbIMNOMHATb MeXaHu4eckn. AMepuKaHCKUn
dunocod, ncuxonor n negaror k. [bton cumtan, 4to
— 0ByyaemblIi N0 HACTOSLLEMY YYNTCHA TOMNbKO Toraa,



Oumnbra Bacunbuenko. POJIb U BHAUYEHME PEIIEPTYAPA B UHTEJIJIEKTYAJIbHOM PA3BUTHUU CTYJJEHTOB B
IMPOLECCE 3AHATUHN B KJIACCE XOPOBOT'O IUPMXMPOBAHUA

Korga OCO3HaeT porib U3yYaeMmblX UCTUH B MOSyYeHUN
pe3ynsTaToB BaXKHOW A1 HEro AeATeNbHOCTU.

PaccmatpuBas npobnemy ponu u 3HadeHus pe-
neptyapa B WHTENNEeKTyanbHOM pasBUTUWN CTyOeH-
TOB, B MPOLECCE 3aHSATUI B Kracce COBEPLUEHCTBY-
I0TCA pasBMTUE CO3HAHUSA U MbILUNIEHUS, Pa3BUTHE
CNocoOHOCTM AymaTb, paccyxaaTb, PasMblWATb,
aHanuaupoBaTb. [1ns Toro 4tobbl chopmmnpoBaTh CU-
CTeMy LieHHOCTel, HeobX0AMMO NPeaoCTaBnsATh BO3-
MOXHOCTb CTyAEeHTam OTCTamBaTb CBOE MHeHue, ca-
MOCTOSITENbHO MPUHMMATb PEeLUeHWsl, OCYLLECTBATb
pedrekCUBHY0 OeSATENbHOCTb, NpeodoneBaTb TPya-
HOCTW, BO3HMKAlOLLME B MpoLecce Xu3HeaesaTenbHo-
CTW, a Takke co3faBaTb negarornyeckue ycrioBus —
«ynpaensemMbix neda2oeoMm ¢hakmopos 8ocrnumaHus,
npednonagarowjux onpedeneHHbIl pesyrbmamy [3].

MoBbieHNe KayecTBa AUPWKEPCKOW NMOATOTOBKM
CTYOEHTOB HEBO3MOXHO 6e3 ycuneHust nodyanTens-
HOro MoTMBa K 00yyeHuto. B gaHHOM KOHTeKCTe co-
BEpLUEHCTBOBaHNE TpaauLUMOHHOW METOAMKM npe-
nogaBaHUs XOPOBOrO AWPWXMPOBAHWUSA B negarorv-
Yeckmnx y4yebHbIX 3aBefeHusiXx HeobXooumo BecTu B
HanpaBneHnn Tex METOA0B, KOTOPbIE YCUINUBAIOT Ha-
rMagHOCTb TpebGoBaHWIM 1 pe3ynsbTaTtoB, BHOCST ane-
MEHT COpPEBHOBaHWSA B 3aHATMS. 3HauuTenbHO 0O-
HOBWUTb METOOMYECKYIO ManuTpy B KOHTEKCTe COB-
pPEMEHHbIX MpoLeccoB MHOpMaTU3aLmUm KynbTypbl
MOXET NMPUMEHEHNE KOMMbIOTEPHbBIX TEXHOMOrMIN Ha
3aHATMSAX MO XOPOBOMY AMpWKMpoBaHuio. WHdop-
MaLMOHHO-KOMMbIOTEPHbIE  TEXHOMOMUU  CMOCOGHbI
He TONMbKO MpuaaTb CTapoMy COAEPXaHUKO HOBYHO
opMy, HO W HaMoOMHUTb TPaAULMOHHYK MEeTOAWKY
HOBbIM coAepPXaHWeM, NMPeLNOXUTb HOBblE MeToAbl.
BonnolwieHne npousBeneHuin, CROXHbIX B pUTMUYe-
CKOM MnaHe, pa3BMBaeT OLLyLLleHNe puTMa, BKyca K
METPUYECKOWM TOYHOCTU B UCMOMHEHUU, YTO ABMSIETCA
OOHUM 13 BeayLLMX Ka4eCTB UCTIONHUTENS.

K OCHOBHbIM MeTofaM camopasBUTUS, KOTOpble
NMOMOryT pasBWTb CBOW WMHTEMSEKT U OOCTUYb NNY-
HOCTHOrO poCTa 3TO — YMCTBEHHbIE TPEHMPOBKN, YTE-
H1e n obyyeHne, pa3BMTNE TBOPHECKOTO MbILLIEHNS,
MCMonb3oBaHWe TEXHOMOMMIA, coumanbHOe B3anMOo-
AeNCcTBME N NOCTOSIHHOE caMoobpa3oBaHmne — BCE 3TU
MeToAbl MOryT ObiTb MPUMEHEHbI B XXM3HU MOSIOAEXM
ANsl JOCTWXKEHUS ycnexa u camopasBuTusi. IMeHHo
camopasBUTME — 3TO HEMpepbIBHLIN Npolecc, Tpeby-
FOLLIMIA MOCTOSIHHOTO YCUIMS U CTPEMIIEHMS K CaMOCO-
BEPLLEHCTBOBAHMIO.

YUToObI penepTyap Bcerga HEC 3rEeMEHT HOBU3HBI,
ocTaBarcsi OeWCTBEHHbIM B Mefarorm4eckum OTHO-
LIEHUN, HYXXHO BKIOYaTb B HEr0 HOBblE Mpou3Bede-
HUS1 4N U3yYeHUsl, HaNMCaHHbIE HALLIMMWN COBPEMEH-
HbIMW kKOMMo3uTopamMu. KOHEeYHO Hemnb3si 3abbiBaTh U
BblaloLLMECs NPOV3BEOEHUSI U3BECTHbIX Y30EKCKUX,
PYyCCKMX U 3apyOeXHbIX KOMMO3MTOPOB-KIACCUKOB.
Takum 06pasom, HyXXHO cTapaTbCsl MOCTOSHHO OOHOB-
NSATb penepTtyap, HaXoAWUTb HOBbIE MHTEPECHbIE MpPO-
n3BedeHUs!, He CTOATb HA MecTe, a ABUraTbCsl B HOTY
co BpeMeHewMm. [NpnobLieHne CTyaeHTOB K mnonyyae-
MOW npodpeccun, akTMBM3aUUs UHTepeca 1 yBredve-
Hue Oyayllen npodeccroHanbHON AeATENbHOCTLIO
CKragblBatoTCs B NMPOLIECCE BOBMEYEHUS CTYAEHTOB
B TBOpPYECKYO paboTy, koTopas 3Ha4YMTENbHO pacLuu-
PSIET UX KPYro3op Y Hay4HbI YPOBEHb, NOBbILAs Ka-
YeCTBO MOATOTOBKM CMeunanncToB.

CerogHs ocHOBHas 3agava BbicLuero obpasoBaHus
CBOANTBLCS K TOMY, YTOObI CTYAEHTbI CMOITM OBMNafeTb
BCEW CYMMOW 3HAHWI M HaBbIKOB, HEOBXOOUMbIX A4S
nony4yeHnsl BbICOKOW kBanudukauummn. Kak roBopun
npesvaeHT LWaskat Mupaunées: «Heobxodumo cghop-
Mupogsamb makyro cpedy, Komopasi bbl akmugHo Crio-
cobcmeosarna npoyeccam obydeHusi, OYyXO08HO-Hpas-
cmeeHHo20 oboeaweHusi U 80CruUMaHuUsi Ha OCHog8e
UCMUHHbIX yeHHocmel» [4.C.95.].
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FILOLOGIK FANLAR VA OLIY TA'LIM:
MAQSADLAR UYG‘UNLIGI

Annotatsiya. Mazkur maqolada, oliy ta’limda filologik fanlarni o‘qitishning o‘ziga xos jihatlari, mavjud

muammolari haqida mulohaza yuritiladi.
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OUNONOMNMYECKUE HAYKU U BbICLLUEE OBPA30OBAHMUE:
COBMECTUMOCTb LENEN

AHHOTaumA. B 0aHHoU cmamebe pedb UGEm 0b ocobeHHocmsix u rpobremax npenodasaHus ¢huronoauye-

CKUX HayK 8 8y3ax pecrnybuKu.
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PHILOLOGICAL SCIENCES AND HIGHER EDUCATION:
COMPATIBILITY OF GOALS

Abstract. This article is about the features and problems of teaching philological sciences in universities of

the republic.

Key words: philological sciences, higher education, social anthropology, internet technology.

Filologik fanlarning oliy ta’limdagi o‘rni uning
ma’rifiy, tarbiyaviy, kommunikativ jihatlariga bog'liq,
chunki nutq va yozuv fagat ma’lumot berib golmay
shaxsni insoniylashtiradi, ijtimoiylashtiradi, qo‘pol
qilib aytganda hayvonot dunyosidan fargli ravishda
uni madaniylashtiradi. Afsuski, bugungi kunga
kelib  kitobxonlikning pasayishi, madaniyatsizlik,
ma’naviyatning susayishi kabilar kishini tashvishga
solmoqda.

Filologik ta’limning asosiy vazifalaridan biri faqat
mutolaa va matn tuzish emas, balki ularni tahlil va tavsif
qgilishdir. Bugun biz bu ko‘nikmalarning susayganligini,
buning sababi yangi texnologiyalar ekanligini bilamiz.
Bilamizki, ular tafakkur gilishga o‘rgatmay, ma’lumotni
gabul qgilish, saglash, uzatishga mo'ljallangan. Bugun
buni kuzatish mumkin: o‘qgib chigib, fikr bildirib,
gayta jo‘natamiz, vassalom, chunki uni fikrlab,
tushunishga vaqtimiz yo‘q. Demak, shuning uchun
gisqa, ma’lumot shaklida yozamiz, ensiklopediyalar
ham shu sababli ommalashib bormogda. Mutolaa
madaniyatini rivojlantirish maqgsadida oliy ta’lim
rejasiga ko‘ra, 2020-2021-o'quv yilida barcha ta’lim
yo‘nalishilarida “Mutolaa va nutq madaniyati” fanini o
‘gitish joriy gilingan edi. 2024-yilga kelib, bu fan o‘quv
rejalaridan chigarib tashlandi. Balki mutolaa va nutq
madaniyatimiz keragidan oshib ketgandir, bizningcha
esa unday emas.

Bugungi kunda, san’at va madaniyat oliy ta’limi
sohasida faoliyat yuritar ekanmiz, unda filologik
fanlarning ofqitilishiga va undagi muammolarga
e’'tiborni garatmoqchimiz. Shu soha mutaxassislarini
tayyorlash jarayonida ishtirok etib kelayotgan
bo‘lajak san’at va madaniyat xodimlariga 30 yildan
buyon turli filologik fanlardan dars berib kelayotgan

o‘qituvchi sifatida o'z mulohazalarimni bildirishni
lozim topdim.

Filologik fanlarga oid ganday bilimlarni berish bilan
biz talabalarni nafaqat ishlab chigarishdagi faoliyatga
tayyorlash, balki oilaviy hayot, kollektiv, jamiyatdagi
turmushga tayyorlashimiz  mumkin? Fikrimizcha,
ta’'limda ijtimoiy-sotsial pedagogikani rivojlantirish
lozim. Bunday pedagogika asosan maktab va
bog‘chada mavjud, chunki bog‘chada maktabga,
maktabda kollejga, kollejda universitetga tayyorlanadi.
Maktab institut sifatida sotsial kodlashtirish uchun
yetarli bo‘lmaydi. Afsuski, bugun oliy ta’lim o‘zining
asosiy vazifasini, yurt taqdiri uchun mas’ul bo‘luvchi
ziyolilarni tarbiyalay olmayapti.

Ko‘pgina oliy o‘quv yurtlarida asosan yaxshi
mutaxassislarni tayyorlashga e’tibor beriladi-yu,
lekin bitiruvchilarning ganday ijtimoiy jihatlarga ega
bo'lishi hagida kam o'ylanadi. G‘arbda ham bugungi
kunda endigina ijtimoiy yo‘naltirigan mutaxassis
tayyorlashga e’tibor beriimoqgda. Asosiy qiyinchilik,
ganday texnologiyalar yordamida kishilardan ijtimoiy
foydali shaxslarni shakllantirishdir.  Rivojlangan
jamiyatlarda tug'ilish bilan birga ota-onalarning
bolalariga ko‘rsatadigan g‘amxo‘rliklari, tarbiyalari
ham kamayib bormoqda. Shunga qaramay, o‘z-
o‘zini nazorat qilish, kommunikabellik, hissiyotlar
va istaklarni namoyon qilishning madaniy kodlarini
egallash, boshqgalar bilan birga turmush kechirish
ko‘nikmasi, mehnatsevarlik, sabr, bardoshlilik, did,
sog‘lom fikr, jismoniy baquvvatlik bularning bari
ta’limning an’anaviy unsurlari bo'lib, ularning barchasi
madaniyatlar, hatto, uning virtual shakllarida ham
saglanib qolishi shart. Afsuski, hozir hayotning
an’anaviy jihatlari degradatsiyaga uchramoqda.
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Shu sababli, oilaviy tarbiyaning unsurlari maktab
tomonidan  singdiriimoqda. @ Bunday tarbiyani
maktabda olgan olayapti, olmagan esa ganday inson
bo‘lib shakllanayotgani bizga qorong‘i. Ko‘pgina
ota-onalarning tarbiya uchun na vaqti, na tajribasi
bo‘lib, tarbiyalanishni maxsus muassasalarga
topshiriimoqdalar. Bu tashkilotlar esa davlat
tomonidan boshgarilib kelinadi. Mutaxassislar esa,
bo‘lajak kadrlardir. Natijada, tarbiyalanuvchilar ham,
tarbiyalovchilar ham murakkab mexanizmning vinti
sifatida shakllanmoqdalar. Ular muayyan vazifalarni
mexanik ravishda bajarmoqdalar.

Xo‘sh, farzandlarimizni kim va qanday qilib
tarbiyalaydi? Bu nafagat axlogiy muammo, balki
o‘sib kelayotgan avlodni tarbiyalash jamiyat
evolyutsiyasining asosiy qonuniyatidir. Internet
garamligiga qarshi ganday kurashish, shaxslararo
muloqotda haqqoniylik tanqisligini ganday to‘ldirish
zamonaviy ta’limning yana bir muammosidir. Yangi
media texnologiyalar bizning iste’dodimizni faqat
kuchaytiruvchi vosita emas, ular tashqgi dunyodan
uzoglashtirib, real voqelikka yaqginlashtirmaydi.
Holbuki, texnika erkinlik beradi. Til va adabiyot esa
kishilarga ehtiros va istaklarni me’yorlashtirishga,
ma’naviy qadriyatlarni singdirishga yordam beradi.

Shu o‘rinda Rossiyadagi “Mir PK” jurnali bosh
redaktori  G.Ruzaykinning fikrlarini  keltiramiz:
“Informatsiyaning  ko‘pligi  uni  qadrsizlantiradi.
Hagiqatan kerakli ma’lumotlarni topish tobora
giyinlashib bormoqgda. Inson internetdan qabul
gilishi mumkin bo‘lgandan ko‘ra ko‘proq hajmdagi
ma’lumotni qabul gilmogda. Buni “Laokoon sindromi”
deb atadim. “Vatikanda shunday haykal bor: miflarga
ko'ra kohin Laokoonga ma’budlar ilonlarni yuborishadi
va ular bilan kurashayotgani tasvirlangan unda. Men
bizning ustimizga yog'ilib kelayotgan ma’lumotlar
oqimini shu ilonlarga o’xshataman. Biz bu ogimga
bas kela olmayapmiz, o‘zimizni ojiz his etayapmiz
ularning oldida” [1.4-b.] Haqigatan ham informatsiya
ogimi ostida qolib ketgan kishida o'ziga bo‘lgan
ishonch kamayadi, emotsional tushkunlik, xavotir
hissini paydo qiladi.

Oliy ta’limda filologik fanlarni o‘gitish yoshlarni
ma’rifatli, bilimli, savodli qgilishi bilan birga ularni ijtimoiy
hayotga tayyorlashi, o‘ziga ishongan, og-gorani, halol-
haromni farglaydigan, internet asrida turli ko‘chalarga
adashib kirib golmaydigan, jamiyatga, millatga
foydasi tegadigan mutaxassisni tayyorlashga xizmat
gilishi kerak. Shu jihatdan respublika oliy ta’lim tizimi
va filologik fanlarning oz oldiga qo‘ygan magsadlari
hamohangdir.

Shu orinda O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
instituti 2024-2025-o0'quv yil uchun gabul qilingan
o‘quyv rejaga to‘xtalishni lozim topdim. Bu yilgi 1-kurslar
uchun gabul qgilingan o‘quv rejada fagat filologik
fanlardan o‘zbek, rus, ingliz tilidan tashgari o‘zbek
adabiyoti, jahon adabiyoti, bolalar adabiyoti fanlari
o'rin olgan. Adabiyotga oid fanlar ayrim yo‘nalishlarga
kiritimagam. Avvallari o‘qitilgan navoiyshunoslik, nutq
madaniyati, davlat tilida ish yuritish kabi fanlar rejadan
chiqarib tashlangan. San’atshunoslik yo‘nalishi

ta'limiga ancha yillardan buyon o‘qgitiimay qo‘yilgan
“O‘zbek tili stilistikasi” fanining gayta qo‘yilgani bizni
xursand qildi.

Prezidentimiz Sh.M.Mirziyoyevning “Oliy ta’lim
muassasalarida ta’lim sifatini oshirish va ularning
mamlakatda amalga oshirilayotgan keng qamrovli
islohotlarda faol ishtirokini ta’minlash bo‘yicha
go‘shimcha chora-tadbirlar to‘g‘risida’gi Qarorida
oliy ta’lim muassasalarida o‘quv mashg‘ulotlarini
talabalarning innovatsion fikrlashga yo‘naltiradigan
o‘qgitishtexnologiyalarivainterfaol uslublarnijoriy etish
asosida tashkil etish, asosiy e’tiborni talabalarning
mustaqil ta’lim olishi bilan bog‘liq mexanizmlarni
amalga oshirishga garatish ham belgilab berilgan
edi [2.2019-y.]. Qo'yilgan bu vazifalarga oliy ta’limda
ona tili va adabiyot fanlarini o‘gitishda ham e’tibor
garatishimiz lozim. Filologik fanlarni o‘gitishda katta
tajribaga ega bo'lishimiz qatorida biz dunyodagi
mazkur yo‘nalishlar o‘gitish tizimiga oid tajribalar va
yangi yutuglarni muttasil o‘zlashtirib borishimiz zarur.
Hozirgi vaqtda dunyo ilmida sotsial antropologiya,
ya’ni ijtimoiy antropologiya, jamiyatdagi insonning
o‘rnini  o‘rganish va buning markaziga insonni
go'yishga katta e’tibor qaratiimoqda. Filologik
fanlarni o‘rganish va o‘rgatishning xorij namunlari
ham ayni shu yo‘nalishda ekanligi bilan ajralib turadi.

Badiiy adabiyot, adabiyotshunoslik va
tilshunoslikning ijtimoiy hayot bilan bog'lanishida
ham bu sohalarning o‘ziga xosligidan tashqari sotsial,
xususan, madaniy antropologiya bilan yaqinlashib
borishi bejiz emas. Chunki sotsial va madaniy
antropologiyaga doir ma’lumotlarni badiiy adabiyot
ko‘proq bera oladi. Dunyo filologiya ilmi ham aynan
mana shunlay yo‘nalishlarda bormoqda. Shu bilan
birga mana shu yo‘nalishlarni o‘gitishda kompyuter va
internet texnologiyalarining zamonaviy uslublaridan
keng foydalanish ham aynan xorij ilmiga xos bo'lib,
ularning kerakli jihatlaridan biz ham foydalanishimiz
lozim. Ta’lim jarayonidagi muammolarning yuzaga
kelishida o‘rganilayotgan fanlarnitizimlashgan shaklda
emas, balki fragment shaklida o‘rganilayotgani ham
sabab bo‘Imogda. Bunday muammolarni bartaraf
etish uchun ta’limda integrativ yondashuvni tashkil
etish kerak.

O'quv  mashg‘ulotlarida talabalarni fikrlashga
yo‘naltiradigan yangi texnologiyalarni joriy etish uchun
bu fanlarning rivojlangan mamlakatlarda ganday
o'qitilishi, undagi muammolar haqgida o‘rganishimizni
tagozo etadi. Bir misol, rus olimasi M.Chudakovaning
o‘rta ta’limda adabiyot o'‘gitish muammolari hagida
yozilgan «Jlutepatypa n wkona: A nwobnwo 1eba n
nobno Tebsy kitobida maktabda olima yozuvchilar
biografiyasini o‘rganishni kamaytirib, asosan badiiy
asarlarni mashg‘ulotlarda ovoz chigarib o‘gishni,
bevosita matn ustida ishlashni tavsiya qilsa, fransuz
pedagogi Daniyel Pennak esa “Roman kabi”
essesida badiiy adabiyotga effektiv yondashuvning
gonuniyatlarini bayon qgiladi va bu qoidalar “Kitobxon
huquqlari deklaratsiyasi” nomini oladi [3.22-b.].
D.Pennak ham adabiyot darslarining 80 foizi badiiy
asarni o‘gishga ajratilishi lozim, deb hisoblaydi.
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O‘zbekiston Respublikasi san’at arbobi, mohir
tarjimon Ibrohim G‘afurov esa adabiyot haqgidagi
bir suhbatda: “O‘gituvchi adabiyot nafosatining
notigi va oshigi bo‘lmasa, uning o‘quvchisi
qayerdan kasb etadi, so‘z va adabiyotga
muhabbatni?! Adabiyot va wuning so‘zi esa
boshdan-oyoq  muhabbatdir...  O‘qgituvchining
vazifasi faqat bilim berishgina emas, balki did-
farosatni tarbiyalash, o‘qigan kitobiga to‘g‘ri baho

berishga qodir va qobil bo‘lmoqlikka o‘rgatish.
Tarix, adabiyot, til darslari, avvalo, did-farosat
darslaridir”, — deb aytgan [4.13-b.]. Zero, ta’limda
adabiyot fani o‘qituvchilari oldiga talabalarda
ijodkor iqtidorini tarbiyalash vazifasi qo‘yilgan. Bu
esa talabalarda badiiy so‘zga bo‘lgan ishtiyoqni,
ijodiy ruhni uyg‘otishning uddasidan chiqish uchun
ularni ta’limda yangi yo‘llarni izlash va izlanishini
tagqozo etmoqda.
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Oydin ALIMBEKOVA,
O‘zDSMI “Vokal” kafedrasi dotsenti

“TEATR SAN’ATI” YO‘NALISHI TALABALARIGA
VOKALDAN TA’LIM BERISHNING AYRIM MASALALARI

Annotatsiya. Ma’ruzada o‘quv jarayonida “Teatr san’ati” yo‘nalishi talabalari bilan vokal ijrochiligi bo‘yicha
asosiy bilimlarni bosqichma-bosqich o‘rganish va rivojlantirish jarayoni haqida so‘z yuritiladi. Qo‘shiq materialini
o‘rganishda vokal qiyinchiliklarini bartaraf etish, shuningdek, talabaning ijodiy salohiyatini kengaytirish, musiqiy
va intellektual saviyasini oshirish usullari gisman ochib beriladi.

Kalit so‘zlar: vokal, vokal san’ati, musiqiy eshitish qobiliyati, ovozni shakllantirish, pedagogik tajriba,
ko‘nikma, ijodkorlik, teatr san’ati.

HEKOTOPBIE BOMNPOCbI OBYHEHUA BOKAJIbHOMY
MACTEPCTBY CTYAEHTOB OTAENEHUA
“TEATPAJIBHOE UCKYCCTBO”

AHHOTaumA. B nekyuu paccka3bleaemcs 0 rnpoyecce nocmeneHHo20 yC80eHUs U pa3sumusi 6a308bix
3HaHuUl B0KallbHO20 UCrofHUmernscmea y cmy0eHmos Kypca “TeamparnbHoe uckyccmeo”. Yacmu4Ho pac-
Kpbimbl Mymu rpeodosieHUs1 80KallbHbIX mMpyOHOCHOCMeU Mpu U3y4YeHUU neceHHo20 Mamepuarna, a makxe
pacwupeHuUs meopyecKoeo rnomeHyuana cmyodeHma, MoebleHUs e20 My3biKallbHO20 U UHMesneKkmyarsb-

HO2O0 YPOBHH.

KntoyeBble cnoBa: 8okarsi, 80KalslbHOe UCKyccmeo, My3bIKal7beIl.7 CI1yX, aonocooGpaaoeaHue, nedazoauye-
ckul onbim, Macmepcmeo, meop4ecmseo, meampalsibHoe UCKyCcCmeo.

LECTURE: SOME ISSUES OF TEACHING VOCAL SKILLS TO
STUDENTS OF THE “THEATRE ART” DEPARTMENT

Abstract. The lecture talks about the process of gradually learning and developing the basic knowledge of
vocal performance with students of the “Theatre Art” course. Ways to overcome vocal difficulties in learning
song material, as well as to expand the student's creative potential, to increase his musical and intellectual

level are partially revealed.

Key words: vokal,vocal art, musical hearing, voice formation, pedagogical experience, skKill, creativity,

theater art.

g S e W N S T Y a W o W o WS-

“Teatr san’ati” yo‘nalishi talabalarining o‘quv
jarayoniga tizimlashtirilgan vokal fanini Kiritilgani,
albatta, ularning ijodiy salohiyatini kengaytiradi,
musiqiy intellektual saviyasini oshiradi. Darhaqiqgat,
butun o‘quv jarayoni davrida ushbu yo‘nalish talabalari
o‘rtasida vokal san’ati bo‘yicha bilim va ko‘nikmalarni
shakllantirish talaba aktyorning badiiy ta’limining
muhim gatlami bo'lib, uni keyingi kasbiy rivojlanishini
to‘g‘ri yo'naltirishga yordam beradi.

Tasviriy fikrlash, tasavvur, musiqiy uslub va teatr —
tasviriy tomoshalarni faollashtirish, estetik va kognitiv
tajribani muntazam boyitish sharti bilan talabalar
vokal san’ati sohasidagi kasbiy kompetensiyalar
kompleksini  rivojlantiradilar, bu esa musiga
sohasidagi boshlang‘ich bilimlarni oz ichiga oladi.
Bular professional vokal texnikasi va nazariyasini
o‘zlashtirish, ya'ni to‘g'ri tovush shakllantirish,
ovoz hosil qilish, talaffuz, nafas malakalari, aniq
artikulyatsiya va boshgalardir.

Ko‘pgina mutaxassislarning fikricha, qo‘shiq
aytish jarayonida musiqgiy qobiliyatlar — tembr va
dinamik eshitish, ladni his qilish tuyg‘usi, musiqiy va
tasviriy tafakkur, musigiy xotira rivojlanadi. Qo‘shiq

0‘zDSMI xabarlari
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kuylaganda talabaning umumiy rivojlanishi sodir
bo‘ladi. Uning yuqori aqliy funksiyalari shakllanadi,
nutqi rivojlanadi. Ovoz shakllanishining to‘g'ri, tabiiy
tarzda tashkil etilishi juda muhim, shunda talaba o‘zini
qulay his qgiladi, osongina va zavq bilan kuylaydi [2—
56].

“Teatr san’ati” yo'nalishi talabalari uchun vokal
fanini o‘gitish kafedramizning har bir professor-
o‘gituvchilarining metodikasida o'z ifodasini topgan bir
gator xususiyatlariga ega bo‘lib, har bir o‘gituvchining
o'zi tomonidan ishlab chigilgan o‘ziga xos metodikasi
mavjud. Ovozni yo‘lga qo‘yishning ayrim muammolari
bo‘yicha yetakchi mutaxassislarimizning fikrlari bir-
biriga mos keladi. Lekin bir qarashda ahamiyatsiz
bo'lib ko‘rinishi mumkin bo‘lgan tub farglar ham mavjud
va natijada o‘z ta’lim usullarini himoya qiladigan turli
maktablar shakllangan. (Bularni aynigsa, musiqgali
drama yo‘nalishi talabalariga dars beradigan
professor-o‘gituvchilar orasida kuzatamiz). Farglar
kuylash jarayonida eng muhim bo‘lgan narsaga qarab
amalga oshiriladi. Ba’zilar uchun bu fonatsiya nafas
olish tizimi bo‘lsa, boshgalar uchun bu generator
tizimining ishidir.

(55



Pedagogika, psixologiya

Ovozni noto‘g'ri  ishlatish uning funksional
buzilishining asosidir. To‘g'ri ovoz hosil qilish uchun
zarur bo‘lgan mushaklar faol bo‘lmaydi, shunda
ularga magsad uchun mo'ljallanmagan boshga
mushaklar yordamga keladi. Bunga misol tarigasida
ayrim talabalarning tomoqgni siggan holda yoki
burunda, qulogga yoqgimsiz va ovoz uchun xavfli
holatda qo‘shig kuylash uslubini keltirish mumkin.
(Masalan, men professor Sh.T.Pirmatovning master
klassida shu muammolarning yechimini kuzatdim.
Tovushni to‘g‘ri shakllantirib, nafasga to‘g’ri tayangan
holda, erkin holatda mashqlar kuylatib, hattoki,
talaba ilgari ololmagan baland pardalarga olib
chiqdi). Dotsent v.b. D.Uzoqovninig sinfida esa to‘g'ri
kuylashdan tashqari ko‘proq aksent kuylovchining
sahna ko‘rinishlardan parcha misolida ichki va tashqi
harakatlarga beriladi. Shu yo‘sinda ular talabaga erkin
nafas olishiga yol qo‘yib beradilar, ganday nafas
olib kuylashiga aralashmaydilar. Qo‘shiq materialini
o‘zlashtirishda pedagog talabalarida musiqiylik,
musiqgiy eshitish idroki, temp va ritm tuyg‘usining
o'zagi sifatida musigaga hissiy sezgirlikni rivojlantirish
imkoniyatlarini ko‘rsatish uchun muayyan musiqgiy
materialdan foydalanadi. Har ikkala professor-
o‘gituvchining vokaldan ta’lim berishida har xil
yondashuv bo‘lishiga garamay, talabalarning yakuniy
reyting nazoratida yaxshi ko‘rsatkichlarga ega
bo‘lishadi, bu esa ikkalasining ham vokal maktabi
borligidan dalolat beradi. Yana qaytarib o‘taman,
albatta, kafedramiz professor-o‘gituvchilarining har
birida o'z metodikasi mavjud, men fagat musiqgali
drama yo‘nalishi talabalariga dars beruvchi ikki
yetakchi mutaxassisning ish faoliyatidan namuna
keltirdim, xolos.

Pedagog ishining vazifasi va murakkabligi
noto‘g‘ri ko‘nikmalarni tuzatish va yangi, to‘g‘rilarini
shakllantirish va mustahkamlashdan iborat. Bunga
to‘g'ri nafas olish, tovush hosil qilish va artikulyatsiyani
rivojlantirish orqali erishiladi, bu ham ovoz apparatining
umumiy mustahkamlanishiga yordam beradi.

To‘g'ri nafas olish nafaqat chiroyli ovozga, balki
yaxshi diksiyaga ham yordam beradi. O‘z navbatida,
nafas olish bilan muvofiglashtiriigan yengil va aniq
artikulyatsiya tovush tayanchini kuchliroq qilishga
yordam beradi. Bunday mashg‘ulotlar talabaga
olingan to‘g‘ri mahoratni ongsiz sohaga o‘tkazish
va uni avtomatlashtirish imkonini beradi. Mushaklar
hissiyotlari mashg‘ulot jarayonida yetakchi o‘rinlardan
birini egallaydi. Odatda bizning ongimiz ularni qayd
etmaydi. Ammo buzilishlarni kuzatish va ovozli
organlarni muvofiglashtiriigan tarzda harakat qilishga
majburlash, ya'ni ovoz apparatini boshqariladigan
gilish uchun alohida mushak guruhlarining harakatini
his qilish kerak. Yuz suyaklaridagi tebranish, ayniqgsa,
burun ko‘prigidan oldingi tishlargacha sezilarli bo'lib,
yuqori yoki bosh rezonator ham ishlayotganligidan
dalolat beradi. Asarlar ustida ishlaganda pedagog
nafaqat topshiriglarni bajarish, balki talabaning vokal
va ijodiy mahoratini oshirishni ham doimo yodda
tutish kerak. Repertuarni tanlashda biz qo‘shiq talaba
uchun ganchalik foydali ekanligini va uning vokal

apparati ganchalik to‘liq va oson ishlashini hisobga
olishimiz kerak. Masalaga bunday yondashuv orqali
erishish mumkin:

& talabalarning vokal qobiliyatlarini rivojlantirish
darajasiga to‘liq mos keladigan qo‘shiq materialini
tanlash;

& alohida o'rganilgan elementlarni keyingisiga
bog‘lash bilan qo‘shiq ustida ishlashda gismlarga
bo‘lish texnikasidan foydalanish;

™ nota yozuvlari va tasvirlashning boshga vizual
usullaridan foydalanish va xokazo (transpozitsiya).

Darhagiqat, zamonaviy ijtimoiy va madaniy sahna
makonida ham dramatik, ham qo‘g‘irchoq teatri
hamda musiqiy spektakllarga talab ko‘p va ommabop
bo‘lib, san’atkordan nafagat aktyorlik va badiiy obraz
dramaturgiyasi, balki vokal ijrochiligi sohasida ham
professional malakalarga ega bo‘lishni talab giladi.
Shu munosabat bilan bir gator savollar tug‘iladi:

& vokal ijrochiligi zamonaviy professional teatr
mubhitida qanday ahamiyatga ega va ganday o‘rinni
egallaydi?

& o'quv jarayoni doirasida aktyorning vokal
ta’'limining o‘ziga xos xususiyatlari ganday?

Bugungi kunda teatr san’ati yo‘nalishi bo‘yicha
talabalarga vokal ta’lim tizimini ularning kasbiy
xususiyatlarini hisobga olgan holda asoslash vazifasi
oliy kasbiy teatr ta’limi uchun dolzarb hisoblanadi.
Ko‘p yillar davomida professional aktyorning vokal
ta’limi teatr pedagogikasida muhim orin tutib kelgan.
Aktyorning badiiy tabiati har doim musiqali teatrning
rivojlanish vektorini aniglaydigan o‘ziga xos musiqiylik
bilan ajralib turadi. Teatr san’ati o‘quv jarayonini
optimallashtirish va vokal fanlarini o‘gitishga yangicha
yondashuvlarni joriy etish zaruriyati vokal ijro
mahoratini samarali o‘zlashtirish, shuningdek, uni
uslubiy jihatdan asoslash imkonini beruvchi aktyorga
musiqgiy ta’limning mutanosib tizimini ishlab chigishni
shoshilinch ravishda taqozo etadi. Shu munosabat
bilan vokal fani muassasamizning majburiy
fanlari qgatoriga Kkiritilishi lozim, deb ofylayman.
Ofqitishning butun davri davomida egallangan vokal
kompetensiyalari toliq shakllanadi va o'z navbatida
musiqiy va teatr janrlarida: musigiy drama yoki
estrada spektakllarida mavjud bo‘lgan aktyorlik
to‘gimasini tubdan mustahkamlaydi. Musiqali teatr
artisti shunchaki qo‘shiqchi va aktyor emas. U musiqiy
va vokal gobiliyat, ko‘nikmalarni aktyorlik qobiliyati
va mahorati bilan, sahnada mavjud bo‘lish qobiliyati
bilan uzviy bog‘lashi kerak.

Ushbu ma’ruza bo‘lajak aktyorlar o‘rtasida vokal
san’ati sohasidagi professional kompetensiyalar
majmuini shakllantirishga qaratilgan. Ya'ni nazariy
bilim, vokal texnikasini egallash, sof intonatsiya,
ovozni boshqarish ko‘nikmalari [3—173].

Teatr san’ati talabalari bilan musiqa asari ustida
ishlash juda mashaqqatli va professional vokalchi
bilan ishlashdan farq giladi. Muayyan janrdagi musiqa
asarini aniglab, biz kompozitsiyani bir butun sifatida
tahlil gilamiz. Birinchi kurs talabalari orasida vokal
ijro mahoratini o'zlashtirish, qoida tarigasida, birinchi
kurs talabalarining aksariyatida yo‘q bo‘lgan dastlabki
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vokal tayyorgarligi va musigiy eshitish qobiliyati
darajasini aniglashdan boshlanadi.

Pedagoglarimiz  afsuski, bu sir emas na
ovozi, na eshitish qobiliyati bor deb o‘ylaydigan
talabalar bilan ishlashlashiga ham to‘g'ri keladi va
ko‘pincha muntazam mashg‘ulotlar jarayonida
ular muvaffagiyatga erishadilar, talaba yaxshi
ovoz va normal musigiy eshitish qobiliyatiga ega
ekanligi, (u shunchaki chuqurroq yashiringan
bo‘ladi) ma’lum bofladi. Shu bois o‘quv yilining
birinchi yarmida intonatsiya, qo‘shiq sofligi, ritm
tuyg‘usini oydinlashtirish, nafas olish ko‘nikmalarini
mustahkamlash va tovushni to‘g'ri chiqarish ustida
ishlashga e'tibor garatiladi. Qoidaga ko‘ra bularning
barchasi har bir darsning boshida, oddiydan
murakkabgacha muntazam ravishda kuylatiladigan
ovoz sozlash mashglari va vokalizlar kuylatish bilan
bir paytida ishlab chiqiladi. Menimcha, bu muammoni
hal etishda teatr san’ati yo‘nalishi bo‘yicha talaba
tarbiyalash  jarayonini  ilmiy-uslubiy = asoslash,
tushunish, amaliy sinovdan o‘tkazish, ma’'lum vokal
texnikasi va har bir talaba uchun individual ishlab
chigilgan o‘quv rejasini hisobga olish kerak. Shu bilan
birga vokal san’ati bo‘yicha kompetensiyalarning
muvaffaqgiyatli shakllanishi xayoliy tafakkur, tasavvur,
musiqiy uslub va teatrlashtiriigan tasavvurga boy
sahna ko'rinishlari faollashtirilsa, o‘quvchilarning
estetik va kognitiv tajribasi muntazam boyitib
borilsagina mumkin bo‘ladi.

Yuqoridagi barcha kamchiliklar va o‘gituvchi
go‘shiq kuylashni o‘rgatishining dastlabki bosgichida
duch keladigan boshqa ko‘plab kamchiliklar vokal
madaniyatining yetishmasligi bilan bog‘liq. Uning
asosiy magsadi vokal ko‘nikmalarini rivojlantirishdir:
tayanchda qo'shiq aytish, rezonator tizimdan

foydalanish, qo‘shig va unlilarning bir xil talaffuziga
asoslangan qo‘shiq artikulyatsiyasini rivojlantirishdir.
Bularsiz yuqori sifatli ovozga erishish mumkin emas.
Noto‘g'ri tovushlarni to‘g'ri va o'z vaqtida baholash,
ularni yo‘q qilish uchun texnik usullarni tanlash
gobiliyati pedagogning professional malakasining
asosi, pedagog sifatida yuksalishning Kkalitidir.
Musigiy til orqali sahna giyofasini nafosat bilan yarata
olish, nafosat bilan sahnada yashay olish qo‘shiqchi
aktyorga xos xususiyatdir. Aynan musiqa palitrasi
ijrochiga ichki erkinlik, ilhom, o‘ziga ishonch hissini
beradi. Har bir talabaning individual qobiliyati va tabiiy
ma’lumotlarini hisobga olgan holda, biz talabaning

vokal asarini o‘zlashtirish darajasini tavsiflovchi
kasbiy ko‘rsatkichlarni belgilaymiz:

2 ovoz apparatini to'gri joylashtirish, nutq
pozitsiyasi;

2 to'g'ri, toza va sof shakllantirish, diafragmani
ishlatib, to‘g'ri nafas olish;

X toza intonatsiya, aniq artikulyatsiya;

= musiqiy va badiiy matnlarni bilish;

& vokal texnikasini takomillashtirish,
tushunish.

Teatr san’ati yo‘nalishi bo‘yicha talabalarga vokal
ta’lim berishning pedagogik tajribasini, ularning kasbiy
o'ziga xosliklarini hisobga olgan holda umumlashtirib,
shunday xulosaga kelishimiz mumkinki, aktyorga
vokal mahoratini samarali o‘zlashtirish imkonini
beruvchi muvozanatli musiqgiy ta’lim tizimini ishlab
chiqish, ijro san’atkorning qo‘shiqchilik qobiliyati
va teksturasini inobatga olgan holda qurilishi, vokal
san’ati sohasida olingan ko‘nikmalar esa aktyorning
ijodiy palitrasini to‘ldirishi, uning ijodiy imkoniyatlari va
tasavvurini kengaytirishi kerak.
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WHTEHCMBHOCTb MbILLEYHON AKTUBHOCTU U
PASHOBUOHOCTb CMNOCOBOB CHATUA HATNPAXEHUA MNPU
3AHATUAX ®PUSNYECKON OEATENIbHOCTbLIO

AHHOTauma. [JaHHOU cmambe pedb udem 0 Co8peMeHHbIX crnocobos ornpedeneHusi 300p08bsi 8 MeCHOU
ces3u co criopmom. Packpbieaem rpobrieMbl 803HUKHOBEHUSI (hu3UYeCcKo20 HarnpsixkeHusi. Onuckieaem rpo-
ucxolswue usuonoa2udecKkue USMEeHEeHUsI 8 opaaHu3Me rpu u3udyeckux Hazpyskax. Paccmampusaromces

3maribl 80CCMaHo8UMElIbHbIX NMpoueccos.

KnioueBble CnoBa: HarpsikeHue, He8pPo3, UMITY/IbC, B0CCMAaHOB8IEHUE, KOHMPOSTb, (hU3UYECKUE HAa2Py3KU, PEXUM.

MUSHAKLAR FAOLLIGINING INTENSIVLIGI VA
JISMONIY FAOLIYAT PAYTIDA STRESSNI
ENGILLASHTIRADIGAN TURLI XIL USULLAR

Annotatsiya. Ushbu maqolada, sport bilan chambarchas bog'liq holda salomatlikni aniqlashning
zamonaviy usullari haqida so‘z ketadi. Jismoniy stress muammolarini ochib beradi. Jismoniy faoliyat
davomida organizmda sodir bo'ladigan fiziologik o‘zgarishlarni tavsiflaydi. Qayta tiklash jarayonlarining

bosqichlari ko'rib chiqiladi.

Kalit so‘zlar: kuchlanish, nevroz, impuls, tiklanish, nazorat, jismoniy faollik, rejim.

INTENSITY OF MUSCLE ACTIVITY AND VARIETIES OF WAYS
TO RELEASE TENSION DURING PHYSICAL ACTIVITY

Abstract. This topic contains material for modern methods of determining health in close connection with
sports. Reveals the problem of physical stress. Describes theoccurring physiological changes in the body
during exercise. The stages of recovery processes are considered.

Key words: tension, neurosis, impulse, restoration, control, physical loads, mode.

YacTo, HanpshkeHne HabnogaeTcs y nogen ¢ Bbl-
COKUMMW CMOPTUBHBIMU JOCTUXEHUAMU. ITO XapakTe-
pU3yeTcsl CHWKEHMEM [ONTOCPOYHOWN Tpygocnocob-
HocTu. B opraHuame pacctpavBaeTcs LeHTparnbHas
HepBHas cucteMa. 3TO MOXET NPOU3ONTK N3-3a Ypes-
MEPHON NMHTEHCUBHOCTW BO30YXXAEHNST UM TOPMOXKe-
HUs. TIpy MHTEHCMBHOW aKTMBHOCTW MbILL, CUJIbHOE
OBWKEHNE MPOUCXOQNUT U3-3a CUMBbHOIO pacnpocTpa-
HEeHMs1 NPONpPMOPEeLEenTOPOB OT MMMYMbCOB K HEpB-
HbIM kreTkam. Korga B HEKOTOPbIX TPEHUPOBOYHbIX
N COpeBHOBATEMbHbIX MpPoLeccax HeJoCTaTOYHO OT-
Obixa, npoucxodsat yHKUMOHAmNbHbIE W3MEHEHUS.
OTO NPUBOAUT K OYEHb CUITbHOMY NEPEBO30YKOEHNIO,
HapyLUEHWIO HEPBHOW OEATENBHOCTY U CHUKEHWMIO 00-
wen paborocnocobHOCTM opraHnama. B gpyrux cny-
Yyasx YpesMepHasi ycKopeHHasi pabota Mo OCBOEHMIO
CMNOXHbIX afanTVBHbIX OENCTBMIA MOXET MOBPeauTb
HEPBHYIO AeATENbHOCTb.

Muorve guddepeHunpoBaHHble U3MEHEHUS, KO-
TOopble HeobxoaWMbl B 3TUX YCMOBUSIX, SBMASHOTCS
NPUYNHON YpEe3MepPHON MOOBMXXHOCTU HEPBHbIX MPO-
ueccoB. OgHako 3TO Bceraa NpuUBOAUT K HapyLLEHUIO
LEeHTpanbHOW HEPBHOW CUCTEMbI. OTU cryyan Ha-
3blBatoTCs HeBpo3zamu [3.C.219]. HeBpo3 sBnsietcs
pesynbraTtoM HapyleHuss 6anaHca mexay npolec-
caMu TOPMOXEHUST 1 BO3OY>XOEHMS B KOPE rOfOBHOMO
Mo3ra. HanpspkeHvne — 3To npexae BCero LeHTpanb-

0‘zDSMI xabarlari

Has HepBHas cUCTeMa, Takasi, Kak Kopa ronoBHOro
Mo3ra (CMUHHOWM MO3T, FOfIOBHOW MO3r), KoTopas bbina
OOCTUTHYTa BO BPEMSs YMPaXXHEHWI, BbICOKWIA Ypo-
BEHb YMyYLIEHHOW KOOpAMHALMOHHOW (aganTue-
HOW) aKTUBHOCTW MPWBOOWUT K CEPbEe3HbIM W3MEHe-
HUAM. [TpUYMHBI CUMBHOW YCTanoCTU U HaMpPsKEHNs
YCMOBHO NoApasfensioT Ha YeTblpe rpynnbl:

a) yyactue B CMOPTUBHBIX YNPaXHEHUSIX U TYpHU-
pax ¢ pasnMYHbIMU XPOHNYECKMMU 3a60NeBaHUSIMU 1
APYTMMU U3MEHEHWSIMM, CBSI3aHHBLIMU CO 30POBbLEM;

6) y4acTBOBaTb B YNPaXHEHNSIX U COPEBHOBAHUSIX,
6e3 OKOHYaTenbHOrO BbI3OOPOBMEHMS OT GOonesHw,
npy 3TOM OpraHn3m CrnopTCMeHa HeJoCTaTO4HO BOC-
CTaHaBnuBaeTcs;

B) yyacTue B LUMPOKOMACLUTAOHbIX CMOPTUBHbIX
MeponpuATUSX C TakUMK hakTopamu, Kak COHMU-
BOCTb, HefoefaHue, HefoCTaToK BUTaMMHOB, pas-
NMUYHblE HEpPBHbIE PacCTPOWCTBA, 3rnoynoTpebneHue
ankoronem, KypeHue u Tak garnee;

r) HenpaBuIbHas OpraHU3aLusi pexmma aHs 1 pac-
npeaeneHnst Harpysku.

OpHOW M3 OCHOBHBIX MPUYMH SIBASIETCS TO, YTO
yNpaKHEHUS BbIMOMHATCA 6€3 NONHOro BOCCTaHOB-
neHunsi, ¢ 6oneBbIMU OLLYLLEHUSAMW NPU Pa3BUBatO-
wemes HanpsbkeHun. Cpeam npodmx NPUYMH OCOo-
GEeHHO BbIOENSAIOTCA: BbINOMHEHNE YNPaXHEHUN, KO-
TOpble HEe OpraHvW30BaHbl [OIMKHbIM 00pa3oM, W



Junapam Mamuposa. UHTEHCUBHOCTb MBILIEYHOU AKTUBHOCTHU X PASHOBUJJHOCTb CIIOCOBOB CHATUS
HAIPSDKEHU S [TPU 3AHATUAX ®U3MYECKOU JEATEJIBHOCTBIO

TpeboBaHMe OOCTMXKEHUS BbICOKMX CMOPTUBHBIX pe-
3ynbTaTtoB B KpaTyanwme Cpokn. Kpome Toro, Hmxke
NPVBOAATCHA NPUYMHbBI, MO KOTOPbIM HE criegyeTt npo-
BOOUTb OTAEmNbHbIE y4YeOHble 3aHATUS: HEeOOCTaTou-
HO€ BHMMaHMWe K OTAemNbHbIM Borpocam oby4eHusi Bo
BPEeMS1 TPEHMPOBOK Ha eXeHeOernbHbIX, €XXEerogHbIX U
MHOFONETHUX TPEHMPOBKAX, OTCYTCTBME AOCTAaTO4YHON
dM3MYEeCKor cOepXKaHHOCTN, Ype3MepHOe yvacTue B
COpPEeBHOBaHUSAX, ObICTpas M 3HaunTenbHas noTeps
Beca, Tahxenasa dusnyeckas paspsgka 6e3 ageksar-
HOW ajanTaumm K OKpyarwLen cpege, Hecobnoge-
HME OCHOBHbIX TMTMEHNYECKMX NPaBuIl, NoXme ycno-
BWS, Bpayu 1 negarorv He MMerLme OOCTaTOuHOro
KOHTPOMs 3a TPEHMPOBOYHBIM MPOLECCOM M Tak da-
nee.

HanpspkeHne MOXeT BbiTb CBA3AHO C XapaKTepom
MbILEYHOM paboTbl M WHAMBUAOYANbHBIMU «BPOC-
LWMMMWY» XapakTepuCcTUKaMy CopTCMeHa, B OCHOBHOM
N3-3a HapyLleHNsa PYHKUUIA MbILLL, UM BEreTaTuBHOM
cucTembl. HanpsikeHre y cnopTCMEHOB CBA3aHO C He-
BPO3-CneundunyeckuMmm cuMmnTomamu. Y HUX pasHble
Xanobbl: aMoLUMOHanNbHoe pa3gpaxeHne, 3nocTb, 13-
ObITOYHbIN Bec, rofioBHas 6ornb, 6eccoHHMLa, rofo-
BOKpPY>XEHMe, MOBbIEHHas YTOMIIEMOCTb, MOBbI-
LUEHHOe MOTOOTAENEHNE, CHDKEHNE paboyvmx HaBbl-
KOB 1 CMOPTMBHBIX pe3yrnbraToB. K coxaneHuto, n3-3a
N3MEHYMBOCTU M HEOMpPEeAENneHHOCTM BO3MOXHOCTEN
1 PYHKUMOHANbHOIO COCTOSIHUSI CMIOPTCMEHa, Crnop-
TCMEHbI M TPEHEPbl YaCTO He 3aMevaloT HavanbHYyH
cTaguo HanpshkeHus. Ha paHHMX cTagusx cTpecca,
NOMMMO OOLUX M3MEHEHUN, Yy CMOPTCMEHOB MOTYT
YXYOLWNTBCS AOCTUMHYThIE pe3yrnbraThl, CMOCOOHOCTb
paboTtatb M yny4ywaTtb CBOK TEXHWUKY, U KOOpOUHa-
Luko.

Peakuna cepaeyHo-coCcygucTon CUCTEMbI Ha TeCT
B MepBYl0 ovepedb Onpeaensdercs yxyAaweHnem CKo-
POCTHbIX XapakKTEPUCTMK 3aHUMaroLLEerocs u nocne-
OYOLWMM yxXydlweHneM pesynsratoB TecTa (atunny-
Hble, TO €CTb peakumn ¢ AUCTOHUYECKOW U rMnepTo-
HU4eckon (bopmMon, NEPUOL BOCCTAHOBIIEHUS ASIUTCSA
B Te4YeHVe ANUTernbHOro Bpemenn). Ha Gonee nosg-
HUX CTagusax cTpecca cepaevHas HeoCTaTOYHOCTb
yxyawmTcs, obMeH BeLLecTB YBENUYUTCS, BUTAMUHbI
(B OCHOBHOM ackopbuHOBasi KACNOTa) B OpraHu3me
yMeHbLuatcs. PasnunyHble 3aboneBaHus n aedekTbl
MOTYT BO3HUKaTb M3-3a CHWXKEHMWSI YPOBHS 3aLUUThI
crnoptcMeHa. OBLWUN peXnM N PEXUM YNpaKHEHW
MOXHO perynvpoBaTb MO-pa3HoMy, n3beras Hanps-
XEHUS 1 BOCCTaHaBNnBas opraHuam cnoprcmeHa. Ha
HayanbHOW CTagun, HeobxoouMO YMEHbLUWUTbL KOMu-
4eCTBO, 06bEM U TSHKECTb (PM3NYECKMX Harpysok, a
TakKe NpoanuTb Bpems oTabixa. EcTecTBeHHO peko-
MEeHyeTCs MEHATb MECTO TPEHNPOBOK, TO €CTb Tpe-
HMPOBKM 3a Npegenamy ctaguoHa u crnoprt3ana — B
napke, Ha peke. B atom cnyyae opraHuam crnopTcme-
HOB Oy[eT BOCCTaHaBNMBaTbLCHA B TEYEHUE OBYX-TPEX
Hedenb, a PeXMM X TPEHNPOBOK OyaeT MOCTEeNEHHO
yBeNMYnBaThCsl.

Ha BTOopom 3Tane cTpecca, CMOpTCMeHy Heobxo-
OMMO OTOOXHYTb OT OAHOM A0 ABYX Hedenb Ans che-
LManbHbIX ynpaxHeHun. PekomeHOyeTcs aKTUBHbIV

OTAbIX: MeLre NPOryrkKn, YTPEeHHSS rMmMHacTumka, er,
nnaBaHue u gpyrue paccnabnsiowme cnocoobl.

Yepes 1,5-2 mecsua crnopTCMeHy paspeluaeTcs
BbINOMHATE OMNPEAENEHHbIN PEXUM YNPaKHEHUN U
y4yacTBOBaTb B COpPEBHOBaHWsIX. Ha TpeTbeMm aTane
cTpecca, CNOPTCMEH OOSMKEH MOBTOPATb BbIMOSIHE-
HUe ynpaXHEHU B TEYEHNE HECKONbKNX Heaenb (1-
4) NONHOCTbIO. YNPaXXHEHUS HY>XHO HauYMHaTb NocTe-
NneHHo, npumepHo 4vepes 2,0-2,5 mecsua. OT6opoy-
Hble COpeBHOBaHUS pa3pelueHbl Yyepes 2,5 mecsua.
PeabunuTtaumsi cnopTCMEHOB, HaxOOSLWMXCHA B Ha-
MPSPKEHHOM  COCTOSIHUW, PEKOMEHAYETCA MpPOXo-
XOEHMe fevyeHMsl B YacTHbIX MEeOULUHCKMX yype-
XOeHusX, pranoTepaneBTUYECKNX YUPEXOEHUSIX, a
Takke B 6onbHMLax. Puanyeckue ynpaxkHeHus aBns-
FOTCA YpEe3BblYAMHO CITOXHbIMK C OONbLIOW Harpys-
KOW, NpMBOOALLMMM K CEPbe3HbIM MOCNeaCcTBUSM B
onpegerneHHbiX opraHax u cucremax. B HekoTopbix
crny4yasx, OakwT OCMOXHeHMs Ha paboTy cepgua u
KPOBEHOCHOW CUCTEMbI, MPOVCXOAUT HemnpaBuibHas
paboTa noyek, Ne4YeHn 1 NMLEBapPUTENBHOIO TpakTa
[2.C.98].

Upe3amepHoe HamnpshkeHne SBRSEeTcs pesynbra-
TOM HECOBMECTUMOCTU (PU3NYECKON U CMNOPTUBHOWN
Harpyskum ¢ OU3n4eckMMn BO3MOXHOCTAMKU. OpgHown
13 BaXXHeWWwunx npobrnemMm COBPEMEHHOro cnopra sB-
NSIeTCS NOBbILEHNE KOHKYPEHTOCMOCOBHOCTM Crop-
TCMeHOB. Begyuive cnopTCMeHbl Mupa 3aHMMAaKTCS
CMOpTOM He MeHee 3 pa3s B AeHb. YBENNYMBaeTcs Ko-
NMYECTBO COPEBHOBAHUN, a Takke MacLuTab v UHTEH-
CUBHOCTb CMOPTUBHLIX MEPOMNPUATUIA. YCTanoCTb SB-
nsietcst pmM3nonorMyeckum nNpoLeccom, yMCTBEHHbIM
nnn PU3NYECKMM HapyLleHMEeM U KpaTKOBPEMEHHO
ncyesaet nocrne oTAbixa. YpesaMepHasi ycTanocTb,
3TO COCTOSIHME, KOTOPOE BO3HMKAET, Korga nporpec-
CMpYET NpoLIeCC yTOMIEeHUs, Koraa Aeno JOXOAUT OO0
ynpaxHeHun 6e3 BbI3JOpPOBMEHMS U Korda Hapylla-
€TCsl PeXUM YNPaKHEHU, YTO MPUBOLUT K Pa3BUTUIO
natonorun [4.C.111].

B pesynsrate 060H0400CTPOM M CUIbHOWN onanye-
CKOW aKTMBHOCTW Teno CMopTCMeHa pa3BMBaeT ABa
CMOPHbIX Criyyasi:

1. ToBblweHne GU3NYeCcKon MNOArOTOBNEHHOCTU
N CMOpPTMBHbIX crnocobHocTelrn (BO30OHOBSiEMbIE
NCTOYHUKN 3HEPTUN);

2. XpoHun4yeckas yctanocTb 1 CMOPTUBHbBIN ApeHax
(c neprogmyecknm obHOBIEHMEM).

CnopTcMeHy XenaTenbHO BbICTyNnaTb B COBPEMEH-
HOM cropTe 1 yny4laTb CBOK paboToCnoCcoBHOCTb,
yTOObI CNeaytoLlasa TPEHMPOBKa He Obina NofHOCTLIO
BOCCTaHoOBMeHa. bonblioe BHMMaHue ygensaercs Wwu-
POKO MCMONb3yeMbiM peabunutTaumMoHHbIM MHCTPY-
MEeHTaM OJ19 YCKOPEeHMs mpoLecca 3aHATUA CropToMm
1 NOBbILWEHMS CMOPTUBHOIO noTeHumana. PasymHoe
ucnonb3oBaHue nevyebHoro obopygoBaHWUs UMeET
pellaloLLiee 3Ha4YeHne B YCIOBUSIX IKCTpeMarnbHON
PN3NYECKON 1 MCUXONOTMYECKON (NMCUXNYECKON) Ha-
rpy3kn COBpPEMEHHOro crnopta. B HacToswee Bpems
WHCTPYMEHTbI peabunuTtaumm JOCTYMHbl ABYMS pas-
NYHBIMK cnocobamu: a) cuctema, BOCCTaHaBMnMBa-
folasa cnopTcMeHa nocre TpeHupoBku; 6) cuctema



Pedagogika, psixologiya

MeANLMHCKON peabunutaunmn: BOCCTAaHOBNEHMWE CO-
COBGHOCTU CNOPTCMEHOB CNpaBnATbLCA ¢ 6onesHamMu,
TpaBMaMu n uctoweHnem. NHCcTpymeHTol peabunu-
Tauun OensiTca Ha TPU OCHOBHbIE neparornyeckue,
ncmxonoruyeckue 1 MeguumHckme rpynnel. MNegaro-
rmyeckme cnocobbl: 3akn4varTcs B TOM, YTO pauu-
OHanuM3MpoBaHHas CMNOPTMBHAs TPEHMPOBKA YCKO-
pUT NpoLecc BOCCTAHOBIEHNSA U MOBLICUT CNOPTUB-
Hble pesynbratbl. Criegyowme dakTopbl NpuaatT
Oonbloe 3Ha4YeHue: B MUKPO U MaKpOLMKIax He-
obxoanma MHOroneTHsisi MOArOTOBKa CNOPTCMEHa C
npaBuibHON KOMBUHALMEN Harpy3kn 1 oTAbIXa, BBE-
OeHne cneumnanbHbiX peabunuTaunoHHbIX LIMKNOB,
BbIXOAHbIX, TPEHMPOBOK B pasHblX YCMOBUSAX, pac-
cnabnawLwmx ynpaxKHeHUn, nerkux nepeesnos, pa-
LMOHarNbHOrO JOCTyMNa K TPEHUPOBKAM U KOHEYHbIM
pesyneratam. [lcuxonornyeckne cpeacrea: CHU-
MaloT HanpskeHne HEepPBHOW cuUCTeMbl, bnarogaps
yemy busmyeckue n pusmonornyeckme PyHKLUN op-
raHnmama ObICTPO BoccTaHaBnmBatoTca. K HUM OTHO-
CATCSA KOHTPOSb BCEX TUMOB HEPBHbLIX WU MCUXONOrn-
YeCKUX CMMMNTOMOB: COH, YBEPEHHOCTb B cebe, pac-

cnabneHvne Moy, cBO6OOHOE BPEMS, TMMHO3 U Tak
hanee.

3akntoyenHne. [Ina BOCCTaHOBMNEHUs paboTocno-
COBHOCTM oOpraHu3amMa HeobXoOUMO MCMONb3yeTCs
LUMPOKNIA CMEKTP CNOPTUBHOW MeauUnHbI. B nepsyto
ovepedb 3TO crneumanbHOe NUTaHue, aproreHHas au-
eTa 1 BuTamuHbl. Kpome Toro, ncnonb3yTcsa pactu-
TenbHbIE N UCKYCCTBEHHbIE (hapMaLeBTU4ecKne npe-
napatbl. Cpeactea rMrmeHbl Takke LUMPOKO UCMOSb-
3YHOTCH — PEXUM [HS, BbINOSIHEHME YNPaXXHEHU Ha
npvpoge n Hanboree BaxHbIM SBMSETCA Pn3nyeckme
cpencTBa: OT Maccaxa [0 cayHbl, TEPMO-3eKTpo,
6apo, MarHuTHble 1 Apyrne Metogbl. HenpaBunbHoe
NCMNonb30BaHne 3TUX CpeacTB, HeaeKkBaTHOE COCTO-
SIHMe OpraHu3Ma, yBenMyeHne KonmyecTBa Harpysok,
CKa3blBaeTCs Ha 300POBbE CMIOPTCMEHOB U NPUBOAUT
K yXygLeHuto nx paborocrnocobHocTtun. Moatomy, npu-
MEHsIS 3TO, HeobxoouMO MpPUHMMAaTb BO BHMMaHue
nHaMBUAyanbHble 0cobeHHOCTW, BO3PacT, MOroBble
pasnu4us, pmandeckoe pa3BuTUe, aHTpPoNnoMeTpuye-
CKMe OaHHble, CTaguio U XapakTep TPEHWPOBKN UMK
COpPEBHOBaHMS.

Ucnonb3oBaHHasa nutepartypa:
1. CronunyHasa C.P. CnopTtusHas dusmonorus (YuyebHoe nocobue). — TawkeHT: «Vxogy», 2007 r.
2. Kpacesuy T.W. Teopusa n metoamka cuanyeckoro socnutaHns (Yu4ebnuk, nog ped. T.UN. KpaceBuy-3tom).

— Kues: Onumnuinckas nutepatypa, 2004 r.

3. Azizov |.G., Sobirov Sh.S. Sport fiziologiyasi. — T.: 1993-y.
4. Stehart J.L. Active Living: The Miracle Medicine for a Long and Healthy Life. Human Kinetics Publishers
2. Geli, JA (2007). (Myoo-meguumnHa ans gONron 1 300pOBOM XKU3HK).
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Tywun BAUTYPAEB,

K.M.H., AOUEHT Kacdenpbl «BuénmoreyHo nHpopmaumoHHasa geartenbHocTb» TMUKY3

BUBJIMOIPA®UYECKAA OEATENBHOCTb HALIMOHANBHON
BUBJIMOTEKWN Y3BEKUCTAHA UMEHU AJTULLEPA HABOWU

AHHOTauuA. B cmambe aHanu3upyromcsi OCHo8Hble bubruoepaguyeckue ykazamersu, 6K/TIOYEHHbIE 8
3/IEKMPOHHbIE pecypchkl Ha calime daHHoU 6ubnuomeku natlib.uz. B cmambe ykazamenu 0aHHoU 6ubuo-
MmeKuU aHanu3upyrmcs ro yesesbiM U 4YumamesibCKUM adpecam.

KnroueBble cnoBa: usdaHusi, ykasamernu, cocmasumerib, ombop, uccrnedosaHue.

ALISHER NAVOIY NOMIDAGI O‘ZBEKISTON MILLIY
KUTUBXONASINING BIBLIOGRAFIK FAOLIYATI

Annotatsiya. Maqolada, Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston Milliy kutubxonasining Infolib veb-saytidagi
elektron resurslarga kiritilgan asosiy bibliografik ko‘rsatkichlar va ushbu kutubxonaning indekslari o‘quvchilar

manzillari bo‘yicha tahlil qgilinadi.

Kalit so‘zlar: nashrlar, indekslar, kompilyator, tanlov, tadqiqot.

BIBLIOGRAPHIC ACTIVITIES OF THE NATIONAL LIBRARY OF
UZBEKISTAN NAMED AFTER ALISHER NAVOI

Abstract. The article analysis the main bibliographic indexes included in the electronic resources on the
website of this Infolib. In the article, the indexes of this library are analyzed by target and reader addresses.
Key words: publications, indexes, compiler, selection, search.

B ycnoBusix coBpemMeHHoOW rnobanusauum octa-
€TCsl aKTyarnbHbIM BOMPOC CO34aHMs BO3MOXHOCTU
ObICTPOro nonyyeHnss HeobxoamMmowm KHdopMauun,
CBSI3aHHOW C pasnuyHbIMK cdhepamm coumanbHO-3Ko-
HOMWYECKOro pasBUTUS KaXXdoW CTpaHbl, 0OCOGEHHO B
cdepe pas3BMTUS HayKku, 0OpasoBaHUSA M KymnbTypbl.
MHTerpaumsa npoueccoB 0OCnyXMBaHUSA 4dnuTaTenemn
B OMONMMOTEYHO-UHPOPMALIMOHHBLIX  YUYPEXOEHUSIX,
cbopa u o06paboTknm wHdDOpMauMK, opraHuM3auus
3MNEKTPOHHbIX OUBNMOTEK, CO34aHMe JNEeKTPOHHbIX
KaTanoroB, OpraHu3auusl SMeKTPOHHbIX Gubnuorpa-
dnyecknx ykasaternenm CrnocobCTBYET MOBbLILLEHUIO
CKOPOCTM M KayecTBa AWCTaHUMOHHOIO obcryxuBa-
HUS ynTaTenen B OOpasoBaTerbHbIX YYPEXOAEHUSAX
N pernoHax. Takke npoBOAATCA onpenereHHble pa-
60Tbl NO NMOAKNOYEHUIO K Base AaHHbIX HaumoHanb-
HoWM Gubnunotekn YsbekncrtaHa nm. Anvwepa Hason
n apyrux 6mbnmoTek cTpaHbl. ITO, B CBOK Ovepenb,
CNYXXUT AanbHENLWEeMY pacLUMPEHNIO BO3MOXHOCTEN
nornb3oBaTtenen 6ubnuoTek No UCMONb30BaHUIO UMe-
FOLLIMXCSI PECYPCOB.

HaunoHanbHas 6ubnuoteka Pecnybnuku Y36e-
knctad nm. A.HaBou B HacTosilLee BpeMs SBMseTcs
MHOPMALMOHHBIM,  KYTbTYPHO-MPOCBETUTENBCKNM
yypexgeHuem, cnocobHoe pas3BMBaTb HayYHO-UC-
crnefoBaTenbCKyo, Hay4YHO-METOAMYECKYHO U MHAOP-
MaLMOHHYH OeATeNbHOCTb B 0bnacTn 6MbnmoTeyHo-
oubnuorpaduyeckon cdepbl. Monb3ysacb Bcemu
NCTOYHMKaAMW pasbICKaHUsA Cpeamn KOTOpbIX KaTanoru
oubnuotek, dbubnuorpaduryeckne ykasarenu, MOXHO
YCMELIHO OCYLLECTBMAATb pasblCKaHNe HEOOXOAMMOMN
nuUTepaTypbl, pasnnyHble N30aHnmM Mo MHTEPECYHOLLEN
Temartuke.

YuntbiBasg pacTywjme notpebHocTM B MHGopma-
uuKn, Gubnuorpaduyeckass cnyxba HaumoHanbHown
oubnuotekn Pecnybnuku Y3bekucTaH npuctynuna K
CO34aH1I0 BO3MOXXHOCTEN MCMOSb30BaHNS 3NEKTPOH-
Hbix 6a3 AaHHbIX B OTKPbITOM gocTyne. B HacTosiwee
BpeMsi Ansa vuitaTtenen v nonb3oBaTtenen AencTeyoT
crneayoLLme 3NeKTPOHHbIE NopTanbl GubnmoTeku:

* MOSTHOTEKCTOBbIN 3NIEKTPOHHbINA PECYPCHbI Mop-
Tan: natlib.uz.
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* NHPOPMALIMOHHBIV MopTan pPeakux U PYKOMUCHbIX
npoussegeHun: nodir.natlib.uz.

* opTan Hay4yHon nHgopmauuu: diss.natlib.uz.

* NopTan nepuoanyecknx nsgaHun: press.natlib.uz.

* MHpOPMALUMNOHHBINM nopTan KHUr ¢ QR-koanpos-
kon: gr.natlib.uz

* Meama-nopTan: media.natlib.uz.

3agaven Gmnbnvorpadguyeckon OesaTenbHOCTU Ha-
LMOHanbHON OMBNUMOTEKN ABMSETCA OKasaHusl Mo-
NOXMWTENMbBHOTO BIIMSAHWS HA CAMOCTOATENbHOE YTEHNE
yuTatenemn, BocnutTaHme MHMOOPMaLMOHHOM KynbTYpbI
nonb3oBaTenen 1 MOBbILWEHNE KynbTypbl YTEHMS.
Peanusaumsa aton 3agaym OCyLECTBRASETCS NyTem
yMNpaBneHnst N opraHn3aunm YTEHUS C MOMOLLIbIO pas-
NNYHBIX BUbNMorpaduyeckmx cpeacTs — Gubnuorpa-
donyeckmx kapToTek, Gubnuorpaduyeckmx nocoodun,
0COBGEHHO peKoOMeHOAaTeNbHOro xapakrtepa no onpe-
nenexHHon Tematuke. C nomowbio Gubnmorpadun
nornb3oBaTenlb HaxoguUT M OTOMpaeT HeobxoauMmyro
nuTepaTypy, a caMmoe [faBHOe, YTO OH He CTarkuBa-
eTCsl C BCeMU UCTOYHMKaMKU MO Temam u oTbupaer
Ba)XHbIV JOKYMEHT 41151 CBOEro MCCnegoBaHus.

YuntbiBag pacTywme notpebHocTM B MHGopma-
unKn, Gubnuorpaduyeckass cnyxba HaumoHanbHon
oubnuotekn Pecnybnukn Y3bekuctaH npuctynuna K
CO3[aHNI0 NepcoHarnbHbIX Gubnuorpaduyveckmx no-
CcOobuIN, MOCBSALWEHHbIX OOLECTBEHHbIM, KYNbTYPHbLIM
N Hay4HbIM OeATensM, yYeHblM, Mactepam nuirepa-
TYPHOTrO CrioBa CTpaHbl. BkntoyeHne ayguo n Buge-
omMatepuanoB BMeCTe C MevaTHbIMU [OKYyMEHTamu
B co3daBaemble Oubrnvorpaduyeckue marepuansi,
a Takke TOT bakT, YTO Takme Gubnmorpadgpuyeckme
pPyKOBOACTBa YNOMMHaKTCA Ha Beb-cTpaHuue infolib
ONS WMPOKOro MCMONb30BaHUSA YnTaTeNAMu, cynTa-
€TCsl BaXXHbIM HanpaBrneHnem OesTenbHOCTU JaHHON
oubnvoTteku.

Ha cante HaunoHanbHom 6ubnuotekn Pecnyonukm
Y3bekuctaH nmenn Anuwepa Hason nmeerca 6onb-
loe KOnM4yecTBO YyKasaTtenew, npegHasHavyeHHble
ONS pasnuMyHbIX CMeunanmncToB, HayYHbIX AesTenewn,
nccriegoBaTtenen B Ka4ecTBe OCHOBHBIX MCTOYHWUKOB
nuTepaTypbl KOTOPbIX, OblfN BbIOPaHbI KHIDKHBIE 13-
OaHus N CTaTbu O CaMUX YYEHBIX.

Mpu BIOOPE NUTEPATYPbLI NPUOPUTET OTOAETCA ee
Hay4HOW UeHHocTu. Ecnn Gubnuorpaduyeckue nsga-
HWS1 BKMOYaloT B cebs pecypcbl 04HOro aBTopa, pa-
3bICKaHWe 1 rpynnupoBka ©Oubnuorpadumyeckux 3a-
nucen pacnpegensieTcs no XpPOoHonorum nepuoga
nyonukauumn nog, kaxapim 3arnasuvem. Ecnun xe 6u-
onuorpacdmyecknin ykasaTenb BKMAOYAET B cebs pe-
CYPCbl HECKOMbKMX aBTOPOB, TO WX MMeEHa pacnono-
XeHbl B andaBUTHOM Mnopsigke, BHYTPU MO XPOHOSO-
rmmn nyonukaumn.

YuTtatenbckaa aygutopusi OGubnmorpadmyeckux
n3gaHum MHorobpasHasi, MOCKONbKYy ryMaHWTapHble
HayK1 BKIOYAKT MHOXECTBO TEM, U MO KaXXAOMY OT-
OenbHOMY aBTOPY UMEKTCS Hay4YHO-MOMNYMsipHbIE U3-
JaHusa 1 aBTobuorpaduyeckne usgaHus, npegcras-
nsoWme MHTepec Ans LMPOKOro Kpyra vvrartenen.
OCHOBHbIMK MoOnb3oBaTensaMu Gmnbnmorpaguyeckmx
yKasartenemn ABnsATCA CneunannucTbl, CTyAEeHTbl, Ma-

MMCTPbI, JOKTOPAHTbI, BO3MOXHO, MOTOMY, YTO UM WH-
TepeceH 06pa3 XU3HW ITUX YYEHbIX.

OpHuUM 13 nepBbIX yKasaTenew 3TOro Hanpasne-
HUa aBnseTca bubnuorpadpuyecknin ykasatens «bu-
onuorpacua Abasy, B KOTOPbIA BXOAUT BCE U3AAHUS
OaHHOro aBTopa OT NepBbIX €0 NPOWU3BEAEHU Me-
YaTHOro xapakTepa, M3gaHHbIX B Y30ekucTaHe, OO
COBpPEMEHHbIX B1AOB M3OaHWi BblAaloLWero macrepa
CrnoBa, Ka3axcKoro MbICIUTENs.

Bubnuorpaduyecknii  ykasarternb, COCTaBMEHHbIN
oubnuorpadammn HaumoHanbHon 6mbnuotekn Y3be-
KACTaHa $SBMSIeTCA Hay4yHO-BCMOMOraTenbHbIM yKa-
3aTtenem C onpegerneHbiM YvMTaTenbCKuM agpecoM.
Xotenocb Obl OTMETUTb, YTO B HACTOSILLEE BpPEMS
crneuvanucTbl-bubnmnorpadbl cobpanu BCO JOCTYM-
Hyto Oubnuorpaduyeckyto MHGOpMaLMIO B Buae
3MNEKTPOHHbIX PECYPCOB M NPEACTaBUIM Ha canTe Ha-
LMOHanbHON OMBNUOTEKN.

Bnarogaps gaHHoM pabote npobnema rpynnu-
POBKM NUTEPATYpPbI NO COAEPKaHWIO B bubnmnorpadgpun
NCTOPMYECKON NUTEpaTypbl MOXET ObITb OLlEeHEeHa Kak
NoNoXUTENbHOE SBMEHWe Ans nonb3oBaTtenen yka-
3atensa. pynnupoBka nutepaTtypbl No ©Oubnuorpa-
duyeckum nokasatenam 6rm3ka K cuctemartusaumu
B Hayke. M3yyasa Gubnuorpaduryeckne nyonukauum,
MOXHO BbISIBUTb psg npobnem n ocobeHHocTen me-
TOOA PETPOCNEKTUBHOM Brubnuorpadum.

Llenb gaHHomn Gubnuorpadpmyeckoro nocobus — no-
3HaKOMUTb YMTaTenen ¢ TeopyectTsom Abasi, KoTopble
B HacTosilee BpeMs MOXHO cyuTaTb obiedocTtyn-
HbIMK. [leatenbHocTb 61MbnuorpadoB HaLMOHaNbHON
OnbnuoTekn aéT BO3MOXHOCTb 3apyOeXxHbIM uccne-
JoBatensM MO3HaKoOMUTbCA C TBopyecTBoM Abas,
N3y4nTb €ro CTUXM, B KOTOPbIX Aaetca dunocodus
3TOr0 MbICIIMTENS U Ka3axcKoro Hapoda C no3uvumu
CBOMIX 3HAHUWN M MHTEPECOB YMTaTENEN.

OpHum n3 Gubnmorpaduyveckmx nocobum no nep-
COHanbHbIM W34aHUSM COCTaBMEeHHbIX OGubnuorpa-
damum HaumoHanbHom 6ubnuotekon Pecnybnvku Y3-
6eknctaH um. A. HaBou 3a nocnegHue rogbl ABNAETCA
ykasartenb «MaHrynvkka gaxngop agmb» («lMNucatens
C HapogHowm noboBbI0Y ), KOTOPbLIA OblNT COCTaBIEH B
COTPYAHMYECTBE CO creumannuctaMmm obnactHbIX WH-
POpPMaLMOHHO-OMONNOTEYHBIX YYPEXAEHWI, MOCBSA-
LWEeHHbIN 125-neTnio Co OHS POXAOEHUs ocHoBaTens
y3bekckoro pomaHa nucartens Adoynnel Kagbipu. Ye-
pe3 cBoe npousBedeHne “MuHyBLIME OHW® OH MOKa-
3an Tpagmuun, LEHHOCTU, YBaXXEHUE K CEMbE B UCTO-
puvn y3GeKCKOro Hapoga. Ykasatenem MoryT nomnb3o-
BaTbCA Kak CneumanucTbl, UCCneaoBaTeny Takke u
COTPYOHUKM Bcex BubnmnoTtek Ans NnpoBegeHus mac-
COBbIX MEPOMNPUATUNA U B U3YYEHUN NCTOPUN CTPaHBI.

B uncno 6ubnuorpadudecknx ykasatenem canta
BKIOMEHA nepcoHanbHasi bubnuorpadpusa o gedare-
nax YadekuctaHa. OgHUM 13 HUX aBnsieTcsa budnumo-
rpacms n3ganmn nyénuumcTa, gpamartypra Pamusa
BobomkoHa. ATOT NO3T co3gan yHuKarnbHble TBOpe-
HMst No33un. OH OOMH M3 M3BECTHbIX MO3TOB U Aes-
Tenen ysbekckon nutepaTypbl. Xota Pam3 Bbob6og-
)KOH BOLLEN B NIUTEPATYPHbIV KPyr Kak noaT, CHavana
OH ObIN M3BECTEH Kak nyonuuuct u gpamartypr. B
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OaHHon bubnuorpacdumm caenaHa nonbiTka npegocTa-
BUTb MOJHYyt0 Gubnmnorpaduio NepeBodoB M3OaHWUN
XyOOXECTBEHHOW nuTepaTypbl pa3Hbix cTpaH. Onpe-
JerneHne YiTaTenbCKoro agpeca AaHHOro ykasatens
OY€eHb LUMPOK, T.K. 3TV N34aHUSA MOMNb3YHTCHA CIPOCOM
y 6onbLion ayantopumn.

Ha ocHOBaHuM 3TOro, MpaBWITbHO OMpeaensercs
Lenn n yntaTenbckas aygutopust Kaxaoro n3 6mnbnu-
orpadmyeckmx ykasartesnemn, roToBAWNXCS K U30aHuto
HauuoHanbHon 6mnbnuotekon Pecnybnukm Ysbekuc-
TaH umeHu A.Hasou:

* cocTaBreHus Gubnuorpaduyecknx nepcoHanb-
HbIX YyKasaTtenew no usgaHuam goHga HaumoHasnb-
How BnbnumoTteku, hoHO0B 0bnacTHbIX GnbnmoTek (ka-
Tanor nutepartypbl, NOCTYNMBLUUA B HaumoHanbHyo
oubnuoteky Y3bekuctaHa um. A. HaBou 3a onpege-
NEHHbLIN rof);

* CcOCTaBneHust bubnuorpaduryecknx ykasarenemn
AN Hay4YHOro MCCnegoBaHus onpeaenéHHon Tema-
Tmkn (N3 dooHpa Gubnmotekn un oHAOB 06nacTHbIX
oubnuotek ona ykasarensa “bubnuorpadus nsgaHum
no TpaHcnopTy” “bubnuorpadms m3gaHnum no McTo-
pun XuBbl”).

Cpeau ykasartenen 6ubnumotekn Ha camTe MOXHO
HanTn Gubnuorpaduyeckuin ykasartenb «Xyaoxe-
CTBEHHas nuTepaTypa B nepeBoge Ha Y30eKcKkun
A3bIk». [ocobure gaHHOro B1aa aneKkTpoHOro pecypca
3TO yKasaTenb W34aHui No UCTOPUM N OESATENbHOCTY
MHOPMaLIMOHHO-6UBNNOTEYHOrO LieHTpPa « TYpOoHY,
KOTOPbIA SABMAETCS OAHOM M3 KpyMnHenmwmx ombnmo-
TeKk pecnybnuvkn, Hay4HbIM 1 obpa3oBaTenbHbIM Y4-
pexaeHnem. bubnmnoteka Gbina OTKpbITa Kak HeE3aBW-
cumasa nyonuyHast 6ubnuoteka B TalukeHTe B 1918
rogy.

B paHHOM wm3gaHuy nokasaHa OyxOBHasi aTMoc-
depa nNporpeccuBHbIX WHTENMeKTyanos, kak My-
HaBBapkopu AOgypaluvaxaHoB, Abaynna ABMOHM,
A6gynna Kagpipu, YonnoH, dynom 3adapwu, Llo-
KMpopkoH Paxumu, MaHHOH YWryp, KoTopble 3aHanu
ocoboe mecTo B bopbbe 3a ceoboay PoauHbl 1 Ha-
uun.

B n3gaHvnm B otAEnbHOM pasgene MMeeTcs CnmMcok
nuTepaTtypbl MO TEMaTWke, NepPCoOHanusM 1M Ux ges-
TenbHocTn. OTaenbHO faHa Gubnuorpadusa nutepa-
TYpbl O AeATENbHOCTU BNBNMoTekn « TypoH».

lpynvpoBKa nsgaHus cocTtaBrneHa No XPOHOMOoruu
n3gaHunM B BUAE KHUr U ctaten. B gaHHOW XpoHo-
fiorMn B Havarne pasMeLleHbl U3agHUSA NPOLLbIX F1ET,
a BHOBb OMyOnuKoBaHHbIE — B KOHLE. YKa3aTtenb Mo-
ryT UCMOMb30BaTb CMNeuManucTbl, y4eHble 1 uccrne-
nosatenen 6ubnmnoteyHo-omndnmorpadumyeckon ges-
TenbHocTU. Cpean pedkux M3gaHui, XPaHsLWKMXCS B
OubnuoTteke, MMEKTCS MPOU3BEAEHUS ABTOPOB, W3-
[OaHHbIX 0O PEBOMOLUMOHbLIN nepuod. bubnuorpaduto
3TUX PECYPCOB Mbl MOXXEM OTHECTU K bmnbnmorpadcum
KpaeBeO4eckux msgaHui no ee copepxaHuto. OHu
pekoMeHOOoBaHbl crneuuanncTaM, HaydHbIM u1cche-
JosaTtensam Ans U3yyYeHust pa3BuMTUS KHUromsgartenb-
ckoro gena B Y3bekuctaHe.

B atom obnactHom 6Gubnuoteke Gubnumorteke co-
CTaBrfeH Hay4HblM yKasaTtesb N0 UCTOpUKN Kpad. Yka-

3aTenb cocTaBnancs nytem otéopa n bubnmorpadgum-
4YeCKOro pa3meLlLeHnNss cTaTer, OTHOCSALLMXCS K peru-
OHY, U3 ra3eTHbIX cTaTen pecnybnmku. O4eHb BaXKHbIN
N HY>XHbIA MyTEBOAUTENb OXMWBWT Te€ BpeMeHa s
noboro ymTaTens, XenawLwlero y3HaTb Haly MCTo-
puto. OTOenbHbIM Hay4YHO-BCMOMOraTesbHbIN yKasa-
Tenb N0 UCTOPUK Kpasi Obln OCYLLECTBIIEH NyTEM OT-
Oopa cTaTen 13 ra3eTHbIX CTaTen O Kpae 1 pasmelle-
HUA nx B bmbnmorpadumyeckom nopsaake [3].

B anektpoHHoM cnncke rasetbl «Cagon ®epraHa,
cocTaBrnsoLem bubnuorpaduto nuTepaTypbl, NOCBSA-
LLeHHON OeATenbHOCTU raseT B Halwen cTpaHe, «Ha-
LMOHanbHbIN npecc-pukeuct» n «bubnmnorpadpuye-
CKMI yKasaTenb, COCTaBMeHHbIN Ans TypKecTaHCKown
obnactHon ra3etbl 1867—1916 rm» uncTOpPMS raseT u
oubnuorpadus onybnmkoBaHHbIX B HUX cTaTen. Pas-
MellleHne nuTepaTtypbl MO cogepxaHuto. [Nonb3o-
BaTensaMmn AaHHoro ©Oubnuorpadumyeckoro nocobus
MOryT ObITb CneunanucTbl, HayyYHble paboTHMKN, 1C-
cnepgoBaTtenu. TOT ¢akT, YTO AaHHble nocobusa pas-
MeLLaTCa B COUManbHbIX CETAX B BMAE INEKTPOH-
HbIX MOCOOWI, pacLUMPSIET UX YMTaTENbCKYO ayguTo-
puio.

Mbl BUguMmMm, Kak opmupytoTcs U npencrasns-
I0TCA nonb3oBaTtensam umndposbie Gudnuorpadunye-
Ckue ykasatenu HaumoHanbHon 6ubnmotekun Pecny-
onukn Ya3bekuctadH nmenn A.Hasou. CneumnanucThbl
CUMTaloT, YTO BMbnunorpaduyecknii ykasaTenb — 3T0O
pecypc, KOTOpbIM MOFyT MOMb30BaTbCA BCE 4uTa-
Tenu, KOTOpbIM MHTEpPecHa UCTOpUs MaTeparnbHON
N OYXOBHOW KynbTypbl [AaHHOrO Kpasd, pernoHa u
CTpaHbl. YKasaTenu, BKIHOYEHbIE B 3NIEKTPOHbIE pe-
CypCbl MOTYT ObIT MCMOMb30BaHbl CTygeHTamu, uc-
cnegosoTensMn. OHM NMOMOTYT 3a KapoOTKOe BpeMs
HaTN HY>KHYIO KHUTY U CTaTbio NO U3yYaemon Te-
MaTuKe.

B 6ubnuoteke Takke nsgaH omubnuorpaduyeckuin
yKasaTtenb, COCTOALWMIA N3 Hay4YHOW N XyOO0XKEeCTBEH-
HOW nNuTepaTypbl, MOHOrpaduin U HayvHbIX CTaTew,
KacalwLwmxcss UCTOpUN BTOPON MUPOBOWN BOWHLI. B
3TOT yKasaTenb BKNo4YeHa Gubnuorpadusa nutepa-
Typbl MO MPOMBILUIEHHOCTH, CENbCKOMY XO3SINCTBY,
06pas3oBaHuMio, 30pPaBOOXPaHEHVO W Opyrum cde-
pam XusHedesTeNbHOCTM  Y30ekucTaHa Toro Bpe-
MEHW, a ero yvTatensMu ABnATCA CneunanucThbl,
COTPYAHMKM YYEHBIX 1 MOTOMKM FH04EeN TOro nepuoaa.
MOXHO OTMETUTb, YTO AaHHOe nocobue npegHasHa-
YEHO LUMPOKOMY KPYry YATaTENbCKOM ayantopun, ns-
yyaloLLyo 3TOT nepuog.

CambiM 6onbLIMM JOCTWKEHNEM 3TOMO yKasaTens
SABMSIETCA TO, YTO nonb3oBaTteny bnarogapsa uHop-
Mauun, NpeacTaBreHHON B AaHHOM yKasaTtene MoryT
HaWTU NUTepaTypy O NIOASX U UCTOPUYECKMX CODBbI-
TMAX Yepe3 bubnuorpaduto ctaten u kKHUr. Kak xxunm
Haln NpegKu-CoTe4YeCTBEHUKM B 3TOT nepuopg Bpe-
mMeHn, Kak passuBanucb BuAbl Npov3BOACTBA, MPO-
MbILLIIEHOCTb, CEMNbCKOE X03ANCTBO, HapogHoe obpa-
30BaHue, MeauumHa, nevatb 1 T.4. Kak mogu, xusLve
B 3TO BpeMs MogHUManu Bce BMAbl NMPOU3BOACTBA.
OT1a mHopmMauusa oTpaxaeTcss B KHUrax, crartbsXx,
BKIOUYEHHbIE B Bubnmnorpadguyeckoe nocodue.
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B 6ubnuorpadunyecknx cnuckax, COCTaBIIEHHbIX
coTpygHuKamu OmbnvoTekun, a Takke uccnegoBaTe-
NsIMU OeATEeNbHOCTU  yYeHbIX NPeAcTaBneHa MHOro-
BEKOBasi AyXOBHas KynbTypa pernoHa yepes 6mbnu-
orpachvn un3gaHuii Takux MbicnuTenen, kak Aby Ha-
colp ®dapabu, Aby PainixaH bBbepynn, Aby Ann nbH
CuHa. B paHHbIXx nocobusix npencTaBneHbl OOKY-
MEHTbI TaKMX yyeHbIx kak ABy Hacbip dapabu — ero
npousBenerHne «Knaccudukaunsa Hayk», ABy Paii-
xaH bepyHun — «/ctopum OpeBHMX HapogoB», ABy
Ann nbH CuHbl — «[doHnwmaHgHame», KOcyda Xoca
Xapxknba — «Kytagry ounuky», Maxmyna Kawrapu —
«[eBoHy nyroty Tiopk», Annwepa Hason — «Magxo-
nnc yH Hadpauncy, 3.M. babypa — «babypHamey.

Bubnuorpadua nagaHnm o 3.M. Babype n ero no-
TOMKOB ObInio n3gaHa B Y36ekuctHe B 2010 rogy m3
pykonucHoro coHga AHawmxkaHckoro mysesi. B 2014
rogy 6bina usgaHa 6ubnuorpaduna wusgaduii o 3.M.
Babype 1 ero notoMkax, cocTosias n3 nyonukauui
doHaoB 6nbnmoTek Ysbekucrtana. B 2016 rogy B Mo-
ckBe Obino nsgaH Oubnuorpadmyeckun ykasartenb
nsgaHunii o 3.M. babype 1 ero noTomMkax, COCTOSILLUIA
N3 pecypcoB Hay4HbIX 6nbnmotek Poccum.

Bubnuorpaduyeckyto UHgopmauuo o  Tpydax
psda ApYrux yYeHbIX MOXHO MOnyYuTb M3 6ubnwmo-
rpaduyeckux CBeOeHUM B eXerogHoMm Kanengape
«BakHble 1 He3abbiBaeMble AaTbl HE3aBUCUMOTO Y3-
BGekncTaHa», KOTOPbIV PErynsipHO OCBeLLaeT NONuTK-
YeCKYH0, KyNbTYPHYI N 93KOHOMUYECKYH XXM3Hb HaLLen
pecnyOnukn, BaXxkHble AaTbl, COObITUA U OOMMEliHbIe
OaTtbl Ha y30eKCKOM U pycckoM sidblkax ¢ 1963 roga.

CoBpeMeHHass  Oubnvorpadmyeckas agesTens-
HocTb  HauuoHanbHOM 6ubnMnoTekn YsbekucTtaHa
nmMeHn Anuwepa HaBou BegETcsa OnbITHBIMK cneuma-
nucTamm cnyx6bl HaunHaneHon Gubnuorpadun, oka-
3blBaOLMX LLUMPOKMIA CNEKTP HayYHO-MHGOPMaLMOH-
HbIX U MHOPMaLNOHHO-6MBNnorpaduryecknx ycnyr
He TONbKO Nnonb3oBaTenam 6ubnmoTekn, HO N COTpya-
HUKam gpyrmx yvpexaeHun. Cneuuanuctbl 6ubnmo-
TEKM B MOMHOW Mepe MPUMEHSIET UAEK O TOM, YTO
Hanbornee BaXkHbIMW acrneKkTamu B COCTaBreHun bu-
onuorpadumyecknx ykasarternemnm sBMASTCA XOpoLuas
NamsiTb, BbICOKME KOMMYHWKaTVBHbIE HaBbIKM U Bbl-
cokas cnocobHOCTb pPa3yMHOro MbILMEHUS onpeae-
NeHHon nnyHocTy [1].

Moatomy ANA co3gaHust ANEKTPOHHbIX PEecypcoB
B Y30ekucraHe Heobxoammo, 4ToDObl Kakgas Hayu-
Hasa GubnmnoTteka ocosHarna, YTo OHa y4acTBYET B VH-
dopMaLoHHON AeATENBHOCTU CTPaHbl. A TakkKe Ham,
npenogaBaTtensiM, Kak U HalWMM CTygeHTam, Heobxo-

OUMO TaKKe O0CO3HaTb 3noXy LUdPOBbLIX TEXHOMOMN.
JTio6oe Hay4HOe nccnegoBaHe HauMHaETCS C n3yye-
HWUSi HAYYHOW NUTepaTypbl MO TEMaTKe, ONpeaenéH-
HbIX aBTOPOB U3y4aBLUNX AaHHYI0 TemaTtuky. [loaTomy
cocTaBrieHne bmubnuorpadguyeckux ykasarenen Ha-
YYHOW NUTEpaTypbl CYNTAETCA BaXkHbIM BUOOM Aes-
TEeNbHOCTW ANd nccrnegosaTtenem, HaydHbIX paboTHu-
KOB 1 NS CTYOEHTOB U3yyatoLwmx onpeaenéHHon Te-
Matuky [2].

M3yuasa bubnuorpadudeckme ykasaTenu cocTaB-
NEeHHble COTpyAHMKaMu HaumoHanbHon 6ubnmoTeku,
MO>XHO MPUNTK K BbIBOAY, YTO NPY COCTaBIEHNM NOCO-
oun, bubnuorpadpbl NpuaepxmMBarTCa MeToda nor-
HOTbl OTOOpa nuTepatypbl. PasbickaHne u3gaHuin
NMPOBOAMTCHA 4Yepe3 BCE MCTOYHWMKM (POHAOB HaLMO-
HanbHOM OMONMOTEKN, OPYrMX Hay4dHbIX OMONUoTeEk
CTpaHbl N 4Yepes3 TeKylime rocygapCTBeHHbIe yKasa-
Tenu Y3bekucrtaHa u gpyrux ctpaH [3].

Tak Kak B COBpEeMEHHOM OOyyeHun BoO3pacTato-
LYt POfb UrpaeT camocTosTeNbHas NoAroToBKa CTy-
OEHTOB CMCTEMBbI BbiCLLEro obpa3oBaHusi, ykasatenu
OaHHOW OMbnmoTekn MoryT ObiTb MYyTEBOAUTENSAMU B
pasbICKaHMN MTepaTypbl MO ONpeaeneHHbIM Temam.
Mbl mMoXem yTBepxaaTb, 4YTO OGubnumorpaduyeckue
nocobus gaHHom Gubnuotekn u ganble 6yoyT no-
Ne3HbIMM MHAOPMALMOHHBIMU UCTOYHUKAMKN AMst NC-
crnepoBarenen.

Cneuunanuctbl HaumoHanbHon 6ubnunotekon Pe-
cnybnukn Ysbekuctan um. A. HaBon B coTpygHude-
CTBE C COTPyAHMKaMM 0b6nacTHbIX MHHOPMALMOHHO-
OMONMOTEYHBIX LIEHTPOB  UHM(OPMUPYIOT O PenKux
PYKOMUCHBIX KHUrax, XpaHsawmxcsa B bubnmnortekax Ca-
MapkaHackon, XuBUHCKOW, Byxapckon n TallKeHT-
ckon obnacrten. bubnuorpaduyeckme CCbinkn oTnn-
YalTcsa OT APYron MNpOoAyKuuM CBOEen coumanbHOm
3HAYUMOCTbH, OTHOCUTENBHOW MOMHOTON U obbe-
Mom. COOTBETCTBEHHO MOATOTaBNMBAKOTCA BMAbI Ha-
LMoHarnbHbIX Gubnuorpaduyeckmx ykasetenem Ysoe-
KMcCTaHa.

Cuctema MHOOPMALMOHHBIX YYPEXOEHUNA B nuLe
BG1BNMOTEeK AOMKHbI MOBbILLIATh Ka4eCTBO MCMNOMb30-
BaHUS MHOPMALMOHHBIX PECYPCOB 3TUX yvepexae-
HUA. WTak, npuwno Bpemsi Ans Hac, OuMbnmoTeyHo-
oubnuorpadumyecknx paboTHMKOB, OCO3HATb CBOK
OTBETCTBEHHOCTb 3a co3fdaHue yHOamMeHTa anek-
TPOHHOW BUOBNNOTEKN C MOMOLLBIO TEXHOIOMMI Lndo-
pOBOro 06CNY>XMBaHUS, U Mbl BCE JOIMKHbI 9TO NMOYyB-
CTBOBaTb 3Ty AesTenbHOCTb 6e3 koToporo 6ubnmo-
TEYHOMY OOBCMY>XBaHMKO OYEHb TPYOAHO OyaeT AoCTUY
CBOW Uenu.
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AXBOROT-KUTUBXONA MUASSASALARIDA MEHNATNI
ILMIY ASOSDA TASHKIL ETISH

Annotatsiya. Maqolada axborot-kutubxonalarda mehnatni ilmiy asosda tashkil etish jarayonlari, ularni

amalga oshirish yo'llari to‘g’risida so‘z ketadi.

Kalit so‘zlar: axborot-kutubxona muassasalari, axborot-kutubxona markazi, axborot-resurs markazi,

mehnatni ilmiy asosda tashkil etish, rejalashtirish.

OPrAHU3ALUUA PABOTblI B UH®OPMALIMOHHO-
BUBJTIMOTEYHbLIX YYPEXOEHUAX HA HAYYHOU OCHOBE

AHHoOTauus. B cmambe npugodsimcsi MHeHUsI O rpoueccax opaaHu3ayuu pabomsl Ha Hay4YHoU OCHOge 8
UHGhopMayUoHHbIX 6ubniuomekax u nymsix ux peanusayuu.

KntoueBble croBa: UHGhopMayUOHHO-6UGTUOMEYHbIE yupexOeHUs], UHGhOPMayUOHHO-6UGMUOMEYHbIU UeHMp,
UHGhopMaULUOHHO-PECYPCHBIU UeHmMp, opaaHu3auusi pabombl Ha Hay4HOU OCHOGe, MyIaHupo8aHuUe, OCHOEGe.

ORGANIZATION OF WORK IN INFORMATION-LIBRARY
INSTITUTIONS ON A SCIENTIFIC BASIS

Abstract. In the article, there are opinions about the processes of organizing work on a scientific basis in
information libraries, and the ways of their implementation.

Key words: information-library institutions,
organization of work on a scientific basis, planning.

Axborot-kutubxona muassasalarida mehnatni ilmiy
asosda tashkil etish boshgaruv san’atining asosiy
jarayonlaridan biri hisoblanadi. Mehnatni ilmiy asosda
tashkil etish — bu fan yutuglari hamda texnikani qo‘llash
bilan kishilarni yagona ishlab chigarish jarayonida

samaraliroq  birlashtirish,  kishilar  salomatligini
saglash, ilg‘or tajribalarga asoslangan mehnatni
tashkil qilishdir. Mehnatni ilmiy asosda tashkil

etish tizimiga kadrlarni joy-joyiga qo‘yish, mehnat
tagsimoti va kooperatsiya, mehnatni normalash va
rag‘batlantirish, ish joyini tashkil etish, mehnatga ongli
munosabatni tarbiyalash va boshqalar kiradi.

Axborot-kutubxona  muassasalarida  mehnatni
ilmiy asosda tashkil etish tizimining o‘ziga xos
xususiyatlari ~ kutubxonachilik  ishining  o‘ziga
xosligidan kutubxonaning madaniy-ma’rifiy va ilmiy-
axborot muassasasi ekanligidan kelib chigadi.
Shuning uchun ham mehnatni ilmiy asosda tashkil
etish tizimining asosiy prinsipi kam mehnat va vosita
sarflab eng yuqori natijaga erishishda kutubxonaning
o‘ziga xos xususiyatlari hisobga olinadi. Chunonchi,
kutubxonadagi texnik jarayonlar va operatsiyalarni
ratsional tashkil etish, ish vaqtini igtisod qilish va uni
kitobxonlarga xizmat ko‘rsatishni yaxshilashga sarf
qgilishdir.

Mehnatni ilmiy asosda tashkil etish tizimida uchta
asosiy prinsipni ko‘rishimiz mumkin. Bular: iqtisodiy,
psixofiziologik va ijtimoiy.

@ Ish vagtidan unumli foydalanish, moddiy,
mehnat va pul resurslaridan ishlab chiqarish
samaradorligini oshirish va hokazolar mehnatni ilmiy
asosda tashkil etishning iqtisodiy vazifalariga kiradi.

@ Mehnatni ilmiy asosda tashkil etish tizimining

0‘zDSMI xabarlari

information-library center,

2024/3 (30

information-resource center,

psixofiziologik vazifalariga kutubxona ish jarayonida
sog'ligni saglash va mehnat faoliyatini ta’minlovchi
sog‘lom muhitni vujudga keltirish kiradi.

@ Mehnatni ilmiy asosda tashkil etish tizimining
ijtimoiy masalalariga kutubxona xodimlarini doimiy
ravishda madaniy-texnik saviyasini har tomonlama
kamol topishiga sharoit yaratish va uni hayotiy
zaruriyatga aylantirish kiradi.

Yuqoridagi vazifalar, ya'ni iqgtisodiy, psixofizilogik
va ijtimoiy masalalar bir-biri bilan uzviy bog‘langan.
Iqtisodiy masalalarni hal etilishi mehnat
samaradorligini ham oshiradi. Bu esa oz navbatida
jamiyat boyligini va fuqarolar farovonligini oshiradi.
Bu esa o'z navbatida insonni sog‘lig‘i va mehnat qgilish
gobiliyatiga ta’sir ko‘rsatadi [2.25-b.].

Zamonaviy axborot-kutubxona muassasalarini
rivojlantiish  uni texnik va texnologik bazasini
yaratish, uni  barcha bo‘g‘inlarini  ratsional
boshqarish kutubxonani har tomonlama va garmonik
rivojlantirishni talab etadi. Bu esa mehnat jarayonining
barcha jabhalarini, jumladan, quyidagi tadbirlarni
ham: tozalik va tartib, binoni normal temperaturada va
namlik bilan ta’minlash, ish joyini unumli tashkil etish,
sog‘lom psixologik muhitni tashkil etish va boshqa bir
gator masalalarni hal etishni talab etadi.

Axborot-kutubxona muassasalarida mehnatni ilmiy
asosda tashkil etishda quyidagi yo‘nalishlar bo‘yicha
vazifalarni amalga oshirish zarur:

1. Mehnatni taqsimlash va muvofiqlashtirish
(kutubxonaning  optimal  tuzilmasini  aniglash).
Bo'limlar, sektorlar, guruhlar hagida nizomlar tuzish
va ularni ishlab chiqish, lavozim yo‘rignomalarini
ishlab chiqish va joriy etish.
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2. Axborot-kutubxona  jarayonlarini  takomil-
lashtirish  (kutubxona ish jarayonlarini ratsional
texnologiyasini ishlab chiqish; ularni avtomatlashtirish
va raqamlashtirish bo‘yicha takliflar ishlab chiqish,
texnologik yo‘rignomalar tuzish, mehnat usullari va
yo'llarini takomillashtirish).

3. Ish joyi va mehnat sharoitlarini tashkil etish
(xizmat xonasi va ish o‘rnini tashkil etishni ratsional
rejasini tuzish, optimal ish sharoitlarini yaratish va
h.k.).

4. Normallashtirish (ishlab chiqarish va ish vaqti
normalarini ishlab chiqish, xizmat ko‘rsatish va
boshqga normalar).

5. Boshqarish tizimini takomillashtirish (boshqa-
rishni ratsional strukturasini belgilash, rejalashtirish
va hisobga olish tizimini takomillashtirish, qabul
qilingan qarorlarni nazorat qilish bo‘yicha operativ
nazoratni  tashkil etish, belgilovchi hujjatlarni
tartibga solish, axborot bilan ishlash jarayonlarini
takomillashtirish va h.k.).

6. Kadrlarni tayyorlash va malakasini oshirish
(malaka oshirish tizimi tadbirlarini ishlab chiqish,
yangi xodimlarni o‘rgatishni usul va shakllarini
takomillashtirish).

7. Mehnatga ongli
yondashishni tarbiyalash.

Ish joyini tashkil etish va mehnat sharoitini
yaxshilash kutubxonada mehnatni ilmiy asosda
tashkil etishning asosiy yo‘nalishlaridan biridir. Ish
joyini ratsional tashkil etishni har tomonlama o‘ylab,
xodimning o‘zini ham bu ishga jalb gilgan holda
tashkil etish talab gilinadi. Bu muammoni hal etish
uchun unga kompleks holda yondashish, uni har bir
elementini hisobga olgan holda hal etish talab etiladi.

Kutubxona-axborot muassasasining sanitariya-
gigiyenik sharoitiga quyidagi kompleks tadbirlar,
jumladan, ish vaqti grafigini unumli tashkil etish,
ish joyini to‘g‘ri vyoritish, binoning issig-sovuq
holati (temperaturasi), xonaning namlik darajasi,
havoning tarkibi, shovgindan himoyalanganlik kiradi.
Kutubxona dizayni elementlari binoni va ish joyini
ranglar bilan bezalishi, ko‘kalamzorlashtirilganlik ham
kutubxonada ishni normal tashkil etish uchun zarur
sharoit hisoblanadi [2.27-b.].

Har ganday axborot-kutubxona muassasasi binosi
ikki zonaga bo‘linadi: kitobxonlar (xizmat ko‘rsatish
zonasi) va xizmat — ishlab chigarish ( funksional-
texnologik zona). Kutubxonachining ish o‘rni qaysi
zonada bo‘lishiga garab ish joyi o‘ziga xos ravishda
tashkil etiladi. Bunda shaxsiy garash yoki ko‘nikma
emas, balki shu xodimga vyuklatigan vazifa va
majburiyatlarni hisobga olish kerak.

Kutubxonachining ish o‘rnini tashkil qilish uchun
zarur bo‘lgan maydonni belgilash asosiy rejalashtirish
normalaridan biri hisoblanadi. Hozirgi me’yoriy
hujjatlarga ko'ra, bitta xodim uchun 4-6 m.kv. ish joyi
belgilangan. Bu norma ish joyini tashkil etish uchun
zarur bo‘lgan kutubxona mebellari va jihozlarini
hisobga olgan holdadir. Masalan, ishlov berish,
sistemalashtirish, kataloglashtirish bo‘limi xodimlari
uchun eng katta ish maydoni kerak bo‘ladi (3,8

munosabatni va ijodiy

m.kv.dan 6 m.kv.gacha). Xizmat ko‘rsatish bo‘limi
xodimlari uchun esa eng kam ish maydoni 2,7 m.kv.
kifoy. Lekin bu yerda mebel va jihozlar ortasida
harakatlanish uchun keng ish zonasi mavjud bo'lishi
kerak. Ochiq kitob fondi sharoitida kutubxonachining
ish o‘rnini shunday tashkil etish kerakki, u hamma
narsani ko‘rib tursin. Shuning uchun ham xodimlar
ish maydoni normasini belgilashga tabagalashtirilgan
holda binoning sharoiti va joyni funksional texnologik
tuzilishi talablaridan kelib chiggan holda belgilash
zarur.

Ish maydonidan ratsional foydalanish uchun
standartlashtiriigan kutubxona mebeli va jihozlari —
xizmat stoli, stul, stellaj, ko‘chma kitob javoni, xizmat
katalogi yoki ishchi kartotekasi uchun katalog shkafi,
adabiyotlarni gabul qilib olish va berish kafedrasi va
boshqalar ishlatiladi. Mebel va jihozlarni tanlashda
ularning hajmi maydonga nisbatan eng kichik hajmda
bo‘lishi kerak. Shu bilan birga stol va stul orasidagi
balandlik 40-42 sm bo'lishi magsadga muvofigdir.

Ish sharoitini yaxshilash uchun mebel vajihozlarning
rangi ham katta ahamiyatga egadir. Masalan, stolning
yuza gismining rangi to‘q rangda bo'lishi (jigarrang,
to'’k kok rang) kerak. Stullar gattiq yoki yarim
yumshoq, ko‘tariladigan, aylanadigan, suyanchiglik
bo‘llishi  kerak. = Zamonaviy  axborot-kutubxona
muassasalarida “erkin rejalashtirish” usulidan ko‘proq
foydalanilmogda. Bu usulda kutubxona mebellari va
jihozlaridan foydalangan holda binoni alohida-alohida
ish uchastkalariga ajratish tushuniladi. Ish joyini
bunday tashkil etishda kutubxonaning turli bo‘limlari
uchun zarur ish maydonini yaratish imkoniyati tug‘iladi.
Bunda asosan stellaj va ko‘rgazma vitirinalaridan
foydalaniladi. Shuningdek, ish o‘rnini tashkil etishdagi
muhim elementlardan biri binoni to‘g‘ri yoritish, namlik
darajasi, issig-sovugqlik rejimi, jimjitlik va boshqgalardir.

Kutubxonada mehnatni ilmiy asosda tashkil etishda
kutubxona binosining namlik darajasi, tozaligi ham
katta ahamiyatga egadir. Havoning namlik darajasi
50-70% va doimo tozalik saqlanishi zarur. Xizmat
xonasi va o‘quyv zallari har ganday ob-havo sharoitida
har soatda 5-10 dagiga davomida shamollatib turilishi
kerak. Bino va jihozlardagi changlar muntazam
ravishda tozalanib turilishi va buning uchun har oyda
bir marotaba tozalik kunini muntazam o‘tkazib turish

zarur.
Axborot-kutubxonada mehnatni ilmiy asosda
tashkil etishda rejalashtirish ahamiyati jihatidan

boshqgaruvning asosiy funksiyalaridan biridir. Har
ganday boshqaruv reja tuzishdan boshlanadi. Reja
tuzish esa boshqaruvning maqgsad va vazifalarini
belgilash, vazifalarni amalga oshirish usullari
hamda iqtisodiyotning boshga tarmoglari bilan uzviy
bog‘ligligini belgilash bilan boshlanadi.

Rejalashtirish — bu rahbariyat harakatlarining
yagona yo'nalishini, tashkilot a’zolarining umumiy
magqsadlariga erishish yo‘lidagi harakat birligini
ta’'minlash vositalaridan biridir. Tashkilotda, shu
jumladan, kutubxonada rejalashtirish bir safarlik
hodisa emas, u doimiy, uzluksiz jarayon. Chunki
birinchidan, har ganday tashkilot maqgsadga
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erishgandan so‘ng, yana yangi magsad tanlab,
iloji boricha oz umrini uzaytirishga harakat qiladi.
Ikkinchidan, u doim noaniq kelajakni biroz bo‘lsa-da,
ko‘ra bilishlik zaruratidan kelib chigadi.

Har qanday tashkilotda rejalashtirishni boshlashda
eng birinchi qadam sifatida strategik rejalashtirish
yuzaga chigadi. Strategik rejalashtirishdan keyin
boshga barcha boshqaruv funksiyalari birlashadi.
Strategik  rejalashtirish ~ rahbariyat  tomonidan
go‘llaniladigan va tashkilot o'z maqsadlariga erishishi
uchun yordam beradigan o‘ziga mos strategiyani
ishlab chigishga olib keladigan harakatlar, tadbirlar,
garorlar  to‘plamidir. ~ Strategik rejalashtirish —
boshqgaruv qarorlarini  gabul qilishga yordam
beradigan instrument sifatida xizmat qiladi. Uning
magqsadi, tashkilotda yetarli darajada o‘zgarishlarni
ta’'minlashdan iborat.

Axborot-kutubxona faoliyatini rejalashtirishishning
magqsadi, vazifasi va darajasi aniq harakat dasturini
belgilaydi. U axborot-kutubxonalarning madaniy-
ma’rifiy muassasa sifatidagi faoliyatini yo‘naltiradi.
Axborot- kutubxona faoliyatini rejalashtirish quyidagi
tamoyillarga asoslangan bo‘lishi kerak:

@ ilmiy asoslanganlik;

@ joriy ishlarni istigbol ishlar bilan uyg‘unlashtirish;

@ rejani bajarilishi shartliligi;

@ rejani muvoffiglashganligi;

@ rejani anigligi.

Kutubxonalar oz oldilarida turgan ko‘p tarmoqli
ishni bir maromda uzilishlarsiz, muvaffagiyatli amalga
oshirish uchun reja bo‘yicha ishlashi kerak. Reja
bo‘yicha ishlash — qachon va ganday maqgsadda
nima ish qilish kerakligini bilish demakdir. Yaxshi
tuzilgan reja kutubxonani u yoki bu davrdagi vazifa
va ish mazmunini aniglaydi, ishga istigbollik baxsh
etadi, aholiga xizmat ko‘rsatishni va ommaviy tadbir
tashkil qilishni osonlashtiradi, kutubxona fondidan
to'g'ri va to'liq foydalanishga, kutubxona ish sifatini
yaxshilashga va mehnat samaradorligini oshirishga
yoram beradi. Axborot-kutubxonalarda biznes-
rejasiz yuqori va begaror mehnat unumdorligiga
erishib bo‘Imaydi. Mehnat unumdorligi bo‘yicha aniq
magsadsiz, yuqgori va past mehnat unumdorlik haqida
fikr yuritish noo‘rin. Magsad masalani hal etishda,
ya’ni unumdorlikni oshirishda nimalar yordam beradi,
nimalar ziyon qilishini aniglashdadir [3.96-b.].

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining
2019-yil 7-iyundagi PQ Ne4354-sonli “O‘zbekiston
Respublikasi aholisiga axborot-kutubxona xizmati
ko‘rsatishni yanada takomillashtirish to‘g‘risida”gi
Qarori va qarorning 1-ilovasi 2019-2024-yillarda

Ozbekiston  Respublikasida  axborot-kutubxona
sohasini rivojlantirish  “Konsepsiyasi” Respublika
axborot-kutubxonalarning ustuvor yo‘nalishlari va
rivojlantirishning aniq maqsadlari, vazifalarini belgilab

berdi [1.5-b.].
O‘zbekiston Respublikasini rivojlantirishning
beshta ustuvor yo‘nalishi bo'yicha Harakatlar

strategiyasi asosida axborot-kutubxona faoliyatini
axborot va ragamli texnologiyalarini keng joriy etish
asosida tizimli ishlar amalga oshirilmoqda. Zamonaviy
axborot-kommunikatsiya texnologiyalarini tatbiq etish,
ish jarayonlarini avtomatlashtirish, foydalanuvchilarga
xizmat ko‘rsatishni samarali usul va vositalar asosida
tashkillashtirish, xalgaro hamkorlikkni oshirish kabi
bir gator vazifalar konsepsiyaning asosini tashkil
giladi. Axborot-kutubxonalar biznes-reja tuzishda
konsepsiyani asosiy dastur qilib olishilari maqgsadga
muvofiqdir.

Yangi axborot texnologiyalari boshqarishning
hamma bo‘g‘inlarida unumdorlikni oshirib yuboradi.
Axborot-kutubxonalarda kompyuter texnikasi ijodiy
jarayonlar, sermashaqqgat yumushlarga sarflangan
vaqtni tejaydi. Aloga texnikalari kerakli vaqtda axborot
olish imkonini beradi. Odamlarni shu kabi texnika
vositalari bilan ishlashga o‘rgatish hamda uning
yutuglaridan foydalanishni bilish kerak [3.122-b.].

Axborot-kutubxonalarda inson omillarini hisobga
olmaslik, unga bee'tiborlik, kutubxona samaradorligini
pasaytirib yuboradi. Inson omilini hisobga olish,
odamlarga e'tiborli  bo‘lish boshqgaruv  obro'si
hisoblanadi. Xodimlarni bo‘shatib yuborish vasvasasi
bo‘lmasligi, igtidorli mutaxassislarni mansabga
ko'tarish, magsadga yo‘naltiriigan turmush sharoitini
yaxshilash dasturlarini bo‘lishi kutubxona uchun
zarurdir. An’anaviy mehnat omili motivi (mehnatga haq
to‘lash, mansabga ko‘tarish) hali ham unumdorlikni
oshirishda hal giluvchi rolni o‘ynaydi.

Odamlar qizigishi va ehtiyojini e’tiborga olish
ularni qo‘yilgan magsad sari boshini govushtirishda
yangicha fikrlashni shakllantirish moddiy va ma’naviy
rag‘batlantirish  nihoyatda muhimdir. Mehnatga
ehtiyoj, tadbirkorlik odamlar orasida sog‘lom mubhitni
yuzaga keltirish ishlab chigarishda tartib intizomni
mustahkamlash uchun sog‘lom ruhda tarbiyalash
darkor. Aholini ijtimoiy axborot bilan ta’minlashdan
tashqari ijtimoiy boshgaruv uslublari masalalarni
ko‘proq ofrganish, muomala madaniyatiga rioya
gilishni talab etadi. Xulosa qilib aytganda, mehnatni
ilmiy asosda tashkil etish axborot-kutubxona
muassasalarining istigbolini  belgilovchi  muhim
xarakatlar strategiyasidir.
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MAKTAB KUTUBXONACHISINING BUGUNGI AXBOROT
ASRIDAGI IJTIMOIY VAZIFALARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, maktab kutubxonachisining bugungi kundagi kutubxona faoliyatini
tashkil gilishdagi vazifasi, kutubxonachilik kasbining jamiyatimizda tutgan o‘rni maktab o‘quvchilarining ilmiy
salohiyatini shakllantirishdagi o'rni, ularning shaxsiy va kasbiy sifatlari hagida so‘z ketadi. Shuningdek, maktab
kutubxonachilariga qo‘yilgan talablar, maktab kutubxonachilarining kasb sifatida shakllanish tarixi va axborot-
resurs markazlarining asosiy vazifasi haqida ma’lumotlar beriladi.

Kalit so‘zlar: kutubxonachi, imij, nutq madaniyati, tafakkur sifati, moslashuvchanlik sifati, iroda sifati,
pozitsiyalash, manipulyatsiya, verballashtirish, detallashtirish .

3A0AYU WKONbHbIX BUBNIMOTEKAPEN B
MHOPOPMALIMOHHYIO 3MOXY

AHHOTaumA. B cmambe nokasaHa porsib WKOMbHO20 bubnuomekapsi 8 opaaHusayuu 6ubruomedyHoul
dessmenibHOCMU Ha Ce200HSAWHUU OeHb, posib npogeccuu bubnuomekaps 8 Hauem obujecmee, porb 8
opMuposaHUU Hay4HO20 NomMeHyuana WKoIbHUKO8, UX JIUYHOCMHbLIX U NPogeccuoHasbHbIX kKadecms. B
cmamebe oceelleHbl mpebosaHusi, MpedbsssseMble K WKOMbHbIM bubriuomekapsiM, UcCmopusi cmaHoerie-
HUS1 WKonbHbIX bubnuomekapeli Kak npogeccuu, a makxe OCHO8Hble 3adadyu UHGOpPMayUOHHO-Pecypc-
HbIX UeHmMpos.

KnroueBble cnoBa: 6ubnuomekapb, 06pas, Kybmypa pedu, Ka4ecmaeo MbILUIEHUS, Ka4ecmeo a2ubkocmu,
Ka4ecmeo 80s1uU, MO3UlUOHUpPOBaHUe, MaHuUynuposaHue, sepbanusayus, demanusayusl..

THE SOCIAL DUTIES OF THE SCHOOL LIBRARIANS IN THE
INFORMATION AGE

Abstract. This article illustrates about the role of the school librarian in the organization of library activities
as well as the importance of librarian profession in our society also the qualities necessary for a modern
librarian, the librarian's image and speech culture, and issues of their formation. The requirements for school
librarians, the history of the formation of school librarians as a profession, and the main task of information and
resource centers are covered in the article.

Key words: librarian, image, speech culture, quality of thinking, quality of flexibility, quality of will,positioning,
manipulation, verbalization, detalization.

g S N e B T T g S W g W o Y

Maktab kutubxonalarining ahamiyati ganchalik 1903-yilda Bruklindagi Qizlar o‘rta maktabi tomonidan

muhimligini  AQShning 19ta shtatida o‘tkazilgan tayinlangan Meri E.Xoll.

60dan ortiq tadgiqotlar orgali biz o‘quvchilarning Maktablarda kutubxonalarning xizmatlari
muvaffagiyatiga ijobiy ta’sir ko‘rsatishi aniglan- 1800-yillarning oxiridan boshlab, jamoat va
ganligidan ham  bilishimiz  mumkin. Maktab davlat kutubxonalari kitob vagonlaridan norasmiy

kutubxonachisi o‘quvchilarga mutolaaning ahamiyatini
o‘rgatadi va turli usullar, mashg‘ulotlar orqali ularning
kitob o‘gishni tushunish darajasini oshirishga yordam
beradi. Kutubxona va axborot fanlari bo‘yicha
Ensiklopediyaning  1-nashri  orgali  dunyodagi
1-maktab kutubxonasini gachon ochilganini aniglash
imkonsizligini, shuningdek, 1740-yilda Benjamin
Franklin maktab kutubxonalarini akademiyaning
asosiy elementi, deb e’tirof etgan va Filadelfiyadagi
Penn Charter maktabi 1744-yilda tarixda 1-maktab
kutubxonasi sifatida maxsus mo‘ljallangan xona uchun
ajratganligi hagida ma’lumotlar mavjud. Tarixdagi 1-oliy
ma’lumotli maktab kutubxonachisi 1900-yilda birinchi
professional ta’'lim olgan Meri Kingsberi Bruklindagi
Erasmus orta maktabi kutubxonasini boshqarishga
tayinlanadi. Ikkinchi maktab kutubxonachisi esa,

sinf kolleksiyalariga bugungi kunda biz bilgan
kutubxonalarga gadar rivojlandi. XIX asrning keyingi
gismi 1876-yilda Melvil Dyui boshchiligidagi bir guruh
kutubxonachilar tomonidan Amerika Kutubxonalar
Assotsiatsiyasi (ALA) tashkil etilishi bilan zamonaviy
Amerika kutubxonalari harakatining boshlanishi bo‘ldi.
Rivojlanishning ushbu boshlang‘ich bosqichlarida
maktab kutubxonalari asosan kichik to‘plamlardan
iborat bo'lib, maktab kutubxonachisi birinchi navbatda
ish yurituvchi rolini o‘'ynagan.

Amesbury ingliz maktabi o‘gituvchisining fikricha,
kutubxona bu — fagatgina kitoblar saglash va mutolaa
maskani emas. Bu yerda bolalar nafagat maktab
dasturlarini ogishadi, balki hayotni o‘rganishadi.
Shuning uchun maktab xodimlari kutubxonada
shunday muhit yaratilishi kerakki, ushbu izlanishlarni
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olib borish osonlashsin, birog yanada muhimi —
bolalarda tadgigot o‘tkazish istak-xohishi uyg‘onsin,
deb hisoblaydilar. Yorug' bino, yumshoq ofrindiglar,
bolalarning bo‘yiga mos kitob javonlari, stol usti
o'yinlari va konstruktorlar, shuningdek, bolani dunyoni
o‘rganishga qizigtiradigan texnologiyalar, bularning
barchasi zamonaviy maktab kutubxonalarining jim
o'tirib kitob o‘giydigan emas, balki kashfiyot, o‘zaro
ta’sir va o'yin maydoni bo‘lib xizmat qilishiga zamin
yaratadi.

1999-yilda Xalgaro kutubxonalar assotsiatsiyalari
va institutlari federatsiyasi (IFLA) jahon migyosida
muhim ahamiyatga ega YUNESKO maktabi
kutubxonasi manifestini nashr etadi, unda shunday
deyiladi: “Maktab kutubxonasi axborot va bilimga
asoslangan zamonaviy jamiyatda muvaffaqiyatli
faoliyat yuritish uchun zarur bo‘lgan ma’lumotlar
va g'oyalarni taqdim etadi. Maktab kutubxonasi
o‘quvchilarni tugamas bilim olish ko‘nikmalari bilan
qurollantiradi va tasavvurini rivojlantiradi, ularning
mas’uliyatli  fuqaro sifatida yashashiga imkon
beradi” (1-band). Boshga kutubxonachilardan
maktab kutubxonachisining asosiy fargi asosiy
kitobxonlari o‘quvchilar va ofqgituvchilarga xizmat
qilishidir. Ularning vazifalari ta’lim muassasasi
kutubxonasining ta’limiy, axborot va madaniy
muassasa sifatidagi ishini tashkil qilish va
o‘quv-tarbiya jarayonini kutubxona va axborot
xizmati vositalari orgali ta’minlash hisoblanadi.
O‘zbekistonda maktab kutubxonachilari bevosita
maktab direktoriga va direktorning ma’naviy-ma’rifiy
ishlar bo'yicha o‘rinbosariga bo‘ysunadi.

Respublika aholisini axborot-kutubxona bilan
ta’'minlashni tashkil etish to‘g‘risidagi O‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining 20-iyundagi 2006-yildagi
381-sonli Prezident qaroriga asosan maktab
kutubxonalari axborot resurs markazi nomi bilan
almashtirildi. Axborot-resurs markazlari davlat ta’lim
muassasalari huzurida tashkil etilgan, o'quvchi
yoshlarning, shuningdek, aholining axborotga bo‘lgan
ehtiyojlarini ganoatlantirishga qaratilgan axborot-
kutubxona faoliyatini amalga oshiruvchi universal
axborot-kutubxona muassasalaridir.

Axborot-resurs markazlarining asosiy vazifasi
quyidagilar:

1. Ta’lim muassasasining ixtisoslashuviga muvofiq
asosan ilmiy ta’limga oid mazmundagi axborot-
kutubxona fondini shakllantiradi va uning but
saqlanishini ta’'minlaydi;

2. Elektron kutubxona va elektron katalogni
shakllantiradi;

3. Axborot-kutubxona
foydalanishni ta’minlaydi;

4. Boshqga axborot-kutubxona muassasalari bilan
hamkorlikni amalga oshiradi;

5. Yig‘ma elektron katalogni
ishtirok etadi;

6. Madaniy, ta’lim, axborot dasturlari va loyihalarini,
shuningdek, boshqa dasturlar va loyihalarni birgalikda
amalga oshirish uchun ta’lim, ilmiy muassasalar va
arxivlar, mahalliy davlat hokimiyati organlari, milliy

resurslaridan  o‘zaro

shakllantirishda

madaniyat markazlari va boshqa tashkilotlar bilan
hamkorlikni rivojlantiradi.

Maktab kutubxonachisi o'z faoliyatida Konstitut-
siyaga, O‘zbekiston Respublikasi gonunlariga,
ta'lim muassasasi boshgaruv organlarining qaror-
lari, buyruglari va boshga me'yoriy huquqgiy
dalolathomalariga, ta’lim muassasasi ustaviga,
rahbariyatning  buyruglari va  farmoyishlariga,
kutubxona Nizomida ko‘rsatilgan ichki tartib-
goidalariga amal qiladi. Maktab kutubxonachisi
kutubxona faoliyatini tashkil qilish uchun javobgar
hisoblanadi, u maktab pedagogik jamoasi a’zosi
hisoblanadi, pedagogik kengash tarkibiga kiradi.
Maktab kutubxonachisi quyidagi vazifalarni bajarishi
lozim:

1. Kutubxona umumiy faoliyatiga rahbarlik qilish;

2. Kutubxonaga yuklatilgan vazifa va kasbiy
majburiyatlarni bajaradi, uning ish faoliyatini samarali
tashkil etadi hamda ijro intizomiga rioya qilish;

3. Kutubxonaning yillik va istigbol ish rejalarini
shakllantiradi, ularni o'z vaqtida sifatli bajarilishini
ta’minlash;

4. Yuqori tashkilot tomonidan maktab kutubxona
Jjamg‘armasiga ajratilgan darsliklar, o‘quv va metodik
qo‘llanmalar, ko‘rgazmali qurollar, badiiy adabiyotlarni
qabul qilib olish, ularni fanlar hamda sinflar bo‘yicha
saralash;

5. O‘quvchilarga tegishli kitoblarni berish;

6. Har bir sinfga topshirilgan yoki tarqatilgan va
qaytarib olingan kitoblarni hisob-Kitob jurnalini yuritish;

7. Maktabda darsliklar saqlanishini nazorat qilish;

8. Maktab ta'tili mobaynida kitoblarni saqlash va
ularni inventarizatsiyadan o‘tkazish;

9. Darsliklar zahirasini tiklashni ta’'minlash bo‘yicha
tegishli ishlar olib borish;

10. Kelgusi o‘quv yil uchun darsliklar va o‘quv
qo‘llanmalarga  bo‘lgan  ehtiyojini  tahlil  qilib,
buyurtmani  maktab  o‘qituvchilari  kengashida
tasdiqlatish, kutubxonada o‘quv seminar-treninglar,
konferensiyalar va turli ijodiy tadbirlar tashkil etish;

11. Kutubxonaning axborotizlash tizimlarini yaratish
ishlaridagi  innovatsion jarayonlarni  bibliografik,
axborot, metodik, ilmiy-tadqiqot faoliyatiga joriy
etilishini amalga oshirish;

12. Ofqgituvchilar va o‘quvchilarni darsliklar, o‘quv
qo‘llanmalar, metodik materiallar, videomateriallar,
audiovizual va obunaga bo‘lgan ehtiyojni aniqlash,
istigbol rejalar tuzish;

13. Nashr qilish va pedagog xodimlarni xabardor
qilish ishlarini tashkil etish;

14. Kutubxonaning foydalanuvchilariga kutubxona
resurslari xizmatini ko‘rsatadi hamda uning bosma va
elektron fondini shakllantirish;

15. Kutubxonada hisob va moliya hujjatlari (inventar
daftari, ish kundaligi, yo‘qotilgan kitoblar o‘rniga
qabul qilingan kitoblarni hisobga olish daftari, kelib
tushgan va hisobdan chiqarilgan hujjatlar yuzasidan
dalolatnoma, fondni inventarlashtirish va tekshirish
ishlarining o'tkazilganligi haqidagi dalolatnomalar,
ma’lumotnomalar, davriy nashrlarning  qaydlov
kartotekasi)ni yuritish;
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16. Sanitariya-gigiena talablariga, mehnatni muho-
faza qilish, texnika va yong'in xavfsizligi qoidalariga
rioya qilishdan iboratdir.

Bundan tashqgari maktab kutubxonachilarning
faoliyati yaxshi bo‘lishi, eng avvalo, ularning kasbiy
va shaxsiy sifatlariga ham bog'liqdir. Ular quyidagi
sifatlarga ega bo'lishlari zarurdir.

Tafakkur sifatiga ega bo'lish. Bu turli-tuman,
ziddiyatli axborotlardan obyektivlikka yaqin xulosa
chiqara bilish asosida tezkorlik bilan muammoning
mohiyatini anglay bilish, vogea-hodisalarni tanqidiy
tahlil qilish, ma’lumotlar ogimidan kerakli axborotni
ola bilishda namoyon bo‘ladi.

Moslashuvchanlik sifati — faoliyatning bir turidan
ikkinchisiga tezlik bilan o‘ta olish qobiliyati.

Iroda sifati — har ganday zaruriy ishga 0'z-o0‘zini
majbur gila olish ko‘nikmasi.

Kommunikativ sifati — kasbdoshlari va foyda-
lanuvchilarga o‘z fikrini erkin, tushunarli bayon
gilishi, ishchanlik ruhida suhbat olib borishi, har
bir foydalanuvchining o‘ziga xos xususiyatlarini
hisobga olgan holda yakka tartibda yondasha olish
malakasi.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, maktab kutub-
xonalarining samarali faoliyat yuritishi o‘quvchilarning
ilmiy faoliyatida muhim ahamiyatga egadir. Shu
sababdan ham maktab kutubxonachilariga qo‘yilgan
talabning yuqoriligi, kutubxonachilik kasbining sifatlari
bilimlar, ko‘nikma va malaka, faoliyat samaradorligi
darajasini belgilaydi.
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Hagupa YCMAHOBA,

npenogaBaTtenb Kadeapbl «bubnuorekosegeHne» N’MMMKys

COBPEMEHHbIE TEHAEHUUWN: MEOUWA OBPA3OBAHUE U
WCKYCCTBEHHbIN UHTENNEKT B COEPE BUBITMOTEKU

AHHOTaumA. B cospemeHHOM UHhopMayUuoHHOM obwecmee medua epaMOmMHOCMb CMaHOBUMCS KITHYe-
8bIM UHCMPYMEHMOoM O Haguaayuu 8 yYCI08UsIX pacmyuux UHGOpMaUyUuOHHbIX MOmMokos. Pasgumue u gHe-
OpeHue UCKYyCCmBeHH020 UHMes/ieKkma U3MeHsitom e3aumodelicmeue ¢ Medua KOHMEHMOM, nodyepkusasi
8axHOCMb Medua epaMomHocmu 0151 3ghheKmMUBHO20 UCnosib3o8aHusi VN,

KntoueBble cnoBa: 83auM0oc8si3b, UCKYCCMBEHHbIU UHMeekm, UHghopmMayuoHHoe obuw,ecmeo, Kpumude-
CKOe MbilwreHue, Mmedua epaMomHoCmb, Hagueauusi uHghopmayued, hunbmpayusi uHghopMmayuu.

ZAMONAVIY TENDENSIYALAR: MEDIA TA'LIM VA
SUN’lY INTELLEKTUAL KUTUBXONA SOHASIDA

Annotatsiya. Bugungi axborot jamiyatida mediasavodxonlik o'sib borayotgan axborot oqimlarini
boshqarishning asosiy vositasiga aylanib bormoqda. Sun’iy intellektni ishlab chiqish va joriy etish media-
kontent bilan o‘zaro aloqani o‘zgartirib, sun’iy intellektdan samarali foydalanish uchun mediasavodxonlikning

muhimligini ta’kidlamoqda.

Kalit so‘zlar: o'zaro bog'liglik, sun’iy intellekt, axborot jamiyati, tanqidiy fikrlash, mediasavodxonlik, axborot

navigatsiyasi, axborotni filtrlash.

CONTEMPORARY TRENDS: MEDIA EDUCATION AND
ARTIFICIAL INTELLIGENCE IN THE LIBRARY FIELD

Abstract. In today's information society, media literacy becomes a key tool for navigating the increasing
flows of information. The development and integration of artificial intelligence are changing interactions with
media content, emphasizing the importance of media literacy for effective Al utilization.

Key words: interconnection, artificial intelligence, information society, critical thinking, media literacy,

information navigation, information filtering.

C pasButvem TexHonorun megmna obpasoBaHue U
NCKYCCTBEHHbIN uHTEeNnekT (M) ctaHoBATCA HEOTB-
€eMJIEMON 4acTblo OMOnuoTedHon cdpepbl. TN UH-
HoBaLMK NpeobpasytoT cnocobbl, KoTopbiMK GUGNK-
OTEKN MPEedoCTaBMAKT YCAyrM, NOMOraktT MNofb30-
BaTensM HaxoAWTb W OUEeHMBaTb MHQOpPMaLuio, U
yrnpaBnsioT cBOMMU pecypcamu. Cneagyet bnuxke pac-
CMOTpPETb, kak Meana obpasoBaHue n VIV BnvstoT Ha
COBpPEMEHHbIE BUBIMOTEKN.

Megua rpamoTHOCTb B anoxy WW: onpegeneHne u
3HayeHne

Megama rpamMoTHOCTb — 3TO CMOCOBHOCTE NOHMMATb,
aHanuMaMpoBaTb U KPUTUYECKN OLEHMBATb MEAVNIHbIN
KOHTEHT. OTO BKIOYaeT B cebs yMeHune pasnuyatb
OOCTOBEpPHbIE M HEOOCTOBEPHbIE MCTOYHUKM MHOP-
Mauun, afeKkBaTHO pearmpoBaTtb Ha pasHoobpasHble
MeauiHble oopmaThbl, TakMe Kak TEKCTbl, n3obpaxe-
HWs1, ayguo 1 BUOEO, U NPUMEHATb 3TW 3HaHWS B Le-
NAX NPUHATUS MHAOPMUPOBAHHBLIX peLleHnin [1].

MICKYCCTBEHHbBIA WHTENNEKT, C OPYronM CTOPOHBI,
npencraBnsieT cobon CUCTEMbI M TEXHONOrUK, Cro-
COOHble aHanuanpoBaTb AaHHbIe, N3BrneKaTb NHAOP-
Mauuo, Aenatb BbIBOAbI U JaXe MpUHUMAaTb aBTo-
HOMHbIE PELUEHNs] HA OCHOBE 3TMX AaHHbIX. OH uc-
nonb3yeTcs B pas3fnuuHbix cdepax, BKMoYas Mouck
MHdOopMaLMK, pekoMeHAaTeNbHble CUCTEMBI, aHaNu3
TeKcTa 1 n3obpaxxeHun, N MHOroe Apyroe.

CoBpemeHHas nHdOpMaUMOHHas cpega Tpebdyet
OT Monb3oBaTernen He TOMbKO YMEHUST HaxoouTb WH-
dopmaumio, HO U KPUTUYECKN aHanm3npoBaTb e€.
Megna obpasoBaHue B 61MBNMOTEYHON cdrepe NoMo-
raet pasBmBaTb HaBblKM WH(OPMAaLMOHHOW rpamoT-
HOCTWU y nonb3oBaTtenen. 7o BKoYaeT B cebs 00-
yYeHune aHanu3y U oueHKe MHopMauun, passutuie
HaBbIKOB KPUTUYECKOTO MbILLNIEHNST 1 3PEKTUBHOIO
NCMNOMb30BaHNs MHOPMAaLMOHHBLIX PECYPCOB.

WNckyccTBeHHbIV  MHTENNeKT npeobpasyeT cno-
coObl, KOTOpbIMX MOMb30BaTENN MNOMyYaT AOCTYN
K nHdopmMaumm B BUbNmMoTeyHbIx Katanorax u 6asax
OaHHbIX. TeXHONOorMn MalmnHHOro oby4eHns n obpa-
OOTKM eCTEeCTBEHHOrO fA3blka AenarT NMouCcK MHAOP-
Maumm 6onee ahPEKTUBHBIM U TOUHBIM. ANTOPUTMbI
pekoMeHAauui NOo3BOMST Mpeanaratb Morb30oBa-
TENnsiM KOHTEHT, COOTBETCTBYIOLLMIA X UHTEPECaM U
NpeanoyTEHNSIM.

Brnbnuotekn BHeOpsIOT BUPTYyarbHbIX aCCUCTEH-
ToB Ha 6ase VI ans obcnyxuBaHWs nonb3oBaTenen
OHIanH. BTV acCUCTEHTblI MOryT MOMOraThb Nosb30Ba-
TensiM ¢ NOMCKOM MHAOPMaLMK, OTBeYaTb Ha UX BO-
NpoCbl 1 NPefoCTaBnATb pekomeHgauumun. NepcoHa-
NM3NPOBaHHbIA NOAX04 YNy4dLLaeT OnbIT Nonb3oBaTe-
new n genaet obcnyxmnBaHne 6onee apeKTUBHBLIM.

WMcnonb3oBaHue VI no3Bonsiet aBToMaTnanpoBaTtb
PYTVHHbIE 3ada4n B OMONMoTekax, Takme Kak MHOEK-
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cauusi 1 apxmBaLma JOKyMEHTOB, o6paboTka 3anpo-
COB Mornb3oBaTenen u ynpasneHne 6azaMu OaHHbIX.
370 ocBoboxgaeT BpeMsi COTPyAHWKOB ans Gonee
BbICOKOYPOBHEBbIX 3a4a4, TakMX Kak KOHCYnbTUpoBa-
HVMe nonb3oBaTtenen u pasBUTME HOBbIX CEPBMICOB.

Bsaumocessb mexdy medua 2pamomHOCMbO U
UCKYCCMBEHHbIM UHMEIEKMOM:

Megma rpamMOTHOCTb M WCKYCCTBEHHbIA WHTEN-
NEeKT TEeCHO CBSA3aHbl, MOCKOMbKY pasBUTME OAHOM0
MOXET NOBMUATbL Ha 3PPEKTUBHOCTL Apyroro. Bot
HECKONbKO CMOCcOb0B, KOTOPLIMU OHW B3aUMOAEWNCT-
BYIOT:

Qunbmpayuss uHgpopmauyuu: Megna rpamoT-
HOCTb MOMOraeT pasnuyatb AOCTOBEpPHble U Heao-
CTOBEPHblEe NCTOYHUKM MHpopmMaumn. 3T0 0cobeHHo
Ba&)XHO B KOHTEKCTE MCNOMb30BaHWS NCKYCCTBEHHOIO
WHTENneKTa Ans aHanvsa AaHHbIX U NPUHATUA peLue-
Hun. Ecnn yenoBek HEQOCTAaTOMHO Meama rpamoTeH,
OH MOXeT A0BepsATb He BepudULMPOBaHHLIM UMK
NCKaXXEHHbIM JaHHbIM, YTO NpMBEOET K HernpaBullb-
HbIM BbIBOAAM.

Kpumuyeckoe mbiwnernue: Megna rpamoTHOCTb
oby4yaeT nogen KPUTUYECKM MbICIINTbL Y aHanNn3mpo-
BaTb MHpopMauuo. ITo NO3BONAET UM 3PPEKTUBHO
OLeHVBaTb BbIBOAbI, CAENaHHbIE NCKYCCTBEHHbIM UH-
TENnnekToMm, U NPOBEPsATb X Ha COOTBETCTBME pearib-
HbIM hakTam.

Amuyeckue eonpocki: Vcnonb3oBaHWe WCKYC-
CTBEHHOrO WHTENNeKTa B MegunHon cdepe nogHu-
MaeT MHOXECTBO 3TMYECKMX BOMPOCOB, TakUX Kak
nNpobnembl KOHPUOEHUMANbHOCTM AaHHbIX, NPeaB3s-
TOCTb anropuTmMoB M T. 4. Megua rpamoTHOCTb Mo-
MOraeT fnoAsaM OCO3HaBaTb 3TW PUCKU U MPUHUMATb
MHOPMMNPOBAHHbBIE PELLUEHNST OTHOCUTENBHO CBOErO
B3aumMmoaemncTeus ¢ TexHonornamm .

Passumue medua epamomHocmu 01 3¢hchekmus-
HO20 ucrionb3osaHus NU:

Utobbl athdekTMBHO MCNonb30BaTb MNOTEHUuan
NCKYCCTBEHHOIO MHTEnnekTa, Heobxogumo akTMBHO
pa3BuBaTb CBOW HaBblkM MeAua rpaMoTHOCTU. Himke
npvBeAeHbl HEeKOTopble MpakTUYeckue Lwarun, KoTo-
pbl€ MOTyT MOMOYb B 3TOM:

Oby4deHue: YupexaeHus 1 opraHmsaumm OOIDKHbI
MHBECTMPOBaTb B obpasoBaTenbHble MPorpaMMbl No
Meama rpaMOTHOCTM, KOTOPbIE BKIOYatoT B cebs kak
OCHOBbI aHanmu3a uHdopMauuun, Tak M MOHWMaHue
NPVHUMNOB paboTbl NCKYCCTBEHHOIO MHTENneKTa.

lMpakmuka: TopaepxuBante NpPakTUKy KpuTuye-
CKOTO MbILUMEHUS, aHanU3npys MeQUNHbIA KOHTEHT 1
OLEeHMBas ero JOCTOBEPHOCTb. 3TO NOMOXET Pa3BUTb
WHTYWLMIO MO OTHOLUEHWUIO K MHGOPMaLMK, KOTOPYHO
npegocTasndAT anropntMel VA,

UccnedosaHue: Cnegnte 3a HOBbIMW TEXHOMOMM-
yeckummn paspaboTkamm M uccrnegoBaHusMu B 06-
nacTn WCKYCCTBEHHOrO WHTennekTta, 4tobbl 6biTb B
Kypce nocrnegHvx TPeHA0B 1 pa3BUTUS TEXHOMOMUN.

NckyCcCTBEHHBIV MHTENMNEKT Takke Hawen CcBoe
npuMeHeHve B GMBNMOTEYHbIX cucTemMax, nomoras
yrnyylWwmnTb OCTyNn K WHopmauuy, aBTOMaTm3mpo-
BaTb NMPOLLECChl KaTanorm3aumm v Knaccmgpunkaumm, a
TakKe NpeaocTaBnAaTb NePCOHANM3NPOBaHHbIE PEKO-

MeHgaumm ansa nonb3oBaTtenen. Kpome Toro, nckyc-
CTBEHHbIV UHTENNEeKT HaxoauT cBoe NpMMeHeHne B
pa3nu4yHbIX acnektax 6GubnmoteyHon pabotbl. OH no-
MOraeTt ynyywuTb OCTyn K MHdopMauuu, aBToma-
TU3MPOBaThb NPOLECChl kaTanorm3auum n krnaccudu-
Kauum, a Takke NpegocTaBnaTb NEPCOHaNU3MpoBaH-
Hble pekomMeHgauun ansa nonb3oeartenen. Hanpumep,
cuctembl MM moryT aHanuanpoBaTb MpeanovTeHus
yutatenen n npegnaratb pekomeHgauun no KHuram
N OpyrMm pecypcam Ha OCHOBE UX MHTepecoB W npe-
OblAYLLMX 3arnpoCcoB.

Mbl npuwnm K cneayrowmm BeiBOAAM:

1. Bsaumocesiab Mex0y UCKYyCCMBEeHHbIM UHMerI-
JIEKMOM U UHGhOpMayUOHHbIM 0buwecmeom cmaHo-
sumcsi ece boriee 8axXHbIM 371EMEHMOM UHGopMa-
UUOHHO20 obwecmea, 20e docmyn K UHgopmayuu
uepaem Krrodesyro porsb. Mcrionb3osaHue U e ob-
pabomke, aHanuse u npedocmasneHuu UHgopMa-
uuu romozaem ysyHwumb Ka4ecmeo ycrye U yco-
gepuieHcmeosamb POUECChl yrpasieHus UHEop-
mauyued.

2. VlckyccmeeHHbIU UHMesnnekm mMoxem fnoMoYyb 8
amom, ¢bunbmpysi U Kraccuguuupys uHgbopmMmayuro,
HO Onsi nonb3oeamernell MaKxe 8aXHO yMemb aHa-
Jlu3uposame U oyeHU8amb €€ caMoCcmosimeribHO.

3. Hasueayus uHghopmayuel u unbmpayusi UH-
gopmayuu cmusb UCKYCCMBEHHbIU UHMEIeKm Mo-
XKem yrnpocmums Hagu2ayuro o MHOXecmay UHEop-
MayUOHHbIX pecypcos, npednazasi nepcoHanu3upo-
8aHHble pekoMeHOayuu U rMomMozasi rosib308amesisim
Haxo0umb HYy>XHYH UHGbopMayuto 6bicmpo u aghghek-
mugHo. B mo xe epems, chunbmpayusi uHgpopmayuu
¢ rmomouwibro N moxxem riomoyb udbexame pacrpo-
cmpaHeHUs1 JTIOXHOU usiu 8pedOHOCHOU UHGhopmMayuu.

4. Ponb 6ubnuomek u obpa3oeameribHbIX y4pe-
XXOeHul - bubsuomeku u obpazosameribHble y4pe-
)KOEHUSI ugparm BaXKHyH Pposib 8 0by4YeHuu Morslb-
308ameriell HasblkaM mMedua 2pamMomHoOCMu U Kpu-
MuUYeCKOo20 MbILWIIEHUST 8 30Xy UHGhOPMayUOHHO20
obwecmea. OHU MakKxXe UCronb3yom mexHonoauu
UCKYyCCMBeHHO20 uHmersnekma 055 yrayduweHus 0o-
cmyna K uHgopmayuu u pasgumusi UHQopMayuoH-
HbIX pecypcos.

WckycctBeHHbIi uHtennekt (M) urpaet 3Hauum-
TENbHYI porb B COBPEMEHHbIX GnbnmnoTtekax, name-
HAA CI'IOCOGbI, KOTOPbIMMN OHU NpenoCcTaBlAaAT CBOU
yCIyr1 n B3auMOLENCTBYIOT C nonb3oBatenamun. Bot
HecKonbko cnocobos, kotopbiMn VW npumeHsieTcs B
BubnnoteyHonm coepe:

1. Yny4qweHHbIU nouck uHghopmayuu: Hcrionb3o-
g8aHue anzopummos MawuHHO20 0by4yeHus1 u obpa-
bomKu ecmecmeeHHO20 s3blka o3eonsem 6ubnu-
omekam yrydwume MOUCK UH¢bopmayuu Oris rnosib-
308ameriel. Omo ekrro4aem 8 cebsi boee MoyHble
pe3ynbmambl roucka, a makxe rpeosioxXeHust rno-
Xoxel unu penegsaHmMHoU UHgopmayuu Ha OCHO8e
npedrnoymeHuli Mosb308amerisi.

2. BupmyarnbHble noMOowHUKU: bubnuomeku mo-
a2ym eHedpsimb 8UpMyarsibHbIX accuCmeHmMos, Komo-
pble ucronb3ytom mexHonoauu MW dnss omeema Ha
80rMpocCkI rnosib3osamerieli, MOMOUWU 8 oUCKe pecyp-
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cos u npedocmaesrieHUs1 crpasoyHoU UHghopmayuu.
3Omo yny4dwaem Aocmyn rofib3o8amersiell K UHQOp-
Mayuu u CHuUxaem Haepy3Ky Ha repcoHasn 6ubnuo-
mekKu.

3. Aemomamus3sayus npoueccos: UM moxem uc-
nonb308amscs 011 agmoMamu3ayuu PyMmMuHHbIX 3a-
O0ay 8 bubriuomekax, makux Kkak uHOeKcauyusi u apxu-
gayusi 00KyMeHmMo8, 0bpabomka 3arnpocos ronbL308a-
meneul u ynpaeneHue 6ubnuomMeYHbIMU pecypcamu.
BOmo nomosaem onmumu3uposams MPOUECchl U Oc-
goboxx0aem epemsi 05t 6oree 8axkKHbiIX 3adady.

4. [lepcoHanu3uposaHHble pekomeHOauyuu: Wc-
rnonb3oe8aHue MW nossonsiem cosdasamb repcoHa-
Jlu3uposaHHble pekomeHOayuu Oss nonb3oeamerned,
OCHOBaHHble Ha UX NpedrnoYymeHusix, ucmopuu rnou-
cKa u rnogedeHuuU. 3mo romMozaem MobL308amersm
Haxo0umb pecypchbl, Komopble Hauboree coomeem-
cmeytom ux uHmepecam u nompebHoCMsiM.

5. AHanumuka daHHbIX: Micrionb3oeaHue anzopum-
MO8 MawuHHO20 0by4eHus Ons aHanusa OaHHbIX Mo-
38or19em bubnuomekam MOHUMamb PeONnOYMeHuUst
rnonb3osamersel, mpeHdbl UCMOMb308aHUS UHQOpP-
Mayuu u aghghekmueHoCmb c8OUX ycrye. 3mo MoMo-
2aem 6ubnuomekam rnpuHuUMams bonee 060CcHo8aH-
Hble peweHusi U yry4duamb C80U CEepP8UCHI.

NckycCTBEHHBI MHTENNekT B Oubnuoteke He
TONbKO ynydwaeT JOCTyN K MHAOpMaLummn, HO Takke
ONMTMMU3NPYET NPOLIECChl yNpaBrneHns pecypcamu u
obecneumBaeT bonee NepcoHannM3npPoBaHHbIA U adh-
PEKTUBHBIN OMbIT A1 NONb30BaTENEMN.

OTM KNIOYEBbIE acneKTbl OTPaXatT BaXHOCTb B3a-
NMOCBSA3WN MEXOY UCKYCCTBEHHbLIM MHTEMMEKTOM, VH-
dHopMaLMOHHbIM OBLLECTBOM 1 Pa3BUTMEM KPUTUYE-
CKOTO MbILUNIEHNS U Meama rpaMOTHOCTU, OCOBEHHO B
KOHTekcTe obecneveHnss apheKTUBHON HaBUrauum u
dunsTpaumm MHopMauum B COBPEMEHHOM LMGPO-
BOM Mupe.

WHTerpauusa megma rpamMoOTHOCTUM M UCKYCCTBEH-
HOro MHTennekTa B 6GubnmoteyHble ycnyrm nomoraet
MOBLICUTb KavyecTBO ob6cnyxmBaHua u addeKTunBs-
HOCTb paboTbl BUbNMOTEKN. DTO Takke cnocobCcTByeT
pPa3BUTUIO Y MONb30BaTENen HaBbIKOB KPUTUYECKOIO
MbILLIEHWS, aganTaumm K 6bICTPO MEHSAOLLEMYCS UH-
HOPMALIMOHHOMY OKPY>XEHMIO U NMOBLILLEHNIO YPOBHS
NHEOPMALIMOHHOW TPaMOTHOCTMU.

Megawna obpasoBaHme 1 UCKYCCTBEHHbIN UHTENMNEKT
UrpatoT KM4YEBYO pOrib B COBPEMEHHON BUbnmoTey-
HoW cdpepe, ynydwias 4OCTyn K MHpopmMauun, obyyas
nonb3oBaTenen u onTUMn3npys BubnmoTeyHsle Npo-
ueccobl. BHegpeHve aTux TexHonornm nomoraet 6u-
OGnuotekam aganTMpPoBaTbCA K COBPEMEHHbIM Tpebo-
BaHUSAM 1 3(pPeKTMBHO 0BCIyKMBaTb CBOUX MOMb30-
BaTenen. B anoxy pacnpoctpaHeHnst NCKyCCTBEHHOIO
WHTENnekTa, Megma rpaMoOTHOCTb CTaHOBMUTCS KO-
YOM K 9PPEKTUBHOW Hasurauum B Mupe nHdopma-
unn. PasButne KpUTUHECKOTO MbILLFIEHUS U aHanu-
TUYECKUX HABbLIKOB MOMOXET HaM He TONbKO fydLie
noHUMAaTb 1 Ucnonb3oBaTb TexHonornn VW, Ho u cae-
naet Hac 6onee ocBeOOMIIEHHLIMU U OTBETCTBEH-
HbIMM y4YaCTHMKaMn L poBoro obLiecTsa.
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To‘rabek FAYZIYEV,
0O‘zDSMI “Madaniyat va san’at muassasalarini tashkil etish va boshqarish” kafedrasi dotsenti,
texnika fanlari nomzodi

MADANIYAT SOHASIDA BOSHQARUV MEXANIZMLARI VA
MADANIYAT MUASSASASINING VAZIFALARI

Annotatsiya. Bu maqolada, madaniyat sohasida boshqaruv mexanizmlari va madaniyat muassasasining
vazifasi, strategiyasi masalalari yoritilgan. Tashkiliy va ma’muriy mexanizmi, iqtisodiy mexanizmi, xodimlar
bilan ishlash mexanizmi, axborot mexanizmlari yordamida hamda qadriyatlar va e’tiqodlar, ishlab chiqariladigan
mahsulotlar yoki ehtiyojlar qondirilagani, bozorning tabiati, bozorga kirish yo'llari, tashkilotni rivojlantirish,
moliyalashtirishning strategik tamoyillari asosida madaniy muassasalar menejmentining o‘ziga xos xususiyatlari
bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: boshqaruv mexanizmlari, boshqaruv strategiyasi, missiya, maqsad, menejment, marketing,
taktika, madaniyat muassasalari va h.k.

MEXAHU3MbI YINPABINEHUA B COEPE KYJIbTYPbI U
3AOAYU YYPEXOEHWUWA KYNbTYPbI

AHHoTauua: B daHHoU cmambe paccmampusearomcs 80rpocu MexaHu3mMos8 yrpaesrieHus 8 ccpepe KyJIib-
mypbl U 3adayu, cmpameceus yqpe)KaeHu;q Kyrnbmypebl. Ha ocHose opeaHu3ayuoHHO — aOMUHUCITlpamUSHOEO
MexaHu3mMa, 3KOHOMU4YeCKO20 MexaHu3ma, MexaHu3ma pa6ome C COITI,Oy@HUKaMU, UHd)OpMaL(UOHHbIX mMexa-
HU3MO8, a makK>e Ha 0CHoge ueHHocmeu u y6e>KdeHuU, npoOmeoe usnu nompe6HocmeL7, KOMmopskle ripouseo-
dsimcs, Xapaxkmepa puHkKa, criocobos ebixoda Ha PbIHOK, cmpameau4ecKux rnpuHyuroese pa3eumus, chHchu-
poe8aHuUs opeaHu3ayuu, o4yep4yeHa CI'IGL(UCI)UKa ynpaerneHus y‘-lpe)KOeHUﬂMU Kyribmypabl.

KnioyeBble cnoBa: MexaHU3MbI ynpasrneHus, cmpameeus yripasrieHus, MUuccus, cerl, MeHeOXMeHM, mMap-
KemuHe, maKmuka, y'-/pe)KdeHu;? Kyrnibmypbl U Op.

MANAGEMENT MECHANISMS IN THE FIELD OF CULTURE
AND THE TASKS OF CULTURAL INSTITUTIONS

Abstract. This article discusses the issues of management mechanisms in the field of culture and the tasks
and strategy of the cultural institution. On the basis of the organizational and administrative mechanism, the
economic mechanism, the mechanism of working with employees, information mechanisms, as well as on the
basis of values and beliefs, products or needs that are produced, the nature of the market, ways to enter the
market, strategic principles of development, financing of the organization, the specifics of the management of
cultural institutions are outlined.

Key words: management mechanisms, management strategy, mission, goal, management, marketing,
tactics, cultural institutions, etc.
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Madaniyatni boshqarishda ularni tushunish va tahlil
qgilish, shuningdek, boshqaruv funksiyalarini samarali
bajarish uchun boshqaruv faoliyati mexanizmlarini
hisobga olish muhimdir. Menejmentning mobhiyati,
menejmentning konseptual tahlili, albatta, boshqaruv
tamoyillari, magsadlarni belgilash, funksiyalar, usullar
va boshgalar hagidagi nazariy va uslubiy bilimlar
uchun muhim. Ammo menejmentning xususiyatlarini

0‘zDSMI xabarlari

to'liq nazariy yoritish uchun boshqaruv faoliyatining
asosiy jihatlari bo‘yicha turli nuqtayi nazarlarni go‘llash
zarurdir. Madaniyat sohasidagi menejment bo‘yicha
darslik mualliflari  ta’kidlaganidek, —menejmentni
ko'rib chigishda barcha nazariy yondashuvlar amaliy
olchov uchun vyetarli emas. Muayyan tashkilotda
(masalan: muzey, teatr yoki ko‘rgazma majmuasida)
ish boshlashda menejerga nima qilish kerakligini va
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ma’lum bir muammoni ganday hal qilishni aniq bilishi
uchun ba’zi bir asosiy toifalar bilan ishlashi talab

gilinadi.
Shu munosabat bilan mualliflar madaniyat
sohasidagi boshqaruv tizimining texnologik yoki

instrumental taqdimotiga e’tibor qaratib, boshgaruv
mexanizmlari kabi tushunchaga e’tibor garatishni taklif
gilmoqdalar. “Biz aniq natijalarga erishishga imkon
beradigan maqsadlar, funksiyalar va vositalarning
nishbatan yaxlit birligi haqida gapiramiz”, — deb
ta’kidlamoqgda olimlar.

Shu nugtayi nazardan, menejment to‘rtta asosiy
mexanizmdan iborat tizim sifatida ifodalanishi
mumekin:

@ tashkiliy va ma’muriy mexanizmi;

@ iqtisodiy mexanizmi;

@ xodimlar bilan ishlash mexanizmi;

@ axborot mexanizmi.

Menejmentni ushbu to‘rtta mexanizm ishining
kombinatsiyasi  sifatida  ko'rib  chigayotganda,
kelajakdagi madaniyat menejerlari  boshqaruv

ishlarining alohida tarkibiy qismlarining alohida
tuzilishiga ega, ularning har biri uchun tegishli ishlarni
bajarish kerak. Ushbu mexanizmlarni batafsil ko‘rib
chigishni o'rinli bildik [1].

Tashkiliy va ma’muriy mexanizmi. Madaniyat
sohasiga nisbatan ushbu mexanizm uzoq vaqt
davomida hal qiluvchi ahamiyat kasb etdi. Boshqgaruv
apparati deb ham atash mumkin bo‘lgan ushbu
mexanizmning ishi tashkiliy hujjatlarda belgilangan
vakolatlarni (huquq va majburiyatlarni) tagsimlash
tizimida aniglanadi. Apparatsiz boshqarish
deyarli mumkin emas, va bu yerda asosiy narsa
vakolatlarning tagsimlanishi, shuningdek, ushbu
tagsimotning og'irligini (kim kimga xabar beradi, kim
kimni va qanday masalalarni boshqaradi va hokazo)
ifodalovchi tashkiliy hujjatlardadir. Tashkiliy hujjatlarga
ustavlar, nizomlar, shartnomalar, lavozim tavsiflari
kiradi. Madaniyat muassasalari ko‘pincha nizom yoki
goidalar asosida ishlaydi. Bu xil hujjatlar madaniy
muassasalar (xalq ijodiyoti uylari, madaniyat va dam
olish muassasalari, kutubxonalar va boshqgalar)ning
barcha faoliyatini tartibga soladi. Ularda institutning
tashkiliy huquqiy shakli, uning magsadlari, faoliyati,
moliyalashtirish, boshqarish tartibi va boshqalar
ko‘rsatilgan. Har bir xodimning faoliyatini tartibga
solish uchun lavozim tavsiflari, ushbu lavozimga
tayinlangan xodimga qo'yiladigan talablar, tayinlash
tartibi, shuningdek, huquqlari, majburiyatlari va
javobgarlik darajasi mavjud bo‘lgan lavozim tavsiflari
ishlab chiqiladi. Tashkiliy va ma’'muriy mexanizmni
tuzishda lavozimlarning soni va rasmiy ish haqqi
miqdorini tartibga soluvchi muassasalarning shtat
jadvallari ham go‘shimcha rol o‘ynaydi.

Igtisodiy mexanizmi. Madaniy muassasada
boshgaruvni faqgat apparat mexanizmiga kamaytirish
mumkin emas. Iqtisodiy mexanizm madaniy
muassasa faoliyatining rentabelligi va samaradorligi
masalalarida katta ahamiyatga ega. Iqgtisodiy
mexanizm — bu moddiy va intellektual resurslarni
go‘llab-quvvatlash tizimi (moliyaviy, moddiy, texnik

va boshqga resurslar), igtisodiy ta’minot, igtisodiy

hisob-kitob, igtisodiy rag‘batlantirish (ya'ni ish
haqqgi, moliyaviy rag‘batlantirish va boshqgalar).
Hozirgi kunda tadgiqotchilar sovet davridagi

boshqgaruv faoliyati amaliyoti igtisodiy mexanizmning
afzalliklaridan turli yo‘llar bilan foydalanganligini bir
necha bor ta’kidlamoqdalar. Ayni paytda, bugungi
kunda faoliyatni iqtisodiy tartibga solishning ushbu
choralari tashkiliy va ma’muriy go‘llanmalarga zid
keladi. Xususan, madaniyat sohasidagi faoliyatni
yetarli darajada davlat va huquqgiy tartibga solish
muammosi bugungi kunda hal gilinmagan bo‘lib, bu
bozor sharoitida madaniy muassasalarning mavjudligi
uchun qulay muhit yaratishga imkon beradi. Davlat
madaniyat sohasida igtisodiy mexanizmlarning jadal
rivojlanishiga to'sqinlik giladigan jiddiy ma’muriy
to'siglarni yaratadi (ma’muriyat, byurokratik tizimning
“turg‘unligi”, markazlashtirish, pullik xizmatlar uchun
rejalashtiriigan vazifalar va boshqalar).

Xodimlar bilan ishlash. Xodimlar bilan ishlash
— bu vakolatli xodimlarni jalb qilish va ofqitish,
ularning faol faoliyati, samarali va mas’uliyatli ishi
uchun motivatsiyani shakllantirish va rivojlantirishdir.
Menejmentrivojlanishining hozirgibosqichida xodimlar
bilan ishlashga bo‘lgan munosabat keskin o‘zgardi.
Yaqin vaqgtgacha kadrlar siyosati fagat boshqaruv
tizimining boshqga tarkibiy gismlariga qo‘shimcha
bo'lib, tashkilot tarkibida bir kishining o‘rnini boshga
shaxs egallashi shart, deb taxmin gilingan edi. Biroq
bugungi kunda menejment faoliyati sohasidagi
tadgiqotchilar ijtimoiy resurslar, inson kapitali, ya’ni
iste’dodli yoki muvaffaqgiyatli, “g‘ayratli” xodimlar
ba’zan har ganday tashkilot faoliyatida asosiy rol
o‘ynashini ta’kidlamoqdalar. “Kadrlarga yo‘naltirilgan
texnologiyalar” deb nomlangan narsa paydo bo‘ldi.
Bu xodimlar faoliyati uchun qulay sharoit yaratishga,
bozorda faol va ijodiy xatti-harakatlarga qodir fikrli
odamlar jamoasini yaratishga imkon beradi. Shuning
uchun “hatto ma’lum bir strategiya ham shakllantirildi
— istigbolli, tashabbuskor xodimlarni kompaniyaga
ular amalga oshirishni taklif qiladigan dastur
bo‘yicha emas, balki oz tashabbuslariga e'tiborni
jalb qilish — ular ozlari o‘zlarining potensiallariga
mos keladigan qiziqarli loyihalarni topadilar” [2]. Bu
yerda asosiy qoida shundan iboratki, aynan loyihalar
va dasturlarni yaratadigan tuzilma emas, aksincha,
tuzilmalar ma’lum odamlar tomonidan ixtiro gilingan
va yaratilgan dasturlar va loyihalar uchun yaratiladi.
Shuning uchun xodimlar bilan ishlash bir xil darajada
muhim mexanizm bo'lib, uning harakati madaniy
muassasalarga sezilarli foyda keltirishi mumkin.

Axborot mexanizmi. Agar avvalgi barcha
mexanizmlarni alohida ko‘rib chigsak, ular fagat
umumiy ma’lumot bilan bog'iq tizimda taqdim etish
orqgali samaraliishlashlarimumkin. Axborot mexanizmi
deb ataladigan narsa zamonaviy ma’lumotlar bilan
ishlash mexanizmi sifatida avvalgi mexanizmlarni
boshgaruvning umumiy orbitasiga tortadi va ularni
harakatga keltiradi. Mualliflar ushbu mexanizmning
mohiyatini shu tarzda tushuntiradilar. Har ganday
boshgaruv — bu boshqgaruvning asosiy bo‘g‘ini bo‘lgan
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garor gabul gilishdir. Ammo tashkilotning maqsadlari
bilan chambarchas bog‘lig bolgan qgarorlar
(ko‘rsatmalar, buyruglar sifatida) rejalashtirishni
(rejalar va dasturlar shaklida), shuningdek, garorning
bajarilishini nazorat gilishni (hujjatlar, sertifikatlar va
tekshiruvlar shaklida), buxgalteriya hisobi va hisobotini
to'ldirishi shart. Bularning barchasi tegishli hujjatlarni
tayyorlash, gabul qilish, tasdiglash, foydalanish va
saglash bilan bog‘liq. Boshgaruv garorlarining o‘zaro
bog'ligligi rejalashtirish, nazorat, buxgalteriya hisobi
va hisoboti, hujjat aylanishi axborot mexanizmini
tashkil etadi. Axborot mexanizmining ishlashi ma’lum
ma’lumotlarni yaratish va uning hujjatlaridan iborat.
Mualliflar G.L.Tulchinskiy va Y.L.Shekovaning fikriga
ko‘ra, ko'rib chiqgilgan to‘rtta mexanizm tizimi har
ganday boshqaruvni amalga oshirish uchun zarur va
yetarli.

Shu bilan birga, ushbu mexanizmlardan birining
yo‘qligi yoki noto‘g‘ri ishlashi menejment ishiga salbiy
ta’'sir ko‘rsatishi mumkin. Shu sababli, madaniy
muassasalarda biz vakolatlarni tagsimlashga ham,
resurslarni ta’minlashga ham, vakolat va motivatsiya
ustida ishlashga, qaror gabul qilish va ularni nazorat
gilishga muhtojmiz.

Rejalashtirish jarayoni missiya va strategiya kabi
strategik tanlov elementlarini shakllantirish bilan
bevosita bog'lig.  Missiya tashkilotning umumiy
magsadi bo'lib, uning mavjudlik ma’nosini belgilaydi.
Strategiya esa, tashkilotning uzoq muddatli xatti-
harakatlarini belgilaydigan harakatlar to‘plamini o'z
ichiga oladi. Madaniy muassasaning samarali ishlashi
uchun tashkilot mavjudligining to‘g‘ri belgilangan
magsadlari va vazifalari katta ahamiyatga ega, ya'ni
tashkilot o'z faoliyatida erishishni rejalashtirgan dastur,
vaqtga bog‘liq natijalardir. Madaniyat muassasasi
faoliyatining magsadi va vazifalari uning vazifasi va
strategiyasi bilan chambarchas bog‘liq bo'lishi kerak.
Ushbu elementlarning barchasi madaniy muassasani
strategik rejalashtirish bilan bog‘liq bo‘lishi mumkin.

Missiyani asoslash strategik rejalashtirishda alohida
o'rin tutadi. Aynan madaniy faoliyatning vazifasi va
asosiy maqgsadlari boshqa strategik elementlar uchun
zarur parametrlar va xususiyatlarni belgilaydi. Missiya
u mavjud bo‘lgan madaniy muassasaning asosiy
magsadidir. Missiya tashkilotning asosiy faoliyatini
tavsiflaydi, madaniy muassasaning maqgsadlariga
e’tiborni garatishga yordam beradi, shuningdek, tashqi
muhit uchun muassasaning tushunarli giyofasini
shakllantirishga imkon beradi. Missiya muassasa
magomini oglaydi, faoliyatning ayrim sohalariga
bo‘lgan ehtiyojni tushuntiradi, menejmentda qaror
gabul qilish, ijtimoiy va madaniy loyihalar, dasturlarni
amalga oshiradi [5].

Muassasa tomonidan belgilangan missiya o'z
faoliyatini  strategik  rejalashtirish,  shuningdek,
rejalashtirilgan vazifalarniamalga oshirish uchun taktik
gadamlarni ishlab chigish uchun asos bo‘ladi. Missiya
tashkilotning mazmuni va magsadini ochib beradi,
uning o‘ziga xosligini ta’kidlaydi. Mutaxassislarning
fikriga ko‘ra, missiya bayonotida oltita element bo'lishi
kerak:

@ qadriyatlar va e'tigodlar;

@ ishlab chiqariladigan mahsulotlar yoki ehtiyojlar
gondirilagani;

@ bozorning tabiati;

@ bozorga kirish yo'llari;

@ tashkilotni rivojlantirish;

@ moliyalashtirishning strategik tamoyillari.

Missiyada so‘zning o‘zi ham muhimdir, bu aniq
bo'lishi kerak, ammo shu bilan birga tashkilotning
rivojlanish  yo‘nalishini belgilaydi. ljtimoiy-madaniy
sohadagi institutlarning vazifasi insonning shakllanishi
va rivojlanishi bilan tavsiflangan umumiy strategik
magqgsadlar  bilan belgilanadi.  ljtimoiy-madaniy
faoliyat markazida shaxs, uning ma’naviy rivojlanishi,
ijodiy salohiyatni ochib berish, shaxsiy ong va
xulg-atvori, ijtimoiy moslashuv qobiliyati, ijtimoiy
shoklardan himoya qilish mezonlari yotadi. Shu
bilan birga har bir madaniyat muassasasining o'z
vazifalarini belgilaydigan yakka tartibdagi vazifalari
va funksiyalari mavjud. Ularning barchasi ko‘pincha
jamiyatning madaniy xizmatlarga (teatr, kutubxona,
muzey va boshqgalarga) bo‘lgan ehtiyojlarini
gondirish bilan bog'‘liq. Missiya ta’rifining ma’nosi
har bir madaniy muassasaga xos bo‘lgan vazifalarni
konkretlashtirish va chuqurlashtirishdir. Missiya,
go‘'yo madaniy muassasaning barcha faoliyatini
belgilaydi [4].

Tadgigotchilarning fikriga ko‘ra, ijtimoiy-
madaniy sohada bir nechta turli xil muassasalar va
tashkilotlar guruhlari mavjud bo‘lib, ular umuman
madaniy jarayonlarning xususiyatlari, auditoriya
xulg-atvori shakllarida farq giladi, garchi ular ichida
ushbu xususiyatlarning ko‘plab darajalari mavjud.
O‘z missiyasini €’lon qilib, madaniyat muassasasi
o‘z faoliyatining magsadlari to‘g‘risida qisgacha
ma’lumot beradi, unga erishishda gaysi tamoyillar
lozimligini  belgilaydi. Missiyani shakllantirishda
madaniy muassasaning barcha xodimlari ishtirok
etishi muhimdir. Chunki ularning har birini faoliyati
muassasa missiyasini amalga oshirishga hissa
sifatida qaralishi mumkin. Barkamol tuzilgan missiya
madaniy muassasaning markaziy g‘oyasiga aylanadi,
faoliyatning barcha darajalariga, har bir xodimga kirib
boradi, uning motivatsiyasi va umumiy ishda ishtirok
etish darajasini oshiradi.

Strategiya tashkilot va muassasalar faoliyatining
asosiy sohasidir. Biz, shuningdek, strategiya bir
bashorat, deb aytishimiz mumkin. Strategiya yunoncha
so‘zdan kelib chiqqan, “strategiya” — “urush san’atini”
anglatadi, bu atama gadimgi yunonlar o‘zlarining
eng taniqli harbiy rahbarlarining ekspluatatsiyasini
tavsiflash uchun ishlatgan. Oksford ingliz lug‘ati
strategiyaga “Bosh qo‘mondon san’ati; harbiy
kampaniyaning yirik operatsiyalarini rejalashtirish va
boshqarish san’ati”, — deb izoh beradi.  Natijada,
strategiya magsadga ega bo‘lgan odamlarga samarali
yo'llar bilan erishishga imkon beradigan ma’lum bir
vositani anglatadi. Strategiya quyidagilar orqgali ishlab
chiqiladi: tashkilotning tashqi muhitini baholash va
tahlil qilish, tashkilotning ichki mubhitini diagnostik
tahlil qilish, strategik alternativalarni ishlab chiqish va
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tahlil qilish, eng magbul strategiya variantini tanlash,
missiya va tashkilotning asosiy magsadi bilan bog'liq
strategiyani baholash, amalga oshirish strategiyaning
dasturi, reja shaklida.

Tashkilotning strategik maqgsadlari ko‘progq uning
alohida tarmoglari, tuzilmalari, bo‘limlari va boshqga
bo‘linmalari bilan emas, balki butun faoliyati bilan
bog‘liq. Strategiyaning roli rivojlanishning yadrosi
va umuman madaniyat sohasini (davlat, mintaqa
darajasida) va har bir o‘ziga xos madaniy muassasani
aniglashda katta ahamiyatga ega. Strategiya bu —
tashkilotning o‘zgaruvchan ekologik sharoitlarga
bardosh bera oladigan, begarorlik sharoitida “omon
goladigan” qurolidir. Madaniy muassasalarning
strategik magsadlari ularning ijtimoiy magsadlarini
bajarish bilan chambarchas bog'liq (ta’lim, ma’naviy
rivojlanish, shaxsning ijodiy salohiyatini ochib berish
va boshqalar) va shuning uchun ularning strategiyalari
tijorat firmalaridan farq giladi.

Foyda ko‘rsatkichi tijorat tashkilotlari uchun juda
muhimdir. Holbuki, madaniyat sohasida ko‘pchilik
bo‘lgan notijorat tashkilotlar foyda olishni asosiy
magqsad qilib go‘ymaydilar. Shu bilan birga, strategik
magqsadlarning boshga jihatlari turli xil firmalar,
tashkilotlar, muassasalar faoliyatida sodir bo'lishi
mumkin: ishning innovatsion shakllarini joriy etish,
resurslardan foydalanish samaradorligi, boshgaruv
faoliyati, ijtimoiy kapitalning xususiyatlari va
xodimlar bilan ishlash tamoyillari, ijtimoiy mas’uliyatli
harakatlarning mavijudligi (hal qilish madaniyati,
ekologiya, bolalik muammolari va boshqalar).
Strategiyaga muvofiq, madaniy muassasalarda
strategik rejalar (3—5 yilga mo‘ljallangan) ham ishlab
chigilmogda, bu institutlar strategik maqsadlarga
erishish uchun amalga oshirishni rejalashtirgan
harakatlarni, resurslarni tagsimlash yo‘nalishini,
ijodiy salohiyatni va boshqalarni belgilaydi. Strategik
rejalashtirish  uzluksiz missiyasi qayta ko'rib
chigilmogda va aniglanmoqda, yangi magsadlar
go'yilmoqgda, yangi rejalar ishlab chigilmogda. Ushbu
harakatlar tashqi muhit talablari (iqtisodiy, demografik,
ijtimoiy, siyosiy sharoitlar), shuningdek, muassasa

ichki muhitining tuzilishi (kadrlar, moliyalashtirish
usullari, moddiy resurslarning mavjudligi va boshqalar)
o‘zgarishi mumkinligiga muvofiq amalga oshiriladi [3].

“Strategiya” tushunchasi ‘“faktika” tushunchasi
bilan chambarchas bog‘liq. Taktika bu — tashkilotning
igtisodiy  faoliyatining ma’lum vaqt oralig‘ida
strategiyani amalga oshirish bo‘yicha chora-tadbirlar
tizimi. Muayyan vaqt ichida tashkilot maqgsadlariga
erishish uchun operatsion boshqaruvda taktika ishlab
chigiladi. Madaniy muassasalardagi taktik magsadlar
bo‘limlar, sektorlar va boshga bo‘limlar erishishi kerak
bo‘lgan natijalarni oldindan bilishdir. Magsadlarga va
tegishli faoliyatga erishish uchun javobgarlikni o‘rta
darajadagi madaniyat menejerlari oz zimmalariga
oladilar. Taktika, umuman olganda, madaniy
muassasaning strategik maqsadlariga erishishda
eng muhim omili hisoblanadi. Shuning uchun taktik
magsadlarning har birini amalga oshirish bizni
belgilangan strategik magsadni amalga oshirishga
yaqinlashtiradi.  Ko‘pincha  vyillik rejalashtirish,
shuningdek, madaniyat muassasalarida bo‘lim va
sektorlarni rejalashtirish taktik magsadlarga xizmat
giladi.

Maqgsadlarga erishishning taktik usullarini ishlab
chigish madaniy faoliyatning turli alogalari o‘rtasidagi
muvofiglashtirish tartibiga muvofiq amalga oshirilishi
kerak. Birlik rejalarini butun muassasaning taktik
magqsadlari nuqgtayi nazaridan muvofiglashtirish
butun madaniy muassasa uchun taktik rejani
tuzishga imkon beradi. Ayni paytda, maqsadlarni
aniglash missiyani umumiy shakllantirishdan yakka
tartibdagi ish rejalariga, madaniy faoliyat vazifalariga
o'tishga yordam beradi. Magsadlarni belgilash, bu
har qganday tashkilotda rejalashtirish jarayonidan
oldingi harakat hisoblanadi [6]. Magsadlar missiya
asosida, muassasaning madaniyat sohasidagi
mavgei, faoliyatning makro sharoitlari va boshqga
omillarni hisobga olgan holda belgilanadi. Madaniy
muassasaning magsadlari  umuman  mavjud
resurslardan (inson, intellektual, ramziy, ijodiy, moddiy
va boshgalar) foydalanish jarayonida erishiladigan
istalgan holatni aks ettiradi.
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YANGI O‘ZBEKISTONNING HUDUDLARINI IJTIMOIY-MADANIY
RIVOJLANTIRISH STRATEGIYASI

Annotatsiya. Mazkur maqolada, Yangi O‘zbekistonda hududlarni ijtimoiy-madaniy rivojlantirish bilan bog'liq
iqtisodiy, urbanizatsion va lokal-madaniy jihatlar tadqiq etiladi. Unda davlatning hududlarni iqtisodiy va ijtimoiy-
madaniy rivojlantirishga oid strategik vazifalar ochib beriladi.

Kalit so‘zlar: madaniyat, ijtimoiy-madaniy rivojlanish, hudud, iqtisodiy va madaniy rivojlanish, infratuzilma,
madaniyat muassasalari, urbanizatsiya, shaharsozlik, estetik belgilar.

CTPATEI'A COUNOKYJIbTYPHOIO PA3SBUTUA
TEPPUTOPUN HOBOIO Y3BEKUCTAHA

AHHOTauma. B daHHOU cmambe uccnedytomcsi 3KOHOMUYeCcKUe, JI0KarbHO-KynbmypHble U ypabaHu3sayu-
OHHbI€ OCHO8bI COUUOKYIbMYPHO20 passumusi pe2uoHos. B Hell packpbelieatomcs cmpameaudyeckue 3adaqu
eocydapcmea 1o passumuro COUUOKYITbMYPHO20 pa3sumus pe2uoHos.

KntoueBble cnoBa: Kyribmypa, COUUOKYIbMYypHOe passumue, pe2uoH, 3KOHOMUYECKOe U KyITbmypHoe pas-
sumue, UHgbpacmpykmypa, yupexoeHusi Kyrnbmypsbl, ypbaHu3ayus, epadocmpoumenbcmeo, acmemu4yeckue

MpU3HaKuU.

SOCIO-CULTURAL DEVELOPMENT STRATEGY OF THE
AREAS OF THE NEW UZBEKISTAN

Abstract. This article examines the economic, local-cultural and urbanization foundations of the socio-
cultural development of regions. It reveals the strategic objectives of the state to develop the socio-cultural

development of the regions.

Key words: culture, sociocultural development, region, economic and cultural development, infrastructure,
cultural institutions, urbanization, town planning, aesthetic features.

Mamlakatni ilg‘or davlatlar gatoriga olib chigish
magsadini ko‘zlagan Yangi O‘zbekiston hududlarni
zamonaviy shaharsozlik va urbanizatsiya, ijtimoiy va
madaniy rivojlanishini yo‘lga qo‘yish, aholi farovonligini
ta’minlashni dolzarb vazifalarga aylantirdi. Bu borada
Prezidentimizning “Urbanizatsiya jarayonlarini
tubdan takomillashtirish chora-tadbirlar to‘g‘risida”
(2019-yil, 10-yanvar), “O‘zbekiston Respublikasida
qurilish  sohasini jadal innovatsion rivojlantirish
va modernizatsiyalash strategiyasini tasdiglash
to'g'risida” (2021-yil, 21-sentyabr), “O‘zbekiston
Respublikasida milliy madaniyatni rivojlantirish
konsepsiyasini tasdiglash to‘g‘risida” (2018-yil,
29-noyabr)dagi Qarorlari va ulardagi strategik-
konseptual g‘oyalar, vazifalarni eslash o'rinlidir.
“Urbanizatsiya” lotincha — “urbanus” so‘zidan olingan
bo'lib, shahar madaniyatiga taallugli voqelikni
anglatadi. Shahar va shahar madaniyatining bosh
belgilaridan biridir [1].

Urbanizatsiya, avvalo, aholining ma’lum bir
ijtimoiy makonda to‘planib qolishi natijasida yuzaga
kelgan jugrofiy hududni anglatadi. Demografik
omil shaharlarning yuzaga kelishini ta’minlagan. Bu
jarayon antik davrlarda boshlangan, ammo keng
ijtimoiy-tarixiy voqelikka aylanishi mutaxassislarning
fikricha, XVIII-XX asrlarga to‘g‘ri keladi [2]. Bu davrda
shaharlar aholisi 10 foizdan 52 foizga ko‘paygan.

XX asr o'rtalariga kelib, shahar aholisining soni
3,9 milliardga yetgan. Bugun shahar aholisi, BMT
manbalariga ko‘ra, umum aholining 55 foizini
(4,2 milliard kishi) tashkil giladi va bu ko‘rsatkich
2050-yilga borib, 68,6 foizga yetadi [3]. Bugunning
o‘zidayoq Gonkong, Singapur, Quvayt, Nauru, Katar
100 foiz urbanizatsiyalashgandir. O‘zbekistonda u
20 foiz atrofida, respublikamiz 230ta davlat ichida
115-0‘rinda turadi. Shaharlashish mavjud ishchi
kuchlaridan, resurs va inson potensialidan samarali
foydalanish, kishining hayoti va turmushini farovon
gilish, ijodiy salohiyatini oshirish imkonini beradi.
Shahar kishisi mobil, innovatsion o‘zgarishlarga moyil,
demokratik qadriyatlarni sevadi, sa’y-harakatlariga,
ishbilarmonligiga yarasha mablag’ topishi mumkin.
Farzandlarini o‘qitish, kasb-korli gilish, bo‘sh vaqtini
maroqli o‘tkazish, munosabatlaridagi ochiqlik va rang-
baranglik shaharni maftunkor giladi.
Prezidentimizning  “2022-2026-yillarda  “Obod
gishlog” va “Obod mahalla” dasturlarini amalga
oshirish  chora-tadbirlar ~ to‘g‘risidagi  garorida
(2022-yil, 18-mart) keyingi uch vyil ichida 1 500 dan
oshiq qishloq va mahallalarda qurilish, zamonaviy
infratuzilmasi shakllantirish, maishiy va madaniy
hayotni tubdan yaxshilash ishlari amalga oshirildi.
Yangi aholi turarjoylari, madaniy dam olish va sport
inshootlari barpo etildi. Qishloglarda transport
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gatnovini va yo'llarni yaxshilash, yangi savdo-sotiq
o‘choglari qurish, ministadionlar qurish borasida
tajribalar to‘plandi. Maktab va maktabdan tashqari
muassasalar infratuzilmasini shakllantirishga
garatilgan qurilish ishlari amalga oshirildi. Shu bilan
birga, garorda gishloq va mahallalarida paxsa va xom
g'ishtdan qurilgan 179-umumta’lim maktabi borligfi,
mahallalarning 5 568 tasida 29 ming km. yo‘llar qum,
tuproqdan ekani, 1 540 tasi markazlashgan ichimlik
suvi bilan ta’minlanmagani, 48tasida transport
gatnovi va 781tasida chigindi yig‘ish xizmati yo‘lga
go'yilmagani aytiladi [4]. Bunday misollarni ijtimoiy
va madaniy sohadan ham keltirish mumkin. Masalan,
shaharlarda qad ko‘tarilayotgan yangi massivlarda
aholining yoz kunlari dam olishini tashkil etuvchi
maskanlar, yoshlarning badiiy-estetik gizigishlariga
xizmat qiluvchi madaniyat markazlari, klublar va
kutubxonalar, trenajyor =zallari, yozgi kinoteatrlar,
choyxonalar va oromgohlar barpo etilmayotgani
yaqqol ko‘rinib turadi. Ministadion va salomatlik
yo‘laklari yaxshi, albatta. Ammo ular yetarli emas,
yangi massivlarda 6 mingdan 40-50 minggacha
kishi yashamoqda, ularga xizmat qiladigan ijtimoiy
va madaniy maskanlarning yangi infratuzilmasi ham
yaratilishi kerak.

Prezidentimizning 2021-yil 9-dekabrdagi “Yangi
O‘zbekiston” massivlarini qurish va hududlarning
ijtimoiy-igtisodiy  rivojlanishini  ta’minlash  chora-
tadbirlari to‘g‘risida”gi Farmoni turarjoylar, massivlar
qurishda mutlag yangi yondashish va yo‘nalishni
ochib berdi. Endi har bir viloyat yoki hududda “Yangi
O‘zbekiston” massivi barpo etiladi. U zamonaviy
urbanizatsiya va ijtimoiy-madaniy rivojlanish talab-
lariga javob beradigan makon bo‘ladi.

Farmon doirasida 2022-2026-yillarda Surxon-
daryoning Angor tumanidagi “Sharq guli”, Jarqo‘rg‘on
tumanidagi “Lutfikor”, Boysun tumanidagi “Mustaqillik”
mahallalarida “Yangi O‘zbekiston” massivlari barpo
etiladi. “Sharq guli” mahallasi hududidan ajratilgan
11,5 gektar yerda 408 oilaga mo‘ljallangan 17ta,
“Qorayantoq” mahallasida 24,5 gektar maydonda 458
xonadonga mo'ljallangan 20ta, “Lutfikor” mahallasida
31 gektar yerda 708 xonadonga mo'ljallangan
19ta, “Mustaqillik” mahallasida 7,7 gektar yerda
200ta oilaga mo'ljallangan 10ta ko‘p qavatli uylar
qurilmoqgda. Sariosiyo tumanida esa har biri 20
xonadonga mo‘ljallangan 11ta besh gavatli hamda
8-9 qavatli uylar, “Yangi O‘zbekiston” massivlari gad
ko‘tardi [5].

2025-yilda Toshkent shahrida yoshlar o‘rtasida
Osiyo olimpiada o'yinlari o‘tkaziladi. Bu xalqaro nufuzli
tadbir O‘zbekistonning xalgaro obro‘si oshishiga, uning
tinchliksevar tashqi siyosatiga mos keladi. Shuning
uchun Prezidentimiz Sh.M.Mirziyoyev tashabbusi
bilan Yashnobod tumanida Olimpiya shaharchasi
qurish boshlangan. Unda zamonaviy texnologiyalar
va urbanizatsion loyihalar asosida Olimpiya stadioni,
yopiq sport majmualari, suv sporti saroyi, eshkak
eshish havzasi, mehmonxonalar, muzey, istirohat
maydonchalari quriladi. Toshkent shahrining Kichik
xalga yo'li, Mustaqillik, Navoiy, Afrosiyob, Shahrisabz,

Oybek, Bobur kabi 21 nafar ko‘chaga kashtan, siren,
shumtol, chinor, jo'ka va loladaraxtlari ekiladi.

“Yangi O‘zbekiston” ko‘chasi bo'ylab noyob,
chiroyli dekorativ daraxtlar ekiladi, kishilarning dam
olishi uchun minioromgohlar, cho‘milish havzalari,
chopish yo'laklari va ochiq amfiteatr quriladi.
Olimpiya shaharchasi milliy va jahon arxitekturasining
zamonaviy sintezi vaurbanizatsiontaraqqiyottimsoliga
aylanadi [6]. Toshkent shahri Yangihayot tumanida
210 gektar maydonga qurilayotgan innovatsion
industrial texnopark va uning infratuzilmasi sifatida
barpo etilayotgan turar joy, savdo, hunarmandchilik,
madaniyat muassasalari komplekslari ham faxr
uyg‘otadi. Undagi uy-joylar, madaniy xizmatlar
ko‘rsatish obyektlari 5 million kvadratni tashkil giladi.
Bu loyiha 61 yo‘nalishda amalga oshirilmoqda [7].

Yangi massivlarning qurilish loyihalari maxsus
komissiyalar tomonidan tasdiglanadi va inshootlar
bitgach, gabul qilib olinadi. Biroq ushbu komissiyalarga
madaniyat va maishiy xizmatlar ko‘rsatish xodimlari
deyarlijalb etilmaydi. Qurilish loyihalarimuhokamasida
ularning ishtirokini ta’minlash magsadga muvofigdir.

Qishloq joylarida mustaqillik vyillarida mingdan
ziyod yangi turarjoylari, mahallalarga tutash poselka
va aullar barpo etildi. Birog ushbu joylarda asosan
savdo-sotiq o‘choglari mavjud. Madaniyat va maishiy,
ma’rifiy xizmatlar ko‘rsatish muassasalari tuman
markazlarida joylashgan. Bizning hisob-kitoblarimizga
ko‘ra, 4 mingdan ziyod aholi punktlarida madaniy-
ma’rifiy muassasalar uchramaydi, ularda yagona
madaniyat maskani savdo-sotiq o‘choglari, gohida
esa sovet davrida qurilgan, kapital ta’mirlashga
muhtoj maktablar bo'lib gqolmoqgda. Bir paytlar aholi
o‘rtasida madaniy-ma’rifiy tadbirlar olib borgan gishloq
klubi va gishloq kutubxonalari tugatilgan. Bizning
fikrimizcha, ushbu ommaviy madaniyat maskanlarni
yangi massivlar, gishloglar va aullarda qayta tiklash
mumekin.

Yangi massivlar, mahalla va qgishloglarning tashqi
estetik ko'rinishi zamonaviy qurilish talablariga
moslashayotgani ibratli, albatta. Biroq tashqi estetik
belgilar inshootlar zimmasiga madaniy-ma’naviy va
ma’rifiy vazifalar ham yuklatilganini rad gilolmaydi.
Tashqi estetik belgi binoni chiroyli, zamonaviy va
kayfiyatini ko‘taradigan giladi, ammo ular insonning
ijtimoiy-madaniy ehtiyojlariga  ham xizmat qilishi
darkor.

Prezidentimizning milliy madaniyatni rivojlantirish
konsepsiyasida tarixiy-madaniy merosdan, etno-
an’analardan samarali foydalanish, ularni madaniy
va tarbiyaviy mazmun bilan boyitish vazifamiz ekani
ta’kidlanadi. Bu shaharsozlik, yangi turarjoylari va
urbanizatsion imkoniyatlar yaratishga qaratilgan
sohaga ham tegishlidir. Boy milliy shaharsozlik
tajribalarni yangiinshootlarga tatbiq etish hududlarning
ijtimoiy-madaniy rivojiga yordam beradi, kishilarimizda
estetik didni tarbiyalaydi.

Hududlarni igtisodiy va ijtimoiy-madaniy rivoj-
lantiish umumdavlat ahamiyatga ega vazifa,
shuning uchun uni umummilliy taraqqiyotdan

ayricha qgarash mumkin emas. Ammo ushbu
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umummilliy paradigmal yondashuv hududlardagi
o'ziga xoslikni, etnodifferensial xususiyatlarini rad
gilmaydi, balki diggatni ularga garatishni taqozo etadi.
Etnomadaniyatlardagi o‘ziga xosliklar hozirgi paytda
milliy madaniyatlarni asrash kafolati hisoblanadi,
buning negizini esa har bir xalgning o‘zini va
o'zligini saqglab qolish istagi tashkil etadi [8]. Ushbu
fundamental ahamiyatga ega fikr, xulosa hududlarni
ijtimoiy-madaniy rivojlantirish strategik vazifalariga
ham taalluglidir.

Bu esa lokal madaniy xususiyatlar va tajribalarni
tadqiqot obyekti sifatida o‘rganishni, ulardan samarali
foydalanish texnologiyasini yaratishni talab qiladi.
Ming afsuski, tadgiqotchilarimiz hududlardagi lokal
madaniy belgilar va tajribalarni o‘rganishda faollik
ko‘rsatishayotganlari yo‘q. Masalan, ganday tarzda
“Lazgi” ashula va rags san’ati xorazmlimliklarning
ijtimoiy-madaniy belgisiga aylandi? Ular turmush
tarzidagi “qayish kurduk” (beshbarmoq) yoki “ijjon”
(titilib chopilgan xom go‘sht), kelinning ikki-uch farzand
ko‘rguncha qaynota, gaynona va er tomondagilar
bilan tavoze bilan gaplashishi ganday etnomadaniy
genezisga ega ekanligi hanuz o‘rganilmagan. Bunday
misollar va etnohududiy gadriyatlarni har bir viloyat,
tuman va gishloqgdan keltirish mumkin.

Keyingi yillarda barpo etilayotgan ko‘p qavatli
binolar, ularni qora rangli oynaklar bilan bezatish
qurilishdagi  novasiyadir. ~ Shaharlarda  barpo
etilayotgan IT parklar qurilish sohasida jadal tarzda
modernizatsiya ketayotganini ko‘rsatadi. Mazkur
maskanlar ijtimoiy-madaniy rivojlanishga boshgacha
yondashuvnitaqozo giladi. ChunkiIT parklarda nafaqgat
ilmiy, ijodiy, davlat xizmatlari ko‘rsatish tashkilotlari,
shuningdek, ma’naviy-ma’rifiy uyushmalar, o‘quv
markazlari, tibbiy, huquqiy maslahatxonalar, axborot
xizmatlari ko‘rsatish bilan band innovatsiya byurolari,
uchrashuv va konferensiya zallari, ommaviy-
badiiy tadbirlarga mo‘ljallangan sahnalar mavjud.
Institutsional nugtayi nazardan bunday IT parklarni
zamonaviy ijtimoiy-madaniy  kompleks, deyish
mumkin. Ular tufayli bizning tasavvurimizdagi
madaniyat muassasasi ham shaklan, ham mohiyatan
o‘zgarmoqda. Aynigsa IT parklar yonida qurilayotgan

Madaniy hordig va ko‘ngil ochish markazlari ijtimoiy-
madaniy jarayonlarga aholini, aynigsa, tadbirkorlarni
jalb etishning samarali usulidir. Milliy madaniyatni
rivojlantirish konsepsiyasida madaniyat va istirohat
bog‘lari hamda madaniyat markazlari faoliyatida
davlat-xususiy sheriklik usulidan keng foydalanish
zarurligi ta’kidlanadi [9]. IT parklar va madaniy hordiq
hamda ko‘ngil ochish markazlari ana shu davlat-
xususiy sheriklik usulining ifodasidir.

Hududlarni ijtimoiy-madaniy rivojlantirish, urbani-
zatsiyalash jarayonlariga aholi soni va ichki migratsiya
katta ta’sir ko‘rsatadi. Respublikamiz aholisi har yil
700-800 ming kishiga oshib bormogda. Tadgigotchilar
2050-yilga borib respublikamiz aholisi 50 milliondan
oshishini bashorat gilishmoqgda. Bu sosiodemografik
omil hududlarning ijtimoiy-madaniy rivojlantirish
oldiga gator muammolar go‘yadi. Birinchisi, aholining
poytaxtga ko'rishini ratsionallashtirishdir. Bugun
Toshkentga ofrtacha 2 millionga yaqin kishi kelib-
ketadi. Poytaxtimiz hududi kengayib, aholisi soni esa
tinmay oshib bormoqda. Toshkentni megapolisga
aylantirish istagi ham mavjud. Ikki-uch yildan
keyin Namangan ham, poytaxt ketidan, “millioner”
shaharga aylanadi. Bu sosiodemografik jarayonlar
ijtimoiy-madaniy rivojlanishga salbiy ta’sir ko‘rsatishi
mumkin. Ikkinchisi, aglomerasiya jarayonlarini
to'xtatish yoki kamaytirish mumkinmi? Bizning
fikrimizcha, yo‘q. Jahon tajribasi aglomerasiyani
ijobiy vogelik bo'lib kelayotganini ko‘rsatadi.
Aholining shaharlarda to‘planishidan biz ijobiy saboq
olishimiz darkor. Uchinchisi, madaniyat sohasida
hordiq chiqarish va ko‘ngil ochish, relaksasiyaga
garatilgan tadbirlar keng o‘rin olmoqda. Unda
g‘oyaviy-tarbiyaviy xarakterdagi tadbirlar oxirgi
o‘ringa tushib golgan. Milliy madaniyatni rivojlantirish
konsepsiyasida esa madaniyat markazlari faoliyatida
ta’lim-tarbiyani tizimli, ilmiy asosda va doimiy tarzda
olib borish kerakligi asosiy maqgsad sifatida qayd
gilingan. Ushbu ziddiyat maxsus tadqiq etilishi,
ijtimoiy-madaniy rivojlanishning sosiopedagogik
mobhiyati ochib berilishi va bu borada amaliyot uchun
muhim tavsiyalar, pedtexnologiya ishlab chiqilishi
zarur.
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SHARQ MUTAFAKKIRLARINING MEROSIDA OILAVIY
TARBIYA MASALALARI

Annotatsiya. Sharq mutafakkirlarining oila va oilaviy tarbiya haqidagi qarashlari islom mafkurasi va uning
qobig‘ida shakllangan. Ushbu maqolada, Sharq mutafakkirlarining nigohida oilaviy munosabatlar madaniyati
hamda barkamol avlod tarbiyasiga oid ma’naviy-axloqiy qarashlar bayon qilinadi.

Kalit so‘zlar: oila, qadriyat, ayol, axloq, ma’naviyat, ma’rifat.

BOMPOCbI CEMEVWHOIO OEPA30OBAHUA B HACITIEOUU
BOCTOYHbIX MbICIIUTENEN

AHHOTaums. B32r1510bl 80CMOYHbIX MbICIIUMesel Ha CeMbIo U CeMelHoe 8ocnumaHue cghopmMuposasnuch 8
ucnamckol udeornoauu u ee obosnodke. B daHHOU cmambe onucskigaromcs Kyrbmypa ceMelHbIX OmHoWeHuUl
U 0yX08HO-HPas8CcmMeeHHbIe 832/1590bl Ha 80CIIUMaHUe 3Pesio2o MOKOEHUS 8 2/1a3ax 80CMOYHbIX Mbiciumened.

KnioueBble cnoBa: cembs, UeHHOCMb, XeHUWUHa, Moparib, OyX08HOCMb, IPOC8eLeHUE.

ISSUES OF FAMILY EDUCATION IN THE HERITAGE OF
EASTERN THINKERS

Abstract. The views of Eastern thinkers about family and family education were formed in Islamic ideology
and its shell. This article describes the culture of family relations and the spiritual and moral views of the
upbringing of a mature generation in the eyes of Eastern thinkers.

Key words: family, value, woman, morality, spirituality, enlightenment.

Asrlar davomida ajdodlarimiz islom dini ta’limoti
asosida yashab kelganlar. Ofzlarining mukammal
gadriyatlarini yaratganlar. Oila — gadimdan mugaddas
dargoh hisoblanib, jamiyatning tayanchi, negizidir.

Tarixdan ma’lumki, zardo‘shtiylarning mugaddas
kitobi “Avesto” hamda buyuk ajdodlarimiz Abu Nasr
Forobiy, Abu Rayhon Beruniy, Abu Ali Ibn Sino,
Alisher Navoiy asarlari orqali insonda yuksak axlogiy
fazilatlarni kamol toptirishda oila va milliy qadriyatlar
masalasi asosiy o'rinni egallagan. Barchamizga
ma’lumki, o‘zbek oilasi ozida millatimizga xos
ko'p asrlik ma’naviy qadriyatlar, an’analarimizni,
udum va rasm-rusumlarimizni, ma’naviy-ma'rifiy
hamda madaniy merosimizni saglab keladi. Oilada
shakllangan mentalitetimizga xos bo‘lgan muomala
madaniyati, mehr-ogibat, muruvvat, andisha va
or-nomus kabi odob-axloqga oid his-tuyg‘ular va
fazilatlarning namoyon bo'lishida, komil insonni
shakllantiishda muhim rol o‘ynaydi. Zero, oila —
gadriyatlar beshigi, tarbiya maskanidir. Shunday
ekan, ma’naviy-axlogiy tarbiya oiladan boshlanadi.

Boy ilmiy madaniy merosimiz, gadimiy urf-odat
hamda an’analarimizdan ayonki, har ganday zamon
va makonda ham oila biz uchun muqaddas gadriyat
sanalgan. Binobarin, tarbiyaviy, ma’naviy-ma’rifiy,
ruhiy, axlogiy, iqtisodiy, huqugiy munosabatlarga
asoslangan ijtimoiy birlik hisoblanmish oila ganchalik
mustahkam bo‘lsa, jamiyat ham shunchalik bargaror

" O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning
O‘zbekiston yoshlari forumida so‘'zlagan nutqi. “Xalq so‘zi”
gazetasi, 2020-yil, 26-dekabr.
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taraqqiy etishini ajdodlarimiz juda yaxshi anglab
yetishgan. Shu bois, ota-bobolarimiz oilaga juda
katta e’tibor bilan garashgan. Har bir oilaning sog‘lom
bo'lishi, ularda ijobiy psixologik iglimning hukm surishi,
mana shu muhitda dunyoga kelib shaxs sifatida
shakllanib, so‘ngra o'zi yashayotgan davlatning
fugarosi sifatida oz davlatining igtisodiyoti, ijtimoiy
hayoti taraqqgiyotini ta’minlovchi, hal qiluvchi omil
bo‘lgan inson kamolotida oilaning o‘rni beqgiyosdir.

Jamiyatimizda ilk marotaba o‘tkazilgan O‘zbekiston
Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
O‘zbekiston yoshlari forumida, yoshlarni oilaga
tayyorlash, oilaviy nizolarning oldini olish masalasiga
alohida to'xtalib o‘tdi. “Bir narsani unutmasligimiz
lozim: xonadonlarimizdagi tinchlik-totuvlik, avvalo,
oiladagi sog‘lom muhit, mustaqil hayot ostonasida
turgan qizlarimizni oilaviy turmushga tayyorlash
bilan bevosita bog'liq. Afsuski, bu muhim masalaga
logaydlik va e’tiborsizligimiz natijasida joriy yilning
o‘tgan 11 oyida yosh oilalar o‘rtasida 25 ming ajrimlar
qayd etilgan. Bu salbiy holat barchamizni jiddiy
bezovta qilishi va qattiq tashvishga solishi kerak™.

O'zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasining 14-
bobi aynan “Oila” deb nomlanadi. Unda to‘rtta modda
mavjud. Bu moddalarda ham milliy, ham umuminsoniy
gadriyatlar mohiyati aks etgan. Oila bilan bog‘lig milliy
va umuminsoniy qadriyatlar esa, bizdan ko‘pdan-
ko'p tartib-qoidalarga gat'iy rioya qilishni talab etadi.
Oila tinchligi — jamiyat tinchligi. Ushbu qo‘rg‘onning
mustahkamligiga har birimiz bevosita mas’ulmiz.
Zotan, oila — jamiyat poydevori.

Sharqda milliy qadriyatlarni farzandlar ongi va
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galbiga singdirish oiladan boshlanadi. Biz oilani
ilk tarbiya o‘chog'i sifatida e’tirof etamiz. Mana shu
oilaning ustuni, tarbiyalanuvchilarini boshgaruvchi
zot — ona! Albatta, ona, Yaratganning buyuk
mo'jizasidir. Chunki ona avlodlar davomiyligini, oila
tinchligini ta’minlaydi, barkamol avlodni tarbiyalaydi,
kelajakni yaratadi. Darhaqgigat, Allohning mofjizasi
bilan payg‘ambarimiz Muhammad Alayhissalomni
dunyoga keltirgan zot — ayol, Amir Temurni beshigini
tebratgan zot ham ayol, Navoiyni oq sut berib katta
gilgan ham ayol, tunlarni bedor o‘tkazib, Ulug‘bekni
voyaga yetkazgan ham ayol. Shunday ekan, ayol
kishiga eng avvalo, millat tarbiyachisi sifatida
garamoq lozim.

Donishmandlar jamiyatning madaniy darajasi
ayollarga bo‘lgan munosabat bilan belgilanadi, deb
bejiz ta’kidlashmagan. Zero, “Buyuk shaxsni buyuk
onatarbiyalaydi”, —degan naql bor. Yurtboshimiz ta’biri
bilan aytganda: “Ayollarimiz hayotiy muammolarni,
oila va mahalladagi o‘tkir masalalarni, ularni bartaraf
etish yo'llarini jamiyatning tomir urishini boshqalardan
ko‘ra yaxshiroq biladilar. Ular o’zlarining mehribonligi,
yuksak mas’uliyat tuyg‘usi, mehnatsevarligi bilan
barchaga o‘rnak bo'‘la oladilar’>.

Ayollar  oilani, jamoani, jamiyatni, millatni
birlashtiruvchi kuch hisoblanadi. Ayolning ilmli bo‘lishi
uning oilasi, farzandlari, garindosh-urug‘ari, va
golaversa, butun jamiyatning ilmli, madaniyatli bo‘lishi
uchun mustahkam poydevor bo‘lib xizmat qiladi. Bu
borada xitoy faylasufi Konfutsiy aytganidek: “Erkak
ilmli bo‘lsa — nari borsa bir kishi ilmli bo‘ladi, ayol ilmli
bo'lsa — millat ilmli bo‘adi”. Demak, gadimdanoq
ayollarning ilmli, ogila, fozila bo‘lishidan butun jamiyat
manfaatdor bo'lib kelgan.

XIX asr oxiri va XX asr boshlarining yetakchi
ma’rifatparvarlari M.Behbudiy, A.Fitrat, A.Avloniy
xotin-qgizlarning jamiyatdagi o‘rni borasida keng
fikr bildirganlar. Masalan, Fitratning “Oila” asarida
shunday fikrlar bor: “Biz farzandlarimizni yaxshi xulq
egalari etib tarbiyalashimiz lozim, ya’ni shunday
qgilishimiz lozimki, farzandlarimiz imonli, fidokor bo'lib
ulg‘ayib, oz bolalarini islom taraqqiyotiga muvofiq
tarbiyalab, din va dindoshlarini halokat va xarobalik
Jarligidan qutqarsinlar. Bu matlabga erishish uchun
xotinlarimiz va qizlarimiz — millat onalari tarbiya
va ilm olishlari lozim, axloq va bilimlarini kamolga
yetkazishlari zarur™.

Mamlakatimizda ayolga bo‘lgan munosabat o'z
tarixiy ildizlariga ega. Ajdodlarimiz doimo ayollarni
gadrlashga, ularga nisbatan hurmat-izzatda bo‘lishga

2 Parliament.gov.uz

3 KoHdpyuuin. Victopus kutanckon dmnocodum. — Mockea:
1989r. 48 c.

4Fitrat A. Oila yoki oila boshqarish tartiblari. — Toshkent:
“Ma’naviyat”, 2020-y. 112-b.

5 https://mininnovation.uz/ru/news/post-372

8 Akromova Z. “Ayol bo'lish sharaf, o'zbek ayoli bo‘lish
yanada sharaf!” “O‘zbekiston ovozi” gazetasi, 2020-yil, 10-
mart, 14-son.

7 Niyozov G. Sharq allomalari va ma’rifatparvar adiblarining
barkamol avlod tarbiyasiga oid ma’naviy-axlogiy garashlari. —
T.: “O‘zbekiston”, 2010-y. 88-b.

da’vat etishgan. Ma’rifatparvar olim Abdulla Avloniy:
“Qizlar bilim olishga hammadan ko‘proq intilishlari
lozim, zero, bu bilimlar bilan ular kelajak avlodni
tarbiyalaydilar’, —deb yozgan edi. Darhagiqat, yuksak
ma’naviyatli va ma’rifatli, namunali odobi va tarbiyasi
bilan e'tirof etilgan onalarimizning izdoshlari bugun
davlat va jamiyat qurilishida, ishlab chigarishda, ilm-
fan, madaniyat, tibbiyot, ta’lim va hatto, harbiy sohada
xizmatlari beqiyos.

Buyuk allomalarimiz jamiyatda insonlar o‘rtasidagi
tenglik yurt rivojining asosi ekanligi to‘g'risida
bitiklarni meros qoldirishgan. Buning dalili sifatida
gomusiy olimimiz Abu Rayhon Beruniy (973-1047)
ning: “Tenglik va adolat hukm surgan joyda sotqinlik,
aldamchi ehtiroslar va g‘am-g‘ussa bo‘lmaydi, —
degan hikmatli fikrini keltiramiz.

Tarixiy manbalardan ma’lumki, buyuk sarkarda
va davlat arbobi bo‘lgan Amir Temur (1336—1405)
bobomiz ko'p ishlarda rafigasi Bibixonim bilan
maslahatlashgan. Shu bois, jamiyat tayanchi bo‘lgan
ayollarga e’tibor kuchaymoqda. “Bugungi kunda
barcha sohalarda yetuklikka erishib kelayotgan
opa-singillarimiz  chinakam  To'marislar  avlodi
ekanini alohida namoyish qilishmoqda. Buyuk
bobokalonimiz Amir Temur bir necha Vyillik safarlarda
bo‘lgan paytlari saltanat barqarorligini ta’'minlashga
Bibixonimning qo‘shgan hissasini eslasak fikrimiz
yanada asoslanadi”, - deya ta’kidlaydi Oliy Majlis
Qonunchilik palatasi deputati Z.Akromova.

Xalgimizda ota-onani oilaning qo‘sh utuni, deb
ataydilar. Biror sabab bilan bu ustunlarning biri
qulasa, “Oila” deb atalmish mugaddas qo‘rg‘onning
zalvori bitta inson uchun og‘irlik giladi. Aynigsa, qiz
farzand tarbiyalayotgan onalar millat kelajagiga
mas’ul eng katta tarbiyachilar hisoblanadilar. Zero,
xalgimizda: “Onasini ko'rib, gizini ol”, — degan naql
bejiz emas. Oila — aslida kichik bir mamlakat. Oilada
0z o'rniga ega bo‘lgan ayol, jamiyatda ham munosib
o‘ringa ega bo‘ladi. Shu o'rinda aytish joizki, xotin-
gizlarning ilm-ma’rifatli, madaniyatli bo‘lishi, ya’'ni ayol
kishining ijtimoiy hayotdagi, jamiyatdagi o‘rni ta’lim-
tarbiyani to‘g‘ri izchil tashkil etishda faol ishtirok etadi.
Ayol fugarolik jamiyati kelajagi bo‘lgan yosh avlodni
tarbiyalash hamda, farzandlar tafakkurini o‘zgartirish
bilan bog'liq o‘ta dolzarb va muhim masalalarni hal
gilish qudratiga egadir.

Globallashuv, ma’naviy tahdidlar kuchaygan bir
davrda oilalar ofgigan, ilmli, ma’rifatli kelinlarga
ehtiyoj sezayotir. Negaki, ilmli giz, mulohazali kelin,
yaxshi tarbiyachi, ona oila gadrini har narsadan ustun
go‘yadigan beka bo'la oladi. Milliy uyg‘onish davrining
yirik mutafakkirlaridan biri Yusuf Xos Hojibning
ma’rifiy qarashlari, ma’naviy-axlogiy g‘oyalaridan
keltirsak: “Oila tarbiyasi bolaning jamiyatda munosib
kamol topishini ta’minlaydigan omillardan biri bo'lib,
bola tarbiyasini yoshlikdan va milliy asosda boshlash
kerak, ota-ona bunga befarq bo‘lmasligi lozim™ .

E’tirof etish lozimki, ma’naviy yetuk oila madaniyati
— yuksak jamiyatning tayanchi sifatida gadrlanadi.
Alloma va mutafakkirlar ham baxtli, tinch oila qurish,
oila baxtini saglab qolish, turmush giyinchiliklarini
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yenga bilish hamda farzandlar tarbiyasi ayollarga
Xx0s xususiyatlar va ularga amal qilish kabi o‘gitlarni
meros qilib goldirganlar. Ular goldirgan ta’limotlarining
ahamiyati bugungi kunda ham beqiyosdir.

Buyuk mutafakkir Alisher Navoiyning “Mahbub
ul-qulub” asarida ayollarning oiladagi o‘rni haqida
quyidagi fikrlar berilgan: “Agar kelin yaxshi bo‘sa,
barcha holatlarda senga hamdam bo‘ladi. Uyning
osoyishtaligi ham, xonadon orastaligi ham undandir.
Ogqila bo'lsa, ro’zg‘orda intizom bo‘ladi, uy-anjomlari
tartibda va saranjom bo‘ladi”®.

Oilada sog‘lom muhitni yaratish, farzand tarbiyasi,
burch va mas’uliyat kabi mugaddas tushunchalarni
bolalar ongiga singdirib borish, eng avvalo, ayol
zimmasiga tushadi. Ayol — kelajak avlodni vatanparvar,
ilmparvar, oilaparvar shaxs sifatida tarbiyalovchi
hamda yuksak ma’naviyat, ilm va savod, ro‘zg‘or
yuritish, muomala madaniyati kabi bir qator e’zozli
gadriyatlarimizning saqglovchisidir.

Abu Ali Ibn Sino oilaviy tarbiya to‘g‘risida shunday
fikr  bildirgan:  “Bolaning  xulgini  mo‘tadillikda
saglashga alohida e’tibor berish kerak, unga esa
bolani qattiqqollik va qattiq g‘azablanishdan, qo‘rqish,
xafalik va uyqusizlikdan saqlash orqali erishildi.
Oilada bolaning ko‘z o‘ngida ota-onasi 0z obro‘siga
ega bo‘lsalar, tarbiya shunchalik samarali natijalar
berady’.

Asrlar davomida oilaning mukammal bo'lishida,
uning funksional vazifalarida kamchilik bo‘lmasligi
shart, deb ko'rilgan. Aks holda jamiyatda muayyan
muammolar ko‘payishi hamda tartibsizlik, chigallik
keltirib chigarishi mumkin. Jadidchilik harakatining

8 Navoiy Alisher. Mahbub ul-qulub. —T.: “Sano-standart”,
2018-y. 192-b.

®Niyozov G. Sharq allomalari va ma’rifatparvar adiblarining
barkamol avlod tarbiyasiga oid ma’naviy-axlogiy qarashlari. —
T.: “O'zbekiston”, 2010-y. 88-b.

0 Oila pedagogikasi. — T.: “Alogachi”, 2007-y. 384-b
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namoyandalaridan biri Abdurauf Fitrat:
aviodlarimiz ongsiz, irodasiz, tarbiyasiz, nodon va
Johil bo‘lmasliklari uchun xotin-qizlarimiz o‘qimishli,
sog'ligni saqlash va bolalar tabiyasidan xabardor
bo'lishlari kerak. Oiladagi mushkul vazifa go‘dak
tavalludidan so‘nggi er-xotin bo‘yniga tushadigan
farzand tarbiyasidir’, — deb ta’kidlaydi.

“Kelajak

Oilaning mustahkamligi jamiyatning igtisodiy-
siyosiy, milliy xavfsizligini, uning ravnaqini belgilovchi
omil hisoblanadi. Ma’lumki, kishilar eng yaxshi orzu-
istaklarini baxtli oila bilan bog‘lab kelganlar. Zero, erkak
va ayol, er-xotin o‘rtasidagi ezgu munosabatlardan
yuksakroq, ota-onalik, farzandlik mehridan ko‘ra
orombaxsh hissiyot bo‘Imaydi.

Yana bir buyuk alloma Quroni karim va hadis
ilmlarinimukammal egallab, fighislom huqugshunosligi
borasida chuqur ilmga ega Burhoniddin al-
Marg‘inoniyning:  “Oilaning tinchligi, uning rohat-
farog‘atli turmushi shu oilaning boshida turgan er-xotin
o'rtasidagi do‘stona munosabatga bog'liq. Er-xotin
totuv bo'lib, birining ishi ikkinchisiga ma’qul bo‘sa,
birining topganini ikkinchisi ko‘paytirishga harakat
qilsa, bu oilaga baraka kiradi. Ular uchun dunyo rohat
uyi tinch bo'ladi™, — deya huqugiy, ma’naviy-axloqiy
garashlari keltirilgan.

Sharq mutafakkirlari ijodida aks etgan umuminsoniy
g'oyalar islomiy ma’naviyat bilan hamohangdir.
Oilada farzand tarbiyasi masalasi Muhammad ibn
Muso al-Xorazmiy qarashlarida ham mavjud bo'lib,
quyidagi so‘zlari ibratlidir: “Zamondan yaxshiroq
ta’lim beruvchi muallimni, insondan yaxshiroq ta’lim
oladigan o‘quvchini ko‘rmadim™°.

Xulosa qilib aytganda, ajdodlarimiz tafakkuri bilan
yaratilgan barcha asarlar ma’naviy boyligimizdir.
Buyuk allomalarning o‘gitlari hamda ma’naviy-axlogiy
garashlari barkamol avlodni tarbiyalashda asosiy
mezon bo'lib, oilaviy munosabatlar madaniyatida
muhim ahamiyatga ega.

EEl



Umidjon TURSUNOV,

Madaniyatshunoslik va nomoddiy madaniy meros ilmiy-tadqiqot instituti kichik ilmiy xodimi

BOYSUN MADANIY MUHITI -
YUNESKO E'TIROF ETGAN DURDONA

Annotatsiya. Ushbu ilmiy maqolada, Boysun madaniy muhitining YUNESKO tarafidan e'tirof etilganligi,
boysunliklarning marosimlari o‘tkazilishi, bayramlarning nishonlanishida azaliy an’analar, urf-odatlarni amalga
oshirishda qadimgi an’analarga rioya qilishlari hamda Boysun so‘zining ma’nosi haqida ma’lumotlar beriladl.

Kalit so‘zlar: YUNESKO, bayram, marosim, an’ana, urf-odat, folklor, festival, doston.

KYNbTYPHASA CPEOA BEOUCYHA -
LUEOEBP, NPU3HAHHbIA KOHECKO

AHHOTauua. B daHHoU Hay4YHoU cmamee rpedcmasneHa UHgopMayusi 0 npu3HaHuu KyrbmypHoU cpedbl
GoticyHa KOHECKO, dpesHux mpaduyusix bolicyHckoeo Hapoda e npa3dHog8aHUU rpa3dHUKos, cobnodeHuu

OpesHux mpaduyuli u 3Ha4eHuUU crioea bolicyH.

KnroueBsble cnoBa: FOHECKO, npa30Huk, pumyarn, mpaduyusi, obbiyal, ¢borbKiop, gpecmuesarib, 3roc.

BOYSUN CULTURAL ENVIRONMENT IS A MASTERPIECE
RECOGNIZED BY UNESCO

Abstract. This scientific article provides information about the recognition of Boysun's cultural environment
by UNESCO, ancient traditions of Boysun's celebration of holidays, observance of ancient traditions and the

meaning of the word Boysun.

Key words: UNESCO, holiday, ritual, tradition, custom, folklore, festival, epic.

Boysun madaniy muhiti o'zining ikki jihati bilan
ajralib turadi. Bulardan birichisi, Boysun madaniy
muhiti birinchilardan bo‘lib, O‘zbekiston nomoddiy
madaniy merosi obyekti sifatida 2001-yilda YUNESKO
tomonidan “Insoniyatning og‘zaki va nomoddiy
madaniy merosi” sifatida e’tirof etilgan va 2008-yilda
O'zbekiston ham  YUNESKOning  “Nomoddiy
madaniy merosni muhofaza gilish konvensiyasi’ga
go‘shilganidan keyin “Insoniyat nomoddiy madaniy
merosining Reprezentativ ro‘yxati’ga o'tkazilgan.
Ikkinchi jihati, Boysun madaniy muhitida “Insoniyat
nomoddiy madaniy merosining Reprezentativ
ro‘yxati"ga kiritish uchun tavsiya etiladigan beshta
yo‘nalish (O‘zlikni namoyon etishning og‘zaki an’ana
va shakllari; ljro san’ati; Jamiyatning urf-odatlari,
marosim va bayramlari; Tabiat va koinot bilan
bog‘lig bilimlar; An’anaviy hunarmandchilik bilan
bog‘lig bilim va ko‘nikmalar)ning barchasiga tegishli
bo‘lgan elementlar uchraydi. “Insoniyat nomoddiy
madaniy merosining Reprezentativ ro‘yxati’ga kiritish
uchun tavsiya etiladigan yo‘nalishning barchasiga
tegishli bo‘lgan hududlarni yurtimizning ko‘plab
go‘shalarida uchratish mumkin. (Masalan: Xiva, Forij,
Qo‘qon, va h.k.). Ammo marosimlarning o‘tkazilishi,
bayramlarning nishonlanishida azaliy an’analar,
urf-odatlarga rioya qilinishi boysunliklarda ko‘proq
saglanib golgan.

Xalgimizning o‘ziga xos milliy xususiyatlarini
namoyon etgan Boysunni qo‘rgmasdan tabiat
go‘ynidagi ochiq etnografik muzey, deb ayta olamiz.
Chunki fagat boysunliklarning turmush va xofjalik

1 Ashirov A., Qayumov A. Boysun aholisining an’anaviy
turmush-tarzi: o‘tmishda va hozirda. // Boysun tarixi va
an’analari. — Toshkent: 2005-y. 97-b.
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faoliyatida uchraydigan o‘ziga xos milliylik o‘tmishda
ota-bobolarimiz amal qilgan urf-odat va marosimlar
hagida ma’lumot beradi. Etnografik adabiyotlardan
ma’lumki, Boysun shahri va uning atrofidagi gishloglar
o'ziga xos an’analari va xalq og‘zaki ijodi bilan
ajralib turadi. Bunga tumandagi Sariosiyo, Avlod,
Passurxi, Bibishirin, Ko‘chkak, Rabot, Kofirun kabi
gishloglarda o‘zbek xalqi tarkibidagi turk, qo‘ng‘irot,
gatag‘on, xofja kabi etnik guruhlar va tojiklarni uzoq
davr mobaynida birgalikda yashab kelayotganligini
sabab qilib ko‘rsatish mumkin. Shuning uchun ham
boysunliklarning tili, urf-odatlari, to‘'y va motam
marosimlari, kiyim-kechaklari, xo‘jalik xususiyatlari, va
hatto, xalq og‘zaki ijodida ham umumiy mushtaraklikni
kuzatishimiz mumkin. Boysunda yashovchi turli
millatlar o'rtasida obrazli tarzda boflsa ham hatto
gandaydir chegara o‘tkazishni ham aslo iloji yo'q.
Demak, bu yerda turli etnik guruhlar, turli madaniyat
va rang-barang sheva va tillar qorishib, “boysun
go‘ng'irot eli” vujudga kelgan va o‘ziga xos madaniyat
yaratganlar desak, xato gilmagan bo‘lamiz?.



Umidjon Tursunov. BOYSUN MADANIY MUHITI - YUNESKO E’TIROF ETGAN DURDONA

Boysunda milliy qgadriyatlarimiz azaliy urf-
odatlarimizning saqlanib qolishida bu hududning
geografik joylashuvining ham roli kattadir. Sababi,
Machay qishlog‘i yaginida joylashgan Teshiktosh
g'oridagi gadimiy odam-neandertallar manzilgohi,
Darbanddagi chegaradosh Kushan devori va Temir
darvozasi, qgadimgi yunon-makedoniyaliklarning
Qo'rg‘onzol qal’asi, kushon davri Poyonqo‘rg‘on
gal'asi va boshga ko‘plab tarixiy-madaniy meros
obyektlari shu hududda joylashgan. Tabiiyki bu
kabi omillar boysunliklarning turmush tarzi va urf-
odatlariga o‘z ta’sirini o‘tkazgan. Umuman olganda,
Boysundagi har bir mahalla va qishlog o‘ziga xos
madaniy giyofasi bilan ajralib turadi. Har bir gishloq
va mahallani o‘ziga xos rasm-rusumlari va udumlari
mavjuddir. Bu esa 0‘z navbatida Boysun ahlining
naqadar rang-barang ma’naviy madaniyat egalari va
mintaqgani jahon nomoddiy madaniyatining durdonasi
ekanligidan dalolat beradi?.

Boysunning eng katta ma’naviy boyligi, albatta,
ikki tilda gaplashuvchi bir tanu bir jon bo'lib ketgan
bag‘rikeng, mehnatkash, dilkash xalqidir. Bu yurtni
igtidorga boy, o‘tkir zakovat egalari o‘zlariga makon
tutgan. Xalgimizning boy ma’naviy durdonasi
“Alpomish” dostoni ham ana shu xalg ma’naviy
mulkining mahsuli, desak xato bo‘lmaydi. Zero,
“Alpomish” dostonida aks ettirilgan asosiy voqgealar
ham Boysunda yuz bergan3. Boysun elining Mullado‘st
Nodir Boysuniy, Mulla Xudoyberdi Boysuniy kabi
mumtoz shoirlari, Mulla Rajab Boysuniy, Mullajon
Erkayev singari akademik olimlari, O‘zbekiston
xalq yozuvchilari Shukur Xolmirzayev, Erkin A'zam,
O‘zbekiston xalg shoiri Usmon Azim, Xalq baxshisi
Shoberdi Boltayeyv, kabi yuzlab so‘z va san’at ustalari,
davlat va jamoat hayotida alohida xizmatlari bilan
xalgning galbidan joy olgan fidoyi insonlar bisyordir.
Bugun o‘zbek kurashini dunyoga tanitgan Toshtemir
Muhammadiyev, Abdulla Tangriyev, Davlat Choriyev
kabi polvonlar ham shu yurt farzandlaridir*.

Boysun madaniy muhitini o‘rganish bo‘yicha qator
ekspeditsiyalar tashkil etilib E.Rtveladze, L.Sverchkov,
V.Mokrobordov, |.To'xtayev, A.Sagdullayev tomonidan
ilmiy magqolalar e’lon gilingan. Shuningdek, qator
folklorshunos, san’atshunos va musigashunos
olimlar tomonidan ilmiy izlanishlar ham olib borilgan.
Bularga misol qilib A.Ashirov va A.Qayumov
tomonidan yozilgan “Boysun aholisining turmush

2 Ashirov A. Boysunda o'tkaziladigan jahr marosimi haqgida
ayrim mulohazalar. O‘zbekiston Respublikasi Oliy va o‘rta
maxsus ta’lim vazirligi Termiz davlat universiteti “Boysun-
bahori” ochiq folklor festivalini “Jahon sivilizatsiyasida
Boysunning moddiy va ma’naviy madaniyati” mavzusidagi
xalqaro ilmiy-amaliy konferensiyasi ilmiy maqgolalar to‘plami. —
T.: 2019-y. 13-b.

8 Tursunov S., To‘rayev J. “Boysun bahori” xalgaro folklor
festivali: turizm salohiyati. — T.: “Oltin qalam”, 2024-y. 31-b.

4 O‘sha manba, o‘sha bet.

5 Tursunov S. Surxondaryo viloyati toponimlari. — T.: Alisher
Navoiy nomidagi O‘zbekiston Milliy kutubxonasi nashriyoti,
2008-y. 152-b.

¢ O'sha manba, o'sha bet.

tarzi”, M.Jo‘rayev tomonidan yozilgan “Boysun xalq
taqvimi”, I.Abdurahimov tomonidan yozilgan “Boysun
tomoshaviy o'‘yinlari va marosimlari”, “Boysunda
Navro‘zning nishonlanishi”, R.Abdullayev tomonidan
yozilgan “Boysun musiqa merosi”, “Boysun musiqasi
va musiqa cholg‘ulari’, “Boysun marosimlari va
marosim musiqalari”, A.Hakimov tomonidan yozilgan
“Boysun an’anaviy kashtachiligi”, E.F.Gyul tomonidan
yozilgan “Boysun gilamdo‘zligi”, “Boysun kigiz
gilamlari va to‘gimachilik”, A.Hakimov va S.Aliyeva
hamkorligida yozilgan “Boysun kulolchiligi”, S.Aliyeva
tomonidan yozilgan “Ko‘nchilik, yog‘och o‘ymakorligi,
sandiglar’, L.Rempel tomonidan qilingan xalq
me’morchiligi bo‘yicha ilmiy ishlarini keltirish mumkin.

Boysun so‘zining ma’nosi hagida to‘xtalib o‘tadigan
bo‘lsak, “Boysun” — qadimiy turkcha so‘z bo'lib,
“ulug’ tog*” yoxud “katta tog‘” ma’nosini bildirgan.
Bu so‘zning etimologiyasi haqgida Sayfullo Tursunov
o'zining “Surxondaryo viloyati toponimlari” asarida
quyidagi fikrlarni keltiradi: “Boysun-Boysin oronim
sifatida yuzaga kelgan, o‘zbek xalq dostonlaridagi
Boysin yurti ham tog‘, ham oflka nomidir. Manbalarda
e'tirof etilishicha, “chin”— “sin” — “shin” aslida xitoycha
so‘zning talaffuzdagi o‘zgarishlaridir, “chin” — xalq,
ulus, elat, gavm ma’nolarini anglatadi. “Boy” so‘zi turkiy
s0‘z va u katta, buyuk, ulkan, ulug’, yirik ma’nolariga
ega, chunonchi, Baykal (Boyko‘l)dagi “boy” va “ko””,
katta ko'l demakdir. Ko‘rinadiki, Boysun tarkibidagi
“sun” — “chin”, “sin” va “shinarning o‘zgargan shakli
ekan. Xulosa, Boysun — “boy” (katta), “sun” (xalq),
ko‘p aholisi bor katta xalqg ma’nosini anglatar ekan™.

Shuningdek, muallif o'z asarida boshga olimlarning
Boysun hagida quyidagi ma’lumotlarini ham keltirib
o‘tgan: “.. Istahriy va muallifi noma’lum “Hudud ul-
Olam” asrida Basand shaklida yozilgan. Bosand
va Basand “qator karvonsaroylari bo'lib, sarbonlari
ko'pdir. Harakatchan, xalqi ko'p, savdo qiladigan
bozori keng Bosand”. V.A.Livshitsning ta’kidlashicha:
“Bosand” so‘zi ko'p ishlatilib, sand so‘zi ma’nosida
So‘g‘dcha va kenglik, katta ulkan deb ifodalangan.
Boy (g.) Qsin-Qsun so‘zlaridan tuzilgan. Boy-bay-
moy-may-poypay so‘zi nomlarning boshida ko‘p
uchraydi: N.A.Mayevning fikricha Boysunning haqiqiy
nomi Boyshin bo'lib, “Boylar, zodagonlar manzili”.
Filolog olim Y.Xo‘jamberdiyevning ilmiy tadqigotda
turkcha “sin” so‘zi “cho‘qqi, qoya, baland tog‘ tizmasi”
ma’nosida izohlanib Boysun — Boysin — “Baland tog*
tizmasi, baland cho‘qqi, katta qoya” degan ma’nolar
qayt etilgan. Sin-so‘n so‘zi “tog’, tog‘ tizmasi”, “bo‘y”,
“gaddi-qomat” ma’nolarini tahlil etadi. Boysun so‘zi
tog‘ nomiga qiyosiy izohlanib, “buyuk tog”, “tog‘ning
quyi qismida”, “tog‘ning yonida joylashgan” qishloq
degan ma’noni beradi’®.

Bugungi kunda Surxondaryo viloyatida boy so‘zi
bilan ataladigan joy nomlarini ko‘plab uchratish
mumkin. Bunga Sariosiyo tumanidagi Boyqishloq,
Boybicha, Boybo'ri, Denov tumanidagi Boyovul,
Boyqozog, Qumqgo‘rg‘on, Jarqo‘rg‘on tumanlaridagi
Boymoqli gishloglarning nomi misol bo‘la oladi.

Boysun madaniy muhitining YUNESKO tomonidan
e’tirof etilishi shu yerdagi nomoddiy madaniy meros



Madaniyatshunoslik

namunalarini to‘lagonli o‘rganishga yana bir bor turtki
bo‘ldi. 2002-yilda ilk bora o‘tkazilgan “Boysun bahori”
folklor festivali 13 yillik tanaffusdan so‘ng, 2017-yildan
yana qayta tiklanib, har ikki yilda o‘tkaziladigan
bo‘ldi. 2022-yilning 7-fevral kuni esa Vazirlar
Mahkamasining “Boysun bahori’ xalgaro festivalini
tashkil etish va o‘tkazish chora-tadbirlari to‘g‘risida’gi
59-son qarori qabul qilindi. O‘zbek xalgining o'ziga
xos folklor madaniyatini, shu jumladan, og'zaki
she’riy ijod, xalq dostonlari, hunarmandchilik, milliy
liboslar va xalq o'yinlari, gadimiy urf-odatlarni saqglab
golish hamda ularni keng targ‘ib etishni ustuvor
vazifa qilib belgilab bergan mazkur qarorga asosan
“Boysun bahori” xalgaro folklor festivali doirasida
ilmiy-ijodiy  konferensiyalar, seminarlar, davra
suhbatlari, sayillar, konsertlar, ko‘rgazma va boshga
tadbirlar tashkil etilishi belgilab berilgan. Shuningdek,
festival doirasida chet ellik mehmonlar uchun
tumandagi Hazrati Sulton Vali Balogardon, Bibishirin
ziyoratgohlari, Darband chegara istehkomi, Tangisar
darasi, Xo‘jamayxona shifoxonasi, Omonxona
dam olish maskani kabi diggatga sazovor joylariga
sayohatlar uyushtirilib, Boysunning betakror tabiati
va muqgaddas ziyoratgohlari bilan tanishtiriladi. Bu
esa 0‘z navbatida O‘zbekistondan YUNESKOning
Insoniyat nomoddiy madaniy merosi reprezentativ
ro‘yxatiga kiritigan Shashmaqom, Katta ashula,
Navro‘z, Askiya, Palov madaniyati va an’analari
kabi namunalar qatori xalgimizning qgadimiy
hunarmandchiligi, betakror san’ati, yuksak ijodiy
salohiyati bag‘rikenglik va mehmondo‘stlik fazilatlarini
o‘zida aks ettirgan Boysun madaniy merosini jahon
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hamjamiyati oldida namoyish etishga xizmat qilib
kelmoqgda

Xulosa
yurtimizda “Insoniyat nomoddiy madaniy merosining

o‘rnida  shuni  ta’kidlash  kerakki,
reprezentativ ro‘yxati"ga kiritish uchun tavsiya
etiladigan bunday madaniy muhitlarni juda ko‘plab
uchratishimiz mumkin. Aytaylik, Xorazmning Xiva
bilan Xonga tumanlari turmush tarzi, urf odatlari bir-
biridan sezilarli farq giladi. Bu yerda O‘zbekistonning
biror burchagida uchramaydigan nomoddiy madaniy
meros namunasiga duch kelishingiz tabiiy. Yoki
“Qo‘gon adabiy muhiti” deganda biz qo‘qonlik adiblarni
eslaymiz. Lekin “Qo‘qon madaniy muhiti” degan fikr
hech birimizning xayolimizga ham kelmaydi. Axir,
go‘gonliklarning urf-odat va an’analarni bugungi
kungacha saqlab kelayotganliklari, ustalar esa asrlar
davomida shakllanib kelgan hunarlarini ustoz-shogird
an’analari asosida yosh avlodga o‘rgatayotganliklari
har gancha tahsinga sazovordir. Yoki Jizzax
viloyatining Forish tumanida ham “Insoniyat nomoddiy
madaniy merosining reprezentativ ro‘yxati’ga Kkiritish
uchun tavsiya etiladigan beshta yo‘nalishning
barchasini uchratishimiz mumkin. Sanab o‘tadigan
bo‘lsak, O‘zbekistonimizning har bir viloyatida bunday
holatga duch kelamiz. Har bir viloyatda Boysun
madaniy muhitiga teng keladigan madaniy muhit
mavjud. Bu hududlarni “Insoniyat nomoddiy madaniy
merosining reprezentativ ro‘yxati’ga kiritish bo‘yicha
muayyan ishlarni boshlash vaqti keldi. Shunday
madaniy mubhitlarni, avvalo, o‘zaro tan olinishiga
mahalliy, milliy va xalgaro darajada e’tibor garatishga
erishmog‘imiz darkor.
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YANGI MA’NAVIY MAKON VA UNING TARKIBIY QISMLARI

Annotatsiya. Maqgolada yangi ma’naviy makon tushunchasi, ma’naviy makonni tashkil etuvchi ma’naviyat,
ma’naviy hayot va faoliyat, qadriyatlar, mentalitet, an’analar, urf-odatlar, ishonch, burch, adolat, baxt, go‘zallik, din

va madaniyat falsafasining mohiyati masalalari yoritiladi.

Kalit so‘zlar: ma’naviyat, ma’naviy makon, yangi ma’naviy makon, ma’naviy hayot, ma’naviy faoliyat, qadriyat,
mentalitet, an’ana, ishonch, burch, adolat, baxt, go‘zallik, din, madaniyat, falsafa.

HOBOE O YXOBHOE NMPOCTPAHCTBO U ElO
COCTABNAIOLWINE HACTHU

AHHoTauus. B cmambe paccmMampuearomcsi MOHAMuUs Ho8020 0yX08HO20 npocmpaHcmea, 0yxogHocmu, Oy-
X0BHOU XU3HU U dessmenibHocmu, UeHHocmeld, MeHmanumema, mpaduyul, obbi4aes, dosepusi, Ooneza, cripased-
nueocmu, cyacmbsi, Kpacomel, pefiuauu, cocmasrsiowux 0yXxo8Hoe MpocmpaHCcmeo, U 80MpPOCh! CyuHocmu gu-

Ji0cohuu Kynbmypel.

KnioueBble cnoBa: 0yxosHocmb, OyX08HOE MpPOCMpPaHCmMeo, Ho8oe OyXO8HOe MpocmpaHcmeo, OyxoeHasi
JKU3Hb, OyxosHasi 0esimeribHOCMb, UeHHOCMb, MeHmanumem, mpaduyus, eepa, 0ose, cripasednueocms, cyac-

mbe, Kpacoma, penuaus, Kynbmypa, gounocoghus.

NEW SPIRITUAL SPACE AND ITS COMPONENT PARTS

Abstract. In the article, the concept of a new spiritual space, spirituality, spiritual life and activity, values,
mentality, traditions, customs, trust, duty, justice, happiness, beauty, religion that make up the spiritual space. and
issues of the essence of the philosophy of culture are covered.

Key words: Spirituality, spiritual space, new spiritual space, spiritual life, spiritual activity, value, mentality,
tradition, faith, duty, justice, happiness, beauty, religion, culture, philosophy.

O‘zbekiston  Respublikasi  Prezidenti Shavkat
Mirziyoyevning “Yangi O'zbekiston taraqqiyot
strategiyasi” asarida buyuk ajdodlarimiz merosi,
xalgimizning metin irodasi, milliy tarbiya asosida ulg‘ayib
kelayotgan yosh avlodga tayanib, jamiyatimiz hayotini
tubdan yangilash yo'lini izchil davom ettirish orqali
Uchinchi Renessans poydevorini yaratish eng dolzarb
vazifa sifatida belgilab berildi. Mamlakatimizda amalga
oshirilayotgan keng ko‘lamli yangilanish jarayonlari bilan
bog‘lig bo‘lgan dolzarb masalalar gatorida erkin fikrli,
zamonaviy va innovatsion ma’naviy makonni yaratish
masalasi alohida ahamiyatga egadir. Yangi ma’naviy
makon tushunchasiga Prezidentimizning yuqorida
ko‘rsatib o'tilgan asarida quyidagicha ta'rif berilgan:
“Yangi ma’naviy makon nima? Mening nazarimda u biz
orzu qilayotgan Yangi O‘zbekistonning ma’naviy qiyofasi
yaqqol aks etadigan, xalqimiz intilayotgan va el-yurtimiz
baxtiyor yashaydigan ma’rifatli jamiyatdir””.

! Mirziyoyev Sh.M. Yangi O‘zbekiston taraqqiyot strategiyasi
(Uchinchi nashr). — Toshkent: “O‘zbekiston”, 2022-y. 266-b.

2 Nazarov Q. Falsafa asoslari. — T.: O‘zbekiston faylasuflari milliy
jamiyati nashriyoti, 2012-y. 243-b.
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Albatta, yangi ma’naviy makonni yaratish strategik
vazifadan iborat bo‘lganligi uchun tahlilimizni “makon”,
‘ma’naviy  makon”  tushunchalaridan boshlash
magbulroqdir. “Makon-materiya birligining ko‘lamlilik,
tarkibiylik kabi xossalari va uning o‘zaro ta’sirlarini
ifodalovchi shakilaridir™.

Demak, makon harakatdagi borlig mavjudligining
muhim shaklidir. Makon tushunchasi narsalarning
ko‘lamini, hajmini, o‘zaro joylashish tartibini ifodalovchi
tushunchadir. Moddiy jarayonlar fagat makonning turli
nuqtalaridagina emas, birisi ikkinchisidan oldin yoki
keyinrog amalga oshaveradi. Moddiy jarayonlarning
sodir bo'lishida muayyan izchillik mavjud bo‘lib, ularning
hammasida jismlarning zamonda amalga oshish ketma-
ketligida o'z ifodasini topadi.

Qadimgi davrlardan boshlab makon tushunchasiga
olam mavjudligining asosi sifatida qarab kelingan.
Hozirgi paytda turli falfasiy garashlarga ko‘ra makon
tushunchasi hududiy makon, ijtimoiy makon, diniy
makon, axborot makoni, virtual makon, ma’naviy
makon, tushunchalarida ifodalanadi. Agar makon
tushunchasiga uzluklilik va uzluksizlik dialektik xossasi



Yosh tadqiqotchi

nuqgtayi nazaridan yondashiladigan bo‘lsa, uzluklilik
(chegaralanganlik) fagat hududiy makonga, uzluksizlik
(chegaralanmaganlik) madaniy, diniy, dunyogarashlik,
ma’naviy va hokazo makonlarga xosdir.

Makonning uzluksizligi, chegaralanmaganligi,
benihoyaliligi madaniyat, din va huquqdagi vorisiylik
o‘rtasidagi bog'liglikka ko‘ra muayyan hududdagi
davlatchilik, siyosiy tuzum, huquqgiy tartibga solish
o‘zgarsada, madaniy-diniy makondagi uzluksizlikni
go‘llab-quvvatlovchi an’analar saqlanib qoladi. Demak,
“makon” kategoriyasi an’anaviy tarzda iqgtisodiy, siyosiy,
madaniy, ta’limiy va boshqa tushunchalarning to‘la
ma’nosini anglatuvchi bir butunlik sifatida qo‘llaniladi.
Formal nuqtayi nazardan makon oz funksional
xususiyatlariga ko‘ra taqozolanadigan, munosabatlar
o‘rnatiladigan, o‘zaro ta’sir ko'rsatuvchi subyektlar
tomonidan shakllantiriladigan tizimdir.

Ma’naviy makonda jamiyat hayotiy faoliyatining
barcha jabhalari shakllanganligi va rivojlanganligi uchun
jamiyat hayotining ma’naviy jabhasiniham o‘ziga gamrab
oladi. Bizning fikrimizga ko‘ra, “ma’naviy makon” va
“jamiyat hayotining ma’naviy jabhasi” tushunchalari turli
ma’noni anglatadi. Ma’naviy jabha ma’naviy boyliklarni
yaratish, ma’naviy qadriyatlardan foydalanish bilan
bog‘lig bo‘lgan ijtimoiy institutlarning mavjudligini taqozo
giluvchi ma’naviy hayotning bir tomonidir. Ma’naviy
makonni tashkil etuvchi asosiy tarkibiy gismlar bir-biriga
chambarchas bog'liq bo'lib, ular ma’naviyat, ma’naviy
hayot va faoliyat, qadriyatlar, mentalitet, an’analar, urf-
odatlar, axlog va axlogiy tushunchalar: ishonch, vijdon,
burch, adolat, baxt, go‘zallik, (estetik kategoriya), din,
madaniyat, falsafa kabilardan iboratdir.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyev-
ning “Yangi O‘zbekiston taraqqiyot strategiyasi” asarida
ta’kidlaganidek: “Biz uchun ma’naviyat — insonlar
o‘rtasidagi o‘zaro ishonch, hurmat va e'tibor, xalq
va davlat kelajagini birgalikda qurish yo'lidagi ezgu
intilishlar, ibratli fazilatlar majmuasidir. Boshqacha
aytganda, ma’naviyat jamiyatdagi barcha siyosiy-ijtimoiy
munosabatlarning mazmuni va sifatini belgilaydigan
poydevordir. Bu poydevor qancha mustahkam bo'lsa,
xalq ham, davlat ham shuncha mustahkam bo‘ladi”.

Ma’lumki, mamlakatimiz so‘nggi vyillarda ijtimoiy,
siyosiy, igtisodiy, madaniy, ma’naviy hayotida asrlarga
teng bo‘lgan ulkan yutuglarga erishmoqgda. Uchinchi
Renessans poydevorini yaratish jarayonida ijtimoiy
hayotning barcha sohalarida kuchli ilmiy asosda olib
borilayotgan islohotlar vatanimizda yashayotgan har bir
fugaroning manfaatlarini ko‘zlab amalga oshiriimoqgda.
Ushbu jarayonda, aynigsa, ma’naviyat masalasiga
alohida e’tibor qaratiimoqgda. Chunki ma’naviyat

* Mirziyoyev Sh.M. Yangi O‘zbekiston taraqqiyot strategiyasi
(Uchinchi nashr). — T.: “O‘zbekiston”, 2022-y. 26-b.

*Jalolov A. Mustagqillik mas’uliyati. — T.: “O‘zbekiston”, 1993-y. 96-b.

3 Jalolov A. “Hayot falsafasi va falsafa hayoti”. “Muloqot” jurnali,
1997-yil, Ne 5.

¢ Ibrohimov A., Sultonov X. Vatan tuyg‘usi. — T.: “O‘zbekiston”, 1997-
y. 111-b.

7 Erkayev A. Ma’naviyat va taraqqiyot. — T.: “Ma’naviyat”, 2009-y. 50-51-b.

& Imomnazarov M., Eshmuhammedova M. Milliy ma’naviyatimiz
asoslari. — T.: “Ma’naviyat”, 2007-y. 35-b.

? Quronboyev Q. Talabalarning ma’naviy-ijtimoiy faolliklarini
rivojlantirishning pedagogik asoslari (“Kamolot” yoshlar tashkiloti
misolida) Ped. fan. nomz. diss. — T.: 2000-y. 51-b.

jamiyat a’zolarini, aynigsa, yoshlarni shaxs sifatida
shakllantiruvchi, ma’lum magsad yo'lida birlashtiruvchi
buyuk kuchga aylanib borayotganligini hayotning o‘zi
ko‘rsatib turibdi. Shuning uchun ham mamlakatimiz
olimlari tomonidan ma’naviyatning jamiyat, inson va
millat taraqqiyotidagi o‘rnini yanada chuqurroq tadgiq
qilishga katta e’tibor garatib kelinmoqda.

Jumladan, tanigli faylasuf A.Jalolov “Mustaqillik
mas’uliyati” asarida: “Ma’naviyat insonning belgisi,
uning faoliyatining ajralmas tarkibiy qismi, ongi, aql-
zakovatining mahsuli*, — deb ta’riflaydi. “Hayot
falsafasi va falsafa hayoti” maqgolasida ushbu ta’rifni
yanada kengaytirib: “Ma’naviyat — inson faoliyatining
ruhiy mazmuni bo'lib, kishilar uning vositasida o‘zlarini
anglaydilar, jamiyatni, tabiatni, ularning mavjudligihamda
taraqqiyoti xususiyatlarini o‘rganadilar, qonunlarni kashf
etadilar va ularga tayanib, oz turmush sharoitlari,
amaliy faoliyatlar muammolarini hal etadilar®, — deb
ta’kidlaydi.

“Vatan tuyg'usi” kitobining mualliflari: “Ma’naviyat
— jamiyatning, millatning va ayrim bir kishining ichki
hayoti, ruhiy kechinmalari, aqliy qobiliyatlari, idrokini
mujassamlashtiruvchi tushuncha, — deb ta’riflaydilar.

A.Erkayevning fikriga ko‘ra: “Ma’naviyat — bu ijtimoiy
ongning e’tiqod va qadriyatlar darajasiga ko ‘tarilgan sobit
ehtiroslari, tushunchalari, me’yorlari, ijtimoiy mo’ljallar,
ideallaridir, ularning madaniy merosda, urf-odatlarda aks
etishi, millatga muayyan maqsadlarga erishishi uchun
yordam beradigan, milliy irodasi hamda jamiyatda qaror
topgan aqliy va hissiy, ruhiy va mafkuraviy muhitdir”.
M.Imomnazarov va M.Eshmuhammedovalarning “Milliy
ma’naviyatimiz  asoslari” kitobida ta’kidlaganicha:
“Ma’naviyat inson qalbida, ko‘ngil ko‘’zgusida aks etgan
haqiqat nuridir”®.

Jamiyat taraqqiyotining har bir bosgichi unda faoliyat
ko‘rsatayotgan kishilarning ma’naviy kamolotida ham
yangi davrning yuzaga kelishini anglatadi. Ma’naviyatsiz
yuksalish imkoniga ega bo‘lgan adolatli jamiyat
bo‘lmaganidek, jamiyatsiz ma’naviyatni ham tasavvur
qilish mumkin emas. “Ma’naviyat orqali inson tabiat va
Jamiyat bilan bir butunlikni tashkil giladi, uyg‘unlashadi.
Insonningtabiatga vajamiyatga ijobiy ta’sirima’naviyatga
salbiy ta’siri esa undagi kamchiliklarga bogliq”°.

Fikrimizcha, ma’naviyat tushunchasining mohiyatini
kengroq ochib berishda quyidagilarga asosiy e’tibor
garatmoq kerak:

Birinchidan, insonning insonligi uning moddiy hayot
sharoitlaridagina emas, balki yuksak ma’naviyat sohibi
ekanligida, zohiriy va botiniy dunyosining chinakam
go‘zalligida hamdir. Inson ganday faoliyatni amalga
oshirmasin uning asosini fikr, g‘oya, bilim, qobiliyat
sifatida shakllangan ma’naviyat tashkil etadi.

Ikkinchidan, mamlakatimizda ijtimoiy hayotning
barcha sohalarida amalga oshirilayotgan o‘zgarishlar
jarayoni, eng avallo, kishilarning yuksak madaniyati
ma’'naviyati va ma’rifatliligiga, odamlar ongining
rivojlanish darajasiga va tafakkur gilishiga asoslanadi.
Biz qurayotgan ijtimoiy-demoktarik davlat va fugarolik
jamiyatining kelajagi o'z mehnati va intellektual
salohiyatini to'la baxshida etishga hamisha tayyor
turgan ma’naviy-axlogiy barkamol insonlarga bog'liqdir.
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Uchinchidan, huqugiy demokratik davlat, erkin
fugarolik jamiyatini qurish uchun umuminsoniy
gadriyatlarni ijodiy o‘rganish bilan birga milliy o‘ziga
xosligimizni, an’analarimizni, urf-odatlarimizni saqlash,
yuksaltirib borish muhim ahamiyatga egadir.

Ma’naviyat o'z navbatida ma’rifat bilan uyg‘un holatda
rivojlanadi. Ma’rifat inson faoliyatining bilimlarni egallash
va jamiyatning ta’lim-tarbiyaga bo‘lgan ehtiyojini
gondirishga yo‘naltiriigan sohasi bo‘lib, ma’naviyat bilan
go‘shilgandagina o‘tmish, bugungi kun, kelajakni bir-
biriga bog‘lash imkoniyati paydo bo‘ladi. Shuning uchun
ham ma’naviy-ma’rifiy tarbiya sifatida ularni birga olib
borish davr tagozosidir.

Ma’naviy-ma’rifiy tarbiyani tashkil etishda
ma’naviyatning jamiyat hayotida bajaradigan ijtimoiy
vazifalari, ma’naviy tarbiyaning mohiyatini to‘g‘ri anglash
ham alohida ahamiyatga egadir. A.Erkayev fikriga ko‘ra,
ma’naviyatning ijtimoiy vazifalari quyidagilardan iborat:

1) millatni muhofaza qilish;

2) o‘tmishga va kelajakka oid hodisalarga baho
berish, bu baholarning mezonlari va me’yorlarini
belgilash (aksiologik vazifa);

3) jamiyatni va aholida shaxslarni muayyan hayotiy
pozitsiyani egallashga undash;

4) millatni taraqqiyotga, alohida shaxsni takomil-
lashishiga rag‘batlantirish;

5) insonning 0z shaxsiyati bilan jamiyatda
yashashini, inson tabiatining rivojlanishi, takomil-
lashishini ta’minlash;

6) kishilar ijtimoiy guruhlar o‘rtasidagi munosabatlarni
tartibga solish (axloqiy va huquqiy me’yorlar orqali);

7) insonning tabiat va jamiyat bilan uyg‘unligini
ta’minlash’.

Ushbu fikrga qo‘shilgan holda, ma’naviyatning jamiyat
hayotida bajaradigan ijtimoiy vazifalari inson kamoloti,
inson va jamiyat, inson, shaxs va jamiyat, inson va
tabiat munosabatlari nuqgtayi nazaridan yanada kengroq
vazifalarni bajarishini ta’kidlamoq kerak. Aynigsa,
ma’naviy, mafkuraviy tazyiglar o‘tkazish xavfi yanada
kuchayib borayotgan bugungi kunda ushbu vazifalar
ko‘lami kengayib borishini unutmaslik zarur.

Bizningcha ushbu holatlarni hisobga olgan holda
ma’naviyatning vazifalarini adaptiv, interaktiv, tarbiyaviy,
0‘z-0'zini himoya qilish, insonparvarlik, qadriyatlarga
munosabat, igtisodiy-ekologik, tartibga soluvchilik
yo‘nalishlariga ko‘ra ajratib ko‘rsatish mumkin.

Ma’naviyatning adaptiv vazifasi insonning
muayyan kasbiy munosabatlar tizimiga kirishishi,
jamoada faoliyat ko‘rsatishi, amalda bo‘lgan kasbiy,
ijtimoiy-psixologik va madaniy shart-sharoitlarga tez
moslashishga yordam beradi.

Integrativ vazifasi kasbiy-ma’naviy aloqalar va
mulogotlar orqgali jamoada ishonchli munosabat
o‘rnatish.

Tarbiyaviy vazifasi shaxs va jamiyatning uzluksiz
va izchil alogasi orgali namoyon bo'‘ladi.

O‘z-0'zini himoya qilish vazifasi shunda namoyon
bo‘ladiki, inson ozining yaxlit ichki dunyosi tizimini
yaratish, ushbu tizim uchun xavfli bo‘lgan ta’sirlarga
garshi kurashadi.

' Erkayev A. Ma’naviyat va taraqqiyot. — T.: “Ma’naviyat”, 2009-y.
56-b.

Insonparvarlik vazifasi umuminsoniy manfaat-
larga, inson hayotining gadr-gimmati va daxlsizliliga
garab mo'ljal olishga yo‘naltirishdan iboratdir.

Qadriyatlarga munosabatni shakllantirish vazifasi
birinchidan, avvaldan shakllangan va e’tirof etilgan
gadriyatlar yordamida mo‘ljal olish imkonini beradi,
ikkinchidan, u yoki bu gadriyatlarni erkin tanlash, ularni
yaratish va shakllantirish uchun imkoniyat yaratadi,
uchinchidan, shaxsning 0‘z-0‘zini takomillashtirish
subyektiga aylantirishga yordamlashadi.

Igtisodiy-ekologik vazifasi iste’'mol jarayonida
tejamkorlik, tabiiy resurslar va mablag'lar isrofini imkon
gadar kamaytirish va odamlar ehtiyojlarini aqlga
muvofiglashtirishda ko‘rinadi.

Tartibga soluvchilik vazifasi barcha munosabatlarni
mavjud me’yorlar yordamida va vositasida tartibga
solishda ko‘rinadi.

Ko‘pgina ilmiy adabiyotlarda ta’kidlab o'tilgan fikrlarni
umumlashtirgan holda ta’kidlash mumkinki, shaxs
ma’naviyatining shakllanish jarayoni quyidagi uchta
bosgichdan o'tadi:

Dastlabki bosgichda ma’naviyatning asoslari
shakllantirilib, bunga shaxsning 0‘z-0‘ziga murojaat
etishi, o‘zini bilishi va o'zini o‘rganishi yuz beradi. U
0‘z ma’naviy fazilatlarini rivojlantirish lozimligini anglab
yetadi, yanada barkamolroq ma’naviy borliq sari intila
boshlaydi, uning ma’naviy ehtiyojlari dolzarblashadi,
oliy, umuminsoniy qadriyatlar va axlogiy me’yorlarga o'z
e’tiborini garatadi. Shaxs jamiyatda yaratilgan ma’naviy-
axlogiy me’yorlarni faol ozlashtiradi. Bu bosqich
ma’naviy qadriyatlarni o‘zlashtirish bosqichidir.

Ikkinchi bosqgich — ma’naviy qadriyatlarni iste’mol
gilish bosqichi bo'lib, shaxsning avvalgi bosgichda
shakllangan ma’naviy fazilatlari va mo'ljallarining
shunday darajasiki, u faol ijtimoiy rolni bajarish
imkoniyatini yaratadi. Jamiyat taraqqiyotining muayyan
bosqichi talablaridan kelib chigib, bargaror ma’naviy
gadriyatlardan dadil faydalanadi, shakllangan ma’naviy
darajasiga ko‘ra qarorlar gabul gila oladi.

Uchinchi bosqgich — shaxsning o'z ma’naviy
salohiyatini mumkin qadar tofla namoyon etuvchi
bosgich bo'lib, ma’naviy yuksalishning oliy bosqichi
hisoblanadi. Shaxs 0'z-0‘zini rivojlantirish  va
takomillashtirishga intilib qolmasdan, o'z tajribasi va
ma’naviy boyligini boshqalar bilan baham ko‘radi, fikr
almashadi. Demak, bu bosqich, ma’naviy qadriyatlarni
yaratish va targatish bosqichidir.

Shundan xulosa gilish mumkinki, ma’naviy tarbiya
inson ma’naviy olami, tafakkuri va dunyoqarashining
millat va jamiyat talablari darajasida uzluksiz
shakllantirilish demakdir. lImiy bilimlar, maorif, ta’lim-
tarbiya, taraqqiyparvar siyosiy g‘oyalar, oliy axloqiy
va estetik his-tuyg‘ulardan iborat bo‘lgan ma’naviy
gadriyatlarni yaratish va iste’'mol qilish muayyan
jamiyat, xalq, shaxsning ma’naviy yetukligi va ma’naviy
sog‘lomligining asosiy belgisidir. Ma’naviy gadriyatlar
jamiyatning mavjudligi va rivojlanishi dinamikasini aks
ettirib, ma’naviy hayot, ma’naviy faoliyat, individlararo
ma’naviy munosabatlar, insonning ma’naviy ehtiyoji
singarilar bilan bog'liqdir.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada, bolalar teatrining paydo bo'lish tarixi yoritilgan, bolalar teatrlarining maktab
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PERIOD OF PROFESSIONALIZATION OF SCHOOL
COOPERATION WITH YOUNG AUDIENCE THEATERS
IN UZBEKISTAN

Abstract. This article describes the history of the children’s theater, studied and analyzed several literatures
on the issues of cooperation between children’s theaters and schools.
Key words: theater, play, drama, upbringing, education, art, children, perfection, spirituality.

XX asr keskin o‘zgarishlar bilan tarix sahnalariga
kirib keldi. Rossiyada 1920-yildan teatr sahnalarida
bolalar uchun maxsus spektakllar sahnalashtirila
boshlangach, davlat garmogfiga o'tgan xususiy
teatrlar repertuarida ham bolalar uchun mo‘ljallangan
spektakllar paydo bo‘ldi. 1924-yildan boshlab sovet
ittifoqi davlatlaridagi Maorif komissarligi tasarrufida
yosh tomoshabinlar uchun teatrlar tashkil etila
boshlandi. 1928-yilga kelib, O‘zbekistonda hozirgi
Respublika yosh tomoshabinlar teatri, keyinchalik esa
Qoraqalpoq davlat yosh tomoshabinlar teatri tashkil
topdi. Yosh tomoshabinlar uchun maxsus bolalar
teatrlari tashkil topgandan so‘ng, ular ijodiy faoliyatini
bolalar dunyoqarashini tarbiyalashga, estetik didini
shakllantirishga, teatr san’ati orqali ular ma’naviyatiga
ibratomuz ta’sir o‘tkazishga o'z e’tiborini qaratdi.
Buning uchun ular maktab bilan hamkorlikda ijodiy
reja tuzish va uni amalga oshirish davr talabiga
aylandi.

Toshkentdagi yosh tomoshabinlar teatri birinchi
chorak davrini professionallashuvga, ya’ni ijodkorlar
tarkibini igtidorli san’atkorlar bilan to‘ldirishga garatdi.
Teatr ijodkorlarining har birini maktab bilan bog'liq
ishlar bo‘yicha ham oz vazifalari mavjud edi. Buning
uchun ijodkorlar jamoasiga ko‘mak beradigan teatr
pedagogi shtati ham o'z ishini boshladi. Manzura
Ahmedovaning izohiga qaraganda, teatr pedagogi

! Ahmedova M. “Teatr umumta’lim maktablari va maktabdan
tashqari muassasalaridagi to‘garaklar uchun programma”. — Toshkent:
1982-y. 26-b.

0‘zDSMI xabarlari

faoliyati rejissyor “ijodi” darajasiga tenglashtirilishi
lozim. Bu juda muhim masala, chunki maktab bilan
hamkorlik ganchalik muhim masala ekanligini
teatrning barcha ijodkorlari anglab yetishi zarur. Bu
hagida olimada shunday izoh bor: “Bolalar teatri
o‘n vyillik o‘gish davri uchun estetika maktabidir.
Chunki bu teatr faoliyati maktab bilan bog'liq badiiy
pedagogik jarayondir. Bolalar teatrining vazifasi
maktab o‘quvchilariga tarbiya berish jarayoniga o'z
ulushini qo‘shishdan iborat. Bu teatrda sahnaga olib
chiqgiladigan asar rejissyor va teatr pedagogining
ijodiy hamkorligida yaratiladi. Repertuar maktabning
tarbiyaviy vazifalarini hal qilishga ko‘makdosh
qilib tuziladi. Bolalar teatri kichik, o‘rta va yuqori
maktab davridagi o‘quvchilar yoshining psixologik
xususiyatlarini aniq hisobga olib, ularni tarbiyalashga
qaratiladi”'. Bu taklif hamon oz kuchida golmoqda.
Davr o'tishi bilan sustlashgan masala bugun yana
dolzarb pedagogik yechimini kutmoqgda.

Bolalar tarbiyasiga oid yana bir tadqigot bilan
tanishamiz. Quvondiqov o‘z tadgiqotida 1930-yilda
Leningrad yosh tomoshabinlar teatridan doimiy
ishlash uchun 26 ta aktyor Toshkentga kelishi
bu sohaga oid teatr ishlarining jonlanib ketishiga
sabab bo'lganligini ta’kidlaydi. “Ular teatrda yuz
berayotgan kamchiliklarni yo‘qotish uchun teatrni
maktab va ota-onalar bilan bog‘lovchi delegatlar
majlisini tashkil qilishga kirishdilar. Delegatlar majlisi
turli kashbdagi ota-onalar, pedagoglardan iborat edi.
Teatr qoshidagi delegatlar majlisi qo‘yiladigan sahna
asarlarninig kengash ~muhokamasidan o'‘tkazar,

(90
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teatr repertuari bolalarning xususiyatlariga mosligini
va tarbiyaviy ahamiyatini ham kuzatib turardi.
Yuqoridagi fikrlarda 1980-yillarga kelib davlat yosh
tomoshabinlar teatrining maktab bilan hamkorligi
nagadar muhimligiga ahamiyat berganligi, hamda
ushbu jarayon teatr repertuarini shakllanishida
mavjud asosiy talablaridan biri bo‘lganligini dalillaydi.

Teatr jamoasi o'z faoliyatini boshlanish davrda
bolalar uchun maxsus sahna asarlari, ya'ni
dramaturgiya yo‘qligi bois jamoa qgator giyinchiliklarga
duch kelgani ta’kidlangan. O‘rganilgan manbalar shuni
ko‘rsatadiki, jadidlar yaratgan bolalar dramaturgiyasini
inkor gilgan mafkura davlat teatri repertuarini rejissyor
hamda aktyorlar birgalikda yaratishini talab gilgan. Bu
hagida yosh tomoshabinlar teatrining ilk rejissyori
Afandixon Ismoilovning quyidagi jumlalaridan
bilib olish mumkin: “Qon va suv” asarini sahnaga
go‘yganimizdan keyin navbatdagi postanovkamizni
original bo’lishiga xudsovet qaror qilgan edi.
Ma’lumki, o‘'sha vaqtda bizning teatrimizga munosib
original asarlar bo‘lmaganidan, men Namanganda
bo‘lganimda Omon polvon nomli bosmachini qilgan
yovuzliklari haqgida eshitganimni kollektivga so‘zlab
berdim. Bu kollektivga ma’qul tushib, kollektiv yordami
bilan “G‘olibiyat” asarimni yoza boshladim. Bog‘dodda
yurganimizda, @ Eshmuhammedov  postanovkachi
bo'lib, repetitsiya olib bordi. Biz tayyor bo'lib qolgan
“Golibiyat’ni gastrol postanovkasi, deb e’lon qildik.
Dekoratsiyalar ham yo‘lda ishlandi. Birinchi ko'rik
1931-yil iyul oyini boshlarida Qo‘qon sahnasida
qo'yildi. Dramaturg Yashin Numonov asarni sinchiklab
ko'rib, asar adabiy yuksakligini yanada ko'tarish
uchun ko'p yaxshi fikrlar berdi. Masalan, pyesadagi
ikki obraz Karim polvon (salbiy obraz), Salim polvon
(ijobiy obraz) bir-biriga qarama-qarshiligi bo‘sh, buni
kuchaytirish kerak, dedi. lkkinchi, Salim bilan qizil
sherigini bosmachilar oldidan olib chiqishi va uni
qo'yib yuborishi tasodif bo'lib qolgan va boshqalar.
Men bu qgimmatli maslahatlarni gqabul qilib, asarni
qaytadan ko'rib chiqdim. Hamda sahna oldida
o‘tadigan uchinchi hamda beshinchi yangi kartina
yozdim™. Bu fikrdan hamkorlikdagi ijodda rejissyor,
aktyorlar va o'z davrining mashhur dramaturgi ishtirok
etgani ma’lum bo‘ladi.

Teatr ilk davrlarida turli qiyinchiliklarga duch
kelishiga garamay, ijodiy jamoa jahon asarlariga ham
murojaat giladi. Jumladan, “Tom tog‘aning kulbasi”,
“Revizor”, “Don Kixot”, “Oqarib ko‘rinar yolg‘iz
kema”, “Kambag‘allik ayb emas”, “lkki veronalik
yigit” kabi maktab dasturiga kiritilgan asarlarni ham
chetlab o‘tmaydi. Bu birinchi chorakdagi eng katta
yutuglardan biri edi. Chunki teatr ijodkorlari ikki tilda,
rus va o‘zbek tilida faoliyat yuritardi.

1940-yildan teatr direktori lavozimiga N.V.Ilvanov

2 Quvondiqov Q. O‘zbekistonda maktabdan tashqari bolalar tarbiya
muassasalari. — T.: “Fan”, 1983-y. 25-b.
3 Ismoilov A. Xotiralar. — T.: O‘z RFA San’atshunoslik instituti. I87 Ne445.
4. Olimjon A. "Semurg"'. "Yosh Leninchi" gazetasi, ***-yil, #-iyun.
> Olimjon A. “Semurg®”. “Yosh leninchi” gazetasi, 1950-yil 27-iyun, 8-bet.
¢ Turdiyev A. “Tarbiya o‘chog‘i”. “Sovet maktabi” jurnali, 1965-yil
/I Ne 5. 10-bet.

tayinlangan bo'lib, u rahbarlik gilgan davrda teatr
binosibolalar didiga mos ravishda ta’'mir etilishi maktab
o‘quvchilarini o‘ziga maftun etadi. Eski shahardagi
ta'mirlangan bu binoda ilk bor Sh.Sa'dullaning
“Yoriltosh” asari sahnalashtiriladi. “Ertak spektakiga
maktab o‘quvchilari, ularning ota-onalari hamda
yoshlar tarbiyasiga mas’ullar ham kelgani uchun ular
tomosha zaliga sig‘mas edi. Chunki nizomga muvofiq
teatr aktyorlari maktablarga borib uchrashuviar
tashkil etar va sahnadagi ijodga havas uyg‘otardi.
“Yoriltosh”ni teatrning bosh rejissyori, mashhur ijodkor
Javod Obidov sahnalashtirgan edi™.

Yosh tomoshabinlar teatrida 1928-1950-yillar
davomida bir gancha rejissyorlar faoliyat yuritishgan.
Xususan, A.lsmoilov, Y.Bobojonov, X.Abdullayev,
Z.Xodjayeyv, |.Podgureskiy, V.Vitt,  A.Tolipov,
Y.Agzamov, A.Turdiyev, J.Obidov, S.Chekullaey,
V.Grigorian, A.Ginzburg, [.Ahmedov, N.Navikovlar
bu davrda sahnalashtiriigan spektakllar maktab
darsliklarida qayd etilgani uchun sahnaga olib
chiqilgan va ular tarix sahifalarida golgan.

Yosh tomoshabinlar teatrining repertuari tarixida
“Semurg” dastlabki sahnalashtiriigan dostonlardan
biridir. “Mashhur o‘zbek shoiri, marhum Hamid Olimjon
xalq o'rtasida keng tarqalgan ertaklardan foydalanib,
1939-yilda o'zining “Semurg’ yoki Parizod va Bunyod”
degan ajoyib dostonini yaratgan edi. Dostonda ijtimoiy
kuchlar orasidagi kurash, bunda mehnatkash xalgning
yuqori tabaqga ustidan g‘alabasi Bunyod obrazida
badiiy ravishda ifodalangan. Shoiralarimizdan
Zulfiya Ismoilova va Svetlana Somova o‘rtoqlarning
“Semurg’ dramasi ham ana shu xalq ertagi asosida
shakllangan™. Boshga ertak dostonlar singari ushbu
asarda ham vatanga muhabbat, xalgning yuqori
tabaga vakillari zulmiga qarshi kurashi, sof muhabbat
singari tuyg‘ular tasvirlangan. Doston asrlardan beri
davom etib kelgan, xalgning xonlik zulmlariga garshi
oddiy temirchi va uning qizi Orzigul, cho‘pon Yyigit
Bunyod, keksa baxshi obrazlarining kurashi haqida
hikoya giladi.

1950-yil yosh tomoshabinlar teatri sahnasiga ushbu
dostonni N.Navikov, O.Tolipov singari rejissyorlar
olib chiqadilar. Aktyorlardan B.Nurmuhammedov
(Bunyod), M.Yoldosheva (Orzigul), Z.Tojiboyeva
(Semurg’), H.lsmatullayev  (Xon), O.lsmoilov
(Yalmog‘iz), A.Tolipovlar (baxshi) gatnashganlar.

Yosh tomoshabinlar teatrida faoliyat yuritib kelgan
Amin Turdiyev teatr va maktab hamkorligining
ijobiyligini, ya’ni yosh tomoshabinlar bir jamoa bo'lib
maktabdan kelib, spektakl tomosha qilishi ularda
jamoaviylik xislatlarini shakllantirishini hamda spektakl
ko'rishni “imtihon” bilan tenglashtirish lozimligi hagida
quyidagi fikrlarni yozib qoldiradi: “Har bir tomoshabin,
maktab bolasi teatrda olgan “darsdan” imtihon bersin.
Kollektiv bo'lib spektakini korish bu “imtihon’ning
qiziqarli o'tishiga sabab bo‘ladi. Bolaning ko‘rganlari
haqida mulohaza yuritishi, tomoshadagi asl magsadini
aniqlash  xususiyatini  taraqqiy ettiradi.  Nutqi
ravonlashadi”®. Amin Turdiyevning bu mulohazasi
ham oz kuchini yo‘gotmagan muhim masalani
yechishga qaratilganligi bilan ahamiyatlidir.
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Bolalar tomosha qilgan spektakllarning tarbiyaviy
ahamiyatihagidagifikrlarko‘plabteatrshunoslarhamda
pedagoglarning izlanishlarida uchraydi. Darhaqigat,
maktab bolalarining bir jamoa bo'lib spektakl tomosha
gilishi, ular o‘rtasida do'stlik tuyg‘ularini yanada
mustahkamlaydi, tengdoshlari bilan fikr almashish
imkoniyatini yaratib beradi va ularning teatr muxlisiga
aylanishiga xizmat giladi. Shuning uchun teatr aktyori
va rejissyori Amin Turdiyev yosh tomoshabinlarga
xizmat qilayotganidan faxrlanib: “Bizning teatrimiz
respublikada yagona maxsus teatr hisoblanadi. Teatr
— oila, maktabdan so‘ng bola tarbiyasida muhim rol
o‘ynaydigan anjumandir”, — degan xulosaga kelishi
yosh tomoshabinlar teatrining ahamiyati yuqori
ekanligini ta’kidlaydi. Demak, “Sovet maktabi” nomli
jurnal o‘z davrining dolzarb masalalarini sahifalarida
yoritib boradi.

Albatta, yosh tomoshabinlar teatri faoliyatida o‘ziga
xos kamchiliklar ham yo‘q emas edi. Ushbu kamchilikni
o'z davrida Yong‘in Mirzo quyidagicha tahlil giladi:
“Respublika bolalar teatri yosh dramaturglar bilan
yaxshi munosabatda bo‘lmaydi. Teatrning badiiy
rahbari Javod Obidov hamma narsaga o°zini ura
boshladi. U ham badiiy rahbar, ham rejissyor, ham
tarjimon, ham konsultant bo'lib ishlaydi. U, boshqa
avtor va tarjimonlarni teatr dargohiga yo‘latmay,
fagat 0'zi 9 yildan beri teatrning ‘joniga oro” bo‘lib
kelayotir”. Bir qarashda serqirra ijodkor Javod Obidov
barcha mas'uliyatli vazifani bo‘yniga olgani yaxshi,
lekin ishning sifati borasida so‘z ketganda barcha
vazifani bir o‘zi hal qilishi ijobiy natija bermasligi
shubhasiz. Bu borada muallif mulohazasini o'rinli, deb
hisoblaymiz.

1946-yil 12-noyabrda “Bolalar teatri ishi haqgida”
kollegial majlisi o‘tkaziladi. Yosh tomoshabinlar
teatrining o‘sha vaqtdagi direktori Abdullayev
“Bizning teatrlarimiz yoshlarni tarbiyalashda ulkan
rol o‘ynashi kerak, lekin keyingi paytlarda ular o'z
tomoshabinlaridan orqada qolmoqdalak... Teatr to‘g'ri
yo'lga tushmadi. Teatrimizning barchaga mashhur
badiiy rahbari Javod Obidov 0z spektakllari bilan
yoshlarni buzdi”®, — deb siyosiy ayblov yukladi.
Balki Obidov yoshlar dunyoqgarashidan ortda qolgan
spektakllar sahnalashtirgan bo‘lishi mumkin, lekin uni
to‘lig ma’naviyatni buzishda ayblash o‘zini oglamaydi.

1950-1955-yillar oralig‘ida yosh tomoshabinlar
teatri o‘zining 25 yilligini nishonladi. Chorak davr
yoshini qutlagan teatr faoliyati hagida teatrshunos
Hamidulla Ikromov quyidagi ma’lumotlarni keltiradi:
“1950-yillar o‘zbek yosh tomoshabinlar teatri
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zamonaviy, ertak, tarixiy va mumtoz asarlar asosida
qo'yvilgan spektakllarning butun bir galleriyasini
yaratdi. Teatrda bu Vyillarda dramaturglar bilan
ishlash yaxshi yo‘lga qo'yilgan edi. B.Rahmonov,
Zulfiya, A.Rahmat, A.Bobojon, Sh.Tamkin, H.Nazir,
I.Ahmedov, O.Tolipov, A.Ismoilov, Y.Mirzo, H.Umarov
kabi qalamkashlar teatr jamoasi bilan yaqin ijodiy
hamkorlik qildilar. Ular “Semurg”, “To‘g'ri va egri’,
“Baxtli oila”, “Maktabimizda”, “Quyosh o'lkasida’,
“O‘zi boshqa-yu, so‘zi boshqa”, “Ahillar so‘zi”, “Ofjar”,
“Abdulla Nabiyev”, “Kim aybdor?”, “Chiranma g‘o0z”,
“Qilmish qidirmish”, “Mardlar qissasi”, “Hayot yoi,
“Sirli sandiq”, “Oygul va Baxtiyor” singari original
sahna asarlarini yaratdilar™®. Tadqgiqotchi ta’kidlagan
pyesalarning bir qanchasi maktab dasturidan
orin olgan bo‘lsa, yana boshqgalari aynan maktab
yoshdagilar hayotidagi voqgealarga asoslangan
asarlardir.

1953-yil teatr yana bir maktab dasturiga kiritilgan
mavzulardan biri bo‘lgan Aleksandr Ostrovskiyning
“Polat ganday  toblanadi?” nomli  asarini
sahnalashtirdi. Spektakining o‘quvchilar uchun foydali
bo‘lgan tomonlari borasida Amin Turdiyev shunday
yozadi: “Po'lat ganday toblanadi?” spektaklini hali
shahrimizning ko'pchilik o‘smirlari ko‘rganlari yo‘q.
Vaholanki, jonli obrazlarni ko'rib borgan bolalar bilan
Ostrovskiyning “Po‘lat qanday toblanadi?” kitobini
tahlil qilish qiziqarli o‘tishi aniq. Birinchi o'zbek
komsomoli Abdulla Nabiyev haqidagi spektakini
bolalarga ko'rsatib jasorat, sadoqat, g‘ayrat va
himmat nima ekanligini o‘smirlarga uqtirish foydadan
holi emas™!.

Tadqgiqot doirasida yosh tomoshabinlar teatri
maktab bilan ijodiy hamkorlik jarayonlarida nafagat
maktab dasturiga murojaat etgani, balki maktab
o‘quvchilarini  ham spektakl sahnalashtirishiga
oid manbalar ham o‘rganildi. Masalan, “Chinoz
rayonidagi Pushkin nomidagi o‘’rta maktabning yuqori
sinf o‘quvchilari yaqinda dramaturg Uyg‘unning
“Hayot qo’'shig‘i” pyesasini tomoshabinlarga ko‘rsatdi.
Spektakini sahnaga qo‘yishda maktabning til-adabiyot
o‘gituvchisi A.Quddusov badiiy rahbarlik qildi. Maktab
o‘quvchilaridan F.Abdullaev — Bo'riboy, U.Karimov —
Komil, M.Erxo‘jaev — Qodir rollarini muvafaqqiyatli ijro
etib, tomoshabinlar hurmatiga sazovor bo‘ldilar™?.

Maktablarda o‘quvchilar bilan birgalikda sahna
asarlar yaratilishi nafaqat bolalar agliy salohiyatiga
ijobiy ta’sir ko‘rsatadi, balki teatrlarimizni kelajakda
aktyor, rejissyor, dramaturg, rassom singari 0‘z ishini
ustalari bilan ta’'minlanishiga zamin yaratib beradi. Bir
so‘z bilan aytganda, bo‘lg‘usi san’atkorlarni bolalik
chog‘idansahnahagidagitushunchalar bilan tanishtirib
boradigan adabiyot fani o‘gituvchilarining hissasi
alohida tadqigot mavzusi bo‘lishi lozim. Shunday qilib,
teatrning birinchi choragi professionallashuv davri
bo‘ldi.
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O‘ZBEKISTON RANGTASVIRIDA NATYURMORT JANRINING
OBRAZLI-IFODAVIY YECHIM TAMOYILLARI
(XX ASRNING Il YARMI DAVRI KESIMIDA)

Annotatsiya. XX asrning Il yarmida O‘zbekiston rangtasvirida natyurmort janri tarixiy-ijtimoiy o‘zgarishlar
kesimida keskin rivojlanishda vujudga kelgan badiiy tendensiyalar hamda obrazli-ifodaviy yechim tamoyillari

maqola mazmunini tashkil etadi.

Kalit so‘zlar: natyurmort janri, etyud, postanovka, syujetli-tematik, komponovka, kompozitsiya, plastika.

XYOOXECTBEHHbIE NMPUHLUUIbI HATIOPMOPTA
B XKMBOIMNMUCU Y3BEKUCTAHA
(BO BTOPOW NOMNOBWHE XX BEKA)

AHHOTauuA. AHHomauyusi cmambu rfipedcmasrisiem cobol XxydoXXecmeeHHble meHOeHUUU U MPUHYUbI
0bpasHo-8bipa3umerbHbIX PeWeHUl, CIoXUBLIUECS 8 NMepuod pa3sumus XaHpa HamopMopma 8 XuUeornucu
Y3bekucmaHa emopol ronnoguHbl XX 8eka 8 KOHMeEKCMe UCMOPUYECKUX U COUUasibHbIX MePEeMEH.

KnroueBble crnoBa: xaHp HamwopmMopma, 3mi0, MoCmMaHO8Ka, CHXemHO-meMamu4yeckuli, KOMIOHOBKa,

Komroauyuu, nriacmuka.

ARTISTIC PRINCIPLES OF STILL LIFE IN PAINTING
OF UZBEKISTAN
(IN THE SECOND HALF OF THE XX CENTURY)

Abstract. The abstract of the article presents artistic trends and principles of figurative and expressive
solutions that emerged during the development of the still life genre in the painting of Uzbekistan in the second
half of the twentieth century under the conditions of historical and social changes.

Key words: genre of still life, sketch, setting, narrative, arrangement, compositions, plasticity.

Natyurmort janri rangtasvirchi rassom uchun badiiy
g‘oyani erkin tarzda, ya'ni predmetlarni o'z xohishi
bo‘yicha postanovka qilish va shu bilan reallikni
loyihalashtirish imkonini beradi. XX asr boshlaridagi
natyurmortlar etyud ko'rinishiga ega bo'lib,
tadqigotchilar tomonidan hali to'lig tugallanmagan
asardek qgabul qilingan. Portret va manzara janri
rivojlanishning murakkab bir jarayonida, bu yillardagi
natyurmort janridagi tub o‘zgarishlarni kuzatish
giyin. Garchi bu janrda ham o‘zgarishlar bo‘lgan.
Natyurmortdagi yangi garashlar insonni o‘rab turgan
obyektiv dunyoni chuqurroq tushunishda ifodalangan.
Kamdan-kamhollarda o‘quv mashg‘ulotlarnieslatuvchi
oddiy postanovka gilingan (sahnalashtiriigan) asarlar
namoyish etilgan. Syujetli tematik natyurmortlar bilan
birgalikda poetik, falsafiy va ramziy-metaforik ruhda
ishlangan natyurmortlar yaratiladi. Ular go‘zallikni
tarannum etuvchi asarlar sifatida tobora ko‘proq
chizilgan bo‘lib, bu natyurmortlarda tabiatning to‘la-
to'kisligi, insonning kundalik hayoti sahifalarini
ma’lum ko'rinishi aks ettirilgan. Natyurmort turli davriy
bosgichlarda shakl va tekislik simfoniyasini yaratgan.
U janr sifatida o'ziga xos xususiyatga ega. U ma’lum
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bir ijtimoiy gatlamning hayotidagi davr ruhini aniq
ifodalaydi'. “Jonsiz tabiat” orqali tomoshabin “tirik
hayot” nafasini his giladi. Buni har bir rassom esa
o'ziga xos tarzda tasvirlagan. Bu davrda natyurmort
janrida N.Kashina, O.Tatevosyan,  A.Luney,
V.Ufimtsev, A.Volkov va M.Kurzin kabi rassomlar
samarali ijod qgilishgan. Sahnalashtiriigan predmetlar
atributikasi tantanavor, serhasham, tomoshabinni
ishonchlilik  bilan  hayratda qoldirish istagida
chizilgan natyurmortlar endilikda tabiiylik, oddiylik va
hayotiylik tamoyillari bilan almashtiriladi. Bu janrning
rivojlanishidagi o‘ziga xos harakterli tendensiyasidir.
Natyurmort ikki yo‘nalishda rivojlangan. Birinchisi,
syujet va tematik ishlab chiqilgan natyurmortlar bo‘lsa,
ikkinchisi, lirik ohangdorlikni madh etuvchi falsafiy
mushohadalarga chorlaydigan natyurmortlardir.
N.Kashina ijodida natyurmort muhim ofrin tutadi.
“Tushlik tanaffusi”, “Fikr ham, yurak ham bir’ kabi
janrli  kompozitsiyalari tarkibiga natyurmort ham
kirgan. Bu rassomning natyurmortlari rang-barang,
yorqgin, dekorativ bo‘lib, ularga Kkiritlgan mevalar,
sabzavotlar, gullar, quyosh, yorug‘lik bilan to‘ldirilgan.
N.Kashinaning asarlari rang kontrastlari, shaklning
plastikligi va dinamikligi, obrazli-tasviriy yaxlitligi bilan
ajralib turgan. Ularning soddaligi, qulayligi, tasodifiy
kundalik turmushda uchraydigan kompozitsiyalardek
tuyuladi. Shuning uchun ular hayotiy va insonparvardir.
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“Mevalar”, “Noklar” (1946) “Gilos” (1947), “Atirgullar”
(1951) natyurmortlarida O‘zbekistonning rang-barang
tabiat in‘'omlari go‘zalligi va hayot quvonchi g‘oyasi
ifodalangan.

N.Kashina. “Janub in’omlari” (1960-yil).

Kashina natyurmortlariga xos she'’riyati bilan
chizilgan “Siren” (1952), “Bahor gullari” (1954),
“Regaliyalar” natyurmortlarida (1956) rassom
badiiy shaklning maksimal anigligi va to‘ligligiga,
predmetlarning material jihatdan real tarzda ishonarli
bo‘lgan tasvirlashgaintiladi. Ammo bu bilan u ko‘pincha
ilk asarlaridagi beg‘uborlikni yo‘qotadi. N.Kashina
“Buxoro”, “Toshkent”, “Samargand” kabi tematik
natyurmortlarida O‘zbekistonning bu viloyatlariga xos
amaliy san’at durdonalarini muzey ekspozitsiyasining
tarkibiy gismlari ko‘rinishida tasvirlagan?.

O.Tatevosyan ijodidagi yetakchi janrlardan biri
natyurmort bo‘lgan. Rassom 1953-yilda ilk bor “sof
natyurmort’ga murojaat etadi. Uning asarlariga
dekorativlikning ma’lum bir qgismi xos edi. Yuqori
tasviriy madaniyat va obyektiv dunyo go‘zalligini
his qilish bu asarlarning badiiy ahamiyatini belgilab
beruvchi tamoyil hisoblanadi. Ba'zida Tatevosyan
tantanali, jozibali kompozitsion yechimlarga va oltin
rangga “salonbop” manerada tantanali, nafis va
bezakli natyurmortlarni chizgan (“Atirgullar”, 1955;
“Floksalar”, 1957; “Sirenli natyurmort”, 1958. Biroq
rassomning ko‘p natyurmortlari hayotiy va poetik,
ularda an’anaviy yorug'likka burkangan rangtasvir
0z o‘rnini impressionizmga beradi (“Lolalar”, 1957;
“Atirgullar”, 1958). O.Tatevosyanning natyurmortlari
hamisha tantanali va salobatlidir. Ulardagi kolorit
rang kontrastlariga emas, balki ularning yaqinligiga,
uyg‘unligiga asoslanadi. “Lolalar”, “Atirgullar”
(1947), “Mevalar” (1950) asarlari mayin, nozik
ranglar bilan jilvalanadi. A.Lunevning 1951-yilda
yaratilgan “Tarvuzli  natyurmort”, “Mal’va
gullari” natyurmortlari kamtarin, sodda, ammo
samimiyat va she’riyatga to‘ladir. O.Tatevosyanning
natyurmortlariga xos bo‘lgan to‘kinlik va dabdaba,
tantanavorlik hamda ta’sirchanlik, muallif tomonidan
yashirinmagan “sahnalashtirilganlik” asta-sekin o'z
pozitsiyalarini erkinlik va tabiiylikka bo‘shatib berdi.
Shu bilan ochiq dekorativ rang sxemasi chuqur
tonallik bilan almashtiriladi; polothoda qo‘llaniladigan

2 NckycctBo CoBeTckoro Y3bekmctaHa. — Mocksa: 1917-
1972. CX, 1976 1. 608 c.

shaffof bo'yoq gatlami o‘rniga zichroq gatlam paydo
bo‘ladi. Bularning barchasi O.Tatevosyanning
natyurmortlariga manzarali o‘ziga xoslik va iliglik
baxsh etadi.

V.Ufimtsev natyurmortlarida tasviriy va kompozitsion
yechimlarning mazmunli va ifodali roli kuchayadi.
Kartinalarida milly mavzu (“Lavoq” va “O‘zbek
natyurmorti” 1957, “Mis qumg‘on bilan natyurmort”
1958.) kengaytirilgan rangning tarangligi va kontrasti,
dekorativligi, kompozitsion qurilishdagi fragmentlik
paydo bo'ladi, statik xususiyat yengiladiva yangiruhdagi
talginga erishiladi. “Moviy stakanli natyurmort”
(1949) va “Siren” (1950) tematikdan farqli o‘laroq
urush vyillarining natyurmortlari o‘zining shartli yashil
va jigarrang rangi bilan haqigiy rang munosabatlarini
o‘zida mujassam etgan. V.Ufimtsevning natyur-
mortlarning aksiinson borlig‘ining in’ikosi bo'lib, soda va
samimiy ifodalangan. “Yovvoyi gullar” (1952), “Ko‘k
gullar” (1954), “Deraza” (1956), “Yoz” (1956) kabi
natyurmortlarning barchasi kamtarona predmetlarni
tanlash va ularni komponovka qilishdagi ixchamlik
va hayotiylik, o‘ziga xos badiiy manerasi bilan ajralib
turadi. “Tog‘li mal’valar” natyurmortida dekorativlik
mavjud bo‘lgan.

1950-1960-yillarda O‘zbekistonning boshqa
rassomlari A.Volkov va V.Ufimtsev, A.Lunev va
O.Tatevosyanning natyurmortlarida mag‘rur va
maftunkor atirgullar, nafis va nazokatli za'faronlar o'z
o‘rninidashtvatog‘larning oddiy vakamtaronagullariga
bo‘shatib beradi. Mazkur davr natyurmortlarida
deraza yonida qoldirilgan kichik bir guldasta, stakan
yoki olma tasviri gavdalanib, asardagi syujetlilik
tabiat bilan alogadorlik, bog'liglik xarakteriga ega
bo‘ladi. V.Ufimtsevning “Oyna” (1956), A.Lunevning
“Tarvuz” (1954), Z.Kovalevskayaning “Natyurmort”
(1955) kabi kartinalarida ko‘rish mumkin. M.Kurzin
odatda eng oddiy, sodda, kundalik hayotda muntazam
ravishda ishlatiladigan narsalarni tasvirlaydi: galay
krujka va bir parcha non, selyodka va sopol ko‘za,
pomidorlar. Bu predmetlar mohir rassomning kuchli,
ishonchli, keng va nozik mo‘ygalamiga mansubdir.
Ular obyektlarning moddiy sifatlarini aniq ifodalaydi.
Rassom diqgatga sazovor bo‘lmagan obyektlar
afzalliklarni ko‘rsatishga loyiq deb biladi. “Oyna, bola,
kuchuk” yoki “Baliq, non, ko‘za” (1955), “Ko‘za
va yashil olma” yoki “Chuchvara” yoki “Yopgan
non” (1956) bu kompozitsiyalar nihoyatda oddiy va
sodda bo'lib, ularda ortigcha bejirimlik, hashamdorlik
yoki kamyoblik yo‘q. Ammo M.Kurzin bu predmetlarni
katta mehr va ehtirom bilan tasvirlaydi. U hayotning
rang-barang koloritini o'ziga singdirib, real vogelikni
falsafiy qarashlar orqali aks ettirishga intilgan. “Oyna
bilan natyurmort” (1955) kartinada rassom abadiy
mavzu bo‘lmish san’at va hayotni o‘zaro bog‘ligligini
ko‘rsatgan. Oyna tomon olib boruvchi perspektiva
orgali tasvirlangan predmetlar real hayotning
badiiy aksi ko'rinishida chizilgan. Kurzin ijodi
O‘zbekistondagi natyurmort janrining rivojiga ta’sir
ko‘rsatgan. Uning asarlaridagi falsafiy yondashuv
esa keyinchalik E.Melnikov, Y.Taldikin, R.Choriyev va
boshga rassomlar ijodida namoyon bo‘ladi. Umrining
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oxirgi ikki-uch yilida (M.Kurzin 1957-yilda vafot etgan)
deyarli butunlay fagat natyurmort bilan shug‘ullangan.
Ularni ko‘rgazmalar uchun emas, o‘zi uchun chizgan.
Uning aksariyat natyurmortlari, shuningdek, so‘nggi
yillardagi boshqga asarlari fagat rassomning vafotidan
keyingi ko‘rgazmalarda namoyish etilgan.

O'zbekiston  rassomlarining yangi  asarlari
ko‘rgazmasida natyurmort janri kamtarona hajmda
namoyish etildi. Tasviriy izlanishning keskinligi
V.Volkovning 1960-yilda ijro etilgan “Noklar va
anorlar” va “Uzumli savat” asarlarida ajralib turardi.
Katta oflchamli tasvir, kompozitsiyaning soddaligi
va barqarorligi, obyektiv shakini tashkil etuvchi va
dag‘al yuzani (mastixin-palitra pichog'i bilan) orqali
hosil giluvchi omillar — inson mehnatini va ular mehr
bilan yetishtiradigan ho‘l mevalarga natyurmortlarda
moddiy vazn beradi. Ushbu natyurmortlarning
chuqur oltin sariq, issiq jigarrang, pushti va yoqut
gizil ranglardagi rang sxemasi ham kuchli taassurot
goldiradi. Bu asarlar rassomning o‘ziga xos emotsional
ekspressivlik, ifoda vositalarini topish istagini yagqol
ko‘rsatib turibdi. Lekin shu bilan birga V.Volkov ijodi
otasining rangtasviri texnikasiga o‘xshash jihatlarni
kuzatish mumkin. L.Abdullayevning “Uzumlar” va
“Qrim uzumlari” (1960) natyurmortlari boshga rejada
chizilgan. Pishgan oltin uzum tokni zich qoplaydi.
Rassom fragmentar kompozitsiyada, kahrabo
uzum donalari uzra butun uzumzorni ko‘rsatadi.
1963-yildagi ko‘rgazmada natyurmort kichik ofrin
egalladi. Keksa avlod vakillaridan V.Ufimtsey,
Z.Kovalevskaya, A.Lunevlar shu janrda o‘z asarlari
bilan gatnashishgan bo‘lib, yosh avlod rassomlaridan
N.Bannikov, E.Melnikovlar e’tiborni tortdi. Xususan,
Z.Kovalevskaya va N.Bannikov murakkab, tematik
natyurmortga moyilligini ko‘rsatishgan.

Z.Kovalevskaya. “ Qovun natyurmorti” (1963-yil).

1960-yillarda  natyurmort  janrini
dinamikasi oshadi. Moddiy predmetlar dunyosi
an’anaviy “moddiy” holatda emas, balki ramziy-
metaforik talginda aks ettiriladi. Shu bois, natyurmortda
rassomning dunyoqarashi, dunyoni badiiy idrok etishi
xususiyatlari aniglanadi. Natyurmortning tematik

rivojlanish

2 JNNakoBckas B.J1. lNocneBoeHHas cTaHKoOBast XKMBOMUCH Y3-
beknctaHa. OCHOBHble TEHAEHUMM TeMa AnuccepTaummn 1 aBTo-
pedepara no BAK P® 17.00.04, kaHAMOAT MCKYCCTBOBEAEHUS
NakoBckasi, BaneHTuHa JlbBoBHa. 1984 T.

diapazoni kengayadi hamda asarlardagi g‘oyaviy-
mazmundorlik kuchayadi. Oddiy, hayotiy syujetlar
bilan bir gatorda madaniy davomiylik mavzusi gad
ko‘taradi va “dunyo va rassom” iborasi rangtasvirda
gavdalanadi.

Z Kovalevskaya natyurmortlarida insoniy botiniy
dunyosini murakkab tuzilmasi metaforik xarakterga
ega bo'lib, ularning katta gismi xalg amaliy san’ati
durdonalariga bag‘ishlangan. “Guldonlar” (1961),
“Bayramona natyurmort” (1963), “Rassom
dunyosi” natyurmorti (1965), “Suzana bilan
natyurmort” (1967). Bu natyurmortlarda buyumlar
yugori mahorat bilan ishlangan rangli nozik farglari
ifodali tarzda berilgan uslubiy sifatlari yorgin
tasvirlanganki, ular mavjud fazoviy bo‘shliq va
borligning betakrorligi va go‘zalligini ko‘rsatishga
imkon beradi. Asar kompozitsiyasi dinamik yechimga

ega bo'lib, unda xotirjamlik plastikasi falsafiy
mushohada etishga chorlaydi.
Z.Kovalevskaya. “ Natyurmort” (1965-vil).
Kovalevskaya tomondan qofllangan  ushbu

badiiy usullarning kompleksi uning ijodidagi asosiy
mazmundorlik jihatlarini6 ya’'ni hissiy emotsional,
poetik va intellektual dramatizm belgilarni ifodalaydi.
U hayotdagi qarama-qarshiliklarni yengish orqali
uyg‘unlikka erishish g‘oyasini tarannum etadi.
Z.Kovalevskaya natyurmortlarini ijodiy safarlari
jarayonida  to‘plangan  taassurotlari asosida
tasvirlashni xush ko‘rar edi®.

Ufimtsev o'z natyurmortlarida predmetlar orqali real
insoniy kechinmalarni aks ettirishga muvaffaqg bo‘lgan.
Rassom “Nonushta” (1960) va “Afrika” (1963)
kabi asarlarida xalgning kundalik hayotidagi o‘ziga
xosliklarni ma’naviy ekspressiyaga erishish orqali
munosib rangtasvirli kompozitsiyalarni yaratgan.
1960-1970-yillarda yaratilgan qator natyurmortlar
koloriti yorqin, rangtasvir-plastik hamda nur-soyalar
o'yinidagi kontrastlar bilan ajralib turadi.

O.Tatevosyan ijodida natyurmort janri manzara
janri bilan sintezlashadi. U chizgan natyurmortlardagi
buyumlar masshtabini (hajm)ni kattalashtirib birinchi
planga chigaradi. Xususan, “Bizning anorlarimiz”
kartinasida moviy rangdagi laganda anorlar tasviri
aks etadi. Bunday sharqona ruhdagi tantanali
natyurmortning ikkinchi planida O‘zbekiston tabiatini
ko‘rsatuvchi manzara chizilgan. 1970-1980-yillarda
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natyurmortlarning tematik diapazoni, motivlari
kengayadi. Gullar, nozu ne’matlar, mevalar, xalqg amaliy
san’at buyumlari bilan birgalikda kompozitsiyaga
insonning  kundalik  hayotida  foydalanadigan
predmetlar, rassomlarning “badiiy atributika’si,
interyer jihozlari turli eski narsalar tasvirlanadi.

V.Burmakin 1970-yillarda ishlagan natyurmortlarida
dekorativlikka intilish tendensiyasi, ritmiklik bilan
bir gatorda falsafiy-metaforik notalar ham namoyon
boflgan. Anig vagt muammosi birinchi navbatda
eski narsalarga bag‘ishlangan natyurmortlar siklida
paydo bo‘ladi. 1967-yildagi asarida Burmakin asosan
kompozitsiyaning ritmik yechimida shakl tahlili va
dekorativlikni ko‘rsatishga, shuningdek, “Narsalar
hayoti” (1969) va “Eski narsalar” (1970) asarlarida
hissiy jarangdorlik bilan har xil inson tagdirlari majoziy
tarzda gavdalanadi. Armonning qayg‘uli tuyg‘usi,
vaqt o‘tishining qaytara olmasligi aslida uning
natyurmortlarining asosiy motiviga aylanadi. Eski
narsalar tasvirlangan bir qator natyurmortlar rassom
tomonidan syujet darajasida emas, balki shartli va
ifodali badiiy vositadan foydalangan holda assotsiativ
metaforik usul bilan hal gilinadi: yorug'lik va makon
mazmunli faoliyatga ega bo‘ladi, uning xarakteri va
dinamikasi harakat va vaqt cheksizligi g‘oyasining
asosiy ifodasiga aylanadi.

V.Burmakin “sof shakl” ustida eksperiment qgilgan
bo‘lsa, E.Melnikov undan fargli o‘laroq natyurmortning
g‘oyaviy mazmundorligi dramatizmni oshirishga
harakatgilgan.Melnikovo‘zijodiniasosannatyurmortlar
bilan boshladi, lekin 60-yillarning boshidagi bu asarlar
nafagat moddiy olamni his etishi, balki insonning ichki
hayoti o‘zgaruvchanligi, dramatikligi va intimligini
ifodasi bo‘lgan. Rassom tomonidan qo‘yilgan
vazifalarning timsoli 1963-1964-yillarda yaratilgan
“Tozalanmagan stollar” natyurmortlar siklida aks
etdi. O‘ziga xos insonning ma’naviy va hissiy holatiga
obyektiv ekvivalentni izlash natijasida 1968-yildagi
“Etyudnikda” natyurmorti ishlanib, unda mavzu
uchun an’anaviy narsalar to‘plami bilan bir gatorda
reproduksiya va yoritgich (inson ruhining vaqgt o‘tishi
bilan o‘chmasligi belgisi) paydo bo‘ladi. Melnikovning
badiiy afzalliklari haqgida hikoya qiluvchi “Shisha
bilan natyurmort” (1966) va “San’at”, “Renessans
natyurmorti” (1967) kabi asarlari maydonga kelgan.
1960-yillarning ikkinchi yarmida Melnikov interyer,
natyurmort va ko‘pincha portretni birlashtirgan sintetik
janrga murojaat qildi. “Modilyani sharafiga” (1969),
“Mening ustaxonam” (1969), “Parnassning stoli”
(1971) kartinalarida “Oynadagi yuz” avtoportretlari
siklida murakkab dinamik qurilish maydoni, ko‘zgu
motivi va undagi aks ettirishlar vogelik va uning badiiy
amalga oshirilishi o‘rtasidagi munosabat, idrokning
subyektivligi va dunyoning obrazli mujassamligining
shaxsiyati hagida savol tug‘diradi. Melnikov ko‘plab
tafsilotlarni  tasvirlashiga qgaramay, ular hikoya
emas, balki rassomning his-tuyg‘ulari va fikrlari
belgilaridir. Bu asarlarning g‘oyaviy mazmuni asosan

4 XakmmoB A. Akmanb Vkpama)kaHoB: XyOOXHUK, BPEMS,
cyabba (KHura-anbbom). — TawkeHT: “Canbar’, 2012 1. C.16.

badiiy vositalarga tegishli pulsatsiyalanuvchi ritm,
kutilmagan rakurs, mos ravishda deformatsiyalangan
shakl, to'yingan kolorit, rangning keskin plastikligi,
mo‘yqalam va tasviriy teksturaning ifodasi majmuidir.

Rangtasvirchi rassom Akmal lkromjonov ijodida
natyurmort janri salmogli o‘ringa egadir. U 1970,
1980, 1990 va 2000-yillar davrida bir-biridan g‘oyaviy
va plastik jihatdan ajralib turadigan natyurmortlar
seriyasini yaratgan. Bu natyurmortlar asosiy ikkita
guruhga bo'linadi: gullar asosidagi kompozitsiyalar
hamda buyumli tasvirlar (an’anaviy matolar,
gilamlar yoki mis o‘ymakorligi, sopol, turli mevalar,
shuningdek, kitoblar, jahon san’ati durdonalaridan
gilingan nusxalar, reproduksiyalar yoki arxeologik
artefaktlardir. =~ Rassom  1970-yillarda  buyumli
natyurmortlarni yaratib, ulardagi plastik yechim
keyinchalik namoyon bo‘lgan uslubiga o‘xshamasdi.
“ljodkorning 1977-yil yozilgan natyurmortlari usta
bo‘yoqchining hamma yoqda sochilib yotgan asbob-
uskunalari: suvoq uchun masteroklar, bo‘yash uchun
valiklar, bo‘yoqli bankalardagi cho'tkalar sifatida
namoyon bo‘ladi.

A.lkromjonov.
“Gilos sharbati”
(2007-yil).

Biroq natyurmortlarda buyum yoki interyerning
oziga xos ijtomoiy tavsifi mavjud emas.
A.lkromjonovning  tabiiy natyurmortlari ishlanish
texnikasining nafisligi bilan sovuq natyurmortlardan
ajralib turadi. Buyumlar aniq qilib, keng ko‘lamda,
sovuqg moviy kulrang gammada yozilgan. Fon esa
yorqin feruza rangda tasvirlangan. Oradan 4 yil o'tib
yozilgan “Chiroqglar” (1981) natyurmortida ma’no aniq
bo'lib, uslub sezilmaydi. Undagi qalin surtmalar dag‘al
ko'rinadi. Kartinada iliq tim qora-jigarrangda fon esa
sarg‘ish qizil tusda berilgan. Jigarrang ma’naviylikni
ifodalashda qo'l kelishi nemis faylasuflari tomonidan
XIX asr oxiri XX asr boshida qayd etilgan.
A.lkromjonovning mazkur natyurmorti ushbu ranglar
vositasida his-tuyg‘ular ifodalangan™.

XX asr Il yarmida Ofzbekiston rangtasvirida
natyurmort janri ijtimoiy-tarixiy jarayonlar natijasida,
davriy o‘zgarishlar va turli badiiy tendensiyalarni
boshdan kechirib, rassomlarni ijodiy eksperimentlar
jarayonida yangi badiiy kontsepsiyalar vujudga
kelishi bilan izohlanadi. Milliy rangtasvirda natyurmort
janri alohida ofrin tutib, unda metaforik, simvolik va
milliylikning gavdalanishi jarayoni aniglangan.



Malohat TUROBOVA,

O‘zR FA San’atshunoslik instituti tayanch doktoranti

O‘ZBEK QO‘G‘IRCHOQ TEATRI RIVOJIDA
IJODIY EKSPERIMENTLARNING AHAMIYATI

Annotatsiya. Maqolada o‘zbek qo‘g‘irchoq teatri san’ati rivojida ijodiy tajribalarning o‘rni va ahamiyati

hagqida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: qo‘g‘irchoq teatri, tajriba, rejissura, an’ana, postqo‘g‘irchoq, spektakl, ssenografiya, modernizm,

postmodernizm, aktyorlik san’ati.

3HAYEHUE TBOPYECKOW 3KNEPUMEHTbI B PA3SBUTUU
Y3BEKCKOI'O TEATPA KYKON

AHHOTauuA. B cmamse 2080puUmMcsd O posiu U 3Ha4eHuUU meop4yeCcKoeo oribima 8 passumuu uckyccmsea y3-

beKkckoeo meampa KyKorsl.

KniouyeBble crnioBa: KyKosbHbIU meamp, 3KCrepuMeHm, pexuccypa, mpaduyusi, noCMKyKosbHbIU, nep-
gopmaHc, cueHozpaghusi, MOOePHU3M, MOCMMOOEPHU3M, aKimepcKoe UCKyccmeo.

THE IMPORTANCE OF CREATIVE EXPERIMENTS IN THE
DEVELOPMENT OF THE UZBEK PUPPET THEATER

Abstract. Among other things, the article talks about the importance of creative experiments in the

development of the art of Uzbek puppet theater.

Key words: puppet theater, experiment, directing, tradition, post-puppet, performance, scenography,

modernism, postmodernism, acting.

Teatr tarixiga nazar tashlasak, nafagat
mamlakatimizda, balki jahonda ham qo‘g‘irchoq
tomoshalarining an’anaviy xarakteri turli yoshdagi
tomoshabinlar uchun dolzarb va ahamiyatli bo‘lganini
guvohi bo‘lamiz. Bu borada mamlakatimizda XIX
asr oxiri, XX asr boshlariga gadar yashab kelgan
“Chodir jamol”, “Chodir xayol” va “Fonus xayol”
go‘g‘irchoq tomoshalarini eslash kifoya.

Biz bilgan hozirgi bolalar qo‘g‘irchoq teatri,
xususan, MDH davlatlari misolida o‘tgan asrning
boshlarida, o‘sha davrda yaratilgan sobiq sovet
davlati san’atga vosita sifatida katta e'tibor garatgan
paytda shakllana boshladi. Yangi hukumatga zarur
bo‘lgan g'‘oyalarni bolalarga yetkazishning yaxshi
usuli sifatida qo‘g‘irchoq tomoshalari tanlandi va
professional qo‘g‘irchoq teatrlarini yaratish, ularning
e'tiborini yosh tomoshabinlarga qaratish vazifasi
belgilandi. XX asrning yarmiga qadar qo‘g‘irchoq
teatri mahalliy jamoatchilik tomonidan bolalar teatri
yoki eng bolalarcha teatr sifatida gabul qilindi.

Otgan asrning 60-yillariga kelib, jahon bolalar
go‘gfirchoq teatrlarida biroz tushkunlik yuzaga
keldi. Bu tangsizlikning kelib chigish sababi sifatida,
go‘giirchoq teatri spektakllari asosan bolalarga
garatilgani va qo‘g‘irchogning yetakchi vosita ekanligi
bilan izohlandi. Aslida bu jarayon multiplikatsion
filmlarning paydo bo‘lishi va kichik tomoshabinni
yo‘gotib qo‘yish go‘rquvi bilan bog‘liq edi. Birxillikdan
zerikkan ijodkorlar yoppasiga jiddiy va murakkab
mavzularda katta yoshdagi tomoshabinlar uchun
eksperimental spektakllarni sahnalashtirishga kirishdi.

Sobiq sovet qo‘g‘irchoq teatrida ham yuzaga kelgan
tushkunlik parallel ravishda rivojlanib kelayotgan
o'zbek qo‘g‘irchoq teatri san’atiga ta’sir ko‘rsatmay
golmadi. Bu jarayonlarga befarq bo‘lmagan o‘zbek
go‘g‘irchoq teatri rejissyorlari bolalar teatrini inkor
etmagan holda yoshi katta tomoshabinlar uchun ham
spektakllar yaratishga intildi. Bu jarayonlar qo‘g‘irchoq
teatri san’atida postqo‘g‘irchoq davrini boshlab berdi.

1970-yillarda o‘zbek qo‘g‘irchoq teatrida F.Sheyn,
V.logelson, L.Xayt, M.Korolev, A.Belinskiy, |.Yakubov,
V.Kamishev kabi rejissyorlar bu borada ko‘plab
tajribalarni amalga oshirdi. Avvaliga jahon adabiyoti
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namunalari, jumladan, |.Shtokning “Iblis tegirmoni”,
I.IIf va E.Petrovning “12 stul”, B.Gador va
S.Darvashning “Maftunkor Galateya”, V.Dixovichniy
va L.Slabodskiyning “Guriy Lvovich Sinichkin”,
V.Polyakovning “Ham kulgi, ham ko‘z yoshi, ham
muhabbat”, U.Shvarsning “Yalang‘och qirol”,
A.Ribnikov, P.Grushkoning “Xoakin Muryettaning
yulduzi va o‘limi” rok operasi, G.Borvikning “Agent
00”’siyosiy pamfleti, Karlo Gotssining “Baxtligadolar”
komediyasi, M.Roshenning “Gerakilning ettinchi
jasorati” kabi asarlar bilan boshlangan bo‘lsa-da,
o'zbek qo‘g‘irchoq teatri rejissurasi, aktyorlik san’ati,
ssenografiyasining keng rivojlanishiga imkon yaratdi.

Bu davrga kelib, “niqobsiz animatsiya” — niqobsiz
sahna tushunchasi paydo bo‘la boshladi. Odamlar
va qo‘g‘irchoglar dunyosini, hagiqat va xayolotni
ajratib turadigan parda (ekran)dan tashqgariga chiqgish
jarayonlari boshlandi. Aktyor va qo‘g‘irchoq yonma-
yon harakatlana boshladi. Aktyorning jonli planda
rol ijro etish orzusi ushbu tajribalarda amalga oshdi
va an’anaga aylandi. Endilikda ulardan obrazga
kirish, ovoz intonatsiyasi va qo‘g‘irchoq boshqarish
texnikasini egallashdan tashqari plastik xatti-harakat,
yuz ifodalari va rags elementlarini puxta egallash
talab etila boshladi.

Bu davrda samarali ijod qilgan I.Yakuboy,
T.Mahramov, M.G‘ulomova, Sh.Zuhurova, Sh.Rahi-
mova, F.Xo‘jayev, Mehribonu, V.Yusupova kabi
aktyorlar o'z tajribalarida bu talablarga katta ahamiyat
garatdi.

Aktyorlarga berilgan keng imkoniyat rejissyorlarni
adabiyotning boshqa turlari nasr, drama, she’riyatga
murojaat etish, hayotning turli jabhalari, jumladan,
ijtimoiy, ekologik va siyosiy masalalariga tegishli
muammolarga ham munosabat bildirishga undadi.
Shu zaylda milliy adabiyotning durdona namunalari
ham qo‘g‘irchoq teatri sahnasiga moslashtirildi.
Bu borada o‘zbek qo‘g‘irchoq teatrlarida A.Navoiy,
H.H.Niyoziy, Ch.Aytmatov kabi ko‘plab zabardast
klassik adiblar asarlari sahnalashtirildi.

Xususan, mahoratli rejissyor |.Yakubovning
H.H.Niyoziyning  “Maysaraning ishi” asari
asosidagi  “Kul, Oyxon” (1980-y.) spektakli

go‘g‘irchoq teatri uchun nafagat yangi tajriba sifatida

gabul qgilindi, balki ushbu asarning teatr sahnasidagi
ilk hayotini boshlab berdi. Ya’ni ushbu komediyaning
sahnaviy talgini qo‘g‘irchoq teatri sahnasida tug‘ildi.
Mehribon, harakatchan, dadil, hayotni sevuvchi,
o'z erki va qadr-giymatini himoya gqiluvchi o‘zbek
ayoli Oyxon obrazi (Maysara) ilk bor qo‘g‘irchoq
gahramon timsolida gavdalandi. Spektakl milliy urf-
odat, gadriyatlarni tarannum etish, shu bilan birga
milliy gahramonlarni kashf etish borasidagi sobit
gadamlardan biri bo‘ldi.

Rejissyorning “Farhod va Shirin” (1975-y.)
spektakli esa, qo'‘g‘irchoq teatrining A.Navoiy
asarlariga ilk murojaati bo‘lib, dramatik teatrlardan
fargli ravishda ilk marta doston to'ligligicha
sahnalashtirildi. Rejissyor katta yoshdagi
tomoshabinlarni inobatga olib dostonning ko‘p
hollarda xayoliy sahnalarini tushurib qoldirdi,
asosan muhabbat mavzusi va u bilan bog'liq
holda Arman o‘lkasida ro‘y bergan vogealarni aks
ettirishga intildi [1].

Murakkab janr va jiddiy mavzudagi asarlarga
murojaat etish jarayonlari nafagat yangi rejissyorlik
tamoyillarini shakllanishiga, balki qo‘g‘irchoq teatri
ssenografiyasinirivojlanishigaimkonyaratdi. Xususan,
V.Akudin, N.Sultonov, V.Apuxtin kabi rassomlarning
tajribalarida ramziylikka intilish, qo‘g‘irchoq turlari
va texnologiyasida yangi plastik yechimlar izlash va
postmodernizmning tasviriy-ifodaviy usullaridan keng
foydalanish jarayonlari ko‘zga tashlandi. Xususan,
Samarqgand viloyati qo‘g‘irchoq teatrida V.Kamishev
tomonidan sahnalashtirilgan Ch.Aytmatovning
“Asrga tatigulik kun” romani asosidagi “Manqurt
afsonasi” (1989-y.) spektakli ssenografiyasi rassom
N.Tursunovtomonidan mohirona yaratildiki, murakkab
g‘oya va jiddiy mavzu kichik sahna uchun bo‘ysuna
oldi. Spektaklda g‘ayrioddiy oq va qora ranglar
siluetiga asoslangan siyrak sahna dekoratsiyasida
kamalak jilosi, oy va yulduzlar tasviri, chiroglarning
shiddatli o‘yinlaridan unumli foydalanib, ogshomdan
to yorug‘likkacha manqurtning tafakkur fojiasi ochib
beriladi. Spektakl tomoshabinni inson mavjudligini
anglashga o‘tmishsiz odamga aylanib qolmaslikka
chagqirdi.

Shu tariga teatrga mavzu va janrdagi jiddiy
dramaturgiyaning kirib kelishi, sahna talginining
murakkabligi badiiy ifodaning yangi vositalari
va shakllarini izlashga undadi. Bu esa Kklassik
texnikaning asl namunalaridan uzoglashishni taqozo
etdi. Bu jarayon birinchi galda qo‘g‘irchoglar va ularni
boshgarish texnikasida namoyon bo‘ldi. Barmoglar
yordamida boshgariladigan “qo‘lqopli” an’anaviy
go‘g‘irchoglardan voz kechmagan holda ko‘z, og‘iz,
gosh va quloglari harakatga keladigan murakkabroq
“simli” go‘g‘irchoglardan foydalana boshlandi. Bir
necha aktyorlar boshgaruviga asoslangan ulkan
go‘g‘irchoqglar kashf etildi. Asta-sekin tajribalar
murakkablashib bordi va bugungi kunga kelib, robot
gog'‘irchoglar ham spektakl gahramoniga aylandi.

XX asrning ikkinchi yarmida qo‘g‘irchoq teatri
san’ati aynan eksperimental spektakllar asosida
bir muncha rivojlandi va ommalashdi. Rejissyorlar
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o'z mahoratlarini erkin namoyon etishlari natijasida
ko'plab ijodiy tamoyillar kashf etildi va asta-sekin
bolalar spektakllarida ham qgo'‘llanila boshlandi.

Mustagqillikning dastlabki yillarida istiglol g‘oyalarini
yosh avlodga vyetkazishga qaratiigan jarayonlar
go‘g‘irchoq teatrining bolalar hayotidagi ishtirokini
yanada mustahkamladi. Shu boisdan jodiy tajribalar
o'tkazish asosan bolalar spektakllarida amalga
oshirildi. Bu davrda milliy o‘ziga xoslik, vatanparvarlik,
insoniylik mavzulari yetakchilik qilishi, tarixiy,
afsonaviy va etnografik gahramonlar, jahon adabiyoti
durdonalariga murojaat etish jarayonlari yanada
jadallashdi.

Asta-sekin bujarayonlar eksperimental spektallarda
noodatiy yechimlarda namoyon bo‘la boshladi.
Xususan, “Yurt tumori”, “To‘maris”, “Bahrom
va Dilorom”, ‘“Farhod va Shirin”, “Hamlet”
(Sh.Yusupov), “Yana Andersen”, “Qarsildoq”,
“Yulduzli bola”, “Oh, bu Xo‘ja Nasriddin”, “Soya”
(D.Yuldasheva), “Cho‘p qo‘g‘irchoq” (F.Xo'jayev)
kabi ko‘plab muvaffaqiyatli spektakllar yaratildi. Ushbu
ijodiy tajribalarda yangidan-yangi ifoda vositalari
ko‘’zga tashlanib, spektakllarni nafis raqslar bilan
bezash, plastik harakatlar orgali g‘oya va mavzu,
gahramonlar kechinmalarini yorqin bo‘yoqlarda
ifoda etish, yangi qo‘g‘irchoq turlari va boshqarish
texnikasining kashf etilishi, ssenografiyada yangi
formalar topish va ramziylikka katta ahamiyat qaratish
jarayonlari ko‘zga tashlandi. Xususan, qo‘g‘irchoq
teatri ssenografiyasida an’anaviy, modernizm va
postmodernizmning  tasviriy-ifodaviy  usullaridan
foydalaniimogda. Yangi qo‘girchoq turlari va
texnologiyasida yangi plastik izlanishlar, dekoratsiya
yechimlarida postmodernizmning (simulyakr,
metasan’at, dekonstruksiya, artefakt, universal
gumanizm, universalizm) keng qgo'llanilishi ko‘proq
kattalar auditoriyasiga moslangan spektakllarda
ko'’zga tashlanmoqda[3]. Sahnada hayratlanarli
va sehrli effektlar yaratish uchun zamonaviy
texnologiyalardan, jumladan, kompyuter animatsiyasi
va proeksiyalaridan keng foydalanilmoqda.

Bu borada rejissyor Sh.Yusupovning bir gancha
spektallarini misol keltirish mumkin. Rejissyor oz
tajribalarida zalvorli, tomoshabinga ma’naviy ozuqa
bera oladigan asarlarga murojaat etishga va ularni

noodatiy yechimlar bilan kichik va katta yoshdagi
tomoshabinlarga yetkazishga intiladi. Shu bilan birga
o'zbek qo‘g‘irchoq teatrini jahon talablari asosida
rivojlanishga imkon yaratish zarurligini o'z tajribalarida
ko'p bor ta’kidlaydi va isbotlaydi. Xususan, “Bahrom
va Dilorom” spektaklini olaylik. Dramatik teatr va
go‘g‘irchoq teatri spetsifikasini uyg‘unlashtirgan holda
shunday yechimlar topadiki, Navoiyning so‘fiyona
g'oyalarini  shundoglikcha ifodalashning imkoni
yo‘gligini ta’kidlaydi. Shu boisdan ham rejissyor
ramziylikka katta ahamiyat qaratadi.

Spektakl vogealarining almashinuvi, plastik
xatti-harakatlar, aktyorlarni turli xoreografik
chigishlari orgali muhabbat va nafrat, manmanlik va
kamtarlik kabi tushunchalar ifoda etiladi. Aktyorlar
go‘g‘irchoqglarni turli geometrik shakllar doirasida ijro
etadi va qo‘g‘irchoq uchun tanlangan libos rangi shu
to‘rtburchak yoki doira shakl gardishi ham shu rang
bilan ko‘rsatiladi. Bu oz navbatida shakl ichidagi
ijro va rang aynan shu qo‘g‘irchoq obrazi liniyasi,
xarakterini ochishda, shuningdek, qo‘g‘irchoq teatri
mizanssenasini o‘ziga xos yechimi bo'lib, aktyorlarga
go‘g‘irchogni boshqarishda vyaratiigan imkoniyat
hisoblanadi [2]. Bu kabi murakkab yechimlarga ega
eksperimental spektakllar talaygina. Va ular o‘zbek
go‘g‘irchoq teatrining zamonaviy giyofasini ifoda etadi.

Xulosa qilib aytganda, bugungi kunda qo‘g‘irchoq
teatrida bolalar va katta yoshdagi tomoshabinlar uchun
amalga oshirilayotgan tajribalar parallel ravishda
rivojlanmogda. Ammo novatorlik ishlari asosan
eksperimental spektakllarda amalga oshiriimoqda.
Ushbu tajribalarda ishlab chiqgilgan sahna yechimlari
asta-sekin bolalar spektakllariga singib bormoqda.
E'’tiborlisi shundaki, zamonaviy qo‘g‘irchoq teatrida
rejissura yetakchi omilga aylandi. Jahondagi ayrim
mamlakatlarda mahoratli rejissyorlar teatr rassomi
vazifasini ham o0z zimmasiga olmoqda. Afsuski,
ayrim rejissyorlik izlanishlarida tobora dramatik
teatrga intilish, go‘g‘irchoqdan mutlago voz kechishga
urunish jarayonlari ko‘zga tashlanayotganligi bois,
ko‘plab mamlakatlarda bu jarayonlar ekperimental
tarzda amalga oshiriimoqda. Garchi bu tajribalar
dunyo qo‘g‘irchoq teatrida birdek tan olinmaganiga
garamay, qo‘g‘irchoq teatri san’ati kelajagi ufglarini
belgilab berishi aniq.
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CeBap MAJIMKOBA,

KaHaupaTa negarormyeckux Hayk, npocdpeccopa kadcgeapnsl «Bokan» FTMUKY3

XEMYYXUHbI MY3bIKU
(Cmambs nocesweHa Kk 80-nemuro 3ympad Tylduesol)

AHHoTauua. Cmames nocsesweHa ceemrioli namsamu 3ympad Tylidueegol, 3aclyXeHHO020 HacmagHUKa rne-
Oazoea Pecnybnuku Y3bekucmaH, 4reHa cor3a KOMNo3umpos, manaHmiiuebil XeHUWUHbI KoMrno3umopa, 0o-

ueHma, npedaHHoO20 ceoel npogheccu nedazoea.

KnioueBble crioBa: poMarc, NecHs, OpKecmp, KaHmama, yeepmiopa, CUMGDOHUS, Couma, cmpyHHbIU Keap-

mem, rbeca.

MYCUKA OYPOOHATAPU
(Makona 3ympad TyuduesaHuHz 80 éwuea baruwnaHaou)

AHHoTaums. Ywby makona y3 kacbuHuHz gpudoliucu, Y3bekucmor Pecnybnukacuda xusmam KypcamaaH
éwnap mypabbuticu, bacmakopnap yrowmacu ab3ocu, ucmeb0o0nu y3bek aénn Komrnodumopu, doueHm, rne-
Oaecoe-ycmos 3ympad TyliquesaHuH2 xomupacuza baruwnaHadu.

Kanut cy3nap: pomaHc, Kywuk, opKkecmp, KaHmama, yeepmiopa, CUMGOHUS, crouma, mopsu Keapmem,

nbeca.

GEMS OF MUSIC
(The article is dedicated to the 80th anniversary of Zumrad Tuychieva)

Abstract. The article is dedicated to the blessed memory of Zumrad Tuychieva an honored mentor of a
teacher of the Composer’s Union, an associate professor didacted to her profission as a teacher.
Key words: romance, song, orchestra, cantata, overture, symphony, suite, string, quartet, play.

YenoBeyeckas XW3Hb... He ymMecTnTb Ha cTpaHu-
Lax O4HOW CTaTby 3Ty XM3Hb. OOQHaKO €CTb B XKU3HU
Takne MrHOBEHUS U SipKMe BCTpeyn, BOCMOMUHAHUS,
KOTOpble OCTaloTCHA B NaMsATN HaBceraa.

MyapeLbl noapasgensny XusHb YernoBeka Ha Tpu
nepuvoga v Kaxapli U3 HUX XapakTepunsoBanu crneagy-
owmm obpasoM. Ha nepBom aTtane 4enoBek yunncs,
oBrnagean npodeccuen, Ha cregytoLiemM atane no-
NyYeHHble 3HAHUSA U YMeHWs Hanpasnsan Ha gobpble
fAena, a Ha nocrnegHeM aTtane BCce NPOXUTOE, KN3HEH-
HbI OMbIT M MNO3HaHMA 3anucbiBan Ha bymary, 4Tobbl
OCTaBWTb UX BrarogapHblM notomkam. OgHako ecTb
noan, KOTopble OCTaBNANT 3a COOOW CTOMb SAPKUKA
cnep, YTO HEBOMNbHO CTPEMULLLCH ObITb MOXOXUM Ha
HMX 1 B6paTb C HUX MPUMEpP BO MHOMMX Aenax.

OTa cTaTbs NOCBSLLEHA SAPKON U AOCTOMHOW BCS-
4YeCKOro noApaXkaHWsi XXWM3HW, HeyCTaHHOMY Tpyay,
WHTEPECHY0, MHOrorpaHHyto, 6oraTyio TBOpYeCTBY
3ympag TynumneBor, 3acnyXeHHOro HactaBHUKa Mo-
noporo nokoreHus Pecnybnukn Y3bekucTaH, ogHy
M3 nepBblX TanaHTIMBOW Y30e4Ky-KEHLLUMHY KOMMOo-

0‘zDSMI xabarlari

31MTOpPY, My3bIKOBEQY, YY4EHHOMY W YCTO3-HacTaBHMKa
COTHUX YYeHMKOB-wornpgoB. O KOTOPOW MOXHO Mnu-
caTb KHUIM, BOCMOMWHAHWE, BECTU HayyHble ucche-
JOBaHMe MOCBsiLLeHHble €€ BGoratoMy TBOPYECTBY,
MHOFOrPaHHbIM  MYy3blKalnbHbIM MPOM3BEAEHVAM B
pasHbIX XaHpax, Ha4MHas OEeTCKUX MeceH, pomaHcax
N NECHSIX 4111 CONUCTOB B CONPOBOXAEHUSAX OpPKecTpa
HapOOHbIX U CUM(OHUYECKOrO OpKecTpa, KaHTaThbl,
yBEpPTIOPbl U CUMMOHUW, CIOUTBI U NPOU3BELEHUS
0N CTPYHHOro KBapTeTa, Mbecbl Ans opTenuaHo.
Ee pasHOCTOpOHHEMY 3HaHWIO, HEYTOMOHHOW MO3K-
TMBHOW 3Hepruu, Tpydornobue, 3acnyXeHHOMYy aB-
TOPUTETY, CO3[aHHON el NpeKkpacHOoM ceMben, pas-
YMHBIMW OETBMU U BHYKaMWU U €€ aKTUBHOW >KU3HEH-
HOW No3uuMelt BOCXMLLANUCh KOMIErnm n ee y4eHuku.
K Hew Bce cTpemunucek, ¢ nioboBblo Becenys ¢ Hen
YyYunucb MHoromy... B aton HebonbLuon cTatbe Xo-
TMM pacckasaTb O ee HeyCTaHHOM Tpyae, 03HAKOMUTb
LWUMPOKUIA  KPYr YnTaTenen co cTpaHuLamu 3Ton §p-
KON N OOCTOMHOW BCAYECKOrO MOAPaKaHUS >KU3HU,
a Takke 4Tobbl Yepe3 MHOro net GnarogapHble no-
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TOMKW, CMOINN y3HaTb U YTUTb CBOErO y4yuTens-Ha-
CTaBHUWKa, O TBOPYECTBE MEPBOrO XEHLLMHY KOMMO3u-
Topa, KoTopasi BHECNa BKraj B pasBUTUIO yY36EeKCKoro
MYy3bIKanbHOro NCKyCCTBa.

«Bpemsa — aT0 BecnpepbiBHOE GeCkOHEeYHoe ABU-
XeHuey, — nucan J1.Toncton. B MHTENNUreHTHON ce-
Mbe ropoga TallkeHTa pocna oveHb Nbo3HaTenb-
Hasi, MysblkanbHas pAesodyka 3ympag. Pogutenu
BCerga pagoBanucb CMOCOBHOCTSAM [OYKM U HECMO-
TPA Ha nepecydbl HEKOTOPbIX POACTBEHHMKOB, pe-
UMM OTAATb €€ Y4MTbCS My3blke B CneumanbHyo My-
3blKanbHyto LWKony nmeHun PeriHronbaa Mmuapa. CHa-
yana 3ympag yuunacb B Knacce kawrap-pybaba y
n3BecTHoro negarora bypunbain Mupsaaxvenosa v ur-
pana B opkecTpe y36eKCKUX HapOAHbIX My3blKanbHbIX
WHCTPYMEHTOB Mo PyKOBOACTBOM TanaHTNMBOMO Au-
pvxépa — HacTaBHuka Pappyxa MupycmaHosa. [Mo-
MUMO 0ByYeHUst UCNOMHUTENBCKOMY MacTEPCTBY OHa
n3yyana my3blkarnbHYy KOMNO3NLUIO oS PyKOBOACT-
BOM npodyeccopa koHcepBaTopun bopuca 3eriamana
B HedaBHO OTKPbLITOM Knacce komno3uuun. B 1961
rogy 3ympag okoHumna wkony ¢ otnnyunem, ¢ 1961 no
1966 rogbl npogomkmna obyyeHne Ha KOMMO3UTOp-
CKOM (pakynbTeTe TallKEeHTCKOM rocygapCTBEHHOM
KoHcepBaTopun, a ¢ 1966 npogomkuna obyyeHne B
aCCUCTEHTYpe-CTaXmpoBKe B Knacce npodpeccopa
B./. 3eramana n B 1970 rogy ycnewHo oKoH4Yuna.

Mo3HaBWMN BO BpeMs y4€Obl CeKkpeTbl KOMMo3u-
Topckon geatenbHocTn, 3ympag Tynumesa, npeacra-

BMMa My3blkanbHOW nybrnvke BoKarnbHO-CUMMMOHMYe-
CKMI LUKI, HanmcaHHbIn Ha noamMy JpkuHa Baxmngosa
«Hungo». 310 NpousBedeHve ObINO WCMOMHEHO Ha
BTOpOM nrieHyme Coto3a KOMNO3MTOPOB 1 BbINo oue-
HEeHO MerioMaHamu No AOCTOMHCTBY. [NpUHMMaBLLNI
yyacTne B NieHyMe WM3BECTHbIN KOMMO3nTop Apam
XavaTypsiH BbiCKa3an CBOe MHEHWe O Npon3BegeHUm
N NOAYEPKHYN LUMPOTY MbILWIEHNsT aBTopa, ACHOCTb
My3bIKanbHOro fA3blka, ymenoe coeguHeHue coBpe-
MEHHOIO U HaLMOHAaNbHOIO CTUNEN.

CBoOl0 npenogaBaTenbCkyto AesaTenbHOCTb 3yM-
pag TyrnyumeBa Havana B TalUKEHTCKON KOHCepBaTo-
pun ¢ 1970 roga. A ¢ 1974 no 2001 rr. BHOBb OT-
KpbiBlEeM TallKeHTCKOM roCcyAapCTBEHHOM MWHCTU-
TyTe kyneType umMm. A Kagbipu, 4OCTOVHA BO3rnaBnas
kacbegpy “Teopumn n mctopum My3biku®, a Takxe, B
TedyeHun 1975-1980 rogbl siBNANacb yyeHblM ce-
kpetapem CoBeta UHctutyTa. C rogamm MHCTUTYT,
kacpegpa ctana BTOopbiM AOMOM Ana 3ympag, oHa
BOCMMTana v gana 3HaHue COTHSAM CTyAeHTam no
TEOPUN My3bIKW, rAPMOHUN U conbdemxuno, nucana
Hay4yHble paboThbl, cTaTbM N y4yebHble nocobue. 3a
PS4 HaydHbIX TPYAOB M CaMOOTBEPXKEHHYK paboTy
B obpasoBaHuu B 1991 rogy nonyyuna gunnom [o-
LeHTa.

B panbHenwem, ¢ 1996 roga 3aBegoBana My3bl-
KanbHO-TEOpEeTUYECKUM OTAENOM TalUKeHTCKOro Kor-
nepxa acTpagHoro nckycctsea, a ¢ 1998 no 2001 rogpl
— 3aBefoBana TeopeTuyeckuMm oTaenom Pecny6nu-



E’tirof
KaHCKOM MY3blKanbHOW akageMU4ecKon nuuen UM.
Mwnapa.

CoBmelLaa negarornyeckyto M TBOPYECKYH Oes-
TenbHocTb  3ympapg TynumeBa cosgana Maclutab-
Hble W CrOXHble MPOV3BEOEHUSs, MPOHUKHYTbIE Ha-
LUMOHamNbHbIM OYXOM, B Pa3fnMYHbIX XaHpax un dop-
mMax. «Aén madxusicu», «balipam yeepmropacu»
Ha croBa 3ynbdun anga conucta, xopa U CUMAOHU-
4Yeckoro opkecTpa. M cerogHs B KOHLEpPTax NCMOMHS-
toTcA kaHTaTta Ha cnosa X.llapunoesa «Opa Gnaro-
CINOBEHHON 3emriey, LecTu YacTHas cumMmdoHnyeckas
ctomTta. Cpeam ero kKamepHbIX NPoOM3BeOeHWI: Nbeca
AN CTPYHHOro KBapTeTa, apus C Bapuvauusmu ang
CKpUMKN 1 bopTeNmnaHo, COHaTMHA; Nbeca, NPentoamm
n dyrn gns goprenuaHo. AT NPon3BeneHUs OTnu-
YyalrTCa CUNOK U 0YapOBaHUEM, CBOMCTBEHHbIMU Y3-
BGEeKCKMM HapOogHBbIM MENOoANSIM.

3.TynuveBa 3Hana npupogy Y30eKCKux My3bl-
KanbHbIX WMHCTPYMEHTOB M YMENo MMMW MOrb30Ba-
nacb. E€ necHu v pomaHchl, HanMcaHHble Ansi OpKe-
cTpa y30eKCKMX HapOAHbIX MHCTPYMEHTOB M MeBua,
HaMofHeHbl HaLMOHanbHbIM AyXOM, 3By4aT ecTecT-
BEHHO. lNecHsa «Xyp BamaH», HanucaHHas Ha CTUXU
H.OpudoxaHoBa, cocTaBneHa M3 HapoAHbIX Meso-
Ovi n mapLueBbix HaneeoB. OHO HanuMcaHo Ans AeT-
CKOrO Xxopa, ConmcTa 1 OpKecTpa 1 3By4uT B pagocT-
HOM, BECENOM HACTPOEHUN.

He 6ynet npeyBenuyeHnem ckasatb, 4TO 3ympag
TynuneBa sBnsieTCa MNOYETHBIM MNpenogasaTenem
cneumanbHocTh « Teopusa My3biku». 3a cBok 50-net-
HIOK MeJarorm4yeckyro AesaTenbHOCTb OHa BocnuTana
OIS Halen pecnyOrnmKn HECKONMbLKO MOKONEHU apTu-
CTOB M Ne[aroros.

3ympag TynuveBa, NOMUMO MNeQarorm4yeckon ae-
ATENbHOCTU, BEMNa Takke Hay4yHO-MEeTOOUYECKyH pa-
60Ty: «IHTOHAUMOHHBIE YNPaXKHEHNST CONbEaKNo»,
«[[apMOHUYeCKMN MeTOA NPOBEAEHNA UHOMBUAYASTb-
HbIX 3aHATUIY», «Pa3BUTME HAaBbIKOB MHOTOrOITOCHOIO
OukTaHTay, «[llonugoHnveckoe conbdeskmo» mno
npon3BedeHnsiM y30eKCKkux KoOmMno3mTopoB. [ocobus
00 CuX MOop NOMOratT CTygeHTaM B OCBOEHWM Teope-
TUYECKUX NPEegMETOB.

Mpw xun3Hn 3ympag TyndmneBa ocyLLEeCTBMAsINA KOM-
MO3UTOPCKY AEeATEeNbHOCTb Hapsgy C negarorvdye-
ckor pesaTtenbHocTbio. OHa BHecna 3HauYUTenbHbIN
BKMag B pa3BuTME M NONyNApu3aumio My3bIKarbHOro
nckyccrtea YsbekncrtaHa. E€ npounsBegeHuss pasHbIx
)K@HpPOB, MPOHMWKHYTblE HAUMOHANbHBIM OYyXOM, OT-
nnYarTCa NPUBMEKATENbHOCTbIO, HAPOOHOCTbLIO, U3-
OpaHHOM Temon, ©oraTtCTBOM KpacCOYHbIX 0Opa3oB.
Peneptyap konnektvBa obGorawjalT npou3BedeHus
KOMMOo3nTopa Ansi CONIMCTOB, XOPOB, CUMMOHNYECKNX
N HapOAOHbIX OPKECTPOB, MECHW, POMAHChI, KaHTaThbl,
Nbecbl 4N1s CKPUMKKM 1 opTenuaHo. ITo cionta «Ta-
6appyk mynpokkKa Kacuda», «Aén madxusicu» Ha

cnoea 3ynbcuu, «Pap3aHd mexpu» Ha crosa Typob
Tyna, BoKanbHO-CUMMPOHNYECKNA pag, CO3O0aHHbIN K
anocy «Hudo» JpknHa Boxupoea, «lIpentodusi»,
«TaHey padocmu», co3fgaHHbIN aAns dpopTennaHo u
npodeccnoHanbLHOro MactepcTBa MONogbIX UCMOor-
HUTENen, CAY>XUT NOBbLILLEHNIO U POPMUPOBAHUIO XY-
O0XXECTBEHHO-3CTETUYECKOIO BKyCa.

NamsaTb... IHOrga KaXkeTcsi, YTO OHa OYEeHb Janeko,
ocTanacb nosagu... Mbl MOMHMM €€ 3a TYCKMbIM Ty-
MaHoM. MIHorga Mbl 3aKpbiBaeM rrasa v BCOMUHaeM
BELLW, y4YMTeNen, KoTopble AaBany HaM ypoKn 1 3Ha-
HWs, Korga Mbl 66T MonoabiMK, 1 YyBCTBYeM, ByaTo
OHW CTOAT psAoM € Hamu. B To Bpemsa Ham He xBa-
TaeT HalMX CTPaCTHbIX yYuUTENen, KoTopble AaBanu
HaM 3HaHWsl, CBOW MyApble COBEThI 1 AaXe WX BbIrO-
BOPbl U HEXHbIE YPOKW, Kak Hawu poauTtenu. MNosxe
Mbl OBHapPYXMM, YTO Mbl TaKMe Xe, Kak OHWN. Heyamsu-
TenbHO, YTO BOCMWTaHWE, 3HaHWUS U Jaxe, ux obpas-
LOBas XU3Hb 1 AeSATENbHOCTb ONPEeAenunn Halle Me-
CTO B XXWU3HW B OygyLLeMm.

3ympapg TyrumeBHa, Bcerga Haxogunacb B Mowu-
CcKken TBOpYeCTBa, vepes y3bekckoe pagumo u Tene-
BMAEHWE [AEeT KOHLUEpTbl M BCTPEYN, MOCBSILLEHHbIE
TBOpPYECTBY Y30eKCKMX KOMMo3uTopoB. [Mobegutenn
MeXOyHapOOHbIX U pecnybrnmnkaHCKnx KOHKypcoB Pe-
cnybrnmMkaHCKon Cneunanm3vpoBaHHON My3blKarbHOM
LWKOMbl UMeHn [Mrapa, aBTopbl Nepegay nog HasBsa-
Hnem «My3blka B MUpE», MOCBSLLEHHbIX LOCTMXKE-
HWUSIM HOHBIX LLKOJTbHWKOB.

Y Kax[goro yernoBeka eCcTb CBOU yOexaeHus, CBs-
TbIHWX, BO KOTOPbIE OH BEPUT, K KOTOPbIM CTPEMUTCS
1 nouYnTaeT B cBOEM xmn3HU. OHO CBA3aHO C HaLUMMMU
HEBVMHHbIMM MeYTamMu, HaWuMK XU3HEHHbIMU BU-
OEeHUSMN 1 Jaxe ¢ BbIOpaHHOM HaMu npodeccnen.
KeHLHbI Hawero BpeMeHu, Takme kak Hagnpabe-
rmm, YBancu, AH6ap ATbiH, 3ynbdusa 4bM UMeHa u
TBOPEHWS HMKOTA4A He COTPYTCH M3 Halen NamsaTu,
OT MPOLUSIOro A0 HalNX AHEN, Kadanu B 0OHOW pyke
Konbibenb, a gpyron tBopunu. Kak n Takme >XeH-
WuHbl 3ympag TynumeBa NpeKpacHO BbIMOSHMNA
cBon 06s13aHHOCTM 3aBepylollen kadenpon, npe-
nogaeartens, aBTopa y4ebHUKOB U y4eBHbIX MOCo-
owun, komnosutopa n matepu. Cynpyru TynumeBbl
BbIpacTUM Tpex YMHbIX Ao4veper BblICOKoobpaso-
BaHHbIMM ¥ 3penbiMu noabMu. [Jo nocnegHero gHs
CBOEN XWU3HW, oHa oby4ana y4yeHUKOB M He mnpe-
Kpalwana cBoero TtBop4yectBa. VX y4YeHuWKu 3Hako-
MSAT MUP C WCKYCCTBOM Y3bekuctaHa, nobdexnaas
He TONbKO Ha pecnybnMKaHCKMX K MexXayHapoa-
HbIX KOHKypCax B pasrnu4yHbix obnacTax MCKyccTBa.
B aToN cTaTbe Mbl OCBETUIM HEKOTOPbLIE YenoBeye-
CKMe CTOpPOHbI 1 kayecTBa 3yMpaga TynymeBa, MHO-
rorpaHHoOro, 3amevaTernibHOro 4enoBeka, U HeKoTo-
pble CTpaHuubl ero TBopyecTBa. [lycTb koHel, y4u-
Tens 6yget Gnaronony4YHbIM.
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AHHOTauua. B daHHOU cmambe packpbleaemcsi Ho8bili 06pa3 y3bekucmaHckol Moodou neguuypl, y4acm-
soesasweli 8 Mexx0yHapoOHOM My3biKaribHOM ¢ghecmuesare, Komopol Mbl MOXeM 20p0UMbCS 3a npuobpemeéx-

HYyt0 3acny)xeHHyto nobeoy.
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MUKynsyus, akyueHm, MUKPOQOOH.

“TONG YULDUZI”

Annotatsiya. Ushbu maqolada, Xalqaro musiqa festivalida ishtirok etib, yutuqlar bilan qo‘shiqchilik san’atida
munosib o‘ringa ega bo‘lgan yosh o‘zbek xonandasining ijodiy faoliyati ochib beriladl.
Kalit so‘zlar: musiqa, san’at, ustoz, qo‘shiqchi, aktrisa, drama, mahorat, artikulyatsiya, urg‘u, mikrofon.

"RISING STAR"

Abstract. This article reveals a new image of an Uzbek young singer who participated in the International
Music Festival, whom we can be proud of for her well-deserved victory.
Key words: music, art, teacher, singer, actress, drama, skill, articulation, accent, microphone.

B Y3bekuctaHe 2024 rog obbsasneH «fogom nog-
OEPXKN Mornoaexun u busHeca». Teopyeckas nes-
TENbHOCTb MOMOAOrOo U LieneycTpeMneHHOoro nokorse-
HuUst HoBoro Y3bekuctaHa akTUBHO pa3BMBaETCs, Tak
Kak 3TOMy crnocobCTBYET OTHOLLUEHWE W BbiCKa3biBa-
Hue rnasbl rocyaapctea LL.Mup3néesa Ha pacLumpeH-
HOM 3acefaHuun PecnybnnkaHcKoro coBeta no AyxXoB-
HOCTM 1 NPOCBETUTENLCTBY B fekabpe 2023 roga: «B
Hacmosiuwee spemMs, koeda Halwa cmpaHa ecmyrnaem
Ha Hos8bIl, 8bICOKUU amar ceoe20 pa3sumusi, Ham
Kak eoda u 8030yx Heo0bx00uMbI makue, Kak rnpedKu-
0xadulsl, 3peribie Kadpbl, Komopble Hapsdy C 0C80-
eHuem docmuxeHUU 3anadHol HayKu makxe eocru-
maHbl 8 Oyxe HayuOoHasbHbIX yeHHocmel» [1.C.1].

OpHoM 13 sipKMX NpeacTaBUTENbHUL, NEPCMNEKTUB-
Horo nokornenunst Hoeoro Y3bekucrtaHa siensietcs Ma-
nvka Xakumoa. byay4ym ctygeHTkon 3 Kypca kade-
apbl «OcTpagHoe neHne» NHCTUTYTa HauuoHarnbHoro
3CTpagHoro wuckycctBa umMeHu baTtbipa 3akuposa
npv FocymapcTBeHHOW kKOHCepBaTopun Y3bekncraHa,
cTana yyacTHMKOM OOmbLIOro KONM4ecTBa KOHKYp-
coB, dhecTuBanem, KOTopble NOCNYXUNn onpeaenex-
HOW CTyrMeHbl B NOATOTOBKE K MPecTuHoMy Mex-
OyHapOOHOMY My3blKanbHOMY KOHKYpCY, CTaBLUEMY
KpynHenwmnm B BoctouHon EBpone, noa HasBaHWeM
«CnaBsHckui 6a3ap B Butebcke» — benopyccusi.

Wctopusa cdectuBansa HaumHaetcda ¢ 1992 roga, no
pasHbIM XaHpam My3blKM, KMHO, TeaTpa, HapOLHbIX
pemécen n n3obpasmnTenbHOro NCKyccTBa. Y4YacTHUKN
npueaxatoT n3: Asctpanuu, Amepukn, Adpukun, pe-
uun, Fpysun, KaHagel, Kuprusum, JlatuHckon Ame-
pukun, Poccuu, LieHTpansHon Asuu, LLsenuapuun, opy-
rmx cTpaH. [leBnsom decTnBans sBNsSeTcss OCHOBHas
naes: «4epes NCKyCCTBO — K MUPY 1 B3aMMOMNOHUMa-
HMO». HecmoTps Ha toHbIM BO3pacT, MMes TanaHT u
konoccanbHoe Tpygontobue, B 2023 rogy mornogas

0‘zDSMI xabarlari

2024/3 (30
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Manuxa Xakumosa

neeuua ¢ JOCTOMHCTBOM MpeacTaBuna Hawy cTpaHy
1 cTana nobegutenbHULUEN Ha exerogHoMm MexayHa-
pogHom chectumBane nckycctB — «Butebck — XXXII».
CnegyeT OTMETUTL, YTO 3TO — MepBas Harpaga Ha-
wero aptucta 3a 20 nert. [la-aa, UMEHHO CTOSbKO NET
Manuke XaknmoBon. B aToM npocnexmnBaeTcst Hekas
CMMBOMMKa, 4YTO decTvBarnb XAan MMEHHO BbICTY-
nreHne Hawlen neBuLbl.

B OTKpbITOM neTHeM amduteaTpe KOHLEpPTHOro
3ana, pacnosnoXmnnocb NOYTEHHOE XXOPU, OKOIO CeEMU
ThICSIY 3pUTENEN, a TaKkke onepaTopbl, TeNeBU3NOH-
Hble KaMepbl, 3anevaTneBalllne TOPXKECTBEHHYHO
aTMoccpbepy My3bikanbHOro npasgHecTsa. Ha cueHe
pasmecTtunca lpe3angeHTckuin cUMEOOHNYECKUIA Op-
kectp bBenopyccun nopg pykoBoacTtBom Butanus
KynbbakoBa, CONpPOBOXAABLUUA BbICTYMNSIEHNE KaX-
[0ro UCMONHUTENS.

OaHHbin MexayHapoOHbIA KOHKYPC BOKarbHOMo
NCKyCCTBa, NPUBMEKLINIA BHUMAHWE MYy3blKaHTOB MHO-
rMX CTpaH, B 04epeaHON pa3 NpoLUen Ha BbICOKOM Npo-
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deccrnoHanbHOM ypoBHe. CornacHo yCTaHOBMEHHbIM
TpeboBaHMAM, NepBON AOIMKHA MNPO3ByYaTb MECHS
Ha S3blke CTpaHbl, NPeACTaBUTENEM KOTOPOW SABMS-
eTca ncnonHuTens. Taknm obpasom, Obina BbibpaHa
necHsa «CeH aamHr», co3gaHHasi 3acny>xeHHbIM aesi-
Tenem uckyccts Pecnybnukn Y3bekucrtana, npodec-
copomMm, Komnosutopom [dunnopom AmaHynnaesoun Ha
cnoBa Laekata Typoba, npo3By4ana oCOOEHHO uC-
KpeHHo 1 TpeneTHo. CTporunii, COBPEMEHHbIV KOCTIOM
13 MaprunaHckoro xaH atnaca, LBetoBas ramma, pu-
CYHOK, OpHaMEHT, yKpalleHus, AONOMHANN CueHnYe-
Cknin obpa3s Monogom BOCTOMHOW KpacaBuLbl.

Ha | Type y4yacTHMKN UCNOMHSOT CNaBAHCKUA XUT
(Ha pycckom, Benopycckom s3bike). Mo pesynsratam
xepebbéBkK, BeayLLme KOHKypca obbABunmn odepen-
Horo yyacTHuka: «[log Homepom 13, BbicTynaeT Ma-
nnka XakumoBa — Y3bekucTtaHy». Bcé 3amepno, Ha
CLIeHy BbILLIIAa HEBBICOKOrO POCTa, Xpyrnkas AeByLuKa
n 3anena. Hayanacb «marusi BbICOKOroO UCKyccTBa».
3asByyana necHst U3 peneptyapa Poccuickon ne-
Buubl NpwuHbl MNoHaposckon — «Peksuem. (Micnosegb
apTtucTa)», aBTopamu kotopon siensitotcs A.Jlebenes
n N.Mannawsunu. OTpagHo, YTo TanaHTnmBeas, apTu-
CTUYHas Morogas nesmua, O4eHb TOHKO NPOYYBCTBO-
Barna gpamaTypruo necHu, Kotopas packpblBaeT Tea-
TpanbHYy0 XU3Hb akTépa — Tpyd, nepexmsaHus, 6onb
N pagocTb — BCce 0O0beauHEHO B €OUHOM MopbiBe.

Manwuka XaknmoBa, KOTOPOW TOSbKO UCMOMHUIOCH

Ha ¢pomo cnpaeo naneso: Asaz Mancypos, /lunopom Amanynnaesa,

Manuxka Xakumosa, Onvea Mameeesa.

20 nert, npeacTtana nepeq cnywarensamm 3pernon gpa-
MaTMYeCcKon AKTPUCOWN, JOCTOBEPHO pacKpbiBatoLLas
obpas ceoen reponHn. MOLLHBIN, CUMbHBIA TOMoC,
CTONMb XPYMNKOW [OEBYLLUKW, Packpblyl BeCbMa LUMPO-
ki guanasoH. Kaxpgas npousHocumas dpasa, yet-
Kasi, npekpacHas apTUKynsuMs, YuicTas OMKUMS Ha
PYCCKOM $13blKe, NPaBWUIbHO pPacCTaBfEHHbIE B CMO-
BaX CMbICIIOBbIE aKLEHTbI, AblxaHue, KornoccasbHas
BHYTPEHHSAS CUNa, 3MOLIMOHANbHOCTb, YMEHWe npa-
BUIbHO «paboTaTb» C MUKPOPOHOM — BCE 3TO CBU-
AeTenbcTBoBano o6 yauBuTENbHOM MacTepcTBe ne-
BMUbl. EQuHEHWe ¢ conpoBOXOaBLUMM OPKECTPOM,
WCKPEHHOCTb, CLIEHWYECKOE [BWXEHME, MUMUKA —
BCE ObINT0 BOCCOEANHEHO B LIENTIOCTHOE UCMONHAEMoe
npounsBeneHue.

B nogrotoske Il Typa (3apybexHbin xuT), KypaTo-
pamMu KOHKypca 13 OBYX NMpeAcTaBneHHbIX, Obina Bbl-
6paHa necHs «Stand up» u3 peneptyapa Cynthia
Erivo, koTopyto TanaHTnmeasa nesuua, Manvka Xaku-
MOBa MCMONHWMA C NPaBUrbHbIM MPOU3HOLLEHNEM Ha
AQHITMNCKOM s3bIKe. B komMno3nuum, anga nomHoro pac-
KpbITs 0Bpasa adpo-ameprkaHCcKnx pabos 3akoBaH-
HbIX B LIeny 1 paboTatoLwmx Ha NnaHTauusix, packpbl-
Bas ApamaTypruto necHu, Manvka gononHuna ycnos-
Hbln obpa3 gepxa B pykax cBAsku uenen. CornacHo
obpasy MCnomnHAemMow MecHu, 3Bydallerd 3 MUHYTHI,
Ha cueHe Oblna opraHvM3oBaHa rpynna u3 Lwectu Mo-
noabix nogen ¢ Kyéamy 1 NOATaAHLOBKOMW, KOTOPble
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cTapaTtenbHO MopaepXuBann y30eKUCTaHCKy ne-
BuUy. Tak Obina co3gaHa cBoeobpasHas «3alimMTHas
CTEeHay, pacKpblBaKOLLas «BOMJIOLLEHMNEY» STOW MECHMU.

Cpeon MHOFOYMCMEHHBIX YYaCTHUKOB KOHKypCa,
Manuka XakumoBa cpasy 3aBoeBasia CUMNaTUo
Xopy n 3putenen, nonyums Tpetbto MNpemuto. 3a 5
MecsaseB, NpOLIeALnX Nocre KOHKypca, 3adukeupo-
BaHO Boree AByX MUITIIMOHOB MPOCMOTPOB €€ BbICTY-
nrneHns Ha KaHanax UHTEepHeTa.

B nHTepecHenwen 6ecege Manmka XakumoBa, Jla-
ypeart psaga PecnybnukaHckux n MexayHapoaHbiX 1
BY30BCKMX KOHKYPCOB, Ccka3ana: «Bce, uTo g genato un
ymew — 3To 3acnyra moero negarora Onbru Muxan-
nosHbl MaTtBeeBon. Mbl, C NepBbIX AHEN TBOPYECKOW
paboTbl, SIBNsSiEMCS OOQHOW «KOMaHZoWy», aTa nobena,
Hawa nobena, nobena Hallero BOKarnbHOrO UCMOMHU-
TenbcTBa Y3beknctaHa, NHCTUTYTA HaUMOHANbHOro
3CTpafHOro nckycctaa uMmeHn bateipa 3akvmpoBa npu
[ocymapcTBeHHOM KOHcepBaTopun Y3bekucTaHa, Ka-
degpbl «OcTpagHoe neHue». loarotoBka K 3TOMY
KOHKYPCY LUfia NOCTENEHHO, peneTnpoBaTb MOMMK A0
3-x, 4-x yTpa». Manuka cuntaert, uto: «[1pn ncnonHe-
HUN NEeCHN HeobXoaUMO MPUHATL 06pa3s U packpbITb
ero, 4tobbl NepedaTb Yepes 3MOLMOHaNbHOe COCTOS -
HMe CcBOeu oyLwn, AOHECTW A0 cryLlaTtens».

[ewncteutenbHo, Manuka XakumoBa v ee negaror
Onbra MaTtBeeBa — 3T0 ogHa koMaHga. Cnegyet oT-
MeTUTb, 4YTo B npownom O.MatBeeBa BbINycKHMLA
[ocymapcTBeHHOW KoHcepBaTopumn Y3bekucraHa, ne-
peHvMMara onbIT U1 MacTepcTBo, 00yyasiCb y BeOyLUmX
negaroroB. [MepBoHayanbHO 3aHMManacb B Knacce

Maena Muxannosuya BopucoBa, 6akanaBpuaT OKOH-
ynna B knacce Maentogbl YpuHOGaeBHbl YpuHbGae-
Bon. CnycTsi rogbl OHa MOCTyNuUna u OKOHYMMa maru-
CcTpaTtypy no knaccy sokana y Aunopom JapBUHOBHbI
AMaHyrnnaeBon, BHECLUEN 3HA4YMTENbHbIA BKNag B
pa3BuTME BOKANbHOro UCKyccTBa Y3bekucraHa.

B ©Oecege c aBtopom cTaTtbu, npodheccop
0.0.AmaHynnaesa noeegana, u4to: «0O.MaTBeeBa
CBOWM 3HaHWs My3blKaHTa-negarora, MHOTOMETHUN

ONbIT UCKPEHHO NepeaaeTt monogaéxe. N3 «Hynesoro»
CTyOEeHTa OHa — YyTKuin npodpeccrnoHarn, co3aaeT sp-
Kyt0 CTYAEHYECKYH JIMYHOCTb, MOMOraeT NposiBUTb U
packpbITb rMy6OKO TaMBLUMECH MHOVBUAYarbHbIE CMO-
cobHOCTW, NMeeT «CBOW B3rNsAa» B Bblbope penepry-
apa Ong CTygeHToB». Tak U HeOQHOKpaTHble OOCTU-
xeHns Manvkn XakumoBon B obractu BOKanbHOMO
NCKYCCTBa, MOCTEMNEHHO PaCKPbININ YHUKAIbHOCTb ee
TanaHTNMBOW JIMYHOCTU, NpodeccuoHanbHoe 1 ncu-
XOIormyeckoe ymeHue CMeHbl ogHOro obpasa apy-
MM, cnocobCcTBOBaNM MOMyYnTb «MyTEBKY» Ha Gonb-
LUYHO CLIEHY.

JocTurHyTbin yecnex Ha MexxgyHapogHOM KOHKypce
«CnaBsiHckui 6a3ap B Butebcke», He no3sonun pac-
cnabutbcst n ycnokontbest Manunke Xakumoson. OH
cTan pesynskratoM TpyAoeMKon paboTbl Hag cobon u
penepTyapom, NOArOTOBKOW M OCYLLECTBIIEHNEM HO-
BbIX MpPOrpamMm M NpoekToB. Ee konoccanbHoe Tpy-
nontobue cBUOETENbLCTBYET O «BOCXOASLLEN 3BE3OEY
Manukn XakMmoBOW, Hecyllen CBeT nogsaM, pas3su-
TUO y36EKCKOW BOKarlbHOM LUKOJSIbI, MOMOJSTHAIOLENCS
HOBbIMW TanaHTamu.
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USTOZ VA USTA
(Professor Tohir Yuldashevning hayoti va ijodiga bir nazar)

Annotatsiya. Ushbu maqolada benazir ustoz, sozanda, O‘zbekiston musiqa madaniyati rivojiga ulkan hissa
qgo‘shgan professor Tohir Yuldashevning hayoti va ijodi hagida so‘z boradi.
Kalit so‘zlar: pedagog, sozanda, iste’dod, mohir, usta, shogird, ijod, igtidor, mahorat, hunarmand.

YUYUTEIb U MACTEP

(B3rnsg Ha Xu3Hb 1 gedaTtenbHOCTb npodeccopa Taxupa HOngawesa)

AHHOTauuA. B daHHOU cmambe paccKkasbl8aemcs 0 XU3HU U dessimesibHoCMu HegeeposimHoz0 npernodasa-
mersisi, My3blkaHma, ripogheccopa, gHecuie2o bonbwol 8knad 8 pazgumue My3biKkarbHOU Kyrnbmypbl Pecry-
bnuku Y3bekucmaH, manaHmnueozo nedazoza Taxupa HOndawesa.

KnioueBble cnoBa: nedazoe, My3blkaHm, manaaHm, 2eHuUl, Macmep, y4eHUK, Mme8op4ecmeo, Macmepcmeao.

TEACHER AND MASTER
(A look at the life and work of Professor Takhir Yuldashev)

Abstract. This article talks about the life and work of Tahir Yuldashev, a teacher, musician, professor, who
made a great contribution to the development of the musical culture of Uzbekistan, an expert teacher.
Key words: teacher, musician, talent, genius, master, student, creativity, skill, master.

Insonning komil shaxs bo'lib shakllanishida, yetuk
kasb egasi bo'lib jamiyatda o'z o‘rnini topishida ustoz-
murabbiylarning o‘rni beqiyosdir. “Fidoyi, zahmatkash
muallim-o‘qituvchilar oz shogirdlariga bilim berish
barobarida ular galbiga insonga xos eng go‘zal ezgu
xislatlarni, mehr-ogibat va odamiylik tuyg‘ularini
singdirib boradi. Turli yo‘nalishlar qatori san’at va
madaniyat sohasida o‘z iqtidori, mahorati va bilim
salohiyati bilan yuqori natijalarga erishib kelayotgan
yoshlarning muvaffaqiyatlari zamirida, avvalo, aziz
ustozlarning zahmatli mehnatlari mujassam”[1.70-b.].

Shunday ustozlardan biri san’at va madaniyat
sohasida uzoqyillarishlab, o‘zining sozandalik vailmiy-
amaliy faoliyati bilan samarali hissa qo‘shib, ko‘plab
shogirdlarni tarbiyalab kelayotgan fidoyi ustoz, mohir
pedagog Tohir Yuldashev 1947-yil 30-iyunda Toshkent
shahrida hunarmandlar oilasida tavallud topgan.
U 1964-yilda Hamza Hakimzoda Niyoziy nomidagi
musiga bilim yurtiga o‘gishga kirib, gashqar rubobi
cholg‘usi bo‘yicha professor Feoktist Nikiforovich
Vasilyev sinfida saboq oladi. 1968-1974-yillarda
Muxtor  Ashrafiy nomidagi  Toshkent Davlat
konservatoriyasining hozirgi (O‘zbekiston davlat
konservatoriyasi) “Xalq cholg‘ulari” fakultetida afg‘on
rubobi cholg‘usi bo‘yicha professor Karimjon Azimov
sinfida tahsil oladi. U o‘zining ijrochilik faoliyatini 1972-
yil Muxitdin Qori-Yoqubov nomidagi O‘zbekiston davlat
filarmoniyasining “Go‘zal” ansamblida sozandalikdan
boshlagan.

1974-yildan Toshkent madaniyat instituti (hozirgi
O'zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti)
“Xalq cholg‘ulari” kafedrasiga ishga taklif gilinadi.
Pedagoglik faoliyati bilan birga To'xtasin Jalilov
nomidagi O‘zbekiston davlat Akademik xalq cholg‘ulari

orkestrida sozandalik faoliyatini ham birgalikda davom
ettirib kelgan.

Ustozning “Go‘zal” ansamblida orttirgan tajribasi
tufayli institut rahbariyati unga iqtidorli talabalardan
“Ashula va rags” ansambli tuzishni taklif giladi. Ustoz
tomonidan “Nilufar” ansambli tashkil etiladi hamda bu
ansambl respublikamizning shahar va gishloglarida
ko'plab konsertlar berib, tez orada tilga tushib,
1982-yilda Toshkent shahar “Yoshlar ittifoqi” mukofoti
sovrindori bo‘ladi.

ljodiy faoliyati mobaynida “Nilufar” ansambli bilan
Bolgariya, Ruminiya, Chexoslovakiya, Yaponiya,
Hindiston va bir necha xorijiy mamlakatlarda bo'lib
o‘zbek milliy ijrochilik san’atini namoyish qiladi.
Ozbekiston xalq artisti Ma’'murjon To'xtasinov,
Ozbekistonda xizmat ko‘rsatgan artistlar G'iyos
Boytoyev, Anvar G‘aniyev, Erkin Qaytarovlar, Oybek
Sultonov, Diloram Himmatova kabi respublikamizning
tanigli xonandalari o'z ijodiy faoliyatini aynan shu
ansamblda boshlaganlar.

Jamiyatni ma’nan yuksaltiishda musiganing
o'rni beqiyos. Musiqga san’ati va qo‘shiq insonni
tarbiyalaydi, ohang va unga mos kayfiyat, ruhni shod
etuvchi vosita va omildir. Madaniy meros bo'lib kelgan
xalq kuylari, Shashmagomlarning an’anaviy ijrochilik
yo'llarini uzluksiz o‘rganish, uzviylikka erishish muhim
vazifa hisoblanadi. Madaniyat va san’at sohasidagi
talaba-yoshlarga madaniy meros bo'lib kelgan o‘zbek
xalq kuylari, maqomlarni ijro etishda an’anaviy
ijrochilik yo'llarini o‘rgatishda Tohir Yuldashev vyillar
davomida to'plagan nazariy va amaliy bilimlarini,
tajriba va mahoratini yosh avlod talabalarga singdirib
kelayotgan ustozlardan biridir.

Ustozning ijodiga nazar solsak, bu yil yarim asrdan
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buyon shu institut “Milliy qo‘shiqchilik” kafedrasida
Qashqgar rubobi, Afg‘on rubobi, soz va ud cholg‘ulari
bo‘yicha talabalarga saboq berib, gadimiy cholg‘u
bolmish ud cholg‘usi tarixini o‘rganish bilan bir
gatorda ustoz-shogird an’anasini yo‘lga qo‘ygan holda
gator shogirdlar yetkazib kelmogda. Orif Hakimov,
To‘lgin Otaqulov, Javlon Berdiyev, Uyg‘un To‘xtasinov,
Baxtiyor Rizayev, Bahodir Xolmurodov kabi qator
talabalar ustoz qo‘lida ud sirlarini o‘rganib, konsert
dasturlarini namoyish etishdi. Qashqar rubobi, Afg‘on
rubobi ansambllari bilan bir gqatorda udchilar ansambli
tashkil etilib, ud sinfi rivojlantirildi.

Ustoz boshchiligida har o'quv vyilida konsert
dasturlari o‘tkazilishi an’anaga aylangan. Shu
bilan birga bu tadbirlarning alohida jihatlaridan biri
ustozning o‘zlari tomonidan ijro gilinadigan cholg‘ular
va asarlarning xilma-xilligidir. Ustoz ulug® yoshda
bo‘lishiga garamasdan hozirgi kunga gadar sahnada
0'z mahoratini ko‘rsatib, “Ustoz-shogird an’anasi’ni
davom ettirgan holda 60dan ortiq sahnaviy chigishlar
(konsertlar)da talaba yoshlarga namuna bo'lib
kelmoqda.

2021-yil O‘zbekiston milliy teleradiokompaniyasi
goshidagi ovoz yozish studiyasining “Oltin fond’iga
ustoz tomonidan afg‘on rubobida ijro gilingan o‘zbek
xalg kuyi “Kurd”, afg‘on xalq kuyi “Afg‘oncha raqgs”
asarlari hamda Qashqar rubobida 30dan ortiq asarlari
jumladan: o‘zbek xalq kuylari “Surnay navosi”, “Nasri
segoh”, “Tanbur navosi”, “Adol tanovar’ va boshga
bir gancha asarlari yozib olindi. Bu asarlar kelajak
avlodga madaniyat va san’at sohasida cholg‘u
ijrochiligini rivojlantirishda dasturilamal bo'lib xizmat
giladi.

Professor Tohir Yuldashev ijodiy ishlar bilan bir
gatorda cholg‘u ijrochiligiga oid qator ilmiy-uslubiy
go‘llanmalar, darsliklar, yaratdi. Jumladan, Afg‘on
rubobi uchun “Xrestomatiya” (1994-yil), Afg‘on
rubobi ijrochiligi bo‘yicha “Kurd” qo‘llanmasi (2001-
yil), “Ud saboqlari” darsligi (2008-yil) nashr etildi. Shu
bilan birga bir qator ilmiy magolalari Oliy attestatsiya
komissiyasi e’tirof etgan jurnallarda, shuningdek,
respublika va xalqaro ilmiy-amaliy konferensiyalari
to‘plamlarida chop etilgan.

Tohir Yuldashev san’at va madaniyat sohasida

olib borgan ishlari uchun 2002-yilda dotsent,
2010-yilda esa professor ilmiy unvonlariga sazovor
bo‘ldi. Ustozdan saboq olgan shogirdlar bugungi
kunda turli jamoalarda yuqori lavozimlarda faoliyat
yuritib  kelmoqgdalar. Ulardan professor Sobirjon
Jumayev O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
instituti, ~ Faxriddin  Ikromxo‘jayev = O‘zbekiston
davlat xoreografiya akademiyasi (sirtgi ta’lim bo‘lim
boshlig‘i, dotsent), Shavkat Umarov O‘zbekiston
davlat xoreografiya akademiyasi (kafedra mudiri,
dotsent), Feruza Hakimova O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat instituti (dotsent), Orif Hakimov
Termiz davlat universiteti (kafedra mudiri, katta
o‘gituvchi), Shuhrat Qoraboyev O‘zbekiston davlat
san‘at va madaniyat instituti (o‘gituvchi), Zafar
Hayitov Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy
musiga san’ati instituti (katta o‘qituvchi), Baxtiyor
Xoljigitov Bekobod ixtisoslashtirilgan san’at
maktabi (katta o‘gituvchi), Saule Xo‘jamjarova
Qozog'‘iston Respublikasi Chimkent shahri musiga
maktabi (o‘gituvchi) hamda Umida Toshmatova,
O.Patxullayev, l.Yusupov, A.Nazarov, T.Rahmonova,
A.Mamatova, Sh.Yo'ldoshev, S.Javlonov va boshqalar
respublikamizning turli viloyatlarida Bolalar musiga
va san’at maktablarida faoliyat yuritib kelishmoqda.
Bularning hammasi ustoz Tohir Yuldashevning ko'p
girrali ijodkorligidan dalolat beradi.

Ustoz cholg‘'u ijrochiligi bilan bir qgatorda
hunarmandchilik (taroq ustasi) bilan ham shug‘ullanib
kelmoqgda. Suhbatda: “Taroqchilik kasbi bizning ota-
bobolarimizdan qolgan merosdir. Bu hunar bilan
mashhur bo‘lgan otamiz Muhammadkarim, akalarim
Olimjon, Abbosjon, Ilyosjon va men shug‘ullanib
kelamiz. Taroqchilik hunari O‘zbekistonning Toshkent,
Samarqand, Qo‘gon shaharlarida oziga xos
uslubda keng tarqalgan. Taroqni tayyorlashda o'rik,
yong‘oq, nok daraxtlaridan foydalaniladi. Dastgoh
(stanok) asbob-uskunalar, ya’ni tesha, arra, va
egovlar yordamida xalqimiz ehtiyoji uchun taroqlar
tayyorlaymiz. Taroq sartaroshlik tarixida eng qadimiy
qurol. Taroqning turlari ko'p, ammo ulardan mosini
tanlash soch va bosh terisi salomatligi uchun muhim.
Shu bois taroq tanlayotganda anchayin e'tiborli
bo‘lgan maq’ul.

Birinchidan, u bosh terisiga shikast yetkazmasligi
zarur. Taroq tishlarining uchi sayqallangan, qiyalama



E’tirof

bo'lishi, biroq o'tkir bo‘lmasligi kerak. Chunki ular
bosh terisini tirnashi mumkin. Yaxshi tarogning
tishlari gugurt donachalarini eslatadi. Ikkinchidan,
taroq tishlari orasidagi masofa ham ahamiyatga
ega. Agar tishlarining masofasi kichkina bo‘lsa,
bunday taroq bilan qalin sochlarni tarash mumkin
emas. Uchinchidan, taroq nimadan yasalganligiga
ham ahamiyat berish lozim. Yog‘och taroq sochlarga
ziyon yetkazmaydi. Ammo uning tishlari tez sinishi
mumkin. Plastmassadan yasalgan tarogning tishi
o'‘tkirligi bois, bosh terisiga jarohat yetkazadi.
Temirdan yasalgan taroqning tishlari sinmaydi,
ammo bosh terisiga salbiy ta’sir ko‘rsatishi mumkin.

Tarogning tishlari ikki xil: mayda va yirik
donalardan iborat bo'lib, bir o‘lchamda kesiladi.
Yon tarafidan yo‘laklari yoysimon tekislanib
sochni tarashda qulay bo'lishiga mo‘ljallangan.
Tishlari maxsus ikki yog‘lama egov bilan uchlanib
sochni tarashga, siliglanishga moslangan. Taroqni
tayyorlashda an’anaviy o‘ymakorlik uslublaridan
foydalaniladi. Shundan so‘ng uni jilvir qog‘oz bilan
tekislanib, taroqlar suvga tushganda hamda sochni
taraganda muloyim bo‘lishi uchun qushlar pati bilan

moylanadi. Men ham ota-bobolarimdan qolgan shu
hunarimni sulolamiz davomchilari o‘gfillarim va
nevalarimga o‘rgatmoqdaman”, — deydi ustoz.

Tohir Yuldashev biz shogirdlar uchun nafaqat
mohir sozanda, balki qattiqqo‘l va mehribon ustozdir.
1991-1996-yillar Abdula Qodiriy nomidagi Toshkent
davlat madaniyat institutining (hozirgi O‘zbekiston
davlat san’at va madaniyat instituti) Xalq ijodiyoti
fakultetida o'gish davrida maxsus cholg‘u, ya’ni
mutaxassisligim Afg‘on rubobi sinfi bo'yicha
ustozdan ta’lim olganman. Ustoz dars jarayonida
nafagat bilim bergan, balki o'sha vaqtdanoq
bizdagi pedagogik qobilyatni  shakllantirish,
cholg‘u ijrochiligiga bo‘lgan gizigishimizni oshirish
uchun o‘zining bor mahoratini ayamagan. Dars
jarayonida talabaga juda sinchikovlik bilan e’tibor
berar, vazifa to‘lig bajarilmagunicha qonigish hosil
gilmasdi. Hattoki, dars davomida nota daftarimga:
100 marotaba chalish kerak, deb mustaqil
shug‘ullanishim uchun eslatma yozib qo‘yardi.
Asarlarim ustiga yozilgan bu yozuvlarni hozirgacha
saqglab kelaman va talabalarga namuna sifatida
ko‘rsataman.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Xakimova F. “Farhod Alimov ijodi xususida” (1947-2014). “O‘’zDSMI xabarlari” jurnali, 2021/1(17), 70-bet.
2. Tohir Yuldashev “Milliy qo‘shiqchilik” kafedrasi professori bilan suhbatdan.
3. Beknazarov K. Pedagogical conditions for developing musical competence of future music teachers using
uzbek folk instruments //Current research journal of Pedagogics. — Tashkent: 2023. Ne 6. Pg.101-107.
4. Javohir G. Musiga ta’limida metod va usullardan dars jarayonida foydalanish // Oriental Art and

Culture. — T.: 2022. Ne 4. 954-957-b.

5. Elbek A.S., Turatov S.T. Afg‘on rubob cholg‘usining genezisi. // World scientific research

journal. — T.: 2023. 14. Ne 1. 49-52-b.
6. https://www.lex.uz/



Nigora ARZIMURODOVA,

O‘zDSMI “Milliy qo‘shiqchilik” kafedrasi o‘qgituvchisi

O‘ZBEK MUSIQASINING BETAKOR “KOMMUNA”SI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, o’zbek mumtoz musiqasiga ulkan hissa qo‘shgan betakror ovoz sohibasi,
Jarangdor, go‘zal ovozi bilan an‘anaviy ijrochilikda “Kommunacha” yo'lini, hofizalik maktabini yaratib ketgan
ustoz san‘atkor Kommuna Ismoilovaning hayot va ijod yo'llari, ovoz imkoniyati va uslubi haqgida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: xonanda, san‘at, ovoz, uslub, musiqa, ijod, ijro.

«KOMMYHA» Y3BEKCKOWU MY3blKU

AHHoTauma. B daHHOU cmambe paccka3bleaemcs 0 XU3HEeHHOM Mymu, meopyecmeae, 80KaslHbIX 803MOX-
Hocmsx u cmurne KommyHbl Micmaurnosod, yHukanbHoU obrnadamernbHuubl 2oroca, eHecwel 6ornbwol eknad
8 y3b6eKcKyo My3bIKy, co30aswell c80UM 380HKUM U KpacusbiM yKkrad “KommyHadya”, wkory namsmu 6 mpadu-

UUOHHOM UucriofiHeHuuU e0J10ocC.

KnioueBble cnoBa: rnesuua, apm, 20Js10C, cmurilb, My3blKa, meop4ecmaeo, ebiCmyrisieHue.

"COMMUNE" OF UZBEK MUSIC

Abstract. This article talks about the life path, creativity, vocal possibilities and style of Kommuna Ismailova,
a unique voice owner who made a great contribution to Uzbek music, created the “Kommunacha” way, the
school of memory in traditional performance with her sonorous and beautiful voice.

Key words: singer, art, voice, style, music, creativity, performance.

O‘zbek mumtoz magom san’atining yetuk
hofizasi, O‘zbekiston xalq artisti, “Mehnat shuhrati”
ordeni sohibasi, o'zining ijrosi bilan ayol xonandalar
orasida yuksak mavqeiga ega san’atkor Kommuna
Ismoilova 1927-yil 15-dekabrda Xorazm viloyati Xiva
shahrida, ziyolilar oilasida tavallud topgan. Otasi
Qurbon Ismoilov Xiva shahridagi “Xiva kommunasi”
gazetasida muharrir lavozimida faoliyat yuritgan.
Onasi Bekajon Ismoilova esa, o'sha davrdagi xotin-
gizlar maktabida tahsil olgan. Kommuna Ismoilova
dunyoga kelgach, avvaliga, ota-ona unga Ullibibi
deb nom berishadi. Ammo shahar hokimi Qurbon
Ismoilovning farzand ko‘rganidan xabar topadi va
unga o‘zi muharrirlik gilayotgan gazetaning nomiga
mos qilib, gizini Kommuna deb atashni maslahat
beradi. Bu fikr esa hammaga ma’qul bo‘ladi. Shu
bahona Ismoilovilar oilasining to‘ng‘ich farzandi
bo‘lmish gizalogga Kommuna ismi beriladi.

Yosh Kommuna otasining xizmat vazifasi tufayli
1934-yilda Urganchga ko‘chib o‘tishadi va gizaloq
shu yildan boshlab Urganchdagi o‘rta maktabda
o‘qiy boshlaydi. Kommunaning iste’dodi maktabda
o‘qib yurgan paytlarida namoyon bo‘la boshlaydi. U
o‘rtoglaridan o‘tkir zehni, va qolaversa, qo‘ng‘iroqdek
ovozi bilan ajralib turardi. Maktabda tahsil olar
ekan, konsertlarga, turli xil teatr tomoshalariga tez-
tez qatnab, san’atkorlar bilan tanisha boshlaydi.
1935-yilda Tamaraxonim Xorazm teatrida bir vyil
davomida faoliyat yuritadi. U bilan birga o'z davrining
yetuk san’atkorlari ham ijod qilishadi. Teatrda
“Layli va Majnun”, “Farhod va Shirin” spektakllari
namoyish etiladi va yosh Kommuna ham ularga
go‘shilib kichik rollarni ijro etadi. Spektakllarda rol

! Jalilov A. Kommuna Ismoilova. — Toshkent: “Musiga”, 2009-y.
5-b.

o'ynash, san’atkorlar davrasida yurish Kommunaning
iste’dodini yanada oshiradi. Ashula ijrochiligida esa
u 0‘zini yanada erkin seza boshlaydi. Tamaraxonim
Kommunaning otasiga: “Qizingiz Kommuna san’atga
judayam qiziqar ekan. Ovozi ham shirali, nolali. Hali
ko‘rasiz, u butun respublikaga dong'i ketgan mashhur
san’atkor bo‘ladi. Uning kelajagi porloq, sizlarning
nomingizni butun dunyoga taratadi...” deydi'.

Kommuna Ismoilova  1942-yil  o‘qgituvchilar
tayyorlaydigan 6 oylik muallimlik kursida tahsil oladi.
Shudavrdalkkinchijahonurushiboshlanib, Toshkentda
harbiy ansambl tashkil etiladi va muntazam tarzda
konsert gastrollari tashkil etila boshlaydi. Ansamblga
tanigli san’atkor Gavhar Rahimova boshchilik giladi.
1943-yilda ushbu ansambl Xorazmga konsert gastrol
safari bilan keladi va Kommuna o‘giyotgan binoning
yonidagi mehmonxonaga joylashadi. Binoning
ikkinchi qavatidagi deraza oldida Kommuna To‘xtasin
Jalilovning Sobir Abdulla so‘zi bilan “Qurbon Umarov”
spektakliga yozgan qo‘shig‘ini xirgoyi qilib turardi.
Xuddi shu paytda gastrolga kelgan san’atkorlar
mehmonxonadan chigib, bino yonidan o‘tib borardilar.
Kommunaningijrosinitinglab, ustoz sozanda Faxriddin
Sodiqov bilan Gavhar Rahimova binoga kirib, uni
so‘roqga tuta boshlaydilar va unga yaxshigina ovozi
borligini, zarur tarbiya va bilim berilsa, risoladagidek
san’atkor bo‘lishini aytib o'zlari bilan birga Toshkentga
ketish taklifini beradilar., Kommuna Ismoilova
esa ixtiyori ota-onasida ekanligini, agar ular rozi
bo‘lsalar jon-dili bilan bu taklifni gabul gilishini aytadi.
Kommunadagi bebaho iste’dodni ko‘rgan ustoz
Faxriddin Sodiqov uning otasi bilan suhbatlashib,
gizining betakror iste’dod egasi ekanligini tushuntiradi.
Ota-ona ustozlar taklifiga rozi bo‘lishadi.

Ushbu vogea xususida R.Yunusov “Faxriddin
Sodigov” nomli monografiyasida yozadi: “Bir muddat



o‘tgandan so‘ng harbiylashgan san’atchilar guruhi
Xorazm tomon xizmat safariga otlanadi. Bu yerda
ko'plab konsertlar uyushtiriladi, ijodiy uchrashuviar
bolib o‘tadi. Berilgan tomoshalarda mahalliy
yosh havaskor xonanda va sozandalar ham oz
mabhoratlarini namoyish etishga oshiqardi. Ular
orasida Kommuna Ismoilova o'zining musiqiy iqtidori,
shirador ovozi va jasur fe’'li orqali G.Rahimova bilan
F.Sodiqov nazariga tushadi™.

1943-yilning 11-fevralida Kommuna Ismoilova
Gavhar Rahimova rahbarligidagi front brigada
ansambliga qo‘shilib, Toshkentga keladi va ustoz
san’atkorlar bilan bir safda ijrochilik faoliyatini
boshlaydi. Kommunaning ansambldagi ilk gadamlari
ish faoliyati emas, balki ko‘proq ijrochilik an’analarini
o‘rganish, mahoratini oshirish, ijro uslubini o‘zlashtirish
kabi ijrochilik mezonlari bilan bog‘lig bo‘lgan, desak
to‘g'ri bo‘ladi.

Ustoz Kommuna Ismoilovaning aytishicha,
ushbu taklif uning taqdirini hal gilgan. Chunki u bu
yerda yetuk ustozlar qo‘lida tarbiyalanadi, ijrochilik
mezonlarini puxta o‘zlashtiradi hamda o‘zbek mumtoz
musiga san‘atiga galbida yanada chuqur muhabbat
uyg‘onadi. Yosh xonanda ushbu ansamblda Faxriddin
Sodiqov qo‘liga shogird tushadi.

D.Mullagandov o‘zining tadgiqotlarida o‘zbek
xalg musiqasi ijrochiligida ovoz ishlatish uslubining
tasnifotini keltiradi®. Markaziy Osiyo va Kavkaz orti
mamlakatlarida xonandalik san’atida o‘ziga xos ovoz
chigarish uslublari gadimdan mavjud. Qadimda bu
uslublarni shunday nomlashgan ekan: binnigi, gulligi,

2 Yunusov R. Faxriddin Sodigov. — T.: 2005-y. 46-b.

? Isroilova-Qosimova H. An’anaviy hofizlik san’ati. — T.: “Voris-
nashriyot”, 2007-y. 5-b.

#O‘sha manba.13-b.

0‘zDSMI xabarlari

ishkami va gumbazi xonaqoi*. Xonanda Kommuna
Ismoilovaning ovoz chiqarish uslubini gulligi uslubida,
deyishimiz mumkin.

Gulligi ovoz chigarish uslubi—tovush hosil gilishning
bu usulida ko‘proq tovush o‘pka tebrantiruvchilaridan
chigishivatomoq bilan og‘iz bo‘shlig‘i orqali tashqariga
yo'llanishi natijasida yuzaga keladi. Ovozning yuqori
pardalarida ham bosh tebrantiruvchilar va tanglay
deyarli ishlamaydi. Bunday uslubda yuqori ovoz
pardalarini olish uchun tomogga zo‘r berib, tomoq qon
tomirlari bo‘rtib chigadi hamda shishadi. Ustozlarning
aytishicha, bunday ovoz chiqarish uslubidagilar
tovushlarining yuqori registrlarida tomog‘i shishib,
tomirlari bo‘rtib chigganida chetdan kuzatilganda
xonandaning bo‘yin gismi gullaganga o‘xshab ko‘rinar
ekan, shuning uchun ham bu uslubni gulligi, deyishar
ekan.

Shu bilan birgalikda Kommuna Ismoilovaning
ovoz turini messo soprano, deyishimiz mumkin. Bu
turdagi ovozlar haqiqiy hissiyotga to‘la, asl jozibali
ayol ovozidir. Bunday ovoz turi jamiki ayol zoti
ovozlarini 0z ichiga jamlagan, desak xato bo‘lmaydi.
Chunki unda ayollarga xos noziklik, o‘ta hissiyotlilik,
nafislik mujassamdir. Bundan tashqari alt ovoz
turlariga o’xshash kuchlilik, jarangorlik, to‘liglik, yuqori
soprano ovoz turlariga xos mayinlik, nozik tabiatlilik
kabi sifatlari aynan messo soprano ovoz turlari
sifatlaridir. Bu ovoz turi lirik hamda dramatik turlarga
bo‘linadi. Lirik messo soprano harakatchan, nisbatan
yumshoq, ruhiyatli va quyuq bo‘ladi. Dramatik messo
soprano esa nisbatan harakatchanligi sustroq, to‘liq,
baquvvat va sokin bo‘ladi. Bu ikkala ovoz turlari bir-
biridan diapazon jihatidan ham bir xil emas. Dramatik
messo soprano ovoz turining ko‘lami birinchi oktava
mi dan uchinchi oktava mi pardalari oralig‘ida bo'‘lsa,
lirik messo soprano ovoz turi birinchi oktava fa dan
uchinchi oktava fa pardalari oralig‘ida bo‘lishi mumkin.

Kommuna Ismoilovaning ovozi bir so‘z bilan
aytganda, soprano tipida bo‘lib, yuqori registrdagi
uchinchi oktavaning re-re diez pardalarigacha
yetadi. Xonanda ovozini mohirona ishlata olgan. U
ashulachilik an’analariga xos qochirimlar, nolishlar
va nolalardan me’yorida foydalana olgan. Kommuna
Ismoilova har bir qo‘shigni she’r mazmuniga va kuy
ruhiga jiddiy e’tibor bergan holda ijro etgan. Kommuna
Ismoilova bastakorlik ashulalari va qo‘shiglarini,
aynigsa, Xorazm xalq qo‘shiglarini ehtiros bilan ijro
etgan, lirik qo‘shiglarga xos qochirimlardan juda
o'rinli va ustalik bilan foydalangan, natijada eshituvchi
galbida chuqur taassurot goldirgan.

Xonanda Kommuna Ismoilovaning  yutug‘i
nafaqat uning mukammal ijro uslubida, balki ashula
so‘zlarini tushunarli qilib, go‘zal talginda yetkazib
berishidadir. Ustoz san’atkor ijrochilik faoliyati bilan
birgalikda ko‘plab yosh ashulachilarni tarbiyalab
yetishtirishda ham tinmay mehnat gilgan. Ostrovskiy
nomidagi pionerlar uyi, «8 mapT» fabrikasi huzuridagi
havaskorlar to‘garagi uning rahbarligida qgizg‘in ijodiy
ish olib borgan. Ustozning xalg oldida ko‘rsatgan
xizmatlari hukumat tomonidan yuksak taqgdirlangan.
Unga 1950-yilda O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
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artist, 1967-yilda esa O‘zbekiston SSR xalq artisti
faxriy unvoni berilgan.

Kommuna Ismoilova 1993-yildan to umrining
oxirigacha ustozlik faoliyatini Toshkent Madaniyat
kollejida davom ettirdi. Ustoz ijrosidagi 470dan
ortig qo‘shiq va ashulalar O‘zbekiston Radiosining
oltin fondiga yozib olingan. Shulardan 170ta asar
o‘zbek xalq cholg'u orkestri jo‘rligida yozib olingan.
San’atkor qaysi uslubda qo'shiq kuylamasin, gaysi
xalq qo‘shig‘i bo‘Imasin, o‘zining betakror ovozi bilan,
‘Kommunacha” talgini bilan ajralib turadi. Uning
ashula va qo'shiglari xalgimiz galbidan chuqur joy
olib ulgurgan, chunki o‘tmish san’atimiz darg‘alari
Kommunaxonim Ismoilova siymosida, ijrosida o'z
aksinitopgan. Qolaversa, 1943-yildan boshlab ustozlik
va rahnamolik qgilib kelgan Faxriddin Sodiqov, Gavhar

Rahimova va Boborahim Mirzayevlar, 1946-yildan
maslakdosh ustozi Komiljon Otaniyozov, o‘zbek
rags san’ati malikasi Mukarrama Turg‘unboyeva,
shuningdek, ustoz san’atkorlar Halima Nosirova
va Doni Zokirov, 1959-yildan boshlab magom ijrosi
bo‘yicha ustozi Yunus Rajabiylarning sabog‘ini olib,
mukammal ijro uslubini yarata olgan va el nazariga
tushgan.

Ustoz K.Ismoilova ko‘plab durdona asarlarni
xalgimizga tagdim etdi. Ayol xonandalar uchun
o‘zining yo'lini, o'zining maktabini yaratib ketdi.
Uning ijodidagi “O‘g‘lima o‘xshaydi ovozing sani”,
“Shifokorlar”, “Ey, chehrasi tobonim”, “Tong
yellari”, “O‘ylanma”, “Ey, sohibi dil”, “Tokay” kabi
ashulalari o'zbek mumtoz ijrochiligining shoh asarlari
hisoblanadi.
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Nashrga tayyorlovchi:
Ozoda Shobilolova

Sahifalovchi-dizayner:
Abdug‘ani Sodiqov

Bosishga ruxsat etildi: 30.08.2024-yil

Ofset bosma usulda bosildi.

“Arial” garniturasi. Bichimi 60x841/8.
Shartli bosma tabog‘i 12,25.

Buyurtma ragami Ne. Adadi: 100 nusxa.

Manzilimiz: 100164, Toshkent shahri, Mirzo Ulug‘bek tumani,
Yalang‘och dahasi, 127-a uy. Tel.: 230-28-02, 230-28-03, 230-28-13

Jurnal bosmaxonasida chop etiladi.
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