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O‘ZBEK TEATRINING “SHOHI SO‘ZANA”SI

Annotatsiya. Maqolada, O‘zbek Milliy akademik drama teatrining mashhur “Shohi so‘zana” spektaklining

yaratilish tarixi haqida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: komediya, dramaturg, rejissyor, spektakl, butafor, dekoratsiya, tomosha san’ati, folklor.

«WWENKOBOE CHO3AHE» Y3BEKCKOI'O TEATPA

AHHOTaumuA. B cmambe pacckasbieaemcsi 06 ucmopuu co30aHusi 3HaMeHUmoz2o criekmakns “lllenkosoe
cto3aHe” Y36eKcko20 HaluuoHarbHO20 akadeMu4eckoao dpamamuyecko2o meampa.
KnroueBble cnoBa: komedusi, Opamamype, pexuccep, criekmakib, 6ymaghopus, dekopayus, 3penuujHoe

UCKYcCmeo, ¢hosIbKIIop.

“SILK SUZANI " OF UZBEK THEATER

Abstract. The article tells about the history of the creation of the famous performance “Silk suzani” of the

Uzbek National Academic Drama Theatre.

Key words: comedy, playwright, director, performance, props, scenery, performing arts, folklore.

XX asrning 50-yillariga  kelib, o‘zbek
dramaturgiyasida komediyajanridajonlanish sezildi.
O'sha vyillar sovet voqeligi sharoitida komediya
san’atidan g‘oyaviy qurol sifatida foydalanilgan.
Ya’'ni komediyaga xos asarlarda g‘oyaviy pozitsiya
aniq, qahramonlari hayotda uchrab turadigan
illatlarni bartaraf etishga ko‘maklashadigan yoki
bo‘lmasa jamiyatda uchrab turadigan “nusxa’lar
tarzida ifodalangan. Zotan, sovet tuzumi barqgaror,
unda ba’zi illatlar bo'lishi mumkin, fagat ular
mavjud ijtimoiy tuzum asoslariga putur yetkaza
olmaydi, degan garash hukm surgan. Binobarin,
komediya san’atida ham vogelik shunday yoritilishi
kerak edi. “O‘zbek dramaturgiyasida komediya
janrining yuksalishi 50-yillarning o‘rtalarida sodir
bo'ldi. Komediya yozuvchi mualliflar hayotga,
voqgealar qizg‘inligiga tezlikda aralashib, davrning
hayajonli mavzulariga javob izladilar. O‘zbek
dramaturgiyasining bu yangi bosqichi butun sovet
komediyasining rivoji bilan bog'liqdir’, — deb
o‘giymiz bu davr dramaturgiyasining tavsiflarida

sofligi uchun kurashgan adib Abdulla Qahhor
kelib go‘shildi. U dramaturgiyaning eng qiyin janri
komediyada bo‘'y ko‘rsatdi. A.Qahhor o0'zining
“Yangi yer” (“Shohi so‘zana”) asari bilan dramaturg
sifatida tanildi. Ammo bu birdaniga ro‘y bergani yo‘q.
Ma’lumki, pyesa “Yangi yer” nomi bilan 1949-yilda
yozilgan edi. 1950-yilda sahnaga qo‘yilgan, biroq
xarakterlar zaif ishlangani va konflikt birmuncha
targog bo‘lgani uchun muvaffagiyatli chigmadi va
personajlarda harakatdan ko‘ra so‘zamollik ustun
turardi. Mirzacho'Ini o‘zlashtirishga otlanganlarning
fidoyiligi ochilmay golgandi. Buning o‘rniga muhabbat
mavzusi va maishiy tafsilotlar birinchi o‘ringa chiqib
golgandi. Mana shular postanovkachi rejissyor
Yetim Bobojonovni asarni lirik komediya sifatida
talgin etishga undagan. Ammo dramaturg ham,
teatr kollektivi ham ishni to'xtatmadilar. Yangi variant
yaratildi.

1952-yilda komediya “Shohi so‘zana” nomi
bilan Hamza nomidagi akademik drama teatrida
rejissyorlar A.Ginzburg va T.Xofjayev tomonidan

[1.33-b.]. gayta sahnalashtirildi. Mazkur  komediyada

Mazkur davr boshida o‘zbek dramaturglari Mirzacho‘lni ozlashtirishga bel bog‘lagan yoshlar,
K.Yashin, Uyg'un, Tuyg‘un, L.Sulton, N.Safarov, mehnatkashlarning fidokorligi bosh mavzuga
0O.Yoqubov qatoriga hikoyanavis, o‘zbek tilining aylandi. Mavlon obrazi ziddiyatli qilib ishlandi.
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Mavlon bilan yoshlar o‘rtasida hosil bo‘lgan konflikt
yetarli asoslandi. Teatrshunos olim M.Rahmonov
ta’kidlaganidek: “Teatrda muallif uslubi bilan
hamohang “Qahhor aktyorlari” tug‘ildi. Ular Qahhor
asarlarida yayrab, chinakam ijodiy shavg-zavq bilan
o‘ynardilar” [2.263-b.].

“Shohi so‘zana” nomini olgan mana shu keyingi
variant badiiy jihatdan ham barkamol bo'lib chigdi.
Asar bir vaqgtning o‘zida respublikamizning gator
viloyat hamda sobiq ittifoq teatrlarida sahnalashtirildi.
“Rus yozuvchilarining eng yaxshi pyesalari singari
Qahhor pyesalari ham tomoshabinlar tomonidan
nafagat tomosha qilinadi, balki metaforalarining
yorqinligi, qgiyosiy o'xshatishlarning ravshanligidan
hayratlantiradi, = kampirlarning  tortishuvlari  va
yoshlarning gizg‘in suhbatlaridan bahramand bo‘lib,
tomoshabinlar tomonidan “tinglanadi”. Yuqori nutqiy
madaniyat, muallif dialoglarining turli tuslanishlarini
uzatish xuddi Manbin teatr sahnasidagi Rijova
va Turchaninovalar ijrosidagi obraz talginlari kabi
Xolniso va Hamrobuvining birinchi pardadagi uzun
sahnalarigacha diqqat bilan tinglashga undaydi”
[3.115-b.].

Hayotiylik “Shohi so‘zana” komediyasining qon
tomiridir. Zero, dramaturg o'z asarini kabinetda
yozmagan, balki Mirzacho‘lning o‘zlashtirishga
otlangan kishilar hayoti, ruhiyatini chuqur o‘rganish
asosida yaratgan. Oz vaqtida B.Bugrov to'‘g'ri
ta’kidlaganidek:  “Hozirgi  mavzularni  jadalroq
ozlashtirgan  holda  komediya hal etadigan
mavzularining doirasi, konfliktlar mazmuni bo‘yicha
hayotga yaqinroq bo'ldi, o‘zining fuqarolik, ijtimoiy
ovozi bilan hayotning qarama-qarshiliklarini tadqiq
etishda oziga xos uslub va vositalarda rang-
barangroq foydalanadigan bo‘ldi” [4.247-b.].

“Konfliktsizlik nazariyasi” hukm surib turgan bir
paytda chinakam komik konflikiga asoslangan,
muhim zamonaviy muammoni san’atkorona aks
ettiruvchi bunday asar nafaqat respublikamizda, balki
umumsovet dramaturgiya va teatr san’atida katta
vogea bo‘ldi. O.Sharofiddinov yozganidek: “Shohi
sozana” komediyasida kulgi yangicha funksiyaga
ega — u ortiq fosh qilish quroli emas, tanqid vositasi
emas, balki ijobiy kuchlarning fazilatlarini to‘laroq
ochishga, zamonamiz qahramonlarining axloqiy-
ma’naviy fazilatlarini tasdiqlashga xizmat qiladi”
[5.195-b.]. Komediyada faqat ijobiy gahramonlar
gatnashadi, ularning xarakterida nugsonlar bo‘lsa-da,
dramaturgning ularga xayrixohligi sezilib turadi.

Hamza teatri ham  mazkur  komediyani
sahnalashtirishdan avval bir guruh aktyorlarni
Mirzacho’lga yuborib, u yerdagi hayot bilan yaqgindan
tanishishga imkoniyat yaratgan. Bu esa o'z navbatida
obrazlarning hayotiy chigishida yaqindan yordam
bergan. Bir qator aktyorlarning yashirinib yotgan
komik qobiliyatlarining ochilishi ham ana shundan.
Jumladan, Mavlon rolida Obid Jalilov, Saltanat rolida
Ikroma Boltayeva, Qo‘ziyev rolida Nabi Rahimoy,

Xolniso rolida Mariya Kuznetsova va Toshxon
Sultonova, Hamrobuvi rolida Zamira Hidoyatova
va Zaynab Sadriyevalar xalgga manzur bo'ldilar.
Spektaklni tayyorlash jarayonida dramaturg faol
ishtirok etdi, rejissyorlar va aktyorlarning har bir
mulohazasi, taklifini jon qulog'i bilan tinglab, pyesaga
tuzatishlar kiritib bordi. Natijada konflikt, sahna
harakati kuchaydi, xarakterlar aniq shakllandi.

Hayotiy xarakter vyaratish aktyorlarning diqqat
markazida turdi. Bironta ijrochi ham o'z rolini
formal ijro etgani yo‘q. Hagqiqiy ijodkorlik bilan
hayotiy kuzatuvlarini ishga solib, so‘zlarning botiniy
ma’nolarini kashf etishdi. Avvalambor, onaxonlar —
Xolniso va Hamrobuvi obrazlari baayni hayotdan
sahnaga ko‘chiriiganday o'ta tabiiy, jozibali, quyma
va xalgona gavdalandi. To'rt nafar aktrisa — Zamira
Hidoyatova bilan Toshxon Sultonova (Hamrobuvi),
Mariya Kuznetsova va Zaynab Sadriyeva (Xolniso)
bir-birlari bilan ijodiy musobaqa qilishib, har biri
o‘ziga xos betakror obraz yaratdi, spektaklni yumor,
samimiy kulgi bilan boyitdi. “Yaqin-yaqingacha ijodiy
erkinlik bu avlod (birinchi avlod — S.Q.) aktyor va
aktrisalari vakillari ijrosiga xos yalt etib ko‘rinadigan,
xarakterli xususiyat bo'lib, original, ayniqsa, komediya
repertuarida namoyon bo‘ldi. Ularning sahnada turishi
sahna muhitini hayratlanarli darajada hayotiylik bilan
to'ldiradi, o‘zbek tomoshabinlari suyuvchi va umuman
har qanday xalgning teatr san’atida qadrlovchi
erkinlik va hissiy ochiqlikni Kiritdi” [6.70-b.]. Boshqga
ijrochilar ham hayotiylik yo‘lidan borishdi. Hatto,
pyesaga mafkura taqozosi bilan Kkiritilib, anchayin
sxematik ishlangan kolxoz raisi Rahimjon va partiya
tashkilotining kotibi Odilov obrazlariham L.Nazrullayev
va Sh.Qayumovlar ijrosida jonli chiggan.

Spektaklda tomoshabinlarni shaydo gqilgan jihat
bu rang-barang, puxta xarakterlar ishlanmasi va ular
o‘rtasidagi to‘qnashuv bo‘ldi. Shu paytgacha “Shohi
so‘zana”ning konflikti o'zida o‘tmish sargqitlarini saqglab
golgan keksalar bilanilg‘or fikrlovchi yoshlar o‘rtasidagi
ixtilofdan iborat deb qarab kelindi. Shunday deyilishi
bejiz emas, albatta. Spektakining konflikti yanada
kengroq olingan bo‘lib, hayotga, mehnatga, qo'riq
yerlarni o‘zlashtirishga turlicha qgarashlar negiziga
qurilgan.

Pyesada bo‘lganidek, spektaklda ham keksa avlod
namoyandalari to‘lagonli gavdalandi. Yoshlardan
Qo‘ziyev (N.Rahimov) bilan Saltanat (I.Boltayeva)
ko‘proq ijrochilarning sahnaviy jozibasi va iste’dodi
tufaylito‘lagonliyaratildi. Ammo Hafiza (Y.Abdullayeva)
bilan Dehgonboy (Z.Muhammadjonov) obrazlari
ijrosining jiddiy ohanglari, namoyishkorlik xususiyatlari
janr tabiatiga biroz mos tushmagan.

Hamza teatrining spektakli  onaxonlarning
suhbatidan boshlanadi. Oddiygina hovli sahni. Hovli
sahni kichik bo‘lsa-da, orasta. Kech kirgan. Ikki
go‘shni, qirq yillik dugonalar, bo‘lajak qudalar ko‘'sak
chuvib bolalarining orzularini qgilib o‘tirishadi. Xolniso
— M.Kuznetsova bo‘lajak kelini Hafizaxonni magtasa,
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Hamrobuvi — Z.Hidoyatova Dehqonboyni og‘zidan
bol tomib magqgtaydi. Shu payt Omon yugurib kelib
majlisda Dehqgonboy bilan Hafiza boshga yoshlarga
go‘shilib, Mirzacholga ketishga qaror qilganlarini
aytib, kampirlarning hafsalasini pir qiladi. Mana
shunda haqigiy komik holat yuzaga keladi. Hozirgina
og‘izlaridan bol tomib bir-birlarining farzandlarini
magqtab turgan onaxonlar ularni yomonlab ketadilar.
Shuncha vyillik dugonalar birpasda o‘zgarib, san-
manga boradilar. Albatta, onaxonlarni tushunsa
bo‘ladi. Shundoq uy-joylar, obro‘-e’tibor bo‘la turib,
to'y ko‘rmagan ikki yosh o‘zlari cho‘lu biyobonga
ketishsa. Qizi bor Hamrobuvining dod deganicha

bor. Birog Xolniso — M.Kuznetsova o'‘g‘lining
ko‘makchisi, Dehqgonboy aytganidek, “agitatori”.
Dehqonboy orgqaga qaytgan bo'lib, onalarning

ko‘nglini topadi. Xolniso o‘g‘lining va’dasiz, subutsiz
bolib golishi mumkinligini, elu yurtga sharmanda
bo'lishini ko‘zoldiga keltirib, sekin-asta dugonasini
avray boshlaydi. Xolniso — M.Kuznetsova dugonasi
Hamrobuvi — Z.Hidoyatovani yoshlarning maqgsadlari
ulug’ ekanligini tushunmagan, uquvsizga chigaradi.
Xolnisoning gaplari ta’sir giladimi, biroz hovuridan
tushgan Hamrobuvi — Z.Hidoyatova yoshlarning
ketishiga yurak yutib rozi bo‘ladi. Shu tarzda
M.Kuznetsovaning Xolnisosi, har bir so‘zini o'ylab
so‘zlaydigan ayol sifatida, Z.Sadriyeva ijrosida u
o‘ta adolatli, mehribon, o‘g‘lining ko‘ngliga garab
ish ko‘radigan ayol giyofasida namoyon bo‘ladi.
Z Hidoyatova ijrosidagi Hamrobuvi esa o‘ta
giziggon, lov etib yonadi-yu, tez o‘chadi. T.Sultonova
esa o'zini tutib tursa-da, biroq ichi yonayotganini
ko‘ramiz.

Pyesa va spektakining keyingi ko'rinishlarida
Dehqgonboy va Hafiza yana bir to‘siqqa uchraydilar.
Mirzacho’lga birinchilar gatorida hujum boshlagan
dongdor paxtakor Mavlon yoshlarning tashabbusini
tushunmaydi. A.Qahhor Mavlon obrazini yaratishda
ko'p izlandi. Pyesaning birinchi variantida Mavlon
dong‘i ketgan paxtakor, biroq shuhrat uning boshini
aylantirib go‘ygan. U o'ziga ortigcha bino qo‘ygan,
hech kimning fikrini tan olmaydi, mensiz kolxoz ishi
yurishmaydi, deb o‘ylaydi. Komediyaning keyingi
nusxasida Mavlon obrazi bunday keskin nugtalardan
ozod bofladi. Mavlon cho‘lga birinchilardan bo'lib
kelib, ancha ish qilgan. Yoshlarning kela solib
yangi yerlar ochish, paxta maydonini kengaytirish
haqidagi tashabbusi yengiltaklikday, tayyor oshga
bakovullikday bo‘lib tuyuladi. Shu tarzda Mavlon bilan
yoshlar ortasida ixtilof vujudga keladi va u ikkinchi
asosiy konfliktni keltirib chigaradi.

Dramaturg, rejissyor va aktyor O.Jalilovning
Mavlon xarakteri va uning o‘zgarishiga alohida
e’tibor berganligi shundan. Mavlon obrazi jiddiy, unda
ko‘proq satira bilan drama elementlari chatishgan.
Obid Jalilov Mavlon obrazini yaratar ekan, uni
chinakam mehnatkash, biroq shuhrat, olqgishlar
ta’sirida o‘ziga ortigcha bino qo'ygan brigadir qilib

gavdalantiradi. Aktyor gahramonidagi bu jihatlarni
ifodalashda gerdayib yurish, yoshlarni mensimay
so‘zlashish, piching, zaharxandalik kabi vositalardan
keng foydalandi. “Mavion obrazi shunchalik o‘zgardiki,
— deb eslaydi Obid Jalilov komediyaning birinchi
varianti bilan qayta ishlangan variantini solishtirarkan,
— men unga mutlaqo yangi va mustaqil obraz sifatida
yondashdim. Bir hisobda avvalgi Maviondan faqat
uning nomi-yu, brigadirlik lavozimi qoldi, desa bo‘ladi.
Uning mazmuni ham, shakli ham mutlago o‘zgardi”
[7.239-b.]. Mavlon - O.Jalilovning Mirzacho'Ini
birinchilar gatori o'zlashtirishda katta mehnat gilgani,
shuhrat gozongani to‘g‘ri, biroq u keyingi paytlar gap
ko‘tarolmaydigan, shuhratparast, manman bo'lib
golganki, buni yoshlar darhol fahmlaydilar.

Obid Jalilovning gahramoni fagat paxtani tan oladi.
“Mavlonni Mavlon gilgan uy emas, paxta”, — deydi.
Paxta uchun sog'ligiidan ham kechib yuboradigan
odam. Hamma narsani o0‘zining toshu tarozisi
bilan oflchaydi. Men xizmat qilib qo‘yganman, men
bilan maslahat qilib ish qilishlari kerak, deb biladi.
“Mirzacho‘lning xo‘roziman desam haddim sig‘adi!”, —
deydi u. To'‘g'ri, vaqtida jonidan ham kechib paxtani
yetishtirgan, birog zamon o‘zgarayapti, yoshlar
ulg‘ayaptilar. Ularning ham qo‘lidan biror narsa
kelar, axir. Lekin Mavlon — O.Jalilov bu o‘zgarishlarni
sezmaydi, yoshlarga ishonmaydi.

Dehqonboy yangi yerlarni o‘zlashtirishni o'ylasa,
Mavlon obro‘yiga putur yetishidan qo‘rgadi. Mavlon
— O.Jalilov hamma erishgan muvaffaqgiyatlarining
sababchisi 0'zi yoki brigadasi, deb biladi. Hamma
magqtovlar ham, shon-shuhrat ham faqat uniki
bo‘lishi shart. Cho'lga yaginda kelgan Dehqonboy
va Qo‘ziyevning yutuglarini ko‘rib ishonmaydi, jahli
chiqadi, ularga biroz hasad ham qiladi. Hafiza
aytganidek: “Mirzacho‘lning sho‘ri nima ekan, traktor
bor, suv bor, odamlarning dilidagi... sho'rini yuvish
qiyinroq”. Mavlon — O.Jalilov yaratgan qahramoni
ham, uni ofrab turgan vyaqinlari ham undagi
o‘zgarishni, manmanlikni ham, o‘zim bo‘larchilikning
paydo bo‘lganini paygamay qolganlar. Endi esa bu
nugson bilan kurashmoq kerak. Opasi Hamrobuviga
Hafizani yo‘ldan urdi, meni hammaga kulgi qildi, deb
Dehqgonboy hagida yomonlab yozgan xati Mavlon
xarakteridagi nugsonlarning oxirgi nugtasi edi. Mavlon
— O.Jalilov jamoaga ko‘rinishga nomus qilib, chet-
chetda yurgan paytda Dehqonboy uni ilg‘or paxtakor,
bayrogni u kishi olishi kerak, deb taklif kiritadi.
Dehgonboyning obro‘yini har yerda to‘kish uchun
harakat qilib yursa-yu, Dehqonboy uning sha’ni,
obroyini himoya qilib, hurmat gilsa. Mavlon uchun
bu kutilmagan hol edi, shu boisdan oz gilmishidan
iztirob chekadi. Mavlon — O.Jalilov yangi xatini hech
kimga ko‘rsatmasdan pochta qutisiga tashlamoqchi
bo‘lib turganida, opasini ko‘rib qolib, gunohiga iqror
bo‘ladi. Bu sahnada Mavlonning ayanchli ahvolini,
ichki iztirobini aktyor ishonarli tasvirlaydi. Hech
gachon o‘z xatosini tan olmagan bu mag‘rur odam,
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bo‘yni yor bermasa-da, xatosini tan oladi va kechirim
so‘raydi.

Komediyada yoshlarning xarakterlari  puxta
ishlangan. Dehgonboy —Z.Muhammadjonov va Hafiza
— Y.Abdullayeva, Saltanat — |.Boltayeva, Qo‘ziyev —
N.Rahimovlarning har biriga xos fe’l-atvor, xususiyatlar
mavjud. Z.Muhammadjonov oz gahramonini hagiqiy
jangchi, tinch turmushda ham to‘g‘riso’z, tanti,
kamchiliklar bilan kurashib yengilmaydigan vyigit,
onalarning ko‘nglini topa biladigan qobil farzand
sifatida tomoshabinlar ko‘z o‘ngida gavdalantiradi.
Y.Abdullayevaning Hafizasi ham Dehqonboyga
o‘xshab, bir so'zli, hiyla-nayrangni bilmaydi. Aktrisa
[.Boltayeva ijrosida Saltanat hayotga shu darajada
chanqoq, ishini sevuvchi insonki, doimo barmoqlari
sanoqga tayyor, hech narsa esidan chigmaydi,
sevgilisi Qo‘ziyevni ko‘rsa yashnab ketadi. Qo‘ziyev
— N.Rahimov binokor, Mavlon aka uni ishyogmasga
chigarib go‘yganligi asabiga tegsa-da, o'z bilganidan
golmaydi. Cho‘lquvarlar nafagat yaxshi ishlashi, balki
barcha sharoitlari bor yaxshi uylarda yashashlari
kerak, deb biladi. A.Qahhor va teatr jamoasi bu

sevishganlarni tasvirlashda xatti-harakatdan ham,
so‘zdan ham unumli foydalanadi. ljrochilar Qo‘ziyev
bilan Saltanat obrazlarini to‘g‘ri tushunib, g‘ayratli,
quvnoq kishilar sifatida gavdalantiradilar. Ularni bir
olmaning ikki pallasiga oxshatish mumkin.

Abdulla Qahhor barcha komediyalarida onalar
obrazini yaratishga alohida e’tibor beradi. Umuman
olganda, Abdulla Qahhor komediyalari Hamza
nomidagi akademik teatrga o‘zi bilan birga hayot
nafasini olib kirdi, yangi mavzular, quyma xarakterlar,
gizigarli hajviy to‘gnashuvlar, qayroqi til tortiq qildi.
Qisqasi, Abdulla Qahhor komediyalari komik va satirik
obraz yaratishda rejissyor va aktyorlar uchun maktab
vazifasini o‘tadi.

Teatrlarimizda  sahnalashtiriigan va  sahna-
lashtirilayotgan atoqli adib va dramaturg Abdulla
Qahhor asarlari bugungi kunda ham jamiyatni
tashvishga solayotgan muammolarga javob topishga,
tomoshabinlarga  odob-axlogq, iymon-e’tigoddan
saboq berishga qodir, teatr jamoalari uning adabiy
merosi negizida yangi-yangi sahna yechimlarini izlab
topib zamonamizga xizmat gilmoqda.
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BOMPOCbI TEATPOBEOYECKOW HAYKU Y3BEKUCTAHA

AHHoTauua. Cmambs nocesujeHa sornpocam meampogedyeckol Hayku Y3bekucmaHa, paccmampusa-
fomcsi 80rpocCkl, C8sI3aHHbIE C UCcmopuel U CO8PeMEHHbIM COCMOsIHUEM meamparbHOU KpUmuku, ornpeoerns-
romcsi 0CHO8HbIEe M0OX00bl MEMOOOI02UYECKO20 aHanu3a CUeHUYeCcKUX npouseedeHul, a makxe 80rnpochkl
0byyeHusi Morodbix meampoeedos 8 cmeHax MNKY3 Y3bekucmana, nepcriekmuebi pa3zgumusi Hayku 0 me-

ampe.

KnioueBble crnoBa: meamposedeHue, aHanu3, CUEHUYECKOe pou3eedeHue, PEKOHCMPYKUUS CreKMaKsis,
06y4eHue Morodbix crieyuanucm, MepcrieKmuebl pa3sumusi HayKu o0 meampe.

O‘ZBEK TEATRSHUNOSLIK ILMI MASALALARI

Annotatsiya. Maqola o‘zbek teatrshunoslik fani masalalariga bag‘ishlangan bo'lib, bunda teatr
tangidchiligining tarixi va hozirgi holati bilan bog'liq masalalar tahlil etiladi. Sahna asarlarini uslubiy tahlil
gilishning asosiy yondashuviari, shuningdek, teatrshunoslik fanida yosh teatrshunoslarni tarbiyalash,
teatrshunoslik fanining rivojlanish ba istigboli haqgida so‘z ketadi.

Kalit so‘zlar: teatrshunoslik, tahlil, sahna asari, spektakini rekonstruksiya qilish, yosh mutaxassislarni

tarbiyalash, teatr fanini rivojlantirish istigbollari.

ISSUES OF THEATER SCIENCE OF UZBEKISTAN

Abstract. The article is devoted to the issues of theater science in Uzbekistan, examines issues related to
the history and current state of theater criticism, identifies the main approaches to methodological analysis
of stage works, as well as issues of training young theater critics within the walls of the Institute of Theater
Studies of Uzbekistan, prospects for the development of theater science.

Key words: theater studies, analysis, stage work, reconstruction of a performance, training of young
specialists, prospects for the development of theater science.
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Mpouecchl, npoucxogsiine B COBPEMEHHOM Tea-
TpanbHOM UCKYCCTBE U B TeaTpoBeaeHUM Y3bekncrana,
aKTyarnbHbl 1 TPebytoT K cebe NpUcTanbHOro BHMaHMS.
TeaTpoBeayeckas Hayka B CUCTEME UCKYCCTBOBEAEHUS
3aHMMaeT 0gHO M3 BedyLlmx mecT. CTpykTypa AaHHOW
HayKku BKMOYaeT B cebs: Teopuio U UCTOPUIO TeaTpa B
LernoM 1 OTAErNbHbIX €r0 KOMMOHEHTOB — ApaMbl, pe-
XKMCCYpbl, aKTepCKOro TBOPYECTBa, [OEKOPaLMOHHOIO
WCKYCCTBa; a Takke NCUXOMNOrnio 1 COLMONOTNI0 CLIEHN-
YeCKOro TBOPYECTBA U 3PUTENbCKOrO BOCMPUSATUS; TEX-
HVKY CLIeHbl; METOAOMOIMI0 1 UCTOPUIO HayKn O TeaTpe
N TeaTpamnbHOW KPUTWKE; SKOHOMUKY W OpraHv3auumio
TeaTpanbHOro gena; UCTOYHUKoBedeHne u bubnuorpa-
duo. TeaTpoBefeHWe 3aHMMaETCs U3Yy4YEeHUEM BCEX
BMAOB M hOPM CLIEHMYECKOrO MUCKYCCTBA: ApamMaTunye-
CKOro TeaTpa, onepbl, baneTa, onepeTTbl, TAHTOMUMBI,
[OETCKOro U KyKOIbHOrO TeaTpoB, TENEBU3NOHHOTO 1 pa-
auvoTeaTpa, TeaTpanbHON neparorvkn. Hapsigy ¢ npo-
dreccnoHanbHOW CUEHOW TeaTpoBedeHWEe Uu3yyaeT U
camofesiTenbHbI Teatp.

YT100ObI rOBOPUTL O NepcneKkTMBax pa3BUTUA COB-
peMeHHOro TeaTpoBeAeHUsi B KOHTEKCTe UCKYCCT-
BOBeAEeHUs1 HeobXxoaUM XOTA Obl KPpaTKUM IKCKYpPC
B UCTOPUIO JAHHOIO HanpaBreHus.

TeaTpoBefeHue Kak Hayka UMEET rnyboKMe KOpHW,
yxogsauwme B AHTUYHOCTL. [lepBble n3BecTHble dhpar-
MEHTbl y4eHun 00 MCKyccTBe 3anmcaHbl B [peBHel
Mpeumn, rae 6binn chopMynMpoBaHbl MHOTME BaXKHbIE
MONOXEHUs TEOPUM U NCTOPUM UCKYCCTB. 3apoxaeHue
Hayku O TeaTpe OTHocuTCA K anoxe [peBHen peunn n
Puma. OcHoBHOIM TeopeTnyeckuii Tpya, obobLyatownii

TBOPYECTBO aHTMYHbLIX MO3ITOB WM JpamaTyproB npu-
Hagnexunt Apuctotento. Ero HayyHbin Tpaktat «[1oa-
THKay» paccmaTpuBaeT CMbICI U Ha3Ha4YeHne gpambl U
TeaTpa. B Hem onpeaeneHbl OCHOBHbIE XYAOXECTBEH-
Hble KpUTEpPUU ApamMaTU4ecKoro UCKycCTBa, OaHbl Mo-
HSTUS, YTO eCcTb «Tparegusi», «komegusi», «cabyna,
«XapakTep», «eOMHCTBO, LeNIbHOCTb, 3aKOHYEHHOCTb
OencTBuAY», BBeOEHbl Takme TEepMUHbI, Kak «nepune-
THS», «y3HaBaHMWe», «CTpagaHue», copMynMpoBaHbI
OCHOBHbI€ MONOXEHUS TEOPUM ApaMbl U CLIEHUYECKOTO
UCKycCcTBa. OTOT TPyA Okasan OrpoOMHOE BrMSHME Ha
dopMUpoBaHME ICTETUHECKON MbICIIN.
BosHukHOBEHME 1 pa3BUTUE TEOPUN U UCTOPUM Tea-
Tpa B cTpaHax 3anagHon EBponbl CBA3aHO C BbICOKUM
YPOBHEM TeaTparnbHOro MCKyccTBa anoxu Bospoxae-
Hug. NepBble NCTOpUYECKMEe U TeopeTndeckme paboTbl
O CLEHMYECKOM WCKycCTBE MosiBUNMCb B koHue XVI
Beka Bo ®paHumn, AHrnun, N'epmaHmm. Cuctematunye-
CKOE U3y4yeHue UCTopuM 1 TeopuM TeaTpa Hayanoch B
XVII Beke, Korga nosiBUNUCL NepBble TeaTpoBeAYeCcKmne
nccnegoBaHns Uctopuka Teatpa Puvapga dnekHo, co-
30aBLUEro NepBbI 04ePK NCTOPUN aHINIMNCKOro TeaTpa
(1664), nucaswero o6 akTepckux pabortax Puyapga
Bépbemxa. MepBbIM OMNLITOM UCTOPUKN (PpaHLy3CKOro
TeaTpa 6bina kHura C.lWanw3o (1674). VtanbaHckomy
TeaTpy noceseHbl Tpyabl J1.PukkoboHu, paboTasLuero
BO ®paHumm 1 Bnepsble nccnegosasLuero (1736) kome-
ann Monbepa ¢ No3numii NPOCBETUTENBLCKON 3CTETUKN.
B anoxy lNpoceelleHns o gpamatyprum u cueHuye-
ckoM uckycctse nucanv O.0uapo, NJleccunr, U.leTe.
B cBomx HayudHbIX Tpygax dwmnocodbl yrnyonsnm u
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pa3BMBanu y4yeHne O Teopun gpambl U CLEHNYECKOM
uckycctee. bonblLuol BkNag B UCTOPUIO U TEOPULO Tea-
Tpa B 19 Beke BHeECNN pycckue nucaTenu n gpamatypru
A.MywkuH, H.Noronb, A.Octposckuii. Ocoboe 3Haye-
HWe B pasBUTUKN PYCCKOW TeaTpasibHOW MbICNK, B oop-
MUPOBaHUN PeanuMCTUYECKON 3CTETUKU UMENU CTaTbu
N BbiCKa3blBaHWs 0 TeaTpe B. benunHckoro. Ero ctatbm
O TBOPYECTBE KPYMHEWMLUUX aKTEPOB, aHanNM3 Nnonoxe-
HWS pyccKoro TeaTpa B Lenom, paspaboTtka npobnem
TEeopuU Apambl U aKTEPCKOro TBOPYECTBA CTanu OCHO-
BOMonararLMMm TpyaaMuy B U3y4eHnn nctopum tTeatpa
XIX Beka.

C koHua XIX Beka TeaTpoBedeHue cTano otae-
narecs OT nuTepartypoBegeHunsa. B 1902 rogy B bep-
nrHe 6bINo co3gaHo OOLECTBO MO U3YYEHUO UCTOPU
Teatpa. OCHOBOMOMOXHWKOM COBPEMEHHOW Hayku O
TeaTpe ABNAETCS HeMeLKui ydeHbin Makc MepmaH, Ko-
TOPbIA CYMTan PEKOHCTPYKLMUIO CMEeKTaKis — OCHOB-
HOM 3apjaden TeaTpoBefeHus. Kak camocTtosTenbHas
Hayka TeaTpoBefeHue cgopmupoBanoce B 20 Beke.
HayuHas nutepatypa, co3gaHHas yYeHbIMU B STOT ne-
pvog, oblumpHa M OxBaTbiBaeT BCe CTOPOHbI TeaTpa
pasHbIX CTPaH 1 3MoX.

Ecnn obpatuTbecsa K nctopum TeaTpoBeLYECKON Ha-
YKN B Y3bekuctaHe, TO MOXHO CKasaTb, YTO elle B
KoHue XIX Beka noat-gemokpat dypkart, a 3aTem B Ha-
yane XX Beka y36eKck/e NpoCBETUTENN — [XKaanabl BU-
Aenu B opraHusauumn npodeccroHanbHoro TeaTpa eB-
ponerickoro obpasua 6onbluMe BO3MOXHOCTU Anisi 06-
HOBMEHUS HAaLUMOHANbHOMO CLEHWYECKOrO WCKYCCTBA.
TeaTp MbICIIUNCS UMU KaK «MECTO [YXOBHOMO O4ULLE-
HMS», KaK «3epkano, oTpaxaiwlliee Mup», Tak nucan
M.ABaypalwmaxaHoB B CBOel cTaTbe «BupuHumM mun-
nWN TeaTp» B rasete « TYPKUCTOH BUNOSTUHUHI raseTu»
ot 3 mapta 1914 roga. TeaTp QomKkeH Obin cbirpatb pe-
LwakLlee 3HadyeHne B [ene BOCMUTaHUsi OOLLEeCTBEH-
HOro CamMOCO3HaHUs 1 NOBbILLEHMSA KyNbTYpbl Hapoaa. B
nevaTtu NoOsIBMSOTCA MaTepuansl 0 HeobxoaMMocTH ce-
pbe3HON (PMHaAHCOBOW NOAAEPXKKN CO CTOPOHbI BriacTem
O CTpOUTENbLCTBE CreumanbHblX TeaTpanbHbIX 30aHUN.

«YTO0 Takoe TeaTp?» Tak HasbiBanacb nepeas ce-
pbe3Hasi cTaTbsi O TeaTpe B MEpPUOAMYECKON neyatw,
HanucaHHaa M.bexbyan B >xypHane «OnHa» («3ep-
Kanoy). B Hel aBTOp 0OBbACHSIET MECTO U ponb TeaTpa
B OOLLECTBEHHOM XWU3HUW, JAET CBOE MOHUMaHWE CyLl-
HOCTM W rpaHuL, pPasfnnyHbIX >XaHPOB, BbIABNAET Npu-
POy aKTEPCKOro UCKyCcCTBa, 0c0b0 NnogyepKknBaeT 3Ha-
YyeHue Apamarypra.

B npecce Toro neproga MOXHO HanT AOKYMeHTarb-
Hble CBMAETENbCTBA, YTO B 20-e rogbl B TallkeHTe pa-
fboTanu pycckue, yKpauHckue, eBpeickue, asepban-
OXXaHckune, apMsaHCKne Teatpbl. B kaHaupaTckom guc-
ceptaumm C.AxmepoBa «[leyatb un Teatp» (Mctokm
hopMMpoBaHMS HOBOMO Y30EKCKOro HaLMOHaNbHOro
Teatpa 1917-1927 rogoB) ykasbiBaeTcsl O Hannyne B
TawkeHTe 62 TeaTpanbHbIX KONEKTUBOB, B 40 13 HMX
CNeKTaknuM urpanucb Ha y3bekckoM s3blike. C 3Toro
BPEMEHM N HadMHaeT CBOW OTCYET TeaTpoBeadyeckas
MbICIb U TeaTparnbHas KpuTuka Y3bekucTaHa.

C otkpblTem B 1945 rogy B TallkeHTe TeaTparib-
HOro MHCTUTYTa Hayanacb yCUreHHas noarotoBka Te-
aTpoBedoB, KOTOPOW HENoCpeACTBEHHO cTana 3aHu-
MaTbcsi kadpeapa «TeaTpoBegdeHue». Cpean npeno-

hasatenen Obinn U3BeCTHble YYeHble MCKYCCTBOBEAbI
M. Bepxaukun, A.Odpoc, M.[puropbes, TeaTposeabl
K.BepesuH, A.PbibHuUK, A.PenbamaH.

K koHuy 50-X rogoB y>xe CRnoXunucb Kagpbl TeaTpo-
BEOOB, OBMadeBLUME METOOOMOrMeEN, KOHKPETHO-UCTO-
pYYECKMM MOAXOOOM K WU3YHEHUIO SBMEHWUN CLeHuYe-
CKOro uckyccTBa Y3bekuctaHa. [MosBngawTcs wuccre-
gosaTtenbckne paboTbl, MNOCBALLEHHbIE ApamaTtypruu,
ncTopun TeaTpa, akTepCKOMY MCKYCCTBY, MOHOrpadum
0 3ameyaTernbHbIX MacTepax ApaMaTUyeckoro U My3bl-
KanbHo-gpamartumdeckoro TeaTpa. BaxHoe 3HayeHue
Onst opMMpPOBaHUA U pasBUTUS TeaTpPOBEAYECKOM Ha-
YK/ UMENO COCPEOTOUEHNE B HAyHHO-MUCCreaoBaTenb-
CKOM MHCTUTYTE UCKYCCTBO3HaHUA B TallkeHTe otaena
«TeaTtp n xopeorpadusi», rae Monoable yyeHble, cTanu
LerneHanpaBneHHo pa3pabaTtbiBaTb BOMNPOCHI MCTOPUK
N TEOPUWN HaLUMOHANbHOro TeaTpa.

B 1957 rogy 6bin u3gaH KONnekTUBHbIN Tpya « Teatp
nMeHn Xamsbl» (nog pedakunen A.denbamaHa), aBTo-
pamu KOTOPOro CTanu BbINYCKHWKM TeaTpanbHO-Xy4o0-
»KecTBeHHoro uHctutyTta J1.ABgeesa, B.[JbayeHko, Ha-
poaHbI apTucT Y3beknctana A.Typaeie. B 1960 rogy
Bbllna B cBeT kHura M.PaxmaHoBa «Xam3a u y3bek-
ckun Teatpy. MNpobnemam akTepcKoro NcKyccTea bbina
nocesiieHa kHura A.PenbamaHa «Xapakrtep Hapoga u
cueHuveckme obpasbly, Bbiweawas B 1961 rogy.

B 60-e rogbl TeaTparnbHbIi UHCTUTYT HaYMHAET Bbl-
nyckatb COOpHUMKM «Bonpockl Teopun 1 nctopun Tea-
TpanbHOro uckycctsa YsbekucTtaHax», rge 3atparmea-
oTCa Npobnembl ApamaTyprum, akTepcKoro u pexuc-
cepckoro uckycctaa. B Mockse B 6-TM TOMHOM U3gaHun
nybnukytotca ctatbn A.PbibHMKa no mnctopumn ysbek-
cKoro Teatpa XX Beka.

MosiBnsaTCS MOHOrpacdum o 3amMevarternbHbiX Ma-
cTepax ApamMaTU4yeckoro, My3blkanbHO-ApamMaTunye-
ckoro, 6aneTtHoro Teatpa: A.®enbomaHa «Anum Xopa-
*aeB» (1963), «Bnactutenu gym» (1970), J1.Asneeson
«Tamapa XaHym» (1956), «Mykappam TypryH6aesa»
(1958), «lanua Wamannosa» (1975), «bepHapa Ka-
puea» (1995), M.KagbipoBa «Mwupwoxung Mwupaku-
nos» (1970), «Connd Xogxaes» (1973), T.basaHanesa
«Mapwusi KysHeuoBa» (1965), «3amupa XupgositoBa»
(1973), C.TypcyHbaeBa «AGbGac Bakupo» (1973),
M.PaxmanoBa u T.CunbmunbwrtenH «Llykyp Byp-
xaHoB» (1974), C.AbgynnaeBon «TypcyHon [xad-
daposay» (1974), H.3axuposon «Tawxomka Xoga-
xaeB» (1980), 3.Mcmannosa «MaHoH Yiryp» (1981),
O.PuszaeBa «Habu Paxumos» (1998), M.Xamugosa
«Kapum 3akunposy.

B HacTosiLLee BpeMs cTano HeobxoAMMo peluaTtb Ta-
Kyto nNpobnemy, Kak nepevsgaHue 9TUX HayuHbIX Tpy-
[O0B 1 CO3[jaHNEe NX SMNEKTPOHHbIX BEPCUI, @ Takke KHUM
M.PaxmaHoBa «Y36eKckuin TeaTp C APEBHENLLNX Bpe-
MeH o 1917 roga», kotopas 6bina yaoctoeHa locygap-
cTBeHHoM npemun, M.KaapipoBsa: «Y3bek xank Teatpm»
(1970), «Macxapabo3 Ba kusumkunnap caHbatu» (1971),
«Xank Kyrupyok TeaTpu» (1972), «Tomowa caHbat-
napu ytmuwgaa sa 6yryH» (2010), P.Kapumoson «Xo-
pe3mckuii TaHeuy» (1975), «byxapckuin TaHeuy (1978),
T.basHaonesa «Kapakannakckun Teatp», .MyxTapoBa
«Teatp n ero aktepbl» (1989), M.TynsxomkaeBon
«Pexunccypa  ysbekckoro — gpamatuyeckoro  Tea-
Tpa» (1995), T.UcnamoBa «Tapux Ba caxHa» (1998),
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Jl.ABneeBon «WM3 uctopum ysbekckor HaumoHanbHowm
xopeorpacum» (2001), M.PaxmaHoBa, N.MyxTtapoBa,
M.TynaxogxaeBow «Y36ek Munnuin akagemuk apama
Teatpu Tapuxu» (2003), T.TypcyHoBa «CaxHa Ba 3a-
MoH» (2007), T.basHaneBa «CaHbaT macananapu Te-
aTpwyHoc Huroxmga» (2009), O.KagbipoBon «XX acp
y3b6ek TeaTpu cueHorpadusicuy» (2009), X.Ukpamosa
«[laBp Ba TeaTtp» (2009), C. TypcyH6aeBa «Y3bek
Teatpu capxagnapu» (2010), C.KagbipoBon «Te-
aTpaa xaét akcm» (2011), I XampaeBon «HaumnoHanb-
Hbl obpa3s TaHua» (2012) n mHorne gpyrue. Bece ato
OOMMKHO ObITb B OMONuotekax cTpaHbl, JOIMKHO ObiTb
OOCTYMHbIM CTYAEeHTaM rymaHuTapHbix By3os.

[ocynapCTBEHHbIV MHCTUTYT MCKYCCTBA U KymbTypbl
Y3bekncTtaHa BbinyckaeT XypHan «Xabapnap», rae ne-
yaTalTca CTaTbM MO pa3HbiM HanpaBneHUsIM WUCKYC-
CTBa, KynbTypOsnoruu, negarorvku, UCtopum, unoco-
doum.

EcTecTBeHHO, cerogHsi BO3HMKAeT BOMPOC O Aarb-
HeWlweM pasBUTUM TeaTpPOBELAYECKOW Hayku Y30ekuc-
TaHa. lpodbeccus TeaTpoBega B HacTosillee BpeMs
UMeeT OBa pasfnyHbIX nNpoduns. Te, KTO 3aHATbIE B
NPSIMOM CMbICIie Hay4HbIM TPyAOM — Oyaywime muccne-
posartenu npobnem n BOMPOCOB TeaTparibHOro MCKycC-
CTBa, KPUTUKU, pedakTopbl, a Takke OyayLine npopto-
cepbl, HeNnocpeaCcTBEHHbIE n3gaTeny Hay4dyHon NpoaykK-
LM JaHHOTO B1Aa UCKyCCTBa.

Bonpoc — o noBbiWweHWn ctatyca npodeccun — Te-
aTpoBefa sBnsieTcsl Hanbonee 3Ha4YMMOW B PasBUTUM
TeaTpanbHoro uckycctea. K npumepy, B Y3bekncraHe
fonee 40 rocyqapCTBEHHbIX TeaTpOB PasfWYHbIX Ha-
npaeneHui. ExxerogHo BbinyckaeTcs 60mbLIoe Konmye-
CTBO CMeKTaknen n Teatpam Heobxogmma npodpeccmo-
HanbHas OLeHKa UX TBOPYECKOW AeATEeNbHOCTU, KOTO-
pasi no3Bonuna Obl NOCTOSIHHO KOPPEKTUPOBATbL BEKTOP
OBWXEHWS Pa3BUTKS HaLLEro TeaTpanbHOro UCKyCcCcTBa.
HakoHeu, kTOo OyOoeT BeCTU XPOHOSOrMYeckyr NeTo-
NMCb TBOPYECKOW AEATENBbHOCTN TeaTparbHbIX KOMmnek-
TUBOB, KTO OyAeT AaBaTb XOTS Obl KpaTKyH aHHOTaLMIO
O CMeKTaKnsaAx W rge, B Kakux usgaHumsx? BosmoxHO,
BO30OHOBUTL W3[AaHWE EXEMECSIYHOIO OronneTeHs
«TeaTpanbHbii Y36eKMCTaH», KOTOPLIN Ha MNpPOTSKe-
HUM MHOTMX AECATUNETUI U3haBarncs npu nogaepxkke
06LLECTBEHHbIX OpraHun3aumn: «Y3bekckoro teaTparb-
Horo obuwiecTtBa», CT[ Y3bekuctaHa, «Y3bekteatpay.

KoHeuHo, ka4yeCTBEHHO OCYLLEeCTBNSATL BCe 3TN Npo-
€KTbl MOTyT TOSIbKO NPOdECCUOHANBHO MOArOTOBMNEH-
Hble, BbICOKOOOpa3oBaHHbIe, YMEWLIMEe CaMOCTONA-
TENbHO MbICNUTL MOMoAble TBOpYECKUE Kaapbl — Tea-
TpoBedbl, ApamaTypru. [1oaTomy cerogHsi CTaHOBMTCH
BaXXHbIM BOMPOC HE TONbKO NOArOTOBKM CMELManuncToB,
HO 1 UX BOCTPeBOBAHHOCTMW.

W 3pecb Bo3HMkaeT HoBasa npobrnema. Ecnu rnas-
HbIM B TeaTpPOBeAEHUMU SIBMSIETCA PEKOHCTPYKUMUA

CneKkTaknA, a CreaoM pexuccepckas WHTeprpeTa-
UMst cnekTaknsa To, BUOUMO, HaJO BKIHOYaTb AOMOMHU-
TenbHO B yyebHble nporpaMmMbl Mo ceMuHapy « Teatpo-
BeEeHME» LIMKIbl: PEKOHCTPYKLUS U MHTepnpeTaums
ApamaTUyecKoro, KyKornbHOro, My3bikanbHoro, 6a-
NIeTHOro crneKkTaknewn.

B Poccuiickon Akagemumn TeatpanbHOMo UCKycCTBa,
Ha Kypcax TeaTpoOBeAEeHUs, KOTOpble BedyT AOKTopa
nckyccreoBegeHusi B.baptowesny n B.CuntoHac ocHo-
BOMOararLLMM SIBASETCA N3yYeHMe Taknx NOHATUN Kak
— KPEKOHCTPYKLMS MbeCc», KPEKOHCTPYKLMS» U «UH-
TepnpeTauus» cnekrakns. [lymato, 4To aHanormyHble
LMKNbl HEOOXOAMMbI HE TONbKO TeaTpoBeAam, HO U
KMHOBeOaM — 3anucb huibMOB, MOHTaXXHbIX JIUCTOB.

Heobxoanmo nopgaepxvBaTth MHULMATMBY NpoBede-
HUSA ceMmHapa «Kpyrmnblin CTOn» € ydacTueM CTyAEeHTOB
aKTepPCKMX, PEXMCCEPCKUX, OMepaTopCKuX KypcoB MU,
€CTeCTBEHHO, KypCOB TeaTpoBeAeHUs, KMHOBEAEHUS,
apamatyprun. BoamoxHa pasnuyHasi Tematuka cemu-
HapoB: «[lepcnekTuBbl pPasBUTUS COBPEMEHHOMO Y3-
Oekckoro TeaTpa, HaunoHanbHOM xopeorpadun, KMHO,
TeneBunaeHusi», «Bonpockl KOHMNMKTa U xapakTepa B
co34aHun ApamaTtn4eckoro npounsseaeHusy, «Macrep-
CTBO OnepaTopcKkoro uckyccreay, «Monoable aktepa
TeaTpa 1 KMHO Y30ekncTaHay.

HeobxoaMMo npuBnekaTb akTUBHEE  MOMOAbIX.
Hapgo, 4tobbl OHM cTanu paspabaTtbiBaTh U peanv3oBbl-
BaTb Pa3fUYHble MHULMATUBLI MO BbIMYCKY €XErofHoro
HayyHoro ArnbMaHaxa CTygeH4eckux paboT, C BKIO-
YEHMEM B HEro rMaB M3 X Hay4HbIX UccnegoBaHun. A
y4ebHbIN TeaTp AOSMKEH ObITb CTAapTOBOW MIOLLAAKON
ONS MONOAbIX PEXUCCEePOB U NpPeBpaTUTb ero B JKcne-
PUMEHTANbHbIA LIEHTP TBOPYECKOM MONOAEXM Y30eKnc-
TaHa. MimeHHO Tam ByayT ocyLlecTBNATbL CBOM paboThbl
pexuccepsbl, a Mmonofple TeaTpoBeabl OyoyT BeCTh 3a-
MUCK 3TUX CNEKTAKINEN, CTaHYT UX NMOMOLLHUKaMMU.

CerogHsa B Hayke O TeaTpe, MO CrioBaM U3BECTHOIO
pyccKoro TeatpoBefa, AOKTOpa UCKYCCTBOBEAEHNS, 3a-
Begyowero CeKTopoM COBPEMEHHOr0 MCKyccTBa 3a-
naga, locynapCcTBEHHOrO MHCTUTYTa MCKYCCTBO3HAHWUSA
B MockBe A.BapToLlieBnya NPOUCXOAAT 3HAYUTENbHbIE
nameHeHus: «MomeHm, komopbili Hayka O meampe
rnepexusaem 8 Hawe 8peMsi, XxapakmepeH mem, 4mo
0Om 8bICOKOYMHbIX KOHUenuul ucmopuku meampa ro-
8epHynuck K 0oKymeHmy. Camoe yerniekameribHOe, UH-
mepecHoe, anybokoe u brecmsuwee 8 co8peMeHHOM
COCMOSIHUU HayKu O meampe — 3mo uccrie0o8aHusl,
onuparuwuecss Ha apxusHble ¢hakmely. OTOT MHCTU-
TYT HECKOMbKO NeT noapsg BbinyckaeT COOPHUKKN [0-
KyMEHTOB nof Ha3BaHneM «MHemo3uHay». MHeMo3nHa
— 9710 60orvHa namaTtu. [lymaetcs, 4to obpalleHune K na-
MSTUM UCTOPUM 1 HaLLero TeaTpa OyaeT OTKpbIBaThb NyTh
K JanbHEWWMM Hay4YHbIM UCCNeAOBaHUAM MOMOAEXU
B 06MnacTn He TOmNMbKO TeaTPoOBEAEHMUS U KUHOBEOEHUS.

Ucnonb3oBaHHasa nutepartypa:
1. ApuctoTenb. NoaTtuka. — Mocksa: «XygoxecTBeHHasa nutepatypay, 1957.
2. PaxmaHoB M.P. Y36ekckuin Teatp. — TalwkeHT: JluTepaTypbl u uckycctea umenu ladyp lNynsma, 1981.
3. Anbtwynnep A.A. «TeaTpoBeaeHne n repmeHeBTMKa. HekoTopble Bonpockl MeTogonoruny. Ctates B cbop-

Huke «Bonpockl TeatpoBeaeHus», Croe., 1991.

4. Axvepos C.Y. lNevaTb 1 Teatp // aBTopedepaT kaHanaaTckon anccepraumm, — T.: 1998,
5. bapToweBuy A.B. TeaTpanbHble XpoHukn. Havano gBaguatb nepsoro Beka. — M.: «Aptuct, Pexwnccep,

TeaTp», 2013.



Orifjon QUDRATOV,

O‘zDSMI “Musiqali teatr san’ati” kafedrasi o‘qituvchisi

MUSIQALI DRAMA SPEKTAKLLARIDA DRAMATURG, REJISSYOR,
BASTAKOR VA AKTYOR HAMKORLIGI MASALALARI

Annotatsiya. Ushbu maqgolada teatr san’atida rejissyor, dramaturg, bastakor hamda aktyorning hamkorligi,
san’at va madaniyat sohasida olib borilayotgan islohotlar, shuningdek, san’at va madaniyatga berilayotgan

e’tibor haqida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: teatr, kino, spektakl, rejissyor, obraz, xarakter, janr, truppa.

NMPOBJIEMbI COTPYOAHUYECTBA OPAMATUCTA, PEXXUCCEPA,
KOMMNO3UTOPA U AKTEPA B MY3bIKAJIbHO-APAMATUYECKUX
NMOCTAHOBKAX

AHHOTaums. B amol cmambe Mbi 102080pUM O COMPYyOHUYECMee pexuccepos, Opamamypaos, KOMMo3u-
mopoe U akmepoe 8 meamparsbHOM UCKyccmee, pechopme 8 LUCKYCcCmee U Kyfbmype, a makxe UCKyccmee u

Kyribmype.

KnioueBble crioBa: meamp, KUHO, CIeKmMaksib, pexuccep, o6pas, MepcoHax, xaHp, mpynna.

PROBLEMS OF COOPERATION OF DRAMATIST, DIRECTOR,
COMPOSER AND ACTOR IN MUSICAL DRAMA PERFORMANCES

Abstract. this article talks about the cooperation of the director, dramatist, composer and actor in the art of
theater, the reforms in the field of art and culture, and the attention paid to art and culture.
Key words: theater, cinema, performance, director, image, character, genre, troupe.

O‘zbek musiga san’atida ham adabiyot va tasviriy
san’at sohalarida bo‘lgani kabi “musiqali drama”,
“‘musiqali komediya”, “operetta”’, “opera”, “balet’,
“simfoniya”, “romans” kabi musiga atama turlari ijobiy
o‘zlashtirib olingan. Mazkur sohalarning deyarli har
birida milliy ruh bilan sug‘oriigan va ayni chog‘da
umuminsoniy gadriyatlar gatoridan o‘rin olishga qodir
bo‘lgan asarlar yaratilgan va ular ota-bobolarimizdan
meros bo'lib asrlar osha kelayotgan an’anaviy musiga
boyliklarimiz bilan bir qatorda mushtarak o‘zbek musiqa
madaniyatimiz majmuida musigali drama va musigali
komediya janrlarining o‘ziga yarasha o‘rni va salohiyati
mavijud.

Ma’lumki, XVII asrda Italiyada opera san’ati
yuzaga keldi. Musiqaga, qo‘shiq, duet va ariyalarga
asoslangan, musigasevar  tomoshabin  uchun
mo'ljallangan teatr san’ati ham o‘zida bir necha san’at
turlarining xususiyatlarini, ifoda vositalarini aks ettirgan
sintez san’at turi bo‘lib, gadimdan ko‘cha tomoshalari
zamirida shakllanib, turli yoshdagi tomoshabinlar
uchun xizmat qiladigan, qo‘shigsevar, musiqasevar
tomoshabinlarga namoyish etiladigan sa’at turiga
aylanib qgoldi. Bugungi rivojlangan texnologiyalar
asrida musiqali teatr tomoshabinlarini o‘ziga xos
talablari va qonuniyatlarga ishontirish uchun ham
san’at turlarini barcha komponentlaridan oz o‘rnida
ogilona foydalanish zarur talablardan hisoblanadi.
Garchi barcha unsurlarning spektakida o‘ziga xos o‘rni
bo‘lsa-da, ular orasida eng muhimlari borki, ularga
go'yiladigan talablar boshqalariga nisbatan kuchliroq
va mas’uliyatliroq hisoblanadi. Xususan, teatrda eng
muhim komponent dramaturgiya hisoblanadi.

O‘zbekiston xalq artisti Fayzulla Ahmedov shunday
deydi: “Dramaturg bilan bastakorlarning hamjihatligi

hagida soatlab gapirish mumkin. Bastakor To‘xtasin
Jalilov bilan Sobir Abdulla “Tohir va Zuhra”, “Alpomish”
musiqali dramalari ustida ish olib borganlari hali-hanuz
yodimda. Barcha ijodkorlar Sobir Abdullaning bog‘ida
to'planishar, domla matnni yozib tursalar, To‘xtasin
aka kuyini bastalab o‘sha yerning o‘zida ijrochilarga
ayttirib ko‘rardilar. Hozir dramaturg o‘zicha ishlaydi,
bastakor o‘zicha. Natijada, kuy va so‘z bir-biriga singib,
uyg‘unlashib ketmaydi”[1.18-b.].

O‘zbek musiqali dramasining G'arb musiqgali teatri
asarlaridan fargli, o‘ziga xos tomonlari nimada?
Fikrimizcha, eng muhim o‘ziga xoslik o‘zbek musiqgali
dramasi asosida libretto emas, to‘lagonli pyesa
yotishidir. O‘zbek musiqali teatrida dramaturgiya ham,
musiga ham teng huqugli asoslarga ega. Yana buning
ustiga o‘zbek musiqali teatri ham syujet, ham musiqiy
jihatlari bilan chuqur milliy asarlar bilan alohida ajralib
turadi. “Farhod va Shirin”, “Layli va Majnun”, “Tohir
va Zuhra”, “Alpomish”, “Ravshan va Zulxumor”,
“Oshiq G‘arib va Shohsanam”, “Gul va Navro‘z” va
boshqa sahna asarlari fikrimizning dalilidir.

Musigali teatr yozma dramaturgiyasining paydo
bo'lishi va rivojlanish tarixiga nazar tashlasak,
ozarbayjon dramaturglaridan F.Oxundov, U.Hojibekov,
keyinroq o‘zbek musiqali teatri asoschilari bo‘Imish
H.Zafariy, Xurshid, Z.Fatxullin, K.Yashin kabi
mualliflarning musigali teatr uchun yozgan maxsus
asarlarini uchratishimiz mumkin. E’tibor bersak, XX
asrning boshiga kelib, professional musiqali teatri
o'zining shakllanish bosgichiga kirdi. Qisqa vaqt ichida
musiqali teatr dramaturgiyasi asosida sahnalashtirilgan
spektakllar saviyasi yuqori darajaga ko'tarildi,
tomoshaviyligi va mashhurligi havas qilarli darajaga
yetdi.
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O‘zbek musigali dramasining yuzaga kelishi
va shakllanishida zabardast namoyandalarimiz
jonbozlik ko'rsatdilar. Ular orasida M.Behbudiy,
A.Fitrat,  A.Avloniy,  H.Niyoziy, = M.Qoriyoqubov,
M.Uyg‘ur, G‘.Zafariy, Sh.Xurshid, Cho‘lpon, T.Jalilov,
Tamaraxonim, N.Yo‘ldoshxo‘jayeva, Usta Olim Komilov,
Yusufjon qiziq Shakarjonov, Hoji Siddig, Y.Rajabiy,
M.Qoriyeva, Lutfixonim Sarimsoqova, Tolibjon Sodigov,
M.Tojizodalar kabi nomlar bor. Shuningdek, boshqa
millat vakillaridan V.Uspenskiy, A.Kozlovskiy, G.Mushel,
R.Glier, S.Vasilenkolar ham samarali hissa qo‘shdilar.

“Musiqali spektaklda aktyorlik ijrosi ashulaga
qgo‘shimcha emas. Bu aktyorning sahnada obrazda
yashash shakli. Bunda kuylash, berilgan xatti-
harakatning jonli oqimiga aylanadi” [2.]. Mugimiy
nomidagi o‘zbek davlat musigali teatrida namoyish
etilayotgan asarlar insonlar ko‘ngliga ezgulik urug‘ini
sochish, ularni ogohlikka chaqirish va ma’naviy
tarbiyalash mavzularida sahnalashtirimogda. Teatr
faoliyatidagi yutuglar, aynigsa, mustaqillik yillaridan
keyin vyaratilgan ko‘plab asarlar o'zining g‘oyaviy
jihatdan yangiligi, mavzularning dolzarbligi va ijrodagi
tabiiyligi bilan yanada gimmatlidir.

Teatrda har gal tomoshabinlarga yangi asar
namoyish etilar ekan, uning har tomonlama mukammal
bo'lishiga ahamiyat qaratiladi. Aynigsa, yaratilajak
spektaklning mavzusi, unda ilgari surilgan g‘oya, janr
va shakliga alohida e’tibor beriladi. Shuning uchun ham
mazkur dargohda sahnalashtirilayotgan asarlarning
aksariyat qismi haqigatdan ham yangicha yondashuv
va g‘oyat dolzarbligi bilan gimmatlidir. Dramaturg
yaratgan asargi vogealar professional aktyorlar ijrosida
tomoshabinlar qalbiga kirib boradi. Bundan tashqari,
spektaklning tomoshabop va yuqori ta’sir kuchiga ega
bo‘lishida bastakorlarning ham xizmatlari begiyosdir.
Shuningdek, uning har bir ko‘rinish, voqealar rivoji,
muhit bilan hamohang tarzda gqahramon kechmishini
ham so‘zsiz bayon eta oluvchi musiqalarni o'z o‘rnida
go'llay bilganliklari spektakining ta’sir doirasini tobora
kengaytirgani sir emas.

Spektakining yetuk bo'lishi bastakorlarning boy
tajribasi, ariya, duet va xorlarda yaqqgol ko‘zga
tashlanadi. Ularning barchasi voqealar, muhit va
gahramonlar holatiga shu darajada ustalik bilan
tanlanadiki, spektakining ta’sirchanligini oshirishga
xizmat gilgan. Albatta, ularning yuksak e'’tirofga ega
bo‘lishida musigalarga mos tarzda gahramon dardu
alami, quvonch va shodligi, xullas, ichki kechinmalarini
ta’sirchan so‘zlar bilan xalgona tilda qog‘ozga tushirgan
shoirlarning ham hissasi kattadir. Aynan mana shu
muvaffagiyat, shunday go‘zal ijodiy asarni tomosha
gila turib, teatrlarga, aynigsa, musiqali teatrlarga
professional shoirlarni jalb etish kerakdir, degan fikr
tug‘iladi. Chunki aynan ular bilan hamkorlikda ishlash
spektaklning badiiy yaxlitligini ta’'minlash barobarida
uning ta’sirchanligi va hayotiyligini ham yuksaltirishiga
ijodiy jamoa biriligining mahsuli sifatida xizmat qiladi.

“Musiqachilar, ashulachilar, raqqosalar — baxtli
odamlar, chunki ularda temporitm muammosi oldindan
hal qilingan. Musiqa bizga tuyg‘ularni bildiradi, lekin
aktyor shu tug‘ularni xatti-harakatlarga ko‘chira bilish
kerak... Musiqa bizga tuyg‘ular mantig‘ini ochib beradi,
uning yordamida xatti-harakat mantig'i topiladi va mana
shu xatti-harakatlarni bajara borib, biz ijod paytida,
musiqa bergan tuyg‘ularga qaytamiz” [3.27-b.], — deydi
K.S.Stanislavskiy.

Teatrning butun tarixi davomida zamonaviy mavzuni
janr va tomoshabin estetik ehtiyojiga mos tomoshaviy,
aynigsa, musiqgali omma didiga o'tiradigan, shu jumladan,
janrning hamma talablari yaxlit musigiy dramaturgiyasidan
tashqari ariya, duet, xor, rags singari tarkibiy gismlarni
o'zida jam etgan tarzda yaratilgan bo‘lishi doimo dolzarb
bo'lib goldi. Bu sohada ilk va samarali yutuq “Nurxon” edi.
Bundan keyin shunga yaqin natijaga “Oltin ko'l” va “Vatan
ishqgi” spektakllari misolida erishildi.

Yildan-yilga teatr repertuari shakl, g‘oya va janr
jihatidan rang-barang spektakllar bilan boyib borish
asnosida sahnada yangi, yosh iqgtidorli ijrochilar ham
o'zlarini professional san’atkorlar bilan hamkorlikdagi
jjrolarini  namoyish  etmoqdalar.  Spektakllarning
barchasi ijro mahoratidagi yangiliklar, birinchi planga
olib chigilgan mavzu va uning yangicha talgini bilan
boshgalardan farg gilar ekan, tomoshabin hamda teatr
o‘rtasidagi uzilmas rishtani tobora mustahkamlanishiga
ham zamin yaratmoqgda. Bunga esa teatr jamoasidagi
har bir ijodkorning tinimsiz izlanishlari va mehnatlari
sabab bo‘lmogda. Tomoshabinlar hukmiga havola
etilayotgan har bir asar badiiy yuksakligi va ijroviy
mukammalligi bilan yanada gimmatlidir.

Ish bor joyda xato bor, deb bejiz aytishmagan.
Chindan ham har ganday mukammallik dastlab yo'l
go'yilgan xatolar natijasida ravnaq topadi. Teatrda esa
spektakllar qayta va gayta namoyish etilar ekan, ularni
albatta, to‘g‘rilab ketishning iloji bor. Shuni inobatga
olgan holda aktyorlar masalaning bu tomoniga jiddiy
e’tibor qaratishlariga ishonamiz. Yana shunisi ham
borki, badiiy asarning mavzusi bittagina bo‘lmaydi.
Har bir obrazning, har bir ko‘rinish yoki pardaning o'z
mavzusi bo‘ladi. Bu o‘rinda biz bosh mavzuni aniglab
olish hagida so‘z yuritmogdamiz. Bosh mavzuni
aniglamay turib, g‘oyani aniglab olish mumkin emas.
Gohida rejissyor asosiy mavzuni aniglab olmagani
sababli, spektakl muvaffagiyatga erisholmaydi. Bundan
xulosa qilish mumkinki, mavzuni aniglab olish spektakl
badiiy yaxlitligining yana bir garovidir.

G'oya — pyesada muallif nima demoqchi bo‘lganini
ko‘rsatib beruvchi asosiy fikrdir. G'oya spektaklda
shunday yorgin bo‘y ko‘rsatishi kerakki, u tomoshabin
galbini junbushga keltira olsin. Agar rejissyor pyesani
0'gib, uning g‘oyasini aytib berolmas ekan, u buni tushunib
yetmagunicha sahna asarining yaxlit spektaklga aylanishi
gumon bo'lib goladi. Mavzu deyarli har doim aniq bo‘ladi,
g'oya esa badiiylik zamiriga chuqur yashiringan bo‘ladi.
Uni xulosa va umumlashma, deyish ham o'rinlidir.
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Hasupa MPUMBETOBA,

npenopgasatenb Hykycckoro counmnana rocynapcTBeHHOro

MHCTUTYTa UCKYCCTB U KynbTypbl Y36eKucTaHa

UCTOPUA NYTU DOPMUPOBAHUA U
CTAHOBJIEHUA KAPAKAJINMAKCKOIO TEATPA

AHHoOTauums. B daHHoU cmambe asmop neped cobol cmasum Uesib 03HakoMumse Yumamesiel ucmopuel
CMaHOoBeHUsT Kapakarinakcko2o meamparnbHO20 UCKyccmea, Komopasi HerocpedcmeeHHO c8si3aHa C 6/IUsTHUEM
Opyaux cocedHux Hapooos. O rnepsbix KpyKKax U XyOoKecmeeHHOU camodessmesibHOCMU U OMKPbIMUS Hayu-
OHarnbHoOU mpynrbl « TaH Hypbl» U 10020moekKe rnepabix npogeccuoHaribHbIX M8opYecKux pabomHUKo8, Komo-
pbie oby4qanuck 8 TMTUCe 8 30-ble 20061 XX seka 8 Mockse.

KnroueBble cnoBa: meamp, Hapood, UCKyccmeo, meamparbHOe 3penuue, My3biKarbHble UHCMPYMEHMbI,
HauyuoHarsbHble 06psiObl, 6akchi-Kblpay, dacmaH, My3blKaHMbI-CaMOPOOKU, OpamMmamuyecKull Kpy>KOK, iumepa-

mypa, rnocmaHoegka, CrieKmakliib, pexuccep, akmep.

QORAQALPOQ TEATRINING SHAKLLANISH VA RIVOJLANISH TARIXI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, muallif jurnalxonlarni qoragalpoq teatr san’atin ing shakllanish tarixi bilan
tanishtirishni maqgsad qilib oldi. Shuningdek, to‘garaklar va badiiy “Tong nuri” milliy truppasini ochilishi hamda
Moskvada XX asr 30-yillari GITISda tahsil olgan ijodiy xodimlar haqgida so‘z yuritilad.

Kalit so‘zlar: teatr, xalq, san’at, teatr tomoshasi, musiqa asboblari, milliy odatlar, baxshi-jirau, doston,
havaskor musiqachilar, dramatik to‘garak, adabiyot, spektakl, rejissyor, aktyor.

HISTORY OF THE PATH OF FORMATION KARAKALPAK THEATER

Abstract. This article author sets himself the goal of introducing readers to the history of the formation of
karakalpak theatrical art, which is directly related to the influence of other neighboring peoples. About the first
circles and amateur performances and the opening of the national troupe "Tan Nuri" and the training of the first
professional creative workers who studied at GITIS in the 30s of the XX century in Moscow.

Key words: theatre, people, art, theatrical spectacle, musical instruments, national rites, baksi-zhirau, dastan,
musicians-nuggets, drama circle, literature, production, performance, director, actor, skill of actor.
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CtaHoBneHve W pas3BuTME TeaTparbHO-3penuL-
Hero mckycctBa B KapakannakcTaHe 9TO HeoTbeMmse-
Masi YaCTb UCTOPUKN AyXOBHOro pa3sutusa Hapoga. Ka-
pakarnnakckun Hapo SIBNAETCH OOHUM U3 OPEBHENLLNX
HapogoB Mupa u cosgaTenent Gorateniiero KynsTyp-
Horo Hacnegusa B LleHTpanbHon Asuu. Kapakannaku
0o XX Beka TpaguLMOHHO BENW MofykoveBon obpas
Xn3Hu. Kak Obl He BbINO TPYAHO KOYEBOWM 00pas XnsHu,
HO HMYTO HE MOrNIO OCTaHOBUTb CTpeMreHne Hapoaa
K MPOCBELLEHNIO N Pa3BUTUIO CBOEN KYIbTypbl. TOMbKO
COXpaHMBLUMNCA OO0 HaLIMX AHen dOonbKNop nopaxaer
npucyliee emy OpuUrMHanbHOCTBIO U CaMOBBLITHOCTBIO.
MoxHo Ha3BaTb AeCATKM JAaCTaHOB, KOTOPbIE UCMOSHSA-
0TCA B My3blKanbHOM COMPOBOXAEHUN MECTHBIMM Xbl-
pay-6akcbl, AyTapamn U LIbIHKOObI3. TBOPYECTBO Xbl-
pay-6akcbl 6bInM NOCBALLEHbI HAPOAHBIM FrePOSIM, O HUX
nenu n cnaranu gactadbl. OQHUM K3 BaXHbIX NOTPeOD-
HOCTEeWN OyXOBHOM XU3HW Hapop, ABMSNoCh TeaTpasnbHO-
3penuLLHoe NUCKYCCTBO.

[o Hayano XX Beka TeaTp, KOTOPOro Mbl NPUBBLIKIIN
BMAETb CErofHsi Kak TaKkOBOW He Obino. Y Hac OCHOB-
HbIMW HOCUTENSIMM MCKyCCTBa ObInn >Kbipay-6aKchbl,
HapoAHble CKasuTenu, My3blKaHTbl-CAMOPOAKN U3 Ha-
poda. VIcnokoH BEKOB OHM MpoAenanu orpoMHyto pa-
60Ty nepenaBasi U3 ycta B YCTbl COXPaHSs anuyeckune
nereHAbl, npegaHus n Bce 6oratcTBO HapOAHOro POMb-
knopa. lMpeabicToprs TEOPETUYECKOTO KYNETYPHOro 06-
pasoBaHua Ha TeppuTopumn KapakannakctaHa yxoasit
cBovMM kopHsiMU B XIX Bek. MNepBble y4ebHble 3aHATUS
B 9TOM HanpasreHuu Hadanucb B 1874 rogy, korga B

0‘zDSMI xabarlari

MeTpo-AnekcaHapoBcke (HblHe T TypTKyrb) OTKpbINCA
HayanbHbIN MYy3blKalbHbIA PYCCKUIM Knacc. Yepes ve-
Tbipe roga Ha 6a3e 3Toro knacca OTKpbIBaeTCH NnTepa-
TYPHO-XyOOXeCTBEHHOe My3blkanbHoe yuunuuie. MNpu
yyunuule Ons AeTen COCTOoATENbHbIX poauTenen, a
Takke ANng npeacraButeneit KOPEHHbIX HaLMoHanbHo-
CTeln B TOM YuChe 1 AN KapakannakoB. Yyalumecs nu-
TepaTypHO-XyAOXKECTBEHHOIO yunnua gasanun npeg-
CTaBrneHusi B OOLLEeCTBEHHbIX MecTax M knybax. [Mo-
00OHble My3blkarnbHble Bedepa MpoBOAUIMUCH TaKke B
r. Yumbae, WypaxaHe, Hykyce, KyHrpage, Xogxennu,
rae 6biny pycckue LLKOMbl B MecTax KOMMakTHOro npo-
XNBaAHUSA PYCCKMX Ka3aKoB-yparnbLeB.

«Teamp KaK rpu3HaKk cosepuleHcmeoe8aHusi Hayuu
He Moxem b6bimb pe3ynibmamomM KyfibmypHO20 Hacre-
Ousi mornbKo nuwib 00Ho20 Hapoda. OH enumeigaem 8
cebs1 xydoxecmeeHHbIU Orbim 8ce20 MpoepeccUsHO20
yeriogeyecmeaa, rnpenoMIeHHbIl Yepe3 HayUuOHarbHYy0
npusmy» (T.AnnaHasapos «HekoTopble BONPOCHI UCTO-
pyUM Kapakanmnakckon gpamaTtyprumy», cTp.3).

BrnivsHne v BO3gencTBMEe pPYCCKOWM KymnbTypbl Ha
NCKyccTBO HapoaoB CpeaHer A3nn UMeeT CBOK UCTO-
pvo, HayaBLLleecs 3af0Nro A0 OKTAOPbCKUX COObITUN
1917 ropa. AHanuaupysi ABMeHWUs pasBUTUS COBpe-
MEHHOrO TeaTpa Mbl He AOMKHbI 3abblBaTh O TEX UCTO-
pryeckMx Mpeanockinkax, KoTopble co3gany ycrioBus
ONS aKTUBHOTO COMVXXEHWUsI C PYCCKOM KyNnbTYpow [0
20-x ropoB XX ctonetus. [epBble cCBeAEHUA UMEIKOTCS
o lNeTpo-AnekcaHOpPOBCKOM ApaMaTU4eCcKOM KpYXKKe K
1879 rogy. B aTOM Kpy»XXKe CTaBATCSA CNEKTaKIM PyCCKMUX
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N 3anagHo-eBPOMNENCKNX KnaccukoB. B ogHon n3 raset
ctaporo TypkectaHa «OkpavHa» nmeeTcs cneumanb-
Has peueH3nst Ha OfHYy M3 NOCTaHOBOK B KOTOPOW CKa-
3aHo: «He marno meopyecku o0apeHHbIX U UHMEePECHbIX
nodel nodsusanuck Ha fIobumeribCKuX cueHax, Oaxe
8 maKkoMm 3axonycmbee Kakum 6bin [Nempo-AnekcaHo-
posck. 3deckb 8bidesisinicss Hekmo apmucm TpasuH. OH
6b11 peKkpacHoO 3a2pUMMUpPO8aH, MUnu4YHo odem, 83518
BEPHbIU MOH, OH Oepxxan e2o 00 KOHUa, He u3susarics
u He mepsin e2o, bbiil Mecmamu 04eHb cepOeyeH u dpa-
MamudyeH. Y1 Homku dpamamuyHocmu ropoul HeKomo-
pbix u3 nybnuku 0080055m 00 He8OMbHbIX cre3x» (laseta
«OkpaunHa» ot 29 mapta 1891 roga, Ne 39, ctp.3).

B 1874 rogy n3 CaHkt-leTepbypra ¢ akcneguumen
B AMyOapbUHCKWUIA OTAEN NpUe3XaeT PYCCKUN XyOoX-
HUK Hukonan KapasuH. B ero BOCNOMUHaHUAX UMeeTCs
psif, aKToOB O pacnpoCTpaHEHUW PYCCKOW My3blKarlb-
HOW KymnbTypbl cpean MecTHOro HaceneHusi. OH nuweT
Tak: «B mecmHocmu KyckaHamay, 20e pacronoxurcs
80€eHHbIU nazapem c¢ 600-mMu pycckumu corndamamu,
ObInU OpeaHuU308aHbl PycCcKUE XOposble meamparib-
Hble Kpyxku» (H.KapasuH. «B Hu3oBbaAX AMy», M. 2,
«BecTtHuk EBponbi», Cnb. 1875 1., cTp.194).

Takvne cBefeHNsl UMEKTCS U B BOCMOMUHAHMAX OpY-
roro XyooxHvika nytewecTtBeHHuka J1. E. Omutprnesa-
KaBkasckoro, nocetuBllero Haw kpan B 1887 rogy.
«Monyyan s npurnaweHne ot HavanbHMka AMygapbuH-
ckoro otgena, reHepan-manopa K.O.PasroHoBa: «Ce-
rogHs My3blkanbHbI Bevep». B apyrom mecte ero Boc-
noMuHaHMI nuweTcs Tak: «Kpyrom nonHas TuwmHa,
na3pegka goHocutcs ua Netpo-AnekcaHopoBcKa NecHu,
My3blka congart». Takux CBeOEeHWI O pacrnpocTpaHe-
HWUIA NepenoBON PYCCKOW KymnbTypbl, UCKycCTBa U Tea-
Tpa nmetoTcsa Hemano. EcTb faxe dakThl, rae owylia-
elb Aywy 3amedaternbHoro xyaoxHuka J1. E. Omutpu-
eBa-Kaskasckoro. BoT kak npekpacHO UM onucaH oguH
M3 anNM3odoB M3 CBOEro npubbiBaHUA: «M 8om SCHO
cribilly 51 4yOHoe reHue XopoM. Y kak 6ydmo 651u3ko
sICHee M/bieem Xop, CMOPOUHBbIU pyccKUl MOMU8 8HU3
rno mamyweke rno Bornee. M wiupoko pasHocumcsi rnecHsi
8 amoM He Ob6BSIMHOM rpocmope OuKoU ycmbIHU
Asuu. lNpunemenu Hawu monodubl ¢ necHero...Obasi-
merbHasi HoYb. 51 HUKo20a 8 XU3HU HU 8 OOHOM KOH-
uepme, HU 8 00HOU orepe He rosy4arl maKkoz20 8bICo-
KO20 acmemu4ecko20 Hacriaxx0eHus KaK 8 amy HO4Yb Ha
Oukux bepezax Amydapbu om rpPocmoui PyCccKoU necHU,
criemoul Oecsimkamu U3My4eHHbIx condam. [a, cunbHa
Oblia ama necHs 8 amy MuXyto JyHHYH HOYb Ha bepeay
Amydapbu» (J1.E.Omutpues-Kaskasckun. «No CpeagHen
Asuny, CaHkt-lNeTtepbypr, 1893 1., cTp.61).

MmetoTca MHOXeCTBO MaTepuanos, rae roBOpuTcs o
ropsi4emM yBrnevYeHnn MeCTHON MOMNOAEXMN PYCCKUMU My-
3blKanbHbIMW UHCTPYMEHTaMW, pacrnpoCTpaHeHHbIMU
pyCCKMMMK ToproBuamu. B BOCMOMUHaHUSIX XyOOXHMKA
Hukonas KapasnHa ecTb OYeHb WHTEpecHble cBefe-
HWS, rOe roBOPUTCS O TOPXKECTBEHHOW BCTpPeYe yyacT-
HWKOB 3KCNeauuum ¢ rpagoHadvansHukoM r. [leTpo-
AnekcaHgpoBcka Ha Capblbuiickom yyacTtke. Ha aton
BCTpPeYe OAMH U3 MECTHbIX FaPMOHUCTOB UCKYCCHO UC-
MOMHWIM PYCCKUA TOPXKECTBEHHbIN MapLl. XOpoLUnMM
pacrnpocTpaHUTENEM PYCCKOW TeaTparibHOM KymbTypbl
Oblna MecTHas TaTtapckasi Monogexb. Bce 3T cobbl-
TnsA 6e3ycrioBHO co3ganu nNpeanocbifikM K 03HaKoMIle-

HVIO MECTHOrO HaceneHus ¢ TeatparnbHbIM UCKYCCTBOM
N Yepes Hero ¢ NUTepaTypHbIM XXaHPOM Apambl. YKe C
KoHua 1917 roga B NeTpo-AnekcaHgpoBcKe co3faeTcs
conpaTtckuii caMmoesTernbHbIA KPYXKOK, KOTOPbIN MO CO-
CTaBy Y4aCTHUKOB ObiN MHTepHaUMOHanbHbIM. C BbIXO-
OOM B CBET M3BECTHOrO NOCTaHOBNEHUs Hapkomnpoca
PCOCP B gaHBape 1918 roga o6 oGpasoBaHuM Tea-
TpaneHoro otaena (TEO) oauH 3a ApyrMm Ha4uMHatoT no-
ABMATCA CaMOfesTENbHbIE KPYXXKM B Pa3fUYHbIX Kyrb-
TnpoceeT yupexaeHuax. B 1919 rogy B lNeTpo-Anek-
CaHOpOBCKE OTKPbIBAETCA MepBOE rOCyAapCTBEHHOE
yUYpeXaeHust UCKycCTBa, OTAerneHne Mysgpamobiie-
ctBa PCOCP Ha koTopoe Bo3narartcsi 06bsa3aHHOCTH
0bbearHeEHUsT M PYKOBOACTBA TeaTpanbHO-cCaMoges-
TENbHLIMW Kpy>XKamu AMyaapbWMHCKOrO oThena, npu-
rmacuTb U3 LieHTparbHbIX FOPOA0B NPOdECCUOHANMbHBLIX
KONNeKTUBOB TeaTpa W LMPKOBbIX rpynm.

B uensax ganebHenwero ykpenneHus pa3po3HeHHbIX
TeaTparbHbIX KPY>XKOB AMS1 CO34aHUS UM Haumy4Lmx
YCrNOBUIA WCMOMKOM COBeTa AenyTaToB TpyaaLmnxcs
AmynapbuHckoro otaena nocraHosrneHnem ot 15. 09.
1921 roga oTkpbiBaeT B ropode TypTKyne ropogckown
knyo, 6ubnmnoteky n knHoteatp. MNpu knybe Gbinn opra-
HM30BaHbI pa3nuyHble TeaTparbHble KPYXXKU YKPYMHEH-
HOro TMna pycckue, y3bekckue, Tatapckme u kasaxckme.
lopoackon kny6 CTaHOBUTCHA LIEHTPOM METOANYECKOrO
pykoBoacTBa oThena. B coctaBe pycckoro Kpyxka
obinn K.B.Benokypos, E.®.PognoHoBa, Y.E.lynskosa,
J1.®.CotHukoBa, B.B.HO3umueHko, A.M.KopHunoB w
apyrve. Kpyxok cTaBun Takue nbecbkl kKak «[lo3gHsis
noboBb», «Ha ©6onkom wmecte», A.H.OcTtpoBckoro
«MepBenb», «[pegnoxenune» A.lN.YexoBa n gpyrue
cnektaknu. PykoBogutenem Tatapckoro Mysapam-
Kpyxka 6bin KaHeeB. B coctaBe kpyxka 6bino 18 ye-
noBek M oHWU cTtaBunmn «3aHrap wan» K.TuH4ypurHa,
«bawmarbiv» X.M6parumosa, «Manus 6any» M.dansn
N gpyrve nbecbl. Y30eKCKMM OpaMKpPYy>KKOM PYKOBO-
Ovn ObIBLUMIA HavamnbHUK MUAMLUK AMYyOapbUHCKOIO
otaena ATagxaHoOB U MeCTHbI rapMoHUCT [bxyma-
HMA3, Ka3axCKUM ApaMKPYXKOM npenogaeatens Mnbsc
M6parumos. B 1925 rogy no nopyyeHuto kapakanmnak-
ckoro obrnactHoro ucnonkoma 3.9.KacumoB opraHu-
3yeT MNepBY KapakannakCKyl HauMoHarnbHYy Tpynny
B COCTaBe TpuHaguaTty Yyenosek. [ocrne nepsow nocrta-
HOBKM KpY>KKa McTopryeckas apama « Turnek onbiHaa»
(«Ha nytn k meuTe») K.ABesosa B siHBape 1926 roga
no pekomengaunm KKobnmcnonkoma npucBanBaeTcs
HavMeHOBaHMe Kapakannakckas Tpynna «TaH Hypbi».
OT0 o3Havana, 4YTo OHa AormkHa bGbina ABMTCA 3apen
Kapakannakckoro HauuoHarnbHoro Teatpa. B ganbHen-
wem Tpynna «TaH Hypbl» CTana OCHOBOW MO CeN AeHb
HblHe gencTaytollero Kapakannakckoro rocyaapCTBeH-
HOro akagemunyeckoro Teatpa My3blkarnbHOW KOMeaun
nm. bepgaxa.

OyeHb BaXHbIM MeponpuATUEM 3TOro nepuoaa
BecbMa CcnocobCcTBoBaBLUMM (OPMUPOBAHUIO Kapa-
Kannakckoro HauuoHarnbHoro teatpa 6bina peopraHu-
3auust TypTKynbCKOro ropofckoro pabouyero kryba B ro-
cTeatp, C COOTBETCTBYOLUM acCUrHOBaHMEM CpPeacTB
13 rocOomKeTa Ha Hyxabl Teatpa. AT MeponpuaTUm
nposoasatcsa B 1925 rogy, nocne o6pasosaHuna KKAO no
MHMLMaTUBE KyNnbTNPOCBET OTAena obkoma 1 no peue-
HUto obnmcnonkoma ot 15 ceHTs6pa 1925 ropa 3a Ne



Teatr va kino

57/3 ¢ Tem, 4TOObI yNOpsAo4MTb U YNyULLNTb KAa4eCTBO
paboThbl paHee CyLeCcTBOBaBLUNX PYCCKMX, TaTapCKuXx,
y30EKCKUX U Ka3axCKnx TeaTparbHbIX KPY>KKOB 1 BHOBb
OpraHn30BaHHOM  KapakanmnakCKOW  HauMOHanbHOM
Tpynnbl. O4YeHb BaXKHbIA MOMOXUTENbHbIA UTOr BCEN
paboTkl COCTOAN B TOM, YTO CO34aeTCsl eAnHoe uaem-
HOe 1 aJMUHUCTPATUBHO-XO35INCTBEHHOE PYKOBOACTBO
BCEMM Kpy>XKaMu. Takum 0Opasom BO3HWUKMM fyyllve
ycnoBusi OBLLEHNE KPYXKKOB 1 B3aUMHOro oboralueHus
onbiToM. 2Knutenu ropoga nocTeneHHo npuBbIKanu no-
cellaTb BCe CMeKTakM He3aBUCUMO OT TOTO Ha KakoMm
S3bIKE OHM Urparniucb N Kakow Kpy»xok ctaBun. OceHbio
1926 roga OTKpbIBaeTCA 3aHaBeC C MPEMbEPON Crek-
Takna no nbece K.ABeszoBa «Tunek >onbiHaa». Pe-
Xuccepamm-nocTaHOBLLMKaAMW  CMIEeKTakns  SABNSATCH
3.®.Kacumos 1 AnpekTop neaTexHukyma TyxsaTynvH.
OHu camu ohopMNAT CLEHUYECKNe AekopaLuun, nc-
nomnb3ysa HapoaHy My3biky. OcyLLecTBMASS NOCTaHOBKY
NMbeCbl Ha CLUEHEe OHW CTanKMBalTCs CO MHOTMMU TPyA-
HocTaMU. B knyGe He BbIno aNeKTpuYecTBa, Ha CLEHY U
B 3aJibl CTaBAT KepOCUHOBLIE (hoHapu. B cBa3u ¢ gedu-
LMTOM KepoCUHa MHOrue nammbl TO ropenu, To TyXMu.
CueHnyeckme KOCTIOMbl repoeB U YYaCTHUKOB CreKTa-
Knsi IPUXOAMIOCh BPEMEHHO cObpaTh 1 3aHNMaTh y Ha-
poga. B 1930 roagy pelieHmem coBeTa HapO4HbIX KOM-
MucapoB oT 15 gekabps HaumoHanbHas Tpynna «TaHr
Hypbl» peopraHunsyetca B Kapakannakckuin rocygap-
CTBEHHbIN HaumoHanbHbIn Teatp (M3 kHurn K.Asesosa
«[MpownsseneHuns n nepesogpbl», Hykyc, nsa. «Kapakan-
nakctaH», 1987 r., ctp. 230).

B 30-ble rogbl XX-ro ctonetna B Mockse npu [U-
TWCe 6bInu opraHm3oBaHbl crieLmarnbHble MacTepckue,
roToBSILUME aKTEpPOB AN HaUMOHamnbHbIX pecnybnuk.
OpHVMM 13 nNepBbIX ObINU OTKPLITHI Ka3axcKkasi, OCETUH-
ckas, a 3aTeM Ta[XMKCKas 1 TypkMmeHckasa ctygun. Bo
BTOpON nonosuHe 30-bix rogoB paboTanu yxe YeveHo-
MHrylickas, kabapgouHckas, agbireickas HauuoHarb-
Hble cTyaun. Ecnu gaxe B . TypTKyne OTKPbINCS rocy-
OapCTBEHHBIN TeaTp, HO BCe paBHO He XBartano npo-
deccuoHanbHble TBOpYeckue paboTHukU. N nostomy
YyUUTbIBas OCTPYHO HYXXAY B HEXBATKE U OTCYTCTBUI Cre-
UManbHO NOArOTOBMEHHbIX MPOdECCUOHanbHbIX Kaa-
pax pyKOBOACTBO aBTOHOMHONM pecnyonuku Kapakan-
nakcTtaH obpattaetcs B MuHkynstypy PCOCP ¢ npocbk-
©on 06 otkpbiTun Nnpn MTNCe um. A.B.JlyHadapckoro
Kapakannakckor ctyauun. [lonyymB MNOMOXWUTENbHbIV
oTtBeT oT MuHkynetypbl PCOCP 1 rpynna ns kapakan-
NaKkcKor MOMNOAEXN HanpaenseTcs Ha y4eby B Mockay.
Torga aumpektopom TMTUCa 6Gbina A.H.®ypmaHoBa,
*eHa nssectHoro nucatens O./.dypmaHosa. C pelue-
Huem pykoBoacTtBa M'MTUCa KypcoBbIM pPyKOBOAMTE-
fieM KapakarnnakcKkov CTyaum HasHavaeTcsd BOCMUTaH-
Huua camoro K.C.Ctanuncnasckoro O.W.MbkoBa U Mo-
nopow negoror 5.B.Bnbukos.

«Kak Ham uzsecmHo neped scemu nedazozamu me-

amparsbHOU WKOSIbl M0 OMHOWEHUIO K KaxXOoMy y4ye-
HUKY cmosim 08e OCHOBHble 3adadyu: hopmuposaHue
meopyecKkoU fIUYHOCMU YYeHUKa U packpbimue amod
nuyHocmu. lNepeasi 3adaqa 8KrrO4aem acmemu4yecKoe
u ducyunuHapHoO-amu4yeckoe socriumaHue 6ydyuje20
akmepa (gpopmupogame MUpPOBO3peHUe, Xydoxecm-
B8EHHO20 B8Kyca U MoparnbHoeo 0b6ruka). Packpbimue
meopuyeckol uHOusudyanbHocmu docmuaaemcs rnpe-
UMYW,eCmeeHHO nymem npogheccuoHarbHo20 80CIu-
maHusi 6ydyujezco akmepa. Jlyqwue npernodasamenu
aKkmepcko2o macmepcmea CmpeMsimcsi omMo2amb
Cc80UM y4eHUKaM o0b6beduHumb 8 ceoel meopye-
CKOU rpakmuke 8ce 3HaHUsI U yMeHUs, npuobpemeH-
Hble umMu 3a 200bl 06y4YeHUs1 8 cmeHax meamparnbHoU
wekornbly (b.E.3axaBa. «MacTepcTBO akTepa u pexuc-
cepa», usa. «Mckycctso», Mocksa, 1969 r., cTp.66.).

MepBble 3aHATMA MO aKTEPCKOMY MacTepCTBy Mpo-
XOOMNN He Tak, Kak XoTenocb Obl negaroram. Y negaro-
roB CO34anocCb BrneyaTneHne, YTo CTyAEHTbl CNyLLatoT,
YTO rOBOPSIT NeAaroru  O4HOBPEMEHHO He CbILaT HU-
yero. [pruynHOM BCero NocnyXxumno To, YTO CTYAEHTbI He
NMOHUManu pycckoro, a negarorv He 3Hanu kapakanmnak-
ckoro fa3blka. MNoatomy negaroram 6610 O4eHb TPYAHO
NPOXoAWTb 3aHATUE MO cneuuanusaumun, obbSCHUTb
UM TO, YTO CBHA3aHO C AfIeMeHTaMmn akTepPCKOro Macrtep-
CTBa 1 npoyee. «/cxo0s u3 apxueHbix OaHHbIX 00 1917
e2o0a epamMomHble U 0b6pa3osaHHbIe 100U, KOMOopble
ymMenu Yumame U nucams cocmaensisiu mosbko 1%
HaceneHusi KapakannakcmaHa. K 1928 200y 0o 6%, a
K 1934 200y & css3u ¢ nukbesom docmuano 9o 32%»
(K.ABe3soB. «[1pousseaneHuns n nepesofbl», Hykyc, «Ka-
pakannakcTtaH», 1987 r., ctp.230).

MNepBas kapakannakckass CTyAMs BO OCHOBHOM
ObinyM OTOOpaHbl M3 PasNUYHbBIX KPY>XKOB U Yy4aCTHU-
KOB XyOOXeCTBEHHOW camopesTenbHocTn. B mux co-
cTaBe Oblna Monoaexb U3 pasHbiX CNOEB HACENEeHUs:
yunTens HavanbHbIX KNaccoB, HaYMHatoLme CBOW NyTb
nucatenu, YabaHbl, NPOCTbIE KOMXO3HWUKU U PEMECTIEH-
HVKW. BOMBLUMHCTBO U3 HUX HE UMENM HUKAKOro npea-
cTaBrneHusi o6 akTepckon npodeccum Yepes onpe-
OerneHHoe BpeMms Yy CTYAEeHTOB nosBunacb NnioboBb K
3HAHMWIO PYCCKOTO 513blka M OHW Havamnu rrny0ooKo noHu-
MaTb n n3dydatb cuctemy K.C.CtaHucnasckoro. B ko-
HEYHOM UTOre OHU C AOCTOUMHCTBOM CAanu AUNIOMHbIE
cnektaknu: a) «[Mpogenkn CkaneHa» XX.b.Monbepa;
6) «[lepas koHHas» Bcesonog BuwwHeBcKoro;
B) «begHocTb He nopok» A.H.OcTpoBckoro. 3agaya u
uenb pykoBoAMUTENen Kypca Mo akTepcKkoMmy MacTep-
cTBy Obina gocturHyTal

HeunmoBepHbIN Tpya U BCero npenogaBaTeribCKoro
cocTaBa Mo MoAroToBKE MEPBbIX KapakanmnaKCKux npo-
dheccroHanbHbIX CTYAUALEB MO LLKOMNE NPOrpecCcrBHOIO
nepexuBanus no cucreme K.C.CtaHucnasckoro go ce-
FOOHSILLHEro OHS BOCMPUHMMAETCH B KayecTBe nobesbl
BCEro KapakarmnakcKoro TeatparnbHOro MCKyccTaa.
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2. Hukonan KapasuH. «B HusoBbsax AMy», m.2, «BecTHuk EBponbi» Cn6, 1875, ctp. 194.
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5. 3axaBa b.E. MacTepcTBO akTepa un pexuccepa. — Mocksa: «/ckycctBoy», 1969 1., cTp.66.
6. AnnaHasapos T. HekoTopble BONpoCkl UICTOPWKM Kapakannakckon apamartyprin. —H.: «Kapakannakctany, 1987 r, ctp.3.



Omina AZIZOVA,

O‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi prezidentining maslahatchisi
San’atshunoslik fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD)

O‘ZBEK KINOSIDA FOLKLOR MAVZUSI

Annotatsiya. Magolada o‘zbek kinosida folklor mavzuga murojaat, birinchi folklor gahramonlarning milliy
kinematografga Kirib kelishi, uning sabablari va bugungi ijodiy jarayonlar masalalari o‘rganilgan. Shuningdek,
maqolada folklorning kino san’atiga ko‘chishidagi ijodiy jarayonlar, ikki mustaqil turning o‘zaro ta’sirlanuvidagi

badiiy jihatlar tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: folklor, epos, qahramon, kino, talqin, obraz, syujet, ijro, personaj, kinematograf.

TEMA ®OJIbKITOPA B Y3BEKCKOE KUHO

AHHOTaumaA. B cmamee uccrnedyromcsi obpawieHue K ¢hornbKopy 8 y36eKCKOM KUHO, Mpuxod nepebix Ha-
POOHbIX 2ep0OEB 8 OMEYeCMBeHHbIU KUHeMamozpag, e2o npUYUHbI U COBPEMEHHbIE MBOPYECKUE MPOUECCHI.
Takxxe 8 cmambe aHanu3upymcs meopyeckue rpouecchkl nepeHoca ¢hosbKIopa 8 KUHOUCKYCCmeo, Xydo-
JKecmeeHHbIe acrekmsl 83aumModelicmeausi d8yx caMoCmosimesibHbIX XaHPO8.

KnroueBble cnoBa: ¢hosibKIIop, aroc, 2epol, hunbM, uHmMepnpemayus, obpas, croxem, UCIOIHEHUE,

rnepcoHax, KuHemamozpaag.

THE THEME OF FOLKLORE IN UZBEK CINEMA

Abstract. The article examines the appeal to folklore in Uzbek cinema, the arrival of the first folk heroes
in domestic cinema, its reasons and modern creative processes. The article also analyzes the creative
processes of transferring folklore into cinema, the artistic aspects of the interaction of two independent genres.
Key words: folklore, epic, hero, film, interpretation, image, plot, performance, character, cinema.

Kinematografda xalq og‘zaki ijodi, folklor janrlar,
epos va dostonlardagi asosiy motivlar, ertaklardan
ko‘chib kelayotgan syujetlar, yetakchi obrazlar
funksiyalaridagi o‘xshash jihatlarni o‘rganish muhim
ahamiyatga ega. Ayni jihat mavzuni chuqurroq va
atroflicha o‘rganishga undaydi.

Jahon kinematografida folklor har doim mustahkam
orin egallab kelgan. Bu mavzu amaliyotchilarni
ham, nazariyotchilarni ham birdek qizigtirib keladi.
Xususan, rus bolalar kinosida ertak va folklor
an’analarini ilmiy o‘rgangan Nina Sputnitskaya ertakni
ekranlashtirish, unda dramaturgiya masalalari, folklor
an’analarining kino ssenariyga ko‘chish jarayonlari,
folklorning badiiy tabiati, folklor gahramonlarini muallif
interpretatsiyasida o‘zgarish jarayonlari kabi qator
masalalarga aniq faktlar orgali tahlil gilgan.

Bugun kinoda folklor mavzusi juda qizigarli
obyekt bo'lib golmoqgda. Kinoijodkorlarning folklorga
murojaati nazariyotchilarni ertak, doston, afsona va
milliy gadriyatlarni chuqur o‘rganib, milliy va xorijiy

HIpomn B.51. Cobpanue Tpynos. Pycckuii repordeckuii smoc. —
Mocksa: JlabupunT, 1999 r. 638 c.

2 Conyraunxas H.1O. Bonme6Hast ckaska u OIbKIOPHbIC TPaIULIUH
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1930-2000-x rr.

3 Kamn6esn [x. Teicsiuenukuii repoit. — CI16.: ITurep, 2018. http/
royalib.ru//book.

4 Borunep K. [Tyremectue nucarens. Mudonoruueckue cTpyk-
TYpBI B IMTEpaType ¥ KHHO. — M.: AnbnuHa HOH-(ukmH, 2015 r.
476 c.

*> Tojiboyeva O. Epos va teatr. Birinchi kitob. — Toshkent: “San’at”
jurnali nashriyoti, 2015-y. 240-b. Ikkinchi kitob. — T.: “San’at”
jurnali nashriyoti, 2016-y. 208-b.

¢ Eshonboboyeva Sh. O‘zbek xalq eposi va kinodramaturgiya
genezisi masalalari. 10.00.08 - Folklorshunoslik. — T.: 2023-y.

folklorshunoslikning nazariy merosiga murojaat
gilishga undamoqgda. Abatta, kinoda folklor mavzusi
ko‘plab olimlarning bahslariga ham sabab bo‘lmogda.

Kinematografda folklor mavzusiga murojaat,
ya'’ni doston gahramonlarning kinoga ko‘chishi,
eposning mifologik strukturasi, ertaklarni ekran-
lashtirish masalasi qator nazariyotchilar tomo-
nidan o‘rganilmoqgda. Xususan,  V.Y.Propp',
N.Y.Sputnitskaya?, J.Kempbell®}, K.\Vogler* kabi
olimlar folklor komponentlari, uni ekranga ko‘chish
jarayonlarini turli rakurslardan o‘rgandi.

O‘zbek kinosida folklor mavzusi yaxlit bir mavzu
doirasida o‘rganilmagan bo‘lsa-da, folklorni adabiyot,
teatrdagi o‘rni XX asr boshlaridan bugunga qadar
O.Tojiboyeva®, Sh.Eshonboboyeva® kabi olimlar
tomonidan izchil va uzluksiz o‘rganib kelinmoqda.

Folklor uzluksiz transformatsion holatda gadimdan
bugungacha yashab kelayotgan, ayni ko'rinishda
birlamchi arxetipik obrazlarni o‘zida saglagan,
gahramonlari tillardan tillarga ko‘chib, sayyor
syujetlari turlicha jilolanib, tinglagan va tomosha
gilgan galblarga hayot zavqi, gahramonlik kayfiyatini
ulashib kelayotgan gadriyatdir. Folklor kinoga ko‘char
ekan ba’zan uning mazmun-mohiyatida ayrim
o‘zgarishlar sodir bo'lishi, davr o‘zgarishlari tufayli
badiiy ifoda vositalarining o‘ziga xos o‘zgarib turishi
tabiiy jarayondir. Mana shunday evrilishlar bilan
ekranga ko‘chayotgan folklor an’analarini bugun
birgina gahramon Nasriddin misolida ko‘rib chigamiz.

Xo'ja Nasriddin — Sharq xalglarining folklor
gahramoni. Qisga yumoristik, satirik miniatyura va
latifalar, ba’zan kundalik ertaklarning gahramoni
hisoblanadi. Uni tarixda yashab o‘tgan shaxs sifatida
ham da’volar bo'lib turadi. Hatto, ayrim joylarda Xofja



Teatr va kino

Nasriddinning gabr toshi ham o‘rnatilgan’. Lekin
Nasriddinning aniq tug‘ilgan sanasi yoki joyi haqgida
tasdiglangan ma’lumotlar mavjud emas.

O‘zbek badiiy kinosida folklorga murojaat ham ayni
gahramon bilan boshlangan. “Nasriddin Buxoroda”
filmi ham bejiz ayni urush vyillari ekranga chigmadi.
Sababi xalgning gahramonona hayoti, 0‘zining
rivoyat va afsonalariga ko‘chgan personaji, tarixiy
tajribasi va badiiy obrazlar bilan qorishib ketgan
syujetni ekranlashtirish orqgali kinoijodkorlar ko‘zlagan
magsadiga erishdi.

Qirginchiyillardamilliysahnavaekrangahramonlarini
yaratish, dostonchilik va xalq og‘zaki ijodiga murojaat,
tarixiy shaxs siymosini jonlantirishga intilish orqali
gadriyatlarni tiklashga harakat qgilindi. Lekin “Dramatik
teatrlarning repertuari va uni yaxshilash tadbirlari
haqgida” VKP(b) Markaziy Komitetining 1946-yil
26-avgust qaroridan so‘ng O‘zbekistonda ham
jarayon avj oldi. 1946-yil 1-oktyabrda bo‘lib o'tgan
san’at xodimlarining respublika yig‘ilishida teatr
repertuarlari masalasi ko‘rib chiqgildi. Unda Hamza
teatri “repertuarida 12 ta pyesa bor, shundan 6 tasi
zamonaviy, 1 tasi O‘zbekiston mavzusida, qolgani
tarixiy” ekanligi ta’kidlanib, teatr rahbari Uyg‘urning
tarixiy mavzularga ko'p qo'l urayotganligi, asarlarda
feodal o‘tmish, tarixiy shaxslar ulug‘langanligi
tangid gilingan®. Ko‘rinadiki, bu davrda yaratilgan
gahramonlarda kurashuvchanlik, hurlikka intilish,
ozodlik sog‘inchi yetakchilik qildi. Davr talabi
bilan sahna va ekran asarlarining bari ijrochilikda
gahramonona-romantik shakl ustuvorlik qildi.

“Nasriddin Buxoroda” filmida xalgning orzu-
umidlari, azaliy istaklari xalqona tilda taqdim etilgan.
Shuningdek, filmdan mifologiya yoki lirikkaga xos
metafora, majoz, ramziy o‘xshatishlar ham o‘rin oldi.
Film mazmuniga qo'yiladigan bosh talablaridan biri
— uning gahramonlik xarakterida bo‘lishi edi. Ayni
filmda xalgning ideal gahramoni obrazi ifodalandi.
Zotan, urush vyillari xalgning ruhini ko‘tarish, unga
dalda bo‘lish, motivatsiya berish, ruhlantirish asosiy
magqgsad edi. Va aynan Nasriddin bu magsad yo'lida
eng munosib gahramon edi. Chunki gaddi tobora
bukilib borayotgan, kayfiyati tushkun xalgq uchun
bir chimdim yumor va o‘zining gahramonligi bilan
avlodlarga o‘rnak sifatida namuna bo'lib kelayotgan
Nasriddin ekranga chiqishi shart edi. Nasriddin badiiy
umumlashtirilgan obraz sifatida ifodalanadi. Nasriddin
xalgning buyuk g‘oyalari uchun kurashuvchi shaxs. U
juda ko‘p sinovlar, kurashlar, to‘siglarni yengib o'tib,
vatanga muhabbat, sevgiga, do‘stga sodiqlik, va’daga
vafo, mardlik, jasurlik fazilatlarini namoyon etadi.

Urush davrida Toshkentga evakuatsiya gqilingan
arboblar orasida Y.Protozanov, M.Romm, L.Lukov,
A.Zarxi, |.Xeyfits kabi kinorejissyorlar ham bo'lib,
ular urush vyillari O‘zbekistonda ijod qildi. “Filmni
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(“Nasriddin Buxoroda”) qo‘yish masalasi uzil-kesil hal
bo‘lganida, asarni Toshkentda yaratish uchun qat’iylik
bilan kirishganimning sababi — Sharqda mashhur
xushchaqchaq qahramon haqidagi film ishlash
ikki yoqlama foydali edi. Birinchidan, front va front
ortidagilar hordiq chiqarsa, ikkinchidan Toshkentda
0‘zbek xalqi hayoti haqidagi filmlar yaratish kerakligini
eslatib turadi. Men bu asar hayotiy bo'lishini, unda
0‘zbek xalq folklori ruhiga zid bo‘luvchi hech qanday
unsur bo‘lmasligini istardim”®, — deydi Y.Protazanov.

O‘zbek aktyorlik san’atining shakllanishi hamda
milliy xususiyatlarini aks ettirishda folklor motivlarining
ahamiyati katta. Milliy ovozli kinoning ilk vyirik
izlanishlari ham folklorga murojaat bilan boshlandi.
“Kino ovozli boflgach, suratga olingan dastlabki
yorgin milliy tasmalar — “Nasriddin Buxoroda” va
“Nasriddinning sarguzashtlari” edi”"°.

Urush vyillarida o‘zbek san’atida tarixiy mavzu,
xususan, folklorga qizigish ortdi. O‘zbek adabiyoti,
teatr, kino va tasviriy san’atidagi vatanparvarlik,
insonparvarlik, do'stlik, gahramonlik g‘oyalaridan
ijodkorlar xalg ruhiyatini ko‘tarishda foydalandi.
Ikkinchi jahon urushi vyillarida o‘zbek teatr va kino
san’ati o‘ziga xos yangicha yo‘lda rivojlandi. Avval
cheklanib kelingan vatanparvarlik hamda xalq
o‘tmishidan faxrlanish tuyg‘ulariga katta ahamiyat
garatildi. Natijada adabiyot va teatrda bo‘lgani kabi
1941-1946-yillar orasida milliy kinematografiyada
ham folklorga asoslangan “Nasriddin Buxoroda”,
“Nasriddinning sarguzashtlari”, “Tohir va Zuhra” kabi
filmlar dunyoga keldi.

Urush munosabati bilan Moskva, Leningrad,
Kiyev, Odessadan teatr va kinematografiyaning
I.N.Bersenov, S.M.Mixoels, L.Sverdlin, Y.Protazanoyv,
L.D.Lukov, Y.Gabriyelovich, 1.Y.Xeyfits, N.A.Zarxi
kabi ijodkorlar O‘zbekistonga evakuatsiya qilindi.
Natijada urush yillarida ham ijodiy jarayonning davom
etishi ta’'minlandi va o‘zbek san’atkorlarining tajriba
orttirishlari, yangi ijodiy ko‘nikmalarga erishishlariga
zamin yaratildi. O‘zbek kinosida folklor motivlarining
ekranlashtirilishi Y.Protazanovning 1943-yilda katta
ekranlarda namoyish etilgan “Nasriddin Buxoroda”
filmi bilan boshlandi. Xo‘ja Nasriddin obrazi an’anaviy
xalq og‘zaki ijodining deyarli barcha janrlari — latifa,
askiya, lof va ertaklarda uchraydi. Rejissyor murakkab
talgin talab qiluvchi Nasriddin obraziga L.Sverdlin
yoki M.Jarov nomzodlaridan birini ko‘zda tutardi.
Yakuniy tanlovda Nasriddin roliga Sharq mentalitetini
yaxshi bilgan, Samargandda tug‘ilgan, Moskvadagi
o‘zbek teatr studiyasida “Biomexanika” fanidan sahna
harakati, plastika, mimika bilan ishlash texnikasidan
dars bergan L.Sverdlin tasdiglandi. L.Sverdlinning
organikasi, texnik imkoniyatlari bilan rol yanada
boyidi, deyish mumkin.

Rejissyor L.Sverdlindan xatti-harakatlarning
hayotiyligi, izchilligi, uzviyligi, mantiqiy rivojlanib
borishini talab etdi. Aktyor Nasriddinning asosiy
g‘oyasi, oliy maqgsadini tushunishga intildi. “..Men
eshak minishni o‘rgandim. Keyin ashula aytishni,
o‘ynashni, muloqot usullarini, kiyinish va xatti-
harakatlarni kuzatib bordim. Rejissyor mashqlarni
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to’xtating, suratga olish kechikib ketyapti, deb qat’iy
talab qilganda ham kuzatishda davom etdim. Niyatim
rolni shunday o‘ynayki, o‘zbeklar meni o'zbek
sifatida qabul qilsin”"", — degan edi L.Sverdlin. Aktyor
Nasriddinni xalq ozodligi uchun kurashuvchi elparvar
sifatida gavdalantirdi. Biroq aktyor ijroda tabiiylikka
erishishda giyinchilikka duch kelgani bois, ortigcha
pantomima va mimikaga berilgani yirik planda sezildi.
Aktyor Nasriddindagi hajviy kayfiyat, ustamonlik,
ziyraklik, chapanilik, shinavandalikni bo'rttirilgan
mimika va boshini haddan ortiq gimirlatish, yuz, tana
xatti-harakatlariga zo‘r berish bilan ko‘rsatdi. Bu esa
L.Sverdlinga rejissyor tomonidan yuklangan vazifa edi.

“Nasriddin Buxoroda” filmida tajriba orttirgan
N.G‘aniyev “Nasriddinning sarguzashtlari”
kartinasini  to‘laligicha o‘zbek teatri aktyorlari
bilan suratga oldi va milliy kinoda keskin burilish
yasadi. N.G'aniyev kinoga milliy ruh, ohang olib
kirib, respublika teatrlaridan saralangan aktyorlar
jamoasini taklif etdi. Natijada rejissyor poytaxt va
viloyat teatrlarini puxta bilishi, ijodiy jamoalarning
imkoniyatlarini to‘g‘ri baholay olishini isbotladi.

O‘g'rilik,  kissavurlik, ta’magirlik, xotinbozlik,
munofiqlik kabi illatlarni satira vositasida ochib bergan
“Nasriddinning sarguzashtlari”filmiMoskvada (1946-yil
7-aprel) premyera qilindi. “O‘zbek aktyorlik san’atining
realistik an’analarini o‘zlashtirgan, sahnada tajriba
orttirgan san’atkorlar kamera qarshisida sinovdan
o'tdi. Rejissyor aktyorlar ijrosida kulgi uyg‘otadigan
xatti-harakatni, hazil-mutoyibani ko‘rib mamnun bo'ldi.
Lekin Sharq folklor qahramonining donishmandligini
tasvirlash borasida bir aktyor — R.Hamroyevning ijrosi
boshqalardan birmuncha ustun turardi’*?.

R.Hamroyev ijodiy biografiyasida Nasriddin katta
vogea bo'lib, uning ilk komik gahramoni kinoda
tajriba maydoni va uning prinsiplarini egallashda
dadil gadam bo‘ldi. Milliy ohang, ruh, tanish ko‘chalar,
choyxonaning poygagidagi daraxtga ilib qo‘yilgan
dutor kadrda o‘zbekona atmosfera yaratdi. Teatr
aktyorlari operator yaratib bergan atmosferaga
hamohang harakat qildi.

“Aktyor filmning majoziy yechimida ahamiyatlibo'lib,
“ekran antropologiyasi’da “milliy” marker vazifasini
bajaradi”®. R.Hamroyev harakatlaridagi  milliy
“marker” chiziglari, detallaridan gahramoni qalbiga
kirishga qulay vosita sifatida foydalandi. U xarakterli-
komik rol orgali Nasriddinni xalg himoyachisi sifatini
urg‘uladi. Dabdabali harakatlardan qochib, gahramon
haqqoniyatiga, rolning badiiy tugallanganligiga e’tibor
garatdi.

Aktyor dastlab gahramoniga yarashuvchi tashqi
giyofa topdi — boshiga atlas chorsini kichkina salla
gilib tuggan, siyrak soqol, ko‘zlari katta-katta,

1 Akbarov H. Meni o‘zbeklar o‘zbek deya qgabul qilsalar... /
0O°zAS, 2.02.2007. Ne5. 5-b.

2 Qodirov M. Mirshohid Mirogilov. — T.: G*.G‘ulom nomidagi
adabiyot va san’at nashriyoti, 1973-y. 81-sahifa.

B3 Kapumosa H. rposoe kuno V36ekucrana 1920-1980 rr. — T.:
“Canspatr”, 2016-y. 134 c.

¥ TapkoBckuii A. 3anevatienHoe Bpems. [aa 5. O6 akrépa B
knHO. — Mocksa: «MckyccTBo®, 3 c.

shalpangquloq, qoramag‘iz, o‘rta yoshdagi, yumorga
moyil gishlog odami. Aktyor ijro orgali an’anaviy teatr
vositalariga moyilligi va ixlosini ko‘rsatdi. R.Hamroyev
gahramoni xatti-harakatlarini psixologik jihatdan
asoslashga urinib, o‘zidan oldingi ijrodan o‘zib ketdi.
Filmdagi voqealar vositasida Nasriddinning xarakteri
ochilib boradi va avvalgi filmdan farqgli ushbu kartinada
yumorning zamirida satira emas, balki bezavol kulgi,
zukkolik mujassam bo‘ladi. R.Hamroyev gahramoni
orqali xalgqga “..baxtli bo‘lmoqchimisiz? Buning
goidasi oson. Hech qachon bu meniki, demang.
Aksincha, bizniki deng! Bizning — yer, bizning —
suv, bizning — qishloq! degan kuningiz baxtga
erishasiz. Bor falsafa shunda!”, — deydi. Aktyor xalgni
birlashishga, tarqoqglikdan qochishga, bir yogadan
bosh chiqarishga chaqirdi. R.Hamroyev yaratgan
Nasriddinni L.Sverdlin dublyajda rus tilida gapirtirdi.

R.Hamroyev talginida Xo‘ja Nasriddin obrazining
yangi traktovkasi topildi. Aktyor Nasriddin konturini
ochiq kurashuvchan gahramon sifatida chizdi.
Suratga olish maydonchasida rejissyorning fikri
ba’zan kinoaktyor uchun garshi xizmat giladi. Gap
shundaki, rejissyor epizodlarni tanlaydi va aktyorga
ularni bo‘laklab beradi. Aktyor esa gahramonining
muayyan vaqtdagi hissiyoti va xarakterini o‘zi topishi
kerak™4. Kichik bo‘lakchalardagi gahramon hissiyotini
to'g'ri topish aktyorning mahoratini ko‘rsatadi. Bu
o‘rinda, aktyor qalbinigina emas, tafakkurini ham faol
ishlatishi zarur.

Ikki film ham Nasriddinni “Yorim ketaman, deydi”
go‘shig‘ining xirgoyisi bilan boshlanadi. Rejissyorlar
topshirig‘i bilan L.Sverdlin va R.Hamroyev eshakka
minib, bir qo‘shigni xirgoyi qilib, orqa plandan yirik
planga vyagqinlashadi. Teatr aktyorlari individual
yondashuvda talgin yo‘nalishlarini aniglab oldi. Bir
epizod ikki aktyor tomonidan turlicha talgin etildi.
L.Sverdlinni go‘shig mohiyatini his etishi bilan unga
R.Hamroyevning emotsional yondashuvida farq
mavjud. ljrodagi tafovut — aktyorlar harakatining asosiy
g‘oya, oliy magsadni ochib berishdagi mantig‘ida edi.
Mohiyat shundaki, folklor an’analari muayyan mintaga
kishilari uchungina tushunarli bo‘lib, xalg og‘zaki
ijodida elatning o‘ziga xos qadriyatlari akslanadi.
Folklor gahramon ijrosida to‘liq haqgigatga erishish
uchun aktyor an’anaviy xalq ijodiyoti bilan tanish,
hissiyoti, tafakkuri, ruhiyati unga yaqin bo‘lishi kerak.
L.Sverdlinning magqgsadi Nasriddin orqali folklorni
ko‘rsatish bo‘lsa, R.Hamroyev an’ana va gadriyatlar
tarannumi bilan xalgni kurashuvchanlikka, ozodlikka
ishonchini oshirish bo‘ldi.

Xulosaviy fikr shuki, kino san’atining dramaturgik
arxitektonikasida folklor bilvosita poydevor vazifasini
o‘tab kelmoqda. Shuningdek, folklor mavzusi, gah-
ramonlari, asarlarining tuzilishi va ijro texnikasining
tomoshaviyligi, hikoya, qo‘shiq, kuy sintezi, tomosha-
binga bevosita murojaat etilishi, an’anaviylik va
badihago'ylik qoidalari, ramziylik va majoziylikning
yetakchiligi sabab folklor kinoga chuqur singib ketgan
va unda tayanch manba bo'lib kelmogda. Demak,
folklor mavzusining kinodagi o‘rni va ahamiyatini ilmiy
o‘rganish har doim dolzarb bo'lib qolaveradi.
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Annotatsiya. Mazkur maqolada rejissyor Hilol Nasimovning “Aldangan ayol” (2011), “Tubanlik” (2012),
“Odnoklassniki.ru” (2013), “Gumrohlar” (2014) va “Ajal jodusi” (2015) filmlarida aks etgan turli zamondoshlar obrazi
tahlil gilingan. ljodkorning filmografiyasidan kelib chiqqan holda uning o'ziga xos jihatlari xususida fikr bildirilgan.

Kalit so‘zlar: ssenariy muallifi, rejissyor, operator, aktyor, film, kartina, zamondosh obrazi.
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Abstrsct. This article analyzed the images of various contemporaries who starred in the films directed by
Khilol Nasimov “The Deceived Woman” (2011), “Meanness” (2012), “Classmates.ru” (2013), “Lost” (2014) and
“Mirage” (2015). In connection with the filmography of the creator, an opinion was expressed about its features.

Key words: screenwriter, director, cameraman, actor, film, picture, image of a contemporary.
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2000-yillar O‘zbekiston kinematografida rivojlanish
davri bo‘ldi. Bu sohada yangi avlod, xususan, yosh
kadrlarning paydo bo'lishi bilan bog'lig edi. Hilol
Nasimov, Ibrohim Rasulov, Said Muxtorov, Rustam
Sa’'diyev, Yolgin To‘ychiyev, Ayub Shahobiddinov,
Abduvohid G‘aniyev, Mansur Abduxoligov, Mirmaqsud
Oxunov, Temur Musoqov va Akbar Bekturdiyev
zamonaviy mavzuda turlicha xarakterli yangi
zamondoshlar obrazini ekranga olib chigdi. Ularning
obraz yaratishdagi mavzuviy-janriy, uslubiy izlanishlari
ko‘lami kengligi ekranda yangi gahramonlar paydo
bo'lishiga olib keldi.

2011-2016-yillarda  dolzarb
bor qaratiigan qator filmlar ishlandi. Bu haqgda
san’atshunoslik fanlari doktori, kinoshunos Nigora
Karimova doktorlik dissertatsiyasida shunday yozadi:
“O'zbek kinematografi diniy ekstremizm, narkomaniya,
noqonuniy yo‘llar bilan boylik orttirish singari hozirgi
paytda jamiyat rivojiga to'siq bo‘layotgan salbiy illatlarga
Jiddiy e’tibor qaratdi. Kinorejissyor H.Nasimovning
“Aldangan ayol” (2011), “Tubanlik” (2012), “Gumrohlar”
(2014), “Ajal jodusi” (2015) filmlari, R.Sa’diyevning
“Sotqin”(2015), “Baron”(2016) keng ko‘lamliloyihalarida
ushbu muammolar yorqin ifodalandi. Ushbu filmlarda
milliy oziga xoslikni gavdalantirish, xalgimizga xos
ma’naviy-axloqiy xususiyatlarni aks ettirish va ularni
umuminsoniy qadriyatlar bilan bog‘lash alohida bo'rtib
turadi” [2;40].

Global mavzularga 2000-yillar ortalaridan murojaat
etila boshlangan bo‘lsa, bundan keyingi yillarda ham
bu mavzu kinoijodkorlar e’tiboridan chetda qolmadi,
aksincha, bu borada turlicha izlanishlar olib borildi.
“Aldangan ayol”, “Tubanlik”, “Odnoklassniki.
ru”, “Gumrohlar”, “Sotqin”, “Ajal jodusi” singari

masalalarga  e’ti-

filmlarda biz bilan bir davrda yashayotgan turli xil
dunyoqarashli kishilar, xususan, kimlarningdir ortidan
ergashib, noto‘g‘ri yo'lni tanlashi oqgibatida hayotda
adashgan zamondoshlar obrazi paydo bo‘ldi. Ularning
ekrandagi gismati bugungi kun tomoshabinini bunday
yolga kirish ganday ogibatlarga olib kelishidan ogoh
etuvchi vazifani bajardi.

Rejissyor Hilol Nasimovning real voqgealar
asosida yaratgan “Aldangan ayol” (ss. mual. G'ofur
Eshmurodov, Hilol Nasimov, oper. Najmiddin G‘ulomov,
2011) Kkartinasi drama janrida ishlangan. Filmda
sodda va ishonuvchan Mohira (Rayhon Ulasenova
ijrosida) ismli ayolning yashirin diniy-ekstremistik ogim
changaliga tushgach hayoti ostin-ustun bo‘lib ketgani
hagida hikoya gilinadi.

Mohira onasining vafoti sababli tushkun kayfiyatda
yuradi. Bundan foydalangan kimsalar uning ishonchiga
kirib, magsadlariga erishish yo‘lida uni o'zlariistagancha
“tarbiyalaydilar’. Undagi o‘zgarishlar turmush o‘rtog‘iga
(Tolib Mo‘minov ijrosida) yogmaydi, ammo u ayolini
izmiga sola olmaydi. Kimyo fani ofgituvchisi bo‘lib
ishlagan bu ayolning gismati tez orada ayanchli tagdirga
aylanadi. Mohira namoz o‘qib, ko‘nglim taskin topadi,
degan umidda islom dinini o‘rganishga kirishadi. Ammo
din nigobi ostida saboq bergan bir guruh insonlar sababli
u turmush o‘rtog‘i va ikki farzandini tashlab, o'zga
yurtlarda xor-u zorlikda, sha’ni, gadr-qimmati toptalgan
holda, ruhiy-jismoniy tazyiglar, zarbalar ta’sirida bazo‘r
kun kechiradi. Yaxshi insonlar ko‘magi bilan vataniga
gaytgan Mohira bir necha yil gamoqda jazo muddatini
o‘tab chigadi. Hamma azoblarga bardoshi yetgan ayol
oila davrasiga qayta olmasligidan ruhan eziladi. Ularga
fagat uzoqdan nazar sola oladi, xolos. Bu ayol uchun
dahshatli fojia.
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Qahramonning kutiimagan vaziyatlardan ganday
chora izlab chiqishi tomoshabin uchun juda qgiziq. Bu
hagda san’atshunoslik fanlari nomzodi, kinoshunos
Xanjara Abulgosimova: “Qahramon va to‘qnashuv
o‘zaro chambarchas uyqashib ketgan bo‘ladi. Masalan,
gahramon obrazi qanchalik haqqoniy bo‘lsa, to‘gnashuv
xususiyati kuchliroq bo‘ladi va aksincha” [1;11], — degan
fikrni bildirgan.

Mohira obrazi orqali adashgan zamondoshlarimiz
ruhiy olamiga chuqurroq kirib borilgan. Diniy
e’tigodi mustahkam bo‘Imagan inson alaloqgibat
muammolar girdobiga g‘arq bo‘lishi mumkinligini bu
va boshga personajlar hayoti misolida kuzatamiz.
Najmiddin G‘ulomovning yirik plandagi kadrlari orgali
zamondoshimizning achchiq gismatini his qilish qiyin
emas. Rayhon Ulasenova aldangan ayol — Mohiraning
ruhiy kechinmalarini real holda ifoda eta olgan. U
aldanganini kechroq bilgan boflsa-da, o'z yurtiga
gaytishga harakat qiladi va buning uddasidan chiqadi.
Ammo bu bilan muammo hal bo‘lmaydi, u baribir,
avvalgidek yashay olmaydi. Odam savdosi mavzusida
avval ham film yaratilgan. Birog ushbu kartina
dramaturgiyasining pishiqligi, ta’'sirchan lavhalar,
tasviriy olamdagi makon kechayotgan vogelikni real his
gilishga ko‘mak beradi.

Ssenariy muallifi va rejissyor Hilol Nasimovning
ijtimoiy drama janridagi “Tubanlik” (oper. Umid Malikov,
2012) kartinasi ijtimoiy-global mavzuda ishlangan.
Unda qizlarni erta turmushga berish ogibatlari, din
nigobi ostida turli qing‘ir ishlarni amalga oshirayotgan
kimsalarning kirdikorlari o‘tkir syujetlar asosida aks
etgan.

Behzod (Fotih Nasimov ijrosida) va Dilroz (Ziyoda
Xudoyqulova ijrosida) 9-sinfda birga o‘gishadi. Ularning
bir-biriga ko‘ngli bor. Behzodning onasi — Masrura
Ahmedova (Shodiya Abduqodirova ijrosida) 15 yoshida
Turg‘unbek hojiga (Mirza Azizov ijrosida) turmushga
chiggan. Erta oila qurgan, bu ham yetmagandek,
erining chidab bo‘lmas darajadagi zulmi sababli ketma-
ket nobud bo‘lgan homilalar ona salomatligiga ta’sir
etmay qolmaydi. Dadasi tashlab ketgan, onasi betobligi
uchun Behzod ukasi va singlisiga asosan o'zi qaraydi,
ro‘zg‘or tashvishi ham uning bo‘ynida.

Dilrozning otasi Egamnazar (Egamberdi Raximov
ijrosida) oddiy, Turg‘unbek hoji nima desa, uning izmida
yuradigan o‘z fikriga ega bo‘lmagan tuban kishi. Hattoki,
Turg‘unbek hoji nomidan 15 yoshli giziga sovchi bo'lib
kelgan kishilarga garshi borolmaydi. Oz qizini “Hoji"ga
uchinchi ayol bo'lib nikohlanishiga rozi bo‘ladi. Buni
eshitgan Dilrozning onasi (Lola Eltoyeva ijrosida) har
gancha qarshilik gilmasin, eri 0‘z aytganidan qolmaydi.

Turg‘unbek hoji “din peshvosi”’, “taqvodor” nigobi
ostida nogonuniy ishlar bilan shug‘ullanadi. Kishilarga
yot g‘oyalarni singdiruvchi chetdan keltirilgan kitoblarni
targatib, pul topadigan insoniylik xislatlarini butunlay
unutgan kimsa. Axir qaysi ota o‘gli yoqtirgan qizga
uylanadi?! Turg‘unbek mana shunday tuban kimsa.
U yana bir voyaga yetmagan qizning hayotiga zomin
bo‘ladi. Shundagina gizning adashgan otasi o'z xatosini
tushunib yetadi, ammo endi kech...

Filmda adashgan zamondoshlar obrazi
o‘zining mukammal yechimini topgan. Mavzu va
gahramonlarning yangi ekani, muammoning dolzarbligi,

ssenariyning pishigligi uning yaxlit asar sifatida yuzaga
kelishida muhim ofrin tutgan. Epizodlarning izchilligi,
mantigan bir-biriga bog'ligligi, vogea tempo-ritmining
rivojlanib borishi, rakurslarning turfa ekani har bir
obrazning jonli ifodasiga munosib hissa qo‘shgan.

Operator Umid Malikovning turli plandagi kadrlari,
rassom Zebo Nosirovaning ijodiy izlanishi, bastakor
Jamshid Izomovning musiqasi gahramonlar
kechinmalari va boshdan o‘tkazgan holatlarining yanada
ta’sir kuchini oshirgan. Saidakmal Rasulov ta’biri bilan
aytganda: “Kinoasar obraz to‘qimasini yaratish jarayoni
rejissyor, operator va rassom ijodiy fikrining birgalikdagi
o‘zaro hamjihatlik, hamfikrlik, maslakdoshligini talab
etadi. Kino san’atining spetsifik ko'rinishi mana shu
film jamoasi ijodining natijasidir’ [3;137]. Yana shunisi
muhimki, bu film ana shunday illatlar avj olayotgan bir
paytda zamondoshlarimiz yuziga ko‘zgu tutdi.

Ssenariy muallifi va rejissyor Hilol Nasimovning
o'tkir syujetli drama janridagi “Odnoklassniki.ru” (oper.
Behzod Qodirov, 2013) filmi shu yillarda ommalashgan
ijtimoiy tarmoqg orqali tanishuvlar insonlar turmush
tarziga ganday ta’sir etgani, jumladan, ularning keyingi
hayotida ganday burilishlar ro‘y bergani haqida hikoya
qgiladi.

O‘zbekiston Milliy universitetida bir kursda o‘giydigan
Zarif (Shohruh Nasimov ijrosida), G‘ulomboy (Akmal
Mirzo ijrosida) va Barno (Asal Shodiyeva ijrosida)
boshgalar qatori ilm olayotgan talabalardan. Ammo
oradan hech gancha vaqt o‘tmay, G‘ulomboy va Zarif
mutlaqo o‘zgaradi.

G'ulomboy “odno”da tanishgan qizi Zulya -
Zulayho (Zamira Beshimova ijrosida) tufayli, Zarif esa
internetdagi turli buzuqg aqidalarni targ‘ib giluvchi diniy-
ekstremistik kuchlar ta’sirida o‘zligini unutadi. Aslida
Zarif Barnoga ko‘ngil go‘ygan, giz ham unga beparvo
emas, ular kelajakda oila qurish niyatida edilar. Shu
maqgsadda, hatto, unashtiriiganlar. Biroq Zarifning
jihodiy guruhga rahbarlik qgila boshlashi, ularning orzu-
umidlarini sarobga aylantiradi.

G'ulomboy Zulyaning: “bola seniki”, degan yolg‘oni
sababli ilojsizlikdan uni olib Rossiyaga ishlagani ketadi.
Ular bilan birga borgan Suxrob (Mirshod Mardonov
ijrosida) va Saodat (Feruza Mustafoyeva ijrosida) esa
jihod niyatida yo‘lga otlangan. O‘z oilasini tashlab,
yurtidan ketgani yetmagandek, hamon vatandoshlarini
iymonsizlarga katta migdorda pullayotgan Bo'ri (Hilol
Nasimov ijrosida) bu yoshlarni ham rejaga muvofiq
pullaydi, buning evaziga mo‘maygina daromad topadi.

Pasportini vokzalda yo‘qotib qo‘ygan Saodatning
hujjati ertasi kuni topiladi. Buni ko‘rgan Bo‘ri gizning asl
ismi Saodat emas, Sanam ekani, u o‘zining farzandiligini
tushunib yetadi. Sotgan gizini so‘rab Abduning (Anvar
Kartayev ijrosida) huzuriga yolvorib boradi. Afsuski,
butun umri davomida yiggan boyliklari ham Bo‘rining
gizi sha'ni toptalishiga to‘siq bo‘la olmaydi. Hammani
shu ko'yga solayotgan bu iymonsiz kimsaning qgizi ham
mana shunday achchiq gismat tuzidan totishga majbur
bo‘ladi. Hayot charxpalagi aylanib, Bo'ri o‘zining bunday
gilmishi insonlar hayotiga ganday ta’sir etayotganini
farzandi misolida oz ko'zlari bilan ko‘radi. Yoshligida
tashlab ketgan qizini tanimagan ota uni o‘zgalarga
pullashi filmning eng ta’sirli epizodi bo'lib, bu illatning
naqadar ayanchli ekanini ifoda eta olgan.
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Xo‘rlangan boflsa ham qizi Sanam va Zulyani
vataniga qaytarib yuborgan Bo‘rini o‘zga yurtda otib
o'ldirishadi. G‘ulomni Pokistonga yuborishadi. Zarif
esa barcha aybiga igror bo'lib, xalgi va Prezidentidan
uzr so‘raydi. Uch xil taqdirli adashgan erkaklar gismati
aktyorlarning ijrosi orqali yanada jonlangan. Hilol
Nasimov ijrosidagi Bo'ri — Boymurod pul uchun har
ganday gabihlikdan gaytmaydigan inson tipajini yarata
olgan. Shohruh Nasimov ijrosidagi Zarif qat’iyatsizligi
sababli o‘zgalarga oson ergashadi. Akmal Mirzo
ijrosidagi G'ulomboy esa tashqi ko‘rinishidan ichidan
pishgan yigitga o‘xshasa-da, aslida juda ishonuvchan,
shu bois Zulyaning yolg‘onlariga ishonadi. Pokistonga
yuborilishiga ham uning ishonchiga kirish osonligi
sabab bo'ladi.

Hayotda o‘zi adashgani yetmagandek, o‘zgalarni
ham qgarmog’‘iga ilintirayotgan Bo'ri. “Men hayotimni
gayta boshlay olganimda, yirtiq cho‘ponga o‘ralib
bo‘lsa ham oz go‘'shamdan ketmay, tinch uxlardim.
Bu dunyoda Vatandan yaxshi joy yo‘q”, — deydi. Bu —
filmning eng muhim xulosasi.

Ushbu ijodkorning real vogealar asosida yaratgan
drama janridagi yana bir filmi “Gumrohlar’ (oper.
Behzod Qodirov, 2014) deb nomlangan. Ssenariy
muallifi va rejissyor Hilol Nasimov mazkur kartinada
adashgan zamondoshlar obrazini yangicha uslubda
gavdalantirgan.

Ikkinchi plandagi qgahramon — kinorejissyor
Mirza Mahmudov (Mirza Azizov ijrosida) chet eldagi
o‘zbekistonlik muhojirlar haqida film olish niyatida turli
yurtlardagi vatandoshlari bilan uchrashib, ularning bu
yerga qanday kelib qolgani bilan gizigadi. U filmda
voqgealarni bir-biriga bog‘lovchi vazifani bajargan. Bu
0z navbatida, filmda uzoq davom etuvchi kadrlardan
ham seziladi. Xronologik kadrlar, faktologik ma’lumotlar
hujjatlilik hissini beradi.

G'alamis niyatli  kishilarning rejasiga ko'ra,
katta tadbirkor Olloyor Shukurovning (Samandar
Hamroqulov ijrosida) uyiga go‘yoki o‘g‘rilikka tushgan,
aslida rafiqasining sha’nini toptashni istagan kimsalar
sababli u onasi (Sayyora Yunusova ijrosida), ayoli
(Shahlo Temirova ijrosida) va o'‘g'lini tashlab, uyidan
bosh olib chigib ketadi. Shu orada go‘zal ayol (Jamila
G'ofurova ijrosida) makriga uchib, Turkiyaga yo‘l oladi.
U yerda islom diniga yot g‘oyalarni keng ommaga
yoyish yo'lida xizmat gilayotgan vatangado, gumrohlar
(Baxtiyor Qosimov va Erkin Komilov ijrosida) bilan
birga xizmat qiladi. Ma’lum vaqt o‘tgach, xatolarini
tushunib yetgan Olloyor o'z yurtga qaytadi.

Hilol Nasimovning drama janridagi “Ajal jodusi”
(ss. mual. Hilol Nasimov, Xosiyat Rustamova, oper.
Umid Malikov, 2015) kartinasi ham ijtimoiy-global
mavzuda ishlangan. Filmda jamiyatimizda yaratilgan
imkoniyatlarga qaramay, ayollar hoyi havasini deb to'y
uchun tanishlaridan katta miqdorda qgarz olib, to‘loimay

Rossiyaga ishlagani ketgan ota (Farhod — Bahodir
Murodov ijrosida) va uning ikki o‘g‘li (Tolib — Shohruh
Nasimov, Qodir — Fotih Nasimov ijrosida) qismati
hagida hikoya giladi.

O‘zga yurtda o‘d‘illari g‘araz niyatli kishilar tuzog‘iga
tushib, noqonuniy ishlar, mayda bezorliklar qilganini
sezgan ota ularni izlab boradi. Baxtga garshi o‘g‘illari
bilan uchrasholmaydi, uning ko‘zi ochiq ketadi. Gilam
orasiga o‘rab olingan otaning mayitini yo'l charchog’i
sababli o‘g'rilatib qo‘ygan aka-uka uyiga ota jasadisiz
kirib boradi. Bundan xabar topgan ona (Muyassar
Berdiqulova ijrosida) ham jon taslim giladi. Ota uchun
gazilgan gabrga onaning jasadi qo‘yiladi...

Umuman, 2011-2015-yillar mobaynida  Hilol
Nasimov ijodida yolg‘onlarga ishonib to‘g‘ri yo‘ldan
adashgan zamondoshlar obrazi galereyasi yuzaga
keldi. Bunday personajlar o‘z-o'zidan paydo bo‘Imadi.
Boisi ayni shu davrda dunyoda turli global muammolar
ildiz otdi, bu yurtdoshlarimiz hayotiga ham ta’sir etmay
golmadi. Rejissyor 0‘zi yaratgan ekran asarlarida
buzuq agidaparastlar changaliga tushib qolayotgan
zamondoshlarimiz gismati misolida xalgni ogohlikka
chagirishni o'z oldiga maqgsad qilgani aniq. Shuning
uchun har bir filmini o‘tkir syujetli, kuchli dinamikali,
mavzu jihatidan rang-barang, qahramonlari bir-birini
takrorlamasligi, personajlar ruhiyatidagi o‘zgarishlar
keskin tarzda namoyon bo'lishiga e’tibor garatgan.
Garchi rejissyor u filmdan bu filmga ko‘chib yuruvchi

aktyorlar ijrosidan foydalansa-da, ularni yangi
ampulada ochish uchun izlangani seziladi.
Diniy-ekstremistik guruhlar aksariyat hollarda

ruhiy tushkunlikka tushgan yoki musibatdan qalblari
yaralangan kishilarni tanlashini bir necha film
misolida kuzatish mumkin. Turli dolzarb hayotiy
muammolarning ekranga ko‘chirilishida Hilol Nasimov
ijodida reallikka asoslanish tendensiyasi kuzatildi. Buni
ko'plab filmlarning hagiqatan sodir bo‘lgan vogealar
asosida yaratilgani ham tasdiglaydi. U filmlarida
ramziy belgilarni ko‘p ham qo'‘llayvermaydi, vaziyatni
boricha ko‘rsatishga intiladi. Bu uning o‘ziga xos ijodiy
uslubini belgilab beradi. Adashgan bo‘lsa-da, uning
personajlari oz xatosini tushunib yetib, vataniga
gaytadi.

Hilol Nasimov ijodida bir jihatni kuzatish mumkin: u
global mavzudagi kartinalarning mazmun-mohiyatini
ifodalovchi maxsus qo‘shiq bilan nihoyalaydi. Malasan,
“Aldangan ayol” filmida Gulsanam Mamazoitova,
“Tubanlik”da Ziyoda, “Odnoklassniki.ru” va
“Gumrohlar”da Ozodbek Nazarbekov ijrosida
maxsus qo‘shiglar ijro etilgan. Shuningdek, uning
o'zi filmlarida salbiy obrazlar yaratadi. Filmlarining
xulosasini mavhum qoldiradi, bu borada gahramonning
taqdiri nima bilan yakunlangani haqidagi jumboqgning
yechimini tomoshabinning ixtiyoriga havola etadi. Bu
Hilol Nasimovning o‘ziga xos yondashuv uslubi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Abulgosimova X. Kinoteledramaturgiya asoslari. — Toshkent: “Star-poligraf”’, 2009-y. 60-b.
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3. Rasulov S. Ekran san’atida tasviriy yechim va uning asoslari. O‘zbekiston Davlat san’at instituti. — T.:
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XONANDALARNING OVOZ HOSIL QILISHIDAGI ASOSIY
KAMCHILIKLAR VA ULARNI BARTARAF ETISH

Annotatsiya. An’anaviy xonandalikda ovoz hosil gilish san’ati alohida ahamiyatga ega. Ovoz xonandaning
eng kuchli qurolidir. Ushbu maqolada, xonandalarning ovoz hosil qilish jarayonidagi asosiy kamchiliklar
sanab berilgan va ularni bartaraf etish yo'llari gisqacha keltirilgan.

Kalit so‘zlar: xonandalik, tovush, ovoz, ovoz hosil qilish, rezonator, mashqlar, nafas.

OCHOBHBbIE OE®EKTbI TONOCA NEBLOB U UX YCTPAHEHUE

AHHoTauusa. Ocoboe 3HavyeHue 8 mpaaUL{UOHHOM rneHuu uMmeem uckKyccmeo 36yKOO6p83068HUFI. lonoc-
camoe MOWHOoe opyxue nesua. B daHHOU cmambe repe4ducrieHbl OCHO8HbIE Hedocmamku rpouyecca 38yKoo-
6pa3068HUFI rnesyoes U Kpamko onucaHbl nymu ux ycmpaHeHUH.

KnioueBble crnoBa: reHue, 38YK, 20J10C, 36yKoo6pasoeaHue, pPe3oHamop, yripa>KHeHu-, ObixaHue.

THE MAIN DEFECTS IN VOICE PRODUCTION OF SINGERS AND
THEIR ELIMINATION

Abstract. Of special importance in traditional singing is the art of sound formation. The voice is the
singer's most powerful weapon. This article lists the main drawbacks of the process of sound formation of
singers and briefly describes the ways of their elimination.

Key words: singing, sound, voice, sound formation, resonator, exercises, breathing.

Ovozni yo‘lga qo'yish, ya’ni uni professional
ijrochilik uchun moslashtirish va rivojlantirish — bu
xonandaning eshitish va ovoz mushaklari qobiliyatlarini
bir vaqtning o‘zida va o‘zaro bog‘liq ravishda
tarbiyalash, to‘g‘ri hamda yaxshi ijrochilik odatlarini
rivojlantirish jarayonidir. Bo‘lajak xonandalar o‘quv
jarayonida ovozining rivojlanishi va ijro, shuningdek,
tayyorgarlik jarayonida charchamasligiga erishishga
harakat qilmog‘i lozim. An’anaviy xonandalik
yo‘nalishida talabalar bilan bir necha yillar davomida
ishlash natijasida angladimki, ustozlar talabalarga
xonandalikdan dars berish bilan birga asosiy digqgatini
bo‘lajak xonandalarning ovoz hosil qilish jarayonidagi
ko‘plab kamchiliklarini bartaraf etishga qaratmog’i
lozim.

Ovozni to‘g‘ri hosil qilish sharoitlarini tashkil
gilish uchun ijro vaqtida vokal apparatining ishlash
prinsipini to‘g‘ri tushunish kerak. Asar ijrosi vaqtida bir
nechta mushaklar guruhi ishga tushadi. Ular nafas,
artikulyatsiya, tomoqg mushaklaridir. Bu mushaklarning
to'g’ri  shakllantiriiganligi  va  rivojlantirilganligi
xonandaning professional hayotida katta ahamiyatga
ega. Ovoz hosil qilish jarayonining risoladagidek
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kechishi ham aynan mana shu mushaklar faoliyatining
to‘g'ri tashkillashtirilganiga bevosita bog‘liqdir. Aslida
har bir bo‘lajak professional xonandaga individual
yondashmoq lozim. Chunki har bir talabaning
ovoz hosil qilishda ishtirok etadigan a’zolari o‘ziga
xos, individual tarzda tuzilgan va rivojlangan. Ana
shu individuallikdan kelib chiggan holda ustoz
mashg‘ulotlarni olib borsa, talabaga tushuntirsa, mos
repertuar tanlasa va o‘rganajak asarini o‘zlashtirishga
yordam beradigan mashqglarni to‘g‘ri tanlab bersa
xonandaning ovoz hosil qilish vaqtidagi kamchiliklar
bora-bora bartaraf etiladi. Bu esa, ustozdan bilim,
mahorat va kuzatuvchanlikni talab etadi.

Talaba xonandalar orasida ovoz hosil qilish
jarayonida bir gancha kamchiliklar ko‘zga tashlanadi.
Shulardan  biri, yuqori rezonatorlardan to'liq
foydalangan holda baland ovozga erishishga intilish.
Aslida bunday vaziyatlarda rezonatorlarimkoniyatidan
ehtiyotkorlik bilan foydalanish lozim. Chunki har bir
talabaning tanglay chuqurligi, jag‘lar tuzilishi, suyaklar
holati turlicha, o‘ziga xos ravishda bo‘ladi. Mana shu
individuallikdan kelib chiggan holda ustoz bilan baland
ovozga erishish “rejasi’ni tuzish lozim.
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Musiqa san’ati

Kuylash davomida halqum  mushaklarining
harakatchanligi, ijro jarayonida egallagan holati ham
muhim ahamiyatga ega. Bu a’zoning faolligini maxsus
mashglar orgali oshirish, quvvatlanishiga erishish
mumkin. Shu bilan birga bu a’zoning har bir nozik
harakatini ham xonanda o‘ziga bo‘ysuntira olsagina,
profesionnalligi tobora ortib boraveradi. Ovoz nafagat
balandlik jihatidan, balki kuch va toliglik jihatidan
rivojlanib boradi. Ba'zan xonandalar ijro vaqtida
ovozida keraksiz yoki ixtiyorsiz tebranishlarni paygab
golamiz. Aynigsa, endigina an’anaviy xonandalik
yo‘nalishida o‘giy boshlagan talabalarda bu holat
kuzatiladi. Aynan mana shu keraksiz tebranishlar
barqaror notalarni ijro etish vaqgtida xalaqit beradi.
Hattoki, bunday vaqtda xonanda ovozining tabiiy
rangi yo‘qolib qgoladi. Bundan talaba ham, ustoz
ham aslo xavotir olmasligi lozim, chunki bu ham
to'g‘ri mashg‘ulotlar davomida o‘z iziga tushadi.
Mashg‘ulotlar davomida halqum  mushaklarini
rivojlantiruvchi  mashglar bilan birgalikda nafas
tayanchini shakllantirishga yo‘naltiriigan mashglarni
ham bajarishga e’tibor berish muhim. Ana shunda
ovozdagi ortigcha tebranishlar bartaraf etiladi va ovoz
tembri sof holatda yangray boshlaydi.

Talaba xonandalar orasida ijro vaqtida tez-tez
uchraydigan xatolardan yana biri, bosh rezonatorlarini
ishga solmay fagatgina og‘iz bo‘shlig‘ining o‘zida
ovoz hosil qilishidir. Ya'ni asar ijrosi vaqtida, fagatgina
og‘iz bo‘shlig'i va artikulyatsiya apparatigagina
urg‘'u beradi. Aslida esa xonanda asar ijro etar
ekan butun vujudini his etmog'i, ijro protsessiga
barcha a’zolarini uyg‘unlik bilan jalb etmog‘i lozim.
Aynigsa, ovoz rezonatorlaridan unumli foydalanish
juda katta ahamiyatga ega. Xonanda ijro vaqtida,
albatta, rezonator faoliyatini ham his qilmog'i lozim.
Chunki bosh rezonatorlari xonanda ovoziga tabiiylik
beradi. Xonandaning faqat o‘zigagina xos bo‘lgan
ovozidagi obertonlar uning bosh rezonatorlari evaziga
hosil bo‘ladi. Bosh rezonatorlari yetarli darajada
jalb qilinmaganida xonanda ovozida sun’iylik
sezila boshlaydi, ijro ham tinglovchining qulog‘iga
yoqimli eshitilmaydi. Buni aynigsa, “u” va “o0” kabi
tovushlarning talaffuzi vaqtida osongina paygash
mumkin. Bu mauammoni bartaraf etish uchun ham
nafas tayanchini shakllantirish va mustahkamlash
muhim ahamiyatga ega. Bu oson jarayon emas. U
talabadan mashaqqgatli mehnatga bardosh, ustozdan
esa sabr talab etadi.

Bosh rezonatorlarining faoliyatini rivojlantirish
uchun nafas tayanchi bilan birgalikda halqum
mushaklarining erkin  harakatlanishiga erishish
lozim. Shu orgali rezonatorlar faoliyatidan to‘liq va
kerakli darajada foydalana oladigan holatga erishish,
natijada esa ovozning rang-barang palitrasiga erishish
mumkin. Shu o‘rinda, ovoz hosil giluvchi a’zolarning
mashglari bilan shug‘ullanishdan avval, yoki vaqti-
vaqti bilan foniatr shifokor ko‘rigidan o‘tish muhim
ekanligini ham eslab o‘tishimiz joiz. Sababi, ovoz hosil
bo‘lishida, hosil bo‘layotgan ovozning sifatli bo‘lishida
bu a’zolarning salomatligi eng muhim o‘rinda turadi.
Shifokor tomonidan biror kasallik yoki o‘zgarishlar

aniqglansa, avvalo, talaba davolanishi va patologik
holatni bartaraf etishi lozim. Shundan keyingina ovoz
hosil qiluvchi a’zolarni rivojlantiruvchi mashglarni
bajarishga ruxsat etiladi. Aks holda, ayanchli va ortga
gaytarib bo‘lmas asoratlar yuzaga kelishi mumkin.
Dars va mashg‘ulotlar jarayonida ustoz aynan mana
shu jihatlarga ham alohida e’tibor bilan yondashishi
muhim.

Xonandalarning ovoz hosil qilish jarayonidagi yana
bir kamchiliklaridan biri, majburlashdir. Majburlash
orqali sog‘lom natijaga erishish amrimahol. Avvalo,
talabaning ijro dasturini tuzishda uning ovoz
imkoniyatlari, tayyorgarlik darajasi, o‘ziga xos
xususiyatlarini inobatga olish darkor. Deylik, talabaga
imkoniyatlaridan yuqori bo‘lgan asar o‘rganish uchun
berildi. Uni ijro etish uchun hali tayyor bo‘lmagan
a'zolar majburlana boshlaydi. Bu qayta-qayta
takrorlangach ovoz hosil giluvchi a’zo va mushaklarda
zo'rigish yuzaga keladi. Surunkali zo'rigish esa ovoz
apparatining uzoq muddatga layoqatsiz holatga
kelishiga sabab bo‘ladi. Va aksincha, talabaning
imkoniyatlaridan past bo‘lgan asar tanlash ham
yaramaydi. Chunki bunday vaziyatda xonandaning
ovoz hosil qiluvchi a’zolarida rivojlanish, o'sish
jarayoni susayadi. Ayni mana shu nuqtada, ustozdan
sinchkovlik va tajriba talab etiladi. Har bir bo‘lajak
xonanda talabaning barcha imkoniyatlarini o‘rganib,
uning qiziqishi va ijro uslubini ham hisobga olgan
holda asar tanlab berishi yuksak mahoratdir.

Bo‘lajak xonandalar nafas olish tizimini mustah-
kamlash, rivojlantirish bilan bog‘liq mashg‘ulotlarni
doimiy bajarib borish orgali ko‘plab muammolarni
va kamchiliklarni oldini olishga erishishlari mumkin.
Chunki nafas tizimini mashq qilidirish orgali ovoz
hosil bo'lishida ishtirok etuvchi nafas mushaklarining,
diafragmaning harakatchanligiga erishiladi. Bu borada
jahon xonandalari legato va stakkato mashglaridan
unumli foydalanadilar. Ular xonandalarning nafas olish
tizimi va ovoz hosil giluvchi apparatning faoliyatini
oshiruvchi hamda chiniqtiruvchi mashglar sanaladi.
Ligato va stakkatolar orqali ovoz mashglarini bajarish
— nafasni uzoq cho‘zib tura olish, nafas ishlatish
usullari, nafas hujumlari, gisga ovoz chiqgarib aniq
tonga tushish ko‘nikmalarini o‘rgatadi. O‘zbek mumtoz
xonandalik yo‘nalishida stakkato shtrixini deyarli
uchratmaymiz, biroq legato glitsiando ko‘plab topiladi.
An’anaviy xonandalik yo‘nalishida tahsil olayotgan

talabalar aynan ana shulardan foydalanishlari
magsadga muvofiqdir.
Xonandalikni endigina ofrganayotgan talabalar

orasida ovoz hosil gilishda yuzaga keladigan tipik
kamchiliklarni quyida sanab o‘tamiz:

e tomoqdan kuylash;

 chuqur, ezilgan ovoz;

* baqiroq, majburiy, zo‘rigqan ovoz;

* tund, bo‘sh, tembrsiz ovoz;

* yuzaki, mayda ovoz;

* unli tovushlarning noaniq eshitilishi;

* manqalanib, burundan kuylash.

Tomoqgdan kuylash ovoz hosil gilishda juda ko‘p
uchraydigan holat bo'lib, bunda kuylovchi ovoz
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apparatining faqatgina og‘iz-burun gismini ishga
solgan holdakuylashgaintiladi. Bunday holatko‘pincha
kuylash hagida to'lig tasavvurga ega bo‘lmagan,
xonandalikka endigina kirib kelgan o‘quvchilarda
kuzatiladi. Sabablari: halqumning o‘ta zo'rigishi,
kuylash vaqtida boshning keragidan ortiq yuqoriga
ko'tarilganligi, nafas va rezonator munosabatlarining
yo‘lga qoyilmaganligi, so‘zlash registridan kuylash
registriga o‘tish ko‘nikmasining shakllanmaganligi,
shuningdek, pastki jag" mushaklarining tortishgan
holati ham bo‘lishi mumkin. Ushbu kamchiliklarni
bartaraf etish uchun halqumni stabillashtirish, pastki
jag‘ni bo‘shashtirish, xonandalik nafasi va ovoz
hosil qilishni rivojlantirish, tovush hujumini qo‘llash,
rezonatorlarni his qilish ko‘nikmasini shakllantirish
lozim.

Pastki jag° mushaklarining tortishganligi, kam-
harakatliligi va zo‘riggan holati xonandaning tomog-
dan kuylashiga sabab bo‘ladi, chunki bunday holatda
halqum kerakli balanlikni egallay olmaydi, natijada
kuylash vaqtida ovoz tomoqdan eshitiladi. Jag‘larning
erkin harakatiga “1”, “E”, “A”, “O0”, “O"’, “U”
tovushlari ishtirok etgan mashglar orqali erishiladi.
“Yarim esnash” mashqgi ham tomoqdagi tovushni bosh
rezonatoriga to‘sigsiz o‘tishiga yordam beradi.

Mayin, yoqimli ovoz hosil qilishga to‘g'ri
xonandalik nafasi va nafas chigarishni boshgara
olish ko‘nikmasi orqali erishiladi. Olingan nafasni
bir maromda, tekis, asta-sekin chigarishni o‘rganish
orqali xonandalar tovushni uzoq, tekis, bir maromda
cho‘za olish ko‘nikmasiga ega bo‘ladilar va bu
xonandalik san’atining asosi sanaladi.

Chuqur ezilgan ovoz asosan ovoz hosil giluvchi
apparatdan noto‘g‘ri foydalanish tufayli yuzaga
keladi, lekin uning asosiy sabablari quyidagilardir:
tovush yo'lining to'silishi, halqumning o'ta pastki
sathda joylashishi, ovoz boylamlari ustki bosimining
balandligi, ovozda yuqori xonandalik formantasining
yo‘qligi. Bu masalalarni ham bosh rezonatorlar bilan
ishlash orgali hal etish mumkin.

Baqiroq, majburiy, zo‘riqqan ovoz bilan kuylash
nafaqat xunuk, balki tinglovchi uchun ham yoqimsiz,
salomatlikka ham zarar yetkazadi. Bunday ovoz hosil
gilishning uzoq davom etishi natijasida xonanda vaqti
kelib ovozidan “mahrum” bo‘ladi. Asosiy sabablari:
doimiy ravishda qattiq ovoz hujumidan foydalanish,
halqumning zo'rigishi, keragidan ortiq nafas olish
va ruhiyatning mosligi. Bu kamchilikni bartaraf etish
uchun mayin va nafas oldi tovush hujumidan ko‘proq
foydalanish, halqumdagi zo'rigishlarni bartaraf etuvchi
mashglarni bajarish, bosh rezonatorlarini his etish

ko‘nikmasini shakllantirish, baland ovozda xirgoyi
gilmaslik tavsiya etiladi.

Tund, bo‘sh, tembrsiz ovozda kuylash aslida
kamchilik sanalmaydi, ammo navbatdagi sabablar
tufayli yuzaga kelishi mumkin: xonandalik tayanchining
yo‘qligi, rezonatorlarni his qilish ko‘nikmasining
shakllanmaganligi, artikulyatsion apparatning
nomutanosib faoliyati, xonanda tonusining sustligi.
Ushbu kamchiliklarni bartaraf etish uchun xonandalik
tayanchini shakllantirish, rezonatorlarni his qilishni
o‘rganish, ovoz hosil qilishning aralash usullarini
o‘rganish, artikulyatsion apparatini faollashtirish
muhim.

Yuzaki, mayda ovoz bilan kuylash so‘zlashuv
uslubiga o‘xshab ketadi. Bunga faol bo‘lmagan
yumshoq tanglay, halqgumning yuqgori sathda
joylashishi, aralash rezonatorlardan foydalana
olmaslik sabab bo'lishi mumkin. Bartaraf etish
uchun esa halqumning to‘g‘ri joylashishiga erishish,
rezonatorlarni his gila olishga erishish lozim. Esnash
mashglari esa yumshoq tanglayni faollashtirishga
yordam beradi.

Unli tovushlarning noaniq eshitilishiga sabablar
sifatida kuylashning so‘zlashuv uslubi va unli
tovushlarni to‘g'ri talaffuz eta olmaslik keltiriladi. Yechim
sifatida esa unli tovushlarning talaffuzi bilan bog'liq
mashg‘ulotlarni ko‘proq olib borish tavsiya etiladi.

Mangalanib, burundan kuylashning sababi tanglay
pardasining pastda joylashganligi bo'lib, u tovushning
og'iz bo'shligiga kelish yo'lida to‘siq vazifasini
bajaradi, natijada ovoz mangalanib eshitiladi.
Asosan “U” tovushini hosil qilish bilan bajariladigan
mashglar orgali tanglay pardasining ko'tarilishiga
erishish mumkin. Bundan tashqari to‘g‘ri esnash
mashgqlari, tovushda yuqori xonandalik formantasini
shakllantirish, bosh rezonatorini rivojlantirish samarali
natijalarga erishishga yordam beradi.

Xonandalarning ovoz hosil gilishidagi kamchiliklarni
bartaraf etishga yo‘naltiriigan bir gancha mashglar
mavjud bo'lib, ustoz dars jarayonida ulardan,
albatta, talabaning individual xususiyatlariga ko‘ra
foydalanishi zarurdir. Qolaversa, ushbu mashqglar
shunchaki asar ijrosi oldidangina emas, balki
doimiy ravishda muntazam bajarib borishlari lozim.
Hattoki, mashglar avtomatik tarzda bajariladigan
holatga kelishi magsadga muvofiqdir. Bu tarzda olib
boriladigan mashg‘ulotlar xonandaning ovozi chiroyli,
baquvvat va sifatli bo'lishiga va bu ovoz uzoq yillar
o‘zgarmay o‘z sog‘lomligini asrab qolishiga yordam
beradi. Betakror ovoz esa, xonandaning omad Kkaliti
ekanini unutmaslik lozim.
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VOKAL-XOR JAMOALARI FAOLIYATIDA ANSAMBLNING O‘RNI

Annotatsiya. Mazkur maqolada, vokal-xor jamoalarining muvaffaqiyatli faoliyatida muhim o‘ringa ega
bo‘lmish ansambl, ularning turlari, jamoa bo'lib kuylashda, tatbiq qilinishida dirijyorning vazifalari xususida

fikrlar bayon etiladi.

Kalit so‘zlar: xor, ansambl, ovoz apparati, registr, tessitura, dinamika, temp, interval, garmonik eshituv,

artikulyatsiya, diapazon, intonatsiya, talaffuz, dirijyor.

POJIb AHCAMBIA B OEATEINIbHOCTU
BOKAJIbHO-XOPOBbIX KOJIJIEKTUBOB

AHHOTaumA. B daHHOU cmambe U3IOXeHbl MHEHUS M0 aHcaMmbIIio, ugparouull 8aXKHYH POJb 8 yCriewHoU
pabome 8okanbHO-xopoeolU OesimernbHOCcMU, 06 ux sudax, a makxe obsisaHHOCmMuU QupuXXepa rnpu Ux Ucros-

HeHuUu 8 KoJsiiekmuee.

KnroueBble cnoBa: xop, aHcambrib, 20/10C080U arinapam, peaucmp, meccumypa, QuHaMuka, memri, UH-
mepeari, 2apMOHUYECKUU CITyX, apmuKysyusi, duarnasoH, UHMOHayus, MpousHoweHue, Qupuxep.

THE ROLE OF THE ENSEMBLE IN THE ACTIVITIES OF
VOCAL CHORALS

Abstract. This article outlines opinions on the ensemble, which plays an important role in the successful
work of vocal and choral activities, about their types, as well as the responsibilities of the conductor when

performing them in a group.

Key words: choir, ensemble, vocal apparatus, register, tessitura, dynamics, tempo, interval, harmonic
hearing, articulation, intonation, contribution, pronunciation, conductor.

Vokal-xor go‘shigchiligi bu inson badiiy faoliyatining
eng keng shaklidir. U insoniyatning deyarli
barcha ijtimoiy gatlamini jadal badiiy faoliyatga va
umumiylashuvga chorlaydi. Jamoa bo‘lib kuylash
insonlarni xalg go‘shigchiligi merosiga, shuningdek,
milliy va dunyo musiqa klassik durdonalariga gizigish
uyg‘otib, birlashtiradi. Insonlarni ahillik va birdamlikka
chaqirish, ularga ma’naviy barkamollikka yetishish va
ongini o'sishida yordam beradi.

Buyuk xormeyster-dirijyor B.KpacHowékoB «Bo-
npockl xopoBefeHusi» kitobida quyidagicha ta'riflaydi:
“Xor — bu katta vokal ijrochilari jamoasi bo'lib, u ijro
etadigan asarlarning shaklan va mazmunan badiiy
yaxlitligini oz ijodiy faoliyati orqali xalgni estetik
tarbiyalovchi jamoadir™, — deb ta’kidlaydi.

Ansambl jamoa ijrochiligining asosiy vokal-ijrochilik
elementlaridan biri bo'lib, tovushlar sadosidagi
birlik, aniq temp va ritmda ovozlarning tembriga
ko‘ra hamohangligi, xor ovozining uyg‘unlashuvi
natijasidir. Jamoa ijrochiligi ansambli musiga
ansambllarining eng keng va qiyin turlariga kiradi va
o'z ichiga ko‘p sonli ijrochilarni oladi. Ansambl so‘zi
(fransuzcha “ensemble”) — birga, ya’ni hamohanglik
demakdir. Ansambl turli xil bo‘lib, xor san’atida — xor
sadolanishining ifoda vositalaridan biridir.

Xor ishtirokchilarning aqli va qulog‘iga bog‘liq
bolmagan muammolar ham bo'lishi  mumkin.
Kunlarning o'ta isib yoki sovib ketishi ham
go‘shigchining kuylash intonatsiyasiga ta’sir ko‘r-

' Kpacuomékos B.W. Bonpockl xopoBeneHus — Mockaa:
«My3bika», 1969 1. C.82.

satadi, lekin bu qgo‘shigchilarni nosoz kuylashlariga
bahona bo‘la olmaydi. Bunday kunlarda dirijyor
o‘zining g‘ayrati, yorgin va quvnoq xarakteri bilan
muammolarni yechishi kerak. Agar dirijyor bu
muammolarga e’tibor bermasa, unda repititsiya
jarayonlari sust bo‘lib, ohang sozi yomonlashib xor
kutilgan natijalarga erisha olmaydi. Tashqi muhit, ya’ni
konditsionerli xonalarda repititsiyalarni o‘tkazish orqgali
ba’zi muammolar hal bo‘lsa-da, lekin muammolarning
asosiy qgismi: psixologik holat e’tiborsiz qolib ketishi
mumekin.

Biroq repititsiyalarga tashqi muhit ta’siri, yuqori
harakat va namlik bo‘lgan joy gatnashuvchilarning
sust, past sozda kuylashlariga bir sabab, omil
bo'lishi  mumkin. Shunday sharoitlarda ham
dirijyor repititsiyalarni davom ettirishi, ish sur’atini
tezlashtirishi, guruhlarga ehtiyotkorlik bilan yondashib,
dam berib ish jarayonini davom ettirishiga tavsiya
beriladi. Repitisiya jarayonlarini davom ettirishda
asarni o‘rganishdagi ketma-ketlikka qat’iy amal qilish
zarur. Ushbu muammolarni fikrni jamlab kuylash
orqali bartaraf etish mumkin.

Vokal-xor ijrosidagi ansambllar ikki ko‘rinishda
bo‘ladi:

e guruhlar ansambli — ma’lum xor partiyalarining
qo‘shilib uyg‘unlikda kuylashi;

e umumiy ansambl — xordagi ansambllarning
qo‘shilishi, ya’ni partiyalarning hamohang sadosi.

Ansambl — xor partiyalarining, butun xorning
birgalikdagi muvozanatli sadolanishidir. Bu demak,
har bir xonanda fagat oz partiyasigina emas, balki
butun xorni eshita bilishi va oz ovozini umumiy
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sadoga qo‘sha bilishi kerak. Xor partiyalarida biror
xonandaning ovozi o‘ziga mansub turiga qo‘shilmasa,
shu partiyada ansambl bo‘imaydi. Guruhlardagi
ansambl buzilgach, bu hol umumiy ansamblga
ham ta’sir giladi va natijada umumiy ansambl hosil
bo‘imaydi.

“Jamoa jrochiligi ishining eng muhim va
muvafaqqiyatli qismi bu ansamblda kuylashi,
deyish mumkin. Agar xor hamohang kuylay
olmasa, xormeysterning ishi juda oz va mukammal
bo‘lmaganligini anglatadi. Bu jamoani tonda kuylay
olmasligi sabablaridan biri bo‘lib muhim ahamiyat
kasb etadi”?, — deb yozadi Gordon Lamb.

Xorda toliq ansambl barpo etish juda ko'p
faktorlarni o'z ichiga oladi. Ular: intonatsiya ansambli;
tembr ansambli; soz ansambli; dinamika ansambli;
diksiya-orfoepik ansambl; agogik ansambl ; tessitur
ansambli; faktura yozuvi ansambli. Qayd etilgan
ansambl elementlaridan birortasi buzilsa, umumiy xor
ansambli ham buziladi.

Jamoa ijrochiligida badiiy
ansambllardan tashkil topadi:

e dinamik ansambl — sadolanish kuchiga ko'ra
ovozlarning qo'llanishi;

e ritmik ansambl — ijroning ritmik birligi;

e tembr ansambl — ovozlarning tembriga ko'ra
qo‘shilishi;

e sur’at ansambli — ijroning sur’at birligi;

e garmonik ansambl — ovozlarning
hamohanglikdagi muvozanatli sadosi;

« diksiyali ansambl — adabiy matnni kelishib talaffuz
etish;

e Iintonatsiyali ansambl — tovush balandligini aniq
sadolantirish.

Qayd etilgan ansambllar to‘g‘risida buyuk xor-
meysterlar: P.G.Chesnokov, A.A.Yegorov, V.G.Soko-
lov, K.K.Pigrov, V.G.ivov, S.A.Kazachkovlar
kitoblarida juda qgimmatli fikrlar yozganlar. Ko‘rsa-
tilgan ansambllardan birining buzilishi umuman
xor sadolanishi ansamblining buzilishiga olib
keladi. Yagona badiiy ijrochilik ansmbliga erishish,
xormeystrning eng qiyin vazifalaridan biridir. Vokal-
texnik usullar va malakaning bir tipda bo'lishi, barcha
asar tarkibi ijrosining birligi, asar mazmuni va g‘oyaviy
niyatini ochish haqiqiy badiiy ijrochilik ansamblini
yaratishning muhim shartlaridandir.

Ovoz partiyalari teng tessitur sharoitda bo‘lib, bir
xil registrlardan foydalanilsa, hamohanglik tabiiy
bo‘ladi. Bu tabiiy ansambl deyiladi. Partiturada
ovoz partiyalari bir xil tessitur balandlikda (registrda)
yozilib, ularga bir xil tovush dinamikasi (“f’, “p” yoki
“‘mf’ 1. k.) — berilgan bo‘lsa, har bir ovoz partiyasi,
shuningdek, butun xor tabiiy sharoitda sado beradi.
Bu sado hamohang, juda uyg‘unlashgan (bemalol)
bo‘ladi.

Sun’iy ansamblda esa — ba’zi xor asarlarida
musiga sifatlari yetarli darajada bo‘lmaydi. Bunday
asarlarni xor bilan ijro gilishda dirijyor sun’iy ravishda

ansambl turli

akkord,
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partiyalar sadosini uyg‘unlashtiradi, ya’ni dinamik
jihatdan tenglashtiradi. Bu sun’iy ansambl, deyiladi.
Agar asarda partiyalaridagi ba’zi epizod, fraza yoki
akkordlar har xil registrlarda yozilgan bo‘lsa, (bir
partiya yuqori registrda, ikkinchisi pastda) ovoz
kuchi bir xil jaranglamaydi. Xorda umumiy ansambl
buziladi. Bunday holda dirijyor ovozlar dinamikasini
(kuchini) sun’iy tenglashtiradi. Ba’zan hamma
partiyalar bir xil tessitura sharoitda bo'lib, faqat bitta
partiyada pastki registr notalari berilgan va umumiy
xorga “mf” qo‘yilgan bo‘ladi. Dirijyor bu sharoitda uch
partiyada “mf” qoldirib, to‘rtinchi partiyaga “f’ qo'yib,
uni kuchaytiradi va umumiy ovoz tengligiga erishadi.
Sun’iy ravishda hamohanglik barpo qiladi.

Xor adabiyotida xor partiyalarining bir-birlaridan
baland yoki past tessitura sharoitida yozilgan xor
fakturalari mavjud. Masalan, aralash xor uchun
yozilgan partituralarda tenor partiyasi altga ko'ra,
alt sopranoga ko‘ra balandda yoki tenor bassdan,
alt tenordan, soprano altdan pastda (ovozlarning
kesishish hollari) bo‘lsa, bunga ikki tomonlama garash
va ansambl turini aniglash kerak bo‘ladi.

Xor sadolanishida tessitura masalasi katta
ahamiyatga ega. Tessitura sharoitiga qarab
ansamblning tabiiy yoki sun’iyligini paygash mumkin.
Tessitura sharoiti taxminan bir xil bo‘lsa, ya’ni barcha
xor gatnashchilari zo‘r bermasdan past yoki yuqori
kuylasa, yoxud barcha ovozlar o‘rta registrlarda bo'lsa,
tabiiy ansambl ortigcha harakatsiz hosil bo‘ladi. Sun’iy
ansambl ovozlar har xil tessitura sharoitida bo‘lganda
go'‘llaniladi. U vaqtda sadolanishni me’yoriga yetkazish
uchun ovoz kuchi sun’iy bo'rttiriladi yoki aksincha
susaytiriladi. Yangi asarni o‘rganishda talabalarda,
albatta, hayajon bo‘lib, notanish so‘zlar va musigaga
nihoyatda ehtiyotkorlik, hushyorlik bilan notalarni
xor dirijyorlari bilan o‘qib, kuylab o‘rganishlari lozim.
Jamoa qatnashchilari intonatsiyasi, ya'ni ohang sozi,
xor ansambli uchun muhim ahamiyatga ega.

Intonatsiya sozini pastligiga bir gator omillar: iglim;
gismlar tessiturasi, qaytarishlar, vokal charchog’i,
xona akustikasi, (boshqalarni tinglash ta’siri) tartibli
joylashish to‘g‘ridan-to‘g‘ri (xor ichida va bo‘limlar
doirasida) gismni tayinlash, lekin eng muhim sabab
bu diggatsiz kuylash bo‘lishi mumkin. Qo‘shiqg kuylash
faoliyati yoshlarda melodik, garmonik eshituv, ladni
his etish, sof intonatsiya kabi musiqiy qobiliyatlarni
rivojlantiradi. ljro jarayonida ovozi va musiqiy eshituvi
turlicha bo‘lgan yoshlar jamoa bo'lib birlashadilar,
ularda o'z ijrolarini va ofrtoglari ijrolarini eshitib
kuzatish, birgalikda kuylashdan zavglanish, diggat,
kuzatuvchanlik, intizom kabi sifatlar tarbiyalanadi.

Kuylash faoliyati bir gator vazifalarni hal etishni
nazarda tutadi: jamoa bo'lib kuylashga qizigish va
muhabbatni o'stirish; musigaga hissiy ta’sirchanlikni
tarbiyalash; badiiy didni tarbiyalash; qo‘shiqchilik
ovozini, ya’ni chiroyli, tabiiy tovushda kuylashni
shakllantirish, diapazonni o'stirish; badiiy ijroga
erishish uchun vokal-xor malakalarini rivojlantirish;
musiqiy qobiliyatlarni o'stirish.

Musiqa asari gism va davrlarga bo‘linadi. Asarning
ma’lum bir gismidagi musiqaviy fikr davrni tashkil
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giladi. Davr esa gaplarga, gaplar jumlalarga,
jumlalar ohanglarga bo‘linadi. Ana shu (ohang,
jumla, gap, davr) musiqa bo‘laklarini yaxlit bir fikrga
birlashtirib, ma’nosini tushungan holda ijro qilish
musigaviy jumlalash, deyiladi. Musiqaviy jumlalash,
muhim ifoda vositasidir. Musiga jumlalarini ravon
ijro qilish, so‘zdagi asosiy fikrni yaqqol kor‘satish
va kulminatsiyasini aniq kuylash, to‘g‘ri va ifodali
jumlalash hisoblanadi. Musiga asarining ijrosida
jumlalarni aniq tushungan holda ifodali ijro etish
katta ahamiyatga ega. ljroda asarning avj nugtasiga
erishish, xarakter va uslubini anglash kabilar orqali
uning badiiy g‘oyasini ochish ishlari bajariladi. Asarni
o'zlashtirish jarayonida uni ruhan sezish va mulohaza
gilish bir paytda boshlanadi. Asar ijrosida musiqgiy
badiiylikka erishish uchun uning jumlalarini jamoa
bo'lib birga his qilib, ohangdoshlikka erishib, dinamik
tuslarini aniq bajarish lozim.

Jamoa ijrochiligida ko'p ishlatiladigan nafasning
asosiy turi bu zanjir yoki ulama nafas olish usulidir.
Musiqa asarlarida uzoq davom etuvchi kuy jumlalari
bo‘lsa, xor yoki xor partiyalarini uzluksiz sadolanishini
ta’'minlab beruvchi ulama (zanjir) nafas qo‘llaniladi.
Bu holda xonandalar navbatma-navbat nafas oladilar
va bu 0z navbatida o'z partiyalariga juda ehtiyotkorlik
bilan sezilmas darajada qo‘shilishlarini talab qiladi.
Aks holda ansambl birligi buzilishi mumkin. Ba'zi
asarlar boshdan oxirigacha ulama nafasda ijro etiladi.
Kuyning yoki xor asarining bog'ligligini, uzviyligini
ta’'minlash maqgsadida zanijir nafas qo'‘llaniladi. Zanjir
nafasda kuylashni o‘ziga xos qoidalari bor:

1. Xor ishtirokchisi ikki yonidagi guruhdoshlari
kuylayotgan vaqtda nafas olishi mumekin.

2. Nafasni olgach, guruhdoshlari va xorga
sezdirmasdan qo‘shilib kuylab ketishi kerak.

3. Olingan nafas oddiy nafasga nisbatan tezroq
olinishi kerak.

4. Nafasni unli tovushlar kuylanib turgan vaqtda
olinishi magsadga muvofiq.

Xor san’ati — musiga va adabiy poetik ijodiyotni
organik birlashtiruvchi san’atdir. Asardagi adabiy
tekst so‘zlarini tinglovchilarga yetkazib berish
vositasi diksiya, deyiladi. Diksiya asarning g‘oyaviy
mazmunini ochib berishda muhim rol o‘ynaydi. Agar
so‘zlar poetik fikrni aniglashtirsa, musiga ularni
emotsional bo‘yoqlar bilan to‘ldiradi, chuqurlashtiradi.

Musigiy nutq jilosi bo'lishida nutqg a’zolari:
og‘iz bo‘shligi, til, yumshoq tanglay, pastki jag’,
bo‘g‘iz, higildog gatnashadi. Bu a’zolarning (unli va
undosh) nutg tovushlarini yaratishga qaratilgan ishi
artikulyatsiya (talaffuz), deyiladi. Talaffuz a’zolari
alohida ahamiyatga ega. Bu ovoz apparatining eng
harakatchan va irodamizga bo‘ysunadigan gismi. Ular

pastki jag‘ harakati, lablar ishi, yumshoq tanglaydir.
Bu a’zolar ishi, avvalo, bo‘g‘iz bilan bog‘liq. Talaffuz
a’zolari ishi sustligi, xuddi zo‘rigish kabi butun ovoz
apparati ishiga ta’sir giladi.

Xor ijrochiligida xonandalardan to‘g'ri diksiya, ya’ni
adabiy tekstni aniq va ravshan talaffuz qilish talab
gilinadi. Tovush o‘rnining to‘g‘riligi va nafas aktivligi
diksiyaga bog‘ligq. Xor bilan musiqiy asarlar ijrosi
jarayonida undosh va unli tovushlarning talaffuzi
ustida muntazam ravishda ish olib borish zarur. Chunki
undosh tovushlar unlilarga qaraganda qisqa talaffuz
gilinadi, undosh tovushlar qattiq talaffuz gilinganda
ham ularning sadosi unlilarga qaraganda bir necha
bor past bo‘ladi. So'z oxirida keladigan undoshlarni
to'g'ri va aniq talaffuz etmaslik, so‘zning ma’nosini
anglashga xalaqit beradi. So‘z oxiridagi undoshlarning
barobar ijro etilishini xor jamoasidan aniq talab qilish
zarur. Vokal-xor ijrochiligida bo‘g‘inlarni ko‘chirilishida
ham undosh tovushlarni kuylashda birlikka erishish
zarur. Vokal-xor diksiyasi bir butun kompleks bo'lib,
u tartibli ravishda xorning vokal ishlari bilan bog‘lab
olib boriladi.

Musigada dinamika tovush kuchini bildiradi.
Tovushning dinamik belgisi nyuans (frantsuzcha
“nyuantse”-tus) deb ham yuritiladi. Musiga asarini,
go‘shiglarni dinamik tuslarsiz tugal, to‘laqonli asar,
deb bo‘lImaydi. Asar mazmuniga garab tovush kuchi
ma’lum joylarda o‘zgarishi mumkin. Xor o‘gituvchisi
asarni xorga o‘rgatish jarayonida dinamik tuslarni,
musiqa tilini, tabiiy logik urg‘ularni o‘zlashtirgan
holda har bir musiqaviy jumla va davrdagi fikrni
o‘quvchilarga o‘rgata bilishi lozim. Nyuanslar ham
badiiy ifoda vositasi hisoblanadi.

Yuqoridagi fikrlarga asoslanib ta’kidlash joizki,
dirijyor xor ansambli ustida ishlashda intonatsiya,
diksiya, tessitura, tembr va nuanslarning sifatiga katta
ahamiyat berishi zarur. Bunday ish natijasida xor
ijrochilarida bir-birini tinglash va eshitish qobiliyati,
o'z partiyasi va umuman jamodagi ovozlarni
moslashtirish  va  muvozanatlash  qobiliyatlari
shakllanadi. Bundan ko‘rinib turibdiki, dirijyorning
ijrochi va talginchi sifatidagi vazifalari uning oldiga
juda murakkab masala, muallif nazarda tutgan
mulohazalarni tushunib, uning fikrlarini to‘g‘ri talgin
etish muammosini ko‘ndalang qo‘yadi.

Xulosa ofrnida shuni aytib o‘tish joizki,
respublikamiz taraqqiyoti o‘zgarishlarga boy hozirgi
paytda yoshlarni har tomonlama kamol topishi davr
talabi va ehtiyojidir. Yosh avlodni ma’naviy baquvvat,
bilimli, o'z vatanidan faxrlanish tuyg‘usiga ega
etib tarbiyalash, zamonamizning dolzarb mavzusi
hisoblanadi. Bu esa ta’lim-tarbiya oldidagi murakkab,
keng ko‘lamli muammolardan biridir.
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COMPREHENSION OF GAIP DEMESINOV'S
PIANO STYLE

Abstract. Gaip Demesinov perfectly felt the expressive possibilities of the piano — its timbre, dynamic
colors, color palette. Particularly expressive spheres of side parts in the first parts of the concertos,
manifested by their soulful — crystal clear lyrics, where the inner image manifests itself quite brightly and
originally. Along with melodies of wide breathing, G.Demesinov's declamatory presentation of themes
also plays an important role, imparting epic narrative, restraint and majesty to the music. The finals of the
concertos are filled with the energy of movement, a swift sound stream of virtuoso octave passages in the

part of the soloist.

Key words: music, piano, part, sound, soloist, cycle, toccatina, nocturne.

GAIP DEMESINOVNING PIANINO USLUBLARI

Annotatsiya. Gaip Demesinov fortopianinoning ifodaviy imkoniyatlari, dinamik bo‘yoqlarini yaxshi his
qgilardi. Aynigsa, konsertlarning birinchi gismlaridagi yondosh partiyalarining ifodaviy sohalari sof lirikasi bilan
ajralib turadi. Keng nafasli kuylar bilan birga G.Demesinovda izohli bayon katta rol o‘ynaydi, u musiqaga

bayoniylik, ulug‘vorlik baxsh etadi.

Kalit so‘zlar: musiqa, fortepiano, partiya, tovush, yakkaxon, turkum, tokkatina, nokturn.

OWYLWEHUE CTUNA NTUAHUHO AN OEMECUHOBbIM

AHHOTauma. Maun [JemecuHos rnpeKkpacHo 4yecmeosarl 8blipasumesibHble 803MOXHOCMU ¢hopmenuaHo
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Honored Art Worker of Karakalpakstan, laureate
of the Berdakh State Prize, composer and conductor
Gaip Demesinov occupies one of the most honorable
places among composers and art workers of the
twentieth century. His contribution to the treasury
of Karakalpak music and his influence on the
development of musical creativity of the country
are exceptionally important. Gaip Demesinov is a
composer who came to the musical artin the early 70s
of the XX century. Gaip Demesinov's compositional
work is multifaceted.

He created many works in all musical genres from
symphony to song. These include symphonic works,
works for chorus with symphony orchestra and
arrangements of Karakalpak songs for voice and folk
orchestra, a cycle of piano pieces for youth, chamber
instrumental works, romances and songs. Being an
innovator in many genres of professional academic
music, the composer always strived to maximize the
realization of his ideas and designs. According to
musicologist, a member of the Union of Composers
of Karakalpakstan D.Khudaibergenova "In the basis
of all his works there is an original, creative thought,
deep national origin" [1.p.31-33.].

From an interview with the composer: "l was born
in Karakalpakstan, in Kungrad. | know the language,

culture, traditions, customs of the people and | cannot
imagine myself outside of Karakalpak music. My first
symphony is dedicated to the establishment of Soviet
power in Karakalpakstan. Its first movement is called
"Komsomolists". The second symphony "Bozatau"
is about the historical past of the people, the ancient
land of the Karakalpaks.

The piano concerti utilize the intonation and
harmonic structure of instrumental melodies of the
Karakalpak people. This principle is preserved in
the Prelude and Fugue for Symphony Orchestra.
Besides, there are compositions of chamber-
instrumental genre and vocal works. | consider it my
duty to write music for the people on whose land |
was born and grew up" from the interview with the
composer [2. P.106.].

After graduating from the conservatory, he attracted
the attention of the musical community with his bright
multi-genre works imbued with Karakalpak folk tunes
and soon achieved recognition by the people. In 1973
he became a member of the Union of Composers
of Uzbekistan. In order to develop modern musical
creativity in Karakalpakstan, he worked hard: he
created, taught, directed an orchestra, processed and
propagandized folk music. Despite the fact that he
lived a short life, he left a great trace in the history of
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music of the country.

The fusion of man and nature expressed in the
Nocturnes requires the performer to immerse himself
in the world of spiritual life of the romantic soul of
an artist who perceives reality poetically. The piano
works of Gaip Demesinov, represented mainly by
works of small form, are characterized by a bright
and original style, the comprehension of which by
the performer reveals fascinating creative tasks. The
Toccatina, which embodies images of will, energy
and action, is indicative in this respect. The feeling of
a huge intonational growth, rhythmic assertiveness,
combined with the peculiar character of the work,
prophesize the performer's artistic persuasiveness
and impression in conveying the style of Gaip
Demesinov's music.

The speed and accuracy of the motor reaction to
the text being read depends to a great extent on the
fingering technique, i.e. the ability to quickly select
the most convenient fingering for a given situation,
brought to automaticity. The development of auditory
perceptions is constantly ahead of learning to read
sheet music: elements of rhythm, melody, and
harmony that are new to the child are mastered first
by hearing and only then in musical notation. The
rhythmic element of the recording is mastered first;
rhythmoslogues are applied; the motor reaction is
developed in the process of reproduction of ostinato
rhythmic figures by musical notation [1.P.78.].

The pitch element of the recording is introduced
immediately in the form of intonation turns consisting
of two or three sounds. The image of the minor tertia
becomes a graphic familiar-symbol of this intonation,
causing a clear sound image and accurate motor
response. It is necessary to pay attention to the
formation of complex perception of the musical text.

Along with the development of auditory perceptions,
free movement of the hands on the keyboard without
the aid of visual control is fostered. Fingering
exercises help to develop a quick and accurate
reaction of the fingers to the note pattern. Work on the
formation of piano playing skills should by no means
be limited to the initial stage of training. This process
should be continued throughout the entire period of
study at the music school. The ability to quickly and
freely play notes will open before young musicians
wide opportunities to familiarize themselves with the
richest musical literature [2.P.132-134.].

The result of these lessons should be the need
to learn new things, to constantly make music. The
mastering of musical notation takes place in the
process of active music-making: singing, picking
by ear, transposing, improvising, composing, etc.
The student's auditory, visual and motor memory
gradually accumulates typical textural, rhythmic and
melodic forms characteristic of various styles of
piano music. It is known that fingering is based on
certain general rules, on well-learned formulas, on
the progressive movement of the fingers. "Typical
fingering of the original formulas of piano technique
- scales, passages, double notes and chords - must

enter the student's blood, otherwise the situation can
reach anarchy with the choice of random fingering"
[3.P.52.].

The development of the basics of fingering
technique is closely connected with the formation of
sensitive orientation on the keyboard of the hands:
mastering a singing, smooth legato, achieving a clear
articulation of the fingers. Fingering exercises give the
best results only when they are used simultaneously
with work on mastering the keyboard using the "blind"
method. This method is introduced during the period of
familiarization with rhythm recording — approximately
at the beginning of the second month of study.

Piano music, just like a score, should be read,
first of all, vertically. The skill of such reading can be
developed by the following exercises:

1) playing a sequence of chords in the form of
harmonic figures, starting from the bass;

2) we play these figurations as consonances
[4.P.102.].

Such exercises form the ability to quickly determine
the harmonic logic in the accompaniment based on
broken chords. The main condition for rapid horizontal
reading is the ability to quickly divide the text into
syntactic units. The initial phenomenon that tells us
about the division of music is repetitions within a form.
In this case, metrorhythmic similarity plays the most
important role. Another less unambiguous indication
of the division of music is the long durations that delay
movement (resting points).

It is necessary for a coherent performance —
each beat is prepared in the process of continuous
movement. Continuity, without which there can be
no coherent and expressive performance by notes,
is possible only if the performer has at least a rough
idea of the nearest continuation of the text in advance.
"Reading from the sheet is to a large extent reduced
to anticipation, as you can see by analyzing your
reading of books" (I.Hoffmann) [5.P.221.].

The possibility of "anticipating" the continuation of
the text depends on:

1. the degree of complexity of the text (objective
factor) — for example, it is easier to read classical style
works — this is explained by the "transparency" of the
texture, a high degree of orderliness of the elements
of this style.

2. the volume of so-called "formulas" (textural,
rhythmic, melodic) accumulated in the student's
memory (subjective factor). That is, in order to
easily reproduce the musical text, it is necessary to
accumulate in the visual, auditory and motor memory
a sufficient stock of "typical turns" of piano music
[6.P.90.].

To form and develop this skill:

1. The teacher stimulates the accumulation of stable
models or "formulas" in the student's consciousness
(horizontal — scales, arpeggios; vertical — intervals,
chords).

2. The teacher works on overcoming the inertness
of the student's thinking, achieves long concentration
of attention and continuity of thinking (this is facilitated
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by playing in an ensemble with the teacher light
pieces, where the student's part is extremely simple
melodically and rhythmically, and the teacher's part
is an even pulsation, replacing the student's score)
[7.P.46-47.].

The fusion of man and nature expressed in the
Nocturnes requires the performer to immerse himself
in the world of spiritual life of the romantic soul of an
artist who perceives reality poetically.

Comprehension of Demesinov's piano style will
allow the pianist to see and hear the world of his music
— deliberately original and modern. Gaip Demesinov's
works are performed by the Philharmonic Symphony
Orchestra and the Karakalpakstan State TV and Radio
Orchestra. The composer's chamber-instrumental
works are used as teaching and methodological
material in the repertoire of children's music schools,
at various competitions for young performers and
festivals. These works can be used to successfully
form the intonational thinking of musicians in reliance
on national musical traditions. The works differ from
each other by a variety of style features, figurative

structure, texture, writing technique, but each of
them contains a grain of ethnos mentality. Gaip
Demesinov's works are set out in such a way that they
take into account practically all the possibilities of the
playing performing apparatus. Deep comprehension
and organic perception of folklore artistic and
expressive means allows the composer to saturate
the musical fabric of his works with developed melodic
structures characteristic of Karakalpak folk song and
instrumental art [8.P.143.].

National characteristics are also manifested in
rhythmic and harmonic forms. The music of Gaip
Demesinov is characterized by dynamic development
of the theme, polyphonization of the texture, epicism
of expression, and cantilena. The use of such a wide
range of expressive means forms the composer's
compositional style, intonational and harmonic
originality, national characteristic of his works. With
all the complexity and versatility of the musical
architectonics, the emotional openness and wisdom
of philosophical generalizations conquer with artistic
power.
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KIRISH

litimoiy-ma’naviy hayotimizda sodir bo‘layotgan
hodisalar gumanitar fanlarning zimmasiga o‘quv
va tarbiya jarayonini takomillashtirishdek muhim
vazifalarni qo‘ymoqgda. Bu jarayonda yosh avlodni
estetik jihatdan tarbiyalash, ularning estetik
dunyoqarashini boyitish, badiiy-estetik didini yanada
yuksaltirish bilan bog‘liq zamonaviy estetik tarbiya
tizimini  takomillashtirishni  asosiy vazifalardan
hisoblaydi. Shuningdek, ‘ommaviy madaniyat’ning
har qganday ko‘rinishiga hamda “fetish estetika”
va “bozor san’ati’” kabi tahdidlar bilan bog'liq
muammolarni hal etishda ijtimoiy fanlarni estetika
faniga integratsiya qilishga ehtiyoj sezilayotganligini
ta’kidlash o'rinlidir.

San’at estetikaning obyekti sifatida o‘ziga xos olam.
Unda estetik xususiyatlar bo‘rtib ko‘zga tashlanadi.
Shunga ko‘ra, uni nafosatga burkangan ijtimoiy
hodisa, deyish mumkin. San’at hayotni in’ikos ettirar
ekan, insonning o'zini o‘ziga ko‘rsatuvchi ulkan ko‘zgu
vazifasini o‘taydi. U insonni o‘rgatadi, da’'vat etadi,
go‘zallashtiradi. Bu vazifalarni bajarishda estetika
san’atning  ko‘makchisi, yetakchisi hisoblanadi.
Estetika bir tomondan, san’atning paydo bo‘lishidan
tortib, uning turlari-yu janrlarigacha, san’at asarining
ichki murvatlaridan tortib, san’atkorning ijodkorlik
tabiatigacha bo‘lgan barcha jarayonlarni o‘rganadi.
Ikkinchi tomondan, san’at uchun umumiy qonun-
goidalarni ishlab chiqgadi va tatbiq etadi. Uchinchi
tomondan esa, san’at asarini idrok etayotgan kishi

ruhidagi o‘zgarishlarni nafosat nuqtayi nazaridan
tadqiq giladi. Shunday qilib, estetika san’atni to‘la
gamrab oladi va uning ich-ichiga kirib boradi: musiqiy
asarning yaratilish arafasidagi shart-sharoitlardan
tortib, to u bunyodga kelib, asl egasi — idrok etuvchisi,
tinglovchiga yetib borgunigacha bolgan va undan
keyingi jarayonlarni tadqgiq etadi hamda ulardan
nazariy xulosalar chiqaradi. Zero, “San’at falsafasi”
iborasining siri ana shunda.

Vokal-xor  san’ati  yoshlarning  badiiy-estetik
dunyogarashning yuksalishida muhim omillaridan
hisoblanadi [2.102].

Xor bo'lib kuylash — musigiy faoliyatlarning
eng faol shakli bo'lib, u insonning barcha muhim
psixofiziologik tizimlarini o‘z ichiga oladi, san’at
turining ulkan imkoniyatlarini belgilaydi, shaxsning
insoniy fazilatlarini rivojlantirish jarayonida muhim va
dolzarb vazifalarni hal qilishi mumkin va hal qilishi
kerak. Yosh avlodni badiiy-estetik dunyogarashini
yuksalritish muammolari borasida so‘z borganda,
avvalambor, xor san’ati imkoniyatlaridan foydalanish
magsadga muvofiqdir. So‘nggi yillar kuzatuvlarimizga
tayanib, san’atni rivojlantirish yo‘lida yaratilayotgan
ulkan shart-sharoitlarga garamay xor san’ati rivoji
susayib bormoqda.

Xor madaniyatining tarbiyaviy jihatlarini o‘rganish
o'z tarixiga ega va bu borada muayyan tajriba
to'plangan. Ammo xor ijrochiligi faoliyatining bugungi
kundagi o‘zgaruvchan sharoitlari va buning natijasida
yoshlarning badiiy-ijodiy ongida davom etayotgan
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o‘zgarishlar ushbu muammoni qo‘shimcha ravishda
ko'rib chigishni talab giladi.

Hozirgi kunda jamiyatda umumiy ta’lim va yosh
avlodni estetik tarbiyalash tizimida xor san’ati turining
musiqa ta’limidagi ahamiyatiga yetarlicha baho
bermaslik yaqgol namoyon bo‘lmogda. Eng muhim
muammo hisoblanmish san’at, shuningdek, vokal-xor
san’atining shaxsning har tomonlama rivojlanishiga,
ularning intellektual va ijodiy qobiliyatlarini rivoj-
lantirishga ta’siri kabi jihatlari kam o‘rganilgan.

METODLAR VA ADABIYOTLAR TAHLILI

Musiga san’ati badiiy madaniyatning bir qgismi
sifatida yoshlarning ichki dunyosiga eng hissiy va
chuqur ta’sir ko‘rsatadigan, ongli va agliy munosabatida
ijobiy o‘zgarishlarni amalga oshiradi, ijodiy rivojlanish
va estetik ideallarni shakllantirish uchun zarur shart-
sharoitlarni yaratadi. Musiga madaniyati sohasida
uning gadimiy kelib chigishini tasdiglovchi eng muhim
omil, bu xor qo‘shigchiligi hisoblanadi. U tabiat
tomonidan bizga saxovat sifatida berilgan asosiy
asbob —ovozga asoslangan. Xor san’ati xalq qo‘shiglari
va mumtoz musiqaning ko‘p asrlik an’analarini o‘zida
mujassamlaydi.

Xor san’atiga singgan musiqa san’atining roliga
qgiziqish barcha tarixiy davrlarda mavjud bo‘lgan bo'lib,
bu masala olim, faylasuflar, madaniyat arboblari
tomonidan ofrganilgan. Bu san’at yoshligidanoq
bolalarning qalbini zabt etadi, ular atrofida uyg‘un
yashash mubhitini yaratadi, go'zal va abadiylikni
tushunishga boflgan cheksiz ishtiyogni uyg‘otadi.
Bolalarni musiqa san’ati bilan tanishtirishning eng
samarali shakli xor bilan kuylashdir. “Musiqiy san’at
va xor san‘ati yoshlarning atrofdagi dunyoga va
umuminsoniy  qadriyatlarga  bo‘lgan  qarashlarini
tarbiyalash, estetik madaniyatni shakllantirish bilan
uzviy bogfiqdir’, — deya ta’kidlaydi mashhur rus
pedagogi N.Zaytseva.

Yosh avlodning musiqiy gobiliyatini shakllantirishda
badiiy-ijodiy jarayonda eshitish qobiliyati rivojlanganining
o‘rni nihoyatda katta ekanligini alohida ta’kidlash
lozim. Musiqiy eshitish qobiliyati ijro apparatining ishini
boshqgaradi, ovoz sifatini nazorat qiladi va asarning
badiiy giyofasini yaratishga yordam beradi.

Xor — qo'shigchilar yig‘indisi, shaxssiz mavhum
birlik emas, xor — bu ko'‘plab shaxslar, shaxsiy
tasavvurlar, kechinmalar, tushunchalar, shaxsiy baho
ifodalari, shaxsiy ijoddir. Xor musigasini yaratishning
oliy magsadi — tinglovchi bilan muloqot jarayonida
yaratilgan musiqiy obrazning birligida ko‘plab shaxsiy
ijodkorlarning birlashishidir. Xor jamoasidagi shaxslar
ganchalik yorgin bo‘lsa, ularning individual idrok
palitrasi ganchalik keng bo‘lsa va musiqiy tasavvuri,
shiddatli yo‘nalishining ko‘p bosqichli tizimi ganchalik
murakkab bo‘lsa, xor jarangi shunchalik gizigarli va
yorginroq bo‘ladi. Demak, shaxsni shakllantirish xor
faoliyatining eng muhim ijtimoiy vazifasi va magsadi,
desak mubolag‘a bo‘lmaydi [3.10].

Xor sinfidagi mashg‘ulotlar vokal, vokal ansambli,
dirijyorlik, xor bilan ishlash usullari, xor adabiyoti,
aranjirovka qilish, xor partituralarini o‘gish kabi boshga
maxsus tizim fanlar o‘rtasidagi samimiy munosabatlar,
bo‘lajak xor rahbarining kasbiy ta’limi muammolarini hal

qilishning zaruriy shartidir. To‘g‘ridan-to‘g‘ri amaliy ish
jarayonida xor sinfida qo‘shiq kuylash xor dirijyorining
badiiy-estetik idroki rivojiga yordam beradi.

Xor sinfida muntazam ta’'lim jarayonida talabalar
quyidagi vokal-xor mahoratiga ega bo‘ladilar:

* o‘’rganilayotgan asarning badiiy obrazini yoritilishi;

* to‘g'ti diksiya va ovoz yo'naltirish malakalari orqali
tiniq talaffuzga ahamiyat qaratish;

* turli jamoalarda faoliyat olib borish mahoratiga;

* dirijyor imo-ishorasini anglash.

Xor rahbari turli sohalarni va birinchi navbatda
musigani  bilishda yuksak darajada rivojlangan
intellektga ega bo‘lishi kerak. Musiga, xor adabiyoti
tarixini  bilishi, rivojlangan melodik va garmonik
eshitish qgobiliyatiga ega bo‘lishi, diggat bilan eshitish
gobiliyatiga ega bo'lishi, ish usullarini yaxshi bilishi
kerak.

MUHOKAMA VA NATIJALAR

Bo'lajak xormeysterlarning ijodiy qobiliyatlarini
rivojlantirish muammosini o‘rganish talabalarni kasbiy
tayyorlashda muhim jihatdir. Ixtisoslashgan vokal-xor
sohasida shaxsiy mahoratidan foydalanish imkoniyati
masalasiga alohida e’tibor qaratiladi. Bo'lajak
mutaxassis xormeysterning ijodiy yo‘nalishi bir nechta
omillarni oz ichiga oladi:

Birinchidan, bu xor san’ati sohasidagi bilimlar tizimi
bo'lib, ular birgalikda ma’lum tezaurus va professional
va ijodiy dunyoqarash darajasini tashkil giladi.

Ikkinchidan, ijodkorlikning badiiy tamoyillari bo'lib,
kelajakdagi xormeysterlarning kasbiy darajasini
oshirishga yordam beradi.

Uchinchidan, bu bevosita xormeysterning faoliyati
bo‘lib, buning natijasida musiqiy tajriba to‘planadi va
ijodiy gobiliyatlar shakllanadi. Oxirgisi repertuarga turli
uslub va janrdagi asarlarni, xususan, mugaddas folklor,
mumtoz va zamonaviy xor musigasining eng yaxshi
namunalarini kiritishni talab giladi, buning natijasida
bo‘lajak dirijyorlar va xormeysterlarning ijodiy faolligi
darajasi oshadi.

To'rtinchidan, bu ijodiy va ijrochilik faoliyatida
go'llaniladigan evristik usullar, vositalar va usullardan
dirijyorlik va xor mashg‘ulotlarida foydalanish
imkoniyatdir.

Va nihoyat, bo‘lajak dirijyorlarning badiiy va ijodiy
faoliyatida hissiy darajani, intuitiv jarayonlarni, ilhomni,
ijodiy dinamikani, ijodiy tavakkalchilikni ijro amaliyotida
jjodiy faoliyatning muhim tarkibiy gismlari to‘plami
sifatida ajratib ko‘rsatish mumkin.

limiy adabiyotlarda talabalar ijodiyoti asosan
professional musiqa ta’limi muammolari nugtayi
nazaridan (V.Jivov, Y.Medin, I|.Musin, K.Olxov,

M.Oseneyev, V.Samarin) ko‘rib chigiladi. Zamonaviy
sharoitda oliy o‘quv yurtlarida xor rahbarlarini tayyorlash
tizimi badiiy-estetik dunyogarashini yuksaltirish va ijodiy
faoliyatni amalga oshirishga qodir mutaxassislarni
shakllantirish hamda rivojlantirishga qaratilgan. Lekin
0'z navbatida, xor rahbari talabalardan oz-0'zini
tarbiyalash ko‘nikmalarini, turli yosh guruhlari, kasbiy
va havaskorlik jamoalari vakillari bilan ishlash usullarini,
o‘rganishga individual yondashishni, samarali amaliy
xormeyster faoliyati uchun musiqiy ijodiy gobiliyatlarni
rivojlantirishni talab giladi [3.160].
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Talabalarni ijodiy jarayon sifatida kasbiy faoliyatga
tayyorlash zarurati nafagat ijtimoiy rivojlanishning
obyektiv  talablari, nafagat insonning muhim
imkoniyatlari, balki musiqiy faoliyatning ijodkorlik
sifatidagi tabiati bilan ham belgilanadi. Taxminan bir xil
shaxsiy xususiyatlarga va kasbiy mahorat darajasiga
ega bo‘lgan mutaxassisning faoliyati individuallikni
belgilaydigan o‘ziga xos xarakterli xususiyatlarda
uslubda farglanadi. Shu sababli, o‘quvchilarni shaxs
sifatida kelajakdagi ijodiy faoliyat subyektlari sifatida
tayyorlash kerak [4.54].

Bo‘lajakxormeystertalabalariningoliyo‘quvyurtlarida
tayyorlash mexanizmining muhim tarkibiy qismi
sifatida ularning samarali, ijodiy salohiyatini ro‘yobga
chiqarish, badiiy-estetik dunyogarashini yuksaltirish
masalasi alohida dolzarbdir. Bu xor rahbarining ko‘p
qgirrali faoliyati, turli asarlar ustida ishlash jarayonida
shaxsning ijodiy fazilatlarini rivojlantirish, musiqiy bilish
usullarini va badiiy faoliyatning analitik hamda sintetik
shakllarini o‘zlashtirish, shuningdek, ijodiy qobiliyat
muayyan xor asarini talgin qilish jarayonida mumkin
bo‘ladi.

Dirijyorning asosiy vazifasi badiiy-musiqiy obrazni
tinglovchilarga yetkazishdir. “Kompozitor — dirijyor —
xor — tinglovchi” murakkab badiiy-axborot sxemasida
dirijyor asosiy ijodiy yukni oz zimmasiga oladi. Xor
asarini talgin gilishning badiiy natijasi dirijyorning uning
strukturaviy elementlarini: agogika, temp, artikulyatsiya,
zarbalar, dinamika, tembr, dirijyorlik usullari, gisman
va asosiy kulminatsiyaga yondashuvlar, gay darajada
idrok etishigabog'liq. Qiyoslash, garama-qarshiqo‘yish,
assotsiativlik va asosiy dramatik konfliktni anglash
usullariga asoslanib, musiqali dramaturgiyaning
rivojlanish gonuniyatlarini biladi.

Yuqorida aytilganlar umumiy madaniy va musiqiy-
badiiy komponentlar birlashtiriigan dirijyorlik ta’lim
tizimini yaratishni taqgozo etadi. [Imiy adabiyotlar tahlili
shuni ko‘rsatadiki, xormeyster va dirijyorlik faoliyati
texnologiyasi masalalari nazariy, va aynigsa, amaliy
jihatdan turli davrlarda eng ehtiyotkorlik bilan ko‘rib
chigilgan (P.Chesnokov, A.Sveshnikov, K.Ptitsa,
A.Yurlov, B.Tevlin va boshqalar). Shu bilan birga,
ushbu masala bo‘yicha olib borilgan tadqgigotlarni
ko‘rib chigish shuni ko‘rsatdiki, kasbiy tayyorgarlik
jarayonida talabalar salohiyatini ijodiy ro‘yobga
chiqarish aspekti hali ham har tomonlama ilmiy-
nazariy asosni topmagan. Demak, mazkur muammoni

yanada chuqurroq o‘rganish va oliy maktablar sa’y-
harakatlarini bo‘lajak xormeysterlarni kasbiy tayyorlash
sifatini oshirishga, xususan, bu jarayonda ijodiy jihatni
yangilashga yo‘naltirishning dolzarbligi yaqqol ko‘rinib
turibdi.

XULOSA

Xulosa qilib aytganda, xor rahbari faoliyati
ko‘p qirrali hodisa bo‘lib, uning shaxs, san’atkor,
o‘gituvchi yetakchi sifatida rivojlanishi mexanizmini
ta’'minlovchi turli xil ijodiy komponentlarni o'z ichiga
oladi. Ushbu komponentlar giymatga yo‘naltirilgan,
motivatsion-kognitiv, axborotga yo‘naltiriigan, tad-
gigot, kommunikativ, hissiy-irodaviy va badiiy ijodiy
kompetensiyalardan iborat. Asarni talgin qilishning
badiiy-estetik jihatdan to‘liq kontsepsiyasini yara-
tish orqali xormeyster ma’lum bir yo‘nalish va
uslub madaniyatining butun ijtimoiy tajribasini, xor
san’ati asarlari bilan individual ishlash jarayonida
mustahkamlanadigan ijro xususiyatlarining o‘ziga xos
xususiyatlarini o‘zlashtiradi.

Yoshlarni jahon madaniyati va xor qo‘shigchiligi
xazinalari bilan tanishtirish estetik tarbiyaning asosiy
magsadi — ijodiy rivojlangan, go‘zallik gonunlari,
barkamol shaxsni shakllantirish, hayotiy amallarni
amalga oshirishga katta intilishni shakllantirishning
zarur shartidir. Yoshlarni hamma joyda barcha narsada
go‘zallikni ko‘rishga ofrgatish estetik tarbiyaning
hagigiy maqgsadi bo'lib, xor san’ati muhim vazifani hal
qgilishda faol va samarali yordamchidir. Xor san’atida
estetik tarbiya o‘quvchi-yoshlar qalbini ranglar,
tembrlar va tovushlarni idrok etishga ochibgina golmay,
balki dunyoni chuqurroq va to‘ligroq anglash, o‘z ichki
hissiyotlarini har tomonlama ochib berishga xizmat
giladi. Xor san’ati orqali insonning asosiy va hissiy
ehtiyoji: tabiatan har bir shaxsga xos bo‘lgan go‘zallikka
bo‘lgan ehtiyoj, uyg‘unlik, yaxlitik va muvozanatga
intilish kabi sifatlari ochiladi. Xor san’ati estetik tarbiya
bilan chambarchas bog'liq holda shaxs rivojlanishining
barcha bosgichlarida go‘zallikka tegish imkoniyatini
beradi, uning uyg‘un takomillashishiga hissa qo‘shadi.

Estetik tarbiyada aks ettirilgan xor asarlari shaxsga
inson mavjudligining gadriyatli asoslarini go‘zallik,
yaxshilik va hagigatni o'rganishga imkon beradi. Kasbiy
faoliyat amaliyotida badiiy-estetik dunyogarashini
yuksalish omillari shaxsiy orttiriigan tajribasi asosini
tashkil giladi. Mazkur fikrlar bo‘lajak xor rahbarlarining
kasbiy tayyorgarligida asos bo‘ladi, degan umiddamiz.
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Hoaupa KABYJIOBA,
poueHT TMUKY3

Ob OCOBEHHOCTAX NPOU3HOLLEHUA
UTAJIbAHCKOI'O A3bIKA

AHHoTauus. B cmambe no0HUMaromcsi 80rpochl O pPasulbHOCMU MPOU3HOWEHUS UMalibsHCKUX a2r1ac-
HbIX 8 My3bIKaslbHbIX poussedeHusi. Hasbiku npuobpemérHbie 8 rnpouecce obydeHUs rnpuHecym onpede-

NéHHYIo nornb3y 8 ocsoeHuu bellcanto.

KnioueBble cnosa: rpoOuU3HoweHue, umarnbsHCKUU 53bIK, codemaHue eracHbIX, om4yémrueocms npous-
HOWEHUSA, ClTudgHUe ernacHbIX, 38YKOg80oe od)opMHeHue mekKcma, My3blKallbHOCMb rnoamuyeckou peyu.

ITALIYAN TILI TALAFFUZI XUSUSIDA

Annotatsiya. Maqolada musiqiy asarlarda italyan unlilarining to‘qg’ri talaffuzi hagida so‘z ketadi. O‘quv
jarayonida olingan ko‘nikmalar bellkantoni o‘zlashtirishda ma’lum foyda keltiradi.
Kalit so‘zlar: talaffuz, italyan tili, unlilar birikmasi, talaffuzning aniqligi, unlilarning birikishi, matnning ovozli

dizayni, she’riy nutqning musiqiyligi.

ABOUT THE FEATURES OF ITALIAN
PRONUNCIATION LANGUAGE

Abstract. The article raises questions about the correct pronunciation of Italian vowels in musical works.
The skills acquired during the learning process will bring certain benefits in mastering bellcanto.

Key words: pronunciation, Italian language, combination of vowels, distinctness of pronunciation, fusion
of vowels, sound design of the text, musicality of poetic speech.

Tpagvumm BOKanbHOW LUKOMbI, CMCTEMa BOCMU-
TaHWsA MeBUOB B Hallen CTpaHe npegycmatpusaeT
3HaKOMCTBO M U3y4eHue BOKanucTtamu npowussege-
HAN Ha WUTanNbSHCKOM SA3blke UTaNbAHCKMX KOMIMO-
3UTOPOB, OCOBEHHO C ero 3BYKOBbIM CTPOEM. JTO
3HaKOMCTBO HayuHaeTcs ewé B CcTeHax Yy4yebHbiX
3aBefeHun. Yxe B rogbl y4ébbl B nporpamMmy aka-
OEeMUYECKMX KOHLEPTOB W OK3aMEHOB CTYAEHTOB
BOKaIbHO-UCMONHNTENbLCKNX  (PakynbTETOB  BKIHO-
YalTCA POMAHCbl, MECHW W apum UTanNbSAHCKNX
KOMMNO3MTOPOB. WTanbsHCKUM A3blK AOMXEH mnpe-
nogaBaTbCs BO BCEX My3blKkarnbHbIX Y4ebHbIX 3aBe-
AeHunn pecnybnukun. beccmepTHble COYMHEHUs, po-
XOEHHble Ha panékon 3emne Wtanuu 3aHuMmaroT
3HayMTenbHOe MeCTO B penepTyape N3BECTHbIX NeB-
uoB. B HacTodwee Bpems Ha cueHe TABT onepbl
baneta nmeHn A. Hasou Pecnybnukun Y3sbekuctaH
3ByYaT LWeAeBpbl MUPOBOW UTaNbSHCKOW KacCUKm
Ha UTanbAHCKOM £3blke. OTO 3HAMEHWUTble onepbl
x.Bepan: “Auda”, “Tpasuamma”, “Tpy6adyp”,
“Pueonnemmo”. 310 onepsbl [x.[lyunHHu: “Tocka”,
“Bozema”. I JoHuuetTn: “/Troyusi de Jlamepmyp”,
“/Tlo608HbIL Hanumok”. Apun N CUEHbI U3 3TUX
onep He pas 3ByYanu B KOHLEPTHbIX MporpaMmmMax ys-
Bekcknx nesuoB, kak Caogat Kabynosa, Acag Asu-
MOB M NPeAcTaBUTENY HOBOIO MNOKOMNEHUS TanaHTnu-
BbiXx nesuoB — Kypkmac MyxutanHos, Kupunn Bop-
YaHuHoB, Pamu3 YcmaHos, Canpa Mamapganuesa,
Mabcyma bontobaesa u T.4.

McnonHeHne BokanbHbIX MPOM3BEAEHNIN HA A3blKe
opurnHana B COBPEMEHHbIX YCINOBUSAX ABNSETCA npa-
KTnyeckn obssateribHbIM M JaBHO CTano NpasBuioM
Ha PecnybnukaHckmx v MexayHapoaHbIX KOHKYp-
cax. Kputnka paccmatpuBaeT 3Ty CTOPOHY WCMOf-

HUTENbCTBA KakK OAHO U3 NPOSBNEHNN My3blKanbHOW
n obwen kyneTypbl nesua. OgHako U camu neBubl
3a4acTylo OTAAKT NpeanoyTeHne UTanbsaHCKON My-
3blKe U CTPEMSATCS NeTb NO-UTANbAHCKMN.

B 4éMm e npuynHa Takon NonynsapHOCTU UTanbsH-
CKOM MY3bIKN U UTanNbSHCKOrO si3blka?

NTanbsHCKMA A3bIK n3gaBHa NPUHATO CuMTaTb
My3blkansHbiM. B XVIII Beke cTuxu nssectHoro no-
aTta n nubpettucrta lN.MeTtactasmo, Kk KOTOpomy 06-
palianncb camble 3HaMeHUTble KOMNO3UTOPbI TOro
BPEMEHU, cyuTanmcb obpasLomM rapMoHMKM, a cnasa
noaTta BbllWna ganeko 3a npegenamu Utanun. B Te
BpemeHa menogpama npegcrasnsina cobon Hebonb-
LLIOE COMMHEHME AN CLEHbl C My3blKanbHbIM COMpo-
BOXAEHMEM, B KOTOPOM My3blka He npeBanuposana
Haj NO3TUYEeCKNM TekcToM. MenoguyHble KOpOTEeHb-
Kne apum — apueTTbl «COCTaBMANM OCHOBY MYy3bl-
KanbHOM Apambl, B HUX COYETanocb, Kak npaswumo,
CNadoCTHOE 3BYyYaHWe My3blKarnbHbIX MHCTPYMEHTOB
C cambiM 06LLEeAOCTYMHbIM COAEepXaHneM CTUXOB U
He3ambICoBaTbIMK pa3BUTUEM AenctBus. U HUKTO
He cymen Bblpa3nTb B CTOMb COBEpPLUEHHON (hopme,
kak lN.MeTtactasno, BOKanbHy NErkoctb U CBOEO-
Bpasne puTMa UTanbAHCKOro CTMXa U UTanbsHCKON
peun. Mexgy Tem OCHOBY €ro noaTMyeKkoro Kpego
COCTaBnsAOT NPOCTOTa U CUMMETPUS.

Ctuxu lMN.MeTtactasno HeobblIKHOBEHHO NPOCThI U
He TONbKO MO COAEPXaHMWIo, HO N MO CBOEMY 3BYy-
KoBOMy odopMneHuto. Ecnn mbl npoaHanusnpyem
3BYKOBOW MaTepwan, C NOMOLLb KOTOPOro noat
CTPOUT TEKCT, TO OBHApPYXNM B HEM He TONbKO 0bu-
nve rnacHbIX 3BYKOB, HO 1 TO, YTO 34EChb PErynspHo
YepeaylTCH rmacHble U cornacHble 3BYKU peyu, YTo
cnor o6bIYHO MMEET CaMylo dNeMEHTapHYI0 CTPYK-
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Typy — «cornacHblin + rrnacHbIi». Takue co4eTa-
HUSA NErko MPOM3HOCATCS U NErko NoKTCs. 3ameTnm
KCTaTu, 4YTO B UTaNbSHCKOM fA3blke BoobLle cTeve-
HMEe HECKONMbKMX COrfacHbIX 3BYKOB BCTpevaeTcs
KpaviHe peaKo 1 BO3MOXHO TOMNbKO AN CTPOro onpe-
OenéHHoro psiga 3BykoB. Kpome Toro, ntanbaHcKoe
NPOU3HOLIEHNE OTNMYaeTcs BOMbLION YETKOCTHIO U
aKTUBHOM apTuKynsuuen. B coctaB uTanbAHCKOroO
A3blKa BXOOUT 3HAYUTENbHO MEHbLLIE 3BYKOB, YeM BO
MHOTMe Apyrue s3blkn Mupa, 1 NoToMy 4YeTkoe npo-
N3HOLLEHNEe KaXKOoro afeMeHTa pevn OYeHb BaXKHO
Kak Angd nepegayuv, Tak U ANg NOHUMaHUs copep-
XaHus. QHepruyHoe, OTYETNIMBOE MPOM3HOLLEHME,
XapakTepHoe OMfsi UTaNbSHCKOrO f3blka, momoraet
neBLamM B BOKanusauum W, Kak CYMTAKT Npocras-
neHHble negaroru Bell canto n pasBmBaeT ymeHue
TOYHO MHTOHMPOBATb M CMOCOBCTBYET NMEBYECKOMY
OONnroneTuio.

[na nTanbsHCKOro fA3blka XapaKTepHO Takke To,
YTO B HEM KpalriHe pedKo Haxo4sLmMecs No COCEeAcTBy
rmacHble OTHOCSTCS K pa3HbiM crioram. YTto6bl npons-
HeCTu ABe rnacHble noapsg, Heobxoanmo Hanpsiratb
peyeBoV annapaTt, Tak Kak rnacHble obbl4HO sIBMS-
IOTCS BEPLUMHOWM Criora n ux npousHolweHne Tpebyer
OOnbLLON aKTUBHOCTM OpraHoB peun. o4t BO Bcex
A3blkax B MOAOOHBIX Criyyasix [facHble pegyuupy-
I0TCS, U3BMEHSIIOT XapaKkTep 3BYyYaHWsi, MPOU3HOCATCS
HEOOCTaTOYHO OTYETNMBO. A B UTANbSHCKOM Si3blke
NPy CTEYEHWM TNAaCHbIX HE MPOUCXOOUT M3MEHEHMS
KayecTBa 3ByKa, HO MOXET NPOAOIKNTENBHOCTA 3BY-
YaHus. B HOTHbIX 3aMMCcax Mbl YacTo BUAMM, ABE UMK
TPU rMacHble NPUXOAATCH Ha OAMH HOTHBIN 3Hak, a
3TO O3Ha4aeT, YTO OHW BXOAAT B OAMH CHOr, U ogHa
13 rnacHblX TEPSET YacTb CBOEW JONroThl, MHa4e ro-
BOPS, MMacHbIe CIMBAKTCH:

Apusa [Hxunbabli

13 |l akta onepel Q. Bepgu Puronetto

Andantino
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CnnsiHne cocegHUX rmacHbIX 3Ha4YUTENbHO obner-
YaeT MPOU3HOLLEHNE, YMEHbLUIAsi HAaMPSXKEHHOCTb pe-
4yeBoro annaparta. [lns nesua OHO CTaHOBMWTCH CBO-
eobpa3sHor nay3omn, NpOoAOoINKalLWeENCcs B 3ByKe, YTO
MO3BOISIET rONOC MOAYNMPOBaTb B COOTBETCTBUM C
XenaHvem nesua.

CnvsiHMe rmacHbIX B OAMH CROr MepBOHayarnbHO
ObINO pacnpoCcTpaHeHO TOMbKO B Pa3rOBOPHOM
A3blke, B Ananektax Mtanum, HO yxe B MOpy 3Moxu
BospoxaeHunsa, HadmHaa ¢ daHte u lNeTpapku, Bblga-

! Dnu3ust — yTpaTa IJIacHOM repej Apyroi riaacHoi;

2 YceueHne — yTpaTa INIaCHOMN WIIH CIIOTa MEePe/l COrTACHOI.

TeKCThI UTATBSIHCKUX COYUHCHUHN [T TOJIOCA HACBILICHBI 3 TUMU
crien()IYECKUMH 3BYKOBBIMH SIBTICHUSIMU: OHH CBSI3BIBAIOT U Pac-
YIICHSIOT OTPE3KU PEUH, PEryIUPYIOT PUTM, IEPEAAIOT KAHTHIICHY
cTuxa.

oLmMecs ntanbsHCK1e NoaThl U Nucatenu cranm uc-
nonb30BaTh 3Ty 0COBEHHOCTb FMacHbIX B CBOMX CTU-
Xax ans cobrnogeHus MeTpa, pasmepa cTuxa v Ans
OOCTVXeHUs Bnaro3sy4usi.

[pyronn ocoBeHHOCTbI0 HA3blka UTaANbSAHCKUX BO-
KanbHbIX NPOM3BEAEHUN SBMSIETCA NCYE3HOBEHNS U3
NPOn3HoLWeHns criabbix anemeHToB — cnabbix rnac-
HbIX M daxe CroroB, Ha KOTopble He najaeT ygape-
Hne. CXofHble SBMEHWS CYLLEeCTBYHOT U B OpyruX
A3blkaX, OHW He YyXXObl BOCTOYHbIM SA3blkaM — Yy3-
GeKckoMy, Ka3axcKoMmy, 1 Bcerga MCnonb3oBanvch B
Kriaccuyeckon noasmm pasHblx HapodoB. B utanba-
CKOM $3blKe, OfHAKO, OHW MONYyYWUNM 3HAYUTENBHO
fonbluee pacnpocTpaHeHue, Yem B ApYrux s3bikax.
OTn CBOWCTBA MMAacHbIX CTann HEOTbLEMIIEMOW 4Yep-
TOW NMTepaTypHOro A3blka, yTBEPAWUMCh B KavyecTBe
HOPMbI 1 HaNoOXWnu ocobbln OTNeYaToK Ha BECb 3BY-
KOBOW CTPOW UTaNbSHCKOro s3blKa.

bnarogaps Takomy cxaTuto 3ByKOBOW pOPMbI MO-
3Tbl NOMy4YaloT BO3MOXHOCTb COXPaHWUTb ONpeaenéH-
HO€E KONMMYEeCTBO CIOroB B CTUXOTBOPHOW CTPOKE, YTO
Kak M3BECTHO, OTHOCUTCS K OAHOMY M3 HEOBXOOUMBbIX
YCIOBUIA MO3TMYecKoro uckyccrea. C gpyrom cro-
POHbI, 3BYKOBOE OGDOPMIIEHME TEKCTa CBSA3bIBAETCS
C 3CTETUYECKUMU ugeanamu, X1ByLLUMMU B CO3HAHUM
Hapoga. K npvmepy, CTONKHOBEHME MacHbIX, Bbi3bl-
BaloLLlee LUIMPOKOE pacKkpbiTUe pTa, UTanbsHUbl CHU-
Tanu He 3CTETUYHbIM, CTapanucb ero usberatb u Ta-
Knm obpasom Jobutbcs 6onee GrnaropogHoOro 3By4a-
HUS.

3BYKOBbIE U3MEHEHUST TUMNA ANM3uKn' n ycevyeHus?
TECHO CBSA3aHbl C AMHAMUYECKUM yAapEeHNEM U O4EHb
BaXXHbl A1151 OpraHM3aumm putMma: criabble anemMeHThb
MCYe3aloT, akLeHTbl CTaHOBATCS bonee Apkumu.

1 Bnususi — ympama anacHou neped opyaou anac-
HoU;

2 YceyeHue — ympama anacHou usu crioea rnepeod
coenacHou.

TeKkcTbl UTanbAHCKNX COMMHEHW AN ronoca Ha-
CbILLIEHbI 3TUMU CNeLMdUYECKMMU 3BYKOBLIMU SIBME-
HUSIMW: OHM CBSI3bIBAKOT Y PACHMEHSAOT OTPE3KN peyn,
PerynvpyrtoT puTm, NepeaaroT KaHTUMNeHy cTmxa.

He BbI3bIBaeT COMHEHMs, 4TO 3ByKOBas oopma ur-
paeT NCKMIOYNTENBHO BaXKHYI0 POSib B CO34aHUN Xy-
[O0XeCTBEHHOro obpasa, n 0cCOOEHHO B My3blKarbHbIX
npousBegeHuax. B BoKkanbHbIX COYMHEHUSAX Npouc-
XOOUT cONmXKeHne pasHbiX MO CBOEW npupoae 3By-
KOB — My3blKarbHbIX 1 3BYKOB peyu. [Ins noasmm, kak
W ONs My3blKanbHOW rapMOHUK, BaXKHbl pUTM, pac-
CTaHOBKa yAapeHui, HaneBHOCTb, CBA3AaHHOCTb UK
NpPepbIBUCTOCTb NOTOKa 3BYKOB. My3bIKanbHOCTb Mo-
3TMYECKOW peyn peanuayeTcsl B BOKanbHbIX MPOU3-
BEAEHUSAX B COMETaHUM C MeNoguemn, n B 3T0M OTHO-
LEeHNM 3BYKOBOW CTPOWN UTaNbSHCKOIO A3blKka OKa3bl-
BaeTcs HeobblyarHo briarogaTHbIM MaTepuanom ans
rapMOHUYECKMX NOCTPOeHnn. BmecTe ¢ gpyrMmu Bbl-
pasuTenbHbIMU CPeACcTBaMU A3blka ANN3nK 1 ycede-
HMe UCNOoMb3YKTCA B NO33UN Kak 0CObBbIV CTUNUCTK-
4YecKu Npuém, C NMOMOLLBI KOTOPOro nepeaarTcs
pa3Hoo6pa3Hbie 1 BECbMa TOHKME OTTEHKM MbICIN U
4YyBCTB. VIcnonb3ys MX Kak 3BYKOBbl€ Kpacku, aBTop
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M UCMONMHUTENb cOo34alT 0COObI 3MOLMOHANbHbIN
KosriopuT, atmocdepy no3TUYEeCKON BO3BbILLEHHOCTU
M yCUMMBaIOT 3MOLMOHaNbHoe BO30eNCTBMeE Ha Cny-
waTens. Hapsagy ¢ My3blkanbHbIMW 3ByKamu 3BYKU
peun npuobpeTaroT onpeaenéHHbIi CUMBOSTUYECKNI
CMbICI M CTAHOBATCA 3BYyKOM3obpasutenosHbiMu. Ca-
MY BbICOKYIO TMIaCHYH MTanbsHCKOrO A3blka - U -,
HanpuMep, Mogyac Ha3blBalT CaMOW 3JKCMpeccuB-
HOM. OTOT 3aKPbITbI U OYEHb HAMPSHKEHHbIN 3BYK
CMOBHO KOHLEHTPUpYET B cebe OCTPOoTy U pe3KoCTb
nepexofa OT MMacHbIX K COrMacHbIM, KyJIbMUHALIMOH-
HbIi MOMEHT BblpaxeHus 4yyBcTB. Camble BbICOKME
HOTbl BOKafibHOW TECCUTYpbl Yalle BCEro MCMomHs-
€TCH MOCPEACTBOM [MTACHOTO - U -.

MeBUbl MOryT 4pe3Bbl4aMHO WCKYCHO MOMb30-
BaTbCS BO3MOXHOCTSIMM, 3aIIOXEHHBIMWU B 3BYKOBOM
CTpoe fA3blka. Hanpumep, crnvsiHMe rmacHbIX U anu3ns
NOAYEPKMBAIOT MMABHOCTb, KAHTWUMEHY MOTOKa 3BY-
KOB, yCe4eHune, HanpoTmnB, CNocobHO ApobuTb, paspy-
waTb CTUX.

B ntanbaHCKOM A3blke HE CyLeCTBYET 3Ha4YuUTeNb-
HOWM pasHuLUbl MeXay PasroBOPHOW PeYbio M Mo3TU-
YeCKOW feknamaumen, paBHO Kak U Mexay BoKanwu-
3aumen n obbl4YHbIM YTEHMEM CTUXOB. B HMX Gonblue
CXOACTBA, YeM pasnuyun, 1 B nogasnsioLiemM 60nb-
LUMHCTBE MPOU3BEAEHWM ON1S rofioca MyHKTyanbHO

cobntogarTcs 3aKOHOMEPHOCTU OObIAEHHOW peuun.
Cnenysa npaBunaMm apTuKynsumm 1 popMmpoBaHus
3BYKOB peyu B MEHWU, UCMOMHUTENb HE TOMbKO He
HaHocuT yuepba My3bike, HO 3Ha4YUTENbHO obora-
waet eé. NockonbKy OHETMKA UTATTbAHCKOIO S3blKa
He CIoXHa, TO NeTb Ha HEM OObIYHO HE COCTaBnsieT
ocobeHHOro Tpyda v AN MNeBUOB APYrMX Hauuo-
HanbHocTeln. BmecTte ¢ TeM 3HAaKOMCTBO C OCOOEH-
HOCTAMMW UTaINbSHCKOIO MPOU3HOLLEHNS pacLUNPSIOT
MeBYECKUIN OuanasoH, CNocoBCTBYET COBEPLUEHCT-
BOBaHWIO BOKaIbHOW TEXHWKM M MacTepcTBa MCcnon-
HUTENS.

W Tak, npu4mHbl 0COGOr0 MPUCTPacTUs NEBLOB K
UTanbsHCKOMY penepTyapy OKa3blBalTCs BecbMa
npocTbiMn. OHWM KPOKTCS B HEMpPexogslien LEeHHO-
CTM A3bIKOBON 1N My3blKallbHOWM KyNnbTypbl HAPOAA, Ha
BEKa COXPaHMBLLEro T€ AOCTMKEHWUS NPOLUIbIX Bpe-
MEH, KOTOpble Hekorga BblABUHYNM MTanuvio B nep-
Bble psAbl rnawiataeB HOBOW MYy3blKarbHOW Kyrb-
Typbl. HecmMoTps Ha cnoxHoe pa3BuTME COBPEMEH-
HbIX My3bIKanbHbIX (OOPM, ObITb MOXET, BOMPEKN EMY,
KynbT NPOCTOThI, TAPMOHMU, naeanbHbIX NPONOPLUNA,
YTBEPAVBLUMICA B SA3blKE UTanbsSHCKOrO MCKycCTBa
Ha MHOIME CTOMEeTUs, U B HaLIW OHW HaxogsaT OTKIIMK
Y UCMONMHUTENEN N criyliaTenen Bcex CTpaH 1 Hapo-
[OO0B.

Cnu1cok ucnonb3oBaHHOW NUTepaTypbl:
1. baragypos B.A. Ouepku no uctopun BokansHon metogonornn. Hactm 1 u 2. MysbikarnbHbIA CEKTOP rOCy-

[apcTBeHHOro n3gaHus, 1929 r.

2. Nesnpos W. MNMeByeckun ronoc. Masa 9. Crnoso B neHun. — JleHuHrpag: «Kckycctso», 1939 1.
3. CagosHukoB B. Opdgoanua B neHnn. MY3I'AS3, 1958 r.

4. Bornipochkl BokanbHow negarornkn. Beinyck Ned, «Myabika», 1969 r.

5. Bonpocsl BokanbHou negarorvku. Beinyck Ne7, «My3sbika», 1984 T.
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Annotatsiya. Xuddi shunday, Qo‘qon xonligi saroyi “ichkari’sida yashovchi ko'plab ayollar, ehtimol, munosib
yashash sharoitlariga ega bo‘lsalar ham, haqiqiy oilaviy baxtdan mahrum edilar. Albatta, ular bu hagda ochiq
gapira olmadilar. Binobarin, yoshlikdagi orzulari, oilaviy baxti, amalga oshmagan orzulari 0z ijrolarida goh ochiq,
goh ishora bilan o0z his-tuyg‘ularini to‘kib soladilar. “Tanavor” usuli asosida yaratilgan “Qora sochim” ashulasi ana
shunday ijodning beqiyos namunasidir.

Kalit so‘zlar: ashula, kuy, ohang, tanavor, xonanda, raqqosa, yalla, ijrochi.

MHOIOBEKOBOW 1 BEYHO MOJIOAOWN TAHABOP

AHHOTaumA. TOYHO makxe MHOaue XeHWUHbI — obumamerbHUUb! “U4Kkapu” 080PUO8 KOKAHOCKUX XaHOo8,
Xxomsi, 6biImb Moxem, U umesiu Q0CMOUHbIE yCI108USs KU3HU, 0OHaKO BbIfu UWeHbl Hacmosiujeao cemeliHoO20
cyacmbsi. KOHEYHO e, OHU He Mo2asiu 2080pumb 06 3moM omkpbIMo. [1oamomy HecbbiglUEecs MedYmb! OHOCMU,
HecbmbImoyHasi Medyma O POCMOM XEHCKOM ceMelHOM cHdacmbe Haxodusia 8bIx00 8 UX meopyecmese, 8 Komo-
pod, mod4yac omkpbIMo, Nod4a HaMeKamu MOXHO bbis10 U3ume ceou Yyecmea. Awyrna “Kopa codum” (“Mou qep-
Hble 80710ChI”), OCHOBaHHas Ha ycyne “TaHasop”, sensgemcs HecpasHeHHbIM 06pa3yoM maKko2o meopyecmaa.

KntoueBoe crnoBo: riecHsi, Mesiodusi, maHasop, rneeseu, sisifia, UCromHUMerib.

CENTURIES-OLD AND FOREVER YOUNG TANAVOR

Abstract. In the same way, many women - inhabitants of the “ichkari” of the palaces of the Kokand khans,
although, perhaps, had decent living conditions, were nevertheless deprived of real family happiness. Of course,
they couldn't talk about it openly. Therefore, the unfulfilled dreams of youth, the unfulfilled dream of simple female
family happiness found a way out in their work, in which, sometimes openly, sometimes in hints, they could pour

out their feelings. Ashula “Qora sochim” (“My Black Hair”), based on the usul “Tanavor”, is an incomparable

example of such creativity.

Key words: song, melody, tanavor, dancer, singer, musician, yalla, performer.

e W Ve g S o WA T W o

Tanavorning tarixiy kelib chigishiga nazar solsak,
asosan XIX asrning birinchi yarmida Farg‘ona vodiysi
ayollari ijodida yuzaga kelganligining guvohi bo‘lamiz.
Aslida tanavor bu to‘rt hissali muayyan raqsbop doyra
usulining nomidir. Mazkur usul ko‘p ashulalarda bo‘lgani
kabi “Qora sochim”da ham juda o'rinli qo‘llanilgan
edi. Qo‘qon xonlari saroyi “ichkari’sida, ya’ni haramda
faoliyat ko‘rsatgan aksariyat xotin-gizlarning hayoti,
garchand ularga zarur sharoitlar yaratilgan bo‘lsa-da,
haqiqgiy oila baxtidan yiroq bo‘lgan. Tabiiyki, bu holni
ular ochig-oydin tarannum etishlari mumkin emas edi.
Shu sababdan ham ularning ijodida ushalmagan orzu,
ro‘yobga chigmagan oilaviy baxt mavzulari yashirin yoki
s0‘z ishoralari tarzida namoyon bo‘lib turgan. Tanavor
ashulasining kuy-ohangiga e’tibor qaratadigan bo‘lsak,
ayollar ohang semantikasi aks etib, unda mahzunlik,
g‘amginlik ruhi ufurib turadi. Doyra usuli ushbu gayg‘u
va dard-alamni yashirib, ashulaga tantanavorlik, shod-
hurramlik holatini baxsh etadi.

Tanavor usuliga asoslangan “Qora sochim”
ashulasi esa ana shunday ijod namunalaridan biridir.
Ammo mazkur ashulaning yuzaga kelish tarixi hagida
bugungi kunda turlicha rivoyatlar, fikrlar mavjud. Bu
o‘rinda tanavorlarning kelib chigish tarixiga oid quyidagi
ma’lumotni keltirib o'tish joizdir: “Qo‘qon xoni haramiga
keltiriigan yangi qizlarning sochlari, odatda, boshqa
ayollardan farqlash uchun, peshona yuqorisidan kalta

! Ma’lumot O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist,
Qoraqalpog‘iston xalq artisti Muyassar Sotvoldiyeva bilan bo‘lgan
suhbatdan olindi (2015-yil, oktyabr). Bu ma’lumotni Muyassarxon
opa 1970-yillari Farg‘onaning qariya onaxonlaridan eshitgan.

(2-3 sm.) qilib kesib qo'yilar ekan. Bu sochlar, tabiiyki,
ma’lum vaqt (ikki-uch oy) o'tishi bilan yana qayta o'sib
qgoshlar ustiga tushgan. Ana shu vaqt mobaynida sochi
kesilib haramga olingan qizlarning nafaqat turmush
tarzida, balki taqdirida ham katta o‘zgarishlar ro‘y
bergan. Xonga tortiq qilinganlar orasida Adolat ismli
san’atga iste’dodli qiz ham bo'lib, u kesilgan sochi
qgoshi ustiga tushgunga qadar ko‘rgan-kechirganlarini
tanavor doyra usuli vaznida dardli ohanglarga solib,
dutor chertib kuylagan ekan. Haramdagilarga bu
vazmin raqs ruhidagi mahzun ashula juda manzur
bo‘lgan, zero bu honishda o‘sha davradagi har bir
ayol o'z gismatining badiiy hikoyasini anglagan edi”".
Ma’yus ragslar jo‘rligida aytilgan dardli aytimlar shu
tarzda yuzaga kelgan bo‘lsa ajab emas. Demak, so'z
yuritilayotgan “Qora sochim” ashulasi, nazarimizda,
saroydagi ayol (yoki ayollar) ijodiga mansubdir. Bu
o‘rinda ashulaning an’anaviy tarzda dutor chertib
aytilishi ham saroy va boylar xonadoni san’atiga
ishoradir. Chunki ayollar orasida dutor ijrochiligi dastlab
xon saroyida, zodagonlar uylarida urf bo‘lgan edi.
Farg‘ona viloyatida boylarning ham uylarida ularga
xizmat qiluvchi alohida yallachilari mavjud bo‘lgan.
L.Avdeyevaning qayd etishicha, Farg‘onada Nazirxon
ismli mashhur yallachi yashab o'tgan. “Nazirxonni sotib
olgan xo‘jayini rags tushushib, ashula kuylashini €’lon
gilgan maxsus kunlarda Farg‘onaga Iroq, Afg‘oniston,
Kavkaz, Hindiston va Xitoydan boy savdogarlar
yetib kelishgan. Aytishlaricha, Nazirxon ipak parda
ortida qo'shig aytgan, uning yuzini raqs kechalari
uyushtiriigan maxsus oqgshomlardagina juda kam
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kishilar ko‘rgan. Shunday kunlarda raqqosa gilam va
gullar bilan bezatilgan, “boylarning boylari’dan iborat
tomoshabinlardan yigirma metrlar uzoglikdagi sahnaga
chiggan.

Uni yaxshi tanigan Yusufjon giziq shunday hikoya
qiladi: “Nazirxon kuylaganda yuraklar uvishib ketar, u
tinglovchining barcha g‘am-alamlaridan xabardordek
tuyular edi; uning tovushi goh faryod urar, goh g‘am
to‘g'risida yonib kuylar, gohida sekin shivirlashgacha
pasayar va bu shivirlashda baxt to‘g‘risidagi shunchalik
o'tli orzu, shunchalik og‘riq bor ediki, tinglovchilar qalbi
yorilib ketishga tayyor turar edi. U aynigsa, Tanavorni
juda yaxshi ijro etar, aytishlaricha, uning 0'zi so‘z yozib,
musiqa bastalagan ekan. Nazirxon sochlarini yozib,
gomatiga yopishib turadigan qora bahmal kamzulda
raqs tushar edi... Bir kuni juda boy bir savdogar
Nazirxonni san’atidan ta’sirlanib, unga qimmatbaho
toshlar va oltin bilan to‘la chinni tovoq sovg‘a qilgan
ekan. Biroq Nazirxon sovg‘ani rad etib, savdogardan
uning ko‘zidan oqqan bir tomchi yoshni hadya qilishni
so‘rabdi.

Nazirxon faqat g‘amgin qo'shiqlarni kuylar, g‘am
va alamga to‘la raqslarni ijro etar ekan. Uning uzun
kipriklari ostidagi g‘amga to‘la yirik ko‘zlariga ko‘zi
tushgan tomoshabin oh urar, raqqosaning qo'llari
ham oh chekayotgandek, qalbi esa og‘rigdan
tipirchilayotgandek tuyulardi. Birdaniga qo'llari sekin
pastga tushar, yelkalari sekin-sekin silkinar, u sekin
aylana boshlar, ko‘zlar yumuq, tana jonsizdek tuyular
edi...”.

“Tanavor’larning of‘ttizdan ortig kuy va ashula
yo'llari ustoz-shogird an’analari orgali saygallashib
yanada rivojlanib bugungi kunga qadar yetib keldi.
Xususan, xonlik tugatilib saroy san’atkorlari va hofiza
ayollar xalg orasida ijod qilishni boshlaganlaridan
keyin ularning ijrolarini tinglab ilhomlangan hofiz
va bastakorlar tomonidan aynan ushbu ashulaning
doyra usuliga va kuy-ohangiga nazira qilish an’anasi
orgali “Tanavor’ning turfa yo'llari yaratila boshlandi.
Jumladan, Namanganda XIX asrda choyxonalarda

2 Avdeyeva L. O‘zbek milliy ragsi tarixidan. —Toshkent: 2001-y.
104-105-b. Qodirov M. Yallachilik san’ati. — T.: “San’at”, 2008-y.
Ne3-4.36-37-b.

3 O‘zbek tilining izohli lug‘ati. I11-jild. —T.: “O‘zbekiston”, 2007-
y. 687-b.

o'tkazilgan musiqiy kechalarda san’atkorlar tomonidan
dutor jorligida “Namangan tanavori”, “Mani borar joyim
o'shal Andijon” so‘zi bilan kuylanib, yosh o'g‘il bolani
ragsga tushirish urfga aylangan edi. Ko'rinib turibdiki,
ayollarning dutor jo‘rligida ushbu ashulani ijro etish
an’analari ham erkaklarga o‘tgan.

Ta’kidlash joizki, tanavorlarning barcha turi qo‘shiq
emas ashula janriga mansubdir. Afsuski, aksariyat
musigashunos va san’atkorlar orasida ushbu
namunani qo‘shiq, deb yuritish odat tusini olgan. “Qora
sochim” namunasini tahlil etadigan bo‘lsak, g‘amginlik
ruhi asosiy o‘rinda turganligi bois uning kuy-ohangi
sekin-astalik bilan bosgichma-bosqich yuqori pardalar
tomon rivojlantirib boriladi. Natijada ayollarga xos
bo‘lgan ashula tarzidagi asar yuzaga keladi. Xususan,
ashulalarda bo‘lgani kabi daromad, miyonxat, avj va
furovard kabi ko‘rinishlardan tarkib topadi.

Shu ofrinda tanavor atamasiga to‘xtalib oftsak.
Kosiblar orasida “Poyabzalning boshlig‘i va qo‘nji uchun
ishlatiladigan teri va undan bichib olingan andoza’,
tanavor deb atalgan®. Darhaqiqat, kosiblar hayvon
terisidan foydalanib, mahsi tikishda tanavor atamasini
ko‘p qofllaydilarki, va bunda oyoqgning tovoni, to‘pig'i
va qo‘nji tushuniladi. Teri asosida ishlanayotgan oyoq
kiyim mahsulotining ana shu tanavor gismini ishlashda
mehnat qurollari vositasida ma’lum ritmik harakatlarni
amalga oshiradilar. Kasbiy ish faoliyatlari asosida
tanavor nomli millly musigamizda mashhur usul
yuzaga kelgan bo'lishi ehtimoldan xoli emas. Farg‘ona
vodiysi kosiblari orasida ham iste’dodli san’atkorlar
yetishib chiqgan edilar. Ular ham xalq sayillarida, davra
suhbatlarida o‘z ijrolari bilan ishtirok etganlar. Xususan,
S.Abdullaning galamiga mansub “Muqgimiynoma”
asarida Kkeltirilishicha, kosiblar mavlono Mugimiyning
bir gator g‘azallarini sevib kuylaganlar. Uning mashhur
asarlaridan biri “Soyai”dir.

Soyaidirmenki bogmas, oftobim kim desun,

Bora-bora ketdi qadrim, intixobim kim desun.

Ashulaning kelib chigishi ushbu kosiblar bilan bog'liq,
desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Chunki asarni tahlil etar
ekanmiz, uning tanavor doyra usulida, sho'x va ragsbop
tarzda kuylanishi, havaskor erkak xonandalar orasida
keng tarqalganligi fikrimizning isbotidir. Asarda gayd
etilishicha, marg‘ilonlik Komiljon ismli mato to‘quvchi
yigit ashulani zor mahorat bilan maromiga yetkazib
ijro etar ekan. Komiljon ishtirok etgan davralarda,
albatta, bu ashula tinglanar ekan. Qolaversa, kosiblar
yengil yallalarni ham aynan tanavor usulida ijro etishni
odat tusiga aylantirgan edilar. “Endi sandek”, “Ey
nozanin” kabi ijrolarni tinglasak ham uning she’riy
mazmuni, kuy-ohangi, tanavor doyra usulida ashula
kabi kuylanishi dastlab erkaklar davrasida mashhur
bo‘lganligidan dalolat beradi. Ehtimol, ushbu ashula
ham kosiblar tomonidan ijod etilgan asardir.

Ta'kidlash joizki, Qo‘gon xonligi davrida ayollar
san’ati erkaklar orasida ham mashhur bo‘lgan bo‘lsa,
o'z o'rnida erkaklar xonishi ham ayollar davrasida
yoyilgan edi. Bunga sabab, o‘sha davrda o‘rdaning old
gismida haftada bir marotaba xalq orasidan yetishib
chiggan havaskor san’atkorlar ijro mahoratlarini xalqga
namoyish etganlar. Yuqorida ta’kidlaganimizdek,
Nazirxon yallachining ham o‘rda atrofida o'z xonishini
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oddiy xalgga namoyish etishi ayollar davrasida
mashhur bo‘lgan tanavor aytimlari erkaklar ijrolarida
ham yoyila boshlagan bo‘lsa ajab emas.

Rus olimi Mixail Alibekovning “Qo‘qon xoni
Xudoyorxonning so‘nggi hayoti” («[omMallHAS XU3Hb
nocrnegHero KokaHOckoro xaHa — Xygasipb-xaHa»)
mavzusida yozgan risolasida Xudoyorxon haramida
yashab ijod etgan xonga tortiq gilingan xotin-gizlar
Mugimiyning “Ulkim, jono, yuzni tobon aylading”
va “Emdi sandek” she’riy misralarini kuyga solib
kuylaganliklari gayd etiladi*. Demak, ayollar tomonidan
tanavor uslubida yaratilgan ushbu ashula erkaklar
ijodiga ham o'z ta’sirini o‘tkazgan.

Yana e’tiborlisi ana shu oyoq tovoni bilan bog'liq
harakat tanavor ashulalari bilan bog‘liq ragslarda
ham vyaqqol ko‘zga tashlanadi. Buni jumladan,
M.Turg‘unboyevaning xalq orasida mashhur bo‘lgan
“Tanavor”ragsidan ham sezish mumkin. Raggosaning
rags harakatlariga e’tibor beradigan bo‘lsak, gavda va
go’l harakatlari bilan birga oyoq harakatiga ham katta
ahamiyat beriladi. Bunda raqqosa tanavor iborasidan
kelib chiqgib, oyogning asosan tovon gismini mahorat
bilan o‘ynatishga e’tiborini qaratadi. Chunki “tana” so‘zi
tan, badan, “ovar” ovora so‘zini bildirar ekan. Ragsda
oyoq harakatlari orgali tanani ovora qilish, o‘rnidan
go‘zg‘atish ma’nosini anglatadi. Bizningcha, tanavor
iborasi musiqiy tilda oyoq harakatlariga ishora bo'lib,
shu orgali haram ayollari uchun maxsus tayyorlangan
kash® — mahsi va shu kabi bejirim oyoq kiyimlarini
ko‘rsatib ragsga tushishiga nisbatan ham qo‘llanilgan.
Binobarin, haram ayollari uchun alohida bejirim qilib
ishlangan maxsus kash-mahsilar tikilgan va ular
ragslarida oyoq kiyimlarini ko‘z-ko‘z qilib o‘ynaganlar.

Xususan, musigashunos K.Olimboyeva-Ahmedova

“Qora sochim” ashulasining kelib chigishini
quyidagicha izohlaydi: “Qora sochim” qo‘shig'i
ayollarning mahzun qo‘shigi turkumiga kiradi.

O‘tmishda qizlarni o‘nikki-o'n uch yoshidayoq erga
berish rasm bo‘lgan. Buni sezgan gizchani g‘am bosad!.
U qayq‘uli kayfiyatda bo‘ladi. Bu yoshdagi qizchalar
dugonalari bilan o‘ynab-kulish, shodiyona hayot
kechirish, raqsga tushib xursandchilik qilish o‘rniga,
atrofdagi qizchalarni ham chuqur o‘yga soladigan
mungli, g‘amgin qo’‘shiglarni aytadi’®. Ma’lumki,
“Qora sochim” ashulasi an’anaga ko‘ra, dutor chertib
aytilgan. O‘ylashimizcha, 12-13 yoshli gizlar, olima
ta’'riffaganidek: “...dugonalari bilan o‘ynab-kulish,
shodiyona hayot kechirish, ragsga tushib xursandchilik
gilish’ga moyil bo‘lsa-da, lekin bu paytda dutor chertib,

4 AnmnbexoB M. JlomMamiHsist )KU3Hb TOCIICAHEr0 KOKAHICKOTO XaHa.
— Exxeronnuk ®epranckoit obnacty, T. I, H.-Maprenan, 1903-r.

C.106-108.

* Kash — Farg‘ona vodiysi ayollari mahsining ustidan kiyadigan
oyoq kiyimi. Ayrim hollarda ayollar bejirim qilib ishlangan kashning
o‘zini oyoq kiyimi sifatida ham kiyganlar. Bugungi kunga qadar
Farg‘ona vodiysida turmushga chigayotgan qizlar nikoh kechasida
kash-mabhsi kiyish an’analari davom etib kelmoqda.

¢ Olimboyeva K. O‘zbek ayoli hayotida musiqa. — T.: “Yozuvchi”,
1996-y. 21-b.

7 Qodiriy A. O‘tkan kunlar. Mehrobdan chayon. — T.: 1992-y.
401-403-b.

8 Axmedov M.Sh. Xalq sozandarlari bilan suhbat (ekspeditsiya
1958-y.). O°zR FA San’atshunoslik instituti kutubxonasi. Inv. Ne 462.

g‘amgin ashula kuylashlari ularning o‘smirlik tabiatiga
mos kelmagani bois biroz munozaralidir.

“Qora sochim” (“Tanavor”) ashulasi raqgs bilan
ijro etilarkan, uning kuy-ohangidagi g‘amginlik holati
rags harakatlarida ham o‘z ifodasini topadi. Bu holatni
jonli his qilish uchun atogli adib Abdulla Qodiriyning
tarixiy voqealarga asoslangan “Mehrobdan chayon”
romanidan quyidagi parchani keltiramiz: “Xuftandan
keyin uylardagi qizlar birin-sirin katta tanobiyg‘a yig'ila
boshladilar. Ikki childirma qizitildi va dutor, tanbur,
g'ijjak, chang kabi asboblar sozlandi... Bu qirq qizlar
esa mamlakatning turli shaharlaridan xonga tuhfa
sifatida saroyga keltirilgan bo'lib, ular har ogshom
g‘am-anduhlarini, ichki ruhiy hissiyotlarini kuy, so‘z va
raqs orqali izhor etib bir-birlari bilan hasratlashar edilar.
Oylar, vyillar yig‘lagan, hasratidan hushsiz yiqilgan
baxtsiz bir qizning jonso‘z faryodini gavdalantirib
ko'rsatdilar. Bu o‘rinda sho’x kuy lobarg‘ina qilib bir
hasratka tarjimonliq etdi. O'ynoqi ruhda kuylab kelgan
gizlar va doim nozu karashmada bo‘lg'an o‘rtadag’i
o‘yunchi ham bunda og‘ir ma’noni o‘zicha olishqa
tirishdilar...””.

Xalq orasida tanavorning “Nisor”, “Do‘sti yana
mavlon”, “Qora sochim”, “Mayda tol”, “Madimari”,
“Aminjoni” va boshga nomlar bilan yuritilgan yo'llari
mavjud bo‘lgan. Bularning alohida-alohida yallasi ham
bo‘lgan®. Bu yerda alohida yallasi mavjud bo‘lgan
deyilgan ikki gismli ashulalar nazarda tutiimoqda. Ikki
gismli ashulaning dastlabki gismi tanavor usulida ijro
etilgan bo‘lsa, ikkinchi gism esa ufar doyra usulida,
sho'x ragsbop tarzda kuylangan.

Cholg‘u ijrochiligida ham tanavorlarning alohida
o‘rni mavjuddir. Ta’kidlash joizki, dutor sozlashda
“tanavor soz” atamasi qo'llaniladiki, shu nomdagi
kuy va ashulalar dutor jo‘rligida ijro etilganda, tanavor
soziga sozlangandir. Ma’lumki, bastakorlik ijodida
ham tanavorga nazira qilish orgali ko‘plab cholg‘u va
ashula yo'llari yaratilgan edi. Jumladan, Muxtorjon
Murtazoyevning “Farg‘onatong otguncha”, Muxtorjon
Murtazoyev va Mamasiddiq Madaliyev hamkorlikda
ijod etgan “Marg‘ilon tanavori”, O‘zbekiston xalq
hofizi Orifxon Hotamovning “Yovvoyi tanavor”i,
M.Mirzayevning “Yangi tanavor” kuyi, qolaversa,
kompozitor Abusaid Abdunabiyevning fortepiano
uchun yaratgan “Tanavor” asari, A.Kozlovskiyning
“Tanavor” simfonik poemasi (1952) va baleti (1968),
Y.Rajabiyning “Lolazor”, “O‘zgancha”, “Yuzni
oydek” kabi asarlari tanavor ohanglari asosida talgin
etilgan.

“Tanavor’larning o‘ndan ortiq kuy va ashula yo'llari
ustoz-shogird an’analari orqali sayqallashib, yanada
rivojlanib bugungi kunga qadar yetib keldi. Hozirda
esa ularning zamonaviy talqginlari N.Abdullayeva,
A.Parpiyev, M.Egamberdiyeva, = G.Mamazoitova,
0O.Mamazoidov, J.Otajonov, A.Olimov va boshqalar
ijrolarida keng targalmogda. O‘zbek xalq musigasida
muhim o'rin tutgan tanavorning ashula va cholg‘u
yo'llari o'zga millat vakillari tomonidan ham sevib ijro
etilishi quvonarlidir. Bu o'rinda O‘zbekiston va Tojikiston
xalq artisti Jo‘'rabek Murodov, Yasmina Omar (koreys),
Gulmira Mamat (uyg‘ur) ijrosida tanavor ashula va ragsi
goyilmagom tarzda ijro etilganligining guvohi bo‘lamiz.
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Dunyo xalglari ma’naviy xazinasiga benihoya
ulkan hissa qo‘shgan ijodkor, xalqimizning badiiy so‘z
sehri o'ziga jo qilgan ko‘ngil chashmasidan gaynab
chiqqan injular bamisoli jo‘shqin daryoga o‘xshaydi.
Xalq qalbining navolari dilrabo qo'shiqlar-u, an’ana va
marosimlarga aylanib, asrlar davomida ajdodlarimiz
badiiy dahosining muhtasham qadriyatlari xazinasini
yuzaga keltirgan. Badiiy tafakkurning betakror
mojizalarini ozida mujassamlashtirgan xalq an’a-
nalari, marosim va odatlar, og‘'zaki poetik ijodiyot
namunalari shu muqaddas zaminda ming Vyillar
mobaynida yashab kelgan ota-bobolarimiz iqtidori va
chechan momolarimiz ijodiy salohiyatining mahsuli
o‘laroq shakllangan azaliy milliy qadriyatdir’.

Inson dunyoga kelgan kunidan boshlab, to
hayotining eng so‘nggi lahzasigacha o'zi mansub
xalgning qgadriyatlari, an’analari ichida ulg‘ayadi,
kamol topadi. Hatto, o‘zini folklorga begona, deb
bilgan bu atama ta’rifidan mutlago yiroq bo‘lgan kishi
shu an’analar ichida ulg‘aygan, uning ongi, shuuri shu

" Axmedova O. Folklor asarlarini sahnalashtirish (Uslubiy
qgo‘llanma). — Toshkent: 2018-y. 3-b.

gadim an’analari ta‘sirida shakllangan bo‘ladi. Har
bir sohaning o‘z tarixi bo‘lganidan, folklorshunoslik
borasidagi izlanishlarning ham o'z ildizlari mavjud. Bu
izlanishlar ildizi olis o‘tmishga borib tagaladi. Mahmud
Qoshg‘ariy zamonidan to bugungi kungacha xalq
og'zaki ijodi hagida nimaiki aytilgan, yozilgan bo‘lsa,
bularning bari o‘zbek xalg og‘zaki ijodini o‘rganishga
o‘zining munosib ulushini qo‘shgan. Folklor va uni
jonlantirishda musiganing o‘rni masalasi turli davrlarda
turlicha o‘rganilgan, turlicha yondashuvlar bo‘lgan,
biroq mustaqillikdan keyin u tom ma’noda yangicha
mazmun va mohiyat kasb etgan. Inson ma’naviyatini
yuksaltirishda folklorning o‘rni haqgida gap ketar ekan,
aslida bu jarayon bolaning tug‘ilishidan boshlanadi.
Momolarimiz, onalarimiz aytgan allalar,
erkalamalar, aytimlar, topishmoglar, tez aytishlar,
ertak va qo‘shiglar bolaning tili, dunyoqgarashining
shakllanishida xizmat qiladi. Xalg o‘yinlari esa
bolaning ham aglan, ham jismonan ulg‘ayishi uchun
muhim omillardan biridir. Bola ana shu gadim an’ana
va gadriyatlar ichida voyaga yetadi, biroq bugungi
global jamiyatda ulg‘aygani sari go‘'yo bu muhitga
begona bo‘la boshlaydi. Bu begonalik, eng avvalo,



San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

har qgadamda o'z ta'sir kuchini ko‘rsatayotgan
ommaviy madaniyat ta’siridan boshlanadi. Bularning
barchasi ma’anaviyat ravnagiga emas, aksiga xizmat
giladi. Bu muammolarni bartarf etish uchun esa ta’lim
jarayonining barcha bo‘g‘inlarida, maktabgacha
ta'limdan to oliy o‘quv vyurtlarida til o'qitish va
organishda folklorga ilmiy-nazariy yondashish
maqgsadga muvofiq bo‘ladi.

O‘tgan asmning 70-yillaridan shahar, tuman
va qishlog madaniyat uylarida foklor-etnografik
ansambllar faoliyat ko‘rsata boshladi. 1980-yillardan
folklor-etnografik ansambllari, baxshi-shoirlar ko'rik-
tanloviarining o‘tkazilishi o‘zbek xalq musiqa ijodining
targiboti, tiklanishi, yangi sharoitdagi rivoji uchun
katta ahamiyat kasb etdi?.

Ushbu tarixiy yillarda folklor nafagat milliy meros
sifatida, balki musigiy mazmunga mos tushadigan
madaniyat bo‘lagi sifatida o‘rganila boshlangan.
Jumladan, 80-yillardan boshlab o‘zbek xalq
marosim folklori B.Sarimsoqov tomonidan o‘rganila
boshlangan. Olim o‘zbek marosim folklorining
janrlar tarkibi, tasnifi, genezisi va tarixiy taraqqiyoti,
o'zbek oilaviy-maishiy marosimlar folklori, mavsumiy
marosimlar folklori, so‘z magiyasiga alogador
badik, kinna, olqgish va qarg‘ish kabi janrlarni tadqiq
etgan. Chunki biz folklor namunalarini ushbu
davrda faqatgina milliy urf-odatlarimiz ifodasi
bo‘lgan marosim va bayramlarda kuzata olardik va

sahlashtirish bo'yicha urinishlar yetarli darajada
emasdi.
Xalg  milliy folklorini  tipologik  aspektda

o‘rgangan B.Sarimsoqov o'zining bu yo‘nalishdagi
tadgiqotlarini “O‘zbek marosim folklori” (1986) nomli
monografiyasida umumlashtirgan. Mazkur asarning
ilmiy gimmati shundan iboratki, unda “marosim”
va “marosim folklori” tushunchalarining mohiyati
oydinlashtiriigan, o‘zbek marosim folklorining janrlar
tarkibi bir necha mezonlar asosida izchil tasniflangan
va ushbu klassifikatsiyaning tartibli joylashtirilishi va
kelgusida sahnalashtirilishi uchun muhim harakatlarni
bajargan. “Yas-yusun”, “Oblo Baraka”, “Shox
moylar”, “Lola sayli”, “Loy tutish”, shamol
chaqirish va yomg‘ir yog‘dirish bilan bog‘liq marosim
folklor namunalari, so‘z magiyasiga asoslangan badik
va kinna janrlari tadqiq etilgan.

Xalgimizning milliy taraqqiyotida, ijtimoiy-igtisodiy
va ma’naviy yuksalishida folklor, umuman badiiy so‘z
san’ati hamisha tayanch nuqta bo‘lib kelgan. Zero,
folklor bu millatning quvvati, tirikligi va buyukligidir.
Bugungi global jamiyatda davlat chegaralari
go‘riglangani, muhofaza etilgani kabi millat tili va
tafakkuri, estetik didi ham xuddi shunday asrab-

2 Ismoil o‘g, A.R.Z. (2023). Folklor-etnografik ansambllar
ijodida musiqiy folklor namunalarining shakllanishi. O6pa3osa-
HWe HayKa U MHHOBALMOHHbIE naen B mupe, 24(1), 125-129.

3 Jo‘rayev M. O'zbek mavsum marosim folklori. — T.: “Fan”,
2009-y.

“Imomov K., Mirzayev T., Sarimsoqov B., Safarov O. O'zbek
xalq og‘zaki poetik ijodi. — T.: “O‘gituvchi”, 1990-y.

5 Sayfullayev B. Nomoddiy madaniy meros va folklor ijro
san’ati an’analari (O‘quv go‘llanma). — T.: 2017-y.144-b.

avaylanishga, qattigq himoyaga muhtojdir. Folklor
deganda, xalq tomonidan yaratiigan hamma san’at
namunalari me’morchilik, naqqoshlik, ganchkorlik,
zardo‘zlik, musiqa, raqgs, og‘zaki adabiyot namunalari
tushuniladi. Har bir san’at sohasida ish olib borayotgan
mutaxassis 0zi tanlagan turni “folklor”, deb ataydi.
Masalan, musiqachi xalq kuylarini, xoreograf
xalq raqgslarini, arxitektor xalq ~me’morchiligini,
folklorshunos olimlar esa, xalq og‘zaki ijodiga taalluqli
bo‘lgan barcha janrlarni folklor asari, deb hisoblaydi®.

Xalgning til boyligi birinchi galda uning folkorida
namoyon bo‘ladi. Biror bir xalgning ganday xalqligini
bilish uchun uning folklorini o‘rganish zarur, deb
o'ylayman. Folklorda xalgning til imkoniyatlari,
mushohada tarzi, ijodiy quvvati aks etgan bo‘ladi.
Og‘zakilik, variantlilik, jamoaviylik folklorning o‘ziga
xo0s xususiyati bo'lib, u xalq ijodi namunalari bevosita
jonli ijro jarayoni bilan bog‘liq ekanligini urg‘ulaydi,
ya’ni folklor asarlariga turg‘unlik xos emas, u har
galgi ijroda o‘zgaradi, yangilanadi, bu esa badiiy
til imkoniyatlarining yuksak namoyishi demakdir.
Shuning uchun aytish mumekinki, folklor bu shunchaki
so‘z san’ati namunasigina emas, balki xalgining
til zaxirasi, tushuncha va tafakkur tarzini bor bo‘y-
basti bilan o‘zida aks ettirgan, olis o‘tmishdan to
bugungi kungacha jonli holatda xalgning o‘zi bilan
birga yashab kelayotgan doimiy harakatdagi tarixi
va madaniyati hamdir. Bugungi yoshlarni komil inson
gilib tarbiyalashda, ma’naviyatini yuksaltirishda
ko‘plab usullar, vositalar, metodlar mavjud. Biroq bu
usul va metodlar birinchi navbatda so‘z san’atining
ibtidosi sanalgan folklor namunalariga suyanilgan
holda amalga oshirilsa, yanada samarali va ta’sirchan
bo‘ladi“.

Folklor asarlarini  sahnalashtirishda, avvalo,
mavzu tanlash muhim ahamiyatga egadir. Tan-
langan mavzuni chuqur o‘rganish, uning boshqa
hududlardan farqli va o‘xshash jihatlarni tahlil etish,
ilmiy-nazariy jihatini to‘lig o‘rganish lozim bo‘ladi.
Tanlangan mavzu qaysi hududga xos bo‘lsa, aynan
shu hududning dunyoqarshi, qo‘shiglari, odatlarini
sinchiklab o‘rganish sahnalashtirilayotgan dasturni
mukammal chiqgishiga zamin yaratadi. Nazariy
jihatlari to'lig o‘rganilgandan so‘ng asar ssenariysi
ustidaishlash, marosimdaijro etilayotgan qo‘shiglarni
to'g'ri tanlash, jamoa bilan hamkorlikda ijro etish
mahoratini ko‘rsatish lozim bo‘ladi. Hududning o‘ziga
xo0s ijro usullari, marosim qo‘shiglarining ijrochilik
yo‘llari hamda u bilan bog'liq musigiy mahorat
sirlarini tahlil etish, shuningdek, ularning sinxronik
tomonlariga e’tibor garatish ham muhim ahamiyatga
egadir®.

Shuni alohida ta’kidlash kerakki, folklor-etnografik
jamoalar reperturidagi asarlar folklor va etnografiyaga
doir namunalardan iboratdir.  Folklor-etnografik
jamoalarining faoliyati hozirgacha nazariy va amaliy
jihatdan maxsus o‘rganilgan emas. Folklor-etnografik
jamoalar faoliyatida qo‘shiq ham, kuy ham, rags
ham, dramatik asarlar ham bor. Shu sababli folklorni
sinkretik san’at, deb atalishi ham bejiz emas. Hozirgi
kunda folklor jamoalarida ijro etilayotgan ko‘pgina
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go‘shiglar xalq yo‘lida emas, bastakorlik gayta ishlovi
yo'lida ijro etilishi achinarli holatdir. Qo‘shiq so‘zlarini
buzish, folklor materiallarini qayta ishlash, variantlilik
masalalariga ko‘pincha e’tibor berilmayapiti.

Ajdodlar tomonidan yaratilib, xalqimiz turmush
tarziga singib ketgan an’ana, urf-odat va marosimlar
bevosita folklor san’atida o'z ifodasini topgan. Folklor
asarlarini  sahnalashtirish bugungi kunda folklor
san’atining serjilo janrlarini rivojlanishiga, talabalar
galbiga milliy ong, milliy g‘urur, milliy iftixor kabi
tuyg‘ularni singdirishga zamin bo‘ladi.

O‘zbek xalgida raqs san’ati ashula va musiga
bilan chambarchas boglanib ketgan va shu
an’ana hozirgacha davom etmoqda. Hozirgi kunda
respublikamiz badiiy havaskorlik ijodining eng
rivojlangan janri — bu ashula va raqs ansambillaridir.
Xalqg rags san’atidan vosita sifatida hozir ham
ko‘pgina tadbirlarda foydalaniimoqda®. Xalq ijodinint
go‘shiqg, rags, o'yin, og‘zaki drama kabi shakllarini
mahalliy milliy urf-odat va marosimlarga bog‘lab,
sahnaviy talginini  namoyish qiladi’. Asarning
sahnalashtiriishida musiganing mavzuga mos
tanlanishi har doim muhim jihat hisoblangan.
Binobarin, shuni ta‘'kidlash joizki, to‘y-hashamlar
musigasiga asos bo‘lgan ko‘pgina qo‘shiglar ishqiy,
o'ynoqgi qo‘shiglarga singib ketgan. Ammo shunga
garamay, “Yor-yor”, “Hazorali” yoki “Kelinsalom”,
“Al-muborak”, “Kelin va kuyov qutlovi”, “Kuyov

¢ Mamatgosimov J. Ommaviy bayramlar rejissurasida sahna
madaniyati (O‘quv go‘llanma). — T.: 2009-y. 53-b.

7 Eshova D.Sh. Sahnalashtirish faoliyati orqali bolalarning
ijodiy qobiliyatlarini rivojlantirish. (2022). SkxoHomMuKa n couunym,
(3-2 (94)), 1147-1152.

sinov” va boshga marosim qo‘shiglari ham ijro
etiladi. Musiqaning foklor sahnalashtirilishidagi
o‘rnini, avvalo, nazariy va amaliy jihatdan o‘rganish va
o‘rgatish uslublari bilangina to‘'kis shaklda tushunish
mumkin. Bunda:

g harbirsohada, jumladan, ta’lim jarayonida ushbu
janr mutaxassisi tomonidan folklor namunalarining
notaga solingan va sahnalashtirladigan namunalarini
cholg‘u asboblari yordamida ijro etib ko‘rsatish;

o taniqli sozandalarni taklif etish, ular bilan
uchrashuv tashkil qilish orqali o‘rganilishi ko‘zda
tutilgan kuy mohiyati bilan tanishish;

 talabalar va o‘quvchilar ham dastalarining a’zosi
bo‘lgan talabalar ijrosida o‘rganilayotgan mumtoz
kuyni tinglash;

kuy-qo‘shiglarni jonli ijroda tinglashda bu
jarayonining ustoz yoki musiqa fani o‘qituvchisining
diqqat-e’tiborida bo'lishi.

Bir soz bilan aytganda, folklor asarlarini
sahnalashtirish masalasi va bunda musiqiy ritmlarning
o‘rni chuqur tahlil gilinmagan. Shunga garamay
ushbu masalani tahlil qilishda, avvalo, havaskor
va professional folklor-etnografik ansambllarning
faoliyatiga nazar tashlash kerak nazarimizda.
Zero, ular aynan ushbu yo‘nalishda ijod qiladilar va
musigani so‘z va milliy meros bilan bog‘lagan holda
ajoyib san’at namunalarini yaratadilar.
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O‘zbek dostonchiligi juda gadimiy va mo‘tabar
ma’naviy meros nishonasidir. Xalq ijodiyoti, san’at
insonning ma’naviy kamolotida alohida o'rin tutadi.
Barcha san’atlarning rivoji negizida xalg og‘zaki ijodi
turadi. Insoniyat paydo bo‘lganidan to bugungi kunga
gadar san’atning adabiyot, qo‘shigchilik kabi turlarida
xalg og‘zaki namunalardan foydalanib kelinmoqda.
Ushbu namunalarning eng go‘zal turi bu, baxshichilik
san’atidir. San’at inson dunyogarashini va tafakkurini
boyitibgina qolmay, wuni ezguliklar, yaxshiliklar,
go‘zalliklar olamiga boshlaydi. Inson umrini, hayotini
kuy-qo‘shigsiz tasavvur etib bo‘iImaydi. Zero, san’at
inson ma’naviy faoliyatining eng muhim qirralaridan
biri, bunyodkorlikka undovchi buyuk va qudratli
kuchdir [1.3-b.].

O‘zbek xalq og'zaki ijodi namunalari asrlar
davomida avloddan avlodga o'tib, yangilanib,
xalg madaniyati, ma’naviyatini 0z mazmunida

ifodalab kelayotgan bebaho merosimiz hisoblanadi.
Shuning ushun ham mamlakatimiz rahbari Shavkat
Miromonovich  Mirziyoyevning respublikamizdagi
ijodiy tashkilot xodimlari, adabiyotchilar, san’at
ahliga qarata aytgan quyidagi: “Bizning havas
qilsa arziydigan ulug‘ ajdodlarimiz bor. Havas qilsa
arziydigan beqiyos boyliklarimiz bor. Men ishonaman,
nasib etsa, havas qilsa arziydigan buyuk kelajagimiz,
buyuk adabiyotimiz va san’atimiz ham albatta bo‘ladi”,
— degan so‘zlari bevosita folklorga ham taalluglidir.
Xalgimizning turmush tarzini yuksalishida xalq
og‘zakiijodining ahamiyati katta bo‘lib, asrlar davomida
boy ma’naviy e’tiqodiga ega meros to‘planib, yosh
avlod tarbiyasiga munosib hissa qo‘shib kelmoqda.
Xalg og‘zaki ijodining muhim yo‘nalishi bo‘lgan
dostonlar juda chuqur tarixiy ildizlarga ega bo'lib, uzoq
asrlar davomida yaratilib kelingan va turli ijtimoiy-
igtisodiy sharoitlarda ijro gilingan. O‘zbek an’anaviy

dostonchiligining rivojlanib borishida, baxshichilik
maktablari ham alohida o'rin tutadi.

O‘zbek dostonchilik san’atida Xorazm dostonchiligi
alohida ahamiyat kasb etadi. O‘zining gadimiy
ildizlari, betakror musiqgiy janrlari, shuningdek,
Xorazm maqomlari, yorqin jozibali kuy va qo‘shiglari,
yalla-laparlari, ragsi, shuningdek, xalfachilik
san’ati bilan ajralib turuvchi  Xorazm, gadimiy
davrlardan dostonchi va baxshilarning oflkasi
bo'lib kelgan. Keksa xivalik Bekjon ota Davletov
bergan ma’lumotlarga qaraganda, baxshilar nikoh
to'ylarida ishqgiy dostonlarni boshga to‘ylarda, sayil
va bayramlarda esa ko‘proq gahramonlik dostonlarini
kuylab kelganlar. Baxshilar o‘tkazilgan tantanalarga
garab, katta-kichik dostonlarni tanlab, bir kechada
yoki kun botgandan tong otguncha so‘'z va soz bilan
kuylab ijro etganlar. Ular dostonning mazmuniga
garab ixcham va tushunarli qilib, yuksak ijodkorlik
san’ati bilan vogealarning ijobiy va salbiy tomonlarini
og‘zaki tushuntirib dutor jo‘rligida, imo-ishoralar,
ovoz va mimika bilan baland yoki past ovozda
kuylab, tomoshabinlarning diqqgatini o‘zlariga jalb gila

bilganlar.

Ularning repertuarida o‘zbek dostonlaridan
Go'ro‘g'liga  bag‘ishlangan  turkum  “Avazxon”,
“Bozirgon”, “Sayyodxon va Hamro”, “Oshiq G‘arib va

Sohsanam”, “Shobahrom”, “Qorako‘zoyim”, “Gulruh
pari’, “Yusuf va Ahmad”, “Qirq ming”, “Xirmondali”,
“Oshiq Oydin”, “Oshiq Najab”, “Oshiq Alband”,
“Go‘ro‘g’li’, “Asl va Karam”, “Bahrom va Gulandom”
kabi Xorazm xalg og‘zaki ijodining nodir asarlari
muhim o‘rinni egallagan. Bu dostonlar o‘zining
mazmuni bilan dramatik va ishqiy, gahramonlik
dostonlariga bo‘lingan.

Yurtimizda Xorazm dostonchilik san’ati maktabi

boshga dostonchilik maktablaridan uslubi jihatdan
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farq giladi. Xorazm dostonlari yozma manbaga ega
bo‘lib, ba’zan aytuvchi ishgiy-romantik dostonlar
kuylagan va jamoaviy ijrochilik yetakchilik gilgan.
Boshga dostonchilik maktablaridan fargi shundaki,
voha baxshilari o'z ijrolarini ochiq ovozda kuylashadi.
Xorazm baxshilari dostonning har bir ijrosini muayyan
kuyda ijro etganlar, dostonchilar bularni baxshi yo'llari
yoki baxshi na’malari, deb yuritadilar. Shuni alohida
g‘urur bilan aytish kerakki, o‘zbek xalgi azaldan
ijodkor, kuy va qo‘shiqga oshufta, yaxshilikni o‘ziga
shior qilib olgan xalq sanalib, ushbu tuyg‘ularni o‘zbek
xalq og‘zaki ijodining har bir janrida kuylagan ijrochini
doimo yaxshilikka, mehr-oqgibatga va ezgulikka da’vat
etadi.

Qadimiy madaniyat o‘choqglaridan biri bo‘lgan
Xorazmda san’atning shakllanishi va taraqqiy
etishi miloddan oldingi davrlarga to‘g‘ri keladi.

S.P.Tolstovning “Qadimgi Xorazm sivilizatsiyasini
izlab” kitobida san’at tarixi uchun muhim bo‘lgan
quyidagi so‘zlar bor: “Tuproq qal’adagi marosimlar zali
devorlarida rombsimon kataklarga mashshoglarning
rasmi ishlangan. Shu rasmlardan biri arfa cholg‘u
asbobini chalayotgan ayolning sarg‘ish rangdagi nafis
rasmi butunicha saglanib qolgan. Shu xonada surnay
va qum soat shaklidagi qo‘sh nog‘ora tasvirlangan
naqgsh fragmenti ham topildi”. “Arfachi ayol xonasi”
ostidan do‘mbiraga o‘xshash ikki torli cholg‘u
asbobining pardasini ushlab turgan odamning qo'li
tasvirlangan nagsh fragmenti, yana bir xonadan esa
nigob bilan o‘ynayotgan ayol tasviri topildi. Bularga
o'xshash rasmlarni Rim davridagi Suriya-Misr va
gisman Qora dengizning shimolidagi muzofoti tasviriy
san’atida, O‘rta dengiz vohasi hamda Hindiston, Eron
san’atida yaratilgan obrazlarda uchratish mumkin.
Shu tariga bu rasmlarda ikki badiiy uslub, ikki an’ana
bir-biri bilan uyg‘unlashib ketgan, biroq ular gadimgi
Xorazm san’ati negizida o‘ziga xos o‘zgarishlarga
uchragan” [1.214-215-b.].

Miloddan oldingi davrdayoq shunday yuksak
madaniyatga erishgan xalq orasida iqgtidorli
baxshilarning yetishib chigishi ham tabiiy holdir.
Zardushtiylarning mugaddas kitobi “Avesto”’ning
yaratilishi va uning “goh” larini kohinlar tomonidan
kuylanishi ham kohinlik, shomonlik, baxshilik kasb-
korlarining paydo bo'lishiga zamin hozirlagan [2.24-
b.]. Zardushtiylik dini hukmron bo‘lgan davrlarda har

bir Rustakda (qgishlog, mahalla) otashgohlar bo'lib,
unda kohinlar “Avesto” kitobini targ‘ib qilishgan. Shu
sababdan bo'lsa kerak, Xorazm dostonlarida “Avesto”
va “Shohnoma”ga alogador mifologiya hamisha o‘zini
namoyon qilib turadi. Xorazm dostonlari professional
yozuvchilar tomonidan xalq orasidagi mif va afsonalar
asosida yozilib, keyin og‘zaki ijroga ko‘chib, qorishiq
holda faoliyat ko‘rsatgan. Og‘zaki ijrodagi dostonlar
esa yana yozuvga olinib, kitobat qilingan. Xorazm
vohasida eng qadimgi baxshi, o'z navbatida baxshilar
piri Oshig Oydin hagida ancha ma’lumotlar saglanib
golingan. Sharg xalglarida gadimdanoq har bir
kasb-hunarning ustoz va pir sifatida biror shaxsning
ulug‘lanishi an’anasi mavjud.

Xorazmda ko'l va daryolarda qayiq va kema
haydovchilar o‘zlarining piri sifatida Nuh payg‘ambarni
tan oladilar. Temirchilar ish boshlaganda Dovud
payg‘ambarni yodga solishadi. Xorazm  baxshilari
esa o‘zlarining ma’naviy ustozi sifatida Oshig Oydin
pirni e’zozlashadi. Bu tabarruk shaxs turkman
baxshilarining ham piri hisoblanadi [3.34-b.].

Oshig Oydin pirning nomi “Xirmondali”, “Oshiq
Najab”, “Oshiq Alband” kabi Xorazm dostonlarida
ko‘plab uchraydi. Aynigsa, “Oshiq Najab” dostonida
uning faoliyat doirasiga katta e’tibor garatilgan.
Najab Oshiq Oydin pirga xizmat qilib, uning dutorini
sovg‘a sifatida olishga muvaffaq bo‘ladi. “Xirmondali”
dostonida soz va so‘z borasida hech bir kimsa yenga
olmagan Xirmondalini Oshiq Oydin aytishuvda yengib
chigadi. “Oshiq Alband” dostonida Oshiq Oydin pir
epik gahramon taqdirining eng qaltis damlarida
Albandga duch kelib, unga yo‘l-yo'riq ko‘rsatadi, dalda
bag‘ishlaydi:

Tanisangiz nafas etgan piringman,

Oshiqlarning magsadini bilurman,

Sango duo etgan Oydin piringman,

Ko‘p yig‘lama, sevar yorni ko‘rarsan
[5.187-b.], — deb ko‘zdan g‘oyib bo‘ladi.

Xorazm baxshi, sozandalarining tilidan tushmay-
digan bu shaxsning ozi kim, degan savolga javob
berishga harakat gilamiz. Ayrim manbalarda Oshiq
Oydin pirning ko‘hna Urganchning janubiy G'arbida
joylashgan Vos qal'asining Diyorbakr degan joyida
va Bag‘dod shahridagi ziyoratgohlardan birida
gabrlari borligi gqayd qilinadi. Turkman yozuvchisi
Nuri Oltiyevning ma’lumot berishicha, o‘tgan asrning
90-yillarida Oshiqg Oydin pir ziyoratgohining shayxi
bo‘lmish Xo‘ja otada “Avarif Sharif as-Salom Had”
nomli kitobida ulug’ pirning hayotiga oid gimmatli
ma’lumotlar saglangan.

Oshiqg Oydin pir dastlabki xalifa Abu Bakr Siddiq
(632—634) bilan alogador silsilaga borib bog‘lanadi. Bu
silsila o‘ziga xos g‘oyaviy ogim bo‘lib, sofiylik silsilasi,
deb yuritiigan. Bu ogimga Abu Ali Ibn Sino, Abul
Hasan Haraqoniy, Abu Sayid Mayxoniy, Abduxoliq
Gfijduvoniy, Mansur Halloj, Ahmad Yassaviy, Yusuf.

Hamadoniylar ham kirganlar. Oshiq Oydin pir
magbarasining shayxida saglanadigan “Tazkirat ul-
Husayn” nomli kitobda bu hagida aniq ma’lumotlar
bitilgan. Unda takidlanishicha: “Hazrati shayx
Abduqodir Gfiloniyning (1077-1166) suhbatlaridan



San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

Karimboy baxshi va shogirdi Usmon baxshi

bahramand bo'lib, mashhur bo‘lganlarning oxiri shayx
Shahobiddin turur. Shayx Chingizxon fitnasidin keyin
Abdul Qodir Kasiriyga murid bo‘ldilar. Oshug'iddin
har kishi mashg‘uli mushkul bo‘lsa, biruborga arz
qilib ishg‘ol qilur erdi. Shayxning vafoti hijriy yilning
632-sida voge bo’ldi. Mudqat muboraklari shahri
Bo‘stonning Diyorbakr haddida hamda Bag‘dodda ikki
Jjoyda ham ziyoratgohlari bor turur” [6.485-b.].

Ushbu shaxsning Oshig Oydin pir ekanligiga shubha
gilmasa ham bo‘ladi. Chunki biz yuqgorida ta’kidlab
o‘tgan “Tazkirat ul-Husayn” asarida Oshug'‘iddinning
vatani shariflari Suhravarddir, deyilgan. Yana o‘sha
kitobda aytilishicha, shayx hazratlarining “Avorif
sharif as-Salohiy Had” degan asari ham boI|b u
Makkada chop

etilgan. \w
“Oshiq Najab” dostonida
Oshig Oydinning shahri
Bo‘stonda yashaganligi, 360

soffisi borligi, 115 yoshda
ekanligi  aytib  o'tilgan.| ||
“Xirmondali” dostonida ham
shunga yaqin ma’lumotlar;
berilgan. Uning Chingizxon
bosginidan keyin o‘n ol
yil  yashaganligi  haqida
ma’lumot beruvchi manbalar
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ham mavjud. So‘nggi

ma’lumotlarga qaraganda, . .

hagigatan ham Oshig Oydin " A

pirning shajarasi Eronningg | u?
Suhravard  shahri  bilan .
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uzviy bog‘lanadi. Ular uch

garindosh Najib Suhravardiy (1097-1168), Shayx
Shahobiddin Abu Hafs Yahyo Suhravardiy (1115—
1191), Shayx Shahobiddin Abu Hafs Umar Suhravardiy
(1144-1234) bo'lib, Najib Suhravardiy ularga ustozlik
gilgan [7.185-b.]. Shayx Shahobiddin Abu Hafs Umar
Suhravardiy biz so‘z yuritayotgan Oshiq Oydin pirning
xuddi o‘zidir. Uning diniy arbobligiga ishora sifatida
Oshug‘iddin lagabi yuzaga kelgan va xalq tilida Oshiq
Oydin shakliga kirgan.

Xorazmda soz ilmi hagida so‘z ketganda Qambar

0‘zDSMI xabarlari

Bola baxshlnlng fa?zandl (D‘zbeklsto?xalq

I baxshl Abdullayev va shwogmdlarl Rasulbek ba%(s’hl
Va A zamat baxshl Yusupoyla ! : 1{ A4 ;

bobo tilga olinadi. “Qambarning dutori” “Ali Qambar”
kabi iboralar tez-tez qulogga chalinib turadi. Bu
kishi ham mashhur musiga ustasi bo'lib, tarixiy
shaxs sifatida faoliyat ko‘rsatgan bo'lishi ehtimoldan
holi emas. Mabodo e’tibor berilsa, Oshiq Oydin pir
baxshilarning, Qambar bobo esa sozandalarning
piri sifatida mashhurlik kasb etadi. O‘tgan asrning
90-yillarida Oshiq Oydin pir gabri joylashgan Vos
galasida Oshig-baxshilar musobagasi o‘tkazish
an‘anaga aylangan edi. 1991-yilda bu erda
baxshilarning xalqaro bellashuv ko‘rigi bo‘lib o‘tgan.
Bu anjumanda Ozarbayjon, Turkiya, Qozog'iston,
Qirg‘iziston, Tojikiston, O‘'zbekiston Respublikalaridan
kelgan ko‘plab baxshilar ulug’ pir gabrini ziyorat
gildilar. Aynigsa, Xorazm, Toshovuz va Qoragalpoq
baxshilari bu tadbirda faol ishtirok etishdi [9.3-b.].
Oshig Oydin pir tarixiy shaxs bo'lib, tasavvuf
tarigatining asoschilaridan biri sifatida tanilgan. Shu
bilan birga buyuk jamoat arbobi bo‘lgan, oz navbatida
san’atkorlik ilmini o‘zlashtirgan soz va so‘z sohibi
darajasiga ko'tarilgan. Uning yuksak xalgparvarligi,
erkin va farovon turmush barpo etish yo'lidagi sa’y-
harakatlari, girg‘inbarot urushlarni to‘xtatish yo‘lidagi
mardona kurashlari xalq ongida muhrlanib qolgan.
Natijada asrlar o‘tishi bilan uning shaxsi haqida turli
rivoyatlar va doston to‘qgilgan. Shu tariga turkiy xalglar
orasida Sipirajirov, Qo‘rqutota, mulla G'oyib, Ollanazar
Olchinbek kabi Oshiq Oydin pirga monand baxshi,
jirovlar ham doston ijrochilarining piri, homiysi sifatida
ulug‘lanib kelingan. Ushbu shaxslarning karomatliligi,
buyukligi homiyligi haqidagi rivoyatlarning to‘qgilishida
shomonlik an’analarining roli ham kattadir [12].

axshisi No bek o
m P It

Xorazm dostonchilik maktabining yirik vakllaridan
biri bo‘lgan, O‘zbekistonda birinchi O‘zbekiston
xalq baxshisi unvoniga sazovor bo‘lgan baxshi
Qurbonnazar Abdullayev (Bola baxshi) Xivaning
Gulonbog® qishlog‘ida 1899-yil dunyoga kelgan.
To‘qqiz yoshidan boshlab Mahtumquli so‘zlari bilan
go‘shiglar va doston parchalariniijro etishni boshlagan.
Shu bois uni “Bola baxshi” deb atay boshlashgan.
Bola baxshining doston kuylash mahorati juda yuksak,
uning nutgi burro, ovozi jarangdor bo‘lib, Xorazm
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doston yo'llarini mukammal bilgan va ijro gilgan. Bir
s0‘z bilan aytganda, Bola baxshi Xorazm madaniyati,
tarixining o‘ziga xos jonli gomusi edi [11.19-32-b.].
Bugungi kunda baxshichilik va dostonchilik san’atini
mamlakatimizda va xorijda keng targ‘ib etish, ustoz
baxshilar, dostonchilar, soha olimlari iqtidorli yosh
baxshilarni, moddiy va ma’naviy qo‘llab-quvvatlash
magsadida, Vazirlar Mahkamasining  2018-yil
26-apreldagi 304-sonli qarori bilan, baxshichilik va
dostonchilik san’atini yanada rivojlantirish, hamda
takomillashtirish bo‘yicha, 2018-2022-yillarga mo'l-
jallangan “Yo'l xaritasi” tasdiglangan. “Yo'l xaritasi"da
nazarda tutiigan chora tadbirlarning to‘liq va sifatli
bajarilishini nazorat qilish, mas’ul vazirliklar va
idoralar, mahalliy davlat hokimiyati organlari faoliyatini
tizimli asosda muvofiglashtirish rejalashtirilgan.
O‘zbek baxshichilik va dostonchilik san’atining
noyob namunalarini asrab -avaylash va rivojlantirish,
uni keng targ‘ib qilish, yosh avlod qalbida ushbu san’at
turiga hurmat va e’tibor tuyg‘ularini kuchaytirish,
turli xalglar o‘rtasida do‘stlik va birodarlik rishtalarini
mustahkamlash, ijodiy hamkorlik, madaniy-ma’naviy
munosabatlar doirasini xalgaro miqgyosda yanada
kengaytirish maqsadida, O‘zbekiston Respublikasi
Prezidenti Shavkat Mirziyoyev tomonidan

2018-yilning 1-noyabr kuni “Xalgaro baxshichilik
san’ati” festivalini o‘tkazish to‘grisida”gi Qarori gabul
qgilinib, bunda festival tadbirlari orasida mazkur soha
olim va amaliyotchilarining ijodiy uchrashuvlarini
uyushtirish zarurligi belgilab berildi. Shu munosabat
bilan “Jahon sivilizatsiyasida baxshichilik san’atining
o‘rni” mavzusidagi xalgaro ilmiy konferensiya tashkil
etildi. Ushbu ilmiy konferensiyani o‘tkazishdan asosiy
magqgsad, baxshichilik hamda dostonchilik san’atini
yanada rivojlantirish, ozbek va boshqa xalglarning
dostonlarini ilmiy o‘rganish, bu borada ilmiy hamkorlik
gilish, madaniyat va san’at sohasidagi, qolaversa,
ma’rifat sohasidagi hamkorlikni xalgaro miqyosda
kengaytirishdan iboratdir.

O‘zbek xalg dostonlari barcha davrlarda ham
urf-odatlarimiz, gadriyatlarimizni xalgning ongi va
galbiga singdirishda muhim vosita bo‘lib xizmat
gilgan. Negaki, dostonlarda xalgimiz  badiiy
tafakkurining juda boy va qadimiy an’analari
mujassam. Dostonchilik san’atining bunday badiiy
an’analari xalq baxshilarining takrorlanmas amaliyoti
va tinimsiz mehnati bilan bizgacha yetib kelgan. Shu
tariqa bir-biridan go‘zal, bir-biridan sara termalar va
dostonlar butun salobati va malohati bilan hali-hanuz
tinglovchilarni bahramand etib kelmoqda.
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O‘ZBEKISTON MADANIYATI VA SAN’ATI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, ozbek san’ati va madaniyatining ildizi, bugungi kundagi madaniyat va
san’at sohasiga kiruvchi muassasalar faoliyati, sohaga doir statistik ma’lumotlar va boshqa kerakli ma’lumotlar

bayon etilad.
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madaniy meros.

KYNbTYPA U UCKYCCTBO Y3BEKUCTAHA

AHHOTauusa: B smol cmambe Kpamko oceeuw,aromcsi KOPHU y36eKcKo20 ucKyccmea U Kyrnbmypbl, 0esi-
mesibHoCMb y4pexx0eHuli, 8x005WUX 8 cghepy cO8peMeHHOU Kyrbmypbl U UCKyCCmea, a makxe usra2aromcs
KOHKpEMHble cmamucmu4eckue 0aHHbIe 10 Ky/bmype U UCKyccmaey.

KnroueBble cnoBa: Ky/ibmypa, UCKyccmeo, maHey, cmamyc, 6axwu, KynbmypHbIl UueHmp, meamp, Kysib-
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CULTURE AND ART OF UZBEKISTAN

Annotation: In this article, the roots of uzbek art and culture, the activities of the institutions that belong to
the field of culture and art today are briefly covered, as well as specific statistical data on culture and art.
Key words: culture, art, dance, status, bakshi, cultural center, theater, cultural heritage, intangible cultural
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Yurtimizda azaldan noyob iste’dod egalari,
san’atimizning mohir namoyandalari yashab kelishadi
hamda o‘zbek xalq san’atining nodiran’analarini asrab-
avaylab, avloddan avlodga yetkazib kelmoqdalar.
Ushbu an’analar xalqgimiz tarixi, ajoyib madaniyatimiz-
u milliy gadriyatlarimizni unutishga yo‘l bermaydi.

Xalgimiz gadimdan har sohada mohir va tadbirkor
bo‘lganligiga tarix guvoh. Shu qatori o‘zbek san’ati
tarixi ham uzoq o‘tmishga borib taqaladi. Xususan,
musiga, raqgs, teatr, qgo‘shiqchilik, gizigchilik
va dorbozlik kabi san’atning turli sohalari ham
rivojlangan. llk o‘rta asrlarda san’at sohasida Buxoro
gizigchilari, Samargand naychilari, Toshkent ragqos
yigit va raqqosa qizlari bilan shuhrat topgan. Choch
raggoslari ijro etgan mashhur “Choch raqgsi” yoki
doira chertmasiga imo bilan yelka uchirib tushadigan
o'ynoqi “Doira ragsi” Xitoy ayonlarini maftun etib,
ularni hayratga solgan edi. Birgina Buxoro shahrida
usta hunarmandlar tomonidan o‘n turdagi cholg‘u
asboblari yasalganligi ham tarixdan ma’lum. Aslida,
har qaysi davlatni dunyoga ma’lum va mashhur
giladigan soha sport, san’at va madaniyatdir. O‘zbek
sporti jahon arenalarida yetarlicha mavgega ega.
Xo'sh, o‘zbek san’ati va madaniyatining o‘rni bugun
gay darajada?

Ko‘pgina chet el mamlakatlari xalglari bizning
milliy matolar-u, o‘'ymakor nagshinkorlik san’atimizni
bilishadi va qizigishadi. Chindan ham milliy
gadriyatlarimizdan biri sifatida bugungi kunda ustoz-
shogird an’anasi sifatida avloddan avlodga o'tib
kelayotgan bu kabi san’at durdonalarimiz butun
dunyoga ma’lum va mashhur. Buni mamlakatimizda
o'tkaziladigan xalqaro festivallarda gatnashuvchi
turistlar sonidan ham yaqqol sezish mumkin. Bundan
ko‘rinadiki, o‘zbek nomi yangraganda bizning milliy
liboslarimiz kabi san’at asarlarimiz chet el xalglari

ko‘zoldida gavdalanishi kundek ravshan.

Bundan tashqari, o‘zbek musiga san’atining
ham o‘zgacha mavqgei mavjud. Aytishlaricha, u
yoki bu madaniyatni tushunish, xalgning hayoti
va turmush tarzini his qilish uchun uning milliy
ohanglarini tinglash kerak ekan. Mamlakatimizda
xalg musiqasining Farg‘ona-Toshkent, Buxoro-
Samarqgand, Surxondaryo-Qashqadaryo va Xorazm
mabhalliy uslublari mavjud bo'lib, har birining o‘’zgacha
o‘rni va roli mavjud. Aynigsa, Toshkent va Farg‘ona
viloyatlarida katta ashula yoki patnis ashula (patnis
bilan ijro etilgan qo‘shiglar) janrlari juda mashhurdir.
Azaldan vodiy ahli san’atga shinavanda xalg. Eng
mashhur, go‘shiqchi-yu, sozanda va gizigchilarning
ko'p gismi ham vodiy aholisi orasidan yetishib
chiqqanligi barchamizga ma’lum.

Xususan, Lutfixonim Sarimsogova, Tamaraxonim,
Ma’'murjon Uzoqov, Tavakkal Qodirov, Halima
Nosirova shular jumlasidandir [1]. Ko'rinib turibdiki
o‘zbek san’ati va madaniyati butun dunyoga ma’lum
va mashhur. Hozirgi kunda, aynigsa, o'’zbek magom
va baxshichilik san’atini alohida ofrinda, desak
mubolag‘a bo‘iImaydi.

Mamlakatimizda madaniyat va san’at sohasida
yagona davlat siyosatini amalga oshirish bilan
Madaniyat vazirligi shug‘ullanadi. Madaniyat vazirligi
tizimidaMillatlararomunosabatlarvaxorijiymamlakatlar
bilan do'stlik alogalari qo‘mitasi, Kinematografiya
agentligi, Qoraqalpog‘iston Respublikasi Madaniyat
vazirligi, viloyatlar va Toshkent shahar madaniyat
boshgarmalari, Madaniyatshunoslik va nomoddiy
madaniy meros ilmiy-tadqgiqot instituti, “O‘zbeksirk”
davlat muassasasi, “Igtidorli yoshlarni qo‘llab-
quvvatlash markazi” davlat muassasasi, “O‘zbekteatr”
davlat muassasasi, “Madaniyat ta’limi markazi’
davlat muassasasi, O‘zbek milly maqom san’ati
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markazi, Baxshichilik san’atiga ixtisoslashtiriigan
respublika maktab-internati, Buxoro, Farg‘ona
va Urganch maqom san’atiga ixtisoslashtiriigan
maktab-internatlari, Respublika markaziy ko‘zi ojizlar
kutubxonasi, “O‘zbekkonsert” davlat muassasasi,
“Mukarrama Turg‘unboyeva nomidagi “Bahor” davlat
rags ansambli” davlat muassasasi, “Xalqaro festivallar
direksiyasi” davlat muassasasi, “O‘zbekiston davlat
filarmoniyasi” davlat muassasasi, “Xalglar do‘stligi”
san’at saroyi, Islom Karimov nomidagi Farg‘ona
viloyati teatr va konsert saroyi, “Surxondaryo san’at
saroyi” davlat muassasasi, “O‘zbekiston davlat
simfonik orkestri” davlat muassasasi, “Respublika
baxshichilik san’ati markazi” hamda “Yusufjon qiziq
Shakarjonov nomidagi respublika askiya va qiziqchilik
san’ati markazi” davlat muassasalari, oliy ta’lim
muassasalari va filiallari, qayta tayyorlash va malaka
oshirish markazlari, professional ta’'lim muassasalari,
40 ta professional teatr, 837 ta madaniyat markazi,
599 ta unvonga ega xalqg ansambllari, 8 mingdan
ortig badiiy havaskorlik to‘garaklari, 325 ta bolalar
musiga va san’at maktabi, 210 ga yaqin tuman
(shahar) madaniyat bo‘limlari hamda yana bir gancha
madaniyat va san’at muassasalari ishlab turibdi.

TEATRLAR

Axloqgiy  qadriyatlar, inson va  olamning
mushtarakligi hagidagi yangicha tushunchalar, tarix
va zamonaviylik bugungi o‘zbek teatrini ko‘proq
o‘ziga jalb etmoqda. Milliy teatr taqdiriga qizigishning
ortishi, hayotga yaqinlik, yangi tomoshabin
avlodi teatr san’ati arboblarini yangi izlanishlarga
undamoqgda. Davlatning qo'‘llab-quvvatlashi tufayli
mamlakatimizda bugungi kunda 40 ta professional
teatr va teatr studiyalar faoliyat ko‘rsatmoqda.
Madaniyat vazirligi davlat teatrlari va teatr studiyalar
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2023-yil
27-iyuldagi “Ma’'muriy islohotlar doirasida madaniyat
va turizm sohasida davlat boshqaruvini samarali
tashkil qilish chora-tadbirlari to‘g‘risida’gi PF-114-son
Farmoni asosida tashkil etilgan “O‘zbekteatr” davlat
muassasi tomonidan muvofiglashtiriladi va uslubiy
yordam ko‘rsatiladi [2]. Turli janrlar: Yevropa tipidagi
drama, milliy musiqali drama, opera va balet yashab,
rivojlanib kelmoqda. Har bir viloyatda qo‘g‘irchoq
teatrlari, Farg‘ona, Samarqand va Toshkentda rus
drama teatrlari, shuningdek, musigali teatrlar faoliyat
ko‘rsatmoqda.

Respublika teatr hayotida Toshkent alohida
o'rin tutadi. Bu yerda mamlakat teatrlar va konsert
saroylarining uchdan biri joylashgan bo'lib, ularda
o‘zbek va rus tillarida spektakllar namoyish
gilinmoqda. Bugungi kunda aynan Toshkent shahrida
Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston davlat akademik
katta teatri, O‘zbekiston davlat musigali komediya
(operetta) teatri, O'zbek Milliy akademik drama teatri,
O'zbekiston davlat drama teatri, O‘zbekiston davlat
satira teatri, O‘zbekiston davlat yosh tomoshabinlar
teatri, O‘zbekiston davlat yoshlar teatri, O‘zbekiston
davlat akademik rus drama teatri, Mugimiy nomidagi
O‘zbekiston davlat musiqali teatri, O‘zbek Milliy

go‘g‘irchoq teatri, “Diydor” yoshlar eksperimental
teatr-studiyasi” davlat muassasasi, “Tomosha” bolalar
musiqiy teatr-studiyasi” davlat muassasasi, “Xalglar
do'stligi” saroyi, Turkiston san’at saroyi shular
jumlasidandir. Bu teatr va konsert saroylar badiiy va
tashkiliy jihatdan tajriba maydoniga aylanganligini
alohida ta’kidlash joiz [3]. Bu teatrlarda o'zbek
teatrining darg‘alari oz an’analariga sodiqligi bilan
ko‘zga tashlanib turadi.

MADANIYAT MARKAZLARI

Yurtimizda bugungi kunda 837 ta madaniyat
markazlari va ularning qoshida 599 ta unvonga
ega xalg ansambllari hamda 8 mingdan ortiq badiiy
havaskorlik to‘garaklari faoliyat olib bormoqda.
Madaniyat markazning asosiy maqgsadi, O‘zbekiston
Respublikasida milliy madaniyatni yanada
rivojlantirish, aholiga madaniy xizmat ko‘rsatish
sifatini yaxshilash, ularning madaniy ehtiyojlarini
gondirish va bo'sh vagqtlarini mazmunli o‘tishini
ta’'minlash, ijodiy jamoalarning milliy gadriyat, urf-
odat va an’analarini o‘zida mujassam etgan namunali
dasturlarni  shakllantirish, xalq ijodiyoti va badiiy
havaskorlik san’atini saglab qolish va rivojlantirish,
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turli xil to‘garaklar, studiyalar, kurslar, qiziquvchilar
klublari, badiiy havaskorlik jamoalarini tashkil etish va
ularning faoliyat yuritishi uchun qulay shart-sharoitlar
yaratishdan iborat. Faoliyat olib borayotgan madaniyat
markazlarining tashgi ko‘rinishi bilan quyidagi rasm
orqali tanishishingiz mumkin.

MODDIY MADANIY MEROS OBYEKTLARI
Madaniy meros agentligi tizimida respublika
bo‘yicha jami moddiy madaniy meros obyektlari soni
8210 tani tashkil etadi. Shundan:
Arxeologiya yodgorliklari — 4797 ta
Arxitektura yodgorliklari — 2266 ta
Monumental san’at yodgorliklari — 617 ta
Diqqatga sazovor joylar — 530 ta.
O‘zbekiston madaniyati, Markaziy Osiyo
xalglarining ko‘p asrlik an’analari va turmush tarzi
bilan chambarchas bog‘lig boy tarixga ega. Buyuk
Ipak yo'lining chorrahasida joylashgan O‘zbekiston
hududida ko‘plab me’moriy yodgorliklar, gadimiy gal’a
va qasrlar, sirli va noyob tabiat yodgorliklari va folklor
elementlari joylashgan bo'lib, ularning aksariyati
hozirda YUNESKOning Butunjahon merosi obyektlari
tomonidan muhofaza qilinmoqda.

Bugungi kunda YUNESKOning Butunjahon
merosi obyektlari Reprezentativ ro‘yxatiga 4
ta me’moriy majmua - Xivadagi Ichan qal’'a

muzey-qo‘rigxonasi (1990), Buxoroning tarixiy
markazi (1993), Samargandning tarixiy markazi
“Samargand — madaniyatlar chorrahasi” (2001),
Shahrisabzning tarixiy markazi, shuningdek,
Ugam-Chotgol milliy bog‘i (2016) kabi madaniy
meros obyektlari kiradi.

MUZEYLAR

O‘zbekiston muzeylar soni esa 13 ta bo'lib,
unda jami 2,16 million dona eksponatlar mavjud.
Muzeylardagi eksponatlarning hududlar bo‘yicha soni
quyidagicha:

Qoraqalpog‘iston Respublikasi — 93,7 mingta;

Andijon — 115,5 mingta;

Buxoro — 134,6 mingta;

Jizzax — 18,6 mingta;

Qashqadaryo — 69,4 mingta;

Navoiy — 25,9 mingta;

Namangan — 27,4 mingta;

Samarqgand — 150,3 mingta;

Surxondaryo — 179,4 mingta;

Sirdaryo — 2,7 mingta;

Toshkent — 88,8 mingta;

Farg‘ona — 143,0 mingta;

Xorazm — 40,3 mingta;

Toshkent sh. — 1067,7 mingta.

Vatanimiz tarixi, xalgimizning ozodlik uchun kurash
yo'li haqgida aholining bilimini oshirishda muzeylarning
o‘rni muhim. Muzeylar tariximizni o‘rganishga, kechagi
va bugungi hayotni taqqoslab, jamiyatimiz taraqgiyoti
haqida to‘g‘ri xulosa chigarishga xizmat qiladi.

O‘ZBEKISTONDA KO‘ZGA KO‘RINGAN
MUZEYLAR:
1. O‘zbekiston davlat san’at muzeyi
2. O'zbekiston tarixi davlat muzeyi
3. Temuriylar tarixi davlat muzeyi
4. Alisher Navoiy nomidagi davlat adabiyot muzeyi

5. Qatag'on qurbonlari xotirasi davlat muzeyi

6. O‘zbekiston amaliy san’at va hunarmandchilik
tarixi davlat muzeyi

7. “Shon-sharaf’ davlat muzeyi

8. 1.V.Savitskiy nomidagi Qoraqalpog'iston davlat
san’at muzeyi

9. Imom al-Buxoriy xotira muzeyi

10. “Sarmishsoy” davlat muzey-go‘rigxonasi

11. Termiz arxeologiya muzeyi

12. O‘zbekiston kino san’ati tarixi muzeyi

NOMODDIY MADANIY MEROSI
OBYEKTLARI

O‘zbekistonda hozirgi kunga gadar YUNESKOning
Insoniyat nomoddiy madaniy merosi reprezentativ
ro‘yxatiga O‘zbekiston tavsiyanomalariga binoan
quyidagi 15 ta obyekt kiritilgan:

£+ Shashmagom (Tojikiston bilan birgalikda, 2008);

£ Boysun madaniy muhiti (2008);

4 Navro'z (Ozarbayjon, Hindiston, Eron,
Qirg‘iziston, Pokiston va Turkiya bilan birga, 2009.
Mazkur davlatlarga yana Tojikiston, Afg‘oniston,
Iroq, Qozog‘iston, Turkmaniston ham qo‘shilgan,
yangilangan tarkibda — 2016);

2 Katta ashula (2009);

2\ Askiya (2014);

2 Palov madaniyati va an’analari (2016);

2 Xorazm ragsi “Lazgi” (2019);
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& Miniatyura san’ati (Ozarbayjon, Eron va Turkiya
bilan birga, 2020);

2\ Baxshichilik san’ati (2021);

= Xo'‘ja Nasriddin haqidagi latifalarni takrorlash
an’analari (2022);

= Ipakchilik va to‘quv uchun an’anaviy ipak ishlab
chigarish (2022);

2\ “O‘zbekistonda kulolchilik san’ati” (2023);

2 “Bezak san'ati: naqgoshlik” (2023-yil Eron,
Ozarbayjon, Tojikiston va Turkiya hamkorligida);

2 “Iftor va uning ijtimoiy-madaniy an’analari”
(2023-yil).

O‘ZBEKISTONDA O‘TKAZILADIGAN
XALQARO FESTIVALLAR

Har qaysi xalgning azaliy tarixi va madaniyati
saqlab qolish, shu bilan birgalikda yurtni butun
dunyoga tanitish, millatning o‘zligini anglash, uning
o'ziga xos milliy gadriyatlari va an’analarini saqlash
va rivojlantirish, uni keng targ‘ib qilish, yosh avlod
galbida ushbu san’at turiga hurmat va e’tibor
tuyg‘ularini  kuchaytirish, turli xalglar o‘rtasidagi
do’'stlik va birodarlik rishtalarini mustahkamlash, ijodiy
hamkorlik, madaniy-ma’naviy munosabatlar doirasini
xalgaro migyosda yanada kengaytirish maqsadida,
yurtimizda quyidagi xalgaro miqyosdagi festivallar
o'tkazilib kelinmoqgda:

1. “Toshkent bahori” xalqaro opera va balet festivali

. “Lazgi” xalqaro rags festivali
. “Boysun bahori” ochiq folklor festivali
. Xalgaro zardo‘zlik va zargarlik festivali
. “Gullar bayrami” xalgaro gullar festivali
. An’anaviy xalqaro etnofestival
. “Sharq taronalari” xalgaro musiqa festivali
. Xalgaro hunarmandchilik festivali
. Xalgaro magom san’ati anjumani
10. “Yevroosiyo” xalqaro teatr san’ati festivali
11. “Bahor nafasi” xalqaro san’at festivali
12. “Dunyo sadolari” xalgaro milliy estrada san’ati
festivali
13. “Buyuk ipak yo'li” xalgaro musiga folklor festivali
14. “Nurli navolar” xalqaro folklor festivali
15. Xalgaro baxshichilik san’ati festivali
16. Xalgaro kamer va simfonik musiqa festivali
17. “Xalgaro sirk san’ati” festivali

O©oO~NOOOTHA~WN

Xalgimizning hech bir kuni to‘y-u tomoshalarsiz
o‘tmaydi. San’atga oshufta qalblar doimo oflmas
milliy gadriyat-u, san’atimiz va madaniyatimiz bilan
yashaydi. Madaniyat va san’atga muhabbat, biz
o‘zbek xalgining gonida mujassamdir. Bizdan talab
etiladigan narsa esa, mana shu yuksak madaniyat
va san’atimizni asrab-avaylash, rivojlantirish hamda
dunyoga yoyishdan iboratdir.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada, XIX asr oxiri XX asr boshlari Xiva hukmdori Muhammad Rahimxon Il - Feruz
davrida ijod etgan shahzoda shoirlardan Sayyid Muhammad Nosir to‘ra Sultoniy, Sayyid Sa’dulloh to‘ra Sa’diy,
Sayyid G'oziy to'ralar ijodi va ular tomonidan yaratilgan lirik she’rlarning ohangdorligi, musiqiyligi hagida so‘z
yuritiladi. Shahzoda shoirlar she’rlaridan namunalar keltiriladi.

Kalit so‘zlar: madaniyat, san’at, adabiyot, bastakor, kuy, shahzoda, shoir, g‘azal, mustazod, vazn, radif, qofiya.

AHHOTauusa. B amol cmambe pacckasdbisaemcs o rnpasumerne Xuebi KoHuya XIX 2o Hadana XX eo eeka Myxam-
mede PaxumxaHe, O KHSDKECKUX r109max, co30aHHbIX 80 speMeHa rnpasrieHusi ®epysa - I, Cadtiude Myxammade Ha-
cupe mopa CynmaHu, Cadltiude Cawodynne Topa Cawdud, Calitiude [azuli mype, U 0 MOHaibHOCMU, My3blKallbHO-
cmu co30aHHbIX UMU JTUPUYECKUX cmuxomeopeHul. [NpueedeHb! npuMepbl CmuxomeopeHuUl MPUHUEB8bIX M03MmMos.

KnroueBble cnoBa: Kynbmypa, UcKyccmeo, niumepamypa, KOMIo3umop, necHsi, MPuHY, rnoam, 2asesb, Mycma-

300, sec, paduch, pugpma.

Abstract. This article talks about the late 19th — early 20th century Khiva ruler Muhammad Rahim Khan of the princely
poets created during the reign of Feruz-Il, Sayyid Muhammad Nasir tora Sultani, Sayyid sa'dullah tora sa'di, Sayyid Ghazi
toora, and the tonality, musicality of the lyric poems created by them. Examples of poems by Prince poets are given.

Key words: culture, art, literature, composer, song, prince, poet, ghazal, mustazod, weight, radif, rhyme.
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O'ta Osiyoda qadimdan Xorazm vohasi san’ati,
adabiyoti, hunarmandchiligi bilan o‘ziga xoslik kasb etgan.
Bugungi kunda Xorazm lazgi ragsi O‘zbekistonning madaniy
yodgorligining bir gismi sifatida insoniyatning nomoddiy
madaniy merosi ro‘yxatiga kiritilishi ham bu xalg madaniyati
nechog'lik beqgiyos, takrorlanmas tarix ekanligini ko‘rsatadi.

XIX asr oxiri XX asr boshlari Xiva hukmdori Muhammad
Rahimxon Il-Feruz davrida an’analarni davom ettirish,
san’at, adabiyot, madaniyatni rivojlantirishga katta e’tibor
garatildi. Muhammad Rahimxon lI-Feruz shoh va shoir
sifatida mumtoz she’riyatning ko‘plab janrlarida lirik she’rlar
yozdi va “Devoni Feruz”ga tartib berdi. Tabibiy “Majmuai
shuaroi payravi Feruzshohiy” tazkirasida Feruzning
shoirlik igtidoriga yuksak baho berib, uning yuzdan ortiq
g‘azallarini keltiradi. Feruz lirikasi mavzu jihatidan ko‘proq
oshiqona she’rlar bo'lib, ular tasviriy vositalarning xilma-
xilligi, ifodaning bo‘yoqdorligi va musigiy ohangdorligi bilan
gjralib turadi. Feruz g‘azallarida Xorazm xalq musigasiga
monand vazn, radif, qofiya singari unsurlar tanlangan.
Shuning uchun ham Feruz g‘azallari o'’z zamonasidayoq
sozandalar tomonidan kuyga solingan, xonandalar esa
ularni kuylashgan. Feruz bastakor sifatida ham faoliyat olib
borgan va “Shashmaqom” kuylarini o‘rgangan, “Navo”,
“Dugoh”, “Segoh” kabi magomlarga boglab o'zi kuy
bastalagan. Feruzning musiqa tarixidagi yana bir xizmati,
Xivada magom ansamblini tashkil etishi bo‘ldi.

Ma’lumki, Feruz madaniyaning barcha sohalariga
birdek e’tibor qaratadi. Feruz Xiva xoni sifatida tazkira
tuzish, majmua yozish, tarjima etish, bayozlar tuzish va
devonlar tartib berishga galam ahlini rag‘batlantiradi, hatto,
bu jarayonga qarindoshlari, shahzodalar va saroydagi
ko‘plab mansabdor kishilarni ham jalb etib, muntazam
ijodiy kechalar tashkil etiladi. Shuning natijasida o‘ndan
ortig shahzoda shoirlar yetishib chigadi. Shulardan
Sultoniy, Sa'diy, G'oziy va Asad kabi shahzoda shoirlar
o'z she’rlarini jamlab, devon tartib gilishgan va Feruz

g‘azallariga tatabbular yozishgan. Bu hagida Lafasiyning
“Tazkirai shuaro”, Bayoniyning “Haft shuaro”,
Tabibiyning “Majmuat ush-shuaroi Feruzshohiy”,
Bobojon Tarrohning “Xorazm navozandalari” kabi
asarlarda ko‘plab ma’lumotlar beriladi.

E’tibor gilsak, bu shahzoda shoirlarning she’rlarida ham
o'sha davr an’anasiga monand musigiylik, ohangdorlik
kuchli ekanligi ko'zga tashlanadi. Sayyid Muhammad
Nosir to'ra bin Sayyid Muhammadyor to‘ra bin Sayyid
Muhammad Rahim Bahodirxoni Soniy XIX asrning oxiri
XX asr boshlarida yashagan Xorazm adabiy-madaniy
muhiti vakillaridan biri, shahzoda shoir edi. Sayyid
Muhammad Nosir to‘ra saroyda voyaga yetadi va u eski
maktabni bitirgan, shoirlikda asosan ustozlardan darslar
olgan. Sultoniyga dars bergan ustozlari Yusuf Hoji
Oxun, Siddig Oxunlar Xivaning madrasalarida mudarris,
Yusufbek Bayoniy madrasada tahsil berish bilan birga
o'z davrining yetuk tarixchisi, iste’dodli shoiri va mohir
tarjimoni edi. Sayyid Muhammad Nosir to'ra 1920-yil
boshqga shahzodalar gatori Sibirga surgun gilinadi, vafoti
sanasi hozirgacha noma’lum.

Sayyid Muhammad Nosir to‘raning  “Devoni
Sultoniy”’sidagi 198-ragamli “Bir taraf” radifli ushbu
g‘azaliga e’tibor qartsak:

Ruxsori jonon bir taraf mehri munavvar bir taraf,
Xuboni olam bir taraf ul mohi paykar bir taraf.
Qaddini tashbeh aylamang sarvi sihiga, ey do‘stlar,
Ul qaddi ra’no bir taraf, sarvi sanobar bir taraf.
Havroyi jannatg‘a agar ko‘’z ochmasam, ermas ajab,
G'ilmonu havro bir taraf, ul Ia’li shakar bir taraf.
Mehr ila mahg‘a do‘stlar yorimni tashbeh aylamang,
Xurshid ila mah bir taraf, ruxsori dilbar bir taraf.
Gisuyi sunbul teng emas, yorimni mushkin zulfiga,
Gisuyi sunbul bir taraf, zulfi mo'ttar bir taraf.

La’li zilolig‘a oning kavsar suyi teng bo‘lmag‘ay,
La’li ziloli bir taraf, ul obi kavsar bir taraf.



Sohiba Umarova. XORAZM SHOIRLARI LIRIK SHE’RLARIDA MUSIQIYLIK

Sultoniy olam xo‘blarin yoringg‘a nisbat bermagil,
O‘zga sanamlar bir taraf, sho’xi sumanbar bir taraf”.

G'azalning radifi va qofiyani yuzaga keltirgan
‘munavvar”, ‘paykar”, ‘“sanobar”, ‘“shakar”, “dilbar’,
‘mo‘ttar”, “kavsar”, “sumanbar” so'zlari poetik jihatdan
tasvirni  kuchaytirish bilan birga o'zaro musiqiylik,
ohangdorlikni ham yuzaga keltirgan. Raviysi “r" tovushi
sonor, titrog tovush bo‘lganidan g‘azalning kuyga solib,
aytilishini yanada jo'shqin, shirali bolishini ta’minlagan.
Shu ofrinda mashhur qo‘shiqgga aylangan shoir To‘ra
Sulaymonning “Gul bir yon, chaman bir yon” she’ri ham
ayni shu uslubda yozilgan, deyishimiz mumkin.

Feruzning yana bir nabirasi Sayyid Sa’'dulloh to'ra
Xivaning so‘nggi xoni Said Abdullaxon (1918-1920-yillar
Xiva xoni)ning o‘g'li bo‘lib, bobosi saroyida o'sib, ulg‘aygan
edi. Sayyid Sa’dulloh to‘ra yoshligidan adabiyotga gizigadi,
Sharq mumtoz ijodkorlarining asarlarini o‘gib o‘rganadi.
Sayyid Sa'dulloh to‘ra tanigli muarrix va shoir Bayoniyga
shogird tushgan, 20 yoshligidan she’r mashqg qila
boshlagan, u arab, fors tillarini bilgan. Sayyid Sa’dulloh
to'ra hagida Bobojon Tarroh — Xodim shunday yozadi:
“Sa’dulloh to‘ra podshozoda oilasidan chiggan. U juda
zehni o'tkir odam edi. Bir ko‘rgan narsasini, xoh arabiy
bo‘lsin, xoh forsiy bo'lsin, darrov yodlab olar edi”?. Sayyid
Sa’dulloh to‘ra she’rlariga Sa'diy taxallusini tanlagan,
ko‘proq bu shahzoda shoir Sa’diy Xorazmiy nomi bilan
bayoz, tazkiralarda gayd etiladi. “Devoni Sa’diy”’da
shahzoda shoirning lirik she’rlari jamlangan bo‘lib, asosan
ular oshigona va orifona mavzularda yozilgan. Sa’diy g'azal,
mustazod, murabba’, musaddas, qasida kabi janrlarda ijod
etgan, uning she’rlarida o‘ziga xos jarangdorlik, ohangga
moslashuvlik holati ko‘rinadi. Jumladan, Sa’diyning ushbu
mustazodiga e’tibor garatadigan bo‘lsak:

Qadding g‘amida qumri kibi aylaram izhor

yuz nolavu afg‘on,

Aylab to‘la qon g‘uncha kibi bag‘rimi ey yor

ul xanjari mujgon.

Ko'z qatra afshondur to‘kubon gah yoshu gah xun

yo'ling uzra yotib.

Go'yoki sani boshingga har dam qilur isor

inju bila marjon.
Ul damki qilib zulfingni zor tomosho
g‘am qaydig‘a tushdim,
Kim qildi mani kufr eliga loyiqi zunnor
ul zulfi parishon.

Soldi boshim uzra yuz tuman sho‘ri giyomat

ul nargisi shahlo,

Aylab bu hazin ko’nglimi ishqi g‘ami bemor

ey ofati davron.

Man xastani qil bazmi visoling aro mahram

lutfu karam aylab,

Man zorni qilmayin g‘aming birla giriftor

ey sarvi xiromon.
Qilg‘il mani lutfing birla serob
vasling mayi birla,

' O‘zR Abu Rayhon Beruniy nomidagi Shargshunoslik
instituti Qo‘lyozmalar fondi. w«Jhlos 25510 Qo'lyozma. Inv.
ragami: AP—7095.

2 Bobojon Tarroh. Xorazm navozandalari. — Toshkent: G*afur
G'ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1994-y. 35-b.
3 O'zR Abu Rayhon Beruniy nomidagi Shargshunoslik instituti
Qo'lyozmalar fondi. v 35 1550 Qo'lyozma. Inv.ragami: AP -7092.

4 Qarang: Bobojon Tarroh - Xodim. Xorazm shoir va
navozandalari. — T.: “Tafakkur ganoti”, 2011-y. 54-56-b.

5 O‘zR Abu Rayhon Beruniy nomidagi Shargshunoslik
instituti. Qo‘lyozma inv.ragami: P N 909-V.

Tarki sitam etib jonima ey yori sitamkor

gilmay mani giryon.

Sa’diyg‘a taraxxum ayla ey soqiy gulchehra

bu tun mayi vasling,

Kim bo‘lmish anga bir necha yildin xumor

oshuftau hayron®.

Ko‘rinadiki, mustazodning qo‘shilgan satrlar g‘oyaviy-
badiiy mazmunning yanada ochilishi bilan birga kuy,
ohang jozibasini yanada chiroyli bo'lishini ta’minlagan.
Ya'ni, she’rning matni oz musigasini tinglovchiga havola
gilmoqda. Bunday lirik she’rlarga kuy bastalashda san’atkor
uning mazmuni, poetikasini anglasa bo‘ldi, ohangi tabiiy
yuzaga keladi. Sayyid Sa’dulloh to‘ra Sa’'diyning ko‘plab
she’rlarida bu holat kuzatiladi.

Saroyda ijod gilgan shahzoda shoirlardan Sayyid G‘ozi
to‘ra she’rlari ham mazmunan boy, ohangi yogimliligi bilan
ajraladi. Bobojon Tarroh — Xodimning “Xorazm shoir va
navozandalari” kitobida yozilishicha, shoirning adabiy
nomi o'z nomi bo‘lgan. Sayyid G'ozi to‘ra she’rlariga G'oziy
taxallusini qo‘yib, bobosi Feruzga taqdim etadi va xonga
bu ma’qul bo'ladi*. Sayyid G‘oziy to‘raning lirik she’rlari
“Devoni G'oziy"ga jamlangan. G‘oziy she’rlari an’anaviy
shaklda yozilgan va vazn jihatidan kuyga solinishi yengil
kechadi. Masalan, G'oziyning “Kelur” radifli ushbu g‘azalini
keltiradigan bo‘lsak:

Lutf aylabon bazmim aro ul mohi ruxsorim kelur,
Shirin takallum aylab ul la’li shakkarborim kelur.
Dildorlig‘ rasmin tutib, alhamdkim, ul mahliqo,
Jonin yogqib ag‘yorni ul chashmi bemorim kelur.
Har yon muanbar kokilin ruxsori uzra torqotib,
Yorutg‘oli kulbamni ul xurshidi raxshonim kelur.
Mustag'niy olsam ayshdin tong yo‘gki ushbu dam mango,
Maqsud hosil etkali bori vafodorim kelur.

Ishqida bemor erkanim bilsa bu kun ul mahjabin,
Emdi mehnat ko‘rguzib ul bori g‘'amxorim kelur.
Ag'yor ahlidin qochib ham do‘stlig* rasmin tutib,
Har bir so‘zidin dur sochib ul shahd guftorim kelur.
Mast o‘lsang emdi G'oziy yo husni jamolini ko‘rub,
Ushbu kecha lutf aylabon kulbam aro yorim kelur®.

G'oziy g‘azalida radif bilan birga “ruxsorim’,
“shakkarborim”, “bemorim”, ‘“raxshonim”, “vafodorim”,
“g‘amxorim”, “guftorim”, “yorim” kabi qofiyadosh so‘zlar
tanlanishi va “r” tovushining raviy bo'lib kelishi mumtoz
she’rlarda an’ana bo'lishi bilan birga xalg qo‘shiglari
matnida ham ko‘p uchraydi. Shuning uchun ham bunday
g‘azallarni hofizlar tomonidan kuyga solib, ijro etilishi
yengil kechadi.

Xulosa giladigan bo‘lsak, XIX asr oxiri XX asr boshlari
Xorazm adabiy muhitida 60ga yagqin shoirlar ijod gilgan
bo‘lsa, ularning she'rlarida Xorazm koloriti, ohangi,
musiqiyligi yaqqol ajralib turadi. Xususan, Muhammad
Rahimxon Il-Feruz ma’rifatli shoh va shoir sifatida
adabiyot va san’atga, musigaga katta e’tibor garatib,
uning o‘zi g‘azallariga kuy bastalar ekan, Feruz o‘zining
yagqinlarini bu jarayonga da’vat etgan. Feruz avlodlaridan
bo‘lgan Sayyid Muhammad Nosir to'ra Sultoniy, Sayyid
Sa'dulloh to‘ra Sa'diy, Sayyid G‘oziy to‘ralarning
devonlariga kiritilgan she’rlarning asosiy qismi kuy,
ohangga mos ravishda yozilgan. Bu davr Xorazm adabiy
muhitida mumtoz an’analar deyarli saglanib qoldi.
Keyingi davrga kelib, she’r vazni, poetikasida o‘zgarishlar
yuzaga keldi. Bugungi kunda Sayyid Muhammad Nosir
to'ra Sultoniy, Sayyid Sa’dulloh to‘ra Sa’diy, Sayyid
G'oziy to‘ra kabi shoirlar she’rlarga bastakor, hofizlarimiz
murojaat etishsa, xalgimiz mumtoz qo‘shiglari yanada
boyib boradi.



OunHosa TYJTAHOBA,
AoueHT kadeapbl N3obpasutenbHoro uckyccrea TIMY nmenun Husamm,
uneH TBop4eckoro Coto3a xygoxHukoB Pecny6nuku Y36ekucraH

TBOPYECTBO YPAJIA TAHCbIKBAEBA-OCHOBONOJTOXHUKA
AMUYECKOIO NEU3AXA B XXMBOMNUCU Y3BEKUCTAHA

AHHOTauumsA. VMccnedosaHue paszgumus naacmuyeCcKux MoUCKO8, C8s3aHHbIX C MeYeHUSIMU U KybmypHbIM
HacrnedueM HayuoHaIbHO20 U MUPOB8O20 UCKyccmea 8 meopyecmeae xXydoxxHuUKa Ypana TaHcbikbaesa, Komo-
pblIl s6r155emcss 0OHUM U3 OCHOBOIMOOXHUKOS Meli3akHoU xueornucu Y3bekucmaHa, c¢hopMuposasio HO8yr
muronoauto 06pa3oe rpupodsbl, 8 KOMOPOM bbIIO rpesanupyrWUM NECEHHOEe-3MUYECKOe Hadano, 4Ymo Obiio
Heobxodumo 05151 cogepweHCMB8o8aHUsT Hay4Ho20 uccredosaHusi no OasibHelweMy pa3sumuro rnelsaxxHo2o0
JKaHpa, u3obpasumernibHO20 UCKyccmea U Kyfibmypbl Y3bekucmaHa 8 Uesiom.

KnioueBble cnoBa: agaHzapd, UCKYcCmeo, Kynbmypa, nel3axHas Xueornuchk, MOCMUMIPECCUOHU3M, MpO-
uzgedeHue, mpaduyuu, cmaHkoeas xueornuck, CpedHsis1 A3usi, XyOOXHUK, Y3bekucmaH, wkosa, anudeckud,
tobuned.

O‘ZBEKISTON RANGTASVIRIDAGI EPIK MANZARA ASOSCHISI
O‘ROL TANSIQBOYEYV IJODI

Annotatsiya. O‘zbekiston manzara rangtasvirining asoschilaridan biri bo‘lgan rassom O‘rol Tansigboyev
jjodida milliy va jahon san’ati an’analari, yo‘nalishlari va madaniy merosiga oid plastik izlanishlarning rivojlanishini
o‘rganish natijasida tasviriy san’atning yangi tipologiyasi shakllandi va unda tabiatning qo‘shiqli-epos ko'rinishi
ustun bo’lib, butun O‘zbekiston manzara janri, tasviriy san’ati va madaniyatini yanada rivojlantirish bo‘yicha
ilmiy tadgiqotlarni takomillashtirish uchun zarur edi.

Kalit so‘zlar: avangard, san’at, madaniyat, manzara rasmi, postimpressionizm, asar, an’analar, dastgohli
rangtasvir, O’rta Osiyo, rassom, O‘zbekiston, maktab, doston, yubiley.

CREATIVITY OF URAL TANSIKBAYEV, THE FOUNDER OF EPIC
LANDSCAPE IN UZBEKISTAN PAINTING

Abstract. The study of the development of plastic searches related to the trends and cultural heritage
of national and world art in the work of the artist Ural Tansikbayev, who is one of the founders of landscape
painting in Uzbekistan, formed a new typology of images of nature, in which the song-epic beginning was
prevalent, which was necessary to improve scientific research on the further development of the landscape
genre and fine arts of Uzbekistan as a whole.

Key words: avant-garde, art, culture, landscape painting, post-impressionism, work, traditions, easel
painting, Central Asia, artist, Uzbekistan, school, epic, anniversary.
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«[pobrniembi cospemMeHHo20 obujecmea 8bix00sim nen 6yget oTme-
3a mpaduyuoHHbIe 2paHulbl omderbHbIX OUCYUNTUH yaTb Y36eKkuncTaH

U 0x8ambi8aom 8€Chb XU3HEHHbIU YUK UHHOoBayud,
om uccnedosaHull o HakornAeHUs1 3HaHUU U ux npu-
MeHeHUs1 Ha rnpakmuke. Hayka, mexHuka u UHHoea-
yuu OomKkHbl cmame OCHoeol obecrieyeHusi b6ornee
cripasednueo2o U ycmou4ugoeo passumus obuje-
cmea 8 yenom»'. Ha aTom aTane, UHTepeceH onbIT
cTpaH LieHTpanbHon A3nun, KoTopble 4EMOHCTPUPYIOT
YHUKanbHbIA CUMBMO3 COXpPaHEHMST TyMaHWUTaPHbIX
OCHOB KymnbTypbl, B3auMOAENCTBUSI 0OLLEMMPOBLIX U
nokarnbHbIX TPaauLMA, NONYyYMBLUMX CaMOCTOSTENb-
Hy0 MHTepnpeTaumio B CKyccTBe XX Beka.
TBOPYECTBO HApPOOHOIO XyAOXHWKa Y3bekucTaHa,
OENCTBUTENBHOIO urneHa AkagemMun XyaoXecTB Y3-
GekncTaHa, kopudes XMBOMUCK, OCHOBOMOMOXHMKA
M MacTepa HauMOHaNbHOrO 3MUYEecKoro nensaxa
Ypana TaHcbikbaeBa (1904-1974), yen 120 wobu-

' Hayka Bo 6naro obuectBa. https://ru.unesco.org/themes/
nauka-na-blago-obshchestva

— OflHa 13 APKUX
CTPaHUL, UCKyC-
ctBa U Kyfb-
Typbl Hawen Pe-
cnybnukn. Ypan
TaHcblkbaeB
no HauuoHarnb-
HOCTU Kasax,
HO €ro W3Hb U
TBOPYECTBO CBSI-
3aHbl C Y3bekuc-
TaHowm [1.c.7].

Pucynox 1.
Y.Taucvixkoaes

— «Aemonop-
mpem». 1935 2.,
xoacm, mMacno.
I'MH. Tawkenm.



Jlunnosa Tynanosa. TBOPYECTBO YPAJIA TAHCBHIKEAEBA-OCHOBOIIOJIOXKHHKA SIUYECKOI'O IEM3AXA B

KNBOITMCHU Y3BEKMCTAHA

McTopuko-xygoxkecTBeHHass npobnema, o0603Ha-
YeHHas B Ha3BaHUM cTaTby, 3akno4vaeT B cebe uenbix
TPWU YHUKanbHbIX acnekTta: nepsblit: Ypan TaHCbIK-
BaeB 1 M1poBas XyAoXKeCTBEHHas TpaanLUms, BTOPOM:
cobCTBEHHbIV TBOpYeckui NyTb Y. TaHcbikbaeBa, Tpe-
Tnn: Y. TaHCbiKbaeB v nensaxkHas XnBonuck Y3beknc-
TaHa. JIormyHo, YTO paccMOTpeHUe Kaxgoro U3 Bbl-
LUenepeYvmCrieHHbIX acnekToB B OTAEMNbHOCTU, a TeM
fbonee aHanua TBOpYecTBa MacTepa OOHOBPEMEHHO
nof TpeMmsi yrnamm 3peHust NpakTUuyYecKkn HEMbICITMMbI
B OrpaHWYeHHbIX Mpedenax O4HOro MCCcrefoBaHus,
YTO MOXET MPUBECTU K «pas3gpobrneHnto» Takoro Le-
NOCTHOTO, MOUCTUHE CUHTETNYECKOTO SABNIEHMNS, KAKUM
ObIn10 NcKkyccTBO Ypana TaHcbikbaeBa, a HeobxogMmMo
BbIMYKMO MoKa3aTb, YTO UMEHHO YHMBEpPCanbHbIN Xa-
pakTep TBOPYECKOro Hacnegus XyaOXHWKa, CTaBuUT
ero B oavH psia ¢ Hambonee 3Ha4WTENbHBIMU OOCTU-
XEHUSMU MUPOBON XMBOMMUCMU.

Byoywwmn kopudenn 1M306pasnTENbHONO  UCKYC-
cTBa Y3bekncTtaHa poawncs B TallkeHTe, B MHOrO-
OETHON cembe. YXe B 14 neT toHbIM Ypan Obin Bbi-
Hy>XgeH nontn padoTaTtb B [lepByLUeHCKMA 3aBOA MO
NpOM3BOACTBY BMHA, TaK Kak €ro CeMbs O4EHb PaHo
ocTtanacbk 6e3 oTua. A NnepBoe Npr3BaHne Kak Xygox-
HMKa, CBA3AHO C €ro BbICTABKOW PUCYHKOB, TaM e
B knybe BMHHOro 3aBoga. B ato Bpemsa Ypany TaH-
cbikbaeBy ObiNo ABafUaTb JET, €ero BbICTABKy OT-
MeTUnn B rasete «TypkecTaHckasa npaega» (1924).
CTOMT OTMETUTb, YTO OFPOMHYI pPOfib B CTaHOBMe-
HuM Y.TaHcbikbaeBa Kak XygoXHWKA Cbirpanv ero
negarorn — H.B.Po3aHoB, ero nepBblii yuuTesnb, KO-
TopbI 0Byyan Ypana B ctyaum npu TalKEHTCKOM
My3ee uckyccTs, u W.C.loprowknH-Copokonyaos, 00-
yyaBLwmMM ero B NeH3eHCKOM XygoXXeCTBEHHOM Y4u-
niwe. A nepenomMHbIM MOMEHTOM B cyabbe Oyay-
wero «lmaBbl y36EKMCTaHCKMX KOMOPUCTOBY» CTano
noesaka xyaoxHuka B Mocksy B 1929 rogy, roe B 9Kc-
Nno3nLmMmn pycckmx My3ees, Y. TaHcbikbaeB OTKpbIN AN
cebs nepefoByd COBPEMEHHYHO 3anagHoeBponewn-
CKYH0 XMBOMWUCb, KOTOpasi ctana TONM4YKOM Afsi OCBO-
eHus Oyaylwmm mMacTepoM HarnpaerneHWUi U TeYEeHUN
€BPOMNEenCcKon aBaHrapgHoOM X1BOMUCH.

Yxe B nepBble rofbl TBOPYECKUX MOWCKOB,
Y.TaHcblkbaeBa 3aMHTEPECOBLIBAET 3BYYHAs! Kpacou-
HOCTb 1 HEMOBTOPMMAasi AeKOpaTUBHAsA CuUMa HXXHON

Pucynox 2. Y. Taucvixoaes — «bazpanas ocenvy. 1935 2.,
xoncm, macno. Myseii uckyccme. Hykyc.

npupoabl C €€ CyXnM 3HOEM, YACTbIM U CUMbHbBIM 3BY-
YaHvewm uBeTa. VIMEHHO 3TV KayecTBa rapMOHMPO-
Banv C 3anagHOEBPONENCcKMMU aBaHrapaHbIMU NCKa-
HUAMKM Hadana XX Beka. OTOT nepuog TBOpYECTBa
mMacTepa oTMe4YeH POPMMPOBaAHNEM U HOBBIMU MpU-
EMaMM Nens3aykHoOM KOMMO3ULNK, KOTOPbIE MO3BONSANM
BbICTPOUTb MEN3aXXHOe MPOCTPaHCTBO He Kak Kyruc-
HYH AeKopaLluio C pacyfieHeHMEeM Ha MiaHbl, a Kak
dparmMeHT X1BOKW Npupoabl. TakoBbl paboTbl XygoX-
HUKa paHHero nepuoa «bagpsiHas oceHb» [1931], «Y
o3epa» [1932], «[londeHb 8 cady» [1934].

[MoBOpPOT NCKyCCTBa B CTOPOHY COLMANMUCTUYECKOTO
peanvu3Ma OTMEYEH B MCCNEAOBaHMAX MHOMMX OTeve-
CTBEHHbIX MCKYCCTBOBEAOB. Ha 3Tom 3Tane BaXHO
3amedaHve A. XaknmoBa: «...Pox0eHue xe cobcm-
BEHHO UCKyccmea coupearnuama 8 Y3bekucmaHe 0a-
mupyemcsi 1933-1934 ze., koeda MemopuarbHbIl
cmurnb npedwecmsyroue2o decsamuriemusi OKOHYa-
meJsibHO ycmyrnaem Mecmo Hog8oU Modesiu rnacmu-
Yyeckol U cMbIC/1080U UHMepnpemayuu. IMeHHO u3
08yx murnoes gocripusimusi Bocmoka (peanbHocmu 80-
obwe) — mMemopuanbHO20 (2edoHUCMUYECKass ymo-
nusi) u Qymyposio2u4eckoeo (coyuasibHasi ymoriusi)
— cghopmuposarcs eeck rnocnedyrowuli criekmp nnia-
Cmu4Yeckoz0 fi3blka U XaHpoe8 uckyccmea Y3bekuc-
maHa» [2.¢.280].

OcHoBOIN pa3BuTMA CTAHOBUTCS (QOPMYNMpPOBKa
«WUCKYCCTBO HauuoHarnbHoe no dopme 1 coumanu-
cTudeckoe no cogepxaHuto». K koHuy 30-x Ir., atm
MPVHUMMBI HAYanu c4MTaTbCsi OCHOBOMOMNAarawLwmmm,
coupeanuam 6bin NPU3HaH eAWHBIM CTUMCTUYECKUM
meTogoM [3.c.58]. Pag xyqoXHMKOB CTapLlero noko-
NeHus, BHECLLMX 3HAYNTENbHbIV BKNad B pOpMMpoBa-
HUE }KMBOMUCHOW LWKonbl Y3bekuctana B 20—30 roapbl,
B 40-x rogax n ocobeHHO B NepBOE MOCIEBOEHHOE
OeCaTuneTme pesko OTOLUMM OT CBOMUX MPEXHMX MCKa-
HUA 1 HEe B MOCMEOHIo ovepedb — No4 AaBfieHVeM
KPUTUKM, OOrMaTtU4eckym TpakTOBaBLUEW MNPUMHLMMBI
coumnanuctudeckoro peanumama. [Ana O.TateBocsHa,
H.KawwuHon, H.KapaxaHa u Y.TaHcbikGaeBa 3TOT ne-
pUOL OKasancs NPOTMBOPEYMBBLIM, B YEM-TO Aaxe
Kpn3ucHbeiM. OgHaKo B X TBOPYECTBE 3amevaeTcd U
npeogoreHne HaTypHO-KOHCTaTUPYHOLLEro Hanpasne-
HUsA Gnarogaps COMMXXEHMIO C MpUHUUNaAMn «BeHb-
KOBCKOW LWKOMbI» [4.C.19]. B a10T nepuopn XyooXHUK
Y.TaHcbikbaeB paboTaeT Hag co3gaHUeM MHAOYCTPU-
anbHbIX nensaxewn: «..B e2o kapmuHax Ha UHAOy-
cmpuaribHble meMbl 3mux Jiem 8 nocmpoeHuu o0bb-
EMHbIX Macmu4yeckux ¢hopM U om4yacmu 8 KOJio-
pume c¢ npeobnadaHueMm J10KaslbHO-COMNPSKEHHbIX,
CcOruXXeHHbIX 0 MOHY KpacoK (Kopu4yHeeouU, cuHel
unu KpacHol eaaMMmbl) 4Hyscmeyemcsl ewé ernusiHue
JKUBOIMUCHbIX KOHYenuul A. Bornikosa u 6onee omoa-
néHHo [1.loeeHa» [2.¢.86]. KapTuHbl TaHcbikbaeBa —
3TO BCE eLL€ 3KCNEePUMEHTbI C LIBETOM, UMMYITbCUBHO
Ha OQHOM [bIXaHUU HanMUCaHHblE FPaMOTHbIE KYCKM
y30EKCKOM XKU3HW, HO YK€ HamMOSIHEHHbIE CBETOM U
BO34yXOM, pe3yrnbraT MOCTOSHHOM paboTbl Ha nne-
Hape, MccrnegoBaHue okpyxarwwero mupa. Hecmo-
TPS Ha TO, YTO XYOOXHWUK CO30AET 3TW KAPTUHbI eLLé
B TPaguuMsiX MOCTUMMPECCUOHU3MA, OHU B MOSHON



San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

Mepe cogepat B cebe HalMoHarnbHble 0COBEHHOCTH
y36eKkckoro Hapoga.

B aTOT nepuog B TBopyecTBe Ypana TaHcbikbaeBa
OonbLLIOEe MECTO 3aHMMAET >XaHPOBLIN Nen3ax ¢ ye-
noseyeckMMmn purypamu.

Pucynox 3. Y. Taucvixoaes — «Kouesven. 1931 2.,
xoncm, macno. Myseit uckyccmea napoooe Bocmoka.
Mockea.

B panbHenwewm, yxe B 40 rogbl Y.TaHcbikbaeB
paboTasi B OKpPeCTHOCTSX TallkeHTa W B [OOMvHe
pekn Yupumk, onMpasicb Ha MHOFOYMCMEHHbIE Ha-
TYpHblE 3THOObl, CO34AET KapTuHy «B donuHe Yup-
qyuka» (1940), koTopas cyLlecTByeT B OABYX BapuaH-
Tax. OCHOBHONM BapuaHT Obiyl BNepBble 3KCMOHUPO-
BaH Ha BeCeHHel BbICTaBKe nernsaxa n HaTropMmopTta
B TawkeHTe (1940). MNoa HeNOCpeaCTBEHHbIMU Bre-
YaTNeHUsAMM XMBOW HaTypbl, OH CO34aBan nensaxm
Janeko He MOXOXWe Ha NPUMEXHbIe akagemMudeckue
LWITYauK, nepexoas K cBOOOAHbIM KOMMO3NLIMAM, MHO-
ronfaHoBOCTU U 000OLEHNSAM, BbICLLEN TOYKOWM, KO-
TOPON CTaHEeT co3fdaHue KapTuHbl «Ympo Kalpak-
Kymckol FOC» (1957). BaxxHO OTMETUTb, YTO 3TOMY
nonoTHy npucygunu pad-MNpn Ha BCEMUPHON BbI-
ctaBke B lMapwke 1957 roga. Ho go atoro pabotas
BO BpeMms BoWHbl B « OkHax Y3TAlA» (BMecTe C HUM
pabotanu H.KapaxaH, O.TateBocsiH, A.llogkoBbLIPOB)
Y.TaHcblkbaeB co3OaéT ceputo kKapTuH «/1o dopoeam
80UHbI» [1942]. OTa cepus, coctomT n3 15 nonoreH,
KapTWUHbI BbINOMHEHbI B XXaHpe nersaxa B NpurmnyLleH-
HbIX TOHaX, BbIOpaH «Cypoebili» KONOpUT. X Henb3s
Ha3BaTb 3TIOAAMM C HaTypbl, B MOMIHOM CMbICIIE 3TOr0
CMnoBa, HO OHU eLLé N He MOSTHOLEHHbIe KapTUHBbI, a
CKOpee MCMOSMHEHbI KakK 3aMbICIbl, KaK 3CKU3bl K Lx-
kny OyayLimMx UCTOPUYECKMX KapTuH-nensaxen. lo-
NOTHA peLUeHbl Kak UNMICTpaLmmn K nMMCbMEHHbIM S0-
KyMeHTam BOEHHOro BpemeHu. BmecTe oHu cosgatot
aTmMocdepy yxaca, xaoca n besbicxogHocTu. Kaxxgas
KapTuHa SBMsieTCa AOMONHEHNEM OPYrOn.

lMeceHHOe Havano B TBopyecTBe Yparna TaHcbikba-
€Ba CBSI3aHO C CO3aHMEM LIMKINOB rOPHbIX Nensaxen

(60-e rogbl XX Beka). XygoOXXHWK MHOMO MyTeLlecT-
ByeT no Anarckon gonuHe, esgun Ha Namup n Knpru-
3uto. CrnokonHas co3epuaTeribHOCTb paHHUX nensa-
Xen CMeHSIeTCs MOHYMEHTanNbHOM MOLLbIO, KOTOPYHO
XyAOXHUK YepnaeT n3 cBoeobpasns camov Npupoapl.
VIMEHHO 3TK KayecTBa OTNMYalOT Takue MOoMoTHa,
Kak «[opHasi dopoza AHepeH-KokaHd» (1962), «Ce-
Hex. Beuep» (1966), «/Jopoza e copax» (1964), «AH-
306¢ckull nepesan» (1966), «Beuep Ha Analickoli 0o-
nuHe» (1966).

Ho ocobbii paccBeT TBopYeCcTBa MacTepa npuxo-
antca Ha 70-e rogbl XX Beka, koraa Y.TaHcbikbaeB
NMULIET NMen3axu He Kak CTOPOHHMI Habnwgartenb
npupogbl, obnagarwmi TOHKUM U TOYHbIM YYBCT-
BOM KpacOTbl MaTepu-3eMin, a Kak yernosek, obper-
LN POAOHYIO 3EMSIH0 U OTHALWKUI BCE CUMbl CBOEN
OyLn BOCMeBaHW eé kpacoTbl. B ¢BA3n ¢ aTum B
paboTax mo3gHero 3pernoro nepvoga macrtepa uc-
yesaeT HanéT HeCKONbKO OTBMEYEHHOrO Aekopa-
TMBM3Ma. Takke 3TO MOCMNedHVe roAbl XU3HW Mac-
Tepa, HO MMEHHO B 3TOT nepuog bbinn co3gaHbl Ta-
Kne anuyeckne nemsaxu kak «Amnatickass OosuHa»
(1972-73), «[dopoea Ha YumeaH (Ha Bpuymynny)»
(1973), nog BnevatneHnem noesakn B TagknkncTaH
OH cO3JaeT MOHYMeHTanbHOe NonoTHO «Ha Hypek-
ckol cmpolike» (1972), ceputo NoOnoTeH, NOCBSILLEH-
HOM CTpoMTENbCTBY YapBaKCKOro BogoXpaHunuia
— «Ha Yapeakckoli cmpotke» (1970), «PoxdeHue
Yapeakckozao mopsi» (1974), «Hapeak 8 1973 200y»
(1974). Ho yHVMKanbHOW >XeMYY>XUHOW 3penoro ne-
puoda macTepa sBWNnacb kapTuHa «Mos necHs»
(1972). ImeHHO 3Tum npowusBefeHnem Ypan Tah-
CcbikbaeB 0ObEANHAET MECEHHbIA U UHTUMHO-NNPU-
YeCcKUIn nemnsax, korga B obpase Npupoabl XygoXKHUK
BblpakaeT cBou cmunocodckne pasgymbs (06 aTom
CBUAETENbLCTBYET U OO CUHWUIA, CUPEHEBO-UH-
OUrOBbIV KONOPUT KapTUHbI C SPKUMU XENTbIMU aK-
LeHTamMu), U nensax, rage XygoXXHUK CTPEMUTCH He
TONBbKO K LLENOCTHOMY MO3HaHWI0 MMUPa, HO U K TOH-
KOMY 1 TOYHOMY PacKpbITUIO BO BCEX OETansiX XXNU3HN
OTAENbHOTO Yrorika NpupoAbI.

Pucynok 3. Y.Tancvikoaes — «Mos necua». 1972,
xoncm, macno. FMHU. Tawikenm.



Junnosa Tynanosa. TBOPYECTBO YPAJIA TAHCBIKBAEBA-OCHOBOIIOJOXHUKA DIIMYECKOIO IIEM3AXKA B

XXNBOITMCHU Y3BEKMCTAHA

B 3akmoyeHMM xo4veTcs mpouuTupoBaThb CroBa
H.AxmenoBon: «/ xomsi epemsi 6€3XariloCmHO KO
8cemMy, HO OHO b1a20CKITOHHO K UCMUHHbBIM maisiaH-
mam, nolnuHHbLIM Macmepam, omaoaruwum ceoé
cepduye, Ce80K XU3Hb uckyccmsy. C eodamu xueol
UHmMepec 3pumernel Kk meopdyecmsy Ypana TaHCbIK-
baesa He ocriabesaem, My3eu U KOJIIEKUUOHEPbI
Meymarom [ronofIHUMb €20 MofomHaMu C8ou Co-
bpaHus, a uccredosamereli ecé bonbwe npuersie-
Kaem Hernpocmasi meop4yeckasi cyObba mamepa»
[5.c.5].

B MHororonocon cuMmgoHuUM NeEN3axHOM XNUBOMUCK
Y3bekucrtana, Hapsay ¢ KyOUCTUYECKMMU NCKAHUSIMU

A.BonkoBa, nmnpeccmoHmsamom [1.beHbKoBa, C TOH-
KON FIMPUYHOCTBIO Men3aXken ero TanaHTnMBbIX yde-
HukoB P.TumypoBa un P.AxmegoBa, C 4yBCTBOM Au-
HaMWKN  COBPEMEHHOCTK, npeobpaxawwmn Mup
npUpoabl, PacKpbITON B nensaxax COBPEMEHHON Xy-
AoxHuubl [1.MamenoBon, neceHHas SNUYHOCTb Nen-
3axen Ypana TaHcbikbaeBa n cenvac cnycta 50 net
CO [HS CMEepPTU MaTtepa He TepsItT CBOEW akTyarnbHO-
CTM U LIEHHOCTU, TaK Kak CO34aHHbIN BEMNKUM XyO0X-
HUKOM 0BNUK Npupopbl Bcerga byaeTt otBeyartb acTe-
TUYECKUM BKycam y36ekckoro Hapoga, obrnagatowero
KyNbTYypoORn, OTMMYaoWeEncs yamBUTENbHbIM OyXOB-
HbIM 60raTCTBOM M MHOFOTPaHHOCTHHO.
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Arofat NOSIROVA,
ToshDO‘TAU mustaqil tadgiqotchisi

“O‘TKAN KUNLAR” ROMANINING
SHARQ VA G‘ARB TILLARIGA TARJIMALARI

Annotatsiya. Ushbu maqola o‘zbek realistik romani “O‘tkan kunlar” va uning Sharq va G‘arb tillariga,
xususan, rus, ozarbayjon, nemis, tatar, ingliz, turkiy va arab tillari tarjimalariga bag‘ishlanadi. Maqolada asar
tarjimasida tarjimonlar qay darajada mahorat bilan yondashganligi, o‘quvchilarning bergan baholariga to‘xtalib
o'tilgan va ba’zi o‘rinlarda tarjima variantlardan namunalar keltirilib, tagqoslanib izohlangan.

Kalit so‘zlar: tarjima, “MuHyswue AHuU”, “The Days Gone By” “Bygone days”, “Days Bygone”, “Die Liebenden
von Taschkent”, O‘tgen Kunler.

NEPEBOAbI POMAHA «MUHYBLUUE OHU» HA BOCTOYHbLIE U
3AMNAOHBIE A3bIKU

AHHoOTauma. [aHHas cmambsi nocesiweHa y36eKCKoOMy peanucmu4yeckomy pomaHy «MuHyswue OHu» u
ee20 nepesodam Ha 80CMOYHbIE U 3arnadHble S3bIKU, 8 YaCmMHOCMU pycckul, asepbalidxaHcKkul, Hemeukud,
mamapckud, aHanulckul, mypeukul u apabekul. B cmambee akueHmupyemcsi BHUMaHUe Ha moM, HaCKOJTbKO
yMerio rnepesodHuUKU nodowsiu K rnepegoldy rnpousdsedeHusi, Ha OUeHKax, OaHHbIX YumamerisMu, a makxe Koe-
20e npusodsamMcs U CpasHUBAKMCS U MOSICHSIIOMCS MPUMepbl 8apuaHmos nepesoda.

KntoueBble cnoBa: rnepegod, “MuHyswue dHu”, “The Days Gone By” “Bygone days”, “Days Bygone”, “Die
Liebenden von Taschkent”, O‘tgen Kunler.

TRANSLATIONS OF THE NOVEL “BYGONE DAYS” INTO
EASTERN AND WESTERN LANGUAGES

Abstract. This article is dedicated to the foremost Uzbek realistic novel “The Days Gone By” and its
translations to Eastern and Western languages of the world as Russian, Azerbaijan, German, Tatar, English,
Turkic and Arabic. Furthermore, the readers’ evaluation of the skillful approach of the translators in the
translation of this work are discussed, in some places examples of translation options are given, compared

and explained.

Key words: translation, “Munyswue 0Hu”, “The Days Gone By” “Bygone days”, “Days Bygone”, “Die

Liebenden von Taschkent”, O‘tgen Kunler.

M N I e N

Tarjimashunos olim Najmiddin Komilov “Bu
gadimiy san‘at” risolasida: “...qayta tarjima hayotiy
zaruratdir”, deb ta‘kidlaydi. Tarjima shunday kuchli
qurolki, ma’lum bir xalq tilidan boshqga bir tilga
gilingan tarjima asarlar orgali bir xalgning milliy
madaniyati, an‘analari, urf-odatlari, dunyoqgarashi,
hayotni anglash falsafasi, tafakkuri, tarixi,
shuningdek, yashash tarzi hagida tasavvur hosil
gilishda tarjimaning o‘rni beqiyos. Shuning uchun
tarjima fan emas, muallif fikrini ifodalash san’atidir.
Bu borada XIX asr rus mumtoz adabiyotining
yirik vakili F.M.Dostoyevskiy: “Badiiy tarjimada
bitta so‘z kam yoki ko‘p bo‘lmasligi kerak”, deb
ta‘kidlagan edi. Shu nuqgtayi nazardan, xalglarning
ma‘naviy darajasini ko‘tarishda adabiyot muhim
vosita bo‘lsa, adabiyotning yuksalishida adabiy

' Komilov N. Bu gadimiy san’at. — Toshkent: G*afur G'ulom
nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 1998-y. 5-b.

2 dépopos. BeeaeHue B Teoputo nepesoga. — Mockea: 1952 1.

3 Mo‘minova N. “O‘tkan kunlar” romani turk tilida tarjima
mahorati masalasi (Bitiruv malakaviy ishi). — T.: 2014-y.

4 Habibulla Qodiriy. “Otam hagida” (Xotiralar, to‘ldirilgan
ikkinchi nashr). — T.: G'afur G'ulom nomidagi adabiyot va
san‘at nashriyoti, 1983-y.

aloqalarning o‘rni muhim. Badiiy tarjima juda
gadimdan har bir adabiyotning rivojlanishida va
shu orqali xalglarni o‘zaro tanituvda ulkan omil
bo'lib kelmogda3.

Mazkur magolaning magsadi, lzzat Sultonov
so‘zlari bilan aytganda, o‘zbek adabiyotiga xuddi
momagqaldiroqdek gulduroslar bilan kirib kelgan
va xuddi chagmoqdek hammaning diggatini o‘ziga
jalb etgan* Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar”
romani va uning Sharqg va G'arb yozuvchilari
tomonidan tarjima qilinish zamoni va makoni
hagida batafsil ma‘lumot berishdir. Bu asar o‘zbek
romanchiligining dastlabki namunasi bo'lishiga
garamasdan, mukammal buyuk adabiy yodgorliklar
gatoridan va o'z o‘quvchilari galbidan chuqur joy
olib ulgurdi.

Ushbu asar yozilishi bilanoq rus gazetalarida
rus tilida nashr qilingan. Dastavval, romandan
olingan bir necha xatboshi va jumlalar “3a nap-
TMo” jurnalining 1928-yil mart oyidagi sonida rus
adibi M.Sheverdinning “lNepBbIi y36ekckuii pomaH”
sarlavhali maqolasida chop etilgan. M.Sheverdin
o‘zbek tilini bilmaganiga garaganda, unga bizga
noma‘lum bo‘lgan tarjimonlar tarjima gilishgan va
taglamalar tayyorlab berishgan.
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Roman kitob holida rus tiliga ikki rus adibalari
L.Batva M.Smirnova tomonidan XX asr 50-yillarining
ikkinchi yarmida o'giriigan hamda 1958-yilda
O‘zbekiston badiiy adabiyotlar davlat nashriyotida
chop etilgan. L.Batromanning birinchigisminito‘liqva
uchinchi gismini 8-dan 17-bobigacha tarjima qilgan.
V.Smirnova esa romanning ikkinchi qgismini to‘liq
va uchinchi gismining 1-dan 7-bobigacha tarjima
gilgan. Lekin bu tarjima to‘lig tarjima bo‘iImagan,
chunki L.Bat va V.Smirnovalar asar yozilgan asliyat
tilini bilishmagan va taglamalar asosida tarjima
gilishgan. Bundan tashqari, mafkuraviy bosim ostida
asarning vatan va istiglol istigboli, milliy o‘zlikni
anglashga doir gismlari tarjima qgilinmasdan tushirib
goldirilgan, shunga gqaramasdan roman “MuHyBLUne
OHW” nomi bilan rus o‘quvchilari orasida mashhur
bo‘lgan.

XXI asrga kelib, asar M.Safarov tomonidan rus
tiliga qayta o‘girilgan. M.Safarov asarning asliyat
tilini bilganligi sababli, bu tarjima nisbatan to'liq
tarjima, deb gabul qilingan va u 2009-yilda “Sharq”
nashriyotida chop etilgan. Asarning yuqoridagi uch
tur va o‘sha davrdagi tarjimalarining farqi shundaki,
M.Sheverdin asarni o‘zi yashayotgan zamon va
makon talabiga moslab, asar asliyatining ba‘zi
gismlarini butunligicha tushirib qoldirib, tarjima
gilgan. L.Bat esa tarjima jarayonida asar yozilgan
davr ruhi va milliy koloritni aks ettirib, muallif magsad
muddaosini imkon qadar saqlab qolishga harakat
gilgan. Masalan, ruschasiga Semipalatinsk shahri
nomini A.Qodiriy “Shamay” shaklida berganidek,
L.Bat ham tarjima jarayonida Shamayligicha
goldirgan. Aynigsa, asliyatdagi “o‘ris” so‘zining
“urus” deb berilishi tarjimada o‘ziga xos milliy
koloritni yaratishga xizmat qilgan.

M.Safarov tarjimasi hagida izoh beradigan
bo‘lsak, tarjimon tarjima jarayonida zamon va
makon gonuniyatini unchalik ham inobatga olmagan.
Parchadagi “Men o'risning idora ishlarini ko'rib, 0z
idoramizning xuddi bir o‘yinchiq bo‘lg‘anlig’ini iqror
etishka majbur bo'ldim...” degan gapni tarjimon
M.Safarov quyidagicha tarjima qgilgan: “4 ebiHyxdeH
rpu3Hame, 4Ymo o CpasHeHur ¢ adMuHUcCmpamus-
HbIMU riopsidKaMu y pyCCKUX, Hallu ycmou Haromu-
Harom xankou nodobue uepsi...” Bil'aks tarjimada “ad-
MuHucmpamusgHsbie rnopsidku” birikmasining ishlatilishi
kitobxonni vogea-hodisa hozirgi kunlarda sodir bo‘lgan
ekan, degan noto‘g‘ri xulosa chigarishiga olib keladi.
Ushbu gapning uchta tarjimasini o‘zaro giyoslaganda,
M.Safarov tarjimasini nisbatan magbulroq, deyishimiz
mumpkin.

“‘O‘tkan kunlar” romanining shuhrat topishida
gardosh xalglar tarjimonlarining mashaqqatli mehnati
ham yotadi. Asar gardosh xalglarimizdan ozarbayjon,
turk, tojik, qozoq, turkman tillariga tarjima qilingan.
Quyida romanni tarjima gilingan zamon va makonga
oid ma‘lumotlar bilan batafsil to'xtalib o‘tamiz.

5 Karimov N. Abdulla Qodiriyga bag‘ishlangan ikki
magola: Abdulla Qodiriy va Xolid Said. XURSHID DAVRON
KUTUBXONASI www.kh-davron.uz

Asli Toshkent viloyati,
Bo'stonlig tumanida
tug‘ilgan, Ozarbayjonda
o‘qib, yashab qolgan
Xolid Saidxo‘jayev
1928-yilda Abdulla
Qodiriy “O‘tkan kunlar”
romanini yozganidan
xabar topib, uni o‘gishga
jazm etdi. Toshkentlik
eski tanishi, hatto,
do'stining bu asari unga
g‘oyat manzur bo'ldi. Bir
zamonlar taraqgiyparvarlardan ko‘ngli qolib, ulardan
uzoglashmoqchi bo‘lgan yigitning o‘n yil ichida
zabardast yozuvchi darajasiga ko‘tarilgani va O‘rta
Osiyo xalqglari adabiyotida birinchi milliy romanni
yaratgani uni hayratga soldi. U shunday barkamol
asarning barcha turkiy tillarga tarjima qilinib, nashr
etilishini istadi va o‘zi birinchi bo‘lib, ozarbayjon tiliga
tarjima gilishga kirishdi.

Qodiriy romanining ozar kitobxonlariga tezroq
yetib borishini magsad qilib, bu ishga O‘zbekistonda
yashagan, o‘zbeklar orasida ulg‘aygani uchun o‘ziga
Qamchibek taxallusini olgan Abdulla Gaynullinni
ham jalb etdi. Xolid Said Qamchibek bilan Yangi turk
alifbosi Markaziy qumitasi deb atalgan muvaqqat
muassasada tanishgan va uning o‘zbek tilini “suv qilib
ichib yuborgani’ni ko'rib, g‘oyat xursand bo‘lgan edi.
Xullas, ikki maslakdosh ijodiy mehnatining natijasi
oflaroq, 1928-yilda Bokuda “O‘tkan kunlar” romani
ozarbayjon tilida to'liq kitob holida nashr etildi°.
Bundan ko'rinib turibdiki, mazkur asardan o‘zbek
o‘quvchisidan keyin dunyoda birinchi bo‘lib aynan
ozarbayjonliklar bahramand bo‘lganlar.

Asarda ko'tarilgan masalalar, tarixiy vogealar, gah-
ramonlar taqdiri ozarbayjonliklarga begona emasligi
va ikki xalg adabiyotining o‘zaro mushtarakligi sababili,
roman ozarbayjon tilida ham bir necha bor gayta nashr
etildi. Binobarin, 2023-yilning 2-avgust kuni Bakuda
“O‘zbekiston madaniyati kunlari” doirasida o‘zbek
yozuvchisi Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar”
romanining ozarbayjon tiliga qayta tarjimasi namoyishi
bo'lib o'tadi va “O‘zbekiston san‘ati va adabiyoti’
burchagi rasman ochiladi. Tadbirda yurtimizdan tashrif
buyurgan O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi vakillari
— taniqli shoirlar, yozuvchilar, adabiyotshunos olimlar
va madaniyat arboblari ishtirok etadilar. Madaniyat
vaziri Ozodbek Nazarbekov ushbu tadbirda so‘zga
chigib, ozarbayjonlik qgardoshlarimizga bunday
e‘tibor uchun oz minnatdorchiligini bildiradi. “Asar
ilk bor 1929-yilda ozarbayjon tiliga o‘girilib, bir necha
bor qayta nashr etilgan. Bu ikki xalq adabiyotining
o‘zaro mushtarakligi mevasi. Asarda ko'tarilgan
masalalar, tarixiy voqealar, qahramonlar taqdiri
ozarbayjonliklarga ham begona emas. Shu sababli
turkiy xalqlar “O‘tkan kunlar” asariga qayta-qayta
murojaat qiladi. Shu nuqtayi nazardan, bu asarni
butun turkiy xalglarning adabiy mulki, deb aytsak xato
bo’lmaydi”¢, — deydi Qodiriyning nabirasi Xondamir
Qodiriy.

Algprna Kagogs.




San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

Vogeaga guvoh bo‘lgan jurnalist Shuhrat Orifning
so‘zlariga ko‘ra, kitobda romanni e‘tirof etgan ulug’
yozuvchi va olimlar, xususan, Muxtor Avezov,
Yevgeniy Bertels, Jalol lkromiy fikrlari, tarjimon
haqgidagi ma‘lumotlar keltiriigan. Ushbu “Ozbekiston
madaniyati kunlari” doirasida romanning ozar tilidagi
nusxasi bilan asarning yuz yilligi ham nishonlanadi.

1959-yilda Mustafo No‘monov tarjimasida tatar

tiliga ham o‘girilgan, ammo afsuski, bu haqda
bizgacha juda kam ma‘lumot yetib kelgan.
O'zbek
nasrining gultoji
hisoblanmish

“O‘tkan kunlar”
romani turkiyalik
mutarjim Ahsen
Batur tomonidan
1992-1996-yillar
davomida bir
necha o'zbek
nasrining mashhur
namunalari
gatorida turk
tiliga tarjima
qilinib, Turkiyada
nashr ettirildi. Buning uchun tarjimon 1994-yilda
respublikamizning Alisher Navoiy mukofoti bilan
tagdirlandi’”. Shundan buyon bu asar turk tilida
bir necha bor “Istanbul” nashriyotida nashr etilib,
kitobxonlarga yetkazilmoqda.

Shuningdek, dastlabki realistik roman “Die
Liebenden von Taschkent” (“Toshkentlik oshiglar”
yoxud “Toshkentlik sevishganlar”) nomi bilan Arno
Shpecht tomonidan 1968-yilda rus tilidan nemis
tiliga o‘girilgan. 2020-yil 16-iyun kuni Youtubdagi
“Amerika ovozi” jurnalisti Malik Mansurning xabar
berishicha, asar 2020-yilda Germaniyada qayta
nashr etilgan. Nashriyot tomonidan yozilgan taqrizda,
— deydi jurnalist, kitob Abdulla Qodiriy tavalludining
120 vyilligi munosabati bilan Berlindagi Humbold
universiteti o‘gituvchisi Barno Aripova boshchiligida
chop etilayotganligi ta‘kidlangan. Uch yuz yetmish
besh sahifadan iborat kitob gattiq mugovada, o‘zbek
milliy bezaklari bilan ishlangan, ancha salmoqli,
bosiq va yoqgimli ko‘rinishda. Kitob so‘ngida Abdulla
Qodiriyning yozuvchilik va jurnalistik faoliyati, milliy
uyg‘onish harakati faollaridan bo‘lgan yozuvchi

¢ https://oz.sputniknews.uz/20230802/otkan-kunlar-roman-
ozarbayjon-qayta-chop-etildi-37510787.html

7 Ibrohimova Sh. Odil Yoqubov romanlaridagi milliylikning
turkcha tarjimada aks etishi. (Nomzodlik dissertatsiyasi
avtoreferati). — T.: 2010-y. 4-b.

8 https://www.youtube.com/watch?v=fEuznYVkDY4

gatag‘on qilingani, o‘sha davrdagi ko‘pgina o‘zbek
ziyolilari singari Sovet tuzumi dushmani sifatida
otib tashlangani haqgida ma‘lumot berilgan. Tagrizda
asarning asliyat tilidagi “O‘tkan Kunlar” deb
nomlangani ta‘kidlangan, lekin nima sababdan
nemis tilidagi kitobga “Toshkentlik oshiqlar” deb
tanlanganiga izoh berilmagan.

Taniqli shoir va
tarjimon A‘zam Obidning
bergan intervyusiga
ko‘ra, nemis tilidagi bu
nashrga bundan 50
yillar avval rus tilidan
gilingan Arno Shpext
tarjimasi asos qilib
olingan. Arno Shpext
kitobxonlarni jalb etish
maqsadida asar nomini
aynan “Die Liebenden
von Taschkent”
(“Toshkentlik oshiglar”)

deb nomlagan bo‘lishi mumkinligini taxmin qiladi
shoir. A’zam Obid asarni tarjima qilib nashr

gilish bilan birgalikda uni kitobxonlar orasida
ommalashtirishga ham alohida ahamiyat berish
kerakligini, hozirgi kun kitobxonlarning nofaolligidan
norozi ekanligini gayta-qayta ta‘kidlaydi. So‘zi
so‘ngida A'zam Obid o‘zbekistonliklarni va Barno
Aripovani shunaqa kitob nashri chigganligi bilan
tabriklaydi va o‘z dil izhorlarini aytib o‘tadi®.

Bu romanni dastlab O‘zbekistonda ingliz tiliga ayni
paytda O‘zbekiston davlat jahon tillari universiteti
rektori lavozimida faoliyat olib borayotgan Ilhomjon
To‘xtasinov boshchiligidagi bir guruh tarjimonlar
2017-yil “The Days Gone By” nomi bilan tarjima
gilishgan.

Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar” romani Lola
Karimova Tillayeva boshchiligidagi Islom Karimov
fondi homiyligida Britaniya universiteti rus adabiyoti
fakulteti magistranti, o‘ttizdan ziyod badiiy tarjimalar
muallifi Karol Ermakova tomonidan Julie Vikenden
muharrirligida tarjima qilindi va kitob “Days Gone
By’ nomi bilan 2018-yil Parijdagi “Nouveau Monde
Editions” nashriyotida chop etilgan. Ushbu tarjimaga
rassom Bobur Ismoilov illustratsiyalar chizgan.

“O‘tkan  kunlar” romani 2004-2019-yillar
davomida amerikalik madaniyatshunos Mark Edward
Reese tomonidan tarjima gqilingan va “Bygone
Days” nomi bilan kitob holida Amerika Qo‘shma
Shtatlarida chop etilgan. Abdulla Qodiriyning nabirasi
Xondamir Qodiriyning so‘zlariga ko‘ra, bu asar ya‘ni
tarjima dunyo yuzini ko‘rish uchun so‘nggi bosgich
bo‘ldi: 660 sahifadan iborat kitobda unda go‘llanilgan
turli rasmlar, xaritalar va to‘rt yuzdan ortiq holatlarga
izohli lug‘atlar berilgan. Mark Reese Abdulla
Qodiriyning “O‘tkan kunlar” romanini o‘zbekchadan
inglizchaga to‘liq o‘girgan birinchi tarjimon. U tarjima
uchun asarning 1926-yilda bosilgan birinchi va
gisqartiriimagan nashridan foydalangan. Ushbu
nashr nusxasi Amerika Kongress kutubxonasidan
o‘rin olgan.



“Dunyo” agentligining bergan xabariga ko‘ra,
Misrning Ayn Shams universiteti professori,
yozuvchi, tarjimon Muhammad al-Jibali 2013-yil
iyun oyida O‘zbekistonga prezident saylovlarida
ishtirok etish uchun kelgan chog‘ida, O‘zbekiston
Yozuvchilar uyushmasida suhbatlar o‘tkazgan,
o‘zbek madaniyati va tarixi bilan yagindan
tanishgan va shu orqali Abdulla Qodiriyning “O‘tkan
kunlar” romaniga qiziqish bildirgan. “Muhammad
al-Jibali ilk o‘zbek romanchiligi namunasini arab
tiliga tarjima qilishga kirishdi”, deb xabar beradi
“Dunyo” agentligi.

Muhammad al-Jibali nihoyatda boy adabiy
merosga ega o‘zbek adabiyoti durdonasi bo‘lmish
“O‘tkan kunlar” romanining arab tiliga tarjima
gilinishi, nafagat Misr, balki butun arab dunyosida
ilig kutib olinishiga, qgolaversa, kitobxonlarning
yangi avlodi badiiy asardan yanada ko‘proq estetik
zavq olishiga ishonch bildirgan. Tarjimonning
so‘zlariga ko‘ra, ikki xalgning madaniy-ma‘naviy
yaqinligi, qolaversa, arab tilining sinonimlarga
nihoyatda boyligi asar tarjimasining sifatli
bo‘lishiga va asardagi badiiy go‘zalligini saqglab
golishga imkon beradi. Professor Muhammad
al-Jibali asardagi ba‘zi arab imlosi (eski o‘zbek
yozuvi)da bitilgan atamalarni asl xolida saqglab
golishni maqgsad qilib, Abdulla Qodiriyning

nevaralaridan romanning asl nusxasini olishga
muvaffaq bo‘ladi.

Romandagi o‘’zbekona ruhni saglab golish, muallif
tafakkurini idrok etish va tarjima sifatini oshirish
magqgsadida, mutarjim Muhammad al-Jibaliga
O‘zbekistonning Misrdagi elchixonasi madaniy
masalalar bo‘yicha mas’ul xodimi Otabek Alimov,
ayni vaqtda Qohirada yashayotgan o‘zbekistonlik
Husan Abdumajidov, Saudiya Arabistonida yashab
tahsil olgan yozuvchi va tarjimon Said Muhammad
Kosoniy va boshqalar yordamlashmoqdalar.
Muhammad al-Jibalining so‘zlariga ko‘ra “O‘tkan
kunlar’ning arab tiliga tarjimasi romanning yuz yilligi
arafasida 2024-yil tayyor bo‘lishi va mintagadagi
eng yirik va nufuzli 55-xalqaro kitob yarmarkasida
taqdim etilishi rejalashtiriimoqda.

Xulosa tarzida aytish mumkinki, Abdulla
Qodiriyning “O‘tkan kunlar” romani ham dunyo
tillariga qgayta-qayta tarjima etilib, u tarjimalar
tarixini boshidan o‘tkazmoqda. Xalgning milliy-
madaniy qadriyatlarini o‘zida mujassam etgan
ganjina asar sifatida uni talgin va tarjima qilish,
undan yangi g‘oyalar olish tarjimaning assotsiativ
kontekstual bog'ligliklarini ko‘rsatadi. Tarjimonlar
ganchalik urinmasin millatga xos mugaddas
gadriyatlarni adekvat tarzda aks ettirish doimo
dolzarb bo‘lib golaveradi.
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Annotatsiya. Maqolada, talaba yoshlarning kasbiy shakllanishida differensial xususiyatlar, ijtimoiy
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THE ROLE OF EDUCATION IN THE PROFESSIONAL FORMATION
OF STUDENTS

Abstract. In the article discussion differensial aspect, social problems and aspects of philosophy

education of young students.

Key words: young, education, students, culture, art, profession, transformation, different ion, farmily,

fredoom.

Talaba yoshlar, differensial  xususiyatlariga
muvofig, alohida ijtimoiy gatlam hisoblanadi. Maxsus
tadgiqotlar natijalaridan  kelib  chigib, ularning
differensial xususiyatlarini quyidagilarga guruhlash
mumekin:

» talaba yoshlar mustaqil yashashga qadam
go’ygan;

» kasb-kor haqidagi tasavvurlarini real borliq bilan
sinash imkoniga ega;

* 0Zining kasbiy idealini va ichki salohiyatini
realizatsiya qilishga intiladigan;

* ruhiyatida maksimalizm va optimizm ustun;

» kasbiy ideali va tasavvurlarini fluktatsion
o‘zgartirishga moyil;

» mobil va ijtimoiy talablarga adaptatsiyalashishga
tayyor guruhdir [1;2;3.].

Talaba yoshlar ota-onasining, oilasining kundalik
nazoratidan, etnostereotiplar tazyigiga nisbatan ozod
bo‘lgan shaxslardir. Maktab o‘quvchiligida ular oilasi
nazoratida edi, ota-onasi uning xatti-harakatlarini,

0‘zDSMI xabarlari

xulg-atvorini, darslarga gatnashini kuzatib turgan. U
oilasi amal qiladigan etnostereotiplarga amal qilgan,
ularni buzsa qoralanishini bilgan. Talaba oz hayoti va
turmushini mustaqil tashkil etishga majbur. Moddiy
ta’'minot oilasi, ota-onasi tomonidan yo‘lga qo‘yilgan
bolsa ham u o‘zini nisbatan mustaqil sezadi. Endi
uning har qadami va xatti-harakatlarini nazorat
giladigan, goho dakki beradigan subyektlar yo‘q. U
o'z tasavvurlariga muvofiq yashash huqugiga ega va
xatti-harakatlari uchun javobgar fugarodir.

Talaba yoshlarda kasbiy ideali va tasavvurlarini
real borlig orgali sinab ko‘rish imkoniyati mavjud.
Ular maktabda va oilaviy muhit ta’'sirida shakllangan
kasbiy ideali va tasavvurlarini OTMda sinab ko‘rishda
bir tomondan xursand bo‘lishsa, ikkinchi tomondan,
mustaqil yashash og‘ir mas’uliyat ekanini ham
anglashadi. OTM - kasbiy idealning sinov maydoni.
Bu sinov mashaqgatli kechadi, u kasbiy idealni mutlaq
o'zgartirib yuborishi ham mumkin. Transformatsiyaga
uchramaydigan ideal va tasavvurlar yo‘q, ular mudom
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ijtimoiy hayot ta’sirida bo‘ladi, o‘zgaradi [4.32-33-
b.]. Buni talaba-respondentlarimizning javoblari ham
tasdiglaydi.

“Tanlagan o‘quv yurtingiz kasbiy idealingizga mos
keladimi?” — degan savolimizga birinchi bosgich
talabarining 76%, ikkinchi bosqich talabalarining
61%, uchinchi bosqich talabarining 49%, to‘rtinchi
bosqich talabarining 22% “Ha”, deb javob beradi.
Ko'rinib turibdiki, yugori bosqgichga ko‘tarilgan sayin
kasbiy ideallarda o‘zgarish sodir bo‘ladi, javob
bergan respondentlarning deyarli beshdan biri
OTM va kasbini to‘g‘ri tanlagan. Kasbiy shakllanish
jarayonlarida  transformatsiya  yuridik  (43%),
igtisodiyot va biznes (39%), adabiyot va estetika
(17%) sohalari tomon ro‘y bergan. 1% respondent
javob bermagan. Jamiyatimizda yuridik va iqtisodiyot
va biznes sohalariga gizigish mudom ko‘p bo‘lgan,
bu talablarga ta’sir etgan, albatta. Kasbiy ideal va
tasavvurlardagi o‘zgarishlar tabiiy jarayonlardir.
litimoiy hayot dinamizmi kishilarning subyektiv
fikrlariga, qarashlariga ta’sir etmay qolmaydi. Bugun
dunyoda har kuni 5 ta yangi kasb, mehnat, xizmat
turi paydo bo‘iImogda. Demak, bir yilda 1 700 dan
ortig kasb-kor yuzaga keladi. Bu mehnat bozorida
raqobatni avj oldiradi, yangi kasblarga moslashganlar
ijtimoiy-igtisodiy hayotda o'z o‘rnini topadi. Shuning
uchun OTM shunchaki emas, balki mehnat bozorida
o'z o'rnini topishga hozir kadrlar tayyorlashi lozim.

Kasbiy shakllanish aslida ilmiy yondashishni
taqozoetadi.U: “lImiyasoslanganusullaryordamida
insonning u yoki bu ishni bajarishga tibbiy, ijtimoiy
va psixofiziologikjihatdan yaroqliligini shakllantirish
darajasi va Iimkoniyatlarini aniqlashdir. Kasb
insonning xususiyatlari, qobiliyatlari va mayllari
yig‘indisidan iborat bo‘lib, faoliyatning muayyan
turi samaradorligini va tanlab olingan kasbdan
qgoniqish hosil qilish darajasini ifodalaydi” [5.119-
120-b.].

Talaba yoshlarda ular kasbiy gizigish va maxsus
bilimlar majmui sifatida keladi. Agar OTM amaliyotni
mo‘ljallasa, talabalarda ma’lum bir kasbiy-amaliy

ko‘nikmalar  shakllanadi.  Kasbiy  shakllanish
jarayonlari professiogramma talablariga muvofiq
kelishi darkor. Professiogramma esa, ilmiy-

eksperimental sinovlar mahsulidir. Ming afsuski,
talaba yoshlarmiz professiogramma hagida aniq
tasavvurlarga ega emas, ularning aksariyati
kasbiy bilimlardagi xususiyatlarini takrorlashadi.
“Professiogramma hagidagi  bilimlarningizdan
mamnunmisiz?” degan savolimizga birinchi
bosqich talabalarining 32%, ikkinchi bosgich
talabarining 29%, uchinchi bosgich talabalarining
41% va to‘rtinchi bosgqich talabalarining 49% “Ha”,
deb javob qaytaradi. Yuqori bosqichga ko‘tarilgan
talabalar professiogrammasi hagida zarur bilimlarga
ega bo'lishadi. Biroq talabalarning yarmidan
ziyodida bu bilimlar yetarli emas. Demak, birinchi
bosgichdayoq professiogramma hagida maxsus
darslar yoki predmet o‘tilishi kerak.

Talaba yoshlar tabiatida serharakatchanlik,
maksimalizm va oz kuchiga ishonishga qurilgan

optimizm  ustuvor. Psixofiziologik  tadgiqotlar
shuni ko‘rsatadiki, yoshlar organizmi kuch sarflab
rivojlanadi, jismoniy kamolga yetadi. Jismoniy yetuklik
antik davrdan beri (Spartani eslang) insondagi
go‘zallik, komillik va ma’naviy pishiglik belgisi
sanaladi. F.M.Dostoyevskiyning: “Go‘zallik olamni
qutqaradi”, — degan so‘zini insonning jismoniy
yetukligiga nisbatan ham qo‘llash mumkin. Go‘zallikni
tez ilg‘ash va uni, hatto, o'z imkoniyatlaridan yuqori
darajada namoyon etishga intiimaydigan yosh
topilmaydi. Yoshlardagi maksimalizm va optimizm
ham shundandir.

Talaba-respondentlarimizning 41% o‘z maksima-
lizmini kasbini chuqur egallashda, badiiy estetik ijodda
o'z o‘rnini topishda, 23% sportda biror yutuglarga
erishishda, 9% ikkinchi kasbni egallashda ko‘radi.
Ularning 12% esa nazariy bilimlarga gizigishini,
ushbu bilimlari bilan jamiyat taraqqiyotiga hissa
go‘shishga tayyorligini bildiradi. Bu talabalar, Internet
imkoniyatlaridan foydalanishda ma’lum bir yutuglarga
erishayotganini ta’kidlaydilar. 15% respondentning
javoblari mavhum, ular yoki maksimalizm nimaligini
tushunishmagan, yoki o'z imkoniyatlaridan maksimal

foydalanishni  anig  bilishmaydi.  Talabalarning
o'z imkoniyatlarini maksimal darajada tanlagan
sohaga sarflashga (41%) intilishi ijobiy hol,

albatta. Kasbiy shakllanish, aynigsa, madaniyat va
san’at sohasida shaxslar butun borlig‘ini, kuch va
imkoniyatlarini sarflashni taqozo etadi. ljodkor uchun
K.S.Stanislavskiy aytganidek, “tanaffus” yo‘q. U
san’at ichida yashab, hayotda o'z o‘rnini topadi.
Optimizm inson orzu-umidlarini, o'y va intilishlarini
behisob, zavqli, maftunkor va ulug‘ giladi. Insoniyat
nima yaratgan bo‘lsa, undagi optimizm, kelajakka
ishonch tufaylidir. Talaba yoshlardagi optimizm
ularni maksimalist va serharakatchan giladi. Shuning
uchun ham insoniyat kelajakka umidini yoshlar bilan
bog‘laydi. Yoshlar dadilligi va jo‘shqinligi bilan hayot,
turmush mashaqqatlarini yengadi, ulardagi quvvat,
harakatchanlik, ba’zan shoshma-shosharlik ifodasi
bo‘lsa-da, ijtimoiy hayot dinamizmiga muvofiqdir.
Aynan yoshlar ijtimoiy hayotga dinamizm baxsh
etadi, unga innovatsiyalarni joriy qiladi. Insoniyat
hayotining boqiyligi optimist yoshlar qo‘lidadir.
Birinchi  bosqich talaba-respondentlarimizning
54% kelajagini tanlagan kasbi va kasbiy bilimlari
bilan bog‘lashadi. Ularning fikricha, aynan ushbu
kasb ularni elga tanitadi, jamiyat uchun zarur
mutaxassis bo'lib yetishishiga yordam beradi.
Ikkinchi bosgich talabalarida bu ko‘rsatkich 43%,
uchinchi bosqgich talabalarida 41%, to'rtinchi
bosqich talabarida 42%ni tashkil etadi. Xullas,
talaba-respondentlarimizda oz kasbiga optimizm
yuqori darajada. Ularning 40%dan ziyodi tanlagan
kasbiga nisbatan optimistik fikrda. Ha, tanlagan
kasbiga nisbatan nooptimistik (pessimistik emas) fikr
bildirganlar (33%) ham bor. Biroq ular ham jamiyat
va davlat tomonidan madaniyat va san’at xodimiga
kerakli e’tibor garatiladi, degan umidni bildiradilar.
Respondentlarimizning 13% kasbiy bilimlar berish
jarayonlariga, professor-o‘qituvchilarning dars berish
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texnologiyasini turli e’tirozlar bildirishadi. OTMlarda
ketayotgan modernizatsiyalash jarayonlarini barcha
ham, aynigsa, talaba yoshlar anglab yetgani yo‘q.
Videomateriallarni taqdim etish bilan dars jarayonlari
modernizatsiyalash aybi, ular bir vosita, xolos. O‘quv
jarayonining tub mohiyatini professor-o‘gituvchining
bilimi, auditoriyani giziqtira olish san’ati tashkil etadi.

Bugungi OTM tizimi etnopedagogik tajribalarni
deyarli hisobga olmaydi, hisobga olganda ham
tadbiq etishi giyin, traditsionalizm asorati sifatida
tilga oladi. Bunday ta’lim, davr talablariga javob
bermaydi. Prezidentimiz tomonidan tasdiglangan
(2018-yil) milliy madaniyatni rivojlantirish
konsepsiyasida etnomadaniyat va etnopedagogik
tajribalarga tayanish zarurligi ta’kidlangan. Bu
milliy kadrlar tayyorlash tizimiga ham taallugli
ko‘rsatmadir. Ming afsuski, OTM bu etnopedagogik
tajribalarga emas, balki G‘arbning mavhum, son-
sanogsiz tizimlarini tadbiq etishga qaratilgani
sababli, kadrlar tayyorlashda biror e'tiborli yutugga
erisholmadi [8.2-7-b.].

Talaba yoshlarning kasbiy shakllanishi murakkab
jarayon, aynigsa, yoshlardagi maksimalizm bir
tomondan, uni realizatsiya qilish imkoniyatlari
yetarli emasligi, ikkinchi tomondan, qator tashkiliy,
huquqiy, igtisodiy, siyosiy va ma’muriy muammolarni
keltirib chigaradi. Oliy ta’lim nazariy jihatdan u
yoki bu qarashlar, modellar va konsepsiyalarni
taqdim etayotgan bo‘lsa-da, ularning amaliyotga
muvofigligiga hech kim kafolat bera olmaydi.
Natijada ta’lim bilan amaliyot, kadrlar tayyorlash
tizimi bilan ijtimoiy va madaniy ehtiyojlar o‘rtasida
nomuvofiglik yuzaga kelgan. To'rtinchi bosqich,
talaba-respondentlarning  ko‘rsatishicha  (58%)
OTMdagi ta’lim real hayot talablaridan uzoqda,
u hayot dinamizmiga muvofiq emas. Bu juda
jiddiy e’tiroz. Shunday ekan, talabalarning kasbiy
shakllanishi ilmiy muammo sifatida alohida tadqiq
etilishi, bu borada eksperimentlar o‘tkazilishi zarur.
Aslida har bir dars eksperiment, fagat ushbu dars
ilmiy tahlil qilinishi, unga muvofiq talaba yoshlarni
kasbiy shakllantirishga oid samarali usullar tavsiya
etilishi darkor.

Real voqelikni subyektiv fikrlar bilan chegaralab,
olchab bo‘lmaydi. Obyektiv borlig, ijtimoiy hayot

subyektiv fikrlardan keng, rang-barang. Shuning
uchun talaba-respondentlarning ijtimoiy fikrini
mutlaglashtirmaslik zarur. Ular real borligning, ijtimoiy
hayotning bir qirrasini ifoda etadi, xolos. Kasbiy
shakllanish jarayonlarining sergirra muammoligi,
fluktatsion kechishi fagat ong, fikr, tasavvurlardan
iborat emas, ular keng ijtimoiy munosabatlar
ta’sirining mahsuli sifatida keladi. Masalan, davlatimiz
tomonidan gabul gilingan Oliy ta’limni 2030-yilgacha
rivojlantirish ~ yoki mamlakatimizni  innovatsion
rivojlantirish  konsepsiyalari kasbiy shakllanish
jarayonlariga bevosita ta’sir etadi. Yoki oilaviy muhit,
undagi etnoan’analar, reproduktiv salomatlik haqgidagi
garashlar, yoshlarning kasb tanlashiga ta’sir etmay
golmaydi. Falsafa fanlari doktori R.T.Zohirovning
maxsus tadgiqotlari ko‘rsatadiki, oiladagi etnomuhit
stereotiplar sifatida yoshlar ongiga ko‘chadi va
ularda hayotiy maqgsadni, kim bo‘lsam ekan, degan
savolga javobni shakllantiradi [10.134—-144-b.].

Mehnat bozori standart yondashishlarni,
mutaxassislar  tayyorlashda  sxematizmni  rad
giladi. Bugungi professiogramma ertaga to‘g'ri
kelmasligi mumkin. Shuning uchun ham OTMlarda
akademik mustaqillik, talabalarni mustaqil ishlashga
o‘rgatish ustuvor metodika sifatida garalmoqda. Bir
paytlari yangi davr falsafasining asoschisi F.Bekon
falsafa fakulteti xususida fikr yurita turib, tabiiy va
teologik fanlar pirovard natijada falsafaning sintez,
umumlashtirish metodiga zarurat sezadi. “Inson
bilimlari sintezga muhtoj”, deb yozgan edi.

Talaba yoshlarning kasbiy shakllanish jarayonlari,
ularni ilmiy anglash va baholash ham falsafiy
umumlashmani, hozirgi ilmiy ibora bilan aytganda,
“ta’lim falsafasi’ni taqozo etadi. Ta’lim falsafasi
talaba yoshlarni faqat kasb-korga emas, keng ijtimoiy
hayotga tayyorlash masalasini kun tartibiga qo‘yadi.
Talaba-respondentlarimiz ta’kidlayotgan “nazariyani
amaliyot bilan bog‘lash”, integratsiya masalasi ham
ushbu ta’lim falsafasi prinsiplariga muvofiqdir. Bu
o‘rinda gap kasbiy shakllantirish ustida emas, balki
inson, uning kelajak haqgidagi tasavvurlari, taraqgiyot
borasidagi orzu umidlari, hayotdan mamnun yashashi
haqgidadir. Kasbiy shakllanish haqidagi fikrlar oxir
natijada inson va uning borliqdagi o‘rni masalalariga
borib tagalaveradi.
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BO‘LAJAK MUSIQA TA’LIMI O‘QITUVCHISINING KASBIY
KOMPETENTLILIK SIFATLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, bugungi kunda ta’limga har tomonlama yondashuv asosida bitiruvchilarning
raqobatbardoshligini oshirish, bo‘lajak musiqa ta’limi o‘qituvchilarida kasbiy faoliyat sohalariga yo‘naltiriigan
kasbiy kompetentliligini takomillashtirish, zamonaviy kasbiy ta’lim mazmunini kompetensiyalarga asoslangan
modulli o'qitish ta’lim mubhitini shakllantirish, modulli o‘qitish texnologiyalarini amaliyotga keng tatbiq etish
asosida bo‘lajak musiqa ta’limi o‘gituvchilarini kasbiy kompetentliligini takomillashtirish haqida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: bitiruvchi, raqobatbardoshlik, kasbiy faoliyat, kasbiy kompetentsiya, ta’lim muhiti, modulli
oqitish, bilim, ko‘nikma, malaka, integratsion jarayon, professionallik, san’at.

KAYECTBA MPO®ECCUOHAIIbHON KOMNETEHUWUW BYQYLLUX
NEOATOroB Mo My3blKAJIIbHOMY OBPA30BAHUIO

AHHOTauma. B daHHOU Hay4YHOU cmambe ce200HSI Ha OCHO8e 8CECMOPOHHe20 rnodxoda K obpaszoeaHUKo
r08bILIAMCcs KOHKYPEHMOCMNOCOOHOCMb 8bIMyCKHUKOS8, MO8bILEHUE MPOgheCcCUOHaIbHOU KOMMEemMeHMHO-
cmu 6ydyuux yqumenel My3biKallbHO20 06pa3ogaHUsi, OpUeHMUPOBaHHbIX Ha cehepbl MPOgheccuoHaIbHou
OessmernibHOCMU, chopmuposaHue obpaszosameribHOU cpedbl CO8PEMEHHO20 rpogheccuoHaribHo20 obpa3osa-
Husi. PaccmompeHo komrnemeHmMHocmHoe obpa3osaHue, MOOysibHOe 0byyeHue My3bike bydyuje2o Ha OCHo8e
WUPOKO20 MPUMEHEHUST MOOYJIbHbIX MEXHOI02ull 0byYeHUs Ha npakmuke, rnosbileHue rnpogheccuoHanbHoU
KomMremeHmHocmu rneda2o2o8 0bpa3osaHus.

KnioueBble cnoBa: 8biMyCKHUK, KOHKYPEHMOCMOcobHOCMb, rnpogeccuoHarnbHast 0essmesibHOCMb, 1po-
geccuoHarnbHas KoMrnemeHmMHocmb, obpazosamersHasi cpeda, MoOyribHOe 0byYeHue, 3HaHUSI, yMEHUS, KOM-
remeHmMHOCMb, UHMe2pupo8aHHbIU MPoyecc, npogheccuoHasu3m, UCKyccmeao.

THE QUALITY OF PROFESSIONAL COMPETENCE OF MUSIC
EDUCATION TEACHERS IN FUTURE

Abstract. In this scientific article, today, on the basis of a comprehensive approach to education, the
competitiveness of graduates increases, the professional competence of future teachers of music education
focused on the fields of professional activity, the formation of the educational environment of modern
professional education. Competence- based education, modular music education of the future based on
the widespread use of modular learning technologies in practice, improving the professional competence of
teachers of education are considered.

Key words: graduate, competitiveness, professional activity, professional competence, educational
environment, modular training, knowledge, skills, competence, integrated process, professionalism, art.
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O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining metodik ta’'minotini yaratish, bo‘lajak musiqa
“Oliy ta’lim tizimini yanada rivojlantirish chora- ta’limi o‘gituvchilarida kasbiy faoliyat sohalariga
tadbirlari to‘g‘risida”gi  PQ-2909-sonli Qarori[1], yo'naltiriigan kasbiy kompetentliligini takomil-

“Oliy ma’lumotli mutaxassislar tayyorlash sifatini
oshirishda iqtisodiyot sohalari va tarmogqlarining
ishtirokini yanada kengaytirish chora-tadbirlari
to'g'risida’gi  PQ-3151-sonli  Qarori[2] hamda
muhtaram yurtboshimiz Sh.M.Mirziyoev tomonidan
mazkur faoliyatga tegishli boshga me’yoriy-huquqiy
hujjatlarining gabul qilinishi Oliy ta’lim muassasalari
oldiga gator muhim vazifalarni qo‘yadi va pedagogik
kadrlar tayyorlash masalasiga davlat siyosatining
ustuvor yo'nalishi sifatida e’tibor qaratilayotganidan
dalolat beradi.

Bugungi kunda jahonda ta’limga har tomon-
lama yondashuv asosida bitiruvchilarning ragobat-
bardoshligini oshirish, pedagog kadrlarning kas-
biy kompetentliligini rivojlantirish  orqali  ijodiy
ta’lim jarayonini loyihalashtirishning zamonaviy
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lashtirish, shuningdek, oliy ta’'limning ta’lim sifatini
ta’'minlash jarayonidagi ijtimoiy rolini oshirish
masalalari dolzarb yo‘nalishlardan biri sifatida
tadqiq etilmogda. Shu ma’noda ilg‘or xorijiy tajribalar
asosida zamonaviy kasbiy ta’lim mazmunini
kompetentsiyalarga asoslangan modulli o‘qgitish
ta’lim muhitini shakllantirish, modulli o‘gitish tex-
nologiyalarini amaliyotga keng tatbiq etish asosida
bo‘lajak musiga ta’limi ofqituvchilarini  kasbiy
kompetentliligini  takomillashtirish  muhim  o'rin
tutadi. Musiga ta’limi o‘gituvchisidan bilim tizimiga
go‘shimcha ravishda nutq harakatlarida shaxsiy
fikr bildirishni, umumiy ijtimoiy g‘oyani — san’at va
madaniyatlar mulogotini amalga oshirishga hissa
go‘shadigan musiqgiy cholg‘u asbobi ijrochiligiga ega
bo'lishni talab giladi [3.17-b.].



Pedagogika, psixologiya

Bugungi kunga kelib, oliy pedagogik ta’lim tizimida
modulli o‘gitish texnologiyalariga asoslangan ta’lim
jarayonini loyihalash bilan an’anaviy o‘qitish tizimi
orasida bir gator farglarning mavjudligi aniglangan.
Modulli ogitish texnologiyalariga asoslangan ta’lim
jarayonida bo‘lajak ofqituvchilarni uzluksiz kasbiy
rivojlantiish  maqgsadi qo‘yilib, bilim, ko‘nikma,
malakalar hosil qilish esa shu maqgsadga erishish
yo'lida vosita sifatida xizmat gqiladi, professor-
o'‘qituvchilar talabalar bilan hamkorlikda amalga
oshiriladigan faoliyat yo‘nalishini belgilaydilar va
mazkur jarayonga rahbarlik giladilar, bo‘lajak o‘qgituv-
chilar esa professor-o‘gituvchilar bilan o‘zaro tenglik
asosida modulli o‘gitish texnologiyalariga asoslangan
o‘quv-biluv faoliyatiga kirishadilar [4.32-b.].

Zamonaviy ijtimoiy-madaniy sharoitlarda musiga
ta’limi o‘qgituvchisining kasbiy faoliyati ijtimoiy va ta’lim
funksiyalarining murakkabligi tufayli yangi mazmun
bilan to‘ldiriimoqda. Bugungi kunda tor doiradagi
yangi mutaxassis emas, balki malakali, pedagogik
madaniyati, boy shaxsiy va ijodiy salohiyatiga ega
bo‘lgan ofqituvchini sifat jihatidan yangi shakllangan
musiga ta'limi o‘gituvchisini tayyorlash muammosi,
ayniqgsa, dolzarbdir. Uning faoliyati samaradorligini
fagat yuqori darajadagi kasbiy va pedagogik mahorat
bilan ta’minlash mumkin.

Bo‘lajak musiga ta’limi o‘gituvchisining raqobat-
bardoshligini rivojlantirish zaruriyati, bandlik bozori,
olingan bilimlarining sifati, ularning harakatchanligini
oshirish, musiqa pedagogik ta’lim strukturasi va
mazmunini o‘zgartirishni talab giladi. Bugungi kunda
musiga ta’limiga kompyuter texnologiyalarini jadal
joriy etish, turli madaniyatlar va ijod turlarining
o‘zaro alogasi musiqiy-ilmiy izlanishga tayyor va
kasbiy kompetentliligi yuqori bo‘lgan bo‘lajak musiga
o‘gituvchilarini, san’at va ta’limning turli sohalarida
bilimlarini  rivojlantirish, o‘zlarining professional
faoliyatida fanlararo alogalarni o‘rnatish, aynigsa,
muhim. Shu ma’noda, bugungi kunda pedagogik
madaniyati va mahoratiga ega bo‘lgan bo‘lajak
musiqa o‘qgituvchilariga talab katta [5].

Zamonaviy jamiyatda, oliy ta’lim inson faoliyatining
muhim yo‘nalishlaridan biriga aylandi va ijtimoiy-
igtisodiy taraqqiyotning asosiy, yetakchi omili sifatida
gabul qilindi. Bunday e’tiborning sababi, zamonaviy
jamiyatning eng muhim giymati va asosiy kapitali
yangi bilimlarni gidirish va o‘zlashtirishga, nostandart
garorlar gabul gilishga qodir mutaxassisni tayyorlash
ekanligini tushunishdir. Zamonaviy pedagogik fanning
muhim yo‘nalishi o‘gituvchini ofqitish jarayonining
samaradorligini oshirishni ta’minlaydigan vositalar va
sharoitlarni izlashdir.

Umumta’lim maktabida ofqituvchi faoliyatining
murakkabligi va ko'p qirraliligi uning kompetentlilik
darajasiga, tanlagan kasbida shakllangan chuqur
bilim va ko‘nikmalariga alohida talablar qo‘yadi.
Bitiruvchining kasbiy muammolarni hal qilishga
tayyorligi kasbiy kompetensiyani shakllantirish uchun
asosdir.

Musiga ta’limi o‘gituvchisi kasbiy kompetentliligining
mohiyati shundaki, hozirgi paytda oliy ma’lumotli

mutaxassislar haqida gap ketganda, “kompetensiya”
va “professionallik” tushunchalari keng qo‘llaniladi.
Shundan kelib chigib, kompetensiya bilim va
ko‘nikmalarga ega bo'lib, professional barkamol
shaxs, fikrlar va mulohazalarni bildirishga imkon
beradigan va muayyan ko‘p qirrali layoqatidan
foydalanish bilan keng doiradagi vakolatlar Kkaliti,
degan xulosaga kelindi. Maktabda musigani o‘gitish
jarayoni o‘gituvchiga katta mas’uliyat yuklaydi. Uning
rahbarligi ostida o‘quvchi nafagat musiga san’atining
asoslarini biladi, balki o'z aql-idrokini rivojlantiradi,
tashqi fikrlash qobiliyatini egallaydi. Talabada hayotga
ijodiy munosabat shakllanadi, kelajakda u oz
tanlagan har qanday kasbda muvaffagiyatli ishlashga
yordam beradi. Musiga ta’limi o‘gituvchisining ijodiy
individualligini  shakllantirish, yuqori musiga va
pedagogik ma’lumotlarning dolzarb vazifasidir.
Musiga ta'limi o'qituvchisi faoliyati qgaysidir
ma’noda ijodiydir, chunki musiga san’atining tabiati
o‘qituvchining ijodi uchun katta imkoniyatlar ochib

beradi. Pedagogik faoliyatning murakkab tabiati,
ijtimoiy-pedagogik  vazifalarning sifat jihatidan
murakkablashishi mutlago boshqacha tafakkur
turidagi  musiga ta'llimi  o‘gituvchisini, yuqori

darajada rivojlangan kasbiy muhim fazilatlar bilan
uyg‘unlashgan keng bilim, ko‘nikmalarini talab qilishi
natijasida musiga ta’limi o‘gituvchisining kasbiy va
pedagogik tayyorgarligining asosini tashkil etadi.
Pedagogika oliy ta’'lim muassasalari bitiruvchisining
kasbiy muammolarni hal qilishga yuqori darajada
tayyor bo'lishining zaruriy sharti uning musiqiy
va pedagogik mahoratini shakllantirish va kasbiy
kompetensiyasini takomillashtirishdir. Oz navbatida,
kasbiy va pedagogik kompetensiya fagat evristik va
ijodiy faoliyat sharoitida shakllanadi.

San’at — 0z mohiyati va ijtimoiy mazmuniga
ko‘ra har ganday milliy madaniyatning uzviy gismi
sifatida muayyan davlat, jamiyatning ijtimoiy-
igtisodiy, ma’naviy-ma’rifiy taraqqiyoti darajasini
belgilovchi eng muhim va ustuvor mezonlardan
biridir [6]. Bo‘lajak musiqa o‘gituvchilarining kasbiy
kompetentliligini takomillashtirish nazariyasi
va amaliyotini o‘rganishda quyidagi ziddiyatlar
aniglandi:

« kasbiy faoliyatni barkamol amalga oshira oladigan
mutaxassisni tayyorlashga bo‘lgan talab va kasbiy
kompetenlilikni takomillashtirish uchun pedagogik
Sharoitlarning nazariy va amaliy rivojlanishi yetarli
emasligi;

e bo'lajak musiqa ta’limi o‘gituvchisini o‘gitishda
musiqa fanlarini o‘qitishning zamonaviy oqitish
texnologiyalarini qo‘llash uchun integratsiyalashgan
o‘quv tizimini yaratish zaruriyati.

Bo‘lajak musiga ta’limi o'qituvchisining kasbiy
kompetentliligini takomillashtirishning magsadi
uni o‘zini ifoda etishga va o‘zini namoyon qilishga
intiluvchi kasbiy va ijodiy faoliyatga tayyorlash bo'lib,
uning vazifalariga quyidagilar kiradi:

e o0'gituvchining musiqiy va pedagogik faoliyati
asosini tashkil etadigan bilimlar tizimini o‘zlashtirish
va yangilash;
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e pedagogik faoliyatga asoslangan musiqiy va
pedagogik mahoratni shakllantirish va rivojlantirish;

e shaxs-faoliyat yondashuvi asosida bo‘lajak
musiqa ta’limi o‘qituvchisi shaxsining kasbiy va
pedagogik fazilatlari to‘plamini shakllantirish.

Bo‘lajak musiga o‘gituvchilarini tayyorlashni sifat
jihatidan yaxshilash vazifasi musiga ta’limi yo‘nalishi
talabalari faoliyatining kasbiy kompetensiyalarini
takomillashtirish muammosini hal qilishni belgilaydi.
Ushbu kasbiy kompetensiyalarning tabiati va
xususiyatlari kelajakdagi kasbga tayyorgarlik ko‘rishda
yetakchi bo‘g‘in vazifasini o‘tab, talabalar faoliyatining
o‘zaro bog'lig motivlari tizimi bilan belgilanadi.

Bo'lajak musiga ta’limi o'qituvchisining kasbiy
kompetentliligi uning ozi tomonidan alohida bilim,
malakalarning egallanishini emas, balki har bir
mustaqil yo‘nalish bo‘yicha integrativ bilimlar va
harakatlarning  o‘zlashtirilishini nazarda tutadi.
Shuningdek, kompetensiya musiqgiy bilimlarini doimo
boyitib borishni, yangi musiqgiy bilimlarni o‘rganishni,
muhim ijtimoiy talablarni anglay olishni, yangi
ma’lumotlarni izlab topish, ularni qayta ishlash va o'z
faoliyatida go'llay bilishni taqozo etadi.

Musigiy kompetentlilik — bo‘lajak musiqa
o‘qituvchisining o'z kasbiga oid bilim, ko‘nikma va
malakalarga ega ekanligi, musiga savodi, musiga
ijrochiligi faoliyatiga oid barcha pedagogik jarayonlarni
tashkil eta olish va boshgara olish layoqatining
mavjudligini  ifodalovchi  kasbiy  imkoniyatlarini
anglatadi.

Bo'lajak musiga o‘gituvchilarini kasbiy kompe-
tentliligini takomillashtirish — an’anaviy kurslarni
zamon talablariga mos ilg‘or pedagogik va axborot
kommunikatsion va modulli o‘qitish texnologiyalari
orgali takomillashtirish hamda musiqiy ixtisoslashuvni

ta’'minlovchi  yangicha of‘qitish tizimini ishlab
chigish hisobiga ta’lim jarayonini mazmunan
yangilashdir.  Bo‘lajak  musiga  o‘gituvchilarini

kasbiy kompetentliligini takomillashtirishda modulli
o‘qitish texnologiyasi asosiy omil bo'lib xizmat
giladi. Oliy ta’lim muassasalarida bo‘lajak musiga
ta’limi o‘gituvchilarini modulli o‘gitish uchun sohaga
oid professor-o‘gituvchilarning kasbiy faoliyatini
tizimli tashkil etish, darsliklar, o‘quv-qo‘llanmalari,
reja va dasturlar mazmunini mazkur tizim asosida
shakllantirish zarurati tug‘ilmoqgda.

Bu jarayonda modulli tizim asosida o‘gituvchining
innovatsion faoliyatini tahlil qilish va baholash,
kelgusidagi faoliyatning aniqg magsadini shakllantirish,
uni amalga oshirish imkoniyatlarini ham beradi.
Oliy ta'lim muassasasida musiga mashg‘ulotlarida
o‘quv jarayonining sodda va mugqobil yo‘nalishlarini
shakllantirish, o‘gitishdagiinnovatsiyalar vailg‘or xorijiy
tajribalarni giyosiy tahlil etgan holda ish olib borish,
musiga ta'limiga oid o‘quv fanlarining o‘quv-uslubiy
majmualari, keyslar to‘plami va amaliy topshiriglarni
yangicha mazmunda tashkil etish bo‘lajak musiqa
ta’'limi o‘qgituvchilarini kasbiy faoliyatga tayyorlashda
alohida ahamiyat kasb etadi.
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Bu yil Alisher Navoiy tug‘ilganiga 583-yil bo‘libdi.
Demak, Navoiy 583 yoshga to‘ldi. Chunki u hamon
tirik, yashayapti. Jismonan oramizda bo‘lmasa ham,
ruhan tirik. Sababi, u qoldirgan adabiy meros uni
abadiyatga yetaklamoqda. U ruhan biz bilan. Nega
shunday? Ushbu savolga har kim har xil javob berishi
tabiiydir. Menimcha, Navoiy siymosining abadiyati
u qoldirgan adabiy merosida, u haqda yozilgan
xotiralarda. Navoiy juda ko‘plab asar yozgan. Ular
kitob gilingan. Bugun ham qilinmoqgda. Aynan shu
yozilgan asarlar Navoiy umriga umr go‘shmoqda.
Demak, kitob qudratli kuchga ega. U insonni, uning
umrini abadiyatga muhrlaydi.

O'ylab golaman, o‘zimga savol beraman: Ahmad
Farg‘oniy, Muso Xorazmiy, Imom Buxoriy, Abu Nosir
Forobiy, Abu Mansur Moturidiy, Abu Rayhon Beruniy,
Ibn Sino, Ahmad Yassaviy, Mahmud Qoshg‘ariy, Yusuf
Xos Hojib, Mirzo Ulug‘bek, Zahiriddin Muhammad
Bobur kabi buyuk ajdodlarimiz ham Alisher Navoiydek
umrbogiyliklarining boisi ularning doimo ilm bilan
mashg‘ul bo‘lib, yozib qoldirgan ilmiy va badiiy asarlari
— kitoblari tufayli emasmikan? Albatta, shunday!
Ularning barchasi ham o'z ilmiy kashfiyot va badiiy
ijod mahsullarini kitob holida yozib qoldirdilar. Ushbu
bebaho ilmiy meros xazinasidan ilmsevar insonlar
hanuz bahramand bo‘lib kelmoqdalar.

' O'zbek tilining izohli lug‘ati. Besh jildli. 5-j. — Toshkent:

Kitob. Biz uni oftobga o‘xshatamiz va “Kitob
— oftob” deymiz. Hech o'ylab ko‘rganmisiz: nega
kitobni oftobga, quyoshga mengzatamiz? Oftob,
quyosh o‘zi nima? Tabiat uchun, hayot uchun uning
ganday ahamiyati bor? Savollarni yana davom ettirish
mumkin. “O‘zbek tilining izohli lug‘ati’"ga murojaat
gilamiz: “QUYOSH 1 (astronomiyaga oid termin
sifatida bosh harf bilan) Quyosh sistemasiga oid
markaziy jism — o‘zidagi termoyadroviy reaksiyalar
hisobiga yorug'lik va issiqglik targatuvchi (chigaruvchi)
ulkan gazsimon shar shaklidagi yoritqich.

2 Shu jismdan taraluvchi nur, issiqlik.

3 Ko‘chma nimaningdir hayot, yashash manbai,
asosi hisoblanadigan, shunday deb qaraladigan
narsa hagida™.

Ushbu ta’riflarning har biri ilmiy asosga ega tarzda
ifodalangan. Bizga uning uchinchi ma’nosi hayotiyligi
bilan yana ham ma’qul bo‘ldi. Demak, quyosh
hayot va yashash manbai, asosi sifatida butun
mavjudotning, borligning doimiyligini ta’minlaydi.
O‘zingiz tasavvur qilib ko‘ring: agar quyosh yo‘q
bo‘lib golsa nima bo‘ladi? Bizningcha, borliq yo‘glikka
mahkum bo‘ladi, yer yuzida hayot to‘xtaydi, mavjudot
qirilib ketadi. Nagadar dahshatli! Ko‘rinadiki, quyosh
Ollohning insoniyatga bergan buyuk ne’mati ekan.
Kitobchi, uni nega quyoshdek ko‘ryapmiz?

Kitobga berilgan ta’rifni keltiramiz: “KITOB -
axborotlarni, g‘oya, obraz va bilimlarni saqlash

“O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi”, 2008-y. 364-365-b. hamda tarqatish, ijtimoiy-siyosiy, ilmiy, estetik
0‘zDSMI xabarlari 2024/2(29) (66 |
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qarashlarni shakllantirish vositasi; bilimlar targ‘iboti
va tarbiya quroli; badiiy, ilmiy asar, ijftimoiy adabiyot.
Xalqaro statistikada YUNESKO tavsiyasiga ko'ra,
hajmi 48 sahifadan kam bo‘lmagan, taboqlab tikilgan
nodavriy nashrni, shartli ravishda, Kitob deyish qabul
gilingan™2. Albatta, kitob borasida keltiriigan ushbu
ifoda kitobga berilgan ilmiy ta’rifdir. Ikkinchi ta’rifni
keltiramiz: “KITOB — 1) bilim, ma’naviyat va ma’rifat
manbai; 2) insonni ulug‘laydigan, unda ma’naviyat
va ma’rifat asoslarini shakllantiradigan, uni komil
qilib tarbiyalaydigan kuch, u dunyo va bu dunyoni
tanitish manbai. Biz o‘zligimizni, dunyoni, olam va
odam munosabatini kitob orqali bilib olamiz”3.

Kitobga berilgan ushbu izohlar har bir manbada
maqgsadga ko‘ra sharhlangan va o'z o‘rni uchun
ma’quldir.  Biz aytmoqchi bo‘lgan fikrlarga
ko‘proq ikkinchi izoh uyg‘un keladi. Ya’ni biz bu
dunyoni, o‘zligimizni, olam va odamlar o'rtasidagi
munosabatlarni, aytilganidek, kitob orqali tasavvur
gilamiz. Kitobsiz hayot johillikka yetaklaydi. Insonni
ulug‘laydigan, komillik sari yo‘llantiradigan, uni
tarbiyalaydigan kuch - kitobdir. Quyosh hayot
uchun, mavjudot uchun ganchalik zarur bo‘lsa, kitob
inson hayoti uchun, o'z maqgsadlariga erisha olishi,
yuksalishi, hayotni tanishi uchun shunchalik zarurdir.
Kitobsiz hayot zulmatdir. Kitob insonning doimiy
hamrohi bo‘lib kelgan. Kitob o‘gisangiz u bilan birga
yashaysiz, hayotni o‘rganasiz, muallif yo‘l qo‘ygan
xato va kamchiliklarni qaytarmaslik choralarini
ko‘rasiz. Odamlarni u orgali yana ham yaxshi
taniysiz. Aslida, kitobga hammamiz muhtojmiz.
Kitob bilan bog‘liq hikmatli so‘zlarni keltirsam: Kitobi
yo‘q olim - mevasiz daraxt. Kitobdan emas,
kitobsizlikdan qo‘rqing. Kitob — boylik. Lekin
sotib olingani emas, o‘qilgani. Kitob — yolg‘izlik
ummonida cho‘kib ketayotgan odam uchun
qutqaruv belbog‘i. Kitob haqgidagi bunday ta’riflarni
uzoq keltirish mumkin.

So‘zimizning boshida bejiz ulug® mutafakkir
bobolarimiz haqida so‘z yuritmadik. Ularning har
biri o‘zlaridan juda katta ilmiy va badiiy meros
goldirgan. Ular o'z kitoblarini yozish uchun ko‘plab
kitoblarni mutolaa gilishgani tarixdan yaxshi ma’lum.
Birgina Ibn Sino hagidagi hikoyani yodga olaylik. Ibn
Sinoning o‘zi bu haqda shunday eslaydi: “Kunlardan
bir kuni Amir qattiq betob bo'lib qoldi va shifokorlar
uning kasalini aniqlay olishmadi. Mening ismim
ularga tanish edi va ular Amirga men hagimda
gapirib, meni chaqirishlarini iltimos qilishdi. Men
chagqirilgan joyga borib, ular bilan birga xizmat
qildim”. Buxoro amirining kasali va Ibn Sino uni
nima bilan davolaganligi hagida ma’lumot yo‘q, biroq

" O‘zbek tilining izohli lug‘ati. Besh jildli. 5-j. — Toshkent:
“O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi”, 2008-y. 364-365-b.

2 O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi. 4-jild. — T.: “O‘zbekiston
milliy ensiklopediyasi”, 2002-y. 616-b.

3 Ma’naviyat: asosiy tushunchalar izohli lug‘ati. — T.: G'afur
G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2010-y. 247-b.

4 https://arboblar.uz/uzkr/people/abu-ali-ibn-sina

5 Qodirov P. Til va el. — T.: “Ma’naviyat”, 2010-y. 100-b.

¢ Qodirov P. Til va el. — T.: “Ma’naviyat”, 2010-y. 101-b.

muolaja shunchalik yordam berdiki, Buxoroning
yorgin amiri Nuh ibn Mansur yana bir yil taxtni
boshgargan. Minnatdorchilik evaziga Ibn Sino saroy
kutubxonasidan foydalanish ruxsatiga ega bo‘lgan.
Buxoro kutubxonasi — o'z davrining eng vyirik va eng
mashhur kitoblar ombori hisoblangan. Ibn Sinoning
0‘zi Buxoro kutubxonasida ishlagan davrini ijodiy
rivojining eng muhim bosgichi, deb hisoblaydi. Shu
vaqtdan e’tiboran uning ta’limi yakunlanib, mustaq;il
hayot yo'li bosqichi boshlanadi. Ibn Sino mazkur
kutubxonadan bir necha yillar davomida foydalangan.
Ehtimol, o'z ichiga barcha alomatlari bilan kasallik
nomlari  ko‘rsatilgan, shuningdek, kasallikning
kelib chigish sabablari va davosi kabilarni o‘zida
jamlagan umumlashma tibbiyot asarini yaratish
g‘oyasi unda Buxoro kutubxonasida ishlagan yillari
uyg‘ongan. Aynan shu magsad uchun Ibn Sino
turli go‘lyozmalardan parchalar ko‘chirib olgan va
ularni umumlashtirgan. Shunday qilib, Ibn Sinoning
eng muhim asari “Tib qonunlari” uchun materiallar
tayyorlangan va bu ish ustida u ko'p yillar ishlagan™.

Har bir buyuk mutafakkirning hayoti bilan
gizigsangiz, albatta, ularning yetuk bilim sohiblari
bo'lib  yetishishlarida kitobning o‘rni  muhim
bo‘lganligini ko‘rasiz. Bu borada so‘z mulkining
sultoni Mir Alisher Navoiy haqgida gapirmasdan o‘tish
nojoizdir. Sevimli adibimiz Pirimqul Qodirov yozadi:
“Alisherbekni besh yoshga to‘lar-to'lmas maktabga
beradilar. “Lison ut-tayr” asarida u 0'zining maktabda
o‘gigan yillarini eslar ekan, shayx Sa’diyning nasrda
yozgan “Guliston” va “Bo‘ston”ini o‘qiganini, nazmda
esa Farididdin Attorning “Mantiq ut-tayr” dostoniga
alohida e’tiqod qilganini ko‘rsatib o‘tadi. Bir
necha ming misrali dostonni o’n yoshida fors tilida
yod olganligi — Alisher Navoiyning zehni naqadar
o'‘tkir, xotirasi qanchalik kuchli bo‘lganidan dalolat
beradi”®.

Navoiyning bolaligiga oid bu vogealarni barchamiz
yaxshi bilamiz. Aytmoqchimizki, Alisherning buyuk
Navoiy bo‘lib yetishishida kitobning o‘rni begiyos
bo‘lgan. “Farididdin Attordan olgan tasavvuf
saboqlari bir umr Alisher Navoiyning yodidan
chigmaydi. Farididdin Attor Navoiydan to‘rt asr
oldin Xurosonning Nishopur shahrida tug‘ilgan edi.
Undan 120 ming misra she’r va ko‘pgina asarlar
meros qoladi. Farididdin Attor 1229-yilda Chingizxon
boshlab kelgan mo‘g‘ul bosqinchilari qo‘lida fojiona
halok bo‘ladi. Navoiy yashagan davrda uning
maqbarasi xarobaga aylangan edi. Alisher Navoiy
Shayx Attor sag‘anasini yangidan tiklab, salobatli bir
magqgbara qurdiradi. Davlatshoh Samarqandiyning
guvohlik berishicha, bu magbara Nishopurning ulug’
ziyoratgohiga aylanadi”®.

Tarixiy dalillardan  ko‘rinib  turibdiki, yosh
Alisherning kelajakda buyuk mutafakkir bo'lib
kamol topishining boisi uning bolaligidan e’tiboran
kitob bilan oshno bo‘lganligidadir, deb xulosa qilish
mumkin. Boshgacha bo‘lishi ham mumkin emas.
Navoiy butun umri davomida kitobni o‘ziga haqiqiy
do'st, yo‘ldosh tutdi. Natijada jahon ahli hanuz uni
yodida saqlaydi, unga ehtirom ko‘rsatadi, e’zozlaydi,
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ulug‘laydi, nomini abadiylashtirishga harakat giladi,
asarlarini qayta-gqayta chop etadi, undan namuna
oladi, farzandlariga o‘rnak qilib ko‘rsatadi. Navoiy
bilan bir davrda yashagan, hamnafas bo‘lgan
ijodkorlar u hagda go‘zal asarlar yozib goldirishgan.
Xususan, buyuk tarixchi Mirxondning nevarasi
Xondamir umrining asosiy davrlarini Alisher Navoiy
hamda Boburiylar davrasida o‘tkazgan. Demak,
Xondamir har ikki buyuk insonning hayoti va ijodini
bevosita shohidi bo‘lgan. Xondamir yozib goldirgan
meros ulug‘ ajdodlarimiz tarixini o‘rganishda juda
muhim manba bo‘lib xizmat qiladi. Shu bois Alisher
Navoiy hayoti va ijodiga befarq bo‘Imagan har bir
inson “Makorim ul-axlog”ni o‘qib chiqishi katta naf
keltirishiga ishonamiz.

Xondamir Alisher Navoiyning shaxsiy kutub-
xonasida kitobdorlik vazifasida xizmat qiladi. Navoiy
unga yaxshigina maosh tayin qiladi. Xondamir
Navoiyning butun umrini xalg dardi bilan yashashga
baxshida etganligini, o'z xalqi uchun gilgan xizmatlarini
o'z ko'zlari bilan ko‘rib ulg‘ayadi. Saxovatpeshalik,
insonparvarlik, bag‘rikenglik borasida Navoiy olib
borgan muborak ishlardan bag‘oyat hayratga tushadi
va bunday ulug‘ inson haqgida biror asar yozmaslikni
o'ziga ayb, deb biladi. Natijada ushbu “Makorim
ul-axloq” yaratiladi. Bu haqda Xondamir shunday
deydi: “Bu omadli va saodatli Amirning fazilatlari,
oliyjanob xulqlari va chiroyli odoblaridan bir
gisminigina hikoya qiladigan bir necha bob yozilsa
va unda uning ajoyib siyratlari, maqtovga sazovor
xulqg-atvorlari, boshqalarda kam uchraydigan
holatlari va kayfiyatlari, qiziq va g‘aroyib ishlari, sehrli
iste’dodi xususiyatlari va nozik iboralarni qog‘ozga
tushiradigan qalami hosilalari sharhlansa, [qilingan]
yaxshiliklarni bilish, gadrlash va uning haqqini ado
etish kabi vojib amallarning bir daqiqasini bo‘lsa-
da, bajara olgan hamda to‘g’ri yo‘l ko‘rsatuvchi
oliy hazrat tomonidan berilgan ne’matlarga shukr
qilishning ozgina bo‘lsa-da, uddasidan chiga olgan
bo'larding. Zero, bu ish giyomatga qadar bo‘lgan
davrda va qiyomat chog‘ida ham ul hazratning
maqtovga sazovor amallari va ma’qul ishlari
to‘g'risida eslatmalar zamona kitoblari hamda
davron varaqlarida mangu qolishiga sabab bo‘ladi.

Misra:

Yaxshi nomni ikkinchi umr demish ulug‘lar.

Shundan kelib chiqgan holda, san’at ulugfigi
osmoni quyoshiga sano o‘gishdan boshqa hunarim
bo‘lmagan men banda

Bayt:

Maqtashdan boshqa biror hunarim yo‘q,

Duodan boshqa biror yaxshi narsa topolmadim.

Ko'‘nglimdagilarni yozishga kirishdim va
yozganlarimni muqaddima, o'’n maqsad va xotima
shaklida tartib berib, uni “Makorim ul-axloq” deb
nomladim”’.

Xondamir bevosita Alisher Navoiy hayoti va ijodiga
bag‘ishlab yana “Xulosat ul-axbor” hamda “Habib

7 G'iyosiddin Xondamir. Makorim ul-axlog. — T.: G".G'ulom
nomidagi NMIU, 2015-y. 8-10.

us-siyar” asarlarini yozib qoldirdi va ular Alisher Navoiy
haqgida bitilgan hagqiqiy tarixiy asarlar sifatida bebaho
manbalardir. Demak, Navoiydek insonning buyuk qalb
egasi, saxovatpeshalikda benazir, shoirlarning sultoni
bo‘lishida kitob bosh omillardan biri bo‘lgan.

Ushbu satrlarni yozayotib, xayolimdan: bugun
bolalar o‘rtasidagi kitobxonlik masalasi gqay ahvolda?
Yoshlarimizning kitob mutolaasiga munosabatlari
ganday? Umuman, bugun ham yoshlar tarbiyasida
kitobning o‘rni bormi? Bugun biz kitob bilan ganday
muomalada bo‘lyapmiz? — degan savollar o'tdi.
Javoblar turlicha. Kimdir bugungi avlodning kitob
o‘qimay qo‘yganligidan qattiq yozg‘rsa, kimdir
zamondan noliydi. To‘g‘ri, bugun kurrai zaminimizda
yoshlarning kitobga bo‘lgan oshnoligi, mutolaa
darajasi qaysidir ma’noda pasaygan bo‘lishi ham
mumkin. Lekin oz kelajagiga beparvo bo‘lmagan
yoshlar hanuz kitob bilan oshno bo‘iImoqgdalar. Buning
isbotini men Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston Milliy
kutubxonasiga borganimda doimo kuzataman: har
doim kutubxona kitobxonlar bilan gavjum, o‘rindiglarda
joy golmaganidan yerga o'tirib olib kitob o‘giyotgan
yoshlarni ko'p kuzataman. Mazkur kutubxonada har
kim uchun zarur bo‘lgan kitobning barchasi muhayyo.
Kitobxonlar uchun barcha sharoitlar yaratib berilganini
ko'rib, ko‘nglingiz yayraydi.

Kitobxonlarga kitob o‘gishlari uchun sharoitlar
yaratib berish borasida O‘zbekiston davlat san’at
va madaniyat instituti Axborot-resurs markazida
olib borilayotgan ishlarni ham yaqgqgol misol qilish
mumkin. Ushbu muassasada oxirgi besh yilda
ARMning uchta filiali tashkil etildi. Institut hududidagi
ikkita Talabalar turar joyining har birida alohida-
alohida ARM filiallari faoliyati yo‘lga qo'yildi. Kitoblar
talabalarning turar joydagi xonalariga yaqin joyga
olib kelindi. Kutubxonaning o‘zida ham kitob o‘gish
mumkin, kerak bo‘lsa, talaba oz xonasiga olib
ketishi uchun ham imkoniyatlar yaratildi. Buning
uchun zaruriy imkoniyatlar yaratildi. Kutubxonachilar
Kutubxona-axborot faoliyati fakulteti talabalari safidan
tanlab olindi. Ular ham ayni shu TTJda yashaydi.
Shuningdek, institutning “S” binosida Kutubxona-
axborot faoliyati hamda Xalq ijodiyoti fakultetlari
talabalari uchun maxsus o‘quv adabiyotlari bilan
ta’'minlangan filial barpo etildi. Qolaversa, ARMning
markaziy binosida kitob o‘gish uchun kelgan har bir
kitobxonga bepul kahva siylovi tashkil etildiki, bu ham
kitobxonlar gatnovini keskin oshishiga turtki bo‘ldi.

Alisher Navoiy asarlarini o‘giyotgan talabalar uchun
institut hovlisida zamonaviy yangi velosipedlarda
sayohat qilish imkoniyati ham yaratildi. Bu yaratilgan
imkoniyatlar  talabalarni  kitob  bilan  yanada
yaqinlashishlariga olib keldi. Magsad - talabalar
o‘rtasida kitobxonlik darajasini yanada kuchaytirish,
ularning  sifatli  bilim olishlariga  imkoniyatlar
yaratish, bu bilan esa, yurtimizda davlatimiz rahbari
tashabbuslari bilan Yangi O‘zbekiston, Uchinchi
Renessansga poydevor qo‘yilayotgan bugungi kunda
davrga monand bilimli kadrlarni tayyorlash. Zero,
respublikamizda buning uchun barcha shart-sharoitlar
muhayyo qilinmoqgda.
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O‘ZBEKISTONDA KUTUBXONACHI BIBLIOGRAF MUTAXASSISLIGINING
SHAKLLANISH VA RIVOJLANISH BOSQICHLARI HAQIDA

Annotatsiya. Maqolada, O‘zbekistonda kutubxonachi bibliograf mutaxassislarini tayyorlash oliy ta’limda
shakllangan va rivojlanish bosqichiga ega bo‘lgan mutaxassislik kafedralarining faoliyati o‘rganilgan bolib,
rivojlanishiga hissa qo‘shgan olimlarning faoliyati keng ochib berilgan.
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ESTABLISHMENT AND DEVELOPMENT OF TRAINING PERSONNEL
LIBRARIES AND BIBLIOGRAPHERS IN UZBEKITSAN

Abstract. The article examines the activities of specialized departments that formed and developed
the training of specialist librarians and bibliographers in Uzbekistan, and the activities of scientists who

contributed to its development are widely disclosed.

Key words: library, bibliography, bibliography, faculty, specialist, book, publishing house.

Respublikamizda mutaxassislarni  yugori mala-
kali axborot tizimini shakllantira oladigan yangi
mutaxassislarni  kutubxonachi-bibliograf  kadrlar
tayyorlash 1960-yilda Nizomiy nomidagi Toshkent
Davlat pedagogika institutida mutaxassislarni
tayyorlash yo‘lga qo‘yilgan. Undan oldin Qo‘qon
pedagogika institutida bu mutaxassislik bo‘yicha
talabalarni o'‘gishga qabul qilish boshlanganligi
ko‘rsatgan  nashrlar mavjud  bo'lib, ularda
mutaxassislarni tayyorlash shu institut faoliyati bilan
bog‘lanadi. Bizni magsadimiz shu mutaxassislik
bo‘yicha faoliyat yuritgan kafedralarning Nizomiy
nomidagi Toshkent davlat pedagogika institutidagi
shakllanishini boshlagan va 1974-yilda Toshkent
davlat madaniyat institutida rivojlanishni davom
ettirgan mutaxassislik kafedralari va unda faoliyat
ko‘rsatgan professor-o‘gituvchilarning faoliyatini
institutlarning “Kutubxonashunoslik” va “Bibliografiya”
kafedralari faoliyati orgali tahlil gilish magsad qgilingan.

Agar Nizomiy nomidagi Toshkent davlat pedagogika
institutidagi shu ikkita mutaxassislik kafedra faoliyat
ko‘rsatgan bo'lsa, 1974-2012-yillarda Abdulla Qodiriy
nomidagi Toshkent davlat madaniyat institutidagi
shu yo'nalish fakultetida  “Kutubxonashunoslik”,
“Bibliografiya” kafedralari yoniga “Kutubxona fondlari
va kutubxona kataloglari’, “Bolalar adabiyoti va bolalar
kutubxonalari” kabi yangi kafedralar qo‘shilgan.
Nizomiy nomidagi Toshkent davlat pedagogika
institutida tashkil etilgan mutaxassislik kafedrasiga
sobiq ittifogning markaziy shaharlaridagi oliy ta’lim
muassasalarini bitirib kelaganlar ishga taklif gilingan.
Ulardan mahalliy guruhlarga dars berishga Osiyo
G'ofurovna Qosimova, Malika Sulaymonona Ulanova,

Muhtabar Rashidovna Rashidova taklif giligan bo'lib,
shuningdek, rus tilidagi ta’lim uchun t.f.d.professor
G.N.Chabrov, N.V.Yaxnotova, M.1.Vittenson,
Z.A.Nikolayev, Y.K.Vasileva, Chebotarevalar ishga
taklif gilinganlar.

Ularning ichidan Osiyo G‘ofurovna Qosimova
1975-yilda kutubxonachilik ishi tarixi bo'yicha
nomzodlik va 1982-yilda doktorlik dissertatsiyasini
himoya qilgan. Shuning uchun ham Osiyo
G'ofurovna Qosimova kutubxona ishi sohaning
yetuk mutaxassislaridan biri darajasiga erisha olgan
insonlardan biri deb tan olingan bo'lib, soha bo‘yicha
yagona fan doktori darjasini olgan olima hisoblanadi.

Osiyo G'ofurovna Qosimova  o‘tgan asrning
60-yillari o‘rtalaridan “Kutubxonashunoslik” kafedra-
siga mudir etib tayinlangan bo'lib, kafedraga 25
yildan ortig davrda mudirlik gilgan. Kafedrada uning
yonida t.f.n. dotsent A.l.Kormilitsin, p.f.n. dotsent
I.M.Troitskaya, katta  o'gituvchilar  T.Yesimoy,
T.Shokirov, A.P.Kovalenkolar ishlaganlar ularning
ham mutaxassislik fanlarida ko‘plab qo‘llanmalari
yaratiigan.  Keyinchalik  kafedraga Leningrad
madaniyat institutida nomzodlik dissertatsiyasini
himoya qilib kelgan M.Rasulov ishga gabul gilingan,
shuningdek, Moskava davlat madaniyat instituti
aspiranturasining bitiruvchisi M.X.Mahmudov ham
kafedraga ishga gqabul qilindi. Osiyo G‘ofurovna
Qosimovadan keyin ushbu kafedraga shu olimlar
boshchilik qildi. Kafedra xodimlari tomonidan
O'zbekistonda kutubxonashunoslikni rivojlanishining
umumiy xarakteristikasi T.B.Yesimovning “O‘zbekis-
tonda kutubxonashunoslik fanining shakllanishi
va taraqqgiyoti” risolasida (Toshkent-1994) va



Kutubxonashunoslik

A.G.Qosimova va T.B.Yesimovning “Umumiy
kutubxonashunoslik” (Toshkent-1994) o‘quv qo‘llan-
masida aks etgan. O‘quv qo‘llanma K.I.Abramova va
N.S.Kartashovlarning “bubnnotekosegenne. O6Lmii-
Kypc” (MockBa-1988 r.) asosida yaratilgan.

Bundan tashqgari A.l.LKormilitsin, M.M.Rasulov,
S.X.Davlatovlarning  “Kutubxonashunoslik ishining
nazariyasivatarixi’ (Toshkent-2003) E.O.Oxunjanovning
“Vatan  kutubxonachiligi  tarixi”  (Toshkent-2004)
asarlarida O‘zbekistonda kutubxonashunoslik ishini
tarixi masalalariga to‘xtalib o‘tilgan.

Nizomiy nomidagi Toshkent davlat pedagogika
institutida mutaxassislik bo‘yicha ikkinchi kafedrani
“Bibliografiya” kafedrasi ham alohida tashkil gilingan
bo‘lib, unga t.f.d. professor G.N.Chabrov rahbar
gilib tayinlangan. Bu kafedraga shu institutning
bitiruvchilari Sh.M.Shamsiyev, M.M.Turapov kabi yosh
mutaxassislar ishga olib golingan. G.N.Chabrov kitob
tarixi, san’at tarixi, bibliografiya ishi va nazariyasini
o‘rgangan olimlardan biri bo'lib, 1974-yilga gadar,
ya’ni bu mutaxassislik Toshkent davlat madaniyat
institutiga o'tkazilgan davrgacha kafedraga mudirlik
qildi.

1974-yilda “Bibliografiya” kafedrasiga mudiri qilib
f.f.d.professor A.Z.Vulis tayinlandi. Bu olim kafedrani
boshqarish davrida yoshlarning kafedraga ishga
golishiga katta ahamiyat berib, ularning kelajakda
ilmiy ish qilishlariga katta ahamiyat bergan. Bunday
e'tibor natijasida, Sh.M.Shamsiyev Moskva Davlat
madaniyat instituti aspiranturasini tugatib, “Ingilobdan
oldingi Rossiya vagqtli matbuoti bibliografiyasining
manbashunoslik va funksional tahlili (1702—-1917-
y.)” mavzusidagi nomzodlik dissertatsiyasini himoya
gilgan bo'lib, pedagogika fanlari nomzodi ilmiy
darajasini olgan bo‘lsa, 1984-yil dotsent unvonini
olgan.

Musa Mamatovich Turopov Leningrad davlat
madaniyat instituti aspiranturasini tugatib, 1974-yilda
“O‘zbekiston haqgida bibliografiya 1852—1970-yillar”
mavzusida nomzodlik dissertatsiyasini  himoya
gilgan. F.f.d. professor A.Z.Vulis “Bibliografiya”
kafedrasiga rahbarlik gilgan davrida 1982-yilda
A.V.Nosirova “Adaptatsiya qilingan adabiyotlar
bibliografiyasi” mavzusida; 1983-yilda P.Shumanova
“Respublikashunoslik bibliografiyasi: tashkiliy-meto-

dologik masalalari” mavzusida; 0.G.Shabalina
“Bolalar  adabiyoti  bibliografiyasi” mavzusida;
M.K.Mirzaaxmedova “O‘zbek tarjima adabiyoti:

nashr qilinishi va bibliografiyalanishi” mavzusida;
1986-yilda M.l.Vitenson “O‘zbekistonda vyig‘ma

kataloglarning tashkil qgilinishi” mavzusida;
1987-yilda 1.V.Dolgopolova “O‘zbekistonda tar-
jimonlik ishi va tarjima adabiyotlari tarixi”

mavzusida; X.Mamatraimova “Oflkashunoslik SBA
mahalliy bibliografik resurslarning tarkibiy qismi
sifatida” mavzusida; 1990-yilda T.D.Boyto‘rayev
“O‘zbekistondatarixiy-o‘lkashunoslikadabiyotlarining
nashr qilinishi va bibliografiyalanishi” mavzusida;
G .A.Narzullayev “O‘zbekistonda vaqtli nashrlarni
bibliografiyalash muammolari” mavzusida nomzodlik
dissertatsiyalarini himoya gilganlar.

Shuningdek, institutda “Kutubxona fondlari
va kataloglari” va “Bolalar adabiyoti va bolalar
kutubxonasi” kafedralari ham faoliyat olib borgan
bo‘lib, bu kafedralarning professor-o‘gituvchilari
tomonidan bir gator monografiyalar, darsliklar va
o‘quv qo‘llanmalar, masalan, “Maktab kutubxonasi
ishini tashkil etish”, “Maktab-litseyi kutubxonasi ishini
tashkil etish”, “Akademik-litsey, kasb-hunar kollejlari
uchun” monografiyalari nashr etilgan. “Kutubxona
fondlarini tashkil etish”, “Kutubxonada bolalar o‘gishiga
rahbarlik qilish”, “Hujjatlar fondini” va boshgalar
proffesor E.Yo‘ldosheva, “limiy kutubxonalar tarixi”
(monografiya), M.M.Turapova, darsliklar: “Kutub-
xona fondlari’, “Hujjat fondlari” (E.Yo'ldoshev
bilan hammuallifikda) M.A.Rahimova, 2003-yilda
bo‘lim xodimlari (E.Y.Yo'ldoshev, l.l.Kattaxo‘jayeva,
M.R.Zohidova, @ M.T.A.Nigmatovalar)  tomonidan
ommaviy kutubxonalar uchun “O‘zbekiston Res-
publikasi kutubxona-bibliografik tasnifi” jadvallarini
o‘zbek tilida nashr etish ishlari amalga oshirildi va
boshgalar), keyin esa maktab kutubxonalari uchun
KBK jadvallari, lotin yozuvidagi mualliflik jadvallari,
2003-yilda 1.V.Dolgopolova, Sh.M.Shamsiyevning
“O'rta asrlarda bibliografiya tarixi (matbaa ixtiro
gilingangacha)”’, 2008-yilda X.Mamatraimovaning
“Bibliografiya tarixi”, 2009-yilda 1.V.Dolgopolova
“Axborot-kutubxona muassasalarining bibliografik

faoliyatini boshqarish” kabi o‘quv adabiyotlarini
nashrdan chiqgarganlar.

Hozirgi kunda kafedra O‘zDSMI qoshidagi
2019-o'quv yilidan boshlab “Kutubxona-axborot

faoliyati” fakultetida ish olib bormoqda. Kafedra
mudiri vazifasida 2020-yil noyabr oyidan pedagogika
fanlari nozodi, dotsent T.D.Bayturayev ishlab
kelmogda. Kafedrada, shuningdek, sohaning yirik
mutaxassislaridan pedagogika fanlari nozodi,
dotsent M.X.Mahmudov uning tomonidan “Kutubxona
axborot faoliyatini boshqarish” bo‘yicha darsligi
va “Kutubxona axborot faoliyatini marketingi” fani
bo‘yicha o‘quv qgo’llanmasi nashrdan chiggan.
Pedagogika fanlari nomzodi, dotsent vazifasini
bajaruvchi G.A.Narzullayev va qator mutaxassislar
bilan hamkorlikdan “Bibliografiyashunoslik” tarixi,
nazariyasi va uslubiyati bo‘yicha darsligi, o‘qituvchi
L.N.Muminxo‘jayevaning “Kutubxona fondlari va
kutubxona kataloglari” o‘quv qo‘llanmasi nashrdan
chiggan. Kafedraning o‘qituvchisi M.l.Matmurodova
gator mavzularda va qator olimlar faoliyatiga
bag‘ishlangan shaxs ko‘rsatkichlari nashr gilingan.
Shuningdek, institutda “Kutubxonashunoslik” kafed-
rasi ham faoliyat yuritib kelmogda unga O‘.Nosirov,
A.N.O‘rozov rahbarlik gilgan bo‘lsalar, hozirgi kunda
unga M.Hakimova mudirlik qilib kelmoqgda.
Mutaxassislik bo‘yicha institutda 2022-o‘quv
yilidan magistratura yo‘nalishiga talabalar gabul qilish
boshlangan. Hozirgi kunda magistratura yo‘nalishida
9 ta talaba, 2-kursda 7 ta talaba ta'lim olmoqdalar.
Intitutning shu yo‘nalishini bitirgan talablaridan 4
ta talaba magitraturani TATU shu mutaxassislik
bo‘yicha bitirib chiggan. Ulardan 2 nafari institutning
mutaxssislik kafedrasiga ishga gabul gilingan.
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READING AND LIBRARY FOR PRIMARY SCHOOL STUDENTS
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Abstract. This scientific article covers the issues of promoting library and bibliographic knowledge,
conducting surveys to study students' information needs, organizing interviews, studying students, and

conducting observations.
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Maktab kutubxonasining asosiy vazifasi — o‘quv
dasturlarini amalga oshirishda o‘gituvchilar bilan
hamkorlik qilish, o‘quvchilarning uy vazifalarini bajarish
va mustaqil tayyorgarlik ko‘rishida ularning ota-
onalari bilan hamkorlik qgilish, o‘quvchilarda kitobga
barqaror qizigish, u bilan mulogot qilish istagi, badiiy
matnni tinglash va tushunish qobiliyati, umuman,
kelajakda mukammal ma’lumotli insonni tarbiyalash
uchun asos, poydevor yaratadigan hamma narsaga
gizigishni ehtiyoj darajasiga ko‘tarishdan iboratdir.

Bundan tashqari, o‘quvchilarni kutubxona —axborot-
bibliografik xizmatning barcha shakllari va usullari
bilan ta’minlash, o‘qituvchilar jamoasi bilan birgalikda
o‘quvchilarning o‘gishlari uchun tavsiya etilgan
kitoblar ro‘yxatini tuzish, o‘quvchilarning ijodiy fikrlash,
ilmiy qizigishlari va qobiliyatlarini rivojlantirish uchun
o‘quvchilarda ilmiy-ommabop adabiyotlarni o‘gishga
qgizigish uyg‘otish, o‘qituvchilarning ilmiy, uslubiy,
pedagogik mahoratini oshirishga ko‘maklashish ham
asosiy vazifalar sirasiga kiradi.

Maktab kutubxonasida xizmat ko'rsatish, eng
avvalo, kutubxona va bibliografik bilimlarni targ‘ib
gilishdan boshlanishi kerak. Bibliografik ish —
kutubxona va bibliografik bilimlarni targ‘ib qilish
bo‘yicha ish bo'lib, quyidagilarni oz ichiga oladi.

1. Ofquvchilarning yosh xususiyatlarini hisobga
olgan holda ma’lumotnoma — bibliografik apparatni
saglash:

4 kataloglar;

™ kartotekalar;

™ tavsiya qilinadigan ro‘yxatlar.

2. O'quvchilarni kutubxona va bibliografik bilimlar
bilan tanishtirish:

™ kutubxonadan foydalanish qoidalari
tanishtirish;

™ fondni tartibga solish bilan tanishtirish;

™ ma’lumotnoma va bibliografik apparat bilan
ishlash usullari;

™ kitobning tuzilishi bilan tanishtirish;

™ ma’lumotnomalar bilan ishlash ko‘nikmalarini
ozlashtirish va hokazo.

3. Kutubxona va bibliografik bilimlarni targ‘ib gilish
bo‘yicha sinfdan tashqari ishlar va to‘garaklar tashkil

bilan

qilish.
Bibliografik ~ ma’lumotlar ~ ommaviy,  guruhli,
individual ma’lumot berishdan iborat bo'lib,

bibliografik gidiruv bo‘yicha topshiriglar, bibliografik
sharhlar, to‘garaklarda targ‘ibot ishlarining olib borish
kabilarni o'z ichiga oladi. Axborot ishlari — kutubxona
ishining muhim tarkibiy gismlaridan biridir. Axborot
ishining mohiyati shundan iboratki, kutubxonachi
muntazam ravishda o‘quvchilarga kutubxona fondiga
kelib tushgan yangi adabiyotlar, dolzarb mavzularga
bag‘ishlangan nashrlar to‘g‘risida ma’lumot berib
boradi. O'quvchilarning axborotga bo‘lgan ehtiyojlarini
o‘rganish uchun so‘rovnomalar o‘tkazish, suhbatlar
uyushtirish, o‘quvchilarni o‘rganish, kuzatuv olib
borish mumkin.

Zamonaviy maktab kutubxonasi mutolaa va axborot
madaniyati, media savodxonlikni shakllantirish
markazi hamdir. Maktab kutubxonasining kitoblar
va kitobxonlikni targ‘ib qilish bo‘yicha barcha ishlari
o‘quvchilarni imkon gadar ko‘proq fondga jalb qilish,
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ular ustida ishlashga o‘rgatish, mavjud ma’lumotlarni
an’anaviy va noananaviy qayta ishlashga garatilgan
tarzda tashkil etilishi kerak. Kutubxonalarda
boshlang‘ich sinf o‘quvchilarida mutolaa madaniyatini
shakllantirish asosan kitob bilan mustaqil ishlash
gobilyati, kitobga hurmat, mutolaa jarayonida diggatni
jamlash, ratsional mutolaa texnikasini bilish, fondda
mavjud bo‘lgan kitoblarni tez topish qobiliyati va
boshqalarni rivojlantirishdan iboratdir.

Mutolaa  madaniyatini  tarbiyalash ~ maktab
kutubxonasining eng muhim vazifalaridan biri
bo'lib: kutubxonachi, o‘quvchi, fan o‘gituvchisi, ota-
onalar hamkorligini talab giladi. Boshlang‘ich sinf
o‘quvchilarida kitobxonlik madaniyatini tarbiyalash
magqollar, topishmogqlar, hikmatli so‘zlar vositasida
xalg donishmandligiga tayangan holda ham amalga
oshiriladi. Aynigsa, birinchi sinf o‘quvchilarini
kutubxonaga a’zo sifatida qabul qilish, “kutubxona
bilan tanishish”, mavzusida bayram shaklida o‘tkazish
va bunda:

* kutubxonaga sayohat;

* kutubxona tushunchasi, kutubxonaga a’zo bo‘lish
va o‘quv zali haqida ma’lumotlar;

» mustaqil kitob tanlay bilish;

* kitobga hurmat;

« kitob bilan ishlash qoidalari tanishtirilishi kerak.

Kutubxonachi —  foydalanuvchi va  kitob,
foydalanuvchi va yozuvchi ofrtasidagi vositachi
sifatida boshlang‘ich sinf o‘quvchilari o'rtasida

erkin va do'‘stona mulogot muhitini yarata bilishi
zarur. Boshlang‘ich sinf o‘quvchilarining mutolaa
madaniyatini shakllantirishda kutubxonachilar oldida
turgan muammolardan biri bu, kitoblarga bo‘lgan
gizigish va mutolaadagi qiyinchiliklarni yengish
istagini kuchaytirishdir. Shuning uchun birinchi sinf

o‘quvchilarini maktab kutubxonasiga a’zo sifatida
gayd etishda, ular nima o‘qgishni xohlashlarini aniglab
olish magsadga muvofiqdir. Bu mustaqgil mutolaa
uchun qaysi kitoblarni tavsiya gilishni, fan o‘qituvchisi,
ota-onalar, kutubxonachilarning qaysi kitoblar bilan
tanishishlari lozimligini aniglashga yordam beradi.
7-9 yoshli o'quvchilar allagachon o'zlarining
gahramonlariga ega bo'lib, kitobda tasvirlangan
voqgealarga ichkaridan emas, balki tashqaridan
garay oladigan bo‘lganliklari uchun tasvirlangan
holatni chuqurroq baholay olishlari uchun sharoit
yaratish zarur bo‘ladi. Chunki ularning o'gigan
narsalariga munosabatini ifodalashi giyinrog kechib,
o‘zlarining fikrlarini bir so‘z bilan ifodalaydilar.
Mutolaa munosabatining ushbu mezoni aynan yosh
psixologiyasiga xos xususiyat hisoblanadi. Kutubxona
xodimining boshlang‘ich sinf o‘quvchilarida mutolaa
madaniyatini shakllantirishga ta’siri kattadir. Agar
boshlang‘ich  sinf  o‘quvchisi  kutubxonachidan
yordam so‘rab murojaat etganida uning giyofasida
mehribon, bilimli, aqlli suhbatdoshni, maslahatchini
ko‘rsagina kutubxonachining ta’sir o‘tkazish darajasi
kengayib boradi. Bunda eng muhimi boshlang‘ich sinf
o‘quvchisining ruhiy dunyosiga kira olishdir, bu uning
rivojlanish darajasiga, aqliy, hissiy, estetik va shu
bilan birga uning keyingi rivojlanishiga yordam beradi.
Buning uchun maktab kutubxonasining har bir
xodimi davlat ta’lim standarti, kutubxona standarti,
huquqgiy-meyoriy hujjatlari, ta’lim sifatini oshirish, o‘z-
o‘zini tarbiyalash va tadqiqot faoliyati mavzularini,
shuningdek, maktab kutubxonasi ishining shakllari va
usullarini hisobga olgan holda turlima’lumot va axborot
manbalarini, davriy nashrlarni diggat bilan muntazam
tarzda o‘rganib borishlari kerak. Maktab kutubxonalari
amaliyotida mutolaaga individual va ommaviy rahbarlik
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qgilish usullari va shakllari gqo‘llaniladi. Eng katta ta’sir
ushbu usullarning izchil va tizimli go‘llanilishidan kelib
chigadi. Mutolaaga rahbarlik qilishning individual usuli
boshlang’ich sinf o‘quvchilarida mutolaa madaniyatini
shakllantirishning individual xususiyatlarini, uning
gizigishlari, qobiliyatlari, sevimli mashg‘ulotlarini
hisobga olishni talab qiladi. Mutolaaga individual
rahbarlik qilishning eng ko‘p targalgan shakllaridan
bir bu — suhbatdir.

Maktab kutubxonasining kundalikishlaridamaslahat
suhbatlari, o‘gilgan kitoblar to‘g'risidagi suhbatlar,
kitob ko‘rgazmalaridagi individual maslahatlar keng
tarqalgan. Suhbat davomida kutubxonachi nafaqat
ma’lum bir kitobni tanlashga yordam beradi, balki
kitobga bo‘lgan qizigishini uyg‘otadi, uning idrokiga
tegishli bo‘lgan muhitni yaratadi. Ushbu suhbatning
xarakteri  o‘quvchining  so‘rovlariga, rivojlanish
darajasiga bog'lig.

Kutubxonachi, eng avvalo, o‘quvchi nima o‘gishni
xohlayotganini bilib olishi, so‘ngra ularning mazmuni
bilan gisqacha tanishtirish, turlimavzulardagi kitoblarni
namoyish eta bilishi kerak. Bu o‘quvchilarda tanlov
gilish imkoniyatini yaratadi. Maktab kutubxonasida
o‘quvchilarni mutolaa madaniyatini shakllantirishga
garatilgan ommaviy tadbirlar ham o‘tkazilib, kitoblar
ko‘rgazmasi, adabiyotlar sharhi, o‘gilgan kitoblar
to‘g‘risida ommaviy suhbatlar, kitoblar muhokamasi,
o‘quvchilar anjumanlari, turli xil o‘yinlar, og‘zaki
jurnallar, adabiy tadbirlar singari shakllari mavjuddir.

Boshlang‘ich sinf  o‘quvchilarida mutolaa
madaniyatini  shakllantirishning eng  samarali
usullaridan biri, kutubxona darslaridir. Kutubxona
darslari shaxsiy axborot madaniyati dasturining
bir gismi bo'lib, saralangan badiiy adabiyotlarni
o‘qish, bolalarning ma’naviy dunyosi, axloqi,
tafakkuri, hissiyotlari, nutqi, ijodiy yondashuvlarini
shakllantirishda alohida o'rin tutadi. Boshlang‘ich sinf
o‘quvchilarida mutolaa madaniyatini shakllantirish
orqali kutubxona xodimi nafagat muhim ma’lumotlar,
axborotlar, bilimlar manbalariga yo‘l ochib beradi,
balki uning ruhini oziglantiradi, o‘z-0‘zini anglashiga
yordam beradi.

Boshlang‘ich  sinflardagi  kutubxona darslari
o‘quvchilarning badiiy estetik didini rivojlantirish,
adabiyotga va boshga fanlarga barqaror gizigishni
shakllantirish bilan birga quyidagi vazifalarni bajaradi:

e ma’lumotnoma adabiyotlariga qiziqish uyg‘otish;

e kitob bilan mustaqil ishlash, ma’lumot, axborot
qidirish ko‘nikmalarini rivojlantirishga ko‘maklashish;

« u yoki bu matn olingan manbani ko'‘rsatish odatini
rivojlantirish.

Kutubxona darslari xilma-xil: bibliografik o‘yinlar,
amaliy mashg‘ulotlar, teatrlashtiriigan dars tarzida
tashkil etilgandaginao‘quvchilarularnidars sifatidagina
emas, balki erkin tarzda gizigarli mashg‘ulot sifatida
gabul qiladilar. Masalan, vyil davomida 2-4-sinf
o‘quvchilari uchun “Kitob do'‘stlari” darslarini tashkil
gilish mumkin. Darslarning asosiy vazifasi maktab
o‘quvchilariga ta’lim va tarbiya vositasi sifatida
bolalar mutolaasining hamda kitobga bo‘lgan ijobiy
munosabatining ahamiyatini tushunishga yordam

berish, ularning kelajak hayotiy taqdiri kafolati sifatida
o‘quvchilarda mutolaa madaniyatini shakllantirishdir.
“Kitob do‘stlari” darslarining asosiy magsadi:

™ boshlang‘ich sinf o‘quvchilarining  kitob,
uning yaratilishi va kelib chiqishi, tuzilishi, turli
xalqlar madaniyatidagi o‘rni to‘g‘risidagi bilimlarini
kengaytirish va chuqurlashtirish;

™ giziquvchanlik va jjodkorlikni rivojlantirish;

™ kitob bilan ishlash, undagi ma’lumotlardan
foydalanish qobiliyatini rivojlantirish va mustah-
kamlash;

™  boshlangan narsani
qobiliyatini shakllantirish;

™ mustaqillik va tashabbuskorlikni rivojlantirishga
yordam berishdan iborat bo'lishi kerak.

“Kitob do'stlari” darslari muntazam va o‘quvchilar
gizigishlari to‘g'ri hisobga olingan holda tashkil etilgan
kutubxonalarda quyidagi natijalarga erishildi:

™ barcha kerakli ma’lumotlarni kitobdan topishga
o‘rganish;

™ kutubxonaning ma’lumot
foydalana bilish;

™ lug‘atlar, ensiklopediyalardan foydalana bilish;

™ kataloglar va kartotekalardan foydalana bilish;

™ ochiq fond sharoitida kitob javonidan kerakli
kitobni tezda topa bilish ko‘nikmasi shakllanadi.

Adabiyotlarni ko‘rgazmali targ‘ib qilishning asosiy
shakli kitob ko‘rgazmasi bo‘lib, maxsus tanlangan
va tizimlashtiriigan matbuot nashrlarining majmuasi
sifatida o‘quvchilar tanishib chigishlari uchun tashukil
etiladi. Kitob ko‘rgazmasi adabiyotlarni targ‘ib
gilishning an’anaviy shakllaridan bo‘lib, “Bizning
yangiliklarimiz”, “Kitoblar olamiga sayohat”, “Kitoblar
yubileylari” mavzularida bo‘lishi mumkin. Ko‘rgazmani
tashkil etish magsadga muvofiq adabiyotlar, igtiboslar,
illyustratsiyalarni  tanlash, savollar tayyorlash,
mavzuni belgilash, kompozitsiya va dizaynni yaratish,
ashyolarni joylashtirish kabi bosqichlarni o'z ichiga
oladi. Muayyan mavzuga bag‘ishlangan ko‘rgazmalar
gaysi kitoblarga talab katta ekanligini, umuman
o‘gilmaydigan yoki bolalarda gqizigish uyg‘otmagan
kitoblarni aniq belgilab olishga yordam beradi.

Bugungi kunda boshlang‘ich sinf o‘quvchilari bilan
ish olib borish uchun maktab kutubxonachisi yuqori
kasbiy mahoratga ega bo‘lishidan tashgari, o'z
ishini va bolalarni sevishi, ularning ichki dunyosi va
muammolarni anglashi, har bir o‘quvchiga alohida
yondashish, yangi o‘quv dasturlari bilan tanishib
borishi, amalga oshirilayotgan o‘zgarishlardan
xabardor bo'lishi, bitta umumiy magsad — o‘quvchini
tarbiyalash va o‘gitish uchun o‘qituvchi, kutubxonachi
vaota-onalarfaoliyatini muvofiglashtirish ko‘nikmasiga
va malakasiga ega bo'lishi kerak.

Ma’lumki, kutubxonaga
foydalanuvchilar sonini tashkil etishning muhim
tamoyilidir.  Kutubxonaga ixtiyoriy = gatnashish
boshlang‘ich sinf o‘quvchilarining bo‘sh vagtlarini
gizigarli va foydali narsalar bilan to‘ldiradi,
dunyogarashini  kengaytiradi, ijtimoiy faoliyatga,
mas’uliyat va javobgarlikka, jamoaviylikka o‘rgatadi.
Ushbu yo‘nalishni yanada rivojlantirish uchun faol

oxirigacha yetkazish

apparatlaridan

ixtiyoriy gatnash
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o‘quvchilar bilan ishlash to‘garaklarni tashkil etish
mumkin. Masalan, “Kitob do‘stlari” to‘garak a’zolari
kutubxonaning barcha ishlarida ko‘maklashishlari,
boshga tengdoshlarini to‘garakka jalb qilishlari,
ommaviy  tadbirlarni  tayyorlashda, kitoblarni
ta’mirlashda gatnashishlari mumkin. Bundan tashqari,
kutubxonachi ularning sevimli mashg‘ulotlarini,
nimaga ko‘proq moyilligini o‘rganishi asosida kitob
bilan ishlashni, faol va mustagqil bo‘lishni, gizigishlarini
bosgichma-bosqich oshirib borishni o‘rgatadi.

Umuman olganda, xizmatlar yaxshi tashkil etilgan
maktab kutubxonasi o‘quv jarayonining yuragi
bo'lib, tarbiyaviy vazifalarni ham bajaradi. Birgalikda
o‘qituvchi — bolalar — kutubxona - ota-onalar
murakkab pedagogik muammolarni hamkorlikda
hal qilishlari mumkin. Aynigsa, ota-onalarning kitob
bilan ishlashda ishtirok etishi avlodlar o‘rtasidagi
bog‘lanishni  ta’'minlashda alohida ahamiyatga
egadir. Boshlang‘ich sinf o‘quvchilarida mutolaa
madaniyatini shakllantirishdagi muhim omillardan
biri, kutubxonachilarning o‘quvchilar ota-onasi bilan
hamkorligidir. Kutubxonachi so‘rovnomalar o‘tkazish
orqali ota-onalar farzandlarining kitob o‘gishiga
gizigish uyg‘otishda ishtirok etishi yoki ishtirok
etmasligi, oilaning shaxsiy kutubxonasining mavjud
yoki mavjud emasligini, o‘gib chigilgan kitoblar
muhokama qilinadimi, ota-onalar farzandlariga ovoz
chiqarib kitob o‘qib beradilarmi, farzandlar o‘gigan
kitoblari hagida ota-onalariga gapirib beradimi yoki
yo‘gmi, aniglab olishlari mumkin.

Shundan kelib chiggan holda o‘quvchilarning ota-
onalari maktabda va kutubxonada o‘tkaziladigan
kutubxona darslari, turli to‘garaklar, “Kutubxona
bilan tanishish”, “Alifbe bilan xayrlashish”, “Bolalar

kitobi haftaligi” singari tadbirlarga taklif etilishi zarur.
Ota-onalarga oilada kitob bilan ishlash usullari
(suhbatlashish, ovoz chigarib o‘gish va hokazo)
hagida muntazam yo‘nalish berib borish muhim
ahamiyatga egadir. Bunday hamkorlik, eng avvalo,
mutolaa madaniyatini shakllantirish sifatini oshirishga,
bunda oilaning rolini alohida ko‘rsatib berishga, oila
oldida kutubxona va kutubxonachining imiji oshib
borishiga ta’sir ko‘rsatadi.

Xulosa qilib aytish mumkinki, zamonaviy maktab
kutubxonachisi  boshlang‘ich sinf o‘quvchilarida
mutolaa madaniyatini shakllantirishni yangi sifat
bosgichiga ko‘tarish uchun kutubxonalar birinchidan
bilish, o‘rganish, madaniyat va bagrikenglikni
tarbiyalash, ma’lumotolish singariijtimoiy funksiyalarni
umumlashtiriigan tarzda bajaradigan maskanga
aylantirilishi zarur. Ikkinchidan, nafaqat boshlang‘ich
sinf o‘quvchilari, balki ularning ota-onalari turli fanlar
o‘qituvchilari bilan ham hamkorlikda ishlash uchun
pedagogika va psixologiya asoslari bilan birga boshga
fanlarning asosiy yo‘nalishlaridan ham xabardor
bo‘lishlari zarur. Ana shundagina zamonaviy maktab
kutubxonasi:

* bilim ombori;

e media shakldagi ma’lumot manbalari maskani;

e kutubxonachi axborot mutaxassisi bo‘lgan
markaz;

* kutubxonachidan maslahat va ma’lumotlarni olish
mumkin bo‘lgan joy;

e axborotlar qidiriladigan markaz bo'lib qolishi
mumkKin.

Eng asosiysi, “Kitob va mutolaaning umri o‘tdi”,
degan texnokratik gqarashlarga mutolaa orqaligini rad
javobi berish imkoniyati yaratiladi.
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funksiyalari o'zgarishini, xususan, madaniy va axborot funksiyalari rivojlanishi tahlil gilinadi. Kitobxonlarni tarix,
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Zamonaviy jamiyatda sodir bo‘layotgan
o‘zgarishlar kutubxonaning ijtimoiy funksiyalarini
o‘zgartirishga olib kelmoqda. Uning an’anaviy
funksiyalari yangi tarkib bilan boyitiimogda va
ularni amalga oshirish imkoniyatlari kengaymoqda.
Zamonaviy dunyoda sodir bo‘layotgan ijtimoiy
o‘zgarishlar an’anaviy kutubxonalarning mavjudligi,
kutubxonalarning kelajagi va zamonaviy sharoitda
ularning vazifalari ganday bo'lishi kerak, degan
masalani keltirib chigarmoqda.

Kutubxonani ijtimoiy hodisa ekanligi ko‘plab
kutubxonashunosolimlarningasarlaridagaydetilgan.
Shu bilan birga, mahalliy va xorijiy adabiyotlarni
tahlil qilish natijalari jamiyatni shakllantirishning
zamonaviy sharoitida kutubxonani ijtimoiy-madaniy
funksiyasini o‘zgartirish muammosi nisbatan yangi
degan, xulosaga kelishga imkon beradi. Kutubxona
amaliyotini tahlil gilish shuni ko‘rsatadiki, zamonaviy
kutubxonaning roli bevosita ijtimoiy rivojlanish
katalizatori sifatida ma’lumot va bilimlarga bog‘liq.

llgari kutubxonaning asosiy vazifasi kitoblar
va boshqga hujjatlarni saglash, deb hisoblangan.
Jamiyatdagi o‘zgarishlar sababli, kutubxonaning roli
hagidagi garashlar ham o‘zgardi. Xususan, XIX asrda
kutubxonashunos olimlar kutubxonaning memorial
(yodgorlik) va ta’lim funksiyalarini ajratib ko‘rsata
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boshladilar. 1917-yildan keyin (sobig SSSRda)
barcha ilmiy, madaniy va ma’rify muassasalarga
xos bo‘lgan mafkuraviy funksiya hukmronlik qildi.
Birog o‘sha paytda ham kutubxonalarning yetakchi
funksiyalari madaniy-ma’rifiy va ilmiy-axborot
funksiyalari, deb tan olingan edi.

XX asrning 1970-80-yillarida kutubxonalarning
ijtimoiy funksiyalarini batafsil o‘rganish boshlandi.
Taniqli kutubxonashunos olimlar Y.N.Stolyarov va
A.V.Sokolovlar kutubxonalar faoliyatini o‘rganishga
mafkuraviy emas, balki ilmiy yondashdilar. Bu esa,

kutubxonalarni ijtimoiy funksiyalarining tubdan
yangi ro‘yxatini shakllantirishga imkon berdi.
Lekin bugungi kunga qadar kutubxonashunos

olimlar va amaliyotchilari tomonidan bu funksiyalar
aniqg belgilanmagan, turlicha talqin etilgan [8;9;
0;11;12;13;14].

Zamonaviy kutubxonalarning, xususan, ilmiy
kutubxonalarning asosiy faoliyatiga asoslanib,
quyidagi asosiy ijtimoiy funksiyalarni ajratish
mumkin: ilmiy va ishlab chigarish faoliyatini
axborot bilan ta’minlash va ijtimoiy-madaniy [5].
Chunki foydalanuvchining axborotga bo‘lgan
ehtiyojlarini gondirish kutubxonaning ijtimoiy institut
sifatidagi asosiy vazifasidir. ljtimoiy o‘zgarishlar
axborot so‘rovlarining o‘zgarishiga olib keladi,
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kutubxonaning maqgsadi shunga mos ravishda
o‘zgaradi. U yangi vaziyatga moslashishga majbur
bo‘ladi va uning ijtimoiy roli va funksiyalarining
o‘zgarishiga olib keldi [6;7;8].

Muayyan ijtimoiy-madaniy sharoitda yaratilgan
aloqa tizimlari turli darajadagi umumiylik va ularning
ta’siri intensivligi ko‘plab omillar bilan belgilanadi.
Bugungi kunda ular asosida yaratilgan aloga vositalari
va axborot texnologiyalari doirasi doimiy ravishda
kengayib bormoqda. Ular madaniyatda ma’lum bir
o‘rinni egallagan va bizning davrimizda turli joylarda
sodir bo‘ladigan boshqga hodisa va jarayonlardan
ajratilgan holda tahlil gilinmasligi kerak.

So‘nggi o'n yil ichida kutubxonalar moliyalashtirish
va texnik qo‘llab-quvvatlash muammolariga garamay,
axborot-kommunikatsiya texnologiyalari sohasida
sezilarli yutuqlarga erishildi. Hozirgi kunda ilmiy
kutubxona muassasalari o‘zlarini axborot, madaniyat
markazlari, shuningdek, xalqgaro aloga markazlar
sifatida ko‘rsatmoqdalar. Bugungi kunda kutubxonalar
foydalanuvchilar uchun yangi elektron mahsulotlar va
xizmatlarning asosiy manbalaridan biri hisoblanadi.
Zamonamizning qiyinchiliklarini  inobatga olgan
holda, ular o‘zlarining asosiy vazifalaridan biri —
madaniy merosga kirishni ta’minlash, odamlarning
bilimlaridagi bo‘shligni qoplashni ta’minlash, ularga
ilm-fan, texnika, madaniyatning yangi vyutuglari
to‘g‘risida doimiy ravishda ma’lumot berishning yangi
vositalarini izlamoqdalar.

Kitobxonlarni erkin ijodiy rivojlantirish, milliy
va jahon madaniyati qadriyatlari bilan tanishish,
madaniy faoliyat uchun sharoit yaratishga garatilgan
tadbirlar kutubxonaning madaniy, aniqrog‘i, madaniy
va axborot funksiyasini tashkil etadi. Zamonaviy
ilmiy kutubxona madaniyatning ajralmas va organik
gismidir.  Foydalanuvchilarga an’anaviy  yoki
masofadan ma’lumot berish orgali kutubxonaularning
madaniyatli, bilimli shaxslar sifatida shakllanishiga
hissa qo‘shadi, chunki aynan kutubxona mutolaa
va mulogot ta’siri ostida intellektual, axloqiy,
estetik izlanishlar muhitini yaratishning o‘ziga xos
xususiyatlariga ega.

Kutubxona boshqga ijtimoiy muassasalarga
nisbatan sezilarli afzalliklarga ega. Uni ijtimoiylashuv
jarayonida ishtirok etishi vaqt va axborotdan
foydalanishda chegara bilmaydi. Shuning uchun
shaxslarning ijtimoiylashuvi kutubxona saglaydigan
madaniy merosni o‘zlashtirish jarayonida sodir
boladi. Ushbu mahorat nafagat an’anaviy
vositalar (fondni shakllantirish, unga yangi axborot
texnologiyalari yordamida kirishni kengaytirish), balki
foydalanuvchilarni atrofdagi voqelikni faol anglashga
jalb qilish usullari, turli darajadagi va barcha turdagi
kommunikatsiyalar uchun imkoniyatlar yaratish
orgali amalga oshiriladi [14;15].

Jamiyat rivojlanishining zamonaviy bosqichi
axborotlashgan, deb ataladi. Axborot xizmatlarining
zamonaviy  paradigmasi nafagat qog‘ozga
asoslangan, balki ma’lumotlarga kirish uchun
tubdan yangi imkoniyatlardan foydalanishni o'z
ichiga oladi. Jamiyatni axborotlashtirishning hozirgi

sharoitida ilmiy kutubxona foydalanuvchilarga
an’anaviy hujjatlar va undan tashqarida mavjud
bo‘lgan ragamli massivlardan foydalanish imko-
niyatini beradi. Uni amalga oshirish foyda-
lanuvchilarga Internet resurslardan foydalanish
imkoniyatini va kerakli ma’lumotlarni qidirishda
malakali maslahatlar berish bilan bog‘liq. Ushbu
jarayonda kutubxona o‘zining madaniy va axborot
funksiyasini bajaradi, fan va madaniyat sohasidagi
jahondagi jarayonlar to‘g‘risida muhim ma’lumot
kanali vazifasini bajaradi. llmiy kutubxona
zamonaviy, intellektual jamiyatning madaniy va
axborot markazi sifatida quyidagi ishlarni amalga
oshiradi:

 milliy madaniyatni o‘rganish, saqlash, tarqatish va
himoya qilishni ishlab chiqadi va qo‘llab-quvvatlaydi;

e milliy madaniy qadriyatlarini tarqatish va boshqa
madaniyatlar bilan tanishtirishga yordam beradi,
ularga hurmatni rivojlantiradi;

e [jtimoiy madaniyatlararo muloqotni tashkil etishga
yordam beradi;

e yakka va jamoaviy ijodkorlik uchun sharoit
yaratadi.

Zamonaviy jamiyatda umumjahon globallashuv
sharoitida, kutubxonaning madaniy va axborot
funksiyasi har birinsonning tarix, madaniyat, ilm-fan
haqgidagi bilimlarini chuqurlashtirish, shuningdek,
boshqa mamlakatlar va xalglar madaniyati tarixi,
ilm-fani hagidagi ma’lumotlardan keng foydalanish
istagi tufayli kuchayadi. Kutubxonalar an’anaviy
ravishda axborot targatadi, ular zamonaviy
jamiyatda ta’lim va umumiy madaniy jarayonlarning
rivojlanishiga hissa qo‘shadi, boshga axborot
institutlari orasida yetakchilik giladi, chunki
kutubxonalar boy tarixiy-madaniy bazaga, ya’'ni
universal mazmundagi fondlarga ega.

Ushbu bilimlarni targ‘ib qilishning an’anaviy
shakllari: ilmiy-amaliy konferensiyalar, seminarlar,
davra suhbatlari, tematik kechalar, kitob va

illyustratsion  ko‘rgazmalar, rasm ko‘rgazmalari,
fotoko‘rgazmalar, onlayn konferensiyalar va boshqa
tadbirlar, elektron ko‘rgazmalar (kitob, jurnal,
illyustratsion materiallar, nota musiqasi va boshqalar)
bilan  birgalikda zamonaviy texnologiyalardan
foydalangan holda amalga oshiriimoqda.

IImiy kutubxonalar negizida milliy merosni asrab-
avaylash bo‘yicha salmogqli ishlar olib borilmoqda:
bibliografiyalash, konservatsiyalash va kitob
yodgorliklarining alohida gimmatli gismini tashkil
etuvchi hujjatlar nusxalarini yaratish va saqlash.
Shuningdek, boshqga mamlakatlarning siyosiy va
ijtimoiy hayoti, ularning madaniyati hagida ma’lumot
beruvchi o‘quv zallari va markazlari faoliyat
yuritmogda. Bu esa ushbu mamlakatlar vakillari
bilan uchrashish va tillarini o‘rganish imkoniyatini
beradi [1].

Zamonaviy ilmiy kutubxona nafagat muhim, balki
jamiyatning ilmiy potensialini belgilovchi tarkibiy
elementga aylandi. U axborot va bilimlardan, fan va
madaniyat yutuqglaridan erkin foydalanish imkonini
beradi, milliy axborot-kommunikatsiya infratuzilmasini
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rivojlantirishda faol ishtirok etadi. Ushbu ilmiy va
madaniy muassasalarda saqglanadigan axborotlar
muhim strategik manbaga aylanadi. Kutubxonalarning
0'zi jamiyatni intellektualizatsiya qilish, fan, ta’lim va
madaniyatni rivojlantirish jarayonida markaziy o‘rinni

egallaydi [4].

Texnik va texnologik modernizatsiya zamo-
naviy kutubxonaning axborot funksiyasini mus-
tahkamlashni  ta’minlaydi. Kutubxona axborot

makonining to‘lagonli mavzusiga aylanadi. Zamo-
naviy kutubxona axborot madaniyatini tarqatish
va takomillashtirishga muhim hissa qo‘shadi,
bu kompyuter savodxonligi bilan bir qatorda
zamonaviy va kelajak jamiyatining to‘laqonli a’zosi
sifatida inson faoliyatining eng muhim shartlaridan
biriga aylanadi [9]. Kitobxonlarni erkin ma’naviy

rivojlantirish, milliy va jahon madaniy qadriyatlari
bilan tanishish, madaniy (reproduktiv va samarali)
faoliyat uchun sharoit yaratishga qaratilgan tadbirlar
kutubxonaning madaniy vazifasini tashkil etadi.

Shuni ta’kidlash kerakki, kutubxona o‘z-o‘zidan
mavjud emas va o‘zi uchun emas. Uning mavjudligi
o‘zining ijtimoiy funksiyalarini qanchalik samarali
bajarishi bilan asoslanadi va shartlanadi. Kutubxona
muassasalarining barcha faoliyati bitta umumiy
va global magsadga, ya’ni butun jamiyat hayaotini,
va xususan, har bir kitobxonni magbul madaniy va
axborot bilan ta’'minlashga bo‘ysunishi kerak. Ilimiy
kutubxonaning madaniy va axborot funksiyasini
tushunish uni davlatning madaniy va axborot
markazi, muloqot joyi, madaniy va axborot maydoni
sifatida tushunish bilan bog‘liq.
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aBonoumMa MHOOPMALMOHHO-BUBITMOTEYHOU CUCTEMbI
Y3BEEKUCTAHA B KOHTEKCTE COLMATIbHbIX TPAHC®OPMALUIA

AHHOTauuA. B cmambe eedemcs peyb 0 enobarnbHbiX UHGOPMaUUOHHbIX fpoueccax, npoucxoosuux 8
Muposom coobuwecmse, 3ampaausarom ece chepbl 4erro8e4eckol 0essmesibHOCMuU, 8 MOM Yucsie U UHGhop-
MayuoHHoO-6ubnuomeyHele yupexoeHusi. CospemeHHoe obujecmeo cmasum neped 6ubnuomexkamu HO8ble
3adaqyu, npednsensgiem Hoeble mpebosaHus u 0551 Mo2o, Ymobbl 0cmMasambCsl 8aXKHbIM 0bUWECMBEHHbIM UH-
cmumymom um Heobxo0UMO YymKO peasuposamb Ha 8Ce U3MEHeHUs, rnpoucxodsuwue 8 obuecmese. B cma-
mbe nocnedosamesibHO PacCMOMpPEHbI OCHOBHbIE HarpasneHus, rnonydJuswue Hauboree akmueHoe pa3su-
mue 8 ripouecce 380J1I0UUU UHGhOPMaUUOHHO-6ubnuome4YHol cucmemsl Haweli cmpaHabi.

KnioueBble cnoBa: 3sgosouyus, UHGopMayuoHHO-6ubuomedyHass cucmema, UHQopMayuoHHO-6ubnuo-
meyHoe y4pexdeHue, HopMamueHo-rpasoeas basa, noG2omoeka Kadpos, Mex0yHapOoOHbIe C853U, UHGhOP-
MayUOHHbIE MEXHOT02UU.

IJTIMOIY O‘ZGARISHLAR MUHITIDA
O‘ZBEKISTON AXBOROT-KUTUBXONA TIZIMI EVOLYUTSIYASI

Annotatsiya. Maqolada, jahonda ro‘y berayotgan global axborot jarayonlari inson faoliyatining barcha
Sohalarini, jumladan, axborot-kutubxona muassasalarini gqamrab olganligi haqgida so‘z yuritiladi. Zamonaviy
Jjamiyat kutubxonalar olamiga yangi vazifalar, talablar qo‘yadi va muhim jamoatchilik instituti bo‘lib qolishi uchun
jJjamiyatda ro‘y berayotgan voqealarni nozik ilg‘ab olishi kerak. Maqolada, shuningdek, yurtimizda axborot-

kutubxona tizimining evolyutsiyasi jarayonida faol rivojlangan asosiy yo‘nalish uzviy ko'rib chiqilgan.
Kalit so‘zlar: evolyutsiya, axborot-kutubxona tizimi, axborot-kutubxona muassasasi, me’yoriy-huquqiy
baza, kadrlar tayyorlash, xalqaro aloqalar, axborot texnologiyalari.

EVOLUTION OF THE INFORMATION AND LIBRARY SYSTEM OF
UZBEKISTAN IN THE CONTEXT OF SOCIAL TRANSFORMATIONS

Abstract. Global processes occurring in the world community affect all areas of any activity, including
information and library institutions. Modern society poses new tasks for libraries, creates new demands,
and to establish public institutions, they almost need to respond to all the changes occurring in society. The
article provides a general overview of the state information and library system in Uzbekistan. The main
directions that have become the most rapid development in the process of evolution of the information and
library system of our country are consistently considered.

Key words: evolution, information library system, information library institution, regulatory framework,
personnel training, international relations, information technology.
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B «KoHuenuun passutns MHHOOPMaLMOHHO-6U-
bnunoteyHonm cdpepbl Pecnybnukn YsbekuctaH Ha
2019-2024 rogbl» oTmeyeHo: «Ocoboe 3HayeHue 8
obecriedeHUU eryb0oKo20 MOo3HaHUs HalyuoHaslbHoU
Kynbmypbl, aHanusa eé pa3sumusi U 380/104uuU rnpu-
obpemarom UHEhopMayUOHHO-6UbIUOMEYHbIE yYpe-
XXOeHus1 pecrnybriuku ¢ yHuUsepcasbHbIMU hOHOaMU.
BosHukaem Heobxodumocmeb ro8biueHUs cmamyca
obpaszosameribHbIX yupexOeHul, pa3sumusi Hayu-
HO20 U UHGhOpMayUOHHO20 romeHyuana ompacrie-
8bIX Hay4HbIX UHGOPMayUOHHO-6UBIUOMEYHbIX y4-
pexdeHul, a makxe aocydapcmeeHHO-4acmHO20
napmHépcmea 8 UHpOopMayuoHHO-6ubnuomeyHol
chepe, cemu YacmHbIX U Yugposbix (supmyarb-

! KoHnenmust pa3BUTHS HHPOPMAIIMOHHO-ONOIIOTEYHOH cepb
Pecryonuku Y3oekucran Ha 2019-2024 rompr: npunoxenune Ne 1
k [Tocranosnenuto Ipesunenta PY3 or 07.06.2019 r. Ne I1I1-4354
// Beé 3akoHomarenseTBo Y30ekucrana. — URL: https://nrm.uz/
contentf?doc=591266 &products=1_vse zakonodatelstvo uzbekistana
(mara obpamenus: 01.04.2021).

0‘zDSMI xabarlari

HbIX) UHGOPMaUUOHHO-6UBIUOMEYHbIX y4YpexdeHul
cmpaHbi»®.

B coBpemMeHHOM Mupe npoucxogsT rnobanbHble
n3MeHeHns BO BCex cdepax obLuecTBa — nonutuke,
9KOHOMWUKE, Hayke, obpasoBaHuM W KynbType. bu-
BnuMoTekn, ABMSIOWMECH YUYPEXKOEHUSMU KYmbTypbl,
BbINONHALLWMEe yHKUMM MHOPMaLoHHoro obec-
nevyeHns yypexageHun Haykm n obpasoBaHusi, obbe-
OVHEHHble B WH(OPMaLMOHHO-OMBNMOTEYHbIE CUC-
TeMbl, COOENCTBYIOT CBOEWN OeATenbHOCTbIo obLe-
CTBEHHOMY MpOrpeccy W HameyalT fanbHenwmve
nytv passutusa couuyma. OcCMbiCneHne 3BOMLUK
BMBNNOTEYHO-MHAPOPMALIMOHHBIX CUCTEM B KOHTEK-
CTe LUMBUMM3ALMOHHOIO PasBUTUS, YTO COOTHOCUTCS
C NOBbILLEHNEM UHTEPeCca OBLLECTBA K U3YYeHUIo, CO-
XPaHEeHWo0 1 UCNOMb30BaHUIO HaLMOHanNbHOMo MCTO-
PUKO-KYNbTYPHOIO Hacnegus npu BbipaboTke onpe-
OErneHHon cTpaTternM B pasnuyHble UCTopu4eckue
nepuodbl, akTyanbHO U coumansHO 3HaYMmo. B atom
OTHOLUEHMN UCTOPUS 3BOMOLMKN BMBNMOTEK OTAEMb-
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HbIX PErMOHOB SABMNSAETCA CMOCOOGOM OpMEeHTauun BO
BPEMEHN 1 NPOCTPaHCTBE.

B Y36ekncTaHe, pacnonoxeHHoMm B LieHTpanbHown
A3unn, Tak xe, Kak U B ApYrMx rocyaapcreax, TpaHc-
dopmaummn npoucxoasilime B OOLLECTBE 3aKOHO-
MEPHO MPVBOAAT K €ro 3BOSIIOLMOHHOMY PasBUTUIO.
[pocBelleHns, o 4em ynommnHaetcsa B Tpydax [epo-
pota, CtpaboHa, AppuaHa, Mronemes. MNpn gBopuax
1 Megpece co3gaBancCb KHUFOXpaHunmLa n ABopLo-
Bble 6mbnuoteku. [na 6Gubnmnotek Toro BpeMeHu xa-
pakTepHbIM BbIfIO TO, YTO OHU BbINIM MaNoOYUCIIEHHbI
M HeJonroBeyHbl. BHyTpW rocygapctB npoucxogunu
MEX40YyCOOHbIE BOMHbI, MO3TOMY, 6MONMoTeka, OCHO-
BaHHasi Kakum-nmbo npasuTernem, mcyesana nocre
€ro KOH4YMHbI. Tak, Hanpumep, CryyYunocb ¢ 6ubnu-
otrekammn Amupa Tumypa (1336—1405) n ero BHyka
Ynyr6eka (1394—1449) B CamapkaHge.

VcTopus cemaeTenbcTByeT 0 TOM, 4YTO B 1867 1. Ha
Tepputopun CpegHen Asum Obino obpasoBaHo Typ-
KeCcTaHcKoe reHepan-rybepHaTopcTBo — agMUHUCTPa-
TMBHOE obpa3oBaHne Poccunckon nmnepun. [Bopuo-
Bble Onbnmotekn XmuBuHckoro, Byxapckoro n KokaHa-
CKOTO XaHCTB ObInM yTpadeHbl, Hanbonee LUEeHHbIe
KHUMM GbIny OTNpaeBneHbl B POCCUNCKME BMbnuoTteku,
B YaCTHOCTU B Mimnepartopckyto nyonuyHyto 6mbnu-
oTeky B lNeTepbypre. Bonblloe KONMMYECTBO LIEHHbIX
PYKOMUCEWN N NeYaTHbIX N3A4aHUN Ha BOCTOYHbIX A3bl-
Kax ObIrio NpogaHo 1 BbIBE3EHO B AHIMIMIO.

B 1870 r. Ha TeppuTopun TypkecTtaHa Gbina oT-
KpbiTa nepsBasi obLiecTBeHHasa 6ubnuoteka B Cpea-
Hel A3uun, Obinn co3gaHbl BUbnmnoTeka Anst BOMHCKUX
yacTen, a Takke cneumanbHble GUGNMOTEKN NMpU Ha-
YUYHbIX obliecTBax. ATn OGubnuotekn ObiM cdop-
MUPOBaHbl YCUINIUSMW TakKUX W3BECTHBIX Y4YEHbIX,
kak [1.IN.CemeHoB-TsHb-LLUaHckuin, B.B.bapTtonbg,
B.B.OG6pyueB 1 gp. B Hauane XX B. oTkpbIBaeTcs psg
HapoAHbIX OMONMOTEK, CO3QaHHbIX Y30EKCKMMKU Mu-
catensMmn-npoceeTuTensamMm Xamson Xakmmsage Hu-
e3n B Kokange n Cangaxmenom Cuagaukuy B KULLINake
XansoH-[hxam.

Ha pyb6exe XX—XXI BB. B Mupe npousonv 6omb-
wue nepemeHbl. MNMocne pacnaga CCCP n npoBos-
rnawieHns HesasmcumocTn PecnyOnukm Y3bekucTaH
(PY3.), HaunHasa ¢ 90-x rogoB XX B. 1 oo XXI B., B
KynbType, B TOM 4ucre n bubnmote4yHom gene npo-
N30LWNN 3HaYMTENbHbIE U3MEHEHUSA. DKOHOMMYECKas
HeCcTabunbHOCTb, pa3pyLUeHNe MEXrocyaapCTBEH-
HbIX CBA3en, MHNAUMS, oTCyTCTBUE DMHaHCUpoBa-
HUs, gedopmaums rocygapCTBEHHONW CUCTEMbI KHU-
rov3gaHus 1 KHAropacnpoCTpaHeHns, nepeopueHTa-
uns obecTBa Ha UHble OYXOBHbIE LIEHHOCTM — BCE
3TO HEraTUBHO CKa3anochb Ha BMbNMoTe4YHON cnucTteme
pecnyonuku.

MepBbIMK Waramn Ha Nyt pecdopmMmpoBaHnst Gu-
OnMoTeYHON cucTeMbl Y3bekncTaHa ctano npuHAaTie
psaga 3akoHogaTenbHbIX akToB: Ykas [lpesnaeHTa ot
20 dpeBpans 2002 r. «O coBepLUEHCTBOBAHUN Op-
raHu3aumMm HayvHo-uccrnegoBaTenbCkon gedtenb-
HocTuy, MNMoctaHoBneHne KabuHeta MuHmucTpoB ot 12
anpens 2002 r. «O cosgaHnn HaumoHanbHom 6ubnu-
oTeku Y3bekumctaHa um. Anvwepa Hasouny. MNpunHatmne

3TUX JOKYMEHTOB OnaroTBOPHO CKkasarnocb Ha 6ubnu-
OTEYHOW cucTemMe pecnybnukm — NpekpaTuocb Heo-
OOCHOBaHHOE coKpalleHne OuMbrmoTek M mMaccoBoe
cnucaHve nuTtepaTypbl, AKOObI yTpaTVBLLEN CBOK aK-
TyanbHOCTb. Ha ganbHenwee pa3sutne n cCoBepLUeH-
CTBOBaHWE AOeATeNbHOCTU OUBNMOTEYHON CUCTEMbI
pecnyonukn ObiIo HanpaeneHo u [locTaHoBNEHWe
«O6 opraHmnzaumm MHPOPMALMOHHO-OMONNOTEYHOTO
obecneyeHus HacerneHus pecnyonukm» ot 20 MoHS
2006 r. n 3akoH Pecnybnukn Y3bekuctaH «O6 WH-
popMaLMOHHO-OMONMOTEYHOM AeaTenbHoCcTU» oT 13
anpens 2011 r., lNMocTtaHoBneHue lNpe3ngeHTta Pecny-
onukn YsbeknctaH «O ganbHenweM COBEPLLEHCTBO-
BaHMM MHGOPMALNOHHO-OMBNMOTEYHOro obCnyXuBa-
HUSA HaceneHus Pecnybnukn Y3oekncrtaHy.

OfHUM 13 BaXHbIX HampaBreHW B 3BOOLMM
NHPOPMaLMOHHO-OMBNINOTEYHON CUCTEMbI  HaLlewn
CTpaHbl SBMITOCb (POPMUPOBaHWE HOPMAaTUBHO-Npa-
BOBOro obecne4yeHns OesTernbHOCTM OUBNMOTEK, KO-
TOPOE AOIMKHO CMOCOOCTBOBATbL COXPAHEHUIO U pas-
BUTUIO OMONuoTedHoro gena crpadbl. [NpuHATbIE B
HacTosiLLiee BpeMsi HOpMaTUBHO-NPaBOBbIE aKTbl, 4115
perynupoBaHus cdepbl 6MbnnoTevHoro gena, B Tom
ynucne M CMeXHble, onpedensoT oblme nNpuHLMMbI
rocyAapCTBEHHOW MOMUTMKM B 0OMAacTu KynbTypbl U
oubnuote4vHoro gena. NMo3ToMy OgHOM U3 OCHOBHbIX
3ajay rocydapCTBEHHbIX OpPraHoB fABMAETCHA corna-
CoBaHHasa pabota GubNMoTeYHbIX paboTHUKOB C 3a-
KoHoZaTensiMv Npu NOAroToBKe 3aKOHOMPOEKTOB, 3a-
TparvBawLwux oTaenbHble HanpaeneHus 6ubnuorey-
HOW OEeSATENbHOCTW.

OTu 3akoHOAATENbHbIE aKThbl ONPeaenvny NPUHLU-
nManbHO HOBbIE NO3MLMKN N BUAEHWE Yxe He Brubnmo-
TeYHOW, a MHHPOPMaLMOHHO-OMBITMOTEYHOM CUCTEMBI,
cosfanu NpoYyHbIA NpaBoBon oyHAAMEHT AS1S pa3Bu-
TN AaHHOW oTpacnu. Bce 3akoHogaTenbHble OOKY-
MEHTbI 3aTparmeatoT obLLme BONPOChl OMONMOTEYHOro
Jerna, a geTtanbHble BOMPOCHI AOMKHbI obecneyu-
BaTbCS LIeNToN CUCTEMON NOA3AKOHHbBIX HOPMATUBHbIX
aKTOB, KOTOPbIE ellle NpeacTonT paspaboTtaTb.

[pyrMMm BakHbIM HanpasfieHVeM, KOTOpoe Heob-
XOOQMMO PaccMOTPETb 3TO KOMMIeKToBaHue ¢oHOoB
oubnuotek. PopmMmMpoBaHME PbIHOYHBIX OTHOLLEHWIN
B KOHUEe XX B. HeratuBHbIM 06pa3oM OTpasnsoch Ha
KHUIrOM34aHuM M KHUropacnpoCTpaHeHWn B pecny-
Onuke, 4TO HaWNoO MOATBEPXKAEHWE B OUHAMUKE U
TEHOEHUMAX KHUIOU3OaHWs MEepPexo4HOoro nepuoaa.
HeonpenéneHHOCTb rocygapCTBEHHOMO yrnpaBneHns
KHWKHOW OTpacnblo, €€ HemnoAroTOBMEHHOCTb K Ae-
ATENMbHOCTM B YCIOBUSAX PbIHKA, pasopuUTenbHOE Ha-
noroobnoxeHne 6e3 y4éta TOro, YTO KHUra — ToBap
0coboro poaa; peskas Kommepuvanm3aums n geueH-
Tpanusaums KHUroM3gaHus U KHUropacnpocTpaHe-
HWSI; YCTPaHEHUe rocygapCTBEHHON MOOAEPKKN KHU-
rov3gaHus; pocT LUeH Ha Bymary n nonurpadudeckue
YCIyIu; pe3koe CoKpallleHMe nraTéxecnocobHon ya-
CTN HaceneHus BCE 3TO He 3aMefinIio ckasaTbCs Ha
TMaBHOM CEKTOPE KHWXKHOTO Aena — KHUronsgaHum.

WHTerpauns nsgatensCTB M KHUFOTOProBbIX Opra-
HU3auMn ¢ BUBNNOTEYHO-MHPOPMALMOHHBIMU yYpe-
XOEHUAMN pecnybnvkn SBRASETCS OOHOW U3 HacylLl-
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HbIX MpobremM npu opMUpoBaHUN ceTn U PoHAA
oubnuotek, TpebyoLMX HOBOrO OCMbICIIEHNS] U aHa-
nn3a. Bo mHorom Gyagyuwee 6ubnmoTek noctaBneHo
B 3aBMWCMMOCTb OT CMeuuanucToB, 3aHUMarLUXCcs
BoMpocaMn oopMmnpoBaHns uUx poHaoB. He mnckno-
YEHO, YTO CKOpPO MyOnU4YHbIE, Hay4Hble N MHblE BK-
onuotekn OyaoyT pasnuyaTbCsd He OOBLEMOM CBOMUX
¢oHA0B, a BO3MOXHOCTSAMU JOCTyNna K MHpopmMaumm,
MOMIHOTOW M TOYHOCTbIO YOOBIIETBOPEHNA UHGOPMa-
LMOHHbIX 3aMnpocoB, T. €. Ka4eCTBOM MH(OpMaLMOH-
HbIX YCIyr B Lienom. Ha coctosiHue KOMMnekToBaHus
oubnuoTtek Y3bekncraHa, B TOM YMCNE Hay4HbIX, CY-
LLIECTBEHHO BMMSET HeonpeaenéHHOCTb HOPMaTMBHO-
3aKoHoaaTernbHbIX akToB, KacaloLwmxcs ounbnuoTteu-
HOW WM mn3gaTenbckon geaTenbHocTu. B pecnybnuvke
HeT 3akoHa 06 obsizaTenibHOM ak3emnnsape (ero pas-
paboTka 1 MpUHATME MPEedyCMOTPEHbl Ha BTOPOM
aTane peanusauun «KoHuenuuu pasgumusi UH¢op-
MayuoHHO-6ubnuomeyHol cehepbl Pecriybnuku Y3-
bekucmaH (2019-2024 rr.)» .

Kaxxgas 6ubnuoteka MLIET CBOM MYyTU COTPYLHU-
yecTBa, (DOPMUPOBAHNSA AEMOBbIX OTHOLUEHWUA C MNO-
CTaBLUMKaMu n3gaTernbCKOM NpogyKumMm — CaMMmMm ns-
AatenbCTBaMu, KHUMOTOProBbIMW OpraHM3auusaMmn u
OPYrMMM CyOBbEKTAMM KHWDKHOTO pbliHKa. YT06bI Co-
XpaHUTb HagnexaliMn ypoBEeHb KOMMIIEKTOBAHUS
¢oHOoB, OMONMoTekaM HeobGXoOAUMO NPenoCTaBUTb
npuopuTeTHblIE MpaBa B KHWroobecneyeHuun, onpe-
OenéHHble PMHaHCOBbIE NbroThl U NpuBunerun. Ha-
npvMep, Kak ONTOBble Mofy4vaTenu raset u XypHa-
noB BGUBNMOTEKN OOMKHbI UMETb NPAaBO Ha CHKEHNE
onnatbl 3a JOCTaBKy 3aka3aHHbIX U34aHun npegnpu-
ATUSMU CBA3MW.

Mpouecc nHGopMmaTM3aUnmn BbIBEN OEATENbHOCTb
Oubnuotek mMupa Ha Gornee BbICOKUI YPOBEHb, OT-
KPblT KAYECTBEHHO HOBbIE€ BO3MOXXHOCTWU BbINOSHE-
HWUSI TEXHOMNOrMYECKMX onepauni, paboTbl Yepes Mo-
OunbHblE YCTPOMCTBA, NMpenocTaBneHus ocTyna K
MOITHOTEKCTOBBIM pecypcamMm B yAaNeHHOM pexume.
3TN N3MEHEHUS KOCHYNUCH 1 BrubnuoTtek Pecnybnmku
Y3bekuctaH. C koHua 1990-x Ir. Hayancs akTUBHbIN
npouecc BHeApeHus WHPOPMALMOHHO-KOMMYHMKa-
LMOHHbIX TEXHOMOrMN 1 aBToMaTtusauun Gubnmorex
pecnybnvkn, KOTopbIN NPOJOIMKaeTcs 4O CMX Nop.

B Y3bekuctaHe Obina npoBepeHa Oonbliasi pa-
foTta no BHeOpeHWo MH(OPMAaLMOHHO-KOMMYHUKa-
LIMOHHBIX TexXHonornn B Gubnmnotekax. MNpexae Bcero,
3TO KacaeTcd aBToMaTum3auum GubrmoTeyHbixX Mpo-
LLleccoB 1 onepauuin, CBA3aHHbIX C (OOpPMUPOBaHNEM
N KaTanormsaumen poHOOB, HAyYHbIM U MeToaude-
CKMM obecnevyeHnem 3Tux paboT, ObIn 3anoXeHbl
OCHOBbl Ka4eCTBEHHO HOBOW CUCTEMbl MHGOPMaLu-

2 KoHuerust pa3BUTHs. HHPOPMAIIMOHHO-ONOTMOTEYHOM cepbl
Pecrryomuxu Y36exucran Ha 2019-2024 ozl npuoxenne Ne
1 x [Tocranornenuto [Ipesunenta PY3 or 07.06.2019 . Ne I1I1-
4354 // Bcé 3akoHomarensetBo Y30ekucrana. - URL: https:/nrm.uz/
contentf?doc=591266_&products=1_vse zakonodatelstvo uzbekistana
(mara obpamenmst: 01.04.2021).

3 aii, .K. PazButre OMOIMOTEYHOr0 00pa3oBaHust B pECITyOInKe
V3oekucran / U. K. Laii // Tpymst TTIHTE CO PAH. - 2020. - Ne 2 (6). -
C. 63-68. DOI https://doi.org/10.20913/2618-7515

OHHO-6MbnnoTeyHoro obcenyxmnBanusa. B 6mubnuote-
Kax popMuMpyloTCsi COOCTBEHHbIE 3MEKTPOHHbIE pe-
cypcbl — bubnmorpadguyeckme, gakrorpaduyeckme u
NonHOTEKCTOBbIE Ga3sbl AaHHbIX. Co3gatTcs UHpop-
MaLMOHHO-OMONMOTEYHbIE CETU, B KOTOPbIX Yy4yacT-
BYIOT BMONMOTEKN pasHbIX BEAOMCTB M ypoBHel. Co-
3[,aKTCA 1 pa3BUBAKTCS SMEKTPOHHbIE BUBNMOTEKN.

OBOMIOUMOHHBIE U3MEHEHWs, npouv3oLledline B
MHOPMALMOHHO-6MBNIMOTEYHON  CUCTEME  HaLlewn
CTpaHbl MNpeabsBnAseT HOBble TpeboBaHUSA K MNoA-
roToBKe KBanMUUMpPOBaHHbLIX KagpoB. PassuBato-
Lascsa HaumMoHanbHas 3KOHOMMKA pecnybnukn Bce
Gonblue HyXAaeTcd B BbICOKOKBaANMUMULMPOBAHHBIX
cneumanuctax, ¢ 60nbLINM UHHOBALMOHHBLIM MOTEH-
umnanom.

MockornbKy B BUBMMOTEYHBIX YUYPEXOAEHUAX pecny-
OGNk NPoOnCXoQdAT KapAMHanbHblE U3MEHEHUS: BHe-
OPSOTCS KOMMbIOTEPHbIE TEXHOMNOMMW, MPOUCXOOUT
aKTMBHasa MHdopmaTM3aLmsi BCex npoLeccoB 6ubnum-
OTEYHOWN OEeSATEeNbHOCTU, NOSIBMSTCHA HOBbIE KaTero-
pvy nonb3oBaTenen, Bce 3To TpebyeT mepecmoTpa
obpaszoBaTenbLHOro npowecca B LENOM.

B Y3bekuctaHe nogrotoBky KagpoB AN UHop-
MaLMOHHO-OMONMOTEYHbIX YUYpeXxaeHni pecnyonuku
roTOBAT ABa BbICLUMX Y4ebHbIX 3aBegeHus: Focyaap-
CTBEHHbIA MHCTUTYT WCKYCCTB W KynbTypbl 1 Taw-
KEHTCKMA YHUBEPCUTET MH(OPMALMOHHBIX TEXHOMO-
rMn. TalKEeHTCKUA YHUBEPCUTET MHAOPMALMNOHHbBIX
TexHonornn o 2018 r. 6bin €ANHCTBEHHBIM BY30M,
OCYLLECTBMSABLUMM MOAFOTOBKY OUBMMOTEYHbIX Ka-
apos. [loarotoBka CTyQeHTOB B 3TOM By3e BedeTcsd
C YKIMOHOM Ha MH(OPMAaLMNOHHbIE TEXHOMOIMMN, MHO-
rme cneuunanbHble GUBNMOTEYHbIE AUCUWMIIUHBI He
npenogasanncb, a B ydeOHOM nnaHe npeobnaganmu
OVCUMMIVHBI, CBA3a@HHbIE C MHPOPMAaLMOHHBIMN TEX-
Honornsmn. B y4yeBHyo nporpammy [ocygapcTBeH-
HOro MHCTUTYTa WUCKYCCTB W KymnbTypbl HanpasneHus
«BnbnmnoTeyHo-MHOPMaLUNOHHAs  AeSATENbHOCTbY
BKITHOYEH Bonee WwmMpoKni CNexkTp cneumanbHbIX uc-
LUUNIIMH No 6MBbrnvMoTeYHOMY HanpaBneHuo, a Takke
OPYrMM  AWCUMMNIIMHAM, CMOCOOCTBYOLWMUM BCECTO-
POHHEMY pa3BUTUIO OyayLuMX cneunanuctoB 6mbnu-
OTeK.

Mpouecc pedopmMMpoBaHUs MOArOTOBKM KagpoBs
ans  MHPOPMALMOHHO-OMONMOTEYHBIX  YYpeXxaeHuin
B pecnyonuke Y30ekncTaH NpogosnkaeTcsa noatanHo
n nnaHoMmepHo. OO6LECTBEHHOCTb M Hay4yHble pa-
OOTHUMKM Pecnybnvku Y36ekucrtaH OCO3HaKT Heob-
XOOUMOCTb YCUINEHUST TYMaHWTapHOW U couunanbHo-
KynbTYpHOW  cocTaBnsowen npodeccrmoHansHom
NMOAroTOBKU CMeumanmncToB MHGOopMaLUmMoHHO-6m1bnu-
OTeYHOW cdepbl. ATU XKe 3adaymn CToAT U nepen Kon-
NeKTMBOM npenogasaTtenen [0CyaapCTBEHHOMO WH-
CTUTYTa UCKYCCTB M KymnbTypbi®.

TpaHcdhopmauumn, NponCxXoadaLime CerogHsa B rno-
DanbHOW KynbTypHOU cdepe, TpebytoT oT BmMbnuoTtek
HOBbIX NOAXOAO0B K CTpPaTernv pa3BmTus BCEX Hanpas-
neHv cBoen AeATenbHOCTM, B TOM 4YuUCrie U B BO-
npoce pasBUTUS MeXayHapoaHbIx cBAsen. Mexay-
HapoOHOE COTPYAHMYECTBO CMOCOOCTBYET pa3BUTUIO
BMBNMOTEYHBIX yYpexaeHun, NO3BONSAS yYUTbIBaTh B
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paboTe TeHAEeHUMM MUPOBOrO pasBUTUs, OLEHMBaTb
CBOK [JeATenbHOCTb W OOCTWKEHWs, pellaTtb CBOM
npobrnembl B 6oree LUMPOKOM KOHTEKCTE, B CpaBHEe-
HUW C OeATENbHOCTBIO APYrnx BnbnuoTtek, paBHATLCSA
Ha MeXAyHapoAHble CTaHa4apThl .

PasButne mexagyHapoaHbix cBsizel GubnmnoteyvHo-
MHOPMALMOHHBLIX  yupexaeHun Pecnybnukn Ys-
OekncTaH BedeTcs Mo CneaylolwuM OCHOBHbIM Ha-
npaBneHusaM: AOeATenbHOCTb B paMKax [OroBOpPOB
«O COBMECTHOM COTpyOHMYECTBEY» C 3apybeHbIMU
napTHepamu; COTPYOHNYECTBO C pernMoHanbHbIMK 3a-
pybexXHbIMU NpeacTaBUTENbCTBaAMU; MPOEKTHas Ae-
ATENbHOCTb; MapTHEPCTBO C Yy4YeOHbIMW 3aBedeHu-
MM, OpraHM3aunsiMu, KynbTypHbIMU LEeHTpaMu; me-
XayHapogHble 6GnbnuoTeyHble NPOeKThl; MpoBeaeHne
pa3HOOOpasHbIX KyNnbTypHO-0Opa3oBaTerbHbIX MpPOo-
rpPaMM Ha KayeCTBEHHO-HOBOM YpPOBHe; npodheccumo-
HanbHoe 0byyeHne GMBrMoTeYHbIX PabOTHUKOB.

CerogHs Bcem OUBNNOTEYHO-MHAOPMALMOHHBIM
yupexaeHuam Pecnybnukn Y3bekmctaH Heobxogmmo
nckatb HoBble (POPMbI MEXAYHApPOAHOIO COTPYAHU-
4yecCTBa, BbIXOAWTb Ha 0bLLIMe MexayHapoaHble npo-
€KTbl, 00bEeAMHAS yCUnms 1 0OMeHNBasiCb OMbITOM.

CoBOKYMNHOCTb NPeACTaBIEHHbIX CBEAEHUA U 0060~
CHOBaHHbIX aprymMeHTOB O pasBUTMM WHOpMaLU-
OHHO-OMONMMOTEYHOM CUCTEMbI MOATBEPXKOAET, 4TO
NHOPMALIMOHHO-OUBNNOTEYHbIE  YUYpEXOEHUs], Kak

LEHTPbl COBPEMEHHOW LMBUN3ALIMKN N KyNbTYpbI, Bbl-
NONHASA BaXKHble (PYHKLNN — MEMOPUarbHYHO, NHpOpP-
MaUMOHHY, MPOCBETUTENBCKYH, KyNbTYpOohOopMupy-
IOLLLYIO M COLMarnbHYH, SBNSAOTCA 3HAYUMMbIM (DaKTo-
pom pa3BuTus obLLecTBa.

B 6ubnunotekax YsbekucrtaHa 3a nocnegHue rofbl
3HAYUTENBHO M3MEHWUNNCb OCHOBHbIE MPUOPUTETHI
oubnuotevHor gesatenbHocTU. TpaHchopMmpoBa-
NCb MNPOLECChl KOMMEKTOBaHMS, 06paboTkn, co-
XpaHHOCTM POHAOB, Bblgdayn JOKyMeHTOB. K Tpagu-
LMOHHBIM chopmMam 1 MeTodam paboTbl Ao6aBUIUCH
HOBble MH(POPMaUMNOHHbIE MPOAYKTHI K ycnyru. Bce
3TV M3MEHEeHNs MpoucxodsaTt bnarogaps OCBOEHUIO U
BHELPEHUIO B BUBNMOTEYHYO NPaKTUKy MHopMaum-
OHHbIX TEXHOMNOIMUMN.

Takum 00pas3om, CUCTEMHbIe TpaHcdopmauun B
9KOHOMWUKE, HayKe, 06pa3oBaHUN N KynsType, B TOM
ysucrne M B UHGOPMaUMOHHO-OMBNMOTEYHON OTpa-
cnu, TpebyrT 0coboro BHUMaHUA AN onpeaeneHus
afeKkBaTHOW Mogenu ee pa3BuTUSA B 3MoXy rrnobanu-
3aunn 1 nHpopmaTusaumm. N3yyeHme nporecca aBo-
nounn - MHPOPMALMOHHO-OMONMOTEYHOM  CUCTEMBI
Y36ekncTaHa B YCMOBUSIX UCTOPUYECKNX U CoLMarnb-
HbIX TpaHCOpPMauun NMEET Ba)KHOE 3Ha4vyeHue Ons
pas3BuTUA MHPOPMAaLIMOHHO-OMBNMOTEYHOW AesaTenb-
HOCTU 1 Ons TeopeTnyeckon 6a3bl bubnuotekoBeae-
HWS KaK HayKu.

Wcnonb3oBaHHas nuteparypa:
1. AxyngxaHoB O.A. O4epKm Mo NCTOPUM KHUTM U KHXKHOTO Aena B cpegHew a3umn. — TawkeHT: «M6H CuHoy,

€.67-163.

2. betrep E.K. V3 nctopun kHmxHoro gena B Y3bekunctaHe (K 70-netuio nepeowt y3bekckon nutorpaduye-

ckon kHurn). — T.: Akagemusi Hayk Y3CCP, 1951 1. 78 c.

3. BonkyHoBa ®.B. HoBble BO3MOXHOCTM MeamLmHckmx oubnmotek // KUTUBXONA.UZ. 2009 r. Ne2. C.7-11

4. KacbimoBa A.I. BubnuotedHoe aerno B Y3bekucTtaHe. — T.: «Y3bekuctan», 1968 r. 119 c.

5. KoBaneHko A.l1. CoBpeMeHHble TeHAEHLMN B HENPepbIBHOM NpodeccrnoHansHomM obpasoBaHumn // betre-
poBckue yteHusi. — T.: U3g-Bo Hau. 6u6-kn um. A. Hasou, 2005 r.

6. Kyopatosa [.K. UHdopmaTusaums n bubnmotekn: nytn B3anmogenctaus // Kutubxona.uz. 2011 r. Ne1(9).

C.7-10.

7. PaxmatynnaeB M.A. IHbopmaumOHHbIE TEXHOMNOMMK B OMbnnoTekax: metoguyeckoe nocobue no paspa-
DOOTKe MPOEKTOB C UCMOSb30BaHNEM HOBbIX MHPOPMAaLMOHHbLIX TeXHonornn B 6ubnuotekax. — T.: 2003 . 54 c.
8. Ymapos A.A. bubnuotedHoe geno Y3beknuctaHa: cocTosiHue, npobnemsbl, nepcnektusbl // IHTepHeT n 6u-
BnmMoTeYHo-NHGPOPMAaLIMOHHBIE PECYPCHI B HAYKE U KynbType, 06pasoBaHunm n busHece: cb. cT. CentralAsia-2002//

Hau. 6-ka um. A. Hason. — T.: 2002 r. C.3-5.

9. Uan, N.K. Paszsutne 6ubnuoteyHoro obpasoBaHusa B pecnybnvke Y3bekuctad / V.K. Llan // Tpygel TTIHTB

CO PAH. — 2020 . Ne 2 (6). C.63— 68.

10. LitoH AH. MNMoBepx 6apbepoB. ONbIT KNTANCKNX YHUBEPCUTETCKNX OMBNNOTEK MO MeXAyHapoaHbIM obme-
Hawm // bubnmoteurHoe geno 2009. Ne 17 (107). C.17-20.

4 Ilron Su. IToBepx 6apbepoB. OINbIT KUTAHCKUX YHUBEPCHTETCKUX
OUOIIMOTEK 110 MEXTyHapOIHBIM oOMeHaM // bubmoreunoe neno 2009.
Ne 17 (107). C. 17-20.



M.ISXAKQV,

0O‘zDSMI “Kutubxonashunoslik” kafedrasi o‘qituvchisi

Dildora IRGASHOVA,

0O‘zDSMI, Kutubxona-axborot faoliyati fakulteti talabasi

Annotatsiya. Ushbu maqolada, barkamol avlodni voyaga yetkazishda kitobning tarbiyaviy ahamiyati,
aynan mutolaaning insonga bilim va axborot berishi, ma’naviy olamini boyitishi haqida so‘z ketadi.
Kalit so‘zlar: mutolaa, noshirlik faoliyati, farmoyish, ma’naviyat, axborot-kommunikatsiya texnologiyalari.

AHHOTauuA. B daHHoU cmambe 2080pumcs o eocriumamersibHoOM 3Ha4eHuuU KHueu 8 socriumaHuu 3pe-
11020 10KOJIEHUS, O MOM, Ymo YmeHue daem 4esrioeeKy 3HaHus u umpopmauu;o, obozawaem eeo ayXOSHbIlj

Mup.

KnroueBkle cnoBa. ymeHue, uzdamernbckas 0essmeribHoCMb, MopsiOoK, OyX08HOCMb, UHGOpMayUOHHO-

KOMMYHUKalUUOHHbIe mMeXHOIiocuu.

Abstract. This article talks about the educational significance of books in the education of the mature
generation, that reading gives a person knowledge and information, enriches his spiritual world.
Key words: reading, publishing, order, spirituality, information and communication technologies.
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Barkamol avlodni voyaga yetkzishda kitobning
tarbiyaviy ahamiyati begiyos. Binobarin, aynan
mutolaa insonga bilim va axborot beradi, uning
ma’naviy olamini boyitadi. Yaxshi kitob eng murakkab
savollarga javob topishda beminnat dastyordir.
Mutolaaga qizigish susayishi, o'z navbatida, aholi
savodxonligi darajasi pasayishi jamiyat va davlatning
bargaror rivojlanishi uchun katta tahdidlardan
sanaladi. Shuning uchun ham ko‘plab rivojlangan
mamlaktlarda bu salbiy holatning oldini olishga
garshi qat’iy chora-tadbirlar ko‘riimoqgda. Umummilly
kompleks dasturlar ishlab chigilmoqda. Ularda davlat
hokimiyati hamda boshgaruvi organlari, kutubxonalar,
ta’'lim muassasalari, ta’lim, ilm-fan va tadbirkorlik
subyektlari, sohadagi fuqarolik jamiyati institutlari
hamda ommaviy axborot vositalari sa’y-harakatlarini
birlashtirish bo‘yicha tizimli chora-tadbirlarni ko‘rish
ko'’zda tutiladi. Bunda kitobxonlikning gadri va
ahamiyati haqida ijtimoiy ongni shakllantirish, aholi
turli qatlami o‘rtasida mutolaa madaniyatini manzilli
go‘llab-quvvatlash hamda rivojlantirish, noshirlik
faoliyatini takomillahtirish, jamiyatning intellektual,
ma’naviy va madaniy ehtiyojlariga to'liq javob
beradigan kitob bozorini shakllantirishga alohida
e’tibor qartimogda. Dunyo tajribasiga ko‘ra, bunday
magqgsadli dasturlar hamda konsepsiyalar qabul
qgilinishi ijobiy natija beradi.

Shu ma’noda, O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining  2017-yil  12-yanvardagi  “Kitob
mahsulotlarini chop etish va tarqgatish tizimini
rivojlantirish,  kitob  mutolaasi va  kitobxonlik
madaniyatini oshirish hamda targ‘ibot qilish bo'yicha

komissiya tuzish to‘g‘risida”gi farmoyishi bu borada
yuzaga kelgan muammolarni kompleks hal gilishga
garatilgani bilan ahamiyatlidir. Hozirgi kunda maxsus
ishchi guruh kitob mahsulotlarini chop etish va
tarqatish tizimini rivojlantirish, kitob mutolaasi va
kitobxonlik madaniyatini oshirish hamda targ‘ibot gilish
bo‘yicha kompleks chora-tadbirlar dasturi loyihasini
ishlab chigmogda. Bu jarayonda kitobxonlikni
ommalashtirish, unga bolalar va yoshlarni kitobga
oshno  qilish, respublikamiz  kutubxonalarida
mutolaani rag‘batlantirish, kitobxonlik va kitob
savdosini rivojlantirish, soha uchun kadrlar tayyorlash
hamda malakasini oshirish tizimini takomillashtirish,
kitob o‘qgish holatini monitoring qilish bo‘yicha chora-
tadbirlarga alohida urg‘u beriimoqgda.

Kitobxonalikni ommalashtirish magsadida,
keng aholi gatlamini kitob mutolaasiga jalb qilish
va ularni kitob bilan ta’'minlash bo‘'yicha ommaviy
tadbirlar, xayriya aksiyalarini tashkil etish, ijtimoiy
reklamalardan unumli foydalanish, o‘zbek hamda
jahon adabiyotining, tanigli mualliflarning mumtoz
va zamonaviy badiiy asarlarini targ‘ib qilish, ushbu

sohada  jamoatchilik  tashabbuslarini  qo‘llab-
quvvatlash, ko'ngillilik  (volontyorlik)  harakatini
rivojlantirish,  kitobxonlik ~ muammosining keng

jamoatchilik muhokamasini, shu jumladan, ijtimoiy
tarmoglar hamda Internet imkoniyatlaridan keng
foydalangan holda tashkil etish bo‘yicha aniq ishlar
olib borilishi ko‘zda tutiimogda. Shuni gayd etish
kerakki, bolalarni kitobga oshno qilish, ularni o‘gishga
muhabbat ruhida tarbiyalsh, o‘smirlar va yoshlar
ongiga kitob mutolaasi o'z magsadiga erishish hamda
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jamiyatga ijtimoiy moslashishda ta’sirchan va nufuzli
vosita ekanligini singdirish bugungi kundagi dolzarb
vazifalardan sanaladi.

Shularni  hisobga olgan holda bolalar va
o‘smirlar uchun kitob nashr qilinishi, shu jumladan,
maxsus elektron kitoblar ishlab chigarilishini

go‘llab-quvvatlash, bolalar va maktab fondlarini
modernizatsiyalash hamda yanada yaxshilash, bolalar
va o‘smirlarning kutubxonalar, maktabdan tashqari
hamda yozgi mutolaalarini rag‘batlantirish, oilaviy
kitobxonlik an’analarini tiklash va ommalashtirish,
bolalar hamda o‘smirlar adabiyotining eng yaxshi
namunalarini targ‘ib qilish, o'z ona tilida kitob o‘gishni
rag‘batlantirish bo‘yicha chora-tadbirlar kiritimoqgda.
Kutubxonalar  yangi  axborot-kommunikatsiya
texnologiyalarini joriy qilish, ularning moddiy texnik
bazasini mustahkamlash, kitob fondini yanada
yaxshilash hisobiga modernizatsiya gilinadi. Uzoq
aholi punktlarida yashaydigan hamda kutubxonalarga
borish imkoniyati cheklangan fugarolarga qulaylik
yaratish maqgsadida ko‘chma kutubxona xizmatini
rivojlantirish, kutubxonalararoabonementva hujjatlarni
yo‘lga qo'yish, ushbu ziyo maskanlarida individual
guruh hamda ommaviy kitobxonlikni tizimli ravishda
tashkil qilishni rivojlantirish, mutolaa madaniyatini
tarbiyalash, yuksak badiiy asarlarga oshno tutintirish,
mamlakatimizdagi kutubxonalar imijini yaxshilash
bo‘yicha aniq mexanizmlar ishlab chigilmoqda.
Noshirlik faoliyati rivojlanib, kitob mutolaasi yanada
ommalashib borayotgani mulogotning audio, video

vositalar, radio, televideniye, axborot-kommunikatsiya
tarmoglari hayotimizdan chuqur o‘rin egallashi bilan
odamlarda kitob o‘gishga qizigishni kuchaytirishga
xizmat gilmoqda.

“NOP World” xalgaro reyting agentli ma’lumotlariga
ko'ra, dunyoda odamlar haftasiga 16.6 soat vaqtini
televizor ko‘rishga sarflasa, 8.9 soatni kompyuter
garshisida o‘tkazadi, 6.5 soatni esa, mutolaaga
ajratadi. 2016-yilda haftasiga eng ko‘p kitob o‘giydigan
mamlakatlar ro‘yxatida Hindiston — 10.7, Rossiya —
7.1, Shvetsiya — 6.9, Fransiya — 6.9, Vengriya — 6.8
soat bilan yuqori oginlarni egallaydi. Shu ofrinda
O'zbekistonchi ? Bugungi kunda jamiyatda kitobning
ma’naviy hamda axloqiy ozuqa, madaniyatvatilravnaqi
uchun asosiy manba, avlodlardan avlodlarga o'tib
kelayotgan intellektual meros sifatida mavgei hamda
ahamiyatini saglash, va hatto, yoshlarning intellektual
salohiyatini oshirishga qaratilgan adabiyotlarni chop
etish, ular bilan ta’lim muassasalarini ta’'minlash, milliy
hamda jahon adabiyoti namoyandalarining asarlarini
saralsh, tarjima qilish ishlarini puxta o‘ylangan tizim
asosida tashkil etish lozim. Bundan tashqgari, yosh
avlodning kitobga bo‘lgan qizigishini rag‘batlantirish
kerak.

Xulosa qilib aytganda, jamiyatda kitobxonlikning
o‘sishi, avvalo, shaxsning ma’naviy va axlogiy
yuksalish omilidir. Bu esa xalgimizning intellektual
salohiyati o'sishiga, inson resurslari sifatida
oshishiga, respublikamizning ijtimoiy-igtisodiy hamda
innovatsion taraqqiyotiga xizmat giladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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2. Ibrohimov A. Ruhiy ozig mahzani. — T.: “Yangi asr avlodi’, 2012-y. 428-b.
3. Ibrohimov A. Yorug'lug‘. — T.: “O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi”, 2006-y. 376-b.
4. AHncnmoB C.®d. [lyxoBHME LIEHHOCTU: MPOM3BOACTBO M noTpebnenne. — Mockea: «Mbicrni», 1998 r. C.253.
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O‘ZBEK ETNOMADANIY SINKRETIZMIDA IMMANENT
XUSUSIYATLAR

Annotatsiya. Ushbu maqolada, o‘zbek etnomadaniyatidagi sinkretiklikda immanentlik, ichki o‘ziga xos
xususiyatlar ochib berilgan bo'lib, ichki-generativ, iyerarxik-stixiyali va ong-amaliyot shakldagi immanent
xususiyatlar tuzilmalaridan tarkib topgani asoslab berilgan. Etnomadaniy sinkretiklikda ayni immanent
xususiyatlar etnosentristik va shovinistik g‘oyalarga qarshi kurashib kelishi ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: madaniyat, etnomadaniyat, sinkretizm, immanent, folklor, artefakt.

MMMAHEHTHbIE YEPTbI (XAPAKTEPUCTUKW)
Y3BEKCKOIO 3THOKYJIbTYPHOI'O CUHKPETU3MA

AHHoTauus. B daHHOU crmambe pacKkpbi8aromcs UMMaHEeHMHOCMb, 8HYMPEHHSIS creyuguka CUHKpe-
muyHocmu 8 y36eKcKoU aMHOKYIbmype u 060CHO8bIBAEMCS, YMO OHa COCMOoUMmM U3 CmMpyKmyp UMMaHeHm-
HbIX MPU3HaKo8 8HymMpu-2eHepamueHoU, uepapxudecKu-cmuxutiHol u co3HameribHo-rpakmukogol ¢popm. B
SMHOKYIbMYPHOM CUHKPEMU3ME 8bISIBNIAEMCS, YmMo 00HU U mMe Xe UMMaHEeHMHbIe Yyepmbl bopromcs ¢ am-

HOUeHmpucmcKumMu u wosuHucmu4eckumu udesimu.

KnioueBble crnoBa: Kyrnbmypa, 3mHOKyJribmypa, CUHKpemuam, uMmaHeHm, cboannop, apmed)aKm.

IMMANENT CHARACTERISTICS IN UZBEK ETHNO-CULTURAL
SYNCRETISM

Abstract. In this article, immanence, internal specific features of syncreticity in Uzbek ethnoculture
are revealed, and it is justified that it consists of structures of inmanent features of internal-generative,
hierarchical-spontaneous and consciousness-practice forms. In ethnocultural syncretism, it is revealed that
the same immanent features fight against ethnocentristic and chauvinistic ideas.

Key words: culture, ethnoculture, syncretism, immanent, folklore, artifact.
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“Falsafa qomusiy lug‘ati"da “sinkretizm” —
yunoncha “synkretismos” — birlashtirish, qo‘shish
ma’nosi bildirilishi o‘laroq, biron-bir hodisani gismlarga
bo‘linmasligini ifodalovchi tushuncha sifatida gayd
etiigan [7.369-b.]. Faylasuf, madaniyatshunos
V.Karpushin:  “Madaniyatning sinkretik  xarakteri
shuni anglatadiki, din animizn, totemism yoki magik
g’oyalar ko'rinishida eng qadimgi jamiyatning ibtidoiy
san’ati va axloqi bilan birlashtirilgan hamda bu ijtimoiy
ongning barcha shakllari hali ham moddiy ishlab
chiqarish — ovchilik va dehqgonchilik jarayonidan
ajralmaganligidir”, — deb ta’kidlagan edi [25.9-b.].
A.Doxayeva: “etnik madaniyat — bu etnos tomonidan
ilgari ishlab chiqgilgan qadriyatlarni, shuningdek,
etnosning zamonaviy tajribaga moslashgan madaniy
tajribasini rivojlantirish singari yangi qadriyatlarni oz
ichiga olgan madaniy sinkretizmdir’, — deya qayd
etgan [4.33-b.].

0‘zDSMI xabarlari

Etnomadaniy hayotda inson madaniylashuvga
tomon intilgani, harakatlangani natijasida, u
0z hayotiy zarurat hamda ehtiyojlaridan kelib
chigib, etnoartefaktlarni yuzaga chiqargan, qayta
ishlab takomillashtirib boravergan. Etnomadaniy
sinkretiklikda an’anaviylik, og‘zakilik, jamoaviylik,
tarixiylik hamda ijodkorlik singari ichki-generativ
immanent xususiyatlarning yaxlit tarzdagi ta’siri
insonlarga etnik-madaniy dominantlikni ifodalaydi.
Ichki-generativ.  immananetlik aspektiga ko'ra,
insonlar tomonidan etnoartefaktlar qaror topilishi,
gaytaishlab chigarilishivarivojlantirilishi etnik-hayotiy
tarzdagi ta’sirlar orqali, etnomadaniy muhitdagi
liberalizmning ultraliberalizmga, konservativlikning
haddan ziyod mutlaglashuvi va absolyutlashuviga
berilib  ketmaydi. Etnomadaniy  sinkretiklikda
etnoartefaktlar axloqiylik, estetiklik va tarbiyaviylik
kabi ong-amaliyot turkumidagi immanentlik bilan
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birga butun bo'lib kelishi ta’siri orqali, etnik-madaniy
munosabatlar umumiyatidagi ma’naviy va insoniy
imperativlik ta’minlanishi muttasil tarzda ro‘y beradi.
Etnomadaniy sinkretiklikda quyi, o‘rta va yuqori
inkulturatsiyalar  iyerarxik-stixiyali immanentlik
bo'lib, ular etnomadaniyat artefaktlarini etnik, milliy,
umummilliy va umuminsoniy madaniyat darajasida
insonlarga tanishtirishni, singdirishni, kompetensiya
gilishni ta’minlaydi.

Og‘zakilik uzoq o‘tmishdan beri folklorning keyingi
mavjudligi uchun uning muttasil qayta ishlanib
borishini, yangilanib turishini, yaratuvchanligini,
yashovchanligini garmonik, sintez tarzdagi ta’min-
lovchisi bo‘lgan. Etnomadaniy muhitdagi insonlar
bir-biri bilan hayot, tabiat, inson va oila hagidagi
bilimlarini, tajribalarini og‘zaki tarzda almashib
kelishgan. Buning natijasida, insonlar tomonidan
yangi etnoartefaktlar, etnogadriyatlar shakllantirilib
kelingan. Shu orqali, folkloriy sinkretikada
og‘zakilikning mav;judligi, namoyon bo'lishi
shartli, muhim bo'lib kelgan. Folklordagi og‘zakilik
— etnomadaniyatning artefakt va boyliklarini,
umuminsoniy qadriyatlarini sinkretik tarzda bog‘lovchi
xalqalardan  biridir.  Etnomadaniyatda  og‘zaki
an‘analarga tayangan insonning yaratuvchanlik
imkoniyatlari sinkretik tarzda kengayib boradi.

Folklor — xalgning hayotiy, madaniy va dunyoviy,
ijodiy tajribalariga, izlanuvchanligiga, o‘zgartirishga
garatilgan sinkretik faoliyati hamdir. Folklor tarkibida,
ko‘lamida marosim va bayramlar sinkretikaga tomon
tartibli tarzda o‘z shakllariga ega bo‘lib boravergan.
Bunda, xalq badiiy havaskorlik san’ati, xalq tomosha
san’ati, dostonchilik san’ati va boshqalar tuzilmaviy
(struktural) holat sifatida birlashib keladi.

O‘zbek xalgining an’anaviyligida, ijodkorligida,
jamoaviyligida hozirgi kunda o‘tkazilayotgan mav-
sumiy marosimlar inson hayotiga rekreativ, regulyativ,
informatsion va kommunikativ tarzda ta’sir o‘tkazish
sifatida amalga oshiriladi. Shuning uchun ham
marosimlar etnoartefaktlar sifatida xalq kayfiyatining,
garashlarining, huzur-halovatining bir-biriga uyg‘un-
lashtirilishi sifatida ifodalaniladi. Sumalak tayyorlash
jarayoni ayollarning jamoaviylik, ijodkorlik amaliyoti
sinkretikasi asosida marosim va tadbirga keltirib
kelingan. Pishirilayotgan paytdagi sumalak qozoni
atrofida hikoya, ertak, latifa va rivoyatlar aytilgan
bo‘lsa, pishirigandan keyingi jarayonda esa doyra
chalish, ragsga tushish, qo‘shiq aytish amaliyotlari
yaxlitigi qozon atrofiga yig‘ilganlarga huzur-
halovat, ko‘tarinki kayfiyat bag‘ishlagan [21.83-
b.]. Xalg sayillarida, bayramlarida, marosimlarida,
gurunglarda askiyachilik, deyishma ijro etilgan
bo‘lib, ular tomoshabinlarga xush kayfiyat ulashgan
[12.314-b.]. Jamoa va inson munosabatlarining
sinkretik golipi asosan xalq marosim va bayramlarida
yanada mustahkamlanadi. O‘zbek xalg marosim
va bayramlarida insonlarning bir-birini o‘ylashi,
gayg‘urishi ham ularning ko‘tarinki kayfiyatlari, his-
tuyg‘ulari, quvonchli holatlari bilan uyg‘unlashib
keladi. Shu asnoda, etnomadaniyatning jamoaviylik,
og‘zakilik, ijodkorlik, tarixiylik va an’anaviylik

xususiyatlari etnogedonizm bilan birga shakldan
shaklga o‘tib borgan.

O‘zbek xalq madaniyatida gap-gashtak, ziyofat,
yas-yasun kabi yig‘inlar yaginlarning birligi,
ahilligi sifatida qaralib kelingan [23.122-124-b.].
Etnomadaniy marosim va bayramlarda gatnashuvchi
insonlarning qo‘shiq aytishi, hazil-mutoyiba va o‘yin-
kulgi qilishi, hikoyalar, ertaklar, rivoyatlar va latifalar
aytish amaliyoti sintezlashuvi o‘laroq, ular yordamida
ayrim yangicha etnosan’at va folklor namunalari
shakllanishiga zamin tayyorlab kelishi nazarda tutiladi.
Kundalik hayot kontekstidagi folklor an’analarning
evristik imkoniyatlarini madaniy vogelikda ochib
berishga urinadi [27.154-b.]. Etnomadaniyatning
immanentligida ijodkorlik xususiyati etnos hayotiga
folklor sifatida uyg‘unlashib ketishi ifoda etiladi.
Etnomadaniyat sinkretikasida folklor etnoartefaktlar
ishlab chigilishining generativligini ta’minlab kelishida
alohida manbadir. Folkloriy amaliyot asosida inson
ba’zida o'zi sezmagan holda, hayotni, tabiatni, yon-
atrofni o‘rganishda, o‘zlashtirishda, o‘zgartirishda
gatnashayotgan bo‘ladi.

Madaniyatshunos U.Utanova: “..madaniyat inson-
ning aqlu tafakkuri va amaliy faoliyati jarayo-
nida yaratilgan artefakt (sun’ly dunyo)dir’, —
deya ta’kidlaydi [26-138-b.]. O.Nishonova esa:
“Etnomadaniyatda etnosning ~mangu, umrboqiy
qadriyatlari, an’analari, artefaktlari mujassam. Etnos
mazkur qadriyatlari, an’analari, artefaktlari orqali
0'zini ham umrboqiy etnik birlik sifatida sezadi, idrok
etadi. Yangi avlodlar madaniyatning ustki qatlami
ta’siriga qancha berilmasin, etnos o‘zining umrboqiy,
mangu  qadriyatlari, an’analari,  artefaktlaridan
voz kechmaydi, balki mudom ularni asrashga,
rivojlantirishga intiladi”, — deya ta’kidlagan [18.133-
b.]. Etnosning ma’naviy-ruhiy olamiga kirmagan,
etnopsixologik sintez amaliyotida muvofiglashmagan
artefakt etnomadaniyatda joy oloimaydi [6.444—446-b.].

Madaniyatshunos Y.Kaminskaya ta’biricha,
xalg og‘zaki ijodining o‘zi uchun professional
badiiy madaniyat sohasida bo'lishi uning ommaga
moslashtirish, shakldan shaklga o‘tkazish, saglash,
tinglovchilarga yetkazadigan darajada badiiy obrazlar
tizimiga kiritish orqali xotirada joy olish imkoniyatini
beradi [13.305-b.]. Folklor tarixiy xotirani 0z
zimmasiga olgan zamonaviy jonli hodisadir [13.303-
b.]. Shu orqali, folklorda xalg hayoti, tarixi, taqdiri
badiiy tarzda aks etadi [28.13-b.].

Etnomadaniyatdagi kommunikativ, rekreativ, himo-
ya-moslashuv, regulyativ, informatsion va imperativ
funksiyalarning tarixiylik xususiyatlari etnoartefaktlar
sinkretikasida amal qilayotgan innovatsion, kons-
truktiv, integratsion, proyektiv va modellashtirish
kabi funksiyalar orqali muvozanatga keltiriladi,
bargarorlashtiriladi.  Tarixiylik bunday munosabat
va funksiyalar yaxlitligini iyerarxik tarzda ifodalaydi.
Etnoartefaktlardagi  tarixiylik  xususiyatlari etnos
tomonidan doim proyektiv, konstruktiv, innovatsion,
integratsion va modellashgan tarzda saglanib kelingan.

Tarix fanlari doktori, professor A.Mavrulov:
“Odamlarda turli birlashmalar, uyushmalar, kishilar
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guruhlarida birgalikda yashash ko‘nikmasi mavjud.
Bu ularning insoniylik darajasini belgilaydi”, — deya
ta’kidlagan[16.101-b.]. Folklorshunoslar: “Folklorasari
xalq orasida ommaviy yashaydi”, — deya ta’kidlashadi
[28.18-b.]. Ular ta'biricha, folklor namunalarining
muallifi xalg ommasi hisoblanganidek, uning jamoaviy
(kollektiv), og‘zaki, ommaviy tarzda avloddan avlodga
ijro etilib, ijro jarayonida variantlarga va davrlar o'tib
versiyalarga ega bo'lib kelgan [28.13-14-b.]. Navro‘z
bayrami tabiatning uyg‘onishi, dehgonchilikning
boshlanishi sifatida tashkil etib kelingan bo'lib,
bayramlardagi sayillar, kurash tushish, qgo‘chqor
urishtirish, darbozlar, masxarabozlar, yog‘och-oyoq
o'yinchilarining tomoshalari yaxlit, keng jamoaviy,
bayramona tarzda ommaviylashib kelavergan [20.19-
b.]. O'zbek xalq bayramlaridagi turli namoyishlar,
tomoshalar tashkil etilishining o‘zi etnomadaniyatning
kompleks tarzdagi jamoaviyligini ifodalaydi.

Folklorshunoslar ta’biricha, an’anaviylik — jamoaviy
ijod mahsuli va yashash tarzi, shu bilan birga folklor
asarini jamoaviy holda asrab qolishning ham o'ziga
xos shakli, omili hisoblanadi [28.17-b.]. M.Abdullayeva
ta’biricha, an’anaga o‘zgarmas va o‘zgaruvchan,
dinamizm (odat) va konservatizm (ritual) birligi
sifatida ritual, odat kiradi [1.45-b.]. Madaniyatshunos
G.Gadjinayev ta’biricha, an’ana nafaqat o‘tmishni
doimiy tarzda o‘zgartirib boradigan, balki uni ayni
zamonda ham sintez qiladigan, shakldan shakiga
o‘tkazish va kelajakka tomon ildamlab borish imkonini
beradigan ijtimoiy xotira tashuvchisidir [9.49-b.].
An’ana umume’tirofi bo‘lgan, ijtimoiy ahamiyat kasb
etadigan stereotiplarni avlodlar almashinuvi tizimi
sifatida odamlarning mifologik, e’tiqodiy garashlarini,
ritual va marosim amaliyotlarini, folklor ijrochiligini
o‘ziga gamrab oladi [19.152-b.]. Madaniyatshunos
O.Kruteyeva ta’kidicha, madaniy an’analar dinamikasi
— bu qaysidir madaniyat uchun muayyan bir vaqtda
zarurat hisoblanmagan biror-bir narsa va hodisa
yo‘qotilmasligining, asrab-avaylanishining, yangi
o‘zgartiriigan artefaktlar yuzaga kelishining doimiy
jarayonidir [14.120-b.].

Insonning etnomadaniy artefaktlarni, qadriyatlarni
asrab-avaylab kelishi — uning ma’naviy, tarbiyaviy,
estetik va axloqgiy qarashlari, faoliyatlari bilan
uyg‘unlashuvi orqgali amalga oshib kelgan. Shargona
axloq, odob, ma’naviyat an’analarini gayta tiklash va
ulardan inson, yangi avlod tarbiyasida foydalanish
o'zbek xalgi an’anaviy madaniyatiga tayanishdir
[26.110-b.].

Madaniyatshunos G.Gadjinayev: “Xalq madaniyati
etno-axloqiy va etno-estetik ong bilan shu qadar
to‘yinganki, u ong osti va tarixiy xotira darajasida
nazariy va amaliy fanlarga singib ketadi va xulg-
atvor tuzilmalariga kiritiladi”, — deya ta’kidlagan edi
[9.120-121-b.]. Y.Makarova ta’biricha, etnomadaniy
muhitdagi til orqali xalgning butun bilimlari, tajribalari,
uning axloqiy, ijtimoiy-estetik, badiiy va tarbiyaviy
ideallari yaxlit tarzda aks ettirilgan [15.42-b.].

O‘zbek xalq ijodi asarlari boshga xalglar og‘zaki
ijodi mahsuli bo‘lgan Rustam, Alpomish, Go‘ro‘g’li,
Farhod, Sherzod, Mugbil, Nasriddin Afandi singari

gahramonlar, birinchigalda, insondagi mehnatsevarlik,
erksevarlik, elparvarlik kabi fazilatlarga ijobiy axloqgiy
fazilatlarni, estetik tasavvur va tushunchalarni
yaxlitlashtiradi [10.152-b.]. Bunday estetik tasavvur
va tushunchalar xalq madaniy hayotida unib-o'sib
kelayotgan yoshlarning didaktik-axlogiy hamda
tarbiyaviy garashlarini yaxlit tarzda rivojlanishida ham
muhim omillardan biri.

Falsafa fanlari doktori, professor V.Alimasov:
“Ma’naviy-axloqiy xislatlar kishilarning turli ijtimoiy
va shaxsiy munosabatlarida, adolat, haqiqat va
ezquliklarni qo‘llab-quvvatlashlarida namoyon
bo'ladi”, — deya ta’kidlagan edi [2.147-b.]. Artefaktlar
garor topayotgan paytda, ularga doim adolat, haqigat
va ezgulik haqidagi garashlar, sa’'y-harakatlar estetik,

tarbiyaviy, ma’naviy-axlogiy tarzda uyg‘unlashib
keladi.
Professor  U.Qoraboyev:  “Asrlar  davomida

avloddan-aviodga o'tib, an’anaga aylangan: bahorgi —
“Qurultoy”, “Gul bayramlari”, “Navro‘z”, “Darvishona”,
“Qo’sh oshi” (“Shoxmoy”), yozgi — “Suv sayli”, “Choy
momo”, kuzgi — “Uzum sayli”, “Qovun sayli”, “Paxta
to'yi”, “Anor sayli”, “Anjir sayli”, qishki— “Yasan-tusan”,
“Gap-gashtak” kabi marosim va bayramlar dehqonlar
hayoti, turmushi, mavsumiy mehnat jarayonida va
ma’naviy olamida samarali shakllar bo'lib, ularning
mazmuni  yoshlarning ekologik onggini ravnaq
toptirish, tabiat boyliklarini qadrlash, yil fasllarida
vujudga keladigan  go‘zalliklardan  zavqlanish,
mehnatni qadriga yetish, insoniylikni ulug‘lash kabi
vazifalarni bajarishda yaxshi xizmat qilgan”, — deya
ta’kidlagan edi [22.152-b.].

Madaniyatshunos F.Atamuratova: “Etnomdaniyat
milliy  tarbiyadagi katta imkoniyat shundaki,
uning tarkibiy qismi hisoblangan milliy bayramlar,
to'y marosimlar, ommaviy sayillar va boshqa
bir qator tadbirlarda millat vakillari ommaviy
shaklda ishtirok qiladilar. Ana shunday tadbirlarni
ommalashtiriladigan har bir urf-odat, an’ana,
qadriyat, udum, marosim va kiyimlar nafaqgat uning
ishtirokchilarida, shuning bilan birga ular orqali
butun mamlakat aholisiga yetib boradi. Shuni
hisobga olganimizda etnomadaniyatning ana shu
imkoniyatlaridan milliy tarbiyani olib borishda
foydalanish amaliy ahamiyatga ega bo‘ladi”, — deya
gayd etgan edi [3.151-b.].

Tadqiqotchi M.Murodov: “Bola tarbiyasiga e’tibor
xalq donishmandligi — og‘zaki ijod namunalarida,
an‘anaviy xalq tarbiya usullarida har tomonlama
chuqur ishlangan, oilaviy  udumlar, odatlar,
an’analarda o'z ifodasini topgan”, — deya qayd etgan
edi [17.23-b.]. O'zbek etnomadaniyati an’analaridagi,
urf-odatlaridagi  konservativ  xususiyatlar  etnik
jamoaning, xalgning ma’naviy-axloqgiy, estetik
jarayonlarini, manfaatlarini tarbiya jarayonida aks
ettirib boradi. Ba’zida konservativ xususiyatlar orqgali
xalg madaniyatining ma’naviy dunyosi umumiy, yaxlit
tarzda himoya qilinadi.

Yosh avlodni ma’naviy-axlogiy tarzda tarbiyalashda
xalgning milliy, ma’naviy-tarixiy an’analarga, urf-
odatlari hamda umuminsoniy qadriyatlariga doir
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tashkilllashtiruvchi, pedagogik shakl va vositalar
ishlab chigilgan [11.18-b.].

Madaniyat antropologi, AQShlik tadgiqotchi
M.Xertskovits inkulturatsiya atamasini fanga Kkiritib,
uni shaxsni madaniyat bilan tanishtirish, madaniyatga
xos odatlar, me’yorlar, xatti-harakatlar modellarini
o'zlashtirish jarayoni sifatida ta’rif bergan edi [5.24-
b.]. Madaniyatshunos V.Sokolov: “Inkulturatsiya
— bu shaxs tomonidan madaniy me’yorlar va
qadriyatlarni, shuningdek, urf-odat va an’analarni,
tilni o‘zlashtirish jarayoni”, — deya ta’kidlagan [24.40-
b.]. Madaniyatshunos A. Fliyer esa: “Inkulturatsiya
— bu shaxsga 0°zi yashayotgan jamiyat institutlariga
nisbatan madaniy kompetensiya berish jarayoni”, —
degan edi [8.212-b.].

Etnomadaniyat sinkretizmiga ko‘ra, inkulturatsiya
jarayoni uch darajada namoyon bo‘ladi. Ular: quyi
(ichki), o'rta (tashqi) va yuqori inkulturatsiyalardir.

Quyi inkulturatsiya etnomadaniy hududlardagi,
ba’zi qishloglardagi etnik-hayotiy, jamoaviy muno-
sabatlar uyg‘unligida namoyon bo‘ladi. Shu orqali
etnomadaniyat o‘zini o‘zi an’anaviy, tarixiy-madaniy,
ijodiy-madaniy tarzda saglaydi, ta’minlaydi, qayta
tiklaydi. Quyi inkulturatsiya immanent jihatdan, ba’zida
urf-odatlarning, bayram va marosimlarning, folklor va
etnosan’at namunalarining, xalg tomoshalarining va
etnosport faoliyatlarining yaxlit sur’ati, uyg‘unlashib
kelishi sifatida amal qiladi. U etnomadaniy
hududlardagi insonlarning turmushi, yashash tarzi,
ehtiyojlari mohiyatidan, o‘zagidan kelib chigib amal
giladi.

Quyi inkulturatsiya o‘zining jamoaviy tarzdagi
jarayonini faqat xalq bayram va marosimlarida
emas, balki oilada, mahallada, qgarindosh va
yaqinlarning bir-birini yo‘glab kelishida, hol-ahvol
so‘rash magqsadidagi yig‘ilishlarida amalga oshib
keladi. Bunday jarayonlarda otadan, onadan va katta
yoshdagi qarindoshlaridan farzdandlar etnosga
xos axloq, tarbiya, hayotga nisbatan go‘zallik va
nafosat haqidagi qarashlarni yaxlit tarzda qabul
gilib kelishadi. O‘zbek etnomadaniyatida ilgaridan
beri bir bolaga yetti mahalla, garindosh va yaqinlar
tomonidan ma’naviy-axloqgiy tarbiya jarayonlari
amalga oshirilib kelinadi. Etnomadaniyatning quyi
inkulturatsiyasi — oila va mahallaning kundalik
hayotida uzluksiz tarzda faol bo‘lib kelgan jarayondir.
Bunda, aynigsa, oila boshliglarining, mahalla
ogsoqollari va yoshi kattalarning etnopedogogik,
ma’naviy-ma’rifiy jarayonlarda roli g‘oyatda muhim.

Tashqgi (o‘rta) inkulturatsiya milliy qgadriyatlar
negizi va asoslaridan, millly madaniyatning
institutsional manfaatlari kesishgan nugqtalaridan,
etnomadaniyatga xos bo‘lgan ma’naviy, gumanistik,
tolerantlik va identlik haqgidagi manbalaridan kelib
chigiladigan jarayondir.

Quyi inkulturatsiya etnomadaniy hududlarda
tabiiy (ta’lim va madaniy maskanlar faoliyatlarisiz
kechadigan) jarayon sifatida amal qilib, u shu bilan
cheklanib qoladi. U etnosning ichki sferasidan
tashqi (milliy-madaniy) sferasiga chigib ketmaydi.
Tashqi inkulturatsiya esa etnomadaniy hududlarda

faqat ta’'lim bilan amal qilinishi sifatida cheklanib
golmasadan, balki etnoartefakt va etnoqadriyatlar
asosida shahar hududlaridagi milliy madaniyatning
institutsional yaxlitligini himoya qilinishiga qaratiladi.
Shuning uchun ham etnomadaniyatning tashqi
inkulturatsiyasi uning quyi inkulturatsiyasidan bir
muncha farqli, differensial jihatlariga ega bo‘lib, u
etnosning ichki va tashqi sferasida amal qgiladigan
sinkretik jarayondir.

Etnomadaniy sinkretika jarayonlarida milliy
madaniyat — bu ba’zida o'zi uchun tashqi qobiq,
sfera yuzaga keltiriladigan, ba’zida integratsiya va
innovatsiya jarayonlari, munosabatlari keng gamrab
olinadigan keng madaniy maydon va xalgadir. Milliy
madaniyat 0‘z ichki mazmunidagi etnomadaniy
sinkretikaning  tashqgi  sferasidan, qobig‘idan
tashqi inkulturatsiya sifatida foydalanadi. Chunki
etnomadaniyatning milliy madaniyatda ancha chuqur
o‘rnashib golgan, hamjihatlikka (milliy o‘zlikni anglash
sifatida) keltira oladigan, katta kuchga aylantiradigan
ko‘plab arxetiplari, gadriyatlari, artefaktlari va ba’zi
stereotiplari unda muvofiglashib, uyg‘unlashib singib
ketgan. Ammo etnomadaniyati mavjud sanalgan
milliy, institutsional madaniyatlar o‘zlarining tashqi
inkulturatsiyalarini shakllantirishi uchun ular doim
quyi (ichki) inkulturatsiyalariga tayanib kelishadi.
Tashqi inkulturatsiya quyi inkulturatsiyani himoya
gilishga, etnomadaniy an’ana va qadriyatlar
saqglanishiga kirishadi.

Shahar madaniyatida folklor, etnosan’at va
marosim amaliyotlari ham uchraydi. Shahardagi
marosimiy va folkloriy jarayonlar quyi inkulturatsiyaga
tegishli bo‘lsa ham, lekin undagi etnomadaniy
amaliyotlarda postmodernistik  va ommaviy
madaniyat elementlari kuzatilishi mumkin. Tashqi
inkulturatsiyaning maqsadi ham zamonaviylashib
borayotgan shaharlarda etnomadaniy artefaktlarni,
milliy-madaniy qadriyatlarni rivojlantirish va ularni
saqlab qolishdir. Bunday holatlar quyi va tashqi
inkulturatsiya  jarayonlari  uyg‘unligini  yanada
mustahkamlaydi. Etnomadaniy sinkretikada tashqi
inkulturatsiya bilan ichki inkulturatsiya struktural,
tizimli tarzda yaxlitdir.

O‘zbek etnomadaniy sinkretikligida ichki-generativ
jihatdan tarixiylik, og‘zakilik, jamoaviylik, ijodkorlik,
an’anaviylik singariimmanent xususiyatlar asoslanishi
orgali, unda ong-amaliyot jihatidan axloqiylik,
estetiklik,  tarbiyaviylik  xususiyatlari  yaxlitligi,
iyerarxik-stixiyali tomonlama esa inkulturatsiya kabi
o‘ziga xos immanent xususiyat muhim rol o‘ynaydi.
Muxtasar aytganda, etnomadaniy sinkretiklikda ichki-
generativ, iyerarxik-stixiyali va ong-amaliyot shakldagi
immanentlik tuzilmalar mavjud bo‘lgani uchun hamular
etnosning, etnomadaniy borligning etnoekzistensial,
etnogumanistik va etnosotsial tuzilmalari o‘zagini
belgilaydi, yashovchanlik mohiyatini ifodalaydi. Shu
orqgali, inkulturatsiya hozirgi zamon sinkretik hodisasi
sifatida etnomadaniy mubhitning, etnoartefaktlarning
yashovchanligini, uzluksizligini, ko‘p tomonlama
kechadigan voqgeiy umumiyligini stixiyali tarzda
ta’minlaydi.



Yosh tadqiqotchi

Etnomadaniy sinkretiklikda ichki-generativ, bilan birga vyaxlitdir O‘zbek etnomadaniyati
iyerarxik-stixiyali ~va  ong-amaliyot shakldagi inkulturatsiyasi madaniy jarayonlarda shovinizm va
immanent  xususiyatlar madaniylashuvda bir etnosentrizmga berilmaydi, vaholanki, shovinistik
butunlikka tomon uyg‘unlashib keladi, ya'ni ular va etnosentristik g‘oyalarga qarshi chigadi. Shuning
bir-birisiz sinkretik tarzda voge bo‘la olishmaydi. uchun ham etnomadaniyat inkulturatsiyasi boshqa
Xullas, etnomadaniy sinkretiklikdagi ichki immanent etnomadaniyatlar bilan integratsiyani amalga
xususiyatlar  sinkretizm funksiyalari bilan bir oshirib kelgan holda, u turli etnomadaniy muhitga
butun bo'lib keladi. Etnomadaniy sinkretiklikda xos gumanistik munosabatlar birligini, ustuvorligini
madaniyat funksiyalari sinkretizm funksiyalari ta’minlab kelgan.
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KINO VA TEATR SAN’ATIDA AKTYOR IJROCHILIGI HAMDA
AVLODLAR ALMASHINUVI

Annotatsiya. Ushbu ilmiy maqolada, o‘zbek teatr va kino san’ati aktyorligida ijro mahorati hamda aviodlar

almashinuvi haqgida so‘z ketadi.

Kalit so‘zlar: kino, teatr, aktyor, rejissyor, operator, syujet, ssenariy, ekran.

AKTEPbl KWNHO U TEATPA OBMEHSAIKTCHA CNEKTAKNAMU
BCEX MOKONEHUA

AHHoTauma. B smodl HayyHol cmambe 6ydem pacckasaHo 06 ucrionlHumesribCKoM macmepcmee 8 y36ek-
CKOM aKmepCKOM UCKyccmee meampa U KUHO, & maKkxXe O CMeHe oKoreHud.
KnroueBble crnoBa: ¢uibm, meamp, akmep, pexxuccep, ornepamop, cloxem, cueHapud, 3KpaH.

CINEMA AND THEATER ART ACTORS EXCHANGE
PERFORMANCES OF ALL GENERATIONS

Abstract. This scientific article will tell about performing skills in the Uzbek acting art of theater and

cinema, as well as about the change of generations.

Key words: film, theater, actor, director, cameraman, plot, script, screen.

Kino va teatr aktyorining san’ati asosida butun
dunyo tan olgan K.S.Stanislavskiy sistemasi yotadi.
Aktyorlar ushbu sistemani mukammal o‘zlashtirsalar,
rollarni ijro etishda chuqurlik, haggoniylik va ifodalilikka
erishadilar. |kkala yo'nalishdagi aktyorlarning ifoda
vositalari yagona. Bularga plastika, mimika, xatti-
harakat, ifodali nigoh, so‘zlashuv ohanglar kabi unsurlar
kiradi. Lekin kino va teatr aktyorining o‘yinidagi farq
ikkala san’atning o‘ziga xosliklaridan kelib chiquvchi
shart-sharoitlar bilan farglanadi.

“O‘zbek kinosining tashkil etishda aktyor alohida
o'rin egallagan. Ma’lumki obyektiv sabablarga ko'ra
respublikamizdagi “Sharq yulduzi” studiyasi mahalliy
rejissyor, operator, ssenariynavis, rassomlarga ega
emasdi. Bu vazifalarni respublikamizga kelgan rus
kinematografchilari bajarar edilar. O‘zbek kinosining
birinchi tashabbuskorlari ovozsiz filmlarda rollarini ijro
etish uchun jalb etildi.

Shunisi diggatga sazovorki, kelgusida o'zbek
kinosining vyirik namoyandalariga aylangan Komil
Yormatov, Nabi G‘aniyev, Yofldosh Azamov, Malik
Qayumovlar oz ijodiy yo'llarini aktyor sifatida
boshlashgan edi. Ular doim ekranda xotirada
goladigan obrazlarni yaratish ustida katta g‘ayrat,
tashabbus ko‘rasata bilish bilan birga, film sayyor
postanovkachilariga mahalliy sharoitni to‘lagonli,
keng talqgin etishda, obrazlar tasvirida sun’iylik va
soxtalikdan qochishda katta yordam ko‘rsatadilar.
Aktyorlik san’atiga bunday jiddiy munosabatda bo‘lish
eng yaxshi ovozsiz filmlarning sifatiga ta’sir ko‘rsatmay
golmadi.

“O‘zbek kinosida chinakam ijrochilik mahoratini
shakllanishida .K.Stanislavskiy aktyorlik maktabining
ilg‘or realistik prinsiplarini qabul etgan va uni milliy

1 Teshaboyev J. O‘zbek kinosida aktyorlik maktabining shakllanishi.
— Toshkent: 1987-y. 4-b .
2 O‘sha manba. 5-b.

sharoitda ijodiy rivojlantirgan. Shu bois Hamza nomli
0‘zbek davlat akademik drama teatri ijodkorlari katta
rollarni o‘ynagan”, — deydi kinoshunos J.Teshaboyev.

1930-1940-yillarda o‘zbek kinosidagi turli filmlarda
Yetim Bobojonov, Shukur Burhonov, Obid Jalilov,
Abror Hidoyatov kabi Hamza nomli (hozirgi O‘zbek
Milliy akademik drama teatri) teatrda yetishib chiqgan
aktyorlarning muvaffaqgiyatli ishtirok etishi suratga
olish maydoni bilan sahna o'rtasida katta tafovut bor,
degan fikrlarning asossizligini isbotlab berdi. Shu bilan
birga yangi san’atning ichki gonuniyatlarini chuqur his
etgan iste’dodli sahna ustalari hayotiy materiallarni boy
aktyorlik texnikasini o'rinli go‘llagan holda ssenariydan
unumli foydalanishgan.

“Drama teatrining aktyori kinoga yuksak madaniyat
va ijro san’atini hamda obrazda “yashash’ning nozik
tomonlarini olib kirgan. Uning obraz ustida ishlashi “oliy
maqsad’iga qaratilgan holda izlanish va psixologik
teranlik hamda komillik bilan uzviy bog‘liqlik jihatlarini
ajratib bergan. Stanislavskiy ta’limotiga asoslangan
bunday o‘yin maqsad burjiga kamera rakurslarining
ta’sirini ko‘zlagan kadrning tasviriy go‘zalligini va inson
Xxarakterini mensimagan har qanday ‘uslubkashlik’,
“tasviriy kino’ning qonun va metodiga qarshi bo‘lgan
edi”2

Milliy teatr aktyorlarining imkoniyatlarini birinchi
marta to‘la va yorqin aks ettirgan filmga Lutfixonim
Sarimsoqgova, Yetim Bobojonov, Hikmat Latipov, Asad
Ismatov, Shahodat Rahimovalar taklif etilgan “Qasam”
filmi misol bo‘la oladi. Ularning filmdagi ijrolari yuksak
teatr madaniyati va professional kinoaktyorlariga xos
bo‘lgan axloqiy tabiiylik bilan uyg‘unlashish bir butunlikni
tashkil etgan. “Qasam” filmidagi aktyorlik mahoratlari,
ijrochilik muvaffagiyati o‘zbek kinematografidagi
bosh yo‘nalishlaridan biri psixologik kinematografini
belgilab berdi. Qahramonlarning ruhiyatiga qiziqish,
ichki kechinmalarni yaxshi yoritib beruvchi texnikaga
ega bo‘lgan aktyorga e’tibor bu yo‘nalishning asosiy
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xususiyatini tashkil qgiladi. Bu sahna aktyorlari uchun
mohiyat e’tibor bilan obraz ustida ishlash jihatidan
mutlago yangi, notanish va murakkab yo'l bo‘lgan.
Shu vagtdan boshlab, o‘zbek teatri ijrochisi oldida o'z
iste’dodini, badiiy tasavvurini sarflamoq uchun uning
ijjod maydoni yuzaga kelgan.

Filmda ishtirok etuvchi aktyorlar sahnada
“ishlanmagan” usulni o‘rganib olishi, sof kinematografik
fikr yuritishni o‘rganishi lozim edi. Bunday kinoda obraz
yaratishning yangiliklari, gqonuniyatlarini o‘rganmaslik
natijasida yirik sahna ustalari suratga olish maydonida
o'zlarining iste’dod va teatrda orttirgan tajribalarini
kerakli darajada namoyon eta olganlar.

O‘zbekkino aktyorlari mahoratining tez va jadallik
bilan o'sib borishi hamda mukammallashishi
O‘zbek kinosining rivojidagi umumiy qgonuniyatlar
bilan bog'liqdir. “Qasam”, “Azamat”, “Tohir
va Zuhra”, “Alisher Navoiy”, “Nasriddinning
sarguzashtlari”’, “Farg‘ona qizi” filmlarida o‘zbek
kinosiga yangi aktyorlarning kirib kelishi milliy
rejissura, dramaturgiyada erishilgan dastlabki yirik
muvaffagiyatlar natijasida, 1940-yillar boshida o‘zbek
kinosida aktyorlik maktabiga asos solindi va mahalliy
kino mutaxassislarining ijodiy maydoni kamolga yetdi.

O‘zbek kinosida suratga olingan filmlarda Abror
Hidoyatov, Asad Ismatov, Shukur Burhonov, Obid Jalilov,
Lutfixonim Sarimsoqova, Rahim Pirmuhammedov,
Razzok  Hamroyev  kabi  yirik  kinoaktyorlar
muvaffaqiyatli rollarini ijro etishdi. Ular ijrosidagi
rollarning har biri tugallangan, tipik obrazga aylangan,
hayotiy, haqqoniy va aniq, o‘zining takrorlanmas
bo‘yog‘iga ega boflgan turli xarakterdagi personajlar
silsilasidan iboratdir. Bular: kambag‘allarning dohiysi —
sardor (“Tohir va Zuhra”, A.Hidoyatov), ayyor, makkor
vazir — Majididdin (“Alisher Navoiy”, O.Jalilov) xalq
donishmandligining timsoli, Navoiyning oshpaz do‘sti
Abdumalih (R.Pirmuhammedov) obrazlarini va gishloq
militsioneri (“Qasam”, R.Pirmuhammedov) obrazlarini
ko‘rishimiz mumkin.

O‘zbek ekranida ijodiy diapazoni keng, tragik,
tuganmas imkoniyatlarga ega san’atkor Asad
Ismatovning paydo bo‘lishi digqatga sazovordir. Uning
timsolida bizning kino yuksak saviyadagi ijodkorga,
chuqur zamonaviy qarashi, xalq vakillarining turli xil va
teran, serqirra obrazini tajassum etuvchi aktyorga ega
bo'ldi. “Qasam” filmidayoq Asad Ismatov iste’dodining
eng Vyaxshi qirralari: tabiiylk va tajassumini
dilbandligini, ruhiy holatning murakkab nyuanslarini
rang pardozligini ifodalovchi ekran obrazlarini yaratish
kabi xislatlar namoyon bo‘ldi. Keyingi filmlarda Asad
Ismatov o‘zi ustida ishlashi natijasida mahorati yanada
oshib, yuksak ijodiy natijalarga erishdi.

“O‘zbek aktyorlik maktabi tug’ilishining asosiy
xususiyati shundan iboratki, u ko’p millatli sovet
kinosining yuqori taraqqiyot bosqichida shakllandi”3.
“Aktyorlik — faxrli, oliyjanob, sermashaqqat va
sharafli, ayni paytda o‘ta mas’uliyatli kasb. Aktyorlik

3 Teshaboyev J. O‘zbek kinosida aktyorlik maktabining shakllanishi. —
T.: 1987-y. 6-b.

4 Sayfullayev B., Mamtqosimov J. Aktyorlik mahorati — T.: 2012-y. 104-b.

> Abdullayeva M. Dramatik teatr va kinoda aktyorlik mahorati. — T.:
2014-y. 26-b.

birgina iste’dod yoki mahorat bilan emas, balki kuchli
bilim, sabr-toqat, did va farosat, go‘zallik va nafosat
orqali yetishiladigan mojizakor va sehrli kasbdir.
Aktyorlik his-tuyg‘uga boy, ehtiros va muhabbatga
o‘ch, sog'inish va sog‘intirishga moyil kasb. Aktyorlik
dono va donishmand, sabrli va bardoshli, e’tiborli va
kuzatuvchan, xalqchil va zamonaviylik talab etuvchi
kasb. Aktyorlik hayotiy hagiqat va sahnaviy yolg‘on
mahorati mevasi. Aktyorlik tarixiylik va zamonaviylik,
rosto'ylik va yolg‘onchilik, oq va qoraning bir vaqtda
namoyish etilishidan paydo bo‘ladigan mahorat
farzandi. Qalbning hamrohi, uni yupatuvchi, kuldiruvchi
gohida yig'latuvchi, yoxud yolg‘izlikka chorlovchi telba
do‘st, mehribon ota-ona, samimiy muhabbatdir’.
Haqgigatdan ham aktyorlik kasbi juda ma’suliyatli,
sharafli va mashaqatli kasbdir.

Teatr — aktyor uchun dastlabki tajriba maydoni,
mahorat va ko‘nikmalarni shakllantiruvchi mugaddas
maskan. Bu borada taniqli ustoz san’atkor, qolaversa,
o'z aktyorlik maktabiga ega bo‘lgan va tajribali
pedagog Munavvara Abdullayeva o‘zining “Dramatik
teatr va kinoda aktyorlik mahorati” kitobida shunday
fikr yuritadi. “Aktyorlik san’atining asosi xatti-
harakatdir. Faqat teatrgagina xos bo‘lgan birdan-
bir metarial — harakat. Xatti-harakat orqali aktyor
spektakining muhim elementi — obrazni yaratadi,
pyesa voqealarini ifoda etadi. Xatti-harakat — ma’lum
bir maqsadga yo'naltiriigan, inson tomonidan sodir
etiluvchi jarayondir. U ikki xil turda, ya’ni jismoniy va
ruhiy shaklga bo'linadi. Fikrimizdan kelib chiqib aytish
mumkinki, xatti-harakat aktyorlik san’atining asosiy
xususiyatini beligilab beruvchi material hamdir. Aktyor
bir vaqtning ozida ham ijodkor, ham o'z san’atining
quroli hisoblanib, bu jarayonda xatti-harakat ma’lum
bir obraz yaralishiga xizmat qgiladi. Aktyor xatti-harakat
orqali sahnada jonli, tabily va shu bilan birga badiiy
hayotni ifoda etadi. Voqgelar tomoshabin ko’z oldida
sodir bo‘ladi. Teatrning afzalligi ham shunda, ya’ni
bir necha o‘nlab odamlarni bir joyga jamlab ularni bir
vogea g‘ami, shodligi, fojiasi, baxtiga sherik qilishga,
bir taassurot ostida asir etishga qodirligidadir™.

Bir asrdan oshigroq vaqt davomida aktyorlik
mahorati fani rivojlanishi, shakllanishida teatr, kino va
ularga ta’sir giluvchi igtisodiy, siyosiy va ijtimoiy kabi
tashqgi omillar muhim ahamiyat kasb etdi. Yuqorida
ta’kidlab o‘tganimizdek, kino san’ati rivojlanib borish
barobarida kino aktyorligi sohasiga ham ma’lum
talablarni go‘'ya boshladi. Ekranda aktyor ijro uslubida
hissiyot ifoda vositalari shakllandi. Bora-bora kino
va teatr aktyorligi ijro uslublari bir-biridan farqg qila
boshladi. Shunga garamay, bu ikki sohani bir-biridan
ajratib bo‘lmaydi. Aktyorlik mahoratida har ikkisining
ham o'z o'rni, vazifasi bor. Teatr va kino san’ati paydo
bo‘lganidan boshlab ko‘plab san’at darg‘alari aktyorlik
mahorati sirlarini o‘rganish va rivojlantirishda teatr
sahnasini asosiy poligon sifatida tan olib kelganlar.
Buni inkor etmagan holda shuni ham ta’kidlash kerakki,
kinoaktyorligi yo‘nalishi ham alohida bilim, mahorat va
ko‘nikmalarni talab etadi.

Yuqorida ta’kidlab o‘tganimizdek, aksariyat aktyorlar
teatr sahnasini tasvirga olish maydonlaridan ustun
go'yib kelganlar. Buning sababi, teatr sahnasi aktyor
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mahoratini spektakldan spektaklga charxlab boradi.
Ya’'ni aktyor ma’lum bir rolni spektakl namoyishidan
namoyishiga qarab, kuzatib, xatolarini tuzatib o'z
gahramoni qiyofasiga yangiliklar Kkiritib, pishig-puxta
shakllantirib olish imkoniyatiga ega. Kino bunday
imkoniyatdan xoli. Ya’ni kino — lahzalik san’at. Aktyor bir
dublda o‘zijro uslubiyatining fagatbirgina turininamoyish
gila oladi. Agar ma’lum bir epizod gayta tasvirga olingan
tagdirda ham aktyor avvalgi hissiyotlarini namoyon qila
olmasligi va yoki aksincha bo‘lishi mumkin. Aktyor bir
obrazni har safar turli hil uslubda ijro etadi.

Teatrda aktyor xatti-harakatga katta urg‘u beradi.
Aktyorning sahnadagi har bir harakati, yurish-turishi,
go’l harakatlari ma’lum bir ma’noga ega bo‘lib, katta
ahamiyat kasb etadi. Kinoda ham harakat muhim
ahamiyatga ega. Biroq teatrchalik pafosga ega
bo‘lmaydi. Ya’ni, kamera qarshisida aktyorning asosan
tashqi qiyofasidagi ifoda uslublari, ko‘z qarashlari
obrazning ichki kechinmalarini ochib beradi.

Aktyor o'ziga berilgan obrazni yetarli darajada
o‘rgana olmagani kamera garshisida uning nigohlarida
namoyon bo‘ladi. Teatr sahnasida ahamiyatli sanalgan
keskin harakatlar, pafosga ega va yuqori ovoz kamera
garshisida o'z ahamiyatini yo‘gotibgina qolmay,
obrazning yaxlitligiga putur yetkazadi. Stanislavskiy
ta’biri bilan aytganda, tomoshabinning ishonmasligiga
olib keladi. Aksincha, teatr sahnasida aktyorning ichki
iztirobi uning xatti-harakatlarida ko‘proq namoyon
bo‘ladi. Buning sababi sahna va tomoshabinlar zali
imkoniyatlaridan kelib chigadi. Ya’'ni aktyor sahnada
0‘z ichki hissiyotlarini hadeb yuz ifodalarida, ko'z
garashlarida namoyon etadigan bo‘lsa, tomoshabin
uning bu ijro uslubini paygamasligi mumkin. Kinoning
esa bu borada imkoniyatlari katta bo'lib, kamera
aktyorning yuz qiyofasi va nigohidagi eng kichik
o‘zgarishlargacha namoyon qilishi mumkin. Shuning
uchun ham kinoda ichki hissiyotlarni ifodalashda
yuz mimikalari, nigoh, hatto, aktyorning olgan nafasi
va yutgan yutumigacha muhim rol o'ynaydi. Aktyor
kamera oldida oz obrazini to‘lagonli ijro eta olishi
uchun o'z rolini chuqur tahlil gilgan, obraz xarakteri
ustida ishlagan bo‘lishi kerak.

“San’atda aktyor qiyofasi ko'p sozlik simfonik
orkestrga o‘xshashi kerak, deydilar. Albatta, aktyor
qiyofasi bu spektakining qiyofasidir. Aktyorning afti
yuvilmagan piyoladay bo'lib tursa, tomoshabin undan
nima oladi”®. K.Stanislavskiyning bu gapida katta
ma’no bor. Go'zallik va nafosat aktyorlik talabining bosh
mezonlaridir. Aktyor ijodida uning ko'zi katta ahamiyatga
ega. Aktyorda bosh mezon uning tili emas ko'zidir.

Buyuk aktyor Abror Hidoyatovning “Aktyor ijodiy
muhofaza uchun doim rahbarga, ustozga muhtojdir’,
so‘zlarida aktyor uchun nagadar rejissyorning
maslahatlari kerakligi, aktyor va rejissyor bir qushning
ikkiganotiekanliginiugtirganbo‘lsaajabemas. Rejissyor

hamma vaqgt aktyorning maxsus xususiyatini hisobga
olishi kerak. “Aktyor o'z fantaziyasiga ega, hayotni biladi”,
degan fikrni rejissyor unutmasligi kerak. U aktyorning
ruhiy, jismoniy iste’dodini, o'ziga xos tomonlarini ocha
bilishi shart, uni ishontira olishi va o‘zining tasavvurini va
pyesani yaxshi o‘rgangani hagidagi tushunchani aktyor
ongiga yetkaza bilmog'i lozim.

“Aktyorlar orasida ham kosib xilidagilar bo‘lad.
Ularning ishi muallif ishini takrorlashdan iboratdir.
Aktyor-kosiblar faqat rolni yod olib, uni tayyor qoliplar
vositasida tomoshabinga taqdim etadi”. Abror
Hidoyatovning bu fikrlarida bir qarashda dangasa,
o'z ustida ishlamaydigan aktyorlar tanqid ostiga
olingan bo‘lsa, tub ma’noda barcha ayb rejissyorlarga
qo'yilgan. Chunki aktyorning kosiblik gilishiga rejissyor
imkoniyat yaratib bergan.

Aktyor ijrosining to‘g‘ri yoki noto‘g'riligini oynadek
ko'rib turgan rejissyor o‘zining subyektiv xohishlarini
aktyorlarga zo‘rma-zo‘raki o‘tkazmasdan, unga yordam
beradi. Shundagina aktyorlar o'z kamchiliklarini
ixtiyoriy tuzatishga harakat giladi, obraz uchun kerakli
xususiyatlarni bunyod etishga intiladi. Aktyorlarni o'z
vaqtida to‘g‘ri yo‘lga solish, obrazning tub mohiyatlarini
ochib berish, obraz xarakterini, odatlarini, qiliglarini
to'g‘ri topishda aktyorga yaqindan yordam berish
rejissyorning asosiy vazifasidir. Aktyorlar bilan to‘g'ri
ishlash rejissyorlik qobiliyatining muhim o‘lchovidir.

Rejissyor ssenariyni to‘gri tahlil giladigan, aktyorlar
oldida aniq magsad va vazifalar qo‘yadigan, sahnada

magsadga muvofiq harakatni barpo qiladigan,
dekoratsiyani qulay joylashtiradigan boshgaruvchi
emas, balki barchasini sinchkovlik bilan kuzata

borib, zarur ikir-chikirlarni vaqtida tuzatadigan va o'z
professional bilimlarini namoyon qiladigan mutafakkir
ijodkordir. U o‘z tafakkuri va badiiy qobiliyati, ijodiy
kuchi bilan dramaturg g'oyasini, aktyorlar galb
haroratini, zamon talabini mujassamlashtirgan holda
sahnada jonli jarayon aniq turgan kino asari — film
yaratuvchisidir. Bu murakkab jarayonda u bilimidan,
hayot tajribasidan, xalq madaniy-badiiy boyligidan,
boshqa san’at asarlaridan magsadga muvofiq
foydalana oladigan va mustahkam o'z estetik e’tiqodiga
ega bo‘lgan ijodkor shaxs.

Ma’lumki, kino san’ati xalq ma’naviyati, yoshlar
ongining shakllanishida muhim ofrin tutadi. Ana
shu jihatdan ham kinoijodkorlar zimmasiga ulkan
mas’uliyat yuklanadi. O‘z navbatida yuksak ma’naviyat,
gadriyatlarga, boy tarixiy an’analarga, alloma
ajdodlarga ega xalqimiz uchun san’at asarlari yaratish
ikki hissa mas’uliyatdir. Ta’bir joiz bo'lsa, bugungi
kunda milliy kino san’ati ijodkorlari yelkalaridagi ana
shu mas’uliyatni his qilgan holda kino maydonida
shahdam gadamlar bilan ijod etmoqdalar. Milliy kino
esa doimo intilish, izlanish va raqobat bilan yuqoriga
intilib, rivoj topmoqda.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Abulgosimova X. Kino teledramaturgiya asoslari. — Toshkent: O‘’zDSMI, 2009-y.
2. Abulgosimova X. Kino san’ati asoslari. — T.: O'zbekiston Milliy ensiklopediyasi, 2009-y.

3. Akbarov H. Adabiyot va kino. — T.: “Fan”, 1981-y.

4. Muhamedov M. Rejissura asoslari. — T.: O'zDSMI, 2008-y.

6 Stanislavskiy K.S. Aktyorning o‘z ustida ishlashi. — T.: 1965-y.



Kamoliddin UMAROQV,
O‘zDSMI tayanch doktoranti

O‘ZBEK TEATRI TARAQQIYOTIDA IJTIMOIY-MADANIY
JARAYONLAR TA’SIRI

Annotatsiya. Bugun biz bunyod etayotgan yangi hayot, yangi jamiyatning ma’naviy asoslarini yanada
mustahkamlashda teatr san’ati muhim ahamiyatga egadir. Maqolada o‘zbek teatri taraqqiyotida ijtimoiy-
madaniy jarayonlar ta’siri haqida so‘z yuritilgan. Keltirilgan ma’lumotlar asosida teatrning bugungi kundagi
ahamiyati, amalga oshirilgan ishlar, uning jamiyat hayotida tutgan o‘rni xususida tahliliy fikrlar keltirib o ‘tilgan.

Kalit so‘zlar: o'zbek teatri, ijjtimoiy-madaniy jarayonlar, ijtimoiylashuv, integratsiya, transformatsiya, jadid,
modernizatsiya, madaniy aloqalar, spektaki.

BITMAHUE COUMNOKYIIbTYPHbIX MPOLIECCOB HA PASBUTUE
Y3BEKCKOIO TEATPA

AHHOTauuA. TeamparnbHOe UCKycCmeo ugpaem 8axHyH posib 8 0aribHelweM yKpernneHuU OyX08HbIX
OCHO8 HOB0U XU3HU, HO8020 0blecmea, Komopoe Mbl CMpPouM ce200Hs1. B cmambe 2080pusiock 0 enusHuu
COUUOKYbMYPHbIX MPOUECCo8 Ha pazsumue y3bekcko2o meampa. Ha ocHoee npedcmasneHHoU uHghopma-
yuu 6bInIu 8bICKa3aHbl aHaIUMU4YecKue coobpakeHust OMmHOCUMEbLHO Ce200HSUWHE20 3Ha4eHUs meampa,
npodenaHHOU pabomabi, €20 POosiuU 8 XU3HU obwecmea.

KnioueBble cnoBa: y36ekckull meamp, COUUOKYIbMYypPHbIE MPOUECChI, coyuanusayus, uHmeapayusi,
mpaHcgopmauyus, [Jxadud, MoOepHU3aUUs, KyrbmypHble C8s3U, CrIEKMaK/Ib.

THE INFLUENCE OF SOCIO-CULTURAL PROCESSES ON THE
DEVELOPMENT OF UZBEK THEATER

Abstract. Theatrical art plays an important role in further strengthening the spiritual foundations of
a new life, a new society that we are building today. The article talked about the influence of socio-
cultural processes on the development of Uzbek theater. Based on the information provided, analytical
considerations were expressed regarding the current importance of the theater, the work done, and its role in
the life of society.

Key words: uzbek theater, socio-cultural processes, socialization, integration, transformation, jadid,
modernization, cultural ties, performance.

Inson va jamiyat hayotida, xalqning ma’naviy

dunyosini, ongu tafakkurini yuksaltirishda teatr
san’atining o ‘rni va ahamiyati beqiyosdir.

O°¢zbekiston Respublikasi Prezidenti

Shavkat MIRZIYOYEV

Akademik M.Rahmonovning arxeologik topilmalar
asosida guvohlik berishicha, gadimgi Markaziy Osiyo
sarhadlarida teatr san’ati tarixi, uch ming asrga yaqin
vaqt hisobi bilan oflchanadi’. M.Rahmonovning o‘zbek
teatri tarixi hagidagi tadqigotlari har bir hodisaning
ijtimoiy-madaniy kelib chigish sabablarini chuqur
o‘rgangani, faktlarni o‘zaro solishtirib, ular asosida
zarur ilmiy xulosalar gilganligi bilan e’tiborlidir.

Teatrning badiiy taraqqiyotida ijtimoiy-madaniy
jarayonlarning ta’siri kuzatiladi. Jadidlar teatrga

davlatning, hukmron mafkuraning siyosiy ta’siri yo‘q.
Bu yerda truppalarning g‘oyalari bor. 1917-yildan

o‘zining g‘oyaviy ta’sirini olib kirdi. Teatrda badiiy
xususiyat  birlamchi  hisoblanadi, lekin uning
g‘oyaviy tomonlariga esa ijtimoiy-jarayonlar ta’sir
ko‘rsatadi. O‘zbek teatridagi eng demokratik davr
bu jadidlar davri (1920-yillar). Chunki bu davrda

' Rahmonov M. O‘zbek teatri: qadimiy zamonlardan XVIII asrga
qadar. — Toshkent: “Fan”, 1975-y. 284-b.

keyin vujudga kelib, 1920-yillar o‘rtasida kuchayib
30-yillarda konkret oldiga g‘oyaviy dushmanlarga
garshi kurashni elon gilgan jadidlar to‘liq mafkuraviy
teatrni quradi. Ushbu vyillarda sahnalashtiriigan
Shekspirning “Gamlet” asari nimaga xizmat qildi?
U jamiyatdagi boy gatlamning mavjud bo'lishiga
garshi edi. U oddiy odamlar tarafdori edi. O'sha
davrda sahnalashtiriigan “Navoiy” spektakli ham
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umuminsoniy fiklari, xalgparvarligi, aksincha,
kambag‘alparvarlik  qilib  ko‘rsatildi. Navoiyning
“Farhod va Shirin” dostonidagi aslida podshohning
o‘g'li bo‘lgan Farhod timsoli olib tashlanib, uning
mehnati haqgidagi gismlar birinchi planga ko‘tarildi.
“Layli va Majnun” dostonida ham bu jarayon
kuzatildi. Qahramonlar Qays ham, Layli ham aslida
boy gatlam vakillari bo‘lishsa-da, bu jihatlar olib
tashlanib, doston muhabbat talginiga aylandi.
“Sab’ai sayyor”dagi shoh Bahrom ham ichkilikka
berilgan, Diloromni yo‘q gilgan tentakka chigarildi va
salbiy gahramon qilib ko‘rsatildi. 1920-yillarda o‘zaro
janjallar bo‘lmadi. Har kim millatni rivojlantirishda
o'zining eng yaxshi topilmalarini qo‘yishni boshladi.
Kimdir buni xalgq og‘zaki ijodida ko‘rdi, ya’ni folklorda
“Tohir va Zuhra”, kimdir uni insoniylikdan ko‘rdi,
kimdir illatlarni olib chiqdi. Masalan: “To‘y”, “Baxtsiz
kuyov”, “Padarkush”. Bular ijtimoiy tanqidni badiiy
shaklda ko‘rsatish bilan boshladi.

XX asrning sovetlar hukmronlik gilgan davri,
siyosiy-ijtimoiy jarayonlar, mustaqillik davri o‘zbek
dramaturgiyasida alohida yoritildi. Sovet tuzumi
iskanjasidan chigib, mustagillikka erishgan o‘zbek
xalqi qaramlikning salbiy oqibatlarini hayotida,
galbida, ongidayaqqol ko‘ribturar, uning asoratlaridan
xalos bo'lish orqali, 0z kelajagini qurishga intilardi.
Shu sababdan, bu davrni galamga olgan ijodkorlar
gahramonlik, ulug‘vorlik, buyuklik, gadimiylik kabi
g'oyalarni emas, balki tarixdan xulosa chiqgarish,
gora kunlarning sabab va ogibatlarini mushohada
gilish tamoyillarini ilgari surdilar?.

litimoiy-madaniy  jarayonlar teatrga  ta’sir
ko‘rsatadiki, u turli davrlarda turli yo‘nalishda
bo'ladi. Jamiyatdagi ijtimoiy-madaniy jarayonlarning
teatrga ta’siri ganday bo‘ldi? Buni qanday
tushunish mumkin? Masalan, romantizm va realizm
yo‘nalishlari tasviriy san’atda paydo bo‘ldi. Tasviriy
san’atdan keyin adabiyotga o‘tgan, adabiyotdan
keyin gisman teatrga o‘tgan va undan keyin kinoga
o‘tgan. Endi savol paydo bo‘ladi: madaniy jarayonlar
gaysi jihatlarda namoyon bo‘ladi? Teatrning O'‘rta
Osiyoda vujudga kelishi ijtimoiy-madaniy ta’sirning
hosilasi edi. Chunki hech kim dastlab kelib yurtimizda
teatr ochish niyatida bo‘lmagan, u boylarning
ermagi sifatida kirib kelgan. Ya'ni bu dastlab rus

2 Yakubov B. Zamonaviy o‘zbek dramaturgiyasi va uning sahnaviy
talgini (1991-2016-y.). San.fan.bo‘yicha fal.doktori (PhD) diss. —
Toshkent: 2019-y. 77-b.
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4 I'pebennk E.U. TearpasbHast myOivka Kak KyJIbTYpHBIN ()eHOMEH. //
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ruu 1o crenmanbHocT 24.00.02 — nctoprdeckast KylsTyposiorust. — SIpo-
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zodagonlarining dala hovlilarida, uylarida rus teatrlari
faoliyat yuritgandi. Albatta, bu joylarga hamma kela
olmagan, bundan tashqgari juda gimmat hisoblangan.
Keyinchalik ozorbayjon, tatar, arman teatrlari kirib
kelishi boshlandi. Negaki, ularning tili bir, urf-odati,
gadriyatlari va mentaliteti yaqin. Ruslardan farqli
olaroq bularniki xalgga ko‘proq ma’qul bo‘ldi. Bu
albatta, madaniy ta’sir edi. Bu o‘zidan o‘zi sodir
bo‘lmadi. Bu yerda 2 ta ta’sirni kuzatishimiz mumkin.
Birinchi ta’sir, ijtimoiy jarayonlar vaqtida mustamlaka
olkada siyosiy mustamlaka bo‘lganimiz uchun biz
o‘sha katta imperiyani bir qismi sifatida oziglandik.
Ikkinchisi, madaniy jarayonlar ta’siri. Jadidlarning
paydo bo‘lishi Ismoil Gaspiralining faoliyati, odamlar
gazeta nimaligini bildi. Gazeta shunchaki ma’lumot
manbai emas, u inson tafakkurini rivojlantirishdagi
manbalardan biri ekanligi anglandi.

Jahon teatrshunoslik fanida ijtimoiy-madaniy
jarayonlarning teatr san’atiga ta’siriga oid ilmiy-
nazariy asoslarni yaratish borasida ko‘plab ishlar
amalga oshiriigan. Mavzu doirasida “Zamonaviy
viloyat teatri auditoriyasining ijtimoiy-madaniy
xususiyatlari” K.O.Chepelenko® dissertatsiyasining
asosiy mohiyatini gamrab olgan. Unda zamonaviy
viloyat teatrlarining ijtimoiy-madaniy jarayonlardagi
ishtiroki, mahalliy rus madaniyatining o‘ziga xosligi
masalasi chuqur tahlil qilingan. Y.I.Grebenik esa
“Teatr jamoatchiligi madaniy hodisa ekanligiga”
alohida etibor qaratgan®. Madaniyat tarixi va
nazariyasi yo‘nalishida Didkovskaya N.A.XX-XXI
asrlar rus provinsiyalarida teatrning sotsio-madaniy
modelini Yaraslav guberniyasi misolida tadqiq
etgan®, tadgigotchi L.A.Zaks “Teatr ijtimoiy madaniyat
modeli sifatida” nomli maqgolasida teatrni zamonaviy
madaniyatshunoslik nuqtayi nazaridan tahlil gilgan
hamda teatr san’atning bir ko'rinishi sifatida jamiyat
ijtmoiy-madaniy muhitini tasvirlashga xizmat qilishi
haqgida alohida to‘xtalib o‘tgan®.

XX asrning 20-yillari juda murakkab davr bo'lib,
unga nisbatan yengil, biryoglama qgarab bo‘lmaydi.
O'sha davr siyosiy-ijtimoiy holatini anglagan holda
imkon gadar xolis munosabat bildirish lozim. Tadrijiy
ravishda millat istigloli sari intilayotgan jadidlarning
harakatlarini 1917-yildan bolsheviklarning hokimiyat
tepasiga kelish jarayonlari uzib qo‘ydi. Bu davr
o‘zbek teatri, xususan, dramaturgiyasi g‘oyaviy
(jadidlar hamda sovetlar ofrtasidagi) kurash
maydoniga aylandi va qaysidir ma’noda o‘zida
hagiqiy demokratik tamoyillarni namoyon qildi.

Sho‘rolar davrida o‘zbek teatr san’ati
targ‘ibotchilik rolini, kishilarni hukmron mafkura
nugtayi  nazaridan tarbiyalash  funksiyasini
bajardi. Ehtimol shu bois, mumtoz merosga
murojaat etishda asarlarning zohiriy tomonlari
ko‘proq e’tiborda bo'lib, botiniy jihatlarga diggat
garatiimagandir. Aslini olganda, teatr insonni
shaxs sifatida shakllanishiga yordam beruvchi,
kishining botiniy his-tuyg‘ularini uyg‘otish, fikrlash
va mushohada qilishi uchun imkoniyat, shart-
sharoit yaratib berishga qodir bo‘lgan qudratli kuch
bo‘Imog‘i lozim. Bu borada xalq ijodiyoti va mumtoz
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adabiyot munosabatlarini chuqur o‘zlashtirishi
muhim o‘rin tutadiki, ana shunda hayotning butun
silsilasi, dramatik, poetik ko‘rinishi, og-qora va
turfa ranglardagi ifodasini idrok gilish imkoniyati
paydo bo‘ladi’.

Yangi davr O‘zbekiston teatr san’atining umumiy
holati asosiy yo‘nalish va tendensiyalari jamiyat
ma’naviy hayotidagi o‘rni va ustuvor vazifalari,
amaldagi teatr tarmog‘i modelini aniglash teatr-
tomosha muassasalarida menejment iqgtisodiyot
masalalarini  ko‘rib chigish, turli yo‘nalishdagi
teatrning repertuarlari, sahnalashtirigan muhim
spektakllarning tahlili asosida teatr san’ati sohasida
yangilanish  jarayonini kuzatish hamda teatr
san’atida ijodiy, tashkiliy-igtisodiy ishlarning o‘zaro
bog’ligligini bilish orgali o‘zbek teatr san’atida ro‘y
bergan o‘zgarishlarni bilishimiz mumkin. Bu borada
ko‘plab olimlar tadqiqot olib borishgan. Avvalo,
bu borada, xorijda amalga oshirilgan ishlarga
to'xtalamiz. Jumladan, teatr san’ati yo‘nalishida
N.R.Frolova o‘zining “Rossiya repertuar dramatik
teatri zamonaviy ijtimoiy-madaniy jarayonlarda:
tashkiliy-ijodiy jihatlari” nomli dissertatsiyada XX asr
oxirida Rossiya repertuar teatri boshidan kechirgan
tizimli ingiroz sabablari va ularni aniglash masalalari
tahlil gilingan®.

Uzoq yillik mashaqqatlardan so‘ng, biz erishgan
mustaqillik teatr san’atida uzoq vyillik tarixga ega
bo‘lgan ijtimoiy-madaniy jarayonlarning yangi
davrini boshlab berdi. Yangi siyosiy-ijtimoiy va
iqtisodiy jarayonlar teatr san’atining ham yangicha
tamoyillar asosida rivojlanishini talab qilishi, tabiiy
ahamiyat kasb eta boshladi. Xususan, mafkuraviy
yangilanishlar davrida zamon va tarixga obyektiv

7 Tojiboyeva O. Epos va teatr (Birinchi kitob). — T.: “San’at”, 2015-
y. 236-b.

8 ®ponosa H.P. Poccuiickuii pernepryapHbIil [paMaTHIeCKuii Tearp
B YCJIOBHSIX COBPEMEHHON COLMOKYIIETYPHOM CUTyaIli: OpraHu3ali-
OHHO-TBOPYECKHUE ACTIEKTHL. ABTOpe(hepar AUccepTaliy Ha COMCKAHIE
yu€HOM CTeNeHN KaHIuaaTa NCKyccTBoBeieHust. — Mocksa: 2017 .

munosabat bildirish talabi qo'yildi. Taraqqgiyotning
bozor iqtisodiyoti yo‘liga o‘tgan jamiyatning
teatrga munosabati va zamonaviy jarayonlarning
badiiy ijodga ta’siri oldingidan o‘zgacha ko‘rinish
oldi. Bu esa, mustaqillik davri ijtimoiy-madaniy
jarayonlarida teatr san’atining tutgan o‘rnini,
dastavval, uning tarixiy-nazariy xususiyatlari
asosida ko‘rib chiqish va tadqiq qilish zaruratini
keltirib chigaradi.

Yangi O‘zbekistonning taraqgiyotida teatrlar
rivojiga ham jiddiy e’tibor qaratilib, oz o‘rnida
adiblar, dramaturglar, rejissyorlar, aktyorlar,
umuman teatr san’ati fidoyilari zimmasiga bajarilishi
lozim bo‘lgan mas’uliyatli vazifalarni yuklamoqda.
Shu tufayli bugungi kunda teatr san’atining
ahamiyati nihoyatda yuksak va muhimdir. Chunki
uning asosiy vazifasi mamlakatimiz fugarolarini,
aynigsa, yurtimiz kelajagi bo‘lImish yosh avlodni har
tomonlama kamol topgan, gat’iy iroda va e’tiqodga
ega shaxslar qilib tarbiyalashdan iborat. Bu esa
teatr san’atining hozirgi holati, undagi mavjud
muammolar va ularning yechimlarini aniglash,
soha kelajagiga daxldor masalalarni tadqiq etish
mavzuning dolzarbligini ko‘rsatadi.

Xulosa qilib aytganda, har bir davrdagi ijtimoiy-
madaniy jarayonlar o‘zbek teatrining rivojlanishi
uchun ta’sir ko‘rsatdi. Shuning asosida spektakllar
sahna yuzini ko‘rdi. Aynan bugungi kun o‘zbek
teatrida sahnalashtiriigan spektakllar ham g‘oyaviy-
badiiy jihatdan puxta, shaklan va mazmunan yaxlit
bo'lishi barobarida sahna qonuniyatlari asosida
yaratilishi va eng asosiysi tomoshabinning estetik
didini oshirish, ma’naviy ozuga berish va zavq
ulashishga xizmat qilishi zarur.
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THE ROLE OF NATIONAL SPIRITUALITY IN YOUTH EDUCATION

Abstract. It would be wrong to say that one of the important factors in the formation of youth education is
our national culture and art. That’s why this article talks about the place of our national culture and values in
the education of young people and gives detailed thoughts.
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Yuksak ma’naviyatli, zamonaviy bilim va kasb-
hunarlarga, o‘z mustagqil fikriga ega bo‘Igan yoshlarni
milliy va umuminsoniy qadriyatlar ruhida tarbiyalash
biz uchun eng muhim masalalardan biridir.

Sh.M.MIRZIYOYEV

Hozirgi globallashuv jarayoni hayotimizga tez
kirib kelmoqda. Globallashuv bu, avvalo, hayot
sur'atlarining beqiyos darajada tezlashuvi jarayonida,
davlatlar o‘rtasida turli xil integratsiya va hamkorlikning
kuchayishi, zamonaviy axborot texnologiyalari ham-
da ilm-fan yutuglarining tezda tarqgalishi, xalglar
o‘rtasidagi muloqotning yangicha sifat kasb etishi,
o'zaro hamkorlik imkoniyatlarining yuzaga kelishi
hisoblanadi'. Shunday davrda kelajagimiz egalari
bo‘lmish yoshlarimizni jahondagi integratsion jara-
yonlarga tayyorlashimiz, ularning milliy mafkurasini
har xil buzg‘unchi g‘oyalardan saglashimiz, ularda
milliy gadriyatlarimiz, madaniyatimiz va san’a-
timizga xos bo‘lgan immunitetni oshirish uchun
yoshlarimizni ta’'lim va tarbiyasiga alohida e’tibor
berishimiz lozim. Albatta, yoshlarimizning ta’lim-
tarbiyasida milliy madaniyatimiz, urf-odatlarimiz,
gadriyat va san’atimizning o‘rni katta. Sababi, jami-
yat taraqqiyotining hozirgi bosqichida ijtimoiy tarag-
giyotning ma’naviy va o'zligimizga xos bo‘lgan
dominantinitopish, passivlik, konformizm va pessimizm
ruhini yengish, yoshlar ongi va galbida o'zini to‘lagonli
ro‘yobga chiqarish istagini uyg‘otish juda muhim.

1 Alimasov V. Madaniyat falsafasi. — Toshkent: 2018-y.
2 Mirziyoyev Sh.M. Yangi O‘zbekiston taraqqiyot
strategiyasi. — T.: “O‘zbekiston”, 2021-y. 298-b.

Darhaqgigat, millly ma’naviyatimiz ~ Uchinchi
Renessans poydevori sifatida xalgimizning yengilmas
yuksak ma’naviy olamini yanada yuksak darajaga
ko‘tarish uchun xizmat qiladigan poydevor sifatida
e’tirof etiimoqgda. Bugun rivojlangan ijtimoiy tarmoq
va takomillashgan texnologiyalar asosida o'sib
kelayotgan yoshlarimiz milliy ma’naviy va madaniy
makon ta’sirida bo'lishlari shart. Chunki yoshlarimiz
Yangi O‘zbekistonning ma’naviy giyofasini yaratish
uchun bugungi kunda jamiyatimizdagi real ma’naviy
holatga nazar tashlashlari kerak bo‘ladi. Yanada
anigroq aytganda, aslida bugungi yoshlarimizning
ma’naviy va madaniy holati Yangi O‘zbekiston
ma’naviy giyofasiga poydevor bo‘lishi lozim. Shuning
uchun ham davlatimiz rahbari o‘zining har bir
chiqishida, barcha asarlarida madaniyat, ma’naviyat
va ma’rifat masalasiga ustuvor ahamiyat berib
kelmoqda.

Mamlakatimiz taraqgiyotining yangi bosqichida
jamiyat manaviy muhitini bargarorlashtirish va
uni axlogiy me’yorlashtirish, ijtimoiy va madaniy
yuksalishning asosi bo‘lib xizmat qgilmogda. Ma’naviy-
axlogiy  muhitni  yanada  barkarorlashtirishda
ma’naviyat va axloq masalasiga alohida e’tibor
garatilishi bilan taraqqiyotning rivojlanish qonuniyatlari
tufayli yoshlarni ma’naviy yetuk shaxs sifatida
tarbiyalaydi. Zero: “Biz boshqalarga ergashuvchi
emas, balki doimo ergashtiruvchi xalq bo‘lib kelganmiz.
Bilim, ma’rifat, madaniyat bilan boshqalarga o‘rnak
bo‘lganmiz. Bu— bizning qon-qonimizga singib ketgan,
gadriyatimizga aylangan fazilatdir’2. Yangilanayotgan
O'zbekiston ijtimoy munosabatlarida jamiyat ma’'naviy
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muhitini barqaror rivojlantirib borish va uning shaxs
kamolotidagi ta’sirini oshirish dolzarb ahamiyatga
aylanmoqda.

Ma’naviy va madaniy sohadagi o‘zgarishlar yoshlar
ko'z o‘ngida bo'lib, ularning beixtiyor ishtirokchisiga
aylanib bormoqda. Shuning uchun yoshlarning ushbu
muammolarga munosabati masalasi juda keskin va
dolzarbdir, yoshlarimizning milliy o‘zligini hamda milliy
madaniyatimizni shakllanishi uchun asosiy tamoyillar
bo‘lishi lozim hisoblanadi. Bular esa quyidagilar:

™ yoshlarimizni o‘zgarishlar yetakchisi sifatida tan
olish;

™ madaniy qurilishning samarali yo‘nalishlari va
dasturlarini ishlab chiqish zarurati;

™ sivilizatsiyalashgan ijtimoiy ahamiyatga ega
qadriyatlar va milliy qiymat yo‘nalishlari tizimini
shakllantirish uchun o‘tish mexanizmining ta’sirini tan
olish va yoshlarimizni ushbu jarayonlarga jalb etish;

™ yoshlarning milliy-madaniy qadriyatlari va
idealarini shakllantirish va rivojlantirish zarurati;

™ yoshlarda millatimiz va milliy munosabatlarimiz
nazariyasiga oid zamonaviy qoidalar va madaniyat
konsepsiyamizga xos bo‘lgan barcha bilim va
ko‘nimalarni o‘rgatish;

™ respublikamizdagi barcha milliy madaniyatimiz
va san’atimizga xos bo‘lgan qadriyat yo‘nalishlarini
shakllantirishning umumiy o‘ziga xos xususiyatlari
tahlilini yoshlar o‘rtasida doimiy o‘tkazish;

™ zamon bilan hamnafas bo‘lgan yoshlarning

kasbiy va madaniy ijtimoiy guruh sifatidagi
xususiyatlarini aniqglash;
™  butun dunyo tan beradigan  Sharq

mutafakkirlarimizning yozib qoldirgan asarlari misolida
zamonaviy ta’lim muhiti sharoitida yoshlarning
qadriyat yo‘nalishlari tizimining mazmunini va uning
dinamikasi yo‘nalishini o‘’rganish va buni real hayotda
aks etishini ta’minlash va boshqalar.

Jamiyat tobora rivojlanib borgan sari milliy o‘zlikni
anglash, milliy madaniyatga o'z ta’sirini o‘tkazib
boradi. Dunyoda nechta millat yoki elat bo'lsa,
hammasining o‘ziga xos, takrorlanmas madaniyati
bo'lib, har birining madaniyati shaklan va mazmunan
bir-biridan farq giladi®>. Madaniyatdagi turli-tumanlik
ma’lum millat yoki elatning soni oz-ko‘pligida emas,
balki ijtimoiy-iqtisodiy rivojlanish darajasi, xo‘jalik
yuritish tarmoglarining xilma-xilligi, tabiiy va iglim
sharoiti, geografik joylashuvi, ma’naviy turmush tarzi
va boshqa qator omillar bilan belgilanadi. Milliy va
tarixiy an’analar o'z yo'li bo‘yicha, sun’iy ta’sirlarsiz va
tazyiglarsiz kechgandagina, o'z giyofasini saqlaydi.
Sun’iy g‘oyalar, garashlar, tushunchalarni olib kirish,
milliy va tarixiy an’analarni o‘zgartirishga urinishlar
yoki taqiglar ijobiy natija bermaydi.

Shuni ta’kidlash kerakki, yoshlarning madaniy-
milliy qadriyat yo‘nalishining shakllanishi ko‘plab

* Nishonboyeva Q. Madaniyatning millatlararo va
umumbashariy muammolari (O‘quv qo‘llanma). — T.:
“Innovatsiya-ziyo”, 2020-y. 192-b.

4 To‘ychiyeva S. Qadriyatshunoslik. — T.: “Fan ziyosi”, 2021-
y. 125-b.

jahon mafkuraviy tizimlarining tangidiy holatining
namoyon bo‘lishi bilan bog‘liq bo‘lgan butun insoniyat
jamiyati qadriyatlaridagi global o‘zgarishlar fonida
sodir bo‘ladi, desak xato gapirmagan bo‘lamiz*.

Yoshlar faolligini ta’minlashning yana bir muhim
yo‘nalishi ular ongida milliy urf-odat va an’analarni
shakllantirishdir. Milliy urf-odatlar hayotimizning har bir
sohasigasingibketgan bo'lib, bu urf-odatlarbizniaynan
gaysi xalq vakili ekanligimizni ko‘rsatuvchi izoh, ya’ni
bizning kim ekanligimizni isbotlovchi dalil hisoblanadi.
Xususan, yoshlarda ijtimoiy faollik elementlarini
gadriyatlarimiz orqali rivojlantirishda xalqimizning
ko'p vyillik an’analari, madaniyati, urf-odatlari, milliy
bayramlari, boy madaniy va gadimiy merosi o‘zining
alohida o‘rni, ahamiyatiga ega. Ta’lim-tarbiyaning
mushtarak olib borilishi, o‘zbekona milliy gadriyatlar,
an’analar, marosimlar, urf-odatlar bilan chambarchas
holda ular ongiga singdirilishi haqiqiy vatanparvar,
millatparvar farzandlarni voyaga yetkazadi. Chunki
ma’naviy barkamol yoshlarni o‘ziga xos bo‘lgan milliy
urf-odatlar: saxovat, mehr-oqgibat, muruvvat, andisha,
or-nomus, sharm-hayo, iffat, bosiqglik, ulug'vorlik,
sabrlilik kabi ma’naviy fazilatlar: mehmondo‘stlik,
bag‘rikenglik, bolajonlilik, ogkongillilik, mehnatkashlik
kabi milliy gadriyatlar aynan urf-odat va an’analarda
garor topadi. Shunday ekan, milliy madaniyat va
gadriyatlarga hurmat bilan qarash bu millatning o‘ziga
hurmat bilan garashning asosiy belgisidir. Ming yillar
mobaynida shakllangan milliy qadriyatlarimiz hozirgi
davrda yaratilgan madaniy-ma’naviy boyliklar bilan
go‘shilib, taraqgiyotimizni tezlatadi, g‘oyaviy va
ma’naviy poklanishni ta’minlashga ko‘maklashadi.
Qadriyatlarning barcha turlari insonning, aynigsa,
yoshlarning farovon hayot kechirishi, erkin yashashi,
ma’naviy-axlogiy kamol topishi uchun xizmat giladigan
vositalar bo'lib hisoblanadi.

Yoshlarning g‘oyaviy tarbiyasida insonparvarlik,
millatparvarlik, vatanparvarlik kabi xususiyatlar fagat
konkret-amaliy harakat orqgali muayyan mazmun
hamda mohiyatga ega bo‘lishi mumkinligiga ham
e'tibor qaratish darkor. Shunday sharoitda turli
halokatli kuchlar, totalitar mafkuralar zarari barham
topishiga imkon yaraladi. Buning uchun ta’lim-
tarbiyani insonparvarlashtirgan holda uning milliy
mafkura bilan uzviy aloqadorlikda rivojlanishini
ta’'minlash zarur. Zotan: “Yuksak fazilatli va komil
insonlarni tarbiyalash, ularni yaratuvchilik ishlariga
da’vat qilish, shu mugaddas zamin uchun fidoyilikni
hayot mezoniga saqlash — milliy mafkuraning bosh
magqsadidir’®. Jumladan, 2018-yilning 28-noyabr kuni
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining “O‘zbekiston
Respublikasida milliy madaniyatni yanada
rivojlantirish  konsepsiyasi to‘g'risida’gi PQ-4038-
sonli Qarori gabul gilindi. Ushbu garorda xalgimiz va
yoshlarimizning asrlar davomida shakllangan yuksak
ma’naviy gadriyatlari va ma’naviy merosini asrab-
avaylash hamda jahon madaniyati bilan uyg‘un holda
rivojlantirish, milliy madaniyatni keng targib etish,
uning xalgaro madaniy makonda tutgan o‘rni va
mavqeini yanada mustahkamlash magsadida juda
ko‘plab ishlar amalga oshirildi.
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Ko‘rib  turganimizdek, hozirgi gaytarilmas
jarayonlarda zamon va tarix bir joyda turmaydi,
ammo biz ayni vaqtda yosh avlodning ta’lim-tarbiyasi
bilan yagindan shug‘ullanmasak, ular ongiga milliy
madaniyatimiz va ma’naviy qgadriyatlarimizning
xulg-atvorini singdirmasak, sog‘lom turmush tarzini
ommalashtirmasak, jamiyat tanazzuliga aylanadi.
Bu muammoni hal gilish uchun jamiyatdagi barcha
shaxslar  Prezidentimiz  hamda  hukumatimiz
tomonidan chiqarilgan garor, farmon va qonunlarni,
ya’ni  2016-yil 14-sentyabr kuni imzolangan
O‘zbekiston  Respublikasining  “Yoshlarga  oid
davlat siyosati to'g‘risida’gi Qonuni, O‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining 2017-yil 7-fevraldagi
PF-4947-son “O‘zbekiston Respublikasini yanada
rivojlantiish ~ bo'yicha  Harakatlar  strategiyasi
to‘g‘risida’gi Farmoni, 2017-yil 5-iyuldagi PF-5106-
son “Yoshlarga oid davlat siyosati samaradorligini
oshirish va Ofzbekiston yoshlar ittifogi faoliyatini
go‘llab-quvvatlash to‘g‘risida”gi Farmoni, O‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining 2022-yil 28-yanvardagi
PF-60-son “2022-2026-yillarga mo‘ljallangan
Yangi Ofzbekistonning taraqqgiyot strategiyasi
to‘g‘risida’gi  Farmoni, 2019-yil 8-oktabrdagi PF-
5847-son “O‘zbekiston Respublikasi oliy ta’lim tizimini
2030-yilgacha rivojlantirish konsepsiyasini tasdiglash
to‘g‘risida’gi Farmoni, 2017-yil 28-iyuldagi PQ-3160-
son “Ma’naviy-ma'rifiy ishlar samaradorligini oshirish
va sohani rivojlantirishni yangi bosgichga ko‘tarish
to'grisida’gi Qarori, 2018-yil 5-iyundagi PQ-3775-

son “Oliy ta’lim muassasalarida ta’lim sifatini oshirish
va ularning mamlakatda amalga oshirilayotgan keng
gamrovliislohotlarda faolishtirokini ta’minlash bo‘yicha
go‘shimcha chora-tadbirlar to'g‘risida’gi Qarori, 2019-
yil 3-maydagi PQ-4307-son “Ma’naviy-ma’rifiy ishlar
samaradorligini oshirish bo‘yicha qo‘shimcha chora-
tadbirlar to‘g‘risida” Qarori, O'zbekiston Respublikasi
Vazirlar Mahkamasining 2018-yil 17-sentyabrdagi
736-son “Ta’lim tizimida ma’naviy-ma’rifiy
ishlarning samaradorligini oshirish chora-tadbirlari
to'g'risida’gi  Qarori, O‘zbekiston Respublikasi
Vazirlar Mahkamasining 2021-yil 18-yanvardagi 23-
son “O‘zbekistonda yoshlarga oid davlat siyosatini
2025-yilgacha rivojlantirish konsepsiyasini tasdiglash
to'g'risida’gi  Qarori, O‘zbekiston  Respublikasi
Vazirlar Mahkamasining 2022-yil 7-iyundagi 310-
son “2022-2023-yillarda O‘zbekiston Respublikasida
yoshlarga oid davlat siyosatini amalga oshirish
dasturini tasdiglash to‘g‘risida”gi Qarori, O‘zbekiston
Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2022-yil
3-oktyabrdagi 558-son “Umumiy ofrta ta’lim
muassasalarida ma’naviy-ma’rifiy hamda tarbiyaviy

ishlar  samaradorligini  oshirish  konsepsiyasini
tasdiglash to‘g'risida’gi Qarori hamda mazkur
faoliyatga tegishli normativ-huqugiy hujjatlarda

belgilangan vazifalarni amaliyotga tatbiq etish hamda
bajarish samaradorligini oshirsak, kelajak avlod,
hech gachon adashmaydi, balki milliy gadriyatlarimiz
hamda madaniyatimizni asrab-avaylashga 0z
hissasini qo‘shadi.
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SAHNA EPOPEYASI USTASI

(O‘zbekiston xalq rassomi Muborak Yo‘ldoshevning 90 yilligi oldidan)
Annotatsiya. Maqolada teatr bezagi sohasida o'z dastxatiga ega bo‘lgan musavvir, sahna epopeyasining
asoschisi, opera va balet asarlariga betakror eskizlar yaratgan ijodkor, sahna bezaklarining mohir ustasi,
ustoz san’atkor, O‘zbekiston xalq rassomi Muborak Yo‘ldoshevning ijodiy portretiga oid ma’lumotlar ilmiy

umumlashtirilgan.

Kalit so‘zlar: eskiz, teatr bezagi, maket, butaforiya, sahna libosi, rangtasvir, epos, doston, opera, balet,

portret.

MACTEP CLEHbI 3MNMOMNEN

(K 90-neTtuto HapogHoro aptucra Y36ekncraHa Myb6apaka lOngawesa)
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MASTER OF THE EPIC SCENE
(To the 90th anniversary of the People’s Artist of Uzbekistan Mubarak Yuldashev)

Abstract. The article scientifically summarizes information about the creative portrait of Muborak
Yuldoshev, People's Artist of Uzbekistan, an artist with his own signature in the field of theatrical decoration,
the founder of the stage epic, the creator of unique sketches for opera and ballet works, and a skilled master

artist.

Key words: sketch, theatrical scenery, layout, props, costume, painting, epic, opera, ballet, portrait.
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Taniglimusavvir, O‘zbekiston xalq rassomi Muborak
Yoldoshev hayot bo‘lganida bu vyil roppa-rosa 90
yoshni qarshilagan bo'lardi. ljodkordan o‘zbek milliy
rangtasvirida alohida o‘ringa ega bo‘lgan mingga yaqin
epik asarlar qoldi. Hikoyanavislik negizida yaratilgan
kartinalarida rassomning uzoq yillik hayotiy tajribasi,
kuzatishlari mujassam. ljodkor mavjud manbalardagi
bitiklar, baxshilar hikoyatlarini tinglagan holda o'z
tafakkuri asosida eposga oid gahramonlar obrazlarini
yaratar ekan, eng avvalo, badiiy ifoda shakli va tasvir
usullarining sodda, tushunarli va ommabop bo'lishiga
e'tibor qaratadi. Tasvirlanayotgan voqealarga teran
mantigqiy = yondashishi, gahramonlar  giyofasini
ertakona, mubolag‘ali yoritishi rassom uslubining
o‘ziga xosligini belgilaydi. Obrazlarni tasvirlashda
xayoliy tasavvurga erk berib, o'z uslubida ularning
biroz bo'rttirilishiga erisha olgan. Ammo xayoliy
tasavvur hayotiy haqgigat bilan uyg‘unlashtiriigan.
Ularda epik salmoq va bo'‘gfiq ranglar gammasi

0‘zDSMI xabarlari

yetakchilik giladi. Musavvir asarlaridagi bunday
xususiyatlar bargaror tizimga ega bo'lib, ular barcha
vogealarning asosiy gahramoni bilan bog'liq holda
rivojlantiriladiki, buni vatanimiz rangtasviridagi o‘ziga
xos yangilik deyish mumkin.

Musavvirning umr yofli ancha murakkab va
sinoatlarga to‘la. 1934-yil 23-fevral kuni hozirgi
Qozog‘iston Respublikasining Chimkent shahrida
ko'‘p farzandli Saidlar oilasida dunyoga kelgan.
Oilada eng kichik farzand bo‘lganligi bois tagdir uni
hayot g‘ildiragida biroz ertaroq aylanishiga majbur
giladi. Otasi Yofldoshxofja ibn Saidogilxon turmush
o‘rtog‘ining vafotidan so‘ng kichik o‘g‘li bilan Tojikiston
Respublikasiga ko‘chib boradi. Ammo bu yerda
ham uning hayot yo'li bir tekis kechmadi. Taqdir
uning boshiga turli sinovlarni soldi. Shunday qiyin
vaziyatlarda ham ilm olishga intilaveradi.

Dastlabki tahsilni Muborak Tojikistondagi o‘rta
maktabda boshlaydi. Ko'p o‘tmay 107 yoshli otasining
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vafotidan keyin Muborakni Dushanbedagi bolalar
uyiga topshirishadi. Tarbiyachilar boladagi rassomlik
san’atiga bo‘lgan gizigishni ko‘rib, uni Dushanbedagi
“Kamoliddin Behzod” nomidagi rassomlik texnikumiga
tavsiya qiladilar. 1952—-1956-yillarda mazkur ta’lim
maskanida o‘z ijodiy qobiliyatini yuzaga chigarish
magsadida tinimsiz izlanadi. 1956-yilda o‘qishni a’lo
baholar bilan tamomlab, 1962-yilga gadar sobiq
Ostrovskiy nomidagi Toshkent teatr va rassomchilik
(hozirgi Kamoliddin Behzod nomidagi Milliy Rassomlik
va dizayn) institutining “Teatr bezagi rangtasviri’
yo‘nalishida o‘gishni davom ettiradi. Institutda
tanigli rangtasvir ustalari Ch.Ahmarov, M.Saidov,
V.Riftinlardan tasviriy san’at sirlarini o‘rgana boshlaydi.

1962-yil “Nasriddin Buxoroda” spektakliga
ishlagan kartinasini diplom ishi sifatida himoya
qilib, ustozi V.A.Riftinning maslahati bilan ikki
yil Alisher Navoiy nomidagi akademik opera va
balet katta teatrida bosh rassom sifatida mustaqil
faoliyatini boshlaydi. Shu davr oraligiida sahna
dekoratsiyasining eng tanigli ustasi Meli Musayev
bilan birga J.Puchchinining “Floriya Toska” operasini
muvaffaqgiyatli sahnalashtiradi.

1964-yildan Muxtor Ashrafiyning tavsiyasiga ko‘ra
yangi qurilib o'z faoliyatini boshlagan Hamid Olimjon
nomidagi Samargand viloyati opera va balet teatrida
bosh rassom sifatida faoliyatini davom ettiradi. Aslida
viloyat teatrlarida ishlovchilarni doimo bir muammo
giynaydi, u ham bo'lsa ijodiy muhit. Ulardagi shart-
sharoit bilan poytaxtdagi ijodiy muhit orasida katta
farq bor. Samarqand teatrida ganchadan-gqancha
spektakllarga bezaklar ishlab, o‘zini mohir sahna
rassomi ekanini ko‘rsata olgani bilan baribir ishidan

gonigmasdi. Ammo ikkinchi tomondan viloyat
markazidan uyli bo‘ldi. Uylanib, turmush o‘rtog’‘i bilan
ikki qiz farzand ko‘rdi. To‘ng‘ichi Nigina otasining
izidan borib rassomlik sohasini tanlagan bo'lsa,
kenjasi Manzura esa el suygan taniqgli xonanda va
kinoaktrisadir.

Muborak Yo‘ldoshev 1965-yildan respublika va
chet mamlakatlarda o‘tkaziladigan ko‘rgazmalarda o'z
asarlari bilan faol ishtirok eta boshlaydi. Rassomning
ijodidagi barcha ijobiy o‘zgarishlar bevosita shu teatr
jamoasidagi faoliyati bilan bog'liq. Sakkiz yil davomida
18 dan ortiq spektakining maketidan tortib, barcha
sahnalarni badiiy bezashda bevosita ishtirok etgan.
Ularning aksariyati xalq dostonlari asosidagi asarlar
edi. A.Asafyevning “Bog‘chasaroy favvorasi”,
G.Mushelning “Shopeniana”, “Kashmirafsonasi’ga
ishlangan sahna bezaklarida rassomning dastxati
yaqqol ko‘zga tashlanadi. O‘zbek xalq dostonlari
“Tohir va Zuhra”, “Ravshan va Zulxumor” musiqali
komediyasiga ishlangan sahna bezaklari orqali epik
mavzularda asar yaratish borasida muayyan tajriba
orttiradi. Keyinchalik “Zafar”, “Sehrgar muhabbat”
kabi sahna asarlarining bezaklarini chizishda ham o'z
uslubini namoyon etadi.

Rassomning kompozitor S.Balasanyan bilan
hamkorlikda sahnalashtirgan “Layli va Majnun”baleti
1967-yilda Moskvada o‘tkazilgan Adabiyot va san’at
dekadasi tadbirlarida namoyish etiladi. Uning spektakl
uchun tayyorlagan oltita eskizi teatr rassomlarining
xalgaro tanlovida eng yuqori bahoga loyiq, deb
topildi. Chunki sahna liboslari tarixiy-etnografik
asoslarga ko‘ra har tomonlama mukammal yaratilgan
edi. Majnun obrazi nimilig rangdagi ochiq saroyda
safdoshlari bilan birga chuqur ruhiy kechinmalar
girdobida tasvirlanadi. Maydonda jang libosidagi
yigitlar o‘ng qo‘lidagi gilichini tepaga ko‘targan holda,
chap qo‘lidagi galqonini yon tomonga garatib raqgs
harakatlarini bajarayotganday. Ular ustiga sovut kiyib
olib, boshiga bir xildagi oq salla o‘rashgan. Aksariyat
kuchli dinamik harakatda ekanligini ifodalash uchun
ularning tashqi plastik holatlariga e’tibor qaratilgani
ham ta’sirchan talgin gilingan.

Layli obraziga ishlangan liboslar ham o‘zining
tarixiy-etnografik asoslariga ko‘ra to‘g‘ri hal etilgan.
Sahnada to‘rtburchak shaklidagi so‘rining ustida uch
nafar raqqosa yashil va oq rangli libosda qush kabi
yengil harakatlari bilan qo‘lidagi oppoqg ro‘molini tepaga
hilpiratib, oyoqlari uchida go‘yo sakrayotganday xirom
aylamoqda. Bahor nafasini eslatuvchi sahna foni ham
oppoq bo'lib, gullagan daraxt novdalari, og bulutlar,
moviy osmon va nimgqizil rangli yer-zamin bir-birini
to‘ldirgan.

Shuni alohida ta’kidlash lozimki, teatr rassomining
imkoniyati  kino rassomnikiga nisbatan ancha
cheklangan. Kino rassomiga kerakli obyektni
tasvirlash uchun kameraning qulayliklari qo’l keladi.
Kinoda vogea-hodisa joyi asardagidek tasvirlanadi.
Teatr bezakchisi muallif fikrini to‘g‘ri anglashi va
rejissyor kabi fikrlashi lozim. Ularning hamfikrligida
to‘laqonli badiiy asar yuzaga keladi. Cahnada shartlilik
muhim ahamiyat kasb etadi. Shu sababli rassom
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ortigcha unsurlarni  go‘llamasligi,
har bir detalning o'z vazifasi, “yuki”
bo'lishi zarur. Parda ochilishi bilan
tomoshabin o‘zini tomosha zalida
ekanligini unutishi, rassom yaratgan
muhit esa aktyorlarning  erkin
harakatlanishiga imkoniyat yaratishi
lozim. Rassom har doim shu “temir
goida’ga amal qilib kelgan.

Rassom 1972-yilda poytaxtga
ko‘chib keladi. Toshkent teatr va
rassomlik san’ati institutida sakkiz
yil talabalarga rangtasvir sirlaridan
saboq beradi. Bunda o'z boshidan
o‘tkazgan tajribalari, hayotiy
kechinmalarini, tasavvuridagi
obrazni har tomonlama mukammal
tasvirlashni bo‘lajak rassomlarga
singdirib, ijod yo‘lining pastu
balandliklarini sabr bilan bosib
o'tish lozimligini erinmasdan
tushuntiradi.

Muborak Yo‘ldoshev ijodida xalq
eposiga oid mavzu yetakchi o‘rin
tutadi. Aksariyat kartinalarida epik
obrazlar bolalarga mos ertakona
mubolag‘a va badiiy to‘gima
bilan o‘zaro uyg‘unlashtirilgan.
“Go‘ro‘g‘li”, “Ko‘hna Urganch”,
“Alpomish”, “Avesto”, “Xo‘ja
Hofiz” turkumida asarlar,

“Amir Temur” triptixi va
boshqalar, shuningdek, portretlar
“Kompozitor Karim hoji”,
“Ergash Jumanbulbul”, “Pulkan
shoir”, “Islom shoir” kabilarning
giyofasini mahorat bilan tasvirlaydi.
ljodkorning mahoratli rangtasvirchi
va tajribali pedagoglik faoliyati
alohida hayotiy sahifani tashukil
etadi. U faqatgina teatr bezak
yo‘nalishida emas, balki ajoyib
manzaralar ijodkori sifatida ham
katta shuhrat qozongan. Bir qator
ko‘rgazmalarda muvaffagiyatli
ishtirok etgan. Bu boradagi
ijodining manbai Bo‘stonliq
tumanining tog‘li hududlari, go‘zal
tabiat ko'rinishlaridir.

Rassomning asarlari asosan
bahor, kuz, yoz fasllariga
bag‘ishlangan. Ularda jo‘shqin
hayot, yorqin quyoshli kunlar, yoki
sokin tabiat, yam-yashil o‘tloglar
va ular uzra chaman-chaman
bo‘lib ochilgan lolazorlar-u gullar
go'‘yo gilam kabi borligni qoplab
olgan ko‘rinishlari ifodalangan.

Shuningdek, ko‘hna Samargand shahrining tarixiy
binolari va ko‘chalari manzaralarini o‘’zgacha maroq
bilan tasvirlagan. Manzara janridagi asarlari orasida

“ Qayumarsning azoblanishi” .
(O ‘lchami: 120x160 sm. Mato,
moybo ‘yoq. 2001-yil).

mavzuli “Samarqand bozori”,
“Amir Temur maqbarasi”,
natyurmortlaridan “Siren”
kompozitsiyasi alohida ajralib turadi.
ljodkorning kamtarona mehnati
hukumat tarafidan ham e’tirof
etildi. U 2000-yilda O‘zbekiston
xalq rassomi yuksak unvoniga
munosib ko'rildi. Rassom o'zining
ijodida asosan o‘zbek xalgining
folklori, afsonaviy turmush tarzi va
badiiy madaniyatini tasvirlashni o'z
oldiga magsad qilib go‘ydi va butun
umri davomida shunga intilib ijod
qildi. Musavvir mashhur dostonlar
— “Go‘ro‘g‘li” (40dan ortiq
asar), “Alpomish” (24 ta kartina),
“Zardusht” (5 ta kartina) kabi asarlar
muallifi sifatida katta shuhratga ega
edi.
1995-yilda, ozining oltmish
yillik yubileyi arafasida O‘zbekston
badiiy Akademiyasining Markaziy
ko‘rgazmalar zalida shaxsiy
ko‘rgazmasini taqdim etgandi.
Natijada rassom tasviriy san’at
sohasida ko‘rsatgan xizmatlari
uchun kumush medal bilan
taqgdirlanadi. Bu e’tibor rassomni
yangi marralar sari yetaklaydi.
Kuchiga kuch qo‘shilib, yanada
shijoat bilan yangi asarlar
yaratishga kirishadi.
2005-yilda O‘zbekiston badiiy

“Devlar ustidan g ‘alaba gozongan AkKademiyasining Markaziy

Goro'gli”.
(Mato, moybo ‘yoq. 1977-yil).

“Turonning buyuk arsloni — Alpomish” .
(Mato, moybo ‘yoq.
O lchami: 120x160 sm. 1998-yil).

ko‘rgazmalar zalida muallif 450ta
asardan iborat, 2013-yilda esa
520ta asarni o'z ichiga olgan
shaxsiy ko‘rgazmasini tagdim
etganligi vatanimiz madaniy
hayotida katta vogeaga aylanadi.
Chunki namoyish etilayotgan
kartinalarning har biri o'zicha bir
olam edi.

Rassom haqgida matbuotda
unchalik ko‘p yozilmagan. Ustoz
san’atkor hagida kaminadan
tashqgari A.Egamberdiyeyv,
E.Rahimovalar tomonidan
sanoqli maqolalar yozilgan xolos.
Ammo umrining oxirgi yillarida
“Jo‘shqin ranglar asiri” nomli
gisqa metrajli hujjatli film suratga
olingan. Film rassomning 81
yoshga to‘lishi munosabati bilan
gizi Manzuraning yelib-yugurishi
natijasida maydonga kelgandi.
Ekrandagi vogealar go‘yoki tushga

o‘xshaydi. Tushlarida ham surat chizadigan rassom
Muborak Yo‘ldoshevning asli dunyoga kelishi ham
mo‘jiza bo'lib, u dunyoga kelganida otasi 94 yoshda,
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“Zardusht payg ‘ambar”.
(Mato, moybo ‘yoq. O ‘Ichami: 160x180 sm. 2001-yil).

onasi esa 50 yoshda bo‘lganligi, “Go‘ro‘g‘li”

va “Yoriltosh” kabi qator sahna asarlari muallifi
ekanligi, Muxtor Ashrafiy bilan yelkama-yelka
hamkorlikda ishlaganligi, ranglar ustida olib borgan
tinimsiz izlanishlari, ularning taftini o‘zlashtirishga
ketgan umr hagida fikr yuritar ekan, abadiy yashash
hagidagi to‘rtlik keltiradi. Bu dunyoga kelib fagat
gorin g‘ami bilan yashash emas, o'z millati, yurti va
tarixi uchun ma’naviy yodgorliklarni yaratish bilan

umri o‘tadigan ijodkorlar haqgidagi film bugungi kunda
tarixga aylandi. Bunday insonlar o'z asarlarida
abadiy yashaydi. Rangtasvir tarixiga muhrlanib,
davrlar osha kelajak uchun qo‘ldan qo‘lga o'tib,
jilolari bilan o'z falsafasini namoyon etayotgan
kartinalarida azaliy va abadiy mavzularga murojaat
gilingan.

M.Yo'ldoshev teatr rassomi sifatida vatanimiz
san’atini rivojlantirishga qo‘shgan hissasi beqiyos.
liod yo'lida o‘ziga xos rang-barang mavzudagi
asarlarining har biri o'zicha bir olam bo'lishi
uchun butun borlig‘i bilan harakat qildi. Asarlarida
ustozlaridan olgan bebaho saboglari asosida
mustahkam va pishiq g‘oyalarga asoslangan sahna
bezaklarini rassomning keng mushohadali ijodkor
ekanligini yana bor bor tasdiglaydi. Musavvir ustozlari
an’analaridan ijodiy asosda foydalansa-da, ko‘pincha
o‘zining ranglar va hissiyotlarga boy asarlari bilan
tasviriy olamini turfa chechaklarga to‘ldira oldi.
Yaratgan asarlarida kompozitsion yechim, rang,
ohang yaqqol sezilib turadi. Badiiy bezaklari orasida
harakatga to‘la, qabariq, jozibador, ko‘p ma’noli,
shartli va ramziy mohiyat bilan to‘lib toshganlari ham
talaygina. U sahnani to‘ldirib tashlashni yogtirmaydi,
sahnaning katta qgismini bo‘shliq sifatida ko‘rsata
oladi. Liboslarida sharqona rangin naqgshlarni aks
ettirish orqali bezaklarda milliy rags, o‘yinlar shiddati
va aktyorlar harakatini gavdalantirish orgali yaxlitlikka
erisha olgan.
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TO‘RT KARRA XALQ ARTISTI OTAJON XUDOYSHUKUROV
TAVALLUDINING 80 YILLIGI OLDIDAN

Annotatsiya. Maqolada O‘zbekiston, Turkmaniston, Tatariston va Qoraqalpog‘iston xalq artisti Otajon
Xudoyshukurov hayoti haqida so‘z yuritiladi. Hofiz ijodining ochilmagan qirralari galamga olinadi.
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ON THE EVE OF 80TH ANNIVERSARY OF FOUR-TIME NATIONAL
ARTIST OTAJON HUDOYSHUKUROV

Abstract. This statement talks about the life of Otajon Hudoyshukurov, which is a national artist of
Uzbekistan, Turkmenistan, Tatarstan and Karakalpakstan. An attempt is being made to shed light on the

unexplored sides of the singer's work.
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Qo’shiq insonning doimiy hamrohi, ovunchog'i va
madadkoridir. Qo‘shiqg va musiqganing betimsol ruhiy
quvvati odamzodni hayotga va ezgulikka chorlab
kelgan. Soz chalinganda go‘yo inson tanasidagi jon
junbushga kelganday goh qo‘l, goh oyoq, goh tana
harakatlarida, yuz-ko‘z ifodasida va aynigsa, ovozda
0z aksini topadi.

“Avesto” kitobidagi madhiyalar ham qo‘shiq
shaklida ijro gilingan. Qur'oni karim Rasulullohga
ovoz va ohang orgali nozil bo‘lgan. Shu sababdan
uning oyatlarini giroatli xushnavoz ovoz bilan tilovat
gilish Alloh kalomining ta’sirchanligini oshirgan.
Azonni yuqori pardalarda, chiroyli ovozda aytish esa
hazrati Biloldan qolganligi ma’lum. Bundan xulosa
shuki, odamzod ma’lum bir e’tigodni, mugaddas
g‘oyalarni o‘ziga, o‘zgalarga qudratli so‘z, go‘zal
ohang orqali singdirgan va undan ta’sirlangan.

Xalq orasida: “Alloh tomonidan xushsado go‘zal
ovoz ato etilgan kishi yarim podshohdur”, degan
hikmat bor. Otajon Xudoyshukurov ana shunday
ne’matdan bahramand bo‘lgan insonlardan edi.
Uning ovoz imkoniyati yuksak darajada rivojlangan,
pastki pardadan eng yuqori avj pardasigacha ikki
oktavadan ortig tovush ko‘lamini o'z ichiga olgan,
gaysi pardada xonish qilmasin barchasida birdek
tovush jarangdorligiga erishgan, chiroyli tembrli,
lirik tenor ovozga ega edi. Bunday ovozlar kamdan-
kam bo‘lsa-da, uchrab turadi. Ammo insonga ato
etilgan bu inoyatni asrab-avaylash, tomogning pay

mushaklarini tarbiyalash, ravon va quvvatli nafas
ila rivojlantirish, uni to‘g‘ri qo'llay bilish, yurak
dardini, qalb tug‘yonini bunday buyuk ne’mat
vositasi bilan mashaqqatli mehnat orqali, yuksak
san’at darajasida yuzaga chigarish va barchani
undan bahramand qilish har kimning ham qo‘lidan
kelavermaydi. Otajon aka ana shunday tinim
bilmas, qalbi daryo, mehri ummon, Xudoning erka
va tanti bandalaridan biri edi, desak xato gilmaymiz.
Bunday fazilatlar, avvalo, Alloh tomonidan ato
etilgan bo'lib, qolaversa, o‘zining tengdosh do'stlari
orasida bo‘ladigan o'tirishlar, ziyofatlar, bazmlar va
davralarda shakllangan. Aynigsa, bunda amakisi va
dastlabki ustozi Yo‘ldosh (Tagir) Olloshukurov, Nazir
gori, Jumanazar Bekchonov, Komiljon Otaniyozov
va qolaversa, ansambldagi safdoshlarining roli ham
katta.

Otajon Xudoyshukurov ashulalarining muxlisi
va oddiy bir musigashunos sifatida uning ijodini
ancha kuzatib, o‘zi bilan ko‘p muloqotda bo‘ldim.
Konsertlarida tomoshabin sifatida, sahna ortida, to'y
va mehmonxonalarda bir shinavanda sifatida ijodini
o‘rganishga, qo‘shiglarini notaga tushirishga harakat
gildim. Nazarimda, Otajon Xudoyshukurov ijodiy
faoliyati davomida ijro etgan va yaratgan asarlarni
shartli ravishda quyidagicha tagsimlash mumkin.

- Doston yo'llari

- Mumtoz ashulalar

- Ozi yaratgan asarlar
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Yuqorida doston qo‘shiglarini birinchi bo'lib
go‘yilganining boisi, Xorazm va umuman Amudaryo
quyi ogimidan yetishib chiggan xonandalar oz
ijodiniing dastlabki bosgichida doston qo‘shiglariga
murojaat etishadi. Bu bejiz emas. Chunki Xorazm
dostonchiligi o‘ziga xos bir maktab bo‘lib, Markaziy
Osiyo hududida bunday dostonchilik maktabining
giyosi yo‘q. Ushbu maktab baxshilari doston matnini
hikoya tarzida, she’rlarini esa ochiq ovozda, qo‘shiq
shaklida (dutor yoki tor, bulomon yoki gijjak, doira)
kichik ansambl jo‘rligida ijro etishadi. Mumtoz
ashula va magomlar saroy muhiti va uni tinglashga
tayyorgarligi bor muxlisga mo'ljallangan bo'lsa,
doston qo'shiglari birinchi navbatda she’ri barmoq
vaznidagi, barchaga tushunarli, kuy jumlalari ham
uncha murakkab bo‘lmagan motivlardan tuzilgan,
doira usullari oddiy, lekin rivojlanib, maydalanib,
jo‘shqginlashib boruvchi, qo‘shiq diapazoni keng
ovoz ko‘lamini talab gilmaydigan asarlardir. Ular
shakl jihatidan ixcham, o‘ynoqi, avjlari uncha baland
bo‘lmagan va o‘rtacha murakkablikdagi qo‘shiglar
bo‘lib, boshlovchi xonandalar uchun dastlabki
pog‘ona vazifasini o‘tagan. Otajon aka ham bundan
mustasno emas, albatta. Uning yetmishinchi yillari
plastinkalarga darj etilgan “Go‘ro‘g‘li” dostonidan
Og‘a Yunus Pari tilidan aytilgan:

Jonima o't soldi ayroliq g‘ami,

Yorni mannan mani yordan ayirdi.

Endi qona do‘ndi ko‘zimning nami,

Yorni mannan mani yordan ayirdi, — qo‘shig'i
o‘sha davrning kattayu kichik shinavandalari yodida
muhrlanib, gaerda yursa ham xirgoyi qilinadigan
ohanglardan biri bo'lib qoldi. Yoki shundan sal
keyinrog Oshiq G'arib va Shohsanam dostonidan:

Go‘rdim ikki pari galar,
Galar sallona-sallona.
Oshig‘ining ko‘nglin olib,

Galar sallona-sallona, — nomasi avj

pardalaridan “O — Hoy” hangi bilan boshlanib,
naqarotlari daromadda qaytariladi. Xususan,
Otajonga ergashadigan, ya’ni yaxshi ma’noda
unga taqlid giluvchi yoshlar “sallona” so‘zidagi “S”
harfini Otajon akaga o‘xshatish uchun “Sh”simon
qilib aytishardi (chunki O.Xudoyshukurovda xuddi
shunday talaffuz mavjud edi). Shuningdek, Najab
O‘glon dostonidan “Kimni sevar yorisan”,
Bahrom va Gulandomdan “Ayroliq”, Avazxondan
Baxshi Muxammasiga aytilgan “Qalandarim”
go‘shiglaridagi ehtiros, shijoat va jo‘shqinlik
ijrochining doston mazmunini chuqur bilishi, bunday
go‘shiglarni unutilmas va tinglovchilar qalbidan
chuqur joy olishiga muhim omil bo‘lgan, desak
yanglishmaymiz.

Doston, kuy va qo‘shiglari ularning usullari va
uslublarini yaxshi bilgan xonanda shu asosda
yaratilgan Hoji Abdullaziz Abdurasulov ijodiga
mansub “Bozurgoniy”, “Qo‘shchinor”,
“Guluzorim”, shuningdek, “Kurd Eshvoyi”,
“Samarqand ushshog‘i”, “Toshkent irog‘i”
kabi asarlarni me’yoriga yetkazib ijro etdi. Buning
natijasida, uning xonandalik ijodi tabiiy ravishda
tobora sayqallanib, rivojlanib bordi.

Oftgan asrning 70-90-yillarini Otajon ijodining
eng gullagan davri, desak xato bo‘lmaydi. Bu
vaqtga kelib, yirik ashulalardan Xorazm Suvoralari
va Feruz turkumlarini o‘rganib, ijro etib elga manzur
gila oldi. Aynigsa, Xorazm Segoh magomidan
“Tani magom”ni me’yoriga yetkazib aytgani Otajon
go‘shigchilik ijodining gultoji, desa bo‘ladi. Shu
sababdan ham bu magom 1999-yildan boshlab har
ikki yilda bir martaba o‘tkazib kelinayotgan Otajon
Xudoyshukurov nomidagi respublika tanlovining
majburiy dasturi sifatida gabul gilingan edi.

Ustoz san’atkor ijodiy faoliyati davomida uch
yuzdan ortig qo‘shiq va ashulalar yaratgan. Undan
asarlari to‘g‘risida so‘raganimizda: qo‘shiglar azobili,



E’tirof

jjodiy tolg‘oq (hazil aralash) evaziga dunyoga
kelganligini aytib, har birini farzandlaridek ko‘rishini
va ijod hagida ko'p so‘zlagandan ko‘ra, ashula aytib
berishni ma’qul ko‘rar edi. U doim: “Eng odilona
bahoni birinchi navbatda xalq beradi, qolganini
davrning ozi belgilaydi”, — deb aytardi.

O.Xudoyshukurov ashulalarining parda tizimi
o‘ziga xos bo‘lib, har doim originallikka intilib
kelgan va Komiljon Otaniyozov maktabining
boshga namoyandalarinikidan ajralib  turadi.
Buning sababi, Otajon aka ko‘prog mang'itlik Nazir
gori va Jumanazar Bekchonov kabi ustozlarga
nisbatan katta mehr qo‘ygan va hurmati baland
edi. Ularning ijodiy yo'li doston kuylari asosidagi
yaratuvchilik  bilan  chambarchas bogligdir.
Aynigsa, doston, kuy va nomalarining badiha-
improvizatsiyaga moyilligi, ulardagi vazn, parda,
usullarning barqarorlik va beqarorlik xususiyatlarini
o'z ijodlarida qo'llash, zavqi kelgan paytda torni
yugori (xususan J.Bekchonov va O.Xudoyshukurov
“do”, “ga” sozlangan torni “re” pardasiga
ko‘targanlar) pardalarga sozlab ashula aytish, ular
bilan tez-tez muloqotda bo‘lish, xabar olish Otajon
ustozga xos xususiyat edi. Shuning uchun ham
O.Xudoyshukurov 0‘z ijodida yuqorida nomlari
keltirilgan ustozlarga ergashgan holda qo‘shiq va
ashulalar yaratishga intilgan.

Otajon ustoz yaratgan qo'‘shiglar bir-biridan
go‘zal, bir-biridan maftunkor. Uning har bir asari
hagida juda ko‘p mulohaza yuritish va fikrlar
aytish mumkin. Shu o‘rinda “Jayhun shamollari”
asari ustida to‘xtalmoglikni joiz bildik. Ashulaning
so‘zini Qoraqalpog‘istonning otashnafas shoiri,
O‘zbekiston Qahramoni Ibrohim Yusupov yaratgan.
Avvalo, she’r haqida gisqacha so‘zlaydigan bo‘lsak,
she’r oddiy barmoq vaznida yozilgan. Unda vatan
sog‘inchi, el-yurt, fasllar go‘zalligi, ijodkor umrining
shu tuprog bilan chambarchas bog'ligligi yuksak
ehtiros bilan ifodalangan. Shuningdek, she’rda
sog‘inch va mehr bilan birga umrning bepoyonligi,
umrning o‘tib borayotganligidan achinish hissi yengil
mung orqali tasvirlanadi. She’rdagi ana shu nozik
tuyg‘ularni yurakdan chuqur anglagan Otajon aka
doston qo‘shiglaridan “Zorinji” nomasi pardalarida
“Jayhun shamollari” asarini yaratgan.

Dostonlarda  Zorinji  pardalar shu nomli
go‘shiglarda aks etgan bo‘lib, kichik va orttirilgan
sekundalardan tashkil topadi. Mazkur nomalar
garchi dutorning bosh yoki o‘rta pardalari birinchi
bosgichlaridan boshlansa-da, ofrtadagi “Lol”
pardalar xatlab o'tilib, orttirilgan sekunda (bir yarim
ton) va yonma-yon yarim pardalar hosil bo‘ladi.
Buning natijasida o‘ziga xos mungli, zorlanuvchi
tovushqgator (lad) vujudga keladi. Shuning uchun
bo‘lsa kerakki, ushbu tovushgatorda chalinadigan
va aytiladigan kuy va qo‘shiglar “Oqsoq Zorinji”
yoki “Mungli Zorinji”, ya'ni zorlanuvchi pardalar,
deb ataladi. Bu zamonaviy Yevropa musiqiy ilmida
Il va V bosgqichlari pasaytirilgan garmonik minor yoki
lokriy ladi deb ham yuritiladi va boshqa ladlarga
garaganda juda kam uchraydi. “Zorinji” nomidagi

pardalar, kuy va qo‘shiglar turkman, ozarbayjon,
turk doston yo‘llarida ham mavjud.

“Zorinji”  nomasi ko‘pchilik doston voqealari
rivojining eng dramatik, gayg‘uli, fojiaviy joylarida
baxshilar ~ tomonidan  qollanilgan.  Aynigsa,
O‘zbekiston xalq baxshilari Bola baxshi -
Qurbonnazar Abdullaev, Norbek baxshi — Abdulla
Qurbonnazarov, Qalandar baxshi — Normatovlar ijro
etgan “Baziryon” dostonining avjidagi Go‘ro‘g‘lining
panada turib o‘g-yoy bilan Baziryonning ko‘kragiga
uchta o‘q gadagandan keyin tuyalardagi taxtiravon
ustidan qulab tushgan Baziryon jon talvasasida faryod
chekib: “Meni yot ellarda qonga belagan odam o‘g‘li
odamzod, kimsan? Do‘stmisan, dushmanmisan?
Agar mani bu ahvolga solg‘aningni Go‘ro‘g‘li og‘am
bilsa, darhol kelib xunimni olar edi”, — degan
xitobidan keyin dushman so‘ziga kirib aldanganini
bilib, xuni giryon yig'lab, Baziryonni oldiga borib,
Zorinji nomasida Go‘ro‘g‘lini aytib turgan so‘zi:

Qurbon bo‘lay go‘zdan oqqan yoshingga,

Jonima toza o‘t solding voy-voyey Baziryon.

Dushmona inonib galdim yoningga,

Chiqga olmas dog‘a qoldim voy-voyey Baziryon,
— deb pushaymonga to‘la dardini kuylaydi.

Baxshilar ijrosida “Zorinji” 3/8-2/4 oflchovida
0Qgso0q, ya’ni lang usul deb ataluvchi doira usulida, bir
oktava hajmidagi ovoz kengligida aytiladi. Bu yerda
go‘shigning mungli, gqayg‘uga to‘la, do‘st sog'‘inchi,
gahramonning ig‘vo orgali aldanib gilgan ishidan
pushaymonligi, bundan galbidagi iztirobi va tug‘yoni
aks etadi.

Otajon Xudoyshukurov pardalardagi bunday
mung va zorlanishni bastakor sifatida yurakdan
his gilgan holda shu tovushgatorda, 2/4 o'lchovida,
asosi “gum-tag-tag-gum” doira usulining rivojlangan
turida, ortacha tez suratda va fagat Otajonning
o'ziga xos bo‘lgan bir yarim oktavalik avj pardalarida
yangi bir shoh asar yaratgan. Ushbu qo‘shiq va
pardalar haqidagi fikrni Otajon akaning ofzidan
so‘raganimizda qisqagina qilib: “Xalqg ohanglarida
qulog‘imizga nima singib qolgan bo‘lsa, shu asosda
yaratdik-da”, — deb kamtarona javob bergan.

“Jayhun shamollari” qo‘shig‘ida ona vatanga
mehr-muhabbat, undan uzoqda bo‘lgandagi
sog‘inch, hayotga bo‘lgan chanqoglik va umrning
oqar suvdek o‘tkinchi ekanligi aks etgan bo‘lsa, avj
pardalarida Amuning o‘zidek jo‘shqinlik va shiddat,
pirovardida esa xayollarni umid va orzular og‘ushiga
eltuvchi mayin shabadani tasvirlashga harakat
gilingan, desa bo‘ladi.

Men ham Otajon aka bilan oldindan Matrasul
ukam Otajon Xudoyshukurovning yonida o‘n besh
yil hamnafas bo'lib qo'shnay chalganligi tufayli
tanish edim. 1994-yil 22-dekabrda Otajon aka og'ir
xastalikdan 50 yoshda vafot etdi. Uning xotirasini
abadiylashtirish magsadida, 1998-yilda Ellikgal’a
tumani hokimi Ne’matullo Xudoyberganov uning
nomi bilan bog‘langan Respublika tanlovini tashkil
gilish va o‘tkazishda yordam berishimizni so‘radi.
Bu vazifa Madaniyat vazirligida ishlayotganim uchun
mening zimmamga tushdi. Ellikgal’ani “Duldul
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otlag‘an” degan joylarga yaqin bo‘lganligidan u
yerlarda vujudga kelgan “Aligambar” afsonasi
bilan bog‘lashga harakat qilib, “Qambarning oltin
sozi” nomi bilan shu festivalni tashkiliy guruhi,
shartlari, dasturlari va boshqga tashkiliy hujjatlarini
ishlab berdim. 1999-yil avgust oyida bu tanlov juda
tantanali ravishda bo‘lib o'tdi va har ikki yilda bir
marta o‘tkaziladigan bo‘ldi.

Keyinchalik “Nafosat bo‘stonim manim” nomi
bilan atalib o‘tkazila boshlandi. Bu festival dastlab
fagat an’anaviy xonandalik janrida boshlangan
bo‘lsa, keyinchalik opera xonandaligi, an’anaviy
xonandalik, baxshi va xalfalar san’ati, estrada
go‘shiqgchiligi, tasviriy san’at, xalq amaliy san’ati,
kulolchilik, haykaltaroshlik va boshga o‘nga
yaqin san’at turlari namoyandalari orasida eng
igtidorlilarini saralash bo'yicha katta respublika
anjuman tadbiriga aylandi. Unda nomlari hozirda
elga tanilgan Soyibjon Niyozov, Ravshan
Matyoqubov, aka-uka G‘ofur va G‘ulom Eshchonov
va boshga ko‘pgina yoshlar kashf qilinib, san’at
chamaniga yo‘llanma oldilar. Eng qgizigarlisi festival
doirasida mamlakatimizning taniqgli shoir hamda
yozuvchilari ishtirokida mushoira kechalari, olimlar,
el sevgan san’atkorlar, artistlar va sportchilar bilan
uchrashuvlarning o‘tkazilishi festival ko‘lamining
yanada kengayishiga olib keldi.

O‘tgan vyillar mobaynida Madaniyat vazirligida
mas’ul lavozimlarda faoliyat yuritishim davomida
baholi qudrat mazkur festivalning tashkiliy
masalalari, ommaviy axborot vositalarida yoritilishi,
ba’zi yo‘nalishlarida hay’at a’zosi sifatida Ortiq

Otajonov, Muyassar Razzoqova, Ismoil Jalilov,
Oflmas Rasulov, Abduhoshim Ismoilov, Munojot
Yoflchieva, Mahmudjon Tojiboyev, Rahmatjon
Qurbonov, Gulshod Otaboyeva, Abdunazar baxshi
Poyonov kabi tanigli san’at ustalari bilan birga hay’at
a'zosi sifatida gatnashdik. Shu festival bois shoirlar,
O‘zbekiston Qahramoni Abdulla Oripov, Muhammad
Yusuf, Jumaniyoz Jabborov, Oshig Erkin, Omon
Matchon, sportchi Birodar Abdurayimov, xalq
artistlari Baxtiyor Ixtiyorov, Yoqub Ahmedov, Yodgor
Sa’'diev va boshga juda ko‘plab el sevgan mashhur
ijodkorlar bilan birgalikda o‘tkazdik. Bu festival
hozirgi kungacha muntazam davom etib kelmoqda.

Hagigatan ham o‘zagi xalg ohanglarining chuqur
ildizlaridan bahra olib yaratilgan asar tinglovchi va
shinavandalarni yuragiga yetib boradi, qalb to‘ridan
joy oladi va umri boqiylik kasb etadi. Bir kichik maqola
doirasida Otajon Xudoyshukurovning butun ijodiy
faoliyatini gamrab olish mumkin emas, albatta. U
haqgida bir gancha risola, maqola, esdaliklar yozilgan
va yana yozilajak. Yaratgan asarlari va aytgan
go‘shiglarini yoshlar o‘quv yurtlarida, havaskorlik
jamoalarida, respublika tanlovlarida ijro etib, izlanib
o‘rganmoqdalar. Maktablar, ko‘chalar, xiyobon va
bog‘lar uning nomi bilan atalmoqgda.

El e’zozlagan san’atkor o'z xalgining xotirasidan
umrbod o‘chmaydi. Uning jo'shqinligi misoli
Jayhundek betakror ijrochilik san’ati, goldirgan
merosi, zamon va makon sarhadlaridan umr karvoni
mulkida tinglovchilarining ruhiyatiga ozuqa va quvvat
bag‘ishlab, yosh ijodkorlarni ilhomlantirib, avioddan
avlodga o'tib borajak.
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HOFIZLIK — QO‘SHIQ SAN’ATI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, milliy qo‘shiqchilik darg‘alaridan biri bo‘lgan Jo‘raxon Sultonov haqida

S0z yuritilad.
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KHAFIZLIK — THE ART OF SONG

Abstract. The present article speaks about Djurakhon Sultanov, who was a singer masterly performing

national songs.

Key words: khafiz(singer), performer, master of art, dutar, patnisaki, gramophone.

Xalgimiz ardog‘idagi hofiz Jo‘raxon
Sultonov haqida so‘z borar ekan, ustozning §
bolalik vyillariga to‘xtalmoqlikni orinli,
deb bildik. Ya’ni Jo‘raxon Sultonovning £
ijjodiga doir muallif Sultonali Mannopov
va Nabijon Soliyevning “Ko‘kardi chaman,
gulzorim gani?” nomli kitobining 25-betida
ta’rif berilishicha, Jo‘raxon Sultonovning
tug‘ilgan yili 1897-yilga to‘g‘ri keladi. Uning
shogirdi ustoz Ma’'murjon Uzoqovning
tugfilgan vyili esa, 1914-yil deb ma’lumot
berilgan. Hozirgi manbalarda esa Jo‘raxon
Sultonovning tugfilgan yili 1903-yil deb
keltirimogda. Gap shundaki, ularning
tug‘ilgan yilining orasidagi farq atigi bir vyil
bo'lishi hagiqatga to‘g‘ri keladi. Ushbu dalil
1917-yil Farg‘ona shahrida mehnat faxriysi
Karimjon Rahmatov bilan Jo‘raxon Sultonovning
suhbatidan ma’lum bo‘lgan. Shuningdek, farg‘onalik
Adusattor ota Aburasulovning aytishicha, u kishi
Jo‘raxon Sultonov bilan xolavachcha bo‘lgan va
1898-yil bir paytda dunyoga kelgan.

Padari buzrukvori Ibrohimjon ota san’atnijon dildan
sevuvchi inson bo'lib, Jo‘raxon Sultonovni yana bir
sevikli san’atkor Ma’murjon Uzoqov bilan yonma-
yon o'sib katta bo‘lganligini eslatib o‘tadi. Jo‘raxon
Sultonov oilada ikki o‘g‘il farzand bo‘lib, onasi Saodat
aya ko'p yillar farzanlari uzoq yashamasdan yosh
nobud bo‘laverganligi tufayli milliy urf-odatga ko'‘ra,
akasi dunyoga kelganda tarozining bir pallasiga yangi
tug‘ilgan chagaloqgni, ikkinchi pallasiga donni to‘ldirib
go‘dakning og'irligicha donni doyaga berib sotib
olganligi ma’lum. Shuning uchun ham chaqaloqqga
Sotiboldi, deb ism berishgan ekan. Qarangki
shundan so‘ng oilada yetuk san’atkor Jo‘raxon ustoz
dunyoga kelgan. Bunda ham Sotiboldiga ergashib
katta bo‘lsin degan magsadda, Jo‘raxon deb ism
berishgan. Aka-uka dastlab mahallasidagi Yusufjon
goridan uy sharoitida eskicha xat-savod chiqardi.

0‘zDSMI xabarlari

- "m:"; AP b
“Namuna” kolxozi choyxonasida xalq xonandalari
(chapdan o°‘ngga) Yusupjon Qiziq, Jo ‘raxon Sultonov va

Ma’murjon Uzoqovning chigishlari.

1938-yil Farg ona

Ota-onalari ilmli bo‘lganligi tufayli maktabga o‘gish
va yozishni o‘zlashtirgan holda gadam qo‘ydi. limga
bo‘lgan intilishi tufayli nazmda Nasimiy, Sa’diy,
Hofiz, Umar Xayyom, Lutfiy va Alisher Navoiyning
kulliyotlarini  bemalol o‘gib tushunadigan bo‘lib
goladi. Misralarni oxirigacha tushunib yetmasa ham
undagi mazmun va ishoralarni anglab yetadigan
darajaga boradi.

Shoirlarning g‘azal, mustazod, muxammaslarini
mutolaa qilganda ayrim g'azallarni past ovozda
xirgoyi qilishga jazm eta boshladi. Kunlarning birida
otasi Ma’'murjon ismli bolakayning ovozini eshitib,
mahliyo bo‘lib qoladi va unga “Ul kun jonon yuzni
tobon aylading” radifi bilan boshanadigan ashulani
aytib beradi. “Xudo xohlasa bir kun kelib katta hofiz
bo‘lasan. Endi bu yigitcha bilan yaxshilab o‘rtoq bo'lib
ol, ismi Jo‘raxon”, deb tanishtirib go‘yadi. Qo‘llarini
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duoga ochib: “Shu kundan boshlab
yuzlaringni bir-biringga Yaratganning
0zi issig ko'rsatsin.  Tug‘ishgan
birodarlardek,  mehr-oqgibatli  aka-
uka bo'linglar, unib-o‘singlar”, — deb
yuziga fotiha tortadi. Darhaqgigat
bundan keyingi muvaffagiyatlar padari
buzrukvorining yaxshi niyat bilan
gilgan duosining ijobatidir.

Azaldan ma’lumki yurtimizda
choyxona madaniyat markazi sifatida
xizmat qilgan. Aynigsa, Farg‘ona
vodiysida, qolaversa, Marg‘ilondagi
bunday maskanlarni shunchaki
tilga olish mumkin emas. Chunki
ko'plab ilm ahli va fozillar ana
shunday maskanlarda saboq olgan, elga tanilgan.
Marg‘ilondagi har bir choyxonada o‘zining hofizlari,
shoirlari, so‘z ustalari bo‘lgan. Ustoz Jo‘raxon
Sultonovning ilk gadamlari ham shu choyxonlardagi
bazmi jamshidlar bilan bogliq, desak mubolag‘a
bo‘imaydi. Yosh Jo‘raxon Madali hofiz, Bolta hofiz,
Mamatbobo Sattorov kabi ustozlar bilan ilk bor shu
choyxonadagi bazmlarda tanishgan. U birinchi ustozi
Madali hofizdan tanbur chalib kuylashni, Boltaboy
hofiz va Mamatbobo Sattrovdan patnisaki ashula
aytish yo‘llarini o‘rgandi.

San’atkorning birinchi ustozi Madalibek Rahmatullo
o‘g'li hagida iliq so‘zlar aytish mumkin. Madalibek
Rahmatullo o‘g‘li  Shahrixon shahrida tugilgan.
Dastlabki sabogni usta hofiz va tanburchi Nurxon
otadan olgan. U keyinchalik Marg‘ilon shahrida
yashagan. Yusufjon qiziq ta’sirida mashhurlik
darajasiga yetgan. 1912-yil Robert Kens firmasi
“Abdurahmonbegi” turkumidagi yallalarni plastinkaga
jamlagan. U hozirgi kungacha Marg‘ilondagi muzeyda
saglanadi. Madali hofiz 63 yoshida vafot etgan.

San’at sirlarini egallashida tanigli san’at ustasi
Mamatbuva Sattorovning ham xizmatlari katta
bo‘lgan. Shu ofrinda Mamatbuva Sattarov hagida
gisga ma’lumot berib o‘tishni ofrinli bildik. Ya'ni
Mamatbuva Sattorov 1885-1969-yillada Marg‘ilonda
yashab ijod etgan va Farg‘onaning eng suyukli
san’atkorlaridan biri hisoblangan. Farg‘ona vodiysi
ijrochilik maktabi ustasi Madalibekdan ko‘p yallalar
o‘rgangan. Bolta hofiz bilan hamnafaslikda ashulalar
ijro etgan. Uning mashhur bo'lishiga otashzabon
shoir Ziyovuddin Haziniy to‘raning ta’siri katta
bolgan. “Chorgoh”, “Ushshoq”, “Munojot”
singari ashulalarning patnisaki yo‘llarini shu kishidan
o‘rgangan. Keyinchalik Toshkentga kelib Shorahim,
Shojalil va Mirsoat hofizlar bilan mulogotda bo‘lgan.
1923-yilda Moskvada birinchi qishlog xofjalik
ko‘rgazmasining O‘zbekiston pavilonida Muhiddin
Qoriyoqubov tuzgan etnografik ansambl bilan
birga qo‘shiglar ijro etgan. Jo‘raxon Sultonov bilan
hamnafaslikda yovvoyi patnisaki ashulalar ijro etgan.
1937-yil xalq hofizi faxriy unvoniga sazovor bo‘lgan.
U 1969-yil 85 yoshda hayotdan ko‘z yumdi.

San’atkorlar ijodida maxsus ishtiyoq bilan kuylab
kelinayotgan “Ushshoqi Sadirxon” nomli ashulani

kuylashga ishtiyogi bo‘lmagan hofiz
topilmasa kerak. Sezib turibsizki,
ustozning yana bir pirlaridan bo‘lmish
Sodirxon hofiz Bobosharipovni
eslash  ofrinlidir.  Sodirxon  hofiz
Bobosharipov 1875-yil Xo‘jand shabhri
Qushbegi mahallasi kosib oilasida
tavallud topgan. San’atkor Buzrukxon
to‘radan dutor chalish va ashula
aytish sirlarini o‘rgangan. Madkarim

hofizdan qo‘shiq aytish sirlarini
egallagan.  Xofjanddagi  Zohirxon
hofiz, Sulaymon Hofiz, To‘raxoja
hofiz, Salohjon hofiz, Karimjon

hofiz, ota-bola Mirsolih,Mirabdulla,
Mirfayoz singari dongdor san’atkorlar
ijjodidan bahramand bo'lib o‘sdi. Sodirxon 20

yoshida mashhur hofiz bo'lib yetishdi. U “Amir
nasrulloyi”, “Kiyik”, “Qora tong”, “Gulyori
shahnoz”, “Buzruk”, “Qari navo”, “Dugohi

Husaniy”, “Chorgoh”, “Sarparda”, “Rohbaland”,
“Dilxiroj” singari mashhur ashulalarning ijrochisidir.
Yuqorida gayd etilgan ashulalar 1905-yil O‘rta Osiyo
bo‘ylab etnografik ekspeditsiya uyushtirgan Gofman
kompaniyasi tomonidan yozib olindi. 1909-yil esa
«Muwywmn Amyp» grammofon firmasi ham Hofizning
bir gator qo‘shiglarini yozib oldi. Bu san’atkorning
ijjodidan Jo‘raxon Sultonov, Orif Alimaxsumov,
Orifxon Hotamov, Ochilxon Otaxonov, Tavakkal
Qodirov singari mashhur hofizlar bahramand bo‘lgan.

1917-yil “Sanoyi nafisa” tashkiloti tuzildi.
Bunga Yusufjon qgiziq Shakarjonov, Boltaboy hofiz
Rajabov, Mamatbobo Sattorov, Usta Olim Komilov,
Otaxofja Saidxo‘jayev, Qo'zixon Madrahimov,
Muhammadsaid changchi, Yo‘ldosh madum naychi,
Abdurahmon g‘ijjakchilar gatorida Jo‘raxon Sultonov
ham a’zo bo‘ldi. U yerda Muhiddin Qoriyoqubovdan
ko'p narsa o‘rgandi. 1926-yil Marg‘ilonda O‘zbek
davlat etnogafik ansambli tashkil etildi. Ansamblga
Muhiddin Qoriyoqubov rahbarlik qildi.

Kezi kelganda shuni ta’kidlab o‘tish joizki,
0z davrida hukumatni boshqgargan Fayzulla
Xo‘jayev, Usmon Yusupov, Yo‘ldosh Oxunboboyev,
Buzrukxo‘ja Usmonxo‘jayev singari rahbarlar
san’atni xalg ma’naviyatining boyligi va yuksalishida
qudratli kuch ekanligiga alohida ahamiyat bergan.
Bunga 1924-yil Muhiddin Qoriyoqubov rahbarlik
gilgan “Etnografik ansambl’ning gay tarzda tashkil
etilganligini misol keltirish mumkin. Bu asnamblga
Tamaraxonim, Yusufjon giziq, Usta Olim Komilov,
Abugodir Ismoilov, Ahmadjon Umrzoqov, To‘xtasin
Jalilov singari eng iste’dodli san’atkorlar jalb
etilgan. Shunda Xudoybergan hofiz Ma’sumoy,
Jo‘raxon Sultonov kabi yoshlar ham gabul gilingan.
Yangi tashkil etilgan ansamblga esa davlat
tomonidan oylik maoshlari to‘lanmagan bir paytda
davlat rahbari Fayzulla Xo‘jayevning yordami bilan
Qoriyoqubovning sotib yuborilgan uyining puli
gaytarib berilgan hamda ansambl gatnashchilarini
maosh bilan ta’minlangan. Fayzulla Xo‘jayev va
Yo‘ldosh Oxunboboyevning topshirig‘iga ko‘ra
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yangi zamonaviy ansambl bo‘y cho‘zdi. 1927-yil
Moskva, Leningrad, Qozon, Kuybishev, Astraxan,
Baku shaharlariga gastrol safarlari uyushtirildi.
Gatroldan qaytishda Xorazmda bo‘lib, mashhur
magomdon hofiz Hojixon Boltayevdan Jo‘raxon
Sultonov “Suvora”, “Feruz” ashula vyo'llarini
o‘rgandi.

1928-yil Marg‘ilonda etnografik ansablga asos
solingan ijodkorlarga tayangan o‘zbek musiqgali
drama teatri tashkil etildi. Bu teatrga Jo‘raxon
Sultonov direktor etib tayinlandi. Bu sahnada
birinchi o'’zbek musiqali dramasi G‘ulom Zafariyning
“Halima” (Halima rolini Halima Nosirova o‘ynagan),
Xurshidning “Farhod va Shirin”, U.Hojibekovning
“Arshin mol-olan” dramalari sahnada namoiyish etildi.
Jo‘raxon Sultonov shogirdi Ma’mujon Uzoqov bilan
tanishuvida Yusufjon qiziq Shakarjonovning hissasi
katta degan taxminlar bor. Ustoz Mam’urjon Uzoqov
1904-1963-yillada yashab ijod etgan.

1932-yil Jo‘raxon Sultonov Toshkentga ko‘chib
keldi. Bu yerda “Ey nozanin” go‘shig‘ini Muqimiy
she’ri bilan ilk bora ijro etdi. Bu davlatimiz
rahbari Yo‘ldosh Oxunboboyevning tashabbusi
bilan yaratildi. Ma’murjon Uzoqov bilan aytilgan
yallaga Tamaraxonim raqgsga tushdi. Bu yalla
keyinchalik katta sayillarda, kanal qurilishlarida,
xalq hasharlarida ham ijro etildi. Jo‘raxon Sultonov
Toshkentda ko‘plab san’atkorlar, xalq artistlari
bilan yagindan tanishdi. Aynigsa, “Xalq akademigi”

nomini olgan Mulla To‘ychi Toshmuhammedov,
Yunus Rajabiy, bastakor Imomjon Ikromoyv,
xalg sevgan san’atkorlar aka-uka Shojalilovar
bilan yaqgin muloqotda bo‘ldi. Mulla To'ychi
Toshmuhammedov 1866—1945-yillarda yashab
ijod etgan.

Endi xalgimiz orasida keng tarqalgan katta ashula
xususiga ham to‘xtalsak. Dovudiy ovoz sohiblari
Jo‘raxon Sultonov va Ma’'murjon Uzoqovning
bu borda “Keldim”, “Bog‘ aro”, “Kirib bo‘stonni
kezdim” singari ko‘plab katta ashulalarini tilga
olish mumkin. Bu an’anani taniqli hofiz va bastakor
Orifxon Hotamov hayoti va ijodi bilan ham bog'liq,
desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Chunki bastakorning
ko‘pgina ashulalari shu ustoz ijrolarining ta’siri
asosida yaratilganligi ma’lum. Orifxon Hotamov
1927-2002-yillarda yashab ijod etgan.

Ma’'lumki, Mahbuba Hasanova, Matluba
Dadaboyeva Mahmudjon Tojiboyev, Mahmudjon
Yo‘ldoshev, Beknazar Do‘stmurodoviar sho-
gird sifatida Jo‘raxon ustoz yo‘llarining
davomchilaridir. Biz betakror ovoz sohibi Jo‘raxon
Sultonov hayoti va ijodiga bir nazar soldik,
xolos. Ustoz hagida ko‘plab kitoblar, maqolalar
yozish mumkin. Fikrimizcha, bu ma’lumotlardan
yoshlarimiz san’atning ganchalik mashaqqatli va
serzavqliligini his qiladi. Bo‘lajak qo‘shigchilar
o‘tmishda yashab ijod qilgan hofizlarni chuqur
o‘rganishi, ularni doim yodda sagqlashi lozim.
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SAHNA NUTQI RAVON BO‘LISHIDA BASHORAT
BOBONAZAROVANING ILMIY METODIK IZLANISHLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, “Sahna nutqi” kafedrasiniing dotsenti Bashorat Bobonazarovaning ijodi,
ilmiy izlanishlari, fanni o‘qitish metodologiyasini chuqur egallashiga oid fikrlar o‘rin olgan. Shuningdek, uning
ustozlari, hamkasblari va shogirdlari haqida fikr yuritiladi.
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SCIENTIFIC AND METHODOLOGICAL RESEARCH ON STAGE
SPEECH FLUENCY BY BASHORAT BOBONAZAROVA

Abstract. This article contains thoughts on the creativity, scientific research, and deep understanding
of science teaching methodology of Bashorat Bobonazarova, associate professor of the "Stage Speech”
department. His teachers, colleagues and students are also discussed.

Key words: acting skill, teaching methodology, speech culture, pedagogical method, literary language,

monologue, dialogue, speech etiquette, word magic.
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Sahna nutgi kafedrasida uzoq yillar mobaynida
o‘qituvchi, katta o‘qituvchi va dosent lavozimlarida
ishlab, hozirgi kunda nafaga yoshida bo’‘la turib yosh
avlodning nutqiy bilimlarini oshirish yo'lida tinmay
ijjod gilayotgan ustoz Bashorat Bobonazarovaning
hayoti va ilmiy-ijodiy ishlariga nazar tashlaymiz.
Chunki ustoz kafedrada ishlagan davrlarida ma’lum
bir metodikaga ega bo'lib, ushbu o‘zi yaratgan
metodlar orqali talaba-aktyorlarga sahna nutqi
sir-asrorlarini o‘rgatgan. Bu orqgali ko‘plab ilmiy
izlanishlar natijasida amaliy metodikani nazariyaga
aylantirib, respublika migyosidagi ilmiy jurnallarda va
xorijda nashr etiladigan ko‘plab matbuotda maqolalar
chop etgan. Aynigsa, sahna nutqi fanini chuqurroq
o‘rganishga bag‘ishlangan o‘quv qgo‘llanmalari
hozirgacha “Sahna nutqgi” kafedrasi o‘gituvchilari
tomonidan o‘gib o‘rganilmogda va o'z ijodiy-ilmiy
faoliyatlarida foydalanib kelinmoqda.

Dosent Bashorat Bobonazarova 1953-yilda
Samargand shahrida tugfilgan. Of‘rta maktabni
tugatgach, Samargand pedagogika bilim yurtiga
o‘gishga kiradi. 1973-yili A.N.Ostrovskiy nomidagi
Toshkent va rassomlik san’ati institutining “Drama va
kino aktyorligi” mutaxassisligi bo‘yicha o‘gishga gabul
gilinadi. Ustoz bilan qilgan suhbatimizda, talabalik
yillaridagi xotiralar hagida shunday dedi: “Professor
Timofeyeva Nina Ivanova va dosent Iseyeva Iza
Xanafevna kursida tahsil olar ekanman, aktyorlik sir-
asrorlarini puxta o‘rganishga harakat qildim. Diplom
spektakli sifatida qabul qilingan Rasul Gamzatovning

“Tog* qizi”
Ashura obrazini, N.Rasputinning “Fabrika qizlari
pyesasida Tatyana obrazini, I.Fonvizinning “Dunbul
boyvochcha” asarida Yerimeyeva obrazlarini
yaratganman”.

B.Bobonazarova o‘zining mahorati, bilimdonligi,
matnlarni tez o‘zlashtira olish qobiliyati bilan institut
professor-o‘qituvchilarining  e’tiboriga  tushgan.
Ustozning aytishicha, qoraqalpoq kursi talabalari
tomonidan qo‘yilgan diplom spektaklida bosh rolni
ijro gilayotgan talaba qiz kasal bo‘lib qoladi. Aktyorlik
mahorat kafedrasi mudiri Tursunboy Isroilov bosh
rolga iqtidorli talaba qiz Bashoratni taklif qilib, bir
oy ichida spektakini tomoshabinlarga taqdim etadi.
O'sha kundan boshlab Tursunboy aka Bashorat
Bobonazarovani “bizning gahramon, Bashoratoy”
deb olgishlagan ekan.

Undagi pedagogik qobiliyatni sezgan kafedra
professor-o‘gituvchilari uni kafedrada olib qolish
taklifini rahbariyatga bildiradi. O‘qituvchilikning
birinchi yilidanoq bilimdon, mehribon ustozlar,
professor Nazira Aliyeva, Sotimxon Inomxo‘jayeyv,
Rahim Sayfiddinov, Roziya Usmonova, Zuhra
Olimjonova bilan yonma-yon turib, birgalikda
talabalarga saboq bera boshladi. “Nazira Aliyeva
o‘ta talabchan ustoz edi. Meni og‘zimdan chiqqan
hamma gapni qalin daftar tutib, yozib boring”, —
deb aytganlarini xotirlaydi Bashorat opa. Suhbat
davomida o‘sha qalin daftar Bashorat opada
haligacha saglanganligiga va faoliyatida metodik

asarida bosh qahramonlardan biri
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manba bo'lib xizmat gilganligiga guvoh bo‘ldik.
Daftardagi yozuvlarga nazar tashlar ekanmiz,
unda shunday fikrlarni o‘qiymiz. “Aktyor sahnada
odob-axlogda namuna bo'lishi shart. Qo‘rgmas
botir obrazini o‘ynasa-yu, tomoshabin uni
olgishlasa, ertasi kuni ko‘chada o‘ziga nomaqbul
bo‘lgan xatti-harakatlari bilan jamoatchilikning
nafratiga uchrasa, aktyorlik sha’niga to‘g'ri
kelmaydi”. Ushbu so‘zlarni o‘qgir ekanmiz, bugungi
kun talaba-aktyorlarga ham shu fikrlarni uqtirish
ayni muddao ekanini anglaymiz.

Bashorat Bobonazarovaning dastlab pedagogika
bilim yurtida o‘qgigani, yoshlar bilan ishlashi, ularning
ichki dunyosini bilishi, bu esa talaba-aktyorlarni
tarbiyalashda qo‘l kelganligini his gilamiz. O‘sha
galin daftarda shevalar xususida ham fikrlar bayon
gilingan ekan. “Turli viloyatlarning o‘z shevalari bor.
Uni har doim ham spektakllarda ishlatib bo‘lmaydi.
Lekin joy-joyida ishlatilsa, qolgan vaqtlarda adabiy til
meyorlariga qat’iy rioya qilinsa, maqsadga muvofiq
bo‘ladi”. Bundan tashgari chet tillardan kirib kelgan
so‘zlarni to‘g'ri talaffuz qilish kerakligi, har bir talaba
bu so‘zlarni yoddan bilishi zarur, degan fikrlar ham
keltirilgan. Ustozning “Sahna nutgi” deb nomlangan
o‘quv qo‘llanmasiga nazar tashlasak, unda ko‘proq
nutq texnikasiga e’tibor berilganligiga guvoh bo‘lamiz.
Bunda unli va undosh tovushlarni talaffuz qilish
uchun ozlari yaratgan va talabalar uchun foydali
bo‘lgan mashglar jamlanmasi diqqatimizni tortadi.
Ushbu mashglar sahna nutqi kafedrasi professor-
o‘gituvchilari tomonidan yaratilgan adabiyotlardagi
mashglardan farqgli o‘laroq, talabalarning nutqgiy
kamchiliklarini tezroq anglashi, tushunishi va uni
to‘d‘irlash jarayonlariga aynan mos keladi. Bundan
tashgari ushbu qo'llanmada aynan nutgning
rivojlanishi uchun muhim aspektlardan bo‘lgan
magqollar, she’rlar, qichik adabiy parchalar o'rin
olganki, uni o‘gigan pedagog yoki talaba aynan
gap nima hagida borayotganini, undan gqanday
foydalanish mumkin ekanligini oson anglaydi. O‘quv
go‘llanmani yaratish Bashorat ustoz uchun oson
va jo'n bo‘lmagan. Yillar davomida ustozlardan
organgan amaliy bilimlari nazariy-metodikaga
aylangan bo‘lsa ajab emas.

Bashorat Bobonazarova ustozlari Sotimxon
Inomxo‘jayev, Rahim Sayfiddinovlarni eslar ekan,
ularning har bir jumlalari katta dars bo‘lganligini
gayd etadi. Masalan, Sotimxon Inomxo‘jayev bir
talabani artikulyatsiya mashqini bajarmaganligi
uchun ko‘pchilik o‘rtasida turg‘izib qo‘yib izza qilar
ekan. Keyingi safar o‘sha talaba mashglarni xatosiz
ko‘rsatib berishga harakat qilar va kelgusida bu
tangidga yo‘ligmaslik uchun o‘z ustida ishlar ekan.

Rahim Sayfiddinov hagida so‘zlar ekan, uning
she’riyatni  tushuntirishga ustaligi, xoh oddiy
she’r bo'lsin, yoki g‘azal, qgatiiy nazar, albatta,
talabaga she’rning texnikasidan tortib, mazmun-
mohiyatigacha tushunib olishini talab gilganligini
aytib o‘tadi. “Mening talabalik davrimdagi ustozim
Rahim aka edi. Har bir unli tovushni ochilib turgan
turli xil gullarga o‘xshatar edi. Talaffuzda ham

bunga alohida e’tibor berishni talab qilar edi. Adabiy
parchalarda so‘z zamiridagi bitta emas, bir necha
ma’no borligini, pauzalarda esa yashash kerakligini
shoshilmasdan tushuntirar, fikrni anglab yetgandan
keyin voqealarga o'‘tish kerakligini va buning uchun
pedagogdan sabr-toqat talab qilinishini ko’p bora
ta’kidlar edi”, — deb eslaydi Bashorat ustoz.

Bashorat Bobonazarova O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan yoshlar murabbiysi, dosent Zuhra
Olimjonova bilan ishlagan davrlarni ham katta gizigish
va hayajon bilan eslaydi. “Ustozim Zuhra opani
qganday tilga olmay, ular bilan ko'p yillar davomida
musiqali drama aktyorligi bo'limi talabalari bilan
ishladik. Mutaxassislikdan kelib chiqib, aktyor so‘zdan
qo‘shigqa, qo‘shigdan so‘zga o'tish jarayonlarini
erinmay ishlar edi. Buning nozik taraflarini fagat
Zuhra opamdan o‘rganganman. So‘z bilan musiqani
uzmasdan holatda yashash kerakligi, bu esa obrazni
ishonarli chigishida muhim ahamiyat kasb etishini
ham u kishidan o‘rgandim. Albatta, nutq texnikasiga
ega bo‘lgan talaba, shuncha tajribadan so‘ng sahna
nutqi mahorati jarayonlarini eplay oladi”.

Professor Maryam Ashurova bilan qgo‘g‘irchoq
kurslarida ham ishlab talay ko‘zga ko‘ringan
shogirdlarni yetishtirgan Bashorat opa, aynan bu
sohada ham o‘ziga xos yutuglarga erishganliklarini
ta’kidlaydi. Chunki go‘g‘irchoq guruhlarida
ishlashning nozik va diqqatni jalb qiluvchi metodikasi
mavjud bo'lib, uni hamma nutg pedagoglari ham
o‘zlashtira olmaydi. Tabiiyki, aktyorlik kurslarida
turli viloyatlardan talabalar kelib o‘gishadi. Ularning
o‘ziga xos shevalari bor. Xorazm viloyati qo‘g‘irchoq
teatri uchun olingan maxsus kursdagi talabalarning
shevalarini  yo‘qotish uchun ancha mehnat
gilinganligini ustoz hamon eslaydi.

Aktyorlik mahorati fani bilan sahna nutgi fani
chambarchas bog‘liq. Qachonki aktyorning nutgiy
imkoniyatlari keng bo‘lsa, u yaratgan obraz ham
to‘lagonli va ishonarli chigadi. Shu o‘rinda Bashorat
Bobonazarova pedagogik ish faoliyati davomida
Nina Timofeyeva, Nazira Aliyevalar bilan bir necha
kurslarda hamkorlikda ishlaganligi, professor Lola
Xo‘jayeva, Hamida Mahmudovalar bilan esa ko‘plab
spektallarda sahna nutqi o‘gituvchisi sifatida ijod
gilganligini alohida ta’kidlash joiz. Aynigsa, professor
Jo‘ra Mahmudov bilan birgalikda V.Shekspirning
“Qirol Lir", Uyg‘un va lzzat Sultonning “Alisher
Navoiy” va bir necha diplom spektakllarda qilgan
ishlarini bot-bot eslaydi. Masalan, “Qirol Lir” asaridagi
monologlar, dialoglar bilan soatlab ishlangan bunda
nutq texnika bilan badiiy so‘z uyg‘unligi ganchalik bir-
biriga yaqin ekanligi, uni ayro ishlatib bo‘lmasligini
bilish o‘rinlidir. Diplom spektallarida talabalarga
berilgan har bir tanbehni Jo‘ra Mahmudov jiddiy
gabul qilib: “Opangizga quloq soling, kamchiliklarni
yozib oling, keyin bunday xatolarni takrorlamang”, —
deb aytar ekan.

B.Bobonazarova kafedraning eng faol
pedagoglaridan bo‘lib, u institut va respublika
migyosidagi ilmiy-amaliy konferensiyalarda o‘ta
faol ishtirok etgan. Ustoz o'‘gigan ma’ruzalar
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tinglovchilar tomonidan yuqori baholanib, ko‘plab
diplom va sertifikatlarga ega bo‘lgan. Uning teatr va
kino san’ati dolzarb muammolari, yosh aktyorlarni
tarbiyalash, ularni katta ijodiy hayotga yo‘naltirish
bo‘yicha ilmiy magolalari “Teatr” jurnali, “O‘zbekiston
adabiyoti va san’ati” gazetasi, “Gulxan” bolalar
jurnallarida nashr qilingan. Jumladan, Nazira Aliyeva
hagida “Ustozim ofgitlari”, Rahim Sayfuddinov
hagida “Ustozimni eslab”, Salima Xo‘jayeva
xagida “San’atga baxshida umr”, Lola Xo‘jayeva
hagida “Notiqai davron”, Shohida Magzumovaning
ijodiga bag‘ishlangan “Shohida opaning allasi”, Iza
Iseyeva haqgidagi “Mahorat ustasi” nomli maqolalari
B.Bobonazarovaning ustozlar o‘gitiga qanchalik amal
gilgani hamda ularning hagqiqgiy izdoshi ekanligidan
darak beradi.

B.Bobonazarova nafaqat institutda, balki
respublika radio va televideniyesida nutq odobiga
oid ko‘rsatuv va eshittirishlarda “So‘z sehri”, “Til-
dil ko‘zgusi” mavzularida ko‘plab chigishlar gilgan.
Jamoat ishlarida ham faoliyat yuritgan gahramonimiz
uzoq vyillar mobaynida institut Xotin-gizlar kengashi
raisi vazifasida ishlab, qgizlar odobi, yurish-turishi,
kiyinish madaniyati, pazandachilik sirlari tanlovlarini
o‘tkazib, talaba qizlarning hayotlarida kerak
bo‘ladigan foydaliishlarni o‘rgatishga hissa qo‘shgan.
El sevgan shoiralar Tursunoy Sodigqova, Oydin
Hojiyevalar bilan bo‘lgan uchrashuv kechalarida
san’at, adabiyot, madaniyat, bo‘lg‘usi aktrisalar
uchun muhim ekani ta’kidlangan va esda qolarli
suhbatlarga aylangan. “Quvnoqglar va zukkolar”,
“Qizlar davrasi”, “Balli gizlar” tanlovlarini o‘tkazishda
jonbozlik ko‘rsatgan.

Ustozning ishini talabalar yuzaga chiqaradi,
ularning ijodlarida ustozning darsi-yu o‘gitlari
namoyon bo‘ladi. Ularni birma-bir sanasak,
sanog‘imizda adashamiz. Shunday bo‘lsa-da,
Bashorat Bobonazarovaning bugungi  kunda
xalq galbidan joy olgan san’atkor shogirdlarining
ba’zilarini tilga olib o'‘tsak o'rinli bo‘ladi. Bular,
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist, suxandon
Shuhrat Qayumov, aktyor va qiziqchi Valijon
Shamsiyev, aktirsa Vazira Yunusova, rejissyorlar
Sayfiddin Meliyev, Jahongir Ahmedov, Sanjar
Shodiyev, qo‘shigchi Nargiza Azimova, aktyorlar
Feruz Burhonov, Shukrullo Sofiyev, Mirolim

Qilichev, Laziz Orziyev, Yigitali Mamajonov, Feruza
Normatova, Feruza Mustafoyevalardir. Institutda
ustoz yo'lini davom ettirayotgan “Aktyorlik mahorati”
kafedrasining o‘gituvchisi Sevara Radjabova, “Sahna
harakati va jismoniy madaniyat” kafedrasining
o‘qgituvchisi Sardor Mannonovlarni g‘urur bilan tilga
olish mumkin.

Bashorat Bobonazarovaning ilmiy-ijodiy hayotiga
nazar tashlar ekanmiz, sahna nutgi fanida o'z
metodikasiga ega bo‘lgan ustoz, deb bilamiz. “Sahna
nutgi” o‘quv qo‘llanmasidan tortib, turli vyillarda
chop etilgan ilmiy jurnallardagi tahliliy maqolalarda
sohaning o‘ziga xos qirralarini o‘ta sinchkovlik bilan
ochib berganiga guvoh bo‘lamiz. Birgina 2006-yilda
“Teatr” jurnalida chop etilgan “Shohida opaning allasi”
nomli xotirada O‘zbekiston SSR xalq artisti Shohida
Ma’zumova ijodiga nazar tashlangan, ammo muallif
ushbu magolada Shohida opa o‘ynagan rollardan
tortib, uning bu sohaga qanday kirib kelgani,
O‘zbek Davlat drama teatrida 30 yildan ko‘proq vaqt
mobaynida mehnat gilgani, ustozlari Mannon Uyg‘ur,
Yetim Bobojonov o‘gitlarida e’tigod bilan amal gilgani,
bundan tashqgari pedagogik salohiyati hagida juda
chiroyli fikrlarni bayon qilgan. “Ana shu yoqimli ovoz,
ana shu munis chehra bir umr xotiramizga muhrlanib
goldi”, — deb maqolaning so‘nggida ishlatgan iborasi
juda chiroyli ifodalangan.

Bashorat Bobonazarovaning ilmiy-ijodiy va
pedagogik hayotiga nazar tashlash, sahna nutqi fani
o‘gituvchisi bo‘laman, degan har bir yosh pedagogga
namuna bo‘la oladi. Yosh pedaoglarning oz ilmiy
va nazariy bilimlarini oshirishda ustozlar ilmiy
salohiyatini o‘rganishi va o‘zining pedagogik faoliyati
davomida qo’llashi foydadan xoli bo‘Imaydi. Har bir
yosh pedagog sahna nutqi kafedrasiga tamal toshini
go‘ygan ustozlar ilmiy salohiyatini o‘rganishi, aynan
yaratilgan maktabning yo‘golmasligiga bir sabab
bo‘ladi. Bunday tajribalarni doimo vyillar davomida
avlodlar kesimida qo‘llanilsa, nafagat o'zbek teatr
san’ati, balki radio va televideniye soha xodimlari
yaxshi natijalarga erishadi.

Oramizda qarilik gashtini surayotgan va hamon
o‘zbek adabiy tilini targ‘ib gilishdan charchamayotgan
ustozimiz Bashorat Bobonazarovaga uzoq umr
tilaymiz va tinimsiz izlanishlar yo‘lida toligmasligini
dildan istab qolamiz.
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O‘zDSMI “Milliy qo‘shiqchilik” kafedrasi o‘qituvchisi
XONANDA KOMILA AMINOVA 1JODI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, maqom ijro san‘atiga beqiyos hissa qo‘shgan xonanda Komila (Aminova)
Bo'riyevaning hayoti va jjodi hagida ma‘lumotlar keltirilgan.
Kalit so‘zlar: magom, ijro, ovoz, diapazon, san‘at, kuy, ashula.

TBOPYECTBO NEBULbI KOMWUITbl AMMHOBOW

AHHoTauma. B daHHolU cmambe cobpaHa UHopMayus 0 XU3HU U meopyecmse resuubl Komurbi (AMu-
Hoeoli) bopuesol, sHecwel 6onbuwiol 8krad 8 UCroTHUMEIbCKOEe UCKYCCmeO.
KnroueBble cnoBa: Makom, UCrO/IHeHuUe, 20/10¢, duarna3oH, UCKycCmaeo, Merioousi, rneHue.

CREATION OF SINGER KOMILA AMINOVA

Abstract. This article contains information about the life and work of the singer Komila (Aminova)
Boriyeva, who made a great contribution to the art of performance.
Key words: status, performance, voice, range, art, melody, singing.

Komila Aminova 1957-yil 2-yanvarda Farg‘ona
viloyati, Uchko‘prik tumani, Begvachcha qishlog‘ida
ishchi oilasida tug‘ilgan. Bolalik chog‘ida ilk bora
kuylagan “Saman toychoq” qo‘shig‘i uning murg‘ak
galbidasan’atga, musigaga mehruyg‘otdi. U 1963-yil
2-o'‘rta maktabga o‘qgishga bordi. Ungaiilk bor go‘shiq
kuylash sirlarini muallima Muharramxon Mirzayeva
o‘rgatadi. O‘rta maktabdayoq turli bayramlarda,
tadbirlarda o‘z ijrosi bilan konsert dasturlarida
gatnasha boshlaydi. Komila Aminovadagi nodir
iste’”dodni sezgan maktab direktori Nuriniso opa
tuman miqyosidagi maktablararo o‘tkaziladigan
tanlovlarda, uchrashuvlarda uni faol gatnashtirdi.
Yoshligidan el og‘ziga tushgan Komila tuman,
kolxoz, viloyat miqyosida o‘tkaziladigan hosil
bayramlarida ham qo‘shiglar aytib, muxlislar
galbidan joy oldi.

O‘rtamaktabnitugatmasdannodiriste’dodsohibasi
tuman markazidagi “Tanovar” xalq ansmbliga ishga
gabul qilindi. 1972-1973-yillarda “Kuylang, yosh
xonandalar”, “Chashma” teleko‘rsatuv tanlovlarida
muvaffaqgiyatli ishtirok etib, 1-darajali diplom
bilan taqdirlanadi. Ansamblda unga Rafigjon aka,
Saida Abdullayeva, Abdulatif Xoldorov, Rahimjon
Kamolov, Telman Hasanov, Shokirjon Ergashev
ustozlik qilib, yangi-yangi qo‘shiglar o‘rgatishadi.
Shu ustozlar tashabbusi va yo‘llanmalari bilan 1974-
yil Toshkent Davlat konservatoriyasining tayyorlov
bo‘limiga gabul gilindi.

Yoshlik davrlarida qo‘shiq kuylagan Komila
san’atkor bo‘lishni istamagan edi. U ko‘proq ingliz
tili o‘gituvchisi bo'lishni orzu qilardi. Lekin otasi
Rasuljon aka: “O‘zingdagi qobiliyatni ko‘rsata
olib, ro‘yobga chiqarmasang, Yaratganga ham
xush kelmaydi. Har kimga ham bunday qobiliyat
berilavermaydi”, — degan edi.

KomilaAminova otasining so‘ziga qarshi bormadi
va Toshkentga yol oldi. Tayyorlov bo‘limida

' Qosimov R. An’anaviy ijrochilik. — T.: “Fan”. 2007-y.

kirish imtihonini mashhur san’atkor, xalq artisti
Saodat Qobulova gabul gilgan edi. U tayyorlov
bo'limining “Akademik xonandalik” kafedrasiga
gabul gilindi. Ammo Komila Aminovaga bu san’at
yo‘nalishi yoqingiramadi va bir oy bo‘lmasdan
uyiga gaytib ketish istagi tug‘ildi. Shunda Saodat
opa: “To'xta, qizim, o‘zbekcha ashula aytasanmi?”
— deb so‘raydi va uning go‘lidan yetaklab ikkinchi
gavatdagi “Sharq musigasi” kafedrasiga olib
chigadi. Xuddi shu payt ustoz Faxriddin Sodigov
sozandalar ansmbli bilan “Nasrulloiy” kuyi ustida
mashq olib borayotgan edi. Komila Aminova
talabalar ansamblini bir soatlar davomida tinglab
o'tirib, allaganday sehrli ohanglar og‘ushida o‘zini
sarhush sezadi. Uning yuragida ushbu kafedrada
golib o‘gishni davom ettirish hissi uyg‘onadi. Ha,
u o‘zini juda-juda ham baxtli ekanligiga, o‘zining
yuragiga yaqin ohangni topganiga iqror bo‘ladi.
Chunki Komila Aminovaga taqdir buyuk sozanda,
zabardast bastakor, O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan san’at arbobi Faxriddin Sodigqovdek
ustozni ro‘baro’ gilgan edi’.
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Sharq musigasi  kafedrasining  1-xonanda
talabasi bo'lib gabul gilingan. Konservatoriyaning
tayyorlov bo‘limida o‘qish bilan birga ustoz Faxriddin
Sodiqov musiqa rahbari bo‘lib faoliyat yuritayotgan
radio qoshidagi magomchilar ansambliga borib, u
yerdagi yetuk xonanda-yu sozandalar ijrolaridan
ham bahramand bo‘ladi. Ustoz Faxriddin Sodiqov
shogirdi Komila Aminovani haftaning to‘rt kunida
radio qoshidagi maqomchilar ansmbliga chagirardi.
Bu hagda Komila Aminova shunday eslaydi:
“Ustozim meni haftada to‘rt marta radioga chaqirardi,
men u yerga borib Yunus otaning ish jarayonida
qatnashardim va bu mening baxtim edi... O’‘sha
vaqtda maqom ansmblida buyuk ustozlar ishlashar
edi. U vaqtda men ustozlarni unchalik tanimas edim.
Tanaffusda Berta Davidova, Kommuna Ismoilova,
Hadiya opa Yusupovalar menga maqom namunalarini
o‘rgatishar edi. Men maqom ansmbliga borib ansmbl
jjrolarini eshitib o‘tirar edim va bu menga juda katta
yordam berdi va bermoqda™.

Komila Aminova o‘gish davrida maqom
namunalaridan “Savti Navo” turkumini, “Shahnozi
Gulyor” turkumini, “Savti Sabo” turkumini va oltita
“Saraxbor” turkumining barchasini o‘zlashtiradi.
1977-yil kuz oyida ustozi Faxriddin Sodigov og'ir
betoblikdan so‘ng dunyodan ko‘z yumadi. Komila
Aminovaga keyinchalik Mahmudjon Muhammedoy,
O‘lmas Rasulov va Shavkat Mirzayevlar saboq
beradilar. 1978—1980-yillarda 4-kursda o‘qib yurgan
vaqtlarida  O‘zbekiston teleradiosi  huzuridagi
magom ansmbliga yosh xonanda va sozandalar
jalb etiladi. Shular safida Komila Aminova ham bor
edi. 1978-1980-yillardan boshlab, Komila Aminova
Toshkent davlat konservatoriyasida o‘zining ustozlik
faoliyatini boshlagan. Va shu bilan birgalikda radio
goshidagi magom ansmbliga ishga qgabul gilingan.
Komila Aminova ansmbldagi faoliyati davomida
Shashmagomning ko‘plab namunalarini o‘rganadi va
o‘rgangan asarlarini o‘quvchilariga o‘rgatadi. Komila
Aminovada shunday imkoniyat bo‘lganki, ham o‘qib,
ham ishlab, ham o‘qgituvchilik faoliyatini birgalikda
olib borgan va bu Komila Aminovaning baxti edi.

Ansanblda Berta Davidova, Kommuna Ismoilova,
Nafisa To‘xtayeva, Rahima Yo‘ldosheva, Hadiya
Yusupova, Orifxon Hotamov, Ochilxon Otaxonov,
Eson Lutfullayev, Is’hoq Katayeyv, Izro Malakovlardan
ko‘plab xalg va bastakorlar ijodlariga mansub
ashulalar, Shashmaqom ashula turkumlari, Farg‘ona-
Toshkent magom ashula yo'llarini puxta o‘rganish
baxtiga muyassar bo‘ldi. U yerda ustozlari Orif
Alimaxsumoyv, Ochilxon Otaxonov, Orifxon Hotamoyv,
Izro Malakov, Hasan Rajabiy, Is’hoq Katayev, aka-uka
Vahobovlar, Shokirjon Ergashev, Eson Lutfullayey,
Umar Otayev, Turg‘un Alimatov, Temur Mahmudov,
Abduhoshim Ismoilov, Berta Davidova, Kommuna
Ismoilova, Hadiya Yusupova, Nafisa To‘xtayeva,
Malohat Dadaboyeva, Matluba Dadaboyeva,
Mahbuba Hasanova, Hurriyat Isroilova, Nasiba
Sattorovalar bilan birgalikda 28 yil birga ishlaydi.

2 Ustoz Komila Aminova bilan suhbatdan, 2022-yil.

Ustozlar bilan ishlash jarayonida juda ko‘plab xalq
ashulalarini, bastakorlik ijro namunalarini va magom
ashula yo'llarini radio fondga yozib goldirganlar. O‘zi
ham yakka va ansmbl tarkibida umrboqiy mumtoz
navolarnimagnittasmalariga yozdirdi. KomilaAminova
radio fondga 70 dan ortig ashulalarni yozdirgan
va bu ijrolar muntazam radio televideniye orqali
yangrab kelmoqda. Komila Aminova ustozlaridan
maqom ashula yo'llaridan ko‘plab namunalarini
o‘rgangan. Jumladan, Berta Davidovadan “Talqini
Bayot” ashula turkumi, “Saraxbori Oromijon” ashula
turkumi, “Savti Navo” turkumini, Halima Nosirovadan
“Chorgoh I-V”, “Bayot II”, “Dugoh-Husayni llI-VII”,
Ochilxon Otaxonovdan “Talgini Ushshoq”, Hadiya
Yusupovadan “Talgini Segoh” ashula turkumi, Turg‘un
Alimatovdan “Sarparda”, Eson Lutfullayevdan
“Mo‘g‘ulchayi Segoh”, “Savti Chorgoh” turkumini,
Saodat Qobulovadan “G'ofil o'lma” kabi bir gator
ashulayo‘llarini o‘rganadi. Bastakorlar ijodidagi “Jonim
mening”, “Kelmadi”, “Sendan ketaman”, “Kel bugunni
bayram qilaylik”, “Shoira nidosi”, “Yo‘l bo‘lsin”, “Yor
bilib”, “Bilmading”, “Ko‘rmadim”, “O‘zgancha” kabi ijro
namunalari radio fondga yozilgan bebaho asarlardir.

Komila Aminova, 1992-yildan konservatoriyada
“An’anaviy ijrochilik” kafedrasida yosh mutaxassislarga
xonandalik sinfi bo‘yicha dars berib kelmoqda. Ko'p
yillik san’at sohasidagi mehnatlari inobatga olinib,
unga 2005-yil “O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist”
faxriy unvoni bilan, 2021-yilda “Madaniyat va san’at
fidoyisi” ko‘krak nishoni bilan taqdirlandi.

Komila Aminova sinfida 300 dan ortiq iqgtidorli
xonanda shogirdlar yetishib chiggan. Jumladan: 10
dan ortiq Zulfiya mukofoti sovrindorlari Shahnoza
Davronova, Kamola Pardayeva, Mohichehra
Shomurodova, 20 dan ortig “Nihol” mukofoti
sovrindorlari Komila Aminova sinfida ta’lim olgan.

Komila Aminova ko‘plab maktablarda mahorat
darslarini o‘tkazmoqda, shu bilan birga shogirdlari
bilan sinf konsertlari tashkillashtirib kelmoqgda. Komila
Aminova viloyatlardagi magom ansmbllari bilan
hamkorlik giladi va magom markaziga ham yordam
berib kelmogda. Komila Aminova hozirda Yunus
Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiqa institutida va
Glier nomidagi ixtisoslashtiriigan musiga maktabida
o‘quvchilarga maqom sirlarini o‘rgatib kelmoqda.

Ustoz san’atkor o‘z ovozi, ijro dasturlari bilan
Xalgaro musiqa festivallarida, Sharq taronalari
xalgaro musiga festivalida, Mustaqillik, Navro‘z
bayram konsertlarida va qator xorijiy mamlakatlarning
nufuzli sahnalari orgali o‘zbek mumtoz musiqa
san’atini faol targ‘ib etayotganligi bilan hamisha
faxrlanadi. U o'z davrining yetuk xonandasidir. Uning
ijrosidagi ashula va magom namunalari xalg galbidan
chuqur joy olgan. Magom ansamblidagi faoliyati
davomida juda ko‘plab ashulalarni yozib olishda
jonbozlik ko‘rsatgan. Shu bilan birgalikda o'zi ham
anchagina ijro namunalarini radio fondga yozishga
erishgan. Uning ijrosida yangragan ashulalar o'z
muxlislariga ega bo‘lib, xonanda Komila Aminova
har bir ijro etgan asariga boshgacha yondashgan.

Aynigsa, “Nazm va navo” kechalarida xonanda
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ijrosida yangragan “Savti navo” ashulasi uning ijrosida
o‘zgachatalqin etilgan. Hazrat Alisher Navoiy g‘azaliga
bastalangan ushbu ashulani xonanda ijrosida konsert
va tadbirlarda bir necha bor tinglaganmiz.

Meni men istagan o'z suhbatig‘a arjumand etmas,
Meni istar kishining suhbatin ko‘nglum pisand etmas.

Ne bahra topqgamen andinki, mendin istagay bahra,
Chu ulkim, bahrayi andin tilarmen bahramand etmas.

Netay huru pari bazminki qatlim, yo hayotimg‘a,
Ayon ul zahri chashm aylab, nihon bu no‘shxand etmas.

Kerakmas oy ila kun shaklikim, husnu malohatdin,
Ichim ul chok-chok etmas, tanim bu band-band etmas.

Kerak o0°z chobuki qotilvashi majnunshiorimkim,
Buzug‘ko’'nglumdin o'zga yerda javioni samand etmas.

Ko‘ngul uz charxi zolidin firibin yemakim, oxir,
Ajal sarrishtasidin o'zga bo‘ynungg‘a kamand etmas.

Ul oy o'tlug‘ yuzin ochsa Navoiy tegmasun, deb koz,
Muhabbat tuxmidin o‘’zga ul o't uzra sipand etmas.

Ushbug‘azal “Badoye’ul-vasat”devonigakiritiigan
bo‘lib, Navoiyning falsafiy-didaktik qarashlarini ancha
yorgin ifodalashi bilan ajralib turadi. Olam turfa
hodisalarga boy. Shulardan biri kishi ko‘nglining
nozikligi bilan bogliq. Jumladan, hammaga hamma
har doim yoqavermaydi, ma’qul kelavermaydi. Navoiy
nihoyatda hayotiy muammoni, yechimi og‘ir, qiyin
masalalarni kun tartibiga qo‘yar ekan, ularning poetik
ifodasini juda sodda va yengil tarzda hal giladi. Nega
kishi o‘ziga ma’qul kishilar bilan hamsuhbat bo‘lish
uchun ham ko‘p giyinchiliklarga duch kelishi kerak?
Buning sabablari ko‘p. Shulardan biri, inson o‘ziga
ma’naviy oziq berishi mumkin bo‘lganlarga intiladi.
Ammo intiltiruvchining imkoniyatlari intiluvchi istagan
darajada bo‘Imasligi mumkin.

Ushbu g‘azalni tahlil gilinganda, nagadar falsafiy
garashlar mavjudligini guvohi bo‘lamiz. Ushbu
g‘azalning so‘ziga bastalangan Navo maqgomining
2-guruh sho‘balaridan bo‘lmish “Savti navo” ashulasi
ham o‘zining ijro murakkabligiga egadir. Ustoz
xonanda Komila Aminova ijrosida bir necha bor
konsert va tadbirlarda yangragan ushbu ashulaning
ijro tahlilini ko‘rib chigamiz.

Savt so‘zi (arabcha — ovoz, tovush) biror cholg‘u
yoki vokal musiga asari pardalari va kuy ohangi
asosida yaratilgan kuy yoki ashula. Savt usuli 5/4
doira usulida ijro etiladi.

Xonanda ushbu ashulani ovoz imkoniyatidan
kelib chiggan holda 1-oktava mi notasidan ijro
etgan. Asarning 1 bandi cholg‘u qismi bilan mi
notasidan boshlangan va ushbu 1-band asarning
daromad qgismi hisoblanadi. Xonanda ushbu gismda
pastki registrlarda ovozini yo‘g‘on va to'lig holatda
boshgargan. Asarning 2-bandi uning dunasr gismi
bo‘lib, 1-oktava mi notasidan boshlangan va
ashulaning 4-gatorida boshlang‘ich pardaga qaytib

tushgan. G‘azal so‘zlarining tig‘iz joylashgani, ashula
gismlarining yuqori diapazonlarda bir necha bor
takrorlanishi bois, xonandadan mukammal nafasni
boshqarish texnikasini, yuqori diapazonli ovozni
talab etadi. Shu sababdan “Savti Navo” ashulasi
o‘zining mukammalligi bilan ajralib turadi. Asarning
3-bandi dunasrning davomi bo'lib, 1-oktava si
notasidan boshlanadi va bu gism vazmin holatda ijro
etilgan. Ushbu bandda xonanda hissiyotini ovoziga
bergan. Navo maqgomidagi deyarli barcha ashulalar
xonandadan yugqori hissiyotni, go‘zal nolalarni talab
etadi. Shu sababli, ushbu bandda xonanda o‘rta
registrlarda ovoziga hissiyot bag‘ishlagan holda ijro
etgan. Ashulaning 4-bandi dunasrning davomi bo'lib,
1-oktava sol diez notasi bilan boshlanadi va 2-oktava
do diez notasini zabt etib o‘zining boshlang‘ich
pardasiga qaytadi.

Ushbu band yuqori pardalarda ijro etilgan.
Xonanda Komila Aminova ovozining o‘tkirligi, ovoz
diapazonining yugqoriligi ushbu ashula ijrosida talab
etilgan tamoyillarga to‘la mos keladi. Ashulaning
keyingi qgismi 1-oktava mi notasidan boshlangan,
ushbu gism o‘rta va yuqori registrlarda ijro etilgan
va uning eng yuqori pardasi si notasidir. Asarning
5-bandi 1-oktava si notasidan boshlangan va ushbu
bandning eng yuqori notasi do diez notasidir. Bu
bandda xonanda Komila Aminova ovozidan ustalik
bilan foydalangan. Ashulani tinglaganimizda ashula
anchagina murakkabligini, ijrochidan kuch, kuchli
ovoz texnikasini talab etishini ko‘rishimiz mumkin.

Ashula bandining davomi pastki registrlarda ijro
etilib, boshlang‘ich parda mi notasiga gaytib tushgan
va shundan so‘ng cholg‘'u ansambli ijrosida navo
namudi yangragan. Ya’'ni ansambl xonandaga ushbu
bandda navo namudi ijrosidan darak bergan. 6-band
1-oktava mi notasi bilan boshlanib, yuqori parda
1-oktava si notasiga qarab pog‘onama-pog‘ona
ko'tariigan va ushbu gismda Navo namudi ozini
namoyon gilgan. Keyingi gismda 6-band 2-marotaba
1-oktava lya notasida yangragan va ushbu gismning
eng yugori notasi do diez notasi bo‘lib, ashulaning
avj qgismi aynan shu bandi hisoblanadi. 7-band
ashulaning furovard gismi bo'lib, ashula o‘zining
boshlang‘ich pardasi mi notasiga qaytadi. Ashulada
hanglarning ko‘p kelishi, so‘zlarning deyarli yuqori
pardalarda takrorlanishi xonandaga katta mas’uliyat
yuklaydi. Xonanda Komila Aminova esa ushbu
mas’uliyatni me’yorida bajargan. Ashulani ijro etish
jarayonida pastki registrlarda ovozini to‘liq va yo‘g‘on
holatda, shira va jozibasini yo‘qotmagan holda ijro
etishi, ashulaning yuqori registrlarini ijro etganda
esa ovozini ustalik bilan boshgarib, ovozining bor
imkoniyatini ko‘rsata olishi xonandaning mukammal
ijro ekanligidan darak beradi.

Xonanda Komila Aminovaning ovozini
tinglaganimizda ovozining jarangdorligini, diapazon
ko‘lami kengligiga guvoh bo‘lamiz. Har bir ayol ovoz
turlari o‘’zgacha xususiyatga ega ekanligi bilan ajralib
turadi. Masalan, messo soprano ovoz turi o‘zining
ayollarga xos nozikligi, hissiyotliligi bilan ajralib tursa,
soprano ovoz turlari esa o‘zining jarangdorligi, yuqori
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pardalarni giyinchiliksiz zabt etishi bilan ajralib turadi.
Komila Aminovaning ovoz turi soprano ovoz turiga
kiradi. Yo‘g‘on, markaziy va yuqori soprano ovoz
turlari ayollarning eng go‘zal ovoz turlari hisoblanadi.
Yo‘g‘on soprano ovoz turi sopranolarning eng kuchli
va to'liq hajmlisidir. Markaziy soprano ovoz turi
esa benihoyat go‘zal ovozlardan hisoblanib, unda
yo‘g‘on va yuqori sopranolarning ovoz xususiyatlari
mujassamdir. Yuqori soprano ovoz turi esa o'z nomi
bilan ham golgan yo‘g‘on va markaziy sopranolardan
baland eshitiladi. Komila Aminovaning ijrolarini
tinglaganimizda uning ovoz turini markaziy soprano
ovoz turi, deb aytishimiz mumkin. Markaziy soprano
ovoz turida yo‘g‘on va yuqori sopranolarning
xususiyatlarini  ko‘rishimiz  mumkin. Ya’ni, yo‘g‘on
sopranoning ssalobatliligi, keng hajmliligi bo'lsa,

yuqori jarangdorligi va harakatchanligi bu ovoz
sifatlariga mos keladi. Demak, sopranoning markaziy
soprano ovoz turi xarakter jihatidan yo‘g‘on va yuqori
sopranolarning ruhiyatlarini o‘zida jamlashtirgan ovoz
turidir®.

Xonanda Komila Aminova o‘z vaqtida magom
uchun fidokorona xizmat gilgan xonandalar gatoriga
kiradi. Mashhur el sevgan hofizalar Berta Davidova,
Kommuna Ismoilova, Hadiya Yusupovalar bilan
birga ishlash jarayonida ulardan ko‘pgina mumtoz
magom namunalarini o‘rganadi, ular bilan birgalikda
magom san’atining gullab-yashnashi uchun o‘zining
begiyos hissasini qo‘shadi. Komila Aminova
o‘zining ijro yo‘liga ega, ustoz xonanda bo'lib,
hozirgacha magom san’atining rivoji uchun xizmat
qilib kelmoqda.
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