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Muqaddas AXMETJANOVA,
O‘zDSMI professori v.b.,
falsafa fanlari doktori (DSc)

AYOLNING IJTIMOIY-SIYOSIY FAOLLIGINI OSHIRISHDA
TEATR SAN’ATINING O‘RNI

Annotatsiya. Maqolada, bugungi kunda teatr san’atida Yangi O‘zbekiston va Uchinchi Renessans
g‘oyalarining aks etishi, ayolning jamiyatdagi roli masalalari hamda gender tenglik muammolarining
yoritilishi, bu borada o‘zbek teatrlarida olib borilayotgan ijodiy jarayonlarning yutuq va kamchiliklari tahlil
etiladi, muammolarning yechimlar bo‘yicha amaliy tavsiyalar bildiriladi.

Kalit so‘zlar: Yangi O‘zbekiston, Uchinchi Renessans, gender tenglik, repertuar, teatr, sahna, pesa,

POJ1b TEATPAJIbHOIO UICKYCCTBA B
NOBbLILWEHN COLUUATIBHON AKTUBHOCTU XXEHLLUH

AHHOTauua. B cmamee aHanu3upyromcs udeu Hosozo YsbekucmaHa u Tpembezao Bo3poxdeHusi 8 me-
amparsibHOM UCKyccmee, 0C8elaromes Porib XeHUUHbI 8 coyuyme U rnpobrembl 2eHOepHO20 paseHcmea,
aHanuaupyromcesi 00CmuXXeHus1 U Hedocmamku meop4YeCcKoao npouyecca 8 y3beKkckux meampax, 0aromcs

dramaturgiya.

npakmuyeckue coeemu o nymu ux peweHud.

KnroueBble cnoBa: Hoenbili Y3bekucmaH, Tpembe BospoxdeHue, 2eHOepHOe pageHCmeo, penepmyap,

meamp, CueHa, CrieKmakiib, Opama.

THE ROLE OF THEATRICAL ART IN INCREASING THE SOCIAL
ACTIVITY OF WOMEN

Abstract. The article analyzes the ideas of New Uzbekistan and the Third Renaissance in theatrical art,
highlights the problems of gender equality, analyzes the achievements and shortcomings of the creative
process in Uzbek theaters, and gives practical advice on how to solve them.

Key words: New Uzbekistan, Third Renaissance, gender equality, repertoire, theatre, stage, play, drama.

Mamlakatimizda bugun ayollarning ijtimoiy-siyosiy
mavqei, jamiyatda o'z o‘rniga ega bo'lishi, oilada qadr
topishi masalalariga davlat miqyosida katta e’tibor
garatiimoqda. “Xotin-qizlar va oila masalasi — bu
nafaqat bugungi kunimiz, balki ertangi kelajagimizni
ham belgilab beradigan hal qiluvchi omildir. Agar
biz mehr-oqibat va sadoqat timsoli, xonadonlarimiz
farishtasi bo‘lgan ayollarga bitta yaxshilik qilsak,
hech shubhasiz, bu o'nta yaxshilik bo'lib qaytadi”, —
deya ta’kidladi davlatimiz rahbari Shavkat Mirziyoyev
Xalqaro xotin-gizlar kuniga bag‘ishlangan tantanali
marosimdagi nutgida.

Darhaqiqat, ayol ertangi kun davomchilari
bo‘lmish kelajak avlodlarni ham jisman, ham ma’nan
kamolga yetkazuvchi ulug® zotdir. Shu bois ularga
gancha ehtirom ko‘rsatsak, shuncha oz. Bugungi
kunda davlatimiz rahbari boshchiligida Yangi

0‘zDSMI xabarlari

O‘zbekiston va Uchinchi Renessansning yangicha
tamoyillari asosida xotin-gizlar masalalariga yanada
ko‘proq e’tibor qaratimogda. Ularning o‘qgishi,
ishlashi, salomatligini asrash, oilasi uchun sharoitlar
yaxshilanmoqda.

Shuningdek, ayol mavzusi teatrlarimiz reper-
tuarlaridanalohidao‘rinegallagan.Ushbuspektakllarda
ayolni ulug‘lash, uning jamiyatdagi, ijtimoiy-siyosiy
mavaqei, oilalarni yanada mustahkamlash, yoshlarni
hayotga tayyorlash, nikoh, oilada erkak va ayolning
o‘rni, farzand tarbiyasida ota-onaning ibrati masalalari
bo‘yicha alohida fikr yuritildi.

Farg'ona viloyat musiqali drama teatrida
O‘zbekiston xalg shoiri Enaxon  Siddigova,
O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi a’zosi, dramaturg
Saydali Odilovning oltiariglik fermer ayol, O‘zbekiston
Qahramoni Lolaxon Murotova haqidagi liro-epik



Teatr va kino

gissasi asosida sahnalashtiriigan (rejissyor: Obidjon
Abdullayev)  “Lola yoxud barxanlarda ungan
gul” nomli spektaklda ayolni sharaflovchi falsafiy-
estetik, axloqiy g'oya ilgari suriladi. Zamonamiz
gahramoniga bag‘ishlangan qissaning sahnadagi
talginini tomoshabinlar iliglik bilan gabul qildilar. Butun
umrini yer va dalasiga baxshida etgan fidoyi ayolning
mashaqqatli mehnati, dardu quvonchlari 0o'zining
ifodasini topdi. Shijoat va mehnatda erkaklardan
kam bo‘lmagan, oz faoliyati bilan jamiyat rivojiga
o'zining hissasini qo‘shib kelayotgan, bu yo‘lda katta
to'siglar va qiyinchiliklarni mardonavor yengib o‘tgan
zamondoshimiz obrazi badiiy bo‘yoglarda namoyon
bo‘ladi.

O‘zbek  Milly akademik drama teatrida
sahnalashtiriigan “lymon” (lzzat Sulton asari)
spektaklida bir mash’'um vogea misolida bugungi
kunda odamlar orasida uchraydigan illatlar, ijtimoiy
muammolar xususida so‘z boradi. Dramaturg
tomonidan oftgan asrning 60-yillarida yozilgan,
turli davrlarda sahna yuzini ko‘rgan mazkur pyesa
rejissyor M.Azimov talqginida, musavvir B.To‘rayev
dekoratsiyalarida, mahoratli aktyorlar (Yo.Sa'diyev,
R.Ibrohimova, F.Mas’udov, M.Abduqunduzov,
Z.Ashurova, L.Eltoyeva, A.Abduvahobov va
boshqalar) ijrosida bugungi kun nafasini, ijtimoiy-
axloqgiy kayfiyatini aks ettirgan. Spektakldagi
voqealar, personajlar o‘rtasidagi dialoglar, kolliziyaga
boy vaziyatlar tomoshabinda hozirgi davrda,
kundalik hayotda wuchrab turadigan ma’naviy-
axlogiy ingirozlarni, muammolarni, milliy g‘oyaning

1 Ekkerman Y.P. “Gyote bilan gurunglar”. “Jahon adabiyoti”
jurnali, 2012-yil. Ne 12 (187). 78-b.

2Sayfullaev N. Yangi davr O‘zbekiston teatri: Rivojlanish
muammolari va izlanish jarayonlari . — Toshkent: “Mumtoz so‘z”,
2011-y. 199-b.

bunyodkor tamoyillari va

vayronkor
o‘rtasidagi ziddiyatlarni eslatadi. Spektaklda bir qator
ayollar qiyofalari e’tiborli. Jumladan, Risolat buvi,

g‘oyalar

(R.Ibrohimova), kelin Aziza (aktrisa L.Eltoyeva),
oilaning qiz farzandlari Oyisha (aktrisa Z.Ashurova)
va Ozodaxon (G.Jumaniyozova) obrazlari shular
jumlasidandir.

Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar” romani
asosida bastakor Mirhalil Mahmudovning Usmon Azim
librettosi asosida sahnalashtiriigan “Kumush” operasi
nafagat sahna bezaklari, chiroglardan yaratilgan
manzaralar, davr ruhini beruvchi dekoratsiyalar,
klassik musiga sadolari, shuningdek, Kumush (solist
Malika Normatova, Ma’'suma Boltaboyeva) obrazi,
uning ichki-ruhiy iztiroblari, bu iztiroblarning opera
(go‘shiq, kuy, ragslar uyg‘unligi ifodasi sifatida)
da mujassamlashtiriigani tomoshabinda alohida
taassurot goldiradi. Undagi sharqona fazilatlar (hayo,
iffat, mehribonlik, sadoqat, vafodorlik) ma’naviy-
axloqgiy qgadriyatlar ifodasidir. Kumush iztiroblari
Otabek (Rustam Alimardonov) va o‘sha davrdagi
konservativ garashlar bilan bog‘liq, u sevgisini himoya
gilishga tayyor. Ammo o‘sha davrdagi to‘siglarni
yengish giyin, to‘g‘ri, Kumushda dadillik, o'z huquqini
himoya qilish, hozirgi ibora bilan aytganda, “ijtimoiy
faollik?, “gender tenglikka intilish” yetishmaydi.
Obraz hali o'’z zamonasi va mubhiti ta’siridan qutulgan
emas, shu sababli uning iztiroblari fagat shaxsga
oid ichki, yashirin tuyg‘u, kechinma bo‘lib ko‘rinadi.
Ammo Kumush XIX asrda yashagan qahramon
ekanini unutmaslik kerak. Chunki: “Har bir xarakter
ganchalik o‘ziga xos bo‘lmasin, har bir tasvirlanadigan
narsa, oddiy toshdan tortib insongacha, qandaydir
umumiylikka ega; negaki, hamma narsa takrorlanadi.
Dunyoda faqat bir martagina yaraladigan hech nima
yo'q™.

O‘zbek Milliy akademik drama teatrida bir
necha vyillar davomida namoyish etib kelingan
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“Qallig o‘yin” spektakli (dramaturg E.Xushvaqtov)
rejissyorlar T.Azizov va H.Mahmudovalar tomonidan
sahnalashtiriigan. Spektakl tomosha janrida hal
gilingan. “Chimildiq”da bo‘lgani kabi bu yerda ham
uchta asosiy qahramon tomoshani olib boradi.
Bulardan eng e’tiborlisi ayollar — Momo (D.lkromova)
hamda Xolbeka (M.Xoliqova) obrazlari ekanini e’tirof
etish o'rinli.

Sahna asarida talgin etilishicha yigitning ham,
gizning ham dardi bir dunyo. Yigit erta ota-onasiz
golib, ukalarini parvarishlab, uyli-joyli qilguncha
yoshi o‘tib golgan. Qiz esa yigitkelbat, qo‘pol, ovozi
do'rildogligi sababli sovchilar ostonadan hatlamaydilar.
Ammo ikkalasi ham mehr-sahovatli, mehnatkash,
oliyjanob, ko‘ngillari birlashish ilinjida. Qo‘pol qizga
kuyov topilganiga hamma hayron. Kuyovning biror
kamchiligi bordirki, shunday gizga sovchi qo‘ygan,
deb o‘ylashadi. Og'zi bo'shlar esa, gizga yigitni
“maymoq” deb ta’riflashadi. Qiz maymoqga tekkandan
ko‘ra, hayotdan toq o‘taman deb, to‘yni qaytarmoqchi
bo‘ladi. Mana shu yerda gishlogning xaloskori —
Momo jonga oro kiradi. Qiz bilan yigitni govushtirish
niyatida “galliq o‘yin"ni boshlaydi. O‘yin davomida ikki
yosh bir-birini sinab ko‘rishar, ko'ngil ko‘ngilga tushsa,
turmush qurishar ekan. O‘yinda qiz 0‘ziga mustahkam,
yigit esa bo‘lajak yorining or-nomusini saqlay bilishi
darkor?. Xullas, spektakl davomida “galliq o‘yin’ning
turli shartlari orgali kelin kuyovni, kuyov kelinni, Momo
esa har ikkisini ham insoniylik sinovidan o‘tkazadi,
yoshlarning bir-biriga mosligi ularning galb go‘zalligiga
garab belgilanadi. Ushbu dramatik, falsafiy-romantik
sahnalar orqali xalgimizning milliy udumlari mohiyati
ochib borilar ekan, xalqqa xos topqirlik, donishmandlik
ham ko‘rsatib beriladi. Spektakl avvalida dag‘al va
go‘pol ko‘ringan giz muhabbat, mehr-shafgat bilan
yondashish natijasida aslida nazokatli, dunyogarashi
keng, ibo-hayoli giz ekanligi ma’lum bo‘ladi.

O.Salimovning Tog‘ay Murod asari asosida
O‘zbekiston davlat drama teatrida sahnalashtirgan
“Ot yig‘lagan tomonda” spektakli (musavvir
B.Amansixat)surxonvohasiaholisiningo‘shamash’um
sovet tuzumi davridagi hayotiga bag‘ishlangan.
Asar bosh gahramoni Ziyodulla (aktyor F.Aminov)
jo‘mard, sodda, jaydari, gap-so‘zlari, xatti-harakatlari
dalli-g‘ulli, mag‘rur, e’tigodida sobit, ammo falsafiy

mushohadaga moyil o‘zbek millati vakili obrazini
yaratgan. Ziyodullaning turmush o‘rtog‘i Momosuluv
(aktrisa G.Sa’dullayeva) obrazi mushtipar, sabr-
toqatli, eriga itoatkor, sadoqatli haqigiy o‘zbek ayoli
giyofasida gavdalangan. Qayd etish joizki, bugungi
o‘zbek ayollaridan Momosuluvlarda mavjud bo‘lgan
sabr-togatni har doim ham kutish, talab etish qiyin.

Qissa va spektakl yaratilganidan keyingi o‘tgan
yillarda o‘zbek ayolining ma’naviy-ruhiy giyofasi,
hayotga qarashi sezilarli transformatsiyaga uchradi.
Bugungi ayol shiddatkor, bugun ayol jamoatchi,
bugungi ayol oftgan ayollarga nisbatan ancha
mustagqildir. Jamiyatda qaror topib borayotgan gender
tenglik hodisasi sekin-asta ularning ijtimoiy faolligini,
o‘zlariga bo‘lgan ishonchini oshirib bormoqda. Kezi
kelganda qayd etish joizki, gender tengligi tamoyili
yana ko‘plab omillar qatori an’anaviy, birmuncha
mustahkam bo‘lgan o‘zbek oilasi barqarorligiga putur
yetkazmoqda. Buni jamiyatimiz hayotida ajralishlar
ortib ketganidan ham bilib olish mumkin. Shu ma’noda
Momosuluv kabi obrazlar bugungi xotin-qgizlarning
ijtimoiy-ma’naviy qiyofasiga ibrat va ideal bo'la
olishiga, falsafiy-estetik dunyoqarashiga kuchli ta’sir
o‘tkazishiga ishonish giyin. Demak, bugungi o‘zbek
ayoli giyofasini, xotin-gizlarni ortidan ergashtira
oladigan davr gahramoni obrazini yaratish hamon
muammoligicha golmoqda.

Ayolning jamiyat va oilada o'z o‘rnini topishi,
0z ovozi va mavgeiga ega bo'lishi masalasi shu
kungacha dolzarbligicha qgolayotgan ekan, har bir
sohada 0z oldiga bir gator ishlarni amalga oshirish
vazifasini belgilab olishi davr talabidir. Jumladan,
madaniyat va san’at sohasida bu masalaga o'ta
jiddiy yondoshish, tomosha san’atlari repertuarlarida
to‘laqonli asarlar yaratishga butun kuch va e’tiborini
garatishi, bu ishda dramaturgiya hamda teatr san’ati
ham chetda qolmasligi, aksincha, yetakchilikni o'z
go'liga olishi lozim.

Teatrlar sahnalaridan badiiy barkamol, jonli, hayotiy
haqiqgatlar ufurib turgan spektakllarning ko‘proq joy
olishi, xalg sevgan ayol aktrisalarimiz ijrosidagi yetuk,
namuna bo‘ladigan hamda betakror obrazlarning
yaratilishi tomoshabinlar ongiga onaga va ayolga
ehtirom tuyg‘ularini, gender tenglik tushunchalarini
singdirishda katta institut vazifasini o‘tay oladi.
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Turli san’at yo‘nalishlarining materiali turlicha. Teatr
san’atining materiali esa: jonli inson. Har ganday
san’at asari his-tuyg‘ular orqali yaratiladi va uning
mahsuli insoniy his-tuyg‘ularga yo‘naltiriigan bo‘ladi.
Teatr san’atida hissiyot hagida gapirish tagiglangan
bo‘ladi. Ammo ularning tug‘ilishiga sabab bo‘ladigan
shart-sharoitlar va xatti-harakatlar hagida fikr yuritish
ma’qul ko'riladi. Chunki ehtiros va his-tuyg‘ular o'ta
nozik va tadqgiq gilinmaydigan jabha bo'lib, ularga
to‘g‘ridan-to‘g‘ri murojaat qilish befoyda. Darhagiqat,
hissiyot aktyorni qolipga tushirib go'yadi. Demak,
aktyorlik ilhomini tuyg‘ular yordamida qo‘lga kiritish
mumkin emas. Lekin boshga tomondan, inson olamni
o‘rganar ekan, u his qiladi, his-tuyg‘ular ogimida,
gamrovida harakat giladi. Ong, hissiyot, xatti-harakat!
Sahnada esa ong, xatti-harakat va hissiyot.

“Qachonki biror insonning eng oddiy xislatlarini
qidirishni boshlasak, biz aktyor sifatida ishlay
boshlagan bo‘lamiz. Aynan eng oddiy narsalardan
chuqur va murakkab narsalar tug'ilishi mumkin.
Oddiy narsalarni tushunish, his qilish va bajarish
oson. Biz inson sifatida hayotning asosini tashkil
etuvchi ana shu uch funksiyani bir-biri bilan bog‘lay
olamiz. Inson sifatida bizning ustun jihatimiz fikrlay
olishimizda. Bundan g‘ururlanamiz va bu jihatni
alohida funksiya sifatida ko'rib chigish mumkin.
Bizda yana his qilish qobiliyati ham mavjud. His-
tuyg'ularimiz esa fikrlash natijasida uyg‘onadi.
Keyingi funksiya — xatti-harakat, xohish-irodamizni
kuchlantiruchi omil. Bu jarayon yangi xatti-
harakatlarni tug'ilishiga sabab bo‘luvchi kengroq
fikrlarga, undan keyin ana shu keng fikrlar yanada
faolroq xatti-harakatlarga undashi mumkin. Bu

1

jJjarayon uzluksiz davom etishi mumkin™.

1 1Lenard P. Mixail Chexov. Aktyor uchun ma’lumotnomalar. —
Moskva: “Routledge”, 2010-y. 24-b.
2 O‘sha ma’lumot. 25-b.

Bundan tashqari, inson biror narsani his qilib, fikrlab,
xatti-harakat qilish barobarida, uni ifodalab ham
beradi. Xo‘sh, ishni nimadan boshlash kerak? Hissiyot
va ehtiroslarga tayanib bo‘lmasa... K.S.Stanislavskiy
buni tushungach, fikrga murojaat qilib ko‘rdi. “Fikr
inson vujudida beixtiyor paydo bo‘luvchi real voqelik.
Biz hech qachon oyog‘imiz bilan o‘ylamaymiz, chunki
ular nima qilishi kerakligini allagachon bilishadi. Fikr
biz bilmagan narsa haqida o‘ylash jarayoni. Agar biz
bilganimizda bu haqda o‘ylab o‘tirmas edik, chunki
ongimizda uning tasviri paydo bo‘lardi, aytaylik, biz
bilgan oddiy stul singari. Bu jarayon emas, oddiy
mavjudlik. Agar stul chayqalayotgan bo‘lsa, bu bizni
o'ylashga majbur qiladi: nega shunday, uni qanday
toxtatish mumkin kabi savollar bilan. Ana endi biz
shu haqda o'ylashimiz kerak bo‘ladi. Yoki biror
narsani eslab qolishga, nimanidir oydinlashtirishga,
yoki qandaydir yo'l topishga harakat qilamiz. Bular
bizning ongimizda tug‘ilayotgan turli fikrlar”.

Lekin insonning ongi his-tuyg‘ular bilan mustahkam
bog‘langanligi yana bir to‘siq bo‘ldi. Shunday bir
turtkini topish kerakki, u aktyorni portlatib yuborsin.
Shunda, Stanislavskiy xatti-harakatga murojaat
qilib ko‘rdi va hamma narsa o‘z-o‘zidan oydinlashdi.
Insonning butun ichki olamini, vujudini, borlig‘ini
portlatib yuboruvchi turtki: bu xatti-harakat ekan.
Agar aktyor sahnada xatti-harakatni ilg‘ab, tutib
olsa, qolgan narsalarning hammasi o‘z-o'zidan unga
ergashib kelaverar ekan. Xatti-harakat ongli, iroda
bilan amalga oshiriladigan faoliyat. Demak, vazifa
hagida emas, xatti-harakat haqida gapirish lozim.
Chunki inson hayotda uzluksiz xatti-harakat giladi.
Qandaydir magsadiga erishish yo'lida gandaydir
urinishni o'zi xohlab amalga oshiradi. Aynan ana
shu maqgsad uning xatti-harakatlarini belgilab beradi.
Faqat bu jarayonda bo‘linmas magsadga qadar yetib
borish lozim. Chunki fagat u xatti-harakatni, ya’ni nima
qilish kerakligini ko‘rsatib bera oladi. Xatti-harakat
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bizning insoniylik his-tuyg‘ularimiz, ehtiroslarimiz,
fikrlarimiz va hokazo hayotiy xislatlarimizni uyg‘ota
oluvchi yagona qurol ekan.

Demak, aktyor xatti-harakat qilish va baholashning
uzluksiz zanijirini ta’'minlay olishning ustasi bo'lishi
kerak. Bu juftlikni ishga tushirib yuboruvchi uchinchi
omil, albatta, berilgan shart-sharoit. Shunday qilib,
aktyorning asosiy quroli xatti-harakat ekan, bu
teatrning ham asosiy materiali, asosiy ifoda vositasi
bo‘lib goladi. Ya'ni, insonning bo‘linmas magsadi
yo'lidagi faoliyati. Shu o‘rinda xatti-harakatga taalluqli
bo‘lgan bir necha ta'riflarni keltirish o'rinli:

e xatti-harakat — bu kurash;

e xatti-harakat — bu to‘qgnashuvli aksiya;

e xatti-harakat — bu psixofizik aksiya;

e xaftti-harakat — bu nimadandir boshlanib, nima
bilandir yakunlanuvchi ogim;

e xatti-harakat — bu zamon va makondagi aksiya,
tomosha;

e xatti-harakat — bu voqelik;

e xatti-harakat — bu musbat va manfiy belgili kurash;

e xatti-harakat — bu jarayon.

Aktyor sahnada nima qilish kerakligini bilishi eng
asosiy omillardan biridir. Bu uning xatti-harakatni
topganligidan nishona. Ammo shu ofrinda yana
bir savol tug‘iladi. Nima qilishni bilamiz, lekin
ganday amalga oshirishga kelganda ijodkorlik

3 O‘sha manba. 28-b.

xislatimiz gay darajada ekanligi oydinlashib qoladi.
Lenard Petit o‘zining “Mixail Chexov. Aktyor uchun
ma’lumotnomalar” kitobida shunday yozadi: “Har
doim qandaydir “nima” degan savol mavjud. Masalan,
‘pyesa” deyilsa, albatta o‘sha “nima” tushunchasiga
duch kelamiz. Bu yerda ikki yo‘l mavjud. Ulardan biri
“nima uchun” degan savolga olib keladi. Bu faqat ilm-
fan nuqtayi nazaridan bo‘lgan qarash. Agar biz “nima
uchun” degan savolni oydinlashtirishga urinsak, u
holda xatti-harakatga keltira olmaymiz. Boshqa bir
yo'l esa, “qanday”. Va bu yo'l bizning aktyor sifatida
tanlaydigan yo‘limizdir.

Masalan, biz sahnada nima uchunligini bilmasdan
turib rashkchibo'la olishni bilsak, demak biz jjodkormiz.
Qanchalik materialistik fikrga tayanib “nima uchun”
degan yo‘ldan borsak, shunchalik o‘zimizdagi qobiliyat
va iste’dodni rivojlantira olmaymiz. “Nima uchun”
iborasi bugungi kunda san’at olamida juda keng
tarqalgan tushuncha. Agar siz, “nima uchun” ekanligini
bilmay turib “qanday” tushunchasining mohiyatini
ganday qilib tushunaman, deb so‘rasangiz, men bu
savolning o‘ta materialistik ekanligini ta’kidlagan
bo‘lardim. Chunki “qanday” tushunchasi — bu san’at
va ijodning siri. Bu ijodkorning siri. U har doim hech
qanday tushuntirishlarsiz, isbotlarsiz “qganday” qilishni
biladi”’3.  Bu fikrlar yuqgorida aytganimiz, aktyorning
ijodkorlik xislatiga alogadordir.
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INTERPRETATIONS OF HISTORICAL PERFORMANCES ON
THE STAGE OF UZBEK THEATER

Abstract. This article refers to the historical performances staged on the stage of the Uzbek theater based
on Uzbek and world dramaturgy. It talks about the stage interpretation of the play "Two Miracles" staged by
director Olimjon Salimov based on the work of Carlo Gottsi.
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Jahon mumtoz dramalari, xoh u Sharq, xoh Garb
dramaturgiyasi namunalari bo'‘lsin, har bir davr teatri
uchun muhim adabiy oziqdir. Chunki mumtoz asarlarni
sahnalashtirish teatr ijodiy qiyofasini namoyon
etishdagi ahamiyatli jarayon hisoblanadi. Shuning
uchun mamlakatning har bir teatri doimo ana shunday
asarlarni sahnaga qo‘yishga intiladi. Bizning zaminga
Yevropa tipidagi zamonaviy teatr kirib kelganidan
to mustaqillik davrigacha Sofokl, Shekspir, Gotssi,
Shiller, Molyer, Goldoni, Gogol va boshga ko‘plab
jahon mumtoz dramaturgiyasi namoyandalarining
asarlari o'zbek teatri repertuarini boyitib keldi. Ularning
asarlari asosidagi spektakllarda davrning ijtimoiy va
mafkuraviy qarashlari o'z aksini topdi. O‘z navbatida,
mazkur sahna asarlari o'nlab o'zbek teatri ijodkorlari
va san’atkorlarini barkamollik cho‘qgisiga olib chiqdi.

Yurtimiz mustaqillikka erishgach, teatrlarda jahon
mumtoz dramalariga bo‘lgan e’tibor kamaygani yo‘q.
Albatta, bozor iqtisodiyoti sharoitidan kelib chiqib,
respublika teatrlari komediya va maishiy mavzudagi
dramalarni sahnaga olib chigishga ko‘proq kuch
sarflayotgani ayni hagiqat. Biroq shunday maishiy
spektakllar fonida umuminsoniy g‘oyalarga ega
xorijiy mumtoz asarlar ham sahnalashtirimoqdaki,
ular rejissurada o‘ziga xos izlanishlar manbaiga
aylanmoqda.

Ma’lumki, teatr — davr mahsuli. Jahon mumtoz
asarlarining sahnatalginiga ham shu nuqtayi nazardan
yondashuv talab qgilinadi. Xo‘sh, shunday asarlarning
sahna talqini bugungi kun kishisini o‘ylantirayotgan

0‘zDSMI xabarlari

muammolarni o‘zida aks ettiryaptimi? 2002-yil Karlo
Gotssining dunyo teatrlarida kamdan-kam sahna
yuzini ko'rgan “Qirol bug‘u” asari Respublika Yosh
tomoshabinlar teatrida rejissyor Olimjon Salimov
tomonidan sahnaga qo'yildi. Yevropa ma’rifatparvarlik
davri italyan teatrining yorqgin vakillaridan biri Karlo
Gotssi o'z asarlari orgali nafagat ma’rifatparvarlikka
xos aqgl-idrok va his-tuyg‘uni mutanosib ifoda
etish, balki komediya del arte an’analarini yanada
rivojlantirish, zamonaviylashtirishni maqsad deb bildi.

Muallifning tragikomik ertak janridagi asarlari
orasida “Qirol bug‘u” dramasi sehrli muhiti,
gahramonlarining kutilmagan qiyofa o‘zgartirishlari
bilan ajralib turadi hamda sevgining yuksak kuch-
qudrati hagida hikoya qiladi. Rejissyor O.Salimov
yozuvchi Tohir Malik yordamida asar matnini
o‘zbekchalashtirish ustida qunt bilan ish olib bordi.
Natijada “Ikki mofjiza” nomli gayg'uli kulgi janridagi
spektakl sahnaga olib chiqgildi. Nega gayg‘uli
kulgi? Rejissyor ikkiyuzlamachi va hokimiyatparast
Tartalyaning yovuz magsadini fosh etarkan, uning o'z
joniga ozi jabr bo‘lgani ustidan kuladi. Mazkur kulgini
O.Salimov qayg'uli ohangda ifodalab, bu salbiy
gahramonning magsadiga o‘zgalarning to‘kilgan goni
va baxtsizligi evaziga erishishga intilishida namoyon
bo‘ldi.

Rejissyor spektaklda komediya del artening
yorgin shakllaridan foydalandi, bu aynigsa, aktyorlar
ijrosi badihago'ylik va bo‘rttirma bilan boyitilganida
namoyon bo‘ldi, ularni O.Salimov o‘zbek zamonaviy
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sahna san’ati bilan muvofiglashtirishga harakat
qgildi. Ezgulik va yovuzlik o‘rtasidagi kurash ushbu
spektakining asosiy konfliktiga aylandi. Barcha
ertaklarda bo‘lganidek, “lkki mofiza”da ham
yaxshilik g‘olib keladi. Rejissyor Tartalya obrazida
manfur niyatini amalga oshirish uchun ging‘ir yo‘llar
bilan sof mehr-muhabbat tuyg‘usi hamda shohlik
mansabini o‘ziga bo‘ysundirmoqchi bo‘lgan shaxsni
talqin etdi [1.7-b.].

0O.Salimov mazkur rolga Farhod Aminovni jalb qildi.
Aktyor ijrosida bo'rttirish orqali Tartalyaning yovuz
magqgsadini yaqqol ifodalashga intilish mavjud. Uning
munofigligini anglatib turuvchi nigobi ham gahramon
galbidagi vahshiy o‘y-qarashlarni namoyon etadi.
Bular rejissyorning del arte niqoblar va masxarabozlik
teatrinisahnadaaksettiishmagsadigato‘lamostushdi.
Oz navbatida, Tartalya — F.Aminov ikkilanuvchan,
pala-partish va qo‘rqoq. Personaj xarakteridagi ana
shu zaiflik uning yengilishidagi asosiy omil bo‘lganini
rejissyor va aktyor sahnada ifoda etdi. Aslida ham
del arte nigoblarining janubiy (neapol) kvartetidan biri
bo‘lgan Tartalya maydon tomoshalarida asosan quyon
yurak qozi sifatida gavdalangan. Biroq ularning farqi
shundaki, italyan xalq (yarmarka) teatrida mazkur
obraz ijobiy gahramon bo‘lgan bo‘lsa, Gotssi uni o'z
asarida salbiy etib ifodaladi.

Rejissyor aktyor M.Abdulxairov ko‘magida esa
Truffaldino obrazini del arte teatri asl an’analari
va uslubiga mos tarzda talqin etdi. Truffaldino —
M.Abdulxairov o‘zida komediya del arte personajlari
bo‘lgan Arlekin va Pulchinellaga xos soddalik, tentaklik,
0‘z navbatida, kulgiga boy jihatlarini mujassam etdi.
Rejissyor O.Salimov hamda rassomlar N.Glubokina
va F.Gazizovaning aktyorlar uchun vujudga keltirgan
ikki xil nigoblari spektaklning obrazli yechimida muhim
rol o‘ynadi. Har bir ijrochiga yuzi va boshining ortiga
nigoblar taqildi. Nigoblar nafagat ma’lum ijtimoiy
tipni ifoda etadi, balki anig ta'sirchan tusni o‘zida
aks ettiradi. Ular spektaklda aktyorlarning badiha
va bo'rttirishga asoslangan ijrosini to‘ldirib, yanada
yorqinlashtirdi.

Ingliz teatri va dramaturgiyasining yana bir yorgin
vakili Jorj Gordon Bayron o'z asarlari bilan romantizm
davrini gullab-yashnashiga hissa go‘shgan
ijjodkorlardan. Uning dramalari inqilobiy qarashlar
bilan sug‘orilgan bo‘lib, jozibali shoirona ruhiyati,
yuksak insoniy his-tuyg‘ularni tarannum etishi bilan
ajralib turadi. Ana shunday asarlaridan biri “Qobil”
tragediyasi Yevropa romantik dramaturgiyasining
yuqori cho‘qgisi bo‘ldi. Qobil obrazi orgali dramaturg
fransuz burjua ingilobida begunoh to‘kilgan qonlarga
javob berish lozimligini olg‘a surdi. Asar 2014-
yil rejissyor Avliyoquli Xo‘jaquliyev tomonidan
Samarqand viloyat musiqgali drama teatrida
sahnalashtirildi.

Spektaklda Odam ato va Momo havo gizlaridan
biri Abuda obrazi Bayron asaridagidek go‘zal emas,
aksincha chehrasida nugsoni bor, ammo ko'ngli
toza qiz sifatida talgin etildi. Ota-ona ra’yi bilan
uning turmush o‘rtog‘i bo‘lgan Qobil esa ukasining
ayoli go‘zal Iglimaga muhabbati tufayli qalbida isyon

olovi paydo bo‘ladi. Shu tariga rejissyor barcha
zamonlarga taallugli bo‘lgan axlogiy tushunchalarning
to‘gnashuvini o'z talginida aks ettirdi. Bu bilan Bayron
asari qahramonlarini rejissyor fazoviy makonlardan
yerga tushirdi va oddiy odamlarga yaqinlashtirdi.
Spektakl falsafiy-fojiaviy hikoyat shaklida sahnaga
go'yildi.

Rejissyor rassom B.Safoyevning sahnadagi shartli
ssenografik yechimi aktyorlarning istioraga boy ijrosi
bilan uyg‘unlik kasb etishiga erishdi. Xususan, Yelpik
— Sh.Sanoqulov va uning malaylari, ularga ergashgan
Qobil — [.Sultonov ijrolarida oshkora jazavaga
tushish kuzatilsa, Odam ato — B.Rahimov ijrosiga
rejissyor namoyishkorona pafosni singdirdi. Abuda —
Sh.Rahimova esa o'z husnidagi kamchilikka erining
ochiqg tanqidlarini hissiyotlari junbushga kelmay sokin
gabul giladi. Albatta, ijrodagi bunday istioralar zamirida
ichki kechinmalar namoyon bo‘ldi. Rejissyorning
dekoratsiya ortiga joylashtirgan sozanda va
ashula ijrochilari spektaklning emotsional holati va
temporitmiga ijobiy ta’sir gildi. O‘'ng tomondagi oq
libosda milliy cholg‘u asboblarini chalgan sozandalar
va magom ijrochilari Odam ato, Momo havo, Qobil
va singillarining dard-alamlarini ifodalasa, so‘l tarafda
gora libosdagi og‘ir rok janri cholg‘uchilarining tartibsiz
musigalari Yelpik va uning malaylari hamda Qobilning
xatti-harakatlari va so‘zlarini jonliroq chigishiga xizmat
qildi.

“Qobil” spektakli o‘zbek teatri rejissurasining xorijiy
mumtoz dramaturgiya asarlarinitabdil etish, xalgimizga
xos xususiyatlar bilan boyitish yo‘nalishidagi izlanish-
lar natijasi bo'ldi. Unda rejissyor fikr-g‘oyasini
aktyorlarning istiora va kechinma uyg‘unligidagi ijrosi,
falsafiy mulohazalarni esa bir maromdagi xoreografik
harakatlar va raqslar orqali ifodalash, katta sahnaning
kichik joyida samoviy cheksiz maskanlarni barpo etish,
lokal, biroq mazmundor shartli-majoziy dekoratsiyani
vujudga keltirish, obrazlarning hissiy-emotsional
holatini kuchaytirishda jonli musiqga sadolari hamda
maqom kuylaridan mohirona foydalanish rejissyor
A.Xojjaquliyevning o‘ziga xos izlanishlarida aksini
topdi” [2.7-b.].

Firibgar Tartyuf

2016-yil O‘zbek Milly akademik drama teatri
repertuari fransuz klassitsizmining yirik namoyandasi
Jan Batist Molyerning “Tartyuf” komediyasi bilan
boyidi. Komediyada dindorlik niqobi ostida birovning
boyligiga ko‘z olaytirishni magsad bilgan, nafsini
jilovlay olmaydigan riyokor, ikkiyuzlamachi, pastkash
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odamlar kulgi ostiga olinadi. Yosh rejissyor Asqar
Xolmo‘minov mazkur asarni “Firibgar Tartyuf” nomi
bilan sahnalashtirdi.

Spektakldagi prolog e’tiborni tortadi. Yugoridan
tushib turgan qandildan odam bo‘yiga teng katta
og matolar tushiriigan bo'lib, dastlab ijrochilar ana
shu mato ichida qo‘g‘irchoglar singari paydo bo‘ladi.
Tartyuf — T.Saidov esa qo‘g‘irchoglar orasidan
yurgancha tomoshabinga ayyorona jilmayadi.
Zamonaviy o‘zbek teatri rejissurasi va jahon mumtoz
dramaturgiyasi milliy muhitiga mos kelgan bo'lib,
u tomoshabinni Tartyuf bilan tanishtirishga xizmat
qildi. Birog mazkur topilmaning mantigiy davomi
yo‘qligi ogibatida, qandil spektakl vogealarida boshqa
ishtirok etmadi hamda keraksiz jihozga aylanib goldi.
Rejissyor tomonidan orinli topilgan prologning epilogi
yo‘qligi esa spektakining kompozitsion yaxlitligiga
putur yetkazdi.

Spektakl  aktyorlar  ansambli,  ssenografik
yechim, muhitga mos musiqiy leytmotiv va boshqa

komponentlarning rejissyor tomonidan bir magsad
uchun birlashtirilishi natijasida yorgin va tomoshabop
boldi. Yuqorida tilga olingan spektakllardan
anglashiladiki, zamonaviy o‘zbek teatri rejissurasi
xorijiy mumtoz asarlarni sahnada talgin etishda
o'zbek teatridagi mavjud an’analarga suyanish hamda
ularni jahon teatri an’analari va erishgan yutuglari
bilan uyg‘unlashtirish yo‘lidan bordi. Dunyo teatri
taraqqiyotining turli davrlarida yuzaga kelgan asarlarni
sahnalashtirish uchun rejissyorlar o‘sha davr sahna
san’atining o‘ziga xos xususiyatlarini zamonaviy
teatr bilan mutanosib holda ifodalashga intildi. O‘z
zamonidagi turli ijtimoiy-siyosiy muammolarni o‘zida
aks ettirgan asarlarni bugungi kunga moslashda sahna
ijodkorlari ularning umuminsoniy jihatlari, ma’naviy
va axloqgiy garashlari, shuningdek, hozirgi jamiyatda
mavjud turli illatlarga garshi kurashga chaqiruvchi
g‘oyalariga urg‘u berishni magsad, deb bildi. Bu esa
asarlarning birmuncha zamonaviy xususiyat kasb
etishiga xizmat qildi.
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PABOTA BAJIETMEUCTEPA C APTUCTOM HA] CO3O0AHUEM
XOPEOI'PA®UYECKOI'O OBPA3A

AHHOmMauus. B cmambse paccmampusaemcs rnpouyecc paspabomku banemmelicmepom xapakmepa Kax-
0020 nepcoHaxka npu rnocmaHoeke baremHo20 CreKmakiis.
Knrouesbie croga: knaccudeckuli maHey, uckyccmeo banemmeticmepa, Macmepcmeo akmépa, Xyooxe-

CMBeHHbIl 06pa3s.

XOREOGRAFIK OBRAZ YARATISHDA BALETMEYSTERNING
ARTIST BILAN ISHLASH JARAYONLARI

Annotatsiya. Maqolada, baletmeyster balet spektaklini yaratishda, har bir ishtirokchi bilan xarakter ustida

ishlash jarayonlari yoritiladi.

Kalit so‘zlar: mumtoz raqs, baletmeysterlik san’ati, aktyor mahorati, badiiy obraz.

THE CHOREOGRAPHER'S WORK WITH THE ARTIST ON THE
CREATION OF THE CHOREOGRAPHIC IMAGE

Abstract. The article examines the process of a choreographer developing the character of each hero

when staging a ballet performance.

Key words: classical dance, the art of a choreographer, acting skills, artistic image.

BonwebHbin Mup Ganeta MaHWT 1 yBMEeKaeT Hac,
BOCXULL@AET CBOEWN rpauuen u KpacoTow, 3acTtasnser
pagoBaTbCe U conepexunBaTtb reposMm. Yem gocrtosep-
Hee n ybeautenbHee obpas, CO3aHHbIN apTMCTamu,
Tem GonblUMI TPyO CTOUT 32 STOW NMETKOCTbI0 U He-
NPUHYXAEHHOCTbI0. OOHOM M3 COCTaBNALUX Maruu
NCKyCCTBa — 3TO HE3aMETHOCTb Tpyaa, BIOXEHHOro
co3gartensiMy B CnekTakrb. 3puUTenb JOMKEH BEPUTL B
4yyao, 1, y MacTepOB UCKYCCTB — 3puTerb BUOUT Yyao.

OaHMM 13 rnaBHbIX co3gaTtenen 6aneTHoOro cnek-
Takna aBngetcs GaneTMmencTep, Kak NpaBuro OH Xe
SIBMAETCA PEXMCCEPOM, TaK Kak BCe UAEWN, BCA CIOXET-
Hasi MMHUS PacKPbIBAKOTCS HE Yepe3 TEKCT MbEeCh, a Ye-
pe3 nnacTuky, NaHTOMUMY, PUCYHKM TaHLA U NEKCUKY
— TaHLUeBarnbHbI A3blK, KOTOPbIA SIBASETCS OCHOBHbIM
CPEeACTBOM BbIpaXeHuUs AEeUN U CoAepXaHUs Cnek-
Takns. be3aycnoBHo, npodeccrnoHanbHbIn baneTmenc-
Tep, Co3narLLUi HOBOE NPOM3BEAEHNE OOMKEH UMETb
CLIEHWYECKMI OMbIT, TBOPYECKMI Barax, My3blkarnbHoOe
obpasoBaHMe N YMEHNE MbICITUTb XOpeorpadonyeckumMmm
obpasamu. MNpn pabote ¢ apTuctamu baneTmencrepy
HeobX0AMMO UMETb HaBbIKM Mefarora-penetTuTopa, To
€CTb, YMEHVEe [OHEeCTU CBOK WAEK, BEPHO MokasaTb
OBWKEHMS N 00OUTBCA TEXHUYECKOrO COBEPLLUEHCTBA, a
rmaBHoe, NnpopaboTaTb C UcnonHuTenemMm obpas nepco-
Haxa, KOTOPOro NPeACTOMT BOMMOTUTb Ha CLEHE.

«bonbwoe 3HayeHue 8 co3zdaHuu obpasa 2epos
umeem 3HaHue 6anemmelicmepoM [CUXoo2uu.
Omo daem emy 803MOXHOCMb HE MOJIbKO MOHUMamb
8cmpeyarowuecs 8 XXU3HU PasiuvyHbIe Xapakmephbl ITH0-
Oel, HO U pasuribHO 8biCMpausame CHa4Jasa 8 C8o0emM

1 Cmupuos 1.B. HckyccerBo Banermeiictepa. — Mocksa: «IIpoc-
Bemeruey», 1986 r. ¢ 190 ctp.141

800bpaXkeHuUU, a MoMoM U Ha CUeHe JUHU rnosede-
HUS1 2epoes xopeoepaghudecKozo nMpou3eedeHUs» .

Ha cueHe [ocygapCTBEHHOro akageMm4eckoro
OonbLuoro Teatpa onepsl 1 6aneta nm. Anuwepa Ha-
BOM ObINO €CO30aHO HeMano SPKUX BbIPa3UTENbHbIX
00pasoB, OCTaBLUMXCS B UCTOpUM xopeorpadumn Y3be-
KnCTaHa. Hago oTMeTuTb, YTO yXKe B NepBbIX NocTa-
HOBKax OaneTHbIX crnekTaknen, 6aneTmencrepbl cTa-
BUNMM nepen cobor 3agady Co3faHuWsi OOCTOBEPHbIX
XapaKTepUCTUK repoeB, BNN3KNX U MOHATHBIX 3PUTENIO.

OpavH u3 nep.bix 6anet «LWaxuda» (1939 r), ¢ He-
CMOXHbIM CIOXKETOM Ha TeMy [Hs, NOCTaBMNeHHbI Oa-
NeTMenCcTepoM pycckow B6aneTHon Tpynnbl TeaTpa UM.
Csepanosa A.P.Tomckum B cogpyxecTse ¢ Ycta Anu-
mom KamunoBeiM 1 Mykappam TypryHGaeBor Ha my-
3blky ®.Tans, gan BO3MOXHOCTb CO34aTb WCMOMHU-
TenebHUuam M.Typryn6aeBori n P.KapnmoBow obpas re-
poviHu B pa3suTun. Kaxxgasi n3 HUX npuHecna Ha CLeHy
CBOW NWYHble HabrogeHus n nepexuBanus. Waxvaoa
Mykappam TypryHG6aeBoW Oblna MSIrKOW, >XEHCTBEH-
HOW, CKDOMHOW; NpoLEecc pocTa 1 onpegeneHns eé xa-
pakTepa nNpoxoaun TpyaHO, MyYMTENbHO - U TEM TOp-
»ecTBeHHeln bbina eé nobepa. Posms KapumoBa Ha-
pucoBsana obpa3 LWaxuaobl 6Gonee cunbHon, Gonee
CMenon AeByLIKN, B KOTOPOW YyXe B NepBON KapTuHe
YyBCTBOBarnach Ta Hecrnbaemasi BOns, YTo MOMHO pac-
Kpblriacb B AanbHenLeM.

C nosiBrieHnem B Tpynne Teatpa B 1941 rogy nep-
BOTO BblNycka 6aneTHOW LLKOrbl, B TOM Y1cine oHou [a-
nn I3amannoBow, OTKPbIBAIOTCH HOBble BO3MOXHOCTH
co3naHusa 6aneTtoB, B KOTOPbIX OPraHUYHO COYETAKOTCS
xopeorpaguyeckasi TeEXHMKa C aKTEPCKMM MacTepCT-
BOM. [MmaBHbIi 6aneTmencTep MNMaBen KoHcTaHTUHOBWY
MopKkvH, NPUCMOTPEBLLNCEL K MOMOAON BhIMyCKHULE,
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yBuaen B 6anepuHe He TOMbKO MOMOAOCTb U 3aop,
HO BOnNbLUON TBOPYECKUI MOTEHUMan, a Takke orpoM-
HOe cTpemrieHne K co3ngaHuio u pabote Hag cobon.
OH BbIGUpaeT Ans NOCTaHOBKM GaneTbl, B KOTOPbLIX NO-
MoraeT Havbornee ApKo pacKkpbiTb MHAMBUAYANbHOCTb
apTUCTKN — HeXHasa 1 3agymumBa Mapus B «bax4duca-
patickom ¢hoHmaHe», o3opHasa CBaHunbaa B «Kon-
nenuu», NNacTuky Ansa kotopon MNasen KoHcTaHTUMHO-
BMY COYUMHSAN, OTTanKMBasicb OT TaHLEeBarbHbIX BO3-
MOXHoCcTen GanepuHbl. Kaxgas cnegytolwasi naptus
CTaHOBUNACh LLIAroM K HOBOMY 3Tarny TBOPYECKOro pas-
BUTUS.

B 1943 rogy aBakympoBaHHbI B TallKeHT, Ganet-
menctep Pénop Bacunbesundy JlonyxoB ctaBut 6anet
«Ak 6unsk», roe lanve WMamannoBon nopy4vaeTt uc-
nonHeHve naptun ntuubl Cemypr. Co3paBasi napTuio
Cemypr 6aneTmeincrTep M UCNONHUTENbHULA BUOENN
B 9TOM CKa3o4yHOM obpase — He hpaHTacTuyeckm ab-
CTPaKTHYI 3araflouHyl «MTULY cyacTbsi», a OTBaX-
Hyl0 OEeBYLUKY M3 Hapoda, OT3blBUYMBYIO, YENOBEYHYIO,
[oBepuMBylo, TporatenbHo 3abortnueyto. Begp cuac-
Tbe B NpeAcTaBneHnn Hapoga Ha NPOTSXKEHUN MHOTMX
BEKOB SABNANOCH B 06MMKe HeYNnoBMMOW NTULbI-NTULbI,
NMPVHOCUBLUEN HEBbLIPA3UMYK PafoCTb KaXaoMy, KTO
CMOXeT ee nonmaTtb. MacTtepcTBo 6anepuHbl pocno ¢
KaxkablM HOBbIM criekTaknem: Aepopa («Cnswas kpa-
casuua»), Kutpu («JoH Kuxot»), Tao Xoa («KpacHbin
Mak»), Mapus, 3apema («baxuncapanckuin oHTaH»),
Ocmepanbga («3cmepanbga»), ynbHapa («bane-
puvHay), XyanuTa («[doH XKyaH»), XKusenb («XKusenby),
KapmeH («Kapmeny), Opetta-Oannnusa («JlebegnHoe
03epo»), YyHgapu («AmyneT nobsu») nu MHorne gpy-
rme BHECNW sipKMe Kpacku B nanutpy xopeorpaduye-
ckmx obpasoB. HapogHas aptuctka CCCP lManua Us-
MaunoBa, cosgaBas cBov banetsl: «Meumay, «Jlelnu
u MeodxHyH» N.AkbapoBa, «Kawmupckasi nezeHOa»
Mywens, «Amynem nro6eu» M.Awpadu yxe Kak
npodeccnoHanbHbIn 6aneTMencTep, ULLET N Co3aaéT
C MCNOMHUTENSMX HOBbIE MapTUW, HOBble cpeacTBa
BblpaXkeHNs XapakTepa repoes, packpbiBas OapoBa-
HWSI cnefyoLlero NoKorneHns apTUCToB, Taknx Kak Ha-
poaHble apTucTbl Y3bekuctaHa [ynbHapa Masaesa,
Knapa HOcynoBa, l'ynu Xampaesa n gpyrue.

K cepegnHe XX Beka Ha4MHAETCsl akTUBHbLIN TBOP-
YeCKMIN POCT He TOMbKO He TONbKO SAPKUX BblpasuTerb-
HbIX CONMCTOB, PAcTéT U MacTepCTBO TPYNMbl B LIENOM.
OTO no3BonsieT CTaBuUTb Bornee CnoXHble CrekTaknm
C pa3BEpPHYTbIM MHOronnaHoBbIM gencrtenem. B 1951
rogy n3 MockBbl BEPHYNUCb CTaXépbl Nnocre AByXro-
aunyHoro obyyveHusa — Knapa HOcynoea, 'ynbHapa Ma-
BaeBa, Pagxab TaHrypues, 3atem ¢ 1953 roga Tpynny
BMMBAIOTCA MepBble BbIMYyCKHUKM XOpeorpadnyeckoro
yumnmwa — BaneHntunHa lMpockypuHa, OuHa Bypaen-
Has, Hapexpa Mogunkosa, Jinana MunanbHas, 3atem
KOpuin WyToB, ®nopa Kangaxnn, Cesunbs Xanbynna-
eBa, Mi6parnm KOcynos, Akbap MymuHos n gpyrue. Co-
ctaB GaneTHon Tpynnbl NO3BONSAET GaneTmencrepam
CTaBMWTb CrekTaknu, rae kopgebanet aensetcs He do-

2 U3 becenst ¢ Hapoanoii apructioit CCCP bepnapoit Kapue-
Boii 2023 roz.

3 13 nHTEpBBIO ¢ 3aciy)KeHHBIM apTHCTOM Y30ekucrana Pampka-
6om Tanrypuesbim 2016 roz.

HOM [ CONMUCTOB, @ NOSTHOLEHHbLIM Y4aCTHUKOM Npo-
NCXOASALLMX Ha cueHe cobbITU.

HoBble kpacku B ranepeto obpasoB Oaneta Y3be-
KMcTaHa BHecrna cBouM TBopyecTBoM BepHapa Kapu-
eBa, BblnyckHMLa MOoCKOBCKOro xopeorpatuyeckoro
yumnuwa. Monogas aptuctka, 6ecKoHe4YHO BNoOnEH-
Has B Kraccuyeckyo xopeorpaduio, obnagana my3abl-
KanbHOCTbI, aKTEPCKMM MacTEpPCTBOM M OTnMyanacb
foonbwum Tpyaontobmnem. ATn KavyecTBa NpuUTSrMBanu
bGaneTMencTepoB, B TBOPYECKOM COAPYXECTBE ObIno
CO3[1aHO HEMArIO 3anoMMHaLLMXCA ponen, nonobme-
wunxcs 3putenam. OgHUM 13 SPKUX NPUMEPOB, IA4e Ha-
nbonee sipko npocnexueaercs pabota kOMNO3uUTopa,
SaneTmencrepa M WCNOMHUTENEN BedyLMX NapTUi
MOXHO Ha3BaTb banet «Mackapad» J1.JlanytuHa.

O pabote Hapg Ganetom «Mackapad» BCroMUHaET
HapogHasa aptuctka CCCP BepHapa PaxumoBHa Ka-
pueBa: « YousumersibHo, Ymo 8 pabome Had amum ba-
nemom cobparnuck ece Mosio0ble, HaduHarowue: U Xy-
OOXHUK - 3acnyxeHHbili apmucm Tadxukckoti CCP
Bnadumup MamoHmos, u komnodumop - J1.JlanymuH;
u banemmeticmep-pexuccép - N.CMupHoO8 u Mbl — Uc-
rnosiIHUMenu meampa onepsl U barema. Becs paboma
senach, KaK rnpuHsmo 2080puUMb «C Hyrsi» - y Hac He
bbir0 aHanoza, Mbl Yyumanu JlepmoHmosa, cobupa-
nucb, obcyx0danu xapakmepbl 2epoes, uUcKasu 8bi-
pasumeribHble 08UXEHUS, ompaarouwjue CoCmosiHue
Oywu moel HuHbl. Omo bbin1 04eHb yeriekamesbHbIl
rpouecc — Mbl Xunu amum b6anemom»?.

Pesynbtat npeB3owén Bce oxupgaHus — obpasbl,
CO3[laHHble WCMOMHUTENSMMW, MOKOPWUMM HEe TOMNbKO
3putenen TalukeHTa, HO U caMOe BaXHOe — POCCUN-
CKyt0 MyOnuKy, XOpOLIO 3HAKOMYyH C TBOPYECTBOM
M.KO.JlepmoHTOBAa.

HexHasn, xpynkast n uictas HuHa BepHapbl Kapu-
€BOW, BbI3blBarna y 3puTenen UCKPEHHee Conepexu-
BaHue; GapoHecca LUTtpanb ynbHapbl MaBaeBon —
sipkasl, brnmcTaTenbHasi, HaMofMHEHHAs CKPbITbIX, HO
YnTaembIX 3puUTENAMM YyBCTB; obpa3 ApbeHunHa, BO-
NNOLWEHHBLIN MoroabiM apTuctom Pagxabom TaHrypum-
€BbIM, ObIN MOCTaBMEH M UCTIONHEH XOpeorpaduyeckm
Tak BepHO M ybeauTenbHO, YTO 3pUTENsiM Kasanoch,
YTO 3Ty NAPTUIO UCTIONHAET POCCUNCKUIA apTUCT.

N3 Beceapbl ¢ 3acnyxeHHbIM apTuctom Pamxabom
TaHrypueBbIM: «Meopb BaneHmuHosuy (6anemmelic-
mep) 0asan MHe Yumamb KHU2U O MOM 8peMeHu, U
KoHe4yHo, «Mackapad» M.FO. JlepmoHmosa. OH MHO20
pacckasbigasn o xapakmepe nodel, 0 Hpasax, yapuse-
wux 8 mo epems 8 obwecmese. lNocmerneHHo Mol 2e-
pol crmaHo8usICs MHE NMOHAMHee U bruxe»3.

KHsass 3eesgnya Vicnonumn N6parum KOcynos. Pa-
B6ota ¢ BaneTMencTepOM Hapg CnekTaknem — MOUCKM
NeKcukn, 06prCoBKa XapaKTepOB repoeB, NOrpyXeHne
B MOCTaHOBOYHbIV NPOLIECC Aanv XOpOoLUWiA onbIT Byay-
wemy banetmencrepy. Nonyume npekpacHoe Ganet-
mMencTepckoe obpasoBaHne B Mockee y P.3axapoga,
HapogHbin aptuct YasbekucraHa W6parmm HOcynos
co30aéT psig GaneTtoB Ha HauUWOHanbHYK Temy, o6o-
ralias penepryap, HabupatoLero cuny Teatpa onepbl
n baneta. «Tponot rpoma» K.Kapaesa, «Tomupuc»
Y.MycaeBa, «Xymo» A.QpraweBa un gpyrne 6anetbl
Mbparnma KOcynoBa xapaktepuayetrca 60raTtcTBOM U
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pasBUTUEM CLIEHNYECKOW, MY3blkaribHOM U Xopeorpa-
domyeckon gpamatyprmn, xapaktepucTukaMmm repoes.
Ha ©6anetax W6parmma HKOcynoBa BbIpOCMO K MOMy-
4YMMNO TBOPYECKYH MYTEBKY HE OAHO MOKOMNEHWEe apTu-
ctoB [OCynapCTBEHHOro akagemMumyeckoro 60rmbLIoro
TeaTpa onepbl 1 6aneta nmeHn Anuwepa Hasoun: Ha-
poadHble apTUCTbl Y3bekuctaHa 3amupa [aBnetmypa-
ToBa, Butanun Bacunbe, Wropb KuctaHos, 3acny-
KEHHbIN pgeaTtenb YabekuctaHa, HapogHbii apTuct
KapakannakctaHa Kopkmac CaratoB, 3acnyeHHble
aptucTbl Buktop KopcyHues Bnagucnas Eran, ®epysa
CaragynaeBa, 3amup HypbimbeToB, AHgpen Lan6ep-
KVH, MONoJoe MOKOMeHne COMMUCTOB: 3acnyXeHHble
aptuctel Tamuna Myxamegosa, Hagexaa LUunosa,
Bagum eneptoB, Hosnma XacaHoBa, AMuHa babag-
XaHoBa u gpyrve. JOoCTuKeHUs apTUCTOB COCTOSNUCH
Onarogaps coBmecTHon paboTte GaneTmencrepa Hag
co3gaHveM NpaBAMBOro Xxapaktepa repoeB CnekTakns,
uenbHoro obpasa, NokasaHHOro B pa3BUTUMN.

Tak 4To Takoe obpas B TeaTpaslbHOM MCKyccTBe?
«Obpaz — amoO KOHKPemHbIlU Xapakmep 4Yerioeeka
M7Ir0C cyMMa e20 OmHoWweHuUl K oKkpy»xaroweli eticm-
sumeribHoCcmu, nposienswuxcs 8 delicmeusix U ro-
cmyrnkax, Komopble rnpedonpederneHbl Oelicmeuem
Opamamypeudeckum. B xydoxecmeeHHOM meopye-
cmee obpas — seneHue cobupamesbHoe, murude-
CKOe, 8bIMbILWIEHHOE, HO 8Mecme ¢ memM 835moe U3
camol eyuwu xu3Hu. OH cknadbieaemcs U3 MHOXe-
cmea opaaHU4YecKu crasaembix ceolicme U 0cobeH-
Hocmel. Croda 8xo0sim coyuarsibHasl, HauuoHarbHasl,
rpogheccuoHarnbHasi npuHadnexHoCmb 2epos, MNPUH-
yurbl 8OCMPUSMUS] UM XU3HU, €20 yMmcmeeHHasi Oe-
AmenbHOCMb 8 Mpouecce pas3sumusi, cosepuieHcm-
808aHUs1 unu, Haobopom, ckambi8aHUSI NTUYHOCMU K
pasrnoxeHuro, K pacrady»*. TeaTp — 3TO NOCTOAHHOE
OBWKEHMe, NMOUCKU HOBbIX (POPM, KOTOPbIe POXAatoT
HOBblEe 0Opa3sbl.

TonykoM K fanbHenwemy pasBuUTUIO, CBEXUM [Obl-
XaHneM, OXuBMBLWINM paboTy Ganeta YsbekucTtaHa,
ctana pabota HapogHoro aptucta Poccun AHgpuca
Jlnenbl, ¢ aHBaps 2019 roga Bo3rnaBmBLLETO BaneTHyo
Tpynny B [oCygapCTBEHHOrO akagemuyeckoro 6onb-
Loro Teatpa onepsbl 1 6aneta umeHn Anuwiepa Hasow.
MepBble noctaHoBku GanetoB «XXap-ntuua» Wrops
CrtpasuHckoro n «llaxepesaga» Hukonasa Pumckoro-
KopcakoBa, banetmencrepa M.®dokumHa, npembepa Ko-
TOpbIX cocTosAnack B aekabpe 2018 roga Bbi3Bana or-
POMHbIN MHTepec nybnukn. Pabota Ganetmerictepa ¢
apTMCTamMu 3HAYMTENbHO NOBbLICKUA UCMNOMHUTENLCKUN
YPOBEHb, YTO Ccpady bbINIo OTMEYEHO, KaK NbuTenamm
faneta, Tak M npodeccuoHanamu. ocneaywowwme
banetbl «basgepka» Jliogeura MuHkyca, M.lletuna,
«[Nonoeseukune nnacku» W.bopoguHa, «LoneHnanax
M.®oknHa, «KapmeH-ctouta» buse-llegpnHa Anb-
B6epto ANOHCO 3aKkpenunn ycnex u ctanu KacCcoBbIMM
cnekTaknamu, cobupatowmmm aHwnarn. Pabota 0Oa-
neTmencrepa ¢ conucrtamu, Gbina nocTtaBneHa Tak,

43axapos P. CounHeHre TaHI[a CTPAHUIIBI [IEJarOTHYECKOTO
omnbiTa. — M.: «MckycerBo» 1989 1. ¢ 237 c1p.32

5 Berpeua [pesunenta Pecniyonuku Y36ekucran [llaskara
Mups3uéeBa ¢ IPEACTaBUTESISIMU TBOPYCCKOI HHTCIUTHI CHIIUH
ctpansl 3 aBrycra 2017 roza.

4TO Kaxgomy, pabotarowiemy Hag cobOn MCMOMHU-
TENo, AaBarcs LWaHc NposiBuTb cebs Ha cueHe. JTo
cTano onpeaenéHHbIM CTUMYOM K pa3BuUTUO ANs TeX,
KTO CTpemMusncsa 4oCTu4b 6onee BbICOKOro YPOBHS.

Angpuc MapucoBund, paboTan ¢ Kaxgon napon co-
NMCTOB OTAENbHO, pa3pabaTbiBasi B paMmKkax 3agaHHOro
obpasa uHaMBUOyanbHOE MPOYTEHUE XapakTepa re-
poeB. PaboTa Hag Takumu napTuamm kak: XKap-ntmua,
VMBaH-LapeBny n gesuua-kpaca B «XXKap-ntuue», La-
xepesaga, LWaxpusap, 3onoton pab n EBHyx B «lla-
xepesage», Hukusa, Conop u Namsatn a «basgepkey,
OHowa un cunbdunabl B «basaepke», KapmeH, Xoase,
Koppexungop v Topepo B «KapmeH-ctonTte» no3sonmnm
C HOBOW CTOPOHbI pPacKpblTb MacTEPCTBO 3acCnyXeH-
HOW apTuCTKK Y36eknctaHa Hagupbl XampaeBon, co-
nnctoB Ynyréeka Onumosa, LunpuH XacaHosown, [a-
Huapa XacmaHoBa, 3amupa PasnyTtoBa, MaguHbl
KOcynosown, Capgopa CaguHoBa, 3nbmupbl KOcyno-
Bon, PoguoHa VcsaHoBa, Cutopbl XncmatoBon, bek-
3o0a AkmHbaeBa, AHactacum KmctaHoBoW M MHOMMX
apyrux. ApKo n KonoputHo paspabotanu u npeacra-
BWUSIN 3PUTESIO XapakTepHble naptum EBHyxa n Mare-
naBesi — PaBliaH YapbleB, Kowles 6eccmepTtHoro 1 Be-
nukoro 6pamunHa — AHgpen HemmpoBckuin. Ycnex cnek-
Taknsg, apTUCTOB — 3TO HeBMAMMas 3puTento paboTa
baneTmencTtepa, B 3agadyy KOTOpPOro BXOAWUT paspa-
©oTKa gpamaTyprim cnektakns ¢ obasaternbHOM YETKO
NPOMUCaHHOM JIMHWEN XapaKTepoB [faBHbIX, BTOPO-
CTeneHHbIX NepcoHaxen n kopgebaneta.

lMocnegHne npembepbl Ha cueHe [ocygapcTBeH-
HOro akagemudeckoro 6onbLIoro Tearpa onepbl 1 6a-
neta uMmeHn Anuvwepa Hasow pasHonnaHoBble NO Xa-
pakTepy: 3penuLHbIn 3O EKTHbIN SKNEKTUYHbINA CNeK-
Taknb «Jlazau. TaHey Oywu u 1r068U» B NOCTAHOBKE
Paynsa PanmoHgo Pebeka, natpuotudecknii «kaso-
nudouH MaHeyb6epdbi» Pyctama Abaynnaesa, 6a-
netmerictepa Mexveta bankana (Typums) n «Lles-
KyH4uK» .. 4ainkoBCKOro B NOCTaHOBKE POCCUNCKOro
xopeorpacda Makcuma lNeTpoBa 3puTento ewé npea-
CTOUT YBUAETb.

OTpagHoO OTMETUTb, YTO Hawe [ocynapcTBO OKasbl-
BaeT OonbLUyi0 NOAOEPXKKY KynbType MU UCKYyCCTBY. «B
Hawel cmpaHe Hapsidy co ecemu cghepamu u ompa-
cnamu ydensemcs 60nbwoe SHUMaHUE pPa3suMUI0
Kynbmypbl, UCKyccmea U numepamypbl, cpedcme
maccoeoli uHghopmayuu. OcobeHHO 8 mnocredHue
200bI ocywecmernssiemcesi bonbwas paboma no paseu-
muto amou cghepbl Ha HOBOM amarex»®.

OTO OTKPbIBAET LUMPOKME BO3MOXHOCTM AN TBOP-
YyecTBa U CcO34aHMe HOBbIX, CO3BYYHbIX BPEMEHU COB-
peMeHHbIX Npou3BedeHun uckycctea. [ns cosgaHus
NHTEpPECHbIX BaneTHbIX CNeKTaknen cCoBpeMeHHbIN 6a-
neTMencTep OomkeH OblTb BCECTOPOHHE ObpasoBaH
B CO3[4aHMKM N pa3paboTke XyOOXeCTBEHHOro obpasa
BonbLloe 3Ha4YeHne NMeeT MMPOBO33PEHNE MOCTAHOB-
LUMKa, 3HaHME OCHOB KOMMO3WLMM MOCTPOEHUS Chek-
Taknsa. MckycctBy GaneTtmencrepa HEBO3MOXHO Hay-
YNTb, TaKKe, Kak Herb3s Hay4nTb NucaTb CTUXK, Kap-
TUHBI — MOXHO [aTb OCHOBbI Npodheccuun, pemecna, a
Janblle yxe B Cuny CBOero gapoBaHus Ganetmenc-
Tep, NCNoSb3ys CBOW ONbIT N haHTa3nio MOXET co3aa-
BaTb CNEKTaKmnu, OLEHKY KOTOPOMY OacT 3puTerb.
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O‘zbekiston Respublikasi Oliy ta’lim, fan va innovatsiyalar vazirligi huzuridagi
Talaba va o‘quvchilarning ijtimoiy faolligini oshirish markazi xodimi

ZAMONAVIY KINO VA TELEVIDENIEDA AYOLLARNING ROLI
VA GENDER MASALALARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, zamonaviy kino va televidenieda ayollarning roli va gender masalalari
xususida fikr-mulohazalar bildirib o‘tilgan. Shuningdek, bugun jurnalistika sohasida mavjud yangilanishlar
davri va dolzarb muammolari, uning rivojlanish omillari haqida batafsil ma’lumotlar keltirib o‘tilgan.

Kalit so‘zlar: kino, televidenie, gender tenglik, OAV, zamonaviy, ayollarning roli, ijtimoiy hayot, jurnalistika.

PO XEHLWWHbI U TEHOEPHBLIE BOMNPOCHI B
COBPEMEHHOM KUHO U TENEBUOEHUA

AHHoOTauus. B daHHOU cmame paccMampueaemcsi Porl XXeHUWUH U 2eHOEPHbIE 80MPOChl 8 COBPEMEHHOM
KuHO u menesudeHuu. Kpome moeo, daHa noOpobHas uHgopmayus o nepuode obHoerneHul U akmyasHbIX
npobriemax 8 cghepe XypHanucmuku ce2o0Hs, hakmopax ee pa3gumusi.

KnioueBble cnoBa: KUHO, menesudeHue, 2eHOepHoe pageHcmeo, cphedcmea Mmacco8ol UHGhopMayuu,
COBPEMEHHOCM, POJT XXEHUWUHbI, 06WEeCcmeeHHast XU3H, XypHanucmuka.

WOMEN'S ROLE AND GENDER ISSUES IN MODERN
CINEMA AND TELEVISION

Abstract. This article discusses the role of women and gender issues in modern cinema and television.
In addition, detailed information about the period of updates and current problems in the field of journalism

today, and the factors of its development are given.

Key words: cinema, television, gender equality, mass media, modern, women's role, social life,

Jjournalism.

Jamiyatda so‘z erkinligini ta’minlash, oshko-
ralik va ochiglik nuqtayi nazaridan ragamli
muhitning ommalashuvi muhim gadam bo‘ldi.
Foydalanuvchilarning bevosita ishtiroki, ularning
hammuallifligini nazarda tutadigan medianing bu
ko'rinishi Interaktivlikning axborot almashinuvidagi
ahamiyatini oshirdi. Interaktiv televidenieda tomo-
shabinlar ragamli muhitning barcha imkoniyat-
laridan televizion industriya kesimida foydalanishni
boshladilar. Bunda TV dasturlarida televizion
kontentga bevosita o'z ta’sirini o‘tkazish qatorida
loyihaning istalgan joyidan, xohlagan vaqtda
tomosha qilish kabi videoformatdagi qulayliklar
bilan birga foydalanuvchiga xaridlarni amalga
oshirish kabi onlayn media muhitidagi xizmatlar
ham ko‘rsatila boshladi. Ya’'ni bu hodisa kompyuter
texnologiyasi bilan televideniening uyg‘unligidagi
interaktiv televidenie uchun xosdir. ITV yoki ITV
shaklda ifodalanadigan interaktiv televideniening
o‘tgan asr oxirlarida Internet televidenie, interaktiv
televidenie, shaxsiy televidenie kabi turli ko‘rinishlari
ham vujudga keldi. Ba’zi mutaxassislar “interaktiv
televidenie” atamasini foydalanuvchilar uchun
yaratgan imkoniyatlaridan kelib chiqib “auditoriyaga
moslashadigan televidenie” shaklida ishlatishni
nazarda tutishdi.

Ammo bugungi kunda aksariyat televidenie
bo‘yicha mutaxassislar tomonidan interaktiv televi-

televideniedagi kommunikativ qaytarigli aloqaga
asoslangan ofzaro ta’sir jarayonlari kuzatiladigan
loyihalarga nisbatan qo‘llanilib kelinyapti. “Bugungi
kunda mutaxassislar televizion kontent yaratishda
turli shaklda televizion auditoriyaning ishtirok etishini
nazarda tutishiga nisbatan ‘interaktiv televidenie”
atamasini ishlatishmoqda. Telekommunikator bilan
teletomoshabin o'rtasidagi o‘zaro ta’sirning yangi
ko'rinishi  shakllanib, kommunikatsiya ishtirokchi-
larining ikki tomonlama mulogoti televizion kontentga
ta’sir qiladi. Yangi ko‘rinishdagi muloqot dialogik va
interaktivdir” [4].

Interaktiv televideniening o'ziga xos xususiyatlariga,
jurnalist mualliflar bilan birga tomoshabinlarning
o‘zi yaratgan videomateriallarning uyg‘unligidagi
efir mahsulotini yaratishni kiritish mumkin. Bunda
auditoriya vakili bo‘lgan tomoshabin jurnalistga
hammualiif bo‘ladi. Interaktivlikning muhim xusu-
siyati sifatida auditoriya vakilining axborot iste’mol-
chiligidan axborot yaratuvchisi magomiga ko‘ta-
rilishini ta’kidlash mumkin. U efir orqali o‘zi yaratgan
videomaterialini tomosha qiladi. “Bugungi kunda
havaskor va professionallar materiallarining uyg‘un-
ligida telekontent vyaratish tendensiyasi mavjud.
Masalan, AQShdagi “Current TV’ telekanaliga
tomoshabinlar o‘zlari tayyorlagan videomaterialni
yuborishadi. Tahririyatga kelgan havaskor videolarni
teleboshlovchilar sharhlab, ko‘rsatuv shaklida efirga

denie atamasini texnik xususiyatga ko‘ra emas, balki berishadi. Rossiyaning “Dojd” telekanalida esa
0‘zDSMI xabarlari 2024/1 (28) (14 |
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tomoshabinlar yuborgan videomaterialni tahririyat
illyustrativ ma’lumot sifatida ko‘rsatuv tayyorlashda
foydalanishadi” [4].

Radiodagi interaktiv dasturlarda tomoshabin
ko‘rsatuvda bevosita 0‘zi ishtirok etadi, kommunikativ
vosita sifatida bunda ovoz, ohang, temp, ritm,
intonatsiya, shovqin kabi nutqg komponentlarimuhimrol
o‘ynaydi. Interaktiv teledasturlarda ham tomoshabin
studiyadagiloyihadabevosita o‘ziishtirok etishi, telefon
go‘ng'‘iroq orqali ulanishi yoki ijtimoiy tarmoqlarda fikr
bildirish orgali telekontentga ta’sir qilishi mumkin.
Bevosita tomoshabinlar yaratgan videomaterial
asosida dastur tayyorlashda esa, auditoriya vakili o'zi
yaratgan audiovizual material orqali loyihada ishtirok
etadi. Bunda interaktiv kommunikatsiyaning mulogot
shakli — audiovizual kontent shaklida bo‘ladi. Chunki
tomoshabin yuborilgan videoda o‘zi gatnashmasligi
mumkin. Bunda audiovizual material interaktiv
muloqot vositasiga aylanadi. Ahamiyatli jihati
teleloyihalar yaratilguncha va jonli efir paytida ekranda
aks etadigan interaktivlik bilan birga ko‘rsatuv efirga
ketganidan keyin ham o‘zaro ta’sir qilish jarayonlari
davom etadi.

Kino san’ati asarlari jamoaviy mahsulot, u
yozuvchi va dramaturglar, rejissyorlar, aktyorlar,
operatorlar, rassomlar, bastakorlar va boshga
ijjodkorlar hamkorligida dunyoga keladi. Kinoda
yetakchi rolni rejissyor, operator va rassom ijro etadi.
Film yaratish ijodkorlik va ishlab chigarishni gamrab
oladi. Uning yaralishida va visual ko‘rinish olishida
kino rassomlarning roli alohida giymatga ega.
Kino rassom film visual yechimi bilan shug‘illanadi
va uning eskizlari asnosida kino dekoratsiyalar
yaratiladi.

Yurtimiz  telekanallarida efirga  beriladigan
ijtimoiy-siyosiy mavzudagi “Munosabat’, “Xalgaro
press-klub” kabi tok-shoular rossiyalik ijodkorlar

tomonidan  tayyorlangan  «Bpemsi  nokaxeTt»
ko‘rsatuv studiyadagi umumiy vizual Kko'rinishi,
mavzuning jiddiy yoritilishi bilan o‘xshashdir.

Masalan, studiyada to‘q ko‘k rangning ustunlik qgilishi,
studiyaga taklif etilgan mutaxassislar turgan holatda
bahslashishlari tasvirga olinishi, studiya orqa fonida
monitorlarning mavjudligi kabi tasviriy unsurlarda
o‘xshashlikni paygash mumkin. Sobiq Sovet tuzumi
davrida televizion propaganda vositasi sifatida
shakllangan siyosiy sharhlovchilik maktabi Rossiya
telejurnalistikasi bilan o‘zbek telejurnalistikasidagi
o‘xshashlikning asosini tashkil giladi. Qiyosiy tahlil
uchun mediabiznes asosida rivojlanayotgan bir
gator siyosiy sharhlochilikka garatilgan xorijda efirga
ketadigan interaktiv tok-shoularni olaylik. Amerikalik
komik aktyor boshlovchilardan Ellen Dejenerisning
“Ellen Shou”[7], Trevor Noy olib boradigan “Deyli

Shou’[8], Jimmi Fellon[9] boshchiligidagi tungi
shoular shular jumlasidandir. Mazkur interaktiv
teleloyihalarda studiyada auditoriya  vakillari,

tomoshabinlar ishtirok etadi.

Ularning bo‘layotgan voqea, suhbatlarga reak-
siyasi ham tabiiy. Studiyaga mehmon sifatida
tanigli insonar gatorida mashhur siyosatchilar taklif

etiladilar. Siyosiy mavzular erkin, oddiy tomoshabin
ruhiyatiga yaqin shaklda olib boriladi. Ko‘proq satira
va yumor yo‘nalishlarida siyosiy jarayonlarga baholar
beriladi. Tomoshabinlarga siyosiy arboblar o‘zlarining
yaqin insoni sifatida taqdim etiladi. Ko‘rsatuvlar
jiddiylikdan nari, oddiy tomoshabin ruhiyatiga yaqin
shaklda boshlovchi aktyorlar tomonidan olib boriladi.
Aksar boshlovchilar yumorist aktyorlar bo'lib, ular
siyosiy mavzudagi dasturlarda ham studiyada
bemalol harakatlanishadi, ragsga tushishadi,
studiya mehmonlari bilan oddiy va samimiy suhbat
qurishadi. Mediabiznes sharoitida OAVning asosiy
magqsadi reytingini oshirish, tomoshabinlar e’tiborini
jalb qilish bo‘lgani uchun interaktiv ko‘rsatuvlar
siyosiy mavzuni rekreativ yo‘nalishda ochib berishga
garatilgan. Studiyaning visual bezatilishi, ya'ni
rang va yorug‘likning berilishi ham ko‘ngilochar
dasturlarga mos ravishda amalga oshiriladi. Siyosiy
arboblar bunday loyihalarda qatnashishdan maqgsad
0‘z saylovchilari bilan yaginlashish, o‘zini mashhur
gilish, auditoriya vakillarida simpatiya uyg‘otishdir.
Bugungi kunda boshlovchi jurnalistlar teleloyiha
brendi bo'lishi tabiiy holga aylangan.

Erkaklar va ayollar ofrtasida teng huquq va
teng imkoniyatlarni ta’'minlash masalalari quyidagi
asosiy xalqgaro hujjatlarda o'z aksini topgan,
bular: Atrof muhit va rivojlanish bo‘'yicha Rio-de-
Janeyro Deklaratsiyasi (Rio Deklaratsiyasi, 1992-
y.), Aholishunoslik va rivojlanish bo‘yicha Qohira
konferensiyasi (1994-y.), Xotin-gizlar ahvoli bo‘yicha
Pekinkonferentsiyasi(1995-y.)valnsonmanzilgohlari
bo‘yicha Istambul konferensiyasi (1996-y.). Bular,
Umumjahon inson huquglari Deklaratsiyasi, “Xotin-
gizlarga nisbatan zo‘ravonlikning barcha shakllariga
barham berish to‘g‘risida” konvensiya, Mingyillik
rivojlanish maqgsadlari va boshqgalar. BMTga a’zo-
davlatlar uchun ayollar va erkaklar tengligini
ta’minlashga doir milliy majburiyatlarni to‘liq bajarish
Mingyillik rivojlanish magsadlariga erishish va BMT

tamoyillarini qo‘llab-quvvatlashga munosib hissa
go‘shish demakdir.
Ayollar va erkaklar huquglari tengligi mam-

lakatimizning asosiy qonuni — O‘zbekiston Respub-
likasi Konstitutsiyasida mustahkamlangan, uning
18-moddasida qgayd etilganidek:  “O‘zbekiston
Respublikasida barcha fuqarolar bir xil huquq va
erkinliklarga ega bo'lib, jinsi, irqi, millati, tili, dini,
ijtimoiy kelib chiqishi, e’tiqodi, shaxsiy va ijtimoiy
mavqeidan qat’ly nazar, qonun oldida tengdirlar’.
Jamiyatda ayollar va erkaklar tengligi tamoyilini ilgari
surish demokratik boshgaruvning asosiy va ajralmas
gismi ekanligini anglab yetish kuchaymoqda.
Dunyoda yuz berayotgan jarayonlar iqgtisodiy
rivojlanish siyosati gender jihatdan neytral bo'lishi
mumkin emasligini tasdiglamoqda, gender tengligi
va iqtisodiy samaradorlik o‘rtasida bevosita aloqa
mavjud. Jinslar ehtiyojlari va manfaatlarini hisobga
olish, ayollar va erkaklar uchun teng imkoniyatlar
yaratish, ayollar va erkaklar ahvolini yaxshilashga,
oilani mustahkamlashga, bolalarning jismonan va
ma’nan kamol topishiga ko‘maklashadi va oxir-
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ogibat millatning igtisodiy taraqqiyot sari salohiyati va
imkoniyatlarini kuchaytiradi. O‘z navbatida, iqtisodiy
rivojlanish ham uzoq muddatli istigbolda gender
tengligi darajasini oshirishga keng imkoniyatlar
yaratadi.

O‘zbekistonda davlatning ham ijtimoiy-igtisodiy,
ma’naviy-intelektual hayotida tub o‘zgarishlar sodir
bo‘layatgan bir vaqtda gender tenglik, ya’ni ayollar
va erkaklarning teng huquaqliligini tashkil etish ham
dolzarb masala bo‘lib qolmoqgda. Shu o‘rinda bir
savol tug‘iladi, “gender” atamasining ma’nosi nima?
“Gender” atamasi 1968-yilda amerikalik psixolog olim
Stoller tomonidan ilmiy iste’'molga kiritiigan bo'lib,
“jins” manosini bildiradi. Gender tenglikni ta'minlash
magsadida, Qonunchilik palatasi tomonidan 2019-
yil 17-avgustda gabul qilingan, Senat tomonidan
2019-yil 29-avgustda ma’qullangan hamda 2019-yil
2-sentyabrda Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev tomonidan
imzolangan “Xotin-gizlar va erkaklar teng huquq
hamda imkoniyatlari kafolatlari to‘g‘risida”gi Qonun
gabul qilinishi ham bejiz emas.

Ayollar va erkaklar tengligi madaniyatini
shakllantirish — bu tizimli va doimiy jarayon bo'lib,

keng jamoatchilik va fugarolik institutlari bilan
hamkorlikni talab etadi. Bu borada jamiyatning barcha
jabhalari: davlat tuzilmalari, jamoat tashkilotlari,
biznes subyektlari, kasaba uyushmalari va keng
aholi qatlamlarining birgalikdagi va hamjihatlikdagi
faoliyati muhim ahamiyat kasb etadi. Jamiyat barcha
gatlamlarining magsadli faoliyatini tashkil etish zarur
gender-dezagratsiyalangan axborot bazasini yaratish,
barcha hududlar darajasida gender vaziyatining
gender tahlili va monitoringini o‘tkazishni talab
etadi.

Respublikada  gender rivojlanish  haqidagi
ma’lumotlardan barcha aholi gatlamlari keng
foydalanishini va Xotin-gizlar ahvoli bo‘yicha [V
butunjahon anjumanining (Pekin, 1995-y. sentyabr)
tavsiyalari ijrosini ta’minlash magsadida, davlat
statistika idoralari tomonidan davlat va jamoat
tashkilotlari bilan yaqgin hamkorlikda tizimli ravishda
O‘zbekistondagi ayollar va erkaklarning ta’lim,
sog'ligni saglash, bandlik va mehnat bozori, ijtimoiy
himoya, davlat boshqaruvi kabi sohalardagi aholini
ta’'riflovchi ma’lumotlardan iborat statistik to‘plamlari
nashr etiladi.
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Ynouou ABOYIIIAEBA,

komno3uTtop, npodeccop Hykycckum connnan ’MUKYs

CO3O0AHMUE NEPBOIO CTYOAEHYECKOIO T’MMHA
HYKYCCKOIO ®UNTNATA

AHHOTaumA. [UMH — mopXxecmeeHHas nampuomu4dyeckKas My3blKalilbHasd KOMNo3uyus4, rnpusHaHHas rpa-
8umesibCmeomM cmpaHsbl OOHUM U3 eocydapcmeeHHblx CUMB0J1I08 8 Ka4yecmee od)uuuaanoU HayuoHasibHou

recHu.

KnouyeBble cnoBa: 2uMH, My3bika, KOMIO3Uumop, OUPUXEP, uHCmumym,cmyoeHm.

NUKUS FILIALIDA TALABALARNING ILK MADHIYASI
YARALISH JARAYONLARI

Annotatsiya. Madhiya — mamlakat hukumati tomonidan davlat ramzlaridan biri sifatida rasmiy milliy
qo‘shiq sifatida tan olingan tantanavor vatanparvarlik ruhidagi musiqiy asardir.
Kalit so‘zlar. madhiya, musiqa, bastakor, dirijyor, institut, talaba.

CREATION OF THE FIRST STUDENT ANTHEM OF
NUKUS BRANCH

Abstract. The anthem is a solemn patriotic musical composition recognized by the government of the
country as one of the state symbols as the official national song.
Key words: anthem, music, composer, conductor, institute, student.

OT BCECTOpPOHHEN NoAAepXKM CTYAEHTOB U KBa-
nMdUKaLmMm HayYHbIX KagpoB, AAOLWMX UM 3HAHWUS B
y4yebHbIX 3aBefeHusIX, HanpsiMyto 3aBUCS Nepcrek-
TVMBa W penyTauusi Kaxgaon cTpaHbl B MMPOBOM Mac-
wrabe. C 3TON TOYKM 3pEHUs], B HALLEN CTpaHe Co-
30at0TCA  LUMPOKME BO3MOXXHOCTWU Afst  MOfyYeHus
MOSOALIMU  JIOABMU  MOSIHOLIEHHOrO 0OpasoBaHus.
OcobeHHO NonoXuTenbHbIE pe3yrnbTaThl NOKa3biBaOT
pedopmbl B chepe obpasoBaHus. CerogHs rnaBHble
3aJa4u rocygapcTea — BOCMUTbLIBATL MOMOAEXL B CO-
OTBETCTBUM C MOTPEOHOCTSAMM BPEMEHMW, OPUEHTMPO-
BaTb €€ Ha npodyeccuto, oboraliaTb €€ AYXOBHbIN
MUp.

Kapakannakcknini Hapod oTnuyaetcd OT Opyrux
HapoAOB CBOUMMW TpaguuusIMK, $A3blkoMm, GoraTon
KynbTYPOW M YHUKANbHbLIM UCKYCCTBOM. 3a npolues-
LuMe rogbl U3 HalWero Hapoaa BbILUIN COTHN N3BECT-
HbIX apTUCTOB, AesATernen UCKyccTBa M KynbTypbl. B
Luensix ganbHenLero COBEpLUEHCTBOBAHUSA WCKYC-
CTBa W KymnbTypbl HaLlero Hapoga, NMOAroTOBKW Bbl-
COKOKIACCHbIX apTUCTOB U CNeunanmncToB MCKYCCT-

0‘zDSMI xabarlari

BOBeleHNsi B obnacTu KynbTypbl U UCKYCCTBa - Tea-
Tpa, KMHO, TENEBMAEHUSA U HApPOAHOro TBOPYECTBA,
28 anpens 2008 roga B COOTBETCTBUM C YKaA30M
MpesngeHTa Pecny6nukn Y3beknctad Ne845 cospaH
Hykycckuin dunman rocygapCcTBEHHOMO WHCTUTYTa
NCKYCCTB Y36ekncTaHa. Ha ocHOBe MOCTaHOBMEHUS
Ne MK-1771 oT 4 utoHsa 2012 roga «O6 opraHusaunm
rocygapCTBEHHOINO0 UHCTUTYTa UCKYCCTB U KyNbTypbl
Y3bekuctaHa» Obini peopraHudoBaH Ha Hykycckui
dunuan rocyaapCTBEHHOrO MHCTUTYTa WCKYCCTB U
KynbTypbl Y3bekuctaHa [1.Ne MK-1771 oT 4 wnioHA
2012 rogal.

B rog oTkpbITUS counuana B MHCTUTYT ObINo npu-
HATO 25 CTYOEHTOB, a cenyac No AeBATU cneyunanb-
HocTAM oOyyvatotca 942 crypeHta. CerogHst B CO-
cTaBe hunuana oaunH pakynesTeT, Ha NATU Kadeapax
oby4atoT cTtygeHToB 59 npodeccopoB-npenogaBare-
nen. Cpean HUX LWeCTb NpodeccopoB, AEBATb KaH-
AnaaToB Hayk, NaTb goueHToB, HapoaHblie apTucTbl
Pecnybnuk Y3beknctaH un KapakannakcrtaH, 3acny-
XeHHble apTucTbl Pecnybnuk Y3bekmctaH n Kapakan-
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nakctaH, HapogHble ckasutenun Pecnybnvkn Kapa-
KannakcTaH.

3710 nmeeT bonbluoe 3HaYeHne ans conmxenuns Te-
OpUKN 1 NPaKTUKK, @ TakKe AN TOro, YToObl CTYAEHTbI
cTanu COBEPLUEHHbIMW creunanicTaMmm B CBOMX 06-
nactax obyyenus. Cpeamn HUX HapogHbin aptuct Pe-
cnybnukn YsbekucrtaH, naypeat rocyaapCTBEHHOW
npemun umeHn beppaxa H.AHcaTbaeB, [edartenb
nckycctea Pecnybnukn Y3bekuctaH K.3apetguHos,
Heatenb wuckycctBa Pecnybnukn KapakannakctaH
Y.A6gynnaesa, 3acnyXeHHbli apTUcT Pecnybnukm
Y36ekuctan M.Mcmannoea, a Takke HapoaHbin ap-
TncT Pecnybnukn Kapakannakctan C.bantaHua3oB u
MyHTneBa, HapoaHbiv 6akckl Pecnybnuvkm Kapakan-
nakctaH [AxbiMbeToBa, 3acnyxeHHbln apTucT Pe-
cnybnukn KapakannakctaH b.Hasapbimbetos u gpy-
rme npodyeccopa-npenogasatenu oby4arT CTyaeH-
TOB. KOHEYHO, cpeam MOnoaéxu, YYMBLUENCS Y Takux
ONbITHLIX MpenogaBaTenen, B npolleawni nepuog
OKOHYMITM COBepLUEHHble crneuunanucTbl [2.A.AanoB
31 masa 2023 roga. Ne 105 (30142)].

[oCcTxKeHUa M3BECTHbIX apTUCTOB, OKOHYMBLLINX
y4yebHOe 3aBefeHne M cryXalux CEerogHsa Hawemy
Hapogy, [OoCTaBnsAlT OeCKOHeYHy pagocTb Kor-
nektuey dunuana. OHU OEMOHCTPUPYIOT CBOM MNO-
TeHUMan Ha TeneBWAEeHUU, paauMo M B TeaTpax Y3-
OekuctaHa n KapakannakctaHa. Ocoboe BHUMaHue
yOenseTcs NoBbILUEHUIO UHTepeca CTYAEHTOB U MO-
NOAEXM K UCKycCTBY, 00ydeHMo ux obpasuam kapa-
Kannakckoro, y30eKCKOoro HaumoHanbHOro TaHua. B
2018 rogy npu punmnane OCHOBaH TaHLEeBanbHbIN aH-
cambnb «Tymap». AHcambrb, COCTOALMI M3 TanaH-
TIMBON MONOAEXM, 3a KOPOTKOE BpeMsi CTan LUMPOKO
M3BECTEH NO BCen pecnybrnuke n cerogHs yvacreyet
CO CBOUMMW KOHLEPTHbIMM NporpaMMamMu B NpasgHu-
Kax Hesasucumoctu n Haepysa.

CTOUT OTMETUTb, YTO B pesynbrate pedopm, npo-
BoOuMbIX B cdhepe obpasoBaHus, ¢ 2020-2021 yyeb-
HOro roga B gounuvarne OTKpbITO 3ao4Hoe oTaerneHve. B
nepBbI rof Ha 3To oTAeneHune 6uino npuHaTo 100 cTy-
OEHTOB, a cerofgHs obyyaercs 538 ctygeHToB. Takke,
HauMHasd C TeKywero yyebHoro roga, B chunmane
BHOBb OTKPbITbl Maructepckue cneymnansHoctn. Oco-
0oe BHMMaHWe yaensaeTcst nogaepkKe 1 co3aaHuto yc-
noBun ans uccnegoBartenen, NpoBOAsLLUNX HayYHble
nccnenoBaHus, bnarogaps YeMy HayYHbIA NnoTeHumnan
B 2022 rogy coctaBun 39 npoueHToB. KoHeYHo, 3ToT
nokasarenb He crnyyvaeH. B 2022 rogy 3 npodgeccopa-
npenogasaTens CMOIMU 3allMTUTL CBOU Y4YéHble CTe-
neHn (PhD). Cpeaoun Hux AnHypa BerkaHoBa, AnMgoc
XynanHasapos, Kawkapbarn MatumoB yooCTOEHbI y4é-
HbIX cTeneHewn goktopa gunococpumn (PhD).

AccucteHT kadegpbl «Kynstypa n 6ubnuorteyHas
aearenbHocTby [LBekTypcrHoBa cTana nobegutenem
KOHKypCa Ha KpaTKOCPOUHYI Hay4HYH CTaXMPOBKY,
npoBoAMMOoro MMHUCTEPCTBOM MHHOBALIMOHHOIO pas-
BUTUSE Pecnybnukn YsbekuctaH Ansg Hanpa.reHus
MOOAbIX YYEHbIX B Beaylune 3apybexHble HayyHble
yupexaeHus, B 2023 rogy, oHa NPONAET MECSYHYH0

Hay4Hyl0 CTaKMPOBKY B POCCUNCKOM MHCTUTYTE Tea-
TpanbHoro uckycctea M'MTUC [3.23].

TanaHTnMBbIE CTYOEHThl aKTUBHO Y4acTBYIOT B Ha-
YUYHbIX ONMMMMafax, rocyAapCTBEHHbIX CTUNEHONSAX,
NPEeCTWXHbIX KOHKypcax. B 2022-2023 yuyebHom rogy
4 cTygeHTa Hawero dunuana nony4unu rocygapct-
BEHHyt0 cTuneHauio. B yactHocTn, ctygeHTka 4 kypca
crneumanbHOCTU  «TeXHOreHHOe WCKYCCTBO  (KMHO,
Tene n paguossykopexuccypa)» LlaxpnbaHny Peii-
MOBa yOoOCTOeHa rocygapctBeHHOM [pe3anaeHTckomn
ctuneHamm Pecny6nvkn Y30ekucTaH, cTygeHTka 3
Kypca cneumnansHocTu «MckyccTtBoBefeHne (gpama-
TYpPrusi CLEHMYECKOrO N 3KPaHHOro Mckycctea)» Ho-
3MMa Ynyroa yAOCTOEHa rocyapCTBEHHOW CTUMNEH-
aum umenn Vcnama KapumoBa, cTtygeHTka 3 Kypca
crneumanbHOCTN  «BokanbHOE  MCMOMHUTENLCTBO»
MapxaH AnnuspoBa YyOOCTOEHa rocygapCTBEHHOMN
ctuneHgmn umenn W.KOcynoBa, ctygeHTka 3 Kypca
cneumanbHocTn «WckyccTBoBeaeHue (gpamaryprusi
CLIEHMYECKOro 1 aKpaHHOro nckycctea)» LlaxHosa Ky-
OaribepreHoBa ygoCcTOeHa rocy4apCTBEHHOW CTUMNEH-
ann nmenn T.KanbinbepreHosa.

A B 2023-2024 y4ebHoMm rogy 5 CTy4eHTOB NPUCBO-
W1 rocydapcTBeHHy0 ctuneHguo. Cpean Hux, An-
nuaposa MapxaH cyaeHTka 4 Kypca no cneuuwanbs-
HOoCTU «BokanbHOro McnonHUTENbCTBa» YAOCTOEHa
rocygapctBeHHon [lpesngeHTckon cTtuneHgum Pe-
cnybnukn Y3bekuctaH, HypcyntaH KypanbepreHos
CydeHT 3 Kypca no cneumanbHOCTU «DonbKiop u aT-
Horpacumsay yOoCTOEH roCyLapCTBEHHOW CTUMNEHAMU
umenn Anuwepa Hasowwn, Haypbizbaesa LUnipuH
cynoeHTka 4 kypca cneuumansHocTn «bubnuoteyHoe
NpOM3BOACTBO» YOOCTOEHA rOCYAapCTBEHHOW CTU-
neHgmn nmenn Vcnama Kapumosa, AnnaHosa XKyn-
a3 cygeHTtka 4 kypca no cneuuansHoctn «llecHs
N TaHeu» yOOCTOEHa rocydapCTBEHHOW CTUMNEHAMU
nmenn N.KOcynoea, CanapoB PuHat cygeHT 3 kypca
no cneumansHOCTU « Pexnccép gpamaTnyeckoro Tea-
Tpa» yAOCTOEH rocy4apCTBEHHOW CTUMEHANU UMEHM
T.KarbinbepreHosa [3.23].

B nocnegHue roabl Ang ganbHenLwero passutius
obpasoBaTenbHon cdepbl OblT MPUMEHEH OMNbIT Me-
penoBbix cTpaH. HayyHo-akagemudeckoe coTpygHu-
4YeCTBO C BeyLLMMU 3apyOexkHbIMM By3aMu sIBMSIETCS
OOHOW M3 aKTyanbHbIX 3agady cdwununana. Ha cerog-
HALWHWIA AeHb O6bINK No4NUCaHbI MEMOPaHAYMbI 1 CO-
rnaweHus ¢ 8 sapybexHbiMu Bysamun. B pamkax aTux
cornalleHnn COTPYAHUYEeCTBO Mexay Kadedpamu
BCE Gonblue pacwupsietcs. B yactHocTn, HanaxeHo
COTPYOHUYECTBO MO pPasfuyHbiM HanpasBneHusIM ¢
YdUMCKMM  rocygapCTBEHHbIM UHCTUTYTOM  UCKYC-
ctBa umeHn 3.Micmarmnosa Poccunckon ®egepaunm;
Cubupckum  rocynapCTBeHHbIM  rOCyAapCTBEHHbIM
WHCTUTYTOM WCKycCTBa MMeHU [1.XBOPOCTOBCKOIO;
HOxHO-KasaxcTaHCKuM rocyqapCTBEHHbIM YHUBEPCH-
TeToM nmeHn M.ABe3oBa Pecnybnukun KasaxcraH; Ka-
3axcko-Typeukum MexayHapoaHbIM YHUBEPCUTETOM
nmeHn Accasu; TapasCkum rocygapCTBEHHbIM YHU-
BepcuteTom umeHn M.[lynatu.
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B cooTBeTCTBUM C AOrOBOPEHHOCTSMU O B3auM-
HOM COTpydHMYecTBe K ydebBHomy npoueccy Obinu
MpuBneYeHbl TPU WMHOCTPaHHbIX npodeccopa Ans
NpoBEAEHNs 3aHATUI U MacTep-Knaccos ANs CTy-
OeHToB hunmana. [Boe npodeccopoB-npenogasa-
Tenen dunmana NpoBenu MacTep-Knacchl CTyaeHTam
KOxxHO-KasaxcTaHCKoro rocyAapCTBEHHOMO  YHMBEp-
cuteta umenn M.AyesoBa Pecnybrnivkm KasaxctaH.
Kpome Toro, psig Halmx CTy4eHTOB NPUHUMALT yYac-
TME B MEXAYHapOAHbIX KOHKypCax, MPOBOAMMBIX B
ctpaHax CHI n 3a py6exom, 1 3aHMmatoT NoYETHbIE
mMecTa. Takke 4OCTUrHyTa AOrOBOPEHHOCTb O COTPYA-
HuyectBe C KMEBCKMM HaUMOHarbHbIM WHCTUTYTOM
NCKyCCTBa N KynbTypbl YKpauHbl, AsepbanigxaHcknm
rocygapCTBEHHbIM YHMBEPCUTETOM UCKYCCTBA U KyIb-
Typbl Pecny6nukn AsepbangxaH, Bernopycckum rocy-
0apCTBEHHbIM YHUBEPCUTETOM UCKYCCTBA U KYNbTypbl
Pecnybnukn Benapycb.

BesycnoBHo, 3a00Ta 0 MONOAEXKLIX, KOTOPbIE XOTAT
YUUTBCSA M CMOTPETb HA MUP C HAy4YHOW TOYKM 3pEHUS,
BAOXHOBUWT MX Ha HOBble Lenu. A yBepeH, 4To Kaxabln
YreH Hallero KonnekTmea, npodeccopa-npenogasa-
Tenw, OTKMMKHYTCS Ha 3TOT 9HTY3Ma3M MONOAEXM, C
Gonbluelri OTBETCTBEHHOCTLIO NOAOMAYT K CBOMM 3a-
Aadam 1 BHECYT CBOW BKNaj B pa3BUTWE MCKYCCTBa
N KynbTypbl HaLWleW CTpaHbl, AaB npekpacHoe obpa-
30BaHMe MONoAEXH, KoTopble obecneyar Hawe Oyay-
Liee.

MMMH — 9TO BOCXBaneHue, TOpXeCTBeHHasd, XBa-

nebHas necHs1, UcnonHsiemas B ocoObIx criyyasx. B
2022 rogy Ha OT4YeTHOM KOHLEepTe no npocbbe au-
pektopa Hykycckoro cwunuana rocygapCTBEHHOrO
WHCTUTYTa WCKYCCTB W KynbTypbl Y30ekucTaH K.d.H.
A.AanoBa Obin €cO30aH M UCMOMHEH CTYAEHYECKUi
MMH dmnmnana, KoMnosmTopomMm siBnsietca npodec-
cop Y.Abgynnaea. Ocoboe BHUMaHue obGpalleHo
Ha copep)XaHue rMMHa, B KOTOPOM, OH [OIDKEH OX-
BaTUTb BCK BHYTPEHHYIO XN3Hb MHCTUTYTA. o 3TON
npuynHe, 1 obpaTnnack K 3HaMEHUTOMY Kapakarnak-
ckomy noaty baxTtusipy eHxemypatoBy, Ans cosga-
HWsI TEKCTa CTygeH4Yeckoro rumHa. Emy mbl npegocra-
BWMW BCE HYXHble JOKYMEHTbl 006 MHCTUTYTE. TekcT
ObIn HanucaH No codepXkaHno Ha BbICOKOM YPOBHE U
OY€eHb JOCTYMHLIMK CIIOBaMu, NO3TOMY HanucaTb My-
3bIKy Ha AaHHbIA TEKCT HEe NPEAOCTaBMANo AN MEHS
BCEWN CrNOXHOCTU. 3a cyeT npodeccrmoHanmamMma xop-
MencTepa npodeccopa [ XoaxameToBoWn Xop cymen
NCNONMHUTb MMH 32 KOPOTKMIA CPOK (2 HeAenu) Ha Bbl-
COKOM YpOHe.

C 3aHaTMeM xopa napanernbHo wwna paboTa apaH-
XMPOBKM necHn goueHTom K.3apetgnHoBbiM. Takum
o6pa3oM, Mbl yCMenu WCMNOMHUTbL CTYAEHTYECCKUN
MMMH Hawero uHcTuTyTa Ha OTYETHOM KOHUEpPTE C
BMOMO ponukoMm. Haw ctygeHdeckun 'iMH 3putenn
MPVHSANN O4EHb XOPOLUO M OT3bIBbl BbinM Gnaronpu-
ATHeIMW. Bnarogaps HemmoBepHOMY Tpyay, 3a KOpOT-
KA CpoK Obin co3gaH M UCNonHeH MMMH Halero MHe-
TMTYyTa.

KORKEM ONER HAM MADENIYAT INSTITUTI
GIMNI

B.Genjemuratoy sbzine

Andante
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Hoaupa KABYJTOBA,
aoueHT TMUKY3

K BOMPOCY O NEBYECKOM AbIXAHUU

AHHOTauusa. B cmambe nodHUMaromcs 80r1pPOChl CMaHOBMeHUS U pa3sumusi Meg4ecko20 ObIxaHUusi 8
ucmopu4yeckom acriekme. Packpbimbl murbl ObixaHusi u daHbl meopyeckue pekomMeHdayuu K ux ernadeHuro.
KntoueBble cnoBa: ObixaHue 8 rneHuu, murbi ObixaHusl, op2aHbl ObiIXaHUsl, KaHmureHa, cucmema Obixa-

HUA, pexXum 8bidoxa.

QO‘SHIQDA NAFAS MASALALARI

Annotatsiya. Maqolada, tarix nuqtayi nazaridan qo‘shiq nafasining shakllanish va rivojlanish masalalari
tahlil gilinadi. Qo'shiqda nafas olish turlari va bu turlrni shakllantirish bo‘yicha tavsiyalar berildi.
Kalit so‘zlar: qo‘shiq aytishda nafas olish, nafas olish turlari, nafas olish organlari, kantilen, nafas olish

tizimi.

TO THE QUESTION OF SINGING BREATH

Abstract. The article raises the issues of the formation and development of singing breathing in a
historical aspect. The types of breathing are disclosed and creative recommendations for their ownership are

given.
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Bonpoc apixaHus B NEHWM SIBNSIETCS U3BEYHO aKTy-
anbHbIM, XXMBOTPENeLLyLWMM, nbo, kak M3BeCTHO, 6e3
ObIXaHUS NPOLIECC MPaKTUYeCKkn HEBO3MOXEH. Bme-
CTe C Tem cneuuanbHbIX Hay4HbIX WCCregoBaHuM,
MOCBSILLEHHbIX MEBYECKOMY [bIXaHUI, OYEHb HEeM-
Horo. OfHa M3 NPUYMH 3aknoyaeTcs B TOM, YTO BO-
NpOC AbIXaHMs KOCBEHHO 3aTparvBaeTcs B nobon Ha-
y4HOW paboTe, CBA3aHHOM C BOKarlbHbIM UCKYCCTBOM.
[Opyras npuynHa BUAMTCS B TOM, YTO pas3obpartbcd B
TOHKOCTSAX paboTbl AbIXaTenbHON CUCTEMbI BO BPEMS
neHus-3agadya 4YpesBblHaiHO CMOXHAsA U U3yyYeHue
0COBEeHHOCTEN AbiXxaHus TpebyeT COBMECTHbIX YCU-
NN PN3NONOroB 1 CNeLmnanmMcToB BOKaNIbHOMO UCKYC-
cTBa. [NaBHON Xe MPUYMHON HEU3YHEHHOCTU pecyp-
COB MEBYECKOro ObIXaHUs ABNAETCHA TO, YTO Ha 3TOT
npegMeT HuKorga He ObINo eQuHOro CrOXUBLUEroCs
MHEHMS.

CyuiecTtBytolme B3rMsg4bl Ha BOMPOC OblXaHus B
NMeHUn BeCbMa pa3HOPeYMBbI M NogYac NonspHO Npo-
TUBOMOMOXHbI. MccnegosaTtenb ocobeHHOCTEN neB-
yeckoro gbixaHusa J1. ApocnasueBa NpuUXoauT K cre-
aytowemy BbiBogy: «O0Hako MHeHusi rnedaz2oz2o8 u
rnesyos no eoripocam ObixaHusi ObiLIU U ocmarmcs
secbMa ripomusopeyusbiMu»*. C.Mwuraii, paccmaTpu-
BalOLLMIA BOMPOCHI AblXaHWsi B NeHun, nuwert: «[Ipu-
Mepbl pasHOPeYUBbIX CY)XO0eHUU O munax ObIXxaHus
MOXHO yeesiuyueampb b6e3 KoHya. Hepedko criopbi o
peumMyujecmeax moeo unu UHo2o murna ObixaHusl 8
MeHUU A6nsmcs pe3yribmaromM Omcymcmaeusi mouy-
HOU Hay4yHOU mepMUHOIo2UU»2,

lMpuBegeHHbIe HamMu BbICKa3blBaHWSI aBTOPUTET-
HbIX Y4Y€HbIX B 006MacTy BOKanbHOIO MCKyCcCTBa nog-

! SIpocnasnesa JI. K. O crioco6ax perysiuny NeB4eCKOro BbIIOXa.
// Bonpocsl BoKasbHOM nearoruku. — Mocksa: 1976 r. C.176.

2 Muraii C. [Ipixanue B nenuu. B ¢6.: «Bornpockl BokanbHO# nega-
roruku». — M.: 1969 r. C.166.

TBEPXKOAKT CINOXHOCTb M Hepa3paboTaHHOCTb Mpo-
Gnembl gbIxaHus B neHnn. Mexay Tem Bonpoc nesye-
CKOTO [blXaHWs HACTOATENBHO TpebyeT cneynansHOro
paccmoTpeHus. Obpalascb kK NocTaHOBKe Bomnpoca
ObIXaHUs B NeHuu, aBTop HacTtosiwen paboTel cTpe-
MuUnacb MCXOAWUTb M3 COBCTBEHHOIO MPaKTUYECKOro
onbiTa NegarorMieckon 1 UCMONMHUTENbHOW AesTenb-
HocTu. [py 3TOM aBTOp, ECTECTBEHHO, ONUPAETCs Ha
CYLLECTBYHOLUMA OMbIT UCTOPUYECKN CIOXMBLUMXCS
MUPOBbLIX BOKarbHbIX LIKOM. ABTOp cyen Heobxoau-
MbIM A5 BBEOEHWS B NpobrnemMy n3noxuTb psif cee-
OEHN, KacawLmMxcs ocobeHHocTen hopMUpoBaHUs
MeBYECKOro 3Byka, MexaHu3Ma roriocoobpasoBaHus,
hYHKLMOHMPOBaHNS FONTIOCOBOrO annapara, a Takke
0000LLEHHYIO XapaKTEPUCTUKY OCHOBHbLIX TUMOB MEB-
YEeCKOro AbIXxaHus.

Kacasicb Bbibopa Tuna AbiXxaHusi B NMPaKTUYECKOWn
paboTe, negarory-BOKanucTy cregyer y4uTbiBaTb
hakTop NCTOPUYECKOTO Pa3BUTUS AbIXaHWsS U €ro Tu-
MOB, COOTHOCS MX C 3BONIOLUMEN MYy3blKalbHbIX CTU-
newn, aHpoB U OpPM, U, COOTBETCTBEHHO, C 3BOSIHO-
uuen B3rmsgoB BblAAKLWMXCSA BOKanMCTOB Ha BONPOC
neB4YecKoro AbixaHus. Hapsgy ¢ atum Heobxogmmo
NPVHUMaTb BO BHMMaHne r3nonormyeckme acnektbl
YernoBeYEeCKOro opraHu3ama Kak BOKaribHOrO MHCTPY-
MEeHTa, MHOVBMAyarnbHble OCOOEHHOCTU AblXaTenb-
Horo annapaTta nesua. BnageHue gbixaHnem siBns-
€TCA TEeXHWYECKOW OCHOBOKM MpoecCnoHanbHOro
ncKycctBa neHus. [MaBHbIM B BOMpoOCEe MEBYECKOro
ObIXaHUs SBMSETCA YMEHMe pacnopskatbCs Bblgo-
XOM 3KOHOMHO U1 LenecoobpasHo. CoBepLueHHoe
BrafeHvne ObIXxaHNeM eCcTb pe3ynbraT eXXeqHEBHOW U
NPOJOSTKM TEMNBbHOM BOKaNbHOW TPEHMPOBKN, a TakKe
paboTbl Hag Xy4OXKECTBEHHbIM penepTyapomM.

Mpu paccMoTpeHun Bomnpoca ObIXaHus B MeHuu,
crnegyetr OTMETUTb, YTO (PYHKLUMOHMPOBAHWE OblXa-
TENbHOro annapara BO BPeEMS peyeBOn N NeBYECKOM
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doHaUMM TECHO CBSI3aHO C paboTon roptaHu u ap-
TUKYNSAUMOHHOIO annaparta. B OCHOBHyl 4acTb ro-
MOCOBOrO annaparta BXOAWT: AblXaHWe, ropTaHb, ap-
TUKYNSAUMOHHBIN  annapat, POTOrMOTOMHbIA  KaHan,
HagcTaBHasi Tpyoka. [NeBYeckuin 3BYK MOXET ObITb
chopmMmMpOBaH TOMbKO TOrga, Korda BCce YacTu rono-
COBOro annapata YHKLUMOHNPYHOT MOMTHOLIEHHO 1 KO-
opAavHMpoBaHo. [opTaHb M AbixaHWe B pesyrnbrarte
cBoel paboTbl 00pa3yloT 3BYK MEBYECKOro rooca,
3BYK OMpeAeneHHoN BbICOTbI, CUIbl, U YaCTUYHO TEM-
Opa. 3aTBopoM, MpenaATCcTBYyOLWUM CBOOOAHOMY Bbl-
TEeKaHMI0 AblXxaHus B Mnpouecce 3BYKOOOpasoBaHws,
SABMNSIETCA ronocoBas wenb. B konebaHusix ronoco-
BblX CBSI30K BO Bpems 0Opas3oBaHusi 3ByKa Henpe-
MEHHO y4acTByeT OblxaTenbHas cTpys. [oatomy, ro-
BOPSA O AbIXxaHUW B NeHWW, BCerga nogpasymeBaeTcs
paboTta roptaHn n Hao6opoT.

B opraHbl ObIxaHusa BXxoguT Tpaxesi, NpeacTaBnsiio-
Lwas cobon nonyo TpybKy, CrycKatoLLyCs B TPYAHYHO
norfocTb, rge OEenUTCa Ha NpaBbiA U NEBbIN BPOHXMU,
KOTOpble MHOFOKpaTHO JensTcsl, CoCTaBnss cobon
OpoHxmnanbHoe aepeBo. [lo aTomy AepeBy Mpoxo-
OWT BO3OyX OO NIErovyHoM TKaHW. Tpaxes u rmaBHble
OPOHXM MOCTPOEHBI M3 XPSILLEBbLIX HE3AMKHYTbIX MO-
nykorey, KOTopble He J4alT cnagaTtb CTEHKaM BO3ay-
XOHOCHbIX NyTen. HeszamMkHyTble NofyKonbLa, T.e. ero
YyYacTKM BbINIOXKEHbI MaAKUMU MbllLaMK, KOTOpbIe
pacnonoxeHbl rnybxe cnmaucTon obornodku. Yem
MeHbLLEe OPOHXM, TEM MEHbLUE OCTAETCs B HUX Xpsi-
LLIEBOW TKaHWU, N X MECTO 3aHMMAIOT rMagKoOMbILLEeY-
Hble BofokHa. KoTopble perynmpytoTcs HEPBHOMW CUC-
TEMOW N HEMOCPEACTBEHHbIM BOMEBbIM YCUMNUSIM HE
nogumHsoTcs. B 3aBMcMMOCTM OT noTpebHocTen op-
raHnama GpOoHXU camu perynmpyroT CBOV NPOCBET.

JleroyHas TkaHb BO3AyLUHa, 3racTU4Ha, ee OCHOB-
HYI0 MaccCy COCTaBNST HaMoOMIHEHHbIE BO34yXOM fe-
roJHble My3blPbKU. ONMAacTUYHOCTb JIEFOYHOW TKaHu
JernaeT ee NioxvM 3BYKOMPOBOASALLMM MaTepuanom,
4YTO HEOOXOAUMO NOMHUTL MpPU 0BCYKAEHUN BOMpoca
O «FpygHOM pe3oHaTopey. JleroyHas TkaHb MOKpbITa
onecTsllen, CKONb3KOM OOONOYKOM NIEBPON, OHU
MOMHOCTBIO 3aMOMHAKT FPYAHYK MOMOCTb, MIIOTHO
npureras K cteHkam. Takum obpa3om nnespa neroy-
Hasi 1 NneBpa NPUCTEHOYHAs MpureratT ApYr K Apyry
M OalT BO3MOXHOCTb Nlerkomy CBO6OAHO CKOMb3WTb
BO Bpems BAOXa M Bblgoxa. HwpkHMe noBepxHOCTU
nerknx npunexart K guadgparme. Jlerkue He MmeroT
MbILLL, 3@ CYET KOTOpbIX MOr Obl ObiTb Npoun3BeaeH
BOOX. Boox mpomsBoauTca Gnarogapsi pacnpegene-
HMIO B CTOPOHbI U MOOHSITUIO TPYOHON KMETKK, a TakkKe
onyckaHuio gnadparvbl.

Jlerkve Bcrneq 3a rpygHbIMyU cTEHKaMun 1 anadppar-
MOW pacTArMBalTCs B CTOPOHbI U BHN3, 1 BO34YX BXO-
OnT B TpaxeobpoHxuanbHoe depeBo. Boox Bcerga
aKTMBEH M MPOM3BOAUTCS 3a CYET MOOBMACTHOW Ha-
Len Bore nonepevyHononocaTton Myckynatypbl rpya-

5 Cnasckuii P.E. Jleonun Enru6apos. — Mocksa: «MckyccTBO»,
1989 r. Ctp.126.

¢ Makapos C.M. Hckyccrso kinoyHana B CCCP. — M.: «Mckyc-
CTBO».

HOW KNneTkn 1 guadparmbl. K Mbllyam-Babixatensam
HaJO OTHECTW BCE MHOFOYMCMEHHbIE FPynMbl CKeneT-
HbIX MbILL, KOTOPblE CMOCOOHbI MOgHNMATbL N Pa3Bo-
OUTb B CTOPOHbI pebpa n guadparmy. Ouadparma,
unu rpyaobprolHaga nperpaga npeacraBnsitoT cobon
MbILLY CROXHOW (POpPMbI, HanOMWHAILLY Kyrnorn,
N MMEET CyXOXWNbHYH cepeauHy. [MpukpenneHa K
CTEeHKaM MOoNiocTu Tena cnepeau, No kpaw pebepHon
Oym 1 NPUMEPHO Ha TOM Xe YpOBHE OT BOKOBbIX U
3agHuMx otgenos nonoctu Tena. Npu paccnabnexwm
MbILLEYHBIX BOMOKOH AmadparMbl Kynon ee nogHu-
MaeTcs BBEPX, YTO UMEET MecCTO npu Bbigoxe. MNpu
aKTMBHOM BblOXe OPIOLLHOM Npecc Cokpallaercs, a
Onadpparma paccnabnsiercs, nogHUMasch nog aen-
CTBMEM BHYTPUOPIOLLIHOTO JABMEHNSI BBEPX.

Cwuctema gbixaHunst UMeeT OBOMHOE yrnpaBreHne co
CTOPOHbI HEPBHOW CUCTEMbI: MPON3BONIbHOE U HEMPO-
N3BOIMbHOE, KOTOPOE Mbl MOXEM KOHTPONMpoBaThb.
B BOkanbHOM MCKyCCTBE MPUMEHSIIOTCS criegyoLime
TUMNbI NeBYECKOro [bixaHus:

e KrroyuyHoe (8epxHezapydHoe) rnpu Komopom Obi-
XxamersbHasi 9KCKypCusi cogepuiaemcsi 3a c4em pac-
WUpeHUsi U MoOHsSmMuUs1 eepxHeli Yacmu 2pyOHou
Knemku, duaghpaama rpu 3MoM rnaccusHo criedyem
3a 08UXXEHUEM 2pyOHOU KI1emKu, m.e. 8bIK/TFYeHa U3
ceoell akmugHoU 80bixameribHolU ¢hyHKyuu. Kusom
rpu 3mMomM murie 8MsIHym, a 8EPXHSIS Yacmb 2pyOHOU
KIemkKu, KrYuybl U uHo20a rniequ 3amMemHo rnooHuU-
Maromcs.

e HuxHezpydHoe, koeda 800X mnpou3eodumcsi 8
OCHOBHOM 3a CHYem paclupeHusi U noOHSMUSI HUX-
Hell yacmu 2pyOHOU Kremku, He s1ersiemcsi camo-
cmosimernibHbIM MUMOM, mak Kak o0b6s3amerbHO
skrodaemcesi 8 pabomy duaghpaema. HuxHezpydHoe
ObixaHue criedyem cyumampe 8apUaHmMOM HUXHEepe-
bepHo20 duaghpasmamuyHo20. Omom mur ObIXxaHus
senisiemcsi Haubosee pacripocmpaHeHHbIM. [pyOHasi
Krnemka u Ouachpazma akmueHO BKIIOYEeHbl 8 pa-
6omy, u nomomy npu 800Xxe XUBOM HECKOIbKO 8bl-
cmynaem erepeo.

e bprowHoe ObixaHue (abOomuHabHoe) rnpu e0oxe
epyOHasi Kriemka ocmaemcsi Herod8U)XHOU, usom
8bimsicusaemcsi srieped, MbiuUbl OPOWHOZ0 npecca
(8bidox) u duachpaama (890x).

e Tazoeoe OuaghpazmamuyHoe - He uzpaem roka
HUKakoU ponu 8 ObixameribHOU 3KCKypcuu 8 cury
ceoezo pacrionoxeHus. [1od masoeoli duagppazmoli
nodHumaemcsi Mbluie4Hoe OHO ma3sa, 3anuparoujee
8bI00X U3 Heeo. [Jymamb, 4mo ma3oeoe OHO MOoXem
uzpamp Kakoe-mo 3Ha4deHue 8 MeHUU Hem HUKaKux
ocHosaHuli. MoxHO nuwb 8bickazamb rpeornosioxe-
HUe, Ymo makou mur ObixaHusi 803MOXHO MOyHUm
passumue & 8okanbHolU rnpakmuke XX| eeka.

Kak e wmctopuyecku passBuBanucb TuMbl Abixa-
HUst 1 cnocobbl NX Mcnonb3oBaHMA? OTHOCUTENBHO
NMPVYMEHEHMS MEBYECKOrO AblXaHWs B BOKarbHON npa-
KTMKE MOXHO CKa3aTb, YTO BO BCe BpeMeHa Bcerga
ObINO U eCTb CKOMbKO INOAEN, CTONbKO U MHEHWUNA.
OpgHu cunTaloT, YTO rpyab BO BPeMsi MEHUs OOMKHa
ObITb pa3BepHyTa M XOPOLLO MOAHATA, a XUBOT BTH-
HyT. [lpyrue - 4To BOAOXHYTb HAOO BHU3, B XWBOT, HO
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NnoTOM MepeBecTU AblXxaHue B rpyab, a XMBOTOM MO-
nobpaTb. TpeTbM pekoMeHOYT AenaTb BAOX B OOKa;
yeTBepTble — B CMUHY; NATble — B XWUBOT, BbIKIOYas
rpyab U3 OBUXKEHUS; LLeCTble — MoSb30BaTbCs TOMNbKO
HWKHEOPIOLLHBIM AbIXaHWEM, a MHble TOBOPSAT O HEOD-
XOOUMOCTU ObllaTh Ta3oBown gnadparmon.

B crapouTanesHckon wkone (XVII n XVIII BB.) Opl-
XaHuio B NeHun yaensanock 6onblwoe BHUMaHve. OHo
CBOOUIIOChL K TpebOoBaHWIO He MepenosiHAaTb Ablxa-
HMEeM ferkve, BeCcbMa 3KOHOMHO pacxogoBaTb Abl-
XaHve. PasnuyHble BUAbl TEXHUKW, BapbUpyeMbIX OT
CMeKTaKns K CNeKTakrio y NeBLoB yauBnsanu cnylia-
Tenen CBOUM [bIXxaHuem (Hanpvmep, NeBLbl MOIMMM
neTb 2 OKTaBHblE XpOMaTMYeCKMe rammbl). NTanbsH-
ckue nesuUbl To3n 1 MaHYnHW He yKasblBanu Ha Tun
OblXaHusi, a nocrnegoBaTernb 3TOW LWKonbl MaHLwTenH
roBOPUIT O rPYAHOM TUME AblXaHus.

OrpoMHoe 3HayeHue [OblXaHWi B MeHUn npuaa-
Ban M.[apuca, yTBepxaaBLumnn: «/bixaHue, Komopoe
Oepxxum eechb arirnapam 8 ce0eM MoO4YUHEeHUU, OKa3bl-
saem camoe bosbWoe 8USHUE Ha XxapaKkmep 38y4a-
HUST U MOXxem e20 coenamb MPOYHbIM USTU MPeMOosiu-
PYIOWUM, C8513aHHbIM UU OMpPbIBUCMbIM, SHepauy-
HbIM UU 8571bIM, 8blpa3umerbHbIM Uu fIUWEHHbIM
8bIpaxXeHus»>.

B HoBouTanbsHckoln LwWwkone (BTopas MOMoBMHa
XIX Beka) MMEKTCS CyLEeCTBEHHbIE pasnMuyMs oT
CTapouTanbsiHCKOM LIKOMbl. 3HaMeHUTbI neagaror
®.JlamneptTn okasan BRMSIHMUE CBOMMW MeETOAMMYeE-
CkuMu npuHumnamu. Ero yteepxaeHus «llkona ne-
HUS — LUKOMa AblXaHUs» CTano KpbiliaTbiM Bblpaxe-
Huem. [blllate Yepes HOC, CKPeCTUB PYKU Ha CruHe,
BO BpeMs NeHud, He3aMeTHO onyckaTb Mredu, pac-
WMPATb rpygobpIOLWHY0 nNperpagy U MYCKynbl Xu-
BOTa. 34eCb Mbl BUAMM YETKOE rpyaoavadparmartu-
yeckoe AbixaHue. OCHOBHOW MpUYMHOM nepexoaa K
3TOMY TUNY AbIXaHUSA ABUIICHA MHOW XapakTep roroca,
KOTOpbIM CTanu nonb3oBaTbCsa nocrne pedopM 3Ha-
MeHuToro gpamaTudeckoro TeHopa XK. Oionpe. OT ko-
noparypbl, NerkocTn, uUsswecTsa NpousoLlen nepe-
xof, kK 6bonee mowHoMy 3By4aHuto (onepbl d.anesw,
x.Menepbepra, Ix.Bepan). ®anbueTHoe 3By4aHue
BEpPXHEro oTpeska rorioca He MOrIfo Bblpa3uTb Apa-
MaTtmama pomaHTmnyeckmx onep XIX seka.

B pesynbrate Oblno HaigeHoO M BBEAEHO B npa-
KTUKY ONEpPHOro neHus Tak HasblBaemoe CMellaHHoe
NPUKPbLITOE 3BYyYaHWEe BEepXHero yyactka guanasoHa
MY>KCKUX rorocoB. Ha OCHOBaHUKM 3TOro MosiBUNOCh
MOHATUE «OMEpTOCTb 3ByKa Ha [AblXxaHuuy.Takum
obpa3om, xapakTep BOKallbHbIX MapTUA U CTUMb UX
NCMONHeHNs1 NoTpeboBann OT nesBLa NOMCKOB HOBOWA
MaHepbl 3Bykoobpa3oBaHus, 0COObIX Ka4ecTB 3By4a-
HUSA ronoca, HeobXxoaUMOW TEXHUKN N, eCTECTBEHHO,

* Muraii C.1. Bonpocs! BokalbHO# earoruky. Bem. 4. — M.
1969 r. C.171.

4 BensiBekas [1.B. Moii onbIT paboTh! Ha OTACNCHUH aKTEPOB My3bI-
KaJbHOW Komeauu // Bonmpocs! BOKaIbHOMW MEAaroriKu. Boii. 4. — M.:
«Mys3bikay», 1969 r. C.47.

> ConoBbeBa A. Moit onbIT paboThl ¢ HAUMHAIOIIUMHE TIeBIAMH. B
¢6. Bompock! BokasnpHOM nearoruku. Bem. 4. C.110.

COOTBETCTBYOLLEN 06paboTkun ronoca. Mctopuyiecku
TUN ObIXaHWs U XapakTep 3Byka Bcerga bbinm TeCHO
CBS3aHbl Opyr ¢ ApyroMm. BokanbHO-TexHM4eckoe co-
BEPLUEHCTBO MOXET OblTb AOCTUrHYTO Mpu foboMm
TUNe ObiXaHus, T.e. AN NEeHUs MOXHO ynoTpebnsaTb
pasnuyHble TUMbl ObIXaHUS.

B Poccumn gbixaHne B neHnn obcTtosaTenbHO uccre-
posan J1.PoboTHoB. Ero rmnortesa cocTosifia B TOM,
4YTO BO BpeMs BblOOXa rpyaHble U OPHOLIHbIE CTEHKM
He crnaganu, unu xe genanu Hebonbluve Bbigbixa-
TenbHbIe OBWXEHUS, aKTUBHOCTb NErkux, a B Nerkmx
3anoXXeHO MHOIO MafKnxX MbiLL, U 3@ CHET CoKpaLle-
HWUSt STUX MbILL, M1 MPOUCXOOUT BbIAOX MpU Napagok-
carnbHOM AbIXaHuW.

Meparorm XX Beka, Kak yxXe roBopunochb BbllUe,
BbiCKa3blBanMCb O TWMax MEeBYECKOro AbIXaHus
BECbMa pasHOPe4YMBO, MOAYac Laxe KaTeropuyHo:
Tak K.KpxmxkaHoBcuin npeanaran rpygHoe AblxaHue,
W.MpsaHnwHuKkoB — pguadpparmatmyeckoe, C.CoHku
cuuTan, 4YTo MnpaBUIIbHO HWXHEpPEDepHoe-amadpar-
mMaTuyeckoe, O.Ceddpepyn roBopwun, YTo HagoO Nosb-
30BaTbCs TONMbKO MCKYCCTBEHHbLIM, rIy6okuM, BptoLu-
HbIM AabixaHuem. [lepgaror-sokanuct [.bensiBckas
yTBepxpaeT: « OCHO8HbIM murnam reg4eckoz2o Obixa-
Husi 9 cyumaro pebepHo-Ouaghpaemamuyeckoe Obli-
XaHue, mak Kak oHO Haubornee 8bic00HO Orsi nesuya
u 0aém Haurnyywue pesysbmameal Npu HauMeHbweul
3ampame cun»4.

A.ConoBbéBa npeanaraetr B pabote C HauynmHato-
LWMMK NeBUaMu cneaytouwee: «5 pekomeHAyo mom
mun ObIxaHUsl, KOmMopbIlU 8 HacMosWee 8PeMs CHU-
maemcs obwenpuHamsimM. 3mo — kocmabdoMuHarib-
Hoe (epydo-6prowHoe) ObixaHuUe, KOmopoe S8/19emcsi
pe3yrbmamomM MHO20iemHux HabnodeHul, docmu-
JKeHUU u Mpakmu4yeckux 8bie0008 uerno2o psida 3Ha-
MeHUMBbIX Mesy08 U Mpogheccopos neHusI»5.

B coBpemeHHOWN BOKanbHOW NpakTUKe CyLLeCTBYOT
pasnuyHble CyObeKTMBHbIE OLLYLLEHWS ObIXaTENbHOro
npouecca B neHun. EcTb neBLbl, KOTOPbIE HE3AaMETHO
HabuvpatoT AblxaHue, y APYr1X Xe akTUBHO BKMOYeHa
B paboTy rpyaHas kneTtka. HekoTopble neBubl, cpeau
kotopbix P.CkotTo, B.Tannop, nMacnapsH, HacTonbko
MOITHO MCMONb3YHT ABWKEHWE TPYAHOW KMETKU, YTO
MOXHO 3aMEeTUTb NOAHATME BEPXHEW YaCTU KIHOYUL,.
MonHbIM FPpyaHBIM ObIXaHMeM nonb30Banach, Kak ns-
BecTHO, H.ObyxoBa. B oTHOLWEHN KonuyecTBa Habu-
paemMoro ObIXaHus O neHus y pasnuyHbiX NeBLOB
neno obctout no-pasHoMy. HekoTopble obxogaTcs
BeCbMa CKPOMHbIM KONMYECTBOM AblXaHus, Apyrue
Xe HaobopOoT CTPEMATCS XOPOLUO HaMONHUTL BO3AY-
XOM BCK [bIxaTenbHylo cuctemy. Bce neBubl npu-
3HaKT HEOOXOAMMOCTb AbIXaHWs B MEHUW, HO Y OAHNX
3TO MpecTaBrneHve Kak o Begyllem akTtope npo-
Luecca 3BykOOOpasoBaHus, a y APYruxX ObIXaHui He
npuaaértcsa ocoboe 3HaveHue.

BokanucT, 6e3ycrnoBHO, JOMKEH Y METb YNPaBnsaTh
CBOMM fAbixaHveM. 3.Kapy3o B CBSI3U C 3TMM rOBOPUIT:
«Y nesua moxem 6bImb cambili HA0EXHbIU CIyX U
Nlydwiue HaMepeHus, HO ecriu OH He ymeem yrpas-
n19mb ObixaHueM, oH 6ydem remp He Yyucmo, unu by-
0em u3dasampb BEIKUIHEHHbBIE Xarkue 38yKU».



Musiqa san’ati

Wctopusi BOKanbHOro WMCKyccTBa W COBPEMEH-
Hasi MpakTMKa NeBLOB M MegaroroB MoKasbIBakoT, YTO
NPVHUUMMANBHO BO3MOXHO [OCTVKEHWE XOPOLLEro
npodeccuoHansHOro npu nbom 13 paccMOTpeH-
HbIX BbIle TUMOB AbixaHus. OnbITHbIE negarorn-Bo-
KanucTbl BCerga MOryT onpeaenuTb HedoCTaTKu B
Nonb30BaHUN AbIXaHWEM MPU NEHMU MO 3BYKY. Taknm
o6pasom, HegoCTaTKu AbIXxaHUs MOryT onpeaensTbCs
aKkycTuyecku, no cnyxy. [ins negarora Bcerga cylle-
CTBEHHbBIM SBMSIETCS BOMPOC, KAKUM TUMOM AblXaHUS
HaJ0 Nonb30BaTbCH.

B 80-rogax B bonrapumn Ha Hay4YHO-TEOPETUYECKOW
BOKamnbHOWM KOHdepeHuun Gbina nogvyepkHyTa uene-
C000pasHOCTb NPUMEHEHNE HXKHEpebepHoro anad-
parmaTtmnyeckoro (abakoCcTAaMUHANbHOMO) AblXaHus.
OHO Haubonee noaxoauT AN CKOOPAMHMPOBAHHOM
paboTbl BCEX OPYrMx YacTen rofiocoBOro annapara.
lMpakTrka npuMeHeHNs 3TOro Tuna AblxaHus B obyye-
HUM BOKanNWCTOB AaeT XopoLune TBOpYEeCKMe pesynb-
TaTbl. CNOKOMHBIN, yMEPEHHbIV N0 Konn4yecTBy rny6o-
Kuii BOOX, HebornbLuas 3agepiKka nepes Hadanom 3sy-
Koobpa3oBaHus, NNaBHas nogaya gbIXaHus u yMeHue
ero pacnpegenutb BOT HEOOX0AMMbIE NMPUHLUMMbI Obl-
XaHus, KoTopble criegyeT nonb3oBaTbecs B paboTte ¢
YYEHWNKOM.

OnTumanbHbIM BapuaHTOM MEBYECKOro AbIXaHus
MOXHO CYMTaTb CMELLaHHbIN TN ObixaHus, obecne-

YMBaAKOLWMIA HaAUIYYLLUIA PEXUM POHALMOHHOIO Bbl-
goxa. Ha Haw B3rnsg, uenecoobpasHo npMMeHeHne
pasHbIX TUMOB AbIXaHWS ANs UCTMOMHEHUSA My3bIKU
pasnuyHbIX CTUMEN 1 BbIbUpaTb TMN ObIXaHus, Hau-
©ornee COOTBETCTBYHLMIA CTUITO UCMOSNTHAEMON MY-
3bIKK1, PacnpoOCTPaHEHHOro B 3MoxXy, korga Obirio co-
30aHO m3yvaemoe npousBegeHue. [leparor-Boka-
nucT 0bs13aH HaxoaWTb MHAMBWUAYaANbHbIA NOAXOA K
KaXkgoMmy y4eHuKy npu Bbibope Tvna AbixaHus B pa-
6oTe Hag npuemMamu 1 ynpaxKHEeHUsIMU, CBA3aHHbIX C
pasBUTMEM AblXaTeNbHbIX OBVKEHMI B NpoLiecce ne-
HUS.

BaxHO ymeTb onpegensatb TMN ObIXaHUs B NEHUW.
«Tun neg4yecko20 ObixaHusi, - pekomeHOyem J1. Spo-
cnasuesa, criedyem onpedesniime He M0 xapakmepy
s8doxa, Kak bblfio npuHsImo 00 cux rop, a rno xapak-
mepy peaynauuu hoHayUOHHO20 8bidoxa U OOormKHa
ocyuwjecmeniimbCcsl  Kraccugukayus muriog reeye-
CKO20 ObIXaHUsl, MOCKOJIbKY UMEHHO 8bI00X S6/155emcs
onpedensrwum 8 xapakmepucmuke OUHaMUYECKUX
kayecms eonioca» (Apocnaeuesa J1. 3apybexHble Bo-
KanbHble wkonbl. — M.: 1981 r). TonbKko TBOpYECKNiA
noaxofd, WCKIIYaKLWNA KaTErOPUYHOCTb MO OTHO-
LEHMIO K BOMPOCY AbIXaHWs B MEHUN MOXET AaTb
NNogOTBOPHbIE pe3ynbTaThl B Negarormyeckomn u nc-
MOMHUTENbCKON [EeATENbHOCTU COBPEMEHHOro BO-
kanucra.



AnHuca HONOALLEBA,

cTapwwumn npenogaBatesib kadeapbl «Bokan» NTNUKY3

OCOBEHHOCTU PABOTbI AKTEPA 3CTPAbl B CO30AHUNA
XYOOXECTBEHHOIO OEPA3A B 3CTPAHOWU NECHE

AHHOTauuA. B daHHOU cmambe ripedniazaemcsi KOMekc rnodxo008 K co30aHur XydoxXecmeeHH020
obpa3sa 8 8oKaribHOM acmpadHoM ripoussedeHuU. BokanbHoe ucrnonHeHue akmépa-rnegya ebicmyrnaem 8 Ka-
yecmee 00HO20 U3 Hauboriee 8OrHyWUX HanpasneHul 8 akmépCcKoM uckyccmee, co3dasasi rpu 3mom ca-
MOBBLIMHBIU 8HYMpPeHHUU XyO0ecmeeHHbIU MUp My3bikaribHOo20 ripou3dsedeHusi. CoomeemcmeeHHo, Ha Ka-
4yecmeo 80CrpUSIMUS CcllywamesieM 8 3HadumeribHoU Mepe 8/1usiem KOMIIIeKC ¢hakmopos, cpedu Komopbix
cmerneHb enadeHusi 20/10COM, My3biKarbHbIl CMPOU 38y4YaHUSs MpPou3sedeHuUsi MeCcHO CornpuKacaromces ¢ co3-
OaHueM xydoxecmeeHHO20 obpa3sa UcCronHUMmMers, packpbigarouje2o rneped crywamernem Mup 80KaibHO20

uckyccmea.

KnroueBble cnoBa: uckyccmeo, akmép acmpadbl, 80KasibHOe rpoudsedeHue, akmépckoe Macmepcmeo,
acmpadHoe UCromHUMenbecmeo, XydoxxecmeeHHbIl 06pa3s, ¢horbKIOPHOE UCKYCCmeo.

ESTRADA AKTYORINING QO‘SHIQ IUROSIDA
BADIlY OBRAZ YARATISH XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, vocal estrada asarida badiiy obraz yaratish uchun qator takliflar beriladi.
Aktyorlik san’atida aktyor-xonanda uchun vocal jjrochiligi muhim yo‘nalishlardan biri bo'lib, ijroda musiqiy
asarning o‘ziga xos ichki badiiy olamini yaratib berishga xizmat qgiladi. Tinglovchiga musiqiy asarni sifatli
yetqizib berish uchun bir qator omillar ta’sir ko‘rsatadli, yani, ular orasida ovozni boshqarish darajasi, musiqiy
tovushning tuzilishi ijrochining badiiy qiyofasini yaratish bilan chambarchas bog’ligligi tinglovchiga vokal

san’ati olamini yoritib beradi.

Kalit so‘zlar: san’at, estrada aktyori, vocal asari, aktyorlik mahorati, estrada ijrochiligi, badiiy obraz, folklor

san’ati.

AN ARTISTIC IMAGE OF A POP ACTOR PERFORMING A SONG
CREATION FEATURE

Abstract. Vocal performance for an actor-singer is on of the most exciting directions in the art of acting,
and at the same time, it serves to create a unique inner world of the musical work. A number of factors affect
the quality of amusical piece to the listener, that level of voice control, the structure of the musical sound is
closely related to the creation of the artist’s artistic image, which enlightens the listener to the world of vocal
art. Based on this, this article presents a number of suggestions for creating an artistic image in the work of

vocal Estrada.

Key words: estrada actor, vocal work, Estrada performance, artistic imaje.
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«Ilerp Ha 3CTpajie HaA0 HE TOJbKO rojioComM,
HO M FOJ’IOBOﬁ, cepaueM 1 BCEM CBOUM CylIECTBOM)>
M.Bepnec'.

OCTETUYECKUI U BOKambHbIA KOMMOHEHTbI NoAaro-
TOBKM aKkTépa 3CTpafbl 3aHMMAKT BaKHOE MECTO B
TeaTpanbHoM negarorvke. Jlutepatypa, My3blka, nna-
CTMKa W BOKan BXOAAT B 0bOsA3aTenbHbI NepeyeHb
ancumnimH. HeobxoammocTb BCECTOPOHHErO pasBu-
TUS NIMYHOCTM ByayLlero akTépa acTpagbl U ero My-
3blKanbHO-3CTETUYECKOrO  BKyca, (hopmMmnpoBaHus
NOArOTOBKU CTYAEHTA K aKTEPCKOWN AeATEeNbHOCTH 00-
yCraBnmMBaloT NOTPEOHOCTL B pacLLUMPEHUN €ro My3bl-
KanbHO-3CTETUYECKOro Kpyrosopa.

MckyccTBO akTépa — 3TO CO3[aHUS CLEHUYECKMX
06pasoB. VcnonHssa onpegenéHHyto ponb, akTép Kak
Obl ynogobnsaeTr cebsa nuuy, OT MMEHU KOTOPOro OH

1 Bepnec M. I'maBHOe-HenoBTOpUMOCTH! //MacTtepa scTpabl
coBeTyloT. — MockBa: 1967 r. C.26.

0‘zDSMI xabarlari

OencTByeT B acTpagHoMm Homepe. [lognnHHoe ma-
CTEPCTBO MOApa3yMeBaET BbIPA3UTENTbHOCTb peuyl,
TPEHUPOBAHHOE TENOo, ABWKEHUS, pUTMa, NneHns 1 6o-
raTcTBO MHTOHAUMW. AKTEP BOMSTOLLAET Ha CLieHe CUH-
TE€3 aBTOPCKOrO U PEXMCCEPCKOro 3aMbiCrnoB. Bbiss-
NSET XyO0XXeCTBEHHbIV CMbICI Npou3BeaeHusi, obora-
TMB €ero COGCTBEHHONM TPaKTOBKOW, UCXOA4S M3 CBOUX
HabnaeHN, pasMbILLIIEHNA N TBOPYECKOW WHAW-
BuayanbHocTu. B gaHHoM ctaTbe 0coboe BHMMaHue
yAENsieTca 3CTpagHOMY BOKaNIbHOMY HOMEPY.
3aHsTre nobbiM BUAOM TBOPYECKOW AEATENBHOCTY
3aMeTHO oboralwjaet BHYTPEHHUIA MUP YErTOBEKa, Bbl-
BOAMWT €ro Ha COBEPLLEHHO MHY0 0pOUTY 06LLEHMS C
OKPY>XalLWUM MUPOM, U 3aHATUST SCTPadHbIM BOKa-
IOM B Ja@HHOM CIlyyae He SBMSTCA UCKITHYEHUEM.
BokanbHoe acTpagHOe NCKYCCTBO 3aHMMaeT 0CObeH-
HOe MeCTO B pasBUTUM BCEN COBPEMEHHOW KYIbTYpbl
B LI€STIOM, MOCKOSbKY 3CTpagHas NecHsl, SABMSETCH He
TONbKO HEOTBHLEMITEMON Pa3HOBUOHOCTbLIO MCKYCCTBA,



Musiqa san’ati

HO M COBOKYMHOCTbIO BIUSATENbHbBIX COLIMOKYNBTYp-
HbIX MPOLIECCOB, OKa3blBaKLLMX CYLLIECTBEHHOE MCU-
XOormyeckoe BMAMSHWE Ha noApacTaroLlee nokore-
Hue.

OcTpagHOe WUCKYCCTBO MMEEeT OCODEeHHOoe Xyndo-
)KECTBEHHO-3CTETUYECKOE U MOpanbHOe 3HayeHue
OS5 MONTHOLLEHHOIO PasBUTUS KyNbTypbl U UCKYCCTBA.
BbisiBnaa cneunduky COBPEMEHHONO MNEeBYECKOro
3CTpPagHOro UCKyccTBa, HEOBXOAMMO BMOSIHE OObEK-
TMBHO OTMETUTb, YTO KYNBTYPHO-UCTOPUYECKMI NYTb
€ro pa3BMTus B HaLleW CTpaHe OTMeYaeTcs NoBbiwa-
€MbIM YpOBHEM npodpeccnoHanmama. Hecmotps Ha
HEKOTOPYH CTEPEOTUMHOCTb B CO3HaHUM NpeacTaBu-
Ternenm MaccoBOM ayauTopuun, 3CTpagHbIn BoKan Ha
CaMOM [ene HuKorga He Obin Nerkum 1n noBepxHOCT-
HbIM XaHpoM. [JaHHOe 06CTOATENLCTBO OOYCNOBIEHO
TeM, YTO 3TOT BMA UCKYCCTBa MHTErpupyet B cebs,
KaKk MWHMMYM, HECKONIbKO HamnpaBMeHUA U TeHOeH-
LM pasBuUTUS BOKanbHOro XaHpa. K Tomy e coBpe-
MeHHas acTpaga coyeTaeT B cebe MHOXeCTBO NeceH-
HbIX HampaBneHui n obbeguHsIeT BCIO NanuTpy BO-
KarnbHOro UCKyCCTBa, YTO pacLUMpSAEeT BO3MOXHOCTU
ucnonHutens B Bbibope CTuns, HanpaeneHus n Ma-
Hepbl ncnonHeHus. K cepeguHe XX ctoneTtnsa actpaa-
HO€E MCKYCCTBO NPOYHO obocHoBanocb B LieHTpank-
Hom A3un, npenctaensasi cobo HeKU cnnae BOC-
TOYHOEBPOMNENCKON U CpeaHeasmnaTCKon KynbTypbl Y
3aMeTHO oborallaeT HauuoHarnbHbIN 3CTPaaHbIN pe-
neptyap. [MoCTpOEHHbIN Ha TpagnuLUMSX NCNONHUTENb-
CKOW KynbTypbl (@KTEPCKOW, NEBYECKOW, TaHLEBallb-
HOW), OH OTMEeYaeTCst MOUCKOM COBCTBEHHOIO A3blkaZ.
B kavecTBe anemMeHTOB MHTOHALMOHHOW CUMBONUYe-
CKOW CTPYKTYpPbl OTEYECTBEHHOW BOKarbHOM 3CTpagbl
uenecoobpasHo BbIAENSATb (POMBKIOPHYH My3bIKY.
Haunbonee oT4eTnMBO AaHHas 3aKOHOMEPHOCTb MPo-
CMNEeXMBaETCsl B MHTOHALMOHHOW COBOKYMHOCTU Cne-
LMdMYECcKoro no CBoOen CyTn BOKanbHOro 3CTpagHoro
WCMOSMHUTENbCTBA, YTO XapaKTepHO ANnS 3CTpagHon
MUWUHMATIOPbI 1 3CTPAAHOIO NPEACTaBMNEHUS.

Y36ekckoe ONbKIOPHOE NCKYCCTBO SBMSIETCA He-
OTbEMJIEMOWN YacTbl) YCTHOrO HapOOHOro TBOpYe-
cTBa. Pa3BuBasicb Ha NpPOTSXEeHUM ThiCAYENeTUn, Ha-
poAHas NecHs ctana XygoXKeCTBEHHbIM, KyNbTYPHbIM
1 OyXOBHbIM goctosiHueM. 1o cogepxaHuo 1 3Hadve-
HUIO OHO MPOABASETCS B pasnnyHbix popmax. lNecHu
1 Menoamm copMrMpoBaBLUMECH Ha NPOTSXKEHUN Be-
KOB nepegaBasniucb YCTHO U3 MOKOIEHNS B MOKONEHME.
B nepwviog ctaHoBneHWs acTpagHas necHs onvpanach
Ha OMNbKNOPHOE NCKYCCTBO, KOTopoe 6a3upyeTcd Ha
OPEBHMX MOTMBaXxX, MaHepax U MNpoJorkKaeT cerogHs
XWTb 1 Pa3BMBaTbCs B HOBbIX MHOrOOOpasHbIX XaH-
pax, popmax 1 HanpasreHusax. CerogHa ob6paboTku
HapoOHbIX MeCeH SABNAKTCA He3aBUCUMOW cdepon
TBOpPYECTBA, C MOMOLLBK KOTOPbIX MOXHO Mpoge-
MOHCTPMpPOBaTb OCOBEHHOCTN HAPOAHOW NECHW, pac-
KpbITb €€ OyXOBHO-My3blkaribHoe MbiwneHne. Obpa-
LLIeHNe K MeCeHHOMY (POMbKIOPY OTKPbIBAET LUMPOKUE

2 PammnyioB T. OOepernoHanbHbIe TEHACHIMUY HAlMOHAIIbHbIC
0COOEHHOCTH UCKYCCTBa 3cTpaasl LlenTpanbaoit Asun. — TamkeHT:
2019 r. OOO «Lesson Pressy. C.3.

BO3MOXHOCTK Gornee rnyboko 0CBOUTb CaMOBbITHYHO
KynbTypy Hapoga. MicnonHeHne aTux neceH sBnsieTcs
OOHVIM U3 BXKHEWLUNX KOMMOHEHTOB B JYXOBHO-HPaB-
CTBEHHOM BOCMUTaHUM W HEOTHLEMIIEMOW 4YacTbio
yyebHO-BOCNUTATENBHOMO NpoLecca.

HauuvoHanbHas acTpaga OCTaé€Tcs HauMoHanb-
How Gnarogapsi CBA3W C TPaaULUAMKN, MHOrO00Opasuto
)KaHpOB 1 CTWMen, 0GHOBMNEHMIO penepTyapa, CoBep-
LIEHCTBOBaHUIO TEXHUYECKUX NMPUEMOB MCMOSTHEHMS.
o mepe pas3BuTnA HauMOHanNbHOM KOMMO3UTOPCKOM
LUKOMbl TPaaMLUMOHHas My3bika npuobpeTtaer HoBoOe
3ByYaHMe, COXpPaHsAs CBOM agoBble OCOBEHHOCTW,
4yTO cnocobcTBOBaNO MNOMynApu3aLun 3CTpPagHON
necHu. Onopa Ha HauWoHarnbHY, HAPOAHYH MY3bIKY
N Ha 6oraTenwnim onbKITop ABMASIETCA XapaKTePHbIM
NMpU3HaKoM 3CcTpagHoro mckyccrea. CerogHs B pe-
nepTyape MHOTMMX 3CTpagHbIX UCMOMHUTENEN MOXHO
yCnbilWaTtb HApOOHbIE MEMNOAMU M MECHU B apaHXu-
poOBKe, B 9CTpagHOW MaHepe, COXpaHuBLUME MEpPBO-
HayarnbHYy (PONbKIOPHYHO OCHOBY, CAMODbLITHLIN KO-
FNOPUT KaXXgoro pernoHa.

OcTpagHas necHs npeacTaBnsieT cobok AocTa-
TOYHO BECOMYIO YaCTb COBPEMEHHOWN Y30EeKCKON My-
3blKanbHOW KyMnbTypbl, U CKBO3b MpM3My OTOOpaka-
eTcsa cneyndguka NCTOpUN pasBUTUS OTEYECTBEHHOM
My3blKaribHON KyrnbTYpbl BO BCEW €€ COBOKYMHOCTU.
Takum o6pasom, BMOSMHE JIOTMYHO U LernecoobpasHo
nony4yaeTcsl, YTO COBPEMEHHbIN 3CTPaAHbIA UCMOMHU-
Tenb ANS reHepauny CBOEro YHUKanbHOMO CLEHUYe-
CKOrO MMugKa Hems3bexHO CTarnkmBaeTcs C TBop4ye-
CKOW HeoOXxoOAMMOCTbIO pa3BuBaTb HE TOMbKO CBOM
NpupoAdHble BOKallbHble BO3MOXHOCTU, HO M Bblpa-
BaTbiBaTh Takme UHTEpeCHbIe hOPMbl My3blKaribHOro
NCMOIMHUTENBCTBA, KOTOpble B3aMMOCBSI3aHbl C €ro
FIMYHOCTHBIM (B YACTHOCTM, MOParbHO-3CTETUYECKUM
N VIHTENneKTyanbHbIM) pa3BMTUEM B COBPEMEHHON
cpege. Cnegyer OTMETUTb, YTO BOKanbHOE 3CTpaj-
HOE WCKYCCTBO MMEET AO0CTaTOYMHO BECOMYH 3Hauu-
MOCTb M B npouecce OpMUPOBaHNA COBPEMEHHOM
NNYHOCTK. DTO 0BYCNOBNEHO TeM PaKTOM, COrfacHO
KOTOPOMY WMEHHO 3CTpajHOEe WUCKYCCTBO CMOCOGHO
HenocpeacTBEHHO BO3OEWCTBOBaTb Ha BeCcbMa LUM-
pokue nnacTel ayauTopumn cnywartenen. CoBpemeH-
Hasi 9cTpagHasi NecHs ABNAETCA CMHTE30M BOKalb-
HOro M aKTEPCKOro Mckycctea. Kaxgas necHs B Town
U1 MHOW Mepe OBpeTaeT aneMeHTbl TeaTpa, U Kax-
ObI NCNOMHUTENb NO-CBOEMY UX UCNONb3yeT. Teatp
NMecHW — 3TO UCMONb30BaHWE pa3HbiX NMPUEMOB Tea-
Tpanusaumn B 3aBUCUMOCTU OT CMbICIIOBOrO COAEp-
XaHUs NecHn 1 e€ cTuns. ApKkuM NposBneHvem Tea-
Tpa NecHM ABNSETCA HaxXOXAEeHUe NeBLOM-apTUCTOM
nocTosiHHOro obpasa. Knaccuyeckum npumepom sB-
nsieTcsi TBOPYECTBO Bbl4AKOLLEro mactepa y36eKcKom
acTpagHon necHn batbipa 3aknpoBa. Kaxxgas nechs,
NCMNOrHeHHas MM, Bbira HanorHeHa akTEPCKMM mac-
TepcTBOM. M 3TO BCE BbipaXanoch B BbIpa3nTeNnbHO-
CTU €ro NeHuvsl, BNageHun nHToHaumen, B 06pasHocTm
XecTa, B nepeBonnoLleHnn cosgaBas obpas. Takum
obpasom kaxgasd ero nmecHsd npespaljanacb B Ma-
NEHbKNA cnekTaknb. Bcé aTo B COBOKYNMHOCTM npea-
CTaBrsSIET 3CTPaAy Kak CaMOCTOSTENbHbIN BUA UCKYC-



Aiinnca Onnamesa. OCOBEHHOCTH PABOTBI AKTEPA DCTPAJIBI B CO3JAHUM XY JJOXKECTBEHHOI'O OBPA3A B 3CTPAJIHOI ITECHE

CTBa C COBCTBEHHbBIMM XXaHPOBLIMW OMpeaeneHnsiMu,
OCHOBaHHbIMW Ha AOMVHUPYIOLNX CPeACTBax Bblpa-
3MTENbHOCTN, MOCPEACTBOM KOTOPbIX CO34AETCA Xy-
[OXECTBEHHbIN 06pas.

[na 3aHsaTuMi 3cTpagHbIM BOKarioMm HeobXoaMmo
Hanuune My3blKanbHOro Cryxa, XOpOLIen namsaTv u
yyBcTBa putMa. Oba3aTenbHbIM YCIOBMEM SIBMSIETCS
OTCYTCTBME Yy CTyAeHTa pedeBbix gedektoB. Yeno-
BeK He obOy4yaBLUMACS MEHMWI0, HE UMEET MOHATUSA O
BOKaIlbHOW MOCTaHOBKe rornoca, He obragaeT nes4e-
CKUMW HaBblKamMK, TaKMMW Kak, NeBYECKOe AblXaHue,
onopa 3ByKa, BOKalnbHasd apTMKynauuMs, yCTon4mBas
WMHTOHAaUMs, No3vums 3Byka®. B Halueln npaktuke va-
CTO BCTpEYarTCs CTYAEHTbl CO CKOBaHHbIM apTUKy-
MNSUMOHHBIM annapaToMm, 3axaTuem, 1 NepBow 3aga-
yeln meparora B 3TOM CryyaeT SABMSETCA YyCTpaHeHue
TaKoro pofga HegoCTaTKOB, Tak Kak MEeHWe-3TO OYeHb
aKTMBHbIN MPOLECC, B KOTOPOM y4YacTBYET BECb Yerno-
BEYECKUI OPraHn3M, HadnHas ¢ onpegeneHHbIX rpymnn
MbILLL, W 3aKaH4YMBasi 3MOLIMOHaNbHO-NCUxonornye-
CKOW COCTaBNALLEN.

CyLliecTtByeT MHeHuWe, 4TOo ntogen 6es criyxa u ro-
noca He 6biBaert. JTtoboro YenoBeka 3a HECKOSNbKO 3a-
HSATUIM MOXHO 136aBUTb OT BHYTPEHHMX 3aXNMOB, Ha-
Yy4uTb €ro 4YyBCTBOBaTb PUTM My3blKM, HO Ka4yeCTBO
neHnst Bygert 3aBuceTb OT PU3NONOMMYECKMX OCOBEH-
HOCTen opraHuama 4yenoseka. [1py npaBunibHON MoO-
CTaHOBKe Aaxe HebonbLUOW rornoc MOXEeT 3By4YaTb
cunbHo. Elle 910 3aBUCUT OT megarora U METOOUKM
00yyeHus Bokany.

OcHoBow nwbOOro Bokana sBASAETCA AblxaHue,
onopa 1 npaBuibHas BokarnbHas no3uvuus. B xoge
WHAMBUAYaANbHbIX 3aHATUA CO CTYAEHTOM TaKke He-
06X0QMMO OOBACHUTL O BaXXHEWLUMX BOKamNbHbIX Ha-
BblKax, Hay4MTb paboTaTtb Haa COGCTBEHHBIM BOKarb-
HbIM 3BYKOM, O (bopmupoBaHuMn Tembpa, OCBOEHUU
BOKaNbHOW apTuKymnsuuyM, TPeHMpoBaTb MeBYECKoe
ObixaHue, BblpaboTaTb YCTOMYMBOCTb MHTOHALUW,
OLUyLLIeHNe Nno3uumMK, MOCTENEHHO BBOAA BCE 3TO A0
MaKkCMMarnbHO NPUONMKEHHOrO K npodeccuoHanb-
HOMY.

B acTpagHon necHe rnaBHbIMU CpeacTBaMu Bblpa-
3UTENbHOCTN SABNSAETCA My3bika, CIOBO, aKTEPCKoe
MacTepcTBO U nnactuka. Hebomnblias n 3aKOHYeEH-
Hasa no popme, MHOroobpasHas Mo >XaHPOBOW pa3HO-
BMAHOCTU (NMpuUyeckasi, naTpuoTuyeckas, WyTodHas,
UrpoBasi MecHs1) OHa MMeEeT CBOW CTWUMEBbIE OTIINYM-
TenbHble MpU3HaKM (knaccudeckasd, OnbKnopHas,
[pKasoBas M T.4.) U pasnMyaeTcsi CBOEN MaHepon Uc-
nonHeHns. OTNNYUTENBHON OCOBEHHOCTBI XYAOXe-
CTBEHHOW CTPYKTYpbl 3CTPagHOro NEHWs SIBMSIETCH,
4YTO OHO BKIHOYAET B cebs He TOMbKO BOKam, HO U
Lenbl KOMMMEeKC APYrux Bblipas3uTenbHbIX CPEACTB.
CuHTe3 My3blku, nuTepaTypbl M TeaTpa, KOTOPbIN
3akrovaeTcs B 9CTpagHow necHe TpebyeT Gepex-
HOro NOAXo4a M MOHMMAaHMUS TOro, YTO MaBHOE — 3TO

3 ManumraBa B. Metoanka 00yueHus 3CTpaHOMY TIEHHIO. —
Apxanrensck: 2012 r. C.21.

4 PammnoB T. MeTom0NOTHS M TEXHOJIOTHS 3CTPAJHOTO UCKYCCTBA.
—T.:2019 r. OOO «Lesson Press». C.85.

cama MnecHs, T.e. Merogus 1 TeKCT, a He TeaTpanbHas
CLieHKa, co3aHHas Ha ee ocHoBe. B pexwnccépckon
pa3paboTke SCTpagHOM MecHM OCHOBHOM npobne-
MOW SABNSAETCA HaxoxaeHue OanaHca npUMeHeHus
NPVMEMOB BCErO KOMMIEKca Bblpa3uTenbHbIX CPEACTB
3CTPagHOro neHmns*.

Ha coBpemeHHOM 3aTane pasBuTus My3blKarnb-
HOr0 MWCKYCCTBa NPEObSBASTCA [OCTATOYHO Bbl-
cokne TpeboBaHMS K KavyecTBY XyOOXECTBEHHOro
obpasa B aCTpagHOM BOKanbHOM uckyccTee. K ne-
pvoay Bbixoda Ha GoMbLUY CLEHY HAYMHAKLWNA aK-
TEP NN 3CTPaAHbIN NeBeL, ANs1 PaCKPbITUSA COOCTBEH-
HOro MEeBYECKOro TanaHTa y>xe JOMKEH BrageTb Kto-
4YeBbIMY MOAXOA4AMW K CO3LAHUI0 XyOOXECTBEHHOro
obpasa. CrnenyeT OTMETUTb, YTO CO3OaHUE U nepe-
Jaya XyOoxecTBeHHoOro obpasa B UCMOMHUTENbCKOM
NCKYCCTBE SIBNSETCH OOHMM U3 BaXKHbIX (DAKTOPOB, B
OCHOBE KOTOPOrO NEXUT My3blKanbHOE BOCMpUATHE,
BOOOpaxeHue, namMaTb M My3blKarbHOE MbIlfeHne
(J1. C. Bbirotckuin). Pasy4dnBasi My3blkanbHOE Npous-
BeJeHve cnegyeT NpoaHannavMpoBaTh KOMMO3NLUIO B
LenoM, OnpeaennTb XaHp, ganee pasbupartb Merno-
OVIO U TEKCT.

PasBuTne My3bIkanbHOMo MbILLIIEHNST HEPA3PbIBHO
CBSI3aHO CO CMOCOBHOCTBIO OCMBICIEHUS FIOTUKUA MY-
3bIKanbHOro A3blka, NMOHMMaHWEe KOTOPOro OCHOBAaHO
Ha o6pa3HOM CpaBHEHUW Bblpa3MTENbHBIX CPEACTB
MY3bIKM, KOTOpbIE MepeaatnT ee XyAoXKeCTBEHHOe COo-
OepxaHue, Co CpeacTBaMy CNOBECHOrO A3blka, Cry-
Xawmmu nepegade Mbicren. Takke co3gaTb KadecT-
BEHHbIN XyAOXECTBEHHbI 0b6pa3 Npou3BedeHnst He-
BO3MOXHO 0e3 pa3BuTUS TBOPYECKUX CMOCOOHOCTEN,
MOCKONbKY My3blKanbHas AesTenbHOCTb, Kak 1Cror-
HUTenbCKad, Tak U negarornyeckasi, Tpebyer oT uc-
MOMHUTENS OPUIMHANBHOIO MbIweHns. Knioyeson
OTNNYMTENBHON YEepTON XYLOOXKECTBEHHOro obpasa B
npou3BedeHnn SBMSIETCA KOMMIEKCHOCTb Tpebosa-
HUA N cneundryYecknx xapakTepucTumK, KoTopble 00-
HapyXMBaKTCA MpU PaCKPbITUM  XYOOXKECTBEHHOIO
obpasza. OTnnumMTenbHas 0CoOBEHHOCTb MOKLLErO ak-
Tépa B BO3MOXXHOCTU (PUMAMIPaAHHOIO CO34aHUSA 1N TOH-
YauLero NpoXMBaHUA cLeHnYeckoro obpasa nocpea-
CTBOM MY3bIKW. VIMEHHO My3blKanbHas nanutpa npu-
0AET MCMOITHUTEN YyBCTBO BHYTPEHHEN cBOGOAbI U
BAOXHOBEHUS, YBEPEHHOCTM B cebe. YunTbiBasd WH-
avBugyanbHble CMoCOBHOCTU KaXOoro CTyAeHTa,
MOXHO onpefenuTb ero npodeccrMoHanbHble nokasa-
Tenw, xapakTepusytLine ypoBeHb OCBOEHUS BOKarb-
HOro Npou3BedeHus.

XyOOXXEeCTBEHHbI 006pa3 B MCMONTHUTENBbCKOM
NCKyCcCTBEe npencTaBnsaeT cobon Takom cnocob TBoOp-
yeckon 0b6paboTKnM, KOTOpbIA BO3AEWCTBYET B MNep-
BYIO o4yepedb Ha 3MOLMOHANbHO-NCUXONOorMyeckme,
acTeTnyeckne peuentopbl aygutopum. OT TOro, Ha-
CKOMNbKO BrIM3KO UCMOMHUTENb AEPKUTCH K M3Havarnb-
HOMY CMbICITy My3bIKanbHOTO NPOW3BEAEHNs], 3aBu-
CWT XapakTep 1 Ka4eCTBO CO34aBaeMOoro UM Xygoxe-
CTBEHHOrO MMpa My3blKanbHOIO MPOU3BEAEHUSs, YTO
BblABUraeT Oornee BbiCOkMe TpeboBaHuMS k paboTe
HaJ co3daHueM XygoXecTBeHHOro obpasa. Hecmo-
TPSA Ha TO, YTO CaM NPOLLECC CO3AaHNS XYAOXKECTBEH-
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Horo obpasa nMeeT OOrbLUMHCTBO OOLLMX YEPT C NpPo-
ueccom (hopMUpoOBaHMS XyOOXeCTBEHHOro obpasa B
WCMONTHUTENBCKOM WCKYCCTBE, MNPV WHTEeprnpetauuun
1 nepegjadve faHHoro obpasa 3puTento 3agencTey-
I0OTCA TaKMe KOMMIIEKCHbIE 3HaHWUs, Kak My3blka, ne-
Jarorvika, aktTepckoe MacTepcTBO, Ha YEM OCHOBaHa
naes co3gaHusa XyooXecTBeHHOro obpasa B BoKasb-
HOM MPOW3BEAEHUN.

OCHOBHbIMM 3aga4amMu METOAMKN paboTbl B co3aa-
HUW XyOOXeCTBEHHOro obpasa 3CcTpagHOro npovaee-
OEeHVs SBMSAOTCS COBEPLUEHCTBOBAHNE NCMONMHUTENb-
CKOW TEeXHWKW, (OOpPMUPOBaHNE WHOMBUAYASNTBHOMO
npeacTaBneHnss 0 XyaoXKecTBeHHOM obpase ¢ omno-
poVi Ha TEKCT My3blKanbHOIO NPOU3BEAEeHWs, pacLum-
pUTb BO3MOXHOCTW AMsi TBOPYECKOW UMMPOBU3aLIMN.
PenepTtyap nogbupaetca ¢ y4€TOM My3blKarbHbIX
N TONOCOBLIX CrnocobHocTern oby4varowmxes. ecHn
C xopeorpauyeckumMmn OBWKEHUSIMU, WUINN  CIOXET-
HbIM OEeNCTBMEM OOMKHbl OblTb 3HAYMTENbHO nerye
B BOKalnlbHOM OTHOLLEHWW, YeM BCSl OCTarbHas npo-
rpaMmma, Tak Kak Mpu UCMOMIHEHUN BHUMAHWE, KpoMme
NeHus, 3aHATO TaHLUEeBalbHbIMU OBVXXEHUSIMU UMW aK-
TEpckon urpon. MNMpobnema packpbiTUS XyOOXKECTBEH-
Horo obpasa, NOHMMaHus 3ambIciia aBTopa 1 yMeHue
nepenartb XxapakTep MPOW3BEAEHUS BCerga 3Hauuma
B My3blkanbHoun negarornke. CyTb MCMONMHUTENBCKON
OEesTEeNbHOCTM COCTOUT B TOM, YTOObI pacKkpbiTb B
CBOEM VCMOSTHEHMUN CMbICITIOBOE COAEPXKaHne, xapak-
Tep, MakcumarnbHO TOYHO M ybeauTenbHO nepedaTb
3MOLMOHanbHO SpKMIA obpas, 4ToObl Mpuaatb BO-
KanbHOMY Npon3BegeHno 0cobyo HEMOBTOPUMOCTb.

MeTogonornyeckMe MpuHUMMBLI  CO30aHWUS  BO-
KanbHO-3CTpagHOro HOMepa, B MepBYyH oyvepedb,
onpenensitoTcs TMnamm BOKarbHOroO peneptyapa —
MecHu OT nuua repost U NeCHU-CUEHKN. OCTpagHoe
neHve, ecTb AMHaAMU4yecKkas MepemeHHasd, cogep-
XaHue KoTopon OoByCrnoBnMBAETCA WUHAMBUOYANbHO-
CTbIO MCMOSMHUTENS, CMbICITOBBIM, 06Pa3HbIM, 3MOLU-
OHamnbHbIM, MOMKaHPOBBLIM U CTUNEBbIM CBOeobpa-
31MeM BoKasibHOro Homepa®. B TekctoBoM maTtepuane
BOKallbHO-3CTPaAHOrO MPOM3BEOEHNS COOEPXKUTCS
CHDKETHOE MOCTPOEHUE, KOTOPOE MO3BOMSET Chbir-
paTb MECHIO, KaK ManeHbKMIN CrnekTakib, NepeBonso-
TMBLUMCb CO3[aBasi XxapakTep NepcoHaxa, acTpai-
HbIi 0bpa3. «Maneliwasi HeUCKpeHHOCMb 8 Crloee,
UHMOHauyuu, xecme, Kak ciy4aliHo e3simasi ¢hasib-
wueasi Homa, MOXem Hapywumb 2apMOHUK Opa-
Mamypauu 3mo20 CreKmaksis, pasopsamb Ces13b

* PammnioB T. MeTonka mperno/iaBaHus MacTepcTBa akTépa
scrpazsl. — T.: 2019 r. OOO «Lesson Press» C.129.

¢ Knurun C. Derpana. [Ipobiembl Teoprn, HCTOPUHA U METOIUKH. —
JL: «MckycerBoy, 1987 r.

7 BacusnbeBa E.J. BokanbHast OAroToBKa akTépa B mpoiecce
o0yuenus B BY3e. TeXHOIOrHH COLMOKYIBTYPHOTO BOCIIUTAHHMSI.
2019r. C.76

€0 3pumenem»®. B COOTBETCTBMM C 3TUM, OCHOBHOM
Lenbio ABMSETCA BbISBNEHME W peanusauus TBOp-
YEeCKNX WCMOMHUTENBbCKNX BO3MOXHOCTEN CTyOEeHTa,
npakTM4yecKoe OBrlageHVne BOKanbHbIM 3CTPagHbIM
MacTepCTBOM A5 KOHUEPTHOW U farnbHenwen npo-
dreccrnoHanbHOWM geatenbHOCTU. Ha acTpage akTép-
neBeL, C MOMOLLbI MEeCHU BEAET pa3roBOp CO 3pute-
neM 1 HaxoguTcs B oBLLEeHnM ¢ HUM. Vicxoas 13 3Toro,
KOHLepTHas nporpamMmma AOImkHa ObiTb AMHAMUYHON,
SIPKON, pasHOOBpa3HoM Mo XaHpaM, B Nnpouecce Uc-
MOMTHEHMS KOTOPOW apTUCT C HanborbLLEN NOSHOTOWN
N KONMOPUTOM CMOXET nepedaTb YyBCTBa, B KOTOpbIe
OH BXuBaeTcs. BnageHve pasnuyHbIMM BOKambHO-
TEXHUYECKMMM CpeacTBamu, pasHoobpasHbIv penep-
Tyap, 60nbLION OGBEM CLIEHNYECKO NPaKTUKM NMO3BO-
NAT cTydeHTaMm, byaywiMM akTépam-neBuam mnyudlle
peanu3oBaTb CBOW NoTeHuman.

CerogHst 3agada cucTembl BOKanbHOro BOCMWTa-
HWUSi CTydeHTOB B obractu TeaTpanbHOrO MCKyCcCTBa
C Y4YETOM UX nMpodpeccrnoHanbHOM cneunduki sBns-
€TCS aKTyanbHOW AN BbiCLLEero npogeccnoHanbHOro
TeaTparnbHoro obpasoBaHus. YcneluHoe hopMmpoBa-
HMe KOMMEeTEeHUU B 0bracTu BOKanbHOro NCKyCcCTBa
BO3MOXXHO TOJSbKO NP YCIOBUM aKTUBHOIO 0Bpa3Horo
MbILLIIEHNS, BOOOpaXeHusl, My3blKarbHO-CTUMNEBbIX
npencTaBneHni, perynspHoro oboralleHns acTeTu-
4YeCKOro 1 MO3HaBaTeNbHOro onbiTa CTyaeHToB. Llenb
OaHHOW CTaTbW COCTOMT B COBEPLUEHCTBOBaHWM BO-
KanbHOW MOArOTOBKM akTépa-neBua 3cTpadbl B By3e
C Y4YETOM cneunduki CLEHNYECKON AesTernbHOCTU
N OpueHTauuMn Ha pasBUTUE MY3bIKarbHO-3CTETUYE-
CKOTO Kpyrosopa NIMYHOCTMW.

O06o06LWas negarorMyeckui  onbIT — BOKarnbHOMO
BOCNUTaHUSA B obrnactu TeaTpanbHOrO WMCKyccTBa C
YYETOM NpPOdIECCUOHANbHON Crneundukn,  MOXHO
caenaTtb BbIBO4 O TOM, YTO My3blKarnbHOe BOChuTa-
HMe akTEpoB, No3eosskolas 3PPEKTUBHO OCBOUTb
HaBbIKN BOKarbHOIO UCMOMHUTENbCTBA AOJKHbBI CTPO-
UTbCA C Y4YETOM MEBYECKMX CMnocoOHocTen u dak-
Typbl, @ NPUOBPETEHHBIE YMEHUSA B 00racTy BoKallb-
HOrO WCKyCCTBa [AOSPKHbI AOMOMHATE TBOPYECKYH
nanuTpy akTépa, paclupsiTb €ro TBOpPYECKMe BO3-
MOXXHOCTUK 1 BooOpakeHne’. BokanbHoe BOCNUTaHue
3TO TOT BaXHbIN MacT Xy4oXXeCcTBeHHoro obpasoBa-
HWUSI CTYOEeHTa-akTépa, KOTOPbI MOMOXET NpaBuUibHO
COPUEHTUPOBATb ero B Liensx ganbHenwero npodec-
CMOHamnbHOro pa3BnUTMSA N MMeeT BonbLIOe 3HaYeHne
B KOMMJIEKCHOW MOArOTOBKE akTépa-neBLa acTpagbl.
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OPERANING MUSIQIY DRAMATURGIYASIGA BIR NAZAR

Annotatsiya. Asarda xalq musiqa jjodiyoti namunalari orqali gavdalantirilgan lavhalar muvaffaqiyatli
chiqqan, biroq rechitativlarda musiqa va nutqni ohangga solishda nomuvofiqlik seziladi. Komrozitorlar
mazkur asarda dramatik spektakini musiqalashtirish uslubiga barham berdilar. Bu asarda musiqa jo‘r
bo'libgina qolmay, balki tashkiliy ahamiyat kasb etadi. Ariyalar oddiygina ijro etiladigan qo'shiq sifatida emas,

balki qahramon obrazini yorituvchi vosita bo'lib keldi.

Kalit so‘zlar: opera, asar, musiqa, balet, simfoniya, orkestr, ariya, ritmika, kompozitor, janr.

B3rnAa HA My3blKAJIbHYIO APAMATYPIUIO OTMNEPLI

AHHOTaumA. B npoussedeHuu yOayHO 8bI0er1eHbl CUEHbI, 80MIOWEHHbIE 0bpa3yamu HapoOHOU My3bIKU,
HO 8 pedumamueax Habmodaemcsi Hecoomeemcemeue 8 HacmpoUlike My3bIKU U pedu. B amom npouseedeHuu
KOMMo3Uumophkl MOKOHYU U CO CMusieM My3uyuposaHusi Opamamuyecko20 criekmakrs. B amot pabome my-
3biKa 518/11eMCs He MOJIbKO aKKOMaHeMeHmomM, HO U UMeem opeaHu3auUuoHHOe 3HadeHue. Apuu npuwinu
He KakK npocmhble recHu, a kak UHcmpymeHm 07515l oceeuleHusi obpasa 2eposi.

KnroueBble cnoBa: ornepa, npoussedeHue, My3bika, barnem, cUMGOHUST, OpKecmp, apusi, pumm, KOMno3u-

mop, XaHp.

A LOOK AT THE MUSICAL DRAMATURGY OF THE OPERA

Abstract. In the work, scenes embodied by examples of folk music were successfully released, but in the
recitatives there is an inconsistency in the tuning of music and speech. Composers have put an end to the
style of musicalizing a dramatic performance in this work. In this work, music is not only an accompaniment,
but also has organizational importance. Arias came not as simple songs, but as a tool to illuminate the image

of the hero.

Key words: opera, work, music, ballet, symphony, orchestra, aria, rhythm, composer, genre
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Operajanrining tarixi bugungikunga gadar atroflicha
o‘rganilgan masalalar qatorida turadi. So‘nggi
yillarda operani sintetik janr sifatida o‘rganilishi,
unda she’riyat, drama, musiqa, rassomchilik va
balet san’atlarining o‘zaro hamjihatlik xususiyatlari
masalalari asosiy qizigishlar doirasini belgilab
kelmogda. Operada eng kuchli bog‘lab turuvchi
rishtalar musiga va adabiyotda namoyon bo'ladi.
Opera janrini ko'p jihatdan shakllantirish adabiyotning
rivojlanish davrlari bilan bog‘lig bo‘lganini ko‘rishimiz
mumkin. Opera va adabiy asarlarni o'rganish
jarayonida juda ko‘p nomdosh asarlarni uchratamiz.
Adabiyotshunoslik va musigashunoslik “tutashida”
paydo boflgan libretologiya, musiga bilan bogliq
adabiy matnni o‘rganishga maqgsadlangan. Musiqgaga
go'yilgan matn — libretto, musiqgiy-sahnaviy janrlari
bilan bevosita bog‘lig bo‘ldi. Librettistika adabiyot
va musiganing “tutashida” bo‘lganligi sababli, uni
o‘rganish filologiya va musigashunoslik diskurslarida
ham birmuncha noaniq amalga oshiriladi. Shunga
ko‘ra, filologlar librettologiyani musigashunoslik
sohasi, musigashunoslar esa uni adabiyotshunoslik
sohasiga mansub deb bilishadi.

Opera librettosi, asar kompozitsiyasi va uning
tarkibi (bog‘lanish — kulminatsiya — echim), tuzilish

! “KBas3u” cy3u JOTHH Wiau3mra sra (quasi) 6yamo, Tapxu-
Mazaa “ryékn”, “ryé” neran MabHOHHM aHriaraau. by cy3 “xaénuii”,
“XaKMKuii sMac” (KBa3UMIMMIT) A€TaH MAbHOHHU AHTJIATYBYH IIpe-

¢ukc.

shakli (aktlar va sahnalarga bo‘linish) va qo‘llanish
sohasi (sahna ko'rinishi) bo‘yicha drama janriga
yagin bo‘lganini belgilash mumkin. Libretto she’riyati
— adabiy manbaning yangi talqinini yaratishda o‘ziga
xos vositalar, uslub va usullarning maxsus to‘plamini
go'llaydi. Janrga mansubligi nuqtayi nazaridan
libretto ‘“kvazijanr™ sifatida ifodalanishi mumkin,
chunki libretto ko'p hollarda mavjud bo‘lgan adabiy
asarga asoslanib, musiga bilan o‘zaro bog'liglikda
gayta ishlangan holda, estetik ahamiyatga ega
bo‘lgan “ikkilamchi” matn ko‘rinishida namoyon
bo‘ladi. Libretto matn, shubhasiz, adabiy manbadan
farq giladi. Opera librettosida, hatto, adabiy matnga
deyarli tofla rioya qilingan namunalarida, ba’zi
ma’nolar va motivlar ta’kidlanishi, boshqalari esa
o‘zgarishi mumkin. Masalan, voqeani o‘zgartirish
jarayoni — harakatlar tartibini almashtirish, ayrim
epizodlarni chigarib tashlash va boshqalarni kiritish,
ayrim hollarda, hatto, finalni o‘zgartirish orqali amalga
oshiriladi [1.90-b.].

Turli adabiy namunalarga mansub matnlarni
‘opera”da transformatsiya etilishini ko‘rib chigishda
quyidagi uslublar aniglandi.

Matn darajasida: opera librettosi yaratilishida
adabiy matnni “qayta ishlash” va “o‘zgarish”
darajasining murakkabligidan qat’i nazar, adabiy
matnni “operaga transformatsiyasi” jarayonida ko‘p
elementlar qisqartiriladi (dramatik asarga ko'ra,
nasriy matn sezilarli darajada katta o‘zgarishlarga
uchraydi). Adabiy matnni opera librettosiga “tarjima”
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gilishda ko‘pincha statik bayonot elementlari (ichki
monologlar, mualliflik sharhlari, landshaft ko‘rinishlari)
gisqartiriladi. Transformatsiya jarayonida nasriy matn
ko‘pincha libretto muallifining she’rlariga “tarjima”
gilinadi. Bundan tashqari, kompilyatsiya usulini
go‘llash mumkin — suhbatlar va ariyalarni bevosita
nutgdan yoki belgilarning ichki monologlaridan tuzish.
Opera librettosida boshga manbalardan (ham adabiy,

ham musiqgiy) olingan iqtiboslardan foydalanish
mumekin.

Syujet darajasida: asl matnning “opera”
transformatsiyasi davomida, odatda, personajlar

tizimida o‘zgarishlar yuz beradi. Ko'pincha librettistlar
personajlar tizimining qisqartirishdan foydalanadilar.
Klassik adabiy matnlarda erkak personajlarning aniq
ustunligi, bugungi kunda jins jihatidan personajlarning
son tarkibi tengligiga e’tibor qaratilingan. Lekin
librettistlar adabiy matnda mavjud bo‘lmagan yangi
gahramonlarni yuzaga kelishini ham ta’minlab beradi.

Opera librettosida ko‘pincha turli xil obraz
turlari ko‘rsatiigan. Bu opera mualliflari rejasiga
garshi chigmagan holda syujetni epizodlar bilan
to‘ldirish, umumiy asar kayfiyatini yaratish va asosiy
personajlarni o‘ziga xos xarakterini ko‘rsatish
imkonini beradi. Shu bilan birga “xronotop torayishi”
ham kam emas. Aksariyat hollarda asl matnning
opera transformatsiyasi davomida librettistlarning
asar harakatini dinamizatsiya va echimga intilishini
kuchaytirish uchun uch birlik klassik tamoyiliga rioya
gilishga intilishi ko‘zga tashlanadi.

Opera librettosi uchun hikoyaning yondosh
chizgilarining qisqarishi va markaziy harakatning
keng namoyishi, asarning asosiy g‘oyasiga va bosh
personajlariga urg‘u berish xosdir. Adabiy matniga
nisbatan librettoda hodisalar tartibining o‘zgarishi
go'‘llaniladi. Bu uslub libretto matniga yanada dinamik
harakat berish va hikoyaning mantig‘ini saglab qolish
uchun kerak [2.51-55-b.].

Opera finalidagi o‘zgarishni adabiy manbaga
nisbatan alohida ta’kidlashimiz mumkin. Bu uslub
kamroq go‘llaniladiva senzuratalablari yoki kompozitor
va librettistlarning finalni yanada hissiy qilish istagi
tufayli ishlatiladi. Librettoda inson hissiy olamining
ekstremal ko‘rinishiga, o‘zaro kontrast personajlar
munosabatiga va turli madaniyatlarni o‘ziga xosligiga
e'tibor garatish ham xarakterlidir. Makon va zamon
masalasida eposning boshqa adabiyot turlaridan
asosiy fargi unda makon va zamonga mutlago erkin
munosabatda bo‘lishdir: hech narsa uni cheklamaydi
va harakatlarini tavsiflashda, matn shakli va hajmini
tanlashda erkinlikni cheklamaydi. Tasvirlash uchun
adabiy vositalar soni nuqtayi nazaridan eposni boy
adabiy nasl deb atash mumkin. U tasvirlangan turli xil
diologlarni tasvirlash vositalaridan foydalanish bilan
tavsiflanadi.

Nutq tizimiga asoslangan dramatik asosiy libretto
farglarini uch turga bo‘lish mumkin: qisqartirish,
o‘zgartirish va qo‘shimchalar. Operativ libretto
adabiyoti librettist emas, balki bastakor matni g‘oyasini
aks ettiradi. Shu sabali, libretto hech gachon opera
g‘oyasining mustaqil tashuvchisi bo‘lmaydi. Asarni

sahnalashtirganda rejissyor shuning uchun librettoda
belgilangan syujet sxemasiga tayana olmaydi. Eski
librettolarni gayta yozishga yo'l quyilmasligi, aynigsa,
ta’kidlangan. Ushbu syujet hagida yozilgan musiqa
bilan uzviy bog'liq bo‘lganligi sababli, opera san’ati
o‘ziga xos xususiyatlarga ega ekanligi ko‘rsatiladi.
Shuning uchun sahna vaqtida yangi havola noyobdir
[3.66-b.].

Operaning musiqiy dramaturgiya rivojlanish
gonuniyatlari shakllanishi turli xil omillar ta’siri ostida
amalga oshgan, desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Shuning
uchun ham opera janrlari klassifikatsiyasining turlicha
variantlari mavjud. Ammo mavzuga doir adabiyotlarda
ko'’p hollarda uchraydigan klassifikatsiya standarti
quyidagicha:

e jlk opera;

e hajviy opera;

e opera-seria;

e lirik opera;

® mono-opera;

e katta opera;

e opera-oratoriya;

e zamonaviy opera.

Bugun opera hali ham dirijyor, rejissyor, dramaturg
hamda katta biznesning san’at va mahorat uyg‘unligi
bo‘lib golmoqda. Opera teatrida moliyaviy muammolar
muqgarrar  ravishda paydo bo‘ladi. Bularning
barchasi teatr rahbarlari yangi, notanish asarni
sahnalashtirishda xavf ostida qolishni istamasliklariga
olib keladi. Bundan tashqari, operaga boradigan
tomoshabinlar odatda an’anaviy musiqa tarafdorlari
bo‘lib, o'’zgacha, chalg‘itadigan narsaga ko‘ra eski va
tanish asarni afzal ko‘radi. Shunga garamay, jahon
teatrlari repertuarida biz har doim bir nechta yangi
operalarga voqif bo‘lamiz [4.64-b.].

Opera sintetik san’at bo‘lsa-da, uning asosi
musigadir. Opera rejissyorlaridan  biri  Boris
Pokrovskiyning fikricha: “Operada kompozitor, 0z
dramaturg bo'lib qoladi. Opera musiqasi (shuningdek,
baletda) teatr pyesasida bo‘lgani kabi yordamchi
element emas, balki dramaturgiya asosiy va yetakchi
ustunidir’.

Tabiatan musiqa abstrakt san’atdir. Lekin bu musiqga,
ruhiy holatlarni yetkazish uchun eng munosib vosita
hisoblanadi. Boshga hech ganday san’at turi asab
tizimini bezovta gila olmaydi va shuning uchun qayg‘u
yoki quvonch, fojia yoki bayram, melanxoliya yoki
kulgili, tashvish yoki xotirjamlik, ehtiros yoki muloyimlik
bilan etkaza oladi. Hatto, adabiyot bu san’atning o‘ziga
X0s xususiyati, yuqgorida aytib o‘tilganlarning idrokini
yetkazish uchun, tanishish uchun vaqt talab etiladi.
Musiqga esa bularning hammasini birzumda uzatadi.
Tabiatning abstraksiyasini hisobga olgan holda musiqa
har qanday obyektni yoki hodisani aniq yetkazish
imkoniyatidan mahrum, ammo boshqa san’at turlari
orasida eng kuchli qobiliyatga ega tuyg‘u yoki ruhiy
holatni yetkazish qobiliyatidir. Aniglik uchun so‘zlar
kerak. Adabiy asarning birinchi bosqichi umumiy
adabiy mazmunning annotatsiyasi hisoblanadi.
Uning asosida operada balet yoki adabiy matn
(libretto)da xoreografik harakatlarning dramaturgiyasi
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yaratiladi. Lekin balet yoki opera musiqasini yaratgan
kompozitor kelajakdagi asarning dramaturgiyasini his
giladi, shuning uchun librettoda librettist bilan birga
ishlaydi va musigaga o‘tish uchun unga tayyor matnni
yozishni kutmaydi. Ba'’zan operaning fagat musigasini
eshitish yetarli (albatta, hislarning to‘ligligi uchun ham
ko'rish yaxshiroqdir) tuyuladi.

“Opera”lotin vaitalyan so‘z bo'lib —ish, asar degan
ma’noni anglatadi. Bunday atama teatr uchun musiqga
(qo‘shiq bilan) sinteziga asoslangan hamda manzara,
dekoratsiya va liboslar bilan sahnalashtiriigan katta
asar hagida so‘z borganda qo‘llanilgan. Bugungi
kungacha saqglanib qolgan xususiyat — suhbat
o‘rniga qo‘shiq aytish. Opera bilan janr sifatida ilk
tanishganimizda, birinchi navbatda, bu aktyorlar
go‘shiq kuylaydigan teatr aktyorlari ekanini sezamiz.
Ammo operani janr sifatida tavsiflash uchun bu jihat
asosiy emas, albatta. [5.112-b.]. Myuzikl, barcha

afzalliklari bilan bir xil xususiyatlarga ega bo‘lsa-da,
opera turi emas. Opera musiga va teatr san’atining
boshqga turlari orasida o‘ziga xos bo‘lgan musiqgiy
rivojlanishning miqyosi va ko‘lami bilan ajralib turadi.

Musiga hissiyot va ruhiy holatni badiiy ta’'sirchan
yetkazadigan kuchdir. Musigani she’r va dramaturgiya
bilan sintezda ko‘rib chigish orqali xulosa qilish
mumkinki, opera bu — musiga fikrining hajmi va
keng migyosda taraqqgiy etgan musigiy-dramatik
asar bo'lib, unda gahramonlarning hissiyotlari va
ruhiy holatlari va ularning dramaturgik taraqqiyotdagi
munosabatlari ifodalanadi. Operani operetta yoki
myuzikldan ajratib turadigan muhim xususiyatlaridan
biri, har ganday nomer: ariya, ansambl yoki xorning
keng migyosligidir. Kuy yoki akkomnaHemeHT tuzilmasi
bir garashda yengil tuyulsa-da, obrazlar doirasini
o‘ziga xos munosabatlari dramaturgik rivojlanishni
murakkablanishiga olib keladi.
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Rags nomerini yaratish ijodiy jarayon hisoblanadi.
Bu jarayonda bastakor, baletmeyster, repetitor kabi
ijjodkorlarning xizmati namoyon bo‘ladi. Bu uch nafar
mutaxassisning tajribasi, igtidori, mahorati natijasida
mukammal raqs vyaratiladi. Raqgsni yaratishning
o'ziga xos xususiyatlari mavjud bo‘lib, u bir gancha
bosgichlardan iborat.

Birinchi bosgqich: rags librettosi — bu sahnalash-
tiriladigan xoreografik miniatyura, kontsert dasturi, raqs
asarining gisqacha mazmuni, ya’'ni tayyor xoreografik
asarning tavsifi bo'lib, u faqgat tomoshabin uchun
zarur bo‘lgan ma’lumotlardan iborat bo‘ladi. Ba'zan
rags sahnalashtirishda bastakor tomonidan taklif
gilingan kuydan keyin yozilgan libretto bir-biriga mos
kelmasligi ham mumkin. Libretto dramaturg tomonidan
yozilishi yoki rags mazmuni bastakor tomonidan
o'ylab topilishi shart emas. Ba’zan uni tayyorlashni
ansambl baletmeysterining o‘zi hal giladi. Bastakorlar
tomonidan tavsiya etilgan bir qator taniqgli kuylarga
sahnalashtiriigan ragslar mavjud bo‘lishiga garamay,
asar muallifi, kompozitsion reja, rags sahnalashtiruvchi
sifatida mas’uliyatni oluvchi bo‘lgan shaxs — bu
xoreograf-baletmeysterdir. Bundan tashqari, agar raqs
mavzusi muallifi xoreograf bo‘lImasa, kompozitsion reja

ushbu ragsni sahnalashtiradigan xoreograf tomonidan
tuzilishi kerak.

Rags sahnalashtirishning ikkinchi bosqichida
kompozitsion reja bastakor uchun boshlang‘ich nugtaga,
ilhom manbaiga aylanishi, bastakor esa xoreograf
rejasi bilan singib, uni anglab, o'z san’ati vositalari
orqali amalga oshirishi kerak. Kompozitsion reja ustida
ishlash juda ko‘p mehnat talab giladi. Shunday qilib,
dramaturgning dastur bo‘yicha, baletmeysterning
kompozitsion reja bo‘yicha, kompozitorning musiqa
ustida va xoreograf-sahnalashtiruvchining spektakining
xoreografik yechimi bo‘yicha ishlashi natijasida turli
san’atkorlarning o‘zaro bog'liq bo‘lgan yagona zanijiri
shakllanadi. Ularning butun ijodi yagona magsad sari
yo‘naltirilgan bo‘ladi, ular bitta umumiy g‘oyaviy-ijodiy
muammoni hal giladilar.

Uchinchi bosqgich — ragsni sahnalashtirishdir.
Sahnalashtirish jarayoni, yangi ragsni o'ylab topish
kabi murakkab jarayondir. Baletmeyster kashf etgan
ragsning harakatlarini to‘g‘ri tanlay bilish, ragqosalarga
o‘rgatilishi ragsning mashhur bo‘lishida muhim o‘rin
egallaydi.

To‘rtinchi bosgichda repetitorlik ishi amalga
oshiriladi. Repetitorga o‘rgatilgan ragsni maromiga
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yetgunicha qayta-gayta mashq qildirish, raggosalarning
ijro mahoratini oshirish vazifasi yuklatiladi.

Keyingi bosqichlarda raqs uchun libos tanlash,
grim va sahna bezaklari kabi vazifalar bajariladi.

Rags nomerini  yaratish  turlari va rags
sahnalashtirishning  xususiyatlarini  ko‘rib  chiqar
ekanmiz, quyidagilarga e’tibor berishni tavsiya etamiz:

1. Yoshni aniglash. Tomoshabin uchun ragqosa-
larning yoshi muhim hisoblanadi. 5-7 yoshli bolalarning
kattalarga xos ragsi kulgili ko‘rinadi. “Bolalar ragsi
— bu bolalar uchun” degan iborani esda tutish kerak.
Bolalardan betashvish bolalikni o‘g‘irlamaslik kerak.
Katta yoshdagi raqqosalar jamoasiga jiddiy mavzular
va syujetlarga ruxsat beriladi.

2. Uslub. Ragsni qaysi uslubda sahnalash-
tirishingizni aniglab oling. Bu masala barcha yoshdagi
raggoslar uchun bir xilda e’tiborga olinadi. Esingizda
bo'lsin, bolalar ragsi bolalar uchun! Bolalar va kattalar
ragsi alohida uslubdir.

3. Syujet. Ma’noli yoki ma’nosiz raqs sahnalash-
tirishni o'zingiz hal qilasiz. Tajribaga asoslanib, men
sizga ragsni mazmunli sahnalashtirishni maslahat
beraman, shunda tomoshabin gizigish bilan tomosha
giladi va rags mazmuniga singib ketadi. Ammo agar
siz syujet hagida o‘ylashni xohlamasangiz, har 20-
30 soniyada tomoshabin e’tiborini ganday gizigtirish
haqgida o‘ylang.

4. Musiqga. Musigani topish siz o‘ylaganchalik oson
emas. Musiga syujet va uslubning kayfiyatini bildiradi.
Asosiy qoida: agar siz musigani qo‘shiglar bilan
olsangiz, iltimos, qo‘shiq matniga e’tibor qiling va ularni
o‘zingiz xohlagan rags uslubi, syujeti va kayfiyati bilan
solishtiring. Muhimi, tomoshabin qo‘shiqdagi vogeani
yoki tabiat hodisalari hagida ragsga tushayotganda,
tasavvurida jonlantirishi kerak.

5. Oflchov. O'ylab ko‘ring, ragsni tomosha qilish
kimga qiziq, kimga yogadi? Magsadli auditoriyangizni
aniglang.

6. Harakatlar. Nihoyat, biz raqsni sahnalash-
tirishning eng qiziqarli jarayoniga keldik, harakatlarni
o'ylab topish oson. Agar yangi g‘oyalar sizning
ongingizda paydo bo‘lmasa, sizni o‘rab turgan narsalar:
voqgea, hodisa, tabiat mofjizalari, inson fazilatlarini
harakatlantirib ragsga tushing. Yolg‘iz qolganda
xayolda yangi harakatlar tug‘iladi va bu harakatlar raqs
musigasiga joylashtiriladi.

7.Texnikalarva chizmalar.Ragsfaqatharakatlardan
iborat emas. Harakatarni yaratganingizdan so‘ng, ularni
tomoshabinga ganday shakl va chizmalarda tagdim
etishni o‘ylab ko‘ring. Raqgs chizmalarida turli geometrik
shakllardan foydalanish mumkin. Bular: doira, chiziglar,
ustunlar, diagonal, doira ichida aylana va h.k.

Rags harakatlari xoreografik usullardan foydalanilib
sahnada joylashtirilsa, raqgs giziqarli bo‘ladi. Har bir
raggosa o‘ziga belgilangan hisobda harakat qiladi.
Masalan, birinchi usulda — bir harakatni 1-ijjrochi 1-2
sanog'‘ida boshlaydi, boshqa bir kishi shu harakatni 3, 4
sanog‘ida boshlaydi.

Ikkinchi usulda — ommaviy ragsda raggosalar sinxron
harakatlanadi, lekin harakatlar darajalarga bo‘linadi:

e yuqori daraja — oyoq barmogqlari ustida turish yoki
Ssakrash;

e o’rta daraja — oyoqda turish;

e pastki daraja — tizza cho'kish yoki polda bajarish
va boshqalar.

8. Raqqoslarning badiiyligi va hissiyotlari.
Raqqoslar qanday ragsga tushsa va harakatlari
orqali musiqa va raqgs g‘oyasini yetkazsa, tomoshabin
ragsni shunday his-tuyg‘ular bilan qabul qiladi.
Raqgqgosalarda  his-tuyg‘ular  o‘z-o‘zidan  paydo
bo‘Imaydi. Ragsni sahnalashtirishdan oldin raqqosalar
bilan suhbatlashish, ularga rags nima haqida ekanligini,
ragsni qaysi musiqada ijro etish rejalashtirilganligini
aytish lozim. O‘z fikringizni ragqosalarga etkazishga
harakat qiling, shunda raqqosalar siz bilan hamfikr
bo‘ladi va tomoshabinga voqgeani oz ijrosi orqali aytib
berishni xohlaydi. Unutmang, agar raggqosa ragsning
his-tuyg‘ularini boshdan kechirishga tayyor bo‘lmasa,
rags g‘oyasi amalga oshmaydi. Masalan, yosh bolalar
o'zlaricha urush vyoki sevgi mavzusidagi ragsga
tushmaydilar. Bolalar bu nima ekanligini bilishmaydi,
chunki ular bu muammoni boshdan kechirmagan.
Bunday mavzudagi ragslar katta yoshdagilarga xos
bo‘lib, ragsning his-tuyg‘ularini tasvirlab bera oladi.

9. Amaliyot va trening. Rags harakatlarini mashq
gilish—bu san’at. Har safar rags zaliga rags harakatlarini
mashq qilish magsadida kelganingizda, raqqosaga
harakat “to‘g'ri” ijro etilganda qanday ko‘rinishini
ko‘rsating va uning kamchiliklarini muloyimlik bilan
tushuntiring. Lekin bu muloyimlikni haddan tashqari
oshirmang, aksincha raqqosaning sahnaga mustaqil
chigishga tayyorlash lozim. Raggosa o'zi o‘ylab ko‘rsin
va rags harakatini mustaqil tarzda ijro etishni “hazm
qilsin”.

10. Natija. Tugallangan rags bosgichiga
kelganingizdan keyin natija uzoq kuttirmaydi. Faqgat
rags ijrochilari ustida ko‘proq mashq qilinsa, va ushbu
o'nta qoidaga e’tibor qaratilsa, raqgs muvaffaqgiyatiga
olib keladi.

Xulosa qilib aytganda, rags san’atiga qadam qo‘yish
niyatida bo‘lgan har bir bo‘lajak baletmeyster, pedagog-
xoreograf, raqs ijrochilari, raqs to‘garagi rahbarlari
raqs nomerini yaratish bosgichlari, turlari va uning
xususiyatlari haqgidagi bilimga ega bo'lishi lozim.
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Hazrat Alisher Navoiy “Til muxbir erur” deb bejiz
aytmaganlar. Ha, til zohir etuvchi, ko‘ngilga pinhon siru
tuyg‘ulardan darak berguvchi nodir va mohir muxbir. Bu
muxbir rang-barang olamning lisoniy manzarasini turfa
tarzda gavdalantira olish imkoniyatiga ega. Navoiyning
ta’biricha, bu muxbirning ixtiyorida “O‘n sakkiz ming
olamdan ortiq zeb-ziynat, to‘qqiz falakdan ortiq fazl va
ma’no bor”. Uning hagigati (ma’no va a’moli) hamda
kayfiyati (qo‘llanish mavridi, vazifasi)dan voqif bo‘lmoq
nutq ahlining, aynigsa, galam ahlining odatiy ishi
bo‘lmog‘i kerak. Buyuk so‘z san’atkorining uqtirishicha,
turk alfozi gulshanida “el oyog'i yetishdan saglangan,
g‘ayri qo'li tegishdan asralgan g‘aroyib” so'z va iboratlar
ko‘p. Ammo bu xazinaning iloni xunxor, gulshanining
tikoni behad va shumor. Binobarin, bu xazinani ibratlar
imkoniyati va ma’nolari g‘aroyibotidan o'rinli va yogimli
foydalanishning mashaqgati bor, maromli tartib, maqgbul
uslub yaratmoq uchun “ta’b ranj va uqubat topar”. Tildagi
har bir so'z o'zicha bir muxbir. Ular bergan ma’no-yu
mohiyatdan bexabarlik bemaza lafz-u nosara ma’noni,
tarkibi sust, g‘arib va g‘aliz nutgni yuzaga keltiradi. Shu
bois g‘azal mulkining sultoni nopisand zohir bo‘lgan nutq
tilning ofatidir, deb ta’lim beradi. So‘z muxbirini nopisand
zohir etmaslik, ona tiliga ofat yetkazmaslik uchun lisoniy
olam unsurlarini ham, ularning ma’no-yu a’moliga
daxldor gonun-goidalarni ham ranj-u mashaqggat bilan
o‘rganishdan qochmaslik kerak [1.3-b.].

Davlatimizning tilimiz taqdiri va takomilini o'ylab
gabul qilgan qonun va qarorlari bugungi kunda
o‘zining samarasini bermoqda. O‘zbek tiliga Davlat
tili magomining berilishi mamlakatimizda milliy lisoniy
mulogot muhitini yaratib, jamiyat lisoniy ongini —
lisoniy o'zlikni anglash taffakurini shakllantirdi. Birinchi
Prezidentimiz tomonidan mamlakatimizda demokratik
huquqiy davlat, erkin fugarolik jamiyati barpo etish
jarayonida o‘zbek tilining mavgei mustahkamlangani, shu

bilan birga, boshqa tillarning rivojlanishini kafolatlashga
alohida e’tibor garatilgani “Davlat tili hagida”gi qgonunga
bag‘rikeng xalqimiz azaliy qadriyatlari singdirilganidan
dalolatdir.

Bu jarayonda tilimiz lug‘at mulkini takomillashtirish,
so'z qo'llash maromlarini gayta baholash bilan bog'liq
sezilarli o‘zgarishlar yuz berdi. O‘zbek tilining o‘ziga
xos jozibasidan, so'z boyligidan foydalanish bilan
uning bor bo‘y-bastini namoyon etishga, ilmiy asosda
o‘rganish hamda yangi-yangi atamalar, so‘zlar bilan
toldirib  borish uchun keng imkoniyatlar yaratildi.
Xullas, o‘zbek tilining istigboli o‘tgan 30 yil ichida ayon
bir tarzda ko‘zga tashlanib qoldi. Ayni paytda jiddiy
e’tibor berilishi va hal qilinishi zarur bo‘lgan talaygina
muammolar ham yuzaga chiqdi. Jumladan, yurtimiz
ko‘chalaridagi €’lonlar, bekat nomlari, ulardagi boshga
turli yozuvlar, umuman, tashqi yozuvlarda “Davlat tili
hagida”gi qonun talablaridan chetga chigish, o‘zbek
adabiy tilining imlo qoidalariga rioya qilmaslik odatiy
holga aylanib qolayotganligi sezilib gqolmoqgda. Hatto
davriy matbuot nashrlari yoki telekanallardagi turli
ko‘rsatuvlarda reklama va e’lonlarning imloviy va uslubiy
xato bilan yozilishi kuzatiimogda. Ona tilimizga bo‘lgan
bunday e’tiborsizliklarni ko‘rganda yana beixtiyor buyuk
shoirimiz, o‘zbek tilining jonkuyari Alisher Navoiyning
tilga doir mulohazalari yodga tushaveradi.

Navoiy ta’biricha, ijodkor uchun “Turk alfozidan
bahramand” bo'lishlikning maromli, mezonli usul
goidasiga amal qilishlikning o‘zi yetarli emas. U
uslubiyatdan xabardor bo'lishi lozim, chunki uslub
ilmi, nutg mahorati tildan ijodiy foydalanib, “zamon
va rasm tarigidan” — mavjud marom va andazalardan
chetga chiga bilishni, so'zni raqgosaday turfa magomga
o'ynata olishni ham talab giladi. Buni lisoniy hurfikrlilik,
ijodiy maromsizlik, deyish ham mumkin. Shu bois buyuk
shoir Alisher Navoiy til ijodkorligi va uslubiy yangilikning
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mavjud marom-u andazalarga, ta’rif-u tavsiflarga
sig‘masligi ayon. Zero, iste’dod chegarani tan olmaydi.
U go‘zallikni ifoda etuvchi vosita — “go‘zallik unsuri’
sifatida chegaradan chigadi ham. Demakki, tilning
tabiatida nafosat olami imkoniyat holida mavjud bo‘ladi.
Tilning hozirgi “rasm tarigidan”, odatiy maromlaridan
ongli ravishda chetga chigishi mana shu yashirin
imkoniyatni yuzaga chiqarishini bildiradi.

Alisher Navoiy ta’kidlaganidek, “Har jamoat alfozi
o‘zgalardin va har guruh iborati yonalaridin mutag‘ayyir
(o'zgargan) va bir necha xususiyat bila mutammayizdurki
(farqlangki), o‘’zgalarga yo‘qtur” [2.6-b.].

Demak, til jamiyatdagi guruhlanishlaru toifa-
lanishlarni, ularga xos lisoniy-nutqiy xususiyatlarini
turkumlash, bir-biridan farglash vazifasini ham o'taydi.

Til — jonli bir vujud, hayron qolarli suvrat-u siyratga
ega; uning o‘ziga xos tuzilishi, bir-biri bilan bog'liq
tizimlari va gismlari bor. “Til jonli vujud” degan timsoliy
giyos uning a’zolari (hodisalari)ning o‘zaro bog'ligligini,
ichki va tashqi gqonuniyatlar, goidalar, lisoniy va nolisoniy
munosabatlardan tashkil topganligini nazarda tutadi.
Til o'zida bilishni ham, faoliyatni ham birlashtiradi. Shu
bois kishilarning bilish, fikrlash jarayonlarida, faoliyat
turlari va mulogot vaziyatlarida jonli vujud yanglig® turfa
vazifalarni bajarish imkoniyatiga ega.

Til va dil, mulogot va jamoat, fikr va zikr, bayon va ayon
kabi suvrat-u siyrati “dilkash” so‘z juftliklari ma’nolari
mohiyatidagi uzviy alogadorlik tilning mavjudligi
bashariyatning o‘zi kabi gadimiyligiga, insoniyatga xos
tafakkur va faoliyat bilan bevosita bog'ligligiga ishora
qiladi; “So‘z bilan hayvon degan inson bo‘lgani”dan, til
(so‘z) bashar gulshanining samariy va kishi ko‘nglidagi
gavhari” (Alisher Navoiy) ekanligidan darak beradi.
Yusuf Xos Hojib tangri “dil va tilni yaratdi. So'z (til)
tufayli inson o‘zini ulug’ qildi”, desa, hazrat Alisher
Navoiy odamning til tufayli boshqa mahlugotdan
afzalroq, imtiyozliroq va sarafrozroq bo‘lganligini
ta’kidlaydi. Bunda ular Ollohning Odam Atoga “Asmo
ilmi”ni (narsalarga ism qo‘yish ilmi) o‘rganib, insonlarga
‘nomlash, atash huquqini berganligi haqgidagi
ma’lumotni (“Qur’on”, “Baqara” surasi) nazarda tutadi.
Husayn Voiz Koshifiyning ta’biricha: “So‘z (til) insonlik
daraxtining mevasidir, daraxtni mevadan, mevani
daraxtdan ajratib bo‘lmaydi”. Insonning insonlik fazilati
(hatto, kamchiliklari ham) uning tilida (nutgida) zuhur
bo‘ladi. “So‘zchi holin bogma, boq so‘z holin”, der ekan
Alisher Navoiy insonlar uchun “Baxt keltiruvchi musaffo
ruh manba ham til, yomonliklar nahs yulduzining chiqar
o‘rni” ham til ekanligini uqtirdi. Bu fikrni Yusuf Xos Hojib
ham tasdiglagan: “Kishini e’zozlaydigan, baxtli giladigan
ham til, qadrsiz qgiladigan, boshini yoradigan ham til”.

Anglashilishicha, til mulki so‘z va ifodalarni tanlab,
saralab olishning katta imkoniyatlariga ega. Til —
umumiy qurol ekan, uni ishlatish, tanlash, baholash,
go'llash va tarkiblash jarayonlarini taqozo etadi. Bu
jarayon esa birinchidan, til tarixiy taraqqiyotiga, so‘z va
ifodalarni jamiyat tafakkurida toblanib, nutq amaliyotida
charxlanishini  ta’minlaydi.  Ikkinchidan, jamiyat
a’zolarining tilga, uning so‘z mulkiga, va aksincha,
tilning, so‘zu ifodaning til sohiblariga munosabatlarini
shakllantirishga, so‘zlovchi va tinglovchilarga til hagida
ma’lum bo‘lganumumiy tasavvurlarni, tag bilimlarnigaror
toptirishga olib keladi. Uchinchidan, bunday pragmatik

(til birligining muayyan vaziyatu mulogotlardagi ma’no
va vazifasini chamalash, baholash tasavvur va malaka
ma’lum davr jamiyati lisoniy xulgini ham tayin etib
boradi. Bular, o'z navbatida, tildan foydalanishning har
bir davrga xos tahliliy va talginiy mezonlarini qaror
toptiradi.

Darhagigat, kishilar o'z nutgiy faoliyatlarida bu
mezonlarga amal qiladilar va ularni lisoniy odat va
an’analar sifatida muhofaza etadilar, takomillashtirib
boradilar ham. Bularning barchasi har bir jamiyatning
(hatto, alohida ijtimoiy yoki hududiy guruhning ham)
umumiy lisoniy tafakkurini ham, lisoniy ongini ham,
uning asosiy ijtimoiy g‘oyasini ham aks ettiradi. Milliy
tilning millat ruhi, kishilar xulg-odobi bilan uzviy bog'ligligi
ham, uyg‘unligi ham mana shu asosda namoyon
bo'ladi. Tilning milliyligi ma’no va lafz uyg‘unligining
tasviriy, timsoliy, ruhiy, shuuriy tasavvurlar olami bilan
vobastaligidan kelib chigadi. U o'z tarixiy tomirlari
bilan, bugungi turfa tovlanishlari bilan tilning tabiatidagi
vorislikni, an’anaviylikni tayin etadi; shu tufayli til tarix
silsilasidagi ajdodlarni bir el, xalq, yagona bir millat,
yagona ona tili, milliy ma’naviyat va madaniyat unvonlari
chegarasida birlashtiradi; kishilarda o'z tiliga vorislik
qilish, uni muhofaza etish va yanada rivojlantirish bilan
bog'lig lisoniy ongni tarkib toptiradi. Demak, til ulkan
ma’naviy va ma’rifiy qurol vazifasini ham bajaradi.

Tilda tafakkur tadriji aks etadi. Til muayyan makon va
zamonda, turli tarixiy vaziyatlarda, xilma-xil mulogotlarda
gayta-qayta ishlatilish, nutq amallarida takrorlanish,
gayta yasalish, gayta tarkiblanish xususiyatiga ega.
Bu tilning lisoniy muloqotning tarixan tarkib topgan
va tadrijan taraqqiy etuvchi murakkab vositalar tizimi
ekanligidan dalolat. Nutq faoliyatida kishilar bu tizim
vositalarini va ularning ma’nolarini ham, tarkiblash va
tartiblash qonuniyatlarini ham bir xilda idrok etadi. Tilning
tabiatida uning nutqda qo‘llanish qonuniyatlari tizimi
ham mavjud. Til vositalar tizimi sifatida ham, qo‘llanish
qoidalari tizimi sifatida ham, kishilar ongida bilim va
tajriba tarzida, lug‘at va grammatikalarda gayd etilgan
holda mavjud bo‘ladi. Grammatika tilning butun tabiatini,
butun boyligi-yu, ichki ziddiyatlarini to'liq tasvirlab bera
olmaydi. Grammatikani tilning kichraytirilgan tasviriga-
xaritasiga qiyos qilish mumkin. Shunga qaramay,
grammatikalarda jamiyat a’zolari uchun nihoyatda
zarur bo‘lgan xususiyat — tilning umumiylik mohiyati
tavsiflangan va qoidalashtiriigan bo‘ladi. Shu faktning
o'ziyoq til millatning barcha vakillari uchun, jamiyatning
barcha a’zolari uchun umumiyligidan dalolat beradi.
Yagona til, millat tili, adabiy til tushunchalari tilning ayni
mana shu tabiatiga asosan idrok etiladi.

Hazrat Alisher Navoiy bu xususiyatni “turk tilning
jomeiyati”, “turk tili sohiblari” ifodalari orgali qayd etib
o‘tgan.

Tilning tarkibida til sohiblarining mavjudotu mumkinot
(imkoniyat)lar haqida tarixiy taraqgiyot davomida
to'plagan bilimu tasavvurlari, tajribalari lug‘at shaklida
jam etilgan; kechmish tadrijoti va hozirgi hodisotlar,
faoliyat va jamiyat odamu olam til tufayli vobasta. Til
inson bilan vogelikni bir-biriga bog‘lovchi o‘ziga xos bir
olam. U doim taraqgiyotda: ijtimoiy-igtisodiy o‘zgarishlar,
tafakkurdagi yangilanishlar bilan uyg‘unlikda bargaror.
L.Vitgenshteynning: “Mening tilim chegarasi — mening
olamim, dunyom chegarasidir’, V.Gumboldtning esa,
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“Mening millatim tili sarhadlari, mening dunyoqarashim
sarhadlari demakdir” degan iqgrorlari F.Nitsshening:
“Tilda nihoyatda teran falsafiy haqiqatlar qayd etib
bo‘lingan” degan fikriga hamohang [3.25-b.].

Bu e’tiborli mulohazalarni “So‘zligimiz-o‘zligimiz!”
ifodasi zamirida mujassam etish mumkin. Chunki tilning
lug‘at mulki “kitoblarning kitobidir”.

Til fagat ma’naviy madaniyat sohasi uchunina xizmat
qilmaydi, u ishlab chigarish, mehnat jarayonini tashkil
etish va boshqarish, kishilar faoliyatini uyushtirish va
muayyan maqgsadga yo‘naltirish vazifasini ham bajaradi.
Til(nutq)ijtimoiy munosabatlarvositasivaularniifodalash
usuli; yashash, tirikchilik qilish, kurash quroli. Bular til
va madaniyat o‘rtasidagi uzviy alogadorlik mavjudligini,
to‘g'rirog’i, til ma’naviy madaniyat hodisasi ekanligini
ta’kidlaydi. Boshqa tillardan o‘zlashtirib olingan so‘z
va ifodalar yoki ularning o‘zbekchalashtiriigan (kalka
qilingan) muodillari umuminsoniy madaniyat unsurlari
sifatida milliy til talaffuzi gonuniyatlariga muvofiglashadi
va milliy lisoniy birlik magomini kasb etadi. Bu jarayonda
ommaviy axborot tili alohida ahamiyat kasb etadi.

Ommaviy axboriy mulogot madaniyati tilning
go‘llanishi, matn yaratilishi amallarining:

e fil va madaniyat munosabatidan qaror topgan va
keng ma’noda ijtimoiy kontekst (muhit) deb ataluvchi
umumiy lisoniy va nolisoniy bilim, malaka va tamoyillarga
muvofiqgligini ta’'minlashga;

e shaxsiy-ijjodiy uslubiy qo‘llanishlar mazmunini,
yangi maromli va maromsiz (okkazional) yasalma-
yaratiglarning  maqsadga  muvofigligini  matniy
qurshov doirasidagina emas, umumiy ijtimoiy muloqot
qgonuniyatlari doirasida ham asoslangan bo'lishiga
erishish nihoyatda muhim ahamiyat kasb etadi.
Shundagina jurnalist, ijodkor uslubiga xos ijodiy
qo‘llashlar, yangi g‘ayriodatiy yasalishlar —auditoriya
uchun tushunarli bo‘ladi. Demak, til va madaniyat
munosabati nutqiy mulogot sohasida, matn inshosida
asoslanganlik (talqin etilganlik) va magsadga muvofiqlik
mezonlari va maromlarini ham o'z ichiga oladi.

Mustagil O‘zbekiston Respublikasining milliy lisoniy
siyosati bu ogibatlarni bartaraf etishga qaratilgan: o'’zbek
tiliga davlat tili magomi berildi, uning rivoji uchun zarur
bo‘lgan faol lisoniy muhit yaratildi. Bu sohadagi sa’y-
harakatlarning barchasi mustaqillik g‘oyasi, mustaqillik
mafkurasining tarkibiy gismi hisoblanadi.

Shuni ta’kidlash kerakki, tilning taraqgiyotini faqat
farmonlar, qonunlar bilan ta’minlash qiyin. Buning
muhim sharti, yuqorida ta’kidlanganidek, milliy lisoniy
g'oya va milliy lisoniy muhitning barqarorligidir.
Chunonchi, Alisher Navoiy “Muhokamat ul-lug‘atayn”
asarida e’tirof etishicha, Husayn Boygaro o‘zbek tilida
yozish — ijod etish hagida maxsus farmon ham beradi”.
“.. lltifot va ehtirom yuzidin ba’zi ma’nilar topib nazm
qilurg’a hukmlarin ham joriy bo’ldi va so‘z uslubig‘a
tayinlar va adosig‘a ta’lim ham izohre bo‘ldi”. Bu farmon
‘nazm qilur” bilan bog'liq bo‘lsa ham muhim siyosiy
ahamiyatga molik edi.

Alisher Navoiy quyidagilarni ham alohida ta’kidlaydi:
“..turk ulusining xush ta’blari... turk tili bila nazm
aytsalar ham ...fosih turklar qoshida o‘quy va o‘tkara
olmag‘aylar va o‘qusalar ham har lafzlarig’a yuz ayb
topilg‘ay va tarkiblarig‘a yuz e’tiroz vorid bo‘lg‘ay”. Bu
holning sababini u quyidagicha izohlaydi: *...bu (0‘zbek)
tilda g‘arib alfoz va ado ko'pdur. Muni xush oyangda
tartib va raboyanda tarkib bila bog‘lamog’lig‘ning
dushvorlig‘i bor”.

Navoiyning tilshunoslikka bag‘ishlangan asarlari
hanuzgacha o'ziningilmiy giymatini yo‘qotmagan. Tilimiz
muammolarini hal qilishda bu tadqgigotlarga qayta-
gayta murojaat qilishimiz, aynigsa, yoshlarimiz ularni
bilishi lozim. Yoshlarimiz Navoiy asarlarini ganchalik
yaxshi o‘rgansa, ma’rifat, komillik, ezgulik sirlarini
shunchalik tez anglab yetadi. Uning nasihatlariga quloq
osgan kishi fagat shaxsiy farog‘atini o‘ylamay, xalgning
tashvishlarini yengil qilishga shaylanadi, ilmu ma’rifatni
nodonlik, jaholatga qgarshi qurol o‘rnida go'llay oladi.
Navoiy asarlarini yaxshi anglash kishilarda adolat,
diyonat, iymon va e’tigodga ishonchni kuchaytiradi.
Muhimi, inson turli diniy mahdudlik va chalg‘ishlarga
duch kelmaydi.

Mustaqillik davrida navoiyshunoslikda butunlay
erkin, ilhombaxsh yangi davr boshlandi. Nisbatan
gisqa vaqt mobaynida shoirning ilmiy-adabiy merosi
tadqigiga bag‘ishlangan turli mavzulardagi yuzlab
magqolalar, o‘nlab risola, monografiya va kitoblar e’lon
qilindi. Navoiyning o‘n jildlik to‘la asarlar to‘plami
kitobxonlar qo‘liga yetkazildi. Shoirning ikki jildlik
“Shohbaytlar” va “Alisher Navoiy qomusiy lug‘at”
kitobi nashr etilib, “Navoiy ensiklopediyasi” ustidagi
ishlar nihoyasiga yetkazildi. Navoiyshunoslar
tomonidan “Sharq Renessansi va Alisher Navoiy
ijodiyoti” mavzusida fundamental tadqigot yaratishga
kirishildi.

Yirik adabiyotshunos olim |Ibrohim Haqqul shunday
deb yozadi: “...bir haqiqatni unutmaslik kerak: Navoiy
jjodiyotiga biz o0'zimizning ma’naviy manfaatlarimiz
tufayli murojaat qilamiz. Biz mohiyatan Navoiyni
o‘zgartira olmaymiz, lekin Navoiy bizni o‘zgartiradi.
Navoiyni sevib, uning asarlarini yurakdan o‘qib-
o‘rgangan kishining tabiati hamda dunyoqarashida,
albatta, yuksalish bo‘ladi” [4.33-b.]. Demak, Navoiy
jjodiyotini o‘rganish va yaxshi bilishdan ko'p
manfaatdormiz, demak bu yo‘lda hafsalasizlik gilishga
haqgimiz yo‘q. Biz farzandlarimizning ma’naviyati
haqgida o'ylashimiz darkor. Ularda mumtoz adabiyotga
qgizigish uyg‘otishimiz, iloji bo‘lsa, bunday qizigtirishni
bog‘cha davrdan boshlashimiz kerak. Yetti yoshdan
yetmish yoshgacha bo‘lgan o‘zbekda Alisher Navoiyga
muhabbatni shakllantirish lozim. Navoiy asarlarining
mohiyatini anglasak, ko‘pgina ma’naviy va ma’rifiy
muammolarimiz o‘z-o'zidan hal bo‘ladi. Alisher Navoiy
olamiga bir kirib olgan millatni hech ganday kuch
yengolmaydi.
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BIOESTETIKADA SHAKL VA HARAKAT UYG‘UNLIGI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, bioestetika tushunchasi va uning mohiyati, shakl va harakat uyg‘unligi
masalalari yoritiladi. Shakl va harakat tushunchalarining o‘zaro aloqadorligi ko‘rsatilib, bioestetika go‘zallikni
o‘rganuvchi fan ekanligi ilmiy asoslab beriladi. Bioestetika estetikaning tarkibiy gismi ekanligi, estetik
bilimlarsiz go‘zallik, uning qonuniyatlarini anglab bo‘lmasligini qiyosiy tahlillar orqali ko‘rsatib berildi.

Kalit so‘zlar: bioestetika, harakat shakllari, go‘zallik, estetik faoliyat.

FAPMOHUA ®OPMbIl U ABUXEHUA B BUOSCTETUKE

AHHoTaumA. B daHHOU cmambe pacKkpbi8aemcsi MoHsImMue buoacmemuku U ee CyuHocms, ¢gpopma u aap-
MOHUs1 O8uxXeHusl. [Toka3aHa 83auMocessb MOHAMuUU ¢hopMbl U 08UXeEHUS], a buoacmemuka — Hayka, u3y4yaro-
wasi kpacomy. [Nymem cpagHUMenbHO20 aHasnu3a rokasaHo, 4mo buoacmemuka S6515emcsi HeOMbeMIeMoU
4acmbio 3CMemuKuU, Kpacomsl, U ee 3aKOHbl HE803MOXHO MOHSAMb 6e3 acmemuy4eckux 3HaHuU.

KnroueBble cnoBa: buoscmemuka, yusunusauyusi, npupoda, obwiecmeo, pazsumue, 6UONOIUMUKa,

acmemu4ecKkoe o6pa3oeaHue.

HARMONY OF FORM AND MOVEMENT IN BIOAESTHETICS

Abstract. This article covers the concept of bioaesthetics and its essence, form and movement harmony.
The relationship between the concepts of form and movement is shown, and bioaesthetics is a science that
studies beauty. It was shown through comparative analysis that bioaesthetics is a component of aesthetics,
beauty and its laws cannot be understood without aesthetic knowledge.

Key words: bioesthetics, civilization, nature, society, development, biopolitics, value aesthetic education.

Go'zallik doimo foydalidir, lekin bu foydalilik jamiyat
taraqgiyoti uchun xizmat qilishga mo‘ljallangan.
Va nihoyat, go‘zallik, Shillerning o‘rinli iborasi bilan
aytganda, inson ozodligining ramzi sifatida ifoda
topadi. Go‘zallikka bo‘lgan tuyg‘uni rivojlantirmay
turib, yugori mehnat madaniyatiga erishib bo‘Imaydi.
Mehnat faoliyatida paydo bo‘lgan go‘zallik butun
tarixiy taraqqiyot bosqichlarida rivojlanib bordi,
u mehnat faoliyatining o‘ziga ham ta’sir ko‘rsata
boshladi. Mehnat jarayonida tayyorlangan har bir
buyum (tovar)ning ahamiyati, funksiyasi zaruriyligi
insonning tabiiy ehtiyojlarini qondirishi jihatidangina
emas, balki uning qganchalik go‘zalligi bilan ham
baholanadi. Go‘zallik bu hayotning o‘zi, tabiat hamda
inson mehnati natijalari, insoniy munosabatlarning
mukammalligidir.

“Mehnat faoliyati kechadigan jarayonga tegishli
alohida jihatlar xalq estetik  madaniyatida turli
rol o‘ynab kelgani ma’lum. Estetik faoliyat tarixi
ko'rsatadiki, deyarli barcha xalqlarda daraxt, loy,
shisha kabi qayta ishlanishi zarur materiallarning
estetik xossa va xususiyatlari mehnat jarayonida
bilib olingan va san’at asarlari yaratishda ijodiy
foydalanilgan. Narsalar olamini yaratish jarayonida
eng muhim falsafiy-axloqiy jihat, buyumga nisbatan
insoniy munosabatda bo‘lish masalasi e’tibordan
chetda qoldi. Predmetlar olami bilan iste’molchi
o'rtasida yuzaga kelishi mumkin bo‘lgan bunday
salbiy holatni ergonomika muhandislik psixologiyasi
bartaraf giladi. Ergonomikaning vazifasi, avvalo, inson
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omiliga e’tibor, uning sezgi a’zolarining funksiyalari,
Jismoniy xususiyatlari, tibbiy, gigiyenasini o‘rganish
va optimal sharoit yaratishdir. Albatta, birinchi
orinda narsa va buyumlarning funksiyasi, shakli va
tuzilishining insonning ergonomik xususiyatlariga
mos kelishidir”. Buyumning tashqgi ko'rinishi va
chegarasini ifodalaydigan geometrik mohiyati shakl,
deb hisoblanadi. Shakl (lot. forma) — tashqi ko'rinish,
chegara. Shaklni tanlash va uni tuzilishidan san’at
boshlanadi, deb san’atshunoslar hisoblashadi.

Shakl tushunchasi quyidagi nugtayi nazardan tahlil
etilishi lozim:

% shaki — falsafa kategoriyasi;

% shakl - ramz;

< shakl — obyekt,

% shakl — buyum;

% shaki — faoliyat.

Shu bilan bir gatorda shakl — bu ketma-ket omillar
to‘planishi va ularni doimo o‘zgarishi, ya’ni tizimning
dinamik modeli, desa bo‘ladi. Shakl tushunchasi
insonning dunyoqarashi bilan chambarchas bog'lig.
Masalan, Aflotun shaklni tashqi dunyoning mohiyati,
deb hisoblagan. Qadimiy yunonlarda shakl uyg‘unlikni
timsoli, moddiy dunyoni ifodasi bo‘lgan. Bejiz emaski,
ular dunyoning uyg‘unligini “Kosmos”, tartibsizlikni —
“Xaos” deb nomlashgan. “Koinotning barcha tarkibiy
qismlari Galaktikadan atomgacha mozaikaning har bir
bo‘lakchalari kabi bir-biriga mos bolishi lozim. Koinotni
ifodalaydigan mozaika ko'p o‘zgarishlarga sazovor.
Vaqt mobaynida o‘zgarishi ayrim fragmentlarni to‘g’ri
ketma-ketlikka yig‘ish uchun bizga yordam beradi”, —
degan edi nemis fizigi M.Born.
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Dizayn shakli yaratilganda quyidagi talablariga
ahamiyat beriladi:

e funksional — buyumning texnik magsadini va
insonning utilitar talablarini oldindan aniqlash;

e konstruktiv-texnologik — materialning fizik va
mexanik xususiyatlari, shakl konstruksisiyani oqilona
ifodalash;

e estetik—jamiyatning estetik ideallariga buyumning
mosligi.

Masalan, kostyum shakli inson bilan chambarchas
bog'liq va fagat uning siymosi, razmeri, harkatini
inobatga olgan holda tahlil etilishi lozim. Shakl
rivojlanish jarayonida turli fazalardan o‘tadi, chunki
harakat bu faqat fizik jismini fazoda quchib yurishigina
emas, balki biologik, intensivlik va tanglikni
o‘zgarishlari, tovush va ritmik harakati bular barchasi
moddani harakatidir. Demak, shakl — bu odam qomati.
Mubhit va belgilangan muayyan funksiya bilan bog'liq
elementlari esa o‘zaro tarkibiy moslashgan fazoviy
vaqt modelidir.

Shakl o'z oxirgi chegarasiga yetib, doira, kvadrat
yoki uchburchakka maksimal yaqinlashib, befarq
holatga keladi, bu holat uni o‘zgarish belgisidir.
Ma’lum tarixiy davrni ifodalovchi shakl — bu izlanish
jarayonida kelib chiggan shakl-sxemadir. Uning
tashkiliy asoslari shaxsiy ong ichida tug‘lmasdan,
ijtimoiy tanlash natijasida paydo bo‘ladi. Ular amaliy
ehtiyojlardan kelib chigadi, muhit ularni o‘zlashtirib,
ichidan eng zarurlarini tanlab oladi.

“Zamonaviy kiyim shakl turlari
tagsimlanadi: klassik, bazaviy va modali.

Klassik shakl — bu estetik va utilitar funksiyalari
muvozanatga ega shakl. Klassik shakl — bu uzoq
vaqt davomida ijtimoiy tanlash natijasida eng
barqaror, funksional foydali elementlaridan tuzilgan
va rivojlangan shakl. Erkaklar ingliz kostyumi, fetr
shlyapasi, ayollar “keama’simon shaklli tuflisi klassik
shaklga misol bo‘ladi.

Klassik  shaklning tuzilish asoslari  kelajak
avilodlariga normativ bo‘ladi va uning asosida tuzilgan
buyumlar namunali, deb hisoblanadi. Klassik shakl/
demokratik va internatsional xususiyatlariga ega.
Klassik shakldagi buyumlar barcha yoshdagi va turli
gavdali odamlarga mos keladi.

Bazaviy shakl — bu ijtimoiy va moddiy turmushning
g'oyaviy siymoli tamoyili va odamga estetik ta’sir
etadigan shakldir. U muayyan badiiy uslub shaklning
g‘oyasini ifodasidir.

Bazaviy shakl quyidagi xususiyatlarga ega:

Zsshakl asosidagi geometrik elementlarning birligi
va barqarorlikka asoslangan uyg‘un bogilangan
yaxlitligi;

F uzoq vaqt davomida bo‘limlarning deyarli turg‘un
o‘zaro nisbatlari;

4 ilmiy, texnikaviy va estetik saviyani ifodalaydigan
muayyan tarkibni mavjudligi;

s shaklning geometrik  turi,

quyidagicha

konstruktiv va
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siluet chiziglarni, bo‘limlarni proporsional va ritmik
tuzilishi, simmetrikligi, ranglar, materiallar, faktura va
bezaklardan;

4 ma’lum plastik siymoni (gavda tutish, qgomatni)
ifodalashidan iborat”2.

“Insonning tayanch harakatlanish sistemasining
tuzilishi gaddi-qomatni asosi hisoblanadi. Suyak
sistemasi odam skeletini tashkil qilib, funksiyasi ko'p
qirrali hisoblanadi. Eng muhimi gavdada u tayanch
va himoya vazifasini bajaradi. Skeletning tayanch
funksiyasi tufayli odam oz qomatini to‘g’ri tutadi.
Odam skeleti qariyb 206 ta suyakdan tashkil topgan.
Odamning gavda skeleti ikki gismdan iborat: umurtqa
pog‘onasi, ko'krak qafasi. Umurtqa pog‘onasi 33-
34 umurtqaning birikishidan hosil bo'lib, uzunligi
odamning bo‘yiga qarab, 70-90 sm gacha bo‘ladi.
Odam tanasining harakatlari ma’lum muskullar
guruhining ishlashi natijasida bajariladi. Muskullar
maxsus nerv hujayralari va ularning tolalari bilan
tutashgan. Muskullarni harakatga keltiruvchi nerv
Xujayralari yuzlab muskul tolalari bilan tutashgan.
Muskulning statik ishi natijasida odam tanasi va uning
ayrim qismlari ma’lum vaqt mobaynida zarur vazifani
bajaradi. Masalan, tik turish, qo’lni yuqoriga oldinga
ko'tarish. Muskulning dinamik ishi natijasida odam
tanasi va uning ayrim qismlari har xil harakatlarni
bajaradi. Masalan, yugurish, sakrash, gapirish”3.

Muntazam ravishda mehnat, jismoniy tarbiya
bilan shug‘ullanish muskul to‘gimasida moddalar
almashinuvi natijasida muskullarga qon kelishi
ko‘payadi, bu esa ularni oziq moddasi bilan
ta’'minlaydi. Har bir odam tanasini o‘zi odatlangan
holatda erkin tutishi gaddi-qomat deyiladi. Odamning
gaddi-qgomatini uning skeleti, muskullari va nerv
sistemasining rivojlanishiga bog‘liq. Qaddi-qomatning
shakllanishida, aynigsa, umurtga pog‘onasining
o‘rni muhim. Qaddi-qomatning noto‘g‘ri shakllanishi
bir necha xil bo‘ladi: kifoz, kekkaygan, egilgan,
lordoz. Normal gaddi-qomat tana tik va to‘g‘ri, boshi
ko‘tarilgan, vyelkalari yozilgan. lkkala vyelkasi bir
tekisda, qorin bir oz ichiga tortilgan, oyoqlar tik va
to'g‘ri. Qaddi-qomatning buzilishi fagat odamning
tashqi ko'rinishini o‘zgartirmasdan, balki ichki a’zolar
(o'pka, yurak, jigar, buyrak, oshqozon va ichak)ning
rivojlanishi va funksiyasiga ham salbiy ta’sir ko‘rsatadi.

Shakl tushunchasini falsafiy mohiyatida esa
borligdagi narsa va hodisalar o‘rtasidagi alogadorlik,
bog‘lanish turlaridan biri shakl va mazmunning
dialektikasidir. Shakl va mazmunning dialektik birligi
muhim hisoblanib, faylasuflar mazmunga “muayyan
narsa va hodisalarni tavsiflovchi ichki elementlar
va o‘zgartirishlarning majmui”, deb baho beradilar.
Shaklni esa “mazmunni ifodalash usuli, tashkil
etuvchisi” sifatida talgin qiladilar. Shakl va mazmun
bir-biri bilan shunday bog‘lanib ketganki, birida
sezilgan nugson ikkinchisidagi butunlikka putur
yetkazishi mumkin.

Vogelikda mavjud narsalarning bari o‘zining tashqi
ko'rinishi (shakli) va shu shakl orqali anglashilayotgan
mohiyatiga (mazmun) ega. Shu bois ham “shakl” va
“mazmun” kategoriyalari umumfalsafiy xarakterga ega
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bo'lib, ular vogelikni (narsani) idrok gilishda muhim
ahamiyatga molik ilmiy abstraksiyalar sanaladi.
Abstraksiya deyishimizning boisi shuki, shakl va
mazmun qabilidagi bo‘linish shartli, negaki, ular yaxlit
bir narsada har vaqt birlikda mavjud bo‘lgan va bir-
birini taqozo etadigan ikki tomon.

“Shakl — moddiylikni in’ikos etadigan tushuncha.
U materivaning makon va unda joylashuvi,
harakatlanishi, geometrik qurilish, hajmga egaligi,
zichligi, chidamliligi kabi bir gancha xususiyatlari bilan
belgilanadi™®.  Zero, shakl narsaning biz bevosita
ko'rib turgan, his gilayotgan tomoni bo‘lsa, ayni
shu shakl bizga o‘sha narsaning nima ekanligini,
mazmun-mohiyatini anglatadi. Masalan, qarshimizda
stul turgan bo‘lsa, biz uning shaklini ko‘rib “stul”, ya’ni
“o'tirish uchun mo'ljallangan moslama”, deb aytamiz.
Stulga xos bo‘lgan tashqi ko‘rinish uning shakli bo‘lsa,
mazmuni shu shakl ifodalayotgan “o‘tirish uchun
mo‘ljallangan moslama” ekanligidir. Ko‘ramizki, shakl
mazmunni ifodalaydi, mazmun muayyan shakldagina
reallashadi, mavjud bo‘la oladi. Aytaylik, o‘sha stulning
shaklini parokanda qilsak, gismlarga ajratib yuborsak,
shaklning yo‘golishi bilan mazmun ham yo‘qoladi,
zero, endi narsaning o'zi ham mavjud emas. Demak,
mazmun muayyan shakldagina yashaydi, shaklsiz
mazmun bo‘lmaganidek, mazmunsiz shakl ham
mavjud emas.

Dizaynda turli xil bino va buyumlar ko‘rinishi asosiy
tamoyillar, shu jumladan, shakl va mazmun birligi
tamoyilini hisobga olingan holda ijodiy jarayonda
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shakllanadi. Texnik loyihalar yasash sohasidagi
yangi estetik yo‘lning burilishi va yo‘nalishilarini
faqgat dizayner seza oladi. Buyumning shakli,
rangi, fazoviy tuzilishi bo‘ladi va biz yuqorida aytib
o‘tganimizdek, u tasviriy san’atning rangtasuvir,
haykaltaroshlik, me’morchilikning ba’zi bir shakliy
sifatlariga ega bo‘ladi. Bu buyum estetik giymatning
yaratuvchisidir.

“Har bir shaxs tarbiya, intizom va tozalikka intiladi.
Bu maylga kuch berish bolaning parishonholligini yo‘q
giladi, iflos yurishdan va intizomsizlikdan qutgaradi.
Shu mayl rivojlangan bola ulg‘aygandan so‘ng
zimmasiga tushgan ishni yaxshi bajarib, tartibsiz
va chala qoldirmaydi. Odam boshgalarning ishini
yaxshi-yomonga ajratib yaxshisiga taglid, yomonidan
nafrat qiladi. Shu holatni “fazilatga muhabbat”,
deydilar. Bolalar oldida odamlarning ishlarini yaxshi
yoki yomonga ajratish, yaxshi ishlarning foydalarini
tushuntirish, yomon ishlarning zararlarini eslatish,
fazilat muhabbatiga kuch-quvvat beradi. Ba'zi
insonlar bajarayotgan savobli amallarini aksariyatini
ko‘z-ko‘zlashga, odamlarga darrov bildirishga harakat
gilishadi. Shunday insonlar borki, ko‘nglida nima
bo‘lsa shuni bajaradi, galbi buyurgan ishni giladi va
birovlarga yaxshilik gilganidan rohatlanadi, manfaat
kutmaydi. Shunday qilib, mayllar magsadga muvofiq
tarbiyalansa, farzandingiz shu mayllar yordamida
yaxshi amallarni o‘ylab, onglaridagi muhokama
paytida foydali ishlarni ko‘proq o‘ylaydilar va xayrli ish
gilishga qaror giladilar.
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JOCULAR NORBEK BAKHSHI

Abstract. In this article, we will look at the life and work of Abdulla Gurbannazarov (Norbek Bakhshi),
the bright representative of Khorezm epic performance school, the contribution of Bakhshi to the art of epic
performance, and the scientific analysis of the epic terms he created.
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San’at sohasidagi har bir maktab va an’analar
shunga asos solgan iste’dod sohiblarining iqgtidori
bilan bog'lig. O‘zining gadimiy an’analari, ijro tarzi
bilan alohida ajralib turuvchi Xorazm dostonchilik
maktabining  yirik  vakillaridan Bola baxshi
(Qurbonnazir Abdullayev) nomi bilan el orasida
e'’zozu ehtirom qozongan iqgtidorli baxshilardan.
U Xorazm dostonchilik maktabining ravnagida
jussasi kichik bo‘lsa ham hissasi katta bo‘lgan
iste’dod sohibidir. Bola baxshi Xorazm dostonchilik
an’anasini har tomonlama rivojiga munosib ulush

0‘zDSMI xabarlari

go‘sha olgan repertuarining boyligi, ijro manerasi,
doston navolariga yangicha jilo berishi bilan ajralib
turgan.

Igtidorli san’atshunos olima Gulshanoy Tursunova
o'zining “Musiqgiy sulolaviylik fenomeni: tipologiyasi,
mazmun va mohiyati” nomli ilmiy izlanishlarida
shunday fikrlarni keltirib o‘tadi: “Farzandlarni ota
kasbiga bo‘lgan hurmat, jamiyatdagi obro‘-nufuzi
aksariyat hollarda musiqiy sulolaviylik fenomenini
hayotbaxsh omillari”, — bo‘layotganini e’tirof etadi.
Darhagigat, musiqiy sulolaviylik fenomeni bobida
Xorazm baxshichilik maktabining yirik darg‘asi
Qurbonnazir Abdullayevning shajarasi e’tiborga molik.
Uning ijodiy bisotida “Oshiq G'arib va Shohsanam”,
“Oshiqg Mahmud”, “Bozirgon”, “Xirmondali”, “Avazxon”,
“Kampir”, “Qirgming”, “Safar ko‘sa” kabi 20 ga yaqin
dostonlar ofrin olib, ulardan “Bozirgon” (1965),
“Avazxon” (1967) dostonlari yozib olinib, nashr yuzini
ko'rdi [1].

Bola baxshi hayoti davomida yuzdan ziyod
shogirdlar yetishtirgan. Uch respublika xalq artisti
Komiljon Otaniyozov, lIvot bola, Otaxon baxshi,
Qalandar Normatov, Karim baxshi Otamurodoyv,
farzandlari Matyoqub, Matnazar, Davlatnazar,
O'zbekiston xalq baxshilari Norbek va Yetmishboy
Abdullayevlar shular jumlasidandir. Bola baxshi
0‘z vaqgtida doston maktabi ochib (1970-y.) ko‘plab
shogirdlar yetishtirgan. Uning uch nafar o'd'il
farzandlari, O‘zbekiston xalq baxshilari Norbek baxshi
(Abdulla Qurbonnazarov) va Yetmishboy Abdullayev,
Urganch san’at kollejida “Baxshichilik va dostonchilik”
sinfida yosh avlod baxshilarini tarbiyalab kelgan
Matyoqub Abdullayev, uchinchi avlod vakillari
Qurbonnazir, Oybek va Najotbek Abdullayevlar
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Urganch musiqa ta’lim darg‘ohlarida turli ixtisosliklar
bo‘yicha faoliyat olib bormoqgdalar [2].

Bola baxshining kenja o‘g'li ijodkorning keksalik
gashtini surgan davrda dunyoga keldi. “1970-yil
yangi yil kirib kelishiga 17 kun qolganda Bola baxshi
0‘giil farzandlik bo'ldi. Yetmish yoshida ko‘rgan
farzandiga, Yetmishboy deb ism qo‘ydi. Baxshi
buva Allohning qariganda bergan bu ulug‘ ne’matiga
shukrona keltirib, elga uch kecha-yu uch kunduz to'y
beradi. Yetti iglimdan baxshi shoirlar, go‘yandalar
tashrif buyurib soz-suhbat qildilar. Yetmishboy
baxshilar oilasi mubhitida o‘sgani uchun ham doston
qo‘shiqlariga oshufta bo'lib o‘sdi. Bola baxshi qaerga
borsa Yetmishboyni otining orqasiga mingashtirib
olib borardi. Doston kechalarida unga ham bir-ikki
noma ayttirib ko'rardi. Tanimaganlar: “Baxshi buva,
bu yigitcha nevarangizmi?” — deb so‘rashardi. Ismini
eshitgach, yigitchaning sozu ovoziga qoyil qolishardi.
Xullas, Yetmishboyni ham otasining Bola baxshi bo'lib
elga tanilgan yoshida xalqi tanidi”.

Dostonchilik maktablarining ichida ham an’ana
va novatorlik degan tushunchalar bo'ladi. Ustoz
baxshilarni ijro usuli va manerasidan ilhom olgan
holda, o‘ziga xos tarzda kuylovchi baxshilar bor.
Ularning repertuarida xalq yaratgan dostonlar bo‘lsa
ham, ana shu dostonni ijro etish usuli, auditoriyaning
diggat-e’tiborini tortish mahorati bilan xarakterlaib
turadi. Shuning uchun ham dostonlarning baxshilar
ijrosida har xil kuylanishi badaliga, o‘sha dostonning
variantlari paydo bo‘ladi [3].

Norbek Abdullayev ota izidan borib, ijro yo‘larini
puxta o‘rganish asnosida o‘zining ijro mahorati va
ijodiy gobiliyatlarini uyg‘un gila olgan baxshilardandir.
U kuylaganda bamisoli dostonga jon kirganday
bo‘ladi. Dostonni dastavval, agl chig‘irigidan o‘tkazib,
o'zining qalb prizmasiga solib so‘ngra xalqga tagdim
etish uning o‘ziga xos xususiyatlaridandir. “Oshiq
G'arib va Shohsanam”, “Bozirgon”, “Oshiq Mahmud
va Nigorxon” yoxud boshga dostonlar uning ijrosida
o‘zgacha bir jozib qudrat kasb etganini inkor etish
giyin. U dostonlardan ilhomlanish asnosida o‘zi ham
beixtiyor termalar yaratishi mumkinligini uning ijodi
misolida kuzatish mumkin. Bu esa xalqgchil ruh bilan
sug‘orilgan mehr-muhabbat, sadoqat tushunchalarini
o‘ziga jo etgan obrazlarni jonlantira olish zavg-shavqi
bilan bog'lig.

Adabiyot va san’atga e’tibori ziyoda bo‘lgan
nozikta’b baxshi Norbek Abdullaev mumtoz merosni

ham, xalq og‘zaki ijodiyoti, ya'ni folklor namunalarini
sevib, maroq bilan o‘gigan. Buning ta’siri o‘laroq uning
bir gancha to'rtliklari, dostonnavoz termalari dunyo
yuzini ko‘rgan. Uning tabiatida jo‘shqinlik, so‘zni
his qilish va uni mehr bilan ifoda etish, yetkazish
mayli ustuvorlik giladi. She’r o‘giganda ham, doston
kuylaganda ham ana shu jo‘shqinlikni his etmaslik
mumkin emas. U qayga bormasin, gayda so'z
ochmasin o'zi tug'ilib o‘sgan Xorazmning mugaddas
go‘shasi bo‘lgan Xiva hagida to‘lginlanib gapiradi.
Oz yurtiga bolgan mehr va sadogat hissi uning
dostonlariga, dostonlar ta’sirida yaratilgan termalariga
ko‘chgan desak, xato bo‘lmaydi. U 1997-yilda Xiva
shahrining 2500 vyilligi yubiley tantanalarida ko‘hna
Xivaning paydo bo'lishi haqgidagi rivoyat dostonini
ijro etganligi bilan ko‘pchilikning e’tiboriga sazovor
bo‘ldi. Xivaning paydo bo'lishi bilan bog'liq rivoyatlarni
ko'rib, o‘rganib ularni she’'rga solish va so‘zu sozni
uyg‘unligida tinglovchiga ma’qul qildirish uchun juda
katta iste’dod kerakligini yaxshi bilamiz. Mana uning
Xivaga bag‘ishlangan she’ri.

So‘z boshlayin odam safiullodin,

Ta’rif eshiting Nuhiy nabiyullodin,

Son kemasin boshin urgan makon bu,

Sayfulloni sadosi bor bu yerda [4].

She’rning o‘zidayoq bir jo‘shqginlikdan tashqari
uzoq tarixga murojaat va ichki bir g‘urur dostonchining
galbidagi iftixor tuyg‘usining jumbush urganligini
sezish mumkin. She’rning davomida o‘qiymiz.

Me’rojda zamindin bir nur ko‘rdilar,

Rasul Jabroildan ne deb so‘rdilar,

Amin dedi, Xorazmni mulki bu,

Tajallini ziyosi bor bu yerda.

Bu yerda ham o‘ziga xos tarix va uni yaralishi bilan
bog'liq jihat Alloh nazar qilgan makon ekanligiga
ishorani doston termasiga ko‘chirgan.

Ota vasiyatin son qildi anjon,

Bunda qal’a qurdi ayladi makon,

Rasul malakim, deb qildi ehtirom,

Rasulluloh qiyosi bor bu yerda.

Demak, ham Parvardigorning, ham payg‘ambarning
nazari tushgan makon tarix bilan bog‘langan
holda, she’r gilingan. Chin muhabbat vatan ichra
vatanga bo‘lgan muhabbatdan boshlanadi. Mustaqil
O‘zbekistonning qutlug’ go‘shalaridan biri Xorazm
haqgida so‘z ketsa, ko‘hna va navgiron Xiva, albatta,
tilga olinadi. Uning Ichan gal’asi-yu, deshon gal’asi
hagida so‘z ketadi. Norbek Abdullayev bu borada
to'lib-toshib  gapiradi, zavg-shavq bilan doston
kuylaydi. Bu hammasi yurtiga bo‘lgan, xalgiga bo‘lgan
muhabbatning ifodasidir.

Muhtaram Prezidentimiz tomonidan xalq ijodiga
e’tibor yuqori bo‘lganligi bois, teran tomirlari tutash
xalglarni san’at va madaniyat oz tarixi bilan
birlashtirishi mumkinligini o‘ylaganligi holda, milliy
gadriyatlarimiz, an’analarimizning so‘nmas bulog'i
bo‘lgan xalg og‘zaki ijodiyoti, xususan dostonchi,
baxshi, o‘zan, oqin, jirov nomlari bilan yuritiladigan
dostonlarni tildan tilga, eldan elga ko‘chirib mahorat
bilan ijro etadigan san’atkorlarni e’zozlashining ifodasi
xalgaro baxshichilik festivalini tashkil etishlaridir [5].
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Bundan ilhomlangan Norbek Abdullayev yanada
jo'shib, yanada mehr bilan ota meros bu kasbni xalq
baxshichilik san’atini Xorazm maktabi an’analarini
yanada rivojlantirishga bel bog‘ladi. Misol sifatida
shuni aytish kerakki, Abdulla Qurbonnazarov Norbek
baxshi 1999-yilda Termiz shahrida “Alpomish”
dostonining 1000 yilligiga bag‘ishlab o‘tkazilgan
Baxshi-shoirlar respublika ko‘rik-tanlovida oliy o‘rinni
egalladi. Muhimi, davlat va hukumat miqyosidagi katta
tadbirlarda, albatta, Norbek baxshining o'z o‘rni, o'z
so‘zi borligi e’tiborga loyig. Xorazmdan so‘z ochilsa,
ulug’ allomalarni, buyuk karomatgo‘'y avliyolarni
va xalg gahramonlarini tilga olish joiz. Bolaligidan
Najmiddin Kubro, Said Oloviddin, Pahlavon Mahmud
hagida eshitib, ko‘rib-bilganlari uning yuragiga
jo bo‘lgan. Bu muhabbat, ixlos adabiy merosga
bo‘lgan sadogatdan kelib chigishi ham aniq. Aynigsa,
chingiziylarga qarshi jangda chinakam matonat va
vatanparvarlik namunasini ko‘rsata olgan Jalolliddin
Manguberdi hagida doston aytish uning uchun
sharaf va majburiyat burchi edi. Uning shu xususdagi
dostonda Jalolliddin Manguberdining elparvarligi, o'z
yurti, eli uchun kerak boflsa gonini ham, jonini ham
berishga tayyor bo‘lgan milliy gahramon ekanligini his
etadi.

O’z yurtini dushmanga oyoq osti qildirib qo‘yish
xorazmliklarga yot bo‘lgan holat. Ana shuni his etgan
Jalolliddin Manguberdi otasiga bir necha bor maslahat
solganda ham birlashish, birdamlikgina g‘alabani
ta’'minlashi haqidagi fikrlarini e’tiborsiz qoldirgan
Xorazmshoh umri oxirida afsus va nadomatlarda
goladi. Baxshi dushmanga garshi kurashda Jaloliddin
tilidan ushbu fikrni keltiradi.

Nogahon hayqirdi mard Jalolliddin,
Qo‘zg‘aling mardona azamat elim,
Qutilmoq kerakku, or, malomatdan,
Qilich ur zolimga, g‘animga o‘lim.

Ushbu nidolar go‘yoki, Jalolliddin tilidan aytilsa-
da, Norbek baxshi yuragidan chigib o‘zgacha bir
mazmun, o‘zgacha bir mohiyat kasb etganligi aniq.

Sovuti yuz pora qo‘lda shamshiri,
Hayqirar quritaman bari-baringni,
Bilib qo‘y, xoy Chingiz, bu emas oxiri,
Bunda topajaksan sovuq go‘ringni.

Bu ofrinda Jalolliddinga xos bo‘lgan ichki bir
tug'yonni, dushmanga qarshi bo‘lgan nafratni
tuymaslik mumkin emas. She’r nihoyasida shularni
o‘qiymiz.

Qatra qoning tomgan aziz tuprog‘ing,
Og‘a zinhor mas, to in xuningni

Shu tuproq vorisi mavjud avloding,
Dostonga ulaydi o‘chmas uningni.

“Jalolliddin” dostonidan ushbu parcha chinakam
ma’noda mard, matonatli va vatanparvar insonning
0‘z yurtini qay darajada sevishi o'z vatanining bir
garich yeri uchun har ganday mashaqqatga, har
ganday jazoga ham tayyor turishi haqidagi fikrni
anglash mumkin. Bu bevosita insonni ulug* magsadlar
sari intilgan vatan tuyg‘usini his etgan insonlarga
o‘git, yoshlarni vatanparvarlik, elparvarlik tuyg‘usi
bilan o'sishida bunday dostonlarning o‘rni ham, roli
ham katta. Bu jarayon ota-bobodan qolgan merosga
ixlos ajdodlarda davom etsa, ya'ni milliy an’ana va
gadriyatlar bogiy bo‘lsa, demak, biz chin ma’noda
o‘zligimizni saglab golgan bo‘lamiz. Shuning uchun
ham insonni o‘zligi uchun ko‘zgu uning so‘zligidir,
deyishadi. So‘zlik esa tilimiz va elimizning borligi va
boyligidir.

Xulosa qilib aytganda, Norbek Abdullayevning
ijjodiga bir nazar orqali shu narsani bilish mumkinki,
u birinchidan: ota o‘gitlariga amal qilgan, aka-
ukalari bilan birgalikda bu san’atni mugaddas tutdi
va Xorazm dostonchilik maktabining istigboli, igboli
yuksak ekanligini bildirdi va hamon doston aytishdan,
termalar aytishdan, xalgning galbiga yo'l topishdan
aslo charchamaydi. Bu borada biz unga va Bola
baxshi shajarasiga Xorazm dostonchilik an’analarini
boqiyligiga ishonch bildiramiz.
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TEMBR - OVOZNI SHAKLLANTIRISH ASOSI SIFATIDA

Annotatsiya. Mazkur maqolada, talabalarni vokal ijrochilik malakalarini shakllantirishda xonandalik
tovushining murakkab sifati hisoblanmish tembrning o‘rni va ahamiyati, vokal kuylash san’ati, vokal fani
darslarini to‘g'ri tashkillashtirish hamda vokal o‘gituvchilarining professional sifatlari xususida fikrlar bayon etiladi.

Kalit so‘zlar: halqum, bronx, o‘pka, burun bo‘shlig’i, tovush paychalari, nafas mushaklari, diafragma, bo‘g‘iz,
rezonator, artikulyatsiya, dinamika, repertuar, diapazon, registr, tembr,vibrato,oberton, vokaliz, legato, kantilena.

TEMBP KAK OCHOBA ®OPMUPOBAHUA NOJTOCA

AHHoOTauusA. B 0aHHOU cmambe U3MoXeHbl PasMbllWIIeHUs O posu U 3Ha4eHuUU membpa 8 hopmMuposaHuU
y cmyOeHmMOo8 80KaslbHO-UCTOMHUMELCKOU Keanughukayuu, Komopasi s16/1s5emcsi C/I0XKHbIM Ka4ecmeoMm ree-
yeckoeo eoroca, 06 UcKyccmee 80KalbHO20 MeHUsI, O MpasuibHOU Op2aHu3auyuuU ypoKo8 80KarlbHO20 MNeHUs U
npogbeccuoHarnbHbIX Kadecmeax nperodasamernell 8okana.

KnioueBble cnoBa: 2opmatb, 6pOHXU, fleeKue, HOCo8asi 10/10CMb, 20/10C08bIE C85I3KU, ObiXamerlbHbIe
Mbiwubl, duaghpazma, 20psio, Pe3oHamop, apmukynsayus, duHamuka, pernepmyap, duarnasoH, peaucmp, memop,

subpamo, obepmoH, 8okasnu3s, legamo, kaHmurneHa.

TIMBRE AS THE BASIS OF VOICE FORMATION

Abstract. This article presents reflections on the role and significance of timbre in the formation of students’
vocal and performing qualifications, which is a complex quality of singing voice, on the art of vocal singing, on
the correct organization of vocal singing lessons and the professional qualities of vocal teachers.

Key words: larynx, bronchi, lungs, nasal cavity, vocal cords, respiratory muscles, diaphragm, throat, resonator,
articulation, dynamics, repertoire, range, register, timbre, vibrato, overtone, vocalization, legato, cantilena.

Respublikamizda yosh avlodni har tomonlama yetuk,
bilimli, yuksak ma’naviyatli, barkamol bo'lib yetishishini
ta’'minlash yo'lidagi ulkan bunyodkorlik ishlarining
muhim jabhalaridan biri ta’lim-tarbiya amaliyotiga yangi,
zamon talabiga javob beradigan usullarni joriy gilish va
ular asosida o‘qitish samaradorligini oshirish masalalari
dolzarb bo'lib golmoqda.

Musiqasiz, go‘shigsiz turmush tarzimizni tasavvur
qilish qiyin. Biz bilamizki, kuy, qo‘shiq — insoniyatning
ichki dunyosini boyitib, hayotini go‘zallik sari chorlab,
insonni estetik shakllanishi va yashashi uchun asosiy
ruhiy-ma’naviy omil hisoblanadi. Inson ovozi -
tabiatning eng noyob sozidir. Insonning ovoz apparati
o‘ziga xos murakkab musiga asbobi bo‘lib, u o‘zining
rang-barang tembr boyligi, nihoyatda nozik musigani
ifodalash xususiyatlariga egaligi bilan barcha musiqa
asboblaridan ustunturadi. Shu bois ungabo‘lgan cheksiz
gizigish, uni o‘rganish ko‘plab vokal mutaxassislarini,
musiqa nazariyotchilarini, olimlarni o‘ziga jalb etib, turli
bahs-munozarlarga, ko‘plab risolalarning yaratilishiga

" Kochneval |., Yalovleva A. BokanbHbIin cnoBapb. — Mockea:
1986 . C-61.
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sabab bo‘lmogda. Har bir insonning o'zi individum,
tabiiyki, uning ovoz apparati ham betakror tuzilishga
egadir. Tabiatan inson ovozi ganchalik to‘g‘ri qo‘yilgan
bo‘Imasin, unda professional vokal ko‘nikmalarini hosil
qilish zarurdir.

Tembr — ovozning eng muhim ifodali vositasidir.
Bunda, birinchi navbatda, ijrochining emotsional holati
va musiqiy hissiyotlarining boyligi aks etadi. Ovoz tembri
sintetik ravishda ovozning o‘ziga xos rangi sifatida gabul
gilinadi, bu esa odamlarning (ularni ko‘rmasdan) ovozini
farglashga imkon beradi, hatto, bu ovozlarning balandligi
va davomiyligi bir xil bo‘lsa ham.

Vokal Iug‘atida tembr haqida quyidagicha ta’rif
berilgan: “Tembr (fransuzchatembr-timbre)—tovushning
rangi, tovushlarni farqlashga imkon beradigan sifat —
turli xil asboblarda yoki turli xil ovozlarda ijro etilgan bir
xil balandlik. Tembr tovushni tashkil etuvchi ohanglar
soniga bog'liq. Og‘izda tug‘ilgan tovushning asl tembri
qo‘shiq tovushining yakuniy tembridan farq giladi”".

Tembr xonandalik tovushining bir muncha murakkab
sifati sanaladi.

Tembr — tovush tarkibidagi obertonlarni subyektiv
gabul etishdir. Tovush ohanglari boshga musiqa
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tovushlari kabi murakkab tovush hisoblanib, birgina
ma’lum chastotali tebranish (amplituda)lardan emas,
balki turli-tuman chastotali va amplitudalarni o'z
ichiga olgan bir gator oddiy tebranish obertonlardan
tashkil topgan. Oddiy ranglarga oq rang tortilgani
kabi xonandalik tovushining murakkab ohangini uning
oddiy tarkibli tebranishlaridan terib qo‘yish mumkin.
Asosiy ohang ularning eng pasti hisoblanib, u tovush
balandligini belgilaydi. Qolgan ohanglar gisman yoki
asosiy ohang obertonlari, deb nomlanadi. Ularning
jarangdorlik darajasi o‘ta ma’lum tembrni ham tashkil
etadi.

Xonandalik tovush tembri vibratoga ham bog'lig.
Vibrato — bu biz xonandaning shirali tovushida eshita
oladigan violonchel yoki g‘ijjakniki kabi go‘zal ohanglar
ming tomir urishi hisoblanadi. Nutgda vibrato mavjud
emas. Agar ovoz bu sifatdan holis bo‘lsa, u “to‘g‘ridan-
to'g'ri” jonsizlikka aylanadi. Vibrato tembrni bezatadi
va ovozga jonli, biroz titroq, ifodali xarakter beradi.
Agar xonandada vibrato juda tez-tez amalga oshirilsa,
tinglovchida uni ovozdagi kamchilik sifatida taassurot
goldiradi, agar u kamroq hollarda ijro qilinsa, unda
ovozning go‘zal tebranishi sifatida taassurot qoldiradi.
Hiqgildogning mashaqgatli ishi darhol vibratoning
xarakteriga ta’sir giladi. Fonatsiya paytida halqumning
to'g‘ri, kamroq stressli holatini topish vibratoning sifatini
yaxshilaydi.

Vokal san’ati ustalari ijrosida vibrato katta tekislik va
doimiylik bilan ajralib turadi. Buni biz bargaror ijro va
aniq shakllangan tovush sifatda eshitishimiz mumkin.
Bunday xonandalarning girtlaklari (ya’ni higildoglari)
erkin, ortigcha kuchlanishsiz ishlaydi, bu esa vibratoni
keltirib chiqaradi. Tajribasiz xonandalarda girtlak
tarang, beqaror ishlaydi, shuning uchun ularning
vibratosi beqaror, notekis eshitiladi. Ularning ovozlari
to'kilib, bir tekis bo‘lmaydi. Ularning ovozi noaniq,
beqaror xarakterga ega bo‘ladi. Chiroyli vibratoga
erishish, ovozdagi nugsonlarni tuzatish imkoniyatlari
har doim shaxsning tabiat bergan iste’dodiga ham
bog'lig.

Tovush tembrini shakllantirishda burun va dimog' ichi
sezilarli ta’sir o‘tkazishi mumkin. Kuylashda yumshoq
tanglay tushirilsa, tovush dimog' ichi bilan keng
muloqot qila boshlaydi va dimog‘ tovushiga aylana
boradi. Tovushning burun asorati tembrning buzilishiga
olib keladi va xonandalar undan qochishga harakat
gilishadi. Inson tovush naychasidagi ovoz karnay og‘zi
rolini o‘ynaydi.

Fon berish davrida og'iz ganchalik katta ochilsa,
ichki kenglikka energiya shunchalik yaxshi kiradi.
Biroq kuylashda og‘izni maksimal ochish hollari juda
kam uchraydi, negaki, ashulani belgilovchi tovush
kuchi emas, balki uning go‘zal tembri va aniq diksiyasi
hisoblanadi. Bundan tashqari og‘izni maksimal ochish
higildogni go‘shilib ketish holatiga olib kelishi, tovush
tirgishiga salbiy ta’sir ko‘rsatishi va xonandalik tembrini
to‘g‘ri tashkil etishga to‘sqinlik gilishi mumkin. Har qaysi
unli tovushlar o‘zining obertonlari tarkibida formantlar,
deb ataluvchi ikkita nisbatan kuchaytiriigan chastota
sohasini mujassam etadi. Har bir unli tovush xuddi

2 Qodirov R. Musiga psixologiyasi (O‘quv qo‘llanma). —
Toshkent: “Musiqga”, 2005-y. 21-b.

shunday ikkita bosh sohaning kuchaytirilishi bilan
xarakterlanadi.

Tembr har ganday xonandaning asosiy musiqiy
sifatidir. Xonanda tembrida ma’lum bir o‘ziga xos estetik
jihatlar bo‘lmasa, u xonandaning musiqgiy faoliyati
hagida biron-bir fikr bildirish giyin. Shuning uchun talaba
bilan ish boshlashda uning tembrini tarbiyalash va
takomillashtirish vazifalari ham bajarilishi kerak. Shuni
yodda tutish kerakki, bu maxsus sifatni shakllantirish
jarayonida ovozni kuchli balandlash yoki yuqori notani
bagirib “olish” mumkin emas.

Akademik kuylash  uslubida tembr ovoz hosil
bo‘lishining aralash turi asosida hosil bo‘ladi, ya’ni
bunda “ovoz paychalari na ko'krak va na sof falsetto
shaklida tebranadi, balki ularning bir vaqtning o‘zida
tebranishlarida hosil bo‘ladi”. Bu holat har bir talabaning
individual ovoz apparati, imkoniyatlari hamda
xususiyatlari bilan belgilanishi kerak. Bunda o‘qituvchi
tomonidan turli vokal mashglarni tizimli ravishda
mohirona qo‘llash alohida ahamiyatga egadir. O‘gituvchi
talabaning ovozini tushunishi va agar vibratoda biron-
bir nugson bo‘lsa, ovozni magsadga muvofiq ravishda
to‘g‘ri yo‘nalishda tarbiyalashi kerak.

Ovoz tembri — bu tovushning o'ziga xos yorqin,
individual sifatidir, u qo‘shiqijrosi paytida bizga eshitiladi.
Tovush asosiy ohang va ohanglar, deb ataladigan
go‘shimcha obertonlar bilan belgilanadi. Obertonlar
ganchalik ko‘p bo‘lsa, ovoz yanada yorginroq va rang-
barang bo‘ladi. Ovoz tembri ko‘p jihatdan inson tanasi
tuzilishining xususiyatlariga bog‘liq. Tajribalardan kelib
chiggan holda shuni aytish lozimki, talabaning ovozi va
vokal nutqini tarbiyalashda barcha vokal ko‘nikmalarini
rivojlantirish bilan birga tembrning sifatiga ham alohida
e’tibor berilsa, natijalar muvaffaqiyatli bo‘lishi mumkin.

Tembrning eng asosiy va gimmatli xususiyatlaridan
biri bu — tovushning parvozliligi va ohangdorligidir. Bu
akustik jihatdan ovoz spektrida yuqori obertonlar guruhi
(yugori qo‘shiq formantlari) ishtiroki bilan bog'‘liq. Ushbu
sifat mavjudligida, ovoz yuqori rezonatorlarda yaxshiroq
eshitiladi. Bu, birinchi navbatda, xonandaning ovozi
to'g‘ri shakllanishini nazorat qilishiga yordam beradi.
Ikkinchidan, xuddi shu jarayon tufayli ovoz “yuqoriga”
erkinroq harakatda bo‘ladi va xonanda diapazonning
ushbu qismini osonroq egallaydi. Shunisi e’tiborga
loyigki, aniq, ifodali xonandalik diksiyasi tembrga ham
bevosita bog‘liqdir.

Ma’lumki, har bir unlining tabiati va tembri uning
tovush spektrida wunli formantlar deb ataladigan
kuchaytiriigan ohanglarning maxsus mintaqalari
mavjudligi bilan bog‘lig. Bundan kelib chiqadiki,
ularning ohangida ifodalangan unli tovushlarning
tinigligi va sofligi vokal nutqining anigligiga ta’sir giladi.
Shunday qilib, ovozning deyarli barcha fazilatlari asos
sifatida tembrda joylashgan. Chiroyli, to‘g‘ri ishlov
berilgan tembr — ovoz apparatining to‘lig va mukammal
ishlashining ko‘rsatkichidir.

Tembr asosan tabiiy sifatdir, ammo uni o‘rganish
natijasida yaxshilash mumkin. Xonanda ovozining tembri
vokal san’atining turli janrlaridan farq giladi. Xonandalik
ovozida tembrning go‘zalligi, butun diapazon bo‘yicha
barcha unlilarni tekis kuylanishi bilan gadrlanadi. Tembr
orqgali biz notalar balandligi va balandlikdagi tovushlarni
ajratib olamiz. Har bir o‘ziga xos tovushning tembrini
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shakllantirishda uning ohanglari va ularning balandlik
va tovush nisbati, shovqin tovushlari, formantlar, vibrato
xususiyatlari va boshga omillar muhim ahamiyatga ega.

“Tembr — bu tovushlar bo‘yoqdorligi. Tembrlarni
idrok etishda odatda turli xil assotsiyasilar paydo
bo'ladi: tovushning tembral o'ziga xosligi ma’lum
obyektlar va hodisalarning organoleptik hissiyotlari
bilan taqqoslanadi. Masalan, tovushlar yorqin, porloq,
quyuq, issiq, sovuq, chuqur, tola, o‘tkir, to‘yingan,
yorqin, metall, shisha deb ataladi; haqiqiy eshitish
ta’riflari ham qo'llaniladi”?, — deb yozadi R.Qodirov
“Musiga psixologiyasi” kitobida.

Tembr musigiy ifodaviylikning muhim vositasi sifatida
ham ishlatiladi: tembr yordamida musiqgiy butunlikning
u yoki bu tarkibiy gismini ajratib ko‘rsatish, kontrastlarni
kuchaytirish yoki zaiflashtirish mumkin. Tembrlarning
o‘zgarishi musigiy dramaturgiyaning elementlaridan
biridir. Ovozni tubdan o‘zgartirish qiyin. Ammo ko'p
shug‘ullanish  natijasida uning rangini, tembrini
yaxshilash mumkin.

Vokal san’ati vositasida talabalarning estetik va
badiiy didini tarbiyalash, ularning ijrochilik gobiliyatini
rivojlantirishda talabchanlik bilan uzluksiz ish olib
boriladi. Vokal o‘gituvchilari yigit va gizlarning ovoz
imkoniyatlari hagida mukammal bilimga ega bo'lishlari
shart. Talabada xonandalik ovozini tarbiyalshda bir
gator metodik go‘llanmalarga amal qilish kerak. Ularga
vokal kuylash ko‘nikmalarini o‘zlashtirishda avval ovoz
apparati tuzilishi hagida tushuncha berib o‘tish juda
muhimdir. Ovoz hosil qiluvchi a’zolar ishi insonning
kuylash qobiliyati bilan bog'liq bo‘lib, musigani eshitish
va ovoz apparatini rivojlantirish darajasiga ko‘ra
rivojlanib boradi. Talaba maishiy va kasbiy ovozni
farglay olishi lozim. Ovoz jarangining kuchi, uning
yoqimliligi, diapazonning kengligi va toligib qolmaslik
ko‘proqg ovoz hosil giluvchi a’zolar ishi bilan bog'liq.

Tovushni hosil bo'lishida inson organizmining
bir qator organlari: og'iz, burun bo‘shlig‘i, tovush
paychalari, halqum, bronx, o‘pka, nafas mushaklari,
diafragmalar ishtirok etadi. Yuqorida gayd etilgan
a’zolar asab tizimining buyrug‘ini bajaradilar. Qo‘shiq
aytish jarayonida ular bir organizmdek birlashadilar.
Ofqituvchi birinchi darslardan talabani tabiatan qanday
nafas olishini kuzatishi va o‘rgatishi bilan bir gatorda,
talabaga bir gancha mashglar orgali xonandalik nafas
turlarini ko‘rsatishi zarur. Talabaga nafasni asta-sekin,
chuqur olib, to‘g'ri tagsimlab chigarishni o‘rgatish
muhim. Nafas olish shovqinsiz, yengil bo‘lishi va
chuqur nafas olish uchun talaba “gul isini hidlanishi’ni
tasavvur qilishi lozim. Xonandalik nafasini asta-sekin
rivojlantirish va mustahkamlash kerak. Tovush hosil
qgilishda nafas olish naycha yo‘llari, burun bo‘shliglari,
artikulyatsiya, bo‘g‘iz, rezonator va bir qator mushaklar
gatnashishi, erkinkuylashga o‘rgatishda paychalarto‘g'ri
kuchlanishi va bo‘g‘izni sigmaslik holatlari tushuntirib
boriladi. Tovushni to‘g'ri hosil etishda me’yordan ortiq
nafas olmaslik, yetarlicha nafas olmasdan kuylamaslik,

tovush atakasida hosil bo‘lgan hisni keyingi jumlaga
o‘tguncha saglab qgolish asosiy shartlardan biri ekanligi
uqtirib borilishi kerak. Ovozlar aniglanayotganda bir
gator belgilarga, ya’ni diapazon, tembr, ovoz apparatini
anatomik-fiziologik holati, o‘tkinchi notalarga e’tibor
berish zarur.

Ovoz sozlash  jarayoni talabalar  ovozini
rivojlantirishdagi  muhim  bosgichlardan hisoblanib,
unda foydalaniladigan mashglarda gat'iy ketma-ketlik
gonuniyatga rioya qilish zarur. Talaba mashqglarni
kuylayotgan vaqtda tomoq erkin va sigilmasligi kerak.
Barcha ovozlarga dastlab o‘rta registrda kuylash tavsiya
gilinadi. Masalan, yumuq ovoz bilan kichik mashqglarni
xromatik intervallar bo‘yicha yuqori va pastga kuylash,
unli tovush mashqgidan unli va undosh tovushli
mashqggacha kuylash, sekin tempdan tez tempgacha
bolgan mashgqlarini kuylash ofrgatiladi. Har bir
mashgqlar orasidagi vaqt interval imkon qadar kengroq
bo‘lishi va ularni kuylash davomida tovushning o‘g'ri
hosil bo‘lishiga, intonatsion tinigligiga, nafasni to‘g‘ri olib
uni tagsimlanishiga talabani shoshiltirmasdan o‘rgatib
borish zarur. Talabalarga legatoda, ya'ni jumlalar,
bog‘inlarni bog‘lab kuylashni birinchi navbatda o‘rgatish
lozim. Ular vokal san’atini asosi bo‘lmish kantilenada
kuylash eng muhim jihat ekanligini nihoyatda aniq
tushunib olishlari kerak.

Talabalarning yoshi va ovoz qobiliyatiga garab,
o‘gituvchi ovozning tembrli bo‘yalishi, tovush rezonansi
ustida ishlaydi. Ko‘pgina talabalar tabiatan yoki oldingi
noto‘g‘ri kuylash natijasida ovoz tembrida ma’lum
kamchiliklarga ega bo‘lgan holda sinfga keladilar.
Ovozdagi kamchiliklar ovozni boshgatdan tarbiyalash
natijasida to‘liq yoki gisman tuzatilishi mumkin. Yomon
tembrlarga masalan, ovozdagi titroqglik, tomoqdagi
siqiglik, burunda kuylash va shunga o‘xshash holatlar
kiradi. Ovozning individual tembri ovoz apparatining
anatomik xususiyatlari bilan belgilangan, biroq
shuningdek, ovoz to‘gimalari va nafas to‘gimalarining
muvofiglashgan ishi, rezontorlar ishiga bog‘liq. Shu
sababli, ta’lim jarayonida tembr sifatiga ma’lum
darajada ta’sir etish mumkin. Tembrni ovoz to‘gimalari
va talaffuz organlari ishiga ta’sir etib o‘zgartirish
mumkin.

Vokal jarangi ifodaliligi, tovush sifati vokal-texnik
ko‘nikmalar: to‘g‘ri nafas, rezonatorlar ishi, talaffuz
apparatini egallashga bog‘lig. Biroq texnik ko‘nikmalarni
shakllantirish emotsional yo‘nalish va badiiy ifodalilik
bilan birga olib borilishi lozim. Talaba bilan ishlaydigan
o‘qgituvchining boshlang‘ich vazifasi tembrni tarbiyalash
va takomillashtirishdir.

Xulosa etib shuni ta’kidlash kerakki, bu sifat hech
gachon ovoz balandligi yoki yugori notani “olish” hisobiga
bajariimaydi. Tajriba shuni ko‘rsatadiki, xonanda
talabani tarbiyalashda, birinchi navbatda, tembrning
sifati borasida muntazam ish olib borilsa, uning ovozi
va vokal nutqining boshga barcha fazilatlarini aniglash
va rivojlantirishda muvaffagiyatga erishish mumkin.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Kochneva I., Yalovleva A. BokanbHbii cnoBapb. — Mocksa: 1986 r. C-61.
2. Qodirov R. Musiqa psixologiyasi (O‘quv go‘llanma). — Toshkent: “Musiga”, 2005-y. 21-b.
3. Pirmatov Sh. Vokal texnika asoslari (O‘quv-uslubiy qo‘llanma) — T.: 2011-y.
5. Pirmatov Sh., Malikova D. Vokal texnika asoslari (O‘quv qo‘llanma) — T.: 2022-y.
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COBPEMEHHBbIE NOoAxoAdbl K OGECMNEYEHUIO
WH®OPMALMUOHHOWN BE3OMNACHOCTW FOHOIO NOKOJNEHUA

AHHOTauusa. B cmambe ommedaemcsi, Ymo CO8PEMEHHbIU MUP Xapakmepu3dyemcsi WUPOKUM 8HEOPeHUeM
uugbposbix mexHonozul. dmo npedcmasrnssem cepbe3Hyro ornacHocme 0511 emeli U MoOPOCMKO8, OKa3bleasi
MowHelwee MaHUnynsayuoHHoe goddelicmeaue Ha ux nudHocmb. Paccmampusatomes rpobnemsi uHgpopma-
yuoHHou 6esonacHocmu demed. [Npednazaromces achgbekmueHble Mymu rnpogunakmuku He2amugHoz0 6/lu-
sHUST MaccMmedua Ha demell nocpedcmeoM (hopMUPOBaHUST Y HUX KPUMUYECKO20 MbIUWIIEHUST, KOMIbIOMEPHOU
epamMomHocmu, Kyibmypbl Mesegocrnpusimusi 8 meieKoOMMYHUKaUUOHHbBIX CemsiX.

KnroueBble cnoBa: medua, demu, uHghopmayus, 300p08be, Hpa8CMBeHHOe pa3gumue, UHmMepHem, 8pedo-
HOCHbIU KOHMEHM, XeCmMoKOCMb, Hacusue, pasoHapyweHue.

YOSH AVLODNI AXBOROT XAVFSIZLIGINI TA'MINLASHDA
ZAMONAVIY YONDASHUVLAR

Annotatsiya. Maqolada, zamonaviy dunyo raqamli texnologiyalarning keng joriy etilishi bilan ajralib turishi
qayd etiladi. Bu bolalar va o‘smirlar uchun jiddiy xavf tug‘diradi, ularning shaxsiyatiga kuchli manipulyatsiya
ta’sirini ko‘rsatadi. Bolalarning axborot xavfsizligi muammolari ko'rib chiqiladi. Bolalarda tanqidiy fikrlashni,
kompyuter savodxonligini, telekommunikatsiya tarmoqlarida televideniyeni idrok etish madaniyatini rivojlantirish
orqali ommaviy axborot vositalarining bolalarga salbiy ta’siri oldini olishning samarali yo'llari taklif etiladi.

Kalit so‘zlar: ommaviy axborot vositalari, bolalar, axborot, salomatlik, axloqiy rivojlanish, Internet, zararli

kontent, shafqatsizlik, zo‘ravonlik, jinoyat.

MODERN APPROACHES TO ENSURING INFORMATION
SECURITY OF THE YOUNG GENERATION

Abstract. The article notes that the modern world is characterized by the widespread introduction of digital
technologies. This poses a serious danger to children and adolescents, exerting a powerful manipulative effect on
their personality. The problems of information security of children are considered. Effective ways to prevent the
negative influence of mass media on children are proposed by developing their critical thinking, computer literacy,
and the culture of television perception in telecommunication networks.

Key words: media, children, information, health, moral development, Internet, harmful content, cruelty, violence,

crime.
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CoBpeMEeHHbII MUp XapakTepuayeTcs LUMPOKUM
BHeOpeHMEeM UMEPOBbLIX TEXHOMOTMM B pasfnyHble
chepbl XKu3HegeaTenbHOCTU nogen. He cekpert, 4to
COBPEMEHHbIN MOOUNBHLIN TenedoH C BbIXOOOM B
ceTb VIHTepHET n COOTBETCTBYIOLLMMU MPUITOXKEHW-
AMU cTan obs3aTenbHbIM aTpubyToM foaen BCex
BO3pacTOB, a NMOBCEMECTHOE pacrnpoCTpaHeHne Cco-
umnanbeHbIX CEeTEN CBUAETENbCTBYET O MOCTOSHHOM
pOCTe 4ncna ero nofb3oBartenen.

006 aTtom cBMAETENLCTBYHOT AaHHble Internet World
Stats Ha 2021 rog, cornacHo KOTopbIM, 00Llee Yncno
WHTEPHET-NOoMb30BaTeNen No BCEMY MUPY Hacuu-
TbiBano 4 mnpa. 574 mnH. (4,574,150,134) yenoeek
[5], 4TO roBopuT O TOM, 4YTO NHTEpHET aBnsieTCs He-
OTbEMITEMOW YacCTbiO XN3HU MHOTUX NHOAEN, JOCTYM,
K KOTOPOMY OCYLLECTBMSETCA 4Yepe3 KOMMbHTEPSI,
nnaHweTbl, MobunbHble TenedoHbl. K npumepy, B
BenvkobpuTaHum 13 gecaty B3pocCrbiX eBATb NOMb-
3ytotca VIHTepHeToM [8], 3TO XKe OTHOCUTCS K OEeTAM U
mornogexu: 99% peten B Bo3pacte oT 12 go 15 net
nocewatot VIHTepHeT, Tpatsa B cpegHem 20,5 4yacos
B Hegento. Onpockl, NPoBeAEHHbIE B psge PErMoHOB

pecnyonukmn YsbekuctaH cpeau 632 geten rpynnbl
pucka B Bo3pacTte oT 12 go 18 net, nokasanu, 4to
80,7% n3 HUX NPOBOAAT 3a KoMmMbloTepom 6Gonee 2
yacoB: oT 3 0o 5 4acos, 6onee 5 4acos [6 ].

Mpn aTOM HeobXxoauMO Mpu3HaTb, YTO MHGOPMa-
LMOHHasA CETb MMEET He TOIbKO LUMPOKME BO3MOXHO-
CTW ONS pasBUTKS MHTEMMEKTyanbHbIX CMOCOBHOCTEN
aeten, yrmybnsas vMx 3HaHWS B pasnuyHbIX cdepax,
pacLuMpsis UX KpPYrosop, HO Y COOEPXUT OeCTPYKTUB-
HYI0 MHOPMAaLMIO, COAEPKaLLYI0 BPEAOHOCHbIN KOH-
TEHT, YTO MpeAcTaBnsaeT Cepbe3Hy OMacHOCTb AMs
HMX, OKa3blBas MOLLHEeNLee MaHUMNynsiLMoHHoOe BO3-
OeVcTBUE Ha MX NMYHOCTL. Cpeaw rmaBHbIX Hanpas-
neHun obecnevyeHns nHGPopMaLMoHHON Ge3onacHo-
ctn peten psg uccneposatenen (M.K. [13aHaroBa,
M.M.BeteeBa, 2020) 0603Ha4atoT 3aLUUTY MHTEPECOB
HECOBEPLUEHHONETHNX BBUAY MX BO3PACTHbIX, hn3M-
ONIOTMYECKMX M MCMXONOTMYECKMX OCODEHHOCTEN Kak
pasBuBaroLLMXcs nnyHocTen [2]. dymaeTtcd, 370 WH-
TeprnpeTupyeTcsa TeM, YTO Y AeTen HabnogaeTcs:

- 80-repsbix, HeyMeHue rnpedsudemb ompuya-
mersibHble rnocrnedcmeuss mod unu UHoU UHgopma-
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yuu, MOMoOMy Ymo y HUX CHUXeHa Kpumu4HOCMb 80C-
pussmusi U OUeHKU rostydaemoul u3 medua UHghopma-
yuu;

- 80-8MOpPbIX, OMCymcmeue Hagblkog pabomai ¢
UHthopmayuel, mak Kak PbIHOK PasfiuyHbIX ycrye,
npednoxeHud, peknam, obbseneHul 8 VIHmepHeme
o4yeHb 60sbLwod.

BcrnegctBrMe 3TOro AaHHas kaTteropust rpaxgad
fonblle ocCTanbHbIX MOABEPrHyTa OTpulaTernsHOMY
BMVSIHWIO MHGOPMaLUMK, KOTopas BpeauT MX 300po-
BblO 1 AYXOBHOMY CTaHOBMeHuto. [oaTomy B cTtaThbe
16 3akoHa Pecnybnukm Y3bekuctaH «O rapaHTusax
npaB pebeHka» ot 07.01.2008, Ne3PY-139 oTtmeva-
etcs, 4To «Kaxabih pebeHoK MMEET NpaBo Ha Mony-
YyeHne MHgopMaunn, He HaHOCSLLEN Bpeda ero 34o-
POBbIO, HDABCTBEHHOMY M yXOBHOMY Pa3BUTUIO», HO
npy 3TOM 3aKOHOM «3anpeliaeTcs UCnonb30BaHWe
CpeacTB MaccoBOW MHopMaLmn, pacnpocTpaHeHme
nuTepaTtypbl U Nokas uUnbMOB, EMOHCTPUPYIOLLMX
nopHorpaduio, XXeCTOKOCTb M Hacunue, ockopbns-
IOLLMX YeroBeveckoe [AOCTOMHCTBO, OKa3blBaOLLMX
BpEeAHOE BO3OENCTBME HA AETEN U CNOCOBCTBYHOLLNX
COBEpLLEHMIO NpaBoHapyLIeHniny [3].

OTO NpaBoBOE yCTaHOBMEHWE aeT OCHOBaHMe 3a-
KIHO4YUTb, YTO y pebeHka ecTb NpaBo ObITb 3aLLMLLEH-
HbIM OT TakoM MHpopMaLmK. B KOHTEKCTE CKa3aHHOrO,
OOHOW 13 BaXXKHENLUMX npobnem siensietca obecneye-
H1e MHdopMaLMoHHoN 6e3onacHoCTV AeTen 1 Noa-
POCTKOB, YTO AMKTYET co3faHne 6esonacHoro nHgop-
MaLMOHHOro NpoCcTpaHcTBa. B aTon cBA3u 3awuTa ge-
Ten OT AEeCTPYKTUBHOINO KOHTEHTa MHMOPMAaLNOHHOWN
cpedbl, obecnevyeHne ux 3awmnTbl OT MHOpMauLnK,
NPUYMHSAOLLEN Bpeq UX 300POBbi0, 1 HDABCTBEHHOMY
pPa3BUTUIO MNOAHAThI B PaHI FOCY4AapCTBEHHbIX 3a4au.

[aHHaa nonutmka Hawna otpaxeHue B Crtpare-
rum pa3entnst Hosoro Y3bekncrtana Ha 2022—2026 r.,
roe onpegeneHbl NPUOPUTETHBIE 3adadn B obractu
MHAOPMALMOHHBIX TEXHOSOIMMI, B YMCNE KOTOPbIX —
paspaboTka MpoekTa €OVMHOro CUCTEMaTM3npOBaH-
HOr0 HOPMaTMBHO-MPABOBOrO akTa, PerynMpymoLlero
chepy vHGOpMauUK, NOBbIWEHUE KYNbTYPbl MOSb-
30BaHUS rpaxgaH WHPOPMALMOHHO-KOMMYHUKaLU-
OHHbIMW CpeAcTBamMu, CO34aHne CUCTEMbI Npegynpe-
XaeHust knbepnpectynHocth (uenb 86) [12].

BblweykasaHHoe npeabsBnsieT TpeboBaHns K CO-
BEPLUEHCTBOBAHMIO CUCTEMbI MHGPOPMAaLMOHHON 6e3-
OMacHOCTK geTen 1 NogpoCcTKoB. [og MHGOpPMaLNOH-
Hol 6e30MacHOCTbIO AeTEN Mbl MOHMMAaEM Takoe Co-
CTOSIHME 3alUMLLEHHOCTU NpaB, NHTEPECOB 1 cBOOOA
pebeHka B MHGOPMALMOHHOW cdpepe, Npu KOTOPOM
OH ByZeT, C 0OHON CTOPOHbI, UMETb MOME3HYHO U LiEH-
HYI0 MHOPMaLMIO NS ero rapMOHUYHOTO Pa3BUTKS
N NMOSNTHOLEHHOIO 0By4YeHMst, a C ApYron CTOPOHbI, Oy-
O€eT 3aluLLeH OT AeCTPYKTUBHOIO BINSHUSA HeraTuB-
HOW MHdOpPMaUUK, KOTopas MOXET MOBNUATbL Ha Oy-
XOBHO-HpPaBCTBEHHOE CTaHOBIeHWe pebeHka u npu-
YUMHUTL €ero 340poBbLI. VIHopmaumd, HaHocswas
Bpe 340pOBbI0 AeTel — 3TO MHGOPMAaLNOHHas Npo-
OYKUMS, pacrnpoCTpaHeHne KOTOpon cpeaun aeten 3a-
MPEeLLEeHo WM OrpaHNYeHo B COOTBETCTBMM C 3ako-
Hom Pecnybnukn Ysbeknctan «O 3awmte geTten oT

MHOpPMaUNK, HaHOoCSALWEN Bped WX 340pOBblO» OT
08.09. 2017 r, Ne3PY-444.

K Takon BpegOHOCHOW MHGOpMauuu, OTHOCUTCA
MHOPMaLMOHHAs NpoAyKUMS, 3anpelleHHas ans
pacnpocTpaHeHus cpeou AeTen, a Takke WHop-
MauMOHHasa MpoAdyKUMs, pacnpocTpaHeHne KOTOpoWn
cpeaun geten onpeaeneHHbIX BO3PaCTHbIX KaTeropui
orpaHnyeHo. K Hen oOTHOCUTCS WHOPMaLMOHHasA
NpOOyKUUS:

A rnobyxdarowass 0emel K cosepuwieHuro delcm-
sul, npedcmasnsruwux y2posy UxX XU3Hu u (unu) 300-
pOBbI0, 8 MOM HUC/IE K MPUYUHEHUIO epeda ceoemy
300posbio, camoybulicmsy U K rpornazaHoe umMu ma-
Kux detcmeud;

4 criocobHas ebizeamb y demeli xenaHue yro-
mpebumb anko2onbHyro U mabadyHyro rpolyKyUro,
Hapkomu4eckue cpedcmea, [CUXOMpPOnHble Uunu
Opyaue eewecmea, enusWUe Ha UHMeEneKmy-
arnbHo-80r1e8yt0 0esimesibHOCMb, MPUHAMb yYacmue
8 asapmHbIx Uepax, Maccosbix becriopsidkax, 3aHu-
Mambcs npocmumyuyuedl, b6podsKHUYecmeoMm, Mo-
npowalHuU4ecmeoM unu UHbIMU ¢hopMamMu aHmMuUCo-
yuasbHO20 MoeedeHuUsl;

4 o60ocHosbIBaKOWas LU onpagdbieatowasi domny-
cmumMocmb Hacunus u xecmokocmu ubo nobyxdoa-
rowas ocyujecmensime HacubCcmeeHHble Oelicmeusi
10 OMHOWEHUIO K ST0OSIM USTU KUBOMHbLIM;

4 ompuuatowasi cemeliHble UeHHOCmU, fporna-
eaHOupyrwasi pasgpam, a makxe opmMmupyrou,as
HeysaxeHue K poOumerisiM u Opyaum YrieHam cembu;

4 onpasdbieatowasi npomueonpasHoe nosede-
Hue u criocobcmeyrowasi cosepuwieHUK MpasoHapy-
WEeHUS;

4 npusbisarowasi K nponazaHoe paspywumers-
HbIX udeli 8 obwecmee;

P codepkawjasi HeUeH3ypHy bpaHb;

S codepxxawasi UHhopmMayuro rnopHoepaguye-
CKO20 xapakmepa.

K nHdopmaumoHHON npogyKumu, pacnpocTpaHe-
HMe KOTOpPOW cpean OeTeln onpenerieHHbIX Bo3pacT-
HbIX KaTeropuMm OrpaHM4yeHo, OTHOCMTCH MHdOopMa-
LMOHHasa NpoayKuud: npegcrasnsaeMas B Buae U30-
BpaxeHnsa UM oNMCaHUs XeCTOKOCTK, (PM3nyeckoro
n (VIJ'II/I) NCUXMNYECKOIo Hacununda, npectynneHna unu
WMHOro aHTMOOBLLIECTBEHHOIO AENCTBUS; Bbi3biBatoLLIAs
y OeTen cTpax, yXac Unm naHuky, B TOM Yucne npeg-
CTaBndemMasd B Bunae |/|306pa>+<eva U onncaHma 3a-
fbonesaHns, camMoybGUICTBA, HeCYacTHOro cryyas,
aBapum unu katactpodbl U (MNn) Ux NOCneacTBuK;
npencraendemMas B Buae I/I306pa)KeHI/IF| nnn onuca-
HUSA MOSOBbIX OTHOLLUEHWUN Mexay My)KL-II/IHOI7I N XKeH-
LUMHOW; coaepallas bpaHHble CroBa U BblpaXeHus,
He OTHOCSILLMECS K HeLLleH3ypHOW Nekcuke 1 ap.

[MoaToMy [aHHbI BOMPOC npeacTaBnsieT cobon
MHOrorpaHHyto npobnemy, KoTopasi Hy>xgaeTcs B Mou-
cke 3PP EKTUBHBbIX METOAOB UX 3aLLUTbLI B LN(POBOM
NPOCTPaHCTBE, TaK Kak AeT MMEKT AOCTYN K MHAOop-
MaLMOHHOW cpefe yxe B AOLIKOSIbHOM Bo3pacTe Mno-
CpPeACTBOM NPOCMOTpa TeNneBnsopa, 4OCTyna K Urpo-
BbIM NpucTaskam, cMapT-urpam u T. 4.



Pedagogika, psixologiya

B psime uccneposanuin (Cementok J1.M., 2003; Yyn-
poB B.W., 3ybok KO.A., Ynbamc K, 2003; Kyuykbaes
®.M., Oxypaes PX., Abgyasmmosa [l., [lueaHosa [.,
2013; YecHokoB A.A., AkumbiweBa E.C. , 2015; Yec-
HokoB A.A., Akumbliwesa E.C., 2015; AbawwuHa A.LL.,
Pacuetnna C.A. , 2017; Twutop C.E., 2022 n MH.Ap.)
NnpeacTaBrieHbl  MOCNeaCcTBUSA BIMSHUSA  BPELOHOC-
HOW MHdOpPMaUUK Ha AETEN.

B yacTHoCTM OTMe4aeTcs, YTO OMacHOCTb COBpe-
MEHHOro MHGOPMAaLMOHHOIO MNPOCTPaHCTBa AeTen
3aknovaeTcsa B TOM, YTO No Gonbluen Yactn mx ob-
LLiEHME MPOUCXOAUT B VIHTEpPHETE M MOCTOSIHHOE Ha-
XOXOeHne B LMdPOBOM MPOCTPAHCTBE:

rnpuHocum 6ped He MOJIbLKO MeHmMasibHOMY
300po8bio pebeHka, HO u ¢pusudeckomy. MeHmarb-
Hoe 300posbe cmpadaem om 3arnpeu,eHHoOU UHQOp-
Mauuu, KubepbyrnnuHea, moezda Kak u3udeckoe
300p0o8be MOpPMUMCS U3-3a MOCMOSIHHOU Hazgpy3Ku
Ha opeaHbl 3peHus, a cudsa4Yul obpas Xu3HU Mpoeo-
yupyem psi0 3abonesaHull [11]; K momy ebiCOKoYa-
CMOmMHOe U3/ly4eHuUe, Mo8bIWEHHbIU ypo8eHb WyMa
U oracHocmb 80320paHuUsi, apmpum KUCmesbiX Cy-
cmaeos sensmcs criedcmauem 00512020 MPOCUXU-
e8aHusi 8 lhmepHeme u m.n. [13];

* nodmeHsiem cobol XU3HEHHbIU Onbim U UCKa-
)xaem eocripusmue delcmeumenbHocmu, nauwasi
MoparsibHbIX MPUHUUNO8 U HpaecmeeHbix ybexde-
Hul, uckaxkasi OyXO08HO-HpPaBCmMeeHHble udearibl Oe-
med [1];

' noepyxaem demeli 8 supmyarnbHbIl MUp, pas-
JIUYHbIE COMHUMESIbHbIE U2Ppbl, pa3susarm uzspoma-
Huto, He criocobemeyrom paszsumuro uHmernnekma [13];

* nposoyupyem Oesuayuu: cyuyudasnbHbie del-
cmeusi, HapyuleHue obuwiecmeeHHo20 ropsidka [14];
gopmupyem azpeccusHoe rnosedeHuUe U, Kak cried-
cmeue, rnpecmynHocmb, nocpedcmeomM rnpornazaHob|
Hacunusi u deMoHcmpauyuu cuyeH ybulicme obunus
«boesukos», «demekmuegosy, defnas €20 83POCIbIM
8 cobCmMBeHHbIX 2/ia3ax U sensisicb cpedcmeom Oe-
MoHcmpauuu ceoel 3Hadumocmu [10];

® Haessbigaem um ¢haHmacmuyeckue hunbMabl,
8 KOmopbIX rokKasbigarom 4Yydosuu, 8amrnupos, npu-
sudeHuli u rnomepsLIUX YeriogedecKul Ob6MuUK to-
Oeli; mpaHcnupytom ckaHOasnbl woy-busHeca [7],
8r1usisi, meM caMbiM, Ha XyOoXecmeeHHo-3cmemu4ye-
CKue 8Kycbl Oemel, CHUXasi UHMepeC K UCKyccmay.

K momy xe 8 PekomeHOayusix OpzaaHusayuu 3Ko-
HOMUYeCcKo20 compydHu4ecmea U pa3gumusi, noces-
WeHHbIX 3auwume Oemell oHnaliH [4], 6binu ebide-
JieHbl psid OHalH-pUCKO8, KOMOpPbIe rocsiearom Ha
HpascmeeHHocmb demel. Omo:

¥ KOHmMeHmM-pucKu, oxeambigarouyue  pacrpo-
CmpaHeHuUe He3aKkOHHO20 KOHmeHma (Mamepuaribl
9KCMPEeMUCMCKo20 unu OUCKPUMUHAUUOHHO20 Xa-
pakmepa), 8pedHo20 KoHmMeHma (rnopHozpagusi
u Mamepuarbi, nponazaHoupyrowue Hacunaue), a
makxxe «8pedHbIx coeemos» (nponazaHda cyuyuoda,
HapKomu4yecKkux eeuiecms U ankoaorsisi);

< KOHMaKm-pucKu, ekrodarwue 8 cebs kubep-
epyMuHe (soerieHeHUe HeCO8epUWEHHOIEMHUX 8 Mo-
nosble ces3u Yyepes MiHmepHem) u OHalH-xa-pac-

cMeHm, Oeniauulics, 8 €80k o4epedb, Ha Kubep 6yii-
JIUHe U kubepcmarkuHe.

Takum ob6pasom, nHpopMaLmsi, KOTOpPYHO NonyyaroT
OeTun, npeacrtasnsieT cobor BCO COBOKYMHOCTb CBe-
OeHnn 00 OKpy>KatoLLE ero peanibHOCTU, BOCMPUHU-
MaeMylo CO3HaHMEM pebEHKAa M NPUHUMAEMY UM B
COOTBETCTBUM C €r0 MCUXNYECKUMU N UHTENNEKTYyarlb-
HbIMW CMOCOBHOCTAMMU, KOTOpas B pe3yrkrare okasbl-
BaeT (HeraTMBHOE — Hall KypCcuB) BNUsiHNE Ha chop-
MUPOBaHME ero CO3HaHWs, MCUXUYECKOE COCTOSHME,
JanbHevillee pasBuTMe, a TakKe AeTepMUHUPYET
(OeBMaHTHbIE — HaLW KypCUB) MOAENW €ro NoBefeHus
B obwecTse [9].

B opgHom wu3 wuccnegosaHun (H.A./cpavnosa,
2018), NOCBALLEHHOMY M3YYEHUIO BIUSAHUS Meaui-
HbIX PMUCKOB Ha OTKITOHSAKLLEECs noBedeHue OeTen
rpynnbl pucka, GbINO OTMEYEHO, YTO XapaKTepHOW
0COBEHHOCTLIO A1s1 MHOTMX MOAPOCTKOB, @ 0COB6EHHO
OeTewn rpynnbl pucka, SBMASETCS Hepa3BUTOCTb HpaB-
CTBEHHbIX MPEACTaBMNeHun, notpebutenbckas opu-
eHTaLus, arpeccuBHbIA CNocob camMoyTBeEpPXKOEHWS,
YTO CBfA3aHO, C MOBLILIEHHOW BHYLUAEMOCTbIO. Tak,
nponarangupyembin B CMW obpa3 NOCTOSHHOTO pu-
CKYHOLLIEro 1 npeycneBaroLLEero repos nogaepxvsaet
n bopMUpyeT B CO3HaAHMM OeTell COOTBETCTBYOLLME
yCTpeMreHus, nogpaxasi Kotopomy y pebeHka cop-
MUPYIOTCS AECTPYKTMBHbIE Mogenu noseaeHus. Mo-
TOMy, oTBeYasi Ha Bonpoc: «Kakoro xaHpa Xygoxe-
CTBEHHble GunbMbl Bbl npegnountaete?», TpeTb
(31,7%) nogpocTtkoB B Bo3pacTe oT 10 go 14 net u
kaxabin BTopon (48,9%) toHowa ot 15-18 net ckro-
HUNKCb K 6oeBrkaM, unbMam-y>xacam, Tpunnepam,
domrnbmam npo BonHy [6].

O06o06Las BbllleckaszaHHOe Heobxogumo OTMme-
TUTb, YTO Npobrnembl obecnevyeHns MHPOPMaLMNOH-
Hol 6e3onacHOCTN AeTen 3aKn4aeTcsl He TONbKo B
NpounnNakTUKe HeraTMBHOIO BNMSIHUS Maccmeama Ha
pa3BUTME JNIMYHOCTU pebeHKa WM CHWKEHUs Couu-
anbHbIX PUCKOB B MHPOPMAaLIMOHHOW cpefe 3a cyeT
€€ orpaHvyeHns ansa geten, Ho U B OOPMUPOBaHUM
MHOPMALMOHHON KyNbTYpbl NOApacTaloLero noko-
NEeHUs, MO3UTMBHOIO OMbITa Y HUX MHOPMALIMOHHON
OEeSTENbHOCTU, KPUTUYECKOTrO MbILMEHNA U OPYrnX
FIMYHOCTHBIX Ka4yecTB, KOTOpble obecneynBatT «BHY-
TPEHHUE UNLTPbLI» NMYHOCTU pebeHka Kak CcyOb-
eKTa MHPOPMAaLMOHHOIO NMPOCTPaHCTBa. Tak Kak npwu
OTCYTCTBMU PUNBETPOB pebeHOK MMeeT AOCTyN K He-
OrpaHVYEeHHOMY KONMMYEeCTBY MHAOPMAaLMOHHBLIX pe-
cypcoB. B aton cBdA3n nepep negaroramu, pogute-
NsIMU CTOAT Cepbe3Hble 3afayvn B cdepe co3gaHus
ycroBuin no obecneveHnto 6e30nacHOCTM AeTEN B UH-
dopmaunoHHOM MNpocTpaHcTBe. B KayecTBe OCHOB-
HbIX HaNpPaBMEHUIN MOXHO BbIAENWUTb CreaytoLlee:

Bo-nepebix, negaroraMm npu nposeaeHnn npodum-
NaKTUYECKOW MCUXOroro-negarornyeckon pabotbl C
OEeTbMY HEOBXOOUMO BbISICHUTE MPUYMHBI U YCIOBUS
BO3HVKHOBEHMS COLMAnbHbIX (MrPOBbIX) 3aBMCUMMO-
CTeny feTen 1 y4nTbiBaTb UX NPY MPOBELEHNMN C HAMM
paboTbl. [1py 3TOM HEOOXOAMMO HEe TONbKO Hay4uUTb
JeTeln caMoCcTosATENbHO 3ab00TUTLCA O COOCTBEHHOM
©e3onacHoOCTM 1 obecneunTb AN HUX 3aLUUTy, HO U



Mycannam A6ayxa66aposa. Oiibex Jasnaros. COBPEMEHHBIE IIOIXO/Ibl K OBECIIEYEHIIO UHOOPMALIMOHHON
BE30ITACHOCTH IOHOI'O ITOKOJIEHU A

rPaMOTHO PasbsACHATb PebeHKy, YTO YBUOEHHbIE CHO-
XETbl UM MOZENM NOBEAEHNS HE MPUeMIIEMbI U B pe-
arbHOW XN3HMW.

Bo-emopsbix, negaroraMm pekoMeHOyeTcs npoBe-
JeHne MeponpusaTuii Nno (opMUPOBaHUID Y AeTen
KPUTUYECKOrO MbILUSIEHNS MO OTHOLLUEHUIO K MHAOP-
Mauum, nonyyaemown B cetu n ap. O4eHb BaXHO Ha-
yuuTb AeTer YMETb MPUMEHSITb Ty UIN UHYIO cTpaTe-
M0 NOBeOEHMS NPU BCTPEYE C HexenaTernbHbIM KOH-
TEHTOM 1 OMacCHbIMW 3HAKOMbIMU B CETU VIHTEPHET.

B-mpembux, negaroram Heob6xogumMo MCMNonb30-
BaTb MCUXOMOro-negarormyeckne MeTodbl, Hanpas-
NeHHble Ha paboTy ¢ pebeHKoM No OpPMUPOBaAHUIO
ero megma n KOMnbOTEPHOM FPaMOTHOCTU, hopMu-
pOBaHUSA KynbTypbl TENEBOCMNPUATUS B TENEKOMMY-
HMKAUMOHHbIX CETHAX, pasBuBaTb YyBCTBO u3bupa-
TENbHOCTMW.

B-yemeepmbix, negaroraM crnegyet Hay4uTb po-
autenen mMetogamMm M TexXHU4eckum crnocobam 6rnoku-
pOBaHWSA HeXernaTenbHOro KOHTEeHTa, YMeHue orpa-
HUYMBaTbL OOCTYN K oTpuuaTenbHoOW uHopmaumu,

CcMCTeMaTMYECKN OCYLLECTBNSATb Ka4eCTBEHHbIN aHa-
M3 CanTOB U WHTEPHET-COOOLEeCTB, MoceLlaeMbix
OeTbMY, @ Takke KOHTpOnupoBaTb BpeMsi npebbiBa-
Husa pebeHka B CETU.

B-nsmeix, negaroram LenecoobpasHo NpoBOAUTb
CeMVHapbl, TPEHVHIN, BEOMHaphbI, MPOCBETUTENBCKYHO
paboTy cpean Oeten n UxX poguTenen rno Teme WH-
dpopmMaLMOHHOM 6e30MacHOCTN OEeTen U MOJTOAEXM,
npoBefeHne ypoKkoB no GesonacHoctn B cetn «Ku-
Oepbe3onacHOCTb U Kak eMy NPOTUBOCTOATLY, «Bnun-
sAHNe VIHTepHeTa Ha COBPEMEHHYIO XM3Hb» U T.4.

B-wecmsbix, negaroraMm HyXHO B obs3aTtenb-
HOM nopsigke paspabaTbiBaTb MeToguyeckune, crnpa-
BOYHble MaTepuanbl, OykneTbl, MHPOPMALMOHHbIE
MMCTKM NO 3aLLmTe AeTEN U NOAPOCTKOB OT BPEAOHOC-
HOro KOHTEHTa B UH(OPMAaLMOHHOM MPOCTPAHCTBE.

Takum o6pas3oM, HEOBXOAMMO OTMETUTb, YTO -
heKTUBHO NOCTPOEHHas paboTa ¢ AeTbMY NOCPEACT-
BOM pa3HoobpasHbix MeponpusaTuin byaet cnocobcT-
BOBaTb 3alLuTe AeTen OT BPe4OHOCHOW nHopmaLmm
B MH(POPMaLMOHHOM NPOCTPAHCTBE.
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N'ynsHapa CAMbIKOBA,

cTapwumn npenogaBatesib kadeapbl «Bokan» TMUKY3

METOOONOIMNMYECKUE OCHOBblI POPMUPOBAHUA PEMNEPTYAPA
OBYYAIKOLWKNXCA B KITACCE BOKAJIbHOIO UCKYCCTBA

AHHoTauus. [JaHHas cmambsi obpauweHa K pernepmyapy, Komopoe uMeem 02poMHOe 3HayeHuUe 8 cma-
Hoe/eHuUU 8oKasibHO20 nedazoea, pa3sumus e2o fnpogeccuoHanuama. Ha ocHoge fuUYHO20 UCMTOMHUMESTb-
CKO20 U nedaz2oauyecko20 onbima, asmop AaHHOU cmambu npednazaem pasniuyHbie Memodbl (hopMUPO8a-
Hus perniepmyapa 071 yJaujuxcsi pasfudyHbIX yposHel, Komopble HarnpaesieHbl Ha 2apMOHUYHOE passumue
KaK y4Jauje2ocsi, mak u Ha paszsumue rneda2o2u4ecKoao nomeHyuana nedazoza 80KasibHO20 UCKYCccmea.

KnioueBble cnoBa: pernepmyap, 80KasibHOE UCKYcCmeo, 6esibkaHmo, cmursib, MeHue, Kyfbmypa.

BOKAJ1 CAHBATU CUHOULOA YKYBUYUIAP PENEPTYAPUHU
WAKITNAHTUPUWWHUHI METOAONOIMMK ACOCJIAPH

AHHoOTauua. Ywoby makonada, sokarn nedazoau waknnaHulu, yHUHe kacb maxopamu pusoxuda kamma
axamusimea 32a bynzaH periepmyapaa abmubop Kapamunadu. LLlaxcul uxpodunuk ea nedazo2uk maxpuba
acocuda ywby makona Myannughu xam yKysdunapHUHe eapMOHUK pusoxiaHuwuea, xam rnedazoeHuHe 8o-
Kan caHbamudazau rneda2o2uK UMKOHUSMIapUHU pusoxXnaHmupuwea tUyHanmupunaaH mypriu MmemodnapHu

maecusi amadu.

Kanut cy3nap: pernepmyap, sokaribHoe UcKyccmeo, befibkaHmo, cmursib, rneHue, Kynbmypa.

METHODOLOGICAL FOUNDATIONS FOR THE FORMATION OF
THE REPERTOIRE OF STUDENTS IN THE CLASS OF VOCAL ART

Abstract. This article is addressed to the repertoire, which is of great importance in the formation of a
vocal teacher, the development of his professionalism. On the basis of personal performing and pedagogical
experience, the author of this article offers various methods of forming a repertoire for students of various
levels, which are aimed at the harmonious development of both the student and the development of the

pedagogical potential of the teacher of vocal art.

Key words: repertoire, vocal art, belcanto, style, singing, culture.
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OByyeHune neHunto B Knacce BOKarnbHOro UCKyccTBa
npeacTaenseT cobon CroXHbIN MHOTOMEPHbIA TBOP-
YeCKu NpoLecc, B KOTOPOM OFPOMHYHO pOrb UrpaeT
nonbop npaBubHOrO penepTtyap, KOTopbIi Gbl MOMOr
pa3BuTb BO3MOXHOCTW Y4allerocsi, Kak BOKaslbHble,
Tak 1 akTepckne. Onupasicb Ha rocygapCTBEHHbIE
obpasoBaTenbHble CTaHAapThbl, nNegaror Mo BOKarb-
HOMY MCKyCCTBY OObIYHO (hOpMUPYET CBOW penep-
Tyap, KOTOpbI BbiN y>xe onpoboBaH B NMUYHON U ne-
[arormnyeckon npakTuke, TO eCTb CChbINasiCb Ha NnY-
HbIA OMbIT.

CoctaBneHne yyebHoro peneptyapa TpebyeT oT
neparora ymeHue BblOMpaTb Ans obyyarollerocs
WMMEHHO Te NPOU3BEAEHMS, B KOTOPbIX Hanboree sipko
1 NMOMHOLIEHHO MOTYT PacKpbITbCS €r0 CMOCOBHOCTU U
nepcrnektmea npodeccruoHansHoro pocta. [loatomy
neparor Krnacca BoKaslbHOro MCKYCCTBa JOSKEH Bna-
OeTb MeTogamy penepTyapHoOW cTpaTernv, BO MHO-
roM onpegensiolyMm NPaBuUMbHbIA BEKTOP Hamnpas-
neHns oby4eHusl, YTO MMEET UCKITYMTENBHOE 3Ha-
YyeHune B 0ByveHun neHnto. «Memodb! My3biKaribHO20
o0byyeHusi, — noguépkmsaeTt npodeccop Payd Kagpbl-
poB, — 3MO ¢rnocobbl yropss0o4eHHOU 83aUMOC8sI3aH-
HoU GessimernbHocmu ripernodasameris U oby4aembix,
HarpassieHHble Ha peweHue 3adad My3bIKaribHO20
obpasosaHus» [4.C.33].

Bbibop negarorom My3sblkanbHOro penepryapa ans

yyYeHvKa Bcerga gormKeH ObiTb HampaBneH Ha pelle-
Hne obpasoBaTtenbHbIX 3a4ad, AOCTUXKEHMS MOCTaB-
neHHon uenu. o3TOMy OYeHb BaXXHO CYMETb Mo-
pobpatb Takon penepTtyap, KOTOpbIA OyoeTr BecTu
yYeHVKa Liar 3a Larom K obpeTeHust BbICOKUX Mpo-
dreccroHarnbHbIX HaBbIKOB.

Tak, Ha Ha4anbHOM 3Tane obyyeHust negaror npu-
MEeHsieT OMarHocTuyeckunm metog paboTbl, M3yyaert
OCOBEHHOCTU NIMYHOCTU YyYEHWKa, ero TeMNepameHT,
KayecTBa v TUNa ronoca, crnyxa, namsaTu, UHTernneKTa
W Ha OCHOBe 3TOro npeanaraeT eMy Ans o3HaKomre-
HNSA HECMNOXHbIV Y4eHUYeCcKuI penepryap.

O4yeHb BaXXHO OTMETUTb, YTO ObydaromMmcs B
Knacce BOKarnbHOMO MCKyccTBa HEOHXO4MMO OCBOUTL
LUMPOKUIA KPYr MPOU3BEAEHMIN PasHbIX CTUNEN, XaH-
poB, pOpM, HapodHble NecHW, ABMASILNECA HEOTb-
€eMneMbIMN COCTaBHbIMU KOMMOHEHTaMu npodeccu-
OHanbHOro pasBUTUA U MY3blKarbHOMO0 BOCMNUTAHUS.
Kpome Toro, mogobpaHHble megarorom npousBede-
HWS1 AOIMKHbI 06ragaTth BbICOKMMW Xy4OXKECTBEHHbLIMU
KayecTBamu, Tak 4TOObl B nocriegyloLwem y yYyeHuka
dopmmupoBarncsa XopoLunii My3blKarbHbI BKYC, 3akna-
ObIBarock 3CTETUYECKOe BOCNUTaHUE NTIUYHOCTH.

Anroput™M npodeccrmoHanbHOro passutus 06-
yyaloLerocsi npegcrasnseT cobori MHOrOypOBHEBYHO
CMCTeMy, BKOYaloLWyl B cebsd pasnunyHble KOMMo-
HEeHTbl: HapoAHble MecHW, y3beKkckne Kraccuyeckme



I'ymprapa CameikoBa. METOJJOJIOTMYECKUE OCHOBBI ®OPMUPOBAHUS PEITEPTYAPA OBYUAIOIIUXCS B
KJIACCE BOKAJIBHOI'O UCKYCCTBA

MEenoanmn, UCKYCCTBO GenbKaHTO, CTapuHHbIE apuu,
POMaHChl, COBPEMEHHbIE apuu, 3CTpadHble MecHWU,
[>KasoBble KOMMO3WUMK 1 T.4., YTO MO3BONAEeTCH Mno-
CTEMNEHHO HapawwmBaTb CIMOXHOCTb MPOM3BEOEHWN,
TeM CaMbIM MMaBHO Pa3BUBATLCS MEBLLY.

«OnbimHble nedazoau, npucmynasi K 3aHImusiM ¢
HO8bIM y4eHUKOM, — 0TMeYaeT npodgeccop Mykagnac
PusaeBa, — 06b/14HO OOCKOHasIbHO U3y4Yarom eoKaslb-
Hble U MYy3bIKallbHO-UCMOMHUMEbCKUe OaHHbIe Ha-
rpasreHHo20 8 UxX Kiacc nesuya, npoeodsim npedea-
pumersnbHoe onpedesieHUe mura 20s10ca, 8bISICHSM
ypOBEHb My3bIKasilbHO-CITyX08020 pa3gumusi, OCO-
beHHocmu HepeHoU cucmembi, rcuxuku» [6.C.14].
OTV nNpaBuna, OXapaKTepu3OBaHHbIE OMbITHENLLUM
BOKallbHbIM MEe4arorom, BOCMAMTABLUMM HECKOMBbKO
MOKOMNEHMN 3amevaTternbHbIX MEeBLOB, VMMEKT BaX-
HOe 3HayeHwe B AuarHocTuke obyuvarowierocs v no-
MOratT negarory npaBuibHO BblOpaTb COOTBETCTBY-
FOLLMIA y4eBHbIM penepTyap, KOTOPbIN MO3BONSET A0-
BMTbCS BUAMMOIO pa3BUTUSA 38 HEMPOZOIMKUTENBHbIN
BpeMEHHOW NpoMexyTok. [JaHHas anroputMmumyeckas
MoZernb, KOHEYHO Xe, BeCbMa YCrOBHa, MOCKOMbKY
Ha npakTuke oOycraBnMBalTCA ypOBHEM npodec-
CMOHanbHOro pas3BuTusa oby4yarowerocs U ero BoO-
KanbHbIMW JaHHbIMU. Takum o6pa3oM, O4YEeHb BaXeH
WMEHHO MHOUBMAYaNbHbIN NOAXO0A K KaXO40MY yyalle-
MyCSI.

OnbITHBIV Negaror BbIOMpaeT U3 pasnUyHbIX anro-
PUTMUYECKMX KOMMOHEHTOB Hanbornee uenecoobpas-
Hble M Ha NepBOM 3Tane paboTbl C YY4EHUKOM CTaBuUT
KOHKpETHbIE Lenun u 3agadn. B cBa3m ¢ atum Heobxo-
MmO 06paTuUTb BHMMaHUe Ha MCUXONOTMYECKUA Me-
Tog4 00yyeHMs 1 BOCNUTaHUSA, OKa3aTb MCUXONornye-
CKOoe BO3[eVCTBUE Ha yYeHUKa B nriaHe ogobpeHus
N NOAOEPXKN €ro yCunuin B 00y4YeHUn BOKasbHbIMU
TexHonormamn. O4eHb BaXKHO 3aMHTEpecoBaTb y4e-
HUKa NPobemMown 1 NOMOYb EMY PELLNTL €€ YCMNELLHO.
[loaToMy oO4veHb BaXXHO (POpMMPOBaATb Y YydalLMXCH
NpaBuIbHYI0, 300POBYH MCUXMKY NEBLA- MCMOMHU-
Tens, KoTopas B AanbHeWWweM CTaHeT NOACNOPbEM K
yCMeLWHbIM BbICTynneHuam. Ons atoro negarory mo-
XeT cnocobcTBOBaTb MHTYMUUSA, MOACKa3blBaloLLas
npaBunbHbIA BbIOOP penepTyapa, Gnn3Koro Xyaoxe-
CTBEHHbIM MPEANOYTEHUAM U ICTETUYECKUM BKyCaMm
yyeHuka. Ecnm oby4yatoemycs He MHTepeCHO nsyya-
emMoe npousBedeHne, To LenecoobpasHo 3aMeHUTb
ero Opyrmm v He CTPEeMUTbCS A0OMBaTbCS OCBOEHNS
TOrO, YTO HE MOSTyYeHO Ha JaHHOM 3Tane, OCTaBMB Ha
Bpems paboTy Hag HUM. Tak Kak MMeHHO noabop pe-
nepTyapa, KoTopbi BygeT MHTepeceH yyalmmcs, no-
3BONUT ObITb Bonee cBOGOAHLIM, paccnabrneHHbIM Ha
YypOKe, TakKe NMOMOXET PackpbiTb BHYTPEHHME COCTO-
SIHWE, BHYTPEHHUI MUP UCMONHUTENS.

YenoBeyeCcKnn ronoc — aT0 HEBEPOSTHO CIOXHbIN
WHCTPYMEHT, KOTOPbIVA BKMOYaeT B cebs He TOnbKo
CaMu ronocoBble CBA3KN, HO U CrioXHenwmne unano-
fiormyeckue npoLecchl, KOTopble 3aBUCAT OT MHOrO-
YNCMNEHHbIX SIBMIEHUI: COCTOSIHUS OpraHM3mMa, HacTpo-
eHwusi, norogbl 1 T.n. [loatomy, ecnu cTaBuTb nepes
HUM HenocusbHbIe Lienn 1 3agadu, To 3TO MOXET na-
ryGHO cka3aTbCH He TOMbKO Ha KadecTBe rornoca, Ho

N NCUXMYECKOM COCTOSIHUW y4eHuKa. A NpuobpeTeéH-
Hble BOKambHble «3aXWUMbl», KOMMMEKCbl Heymo-
NUMO CKa3bIBAlOTCH Kak Ha (U3NYECKOM 340pOo-
Bbe, Tak U Ha MeHTanbHOM 340pPOBbe y4vaulerocs. U
Ba)XHOW 3aJayen negarora sABMAETCA HAUTU Takowm
noaxon, KOTOpbIA MO3BOMMUT PacKpbITbCA y4alle-
MycCsl, @ npaBunbHOe POpPMMpPOBaHME penepTyapa
MOXeT cTaTb TeM MOACMOpPbEM K npodeccrmoHanb-
HOMY PasBUTUIO U XYOOXECTBEHHOMY BOCMUTAHUIO.
«beccMbICIeHHO y4umb 80KalbHOU MEeXHUKe Yersio-
8eKa, y Komopoz20o He pa3guma My3biKajlbHOCMb.
Ezo mexHuka 6ydem obpasosaHa Kak credcmeue
Kakux-mo rnobo4yHbIX MOMeHmo8. Omo bydem mep-
measi mexHuUKa, He poxOeHHasi My3blKoU, He C8s-
3aHHas ¢ Heli» [2.C.234].

Ha ocHOBe MHOrONETHEro NMMYHOro UCMOMHUTENb-
CKOrO M Mefarorm4eckoro onbiTa aBTopa 3TUX CTPOK
BeCbMa MO3NTMBHOE [eVCTBUE OKasbiBaeT rymaHu-
TapHbI MeTOA U3yveHns peneptyapa. lNogyac mosno-
Oble negarory, yBrieKalTCs TEXHONMOrMYecKMMMU na-
pameTpamu pa3BuUTUS roroca, HeAoCTaTO4MHO BHMMa-
HUS1 yOEnsoT cofepXaTenbHON CTOPOHE My3bikn, eé
XyAOXeCTBEHHO-06pa3HoMy cmbicny. B Takom cny-
Yae nonesHo B bGecene ¢ obyvarowmmcs obpatuTb
BHVMMaHME Ha MO3TMYECKUI TEKCT, ero copgepxaHuve,
CMbICN006pasyoLLyH0 CYLHOCTb BoKana. Takke Bax-
HbIM ABRsieTcs paboTa Hag Npov3BeneHUs MU 3apy-
GEeXHbIX KOMMO3WTOPOB, TakK Kak y4yalleMyCsl HYXXHO
NPUBUTbL NPUBBLIYKY NPOPaboTKM TEKCTa, YTOObI ObINO
norHee NoHMMaHue Toro, 0 Yem MOoeM MCMONHUTENMb,
N YTO HY)XXHO OOHECTU [0 3putens. Tak, pekomeHay-
eTcs Aenatb NOACTPOYHbIV MEpPeBo BCeX Nponasee-
HWUI, YTO JaeT BO3MOXHOCTb CTaBUTb HY>KHYIO 3adaqy,
OOMOMHASA CMbICIIOM UCNofiHeHNE. [JaHHbIM MeToq OT-
KPbIBAET YYEHUKY MYyTb K HaXOXOEHW WHTOHaLMN,
KOTOpble PpacKpbIBalOT WMHAMBMAYamNbHbIE KayecTBa
rorioca, ero BbIpa3nTenbHOCTb, OOYXOTBOPEHHOCTb U
TeMOpPOBYH KpacoyHOCTb. NeHne nog Bo3aencTBreEM
MO3roBOWM aKTMBHOCTM OyKBanbHO npeobpaxkaeTcs u
3axBaTbiBaeT 0by4varoLlerocss BOKaslbHOM KpacOTOMW,
3BYKOBOW MEPCMNEKTMBON OTKPbITUS TEMOPOBLIX pe-
CYpCOB 4eroBEe4YeCKoro rosoca.

He ctouT 3abbiBaThb, YTO BaXKHOE MECTO B y4eOHOM
penepTyape 3aHMMalT BOKanu3abl, NpeacrasnsoLwme
cobow My3biKanbHbIA MaTepuan MeguaTuBHOM OyHK-
LMK OT yNpaXKHEHWS K Xy4OXXeCTBEHHOMY Npoun3Beae-
HUI0. «Bokaru3sbi 5671510mMcsi OCHO80U 80KalbHO-MeX-
HUYEeCK020 pasgumusi HaduHaruwe20 rneguya — nog-
yépkmBaeT Hagupa Kabynoea, — oHU 3aknadbigarom
ba3y 0ns1 cosepuwieHCME8o8aHUSs Ne84ecKoa0 20s1oca,
gopmupyem 8oKasibHbIl U 0bweMy3biKanbHbIU CIyX,
romozaem ommadyusame mexHuUKy» [2.C.36]. Cneuun-
duKa Bokanm3a COCTOUT B TOM, YTO B HEM OTCYTCT-
BYET MO3TUYECKUIN TEKCT. «MMeHHO 3mo omcymcm-
8ue crioga U mMexHUYecKul ar1eMeHm, Komopbil 3a-
KMo4EH 8 goKkanuse, — otmedan Jleouma Omutpues,
— Oenlarom ezo YeHHbIM Mamepuariom Oris gocruma-
Husi eonocax» [3.C.571].

[obaByM K OAHHOMY pacCyXAEHU W3BECTHOrO
YYEHOro, 4YTO OTCYTCTBME CMOBa B BOKanv3e No3Bo-
NSET OTKPbITb B HEM rMy6HOKO CEMaHTUYECKUIA CMbICH,
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CTUMynupyeT BOOOpaxeHue u aHTasno oby4yato-
werocsi. Cmbicnoobpasytollasi CyLHOCTL BoKanuaa
anennupyetr K KpeaTMBHOMY MbILIIEHNIO MeBua,
CTPEMSALLErOCs MOHATb M PacKpbiTb €ro XygoXecT-
BEHHbIN MUp. «OnpedeniéHHble Memodosio2uyeckue
mpydHocmu, — nogyépkman Mapk ApaHOBCKUA, —
B03HUKarom rpu MorbIMKe 3KINEKMUYHO coYemamb
MOHAMUS colepxaHusi U CMbic/ia, KomopbIl cmarl
0b6BEeKMOM 8HUMaHUsi CO CMOPOHbI CEMUOMUKU U
eepmeHesmuku» [1.C.315]. Ncxogs mn3 aToro B uU3-
YyYEeHMM BOKamnu3oB BecbMa LienecoobpasHo okasbl-
BaeT BNUSHME XYOOXECTBEHHbIN MeTon, npegocTas-
nswowmn  obyyarwemycs BOKanbHOMY WCKYCCTBY
NPOSIBUTb BOOXHOBEHMWE M HAMOSTHUTL CBOE MCMOSHe-
HWe onpeaenéHHbIM cMbicioM. B Takom cny4vae Bo3-
MOXHO BbIHECTW MCMOSIHEHME BOKanm3a Ha KOHKpeT-
Hyl0 cueHy. Bokanus, B mcnonHeHue KoToporo ne-
BeL, BKnaablBaeT rmybokuin cMbICI, HANBUOYaNbHOE
TONKOBaHME U OTHOLLUEHUE K HOTHOMY TEKCTY, CTaHo-
BUTCS oTOBpakeHnem ero nmyHoctu. B atom coctouT
OTNMYME METOAONOMMN CO30aHUS XyOOXECTBEHHOIo
obpasa B BOokanuae oT NpoM3BeAEHNS C MO3TUYECKUM
TEKCTOM, rae rmaBHOW 3aJa4veln Bokanucta sABMsaeTcs
packpbITMe COAEpPXaHWsl MO3TMYECKOro TeKCTa, WH-
TeprnpeTMpyemoro KoMno3utopom. Bokanus xe npega-
CTaBMsiET NeBLY NOMHy cBO6OAY, HEOrPaHUYEHHbIE
POnsIMN CHKETHOCTU, CMbICIIOBOE MPOCTPAHCTBO MYy-
3bIKanbHOW MbICIN 1 YyBCTBA.

dopmMmumpoBaHne peneptyapa B nepuod obyyeHns
B Kracce BOKarbHOro MCKYCCTBa reHepupyeT TBopYe-
CKUe MAeu Kak y4eHuKa, Tak v negarora, crnocobcTByeT
paclIMpeHNIO Anana3oHa XyOOXECTBEHHbIX CTuren,
aHpoB, OpM, CMOCOBCTBYET peLleHnto npobrem
cofepXaHusi U CMbICMa My3bIKarbHOMO WCKYCCTBa.
Kpome TOro, ato no3BonsieT HeMpecTaHHO YYUTbCS
4YeMy-TO HOBOMY, HaxoOWTb WHTEPECHbIe Mpou3Be-

OeHusl, KoTopble OyayT foBONbITHBI HE TOMLKO y4a-
LLUMMCS, HO B JanbHenwem n nybnuke.
dopmumpoBaHMe penepTyapa MPOUCXOAUT Ha OC-
HoBe oTOopa XyOOXECTBEHHbIX NPOU3BEAEHUA C
Y4ETOM npeanoyTeHun obyyarowerocs BoOKalb-
HOMY MCKyccTBY. B meTogonorunyeckom nnaHe 3gechb
MO>XHO MPUMEHSATb 3CKU3HbIA METOA, HanpaBrneHHbIN
Ha O3HakoMfeHue c npousBegeHuem. Ecnu y o6-
yyarLLlerocsi NeH1o nNposBuics 6omnbLION NHTEpec
K MPOM3BEAEHUIO B MPOLECCe O3HAKOMIIEHNS, TO Le-
necoobpasHo U3y4nTb €ro OCHOBATENbHO, YTO NpU-
HEeCET HEeCOMHEHHO MOorb3y, Tak KakK yJyaljuincs non-
HOCTbIO MOrpy3nTcs B npouecc paboTbl Hag Npous-
BeOEeHVEeM, KOTopoe Bbi3Bano OonbLIOW WHTEpec.
M3BeCTHO, YTO eCcnn y4YeHUK n3y4aeT npoussegeHune,
KOTOpOEe eMy HpPaBMTCS, TO YCBOEHME ero NpomcxoauT
ropasgo 6bICTpee u ycrnellHee, OOHAaK0 3TO MOXET He
YOOBMETBOPSATb 3CTETUYECKMNX 3anpocoB 0by4veHus.
OTOT NCUXONOTNYECKNIA acnekT penepTyapHOn nonm-
TUKA OOMKEH Y4YMTbIBATbCS MegaroroMm, He OOKeH
ObITb NpeobnagatoLLMM B nogbope penepTyapa.

B npouecce paboTtbl Hag Npon3BegeHUaMN y4eod-
HOro pernepTtyapa NoCcTeNneHHO CTaHOBUTCS KOHLEepT-
HbIM penepTyapoM 1 YKpPennsieTcs B CO3HAHWUM BOKa-
nucTa. NoaToMy o4eHb nonesHo obpalatbes K npo-
N3BeAEHUAM paHHee BblyYeHHbIM, B KOTOPbIX MOXHO
OTKPbITb MHOIO HOBOTO, MO3HABATENBHOMO U LEHHOTO
B Xy4OXXECTBEHHOM pa3BUTMUN ncrnonHutens. Pabotas
Had u3y4YyeHWeM penepTtyapa, HeobxoaMmoO OCO3Ha-
BaTb, YTO MMEHHO XyOOXeCTBEHHbIN penepTyap dop-
MUPYET VHOUBMAYAINbHOCTb, SAPKYHD CaMOObITHOCTb
apTuCTa, ero XyAoKeCTBEHHO-3CTETMYECKME BKYCbl U
NpeanoyTeHNs 1 NOTOMY TLATENbHO MPOAYMAaHHbIN
BbIOOp penepTyapa UMeeT BaXHOe meTogonoruye-
ckoe 3HayeHue ans obyyaroLLerocs B Knacce Bokasb-
HOro MCKyCCTBa.
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PEDAGOGNING TALABA BILAN AKTYORLIK MAHORATI USTIDA
ISHLASH JARAYONLARI

Annotatsiya. Maqolada, pedagogning talaba-aktyorni tarbiyalashdagi metodikasi haqida so‘z ketadi. Mahorat

fani dars jarayonidagi texnikalar tahlil etiladi.

Kalit so‘zlar: teatr, talaba, aktyor, pedagog, sahna, texnika, xatti-harakat, jarayon.

NMPOLIECCbI PABOTbI NMEOAIOIA CO CTYAEHTOM
HAQ AKTEPCKUM MACTEPCTBOM

AHHOTauus. B cmambe 2080pumcsi 0 Memoduke rnedazoza 6 eocrumaHuu cmydeHma-akmepa. AHanusupy-

romecs npueMsl 8 rpouecce O6yLIeHUﬂ HaeblKaM HayKu.

KntoueBble cnosa: meamp, cmydeHm, akmep, nedazoe, cyeHa, mexHuka, nogedeHue, npouyecc.

PROCESSES OF WORK OF A TEACHER WITH A STUDENT ON ACTING

Annotation. The article talks about the teacher’s methodology in educating a student actor. Techniques in the

process of teaching science skills are analyzed.

Key words: theater, student, actor, teacher, stage, technique, behavior, process.

Aktyorlik kasbida nazariya muhim o'rin tutadi. Ushbu
sahna nazariyasini o‘rganish har qanday professional
aktyor uchun muhimdir. Har bir fanda nazariya bevosita
amaliyotga yo‘l ochganidek, aktyorlik mahoratida ham
nazariy asoslar amaliyot bilan bog‘lanib, to‘ldirib boriladi.
Aktyordan sahna nazariyasini o‘gib-o‘rganish talab
etiladi, shuningdek, aktyorlik texnikasini o‘zlashtirish,
puxta egallash lozim bo‘ladi. Bunga esa ma’lum amaliy
mashgqlar asosida bosgichma-bosgich erishib boriladi.
Har qanday san’at turi qatori teatr san’ati maktabining
muvaffagiyati, avvalo, to‘g‘ri tanlov va ana shu tanlov
asosida teatr san’ati maktabida bilim olayotgan
gobiliyatli yoshlarning ma’naviy komilligiga bog'liqdir.
Chunki o‘zi komillikka intilmagan ijodkor oz ortidan
butun bir tomoshabin avlodini ergashtira olmaydi. Komil
inson, yetuk shaxs tarbiyasi eng muhim va hamisha
dolzarb bo'lib kelayotgan mavzulardan biri hisoblanadi.
Bu yo'lda ko‘plab bitiklar, maqolalar, risolalar yozilgan
va bundan keyin ham yoziladi.

Birinchi o'zbek dramaturgi Mahmudxo‘ja Behbudiyning
“Teatr — bu ibratxonadur”, degan so‘zlariga tayanadigan
bo‘lsak, komil inson tarbiyasida adabiyot va boshga
barcha san’at turlari qatori teatr san’atining ham o‘rni
beqiyosdir. Shuning uchun ham teatr san’ati, aktyorlik
yo'lini tanlagan yoshlar oldida turgan muammolarni hal
gilishda hech gachon shoshilmaslik kerak. Agar talaba
taqdir tagozosi bilan adashib aktyorlik yo‘nalishi bo'yicha
o‘gishga kirib qolgan bo‘lsa (aktyorlikni yoshlikda kimlar
orzu qgilmaydi), o'z vaqgtida bu xatoni tuzatish yo‘llarini
ko‘rsata bilish lozim. Magsad — talaba keyinchalik afsus
gilmasin, hayotda oz o'‘rnini topsin. Teatr atalmish
san’atning ilk pillapoyasi — aktyor tarbiyalash jarayoni
haqgida izchil, tabiiy ketma-ketlikni saglagan holda
biror qgo‘llanma yoki kitob yozish, uslubiyatni xuddi
dars jarayonidagidek gog‘ozga tushirish qiyin va og'ir
vazifa. Chunki bu yorug‘ olamda gancha odam bolsa,
hammasining fe’l-atvori o‘zgacha, bir-biriga o’xshamaydi.
Qolaversa, bu yo‘lda avvalo, tajribaga, talabaning o‘ziga
xos xususiyatlaridan kelib chigib ijodiy mulogot qgilishga,
uning o'zligini kashf etishiga ko‘maklashish prinsipiga

tayanish ma’qulroqdir [1.215-b.].

Talabaga teatr san’ati, uning mashaqgatlari, aktyorlik
kasbining o‘ziga xos qiyinchiliklari ~ va afzalliklari
borasida ma’lumotlar berish darkor. Shundan keyingina
tadrijiy ravishda navbatdagi jarayonga o‘tish lozim. Bu
jarayon aktyorlik mahorati texnikasi (psixotexnika),
san’at turlari, shu jumladan, musiqali teatrning o‘ziga
xos xususiyatlari, teatr etikasi, badiiy saviya, aktyorlik
mahoratining unsurlari, musigali teatr aktyorligi
yo‘nalishi  talabalari uchun alohida, mukammal
shakldagi musiqiy-ritmik tarbiya (aynan musiqali teatr
aktyorlarini tarbiyalash jarayoni dramatik teatr aktyorini
tarbiyalash jarayonidan shu jihati bilan farq qiladi,
chunki musigali teatrda baholash va xatti-harakat
qgilish jarayoni kompozitor bergan takt, olchamlarga
bog‘liq bo'ladi, aslida teatr san’ati — shartli san’at, lekin
musiqiy teatrning shartlilik darajasi yuqoriligi shu bilan
izohlanadi), mashq — etyudlar, mukammal etyudlar, rol
ustida ishlashni o‘rganishdan va eng asosiysi, sahnaviy
ijodning nazariy bilimlarini, sahna nazariyasini ham
o‘zlashtirishdan  iboratdir. “Chunki sahna nazariyasi
san’at maktabiga ilk qadam qo‘ygan talabaning aktyorlik
kasbi mahorati sirlarini ongli ravishda o‘rganishiga imkon
yaratadi” [2.71-79-b.]. “Aktyorlik texnikasining asoslari
dastlab birinchi va ikkinchi kurslarda chuqur o‘rgatilishi
lozim. So‘ngra darslar sekin-asta pyesa va rol ustida
ishlash, sahna obrazini yaratish usullarini o‘rganishga
bag‘ishlanadi” [3.93-99-b.].

Shuni alohida ta’kidlash kerakki, pedagog har bir
talabaga uning o‘ziga xos xususiyatlaridan kelib chiqib
yondashuvi lozim. Shundagina uning o'ziga xos tabiiy
xususiyatlari saglanib qoladi, sahnada tabiiy-organik
xatti-harakat qilish xislati mustahkamlanadi va rivojlanib
boradi. Bugun “berilgan shart-sharoitda, men” talabi bilan
tabiiy ishlayotgan talaba ertaga “berilgan shart-sharoitda,
mening rolim”, va nihoyat, timsol giyofasida ham tabiiy
xatti-harakat qila oladigan ijodkor bo'lib yetishadi.

Har bir pedagog teatr san’ati maktabiga sodiq
golgan holda o‘zining ko‘p yillik tajribasidan kelib
chigib o‘ziga xos ta’lim berish uslubini shakllantiradi.
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Bu jarayon ataylab qilinmaydi. Bu yerda biz yuqorida
aytganimizdek, ya’ni aktyorlikning tabiat bergan jihatlari
bo‘lgani singari, pedagoglikning ham tabiat bergan
ma’lum xislatlari yordamga keladi. Chunki aktyorlik
gobiliyati bo‘lmagan shaxsni, ganchalik urinmagin,
aktyor qilib shakllantirishning imkoni bo‘lmagani singari,
pedagoglik xislati bo‘lmagan odamda ham bu xususiyatni
shakllantirib va rivojlantirib bo‘lmaydi.

Masalan, Uilyam Shekspir o'zining “Gamlet” fojiasida
asar fabulasiga mashhur qopgon sahnasini kiritadi. Bu
sahnada Gamlet daydi aktyorlarga tomosha paytida
bajarishi lozim bo‘lgan topshiriglarni beradi. Bu jarayon
xuddi rejissyorning aktyorga nazariy vazifa berishi kabi
xislatga ega. Lekin bu zamonaviy nugtayi nazardan
garaganda, aktyorni nazariy jihatdan qurollantirishning
ilk ko‘rinishi sifatida qgolib ketdi.

Fagat K.S.Stanislavskiy sahna nazariyasi masala-
larini, aktyorlik texnikasi borasidagi fikrlarni ilm darajasiga
olib chiqdi va bu “Stanislavskiy sistemasi” nomi bilan
butun dunyoda tan olindi. Chunki sistemaning maqgsadi,
aktyorlarga sahnada rol orqgali “inson ruhiyatining
hayotini” jonli, badiiy hagigatga yo‘g‘rilgan holda
yaratishiga yordam berishdan iborat edi. Xuddi shu
magsadni amalga oshirish niyatida ham izlanishlar olib
borildi va teatr maktabi yaratildi. Bu maktab shakl va
mazmun birligini talab etadi [4.254-b.].

Agarteatrniishlabchigarishtarmog‘i,debtasavvurgilsak
uning mahsuloti yaxshi spektakl bo‘lishi kerak. Yaxshi
spektakl tug‘ilishi uchun esa yaxshi xomashyo zarur. Teatr
san’atida bu xomashyo — dramaturg tomonidan tavsiya
etilayotgan pyesa hisoblanadi. Yaxshi dramaturgiya bilan
qurollanmagan teatr xuddi sifatsiz mahsulot ishlab
chigaruvchi, oxir-ogibat kasodga uchrovchi korxona
misolidir. Demak, yaxshi dramaturgiyasiz teatrni, u
yerda ijod gilmoqchi bo‘lgan aktyorlar va rejissyorlar
faoliyatini tasavvur qgilib bo‘Imaydi. Dramaturgiya teatr
faoliyatini ta’'minlab beruvchi san’at turi hisoblanadi.
San’at turi deyishimizga sabab, har ganday yaxshi
sahna asari aqliy, hissiy, g‘oyaviy-badiiy ijodning
mahsuli hisoblanadi va teatrning asosini ta’minlab
beradi. Boshga tomondan, yaxshi dramaturgiya nafaqat
tomoshabinga chuqur ma’naviy ozuga beradi, balki
rejissyor va aktyorlar ansamblining ijodiy yuksalishiga,
yanada kamolga yetishiga xizmat qgiladi.

Yaxshi pyesa, avvalo, unda ko'tariigan mavzu va
muammoning dolzarbligi, sahnalarning tinimsiz kurashlar
va Xxatti-harakatlarga asoslanib qurilgani bilan ajralib
turadi. Ustozimiz A.Sayfiddinovning ushbu so‘zlarini
keltirib o'tishni orinli  bildik: “Aktyorlik mahoratidan
xabardor, sahnaning changini yutgan va shu bilan
birga qalam tebratishga layoqati bor insondan yaxshi
dramaturg chiqishi mumkin” [4.65-b.].

Professor M.Abdullayevaning “Dramatik teatr va
kinoda aktyorlik mahorati” kitobida teatrning ajralmas
bo‘lagi, rejissuraga oid juda o'rinli fikr keltirilgan. “Teatr
hagida so‘z borar ekan uning yana bir muhim bo‘lagi —
rejissyorga to'xtalmoq talab etiladi. Spektakl yaratilish

jarayonini rejissyor boshqaradi. Biroq bu teatrdagi ijodiy
jarayonda tazyiqg o'tkazuvchi boshliq degani emas,
albatta. Rejissyor teatr jamoasining, har bir a’zosining
ijodiy imkoniyati, ichki va tashqi organikasini bilishi, his
qilishi lozim”.

Sahnada biron-bir obrazni, ya’ni o‘zga bir insonning
giyofasini tabiiy, ishonarli ravishda jonlantirishi uchun
aktyor, avvalo, 0z shaxsiyati nomidan, shaxsiy
fantaziyasiga suyanib ish ko‘rishi lozim. Bu haqda
E.Umarov “Obrazlar dunyosida” kitobida: “Artist
daramaturgdan pyesani olib, oz qahramonini koz
oldiga keltiribgina qolmay, shu obrazga mos keladigan
tabiiy harakatlar, gapirish xususiyatlarini izlaydi. O‘zini
ana shu gqahramonning o‘rniga qo‘ygan artist sahnada
estetik voqelik yaratadi, ya’ni notanish bir kimsa obraziga
‘jon” kiritadi”. deb yozadi. Yana u: “Aktyor ijrosi tabiiy va
ishonarli bolishi uchun u o'z fantaziyasi va qahramonning
sahnadagi xatti-harakati mantiqiga suyalishi kerak.
Aktyor qanchalik dramaturg niyatini to‘g’ri tushungan,
ganchalik hayotiy tajribaga boy bo‘lsa, shunchalik uning
san’ati tabiiy va haqqoniy bo‘ladi. Ammo, uning o'z rolini
sahnadagi talqgini sahna mantigidan chetga chigmasligi
kerak. Bunday ijro haqiqatisiz chinakam aktyor san’ati
bo'lishi mumkin emas” [5.192-b.].

Stanislavskiy ta’limotiga ko'ra ham aktyor sahnada
obraz yaratish uchun o‘z shaxsiy kechinmalaridan to‘g'ri
foydalana bilishni o‘rganadi. Bu aktyorga organik ijod
mubhit sharoitini yaratadi. Aktyor eng elementar harakatni
bajarish uchun ham rol hayoti sharoitini aniq baholay
olishi kerak. Masalan, gayerdan kelganini va gayerga
ketayotganini bilmay turib, kishi oddiy jismoniy harakat
— eshikni ochishni ishonarli bajara olmaydi. Vogealar
aniglanishi davomida asarning berilgan shart-sharoiti va
aktyor obrazining unda tutgan o‘rni, xatti-harakatining
ahamiyati ham oydinlasha boradi.

Ma’lumki, asarning sahnadagi har bir repititsiya
jarayonida yangidan-yangi faktlar, xatti-harakatlar,
fikr-g‘'oya, vazifalar aniglanib kashf etilib boriladi. Bu
jarayonda aktyorning vazifasi kecha topilgan, bajarilgan
xatti-harakatni bugun ham ko‘r-ko‘rona qaytarish,
shatmplashdan qochishi kerak. Birog dunyo bo'yicha
aksariyat teatrlarda yuqoridagi xatolik ko‘pchilik
aktyorlarning odatiy holiga aylangan. Pedagog yosh
talaba-aktyorlar ongida har bir repititsiya jarayoniga
yangidan yondashib, har bir xatti-harakatdan tabiiylik,
haqqgoniylik, mantigni qidirishni odat gilish lozimligini
singdirib borishi kerak. Kecha topilgan jismoniy xatti-
harakat bugun yangi uslubda, yangi mantiqqa suyangan
holda ijro etilishi lozim [6.54-b.].

Aktyorlar rol ustidagi ish jarayonini to‘g‘ri yo‘lga
qo'yishi kerak, ya’ni har bir ijodiy jarayonda kechagi yoki
o‘tgan kungi natijani gaytarishga urinmay jonli, tabiiy
organik xatti-harakatni amalga oshirishga intilishlari
kerak. Repititsiya jarayonlarida har bir topilgan harakatni
takrorlash davomida uni har turli yangi topilmalar bilan
boyitishni va shu magsadda xatti-harakatning yangi
shart-sharoitini o‘ylash, izlash kerak.
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2. Stanislavskiy K.S. Aktyorning o'z ustida ishlashi. 93—99-b.
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MUSIQA TO‘GARAKLARINI TASHKIL ETISH ASOSLARI

Annotatsiya. Maqolada “Musiqa to‘garaklarini tashkil etish asoslari” Oliy ta’lim, fan va innovatsiyalar o‘quv
yurtlari talabalarini umumta’lim maktablarida musiga madaniyati darslarini va sinfdan tashqari musiqa tarbiyasi va
to‘garak ishlarini metodik jihatdan to‘g'ri tashkil etib, DTS dasturi asosida mazmunli qilib olib borishga qaratilgan
bo’lib, respublikamizdagi umumta’lim maktabi bo‘lajak musiqa o‘qituvchilarini tayyorlash sohasida olib borilayotgan
musiqa ta’limi va san’at sohasidagi madaniy-ma’rifiy islohotlar, ilmiy tadqiqot, chop etilgan mavjud adabiyotlardan
ijodiy foydalangan holda mo'ljallangan.

Kalit so‘zlar: to‘garak, xor, vokal-cholg‘u, ashula va raqs ansambli, vokal ansambli.

OCHOBbI OPTAHU3ALNU MY3bIKAJIIbHbIX KPY>XKOB

AHHoTaums. B cmambe « OCHOBbI opaaHu3ayuu My3blKasibHbIX KPYXKO8» yyaujuecs 8bICLUUX, HayyHO-UHHO8aUU-
OHHbIX 06pazoeameribHbIX yupex0eHuUl MemoduYeCcKU MpasuibHO OPeaHU3yrMm YPOKU My3biKarbHOU Kyibmypb! U
BHEKITacCHoe My3blKasibHOe 8ocriumanue U KiybHyro pabomy 8 obuieobpasogamesibHbIX WKOIax. npogodums codep-
JKameribHble, KyfbmypHO-NPOCeemumerbCcKkue peghopmel 8 obrracmu My3bikarbHO20 06pa3oeaHusi U UCKyccmea, Ha-
Y4Hble uccriedosaHusi, Uzdasamp CyWecmayouyto, 0GhOPMITEHHYIO C MBOPYECKUM UCIONb308aHUEM fiumepamypy.

KntoueBble CnoBa: Kpy»KoK, XOp, 80KaslbHO-UHCMpPyMeHmMasibHbIU, aHcambrib MeCHU U MIISICKU, 80KaslbHbIU aHCaM6/Tb.

BASICS OF ORGANIZATION OF MUSIC CIRCLES

Abstract. In the article “Basics of organizing music clubs,” students of higher, scientific and innovative educational
institutions methodically correctly organize lessons in musical culture and extracurricular music education and club
work in secondary schools. carry out meaningful, cultural and educational reforms in the field of music education and

art, scientific research, publish existing literature, designed with creative use.
Key words: circle, choir, vocal-instrumental, singing and dancing ensemble, vocal ensemble.

O‘quvchilarni umumiy rivojlanish, gizigishlarini
kengayishi, axlogiy-estetik va emotsional kamoloti mustagqil
va sinfdan tashqari mashg‘ulotlar va tadbirlarga ko'p jihatdan
chambarchas bog'liqdir. Kuzatishlar shuni ko‘rsatadiki,
umumta’lim maktablarida musiqaviy-estetik tarbiya, musiga
tarbiyachisiga qaraganda ancha keng ko‘lamli vazifalarni
ko‘zda tutadi va gamrab oladi. Bu jarayonda musiqa darsi
muhim o'rin tutadi, lekin buni ozi to'la ma’noda yetarli
bo‘lmaydi. Hozirgi kunda umumta’lim maktablarida musiqiy-
estetik tarbiya tizimi ko‘pgina yo‘nalishlarni o'z ichiga oladi.
Bular musiga darsi: musigadan, sinfdan va maktabdan
tashqari ishlar, xor studiyalari, to‘garaklar va oilaning roli
juda katta. Bularning barchasi umumiy (kompleks) tarzda
musigaviy-estetik muhitni tashkil etadiki, bu mubhitda
o‘quvchilarning san’at va adabiyotga, uning turli sohalariga
giziqish va ehtiyojlari vujudga keladi, rivojlanadi, shakllana
boradi. Maktabda musigiy-estetik ta’'lim va tarbiyaning
asosiy ish formasi fan uchun tavsiya etilgan yagona DTS
dastur asosidagi olib boriladigan musiga darslaridir. Bu
faoliyat o‘quvchilarni musiga sohasida har tomonlama
rivojlantirish, axlogiy-estetik kamol toptirish vazifalarini
nazarda tutadi.

Musigadan, sinfdan va maktabdan tashgari ta’lim va
tarbiyasi bevosita darsdagi o'gitish tizimiga tayanadi,
umumiy magsad va vazifalar negizida o‘quvchilarni
musiqaga gizigish va ehtiyojlarini izchillik bilan rivojlantirib
boradi. Ma’lumki, umumiy ta’lim maktablari o‘quvchilarni
professional musiqa faoliyatiga tayyorlashnio‘z oldiga asosiy
magsad qilib qo‘'ymaydi. Biroqg musiqani tushunish, uni idrok
qgilish, undan emotsional ta’sirlanish har bir o‘quvchiga, u
kelajakda musigachi san’atkor bo‘ladimi yo‘gmi bundan
gat’iy nazar xos bo‘lmog‘i kerak. Shu narsa yaxshi ma’lumki,
musigadan yaxshi tayyorgarligi bo‘lgan kishilarda badiiy did
ancha yuqori bo‘ladi, idroki boy bo‘ladi. Maktabda musiqa
bo'yicha sinfdan tashqari ishlarni yaxshi yo‘lga qo‘yilishi
musigiy ta’lim va tarbiya mazmunini har jihatdan to‘ldirish,

mukammal va to‘laqonli bo'lishda katta ahamiyat kasb
etadi. Sinfdan tashgari musiqiy tarbiyani asosiy magsadi
o‘quvchilarni iloji boricha ko'prog ommaviy-madaniy va
to‘garak ishlariga jalb etish orqali ularni dunyogarashlarini,
gizigish va ehtiyojlarini har tomonlama rivojlantirish,
badiiy didini o'stirish, shu orgali malakaviy madaniyatini
tarbiyalashdan iboratdir. Umumta’lim maktablarida sinfdan
tashgari musiqa tarbiyasini ikkita shakli mavjud.

1. Musiqa tarbiyasining ommaviy shakli.

2. Musiqa tarbiyasining to‘garak shakli.

Sinfdan tashqari musiga tarbiyasi ommaviy shaklida
o‘quvchilarga yalpi tarzda oftilaveradi. Bu shaklda turli
bayramlarga, musiqa bo‘yicha ko'rik-tanlovlarga, ijodiy
uchrashuvlarga teatr va konsertlarga jamoa bo‘lib tushishi,
“Alifbe” bayramlari, shoir, bastakor, qo‘shiqchi-hofizlar bilan
uchrashuvlarga tayyorgarlik, qgatnashish kabilar kiradi.
Amma bularni har biriga bolalarning yoshi, gizigishlariga
garab oldindan tayyorlab berish kerak bo‘ladi. To‘garaklar
esa maktab o'gituvchisining imkoniyatlariga (cholg‘uchilik,
ijrochilik) garab tuzilishi mumkin. Maktablarda tuziladigan
to‘garaklar:

* xor;

* vokal-cholg'u;

« ashula va raqs ansambli;

 vokal ansambli;

« cholg‘uchilar ansambllari (rubobchilar,dutorchilar,doyra
chilar va h.k);

* raqs;

* nafasli puflama cholg‘uchilar.

Musiga o'gituvchisining ommaviy ishlar rejasi maktab
ma’naviy-ma’rifiy ishlar mudiri, maktab yetakchisibilan tanish
bo‘lgan holda turli bayram, uchrashuvlar, tadbirlarni hisobga
olgan holda tuziladi. Ommaviy musiga mashg‘ulotlarini har
biri aniq magsad, aniq ishlab chigilgan reja asosida amalga
oshirilmog'i lozim. Bunda har tadbirni 0z xususiyatlaridan
kelib chiqib, ularga o‘quvchilarni jalb qilish muhim payt
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hisoblanadi. Mashg‘ulot turli xususiyati: repertuar mazmuni,
maktabning imkoniyatlari, taklif etiladigan mehmonlar
hisobga olinadi. To‘garaklar ish rejasi ko‘proq musiga
o‘qituvchisi yoki to‘garak rahbarining imkoniyatlariga qarab
tuziladi. To‘garak ishlariga jalb qilishda birinchi galda
o‘quvchilarni  qizigishi, cholg‘uchilik va ashulachilikka
mos imkoniyatlari (ovozi, diapozoni) e’tiborga olinadi va
ular guruhlarga bo'linib, haftasiga 2-3 bor mashg‘ulotlar
olib boradi. To‘garak faoliyatini ko‘zga ko‘rsatadigan, uni
samaradorligini belgilovchi narsa, bu maktab sahnasidir.
O‘quvchilar tadbirlarda qo‘shiglar, ragslar, rollar ijro etib,
maktab jamoasi oldida e’tibor qozonadi. Shahar, tuman,
viloyat, respublika ko‘rik-tanlovlarida qatnashadilar.
Bularning barchasi ularning oz mehnatidan zavqglanish,
vatanga, tabiatga, hayotga, musiqa san’atiga hurmat ruhida
tarbiyalashga hizmat qiladi.

Musiqa ta'limi majmuidagi havaskorlik to‘garak
san’ati, jumladan, milliy xalq cholg‘u asboblari ansambli
(to‘garagi') maktab hayotida yetakchi o‘rinni egallaydi.
Chunki maktabda o‘tkaziladigan xilma-xil mavzudagi
adabiy kechalar va uchrashuvlarda ansambl jamoasi
bevosita ishtirok etadi. O‘zining musiqiy ijrosi, qo‘shiq va
ragslari bilan kecha qatnashchilariga olam-olam shodlik,
ilhom baxsh etadi. Shuningdek, to‘garak? qatnashchilari o'z
gizigishlarini gondiribgina qolmay, ma’naviy jihatdan boyib,
badiiy madaniyat va san’atga doir bilimlari kengayib, o‘zlari
tayyorlagan kontsert nomerlari bilan yoshlarni estetik runda
tarbiyalaydilar. To‘garak®ning yana bir fazilati, yoshlarni
axloqiy jihatdan har tomonlama o'stirishga yordam beradi,
chunki har bir madaniyatli kishi o'zining yaxshi fazilatlarini
chiroyli va tabiiy holda namoyon gilishga intiladi. Shuning
uchun davlatimiz badiiy havaskorlikni rivojlantirishga katta
ahamiyat berib, ular to‘g‘risida g‘amxo‘rlik qgilib kelmoqda
va yosh ijrochilarning kamol topib, yetuk san’atkorlarga
munosib o‘rinbosarlar bo'lib  yetishishlari uchun bor
imkoniyatlarni yaratib bermoqdalar.

Ma’lumki, maktabda milliy xalq cholg‘'u asboblari
ansamlbi to‘garagini tashkil etib, ko‘pchilikka o‘quvchilarni
san’at sirlaridan bahramand etish o‘z-o‘zidan bo‘imaydi.
Buning uchun, eng avvalo ansambl ishi va uning turlarini
to'gri tashkil qgilish zarur. Aynigsa, bu sohada o‘quvchilar
yoshiga va didiga mos musiqa asarlarini tanlab o‘rgatish
hamda ta'lim-tarbiya jarayonini zamon talabi asosida
olib borish o‘ta muhimdir. Chunki har tomonlama puxta
o'ylab tanlangan musiga asarlari o‘quvchilarni axloqiy,
ma’naviy jihatdan to‘g‘ri tarbiyalaydi, ularning badiiy didi
va ijodiy malakalarini, shuningdek, go‘zallikdan zavglanish
gobiliyatlarini rivojlantiradi.

To‘garak rahbarlari musiga ta’limi bo‘yicha sinfdan va

maktabdan tashqari ishlarni tashkil etish, shakl va usullari
bilan tanishish, ommaviy tadbir va to‘garaklar rejasi va
tadbirlarini tuzish, maktabda sinfdan tashqari ishlarning
turlariga to‘garaklar ish faoliyatini tashkil etish, o‘quvchilarni
sinfdan va maktabdan tashgari tadbirlarga tayyorlash va
konsertlarga jalb etish metodlariga ega bo‘lmogi darkor.
O‘zbekiston maktablari tajribasi va shart-sharoitlarini
o‘rganish shuni ko‘rsatadiki, aksariyat maktablarda milliy
xalq cholg‘u asboblari ansambli yo boshqga turdagi jamoaviy
dastalari tuzilmagan va mavjudlari ham amaliy-tadrijiy
(o'quv qo‘llanma) yordamiga muhtoj. Ana shularni inobatga
olib, milliy xalg cholg‘u asboblarining to‘garak shaklidagi
ansambli rahbarlariga amaliy yordam ko‘rsatish magsadida
ushbu o‘quv go‘llanmasi yaratildi.

Musiga to‘garaklarini tashkil etish (ilg‘or pedagogik
innovatsion texnologiyalar misolida) deb nomlangan mazkur
o‘quv go‘llanma barcha musigiy fanlarni o'z ichiga gamrab
olingani bilan ahamiyatlidir. Jumladan, ixtisoslik fanlaridan
“Musiqa o‘qitish metodikasi va maktab repertuari, maktab
darsligi bilan ishlash, musiqa o'qitish tarbiyasi, musiga
nazariyasi, xalq cholg‘'ulari, vokal ijrochiligi, an’anaviy
ijrochilik, estrada klavish cholg‘ulari va xonandaligi
kabi fanlar bilan chambarchas bog‘lab olib borilganda
muvafaqqiyatli amalga oshirilishi muqarrar. Ushbu yangi
adabiyotlar ish tarjibalari va fan yangilikiari bilan boyitildi.
O‘quv go‘llanma pedagogik oliy o‘quv yurtlari talabalari va
“Musiqa to‘garaklarini tashkil etish” fani o‘gituvchilari uchun
mo‘ljallangan bo'lib, unda bo‘lg‘'usi musiga o‘gituvchilari
egallashi lozim boflgan bilim, ko‘nikma va malakalar
mazmunan belgilab berilgan.

O‘quvchilarning  umumiy rivojlanish,  qizigishlarini
kengayishi, axlogiy-estetik va emotsional kamoloti mustaqil
va sinfdan tashqari mashg‘ulotlar va tadbirlarga ko‘p jihatdan
chambarchas bog'liqdir. Kuzatishlar shuni ko‘rsatadiki,
umumta’lim maktablarida musiqaviy-estetik tarbiya musiga
tarbiyachisiga qaraganda ancha keng kuylashli vazifalarni
ko‘zda tutadi, gamrab oladi. Bu jarayonda musiqa darsi
muhim o'rin tutadi, lekin buni o‘zi to'la ma’noda yetarli
bo‘Imaydi. Hozirgi kunda umumta’lim maktablarida musiqiy-
estetik tarbiya tizimi ko‘pgina yo‘nalishlarni o'z ichiga oladi.
Bular musiqa darsi, musigadan, sinfdan va maktabdan
tashqari ishlar, xor studiyalari, to‘garaklar va oilaning roli
juda katta. Bularning barchasi umumiy (kompleks) tarzda
musiqaviy-estetik mubhitni tashkil etadiki, bu muhitda
o‘quvchilarning san’at va adabiyotga, uning turli sohalariga
gizigish va ehtiyojlari vujudga keladi, rivojlanadi, shakllana
boradi. Ta’lim sohasida olib borilayotgan islohotlar, yangicha
ijodiy yondashuvlar, bo‘lajak musiqa o‘gituvchilariga kasbiy
faoliyatlarini puxta o‘rganishlari uchun ko‘maklashadi.
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ilmiy metodik markazi, 1985-y.6.Cangun Cang bonta-3oaa (2023). TeopeTudeckoe pacCMOTPEHME BEPOSATHOCTM COBMa-
OEeHUsi HeakKOPAOBbIX 3BYKOB B NMpou3BedeHusx. Science and Education, 4 (1), 556-562.

7. Said Boltazoda Saidiy. Conseption of militariy musical instruments in the Temurid Era. Evropean Journal of Molekular

& Clinikal Medicine. 2020/7/7. 7002—-7010

8. Saidiy S.B. O‘zbek musigasi tarixi. — Buxoro: “Durdona”, 2020-y.

' To'garak — doimiy tarkibga ega bo‘lgan, o‘gituvchi
rahbarligida reja asosida ma’lum tizimda ishlaydigan maktab
o‘quvchilarining ixtiyoriy tashkiloti. Odatda, bunday guruh
10-15 kishini o'z ichiga oladi, bu erda haftada bir marta yoki
oyiga ikki marta, haftaning ajratilgan kunlarida mashg‘ulotlar
o'tkaziladi.

2 Umumiy manfaatlarga ega bo‘lgan, darsdan tashqari vaqt

davomida birgalikdagi faoliyat uchun birlashgan talabalar
guruhi. “Maktablarda sinfdan tashqari ishlar... to‘garaklar
va ommaviy tadbirlar orqali olib boriladi. 3-sinfdan boshlab
o‘quvchilar uchun to‘garaklar tashkil etiladi. To'garak,
birlashgan faoliyat uchun birlashgan shaxslar tashkiloti,
birgalikdagi faoliyati.

3 To'g‘arak — guruh bo'lib, birgalikda ish, mashq bajarmoqdir.
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SHARQ VOIZLIK MAKTABI BILIMDONI

Annotatsiya. Ushbu ilmiy maqolada, Sharq notiqlik san’atining yuksak bilimdoni, axlogshunos olim
Husayn Voiz Koshifiyning ilmiy, siyosiy, targ‘ib va tashviq, suxandonlik hamda axloq odobga oid falsafiy
qarashlari bayon etilgan bo'lib, uning “Axloqi muhsiniy”, “Futuvvatnomai sultoniy”, “Tavsiri Husayniy”
kabi noyob asarlari, pandnomalari, nasihatomuz fikrlari ilmiy o‘rganilib, bugungi tezkor va tahlikali davrda
yoshlarga ibrat bo‘ladigan jihatlari yoritib berilgan.

Kalit so‘zlar: Sharq, tasavvuf, Koshifiy, axloq, odob, ma’naviyat, tarbiya, “Axloqi Muhsiniy”, madaniyat.

YYEHbIX BOCTOYHOWU NPONOBEOHUYECKOW LLUKOJSbI

AHHoTauuA. B OaHHoOU Hay4YHOU cmambe ornucaHa Hay4dHas, rnonumudeckas, rnpornasaHoucmcekas u mMo-
parnbHas rnopsidoyHocme XyceliHa Bausa Kowugbu, 8bICOKO20 3HamoKa 80CMOYHO20 0pamopCcKo20 UCKYC-
cmea, y4eHo20-Mopasnucma. B cmambe Hay4HO u3yyeHbi €20 mpyobi, MaHOHOMbI U CO8EeMbI @ MakKXxe 8bl-
OerieHbl acrekmeal, KOmMopbie MO2ym MOCIyXUMmb MPUMEPOM MOTI00EXU 8 HbIHewHue bbicmpble U ornacHblie
spemeHa. TpebosaHue ce200HsWHe20 OHsI cOCMOUMm 8 MoM, 4mo He0bXodUMO CPOYHO U3yHameb, Nepeso-
Ouma, nNposodums Hay4Hble uccredosaHusi Bocmoka u rnpasusibHO Ux UCroib308amb.

KntoueBble cnoBa: Bocmok, cygusm, Kawugu, amuka, mopasb, Oyxo8HOCmMb, eocriumaHue, “MyxcuHosa
amuka’, Kyrnbmypa.

EXPERT OF THE EASTERN SCHOOL OF SPEAKING

Abstract. This scientific article describes the philosophical views of Hussein Waiz Kashifi, a major expert
in oriental oratory, a scientist and preacher who dealt with issues of ethics and morality, regarding the
scientific, political, propaganda and moral spheres of life, his works, edifications and advice are also studied
from a scientific point of view , such as “Mukhsin’s Ethics”, “Futuvvatnomai Sultoniy”, “Tavsiri Husayniy”,
which highlight those aspects and views that can serve as an example for young people in rapidly changing
and dangerous times. The urgent requirement of our time is the study, translation, scientific research and
correct application of the works of oriental scientists and experts.

Key words: East, Sufism, Kashifi, ethics, morality, spirituality, education, “Mukhsin’s ethics”, culture.
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Odob bu qalbni yomon so‘zlardan va anglash jarayonida o‘ziga xos o'rin
nojo‘ya xulqdan saqlay olish o‘zini va tutadi.
o‘zgalarni ham hurmat qila bilish, shu O'rta asrlarda Movaraunnahrda
bilan birga o‘zini va o zgalarning obro ‘sini ijod qilgan faylasuflar, olimlar,
tushirmaslikdir. shoirlar, yozuvchilar, musavvirlar,
Voiz KOSHIFIY me’'morlar va boshga san’atkorlar
asarlarida talgin etilgan badiiy ijod
Mustaqillikni mustahkamlash, milliy va tasviriy san’at hagidagi falsafiy
o‘zlikni anglash jarayonida tarixiy xotira ta’limotlar zamonaviy sivilizatsiyani
muhim ahamiyat kasb etadi. Hagqgoniy rivojlantiishda hamda bugungi kun
tarixni bilmasdan turib esa, o‘zlikni madaniyat va san’at taraqqiyotiga
anglash mumkin emas. Shu jumladan, yoshlarning estetik va falsafiy, axloqiy
yaqin o‘tmishimizdagi tarixiy voqea tafakkur rivojiga katta ta’sir etadi.
va jarayonlarni o‘rganish, ularning Ana shunday san’at ilmlaridan biri
mohiyatini anglash va xolisona baho notiglik Sharqgda ham umumdavlat
bergan holda xulosalar chigarish o‘zlikni ahamiyatiga molik soha hisoblanib,
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Sharq notiglik maktabining yuksak bilimdoni Husayn
Voiz  Koshifiyning xizmatlari alohida tahsinga
sazovordir.

Notiglik san’ati hamma zamonlarda, har qanday
jamiyatda yuqori mavqeini egallagan. Qadimgi
Misrda, Yunonistonda, Rimda doimo notiglar,
voizlarning musobaqalari o‘tkazilgan. Keyinchalik
bu muhim sohani o‘rgatadigan maxsus maktablar
paydo bo‘lgan. Antik Rim notiglari Plutarx, Mark Tulliy
Sitseron, Demosfenlarning siyosiy nutqlari og‘izdan
og‘izga ko‘chib bizgacha yetib kelgan. Sharqda ham
mashhur voizlar, nutgdonlar ko‘p bo‘lgan. Bahouddin
Valad, Jaloliddin Rumiy, Voiz Koshifiy kabi notiglar
xalq orasida mazmunli, ma’'noli jozibador gapirish,
hikmat bilan so‘zlash orqali fasohat, balog‘at deb
nomlangan notiglik fanini shakllanishida katta hissa
go‘shganlar.

Bugungi kun zamon talabidan kelib chiqib,
nutg madaniyati, notiglik san’ati tarixi ham
tadqgiqotchilarda katta gizigish uyg‘otib, G'arbda va
Sharqgda ko‘plab ilmiy izlanishlar olib borilmoqda.
Natijada notiglik san’ati va nutq oldiga qo‘yilgan
talablar ham mukammallashib bormoqda.
Ayni damda Sharq notiglik maktabining yirik
vakili Husayn Voiz Koshifiyning tilga, lug‘atga,
grammatika, mantigshunoslik, suxandonlik, voiz-
likka bag‘ishlangan asarlarida yuqoridagi mav-
zuga aloqador ko‘plab fikrlar bildirilgan. “Bilgilki,
odamzodning sharafi nutq bilan va nutq odobiga
rioya etmagan odam bu sharafdan bebahradir,
so‘z hamma vaqt savob uchun ishlatilishi, to‘gri
va haqqoniy bo'lishi kerak, bo‘lmasa jim turgan
ma’qulroqdir” [1].

Kamoliddin Husayn ibn Ali Voiz al-Koshifiy
1440-yilda Xuroson viloyatidagi Sabzavor shahrining
Boyhaqi kentida dunyoga keladi. Yoshligidan
voizlik, notiglik bilan jiddiy shug‘ullanib, dastlab
Mashhadda, keyinchalik Hirot shahrida voizlik
ilmini rivojlantirishga hissa qo‘shadi. Hirotda Alisher
Navoiy, Abdurahmon Jomiy kabi shoirlar bilan
uchrashib, so‘z san’ati, musiga, astronomiya, kimyo,
falsafa, axloqgga oid 200 dan ortiq asarlar yozib
goldiradi. O‘z davrida tarixchi Xondamir “Xulosat
ul axbor” asarida Husayn Voiz Koshifiyga yuksak
baho berib, xalq uni oddiy, sodda va bilimdonlik
salohiyatiga yuksak hurmat bilan qaragan, deb ta'rif
beradi.

Husayn Voiz Koshifiy asarlari arab, nemis, ingliz,
hind, yapon, fransuz tillariga tarjima qilingan. U
notiglik san’ati nazariyasiga oid “Sahifai shohi”,
“Axloqgi muhsiniy”, “Ahloqi karim”, “Anvari
Suxayliy”, “Javohirnoma”, “Futuvvatnomai
sultoniy” kabi asarlarning muallifidir. Uning eng
gimmatli asarlaridan biri, “Axlogi muhsiniy” asari
Husayn Boyqaroning o‘g‘li Abdulmuhsin Mirzoga
bag‘ishlangan bo‘lib, inson kamoloti va unda axloqga
oid eng zarur xislatlar ta’'riflanadi. O‘z davrida Hirotda
Alisher Navoiy, Abdurahmon Jomiy kabi shoirlar
bilan uchrashib, so‘z san’ati, musiqa, astronomiya,
kimyo, falsafa, axlogga oid 200 dan ortiq asarlar
yozib qoldiradi. Tarixchi Xondamir “Xulosat ul axbor”

asarida Husayn Voiz Koshifiyga yuksak baho berib,
uning “balog‘otoyotlik” (so‘zni go‘zal ifodalash)
hamda “fasohatsifatlilik’(so‘zni bayon qilishning
uslubini chiroyliligi) kitoblari ko‘p va behisob bo'lib,
xalg uni oddiy, sodda va bilimdonlik salohiyatiga
yuksak hurmat bilan qaragan, deb ta’rif beradi.

Voiz Koshifiy asarlari arab, nemis, ingliz, hind,
yapon, fransuz tillariga tarjima qilingan. U notiglik
san’ati nazariyasiga oid “Sahifai shohi”, “Maxzai ul-
insho”, “Axlogi muxsiniy” kabi asarlar muallifidir.
Donishmand barcha sohalar bo‘yicha va’'z ayta oluvchi
notiq bo'lib, Husayn Boyqaro Xurosonda podshohlik
qilib turgan yillari mamlakatda bo‘lib turgan norozilik
go‘zg‘olonlarini bostirishda Voiz Koshifiyning ilmiy,
siyosiy, targ‘ib va tashvig, suxandonlik sohasidagi
nutgidan va xalq ofrtasidagi obro‘sidan ko‘p bor
foydalanganlar.

Bundan tashqari, Husayn Voiz  Koshifiy
axlogshunos olim ham bo‘lib, gaysi mavzuda nutq
so'zlamasin, oxir-ogibatda, odob-axlogga olib kelib
bog‘lardi. O‘z nutqini xalgqga ta’sir giladigan yo‘sinda
nasihatomuz, pandnomalardan va o‘zigacha yashab
o‘tgan mutafakkirlar Sa’diy, Tusiy Nosiriddin, Hofiz
Sheroziy, Devoniy, Mir Sayyid Ali Hamadoniylarning
hamda xalq maqollaridan foydalanilgan holda so‘zlar
edi. Shuning uchun ham xalqg har chigishini orziqish
bilan kutib, o‘z savollariga javob olar edi.

Husayn Voiz Koshifiy shogirdi Zayniddin Vosifiy
“Badoye’ ul-vaqoe” asarida ta’kidlashicha, ustozi
“So'z aytar bo‘lsa maydonga ming-minglab erkak,
ayollar to'lib ketar edi”. Odamlarning halol, pok,
mehnatsevar, adolatli, odil, saxiy, mard, ma'rifatli,
iymonli bo‘lishga chagirardi. Shuningdek, Husayn
Voiz Koshifiyning bizgacha yetib kelgan mashhur
asari “Axlogi muhsiniy” uzoq yillar madrasalarda
darslik sifatida o‘qitilib, mazkur asar 40 bobdan iborat
bo'lib, axlogiy tarbiyaga bag‘ishlangan.

“Axloqi muxsiniy” asarining 34-Farosat bayoni
bobida nutqgni jozibali va ta’sirli, aniq va ravon
gilishda ovozning baland va past bo'lib tovlanishi
hagida so‘zlab shunday deydi: “Ovozning balandi
shijoat nishonasidur, mo‘tadil ovoz tadbiru har ishg‘a
yaxshi saranjom bermakning nishonidur, ohistalik
bilan so‘zlamak xo‘bluk nishonidur” [2.56-b.]. Notiq
hammaga eshitarli, baland, jarangdor ovoz bilan aniq,
ravshan, ma’nodor, dona-dona ifodali qilib gapirish
kerakligini aytadi. Notiq o‘zini ganday tutishi, giyofasi,
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gapirish yo'sini, ya'ni mimikasi, bosh va yuz, tana va
ko‘p harakatlari muhim rol o‘ynashini ta’kidlaydi.

Yana bir ma’lumotni aytib o‘tish ofrinlidirki,
Husayn Voiz Koshifiy notiglik san’atining bilimdoni
bo‘lish bilan bir gatorda so‘z san’atini ulug‘lagan
Navoiyning do‘sti ham edi. O‘z davrida Navoiyga
bag‘ishlab kitob yozgan, uning mehrini gozongan
muxlisi va yaqin Kkishisi edi. Alisher Navoiy
ham “Majolis un-nafois” asarining 4-majlisida
Koshifiyning bilimdonlik va voizlik salohiyatiga
yuksak baho beradi.

Umuman, Allomaning asarlarida inson agqliga,
aqliy tarbiyaga katta e’tibor beriladi. Aglni hagiqat
mezoni sifatida ta’riflab, inson o‘zining faoliyatini
faqat aqgl yordamida amalga oshiradi, deydi. Shunga
ko‘ra adib ilmga katta e’tibor berib, ilm boylik
orttirish uchun emas, balki hayot kechirish uchun
zarurdir, deb tushuntiradi. Koshifiy har bir ishning
muvaffagiyatini bilimlarni amalda qo’llanilishi bilan
belgilagan. Bunda u inson aqlini faoliyatning asosi
sifatida talgin etib, o'z navbatida faoliyat yangi
bilimlarning paydo bo‘lishiga asos bo‘ladi, deydi va
bu fikrlari bilan ancha ilgarilab ketadi. Masalan, u
“Axloqgi muhsiniy” asarida aqgl bilan faoliyatning
o‘zaro alogasi hagida gapirib, barcha kishilar aglga
ehtiyoj sezadi. Harakat, faoliyat aqlning ko‘zgusi
sanaladi. Agl yordamida insoniy tajribalar, ma’'naviy
gadriyatlar vyig‘ilib boradi va kelgusi avlodlarga
yetkaziladi, deydi [1.214-b.]. Yuqoridagi fikrlardan
bilish mumkinki, adib o'z davrida, olimlarning
jamiyatdagi o‘rniga katta baho beradi hamda
ustozlarning qadriga yetish zarurligini ugtiradi.

Koshifiy insonni bilim orgali tarbiyalash, uning
aqliy gobiliyatini o‘stirish mumkin, deb bilimni insonni
shakllantirish mezoni sifatida garaydi. Shuning uchun
ham bolaga ta’lim-tarbiya beradigan muallimning o‘zi
ham bilimli, dono, axlogan yuksak bo‘lishini targ‘ib
giladi. Shuningdek, har bir muallim ta’lim-tarbiya
yo'llari, uslubini yaxshi bilishi zarur, deya aynigsa,
muallim va murabbiyning muloyim, xushfe’l bo'lishi
zarurligini ta’kidlaydi.

Allomaning axloqiy garashlari ham bugungi kunda
eng dolzarb ahamiyatga ega bo'lib, adib axlogiylikning
asosiy mezonlari deb insoniylik, adolatlilik, sof insoniy
munosabatlarni biladi. Bularga teskari bo‘lgan xatti-
harakatlar: yolg‘onchilik, chagimchilik, g‘araz, hasad,
bahillik, pastkashlikni qoralab, ulardan qutulish
yo'llarini bayon etadi. Koshifiy har bir fikrni misol va
hikoyatlar vositasida isbotlaydi. Shuningdek, axlogiy
goidalarning o‘ttizdan ortig‘ini bayon etib, bular: sabr,
hayo, pokizalik, sobitqadamlik, afv, saxiylik va saxovat,
tavoze, kamtarlik, rostgo‘ylik, shijoat, xushyorlik,
farosat va shu singarilardan iboratdir, deydi. Uning
axloqgiy garashlarida komil insonga xos bo‘lgan
barcha xislatlarni o'zida ifodalagan ilm-ma’rifatli,
haqiqatparvar, adolatli, har qanday adolatsizlikka
garshi  kurashuvchi oliyjanob inson qiyofasini
tasavvur etamiz. Adibning yana bir muhim asari
“Futuvvatnomai Sultoniy yoxud javonmardlik
tarigati” asarida ruh tarbiyasiga alohida e’tibor
berilgan.

Javonmardlik X-XIlI asrlarda Xuroson va
Movaraunnahrda keng tarqalgan ijtimoiy harakat
bo'lib, “javonmard” forscha mard yigit degan ma’noni
anglatadi [2.74-b.]. Bunda barcha yosh yigitlar o'z
hayotini fagat ezgu ishlarga, ezgu xislatlarni tarkib
toptirishga bag‘ishlab, zohiran va botinan pok bo‘lishi,
o'z ezgu niyatlarini amalga oshirish uchun jamoa
bo‘lib uyushgan. Bunday yoshlarni javonmardlar yoki
futuvvatlar deb atashgan. Ular ma’naviy va jismoniy
yetuklikka intilgan, mardlik va oliyjanoblik namunasini
ko‘rsatgan, ularning oz jamoasi, piri, ustozlari,
yig‘iladigan joylari bo‘lgan. Bunday odamlar tarixda
bizning xalqgimiz orasida ko‘p bo‘lgan. Ularni “fatiylar”’,
“axiylar” deb ham nomlaganlar. Javonmardlar bir-
birlari bilan aloga bog‘lab, birgalikda muayyan ezgu
magqgsadlarni amalga oshirganlar. Ular tasavvufni
o'zlari uchun axloq kodeksi sifatida gabul qilganlar va
ko‘plari tariqat peshvolariga aylanganlar. Najmiddin
Kubro, Pahlavon Mahmud, Bahouddin Nagshband
javonmardlar udumlarini davom ettirgan zotlardir. Ular
hagida maxsus kitoblar yozilib, pokiza xulglarinamuna
qilib ko‘rsatilgan. Aynan Koshifiyning “Futuvvatnomai
Sultoniy” asari ham boshqa ta’limiy axloqiy asarlar
gatori ana shu javonmardlik ilmining goida nizomlarini
ifoda etgan.

Futuvvat (javonmardlik) ilmi ham tasavvuf sufiylikka
muvofiq kelib, insonni axlogan poklash, mehr-
shafqat, himmat va mardlik ko‘rsatishni targ‘ib etgan.
Odatda futuvvat sifatlari mavjud kishini fatiy deganlar.
Fatiyning lug‘aviy ma’nosi yoshlik. Bu so‘z yosh
yigitga nisbat berib aytiladi. Shu bilan birga majoziy
ma’noda insoniy fazilatlar nugtayi nazaridan kamolot
chegarasini zabt etgan odamga yoshlarga nisbatan
go‘llanilgan.

Javonmardlikning ruknlari (ustunlari)
bo‘lgan: oltita zohiriy, oltita botiniy, zohiriyga:

Zohiriy ruknlar:

1. Gliybat, yolg‘on, bo‘hton, behuda so‘zdan tilni
tiyish.

2. Nojo‘ya, noma’lum so‘zlardan qulogni bekitish.

3. Ko'rish, nojoiz narsalardan ko‘zni yumish.

4. Harom narsalardan qo‘Ini tortish.

5. Borish man qilingan joylardan oyoq ftortish,
gunohga sabab bo‘ladigan gap tashish, ziyon-zahmat
ishlarga qadam qo‘ymaslik.

6. Harom ovqatdan tiyilish, zinodan saglanish.

o‘nikkita
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Botiniy ruknlar:

1. Saxovat.

2. Tavoze (kamtarlik).

3. Qanoat.

4. Afv va marhamat.

5. Kibor va g‘ururni tark etish.

Husayn Voiz Koshifiyning “Futuvvatnomai Sultoniy”
asarida keltirilishicha, futuvvatning sharti 71 ta bo'lib,
uning 48 tasi vujudiy, 23 tasi azaliydir. Vujudiyga:
islom, iymon, aql, ilm, hilm (yumshoqlik), zuhur (taqvo),
vara’ (parhez) sidq, karam, muruvvat, shafqat, ehson,
vafo, hayo, tavakkul, shijoat, g‘ayrat, sabr, istigomat,
nasihat, nafs tahorati, oliyhimmatlilik, sirni yashirish,
rahmdillik, shariat rioyasi, ota-ona hurmatini bajo
keltirish, ustoz xizmatida bo‘lish, hamsoya haqgini ado
etish, tilga fagat savobga garatilgan kalomni keltirish,
ko'p bilib oz gapirish, halollikni talab etish, salom
odobini bajo Kkeltirish, oqillar bilan suhbatlashish,
shukr qilish, mazlumlarga yordam, yetim-yesirlar,
yolg‘iz kishilar holini so‘rab turish, fikrat (andisha)
va ibrat ko‘rsatish, insof chizig‘idan chigmaslik,
omonatga xiyonat gilmaslik, shaytoniy nafsga qgarshi
dushmanlik ko‘rsatish, kasallarning holidan xabar
olish, nokaslardan uzoq yurish, doimiy zikr bilan band
bo‘lish kabilardir.

Shuningdek, ushbu asar tarigat ahlining odobi
haqidagi fasllardir. Unda tarigat ahlining ko‘nglini
asrash, ko‘z, quloq, til, gorin, og‘iz, qol va boshga
a’zolarni saglash odobi, suhbat odobi, taom yeyish
va suv ichish odobi, kiyinish va safar odobi, mehmon
kutish odobi, yo‘lda yurish odobi, salom berish, kasal
ko‘rishga borish, janoza, ta'ziyaga borish odoblari,
kasb-kor, savdo-tijorat odoblari, ma’rakaga borish
odoblari bayon etilib, turmush odobiga oid har bir
xatti-harakatning uslubi bayonini ham o‘z ichiga
oladi. So‘ng turli kasb egalarining odobi, faoliyati
ta’'riflanadi. Jumladan, taom yeyish odobining 37
goidasi borligi hagida ham Koshifiy asarlarida yozib
goldirgan: “...hayvon yeyish uchun yashaydi, odam
esa yashash uchun yeydi”, deb yozadi muallif va bu
37 qoidaning birinchisi lugqmani halol bo'lishidir, ya’ni
mehnat evaziga qo‘lga kiritimog'i shartligi haqgidadir.
Taomdan oldin va keyin qo‘l yuvish, dasturxon
yozib yeyish, o‘ng qol bilan yeyish, dasturxon
atrofida o'tirgan kishini taklif qilish, o'z oldidan
yeyish, tovogning bir chetidan yeyish, taom vaqtida
suyanmaslik, boshni qashimaslik, burunni artmaslik,

og'izga ovqat olib birov bilan gaplashmaslik, lugmani
katta olmaslik, yaxshilab chaynash, ko'p yemaslik to‘q
goringa yemaslik, hech bir ovqatni yomonlamaslik,
gayerdan keltirilganligini va kimniki ekanligini bilib
olmaguncha yemaslik, taomni yolg‘iz yemaslik, 0‘g'ri,
kazzob, poraxo‘r dasturxonidan non yemaslik, ta’ziya
oshidan parhez qilish, Allohga shukronada bo‘lish
kabi g‘oyat muhim ma’noli va foydali qoidalar aks
etgan [4.5-b].

Koshifiyning  “Futuvvatnomai  Sultoniy  yoxud
javonmardlik tariqati’ asarida ruh tarbiyasiga alohida
e'tibor berilgan. “Futuvvatning uch martabasi bor,
deydi adib. Avval sahob, ya’ni bir narsasini hech
kimdan qizg‘anmaslik. Ikkinchisi safo, ya’ni qalbni
kibr-havo, gina-kudurat, qasd, g‘azabdan pok tutish.
Uchinchisi vafo, ya’ni hamma vaqt xalq xizmatida
bo'lish” [3.44-b].

Xulosa qilib aytganimizda, Sharg notiglik san’ati
bilimdoni Husayn Voiz Koshifiy asarlaridagi so'z
san’ati, notiglik san’atiga oid ko‘plab fikrlar bugungi
kunda ham o‘z ahamiyatini yo‘qotgan emas, aynigsa,
uning notiglikda so‘zning qadri so‘z ishlatishdagi ta’b
nozikligito‘g‘risidagifikrlarisan’atahliuchunahamiyatli,
jumladan: “Har zabon tig‘iki haq guzorlikda kohildir
anga tez-tez tig‘ zaboni birla sazo bermak kerak”.
Ya’'ni “Har vaqtiki so‘zlar aytursizlar, yaxshi so‘zdan
bo‘lakni aytmangizlar va ko’p so‘zlamak ko‘ngilni qaro
gilur’. “Mumkin ersa, yaxshi so‘z qil, oshkor yaxshi
so‘zdin xo'p yo‘qdir yodgor’, ya’ni nasihatni shirinso‘z
va muloyimlik birla yumshoqlik va xushro'ylik birla
gilsang kor giladi, degan pandnomalari ahamiyatini
yo‘gotgani yo'q.

Yaxshi so‘zdan ko‘rgaysan mehru vafo,

Nomunosib so‘zdin yetgay jafo,

Fahsh so‘zdin tilni xomush aylagil,

Balki ko‘nglungdan faromush aylagil,

Har so‘zikim sodir bo‘lsa bemahal,

Yetgay andin obro‘yingga xalal.

Yuqoridagi fikrlardan ham ko‘rinib turibdiki, Husayn
Voiz Koshifiyning Sharq notiglik san’ati tarixida o'z
o‘rni borligi va bugungi kungacha ham ahamiyatini
yo‘gotmaganligini, Sharq  voizlik  maktabining
bilimdoni ekanligini ko‘rish mumkin. Shu bois Husayn
Voiz Koshifiy asarlarini o‘rganish, tarjima qilish,
ular yuzasidan ilmiy tadqigotlar olib borish, bugungi
kunning dolzarb vazifalaridan biridir.
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MADANIYAT VA MA'NAVIYATNING SHAXS MADANIY-MA'RIFIY
EHTIYOJLARINI TAHLIL QILISHDAGI INDIKATORLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, madaniyat va ma’naviyatning ijtimoiy samaradorligi hamda shaxs
madaniy-ma’naviy ehtiyojlari darajasini aniqlashning indikatorlari xususida ma’lumotlar keltirib otiladi.
Shuningdek, Sharq allomalari ilmiy merosida madaniyat va ma’rifat masalalari inson ruhiyatini poklantiruvchi

Juda qimmatli omil sifatida ekanligi aytib o'tiladi.

Kalit so‘zlar: shaxs tarbiyasi, madaniyat, ehtiyoj, indikator, ma’naviy muhit.

NMOKA3ATEINU KYJIbTYPbl U AYXOBHOCTU B AHAJIU3E
NIMYHOCTHbIX KYNbTYPHbIX U AYXOBHbIX MOTPEBHOCTEN

AHHoTauuA. B daHHoOU cmambe rpedcmasrieHbl c8edeHUs1 0 coyuarnbHOU 3¢hheKmu8HOCMU Ky ibmyphbl
u dyxoeHocmu u UHOUKamopax orpedesieHUs YpOB8HS KyrbmypHO-0yX08HbIX nompebHocmel Yeroseka.
Takxxe 6b1710 OMMEYEHO, YMO 8OMPOChI Ky/IbMmyphbi U MPOCBELEHUST 8 HAYYHOM Hacreduu y4eHbix Bocmoka
S8/1I0MCS 8€CbMa UEHHbIMU ghakmopamu, oHuLLaroWuMU MCUXUKY Yesioeeka.

KnroueBble cnoBa: obpasosaHue nu4HOCMU, Kyfibmypa, nompebHocms, nokazamersib, OyxoeHasi cpeda.

INDICATORS OF CULTURE AND SPIRITUALITY IN THE
ANALYSIS OF PERSONAL CULTURAL AND SPIRITUAL NEEDS

Abstract. This article provides information on the social efficiency of culture and spirituality and the
indicators for determining the level of cultural and spiritual needs of a person. It was also mentioned that the
issues of culture and enlightenment in the scientific heritage of Eastern scholars are very valuable factors

that purify the human psyche.

Key words: personality education, culture, need, indicator, spiritual environment.

Madaniyat va ma’naviyat insoniyat taragqiyotining
hal qiluvchi kuchiga aylanganligi, sog‘lom fikrli
odamlarning hayotiy mezoniga aylanib bo‘lganligiga
hech kim shubha qilmaydi. Kishilik jamiyatining
barcha davrlari uchun oziga xos ijtimoiy-ma’naviy
muhit mavjudligi kabi, shaxs kamolotida ham uning
tub ma’naviy-ruhiy ehtiyojlariga mutanosib ravishda
madaniy makon yuzaga keladi. Ushbu makon esa, o'z
navbatida odamzodni taraqqiyotning yangi bosqichlari
sari yo'naltiradi, ularni ma’naviy-ruhiy jihatdan boyitib
boradi. Bu jarayon tinimsiz davom etadi. Shu tariga
jamiyat a’zolarining madaniy-ma’naviy ehtiyojlari
shakllana boradi. Natijada, mazkur ehtiyojlar alohida
igtidor va iste’dodga ega bo‘lgan shaxslardan kishilar
ma’naviy olamini shakllantirish magsadida yangi,
zamonga mos madaniyat va ma’naviyat asarlarining
paydo bo‘lishiga imkon beradi.

Har bir tarixiy davrda yaratilgan madaniy-ma’naviy
boyliklar shu davr ijtimoiy talabidan kelib chiggan holda
0‘ziga xos ijtimoiy va ma’naviy samara beradi. Bu esa
jamiyatning taraqqiyot yoki tanazzulga uchrashiga
ta’sir qiladi. Boshgacha so'z bilan aytganda,
madaniyat va ma’naviyat jamiyat va davlatlar tarixiy
tagdirida o'ziga xos o‘ringa ega bo'‘ladi.

O‘zbek xalgi madaniy-ma’naviy qadriyatlari tizimida
undan har doim milliy ruhni shakllantirish, jamiyat
barqarorligini  ta’minlashda foydalanib  kelingan.
Madaniyat va san’at, aynigsa, ma’naviyat va ma’rifat

0‘zDSMI xabarlari

masalalariga inson hayoti uchun zarur bo‘lgan oddiy
hodisa sifatida emas, balki uning barkamolligini
tarbiyalaydigan, millat va davlat manfaatlari uchun
mas’ullik darajasini oshirishning muhim omil vositasi,
deb garalgan. Masalan, musulmon Shargida inson
taraqqiyoti, hattoki, uning salomatlik masalasida ham
ko'plab omillar ma’naviyat, tarbiya bilan bevosita
bog‘lanib o‘rganilganini ko‘rish mumkin. Chunonchi,
bu holatni falsafa ilmi misolida ko‘rish mumkin.
Musulmon Sharqida falsafiy tafakkurda falsafani
ma’naviy tibbiyot ilmi sifatida qarash an’anasi
shakllangan edi: falsafa inson ruhini salomatlashtirish
va uni turli xastaliklardan (illatlardan) davolash
vositasi tarzida garaladi. Mana shunday metodologik
tamoyildan turib Sharq mutafakkirlari-peripatetiklari
axloq ilmining magsad va vazifalarini belgilaganlar.
Sharg allomalari ilmiy merosida madaniyat va
ma’rifat masalalari inson ruhiyatini poklantiruvchi
juda gimmatli omil sifatida qaralgan. Masalan, Abu
Nasr Forobiy fazilatli shahar va jaholatli shahar
timsolida adolatli, pok, jasur bo‘lishning eng muhim
omili ruhni tarbiyalashda ekanligini ta’kidlaydi. Ruhni
doimo o‘zidan ko‘ngil to‘Imaslikka o‘rgatish lozimligi
to‘g‘risidagi g‘oya bugun ham O‘zbekiston jamiyatini
ma’naviy-mafkuraviy jihatdan mustahkamlashdagi
ustuvor tamoyilga aylangan. ‘Jaholatdagi shahar-
larning aholisi baxt-saodat deb o‘ylab tuban ishlarni
gilayotganida ular ruhining aqlli gismida qattiq og‘riq
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paydo bo‘lsa ham, hissiy lazzat bu og‘riqni sezdirmay
qo‘yadi. Agar inson hissiyotlarini jiloviay olsa, ruhning
aqlli gismi yomon xulq va tuban qilmishlardan og‘riq
sezadi va moddiy buyumlar, zebu ziynatlardan
uzoqlashadi” [1].

Madaniy, ma’naviy-ma’rifiy sohada olib borilayotgan
ishlarning samaradorlik darajasini aniglashning
mukammal indikatorlari hozircha mavjud emasligini
alohida ta’kidlash kerak. Biroq olim, mutaxassislar bu
boradagi samaradorlikni turlicha tarzda baholashni
tavsiya etadilar. Ayrimlar ma’naviy, ma’rifiy soha ish
samaradorligini shaxs tarbiyasidagi o‘zgarishlar bilan
bog‘lasalar, boshgalari uning vatanparvarligi, yana
boshqalari axloqgiy sifatlari bilan o‘zaro uyg‘unlikda
aniqlashga harakat qiladilar.

Shubhasiz, yuqorida Kkeltirilgan dalillarning har
birida o‘ziga xos ratsional asos bor. Biroq bugungi
O‘zbekiston olimlarining mazkur masalalarda umumiy
tarzda bo‘lsa-da, o‘xshashlik yo‘gligini qayd etish
kerak. Madaniy va ma’naviy faoliyat natijalarini
aniglashda mavhumlikka yo‘l qo‘yish aslo mumkin
emas. Xuddi igtisodiyot, siyosatda bo‘lgani kabi,
biz o‘rganayotgan jabhalarda ham samaradorlik
ko‘rsatkichlari aniq natijalarga ega bo'lishi kerak.

Nazarimizda, bu masalaga keyingi paytlarda alohida
e'tibor berish uchun dastlabki gadamlar tashlandi.
Ta’kidlaganimizdek, O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining 2021-yil 26-martdagi Qarori bilan
“Ma’naviyat targ‘ibotchisi” ta’'lim muassasasi negizida
Respublika Ma’'naviyat va ma’rifat markazi huzuridagi
litimoiy-ma’naviy tadqigotlar instituti tashkil etildi.

2023-yilning 25-dekabrida esa O‘zbekiston Res-
publikasi Prezidentining Qarori bilan “Madaniyat-
shunoslik va nomoddiy madaniy meros ilmiy-
tadgiqot instituti” tashkil etildi. Ushbu hujjatda yangi
tashkil etilgan institutga madaniyat tashkilotlari,
jumladan, madaniyat markazlari, teatrlar, sirk
muassasalari, konsert tashkilotlari, madaniyat va
istirohat bog‘larining faoliyatini, shuningdek, madaniy-
ommaviy, konsert tomosha, gastrol tadbirlari, xalq
ijodiyoti, badiiy hunarmandchilik, amaliy san’at turlari
hamda xalq o‘yinlarini ilmiy o‘rganish va ularni ilmiy-
uslubiy jihatdan ta’'minlash vazifalari topshirildi.

Respublika Ma’naviyat va ma’rifat markazi
tomonidan 2021-yil “ljtimoiy-ma’naviy muhitni baho-
lash texnologiyasi” ishlab chigilgan. Unda asosiy
e'tibor bugungi O‘zbekiston jamiyatini ma’naviy-
ma’rifiy jihatdan bargarorligini ta’minlash, aholining
tobora ortib borayotgan ma’naviy ehtiyojlarini
gondirishga yo‘naltiriigan mexanizmlarni ishlab
chigishga asosiy e’tibor qaratilgan.

Masalan, mazkur hujjatning “Mahallalarda olib
boriladigan ma’naviy-ma’rifiy ishlar samaradorligini
baholash bo'yicha eng muhim samaradorlik
ko‘rsatkichlari’da 6 ta ustuvor vazifalar belgilangan.
Ular mahalla fugarolar yig‘inida ma’naviy-ma’rifiy
ishlar bo‘yicha belgilangan chora-tadbirlarni amalga
oshirish; mahallada ko‘rgazmali targ‘ibot vositalari
soni va sifati; mahalla aholisining kitobxonlik darajasi;
“Oila-mahalla-ta’lim  muassasasi” hamkorligining
samaradorlik darajasi; notinch oilalar bilan ishlash;

ishsizlik darajasi va yoshlarni ish bilan ta’minlash
holati kabilardan iborat edi.

Shuningdek, yuqorida nomi tilga olingan “ljtimoiy-
ma’naviy muhitni baholash texnologiyasi’da “Hududlar
faoliyatida ma’naviy-ma’rifiy sohaga oid vazifalarning
bajarilishini o‘rganish bo‘yicha baholash mezonlari”
ham ishlab chigilgan. Mazkur mezon 10 tadan iborat
etib belgilangan. Ular quyidagilardan iborat:

1. O'zbekiston Respublikasi Prezidenti Farmon,
Qaror, Farmoyishlari, Vazirlar mahkamasi hujjatlari
ijro holati.

2. Ma’naviyat va ma’rifat kengashi faoliyati.

3. “Yo'l xaritasi’ning ishlab chiqilganligi (viloyatda
45 ta, tumanda 20 ta tashkilot bilan imzolangaligi).

4. Hudud “Yo'l xarita”si bandlarining ijrosi holati.

5. Hududlarda ma’naviy-ma’rifiy ishlarni tashkil
etish va samaradorligini oshirish borasida shakllangan
0ziga xos tajribalar.

6. Ma’naviyat va ma’rifat xonalarining tashkil
etilganligi (moddiy-texnik bazasi).

7. Hudulardagi kitob do‘koni hamda kutubxonaning
mavjudligi va kitoblar fondi (sohaga oid, badiiy).

8. Davlat tilida ish yuritilish holati.

9. Hududning veb sahifasida ma’naviy-ma’rifiy
ishlarning yoritilish holati.

10. Istirohat bog'i, madaniyat markazi, musiqa va
san’at maktablari holati [2].

Madaniyat va san’atning ijtimoiy samaradorligi
to'g‘risida mushohada gilinganda uning alohida
shaxsga ko‘rsatadigan ta’sirini aniglab olish muhim
masala hisoblanadi. Shubhasiz, ushbu fenomen
hodisa inson faoliyatining barcha ko‘rinishlariga o‘ziga
xos tarzda ta’sirini o‘tkazadi. Fikrimizcha, bu ta’sirlarni
klassifikatsiyalashda eng asosiylari sifatida 3 ta
muhim jihatni e’tiborga olishni magsadga muvofiq,
deb bildik. Bular — shaxs tafakkur tarzi, hissiyotlari va
xulgiga ko‘rsatadigan ta’sirlardir.

Madaniyat va san’atning ijtimoiy samaradorligini
aniglashda yuqorida keltirlgan har uch omilning
roli katta. Biroq ularning inson faoliyatiga ta’sirini
barchaga bir xil tarzda yuz beradi, deyish ham qiyin.
Qolaversa, ta’sir etish samarasini hamma bir xil tarzda
his etmasligini ham yodda tutish kerak. Masalan,
birorta madaniyat yoki san’at asari alohida olingan bir
shaxsga birdaniga ta’sir ko‘rsatishi mumkin. Ikkinchi
odam esa ushbu ta’sirni vaqgt otishi davomida,
shoshmasdan his etishi mumkin. Uchinchi odam
bo‘lsa, aynan o‘'sha madaniyat asariga beparvolarcha
ahamiyat berishi mumkin. To'‘rtinchi odam bunday
asarni mutlago e’tiborga olmasligi mumkin.

O‘tkazilgan tadgiqot natijasida birinchi guruh-
dagilarning atigi 2 foizigina badiiy-madaniy saviyasi
yaxshirivojlanganligianiglandi. lkkinchiguruhdagilarda
esa bu ragam 7 foizni, uchinchi guruhda 24 foizni,
to‘rtinchi guruhda esa 55 foizni tashkil etdi. Guruhdan
guruhga oftgan sari tadqgigotda gatnashganlarning
madaniyat va san’atdan boxabarlik darajasi ortib
boravergan. Masalan, birinchi guruhdagilarning 18
foizi san’at hagida muayyan bilimlarga ega bo‘lgan
bo‘lsalar, 9 foizi havaskorlik san’atining ayrim turlari
bilan shug‘ullanganlar. Ikkinchi guruhda esa bu ragam
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mos ravishda 73 foiz va 22 foiz; uchinchi guruhda 88
foiz va 35 foiz; to‘rtinchi guruhda esa 97 foiz va 46
foizdan iborat bo‘lgan [3].

Ushbu holatlardan shunday xulosa qilish mumekinki,
inson san’atga ganchalardarajadayaqin munosabatda
bolsa, bu o0z navbatida uning shaxs sifatida
shakllanishiga ijobiy ta’sir ko‘rsatadi. Shuningdek, bu
jarayon inson madaniy-ma’naviy ehtiyojlarining paydo
bolishi, qondirilishiga zamin yaratadi. Ayni paytda
odamlarning o'z bo‘sh vaqtini samarali tashkil etish,
bunda madaniyat va san’atga keng o'rin berilishi ham
kuzatiladi. Bu holatlar esa jamiyatda ma’naviy va
madaniy jarayonlarning jonlanishi, ijtimoiy-madaniy
mubhitning bargarorlashuviga ijobiy ta’sir ko‘rsatadi.

Ma’lumki, dunyoda millatning intellektual
rivojlanishni aniglaydigan ko‘plab indikatorlar mavjud.
Ular millatning jahon migyosidagi o‘rnini aniglashdan
tortib  Nobel mukofoti sonlari, ta’lim va yangi,
innovatsion texnologiyalar tizimiga sarflanadigan
investitsiyalar migdorigacha bo‘lgan ma’lumotlardan
iborat bo‘ladi. Intellektual rivojlanish indikatorlarining
ko‘rsatkichlari juda ko‘p bo‘lib, ularning orasida milliy
kitobxonlik darajasi, kitob bozori, undan foydalanish
samarasi kabi omillar alohida o‘ringa ega.

Shu ofrinda eng “o‘gimishli millat” va davlatni
aniglash mamlakat va davlatning taraqqiyot
darajasiga jiddiy ta’sir etuvchi omil ekanligini ham
e'tiborga olish lozim. Germaniyaning marketing
tadgiqotlari bilan shug‘ullanuvchi nufuzli GFK
instituti tomonidan o‘tkazilgan onlayn so‘rovhoma
natijalariga ko‘ra 2017-yilda dunyodagi eng o‘gimishli
mamlakat Xitoy hisoblanadi. Mamlakatda so‘ralgan
respondentlarining 70 foiz har kuni, hech bo‘lmasa
haftada bir marta kitob o‘gishini bildirgan. Ikkinchi
orinni Rossiya Federatsiyasi (59 foiz) egallagan.
Amerika Qo‘shma Shtatlari oltinchi o'rinni (55 foiz),
Germaniya o‘n birinchi o'rinni (50 foiz), Fransiya o‘n
ikkinchi o'rinni (48 foiz), Yaponiya o‘n uchinchi o'rinni
(44 foiz) egallagan.

“Meni, —deydi mamlakat rahbari Shavkat Mirziyoyev
— doimo o'ylantiradigan, tashvishga soladigan yana
bir dolzarb masala bu - yoshlarimizning odob-
axloqi, yurish-turishi, madaniy saviyasi, bir so‘z bilan
aytganda, tarbiyasi bilan bog'liq. Biz bu yo‘nalishda
katta ishlarni amalga oshiryapmiz. Ammo ularning
samaradorligini yanada kuchaytirish uchun bir qator
masalalarga jiddiy e’tibor berishimiz zarur. Xususan,
yoshlar o‘rtasida kitobxonlikni, mutolaa madaniyatini
rivojlantirish  doimiy e’tiborimiz markazida bolishi
lozim. Farzandlarimizga mo‘ljallangan badiiy ada-
biyotlarni  ko‘paytirish va ularning mualliflarini

rag‘batlantirish maqsadida “Bolalar va yoshlar uchun
eng yaxshi kitob” tanlovini o‘tkazish yo‘lga qo'‘yiladi.
Bunda mualliflarga birinchi o‘rin uchun — 100 million
so‘m, ikkinchi o‘rin uchun — 75 million so‘m, uchinchi
o'‘rin uchun — 50 million so‘m mukofot beriladi” [4].

So‘nggi besh yil mobaynida kutubxonalarga a’zo
bo‘lgan yoshlarning soni ko‘payganiga qaramasdan,
ularning yoshlar umumiy soniga nisbatan (14-30 yosh)
past darajada qolayotganligini qayd etish kerak. Misol
uchun, Qashqadaryo Vviloyatida kutubxonalarga
a’zo yoshlar ulushi umumiy yoshlar soniga nisbatan
atigi 0,2 foizni tashkil etadi, xolos. Viloyatda faoliyat
yuritayotgan  axborot-kutubxona markazlarining
soni sezilarli darajada kamayishi bu holatga jiddiy
salbiy ta’sir ko‘rsatmoqda. 2018-yilda viloyatda 159
ta axborot-kutubxona markazida 3,1 million dona
kitoblar jamlangan bo‘lsa, 2022-yilda ularning soni
48 taga kamayib, kitoblar soni 244 725 tagacha
tushgan [5].

Aholi madaniy-ma’naviy ehtiyojlarini shakllan-
tirishda, umuman ehtiyojlar darajasini aniglashda
shaxsiy kutubxonalarning o‘rni ham katta. Biroq
ta’kidlash lozimki, bugungi kunda mamlakatda
shaxsiy kutubxonalar masalasida jiddiy muammolar
bor. Aholining katta ko‘pchiligi 0oz shaxsiy
kutubxonalariga ega emas. Buni 2022 yilda Toshkent
shahrining Uchtepa tumani va Toshkent viloyatining
Yangiyol tumanlarida of‘tkazilgan  sotsiologik
so‘rovhoma natijalari  ham tasdiglab turibdi.
“Shaxsiy kutubxonangizda ko‘proq qaysi mavzudagi
kitoblar bo'lishini xohlaysiz?”, — degan savolga
respondentlarning javoblari turlicha bo‘lgan.

Shuningdek, kitobxonlik madaniyatining oshishiga
yoshlarning Internet madaniyatidan  samarali
foydalanish darajasi ham yetarli emasligi sezilmoqda.
Shu ofrinda 2023-yilda ljtimoiy-ma’naviy tadqiqotlar
instituti tomonidan o‘tkazilgan so‘rovnoma natijalariga
e’tibor berishni lozim topdik. So‘rovhoma natijalariga
ko‘ra yoshlarning Internet tarmog‘idan kitob mutolaasi
magqsadida foydalanish darajasi yuqori emasligi
aniglandi. Masalan, Internet tarmog‘iga turli adabiyot
va qiziqarli kitoblarni yuklab olish darajasi barcha
respondentlarning 3,98 foizni tashkil etadi, xolos. Bu
juda past ko‘rsatkich hisoblanadi.

Mazkur misollarning bari madaniyat va ma’naviyat
sohasida olib borilayotgan ishlarning samaradorlik
darajasi jiddiy ko‘tarilishi lozimligidan dalolat beradi.
Ayni paytda bunday hol madaniy-ma’naviy ehtiyojlarni
o‘rganish, uning asosiy indikatorlarini belgilab olish
madaniyatshunoslik fanining eng dolzarb vazifalaridan
biriga aylanyotganligini anglatadi.
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AXBOROT ISTE’'MOLCHILARINI BIBLIOGRAFIK AXBOROT BILAN
TA’'MINLASH VA ULARGA BIBLIOGRAFIK BILIM BERISHNING
DOLZARB MASALALARI

Annotatsiya. Maqolada, aholi o’rtasida bibliografik bilimlarni targ‘ib qilishning turli usullari, kitobxonlarni
bibliografik o‘qitishning asosiy maqsadi jamiyatni ijtimoiy-iqtisodiy rivojlantirishga ilmiy-texnika taraqqiyotiga,
yurtimiz ravnaqiga va barkamol avlod tarbiyasiga yordam berishda axborot-resurslaridan yuqori
samaradorlikda foydalanishga ta’sir etish to‘g'risida ilmiy mulohazalar bayon etiladl.

Kalit so‘zlar: bibliografik bilim, ko‘rgazmali targ‘ibot, kitobxonlik madaniyati, kitob mutolaasi.

AKTYAJIbHbIE MNMPOBJIEMbI OBECINEYEHUA
BUBNUOMPA®UYECKUMU 3HAHUAMU NOTPEBUTENEN
MHPOPMALIUA

AHHOTauus. B cmamee onucaHbl pa3fiuyHbie Memoob! rpornazaHObl 6ubnuozspaghuyecKux 3HaHul
cpedu HacerneHusl, OCHosHasi sefl bubnuoepaguyeckoao obpasosaHus yumamernel — e/usiHUe Ha cosu-
allbHO-3KOHOMUYECKoe pasgumue obujecmea, Hay4HO-mexHU4YecKoe pasgumue, pa3sumue He3asucumMo20
Y36ekucmaHa, Ucrnonb308aHuUe UHGhOPMasSUOHHbIX PECYPCO8. C 8bICOKOU 3ghheKmUBHOCMbIO MOMO2asi

geocrnumam 3persioe rnokKosieHue.

KniouyeBble crnoBa: 6u6nuoapad)uquKue 3HaHUA, su3yalibHas nponaaaHOa, Kynbmypa YmeHusd, YmeHue

KHUe.

CURRENT ISSUES OF PROVIDING BIBLIOGRAPHIC
KNOWLEDGE TO INFORMATION CONSUMERS

Abstract. The article describes various methods of promoting bibliographic knowledge among
the population, the main goal of bibliographic education of readers — influencing the socio-economic
development of society, scientific and technical development, the development of independent
Uzbekistan, and the use of information resources with high efficiency in helping to raise a mature

generation.

Key words: bibliographic knowledge, visual propaganda, reading culture, book reading.
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O'zbekiston
Mirziyoyevning

Respublikasi Prezidenti Shavkat
2017-yil  12-yanvardagi  “Kitob
mahsulotlarini chop etish va targatish tizimini
rivojlantirish,  kitob  mutolaasi va  kitobxonlik
madaniyatini oshirish hamda targ‘ibot gilish bo‘yicha
komissiya tuzish to‘g'risida’gi farmoyishi va mazkur
famoyish ijrosi yuzasidan 2017-yilning 13-sentabrdagi
“Kitob mahsulotlarining nashr etish va tarqatish
tizimini rivojlantirish, kitob mutolaasi va kitobxonlik
madaniyatini oshirish hamda targib qilish bo‘yicha
kompleks chora-tadbirlar dasturi to‘g‘risida” PQ-3271-
son qarori bilan kutubxonachilik va nashriyotchilik
sohalarini  rivojlantirish  bo‘yicha  chora-tadbirlar

0‘zDSMI xabarlari

dasturi qabul gilinganligi kutubxonachilik sohasining
rivojlanishini yangi bosgichga olib chiqdi.

Hozirgi paytda kutubxonalarning mavjud imko-
niyatlaridan har tomonlama va samarali foydalanish
ko‘poq kitobxonlarning bibliografik tayyorgarligiga,
ularning yangi chiqayotgan adabiyotlarni kuzatib
borishi, retospektiv qidirishni bilishi, bibliografik
axborot manbalarini  tushunishiga bog'ligdir.
2006-yil 20-iyundagi “Aholini axborot kutubxona

bilan ta’'minlash to‘g'risidagi (O'Z.R PQ-381)”
garordan keyin ishlab chiqgilgan Axborot-resurs
markazlari (keyingi ofrinlarda ARM)ning yangi

tuzilmasida “Bibliografiya” bo‘limlari gisgartiliganligi,

(66
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ayni paytda mazkur kutubxonalar “Nizom”larida
bibliografik faoliyatga keng o'rin berilganligi oliy
ta'lim muassasalarida  kutubxonachi-bibliograflar
tayyorlash yanada dolzarb masalaga aylandi. ARMlar
tuzilmasidagi bunday o‘zgarishlar aholi ofrtasida
bibliografik bilimlarni targ‘ib qilish, aynigsa, yoshlarni
bibliografik axborotga bo‘lgan ehtiyojini gondirishni
giyinlashtirib qo‘ydi.

Otgan asrning 80-yillarida o‘tkazilgan gator
tadgiqotlardan faqatgina 3,8% 9-10-sinf o‘quvchilari
kataloglar, kartotekalar, bibliografik ko‘rsatkichlar
yordamida adabiyot tanlashi, 23% alifbo va sistemali
kataloglar o‘rtasidagi fargni anglashi, 30% ortiq
talabalar o'z mutaxassisliklari bo‘yicha bibliografik
axborotni  tushunishi mutaxassislarning muhim
gismida axborot bibliografik madaniyat pastligi
aniglangan. Yana shuni aytish kerakki, bibliografik
bilimlar bilan qurollanmagan olim va mutaxassis
o'zining bir kunlik ish kunida 40% adabiyot qidirishga
sarflar ekan. Tadqigotchi olimlargina emas, balki
bibliografik tayyorgarlik olgan barcha mutaxassis
kitobxonlar axborot talablarini aniq berishi, bibliografik
go'llanmalar ma’lumotnoma va so‘rovhoma nashr-
larining keng doirasidan foydalanishi, kutubxonachilar
bilan oson mulogot o‘rnatishini aniq ko‘rsatgan.

Oliy o‘quv yurti talabalarining yaxshi va chuqur
bibliografik tayyorgarligining zarurligi, hozirgi kunda
oliy maktabni isloh qilish vazifalari va ularga o‘quv
fanlarni mustaqil o'rganishga berilgan imkoniyat bilan
belgilanadi. Mustagil bilim olishga harakat gilayotgan
kitobxonlarga bibliografik bilimlar ular gizigqan masala
bo‘yicha eng yaxshi kitobni tanlashga, qgisqa vaqt
ichida zarur bilimni egallash imkoniyatini beruvchi
o‘qish dasturini belgilashga yordam beradi. Shunday
qilib, bibliografik bilimlarni targ‘ib gilish bo‘yicha ishda
uch yo‘nalishni: ixtisosli-kasbiy faoliyatga yordam
berish, o‘gishga yordam berish, umumiy mustaqil
bilim olishga yordam berish yo‘nalishlarini ajratish
mumekin.

Bibliografik bilimlarni targ‘ib qilish, kitobxonlarni
bibliografik o‘gitishning asosiy magsadi, jamiyatni
ijtimoiy-igtisodiy  rivojlantirishga  ilmiy-texnika
taraqqiyotiga, mustaqil O‘zbekiston ravnagiga va
barkamolavlodtarbiyasigayordamberishdaaxborot
resurslaridan yuqori samaradorlikda foydalanishga
ta’sir etishdan iborat. Bu maqgsadga erishishda:
axborot iste’molchilarining kutubxona- bibliografik
bilim doiralarini kengaytirish, iste’molchiga zarur
bibliografik manbalarni bilish, bibliografik qidirish
va bibliografik axborotni tayyorlashning oddiy
yo'llarini egallash, kutubxonachilar va ilmiy-texnika
axboroti organlari tagdim etayotgan bibliografik
xizmatning tuzilishi va mazmunini tushuna bilish
zarur.

Uslubiy markaz bo‘lgan kutubxonalar birinchi
navbatda Alisher Navoiy nomidagi Milliy kutubxona,
viloyatlardagi mavjud Axborot-kutubxona markazlari
(keyingi  ofrinlarda AKM), hududlardagi ilmiy
kutubxonalar faoliyatini markazlashtirishtiradi, bosh-
garadi va dasturlar, namunaviy nizomlar, uslubiy
tavsiyalar ishlab chigadi. Masalan, Alisher Navoiy
nomidagi Milliy kutubxona mamlakatimizdagi barcha
AKM va ARMlarga yordam tariqasidagi materiallarni,
O‘zbekiston Respublikasi davlat bolalar kutubxonasi
maktab va bolalar kutubxonalari uchun dasturlar,
uslubiy tavsiyaviy materiallarni ishlab chiqadi.
Shuningdek, O‘zbekiston Milliy universitetining ilmiy
kutubxonasi oliy o‘quv vyurtlari talabalari uchun,
Respublika Markaziy ilmiy tibbiyot kutubxonasi o'z
tizimlaridagi kutubxonalar uchun uslubiy materiallarni
tayyorlamogda. Respublika Markaziy ko'zi ojizlar
kutubxonasi esa tizimdagi barcha ko'zi ojizlarga
mo‘ljallangan kutubxonalar uchun “Brail” shriftidagi
(bo‘rtma nuqtali) nashrlar va gapiruvchi kitoblardan
foydalanish bo‘yicha maslahatlar beradi. Shuningdek,
barcha viloyatlarda tayanch kutubxona sifatida
tashkil etilgan Axborot-kutubxona markazlari (keyingi
orinlarda AKM) tasarrufidagi ARMlar va maxsus
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kutubxonalar uchun metodik markaz vazifasini
bajarmoqda.

Toshkent viloyatining Turon axborot-kutubxona
markazi respublikadagi AKMlar ichida o‘zining
gimmatbaho fondi, noyob adabiyotlari va ilmiy
salohiyati bilan yetakchi o‘rinda turadi. AKMning
Axborot-bibliografiya bo‘limi  1930-yilda tashkil
gilingan bo'lib, u viloyatdagi barcha axborot-resurs
markazlari va kutubxonalar uchun uslubiy va amaliy
yordam ko‘rsatib kelmoqgda. Turon axborot-kutubxona
markazining axborot-bibliografiya bo‘limining bugungi
kunda ma’lumot-bibliografik nashrlar fondini tashkil
qgilish, to‘ldirib borish, ma’lumot-bibliografik apparatni
tashkil etish va yuritish, turli guruh foydalanuvchilariga
mo‘ljallangan bibliografik qo‘llanmalarni  tuzish,
ma’lumot-bibliografik xizmat ko‘rsatish ishlarini
samarali yoflga qo‘ygan. Shuningdek, gazeta-
jurnallarda bosilgan o‘lkashunoslik kartotekasi,
dolzarb mavzular bo‘yicha mavzuli kartotekalar,
bibliografik nashrlar tuzish (bibliografik ko‘rsatkichlar,
esdaliklar, yangi olingan adabiyotlar ro‘yxati, muhim
unutiimas sanalar) bo‘yicha gator ishlarni amalga
oshirmoqda.

Kitobxonlarni  bibliografik  o‘gitish  bo‘yicha
muvofiglashtirish va ishni kutubxonalar ofrtasida
ixtisosligi bo‘yicha o‘zaro tagsimlash mintagaviy
belgi asosida amalga oshiriladi. Bunda har bir
kutubxonaning mintaga kutubxonalar tarmog‘idagi
o‘rni, uning ixtisosi, kitobxonlari tarkibi hisobga olinadi.
Muvofiglashtirish doirasida turli tipdagi kutubxonalar
turli guruh kitobxonlarini bibliografik o‘gitishning
eng muhim shakllarini olib boradilar. Masalan,
axborot kutubxona markazlari mintagada g‘oyaviy-
mafkuraviy ish bilan mashg‘ul faollar va mutaxassis
amaliyotchilar bilan bibliografik bilimlarni targ‘ib qilish
ishiga ixtisoslashadilar.

Kutubxonada keng kitobxonlar ommasini biblio-
grafik o'qitish kitobxonga uning o‘gish magsadi,
kasbiy, yoshi va boshga belgilarini, axborotga
bo‘lgan talabi va kitob bilan mustaqil ishlash
tajribasini hisobga olgan holda differensial, ya’'ni
tabagalashgan holda yondashishni taqozo qiladi.
Maktab o‘quvchilarini kitob bilan ishlashning asosiy
yo'llari bilan tanishtirish, ommaviy kutubxonaning
fondida va SBAni bilib olishga o‘rgatish zarur. O‘rta
maxsus o‘quv yurtining o‘quvchilari yugoridagilardan
tashqari o‘zlari tayyorlanayotgan ixtisoslik bo‘yicha
asosiy axborot manbalarini bilishlari zarur. Oliy
o‘quv vyurtlari talabalari esa oz mutaxassisliklari
bo‘yicha bibliografik manbalarni keng o‘rganadilar va
kurs, diplom va ilmiy ishlarga bibliografik ro‘yxatlar,
adabiyotga yo‘naltirib tuzish ko‘nikmalarini oladilar.
Kitobxonlarnibibliografik o‘qgitishning asosiy ommaviy
shakllari — plakatlar, ko‘rgazmalar, bibliografiya
kunlari  (haftaligi, oyligi), bibliografik ta’limlar,
kutubxona-bibliografik bilimlari universitetlari,
bibliografik o‘gitishning bosma vositalari, kitobxonlar
konferensiyalaridir.

Plakatlar — bibliografik bilimlarni ko‘rgazmali targ‘ib
gilishning muhim yordamchisidir. Kutubxonaning
kitobxonlar keladigan joylariga osib qo‘yilgan plakatlar

yordamida SBAni targ‘ib qilish, bibliografik qidirish
uslublari, axborot xizmatining turlari bilan tanishtirish
mumkin. Kutubxona plakatlari mo‘ljallanish vazifasiga
ko‘ra xilma-xildir. Plakat — yo'l ko‘rsatkichlar kutubxona
tuzilmasini yoritadi, kitobxonlarga xizmat ko‘rsatuvchi
bo‘limlarning, jumladan, bibliografiya bo‘linmasining
joylashgan o‘rnini ko‘rsatib beradi.

Plakat — ko‘rsatkich SBA tarkibini, uning vazifasi
alohida gismlarining joylashishini aks ettiradi.

Plakat — chizmalar turli katalog va kartotekalarning
tuzilishi to‘g‘risida axborot beradi.

Kutubxona ko‘rsatayotgan axborot xizmati bilan
kitobxonlarni tanishitiish uchun xabar beruvchi
plakatlar  rasmiylashtiriladi, ularning nusxasini
olish va mintagadagi tashkilot va muassasalarga
jo‘natish ham mumkin. Plakatlar yana tarmoq yoki
mavzular bo‘yicha bibliografik manbalar hagida ham
xabar berishi mumkin. Kitobxonlarni bibliografik
tayyorlashda kataloglar, kartotekalar va bibliografik
go‘llanmalardan hujjatlarni gidirish algoritm-plakatlari
alohida ofrinni egallaydi. Qidirish algoritmlariga
muhim talablardan biri soddalik, ko‘rgazmalilik,
harakatlar ketma-ketligining aniqgligidir. Aynan bu
hollarda, qidirishning aniq bir bosgichida qganday
harakat qilishini ko‘rsatuvchi algoritmlar kataloglar,
kartotekalar, bibliografik qo‘llanmalar bilan ishlash
yo'llarini oson va tez o‘zlashtirib olish imkonini beradi.

Ko‘rgazmalarning davomiyligi (namoyish etilish
vaqti) ularga yig'ilgan axborot nashrlari, ularning
joylashtirilishi, tushuntirish matnlariga bog‘liq bo‘ladi.
Ko‘rgazmani ortigcha material bilan to‘ldirib yuborish
kerak emas, eksponatlarning ko‘pligi ham digqatni
chalgitadi, zarur nashrni qidirish va tanlashni
giyinlashtiradi. Bibliografik qo‘llanmalarni ularning
mazmuni va mo‘ljallanishiga ko‘ra joylashtirish
muhimdir. Ko‘rgazmalar va ularning bo‘limlari
aniq nomlanishi kerak. Ma’lumot nashrlari va
ko‘rsatkichlarni ularning mo‘ljallanishi, vazifasi va
ulardan foydalanish imkoniyatlarini ochib beruvchi
annotasiyalar bilan ta’minlash zarur.

Bibliografiya kunlari (haftaligi, oylari) ham
bibliografik bilimlarni targ‘ib qilishning ommaviy
shaklidir. Bu tadbirni yaxshi tashkil qilish: reja tuzish,
kutubxonaning turli bo‘limlari xodimlari ofrtasida
ularning qizigishi va imkoniyatlariga muvofiq
vazifalarni tagsimlab berish muhimdir. Bu shaklning
afzalligi uning keng auditoriyani gamrab olishi,
go‘llaniladigan o‘qgitish uslubi va vositalarining turli-
tumanligidir. Chunonchi, bibliografiya kunini o‘tkazish
vaqtida bibliografik targ‘ibotning og‘zaki, ko‘rgazmali
va bosma shakllari qo‘shib foydalaniladi: ko‘rsatkichlar
obzorlari, uslubiy suhbatlar (“Yangi adabiyotlarni
ganday kuzatib borish kerak”), bibliografiya asoslarini
o‘rganish bo‘yicha seminarlar, axborot nashrlarining
ko‘rgazmalari va boshqalar.

Kutubxonachilik bibliografiya ta’limi boshqa
shakllarga nisbatan bibliografik ofqitishning yangi
shaklidir. U ham keng auditoriyani gamrab oladigan
shakldir. Bu bibliografik bilimlarni targ‘ib qilishning
rejali, tabagalashgan tadbiri bo'lib, u kitobxonning
umumta’lim darajasi, yoshi, kasbiy qiziqishlari hisobga
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olingan holda o‘tkaziladi. Kutubxonachilik bibliografik
ta’lim jiddiy tayyorgarlikni talab giladi. Avvalo shu ta’lim
to‘g‘risida nizom ishlab chigish va uni keng ovoza
gilish (u hagida axborot berish), asosiy tadbirlarning
idoralararo muvofiglashtirish rejasini tuzish lozim.
Uslubiy materiallar kompleksi: axborot resurslari
to‘g‘risida esdaliklar turkumi, bibliografik o‘gitishning
eng samarali shakllari (kutubxona darslari, suhbatlar,
konsultasiyalar va h.k.), ta’'lim maqgsadlarida og‘zaki
jurnallar, bibliografik savol-javoblar, mavzuli kechalar
va h.k.larning foydalanishi to‘g‘risida kitobxonlarga
tavsiyalar tayyorlanishi kerak.

Kitobxonlarni  bibliografik  o‘gitishda  bosma
nashrlar muhim rol o‘ynaydi. Bibliografik bilimlarni
ommalashtirdigan turli-tuman qo‘llanmalar ko‘p-

gina vyirik kutubxonalar tomonidan nashr qilinadi.
Vazifasiga ko‘ra ularni spravka-konsultativ, uslubiy
va axborot qo‘llanmalariga bo‘lish  mumkin.
Ma’lumotnoma-maslahat qo‘llanmalari  kutubxona
to‘g'risida, kitobxonlarning huquq va burchlari,
kutubxona ko‘rsatadigan axborot xizmatlari, SBA
va undan foydalanish to‘g‘risida ma’lumotlar
beradi. Uslubiy qo‘llanmalar kitobxonlar bilan
bibliografik mashg‘ulotlar o‘tkazishga hamda ulardan
mustaqil foydalanish uchun mo'ljallangan. Axborot
go‘llanmalari ichida kutubxonalar to‘g‘risida axborot
go‘llanmalar (O‘zbekiston kutubxonalari, Krupniye
biblioteki Uzbekistana)ni aytish mumkin.
Kitobxonlarni  bibliografik o'qitishning keyingi
shakllari albomlar, devoriy gazetalar, byulletenlardir.
Albomlar — kompleks uslubiy konsultasiyalarni
beradi. Albomlar turli mavzular: o‘gish madaniyati
targ‘iboti, kutubxonaning imkoniyatlari, bibliografik
xizmatning shakl va usullari, chizmalar, gazeta
girgimlari va boshqa materiallarning kompleks
yig‘indisidir. Masalan, bibliografik gidirishning turlari,

uslublari: yangi adabiyotlarni kuzatib borish, turli
retrospektiv qidirish, feytografik axborotni gidirishga
bag‘ishlangan albomlar ishlash mumkin.

Devoriy gazeta va byulletenlar — uslubiy
maslahatlar, bibliografik qo‘llanma haqgida axborot,
ko‘rsatkichlar haqida kitobxonlarning fikrlari,
shuningdek, kitobxonlar bilan ularning kutubxonadagi
ishlari hagida intervyudan iborat bo‘lishi mumkin. Bular
ko‘proq tayyorgarlikka ega bo‘lgan, faol kitobxonlar
guruhiga mo‘ljallangan bo‘lishi kerak.

Kitobxonlar konferensiyalari — kutubxonaning
kitobxonlar bilan qayta aloqa qilishiga eng samarali
imkon beradi. Konferensiyalar kutubxona bibliografik
resurslari va axborot xizmati tizimini tahlil gilishga
va targ‘ib qilishga, kitobxonlarning bibliografik
madaniyati darajasini o‘rganishga yordam beradi. Bu
tadbirga bibliografiyaning ixtisosli faoliyat va mustaqil
bilim olishdagi roli to‘g‘risida gapirib bera oladigan
mashhur olimlar va amaliyotchi-mutaxassislarning
ishtirok  etishi maqgsadga muvofiq  bo‘ladi.
Shuningdek, axborot kutubxona muassasalarida
ilmiy xodimlarga “Bibliografiyaning ilmiy-tadgiqotga
yordam berishdagi roli” mavzusida konferensiya
o‘tkazish mumkin. AKMlar “Mintaqa ijtimoiy-igtisodiy
masalalarini hal gilishda bibliografiyaning vazifalari”
mavzusida konferensiya o‘tkazadilar. Tadqgigotchilar
uchun “Mafkuraviy tarbiyaviy ishlarga yordam
beruvchi bibliografik qgo‘llanmalar’ konferensiyasi
gizigarli bo‘ladi.

Xulosa qilib aytganda, bugungi  kunda
kutubxonalarning  keng imkoniyatlaridan unumli
foydalanish uchun mamlakat bo‘yicha yoki bir
mintaga bo‘yicha bibliografik bilimlarni targ‘ib
gilish (targ‘iboti)ning qat’iy tizimini yaratish zarur.
Bu hozirda kutubxonalar oldida turgan muhim
vazifalardan biridir.
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KUTUBXONACHI VA FOYDALANUVCHI O‘RTASIDAGI
MULOQOT JARAYONLARI

Annotatsiya. Maqolada, kutubxonachi va foydalanuvchilar o‘rtasidagi muloqot va uning o‘ziga xos

xususiyatlari yoritib beriladi.

Kalit so‘zlar: muloqot jarayoni, nashr mahsulotlari, elektron manbalar, kutubxona muloqoti, mulogot

obyekti.
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COMMUNICATION PROCESSES BETWEEN LIBRARY AND USER

Abstract. The scientific article highlights the communication between the librarian and users and its

features.

Key words: communication process, publishing products, electronic resources, library communication,

object of communication.

Kutubxona-axborot  xizmatining insonparvarlik
yo‘nalishlarigaalohidaahamiyatberilayotganligi, shaxs
gadr-gimmatining oshib borishi, jamiyatdagi ijtimoiy-
axloqiy o‘zgarishlar bilan bog'liq holda yuz bermoqda.
Umuman olganda muloqot falsafiy kategoriya sifatida
juda ko'p fanlarning o‘rganish predmetini tashkil
etadi. Mulogot inson mavjudligining asosiy shakli
bo'lib, busiz kishilarning o‘zaro munosabatlari ham,
birgalikdagi mehnat jarayonlarining ham amalga
oshishi mumkin emas. Jamiyatda yashash va
rivojlanish fagat mulogot yo'li orqali amalga oshiriladi.
Ushbu jarayonda insonlar boshqa insonlar hagidagi,
olam haqidagi tasavvurlarini shakllantiradilar, o‘zaro
bir-birlarini tushunadilar.

Tadgigotchilarning fikriga ko‘ra, mulogot insonning
0'z-0'ziga, vijdoniga, xotiralariga murojaatini ham
inkor gqilmaydi. Shaxs muloqot jarayonida o‘zini
chuqur anglashidan tashqari, boshqga kishilar gadrini

0‘zDSMI xabarlari

ham anglab yetadi. Kutubxona-axborot xizmati
jarayonida, nashr mahsulotlari va elektron manbalar
vositasida kutubxonada amalga oshadigan muloqgot
o‘ziga xos xususiyatga egadir. Kutubxona muloqoti
murakkab hodisa sifatida namoyon bo‘ladi. Kutubxona
mulogotini tadgigotchilar uchta yo‘nalishga ajratib
ko‘rsatadilar:
e kutubxonachilararo muloqot;

e kutubxonachi va foydalanuvchi o'rtasidagi
muloqot;

e foydalanuvchilararo muloqot.

Kutubxonachi va foydalanuvchi  ofrtasidagi

mulogot muammoning asosini tashkil etadi. Asosiy
metodologik masala kutubxona muloqoti jarayoni
gatnashchilarining o‘zaro munosabatlari hisoblanadi:
“Ularning o‘zaro munosabatlarining — mohiyatini
anglab yetish muhim amaliy ahamiyatga ega bo'lib,
kutubxona-axborot xizmati jarayonini to‘la tushunish
ham unga bog‘liqdir’ [2.116-b.].

Uzoq yillar davomida
foydalanuvchi munosabatiga “subyekt-obyekt”
munosabati  sifatida garalib  kelindi. Bunda
kutubxonachi  subyekt funksiyasini  bajaruvchi,
foydalanuvchiga ta’sir ko‘rsatish esa “obyekt” tarzida
garalgan. Lekin so‘nggi yillardagi tadqigotlar ushbu
o‘zaro munosabatlar tabiatining murakkab ekanligini
ko‘rsatmoqda. Masalaning mohiyatiga chuqurroq
yondashilganda foydalanuvchiga muloqot obyekti
sifatida qarash kutubxonachi nugtayi nazaridan
garaganda to‘g‘ri hisoblanadi. Lekin foydalanuvchi
o'zi tomondan so‘rovlar bilan murojaat qilishida
kutubxonachiga obyekt sifatida yondashadi. Boshqa
tomondan garaganda kutubxonada ko‘p hollarda
kutubxonachi va foydalanuvchi birgalikda faoliyat

kutubxonachi va
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ko‘rsatishi ham mumkin. Masalan, ularning birgalikda
axborot izlashi bunga misoldir.

Muloqot jarayonining murakkab yo‘nalishida bir-
biriga kirishuvchi psixologik va axlogiy jihatlar mavjud
bo'lib, kutubxona mulogoti uchun ularning har ikkalasi
ham xosdir. Bugungi kunda kutubxona muloqgotining
psixologik yo‘nalishi ma’lum darajada ishlab chigilgan
bo'lib, tadqigotchilar quyidagilarni asosiy muammolar
deb hisoblaydilar:

e kutubxona muloqotining xususiyati haqidagi
masala;

e kutubxona muloqotida hissiyotning roli masalasi;

e kutubxona muloqoti jarayonida kutubxonachining
pedagogik-psixologik maqomining roli, konfliktlar va
muloqot to‘siqlarini bartaraf qilish imkoniyatlari;

e kutubxona muloqoti jarayonida kutubxonachi va
foydalanuvchining shaxsiy sifatlar roli, ularni har ikki
tomonning qabul qilishi va boshqalar.

Kutubxona sharoitida kutubxonachi va foyda-

lanuvchi  muloqoti quyidagi darajalarda amalga
oshiriladi:

e kutubxonachining yakka foydalanuvchi bilan
muloqoti;

e kutubxonachining muayyan gurux bilan muloqoti;

e kutubxonachining muayyan tartibda foydalan-
uvchilar auditoriyasi bilan muloqoti.

Kutubxonachining alohida foydalanuvchi bilan
muloqoti rasmiylashtirish, so‘rovni gabul qilish va
uzatish, ma’lumotni berish va gabul gilish, maslahat
singari bevosita bog‘lanish orgali xizmat ko‘rsatishning
asosiy nuqtalari orgali amalga oshiriladi. Shuningdek,
kutubxonachining muayyan guruh yoki auditoriya
bilan muloqoti boshgacha tarzda amalga oshadi.
Kutubxonachi auditoriyaga ta’sir o‘tkazgani singari,
0‘z navbatida auditoriya ham alohida shaxslardan
tashkil topsa-da, tadbir jarayonida bir butun organizm
sifatida kutubxonachiga ta’sir o‘tkazib, uning o'z xatti-
harakati yo‘nalishini o‘zgartirishga ta’sir o‘tkazishi
ham mumkin. Kutubxonachi va foydalanuvchining
o‘zaro munosabati auditoriyadagi va guruh ichidagi
shaxslararo munosabatlarning murakkabligiga
ko‘ra ham muayyan darajada qiyinchilikni vujudga
keltirishi mumkin. Kutubxonachining foydalanuvchilar
guruhi yoki auditoriyasi bilan muloqotida vaziyatni
yengillashtiruvchi ijtimoiy-psixologik mexanizmlarni
ishga solish talab etiladi. Shunday qilib,
kutubxonachining yakka foydalanuvchi va guruh yoki
auditoriya bilan muloqoti jiddiy farglanadi.

Muloqot xarakteri uning davomiyligi o‘tkinchi
va doimiy bo‘lishi mumkin. Doimiy muloqot yakka
foydalanuvchi bilan ham, muayyan foydalanuvchilar
guruhi yoki auditoriya bilan kutubxona-axborot xizmati
yuzasidan amalga oshirilishi mumkin.

Muloqot vositalari til, imo-ishora, predmetlar,
kodlar va belgilardir. Ularning hammasi kutubxona
muloqotida keng go‘llaniladi. Mulogotning eng asosiy
vositasi til bo‘lib, insonning 100 foiz vaqti nutq bilan
bog‘langandir. Shundan 45 foizda u eshitadi, 30
foizda eshittirib gapiradi, 15 foizda o‘qiydi, 10 foizda
yozadi. Shunday qilib, kutubxonachi va foydalanuvchi
o‘rtasidagi muloqot so‘z orgali amalga oshsa-da,

tabassum, yuz ifodasi
egadir.

Kutubxona muloqotida foydalaniladigan kitoblar,
ko‘rgazmalar, bibliografik nashrlar, axborot ro‘yxatlari
predmetli muloqot vositalari hisoblanadi. Har xil
chizmalar va jadvallar, shartli belgilar, kutubxona
mulogotining kodli va simvolik (belgili) vositalari
hisoblanadi. Muloqotda emotsiya (hissiyot) alohida
rol o‘ynaydi. “Hissiyot boshqa individning hissiy
holatiga bog'liq signallarga javob bera olish, boshqa
shaxsning ichki dunyosini tushunib yetish iqtidori ham
hisoblanadi” [3.58-b.].

Lekin tadgiqotlarning ko‘rsatishicha fagat 60 foiz
kutubxonachilar o'z hissiyotlarini boshgara oladilar,
40 foiz kutubxonachi esa o'z hissiyotlarini boshqgara
olmaydilar. Kutubxonachining o'z hissiyotini boshqara
olmasligi, odatda uning o‘ziga qarshi qaratilgan
vaziyatni yaratishi mumkin. Shuning uchun ham
kutubxonachi foydalanuvchi bilan muloqotda ijobiy
hissiy ta’sir ko‘rsatish orgali samimiy va ochiq mulogot
muhitini yaratishi kerak.

Kutubxona muloqotida quyidagi hissiy holatlarni
yaratish magsadga muvofiqdir:

e altruistik, ixtiyoriy yordam ko‘rsatish;

o kommunikativ-axborot yetkazish ehtiyoji;

e gnostik-bilish ehtiyojini shakllantirish;

e gedonistik-qulaylik ehtiyojini paydo qilish.

Kutubxona muloqotida hissiyotlardan tashqari
o‘zaro ta’sir ko‘rsatish unsurlari ham alohida rol
o‘ynaydi:

e kutubxonachi va foydalanuvchi bir-birini samimiy
qgabul qilishi;

e jkkala tarafning bir-biriga munosabati;

e ikkala tarafning bir-biriga murojaat qilish shakllari.

Kutubxonachilar va foydalanuvchilarning bir-
birlarini tushungan holda samimiy gabul qilishilari
mulogot jarayonining ko‘p tomonlama muvaffagiyatini
ta'minlaydi va uning natijalariga bevosita ta’sir
ko‘rsatadi.

Mulogotning maqgsadi va vazifalari quyidagilardan
iboratdir:

1.  Aloga o‘rnatish (kontakt) maqgsadi.

Kutubxonachi va foydalanuvchilar, kutubxonachi-
larning o‘zaro va foydalanuvchilarning o‘zaro
muloqgotga kirishishlaridan magsadi bir tomondan
shaxsiy, ijtimoiy, rasmiy, ishbilarmonlik xususiyatlari
bilan bog‘lanib ketsa, ikkinchi tomondan, u individual
hamda ijtimoiy ehtiyoj, motiv (motivatsiya), qgizigish,
his-tuyg‘u, irodaviy, regulyativ (boshqaruv) jabhalar,
holatlar bilan uyg‘unlashib ketadi.

2. Axborot uzatish maqgsadi.

Kutubxonachi va foydalanuvchilar, foydalanuvchi-
lararo, kutubxonachilararo muloqot jarayoni axborot
uzatish va axborot almashish negiziga quriladi.
Axborot mazmuni turli ma’lumotlar va belgilarni
egallashga yo'naltiriigan bo‘ladi. Kutubxona-axborot
faoliyatining asosiy magsadi foydalanuvchilarning
axborotga, ma’lumotga va turli bilimlarni egallashga
bo‘lgan ehtiyojlarini gondirishdan iborat bo‘lib, ulardan
anglashilgan motivlarni taqozo giladi. Shuning uchun
axborot uzatish magsadi mulogotning nutq yordami

ham alohida ahamiyatga
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bilan foydalanuvchilarni bilim, usullar, operatsiyalar
bilan qurollantirishga yo‘naltiriigandir.

3. Undovchi magsad.

Mulogot o‘rnatish oldida turgan magsadlardan
biri, foydalanuvchi va kutubxonachi shaxsini
muayyan faoliyat mohiyatiga o‘zlashtirish obyektiga
markazlashtirishdan iboratdir. Mulogotning magsadi
uchta yo‘nalishdan iborat:

e foydalanuvchilarni izlanishga va faollikka
undovchi maqsad;

e bilimlarni o‘zlashtirish, shaxsiy iste’dodini
namoyon  qilish, ijtimoiy  faollik  namunasini
raqobatlashtirish;

e jlmiy layoqatini faollashtirish, mukammal-

lashtirishga qaratilgan, oz yo‘nalishini kengayftirish,
tor doiradagi faoliyatdan tashqariga chiquvchi
faoliyatga undovchi magsad.

4. Shaxslararo munosabatlarni muvofiglash-
tirishdagi mulogat magsadi.

Kutubxonachining foydalanuvchilar fikrini
tinglash jarayonida mavzu mohiyatining o‘zaro
muvofiglashuvchi, muloqot  mazmunini  bir
tamoyilga yo‘naltirish, fikrlar umumiyligini vujudga
keltirish.

5. Kutubxonachilar va foydalanuvchilar

o‘rtasidagi hamkorlik  faoliyati mahsulini
tushunishga qaratilgan mulogot magqgsadi.
Mulogot jarayon axborotlarni foydalanuvchilar

tomonidan shunchaki idrok gilishga mo'ljallangan
bo‘lImasdan, balki ularni tushunish, anglab yetish bilan
yagqinlashishi lozim. Shaxslararo mulogot jarayonida
o‘zaro tushunish, o‘zaro ta’sir o'tkazish, axborotlar
almashish negizida ko'riladi.

6. Mulogotda amotiv maqgsad.

Mulogot jarayoni ishtirokchilari munosabatlari

muloqgot orqali amalga oshiriladi. Kutubxonachilar
va foydalanuvchilarning mulogotida teng huquqli
hamkorlik  bo‘lishi uchun zarur shart-sharoitlar
yaratilishi lozim. Bunda o‘zaro yaqinlik, samimiylik,
ishonch tuyg‘usini vujudga keltirish muhim ahamiyatga
egadir. Ular hamkorlik faoliyatining teng huquqli
subyektiga va sheriklik darajasiga o'sib o'tishini
ta’'minlashi zarur.

7. Muloqot jarayonida shaxslararo munosabat
o‘rnatish maqgsadi.

Shaxslararo muloqgot jarayoni ishtirok
etuvchilarning oz imkoniyatlarini namoyon etish,
“nimalarga qodir ekanligiga ishonch hosil qilish,
uni ogqilona baholash, muayyan holatlarni qayd
etib borish muloqot ko‘lamini kengaytiradi va
samaradorligining oshib borishiga ijobiy ta’sir
ko‘rsatadi” [4.126-b.].

8. Muloqot jarayoni ishtirokchilarning o‘zaro
ta’sir o‘tkazish magsadi quyidagi shakllarda
ifodalanishi mumkin:

e o'zaro ta’sir o‘tkazish natijasida kutubxonachi
va foydalanuvchilarning ruhiy holatlarida o‘zgarishlar
vujudga kelishi;

e o‘zaro ta’sir o‘tkazish tufayli muloqot jarayoni
ishtirokchilarida xatti-harakatlarning ijobiy kontekstda
o‘zgarishi;

e muloqot jarayoni ishtirokchilarida shaxslilik,
ma’naviy o‘zaro tushunish fazilatlarining shakllanishi,
rivojlanishi, takomillashuvidir.

Yuqoridagi omillar ta’sirida mulogot jarayoni
ishtirokchilarida bilish va xulg motivlari, ehtiyojlari,
intilishlari, xohishlari, e’tiqodi va boshqgalarda ijobiy
o‘zgarishlar tarkib topadi, bular esa kutubxona-
axborot xizmati  ko‘rsatish  samaradorligining
yuksalishiga xizmat giladi.
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AHHOTauuA. B cmamee packpbigaromcsi 0cObeHHocmu pabomai ¢ UHGOOPMayUOHHbIMU pecypcamu rno
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KnroueBble cnoBa: uHopMayuoHHbIe pecypchl, obcryueaHue rnonb3ogamened, Kynbmypa u UCKyC-
cmeo, cemesble pecypchbl, bubnuoepagpudeckue nocobusi.

Annotatsiya. Maqolada, Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston Milliy kutubxonasi misolida madaniyat
va san’atga oid axborot resurslari bilan ishlash xususiyatlari ochib berilgadi, ushbu sohaning an’anaviy va

elektron shakldagi asosiy manbalari tavsiflanadi.

Kalit so‘zlar: axborot resurslari, foydalanuvchilarga xizmat ko‘rsatish, madaniyat va san’at, tarmoq

resurslari, bibliografik qo‘llanmalar.

Abstract. The article reveals the features of working with information resources on culture and art on the
example of the National Library of Uzbekistan named after Alisher Navoi, characterizes the main sources of

this industry in traditional and electronic form.
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Bcsi pestenbHOCTb OMONMOTEYHO-UHOPMALIMOH-
HbIX YYpexXOeHWIn HauerneHa Ha yaoBnNeTBOPEHNE VH-
dopMaLMNOHHbIX 3anpoCcoB Nofb3oBaTeNen, peannaa-
uuto BubnmoTeyHblx yenyr. MIHopmaumnoHHbIe yenyru
BbIMOITHSAOTCSA NOCPEACTBOM TEX UMW NHBIX MHOpMa-
LIMOHHbIX PECYPCOB, MO3TOMY BCE NMpPUBIEKaemble Npu
06CnyXMBaHMKN NOMNb30BaTENs UCTOYHMKN MHGOPMa-
umm BygoyT cuMTaThCA MHAOPMALUOHHBIMKU pecyp-
camu. CornacHo 3ToMy noaxony WMHEOPMAaLMOHHbIE
pecypcbl BUbNMoTeKN NoapasgenstTca Ha COoCTaB-
Hble YacTu, N Hanbonee LenecoobpasHbiM OIS CTPYK-
TYPUPOBaHNS MHOPMALMOHHBLIX pecypcoB Ouonu-
OTEK MOXET ObITb TaKkoOM KPUTEPUN, KaK YOOBMNETBO-
peHne noTpebHOCTM nornb3oBaTtens B GubnmoTeyHom
ycnyre, ApYrMMn CroBamu, BbIMOSMIHEHME Gubnuote-
KOW 3agaym HenocpencTBEHHOro MH(OpPMaLMOHHOIo
o6CnyXMBaHMs MOnb3oBaTenen TEMU MCTOYHUKaMMU,
KOTOpble MPMBIEKATCA K JaHHOMY npoueccy. Ero
peanu3auusi Hambornee NomHoO OTpaXxaeT NpoLecc co-
3[aHusA 1 BbIMNONTHEHUA yCnyrn bubnuoTtekomn, penep-
Tyap UCMNOmb3yeMbIX NMpy 3TOM PeCcypcoB, CMOCOBCT-
BYET KOPPEKTUPOBKE NEepeYHs 1 KadecTBy G1Mbnuortey-
HbIX PECYPCOB U YCHyT.

Taknm o6pa3om, korga oT Nonb3oBaTens NocTynaeTt
MHOPMAaLIMOHHBIN 3anpoc Ha oKasaHue KaKow-rmbo
OMONMOTEYHON YCNyrn — NornyYeHne JOKyMeHTa B Tpa-
OVLMOHHOM WIN 3NEKTPOHHOM BMAE, CrpPaBKU WU
KOHCymnbTauum, cnucka nutepaTypbl Mo Teme 1 T.n., —
B Mpouecce yOoBneETBOPEHMS 3anpoca OyayT ydacT-
BOBaTb onpeaerneHHble MHPOPMALIMOHHbIE PECYPCHI.

Ha aTom ocHoBaHuMM B cOCTaB MH(OPMaLMOHHBIX
pecypcoB 6ubnmMoTekn, BXOASAT BCE UMEKLLMECS B A0-
KyMeHTHOM cboHOe OnbrmMOTEKM UCTOYHUKM UHGOpP-
MauumM Ha TBepAbIX HOCUMTEMNSX, MpUOBpeTEHHbIE U
nognucbiBaeMble CETEBbIE PECYPChI, PeCypChl COOCT-
BEHHOW reHepaLuMu Ha pasHblX HOCUTENSX UHdopMa-
LM 1 NpuBrekaemble KoprnopaTuBHble pecypchbl [2].

PackpbiBasi cneunuky nHpopmMaLmoHHbIX pecyp-
COB WCKYCCTBa M KynbTypbl, HEOBXOOMMO yKa3aTb Ha
NPUCYTCTBME B JOKYMEHTAX XyAOXKECTBEHHOW, MHaye
€€ HasblBaloT 3CTETUYECKON, MHGpOpMaLUK, KoTopas
NPOSIBMSIETCA B €€ YHUKANbHOCTWN, MHOTOBapUaHTHO-
ctn BocnpusaATus. OCOBEHHOCTBIO XyOOKEeCTBEHHOM
MHOpMaLMM SBMASETCA MPEXAe BCero To, YTO OHa
OTHOCUTCSA K Hernormyeckon WHgopmaumm, T0 ecTb
BO3JENCTBYET Ha YernoBeKka He Yepes pasyMm, a Yepes
3MOLMOHarbHy cdepy, €e HEMOBTOPMMOCTb 3aKITHo-
YaeTcs B NPOSIBMEHNN YHUKANbHOCTU JIMYHOCTY Nnca-
Tensi, a He3aMEeHNMOCTb B HEBO3MOXHOCTM npeobpa-
30BaHUs 3HAKOBOW (POPMbI, KpOMeE TOro, ata MHGop-
Mauus NPaKTUYECKN He CTapeerT.

MHdopMaLMOHHO-0MONMOTEeYHBbIN hOHA MO UCKYC-
CTBY U KynbTypbl B HaLmoHanbHom 6ubnuoteke Y3be-
KnctaHa nmeHn Anuwepa HaBou KOMMMekTyercs 13
XKYPHanoB, raseT, 3HUMKMIONeAnn, crnoBapen, pyKo-
nUcen, KHUr, gucceptauun, astopedepatoB, HOTHO-
My3blKalnbHbIX U34aHWUiA, U3gaHun no n3obpasuTenb-
HOMY WCKYCCTBY, ayAMOBM3yalibHbIX MaTepuarnos,
BMAEOMAaTEPUarnoB, 3MNEKTPOHHbIX OOKYMEHTOB. He-
fonbluas YacTb JOKYMEHTOB, YacToO crpallMBaemas
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yuTaTenaMmu, AOCTyrnHa B OTKPbITOM POHAE ynTanb-
HOro 3ana «Vhkoa», rae YiTaTenb MOXET B35iTb KHUTY
Mo MHTEpecylLlencss TeMe 1 npodnTatb Ha MecTe.
B uutanbHom 3ane «Wbxoa» [5] nonb3oBarenu moryT
O3HaKOMUTBLCHA C MY3blKarbHOW NUTEPaTypon U HOT-
HbIMM M3gaHusMn. B oTkpblTom ¢hoHae 3ana ume-
IOTCS HOTHbIE M34aHus, My3blkanbHble Mpou3Bede-
HWS1, TPAaMMIAaCcTUHKKN, ayauo OUCKM, a TakkKe KHUMM No
pasnnYyHbIM HanpaBrieHNsIM UCKYCCTBa, MOAbI, KMHO,
TeaTpa, 6banerta, n3o6pasnTENbHOIO UCKYCCTBA, apXu-
TEKTypbl 1 Ap.

B doHae 3ana HOTHO-My3bIKarbHbIX U3gaHUI UMe-
etca 67 000 HOTHbIX n3gaHui n 6onee 11 000 rpam-
nnacTtuHoK u cebiwe 1.500 TbiCc. n3gaHui n3obpasu-
TenbHoro uckycctea. CobpaHusa HOT npeacTaBrneHo
ONSA pasnUyHbIX MYy3blKarbHbIX MHCTPYMEHTOB, Op-
KecTpoB, aHcambnen. 3HaumMTenbHy 4acTb COCTaB-
NsieT HOTBI A4NS Xopa, KraBupbl onep 1 6aneTos, opke-
CTPOBbIE NAPTUTYPbI, AETCKas 1 NONynapHasa My3bIka.
3apybexHasi, pycckaa u ysbekckaa My3sbika npegn-
CTaBreHa COYMHEHMSIMU M3BECTHbIX KOMMO3UTOPOB
Takmx kak bax, betxoseH, WWoneH, Yankosckun, Myx-
Tap Awpadm, TyxtacuH Oxanunos, Tagpkues, FOHyC
Pagyxabu n gpyrmne. Nomumo knaccuku B poHae nme-
eTcsa My3blkanbHbIA dornbknop. COOPHMKN y30EeKCKNX
MakomoB «[lyrox», «Mpok», «by3pyk», «HaBo», «Ce-
rox», a TaKkke psg BbIMYCKOB «Y30eK Knaccuk allyna-
napuy.

[ OKyMeHTbI MO NCKYCCTBY U KyNbTYpe MOXHO TakkKe
HanTh B oTaene «Pykonucen, yHuKanbHbIX U 0CO60
LeHHbIX uaganui» [4]. Cnyxba «Pykonucen, yHu-
KanbHbIX M 0CODO LEHHbIX M3gaHun» Obina cdop-
MupoBaHa B 1917 rogy. Konnekuus otaena pegkunx
KHUT 1 pykonucen HaumoHanbHon 6ubnmotekn Y3be-
knctaHa mm. Anvwepa HaBou HacumThiBaeT Gonee
15 500 3Kk3. nsgaHun, cpegn HUX PyKonucu, pegkue
N cTaponevaTtHble KHUIMM, nepBble nutorpaduyeckue
KHUIN 1 NepuoanyecKkne nsgaHuns, matepuansl 1 go-
KyMEHTbI MO U3yYeHM0 NCTOPUN TypKeCTaHCKOro Kpast
1 conpegenbHbIX C HUM cTpaH. Cpeaun pyKOMMUCHBIX U
nutorpadmyeckmx matepuanos XllI-XX BB. Ha apab-
CKOM, MepcuackoM, CTapoy3bekCKoM sidblkaX, Bbide-
NSIETCS KONMNEKUMS PYKOMUCHBIX KHUI BOCTOYHOW Te-
MaTuKKN: pyKonucHble kHurm Annwepa Hasow, xamu,
3amaxwapu. PykonncHble BOCTOYHbIE KHUMM OXBaTbl-
BalOT Oornee Yyem ThiCAYENETHUA Nepmnog UCTOpPUN.

K wnHdOpMaLMOHHBIM  pecypcam  Bubnmotekn
MOXHO OTHECTU U Apyrue «3anackl MHopMaLuu, 3a-
PUKCUPOBAHHON Ha KakoM-nNnbo HocuTene n Npuroa-
HOW AN ee COXpaHEHUs U MCMOSb30BaHKsA», KOTopble
MOXHO CYMTaTb OCHOBOW BbIMOMTHEHUSA BUBNMOTEYHON
ycnyrm — npuobpeTeHHble Y NOAMUCHIBAaeMbIE CeTe-
Bble pecypcbl. OTO MOMHOTEKCTOBbIE 06a3bl AaHHbIX
(BO), daktorpadumueckue B (sHumMKonegun, cnpa-
BOYHUMKM), pedrepaTrBHble U Bubnunorpaduyeckme b
n 1.n. Taum obpasom K oBCnyXMBaHUO B Ka4yecTBe
elle 0JHOro UCTOYHMKA MHAOPMAaLMKN MO KynbType U
WCKYCCTBY M NpegocTaBfeHne nx nonb3osarensam ouv-
BnmMoTekn NMpMBMEKAKOTCA TakkKe U CeTeBble pecypchbl
NHTepHeTa.

ONeKTPOHHbIE MHOPMAaLMOHHbIE PECYpChl Kyrb-

Typbl W uWCKyccTBa HaumoHanbHonm 6GubNMoTekn
nmeHun Anvwepa HaBou npeacrtaBneHbl 6azamu gaH-
HbIX caMol 6MbrnmoTekn 1 3apybexHbIX cTpaH. Hauum-
oHarnbHasi oblieobpasoBaTenbHasa areKkTPoHHast Gu-
onuoteka (UZNEL) otkpbinack 18 anpensa 2019 r. B
HauuonanbHon 6ubnunoteke YasbeknctaHa WMEHU
Anunwepa Haeou. WHTerpupoBaHHbIi Beb-noptan
3NEKTPOHHON BMbnuoTekn oxeaTtbiBaeT 21 MHopma-
LMOHHOE 1 BUbNMoTeYHoe yupexaeHue, U B HacTo-
suee BpemMs BeG-mopTan MMeET MNonHyt 06aldy aax-
HbIX, cogepallyto b6onee 50 ThiCAY 3NEKTPOHHbIX
KHUT. HanTn Heobxoaumble OaHHbIE MO MHTEpPECYyHo-
Len nonb3oBaTtens obnact 3HaHUN MOXHO B JENCT-
Bytowmx B[l, cpean KoTopbix:

ic.natlib.uz — aTto WHCTpymMeHTapuin ana noucka
MHOPMaLMM B 3NEKTPOHHOM BUAE MO OTCKAHWPO-
BaHHbIM KaTanoXHbIM KapToykaMm HaumoHaneHowm bu-
onuotekn YsbeknctaHa umeHn Anvwepa Hasowu [3].
Bnarogaps “Umumx-katanory” Bcsa uHdopmauusa o
pecypcax GubnmoTekn AOCTynHa uuTatensam 4depes
ceTb NHTepHeT. B pesynbrate noucka nmeercs BO3-
MOXHOCTb CaMOCTOSITENbHO BECTU MOUCK MHOopMa-
UMM no Teme, caenatb 3akas B “Umugxk-katanore” c
nobOoro KOMMNbHOTEPA YNTaNbLHOIO 3ana.

stat.natlib.uz — «CTtatuctnyeckasas OTYETHOCTb
KHUT 1 nepuogukny» [9] BkItouaeT B cebs BClo Noapoo-
Hyl0 MHGOpMaumMio 060 BCeX NeyaTHbIX U AMNEeKTPOH-
HbIX pecypcax, Bblinyckaembix Ha Tepputopun Pecny-
6nukn YsbekuctaH. MNonb3oBaTenu ¢ NOMOLLbIO 3TOM
CUCTEMbI MOTYT O3HAaKOMUTLCS C M3AATENbCKMU HO-
BuHKamn. Cucrtema [aeT BO3MOXHOCTb MoapoGHO
NPOCMOTPETb AaHHbIE O pecypcax, BbIMyLLIEHHbIX BO
BCex pernoHax Pecny6nuvku Y3bekuctaH, BbiopaTb No
TeM WM MHbIM OTPacrsM, B TOM YXChe MO KynbType
N NCKyCCTBY (M30U34aHUSA, HOTHbIE U3OaHWa U T. A4.),
KaTeropusm nuvu, AaHHble No TemaTtuke, No eanHuLe
n3MepeHnss B n3gaTenbCKOM Aene, a Takke BO3MOX-
HOCTb MPOCMOTPAa AaHHbIX O APYrMX CTaTUCTUYECKUX
rnokasarensix.

diss.natlib.uz — 6a3a gaHHbIX Hay4HbIX paboT (Ha-
y4Has aNeKTpoHHasa OmbnvoTeka guccepTauun n ae-
TopedepatoB). B Base gaHHbIX Hay4dHbIX paboT Pe-
cnybnukn Y30ekuctaH uCnonb3yeTcs cuctema 3a-
LMLLEHHOMO MPOCMOTpaA OOKYMEHTOB. JTa cucTema
npegHasHayeHa Onis opraHu3aumm JocTyna K npoms-
BeAEeHMsM B LMpoBon dopme, 3alULLEHHBIM aB-
TopckuM npaBom. C e€ nomoLLbio GnbnmoTekn cmoryT
obecrneunTb BbINOMIHEHME TpPebOoBaHWUA aBTOPCKOro
npaesa Pecnybnukn Y3bekuctaH. B B[] HacuuTbiBa-
etcs okoro 17 301 (59,87 %) oucceptaumn, 11 594
(40,12%) aBTOpPEdEpPATOB.

nodir.natlib.uz — B[] pegkux nsgaHmn n pykonm-
cen [4]. basa [aHHbIX BKNOYAET MNOMCKOBYIO CUCTEMY
Nno Katanory peakux u3gaHunm v pykonmceun, XpaHg-
Lmxcsa B 6mubnmoTteke, 1 JocTyn K nx umdpoBor nos-
HoTekcToBOM dhopMme. Kpome TOro, npeaycMoOTpeEHbI
crneumanbHble HAaCTPOMKM ONSA 3aperncTpupoBaHHbIX
nonb3oBaTenen: yyeHble, cneumanucTel U UCCnego-
BaTenu Moryt obMeHnBaTbCA CBOUMU MHEHUAMW, Lin-
TMPOBaTb Hay4Hble TPyAbl, OCTaBMATb KOMMEHTapum
B npouecce npocmoTpa umdpoBbix 06pasos, npea-
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cTaBneHHbIX B base [daHHbIX, a Takke NpUKpennaTb
CBOW CTaTbM, 3CCe MO aKTyanbHbIM BONPOCaM M3y4ye-
HUsi 3THOrpadun, WCTOPUW, KynbTypbl, WCKYCCTBa,
3TUKN, hunocodun n nutepaTypsbl.

basa [aHHbIXx nogaepXuBaeT BO3MOXHOCTb MOU-
CKa 1 MpocMOTpa MHopMauum O pyKonucsx 1 pea-
KMX U3OaHUSX, XpaHsaLWnXca B Apyrux bubnuvortekax,
My3esX, apxuBax, NPOouUbHbIX MHCTUTYTax, YToO Mo-
3BONSIET NOMy4YMTb MOMHOMacLiTabHble cBedeHust O
pecypcax, cobpaHHbIX B OOHO MPOCTPAHCTBO N CIKO-
HOMWTb BpeMsi Mpu oTb6ope MHOPMaLMOHHBLIX MCTOY-
HWKOB, HaXOASLUMXCS B PasfUYHbIX yupexaeHusax. B
Basy [aHHbIX BKMOYEHbI MOMHOTEKCTOBbIE OaHHbIE
oHOa PYKOMUCEN, YHUKAIbHbIX U 0COBO LIEHHbIX
n3gaHni HaumoHanbHo 6ubnmoTeku, koTopble Ao-
CTYMHbI ANsi npocMoTpa B o6béme 15% oT pecypca.

OTta cuctema gaét BO3MOXHOCTb MO3HAKOMMUTBCS
C AOKYMEHTOM NMOCTPaHU4YHO, B BUAe Habopa n3obpa-
KEHUN, 3anpeLyas CHMMOK 3KpaHa U He Kalypysi uX
B MOCTOSIHHOW MaMsATVW KOMMbIOTEpPA MOMNb3oBaTerns
N no3BonsieT 6mubrmoTtekam npenocTaBnsiTb AOCTYM
K nMmewwmmcsa B 6a3e 3MeKTPOHHbIM HayYHbIM Ma-
Tepvanam, B MOfHOW Mepe obecneyvBas BbIMOHe-
Hue TpeboBaHuM 3akoHa 06 aBTopckoM npase Pecny-
6nukmn Y3bekncraH.

press.natlib.uz — 3neKTPOHHbLIN apxvMB HauMO-
HanbHOW NEpPUOANKUN — 3TO AOCTYM K MOMHOTEKCTOBBIM
3MNEKTPOHHbIM BEpPCUsM ra3eT, Nybrnmkyembix Ha Tep-
putopun Pecnybnvku Y36ekucTtaH. ONeKTPOHHbIV ap-
XWUB CMOCOOCTBYET NOBbILLEHNIO 3DFEKTUBHOCTN 06-
CMy>XvBaHWs MONb3oBaTenen 3a cyeT onepaTMBHOIO
[OCTyna K usgaHmsim B LUMdpoBoM dopmarte, obec-
nevMBaeT COXPaAHHOCTb MeYaTHON KOMNMEKLUN HaLmo-
HanbHbIX Nepuoguyecknx nsgaHun. lNepuoguyeckme
N30aHus SIBNSTCHA BaXHbIM MCTOYHWKOM MHOpMa-
LM 1 OCBELL AT NOMMMO NONUTUYECKMX, IKOHOMUYE-
CKUX TEM U1 KyNbTYpPHbIE BOMPOCHI Pa3BUTKS CTPaHbI.

Mouck HeobxoguMbIX WMCTOYMHUKOB OCYLLECTBAS-
€TCs1 MPY MOMOLLM MOMCKOBOrO HaBuratopa no TeMam.
Tak, B pasgene «KynbTypa» oTpaxeHbl Takue raseTsl,
kak «MagaHnsaTy», «Kntob gyHécu», «Ewnap oBosu»,
«Y36eKnCcToH anabuéT Ba caHbaTuy.

jar.natlib.uz — MupoBble MH(POPMaLNOHHbIE pe-
cypcbl. Beb-noptan goctyneH nonb3oBartensiM 1 cne-
unanuctam HaumoHansHowm 6G1bnmoTeky B YuTanbHbIX
3anax 6mbnuoTtekn (KOMMNbTEPLI UMEKT 6 NULEH3N-
poBaHHbIX 1 30 OTKPbITLIX CChINOK B Nanke «3apybex-
Hble 3NEeKTPOHHbIE pecypchbl» Ha paboyem cTone) u
Ha ee cante. Beb-noprtan akTMBHO NOMOraeT B one-
paTMBHOM Moucke N 3PEPEKTUBHOM MCMNONb30BaHWUU
MHOPMALIMM Ha NINLEH3NOHHBIX U OTKPbITbIX HAY4YHO-
obpasoBaTenbHbIX 3MEeKTPOHHbBIX pecypcax, npeno-
CTaBnsieMbIX Be4yLLMMNU MUPOBLIMU KOMNaHUAMM [6].

Ha cerogHsAWHWMIA geHb GubnmuoTteka wucnonb3yert
cnegywlme NUUEH3NOHHbIE MHAOPMAaLMOHHbIE pe-
cypcbl (noptarnbl), B KOTOPbIX MOXHO HaWTW OOKY-
MEHTbI, KacalLllMecss UCKyccTBa W KynbTypbl: Host
EBSCO, ProQuest, East view, JSTOR, Library Press
Display. Nonb3oBatensam 6nbnvoTtekn npenoctaens-
torce 30 OTKPbIThIX MHGPOPMALMOHHbBIX PECYPCOB B O1-
onuoteyvHon cetn: DOAB (Directory of Open Access

Books), DOAJ (Directory of Open Access Journals),
(MUB) MupoBas undposasi bubnuoteka [7].

K nHdopmaumnoHHbIM pecypcam 6ubnmotekn crie-
OyeT OTHECTU U pecypCbl COBCTBEHHOW reHepauuu,
SABMAIOWMECH CMOXHOW M MHOrOMNMaHOBOMW Pynmnown
pecypcoB. lMpnyem pecypcbl COOCTBEHHOW reHepa-
LN — 3TO He TONbKO OTCKaHMPOBAaHHbIE TEKCTbI Hau-
H6onee BoCTpebOBaHHbIX OTAEMNbHbBIX NeYaTHbIX JOKY-
MEHTOB M He TOIMbKO OUMdPOBaHHbIE KOMMEKLUN, HO
3TO N pecypcbl bmubnmorpadumyeckoro nnaHa, Hanpu-
Mep, KaTanorv — kak TpaanUMOHHbIE, TaK U 3NEeKTPOH-
Hble, opyrue Gubnuorpaduyeckme nocobus, Hanpu-
Mep, yKasaTenu, Kak u3gaHHble TunorpadckMm cro-
cobowm, Tak 1 HeonyBNMKOBaHHbIE.

HaumoHanbHas 6ubnmnoteka no BbIGpaHHOMY Mpo-
dunio TwaTenbHo cobrpaeT onyonMKOBaHHbIE U He-
onybnvMKkoBaHHble OOKYMEHTbl (MEepBUYHbIE  OOKY-
MeHTbl), a ee Gubnuorpadunyeckne NHpOpPMaLMOH-
Hble pecypcbl (BTOPUYHbIE UCTOYHMKN MHGOPMALIN)
yalle BCero oTpaxalwT MMEKLWUNCS OOKYMEHTHbIN
dong. bubnmnorpadunyeckast nHpopmaums 3adukcu-
poBaHa Ha TBepAbIX HOCUTENSAX 1 pa3MeLleHa B 3Mek-
TPOHHbIX CETSIX.

HaumoHanbHas ©ubnuoteka ocyLecTBNAET [n0-
CTyN Mnornb3oBaTenen He TONMbKO K CaMUM [OKYMEH-
TaMm, HO 1 K MHcbopMaumm o HUX. Takum obpas3om, UH-
dopmaums o6 mHdopmauuu, T.e. Bubnuorpaduye-
ckag MHpopmMaums, Kak MHOPMaLMOHHBIA pecypc
HapaBHE C CaMMMM JOKYMEHTaMM MOXET ObITb Takke
MHTEepecHa n Heobxoguma Anst BbIMOMHEHWS MHAOP-
MaUMOHHbIX 3anpocoB 6OubnvMoTek, u, COOTBETCT-
BEHHO, MOXET ObITb OTHECeHa K MH(POPMaLUNOHHBIM
pecypcam bubnmorek.

o 2012 roga B HaumoHanbHoM 6UbnmMoTeke MMeHN
Anuwepa HaBon dyHKkumoHnposan OTaen HayyHoW
MHdOopMAaTM3aumm No KyrbsType U UCKyCCTBY. OTOT OT-
Oen ocyLecTBnsn BbiABNeHve, cbop, cucremaTnsa-
LU0 M aHanu3 OOKYMEHTHOrO notoka MHdopMaumu
no npobrnemMam KynbTypbl U UCKyCCTBa M SBMSCSA
NPU3HaHHBIM NAEpPoM B MHGOPMaUMOHHOM obec-
neYeHun KynbTYpHOW AeATEeNnbHOCTU B pecnybnvke
NnocpeacTBOM M3AaHUS TEKYLUMX MH(OPMAaLMOHHbIX
yKkasaTenemn, 0630poB, MHPOPMALMOHHbBIX JIMCTKOB U
apyron nHcopmawmu.

B doHaoe HaumoHanbHOM 6GUBNMOTEKM MOXHO
HanTn Gubnmnorpadguyeckme 063opbl, NOcodusa 1 yka-
3atenu, Kotopble cTabuneHo cocTaBnanucs OTaenom
no KyneType n uckycctae [8].

Bubnunorpaduyeckunin 063op «lMaHopama KynbTyp-
HOW >xM3HN PecnyOnukmn Y3bekncrtaH» pecnybnukaH-
CKOW npecchbl No nNpobnemam KynsTypbl Y UCKyCCTBa
coctapnancs OTAenoM Hay4yHoW MHopMaTM3aLmm
Mo KynbType U WUCKYCCTBY W BbIMYCKaICS €XerogHo.
Bbinyck cogepxan nHdopMaLunio 0 JOCTUKEHUSAX pe-
cny6nukn B 06nacTu KynbTypbl U UCKYCCTBA: O My3bl-
KanbHbIX hecTuBansx, KOHKypcax, XyO4oXXeCTBEHHbIX
1 pOTO BbICTaBKax, TeaTpanbHbIX Y KNHOMPeMbepax,
OMONMoTEeYHON OEeATENbHOCTN, TBOPYECKUX Yycrexax
aesitenen KyneTypbl U UCKYCCTBa U T. A.

Ha ctpaHunuax o63opa oceellanucb cobbiTvs 1 oo-
CTUKEHWS, OOCTUIHYTble TBOPYECKOW WHTENMUreH-
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umen YsbekuctaHa Ha MexayHapopHon apeHe. O0-
30p BENCS Ha OCHOBE TEKYLUUX MEPUOAUNYECKMX N3-
OaHWN, BbIXOAALWNX B Y30eKMcTaHe 1 NoCTyNMBLUUX B
HaumoHanbHyto 6ubnunoteky nmeHn Anmwepa Hason
3a onpegeneHHbIn rod. Beinyck o63opa pacchinancs
BecnnarHo.

CnpaBo4yHo-MeToguyveckoe nocobue «HaumoHanb-
Hble KynbTypHble LeHTpbl Pecnybnukm Y3bekuctaH u
oubnuotekn». B gaHHOW paboTe cogepxkartcsi cBe-
OeHus o gedtenbHocTn PecnybnukaHckoro uHTep-
HaUMOHanbHOro KynbTypHOro ueHTpa. Kpatko nepe-
YNCNeHbl 3HaMeHaTemnbHble COBbITUS U3 XWU3HN LieH-
Tpa M HaUMOHanbHbIX KyNbTYPHbIX LLEeHTPOoB. [locobre
TakKe BKITHOYAET METOOANYECKNE U MPaKTUYeCKue pe-
KOMeHAauum, KoTopble MOryT ObiTb MCMONb30BaHbI B
opraHusaumm paboTbl GUONMOTEK M HaUWOHANbHbIX
KyNnbTYPHBIX LIEHTPOB.

Bubnuorpaduueckuin 063op «Myctakun Y36eku-
CTOHHUHT MagaHun xaétn» («KynbTypHas XusHb He-
3aBMCMMOTO Y306ekucTaHay») Bblnyckancs exeksap-
TanbHO B TUnorpadmm HauuoHanbHoW GUGNMoTeKN.
Mog TakMm HasBaHWem paboTa BbIxoguna B CBET
¢ 2004 ropga. B gaHHom o0630pe cobpaH martepwuan,
onyOnMKoBaHHbIN B Y30EKCKON Mpecce no Bonpocam
KynbTypbl U uckyccTBa. bubnuorpaduyecknini cnpa-
BOYHUK «Y36EKUCTOH MafaHuaTV Ba caHbatura ona
AHrM agabuétnap» («Hoeas nutepartypa no ysotek-
CKOW KynbType WM UCKYCCTBY»). B gaHHOM cripaBou-
HWKE OTpaXkanucb MaTepuanbl HOBOCTEW KyMnbTypbl
CTpaHbl, B TOM YMche Teatpa, bnbnmoTteyHom paboThl,
oubnuorpaduu, XnBonucu, MexayHapOAHbIX OTHO-
LeHUn B 0bractn NCKyCCTBa, KMHO.

C 2012 ropga cornacHo [loctaHoBneHuto Kabu-
HeTa MwuHuctpoB Pecnybnvku Y3bekuctaH «O me-
pax no peanusauuu [loctaHoBneHusa [lpesvaeHTa
Pecnybnukn Y3beknctan ot 20 mapta 2012 roga Ne
MMn-1729 «O mepax No opraHnsaunn OeATeNbHOCTU
HaunonanbHon 6ubnnoTekn YsbeknctaHa WMEHU
Anvwepa HaBou — MHOPMaLMOHHOIO PecypcHOro
ueHTpa» ot 4 anpena 2012 roga Ne 98, a Takxe yT-
BepxxgeHHoro [MonoxeHnns peatenbHocTb OTaena
ynpasgHunu. C atoro nepuoga OTaen Hay4YHOW WUH-
dopmaTtusaummn KynsTypbl U UCKyccTBa npeobpaso-
BaH B YMTanbHbI 3an HOTHO-MY3bIKarnbHbIX N3OaHUN
«Mxon». HaumHaa ¢ 2012 roga otaenbHble 6mbnu-
orpaduyeckne ykasaTenu Mo KynbType U UCKYCCTBY
nepecTtanu CoCTaBnsiTbCS.

MoBblwasa ka4yecTBO M 3PPEKTUBHOCTL OMbnMo-
rpacpmyecknx Nocobuin ¢ NOMOLLIbKO LUPOBLIX TEX-
Honorun, cneumanncTbl Cnyxobl POPMUPOBaAHUSA Ha-
LUMoHanbHbIX Gubnuorpadudecknx 6a3 gaHHbix HB
rOTOBSIT MOJSTHOTEKCTOBbLIE 3MEKTPOHHbIE BMOGUGNMO-
rpaduyeckne ykasatenu He TOMbKO Ha TpaguuMOH-
HbIX HocuTensax, Ho U Ha CD pguckax. Ykasatenu no-
CBALLAIOTCA BbIJAIOWMMCS OOLLECTBEHHbIM JdesTe-
NsIM, y4YeHbIM, nNucaTensM, NPeacTaBuUTENSM HayKu,
NCKyCCTBa W KymnbTypbl Y3bekuctaHa. OcobeHHOCTb
COCTaBMeHUs napannensHo ykasdatens Ha CD-gu-
CKe Bua yKasaTtens 3akn4aeTcsi B TOM, YTO OH JaeT
OOCTyN K MEPBUYHBIM UCTOYHMKaM UHGOpMaumMmM u3
COTHW >KypHaroB, raseTHbIX CTaTen, Hay4HbIX TPy4OB

nedarernen B oundgpoBaHHoOM hopmaTte, obrierdasi Tem
caMbIM UccreoBaTenbCKUn MOUCK MNOMNb30BaTENto.

Bubnuorpaduyeckme ykasaTenu COCTaBMSHOTCA
ONS LWMPOKOro Kpyra nornb3oBaTtenen Ha y30eKCKoM
N pyccKoM f3blkax, cogepawme nHPOopMaumio He
TOMNbKO M3 MeYaTHbIX U3A4aHUN, HO N U3 Meana-usna-
HUIA (rpamMnnacTUHKK, ayauo, Buaeo). 3a nocrnegHue
rogbl Cniyk6on 6bIno BbiNyLLeHO, Oonee aBaguaTu
NMOMHOTEKCTOBLIX B1obunbnmnorpadmnveckmx ykasarens
HOBOrO TUMa, MOCBSILLEHHbIX BblAaLWMMC obLiecT-
BEHHbIM AEATENAM, Y4EHbIM M NUcatensm, AesaTensam
HayKM, UCKyCCTBa U KynbTypbl Y3b6ekuctana. Moaep-
HU3MPOBaHHbIM HamnpaBfeHMeM TakuMx nocobui no-
CMyXuno, co3gaHne MOSIHOTEKCTOBOIO 3MEKTPOHHOIO
yKasaTtens, rae npeactaBneHbl Bce ero npevmylue-
cTBa nepepg nedyatHbiM popmatoM. OcobeHHOCTb Ta-
KOro ykasaTtens COCTOUT B TOM, YTO B OLiM(PPOBaHHOM
dopmaTte M3noXeHa BCA TpygoBas OeATeNnbHOCTb
y4YeHoro.

MonHoTekcToBbIE BUOGMGNMOrpacguyeckme yka-
3aTenu NocBsLLEHbl N3BECTHBIM KOMMO3WUTOpPaMm, Mo-
aTam, cobupaTensim Npon3BeAEHNA HAPOOHOW N COB-
pemMeHHon y3bekckon My3blku. 310, MyTtan Bbypxa-
HoB, MyxTap Awpadu n KOHyc Pagxabn — gestenn
MYy3bIKarnbHOro TBOPYECTBA, MOCBATMBLLME BCIO CBOKO
XM3Hb CMY>XEHWIO UCKYCCTBY. YKa3aTenu cocTaBneHbl
AN LWMPOKOTO Kpyra nornb3oBaTtenen Ha y36eKcKom u
PYyCCKOM si3blKaXx, B COOEPXXaHMN KOTOPbIX HE TOMbKO
neyaTHble U3gaHns, HO N Meana-usgaHus (rpamnna-
CTUHKM, ayamo, BUOeo,) B SNIEKTPOHHOM Buae Ha CD-
auckax. Pabota ¢ takum CD-AuckoM MakcumarnbHO
obneryaet wnccrnegoBaTenbCKMA MOUCK MONb30Ba-
Tens.

MepBbIi anck 6bin BoinyLleH B 2016 rogy n noces-
LeH bunenHon gate Mytana bypxaHoBa («100-ne-
TUE CO [AHS pOXOEHWs»). YKaszaTenb COCTOMT U3
HOTHbIX W3OaHWA ero Npou3BeAEeHWn, rpamniacTu-
HOK M CTaTen U3 Nepuoguyeckmux U3gaHum O KOMMo-
autope. Hanpumep, gns Toro, 4toObl nocnywatb
necHto «lo3an depraHa» B UCnonHeHun Tamapbl Xa-
Hym criegyeT, npuaepxusas knasuwy Ctri+knukHyTb
MbILLKOW (NEBOW KHOMKON MbILLN).

Btopoini guck B 2017 roay, NOCBsLEH H0OUNenHon
nate KOHyca Pagxabu (120-netue), neBuy n Kommno-
3MTOpYy B 06nactM My3blikanbHON (QONbKIOPUCTUKM
Y3beknctaHa. Cxema ykasaTens TOYHO Takas Xe,
KaKk Ha MepBOM AMCKe, HO MOMWMO ayauomaTepu-
ana, UMeeTcs AOKyMeHTarnbHbIA UbM, MOCBALLEH-
Hbin 120-neTuto BenmMkoro komnosutopa. Matepuan
ObIn cobpaH He Tonbko M3 ¢hoHaoB HaumoHanbHom
oubnmoTekn, a Takke n3 goHOoB Gubnuotekmn Mocy-
napcteeHHon KoHcepBaTopumn Pecnybnukn Yabekunc-
TaHa.

Tpetun gmnck B 2017 rogy, nocesieH Myxtapy
Awpadm (105-neTune), KOMNO3INTOPY, AUPWKEPY U Ne-
[arory, OCHOBOIMOJTOXXHUKY COBPEMEHHON Y30EeKCKOW
MY3bIKM M HaLMOHAINbHOIO OMEPHOro MckyccTea. Ha
OMCKe cxema Takasi Xe, ouncpoBaHbl Mpon3BeaeHns
B HOTHOM M34aHMU W €ro 3HaMeHUTbIE MEeCHU 1 pPo-
MaHchbl. Takon Bug MHopMaLmMoHHOro obecneveHus,
KaK MONTHOTEKCTOBbLIN OBubnunorpaduyeckmii  ykasa-



Jronmuna Mymunaxomkaesa. OBECIIEUEHUE ITOJIB3OBATEJIEM BUBJIMOTEK HHOOPMALIMOHHBIMU
PECYPCAMMU 110 KYJIBTYPE U UICKYCCTBY

Tenb, obneryaet gOCTyN K MHOpMaLUN 1 OAET BO3-
MOXHOCTb enawLum HauTu HeobXxoauMMble Npowns-
BeOeHus 6e3 3aTpygHEHUN, 1 SKOHOMS BPEMS.

HB um. A. HaBou — 3TO MOLHLIN MHGOPMALMOH-
HbI LEHTP, aKTUBHO MCMOMb3YHOLWMIA KOMMNBIOTEPHbIE
TexHornorun. B Bek pa3Butua MHPOPMaLIMOHHbIX TEX-
HoMmornm GubnuoTeka BCE LUMPE WCMOSb3YHT 3feK-
TPOHHbIE PECYPChI M HOBbIE KOMMbIOTEPHbIE TEXHOSO-
rmn. CnpaBovHO-6ubnmnorpadguyeckmii annapaT CoB-
peMeHHON BUBNMOTEKN BKMOYAET B cebs HE TONbKO
TPagULUMOHHbBIE 3MEMEHTbI, NpeAHa3HaYeHHble Ans
XpaHeHus 1 noncka nHopMauum — Katanoru, KapTo-
TeKn, poHA CnpaBoOYHbIX U BMbnuorpaduryecknx no-
cobun, Tematuyeckne nankv u OHI BbINOMHEHHbIX
CMpaBoOK, HO W 3MEKTPOHHbIE pecypcbl. ATo GUbnmno-
rpaduyeckne ykasatenum Ha 9reKTPOHHbIX HocuTte-
N$IX, ANEKTPOHHbIE KaTanorn u 6a3sbl 4aHHbIX, NOMHO-
TEeKCToBble 6a3sbl AaHHbIX, MyNbTMMeOunHble u3na-

HWsi, MOATOTOBMIEHHbIE HA MaTepuanax Konmnekuun
OMbnuoTek, a Takke KOMMIEKCHbIE PeCYpPChl, BKIOYa-
towime B cebsi 60MbLLIMHCTBO M3 BbiLLEYKa3aHHbIX are-
MEHTOB.

OTn pecypcbl NO3BOMAKT 0becnevnTb KoMdopT-
HbIA OOCTYN LUMPOKOrO Kpyra notpeduTtenem K WH-
dopmauum paccmaTpuBaemMon oTpacin B 3TOW Kyp-
coBol paboTe, cobpaHHOW GUBNMoTEKaMM 3a MHOrO
net. BoaMOXHOCTb NpefocTaBneHnsi TakMx pecypcoB
B pexume on-line cnocobCTByET akTMBM3aALUN UX UC-
Nonb30BaHUA MOMoAbIM MOKoNeHneMm. HaumoHanbe-
Hasa 6ubnuoteka Pecnybnukn Y3bekuctaH pacnona-
raet Havboree NofHOM YHUBEPCArbHOWM KOMeKunen
HaUMOHanbHbIX U 3apybeXHbIX JOKYMEHTOB B Hallen
cTpaHe, hOpPMMPYET HaUMOHAIbHbIE 3NEKTPOHHbIE
MH(OPMALMOHHbBIE PEecypCbl, NPefoCTaBnseT Mnosb-
30BaTensAM AOCTYM K MUPOBbIM 3MEKTPOHHBIM UHAOP-
MaUMOHHbIM pecypcaM BeayLux Npon3BoanTenen.

Wcnonb3oBaHHasa nuTepartypa:
1. O panbHenLeM COBepLUEHCTBOBaHNM MHPOPMaLMOHHO-61BnnoTeuHoro obcnyxmBaHuns HaceneHus Pec-
ny6nukmn Y3bekuctaH: MNoctaHosneHve MNpesnaeHTta Pecnybnukm Y3bekuctan MMM Ne4354 ot 7 uioHsa 2019 roga

/I https://mfa.uz/ru/press/library/2019/06/19488/

* k *

2. WepbuHuHa I.C. NHdopmaumnoHHble pecypckl B cucteMe «bubnuotekay [OnekTpoHHbin pecypc] / I.C.
LLlepbuHnHa. — OnekTpoH. gaH. - Pexxum goctyna: https://elar.urfu.ru/bitstream/10995/20039/1/bvu09-2008-

16.pdf

3. Umnpx-katanor [OnekTpoHHbIn pecypc] / HB PY3 um.A.HaBou. — OnekTpoH. AaH. - Pexxum goctyna: http://

ic.natlib.uz/

4. 3an 0cob0 LeHHbIX n3ganHun “Hoamp” [OnekTpoHHbI pecypc] / HB PY3 um.A.HaBou. — OnekTpoH. aaH. -

Pexum goctyna: http://nodir.natlib.uz/

5. 3an HoTHO-My3blKanbHbIX U3gaHun “‘Uxon” [OnekTpoHHbIN pecypc] / HB PY3 nm.A.HaBou. — OnekTpoH.
OaH. - Pexxum pgoctyna: https://www.natlib.uz/bbs/content/94_589

6. 3apybexHble aneKTPOoHHbIe pecypcbl [AnekTpoHHbIN pecypc] / HB PY3 nM.A.HaBon. — QnekTpoH. AaH. -
Pexum goctyna: https://www.natlib.uz/bbs/content/94_536448

7. MupoBble MHGOPMaLMOHHbIE pecypcbl. MupoBble Hay4YHO-OOpa3oBaTemnbHLIE 3NEKTPOHHLIE PECYPCh
[OnekTpoHHbIn pecypc] / HB PY3 uM.A.HaBou. — OnekTpoH. AaH. - Pexxnum goctyna: http://jar.natlib.uz:8101/

8. Cawnt HaumoHanbHon 6ubnmotekn Pecnybnukn Y3bekuctan nmerHn Anvwepa HaBou [OnekTpoHHbIN pe-
cypc] / HB PY3 um.A.HaBown. — OnekTpoH. AaH. - Pexxum goctyna: https://www.natlib.uz/

9. Cratuctnyeckasi OTHETHOCTb KHUM U Nepuoaunkm [OnekTpoHHeln pecypc] / HB PY3 um.A.Hasoun. — Onek-

TPOH. AaH. - Pexxum goctyna: http:/stat.natlib.uz/
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MADANIYAT VA SAN’AT RIVOJI: 2017-2023-YILLAR MISOLIDA

Annotatsiya. Ushbu maqolada, 2017—-2023-yillar mobaynida yurtimizda madaniyat va san’at sohasini
yanada rivojlantirishga doir amalga oshirilgan va kelgusida rejalashtirilgan ishlarning sarhisobi yoritib o'tilgan.
Jamiyat rivojlanishi uchun madaniyatning o‘rni qanchalik beqiyos ekanligi ko'rsatib o‘tilgan.

Kalit so‘zlar: madaniyat, san’at, raqs, maqom, baxshi, qaror, farmon, hujjat, islohot.

PA3SBUTUE KYJIbTYPbl U UCKYCCTBA: 2017-2023 I'T. HA MTPUMEPE

AHHOTaumA. B daHHol cmambe 8 mevyeHue 2017-2023 20008 oceeuwieHbl umoau rposedeHHoU u 3arsna-
HuposaHHoU Ha 6ydyuiee pabomsi o danbHelweMy pa3gumuro cehepbl Kyrnbmypbl U UCKyccmea 6 Hawel
cmpaHe. [loka3aHo, HaCKOMbKO 8axKHa posib Kyrbmypsbl 0718 pazsumusi obwecmsa.

KnoueBble crnoBa: Kyribmypa, UCKyccmeo, maHey, MakoM, baxwu, peweHue, ykas, OoKyMeHm, pechopma.

DEVELOPMENT OF CULTURE AND ART: 2017-2023 AS AN EXAMPLE

Abstract. In this article, during 2017-2023, a summary of the work carried out and planned in the future
for the further development of the sphere of culture and art in our country is highlighted. It has been shown
how important the role of culture is for the development of society.

Key words: culture, art, dance, maqom, bakhshi, decision, decree, document, reform.

O‘tgan davrda mamlakatimizda ma’naviy muhitni
yaxshilash va yanada vyuksaltirish, madaniyat va
san’at sohasini yanada taraqqiy ettirish, ijod ahlining
mehnatini qadrlash va rag‘batlantirish, ularni
moddiy va ma’naviy qo‘llab-quvvatlashga qaratilgan
girgdan ortig farmon va qarorlar gabul qilindi. Ushbu
hujjatlarda, avvalo, sohani boshqarishni tubdan isloh
gilish, madaniyat va san’at muassasalarining moddiy-
texnik bazasini mustahkamlash, zamonaviy boshgaruv
bilimlariga ega bo‘lgan kadrlarni tanlash va joy-
joyiga qo'yish, soha menejerlarini tayyorlash, o‘qitish,
malakasini oshirish va sohasining haqiqiy jonkuyari etib
tarbiyalash kabi dolzarb masalalarni hal etish asosiy
maqsad va ustuvor vazifa qilib belgilangan. Milliy
madaniyatimiz va san’atimizni rivojlantirish maqgsadida,
istiglol yillarida amalga oshirilgan ishlarning mazmun-
mohiyatini tanqidiy tahlil qilish, chuqur o‘rganish va
shu asosda boshqgaruv tizimini qayta shakllantirish
va takomillashtirish, bunda madaniyat va san’atning
jamiyat siyosiy hayotida namoyon bo'lishi hamda
xalgimiz turmush tarzida tutgan ulkan rolidan ogilona
foydalanish kabi o‘ta muhim jihatlarga alohida e’tibor
garatish lozimligi kun tartibining asosiy masalasi
sifatida ko'rib chiqildi.

Millat  yuksalishining muhim ustunlaridan biri
bolgan madaniyat sohasini tubdan isloh qilish
“Madaniyat va sport sohasida boshqaruv tizimini

yanada takomillashtirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”
Prezident  Sh.Mirziyoyev ~ tomonidan 2017-yil
15-fevralda imzolangan Farmondan boshlandi, desam
mubolag‘a bo‘imaydi. 2004-yilda madaniyat va sport
sohasining yagona boshqaruv tizimi tashkil etilganligi,
gariyb 12 yildan ortig vaqt davomida o‘zini oglamadi.
O'tgan davrdagi hayotiy tajriba shuni ko‘rsatdiki,
bitta vazirlikda madaniyat va sport sohalarining ko'p
girrali va murakkab jihatlarini toliq o‘rganilmasdan
birlashtirilganligi madaniyat va san’at sohasining vyirik
yo‘nalishlari bo‘lgan teatrlar, muzeylar, bolalar musiqa
va san’at maktablari, mumtoz musiga, madaniyat
markazlari, muzeylar, madaniyat va istirohat boglari
va xalq ijodiyoti san’ati turlarini ommalashtirish hamda
ommaviy jismoniy tarbiyani keng miqyosda rivojlantirish
bo‘yicha belgilangan chora-tadbirlar ijrosi Madaniyat
va sport ishlari vazirligi tomonidan mutasaddi organ
sifatida to‘liq amalga oshirilmadi. Yuzaga kelgan salbiy
holatlarni bartaraf etish uchun vazirlik faoliyatini gayta
qurib chigish zarurati paydo bo'ldi. Shunga ko‘ra
davlatimiz rahbarining tashabbusi bilan Madaniyat va
sport ishlari vazirligi tugatilib, Prezident Farmoniga
muvofig uning negizida O‘zbekiston Respublikasi
Madaniyat vazirligi va O‘zbekiston Respublikasi
Jismoniy tarbiya va sport davlat qo‘mitasi tashkil etildi.
Shuni alohida ta’kidlash joizki, mamlakat aholisining
hayoti uchun juda zarur bo‘lgan ikkita keng ko‘lamli
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sohaning shart-sharoit
yaratildi.

Madaniyat va san’atning istigbolini o‘ylab yuritilgan
ogilona siyosat milliy madaniyatimizning kelgusi rivoji
uchun muhim tarixiy ahamiyatga ega bo‘ldi. Shunday
qilib, o'zbek san’ati va sportini dunyo migyosida yuksak
natijalarga erishishi uchun zarur imkoniyatlar yaratildi.

2017-yil 16-avgustda “O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat institutining Farg‘ona mintagaviy filialini
tashkil etish to'g‘risida” Prezident garorining imzolanishi
mamlakatimiz madaniyati va san’ati tarixida alohida
ahamiyatga ega bo'ldi.

2017-yil 16-oktyabrda “O‘zbekiston Respublikasi
Madaniyat vazirligi huzurida Madaniyat va san’atni
rivojlantirish jamarmasini tashkil etish to‘risida”, 2017-
yil 18-oktyabrda “O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat
vazirligining moddiy-texnik bazasini mustahkamlash
to'g'risida”, 2018-yil 27-iyunda “O‘zbekiston davlat
filarmoniyasi faoliyatini tashkil etish chora-tadbirlari
to'g'risida” [1:470—-473] Prezident Farmonlariimzolandi.

2017-yil 17-noyabr milliy madaniyatimiz
solnomasining so‘nggi to‘rt vyilligi tarixida unutiimas
kunlardan biri bo‘ldi. Xuddi shu sanada Prezident
Sh.Mirziyoyev “O‘zbek milly magom san’atini
yanada rivojlantirish  chora-tadbirlari  to‘g‘risida”gi
Qarorni imzoladi. Ushbu garor milliy madaniyatimiz
timsollaridan biri bo‘lgan magom san’ati istigboli
borasidagi tarixiy hujjat bo‘lib golishi shubhasiz, albatta.
Endi aslIni soxtadan, haqiqiyni nusxadan ajratish vaqti
keldi, oldi-qochdi, soxta qgo‘shigchi-mashshoglarning
usulsiz kuylariga chek qo‘yildi.

Qarorda milliy magom san’atini rivojlantirishning
ma’naviy-axlogiy kamolotda tutgan o‘rni, gadimiy milliy-
ma’naviy gadriyatlar va an’analarni tiklash hamda
boyitish, shuningdek, bozor munosabatlari sharoitida
mumtoz san’atimiz taraqqgiyotini davlat yo'li bilan
go‘llab-quvvatlash kabi juda muhim masalalar gamrab
olingani soha istigbolida muhim ahamiyat kasb etadi.
Mazkur garorga asosan mumtoz qo‘shigchilik san’ati
yo‘nalishida to‘planib golgan kamchilik va muammolarni
bartaraf etish, o'’zbek magom san’ati tarixini chuqur
o‘rganib, ilmiy-nazariy tadgiqotlar olib borish, o‘quv-
uslubiy adabiyotlar chop etish, o‘ziga xos ijro maktablari
va an’analarini yangi bosqichga ko‘tarish, uning “oltin
fondi’ni yaratish va boyitish, xalgaro nufuzini oshirish
va keng targ‘ib qilish magsadida, O‘zbek milliy magom
san’ati markazi tashkil etildi.

Har ikki yilda bir marta Shahrisabz shahrida
Xalgaro magom san’ati festivalini o‘tkazish, “Eng
yaxshi magom xonandasi’, “Eng yaxshi magom
sozandasi”, “Eng yaxshi magom ustozi”, “Eng yaxshi
magom targ‘ibotchisi”, “Eng yosh magomchi” kabi
nominatsiyalar bo‘yicha mukofotlar ta’sis etish kabi
gator vazifalar Magom markazi zimmasiga yuklandi.
Toshkent shahrida Magom markazi uchun zamonaviy
talablarga javob beradigan loyiha asosida yangi
bino qurilishi, magom yo‘nalishida faoliyat ko‘rsatib
kelayotgan ijodiy jamoalar, ansambllar 2023-yilgacha
barcha soliq tolovlaridan ozod etilishi, magom
san’atini tadqiq qilish bilan bog'liq ilmiy izlanishlar,
o‘quv qgo'llanmalari, tarjimalar va zarur adabiyotlarni
nashr qilish xarajatlari respublika davlat byudjetidan

taraqqiy etishiga to'liq

moliyalashtirilishi kabi o‘ta muhim vazifalarning qarorda
belgilab qo'yilishi mamlakat ma’naviy yuksalishini
ta’minlashdagi muhim gadam bo‘ldi.

Mamlakatimizda 2018-yilda ham madaniyat va
san’atni rivojlantirish borasida keng ko‘lamli ishlar
amalga oshirildi. 19-20-yanvar kunlari Surxondaryo
viloyatiga tashrifi chog‘ida Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev
tashabbusi bilan yosh avlodni milliy-ma’naviy
gadriyatlarimiz, ona yurtga va ajdodlar merosiga yuksak
sadogat ruhida tarbiyalash, milliy madaniyatimizning
noyob durdonasi bo‘lgan baxshichilik va dostonchilik
san’atini rivojlantirish magsadida Termiz shahrida
Baxshilar maktabi tashkil etildi. Milliy madaniyatimizning
jon tomiri bo‘lgan, avloddan avlodga o'tib, sayqallanib,
xalgimiz badiiy tafakkurining boy va eng gadimiy
an’analari, so‘nmas ohanglarini o‘zida jamlagan,
bir-biridan sara terma va dostonlarni butun salobati
bilan asrlar davomida asrab-avaylab kelayotgan,
ona yurtga sadoqat, mehr-muhabbat, birodarlik va
gahramonlikni, mardlik va jasoratni tarannum etuvchi
baxshichilik san’atini gayta tiklash va ommalashtirish
magsadida Prezidentimizning “Xalgaro baxshichilik
san’ati festivalini o‘tkazish chora-tadbirlari to'g'risida’qgi
(2018-yil 1-noyabr) va “Baxshichilik san’atini yanada
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida"gi (2019-yil 14-
may) qarorlari madaniy hayotimizdagi ulkan tarixiy
vogea bo'ldi.

Madaniyat va san’at sohasining eng muhim
yo‘nalishlaridan biri hisoblangan muzeylar
faoliyatini takomillashtirish, ularning infratuzilmasi

va moddiy-texnik bazasini zamon talablari asosida
mustahkamlash borasida ham qgator me’yoriy huqugiy
hujjatlar qabul qilinib, ularda belgilangan vazifalar
bosgichma-bosgich amalga oshiriimogda. Chunonchi,
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining “O‘zbekiston
Respublikasida madaniyat va san’at sohasini
innovatsion rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida’gi
(2018-yil 26-avgust) Qarori muzeylarda saglanayotgan
osoriatiqalarimizni asrab-avaylash va ularni muhofaza
qilish borasida yangi bir gadam bo‘ldi. Qarorga asosan
2017-2027-yillarda yangidan 8 ta muzey ochish, 21
ta muzeyni qayta tashkil etish, 2027-yilgacha davlat
muzeylari uchun 9 ta yangi bino qurish, 11 tasida
rekonstruksiya ishlarini amalga oshirish, 68 tasini
mukammal ta’'mirlash va gayta jihozlash ishlarini olib
borish ko‘zda tutilgan.

2018-yil 1-noyabrda imzolangan “Xalqaro hunar-
mandchilik festivalini o‘tkazish to‘g‘risida”gi Prezident
Qarori esa Qo‘gqon shahrida o‘tkazilgan Xalgaro
hunarmandchilik festivaliga, jahon hunarmandchilik
Kengashining 2019-yilning 23-iyuldagi  garoriga
ko‘ra Qo‘gon shahriga yog‘och o‘ymakorligi bo‘yicha
Hunarmandchilik shahri magomi berilishiga sabab
bo‘ldi. Bungacha jahonning turli mamlakatlaridagi 35
ta shahargina mazkur maqomga sazovor ekan [2:6].

2018-yil 28-noyabrda O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining “O‘zbekiston Respublikasida milliy
madaniyatni yanada rivojlantirish  konsepsiyasini
tasdiglash to‘g'risida”gi Qarori madaniyat va san’at
sohasidagi mavjud muammo va kamchiliklarni bartaraf
etishga qgaratilgan muhim tarixiy hujjat sifatida alohida
ahamiyatga ega.



Yosh tadqiqotchi

Konsepsiyada, avvalo, madaniyat sohasiga oid
normativ-huquqiy bazani yaratish, ushbu sohadagi
institutsional tizimni va madaniyat muassasalari
faoliyatini yanada takomillashtirish asosiy vazifa
etib belgilangan. Shuningdek, O‘zbekiston Respub-
likasining “Madaniyat to‘g‘risida”gi qonunini ishlab
chiqgish va gabul qilish ham nazarda tutilgan. Vazirlik
huzurida malakali mutaxassislardan iborat Ishchi
guruh tomonidan “Madaniyat to‘g‘risida”gi qonun
loyihasi ishlab chiqilib, Oliy Majlis Qonunchilik
palatasining Fan, ta’lim, madaniyat va sport masalalari
go‘mitasiga taqdim etildi. Shuningdek, hujjatda tarixiy
va madaniy merosimizni asrab-avaylash va saglash
hamda uni yosh avlod tarbiyasida keng qo'llash,
milliy va umuminsoniy gadriyatlarni yoshlarimiz
ongiga singdirish, xalq ijodiyotini qo‘llab-quvvatlash,
madaniyat sohasida o‘zaro samarali xalgaro alogalarni
tashkil etish va rivojlantirish, milliy madaniyatimizga
jahon madaniyatining ajralmas gismi sifatida garash
kabi muhim masalalarga ham alohida e’tibor garatilgan.

Konsepsiya 5 ta bob va 8 yo‘nalishdan iborat bo'lib,
uning 7-yo‘nalishi “lim-fan, ta’lim, kadrlar tayyorlash
va malakasini oshirish” deb nomlangan. Mazkur
bob vazirlik tizimidagi ta’lim muassasalari faoliyatini
takomillashtiishda muhim ahamiyat kasb etadi.
Xususan, soha uchun professional malakali kadrlarni
tayyorlash, iste’dodli ijodkorlarni yetishtirish, folklor,
akademik va estrada musiqasiga doir adabiyotlar
yaratish, ilmiy tadqiqgot ishlarini qo‘llab-quvvatlash,
ilmiy natijalarni amaliyotga joriy etish, xorijiy madaniyat
va san’at muassasalari bilan tajriba almashish, chet el
ta’lim tizimining eng yaxshi yutuglaridan, shuningdek,
madaniyat va san’at ta’limi tizimini rivojlantirishga
asoslangan texnologiyalardan keng foydalanish
kabi masalalar konsepsiyada asosiy vazifalar etib
belgilab berilgan. Hozirgi kunda mamlakatimizda
Madaniyat vazirligi tizimida Millatlararo munosabatlar
va xorijiy mamlakatlar bilan do'stlik aloqalari
go‘mitasi, Kinematografiya agentligi, Qoragalpog‘iston
Respublikasi Madaniyat vazirligi, viloyatlar va Toshkent
shahar madaniyat boshgarmalari, Madaniyatshunoslik
va nomoddiy madaniy meros ilmiy-tadqigot instituti,
“O‘zbeksirk” davlat muassasasi, “Igtidorli yoshlarni
go'llab-quvvatlash markazi” davlat muassasasi,
“O‘zbekteatr” davlat muassasasi, “Madaniyat ta’limi
markazi” davlat muassasasi, O‘zbek milliy magom
san’atimarkazi, Baxshichilik san’atiga ixtisoslashtirilgan
respublika  maktab-internati, Buxoro, Farg‘ona
va Urganch magom san’atiga ixtisoslashtiriigan
maktab-internatlari, Respublika markaziy ko‘zi ojizlar
kutubxonasi, “O‘zbekkonsert” davlat muassasasi,
“Mukarrama Turg‘unboyeva nomidagi “Bahor” davlat
rags ansambli” davlat muassasasi, “Xalqaro festivallar
direksiyasi” davlat muassasasi, “O‘zbekiston davlat
filarmoniyasi” davlat muassasasi, “Xalglar do‘stligi”
san’at saroyi, Islom Karimov nomidagi Farg‘ona viloyati
teatr va konsert saroyi, “Surxondaryo san’at saroyi”
davlat muassasasi, “O‘zbekiston davlat simfonik
orkestri” davlat muassasasi, “Respublika baxshichilik
san’ati markazi” hamda “Yusufjon qiziq Shakarjonov
nomidagi respublika askiya va qiziqchilik san’ati
markazi” davlat muassasalari, oliy ta’lim muassasalari

va filiallari, qayta tayyorlash va malaka oshirish
markazlari, professional ta’'lim muassasalari, 40 ta
professional teatr, 832 ta madaniyat markazi, 597 ta
unvonga ega xalq ansambllari, 8 mingdan ortiq badiiy
havaskorlik to‘garaklari, 324 ta bolalar musiga va san’at
maktabi, 210 ga yaqin tuman (shahar) madaniyat
bo‘limlari hamda yana bir gancha madaniyat va san’at
muassasalari ishlab turibdi. Ularning har birida, albatta,
birinchi rahbar, o‘rta va quyi bo‘g‘in rahbarlari faoliyat
ko‘rsatishadi. Demak, ijtimoily sohaning eng vyirik
jabhalaridan biri bo‘lgan madaniyat va san’at sohasini
boshqarish, uni yanada rivojlantirish va istigbolini
belgilashga mas’ul bo‘lgan zamonaviy rahbar kadrlarni
tayyorlash g‘oyatda dolzarb bo'lib, davlatimiz rahbari
tomonidan doimiy ta’kidlab kelinayotgan ushbu jiddiy
muammoning yechimini hal etish konsepsiyadagi
asosiy masalalardan biridir.

2020-yil 4-fevral o'zbek madaniyati va san’ati
tarixida shonli va unutilmas kunlardan biri bo‘ldi.
Negaki, ayni shu kun bir kunda bir yo‘la ikkita — “Milliy
rags san’atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari
to‘g'risida’gi PQ-4584-son hamda “Rags san’ati
sohasida yuqori malakali kadrlar tayyorlash tizimini
tubdan takomillashtirish va ilmiy salohiyatni yanada
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida’gi PQ-4585-
son garorlarini imzoladi [3:5]. Mazkur hujjatlarda milliy
rags san’atida professional badiiy jamoalar faoliyatini
kengaytirish, igtidorli yoshlarni izlab topish va ularni
tarbiyalash, baletmeysterlar va balet artistlarining
yangi avlodini shakllantiradigan ijodiy laboratoriyalarni
tashkil etish, ularning malaka va tajribasini oshirish
kabi maqgsadlar belgilanib, ularga erishish yo‘llari aniq
ko‘rsatib berildi. Shuni ta’kidlash joizki, o'z vaqtida ustoz
san’atkorlar sa’y-harakatlari tufayli olamga mashhur
bo‘lgan, biroq ba’zi sabablarga ko'ra ijodiy faoliyati
to'xtab qgolgan Mukarrama Turg‘unboyeva nomidagi
“Bahor” davlat rags ansambli yangidan tashkil etilib,
avvalgi mavqgei tiklanishi yurtimiz madaniy hayotida
hech mubolag‘asiz katta tarixiy vogea bo‘ldi.

Ushbu vazifaga nihoyatda jiddiy yondashilib,
uni amalga oshirish tadbir-choralari bandma-band
belgilanishi, xususan, ansamblni ovoz va chiroq
uskunalari, katta hajmdagi LED monitorlar, mebel,
kompyuter texnikasi va boshqa =zarur anjomlari
bo‘lgan bino, transport, sahna liboslari, poyabzal,
taginchogqlar, grim va ijodiy faoliyatda kerak bo‘ladigan
barcha jihozlar bilan ta’'minlanishi hamda boshqga
tashkiliy masalalarni amalda hal etish ko‘zda tutilgani
g'‘oyat ahamiyatlidir. Shuningdek, uning moddiy-
texnik bazasini mustahkamlash va ijodkorlar ijtimoiy
sharoitini yaxshilash maqgsadida, O‘zbekiston Kasaba
uyushmalari federatsiyasi rahbarligida doimiy ravishda
yordam ko‘rsatuvchi homiylardan iborat “Do'stlar
klubi” tashkil etilishi ham ko‘zlangan maqgsadlarga
erishishning asosiy omillaridandir.

“Ustoz-shogird” an’analariga asoslangan rags
maktablarini yaratish, xalgaro standartlarga muvofiq
yuqori malakali mutaxassis va kadrlar tayyorlash, ilmiy
salohiyatdan samarali foydalangan holda rags san’ati
borasida ilm-fanni jadal rivojlantirish maqgsadlaridan
kelib chigib, Toshkent davlat milliy rags va xoreografiya
oliy maktabi negizida O‘zbekiston davlat xoreografiya
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akademiyasi tashkil etilib, 400 nafar talaba o'gishi
uchun mo'ljallangan va zamonaviy yotogxonasiga
ega bo‘lgan yangi binoga joylashtirildi. Uning huzurida
Respublika xoreografiyaga ixtisoslashtiriigan maktab-
internati hamda Buxoro, Qarshi, Namangan va
Urganch shaharlarida ixtisoslashtiriigan boshlang‘ich
rags san‘ati maktab-internatlarini  barpo etish
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining “Raqgs san’ati
sohasida yuqori malakali kadrlar tayyorlash tizimini
tubdan takomillashtirish va ilmiy salohiyatni yanada
rivojlantirish chora-tadbirlari to'g‘risida”gi Qarorida o'z
ifodasini topdi. Qarorda mazkur ta’lim muassasalari
faoliyatini tashkil etish va rivojlantirish bo‘yicha chora-
tadbirlar dasturida ular uchun barcha zarur sharoitlarga
ega bo‘lgan binolar qurish va kerakli inventarlar bilan
ta’minlash vazifalari ham belgilab berilgan.

2020-yil 26-mayda Prezidentimiz “Madaniyat va
san’at sohasining jamiyat hayotidagi o‘rni va ta’sirini
yanada oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”’gi Farmon
va “O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi
faoliyatini  takomillashtirish  to‘g‘risida”gi  Qarorni
imzoladi. Farmonning bunday nomlanishi ham milliy
madaniyatga bo‘lgan chinakam ehtiromning yorqin
namunasidir. Farmon madaniyat sohasida amalga
oshirilayotgan islohotlarni yanada jadallashtirish,
yangilanayotgan O‘zbekiston jamiyatida, yurtimizning
ijtimoiy-igtisodiy va siyosiy hayotida ro‘y berayotgan
yangilanish, o‘zgarishlar va yuksalishlar jarayonida
madaniyat va san’atning o‘rni hamda ahamiyatini
yanada oshirishga qaratilgan yangi bir gadam bo‘ldi.

Farmonda keng koflamli ishlar rejalashtiriigan
bolib, 2020-2021-yillarda madaniyat va san’atni
yanada rivojlantirishga doir qo‘shimcha chora-tadbirlar
dasturi hamda milliy madaniyatni yanada rivojlantirish
konsepsiyasining 2021-2025-yillarga mo'ljallangan
magsadli ko‘rsatkichlari tasdiglangan, shuningdek,
soha ahlining mehnatini qgadrlash, san’atkorlarning
hag-huqugqlarini himoya qilish borasida ko‘p yillardan
beri yechimi kutilayotgan dolzarb masalalar hal etilgan.
Xususan, 2021-yil 1-yanvardan boshlab konsert-
tomosha faoliyatini litsenziyalash, litsenziatlarning
davlat reyestrini yuritish, ularning faoliyati va erishgan
natijalari haqidagi axborotlarni kiritib borish konsert-
tomosha faoliyati ishtirokchilarining yagona onlayn
portali orgali amalga oshirilishi, konsert-tomosha
tadbiriga bir martalik ruxsatnoma berish uchun
undiriladigan yig‘imning bekor qilinishi, davlat organlari
va tashkilotlarning tashabbuslari bilan o‘tkaziladigan
ommaviy-madaniy va konsert-tomosha tadbirlari har
yil tasdiglanadigan kalendar rejaga ko‘ra o‘tkazilishi,
konsert-tomoshalarni tashkil etishga doir barcha
xizmatlar to‘lov sharthomalari asosida tagdim etilishi,
O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi va
boshga davlat organlari tomonidan turli tadbirlarga
san’atkorlarning jamoatchilik asosida jalb qilinishiga yo'l
go‘yilmasligi, kelgusida notalar to‘plamlari va maxsus
musiqgiy adabiyotlar nashri uchun davlat byudjetidan

1 2020-yilda Madaniyat vazirligi huzurida faoliyat ko‘rsatgan.
Hozirgi kunda O*zbekiston Respublikasi Prezidentining 2021-yil
9-dekab “Madaniyat va san’atni rivojlantirishni qo‘llab-quvvatlash
tizimini yanada takomillashtirish to‘g‘risida”gi PQ-36-sonli Qaroriga
asosan Vazirlar Mahkamasi tassarufiga o‘tkazilgan.

mablag'lar ajratilishi, 2020-yil 1-sentyabrdan boshlab
to'liq jonli ijro asosida o‘tkazilgan konsertlarga ijara
to'lovidan 50 foiz imtiyoz berish tartibi joriy etilishi,
san’atkor, ijodkor va ijrochilarning mualliflik huquglarini
himoya qilish palatasi tashkil etilishi va buning uchun
Madaniyat vazirligi huzuridagi Madaniyat va san’atni
rivojlantirish jamg‘armasi’ mablag‘lari hisobidan 1
mird. so‘m ajratilishi belgilab go'yildi.

Shuningdek, farmonga  asosan  respublika
go‘g‘irchoq teatriga O‘zbek Milliy qo‘g‘irchoq teatri
maqgomi berildi, Navoiy, Namangan, Sirdaryo va

Toshkent viloyatlarida barcha qulayliklarga ega bo‘lgan
go‘g‘irchoq teatrlari tashkil etiladi. O‘zbek davlat sirk
binosini to‘liq rekonstruksiya qilish, go‘shimcharavishda
hayvonlarni saqglash xonalarini qurish va jihozlash
ishlari joriy yil oxiriga qadar yakuniga yetkaziladi.
Kelgusida mamlakatimizning har bir hududida ko‘chma
sirklar — shapito, dorbozlar guruhlari hamda hayvonot
bog'lari tashkil etiladi. Shuningdek, dorbozlik guruhlari
a’zolari jismoniy shaxslardan olinadigan daromad
solig‘idan ozod qilinadi, har bir tuman va shaharda tarix
va madaniyat davlat muzeylarining filiallari shaklida
o'lkashunoslik muzeylari tashkil etilib, muzeylarda
“ochiqg eshiklar kuni” tadbirlari o‘tkaziladi.

2021-yil 7-aprelda imzolangan “Kino san’ati
va sanoatini yangi bosgichga olib chigish, sohani
davlat tomonidan qo‘llab-quvvatlash tizimini yanada
takomillashtirish to‘g'risida’gi Prezident Farmoni va
“Kinematografiya sohasida davla boshgaruvi tizimini
takomillashtirish hamda soha vakillarining ijodiy faoliyati
uchun munosib sharoit yaratish to‘g‘risida”gi Qaroriga
asosan o‘tkazilgan “Ipak yo'li durdonasi” Toshkent
xalqaro kinofestivali ozbek kinosining jahon kinosi
bilan sintezlashuvining aksi sifatida namoyon bo'ldi.
Aynigsa, 1968-1997-yillar davomida O‘zbekistonda
o'tkazilib kelingan “Osiyo, Afrika va Lotin Amerikasi
mamlakatlarining Toshkent xalgaro kinofestivali
“Ipak yo'li durdonasi” Toshkent xalgaro kinofestivali
nomi bilan gayta tiklangani — “Tinchlik, taragqgiyot va
ma’rifat” shiori ostidagi bu nufuzli anjuman Osiyo qit’asi
va qadimiy Ipak yo'li bo‘ylab joylashgan mamlakatlar
yosh kinoijodkorlarining gisga metrajli filmlari festivalini
o'tkazish borasidagi nufuzli tanlovga mezbonlik qilishi
madaniyat va san’at sohasining taraqqiy yo'li bo‘ldi.

2021-yil  7-iyunda “O‘zbekiston Respublikasi
madaniyat va san’at xodimlari kunini belgilash
to‘g'risida’gi 694-son O'RQning imzolanishi g‘oyatda
quvonchli vogea bo'ldi. Madaniyat va san’at sohasi
xodimlari ko‘pdan beri orzu qilib kelgan tarixiy vogea
amalga oshirilib, Nizomda 15-aprel sanasi “O‘zbekiston
Respublikasida madaniyat va san’at xodimlari kuni”
deb belgilangan.

Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyevning 2021-
yil 27-dekabrdagi “Opera va balet san’atini yanada
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi Qarorida
san’atning ushbu yo‘nalishini yanada rivojlantirish,
Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston davlat akademik
katta teatri faoliyatini takomillashtirish, uning jahon
san’ati olamida tutgan o‘rni va mavqgeini mustahkamlash
vazifalari belgilandi. Shuningdek, opera va balet
san’atini yanada rivojlantirishning 2022—-2026-yillarga
mo‘ljallangan chora-tadbirlar dasturi tasdiglandi.
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Jumladan, respublikada opera va balet san’atini
yanada rivojlantirishning ustuvor yo‘nalishlari sifatida
milliy opera va balet san’atida ustoz-shogird an’analari
va mahorat maktablarini rivojlantirish, opera va balet
san’atidagi iste’dodli va yuqori malakali ijodkorlarning
mahorat maktablarini tashkil etish, ana shunday maktab
yaratgan ijodkorlarni davlat byudjeti hisobidan asosiy
ish joyi orgali har oyda bazaviy hisoblash migdorining
15 barobari migdorida qo‘shimcha rag‘batlantirib borish
va boshqa chora-tadbirlar belgilandi [4:5].

2020-yil 21-aprelda “Tasviriy va amaliy san’at
sohasi samaradorligini yanada oshirishga doir chora-
tadbirlar to‘g'risida’gi Prezident Qaroriga binoan
milliy madaniy merosni gadrlash, buyuk musavvir va
rassom Kamoliddin Behzod tavalludining 565 vyilligini
keng nishonlash bilan birga atoqli rassom va xalq
ustalari xotirasini abadiylashtirish, ijodiy yo‘nalishda
oliy o‘quv yurtidan keyingi ta’limni tashkil etish, tasviriy
va amaliy san’at, dizayn sohasini takomillashtirish,
“Kamoliddin Behzod izdoshlari” miniatyura va xalq
amaliy san’ati asarlari ijodiy tanlovi, “O‘zbekiston
zamonaviy miniatyurasi” katalogini tayyorlash, tasviriy
san’at yo‘nalishlarida (dastgohli, grafika, mahobatli,
miniatyura, haykaltaroshlik) faoliyat olib borayotgan
iste’dodli ijodkorlarni qo‘llab-quvvatlashga zamin
yaratdi.

O‘zbekistonRespublikasiPrezidentining “Madaniyat
va san’atni yanada rivojlantirish to‘g‘risida”gi 2022-yil
2-fevraldagi PQ-112-sonli Qarorini gabul qilinishi esa
aholi, aynigsa, olis hududlarda istigomat qiladigan
fugarolarga madaniy dam olish xizmatlari ko‘rsatish
darajasini oshirish, respublikaning barcha hududlarida
teatr, sirk va boshqa turdagi ommaviy-madaniy va
konsert-tomosha tadbirlarini tizimli ravishda yo‘lga
go'yish, madaniyat va san’at sohasida iste’dodli yosh
ijodkorlarni izlab topish va qo‘llab-quvvatlash, ta’lim
muassasalarini milliy cholg‘ular, musiqa darsliklari,
notalar to‘plamlari va o‘quv-metodik adabiyotlar bilan
ta’minlashning yaxlit tizimini yaratishga zamin yaratdi.
Shuningdek, 2022-2026-yillarga mo‘ljallangan Yangi
O‘zbekistonning taraqqgiyot strategiyasini “Inson
gadrini uluglash va faol mahalla yili"da amalga
oshirishga oid davlat dasturini  muvofiglashtirish
imkonini berdi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining “Ma’muriy
islohotlar doirasida madaniyat va turizm sohasida
davlat boshqgaruvini samarali tashkil qilish chora-
tadbirlari to‘g'risida”gi 2023-yil 27-iyuldagi PF-114-
sonli Farmoni gabul qilindi. Farmonga ko‘ra:

— milliy musiqa san’ati klasteri yaratilib, sohada
yuqori malakali kadrlar tayyorlash, ularni ish bilan
ta’minlash hamda malakasini oshirish tizimli yo‘lga
qo'‘yiladi;

— daviat musiqali drama hamda qo‘g‘irchoq
teatrlarida yagona repertuar strategiyasi asosida
g‘oyaviy, ma’naviy va badiiy jihatdan puxta yaratilgan
sahna asarlarini namoyish etish, teatr va sirk san’ati
ustalari tomonidan ‘ustoz-shogird” an’analari va
mahorat maktablari asosida ta’lim berish tizimi yo‘lga
qo'‘yiladi;

— nomoddiy madaniy merosni har tomonlama
muhofaza qilish, keng jamoatchilikni jalb etgan holda
uning namunalarini aniqlash, nomoddiy madaniy
meros bo‘yicha xalqaro ro‘yxatlar va reyestrlarga
kiritish, raqamlashtirish, targ‘ib qilish va saqlash
bo‘yicha yangi tashabbuslar va loyihalar amalga
oshiriladi hamda mazkur faoliyat bilan shug‘ullanuvchi
davlat tashkilotlari faoliyati qo‘llab-quvvatlanadi;

— madaniyat markazlari, bolalar musiqa va san’at
maktablari, ixtisoslashtiriigan madaniyat va san’at
maktablari hamda maktab-internatlar, texnikumlar
faoliyatida boshqaruv va tashkiliy jarayonlarni
ragamlashtirish  bo'yicha axborot tizimlari ishlab
chiqiladi, ariza topshirish hamda bitirganlik to‘grisidagi
guvohnomalarni olish bo‘yicha davlat xizmatlari Yagona
interaktiv davlat xizmatlari portali va davlat xizmatlari
markazlari axborot tizimlari bilan integratsiya qilinadi;

— madaniyat markazlari va ko‘zi ojizlar uchun
adabiyotlarni  buyurtma asosida  yetkazishga
mo‘jallangan axborot tizimlari, aholiga audiovizual
asarlarni taqdim qilishga mo‘ljallangan maxsus video
platforma hamda yoshlarga milliy musiqa cholg‘ulari
to‘g'risida dastlabki ta’limni berishga mo‘ljallangan
“Cholg‘u.uz” mobil ilovasi ishlab chiqiladi;

— Madaniyat vazirligi tizimidagi tashkilotlarda
tushumlarni onlayn monitoring qilishga mo’ljallangan
axborot tizimi ishlab chigiladi hamda “UzASBO”
avtomatlashtirilgan dasturiy majmuasi bilan integratsiya
gilinadi.

Yurtimizda madaniyat va san’at ravnagi yo'lida
amalga oshirilayotgan ishlar Yangi O‘zbekistonning
taraqqgiyot strategiyasida aks etgan ma’naviy
taraqqiyotni ta’'minlash va sohani yangi bosgichga
olib chigishga qaratilgan ustuvor chora-tadbirlarga
nihoyatda hamohangdir. Mazkur islohotlar ezgulik
va insonparvarlik tamoyiliga asoslangan “Harakatlar
strategiyasidan — Taraqgiyot strategiyasi sari”
g'oyasining hayotiy ro‘yobiga, “Yangi O‘zbekiston —
ma’rifatli jamiyat” konsepsiyasini amalga oshirishga
hissa qo‘shadi, deb ayta olamiz. Har bir millat
0'z madaniyat va san’atining qudrati bilan jahon
tamaddunidan mustahkam joy egallaydi. Aynan mazkur
soha taraqqiyoti mamlakatning kuch va salohiyatini,
xalgning qadr-gimmati, dunyodagi obro*-e’tibori hamda
maqomini namoyon etuvchi muhim omillardan biri
sanaladi [5:4].
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OMMAVIY TOMOSHA MUASSASALARI FAOLIYATI TAHLILI
(O‘zbekiston davlat filarmoniyasi misolida)

Annotatsiya. Mazkur maqolada, ommaviy tomosha muassasalarining biri bo‘lgan O‘zbekiston davlat
filarmoniyasining ijodiy faoliyati tahlil gilingan. Mazkur tashkilot tomonidan amalga oshirilgan respublika va
xalqaro miqyosdagi ishlar bo‘yicha ham ma’lumotlar berilgan.

Kalit so‘zlar: ommaviy tomosha, filarmoniya, konsert-gastrol, ijodiy faoliyat, muassasalar.

AHANMN3 OEATEJIbHOCTU OBLWWECTBEHHbIX
MPOCMOTPHbIX YYPEXOEHUWN
(Ha npumepe NocypaapctBeHHOU bunapmMmoHum YsbekncraHa)

AHHoOTaumsA. B 0aHHOU cmambe aHanusupyemcsi meopyeckasi dessmernbHocmb [ocydapcmeeHHOU ¢hunapmo-
Huu Y3b6ekucmaHa, Komopasi 85151emcsi 0OHUM U3 06WEeCM8eHHbIX 3pENTULHbIX yYpexOeHul. Takxe bbina daHa
UHghopmauyusi o pabome, rpPoeoduMol OaHHOU opaaHu3ayuel Ha pecrlybriuKkaHCKOM U MexXOyHapOOHOM YPOBHE.

KnioueBble cnoBa: nybnu4yHoe 3penuuje, ¢bunapMoHUs, KOHUEepm-2acmporsu, meopyeckas Oesimerib-

HOCMb, y4YPex0eHUs.

ANALYSIS OF ACTIVITY OF PUBLIC VIEWING INSTITUTIONS
(in the case of the Uzbekistan State Philharmonic)

Abstract. This article analyzes the creative activity of the State Philharmonic of Uzbekistan, one of the
public entertainment institutions. Information is also given on the republican and international works carried

out by this organization.

Key words: public spectacle, philharmonic, concert-tour, creative activity, institutions.

M e R T I g

Yangi O'zbekiston ommaviy tomosha muassasalari
sirasiga kiruvchi O‘zbekiston davlat filarmoniyasi
xalgimizning havas qilsa arziydigan beqiyos boyligi
bo‘lgan madaniyat va san’atimizni dunyoga tanitish
magsadida tashkil qilindi. Shu bilan birgalikda
an’anaviy va akademik musiqa hamda raqgs san’atini
rivojlantirish, ijrochilarning kasb mahoratini oshirish
va iqtidorli yoshlarni aniglash uchun shart-sharoitlar
hamda imkoniyatlar yaratish, musiqa ijrochilari
va raqgs jamoalari ijodini har tomonlama qo‘llab-
quvvatlash hamda rag‘batlantirish O‘zbekiston davlat
filarmoniyasi sharafli vazifalaridandir. Muhtaram
Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev: “Havas qilsa arziydigan
ulug® ajdodlarimiz bor. Havas qilsa arziydigan beqiyos
boyliklarimiz bor. Va men ishonaman, nasib etsa,
havas qilsa arziydigan buyuk kelajagimiz, buyuk
adabiyotimiz va san’atimiz ham albatta bo‘ladi”, — deb
ta’kidlagan edi.

Xalgimizning ma’naviy saviyasini oshirish, o'sib
kelayotgan avlodni musiqaviy estetik jihatdan
tarbiyalash tizimini takomillashtirish hamda milliy,
mumtoz vazamonaviy san’atnitarg‘ib gilishdaommaviy
tomosha muassasasi hisoblangan O‘zbekiston davlat
filarmoniyasi faoliyati barchamiz uchun ahamiyatli
va qizigarlidir. Uning faoliyatini ilmiy jihatdan tatbiq
gilish esa, yangidan-yangi san’at sirlarining yuzaga
kelishiga sabab bo‘la oladi. Shu nugtayi nazardan
biz dissertatsiya tadgiqoti davomida O‘zbekiston
davlat filarmoniyasining faoliyatini, muvaffaqiyatlari
va istigboldagi rejalarini ilmiy jihatdan tatbiq qilishga

0‘zDSMI xabarlari

bel bog‘ladik. Madaniyat va san’at insonni ma’naviy
kamolotga eltib, inson ruhiyatining benazir chizgilarini
ezgulik, mehr, yaxshilik siyratlari bilan bezovchi soha
ekanligiga kundan-kunga ishonch ortib bormoqgda.
Yangi O‘zbekistonda bundan olti yil avval ijtimoiy va
madaniy sohada yangicha dunyoqarash asnosida
shiddatli islohotlar boshlangan edi. Madaniyat va
san’at sohasida ijod va ijodkor erkinligi muammolari
to‘liq gayta ko‘rib chiqildi.

Madaniyat sohasidagi munosabatlarni tartibga
solish, madaniyat va san’at muassasalari, ijodiy
uyushma va birlashmalarning huqugiy magomi,
ijodkorlarni ijtimoiy himoya qgilishga garatilgan yagona
huqugiy baza vyaratildi. Prezidentimiz Shavkat
Mirziyoyev O‘zbekistonda mohiyatan yangi davlat,
yangi ma’rifiy jamiyat barpo etish, unga mos gadriyat
va munosabatlar tizimini shakllantirish borasida
inson qadri tamoyiliga katta e’tibor qaratdi. Hozirgi
vagtda gabul gilinayotgan farmon va garorlar ana shu
ulkan o‘zgarishlarga hamohang tarzda, yangidan-
yangi ijobiy islohotlarga bardavom bo‘lmoqda.
Yangi Ofzbekistonda madaniyat tashkilotlarining
taraqqiyotiga alohida e’tibor qaratilib, ularning ijtimoiy
hayotimizdagi o‘rni va mavqeini oshirish yo‘lida bir
gator tizimli islohotlar amalga oshirildi.

O‘zbekiston davlat filarmoniyasi O‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining 2018-yil 27-iyundagi
“O‘zbekiston davlat filarmoniyasi faoliyatini tashkil
etish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-3813-son Qarori
bilan O‘zbekiston badiiy jamoalari ijodiy birlashmasi,
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O‘zbekiston milliy simfonik, kamerli va xalq cholg‘u
asboblari orkestrlari jamoalari birlashmasi hamda
“Turkiston” san’at saroyi negizida davlat muassasasi
shaklida tashkil etilgan.

Bugungi kunda O‘zbekiston davlat filarmoniyasi va
uning 13 ta hududiy bo‘linmalarida jami 42 ta ijodiy
jamoa faoliyat yuritadi. Jumladan: Toshkent shahrida
17 ta; Qoraqalpog‘iston Respublikasi bo‘linmasida 5
ta, Buxoro viloyati bo‘linmasida 4 ta, Qashqadaryo va
Sirdaryo viloyati bo‘linmalarida 3 tadan, Jizzax viloyati
bo‘linmasida 2 ta hamda Andijon, Navoiy, Namangan,
Samargand, Surxondaryo, Toshkent, Farg‘ona,
Xorazm viloyat bo‘linmalarida 1 tadan xalgimizga
xizmat qilib kelmoqda.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat
Mirziyoyev Oliy Majlis va O‘zbekiston xalqgiga
Murojaatnomasida: “Qoraqalpog‘istonning yutugi —
butun O‘zbekistonning yutug'i, Qoraqalpog‘istonning
tashvishi — butun O‘zbekistonning tashvishi”, — degan
g‘oya hamisha amaliy harakat dasturi bo‘lib kelgan va
bundan keyin ham shunday bo‘lib qoladi. “Bizning ezgu
magqsadimiz — birgalikdagi mehnatimiz bilan Yangi
O‘zbekistonda har tomonlama rivojlangan, obod va
farovon Yangi Qoraqalpog‘istonni bunyod etishdir”, —
degan so‘zlari goragalpoq yoshlari galbiga muhrlandi.
Azaliy va asriy qadriyatlarimiz mushtarakligini
ta’'minlashda madaniyat markazlarining xizmatlari
ham katta. Qoragalpog‘iston Respublikasida ham
O‘zbekiston davlat filarmoniyasining bo‘linmasi
goragalpoq xalgiga ma’naviy xizmat qilib kelmogda.
Qoragalpog‘iston Respublikasi  va  viloyatlar
bo‘linmalarida mavjud 891,6 ta shtat birligida 665
nafar ijodiy xodimlar foliyat olib bormoqda.

Moliyalashtirish manbai esa mahalliy byudjet
hisoblanadi. 2022-yilda filarmoniya va uning hududiy
bo‘linmalari tomonidan konsert-tomosha va turli
madaniy-ma’rifiy tadbirlar tashkil etilgan. 2022-yilda
O‘zbekiston davlat filarmoniyasi va uning hududiy
bo‘linmalari tomonidan jami: 3 655 ta ommaviy-
madaniy tadbirlar o‘tkazilgan. Jumladan: O‘zbekiston
davlat filarmoniyasining 17 ta badiiy jamoalari
tomonidan jami: 1 053 ta; 275 ta davlat qabullari; 67
ta pullik konsert-tomoshalari; 655 ta madaniy-ma’rifiy
tadbirlari; 163 ta lektoriy konsertlar bo'lib o‘tgan.

< milliy, mumtoz va zamonaviy musiqa hamda
raqs san’atini ilg‘or yutuqglar asosida rivojlantirish;

< aholining musiqga va raqs san’atiga bo‘lgan
ma’naviy ehtiyojini lektoriy, konsert ishlari hamda
musiqiy-ma’rifiy ishlar orqali shakllantirish va
gondirish;

< musiqa va raqs san’ati sohasidagi ijodkorlarning
samarali ish yuritishi uchun shart-sharoitlar yaratish;

< musiga va raqs san’atidagi yutuglarni
O‘zbekistonda va xorijda targ‘ib qilish;

< Davilat filarmoniyasi repertuarini milliy va xorijiy
mumtozning eng sara namunalari bilan to‘ldirish;

< Musiqiy va marifiy ishlar orqali barkamol
shaxsni shakllantirish, aholini estetik va axloqiy
tarbiyalash, iste’dodli yoshlarni qo‘llab-quvvatlash va
rag‘batlantirish;

< barcha turdagi va janrdagi musiga hamda raqs
san’atini faol targ'ib qilish, ularni radio va televideniye,
boshga ommaviy axborot vositalari orqali, shu
Jjumladan, Internet tarmog‘ida ommalashtirish;

< aholini madaniy hayotga jalb etish maqgsadida
ularning barcha qatlamlari uchun konsert tadbirlariga
borish imkoniyatlarini ta’minlash;

< musiqa va raqs jamoalari hamda ijrochilarining
badiiy darajasi va kasb mahoratini takomillashtirish.

O‘zbekiston daviat filarmoniyasining hududiy
bo'linmalari tomonidan jami: 2 602 ta ommaviy-
madaniy tadbirlar o‘tkazildi.

O‘zbekiston davlat filarmoniyasi tarkibidagi ijodiy
jamoalar tomonidan O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining 2022-yil 2-fevraldagi PQ-112-son
Qaroriijrosini ta’'minlash maqgsadida, Qoragalpog'iston
Respublikasi va viloyatlar hamda Toshkent shahrida
110 ta gastrol konsert-tomosha dasturlari tashkil etilib,
689 000 nafar tomoshabinlarni gamrab oldi. Shu bilan
birga joriy yil may-noyabr oylarida respublikamiz
(Qoraqalpog'iston Respublikasi, Jizzax, Qashgadaryo,
Navoiy, Namangan, Samargand, Surxondaryo,
Sirdaryo, Xorazm, Farg‘ona) hududlarida o‘tkazilgan
“Madaniyat karvoni” madaniy-ma’rifiy tadbirlarida
O‘zbekiston davlat filarmoniyasi tomonidan jami: 200
nafardan ziyod tanigli san’atkor va ijodiy xodimlar
ishtirok etgan bo'lib, bulardan 1 nafar O‘zbekiston
xalq hofizi, 4 nafar O‘zbekiston xalq artisti, 7 nafar

O'zbekistonda (Qoraqalpog'‘istonda) xizmat

Filarmoniyaning 17 ta badiiy jamoalari tomonidan ham badiiy jihatdan yuksak, . . NIV :
yugori tashkilotchilik asosida bir gancha tadbirlar o‘tkazilgan. ko rs_atgan artist, 6 nafar “Nihol mUKOfo‘tl

T Korsatkichlar nomi Tadbir soni sovrindori, 50 nafar xonanda, 5 nafar so‘z
1. Davlat qabullari 275 ta ustasi va taqlidchi, 9 nafar sozanda hamda
2. Pullik konsert-tomoshalar 67 ta 18 nafar mas’ul ijodiy xodim ishtiroki
4. Lektoriy konsertlar 36 ta Joriy yilning sentyabr oyidan boshlab,
Jami tadbirlar: 1053 . . ! i ’
O'zbekiston davlat filarmoniyasi

Mazkur tadbirlarda jami: 28,200 nafar tasarrufidagi badiiy jamoalar va hududiy bo‘linmalar

tomoshabin gamrab olindi. Aynigsa, bu tadbirlarda
yoshlarning ishtirok etganligi quvonarli holat.
Bu hali hammasi emas, madaniyat va san’atga
oshufta xalgimiz uchun O‘zbekiston davlat
filarmoniyasining in'om etadigan tadbirlari hali
ko‘p. Davlat filarmoniyasining asosiy vazifalari
ham shu aslida. Shu orinda filarmoniyaning asosiy
vazifalariga to‘xtalib o‘taman.

tomonidan 70 ta oliy ta’'lim, 32 ta o‘rta maxsus ta’lim
hamda 61 ta xalq ta’limi muassasalarida jami: 163 ta
lektoriy-konsert tomosha dasturlari o‘tkazildi. Joriy
yilning 30-sentyabr sanasida “O‘zbekiston” xalqgaro
anjumanlar saroyida, 17-dekabr kuni “Humo arena’da,
13-oktyabr kuni “Xalglar do'stligi” san’at saroyida
O'zbekiston davlat filarmoniyasi Milliy simfonik
orkestrining konsert dasturlari o‘tkazildi. O‘zbekiston
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Respublikasi Prezidentining 2022-yil 2-fevraldagi
PQ-112-son Qarori 2-ilovasi 7-bandida belgilangan
vazifalar ijrosini ta’minlash maqgsadida va O‘zbekiston
Respublikasi  Madaniyat  vazirligining  2022-yil
11-noyabrdagi “Xalq cholg‘ulari ijrochilari” respublika
ko‘rik-tanlovini Qoragalpog‘iston Respublikasi,
viloyatlar hamda Toshkent shahar bosqichlarini yuqori
saviyada o‘tkazish to‘g‘risidagi481-son buyrug‘iijrosini
ta’'minlash magqsadida joriy yilning 24-26-dekabr
kunlari O‘zbekiston davlat konservatoriyasida “Xalq
cholg‘ulari ijrochilari” ko‘rik-tanlovining respublika
bosqichi bo'lib o‘tdi. Mazkur ko'rik-tanlovning hududiy
bosqichlarida jami: 200 nafardan ortiq igtidorli yoshlar
ishtirok etib, 80 nafarga yaqin iste’dodli yoshlar
respublika bosqichida qatnashish baxtiga musharraf
bo‘ldi. Ko'rik-tanlov yakunida 1-2-3-o‘rinni egallagan
ishtirokchilar maxsus diplom va pul mukofoti bilan
taqdirlangan.

O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining
2019-yil 5-fevraldagi 88-sonli qarorining 22-bandida
belgilangan vazifalar ijrosini ta’'minlash maqsadida,
O‘zbekiston davlat filarmoniyasi tomonidan bu yildan
boshlab, “Ofarin” an’anaviy estrada xonandalari
respublika ko'‘rik-tanlovi tashkil etildi va o‘tkazildi.
Mazkur ko‘rik-tanlov g‘olib-sovrindorlarini tagdirlash
marosimi va gala konserti joriy yilning 29-noyabr kuni
“Turkiston” san’at saroyida bo‘lib o‘tdi. 1-o‘rin uchun
15 million so‘m, 2-0'rin uchun 12 million so‘m, 3-0'rin
uchun 10 million so‘'m migdorda pul mablag‘lari bilan
mukofotlandi. Bugungi kunga qadar respublika bo‘ylab
jami: 163 ta lektoriy-konsert tomosha dasturlari
O‘zbekiston davlat filarmoniyasi tasarrufidagi
“Turkiston” kamer orkestri, “Davlat akademik xalq
cholg‘ulari orkestri’, “So‘g‘diyona” milliy cholg‘ular
kamer orkestri, “Botir Zokirov” nomidagi milliy-estrada
simfonik orkestri, “Lazgi” ashula va rags ansambili,
“‘Respublikada xizmat ko‘rsatgan xor jamoasi”,
“Yosh iste’dodlar kamer orkestri,” “Davlat Xor
kapellasi”, “O‘zbekiston solistlari kamer orkestri,
“Dutorchilar” ansambli, “Navbahor” ashula va rags
ansambli, “Navro‘z” ashula va rags ansambli,
“Djazz orkestri”, “Bulbulcha” bolalar xor va raqgs
ansambli jamoalari hamda Qoragalpog‘iston
Respublikasi bo‘linmasi, Andijon, Navoiy, Xorazm,
Namangan, Qashqadaryo, Sirdaryo, Surxondaryo,
Buxoro, Jizzax, Farg‘ona, Toshkent viloyati
hududiy bo‘linmalari tomonidan 70 ta oliy ta’lim,
32 ta o‘rta maxsus ta’lim hamda 61 ta xalq ta’limi
muassasalarida o‘tkazildi. O‘tkazilgan lektoriy-
konsertlari hududlar kesimida quyidagicha:

. Hudud
. . Oli O‘rta Xale o

Th Viloyat nomi ta’lifu t2°lim . lifu bo. y]c.hﬂ
jami
1. | Qoraqalpog‘iston Respublikasi 6 2 3 11
2. | Andijon viloyati 10 0 0 10
3. | Buxoro viloyati 2 0 0 2
4. | Jizzax viloyati 3 0 0 3
5. | Navoiy viloyati 1 8 2 11
6. | Namangan viloyati 1 0 0 1
7. | Samarqand viloyati 0 0 0 0
8. | Sirdaryo viloyati 2 15 11 28
9. | Surxondaryo viloyati 7 5 21 33
10.| Farg‘ona viloyati 1 0 0 1
11.| Xorazm viloyati 2 0 0 2
12.| Qashgadaryo viloyati 2 1 1 4
13.| Toshkent viloyati 1 0 0 1
14.| Toshkent shahar 32 1 23 56
Jami: 70 32 31 163

Jami tadbirlar: 163 ta

O'zbekiston davlat filamoniyasi xalgimizning

ma’naviy saviyasini oshirish, o‘sib kelayotgan

avlodni musigaviy estetik jihatdan tarbiyalash

tizimini takomillashtirish hamda milliy, mumtoz va
zamonaviy san’atni targ‘ib qgilish magsadida xalqaro
munosabatlar va hamkorliklarni ham yo‘lga go‘ygan
va Yyangidan-yangi hamkorliklar yo‘lga qo'yilib
kelinmoqda. Xorijiy filarmoniyalar bilan aloqalarni
o‘rnatish hamda hamkorlikni yo‘lga go‘yish magsadida
Yevropa, MDH hamda Rossiya Federatsiyasida
faoliyat yuritayotgan madaniy muassasalar bilan
muzokaralar olib borilmoqgda. “O‘zbekiston solistlari”
kamer orkestri sozandasi Italiyaning Rim shahridagi
“Conservatorio di Latina” konservatoriyasida ikki
haftalik stajirovkani o'tab kelgan. Yangi O‘zbekiston
taraqqiyot strategiyasida belgilangan yuksak magsad
va marralarimiz barcha sohalar qatori madaniyat va
san’at jabhasida ham oldimizga dolzarb vazifalarni
go‘'ymoqda. 2022-yilda Omsk davlat filarmoniyasi
(Omsk, Rossiya Federatsiyasi); “LOY production SRL”
prodyusserlik agentligi (Rim, Italiya); Yevropaning
madaniyatni qo‘llab-quvvatlash Fondi (Valetta, Malta);
“Gaskarov” nomidagi Boshgirdiston davlat rags
ansambli (Ufa, Boshqirdiston); Peterburg-konsert
muassasasi (Sankt-Peterburg, Rossiya Federatsiyasi)
bilan hamkorlik memorandumi imzolangan.

“Avvalo, milliy madaniyatimiz va san’atimizda
xalqchillik tamoyillarini yanada oshirish, uni tom
ma’noda el-yurtimizning qalbi va yuragini ifoda
etadigan, eng yuksak xalqaro mezon va talablarga
Jjavob beradigan sohaga aylantirish eng muhim
vazifadir. Bir so‘z bilan aytganda, madaniyat va
san’at tashkilotlari, xususan, hududlardagi madaniyat
maskanlarida mehnat gilayotgan ko'p millatli jjodiy
va texnik jamoalarni qo'llab-quvvatlash, yuksak
badiiy asarlar yaratishga rag‘batlantirish, ularning
el-yurtimizga sidqidildan xizmat qilishlari uchun
zarur sharoit yaratib berish ishlari yangi bosqichga
ko'tariladi”, — deydi Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev.
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Fotih NASIMOV,
O‘zDSMI “Kino san’ati, televideniye” ixtisosligi bo‘yicha tayanch doktoranti

O‘ZBEK KINOIJODKORLARI UCHUN “BELARUSFILM”
ESHIKLARINI KENG OCHGAN “MEROS” TARIXIY BADIIY FILMI

Annotatsiya. Filmda ozbek va qozoq millatlarining do‘stona qadriyatlari, urf-odatlari aks ettiriigan bo'lib,
bir necha tarixiy davrlarni o'’z ichiga gamraydi. Ikki xalqning qardosh aloqalari Sarsen va Abdullaning ajralmas
do'stligi farzandlari Baxshillo va Aygulning bir-biriga bo‘lgan muhabbati orqali davom etishi ko‘rsatilad.

Kalit so‘zlar: film, kadr, epizod, aktyor, rejissyor, operator, tasvir.

WCTOPUYECKUU XYOOXECTBEHHbIN ®UINbM «HACNEOUE» —
®UINbM LLMPOKO OTKPbIBLUUA OBEPU BEJIAPYCb®UITbMA
AnA Y3bEKCKUX KWHEMATOIPA®UCTOB

AHHOTauusa. @usbM oxeambi8aem HECKObLKO UCMOPUYECKUX Mepuodo8 y36eKcKo20 U Ka3axcKoeo Hapo-
008 u nokasbigaem OyX08HbIe UeHHOCMU U mpaduyuu 3mux OpyXecmeeHHbIx cmpaH. Y bnazodaps nobeu
eepoes cbunbma baxwunno u Ateyne, Hacmosiujel Opyx6e CapceHa u A6Oynsbl Mbl eUOUM Ymo bpamckue
c8513U Mex0y amuMu Hapodamu rpPOoOOIKatOMCS.

KnroueBble cnoBa: ¢unibm, kadp, anu3o0, akmep, pexxuccep, ornepamop, obpas.

THE HISTORICAL FEATURE FILM "HERITAGE" IS A FILM THAT
WIDELY OPENED THE DOORS OF BELARUSFILM FOR UZBEK
FILMMAKERS

Abstract. The film covers several historical periods of the Uzbek and Kazakh peoples and shows the spiritual
values and traditions of these friendly countries. And thanks to the love of the film’s heroes Bakhshillo and Aigul,
the true friendship of Sarsen and Abdullah, we see that the fraternal ties between these peoples continue.

Key words: film, frame, episode, actor, director, cameraman, image.

Film hagida ma’lumot
Kinostudiya: “Vatan”
Yil: 2021
Janri: drama
Ssenariy muallifi va rejissyor: Hilol Nasimov
Operator: Husan Aliyev
Rassom: Fazliddin Turdiyev
Kompozitor: Dmitriy Yan-Yanovskiy
Rollarda: Baxshillo — R.Karimov, Abdulla -
B.Aytmaganbetov, Sarsen —A.Berdiyev, Baxshilloning
yoshligi — F.Nasimov, Aygul — A.Yusupova, Sojida —
Munavvara Abdullayeva.
Meros tarixiy badiiy film Turob To'laning “Yetti
zog‘ora gissasi” motivlari asosida tasvirga olingan.
Film ssenariysida Ikkinchi jahon urushi epizodlari
bo'lib, rejissyor bu epizodlarni haggoniy chigishi uchun
Belorussiya o‘rmonlarida tasvirga olishnirejalashtiradi.
2019-yil noyabr oyida “Vatan” kinostudiyasi rahbari va
rejissyori H.Nasimov, operator va rassom ishtirokidagi
kichik ijodiy guruh bilan tasvirga olish lokatsiyalarini
belgilash  uchun  Belorussiya  Respublikasiga
boradi. “Belorusfilm” kinostudiyasi bilan moddiy-
texnik ta’'minot masalalari va hamkorlik bo‘yicha
mustaqillik davridagi ilk kelishuvni imzolaydi. Bu
kelishuv o‘zbek kinosida katta debocha vazifasini
o‘tab, boshga hamkorlikdagi filmlar yaratilishiga (rejissyor: A.Bekturdiyev, 2023-y.) kabi bir nechta
turtki bo‘ldi. Keyinchalik “Kinomaniya”, “O‘zbekfilm” tarixiy badiiy filmlar tasvirga olinadi.
va yana bir gator kinostudiyalar kelishuv imzolab, Ammo 2019-yil tasvirga olish ishlari boshlangan
“llhaq” (rejissyor: J.Ahmedov, 2020-y.), “Muhabbat film, dunyo miqyosida targalgan “Kovid 19"
bahori” (rejissyor: |.Rasulov, 2021-y.), “O‘zbek qizi” pandemiyasi sababli tasvirga olish ishlari vaqtincha
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to'xtatiladi. Oradan bir yil o‘tib, 2020-yil oktabr oyida
filmning tasvirga olish ishlari respublika bo‘ylab,
so‘ng qo‘shni davlatlar Qozog‘iston, Qirg‘iziston va
Belorussiyada suratga olinadi.

Film ekran san’ati bo‘lganligi sababli, namoyish
etiladigan har bir epizodning kichik bo‘lagi ham
tomoshabinda katta taassurot qoldirishi kerak. Bu
orinda filmning janriga mos lokatsiyalarni to‘g'ri
tanlash rejissyor, operator va rassomning ijodiy
tondemini belgilaydigan asosiy unsurlardan biridir.
Filmning ilk kadrlarini olaylik, quyoshning nurlarida
tovlanib turgan tog‘ning umumiy Kko‘rinishlaridan
boshlab, ichki montaj usuli bilan ovchining kadrga
kirib  kelishigacha bo‘lgan jarayon bir kadrda
tasvirga olingan. Ko‘pincha aksariyat zamonaviy
filmlarda kadrlar tez-tez almashib boradi. Bu bilan
tomoshabinga yangi fikr va tasvirlar oldindagi
epizodni yanada yaxshiroq ifodalash imkonini beradi.
Lekin “Meros” filmida ko‘proq intellektual monta;j, ya'ni
kadr ichi montaj usulidan keng foydalanilgan. Bu usul
ijjodiy guruhdan va rejissyordan katta mehnat talab
giladigan tasvirga olish usullaridan biridir.

Abdullaning ovdan qaytib, ayoli bilan o‘tovga kirib
ketish epizodini olaylik. Abdulla o‘tovga kirishi bilan
farzandining tug‘ilish epizodi uzviy bog‘lanib, urf-
odatlarga binoan beshikkerti epizodiga bitta kadrda
ulanib ketadi. Yosh Baxshillo va Aygulning birga
quvlashmachoq o‘ynab va o‘tov atrofida yugurishi va
o'tovning orgasidan ancha katta bo‘lib qolgan o‘smir
Aygul bilan Baxshilloning bitta kadrda chigib kelishi
filmda topilma bo‘lgan. Yana shunday topilmalardan
biri Baxshilloning urushdan qaytadigan epizodida
ko‘rish mumkin.

Urushdan yaralanib gaytgan Baxshillo poyezddan
bazo'r tushib, giynalib yurishda davom etadi. Shu payt
kimdir uning yelkasidan tutib yurishiga ko‘maklashadi.
Biroz nafas rostlash uchun o'rindigga o‘tirgan
Baxshillo, unga tikilib yuziga qo‘l cho‘zayotgan ayol
kimligini anglashga harakat qiladi va uning bir necha
yillar oldin yo‘gotgan, hozirgi holati xastalikdan va
farzand dog‘idan gaddi bukilib, avvalgi chiroyini
yo‘qotgan sevgilisi Aygul ekanini, ro‘mol bilan
oralgan yuzini ochgandagina anglaydi. Oradan
gancha yillar o'tsa ham bir-biriga bo‘lgan muhabbati
o'zaro suhbat davomida ko‘rsatiladi. Aygulning eri
Baxshillo bilan birga xizmat qilganini va Aygulga
Baxshillo hagida o'z xatida jasur va mard yigit, deb
yozgan maktubi hagida eshitgan Baxshilloning birdan
xotiralar og‘ushiga cho‘mib, oxirgi martda kimlar bilan
birgalikda dushmanga qarshi jang olib borganini
eslashi, Baxshilloning oldidan ikki askarning o‘tishi
bilan keyingi urush epizodining kadrlariga ulanib
ketishida yaqqol ko‘rinadi.

Filmda kadrlar almashishi avvalgi va keyingi
epizodning kadriga o‘tishda ana shunday o‘zaro
bir-birini bog‘lab, to‘ldiruvchi tasviriy yechim va
topilmalar bilan yaratilgan. Misol uchun, ot va tuya
minib safarni davom ettirayotgan bobo va nabira
Ahmad Yassaviyning ganday qilib bu o‘lkalarga
kelib qolgani, u zotga qilingan nohagqliklarni
gapirib berayotgan, bobosini diggat bilan eshitib,

go‘lidagi gamich bambukning popuklarini shamolda
uchirayotgan bolakay kadrlarini beixtiyor kuzatib,
keyingi kadrda ana shu qamich bambukning
shamolda uchayotgan popuklari fonida kadrga kirib
kelayotgan Ahmad Yassaviy kadrini ko‘rish mumkin.
Film ijodkorlari har bir epizodni o‘zgacha yondashuv
bilan tasvirga olgan.

Filmlarning har bir kadrida haqgigat bo‘lishi kerak.
Filmdagi tarixiy muhit, ranglar kompozitsiyasi,
badiiy usul va stilistika belgilab olinsa, bu filmning
yaxlit asar sifatida qabul qilinishiga xizmat giladi.
“Meros”’ning murakkab epizodlaridan yana biri,
filmning ilk kadrlarida ko‘rinadi. Abdulla daraxt ortidan
otish uchun qulay vaziyatni kutib miltigni nishonga
to‘g‘irlaydi. Keyingi kadrda tog‘ echkisining qoyada
turgani ko‘rsatilinib, ovchiga hujumga o‘tgan ayigning
kadrlariga ulanib, voqealar rivojlanib ketadi. Ayiq
changalidan qutulish uchun qoyadan sakrab daraxtga
osilib qolgan ovchiga, do‘sti yordamga kelib birgalikda
ayiq hamlasidan qutulib qolishi ko‘rsatiladigan
epizodni olaylik. Hozirgi kunda aksariyat filmlarda
bunday yovvoyi hayvonlar bilan tasvirga olinadigan
epizodlarda reallikdan qochib, kompyuter grafikasidan
foydalaniladi. Ko‘p hollarda grafika yordamida
yaratilgan hayvonlar kulgili ko‘rinishda bo‘ladi. Bu
esa kino ixlosmandlarda o'sha filmga yoki epizodga
nisbatan ishonchsizlikni vujudga keltiradi.

Aslida filmning har bir soniyasini tasvirga olish ijodiy
guruhdan katta mashaqqat talab qiladi. Agar filmda
hayvonlar bilan bog‘lig epizodlar bo‘lsa, qiyinchilik
ikki hissa oshadi. Sababi, hayvonlar boshqgarib
bo‘lmas instiklar bilan hayot kechiradi va bu, hatto,
0z egasi yoki hayvon o‘rgatuvchining ham buyrug‘iga
bo‘ysunmagan ko‘plab holatlarni ham ko‘rsatgan.
Ushbu film kadrlarida bir emas, naqd ikki yirik ayigni
ko‘rishimiz mumkin. Epizod Qozog‘istonning Olmaota
shahrida tasvirga olingan bo'lib, qishki uyquda
bo‘lgan ayiqglarni majburan adrenalin ukoli bilan
uyg‘otilgan. Bu esa ayiqglarda agressiyani kuchaytirib,
tasvirga olish ishlarini yanada giyinlashtirgan. Hatto,
ayigning ovchiga hamla giladigan kadrlarda aktyor
(B.Aytmaganbetov)ning hayotiga jiddiy xavf solgan.
Shunga garamay ayiq bilan bog'liq epizod to‘lagonli
tasvirga olingan.

Filmning ushbu epizodida milliy kinemato-
grafiyamizda mustaqillik davrida ilk bor plastik grim
usullaridan foydalanilgan va maxsus murakkab grim
ustasi ham taklif gilingan. Ayiq hamlasida yelkasidan
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jarohat olgan Abdullaga Sarsenning malham
so‘rayotgan epizodini olaylik. Avvaldan tayyorlangan
maxsus grim aktyorning yelka gismiga bir necha soat
davomida yopishtiriladi. Bu jarayon o‘ta murakkab
bo‘lib, uzoq vaqt talab qiladi va plastik grim aktyor
tanasining bir gismiga aylanadi. Kadrda Sarsen,
Abdullaning chuqur vyirtiigan jarohatiga qo'li bilan
malham suradi, shu payt yirtiigan et orasidan qon
sizib chigadi va Abdulla og‘rigdan ingragan holatlari
ko‘rsatiladi. Filmda ushbu kadr nari borsa besh sekund
davom etgan. Ammo ushbu birgina kadrga juda katta
mashaqqat, mehnat va katta mablag’ sarflangan.

Filmning so‘nggi epizodlaridan birida Baxshillo
nabirasi bilan girdagi xonadonda go‘sht va qimiz
tanovul qiladigan, epizodini olaylik. Epizod davomida
yuzlari ajin bosib, gaddi egilib, bukri holda eshak
minib bir kampir kelib, so‘rida nabirasi bilan
ovqatlanayotgan Baxshilloga ko‘zi tushib, uzoq tikilib
goladi va ichayotgan gimizini beixtiyor to‘kib yuboradi
hamda ko‘zdan g‘oyib bo‘ladi. Buni paygagan
Baxshillo biroz vaqtdan keyin go‘sht qovurib kelgan
uy egasidan uning kimligini so‘raydi va uning Aygul
ekanini eshitib, uning ortidan yugurib boradi, girlar
orasiga singib ketgan Aygulning daragini ham topa
olmay qgaytadi.

Bu epizodda Aygul momo rolini hamda yoshlik
paytlarini ham yosh mahoratli aktrisa (A.Yusupova)
ijro etgan. Qanday qilib yosh aktrisa qari sakson
yoshlik kampir rolini o‘ynashi mumkin?! Yuqorida
aytganimdek, murakkab plastik grim film gqahramoni
Aygul momo (A.Yusupova) roli uchun maxsus
tayyorlangan. Avval murakkab grim ustasi aktrisaning
yuz va bo‘yin sohasi oflchamlarini olib, taxminiy
variantlar ustida ishlagan va tasvirga olishdan bir
necha kun avval grimni aktrisiga mos tushishini
tekshirib, kamchiliklarni aniglab olingan. Epizodni
tasvirga olish kuni esa aktrisani plastik grim
mutaxassisi besh soat davomida har bir detaliga
ahamiyat berib tayyorlagan. Lekin shunday murakkab
grim o‘rniga boshqa fakturasi bir-biriga mos yoshi
kattaroq aktrisani ham olish mumkin edi. Har bir
ijodkor o'z filmi orgali yangilik gilishga harakat giladi
va bu o'zini oglagan.

Film qgahramoni Baxshilloning yoshlik davriga
aktyor Fotih Nasimov, qarilik davriga esa aktyor
Rustam Karimov to‘g‘ri tanlangan. Boisi aktyorlar
faktura va ko‘rinish jihatdan bir-biriga o’xshash bo'lib,
filmda ikki ijodkor mahorat bilan rol ijro etgan. Baxshillo
roli orqali hozirgi kunda insonlarda kam uchraydigan
insoniy fazilatlar, yod insonga xolis yordam ko‘rsatish,
nohaglikda adolat bilan qaror qilish, do'stiga va ahdga
sadogat, g‘urur va mehr kabi chin insoniy xarakter film
davomida birma-bir ochib berilgan. Baxshilloning do‘sti
Boymurod ulogda vyiqilib to‘shakka mixlanib golganda,
Baxshillo ulogda bir necha bor yutgan sovrinlarini
do‘stiga hadya qiladi. Do'stining og‘ir kunida o'z
holiga tashlab go‘ymaganini ko‘rish mumkin. Jangda
yaralangan do'‘sti Nurlan (Alisher Akimov)ni ham
hech ikkilanmay qutgarish uchun yordamga borgani
va jang maydonidan olib chigadigan epizodlari bilan
gahramon xarakteri ochilib boradi.

Baxshilloning Aygulga bo‘lgan samimiy muhabbati
oradan gancha yillar o'tsa ham saglanib qolgani,
urushda ham uning surati xotiralari bilan yashashi va
bo‘lib o‘tgan ishlarga garamay hayotini birga yangidan
boshlashga tayyorligi, vokzaldagi epizodlarida
tasvirlanadi. Bu ofrinda Aygul ikki farzandidan
ayrilgan, yillar davomida o‘zi sevmagan inson bilan
hayot kechirishiga qaramay Baxshilloga bo‘lgan
mehr-muhabbat bilan yashagani, yillar davomida
uning kelishini kutib yashagani, ammo uchrashganda
unga o‘zini bu holatda ravo ko‘rmasligini, uning tengi
emasligini anglab, undan o‘zini olib qochishi ham
Aygul rolining murakkab xarakterini ko‘rsatadi.

Filmda oz dushmaniga yordam ko‘rsatib do‘stga
aylantirgan Ahmad Yassaviy (G'ayrat Husanov) roli
filmnig mohiyati va g‘oyasi ochilishiga xizmat qilgan.
Ahmad Yassaviy davri muhitini yaratishda har bir
detalga ahamiyat berilan. Bu o‘rinda liboslar bo‘yicha
rassom Nina Dobrinaning aktyorda sharqona ko‘rinish
va ulug‘vorlik yaratilishidagi ijodiy yondashuvi yagqol
ko‘rinadi. Operator Husan Aliyevning tarixiy muhit
yaratilishida va filmning umumiy koloritini yaratishda
chiroglar vaintellektual montaj usulidan foydalanishida
ham ko‘rish mumkin.

Ssenariy muallifi film daramaturgiyasida gahra-
monlar taqdiri o‘zaro kesishini asosli ko‘rsatgan.
Baxshillo bilan Nurlanning birga jang qilishi, jangdan
keyin Nurlanning o‘limi arafasida Baxshillo oldida
aybdor ekanlgini aytadi. Vogea davomida Aygulni
o‘giragan va unga uylangan hamda Baxshillo
to‘g‘risida unga xat yozgan ikki sevishgan qalbni bir-
biridan ayirgan qahramon bo'lib chigadi. Baxshilloni
Aygul uchun soydan oqizgan muhabbat ramzi
bo‘lgan qizil olmani dugonasi Sojida olib tishlashi,
ramziy ma’noda ikki yoshning birga bo‘la olmasligiga
ishoradir.

Film katta auditoriyani o'ziga jalb qila
oldi. 2021-yilda “Meros” filmi Lotin amerikasi
kinoakademiyasi tomonidan tashkil etilgan “7th

Inca Imperial International Film Festival’ xalqaro
kinofestivalida “Eng yaxshi xorijiy film” mukofoti bilan,
Rossiya Federatsiyasining Sevastopol shahrida bo'lib
o‘tgan “Zolotoy Vityaz” XX| xalqaro kinoforumida
“Qozoq va o‘zbek xalqlari o‘rtasidagi an’ana va
munosabatlarning  umumiyligi  mavzusini  ochib
bergani uchun” maxsus diplom bilan Hindistonda
o‘tkazilgan “Golden Horse Film Festival” xalqaro
kinofestivalida “Eng yaxshi xorijiy film” va “Eng yaxshi
rejissyorlik ishi” nominatsiyalari bo‘yicha g'olib bo'lib
“Bursamunda” kinofestivalida ham “Eng yaxshi xorijiy
badiiy film”, Avstraliyada o‘tkazilgan “Muslim Film
Festival” xalqaro kinofestivalida “Islom yo‘nalishidagi
eng yaxshi film” nominatsiyalariga sazovor bo‘ldi.
Buyutuglarrejissyorboshchiligidagiijodiyjamoaning
muvaffagiyati va film dunyo kinosidagi nufuzining
yaqqol dalilidir. Bugun, o‘zbek kinematografiyasi
ana shunday yangilik gilishdan qgo‘rmaydigan, film
yaratishda odatiy gonuniyat va chegaralarni buzib,
chin insoniy qadriyatlarni namoyon qiladigan va
barcha auditoriya tushunadigan samimiy filmlar
yaratadigan professional ijodkorlarga muhtoj.
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Inson kim? Inson — aqlli xilgat, shuning uchun u
ko'p xislat, fazilatlar sohibidir. Inson — inson nomiga
xos odamiy fazilatlarga ega bo‘lishi kerak. Insoniyat
paydo bo'libdiki, hamisha odamlik giyofasini, fe’l-
atvorda o‘ziga yarashadigan xatti-harakatlarni, u yoki
bu fazilatlarni mujassamlashtirishga intilgan. Bugungi
kun kishisidagi odob, xulg-atvor qoidalari asrlar
davomida tarkib topib, takomillashgan. Bu fazilatlar
har bir insonning ichki va tashqi xislatlarida, o‘zini tuta
bilishida, xatti-harakatlarida, muomala madaniyatida
o'z ifodasini topgan.

Qadimgi Sharg va G'arbdagi falsafiy, diniy
ta’limotlarda axlogning asosiy tushunchalari orqali
insonning mohiyati nima, u o‘ziga, boshgalarga
bo‘lgan munosabatlarda ganday ma’naviy mezonlarga
tayanadi, degan savolga javob topishga intilishgan.
Inson o'z faoliyatining barchasini odatda agl bilan
o'ylab amalga oshiradi. Inson xulosalari, rejalarining
mohiyatini belgilashda axlogiy mezonlarning o‘rni va
ahamiyati kattadir. To‘g’ri yo'l ko‘rsatuvchi aql fazilatli
tuyg‘ular harakati bilan hamkor, hamohang bo‘lganida
fazilat paydo bo‘ladi. Agl va tuyg‘ularning bunday
hamohangligi vagtida doimo aql yaxshilikka buyuradi,
to‘g'ri va pokiza tuyg‘ular ogilona buyruglarga oson va
tez bo‘ysunaveradi’.

Axlog normalari, axloqiy yetuklik mezonlari ma’lum
bir tarixiy davrning, sharoitlarning imkoniyati va ehtiyoji
bilan belgilanadi [1:128]. Axloqlilik, axlogsizlikning
mezonlari har bir muayyan davrdagi kishilarning xatti-
harakatlarini konkret sharoitlardan, ehtiyojlardan kelib
chiggan holda taqiglash yoki ma’qullashdir. Axloqgiy
taqiglar jamoatchilik fikri, qonunlar turli e’tiqodlar
asosida belgilanadi. Axlogiy yetuklik darajasini ham
bir shaxs emas, balki jamoatchilik belgilaydi. Insonlar
o‘rtasidagi munosabatlarni axloqiy yoki g‘ayriaxloqiy,
deb baholash jamiyat a’zolarining iymoni, e’tiqodi,

!'Yusupov E. Inson kamolotining ma’naviy asoslari. — Toshkent:
“Universitet”, 2018-y. 38-b.

2 Muhammadjonova L. Davlat xizmatchisining etikasi va imiji (o‘quv
qo‘llanma). — T.: “Universitet”, 2018-y.

dunyogarashi, manfaati
bo‘ladi.

Inson o'z faoliyatini odatda aqgl bilan o'ylab amalga
oshiradi. Inson xulosalari, rejalarining mohiyatini
belgilashda, axlogiy mezonlarning o‘rni va ahamiyati
kattadir. To'g'ri yo'l ko‘rsatuvchi aql fazilatli tuyg‘ular
harakati bilan hamkor, hamohang bo‘lganida
fazilat paydo bo‘ladi. Agl va tuyg‘ularning bunday
hamohangligi vagtida doimo aql yaxshilikka buyuradi,
to'g‘ri va pokiza tuyg‘ular oqilona buyruglarga oson
va tez bo‘ysunaveradi. “Kim hamma odamlar buzilib
ketdi deb ayta bersa, o‘'sha odamning o‘zi buzilgandir”
(Hadisdan).

O‘ziga nisbatan xolis baho bermagan inson
boshqgalarga ham baho berishda ham xolis bo'la
olmaydi. Hayotda axlog manfaatga emas, balki
manfaat axlogga bo‘ysunishi lozim. Agar manfaat
axloqdan ustun deb garalsa, kishilar barchaga ayon
bo‘lgan oddiy hagiqatni ham inkor etish yo‘liga o'tib
oladilar. Odamzod orasida shundaylar bo‘lgan,
bundan keyin ham bo'ladi. Tarbiyaviy ishlarning
dolzarbligi ham shunday sabablar bilan belgilanadi.
Buyuk qozoq shoiri Abay shunday deydi: “lnson
bolasini zamona parvarish qiladi, kimda-kim yomon
bo‘lsa ayb zamondoshlarida™.

Darhaqiqgat, odamlarning axloqi, yurish-turishida
ko‘payib borayotgan salbiy holatlar jamiyatdagi
muhitning ham ifodasidir. Oldin odam buziladi, keyin
jamiyat buziladi deymiz. Lekin jamiyat hayotidagi
ingirozlar ham kishilarning ma’naviy hayotiga bevosita
ta’sir etadi. Baxt hagida gap ketganda, albatta,
omad to‘g‘risida to‘xtalib o'tish lozim. Muhabbat
inson mohiyatining erkin tarzda namoyon bo'lishidir.
Muhabbatning obyekti doimiy go‘zallik va manfaatsiz
go‘zallikdir.

Amaliy axlogning nihoyatda ta’sir doirasi keng
kategoriyalaridan biri, vijdondir. U insonning 0z
faoliyatini, qgilgan ishlari va belgilagan maqgsadlarini
ichki ruhiy tahlil eta olish imkoniyatidir.

Inson ma’naviyatining kuch-qudrati 0z
gilmishiga o‘zi xolisona baho bera olish darajasi

darajasiga ham bog'liq
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bilan belgilanadi. Vijdon ham amaliy axlogning
boshqa ba’zi asosiy tushunchalari kabi baholash
xususiyatiga ega. Lekin bu baholash hech gachon
obyektga qaratiimaydi, u subyektning xatti-
harakatlarini baholaydi, ya'ni unda subyekt o'zi
uchun ichki obyekt vazifasini o‘taydi.

Vijdon - bir shaxsning faqat o‘zigagina xos
bo‘lgan ruhiy tahlil imkoniyati, ma’naviy mezonining
ifodasi emas. Har bir shaxsning o‘ziga xos bo‘lgan
xususiyatlari ham bor. Lekin shaxsning vijdoni
umuminsoniy, milliy, ma’naviy gadriyatlar zaminida
shakllanadi, uning o'ziga xos ehtiyoji va manfaatlari,
dunyogarashi va madaniyati hamda ma’naviy kamoloti
darajasi bilan aralashib, faoliyatiga baho berishga
imkon yaratadigan ruhiy mezonga aylanadi.

Husayn Voiz Koshifiy hayo hagida shunday
deydi: “Hayo va andisha dunyoda tartib saqlashning
muhim shartlaridan biri hisoblanadi. Hayo yo‘qolsa,
hech kimda vijdon ham qolmaydi. U holda dunyoda
tartib buziladi. Kishilar bir-biriga befarq qaraydigan
bo'ladilar” [2:116]. “Hayo — iymondandir. Hayoli,
odobli bo'lmoq har vaqt xayrli ishlarga sabab bo‘ladi”
(Hadisdan). ‘“Iffatning pardasi, vijdonning niqobi
hayodir. Hayo pardasi ila o‘ralmish insonlarning iffat
pardasi yirtiimas”. (A.Avloniy)

Sharq va G‘arb insoniyatning tarixiy taraqqiyotini,
sivilizatsiya markazlarini o‘zida ifoda etgan. Bu
zaminda odamlar o‘zining aql-zakovati, ulkan
mehnati bilan tarix zarvaraqlariga oltin harflar bilan
yozilgan sivilizatsiyalarni yaratgan. Bu yerdan ilm-fan,
texnika va texnologiyalar sohasida katta kashfiyotlar
gilgan mutafakkirlar yetishib chiggan. Ularning
go‘lga kiritgan yutuglari bugun butun insoniyatning
mulkiga aylangan va ularga xizmat qilib kelmoqda.
Bu yutuglar jamiyatning rivojlanishini yangi yuksak
darajaga ko'tarilishida o‘tkazgan ta’siri bilan ilm-fanda
sivilizatsiyalar sifatida e’tirof etiimoqda.

“Sivilizatsiya” tushunchasiga tadgiqotchilar turli
xil ta’rif beradi. Xususan, shotland tarixchisi va
faylasufi A.Fergyusson (1773-1816) “sivilizatsiya”
tushunchasini jahon tarixiy jarayonining ma’lum
bir bosgqichini ifodalash uchun ishlatadi. Fransuz
ma’rifatparvarlari aql-idrok va adolatga asoslangan
jamiyat ma’nosida qo‘llagan. Nemis faylasufi
O.Shpengler (1880-1936) esa, aksincha, uni mada-
niyatning antipodi ma’nosida, ya’ni madaniyatning
halok bo‘lish jarayoni bosgichini xarakterlash uchun
ingliz sotsiologi va tarixchisi A.Toynbi (1889-1975)
esa 0ziga xos va nisbatan yopiq jamiyatlarni ifodalash
uchun ishlatgan®.

O‘zbek milliy ensiklopediyasida “sivilizatsiya (lot.
sivilis — fugarolikka, davlatga taallugli) tamaddun:

3 Yusupov E. Inson kamolotining ma’naviy asoslari. — T.:
“Universitet”, 2018-y. 38-b.

4 Nurmatova M., Muhammadjonova L. Ma’naviyatning axloqiy
asoslari. — T.: “Unversitet”, 2021-y.

e keng ma’noda — ongli mavjudotlar mavjudligining
har ganday shakli;

e madaniyat so‘zining sinonimi. Bu termin ko‘pincha
moddiy madaniyat ma’nosida ham qgo‘llanadi;

° madaniyatning zamon va makonda
chegaralangan tarixiy tipi (Misr sivilizatsiyasi,
Mesopotamiya sivilizatsiyasi va boshqalar);

e yovvoyilik va vahshiylikdan keyingi
taraqqgiyot bosqichi deyilgan*.

“Sivilizatsiya” tushunchasi XVIIl asrda “madaniyat”
tushunchasi bilan uzviy bog'liq ravishda paydo
bo’lgan” [1:548]. Xullas, bu tushunchaga bugungi
kungacha turlicha ta’rif berish davom etmoqda.
Hagiqgatan ham unga mukammal va oxirgi ilmiy ta’rif
berish murakkab masala hisoblanadi. Chunki u keng
gamrovli bo'lib, insonning faoliyati natijasida vujudga
keladigan va ayni paytda uning ishtirokida halokatga
uchraydigan nodir taraqgiyot ko‘rsatkichidir. Bugun
unga ilm-fan, madaniyat, texnika, texnologiyaning
zamon va makonda yuksak darajadagi taraqqiyotining
ko‘rsatkichi sifatida garash mumkin. Sivilizatsiyalar
uzluksiz va har doim kechadigan jarayon emas. Ular
tarixiy taraqgiyotning ma’lum bir bosgichida sodir
bo‘ladigan ingirozlarning kuchayishi va ularni bartaraf
etishning ehtiyoji o‘laroq yuzaga keladi.

Sivilizatsiyalar paydo bo‘ladi va ayni paytda
obyektiv, subyektiv omillarning ta’sirida barbod
bo‘ladi. Ular uzoq mavjud bo‘la olmaydi. Chunki ular
taraqgiyotning ehtiyojiga javob bera olmaydi. Ammo
har birvujudga kelgan va barbod bo‘lgan sivilizatsiyalar
izsiz yo‘q bo‘lib ketmaydi, balki keyingisi uchun zamin
yaratadi. Shu ma’noda ham ularni o‘rganish va
imkoniyatlaridan foydalanish insoniyatning taraqqiyoti
uchun muhim ahamiyatga ega.

Insoniyatning taraqqgiyoti davomida yuzaga kelgan
sivilizatsiyalarni fanda ikkiga — Sharq va G‘arbga
ajratgan holda o‘rganish an’anaga aylangan. Ularni
bunday ajratish nafagat hududlarda sodir bo‘lgani,
shu bilan birga:

e turli davrda shakllangani;

e mintagaviy va o‘ziga xos milliy xususiyatlarni
o‘zida mujassamlashtirgani ham nazarda tutilgan.

Ammo bunday gqarashlar ularning bir-biri bilan
butunlay “begonalashgan” yoki garama-qarshi ekanini
bildirmaydi. Chunki birinchidan, sivilizatsiya qaysi
hududda yoki mamlakatda yaratilishidan gat’i nazar
butun insoniyatga, ularning taraqqiyotiga xizmat
giladi. Ikkinchidan, sivilizatsiya — ilm-fan, texnika,
texnologiya, madaniyat va ma'rifat sohasidagi katta
kashfiyotlar. Uchinchidan, sivilizatsiyalar qaysi davrda,
gaysi hududda yoki mamlakatda yaratilganidan qat’i
nazar bir-biri bilan bog‘liq va bir-biridan bahra oladi.

ijtimoiy
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O‘ZGALAR DARDINI HIS ETIB...

Annotatsiya. Ushbu maqolada, O‘zbek Millik akademik drama teatrida sahnalashtirilgan “O‘zgalar dardi”
spektakli dramaturgik va rejissura jihatidan tahlil gilingan bo'lib, spektaklda zamon qahramonini yaratishga

bo‘lgan urinishlar hagida so‘z boradi.
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FEEL THE PAIN OF OTHERS...

Abstract. In this article, the play “Ozgalar Dardi”, staged at the Uzbek National Academic Drama Theater,
is analyzed from the point of view of dramaturgy and direction, and also attempts to create a modern hero

are considered.
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Tungi 2:00. Tungi navbatchi
go‘ng‘iroq qilib, bemorlardan birining
ahvoli ogdfirlashganini aytgach, o'zi
kech 22:00larda uyga qaytgan
davolovchi shifokor yana shifoxonaga
yetib keldi. Shoshib-pishib xalatini
kivar ekan, navbatchi shifokordan
bemorning ahvolini so‘ray boshladi.
Palataga kirib darhol bemorning
tashgi ko‘rinishini ko‘zdan kechirdi,
gon bosimini o‘lchashga tushdi.
Hamshiraga zudlik bilan bemorga
zarur dorilarni  buyurib, navbatchi
shifokorga tonggacha e’tibor qilishi
kerak bolgan maslahatlarini berdi. f—
Kerakli muolajalarni amalga oshirib, —
bemorning holati bargarorlashib, ijobiy s
tomonga o‘zgarganini ko‘rib, uyga
gaytganida soat tonggi 5:00 ni ko‘rsatardi. Shifokor
biroz dam olgan bo‘lib, yana ishga, bemorlarining
dardiga shifo topishga oshiqdi...

Ha, bu holat insonlar dardi bilan yashovchi
kasb egalarining hayot tarziga aylangan. Buni
biz, ya’ni boshqa kasb egalari gohida bilib, gohida
bilmaslikka olamiz, bu ayni hagiqgat ekanligini har
doim ham tan olavermaymiz. Ishimiz tushganida
bir algab qo‘yib, yana unutamiz: shifokorning
kasbi-da, o'zi tanlagan, deb qo‘ya golamiz. Lekin
ular ham biz kabi inson ekanligi, oila, farzandlar
tashvishi ularda ham bor ekanligi hagida kim bugun
bosh gotirmoqgda?

Shifokorlar  bizning hayotimizda muhim rol
o‘ynashi, ularning ganchalar sharafli, mas’uliyatli
kasb egasi, fidoyi insonligi o‘tgan oxirgi yillarda
yanada yaqqolroq namoyon bo'ldi. Ular har kuni, har
daqgiga oz hayotlarini xavfga go‘yib, mash’um virus
bilan kurashib, insonlar joniga oro kirdilar. Ularning

~
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= ar dardi” spektaklidan sahna ko ‘rinish

ganchasi inson hayoti uchun kurashib, bu yoflda o‘z
jonini fido qilganligini ham guvohi bo‘ldik.
O‘zbek Milliy akdemik drama teatrining “O‘zgalar

dardi” spektakli aynan ana shu soha vakillari
hayotidan hikoya qiladi. Spektakining yaratuvchilari
boimish Nazar Eshonqul (pyesa muallifi) va
Asqgar Xolmo‘minov (rejissyor) o‘z oldilariga aynan
COVID-19 balosi bilan kurash vogealarini asos
qilib olishni asosiy magsad gilmaganlar, aksincha,
shifokorlarning oddiy kunlari, dardu alamlari,
tashvishlari, yagqinlari bilan o‘zaro munosabatlari,
sabablar va omillar hagida hikoya giladilar. Ana shu
oddiy kunlarda o'z kasbiy faoliyatini olib borayotgan,
hatto, nafagada yurgan shifokorlarning hayoti
ganchalar murakkabliklarga to‘la ekanini namoyish
etar ekan, ijodiy guruh dunyodagi bugungi vaziyat
ular hayotini yuz karra murakkablashtirganini
tomoshabinning o‘zi tushunib olishi kerakligiga
ishora gilgan bo‘lsalar ajab emas...



Yosh tadqiqotchi

Eng muhimi, tomoshabinlar orasida bu
gahramonlarning har biriga xayrixohlar topiladi.
Chunki bu hayotda har bir kishining o'z hagqiqati
bor. Kimdir oilani birinchi o‘rinda turadi, desa kimdir
kasbiy yutuglar muhim, deydi. Lekin har birimiz
yuqorida aytganimizdek, yaxshi o‘gituvchiga,
mahoratli shifokorga ehtiyojimiz doimo balandligicha
golaveradi...

Spektaklning bosh qahramoni Zahro Samadovna
aynan ana shunday shifokor ayol, ana shunday oila
bekasi. Ya’'ni, uning marhum turmush o‘rtog‘i ham
shifokor bo‘lgan. Afsuski, Zahro opaning turmush
o‘rtog‘i bir necha yillar avval yurak xastaligidan
vafot etgan. Buning zamirida ham o'ziga xos ma’no
yashiringan: boshgalar dardi bilan yashagan inson o'z
dardini chetga surgan...

Zahro Samadovna rolini O‘zbekiston xalq artisti
Gavhar Zokirova gavdalantirdi. Aktrisa o‘zining katta
sahnaviy hamda hayotiy tajribasiga tayangan holda
0z qahramonining barcha ijobiy va kerak bo‘lsa, ba’zi
kamchiliklarini ro‘yirost va to‘lagonli ochib berishga
intiladi. Xalq galbidan joy olgan san’atkorimizdan asar
va obraz haqida so‘raganimizda, quyidagi fikrlarni
bayon etdi: “Shifokorlik kasbida faoliyat yuritish
insondan nafaqat bilim va salohiyat, balki katta
qurbonliklar talab etadi. Shunday vaqtlar bo‘ladiki, bu
soha vakillari kerak bo‘lsa shaxsiy hayotlarini ham bir
chetga surib qo‘yishga majbur bo‘ladilar. Tunni tongga
ulab mehnat qilish va 24 soatni fagat shu kasbga
bag‘ishlab yashashga ba’zan erkaklarning ham saboti
yetmasligi mumkin. Lekin uning zimmasida inson
taqdiri va hayot-mamoti masalasi turganida boshqa
narsalar haqgida o'ylashga vaqt bormi?.. Buni balki
farzandlar, yaqinlar tushunmasligi mumkin, lekin bir
kun kelib spektakldagi qahramonlarning farzandlari
kabi oxir-ogibat tushunishi aniq.

Obraz yaratishimga kelsak, u menga unchalik katta
giyinchilik tug‘dirmadi. Sababi, bu holatlar menga
tanish. Aynan teatr, umuman san’at sohasi ham kerak
bo‘lsa ana shunday fidoyilik talab giladigan sohalardan
biri. Bizning hayotimizda ham ko‘p hollarda oila va
kasb etikasi o‘rtasida ikkilangan vaqtlarimiz keragidan
ortig ko‘p bo‘lgan. Obrazni yaratish jarayonida
farzandlarimiz mehrimizga muhtoj bo'lib, bizdan xafa
bo‘lgan lahzalarini, bundan rahmatli Jamshid aka
bilan o‘zimiz ham juda giynalgan damlarimizni gayta-
gayta esladim. Dekoratsiyalar va bezaklarni o‘zingiz
ko‘rdingiz, sahnada yaratilgan uyning to‘rida men,
ya’ni gqahramonim Zahro Samadovnaning turmush
o‘rtog‘i portretida Jamshid Zokirovning siymosi
tushirilgan. Bu ifoda vositasi ham mening nafaqat
obrazga to‘lagonli kirishimga, balki har spektaklda
sahnada yashashimga sabab bo‘ldi”.

Asarda personajlar ko‘p emas. Spektakl davomida
bor-yo‘g‘i olti gahramon namoyon bo‘ladi. Har biri o'z
xarakteri, gizigishlari va o'z dardiga ega. Tomoshabin
deyarli ikki soat davomida obrazlardagi dinamika o'sib
borishini, hissiyotlari eng cho'‘qqiga yetgan pallada
ularning haqiqiy ichki olami ganday ekanini tushuna
boradi.

Spektakldagi eng qiziqgarli,

xarakterli rollardan

biri bo‘Imish Ruzvon obrazini O‘zbekiston xalq
artisti Mugaddas Xoligova ijro etdi. Ruzvon Zahro
Samadovnaning bolalikdagi do‘sti, gadrdoni. Ruzvon
oilasidan, tashvishlaridan charchab, yagqinlaridan
arazlab golganida dugonasinikiga najot istab keladi.
U xuddi ikki uylik bolaga o‘xshaydi, beg‘uborligi ham
bolalarnikidek o‘zgaruvchan. Ikki onaxonning bahs
va munozaralari zamirida kundalik hayotimizdagi
nugsonlar, ortigcha daxmazalar hajv gilinadi. Spektakl
avvalida bu ikki tamoman bir-biriga zid dunyoqarash
va xarakterga ega ayollarni nima birlashtirib turganini
tushunish qiyin. Buni spektakldagi kichik intrigalardan
biri, deyish mumkin. Lekin vogealar davomida Ruzvon
bir garaganda o‘ta qo‘pol, erkakshoda, madaniyatsiz
bo‘lib namoyon bo‘lsa-da, asar davomida tomoshabin
uni tobora yaxshiroq bilib oladi. Uning xarakteridagi
salbiy jihatlar u yashagan mubhit, hayotdagi ogfirliklar,
farzand tashvishi va boshqa zarbalarga to‘siq sifatida
shakllangan. Ko‘rinishi ham qo‘polgina bu ayolni
o'ziga xos ichki go‘zallik, oilaga fidokorlik bezaydi.

Sahna asarini tomosha qilar ekanmiz, muallif va
rejissyor asar va spektaklga bu obrazni bekorga
kiritmaganligini tushunish mumkin. Ular bu ikki
garama-qarshi xarakter va dunyogarashga, kerak
bolsa maslakka ega ayollarni taqqoslash orqali
tomoshabinni fikrlashga undaydi, kimni oglashni va
kerak bo‘lsa ganday hayotni tanlashni uning o‘ziga
go‘yadi. Zamonaviy san’at asarlarining vazifasi
ham aynan shunday, ular insonlarga pand-nasihat
gilmaydi, didaktika bilan shug‘ullanmaydi, aksincha
xulosa chigarishni tomoshabinning o‘ziga havola
etadi.

Bir qaraganda spektakl anchayin zerikarli tuyuladi.
Buning sababi, avvalo, vogealarning deyarli aksariyati
bir joyda, ya’ni Zahro Samadovnaning xonadonida
kechadi. Shuningdek, personajlar hayotida yuz
bergan ko‘pgina kechmishlarni tomoshabin faqatgina
gahramonlar tilidan, ularning o‘tmishlarini hikoya qilib
berishlaridan, bo‘lib o‘tganlarini bir-birlariga eslatib,
goh kulib, goh mahzun holatlarga tushishlaridan bilib
olish mumkin. Dramaturg tanlagan pyesadagi ayni
usul spektakldan birinchi o‘rinda talab etiladigan xatti-
harakatning ustuvorligi, tomoshaviyligini ta’minlashda
giyinchilik tug‘dirishi tabiiy edi. Lekin spektakldagi
rollarni ijro etgan aktyorlar ansambli eng katta
sahnaviy tajribaga ega aktyorlardan tuzilganligi
sabab, bu ofrinda yuzaga kelgan ikkilanishlar
barham topganining guvohi bo‘ldik. Buni chuqur his
etgan rejissyor Asqar Xolmo‘minov aynan shu yo'lni
tanlagan, ya’ni obrazlar tagsimotida xalq galbidan joy
olgan taniqli aktyorlarga murojaat qilganini tushunish
mumkin. Aynan ana shu tanlov spektakl yutug'ini
ta’'minlagan.

Spektaklda yana bir qgiziqarli, o‘ziga xos obraz
mavjud. Bu — O‘zbekiston xalq artisti Erkin Komilov
ijrosidagi Zafar obrazidir. Obraz talginini ko‘rar
ekanmiz, Erkin Komilovning necha o'n yillar davomida
to‘plagan hayotiy va sahnaviy tajribasi o'zining ijobiy
samarasini berganiga qat’iy ishonch hosil gilamiz.

Sahnaning, umuman tomosha san’atlarining
o‘ziga xos yozilmagan qonuniyatlari bisyor.
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Shulardan biri aktyorning rejissyor qaroriga
garamligi, gohida iste’dodiga qaramay yillab o‘ziga
mos va xos rol kutib, umri o‘tishidir. Agar respublikada
mavjud qirqqa vyaqin teatrlarga jiddiy e’tibor
garatsak, “o‘zining roli’ni yillab kutayotgan betakror
iste’dod sohiblari borligi, ularning imkoniyatlaridan
to‘laqonli foydalana olmayotganligimiz ko‘nglimizni
ogritadi. Og‘zimizni ko'pirtirib tanqid gilayotgan
damlarimizda ana shu omilni ham unutmasligimiz,
balki repertuarlardan wularga loyiq obrazlarga
ega asarlarni ko‘paytirish masalalarga kompleks
yechim topish nafaqat teatrlar, balki san’atshunoslik
sohasining ham vazifalaridan biri ekanligini yoddan
chigarmasligimiz darkor.

Yuqgoridagi og‘rigli muammo haqida gap ketar
ekan, rejissyor Asgar Xolmo‘minovning oxirgi ishlarida
aynan ana shu intilishni, ya'ni yillar davomida o‘z
rolini sabr bilan kutib yurgan aktyorlar imkoniyatlarini
yanada kengroq ochish, sog‘ingan muxlislarga
ularni yangi qgiyofalarda taqdim etish niyatini
ko‘rish mumkin. So‘zimiz isboti sifatida oxirgi yillar
davomida yosh rejissyor tomonidan Qashqadaryo
viloyat musigali drama teatrida sahnalashtiriigan
“Oq kema”, O‘zbek Milliy akademik drama teatrining
“Jaloliddin Manguberdi”, “Urush odamlari” va bugun
so‘z yuritayotganimiz, “O‘zgalar dardi” spektakllarini
keltirish o'rinlidir.

O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Mehriddin
Rahmatov ijrosidagi Umid, Zilola G‘ulomovaning
Charos, Sherzod Abduvaliyev gavdalantirgan Shokir
siymolarini spektakining ikkinchi darajali obrazlari

RO calarddardigspekiaklidantsuhnalkogrinish

sifatida tilga olish mumkin. Lekin bu bilan ularning
giymati tushmaydi. Aksincha bosh gahramonlarning
xarakterlari yaqqolroq ochilishida aktyorlarning o'z
personajlari ustida jiddiy ishlab, esda qolarli ifoda
vositalari va chizgilar izlab topganlari ijobiy natija
bergan.

Spektakl dekoratsiyasi va sahna bezaklari
ustida ishlagan rassom Flyura Gazizova va liboslar
bo‘yicha rassom Lobar Tursunova hamkorlikda
reallik va shartlilik uyg‘unligida kamtarona hayot
mubhitini yaratishga urinadilar. Shuningdek, bastakor
Ayapbergen Otegenov tomonidan maxsus musiqa
yozilganini spektaklning yana bir yutug'i, deya e'tirof
etish o'rinli.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Istiglol va milliy teatr (to‘plam). — Toshkent: “Yangi asr avlodi”, 2002-y. 234-b.
2. Umarov E. Obrazlar dunyosi. — T.: G‘afur G'ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 1979-y. 160-b.
3. Umarov E. Janr estetikasi. — T.: G'afur G'ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 1985-y. 160-b.
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“OSHIQ G‘ARIB VA SHOHSANAM” YANA SAHNADA

Annotatsiya. Ushbu maqolada, Ogahiy nomidagi Xorazm viloyat musiqali drama teatrida
sahnalashtirilgan “Oshiq G‘arib va Shohsanam” spektakl tahlili va undagi yangi ijrochilar haqgida so‘z

yuritiladi.
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“ASHIQ GARIB VA SHAHSANAM” IS ON STAGE AGAIN

Abstract. This article discusses the analisys of the play “Ashiq Garib va Shahsanam” staged at the
Khorezm Regional Musical Drama Theater named after Ogakhi and the new performers in it.
Key words: performance, music, director, leitmotif, epic, bakshi, halfa, vocal, transposition, diapason,
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2017-yilda Ogahiy nomidagi viloyat musiqali drama
teatrining rejissyori Alisher Yo‘ldoshev xalq dostoni
asosida yaratilgan Yunus Yusupovning “Oshiq G‘arib
va Shohsanam” musiqali dramasini sahnalashtirdi.
Bu teatrning mazkur asarga yettinchi martta qo‘l urishi
edi. llk bor 1948-yilda rejissyorlar Rixsi Shokirov,
1957-yil Ahmadjon Otaqulov, 1976-yil rejissyor
Ibodulla Niyozmetov, 1980-yilda San’at Devonov,
1992-yilda Hoshim Islomov, 2007-yilda Mansur
Quryozov tomonidan sahnalashtirilgan. Turli yillarda
bosh gahramon G‘arib obrazi Vahobjon Fayozov,
Matyoqub Rahimov, San’at Devonov, Otamurod
Bobojonovlar tomonidan ijro etilgan. Muhabbat
timsoliga aylangan Shohsanam esa Rajabbibi
Boyjonova, Onabibi  Ochilova, Sultonposhsha
Rahimova, Bibijon Iskandarova, Shirin Ramazonova,
Guloro Rahimova kabi vyirik ijrochilar tomonidan o'z
talqinini topgan.

Spektakl rejissyori o'zidan avvalgi sahna
variantlariga ijodiy yondashgan holda, yangi asarda
ko‘prog folklor vositalarini kuchaytirishga harakat
gilgan. Ommaviy sahnalarda folklor qo‘shiglari gayta
ishlanib, ijrolarga singdiriigan. Sahna vogealarini
bir-biriga ulanishida ham leytmotiv sifatida Xorazm
xalqg musiqasi, doston kuylaridan foydalanilgan.
Spektaklda muhabbat mavzusi oldinga chigib,
G'arib va Shohsanam o‘rtasidagi tuyg‘ularni yorqin
ko‘rsatishga e’tibor garatilgan.

Sahna asari dutor jo‘rligida doston kuylayotgan
baxshi ijrosi bilan boshlanadi. “Oshiq G'arib va
Shohsanam” spektaklining oldingi talginlaridan fargli
o‘laroq, bu yerda baxshi obrazi ham qo‘shilgan bo'lib,
u Shohsanam va Gfaribjonning dunyoga kelishi, bir-
biriga mehr qo'yishi to‘g‘risida hikoya qiladi. Baxshi
go‘shiglarni samimiy va ko'tarinki ruhda kuylagan.

Bu obrazni ovoz imkoniyatlari jihatidan ham katta
diapozonga ega aktyor Rustam Nurmetov ijro gilgan.

Spektaklning katta yutuglaridan biri bosh gahramon
G'aribdir. G'arib roli tajribali, vokal va dramatik
ijroda mahorati bo‘lgan aktyor Hikmat Matyoqubov
tomonidan ijro etildi. Aktyor o'z personajining ichki
dunyosini yaxshi tushungan holda ariya va duetlarni
meyoriga yetkazib ijro qilgan. Aynigsa, ariyalarni
musigali drama qonuniyatlariga xos tarzda, ya'ni
ovozda milliy o‘ziga xoslikni yo‘qotmagan, so‘zlar
ma’nosiga chuqur ahamiyat bergan holda ijro
giladi. Aktyorda nutq, harakat, ovoz obrazning ruhiy
holati va ichki kechinmalarini sahnada to‘lagonli
gavdalantirish imkonini bergan. Aynigsa, G‘aribning
“Bora bilmadim”, “G‘aribdurman” ariyasi o0‘ziga
xos mahorat bilan ijro etilib, unda chin muhabbat,
oshiq qalbini his gilish mumkin. Iste’dodli aktyorning
ovozi, sahnadagi barcha xatti-harakatlari qo‘shiq
urg‘usini kuchaytirishga qaratiladi. U past va yuqori
avj pardalarda benugson kuylagan, bu aynigsa,
*Yig‘lamang” ariyasida yaqqol ko‘rinadi. Mazkur ariya
musiqali drama san’atida mahorat o‘lchovi ramzi
bo‘lib kelgan. Aktyor H.Matyoqubov ham mazkur
ariyaga o‘zgacha yondashib, unga yangicha sayqal
bergan. Ariya va duetlar ijrosida aktyor eng nozik
pardalar, lirik-dramatik urg‘ularni ham mahoratli talgin
etishga intilib, har bir musigali nomerning sahnaviy
vokal yakuniga yetkaza bilgan.

Bundan tashqari rejissyor ommaviy sahnalarga
“Yog‘och oyoq”tomoshasi bilan bog‘liq o‘yinlar hamda
Xorazm folklor go‘shiglarini kiritishga harakat gilgan.
Jumladan, “Oshiqlik”, “Chiprodalli”, “Isqoq”, “Yor-
yor” singari Xorazm xalq qo‘shiglaridan foydalangan.
Bu esa spektakl jozibasini, tomoshaviyligini, uning
xalqgchilligini oshirishga imkon bergan. “To‘y oldi”
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ommaviy sahnasi tomoshabinga o‘zgacha bir
zavg-shavq ulashib, haqigiy tomoshaga aylangan.
Bizningcha, mazkur ommaviy sahnani xalfa, baxshi
kabi xalq san’atkorlari ijrosi bilan yanada boyitish
mumkin edi. Shuning bilan birga xalq ijrochilarini
kiritish, sahnada ayrim hollarda harakatsiz qolgan
omma rolini yanada kuchaytirishga imkon berar va
uning vogealarni jo‘n kuzatuvchisi, tomoshabini bo'lib
golishiga yo‘l qo‘ymas edi. Zero, Xorazm to'ylari
aynan xalfalar ijodi bilan bog‘iq bo‘lib, bu mubhitni
sahna asarida yaratish o‘zgacha zavq ulashgan
hamda spektakl tomoshaviyligini oshirgan bo‘lardi.

Yangi “Oshiq G'arib va Shohsanam” spektakli
rejissyorining muvaffagiyatlaridan biriaynan mana shu
spektakining oldingi variantlarida bevosita o'z ijodlari
bilan gatnashgan teatrning tajribali aktyorlaridan
unumli foydalanganligi bo‘ldi. Bular Obodon roli
ijrochisi Guloro Rahimova hamda Shohabbos obrazini
yaratgan Komil Tojiboyevlardir. Har ikki aktyorning
mahorati, aynigsa, vokal ijrolarning saygali hamda
dramatik holatlarga mutanosibligida alohida sezilib
turadi.

Ma’lumki, ushbu asar musiqasini Abdusharif
Otajonov hamda Rahmon Ollaberganov bastalagan.
Yangi variantda rejissyor A.Yo‘ldoshev ayrim musiqiy
sitatalar kiritgani holda, an’anaviy talgindagi barcha
mashhur qgo‘shiglarni saglab qolgan. Spektakidagi
ariya va duetlarni har biri gahramonning ichki
dunyosini ochishga, asarning jozibador, jo‘shqin,
serzavq xarakteri, sermazmun mohiyatini ifoda
etishga imkon beradi. Bu ofrinda surgun gilingan
o‘g‘li G'aribjon firog‘ida ado bo‘lib, ko‘zlari ko‘r bo‘lgan
onaning ijro etadigan qo‘shig‘i diggatga molik:

1 Qalandarov U. Tasmadagi tarix yoxud bolamga o‘xshaydi
ovozing sani. Scientific Journal Impact Factor. Volume 2/ ISSUE
12, SJIF 2022. B.1316-1317

Uzoq yerdan kelgan aziz mehmonim,

Bolama mengzaydi ovozing sening,

Tez xabaring bergil, chigmasdan jonim,

O‘g‘lima mengzaydi ovozing sening.

Ushbu mashhur qo‘shiq doston kuylaridan biri
“Nolish”’ga solib aytiladi, unda so‘z, musiga va matn
mutanosibligi mavjud. O‘z navbatida mazkur kuyning
g‘amgin pardalari ona tilidan aytilayotgan sog‘inch
hissi, alam va iztiroblarga to‘la so‘zlari mazmuni bilan
uyg‘unlashib ketgan.

Azaldan ushbu qo'shiq ijrochilari tomoshabinni
o‘zlariga shunday jalb qiladilarki, beixtiyor “Nolish”
insonni  qalb torlarini chertib yuboradi. Bunga
nolish kuyi bilan so‘zning bir-biriga nihoyatda
bog‘langanligi ham imkon bergan. Ushbu qo‘shiq
hagida Matyoqub Rahimov shunday fikr bildiradi:
“Spektakl ijodkorlari ichida Obodon kampir rolini ijro
etuvchi aktrisa Rajabbibi Boyjonovaga qiyin bo‘lardi.
Aktrisa “Bolamga o‘xshaydi ovozing sani” ariyasini
kuylaganida butun zal oyoqqa turib, birga kuylar,
bir-birini quchoqlab ko‘zlarida yosh halqalanardi. Bu
qo‘shiq doston nusxasida baxshilar tomonidan ham
ijro etilgan, lekin spektaklda Obodon kampir aytgan
ariya, farzandini yo‘qotgan ona yig‘isi kishini yanada
ta’sirlantiradi, tomoshabin hislarini junbushga soladi.
1956-1957-yillarda spektakl teatrning yozgi binosida
qo'yilganida, hattoki, daraxtlar tepasiga chiqib olgan
tomoshabinlar ham bu holatni takrorlar, aktrisa bilan
birga qo’shilib kuylaganlarining guvohi bo‘lganman™.
Yangi spektaklda ushbu rolni O‘zbekiston xalq artisti
Guloro Rahimova o‘ynagan. ligarigi postanovkalarda
aktrisa G'aribning singlisi, Obodon kampir, Shohsanam
rollarini mahorat bilan ijro qilgan. G‘aribning onasi
Obodon roli aktrisa G.Rahimova ijrosida ta’sirchan
chiggan. U ijro manerasida Xorazm teatriga xos
kuylash an’analarini saglab qolgani bilan spektakini
jozibasini oshirgan.
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Spektaklda Shohabbos obrazini Ogahiy teatrining
tajribali aktyorlaridan Komil Tojiboyev mahorat bilan
talgin etadi. Aktyor obrazga xos dramatik holatlar va
ichki kechinmalarni ijro etishda Shohabbosning zolim,
o'jar ota qilib tasvirlaydi. Qahramonning gapirishi,
yurish-turishi, o‘ziga xos viqori, munosabatlarida bu
jihat keng ochib berilgan.

Rejissyor A.Yo‘ldoshev bosh rollarni teatrning
yosh aktyorlari ijro etishiga e’tibor garatib, o‘ziga
xos eksperiment qilishga ham harakat qilgan. Bu
Shohsanam, Qamar rollari talginida ko'rinadi. Odatda
musiqali dramalarda bosh gahramonlar roli dramatik
hamda vokal qobiliyati kuchli bo‘lgan aktyorlarga
beriladi. Bu muvaffagiyatni qo‘lga kiritishga
hamma aktyor ham erishavermaydi. Spektaklda
Shohsanam obrazini teatrning yosh aktrisasi Yulduz
Jumaniyozova gavdalantirgan. Aktrisa gqaddi-qomat,
tashgi ko'rinishi jihatidan Shohsanam obraziga
yaqin kelsa-da, lekin sahnadagi talaffuz, musiqiy
ovoz, ushbu obrazning psixologik ichki dunyosi
ham yetarlicha ochib berilgan, deb bo‘imaydi.
To‘g'ri, Y.Jumaniyozova ijrosidagi bir necha duetlar
ta’sirchan, tomoshabinga gahramon iztiroblari, his-
tuyg‘ulari, kechinmalarini yetkazishga harakat gilgan.
Bunga G‘arib bilan Shohsanamning “Manga sen yor
kerak, dunyo kerakmas” dueti misol bo‘la oladi. Bu
go‘shiq jo‘shgin romantika bilan sug‘orilgan. G‘arib
roli ijrochisining mahorati fonida Y.Jumaniyozovaning
tajribasizligi unchalik  sezilmagan. Ammo aktrisa
katta va murakkab ariyalarni ijro etishda giynalgani
sezilib turadi. Jumladan, “Durast-durast”, “Kelmadi”
ariyalari bunga yaqqol misol bo‘ladi. Y.Jumaniyozova
an’anaviy xonandalik bo‘yicha o‘rta ma’lumotga ega
bo'lib, spektakidagi ariya va duetlarni asl tonallikdan
2, 3 ton transspozitsiya qilingan holda ijro etadi. Ayrim
ariyalarning avj pardalarida ovozda titrash, toliqgish,
tomoqqa tushirish, zo‘r berish holatlari kuzatiladi.
Bunday nugsonlar bevosita spektaklning badiiy
saviyasiga, g‘oyaviy kamolotiga o‘zining salbiy ta’sirini
ko‘rsatadi.

G'aribning singlisi Qamar rolini o'ynagan aktrisa
ijrosi ham shu ma’noda o'zini oglamagan eksperiment
mahsulidir. Aktrisa Laylo Masharipova dramatik
o‘rinlarni istisno etganda, vokalga yetarlicha e’tibor
garatmaganligi kuzatiladi. Aktrisa ushbu rolda
namoyon bo‘larkan, ovoz pardalariga ortigcha erk
berishi, tovushdagi noo‘rin o‘zgarishlarga yo‘l go'yishi
gahramon ichki kechinmalarini to‘lig ko‘rsatishiga
xalaqgit bergan. Yangi talginda ariya transpozitsiya
gilinishiga garamay, musiqa ovozni bosib qgolgan.
Bizningcha, rejissyor Qamar roli ikkinchi darajali
bo‘lishiga garamay, unga ovoz va dramatik gobiliyati
yetarli bo‘lgan aktrisani tanlashi lozim edi. Spektakida
aktyorlar ansamblini vujudga keltirish, badiiy
yaxlitikka ega bo‘lishda bu nihoyatda muhimdir.
Postanovkada yaxlitlikka erishish, aynigsa, musiqali
dramada yetakchi rollar yaxshi ovozli ijrochilarga
berilishi kutilgan magsadga olib keladi.

2 Myamnuduunr 11I.Pamazonosa 6uinan cyxoatunas. 2022-
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Rejissyor spektaklning to‘y sahnasida asosan
arabcha ragslardan foydalanadi. Ehtimol, tomosha-
viylikni oshirish, e’tiborni qaratish uchun mana
shunday yo'l tutilgandir, biroq bu tajriba ushbu asarda
mutlag o'zini oglamagan. Spektakl rejissyori to‘yda
kuyov bo‘lmish Shohvaladning Eron yurtidan kelgani
bois uning huzurida arab ragslari ijro etiladi, demoqchi
ham bo‘lgandir. Bizningcha esa, ushbu sahnada
Xorazm milliy ruhi ustuvor turishi, o‘ynoqi, keng va
rang-barang xalq ragslari, milliy, jozibador o‘yinlariga
alohida e’tibor garatilishi lozim edi.

Xorazm teatr sahnasidagi spektakllarning o‘ziga
xos qiyinchiliklaridan biri, hamon aktyorlarning
til va talaffuzida nutq masalasidir. Ustozlarning
ta’kidlashicha, Ogahiy teatrining iste’dodli rejis-
syorlaridan biri bo‘lgan Hoshim Islomov aktyorlarning
til va talaffuzi ustida juda qunt bilan ishlagan. Teatrda
yagona talaffuzni ta’minlashga e’tibor qaratgan va
shunga erishgan ham. Aktyorlar toki yetuk adabiy
talaffuzga erishguncha, yo‘l-yo'riglar ko‘rsatgan, joyi
kelganda qattiq choralar ko‘rishdan ham toymagan.
Jumladan, bu hagda SH.Ramazonova shunday deydi:
“Hoshim Islomov Ogabhiy teatri aktyorlar tilini adabiy
normaga tushirgan inson. U bizga har doim so‘zni
ravon gapirish lozimligini ta’kidlar, zalning oxirida
o'‘tirgan tomoshabin ham so‘zni toliq va dona-dona
eshita olishi kerakligini tushuntirardi. Eng asosiysi
sahnada adabiy til meyorlariga to'liq rioya qilish
talab etilardi, bu qoidalarga bo‘ysunish har gqanday
aktyorning mas’uliyatida edi"’. Hozirgi kunda afsuski,
Ogahiy teatridagi eng bo‘sh tarmoglardan biri ham
ana shu — til va talaffuzga bo‘lgan mas’uliyat, jiddiylik,
talabchanlikning yetishmasligidir.

“Oshiq G‘arib va Shohsanam” spektakli yangi
ijrochilarni mahorat hamda imkoniyatlarini sinovdan
o‘tkazdi. Bu borada teatr an’analarini davom ettirgan
holda yosh aktyorlarni tarbiyalash, kuylash mahorati
va dramatik imkoniyatini yuzaga chiqarish ustida
ishlashga e’tiborni kuchaytirish lozimligi anglashildi.

Bizning nazarimizda, Y.Yusupov asari asosida
oldingi yillarda sahnalashtiriigan “Oshiq G‘arib va
Shohsanam” musiqali dramasi bilan mustaqillik
davrida sahna yuzini ko‘rgan Xorazm teatri spektakli
orasida katta farq sezilib turadi. Binobarin ilgarigi
spektakllarda yuksak badiiy mezonlar ustuvor bo'lib,
mazkur musiqali drama teatr tarixining eng yorqin
sahifalarini yaratgan edi. Afsuski, 2017-yilda qo‘yilgan
ushbu spektakl haqida bunday fikr ayta olmaymiz.
To‘g'ri niyat yaxshi bo‘lgan, biroq mazkur spektakl oz
oldiga qo‘ygan maqsadni bajara olmagan.

Mazkur sahna asaridan olingan saboqlar tajribasiz
ijrochilar orqali eksperiment gilishga urinish, badiiy
an’analarini saqglab qola bilmaslik, imkoniyatlarni
to'g’ri  chamalay olmaslik bilan bog'liq bo‘ldi.
Shuningdek, ushbu spektakl so‘nggi yillarda musiqgali
drama aktyori tarbiyalash borasidagi muammolarni
ham yaqqol ko‘rsatib qo'ydi. Bu muammolar orasida
yopiq ovozda kuylash, tomoqgga zo'r berish odatidan
voz kecholmaslik, nafasni to‘gri yo‘lga qo‘yilmasligi
singari ijrochilik ta’limi bilan bog‘liq masalalar asosiy
orinda turadi.
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O‘ZBEK QO‘G‘IRCHOQ TEATRI REJISSURASI:
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Annotatsiya. Maqolada o°zbek qo‘g‘irchoq teatri rejissura san’atining shakllanish va rivojlanish
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DIRECTING OF THE UZBEK PUPPET TEATER:
TRADITIONS AND MODERN TRENDS

Abstract. The article examines the stages of formation and development of the Uzbek puppet theater
directing art on the example of the Uzbek National Puppet Theater.
Key words: Uzbek puppet theater, direction, principle, interpretation, style, stage space, puppet, genre.

O‘zbek go'g‘irchoq rejissyorlik san’ati professional
go‘g‘irchoq teatri shakllana boshlagan vaqgtda paydo

boldi. 1939-yilda tashkil etilgan hozirgi O‘zbek
milliy qo‘girchoq teatrida Il.Leozin, N.Rahimov
va M.Yefremovlar tomonidan sahnalashtiriigan

S.Obrazsov va S.Preobrajenskiylarning “Katta
Ivan” spektaklining sahna premerasi bu san’atning
boshlanishi bo'lib xizmat qildi. O‘zbekistonda
gariyb yuz yil davomida professional san’at sifatida
rivojlanib kelayotgan qo‘g‘irchoq teatri rejissyorlik
san’ati o‘zining gadr-gimmati va o‘ziga xosligini to‘liq
isbotladi. P. Doniyorov, N.Rahimov, M.Yefremov,
I.Leozin, Y.Traxterova, N.Dudarova, V.Gryaznova
kabi ijodkorlar faoliyati professional o‘zbek qo‘g‘irchoq
teatri va rejissura san’atining shakllanishida muhim
rol o‘ynadi. Ular nafagat spektakllarni sahnalashtirish
bilan shug‘ullandi, balki hali milliy o‘zbek go‘g‘irchoq
teatri dramaturgiyasi shakllanmagan bir vaqtda, teatr
repertuarlarini jahon durdona asarlari bilan boyitish,
go‘g‘irchoq spektakllarini sahnalashtirishning magsad,
vazifalari, gonuniyatlari va tamoyillarini ishlab chigish,
bu turdagi teatrning o‘ziga xos xususiyatlarini
shakllantirishga e’tibor garatdi.

O‘zbek qo‘g‘irchoq teatri rejissyorlarining dastlabki
faoliyatigarchijahonadabiyotinamunalari “Etik kiygan
mushuk”, “Kitoblar so‘zlaganda” (N.Rahimov,
M.Yefremov, 1939-y.), “Beshovion”, “Bo‘g‘irsoq”,
“Olovuddinning sehrli chirog‘i”, “lkki Patapich”,
“Aldar ko‘sa”, “Shoh Ivan va Bo‘ri” (I.Leozin, 1940-
y.) singari asarlar bilan boshlagan bo‘lsa-da, talqin
va ijro borasida milliy va Yevropa madaniyatining
o‘ziga xos integratsiyalashuvi sezilib turadi. O‘zbek
go‘dlirchoq  teatrining  shakllanish  jarayonida
sovet rejissyorlik maktabi salmoqli rol o‘ynadi. Bu

go‘g‘irchoq teatri tajribalari uyg‘unlashtirildi. Mashhur
rus rejissyorlari Ye.Demenni va S.Obrazsovlarning
rejissyorlik tamoyillariga tayanildi. O‘zbek qo‘g‘irchoq
teatri rejissurasi sovet maktabining ulkan ta’siriga
garamay, o‘ziga xos sahna tili, mustaqil sahna
yechimlarini topa oldi, shu bilan birga an’anaviylik,
ertak va fantaziyani saqlab qgoldi.

Rejissyorlarning dastlabki tajribalarida an’a-
naviy shirma va qoflda boshqariladigan qo‘lqopli
go‘g‘irchoglardan voz kechmagan holda,
yanada murakkab va keng funksiyaga ega trosli
go‘g‘irchoglardan foydalnish yo‘lga qo'yildi. Shu bilan
birga qo‘girchoglarni nafagat shirma markazida,
balki old va orga planlarda harakatlantirish usullari
kashf etildi va aktyorlar ham jonli planda gavdalana
boshladi. Urushdan keyingi dastlabki vyillarda
rejissyorlar Y.Traxterova, A.Dudarovalarning faoliyati
alohida ajralib turdi. “Tom sayyor” (1945), “Kichik
Ali” (1945) «lokku», «KoowkuH dom» (1946)
(Y.Traxterova), «Meacuk-menecuk», «3onywka»
(1946), «Kawmanka», «[llpbiz u Ckok» (1947),
“Qor malikasi”, “Olovuddinning sehrli chirog‘i”
(1948), «Cka3ka o mépmeoll uyapesHe u cemu 60-
2ambipsix» (1949) (A.Dudarova) kabi spektakllar
yaratildi. Bundan tashqari “Chol va Bo‘ri”, “Qizil
qalpogcha” (N.Do'stxo‘jayev, 1946-y.), «bBypa-
muHo» (K.V.Dmitriyev,1947-y.), «Cka3ka o pbibake
u pbibke» (M.Gert, 1949-y.), “Quyon va Mushuk”
(V.M.Gryaznova, 1949-y.) kabi dunyoga mashhur
ertak va adabiyot nhamunalariga murojaat etildi. Bu
davrda qo‘g‘irchoq teatri san’atida iqtidorli ijodkorlar
bo‘y ko‘rsata boshladi. Ular orasida K.Dmitriyev,
M.Girt, Y.Krakopovskiy, M.Lilyavskiy, N.Zayniutdinov,
S.Yanovskaya, V.Gryaznova, A.Arbenin, |.B.Ancharov,

borada o‘zbek qo‘g‘irchoq teatri an’analari va rus F.Sheyn, N.Tolipov, V.Saxnovskiy singari rejissyorlar
0°‘zDSMI xabarlari 2024/1 (28)
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kelib qo'shildi. Mazkur vyillarda S.Yanovskaya,
V.Gryaznova, A.Arbenin, V.Saxnovskiylar samarali
faoliyat olib bordilar.

Ramziy-metaforik va realistik tamoyillarni ishlab
chiqish 60—70-yillar rejissura san’atida ko‘zga tashlana
boshladi. Yangi badiiy tasvirni faol izlash jarayonlari
boshlandi: jonli aktyorlar tomonidan ochiq ijroning
turli usullari, psixologizm, tasvirlarning ta’sirchanligi
va musiqiyligi, bir spektaklda turli xil qo‘g‘irchoq
tizimlarining birga qo‘llash holatlari ko'’zga tashlandi.
Qolaversa, asta-sekin dolzarb muammolarni namoyon
etish imkoniyati tiklandi, harakatning psixologiyasi,
uning an’anaviyligi va allegorikligi bilan bog‘liq yangi
rejissyorlik usullari gidirildi. 1960-yillarda rejissyorlar
o'zbek mualliflari asarlariga kengroq e’tibor qarata
boshladi. Boshqacha aytganda, o‘zbek milliy
go‘g‘irchoq teatri dramaturgiyasi bu davrda jonlana
boshladi. “To‘ti va Qumri” (1962), «Paxum u Xyk»
(1965), “Alijon va Valijon” (1966), “Temir bola”
(1967), «lMpuknroyeHue Lllaskama» (1968), “Vali
Botir” (1968), “Semurg‘” (1969) kabi milliy asarlar
sahna yuzini ko‘rdi. Ushbu tajribalar bevosita o‘zbek
rejissyorlik san’ati tamoyillarining o‘ziga xos yangicha
milliy an’analar asosida yanada rivojlanishi bilan
bog'liq jarayonlarni boshlab berdi. Ushbu jarayonlar
o'zbek qo'giirchoq teatri san’ati rivojida katta rol
o‘ynagan rejissyorlar B.S.logelsen, N.Do‘stxo‘jayev,
I.Yakubov, T.Maxramovlar faoliyati bilan bog‘liq holda
kechdi.

1966-yil Respublika qo‘gfirchoq teatri qoshida
ikki yillik go‘g‘irchoq teatri aktyorlari tayyorlaydigan
studiya tashkil qilinadi. Uning birinchi bitiruvchilari
1968-yilda Andijon viloyati qo‘g‘irchoq teatrini
tashkil etadi [1]. 1974-yil hozirgi O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat institutida qo‘g‘irchoq teatri
aktyorligi va rejissyorligi yo‘nalishlarini ochilishi bir
gancha urcfessional teatr mutaxassislarini yetishib
chigishiga keng imkoniyat yaratdi. Xususan, dastlabki
bitiruvchilarning samarali izlanishlari va tashabbuslari
natijasida 1978-yilda Samarqgand va Buxoro viloyati
go‘g‘irchoq teatrlari tashkil topdi. Bu teatrlarning
dastlabki sobit gadamlarida B.Jabborov, Sh.Yusupov,

O.Norboyev kabi rejissyorlar samarali faoliyat olib
bordilar.

1970-yillarga kelib, o‘zbek qo‘g‘irchoq teatri
rejissurasida ijobiy burilish sodir bo‘la boshladi.
Repertuarning rang-barang asarlar bilan boyishi,
aynigsa, an’anaviy teatr spetsifikasiga murojaat etish
holatlari zamonaviy qo‘g‘irchoq teatrining o‘ziga xos
milliy giyofasini yaratish yo‘lidagi samarali izlanishlar
namoyon bo‘ldi. Ushbu jarayonlar V.logelsen,
I.Yakubovlarning rejissyorlik faoliyatida yaqqol ko‘zga
tashlandi. Milliy va jahon durdona asarlari yorqin ijro
va rejissyorlik yechimlarida ifoda etildi. Noana’naviy
tajribalarga qo'l urush, qo'‘g‘irchoq teatri san’atini
tomoshaviyligini yanada oshirish, keng tomoshabinlar
auditoriyasini egallash magsadida, yoshi katta
tomoshabinlarga mo‘ljallangan jiddiy asarlarga qo‘l
urila boshladi. Xususan, «[llpenecmHasi [lona-
mesi» (A.Klisher, 1965, Aladin, 1974-y.), «12 me-
csauyes» (1973), “Xoakin Muriyettaning yulduzi va
o‘limi” (P.Neruda, l.Yakubov, V.Akudin) “Farhod va
Shirin” (l.Yakubov, 1975-y.), «¥nu6Huc AlixaH»,
«lMpodenku Maiicapbi» (A.Ladin, 1974-y.), “Oygul
va Baxtiyor” (X.Olimjon, A.Fridman, 1979-y.) kabi
spektakllar shular jumlasidan.

Jiddiy asarlarni sahnalashtirish bo'yicha rejissyor
I.Yakubovning faoliyati alohida ajralib turadi.
Rejissyor zamonaviy va an’anaviy qo‘g‘irchoq teatri
elementlarini o‘zaro uyg‘unlashtirishi, “Chodir
Jamol”, “Chodir xayol” singari gadimiy qo‘g‘irchoq
tomoshalariga murojaat etishi natijasida bu san’atning
tarixiy ko‘rinishlari gayta tiklandi. Uning falsafiy-
badiiy to‘lagonli, aniq g‘oyaviy shiddatli, fugarolik
pozisiyasiga ega urush voqealarini yodga soluvchi
“Xoakin Muriyettaning yulduzi va o‘limi” musiqali
spektakli o‘ziga xos noan’anaviy vositalar — yorqin
ranglar, syujetning ifodali “burilishlari”, g‘ayrioddiy
o‘ziga xos sahna dizayni bilan qo‘g‘irchoq teatri
imkoniyatlarini nagadar keng ekanligini ko‘rsatib
berdi. Bu yo‘nalish va uslubdagi teatr uchun kam
uchraydigan fojia janridagi unutilmas spektakl bo‘ldi.

1980-yillarning boshlarida mahoratli aktyor va
rejissyor Tohir Mahramovning ijodiy izlanishlari
alohida ahamiyat kasb etdi. Uning “Sehrli nay”

(M.Halil), “Qorboboga sovg‘alar” (Y.Borisov),
«Konék, lop6yHok» (Yershov) kabi spektakllari
o‘zining professionalligi  va individualligi bilan

go‘g‘irchoq teatri rejissurasida yangi talgin uslublarini
kashf etdi. 80-yillarda o‘zgacha ijrochilik yechimlari
va qo‘girchoq teatri uchun noan’anaviy janrdagi
sahna asarlarini yaratish borasida samarali ishlar
amalga oshirildi. Xususan, rejissyor |.Yakubov hamda
V.Safarov, V.Borisovlarning “Paxtaoy” ertak-operasi
0‘zbek qo‘g‘irchoq teatri tarixida yangi sahifa ochdi. Ik
bor qo‘g‘irchoq teatrida opera janridagi spektakining
namoyish etilishi, yosh avlodni har ganday murakkab
san’at asarlarini bolalik chog‘laridanoq his qilishlarini,
shu bilan birga ijodkorlarni ijro mahoratining yangi
girralarini kashf etish bilan bog‘lig maqgsadlarni ifoda
etdi.

Respublikada xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi,
rassom V.Akudin, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
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madaniyat xodimi, baletmeyster I.Ismoilovlarning
samarali izlanishlari operani muvaffagiyatida ulkan
ahamiyat kasb etdi. Shu bilan birga xonandalar
N.Churadayeva, K.Qayumov va P.Borisov
ijjrosidagi vokal partiyalar spektakl qgimmatini
yanada oshirgan. Bir so‘z bilan aytganda, rejissyor
I.Yakubov tomoshabinlarning estetik tarbiyasini
takomillashtirishni go‘g‘irchoq teatridan boshlab,
opera va balet teatrigacha izchil rivojlantirib borish
zarurligi to‘g‘risidagi qarashlarni ilgari surdi.

O‘zbek qo‘giirchoq teatri rejissurasi 90-yillarga
gadar mo‘tadil ravishda rivojlandi. Bu davr
go‘g‘irchoq teatri rejissurasida sahna maktabi sirlarini
o'zlashtirish, o‘zbek qo‘g‘irchoq teatri san’atining
o‘ziga xos shaklini yaratish borasida izlanishlar olib
borildi. Bu borada ssenografik makonni yaratishning
yangi texnik vositalari, vizual diapazon uchun yangi
stilistik yechimlar, qo‘g‘irchoq harakatining yaxlitligi va
dinamikligiga intilish, shu bilan birga qo‘g‘irchogning
konstruktiv xususiyatlari ham ahamiyatlilik nugtayi
nazaridan ko‘rib chiqildi. Bu san’atning o‘ziga xos
milliy giyofasi asosan mustaqillik yillarida namoyon
bo‘la boshladi. Bu albatta, tariximizga, ota-bobolarimiz
xotirasiga bo‘lgan munosabatning tubdan o‘zgarishi
va farzandlar tarbiyasiga bo‘lgan e’tiborning yanada
ortishi bilan bog'liq. Mustaqillikning dastlabki
davrida rejissyorlar va teatrning boshga ijod vakillari
yangicha dunyoqarash asosida noan’anaviy sahna
tamoyillarini topishga intildi. Xususan, qo‘g‘irchoq
teatrining an’anaviy sahna ko'rinishlari, jonli aktyor,
hikoyachining qo‘g‘irchoq bilan uyg‘unlashuvi, plastik
va musiqiy tilning o‘ziga xosligi, janr rang-barangligi,
dramatik teatrga xos bo‘lgan jihatlarga intilish, turli
go‘g‘irchoglar uyg‘unligiga e’tibor qaratish, animasion
va multiplikasion effektlardan foydalanish, soya
teatri bilan uzviy bog‘lash kabi novatorlik izlanishlari
kuzatildi.

Bu borada “KapeaH-capoli Ha Besnnukom wesko-
eom nymu” (B.Yadgarxofjayev, 1992-y.), “Quyosh
va qor odamchalar” (N.Kiselyov, 1992-y.), “Sho‘x
shaytonchalar” (F.Xo'jayev, 1993-y.), “Sembo”
(SH.Komilova, 1994-y.), “Alpomish” (B.Parmonov,
1999-y.) kabi spektakllar sahnalashtirildi. Bu yillarda
B.Yadgarxo‘jayev, F.Xo‘jayev, B.Parmonov kabi
rejissyorlar samarali faoliyat olib bordilar. Xalq
gahramonlik eposiga bo‘lgan e’tibor ushbu davrda
keskin ortdi. Xususan, B.Parmonovning “Alpomish”
(N.To‘laxojayev) spektakli xalg gahramoni Alpo-
mishning jasoratlarini yangicha dunyoqgarash va teran
g‘oyalar asosida tarannum etish borasidagi tajribalarni
boshlab berdi. Shu zaylda bir necha viloyat qo‘g‘irchoq
teatrlarida “Alpomish” dostonining misli ko‘riimagan
tarbiyaviy va axloqiy tamoyillari kashf etildi. Bir
so‘z bilan aytganda, mustaqillik davri qo‘g‘irchoq
rejissurasidagi yutuglar bevosita, tarixiy sahna asarlar
ustidagi izlanishlarda yaqqol ko‘zga tashlandi.

Bu davrda rejissyorlar Sh.Yusupov, D.Yuldasheva,
M.Egamnazarova, M.Fadeyev, F.Xo‘jayev, O.Osta-
nina, K.Jabborovalar faoliyatini alohida ta’'kidlash
joiz. Ular rejissyorligida «KapeaH-capoli Ha Be-
nukom wesnikoeom nymu» (B.Yadgarxo'jayev),

“Chodir hayol”, «Scmpebok», (Sh.Yusupov),
“Yana Anderson”, «lljenkyH4uk» (D.Yuldasheva),
«Macopmu Canbepu» (M.Fadeyev), “Kashmir
qo‘shig‘i” (M.lgamnazarova) kabi ~mukammal
spektakllar yaratildi.

Yangi ming vyillikning boshlarida rejissyorlik san’ati
o'zbek qo‘girchoq teatrini ichdan yangilashga
erishdi, eski mavzular, teatr ijrochiligi ham yangicha
jaranglay boshladi. Zamonaviy davr rejissyorlari
ekspressiv vositalar polifoniyasiga, davr talabiga
mos milliy koloritni aks ettirishga, tasviriy va ifodaviy

yechimlarning yangi shakllarini  o‘zlashtirishga
intimoqda. Bu borada yangi ogim, yangicha
dunyoqgarash, vujudga kelmoqgda. Ushbu davr

rejissyorlarga ijodiy erkinlik va yuqori texnologik
jarayonlarga ega bo‘lish, jiddiy klassikalarga murojaat
etish singari ko‘plab imkoniyatlarni berdi.

Sahna vositalari bilan tarixni yoritish, buyuk
arboblarimiz: allomalar, shoirlar va davlat arboblari
shaxslarini gavdalantirishga e’tibor tobora ortdi.
Zamonaviy mavzularniaks ettirishdaesamilliy vositalar
keng qgo‘llana boshlandi. Bu borada O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan artist, rejissyor Sh.Yusupovning
faoliyati alohida ahamiyat kasb etib kelmoqgda. O‘zbek
go‘g‘irchoq teatri rejissurasiga yangi muhit olib kirgan
rejissyorning “Baxt axtargan Hasan”, «Kapnuk
Hoc» (1993), “Olovuddinning sehrli chirog‘i”, “12
oy” (1995), “No‘xat bola” (1998), “Issumbosi”,
“Qor malikasi” (2000) singari spektakllari o‘zining
noodatiy yechimlari bilan rejissura san’atida
yangi tendensiyalarni boshlab berdi. Sh.Yusupov
go‘g‘irchogbozlar uchun oftib boflmas chegara
bo‘lib kelgan, ko‘pdan orzu gilingan “jonli plan’da
aktyorlarni rol ijro etishiga imkon yaratdi. S.Marshak
asari asosida “12 oy” spektakli qo‘g‘irchogbozlar
N.Gancharova, F.Xo‘jayev, G.Xoroshavseva, K.lso-
mova, A.Mahkamova, T.Seduxina, R.Rizazade va
boshqalardagi aktyorlik mahoratining yangi qirralarini
ko‘rsatib berdi [1].

Shu zaylda “jonli plan” Sh.Yusupov rejissurasining
o‘ziga xos yechimlaridan biriga aylandi. Tarixiy
sahna asarlarni mohirona sahnalashtirish bo‘yicha
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ulkan tajribaga ega rejissyor oz faoliyatida xalq
gahramonlik eposi, Alisher Navoiy dostonlari va
folklor yo‘nalishdagi ko‘plab ajoyib spektakllarni
yaratdi. Bu borada tarix va zamonaviylikni noodatiy
holda uyg‘unlashtirish borasidagi o‘ziga xos yangi
usullarga asos soldi. Shu bilan birga buyuk dramaturg
Shekspirning “Hamlet” singari shoh asarini ilk bor
go‘girchoq teatrida sahnalashtirish orgali jahon
klassik asarlarga qo‘l urdi.

Oz spektakllarida bolalar va katta yoshdagi
tomoshabinlar ofrtasidagi muvozanatni saglagan
rejissyor D.Yuldasheva falsafiy-psixologik mavzudagi
klassik ertaklarga murojaat etib, qo‘g‘irchoq teatri
barcha janrlar, xususan, fojia janrini ham o‘ziga
bo‘ysundira olishi, jonsiz qo‘g‘irchoq insoniy tuyg‘ular
va ehtiroslar bo‘ronini ifoda etishi mumkinligini
isbotladi. Bu borada uning “Yana Andersen”,

“Yulduzli bola”, “Qarsildoq”,
spektakllarini misol keltirish mumkin.
Xulosa qilib aytganda, zamonaviy davr qo‘g‘irchoq
teatri rejissurasida xalgimiz ma’naviy qgadriyatlarini
tiklash va milliy o‘zlikni anglash masalasi bosh magsad
sifatida e’tirof etiimogda. Qahramonlik dostonlari
asosidagi spektakllarda xalq eposini asl mohiyatini
saqlab golgan holda bola ruhiyatiga moslashtirish,
ta’sirchanlik darajasini yanada oshirish magsadida,
o‘zbekadiblariijodidanfoydalanish, tarixiy jangovorlikni
ta’'minlashda noodatiy qo‘g‘irchoglar turini kashf etish
singari tajribalar amalga oshiriimoqgda. Shu bilan birga
yozma adabiyotga xos bo‘lgan dostonlarga murojaat
etila boshladi. Alisher Navoiy asarlari asliyati va
kichik tomoshabin ofrtasidagi munosabatni davr
bilan bog‘liq holda mustahkamlash, musiga va raqgs
elementlaridan unumli foydalangan holda ma’lum
va mashhur syujetlarning noan’anaviy tarzda havola
etish jarayonlari kashf etildi. Buyuk tarixiy shaxslar
va ularning faoliyati hagqgoniy, real, ideallashtirishdan
holi tarzda talgin etish, gqahramon xarakteri kichik
tomoshabinga yagqin, tanish va ma’nan mos tarzda
havola etish singari izlanishlar ko‘zga tashlandi.
Zamonaviy sahna asarlarini yaratish, jahon
adabiyoti namunalari asosidagi  spektakllarda
ma’naviy olam, milliy ongni o‘zida jamlagan va
umummilliy xarakterga xos bo‘lgan tarzda talqin etish,
zamonaviy texnologiyalardan unumli foydalanish
holatlari namoyon bo‘lmoqgda. Bir so‘z bilan aytganda,
zamonaviy o‘zbek qo‘girchoq teatri rejissura
san’ati yangi oqgim, noodatiy yechimlar va badiiy
yondashuvlarni izlash jarayonlarida rivojlanmoqda.

“Soya” singari

Foydalanilgan adabiyotlar:
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2. Yo'ldoshov T. “Shomurodning shoh murodi”. “O‘zbekiston adabiyoti va san’ati” gazetasi, 1997-yil, 4-iyul.
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B cBoem ouepke o Ganete «3onyLuKa» KOMNO3UTOP
C.C.NpokothbeB oTMeYarn, 4To OH co3garn oToT banet
B TPaaMLUMAX CTaporo Kraccukyeckoro 6aneta, BKto-
yas pas de doux, agaxuo, raBOT, HECKOIbKO Ballb-
COB, MaBaHHy, nNaccrnbe, 0yppa, masypky u ranon. Oa-
HaKo My3blKarnbHbIN A3bIK NAPTUTYPbLI OKa3asncs He-
npvBbIYHBIM A 6aneTHoOro Teartpa, 4TO BbI3Basno
MHOXECTBO CMOPOB XOpeorpacoB-NOCTaHOBLLUKOB.
TpyQHOCTY BO3HMKIN N3-32 HECTAHOAPTHO TOHKMX Xa-
PaKTEPUCTMK FepoeB, MOHOMMTHOCTM ApamaTypriu
N NPO3payvyHOCTV OPKECTPOBOW MApPTUTYpPbl, YTO OKa-
3anocb Hey#oOHbIM AN UCTIONHUTENEen Ha rnybuHe
CLIEHbI.

MepBas noctaHoBka «3onyLwkn» B bonblwom Tea-
Tpe npuHecna lNpokodbeBy OropyeHnin, Tak Kak xope-
orpad P. 3axapos u anpwxep K.dPariep He cornaco-
Banu 3apaHee C KOMMO3NTOPOM U3MEHEHWI, BHECEH-
HbIX VMW B €ro napTuTypy. OTO NMPOU3OLLSIO MOTOMY,
yTo Banet ObIN co3naH 6e3 TeCHOro CoTpyaHMYecTBa
c baneTmencTepoM, a Takke M3-3a pa3nuyun B Tpa-
avumax bonblioro Teatpa, rge npegnodTeHne otha-
Barocb rpaHAMO3HbIM NMOCTAaHOBKaM C MaclUTabHbIMK
Jekopauusmu, boraTbiMu KOCTIOMaMU M GOMbLUMM
kopaoebanetoM. OTo NpMBENO K MHOTOYNCIIEHHBIM U3~
MEHEHMSAM B MYy3blKallbHOM TEKCTE U OPKECTPOBKE,
KOTOpble He BbIny NOHATLI UMPUHSATLI [pokodbEBBLIM.

Btopasi noctaHoBka Ganeta «3onywka» K. Cep-
reesa Obina Gnivke K KOMMNO3MTOPY, YeEM MepBas Mno-
cTaHoBka 3axapoBa. OpkecTpoBka Oblfna CoXxpaHeHa,
a napTuTypa He cogepxarna Tak MHOro Kymop, Kak B
nepBoy noctaHoBke. OgHako, npobnemsbl BONMoLLe-
HUsi My3blkanbHoW obpa3HocTy B Oanete Tak M He
Obinn pelleHbl. Takum obpasom, nepeble ABe nocTa-
HOBKM OaneTta «3onywka» cTanyu OTNPaBHON TOYKON
0119 TBOPYECKUX MOUCKOB B NMOCINEAYLWMX UHTEPNpe-
Tauusx. baneTmerictepbl CMONB3YHOT AMHAMMU3ALMIO.
OpHako, HeENPOAYMaHHbIE KyMopbl MOTYT MPUBOAUTL
K HeonpaBgaHHOCTM COObITUA Ha cLeHe, oenasi Ha-
nnyme croxeTta B baneTe nvwb NOBOAOM AN TaHLEB.
BaxHO yunTbiBaTh ayanTopuo, 0COBEHHO AeTEN, NpU

co3gaHum BaneTHbiX NOcTaHoBOK. Brnagumup Mana-
XOB, B CBOEWN noctaHoBke baneta «3osywka» B bep-
NMHCKOW rocygapcTBeHHon onepe B 2004 rogy, Bbl-
Opan KoHuenuuio «TeaTtp B Teatpe, baneT B bGaneTte,
3onywka B 3onywke». OgHako, NO MHEHWUIO KPUTK-
KOB, OH He CMOr MOSIHOCTbIO PacKkpblTb ApamaTtuye-
CKYIO KONMM3nIo CtoXeTa B CBoewn xopeorpadum. MHo-
rme anemeHTbl OpuUrMHanbHoOW ckasku [leppo Bbinn
HMBENMUPOBaHbI M HE HaLUnM OTpaXKeHust B nocTa-
HoBke. Hanpumep, obuaunku 3onywkm 6binm 3ame-
HeHbl ABYMS 3aBUCTIIMBbIMK COyYeHuuamu, a den
N Nnouck GernsgHkM npu NOMOLLU NOTEPSIHHOW et Ty-
denbkm BbInn NCKIYEHbI N3 NOCTaHOBKW. BeposaTHo,
cnocob paboTtbl ¢ napTuTypor «3onyLikay Obin mc-
nonb3oBaH n Anekceem PaTmaHCKMI, KOTOPbLIA BBEN
MOTUMBbI KMHomHAycTpum 30-x rogoB X Beka. Coxpa-
HeHbl My3blKarnbHbIN TEKCT 1 NIMBPETTO, HO yCuMeHa
WHTUMHO-NMpuYeckas ctopoHa baneta 3a cyeT BBe-
AeHus TpeTbero ayata 3onywku v MpuHua — «bosb-
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wol easibC», KOTOPbIN UCNOMHSAETCA Ha abCconTHO
nycTon cueHe cpasy nocne «llpuesdda 3onywku Ha
basn».

B HeKkoTopbIX COBPEMEHHbIX NOCTAHOBKaX Knaccu-
Yyeckoro baneta, Takmx kak «3onywka» X.lUnepnu un
P.MoknuTtapy, pexuccepbl 0TAAKOT NpeanoyTeHme pe-
anuCTUYHOCTM CloXKeTa BMECTO BOrLebCTBa CKasKu.
B noctaHoBke X.lUnepnu Bce cobbITsi NPOMCXOQAT B
Mupe BGaneTHoro Teatpa, rae npodeccnoHannsm se-
nsietcs ceoero poga sornwebetsom. den BpeMeH roga
o0yyatoT 30MyLUKY TaHLy M BapbUPYHOT C HEW B Oya-
Tax. B nocraHoske PlloknuTtapy uctopus 3onylika
CTanoBUTCA HATypanucTniom — oHa pabortaet ybop-
wmuen B ny6nmyHoM JOMe 1 NoCTeneHHO CTaHOBUTCSA
YacTbto 3TOro Mupa. 3aech HeT el n maruu, a NpuHL,
aBnseTcs 6oratblM KNMEHTOM M KanpusHbIM Yerose-
koM. B obeunx noctaHoOBKax CloxeT cTaHoBUTCS Bornee
CYpPOBbIM U peanucTUyHbIM, HO B TO XXe BpeMs coxpa-
HSETCs KpacoTa M aferaHTHOCTb kraccuyeckoro 6a-
neta. Xopeorpadbl 4acTo UrpatT C peanbHOCTbIO U
haHTasmen, nepeHocsa gencrsme banetoB B aTtMOC-
depy TBOPYECKOro BOOOpaxeHus.

Hanpumep, noctaHoBka 6Ganeta «3onywka» 10.
MocoxoBa (bonbLuon Teatp, 2006) He UMeeT YeTKoro
MecCTa 1 BpEMEHN AeNCTBUS. 34eCb HET pearnbHOCTH,
BonwebcTBa unmn aHTypaxa teatpa. Bmecrto atoro 3o-
NyWwKOn cTaHoBUTCS nomoLlyHuua Cka3oyHuKa, KOTo-
pasi o4eHb noxoxa Ha [pokodbeBa, 1 OHU HaxoasTCA
Ha «sorwebHOU rnaHeme», Tae XUBYT Ha30MNMBbIE
BOpOHbI. BaneTmerctep nonbiTanca NepeocmbICnnTb
3. OgHako ata nges peanu3oBaHa YCrOBHO, MOTOMY
YTO BbIpa)keHa TOrbKo B 06pase CKa3o4HMKa 1 MMeHM
ero nomowHuubl — MNraxu (Tak HasbiBan MpokodbeB
CBOIO MEPBYI0 XeHy). PasnuyHble noctaHoBku «30-
NYLWKM» Takke NPUBOAAT K NepeocMbICreHnto obpa-
30B repoeB Oaneta. baneTmencrepbl BbIBOOAT Ha
CLieHy HoBble 06pa3bl C HOBbIMU XapakTepamu, 0Co-
OeHHO BTOpPOCTENEHHbIX repoeB. HekoTopble nocTa-
HOBKM, Hanpumep, oTcyTcTByeT Mayexa, 4To CunbHO
MEHSIET rMaBHYH0 KONNN3uio ctoxeTa. Ecnu y otua 3o-
MNYLWKN HET HOBOW XeHbl, TO Torga poAHble cecTpbl
MoryT obumxaTtb JOBpYO 1 CKPOMHYIO repovHio. B Ta-
KOM Cryyae CTaHOBUTCSI HEAICHO, NOYeMy OTeL, He MO-

XeT 3awmTuTb 30MyLIKy U no-
yemy OH He BepeT ee c cobon
Ha 6an, Bedb OH rnasa B JOMeE.
OpHako GanetmewncTepbl cTa-
palTca CMArYuMTbL gpamaryp-
rmyeckoe HeCOOTBETCTBME, Ae-
nasi Hyxgawowummucs B nocTo-
siHHOW 3aboTe.
B 6Ganete «3onywka» gpa-
MaTyprmyeckun KOHMNUKT
mMexay «madexol U C80OHbIMU
cecmpamu» TepsieT CBOK 3Ha-
YAMOCTb, €CnM U3 CloxeTa
UCKIYMTbL nepcoHaxa OTua.
OTO MNPUBOAUT K CHUXEHMIO
3HAYUMOCTWN POOCTBEHHbIX OT-
HOLUEHWUI MEXAYy «POAHbLIMU
3aMeHS0T 3TOT KOHMNMKT Ha Bonee pacnpocTpaHeH-
HbIi B NpodpeccroHanbHon cdepe TBOPYECKUA KOH-
nUKT Mexay «TanaHTnvMBbIM TPyOoontoOmMBbIM yye-
HUKOM» W «MOCPEACTBEHHBbIM NEHUBLIM YYEHWUKOM,
UMeLWnM BNnATENbHOrO nokposutensa». B cnydae,
ecnn nepcoHax OTua npucyTcTeyeT B 6aneTte, OH Ya-
CTO He urpaeT CyLeCTBEHHOW pornun B ApamMmaTypruu.
Kak n B ckaske lNeppo, OTew, octaetcst NpoCcTbIM TU-
XM BecxapakTepHbiM BOOBLIOM, MOMYa TepnsAwum
HaTUCK CBOEW HOBOW Cynpyrv U TanHo 3aboTawmmcs
0 pogHoun goyepu. MHorga GaneTmencrepbl genatot
€ro arkoroniMkoM, Kak aTo 6bino B noctaHoBkax Hy-
peeBa n PatmaHckoro.

OpHako B 6anete M.MapeH Otev, ctaHoBUTCA 60-
nee 3HauumbIM nepcoHaxem. OH GBNSETCH X03au-
HOM B COBCTBEHHOM JOME M MOXET No3BonuTL cebe
nogapuTb pogHoOW goyepu Gonee 3HadYnTenbHbIN MNO-
0apok, Hexenu ABYM e CBOOHbIM cecTpam. B nocra-
HoBke XaH-Kpuctoda Marno Otey — roptoroLumin BLO-
BeL,, MPOoAOKatoLmMi NOBUTL CBOK YMEPLLIYIO JKEHY.
OH HucKonbko He BecxapakTepeH, Ho, npedaBasiCb
3allMLWaeT OT He PoAdHYK A0Yb. TemM He MeHee, ero
noboBb K MaTepun 30MyLLKN HACTOMbKO CUIbHA, YTO B
KOHLie KOHLOB OH nporoHseT Mavexy 1u3 goma.

HekoTopkle banetmencrepsl, Takue kak P.3axapos,
C.CepreeB, ®.AwToH n O.BuHTnun, ctpemarcs npu-
Aatb csoen 30nyLwKke MHOrorpaHHOCTb JIMYHOCTW.
OHu XOTAT yBUMAETb B YENOBEYECKUMUN NepexnBaHn-
amu. B ceoen noctaHoBke O.ALLITOH pa3BunBaeT Naeko
KOMMo3unTopa, faBas CBOEW repovHe HesaypsiaHbIn
AobpoayLUHbIA IoMOp, BBEOA B € Xopeorpaguyeckyto
NapTu0 HECKOMNbKO KOMUYECKMX 3NEeMEHTOB napoaun
Ha cBoaHbIx cecTép («Meumsi Sonywku o 6ane», No
9). Oa un B «[MpobyxdeHuu 3onywku» (No 45) AlWToH
yrnybun nepexunsBaHns AeBYyLUKU BU3NOMaHHOM Nony-
TaHue.

BpasHbix noctaHoBkax baneta «3onyLika» rnas-
Hble repor MoryT 6bITb NpeacTaBneHbl C COBEPLUEHHO
pasHon cTopoHbl. Hanpumep, P.Hypees BBOOuT B
napTvo  30MyLKN 3neMEeHTbl KOMWUYHOCTW, MO3BO-
nss ey napoamposaTb 06MAYMKOB 1 Aaxe TaHueBaTb
cten B obpase knoyHa. OHa yxe He npocTo 6eaHas
cuMpoTKa, MevTarwas o nobeu, a HadMHawasa Ta-
naHTnmMBas akTpuca. B gpyrux nocraHoBkax, Takmx
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kak y MapeHa, 3onywka MoxeT ObiTe npeacTtaB-
fieHa Kak 3acTeHu4MBbI pebeHOK, ABWKEHNSA HEBbI-
pasuTenbHbl, HO OHa YeCTHa U OTKpbiTa B CBOUX
noctynkax. ¥ X.-K. Mawno 3onyuwka He npuHMmaeT
©e3ponoTHO obuabl OT CBOAHbLIX CECTEP U Mayexwu,
a NbITaeTcsd okasaTb MM ConpoTuBneHue. B aton no-
CTaHOBKe Ha NepBOM MaHe CloxeTa CToAT ee Matb 1
Oreu, a 3onywka, n MNpuHL ABMAIOTCA OTPaXKXEHUSIMU
nx nobsn. Komnosutopbl n GaneTtmencTepbl Takke
MOryT npeacTaBndaTb obpas NMpuHua no-pasHoMy, kak
IOHOTO N ropsiYero, Tak M CMOKOWHOrO, M MenaHXo-
nnYHoro. HekoTopble NOCTaHOBKN HAYMHAKOTCS HE CO
cueHbl cbopa rocter Ha 6an, accornbHbIX BapuaLumi
Opyrux nepcoHaxen. Bobuwem, kaxabin banetmenc-
Tep CO3[aeT CBOK YHUKarbHYH MHTepnpeTauuto ba-
neta «3onyLwka.

Cka3souHble repoun B banete 4acTo nogBeprarTcs
TpaHcdopmauunm BMecTe C pearbHbIMU MepcoHa-
Xamu. B knaccmyecknx nocTaHOBKax OHM OCTalTCS
HEN3MEHHbIMMW, HULLEHKa B KyKONbHOM Mupe «3o0-
NYLWKN» MOXET ObITb M300paxkeHa Kak xpabpbin po-
00T, a HypeeBa B ronnunByAcKON CTyauMU «30MyLLKN»
MOXeT CTaTb NOMOLLHMKOM npogtocepa. Ho He3aBu-
cnmo oT obpasa, des Bcerga octaércs BonwebHu-
Len, Jaxe ecnu oHa He coBepluaeT vygec. Xope-
orpadbl 4acTO M3MEHSOT KOMMNO3UTOPCKY NapTu-
Typy, YTOObI fny4ylle COOTBETCTBOBATb CHOXKETY. OHU
MOTyT MCMonb3oBaTh 06pasbl, cogepXalimecst B My-
3blKe, YTOObI packpbITb TOHKME HIO@HChl NApTUTYPbI.
Kany-Kpuctopy Mano yganocb cosgatb KaguBu-
AyanbHylo konuenuuio baneta «3onylwka», B KO-
TOPOW aKUeHT ogenaH Ha no6eu. OH BBEN poMaH-
TUYECKYH0 UCTOpUIO poguTenert 30MyLLUKKU, KOTopble
cTanu cTepXXHeM Bcero cnektakngd. baneTtmeuncrep
MOMHOCTBIO MEPECTPOUIT aPXUTEKTOHUKY CMEKTaKns,
4yTOObI CO3aaTh CHXKETHYIO apky. beaHas nobpas ge-
BYLWKA nepecTtana ObiTb rMaBHOW TFEPOUHEN, LIEH-
TPOM MpUTSXKEHUS ctanu eé€ pogutenu. K Tomy xe
«lpobyxdeHue 3onywku», Gnarogaps TemaTude-
CKOW HacChbILWEHHOCTN, CTano XopoLUen OCHOBOM Ans
CLeHbI-pacckasa MCTOpUN B3aUMOOTHOLUEHWI OTua

n maTepu gesywkn. B 6anete «3onywkay» B nocrta-
HoBKke Mano, BTOpOn AyaT e poguTenen MmeeT Ho-
BblA CMbICH1.

TaHely «MedneHHbil ganbc» (No 49), npegHasHa-
YyeHHbI Ansa 3onywkn u MNprHLA, CTAHOBUTCS TOMNBKO
BOCMOMWHAHMEM O MWHYBLUEN IOOBM M cyacTbe,
a He MX OonroXaaHHbiM obpeTeHneM. Takum obpa-
30M, Mario kapanHanbHO NepeocMbicnsAeT naeto ba-
neta ARCEEGM. Mase en Takke nepectpavBaeT
CTPYKTypy GaneTa, 3a0CTPUB M3HAYasbHO 3aIIOXeEH-
Hble B HEW MPUHUUMbI MOHTaxa WM KapTuHHoCcTU. OH
CTPOWUT 3KCMO3ULMIO TMaBHbIX MepcoHaxen banera,
BBOAS B NepBoe AENCTBME XapaKTepucTtuky MNpuHua,
NCMOMb3ys CLIEHY, COCTOSALLYHO U3 TpeX HOMEPOB BTO-
poro aencteusi. Xopeorpad yaensetr BHUMaHuWe CO-
OTBETCTBUIO XapakTepPOB MYy3blKUM U MEPCOHaXKEN, HO
norHas 3KCno3uuusi repoeB B Havane nepBoOro akra
MO3BOJISIET MOHATH BECb CMbICH «TeaTtpa B TeaTpey.
Maino npakTuyecks MOSHOCTbI0 yOupaeT auBepTuUC-
MEHTHY CTOPOHY baneta, ocTaBnsis HECKOMBbKO HO-
MepoB GanbHOWM CIOUTbI BTOPOro AENCTBUS, KOTOPbIE
npeBpaLlaeT B BaXKHbIE CHKETHbIE TOYKKN. Xopeorpa-
donyeckoe pelleHne BTOPOro Aencreusa baneta «30-
nyLwKa» CBA3aHO C 0COBEHHOCTAMN KOMMO3UTOPCKOM
NapTUTypbl, KOTOpasi OTNIMYAETCA OT TPAOULMOHHbIX
obpaLyoB.

baneTtmerncTepbl, Takne kak Marm MapeH, npoo-
OpaBoBbIBaD: NAPTUTYpPY, YTOObLI YBOAUTL COObLITUS
banerta B MMp UrpoBoro BoobpaxeHus pebeHka. B Ta-
KMX MOCTaHOBKax My3blka U CHXKET CTaHoBATCH ho-
HOM M MOBOAOM Ansl AeTCKOW urpbl. YTobbl co3aaTtb
aTmocdepy MNOCTaHOBKKM, GaneTmencTepbl MCMOSb-
3ylOT He TOMbKO Xopeorpaduio ¢ AETCKMMU KPUBIIS-
HUSIMM U KOCTIOMamu, HanoOMMVHaKLWMMN oYepTaHus
KyKOIl, HO U ayauo-HamnorHeHne, Takoe Kak 3anucu
OETCKMX rOfoCcOoB, LWYMbl U 3MIeKTPOHHbIE 3BYKW. [pa-
MaTyprmdeckue KynbMuvHauum Ganeta Takke nepe-
OCMbICMMBAIOTCH, U HETaHLEeBarbHbleE MOMEHTbI CTa-
HOBATCA rMaBHbIMWU. Takne TpaHcdopMauuun genatot
Ganet «3onyLKay X1BbIM 1 aKkTyalnbHbIM AN 3puTe-
nen Ha COBPEMEHHOWN CLIEHE.
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ERKIN KOMILOVNING SAHNADAGI IJODI:
ILK QADAMLAR VA TURLI OBRAZLAR

Annotatsiya. Mazkur maqolada, E.Komilovning turli janrdagi obrazlarni sahnada gavdalantirish bo‘yicha
izlanishlari hagida so‘z boradi. Bu masala sobiq Hamza teatrida rejissyor T.Xojayevning “Oltin devor”
spektaklidagi Qilichbek va rejissyor B.Madrahimov sahnalashtiriigan “Qatag‘on” spektaklidagi tergovchi

Myasnikov obrazlarining tahlili orqali ochib beriladi.

Kalit so‘zlar: aktyor, teatr, sahna, spektakl, rol, komik obraz, salbiy obraz, ijro.

TBOPYECKWUN NYTb 3PKUHA KAMUITOBA
HA CLEEHE TEATPA: NEPBbIE LUAT U PA3SHbBIE OBPA3bI

AHHOTauma. B daHHolU cmambe udem peyb 0 rnouckax akmepa O.Kamuiosa no eonioweHuUo Ha cyeHe
06pa306 paszHoz0 XxaHpa. Amom 80rpocC packpbieaemcsi ¢ MoMOWbo aHanu3a obpasos Kunuybek e criekma-
kne «OnmuH desop» («3omomasi cmeHa») pexxuccepa T.Xodxaesa u criedogsamensi MsacHukosa e criekmakre
«KamazoH» («Penpeccusi») pexuccepa b.Madpaxumosa, nocmasneHHo20 8 meampe Xamabl.

KnioueBble cnoBa: akmep, meamp, cueHa, CrieKmakiib, pPoJib, KOMUYECKUU 06pa3, aHmaz2oHUCm, UCIMOMTHEHUE.

THE CREATIVE PATH OF ERKIN KAMILOV ON THE THEATER
STAGE: FIRST STEPS AND DIFFERENT IMAGES

Abstract. This article is about the search for actor E. Kamilov to embody images of different genres on
stage. This question is revealed through the analysis of the images of Kilichbek in the play “Oltin Devor”
(“Golden Wall”) directed by T. Khojaev and investigator Myasnikov in the play “Katagon” (“Repression”)
directed by B. Madrakhimov, staged at the Khamza Theater.

Key words: actor, theatre, stage, performance, role, comic image, antagonist.

XX asr 60-yillari oxiri 70-yillar boshida sobiq Hamza
teatriga Teatr va rassomlik institutini bitirgan yangi
avlod san’atkorlari katta kuch, ishonch va g‘ayrat bilan
kirib keldilar va milliy aktyorlik maktabining munosib
davomchilariga aylandilar. Ular orasida E.Komilov,
Y.Sa'diyev, H.Nurmatov, S.Umarov, J.Zokirov,
G.Jamilova, G.Zokirova, D.lkromova va boshqalarni
gayd etish joiz. Natijada teatr ijodiy jamoasi aniq
uch avlodga bo'linishi kuzatildi. Uchchala avlod
vakillari ham iste’dodi, mahorati, intiluvchanligi bilan
respublikaning yetakchi teatriga mos edi. Buning ustiga
o‘sha villari teatrga kelgan B.Yo‘ldoshev, R.Hamidov
singari yosh rejissyorlar T.Xo‘jayev, A.Ginzburg kabi
ustoz rejissyorlardan estafetani qo‘lga olgan hamda
yosh aktyorlarda hamfikrlarini ko‘rgan edilar. Buning
natijasida teatrda ushbu davrda ijodiy izlanishlar
yangi bosqichga ko‘tarildi. Ketma-ket milliy va jahon

dramaturgiyasi asosidagi muvaffaqiyatli spektakllar
sahna yuzini ko‘rdi.

Mazkur jarayonda Erkin Komilovning ham alohida
o‘rni bor. U yuksak iste’dodidan tashqari, zehnining
o'tkirligi, teran tafakkuri, o‘ziga xos jozibador ovozga
egaligi, ijodga chanqoqligi, yangilikka intiluvchanligi,
ustozlarining o‘gitlari va ko‘rsatmalarini aniq ilg‘ab, o'z
ijodida ifodalay olishi, o‘ziga nisbatan talabchanligi,
doimiy izlanishdan charchamasligi bilan teatrda oz
o‘rniga ega bo'ldi. Dastavval, K.Yashinning “Yo'lchi
yulduz” asari asosidagi spektakldagi Avaz roli bilan
ijodiy faoliyatini boshlagan E.Komilov keyinchalik
E.Vohidovning “Oltin devor”, A.Ostrovskiyning “Har
to'kisda bir ayb”, Gogolning “Uylanish”, Shillerning
“Qaroqchilar”, Uyg'unning “Abu Rayhon Beruniy’,
A.Muxtorning “Samandar”, Sofokining “Antigona” va
boshga zamonaviy hamda xorijiy mumtoz asarlarda
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turli rollarni ijro eta boshladi. Uning mahorati va
realistik ijrosi teatrshunos mutaxassislar tomonidan
ham munosib baholandi. Xususan, F.Shillerning
“Qaroqchilar’ asari asosidagi spektaklda Karl Moor
obrazini muvaffaqiyatli gavdalantirarkan, uning ijrosini
teatrshunos olim S.Tursunboyev alohida e’tirof etdi:
“E.Komilov 0z qahramonini betinim qalb sohibi
tarigasida ko'rsatishga urinadi. Ayniqsa, otasi o‘lim
qa’ridan sug'‘urib olinuvchi epizodda aktyor Moorning
ichki olamini hayajonli ko‘rsatadi, uning vujudi titraydi,
qalbidan allaganday dahshatli un ko'tariladi. Bu oz
padari buzrukvori oldidagi burch sadosi, mehr-oqibat,
insoniylik sadosi sifatida kishi qalbini o‘rtaydi...” [4].

U rus Kklassikasining yorgin namunalaridan biri
bo‘lgan Gogolning “Uylanish” komediyasida Jevakin
obrazida gavdalanib, yorgin aktyorlik plastikasiga
egaligini namoyon etdi, uning ijrosi spektakining
yuqori tempo-ritmini belgilashda muhim ahamiyat
kasb etdi. Mazkur spektakldagi E.Komilovning
bir holatining spektakl muhitiga ta’siri haqida
mutaxassislar tomonidan bildirilgan mulohazalar ham
e'tiborli: “Kochkarev tomonidan aldangan Jevakin
(E.Komilov) sahnada yolg‘iz qolib, “o’n yettinchi kelin”
hagida monolog aytgach, oqsoqlangancha alamidan
sahnani butunlay tark etar ekan, spektakl bir lahza
sekinlashganday tuyuladi. Ayni shu lavha nafaqat
mana shu obraz xarakterini, balki bundan oldingi
ko‘rinish mazmun-mohiyatini tushunib yetishga ham
xizmat qiladi” [2;140]. Shu tariga E.Komilov sobiq
Hamza teatriga dadil gadamlar bilan kirib keldi, ijodiy
jamoada mugim o‘rniga ega bo‘ldi.

1960-yillar  oxiri  70-yillarda o‘zbek teatrida
axlogsizlik, ma’naviy tubanlik, oriyatsizlik kabi illatlarni
fosh etuvchi, vijdon, odob, halollikni ulug‘lovchi
zamonaviy asarlarga e’tibor kuchaydi. Sobiq Hamza
teatrida mazkur mavzuda 1970-yil sahnalashtirilgan
spektakllar orasida E.Vohidovning “Oltin devor”
komediyasi ajralib turadi. Bir qarashda maishiy,
ammo tag-zamirida ijtimoiy masalalar yotgan mazkur
asar yo‘q joydan topib olingan xazinaning o‘ta insofu
diyonatli kishilarning ham ko‘zini ko'r gilishga qodirligi,
peshona teri bilan ega chigilmagan boylik odamlarga
baxtsizlik keltirishi hagida satirik ruhda so‘zlaydi.
Of'rtadan eshik ochish magsadida buzilgan devordan
topilgan oltinlar shundoq ham farzandlarning taqdirini
bog‘lash ortidan yuzaga kelayotgan kelishmovchiliklar
tufayli chok-chokidan uzilayotgan 40 vyillik qo'ni-
go‘shnichilik, oshna-og‘aynichilik rishtalariga yanada
kuchliroq ziyon yetkazadi. Asarni rejissyor T.Xo'jayev
o'ziga xos tarzda milliylikka urg‘u bergan holda, xalqgona
tarzda sahnaga olib chiqdi. Darvoqge, bu spektakl yetuk
rejissyorning so‘nggi spektakli bo‘lib qoldi. Spektakl
shu gadar xalqonalik kasb etdiki, u 15 yil mobaynida
teatr sahnasidan tushmay namoyish etildi.

“Dramaturg va rejissyorning ko‘zlagan maqsadi
spektaklda eng avvalo aktyor ijrosi orqaligina ro‘yobga
chigadi. Faqat iste’dodli aktyorgina ifodaviy sahna
xatti-harakatlari orqali asarning oliy maqgsadiga shak/
va jon kiritadi” [3;6]. “Oltin devor” spektaklining g‘oyasi
ham iste’dodli ijrochilardan iborat aktyorlar ansambli
orqali tomoshabinlarga yetkazildi. Unda bosh rollarda
G'.Azamov, T.Xonto‘rayev, |.Boltayeva kabi tajribali

san’atkorlar bilan bir gatorda E.Komilov, G.Zokirova,
S.Yunusova singari yosh ijrochilar sahnaga chiqdi.
Xalgq an’anaviy teatrida bo‘lgani singari ushbu spektakl
personajlar va ijrochilarni birma-bir tanishtirish
bilan boshlanadi. Bu vazifa E.Komilovga yuklangan
bo‘lib, u gahramonlar va aktyorlarni tomoshabinlarga
tanishtirar ekan, aktyorning holatidagi ko'‘tarinkilik
spektakl janrini o‘zida aks ettirsa, undagi boshqga
ijrochilarga nisbatan surbetlik alomatlari esa ushbu
aktyor gavdalantirayotgan qgahramon xarakterini
belgilab beradi. U boshqa xarakterlarning tabiatini
ochiglantirsa, o‘zi ijro etadigan Qilichbek roliga xos
xususiyatlarni yashirib, tomoshabin oldiga o‘ziga xos
jumboq tashlaydi.

Qilichbek ismi jismiga monand tili ham, nigohi ham,
xatti-harakati ham keskir yigit. Asar bo‘yicha Qilichbek
“davlat odami” degan niqob ostida yashovchi, boylikka
hirs go‘ygan Saidmalikning gumashtasi, ishongan
odami. Biroq ayyorlik, bezbetlik, manfaatparastlik
borasida u Saidmalikdan-da ustun shaxs. Aktyor
E.Komilov mazkur gahramonning xarakterini yorqin
salbiy bo‘yoqlar bilan chizadi, undagi illatlarni ochig-
oydin bo'rttiradi. E.Komilov Qilichbek rolida ilk bor
sahnada paydo bo‘larkan, undagi mastlik, parishonlik,
bamaylixotirlik holati aslida soxtaligi anglanadi. U
0'zini shirakayf holda tutib, Saidmalik — N.Olimovning
ichidagi bezovtalik va atrofidagi sirli vaziyatlarni
sinchkovlik bilan o‘rganadi. Bu bilan u o'zini hech
narsaga qizigmaydigan, faqatgina Saidmalikning
buyruglarini  bajarishdan boshqa narsaga aqli
yetmaydigan qilib ko‘rsatadi. Aslida esa Saidmalikning
o'z ayoli tomonidan qgilingan zug‘umlar ortidan jonsarak
holga tushgani, qo‘shnisi Abdusalomning do‘sti Mo‘min
bilan topib olgan xazinaga ega chigishga intilishlarini
sezgir nigohi bilan kuzatib turadi, barchasini ongida
tahlil giladi.

Qilichbek amalga oshira olmaydigan ishning o'zi
yo‘q. Pul topib kelish kerak bo‘lsa, xo'jayini uchun yer
tagidan ham topib keladi. Undagi zo‘ravonlik tomoni
ham xo‘jayini uchun ayni muddao. Shuning uchun ham
Saidmalik ko‘p qing‘ir ishlarida Qilichbekka ishonadi.
Qilichbek o‘zini mast tutib, “gamashsa, ikkalamizni
birga qamashadi”, deya hazil qilishida Saidmalikning

barcha egriliklari aynan Qilichbek orgali amalga
oshirilishi anglanadi.
Qilichbek qgizlarga xushomad qilishni ham

qoyillatadi. Abdusalomning dilbarlikda dong taratgan
gizi Diloromga unashtiriigach, uni ko'rish istagida
kelishi sahnasi e’tiborni jalb qiladi. Dilorom -
G.Zokirova u bilan ko'rishishni istamagach, dugonasi
Zuhra — S.Yunusova uning o‘rniga Qilichbekning oldiga
kirishga, bu bilan uni boplashga qaror qiladi. Zuhra —
S.Yunusova ro‘moli bilan yuzini yashirib gaplasharkan,
Qilichbek — E.Komilovning hali uning husnu jamolini
ko‘rmagan bo‘lsa-da, ganchalik uni sevishini ma’lum
giladi. Uning yuzini ko‘rgach esa Qilichbekning
esankirash holatini E.Komilov his-hayajon bilan ifoda
etib, mazkur holatdagi gahramonning ichki ruhiyatini
ko‘rsata olgan.

U ofgfrilik, qalloblik bo‘yicha ham  “pixini
yorganlardan”. Bu Mo‘minning uyiga kirib, yostig‘ining
tagidan tillalar solingan gopchani olib, o‘rniga oddiy
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toshlar bilan to‘ldiriigan qopchani qo‘yib qo'yishi
sahnasida oz aksini topgan. Qilichbek — E.Komilov
buni shu qadar epchillik bilan bajaradiki, bu jarayonda
hatto, nafas olmayotgandek tuyuladi. Shu o'rinda
Mo‘min obrazini gavdalantirgan yetuk san’atkor
G'.Azamovning ijrosiga to‘xtalishni joiz deb bildik.
Uning gahramoni ismiga mos juda mo‘min-qobil kishi.
U hatto, xotini Mehrinisoning dag‘dag‘alaridan ham
cho‘chib turadi. Ana shunday insonning xazina topib
olgach, xarakteridagi o‘zgarish holatini aktyor yorgin
ifodalagan. Yo'q, u tetik, qo‘rgmas insonga aylanmaydi,
balki oltinlar tufayli osoyishtaligini yo‘qotgan, ogibatda
vasvasaga tushgan, agldan ozayozgan shaxs bo‘lib
goladi. G'.Azamov gahramonining mazkur ojiz
holatini atrofga olazarak nigoh tashlash, o'zi bilan
0‘'zi gaplashish, tutganoq tutishi kabi mimikalar
bilan ko‘rsatadiki, bu tomoshabinda kulgi uyg‘otadi.
Uning samimiy va xalqchil ijrosi sababli ham Mo‘min
G'.A’zamovning ijodida yorgin obrazlardan bo‘lib qoldi.

Spektakining  final  gismida  vogealar va
xarakterlardagi kutiimagan o‘zgarish yuz beradi. Shu
paytgacha kazzob, o‘g‘ri, hirsli bo'lib gavdalangan
Qilichbek aslida militsiya xodimi ekanligi hamda
Saidmalikning kirdikorlarini fosh etish uchun barchani
aldab yurgani anglanadi. Aktyor oz rolini shu gadar
ishonchli ijro etganki, uning gahramoni asli boshqa
odamligini tomoshabinning xayoliga ham kelmaydi.
Salbiy gahramon tomoshabin ko'z o‘ngida birdan
ijobiyga o‘zgaradi. E.Komilov ijroda ham buni yaqgqol
namoyon eta oldi. Qilichbek giyofasida bezbet, gachon
garasa xoxolab kulib yuradigan, og‘rincha nigoh
tashlab, gadamlaridan manmanlik seziladigan shaxsni
haqggoniy tarzda ko‘rsata olgan aktyor militsiya xodimi
bo‘lib sahnaga kirib kelganida, butunlay jiddiy, sokin,
gat’iy xarakter xususiyatlarini ifoda eta oldi.

“Oltin devor” spektakli insonlarni halollikka undashi,
har qanday vaziyatda ham o'zligini yo‘qotmaslik
kerakligini uqtirishi, vijdon, diyonat, o‘zaro hurmat
tushunchalari, sof tuyg‘ularniulug‘lashga o‘rgatishibilan
yodda qoladi. Aslida ham: “satiraning asosiy predmeti
har doim insonlarning axloqi, odatlari va xarakteri bo‘lib
kelgan, bularning bari aqlli va iste’dodli satira ma’muriy
choralardan ko'ra ko'proq foyda keltirishi mumkinligini
anglatadi” [1;214]. Spektakldagi aktyorlarning bir
ansambl bo‘lib xatti-harakat qilgani, jamiyatdagi turli
illatlarni satirik yumor orqali ko‘rsatgani, spektakl milliy
ruh va kolorit bilan boyitilgani mazkur sahna asarining
gimmatini oshirdi. Aktyor E.Komilov esa komediya
janridagi asarlar talginida ganchalik o‘zini erkin tuta
olishi, umuman janr tanlamas san’atkor ekanligini
isbotlay oldi.

E.Komilov ijodida komik obrazlardan tamomila farq
giladigan, keskin salbiy xususiyatlarga ega rollari ham
alohida oringa ega. Ulardan biri tergovchi Myasnikov
personaji bo'lib, unda aktyor butun o‘zbek xalqi
fojiasiga asosiy sababchilardan bo‘lgan jirkanch va
dahshatli giyofani aks ettirdi.

O'tgan asr saksoninchi vyillarining ofrtalari. Xalq
orasida dam ochig-oydin, dam shivirlab, “O‘zbekistonga
Moskvadan tergovchilar kelibdi, paxtani qo‘shib
yozganlarni tekshirayotgan emish, ko‘plar qamalar
emish”, — degan mish-mish tarqaldi. Zum o‘tgach,

falonchi qamalgani, falonchi so‘roq qilinayotgani
hagida aniq faktlar barchani larzaga soldi. Gdlyan
boshchiligidagi jallodlar guruhining  xunrezliklari
ogibatida gancha o'zbekning sho'ri quridi: kolxozning
(jamoa xofjaligining) oddiy hisobchisi va brigadiridan
tortib, viloyat, respublika rahbarlarigacha bo‘lgan
minglab insonlarning umri zavol bo'ldi, taqdiri sindi,
ularning ota-onalari, farzandlarining oshi zaharga
aylandi, ko‘zyoshlari daryo bo‘lib oqdi. Ko‘zyoshlar
bilan birga, gancha qonlar to'kildi. Sobiq sovetlar
saltanati o‘zining so‘nggi nafaslarida xalgimizga
uyushtirgan hamlasi o'ttizinchi vyillar gatag‘onidan
kam bo‘lmagan jabr-sitamlar keltirdi. O‘zbekiston
mustaqillikka erishgach, ana shu jabr-sitamlarni
keltirgan kimsalarning razilliklari fosh etildi.

Yozuvchi O‘.Hoshimov mazkur davr vogeliklarini,
ularda “asosiy qahramonga” aylangan iblislarning
gilmishlari-yu, kirdikorlarini oshkor etish maqgsadida
“Qatag‘on” dramasini yuzaga chigardi. Uni 1995-yil
rejissyor B.Madrahimov sobiq Hamza nomli o‘zbek
akademik drama teatrida sahnalashtirib, muallifning
magsadini sahnaga to‘la-to'kis ko‘chirdi. Undagi bosh
gahramon Myasnikov giyofasida Gdlyanu Ivanov
kabi manfur shaxslarning prototipi o'z aksini topdi.
Myasnikov obrazini sahnada E.Komilov gavdalantirdi.
Ma’lumki, “myasnik” so'zi ruschadan “gassob” deya
tarjima qilinadi. Aktyor savlati va yurish-turishida
gahramonining haqigiy qassoblardek salobatini
namoyon eta oldi. Fagat u mol ag‘daradigan oddiy
gassob emas, balkiinsonlarning umrini shafgatsizlarcha
poyoniga yetkazadigan odamxo‘rdir.

Spektaklda Myasnikovning kolxoz raisi Paniji
Jumanovning bo‘yniga nohaq ayblov qo‘yishga intilishi
bilan bog‘liq vogealar oz aksini topgan. llk sahnada
kompozitor A.Ergashev bastalagan vahimali musiqa
sadolari ostida ommaviy sahnada ishtirok etuvchi
aktyorlar har tomonga bezovta yurgancha o‘sha
davrning tahlikalarini ifoda etadi. Shundan so‘ng
sahnadagi kamtargina hovliga o'sha tergovchi kirib
keladi. Egniga uzun plashch, boshiga shlyapa Kkiyib,
biroz qoramtir tusli ko'zoynak taggan Myasnikov —
E.Komilov zohiran mag‘rur va manman kishi timsolini
o'zida namoyon etadi. Uning o'tkir va sinchkov nigohida
sovuq magsadlar ufurib turadi. Har gadamida va tashqi
sokin yuz ifodasida esa qandaydir sir yashirin. Tinmay
sagich chaynashidan esatabiatan betogatligianglanadi.
Uning atrofida girdikapalak bo‘lib yurgan o‘zbekistonlik
tergovchi Berdiyev — J.Zokirovning tinimsiz ravishda
Moskvadan kelgan bu odamga laganbardorlik qilib,
hurmatini joyiga go‘yishidan Myasnikovning nagadar
obro'li shaxsligi namoyon bo‘ladi. So‘ngra hovliga
gumondor Panji Jumanovning ayoli, undan keyin
folbin kirib kelgach, uzun plashchdagi shaxs o‘ta xavfli
kimsaligi ayonlashadi.

Dastlab sinoatli ko‘ringan Myasnikovning razil
xarakterini vogealar davomida ochiglashda E.Komilov
iymanmaydi, balki mazkur obraz ongu shuuridagi
gabihliklarni oshkora namoyish etish yo‘lidan boradi.
Butun o'zbek xalgiga poraxo‘r, deb qaraydigan
Myasnikov — E.Komilovning huzuriga Berdiyev -
J.Zokirov pora sifatida boshqalardan o‘zlashtiriigan
katta miqdordagi pul va tillalarni olib kelganida, u
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juda zavqli, xushkayfiyat holatga kiradi. Bunda uning
tili bilan dili bir bo‘lmagan munofiq shaxsligi namoyon
bo‘ladi. Myasnikovning qiyofasidagi jirkanchlik,
aynigsa, Jumanovni so‘roq qilish sahnasida yanada
oydinlashadi.

“Paxtaishi”, “o'zbekishi”deyanomlangan gatag‘onlar
yakuniga yetib-yetmay Gdlyan hamda Ivanovning
gonunga zid harakatlari va ish uslublari bilan kelishishni
istamagan tergov xodimlarining guvohliklari matbuotda
e’lon gilingani ma’lum. Ulardan birida Gdlyan barcha
so‘rovlar uning “usuli” bo‘yicha o‘tkazilishini, mazkur
“usul’ning mohiyati aybiga igrorlik tergov bayonnomasi
bilan rasmiylashtirmasdan, balki aybdorning o'z
0z aybiga iqror bo'lib ariza yozib berishida ekanligi
ta’kidlanadi. Fagat bunday arizalar qo‘rgitish, zulm
o‘tkazish, kuch ishlatish yo'li bilan amalga oshirilgani
ogibatida qanchadan-gancha begunoh insonlar umri
xazon bo‘lgani, nohaq gamalgani ayon. Spektaklda
ham mazkur “usul’ga alohida urg‘u berilgan bo'lib,
Myasnikov ana shunday arizalarni o'z magqgsadi
yo‘lidagi asosiy qurolga aylantiradi.

Myasnikov — E.Komilov tergov xonasida Jumanov
— M.Abduqunduzovni so‘roq qilarkan, turli aldov va
tuhmatlar bilan, ora-orada yaxshi gapirgan holda
uning o'z aybiga igror bo'lishini, boshgalar uchun
«nokasaHusa» berishni talab giladi. Uni hatto ayoli
bilan uchrashtirib, ular o‘rtasidagi emotsional holat
yordamida haqiqgatni bilib olishga urinadi. Biroq kaltak
yeyaverib, bunday so‘roglarda ishtirok etaverib diydasi
gotgan Jumanov — M.Abduqunduzov vazminligini
saqglab goladi. Shu tufayli Myasnikov — E.Komilovning
betoqatligi oshadi, gumondorning gaysarligi
ochigchasiga dag‘dag‘aga o‘tishiga olib keladi. Unga
musht tushirishdan ham tap tortmagan bu kimsadagi
beshafqat, qonxo'r, iflos xususiyatlar o'rinli bo'rttirilgan
holda ko‘rsatilib, tomoshabinlarda unga nisbatan nafrat
go‘zg‘aydi.

Aynigsa general qo‘ng‘iroq qilib, ishni cho‘zayotgani
uchun unga tanbeh bergan holda uch kun muhlat
berishi Myasnikov — E.Komilovni yanada jazavaga
tushiradi, “ko‘zlari qonga to‘lishiga” sabab bo‘ladi.
“Yuqorining plani” oz vagtida bajariimagani uchun
unga jazo mugarrarligini u ich-ichidan his etadi. Buni
aktyor biroz tin olgan holda, hissiyotlarini jilovlashga
harakat qilib, atrofga olazarak garash bilan ifodalaydi,
so‘ngra gahramonining ichidagi tobora qaynab
borayotgan g‘azabini yanada betogat xatti-harakatlar
bilan aks ettiradi. U gumondorni tergov qilishda
yanada keskinlashadi. “Yuqorining plani’ga ko‘ra u
rahbarlarni birma-bir gamashi kerak edi. Buning uchun
rahbarlarning ostidagilarini har ganday yo'l bilan tilga
kiritish lozim. Lekin tergov ishi Jumanovdan uyog‘iga

o'ta olmayapti. Myasnikov — E.Komilovdagi g‘azab
to'rt oydan buyon Jumanovdan kerakli dalillarni
rasmiylashtira olmagani tufayli yuzaga chigqgani
anglanadi. So‘roq davomida shaxmat donachalariga
giyoslashlar o'rinli chiggan. Myasnikov — E.Komilov
Jumanov — M.Abduqunduzovni shaxmatdagi piyodaga
o'xshatadi va unga Jumanov kabi piyodalar emas,
shohlar, sipohlar, malikalar kerakligini ochig-oydin
ta’kidlaydi. Churq etmas Jumanovni gapirtirish uchun
Myasnikov — E.Komilov uni, u orqali butun xalgni
oshkora haqgoratlashga ham o'tadi.

Tergov jarayoni ham shaxmat o‘yiniga o‘xshaydi.
Myasnikov — E.Komilov o‘zi tomondan gaysi dona bilan
hujum qilmasin, Jumanov — M.Abduqunduzovning
“himoyasini yorib o'ta olmaydi”. Hatto unga qarshi
yozilgan arizaga imzo qo‘ygan hamkasbini u bilan
yuzlashtiish ham ish bermagach, Myasnikov -
E.Komilov “shaxmat stolida shoh bilan yuradi”:
uning qizi olgani hagida uydirmani so‘zlab, ayolini
esa narkotrafikda ayblab, uning ko‘zi oldida ayolini
gamogxonada zo‘rlashiga va'da beradi. Bunday
yolg‘'on va dag‘dag‘aga hech bir nomusli erkak
chiday olmasligi anig. Buni yaxshi bilgan Myasnikov —
E.Komilov o'zini g‘olibona tutadi, qo‘llarini cho‘ntagiga
solib, soqchilarni chagqirtiradi. Lekin u gaplari bilan
Jumanovning tashqgi vazmin holati ortiga yashiringan
vajohatini yuzaga chiqarishi mumkinligini o‘ylab ham
ko‘rmaydi. Shu nugtada Jumanov — M.Abduqunduzov
ikki shisha idishning tubini sindirgancha tergovchiga
tashlanadi...

Myasnikov obrazi hagida teatrshunos olim
T.Tursunov shunday yozgan edi: “E.Komilov
“Markazdan kelgan tergovchi” — Myasnikov rolining
ijrosida Yuqorini ittifoqchi respublikalar xalqlari, shu
Jjumladan o‘zbeklarga nisbatan qullarga bo‘lgandek
munosabatni mahorat bilan ro‘y-rost ochib berdi. Bu
ijro aktyor ijodining yorqin sahifalaridan biri bo‘lib qoldi”
[5;435]. Darhaqgigat, Myasnikov obrazi E.Komilovning
realistik ijrosi bilan yorqin va ishonarli gavdalandi. Aktyor
gahramonining kirdikorlarini oglashga urinmadi, balki
uning xarakteridagi surbetlik, shafgatsizlik, zolimlik,
riyokorlik, qabihlikni o'rinli bo'rttirgan holda ko‘rsatib,
personajning murakkab tomonlarini aks ettirishga
erishdi. Natijada Myasnikov obrazida butun xalgning
boshini yegan, titratgan va nafratini qo‘zg‘atgan,
gatag‘ondagi eng asosiy vositachi bo‘lgan manfur
shaxs qiyofasi yirik planda namoyon bo‘ldi. E.Komilov
salbiy xarakterdagi qahramonlarni nagadar mahorat
bilan butun ichki yovuzliklarini, barcha qabihliklarini
tomoshabinda nafrat va g‘azab uyg‘otadigan darajada
ochig-oydin va keskin ifodalagancha ijro etishini
isbotladi.
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Annotatsiya. Makur maqola, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi, bayram va
tomoshalarni tashkil etish bo‘yicha taniqli olim, rejissyor-pedagog, professor Baxtiyor Sayfullayevning ijodiy

faoliyatiga bag‘ishlanadi.
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A LOOK AT THE CREATION OF DIRECTOR
BAKHTIYOR SAYFULLAEV

Abstract. The article is devoted to the creative activity of the honored cultural figure of Uzbekistan, a
famous scientist in organizing holidays and entertainment, director-teacher, professor Bakhtiyor Saifullaev.
Key words: director, teacher, holiday, event, surroundings.

Baxtiyor Sayfullayev  umrini, ijodini, butun
bir faoliyatini O‘zbekiston madaniyati va san’ati
taraqqgiyotiga bag‘ishlagan fidoyi, jonkuyar olim-
lardandir. U 1972-yilda Toshkent teatr san’ati va
rassomlik institutining rejissyorlik bo‘limini tugatgan.

Institutni  muvaffagiyatli tamomlagach, Yosh
tomoshabinlar teatrida rejissyor, Toshkent davlat
madaniyat institutida o‘qituvchi, kafedra mudiri, dekan,
Toshkent davlat san’at instituti rektori, Madaniyat va
sport ishlari vazirining birinchi o‘rinbosari, O‘zbekiston
davlat san’at va madaniyat instituti rektori, O‘zbekiston
Respublikasi madaniyat vaziri, O‘zbekiston davlat
Konservatoriyasi rektori, 2020-yildan Oliy Maijlis
senatining Yoshlar, madaniyat va sport go‘mitasi
raisi lavozimlarida ishlab, Respublikada madaniyat,
san’at va ijtimoiy sohalar taraqqiyotida munosib o‘rin
egallagan shaxslardandir.

Baxtiyor Sayfullayev juda ko‘p maydon tomoshalari
rejissurasi bo‘yicha izlanishlar olib bordi. 1982-yil
Kiyev sharining 1500 vyilligi, 1983-yilda Toshkent
shahrining 2000 yilligi munosabati bilan o‘tkazilgan
“Toshkent-2000” teatrlashtiriigan katta bayram
tomoshasi, 1985-yili Moskvada bo'lib o‘tgan XllI jahon
yoshlari festivalining ochilish va yopilish tantanalari
(Moskva, 1988-y.), “Teatrlashtiriigan futbol” shou-
dasturlari (“Paxtakor” markaziy va “Mehnat rezervlari’
(hozirgi “Bunyodkor”) o‘yingohlari, “Qiziqchi — 89,
90, 91, 92, 93” yosh gizigchilarning Respublika
ko'rik-tanlovlari, “Kamolot — 89, 90, 91, 92, 93”
yosh xonandalarning Respublika ko‘rik-tanlovlari,
“Nafosat” yosh raqqosalarning Respublika ko'rik-
tanlovlari, “Barhayot an’analar” xalq o'yinlari, xalq
hunarmandchiligi namoyishi va teatrlashtiriigan

tomosha, “Zarb” yosh doyrachilarning Respublika
ko'rik-tanlovlari, Botir Zokirov nomidagi yosh
estrada xonandalarining Respublika ko‘rik-tanlovlari,
“‘O‘zbekiston — Vatanim manim” Respublika
go‘shiqgchilar tanlovlari, “Talabalar bahori” Respublika
talaba-yoshlarining festivallari, “To‘maris o'‘yinlari”
xotin-qgizlarning milliy sport o‘yinlari Respublika
festivali, O‘zbek musiqa va teatr san’atining atoq|i
namoyandasi O‘zbekiston xalq artisti Muhiddin
Qoriyoqubov tavalludining 100 yilligiga bag‘ishlangan
xotira kechasi va boshga madaniy-ma’rifiy, sport
tadbirlarida bosh rejissyor, rejissyor, g‘oya muallifi,
ssenarist sifatida faoliyat olib borgan.

Baxtiyor Sayfullayev Respublika darajasida
o‘tkaziladigan Navro‘z va Mustaqillik bayramlarini
tashkil etishning birinchi kunlaridanoq maydon
tomoshalarida ishlash o‘ziga xos maktab ekanligi,
unda ishlash uchun maxsus malaka, ko‘nikmaga
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ega bo‘lish kerakligi haqidagi fikrlarini bayon
etgan. Maydon tomoshalari rejissurasi bo‘yicha
Bahodir Yo‘ldoshev bilan hamkorlikda juda
ko‘p noan’anaviy sahnaviy kengliklarda turli
mavzulardagi tadbirlarni tashkil etishda ishtirok
etgan. Olimning “Tomosha san’ati tarixi va
nazariyasi” (2014), «/mnpoBu3auyMoHHO-TBOP-
yeckasi urpa kak MeToAd opraHu3auuMm MacCOBOMW
KYyNnbTypHO-NPOCBETUTENLHON paboTbl»  (1987),
J.Mamatqosimov bilan hammualliflikda “Aktyorlik
mahorati” (2012), O‘zDSMI yetakchi olimlari
bilan hamkorlikda “Madaniyat va san’at atamalari
gomusiy lug‘ati” (2014) kabi o‘quv qo‘llanma
va darsliklari madaniyat va san’at sohasi
taraqgqiyotiga muhim hissa qo‘shib kelmoqgda.

Baxtiyor Sayfullayevning rejissuradagi o‘ziga
xos xislatlari, birinchidan, har bir sahnalashtirgan
tomosha, konsert yoki shou dasturlarida milliylik, milliy
ruhiyat, urf-odat ufurib turadi. Ikkinchidan, originallik.
Originallik shunday xususiyatki, u tomoshabin uchun
kutilmagan sovg‘a sifatida namoyon bo‘ladi. Qizigarli
xatti-harakatlar, original usullar, effektli sahna
bezagi, obrazli yechim va boshqa rejissyorlik nugtayi
nazaridan ustozning fantaziyasiboy edi. Uchinchidan,
talabchanlik. U avval oz aktyorlariga vazifani aniq
tushuntirib berib, keyin talab qilardi. Beshinchidan,
tilga va nutqqa e’tiborli edi. Matnni aniq va ravshan
ifodalashda artikulyatsiya, diksiya, orfoepiya, nafas,
ovoz kabi nutq texnikasini o‘zlashtirish aktyor uchun
zarurligini har bir repetitsiya jarayonlarida kuzatish
mumkin edi.

O'sha vyillarda “Mulkdor” gazetasining muxbiri
R.Azimning  “Rejissyor — go‘zallik ixtirochisi”
nomli maqolasida: “Odamzod qalbida go‘zallikka
oshuftalik, mehr-muruvvat, vafo, sadoqat va son-
sanogqsiz xislatlarni uyg‘ota oladigan bir soha, barcha
kasblar ichra eng jozibador, eng maftunkor bir kasb
bor. Bu rejissyorlik xalqona iborada esa “go‘zallik
ixtirochisi”, “oshuftalik hamda saboq beruvchi
murabbiy”, deyishadi. Baxtiyor Sayfullayev siz-u
bizning qalbimizda ana shunday noyob xislatlarni
uyg‘otishda barakali mehnat qilayotgan sermahsul
ijodkordir”, — deb yozgan edi.

Professor N.Qosimov shunday yozadi: “Baxtiyor
Sayfullayev rejissyorlik qilgan har ganday tomosha
yoki bayram tantanalarini kuzatsangiz, ularda chuqur
hayotiy mantiqni, nafis san’atkorlikni, nozik insoniy
samimiyatni, izchil zamonaviylik va ishontiruvchi
hayotiy mazmunni his qilasiz, tomoshadan so‘ng
xush kayfiyat, jo‘shqin hayotbaxsh tuyg'u bilan
qaytasiz. U real hayot va sahna hayotining tutash
tomirlarini teran idrok etadi, ularni hayratomuz
tarzda bir-biriga bog‘lay oladi. Rejissyordagi bu
iqtidor esa kamdan-kam san’atkorlarga nasib etadi.
B.Sayfullayev ana shunday sharafga muyassar
bo‘lgan rejissyordir™.

' Qosimov N. “Rejissura — uning qismati”. “Teatr” jurnali, 2001-
yil, 1-son.

Pedagoglik faoliyatimda, Baxtiyor Sayfullayevning
ijod maktabi katta ma’naviy ozuqga bo‘lganligini
alohida e’tirof etaman. Abdulla Qodiriy nomidagi
Toshkent davlat madaniyat institutini muvaffaqiyatli
tamomlagach, menga o‘zim o'‘gigan shu institutda
o‘qituvchi bo'lib golishni taklif gilishganda quvonchim
cheksiz edi. Baxti kulgan inson ekanmanki, shu
yili birinchi stajyorlik jarayonim ustoz Baxtiyor
Sayfullayevning mashg‘ulotlariga to‘g‘ri kelgan. Shu
yillari ustoz fakultet dekani, “Ommaviy bayramlar
rejissurasi” kafedrasi mudiri bo'lib ishlardi va shu
sohada dars ham berardi. To'rt yil bitta kursda
Baxtiyor aka bilan birga ishlash baxtiga muyassar
bo‘lganman. Mana shu to'rt yil menga talabalik
paytimda olgan bilimlarni mustahkamlab olishimga,
nazariyani amaliyot bilan birga qo‘shib olib borish
imkoniyat darajalarini kengaytirishimda, o‘gituvchilik
faoliyatining nihoyatda mas’uliyatli kasb ekanligini
chuqur anglab olishimga, rejissura, aktyorlik
mahorati, qo‘yingki, san’atning hali ochilmagan, kashf
etilmagan girralarining benihoya ko‘pligi va boshqa
bir gancha xususiyatlarni yaxshi anglab olishimda
katta yordam bergan.

Ustozning samarali mehnatlari  hukumatimiz
tomonidan munosib taqdirlangan. U pedagogika
fanlari nomzodi (1987), professor, O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi (2000),
Qoraqalpog‘iston  Respublikasi san’at  arbobi
(2008), “Mehnat shuhrati” ordeni (2021), Rossiya,
Yevropa universiteti tomonidan “Fan doktori” unvoni,
2003-yilda Rossiya Tabiiy fanlar akademiyasining
“Faxriy nishoni” ordenlari va boshqa bir nechta davlat
mukofotlari bilan barchaga namuna bo‘la oladigan
olim, ijodkor, ustoz, rahbarlardan edi.

“Ommaviy bayramlar rejissurasi va
sahnalashtirish  asoslari”  kitobimni  yozish
jarayonida Baxtiyor Sayfullayevning ijodiy guruhlarni
shakllantirishdagi mahorati menga juda katta saboq
bo‘lgan. Ustoz ssenariylar yaratish jarayonida Abdulla
Oripov, Erkin Vohidov, Jumaniyoz Jabborov, rejissura
bo‘yicha Bahodir Yo‘ldoshev, Nosir Otaboyev, Marat
Azimov, Rustam Shamsutdinov, Edvard Kolosovskiy,
musiga yo'nalishida Bahrulla Lutfullayev, ragslarni
tanlashda Qodir Mo‘minov va boshga shu kabi juda
katta iste’dod va mahoratga ega bo‘lgan ijodkorlar
bilan hamkorlik qilib, juda katta masshtabdagi
tadbirlarni tashkil etgan.
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Rassomlik, sahna bezagi, dekoratsiyalarni yaratish,
keng maydonga mazmun berishda tanigli rassom
Baxtiyor To‘rayevning hamkorligi Baxtiyor akaning
ijodida muhim rol o‘ynagan. U Baxtiyor Sayfullayev
rejissyorlik gilgan, sahnalashtirgan deyarli barcha
bayram va tomoshalarida rassomlik gilgan.

Baxtiyor To‘rayev ustoz hagida quyidagilarni
so‘zladi: “Baxtiyor Sayfullayevdagi eng yaxshi
fazilatlardan biri — u odamni fikrini oxirigacha sabr
bilan tinglay oladi, so‘ng munosabat bildiradi. Ustozim
menga: “eshita bilgan odam butun odam, eshita
bilmagan yarim odam?”, der edi. Baxtiyor akada
psixologiya, ya’ni insonning ruhiyatini to‘qg'ri anglay
olish qobiliyati kuchli bo‘lganligi uchun ham qo'l
ostidagi va atrofidagi insonlar bilan tezda til topisha
oladi. Har bir ijodiy ishga qo’l urganida yangilik
yaratishga harakat qiladi. Hamma jarayonlarga
professional ko‘z bilan yondashib, xalq nazari bilan
qaray oladi. U 0z dunyoqarashlarini sahnaga ko‘chira
oladigan kuchli professional san’atkordir”.

2 Rustamov V. Ommaviy bayramlar rejissurasi va sahnalashtirish
asoslari”. — Toshkent: 2006-y. 79-b.

Ustoz juda ko‘p shogirdlariga ham moddiy,
ham ma’naviy tomondan yordamini ayamagan.
Men ustozga: “Siz haqingizda bir film qilish kerak,
chunki siz to'rtyuzdan ortiq bayram va tomoshalar,
tadbirlarga rejissyorlik qilgansiz. Bu tadbirlarning har
biri alohida bir dars, saboq. Undan tashqari o‘ndan
ortiq o‘quv qo‘llanma va darsliklar, yuzdan ortiq turli
mavzulardagi maqolalar muallifisiz, yuzdan ortiq
shogirdlarga ustozsiz”, — deb aytsam, “ko‘ramiz,
hozircha vaqt yo'q. Ish ko’p”, — deb javob berardi.

Baxtiyor Sayfullayev shogirdlarning hayot yo‘llarini
to'g'ri belgilashida katta maktab vazifasini o‘tagan.
Respublikamizning  qaysi  viloyati, tumanining
madaniyat, san’at maskanlariga tashrif buyursak,
ustoz Baxtiyor Sayfullayevni yaxshi taniydilar va u
haqida juda yaxshi fikr bildiralar. Ustozning soha
taraqqiyotiga qo‘shgan ulkan hissasi, jonkuyarligi va
fidoyiligi haqgida eslaydilar.

Ustozning vafoti san’at va madaniyat ahliga katta
yo‘gotish bo‘ldi. Ustozning oxirati obod bo'lsin!
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Annotatsiya. Bu maqola shoir Muhammad Yusuf ijodi orqali kishi tilaklari, aytadigan so‘zlari, giladigan
orzularining ushalish ehtimoli ko'pligi hagida. Shuning uchun yaxshiliklarni niyat qilib yurish kerakligi va
yomon gap gapirishdan tiyilish lozimligi haqida.
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Abstract. This article explores the heartfelt expressions, desires, and dreams manifested in the poems of
Mukhammad Yusuf. It delves into the themes of promoting goodness and abstaining from harmful words.
Key words: Poem, Death, Will, Dream, Mystics, Creativity, Angel.

Bu yil sevimli shoirimiz Muhammad Yusuf hayot
bo‘lganida, 70 yoshga to'lardi. “Shafqatsiz olim...”
uni oramizdan olib ketdi. Lekin shafqatsizmi?
Balki u...

Bir fotihagarchilikdagi suhbatdan:

— Manga qara, jiyan, sen yig‘lashing kerakmas.
Shunaqga o'lim topsa hamma ham do‘ppisini
balandga otsin. Menam o‘n marta o‘lsam rozi
edim, agar shunaqa o‘lsam. Qara-ya, akangning
o'limini  chiroyliligini! ~ Sekin, ishini tugatib,
moshinasini minib, uyiga bormay onasinikiga
yetib kelibdi. Ona duosini olib, qo‘lidan bir piyola
choy ichibdi, “mazam bo‘lmayapti-ya”, deb onasi
yaqiniga cho‘zilibdi. Opam dorilar opkeltirib, 0°zi
o‘g'lining boshini ko'tarib turib ichirib qo‘yibdi.
Akang bo'lsa, shundoqqina onasining tizzasiga
bosh qo‘yib, omonatini topshira qolibdi. Qanday
maza! Xotirjam, onaning quchog‘ida, hamma
boru yo‘g‘ini onasiga omonat qoldirib... Ertasiga
esa juma namoziga masjid ahli oldiga chiqib
boribdi... 1zdahom, sanoqsiz namozxonlarning
duoyu fotihalariga yetishib... Bunaga o‘lim
hammaga ham nasib qilavermaydi, jiyan. Dunyo
tinch, uy-rozg‘or but, barakali yoz kunlari...
Qo'y, jiyan, Xudoning g‘azabini keltirma, sabr qil,
farzand dog‘ida kuygan opamga rahm qil...

Demak, olim ham chiroyli bo‘lishi mumkin
ekanda... Havas qilsa arzigulik oflim... Etim
junjikib ketdi! Ha, bo‘lishi mumkin... Darvoge, oflim
chiroyli, sharafli, foydali, ibratli, gahramonona
bo‘lishi mumkin ekan. Vatan uchun, el uchun,
oila va ota-ona himoyasi uchun. G'oya va e’tiqod
uchun... Asrlar davomida afsona qilib, tildan tilga
ko‘chadigan o'lim... Lekin o‘lim, baribir o‘limligicha
goladi. Men wuchun shunday. Bir martagina
keladigan bu hayotda inson umrining bahosi
yo‘q, uni hech narsa bilan olchab bo‘lmaydi va
hech ganday boylik va qurbonlar evaziga gaytarib
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bo‘lmaydi. Shuning uchun ham oflim — bu o'lim.
Uni orzu qilish, kutish, tasavvur qilish, sog‘inish uni
bemahal chagirish demakdir.

Muhammad Yusufday shoir akamning o‘limni kutib,
sog‘inib, u bilan o‘rtoglashmoqchi bo‘lgan harakatlari
hagidagi misralarini o‘gigach, bir martagina haddim
sigib, o‘ziga ayta olganman: “Bunaqa so‘zlarni
yozmang, Muhammadjon aka”, deb. Aslida u ustoz
men shogird, u aka, men uka. Men emas, u menga
o‘rgatadigan maqomda. Muhammadjon akam
“Anjan”ning chapani va tanti yigiti. “Anjanli’lar ko‘cha-
ko‘ylarda “Senga uylanmasam, o‘zimni o‘ldiraman!”,
“Oflib ketsamam, falonchidan o‘chimni olaman!”,
“Yolg‘on gapirsam til tortmay o‘ay”, qabilidagi
gaplarni bekorga gapirib yuborishadi. Ammo u:
ko‘cha-ko‘y! She'riyat esa, xayoliy bo‘lsa ham o‘zga
bir olam. Iste’dod samodan beriladi. Demak, iste’dod
samarasi bo‘lmish she’rning fazoviy dunyolar
bilan alogasi bo‘lishi tabiiy. Bu tilda, she’riyat tilida
munojotlar bitiladi, iltijolar aytiladi, allalar kuylanadi!
Yetib borishi oson bo‘lsin, deb bo‘lsa kerak-da.
Muhammad Yusuf esa har ikkitadan bitta she’rida
olimni tilga oladi va u she’rlari ganotida samoga
ko'tariladi...

Olsamu unutsang menday yigitni,
Yog‘ar yo'llaringga afsus-anduhim,
Oq tulporday minib oppoq bulutni,
Uyingning ustidan o‘tadi ruhim.

Unga nima deysan, bevafo yorim?

Oflsamu unutsang menday yigitni,
Qaro tuproq silab yotsa kuragim,

Sen o‘choq yonida chaqqan gugurtni,
Uchida lovullab tursa yuragim...

Shunga ne deysan, bevafo yorim?

Sen Xudo emassan, axir, o‘ylanma,
Jonimning rishtasi qo‘lida uning,

Ammo Muhammadsiz o‘tmaydi kuning,
Kel, mayli, men o‘lmay, sen ham qiynalma,

Shunga nima deysan, bevafo yorim?

She’rning birinchi so‘zi “olsamu” deb boshlansa-
ya! Umuman, hali onasi, otasi tirik odamlar o‘limni tilga
olmasligi, o‘lishni istamasligi kerak. lllo, giblagohlarni
gon qagshatib ketish ganchalik og‘ir azob. O‘zi uchun
ham, ota-ona uchun ham.

Chingiz Aytmatov “Sohil bo‘ylab chopayotgan
olapar” qissasida gadimda norasida bolalarning
ismini aytib chagirmaslik, go‘yoki ins-jinslar shuni
kutib turishlari va ota-ona chalg‘igan paytda uni shu
ismi bilan oz domlariga og‘dirib olishlari mumkinligi
va ushbu asar gahramonlari ham shunga amal
gilishlari hagida yozgan edi. Chingiz og‘a ham bilmasa
yozmaydi. Eskilar ko‘p narsalarni bilishgan. Bilishgan-
u, gaydan bilishlarini bilishmagan. Kattalar aytishgan,
kichiklar qulog solishgan. Haliyam buvilaringizdan:

“gaydan bilasiz, buvi’, desangiz “bilamanda bolam,
bilmasam”, deb qo‘yaqolishadi.

Ammo Muhammad akam yaxshigina qaysar edi-
da. Menku men, katta ustozlar va garindoshlari ham
buni ta’kidlashgan bo‘lishi tabiiy. Lekin shoir qofiyasi
va qiyosi kelganda yana shu so‘zni tilga olavergan.

Ko'ksida xayoling tursa yig'ilib,
Quyoshni uyg‘otib kelsa bo‘ladi.
Shoirlarning bari yerda tug'ilib,
Osmonu falakda o‘lad.
(“Xayol” she’ridan)

Qo’rgaman, ertaga men o'lib ketsam,

Yotar bo‘lsam qumga botib ko‘zlarim,

Ko'nglimni ko‘chkiday bosadi bir g‘am,

Yig‘lashni ham bilmas mening qizlarim...
(“Xavotir’ she’ridan)

Hamma yulduz menga mo'ltirar.
O‘lsam meni savol o'ldirar...
(“Mana shu men tug'‘ilgan go‘sha” she’ridan)

Bosh bir kun tosh yostiqqa yetar,
Ruh to'tisi tanni tark etar.
Deydilar yosh tanlamas ajal,
Xudo bilar kim oldin ketatr...
(“Ruh to'tisi” she’ridan)

Nega Muhammad Yusuf har doim tund yurgan?
Uning yonida necha mahal yurgan bo‘lsam, gah-qah
otib, baralla kulganini eshitmaganman. Nimadan
sigilgan, nimadan iztirob chekkan? “Katta’larga
gapi yogmagan bitta umi? Hasadgo‘ylari oyog‘idan
chalib, yo‘q yerdagi bo‘xtonlarni yog‘dirgan yolg‘iz
umidi? Xohlagan she’rini yoza olmagan, yozsa
e’lon qildira olmagan, €’lon gildirganida esa ta’na-
malomatlarga golgan fagat Muhammad Yusufmidi?
U bularni o‘zbek adiblarimizning ayanchli
taqdirlaridan bilardi-ku. Rus shovinizmi qurboni
bo‘lgan nafagat boshqga millatlar, balki rus shoir va
yozuvchilarining o‘zlari ham qanday ko‘rgiliklarga
solinganini bilar edi-ku. U bilimdon shoir edi.
“Maskov’da tahsil olgan ijodkor edi. Unda nega
o'lim va o‘lish hagida ko‘p yozdi?..

Zo'r she'rlar yozsa-yu, taqgiglangan shoirlar
ro‘yxatiga tushib golgan bo‘lsa edi, tushunish mumkin
edi. Betakror she’rlari kitob qilib chop ettiriimasa,
yozgan asarlarini birov pisand qilmasa buni ham
gabul gilsa bo‘ladi. Ammo Muhammad Yusuf hamma
tan olgan, ustozlar ko‘ksini ochgan, xonandalar
paydar-pay she’rlarini qo‘shiq qilib turgan eng oldi
shoir bo‘lsa. Uni o‘limni kuylashga da’vat etib turgan
u ganday kuch bo‘lsa ekan? Shunchalik-ki, ba’zi-
ba’zida u haqigiy o‘limga yuz tutmogqgchiday, hoziroq
turib borib ajalga ergashadiganday kayfiyatda
yozardi.

Tuzalmaydi mening dardim,
o‘lsam kerak,
Tuproq bilan og‘a-ini
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bo‘lsam kerak.

O’'lim nima? Bu ham bitta
sayr ona,

O‘g'ling qaro yerga ketdi
xayr, ona...

Tuzalmas bu dardim mening,
umidim yo‘q,

Xira shamdek ko‘zlarimda
so‘’nmoqda cho'g’,

Cho‘g* nimadir? Cho‘g‘ ham tutab
kul bo‘ladi,

Inson bir kun 0’z mayliga

qul bo‘ladi.

Yuragimni tamom qildim,
yig'layverib,

Huzurimda ajal turar
qoshin Kerib.

Men hayotda o‘limga

tik bogib o'sdim...

Qani, menga atalgan joy,
ketdik, do‘stim!

Shunaga ochiq xitob gilish mumkinmi, a? Yoki:
Ana, ajal ostonamda turar poylab...

Hali boshida onasi bo‘lsa, ko'zi yo'lda, qo'li duoda
bo‘lgan. Gulday qgizlari bo‘lsa, baxt orzusida sakrashib
yurgan. Amali bo‘lsa, unvoni bo‘lsa, imkoni bo‘lsa...
Nega, nima uchun?!

Onam rahmatli, har doim “Och o‘ldirma, to‘q o'ldir.
Qish o‘ldirma, yoz o'ldir’, deb Xudodan so‘rardilar.
Shunchalik ko'p so‘rardilar-ki, hatto, g‘ashimizga

tegardi. “Ona, qo‘ying, shu gaplarni. Hali uzoq
yashaysiz, qgancha evaralar ko‘rasiz’, derdim.
“Endi, so‘rab qo‘yvurish kerak ekan-da, o‘g‘lim.

Men oflishdan qo‘rgmayman. Ota-onam, buvilarim,
jigarlarim ham ketib bo'lishdi. Adang, qaynona-
gaynotalarim ketganiga yuz yil bo‘ldi-yu!.. Man fagat
uzoq yotib golishdan go‘rgaman. Yotgulik gilmasin,
yeldek kelib, seldek opketsin-de, Xudoyim...”
deb qo‘shib qo‘yardilar. Dunyoni “ko‘rvorgan”,
yaqinlarini yerga beraverib ko‘zida yoshlari qurigan
onamning shu purhikmat so‘zlari malol kelardi. Men
“‘donish”’ning nazarida, bular yolg‘ondakamday,
o‘gilu kelinni yuragini yumshatmoqchi bo‘lganday
bo'lib tuyulardi. Aslida menmas, o‘sha kamtar, ojiza,
mushtipar va maktabni ham tamomlamagan onam
dono, avliyonamo ekanlar... Buni endi, bugun,
oradan ko‘p vyillar o‘tganida bildim. Gap orasida:
“Ona, o‘ladigan bo‘lgandan keyin nima farqi bor, och
o'ldimi, to‘q o‘ldimi? O‘lgan odam buni bilmaydi-ku!”
derdim. “Yo‘q, sen “och” deganda qorin ochligini
tushunmaginda, o‘g’lim. Ro‘zg‘or yomon narsa, but
boladi, yupun bo‘ladi. O'lik chiggan uyga odamlar
keladi. Kelib yotib olishadi, besh-o'n kun. O‘shanda
ro‘zg‘orida tuzukroq narsasi bo‘lmagandan ham
yomon narsa yo‘q. Ko'p og'ir kunlarni ko‘rdik. Urush
davri, urushdan keyingi qiyinchiliklar, odamni qadri
bir xalta bug‘doychalik ham turmaydigan zamonlarni

o‘tkazdik. Shularni o‘ylab etaman, bu gaplarni. Adam
o‘lganlarida, tog‘ang rosa yaxshi ishda ishlardi. Uyda
hamma narsa ortig'i bilan bor, juda bisyor. Ma’rakayu
lozimandalarida hech qiynalmaganmiz. =~ Onam
o‘tganlarida esa butunlay aksi bo‘lgan. O‘sha kunlar
tog‘ang ishsiz, ro‘zg‘orida hech vaqo yo'q... Baraka
topgur kuyovlar qarab turishmaganu, ammo o'zingda
bo‘lgani yaxshida, o‘g‘lim”, — deganlari esimda.

Demak, odam hayotni, tuggan-tug‘ishganlarini
ganchalik yaxshi ko‘rmasin, baribir oflimni o'ylab
yurarkan-da... Harakatini qilib, tayyorgarligini ko'rib,
“o'limlik”larini taxt qilib qo‘yarkan... Ammo bu ancha
keyin keksayib, yosh bir joyga borganida aytiladigan
gap-u, ko‘riladigan taraddud-da! Navqiron, girchillama
girg yoshidamas... Nima bo‘ldi? Onam, jannatmakon
dono onam, xuddi o‘zlari so‘raganlariday bo'lib chigdi.
Men xorijiy kompaniyada juda katta maosh olib ishlab
turgan, ya’ni onam ta’birlaricha ro‘zg‘orimiz “to‘q”
vaqtda, yozning issiq kunlarida olamdan o'tdilar.
Yana qizig‘i, kechki ovgatni yeb bo‘lib, ogshom chogi
salgin shabadada biror soat hovlida yonboshlab yotib,
yengilgina mudrab ham turdilar. Nafas olishlari birdan
giyinlashib, to maxsus “tez yordam” guruhi yetib
kelguncha, yarim soatcha ichida “yelday kelib, selday
olib ketuvchi” farishtalar keldi-yu, olib ketdi.

Hayotning o‘zi to‘la hikmat. Faqat ularning kalitini
ajratib topa olsang, bo‘ldi ekan. Akam rahmatli,
shoiri zamon, millionlar suyukligi esa she’r oralab
oflimni chagqirib o‘tdi-ya! Kuymay bo‘ladimi, yonmay
bo‘ladimi?! E-y, o‘sha she’rdagi “effekt’lariyam bor
bo‘lsin! Har kim oshin oshab, yoshin yashab o‘tsin
ekan, bu dunyoda. Ammo bu alamli misralarni na
unutib bo‘ladi, na she’r gatlaridan olib tashlab!

Ol, deya bir kun egam, osmonga uchsa ruhlarim,
Bir ajib moviy diyor bo‘ynini quchsa ruhlarim,

Ko'k mening ko‘ksim bo‘lur, yulduzlarim anduhlarim,
Gul o'pib, gul yopinib, har dilda mozorim qolur,
Men ketarman, bir kuni, navolarim, zorim qolur.

Mamlakat rahbarini yagindan ko‘rishga intizor
ijodkorlarning sanog‘i yo‘q. Yaginrog‘iga borsa-yu,
podshoning ko‘zi o‘ziga tushganini ko‘rsa! O‘o‘of,
bunaqgalar gancha! Muhammad aka bo‘lsa, o'sha
Prezidentning yaxshi ko‘rgan shoiri, erka o‘g'li...
Unvon ham beradi, martaba ham beradi, deputat ham
giladi, Akademiyada ham o‘gitadi... Shoir esa o‘limni
sog‘inib, she'r yozadi. Tushun!..

Oldingga men borolmasam, o‘t gunohim,

Bir yo‘qlab qo‘y, men dunyodan o‘tgan chog‘im,

Qabrim uzra hilpirab tur, qizg‘aldog‘im,

Muhammaddan bo‘lak do'sti devonang yofq.

Ibrohimga atab yozadimi, Shavkat Rahmonga
bag‘ishlabmi, she’rlarida o‘lim so‘zini ishlatar ekan,
parda ostidan o‘quvchi Muhammad Yusufning ozini
ko'rib turadi. To‘g'ri, sal xiraroq, sal tumanliroq, ammo
aniq uning o‘zi.

Onang o'lsin, Ibrohim,
Makkadan ham yirog‘im,
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O‘chib qolgan chirog‘im,
Tutab qayda yotursan...
Oz yarangni o'zginang,
Silab qayda yotursan...

Saylanma sahifalarini varaglar ekansiz, bir-biriga
ulanib ketgan she’rlarning juda ko‘pida o‘lim, yoki
unga ishora borligiga imon keltirasiz. Ochigdan
ochiqg bo‘lImasa ham, uni eslab o‘tgani, ishora gilgani,
ta’kidlaganiga guvoh bo‘lasiz. “Oq ro‘mol qizlar”,
“Bir kuni”, “Onaizor”, “Sevgim mening”, “Uzr”,
“Anor”, “Mana shu men tug‘ilgan go‘sha” misrasi
bilan boshlanuvchi she’r, “Ertak”, “Ruh to‘tisi”,
“Kapalaklar”, “Qizg‘aldoq”, ”Samarqgand”,
“Xavotir”, “Oqibat”, “Erka kiyik”, “O‘p meni”,
“Yig‘lab turing”, “Bibi”, “Uch o‘g‘il va bir qiz
qissasi”, “Bor bo‘lsin”, “Nechun”, “Daryodek”...
bo‘ldi, sanamayman. Sanasam, izlasam, kovlash-
tirsam har bitta she’ridan chiqgadi. So‘zni topmasam
ham, ma’nosida chigaveradi. Ehtimol, Yaratgan “Shu
bandam ko‘p so‘radi, aytganini bermaslikdan or
gilaman”, degandir. Nima bo‘lganda ham shoir o'zi
so‘ragan, kutgan narsasini topdi.

Yo qishlog‘imga ketib, ariq labida,

Yalpizga suyanib o‘lib qolaman...

Boshlanishida: o'lim chiroyli, sharafli, foydali,
ibratli, gahramonona bo'lishi mumkin ekan, degan
edik. O'lim Vatan uchun, el uchun, oila va ota-ona
himoyasi uchun... Muhammad Yusuf o‘limi esa xalq
uchun, uning yuragiga asl she'r inishi uchun, she’riyat
uchun, uning go‘zalligi, ta'sirchanligi, ko‘ngillarga
o'tirimliligi, o‘gishli va eshitimli bo‘lishi uchun bo‘lgan
ekan. Shunday desam, yanglishmasam kerak.

Ammo, biroq, lekin... Yomon gapni tilga olish
yaxshimas, deb o‘rgatishgan keksalar. Ulamolar
ham yaxshi gumonda bo'linglar, deyishadi. Chunki
“kotibi kiromayn”lar yozib oftirishadi-da! Yozish
ularning ishi. Qur’oni karimning Infitol surasining
10-hamda 11-oyatlarida “Holbuki, ustingizdan kuzatib
turguvchilar bordir. Muhtaram kotiblardir”, deyilgan.
Og‘zimizdan yaxshiyam chigadi, yomonam chigadi.
Yoziladi, taqdim etiladi, hisobot beriladi.

Ulamolar Bobur hazratlariga:“O‘glingiz Humoyun
Mirzoning sog‘ayib ketishi uchun eng gqimmatbaho
narsangizni sadaqa qilishingiz lozim”, deyishganda
o‘sha tosh bilan cheklansa ham bo‘lar edi. Ammo
shoirtabiat ota Ko‘hinurdan ham gimmat narsasini,
yuragini sadaga qilishini aytadi. Va iltijo qilib, shu
qurbonligini qabul qilishini so‘raydi!.. Muhammad
Bobur... Muhammad Yusuf...

Men bugun ijod olamida so‘z aytayotgan yoshlar
ichidaman. Aktyor, qo‘shiqchi, jurnalist, shoir,
boshlovchiukavasingillarimgashuso‘zniishlatmaslikni,
undan foydalanmaslikni, imkoni bo‘lsa, uning nomini
atamaslikni ta’kidlashdan charchamayman. Chunki
bu mas’uliyatsiz va shoshqaloq yoshlar shu so'z
atrofida ko‘p ofralashishadi bilib-bilmay, tushunib-
tushunmay. Ammo bu juda xosiyatsiz so'z. Balki

mistikaga berilayotgandirman, balki bo‘shtoblik
gilayotgandirman... Lekin ko‘rdim-ku! Ko‘rib ham
indamaymi?!

Do‘stim, yozar bo‘lsang, samolardan yoz!
Joniqib, shimirgan havolardan yoz!

Ko‘z yoshdan yozmagin, g‘amdan so‘z ochma,
Dilkash insonlardan, navolardan yoz!
Shundog‘am umrimiz teng yarmi zulmat,
O‘limni chorlama, bu so‘zni uxlat,

Quvnoq yordan gapir, yo jonbaxsh ulfat,
Xasta yuraklarga davolardan yoz!

Ne zotlar o‘tdi-yu, qaytib kelmadi,
U yoqning zo'rligin aytib kelmadi,
Kavsar suvlarini tatib kelmadi,

G‘animat, insoniy safolardan yoz!

O'ttiz kishi bo‘lsa, to‘yxona o'sha,
Bazmu honish bo‘lsa, shohona o°sha,
Mastona suhbati, mayxona o‘sha,
Gulgun yuz, sog‘aru sahbolardan yoz.

Yo‘gmi senga mavzu ijodim desang,
Nima bo‘lar shodlik gultojim desang?
Meni agar chindan ustodim desang,
To'kin-sochin, rizqu ravolardan yoz!

Shu so‘zni ko'p yozdi Muhammad Yusuf,
So'zni zo'’r tanladi, misralar tuzib...
Ketmasin desang so‘z jonimni uzib,
Oflimmas, yuz yoshli momolardan yoz!

Dard bergan davosin beradi, ishon,
Xasta bo‘lsang bu bir sinovdan nishon,
Darrov o‘ldim dema, yozma hech qachon,
Yozsang, mojizaviy shifolardan yoz!

Tashbeh yo‘qmi zarif galamga olsang,

Ne bo'pti, shu xunuk bir so‘zdan qolsang?
Muslim, yangi she’ring misraga solsang,
Yayrash, yashnash, vaslu vafolardan yoz.
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Dotsent O‘ktamxon Nurmuhammedova
1944-yilning 9-noyabrida Toshkent shahrida ziyo-
lilar oilasida tavallud topgan. Yoshlikdan teatr
san’atiga qizigishi kuchli bo‘lgan, shu sababli
pedagogika institutida tahsil olishiga qaramasdan,
1963-yil A.N.Ostrovskiy nomidagi teatr-rassomchilik
institutining “Drama va kino aktyorligi” yo‘nalishiga
(kechki ta’lim) o‘gishga kiradi. Bir vaqtning o‘zida
ikki institutda har tomonlama bilim ola boshlaydi.
San’at  sirlarini  ustozlari  Qoraqalpog'‘istonda
xizmat ko‘rsatgan artist, professor Arsen Ismoiloyv,
O‘zbekiston san’at arbobi, professor Mahkam
Muhammedov, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
madaniyat xodimi, dotsent Abdurahim Sayfiddinov,
san’atshunoslik fanlari nomzodi Sotimxon
Inomxo‘jayevlardan o‘rganib, sohaning mutaxassisi
bo'lib ulg‘ayadi. Oliygohda ta’lim olish davomida bir
gancha rollarni ijro etib, bilim va malakasini oshirib
bordi.

O‘ktamxon Nurmuhammedova zabardast, bo'yi
baland, ovoz diapazoni keng, ijro ko‘nikmalari yuqori
bo‘lgan talaba bo‘lganligi bois diplom spektakllarida
asosiy gahramon rollarini ijro etib, tomoshabin va
ustozlarining e’tirofiga sazovor bo‘lgan. 1968-yilda
mazkur institutni tamomlaydi va ustozlariga havas
gilgan holda pedegoglik yo‘lini tanlaydi. Aktyorlik

mahorati, ijro ko‘nikmalarini mukammal o‘zlashtirgan
bo‘lsa-da, pedagogik faoliyatini sahna nutqgi bilan
bog‘lashni afzal ko‘radi. Uning ovozidagi kenglik,
tovushlarining to‘g‘ri va ravonligi, o‘’zbek va rus tili
orfoepiyasini mukammal o‘zlashtirganligi “Sahna
nutqi” kafedrasida pedagog bo‘lib golishida ustunlik
giladi. Qolaversa, “Sahna nutqgi” kafedrasining
matonatli ustozlari Nazira Aliyeva, Lola Xo‘jayeva,
A.Sayfiddinov, S.Inomxo‘jayev singari pedagoglar
izidan borish va ularga munosib izdosh bo'lish
sharafli ish edi.
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U pedagogik faoliyati davomida turli guruhlarda
o'zbek va rus tilida “Sahna nutqi” fanidan talabalarga
saboq berdi. A.N.Ostrovskiy nomidagi Toshkent teatr
va rassomlik instituti O‘rta Osiyoda yagona san’at
instituti  bo‘lganligi bois, bu yerda boshga millat
vakillari ham tahsil olishgan. O‘sha vyillari oliygohda
goragalpoq, turkman, qirg‘iz, qozoq guruhlari ham
ochilib, ularning mahoratli aktyor va rejissyor bo'lib
shakllanishida aktyorlik mahorati bilan birga sahna
nutqi o‘gituvchilari ham mashaqgqgatli mehnat faoliyatini
olib borgan. Talabalarga fanni tushuntirish, sohaning
mutaxassisi bo‘lib shakllanishida tinim bilmay mehnat
qildi, hatto, o‘zbek tilida yozilgan she’rlar, hikoya va
romanlarni talabalarning o'z ona tiliga tarjima qilib,
ularni gqoragalpoq, turkman, qozoq tillarida ijro gilishida
jonbozlik ko‘rsatdi. Uning bu ishlari institut rahbariyati,
mahorat ustozlarining olgishiga sazovor bo‘ldi.

O‘ktamxon Nurmuhammedova 1968-yildan “Sahna
nutqi” kafedrasida o‘qituvchi, 1979-yil katta o‘gituvchi,
2005-yil dotsent lavozimlarida ishlab, oz kasbiy
mahoratini oshirib bordi. U pedagogik faoliyatini ilmiy
asoslar bilan mustahkamlab, sohani ilmiy-nazariy
jihatdan organdi. Ustozi A.Sayfiddinovning: ‘Oz
sohangni puxta o‘rgangin, shundagina talabalarga
yaxshi bilim bera olasan. Talaba qo‘lga olgan asarning
tarixini yaxshi bilishi va uni ijro tahlillari asosida
o‘rganishi uchun ustozning bilim va dunyoqarashi
keng bo'lishi kerak” [1], — degan fikrlarini doimo
yodda tutdi. Orttirgan bilim va amaliy tajribalarini
mustahkamlab, respublika va xalqaro ilmiy-amaliy
jurnallarida va konferensiya to‘plamlarida ilmiy
ma’ruza, maqola tarzida chop qilib bordi. Talabalarning
sohani mustaqil o‘rganishi va tadqiqot olib borishida
amaliy maslahatlarini ayamay, ularning ilmiy-ijodiy
izlanishlariga yo‘llanma berib bordi.

Odatdaaktyorlik varejissyorlikta’limyo‘nalishlaridan
kelib chigib, “Sahna nutqi” fani spetsifik o‘rgatilinadi.
Ustoz O’ktamxon bu borada ham alohida izlanish olib
bordi. U 45 yilga yagin mehnat faoliyati davomida
drama va kino aktyorligi, dramatik teatr rejissyorligi,
estrada aktyorligi va rejissyorligi, qo‘g‘irchoq teatr
aktyorligi va rejissyorligi o‘zbek va rus guruhlarida
“Sahna nutqi” fanidan talabalarga saboq berdi. Har
bir guruhning spetsifik xususiyatidan kelib chiqib,
dars mashg‘ulotlariga alohida tayyorgarlik ko‘rardi.
Eng muhimi dars mashg‘ulotlarini ko‘tarinki ruhda olib
borishga, talabalarning ishtiyoqgini oshirishga harakat
qgilardi. Ustoz shunday deydi: “Avvalo, o‘gituvchining
0°zi ko'tarinki ruhda dars mashg‘ulotlarini olib borishi
kerak. Talabalarni fanga qiziqtirishi, katta ishtiyoq bilan
dars o'tishi lozim. Agar o‘gituvchi imillagan, bo‘lar-
bo‘lmas narsalarni yoki oz o‘tmishini gapirib berish
bilan darsni olib boradigan bo‘lsa, talaba o‘qituvchidan
ham, fandan ham zerikadi. Talabani texnik mashqlar
va ijodiy fantaziyalar bilan qiziqtirib, ijod qilishga
ko'mib tashlash kerakki, talaba faqat ijod qilish bilan
band bo‘lsin, shundagina natijaga erishish mumkin”.

O‘ktamxon ustoz uzoq Yyillik tajribasi davomida
orttirgan bilimlarini jamlab, 2008-yil qo‘g‘irchoq teatr
aktyorligi va rejissyorligi guruhlari uchun “Sahna nutqi”
o‘quv go‘llanmasini yaratdi. Qo‘g‘irchoq teatri san’atida
soha ijodkorlari sahnada to'siglar, ya’ni shirma,

maska, og'ir go‘g‘irchoq va butaforlar bilan ishlaganda
ham nutgida qiyinchilik bo‘Imasligi kerak. ljrochilarning
nutqi deyarli sakson foizga yaqin immitatsiya bilan
bog‘langan bo'lib, shu holatda nutgni yetkazib
berish talab etiladi. Bu natijaga uzoq yillar davomida
kafedra dotsentlari Isogtoy Djumanov va O‘ktamxon
Nurmuhammedovalargina erisha olgan. Chunki bu
ustozlar qo‘g‘irchoq teatri san’ati guruhlarida sahna
nutqi fanidan dars berib, talabalarning qo‘g‘irchoq
teatri spektakllarida mukammal ishlatadigan sahnaviy
ovozlarni shakllantirganlar va munosib bo‘lgan taniqli
go‘g‘irchoq teatri aktyorlarini tarbiyalaganlar.

Ustozning qo‘g‘irchoq teatri san’atida sahna nutqi
fanini o‘gitish bo‘yicha yozgan o‘quv qgo‘llanmasi
bugungi kun pedagoglari uchun asosiy go‘llanma
bo'lib xizmat gilmoqda. Ushbu o‘quv qo‘llanmadan
shu sohada faoliyatini boshlayotgan yosh o‘qgituvchilar
va talabalar unumli foydalanishlari mumkin, negaki
o‘quv qo'llanmada qo‘g‘irchoq teatri san’atida
sahna nutqgini o'gitish va o‘rganish bo‘yicha amaliy
tavsiyalar jamlangan bo'lib: “Qo‘g‘irchoq teatri aktyori
predmetlarni (hassa, barg, choynak), buyumlarni,
tabiat hodisalar (bo‘ron, shamol, yomg'‘ir va hokazo)
ni jonlantirib, ularni gapirtira olishi va o‘sha predmet,
hodisaga mos harakat va ovoz xarakterini topishi
kerak. Shuning uchun aktyorda ijodiy fantaziya,
tasavvur, eshitish qobiliyati (o‘zini eshitish) o‘ta
rivojlangan bo‘lishi kerak” [2.5-b.], — degan fikrlari bu
sohada faoliyat yuritayotgan yosh o‘qituvchiga fagat
sahna nutgi metodikasini emas, sohaning spetsifik
xususiyatlarini ham gamrab olgan holda ta’lim berishi
lozimligini ugtiradi.

Ustoz sahna nutqi pedagogi mukammal bo'lishi
lozimligi, dars mashg‘ulotlarini yuqori saviyada olib
borishga majbur ekanligini doimo ta’kidlab kelgan.
Aynigsa, qo‘g‘irchoq teatri san’atida talabalarning
nutgiy xarakteri ustida ishlash, ijodiy fantaziyasini
rivojlantirish uchun turli uslublardan foydalanmoq kerak.
“Qo‘g‘irchoq teatri san’atining o‘ziga xos tomonlari bor.
Ya'ni shirma va paduga to'sig’, gavdaning haddan
tashqari notabiiy holatda ishlashi, og‘ir qo‘g‘irchoq va
butaforlarni ko‘tarib, egilgan holatda ishlashi kuzatiladl,
shunday holatlarga talabalarni tayyorlash, uning
ovozida tabiiy va jarangli nutgni hosil qilish kerak
boladi. Qiyin holatlarda ham aktyor rejissyorning
talabini mukammal bajarib berishi va immitatsiya va
nutqiy xarakterga boy bo‘lgan obrazni mukammal
ijro etishini “Sahna nutqi” fani ustozlari o‘rgatishi va
talabada shu kabi ko'nikmalarni shakllantirishi lozim
bo'ladi. Shu bois ham qo‘g‘irchoq teatri ijodkorlarini
tarbiyalash ancha mashaqqatli ishdir. Shuning uchun
pedagog doim izlanishda bo'lishi lozim” [2.12-b.], —
deydi O‘'ktamxon ustoz.

Ustoz qaysiyo‘nalishda dars faoliyatini olib bormasin,
albatta, talabalarning ta’lim yo‘nalishidan kelib
chigib, guruhlarda dars mashg‘ulotlarini olib borgan.
Qo'‘glirchoq teatri aktyorlarini tarbiyalashda o‘ziga
xos yondashuv qilgan bo'lsa, rejissyorlik guruhlarida
esa sahna nutqgi fanini bilim va tajribalarga tayangan
holda olib borgan. Bunga yana bir misol, “Estrada
va ommaviy tomoshalar rejissyorligi” guruhining
3-bosqichida tahsil olayotganimda, ustoz meni sahna
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nutgidan rejissyorlik ishiga yo‘naltirgan. Fagat sahna
nutqi dars mashg‘ulotlarini tushuntirib ketmasdan, o'z
kasbiy faoliyatimizdan kelib chigib, sahna nutqi dars
mashg‘ulotlarini olib borgan. O‘shanda shoira Zulfiya
ijodini o'rganish va shoira ijodining sahnaviy talgini
borasida menga katta amaliy yordam bergani hali-
hamon esimda. Zulfiya ijodi va faoliyati haqida ijodiy
dastur tayyorlab, kurs ishi sifatida tomoshabinlar
e’tiboriga havola gilganimiz, sahnalashtiruvchi rejissyor
sifatidagi dastlabki ishlarimdan biri edi. Aynan mana
shu kichik tajriba, mening bugungi kunda mustaqil
ravishda tashkil qilib kelayotgan ijodiy dasturlarimga
poydevor bo'lib xizmat qilgan.

Misol uchun, har yili nishonlanadigan “21-oktyabr —
O‘zbektiligadavlattilimagomiberilgankun” munosabati
bilan o‘tkaziladigan tadbir; buyuk mutafakkir va shoir
Mir Alisher Navoiy tavalludiga bag‘ishlangan “Nazm
va navo” mavzusidagi ma’naviy-ma’rifiy kecha; shoh
va shoir, Temuriyzoda podshoh Zahiriddin Muhammad
Bobur tavalludiga bag‘ishlangan “Firoq va sog‘inch”
deb nomlangan adabiy-badiiy kecha; “Monolog” va
“Usta Gulmat hangomalari” deb nomlangan mustaqil
jjodiy ishlar dasturi; tanigli o‘zbek adibi Abdulla
Qodiriy tavalludining 125 yilligiga bag‘ishlangan
“Qodiriyni ofgib...” deb nomlangan adabiy-badiiy
kecha; O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan madaniyat
xodimi, Qirg‘iziston san’at arbobi, “El-yurt hurmati”
ordeni sohibasi, professor Xo‘jayeva Lola Agzamovna
tavalludining 100 yilligi hamda “Sahna nutqi” kafedrasi
professori Djuldiqgorayeva Xatira Tashtemirovna
tavalludining 70 yilligiga bag‘ishlangan adabiy-badiiy
kecha, shular jumlasidandir. Bu kabi ijodiy dasturlarni
mazmunli tashkillashtirishimda ustoz O‘ktamxon
Nurmuhammedovaning saboglari dasturilamal bo'lib
xizmat qildi. Talabalik yillarimda olgan bilimlarim hali-
hamon oz natijalarini ko‘rsatib kelmoqda. Nafagat
so'z san’ati bilan bog'liq ijodiy dasturlar tayyorlashdagi
ko‘rsatmalari, balki ma’ruza matni va maqola yozish
ko‘nikmalarini shakllantirishda ham ustozning juda
katta mehnati singan. Dars mashg‘ulotlarida nafas,
ovoz, tovushlar talaffuzi ustida har bir talaba bilan
yonma-yon ishlashi, aynigsa, g‘azal tahlili va ijrosi
borasidagi ko‘rsatmalari, guruhli va yakka dars
mashg‘ulotlarida Nodira galamiga mansub g‘azallar
ustida ishlaganlarimiz kechagidek esimda.

Men bugun o‘zimning pedagogik faoliyatimga nazar
tashlasam, ustoz O‘ktamxon Nurmuhammedovaning
dars o'tish mahorati, talabalarga mavzuni tushuntirishi,
asar ijrosi ustidagi ijodiy tahlillarga e’tibor qaratishi,
go‘ying-ki, talabalarni rejissyorlik ishlariga yo‘nal-
tiishda ham ustozning tajribasiga tayanayotgan
ekanman. Bu ustoz-shogird tizimi uzluksiz davom
etayotgani va mehnat faoliyatimda ustozlar yo‘lidan
borayotganimni ko‘rsatadi. Kafedrada faoliyat olib

borgan har bir ustoz o'z metodikasiga ega, hech
gaysi biri boshqasini takrorlamaydi. Men “Sahna
nutqgi” kafedrasiga 2009-yil kelganman va ko‘pgina
ustozlarning ish faoliyatini kuzatdim. O‘ylashimcha,
mening pedagogik faoliyatimda |.Djumanov, S.Nosirov,
X.Djuldigorayeva, M.Xodjimatova, G.Xoliqulova va
aynigsa, O‘.Nurmuhammedovalarning siymolari aks
etgan go‘yo. Ularning menga bergan bilim va amaliy
tajribalarini mustahkamlab, pedagogik yo‘limni belgilab
olishga intiimogdaman. Chunki san’at ta’limida nom
gozongan har bir ustoz o‘zining metodik uslubini
yaratgan va amalda isbotlagan. Shu bois ham mahoratli
ustozlar nomi yuksak hurmat va ehtirom bilan tilga
olinadi. O‘ktamxon Nurmuhammedova ustozlariga
munosib shogird bo‘ldi, men ham ustoz O‘ktamxonga
munosib shogird bo‘lishga intilaman.

O‘ktamxon Nurmuhammedova o'z kasbining fidoyi
insoni, malakali mutaxassis, gardosh tillarda mohirona
dars bergan mahoratliustoz, izlanishlardan tolmaydigan
jonkuyar olima, kamtarin va mehribon ona. San’at
sohasida pedagog bo‘lgan inson doimo o'z ustida
ishlashi, yangilikka intilib yashashi, teatr san’atining
mahoratli mutaxassislarini tarbiyalashda zamon bilan
hamnafas ish faoliyatini olib borishi talab etiladi. Va bu
yolda mardona yurib o'tishlik so‘raladi. Kafedraning
zabardast ustozi Lola Xo‘jayeva jamoadoshlari va
yoshlarga kasbga sadogat va fidoyilik bilan garash
lozimligini uqtirib kelgan: “Magtanmay, chidamlik bilan,
o'z vatanimizga fidoyi bo'lib, ota-onamizga xizmat
gilgandek, o'z o‘gishimizga, ishimizga sadoqat bilan
xizmat qilsak, hammaning mehnati yuzaga chiqadi,
men shunday yoshlarni hurmat gilaman” [3], — degan
so'zlari xuddi O‘ktamxon Nurmuhammedovaning ilmiy-
ijodiy faoliyatiga yo‘naltiriigandek. Negaki, O‘ktamxon
ustoz xuddi shunday sadoqat bilan institutga, kafedra
ustozlariga, talaba-yoshlarga kamtarona xizmat qildi.
Mehnatlari samarasi olaroq hukumatimiz tomonidan
dotsent ilmiy unvoni va 2005-yil Qoragalpog‘iston
Respublikasi Yuqgori Kengash prezidiumining qarori
bilan “Qoraqalpog‘iston Respublikasida xizmat ko'r-
satgan madaniyat xodimi” davlat mukofoti bilan
taqdirlandi.

Ustoz yaratgan ijodiy maktab, ta’llim berish
metodikasi hali-hamon shogirdlar mehnat faoliyatida
0‘z aks-sadosini bermoqda. Ustoz muborak 80
yoshni qgarshilayotgan bo‘lsalar-da, hanuz ilmiy va
badiiy asarlar mutolaasi bilan mashg‘ul. Sahna nutqi
o'qitilishi va rivoji bo‘yicha amaliy tavsiyalarni yosh
mutaxassislarga o‘rgatishdan charchamaydi. Sohaning
jonkuyar pedagogi sifatida maslahatlarini ayamaydi.
U ustozlariga sodiq va munosib shogird bo‘ldi va o‘zi
ham ustozlari qatorida yuksak e’tirofga sazovordir. O'z
shogirdlarida mehnatdan zavqglanish xislatlarini uyg‘ota
bilgan muallim, albatta, sharafga loyiqdir.
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