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Yangi'hayot uchuns
Yangl ()‘Zbeklston uchun!

Eldor SHERMANOV,

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
rektori v.b.,

pedagogika fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD)

MUSTAQILLIGIMIZNING

YILLIGI

Mustagqillik eng ulug‘, eng aziz ne’mat.
Bugun biz erishgan, erishajak yuksak
marralar, ozod va obod Vatanimiz

manzaralari, avvalo, istiqlol sharofatidandir.

Davlatimiz rahbari tomonidan amalga
oshirilayotgan “Inson qadri uchun” degan
ezgu tamoyilni o‘zida mujassam etgan
islohotlar dinidan, tilidan, millatidan qat’i
nazar O‘zbekistonda yashayotgan 130

dan ortiq millat, elat vakillarining huquq
va erkinliklari, qonuniy manfaatlarini
ta’minlashga qaratilganligi bilan
ahamiyatlidir. Shu bois xalqimiz eng ulug®,

eng aziz bu qutlug‘ ayyom zo‘r shodiyonalik,

katta quvonch bilan hamjihatlikda ulkan
shukronlalik ila tantana qiladi.

Ayni kunlarda ko‘p millatli xalgimiz Prezidentimiz-
ning“O‘zbekistonRespublikasidavlatmustagilligining
o'ttiz ikki yillik bayramiga tayyorgarlik ko‘rish va uni
o‘tkazish to‘g‘risida’gi gqarori asosida Vatanimizning
ijtimoiy-siyosiy, ma’naviy-ma’rifiy hayotida butunlay
yangi davrni boshlab bergan unutilmas tarixiy
vogea — Mustaqilligimizning o‘ttiz ikki yillik sanasini
baland ruh va ko‘tarinki kayfiyat bilan nishonlash
uchun qizg‘in tayyorgarlik ko‘rmogda. Haqgigatan
ham qarorda ta’kidlanganidek, 1991-yil 31-avgust
kuni xalgimiz oz Vatani, taqdiri va kelajagiga o‘zi
egalik qilish huquqini qo‘lga kiritdi. Dunyo xaritasida
O‘zbekiston Respublikasi — yangi suveren va
mustaqil davlat paydo bo‘ldi.

O'tgan tarixan qisga vaqt davomida elimizning
fidokorona mehnati va qatiyati bilan milliy o‘zligimiz,
gadimiy tariximiz, boy madaniyatimiz, ezgu gadriyat
va an’analarimiz gayta tiklandi. Davlat va jamiyat
hayotining tub asoslari o‘zgarib, mamlakatimiz dunyo
hamjamiyatida o‘zining munosib o‘rniga ega bo'ldi.
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Bosh maqola

Qarorda keng ko‘lamli islohotlarimizni izchil davom
ettirish, barcha soha va tarmoglar rivojini yangi
bosgichga olib chigish maqgsadida, bugungi kunda
yurtimizda millati, tili va dinidan qat’i nazar, har bir
fugaro erkin va farovon yashaydigan yangi jamiyat
va davlat barpo etilayotganligi alohida qayd gilingan.
Chindan ham bugungi kunda mamlakatimiz siyosiy
hayotidagi muhim vogealar, xususan, yangilangan
Konstitutsiyamizning gabul qilinishi el-yurtimiz Yangi
O‘zbekistonni, Uchinchi Renessans poydevorini
yaratishga qaratilgan islohotlarni har tomonlama
go‘llab-quvvatlab kelayotganini yana bir bor yaqqol
tasdigladi.

Vatanimiz mustaqilligining o'ttiz ikki yilligini
Yangi O‘zbekistonning bugungi taraqgiyot darajasi,
shonu shuhratiga mos holda munosib kutib olish
va yuksak saviyada nishonlash magsadida, gator
tadbirlar belgilandi. Jumladan, “Yangi hayot uchun,
Yangi O‘zbekiston uchun!” degan bosh g‘oyani
o‘zida mujassam etgan tashkiliy-amaliy, ma’naviy-
ma’rifiy tadbirlar hamda targ‘ibot-tashviqot ishlari
dasturi tasdiglandi. Shu maqgsadda, aholining
keng qatlamlari ofrtasida Mustaqillik bayramiga
bag‘ishlangan ma’naviy-ma’rifiy anjumanlar, “uch
avlod uchrashuvi” tadbirlari, ochig muloqot va
suhbatlar, adabiy-badiiy kechalar, milliy kino kunlari,
gastronomik festivallar, sayillar, madaniyat va
sport tadbirlari o‘tkaziladi. Shuningdek, atoqli ilm-
fan namoyandalari, madaniyat va san’at arboblari,
taniqli sportchilardan iborat targ‘ibot guruhlari
tashkil etilib, uchrashuv va targ‘ibot tadbirlari
amalga oshiriladi.

Joylarda Mustaqillik bayramini yurtdoshlarimiz-
ning talab va istaklari asosida, yangilangan
Konstitutsiyamiz mazmun-mohiyati va “O‘zbekiston
— 2030” strategiyasining  asosiy  ustuvor
yo‘nalishlari doirasida belgilangan tub islohotlar
hagida mabhallalar, ta’lim va mehnat jamoalarida
ma’rifiy uchrashuvlar o‘tkaziladi. Ularda, “Har
bir kun — bu imkoniyat, har bir kun — bu kelajak
uchun poydevor” degan hayotiy shiorning mohiyati
ochib beriladi. Qolaversa, ulug’ bayram arafasida
mamlakatimizning ijtimoiy-igtisodiy, = ma’naviy,
siyosiy hayotida ro‘y bergan yangilanishlar,
o‘zgarishlar sarhisob qilinadi. Qo‘lga kiritilgan
yutuq, muvaffaqgiyat omillari tahlil etiladi. Kelgusida
gilinadigan ishlarning rejalari belgilanadi.

Ma’lumki, hayotda, har qganday zamon va
makonda, ijtimoiy-igtisodiy, madaniy- ma’rifiy hamda
boshga sohalarda rivojlanish, taraqqiyot a’mollari
bevosita ma’rifat, ta’lim, ilm-fan tamadduni, yangi ilmiy
ixtirolar, kashfiyotlar va bunyodkorliklar orqali yuzaga
keladi. Boshqgacha aytganda, ma’rifatsiz, ilm-fan
va yutuqglarisiz dunyo tamaddunini ham, bashariyat
kamolotini ham, hayot taraqqiyotini ham tasavvur
gilib bo‘Imaydi. Bu jarayon yer yuzida hayot paydo
bo'lib, insoniyat umrguzaronlik gila boshlagandan beri
davom etib kelmoqda.

Xl asrda yashab o‘tgan ulug‘ mutaffakkir Yusuf Xos
Hoijib ilm-fanning insoniyat hayotidagi ulug‘ligini e’tirof
etib, shunday yozgan edi:
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Bilimni buyuk bil, aql-idrokni yo‘l,

Ulug‘dir ikkovin tuta bilgan qo‘l.

Idrok qayda bo‘Isa, ulug‘lik shunda,

Bilim kimda bo‘Isa, buyuklik unda.

Olimlar — haqgiqat qaddin suyanchi,

llmu urfon karvoni, elning tayanchi.

Darhaqiqat, qaerda ilm-fan gadrlansa, bilimga,
ilmiy tafakkurga yo‘l ochib berilsa, mamlakat yuksak
taraqgiyotga erishadi. Xalq yaxshi hayot kechiradi,
yurt obod bo‘ladi. Ajdodlarimiz buni yaxshi bilganlar
va ilm-ma’rifatni doimo ulug‘laganlar. E’tibor bering,
IX=XII asrlarda yuzaga kelgan Sharq Renessansi —ilk
Uyg‘onish davrining asosida ham Markaziy Osiyolik,
xususan, o‘zbekistonlik allomalarning ma’rifat, ilm-
fan, bilim sohasidagi ulug’ kashfiyotlari yotadi.

Ayni paytda, o‘tgan 6-7 yil ichida mamlakatimizda
ta’'lim, ilm-fan sohalarini rivojlantirish uchun 50 dan
ortig huqugqiy hujjatlar — gonunlar, qarorlar, farmonlar,
farmoyishlar, dasturlar gabul qilindi. Asosiy gonunimiz
— yangilangan Konstitutsiyada ta’lim tizimini, ilm-fan
sohasini yanada rivojlantirish uchun, o‘qituvchilar
magqomini, nufuzini oshirish uchun alohida moddalar
kiritildi. Boshqacha aytganda, respublikamizda ushbu
sohalarni rivojlantirish uchun huquqiy asoslar yaratildi.
Bu huquqiy asoslar hayotda qisqa vaqt ichida amaliy
natijalarini bera boshladi.

lim-fanni  yuksaltirishda, undagi yangiliklarni,
kashfiyotlarni amaliyotda go‘llashda, yangi
texnologiyalarni yaratishda ta’'limning navbatdagi
bosqichi — oliy ta’limning o‘ziga xos o‘rni bor. Shuning
uchun mamlakatimiz Prezidenti ta’limning bu
bosgichida ham ko‘plab islohotlarni amalga oshirishda
tashabbuskor bo‘lmoqda. E’tibor bering, bir paytlar
respublikamizda 40 dan oshiq oliy ta’lim muassasalari
bo‘lardi. Endi-chi? Yurtimizdagi oliy o‘quv yurtlarining
soni salkam 200 taga yetdi. Avvallari yoshlarimiz katta
migdorda pul sarflab xorijdagi oliy o‘quv yurtlarida
ta'lim olishga intilardi. Endilikda xorijdagi 30 dan
ortig nufuzli oliy o‘quv yurtlari yurtimizda faoliyat
olib bormoqdalar. Mamlakatimizning nafaqat vyirik
shaharlarida, balki olis hududlarida ham oliy o‘quv
yurtlari ochilib, yoshlarning ta’lim olishlari yo‘lga
go'yildi.

Oliy ta’lim tizimida o'quv muassasalarining
ko‘payishi, xorijiy oliy o‘quv yurtlari bilan hamkorlikning
kuchayishi mamlakatimizda ko‘pdan beri yuzaga
kelgan yana bir muammoni hal qilish imkonini berdi.
Ma’lumki, respublikamizda bundan 6-7 vyil ilgari
umumiy ta’lim maktablarini bitiruvchilar soni 650-
700 ming nafar yoshni tashkil gilardi. Kop vyillar
davomida ana shu bitiruvchi yoshlardan 60-70 ming
nafari oliy o‘quv yurtlarida o‘qgish imkoniga ega bo'lib
keldi. Ya’ni, mamlakatimizda yoshlarni oliy ta’lim
tizimiga qamrab olish darajasi 9-10 foizdan oshmadi.
Vaholanki, dunyodagi rivojlangan mamlakatlarda bu
ko‘rsatkich 60-70 foizni tashkil etardi. Shuning uchun
davlatimiz rahbari oliy o‘quv yurtlarini ham, ulardagi
ta’'lim ofrinlarini ham ko‘paytirishga e’tibor qaratdi.
Natijada yoshlarni oliy o‘quv yurtlariga gamrab olish
darajasi 2019-yilda 20 foizga yetgan bo‘lsa, bu vyil
ular migdorini 40 foizdan oshirish ko‘zda tutilgan.



Eldor Shermanov. YANGI HAYOT UCHUN, YANGI O‘ZBEKISTON UCHUN!

Kelgusida yoshlarimizning 60-70 foizi oliy ma’lumot
olishga erishishi rejalashtiriimoqda.

Oliy o‘quyv yurtlari faoliyati bilan bog‘liq o‘zgarishlar,
yangilanishlar, islohotlar davom etmoqda. Ularga
bosgichma-bosqich akademik va moliyaviy mustaqillik
berilmoqda. E’tibor bering, agar 2019-yilda 10 ta
oliy o‘quv yurtiga akademik va moliyaviy mustaqillik
berilgan bo‘lsa, bugungi kunda ularning soni 41 taga
yetdi. Xo‘sh, akademik va moliyaviy mustaqillik oliy
o‘quv yurtiga qanday afzalliklar beradi? Bu, avvalo,
har bir oliy o‘quv yurti uchun yoshlarni o‘gishga qabul
gilish imkoniyatini kengaytiradi va oliygohning ilmiy
potensialini, salohiyatini kuchaytiradi. Ta’lim sifatini
yaxshilaydi. Chunki talabalar yaxshi ta’lim olib, yetuk
kadr bo'lib yetishsalar, oliy o‘quv yurtining nufuzi
va maqomi yanada oshadi. Oliygoh tayyorlagan
kadrga talab ko‘payadi. limiy ixtirolar, kashfiyotlarni
hayotga tatbiq etish, shu orqali moliyaviy ahvolni
yanada yaxshilash imkoni paydo bo‘ladi. Akademik
va moliyaviy mustaqillikka erishgan oliy o‘quv yurti
xorijdagi xohlagan universitetlar, institutlar bilan ilmiy
va boshqa yo‘nalishlarda hamkorlik alogalarini amalga
oshirish imkoniyatiga ega bo‘ladi. Oliygohlarda amaliy
natija bermaydigan yoki kimgadir amaliy unvon sifatida
zarur bo‘ladigan noilmiy izlanishlarga chek go‘yiladi.

Bu ham ushbu sohada amalga oshirilayotgan
islohotlarning samarasi hisoblanadi.

Joriy yilda mamlakatimizda ixcham va samarali
davlat boshqaruv tizimiga o'tilishi munosabati bilan
avvalgi Maktabgacha ta’lim vazirligi bilan Xalq
ta’'limi vazirligi birlashtirilib “Maktabgacha va maktab
ta’'limi vazirligi”, Oliy va o‘rta maxsus ta’lim vazirligi
bilan Innovatsiya vazirligi asosida “Oliy ta’lim, fan
va innovatsiyalar vazirligi” tashkil etildi. Bunday
boshqaruv tizimi sohalarni o‘zaro uyg‘unlashtirish bilan
birga, bu sohalarda islohotlarni muvaffagiyatli amalga
oshirish imkonini ham beradi. Ularga sarflanadigan

Aziz hamyurtlar, yoshlar!

sarmoyalar, mablag‘lar umumlashtiriladi. Masalan,
bu yil oliy o‘quv yurtlari talabalari uchun imtiyozli
ta’'lim kreditlari 2 barobarga ko‘paytirilib, ular uchun
1,7 trillion so‘m mablag® ajratiigan bo‘lsa, ilm-fan va
innovatsiya sohalariga 1,8 ftrillion so‘m sarflanishi
belgilandi. Maktabgacha ta’lim va umumiy ta’lim
uchun ajratiladigan mablag‘lar ham ko‘paytirildi.

Umuman olganda, ta’lim va ilm-fan sohasida 6-7
yil ichida amalga oshirilgan islohotlar natijasida jiddiy
o‘zgarishlar, yangilanishlar yuzaga keldi. Ko‘plab
muvaffaqgiyatlar qo‘lga kiritildi. Qisqa vaqt ichida
maktabgacha ta’'lim muassasalari, maktablar, oliy
o‘quv yurtlari soni bir necha barobarga ko‘paydi.
Ularda faoliyat yuritadigan murabbiylar, o‘gituvchilar,
olimlarning mehnat haqglari 2-3 barobardan 4-5
barobarga gadar oshdi. Endilikda asosiy e’tibor
ta'lim-tarbiya, ilm-fan sohasida sifat masalasiga
garatiimoqda. Aynan joriy yilning sifatli ta’lim yili,
deb atalishida ham ana shu ulug'vor magsad
mujassamlashgan.

Ha, shu kunlarda serquyosh yurtimiz aholisi eng
ulug’ va eng aziz bayramimiz Mustaqilligimizning o‘ttiz
ikki yilligi shukuhi bilan yashamoqda. O‘tgan har bir yil
istiglol solnomasiga o‘ziga xos tarixiy voqea, ijtimoiy-
siyosiy hayotimizda muhim o‘zgarish, igtisodiyotimizda
yangi innovatsiyalar, xalgimiz turmush darajasini
oshishiga qaratilgan ezgu tashabbuslar davri sifatida
bitilmoqgda.

So‘nggi yillarda o‘zgarayotgan O‘zbekistonni, Yangi
O‘zbekistonni dunyo yana bir bor kashf etmoqda.
Bogiy qadriyatlarni tiklash, tarix silsilasida xalqimiz
tomonidan avloddan avlodga o‘tib kelayotgan milliy
an’ana, asrlarni ortda qoldirib mag‘rur qad ko‘tarib
turgan madaniy meros durdonalari bo‘lgan ko‘hna
obidalarni asrab-avaylash zamirida, bugun insonni
o‘zgartirish orqali jamiyatni o‘zgartirishga harakat
gilayotgan qudratli xalgga aylandik.

O‘zbekiston Respublikasi davlat mustaqilligining o‘ttiz ikki yillik bayrami muborak bo‘Isin!
Eng ulug’, eng aziz bayramimiz bilan Istiqlolni oliy qadriyat deb biluvchi, xalqimiz kelajagiga
befarq bo‘lmagan hamma-hamma yurtdoshlarimizni samimiy muborakbod etamiz!

Mustagqilligmiz abadiy bo‘lsin!
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AYOL TAQDIRINING SAHNA TALQINLARI
(O‘ZBEKISTON XALQ ARTISTI GULNORA RAVSHANOVA 1JODI MISOLIDA)

Annotatsiya. Ushbu magqolada, umrini Surxondaryo viloyati musiqali teatri rivoji uchun bag‘ishlagan, turli
Xxarakterdagi obrazlari bilan tomoshabinlar qalbidan joy olgan O‘zbekiston xalq artisti Gulnora Ravshanovaning

aktyorlik faoliyati xususida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: aktyor, rejissyor, teatr, taqlid, san’at, rol, ijro, timsol, tomoshabin, aktyorlik mahorati, jjodkor, xatti-

harakat.

STAMNHbIE MHTEPMNPETAUUN XKEHCKOU CYAbbDbI
(HA NPUMEPE TBOPYECTBA HAPOOHOMN APTUCTKN Y3BEEKUCTAHA IYNIbHAPbI PABLLAHOBOW)
AHHoTauus. B daHHOU cmambe peyb udem 06 akmepcKuX U3bICKaHUSIX HapoOHOU apmucmku Y3bekucmaHa
lyrnbHapbl PagwaHo8oU, Komopasi 8Ct0 C80H0 XU3Hb 0cesmuria pa3gumuro My3bikarbHo20 meampa CypxaHoa-
pbUHCKOU obnacmu, u rnokopusa cepdya 3pumerneli ceOUMU pa3HoobpasHbiMU 0bpasamu.
KnioueBble cnoBa: akmep, pexuccep, meamp, npedcmasreHue, UCKycCmeo, posib, UCMOMHeHue, 0bpas, 3pu-

merib, Macmepcmeo akmepa, meopey, delicmeaue.

STAGE INTERPRETATIONS OF FEMALE FATE
(BY THE EXAMPLE OF THE CREATIVITY OF THE PEOPLE'S ARTIST OF UZBEKISTAN GULNARA RAVSHANOVA)

Abstract. This article is about the acting research of People's Artist of Uzbekistan Gulnara Ravshanova, who
devoted her whole life to the development of the musical theater of the Surkhandarya region, and won the hearts

of the audience with her various characters.

Key words: actor, director, Theater, hero, imitation, art, role, spectator, conception, creator, acting skills, image, action.

OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO OGO

O‘zbek teatri uzoq yillar davomida shakllanish va
rivojlanish bosgqichlarini mardonavor bosib o‘tdi. Milliy
teatr san’atimizning professional giyofasini hamda
badiiy uslubini kashf etishida juda ko‘p san’atkorlarning
fidokorona xizmatlari beqiyos. Umrini Surxondaryo
teatri rivojiga baxsh etgan Ofzbekiston xalq artisti
Gulnora Ravshanovaning nomi san’at olamida
alohida e'tirof etiladi. Surxondaryo teatri repertuariga
e'tibor garatilsa, ularning deyarli hammasida Gulnora
Ravshanovaning ismi ko‘zga tashlanadi. Bu esa,
aktrisaning teatr san’atiga bo‘lgan mehr-muhabbatidan
dalolatdir.

1946-yilning 26-mayida Termiz shahrida san’atkorlar
oilasida dunyoga kelgan Gulnora Ravshanova ilk
bor olti yoshida sahnaga chigadi. Bu tasodif emasdi,
albatta. U o‘zbek teatri rivojiga munosib hissa qo‘shgan
san’atkorlar oilasida tug'ilib, voyaga yetdi. Bolaligidanoq
otasi O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Hasan
Muhiddinov(1914-1987), onasi O‘zbekiston xalq artisti
Hadicha Boboxonova(1923-1913)larning repetitsiya
jarayonlarini kuzatdi, ular rol ijro etgan spektakllarni
tomosha qildi. Ota-onasi bilan birga ijodiy safarlarga
borib, turli konsert dasturlarida “Jonon”, “Tanovar’
ragslarini ijro etib, tomoshabinlar olgishiga sazovor
bo‘ladi. Bu jaryonda gizchaning qalbi san’at dargohi
bilan mustahkam bog‘andi, teatr uning eng yaxshi
tarbiyachisiga aylandi. Ustoz san’atkorlar bilan
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bo‘lgan mulogotlar gizalogning katta san’at dargohida
mustahkam o'rin egallashida asosiy mezon bo'lib
xizmat qildi.

Gulnora Ravshanova o‘zining katta sahnadagi
birinchi ustozi, deb O‘zbekiston xalq artisti, rejissyor
Asror Jo‘rayevni hisoblaydi. U, Bahrom Rahmonovning

“Yurak sirlari” komediyasidagi etti yoshli qizaloq
Lolaxon rolini Gulnora Ravshanovaga topshiradi.
Spektakl yakunida O‘zbekiston xalq artisti Shirin

Meliyeva qoflidan mahkam tutib, tomoshabinlar
garshisiga ta’zimga chiggan yosh aktrisa o‘rindiglardan
turib davomli garsak chalgan teatr ixlosmandlarini shirin
xotirlaydi. U o‘shanda olti yoshda edi. Shu olgishlar
yosh Gulnora qalbini teatr bilan butkul bog‘ladi, ketma-
ket, katta-yu kichik rollar ijro etishiga ilhom bag‘ishladi.

Gulnora Ravshanovaning yoshligidanoq raqgs
san’atiga bo‘lgan mehri juda baland bo‘lgan. 1961-
yil Respublika havaskorlar festivalida ishtirok etib,
faxrli o‘rinni egallaydi. Jyuri raisi sifatida uning nozik
ragsini kuzatgan Tamaraxonim: “Qizim, sen sahna
uchun tug'ilgansan, san’atni tark etma. Xudo xohlasa,
sahnada 0z o‘rning bo‘ladi”, — deya ta’kidlaydi. 1963-
yil maktabni tugatgan vyil “Bahor” ansambli Termiza
gastrol safariga keladi. Tajribali ijodkorlar qatori
G.Ravshanova ham rags ijro etadi. Gastrol yakunida
ansambl rahbari Mukarrama Turg‘unboyeva uni
chagirtirib, imtihon giladi va badiiy kengash a’zolaridan
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shu gizni ansamblga qabul gilishni so‘raydi. Bu taklifni
Qahramon Dadayev, Baxtiyor Yo‘ldoshev kabi o'zbek
san’atining benazir ijodkorlari qo‘llab-quvvatlaydi. U
shu kundan e’tiboran “Bahor” ansambliga ragqosa
sifatida ishga qabul gilinadi. Biroq oilaviy sharoit tufayli
uning Toshkentga kelishi giyin kechadi. Ammo taqdir
uni ozbek san’atining buyuk namoyandalari bilan
yuzlashtirdi, ularning maslahatlarini, o‘gitlarini, duolarini,
tilaklarini olishga musharraf bo‘ladi. Ustozlarning duolari
uni katta sahna sari yetakladi.

Sahna ijodkorining rags tushishi, kuy chalishi,
go‘shiq aytishi g'oyat muvaffagiyatlidir. Bu narsa
G.Ravshanovaning aktyorlik faoliyatida keyinchalik juda
asqotadi. Rags tufayli kelgan cheksiz zavg-shavq uning
sahna obrazlariga qo‘shilib gon-goniga singib ketadi.

Gulnora Ravshanova ijodiy faoliyatinining dastlabki
o'n yilligidanoq: “yaratish, izlanish zavqi bilan yashab,
mahoratli, serg‘ayrat aktrisa ekanligini isbot qildi”.
Katta-kichik, = dunyogarashi, magsadi  bir-biriga
o‘xshamaydigan, turli xarakterdagi insonlarning
badiiy giyofasini yaratdi. Aktrisaning ko‘p mehnati va
galb qo'ri singan obrazlar tomoshabinlarni o‘zini va
o‘zgalarni sevishga, ba’zi insonlarga nisbatan nafratini
ayamaslikka da’vat etdi.

Uning ilk katta roli 1963-yil sahnalashtiriigan
K.Galdonining “lkki boyga bir malay” spektaklidagi
Smiraldino  hisoblanadi.  Tirikchilik  uchun  ikki
mehnatkash qo‘lidan boshqga hech vaqgosi yo‘q, lekin
ziyrak, aqlli, hozirjovob, qalbi eng yaxshi fazilatlarga
xazina Smeraldino (“Ikki boyga bir malay”), kambag‘al
yigitni turli hiyla-nayrang, boy otasining mol-mulki bilan
o‘ziga og‘dirib, sof muhabbatdan judo etishni o'ylagan,
ammo niyatiga erisha olmay ma’naviy jihatdan
yengilgan Gulshan (“Guli siyoh”), yolg‘onchi ehtiroslar
to'lginida g‘arq bo‘layozgan va o‘zidan kulgan Nazokat
(“Parvona”) kabi spektakllarning har biri hagida alohida
va uzoq gapirish mumkin.

Qiyin, ammo sharfli vazifani zimmasiga olgan
holda teatr sahnasiga qadam qo‘ygan har bir
ijodkor, avvalo inson giyofasini gavdalantirishni

asosiy magqgsad qilganligini unutmasligi zarur. Shu
bois ham uning sahnada sun’iylikka, ortigcha xatti-
harakatlarga, bachkana qiliglarga yo‘l qo‘yishga haqqi
yo‘q. Modomiki, sun’iylik aktyorning katta dushmani
hisoblanadi.  “Faqat mehnatdan  qo‘rgqmasang,
qilgan repetitsiyalardan ko‘ngling tolmay har bitta
harakat, imo-ishora, gapirish ohangingni qayta-qayta
takrorlashdan erinmasang, obrazning mohiyatiga
chuqur yondoshsanggina, sun’iylik chekinishi mumkin.
Sening ijroingdan tomoshabinning ko‘ngli to‘lganini
bilganingda esa hamma mashaqqatlarni unutib
yuborasan. ljodning gashti ham mana shunda”, — deya
ta’kidlaydi G.Ravshanova.

G.Ravshanova ijodidagi ilk yaratgan rollaridan tortib,
ma’lumtajriba orttirgandavrlaridaijroetganrollarigae’tibor
qaratilsa, zimmasiga mas’uliyatli vazifalar yuklangan
insonlarning ichki va tashqi giyofasi, o‘y-kechinmalari,
orzu-umidlari, biri ikkinchisini gaytarmaydigan xarakterlar
ifodalanganligini  kuzatish  mumkin.  K.Yashinning

! Tursunov T. XX asr o‘zbek teatr tarixi (1900-2007). —
Toshkent: “Art Press”, 2010-y. 530-b.

“‘Nurxon” asarida Qumri (1964), S.Jamolning
“Guli siyoh”’ida Gulshan (1965), M.Stadnyukning
“Xavfli uchrashuv’ida Oksana (1966), Hamzaning
“Maysaraning ishi’da Oyxon (1967), Sh.Sa’dullaning
“Yoriltosh”ida Gulnora (1968), Uyg‘unning “Parvona’sida
Nazokat (1972), S.Xo'janiyozovning “Sevmaganga
suykanma’sida Oysanam (1975), F.Shillayerning “Makr
va muhabbat” asaridagi Ledi Milford rollari aslo biri
ikkinchisini takrorlamaydi.

1974-yilda teatr jamoasi yangi zamonaviy binoga
ko‘chib o‘tdi. ljodiy jamoa safi yosh san’atkorlar hisobiga
kengaydi. Bu jarayon Gulnora Ravshanova uchun ham
mahorat sirlarini tobora chuqurroq o‘rganish imkoniyatini
vujudga Kkeltirdi. U oz ustida ishlab, professional
mahoratini yanada oshirdi. Tinimsiz izlanishlar samarasi,
aynigsa, nemis dramaturgi F.Shillerning “Makr va
muhabbat” tragediyasidagi Ledi Milford rolida yaqgqol
sezildi. Gulnora Ravshanova sahnada Ledi Milford
giyofasida o’z manfaati yo'lida har ganday pastkashlikdan
tap tortmaydigan, surbet, axlogsiz ayolning jirkanch
qgiyofasini yaratadi. “Aktrisa Ledi Milfordning murak-
kablig-u, qarama-qarshiliklarga to‘la xarakterini juda
noziklik bilan talgin giladi*. Luizaning Ferdinant bilan
bo‘lgan mulogotida uning sof muhabbatga qarshi
kishilarga bo‘lgan nafrati yorgin aks etadi.

Gulnora Ravshanovaning yetmishinchi yillarning
ikkinchi yarmida yaratgan obrazlari uning ijodiy
biografiyasida alohida o'rin tutadi. Yaratiigan har
bir obraz aktrisaning mahorati bosqichma-bosqich
o'sib, ijod ufqi, imkoniyatlari darajasi kengayib
borayotganligidan dalolat beradi. Nadya (“Tribunal”)
roli ham mustahkam ijro namunalaridan hisoblanadi.
Asar gahramoni Tereshkoning kelini Nadya spektaklda
vatanparvarlik tuyg‘ularini o‘zida yuksak darajada
mujassamlashtirgan obraz darajasiga ko'tariladi.
Qishlogning eng go‘zal, shox shaddod qizlaridan
biri bo‘lgan Nadyaning baxtiyorlik alomatlari o‘chib
harakatsiz qotib qolgan yuzidagi chuqur g‘am soyasi
e’tibornitortadi. U kam gapiradi, chehrasidagi o'zgarish,
go‘l va gavda harakati, ko'z garashi orqali vatanda
boshiga tushgan og‘ir kunlarning musibati ezib, qattiq
iztirobga solayotganini so‘zsiz, ammo hayajonli hikoya
qilib beradi. Mazkur obrazning psixologik ruhda hal
etilishi o‘zini oglaydi va uning ta’sirchanligini oshiradi.
Shuning uchun ham garchi, vaqtincha ustunlik
0'zining tomonidan bo‘lsa-da, vatanfurush Sirodoyev
Nadyaning ko‘zida chagnab turgan nafratdan qo‘rqib
ketadi. Bu bilan sotgin o‘zining qo‘rqogligini fosh qilib
go‘yadi. U Nadyaning ko'z qarashidan: “..bir kun
keladiki, biz senga o‘xshaganlar bilan hisoblashamiz!”
— degan hukmni o‘gib oladi. Gulnora Ravshanova
yaratgan bu obraz ana shunday mustahkam psixologik
hayotiy qolipga ega ijro sifatida e'tirof etiladi.

Aktrisaning qgiyofa yaratishda o‘ziga xos uslubi
borliginikuzatish mumkin. U obraz ustida ishlayotganida
tamomila mustaqildir. Har bir gqahramon xarakterini
turlicha talgin etishining boisi ham shunda. Gulnora
Ravshanova K.Yashinning “Nurxon” dramasidagi
Nurxon, Z.Fatxullinning “Vatan ishqi” asarida Narzi,
Uyg‘unning “Parvona’sida Nazokat rollarini ijro etib: “bu
obrazlarni ramziy ma’noda o'zining mulkiga aylantirdi”.

San’atkor sahnada hamisha =ziddiyatlar ichida
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yashaydi. To‘g‘ri, tomoshabin o‘zi sevgan aktyorni ijobiy
rolda yoki aksincha muttasil salbiy yoki komik rolda
ko‘rgisi keladi. Ammo aktyorning o‘zi bu narsa bilan
murosa qilgisi kelmaydi. U o‘zini, yangi-yangi taqdirlar
talgini bilan gavdalantirgisi keladi. G.Ravshanova
M.Shatrovning “Qizil yaylovdagi ko'k tulporlar” asarida
Sapojnikovadek juda murakkab obrazlarni yaratishni
yaxshi ko‘radi. Unga insoniylikdan kechgan o‘taketgan
yovuz ayol obrazini talgin etish oson kechmaydi. Nor
Hayitning “Yulduz so‘ndi” asaridagi Sattorova obrazi
esa Sapojnikova obraziga butunlay qarama-qgarshi
xarakter hisoblanadi. Bunda tadbirkor, prinsipial,
mehribon va qattiqqo‘l, talabchan, yangilikka o‘ch
raykom sekretari obrazi gavdalanadi.

1976-yil teatr jamoasi Toshkentda viloyat teatrlari
televizion konkursiga qatnashadi. Konkursda Surxondar
teatri “Sevmaganga suykanma” spektakli bilan
gatnashadi. Spektaklda G.Ravshanova bosh gahramon
— Oysanam obrazini talgin etib, jamoatchik e’tiborini
tortadi. U ijro etgan rol ko'p sonli teletomoshabinlar
va mutaxassislar tomonidan yuqori baholanadi.
Teatr jamoasi ham respublika televizion ko‘rsatuvlar
konkursi laureati sifatida tagdirlanadi. Shundan keyin
san’atkorning ijrochilik mahorati tobora shakllanib
boradi. Ch.Aytmatovning “Momo yer” asaridagi
To'lg‘anoy, “Sarv qomat dilbarim”dagi Asal, B.Ravenskix
va M.Ancharovning “Hayajonli qo‘shiq” asaridagi
Rita Ustinovich, V.Shukshinning “Serg‘ayrat kishilar’
asaridagi Sonya kabi ko‘plab obrazlar buning yorgin
dalilidir. Shu yili uning xizmatlari yuqori baholanib, nomi
viloyat hokimiyati tomonidan “Hurmat kitobi’ga yoziladi.

Gulnora Ravshanovaning saksoninchiyillardagi ijodiy
repertuariga e’tibor qaratilsa, nihoyatda sermahsul va
barakali kechganligini kuzatish mumkin. U yaratgan
Said Ahmadning “Kelinlar qo‘zg‘oloni”’dagi Sotti (1981),
T.Minullinning “Odinokaya” asaridagi Madina (1982),
O‘.Umarbekovning “O‘z arizasiga ko‘ra’dagi Zumrad
(1983), E.Vohidovning “Istambul fojeasi’dagi Saodat
(1986), U.Gadjibekovning “Arshin mol-olon”idagi Telli
(1986) obrazlari tomoshabinlarni befarq qoldirmadi.
Aksincha, o'z orzu va intilishlarida yashayotgan
bu qgahramonlarning boshidan kechirganlari tomo-
shabinlarni mulohazaga chorlaydi.

Saksoninchi yillarning boshlarida teatr ijodiy jamoasi
K.Amirovning “Quyosh barchaga nur sochsin”,
A.Proxanovning “Non va qon” asarini sahnalashtiradi.
G.Ravshanova bu asarlardagi fidoyi shifokor Vera
Sergeyevna va Marina obrazlariga yorqin xarakter
bag‘ishlab, xalglar o‘rtasidagi do‘stlikni tarannum etadi.
O‘.Umarbekovning “O‘z arizasiga ko‘ra”dagi Oilaning
kenja farzandi Zumrad —G.Ravshanova akasiga butkul
garama-qarshi xarakterga ega bo'lib, u o‘ziga ishongan
tarbiyali va kelajakka tik boga oladigan ma’naviy go‘zal
giz bo'lib, tomoshabinlarda havas uyg‘otadi. Ammo
uning sevgan vyigiti Elyor (R.Rahmatov) yengil-yelpi
yashashni xohlaydigan, obro‘-martaba ilinjida har
ganday tubanlikdan qaytmaydigan xarakter egasi bo‘lib
ko‘rinadi. Aktrisa ijrosidagi Zumrad viloyat yoshlarida
ota-onaga hurmat, haqigiy muhabbatga ehtirom,

2 Qobilov T. “Qaysar cholning qilig‘i” yoki premyeradan so‘nggi
mulohazalar”. “Tibbiyot va hayot” gazetasi, 2007-yil, 20-mart.
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0z bilim va kuch-qudrat tuyg‘ularini shakllantirishda
muhim ahamiyat kasb etadi.

Saksoninchi yillarning o'rtalariga kelib teatr jamoasi
respublikadagi viloyat teatrlari orasida birinchi bo‘lib rus
tilida spektakllar sahnalashtira boshlagani katta vogea
bo‘ldi. Bosh rejissyor M.Ravshanov tashabbusi tufayli
teatr repertuaridan bir gancha rus tilidagi spektakllar
mustahkam o'rin egalladi. Hamzaning “Maysaraning
ishi”, M.Bayjiyevning “Kuyov va kelin” (1978),
Arbuzovning “Ko‘hna komediya” (1979), Minulinning
“Ayollar hayotidan” (1982) va A.Gelmanning “Barcha
bilan yuzma-yuz” (1983), kabi rus tilidagi spektakllar
sahnalashtirildi.

Aktrisa “Maysaraning ishi” spektaklida qozi, eshon
va boylarning jirkanch kirdikorlarini fosh etgan bo‘lsa,
“Bir ayol hayoti” spektaklida o‘zining aql-zakovati,
fahm-farosati, oliy insoniy tuyg‘ulari bilan yolg‘izligini
bildirmasdan, odamlar orasida mehr-shafqat topib,
0'z navbatida ularni ham shu bebaho xislatlardan
bahramand etuvchi munis ayol obrazini yaratadi.

Viloyat matbuoti o‘sha yillari aktrisaning ijodiy faoliyati
hagida shunday yozadi: “1985-yili viloyat teatri 0'zining
50 vyilligini nishonladi. Gulnora Ravshanova esa shu
qutlug® dargohda 23 yildan buyon ijodiy izlanishda.
Ana shu yillar dovomida, eng avvalo, ota-onasining,
so‘ngra tajribali  aktyorlarning sabog‘ini oldi, oz
navbatida yoshlarga murabbiylik ham qildi. Quvonchli
tomoni shundaki, teatrning 50 yoshga to‘lgan kunida u
ham elliginchi obrazini yaratdi’.

Mustaqillik vyillarida Gulnora Ravshanova ijodida
o‘zgarish va yuqori tajriba natijalari yorqin ko‘zga
tashlandi. Istiglol yillarida aktrisa teatr sahnasida asosan
onalar giyofasini gavdalantirdi. Sh.Pardayevning
“Osmonsiz uy’ida Ona (1991), Q.Abdunabiyevning
“Amir Temur va Yildirim Boyazid” asarida Bibixonim,
Ona Turk (1996), E.Xushvaqgtovning “Chimildiq”
asarida Momo (1997), Usmon Azimning “Alpomishning
gaytishi"da Kuntug‘mish beka (2000), X.Xursandovning
“‘O'lding, aziz bo'lding” asarida marsiyachi ayol
(2000), M.Boboyevning “Oflim xalgasi’”da Momo
(2002), X.Xursandovning “Muhabbatim gismatim
mening”’asarida Malika (2004), T.Mahmudov va
D.Mahmudovalarning “Jannat izlab”dramasida sudya
(2005), X.Xursandovning “Juft-juft laylaklar’idagi
Zulfiya momo qiyofalarini yaratish orgali o‘zbek
aktyorlik san’atining nozik jihatlarini namoyon etaoldi.

X.Xursandovning “O‘lding, aziz bo‘lding” asaridagi
marsiyachiayol obrazi spektakl ruhiga juda mos tushadi.
“Asar mazmunini tushinishda, ilgari surilayotgan bosh
g‘oyani anglab yetishda shu obrazning o‘rni va ta’siri
beqiyos”2. Aktrisaning qo'lida doyra, yalla usulida
ikki gizni o‘ynatib, Mavlon otani xotirlab hirgoyi giladi.
Atrofdagilar yalla naqoratiga berilib ketadi. Aynan mana
shu chalkashlik, ziddiyatdan kulgi kelib chiqgadi. Aktrisa
xatti-harakatlari spektakl ruhiyatini ta’minlashga xizmat
giladi.

G.Ravshanova ijodida “Chimildiq” spektaklidagi
momo obrazi alohida ahamiyat kasb etadi. Spektakl
zavqli, komik ko'rinishlarga boy bo'lib, bu holatlar goh
momo goh kelin (M.Saidova), goh kuyov (T.Yo‘ldoshev)
harakatlarida ko‘zga tashlanib turadi. Oz maqgsadi
sari intilayotgan qgahramonlarning beixtiyor gizigarli
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vogealarga aralashuvi hech bir tomoshabinni befarq
goldirmaydi.

Rejissyor kelin bilan kuyovni bir-biriga ko‘nglini isitib,
ularni baxtli gilishni momoga topshiradi. Hadeganda
kelin-kuyov murosaga kelavermagach, kayvoni Momo
— G.Ravshanova aq| bilan ish tutadi. Aktrisa talginidagi
mehribon, saxovatpesha momoning dam-badam
paydo bo'lishi, kelin-kuyovga bergan dono maslahatlari
spektakiga alohida ruh bag‘ishlaydi. Aslida asarning
yuki ana shu momo zimmasiga yuklangan, deyish
mumkin. U ikki begona qalb orasida ezgu munosabatlar
bog‘lanishida munis, mehribon, haqgo'y, qatiy va
gattiqqo’l vositachi bo‘ladi. “G.Ravshanova yaratgan
momo obrazi muqaddas udumlarimizni asrab-avaylab
kelayotgan, chimildiq va undagi pok yigit va qizning
ahdi eng oliy qadriyatlarimizdan biri deb ishonuvchi,
0‘zi ham bir umr chimildiqdagi ahdiga sodiq qolgan
farishtali va ibratli ona siymosida ko‘rinadi”3, — deya
aktrisa ijrosiga yuksak ta’rif beriladi.

Surxondaryo teatrining ijodiy faoliyatida folklor-
etnografik kuy-qo‘shiglaridan keng foydalanish jamoa-
ning o'ziga xos xususiyatlaridan biri hisoblanadi.
M.Ravshanov sahnalashtirgan “Ayol hagida qasida”
musigali folklor tomoshasi ham bevosita xalq marosim
go‘shiglariasosida vujudga kelgan. Xolig Xursandovning
“Ayol hagida qasida” nomli musiqali folklor tomoshasida
ham ezgu magsadlar mujassamlashgan. Muhim jihati
shundan iboratki, dramaturg “Alla” asarida dramatik
xatti-harakatlar zamiriga folklor-etnografik qo‘shiglarini
moslab singdirishga harakat gilgan bo‘lsa, “Ayol hagida
gasida” asarida asosan og‘izdan-og‘izga ko‘chib,
turlicha jilo topib kelayotgan xalq marosim qo‘shiglarini
ma’lum mavzu orqali dramatik xatti-harakatlarda yangi,
zamonaviylashtirgan holda aks ettirishga harakat gilgan.

“Ayol hagida qgasida” nomli musiqali folklor
tomoshasida o‘zbek milliy madaniyatining amaldagi
ifodasi bo‘lgan umumaqadriyatlar, ajdodmeros an’analar,
surxon vohasi kuy-qo‘shiglari va ragslar mohiyatan ayol
va uning gismati, matonatga to‘la ibratli hayoti ifoda
etiladi. Spektaklda G.Ravshanova ijrosidagi momo
siymosida farzand dog‘ida kuygan o‘zbek ayolining
ayanchli gismati, faryod va iztiroblari namoyon bo‘ladi.
Aktrisa ijrosidagi momo farzandidan ayrilgan bo‘lsa-
da, ertangi hayotdan umidini uzmaydi. Ertangi tinch-
osuda, erkin hayotga umid bog‘laydi. G.Ravshanova
ijro etgan momo obrazida o‘zbek ayolining matonati,
sabr bardoshi sahnada to‘la namoyon bo‘ladi. Uning

tilidan yangragan xalq ohanglari tomoshabinlar qalbini
to'lginlantiradi, qalbida hayajon uyg‘otadi.

Vatanga muhabbat, farzandlik burchi, fugarolik
mas’uliyati hagida so'zlovchi “Ona” (Sh.Rizayev asari)
spektakli Surxondaryo teatirning bu mavzuga yangicha
yondashuvini namoyon etdi. Rejissyor M.Ravshanov
yoshlarni tashqi ta’sirflardan qutqarish davrning dolzarb
masalasi ekanligiga jiddiy e’tibor garatadi. Rejissyor
ushbu spektaklda boshqa asarlardan farqli o'laroq
onalarning jasorati, mehr-muhabbatini, ona, farzand,
yurtga bo‘lgan muhabbat masalasini birinchi planga olib
chigadi. Natijada spektakl odamlarni egulikka, vatanni
sevishga, dini va irgidan gat’iy nazar insoniyatni bir-biriga
nisbatan mehr-oqibatli bo‘lishga chagiradi. Shu qatorda:
“orzu umidli, mehri jo‘'shqin ayol hamda Vatan fuqarosi
bo'lishdek vazifa mas'uliyatini chuqur anglagan Ona
timsolini G.Ravshanova rejissyor olg‘a surgan g‘oyadan
kelib chiqib, bu vazifani muvaffaqiyatli amalga oshiradi”*.

Spektaklda ona roli G.Ravshanova ijrosida badiiy
tugalligi va to‘lagonligi bilan murakkab obraz sifatida
talgin etiladi. Aktrisa gahramonining ichki tuyg‘ularini,
onalarga xos mehribonlik, ulug‘vorlik, bag'rikenglik
xislatlarini  farzand bilan uchrashuv sahnasida
namoyon etadi. G.Ravshanova bir necha vyillik ayriliq,
azob-uqubatdan so‘ng farzandini topgan onaning
galbidagi quvonch va hayajonini ta’sirli harakatlarda
ifodalab beradi. Ona farzandini ota-bobosi kabi halol
mehnat qilishini, baligchi bo‘lishini, el-yurtga foydasi
tegishini galban istaydi. Aktrisa onadagi dadillik, mardlik
xususiyatlarini keskin sur’atlarda rivojlantirib boradi.
G.Ravshanova oz gahramoni siymosida farzandining
kelajagi, tinch-totuv, baxtli, farovon hayoti uchun
kurashayotgan o‘zbek onasi timsolida namoyon bo‘ladi.

Gulnora Ravshanovaning uzoq yillik sermahsul ijodi
davlatimiz tomonidan munosib baholanib, bir necha
bor yuksak mukofotlar bilan taqdirlandi. Ko‘plab ko'rik-
festivallarda yuqori nominatsiyalarga munosib topildi.
Ayni damda teatr sahnasidan o'z baxtini topgan aktrisa
ijodiy jarayonlarbilan mashg‘ul. U yoshlarbilan bellashib
serunum ijod gilmoqda. Bugungi kunda Surxondaryo
teatri sahnasida yangi-yangi obrazlar yaratish ustida
izlanishlar olib bormoqda. Dramaturglarimiz tomonidan
yaratilgan bir qgator obrazlarni jonlantirishga bel
boglagan. Biz ham Surxondaryo teatrining tajribali
aktrisasi, el sevgan san’atkor, yoshlarning sevimli
ustozi, O‘'zbekiston xalq artisti Gulnora Ravshanovaga
ijodiy muvaffagiyat, sihat-salomatlik tilab golamiz.
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QORAQALPOQ DAVLAT AKADEMIK MUSIQALI TEATRINING
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Annotatsiya. Maqolada, Qoraqalpoq daviat akademik musiqali teatrining ko'p yillik ijodiy izlanishlari natijasida
orttirilgan tajribalari, dramaturgiya, rejissura va aktyorlik san’atida erishilgan yutuqlari, zamonaviy jarayondagi

yangi tendensiyalari yoritilgan.

Kalit so‘zlar: teatr, dramaturgiya, aktyor, rejissyor, kompozitsiya, badiiy g‘oya.

TBOPYECKUE UCCNEOOBAHUA KAPAKAIJITNIAKCKOIO
rOCYoAPCTBEHHOIOo AKAOEMUYECKOIO
MY3bIKAJNIbHOI'O TEATPA B rogbl HEBABUCUAMOCTHU
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CREATIVE RESEARCHES OF THE KARAKALPAK STATE
ACADEMIC MUSICAL THEATER DURING THE YEARS OF
INDEPENDENCE

Abstract. The article reflects on the experience gained as a result of many years of creative search of the
Karakalpak State Academic Musical Theatre, achievements in the art of dramaturgy, directing and acting, new

trends in the modern process.

Key words: theater, drama, actor, director, composition, artistic ideas.

OO OO OO OO OO OO

Insonlarga  estetik zavg berish, ularning
ma’naviyatini boyitish, bo‘sh vaqtlarini samarali
o‘tkazishda teatr san’atining o‘rni benihoya katta.
Madaniyatning uzviy gismi bo‘lgan teatr chinakam
tarbiya o‘chog‘idir. Unda avvalo, millat taqdiri, insonlar
hayoti, yurt gayg‘usi va shodligi o'z aksini topadi. Teatr
tomoshabinlarni har tomonlama yetuk, komil inson
qgilib tarbiyalashga xizmat qiladi. Teatr tarbiya o‘chog‘i
sifatida insonlardagi salbiy xususiyatlarni, kamchilik
va xatolarni anglatishga, yaxshi va yomonni, og-
gorani ajratishga undaydi.

Teatr tomoshabinlar ma’naviyatini yuksalishi yo‘lida
xizmat qiluvchi, eng kuchli va eng ta’sirchan san’at
turlaridan biridir. Birinchi Prezidentimiz ta’biri bilan
aytganda: “Sahna san’atining insonlarga nafaqat zavq-
shavq baxsh etishi, ayni vaqtda qudratli tarbiya vositasi
ham bo'lishi, bu isbot talab gilmaydigan haqiqatdir”.
Vatanparvarlik, milliy g‘urur, insoniylik, mehr-oqgibat,
odob-axloq mavzularini yoritishda teatr boshqa san’at
turlaridan ta’sirchanligi va jozibadorligi bilan ajralib
turadi.

Berdaqg nomidagi Qoragalpoq davlat akademik
musiqali teatri Respublikamizda o'z uslubi, yo‘nalishi,
nufuziga ega tomosha maskanlaridan biri hisoblanadi.
Bu dargoh o'zining 96 vyillik tarixiga ega bo‘lib, bu yillar
davomida ijodiy jamoa xalgimiz ma’naviy dunyosining
ajralmas qismiga aylanib, jamiyatning taraqgiyot

! Istiglol va Milliy teatr (to‘plam). — Toshkent: “Yangi asr
avlodi”, 2002-y. 15-b.
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bosqichlarida haqigiy hayot manzaralarini aks ettirgan
madaniy-ma’naviy maskanga aylanib ulgurdi. Xalq bilan
hamijihat bo‘lib, insonlarning quvonch va tashvishlarini
sahna asarlarida aks ettirib, tomoshabinlar ko‘nglidan
joy oldi.

Davlatimiz rahbari Shavkat Mirziyoyev tashab-
busi bilan millly madaniyatimiz ravnaqi yo'lida
ko‘rsatilayotgan cheksiz e’tibor va g‘amxo’rlik yurtimiz
teatr jamoalari faoliyatida ham o'zining yorqin
isbotini topmoqda. Respublika teatrlarining moddiy-
texnik bazasi yaxshilanmoqgda. Ular zarur texnik,
sahna jihoz va uskunalari, bezak va dekoratsiyalar
bilan ta’'minlanmoqda. Prezidentimiz tashabbusi
bilan 2017-yil Berdaq nomidagi Qoragalpoq davlat
akademik musiqgali teatrining 90 vyillik kechasi keng
nishonlandi. Prezidentimizning 2017-yil 3-avgust kuni
ijodkor ziyolilar bilan o‘tkazgan uchrashuvida yurtimiz
madaniyat, adabiyot va san’at sohalarini rivojlantirish
bo‘yicha aniq vazifalar belgilab berilgan edi. Shulardan
kelib chiggan holda mazkur teatr jamoasida ham
“Do'stlar klubi” tashkil etilib, teatrga homiy tashkilotlar
biriktirildi. Bu esa ijodiy jamoa imkoniyatini yanada
kengaytirdi.

Davlatimiz  mustaqillikka erishgandan
Qoragalpoq davlat akademik musigali teatri
faoliyati yanada takomillashdi. Asar tanlash,
mavzu va janr talablarini hisobga olgan holda
sahnalashtirish, repertuar tanlash, ijod uslublarini
topish, tomoshabinlarni mushohadaga chorlaydigan
asarlarni sahnalashtirishda keskin ijodiy burulish

so‘ng,



Sardorbek Azatov. QORAQALPOQ DAVLAT AKADEMIK MUSIQALI TEATRINING MUSTAQILLIK YILLARIDA 1JODIY IZLANISHLARI

vujudga Kkeldi. Mustaqillik vyillarida erishilayotgan
yutuglar, bugungi zamon gqgaharamonlarining badiiy
obrazini yaratish, tariyxiy mavzularga yondashuyv,
yoshlarning estetik ehtiyojlariga  mos keladigan
asarlarni sahnalashtirishdagi o‘ziga xos uslublar
tomoshabinlarda teatr san’atiga bo‘lgan qizigishning
orttirishiga sabab bo‘lmoqda.

Teatrning istiglol vyillardagi faoliyatida ko‘pgina
diggatga sazovar of‘zgarishlar yuz berdi. ljodiy
jamoaning repertuar siyosati, rejissura va aktyorlik
san’atidagi yangiliklari, xalgaro madaniyat maydonida
orttirgan tajribalari jamoaning uzoq yillik mashaqqatli
mehnatlari bilan bog'liqdir. Teatr jamoasining erishgan
yutuglari, asosan yoshlarimiz ongiga vatanga sadoqat,
ezgulik kabi g'oyalarni singdirishda alohida xizmat
ko‘rsatayotgani uchun teatrga 2017-yil akademik
maqomi berildi. Bu maqom shu teatrning rivoji
uchun o'z burchiga mas’uliyat bilan yondashgan va
yondashayotgan ustoz san’atkorlarning mas’uliyatli,
0z o‘rnida sharafli mehnatlari evaziga vujudga keldi.

Keyingi  vyillari  sahnalashtiriigan  “O‘jarlar
(O.Abdurahmonov, Q.Zaretdinov), “Qizing or-
nomusing” (A.Uteniyazova, Sh.Paxratdinov), “Yor
diydori”, “Laqqilar kasalxonada” (K.Raxmanov,
Q.Zaretdinov), “O‘lim jazosi” (K.Raxmanoy,
A.Turemurodova), “Vijdon” (P.Tilegenov, S.Palo‘-
anov) kabi musiqali dramalar keng jamoatchilik va
soha mutaxassislarining e’tiborini tortdi.

Mustaqillik vyillarida rejissyorlar N.Davgarayev va
N.Muxameddinovlar tomonidan “Alpomish” asarining
sahnalashtirilishi Respublika teatr san’ati tarixida muhim
vogea bo‘ldi. Ming vyillik tarixga ega bo‘lgan dostonlar
xalgimizning ma’naviy boyligi, hozirgi yoshlarimiz bu
boylikdan bahramand bo‘lishi, uni o‘rganishi, undagi
umumbashariy g‘oyalardan ozuga olishi, ma’naviy
yuksalishi zarur. Bu mas’uliyatni anglagan ijodiy jamoa
mazmunan shirali, milliy kolorit bilan yo‘g‘rilgan, keng
polotnoli musiqgali dramani yaratdi. Bu spektaklning
yangiligi, avvalgilardan mazmun va badiiylik, janr talabi
va zamonaviyligi nuqgtayi nazaridan o‘zgachaligi bilan
belgilandi.

Spektaklda aktyorlarning rollarga to‘g‘ri tanlanishi
natijasida, sahnada yaxlit ansambl yaratildi, deyish
mumekin. Alpomish va Gulparchin obrazi teatrga endi
gadam qo‘ygan yosh ijodkorlar Marxabay Usenov bilan
Sarvinoz Annaqulovalarga topshirildi. Spektakining
ommaviy sahnalari jonli, doimo harakatda, voqealar
jarayoni, sahnaviy muhit, shart-sharoit spektaklining
yaxlitigi va ta’sirchanligini ta’minlagan. Bunday
izlanishlar  spektakini teatr repertuarida uzoq
yashashiga xizmat qildi.

ljodiy jamoa so‘nggi vyillarda klassik asarlardan
Q.Zaretdinovning “To‘maris”operasi, K.Raxmanovning
“Yedige” musiqali dramasi, Q.Matmuratovning
“Berdaq”musiqalidramasiQ.Zaretdinovning “Qirqqiz”
baleti, N.Muxammeddinovning “Gulayim” operasi,
“Ajiniyoz” operasi va “Ayjamal” baleti, A.Begimov,
T.Allanazarovlarning “G‘arib oshiq” musigali dra-
malari yangidan sahnalashtirish orgali Qoragalpoq
davlat akademik musiqali teatrining ijodiy salohiyatini
namoyon etdi. Shu bilan birga milliy dramaturglardan
K.Raxmanov, Q.Matmuratov, M.Nizanov, S.Jumag‘ulov,
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K.Karimov, yosh dramaturglardan P.Uteniyazov asarlari
ham muvaffaqgiyatli sahnalashtirildi.

Bugungi kunda Berdaqg nomidagi Qoraqgalpoq
davlat akademik musiqali teatr repertuariga e’tibor
garatilsa, mavzu va janr jihatidan turlicha bo‘lgan
asarlar sahnalashtirilganligi ko‘zga tashlanadi. Jahon
va milliy mumtoz asarlardan “Luvr o‘rdagi”, “Jamila”
(Ch.Aytmatov), “Alpomish” (N.Davqarayev), “Yedige”
(K.Raxmanov), “To‘maris” (Q.Zaretdinov) doston
asosida vyaratiigan musiqali dramalar teatrning
mustahkam, badiiy jihatdan yaxlit sahna asarlarini
yarata olish imkoniyatini namoyon etidi.

Teatrning ayni damdagi repertuaridan tarixiy dramalar
ham mustahkam o'rin olgan. “Sohibqgiron” (A.Oripov),
“Ajiniyoz” (N.Muxammeddinov), “Berdaq”, “Ayaziiy”
(M.Nizanov) kabi spektakllarda ijodiy jamoa tarixiy
va badiiy hagiqat o‘rtasidagi muvozanatni ushlay
olganligi seziladi. Teatr repertuaridan folklor-etnografik,
ijtimoiy va maishiy hamda hajviy tomoshalar ham o'rin
egallagan. Bunga misol qilib “Kelin” (K.Raxmanov),
“Ofjarlar” (O.Abdiraxmanov), “Andishali kelinchak”
(E.-Xushvagqt), “Tanho yulduz” (N.Abbosxon), “Jezde”
(M.Nizanov), “Muhabbat shabadasi” (K.Raxmanov)
kabi bir qator spektakllarni keltirish mumkin. Zamonaviy
real voqgealarni  xayoliy-afsonaviy,  diniy-mistik
tasavvurlar bilan omuxta qilib tasvirlovchi “Qirqqiz”
(Q.Zaretdinov), “Ayjamal” (N.Muxammeddinov),
“Farzand tashvishi” (P.Uteniyazov, S.Uzagbayev)
singari spektakllar teatr repertuarida alohida bir
toifani tashkil etib keladi. ljtimoiy mazmunli, yangi
davrning murakkab, ziddiyatli muammolarini yorituvchi
“Oydin” (R.Muxammeddjanov), “Risolat qurbonlari”
(N.Hoshimov), “Gul olmagan go‘zallar”, “Taqdir
sinovlari” (Q.Norqobil) kabi spektakllar Berdaq
nomidagi Qoraqalpoq davlat akademik musiqali
teatrida o‘ziga xos talqin uslubi, rejissurada kutiimagan
yechimga, aktyor ijrochiligida mustahkam mahoratga
ega ekanligi bilan namoyon bo‘ldi.

Teatr repertuaridan ma’naviy meros, milliy
gadriyatlarni ifoda etadigan, tarbiyaviy ahamiyatga
ega diniy ekstremizm va odam savdosi kabi
yot g‘oyalarga qarshi kurashga da’vat etadigan
spektakllar ham o‘rin olgan. O‘zida yuksak g‘oyalarni
ifoda etgan N.Muxammeddinovning “Ayjamal”
baleti, K.Raxmanovning “Yedige” musiqali dramasi,
“Yor diydori” musigali dramasi, A.Begimov,
T.Allanazarovlarning  “G‘arib oshiq” musiqali
dramasi tomoshabinlar va soha mutaxassislarining
yuksak e’tirofiga sazovor bo'ldi.

Qoragalpoq xalgining asrlar davomida shakllanib,
avloddan-aviodga o'tib kelayotgan urf-odatlari g‘oyat
boy milliy-madaniy meros sifatida ma’naviy tariximizda
o‘chmas iz qoldirgan. Xalgimizning asrlar davomida
jirov, baxshilar orgali ijro etilgan dostonlarning
sahnaga ko‘chishi teatr hayotida muhim vogea bo'ldi.
2015-yil Q.Zaretdinovning “Qirqqiz” baleti, 2019-yil
N.Muxammeddinovning ushbu doston asosida yozilgan
“Gulayim” operasi (libretto muallifi G.Annaklicheva),
2021-yil K.Allambergenovning “Qirqqiz” musigali
dramalarida shu yurtning ulug‘vorligi, insonlarning
mard va jasurligi, ayollardagi mehr, vafo, sadoqat
badiiy obrazlarda namoyon bo‘ldi.
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Teatr va kino

So‘nggi vyillarda Berdag nomidagi Qoraqalpoq
davlat akademik musigali teatrida Qoragalpog‘iston
Respublikasi  Jo'qori  Kengashining  buyurtmasi
asosida Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar” (Erkin
Xushvaqgtov insenirovkasi) asari o’zbek va goraqalpoq
xalglari o‘rtasidagi madaniy, do‘stlik va ijodiy alogalarni
yanada mustahkamlash, o‘zbek adabiyotini xalgimizga
yagindan tanishtirish magsadida O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan artist, Qoraqalpog‘iston san’at arbobi
Marat Azimov tomonidan va Soya Qoshimbekning
“Lift” badiiy asarlari Margabay Usenov tomonidan,
U.Shekspirning  “Gamlet” tragediyasi Berdibay
Utebayev tomonidan, P.l.Chaykovskiyning “Shel-
kunchik”baleti Z.Nurimbetov tomonidan muvaffaqgiyatli
sahnalashtirildi.

Bundan tashqari teatrda zamonaviy o0‘zbek,
gozoq, turkman, tojik, turk, rus dramaturglarining
sara pyesalari sahnalashtirilib kelinmogda. A.Qahhor,
S.Ahmad, O‘Hoshimov, Sh.Boshbekov, K.Yashin,
Q.Norgobil, N.Abbosxon, N.Hoshimov, S.Balg‘abayev,
Q.Bayseytov, Q.Muxammedjanov,  Ch.Gullayey,
M.Baxtiy va yana boshga mualliflarning pyesalari teatr
repertuaridan munosib o‘rin egallagan.

Teatrda kichik ko‘lamdagi milliy dramaturgiyadan
tortib jahon dramaturgiyasining klassik asarlari yorgin
namoyish etildi, opera va balet spektakllarining
sahnalashtirilishi jamoaning katta yutuglaridan biri
hisoblanadi. Albatta, buning barchasiga aktyorlar,

rejissyorlar, bastakorlar, rassomlar va boshqga
teatr mutaxassislarining fidoyiliklari tufayli erishib
kelinmoqda.

Berdag nomidagi Qoragalpoq daviat akademik
musigali  teatrida bugungi kunda  O‘zbekiston
va Qoraqalpogiiston xalq artistlari M.Sapayeva,

B.Uzagbergenov, O‘zbekistonvaQoragalpog‘istonsan’at
arbobi Q.Zaretdinov, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
artist, Qoraqalpogiston xalq artisti O.Qosimbetov,
Qoraqalpog‘iston xalq artisti S.Dao‘letova, O‘zbekiston
va Qoraqalpog‘istonda xizmat ko‘rsatgan artistlar
R.Kutekeyeva, Ye.Aytniyazova, Qoragalpog'istonda
xizmatko‘rsatganartistlarB.Nazarimbetov, K.Kalandarov,
S.Ganiyeva, J.Sag'indikova, G.Saribayeva, G'.Saytov,
G.Jumaniyazova, S.Annaqulova, B.Jumatayey,
B.Razimbetov, M.Usenov, K.Allanazarovlar iste’dodli
yoshlardan S.Ayimbetov, B.Abillayev A.Amaniyazov,
A.Nazarimbetov, |.Maxammadiyarov, D.Nurillayeva

hamda “Nihol” davlat mukofoti sovrindorlari ijod qilib
kelishmoqda.

Hozirgi kunda teatrda vokal, drama artistlari bilan
bir gatorda simfonik orkestr, balet, xor artistlari faoliyat
ko‘rsatib kelmoqda. Bu esa kelgusida teatr spektakllari
janrlarining yana rivojlanish  salohiyati, istigboli
mavjudligini ko‘rsatadi.

Mustaqillik yillarida Berdag nomidagi Qoragalpoq
davlat akademik musiqali teatri repertuaridan asosan
drama, tarixiy drama, musigali drama, psixologik
drama, ertak, komediya, musigiy komediya, tragediya,
opera, balet asarlari ofrin egallab kelmoqgda.
Teatr repertuaridan spektakllar bilan bir qatorda
teatrlashtiriigan shou konsertlari ham o‘rin olgan.
Teatr repertuarini janr nuqtayi nazaridan tahlil gilish
shuni ko‘rsatadi-ki, balet, opera janrlaridagi spektakllar
repertuardan o‘rin olgani bilan son jihatdan juda kam.
Zamonaviy qahramonlar obrazini yaratish lozimligi
hagidagi fikrlar teatr jamoasi uchun dasturilamal
vazifani o‘tamoqda.

Teatrning samarali va muaffaqiyatli izlanishlari oz
vagtida munosib baholanib kelinmoqda. Har vyili bir
gator ijodkor xodimlar yuksak davlat mukofoti bilan
taqdirlanib kelinmoqda. Teatrda yangi ijodiy muhit,
an’ana va yangi tendensiyalar shakllanmoqda. Teatr
badiiy rahbari, Qoraqalpog‘istonda xizmat ko‘rsatgan
artist M.Usenov, bosh rejissyor Muxtar Reymov,
rejissyorlar B.Baymurzayev B.Utebayevlar jamoa bilan
birga hamfikr bo‘lib, yangidan-yangi asarlar ustida
ijodiy izlanmoqgdalar.

Teatr san’ati tarixi nugtayi nazaridan olib garaladigan
bo‘lsa, mustaqillik vyillaridagi erishgan jarayonlar
ushbu soha bo‘yicha erishgan katta yutuglarimizni
tasdiglaydi. Qoraqalpog‘iston Respublikasida faoliyat
yuritayotgan barcha teatrlar Respublika miqyosida
o‘tkazilayotgan bayram, tomoshalar va yubileylarda
o‘zlarining rang-barang repertuari bilan ishtirok etib
kelmoqdalar.

Berdaq nomidagi Qoragalpoq davlat akademik
musiqali teatri jamoasi tomonidan sahnalashtirilgan
asarlarda ko‘tarilayotgan masalalarning dolzarbligi,
hayotiyligi, personajlarning o'ziga xosligi, ijroda
xalg teatri elementlaridan unumli foydalanilayotgani
muvaffagiyat omili bo‘lmoqgda. Shuningdek, milliy
mumtoz asarlar va jahon dramaturgiyasi namunalariga
murojaat gilinishi yaxshi samara bermoqda.
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VOKAL — XOR JAMOALARI BILAN ISHLASHDA
DIRIJYORNING VAZIFALARI HUSUSIDA

Annotatsiya. Mazkur maqolada, vokal — xor jamoalari bilan muvaffaqiyatli faoliyat ko‘satish uchun xorda
olib boriladigan dirijyor-xormeysterning vazifalari, uning vokal ishlari va ularning ahamiyati borasida, vokal —
xor malakalarini o‘zlashtirish, xormyster-dirijyorning professional sifatlari hamda vokal-xor jamoalarining konsert
chiqishlariga tayyorgarliklari xususida fikrlar bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: xor,ovoz apparati, registr, tessitura, dinamika, temp, interval, garmonik tuzilma, kamerton,
artikulyatsiya, diapazon, ohang, intonatsiya, ansambl, ovoz tembrlari, talaffuz, a kapella, xormeyster, dirijyor,

auftakt, repertuar.

Ob OBA3AHHOCTAX AUPWUXXEPA MNPU PABOTE
C BOKAJIbHO - XOPOBbIMU KOJIJIEKTUBAMU

AHHOmMauus. B daHHOU cmambe u310xeHbl MHEHUS 0 3adadax dupuxepa-xopmelicmepa 8 Xxope, e20 80Karlb-
HoU pabome u ux 3Ha4eHuu Ons ycriewHoU 0essmenlbHOCMU C 80KalbHO-XOPO8bIMU KOJIIeKmueamu, OC80EHUU
80KalIbHO-XOPOBbIX HAaBbIKOB, NMPOheccUOHalbHbIX Kadyecmaax xopmelicmepa-oupuxepa u mod2omoeKe K KOH-
UEPMHbIM 8bICMYNIEHUSIM 80KalIbHO-XOPOBLIX KOIIeKMUB0s.

Knroyesnie criosa: xop, 2or0coeoll annapam, peaucmp, meccumypa, OuHaMmuka, memr, uHmepsar, eapmMo-
HUYeckasi cmpykmypa, KaMepmoH, apmukyrnsiyusi, duanasoH, mMoH, UHMOoHayusi, yyecmea pumma, aHcambirib,
membpbl 20510C08, NPOU3HOWEHUE, a Karnernna, xopmelcmep, OUpUXep, aygpmakm, perepmyap.

THE DUTIES OF THE CONDUCTOR WHEN WORKING WITH
VOCAL - CHORAL TEAMS

Abstract. This article presents opinions on the tasks of a choirmaster in a choir, his vocal work and their
significance for successful work with vocal and choral groups, mastering vocal and choral skills, professional
qualities of a choirmaster-conductor and preparation for concert performances of vocal and choral groups.

Key words: chorus, vocal apparatus, register, tessitura, dynamics, tempo, interval, harmonic structure, tuning
fork, articulation, range, tone, intonation, feelings of rhythm, ensemble, timbres of voices, pronunciation, a

cappella, choirmaster, conductor, auftact, repertoire.
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Dirijyor qo'l harakatlarining vazifasi — taktdagi
hissalar soni, ya’ni yozilgan asarning oflchovini
belgilash va barcha talab etilgan asardagi o‘ziga xos
bo‘lgan xususiyatlarni ko‘rsatishdan iborat.

Vokal-xor qo‘shigchiligi — bu inson badiiy
faoliyatining eng keng shaklidir. U insoniyatning deyarli
barcha ijtimoiy qatlamini jadal badiiy faoliyatga va
umumiylashuvga chorlaydi. Jamoa bo'lib kuylash
insonlarni xalq qo‘shiqchiligi merosiga, shuningdek,
milliy va dunyo musiqa klassik durdonalariga qizigish
tug'dirib, birlashtiradi. Insonlarni ahillik va birdamlikka
chaqirish, ularga ma’naviy barkamollikka yetishish
va ongini o'sishida yordam beradi. “Xor” atamasi
hagida P.G.Chesnokov, A.A.Yegorov, V.G.Sokolov,
K.K.Pigrovlarning garashlarini umumlashtirib,
V.Krasnoshyokov: “Xor — bu katta vokal ijrochilari
Jjamoasi bo'lib, u ijro etadigan asarlarning shaklan va

! Kpacuomexos B. Borpocs! xopoBenenus. — Mocksa:
«My3sbika», 1969 r. Ctp.81-82.

mazmunan badiiy yaxlitligini o'z jjodiy faoliyati orqali
xalqni estetik tarbiyalovchi jamoadir™, — deb ta’riflaydi.

Xor dirijyori vazifalari xususida ham to'xtalish
lozim. Dirijyor har qanday ijrochi-musiqachi kabi
artist, ijodkor hisoblanadi. Xor dirijyorining cholg‘usi
bu xor ishtirokchilari va xordir. Dirijyorning vazifasi
xorni 0z irodasiga bo‘ysundirgan holda yagona
jamoa, organizm yaratishdan iboratdir. Dirijyor ijodiy
jarayonda doimo o‘zini tuta bilishi, yaxshi kayfiyatda
bo'lishi, ijod jarayonida o‘zini qo‘lga ola bilishi, asar
ustida ishlashda bor mahoratini ishga solishi, dirijyorlik
bilimlaridan to‘gri foydalana bilishi shartdir.

Dirijyor-o‘qituvchi asar talginiga jiddiy yondoshishi
zarur. ljroda asarning avj nuqtasiga erishish, xarakter
va uslubini anglab, uning badiiy g‘oyasini ochish
ishlarini bajaradi. Asarni o‘zlashtirish jarayonida uni
ruhan sezish va mulohaza qilish lozim. Asar ijrosida
musiqiy badiiylikka erishish uchun uning jumlalarini
jamoa bilan birga his qilib, dinamik tuslarini aniq
bajarishi lozim.

0‘zDSMI xabarlari — 2023 /3 (26) 13



Musiga san’ati

Asarni o‘zlashtirishda estetik holat asosiy rol
o‘ynaydi. Asarga nisbatan ichki kechinmalar vujudga
kelgandagina estetik kechinmalar dunyosini gamrab
olish mumkin bo‘ladi. Xor bilan yaxshi ishlash uchun
o‘gituvchi-dirijyor ziyrak va oqil pedagog-tarbiyachi
bo'lishi lozim. Dirijor navo, xirgoyi va ritm hissiga ega
bo'lishi lozim. Dirijyorning obrazli tasavvuri kuchli bolishi
ham juda muhim. Negaki, bitta musiqga turli insonlarda
har xil tasavvurlarni vujudga keltiradi. Kompozitor
yaratgan musiqgiy asarni uningdek anglab, tasavvur
qilish, bu dirijyorning ijodiy fantaziyasi va uning obrazli
shoirona fikrlash qobilyatiga ega bo'lish kerakligini
ko‘rsatadi. Buning uchun dirijyor kompozitor uslubini
yaxshi bilishi, muallif g‘oyasini anglab yetishi, nihoyatda
yaxshi va nozik did, musiqiy asar talginini tabiiy va
hagqoniy bo'lishini ta’'minlashi kerak. Dirijyor — xorga
rahbar, o‘gituvchi, instruktor bo'lishini ham unutmasligi
kerak. Bunda dirijyor o‘zini nazorat qila bilishi, har ganday
vaziyatda tezkor va ifodali bo'lishi lozim. Shuningdek,
dirijyor ijro etilayotgan asarni juda yaxshi bilishi, nota
materialini yaxshi yodlab, o‘rganib olishi kerak.

Bu borada amerikalik xormeyster Gordon Lamb
“Choral Techniques” kitobida konsert chigishlari va
ularga tayyorgarlik masalalari bo'yicha shunday
yozadi: “Konsert oldi bir necha repititsiyalarda dirijyor
barcha tashkiliy ishlarni mayda detallarigacha tahlil
qilib, e’tibor talab qilinadigan masalalar, muammolar,
qiyinchilikni oldindan hal qilishi, yechimini topishi
kerak. Konsert dasturi ustida ishlaganda dirijyor va
xonandalarning barchasi hamkorlikda mukammal,
sayqal berilgan, tinglovchilarga ma’naviy ozuqa, estetik
zavq beradigan asarlarni taqdim etishga harakat
qilishlari kerak. Qismlarga, partiyalarga bo‘lib, uzoq
muddatda o‘rganilgan xor asarini umumlashtirilganda,
har bir xonanda ansamblni, xorni his qilishi, ovozini
go‘zal, ajoyib musiqa to‘lginida yangrashidan o‘zi
ham, tinglovchiga ham zavq ulashishi kerak. U buni
his qilishi, ongli ravishda konsertda qatnashish
mas’uliyatini tushunishi uchun ham so‘nggi bir necha
repititsiyalarning o‘rni muhimdir’.

Bunga qo'shimcha qilib shuni aytish mumkinki,
mardlik, halollik va prinsipiallik kabi xususiyatlarsiz
haqiqiy dirijyorni tasavvur qilib bo‘lmaydi.

Xorda kuylayotgan har bir xor ishtirokchisining
noto‘g‘ri kuylashini dirijyor anglab, eshita olishi lozim.
Xor dirijyori asar mazmuni, ohangini oldindan ilg‘ab,
mag‘zini chagqib, har bir ovoz yo‘nalishlarini yaxshi bilib
0'ziga xos pardalarini, kuylovchilar tembrini ajrata olish
va ularni to‘g‘ri yo'naltira bilish qobiliyatiga ega bo'lishi
zarur. Dirijyor vokal-xor mashg‘ulotlarini ijrochilar
ovozini qo‘shiq kuylashga tayyorlashdan boshlaydi.
Bunda ovoz apparatini gizdirishdan tashaqari,
ijrochilarning vokal — eshitish gobiliyatini sozlash ham
ko‘zda tutiladi.

Ovoz mashglarni o‘rta registr, qulay tessitura,
o‘rta dinamika, sekin tempda oddiy mashglar bilan

2 Choral TechniquesBy: Gordon Lambc onne xion s Rice
University, Houston,
Texas http://cnx.org/content/col11191/1.1/ 273-274-b.
Choral Techniques By: Gordon Lambc onne xions Rice
University, Houston,
Texas http://cnx.org/content/col11191/1.1/ 203-204
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unisonda boshlab, sekin-asta garmonik (ikki, uch
va to‘rt ovozli) tuzumlarga o'tish magsadga muvofiq.
Ovozlarni qgizdirish barcha ishtirokchilar, ya’ni butun
xor bilan birga boshlansa, ba'zi mashqglarda alohida
ovozlar: pastki ovozlardan boshlab keyin yuqori
ovozlar qofshiladi. Ba’zi asarlardan namunalar ham
mashglarda qo‘llanilishi mumkin. Mashglar fortepiano
jo'rligida, jo‘rsiz yoki kamerton yordamida kuylanishi
mumekin.

Ovoz mashglari jarayonida vokal-xor texnikasi
kuylash malakalari mustahkamlanadi. Ovozni qo‘shiq
kuylashga tayyorlash mashqglari ma’lum tartibda
o'tkazilib, unda ovozni to‘g‘ri hosil qilishga, to‘g'ri
nafas olishga, yaxshi ansambl va jarangdorlikka
erishiladi. Natijada, ijrochilarning ovoz imkoniyatlari
mustahkamlanadi. Mashqglar ketma-ketligi har doim
bir xil kuylanishi shart emas. Ovoz sozlash mashglari
ustida ishlash jarayonida o‘rganiladigan asarlarning
jumlalaridan mashgq sifatida foydalanish ham mumkin.
Ularni mukammal o‘rganilganligi asarlarning ijrosi
vaqtida yaxshi natija beradi. Bunday yondashuv
asardagi ma’lum bir vokal — texnik ijro masalalarini hal
etishda ham yordam beradi.

Ovozni kuylashga tayyorlash mashqlari oddiydan
murakkabgacha bo‘lgan tartibda amalga oshiriladi.
Mashg‘ulotlarda to‘g’ri ovoz pozitsiyasiga va nafasga,
yaxshi ansambl va xor soziga erishiladi. Aynigsa,
artikulyatsiya apparatining aktivligi oshadi. Shu
bilan birga ovozni rivojlantirish, uning diapazonini
kengaytirish, so'z talaffuzining anigligiga erishish,
garmonik qobiliyatlarni o‘stirish va mustahkamlash
kabi muhim ishlar ko‘zda tutiladi.

Xorning muvaffaqgiyatli faoliyati uchun vokal ishlari
muntazam va muttasil olib boriladi.

Ovoz mashglari borasida amerikalik xormeyster
Gordon Lamb “Choral Techniques” kitobida shunday
yozadi: “Qanday mashqlardan ish  jarayonini
boshlashni va kuylatishni xormeysterning o'zi tanlaydi.
Bu mashqlarni kuylashda xor ohangini birlashtirib,
ansamblga erishmaguncha bir necha bor qaytarish
mumekin. Texnik jihatdan mashqlarni alohida ovozlarda
ham to‘xtalib ishlab, mashq ohangi va hissalarini birdek
ansamblda kuylatib, tekislab, barcha ovozlarni birga
uylatganda tiniq, sof ohanglarni ijrosiga erishish zarur ...
Dirijyor mashq jarayonlarida xor ishtirokchilariga tovush
hosil qilish, ovozlarga tazyiq o‘tkazmay kuylash talab
etiladi. Mashqlar ijrosida xorning ansambliga erishish
zarur. Dirijyor xor ishtirokchilarining ovoz tembrlari,
ritmik bir xillik, xor birligi va aniq ijrosiga erishadi”>.

Ovoz mashglarni bir gator unli va undosh tovushlarda
mustahkam nafasda chagqon tempda notalarni kuylash
lozim. Shuningdek, tovush hajmini kengaytirish,
artikulyatsiya apparatining mushaklarini bo‘shatish,
xonanda lablarining faoliyatini oshiruvchi va talaffuzni
rivojlantirish uchun mashglardan ham, albatta, kuylash
zarur. Dirijyor repetitsiya jarayonlarini rejalashtirib, ularni
reja asosida olib borsa magsadga muvofiq bo‘ladi.

Jamoa ishtirokchilarining ovoz apparatini ma’lum
mashqglar bilan ish holatiga keltirmay, asarlar
kuylashga o'tib bo‘lmaydi. Ularni o‘rgatiladigan asar
bilan har tomonlama tanishtirish muhim ahamiyatga
ega. Dirijyor o‘rganiladigan asarning yaratilish tarixi va
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uning mualliflari hamda asar mazmuni haqgida gisgacha
ma’lumot beradi. Agar ushbu asarning elektron yozuv
ijrosi bo‘lsa, uni talabalarga eshittirish lozim. Bu asarni
o‘rganishda va keyinchalik ijrosida ta’sirchanlikni,
g‘oyaviy mazmunini va badiiy obrazli ijro etishda katta
yordam beradi. Asarning yozilishiga garab, turli ovozlar
bilan o‘rgatishni boshlash mumkin. Asarning ma’lum
kuy bo‘laklarini alohida guruhlarga o‘rgatib bo‘lgach,
ularni kichik-kichik jumlalar bilan qo‘shib ijro ettirish
kerak. ljro jarayonida qiyinchilik tug‘dirgan musiqgiy
jumlalar, intervallar va akkordlar sofligiga erishish
uchun alohida to'xtalib ishlash magsadga muvofiqdir.
Asardagi murakkabroq (intonatsiya, diksiya) gismlarni
talabalar yaxshiroq o'zlashtirishlari uchun dirijyor
oldindan ma’lum mashglar tayyorlab qo‘yishi va ular
orqgali ijrodagi giyinchiliklarni bartaraf etishi lozim.

Asar ijrosida musigiy badiiylikka erishish uchun
uning jumlalarini his qilish va dinamik tuslarini aniq
bajarish lozim. Dirijyor xonandalarni har bir musiqgiy
jumla va frazani dinamik tuslar yordamida ifodali ijro
gilishga o‘rgatadi. Har ganday yaxshi o‘zlashtiriigan
asar o'z xarakteriga monand sur’atda ijro gilinmasa, u
eshituvchilarni qizigtirmaydi. Dinamik tuslarning aniq
bajarilishi hamda adabiy matn so‘zlarining ifodali va
aniq talaffuzi ijroning ta’sirchanligini oshiradi.

Dirijyor asarni texnik tomonidan o‘zlashtirib bo‘lgach,
xorga asarni o‘rgatish jarayoni va konsert ijrosida
uchraydigan ayrim qiyinchiliklar: takt hissalarini
bo‘linish hollari, ayrim zarblar, auftaktlar, fermato, xor
ovozlari guruhlariga ko‘rsatiladigan ayrim qiyin dirijyorlik
ishoralari, uzishlar va boshgalar texnik tomonidan puxta
va aniq bajarilishiga erishiladi. ljrochilik tahlili davomida
dirijyorda (musiqiy didi va tafakkuri tufayli) asarning
badiiy obrazini yaratish haqida fikrlar tug‘ila boradi.

Umuman, dirijyorning asarni musigaviy jumlalarga
to‘g’ri bo'la olish va uning aniq ijro sur’atini topa olish
muhim ahamiyatga ega. Shundan ko‘rinib turibdiki,
dirijyorning ijrochi va talginchi sifatidagi vazifalari unung
oldiga juda murakkab masala, muallif nazarda tutgan
mulohazalarni tushunib, uning fikrlarini to‘g'ri talqgin
etish muammosini ko‘ndalang qo‘yadi. Buning uchun
muallifning matniga nisbatan juda e’tiborli bo‘lishi, uni
aniq o'qiy olishi, muallifning barcha ko‘rsatmalari, barcha
ijro tavsiyalarini qunt bilan o‘rganishi juda muhim.

Xor san’ati — musiqa va adabiy poetik ijodiyotni
organik birlashtiruvchi san’atdir. Asardagi adabiy
tekst so‘zlarini tinglovchilarga yetkazib berish vositasi
diksiya deyiladi. Diksiya asarning g‘oyaviy mazmunini
ochib berishda muhim rol o'ynaydi. Agar so‘zlar poetik
fikrni aniglashtirsa, musiqa ularni emotsional bo‘yoqlar
bilan to‘ldiradi, chuqurlashtiradi. Xor ijrochiligida
xonandalardan to‘g‘ri diksiya (lotincha diction — nutq
talaffuzi), ya’ni adabiy tekstni aniq va ravon talaffuz
qilish talab qilinadi. Tovush o‘rnining to'‘g'riligi va
nafas aktivligi diksiyaga bog'liq. Xor dirijyori boshqga
vazifalar ustida ishlar olib borayotganida ham talaffuz

ustidagi muammolar ustida muntazam ravishda ishlar
olib borishi kerak.Vokal-xor ijrochiligida bo‘g‘inlarni
ko‘chirilishida ham undosh tovushlarni kuylashda
birlikka erishish zarur. Xorda xonandalarning so‘z
talaffuzi mahorati bilan birga nutq madaniyatini o'stirib
borish lozim. Vokal-xor diksiyasi bir butun kompleks
bo'lib, u tartibli ravishda xorning vokal ishlari bilan
bog‘lab olib boriladi.

Xorning ijrosida badiiylikka erishishda dinamik
tuslarning ahamiyati cheksiz. Kompozitor tomonidan
go‘yilgan dinamik belgilarni aniq bajarish, ya’ni uni
tushuna bilibgina qolmay, xorga (har bir partiyaga)
o‘rgata bilish kerak. Ma’lumki, har bir katta va kichik
musiqa jumlasiboshlanish, o‘rta (avj) va oxirgi gismlarga
bo‘linadi. Xor rahbari shuni nazarda tutib, jumlalarning
mantigiy nugtasini topishi va ijro qilishi (agar muallif
tomonidan qo'yilmagan bo‘lsa ham) lozim. Xorda to‘g'ri
fortissimo nyuansiga erishish birmuncha qiyinchilik
tug‘diradi. Chunki ovoz kuchi qgattiq bo‘lganda eshitish
organlariga salbiy ta’sir qilishi sir emas. Qattiq ijroda
ansamblga, yaxshi sozga erishish qiyin. Asarning
xarakteriga garab forte to‘liq jarangdor qilib ijro etilishi
mumekin.

Xorda piano ijrosiga og'ir, bosiq tovushda og‘izni
yumib va ochib, bir ovozda (I oktavada) mashq qilib
erishish mumkin. Piano pastki registrda yumshoqroq,
o'rta registrda ravon va yuqori registrda yengil, mayin
bo'lib eshitiladi. Umuman xorda fortissimo va pianissimo
ovoz kuchlariga erishish qiyin hisoblanadi. Xorda har
ganday dinamik tusni ifoda etish uchun ko‘p mashq
olib borish talab qgilinadi: kreshendo, diminuendo, forte,
piano, sforsando, aksent, pianissimo va fortissimo kabi
dinamik tuslar ustida muntazam ishlash talab gilinadi.
Shunday qilib dirijyor, xor bilan ishlash jarayonida
jumlalash gobiliyatini va har ganday dinamik tuslardan
to'g'ri foydalanish malakasini oshirib, ifodali ijroga
zamin yaratadi.

Asar ijrosida musiqiy badiiylikka erishish uchun
uning jumlalarini his qilish va dinamik tuslarini aniq
bajarish lozim. Demak, ta’kidlab o'tish joizki, dirijyordan
asar talginiga jiddiy yondashuv talab etiladi. ljroda
asarning avj nugtasiga erishish, xarakter va uslubini
anglash kabilar orqali uning badiiy g‘oyasini ochish
ishlari bajariladi. Asar ijrosida musigiy badiiylikka
erishish uchun uning jumlalarini jamoa hamnafaslikda
his qilib, dinamik tuslarini aniq bajarish lozim. Asarni
o'zlashtirishda estetik holat asosiy rol o‘'ynaydi. Asarga
nisbatan ichki kechinmalar vujudga kelgandagina,
estetik kechinmalar dunyosini gamrab olish mumkin
bo‘ladi. Musiga asarining ijrosida jumlalarni aniq
tushungan holda ifodali ijro etish katta ahamiyatga ega.

Dirijyor asar mazmuni, ohangini oldindan ilg‘ab,
mag‘zini chaqib, har bir ovoz yo‘nalishlarini yaxshi
bilib o‘ziga xos pardalarini, kuylovchilar tembrini ajrata
olish va ularni to‘g‘ri yo‘naltira bilish gobiliyatiga ega
bo‘lmog‘i darkor.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Gordon Lamb. Choral Techniques. — Rice University, Houston, Texas. http://cnx.org/content/col11191/1.1/ >.
3. Malikova D. Xor sinfi (darslik). — Toshkent: “Fan ziyosi”, 2021-y. 266-b.
4. Shomaxmudova B. Xor lug‘ati. — T.: “Musiqa”, 2009-y. 305-b.
5. Pirmatov Sh., Malikova D. Vokal texnikasi asoslari. — T.: “Fan ziyosi”, 2022-y. 222-b
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3ynbcpmua KACUMOBA,

KaHAMAAT UCKYCCTBOBEAEHUsl, CTapLuui npenogaBaTtenb kacdeapbl «cTpagHbIA BoKany
Kasaxckoi HauMoHanbHOM akageMum uckycctB uM. Temmp6eka XKypreHoBa

Maau PbIMBAEB,

MarucTpaHT Kadeapbl «3cTpaaHbIin Bokany» Kasaxckon HauMoHanbHOM akageMum
uckyccTB uM. Temnp6eka XXypreHoBa

BNMUAHUE NEKTPOHHbIX TEXHOJIOM'MN HA COBPEMEHHOE
MY3bIKAJIbHOE TBOPYECTBO KA3SAXCTAHA

AHHoTauus. Cmambs nocesiujeHa uccriedo8aHUI0 8MUSIHUS 3MIEKMPOHHBIX MEXHOM02ull Ha My3bIKaribHOe UCKYC-
cmeo KaszaxcmaHa. A8mopbl aHanu3upyom usMeHeHuUss 8 mpaduyuoHHOU My3bike KazaxcmaHa 6 cesi3u ¢ rosiere-
HUEeM 371eKMPOHHbIX UHCMPYMEHMO8 U 38yK0O8. B cmambe paccMampusaomcsi Kak nofoxumeribHble, mak u ompu-
yameribHble acrekmbl 3Moeo 61UsIHUS Ha KyribmypHoe Hacrnedue KasaxcmaHa.

KnioueBble cnoBa. [lonynspHas My3blka, apaHXuposka, bummalKuHe, 3rIeKmpOoHHasi My3bika, yughposblie mex-
HOMoauu 8 My3biKe, My3blKaslbHble KOMIbOMEPHbIe rpoepaMMbl, CUHMe3 cmusiel, My3biKarbHbIU CMUuslb, CEK8EH-
cop, bum, ron-Kynbmypa, NpodocuposaHue, My3biKalbHasi napmusi.

ELEKTRON TEXNOLOGIYALAR QOZOG‘ISTONNING
ZAMONAVIY MUSIQIY IJODIGA TA'SIRI

Annotatsiya. Maqolada, elektron texnologiyalarning Qozog‘iston musiqa san’atiga ta’siri haqida so‘z ketadi.
Mualliflar Qozog‘istonning an’anaviy musiqasidagi o‘zgarishlarni elektron asboblar va tovushlar paydo bo‘lishi
bilan bog'lig holda tahlil giladilar. Maqolada, Qozog'iston madaniy merosiga ushbu ta’sirning ijobiy va salbiy
tomonlari tahlil etiladi.

Kalit so‘zlar: Ommabop musiqa, aranjirovka, beatmaking, elektron musiqa, musiqadagi raqamli
texnologiyalar, musiqiy kompyuter dasturlari, uslublar sintezi, musiqiy uslub, sekvenser, Beat, pop madaniyati,
ishlab chiqarish, musiqiy qism.

INFLUENCE OF ELECTRONIC TECHNOLOGIES ON MODERN
MUSICAL CREATIVITY OF KAZAKHSTAN

Abstract. The music industry has undergone significant changes in recent years, largely due to the rapid
development of electronic technologies. The rise of digital platforms, music streaming services, and social
media has created new opportunities and challenges for artists, producers, and record labels. This paper
explores the impact of electronic technologies on the music industry, examining how these changes have
affected the way music is produced, distributed, and consumed. We analyze the benefits and drawbacks of
digital music platforms and the impact of social media on music promotion and fan engagement. The findings
suggest that while electronic technologies have opened up new avenues for music creation and distribution,

they have also contributed to a decrease in album sales and revenue for the industry.
Key words: Popular music, arrangement, beatmaking, electronic music, digital technologies in music, music
computer programs, synthesis of styles, musical style, sequencer, beat, pop culture, production, musical party.

OO OOOOO OO OO

MysblkanbHoe uckycctBo KasaxctaHa umeet 6ora-
TYIO UCTOPUIO, KOTOPasi HACUUTBLIBAET HECKOMNbBKO ThiCAY
net. HaunHasa ¢ opeBHMX BPEMEH, KOrAa Ha TeppuTopmm
KasaxctaHa npouBetanu pasnuyHble LuBuUnu3aummn, My-
3blKanbHOE MWCKYCCTBO OblNO HEOTHLEMMEMON YacTbio
KynbTypbl HApoaOoB, Hacenswwmx aTy 3emnio. CerogHs
My3blkanbHoOe UCKycCTBO KasaxcTaHa npogornkaert pas-
BMBATbCS, WU 3MEKTPOHHbIE TEXHOMOMMW UrpaloT B 3TOM
npouecce BaxHyt porb. B gaHHoOW cTatbe Mbl paccMmo-
TPUM BRMSIHUE 3MEKTPOHHBIX TEXHOMOIUIA Ha My3blKarb-
Hoe nckyccTBo KasaxcTtaHa.

OpaHom 13 OCHOBHbIX OobracTen, Ha KOTopble MOBMK-
AN 3NEKTPOHHbIE TEXHOMNOrMKn, SBNSAETCA co3faHue
My3blkU. V3BECTHO, UTO 3MEKTPOHHbIE TEXHOMOIMK No-
BNMANM Ha cnocob pacnpocTpaHeHus my3biku. C pas-
BWTUEM MHTEPHETA U CTPYMUHIOBBLIX CEPBUCOB MY3blka
ctana 6onee OOCTYNHOW U LUMPOKO pPacrnpoCTpaHeH-
Hon, npnobpeTtas rnobanbHble YepTbl. My3blkaHTbl MO-
ryT 3arpyaTb CBOM KOMNO3uWUMK B VIHTEpHET 1 nony-
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YyaTb AOCTYN K ayautopuu B nobon Todke mupa. B Ka-
3axcTaHe Takke CyLLeCTBYeT MHOXECTBO MY3blKanbHbIX
nnatpopm M cepBUCOB, KOTOpble MO3BOMAIOT MYy3bl-
KaHTaM pacnpocTpaHATb CBOK MYy3blky B VIHTepHeTe.
OneKTPOHHbIE MHCTPYMEHTbI U NporpammHoe obecre-
YeHue Aanu BO3MOXHOCTb My3blkaHTaMm co3gaBaTb HO-
Bble 3BYKM W 9KCMEPUMEHTUPOBATb C Pa3NUYHbIMU CTU-
naMmu n xaHpamu. B KazaxctaHe Takke eCTb MHOXe-
CTBO MY3bIKaHTOB, KOTOpbIE UCMOSb3YIOT 3MNEKTPOHHbIE
WHCTPYMEHTbI 1 MporpaMmbl AnNs CO30aHUS CBOEW My-
3bIKWN.

B cBow oyepenb 9neKTPOHHbIE TEXHOMOrMW cylue-
CTBEHHO W3MEHWNM Mpouecc 3anvMcu U Mpov3BOACTBA
My3blku. PaHee My3blkaHTbl 3anvcbiBann CBOW KOMIMO-
3ULMKM Ha aHanoroBbiX HOCUTENAX, YTO TpeboBano 3Ha-
YUTeNbHbIX 3aTpaTt BpemeHu u cpefcts. OgHako ¢ pas-
BUTUEM LIMPPOBLIX TEXHOMOIMNIA 3anMcb My3blku cTana
6onee goctynHon n yaobHoun. Cenvac MHoOrne Mys3bl-
kaHTbl B KaszaxcTtaHe ncnonb3yT CTyAnK 3anmcu, ocHa-



3ymsus Kacumosa, Mazu Peiv6aes. BJIMSAHUE DJIEKTPOHHBIX TEXHOJOIHE HA COBPEMEHHOE MY3bIKAJIBHOE TBOPYECTBO KA3AXCTAHA

LLIEHHbIE COBPEMEHHbIM 060pYyAOBaHNEM U MPOrpaMm-
HbIM obecneyeHnem.

Ha cerogHsAWHWN AeHb MOXHO YTBEpPXAaTb, YTO Tep-
MUWH, KOTOPbIA Iydlle BCEro OXBaTbiBAET MHOXECTBO
KaHpPOB W NOOXKaHPOB, B KOTOPbIX COCPELOTOYEHbI MY-
3blKaribHble TEXHOMOMNN, — 3TO “OUTMENKMHI”. DTa My3bl-
KanbHas Tpaguumsi YXO4MUT CBOMMW KOPHSMMU B paHHee
pasBuUTMe XWn-xon KynsTypbl B Huto-Mopke B 1970-x 1 Ha-
yarne 80-x rogos. lNpolLe roBopsi, ero NOsIBNIEHNE MOXHO
CBsA3aTb C NPOLIECCOM, B X04€ KOTOPOro XMM-XOmn-My3blka
9BOMIOUMOHMPOBana OT BepTyLleKk Au-mpkes A0 CTyauu
(yacto gomaiuHen). K koHuy 1970-x xun-xon Ou-gxeu
urpanu Tskenole “Openkn” ¢ gucko, aHKoM 1 ApYrumun
3anucamun B3ag 1 Bnepes Mexay OBYMsl BepTyLlKamu,
4YTOObI «3aUMKIUTEY» U NPOANINTL Hanbornee TaHUeBasb-
HYI YacTb neceH. BHegpeHne 3neKkTPoHHbIX Apam-Ma-
LUMH MO3BOMMIIO apTUCTaM COo3[aBaTb CBOU COOCTBEH-
Hble UMKnMyeckne bapabaHHble NaTTepHbl, B TO BPEMS
Kak nosiBrneHve Hegoporux UM@pPOBbIX CIMMIEPOB MO-
3BOMWMO UM CO3[4aBaTb MOMUPUTMbI MYTEM HACNOEHUsI
MHOXEeCTBa CAMMNIIMPOBAHHbBIX 3BYKOBbIX (pparMeHTOB.
OTn ycTponcTBa 1 Apyrue nocnegyoLime ctanuv onpege-
NATb My3blKanbHble 3reMeHTbl KynbTypbl XUMn-xona, Ha-
psgy CO MHOXECTBOM APYrMX XaHpoB. Te, KTO MCMosb-
3yeT 3TW YCTPOWCTBA, CTann U3BECTHbl Kak co3gaTenu
ouToB, @ MHorga m npoatocepbl. B HacToswen cratbe
YNOMSIHYTblE YCTPOWCTBA YCIMOBHO OyayT HasbiBaTbCS
TepmmHom EMPI — «ab6peBunatypa (“electronic music
production instruments”), o6o3Havalowas NHCTPYMEHT
01151 NPON3BOACTBA ANEKTPOHHOM MY3bIKNY .

YHUKANbHOCTb KyNbTYpbl U TPaauuMn OUTMENKUHTa
NposiBNseTCA B ABYX BaXKHbIX acrnektax. Bo-nepsbix, B
TO BpeMs Kak Apyrve nonynsipHble My3blkanbHble Kyrb-
Typbl UK XaHpbl Bkntovanu EMPI, xun-xon cocpegoto-
YMN My3blKanbHbIE TEXHOMOMMN B KayeCTBE OCHOBHOTMO
WHCTPYMEHTAa A1 UCMOSTHEHMS 1 KOMNO3ULMK. OTO Npu-
BENO K MOSIBITEHNIO OCOOOMN My3blKanbHOW Tpaguuum u
NPaKTUKM CO CBOMMMU COBCTBEHHBLIMU 3HAHUSIMU N YCIOB-
HOCTSAMM, a TaKkKe YTOHYEHHOW 3CTETMKOWN, MHOXECTBOM
OTBETBIMEHUN N cybkynbTyp. Bo-BTOPbLIX, U 3TO camoe
rmaBHOE, XUMN-XONn — 3T0 adppoamepuKaHckas KynsTypa.
XoTsa OH BO3HMK Ha 3anage, HO B cooblecTBax adpo-
avacnopbl, rge OTMeYaeTCs aKkueHT Ha NonupuTMax,
HEeNMMHeNHOM (T.e. UMKINYEeCKOW) MeTpOpUTMUYECKON
CTPYKTYpe, a No coaepXaHuo NpeacTaBnsieT cobon co-
LManbHO-NONMUTUYECKMIA KOHTEKCT — BbI30B OOLLECTBY 1
AncKpMnHaLumn. Bee ykasaHHble YepTbl LUMPOKO cynTa-
I0TCA aPpOLIEHTPUYECKON, a HE EBPOLIEHTPUYECKON MY-
3blkanbHoW Tpaanumeri [1.124]. O6 aToM Takke roBopuT
W. XaiH [2], KoTopbI yTBEPXKAAET, YTO XUM-Xon «eLle 60-
nee aponorMyeH, 4Yem axas, NnorHoCTLI0 U3beraroLmn
rapMOHMM 1 OPKECTPOBbLIX MHCTPYMEHTOBY. Takum obpa-
30M, Kak yTBepxaaet [xosed menH Wnocc (2014), B
TO BpeMsi Kak co3gartenu 6utos B coobLLecTBe xun-xona
Aonroe BpeMsi ObInn yanBUTENBHO MYIBTUKYIBTYPHBIMM,
«BCe NpoACcepbl — HE3aBNCUMO OT pachkl — CO3A4akT ad-
poamMepuKaHcKui xun-xony» [3].

CornacHo gaHHbIM kopriopaumu Hillyard o umdpoBbix
3arpy3kax M MOTOKOBOW nepefade, XUMn-xon B HacTos-
LLiee BpeMs SBMSIETCS CambiM MOMYNsipHbIM My3blKarb-
HbIM HanpasreHnem B Mupe. TeM He MeHee, napagok-
carnbHO, YTO BUTMENKMHT NO-NPEXHEMY B 3HAYNTENbHOM
CTeneHn OTCYTCTBYET B KOHCEPBATOPUAX. YUeHble yTBep-
XOatoT, YTO 3TO CBSA3AHO C TEM, YTO XuUM-xon B obpaso-

BaTenbHOM npoecce 6pocaeT BbI30B MHEHUIO O JOMU-
HaHTHOCTM 3anagHoW My3blKanbHON MHAYCTPUU (XeWH,
2018; Ynnbsamc, 2011), cnocobcTByS €ro No3nLMOHMPO-
BaHMWIO Kak HEMOJTHOLEHHON XYOOXKEeCTBEHHON NpPaKTUKM
(kaKk B KynbTYpHOM, Tak U B TEXHWYECKOM MfaHe) u no-
crnenyroLeMy UCKMIOYEHUIO U3 My3blKarbHbIX Y4eOHbIX
nporpamMm. Tem He MeHee, KaK Nnokasanu uccriegoBaHus
LWnocca Ox. I. [3], 4ToBbl cTaTb BOCTpeboBaHHbLIM BUT-
MeWkepoMm, TpebyloTca rodbl LeneHanpaBneHHoro o6-
YYEHMSA N Pa3BUTUS HABbIKOB, @ CTaHOapTbl B coobLe-
cTBe MOryT 6bITb 6€CKOMNPOMUCCHBIMMU.

KyneTypa cosgaHusi GUTOB TakkKe BaxHa MO TOMY
BMMSIHWIO, KOTOPOE OHa OKa3ana Ha gpyrve XaHpbl U Ha-
npaBneHnst My3sbiku. Hapagy ¢ pactywum pacnpocrtpa-
HeHMeM MoYTU BO BcCeX opmax MeWHCTPUM-Non-my-
3blKW, XWM-XOMN-TPaauums OUTMEWKUHra cbirpana Bax-
HYl0 pOnb B MOSIBIIEHWM MHOMMX MY3blKarbHbIX XaHpPOB
1 NOOXKaHPOB.

OCHOBHbIM MHCTPYMEHTOM Ans paboTbl € Hanuca-
HMEeM My3blKarbHOro mMatepuarna sBnsTCa NporpamMmmbl
«CeKBeHcopbl». Ha cerogHAWHMN aeHb OblNo co3gaHo
He Marnoe pasHooOpasve OaHHbIX MporpamMm, paspa-
B0TaHHbIX pasHbIMW KOMNaHUSMKU, KOTOpble MMEKT OT-
nnuanst mexay cobon. Ho npuHumn paboTtbl ocTaétcs
BCerga eavHbIM BHE 3aBUCMMOCTM OT Mporpammbl.

B kOHTEKCTe JaHHOro MccrnenoBaHWst OOHOW U3 Ha-
nbonee BocTpeboOBaHHbLIX MpodeccMoHanbHbIX Mpo-
rpaMm Ans cos3gaHus My3sblkM U 3ByKO3anucu, paspabo-
TaHHOW komnaHuen Apple, no npaBy cregyer cunTatb
Logic Pro X. B cBs131 ¢ aT1m, npeactaBnsieM HECKONbKO
OCHOBHbIX 3TanoB MeTogonormn pabotsl B Logic Pro X:

— MNepepn Hayanom paboTbl B 4aHHOW NporpaMme He-
o6xoQMmo cosgatbh HOBbIV MPOEKT U BbibpaTh ee napa-
METPbI, TAKME KaK TeMr, TOHanbHOCTb, hopMaT ayamo,
n 1.4. Npn pabote xe ¢ ayano n MIDI Logic Pro X no-
3BonseT paboTatb ¢ ayguo- n MIDI-gopoxkamu, a Takke
CuMHTe3aTopamu, addekTamm U OpYyrMMu UHCTPYMEH-
Tamu. EcTb BO3MOXHOCTb [00aBNsiTh, 3anucbiBaTb, pe-
[akTupoBaTb 1 nepemeLlatb ayamo- u MIDI-cobbiTus.

— Ewe oanH BaxHbIN aTan — 310 paboTta ¢ MUKLLEPOM.
Mukwep B Logic Pro X no3sonsieT ynpaensitb ypOBHSIMMU
rPOMKOCTW, MAHOPaMON 1 ApYrMMU NapamMeTpamu ANsi Ka-
XOomn Jopoxkn. MoxHO Takke ncnonb3oBaTb 3dhdekTbl 1
nnarvHbl Ha MUKLLIEPE AN CO3L4aHMS XXeNnaemoro 3ByKa.

— Logic Pro X, Hapsagy ¢ 0603Ha4eHHbIM BbILLE, UMEET
WHTErPUPOBaHHLIN PEOaKTOp HOT, KOTOPbIN [aeT BO3-
MOXHOCTb pegaktupoBatb MIDI-cobbiTusa BpyYHyto, 13-
MEHSITb HOTbI, TEMM, ANIUTENBHOCTb U T.4.

— CBefieHVe 1 MacTepUHr — ellle OAWH BaXKHbIN 3Tan
paboTbl C My3blKanbHbIMW KOMMbIOTEPHBIMU MPOrpam-
Mamu. lNocne 3aBepLUeHUs 3anvcu U pegakTMpoBaHUS
3BYyKa CNeayLnM LWarom siBNseTcs cBeaeHne A0POXKeK
N MacTepuHr, YTO MPUBOAUT K OOCTUXKEHWIO KOHEYHOro
3By4aHus. B Logic Pro X Takke ncnonb3ytoTcst nrarnHbl
1 acbdeKTbl Ha MacTep-40POXKe AN YryyLIeHNs 3ByYa-
HUs. Korga npoekT rotoB, ero MOXHO 9KCMOPTMPOBaTh B
pasnuyHble dopmartkl, Takme kak WAV, MP3 u 1.4. 1 co-
XpaHWUTb NPOeKT B dpopmate Logic Pro X n npogormxutb
paboTy Haa HMM B OygyLiem.

Hapsigy ¢ nporpammamu, Anst NpovM3BoAcTBa My3bIKK
MOXHO NPeasnioXnTb CreayoLWnin CNMCOK YCTPOMCTB, KO-
Topble NoHaaobaTcs B cTyaunn 3Byko3anucu. Heobxoam-
MbIi MUHUMYM ByaeT BbirsSAeTb cneayowmm obpasom:

— 3ByKOBas kapTta (ayguouHTepdeinc)
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Musiga san’ati

— KonoHku (cTygniiHble MOHUTOPbI)

— HaywwHukn

— MIDI-knaBuatypa

— MNporpamma gnsa 3anucu my3sbikn (DAW)

[aHHOe nccnegoBaHWe HOCUT He TONMbKO OB30pHbIN,
HO TaKKe CpaBHUTENMbHO-COMOCTaBUTENbHbLIN XapakTep,
yTo TpebyeT TakMx MeToA4OoB UccreaoBaHus, kak 063op,
aHanua, KomnapaTMBucTuKa (CpaBHUTENbHBIN). BmecTe
C TeM, BaXHbIM SIBNSIETCA ONPOC, MOCKOMbKY BUTMENKUHT
— 3TO XXMBOW TBOPYECKMI NPOLECC N HE UMEET PUKCUPO-
BaHHOW OCHOBbI U LLIABNIOHOB/KAHOHOB.

Kak npumep Mbl paccCMOTPUM TBOPYECTBO N3BECTHOTO
aMeprKaHCKOro Non-UCcnorHUTENs 1 My3blkanbHOro Npo-
atocepa — Yapnu Nyt (Charlie Puth), koTopein Takke 3a-
HMUMaeTCsl NPOAAKLIHOM CBOUX Xe neceH. [aHHbIA uc-
NOMHUTENb, NYyTEM OTTa4YMBaHUS CBOWX HaBbIKOB Hamnu-
CaHUs My3bIKU U U3BMEKaHWS 3BYKOB OT HEU3BIEKaeMbIX
npeamMeToB, AOOMICSA YHUKaNbHOMO 3BYYaHWsi B CBOMX
paboTax. KpeaTuBHbIi 1 TBOPYECKMI NOOXOA MCMOMHK-
TEens NnokasbIBaET, YTO OObIYHbIV CTYK CTakaHa Unm ckpun
OBEPU TOXE MOXET ObITb My3blKanbHbIM.

Tak KaKk OMTMAVKMHI — 3TO MpoLecc B MOMynspHOM
WCKYCCTBE, OH CYLLECTBEHHO OTNMYaETCA OT akagemuye-
CKOro 1 0omblle CBA3aH C XMBbIM 0BLLEHMEM, MOITOMY
MeToAbl M3yYeHUst MOryT OTNMYaTbCS OT CIOXMBLUUXCSH
cyrybo akagemuyecknx. Kaxgpin TBopeLl, aBTop UHAK-
BuAyaneH B OTPaXeHWM COBPEMEHHOW eMy AeNCTBu-
TENbHOCTU, BUAEHUSA MUpa, Nepefadyn CBOUX BHYTPEH-
HUX MEePEeXMBaHUA W, COOTBETCTBEHHO, Y KaXaoro as-
TOpa ecTb CBOW NOYEpPK, CBOW CTUMb U nogavya.

MMepBbIM 3HAYMMbIM BAMSIHUEM 3MEKTPOHHbBIX TEXHO-
norui Ha my3blky KazaxctaHa crtano nosiBneHue HOBbIX
dopmatoB 3ByKosanucu, Takux kak MP3 u gpyrux umd-
poBbIX. OHM CyLLECTBEHHO YNPOCTUMM MpoLecc pacnpo-
CTpaHeHUs My3blKarnbHbIX MPOU3BEAEHUI U MO3BOMMUNN
My3blkaHTaM GbicTpee 1 3dheKTUBHEE AOCTaBNSATbL CBOKO
My3bIKy cnywartensm. Kpome Toro, nosiBneHvue umdpo-
BbIX (popmMaToB ybpano HeobXooMMOCTb WCMONb30Ba-
HUSA OU3NYECKUX HOCUTENEN, YTO NO3BOMMIIO CIKOHOMUTL
CcpeacTBa Ha 1x NPOU3BOACTBE M PacnpoCTpaHEHNN.

BrnnsHmne aneKkTpoHHbIX TEXHOMOMMIN Ha My3blKarnbHoe
TBOpYeCTBO KazaxcTtaHa nposiBUNOCh He TOMbKO B 0bna-
CTU 3BYKO3aMNMCK U pacnpocTpaHeHns My3blku, HO U B CO-
30aHUN HOBbIX XaHPOB N CTUMEN My3bIKW. DNEKTPOHHas
My3blka, Takas Kak TexHo, TpaHc u gabcTen, ctana no-
nynspHon B KasaxctaHe M Halwna CBOVX MpeacTaBute-
nemn cpegu morogblx My3bikaHToB. Kpome Toro, MHorvue
MY3bIKaHTbl Ha4yanu WHTErpypoBaThb 3NEKTPOHHbIE are-
MEHTbI B CBOV MPOM3BEAEeHUs, CO34aBasi HOBbIN 3BYK U
CTUIb.

Ha cerogHsawHWN geHb KasaxcTaH HacyuTbiBaeT

OECATKM MOMOAbIX U KpeaTUBHbIX NpeacTaBuTenein aaH-
HOTO TEYEHNS B MY3bIKe.

1. Omxac Hypranues (NAI) — mMy3bikanbHbIN npoato-
cep uaBecTHbIX rpynn kak «Ninety one» n «Orday, nopa-
OoTaBWMIA C TakMMK apTuctamm kak: Ziruza, Kyle Ruh,
Ali Okapov, Darkhan Juzz v gpyrue.

2. HypxxaH Abgonna (DLN) — My3blkanbHbIi NpoAto-
cep AByx aptuctok: Yenlik n Rauana.

3. laBkeT KypbaHOB — N3BECTHbIV B KPYry apTUCTOB U
MY3bIKaHTOB apaHXMpPOBLLMK, NpopaboTaBLUNA C OYEHb
MHOIMMU NPeacTaBUTENAMU Ka3axCTaHCKOM acTpabl.

Ha camom gene BbilenpuBegeHHbIN CAMCOK apaH-
XUPOBLUMKOB U BUTMENKEPOB HAMHOro Gonblue, He ro-
BOPS O «TEHEBbIX» CneumnanicTax, Kotopble npegnoym-
TalT He OCTaBNATbL CBOM UMEHAa B CNUCKE MPOLIOCEPOB.
M vHorga 6biBaeT Tak, YTO UCTIONHUTENM NPEANOYUTAOT
KYMUTb FOTOBbIN UHCTPYMEHTAN C UHTEPHETa, Unu «ne-
pebuTb» ero (nepenucatb OAMH B 0auH). M 3neck BcTaet
BOMpPOC, ABMASETCS M 3TO YaCTbi0 UCKYCCTBA UMK Ke 3TO
NPOCTO NErkvMin NyTb 4SS HAanMcaHWsi COBCTBEHHOMO My-
3blkanbHOro Martepuana. Ha cerogHaWHWUM AeHb Takoun
crnocob aBnsieTcs BCE Gornee pacnpocTpaHeHHbIM, YTO
JaeT XOpOoLNA CKavyeK HEeU3BECTHbIM apaHXWpOoBLUU-
Kam 1 BUTMarikepam B nraHe TBOpYECTBa M 3apaboTka
Ha Co30aHUM CBOEW aBTOpPCKOW My3blkn. CrnepyeT oT-
METUTb, YTO yKa3aHHble MHCTPYMEHTAalbHbIE «apaHXu-
POBKU» HOCAT Ha3BaHue «type beat».

OnNeKTPOHHbIE TEXHOMNOMMM CTann HEOTbEMIIEMON Ya-
CTblO HaLuen xun3Hn B XXI Beke, U OHM Takke okasaru or-
POMHOE BUsiHWE Ha OTEYECTBEHHOE MY3blKaribHOE TBOp-
yecTBO KasaxcTtaHa. B aToi cTatbe Mbl pacCMOTPENnu, Kak
3MNEeKTPOHHbIE TEXHONOMMW NOBANSANW HA pa3BUTUE My3bl-
KarnbHOW UHOYyCTpum B KazaxctaHe M Kakue U3MeHeHUs
NPOM30LLNM B My3blkaribHOM TBopyecTBe. C passutvem
VHTepHeTa u coumnarnbHbIX CETEN MOSBUNACL BO3MOX-
HOCTb MPOCAYLUMBAHUSA MY3bIKW B OHNAWH-pexmme. JTo
CYLLECTBEHHO pacLUMpUO ayauTopUIo My3bIKaHTOB 1 No-
3BONUMO UM npuBnekatb bonblie crniywartenen. Kpome
Toro, Grnarogaps counarnbHbIM CETAM, My3blKaHTbl MOTYT
nerko NogennTbCa CBOMMW HOBbIMU MPOU3BEAEHUSAMUN U
nony4nTb 0BpaTHYH CBsI3b OT CBOEWN ayaAUTOpPUMN.

Hapsgy ¢ aTuM, 3NeKTPOHHbIE TEXHONOMMM NO3BONUAN
co3faBaTb HOBbIE HaMpaBieHUs N TeYEHUS COBPEMEH-
HOW Non-My3blkn. B 4acTHOCTW, pasnunyHble XaHpbl drek-
TOPOHHOW MY3bIKW, NPEACTaBNsoLMe cobon cnHTE3 pas-
TNNYHBIX CTUIEN MOMNYNSPHOW My3blKW, Takue Kak [LpKas,
pokK, chtoxH, coyn, R&B, xun-xon, ancko, xayc u MHorve
apyrue. Mpu aTom, MAET NPOLIECC CBOEro poaa «bneHan-
pPOBaHUsSI» PasHbIX My3blKarbHbIX KOMMO3UTOPCKUX U UC-
NONHUTENBCKMUX TEXHWK, ODOralleHHbIX ApamM-napTUen un
NpoYMM OYTYPUCTUYHBIM NPOrPECCUBHBLIM 3BYYaHUEM.
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MUSIQIY RISOLALARDA TILGA OLINGAN G‘IJJAK VA
UNING IJROCHILARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada Darvishali Changiy, Abdurahmon Jomiy va Navoiylarning musiqiy risolalarida
nomlari keltirilgan g‘ijjak cholg‘usining mohir ijrochilari haqida so‘z ketadi.
Kalit so‘zlar: musiqiy risola, g‘ijjak, sozanda, ijrochi, muallif.

MMAOXAK U ErTO UCMNOJTHUTETN,
YNOMAHYTBIE B MY3bIKAJIbHbIX TPAKTATAX

AHHoOTauusa. B amol cmambe pedb udem o manaHmiiugbix UCMOMHUMENSX Ha UHCMpPyMeHme a2udxak, UMeHa
KOMOopbIX yOMUHaKmcsi 8 My3blKanbHbiX mpakmamax Japsuwaanu HYaneu, A6dypaxmara [Jxamu u Hasou.
KnroueBble cnoBa: mMy3biKkanbHbIU mpakmam, 2udxak, My3blkaHm, UCMObHUMEb, agmop.

GIJAK AND HIS PERFORMERS MENTIONED IN
MUSICAL TREATISES

Abstract. This article is about the skilled performers of the gijak instrument, whose names are given in the
musical treatises of Dervish Ali Changi, Navoi and Abdurakhman Jami.
Key words: musical treatise, gidzhak, musician, performer, author.
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Bugungi kunda butun dunyoda insoniyatning
intellektual boyligi sifatida qadrlanib kelayotgan
gadimiy  risolalar  qatorida  Sharq = mumtoz
musigashunosligining nodir durdonalari sanalgan
Darvishali Changiyning “Musiqiy risola’si* va
Abdurahmon Jomiyning “Risolai musigiy”?  deb
nomlangan asari alohida o‘rin tutadi. Bu risolalarning
yaratilishida buyuk olimlarga qadar musiqiy tafakkurni
shakllantirgan va ma’lum ma’noda rivojlantirgan
ijodiy-ilmiy omillar hamda jarayonlarning muhim rol
o‘ynagani ma’lum. Ushbu asarlarda milliy musigamiz
tarixiga oid ko‘plab masalalar yechimini topish bilan
birga, gadimda amalda bo‘lgan musiqgiy cholg‘ular va
ularning ijrochilari, umuman milliy musigamiz rivojiga
0'zining hissasini gqo‘shgan ko‘plab olimlar, shoirlar,
musigashunos va ijrochilar hagida ma’lumotlar olish
mumkin.

Avvalo, ushbu musiqiy risolalarning mualliflari
hagida qisgacha to'xtaladigan bo‘lsak, aytish
mumkinki, har ikkala muallif ham musiga ilmiga
bolaligidan giziggani va u bilan shug‘ullangani ma’lum.
Darvishali Changiy sozandalik bilan xonandalikda
tengi yo‘q ijodkor bo‘lgan. O‘zining risolasida
yozishicha, u bolaligidan musiga ilmiga muhabbat
go'ygan va chang cholg‘usida asarlar ijro etishni

! CemenoB A.A. CpeHea3sHaTCKUil TPaKTaT 110 My3bIke JlepBuiia-
amu (XVII v.). — Tamkent: 1946-y.

?Hayitmetov A. Abdurahmon Jomiy. — Toshkent: “Fan”, 1989-y.
21-b.

3CemeHoB A.A. CpeHea3sHaTCKHil TPAKTaT 110 My3bIke JlepBuiia-
amu (XVII v.). — Tamkent: 1946 .

4 Hayitmetov A. Abdurahmon Jomiy. — T.: “Fan”, 1989-y. 25-b.

5 Shodmonov N. Jomiyning musiqiy risolasi. — T.: “O‘qituvchi”,
1993-y. 46-b.

¢ Toshmuhammedov M. G‘ijjak darsligi. — T.: “O‘qituvchi”,
1995-y. 34-b.

o‘rgana boshlagan. U chang bilan shu gadar tinmay
shug‘ullanganki, cholg‘uda asarlarni mukammal
darajada ijro eta oladigan darajaga yetgan® Bu
mahorat unga Imomqulixon saroyi darvozalarini
ochgan va u yerda saroy sozandasi sifatida faoliyat
yuritgan. Darvishali Changiy o‘z asarida ta’kidlashicha,
0‘z zamonasining eng mohir xonanda va sozandalari,
musigashunoslari bilan birgalikda faoliyat olib borgan.

Abdurahmon Jomiy ham go‘daklik chog‘idan iimga
jalb qilingan. Eng avval otasi tomonidan unga diniy
bilimlar berilgan va keyinchalik musiga ilmini ham
egallagan*. Bir nechta ilmiy asarlari orasida uning
“Risolai musiqiy” asari bugungi kunga gadar noyob
asarlardan biri sifatida qadrlanib kelinadi®. Aslida
ikkala olimning musigiy risolalaridan juda ko‘plab
ma’lumotlarni olishimiz mumekin.

O‘rta asr allomalari Forobiyning “Kitab al-Musiqa
al-Kabir”, Marog‘iyning “Jami al-alhon fi-ilm al-
musiqiy”, Jomiyning “Musiqa risolasi”, Darvishali
Changiyning “Musiga risolasi” kabi qgomusiy
asarlarida milliy cholg‘ularimizning tasnifi, ularni
tadqiq etish masalalari, o‘tagan vazifalari kabi muhim
masalalar bayon etilgan. Musiqa cholg‘ulari orasida
kamonli sozlar o‘ziga xos turfa ovozi va jozibasi
bilan ajralib turadi. Ularning kelib chiqishi, kamonda
sadolantirish usulining yaratilishi borasida yozma
manbalarda turli ma’lumotlar berilgan.

G'ijjak Sharq xalglarining kamonli sozlaridan biri
bo‘lib, o'zbek milliy cholg‘ularimiz sirasidan o‘rin olgan.
Bu sozning yaratilishi borasida yozma manbalarda
turli ma’lumotlar keltiriigan. “Ziynat al-majolis”
ya'ni “Ziynatlarning majlisi”’ antalogiyasida g‘ijjakni
Forobiy ixtiro gilgan, deb bayon etilgan®. Darvishali
Changiy o‘zining musiqiy risolasida g'ijjak cholg‘usini
sulton Mahmud G‘aznaviy davriga taallugli, deydi.
Uning ixtirochilari XI asrda yashagan nosir Xisrav va
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Musiga san’ati

buyuk faylasuf olim va shifokor Abu Ali ibn Sinolardir.
Bu ma’lumotlarni keltirar ekan, muallif ularni ustozi
Mavlono Husayn Kavkabiy so‘zlariga tayanib
yozganini, bu hagda shu kunga qadar hech gaysi
risolalarda ma’lumotlar keltiriimaganini, faqatgina
og‘izdan ogfizga o‘tib kelganini ta’kidlaydi. Bundan
tashqari, muallif: “..g'ijakka uch qil taqdi...””, — deya
Quimuhammad Udiy hagida ham gapirib o‘tgan.

Har ikki berilgan ma’lumotlarda g'ijjakning ixtiro
etilish davri IX—X asrlarga to‘g‘ri keladi. Ammo gadimiy
manbalarga murojaat etadigan bo‘lsak, mazkur
davrdan ancha avval, cholg‘uning mavjud bo‘lganiga
guvoh bo‘lamiz. Jumladan, llI-IV asrlarda yozilgan
“Ossuriya daraxti” gadim Xuroson adabiy asarida,
kichik bir munozarada d'‘ijjjak nomi tilga olinadi.
Ayni paytda, shu davrga oid kamonli soz tasvirining
“Tuproq gal’a” qasridan topilishi bu cholg‘uning -1V
asrlarda mavjud bo‘lganligini yana bir bor tasdiglaydi.

Musigiy risolalarni ko‘zdan kechirar ekanmiz,
ularda qadimiy davrning mashhur, iste’dodli
insonlari, ijodkorlari hagida ko‘plab ma’lumotlarni
olamiz. Aynigsa, dfijjak cholg‘usi ijrochilaridan bir
nechtasi hagida ham bilishimiz mumkin. Darvishali
Changiyning musiqiy risolasida Shoh Quliy-Gijjakiy
hagida ma’lumotlar keltirilgan.

Shoh Quliy-G'ijjakiy d'ijjak cholg‘usining mohir
ijrochisi bo‘lib, u Hirotda yashagani uchun unga
yana Hirotiy deb ham taxallus qo‘yganlar. Uning
nomini barcha musigiy olimlar faxr bilan tilga olganlar.
Sultonlar ham uning qadr-gimmatiga yetganlar,
obro'sini saglaganlar va hurmat bajo keltirganlar.
Shoh Quliy-Gfijjakiy o‘zining chuqur musigiy ilmi va
yuksak mabhoratli ijrosi bilan zamondoshlarini qoyil
goldirgan. Ma’lumotlarga qaraganda, u asli Irogdan
bo‘lgan. Yoshligidan dfijjak cholg‘usida kuylar ijro
etishga giziqgan. Yillar o'tib, ilm olish istagida bo‘lgan
Shoh Quliy-Gfijjakiy Hirotga kelgan va bu yerda tahsil
ola boshlagan. Tez fursatda zamonasining noyob
kishilaridan biriga aylanib, el-yurt hurmatiga sazovor
bo‘lgans.

Shoh Quliy-Gfijjakiy mohir sozanda bo'lish
bilan birga mustaqil ravishda bir gancha kuylar
bastalagan, ko‘plab nagsh peshraviar bog‘lagan.
Aynigsa, muhammas usulida bastalangan Husayniy
peshravi juda mashhur bo‘lgan. Alohida ta’'kidlash
lozimki, bu peshrav shunchalar murakkab ediki, uni
Shoh Quliyning o‘zidan boshga hech bir cholg‘uchi
me’yoriga yetkazib ijro eta olmagan. Uning iste’dodi,
mahorati shunchalik noyob ediki, musiqashunosilar,
olimlar uning bu xislatiga tan berar edilar, xattoki,
Abdurahmon Jomiy unga atab alohida she’r yozgan.

Shuni alohida ta’kidlash lozimki, yana bu mashhur
sozanda haqida Temuriylar avlodidan sanalgan
Sulton Bobur o'zining “Qo‘lyozmalar’ida (872\1468

7 CemenoB A.A. CpeaHea3uarckuii TpakTaT o Mysbike JlepBuiia-
am (XVIIv.). —T.: 1946 .

8 CemeHoB A.A. CpeaHea3natckuii TpakTat 1o my3bike JlepBuiia-
am (XVIIv.). —T.: 1946 .

9 Abdurahmon Jomiy. Bahoriston. — T.: “Yangi asr avlodi”, 2007-
y. 88-b.
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—-911\1506) alohida to‘xtalib o‘tgan: “Shoh Quliy-
G'ijjakiy asli Iroqlik bo'lib, Xurosonga kelgan va bu
yerda uzoq vaqt yashab mehnat qilgan. U g'ijjak
cholg‘usining mohir ijrochisi sifatida tanilgan va
ko'plab muvaffaqiyatlarga erishgan. Ko‘plab kuylar
bastalagan, savt va peshraviar muallifiga aylangan.
Oz ijrosi bilan xalqni xushnud aylagan”®.

Musiqiy risolalarda nomi tilga olingan yana bir
mashhur g'ijjakchi sozanda Alijon G'ijjakiydir. U tashqi
ko‘rinishi juda go‘zal va eng avvalo, xulgi ham shunga
monand inson bo‘lgan. Aynan mana shu jihati bilan
sultonlar e’tiborini tortgan. Kiborlar majlislari va davra
suhbatlarining “guli” bo‘lgan. Alijon G'ijjakiy asosan
g‘ijjak cholg‘usini mahorat bilan ijro etgan. Shu bilan
birga xushovoz xonanda sifatida ham mashhur
bo‘lgan. Uning ijrosi tinglovchilarda katta taassurot
goldirgan, chunki u ijro etgan kuy yoki ashulalarni
shunchaki tinglash mushkul bo‘lgan. Rivoyatlarga
ko'ra, Alijon G'ijjakiy agar bir soat qo‘shiq aytsa yoki
cholg‘uda kuy ijro qilsa, tinglovchilar, hatto, o'lib
golishlari mumkin ekan. Aynan shuning uchun ham
Alijon Gfijjakiy bemalol kuylab, asarlarni ijro eta
olmagan ekan.

Alijon Gfijjakiy bir-biridan go‘zal va betakror
musiqalarni bastalagan. U yaratgan savt va naqshlar
el og‘'zida mashhur bo‘lgan, ammo uning asarlarini
o‘zidan boshqa kimsa maromiga yetkazib ijro eta
olmagan. O‘zga mug‘anniy ganchalik mahoratli va
iste’dodli bo‘lmasin, Alijon Gfijjakiy yaratgan asarlarni
uning o‘zidek qilib aslo ijro eta olmagan. Uning
asarlarida ana shunday bir ajib sirlilik mavjud bo‘lgan.
Bu borada aynigsa, uning olti ovozadan biriga
bastalangan kuyi alohida tilga olinadi.
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Bundan tashqari, Alijjon Gfijjakiy tomonidan
turk zarb usulida bastalangan “lkki hilol”, Shodiy
Darveshga javob tariqasida bitilgan, davri shohiy
usulida yaratilgan savt va Dugoh pardalarida yozilgan
ohanglari uning o‘zigina ijro eta oladigan murakkab,
ayni zamonda mukammal asarlar bo‘lgan’®.

Ustod Zaytuni G'ijjakiy nomi ham musiqiy risoladan
o‘rin olgan. Bu inson ham 0z zamonasining eng
mashhur, ilmli, ziyolilaridan bo‘lib, g‘ijjak cholg‘usini
ijro etishda benazir bo‘lgan. Uni hattoki, virtuoz
sozanda bo‘lgan, deyish ham mumkin. Chunki u biror
asarni ijro etganida tinglovchilarga kuchli ruhiy ta’sir
o‘tkaza olish mahoratiga ega bo‘lgan. U juda ko‘plab
hukmdorlarning nazariga tushib, kiborlar e’tiborida
bolgan. Aynigsa, shoh Tahmaspning nevarasi
Gfilon hokimi Ahmadxon unga juda katta qizigish
bildiradi. Ustod Zaytuni Gfijjakiy bastakorlik bobida
ham juda mahoratli ijodkor bo‘lgan. U bastalagan
turli maqgomlarning pardalari asosidagi peshraviar
diggatga sazovordir. Husayniy maqomi pardalari
asosida, saqil usulida ishlangan peshrav juda katta
e'tiroflarga ega bo‘lgan™.

Xon Ahmad Gfiloniy o‘zining yuqori martabasiga
garamay, musiga san’atini juda qattiq sevgan. O‘zi
mustaqil ravishda musiqa bilan ham amaliy, ham
nazariy jihatdan shug‘ullangan. Shu bilan birga ud
cholg‘usida virtuoz sozanda darajasiga yetgan. O‘zi
ham bir gancha savt va peshravlar bog‘lagan ijodkor
bo‘lgan. Changiyning musiqgiy risolasida yozilishiga
garaganda, Xon Ahmad G'iloniyni oldiga ustod Zaytuni
Gfijjakiyni keltirishadi. Ahmadxon ustodga hurmati
yuzasidan, shu uchrashuvda d'ijjak cholg‘usida kuy
ijro etadi va unga shogirdlikka tushishga garor qiladi.
Gfilon hokimligini esa deyarli unutadi, chunki g'ijjak
cholg‘usida ijrochilikni o‘rganish ishlari uzoq cho‘zilib
ketadi. Bundan xabar topgan shoh Tahmasp esa,
nevarasidan g‘azablanadi va ustod Zaytuni G'ijjakiyni
huzuriga olib kelishlarini buyuradi. Bunga itoat etgan
Ahmadxon ustozini bobosining oldiga yuboradi. Shoh
Tamasp ustod Zaytuni Gijjakiyni zindonga tashlashni
buyuradi.

Kunlarning birida shoh Tahmasp o‘zbeklardan
iborat guruh Iroq orqali haj ibodati uchun arablar
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yc-Cusip») Kak UCTOPUUECKUI HCTOUHHK IepBoi 1o1oBuHbI X VI By.

13 Alisher Navoiy. “Majolis un-nafois”. Mukammal asarlar to‘plami
(20 jildlik). — T.: “Fan”, 1967-y. 187-b.

M https://kh-davron.uz/kutubxona/alisher-navoiy/alisher-navoiy-
majolis-un-nafoisdan-sakkizinchi-bob.html

diyoriga yo‘lga tushganlaridan xabar topadi. Shunda
u: “Barcha o‘zbeklar askarlarga xos kiyingan holda,
qo'llariga qurol olib oldimga kelsinlar va saflansinlar!”
— deya buyruq beradi. O‘zbeklar uning buyrug‘iga
itoat etgan holda, harbiy xizmatga shay holatda,
go‘llarida turli qurollar bilan shoh Tahmasp huzurida
shay holatda turadilar. Bu holatni ko‘rgan shoh
Tahmasp gapi ikki bo‘lmaganidan xursand bo‘ladi,
ularning fidokorligi oldida hurmatini bajo keltirgan
holda: “Istaganingizni so‘rang!”, deydi. Bu o‘zbeklar
ustod Zaytuni Gfijjakiy bilan bog'liq vogeadan
xabardor bo‘lganlari uchun, uni ozod etishini
so‘raydilar. Shoh Tahmasp rozi bo‘ladi va ustodga
go‘shib barcha mahbuslarni ozod etishga buyuradi’2.
Shunday qilib, ustodi Zaytuni Gfijjakiy o0‘zining
iste’dodi, ijrochilikdagi mahorati, bastakorlikdagi
mukammalligi uchun xalgning mehrini qozongan
bo‘ladi.

Alisher Navoiy ham o‘zining “Majolis un-
nafois” asarida juda ko‘plab iste’dodli insonlar
hagida ma’lumotlar keltirgan. Shulardan biri ustod
Quimuhammad bo'lib, uni ham gijjak cholg‘usining
mohir  sozandasi sifatida tarifflagan.  Ustod
Quimuhammad, Navoiyning ta’biri bilan aytganda
nafaqt g‘ijjak, balki ud va qo‘bizda ham tengsiz ijrochi
bo‘lgan. lIm yo'lida tinmay izlangan iste’dodlardan
biri bo‘lgans. Bundan tashqgari Navoiy ushbu asarida
keltirgan ma’lumotga ko‘ra, saroy sozandalarining har
biri g‘ijjak cholg‘usida asar ijro eta olish mahoratiga
ega bo‘lishi shart bo‘lgan ekan'.

Musigiy  cholg‘ular  insoniyat  ma’naviyatini
tarannum etuvchi vosita, ya’'ni xalq ijodiyoti mahsuli
bolib, azal-azaldan omma orasida shakllanib,
mohir soz ustalari tomonidan vyasalib, tobora
mukammallashib kelayotgan mofjizaviy va ifodaviy
asboblardir. Cholg‘ularda har bir xalgning milliy
g‘ururi, an’anasi, gadriyatlari oz ifodasini topganki,
ulardan taraladigan ovoz ham shunga moslashgan.
Bular barchasi yaratilajak cholg‘ularning shakliga
va milliylik mezoniga asos bo'lib xizmat qiladi. Tarix
davomida, doimo musiqiy cholg‘ularga bo‘lgan e’tibor
katta bo‘lish bilan birga tarbiyaviy tomonlari bilan ham
alohida ahamiyatga ega bo'lib kelgan.
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PROFESSIONAL XOR IJODI VA IJROCHILIGIDA
A KAPELLA JANRINING AHAMIYATI

Annotatsiya. Ushbu ilmiy maqolada, O‘zbekistonda xor san’atining rivojlanish bosgqichlari, havaskorlik
xorlarida jjro mahoratining oshishi, ularni professional jamoalar darajasiga olib kelishi xususida so‘z ketadi.
Kalit so‘zlar: xo'r san’ati, kompozitor, xormeyster, musiqa o‘qituvchilari.

3HAYEHUE XXAHPA A CAPELLA B MPO®PECCUOHAJIbHOM
XOPOBOM TBOPYECTBE U UCTNOJNTHUTEJIbCTBE

AHHoTaumA. B daHHOU Hay4yHOU crmambe pacCMOMPEeHO pa3sumue Xopoeoao UcKyccmea 8 Y3bekucmane,
coeepuleHcmao8aHuUe UCIMOTHUMETbCKO20 Macmepcmea 8 /obumesibCKux xopax, dogedeHue ux 00 ypO8HSs

MpogheccUoHaIbHbIX KOJIIEKMUBOS.

KnroueBble cnoBa: Xxopogoe UCKycCcmao, KOMIo3umop, xopmeticmep, nedazoau My3bIKU.

THE SIGNIFICANCE OF THE A CAPELLA GENRE IN
PROFESSIONAL CHORAL CREATIVITY AND PERFORMANCE

Abstract. This scientific article discusses the development of choral art in Uzbekistan, the improvement of
performing skills in amateur choirs, bringing them to the level of professional groups.
Key words: choral art, composer, choirmaster, music teachers.

OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO OGO

Xor san’ati mashhur xor guruhlari, kompozitorlar, xor
arboblariva xormeyster o‘gituvchilariningijobiy faoliyati
bilan bog‘langan holda rivojlanib keldi. P.Chesnokov
rus xorshunos maktabining asoschilaridan biridir. U
o'zining ko'p yillik ish tajribasi va o‘tmishdagi faoliyati
asosida, “Xor va uni boshgarish” kitobini yozgan.
Keyingi davr xorshunoslari, qator tanigli xor dirijyorlari
o'zlarining ocherk va o‘quv-metodik qo‘llanmalari bilan
xorshunoslik fanining shakllanishiga o‘z hissasini
qo‘shdilar.

Xor dirijyorligi mahoratini takomillashtirish va
xorshunoslikning ayrim gismlariga bag‘ishlangan ilmiy
va metodik qo'llanmalarning muntazam yaratilishi
sababli, mazkur fan asta-sekinlik bilan rivojlana bordi.
Keyingi davrlarda ham havaskorlik xor guruhlarini
tashkil gilish va ular bilan ishlash metodikasiga oid
gator qo‘llanmalar yaratildi. Jumladan, 1959, 1964,
1967, 1983-yillarda V.Sokolovning “Xor bilan ishlash”
kitobi, 1955-yilda |.Ponomarkovning “Havaskor xor
kollektivlari uchun” qgo'llanmasi, 1981-1983-yillarda
L.Shamina “Havaskorlik  xori  bilan ishlash”,
1970-yilda Z.Valenkov, A.Vinejnev, R.Xublarovlarning
“Havaskorlik xori” nomli kitobi nashr etildi [1.B.160].

Ma’lumki, O‘zbekistonda xor havaskorligi asta-
sekinlik bilan rivojlangan. Mazkur san’at turining
jadal sur’atlar bilan rivojlanishi malakali xormeyster
o'qgituvchilar tayyorlash masalasi bilan bog'lig edi.
Qardosh respublikalar o'z xor madaniyatini rivojlantira
bordi. Milliy respublikalarda musigani opera, kantata,
oratoriya, a kapella janrlari ham rivojlana bordi.
Ikkinchi jahon urushigacha bo‘lgan davrda, rus xor
madaniyati sohasida ancha yutuglarga erishilgan edi.
Xor havaskorligi (Leningrad, Moskva va boshqgalar)
san’atida muvaffaqiyat qo‘lga kiritilgan edi.
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Ulug® Vatan urushi yillarida hamma narsa nemis
bosqinchilariga qarshi qaratilgan edi. Professional
va havaskorlik kollektivlaridan tuzilgan brigadalar
sovet jangchilariga madaniy xizmat qilishar, konsert,
agitatsiya ishlari olib borilar edi. Urush yillarida bir
nechta professional xor jamoalari tuzildi va ular keng
ravishda konsert faoliyatini olib bordi. Jumladan,
Davlat rus xori (1942-yil), respublika rus xor kapellasi
(1942-yilda, keyinchalik 1973-yilda A.Yurlov nomiga
berilgan), Voronej rus xalq xori (1942-yil), Ural rus
xalq xori (1943-yil), Butun ittifoq radio va markaziy
televideniye rus qo'shigi xori (1945-yil), Estoniya
davlat erkaklar xori (1944-yil) shular jumlasidandir.

Shu davrda kantata va poemalar, ommaviy
go‘shiglar yozildi. Jumladan, A.Aleksandrovning
“Ukraina haqgida poema”, D.Kabalevskiyning “Xalq
gasoskorlari”, G.Mushelning “Farhodstroy” kantatalari,
ommaviy qo‘shiglardan Aleksandrovning “Mugaddas
urush”, Z.Sedoyning “Bulbullar”, “Reyd og-shomi”
kabi san’at asarlari urush davri dahshatlarini o‘zida
aks ettirgan edi.

Urushdan keyingi yillarda rus xor madaniyati yana
ham rivojtopdi. Xor vaumuman musiqa madaniyatining
to‘g'ri rivojlanishida 1948-yil 10-fevralda Muradelining
«Benukas gpyx6a» (“Ulug’ do'stlik”) operasidan gabul
gilgan tarixiy qarori muhim rol o'ynadi. Shu vyillarda
(1940-1950) yirik formadagi vokal-simfonik asarlar
yaratildi. A.Arutunyanning (“Vatan haqidagi kantata”,
V.Makarovning “Bahodir daryo”), Z.Prokofyevning
“Tinchlik posboni”, G.Sviridovning “Yesenin xotirasi
poemasi” va ko‘pgina boshqa kantata, syuita,
poemalar yaratildi [2.B.40].

Shudavrdajo‘rsizijrochilikuslubiyanahamrivojlandi.
Keyingi yillarda bu janrda V.Zalmanov, B.Snetkov,
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A.Feyarkovskiy, R.Shedrin kompozitorlarning ijodi
salmogqli bo‘ldi. Masalan, V.Salmanovning N.Hikmat
so‘ziga yozgan “Sukunat”, “Panjaradagi sher”, “O‘n
besh yara” xor konserti, Sviridovning “Qo‘shiq ganday
tug‘iladi?”, “Pushkin gulchambari” kabi asarlari shular
jumlasidandir.

XX asrning 60—80-yillarida havaskorlik xor san’ati
oddiy ommaviy qo‘shiqchilikdan a kapella uslubida
kuylash mahoratiga erishdi. Litva erkaklar xori
1971-yilda, Tallin kamer xori 1974-yilda, Rigadagi
“Avesol” kamer xorlari Italiyada xor konkursi laureatlari
bo'lib birinchi darajali diplom bilan tagdirlandi.

X=Xl asrlarda Dj.Palestrina O.Lazev, K.Janeken,
J.Depre kabi polifonist kompozitorlar yashab ijod
gilgan bo‘lib, bu davrda xor san’atining a kapella
ijrochilik uslubi yanada ravnaq topdi. Keyinchalik
Bax, Gendel, Betxoven, Glyuk, Gaydn, Motsart,
Verdi romantik kompozitorlardan: Shubert, Shuman,
Mendelson rus kompozitorlardan: Glinka, Rimskiy-
Korsakov, Musorgskiy, Chaykovskiy, Barodin, Kyui,
Tanev va boshqga san’atkorlar o‘z ijodlari bilan xor
san’atini yuqori pog‘onalarga ko‘tardi.

Rus xor madaniyati boy tarixga ega. Rossiyada xor
ijodiyotivaijrochiligibirnechao‘zaro bog'liqyo‘nalishda
rivojlanib keldi. Shahar va krestyan qo'shiqgchiligi
ma’rifatli go‘shiq sevuvchilar xorlari, maktab xorlari
professional cherkov xorlari va nodiniy yo‘nalishdagi
xorlar, opera xorlari shular jumlasidandir. Rus xor
ijrochiligi ikki xor ko‘rinish ijrochiligi, cherkov ijrochiligi
yo‘nalishida rivojlanib kelgan. Birinchisi, milliy musiqa
madaniyatining rivojlanishiga asos bo‘lgan, ikkinchisi
rus professional xor ijrochilik maktabi yuzaga kelishiga
sabab bo'ldi.

Xl asrda tashkil gilingan podsholik xonanda
deklar xori (keyinchalik Peterburg saroy xonandalar
kapellasi) va XVI asrda yuzaga kelgan patriarx
xonanda deklar xori (keyinchalik Moskva sinodal xori)
birinchi rus professional xorlari bo‘lgan. Ular cherkov
marosimlarida va tantanali bayramlarda gatnashgan.
Xonadalar (xor artistlari) deyarli go'zal ovozga ega
bolib, ular butun Rossiyadan tanlab keltirilgan.
1732-yilda Chernigov guberniyasining (Ukraina)
Gluxov shahrida maxsus xonandalar maktabi ochi-lib,
girg yil mobaynida u saroy xonandalari kapellasini
yetakchi ijrochilar bilan ta’minlab turgan [3.B.130].

Professional xor ijodi va ijrochiligining oddiy
formalari 30-yillarda yozilgan musigali dramalarda
uchraydi. 1929-yilda birinchi O‘zbek davlat musiga
teatri tashkil etildi. “Farhod va Shirin”, “Gulsara”
kabi musiqgali dramalarda ikki ovozli xor nomerlari
go‘llanilgan.

1936-yilda O‘zbekiston radiosi qoshida o‘zbek
xori tuzildi. Shu yilda tuzilgan O‘zbekiston davlat
filarmoniyasi qoshida xor kapellasi tashkil qilindi.
Xordagi xonandalarning ko‘pi o‘zbeklar bo'lib, ular
asosan havaskorlik to‘garaklaridan chagirilgan
edi. Xor kapellasiga Lepyoxin rahbarlik qilar edi.
Guruh 1937-yilda Moskvada o'tadigan O‘zbekiston
adabiyoti va san’ati dekadasiga tayyorgarlik ko‘ra
boshladi. Dekadaga xor guruh yosh kompozitorlardan
M.Ashrafiy, T.Sodigovlarning maxsus dekada uchun

yozgan 4 ovozli qo‘shiglarini va musiqa dramalaridan
xor dasturini tayyorlab bordi. Lekin ayrim zabablarga
ko‘ra, dekadadan so‘ng, kapella tarqatib yuborildi [4.
B.92].

1944-yilda Toshkentda O‘rta Osiyo Respublikalari

adabiyoti va san’ati dekadasi bo‘lib o'tdi. Bu
dekadada ko‘p kishini o'z ichiga olgan qo‘shma xor
gatnashdi. O‘zbekistonda xor san’atining tez sur’atlar
bilan o‘sishida 1960-yilda tashkil etilgan O‘zbekiston
radio va televideniyasi Davlat komiteti milliy xorining
salmoqli hissasi kattadir. Bu guruhning sehrli san’ati
nafagat o‘zbek muxlislariga, balki ittifoq va chet el
san’at shinavandalariga ham yaxshi tanishdir. Radio
xori (1978-1983-yil) uch xalgaro musigiy simpozium
gatnashchisi, shuningdek, xor Respublikada hismat
ko‘rsatgan ijrochi guruh nomiga sazovor bo‘lgan.
Shunday qilib, 1950-yillarda tuzilgan professional
xor ijrochilik san’ati 30 yildan oshiqroq davr ichida
yanada takomillashib bordi. O‘zbekiston radio va
televideniyasi o'z ichiga olgan qo‘shma xor gatnashdi.
Musigali drama janrining hamda yosh milliy kompozitor
va bastakorlarning yetishib chigishi respublikada milliy
opera janrining tugd‘ilishiga sabab bo‘ldi. 1939-yilda
S.Vasilenko va M.Ashrafiyning birinchi ozbek milliy
operasi “Bo‘ron” yaratildi. 1940-yilda ularning “Ulug’
kanal” operasi, shu yilning o‘zida Glier va T.Sodiqgovlar
hamkorligida “Layli va Majnun” operalari yozildi.
50-yillarning ikkichi yarmidan boshlab, opera janrida
ham ijobiy o‘zgarishlar bo‘ldi. 30-yillarda yozilgan
ayrim o‘zbek musiqali dramalari asosida “Gulsara”
(M.Glier va T. Sodigov), “Tohir va Zuhra” (T.Jalilov va
Brovsin) “Farhod va Shirin” (Mushel va Uspenskiy)
operalari yaratildi hamda “Layli va Majnun” (M.Glier
va T.Sodiqov), “Ulug’ kanal” (M.Ashrafiy va Vasilenko)
operalarining asarlari yuzaga keldi [5.B.31-32].
1950-yillarning oxiri 1960-yillarda yozilgan “Dilorom”
(M.Ashrafiy), “Zaynab va Omon” (Sodiqov, Rajabiy va
Zokirov), “Maysaraning ishi” (S.Yudakov) “Zulmatdan
ziyo” (R.Hamroyev), “Hamza” (M.Boboyev) va keyingi
davrda yaratilgan “Oyjamol” (l.Hamroyev), “So‘g‘d
qizi” (I.Akbarov) va boshqga operalarning ko‘pchiligida
xor sahnalari bo‘lib, xor yozuvi ancha takomillasha
bordi. Yuqorida qayd gilingan operalarning yaratilishi
opera-xor ijrochilik madaniyatini rivojlantirdi [6.B.88].
1980-yillarda S.Yudakovning “Muborakbod” va
“To'yona” kantatalari, M.Nasimovning “Dunyoga
tinchlik” kantatasi, M.Bafoyevning “Abu Ali ibn Sino”
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Musiga san’ati

(1000 yillik vyubileyiga bag‘ishlangan) poemasi
(Freski), “Dillar nidosi” turkumi, al-Xorazmiy xotirasiga
bag‘ishlangan “Alloma” poema-kantatasi, “Toshkent-
Sharq” mash’ali kantatalari yozildi.

Kapella ikki vyillik yaxshi tayyorgarlikdan so‘ng,
O‘zbekiston bo‘ylab gastrollarga chiga boshladi.
Guruh repertuari gayta ishlangan xalgq qo‘shig-ilari
rus va xorij klassik asarlaridan iborat edi. Yil sayin
kapellaning repertuari boyib, ijro mahorati orta bordi.
Bu kapella uchun o‘zbek kompozitorlari (Boboyev,
Yudakov, Akbarov va boshqalar) maxsus asarlar yoza
boshladilar.

Professional xor ijrochiligi bilan bog'lig bo‘lgan
a kapella janri ham tez rivojlandi. Dastlabki davrda
yozilgan (50-60-yillar) M.Burhonovning “Yorlarim”,
“Go‘zal qizga”, “Sayra”, “Zarragul” qayta ishlangan.
A kapella xor asarlari va “Baxtimiz partiya” original
jo‘rsiz xori, A.Muhamedovning “Yashna, hur Vatan”,
S.Boboyevning “Chaman” xalq ashulalari asosida
yaratgan xorlari va “Xalgimiz baxti” original xori,
I.Akbarovning “Qoyilman” kabi jo‘rsiz xor asarlari
musiga bilim yurtlari o‘quv xorlari tomonidan ijro
gilinar edi [7.B.108].

1960-yillardan boshlab B.Umidjonov tomonidan

o'zbek, tojik, qirgiz va boshga xalq qo‘shiglari
“Diliman”, “Gar nomedona bidon”, “Yapuray”,
“Qorasoch”, “llilla yor” qayta ishlangan va original
“Dilbarume” xor syuitasi yozilgan. Ular radio va
televideniye xori, o‘quv xorlari, hatto, havaskorlik
xorlari orgali ijro qgilinib, xalq o‘rtasida keng tarqgaldi.
Keyingi o‘n vyilliklarda S.Boboyev “Tanovar’, “Bog’
sayliga”, “Galdir’ kabi klassik ashulalar asosida xor
yaratdi. M.Burhonov o‘zbek, afg‘on, eron, goraqalpoq
xalq qo'shiglarini gayta ishladi. “Ayriliq”, “Dam ko‘l”,
“Chashmisiyoh” go‘shiqglari shular jumlasidan.

A kapella janri juda tez rivojlandi. Shu bilan bir
gatorda professional xor ijrochiligi ham mislsiz
taraqqiy topdi. Bu sohada S.Boboyev, M.Burhonov,
B.Umidjonovlarning ijodi muhim rol o‘ynadi. Klassik
merosni (magqom gismlarini) xor uchun gaytaishlashda
ham S.Boboyev va B.Umidjonovlar birmuncha ijobiy
ishlarni amalga oshirdilar. Radio va televideniye xori
ijro etadigan “Segoh”, “Chorgoh”, “O‘zgancha” kabi
xor uchun gayta ishlangan asarlar ham B.Umidjonov
galamiga mansubdir. Bu gayta ishlangan jo‘rsiz
xorlar o'z faktura yozuviga ko‘ra, rus va boshqa xorij
kompozitorining shu janrdagi yetuk asarlari gatoridan
o‘rin olgan.
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O‘ZBEK RAQS SAN’ATIDA MUKARRAMA
TURG‘UNBOYEVANING IJODIY FAOLIYATI

Annotatsiya. Maqolada, o‘’zbek raqs san’atining XX asrdagi rivojlanishi, buyuk namoyandalar, o‘’zbek milliy
raqs san’‘atida mavjud raqs maktablarining o'ziga xos jihatlari yoritilgan. Shuningdek, maqolada, o‘zbek milliy
professional raqs san’ati rivojiga ulkan hissa qo‘shgan namoyandalar haqida ham ma’lumotlar keltirilgan.

Kalit so‘zlar: raqs, raqs maktabi, raqqosa, xatti-harakat, plastika, san’at, teatr.

B Y3BEKCKOW TAHLIEBOW KYJNILTYPE O MACTEPCTBE
MYKAPPAMbI TYPITYHEOEBOW

AHHOTauus. B amom pomaHe ornucaHa Xy@O)KeCITIGeHHaFI pesomoyus XX eeka, eeriukoe mMacmepcmeo,
WIKOJbl y36eKCK080 HalyUuoHallbHO20 UCKycCcmea maHua. Kpome mozo, 8 amom pomaHe ornucaHo bosbuwoe ma-
cmepcmeo rpuobuwusLIUXcs K Hagblkam y356KCK080 maHueeasibHO20 UCKyccmaea.

KnroueBble cnoBa: maHeu, maHueesasbHble WKOJbl, maHyop, rniacmuka, uckKyccmeo, meamp.

IN UZBEK DANCING CULTURE ABOUT
MUKARRAMA TURGUNBOYEVAS SKILL

Abstract. In this novel described XX century art revolution, great mastership, uzbek national art of dance
schools. In addition in this novel described great mastership who addicted skills for uzbek dance of art.
Key words: dancing, dancing schools, dancer, plastic, art, theatr.

OO

O'zbek xalq rags san’ati uzoq tarixiy taraqgiyot
yo'lini bosib o'tdi. ljodkor xalgimiz tomonidan vyillar
osha yaratilgan ragslar milliy rags san’atining noyob
durdonalari sanalib kelinmogda. O‘zbek rags daholari
yaratgan g‘oyaviy-badiiy jihatdan yuksak mumtoz
ragslar xalgimizni asrlar davomida insonparvarlik, ona
vatanga muhabbat, jasorat, fidokorlik, kurashchanlik,
go'zal xulg ruhida tarbiyalashga yaqindan yordam
berib kelmoqda. Kelajak avlodni voyaga yetkazish,
xalg orasida haqigiy insoniylik munosabatlarini
shakllantirishda, o‘zbek xalgining merosi bo‘lgan
bugungi kunda muhim estetik tarbiya vositasi sifatida
xizmat gilmoqgda. Inson tarbiyasi estetik, axlogiy va
madaniy tarbiya sohalari bilan uzviy bog‘liqdir.

O'zbek rags me’rosini o'zidan avvalgi avlodlardan
gabul qilib, uni o'nlab yillar va asrlar mobaynida ko‘z
gorachig‘idek saglab kelgan ko‘pgina ijrochilarning
nomlari ma’lum. Rags san’ati asoschilari Yusufjon
giziq Shakarjonov, Ahmadjon Umrzoqov, Usta
Olim Komilov, aka Buxor, Qimmatxon Sultonova,
Sharofat To‘rayeva, Tamaraxonim kabi XIX asr oxiri
XX asr boshlarida yashab o'tgan o‘nlab taniqli rags
ustalarining nomlari ma’lum va mashhurdir.

XIX asr oxiri XX asr boshlaridagi raqs san’ati
hagida shu davrda yashab ijod etgan birinchi rags

tadqigotchisi I.G.Baxta Farg‘ona va Toshkent gadimgi
ragslari va rags ustalari to'g‘risida ma’lumotlar yig‘gan.
U XX asrning 20-yillarida Farg‘ona vodiysi, Xorazm
va Buxoroda faoliyat boshlagan tanigli raqqosalar
bilan uchrashib, mulogotda bo‘lgan. Asrlar davomida
ijro etilgan an’anaviy xalq va professional ragslar
plastikaning “haykaltaroshlik” turiga oid bo'lib, ulardagi
gadam tashlashlar hech qanday badiy ifodaviy
ahamiyatga ega emas edi. Rags juftliklari orasidagi
rags mulogoti tamoyillari ham ishlab chigilmagan edi.

O‘zbek xalq va professional ragslari esa garchi xalq
bayramlarida erkaklar tomonidan ijro etilgan bo‘lsa-
da, ularning har biri alohida o‘ziga xos xususiyatlarni
mujassamlashtirgan. Dastlabki ommaviy sahna
ragslarida Tamaraxonim slavyan va kavkaz xalglari
an’analariga tayanib, bir qator saf, diagonal,
doira usullaridan foydalanadi, giyofalarning ritm-
plastik haykalsimon turishini chekladi, harakatlarni

“‘muloyimlashtirdi”, ragslar manzarasini “to‘rtinchi
devor” bo'lib turgan tomoshabinga burdi.
Tamaraxonimning rags san’‘ati  xotin-gizlar

ozodligiga chagqiriq sifatida maydonga kelgan bo'lsa,
30-yillardagi Mukarrama Turg‘unboyevaning rags
san’ati shu harakatning navbatdagi bosqgichiga aylandi.
Bu bosgich Sharq ayollarning san’atga intilishdagi
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dadil gadam edi. Mukarrama Turg‘unboyeva raqgslari
xotin-gizlarning ijtimoiy hayotga faol arashuvining
o'ziga xos ramzi bo'lib ko‘rindi. Uning lirik gahramoni
o'zbek ayolining azaliy fazilatlari hamda yuksak iroda
bilan yangilikka, erkinlikka, ozodlikka intilishining
ramzidir. Ustoz san’atkorning lirik ragslari insonga
ko‘tarinki kayfiyat bag‘ishlaydi. Tabiiyki, raqgosalarning
gomati baletmeysterlik qoidalar talabiga ko‘ra emas,
balki ularning ichki ruhiyatiga ko‘ra ham adllashib
boraveradi.

30-yillardagi libos keyinchalik o‘zbek ayollarining
an’anaviy libosiga aylandi. Chunki Tamaraxonim
sahna uchun o'zbek ayollarining bayramona libosini
moslagan va bu libos bilan ragqosalar 1925-yil yozda
Parijdagi 1-jahon bezak san’ati ko‘rgazmasida ishtirok
etishgan edi. 30-yillarda raqgs libosi ko‘ylak, nimcha,
torroq lozimdan iborat edi. Ko‘ylak to‘g‘ri bichimli,
ochiq yoqali, o‘rtacha uzunlikda edi. Liboslar xonatlas,
yorgin rangli krep, shifon kabi matolardan tikilgan.
Ko‘ylak ustidan baxmal, parcha yoki gilam matosidan
tikilgan kalta nimcha kiyilgan. Bu liboslar majmuyi
ayollarning bayram libosi bo‘lib, u “o‘zbek libosi”
modasini tashkil etadi. Keyinchalik ko‘ylak bel barobar
gilinib, pastiga keng burmali yubka kiyila boshlandi.
Shu ikki xildagi bichim o‘zbek ayollari sahna libosini
tashkil etdi. Birinchi ozbek raqqosalarining chigishlari
yuz minglab kishilarni hayratga solib, tomoshabinlarni
sehrli olamga etakladi. Ammo raqqosalarimiz mahalliy
mutaassiblarning qarshiligiga ham uchradi, ular
raqqosalarga nisbatan keskin choralar ham ko‘rdi.

20-yillaroxirida birinchio‘zbekragqosalari Xolchaxon
va Nurxon mutaassiblar tomonidan vahshiyona
o'ldirildi. 1929-yil Nurxon Yo‘ldoshxo‘jayeva qotillari
ochiq sud qilindi. O‘zbek ayollari bunday jaholatga
norozilik bildirib, “artistlik’ka yozila boshladi.

Mukarrama Turg‘unboyeva pedagogik texnikumda
o‘gqib yurgan kezlari (1927-1929-yillar) teatrda
ishlashni, raqqosalikni orzu qiladi. Nurxonning o‘limi
unga juda qattiq ta’sir giladi va u hayotini san’atga
bag‘ishlaydi. U teatr — maktab ekanligini tushundi. Teatr
sahnasiga chiqishi, san’atga olg‘a garab intilayotgani,
bu jarayonni to'xtatib bo‘lmasligini isbotladi. Uning
san’ati insonning sirli kechinmalari ifodasi sifatida
tomoshabinlarni go‘zallik dunyosiga oshno qildi.

Taniqli o'zbek raqqosa va baletmeysteri Mukarrama
Turg‘unboyevaningijodiyyo‘lio‘zbekxoreografiyasining
shakllanish bosqichlarini o‘zida aks ettiradi. O‘zbek
musiqali teatrida ish boshlaganidan to 1936-yilgacha
bo‘lgan davr, u uchun o‘zbek rags merosini o‘rganish
va raqgs mahoratini egallash davri bo‘ldi. Yosh raqqosa
yig‘inlarda xalq ragslarini ijro etuvchilarni ko‘p kuzatdi
va ularning ragslari Turg‘unboyeva uchun o‘ziga
xos darslik bo‘ldi. Ustoz san’atkorning professional
ragqosa bo'lib yetishishida taniqgli san’atkor Yusufjon
gizig Shakarjonov, marg‘ilonlik raqggosa Qimmatxon
Sultonova va namaganlik raqs aktrisasi Sharofat
satangning hissasi katta bo‘ldi. U musiqali teatrda
Usta Olim va Tamaraxonimdan saboq oldi.

Doira usullari jo'rligida Farg‘ona rags maktabining
“Katta 0o'yin” ohang-plastik usullarini  o‘rgandi.
Ozbek ragsining har bir maktabi o'ziga xos nafis
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kuy-ohanglari va plastik gismlari bilan ajralib turadi.

Professional raqgqosalar rags sir-asrorlarini uzoq
yillar davomida o‘rganadi. Ragsning eng sodda
texnikasini egallagach, uni ijro qilayotganda usulga
tushish, qoidaga kirib golgan shakllarni eslab qolish
talab qilinadi. Ragsni o‘rganish nafasni to‘g‘ri yo‘lga
go'yishni ham talab etadi. “Qomatni tutish” va
“mushaklar kuchini tagsimlash” kabi o'ziga xoslik ham
o'zbek an’anaviy ragsi uch mumtoz maktabining har
biri betakror ekanligini ko‘rsatadi.

Yevropacha mumtoz ragsining dastlabki holatida
gomat adltutilib, oyoqlar mushagi, tizza tarang, yelkalar
erkin, yelka tushirilgan, bel tekis, qgo’llar mushagi
tirsakdan xiyol egilgan bo‘ladi. Farg‘onacha ragsda
ham oyoq mushaklari tovondan belga tarang tutiladi.
Lekin bel mushaklari biroz bo‘sh qo'yilib, oyoqglar xiyol
bukiladi. Asta gadam qo'yilib, yengil o'tiriladi, tizza
o'z o‘rniga keladi. Oyoqglarning yengil egilishi tufayli
mumtoz ragsdagi kabi kontrapunkt chizig‘i belning
kichik markaziy qismiga emas, yelka mushaklari
bo‘’ksaga bosim o'tkazadi. Qo'llar yo erkin yoki
yig‘ilgan vaziyatda bo‘ladi. Farg‘onacha ragsda qo'llar
“cho‘zilgan” bo'lib, ular o'simlik dunyosining badiiy
ifodasiga aylanadi. Ya'ni barglar va maysalarning
shamolda yengil tebranishini ifodalaydi.

Xorazmcha ragslarda esa oyoglar mushagining
kuchi boldirdan tizzaga yo‘naltirilib, tizzalar bukiladi.
To‘gnashuv chiziglari bel, bo‘ksa, tizzalar o'rtasida
o'zgarib turadi. Yelka biroz pastga osilib turadi. Qo‘llar
ham erkin qo'yilib, panjalar doim nafis harakatlantiriladi.
Ularning nozik titrashini ko‘rsatish uchun ko‘p mashq
gilishga to‘g‘ri keladi. Xorazm raqgslari o'simlik
dunyosini emas, balki jonzotlar dunyosini o‘zida aks
ettiradi. Undagi harakatlarda qushning parvozi, otning
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chopishi, kaklikning yo'rtishi kabilarni anglash mumkin.
Xorazmcha ragsda tananing ayrim harakatlari, undagi
murakkab raqs lisoni hayvonot dunyosi hayotini
ifodalaydi. Unda makon to‘la egallanadi, qgomat xuddi
uchayotgandek, go'llar goh keskin, goh nozik harakat
giladi. Xorazmcha raqsda keskin o‘tirib-turish, sakrash
ko'p. Unda ko'krak mushaklari ko‘p bora silkinadi.

Buxorocha ragsda qomatning yelkadan pastki
gismi erkin qo‘yiladi. Tana harakati davomli va sirli.
Uni bajarishda mushaklar kuchi yo‘nalishini o‘ziga xos
tarzda tashkil gilish talab etiladi. Bel gismi orqaga turtib
turadi (ispancha ragsdagi kabi). Bu go‘llarning erkin,
shiddatli harakat gilishiga yordam beradi. Oyoqlar
yarim o'tirish, yarim aylanishga tayyor turadi. Shu
asosda oyoglarning to‘la burilishiga imkon yaratiladi.
Buxorocha ragslarda farg‘onachadagi kabi qo‘llar
cho'zilmaydi. Ularda tirsaklar qattiq bukilgan holatda
bo'lib, panjalar harakati qurugroqg chigadi. Harakatlar
va panjalarni garsillatish musigaga mos keladi. Qomat
adl, sho‘xchan, gadamlar esa oddiy bo‘ladi.

O‘zbek xalg sahnaviy ragsining shakllanish
jarayoni birinchi galda Asqar hoji Xaydaraliyevning
XX asr boshida faoliyat ko‘rsatgan ansambli va
atogli ragqos Hamdamxon nomi bilan chambarchas
bog‘ligdir. Hamdamxon Farg‘ona vodiysi shaharlarida,
Toshkent va Samarqgandda, 1905-yilda esa kavkazorti
mamlakatlarida o‘zbek xalq ragsini yangi asosda
sahnalarda ijro etib, yangi yo‘nilishni boshlab berdi.
Aynigsa, xalq sahnaviy ragsi taraqgiyotida Usta Olim
Komilov, Yusufjon qiziq Shakarjonov, Tamaraxonim,
Mukarrama Turg‘unboyeva, Isahor Ogilov, Gavhar
Rahimova, Qunduz Mirkarimova, Roziya Karimova
va boshga o‘nlab raqs ustalarining “Bahor”,
“Shodlik”, “Lazgi” kabi ansambllarning xizmati katta.
Baletmeysterlar va bastakorlarning sa'y-harakati
bilan o'nlab yakka tartibda ijro etiladigan o'yinlar,
duetlar, ommaviy ragslar mamlakatimiz va jahon
tomoshabinlarining bir gancha avlodini maftun etib,
o'zbek raqgs san’ati zaxirasidan joy oldi. “Tanavor”,
“Munojot”’, “Katta o'yin”, “Bahor”’, “Pilla”, “Paxta”,
“Lazgi”, “Dilhiroj”, “Cho‘pon o'yin”, “Namanganning
olmasi”, “Andijon polkasi” va boshgalar shular
jumlasidandir. Ular mumtoz raqgslarga aylangan. Shu
asosda raqqos va raqqosalarning bir gancha avlodi
kamolga yetdi. Raqgs uslublari, mahorat asoslari,

harakatlar silsilasi avioddan avlodga o'tib, yashab
kelmoqda.

Otgan XX asrning 20-yilida yuz bergan ijtimoiy-
siyosiy parokandalik, birinchivaikkinchijahon urushlari,
mustamlakachilik siyosati, xalq hayotidagi turli
o‘zgarishlar, shu yillar mobaynida jamiyatning barcha
jabhalaridagi shiddatli jarayonlar, albatta, madaniyat
va san’at sohasiga ham o‘z ta’sirini ko‘rsatdi. Jamiyat
hayotidagi mana shunday o‘zgarishlar xalq madaniy
hayoti, aynigsa, raqs san’atining nodir namunalari
yo‘qolib ketishiga sabab bo‘lgan.

XX asr boshida mamlakatimizga professional teatr
san’ati kirib keldi. Uzoq asrlar davomida maishiy hayot,
diniy udumlar zamirida paydo bo‘lgan rags san’ati ustoz
san’atkorlar, raqgqos va raqqosalar, keng xalg ommasi
tomonidan xalq bayramlari, ommaviy tomoshalar, to‘y
va marosimlarda ijro etilib, avloddan avlodga meros
bo‘lib o'tibkeldi. Budavrda sahnamadaniyatining paydo
bo'lishi xalq raqgslarining professional sahnaviy rags
sifatida qaytadan yaralishiga, ansambllar faoliyatining
shakllanishiga turtki bo‘ldi. Ustoz raqqos va raqqosalar
Yusufijon qizig Shakarjonov, Usta Olim Komilov,
Muhiddin Qoriyoqubov, Tamaraxonim, Mukarrama
Turg‘unboyeva, Isohor Ogilov, Roziya Karimova,
Galiya Izmaylova, Qunduz Mirkarimovalarning o‘zbek
milliy professional raqgsining jahon andozalariga
mos ravishda qaytadan vyaralishida xizmati katta
bo‘ldi. Ulardan saboq olgan keyingi avlod ijodkorlari
Ravshanoy Sharipova, Valentina Romanova, Halima
Komilova, Klara Yusupova, Gulnora Mavayeva, Viloyat
Oqilova, Ma’mura Ergasheva, Dilafruz Jabborova,
Qizlarxon Do‘stmuhammedova, Malika Ahmedova,
Gulchehra Foziljonova, O‘giloy Muhammedova
singari rags san’ati ustalarining har biri o'ziga xos
badiiy uslublar barpo etishdi.

Ming vyillar davomida vyig‘ilgan rags san’atining
durdonalari XX asrning 30 vyillaridan boshlab rags
san’ati namunalari sifatida o‘rganila boshlandi. Ayni
XX asrda o‘zbek teatr san’atidagi o‘zgarishlar rags
san’atining taraqgiyotiga ham ulkan ta’sir ko‘rsatdi.
Natijada, qgisga vaqt ichida professional o‘zbek milliy
rags san’ati tashkil topdi va o'zining maktabiga ega
bo‘ldi. O‘zbek ragsining har bir maktabida o‘ziga xos
shakl ketma-ketligi, kuy va ohang, imo-ishoralar,
harakat holatlarini farglanishi sezilib turadi.
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MADANIY-OMMAVIY TADBIRLARNI KLASSIFIKATSIYALASH
MUAMMOLARI

Annotatsiya. Maqolada, madaniy-ommaviy tadbirlarni klassifikatsiyalash muammolari va
klassifikatsiyalashning ahamiyati haqida so‘z yuritiladi. Madaniy-ommaviy tadbirlar ijodiy jarayondir. Uni aniq
bir ketma-ketlikda klassifikatsiyalab bo‘lmasligi mumkin. Lekin tadbirlarning mazmun-mohiyati, o‘tkazilishi va
asosiy g‘oyasiga qarab tasniflash mumkin. Shu bilan birga madaniy-ommaviy tadbirlani tasniflash yuzasidan

xorijda olib borilgan ishlar tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: tadbirlar, madaniy-ommaviy, tasnif, tadqiqot, tashkil etish, muammolar, tahlil.

NMPOBJIEMbI KITACCUD®UKALUU KYIIBTYPHO-MACCOBbIX
MEPOMNPUATUN

AHHoTauus. B cmambe 2080pumcsi 0 npobrieMax Knaccugukayuu KysibmypHO-Maccoebix Mepornpusmuli
U 3Ha4eHuU Knaccugbukayuu. KynbmypHo-maccoebie Meponpusmusi — meopyeckul npouyecc. E2o Hernb3s
Knaccuguyuposams 8 onpedesieHHoU nocrnedosamenbHocmu. OOHaKo MOXHO Krnaccuguyupogams cobbl-
musi o ux codepxxaHutro, NoeedeHuro U 0CHosHol udee. lMpu amom 6biu rNpoaHanu3upoeaHs! pabomel, Mpo-
sedeHHble 3a pybexoM 8 Ces13U C Kraccugukayuel KysibmypHO-Macco8bix Meponpusimudl.

KnoueBble cnoBa: mMeponpusmusi, 0buecmeeHHO-KynbmypHble, Knaccugukayusi, uccriedosaHue, opaa-

Hu3auus, npobremsl, aHanus.

PROBLEMS OF CLASSIFICATION OF
CULTURAL-PUBLIC EVENTS

Abstract. The article discusses the problems of classification of cultural and public events and the
importance of classification. Cultural and public events are a creative process. It may not be classified in a
specific sequence. However, it is possible to classify events according to their content, conduct and main
idea. At the same time, the works carried out abroad in connection with the classification of cultural and mass

events were analyzed.

Key words: events, public-cultural, classification, research, organization, problems, analysis.

OO OO

Madaniy-ommaviy tadbirlarni o‘tkazish moddiy
va ma’naviy resurs talab qiladigan, ko‘p qirrali
jarayondir. Madaniy-ommaviy tadbirlar sohasidagi
samarali  faoliyat xodimlardan  kommunikativ
bilimlarni, ko‘nikmalar va tashkiliy qobiliyatga ega
bo‘lishni talab qiladi. Biroq bu ishlar madaniy-
ommaviy tadbirlar sohasidagi faoliyatning ayrim
elementlarigina hisoblanadi. Sohadagi marketing
xizmatlari, menejment, klassifikatsiya va boshqa
unsurlar bugungi kundagi ilmiy jihatdan o‘rganilishi
kerak bo‘lgan masalalar sirasiga kiradi. Shunga
asoslanib, maqolada madaniy-ommaviy tadbirlarni
tashkil etishda mazkur ishda to‘plangan tajribani
umumlashtirishga, ya’ni klassifikatsiya (tasnif)lash
jarayoniga nazariy va amaliy jihatdan yondashishga
harakat qilindi. Klassifikatsiya, ya’ni ta’snif so‘ziga
O‘zbekiston milliy ensiklopediyasida quyidagicha ta’rif

berilgan.
Tasnif (arab. — saralash, tartibga solish),
klassifikatsiya — ilm yoki inson faoliyatining biror

sohasiga oid o‘zaro bir xil tushunchalar sistemasi.
Tasnif har bir fanga xos muhim mantigiy amal bo'lib,
uning vositasida shu fan doirasida to‘plangan bilimlar
gatiy tartibga solinadi. Fanni o‘rganishda bunday
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tasnif qulaylik tug‘diradi. Tasnifda bo‘linuvchi va
bo‘luvchi tushunchalar o‘zining qatliy o‘rniga ega
bo‘ladi. Tasnif natijasida fanda muhim ahamiyat
kasb etuvchi jadvallar, chizmalar, grafiklar, kodekslar
vujudga keladi. Tabiiy va sun’iy tasniflar bir-biridan farq
giladi. Tabiiy tasnif obyektlarning muhim belgilariga
asoslanadi.

U ilmiy tasnifning natijasi va muhim vositasi bo'lib,
bilish jarayonida katta ahamiyatga ega. Sun’iy tasnif
asosida obyektlarning nomuhim belgilari yotadi
va turli-tuman predmetlarni tartibga solish uchun
xizmat qiladi (masalan, kutubxonada kitoblarni
alfavit bo‘yicha joylashtirish). Tasnifda mantiqdagi
bo‘lish gqoidalariga gat'iy rioya gilish lozim. Tasniflash
davr o'tishi bilan o‘rganilayotgan obyekt haqidagi
bilimlarimizning  rivojlanishiga  mos  ravishda
takomillashtirib, tuzatilib, rivojlantirilib  boriladi.
Tasniflash har bir tushunchaning tafakkur tizimidagi
o‘rnini aniglab beradi.

Tasniflash natijasida hosil bo‘lgan bilim predmetning
asosiy  xususiyatlari hamda ular o'rtasidagi
munosabatlarni aniglashga imkon yaratadi va bu
bilimlar tartibga solingan bilim hisoblanadi [1.154].
Madaniy-ommaviy tadbirlarni tasniflash bo‘yicha
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ilmiy ishlar ko‘prog Rossiya, Turkiya va Qozog‘iston
olimlarining tadgiqotlarida bayon etilgan. Rossiya
manbalarida madaniy-ommaviy tadbirlarni tasniflash
mezonlari quyidagilardan iborat:

* maqsad va vazifalar;

* tarkib;

» ahamiyatlilik;

* yuzaga Kelish usuli;

* ishtirokchilar soni;

* manzil;

* ishtirok etish imkoniyati;

* xavfsizlik darajasi.

Maqgsad va vazifalarga ko‘ra, madaniy-ommaviy
tadbirlarni quyidagi turlarga bo‘lish mumkin:

* madaniy, sport va ko‘ngilochar: konsertlar, sport
musobaqalari va bayram tomoshalari;

* reklama va tijorat (yarmarkalar, taqdimotlar, savdo
va hokazo);

* biznes hamkorlarining biznes uchrashuvlari
va qabullari (aktsiyadorlar bilan uchrashuvlar,
yig‘ilishlar va qabullar, shved stullari, bufet yoki
kokteyl).

» boshqa ommaviy tadbirlar: to‘ylar, turli yubileylar,
bayramlarda ziyofatlar va uchrashuviar.

Madaniy-ommaviy tadbirlar mazmuniga ko'ra
quyidagi turlarga bo‘linadi:

» [jftimoiy-siyosiy  (kongresslar,
konferentsiyalar);

» madaniy tadbirlar (festivallar, bayramlar);

* sport turlari (spartakiadalar, sport musobaqalari,
olimpiadalar);

« tadbirlar (ko‘rgazmalar, to‘ylar, tug‘ilgan kunlar).

O'tkazilishining ahamiyatiga qarab ommaviy
tadbirlarning asosiy turlari quyidagilar:

» xalqaro ommaviy tadbirlar (olimpiya o'yinlari,
sport bo‘yicha jahon chempionatlari, xalgaro san’at

simpoziumlar,

musobaqalari);

» mintaqaviy tadbirlar (festivallar, milliy bayramlar);

* mabhalliy tadbirlar (shahar musobaqalari,
ko‘rgazmalar);

* mabhalliy tadbirlar (tuman savdo yarmarkalari,
fokuslar);

* shaxsiy tadbirlar (to'ylar, yubileylar, muzokaralar).
O‘tkazilish  usuli bo‘yicha madaniy-ommaviy

tadbirlarning eng muhim turlari
nomoyon bo‘ladi:

« tashkil etilgan tadbirlar (ko‘rgazmalar, kontsertlar);

* spontan (karnavallar, bayramlar) [2.159].

Madaniy-ommaviy tadbirlarning asosiy shakllari
sifatida mahalliy urf-odatlar va an’analarga muvofiq
kechalar, sayllar, bayramlar, o‘yin dasturlari, shou
dasturlari va marosimlarni tashkil etish va o'tkazishni
taqdim etish mumkin. Madaniy-ommaviy tadbirlarining
turlaricheklanmagan. Jumladan festivallar, kontsertlar,
tanlovlar, viktorinalar, ko‘rgazmalar, yarmarkalar,
lotereyalar, korporativ tadbirlar, karnavallar, kortejlar,
auksionlar, xalg festivallari, sport va ko‘ngilochar
tadbirlar, sirk va teatr tomoshalari, havaskorlik
tomoshalar, xayriya tadbirlari, video dasturlari, yoshlar
orasida o‘tkaziladigan otashin atrofidagi kechalardir.
Ammo ularni klassifikatsiyalash juda murakkabdir.
Bu bir jihatdan o‘tkazilayotgan madaniy-ommaviy
tadbirning g‘oyasiga ham bog‘liq bo‘ladi. Joylarda
o'tkazilayotgan madaniy-ommaviy tadbirlar o‘ziga
X0s xususiyati, jumladan, ta’sirchanligi, tarbiyaviy
ahamiyatga egaligi, emotsionalligi bilan jamiyat
ma’naviy hayotida muhim o‘rin tutadi. Shunga ko'ra,
o‘tkaziladigan madaniy-ommaviy tadbirlar quyidagi
tartibda amalga oshirilishi lozim:

Birinchidan, madaniy-ommaviy tadbirlar o'ylangan
reja asosida, g‘oyaviy-badiiy magsadni ko‘zda tutgan
holda tayyorlangan bo'lishi kerak. Shu bilan birga,
o‘tkazilgan har bir tadbirda necha o‘n yillar davomida
to‘planib kelayotgan tajribalar doim hisobga olinishi,
bu esa har yili o'tkaziladigan an’anaviy tadbirlarni
yanada o‘zgacha, o‘ziga xos, original elementlarini
alohida nazarda tutib o‘tkazishga katta ijodiy yordam
beradi.

Ikkinchidan,ommaviy-tadbirlaro‘ziningta’sirchanligi
bilan alohida ajrab turishi kerak. Chunki tadbirlarga
tayyorgarlik ko‘rilayotganda, tadbir ishtirokchilari
va tashkilotchilari, kerak bo‘lsa, ijtimoiy-gumanitar
va musiqa mutaxassislari bilan bir necha bor ilmiy-
nazariy, amaliy maslahat yig‘ilishlarni o‘tkazib, ularda
tadbirning barcha muhim jihatlarini o‘’zaro muhokama
qilib, olib chigilayotgan materiallarning ko‘lami, hajmi,
mazmuni, g‘oyasi, ijrosi, sarflanadigan vaqti tahlil
etish magsadga muvofiqdir [3.900].

quyidagilarda
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FOLKLORIY JARAYON HAQIDA AYRIM MULOHAZALAR

Annotatsiya. Ushbu maqolada, o‘zbek folklori janrlarining tarixiy taraqqiyoti haqida ma’lumot berilgan.
Hozirgacha o‘rganilgan folklor janrlarining tarixiy taraqqiyot jarayoni ular orasidagi o‘zaro munosabatlari nuqtayi
nazaridan tahlil etilgan. Tarixiy folklor jarayon xalqning hayoti bilan bog'liq hodisa ekanligi haqida fikr yuritilgan.
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SOME CONSIDERATIONS ABOUT THE FOLKLORE PROCESS

Abstract. This article presents information about the historical development of genres of Uzbek folklore.
The process of historical development of the folklore genres studied so far has been analyzed from the point
of view of their interrelation. Historical folklore it was believed that the process is a phenomenon associated

with the life of the people.

Key words: folklore, historical process, transformation, social and everyday life, myth, image, poetic
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OO OO

Folkloriy jarayon insoniyatning tarixiy taraqqiyot
gonunlari bilan uzviy bog‘lig bo‘lib, unda ong
faoliyati mahsullari turli ko‘rinish va mazmun
ifodalovchi asarlar shaklida og‘zaki yaratildi. ljtimoiy
ong shakllari orasida ommaviyligi, xalqchilligi va
eng asosiysi, mohiyati eskirmaydigan nomoddiy
turi — xalg og‘zaki poetik ijodi hisoblanadi. Chunki
insoniyat o'z boshida har xil hayot kechirish sharoiti,
turli ijtimoiy-maishiy hayot bosgqichlarini ganchalik
ko‘p kechirgan bo‘lsa, folklor asarlari gadr-gimmati
shunchalik oshib boravergan. Buning yorgin dalili
sifatida eng sodda poetik tasavvur hisoblangan
miflarni ko‘rsatish mumkin.

Qadimgi ajdodlarimiz olamni idrok eta boshlagan
davrlar o‘zlarining ilk sodda garashlarini yaratgan.
Ular  yaxshilik, mehribonlik, mehnatsevarlik,
rahmdillik, to‘grilik, sezgirlik, hushyorlik va kundalik
turmushda zarur bofladigan amallardir. Chunki
og‘zaki so‘z san’atining eng sodda va ko‘pchilik
manfaatiga xizmat qiluvchi miflardagi obrazlar
inson tasavvurining jonlantiriigan ramziy ifodasi
bo‘lib, vogelikning mohiyatini metaforik, timsoliy va
istioraviy holatga ko‘chirilgan. Ular tarixiy-folkloriy
jarayonda so‘z san’atiga aylana borgan qo‘shiq,
afsona, rivoyat kabi janrlar mohiyati shakllanishiga
yordam bergan. Masalan:

Ogqilon, oppoq ilon,

Oydinda yotganing qani?

Men yomondan ayrilib,

Yaxshini topganing qani?

Bu qo‘shigdagi ilon, mifik timsol sifatida
transformatsiyalangan. Chunki o‘zbek xalqgi etnik
turmushida ogilon yaxshilik ramzi hisoblanib
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kelingan. Uni ko‘rgan odam omadli bo‘ladi yoki
baxt keltiradi, degan irim ham mavjud. Lirik go‘shiq
ijrochisi — xalg ogilonni bevafo yoridan ayrilgan
lirik gahramon taqdiriga istioraviy bog‘lab, mifik
timsoldan muhim g‘oyani ifodalagan va u folklor
san’ati an’anasiga mos qo‘shiq janriga aylangan.
Lirik gahramon tuyg‘usining badiiy ifodasi mifik
timsol vositasi sifatida namoyon bo‘ladi.

Odamzod agqliy tafakkur darajasi kengayishi,
uning dunyogarashi qganchalik yuksalishi bilan
baribir, o‘tmish avlod tomondan og‘zaki yaratilgan
afsonaga alohida mehr bilan garaydi. Undan ota-
bobolari xotirasiga oid nugtalarni gidiradi. Demak,
xalqg og‘zaki ijodi donishmandligi asrdan asrga
o‘tib kelgan o‘tmish ajdodlarining turli janrlar
timsolidagi nomoddiy madaniy boyligi bo'lib,
o‘zining rivojlanish, taraqqiy etish va takomilga
yetish jarayoniga ega. Mana shu jarayonni tadqiq
etib, uning mohiyatini ochish esa janrlarning o‘zaro
munosabatlari bilan bog‘liq masala hisoblanadi.

Janrlararo munosabatlarning mohiyatini
tarixiy-folkloriy ~jarayon dinamikasi asosida
ochib berish masalasini kun tartibiga go‘ygan
folklorshunos B.Sarimsoqovning ta’kidlashicha,
o‘zaro munosabat va ta’sir masalasi o'ta
darajada keng gqamrovli, murakkab masala bo‘lib,
u folklordagi ijodiy jarayonning tarixiy-tadrijiy
masalalarini nisbatan to‘laroq va chuqurroq
yoritishga imkon beradi. “Evolyutsion holat”
tarixiy-folkloriy jarayondagi turli janrlar rivojini
0‘z ichiga olar ekan, bunda albatta, ular orasida
sodir bo‘luvchi turli munosabatlarni ham nazarda
tutadi [1.98].
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O‘zbek folklorida janrlar tarkibini tarixiy jihatdan
o‘rganish, undagi turli shakl va badiiy xususiyatga ega
bo‘lgan namunalarning tadrijiy takomilini aniglashga
yordam beradi. Hozirgi kunda o‘zbek xalgining
ma’naviy boyligi, deb gadrlanayotgan folklor asarlari
uni yaratgan ommaning badiiy tafakkur yo'sinini
ko‘rsatishi bilan birga, o‘tmish maishiy turmush tarzi,
etnomadaniyati taraqqgiyoti hagida ham ma’lumot
beradi. Chunki o‘zbek folklori janrlar taraqqiyoti
sistemasi diniy e’tiqodi, hayotiy ehtiyojlari, jamiyatdagi
mavqgei hamda shu mavgega mos murakkab
munosabatlari zamirida tarkib topgan dunyogarash,
etnik-estetik idealining ayni folklor egasi bo‘lgan
xalgning o‘tmishi, unda ro'y bergan turli ijtimoiy
hodisalar, o‘ziga xos badiiy modellari yig‘indisidan
tashkil topgandir. Turli badiiy-g‘oyaviy quriimaga ega
bo‘lgan bu og‘zaki usuldagi konstruksiyalar o‘zbek
xalgining maishiy-ijtimoiy tushunchalarini ifodalaydi.
Demak, folklor janrlari tizimining yuzaga Kkelishi,
rivojlanib, bargarorlik kasb etishi insoniyat tarixi bilan
dialektik alogada sodir bo‘ladi. Bunga nomoddiy
madaniy meros, urf-odat, marosim va bayramlar
tadriji hamda tarixiy mavzularga oid lirik, epik turga
kiradigan qo‘shiq, afsona va rivoyatlarni misol keltirish
mumekin.

Shuning uchun o‘zbek xalq og‘zaki ijodi taraqqiyotini
undagi janrlararo munosabat nuqtayi nazaridan
o‘rganish mantiq jihatdan to‘g'ri bo‘ladi. Agar janrlar
taraqgiyotiga mana shu jihatdan yondashilsa,
ular orasidagi o‘zaro munosabatlar tarixiy-folkloriy
jarayonning dinamik o‘zgarib borishi muayyan
gonuniyatlar asosida sodir bo‘lishi namoyon bo‘ladi.
Binobarin, xalg og‘zaki ijodiga xos qonuniyatlar
og‘zakilik, ommaviylik, an’anaviylik, anonimlik,
tarixiylik va variantlilik kabi xususiyatlar doirasida
amalga oshadi. Chunki folkloriy jarayon ijtimoiy ong
shakli uchun ana shu xususiyatlarga bo‘ysungan
holda janrlar rivojidagi evolyutsiya darajasini, ichki
o‘zgarish holatini muayyan tarixiy sharoit, hayotiy
turmush talabi ta’sirida yuzaga keladi.

Janrlararo munosabat tarixiy-folkloriy jarayonda
sodir bo‘ladigan muhim hodisalardan  biridir.
Insoniyatning dunyo hagidagi ilk tasavvuri mahsuli
hisoblangan miflardan tortib, maishiy turmush tarzi
va turli ijtimoiy-estetik ehtiyoji ta’sirida paydo bo‘lgan
og‘zaki ijodi namunalari o'’zaro munosabatlar asosida
bizga qadar yetib kelgan. Chunonchi, janrlarning
genezisi va poetik xususiyatlarida janrlararo
munosabatning o‘ziga xos o‘rni borligi o‘zbek
folklorshunosligida ham qayd etilgan [2—6].

Tarixiy-folkloriy jarayonda janrlararo munosabatlar
0‘z-o‘zidan sodir bo‘lmay, xalgning maishiy turmush
tajribasi, ijtimoiy-igtisodiy hayot kechirish ehtiyojining
evolyusiyasi, tafakkur faoliyati rivoji bilan bog'liq
ravishda kechadi. Buni birgina “Alpomish” dostoning
yaratilish va XXI asrga gadar yetib kelishi masalasida
bayon gilingan xulosalar misolida ko‘rsatish maqgsadga
muvofiq [7-8].

Tarixiy-folkloriy jarayonning o‘ziga xos jihatlaridan
biri tipologiya asosidagi takror va o'rin almashish
an’anasidir. Shuning uchun o‘zbek xalgi tomonidan
yaratilgan og‘zaki ijodi merosiga mansub janrlar
tizimidagi folklor namunalari taraqqgiyotini ularning
o‘zaro tipologik munosabatlari orqali tadqiq etish
ham muhim ahamiyatga ega. Chunki janrlararo
munosabatlar xalq og‘zaki ijodi janrlarining o‘ziga xos
xususiyatlarining tarkib topishida muhim rol o'ynaydi.

Og‘zaki ijod namunalari g'oyaviy-badiiy ifoda
magsadi, strukturasi va ijrosiga qarab davrlar talabi
va ma’naviy-estetik ehtiyojiga differensiyalanadi.
Otmishdan meros bo'lib  kelayotgan folklor
namunalari omma ijtimoiy-madaniy va axloqiy-
folkloriy tushunchalarining u yoki bu jihatlariga oid
badiiy qurilmalar sifatida janrlar tizimini tashkil etgan.
Xalgning ijtimoiy-maishiy hayot tarzi, kelajagi uchun
kurash doirasidaijod etilgan folklorona dunyogqarashini
ifoda etuvchi badiiy so‘z san’ati qurilmalari o‘zaro
munosabatlar natijasida yetilib borib, ommaninig
axlogiy-madaniyatiga xizmat qiluvchi og‘zaki ijod
namunasiga aylanadi.
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REFLECTION OF OUR NATIONAL VALUES IN OUR
FOLKLORE GENRE AND PERFORMING ARTS

Abstract. This article provides information on the reflection of our national values in the folklore genre and
performing arts. During the development of our national art and culture, he thinks about our national-traditional
values, which are being polished on the basis of our Uzbek mentality.
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OO OO OO OOOOO

Folklor janri — xalg og'zaki ijodining hamda
xalgning uzoq o‘tmishi, an’ana-yu, urf-odatlarini
sayqallab kelib, insonlarning bir-biriga bo‘lgan mehr-
muhabbati timsolidir. Inson yaralibdiki, har bir millat-
elatning turmush tarzi va oziga xos an’analari
mujassam.

Xalg ijodiyoti (folklor). Inson nutgining shakllanishi
bilan xalq og‘zaki ijodining qadimiy tip va janrlari
aralash shaklda paydo bo‘la boshladi. Inson badiiy
tafakkurining turli shakllarini o'z ichiga olgan bu
sinkretik ijodlar ibtidoiy inson hayoti va faoliyatining
barcha jabhalari bilan chambarchas bog‘liq bo'lib,
gadimiydir. Unda kishilarning diniy e’tiqodlari va
mifologik garashlari, asosiy ilmiy (empirik) bilimlari,
tabiat va jamiyat haqidagi tasavvurlari o‘z ifodasini
topgan. Birog gadimgi xalq og‘zaki ijodining bunday
namunalari bizgacha vyetib kelmagan bo‘lsa-da,
ularning izlari va alohida qismlari odamlar hayoti bilan
bog'liq turli g‘oya va qarashlarda, xalq an’analari, urf-
odatlari, marosimlari, bayramlari tarkibida, ayrimlarida
yozma manbalar, folklor asarlarida, keyingi davrlarda
gayd etilgan. Faqat qoldiq sifatida saqglanib qolingan.
Yozuvning paydo bo‘lishi natijasida, xalq ijodiyoti bilan
tarixan bog'liq bo‘lgan adabiyot paydo bo‘ldi. Badiiy
matnning har qanday ijodiy (yozma, she’riy, dramatik)
faoliyat bilan bog‘lanishi, uni o‘ziga xos ijodiy faoliyat
sifatida yozish orqali mustahkamlash adabiyotning
asosiy xususiyati bo‘lib, inson badiiy tafakkurining
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rivojlanishida o‘ziga xos burilish davrini ifodalaydi.
Adabiyot o'z taraqgiyotida barcha estetik tushuncha
va badiiy shakllarni xalq og‘zaki ijodidan olgan
bo‘lishiga qaramay, o'z badiiy gonuniyatlari asosida
mustaqil ravishda rivojlandi.

Xalq og'zaki ijodi nutq san’atining mustaqil shakli
sifatida u bilan yonma-yon yashab kelgan. Chunki
insoniyat jamiyatining umumiy estetik ehtiyoji va
ehtiyoji uzoq yillar davomida nafaqat adabiyot, balki
xalq og‘zaki ijodi bilan ham mustahkam bog‘langan.
Nutg san’atining bu ikki turining mustagqil rivojlanishi
adabiyot va xalq og‘zaki ijodi asarlari yaratilgan ijtimoiy
muhitning har xilligi, ijodiy jarayonning rang-barangligi
bilan ularning o‘ziga xos xususiyatlari kuchayishi bilan
bog'lig. Natijada, adabiyot va xalq og‘zaki ijodi o‘ziga
xos estetik tizimi, janr tarkibi, badiiy xususiyatlari —
og‘zaki va yozma nutq san’atining ikki mustagqil turi
sifatida rivojlanib bordi.

ljiodiy va ijro jarayonining og'zaki xarakteri va
unda ko'pchilikning (jamoaning) ishtiroki xalq amaliy
san’atining asosiy xususiyati hisoblanadi. Uning
an’anaviylik, o‘zgaruvchanlik, ommaboplik, anonimlik
(muallifi noma’lum) kabi ko‘pgina xususiyatlari
folklorga xos bo‘lgan ijodiy jarayonning ana shu
asosiy xususiyati doirasida namoyon bo‘ladi. Xalq
og‘zaki ijodi namunalari og‘zaki shaklda yaratilgan,
ajdod-avlodlar bilan bog'‘liq holda og‘zaki targatiladi,
xalq repertuaridan keng o'rin egallaydi. Bunga
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badiiy shakllarning bargarorligi (turg‘unligi), matndan
matnga o‘tishning umumiy joylarining aniqligi va
bir xil turdagi mobil syujetlarning ko'pligi yordam
beradi. Har bir asar va ijroda an’anaviy asarda
nimadir o‘zgaradi, nimadir oldingisidan boshqgacha
talgin gilinadi, nimadir qo‘shiladi yoki olib tashlanadi.
Bunday o‘zgaruvchanlik ijtimoiy muhitga, turmush
sharoitga, tinglovchilarning ehtiyojlariga va ijrochining
(ijodkorning) imkoniyatlariga bog‘lig. Lekin spektakl
davomidagi har qanday o‘zgarish, qayta yaratish
ko'p asrlik an’analar doirasida sodir bo‘ladi. Demak,
tirik og‘zaki ijod doirasidagi badihagoy xalq og‘zaki
ijodining ko‘plab variantlarda targalishiga olib keladi.

Avvalo ijrochilik san’atida folklor janrinining o‘rni
beqiyos. San’at va madaniyat — inson faoliyatining
ramziy qurulmalar va asarlar majmuidir. Madaniyat
esa musiqa, adabiyot, badiiy tasvir, me’morchilik,
teatr, kinematografiya turmush tarzi kabi faoliyatlarda
namoyon bo‘lishi mumkin. Xalgning ijro san’ati ilk
bor ijtimoiy-madaniy an’analardan va xalgning tarixiy
gadriyatlari asosida shakllanadi. Tarixan rivojlangan
shaxs va ijtimoiy faoliyat u yoki bu xalgning
madaniyati, turmush tarzi, falsafiy g‘oyalari, ta’lim
tizimining mahsuli, boshgacha aytganda, ma’naviy
substansiyadir.  Milliy ma’naviy qadriyatlarimiz
ijobiy va axloqiy fazilatlarni yuksaltirish, davlat va
millat ravnagiga to‘sqinlik gilayotgan salbiy illatlarni
bartaraf etish omilidir. Milliy va ma’naviy gadriyatlar
o‘rtasida uzviy bog'liglik va o‘zaro ta‘sir mavjud bo'lib,
u quyidagilarda ifodalanadi: milliy qadriyatlar, milliy
g‘oyaning ma’naviy asosi va manbai bo'lib xizmat
giladi. Folklor janrimiz qadriyatlarni boyitish, ularni
yuksak bosqichga ko‘tarish, milliy gqadriyatlarni inson
ongi va qalbiga singdirish omili sifatida garaladi.
U mavjud axlogiy qadriyatlarni insonlarning tub
manfaatlari nuqgtai nazaridan baholaydi, ularning
ijobiy tomonlarini rivojlantiradi va salbiy holatlarni
inkor etishning axlogiy mezoni sifatida ishlaydi.

Respublikamizda Yurtboshimizning tashabbusi
bilan san’at va madaniyat sohasining rivojlanishi
uchun bir nechta bosgichda keng imkoniyatlar yaratilib
kelinmoqda. Xususan, ilg‘or jahon tajribasi asosida
zamonaviy madaniyat va san’at muassasalarini
barpo etish, ularning texnik bazasini mustahkamlash,
ijodkor ziyolilarni har tomonlama qo‘llab-quvvatlashga
ustuvor ahamiyat qaratimogda. Shu o'rinda,
yoshlarning madaniy saviyasini yuksaltirishda,
ularni milliy va umumbashariy madaniyatimizning
eng yaxshi namunalaridan bahramand etish
borasida keng ko‘lamli ishlar amalga oshirilyapti. Bu
o‘zgarishlar xalgning qadryatlari, urf-odatlarini sayqal
topayotganligidir.

Xalg amaliy san’atining deyarli barcha janrlari
turli ijrochilar va ijodkorlar faoliyati bilan bog‘liq.
Iste’dodli ijodkorlar xalq og‘zaki ijodi namunalarini
asrab-avaylash va ommalashtirish, ularni og‘zaki ijod
namunalari doirasida takomillashtirib borish, ba’zan
yangilarini yaratish bilan shug‘ullanadi. Birogq unda
mustahkamlangan jamoaviy an’analar hukmronlik
giladi. Ayrim janrlar (masal, topishmoq, magqollar)
ommaviy xarakterga ega, ya’'ni har kim ozmi-ko‘pmi

o'z misolini ayta oladi, boshgalarini (doston, og‘zaki
drama) ijro etish esa biroz tayyorgarlikni talab giladi.
Shunday qilib, xalg amaliy san’ati namunalarini
yaratish va ijro etishda o‘ziga xos kasbiy ijod
vujudga keldi. O‘zbek xalq og‘zaki ijodida ijodkor va
ijrochilarning kasbiy mahorati nihoyatda rivojlangan.
Baxshi, hikoyachilar, askiyabozlar, qiziqchilar,
dorbozlar ijrosi professional san’at bo'lib, uni puxta
egallashi uchun yangi ijodkor maxsus tayyorgarlikdan
o‘tishi, ma’lum bir ustozdan ta’lim olishi kerak edi.

Rivoyat, hikoya, maqtov, latifa, matal, topishmoq,
ertak, doston, qo'shiq, askiya, og‘zaki drama va
boshqalar xalg amaliy san’atining asosiy janrlari
hamda nutq san’ati namunalari bo‘lib, muayyan
ijtimoiy-maishiy vazifalarni ham bajaradi. Xalq og‘zaki
ijodi janrlari bir-biridan nafaqat g‘oyaviy-badiiy
xususiyatlari, balki ijro usullari (yakka ijro, jamoaviy
ijro va boshqalar) bilan ham farglanadi. Ulardan biri
kuylash uchun, ikkinchisi hikoya, uchinchisi ko‘rsatish,
namoyish qilish yoki kuylash, o‘ynash va aytib berish
uchun mo‘ljallangan. Folklor janrlari ganchalik xilma-
xil, ba’zan ofta funksional va qatiy belgilangan
bo‘Imasin, ular yagona badiiy tizimni tashkil giladi.

Qadryatlarimizda ijro san’atiga razm solsak, o‘zbek
xalgining eng ulug' urf-odatlaridan biri “yor-yor”
hamda “kelinsalom” marosimini olsak. Bu marosimlar
O‘zbekistonda nechta millat vakillari istiqgomat
gilayotgan bo‘lsa, barchasining oz dunyo garashidan
va til boyligidan kelib chigib to‘y marosimlari turlicha
o'tkazilishi va ijro etilishiga duch kelamiz. Hududlarni
misol qilib olsak, Farg‘ona vodiysi, Toshkent shahri
hamda voha hududlarining “yor-yor” qo‘shig‘ida
ijro qgilish yo'llari bir-biridan farq qiladi. Yor-yor to'y
marosimlarida aytiladigan xalg qo‘shig‘i. Qadimdan
o'zbek, tojik, uyg‘ur, turkman xalglari orasida keng
targalgan. Ikkilik yoki to‘rtlamchi atamalardan iborat
bo‘lib, har bir gap oxirida, ba’zan o‘rtasida “Yor-yor,
aylanaman” kabi so‘zlar qo‘shiladi.

Odatda, doyra jo'rligida, kelinni kuzatayotgan
ayollar tomonidan, Farg‘ona vodiysi (Farg‘ona, O'sh,
Xo‘jand) va Zarafshon vohasida kelinnikiga ketayotgan
yigitlar tomonidan ham ijro etiladi. Yor-yorda kelinning
xususiyatlari, uning hayoti, orzu-istaklari, yaxshi tilak
va qutlovlari kuylanadi. Yor-yorlarning favqulodda
ta’sirchanligi ularda bir vaqgtning o‘zida ham mungli
yig'i (ohangida), ham bayramona shodiyonalik
(usulda) kayfiyatlari mujassam etilganligidadir. Xalq
yor-yorlari ta’'sirida yozma adabiyotda ham yor-
yorlar vyaratilgan. Alisher Navoiyning “Mezon ul-
avzon”, Boburning “Mufassal’ asarlaridagi yor-yor
matnlari teranligi va jozibadorligi bilan ajralib turadi.
O‘zbekiston viloyatlari (Buxoro, Farg‘ona, Andijon,
Namangan, Surxondaryo, Xorazm va boshqalar)
ning yor-yorlari o‘ziga xos xususiyatlarga ega. Kuylari
mungli, jozibali, o'ynoqi, mazmuni lirik, hajv, madhiya
ham bo‘lishi mumkin. Yor-yorlar turli folklor-etnografik
ansambllar repertuarida, o‘zbek kompozitor va
kompozitorlari ijodida muhim o'rin tutgan. Xususan,
to'y marosimi, to'y tabriklari, yor-yorlar, kelinlarni
tabriklash she’riy ijodimizning mumtoz namunalariga
aylangan. Farg‘ona vodiysidagi Qo‘qon shahrida
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tashkil topgan “Omonyor "ansamblining o‘ziga xos
shevalarida aytilgan “yor-yor” qo‘shig‘iga misollar:

Avval boshlab aytayligo yo bismillo,

Yor-yoroho yo bismillo.

O‘rtamizda keladiyo kalomillo,

Yor-yoroho kalomillo.

Hay-hay o‘lano jonim o‘lan kelin keldi,

Yor-yoroho kelin keldi.

Kelinning borayotgan xonadoniga poygadami
qutlug’ kelsin, deya vyaxshi niyatlarda aytilgan
go‘shiqdir. Ota-onalarimiz tomonidan farzandlariga
mehr-oqibat ko‘rsatilib, gizlarga oq fotiha berilishi ham
gavdalangan. Bundan ko'rinib turibdiki, farzandlar
tugfilishidan tortib, toki kamolga yetgunga qadar,
momolarimizdan qadryatlarni mukammal o‘rganib
boradi.

“Yor-yor” marosim qo‘shiglari matni bilan tanishar
ekanmiz, Ohangaron tumani yor-yorlari mungli kuyi
bilan o‘ziga xos ahamiyatga ega. Bu kuyni boshqga
hech bir vohada uchratmaymiz. Aynigsa, kelinning
boshi ustida to‘rt ayol chimildigni ohista silkitib, mungli
ohang bilan armonli satrlarni kuylagani o‘ziga xos:

Bor bolam-o, bor bolam,

Bardamda bo‘l yor-yor.

Ota-onam qoldi deb,

Armonda bo‘l yor-yor.

Bor bolam-o, bor bolam,

Boy seniki yor-yora.

Yor-yorlar matni bilan qorishib ketgan mungli
ohang gizning o'z ota uyini tark etishidagi qayg‘usini
hamda gizga sabr-togat, bardamlik tilayotganligi ifoda
etilgan. Yor-yorlarga oid ayrim misollarning ma’nosi
ganday bo'lishidan qat’i nazar, yakunda yosh oilaga
baxt-saodat tilashdan iborat bo‘ladi. Jamiyat millat
yoki shaxsning o‘ziga xos an’analari, urf-odatlari,
diniy e’tigodini ham gamrab oladigan folklor janri, har
bir millat gadryatlari, uning tarixi, yashab turgan shart-
sharoiti, ijtimoiy faolligi va boshga bir gancha omillar
bilan bog‘langan bo‘ladi. Masalan, o‘zbek millati
gadryatlarining shakillanish jarayoni deyarli uch yarim
ming vyillik tarixga ega. O‘zbek xalgi insoniyatning
moddiy va ma’naviy madaniyatini bebaho durdonalar
bilan  boyitdi. Avvalo, qadriyatlarimiz = o'zbek
an’analarida o'z ifodasini topganini ko‘ramiz.

O‘zbek xalq og‘zaki ijodi janridagi qadriyatlarimiz
chillak chavgon, ko'pkari, kurash kabi milliy
o'yinlarimiz, “qulogtishlar”, “beshikkerti”, “galin”,
“to‘qqiz” kabi udumlarimiz turkiylar uchun ham o‘ziga

xosdir. Hozirda xalq orasida, gadimiy bir nechta
yo‘qolib ketgan va hanuz shakllanib kelinayotgan
urf-odatlarimizdan  “quloqtishlar’,  “beshikkertdi”
marosimlarimizning tarixiga bir razm solsak.

“Qulogtishlar” o‘yini hagida Filologiya fanlari
nomzodi, dotsent Mahmud Sattorov ham bu udum
bo‘yicha o'z fikirlarini “O‘zbek udumlari” kitoblarida
bayon qilgan. “Keyingi avlodlarimiz tomonidan qattiq
ta’qib ostiga olinib, la’natlanib, yo‘q qilib yuborilgan
odatlarimizdan biri beshikketdi va quloqgtishlar odatidir.
Lekin har bir asl narsa zamonlar to‘foniga, to‘siqlar,
garama-qarshiliklarga dosh bera olishi bilan ham
qgimmatlidir. Shundanmikan, beshikkertdi, qulogtishlar
odatlariga chekka-chekkadagi qishloglarda, xalqimiz-
ning o‘zligini yo‘gotmagan qavmlari orasida hanuz-
gacha amal qilib kelindi. Dono buvilarimiz, ko‘pni
ko‘rgan qariyalarning xizmatlari xalqgona udumlarning
sagqlanib qolishida beqiyos bo’ldi”.

O‘tmishda quloqtishlar odati jadallik bilan rivoj
topgan edi. Shuni anglab yetishimiz kerakki, bizning
ganday urf-odatlarimiz bo‘lmasin, barchasining o'z
sir-asrorlariga boy tarixi mujassamdir. Beshikkertdi,
quloq tishlamoqg bu — bolalarni beshikka jalb qilib,
ularni yoshligidanoq unashtirib qo'yish odat tusiga
kiradi. llgari bir oilada o'gil, boshqa oilada qiz
tug'ilsa, voyaga yetganda birga turmush qurmog‘i
garor gilingan. Ota-onalar rozi bo'lib, gizning boshini
bog‘lash uchun beshikning dastagiga pichoqg bilan
belgi go‘ygan. Beshikkertdi, qabilachilik davrining
yodgorligidir. Qo'‘shnilar, urug'lar, gabilalar o‘zaro
do‘stlikni mustahkamlash uchun beshikkertidan
foydalangan. Bolalar balog‘atga yetganlarida tur-
mushga chigishlari kerak edi.

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, butun dunyoda
ulkan globallashuv jarayonlari kechayotgan bir
sharoitda, o‘zbek milliy gadriyatlarimiz va folklor ijro
san’atini o‘rganish uning umuminsoniy qadriyatlarga
ganchalik mos kelishini kuzatish imkonini beradi.
Qolaversa, bu xalgimizning gadimiy urf-odatlari,
azaliy urf-odat va marosimlari bilan birga o‘ziga xos
va umuminsoniy qadr-gimmatga ega xalq ekanimizni
ko‘rsatadi. Farzand dunyoga kelgan paytidanoq uning
ongiga milliy gadriyat va an’analarimizga chuqur kirib
borsak, u o‘ziga xosligini yo‘qotmaydi. Xalq orasida
mehr-muhabbat, oqibat, insonlarning bir-biriga
e’tiborliligi, odamiyligi abadiy davom etib boradi. Zero,
biz insonlar gadr-gimmatimizni yo‘gotmas ekanmiz,
gadryatlarimiz bogiy bo‘ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. https://uz.wikipedia.org/wiki/Xalq_ijodi

2. Bekmurodov M. “O‘zbek mentaliteti xususiyatlari’. “ljtimoiy fikr” jurnali, 1998-yil, Ne 1. 49-bet.
3. Mustagqillik: izohli ilmiy-ommabop lug‘at. — Toshkent: “Sharq”, 1998-y.
4. Nazarov Q., Ochildiyev A. Milliy istiglol g‘oyasi: asosiy tushunchalar, tamoyillar va atamalar. — T.: “Yangi

asr avlodi”, 2002-y.
5. http://www.scientificprogress.uz/

6. Mirzayev T. Doston o'zbek folklorining epik janrlari. — T.: “Fan”, 1981-y. 9-b.
7. Musaqulov A. O'zbek xalq lirikasi. — T.: “Fan”, 1995-y. 168-b.

34 O‘zDSMI xabarlari — 2023 /3 (26



Qahramon MADRIMOV,
0O‘zDSMI “Musiqali, dramatik teatr va kino san’ati kafedrasi”’o‘qituvchisi

ALISHER NAVOIYNING FALSAFIY QARASHLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada, o‘zbek xalqining buyuk shoiri, mutafakkiri va davlat arbobi Alisher Navoiy
goyat boy va serqirra ilmiy-nazariy merosida uning ijtimoiy-siyosiy hayoti, davrning barcha muammolari,
falsafiy qarashlari o'zining to'liq ifodasini topgan. Ulug® shoir ham barcha mutafakkirlar kabi “Inson qanday
bo'lishi kerak?”, “Yashashning ma’nosi nima?” — degan savollarga javob izlagan. Nazmda ham, nasrda ham
tengsiz asarlar yarata olgan. Ularda temuriylar davrining dolzarb falsafasi o'z aksini topgan.

Kalit so‘zlar: badiiy ijod, falsafa, insoniy, g‘oya, dialog, vatan, ilmiy-nazariy.

OUNTOCODCKUE B3IrnAObl AIIMLLEPA HABOUA

AHHOTauus. B 0aHHoU cmambe 8enukull noam, MbiCriumersb U 20cy0apcmeeHHbIl 0esimerb y36eKCKoeo
Hapoda Anuwep Haesou e nonHol Mepe 8bipa3usl C80t 0bLUECMBEHHO-MOMUMUYECKYIO XU3Hb, 8CE NPobremb!
moeo epeMeHU, a e2o ghuriocogpckue 83ersidbl 8 6o2zamom u 602amom Hay4YHO-MeopemuyecKkom Haceouu.
Benukuti nosm, kak u ece Mbicriumenu, 3adasarcsi eonpocom «Kakum OomkeH 6bimb 4eroeek?», «B yem
CMbICJT XKU3HU?» — UCKall omeembl Ha 80rpockl. Emy ydasanocb co3dasampb 6ecrnodobHbie npou3sedeHusi 8
ro33uu u npose. B HUX ompaxkeHa cospemeHHas ghunocoghusi anoxu Tumypudos.

KnioueBble cnoBa: xydoxecmeeHHOe meopyecmeso, ¢hurocogpusi, yenosek, udes, ouanoe, poduHa, Ha-
YYHO-meopemu4ecKoe.

ALISHER NAVOY'S PHILOSOPHICAL VIEWS

Abstract. In this article, the great poet, thinker and statesman of the Uzbek people, Alisher Navoi, is fully
expressed in his socio-political life, all the problems of the time, and his philosophical views in the rich and rich
scientific and theoretical heritage. The great poet, like all thinkers, asked "How should a person be?", "What is
the meaning of living?" - sought answers to the questions. He was able to create unparalleled works in poetry

and prose. The current philosophy of the Timurid era is reflected in them.
Key words: artistic creation, philosophy, human, idea, dialogue, homeland, scientific-theoretical.

OO OOOOOOOOOOOOO

Badiiy ijod — insoniy kamolot uchun, ma’naviy
yuksalish uchun, harakatlar faolligi uchun xizmat
giladi. U garchi, yakka galb-u ongning yaratig‘i bo‘lsa-
da, butun jamiyat a’zolari mulkiga aylanadi. Ibtidosi
indivudallika xos esada, intihosi ommaviylik kasb
etadi. Hayot falsafasi, yashash falsafasi sifatida
namoyon bo‘ladi. Chunki unda donishmandlik bilan
bashoratgo‘ylik aksariyat hollarda uyg‘unlashib ketadi.
Bugunning bag‘rida turib, ertaning hayotiy xayollari
olamiga o‘giganni beixtiyor yetaklaydi. Mushohadalar
ummoniga sho‘ng‘itib, uning tubidan fikr javohirlarini
terdiradi. Uzogni ko‘ra bilishdek tafakkur olamining
ma’no cho‘qgillarini zabt etishga undaydi. Menimcha,
milliy g‘oya ezgu magsadlarga yetkazuvchi eng
to‘g‘ri, eng ravon, eng nurli yo'l bo‘lsa, falsafa ana
shu yo‘lni go‘yo yelkasida ko'tarib turuvchi zamindir.
Mustahkam zamin ustiga qo'yilgan yo‘l esa, hech
gachon buzilmaydi. Uzoq vyillar insoniyatga, uning
istigboliga yaroqlilik darajasini saglab turaveradi.

O‘zbek xalgining buyuk shoiri, mutafakkiri va
davlat arbobi Alisher Navoiy (1441-1501) g‘oyat boy
va serqirra ilmiy-nazariy merosida uning ijtimoiy-
siyosiy hayoti, davrning barcha muammolari, falsafiy
garashlari o‘zining to'liq ifodasini topgan. Ulug‘ shoir
ham barcha mutafakkirlar kabi “Inson ganday bo'lishi

T Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami (7 jild). —
Toshkent: “Fan”, 1991-y. 240-b.

2 lbrohim Haqqul. Abadiyat farzandi. — T.: “Yosh gvardiya”,
1990-y. 4-b.

kerak?”, “Yashashning ma’nosi nima?” — degan
savollarga javob izlagan. Nazmda ham, nasrda
ham tengsiz asarlar yarata olgan. Ularda temuriylar
davrining dolzarb falsafasi o'z aksini topgan.

Avvalo, Navoiy iymon kishini hayvondan inson
darajasiga ko‘taruvchi bosh omilligini izoh gilar ekan,
insoniylikning to‘kis bo'lishi uchun hayo, sabr va
shukrning zarurligini alohida ta’kidlaydi. Bu o'sha davr
va zamonamiz uchun ham jahonshumul ahamiyatga
ega. Chunki sabr va shukr fazilatlaridan mahrumlik
dunyo bo‘ylab kishilarni o'z joniga, hatto, o‘zlari bilan
birga oz farzandlarining ham joniga gasd gilishgacha
olib kelmoqda.

Xalg hayoti hagida o'ylash, u hagda g‘amxo‘rlik
qgilish shoir va mutafakkirning doimiy diggat markazida
kechdi. Uning fikricha, inson hamisha yashash va
baxtli bo‘lishga haglidir. Navoiy insonlar haqida
g‘amxo‘rlik qilishni eng oliyjanob insoniy fazilat,
haqiqiy odamiylikning mezoni deb bildi.

Odami ersang demagil odami,*

Oniki yo‘q xalq g‘amidin g‘ami.

“Navoiy qit’alarida hiradmand, ulug‘ hikmatnavisdir.
U qit'alarini:

Majmuni o‘yla kishvarki, anglaki sathini,

Hikmat suyidin aylamisham qit'a-qit’a bog‘,?> —
deb bejiz ta’rifamagan edi. Bu tafakkur “kishvari’da
o‘quvchining fikri kengayadi, ko'ngli nurlanadi,
aqli faollashadi. Chunki Alisher Navoiy qit’alarida
tabiatdagi  oddiy  qurg‘oqchilikdan  koinot  sir-
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asrorigacha, chumoliday inson qismati va uning
davr, jamiyat, borliq bilan munosabatigacha, barcha-
barchasi haqida fikr yuritilib munosabat bildirilgan”
— deya yozadi adabiyotshunos olim Ibrohim Haqgqul.

Chindanda, u so'z orqali ma’no “gavhar’larini,
yuksak tushuncha va g‘oyalarni yuzaga keltirgan
daho ijodkor edi. Misol uchun, “Farhod va Shirin”
dostonida Armanistonni adolat bilan idora giluvchi,
xalgga tinch va osoyishta yashash imkoniyatini
tug‘diruvchi va mamlakatni obod gilish bilan mashg‘ul
bo‘lgan Mehinbonu obrazini yaratdi. Bu orqali u xotin-
gizlarga yangicha munosabatda bo'lish g‘oyasini ilgari
surdi. Xotin-gizlar har ishda aqlu farosatda, dunyoni
anglash va mamlakatni boshqarishda erkaklar bilan
teng ekanligini ta’kidlab, Mehinbonu orqali adolatli
malika obrazini kashf etdi.

Yana bir dalil sifatida Navoiyning suyukli
gahramoni Farhodga nazar tashlasak, ulug‘ shoirning
ta’'riflashicha, Farhod o‘zida aqliy va jismoniy
barkamollikni mujassamlashtirgan. llohiy emas,
balki dunyoviy ishqga ega bo‘lgan mard, jasur va
insonparvar gqahramondir. Olamni tushunmoq uchun
Farhod Sugrotdan saboq oladi, jamiyatning razil
va yaramas kuchlariga qarshi kurashadi, odamlar
mushkulini yengillashtiradi. Farhod o‘zining ijtimoiy
kelib chigishiga ko‘ra aslzodalarga mansubdir. Navoiy
zamonasida aslzodalarning jismoniy mehnat bilan
shug‘ullanishi ayb va nomunosib ish hisoblangan.
Buyuk shoir esa kishilar ongida o‘rnashib qolgan
bunday tasavvurdan mutlago boshqacha obrazni
ko'z o‘ngimizda yaqqol gavdalantiradi. Mehnatning
yaratuvchilik  kuch-qudratini  ulugadi.  Farhod
shahzoda bo'lishiga gqaramay, oddiy mehnatkashlar
bilan yonma-yon turib ter to‘kadi, o'z bilimi, hunari va
aqliy qobilyatlari bilan kishilarga xizmat qilishni katta
sharaf deb biladi.

Hunarni asrabon netgumdir oxir,?

Olib tufrogqgamu ketgumdir oxir?..

Bundan tashqari u dono faylasuf sifatida barcha
boylik, rohat-farog‘atning asosini insonning halol
mehnati tashkil etadi, deb ko‘rsatdi. Mehnat masalasi
doirasida muhim ijtimoiy-falsafiy fikrlarni asoslab
beradi. Davlatning yaxlitligi, shohlarning adolatli,
fugarolarning tinch va osoyishta bo‘lishlari mehnat
bilan bog'ligdir. Uning gator asarlarida ko‘plab saroy
va gqasrlar kurgan Xitoy me’'morlarining mehnati
ulug‘langan.

Navoiy mehnat mavzusi orqali tenglik g‘oyasini
ilgari surdi, o'z davrida ijtimoiy tabaqalarni ko‘zdan
kechirar ekan, jamiyatdagi eng sog‘lom ijtimoiy
kuch mehnatkash dehqonlar ekanligini, hokim sinf
vakillari ichida saxovat, hayo, himmat va muruvvat
kamayganidan qattiq iztirob chekdi. Uning fikricha,

3 Alisher Navoiy. Mukammal asrlar to‘plami (8 jild). — T.: 1991-
y. 230-b.

4 Ibrohim Haqqul. Abadiyat farzandi. — T.: “Yosh gvardiya”,
1990-y. 7-b.

5 Mashrigzamin hikmat bo'stoni. — T.: “Sharq”, 2008-y. 94-bet.

8 Mashrigzamin hikmat bo‘stoni. — T.: “Sharq”, 2008-y. 123-b.

7 Karimov I.A. Yuksak ma’naviyat yengilmas kuch. — T.
“Ma’naviyat”, 2008-y. 47- b.
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mansab va ulug‘lik insonga xos xususiyatdir. Inson
ongi hamisha yuksak martaba, mansabga intilish
bilan band bo‘ladi. Mansab g‘aflatni kuchaytiradi:
mansabdorni o‘rab olgan kishilarning iltifot va
mulozamatlaridan u mast bo‘ladi, amalni o‘tkinchi va
bevafo ekanligini unutib qo‘yadi. Shuning uchun ham
deydi Navoiy, kishi mansab va martabaga erishgach,
xudbinlik va hudpisandlikka berilmasligi, mazlumlar
dardiga malham bo'lishi, podshoh manfaati, xohish-
irodasini amalga oshirishga intilishi, agar bordi-yu
podshohning xatti-harakatlari va siyosati shariat
ahkomlari va iymon-e’tiqod talablariga zid bo'lsa,
u holda podshohga muloyimlik bilan arz qilib, uning
xizmatidan ketishi kerak, deb hisoblaydi. Demak:
Har kishikim, topsa davron ichra johu e’tibor,*
Kim aning zotida bedodu sitam bo‘lg‘ay qilig"‘.
Navoiy urushga garshi bo'lib, adolatli va adolatsiz
urushlarni  bir-biridan fargladi. Podshohlarni va
odamlarni adolatga chorladi. Do'stlik va ahil-inoglik eng
ezgu xislatligini uqtirdi. “Saddi Iskandariy” dostonida
bu g‘oya yorqin ifodalanadi. Shoir odamlarga qarata
shunday deydi:
Olam ahli bilingizkim ish emas dushmanlig‘,®
Yor o‘lung birbiringizgaki, erur yorlig‘ ish.
Navoiy vatan hagida buyuk gumanist sifatida
fikrlaydi. Ma’lum bir jug‘rofiy doiradan chiqib, Vatanga
muhabbat g‘oyasini keng mehnatkashlarning hayoti,
ularning orzu va umidlari bilan bog‘laydi. Buyuk jahon
davlati vujudga kelgandagina adolat talablari yuzaga
chiqadi, davlatlar, xalglar o‘rtasida urushlarga chek
go'yiladi, barcha odamlar ahil garindosh-urug‘ bo'lib,

bir-birlarini  qo‘llab-quvvatlab yashaydilar, degan
falsafani olg‘a suradi.
Davron elining jismida ham jon bo‘lg‘il,°
Ham jonlariga moyai darmon bo‘lg‘il.
Respublikamizning  Birinchi  Prezidenti Islom

Karimov “Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch”
kitobida ta’kidlaganidek: “Agar bu ulug‘ zotni avliyo
desak, u avliyolarning avliyosi, mutafakkir desak,
shoirlarning sultonidir. Inson qalbining quvonchu
qayg'usini, ezgulik va hayot mazmunini Navoiydek
teran ifoda etgan shoir jahon adabiyoti tarixida
kamdan-kam topiladi”’.

Agar menga: kitobxonlikni qaysi yozuvchi yoki
shoirning asarlaridan boshlash kerak, degan savolni
berishsa, hech ikkilanmay: Alisher Navoiynikidan,
deya javob berardim. Boisi gaysi kitoblarini qo‘lga
olmay, o‘ta ma’nodor so‘zlar-u, o‘ta ta'sirchan fikr-
u iboralardan ko‘nglimga munavvarlik yuguraveradi.
Donishmand bobomiz go‘yo qalbiga quyoshni jolab
yashagandek, tasavvur qilaman. Nazmu nasrdagi
bitiklari nozik va bebaho badiiy ifodalarga shu qadar
boyki, ularni sharhlashga uncha-muncha odamning
mushohada salohiyati yetavermaydi. Ta’bir joiz bo‘lsa,
birgina Navoiy yaratgan o‘lmas ijod durdonalarini
ugish va o‘girmonlarga targ‘ibot qilmogga ming-
minglab adabiyot bilimdonlari ham kamlik giladi-yov.

Biz ularning safiga o‘zimizni qo‘shishga istihola
gilgan holda fagat havaskor navoiyxon sifatida
ba’zi tahlil va talginlarimizni aytmoqgga bazo'r jur’at
topgandaymiz. Balki kimlardir allagachon aytgan
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fikrlarni  bilib-bilmay takrorlashga yol qo'ysak,
aybga buyurmaysiz. Sof ilmiylikdan ko‘ra, ommabop
yozganimiz Navoiy bobomizni bilishga va tushunishga
chog'langanlarni  bitiklari mutolaasiga qiziqtirish
niyatimiz ustuvorligi sababidandir.

Alisher Navoyining “Hayrat ul-abror” dostoni teran
mazmuni va yuksak badiiyati bilan asrlar davomida
ko‘pchilikni hayratga solib keladi. Xususan, dostonda
go‘llangan har bir so‘z o‘zining ma’no nozikliklari va
o'nlab qirralari bilan yuksak san’atkorona tarzda
go‘llanganligining guvohi bo‘lamiz. Yagona quyosh
kalomining hadsiz jilosi-yu, hadsiz jilvasidan
barcha birday bahramand. Turkiyzabon shoirimiz
girg yoshdan o‘tgach, yanayam aniqgrog‘, nazmiy
nuktadonlikda anchayin tajriba va mahorat kasb
etgach, o'z oldiga bag‘oyat mushkul ishni go‘ya oldi.
Navoiy “Xamsa”dek buyuk asarni yaratdi.

“Xamsa”chilikning yalovbardori bilan bahslashish-
ning mas’uliyati naqadar yuksakligini chuqur
anglagani uchun uni chinakamiga ko‘klarda ko‘rdi:

Ganja quyoshini ko‘targach alam,

Ayladi so‘’z mamlakatin yakqala®.

Do'sti va ustozi Abdurahmon Jomiyning ta’rifida
ham xuddi shu giyosni qo‘llaydi:

Vaqti quyoshin chu qilib pardapo’sh,

Kilki garo abrdek aylab xurush.

Lek manga ollida ajzu niyoz,

Borcha ulusdin beribon imtiyoz.

Mehrdin ofoq aro gar nurdir,

Bu yerda Navoiy kamtarona holatda Jomiyni
ko'kdagi quyoshga-yu, o‘zini zamindagi tuproqga
mengzayapti.

Shoirning nazdida Quyosh fagat nurbulog emas,
go‘zallar go‘zali timsoliga tenglangan. Chunonchi:

Turki Xo‘tan yopti chu zebo jamol,

Mushkfishon bo'ldi nasimi shamol.

Yuqoridagi bayt kechqurun quyosh botib, qorong‘i
tusha boshlashi xususida. “Xo‘tan go‘zali” — Quyosh.
Xo'‘tan Sharqiy Turkistondagi shaharlardan biri. U bu
yerda quyosh chiqadigan sharq ramzi ifodasi sifatida
go‘llangan.

Lu’bati Chin chehra nihon ayladi,

Zulfin ochib mushkfishon ayladi.

Endi esa quyosh Chin qo'‘g‘irchog‘iday yuzini
o‘girib olib, sochini yoyib gora mushk socha boshladi
ma’nosini ugamiz.

Quyosh — Navoiyning eng suyumli so‘zi, uning bilan
nazmining nozik navolarini namoyonlashi nihoyasiz.
Ko‘ngil kezar gulshan (osmon) husniga mahliyona
baytlarni bitar ekan, yana quyoshni unutolmaydi:

Anda nihon erdi pari paykare,

Durji sipehr ichra samin gavhare.

E’tibor qilsak, quyidagi ma’noni anglaymiz: U yana
bir boshqga gulshan (osmon)ga ko‘chdi, undagi har bir
chamanni kezdi. O‘sha yerda shunday bir paripaykar
ofltirardiki, u osmon qutisining eng qimmatbaho
gavhari (ya'ni quyoshi, M.A.) edi.

8 A.Navoiy. Hayrat ul-abror. — T.: G‘afur G'ulom nomidagi
adabiyot va san’at nashriyoti, 1989-y.
Magoladagi golgan nazmiy igtiboslar ham shu kitobdan olindi.

Dostonda sultonlar haqgida gap ketganda
dastlab ular ulug‘lansa-da, ana shu ulug‘likka
munosiblik muhokamasida yana fikr quyoshga
bog‘lanadi:

Ey falak avjidin o‘tub rif’ating,

Oyu quyoshdin cholinib navbating.

Mazmuni: Ey, martabasi falakning avjidan ham
yuqori ko‘tariigan odam, oy va quyosh sening
sha’ningga nog‘ora bo‘lib chalinadi. Taxting mamlakat
uchun abadiy mulk. Chodiring soyasida mamlakat
quyoshi porlaydi.

Navoiy hukmdor kuch-quvvatini adolatda biladi va
uni himmatga undaydi:

Kimniki, beloding etibdur asir,

Bo‘l anga adl ilgi ila dastgir.

Roy ila zulmatni munir aylamak,

Lutf ila olamni asir aylamak,

Tig‘ agar cheksa nechukkim quyosh,

Aylamak oning so‘ngg‘ida mehr fosh.

Shoir hukmdorni kimga adolatsizlik ko‘rsatgan
bo‘lsa, unga adolatli munosabatda bo‘lishini, to‘g'ri
fikrlash bilan quyoshdek zulmatni yoritishini, lutf
bilan olamni o‘ziga garatishini istaydi. Hatto, birovga
quyoshdek tig° solsa ham ortidan mehr-shafgat
ko‘rsatishi kerakligidan ogohlaydi.

Xayr-u ehson vasfida galam yo‘nganida
saxovatning nainki suratiga, siyratigacha nazar
tashlaydi. Quyoshning xatti-harakati bilan boyligi

bisyorlarning isrofgarchiligi, telba va mastligini
taqqoslab, idrokimizni tobora teranlashtiradi:

Charxki, mehr oltunin aylar nihon,

Yuzini oning qaro aylar jahon.

Yoshurur anjum diramin turki mehr,

Yerga ko‘mar bosh tuban on sipehr

Chunki xazon ilgi sochar zarvaraq,

Ko'rki quyosh rashki bo‘lur har varaq.

Demak, quyosh oltinni berkitgani uchun jahon
osmonning yuzini (kechasi) qaro giladi. Quyosh go‘zali
yulduz kumushlarini yashirgani uchun osmon uni
boshi bilan yerga ko‘madi. Kuz kelib oltin varaglarini
go'li bilan sochgani uchun har bir yaproq quyosh
rangida bo'lishini shoir badiiy jihatdan hayotiy tarzda
xayr-saxovatga giyoslab dalillaydi.

Adab bobida to‘xtalganida tunu kuningga nur
berib turadiganlar ota-ona ekanligini, ularning oy-
quyoshdek yakka-yu yagonaligini, qoshida hamisha
farzandlik burchini a’lo darajada o‘tashlik bola
odobining umrbo‘yi betugal talabi bo‘lib golaverishini
anglashga chagqiradi:

Boshni fido ayla, ato qoshiga,

Jismni qil sadqa ano boshig‘a.

Tun kununga aylagali nur fosh,

Birini oy angla, birini quyosh.

Qanoatlining ta’madan yirogligini-yu, ta’magirning
xorlikka duchorligidan so‘z ochib, mol-mulkiga mag‘rur
kimsalarni yana ko‘kning beta’ma ehsonchisini
hamma uchun gadrli ne’mat — nonga o‘xshatadi, uning
osmonga ko‘tarilganiga havaslantiradi. “Charxki, bir
qurs ila tuzdi maosh” deya butun bir osmon bitta qurs,
ya’ni non bilan kun kechirishini aytib boy insonlar
o‘zlarini katta deb bilmaslikka, ganoat boyligini boshda
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San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

ko'tarib yurishga da’vat etib, quyoshday gadr-gimmat
topishlariga umidvor bo‘ladi. Qanoat fazilatini ulug‘lab,
osmon aylanasini go‘yo uyning togiga, quyoshni esa
ana shu toqdagi naqshga giyoslaydi:

Toqi muallo anga gardon sipehr,

Shamsasi ul toq uza raxshanda mehr.

Vafoni gavhar deb bilgan shoir oz zamonasida
uni noyoblashgani uchun anqgo ataydi. Bu bilan ham
ko‘ngli to‘lmaydi. Quyosh yuzidagi chiroyli xat tusida
ko'z o‘ngimizda jonlantiradi:

Mehrigiyo demaki, anqodur ul,

Javhari fardu duru yaktodir ul.

Mehr uzori uza xatti g‘ubor,

Tun sochining tobida mushku totor.

Vafo gavhari ganchalar sharofatli bo‘Imasin, gadr-
gimmatidan ko‘ngli to‘lImasligini yashirolmaydi shoir.
Kimki bir vafo gilsa, unga ming jafo javobidan kelib
chigib, achchiq haqgigatdan dalil keltiradi, xulosa
beradi. Quyosh ham boshdan oyoq mehrdan iboratligi
uchun har kecha osmon uni yerga kirgizib yuborish
holatiga tagqoslaydi:

Chunki, quyosh boshtin-ayoq bo‘ldi mehr,

Yerga kiyurdi ani har tun sipehr.

IIm va ilmdorlar xususida gap ketganida
Navoiy = mustahkam e’tiqodidan  chekinmagan
holatda hagqigatni pardalab o‘tirmaydi. Olimlarning
xorligi, johillarning azizligidan afsus chekish bilan
cheklanmay, ma’rifat yalovini ushlaganlarni quyosh
timsolida sifatlaydi, jonlantiradi. Jaholatparastlarni
bulutga o‘xshatadi:

Ko'ktaki, ko'zgudek o‘lub nuru tob,

Yopib oni oh tafidek sahob.

Bu behad san’atkorona giyos: Osmonda quyosh
ko‘zgudek yarqirab porlab turadi, bulut esa ko‘zguga
puflangan hovurdek uni to‘sadi.

Navoiyning galam ahllaridan iborat gavmning
bir guruhi qalbi poku, bir guruhi turlanuvchanligi
haqidagi magolati ham quyosh so‘zidan bezaklangan.
Nomagbul va maqgbul kotiblarning sa’y-harakatlari
va ularning ijobiy va salbiy xislatlari, oq qog‘oz
ustidagi xizmatlari tahlildan o‘tkaziladi. Shoir oshig-
ma’shuglarning nomalarini ko‘chirishni tilga olibgina
golmay, ijtimoiy hayotga daxldor maktublar el-ulusga
nihoyatda nafdorligini ko‘rsatishga alohida urg‘u
beradi:

Naf’da ul nav’ki mehri munir,

Qudrat aro o'ylaki charxi asir.

Shakili hilol avjida tug‘ro anga,

Lavni shafaq boshida volo anga.

Ya’ni, bu xat odamlarga nurli quyoshdek foydali,
yuksak osmondek qudratli. Yangi oy shaklidagi
sarlavha ustiga bosilgan muhr tonggi shafaq ustidagi
yuksak quyoshday.

Ulug® ijodkor odamlar orasida tong kabi kumush
sochishga o‘rgangan kishilarning mehrini quyosh
bilar ekan, ularning atrofida hasadgo'ylarning, iblis
mijozlarning ham borligini unutmaydi. Elga mehri
baxshidalarini madh etadi, xudbinlarni qoralaydi.
Quyosh nurini to'smoqga chirangan bulutlarga
achinadi:
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Mehrki — ravshanliq etar fosh ani,

Kimga gunah — ko‘rmasa xuffosh ani.

Lek quyosh javhari chun keldi pok,

Bo'lsa bulut nurig‘a mone’ ne bok.

Ya’ni, quyosh yorug‘lik berib, nur sochib turadi.
Ko‘rshapalak buni ko‘rmasa kimga foyda?!
Quyoshning javhari pok yaratilgani uchun bulut uning
nurini to‘sishga intilsa ne qo‘rginchli. Shoir yaxshi
insonlar bee’tibor golmasligiga, yaxshilikning umri
ziyodaligiga ishonadi. Buni hayotiy hodisalarning
badiiy talqiniga singdirib yuboradi:

Shishaki ruxsor uza sepgay gulob,

Toq uza asrarlar ani orzulob.

Zulfu sanamlarning erur mushkfosh,

Kim oni ruxsor uza asrar quyosh.

Tushunishimizcha, shisha o‘zidagi gulobni odamlar
yuziga sepgani tufayli uni avaylab tokchaning ustida
asrashadi. Sanamlarning sochlari anvoyi hid targatib
turgani uchun quyoshdek yuzining tepasidan o'rin

olganlar.

Navro‘zning butun borligni ziynatlashi hagida
to'lib-toshib  tabiat tasvirlarini berayotgan shoir
hamal ayvonini quyosh yorita boshlashi bilan

ko'kning zaminga mehr izhori kuchayganidan darak
berayotganini zavqg-shavq ila olgishlaydi. Bu bejiz
emas, umr gulshanida ham xuddi shunday quyosh
charaglaydigan bahoriy yoshlik pallalarda inson
tanasi hamalga kirishidan hayot g‘animatligini, uning
har lahzasi ezgulikka yo‘g‘rilishini juda-juda istagan
ulug’ ijodkor.

Chun hamal ayvonini yorutti mehr,

Dahrg‘a mehr ayladi zohir sipehr.

Umr quyoshig‘a chu bo‘ldi mahal,

Inson baytush — sharafidin hamal.

Navoiy sadoqatli ishq bandalarini bebaho tuyg‘ular
ardog‘idagi “jabri jafo’lari-yu, fidoyiliklaridan hikoyat
aylarkan, sevgilisiga sodiq oshigning paxsadevor
orasida azoblanib tursa-da, zarracha nola gilmaganini
sharaflaydi va kech kirish pallasidagi quyoshni shunga
yarasha g‘oyat chiroyli nom bilan ataydi:

Tog* aro yoshundi chu zarrin g‘izol,

Mushki Xo‘tan sochdi nasimi shamol.

G'izol ohudir. Uning tog‘ orasiga yashirinish
holatiga uyg‘unlab, ulug® ijodkor hayratomuz tarzdagi
ta’rifni topgan.

So‘z mulkining sultoni xayoliy hayratini hayotiy
hayratga omuxtalab yuborish uchun bebaho qalamini
mohirona tebratgan. Birgina quyosh kalomining
sinonimlari tizimini, chunonchi: quyosh, xurshid,
shams, alam, gavhar, nuri tob, zarli bayroq, zarrin
ohu, bitta non, Chin qo‘g‘irchog‘i va yana turli
shakllardagi so‘z va iboralar ifodasini asar mazmun-
mohiyatini teran ochishga va kuchaytirishga behad
san’atkorona safarbar etgan. Osmonning, undagi
oy-yulduzlarning  ko'rinishi, holati, harakati va
vazifasigacha quyoshga bog‘lab aks ettirilgan.

“Hayrat ul-abror’ni gancha e’tibor bilan o‘gisangiz,
shuncha ko‘proq saboq olaverasiz. Uqqanlaringiz
o‘zingizniki, hayotda chinakam insoniy fazilatlar kasb
etishingizga beminnat ko‘'maklashaveradi bu kitob.
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XORAZM XALQ RAQSINING ZAMONAVIY BALETDAGI
“LAZGI” INTEGRATSIYASI

Annotatsiya. Maqgolada, zamonaviy baletda folklor raqsidan foydalanishni empirik o‘rganish natijalari
keltirilgan. Zamonaviy xoreografiya va zamonaviy balet yo‘nalishi bo‘yicha xalq raqsi uslubining xususiyatlari
ko'rib chiqgilgan. O‘zbek baletining rivojlanishiga ta’sir ko‘rsatgan musiqa, zamonaviy plastika, an’anaviy xalq
raqsi elementlari, surdo tarjimasi, baletning sahnalashtiriigan yechimi, sahnalashtirish bezaklari o‘rtasidagi
bog'liglik tahlil etilgan.

Kalit sozlar: Art Nouveau raqsi, montaj dramaturgiyasi, folklor raqsi “Lazgi”, zamonaviy ssenografiya, xalq
musiqasini tartibga solish.

INTEGRATION OF FOLK KHOREZM DANCE IN MODERN
BALLET «LAZGI»

Abstract. The article presents the results of the analysis of an empirical study of the use of the folk dance
Lazgi in modern ballet. Features of the style of folk dance in the direction of contemporary choreography and
contemporary ballet. The correlation of the original mixing of music, modern plastics, elements of traditional
Khorezm dance, sign language translation, ballet staging, and set design, which influenced the development of

Uzbek ballet, is considered.
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HapogHasa kyneTypa, sIBNsiBLUAsCS OCHOBOW W nuTa-
TenbHOW NMOYBOWN BCEW KYNbTYpbl B COBPEMEHHOM rroba-
NN30BaHHOM MUpe C ero yHudmKauumen, kasanocb Obl,
yXKe He UrpaeT porsib, TepsieT CBOW NepBO3AaHHbIE CMbl-
Cnbl U 3THUYeckoe pasHoobpasme. Ho Ha ero dhoHe yHu-
uKauMn sIBHO MPOCHEXMBaETCs U obpaTHas TeHOeH-
LMst YCUINEHNUSI MHTepeca K YHUKanbHOMY BbipaxatoLuemy
cBoeoOpasne Hapoga, To ecTb rnobanusaums Hanpsi-
MY COMpsikeHa ¢ nokanusauueit. NMostomy obpalleHne
K aHanu3y kak HapOA4HOW KymnbTypbl B LIENIOM, Tak U eé
OTAENbHbIX 3NEMEHTOB, B YaCTHOCTU, K MUCCIeaoBaHMIo
HapoAHOro TaHua, SBMsieTCs akTyarbHbIM KpoMe Toro, B
COBpeMeHHOM 00LLecTBe SIBHO OBHapyXvBaeTcs MHTe-
PEeC K UCTOPUYECKMM KOPHAM Hapoaa, Bo3pacTaeT naTpu-
oTuyeckuii HacTpon'. Hanvuo npobnemHas cutyauus: ¢
OOHOWN CTOPOHbLI — paspbIB, yTpaTta Tpaguuui, ¢ ApYron
— 0CO3HaHWe HeobXoAMMOCTM U 3HAYMMOCTU HapPOAHOMN
KynbTypbl kak 6a3bl Tpagmunii y3bekckoro Hapoga.

B uenom, B cepeamHe XX Beka oTme4yaeTrcsa 0cobblii
MHTepec B BaneTtoBegeHUM He CTOMbKO K BOnpocam us-
YYEHMSI, CKOMNbKO 3afavyam COXpaHEeHUs1 U UCTOPUYECKON
rnepenayn HapogHoro TaHua. HeobxogMmo OTMETUTb,

1 KypromoBa H.B., [TomsioBa A.C. «Taner; noctdonk: 3BeHO B pa3Bu-
THUH COBPEMEHHOH XOpeorpanyeckoil KyJIbTypbD».

4YTO npouecc HeobpaTUMbIX M3MEHEeHU opMbl N pe-
npeseHTaunMm Hapo4HOro TaHLa CBA3aH C TpaHcgopMma-
LMEN YCrOBWIA €ro CyLLLECTBOBAHNS U C MNOSIBIIEHNEM WH-
aycTpuanbHOn ypbaHUCTUYECKON KynbTypbl, FAe Hapopa-
Has KynbTypa coefuHsieTcs ¢ ropogckoi. Cyllectsyet
Teopusi, YTO HAapPOAHbIN TaHeL- 3aMevaTenbHOe, HO Xpyr-
Koe uckycctBo. Ecnu ero nepepabatbiBatb ANs CLEHbI,
OH MCKa3NTCsl U MNOrMOHET, U HeKoTopble MacTepa baneta
NPUXOAAT K 3asIBIEHNIO O HEBO3MOXHOCTU MCMOMb30Ba-
HMS ero B coBpeMeHHoOM baneTe. Takke MHoOrve yteep-
XXOAtoT, YTO HAPOAHLIN TaHel- UCKYCCTBO Mariol (oopMbl,
Mo CBOEW Npupoae He CrnocoBHbIN CTaTb OpraHU4YeckuM
3M1EMEHTOM COBPEMEHHOI Xxopeorpadnyeckon Kommnosu-
umn. EcTb 1 Takoe npeanonoXxeHne, YTo HapOOHbIN Ta-
HeL, — 3TO MCKYCCTBO KAMEPHOE 1 NMOYTU HE UMEET LUTPU-
XOB, KOTOpble ObInn Obl 4OXOAYMBBLI CO CUeHbI. [eno 3a
NOOSMHHBIMU XyAOXKHMKaMK xopeorpadum, 3a ux xena-
HVMeMm co3faTb Npoun3BeaeHME, OnMpatoLeecs Ha Haposa-
Hoe TBOPYECTBO, CBOMMM KOPHSIMM yxodslliee B rnybb
XKM3HW HapoAoB U KX UcTopun. Bnpoyem, oencTBuTenb-
HOCTb TaK W peLuaeT 3ToT BOMNpoC.

HapopgHbIin TaHew, 3aBOEBLIBAET HOBLIE NO3ULIUM, YKpe-
nnss U ycunueasi NOASMHHO HapoAHble MOTUBLI. Porb-
KNopHbIN TaHey Ao Havana 20 Beka ucnonb3oBascs B
Knaccmyeckmnx 6aneTHbIX CNeKTaKmsiX B OCHOBHOM TOSbKO
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B CLieHn4Yeckon hopmMe, OTTOMEHHON A0 NpUBNMXKeHUs K
OBWKEHUSIM Knaccuyeckon xopeorpadun. Ha cerogHsLu-
HUN AeHb MOXHO MepevyncnuTb MHOXecCTBO paboT pas-
NMYHbIX BaneTMencTepoB NPaKTUKOBaBLUNX COeaANHEHME
HapoAHOro TaHua 1 coBpeMeHHon xopeorpadun. Ho uc-
nonb3oBaHue donbkrnopa B ero nepso3gaHHOM BuAE B
coBpeMeHHOM H6aneTHOM HanpasneHum eLLé He BCTpeYa-
nocb, B HacTosILLee BpeMs MPOoCcnexuBaeTcs Henogaernb-
HbI MHTEpPEeC TEeOPEeTUKOB M NPaKTMKOB Xopeorpaduye-
CKOro UCKYCCTBa K (POMbKIOPHLIM OCHOBaM, NpPOsiBNeH-
HbIl BO B3aMMOAENCTBUN TEXHWKN COBPEMEHHOIO TaHua
N anemMeHToB chonbkropa. ATo NpPoLecchl He TOMbKO 3a-
psbkaloT 06pa3HO-XyAOXKEeCTBEHHbIE CTPYKTYpbl COBpe-
MEHHOro TaHLua aHepruer TaHua HapoAHOro, HO W SBMS-
eTcsa ceoero poga Hoy Xay coBpeMeHHbIX xopeorpados
B MMPOBOM MacLuTabe.

MopoobHoe sBneHne He obowwrno n y3bekckuin Ganer,
CBOE pa3BuTWE COBpeMeHHast xopeorpadusa nonyyuna
n Ha cueHe MTABTa nm. A. HaBsou. Bnepsble y3bekckui
3puTenb yBUAEN NOCTaHOBKY COBPEMEHHOro 6aneTtHoro
CNeKTakns, B rapMOHM3aLMmM KOTOPOro B3SIT B OCHOBY XO-
pe3mckuin TaHel «J193r» 1 COBpeMEeHHOEe HanpaBsfeHue
TaHua contemporary. CerogHs crtano BO3MOXHbIM Mpo-
Habnogatb TpaHcopMaumMio XOPe3MCKoro orbKiop-
Horo TaHua J1a3ru B xopeorpaduio coBpemeHHoro 6aneta.

Movemy 6bin BoiGpaH MMEHHO TaHeL, «J1a3rn»?

«J1a3rn» 3apoguncsa Ha Tepputopum Xopesama OKOmo
3X TbiCAY neT Hasag W BOMsowaer TBOPYECTBO 4eno-
BeKa, nepegaBas 3BYKM M SIBNEHUS OKpyXKatoLlen npu-
poapbl, YyBCTBa MOGBM M CYACTbA C MOMOLLbIO TaHLua.
12 pekabpsa 2019 roga MexXnpaBUTENbCTBEHHbIN KO-
muteT KOHECKO no oxpaHe HematepuanbHOro Hacrne-
OV KynbTypbl, BKNIOYUI XOpe3MckMn TaHew «J1asruy» B
PenpeseHTaTMBHbIA CMUCOK HEMAaTepUanbHOro KyneTyp-
HOro Hacnegms YernoseyecTBa. [ina peanu3aumun nocrta-
HOBKM, KOTOpas AomkHa 6bina o6beanHnTL B cebe coB-
PEMEeHHbIV CTUMb 6aneTHOro UCKyccTBa, POMbKIOPHbI
TaHey, J1A3rn ¢ ucnonb3oBaHueM TeveHus contemporary
1 gorkHa Gbina AaTb HOBYIO BETBb B MMPOBOW XOpeorpa-
dumn noa HassaHvem [locTdornk. AnOHCKUN MynsTUME-
AWNAHBIA XYOOXHUK U cueHorpad Moko Cuama, ctunuct
®pon bypuMckuiA, OCyLLECTBUBLLNIA CTUIM30BaHHbIE Ha-
LUMOHanbHble KOCTIOMbl N9 apTUCTOB, a Takke cneuma-
NNCTbI, OTBEYaloLMe 3a TeXHUYEeCKoe OCBeLLeHMe Crek-
Takns. Ha ToT MomeHT GaneT «J1s3rn», npeMbepa KoTo-
poro cocTosanach 4 ceHTa6ps 2021 roaa Ha cueHe TABTa
um. A. HaBou 6bIn OOHUM U3 HEMHOMMX HaLMOHamNbHbIX
6aneToB, NOCTaBMNEHHbIX B CTUIN30BaHHOM BapuaHTe u
hakTUyeckn nepBbiM COBPEMEHHbIM GaneTom ucnonb-
sytowiem ponbknop B ero Yuctom ucnonHeHun. Codye-
TaloWwni 1N packpbiBaoLWwmin B cebe TeMy UCTOpUM BO3-
HVKHOBEHWs TaHua Jlasrm co BpeméH 3opoacTpuama,
TpaauLmii TOro BPEMEHN U UX COYeTaHme C OeCTBUTENb-
HOCTbO HOBOW 3MOXMU.

Y MHOrmx BO3HWKan BOMPOC W COMHEHMS NO MoBOAY
B3aMMOAENCTBMSA contemporary, a Takke eBpOnenckoro
H6aneTmencTepa, He cTankmBasLUerocsi ¢ y36eKCckum Ha-
poAHbIM TBOPYECTBOM.

Mo cnosam camoro GaneTmerictepa, AnA TOro YTOObI
Kak criegyet NoAroToBUMTbCS K peanu3aumn noCTaHOBKM
b6aneta «J193rn», OH NNUYHO OTMpaBuca B Xope3wm, 03-
HaKoMumncs ¢ HpaBamu 1 obbl4asiMu U, B TOM Yuche, ¢
TaHueBanbHbIMU TpaguumsaMm Xopeama 1 ero xutenen?.

2 Nutepsbio ¢ PaiiMonio PeGexkom.
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Mo BnevatneHuto ParimoHgo, Xope3am umeet GoraTcTBo
1 pasHoobpasne TaHua, BblpaXKeHne KOTOPOro B UCKPEH-
HOCTM Aywn. 3To HeobXoAMMO ydecTb AN nepedaydn u
NOMbITKN OTPa3nUTb MHOMOrPaHHOCTL J153rn B nocTaHoOBKE
baneta.Yepes xopeorpacuio, B nepeyto odepeapb, crne-
JoBano wuaevHo npugate ybeanTenbHOCTb reposim U
NPUAEPXNBATLCA HALMOHANbHOro KonopuTa.

Koraa npeanoxeHHbin ®oHgom MNopaepxkn 1 Pa3su-
TUS KynbTypbl Y36ekuctaHa, NpoekT nonan k 6anetmen-
ctepy, «J1a3rny» cywecTBoBan Ans Hero B ApyroMm mMupe.
CtankmBasicb ¢ O0OMbLUMM KONMYECTBOM TaHLeBarnbHbIX
dopm B cBOEN Xu3HU, U No Bcen EBpone, PanmoHno
BCE paBHO 4YacTo OOHapyxuBan TaHueBasbHble CTUNN 1
hopMbl TaHUa, O KOTOPbIX He Chblllan paHbLue, U KOTo-
pble He MOXO0XM HU Ha YTO, YTO OH BMAen Ao atoro. [nas-
Hasi ygaya B u3Hu baneTmencrepa 3akno4aeTcsi B TOM,
YTO OH MOCTOSIHHO BCTPEYAET HOBbIX XYyOOXHUKOB, U3-
y4yaeT HoBble hopMbl U CTUNM TaHLa, 3HAKOMUTCS C HO-
BbIMW apTUCTaMu, 1 3To 6onbLUon nogapok xu3Hu. Korga
BbaneTmencTep yBMaen aToT TaHeL- TO MOHSS, YTO 3TO He-
YTO COBEPLUEHHO UHOE, OTSINYHOE OT TOTO, YTO OH MPUBLIK
cnblwaTh 1 BUAETb. M Kak Tonbko OH yBMAen ero, cpasy
Xe yrnybuncsa B usyyeHne n obHapyxwun, 4to «J1a3rm»
Bceraa TaHueBanu Gonbluei YacTblo XXEeHLWWHbL. «5 8u-
Oen ecee0a maHUYyWUX KXEHWUH, 8 MO 8peMS Kak MyX-
YuHbl cocmaernsanu 20 % maHyopos, MyX4uHbl 80%y».

«Ho un3yyasi nctoputo, s obHapyxun, 4To Koraa TaHew,
BO3HUK, BCE 06CTOSINO coBceM HaobopoT. Myxckasi cTo-
poHa TpagULMOHHO Oblfla OCHOBOM, HO KakMM-To obpa-
30M 3TO BMOCMEACTBMM U3MEHMUMOCh, U 3TO ObINO UHTE-
pecHo 06HapyXuTb. A NoHAN, 4To J1a3rn Ans MeHs — aTo
YTO-TO KeHcKoe. XKEHCKMI TaHel, KynbTypa, Y My>X4YUHbI
TYT UrpatT BCroMoraTesibHy0 pornb. Takum obpasom, s
Hayan paspabartbiBaTb koHUenuuto. VI ogHom u3 3agad
6b1n10 NokasaTtb Hapody Y3bekuctaHa Apyryto TOUKy 3pe-
HMS Ha UX KYNbTYpY, U Ha TaHey, «J1a3rv». 3T1o dounocod-
CKWI B3NS4 — U Mbl Ha4anu ¢ atoro. Ecnn mbl npeacTa-
BUNU «J1a3rn» B obpase XKeHLWUMHbI, TO HaM Torga HyXHbl
CLEeHNYeckne TaHueBanbHble nepcoHaxu. Jlasrn ans
MEHS1 XKEHLLUMHA, U OHa pacLlensieHa Ha ABYX NepcoHa-
Xel, NpeacTaBnsaloWmx 1o, Yem «J1a3ruy» asnsetcs ans
MeHs1, BO-NepBbIX, 3T0 [ylwa TaHua, aywa KynsTypbl Y3-
beknctaHa, a Bo-BTOpbIX. J1l060Bb K TaHLy, K cOBCTBEH-
HoW KynbType. To eCTb MPOn30LWI0 pasaeneHne Ny MeHs
Ha cueHe npeacTtaeneHa [ywa w npegctaeneHa Jlo-
60Bb 1 «J1a3rn». 10 PUNOCOPCKMN N CUMBOMNUYECKNIN
nogxod. MHe kaxeTcsi 3TO xopollasi 3agada Ans ayaou-
TOpMU — MOYYBCTBOBATb TaHeEL, Yepe3 3MOLMOHarbHOe
yyactue». Crnoso 6anet onucbiBaeT ogHy hopMy Bbipa-
XEHUs1 B TaHUe. OTO OAMH CTUIb, €CTb YEeYETKa, TaHro,
Xun-xon, ecTb 6aneT, contemporary, J1a3rn. He ctout Ha-
3blBaTb 3Ty MOCTaHOBKY GaneTtom. 3To xopeorpaduye-
ckoe npov3BeneHve, TaHLUeBarnbHas NocTaHoBKa, TeaTp.
B cnekTakne Mcnonb3ytTcs U NyaHTbl, U MsArkue Tydnm un
KOCTIOMbI «J183rn». MoTomy 4TO uaes TaHua OgUHAKOBO
nposiensietcsa u B «J1a3rn», n B 6anete. B npnoputeTe sB-
NAnock nokasatb, YTo y «J1s3ru» ropasgo bonee AaBHue
Tpaauuum n Kkynbtypa. banet ¢ TeueHnem BpeMeHn ctan
acTeTu4Hee no opme, 6onee popmMarnbHbIM Kak TaHeL.
Ho naes BbipaxeHnst 4yBCTB 1 amounii B 0b6enx dhopmax
oauHakoBa. Ml aTo GaneTmencTep nbitancs nokasaTb B
OOHOM LLOY, C OOHVMMM N TEMU Xe TaHLIopaMMu.

O6bIYHO ecTb TaHUopbl Ganera M ecTb TaHLUOpbI
«J1A3rM», N CNOXHOCTb B TOM, YTO B €0 KOHLEMNLUN OHU
coeanHsloTcs. OTO He npocTo Garnert, aTo TaHel. 31O



lanusa Mcaesa. UHTETPALIMS HAPOJHOI'O XOPE3MCKOI'O TAHIIA B COBPEMEHHOM BAJIETE «JISI3I'1»

KynbTypa, 3TO Halla UCTopus, 3TO UcTopus Y3bekucrtaHa.
Ho Panmongo Pebek He cneumanuct no «J1s3rn», n emy
Npu1LAOCh 3aMMCTBOBaTb Martepuan u kynetypy Jasru,
€ro s13blk, TaHUeBarnbHbIA SA3bIK, 3aKN4YaeTcs B coeaun-
HEHMN pasHbIX NoaxodoB. M aTo ObINO OYEHb CIOXHO M
npu STOM OYeHb 3axBaTbiBatolle. baneTmerictepy yaoa-
110Cb paclwmpuTb AN8 TaHLOPOB MX B3rnsabl Ha ux dyay-
Lee B TaHUeBaNbHOM Mupe. Y apTUCTOB UCNOSHUTENEN
N y NOCTaHOBLUMKA pa3Hble 3adayn, HO y 06enx CTOpOH
opfHa uToroeasi Lenb, 06e CTOPOHbI XOTAT YTO-TO Bblpa-
3UTb. TaHLOpbl NpegocTaBneHbl camu cebe, OHM BbICTY-
naroT, COBEpPLUAT MHOTO MMPYSTOB MIW BbICOKO MPbIratoT,
a B criegyrowmii pa3 MoryT genaTb Y4To-TO No-Apyromy, a
Xopeorpad nNpov3BOAUT OAHO LeflbHOE BbiCKa3blBaHME.
Ero Hy>xkHO foHecTH, a oHu — nepeaaTb nybnuke. To ecTb
baneTmencTep TepsieT KOHTPOMb, OH OTAAET ero uw, a
OHW MOKa3bIBaKT €ero 3amblicen ayautopum. M ato 3axea-
ThiBaOLLE — TBOPUTb U paboTaTb C TBOPYECKUMM NOAbMU,
BKITHOYasA cLeHorpadhoB, XyOOXKHUKOB MO CBETY, XYAOXKHU-
KOB MO KOCTHOMaM, TaHLIOpPOB, YTOObI BMecTe co3aaTh TO,
4yTO, TPOraeT cepaua, ymbl, U CTUMynupyeT aHTasum. Mx
yyacTume o4eHb BaXKHO, Tak Kak xopeorpadusi — 3T0 BCErO
NULLb OAVH U3 3NIeMEHTOB.

B XXI| Beke y Hac Tak MHOMoO BO3MOXHOCTEN, Ham
Hy)XHa nogaepxka. YyacTue cBeTa, KOCTHOMOB, CLIEHO-
rpacdoun gna cosgaHus U CTUMYNMPOBaHMA aHTasuu.
Bbanetmencrep pabotan ¢ ¢aHTacTU4YecKoM KOMaHOoW
HaCTOALLMX NPOCeCcCUoHanoB CBOEro Aena: KOCTIOMbl K
cnekTakno «J1a3rny ObIM co3aaHbl N3BECTHLIM An3aii-
HepoM n3 CaHkT-lNeTepbypra, Pponom Bypumckum, Tak
MHOrO 3HatoLLero 06 opHameHTax Y3bekucraHa, Menkux
HauMOHanbHbIX AeTansix, 0 KOTopbix GaneTrmerictep He
MOT y3HaTb CaMOCTOSTENbHO — 3TO AOBOSIbHO CIOXHO.
[nsa xynoxkHuka 6bIro BaXKHbIM He co3gaBaTb UcTopude-
CKYIO pensinky, NOTOMy-4TO 3TO He UcTopuyeckasi mocTa-
HOBKa, CKaska unu nereHga, ato daHtasus ParmoHgo
Ha Temy «J1a3ru». N BCce KOHEYHO xe 3HalT 06 ncTo-
puK 3TOrO TaHLa M ero 3Ha4yeHuu, 1 NoaToMy 6e3ycnoBHO
TPaAWUMOHHbLIE  HAUMWOHAsbHbIE 3MNEMEHTbI  OOSMKHbI
ObINN OCTaTbCH, OCHOBHbIE LIBETA SIBMSIOTCH XENTLIN UK
OpaHXeBbl ANsl TaHUOBLMLbI JIS3r 1 nosTomy rnae-
Has reponHsa B OCHOBHOM OCTa€&TCs B 3TOW L|BETOBOW Na-
nutpe. Ecnu roBopuTb 0 caMOn NOCTaHOBKE, TO 3TO He
Knaccuyeckui 6aner, 34eCb MOXHO BCTPETUTL U MyaHThl,
n B MsArkon GaneTtHon obyBu u B Kegax, TO eCTb nony4ya-
eTcs NonHas TaHuUeBanbHas 9KNeKTuKa, YTo HeCET cobol
[OBOSIbHO OPUIrMHAsbHYK KapTUMHY B LernoMm. YTo ewé
OYeHb MHTEPECHO, YTO 3[4EeCb OYEHb MHOIMO UCTOpUYe-
CKUX 3MOX NpeacTaBnsieTcs, BoobpaxkaeMbix PanmMoHao,
N NO3TOMY MOCTaHOBKA CMEKTaKNsA HecTaHg4apTHas U Ko-
CTIOMbI NOMYYUSINCb COOTBETCTBEHHBIMM, 3TO HE OXMaae-
Mbl€ XOPE3MCKME KOCTIOMbI, @ COBEPLUEHHO MHas nogaya
KOCTHOMOB.

Moko Crama — M3BECTHbI MeaniHbI Ou3ainHep, cTu-
nn3oBaBLWNA B cueHorpadun [OpeBHuUn Y30ekuctaH B
COBPEMEHHbIN HU Ha YTO HEe MOXOXMIN An3anH cueHbl. [dn-
3alHepy yaanochb NogoWTU K UCTOPUYECKON KOHLIenuun
coBpeMeHHbIMM MeTogamun. Coenatb «J1A3rM» yacTbio
bonee coBpeMEHHON KymnbTypbl, 00beanHUTL U MNpeo-
OpasoBaTb BCe TPaAMLMOHHbIE 3NEMEHTbI B HOBOE WU3-
MepeHue. Tum Baunek — B ponu OTIIMYHOINO AM3anHepa
cBeTa, UCMOoNb30BaBLLEro HoBeWLLNE TEXHOIOMMN B OCBE-
LLIEHUN CLEeHMYEeCKoro npouasenenuns; 0asuacoH xkako-
Henno Tak 3amevaTtenbHO paboTatoLmMin C OFPOMHBIM MU-
pPOM NepPCUACKON 1 y30eKCKoM My3blki, eMY yAanock cae-

naTb apaHXMpPOBKY Y36EeKCKON HaLMoHansHoM My3biku, a
TakkKe NponsBegeHNs COBPEMEHHbIX KOMMNO3UTOPOB; Tak
Kak «J193rv» cyLiecTByeT NPUMEpPHO ABE-TPU ThiCAYN neT
N 3a BCKO MCTOPMIO TaHua B Y3beknucTaHe, Kak Mbl nona-
raem, 66110 goctatodHo 6aneTos J193rv unu TaHueBanb-
HbIX MOCTAHOBOK. J1A3rn nnu TaHueBarnbHbIX NOCTaHOBOK.
Wpaes 3akntoyanack B ToM, YTo6bl MOKa3aTh 3TO ABeHne
C 3anagHoW TOYKWN 3PEHUsi, C OTKPbITON no3uuun, 6onee
dunocockon, MeHee CoCpefoTO4EHHON Ha hopmarnb-
HbIX anemMeHTax TaHua J1a3ri, NoToMy 4TO CyllecTByeT
MHOrO rpynn, TPynn v NnpeacTaBneHn, U OHWM MOryT pa-
6oTaTtb npocTo ¢ Tpaguumer J1a3rn. Ho cospaértes cueHa
B Oasuce, cueHa c KapasaHom, Hayano Lénkosoro
nyTW, U 3TO OYeHb Kpacusas cueHorpadpus. Oencreue
npoucxoauT rae-to mexay TawwkeHTom n CamapkaHgoMm,
3BYYUT OTNMYHAsS HOBas My3blka, Ha cCLeHe y3bekckue
My3bIKaHTbl UTPatoT BXMBYI0. OTa CcLeHa oTobpaxaeT 3a-
poxaeHue TaHua J1a3rn B anoxy 3opoactpusma, dywa B
NCMNOSIHEHWM rMaBHON repovHu NonagaeT B 0O4HO U3 cpef-
HeasuaTCKux nneméH, baneTmerictep pewwnn aTy 3agady
nyTém nosiBrneHns 6anepuHbl Ha 3agHEM nnaHe B LieH-
Tpe CuUeHbl Ha fyye MpoXekTopa co3garoLlero apdekT
Bocxoda conHua. OHa meaneHHo 6yaTo 3aTepsiBLIasics
B MyCTbiHEe U obeccurneHHas OOXOAMT Yepes necyaHble
BGapxaHbl, co3gaHHble apTuctamu baneta, nexalimmu
nog 30Mno0ToV MaTepven, A0 Bogonaga v noxurtca 6es
CUN OBesiHHasA XuBUTenNbHOW Bnaron. Bogonag nckycHo
CO3[aH 13 MesKoro necka, CbinoLerocst CBepxy CLeHbI
1 NO4CBEYMBAEMOrO MATKMM CBETOM, B LLeNOM CKnaablBa-
eTCs peanucTUYHas KapTuHa NnoToka BoAbl.

C npobyxgeHuem npupogbl LLlamaH nnemeHn Haum-
HaeT CBOW puUTyarnbHbIA TaHew, ABWKEeHUs oTobpaaroT
yAapbl pykamu o 3emIto, OT Yero cogporatotcs 6apxaHbi.
Ero Teno gBwxeTcsa nog BO3OEWCTBMEM COEAMHEHWS
3emnu 1 Heba. 3geck BGaneTmericTep UCNONb3yeT CTUMb
contemporary, gasas LamaHny nonHyto csobogy B Bblpa-
XEHUN BHYTPEHHEW 3HEprum MUCXOAsLLen MyTEM XOpeo-
rpadun. B TaHue LLamaHa ncnonb3yTcs NpbbKkKA 1 No-
BOPOTbl, YCTPEMIEHHbIE K 3emMne, ABWXEeHUS Ha nony
OonpeaensloT 3KCTa3 CO3HaHMS, MMHACcTUYecKMe NoBO-
pOTbI B BO3AyXe W Ha 3emIie BNeYatnsaoT NnacTuKon rap-
MOHWYHO coyeTarlenca ¢ obpasom Llamana. Ot yaa-
poB, 6apxaHbl CIOBHO OXWBAIOT, apTUCTbI, HAXOAALLMECS
noA, MOKPbIBanoM, HaKpbiBaKOLEro BCKO CLEHY, NPUMNoa-
HYMatOT MOOYEPEAHO PYKM, U TEM CaMbIM MO3BOMSIOT
3puTento Habrnogatb BONWEHBCTBO NepenuBaloLLerocs
axa Auratomxcs 6apxaHos.

MokpblBano nNpunogHMMaeTcsa Hag apTucTamu nyTém
3aKkpenneHns HeBUAMMOWN ANs 3pUTens feckun, npukpen-
NEHHOW B HECKOMNbKUX MEeCTax K MaTepuu, 1 ocTaHaBnNuBa-
eTCs Haj, CLEeHON B HECUMMETPUYHON (hOpMe B BUAE BOC-
TOYHOro WaTtpa. ApTUCTbl Ganeta HauyMHaT ABUraThCs,
nosTopss xopeorpaduio Wamana. B Hayane 3ato noka-
YMBaHWS KOPMYCOM B CUOAYEM MOSMOXEHUM Ha Nony C OT-
BEeOEHHbIMU PyKaMu B CTOPOHY, Aanee crneayoT B3MaxM,
CMOBHO [AblXaHWe BHYTPU Kaxgoro aptucta Habupaert
cuny. 34ecb MOXHO YBUOETb CUHKPETUYECKOE 3apoxae-
HVe TaHua, oTobpaxatoLlero npupoay nycTbiHW. Tak Kak
MerKne nepeaBuXKeHus Nno 2 Knaccu4eckow nosvmuumn B
grand-plie JOBOMbHO CXOXW C ABMXEHUAMWU MYCTbIHHbIX
XWBOTHbIX BapaHoOB, CKOPNWOHOB W 3Men. [MocTteneHHo
NPUMUTUBHbIE XOpeorpaduyeckue srneMeHTbl nepexo-
OST B TaHel, CTaHOBALUMICA BrU3KUM K COBPEMEHHOMY
y36ekckoMy TaHuUy, My>X4nHblI Ha4YMHAKOT ABUraThbCs, UC-
Nonb3ysi TakMe ABWXKEHUS PYK U HOT KaK YrpaXKHEHUS BXO-
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JsiLiye 1 CoCTaBnsAoLLe MeTOaNYECKIIA U NPaKTUYECKUA
cOopHUK y30eKkckux aBwxeHun «orpa gapcy». A cTunb
contemporary TpaHcOopMUpPYyeTCst B CTUIb « NS POSK»
— (hOMbKIOPHbIV TaHeLl, CTUNN30BaHHbIN NOL COBPEMEH-
HbI TaHeL, Takke BCTPEYalTCS U MEeMEHTbl XOpe3Mm-
CKOro MY>CKOro TaHua.

3a My>X4MHamu BCTynatoT B TaHel, AeBYLUKN, UX Xope-
orpadus BknovaeT B cebs BblpaKeHHble ABVXEHUS KOp-
nMycoM C UCMofb3oBaHWeM pyK, NpuaaéTt bonee nnactu-
4Yeckyto opMy, HANOMMHAIOLLYIO X0, 3MeN. Y MYXYVH U
Y XEHLLMH CXOXMW ABWXEHMS rofoBow, NokavymBatoLencs
N3 CTOPOHbI B CTOPOHY. [ocne TaHua AeByLuek, Bce apTu-
CTbl BbICTPaMBaloTCA B ABe NapansenbHble NMHUK none-
PEK CLeHbl, CaasTcs B NOKMOHe BCTpeyas Jlngepa cBoero
nnemeHu. Bapuaunsa Jlngepa BbinonHeHa B Hauboree
KnaccuyeckoMm cTune, cioga BXoaaT bonbluve MyxXckue
NpbIXKK, TakMe Kak pas de chat, jete n T.40. nnpyaTsl, HO
Mo3uNLMN PYK B HEKOTOPbIX YNPaXXHEHUSX CTUM30BaHbI
nog ysbekckve nosmumun. ocrne Toro kak 3akoH4urnach
Bapuauus Jlngepa, HaumHaeTca obwmi TaHey LamaHa,
toHoLwen, Aesywek u Jlugepa, kopaebanet Asuraetcs
nog pykoeoacTtsom LllamaHa B o6Luem cTpoe creayto 3a
ero OBMKEHNAMMU.

CueHa «KapaaH» oToXgecTBnsieT cobon xopeswm-
CKUI TaHel, OT ero 3apoXAeHUs OO MOSABEHUs B HEM
3aaTKOB HbIHELIHEero xopeaMckoro TaHua. banetmeric-
Tep B 9TOW KapTuHe npuberaeTt n K UCNOMb30BaHMIO Oy-
3THbIX Krnaccuyecknx nogaepxek. O6WMIA TaHel, 3aKkaH-
YMBaeTCs AMHAMUYHBLIMU KPYMHBIMU ABUXEHUSAMW, BCe
ByaTo 3acTbiBatoT, Korga LllamaH 3amevaeT obeccunen-
Hyto [yLuy, nexatlyto Bosne Bogonaga. ApTUCTbl Habrno-
Aatot 3atem, kak LLlaman nogxogut k [dywe, nogHumaet
CHayarna 3a CTony OAHOW HOrM, MOTOM 30BET YeTBepbIX
[OeBYyLUEK KOTOpble NepeknaablBatoT eé Ha CNnHY napHs,
noBopaymBasi e€ nonHeiM tour land, nepegatot Oywy Lla-
MaHy 1 OH YBOAMT €€ nogaepKvBasi Ha CBOMX nievax ye-
pe3 BbICTPOEHHYI0 B KOPUMAOP AuaroHanb Mexay OBYX
NVHWUIA, OEBYLLKA CUAAT HA OQHOM KOMeHe, Aepxa LumMpo-
Kve 0K/ B 00eMX packpbITbIX pyKax UMUTUPYS LLUUPMY,
a napHu nposoxatoT Adywy n WWamaHa cnosHo nogaep-
XuBas 1M nomoras UM pykamu, B koHue kopugopa Lla-
mMaH nepefaét [ywy Jlnaepy, KoTopbii YHOCUT €€ B CBOW
watép. MNocne noseneHns [dywn B nnemMeHu, HavvHa-
eTcsa Becernbe, My3blKaHTbl HAa4YMHAKOT UrpaTb Ha CBOUX
WHCTPYMEHTax, apTUCTbl CHavarna noaTaHuoBbIBaOT My-
3blkaHTaM, a nocrie BCTynawT B OOLWMIA TaHeu, OBUXe-
HMS1 KOTOPOTO YXe OYeHb BrM3KM K XOPEe3MCKOMY TaHLL,
NCMNOMHSEMOMY B HblHELLHee Bpemsi. Ha obLiem Becense
3aKaH4YMBaeTCs nepBas KapTuHa.

BTtopas kapTuHa cueHbl «KapaBaH» HauMHaeTcsi C
urpbl TeHen Jlugepa u Oywmn. Ocsellaemble MPOXEKTO-
pOM, HaxogsAWMMCS 3a LWaTpoM, 3agHeM nraHe CLeHbl,
Jinpep cuas HabniogaeT 3a NnaBHbIM TaHUeM pyk dyuiu,
noA OmnbKNOPHY MY3bIKy C UCNOMb30BaHWEM CrOB Ha
xope3amckoMm guanekte. Tenn Oywmn v Jlngepa otobpa-
)KalTca Ha MOSMoTHe wartpa. 3ateM oHu 06a BXOoOsaT B
warép, [Oywa ocTaHaBnNMBaeTCA B CepeavHe CLEHbI,
yyTb MegneHHee uaEeT Jlmagep, noaxoouT K HeEW, knageT
rorioBy napTHEPLLE Ha MNievyo U CrycKkaeTcs no eé pyke
BHM3, Npornaxunsas Lwekon pyky dywun. HaunHaetcs gyat
B YMCTOM HanpasneHuu contemporary, B AyaTe BCTpeya-
IOTCS CKOMb3SLUME OBVXEHUS MO MOy, CXOXMe CO CKOIb-
XeHneM (PurypucToB Mo rbAy, BEPXHUE U HKHWE Noa-
OEepXK/ OyaTHOro TaHua. lNpakTnyeckn Becb OyaT cKna-
[ObIBaeTcs B MOHONMTHOM MCMOMHEHWN BbITEKAIOLLMX APYT
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M3 gpyra n NocTosHHO MEHSLWMXCA OyaTHbIX Pas. O1o
Adagio, npeacTaBnseTcs Ham Kak MepBoOe 3HAKOMCTBO,
roe JNlwpep nokasbiBaeT [ywe cBou BnageHusi, oHn oba
nobyroTca 3B€3gam, U MOCTENEHHO Auarnor nepepacraer
B JltoboBb mMexay Jlngepom n Oywon. [yaT 3akaHumBa-
eTcs no3ou nsobpaaroLer 3Hak beckoHeyHOCTH, SBNSIHO-
Lwmnca cnneteHmem cyaeb Oywwm v Nugepa.

B paboTte npuHMManu yyacTue HacTosiue TaHLOopbI
JIasrn. Becb NpoekT — 3TO MOCTOSIHHbIM BanaHc Mexay
peanbHbIMM TPaguMUMAMW U 3anagHbiM B3rnsgom 6a-
neTmencTepa n BCENW KOMaHAbl, COBPEMEHHbIM, Gonee
CBeXuM B3rnsgoM. MysenHas cueHa nocTtaeneHa no-
apyromy, 4tobbl MokasaTb CBSI3b MexXAay Tpaguuuen u
KynbTYpoOR, CBA3b MeXAy 34ecCb U ceryac, nokasaTb npu-
cytctBue. CueHa HaYMHaeTcs ¢ AeNCTBUS B My3ee, MNo-
CEeTUTENM KOTOPOro pasrnsaabliBalT MCTOPUYECKMNE SKCMO-
HaTbl, B KA4EeCTBE KCMOHATOB BbICTYNAK apTUCTbI, MOMe-
LWEHHbIE B cneumanbHble CTEKNsAHHbIE Kyba, nmerolime
NMOACBETKY BHYTPW, OCBELLaloLasa Kaxaoro apTucra, B
OCHOBHOM BCE apTUCTbl OAEThl B HaLUMOHarnbHble y36ek-
CKWEe KOCTIOMbl, HO B OAHOM M3 MATU Ky6OB NOMELLEHbI
0BOE TaHLOBLUMKOB, NapeHb U AEBYLUKA, TaHUyOLWMe K
CBOVMW ABWKEHUSMU HanoMuHarowme Mmudguyeckoe ny-
CTbIHHOE XMBOTHOE.

[10BONbHO WMHTEpPECHOE pelleHne xopeorpadwun, na-
peHb NEXNT Ha XunBoTe. MNpunogHUMaschk Ha pykax 1 no-
BOpayMBas rofioBy B pa3Hble CTOPOHbI, AEPXMUT Ha cebe
OEBYLUKY, Nnexallylo Ha CnuHe, W ABUraeT TOMbKO HO-
ramu, HanpaBsIieHHbIMU K €ro rofioBe, no3a paccymTaHa
Tak, 4ToObl 3puUTENb BUAEN TOMBKO rOMOBY U TyNOBMLLE
napHs, 1 HorM AeByLkn. B uenom kapTuHa nony4vaetcs
OpUIrMHaNbLHOW 1 OAéT MOSIHOE OLUYyLEeHNE BUOUMOCTU
XXMBOTHOIO COeLMHMUBLLErO B cebe BapaHa 1 CKOprMoHa.
O6a aptucta ogetbl B obnerawwme KOMOUHE3OHbI U3
MaTepuana, OTnMBatoLero 30/10TOM, YTO NpuaaéT eLé
BonbLUY0 CKa304HOCTb B M306paxeHUn 3Toro Homepa.
Cpeaun nocetntenen nosBNsAeTCA AeByLUKa, OHA BpbIBa-
eTcsl B My3eliHbIi 3an, oberas kaxabli 13 kybos, eé Ta-
HeL, HaMnosTHEeH LWMPOTOM U cBOGOAOM ABWXKEHUI, Kaccu-
Yeckue no3bl CMEHSIOTCA C ABMXKEHUSIMU COBPEMEHHOTO
HanpasneHus. NepeaBurasicb 0T 04HOrO Kyba K gpyromy;,
OHa CTankvMBaeTcs ¢ ABYMS 3KcrnoHaTtamu ato Aywa un Jn-
Aep, NoMeLLEHHbIe B OAMH KyD, 1 4yTo-To ByATO OCTaHaB-
nMBaeT €€ NMEHHO BO3Me 3TUX 3KCMOHATOB, 3aUHTEPECO-
BaHHO BCMATpPMBAasiCb B NapHA U OEBYLUKY Y HEE BO3HU-
KaeT B CO3HaHuM dejavu, CroOBHO €€ Aylua koraa-To bbina
CBsi3aHa C 3TOW Napomn.

B namsiTM BO3HMKaOT MOMEHTbI COEAMNHSBLUME MPOLL-
noe n Hactosiwee, banepuHa, cTosiBllas B kybe, cme-
HAETCSA C OpYronM TaHUOBLUMLEA B XOPE3MCKOM KO-
CTIOMe, BbIXOAMT M3 Kyba, B 9TOT MOMEHT CBeT B Kybe
N Ha CLEHEe OTKIYaeTCs, U BCTyNaeT B MapHbIN TaHew,
Oywm n JTio6BuK, xopeorpadums nocTaBneHa Tak, YTo OHM
BO BpEMs TaHLa MOCTOSHHO AepXaTcs 3a pyku, coegu-
HSOTCS B OAHO Liernoe 1 BHOBb pacxoasitcs. M3 kyba Bbl-
xoauT Jlngep n coctaBnsieT TaHueBanbHoe Tpuo Oywn,
Jlio6Bu n Jlngepa. MosienexHne LLlamaHa B 3TOT MOMEHT
onpaBgblBaeTcs TEM, YTO 3TO BOSWEOHOE OXMBMEHUE
He cny4arnHo, a BbI3BaHO KongosBcTBOM 1 LLlamaH urpaet
KIMHOYEBYHO POfib B TPMO MNepexoasiemM MoCTENEHHO B
pas de quatre, B trio Jlto6Bu, Oywn n Jingepa BcTpeyva-
I0TCA NoaaepXku, rae Jinaep ogHOBPEMEHHO AEPXKUT Ha
cebe [ByXx NapTHEpPLU, YTO OpPUTMHANbHO AN 3TOro0 HO-
Mepa. [lanee K HUM NPUCOEAMHSIETCA TaHLOBLUMLIA XO-
pe3MmcKkoro TaHua, eé€ BctpedaeT Jingep n WamaH, oHa
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BCTynaeT B 06w TaHey, JTo6swm, Oywn v J1a3rn. Oeuxe-
HUSA 3TOM HebonbLLOW TaHLeBanbHOM KOMMO3ULMN, coe-
OWHEHbI CO CTUNN30BaHHBbIMU ABWXEHUSAMMW PYK U Knac-
CMYECKMMM ABWXKEHMSIMU PYK XOpe3mcKkoro TaHua. Pas
de quatre 3akaHumBaetcs, u napbl LWamaH c Jlto6oBbto,
Jingep v Odywa pacxogarcs, Ha cueHe OCTaéTcs TaHLoB-
wuua Jls3rm n ¢ nomowpto LWamana, nepeggurasce ot
opHoro kyba K gpyroMy nooyepE€nHO OXMBMSET BCE IKC-
noHaThbl HaxoasiLmecs B Kybax, apTUCTbI BbIXOAAT U3 Ky-
OO0B, B 3TOT MOMEHT CBET Ha CLieHe MOMHOCTbLI0 noracaet
N CBETUT MPOXEKTOP OCBELLaLLNA TOMBbKO MaBHYH re-
POVIHIO, OHa KPYXXWUTCS B BUXPE XOPE3MCKOM MENoAnn 1 ¢
Hel BMecTe BCTynatwT B obwmin TaHey J193rn oxumBLume
My3€eMHble 3KCMOoHaTbl U NOCETUTENN My3esi, TakuM obpa-
30M GaneTmencTep OOHOCUT OO0 3puTens, YTo UCTOPUS
TaHua J1a3rn akTyanbHa 1 B COBPEMEHHOM Mupe.

B ogHoM 13 cueH nokasblBaeTcs XWU3Hb U LBET Y3be-
KMCTaHa, U 3Ta KapTuHa HasbiBaeTcs «busHecy, XnsHb
B coBpeMeHHOM Meranonuce. CueHorpaduio 3Ton Kap-
TWHbI Mloko Cnama odopmuna B BUAE HECKOSLKUX KO-
NIOHH, T4e ucnornb3oBana OCHOBHOM aTpubyT cBoux pa-
00T M3BECTHbIX MO BCEMY MUPY U N3 KOTOPbIX CO34AOTCS
hOopMbl XyAOXKECTBEHHOIO BUAEHUA An3anHepa. Kaxaas
KONMOHHa COCTOUT M3 HECKOIbKMX BenbIX PE3NHOBbIX JIEHT,
NPUKPENMEHHBIX CBEPXY K OBUratoLLEeMycsi LUTAHKETY U
CHM3Y K penbcaMm, B onpedenéHHoe Bpems penbCbl ABU-
ralTcsa 1 Takum 0bpa3oM MeHsIeTCsl BU3yarnbHas kapTuHa
CUeHbl. APTUCTbI 0O€ETbl B AENOBble YEPHbLIE KOCTHOMBbI,
baneTmencTep B 3TON KapTUHE MCMNOMb30Ban OUCHbIE
CTYNnbsl KaK akceccyap K TaHLy, C KOTOPbIMW apTUCTbl He-
NoCcpencTBEHHO BbIMOMHST Xxopeorpaduio. [BmKeHns B
3TON KapTMHe oTobpakatoT ByaAHMYHYO paboTy 0UCHBIX
cnyxatymx.

Xopeorpadusi noctaBneHa B ctune contemporary, rae
H6aneTmencrep n3obpas3nn AenoBo MUp U Tpaguuum
COBpPEMEHHOM Xn3HuW. JTroan Bcemu cunamm oopmMmpyoT
cBo€ OyayLuee, 6esnukne n Gosimecs notepsite paboTy,
ObIT KOTOPbLIX CBOAWUTCSI B OCHOBHOM K TOMY, YTOObI 3a-
paboTtaTb AeHbr nornoLlas BCE BpeMs U He OCTaBnss
LaHca Ha HacnaxgeHue KynbTypour MpOoLUfioro U HacTo-
silero, cBob6oaon OT MOCTOSIHHOIO AaBMeHUs PyKOBOA-
CTBa KOMMaHuW. Xopeorpadusi nocTaBneHa Tak, Yto ap-
TUCTbI NoAeneHbl Ha ABe rpynnel, [pynna us gecatn ve-
NOBEK TaHLYIOLLMX B BEPXHEN YacTu CLEHbI 1 rpynna m3
LLIECTN YeroBEK NUCMONMHALLUX CBOK POSib B HUXKHEN Ya-
¢t cueHbl. Obe rpynnbl He cBA3aHbl Mexay cobon n He
nepecekawTcs BO Bpems TaHua. KTo-To medvaraer, KTo-
TO OTBeYaeT Ha TenedOoHHbIN 3BOHOK, MEeXOy HEeKOTO-
pbIMM NPOUCXOAUT KOHMMNUKT, a KTO-To obCyxxaaeT noga-
peHHble UM ykpalleHus. Ho Bce aBuratotcst nogobHo po-
6oTam nnn apmMmm He MMeEKLLIEN YernoBeYeckor aywwn. B
MOMEHT, KOrAa CKBO3b 3Ty CyeTy MPOXOAMT TaHLOBLUMLA
J1a3rn, Bce apTUCTLI 3aMupatoT, Habnoaas 3a NPoxXoxae-
HMEM OEBYLUKM B HaLMOHaNbHOM XOPE3MCKOM KOCTHOME,
CKBO3b COBPEMEHHYIO >XU3Hb, Kak HanoMuHaHue 1 CBsi-
3yIOLLEro 3BeHa Mexay npownbiM u HacTtosawmm. [lo-
crne TOro kak TaHuoBLLMUA npoluna, paboTHUKM odumca
CHOBa NPOAOIHKAT CBOK OObIYHYHO AeATENbHOCTb U No-
CTEMEHHO B KOHLE KapTWHbI ApYyr 3a ApYroM nokvaarT
CLIEHYy.

Cnepyowas xopeorpaduyeckas 3apucoska «Pas des
SiX», B KOTOPOW y4acTBYIOT TPy Napbl apTUCTOB, 3Ty Kap-
TUHY MOXHO 0OBACHUTL Kak cnnetexue lMpownoro, Ha-
ctoswero n bygywero. B Havyane BbixoguT napa, onu-
ueTtBopstowasa cobon Mpownoe, nx AyaT NocTaBneH Ha

cpeaHue Bo3ayLUHble BaneTHble NogaEePXKU, U B OCHOB-
HOM 3[€eCb MUCMNOMb3YHTCA MATKME U NMaBHbIE OBWKEHUS,
onupatowmecs Ha developpe, ganee K HUIM NpUcoeanHs-
ercs napa «Hactoswee», aTy napy 6anetmencrep wn-
nocTpypoBan kak onee AvHamMuyHoe pas, BbIXOA, 3TON
napbl HAYNHAETCH C NPbIXKKOB U AaNbHENLne OBUKEHUS
nogpasymeBatoT cobor BypHbIA MOTOK HbIHELLHEN KU3HN.
O6e napbl BCcTynatT B 06LLMI TaHew, HO HEKOTOpble MO-
MEHTbI UX Xopeorpadun pasgensoTcs, kak byato ces-
3ylolee 3BeHo mMexay [MpownbiM 1 Hactoswmm nmeet
0O6BLUMI CMbIC, HO B TO € BPeMsl Yy Kax[4oro ecTb CBOS
oTnuumTenbHas Yepta. K aBym Ayatam pobaensietcs
napa «byagyliee», nx nosiBnNeHne CroBHO W31, UMU-
TUpyloLlaa cBoei xopeorpaduern Npu3padyHoCTb HACTy-
natoLero BpemeHu. lNMapa BnvMBaeTca B AMHAMUKY TaHua
Mpownoro n Hactoswero, CroBHO BOSHa BO3AYLUHOMO
noToka, U AanbHenwWwui TaHel TPEX Mmap yxe nocTas-
NEeH Kak NOCTOSAHHO MEHSIOLLMIACA X0 COBbITU NCTOPUN.
Mapbl To 06beanHATCHA B 06LLEN NOCTaHOBKe TaHua, To
BHOBb pa3fensioTcs, TaHUys MHOMBUAOYaNbHYK XOpeo-
rpacpumto. ApTUCTbl ogeThbl B 6enble KOMOMHE30HbI, Xope-
orpadusa ucnonHaeTcs B ctune contemporary ballet, Tak
KaK AeBYLUKM TaHUyloT B nyaHTax. Pas des six 3akaHuu-
BaeTCH NOCTerneHHbIM yXoA0M Kaxaon napbl. B Tom xe
nopsiAKke, Kak 1 UX BbIXOA, Ha CLEHY, YXOOWT NpoLunoe, 3a
HVUM ByayLee, 1 TOMbKO HacTosiLLee OCTAaéTCs Ha CLeHe,
CBET Ha CLUeHe MOSIHOCTbIO BbIKINIOYaeTCs, U apTUCTbI No-
KMAAIoT CLEHY.

Ha atom 3akaHumBaeTcs ata 3apucoBka. KaptuHy Pas
de six 3ameHsieT My3blkarbHas 3acTaBka Mog MNeCHo
pok-nesua MepnuHa MeHcoHa «Sweet Dreams», rge
YeTBEpPO TaHLOPOB OAETbIX B YEPHYIO OOexay U Mackw,
nogaepKuBatoT nérkyto G6enyo Matepuio nNpy NoMoLLm
Necku 1 BeHTUNSTopa Tak, YTobbl co3gaBanoch oLuylle-
HMe NeTsLLero ckBo3b MPOCTPAHCTBO Ayxa TaHua J1asru,
BCE OhOPMIIEHNE 3TOrO0 MOMEHTA BbIMONHEHO B YEPHOM
LBeTe, OCBeLLaeTCsl TONbKO MaTepus napsias Haj cue-
Hon. OTO HeobbIYHasa Haxonka GaneTmencrepa, NEpPeHo-
csllasi Hac B cneayoLLyo xopeorpadn4eckyo 3KCno3n-
LMo nop HaseaHmem «TaHel, pyk»: Ha BbICOKOM CTyneH-
yaToM NoauyMe CToUT TaHuoBLumMLa «J1a3rm», K e€ nosicy
c3aau NPUKPEnnéH ANVHHBIA cepebpucTbiii wnend us
BO3AYLLUHOW NErkow TKaHw, nogayBaeMblil CHU3Y 3a nofd-
MYMOM BEHTUNATOPOM W MOACBEYMBAEMbIA MPOXEKTO-
pOM, MEHSWUM B CBOEN NEepUOSUYHOCTU LBETOBYHO
raMmMy cseTa BO Bpemsi TaHua. My3bika 3By4nT MeaneH-
Hasi, C UCMOMNb30BaHNEM CIOB HA XOPE3MCKOM $3bIKe 1 C
aKkueHTaMy Ha Kaxadbln TaKT.

TaHuoBLWMLA CHaYana MCMOMNHSAET TaHeL, TONbKO Mpu
MOMOLUM PYK U KOpryca, Ha Hell 60pOoBbIA XOPE3MCKUIA
xanart, wnend nepenueBaeTca 3a CYET wUrpbl ceeta. Bo
BpeMs €€ TaHua BbIXOAAT Ha CLEeHY BOCeMb AeBYyLLUEK Mo
YeTbIpe C Kaxaow CTOPOHbI, B CTUMNM30BaHHbIX Y30EeKCKUX
KOCTIOMax ronyoboro LBeTa, BbIX04 NPOUCXOANT OQHOBpE-
MEHHO C yaapaMu 3aHr, AeBYLUKN BbINOMHAT ABUXKEHUS
PYKOW, yaapsis cebsi B rpyab C KaXObIM BbINOMHEHHbIM
Larom, ganee BCTalOT Ha Nanblbl U B COOTBETCTBUM C
rMaBHOM TAHUOBLUMLIEN MCMOMHAKT TaHeL pyKamu, uc-
nonb3ysi Npy 3TOM KOPMyC Y MUHUMAIbHO OBWXXEHWUS HOT.
B ocHoBHOM 370 Wwaru, glissade, pas suivi (HenpepbiBHOE
OBwxeHne), pas de burre (nepemeHa Hor Ha nanbuax).
Xopeorpachusa aToro TaHua BbINOSIHEHA B OCHOBHOM C
NCMNOnb30BaHMEM reOMETPUYECKNX PUCYHKOB, MOCTOAHHO
cMeHsLWwmx apyr gpyra. CHayana a1o AgnaroHanu, notToM
OBe BepTuKarnbHble napannerbHble JIMHUW, B KOTOPbIX
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OeBYyLLKM ABUraloTCH Tak, YTO NIMHWUKM NprobpeTatoT CHoBa
HOBYIO DOPMY, BbICTPaMBAOTCS B NOMYKPYr, U BHOBb CO-
BupatoTca B ropum3oHTanbHble NMHUK, nepecekatoLumecs
mMexay cobou. B cepeguHe TaHUa K HUM MpucoeaunHs-
eTcsl maBHasa repovHsa «TaHuoswmua J1s3rn», cnycTms-
LUMCb C NoAgMyma, OHa UCMOSHAET OONbKIOPHYHO XOpeo-
rpaduto, baneTmencTep coyetan B 0O4HOM TaHue onb-
KMop COMMUCTKM U CTUMM3aLMI0 XOPE3MCKOro UCNOMHEHNS
pyk aptuctoB 6aneta. Nepen Tem kak CTaBUTb 3TOT HO-
mep, PanmoHgo nonpocun apTuctok 6aneta UCNonHUTb
MMMPOBU3MPOBAHHbBIN BapuaHT XOPe3MCKOro TaHua Ha
nanbLax, AeByLIKam 3TO AaN0Ch He OYeHb Nerko, Tak Kak
OHV BMepBble CTOMKHYNUCb C Takon 3agadven. Ho BCé xe
3TO ABUNOCH TONYKOM ANnga 6aneTmerictepa B NOCTaHOBKE
AaHHOro TaHua. B KoHUe 3Ton MUHMATIOPBI, K AeBYLUKaM
NOOXOAAT NapHU B HaLMOHanNbHbIX Y36EKCKMX KOCTIOMAaX,
BCE apTUCTbl BbICTpaMBalOTCH B [Be FOPU3OHTasbHbIe
NVHWW, OeBYLUKM Briepeau, NapHW YyTb nosagun, U nog
peyb Ha XOpe3MCKOM AuanekTe BbIMOMHAT cypaonepe-
BoA TekcTa. [1nsa aton cueHbl baneTmencTep npurnacun
cneumanucta, ana obyyeHus apTUCTOB XecTaMm Cypao-
nepesoja.

CnoxHocTb nogobHon paboTbl cocTosna B TOM, YTO
apTUCTbl C OOHON CTOPOHbI NPUBBLIKAM K OTOBpaXKeHuio
peyn xecTamu, HO He NPUBbIKNIM OTOBOpaxaTb peyb u
3MOLMN HOBbLIMU ABWXEHUAMY PyK, 6e3 ncnonb3oBaHus
HOT 1 MY3bIKW, HAKOr4a He BCTpeYaBLUMMUCS B BaneTHbIX
nocTaHoBKax. OTO 4OCTaTOMHO yHMKanbHasa Haxoaka ba-
netMencrepa Ans nepefayn Cmbicia U 3HAYMMOCTU
Jasrn gng Hawero Hapoga B Nnogo6bHoOWM MHTepnpeTaumu.
OTa KapTMHa 3akaH4MBaeTCs TeM, YTO apTUCTbI MeafeH-
HbIMW LLaramMu yxoasT B rny6b CLeHbl, CBET yracaert, cny-
CKaeTCs 30M10TUCTbIV 3aHaBeC M3 NErkow TkaHu, UCMonb-
30BaBLUMINCA paHee B KavecTBe LuaTpa, W KapTuHy 3a-
MeHSIET (PONbKMOPHbIA TaHew, «JIA3rmy, B MUCMONHEHUN
rMaBHOW TaHLUOBLUMLbI U TPEX MY3bIKaHTOB, UrparoLLmX
Ha Jonpe, oyTape u KoLlHawne.

TaHel, 3axuratenbHbIA, TEXHUYECKU CROXHbIA MO XO-
peorpacuu, Bknovawowmin B cebsa BCE pasHoobpasme
OBWKEHU XOope3MmcKoro TaHua. TaHel 3akaH4YMBaeTcs,
3aHaBeC MOAHVMMAETCH, SPKUA CBET npurnylaeTcs u
HaumMHaeTca uHanbHas cueHa «Tuponby», Xopeorpa-
dua aToM KapTUHBI BbiNofiHeHa B ctune Contemporary
ballet®. OpurMHanbHOCTb 3TOW KapTUHBI COCTOUT B TOM,
YTO C MepBOro 3By4aHWs1 My3blKA. U3 OPKECTPOBON AMbI
MeANeHHO NOoAHMMAETCH ThicaYa 3aXOKEHHBIX CBeYel, U
CBepXy CLeHbl Ha crneuuanbHO YCTaHOBMEHHbIX LUTaHKe-
Tax CrycKalTcs B TpY psiAa CBeYu, B Hayarne OHW BbICTpa-
MBaOTCH Ha OAHOM YPOBHE M MexXady HUMK NMOooYepenHo
BbIXOAAT Napbl apTncToB. banetmerictep ucnonb3osan
CBeYM NOTOMY Kak OHU CUMBOSM3NPYIOT MHOXECTBO pas-
HbIX Bellewn: npasgHoBaHue, ckopbb, Becenbe unu, Ha-
060poT rpycTb, OTObIBAHWE B BEYHOCTb WM POXAEHME,
Hafexda Ha OCyLleCTBMeHWe MeYTbl, Ha CueHe Tbicaya

cBeyen, U 3TO OeNCTBUTENbHO OYeHb KpacuBo. BoT no-
Yyemy TaK BaXHbl cuUeHorpadbl, CLEHUYECKUA AM3alH,
npaBuibHOE OCBELLEHNE, YTOObI NpMBECTU B TeaTp U
JaTb Nogsm HOBbIW B3rMsi4, HOBble BapuaHTbl NocTa-
HOBKM, KOTOPbIX He ObINo paHbLue. Bce 3T TexHnyeckme
BOMNPOCHI JOBOSbHO CIIOXHbIE.

B noctaHoBKe nepecekaeTcsi MHOrO HOBbIX TEXHOIO-
M, KOTOpble HE MCMOSb30BaINCh paHblle. Xxopeorpa-
dust 3TOM KapTMHbI BbiNonHeHa B ctune Contemporary
ballet. N korga Ha cueHe okasblBalOTCS BCe apTUCThI, a
3TO BOCEMb Nap AeBYLUEK C MAapHAMM, LWUTAHKETbI NpUNoa-
HUMaIOTCA Hag apTUCTaMu Ha pasHblii YPOBEHb, CITIOBHO
NecTHUUA, KaXabl ypOBEHb YyTb Bbille NpeablayLuero,
3TOT 3PheKT NpUaAET BONLEOHOCTb AENCTBYOLLEN Kap-
TVHE, U BbIMAOUT Bneyatnswowe Ans Bcex KTo Habnto-
JaeT 3Ty KapTuHy. Beca domHanbHas cueHa npoxoauT npu
cBeTe cBeyen. ApTUCTbl Ganeta ogeTbl B YEPHblE KO-
CTIOMbI, Y NapHen obneratwLwmn Bepx 1 6prokn, OeByLUKM
B YEPHOM BaneTHOM TPUKO M KynanbHUKaxX LUMPOKME py-
KaBa, KOTOPOro BbINOMHEHbI U3 LWMdOHA.

CueHa «Tuponb» noctaeneHa OaneTMencTepom Ha
NMOCTOSIHHOM KOHTPacTe, UCMOMNb3YTCA U HKHUE MNOA-
OEPXKKU, N BEPXHME, NMPbLIKKM, NOOYEPEQHOE VUCMOSNHEHNE
ofHoW xopeorpadun, OAHOBPEMEHHOE UCMOSIHEHME, HO
C pasnunyHon xopeorpaduen, MMbo 3TO KaHOH OHON XO-
peorpacum, MNMOCTOAHHO MEHSIOLWMNCA PUCYHOK TaHLa,
3HauuTenbHO oboralaeT xopeorpaduio 3TOW CLEHBbI,
ncnonb3yemMble AMaroHanu, KOHyCbl, LWaxMaTHbIA Nops-
OOK, NMMHUN MEHSIIOLIMECS U3 TOPU3OHTAINbHON B BEPTU-
KanbHy0, Tpaneuumn, MHororpaHHble oopmbl BMECTE CO-
OpaBLUMXCHA apTUCTOB, UCMOMb30BaHME PYK B pa3nmyHbIX
OBWKEHUSIX, NPUOAET KapTUHE OLLYLLIEHNE XXMBOW MaTe-
pun, MEHSIOLLEN CBOKD (HOPMY U NIaBHO ABUratoLencs
nog 3BYK My3blku. OT0 06wmi TaHel dywwu, Nio6su, LWa-
MaHa, Jlngepa, TaHuoBwMUbl J1a3rn, apTuctoB banera,
MEHSIOLLMXCA Ha CueHe, TO CHoBa cobuparomnxcsa BMe-
cTe, AMHaMMKa TaHua 1 cueHorpadmsi 3anosiHAeT chnek-
Taknb OLYLIEHMEM HENPEpPbIBHOCTUN OBWXEHWUs TaHua
JIA3rn B KpyroBOpoOTE >XM3HEHHOrO MOTOKA W nepegato-
LLleroca 13 NMoKoneHust B MOKOSIEHME Yepe3 BpeMeHHoe
npocTtpaHcTBo?. Taknm obpasom GaneT «J1s3rn» nocras-
neHHbln P. Pebekom, ctan BaXHbIM coObITMEM B OTeve-
CTBEHHOM WCKycCTBE. OTOT CNeKTaksb BblBES HA HOBbIV
YPOBEHb Yy30eKkckuin Ganet ¢ HauuMoHanbHbIM XapakTe-
pOM 1 KomnopuToMm. Paclumpun rpaHuubl OnbKNOpHO —
HapOOHOro TaHua M ero NpMMEHEHWE B COBPEMEHHOM
HanpasneHun 6aneTHom xopeorpadumn. HecmoTps Ha To,
4YTO KaK KaeTcs GaneTmencTep Ucnonb3oBasn pasnuy-
Hble (bopMbl TaHUa B CBOEN MOCTAHOBKE, COBEPLUEHHO
He MOXOXWe Opyr Ha gpyra, BCE e eMy yaanocb npo-
BECTN €OUHYI0 HUTb, CBA3bLIBAIOLLYIO BCE OTAENMbHbIE XO-
peorpacuyeckme KOMNo3uumMm B AaHHOM Ganete, 1 3To
TaHel «J1a3rny», NpoLeawmin TeiCa4eneTms 1 AoWweaLni
[0 Hac B ero oOpurmHanbHOM UCMOSNTHEHWMN.

Ucnonb3oBaHHasa nutepaTypa:
1. Kyptomosa H.B., MNonskoea A.C. «TaHeL, NOCTOsK: 3BEHO B Pa3BUTUM COBPEMEHHOW XOPEOTPaLMYECKON KYNBTYPbI».
2. Ykas lNpesungeHta Pecnybnukm Y3bekuctaH ot 16.10.2017 r. Ne I1r1- 332
3. MakapoBa O.H «HaunoHanbHbIN TaHeL B COBPEMEHHOM baneTe».

3“Integrating Folk Dance into Contemporary Ballet: A Study of Choreographic
Techniques” by Karen Eliot, Journal of Dance Education, Vol. 16, No. 1, 2016.
4 “Folk Dance in Contemporary Ballet: A Study of Integration” by Emily Wilcox,

Journal of Dance Education, Vol. 16, No. 2, 2016.
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O‘ZBEK VA QORAQALPOQ MUSIQA MADANIYATI RIVOJLANISHIDA
SHARQ MUTAFAKKIRLARINING ILMIY MUSIQIY QARASHLARI

Annotatsiya. Qoraqalpoq musiqa uslubi xalqning uy xofjaligi, hududning geografik xususiyatlari, bevosita
ijtimoiy-tarixiy taraqqiyotining shakllanishi va jarayoniga asoslanadi. Musiqiy janrlarga e’tibor qaratsak, ular
ham juda rang-barang, ayniqgsa, “Jirov” baxshilik uslubida alohida o'rin tutadi.

Kalit so‘zlar: milliy san‘at, madaniyat, me’morchilik, milliy musiqa, meros, kubiz, dombra, balamon,
chinqgobiz, rassom, estrada janri, opera.

HAYYHO-MY3bIKANbHbIE B3rNs0bl BOCTOYHbIX MbICIIUTENEN B
PA3BUTUUN Y3BEKCKOW U KOPAKAIITAKCKOWU MY3bIKAINIbHOW KYNbTYPbI

AHHoTaums. Kapakarsnakckue My3blKarbHble cmusiu OCHo8aHbl Ha ObImosoM xo3slicmee XU3HU ftoded,
2eoepaghuyecKkux 0CobeHHOCMSAX peauoHa U hopMmuposaHue 8 npoyecce fnPsMoeo coyuanbHO-Ucmopuye-
cKo20 pazsumus. Ecnu obpamum sHUMaHue UX My3biKalbHble XaHPbl, OHU Makxe OYeHb pa3HoobpasHbl,

0cobeHHOo 8 cmurne «XKupos baxwunuky umeem ocoboe mecmo.
KnioueBble crnoBa: HapoOHOe UCKYyccmeo, Kynbmypa, apxumekmypa, HapoOHasi My3bika, Hacredue, Xu-
pos, baxwu, Kybbi3, Oombpa, baraMoH, YUHKOBLI3, XyOOXHUK, acmpadHbIl XaHp, onepa.

SCIENTIFIC AND MUSICAL VIEWS OF EASTERN THINKERS IN THE
DEVELOPMENT OF UZBEK AND KORAKALPAK MUSICAL CULTURE

Abstract. Karakalpak musical styles are based on the household economy of people's lives, geographical
features of the region and formation in the process of direct socio-historical development. If you pay attention
to their musical genres, they are also very diverse, especially in the style of " Jirov bakhshilik" has a special

place.

Key words: folk art, culture, architecture, folk music, heritage, jirov, bakhshi, kobyz, dombra, balamon,

chinkobyz, artist, variety genre, opera.

OO OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO

Har ganday jamiyatda yosh avlod tarbiyasi davlat
oldida turgan eng dolzarb masalalardan biri bo'lib
kelgan. Chunki jamiyatning, jamiyat sifatida ravnaq
topishi va rivojlanishi ana shu kelajak avlod tarbiyasiga
bog‘lig. Ma’lumki, tarbiya shaxsni jamiyatdagi ijtimoiy-
igtisodiy ishlab chigarish munosabatlariga tayyorlash,
shuningdek, uning ma’naviy, agliy, jismoniy va
musiqiy rivojlanishiga muntazam ta’sir etib boruvchi
uzluksiz  jarayondir. Jumladan, mustaqillikning
dastlabki yillarida “Qoraqalpoqiston, vatanim manim!”,
“Folklor” etnografik ansambllarning respublika
tanlovlari, baxshi-oqginlarning xalgaro tanlovi, xalgaro
“Sharq taronalari” musiqa festivali kabi gator nufuzli
tanlovlarni tilga olish mumkin. Qadimiy va boy
tajribaga ega qoraqalpoq milliy musiga madaniyati
barkamol yosh avlodga ta’lim va tarbiya berishda
asosiy vosita hisoblanadi.

O‘zbek  musiga madaniyati gadimiy va boy
merosga ega ekanligini butun dunyo tan olmoqda,
shuningdek, u o‘zining gadimiyligini saglagan holda,
yangi zamonaviy uslublar, janrlar va sohalar bo'yicha
rivojlanib bormogda. Shuning uchun ham umumta’lim
maktablari musiga madaniyati darslari jarayonida
amalga oshirilayotgan ishlar, milliy musiqa ta’limining
asosiy maqgsadi ham o'sib kelayotgan yosh avlodni
milliy musiga madaniyatimizni va jahon musigasini
tushuna olishi bilan birga uni farglay biladigan shaxs
sifatida kamol toptirishga garatilgandir [1].

Ma’lumki, xalg musigasini tashkil etuvchi mahalliy

musiqgiy uslublar bir-biriga o‘’xshamagan holda rang-
barangligi bilan alohida ajralib turadi. Har bir voha, har
bir viloyatga xos qo‘shiglar, ragslar, musiqiy asboblar
va milliy raqsbop kiyimlar hagida 6-7-sinf musiqa
darsliklarida imkon darajasida ma’lumot berilgan
va bu ma’lumotlar o'‘quvchi-yoshlar ma’naviyatini
boyitishda katta ahamiyat kasb etadi.

Bizning milliy musiqa uslublarimiz haqida gap
ketganda, asosan Toshkent-Farg‘ona, Samarqgand-
Buxoro, Surxondaryo-Qashgadaryo va Xorazm
musiga uslublari alohida ta’kidlanadi. Boshqa
viloyatlar musiga uslublari esa shularga yondashgan
holda shakllangan hisoblanadi.

Mazkurtadqigotning magsadi, o‘zbek va qaraqalpoq
xalq qo'shiglarining janriy xususiyatlarini tadqiq etish,
tasnifot masalalarini giyosiy o‘rganish, ilmiy jahatdan
asoslash va ushbu jihatdan jarayonga yo‘naltirilgan
metodik tavsiyalar ishlab chigishga urinish. Ushbu
magsadni amalga oshirish uchun quyidagi vazifalar
o‘rganiladi:

* 0zbek va qoraqalpoq xalq qo‘shiqglarining tasnifi
masalalarini qiyosiy o‘rganish;

* xalq qo‘shiqlari janrlarining yuzaga kelishiga
asos bo‘lgan poetik modellarning shakllanishida
qgadimgi ishonch-e’tiqodlar va arxaik miflarning o‘rni
va vazifalarini oydinlashtirish [2].

Mazkur tadqgiqot ishida o'zbek va qoragalpoq
xalq qo‘shiglarining folklorshunos va musigashunos
tadgiqotchilar  tomonidan ofrganilish masalalari,
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go‘shiglar  tasnifini, marosim va nomarosim
go‘shiglarining o‘rganilishi, ularning tasnifi va
nomoddiy madaniy merosda tutgan o‘rni, ularning
o'ziga xos jihatlari, poetikasi va janriy xususiyatlari
yoritilgan.

VIII asr oxiri IX asr boshida xalifalikni larzaga
keltirgan og'ir siyosiy vaziyat Abbosiylarning
Movarounnahr va Xurosonda olib borayotgan
siyosatini o‘zgartirishga majbur etdi. Birin-ketin O‘rta
Osiyoda Tohiriylar, Safforiylar, Somoniylar davlatlari
tashkil topdi. Mamlakatda sodir bo‘lgan bunday siyosiy
o‘zgarishlardan so‘ng Movarounnahr Xurosondan
ajralib, o'z mustaqqilligini tola tiklab olish imkoniga
ega bo‘ldi. Movarounnahrni birlashtirib mustahkam
davlat tuzgan davlat arbobi Ismoil Somoniy, 900-yilda
Xurosonni ham Safforiylardan tortib olib, ulkan davlat
barpo etdi. Xalifa Somoniylar davlatini tan olishga va
unga hukmronlik yorlig‘ini yuborishga majbur bo‘ldi.
Shu tariga IX asr oxirlariga kelib, Movarounnahr
xalglari arab xalifaligidan abadiy xalos bo‘ladi va
arab xalifaligidan mustaqil bo‘lgan yirik feodal davlat
Somoniylar davlati tashkil topadi [3.B.243].

Somoniylar mamlakatni boshgarishda davlat
ma’muriyatini tashkil etadilar. Mamlakat o‘nta devon
(devoni vazir, devoni mustafi, devon amir al-mulk,
devoni sohib-ash-shurat, devoni sohibi muayid
yoki borid, devoni mushrif, devoni mumallikayi xos,
devoni muhtasib, devoni avqof, devoni qazo az-ziya)
boshgaruvida idora etilgan. Qoraxoniylar davlatni el-
yurt va viloyatlarga bo'lib idora gildilar.

XI-XII asrlarda O‘rta Osiyoda mulkchilikning yangi
turi — iqta’ tartiboti o‘rnatiladi (“mulki sultoniy”, “iqta’,
“vaqf yerlari’, “mulk yerlari”). Xl asrning 30-yillari
oxirida Movarounnahr Shargdan kelgan ko‘chmanchi
Qoraxitoylar hujumiga duchor bo‘ldi [4.B.249-250].
IX=XII asrlarda mamlakat ma’naviy hayotining asosi
islom mafkurasi edi. Somoniylar islom mafkurasining
rivojiga katta ahamiyat berdilar. Buxoro Sharqda
islom dinining eng nufuzli markaziga aylandi. Masijid,
madrasa va xonaqolar qurish uchun maxsus joylar
ajratildi. Arab tili va uning imlosi joriy etildi.

Eng mashhur madaniyat markazi shu davrda
Bag‘dod shahri edi. Bag‘dodda “Bayt ul-Hikmat”
(“Donishmandlar uyi”) tashkil etiigan edi. “Bayt ul-
Hikmat’da Ahmad Farg‘oniy, Muhammad ibn Muso
Xorazmiy, Ahmad ibn Abdulloh Marvaziylar ta’lim
olganlar. IX-X asrlarda O‘rta Osiyoda fan ilmiy
asoslarga ega edi. Uning ildizlari O‘rta Osiyo, aynigsa,
Xorazm, shuningdek Bobil, Eron, Hindistonning antik
dunyosiga va qadimgi madaniyatiga borib tagalar edi.

IX-XIl asrlarda arab tilida asarlar yozgan eng
mashhur olimlar Ahmad Farg‘oniy, Muhammad ibn
Muso Xorazmiy, Abu Nasr Forobiy, Abu Ali ibn Sino,
Abu Rayhon Beruniy, Abu Sahl Masih, Abulxayr ibn
Hammor, Abunosir Arron va boshgalar edi. 1998-yil
Ahmad Farg‘oniyning 1220-yilligi nishonlandi. Ahmad
Farg‘oniy astronom, matematik, geograf edi. Bag‘dod
yaqginida Raqoq nomli mavzeda rasadxona qurilishiga
boshchilik gilib, astronomiya maktabini tashkil etadi.
Uning “Astronomiya asosi’, “Samoviy harakatlar”,
“Yulduzlar hagidagi fan” nomli asarlari mashhurdir.
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Muhammad
matematik,
Vatandoshimiz algebra faniga asos soldi.

ibn Muso al-Xorazmiy mashhur
astronom, geograf, tarixchi edi.

Uning “Al-jabr”, “Zij’, “Quyosh soati hagida
risola”, “Sur’at ul-arz”, “Usturlob holati haqgida risola”
kabi asarlari Sharq va G'arb mamlakatlarida ilmiy
fikrlarning rivojiga samarali ta’sir ko‘rsatdi.

Abu Nasr Forobiy Sharq falsafasining ulug’
mutafakkiri bo'lib, gadimgi dunyo falsafiy merosini
saglashda va rivojlantirishda katta hissa qo‘shdi. U
160 dan ortig asar yozgan, ulardan “Aristotelning
“Metofizika” asari magqsadlari haqgida”, “Musiga
kitobi”, “Baxt-saodatga”, “Siyosat al-madaniya” shular
jumlasidandir [7.B.93-95].

Abu Ali ibn Sino ikki sohaga — meditsina va
falsafaga qiziqdi va bu sohalarda katta yutuglarni
go‘lga kiritdi (“Kitob al-Qonun fit-tib”, “Kitob ash-shifo”,
“Donishnoma”, “Risolat at-tayr’). XVII asrga gadar
Yevropada tibbiyot tajribasi va fani Ibn Sino g‘oyalari
ta’siri ostida bo‘lgan.

Xorazm madaniyati xorazmlik ulug® olim Abu
Rayhon Beruniyning nomi bilan bog‘langan. Abu
Rayhon Beruniy 150 dan ortiq ilmiy asar yozgan
bolib, “O‘tmish avlodlardan qolgan yodgorliklar”,
“Hindiston”, “Meteorologiya” kabi yirik asarlari shular
jumlasidandir. Beruniy ilm-fanning hamma sohalarini
yaxshi bilgan qomusiy olim edi. U astronomiya,
geologiya, gidrostatika, geografiya, tarix fanlarga
katta hissa qo‘shdi.

XI=XIl asrlarda ijtimoiy fanlar ham anchagina
taraqqiy etdi. Masalan, shoir Abu Abdulloh
Rudakiyning prozaik asarlari, Abulqosim Firdavsiyning
“Shohnoma’si, Gardiziyning “Zayn-ul-bahor” (“Go‘zal
xabarlar”) asari, Majididdin Admoning “Tarixi mulki
Turkiston”  (“Turkiston tarixi’), Nizomulmulkning
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“Siyosatnoma”si, Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilik”
asarlari shu davrga oid bo'lib, undan tashqgari shu
davrlarda Zamaxshariy, Mahmud Qoshg‘ariy, Amak
Buxoriy, So‘zani Samarqgandiy kabilar ham ijod etdilar
[6.B.43-44].

IX=XIl asrda dunyoviy fanlar bilan birga diniy
bilimlar ham keng rivojlandi. Ismoil Buxoriy, Abu
Iso at-Termiziy, Burhoniddin Marg‘inoniy, Abu Hafs
Kabir Buxoriy kabi ulamolar islom ta’limotining
rivojiga ulkan hissa qo‘shdilar. Islom dini ta’limotining
ravnagi va targ‘ibotining kengayishida Buxoro shahri
markaziy o‘rin egalladi. Tasavvuf ta’limoti rivojlanib,
O'rta Osiyoda uning turli xil yo‘nalishlari (XII asrda
Turkistonda Yassaviya, XlII asr oxirida Xorazmda
Kubroviya, XIV asrda Buxoroda Nagshbandiya)
paydo bo‘ldi va targaldi.

Bulardan tashgari yana bitta o‘ziga xos uslub —
goraqalpoq musiqgiy uslubi ham o‘zbek milliy musiga
madaniyatida alohida o'rin tutadi. Biz bu haqda
umumta’lim maktablari musiga darsliklarida ma’lumot
bermas ekanmiz, o‘quvchi-yoshlar ongida milliy
musiqamiz tarixi, uning yuksakligi, dunyoda uning
alohida o‘rni borligini va eng asosiysi uning naqadar
rang-barangligini tushuntirishimiz ancha qiyin kechadi
[3.B.32-33].

Qoragalpoq musiqgiy uslublari mazkur xalgning

maishiy turmush tarzi, mintaqaviy geografik
xususiyatlarni o‘zida mujassam etgan bo'lib,
bevosita ijtimoiy-tarixiy = taraqqiyot jarayonida

shakllangan. San’atkorlari estrada janrida ham ancha
muvaffagiyatga erishmoqda-ki, buni ham alohida

ta’kidlash zarur. Opera janrida ham ko‘zga ko‘ringan
san’atkorlar ijod qilishmoqda va muvaffagiyat
gozonmogqdalar.

Mashhur  qo‘shiqchilardan  O‘zbekiston va
Qoragalpog‘iston xalqgartistlariOyimxon Shomurotova,
Gulbarchin Sirimbetova, Tamara Do‘shimova va
Bayram Matchanovlarni hayoti va ijodi hagida alohida
ma’lumot berish mumkin. Bu qo‘shigchi xonandalarni
O'rta Osiyo xalqi yaxshi taniydi.

Tanigli kompozitor Najimaddin Muxammeddinov
boshchiligida Qoraqalpog'iston bastakorlar uyushmasi
tashkil qgilingan bo‘lib, u yerda bir gancha bastakorlar
ijjodiy mehnat gilishmoqgda va ular yaratgan asarlar
mamlakatimizning to‘y-tomoshalarida yangramoqda
[5.B.115].

Xulosa qilib aytganda, qoraqalpoq musiga uslubi
o‘ziga yarasha xilma-xil va rang-barangligi bilan
boshga musiga uslublardan keskin farq qiladi.
Qadimgi davrlarda musiqga san’atini o'ziga kasb
gilmoqchi bo‘lgan yoshlar usta san’atkorga shogird
tushib, yillar mobaynida uning uyida yashab, nafagat
ustozning san’at bobidagi mahoratini, balki uning
barcha yaxshi fazilatlarini o‘ziga singdirib olgan.

Qoragalpoq xalgining yuksak milliy gadr-gimmati,
or-nomusi va shon-sharafi uning o‘ta mehribonligi
va sof vijdonligiga asoslangandir [6.B.334]. Farzand
tug‘ilishi bilan unga alla orgali ota-onaning orzu
umidlari, his-hayajonlari, o‘y-kechinmalari ohang
orgali singdirilib boriladi. Bola ulg‘ayib borgan sari
unga turli janrdagi qo‘shiq, aytim va quy-ohanglar
hamroh bo‘ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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QORAQALPOQLAR SAN’ATINING SARCHASHMALARI
SHARQIY YEVROPA VA OSIYO QADIMIY MADANIYATI BILAN
CHAMBARCHAS BOG‘LIQLIGI

Annotatsiya. Qadimiy va boy tarixga ega qoraqalpoq folklorining asosini barcha turdagi lirik va epik asarlar
tashkil etadi. Lirik janrdagi asarlarga xalq, marosim qo‘shiqlari (yor-yor, xaojar, jo‘qlov, ramazon, gulapsan,
badik va b.), aytimlar (naql, qo‘shiq bellashuviar), tez aytishlar; epik janrdagi asarlarga ertaklar, she’rlar,
dostonlar kiradi.

Kalit so‘zlar: teatr san’ati, spektakl, rejissyor, dekoratsiya, musiqa.

MCTOYHUKUN UCKYCCTBA KAPAKAJINAKOB U CBA3b C
OPEBHEWN KYNbTYPOW BOCTOYHOW EBPOIMNbI U A3UK

AHHOTaUUA. Bceso3MOXHbIE UPUYECKUE U 3MUYECKUE MPOoU3sedeHUs cocmaesisitom OCHOBY Kapakall-
Makckozo ¢horbKiopa, umeroweao OpesHo U 6oeamyro ucmoputo. K npoussedeHusiM fUpUYECKo20 XKaHpa
omHocsimcsi HapoOHble, 0bpsidosbie necHU (Ep-Ep, xayxxap, XOK/os8, pama3saH, 2ynarcaH, 6aduk u dp.), au-
MmbIC (pacckasbl, NeceHHble COCMS3aHUsI), CKOPO208OPKU; K MPouU3BedeHUsIM SMUYECKO20 XaHpa OMHOCSIMCS
CKasKu, cmuxu, 6bITUHBI.

KnroueBble croBa: meampa’sibHoe UCKYCCMe0, CrieKmakJsib, pexuccep, 0eKopayusi, My3biKa.

THE SOURCES OF THE ART OF KORAKALPOKS AND THE
CONNECTION OF CHAMBARCHAS WITH THE ANCIENT CULTURE
OF EASTERN EUROPE AND ASIA

Abstract. All kinds of lyrical and epic works form the basis of Karakalpak folklore, which has an ancient and rich
history. Works in the lyrical genre include folk, ritual songs (yor-yor, khaojar, jokhlov, Ramadan, gulapsan, badik,
etc.), aytis (narratives, song contests), quick phrases; works in the epic genre include fairy tales, poems, epics.

Key words: theater art, performance, director, decoration, music.
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Qoragalpoq tili — turkiy tillarning gipchoq
guruhiga mansub tillardan; qozoq va no‘g‘ay
tillari bilan birgalikda qipchoq tillarining gipchog-
no‘g‘ay guruhchasini tashkil etadi. Qoraqalpog‘iston
Respublikasining davlat tili (o‘zbek tili bilan birga)
asosan, Qoragalpog‘istonda, shuningdek, Xorazm,
Navoiy, Buxoro viloyatlari hamda Qozog'iston
va Turkmanistonning unga qo'‘shni hududlarida,
Rossiya Federatsiyasi va Afg‘onistonda tarqalgan.
Qoragalpoq tilida so‘zlashuvchilarning umumiy soni
425 ming kishidan iborat (o‘tgan asrning 90-yillari
o‘rtalari). Qoragalpoq tili asosan 2 ta: shimoliy-shargiy
va janubiy-g‘arbiy lahjalarga bo‘linadi. Bu lahjalar
fonetik jihatdan o‘zaro farglanadi. Adabiy qoragalpoq
tili XX asrning birinchi yarmida sharqiy lahja asosida
shakllangan. Ungacha qoragalpoglar eski o‘zbek
adabiy tilidan foydalanishgan.

Qoraqalpoq tilining o‘ziga xos belgilari: unlilar
ohangdoshligi — singarmonizm mavjud. Masalan,
atlarimiz (otlarimiz), kunler (kunlar); umumturkiy ch
undoshi sh bilan; sh esa s undoshi bilan almashadi.
Masalan, qash (qoch), tas (tosh), bas (bosh). Ayrim
so‘zlarda g‘ undoshi o‘rnida v, g undoshi o‘rnida y
ishlatiladi. Masalan, tav (tog"), tiy (teg) va boshqalar.

Qoraqalpoq tili yozuvi isloh qgilingan arab grafikasi
asosida 1924-yilda shakllantiriigan. 1929—-40-yillarda
lotin grafikasiga asoslangan qoragalpoqyozuviamalda
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bo‘lgan bo'lsa, 1940-yildan rus grafikasi asosidagi
yozuv joriy etilmrgan. 1999-yildan lotin grafikasi
asosidagi yozuvga o'tish ishlari amalga oshiriimogda.
Bu xalq yarim o'troq hayot kechirib, sug‘orma
dehqgonchilikni chorvachilik (aynigsa, goramol) va baliq
ovlash bilan qo‘shib olib borgan. Qoragalpoglarning
aksariyat qismi XVI-XVIII asr o‘rtalarida Sirdaryoning
orta va quyi oqgimi bo‘ylari (Turkiston, Jankent,
Chirikrabot) hamda bir gismi Orol mintaqasida
(Qo'ng‘irot, Shohtemir shahri) yashashgan. Biroq
Yoyig va Emba daryo bo‘ylarida ham qoraqgalpoglar
istigomat qilganliklari hagida ma’lumotlar bor. XVI-
XX asr boshlarida qoragalpoglarda xofjalik, ijtimoiy
va oilaviy hayotda urug‘-qabila tizimi va patriarxal-
urug‘chilik munosabatlari qoldiglari saglanib qolgan
[1.B.45-46].

Qadimiy va boy tarixga ega qoragalpoq folklorining
asosini lirik va epik asarlarning barcha turlari tashkil
etadi. Lirik janr asarlariga xalg, marosim qo‘shiglari
(yor-yor, xao'jar, jo‘glov, ramazon, gulapsan, badik va
b.), aytim (aytishuv, qo‘shig-bellashuvlar), matal va
magqollar, masallar, tez aytishlar; epik janr asarlariga
ertak, to‘lgov, terma, dostonlar kiradi.

Dostonlar qoraqalpoq folklorining asosiy janri
bolib, 4 tur (gahramonlik, lirik, ijtimoiy-maishiy,
tarixiy dostonlar)ga bo‘linadi. Qoraqalpoglarda keng
tarqalgan doston “Alpamis” dostoni, shuningdek,
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“Yedige”, “Qoblan”, “Qirqqiz” dostonlari mash-

hurdir.
Qoragalpoq mumtoz adabiyotining yirik
namoyandasi shoir Jiyen Jirovning (1730-1784)
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faoliyati muhim ahamiyatga ega. O‘zining “Ulug
tog‘”, “Posqan yel” dostonlarida qoraqalpoglarning
Xorazmga  ko‘chib  kelish  tarixini  yozgan.
Qoraqalpoglarning Turkistondan ko‘chib kelishiga
shoirning yana bir “Xush bo‘ling, do‘stlar” she'ri
bag‘ishlangan. Yana bir shoir Kunxoja she’rlarida
o‘zi yashagan davrdagi xalq hayotini tasvirlagan.
Ajiniyaz XIX asrda ijod gilgan qoraqalpoq shoirlari
orasida yetakchi o'rinni egallaydi. Uning asarlari
alohida to‘plamlar sifatida qoraqalpoq, o‘zbek, qozoq
va rus tillarida chop etilgan. Berdag shoirning lirik,
satirik, didaktik she’rlari, tarixiy dostonlari diqgatga
sazovor. Shuningdek, Otesh Alshinbay o‘g'li (1828—
1902), Qolmurot Qurbosh o‘g‘li (1841-1926), Omar
Sug‘irimbet o‘g’li va boshqa shoirlarning she’r, doston
va boshqga asarlari qoragalpoq adabiyoti tarixida
munosib o'rin egallaydi [2.B.152].

XX asr boshlarida qoragalpoq adabiyotida
she’riyat yetakchilik gildi. Hozirgi zamon qoraqalpoq
adabiyotining asoschilari A.Musayev, S.Majitov,
K.Avezov, K.Yormanov, l.Fozilov, N.Dovqorayey,
A.Begimoy, J.Aymurzayev, D.Nazberganov,
M.Daribayev, A.Shomuratov, S.Qurbonniyozov
va boshqalarning ijodida madaniyat va ma’rifat,
ta’lim, mehnat, tabiat, xalqlar do‘stligi, ayollar
tengligi va boshga umuminsoniy masalalar asosiy
mavzulardan bo‘ldi.

XX asrning  20-40-yillaridagi  goraqalpoq
adabiyotida Qozi Maulik Bekmuhammad o‘g’li (1885—
1950), A.Dabilov, S.Nurimbetovlar ijodida xalgq og‘zaki
ijodining boy an’anaviy merosi keng tasvirlangan.
1940—45-yillarda qoragalpoq adabiyotida tashviqot-
targ‘ibot yo‘nalishidagi publitsistik asarlar bilan
felyeton, ocherk, gisqa hikoyalar yaratila boshladi.
Badiiy asarlarning asosiy mavzusi fashizm ustidan
g‘alaba qozonish, gahramonlik g‘oyalari bo'lib, badiiy

3 il
asarlarda ham urush qahramonlarining obrazlari
yaratilgan.

Yozuvchi va shoirlardan |.Yusupov, T.Jumamuratov,
B.Qaipnazarov, B.lsmoilov, X.Turimbetov, O.Xo'ja-
niyozov, T.Qaipbergenov, K.Sultonov, G.Seytnazarov,
T.Seytjonov, J.Dilmurotov, S.Pirjonov vaboshqalarning
ijo~di samarali bo‘ldi. Adabiy tarjimashunoslikka ham
ko‘p e’tibor berildi. Qoragalpoq yozuvchilarining ko‘p
asarlari, ba’zi adiblarning to‘plamlari o‘zbek, rus,
gozoq tillariga tarjima qilindi. Oz navbatida boshga
xalglar adabiyot vakillarining saylanma asarlaridan
goragalpoq tiliga o‘giriigan tarjimalari nashr gilina
boshlandi.

1960-1980-yillar qoragalpog dramagurgiyasida
P.To‘'legenovning “Onalar”, “Ko‘lanka”, “Inson
taqdiri”, J.Aymurzayevning “Berdaq”, “Qadrdon
doktor”, S.Xo‘janiyozovning “Suymaganga
suykalma”, “Ahmoq podsho”, T.Seytjonov,
I.Yusupovning pyesalari  (A.Shamuratov  bilan
birgalikdagi) muhim ahamiyat kasb etadi. Shu davrda
lirik-epik she’riyat mazmuni va mavzusi, uning janr
jihatdan o‘ziga xosligi rivojlandi va boyidi.

1970-1980-yillar dramaturgiyasida teatr sahna-
larida go'yilgan K.Rahmonovning (1942—-2002)
“U dunyoga taklif” tragikomediyasi, “Injigning
muhabbati” komediyasi, |.Yusupovning “Ajiniyaz”
opera-librettosi yangi muhim hodisa sifatida tan
olindi. X.Saparov, Sh.Dilmurotov va boshqalarning
she’riy to‘plamlari qoragalpoq bolalar adabiyotiga
go‘shilgan muhim hissa bo‘ldi. 1970-80-yillardagi
goragalpoq prozasi G.Yesemuratova, U.Pirjanov,
A.Atajanov, J.Seytov, S.Bahodirova, X.Hamidov,
K.Mambetov, O.Bekbauloy, I.Qurbonboyey,
S.Soliyev, M.Koyipov kabi yozuvchilar bilan boyidi.
Hozirgi zamon goragalpoq prozasining rivojlanishida
T.Qaipbergenovning ijodi alohida o'rin tutadi.

Hozirgi zamon qoragalpoq she’riyatini g‘oyaviy
badiiy-estetik jihatdan boyitishga I.Yusupov salmoqli
hissa qo'shdi. 1980-yillarning ikkinchi yarmida
K.Mambetovning “Xujdan”, O.Abdurahmonovning
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San’at tarixi, falsafa va nomoddiy madaniy meros

“Bo‘sag‘a”, A.Otepbergenovning “Do‘zax ichida”,
K.Rahmonovning “Ogqibat”, Sh.Seytovning “Xalq-
obod” romanlari yaratildi. She’riyatda o'z ovoziga
ega bo‘lgan K.Karimov, K.Reymov, N.Toreshova,
M.Jumanazarova, O.Seytayev, O.Satbayev, J.Xo‘sh-
niyozov, X.Dauletnazarov, J.lzboskanov, X.Ayimbetov
kabi iste’dodli ijodkorlar kelib qo‘shildi.

Teatrlar sahnasida tragediya, komediya,
tragikomediya janridagi K.Rahmonovning “Laqqilar
kasalxonada”, S.Jumagulovning “Ekstrasens”,
“Kuyovingni berib tur”, K.Matmurotovning “Far-

zand”, M.Nizamovniig “Noyob nusxa”, J.Xo'ja-
novning “Qo‘shnimning qizi” asarlari qo'yildi.
Qoragalpog‘iston adabiyotshunoslik faniga

1930-yillarda N.Dovqorayev (1905-1953), K.Aym-
betov. (1908-1973), |.Sagitov  (1908-1993)lar
tomonidan asos solingan. Ularning davomchilari:
M.Nurmuhammedov (1930-1986), N.Japakov (1914—
1975), S.Ahmetov (1929-1996), K.Maksetov (1927-
2003), G.Yesemuratov (1930), J.Narimbetov (1937—-
2004), K.Sultanov (1932—-2000), K.Mambetov (1942—
2001), T.Mambetniyazov (1930), K.Bayniyazov
(1934), S.Bahodirova (1944), A.Paxretdinov (1938)
va b. [3.B.90-91].

Qoragalpoq san’atining sarchashmalari shargiy
Yevropa va Osiyo qadimiy madaniyati bilan
chambarchas bog'liq. Qoragalpoq ornamentlari Kiyev
yaqinidan topilgan — kumushdan yasalgan tamg‘ali
belbog’ qadamlari, fibullar va chakka halqalarida
ham wuchraydi. Chirikrabotda topilgan zargarlik
buyumlaridagi motivlarni goraqalpoq ornamentining
timsoli, deb hisoblash mumkin. Qoraqalpoglarda
xalgning o‘ziga xos etnik xususiyatlari gilam va kashta
buyumlarida yaqqol aks ettirilgan.

Tasviriy san’at shakllari rivoj topdi (l.Savitskiy,
K.Soipov, J.Izentayev, J.Kuttimurodov va boshqalar).
Nukusda Qoragalpog‘iston davlat san’at muzeyi,
Qoragalpog‘iston Respublikasi o‘lkashunoslik
muzeyi faoliyat ko‘rsatmoqda. Qoraqalpoq san’ati
an’anaviy shaklga, chuqur tarixiy o‘tmishga ega.
Qoragalpogiston san’atda o'ziga xos milliylik
saglanib qolgan mintagadir. Xalq orasida o‘tov, hovli
an’anaviy yashash joylari hisoblanadi. Bugungi kunda
ham san’atdagi an’anaviylik hamda milliy o‘ziga
xoslik saqlanib qolgan va o'z rivojlanishiga ega. Bu
xalg musiga madaniyati uzoq tarixga ega bo'lib,
hozirgi kunda boy musiqiy folklor, og‘zaki an’anadagi
professional musiga va shuningdek, rivoj topgan
kompozitorlik ijodiyoti namunalariga egadir.

Musiqgiy folklor shakllar asosini qo‘shiglar tashkil
etadi. Xalg marosimlari bilan bog'liq bir gancha janrlar
(mavsum marosim qo‘shiglardan “Aydar-aydar” —
shamolni chagqirish, diniy marosim — “Yaramazan”,
oilaviy marosim va maishiy qo‘shiglardan “Yar-yar”,

“Haujar”, “O‘len”, “SiHsio‘”, “Joglao‘” va b.) uning
eng gadimgi gatlamini tashkil etadi. Badiiy mazmuniga
ko‘ra xalq qo'shiglari ishqiy-lirik, tarixiy, marosim, ayollar
(gizlar), bolalar go‘shiglaridan iborat. Ularning aksariyati
diatonik ladlarga asoslanib, ohanglari melizmatik
bezaklarga boy kuychanlik xususiyatlarga ega.

Qoragalpoglarda islomdan oldingi madaniyat
hisoblanuvchi ruhlarni chagqirish, ular yordamida
bemorlarni davolash uchun porxay (parixon)lar

tomonidan ijro etilgan aytimlar ham saqlangan (“balik”,
“gulapsan”). Folklor musiqgasida ayollar (gizlar)ning
changqo‘biz musiqasi, vyigit-gizlarning teatrlashgan
o'yin-qo‘shiglari, laparlari (“yag’li baxar’) mavjud
[4.B.55].

Qoraqalpoglarningog‘zakian’anadagiprofessional
musigasining markaziy qgismini doston musigasi
egallaydi. Qoraqgalpoq doston ijrochilari uch turga
bo'linadi: jirovlar, baxshilar va gissaxonlar. Ularning
har biri o‘ziga xos ma’lum ijtimoiy-siyosiy sharoitda
yuzaga kelgan bo'lib, bir-biridan repertuaridagi
dostonlar mazmuni, ijro uslubi, doston aytim kuylari
hamda musiqiy cholg‘u jo‘rnavozligi jihatidan farq
giladi.

Milliy musiga cholg‘ulari gatoriga dostonchilarning
cholg‘ulari bo‘iImish qo‘biz, dutor, d'ijjak (girjek) va
bo‘lamondan tashgari changqo‘biz, gamish surnay
va bolalar xushtagi (“iskirauik”) kiradi. O‘tmishda
goragalpoglarda chindovul, surnay, karnay, nog‘ora,
dap (doyra) kabi cholg‘ularning mavjudligi hagida
gahramonlik dostonlarida ma’lumotlar saglangan.
Bulardan qo‘biz va dutor keng tarqalgan, ularda
mohir sozandalar tomonidan qoragalpoq mumtoz
cholg'u kuylari chalinadi. Aynigsa, dutor kuylari
orasida “Muxalles”, “Nalish” kabi turkumiy kuylar
shaklan murakkab va ifoda vositalarining boyligi bilan
gjralib turadi. Qoraqalpoq xalq an’anaviy musiga
rivojlanishiga XX asrda Nurabullo jirov, Yerpo'lat jirov,
Ho'qiz jirov, Jumaboy jirov, Qiyos baxshi Hayratdinov,
Japaq baxshi Shomurotov, Yesjan baxshi Qospo‘latov,
Kenjaboy baxshi Tilevmurotov, Qoraqalpog‘iston
xalq artisti T.Qurbonov va boshqalar salmoqli hissa
go‘shdilar [5].

Shu vaqtlarda milliy bastakorlik ijodiyoti shakllana
boshladi. Musigali dramalar, kichik simfonik asarlar,
xorlar, kamer asarlar va hokazolar yozildi. Bu
sohaga Japaq baxshi Shomurotov va O.Halimovlar
salmogli hissa qo‘shdilar. 1970-90-yillarga kelib
opera, oratoriya, simfoniya, konsert, sonata kabi
yirik janrlardagi asarlarning ilk tajribalari paydo bo‘ldi.
N.Muhammeddinovning “Ajiniyaz” operasi (1974),
“Birinchi qoragalpoq simfoniyasi” (1971), birinchi
milliy baleti “Oyjamol” (1996), G'.Demesinovning ikki
simfoniyasi, fortepiano va orkestr uchun konsertlari va
boshgalar.
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Vahobjon RUSTAMOV,
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Annotatsiya. Mazkur maqolada, rus rejissyorlaridan V.E.Meyerxoldning ijodiy faoliyati hagida so‘z boradi.
Rejissyorning hayoti, ijodiy faoliyati bilan bir qatorda biomexanika va konstruktivizm tushunchalari haqida
yetarlicha ma’lumotlar berilgan.
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Abstract. This article tells about the creative activity of V.E. Meyerhold, one of the Russian directors.
The article contains enough information about his life, work, as well as the concepts of biomechanics and
constructivism.
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Har ganday nazariyaning vujudga
kelishi ma’lum vyangilik yaratilishi
jarayonida, amaliy jihatdan
isbotlangan aniq ish jarayonida
amalga oshiriladi. Bu jihatdan
aktyorlik mahorati va rejissura
sohasida ham bizning davrimizgacha
turli yo‘nalishlar, turlicha qarashlar,
nazariyalar vujudga kelgan. Yillar,
davrlar  o'tishi zaylida kishilar
hayotidagi o‘zgarishlar, ular
garashlaridagi, psixologiyasidagi tub
o‘zgarishlar ham bu soha xodimlarini
aql bilan ish yuritishga majbur etadi.
Har ganday san’at ham mafkuramizni
targ‘ib va himoya qilmog‘i darkor.
Aynan V.E.Meyerxoldning serqirra, dramatik to‘garak tashkil etdi. “Aqllilik
bahsli ijodi ham o'z davri mafkurasini balosi” asarini maktab sharoitida
himoyachisi sifatida gavdalandi, ayni vagtda u shu sahnalashtirib, tashkilotchi-rejissyorlik qobiliyatini

kamtarin, lekin o‘ziga to‘q oilada
dunyoga keldi. Uning otasi Emil
Fyodorovich Meyerxoldning shaxsiy
ishlab chiqarish korxonasi bo'lib,
ana shu zavoddan olgan daromad
evaziga u oila bogardi.

Uning oilasida ko‘pincha shu
davrning etuk san’atkorlari —
rassomlar, dramaturg, aktyor,
shoir va yozuvchilarni uchratish
mumkin edi. Yosh Meyerxold
uchun bu uchrashuy, suhbatlar uni
teatr san’atiga bo‘lgan qizigishini
kuchaytirar va uni ijod bo‘sag‘asiga
yo‘naltirardi. U sakkizinchi sinfda
o‘qib  yurganidayoq  maktabda

» VSEVOLD EMILEVICH MEYERXOLD

mafkuraning qurboni ham bo‘ldi. namoyish etdi. (Keyinchalik u Moskva universitetining
Meyerxold (uning bolalikdagi ism-sharifi Karl yuridik fakultetiga talabalikka gabul gilindi).
Kasimir Theodor Meyerxold, keyinchalik Meyerxold- Meyerxold teatr san’atini juda sevardi. U Moskva

Rayx, deb chagirishgan) Penzada (1874-1940) Badiiy teatrida ishlab yurdi va bu erda bir necha
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obrazlarni yaratdi. Lekin u o‘zidan hech gonigmadi.
U yangilik tarafdori edi. Undagi jo‘shqin ijodiy kuch,
g‘ayrat, shijoat uni mustaqil ish gilishga undardi. 1902-
yil Badiiy teatrdan ketdi va o‘zining mustagil mavsumini
Xersonda boshladi. Dastlab u sahnalashtirgan asarlar
Moskva etaloni bo‘yicha, ya’ni Badiiy teatrdagidek
sahnalashtirildi (masalan, “Uch opa-singillar”). Lekin
keyingi rejissyorlik ishlarida u xersonliklarga butunlay
boshgacha yo‘nalishdagi sahna asarlarini taqdim
eta boshladi. Chexov asarlari — “Chayka”, “Vanya
tog‘a”, “lvanov”, «MeaBegb», G‘arb dramaturglari —
Gaubtman va Ibsen, Pshibivskiy va Zuderman asarlari
shular jumlasidandir.

B.0.Meyerxold Moskva universitetining yuridik
fakultetini tashlab, V.I.Nemirovich-Danchenko
rahbarlik gilayotgan musiqali-dramatik bilim yurtining
2-kursiga o‘gishga gabul gilinadi.1988-yilda ko‘pgina
bitiruvchilar gatorida MXT' truppasiga gabul gilinadi.
Bu yerda u bir gancharollarni qoyilmagom qilib o‘'ynadi.
“Shoh Fyodor Ivanovich”da Vasiliy Shuyskiy, “loann
Grozniyning oflimi"da loann Grozniy (L.N.Tolstoy
asari), “Venetsiya savdogari’da shahzoda Aragonskiy
(V.Shekspir), “Antigona”da Tireziy (Sofokl), “Yolg‘iz
odamlar’da logannes (G.Gauptman), “Chayka’da
Treplyov, “Uch opa-singillar’da Tuzenbax (A.Chexov)
kabi rollari tomoshabinlar va spektakl jodkorlarida
katta taassurot goldirdi.

U 1902-yilda MXTdan ketadi va yosh aktyorlar
gruppasiga rahbarlik giladi (keyinchalik bu guruh
“yangi drama o‘rtoqligi” deb ataldi). Meyerxold bunda
100dan ortiq rollarni ijro etdi. 1902-1905-yillarda
Meterlink, Chexov, Gorkiy, Ibsen, Gauptman va
boshga mualliflarning 200 dan ortig asarlarini
sahnalashtirdi.

1905-yilda K.Stanislavskiy Meyerxoldning sahna
mahorati haqida eshitib, uni eksperimentlarini
Moskvadagi Povarskoy studiyasida davom ettirishni
taklif qildi. Meyerxold Meterlinkning “Tentajilning
o'limi” («Cmeptb TeHTaxuna») va Gauptmanning
“Shlyuk va yau” asarlarini tayyorladi?.

1906-yil Meyerxoldni V.F.Komissarjevskaya
Peterburgdagi o'z teatriga bosh rejissyor sifatida
ishlashga taklif qiladi. Bu yerda turli bahs-
munozaralaraga sabab bo‘lgan 13 ta spektakl
go‘yadi. Bahslar, tortishuvlar, tanqidchilar e’tirozlari
shu darajaga borib yetdiki, Komissarjevskaya uni
teatrdan ketishini iltimos qildi.

1906-1917-yillarda Peterburg imperatorlik
teatrlarida, asosan Aleksandrinskiy teatrida faoliyat
olib bordi. U rassom A.Golovin bilan hamkorlikda
ishlab, yangicha sahnaviy forma va shakllar
yaratish borasida izlandi. Molerning “Don Juan”

(1910), P.Kalderonning “Qatiyatli  shahzoda”
(1915), A.Ostrovskiyning “Momogaldirog” (1916),
M.Y.Lermontovning “Maskarad” (1917) asarlari

!t Izoh: MXT-Moskva Badiiy teatri (MOCKOBCKHUIT XyTOKESCTBEHHBIH
Tearp).

2 V.Rustamov. Zamonaviy bayramlar rejissurasi muammolari. —
Toshkent: 2013-y. 87-b.

3 Meiiepxonba B.D. «I'po3a». Peus pexuccepa k akrepam. — Mockaa:
«MckyccrBoy, 1968 1. Crp.285.
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shular jumlasidandir. Rejissyor klassik asarlar
bilan bir gatorda zamonaviy dramaturglarning ijod
namunalariga ham murojaat qildi. L.Tolstoyning “Tirik
murda” (1911), F.Sollogubning “Hayot garovlari’
(1912), Z.Gippiusning “Yashil aylana”(1915) asarlari
tomoshabinlarda chuqur qizigish uyg‘otdi. Mariinskiy
teatrida u 3 ta opera spektaklini sahnalashtirdi. Bular,
R.Vanerning “Tristian va lzolda” (1909), K.Glyukning
“Orfey” (1911) va A.Dargomijskiyning “Tosh mehmon”
(1917) asarlaridir.

Aynan shu yillar mobaynida Meyerxoldni maydon
teatrlari, maydon tomoshalari rejissurasi juda qgizigtirdi.
U iste’dodli rassomlar N.Sapunov va S.Sudeykinlar
bilan birga maydonlarda sahnaviy kengliklarni,
shartli teatr printsiplarini yaratish ustida izlanishlar
olib bordi. U o'zining “Teatr haqgida” kitobida (1913)
“shartli teatr” konseptsiyasini nazariy asoslarini ishlab
chiqdi (bu garashlar ham bir gancha bahs-munozara,
tortishuvlarga sabab bo‘ldi, chunki bu sahnaviy
naturalizmdan fargli bo‘lib, unga qarshi fikr edi).

V.Mayakovskiyning “Misteriya-buff” asarida
maydon ifoda vositalari, tomoshaviy effektlar, keng
maydondagi sirk klounadasi, maydonni boshqarish,
folklor va boshqa original topilmalar va priyomlarning
V.E.Meyerxold tomonidan mahorat bilan qo‘llanishi
teatr munaqqidlarini ancha o‘ylantirib qo‘ydi.

20-yillarga kelib, u tajribasida to‘plagan nazariy
garashlarini, yangi teatr modelini amaliyotda qo‘llay
boshladi. Meyerxold Narkomprosning teatr bo‘limi
(TEO) boshlig'i sifatida ishladi. Shu yillarda u akademik
teatrlarga nisbatan “urush” e‘lon qildi. Bu teatrlar yangi
haqqoniylik bilan til topisha olmayapti, deb ochigdan-
ochiq ayta boshladi. 1921-yil A.Lunacharskiy uni TEO
rahbarligidan ketishini iltimos qildi.

U Moskvada Teatr — RSFSR-1, yosh aktyorlar
gruppasi Aktyor teatri, keyinchalik esa — GITIS
teatrlarida (1923-yildan Meyerxold nomi bilan atala
boshlandi) ishladi. A.Suxovo-Kobilinning “Tarelkinning
o'limi” (1922), F.Krommelinning «BenukogyLwuHbIn po-
roHoceuy (1922) asarlarini sahnalashtirish jarayonida
sahnaviy konstruktivizm va “sirk teatri” uslubini
go‘lladi. Meyerxoldning aktyorlari maxsus o‘quv «ma-
ctepckony» (“ustaxona”)larda tahsil olishgan. Bu
ustaxona 1923-1931yillarda GEKTEMAS (l'ocynap-
CTBEHHas 9KCMepuMeHTanbHasa TeaTpanbHasd Ma-
ctepckasi) deb atalgan. Bunda uslubning asosiy
predmeti — biomexanika edi.

1923-yilda N.Ostrovskiyning “Serdaromad joy”
va A.Faykoning “Lyul ko'li” asarlarini sahnalashtirdi.
1924-yilda N.Ostrovskiyning “O‘rmon” («Jlec») asarini
“ijtimoiy niqoblar” («couunanbHbIn Macku»)ni qo‘llagan
holda sahnalashtirdi. Ushbu asar tomoshabinlar
tomonidan qizg‘in kutib olindi va 14 vyil ichida 1338
marta namoyish etildi.

V.E.Meyerxold V.Mayakovskiyning “Kana” («Klop»
1929), “Hammom” («Banya» 1930), |.Selvinskiyning
“‘Komandarm-2” (1929), V.Vishnevskiyning “Oxirgi

gatiiyatlisi” («lMocnegHero pewwnTtensHoro» 1931),
Y.Germanning “Chigish” («Bctynnenne» 1933),
A.Dyumaning «[damy c kamenuamu» (1935) va

Leningrad Maliy opera teatrida P.l.Chaykovskiyning
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«Pikovaya dama» asarlarini sahnalashtirishda ham
yangi yo‘nalishni targ‘ib qildi.

U tomoshabinga ta’sir qilishning turli yo'llarini
K.Stanislavskiy prinsiplaridan fargliroq, ko‘proq
namoyish qilish, jestlar, mimikalar, pozalar orqgali
amalga oshirish borasida izlandi. Sahnalashtirgan
asarlarida tomoshabin tomoshabin sifatida emas, balki
bevosita shu asar ishtirokchisi sifatida gavdalangan,
shu bois u mizansahnalarni mana shu vazifalarga
mos qilib joylashtirardi. U improvizatsiyaga to‘la
erkinlik berardi. Buning uchun esa u pedagog sifatida
asar temasi, g‘oyasi, oliy magsadi kabi tushunchalarni
aktyorlarga singdirib, psixo-fizik holatlarini ana shu
rolga mos qilib tayyorlar va repititsiya gilardi.

V.E.Meyerxoldning izlanishlari ko‘p tanqidchilar
uchun tayyor material edi. Shu davrda fagat
K.Stanislavskiy tomonidan sahnalashtirilgan
asarlargina muvaffaqqgiyat bilan himoya qilinardi.
Kechinma san’at ruhidagi asarlar so‘zsiz tahsin va
magqtovlarga sazovor bo'lardi. Ba’zi tangidchilar
Meyerxolddagi izlanishlarni “jahon teatrlari tan olgan
K.Stanislavskiy sistemasiga qarshi nazariyadir”,
degan xulosa chigara boshladilar. Ular Meyerxold ish
uslubidagi stilizatsiya metodini, grotesk shaklidagi
harakatlarini: “hayotni haddan tashqari bo'rttirib
ko'rsatyapti, hayotda esa bunday bo‘lishi mumkin
emas”, — deb jar soldilar.

Stilizatsiya bu — hayotiy materialning o‘ziga xos
sxematik ko'rinishi, ya’'ni hayotiy materialni san’at
asariga aylanishidir.  Stilizatsiya = Meyerxoldga
aktyorning o‘z tanasini boshqara olishi, sahnada erkin
harakat gila olishi uchun kerak edi. Xullas, stilizatsiya
— Meyerxold rejissurasida aktyor o‘yinining prinsipi
(MpuHUMN akTépckon urpbl) sifatida namoyon bo‘ldi.

Stilizatsiya usulining ikkinchi bosqichi — groteskdir.
Bunda rejissyor aktyorlik mahoratining turli qirralarini
ko‘rsata olishiga imkon berdi, ya'ni grotesk orqali
chiroylijestlar, so‘znietkazishdaqo‘lharakatlari, chiroyli
pozalar (holatlar) va harakatning yorqin ifodaviyligiga
erishishni angladi va o'z aktyorlari bilan bu yo‘nalish
ustida ko‘proq shug‘ullandi. Uning teatri — eng avvalo
tomoshaviydir. Uning spektakllari tomoshaga aylanib
ketardi. Tomoshabin u sahnalashtirgan asarlarida
rassomning turli rangda bo‘yalgan va bezatilgan
dekorativ pannolari, fantastik xildagi kostyumlari,
tomoshabinni turli holatga keltiruvchi musiga va o'z
tanasini mahorat bilan boshgarayotgan aktyorlik
mahoratining uyg‘unligidan estetik zavq olardi.
Tomoshabin 0'z gahramonining muvaffagiyatidan
quvonsa, halokati yoki muvaffaqiyatsizligidan
kuyunardi. Bunday muvaffaqgiyatga u o'z aktyorlariga
bergan saboglari orqali erishgan.

V.E.Meyerxold rejissurasida stilizatsiya usulidan
tashgari maskadan foydalanish aktyor uchun

3 Meiiepxomnb B.D. «I'po3a». Peus pexuccepa k akrepam. — Mocksa:
«MckyccrBoy, 1968 1. Crp.285.

4 Internet ma’lumotlaridan olingan: https://www.dissercat.com/
content/problemy-akterskogo-iskusstva-v-teatralnoi-kontseptsii-v-e-
meierkholda-1920-1930 g.

5 Meitepxonbn B.D. Crareu. [Tucema. Peun. becenpl. — M.: «Mckyc-
cTBOY, 1968 . C1p.486.

izlanish qurollaridan biri bo'lib xizmat qilgan. Maska

kiygan aktyorning holati, kechinmasi, qayg‘usi,
xursandchiligini  sezish qiyin. Rejissyor esa bu
holatlarni harakatlar orqali etkazishni vazifa qilib
go'ydi, ya'’ni maska - aktyor harakatining aniq
kombinatsiyasi uchun zarur qurol bo‘lib xizmat gilgan.

Meyerxold ijodiyotini o‘rganishda har bir uning
yangilik yaratish borasidagi xizmati haqida ko‘plab
gapirish  mumkin. Atoqgli rejissyor V.Saxnovskiy
Meyerxold ijodi hagida shunday deydi: “Meyerxold
qgo‘ygan asarlari xuddi pamfletga o‘xshaydi. Uning
rejissurasidagi qahramonlari, konstruksiyalari va
boshqa badiiy jihatlari siyosiy ruh kashf etardi.
Rejissyor manerasida bu juda silliq yoki aniq aks
etganday bo'lardi, lekin aslida esa tomoshabin
agitpesa yoki pamflet tomosha qilardi®. U materialni
shunchalik zamonaviylashtirardiki, dramaturg
asaridan ko‘ra uning rejissurasida originallik yaqqol
ko‘zga tashlanardi.

Meyerxold ozi sahnalashtirgan  asarlarida
spektakining g‘oyaviy-badiiy jihatdan ifodalovchi,
sahna tili bilan aytganda, sahna bezagiga katta
ahamiyat berardi. Nikolay Tarabukin (GITIS -
tasviriy san’at o'gituvchisi) GosTIMning 10 yillik

yubileyi munosabati bilan yozgan “GosTIMning
tomoshaviy bezagi” («3putenbHoe odopmne-
Hne B [ocTWMe») magqgolasida Meyerxoldning

tomoshaviylik jihatlarini tahlil gilib shunday fikrlarni
aytib o‘tgan: “Spektakl tomosha qilinadi, demak u
tasviriy san’at hamdir, chunki spektakl so‘zi lotincha
‘ko’rmoq, tomoshagoh”, — so'‘zidan olingan. Peysa
esa qo'yiladi. Meyerxoldgacha rejissyorlardagi
postanovkalarda tomoshabin fagat peysani eshitardi,
lekin postanovkadagi kompozitsion tasviriy bezagini
ko‘rmas edi.

Aktyor ozining ifodaviy va ta’sirchan vositalarini
boshqara olishi kerakligi hagida Meyerxold shunday
deydi: “Men sahnaga chiqib qiynalishim, azob
chekishim, haqiqiy ko‘zyoshlarim bilan yig‘lashim
mumkin, lekin mening xatti-harakatlarim, holatlarim
g'oyaga mos kelmasa, mening kechinmalarim hech
ganday natija bermaydi. Men sahnada bagqirishim,
hatto, o'lishim mumkin. Lekin tomoshabin hech
narsaga tushunmaydi yoki ta’sirlanmaydi, agar men
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tomoshabinga nima demoqchi bo‘lganimni etkaza
olish yo'lini topmasam”.

Biomexanika — bu aktyor tanasining unga berilgan
vazifa bo‘yicha darhol bajarish uchun jismoniy
tayyorgarligini rivojlantirishga qaratilgan mashqlar
tiziminidir*. Meyerxold aktyorning sahnadagi harakati
gonuniyatlarini eksperimental tarzda o‘zlashtirishga,
aktyor uchun inson xulg-atvori me’yorlari asosida
mashgqlar bajarilishini nazarda tutadi. Meyerxoldning
fikriga ko‘ra, biomexanika — birinchi navbatda,
aktyor mahoratini oshirishga qaratilgan ta’lim
metodologiyasidir. U tanani aniq belgilangan shaklga
moslashtirib, aktyorni his-hayajondan ozod qiladi
va aktyorga sahna uchun zarur bo‘lgan ko‘plab
ko‘nikmalarni rivojlantiradi. Undan tashqari, aktyorni
bir ritmga bo‘ysingan harakatlarini hamda tana
muvozanatini nazorat qila olishga, o‘zini tashqi
tomondan ko‘rish qobiliyati (ichki oyna “Spiegel”)ni
rivojlantirishga, mavzu bilan ishlash, guruh va sahna
maydoni bilan o‘’zaro munosabatda bo'lish qobiliyatini
rivojlantirishga, ijodiy ish uchun butun psixofizik
apparatni safarbar gilishga® undaydi.

Y.Ayxenvald Meyerxoldga savol tarigasida shunday
deydi: “Men tushunaman, aktyorga matndan tashqari
yana ko‘p vazifalarni bajarishi kerak bo‘ladi, ammo
Jjest, mimikalar aktyor psixologiyasining mohiyatini
ochib bera olmaydi-ku?” Meyerxold shunday javob
beradi: “Aynan shu narsalar uning psixologiyasining
(ruhiyatini) mohiyatini ochib beruvchi vositalardir.
Chunki  aktyorda matndan tashqari “qudratli
imkoniyat”, ya’ni jest va harakat bor. Qarang, aktyor
boshini pastga qaratib, yuzini qo'li bilan to‘sib, boshini
chayqayapti. Demak, tomoshabin tushundiki, aktyor
yig'layapti. Lekin bu payt aktyor o‘ziga tragik holat
berib, balki kulayotgandir. Aktyorning pozasida,
Jestlarida ana shunday buyuk, ishontiruvchi qudrat
bor’.

Meyrxold ijodini o‘rganish, talaba-aktyor
uchun ushbu sohaning eng muhim elementlarini
o‘rganish, ularni o'z rejissyorlik faoliyatida qo‘llash,
tomoshaviylikka erishish usullari  va yo'llarini
o'zlashtirish, aktyorlik mahorati va rejissura san’atini
chuqur o‘rganish va anglashda katta yordamchi bo‘la
oladi. Hagigatan ham K.Stanislavskiy sistemasining
“kechinma” san’ati ommaviy bayram va tomoshalarda
doimo  qol kelavermaydi. “Ommaviy  bayram
va tomoshalar ochiq maydonlarda, boglar va
ko‘chalar, xullas, noan’anaviy sahnaviy kengliklarda
o'‘tkaziladiganliklari uchun Meyerxold maktabi aynan
qo'l keladi’®.

Rejissyordagi eng asosiy fazilat bu — originallikdir.
Meyerxoldning har bir sahnalashtirgan asarida, har
bir rejissyorlik ishlarida originallik ko‘zga yaqqol
tashlanadi. Biror bir spektakl, bayram yoki tomoshani
sahnalashtirishda u xoh ssenariy yaratish bo‘lsin, xoh
rassom bilan ishlash, kostyum tanlash, chiroq, musiga
tanlash, shovqinlar, aktyorlar bilan ishlash jarayoni

¢ V.Rustamov. Ommaviy bayramlar rejissurasi. — Toshkent: 2009-y.
56-b.
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bo‘Isin, originallikka erishish yo'llarini topishimiz lozim.
Shu jihatdan, Meyerxold maktabi aynan ommaviy
bayram va tomoshalar uchun yozilgan ta’limot emas.
U yuksak yutuglarga sahnalashtirgan spektakllarining
original topilmalari, rejissyorlik g‘oyalari orqali
erishgan. Uning spektakllari ichida muvaffaqiyatsiz
chiqgqanlarideyarlibo‘lImagan. Masalan, Pavel Gromov
degan bir olim: “K.Stanislavskiy sahnalashtirgan
“Pikovaya dama” asari ko'ngildagidek chigmadi.
Ammo, Meyerxold tomonidan sahnalashtirilgan
ushbu asar juda katta muvaffaqiyat qozondi. Uning
“Pikovaya dama’si genialdir”, — deb eslaydi.

Xulosa qilib aytganda, V.E.Meyerxoldning ijodiy
yo'li o‘ziga xos yorqinligi bilan ajralib turadi. Uni nomi
teatrning mashhur arboblari — K.S.Stanislavskiy,
V.I.Nemirovich-Danchenko, E.V.Vaxtangov, A.Y.Tairov,
K.A.Marjonovlar bilan bir qatorda turadi. Shu o‘rinda
E.B.Vaxtangov Meyerxold haqgida: “U kelajak
teatrining ildizini yaratdi, kelajak albatta, bunga baho
beradi”, — degan edi.

Meyerxold ijodining birinchi davri 1905-1917-yillar
Moskva Badiiy teatrida K.Stanislavskiy va Nemirovich-
Danchenko rahbarligi ostida boshlanganligi
barchamizga ma’lum. O‘sha kezlardayoq u o‘zining
yangi teatri, ya'ni “ramziy teatr’ini ochish rejalarini
tuza boshlagandi. Uning bu orzusi K.Stanislavskiy
bilan fikri to‘g‘ri kelishi natijasida amalga oshdi. U
0‘z ijodi davomida spektakllarda konstruktivizm va
biomexanika prinsiplarini faol qo‘llaydi.

Meyerxold uslubining kaliti — “fashqaridan-
ichkarigadir”. Xarakterlarni aniq bajarish uchun har bir
xatti-harakatga differensial yondashish, harakatning
boshlang‘ich yoki oxirgi nuqtalarini aniglash, har bir
xatti-harakatdan so‘ng pauzalar olish, geometrik
rejali harakat qilish, aktyor ijodining plastik shakllari
ustida ishlash, obrazga, sezishga kirishish, yashash,
chuqur his qilish ichki dunyodan emas, balki tashqi
xatti-harakatlardan bo'lishi, aktyorning o'z tanasidagi
ta’sirchan vositalarni to‘g‘ri qo‘llay olishi, rolni plastik
va nutq orgali ishlashda musiqgiy va ritmik jihatdan
hal gilish va boshgalar Meyerxold ijodining asosiy
mazmunidir.

1930-yillarda Meyerxold ijodi matbuotda turli
“ig‘volar” iskanjasida yoritila boshlandi. 1938-yilda
Meyerxold teatri yopildi. Matbuotlarda Meyerxold
o'z davrining eng faol intelligensiya vakili, mashhur
rejissyor, betakror ijodkor sifatida qayd etilishi
(uni  repressiya qurboniga aylanishi hagidagi
fikrlar alohida mavzu) uni qatog‘on qurbonlaridan
biriga aylanishiga sabab bo‘ldi. 1939-yil iyul oyida
u gamoqqga olindi va 1940-yil fevral oyida otib
tashlandi. 1955 yil u, sobiq ittifogning oliy sudi
tomonidan oqglandi.

V.E.Meyerxold ijodining keng ko‘lamliligi, yangiliklar
uchun intilish, yangicha qgarashlarga asoslangan
ta'limot bo‘lganligi uchun 1990-yil 6-martda uning
nomidagi markaz (TSIM) tashkil etildi.
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Soch turmagini yaratish bo‘yicha ijodiy jarayon,
inson faoliyatining har qanday turidagi ijodga monand.
Soch turmagi inson badiiy obrazini yaratishida bevosita
ishtirok etadi. Uni modellashda, eng avvalo, uning
estetik vazifasini belgilab olish zarur. Soch turmagini
yaratish bo'yicha bu jarayonga bog‘liq ravishda
undan foydalanish belgilanadi va uning vazifasi
ko‘pincha shaklini ko‘rsatib beradi. Ta’kidlash joizki,
soch turmaklash bo‘yicha modelyer rassom xususiy
modellash chog‘ida har bir inson bilan alohida-alohida
ishlaydi. Shuning uchun ma’lum bir soch turmagini
yaratish uchun u insonning badiiy obrazi, ya’ni soch
turmagi modellashtiriladigan obyektni aniglab oladi.

Ma’lumki, insonning tashqi obraziga uning yoshi,
milliy mansubligi, ijtimoiy ahvoli, madaniy darajasi
kabilar katta ta’sir o‘tkazadi. Yoshdagi farq ko‘pincha
turli kishilarda soch turmagiga bo‘lgan munosabatda
namoyon bo‘ladi. Masalan, gizlar o‘ziga xos yorginroq
soch turmagini yoqtirsa, kattaroq yoshdagi ayollar
chiroyli, tekis taralgan soch bilan yogimtoy ko‘rinishni
xohlaydi. Ammo qganday ko‘rinishda bo‘lmasin, soch
turmagi libos bilan birga yaxlit obrazni yaratishi lozim.

Modellashtirish, deb soch turmagi badiiy bezagini
yaratishda go‘zallikning ma’lum qoidalariga ko‘ra, uni
umuman va ayrim qgismlarini yaratish jarayoni tushuniladi.
Masalan, soch turmagining barokko shakli ko‘tarinkilikni
va tantanavorlikni, rokako esa gandaydir yengiltaklik va
latiflikni ifodalaydi. Boshgacha aytganda, har bir uslub
o‘zigagina xos bo‘lgan xususiyatga ega bo‘ladi.

Shu asnoda bizning soch turmagi tafsilotlari hagidagi
tasavvurlarimiz paydo bo‘ladi. Masalan, jingalak sochlar
romantik giyofani, tekis chizigli sochlar ishchanlik,
orastalik va gat’iylik, kamroq bezak qismlari yoki ularsiz
hosil gilingan kichik hajmdagi soch turmaklari kamtarlik
singari xususyatlarni namoyon qgiladi. Shuning uchun biz
soch turmagining dinamikligi yoki aksincha osoyishta
xususiyati hagida gapirishimiz mumkin. Boshgacha
aytganda, soch turmagi gismlariga solingan nazar hosil
gilgan €e’tiborini namoyon qiladi [1].

Shunday qilib soch turmagi assotsiativ hislar va
hissiyotlar uyg‘otish qobiliyatiga ega bo‘lgan gandaydir

badiiy butunlik sifatida insonning tashqi qgiyofasi bilan
birgalikda badiiy obrazni hosil giladi. Oldinga qo‘yilgan
modellashtirish vazifasidan (maishiy, tanlov, teatr va
boshqga soch turmaklarini ishlab chigish) kelib chigib,
hamda modellashtirish obyekti badiiy obrazni hisobga
olib, modelyer sartaroshda u yoki bu g‘oya, fikrni, ya’ni
bo‘lajak obrazni aniglovchi, to‘latuvchi yoki aksincha,
insonning o‘zgarishiga imkon beruvchi bo‘lajak soch
turmagining xususiyati hagida taxminiy tasavvur hosil
bo‘ladi. Keyingi holatda o‘zgarish darajasi nihoyatda
muhimdir, negaki hatto, soch turmagining aniglovchi,
to‘latuvchi obrazi ham o‘zgartiruvchi elementga ega
bo‘lishi mumkin.

Masalan, individual modellashtirishda  soch
turmagining foydalanilayotgan modelining har biri o‘z-
o'zidan o'zining shakliga ko'ra, jamiyatda mavgega
ega boflgan ijtimoiy-psixologik obrazga tegishli
gandaydir o‘ziga xos xususiyatlarni ifodalashga xizmat
giladi. Ayni paytda bizning mijozlarimiz doim ham
yorgin, ochiq xislatlarga ega bo‘lavermaydi. Odatda
ular insonda bir necha ko‘rinishda bo‘ladi (masalan,
romantiklik, hayolparastlik, kamtarlik, ishchanlik va
boshqa xususiyatlar uyg‘unlikda ko‘rinadi). Agar biz
insonning sochini turmaklayotib, unga xos bo‘lgan
biror xususiyatga (masalan, romantik) mos keluvchi
modeldan foydalanamiz, bunda inson obrazdagi bu
xususiyat (ilgari unchalik sezilmagan) aniqgroq ko‘rina
boshlaydi, ya’ni ma’lum ma’nodagi o‘zgarish jarayoni
paydo bo‘ladi (aynan shu holat modelyerlar ko'p
go'llaydigan “ochilayapti va diqqatni tortayapti” so‘zlari
bilan ta’kidlanadi).

Agar shu bilan birga dastlabki obrazda boshqga
anchayin sezilarli xususiyat (masalan, kamtarlik) mavjud
bo‘lsa, bunda romantiklikni ochishga ehtiyotkorlik bilan
yondashish zarur bo‘ladi. Negaki bunda inson ozini
noqulay seza boshlaydi, o'zining o‘ta yorqgin soch
turmagidan uyaladi. O‘zgarish darajasini hisobga olib,
badiiy vazifani (bo‘lajak soch turmagi) belgilash moda
talgini deb yuritiladi.

Bugungi kunda “modellashtirish” tushunchasi
kengroq ma’noga ega bo'lib goldi va nafagat modellar
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yaratish jarayoni, balki gandaydir o'ziga xos detallardan
(modaga oid bo'lishi mumkin) foydalanilgan holda
uning model asosida turli variantlarni ishlab chigish,
shuningdek, surat yoki fotografiya bo‘yicha (surat
va fotografiya hamisha soch turmagi qismi tasviri
hisoblanadi) modelni qayta yaratish (qayta tiklash)
jarayonini anglatadi. Soch turmagini modellashtirish
orqali quydagi vazifalar hal qilinadi:

* aholining turli chiroyli soch turmagiga bo‘lgan
ehtiyojini qondirish, kishilar faoliyatining mehnat va
boshqa turlari (sport, dam olish va h.k.) shakllariga
mos keluvchi soch turmaklarining yangi shakllarini
ishlab chiqish;

* soch turmagining badiiy bezalgan modellarini
targ'ib qilish asosida kishilar didini tarbiyalash va
rivojlantirish;

» demokratik modani rivojlantirish;

* moda yo‘nalishlarini rivojlantirish.

Agar tarixiy uslub qandaydir darajada o'z estetik
gadriyatini saqlab qolsa, moda o‘zining rivoji bilan
uni to'laligicha yo‘gotadi. Va hozirgi kunda S50-yillar
modasi qaytib keldi, deyilganda buni shartli ravishda
gabul qilish kerak. Negaki zamonaviy moda asosi yoki
siluet sifatida o‘sha davrlar moda siluetiga o'xshash
jihatlar yoki bosh xususiyati bilan o‘sha davr ideali bilan
badiiy obrazdan foydalaniladi. Tarixiy uslubdagi soch
turmaklari esa, etalon namunasi sifatida qolaveradi va
zarur bo‘lganda o‘ta aniglik bilan qayta yaratiladi.

Modelyer-sartarosh libos, mebel, zargarlik buyumlari,
bino ichini bezatiladigan ashyolar shakllarini o‘zgarishi,
amaliy san’at va umuman barcha san’at turlari
evolyutsiyasini doimiy kuzatib borishi zarur, negaki
san’at taraqqiyoti jamiyat taraqgiyoti jarayonlarini aks
ettiradi. Har bir yangi moda avvalgi modaga nisbatan
butunlay garama-garshi bo‘lgan zaruriy yangilikni olib
kiradi. Modadagi garama-qgarshilik uning istigboldagi
rivoji asosini belgilab beradi [2].

Modelyer-sartarosh yangi modaning mohiyati,
umumiy g‘oyasi, butun moda tizimini belgilovchi
jihatlarni aniqglab olishga intilishi zarur. Bu unga
davr estetik talabiga javob beruvchi, badiiy obraz
yaratadigan, libos bilan birga yaxlit ansamblning
zaruriy elementlari hisoblangan soch turmagining yangi
shakllari ustida ishlash imkonini beradi. Soch turmagini
modellashtirishda, eng avvalo, uning vazifasi va estetik
maqgsadi hisobga olinadi.

Badiiy obraz soch turmagi inson o‘zgarishi zarur
bo‘lganda (masalan teatr yoki tanlov soch turmagi) yoki
aniq insonning shaxsiy xususiyatlarini individualligini
ta’kidlanganda muhim ahamiyatga ega bo'‘lishi mumkin.
Har ganday soch turmagi ustida ish boshlanayotganda,
(maishiy soch turmaklari) eng avvalo, aniq insonning
badiiy obrazini ochib olishga harakat gilinadi. Inson
haqgidagi obrazli tasavvur uning tashqi ko‘rinishidan
(giyofasiva liboslari) va uning temperamenti va xarakteri
nugtayi nazaridan (tipajni aniglash) hosil bo‘ladi. Shartli
ravishda ayollarning yosh, sport, ayollik, yogimlilik va
flegmatik singari besh turi aniglangan. Qorishiq tiplari
ham mavjud bo‘ladi.

Insonning tashqi giyofasiga yoshi, milliy mansubligi,
madaniyat darajasi va boshqgalar katta ta’sir qiladi.
Aynigsa, soch turmagida yosh o‘rtasidagi farq keskin
sezilib goladi. Qizlar yorgin, maftunkor soch turmagini
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yoqtirsa, kattaroq yoshdagi ayollar chiroyli, tekis tarab
olingan soch turmagini ma’'qul ko‘radi. Har ganday
holatda ham soch turmagi libos bilan birga yaxlit bir
ansambilni tashkil etishi lozim.

Masalan, individual modellashda har  bir
foydalanilayotgan soch turmagining ommabop modeli
o'zining shakli tufayli qaysidir xususiyatlarini, ijtimoiy-
psixologik obrazlarni ochib berishga hizmat qiladi.
Bo‘lajak soch turmagi badiiy vazifasi, xususiyatini
o‘zgarish darajasini hisobga olgan holda belgilash
moda talqini deb nomlanadi. Keskin qarorlarni umuman
talab gilmaydigan soch turmagini modellash imijni
o‘zgartirish xayotni tubdan o‘zgartirish, uni idrok etish
va 0'z-0‘ziga munosabatni yaxshilashga yordam beradi.
Negaki soch turmagini modellashtirish o‘ta nozik va
kreativ, individual, ammo katta kasb mahorati bilan
yondashiladigan sartaroshlik ishidir.

Soch turmagini sochni turmaklashning badiiy
to'xtami sifatida uning tarkibi, turi, uzunligi, rang va
boshga holatlari, hozirgi shakli va tabiiy xususiyatlari
(yuz va gomat shakli, yosh) kabilarni, albatta, hisobga
olishi zarur bo‘ladi. Shu bilan birga insonning shaxsiy
xususiyatlari (temperament turi), kasbi, hayot tarzi, didi,
libos, poyabzal, aksessuar, makiyaj kabilardagi uslub
singarilarga e’tibor beriladi. Negaki mahoratli sartarosh
modellashtirgan yangi soch turmagi mijozning ichki
olami va dunyoqarashiga mos kelishi, obrazni buzishi
emas, balki yakunlashi, tashqgi ko‘rinishidagi ba’zi
nugsonlarni yopib yurishi zarur.

Shunday qilib, soch turmagini modellashtirish
betakror va maftunkor obraz yaratish algoritmini
tavsiya etadi. Unga ko‘ra, birinchidan, soch turmagini
ganday magsadga mo'ljallanganligini  aniglash
kerak, bu tadbirning xususiyatiga bog‘liq. Xususan,
modellashtirishning vazifasiga qarab soch turmagining
quyidagi turlari farglanadi: kundalik (ishchi soch turmagi
ham shunga kiradi) va kreativ (sahnaga chiqishlar),
tadbirlar (shuningdek, kokteyl ham) va maxsus (bir
martalik bitirish ogshomi, to'y va h.k.) va ikkinchidan,
soch turmagini modellashtirayotgan sartarosh uning
uslubini belgilaydi. Bu o'z navbatida bezak tanlash,
ranglar palitrasi va bo'yoglar mutanosibligiga ta’sir
giladi. So‘ngra soch turmagi yoqimli giyofa yaratishga
ta'sir qiladigan bezak, rang palitrasi va bo‘yoqlar
mutanosibligini yaratishga ilhomlantiradi. Bunda
murakkablik darajasi, turmak turi, peshonagajak shakli
(to‘g’ri, qiyshiq, aralash va h.k.), kokillar (tekis, buralgan)
va ularning yo‘nalishi (ichkariga yoki tashqariga) va
boshgalar hisobga olinadi. Modellashtirishda siluetni
shakllantiruvchi soch turmagining quyidagi uch turi
farglanadi:

* teskari tur — soch peshonadan engakka qarab
taraladi;

» markazdan qochuvchi tur — osilib turadigan
kokillar;

* yuz turi — soch o'sishi yo‘nalishiga ko‘ra tarash.

Soch turmagini modellashtirish yakunida mahoratli
sartarosh tegishli soch turmagi yaratish texnologiyasini
ishlab chigadi, bu amalga oshirish g‘oyasi va zaruriy
asboblarni o'z ichiga oladi. Sochga beriladigan ishlovni
amalga oshirishning har bir bosqichida sodda va
foydalanishga qulay, ko‘p vazifani bajara oladigan va
samarali bo‘lgan asboblardan foydalaniladi.
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Odatdagi cho‘tka soch turmagini modellashtirishdagi
eng sodda va kundalik asbob hisoblanadi.
Soch turmagining siluetga bogig ravishda uni
modellashtirishda har xil taroglardan foydalaniladi.
Masalan, greben sochni kesish va tekis tarash uchun
mo‘ljallanadi, dumaloq cho‘tka uni gajak qilishga yordam
beradi. Sochni tegishli hajmda bo'lishi uchun go‘shimcha
taroglardan foydalaniladi. Buning uchun yog‘och eng
yaxshi asbob hisoblanadi, metall yoki plastmassa sochni
elektrlab qo‘yadi va ishlov berishda noqulaylik tug‘diradi.

Bigudi yordamida sochni romantik uslubda
tolginsimon qilib chiroyli turmaklash mumkin. Bu
asbobning hajmi soch turmaklarini modellashtirish
uchun turlicha bo‘ladi va u yuz, gomat, tadbir xususiyati,
mijoz magsadi va har mavsumda podiumga turli hajm
va shakllardagi jingalak modellarni olib chigayotgan
modaga bog‘liqdir.

Stayling uchun vosita yordamida mahoratli sartarosh
modellashtirgan soch turmagining maftunkor shaklini
bayram tadbiri davomida saqglab goladi. Modellashtirish
paytida soch turmagini mustahkamlash uchun arzon
va samarali bo‘lgan quyidagi ommabop va zaruriy
vositalardan foydalaniladi:

* lak (turli darajada mahkamlash) —
modellashtirishning yakuniy bosqichida soch turmagini
to'laligicha mahkamlaydi;

* muss — soch turmagi hajmini saqlab turadi,
Jingalak kokillar uchun asos bo'lib xizmat giladi.
Shuning uchun uni bigudi, ployka, diffuzor va
boshqalar yordamida toza quruq yoki nam sochlarni
o‘rashdan avval tekis sochib chigiladi;

* gel — yopishqoqligi turlicha, suyuq yoki qattiq jele
shaklida bo‘ladi, yaltiroq qiladi, yaxshi tekislaydi va
modellashtirish oxirida chiroyli “nam soch” tasavvurini
beradi. Shuningdek, u biroz nam soch ildiziga berilsa
uni paxmoq qiladi;

* mum va krem — tabiiy ashyolardan tayyorlanadi,
qalin kokillarni tekislash uchun murakkab
soch turmaklari va ularning alohida qismlarini
modellashtirishda foydalaniladi.

Bugungi kunda shisha va toshchalar, pat va
lentalar bilan bezatilgan to‘g‘nag‘ich, sochto‘g‘nag‘ich,
nevidimka kabilar soch turmagini mahkamlash va
ajoyib tarzda bezash uchun eng sodda, arzon va o‘ziga
xos vositalar hisoblanadi. Lekin mahoratli sartaroshlar
soch turmagini modellashtirishda elektr asboblarini
ma’qul ko‘radi. Ular sartaroshning g‘oyasini tez va
sifatli amalga oshiradi, soch siluetini yaratadi. Bunda
bir necha sekund davomida gofrirlangan qisqichlar
yordamida to‘g‘ri sochlarni to‘lginli, mavijli, vaflili
bezaklar qilish mumkin. Elektr tekislash dazmollari
modellashtirishning teskari jarayonini bajaradi, tarqoq
jingalak sochlarni tekis, yaltiroq va tutam qilib go‘yadi.
Hozirgi paytda to‘g‘ri sochlar modaga aylangan bo‘lsa-
da, sartaroshga tantanavor mustahkam jingalak
soch turmagi yuzasidan murojaat qilishadi, ularni
havo stayleri va diffuzorli fen orgali amalga oshiriladi
(spiralsimon kokillar hosil qilinadi).

Soch turmaklari modellashtiriladigan bu va boshqa
asboblar nafagat go‘zallik salonlari, balki uyda ham
ishlatilishi mumkin. Negaki turli vazifalarni bajaradigan,
turli hajmdagi qisgich va fenlarga modellashtirish uchun
turli moslamalar bilan takomillashtirilayapti, bulardan
magsad ajoyib soch turmaklari estetik sodda va begiyos
mashg‘ulotga aylanib golsin [3].

Har ganday murakkablikdan soch turmagini
modellashtirish sartarosh bajarayotgan ma’lum bir
yumushlar ketma-ketligidangina iborat emas, balki uning
xayolida mavjud bo‘lgan tugal va uyg‘un kompozitsiyadan
ham iborat bo‘ladi. Shuning uchun stilist sartaroshlik
san’atining bo‘lajak noyob asarini tasavvurida chizib
olib, modellashtirish uchun zarur asbob-uskunalarni
tanlab, kompozitsiya elementlarini bosgichma-bosqich
amalga oshira boshlaydi. Soch turmagi kompozitsiyasi
(modellashtirishda soch turmagi gismlarini o'ziga xos
joylashtirish) hajmdor va yassi bo‘ladi. Ular siluetga,
ya'ni soch turmagini yuzada idrok etishga ta’sir qgiladi.
Soch turmagi silueti yassi, kvadrat, uchburchak, silindr
va boshga geometrik shakllarda bo‘ladi.

Soch turmagi modelini shakllantiruvchi model uning
asosiy xususiyatlaridan hisoblanadi. Soch turmagini
modellashtirish bilan shug‘ullanadigan sartaroshlar
ritmik chiziglar (to‘lgin, tugun), haykal chiziglar (soch
turmagidagi bant, buklam, uyum, “zina” singari
geometrik figuralar), tabiiy chiziglar (ijodiy tartibsizlik,
postmodern yo‘nalishida kreativ, masalan: yirtiq
peshonagajak) kabilarni farglaydi.

Soch turmagi chiziglari uning kompozitsiya elementlari
sifatida nafagat shaklini, balki uning alohida gismlari
mutanosibligi, simmetriya va assimetriyasini ham tashkil
etadi. Soch turmagini modellashtirish boshni tananing
boshga qismlari bilan mutanosibligini (eng magbul
mutanosiblik — 7,5 marta), shuningdek soch turmagi
chiziglarini libos, aksessuar va makiyajning uslubi va
ranglar bilan uyg‘unligini hisobga olish zarur. Shu sabab,
modellashtirishda soch turmagining rangini ham yoddan
chigarmaslik kerak. Rang soch turmagini nigohiy idrokini
va mijozning ilig yoki sovuq ranglarni tanlash bilan
bog'lig kayfiyatini tubdan o‘zgartirib yuborishi mumekin.
Soch turmagining rangi uni modellashtirishda ham
uslubi, ham ukladka shaklini ko‘rsatadi. Masalan, soch
hajmini ancha kattaytiradigan blond ogshomlar, to'ylar
va boshga ko‘ngilochar tadbirlar uchun ma’qul bo‘ladi,
negaki bu romantik uslub belgisi hisoblanadi. Sochning
to'q jigar rangi klassika bilan bog'liq, u ishbilarmonlik
uchrashuvlari yoki ogshom tadbirlari uchun soch
turmaklarini modellashtirishda foydalidir.

Xulosa o‘rnida shuni aytib o'tish joizki, soch turmagini
modellashtirish alohida san’at turi hisoblanadi. Uni
galbdan haqiqiy san’atkor va qo'li gul usta yaratadi. Shu
bois, murakkab soch turmaklarini go‘zallik salonlarida
ishlangani ma’qul. Bugungi kunda uy sharoitida
kundalik soch turmaklarini amalga oshirish uchun
asboblar, vositalar va soch turmagini modellashtirish
texnikalari mavjud. Xohish bo‘lganda ulardan bemalol
foydalanish mumkin.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. llykaHoBa O.B., ®epnoposa J1.B. « TexHonorns napnukmaxepckux ycnyr». — TawkeHT: 2008 .

2. Jalilova F. Grim. — T.: O‘zDSlI, 2015-y.

3. AHgxaH A., BonuaHckui. Mpum u knHo. — Mockea: 1957 .
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AXBOROTLASHGAN JAMIYATDA O‘QITUVCHINING
MEDIAKOMPETENTLIGINI RIVOJLANTIRISH IJTIMOIY-PEDAGOGIK
MUAMMO SIFATIDA

Annotatsiya. Mazkurmagqolada, Oliyta’limmuassasalarirahbarlariningmediakompetentliginirivojlantirishning
nazariy asoslari, pedagog rahbar xodimlarning media komponentligi shaxsiy va kasbiy rivojlanishining muhim
omili ekanligi hamda elektron ta’lim muhitida pedagog rahbar xodimlarning mediakompenentliklarini oshirish
masalalari ko'rib chiqilgan. Shuningdek, maqolada onlayn o‘quv kurslari asosida mediakompetentlikni oshirish
imkoniyatlari va pedagog rahbar xodimlarning mediakompetentligini rivojlantirishga qaratilgan elektron
axborot-ta’lim resurslari ko‘rsatib o'‘tilgan.

Kalit so‘zlar: mediakompetent, rahbar, xodim, resurs, eletron, muhit, nazariy, imkoniyat, axborot-ta’lim.

PASBUTUE MEOAUWAKOMIMOTEHTHOCTW NPEMNOOABATEJA B
MHO®OPMALIMOHHOM OBLLUECTBE KAK
COUUANBbHO-NMEOAINOMMYECKASA NPOBJIEMA

AHHoTauuA. B daHHoU cmambe paccmompusgaromcs 80rpockl O meopemu4yecKkux oCHogax pa3sumus me-
OuakomrnemeHmHocmu pyKoeodumeneU yqpemOeHuU 8bicweco O6pa3068HUFI, 8a)>XHbIX cpedcmeax JIU4HOSO U
I'IpOd)eCCUOHaﬂbHOZO pa3sumus medua KoMmrnemeHmMHocmu rneda2o2u4yeckux pa60mHUK06. A makxe e cma-
mbe yKasabl8aromcs 3/1eKMPOHHbIe UHCf)OpMaL{UOHHO-O6pa3063meﬂbeIe PecypcChbl, Haripael/ieHHbIe medua-
KomriemeHmHocmu pyKOGO@FIlL{UX rnedazoau4yecKux pa60mHUK06 U 803MOXXHOCMU [108bIWEHUST MeduakomMrie-
meHmMHoCmu Ha OCHO8€e OHalH y'—le6HbIX Kypcos.

KnroueBble cnoBa: MeduakomMrnemeHmHOCMb, pyKoeodumenb, pa60mHUK, pecypc, SJ'IeKmpOHHbIlj, obcmo-
Amersibemeo, meopemuquKuCI, B803MOXHOCMb, UHd)OpMaL{UOHHO-O6pa3068meﬂbellj.

DEVELOPMENT OF TEACHERS MEDIA COMPETENCE IN THE
INFORMATION SOCIETY AS A SOCIO-PEDAGOGICAL PROBLEM

Abstract. This project (qualification paper) analyzed the theoretical foundations of the development of
media competence of the leaders of the higher educational institutions, the fact that the media component
of pedagogical leaders is an important factor in their personal and professional development, and the issues
of increasing the media competence of pedagogical leaders in the e-learning environment. Also, the work of
the project have shown the possibilities of increasing media competence based on online training courses
and electronic information-educational resources aimed at developing the media competence of pedagogical
leaders.

Key words: media competence, leader, worker, resource, electronic, circumstance, theoretical, opportunity,
informational and educational.
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Mustaqillik davrida mamlakatimizda har qolaveradi. Ma’lumki, uchinchi ming yillikning ijtimoiy-

tomonlama yetuk va barkamol shaxslarni tarbiyalash
borasida ulkan ishlar amalga oshirildi. Ta’lim tizimi
davlat va jamiyat rivojlanishining ustuvor yo‘nalishiga
aylandi. Aynigsa, axborotlashgan jamiyat sharoitida
ma’naviy-axlogiy qgadriyatlarning ahamiyati tobora
oshib borayotganligi tufayli fugarolarni, aynigsa,
yangi jamiyat barpo etishga bel bogflagan, o'sib
kelayotgan yosh avlod va bo‘lajak mutaxassislarning
ma’naviy madaniyatini shakllantirish masalasi muhim
ahamiyatga ega bo‘lib, ma’naviy barkamol avlodni
tarbiyalash ta’lim-tarbiya muassasalari pedagog-
o‘gituvchilari oldida turgan dolzarb vazifaga aylandi.
Ta’'lim-tarbiya jarayonini tashkil gilishda, ilg‘or milliy
ma’naviy-axlogiy qadriyatlar va mezonlar asos bo‘lishi
lozim. Komil inson tarbiyasini tashkil etish barcha
davrlarda ham ijtimoiy jamiyatning muhim talabi
va asosiy maqgsadi bo'lib kelgan va shunday bo'lib
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madaniy mohiyati jahon igtisodiyotining globallashuvi,
jamiyatni axborotlashtirish, ilm-fan, texnika, turli xil
ommaviy axborot vositalari va fugarolik jamiyatining
jadal rivojlanishi hamda ma’naviy gadriyatlarning
o‘zgarishi bilan bevosita bog‘liqdir. Hozirgi kunda
ommaviy axborot vositalarining hayotimizga begiyos
ta’sirini har jabhada kuzatish mumkin, bejiz XXI asr
global axborot asri deb atalmagan.

Shubhasiz, axborot texnologiyalari insonlar
hayotiga shu darajada chuqur kirib bormoqgdaki,
ularni umummadaniy kontekstdan chiqarib tashlab
bo‘lmaydi. Shuning bilan birga e’tirof etish lozimki,
mediaaxborotni uning iste’molchilariga  bo‘lgan
nafaqat ijobiy, balki salbiy ta’siri ham oshib bormoqgda.

O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining
2002-yil 6-iyundagi 200-sonli “Kompyuterlashtirishni
yanada rivojlantirish va axborot-kommunikatsiya
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texnologiyalarini  joriy etish chora-tadbirlari
to‘grisida’gi  qarorida  belgilangan  kompyuter
texnologiyalarini o‘quv jarayoniga keng joriy etish
hamda ularni faol qo‘llanilishi ta’lim muassasalarining
o'‘qgituvchi-pedagoglari  oldiga qgo'yilgan muhim
vazifalardan hisoblanadi. Tabiiyki, hozirgi ta’lim
islohotlari sharoitida ham barkamol shaxs tarbiyasi,
uning ma’naviy-ma’rifiy madaniyatini shakllantirish
muhim ahamiyat kasb etadi.

“Axborot asri” deb nom olgan XXI asrda mamlakat
va hududlar o‘rtasida axborot almashinuvi kengayib,
tobora tezlashdi. Axborot texnologiyalarning jadal
rivojlanishi dunyo bo‘yicha yirik axborotlashgan
jamiyatni vujudga keltirdi. Bu, o'z navbatida, davlat
va jamiyatlar hayotining barcha sohalarida jiddiy
o‘zgarishlarga olib kelmoqda [116].

Axborotlashgan jamiyat davrida har bir o‘gituvchi
o‘zining ongli hayotining ilk davrlaridan boshlab kerakli
axborotlarni mustaqil ravishda izlash, mediakanallari
orqali ko‘rgan, o‘gigan va eshitganlariga nisbatan
ijodiy munosabatda bo'lishni o‘rganishi kerak.
Mediamatnlarni tanqidiy tahlil gilish va baholay olish
ko‘nikmalariga ega bo‘lishlari lozimdir.

Hozirgi axborot va kommunikatsiya texnologiyalari
shiddat bilan rivojlanib borayotgan davrda internet
iste’molchilari soni tobora ortib bormoqda. So‘nggi
yillar mobaynida internet global tarmoqga aylanib
ulgurdi. Buning natijasida, dunyoda nafagat
axborotlashgan jamiyat yuzaga keldi, balki jahon
hamjamiyatida globallashuv jarayonlari tezlashib
ketdi. Agar axborotlashgan dunyo tarixiga murojaat
gilinsa, u bugungi darajaga yetgunga qadar katta
evolyutsion davrni bosib otganligining guvohi
bo‘lamiz.

Bugungi kundagi o‘qgituvchining pedagogik mahorati
kundalik hayotda yuqori darajada axborotlashgan
va texnokratlashgan jamiyatda voyaga yetayotgan
o‘smirlar bilan mashaqqatli muloqotlar sinoviga
duch kelmoqgda. Yagona axborot makonini yaratish
mediaaxborotni gabul gila olish va medialashgan
mulogotni amalga oshira bilishni talab giladi. Hozirgi
vaqtda mediakompetentlik  shaxsning  muhim
sifatlaridan biridir, uni shakllantirish esa umumiy
pedagogikaning dolzarb muammolaridan biri bo'lib
golmoqda.

Kompyuterlarning asosiy vazifalari axborotlar
ustida amallar bajarish hisoblanib, jamiyatda axborot
ham bilim manbai, ham eng asosiy muloqot vositasi
bo‘lib hisoblanadi. Har kim har doim biror ishni bajarish
yoki biror magsadga erishish uchun axborotdan
foydalanadi. Agarda inson kundalik axborotlar va
yangiliklardan xabardor bo‘lmas ekan, u jamiyatdan
uzilib qolishi muqarrardir.

Lekin shuni ta’kidlab o'tish joizki,
texnologiyalaridan foydalanishda o‘quvchilar
ko‘pincha foydaliroq ma’lumotlar olish o‘rniga
foydasiz ma’lumotlarga chuqur berilib ketishlari,
aynigsa, internetdagi ma’lumotlarga qizigishlari
kundan kunga ortib bormoqda [25]. Bundan ko‘rinib
turibdiki, axborotlarning ijobiy va salbiy jihatlarini
ham e’tibordan qoldirmaslik kerak. Axborotlarning

kompyuter

ijobiy tomoni shundan iboratki, o'z vaqtida olingan
to‘g'ri va sifatli axborot insonlar, aynigsa, yoshlarning
dunyoqarashini boyitishi, bilim olishi, zamonaviy
bilimlar egasi bo'lishi imkonini beradi.

Axborotlarning salbiy tomoni shundan iboratki,
hozirgi kunda ayrim G'arb davlatlaridan kirib
kelayotgan, bizning milliy qadriyatlarimizga yot
bo‘lgan axborotlar va qarashlar hamda insonlar
ongini  zaharlovchi ma’lumotlar ham mavjud.
Aynigsa, bunday ma’lumotlar internet tarmog’i
orqali keng targalmoqda. Internet va SMS xabarlar
orgali tarqalayotgan jamiyatimizga, qadriyatlarimiz
va an’analarimizga, davlatchiligimizga zid bo‘lgan
nojo‘'ya axborotlar yoshlarning ongini zaharlashi
va ularni noto‘g‘ri yo‘llarga boshlashi mumkin [24].
Shuning uchun ta’lim beruvchi tashkilotlar hamda
pedagoglardan zamonaviy ta'lim texnologiyalari,
aynigsa, mediata’lim asosida vujudga kelgan
mediakompetentlik tushunchasiga e’tibor berishga
ehtiyoj zarurligi oydinlashib bormoqda.

Tadqiqotlarimiz shuni ko‘rsatadiki, mediakom-
petentlik tushunchasi ostida yotadigan bir necha
atamalar, jumladan, mediamadaniyat, mediatarg‘ibot,
mediata’lim, mediaaxborot, kompyuter madaniyati,
mediasavodxonlik kabi atamalarga e’tiborliroq bo‘lish
barkamol avlodni voyaga yetkazishda muhim o'rin
egallaydi.

Mediakompetentlikning yo‘nalishlaridan biri
bo‘lgan televideniye orqgali axborot qgabul qilishda
ko‘plab telekanallardagi mediakliplar va tomoshalarni
namoyish qilinishi, undagi yoshlarning Kiyinish
odobi, qgo‘shiglarning ma’nosizligi va saviyasining
pastligi, ko‘rsatuvni olib boruvchilarning o'zini tutishi
va ular tomonidan foydalanadigan so‘zlar milliy
gadriyatlarimizga zid kelib, yoshlarga salbiy ta’sir
ko‘rsatadi.

YUNESKO ning tahliliy materiallarida gayd
etilishicha, har bir inson o'zining hayoti davomida
o‘rtacha 3 milliondan ziyodroq reklamalarga duch
kelarkan. Ushbu reklamalarni biz televideniye, radio,
gazeta, jurnallar, internet orqali ko‘rishimiz mumkin.
Reklama bugungi kunda insonlar ongi uchun kurashda
eng kuchli ta’sir vositasiga aylangan. Hozirda reklama
sanoati shu darajada rivojlandiki, unda insonlar ongini
manipulyatsiya qgilishning tasavvur qilib bo‘iImaydigan
usul va vositalaridan foydalaniladi.

Masalan, Red Bull, Energizer va shu kabi energetik
ichimliklar  reklamasini  olaylik. Go‘yoki ushbu
ichimliklar kuchquvvat bag‘ishlovchi effekiga ega,
deb reklama qilinadi. Butun dunyoda ushbu ichimlikni
iste’mol qgiluvchilarning o‘rtacha yoshi 14-18ni tashkil
gilar ekan. Mana shu reklama ta’sirida asosan o‘smir
yoshlar, hali organizmi to‘la shakllanib ulgurmasdan,
bu ichimliklarni me’yoridan ortiq iste’'mol qilinishi va
ogibatda uning zararidan nobud bo‘lganlarini ham
kuzatish mumkin [24].

Internettarmog'iorqaliborgansaritarg‘ib etilayotgan
milliy an’analarga va urf-odatlarimizga hamda axloq
normalariga umuman to‘g‘ri kelmaydigan film va kliplar
yoshlarimiz ongiga salbiy ta’sir ko‘rsatib, oila degan
mugaddas tushunchalarni parchalanishiga sabab
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bo‘lImogda. Afsus bilan shuni aytishimiz kerakki, ko'p
hollarda bunday salbiy holatlar ta’'lim muassasalarida
hamda talaba-o‘quvchilar o‘rtasida ham sodir
bolmogda. Ko'plab informatsiyaviy tahdidlarning
yoshlarimiz ongiga salbiy ta’sir ko‘rsatayotgan bir
davrda ana shu jarayonlarni psixologik tahlil qilish
va yoshlarimizni bunday tahdidlardan muhofaza
etishning yo'llarini izlab topib, hayotga joriy etish juda
muhim vazifa hisoblanadi [69].

Bunday sharoitda mediakompetentlikni
rivojlantirish, uning zamonaviy talablarini hisobga
olgan holda shakllantiish hamda pedagogik
sharoitlarini aniglash kerak. Hozirda ilmiy-texnikaviy
taraqqgiyottalablarigamos holdaoliy talimmuassasalari
talabalarining axborot texnologiyalari borasidagi
bilimlarini takomillashtirish orgali mediakompetentlikni
shakllantirish va rivojlantirish yo‘nalishlarini belgilash
lozim.

Mutaxassis Yevgeniy Morozovning “Tarmoq
uydirmasi” (“The Net Delusion”) nomli kitobida
yozilishicha, ijtimoiy tarmogqlar beg‘am va erinchoq
odamlar avlodini tarbiyalamoqda [130]. “Deyli Meyl”
(“The Daily Mail”) nashrida chop etilgan Oksford
universiteti professori Syuzan Grinfildning magolasida
inson ruhiyatidagi salbiy o‘zgarishlar ijtimoiy tarmoqlar
bilan ham bog‘lig ekani ta’kidlanadi. Aniglanishicha,
o‘ta oddiy virtual muloqotlar insonda ruhiy og‘ishlarni
vujudga keltirar ekan. Ya’ni, odam ijtimoiy muhitning
o‘zgaruvchan sharoitlariga moslasha olmaydigan
bo‘lib qgoladi. Shuningdek, kelajakka ishonchning
yo‘qolishi, o‘ziga nisbatan noxolis baho berish,
tushkunlik, tajovuzkor xatti-harakatlar, murosasiz
fikrlar, ijtimoiy faollikning susayishi kabi holatlar ko'zga
tashlanadi. Ta’kidlash kerakki, ijtimoiy tarmoglarning
doimiy  mijozlari verbal mulogotga kirishish
ko‘nikmasini yo‘qotadi. Masalan, suhbat chog‘ida ular
suhbatdoshining ko‘zlariga qaray olmaydi. Demak,
ijtimoly tarmoglarga murojaat etayotgan o‘smirga,
eng avvalo, vyoshlarga internetdan foydalanish
madaniyatini o‘rgatish kerak[130].

Bugungi axborotlashgan jamiyatda internet tarmog’i
yordamida turli sahifalardan, jumladan, Youtube,
Mytube, Facebook, Telegram, Instagram, WhatsApp,
Twitter kabi axborot uzatish vositalaridan olinayotgan
turli xil ko‘rinishdagi axborotlarni yopish va taqiglash,
uzatilayotgan turli  syujetlarni  chegaralashning
imkoniyati kamroq bo‘lganligi sababli, katta sahnada
“Mediata’lim” tushunchasining paydo bo'lishi, uning
kelajakda ta’lim sohasida rivojlanishi imkoniyatlarini
yanada orttirib yuboradi.

Mamlakatimiz Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning:
“Bugungi tez o‘zgarayotgan dunyo insoniyat oldida,
yoshlar oldida yangi-yangi, buyuk imkoniyatlar
ochmoqda. Shu bilan birga, ularni ilgari ko‘rilmagan
turli yovuz xavf-xatarlarga ham duchor qilmoqda.
G‘arazli kuchlar sodda, g‘or bolalarni oz ota-
onasiga, 0z yurtiga qarshi qayrab, ularning hayotiga,
umriga zomin bo‘lmoqda. Bunday keskin va
tahlikali sharoitda biz ota-onalar, ustoz murabbiylar,
Jjamoatchilik, mahalla-ko'y, bu masalada hushyorlik
va ogohlikni yanada oshirishimiz kerak. Bolalarimizni
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birovning qo‘liga berib qo‘ymasdan, ularni o‘zimiz
tarbiyalashimiz lozim. Buning uchun yoshlarimiz
bilan ko‘proq gaplashish, ularning qalbiga quloq
solish, dardini bilish, muammolarini yechish uchun
amaliy ko‘mak berishimiz kerak”, — degan fikrlari har
birimizga katta mas’uliyat yuklaydi. Zero, hozirgi kunda
milliy mentalitetimizga, tarbiyamizga zid bo‘lgan,
jamiyatimizni o'z xavf-xatarlari bilan tashvishga
solayotgan asosiy muammo bu axboriy tahdidlar
muammosidir. Ushbu muammo jamiyatimizning
ertasiga, o‘quvchi-yoshlarimizning umumtarbiyasi,
kelajak hayotiga o'z qora soyasi bilan katta tahlika
solmoqda[55]. Ma'lumki, hozirgi kunda ta’lim
oluvchilarning ongiga informatsiyaviy tahdidlarning,
ommaviy madaniyatning turli xildagi salbiy ko‘rinishlari
kirib kelayapti.

Ushbu fikrlardan kelib chigib, shunday xulosa qilish
mumkinki, ya’ni talabalarning mediakompetentligini
rivojlantirishga ijtimoiy va informatsion omillar o'z

ta’sirini  o‘tkazadi. Buni 1.1-rasmda ko‘rishimiz
mumkin:

[ Iftimoiy omiilar h Informafsion

l omillar

)

o =k

1. Zehn validrok: o 3 I,". 1. Turnal, ilmiy-ommabop \\I
2. Oz xatti-harakatlarini tahlil manbalar;
qila olish;
3. Mulogot madaniyatining 2. Internet resurslari;
darajasi; 3. Ommaviy axborot vositalari;
4 Faoliyat mofivatsiyasi;
5. Mamlakat taqdiri, uning 4. Elektron darslik va ko ‘rgazma
ijtimoiy-iqtisodiy  tivojlanishi materiallari:
“Ic_h;n Jm;’bgm'km ftL“s qllll: 5. Axborot xavisizligini
olish,  m r@t va  tuqarot ta’minlovchi  barcha media-
munosabatlarida muomala, . )
oo . _ xizmatlar.
iqtisodiy, huqngiy madaniyatga
ega bo‘lish:
6. Kasbiy mavqeining o‘sishiga
intilish bilan jamiyat va oila
manfaatlari uchun xizmat qilish,
yordamga muhtojlarga saxovatli
bao‘lish.
| |
/ ¢
\_\ A \\ Y

- L -

1.1-rasm.  Mediakompetentlikni  rivojlantirishga
ta’sir etuvchi omillar.

Xulosa qilib aytganda, barkamol avlodni voyaga
yetkazish, ta’lim sohasida “Axborot texnologiyalari”
va “Mediakompetentlik’ni yanada rivojlantirish uchun
rivojlangan davlatlar tajribalaridan foydalanish, o‘quv
rejalariga mediakompetentlik tushunchalarini yoritib
beruvchi fanlarni kiritish va metodik qo‘llanmalar
yaratish hamda tinglovchilar va o‘quvchilarga
yetkazish, mediamadaniyat, mediasavodxonlik va
mediata’lim sohalarini rivojlantirish davr talabidir.

Davlat taraqqiyoti va jamiyat ravnaqi ko‘p jihatdan
uning intellektual potensiali bilan belgilanadi. Chunki
ilmiy potensiali yuqori darajada rivojlangan mamlakat
barcha sohalarda doimo ilg‘or bo‘ladi. Shuning uchun
mamlakatimizda ta’lim tizimini tubdan isloh qilish
davlat ahamiyatiga molik bo‘lgan ustuvor vazifa
sifatida yondashilib, katta e’tibor garatilyapti. Yuqori
malakali mutaxassis kadrlarni tayyorlashga erishish
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uchun ta’lim jarayonini tashkil gilish va boshqarishning
o'ziga xos talablari mavjud. Birinchidan, o‘quvchi-
talabalarning kasbiy bilimlarni o‘zlashtirish darajasi
davlat ta’lim standartlari talablariga mosligini
ta’minlash. Ikkinchidan, o‘quvchi-talabalarning
mustaqil ijodiy faolligini davlat ta’lim standartlarida
belgilangan bilim, ko‘nikma va malakalar doirasini
to'lig gamrab olishga erishish. Jamiyatning bu tarzda
jadal rivojlanishi, yuqori malakali kadrlarga bo‘lgan
ehtiyoj — o‘gituvchidan intellektual qobiliyatlarini
namoyon gilgan holda, ijtimoiy talablarni qondirishni
taqozo etmoqda [131].

Media — lotinchada vosita, ortada turuvchi,
degan ma’nolarni beradi. U ma’naviy (axborot, bilim)
ehtiyojlarni gondirish vositasi. Pichoq, olov, suv kabi
xolis vosita. Vrachning qo'‘lidagi pichog bemorni sog’
giladi. Jinoyatchining qo‘lidagi pichoq esa, sogni
bemor qiladi. Olovning yo‘g‘i odamni muzlatsa, ko'pi
kuydiradi. Ko‘p suv g‘arq qilsa, suvsizlik gagratadi.
Media ham shunday. Agar me’yorda, kompetentli
foydalanilsa, media donolar uchun — bilimlar manbai.
Nodonlar uchun — balolar manbai [113;114]. Demak,
gap mediada emas, undan foydalanuvchilarda,
anigrog‘i — har bir yigit-gizning mediama’naviyatiga
bog'liq bo'lib chigayapti.

Ta’kidlab oftish joizki, ta’limni axborotlashtirish,
xususan, mediamahsulotlarga  oid bilimlarni
yaxshiroq qo‘llash muammosini alohida tadqiq
gilish, bu sohadagi yutug va kamchiliklarni, istigbolli
yo‘nalishlarni aniglash va ularni tadqiq gilish dolzarb
muammo hisoblanadi.

“Axborot  texnologiyalari” va “Mediakompe-
tentlik’ning ijtimoiy va pedagogik xususiyatlarini
hisobga olgan holda oliy ta’lim muassasalari
rahbarlarining mediakompetentligini rivojlantirishga
ijtimoiy va informatsion omillar o'z ta’sirini o‘tkazishi.
Axborotlashgan jamiyatda bo‘lg‘usi o‘gituvchilarning
ijtimoiy hamda informatsion omillarni mazmunini
garab chigishga imkon berdi.

Oliy ta’lim muassasalari rahbarlarining media
bo‘yicha kompetentligining mazmunida quyidagi
o'zaro bog‘langan elementlar aniglandi: a) media
bo‘yicha savodxonlik; b) media bilim bo‘yicha
motivatsiyasini namoyon gilishga tayyorlik.
“Mediakompetentlik’ni yanada rivojlantirish uchun
rivojlangan davlatlar tajribalaridan foydalanish,
o‘quv rejalariga mediakompetentlik tushunchalarini
yoritib beruvchi fanlarni kiritish va mediakompetentlik
tushunchalarini yoritib beruvchi metodik qo‘llanmalar
yaratish davr talabidir.

Oliy ta’lim muassasalari rahbarlarining
mediakompetentliginirivojlantirishningmuammosining
yechish yo'llari. Dunyo xorij olimlarning tajribasi va fikr
mulohazalari asosida amalga oshirilish. “Informatika
va axborot texnologiyalari” kursini o‘qitish jarayonida
axborot texnologiyalari, multimedia-texnologiyalar
vositasida rivojlantirish. Multimedia asoslariga oid,
mediakompetentlik darajasini oshirishga qaratilgan
maxsus kurslarni, pedagogik faoliyatda ham
mediakompetentlikning yuqori darajasini namoyon
gilish imkonini beradi.

Yuqoridagilardan  kelib  chigib, oliy ta’lim
muassasalari rahbarlarining mediakompetentlikning
rivojlantirish mazmuni takomillashtirish, mediakompe-

tentligini rivojlantirish metodikasini ishlab chiqish
zaruriyati aniglandi.
TAKLIFLAR
OTM rahbar xodimlarning elektron ta’lim

muhitida media kompetentligini oshirish borasida
quyidagi ishlarni alohida ta’kidlash lozim, deb
hisoblaymiz:

1. Ta’lim sifatini oshirish maqsadida, har bir
OTM rahbar xodimlarning axborot kommunikatsion
texnologiyalardan, xorijiy tillardan va boshqa
maxsus fanlardan professional bilim darajasi va
tajribasini uzluksiz oshirib borishni yo‘lga qo‘yish
mexanizmini ishlab chiqish zarur.

2. Rahbar xodimlarining
“Mediakompetentligining”ning ijtimoiy va pedagogik
xususiyatlarini hisobga olgan holda mediabilim
va uni qo‘llash, mediatahlil, mediakreativ bo‘yicha
kompetentlik ko‘rsatkichlarini yuqori, o‘rta va
past darajalarini o‘zida aks ettiruvchi baholash
mezonlarini ishlab chiqish.

3. Pedagogik oliy ta’'lim muassasalari
rahbarlarining mediakompetentligini rivojlantirishda
kompetentli yondashuv — innovatsion —
ko‘rgazmalilik — tizimlilik — yaxlitlilik — ketma-ketlik
tamoyillarga e’tibor qaratish magsadga muvofiq.

4. Oliy ta’lim muassasalari rahbarlarining
mediakompetentlikning rivojlantirish mazmunini
takomillashtirish, mediakompetentligini rivojlantirish
bo‘yicha uslubiy qo‘llanma ishlab chiqish.

5. “Mediakompetentlik’ni yanada rivojlantirish
uchun rivojlangan davlatlar tajribalaridan
foydalanish, o‘quv rejalariga mediakompetentlik
tushunchalarini yoritib beruvchi fanlarni kiritish va
mediakompetentlik tushunchalarini yoritib beruvchi
metodik qo‘llanmalar yaratish.

6. Oliy ta’lim muassasalari rahbarlarining
mediakompetentligini rivojlantirish muammosining
yechish yo'llarini aniglashda dunyoning ilg‘or
xorij olimlarining tajribasini e’tiborga olish muhim
ahamiyat kasb etadi.

7. Ta’lim xizmatlari bozoridagi tendensiyalarni

y

e’tiborga olgan holda “elektron ta’lim”, “elektron
ta’lim muhiti”, “elektron ta’lim olish”, “media ta’lim”
va boshqa shu bilan bog'liq tushunchalarga ilmiy
va huquqiy tamondan oydinlik Kiritish.

8. Oliy ta’lim, fan va innovatsiyalar vazirligi
tamonidan elektron ta’lim vositalarining mazmuni
va sifatini muayyan mezonlar asosida tartibga
solish, ya’ni berilayotgan axborotlarning
haqqoniyligi, turli xil yot g‘oyalardan holi bo'lishi,
milliy qadriyatlar va an’analarni ko‘zda tutishini
belgilovchi nizomlar, yo‘rignomalar va tartiblarni
ishlab chiqishni tashkil etish.

9. OTM rahbar xodimlarini onlayn o‘quv
kurslari (Coursera, Khanacademy, Udemy) orqali
mediakompetentligini rivojlantirish va rahbarlardan
mazkur kursda o‘qiganligini asoslovchi sertifikatni
OTM rahbarlari talab qilishi lozim.
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10. OOOKIarda tahsil olgan OTM rahbar
xodimlari o‘rtasida tanloviar tashkil etish, ulardan eng
yaxshilarini tanlab olish va ularni moddiy va ma’naviy
rahbatlantirishni yo‘lga qo‘yish.

11. Respublikamiz ta’lim tizimining rahbar kadrlar
mediakompetentligini rivojlantirish uchun qayta
tayyorlash va malaka oshirish ta’lim muassasalari
tizimida rahbar pedagogik xodimlarni o‘qitish
Jjarayoniga “Mediata’lim asoslari” o‘quv kursini
kiritish.

texnologiyalari ta’minoti, axborot uzatish usullari
va vositalarini bilishi, mavjud media manbalaridan
(internet, televizor, radio, audio-video yozuviar,
telefon, kompyuter, bosma nashrlar, elektron pochta
va boshq.) kerakli ma’lumotlarni izlab topa olishi,
ularni saralash, qayta ishlash, uzatish, saqlash,
xavfsizligini ta'minlay olish ko‘nikma va malakalarini
shakllantirishni 0’z ichiga olgan har bir OTMda
yo‘rignoma ishlab chiqilishi lozim.

13. Mediata’lim blokini oliy ta’lim standartlariga

12. OTM rahbar xodimlarining axborot Kiritish.
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TASVIRIY SAN’AT O‘QITUVCHILARINING BADIIY-ESTETIK
KOMPETENTLIGINI SHAKLLANTIRISH

Annotatsiya. Ushbu maqolada, badiiy-estetik kompetentlik tuzilmasi va komponentlarining aniqlashtirilganligi,
tasviriy san’at o‘gituvchilarini tayyorlashga qo'‘yiladigan innovatsion metodik talablarning yoritib berilganligi,
bo‘lajak tasviriy san’at o‘qituvchilarining badiiy-estetik kompetentligini shakllantirishning pedagogik-psixologik va
metodik xususiyatlarining aniglanganligi, bo‘lajak tasviriy san’at o‘qituvchilarining badiiy-estetik kompetentligini
shakllantirishning diagnostik mezonlari va ko'rsatkichlarining aniqlashtirilganligi, bo‘lajak o‘gituvchilarda
badiiy-estetik kompetentlikni rivojlantirishning izchilligi va uzluksizligining taklif etilgan mezonlarga mosligining
ta’minlanganligi bilan izohlanadi.

Kalit so‘zlar: innovatsion, metodik, estetik, kompetentlik, diagnostik, natyurmort, mezon, integratsiya,
obraz, kompozitsiya, ritm, syujet, fabula, obyekt, subyekt, akademik rangtasvir va qalamtasvir, haykaltaroshlik,
me’morlik, grafika, portret, marina, animal, intervyu.

®OPMUPOBAHMUE XYOOXECTBEHHO-3CTETUYECKOW
KOMMNETEHUUU YYUTENEN N3OBPA3UTEIbHbIX UCKYCCTB

AHHOTauuA. B daHHOU cmambe ymOYHEHbI cmpyKmypa U KOMIOHEHMbI XyO0XeCcmeeHHO-acmemu4yeckol
KOMremeHmMHOCMuU, YMOYHeHbl UHHOBAUUOHHbIE Memoodudyeckue mpebosaHusi K no02omoske ydumernel u3-
obpasumernibHO20 UCKyccmea, rneda2o2uKko-ricuxosioaudyeckue U memodudeckue ocobeHHocmu ¢hopmuposa-
HUs1 XyO0XecmeeHHO-3acmemu4yeckol KomrnemeHmHocmu bydywux nedazo2o8 usobpaszumesibHO20 UCKyccmea,
4Ymo 0b6BACHAEMCS ymoYHeHUEM Oua2HOCMUYECKUX Kpumepues U rnokasamernel c¢hbopmuposaHHOCMU XyOoxe-
CMBEeHHO-3cmemu4eckol KomrnemeHmHocmu bydyuwjux nedazo2o8 u3obpasumeribHO20 UCKyccmea, CUCMEMHO-
CMbKO U HEMNMpepbIBHOCMbIO pa3sumMuUsi XyO0XeCm8eHHO-3cmemuYeckol KomrnemeHmHocmu 6ydyuwux yqyume-
el obecriequsaemcsi coomeemcmauemM rpedrioKeHHbIM KpUumepusim.

KnioueBble cnoBa: Hogamopckull, Memoduy4ecKkul, acmemuy4yecKull, KOMNemeHMHOCMHbIl, duazHocmuye-
cKul, Hamropmopm, Kpumepudl, uHmeapayus, obpas, Komrosuyus, pumm, croxem, ¢habyna, npedmem, rnpeod-
Mem, akadeMuvecKasi XUornuchb U PUCYHOK KapaHOawoM, CKyrnbrmypa, apxumekmypa, epaguka, rnopmpem,
MapuHa, XXU8OMHOe, UHMEPBLIO.

FORMATION OF ARTISTIC AND AESTHETIC COMPETENCE OF
FINE ARTS TEACHERS

Abstract. This article clarifies the structure and components of artistic and aesthetic competence, clarifies
innovative methodological requirements for the ftraining of teachers of fine arts, pedagogical, psychological
and methodological features of the formation of artistic and aesthetic competence of future teachers of fine
arts, which is explained by the clarification of diagnostic criteria and indicators of the formation of artistic and
aesthetic competence future teachers of fine arts, the consistency and continuity of the development of artistic
and aesthetic competence of future teachers is ensured by compliance with the proposed criteria.

Key words: innovative, methodical, aesthetic, competency-based, diagnostic, still life, criterion, integration,
image, composition, rhythm, plot, plot, object, subject, academic painting and pencil drawing, sculpture,
architecture, graphics, portrait, marina, animal, interview.

OO OO

Jahon miqyosida bo‘lajak mutaxassis, jumladan,
pedagog kadrlarni tayyorlash jarayonida ta’lim va
ishlab chigarish amaliyotining uyg‘unligini ta’minlash,
ta’lim mazmunini badiiy-estetik va hayotiy tajribalarga
asoslangan o‘quv materiallari asosida tizimlashtirish,
bo‘lajak tasviriy san’at o‘gituvchilarida badiiy-estetik
kompetentlikni tarkib toptirishning art-texnologiyalarini
rivojlantirishni  talab  etadi. Bolonya jarayoni
mutaxassislar tayyorlash mazmunini integratsiyalash
va ta’limdagi hamkorlikni rivojlantirishning ustuvor
yo‘nalishi sifatida bitiruvchilarda umumiy va maxsus,
shu jumladan, badiiy-estetik kompetensiyalarni
rivojlantirishni tagozo etmogda. AQSh, Germaniya,
Angliya, Rossiya, Yaponiya kabi davlatlarda bo‘lajak
tasviriy san’at o‘qituvchilarini tayyorlashga yo‘naltirilgan

o‘quv jarayoni kasbiy bilim va malakalarni tarkib toptirish
bilan birga, yuksak badiiy-estetik kompetentlikni
rivojlantirishga asoslangan holda tashkil etilishi muhim
vazifa etib belgilangan.

Jahon oliy ta'lim tizimida bo‘lajak tasviriy san’at
o'gituvchilarida badiiy estetik kompetentlikni shakl-
lantirishning innovatsion modellarini  joriy etish,
bo‘lajak  o‘gituvchilarni  badiiy estetik faoliyatga
tayyorlashning komponentlari va omillarini anig-
lashtirish, integratsion yondashuv asosida bo'lajak
tasviriy san’at o'gituvchilarida badiiy-estetik kom-
petensiyalarni  shakllantirishning  elektron-dasturiy
ta’minotini takomillashtirishga doir gator ilmiy izlanishlar
olib borilmogda. Aynigsa, axlogiy insonparvar tar-
biyaning asosiy vositasi sifatida badiiy-estetik
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kompetentlikni  shakllantirishning ijtimoiy-pedagogik
texnologiyalarini takomillashtirish, shaxsiy, madaniy
turmush va badiiy-estetik tajribaning uyg‘unligini
ta’'minlash, obrazli fikrlashning asosi sifatida badiiy
ijodkorlikni rivojlantirishning pedagogik mexanizmlarini
takomillashtirishga alohida e’tibor garatiimoqda.

Respublikamizda bo'lajak o‘gituvchilarda badiiy-
estetik kompetentlikni shakllantiish mezonlari va
ko‘rsatkichlarini aniglashtirish, bo‘lajak o‘gituvchilarda
badiiy-estetikkompetentliknishakllantirishbo‘yichao‘quv
materiallarini tizimlashtirishning didaktik parametrlarini
aniglashtirish, bo‘lajak tasviriy san’at o‘qituvchilarida
badiiy-estetik kompetentlikni shakllantirishning tash-
kiliy-texnologik tizimini takomillashtirish muhim vazifa
sifatida belgilandi. “O‘zbekiston Respublikasini yanada
rivojlantirish bo'yicha Harakatlar strategiyasi’da bo'la-
jak o‘gituvchilarda badiiy-estetik kompetentlikni takomil-
lashtirish asosida “Jismonan sog‘lom, ruhan va aglan
rivojlangan, mustaqil fikrlaydigan, vatanga sodiq, qat’iy
hayotiy nuqtayi nazarga ega yoshlarni tarbiyalash,
demokratik islohotlarni chuqurlashtirish va fuqarolik
Jamiyatini rivojlantirish  jarayonida ularning ijtimoiy
faolligini oshirish” [1] muhim vazifa etib belgilandi.
Bo'lajak tasviriy san’at o‘gituvchilarining badiiy-estetik
kompetentligini  shakllantirishning mavjud holatini
baholashda mazkur jarayonning muhim komponenti
sifatida badiiy-estetik tahlil masalasiga alohida e’tibor
garatildi.

Ye.V.Volkovaning fikriga ko‘ra, estetik tahlil bu
yaxlit badiiy asar qonunlari, uni tashkil etishning eng
umumiy tamoyillari, turli komponentlar va darajalarning
o‘zaro nisbatlarini nazariy o‘rganishdir. Uning vazifasi
asar mazmuni va shaklining o‘ziga xos xususiyatlarini
aniglashdan iborat.

San’at asarini estetik tahlil qilish uchun maxsus
atamalardan foydalaniladi, u estetikaning rivojlanishi
davomida shakllangan quyidagi muhim tushunchalarni
0z ichiga oladi: badiiy asarning mazmuni va shakli;
ichki va tashqi shakli; mavzu; obrazli-estetik g‘oya;
kompozitsiya; ritm; tizim; badiiy yaxlitlik; tuzilish; g‘'oyaviy-
estetik baholash; san’atfili. Estetik tahliini san’atdagi tasvir
va ifoda; badiiy makon va zamon kabi tushunchalarni jalb
gilmasdan amalga oshirishning imkoni yo‘q.

Ye.V.Volkova badiiy mazmunni san’atga xos bo‘lgan,
tizimli tartibga ega g‘oyaviy-emotsional, badiiy-obrazli
ma’no va mazmun sohasi sifatida ta’riflaydi [2].
“Xarakter”, “syujet”, “fabula” kabi mazmunga tegishli
boshga turdagi atamalardan san’atning muayyan
turlarini tavsiflash uchun foydalanish mumekin. “Mavzu”
va “g‘oya” mazmunli tahlil kategoriyalari va ularning
o‘zaro aloqalari estetik tahlil tarkibiy asosini boyitadi.

V.V.Vanslov san’at asari mazmunini: “san’atning
0ziga xos jihatlarida voqelikning aks etishi, rassomning
hayot voqealarini u yoki bu tarzda tushunishi va
baholashini oz ichiga olgan tasvir’ [3.23-b.], — deb
hisoblaydi. Uning fikricha, san’at asarining mazmuni
har doim nafagat obyektdan “kelayotgan”, balki subyekt
tomonidan “taqdim etilayotgan” narsalarni ham o‘z
ichiga oladi; u nafagat predmet bilan, balki uni tushunish
usuli, rassomning baholashi, oz dunyogarashi, ichki
dunyosini ifodalashi bilan aniglanadi.

T.V.llina ta’kidlaganidek, badiiy asar mazmunini
tarkibiy gismlarga bo'lish orgali biz uni asar g‘oyasidan,
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uning mavzusi va asarda tasvirlangan hodisalarga
emotsional-estetik baho berishning shakllanishini
aniglaymiz.  Ammo bu elementlarning barchasi
fagatgina tahlil qilinganda ajratilishi mumkin. Badiiy
asarning o‘zida esa ular uyg‘unlikni tashkil qiladi,
mavzu har doim g‘oya jihatdan gamrab olinadi; asar
g‘oyasidan mavzuda tasvirlangan hayot hodisalariga
baho beriladi; g‘oyaning ozi esa mavzu materialida
namoyon bo‘ladi, uning rivojlanishi orgali kelib chigadi.
G‘oya, mavzu va baholash shu tarzda o‘zaro bir-biridan
ajralmasdir [4.186-b.].

Bo'lajak tasviriy san’at o‘gituvchilarini badiiy-estetik
kompetentligini shakllantiishda kompozitsiyani o‘quv
fani sifatida ochib berish orqgali N.N.Volkov ularning bilim
va ko‘nikmalarining zarur hamda majburiy darajasini
belgilaydi[5]. U talabalarning estetika bo‘yicha
bilimlarini muhim, deb biladi. Talabalar estetik jihatdan
tarbiyalangan, yuqori darajali badiiy didga, rivojlangan
badiiy qobiliyatga ega bo'lishi, kompozitsiyaning
rivojlanish tarixi, uni o‘gitish metodikalari to‘g‘risida
bilimga ega bo'lishi kerakligini ta’kidlaydi. Bo'lajak
tasviriy san’at o‘gituvchilari uchun zaruriy ko‘nikmalarga
u quyidagilarni kiritadi: san’at asarining mazmuni,
g'oyaviy rejasi, badiiy shakli, shu jumladan, asosiy
badiiy shakl-kompozitsiyani tahlil qilish, shuningdek,
barcha tasviriy-ifodali vositalarni egallash, o‘quvchilar
bilan mashg‘ulot o‘tkazish, ularga xulg-atvor, turmush
va mehnat estetikasini o‘rgatish.

Tanigli olim B.Baymetov kompozitsya kursini bo‘lajak
tasviriy san’at o'gituvchilari tomonidan o‘rganishning
muhimligini  quyidagicha izohlagan: “Kompozitsiya
— o‘quv fani sifatida tasviriy san’atning rangtasuvir,
haykaltaroshlik, me’morlik, grafika turlarida, shuningdek,
manzara, portret, marina, animal, tarixiy va boshqa
janrlarida bevosita asos hisoblanadi. Shuningdek, u
bo‘lajak rassom-o‘gituvchilarni tayyorlaydigan fakultet
va bo'limlarda o'qitiladigan kasbiy fanlar: galamtasvir,
rangtasvir, san’at tarixi, haykaltaroshlik, amaliy va badiiy
bezak san’ati, tasviriy san’at texnologiyasi va nusxa
ko‘chirish, akademik qalamtasvir asoslari, dastgohli
akademik rangtasvir va kompozitsiya kabi mutaxassislik
fanlar bilan bevosita uzviy bog'liqdir [6.661-662-b.].

Tadqigotchi N.Talipovning fikricha, oliy pedagogik
ta’'lim tizimida va yangi pedagogik texnologiyalar
orqali rangtasvir, qalamtasvir mashg‘ulotlarida man-
zara kompozitsiyasida ijod etishga, talabalar ijodiy
gobiliyatini shakllantirishni amalga oshirish jarayonida
ko‘ngildagidek o‘gitish va tarbiyalash haqida gap borar
ekan, bunday murakkab va ko‘p qirrali vazifani fagat
yuksak malaka va pedagogik mahoratga ega bo‘lgan
o‘gituvchi kadrlar bilangina amalga oshirish mumkinligini
ta’kidlash lozim [7.43-b.]. Tadgigotchining yozishicha,
kompozitsiya asarning shunchaki tuzilishi emas, balki shu
tuzilishning magsadi, uning nima asosida tuzilganligidir.
Kompozitsiya asar g‘oyasiga bog'liq [7.44-b.].

Muallifning fikrlarini davom ettirgan holda aytish
mumkinki, kompozitsiyani yaratish maqgsadi va
san’atning mohiyati badiiy obrazdir. Badiiy obraz — bu
voqgelikni anglash va aks ettirishdagi emotsional va
ratsional uyg‘unlik bo‘lib, u odamlarning hissiyoti hamda
ongiga ta’sir ko‘rsatishga mo'ljallangan.

Badiiy-kasbiy pedagogika va psixologiya sohasidagi
tanigli olim V.S.Kuzin shunday yozadi: “Badiiy obraz
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— rassom har doim turli joylarda ko‘rgan va eshitgan
narsalarining yangi jamlanmasidir. Badiiy obraz u yoki
bu jamiyat a’zolarining o‘ziga xos va odatdagi butun
qatlamining jamlangan ifodasidir. Shu bilan birga,
Jjamiyat qatlamlarining bir qator vakillariga xos tipik
xususiyatlarni aks ettiruvchi badily obraz individual
xususiyatlarga ega bo'lishi kerak” [8.239-b.].

San’at asarining badiiy shakli yaratiladigan o‘ziga xos
moddiy vositalar odatda, san’at tili deb ataladi. Rasm va
uning koloritini yaratadigan chiziq, rang, nursoyani biz
rassomchilik san’ati tiliga bog‘lashimiz mumkin. Rasm
har doim ma’lum bir tuzilishga ega bo‘lgan tekislikda
uch o‘lchamli makonni tasvirlaydi, shuning uchun uning
tili chizigli va havo perspektivasining tasviriy-ifodali
vositalarini hamda kompozitsiyaning turli usullarini o'z
ichiga oladi. Shunisi ayonki, agar badiiy til san’at asarining
shaklini yaratish uchun asosiy “qurilish materiali” bo‘lsa,
rassomning barcha tasviriy-ifodali vositalardan erkin
foydalana olishi muhim shartlar gatoriga kiradi. Ammo
rassomning mahorati bu bilan cheklanmaydi.

Fikrimizcha, asarning badiiyligi bo‘yoq bo‘yash
xususiyati, xolst fakturasi bo‘'ylab nursoya o'yini,
chiziglar orasidan nur targatuvchi shu’lalar, akvarelning
shaffofligi kabi tasviriy-ifodali vositalar sezilar-sezilmas
yaxlit tuzilishga o‘tganda paydo bofla boshlaydi,
ya’ni san’at asariga aylanadi. Shunday qilib, san’at
asarining moddiy va uning estetik vogeligi o‘rtasidagi
chegara deyarli yo‘qolib ketadi. Aynan shu rassom
ijodidagi eng jo'shqin jarayon hisoblanadi. Va barcha
badiiy-pedagogik  maktab  vakillari, rassomlarni,
aynigsa, rassom-pedagoglarni tayyorlashga mas’ul
shaxslar buni ustuvor, asosiy, kundalik vazifa sifatida
tushunishlari kerak.

Bo'lajak tasviriy san’at o‘qituvchisi ushbu vazifaning
muhimligini anglamagan holda o'z intilishlarining
cho'qqisini, usta sifatida o'zini namoyon qilishini hech
gachon ko‘rmaydi va eng muhimi, u hech gachon o‘zini
estetik madaniyat tarqatuvchisi, uni asrab-avaylovchisi,
zamon hamda jamiyat taqozosiga ko‘ra, ushbu estetik
madaniyatni chuqur tushunish, asrash, rivojlantirish va
0‘z o‘quvchilariga yetkazishini tushunib yetmaydi.

Albatta, tasviriy san’at va muhandislik grafikasi ta’lim
yo‘nalishi talabalari yuksak san’at asarlarining mualliflari
bo'lishga da’vo qilish huqugiga ega emaslar. Ularning
asarlari ulug‘vor tog‘lar etagidagi toshlardir. Ammo asta-
sekin va magsadli ravishda ularni badiiy asarlarning
estetik tahliliga olib kelish — badiiy-pedagogik
tayyorgarlikning muhim vazifasidir. Bizning fikrimizcha,
estetik tahlil mavzusini nafaqat san’at asarlari, balki
ularning ijod ishlari ham tashkil gilishi kerak.

Badiiy asarni san’at bo‘lmagan hodisadan farqli
o‘laroq, san’atdagi hodisa sifatida o‘rganish orqali
talabalar badiiy hodisaning o‘ziga xos xususiyatlarini
aniglab olishadi. Aynan shunday tahlil natijasida
ularning ishlari badiiy bo‘lmagan tarzda, ushbu so‘zning
salbiy baholovchi nozik ma’nolari bilan gavdalanadi yoki
badiiylikning boshlang‘ich belgilari namoyon bo‘ladi va
bu o‘gituvchi tomonidan rag‘batlantirilishi hamda qo’llab-
quvvatlanishi kerak. Fagatgina bunday malakaga ega
bo‘lgan mutaxassis o‘zida kasbiy-pedagogik mahorat
va estetik madaniyat asoslarini shakllantira oladi.

Maxsus tayyorgarlik jarayonida talabalarni badiiy-
estetik kompetentligini shakllantirish bo‘lajak tasviriy

san’at o‘gituvchilarining estetik madaniyati tuzilish
komponentlarining  butun  tizimini  rivojlantirishni
nazarda tutadi. Biz taklif gilmoqchi bo‘lgan metodik
tizim badiiy-estetik kompetentlikni shakllantirishda
estetik madaniyat hamda texnik tayyorgarlikning bilim
bazasi bo'lishi kerak. U estetik madaniyatga gadriyatli
munosabatni shakllantirishi va talabaga ham rassom,
ham o‘gituvchi sifatida ijodiy jihatdan o‘zini namoyon
gilishga imkon berishi kerak.

Maktabda tasviriy san’atni o‘qitish metodikasi kursi
mazmunida N.N.Rostovsev [9] va S.Abdirasilov [10]lar
o‘quvchilarning susttayyorgarligi, estetik madaniyatining
darajasi pastligidan tashvish bildirishadi. Ular bularning
barchasi o'gitish metodikasiga bog'ligligini ta’kidlab
o‘tishgan va o'gituvchilar tomonidan yo‘l qo‘yilgan
xatolarni ko‘rsatib o‘tishgan. “Maktab amaliyoti shuni
ko'rsatadiki, — deb yozadi N.N.Rostovsev, rasm
o‘gituvchisi ko‘pincha ifoda vositalari, badiiy usullar,
ijro etish texnikasini namoyish etish bilan cheklanib,
san’atning metodikasining o‘ziga xosligi masalalariga
unchalik e’tibor bermaydilar. San’at asarini bir
tomonlama yoritish tushunmovchiliklarga olib kelishi
mumkin. San’at asarini tashqi tomondan tahlil qilishga
o‘rgangan o‘qituvchi badiiy obrazni ochib berishga keng
yondasha olmaydi” [9.239-b.].

Bo‘lajak tasviriy san’at ofqituvchilarining badiiy-
estetik kompetentligini shakllantirishning mavjud holatini
aniglash magqgsadida, biz rassom-pedagoglar bilan
intervyu tashkil etdik. Quyida ularga to‘xtalib o‘tamiz.

H.Sultanov (Chirchig davlat pedagogika instituti
dotsenti, Badiiy akademiya a’zosi) o'z ma’ruzalarida
rasmni “akademik” va “jjodiy’ga bo'lish  o'rinli
bo‘lmasligini ta’kidlab o‘tdi. Uning fikriga ko‘ra, “ijodiy
rasm” ta’rifidan foydalanib, uning boshlanishidan
noto‘griligi, har ganday boshqgasini cho‘chitadigan
“‘jjodiy bo‘lmagan’ga aylantirib qo'yishini esda tutish
kerak. “Gips madaniyati’ni o'zlashtirish uyg‘unlik
hagidagi mumtoz qatiiy o‘rnashgan tasavvurlarni
shakllantiradi. O‘qishning har bir bosgichida chiziglar,
relef, puxta ishlab chigilgan tusga oid munosabatlar
yordamida makonni tasvirlash usullari ochib beriladi.
Kompozitsiyaning asoslari doimiy ravishda tushunib
boriladi, “varag” va tasvir makoni muvofiglashtiriladi.

Agar ham o‘quv, ham ijodiy rasm shartli ravishda
bo‘linsa va ikkalasi ham ijodiy jarayonlarni o‘z ichiga
olsa, demak o‘quv jarayoni bemalol talabalarning
badiiy-estetik kompetentligini shakllantirish uchun asos
bo‘lishi mumkin. Uni bajarish orgali talabalar nafagat
badiiy shaklni, balki mazmunni tushunish darajalari
ham yaxshilanishi mumkin.

B.Boymetov (Chirchiq davlat pedagogika instituti
dotsenti, pedagogika fanlari nomzodi) ham talabalar
ishlaridagi badiiy mazmunni aynanlashtirish muammosi
mavjudligini qayd etib o‘tadi. Uning ta’kidlashicha, ba’zi
o‘gituvchilar badiiy obrazni o‘zlashtirishning alohida
elementlarini birinchi o‘ringa qo‘yishadi, boshgalar esa
talabada tasvirni qurish yoki texnik malakalar bo‘yicha
muayyan ko‘nikmalarni rivojlantirishni o‘zlariga magsad
qilib olishadi. Akademik galamtasvir mashg‘ulotlarida
shunchaki o‘quv vazifalarni qo‘yib, o‘gituvchilar har
doim ham badiiy obrazning umumiy tuzilishidagi u
yoki bu wusul, ko‘nikmaning mohiyatini tushuntirib
berishmaydi. Shu bilan birga, dasturda o‘quv jarayonini
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ijodiy o'zlashtirishga doir alohida topshiriglar va rasmda
badiiy obrazni yaratish ko‘zda tutiimagan. Shunday qilib,
tasviriy san’at va muhandislik grafikasi ta’lim yo‘nalishi
ba’zi talabalarida vyillar davomida rasm to‘g‘risida
ijodiy emas, faqat o‘quv, tahliliy faoliyat to‘g‘risidagina
tasavvur paydo bo‘Imoqda.

Badiiy kuzatuvchanlik ko‘nikmasiga ega bo‘lmagan
va badiiy obrazni yaratishga intilmagan bo‘lajak tasviriy
san’at ofgituvchisi o‘quvchilar mehnatining ijodiy
boshlanishini hech gachon gadrlay olmaydi. S.Bulatov
(Toshkent davlat pedagogika universiteti professori,
pedagogika fanlari doktori) aynan shu masala
yuzasidan o'zining xavotirini bildirib o'tdi. U talabalarning
o‘quvchilar ishini baholash mezonlarini bilmasliklari
sababli, ularning mehnatini to‘g‘ri baholay olmasliklarini
gayd etib o'tdi. Uning fikricha, talaba o‘quvchining ijodiy
ishini fagat o‘zida shakllangan tasviriy san’at bo‘yicha
bilim, ko‘nikma, malaka va kompetensiyalar asosida
baholay oladi. Badiiy-obrazli fikrlashni gayta o‘zgartirish,
emotsional-hissiy va qadriyatli-mazmunli darajalari
uyg‘unligi kabi muhim jihatlari e’'tiborga olinmaydi.

Pedagoglarning bunday kuzatuvlari o'z ishlarida
yaxlit kompozitsion fikrni amalga oshira oladigan,
yosh avlodga badiiy-estetik madaniyatni uzatish,
ularni  ko'paytirish va yetkaza oladigan tasviriy
san’at o'gituvchilarini tayyorlash bo'yicha amalga
oshirilayotgan ishlarning sustligini ko‘rsatmoqda.

Badiiy obrazni yaratish jarayoni ikkita teng gimmatli,
hajmli va qiymatli tarkibiy asoslardan iborat bo'lib,
uning bir gismi g‘oyani yaratish, ikkinchisi — ushbu
g‘oyani asarda mujassam qilish jarayonidan iborat.
Bo‘lajak tasviriy san’at o‘qituvchilari buni ganchalik
chuqur anglab yetsalar, ularning pedagogik mahoratini
rivojlantirish ham shunchalik samarali, sifatli va boy
ifodaga ega bo‘ladi.

Tajribaviy tadqgiqotning metodik tizimini tanlash
ushbu ikki jarayonni bir vagtning o‘zida shakllantirishga
qaratilganbo'lishikerak. Shuniesdatutishkerakki, g‘oyani
yaratish jarayoni uzoq vagqt talab qilib, u insonni deyarli
tug‘ilgan kunidan boshlab hamroh bo‘ladi. Bolalarga
xos fikrlar, xayolotlar obrazliligi talabalarning badiiy
g‘oyalarining bosh negizi hisoblanib, ikkinchi tomoni
maxsus bilim, ko‘'nikma, malaka va kompetensiyalarni
egallashga qaratilgan natijalarni o'z ichiga oladi.
Fagatgina tasviriy san’at va muhandislik grafikasi ta’lim
yo‘nalishi talabalarining o‘quv jarayoni ikki tomonlama
tavsifga ega ekanligini anglashi ularning badiiy-estetik

kompetentligining shakllanishiga olib keladi. Aynan
tasviriy san’at o‘gituvchisi maktab o‘quvchilarini badiiy-
estetik qadriyatlar dunyosiga jalb etish uchun yuqori
darajadagi imkoniyatga ega bo‘lgan holda, bolalarda har
ganday ijodiy jarayonning muhim sifatlari bo‘lgan badiiy-
estetik qobiliyat va xayolot, intuitsiya, obrazli fikrlashga
bo‘lgan ehtiyojni rivojlantirishga qodirdir.

Xulosa qilib aytganda, hozirgi vaqgtda ta’limga
doir me'yoriy hujjatlarda ta’lim sifatini oshirishning
muhim shartlaridan biri shaxsni ma’naviy tarbiyalash
maqgsadida, axlogiy tamoyillar va standartlarni
shakllantirish hamda rivojlantirish vositasi sifatida
san’atning axlogiy salohiyatidan yanada kengroq
foydalanish lozimligi ko‘p bor tilga olinadi. Mazkur
talab o'sib kelayotgan avlodning estetik madaniyatini
shakllantiradigan  badiiy = pedagogik ta’lim va
o'‘gituvchilarning  kasbiy tayyorgarligi  sohasidagi
strategik reja asosida yotadi va tasviriy san’at fani
bo‘yicha talabalarni tayyorlash sohasidagi asosiy kasbiy
ta’lim dasturining maqgsadi bilan bevosita uyg‘undir.
Tasviriy san’at o‘gituvchilarining kasbiy va pedagogik
tayyorgarligiga qo‘yiladigan malaka talablariga muvofiq
quyidagi faoliyat turlari doirasini kengaytirish lozim:
ta’limiy faoliyat turi (ijtimoiy-pedagogik, o‘gituvchilik);
madaniy-ma’rifiy (ma’ruzalar o‘gish, san’at bo‘yicha
mushohadalar, muzey, galereyalar, arxitektura va milliy
madaniyat yodgorliklariga ekskursiyalar); badiiy ishlab
chigarish, korxonada interer, ekstererga badiiy bezak
berishni nazarda tutuvchi rassom yoki matbaa ishlab
chigarishida kitob rassomi; ilmiy-tadqiqot va uslubiy.

Tadgiqot doirasida  bo‘lajak  tasviriy  san’at
o‘gituvchisi  badiiy-estetik kompetentligining uchta
tarkibiy gismi aniglashtirildi: kognitiv (estetik tarbiya
sohasida kasbiy mahoratning mavjudligi); emotsional-
gadriyatli  (o‘gituvchining kasbiy faoliyatga doir
gadriyatli yo‘nalishlari); shaxsiy-refleksiv (ichki ijobiy
motivatsiyaning shakllanganlik darajasi).

Muammoga doir mavjud ilmiy izlanishlar tahliliga
tayangan holda tadgiqot doirasida bo‘lajak tasviriy
san’at o'gituvchining badiiy-estetik kompetentligi bu
badiiy-estetik jarayonlar, shu jumladan, badiiy-estetik
bilim, malaka, ko‘nikma, qadriyatlar, badiiy-estetik
yo‘nalish va motivatsiya, badiiy-estetik vositalarni
egallash, badiiy-estetik holatlarni to‘gri idrok etish,
o‘quvchilar bilan badiiy-estetik faoliyatni amalga
oshirishga tayyorlikni ta’minlaydigan shaxsiy sifat va
xususiyatlar majmuidir, degan xulosaga kelindi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. O'zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017-yil 7-fevraldagi “O‘zbekiston Respublikasini yanada rivojlantirish
bo‘yicha Harakatlar strategiyasi to‘g‘risida’gi 4947-son Farmoni. // O‘zbekiston Respublikasi qonun hujjatlari to‘plami.

6-son, 70-modda.

2. AHanus u nHTepnpeTaumsa npomnsseaeHus ucckyctea (y4ebHoe nocobue). — Mockea: Bbic.wkona, 2005 r. C1p.551.

3. BaHcnos B. NckyccTBo 1 kpacoTa: Ctatby no obLen Teopun nckycctea — M.: «3HaHue», 2006 r. C1p.288.

4. inbnHa T.B. BeeneHue B UckyccTBo3HaHue (yvebHuk ans By3oB). — M.: «HOpaiity», 2019 . Ctp.201.

5. Bonkos H.H. Komnosuuus B xumsonucu. — M.: MisgaTtenscTso B.LUes4uyk, 2014 r. Ctp.368.

6. Baymetov B.B. “Pedagogika oliy ta’lim muassasalarida talabalarga kompozitsiya fanini o‘qitishning nazariyasi va
amaliyoti”. “Science and Education” scientific journal. — Uzbekistan: 2020 r. Ne7. 658—663-b.

7. Talipov N. “Tasviriy san’atda kompozitsiya mezonlari va vositalarini o‘gitish orqali talabalarda ijodiy jarayonlarni
shakllantirish”. “O‘zDSMI xabarlari” ilmiy jurnal, 2019-y. Ne4. 43-48-b.

8. Ky3uH B.C. MNcuxonorus. YuebHuk. 3-e usg., nepepab. u gon. — M.: ATAP, 1997 r. Ctp.304.

9. PoctoBueB H.H. Metoaunka npenogaBaHus n3obpasnTtensHOro nckycctea B wkone. — M.: AFAP, 1998 . Ctp.250.

10. Abdirasilov S.F. Tasviriy san’at o‘qitish metodikasi. — T.: “Fan va texnologiya”, 2012-y. 232-b.

66 O‘zDSMI xabarlari — 2023 /3 (26



Nilufar XUDOYQULOVA,
0‘zDSMI “Musiqiy-nazariy fanlar” kafedrasi o‘gituvchisi

MUSTAQIL TA'LIM JARAYONIDA ETYUD, GAMMA, MASHQLAR ORQALI
FORTEPIANO IJRO KO‘NIKMALARNI RIVOJLANTIRISHGA DOIR

Annotatsiya. Mazkur maqolada, O‘zbekiston san’at va madaniyat instituti “Kasbiy ta’lim (6151600 —
Vokal va cholg‘u ijrochiligi) yo‘nalishida o'tiladigan fortepiano darsini etyud, gamma va mahorat mashqlari
orqali samarali o'tishiga yo‘naltirish haqida so‘z ketadi. Shuningdek, maqolada, talabaning texnik mahoratini
oshirishga xizmat qiladigan uslubiy ko'rsatmalarning ahamiyati ochib beriladi.

Kalit so‘zlar: mustaqil ta’lim, texnik mahorat, sur’at tezligi, applikatura, mashq, akkord, arpedjio, xramatik
gamma, legato.

PASBUTUE HABbIKOB UI'Pbl HA ®OPTENWAHO B
WCNONHEHMUE 3THO40B, TAMM, YIPAXXHEHUA
B MNPOLIECCE CAMOCTOATEJIbHOIO OBYYEHUA

AHHOTauusa. B daHHOU cmambe pacKkpbi8atomcsi 80MpPOChl MEXHUYECK020 rpouyecca obyyeHus uspe Ha
gopmenuaHo ¢ MoMowbro 3mrdos, 2aMM U yrpaxHeHul co cmydeHmamu bakanaspuama [ocydapcmeeH-
HO20 UHCmumyma UucKyccme u Kynbmypsbl 1o HanpaeneHuro «lpogheccuoHanbHoe obpasosaHue (5151600 —
BokarnbHO20 U UHCMpYMeHmasrbHO20 UCHOoMHUMenbcmea). Takxe 8 cmambe packpbigaemcsi 3HadeHue Me-
moduyecKux ykasaHul, cryxaujux 011 CO8EePLIEHCM808aHUS MEXHUYECKUX HagblKo8 cmydeHma.

KnioueBble crioBa: caMocmosimesibHoe U3ydeHue, MexHUYeCcKUe HasblKu, meMr, arnmaukamypa, yrnpaxHe-
Hue, akkopOd, apredxuo, Xpomamuyeckasi 2amma.

DEVELOPMENT OF PIANO PLAYING SKILLS THROUGH THE
PERFORMANCE OF ETUDES, SCALES, EXERCISES IN THE
PROCESS OF SELF-STUDY

Abstract. This article reveals the issues of the technical process of learning to play the piano with the help
of etudes, scales and exercises. with undergraduate students of the State Institute of Arts and Culture in the
direction of "Professional education (6151600 - Vocal and instrumental performance), The article also reveals
the importance of guidelines that serve to improve the student's technical skills.

Key words: independent study, technical skills, tempo, fingering, exercise, chord, arpeggio, chromatic scale.
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Oliy ta’limda bugungi kunda sifatli mutaxassis
kadrlarni shakllantirish muhim vazifalardan biridir.
Aynan shu sababli, Respublikamizda Yangi
O‘zbekiston uchun eng katta investitsiya bo‘lgan
ta’limni go‘llab-quvvatlash borasida izchil ishlar amalga
oshiriimogda. Jumladan, 2019-yil 8-oktyabrdagi PF-
5847-son “O'zbekiston Respublikasi Oliy ta’lim tizimini
2030-yilgacha rivojlantirish konsepsiyasini tasdiglash
to'g‘risida”gi, 2018-yil 3-fevraldagi PQ-3504-son
“O‘zbekiston Respublikasi Oliy va o‘rta maxsus ta’lim
vazirligining O‘rta maxsus, kasb-hunar ta’limi markazi
faoliyatini takomillashtirish  to‘g‘risida”gi  Qarorlar
gabul qilindi va ular asosida ta’lim sifatini oshirish,
ragamli texnologiyalar va ta’lim platformalarini joriy
etish, yoshlarni ilmiy faoliyatga jalb qilish, innovatsion
tuzilmalarni shakllantirish, ilmiy tadqgiqotlar natijalarini
tijoratlashtirish, xalgaro e’tirofga erishish kabi aniq
yo‘nalishlar belgilab berildi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022-
yil 20-dekabrdagi Oliy Maijlis va O‘zbekiston xalgiga
Murojaatnomasida “Ta’lim sifatini oshirish — Yangi
O‘zbekiston taraqqgiyotining yakkayu yagona to‘g'ri
yo'lidir’, — deb ta'kidlagani bejiz emas, albatta.
Zero, ta’lim respublikamizning kelajagini, yuksak
taraqqiyotini belgilab beradigan, ijtimoiy turmushning

barcha jabhalarini isloh etishda hal qiluvchi vazifani
bajaradigan tayanch tizimdir [1]. Prezidentimizning
yugorida ko'rsatiigan Murojaatnomasida 2023-yil
“Insonga e’tibor va sifatli ta’lim yili” deb nomlangani,
aynigsa, biz pedagoglar uchun shiorga aylanib, ta’lim
sohasida olib borilayotgan islohotlarga munosib hissa
go‘shishimizga da’vat bo‘Imoqda.

Yangi O‘zbekistonda oliy tallimni yanada
rivojlantirishga xizmat qiladigan ta’lim tizimiga ko‘ra,
talabaning umumiy o‘qgish yuklamasidan 60% mustagqil
ta’limga yo'naltirilgan. Oliy ta’lim fanlari, xususan,
musiga ta’limi fanlarining samaradorligini oshirishda
mustagqil ta’lim jarayoning o'rni begiyos, albatta. Zero,
bu jarayon ta’limning muhim bochqichi bo‘lishi bilan
birga, unda talabaning bilish gobiliyati, fanga alogador
bilim va ko‘nikmalari mustaqil egallash va o‘zlashtirish
bilan rivojlanadi. Talabani mustaqil ta’lim vaqtidan
ogilona foydalanishga o‘rgatish, mashg‘ulotlarni unumli
o'tishi uchun samarali uslublar orqali yo‘naltirish har
bir pedagog zimmasidagi asosiy va muhim masaladir.
Chunki kreativ, intelektual salohiyatli, mustaqil
fikrlovchi, yuqori malakali kadrlarga ehtiyoj hozirgi
davr talabidir.

Musiga ta’limida talabani mustaqgil ishlash
amaliyotining ko‘p qismi fortepiano cholg‘usida
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o‘tishi tabiiy. Bu amaliyotning xato va kamchiliklarini
nazorat qilish, zarurat bo‘lganda o‘z vaqtida o‘qituvchi
tomonidan to‘g‘irlab borish imkoniyati har doim ham
bo‘lavermaydi. Shu munosabat bilan bugungi kunda
fortepiano fani mustaqgil ta’lim jarayonini sifatini
oshirishga qaratilgan uslubiy tizim ko‘rsatmalariga
katta ehtiyoj sezilmoqda.

lirochining texnik mahorati deganda, turli janrdagi
asarlarni fortepianoda erkin va tabiiy ravishda
ijro etish qobiliyati tushuniladi. Texnik mahoratni
rivojlantirishdan asosiy maqsad, mazkur cholg‘u
uchun vyaratilgan asarlarda uchraydigan murakkab
element (passaj, akkorddan akkordga keskin o'tish,
bezaklar va b.)larni hech ganday to‘siglarsiz bajara
olish ko‘nikmasini shakllantirishdir.

Texnik mahoratni ravojlantirishda barmoq uchlari
bilan klaviaturani his qilish ahamiyatlidir. Oktava,
akkord, arpedjio, passaj kabi texnik mahorat turlarini
faqat faol va mustahkam barmoq uchlari bilan amalga
oshirish mumkin. ljro nuqtayi nazaridan murakkab
bolgan asarlarni chalish uchun ijrochining pianistik
apparati (qol postanovkasi) to‘g'ri shakllangan
bo'lishi, unda mayda, ya’'ni barmoq texnikasi, yirik
texnika, go‘sh notali, akkordli, oktavali kabi texnik
turlari yetarli darajada rivojlangan bo'lishi kerak.
Pedagogik amaliyotda texnik ko‘nikmasi turlicha
bo‘lgan talabalarni uchratishimiz tabiiy. Ko‘p hollarda
o‘quvchi-talabalarda uchrab turadigan qo'l, bilak, yelka
qisilishi, barmoq uchlarining klaviaturani yaxshi his qgila
olmaslik, sur’at tezligida sustkashlik natijasida kelib
chigadigan turli sabablar, mo‘ljallangan maqgsadlarga
erishishda to‘sqinlik giladi. Bunda o‘gituvchi o‘quvchi-
talabaga individual yondashgan holda uning ijrodagi
harakatlarini e’tibor bilan kuzatib, kamchiliklarini tahlil
qilib borishi zarur. Shu orinda asar ijrosi jarayonida
beixtiyor sodir bo‘lishi mumkin bo‘lgan shu kabi
kamchiliklarning ayrimlarini bartaraf etish yo'llari
haqida aytib o‘tish joizdir. Bunda:

» go'lni bo‘sh quygan holda, ya’ni barmogqlarning
ilashqoq* [2.703] holatida bir-biriga yaqin joylashgan
uchtovushliklarni non legato ijro uslubida yelka,
bilak (qo‘l)dagi qisilishlarni oldini olishga ijobiy ta’sir
ko'rsatadi. Bu mashqlarda o‘quvchi yelkasini bo‘sh
goygan holda mustahkam barmoq uchlari bilan
chalishini o‘qituvchi kuzatib borishi kerak;

* yelka va qo1 qisilishida legato mashqi ham ancha
samaralidir. Bunda, asarning mayda texnikali qismi
sekin tempda, notalar bir-biriga bog‘langan to’liq tovush
bilan ijrosi kuzatib boriladi. Bu mashqda melodik
yo'lning tovushlarini biridan ikkinchisiga silliq otishi
mushaklarning qisilishini tabiiy ravishda bo‘shashtiradi;

* |kkala qo‘lning texnik mahoratini baravar
rivojlantirib, ularning sinxronligiga erishish magsadida,
unison usulda yaratilgan etyudlarni ijro etish va etyudni
ozlashtirish jarayonida ma’lum bir mashqni ikki qo'l
bilan o‘rganish foydalidir.

Musigaasarlardauchraydigantexnikmurakkabliklarni
bartaraf etish uchun imkon gadar maxsus mashqglardan
ko‘prog foydalanish magsadga muvofigdir. Ammo bu

1

Ilashqoq — qattiq va epchillik bilan biron narsani ushlash.
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fikr bilan texnik mashglar hamma asarlar uchun birdek
go‘llaniladi, degani emas. Shuni alohida ta’kidlab o‘tish
kerakki, musigiy matnning konkret jumlasi ijrosining
natijadorligiga erishish uchun dastlab unga alogador
texnik mashq turini belgilab olish lozim. Masalan,
punktir ritmli, to‘rtlikning birinchi yoki oxirgi notasiga
aksent, har 3-, 6-, 9-notaga aksent kabi mashqglar
mayda texnikani rivojlantiish  uchun qgo'llanilsa,
akkorddan akkordga keskin o'tish mashqlari esa yirik
texnikani rivojlantirishda qofl keladi. “Mashqlardan
natijaga erishishda ularni g‘ayrat, shiddat va sport
ishtiyoqi bilan ijro etish kerak” [3.268], — deydi mashhur
rus musigashunosi va pedagog A.D.Alekseev. Demak,
asar janriga qarab texnik mahoratni maxsus tanlangan
mashglardan muntazam ravishda foydalangan holda
shakllantirish va rivojlantiish maqgsadga erishishda
samarali yo'l ekan. Shu o‘rinda mashq turlarini Jamil
Charshemovning “Prelyudiya” asari asosida ko‘rib
chigishni lozim topdik.

Mazkur asar mayda texnika asosida — o‘n oltitalik
notalar bilan bir xilda keladigan monoton kuy yo'li
o‘ng qofl barmoglarning chalkashuviga bilaklarning
gisilishiga olib keladi. Bunday vaziyatlarda va boshqga
mayda texnika ko'rinishidagi asarlarda quyidagi
mashglarni go‘llash tavsiya etiladi:

Sforzando mashqida barmoglarni baland ko‘targan

holda forte ijro etiladi. Mashqda barmoglarning
faolligiga e’tibor garatish zarur.
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Staccato mashgida o‘ng qofl barmoglarining
aktivligini yo‘qotmagan holda, o‘rta tempda keskin
tovush hosil bo'lishiga ahamiyat berish kerak.

Punktir ritmli mashqda esa punktir ritmni aniqlik
bilan ijro etishga e’tibor garatish zarur.
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Bu mashq turini aksiga o‘zgartirib, ya’ni kuchsiz
hissani bir muddat “tutib” ijro etish ham mumkin.
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Nilufar Xudoyqulova. MUSTAQIL TA’LIM JARAYONIDA ETYUD, GAMMA, MASHQLAR ORQALI
FORTEPIANO IJRO KO‘NIKMALARNI RIVOJLANTIRISHGA DOIR

Quyida tavsiya etilayotgan mashq turlari boyicha 1-,
4-, yoki 8-notalarni bir muddat “tutib” turib golganlarni
tezroq chalish bilan ham mahorat tezligini oshirishda
yaxshi natijalarga erishish mumkin.

IR

hll-thlr-'ﬂlq-‘

I-I‘.e-d‘: J'--l".'-i-"|

._m.. e — m_ AT LETTE] :I_ I
= S e | o e e e e
é s ! F - PR

: | 1__....-_;4.-'

= .-,....._....I_. ,..__

é!e

Keyingi mashq turi kuchsiz notani aksent bilan
chalish. Bu mashq turida 3- va 4-notalar urg‘u bilan
ijro etiladi.

Quyidagi mashq turida har bir tovush 2, 3 martadan
gaytarib chalinadi.

—aaannn|

Mashq bajarish jarayonida barmoq uchlari bilan
klaviaturani yaxshi his qilib, mushaklarning bo‘sh holati
nazoratda bo'lishi kerak. Mashqlar ijrosida go‘llarning
ortigcha harakatidan bilakda paydo bo‘ladigan og'riq
bolmasa, mashglar to‘g'ri bajarilayotgan bo‘ladi.
Mayda texnika mashglarida ohang dinamikasi
ravonligiga alohida e’tibor berish lozim. Shuningdek,
mayda notalarning tovush “tengligi’ga erishish barmoq
texnikasining asosiy sharti ekanligini unutmagan
holda har bir mashq turi ijrosida go‘llarni nazorat gila
oladigan qulay tempda chalish magsadga muvofiqdir.
Mashglarni bir vaqt davomida ko‘p va muntazam
ravishda ijro etish mahorat texnikasini rivojlantiradi va
murakkab lavhani avtomatik yodda qolishiga yordam
beradi.

Talabaning bu yo‘nalishdagi kamchiliklarni bartaraf
etishda uning imkoniyatidan kelib chigib, mos
keladigan asarni ijro dasturiga kiritish kerak. Shu bilan
birga, uning mahoratini “o‘stirishda” o‘gituvchi uzogni
ko‘zlagan holda har bir o‘quv semestriga murakkabligi

! Applikatura (lot. appliko — qo‘ymoq, bosmoq) — musiqa
cholg‘ularini ijro qilganda barmoqlarni to‘g‘ri qo‘yish va almashtirish
tartibi.

jihatidan turli darajadagi etyudlarni oldindan belgilab
olishi ham muhimdir.

Musiqiy asar mazmun-mohiyatini yoritib berishda
kompozitor g‘oyasini ochib berish badiiy asar ustida
ishlashning asosiy shartidir. O‘quvchi-talaba badiiy
asar mohiyatini tushunishi, asardagi murakkab
elementlarni  aniglab, ularni chalish  yo'llarini
“‘loyihalab” olishi juda muhim. Bunday shartlar
etyudlarga ham taalluqli. Dastlab, ijro dasturida o‘rin
olgan etyudning shakli, kuy yo‘llari tarkibining ketma-
ketligi, qanday texnik usulga asoslanganligi kabi
xususiyatlari oldindan puxta tahlil qgilinadi. So‘ng,
go‘llarning chaggon harakatlanishiga xizmat giladigan
ma’lum texnik mashglar belgilanib olinadi va etyud
jumla (lavha)lari ustida ishlanadi.

Alohida aytib o‘tish kerakki, etyudlar tahlilida
ahamiyatli bo‘lgan jihat bu, applikatura?dir [4.18].
Nota matnida belgilangan applikaturani doimiy
ravishda to‘g‘ri chalib, uni yod olish etyud mohirona
ijrosining eng asosiy shartlaridan biridir. Faqatgina
to‘g‘ri yod olingan applikatura orqali tez sur’atda qo‘l
harakatlarini to‘g‘ri yo‘nnaltiish mumkin. Etyudlar
ko‘pincha mayda notalardan iborat bo‘lganligi bois,
tovush bir xilligi va ritmik ketma-ketligini rivojlantirish
juda muhim jarayondir. Ularni maqgbul ijro darajasiga
yetkazib chalishda tovush tengligiga fagat eng
kichik nugsonlarni eshita bilish qobiliyati orqgali
erishish mumkin. Qo'l harakati ko‘nikmalari noto‘g'ri
bo‘lganida, mushaklarning qisilishini yuzaga keltiradi.
Har bir mashg‘ulotdan mashg‘ulotgacha ma’lum
ijroviy murakkab lavha (jumla)lar ustida ishlash tufayli,
bunday holatlar vaqtida bartaraf etiladi va talaba
passajlardagi tovush tengligini tinglashga odatlanib,
zarur ko‘nikmalarni egallaydi.

K.Cherni(1791-1857) «125 ynpaxHeHuin B nacca-
Xax», «40 exegHeBHbIX ynpaxHeHun», Ye.Timakin
(1916-2004) «ExeoHeBHble ynpaxHEHUs nuMaHu-
cta» Apnegxuno, Sh.Ganon(1819-1900) «60 ynpax-
HeHU pgnst G6ernoctm» kabw mahoratli pianinochi
va pedagoglarning mashglarlar to‘plami texnik
mahoratni rivojlantirish uchun juda foydalidir. Bu
to‘plamlar nafagat mahoratni oshirishda, balki
ularni harakat xotirasida davomiy qolishida katta
rol oynaydi. Bundan tashgqari, to‘plamlarning texnik
formulasi mashg‘ulot yoki konsert oldidan pianistik
apparatni qizdirishda ham yaxshi omildir. Shuni
alohida ta’kidlab o‘tish kerakki, texnik mashglardan
muntazam shug‘ullanish yaxshi, albatta. Lekin ularni
mashg‘ulotlarda me’yoridan ortiq, ongsiz ravishda
go'‘llash ijroning quruq, jonsiz, mexanik tarzdagi ijroga
olib keladi. Demak, mashglarni ham xuddi musiqiy
asarlar singari har bir tovush, jumlalarni tinlash orqali
ifoda yetish zarur.

Musiqiy asarlarni maromida ijro etish uchun talaba
(ijrochi) gamma va ularning turlari (akkord, arpedijio,
xramatik gamma va b.)ni avvaldan ta'limning
dastlabki bosqichlarida egallagan bo'lishi kerak.
Gammalar majmuasini 0z vaqgtida o‘rganish nafagat
texnik mahoratni oshirishga, balki asarlarni tezroq
o‘zlashtirib olishga yordam berishi bilan ahamiyatlidir.
Chunki gamma majmuasiga oid arpedjio turlari,
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xromatizm, go‘shnotali gammalar, akkord turlari kabi
elementlar jahon klassik asarlardan tortib, zamonaviy
musiqiy asarlarning deyarli barchasida keng
go‘llaniladi. Gammalarda ham mashglarning boshga
turlariga qoyiladigan talablar doirasidan kelib chiqib,
ularning har bir notasiga befarq bo‘Imasdan, ularni
yaxshi “eshitib” chalish muhim. Bundan tashqari, qo‘l
apparatini, ohang yo'lini boshgara oladigan qulay
tempni belgilab olish, texnik mahorat mashqlarining
ijrosidagi samarali natijaga erishishning asosidir.
Mashglarda ong va harakat doimo uyg‘un bo'lsa,
o‘zlashtiriigan texnik uslublar shunchalik magsadga
muvofiq bo‘ladi [5. 5].

Taniqgli xorijiy musigachi va mashhur pedagoglar
G.Neygauz, S.Feynberg, A.Goldenveyzerlarining
fikricha, talabalarningmashg‘ulotlarima’lummaqgsadga
yo‘naltiriigan bo‘lishi kerak. “Mashgulotlarning aniq
maqsadga yo‘naltirilganligi mustaqil ta’lim jarayonining
muhim shartlaridan biridir” [6.5].

Yuqoridagi fikrlarni inobatga olgan holda shuni
aytish mumkinki, fortepiano fanining mustaqil
ta’'lim jarayonida talaba magsadni aniq va to‘g‘ri
belgilab olishi, konkret vaziyatga yo‘naltirilgan
uslublardan oqilona foydalanishi, uning
mashg‘ulotlarini samaradorligini oshirib, ijodiy
izlanishga undaydi.
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ILM-FANNI RIVOJLANTIRISHDA XOTIN-QIZLARNING ROLI

Annotatsiya. Maqolada, xotin-qizlar va gender tenglik masalalarida ilmiy faoliyat bilan shug‘ullanishning
dolzarbligi va sohada amalga oshirilayotgan ishlar yuzasidan tahliliy fikrlar bayon etiladi. Bugungi kunda
davlatimiz rahbari tomonidan xotin-qizlarning ta’lim-tarbiya masalasiga davlat siyosati darajasida e’tibor
berilayotgani, ularni ijtimoiy himoya qilish, mehnat sharoitlarini yaxshilash borasida amalga oshirilayotgan
samarali ishlar xususida so‘z ketadi.

Kalit so‘zlar: oila, xotin-gizlar, ilmiy faoliyat, ijtimoiy himoya, gender, salohiyat, ta’lim, tahlil.

POJ1b XXEHLLWH B PASBUTUN HAYKU

AHHOTauusa. B cmambe oceewaemcsi akmyanbHOCMb Hay4YHOU desimenbHocmu o rnpobremam XeHUUH
U 2eHOepHO20 paseHcmaa U 8bI800bI aHarnumu4eckux uccredosaHutl rno pabome, npogodumol 8 daHHOU 0b-
nacmu. Yxxe ce2o0Hs1 Mo, Ymo enasa Hawel cmpaHbl yoernsem eHUMaHUe 80rpocy 06pa3osaHusi XeHUUH Ha
yposHe e2ocydapcmeeHHOU MOUMUKU, 8bICKa3bI8aromcsi 3amedaHusi 1o rnogody rnposodumoli 3¢hghekmusHol
pabombl 110 yrydweHuUr Ux coyuanbHol 3awumsl U ycriosuli mpyoa.

KnioueBble cnoBa: cembsl, XeHWUHbI, Hay4YHasi 0esimesibHOCMb, coyuarbHas 3auuma, 2eHOep, rnomeHx-
yuar, obpasosaHue, aHasu3.

THE ROLE OF WOMEN IN THE DEVELOPMENT OF SCIENCE

Abstract. The article highlights the relevance of scientific activities in women's and gender equality issues
and the conclusions of analytical research on the work being carried out in the field. Even today, the fact
that the head of our country pays attention to the issue of women's education at the level of state policy,
comments are expressed about the effective work being carried out to improve their social protection and

working conditions.

Key words: family, women, scientific activity, social protection, gender, potential, education, analysis.
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XXI asr ta’lim tizimi va ilm-fan kishilik jamiyatini
rivojlantirishga garatilgan global ma’naviy qgadriyatlar,
o'ziga xos ijtimoiy mentalitet va dunyogarashni
shakllantirishga yo‘naltirilishi munosabati  bilan
fagat o‘qimishli, ma’naviy jihatdan yetuk kishilargina
mavjud muammo va ixtiloflarni har qganday
tajovuz va urushlarsiz yechishga qodir jamiyatni
shakllantirish mumkinligini talab qgilmoqgda. Albatta,
jamiyatni intellektual tarzda rivojlantirish — bu ijtimoiy
taraqqiyot asosini tashkil giladi. Bu holsiz ilmiy-texnik
taraqqiyotga erishishning imkoni yo‘q darajada bo'lib,
u insonning global xarakterdagi manfaatini himoya
gilmaydi. Jamiyat tadrijiy taraqqiyoti intellektual
salohiyatning asosi shubhasiz ma’naviy barkamollik
hisoblanadi.

Mamlakatimizda ayolga bo‘lgan munosabat o'z
tarixiy ildizlariga ega. Ajdodlarimiz doimo ayollarni
gadrlashga, ularga nisbatan hurmat va izzatda
bo‘lishga da’vat etishgan. Abdulla Avioniy: “Qizlar bilim
olishga hammadan ko'proq intilishlari lozim, zero, bu
bilimlar bilan ular kelajak aviodni tarbiyalaydilar’, —
deb yozgan edi [1].

Dunyoda davlat va jamiyatning nufuzi, ongu
tafakkuri, madaniy  darajasini ko‘rsatadigan
mezonlar ko‘p. Lekin har gaysi millat va xalgning
ma’naviy kamolotini belgilovchi, ta’lim-tarbiyasini
takomillashtiruvchi xilgat — ayoldir. Xotin-gizlarga
bolgan munosabat, hurmat-ehtiromni davlatning
ularga bo‘ladigan munosabatida belgilash mumkin.
Shu nuqtayi nazardan qaralsa, ayollarni ulug‘lab,

ardoglab, boshiga ko'tarib yashaydigan xalq o‘zining
yuksak madaniyati va oliyjanob qadriyatlarini amalda
namoyon qiladigan millat sifatida hurmat qozonadi.
Ayolsiz hayotni, taraqgiyotni tasavvur qilib bo‘Imaydi.
Ular jamiyatning yetakchi kuchlaridir. Zero, ayol
kamolotisiz jamiyat kelajagi bo‘Imasligiga to‘la ishonch
hosil gilamiz.

“Ayollarni izzat-ikrom qilish, ulugash, ardoglash,
og'irini  yengil qilish ota-bobolarimizdan qolgan
muqaddas udumdir. Ma’lumki, muqgaddas Qur’oni
karimning eng katta suralaridan biri — “Niso”, ya’ni
“Ayollar’ deb ataladi. Alloh taolo ushbu surada
insonlarni ayollarga adolatli munosabatda bo‘lishga
da’vat etadi va bu ilohiy so‘zlar zamirida, albatta, teran
hikmat mujassam” [2], — deydi davlatimiz rahbari o'z
nutqgida.

“Ayol kishiga ayol deya, ojiza deya munosabat
ko'rsatilishiga Sharqda tabiiy hol, deya qaraladi.
Albatta, bu, ayol xilgatining nihoyatda nozikligiga
ishora aslida. Lekin bugun tobora globallashib,
inja iltifotlardan yiroglashib borayotgan dunyoning
“ojizalar” yelkasida erkaklar bilan teppa-teng “yuk”
ortayotgani ham ayni haqiqatdir. Zero, bu hol hayot
atalmish ajab hodisaning talabiga ham aylanib
ulgurdi”’[3].  “Bugungi kunda Yangi O‘zbekiston
strategiyasi xalqimizni yorug‘ kelajakka chorlab va
yangilanishga safarbar qilib, umumiy magqgsadlar
yo'lida birlashtirib turadigan yaxlit ma’naviy asos
va mezonga aylanib bormoqda” [4.14-b.]. “Yangi
O‘zbekiston tushunchasida mujassam bo‘lgan
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xalq orzusi tarixiy taraqqiyotning barcha davrlarida
millatning yetuk vakillarini uni ro‘yobga chiqarish
yo'lida amaliy harakatlarga undab keldi” [5.16-b.].

Shu bois, Yangi O‘zbekistonning taraqgiyot
darajasiga baho berishda gender tenglikni ta’'minlash
borasida erishilayotgan natijalarga alohida e’tibor
garatilmoqda. Zotan, gender tenglik har bir insonning
asosiy huquglaridan bo'lib, jamiyatni bargaror
rivojlanishida muhim ofrin tutadigan mezondir. Bugun
xotin-gizlar huquglari masalasi borasidagi muammolar
jahon hamjamiyatini ham digqat e’tiboridadir.

Yaqin yillar mobaynida O‘zbekistonda ayollarga
bo‘lgan munosabat, ularning huquq va erkinliklarini
himoya qilish davlat siyosati darajasiga ko'tarildi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat
Mirziyoyev Birlashgan Millatlar Tashkiloti Bosh
Assambleyasining 75-sessiyasidagi nutgida

ta’kidladi: “Biz uchun gender tenglik siyosati
ustuvor masalaga aylandi. Xotin-qizlarning davlat
boshqaruvidagi o‘rni tobora kuchaymoqda. Yangi
Parlamentimizda ayol deputatlar soni ikki barobarga
ko'paydi” [6].

Darhagqiqat, ayollarning o‘rnini oila qo‘rg‘onidan
tortib, deputat kursisigacha ko‘rishimiz mumkin. Yangi
O‘zbekistonda xotin-gizlarimizning baxtli yashashi
uchun, ularning huqug hamda erkinliklarni ta’minlash,
intellektual va ma’naviy yuksalishi, kasbiy hamda
oilaviy majburiyatlarni hamohang tarzda bajarishi
uchun zarur imkoniyatlar yaratilyapti. O‘zbekiston
Respublikasi Konstitutsiyasida ham xotin-qgizlarning
barcha sohalarda teng huquqli ekanligi e’tirof etilgan.
Hukumatimiz tomonidan chigarilayotgan qaror va
farmoyishlarda ayollar, oilalar, farzandlar manfaati
hamisha ustuvor bo‘lib kelmoqda. Bu borada
yurtimizda oxirgi yillarda gender tenglikni ta’'minlash,
davlat boshqaruvidagi ishtirokini kengaytirish bo‘yicha
dadil gadamlar qo‘yildi.

Zero, jamiyatimizda oila va ayollar masalasi
davlat siyosatining muhim yo‘nalishlaridan biri bo'lib,
doimo e’tiborga molik masala sifatida garalmoqgda.
Davlatimiz rahbarining: “Ayollarni davlat va jamiyat
hayotiga keng jalb etish islohotlor samaradorligi
hamda iqtisodiy o‘sishini ta’minlashi — amaliyotda
0z isbotini topgan hagqiqat. Jinslar tengligiga erishish
mohiyatan insonga shaxs sifatida namoyon bo‘lishga
halal beruvchi barcha ijtimoiy to‘siqlarni o‘rganish
va bartaraf etishdan iborat”, — degan so‘zlari
bizning oldimizga katta mas’uliyat yuklaydi [7.63-
b.]. Yuqoridagi takliflardan kelib chigib, bu masalada
tamoyil va yo‘nalishlar “Xotin-qizlar va erkaklar
uchun teng huquq hamda imkoniyatlar kafolatlari
to‘g'risida’gi  562-sonli O‘zbekiston Respublikasi
Qonunida mujassamlashgan [8].

Yangi O‘zbekiston jamiyatining madaniy taraqgiyoti,
davlatimiz kelajagi ham, rivojlangan davlatlar orasida
tutgan o‘rni va salohiyati ham, dunyoqarashi, bilimi,
vatan, jamiyat va oila oldidagi burchi va mas’uliyatini
teran anglashi bugungi kun xotin-qizlariga bog‘liqdir.
Shu bois, jamiyat tayanchi bo‘lgan ayollarga e’tibor
kuchaymoqda. Bugungi kunda barcha sohalarda
yetuklikka erishib  kelayotgan opa-singillarimiz
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chinakam To‘marislar avlodi ekanini alohida namoyish
gilishmoqda.

“Buyuk bobokalonimiz Amir Temur bir necha Yyillik
safarlarda bo‘lgan paytlari saltanat barqarorligini
ta’'minlashga  Bibixonimning qo‘shgan  hissasini
eslasak, fikrimiz yanada asoslanadi” [9], — deya
ta’kidlaydi Oliy Maijlis Qonunchilik palatasi deputati
Z.Akromova.

Ayolning ilmli bo‘lishi uning oilasi, farzandlari,
garindosh-urug‘lari va qolaversa, butun jamiyatning
ilmli, madaniyatli bo‘lishi uchun mustahkam poydevor
bo‘llib xizmat qiladi. Shu ofrinda Xitoy faylasufi
Konfutsiy aytganidek: “Erkak ilmli bo‘lsa — nari borsa
bir kishi ilmli bo‘ladi, ayol ilmli bolsa — millat ilmli
bo’ladi” [10.48-b.]. Demak, qadimdanoq ayollarning
ilmli, oqila, fozila bo‘lishidan butun jamiyat manfaatdor
bolib kelgan.

Yuksak ma’naviyatli va ma’rifatli, namunali odobi
va tarbiyasi bilan e’tirof etilgan onalarimizning
izdoshlari bugun davlat va jamiyat qurilishida, ishlab
chiqarishda, ilm-fan, madaniyat, tibbiyot, ta’lim va
hatto, harbiy sohada xizmatlari beqiyos.

Yurtimizda xotin-gizlarning mavqeini yuksaltirish,
ijtimoiy-siyosiy faolligini oshirish, ijtimoiy, iqtisodiy,
madaniy sohalarda ularning bilimlarini kuchaytiish
uchun keng ko‘lamli ishlar amalga oshiriimoqgda.
Zero, xotin-qgizlar oilani, jamoani, jamiyatni, millatni
birlashtiruvchi kuch hisoblanadi. Shu o‘rinda, ayolni
har tomonlama avaylab-ardoglash, ularning izzat-
hurmatini joyiga qo'yish borasida mamlakatimizda
boy tajriba to‘planganligini ham aytib o'tish joiz.

Yangi O‘zbekistonda xotin-gizlar va gender tenglik
masalalarida ilmiy faoliyatning ahamiyati kundan-
kunga ortib bormoqda. Xususan, ta’lim va ilmiy
salohiyatni kuchaytirish, ehtiyojmand oila qizlari
uchun davlat granti yiliga 800 taga oshirib boriladi
(bunda, ehtiyojmand oilalar xotin-gizlarni muhandis
texnik, injeneriya, energetika, axborot texnologiyalari
sohasiga yo‘naltirishga e’tibor qaratiladi):

- 3 yoshga tolmagan farzandi bo‘lgan talaba
qizlarga masofaviy ta’lim olish imkoniyati yaratiladi;

- qishloq joylarda iqtidorli qizlar uchun “Hokim
stipendiyasi” joriy etiladi.

Bu ham yurtimizda ayolga ehtirom va e’tiborning
yaqqol ifodasidir. Davlatimiz rahbari Shavkat
Mirziyoyev ta’kidlaganidek: “Ayollarimiz  hayotiy
muammolarni, oila va mahalladagi o'tkir masalalarni,
ularni bartaraf etish yo'llarini jamiyatning tomir
urushini boshqalardan ko‘ra yaxshiroq biladilar. Ular
o‘zlarining mehribonligi, yuksak mas’uliyat tuyg‘usi,
mehnatsevarligi bilan barchaga o‘rnak bo‘la oladilar”
[11.parliament.gov.uz].

E'tirof etish joizki, oilaning ma’naviy rahnamosi
— ayoldir, onadir. Donolar: “Ayol bir qo'li bilan
beshikni, bir qo'li bilan dunyoni tebratadi”, — deb bejiz
aytmaganlar. Chunki ayol oilada farzandlar tarbiyasi
bilan shug‘ullanishi barobari, jamiyatda ham o'z
o‘rniga ega bo‘lImog'‘i lozim.

So‘nggi yillarda ayollarga turli lavozimlar ishonib
topshiriimoqda. Bizning ayollarimiz bu borada
ishonchni oqglayaptilar. Milliy parlament tarixida
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birinchi marotaba ayol kishi Tanzila Kamalovna
Norboyeva Oliy Majlis Senati Raisi lavozimiga
saylandi. Oliy Majlisning Inson huquglari bo‘yicha
vakili (OMBUTSMAN) etib, Feruza Eshmamatova
tayinlandi.

Vatanimizning  oliy = mukofoti  “O‘zbekiston
Qahramoni” unvoniga sazovor bo‘lgan ayollarimiz
bor. Jumladan, bunday yuksak magomga erishgan
O‘zbekiston xalq artisti Munojotxon Yo'lchiyeva,
fermer Lola Murotovalarning jasoratlari tahsinga
loyig. Yurtimizdagi 11 ta xalgaro aeroportni 0z ichiga
olgan “Uzbekistan Airports” AJga rahbar etib Ra’no
Jo‘rayevaning munosib topilgani, o‘zbek oilasida
kamolga yetgan Aziza Shonazarovaning Kolumbiya
universiteti  professori maqomini  birinchilardan
bo‘lib olgani hamda yana bir hamyurtimiz Nigora
Hakimovaning Oksford universitetining islomshunoslik
markazida o‘zbekistonlik ilk tadgigotchi ayol bo‘lgani
barchamizni g‘ururlantiradi. Shuni ham unutmaslik
kerakki, siyosiy maydonda gancha xotin-qizlarimiz
ko‘p bo‘lsa, bu keyingi avlod ong-shuurida ham havas
hissini uyg‘otadi. Bu orqali gizlarimiz ta’lim olishga,
ilmiy salohiyatini oshirishga harakt qiladilar. Bu
degani, avvalo, siyosiy lider ayollarimiz o'z faoliyatini
yanada kengroq targ'‘ib qilishi kerak bo‘ladi, degani.
Ta’kidlash lozimki, “O‘zbekiston tarixida birinchi marta
milliy parlamentda ayollar soni Birlashgan Millatlar
Tashkiloti  tomonidan  belgilangan  tavsiyalarga
mos darajaga yetdi. Mamlakatimiz parlamenti ayol
deputatlar soni bo‘yicha dunyodagi 190 ta milliy
parlament o‘rtasida 37-o‘ringa ko'tarildi. Holbuki,
bundan 5 yil avval biz bu borada 128-o‘rinda edik”
[12.parliament.gov.uz:]. Yangi O‘zbekistonda Oila va
xotin-gizlar davlat go‘mitasini tashkil etish to‘g‘risida
Prezident farmoni gabul qilindi [13]. Kelajakda ushbu
go‘mita gender madaniyatining tub o‘chog‘i sifatida
mamlakatimizda istigomat qilayotgan oilalar va xotin-
gizlar manfaatlari uchun xizmat qiladi. Davlatimizda
tashabbuskor va tashkilotchi ayollarimiz tuman va
shahar hokimi lavozimiga tayinlanib, bugungi kunda
olti nafar hokim sifatida faoliyat yuritmoqgdalar.
Shaxsan davlatimiz rahbari yurtimiz ayollarini ham
moddiy, ham ma’naviy yuksalishida boshchilik,
g‘amxo'rlik, e'tibor gilayotganliklari bu — baxtli ayol,
baxtli ona, baxtli kelajak uchun g‘amxo‘rlikdir.

Chunochi, xotin-gizlar ta’limi va ilm-fan bilan
shug‘ullanishlari uchun yangi imkoniyatlar yaratib
berilyapti. Sababi, Yangi O‘zbekistonda xotin-gizlar
va gender tenglik masalalarida ilmiy faoliyatning
ahamiyatini xalqimiz yaxshi gabul gilmogda va
samarasiga ishonch hosil qildi. Bu borada gabul
gilingan qaror, farmonlar esa, sohani yanada taraqqiy
ettirishga xizmat qilmoqda.

Prezidentimizning 2022-yil 7-martdagi “Oila va
xotin-qgizlarni tizimli gqo‘llab-quvvatlashga doir ishlarni
yanada jadallashtirish chora-tadbirlari to‘g‘risida’gi
Farmoni bilan 2022-2026-yillarda xotin-gizlarning
mamlakat iqtisodiy, siyosiy va ijtimoiy hayotining
barcha jabhalarida faolligini oshirish bo‘yicha Milliy
dastur va Milliy dasturni 2022—-2023-yillarda amalga
oshirishga qaratilgan kompleks chora-tadbirlar rejasi

tasdiglandi. Mazkur sohada ham amalga oshirilishi
lozim bo‘lgan ishlar ko‘p. Aynigsa, olima va ziyoli
ayollarimizning safini oshirish doimo millatimizning
dolzarb va kun tartibidan tushmaydigan masalalardan
ekanligi ayondir. Masalan, birgina ta’lim sohasini
olaylik.

Ta’lim sohasi: jami 1158 200. Ayollar 867 700/ 75 %

Zaxiradagi 15668 nafar ayolni rahbarlikka
tayyorlash

- 11, 3 ming nafari tuman (shahar)larda,

2,4 mingi respublikada o‘qitiladi;

- 600 dan ortiq o‘quv-seminar tashkil etiladi;

- yuqori natijaga erishganlar milliy kadrlar
zaxirasiga olinadi;

- davlat boshqaruvi akademiyasida xotin-gizlar
uchun 30 foiz kvota joriy etiladi.

Respublikamizda 151 ta oliy ta’lim muassasalari
mavjud bo'lib, ulardan 104 tasi davlat, 47 tasi
nodavlat hamda xorijiy oliy ta’lim muassasasi va
ularning filiallari hisoblanadi. Hozirda Oliy va o'rta
maxsus ta’lim vazirligi tizimida mehnat gilayotgan
hodimlarning 41 foizini xotin-qgizlar tashkil etadi.
Jumladan, ayni paytda tizimda xotin-gizlar orasida
879 nafar fan doktorlari, 2208 nafar falsafa doktori
(PhD), 833 nafar professorlar, 2024 nafar dotsentlar
bargaror faoliyat olib bormoqda. Shuningdek, 4
nafar rektor, 56 nafar prorektor (direktor o‘rinbosari),
199 nafar fakultet dekani va dekan ofrinbosari
lavozimlarida ayollarimiz rahbarlik qilib kelmoqgda.
O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining
2020-yil 23-iyundagi 402-son qaroriga asosan 2020-
2021 o‘quyv yilida xotin-gizlar uchun — 940 ta davlat
granti asosidagi qgo‘shimcha qabul ko‘rsatkichlari
ajratildi.

“Qizlar uchun maxsus stipendiya”. Maxsus
stipendiya talaba-qgizlarga oliy ta’lim muassasalarida
umumiy shartlarda belgilangan stipendiya saqlab
golingan holda stipendiyaning bazaviy migdorida
go‘shimcha tarzda oyma-oy tolanadi. Mazkur
stipendiya sohiblari oliy ta’lim muassasalarining
stipendiya komissiyasi tomonidan belgilangan
mezonlar asosida aniglanadi [14.2]. Xalqgimiz
yangi O‘zbekistonni qurish, Uchinchi Renessans
poydevorini bunyod etishdek ezgu va ulug‘vor magsad
yo'lida bormoqda. Bu jaryonlarlarda mamlakatimizda
gender tenglik va xotin-gizlarimizning ta’lim olishini
ta’minlash, ilmiy solohiyatini oshirish borasida amalga
oshirilayotgan ishlar, albatta, o'z samarasini beradi.
Zero, jamiyatda xotin-qgizlarning savodxonligini
ta’'minlashdan magsad: xalgimiz demokratik davlat,
erkin fugarolik jamiyati barpo etishdek niyatlarni
ro‘yobga chigarish, yurt taraqqiyotini yuksaltirishdir.
Shubhasiz, ushbu maqgsad sari tashlangan har bir
dadil gadam farovonlikka erishishda muhim poydevor
bo‘ladi. Ammo negadir bu sohada ham fundamental,
ya’ni gizlarimizning yoshlik davridan ayrim muammolar
hamon uchrab turadi.

“Birgina ta’lim sohasini oladigan bo‘lsak, bizda
gizlar va o‘g‘il bolalarning bilim olishlari, kasb
tanlashlari bo‘yicha kelajaklarini ta’'minlashda farglar
bor edi, hali ham bunday dunyoqarash uchrab turibdi.
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To‘g'ri, hamma bolalar maktabda ofqitiladi. Biroq
keyinchalik kasb tanlash, oliy o‘quv yurtida tahsil
olishga kelganda, ko‘proq e’tibor va ustunlik o‘g’il
bolaning ta’lim olishiga, uning uchun barcha sharoitni
yaratishga garatiladi. Chunki ba’zi insonlarda: faqat
o‘g'il bolaga bilim berish kerak, o‘qitish kerak, chunki u
bizning boquvchimiz, degan qarashlar ustunlik qiladi.
Qiz bolaga kelganda, bu boshgacha tus oladi. Maktab
ta’limi majburiy bo‘lgani bois o‘giydi. Ammo keyin: “Bu
birovning xasmi, kerak bo‘lsa turmush o‘rtog‘i boqib
oladi”, degan tushunchaga urg‘u beriladi. Vaholonki,
qiz bola oliy ma’lumotli bolsa, qanchalik bilim va
salohiyat olsa, buni kelgusida farzandlariga ham
“yuqtiradi”, har tomonlama barkamol avlodni voyaga
yetkazish masalasiga mas’uliyat bilan yondashadi.
Yurtning kelajagi esa mana shunday dunyoqarashga
ega onalar tomonidan yaratiladi” [15], — deydi senator
T.Narbayeva.

Shu bois, Yangi O‘zbekistonda xotin-gizlar va

gender tenglik masalalarida ilmiy faoliyatning
ahamiyatini yanada oshirishga va sohada samarali
faoliyat olib borayotgan xotin-qizlarimiz safini yanada
kengaytirish masalalariga e’tibor garatish maqgsadga
muvofiq, deb o‘ylaymiz va quyidagi takliflarni o‘rtaga
tashlaymiz:

- ayollarning ilmli bo'lish darajasini oshirishni
ta’'minlashda targ‘ibot va tashviqot ishlarini yanada
chuqurroq olib borish;

- mahalla fuqarolar yig‘inida yo‘lga qo‘yilgan kasb-
hunar o'rgatish tizimini sifatli tashkil etish va bu
yo‘nalishda real hisobotlarni shakllantirish;

- mahalla fuqarolar yig‘inida olima ayollar ishtirokida
treninglar tashkil etish va unga aholini qizigtirish;

- ishsiz, ammo iqtidorli hamda yuqori ilmiy malakali
xotin-qizlarni davlat ishi bilan ta’minlash;

- fan-ta’'lim sohasida xotin-qizlarning innovatsion
g'oyalari, loyiha va ishlanmalarini joriy etishda har
tomonlama qo‘llab-quvvatlash va OAVda targ'ib qilish.
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—KUTUBXONA

To‘ychi BAYTURAYEYV,
0O‘zDSMI “Kutubxona fondlari va bibliografiyashunoslik”
kafedrasi mudiri, dotsent, pedagogika fanlari nomzodi

O‘ZBEKISTONDA BIBLIOGRAFIK FAOLIYATNING
RIVOJLANISHINI O°'RGANGAN MUTAXASSISLAR

Annotatsiya. Maqolada, O‘zbekiston bibliografiyasining tarixi, shakillanishi, rivojlanishiga oz hissasini
qo‘shgan mabhalliy olimlar Sh.M.Shamsiyev M.M.Turopoviarning kutubxona ishi va bibliografik faoliyatni
o‘rganishdagi tadgiqotchilik, pedagogik faoliyatlarini o‘rganishga bag‘ishlangan bo'lib, institutning shu
mutaxassisligida ta’lim olayotgan talabalarga va shu sohada ularning ishlarini davom ettirishga gizigqgan
yoshlarga mo‘ljallangan.

Kalit so‘zlar: bibliografiya, nashrlar, kundalik, retrospektiv, tavsif.

CNECUANNCTbI N3YYUBLUUE PASBUTUE
BUBITMOrPA®UYECKOU OEATENBHOCTU B Y3BEKUCTAHE

AHHOmMauyus. B ctaTtbe OTEYECTBEHHbIE YYeHble, BHECLUME BKMag B MCTOPUIO, CTAHOBMEHME U pa3BUTHE
oubnuorpadum Ysbekucrtana LU.M.LLamcnes M.M.Uccneposanne TyponoBa 6ubnuotedHoro gena n 6ubnmo-
rpacpmyeckom AeaTernbHOCTU NOCBSILLLEHO U3YYEHNIO NeAarornyeckon 4esTeNbHOCTU U OPUEHTUPOBAHO Ha CTY-
OEHTOB, 00y4atoLLMXCS N0 AaHHOW CNeLnanbHOCTV MHCTUTYTa U MOMNoAbIX NoAe, 3aMHTEPEeCOBaHHbIX B NPO-
OOIMKEHUN cBOel paboTbl B 3TOM obrnacTtu.

Knroyeesie cnoea: bubnuorpadus, nybnukacumn, HEBHUK, PETPOCNEKTMBA, PEKOMEHAACKS.

SPECIALISTS WHO HAVE STUDIED THE DEVELOPMENT OF
BIBLIOGRAPHIC ACTIVITIES IN UZBEKISTAN

Abstract. In the article, domestic scientists who contributed to the history, formation and development of the
bibliography of Uzbekistan Sh.M. Shamsiev M.M. Turopovs study of librarianship and bibliographic activity is
devoted to the study of pedagogical activity and is focused on students studying in this specialty of the institute
and young people interested in continuing their work in this area.

Key words: bibliography, publication, journal, retrospective, recommendation.
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O‘zbekiston bibliografiyasining shakillanishi va
rivojlanishini o‘rgangan olimlar, pedagogika fanlari
nomzodlari Sh.M.Shamsiyev M.M.Turopovlar
hisoblanadi. 1965-yil institutni tamomlagan

bibliografiyasining manbashunoslik va funksional
tahlilil  (1702-1917-yillar)” mavzusidagi nomzodlik
dissertatsiyasini himoya qildi va pedagogika fanlari
nomzodi ilmiy darajasini oldi. Dastlab olimning

Sh.M.Shamsiyev mutaxassislik kafedrasida o‘gituvchi
lavozimida ish boshlagan. Yosh mutaxassis kasbga
bo‘lgan qiziqishi orqali kafedra o‘gituvchilari orasida
tez o'z o‘rniga ega bo'ldi. U 1970-yil Moskva davlat
madaniyat institutining aspiranturasiga o‘gishga
gabul qilinadi. “Ingilobdan oldingi Rossiya vaqtli
matbuoti  bibliografiyasining manbashunoslik va
funksional tahlilil (1702—1917-yillar)” mavzusidagi
nomzodlik dissertatsiyasini tanigli olim A.N.Verevkina
rahbarligida amalga oshirgan. Domla ikkala tilda,
ya’ni rus va o‘zbek tillarida erkin faoliyat yurita olgan.
Chunki uning otasi taniqli tilshunos olim bo‘lgan.
1977-yilda Moskva Davlat madaniyat institutida
“Ingilobdan  oldingi Rossiya vaqtli matbuoti

hamkasbi bilan birgalikda “O‘zbekistonda kundalik
davlat hisob registatsiya bibliografiyasi” (1984-y.)
o‘quv qo‘llanmasi chop etidi.

Sh.M.Shamsiyev 1990-2005-yillari “Bibliografiya”
kafedrasi mudiri, 1995-2001-yillar “Kutubxona
ishlari” fakulteti dekani lavozimlarida faoliyat
yuritgan ustoz hisoblanadi. Olim “ljtimoiy-gumanitar
fanlar biliografiyasi”, ljtimoiy siyosiy adabiyotlari
bibliografiyasi” fanlari bo'yicha o‘quv go‘llanmalarni
maydonga keltirdi.

1966-yilda M.M.Turapov ham institutni imtiyozli
diplom bilan bitirgach, institut kafedrasida mehnat
faoliyatini boshlaydi. Uning asosiy qizigishlari XIX asr
ikkinchi yarmida va XX boshlarida O‘zbekistondagi
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bibliografiya ishining shakllanishi va
bosqichlarini o‘rganishga garatilgan. Ozbekiston
bibliografiyasining shakllanishi, o'lkashunoslik
adabiyotlarini o‘rganish va ularni bibliografiyasini
shakllantirishdan boshlanganligini chuqur o‘rgangan
olimlardan biridir.

Pedagogika fanlari nomzodi dotsent Musa
Mamatovich Turopov bu davr bibliografiyasini
o‘rganishda o'lkamiz bibliografiyasiga katta hissa
go‘shgan bibliograflar V.M.Mejov, N.V.Dimitrovskiy,
A.A.Semenov, N.A.Burov, Ye.K.Betger, A.V.Pen-
kov, O.V.Maslova, M.P.Avsharova kabi yirik
bibliograflarning va boshqa qator mutaxassislarning
mamalakatimiz adabiyolarini bibliografiyalash
bo‘yicha turli manbalarini mustaqil o‘rgangan birinchi
mahalliy olimlardan hisoblanadi. Mutaxassislik
kafedrasiga shu davrda mudirlik gilgan tarix fanlari
doktori, professor G.N.Chabrov M.M.Turapovning
bu faoliyatini yaxshi baholagan bo'lib, uni ilmiy ishga
yo‘naltirishga katta e’tibor bergan. G.N.Chabrov
mamlakatimiz madaniyati, san’at turlari rivojlanishi
bo‘yicha kundalik adabiyotlar bibliografiyasini tuzgan
mutaxassis bibliograflardan biri hisoblanadi.

Leningradlik olimlar ilmiy ishdagi har bir fikrga,
tadgiqotchining  ilmiy  tahlillariga,  o‘rganilgan
manbalariga, berilgan tavsiyalariga aniq dalillar
bilan munosabatlarning bo‘lishini talab gilishganligini
hisobga olsak, Musa Mamatovich Turopov barcha
talablarni to‘g‘ri tushinib ishni bajara olgan, deya
olamiz. 1974-yil Musa Mamatovich Turopov Leningrad
davlat madaniyat institutining kutubxonashunoslikk

rivojlanishi

va bibliografiya ishlaridan ilmiy daraja beruvchi
kengashda “O‘zbekiston haqidagi ababiyotlar
bibliografiyasining  shakllanishi va rivojlanishi”

mavzusidagi dissertatsiyasini himoya gilgan.

1974-yil O‘zbekistonda Toshkent davlat madaniyat
instituti ochilishi bilan “Kutubxonachilik” fakulteti
va uning tarkibidagi kafedralar bu institut tarkibiga
o'tkazilgan. Musa Mamatovich Turopov keyingi

ilmiy faoliyati shu institut bilan bog‘langan. U paytda
institutning rektori bo‘lgan A.P.Qayumov institutda
mutaxassislik kafedralarida ilmiy ish qilishga iqtidori
bor yoshlarning ishga qolishiga katta e’tibor bergan.
Musa Mamatovich Turopov biz institutda o‘gigan
1974-1978-yillarda o'z ilmiy ishini endi himoya
gilib kelgan iqtidorli yosh mutaxassislardan biri edi.
lImiy ish himoyasidan keyin domlaning Toshkentda
“O‘zbekiston haqgida bibliografiya 1852—1970-yillar”
mavzusida o‘quv qo‘llanmasi nashrdan chigarilgan.
Musa Mamatovich bu ishda O‘rta Osiyo respublikalari
haqidagi 1852—1935-yillarda chop etilgan bibliografik
ishlanmalarning  material, manbalarning ilmiy
ahamiyatini ochib bergan, deb olimlar tomonidan
baholangan.MusaMamatovichmazkurko‘rsatkichdagi
O‘rta Osiyodagi davriy va seriyali nashrlarning
mazmunini, materiallarni bibliografiyalash metodikasi
va o‘sha vaqtdagi bibliografiya ishini tashkil qilish
haqidagi ma’lumotlar ham ilmiy tahlil gilgan.

Shu davrda Musa Mamatovich respublikada
bibliografik go‘llanmalarni maxsus hisobga olish, ya'ni
bibliografiyaning paydo bo‘lishi va buning respublika
aholisida bibliografik madaniyatining shakllanishi va
rivojlanishiga ta’sirini ham alohida tahlil gilgan, deb
aytishimiz mumekin.

M.Turopovning 1980-1990-yilda ko‘plab o‘quv-
uslubiy va o‘quv qo‘llanmalari nashr qilingan
bo‘lib, ularda bibliografiyaning nazariy va amaliy
masalalari tahlil qilib berilgan. Umuman shu yillarda
bibliografiyaning nazariyasi bo‘yicha Moskava,
Leningrad va boshga qator shaharlar olimlarining
ishlariga domlamiz 0z munosabatini bildirgan.
Shuningdek, mamlakatimizda bibliografik faoliyat
bilan shug‘ullanuvchi tashkilotlarning nashr va
adabiyotlarini bibliografiyalash bo‘yicha uslubiyatini
tahlil gilib bergan. Uning O‘zbekistonda bibliografiya
fanining nazariy va ilmiy-metodik masalalari yoritilgan
ko‘plab magqolalari konferensiya materiallarida va
vaqtli matbuotlarda nashr gilingan.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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KUTUBXONALAR VA MADANIYATLARARO MUNOSABATLAR:
MUAMMONING BA'ZI BIR JIHATLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, globallashuv davrida kutubxonalarning madaniyatlararo munosabatlarini

rivojlantirish  imkoniyatlari

va o'‘zaro aloqalarining yangi yo'llari yoritilgan.Ushbu muammo bo‘yicha

kutubxonashunos olimlarning fikr-mulohazalari sharhlangan.
Kalit so‘zlar: kutubxona, institut, globallashuv, kommunikatsiya, axborot.
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LIBRARIES AND CULTURAL RELATIONS:
SOME ASPECTS OF THE PROBLEM

Abstract. This article examines the activities of the library, which is designed in the era of globalization
to interact and find new ways of cooperation in the intercultural space. A review of librarians in the studied

problems is given.

Key words: library, institute, globalization, communication, information.
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Mamlakatimizda kechayotgan iqgtisodiy, siyosiy
va ijtimoiy islohotlar kutubxonalarning jamiyatdagi
orni va rolini sezilarli darajada o‘zgartirmoqgda.
Ular yangi magsad va vazifalarni ilgari surmoqda,
yangilikka ehtiyoj tug‘dirmoqda, foydalanuvchilarning
turli guruhlariga xizmat ko‘rsatishning yangi shakl
va usullarini, ularning faoliyat ko‘rsatishining yangi
yo‘l va vositalarini izlashga va atrof-muhit bilan
yangi munosabatlarni tashkil etish muammolarini
o‘rganishni talab etmoqda [1].

Davlatlararo va madaniyatlararo o‘zaro aloqalar
faollashib bormoqda. Axborot va telekommunikatsiya
texnologiyalarining progressiv rivojlanishi natijasida,

odamlar dunyoning qaysi qitasi yoki qgismida
joylashganligidan qat’i nazar, muloqot qilishlari
mumkin. Inson faoliyatining madaniyat, fan,

sport, biznes, tibbiyot va boshga sohalari barcha
chegaralarni kesib o‘tdi. Shuning uchun biz boshga
madaniyatlarni va ularning qarashlarini hurmat qilishni
va tushunishni o‘rganishimiz kerak. Matbuotdagi
chiqishlar va hayotiy vaziyatlar globallashuv davrida
madaniyatlararo muloqot masalasining ahamiyatini
ortib borayotganligidan dalolat bermoqda.

Kutubxonalar madaniy qadriyatlarni saglovchi
va yetkazib beruvchi ijtimoiy institut sifatida
ushbu masalada asosiy rolni o'ynaydi. Global
axborotlashtirish, axborotli  jamiyatga  o'tish

kutubxonalarni asosiy faoliyatlarida tub o‘zgarishlarni
amalga oshirishni talab qiladi. Kutubxonalarning
asosiy turlari global axborotlashtirish sharoitida ham
bir xil bo‘lib qoladi, lekin ular orasidagi chegaralar,
vazifalar aniq bo'lib bormoqda. Globalashuv

davrida kutubxonalarning madaniyatlararo muno-
sabatlarini rivojlantirish  imkoniyatlari va o'zaro
alogalarining yangi yo'llari kutubxonashunos olimlar:
Ryabov, M.A\Volodin, B.F.Paus, [.l.Astafyeva,
O.N.Grushevitskaya, T.G.Motulskiy, R.S.Geniyeva,
S.A. Yezova tomonidan o‘rganilgan va fikr-
mulohazalar bildirilgan. Maqgolada ularning ushbu
muammo bo‘yicha asosiy fikrlari sharhlangan.
Kutubxonalarning boshqa jamoatchilik institutlari
bilan o‘’zaro munosabatlarining o‘ziga xos xususiyati
ham o‘zgarmoqda. Kutubxonalar bilan yagindan
mulogotga kirishayotgan jamoatchilik institutlari
sonini ko‘payish tendensiyasi kuzatiimoqgda [2].

Hozirgi davrda kutubxonalar madaniy qadriyatlarni
saglovchi va yetkazib beruvchi ijtimoiy institut
sifatidagi magomi o‘zgarib bormoqda. Bu Internet
orqali axborot targatishning tobora ortib borishi bilan
xarakterlanadi. Bu esa “Kitobxon-kutubxona” tizimida
tubdan vyangi aloga shakllarining shakllanishiga
sabab bo‘lmoqgda. Ushbu progressiv o‘zgarishlar
tabiiy ravishda kutubxonalardan foydalanuvchilar
uchun kutubxona-axborot xizmat ko‘rsatishda yangi
yondashuvlarni yaratilishini talab qiladi [3]. Aynidamda
kutubxonalarda globalizatsiya bilan bevosita bog'liq
bo‘lgan xizmat turlari: interaktiv xizmatlar ko‘rsatish,
hujjatlarni elektron shaklda yetkazib berish, axborot
saytlari, portallar, elektron kutubxonalar yaratish kabi
ishlar amalga oshirilmoqda.

Uzoq davrlar mobaynida kutubxonaning “ma’rifat”
modeli uning o‘ziga xos xususiyatlari va tavsiflari
kutubxonaning  jamiyatdagi mavqgeini  klassik,
an’anaviy tushunishga garatilgan bo'lib, uning asosiy
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vazifasi, ma’rify magsadlar uchun foydalanishga
mo‘ljallangan ma’lum bir nashriyot mahsulotlarini
saglash bo‘lgan. Axborot va kommunikatsiya
vositalarini  rivojlanishi hamda jamiyatda yangi
bilimlarni shakllanishi natijasida, kitobxonlarga xizmat
ko‘rsatish vazifalarida ham yangilanishlarga olib keldi.

ljtimoiy faoliyatning barcha sohalarining
globallashuvivakommunikatsiyasohasidagitexnologik
ingilob zamonaviy kutubxonani asrlar davomida
hujjatlarda tasdiglangan ma’lumotlarni to‘plash uchun
emas, balki bu alogalarni o‘zlashtiradigan odamlarning
fikrlashini toliq uyg‘otishga imkon berdi. Bunday
kutubxonaning asosiy ish shakllari endi to‘plash va
saglash vazifalari emas, aksincha kitobxonlarning
muvaffaqgiyatli ijtimoiylashuviga va ularning zamonaviy
dunyoni bilishga hissa qo‘shadigan turli tadbirlardir.
Ma’lumki, globallashuv dunyoda turli modellarga ko‘ra
ro'y beradi. Tadgigotchi O.N.Astafyeva madaniyat
modeliga asoslangan globalizatsiya g‘oyasini ishlab
chiqdi. Bu modelga ko‘ra globalizatsiyaning asosiy
magsadi, millati va yashash joyi, madaniyatidan
gat’i nazar, insonlarga berilayotgan imkoniyatlardan
foydalanishdir [4].

T.G.Grushevitskayaning fikricha,
va madaniy dinamika jarayonlari yagona jahon
madaniyatining  shakllanishiga olib  kelmaydi.
Zamonaviy madaniyat bir-biri bilan muloqgot va o‘zaro
alogada bo‘lgan asl madaniyatlar majmui bo'lib
golmoqgda. Madaniy o‘zgarish fagat har tomonlikka,
bir xillikka olib kelmaydi, balki umuminsoniylikka
olib keladi. Madaniy o‘zgarishlar ko‘proq madaniy
mulogot mantig‘iga bo‘ysunadi [5]. Bu o‘zgarishlar
kutubxonalarning hozirgi holatida, aynigsa, ko‘zga
tashlanadi. Ular hujjat va foydalanuvchi o‘rtasidagi
aloga orqali foydalanuvchilarning axborot ehtiyojlarini
gondiradi. Shuning uchun, “... uni bajarish, kutubxona
turli vaqtlarda, turli mualliflar tomonidan ishlab
chiqarilgan va turli nuqtalarda tarqalgan uchrashuviar
joyi va vaqti tashkilotchisi vazifasini bajaradi” [6].

Kutubxona bevosita foydalanuvchilar ofrtasida
muloqot jarayonini tashkil etganda, hujjatlarni yaratish
jarayonini chetlab oftganda ham aloga vazifasini
bajaradi. Shu bilan birga, ijtimoiy ahamiyatga ega
axborot tashuvchisi bo‘lgan ayrim foydalanuvchilar
bir vaqtning o‘zida tegishli hujjatlarning mualliflari
(real va potensial) sifatida harakat qiladilar [3].
Mulogotning bu turi davomida amalga oshiriladigan
turli tadbirlar o‘tkazish (uchrashuvlar, munozaralar,
davra suhbatlari, anjumanlar va boshqalar) kutubxona
foydalanuvchilarini qizigtirgan olimlar, yozuvchilar,
shoirlar va boshqa axborot egalari ishtirokida bo‘ladi.
Bu hodisalar odatda og‘zaki mulogotni turli xil
hujjatlardan ko‘proq yoki kamroq darajada foydalanish
bilan birlashtiradi [6].

Ye.Y.Geniyevaning ta’kidlashicha, klassik va
umum gqabul gilingan g‘oya “kutubxonaning ijtimoiy
muassasasi” sifatidagi g‘oyasi muhim vazifalaridan
biri  hujjatli  to‘plamlarda  keltiriigan ~ madaniy
merosni  o‘zlashtirish  jarayonida shaxslarning
ijtimoiylashtirishdir. ~ Yangi davr  “oOf

o‘quvchilarni
atrofdagi voqelikni faol tushunishga jalb etish
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usullarini o‘zlashtirishni ham talab qiladi. Ularning
madaniyatlararo kompetentligi va tolerant tafakkurini
shakllantiradi. Natijada, kutubxonalarni madaniyatlar
o'‘rtasidagi o'zaro hamkorlik markazlariga aylantirish,
zamonaviy dunyo muammolariga, turli to'siqlarni
muvaffaqiyatli  bartaraf etadigan va madaniy
stereotiplarga munosib javob bera oladigan yuqori
madaniyatli shaxs shakllanadi” [7].

Shunday qilib, madaniyatni oddiy tushunish
xususiyatlarini ilmiy jihatdan hisobga olib, shuni
ta’kidlash  kerakki, har qanday madaniyatning
o‘ziga xosligi madaniyatning paydo bo'lishi va
mavjudligi jarayonida asta-sekin shakllanadigan
dunyoning madaniy manzarasida oz ifodasini topadi.
Dunyoning madaniy manzarasi turli madaniyatlarda
odamlarning dunyoni o‘zlaricha idrok etishi, his
gilishi va boshdan kechirishi va shu tariga dunyoning
o‘ziga xos qiyofasini, “dunyo manzarasi” deb
atalgan g'oyani vyaratishi natijasidir [5]. So‘nggi
paytlarda kutubxonachi va kitobxonlarning o‘zaro
munosabatlariga ularning madaniy farglarining
ta’sirini o‘rganish, ya’ni madaniyatlararo mulogotni
joriy etish g‘oyasi kutubxonashunoslikda endigina
o‘rganilayapti. Kutubxona madaniyatlararo o‘zaro
ta’sir markaziga aylanib, turli madaniyat vakillari
o‘rtasidagi mulogotning dialogik turini ishlab chigadi
[8]. Kutubxona madaniyatlararo muloqot markazi
sifatida o'’z makon va vaqtini yangicha tashkil etadi,
turli gqadriyat va xulg-atvor me’yorlarini ishlab chigadi.
Ushbu platformada har bir kishi ishtirok etishi mumkin
bo‘lgan faol ijtimoiy ta’sirning ochiq joyidir [7].

Sotsiologik va madaniy yondashuvlarga
tayanib, Ye.Y.Geniyeva Madaniyatshunoslik va
madaniyatlararo aloganing konseptual apparatini
kutubxonashunoslikning muammoli sohasiga Kkiritdi,
kutubxonani madaniyatlararo muloqot markazi
sifatida nazariy jihatdan asoslab berdi. Muallifning
fikriga ko‘ra, kommunikatsion (muloqot olib boruvchi
kutubxona) kutubxonaning boshga kutubxonalardan
muhim farqgi shaxsning turli dunyoqarash turlariga
tayanishidir: birinchi holda — plyuralistik dunyogarash,

tolerant, ko'p ~madaniyatli fikrlash, madaniy
kompetentlikka; ikkinchidan — tafakkurning monologik
shakllariga.

Insonning fikrlashini faollashtirish, uning

ijtimoiylashuvi yangi muloqot maydonida, mulogot
muhitida, mulogot amaliyoti orqali amalga oshirilishi
mumkin. Ularning asosiysi turli ijtimoiy gatlamlar,
tillar, madaniyatlarni ifodalovchi dolzarb mavzularda
dialogik muloqot sifatida tashkil etilgan umumiy
madaniy tadbirlardir. Kutubxona madaniyatlararo
mulogot markaziga aylandi, barcha darajadagi
mulogot — shaxslararo, madaniyatlararo mulogat
dunyoda o‘zini topish, ijtimoiylashuvning kuchli
vositasi, balki keyingi rivojlanish uchun rag‘bat sifatida
ham harakat giladi, yangi istigbollarning yaratuvchisi
sifatida faol mavgega ega bo‘ladi [7].

Yuqgoridagilar  shuni  ko‘rsatadiki, zamonaviy
jamiyatda kutubxonalarning ijtimoiy vazifasi sezilarli
darajada o'sib bormoqda va bu birinchi navbatda
ularning o‘zaro fikr almashish bilan bog‘liq alogalar va
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munosabatlarni rivojlantirishdagi maxsus missiyani
kasbiy anglashlari bilan bog‘liq. Shuni aytib o'tish
mumekinki, kutubxonalar o‘zlarining tashkiliy-funksional
tuzilishini ham, atrofdagilar bilan munosabatlarini
ham faol o‘zgartirib, o‘zlarini yangi ijtimoiy magomga
tayyorlay boshladilar.

Kutubxonalar kommunikativ funksiyasining ko‘p-
chilik tadqigotchilari, avvalo, an’anaviy kutubxona
xizmatlari jarayonida kutubxonachi va foydalanuvchi
o‘rtasidagi munosabatlarga daxldor bo'lib,

muammoni o‘zaro psixologik va etnik muammolarni
hal qilish nugtai nazaridan ko‘rib chigadilar. Demak,
kutubxonachining ijtimoiy roli “axborot olamida
yordamchiva yo'l ko‘rsatuvchi sifatida kitobxonga ta’sir
ko'rsatishning yangi strategiyasini qo‘llovchi”, degan
xulosaga keldilar [9]. Kutubxonalarni madaniyatlararo
aloga markazi sifatida rivojlantirish va har tomonlama
go‘llab-quvvatlash, nafaqat kutubxonachilarni kas-
biy mulogat qilish malakasini rivojlantiradi, balki
zamonaviy madaniy shaxs modelini shakllantiradi.
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Annotatsiya. Mazkur maqolada, musiqali teatrning vujudga kelishi, sahna nutqi muammolari, nutqning
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THE STAGE SPEECH IN THE MUSICAL THEATR:
PERFECTALISM AND CREATIVITY

Abstract. This article discusses the emergence of musical theater, problems of stage speech, the lack
of classical works in the repertoire, harmony of stage speech with music, and stage speech in musical

theater.

Key words: literary languare, stage speech, theater, actor, performance, pronunciation, music, tone,
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OO OO

Davr o'tishi bilan sahna ijodkorlarining ham ijro
uslublarida yangilanish, rang-baranglik sezilib boradi.
Aktyorlik mahorati, sahna nutqi borasida ulkan ijro
usullarini ustoz san’atkorlarning ijodiy merosi hali-
hamon qo‘llagani aktyorlarga ibrat. Sahnadagi ijro
ganday shakl va uslubda bo‘lmasin uni tomoshabinga
yetkazuvchi, ta’sir etuvchi asosiy kuch aktyorning so‘z
bilan ishlash mahoratiga bog‘liqdir. Shuning uchun
sahna nutgi har doim aktyorning diqggat markazida
bo‘ladi.

Sahnalashtirilayotgan spektakllarda sahna
nutgiga bo‘lgan e’tibor doim rejissyor tomonidan
kuchaytirilishi lozim. Shuningdek, shevachilikdan holi,
zamonaviy tarzda adabiy til qoidalariga rioya qilgan
holda asarning tilini buzmasdan ifodalashga alohida
e’tibor berish kerak. Zero, musiqali teatr aktyorining
ijodkor sifatida shakllanishida sahnaviy nutq, obraz
yaratish jarayonidagi ijodiy izlanishda an’analardan
foydalanish masalasi juda dolzarb.

Ozbek musiqali teatr san’ati tarixiga nazar
tashlaydigan bo‘lsak, ilk bor Turon truppasi ichida
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paydo bo‘lib, keyinchalik 1940-yilda alohida ajralib
musiqgali drama janr sifatida shakllangan. Teatrshunos
olimlarning bu boradagi samarali tadqigotlarida
musiqaliteatralohidajanrsifatidaatroflichao‘rganilgan.
M.Rahmonov, M.Qodirov, T.Tursunov, S.Tursunboyev,
H.lkromov, M.Hamidova, D.Musayeva, K.Umurzakov,
D.Rahmatullayeva, O.Tojiboyeva, G.Xalikulovalar
musiqali teatrning yutuglari, muammolari gatorida
aktyorlarning ijodiga bag‘ishlangan monografiyalar
ham yaratganlar. Jumladan, O‘zbekiston xalq artistlari
Lutfixon Sarimsogova, Mahmudjon G‘ofurov, Hamza
Umarov hagida ibratli manbalar bor. Tadgigotimizda
ko‘proq musiga, aktyorning ovoz imkoniyatlari,
aktyorlik mahorati chuqur tahlil qgilinadi.

Musiqali spektakllarda ularning obraz yaratish,
holatdan-holatga  o'tish, ovoz imkoniyatlarida,
ijro gilishda, sahnadagi jonli so‘zida sahna nutqi
masalalarini alohida o‘rganish davrning o'zi talab
gilgani bois tadgiqotlarda ushbu manbalarga murojaat
qilindi. Muqgimiy nomidagi o‘zbek musiqgali teatrida,
sakson yillik tarixida sahnalashtirilgan spektakllarning
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sahna nutqi borasida muvaffagiyatlari, yutuglari
galamga olinsa, ilmiy tadqigotlar amalga oshirilsa
har tomonlama yoshlarning chuqurroq bilim olishiga
yordam bo'‘ladi. Chunki ushbu teatrda yirik obrazlarni
yaratgan aktyorlar ko‘pki, ularning bugun ijodini
o‘rganmaslik, ijro mahoratini, aynigsa, sahna nutqi
masalalarni qalamga olmaslik katta ayb sanaladi.

Ozbek musiqali drama teatrining mashhur
rejissyori Razzoq Hamroyev aytganidek, kuylovchi
aktyorning san’atida qo‘shiq hech qachon asosiy
maqgsad bo‘lolmaydi. U fagat yaratilayotgan
obrazning, ichki mohiyatini ochish uchun vosita
bo‘lishi mumkin. Gapiruvchi inson ganchalik so‘zga
e’tibor bersa, kuylovchi aktyor ham kuyiga shunchalik
e'tibor berishi kerak, ana shundagina kuylovchi
aktyorning ideali paydo bo‘ladi. Kuylanadigan so‘z
ichki mohiyati bilan yoki undagi tub ma’nosi bilan
gimmatlidir. Kuylovchi ganchalik chiroyli kuylamasin,
agar u so‘zni va musiqiy tovushni hayajonli musiqgiy
ijro etmasa, oz tuyg‘ulari bilan aytayotgan so‘zning
tub ma’nosini jonlantirmasa va shu tuyg‘ular bilan o'z
hamkorlarida kerakli jozibani uyg‘otmasa, uning ijrosi
hech gachon badiiy ifodalikka yetib bora olmaydi.
So‘zlarda va tovushlarda kuylovchining jonli dil kuyi
eshitilsagina musiqgiy nutgning go‘zalligi va undagi
yashirin tuyg‘ularni to‘la-to‘kis baholash mumkin.
Demak, musiqga ichki holatni ifodalaydi.

1970-yillarda musiqali teatrda asosiy masala
bo‘lgan so‘zdan go‘shigqa, go‘shigdan so‘zga o‘tish
masalalarini chuqur tadqgiq qilgan san’atshunoslik
fanlari nomzodi, sahna nutgi mutaxassisi K.Umrzoqov
«lMpobrnema cueHu4eckoro cnekTakna u y3bek-
ckaa My3sblkanbHaa gpame» mavzusida yozgan
dissertatsiyasi bu boradagi gimmatli tadgiqot deb
hisoblash mumkin [9.]

Mustaqillik vyillarida sahna nutgi masalalari
borasida olib borilgan tadgigot san’atshunoslik fanlari
nomzodi G.Xoliqulovaning “O‘zbek tarixiy dramasi
talginida sahna nutgi masalalari” (1980-90-yillar) [3]
mavzusidagi dissertatsiyasida ham tarixda shuhrat
gozongan “Nodirabegim” musiqgali spektakl sahna
nutgi yuzasidan tekshirilgan.

Musiqali drama ijrochiligida bir muhim masala
hukm suradi. Bu so‘zdan qo‘shigga, qo‘shigdan
so‘zga o‘tish masalasi. Musiqali teatr aktyori uchun
eng qiyin jarayon mana shu bo‘lsa kerak. Chunki
aktyorning yutug‘i ham, kamchiligi ham aynan mana
shu lahzada seziladi. Agar aktyor kuchli dramatik
sahnaga ovozi, hissiyotini butunlay sarflab qo‘ysa,
go‘shigning emotsionalligi susayib ketadi. Ovozga
ham ma’lum darajada putur yetishi mumkin [3.B.64].

Musiqali spektakl murakkab janr. Murakkabligi
shundaki, har qanday asarning g‘oyasi birinchi
navbatda aktyorlar tomonidan yuzaga chigariladi.
Musiqali teatr ravnaqi ham aktyor mahorati va
sahna nutqgiga bog‘liq. Jumladan, musiqali drama
teatrlari spektakllarining keng jamoatchilikka manzur
bo'lib, el orasida shuhrat qozonishida, milliy sahna

san’atimizda munosib o'rin egallashida kuchli ovoz
imkoniyati va dramatik mahoratga ega, shu bilan
birga nutgi ravon aktyorlarning xizmati rol o‘ynaydi.
Chunki dramatik aktyor o‘zining ijrosi, holatga kirishi,
psixologiyasi bilan obrazni ichki dunyosini ochib
bersa, musiqali drama aktyori ariya orqali obrazning
ichki kechinmasini ifoda qilishi zarur. Uning ichida
kechayotgan jarayonlar, to‘fonlar, yoki duetlarda
dramatizm paydo bo'lishi kerak. Mana shu xatti-
harakatlarning hammasi musiqaga quriladi. Musigada
ifoda etiladigan kayfiyatning o‘zi aktyorni holatga olib
kirishiga katta yordam beradi. O‘z-o‘zidan nutgqga
ta’sir qiladi.

Musiqali teatrda musiqa spektaklga jon bag‘ishlaydi.
Musiga bilan boyitilgan asarning voqealari kuy va
go‘shiglar orqali bir-biri bilan bog‘lanadi. So‘zdan asar
dunyoga keladi, so‘zdan qo‘shiq yaraladi. Sahnadagi
gahramonning ichki iztirobi kuchayib, quvonch yoki
hasrat cheksiz bo‘lganda, so‘z bilan ifodalab bo‘Imas
holat qo‘shiq va kuy orgali tomoshabinga yetkazib
beriladi.

liroda soz sodda, jonli va haqqoniy, odatdagi
nutq kabi bo‘lishi kerak. So‘zlar ovoz va kuy musiga
bilan birlashganda, aniq fikrlarga va tuyg‘ularga ega
bo‘lishi kerak. Musiqgali teatrning aktyori, so‘z asosiy
vositalardan biri ekanligini bilishi, so‘z sahnada
tomoshabinlarga eng muhim ta’sir vositasi bo‘lishi,
barcha ifoda vositalari: ovoz, so‘z musiga katta
ahamiyatga egaligini angalashi shart. So‘z bilan
kuy bir-biri bilan chambarchas bog‘lanishi kerak.
Kuy aynan shu so‘z uchun, so‘z esa aynan shu kuy
uchun yaratilgandek tuyulishi lozim. Musigasiz so'z
tuyg‘udan mahrum. Musiga so‘zni boyitadi, ta’sirchalik
kuchini, munosabatini oshiradi, hissiyot va tasavvurni
uyg‘otib, kuylovchining ovoz ranglarini boyitadi.
“Kuylovchi aktyor kuylash jarayonida aniq fikr bilan
bog‘langan so‘zning ichki mohiyatini va shu bilan
birga, musiqaning ruhiy ma’nosini ochib berolmasa,
uning ijrosi hech qachon to‘laqonli bo‘loimaydi”
[7.B.20.].

Musiqali teatr aktyori gahramon nutqi orgali dardini
ochadi, dardning avj pardalarida kuylash orqali yaxlit
holatni sahnada yarata oladi. Musigali drama teatri
aktyorlari oldida yana ovoz bilan bog‘liq o‘ziga xos
murakkab ijodiy qiyinchiliklar turadi. Agar musiqali
spektaklda aktyorning sayqallangan, chiroyli ovozi
bo‘lmasa, a’lo darajada bajarilgan rol ham ahamiyatini
yo‘qotadi. Drama teatrida gahramonlarning holati,
ichki kechinmalari ta’sirli monologlar orgali ifoda etiladi.
Ayni paytda, musiqali teatrda monolog vazifasini
ariya bajaradi. Musiqali teatr aktyori obraz xarakterini

dramatik va vokal ifodalarini bir-biriga singdirib
yuborish orqali ochadi.
Ba’zan asar har tomonlama mukammal

yozilgan, adabiy manba ham, musiga ham vyaxlit
dramaturgiyaga ega bo‘ladi. Lekin tomoshabin uni
ko‘ngildagidek tomosha gilmaydi. 1964-1965-yillarda
sahnalashtiriigan “Momo yer” musiqali dramani
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bunga misol qilish mumkin. Asarning mavzusi
dolzarb, unda umuminsoniy muammolar ko‘tarilgan.
Ushbu pyesada hech qanday kamchilik kuzatilmaydi.
Bastakor I.Akbarov ham bor mahoratini ishga solgan.
Yuksak professional darajadagi musiga bastalangan.
Spektaklda Mugimiy teatrining san’atkorlari ishtirok
etgan. Ammo spektaklning umri uzoqqa cho‘zilmadi.
Xo'sh, sababi nimada?

Asosan ushbu sahna asarlarida bastalangan kuy-
go‘shiglardainsonko‘ngligayetib boradigan ohanglarni
kamligida, deyish mumkin. Nazarimizda, xuddi
shunday holni 1970-1980-yillarda sahnalashtirilgan
“Kumush shahar malikasi” musiqali dramasida
ham kuzatish mumkin. Masalan, “Gulsara”, “Tohir
va Zuhra”, “Alpomish” yoki “Farhod va Shirin” kabi
musigali dramalarda, shu bilan birga “Momo yer’da
ham bir xususiyat mavjud, u ham bo‘lsa kuydir.

Har bir musiqiy asarning ariya va duetlarida milliy
ohanglar yashaydi. Ular bir-biri bilan chambarchas
bog'lig. Birini ikkinchisidan ajratib bo‘lmaydi. Shundan
kelib chiggan holda aytish kerakki, bizning musiqgiy
san’atimiz ganchalik rivojlanmasin, uning negizida
milliy ohanglar bo‘lmas ekan, umrbogiy qo‘shiglar
yarata olmaymiz. Buyuk mutafakkir Abdurauf Fitrat
ta’kidlagandek: “Agar biz milliy ohanglarimizni
yo‘qotsak, ozligimizni yo‘qotib qo‘yamiz” [8.B.4.].

Shuning uchun bastakorlar T.Jalilov, T.Sodiqov,
Y.Rajabiy, M.Leviyev, D.Zokirov, S.Jalil musiga
bastalaganda xalgimizning gadimgi boy merosidan
unumli  foydalanadi. Masalan, “Gulsara”, “Tohir
va Zuhra”, “Alpomish”, “Nurxon” kabi musiqali
dramalardagi kuy-qo‘shiglarni oladigan bo‘lsak, ular
xalq orasida keng ommalashib ketdi. Hattoki, insonlar
ushbu spektakllardagi ariyalarning so‘zlarini yoddan
aytib, xirgoyi qilib yurishgan.

Bu xildagi musiqali dramalar mana necha o‘n
yildirki, teatrlarimiz sahnasida qayta-gayta qo‘yilib,
repertuarni bezab kelmogda. Haqgigatdan ham
tomoshabin musigali drama spektaklini ko‘rganda,
undan fagat ma’naviy ozuga, estetik zavq emas, balki
esda qoladigan yaxshi kuyni, kishi galbini hayajonga
to‘ldiradigan qo‘shigni ham olib ketishi lozim. Demak,
tomoshabinga har tomonlama, manzur bo‘ladigan
mukammal spektakl yaratish uchun musiqali drama,
ajoyib ohangdor kuylar bilan chuqur sug‘orilishi shart.
Nazarimizda, bu muammoni hal etishda dirijyor
va solistlar bilan birga bastakorlar xalq diliga yetib
boradigan, omma orasida tez va keng yoyiladigan
kuy-qo‘shiglar bastalashni jiddiy talab etishlari kerak.

Teatrlarimizda sahnalashtirilayotgan asarlarda
tomoshabinlarga, mutaxassislarga manzur bo'la
oladigan betakror ijodiy jarayonlar asosan so‘z orqgali
o'z yechimini topadi. Toki yosh aktyorlar fagat rol ustida
ishlash, obraz vyaratish jarayonlaridagina o'zining
nutqi, ovozi, talaffuzi, nutqiy xarakterlar yaratish bilan
chegaralanib golar ekan, e’tirozga sabab bo‘ladigan
turli nutgiy nugsonlar yo‘qolib ketmaydi. So‘zlarning
oxirgi bo‘g‘inini yamlab yuborish, urg‘ularni noto‘g'ri
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go'‘llash, buning natijasida so‘’zda boshga ma’no kelib
chigishi mumkin, keraksiz joyda bagirib gapirish,
ovozni to‘gri yo'naltirishni bilmaslik, bu achinarli holat.

Zero, soO‘z eng beminnat, eng ta’sirchan fikr
anglatish yoki fikr anglash, muloqot, o'zligini
namoyon qilish, ming bir ichki holat, xatti-harakat,
magqsadlarning ifodachisi ekan, tilning o'tkirligi,
ta’sirchanligi, ravonligi, benuqgsonligi fagat aktyorning
0‘z nutqi ustida jiddiy ishlay olishi, uni takomillashtirib
borishi, teatrlardagina emas, shuningdek, hayotda,
televideniye, radio, dublyajdagi ijodiy chigishlarida
ham o‘zbek adabiy til me’yorlariga amal qilmas
ekan, nuqgsonlar ustiga nugsonlar paydo bo‘laveradi.
Hozirgi paytda ko‘proq yoshlar sahnada juda erkin
xatti-harakat qiladilar. Bu bir tomondan yaxshi,
ammo bu nutgning to‘lagonligi, aniqligi, jarangdor
va ta’sirchanligiga putur yetkazmasligi kerak.
Nutgiy yetishmovchilik, nutgiy no‘noglik mavjudligi
yoshlarimizning hozirgi kunda badiiy adabiyotmizning
boy va betakror olamidan yetarli darajada bahramand
bo‘la olmayotganidadir. Aktyor tilining burro, boy,
betakror bo'lishida kitobxonlik, mutolaaga chanqgoqlik
ham katta ahamiyatga ega. Badiiy adabiyot aktyorning
nutgqiy madaniyatiga, fikrining mantigiy izchil
shakllanishiga va takomillashishiga sabab bo‘ladi.
Jamiyatning ma’naviy barkamolligi yoshlarning badiiy
adabiyotga chanqoqligi bilan bog‘liq. Noaniq so‘z,
yomon talaffuz qilingan so‘z tomoshabinni teatrdan
sovutadi. Spektakllarning nutqiy to‘lagonliligi uning
badiiylik darajasini belgilovchi asosiy mezonlardan
ekan, tilimizning tozaligi uchun kurash nafagat sahna
nutqi mutaxassislari, balki avvalo ijodkor aktyor va
rejissyorlarning ham katta mas’uliyati bo‘lib qolishi
kerak.

Musiqali teatr aktyori bo‘lishni orzu gilgan kishi
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutining
musiqali teatr aktyorligi yo‘nalishida ta’lim olishi,
aktyorlikning sir-siroatini, sahna nutgining nozik
jihatlarini sinchiklab o‘rganish kerak. Zero, bu
bosqichni o‘tamagan kishi teatrda aktyor bo‘lib
shakllana olmaydi. Institutda aktyorlik mahorati,
sahna nutqi, vokal, sahna harakati fanlarini yaxshi
o‘zlashtirmagan aktyor kamchiliklarini tushunmay
teatrda ham rol ustida ishlay olmaydi. Sahnaviy
nutq asarning badiiy yaxlitligini ta’minlashda muhim

omillardan hisoblanadi. Ko‘pincha bu masala
umumiy tarzda qaraladi. Asar tili, personaj nutqi,
gahramon xarakteri masalalarini, shuningdek,

so‘zning tub ma’nosini tushunmay sahnada ijro
gilinadi. Bu holat dramaturgning va rejissyorning
g‘oyasini tomoshabinga yetkazishda aktyor oz
ustida mutassil ishlash kerak. Sahnada bir tan-u bir
jon bo'lib harakat gilayotgan aktyorlar ansamblda
yaratayotgan qahramonini yoki personajining o‘rnini
aniq his eta olishi lozim.

So‘z ustida ishlash monolog, dialoglarni klassik
asarlar nutqida saqglab qolish bilan birga, zamonaviy
nutqg ohanglaridan foydalanish ham yaxshi natija
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berishi  mumkin. Chunki ko‘p hollarda aktyor
organikasida eski o'zbek tilining element va ohanglari
saqglanib qolmasligi, eski o‘zbek tili ohanglari
buzilishiga olib borishi klassik asarlardagi sahnaviy
nutq me’yorlarining buzilishiga olib kelish kuzatiladi.
Bugungi kun yoshlarining istalgan til, istalgan sheva,
istalgan nutgiy ohang me’yorlarida gaplashishlariga
odatlangani klassik asar ustida ishlash jarayonida
o‘ta muammoli, deyarli hal etib bo‘lmas darajada
garama-qarshiliklar tug‘diradi.

Yangi mukammal musigali dramalar kam
yaratilayotgani sababli, ba’zi teatrlar dramatik
asarlarni musigali dramaga aylantirishga majbur

bo‘layotganiga guvoh bo‘lish mumkin. Biroq ularning
syujeti har doim ham musigali drama janriga mos
tushavermaydi. Bastakor pyesa yozilgan she’rlarga
kuy bastalaydi. Ushbu ariya, duet yoki ragslar esa

o‘zaro bog‘lanmagan holda ijro etiladi. Chunki ular
ko‘pincha asar mantigidan kelib chigmay, sun’iy
ravishda kiritilgan bo‘ladi. Ammo ular ko‘pincha asar
mavzusini, hech bo‘lmaganda asosiy obrazlarning
xarakterini, yuz beradigan vogealar mohiyatini ochib
bermaydi. Bunday asarlarni to‘la ma’noda musiqgali
drama deb bo‘lmaydi.

Sahna nutgi keng fikrlashga chuqur mulohaza
gilishga, millatning tarixiy ildizlarini aniq bilish,
ularga mehr bilan yondashishga o‘rgatadi. Musiqali
drama esa, insonlardagi didni tarbiyalaydi. Aynigsa,
buni chuqur anglashda muammolar ham bor. Bu
muammolarni esa oilaviy muhitdan, maktabda
ijtimoiy fan o‘gituvchilari o‘zining tilga, nutqqa e’tiborli
bo'lishlari, oliy o‘quv yurtida esa boy tariximiz,
adabiyotimiz, she’riyatimizga murojaat etish orqgali
yoshlarga o‘rgatish, ongiga singdirish zarur.
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TONAL VA MODAL LADLAR

Annotatsiya. Maqola musiqiy ifoda vositalarning eng asosiylaridan biri bo‘lmish — lad tizimlariga bag‘ishlangan.
Lad tizimining tonal va modal turlarini batafsil ko'rib chigishga asosiy e’tibor berilgan. Maqgolaning maqgsadi —
modal ladlarning o‘ziga xos xususiyatlarini tonal ladlar bilan taqqoslagan ravishda ko‘rsatish va ochib berish.

Kalit so‘zlar: /ad, tovushqator, funksional alogalar, modal ladlar, tonal ladlar, turg‘unlik, noturg‘unlik.

TOHAJIbHBIE U MOOAJIbHBIE JNNTAADbI

AHHoTauua. Cmambs nocssujeHa 0OHOMY U3 2/1a8HbIX cpedcme My3biKaribHOU 8blipasumeribHocmu — 1ado-
8biM cucmemam. OCHOBHOE 8HUMaHUe yO0erneHO pacCMOMPEHUI0 MOHalbHbIX U MOOasibHbIX 8UA08 51a008bIX CU-
cmem. Llenb cmambu - npodeMoHCmpupo8ams U 8biss8UMb 0COBeHHOCMU ModarbHbIx 1ado8 8 corocmassie-

HUU C MOHarllbHbIMU.

KnroueBble cnoBa: s1a0, 38ykopsid, QYyHKUUOHaIbHbI€ OMHOWEHUS, MOOasbHbIe 1adbl, MOHasbHbIe 1adbl,

ycmouyueocms, Heycmout4yugocme.

TONAL AND MODAL MODES

Abstract. The article is devoted to one of the main means of musical expression - mode systems. The main
attention is paid to the consideration of tonal and modal types of fret systems. The purpose of the article is to
demonstrate and reveal the features of modal modes in comparison with tonal ones.

Key words: mode, scale, functional relations, modal modes, tonal modes, stability, instability.

OO OOOOOOOOOOOOOOOOOO OO

Modal ladlar tarixan ladning eng qgadimgi
shakllaridan biridir. Yevropada ular birovozlikda (bir
ovozli xalg ohanglari va professional musiga (grigorian
xoral), ya'ni bir ovozli vokal musiqada paydo bo‘lgan
va rivojlanishning ulkan tarixiy yo‘lini bosib o‘tib, 0z
mohiyatini ko‘povozlikda ham saqglab qgolgan. Y.N.
Xolopov: “Kuy musiqaning birlamchi ko ‘rinishi bo‘lgani
kabi, modal birovozlik ham murakkab lad shakllarining
dastlabki turidir. U qadimgi yunon musiqasi, qadimgi
Sharq, Afrika, Evropa madaniyatlariga, barcha
mamlakatlarning xalq musiqasiga, gregorian kuylar,
shuningdek, Yevropa polifoniyasi va gomofoniyasiga
xosdir’[1.1].

XX asr musigasida modal ladlar doirasini tabiiy
ladlar (xalg musiqa ladlari yoki diatonik ladlar, ayrim
manbalarda berilishicha, yunonlarning oktavali
“gadimiy ladlari”), gemiolik, gadimgi cherkov, obixod
ladlar, pentatonika, trixord, tetraxord kabi kichik
hajmli, oktava chegarasidan oshadigan lad shakllari,
sharqona va simmetrik ladlar tashkil etadi. Modal
ladlar tarkibi, tuzilishi, hajmi, tonlarning o‘zaro
aloqalari va funksiyalari jihatidan o'ziga xos va
noyob bo'lib, ularning xususiyatlari tonal ladlar bilan
taggoslanganida yanada anig va ravshan namoyon
bo‘ladi.

Tonal tizimda ikkita lad shakllari, ya’ni major va
minor mavjud bolib, ular ma’lum bir o‘zgarmas
tovushqator asosida hosil bo‘ladi. Tonal ladlarning
modal ladlardan farglovchi yana bir muhim xususiyati
shuki, tonallikda lad oktava doirasida yettita pog‘ona
bilan chegaralanadi. Modal tizimda esa ladlar turli
diapozon - trixord, tetraxord, pentaxord, nona,
tersdetsima, hattoki, ikki oktavagacha hajmda
bo'lishi mumkin. Tovushgator hajmi deb, balandlik
jihatidan chetki tovushlarning interval munosabatiga
aytiladi, tovushqator hajmiga pog‘onalar soni ham
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kiradi. Modal ladlarda qo‘shni tovushlar bir-biri bilan
fagat sekunda masofada emas, balki tersiya yoki
kvarta intervalida joylashuvi ham uchraydi. Masalan,
lad kvinta hajmida ham besh pog‘onaga yoki uch
pog‘onaga ham ega bo‘lishi mumkin. Shu nugtayi
nazardan N.Gulyanitskaya modal ladlarni 3 guruhga
ajratadi:

* 07 tarkibida yetti tongacha bo‘lgan kichik hajmli
— dixord, trixord (uchta tovush tersiya, kvarta kam
hollarda kvinta hajmida), tetraxord (to'rtta tovush
kvarta yoki kvinta hajmida), pentaxord (beshta tovush
kvinta, seksta yoki septima hajmida), geksaxord (oltita
tovush seksta, septima, oktava hajmida), geptaxord
va hokazolar;

* yetti va undan ortiq pog‘onalardan iborat ladlar —
oktaxord, nonaxord, dekaxord, undekaxord;

* yirik hajmli ikki oktavali lad birikmalari [2.2].

Tonal tizim yagona markaziy ton, ya'ni tonikaning
ustuvorligi va qolgan barcha tonlarning unga
bo‘ysunishi asosida tuzilgan kuchli markazlashgan
tizimdir. Modal tizimda ham asosiy tayanch ton
mavjud bo'‘ladi, lekin tonal ladlardan fargi shundaki
golgan barcha tonlar asosiy tonga tortiimaydi. Ma’lum
bir sharoitda (masalan: ritmik to‘xtalish, takroriylik va
h.k.) ladning har bir toni asosiy ton bo'lishi mumkin.
Ya’'ni, modal ladlar tonal ladlardan fargli ravishda
yagona markaziy tayanch tonga ega emas, ular
asarning har bir qismi yoki bo‘limida o‘zgarib, butun
asar davomida bir nechta bo‘lishi mumkin.

Tonal ladlarda har bir tonning funksiyasi (vazifasi)
har bir pog‘ona va uning asosida tuzilgan akkord
zimmasiga qatliyan yuklatiigan. Masalan, tonal
tortilishlarning markazi yagona bo'lib, u ladning birinchi
pog‘onasida joylashadi va tonika deyiladi. Shu kabi
subdominanta va dominanta va ularning guruhiga
kiruvchi pog‘ona va akkordlar ham o‘zining ma’lum bir
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gat’iy funksiyasi, ya’'ni vazifasiga ega. Modal ladlarning
funksionalligi deyilganda esa, avvalambor, tonlarning
tayanchliligi yoki notayanchliligi, turg‘unligi yoki
noturg‘unliligi* tushuniladi. Ularda boshlang'‘ich yoki
yakunlovchi tovush vazifasini bajaruvchi asosiy tonlar,
shuningdek, o‘tkinchi va yordamchi tonlar mavjud.
Yana shuni aytib o‘tish kerakki, bitta pog‘ona bir nechta
funksiyani bajarishi mumkin. Masalan, kuyning ma’lum
bir iborasida o‘tkinchi bo'lib kelgan tovush vaqtinchalik
tayanch tovushga aylanishi mumkin.

Ular tonlarning o‘zaro alogasi sifatida tashkil etilib,
har bir ton o‘zining ma’lum bir funksiyasiga ega.
Turg‘unlik va noturg‘unlikning o‘’zaro munosabati — lad
tizimlari uchun funksional munosabatlarning umumiy
shaklidir.

“Turg‘unlik — bu mugim funksiya bo‘lib, to‘xtash
vazifasini bajaradi: u yashirin harakatsizlik, ya’ni
harakatni to‘xtatish hissini beradi. Turg‘un ton hech
gayerga tortiimaydi, aksincha boshga tonlarni o‘ziga
tortadi.

Noturg‘unlik — jo‘shqin funksiya bo‘lib, harakat
vazifasini bajaradi: u musiga rivojlanishining
davom etishini talab qiladi. Noturg‘un tovushlar
har xil nuqtalardan markazga yo‘nalgan. Shuning
uchun noturg‘unlik xilma-xildir: u turg‘un tovushga
harakatning turli shakllarini o'z ichiga olishi mumkin.
Turg‘un va noturg‘un tovushlarning interval, funksional
munosabati jihatidan turli xil shakllari, turli lad tizimlari
vujudga keladi. Modal ladlar uchun “turg‘unlik’ka
nisbatan ko‘proq “tayanchlilik” (to‘xtash funksiyasini
ifodalovchi sifatida) xosdir. Asosiy (markaziy)
tayanch odatda tovushqatorning pastida yoki
o‘rtasida joylashadi va asosiy funksiya sifatida faqat
bitta nuqtani egallaydi. Ushbu ladlarning noturg‘un
elementlari o‘zining funksional jihatidan bir xil emas
va 0‘z navbatida o‘zgaruvchanlikni talab qiladi” [3.4].

Bundan tashgari, noturg‘un tonlarning ichida
yondosh tayanch tonlarni alohida ta’kidlab o'tish
lozim. Ular o'zining noturg‘unliligini saglab qolgan
holda, o'z atrofida boshqa noturg‘unlarning harakatini

Tonal

XVII-XVIII asdar

Yevropa professional musiqasi

Major va minor

Tonalladlar arvtonom deb nomlanadi

[

yig‘ishi mumkin va shu orqali o‘zini tayanch tovushiga
taqqoslaydi. Ular yondosh tayanch tonlar yoki lad
antitezalari deb atalib, bir nechta bo‘lishi mumkin.
Yondosh tayanch tonlar bu:

a) ritmik cho‘zilgan, taktning kuchli va nisbatan
kuchli hissalariga to‘g’ri keladigan tovushlar;

b) kuy, qaytarish, musiqiy intonatsiya orqali
ta’kidlangan tovushlar;

v) musiqiy ibora boshlangan yoki tugallangan
tovushlar.

Kuyning rivojlanishi jarayonida yondosh tayanch
ton o'zgarishi yoki birinchisidan boshqasiga o'tishi
mumkin. Asosiy tayanch va yondosh tayanch ton
o‘rtasidagi katta tersiya, kichik tersiya, sof kvinta,
sof kvarta intervallar ladning asosini tashkil etadi.
Ayrim hollarda yondosh tayanch va asosiy tayanch
tonlar uchtovushlikni hosil qiladi. Asosiy tayanch
tovush tovushgatorning pastki yoki o‘rta toni bo‘lishi
mumkin. Bu tovushning funksiyasi harakatchan bo‘lib
u boshga tovushga o'tishi mumkin. Bu holda lad
o‘zgaruvchanligi hosil bo‘ladi.

Modal tizimda o‘zgaruvchanlik muhim ahamiyat
kasb etadi va uning o‘ziga xosligi tonal tizimdagidek
keskinlikni dinamik ofsishi va pasayishi bilan emas,
turli xil ranglar o‘yini, koloristik effektlar bilan bog‘liq.
O‘zgaruvchanlikning turlari  lad markazlarining
joylashishi va tuzilishi, lad tovushqatorining
strukturasiga bog‘liq. Quyidagi holatlar nisbatan
ko‘proq uchraydi:

a) tovushqator saqlanib, lad va uning markazi
o‘zgaradi (o‘zgaruvchanlikning bu shakli o'zbek xalq
musiqasida keng tarqalgan);

b) markaz saqlanib, tovushqator o‘zgaradi ;

Ta’kid joizki, modal ladlarning muhim va xarakterli
tomoni — ularning o‘zgaruvchanligidir.

Modal ladlarni o‘ziga xos xususiyatlari tonal ladlar
bilan taggoslanganida yanada aniq va ravshan
namoyon bo‘ladi. Yuqgorida bayon etilgan ladlarning
farglanishiga oydinlik kiritish magsadida, quyidagi
taxminiy jadvalni tagdim etdik?.
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Tonal ladlar asosan cholg'u
musiqasining keng rivojlanishi
natijasida, amaliyotda ko'prog
targalgan.

Tonal ladlar qat'iy ravishda oktavali
s

Tonalladlaming asosiy tamoyillaridan
subordinatsiya bo'lib, tovushgatoming
barcha tovushlan markaziy pog'ona
tonikaga tobe hisoblanadi.

Tonalladlar pog’onalar fimksiyasi va
aloqalari o’zgarmaydi.

Tonal ladlar kuchli markazlashgan
ladlardir.

Tonal ladlaming birligi fumksional
aloqalarga asoslanadi
Turg'unva noturg‘un pog ‘onalaming
som aniq bo'ladi

Tonal ladlaming asosiy tavanch
tovushlan uchtovushlikni hosil qilib,

pog'onalaming alogalan asosan

kvarta-kvinta, kam hollarda esa
sekunda, tersiya nisbatiga asoslanad.
Xulosa ofrnida aytishimiz mumkinki, tonal va
modal ladlarning asosiy farqi, ularning semantik
ma’no-mazmunini aks etuvchi vositalar bilan
belgilanadi. Modal ladlarda ushbu semantik vosita,

birinchi navbatda, uning maxsus melodik-ohang
tuzulishini belgilab berovchi tovushqator tarkibidir.

Albatta, takrorlash kerakki: tonal va modal ladlar
o‘rtasidagi farq musigiy matnlarda emas, faqatgina
nazariy adabiyot va uslubiy qo‘llanmalar sahifalarida
yengib bo‘iImasdek ko‘rinadi. Jonli musigada tonal
va modal ladlarning elementlari doimo o‘zaro
bog'liqdir.
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TARIXIY VOQELIKNI BADIIY TALQIN QILISHDA AKTYORLIK
SAN’ATINING O‘RNI

Annotatsiya. Mazkur maqolada, aktyorlik san’atining muhim jihatlari bilan birga turli xil masalalar, jumladan,
sahnada kechinma san’atiga imkon qadar erishish, unga oid jarayonlardan misollar, teatrshunoslar tomonidan
sohaga oid olib borilgan ishlardan namunalar keltirish asosida tadqiq va tahlil etiladi.

Kalit so‘zlar: aktyor, rejissyor, drama, teatr, pyesa, tandem, sahna, dramaturg, xarakter, spektakl, dramatizm,

dekoratsiya.

POJIb AKTEPCKOIO MICKYCCTBA B XYOOXXECTBEHHOM
WHTEPNPETALMMN NCTOPUYECKOMN PEAJIbHOCTH

AHHOTauuA. B daHHOU cmambe, Hapsdy ¢ 8aXKHbIMU acriekmamu akmepCcKo2o UcKyccmea, uccredyromcs
U aHanu3upyomcs pasfudyHble 80MpPOChl, 8 MOM YUCIIE, KaKk MakcuMalsibHO 00CMUYb UCKyccmea rnepexxusaHusi
Ha cueHe, rnpumephbl MPOYECCO8, C853aHHbIX C HUM, U rnpumMepbl pabomsl, ocywecmensaemol meamposedb! 8

amot obnacmu.

KnioueBble crnoBa: akmep, pexuccep, dpama, meamp, rnbeca, maHoemMm, cueHa, dpamamypea, NepCcoHax,

criekmakrsib, Opamamypausi, 0ekopayusi.

THE ROLE OF ACTING ART IN THE ARTISTIC INTERPRETATION
OF HISTORICAL REALITY

Abstract.

In this article, along with the important aspects of acting art, various issues are researched

and analyzed, including how to achieve the art of experience on the stage as much as possible, examples of
processes related to it, and examples of work carried out by theater scholars in the field.
Key words: actor, director, drama, theater, play, tandem, stage, dramatist, character, performance,

dramatism, scenery.

OO OOOOOOOOOOOOOOOO

Teatr san’atining mahsulini xalgga taqdim etishda,
aktyorlik mahoratining tomoshabinga ta’sir etuvchi
vositalari son-sanogsiz. Hamma gap shu vositalarni
o‘rnida qo'llay bilishda. Teatrning sahna asarlarida
shartlilikning ustuvorligi, tomoshabinga ta’sir o‘tkazish
vositalarning rang-barangligi, tomoshabin bilan ochiq
muloqotga o'tish kabi ijro va rejissyorlik izlanishlari,
yangi topilmalar — bular hammasi tomoshabinlarni
tezda o‘ziga rom etadi.

Bu borada, aynigsa, aktyorning kechinma san’ati
alohida ahamiyat kasb etuvchi jabha hisoblahadi.
Aktyor sahnada nafaqat o'z rolini ijro etadi, balki uni
yaratadi, ya’'ni yangi bir shaxsni 0z dunyoqarashi, o'z
mahorati bilan ijod qiladi, uni bunyod etadi. Ma’lumki,
aktyor muayyan bir siymoni yaratar ekan, o‘zidagi
shaxsiy ehtiros, sezgilar va ruhiy kechinmalar bilan
birga o'zini boshqga kishi o‘rniga qo‘yadi va “agar
men, shu berilgan shart-sharoitda bo‘lsam nima
gilardim?” degan savolni oldiga qo'yib, obrazni
yaratishga harakat giladi, o'zidan kelib chiggan holda
muayyan bir magsad sari intiladi. Aktyorning rol
ustida ishlashida kechinma san’atining o‘rni ularga
oliygohdayoq o‘rgatilishi, professional teatr jamoasi
uchun juda samarali ishlardan biridir. Har bir obraz
aktyordan o‘zidan butkul xoli bo‘lish, obraz ichki
kechinmasiga to‘liq o'tishini talab etadi. Bu jarayonsiz

1 Xoliqulova G. Sahna nutqi (tarixiy dramalar misolida) — Toshkent:
2007-y.

ular tomoshabinni ta’sirlantira olmaydi. Uning ijrosi
hech qanday natija bermay, qurug ma’nisiz harakatga
aylanib qolaveradi. Kechinma san’ati aktyorning ijro
mahoratini belgilashda muhim omil bo'lib xizmat
qgiladi.

So‘nggi vyillarda O‘zbek Milliy Akademik drama
teatrida o‘ndan oshiq tarixiy-biografik mavzudagi
spektakllar sahnalashtirildi. “Alisher Navoiy” (muallif:
Uyg‘un va lzzat Sultonov, rejissyor: Turg‘un Azizov),
“Sohibgiron” (muallif: O‘zbekiston Qahramoni Abdulla
Oripov, rejissyor: O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
san’at arbobi Olimjon Salimov), “Piri Koinot” (muallif:
Xayitmat Rasul, rejissyor: O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan artist Valijon Umarov), “Mirzo Ulug'bek”
(muallif: Magsud Shayxzoda), “Mugaddas taxtizar”
(muallif: Hayitmat Rasul va Yofldosh Mugimov,
rejissyor: Arsen Ismoilov), “Jahon Otin Uvaysiy”
(muallif:  Zulxumor Soliyeva, rejissyor: Valijon
Umarov), “Kunduzsiz kechalar” (muallif: O‘zbekiston
xalq shoiri Uzmon Azim, rejissyor: Valijon Umarov),
“Usmon Nosir” (muallif: Nodira Rashidova, rejissyor:
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Marat Azimov),
“‘Adibning umri” (muallif: Usmon Azim, rejissyor:
Valijon Umarov) kabi spektakllar shular jumlasidandir.

1996-yilda Abdulla  Oripovning  “Sohibgiron”
pyesasini rejissyor Olimjon Salimov sahnalashtiradi.
Bu spektaklda ham rejissyor tarixiy spektakllar
dekoratsiyasini mahorat bilan yaratadigan rassom
Baxtiyor To‘rayev, aktyorlar T.Mo‘minov, E.Komilov,
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G'.Hojiyev, R.Karimovlarning tandemini yaratdi.
Spektakl vogealari Temur umrining oxirgi yillarini o'z
ichiga oladi. Temur rolini yaratgan T.Mo‘minov uni
qgilichidan gon tomib turgan qahrli sarkarda emas,
balki rahmdil inson qilib tasvirlaydi. Biz Temurda
ko‘rishimiz kerak bo‘lgan shahdni, shijoatni Amir
Husayn (R.Karimov) va Boyazid (E.Komilov)da
ko‘ramiz. Amir Husayn ko‘p bor Temurga qarshi
isyon ko‘taradi-yu, har safar uning singlisi O'ljoy
Temurdan uni avf etishini so‘rab olardi. Amir Husayn
tavba qilishdan, Temurga bo‘ysunishdan ko‘ra
o'limni afzal ko‘radi. Uning ko‘zlarida o‘limdan aslo
go‘rgmaslik, unga tik borishi bilinib turadi. Tarixdan
ma’lumki, Amir Temur do‘sti Amir Husayn bilan birga
Chingizxon avlodiga qarshi kurashadi. Biri Barlos,
ikkinchisi, Qozog‘on urug‘idan chiggan sarkardalar
edi. Balh qurultoyi Temurni rasman Amir deb saylaydi.
Temur davlatining asos tayanchi yagona shoh, mof|
xazina, yengilmas lashkar edi. “Temur tuzuklari’da
yozilishicha, davlat aslo tavakkalning mevasi emas, u
raiyat, ya’'ni xalgning kuch-irodasidir.

Abdulla Oripovning “Sohibgiron” poetik dramasida
Amir Temur shaxsiyati, faoliyati, mavge va magomiga
doir fikr, vogealar o'z aksini topgan. Ammo muallif
asarda Amir Temur shaxsiyatini ideallashtirmaydi.
Aksincha, ul zotni o'z davrining vakili sifatida tasavvur
qilib, sohibgironning faoliyatini yashayotgan tarixiy
muhitdan ajratmagan holda tasvirlashga intiladi .

Amir Temur saltanati mustahkam, tinch, farovon edi.
Ketma-ket qurilishlar, g‘alabalar bo‘lardi. O‘zi bosib
olgan viloyatlarga o‘d'illarini va ishonchli odamlarini
go'yib, o'z vaqtida o'lponlar kelib turardi. Fagat Rumo
hukmdori Sulton Boyazid Temurni takror-takror jangga
chagiraverardi. U Temurning saltanatiga bepisand
bogib hasadini ko‘rsatardi. Temur sabr qilib, Boyazidni
totuvlikka chorlaydi. Boyazid Temur saltanatidan
gochib borganlarga o'z saroyidan joy berib, homiylik
qgiladi. Temur piri Said Barakadan: “Ikki dindosh, bitta
turk qavmi olishsalar, talashsalar nomus emasmi”, —
deb maslahat so‘raydi. Temurning tinchlik hagidagi
nomasiga javoban Boyazid: “Agar biz tomonga
kelmasang, xotinlaring taloq bo‘lgay”, — deb javob
yofllaydi. Temur bilib turardi, Farang mamlakatlari
Turkiylardan cho‘chib Rum bilan Movaraunnaxrni
gij-gijlab qo‘yganini. Afsuski, Boyazid bu nayrangni
tushunmaydi.

Temurning shatranj usulida jang qilishi dunyoga
mashhur. Bu safar ham aynan shu usulni go‘llaydi.
Jangdan oldin o'd‘illarini chagirib nasihat qiladi.
Mironshohga o‘ng, Shohruh Mirzoga chap ganotni

topshiradi. Chodir ichida Alovuddin bilan shatranj
o‘ynab tashqgaridagi jangni barobar olib borardi.
Hufyalar uning allagachon xotirjam, sovuqggon
shatranj o‘ynab o‘tirganini Boyazidga yetkazganiga
ishonchi komil edi. Jangda tolg‘amo usulidan
foydalanib dushman askarlarining markaz gismiga
hujum qilishni buyuradi. O‘zi esa ketma-ket donalarni
surib, Alovuddinni mot qiladi. Jangda g'olib bo'lib,
Boyazidni asirga oladilar.

Boyazid Temurning oldida asir bo‘lib tursa ham
gaddini tik tutib, uning iltifotiga, taassufiga zor
emasligini ko‘rsatib qo‘yadi. Temur: “Taqdir degan
buyuk hukmdor kulgan ikkimizning ustimizdan ham.
Men bir langu sen esa ko'r notavon so‘qir. Bu dunyoda
butun odam topilmagandek, ikkimizga yer yuzining
Jilovini bermish”, — deb kulardi. Ikkisi ham ganchalik
qudratli podshoh bo‘lmasin, Yaratganning huzurida
ojiz banda edi. Boyazidning lashkarlari so‘nggi damda

xiyonat qilib, ikki tarafga gochib ketgani uchun u shu
ahvolga tushgandi. Uning ko‘zlarida zarracha qo‘rquv
yoki afsus yo'q edi. U oflimdan ham qo‘rgmasdi.
Temurdan fagat Rumo yurtini vayron qilmaslikni
va o'd‘illarining taqdirini so‘raydi. Mag‘lublikni tan
olib, inson, bir padar sifatida o‘g'‘illaridan xavotir olib
gayerdaligini so‘raydi. Temur Rumoni boshqarishni
uning o‘d‘illariga topshirishini aytadi, o‘zini esa turk
ahlining noahillik tarixiga tirik timsol sifatida yashashiga
garor giladi. Boyazid jangda mag‘lub bo‘lishdan ham
asir tushib, avf etilib tirik golishni dahshat deb bilardi.
Shuning uchun Temurdan ofldirishini tiz cho'kib
so‘raydi. Amir Temur uni tirik goldirgani g‘ururini oyoq
osti gilgandi. Bunday yashashdan o‘limni afzal ko‘radi.
Temur shohlarning mag‘lub bo'lishini, kishanlanishini,
tiz cho'kishini aslo istamasdi. Askarlar Boyazidni
kishanlab olib kelishganda, darhol bo‘shatishni
buyurgandi. Hozir ham o‘rnidan turishni buyurib, qo‘yib
yuboradi. Boyazid Temurga: “Jahongirlik gismatingda
bor ekan, sen ham taqdir qoshida zaifsan, ojiz”, deb
chiqib ketadi.

Rejissyor Olimjon Salimov “Sohibgiron” spektaklini
ichki dramatizm, xarakterlarning nozik psixologik
talgini bilan boyitib, falsafiy-romantik drama sifatida
talgin etadi. Rejissyorning butun e’tibori buyuk davlat
arbobining ko'p girrali obrazini, qudratli davlat barpo
etishga intilgan shaxsning murakkab, iztirobli ichki
dunyosini ochishga gqaratilgan. Tesha Mo‘minov
ijrosida Amir Temur magsad sari intiluvchi shaxs.
Tomoshabin ko‘z o‘ngida jisman kuchli bo‘lsa-da,
galban sodda, shu bilan birga aqgl va kuch ufurib
turgan shaxs giyofasida namoyon bo‘ladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Ahmedov N. Tarixiy shaxs talqini. — Toshkent: G'afur G'ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti,

1989-y. 150-b.

2. Rahmonov M. O‘zbekiston teatri tarixi. — T.: “Fan”, 1968-y. 106-b.
3. Rahmonov M., To‘laxojayeva M., Muxtorov |. O‘zbek Milliy Akademik drama teatri tarixi. — T.: 2003-y. 69—

140-b.
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XX ASRNING MASHHUR METSENATI -
“MAN AFANDI” VA TURKISTONLIK TALABALAR TAQDIRI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, XX asrda vatanimiz tarixida ilk bora xorijda tahsil olgan talabalarning taqdiri,
ularga muntazam ravishda homiylik gilgan Saidnosir Mirjalilovning faoliyati yoritib berilgan.
Kalit so‘zlar: “Man afandi”, “Sharq kechalari”, “Ulamo”, “Ta’lim haftaligi”, “Ko‘mak”, “NKVD”, “Germaniydagi

o‘quvchilarimiz”.

U3BECTHbIN MELIEHAT XX BEKA -
“MAN AFANDI” N CYObBA TYPKECTAHCKUX CTYOEHTOB

AHHoTauuA. B daHHOU cmambe pacckasbigaemcsi 0 cyObbe crmydeHmos, 0by4yasLwiuxcsi 3a epaHuuel enep-
8ble 8 ucmopuu Hawel cmpaHbl 8 XX 8eke, u dessimenibHocmu CaudHocupa Mupdxxanunosa, Komopbil peay-

JIAPHO UX oriekarl.

KnroueBble cnoBa: “Man OghgpeHOu”, “BocmouHbie Hodu”, “Ynamo”, “Hedensi obpasosaHus”, “Tlomowb”,
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FAMOUS PHILANTHROPIST OF THE XX CENTURY -
“MAN AFANDI” AND THE FATE OF TURKESTAN STUDENTS

Abstract. This article tells about the fate of students who studied abroad for the first time in the history of
our country in the twentieth century, and the activities of Saidnosir Mirjalilov, who regularly took care of them.
Key words: "Man afandi”, "Eastern Nights", "Ulamo", "Education Week", "Help", "NKVD", "Our Students in

Germany".
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Asrlar davomida ilm-fan va sivilizatsiya beshigi
bo‘lgan Turkiston temuriylar davridan keyin bu
mavqgeini yo‘gotdi va yuksalib borayotgan Gfarb
sivilizatsiyasiga qarshi mag‘lubiyatga uchradi. Abu Al
ibn Sino, al-Forobiy, Alisher Navoiy, Ali Qushchi kabi
buyuk zotlarning ixtirolari, g‘oyalari bilan dunyoga
nur sochgan Turkiston o'lkasi keyinchalik tanazzulga
yuz tutdi va ularni tarbiyalagan ilm-fan markazlari
bo‘lgan madrasalar ilm maskani bo‘lishdan to‘xtab,
o'z o‘rnini taqlid va sharhga goldirgan muassasalarga
aylanib qgoldi. Go‘yoki endi ilm va tafakkur tug‘diruvchi
madrasalar kun oftkazish, barcha narsalardan
chekinish, dunyo hayotidan umid uzish magomini
olgandek edi.

Bu ruslar tomonidan bosib olingan Turkiston va
islom mintagasida amalga oshirilgan mustamlakachilik
siyosatining kichik bir ogibati edi, xolos. Buni yaxshi
anglagan o‘lkadagi ziyolilar, ulamolar mustamlaka
istibdodidan xalos bo‘lish uchun harakat qila
boshlashdi. Ular, avvalo, zamonaviy bilimlarni chuqur
o‘rgangan holda Turkistonning yangi, o‘zgacha
dunyogarashga ega bo‘lgan avlodini tarbiyalashni
o'z oldilariga magsad qilib qo‘ydilar. Ushbu yo'l orgali
gologlikdan va mustamlaka zulmidan chigib ketish
mumkin ekanligiga xalgni ham ishontirishga urina
boshladilar.

Turkiy dunyoning markazi bo‘imish Turkistonning
g‘ayrimusulmonlar tomonidan bosib olinishi va
musulmon Turkiston xalgining o‘z milliy dinini, milliy
tilini himoya qilish uchun olib borgan kurashi o‘zining

ma’rifatparvar xarakteri bilan ajralib turadi. Ushbu
harakat yo‘lboshchilarining xurofotdan qutulish va
islom dinining asl mohiyatiga gaytish, bosib olingan
Turkiston yerlarini ozod qilish, uning diniy va milliy
gadriyatlarini saglab qolgan holda zamonaviy
davlatchilik poydevorini yaratish kabi maqsadlari
osonlikcha amalga oshadigan jarayon emas edi.
Barchamizga ma’lumki, jadidchilik harakati maorif yo'li
bilan bosgichma-bosqich rivojlanish hamda bu orgali
istiglolga erishish yo‘lidan borgan edi. Ular tomonidan
Turkistonning barcha hududlarida kutubxonalar,
bosmaxonalar, teatr truppalari, gazeta va jurnallar
hamda yangi usul maktablari tashkil qilinib, bu orgali
mahalliy aholini umumjahon taraqqiyotidan orgada
golmaslikka, jamiyatni isloh gilishga chorlashadi.
Taraqgiyparvar jadidlarning ijtimoiy-siyosiy
faoliyatida bugungi kun nugtayi nazari bilan aytganda,
eng yirik loyiha bu o‘lkaning eng ilg‘or va fikri uyg‘oq
yoshlarini xorijda tahsil olishiga qaratilgan sa’y-
harakatlar edi, desak aslo mubolag‘a bo‘Imaydi. Jadid
taraqqiyparvarlari tomonidan o‘zbek yoshlari Turkiya,
Germaniya, Rossiyaning Ufa, Qozon, Saratov va Qrim
shaharlarida tahsil olishi uchun moddiy va ma’naviy
tomonlama barcha shart-sharoitlar yaratib beriladi.
Tarixdan bizga ma’lumki, andijonlik tijoratchi Mirkomil
Mirmo‘minboyev XX asrda Turkistonlik yoshlarning
hagigiy homiysi, bugungi kun ta’biri bilan aytganda o'z
zamonasining saxovatpesha metsenati edi. Ammo bu
hali hammasi emas, millatning ertasini o‘ylab molidan,
kerak bo‘lsa jonidan ham voz kechib, har ganday
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Yosh tadgiqotchi

xatarga ko'ksini
galgon qilgan bu
insonlar hagida hali
aytimagan gaplar,
yozilmagan asarlar,
ma’lum gilinmagan,
to'lig o‘rganilmagan
jihatlar bisyordir.

Shunday atoqli
taraqqiyparvar
shaxslardan biri
bu — Saidnosir
Mirjalilovdir.
Saidnosir
Mirjalilov (o0‘zbek
adabiyotining
zabardast vakili
Oybekning turmush
o'rtog'‘i Zarifa
Saidnosirovaning otasi edi.) 1884-yil Turkiston
shahrida tug‘ilgan.

Avval eski maktabda, so‘ng rus-tuzem maktabida
o‘qidi, madrasa talimini ham oladi. Yoshligidan
tadbirkor va mehnatkash bo‘lgan Saidnosir Mirjalilov
tujjorlik  faoliyatini kichik bir gazlama do‘konini
ochishdan boshlaydi. U savdo ishlari bilan bir paytda
jadid taraqqgiyparvarlari g‘oyalari bilan tanishadi
va Turkiston shahridagi ilk jadid maktabini tashkil
etadi. 1914-yil 25-desyatina yerida 40-50 ming rubl
puli bilan xususiy paxta tozalash zavodini quradi.
1914-1917-yillar davomida u Turkiston shahrining
taniqli savdogari va boylaridan biri sifatida shuhrat
gozonadi. Hatto, 1914-yil Sankt-Peterburg shahrida
o'tkazilgan musulmon vakillar syezdida ham ishtirok
etadi.

S.Mirjalilov 1917-yil Turkiston shahar dumasiga
saylanadi va siyosiy faoliyatga kirishadi. Fevral
ingilobidan so‘ng Toshkentda tashkil etilgan “Sho‘royi
islomiya” tashkilotining faol a’zolaridan biriga aylanadi.
Turkistondagi milliy ozodlik harakatining taniqli
namoyandalaridan biri Saidnosir Mirjalilov Turkiston
mustagqillikka erishishi orzusida 200 000 rubldan
ortiq bor sarmoyasini Turkiston muxtoriyati hukumati
xazinasiga hadya giladi. O‘zi uchun ganchalik xavfli
bo‘lishini anglagani holda Turkiston muxtoriyatiga
kirib, muvaqqat millat majlisi moliya komissiyasining
raisi, hukumat g‘aznachisi lavozimida ish olib
boradi. Muxtoriyat qonga botirilib, uning rahbarlari
ta'qib ostiga olingach, S.Mirjalilov Qo‘qondan chigib
ketishga majbur bo‘ladi. Bolsheviklarning Turkiston
muxtoriyati rahbarlariga nisbatan qidiruv va ta’qgibi
kundan-kunga ortib borardi. 1918-yilning mart
oyida Toshkentdan Moskva shahriga yetib borib,
Turkistonda ro'y berayotgan xunrezliklarga chek
go'yish yo'llarini axtaradi. Shundan so‘ng 1918-yilning
yozida Kavkaz orqali Turkiyaga borib, Turkistonda
kechayotgan dahshatlar hagida jahon hamjamiyatini
ogohlantirishga qaror giladi.

Bu vaqgtda Toshkentdan Turkiyaga Munavvar qori
Abdurashidxonov tavsiyasi bilan muftiy Sadriddinxon
Sharifxo'jayev, “Ulamo” jamiyatidan Nuriddinbek
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Saidnosir Mirjaliloy

Xudoyorxonov va G‘ozi Olim Yunusovlar kelgan edi.
Rasmiy Turkiya bu vaqtda o‘zining ahvolini hisobga
olib, Turkiston muxtoriyati uchun bevosita yordam
bera olmasligini, agar Turkistondan maxsus hay’at
tashkil etilsa, “Antanta” hukumati rahbarlari bilan
uchrashishga imkoniyat yaratib berishi mumkinligini
ma’lum qiladi. “Ulamo” jamiyati vakillari bu yordamni
rad etib, Toshkentga qaytadi. S.Mirjalilov Istanbulda
golib, Turkiyada yashayotgan Shohid Ehson
Musayev, Nuriddin hoji Musoboyev kabi ko‘plab
vatandoshlari bilan uchrashadi. So‘ngra Toshkentga
kelib, Turkiyada olib borgan ishlari hagida Turkiston
taraqqiyparvarlariga xabar beradi.

Ikki hafta Toshkentda bo'lib, maxsus hay’at
masalasini muhokama qiladilar. So‘ng Krasnovodsk-
Karki-Taxtabozor orqali Bokuga yo'l oladi va u
yerda Turkistondan keladigan maxsus hay’atni
kuta boshlaydi. Birog Mahmudxo‘ja Behbudiy va
uning hamrohlarining Qarshida sirli o‘limi barcha
rejalarni chipakka chigaradi. S.Mirjalilov 1919-yil
yozida Thbilisiga keladi va ikki yil davomida Thbilisida
yashaydi. 1921-yil yozida Botumi orgali yana Istanbul
shahriga borib, Turkistonning kelgusidagi masalasida
muzokaralar olib boradi. Biroq vaziyat chigalligicha
golaveradi. S.Mirjalilov hayotini vatandan va oilasidan
uzoqda tasavvur eta olmasdi. Shu bois, u qolgan
umrini ham milliy istiglol uchun kurashda o‘tkazishga
garor giladi. 1921-yil so‘nggida bolsheviklar e’lon
gilgan umumiy afv tufayli Turkistonga gaytib, 1921-yil
dekabrida Toshkentga kirib keladi.

1922-yil boshida S.Mirjalilov Turkiston huku-
matidagi mahalliy rahbarlar, jumladan, Abdugodir
Qushbegiyev, Ali Rasulevlar bilan maslahatlashgan
holda, sobiq hamkorlari Toshkentlik boylar Najmiddin
Sherahmadboyev, Mirodil Mirzaahmedov, Tolibjon
Musaboyevlarbilan “Turkiston” savdo-sanoatshirkatini
tashkil etadi. Shirkat daromadining asosiy gismini
olkada maorif va madaniyatni yuksaltirish sohasiga
garatadi. Jumladan, “Ko‘mak” jamiyati orgali iste’dodli
yoshlarni Germaniya va Turkiyaga mamlakatlariga
o‘gishga yuborishga homiylik giladi. 1923-yil yanvar
oyida Toshkentda “Nashri maorif’ jamiyati ochilganida
S.Mirjalilov, T.Musaboyevlar uning ta’sischilariga
aylanadilar. 1925-yilning 12- dekabr kuni Saidnosir
Mirjalilov aksilingilobiy faoliyatda ayblanib gamoqqa
olinadi va 1926-yil 16-iyulda uch yilga dahshatli
Soloves konslageriga hukm qilinadi. Bir necha
marotaba “qo‘shib berish’lar oqibatida Toshkentga
farzandlari huzuriga fagat 1936-yildagina qaytib
kelishga erishadi. Biroq 1937-yil 18-iyulida yana
gamoqga olinib, hech bir aybi isbotlanmagani holda
1937-yil 9-oktyabr kuni mash’'um “uchlik” tomonidan
o'lim jazosiga hukm etiladi.

Saidnosir Mirjalilov saxiy va bag‘rikeng inson edi.
U ko‘plab turkistonlik yoshlarni ilm-fanga, san’at va
hunarga ilhomlantiradi. Ularga keragida homiylik,
ustozlik qildi. Uning “jinoiy ishi”da bir qator turkistonlik
talabalarning Berlindan yo‘llagan maktublari mavjud.
Xatlar S.Mirjalilovga yuksak ehtirom bilan, ayni
paytda, do‘stona ohangda yozilgan. Talabalar, avvalo,
Germaniyadagi siyosiy, iqtisodiy va ijtimoiy ahvol,
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o'zlarining ilm yo'lidagi harakatlari va faoliyatlari,
igtisodiy holati hagida axborot beradi. Qiziq jihati,
sho‘rolar hukumati talabalarni iqtisodiy siquvga
olib, ularga pul yuborishning barcha yo'llariga to'siq
go‘'ygan edi. Shunday bir sharoitda S.Mirjalilov
Moskvaga borib, u yerda faoliyat olib borayotgan
nemis kompaniyalari bilan kelishib, pul yuborish
yo'llarini topadi. Maktublarda maxfiy qilib yozilgan
“Man afandi” aynan Saidnosir Mirjalilov edi.
Saidaxonim Sherahmedova (1905-1992)ning 1925-
yil 20-yanvar Berlindan yozgan xatida u o‘zbek
gizlariga xos shaddodlik bilan boy otaga “dakki”
bergani ko‘zga tashlanadi: “Qizlaringiz hagqgindagi
fikringiz bir qadar konservativ fikr ko‘rindig‘idin men
bu fikrga bus-butun qarshiyim va har chanida hech
o'lmazsa asarini anglaya bilajak bir daraja qadar
o‘gitmog‘iniza tarafdoram. Turkistonda bo‘lundug’i
zamonda so‘yladingiz mone’lar Toshkenta keldig‘idin
so‘ngra qolmas deb ideya qildim”, — deydi. Shubhasiz,
Germaniyada tahsil olgan ilk o'zbek gizlari Xayriniso,
Maryam va Saidaxonimlar o‘sha vagtlarda barcha
Turkiston ayollarining faxri edi. Aytish joizki, bu xatlar
S.Mirjalilovga yetib ham borgan emas. Aksincha,
pochtadan to‘g'ri maxsus “idora”ga kelib tushavergan.
Keyinchalik oz ustozlarining gamoqgga olinib, mahv
etilganini eshitgan shogirdlar sho‘rolar mamlakatiga
gaytishdan bosh tortganlar. Germaniyada o‘gigan
ayrim talabalarning Saidnosir Mirjalilovga Berlindan
yuborgan xatlaridan ko‘rinadiki, xalgimizning asl
ziyoli va saxovatli kishilaridan bo‘lgan Saidnosir
Mirjalilov o‘sha vaqgtda xorijga o‘gishga ketgan
vatandoshlarimizni imkon gadar moddiy va ma’naviy
jihatdan go'llab-quvvatlab turgan. Ming afsuski, 1937-
yil va undan keyingi gatag‘onlar ana shunday hurfikrli
bobolarimizni yo‘q qilib yuborgan edi.

O'sha davrda ziyoga intilganlar orasida bir nechta

1 O‘zR MDA. 47-I-fond, 1-ro‘yxat, 333-ish, 16-orga varaq.

2 O‘zR MDA. 47-1-fond, 1-ro‘yxat, 333-ish, 16-orqa varaq.

3 O‘zR MDA. 1-I-fond, 31-ro‘yxat, 943-ish, 23-sahifa.

40O‘zZR MDA. 47-I-fond, 1-ro‘yxat, 1148-ish, 149-orqa sahifa.

3 Q.Nishonboyeva dissertatsiyasi. O‘’zZR MDA. 3-47-fond, 1-ro‘yxat,
404-ish, 124-sahifa.

" Germaniyada tahsil olgan turkistonlik talabalari
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xotin-gizlarimiz ham bor edi. O‘zbek ayoli chetdavlatga
u yerni tilini yaxshi bilmay, lekin ilm izlab, har ganday
giyinchiliklarni gardaniga olib yo‘lga otlanishi o‘sha
davr uchun katta jasorat aslida. Chunki O‘zbekistonda
1920-yillar boshlaridagi murakkab ijtimoiy-siyosiy
vaziyat xotin-gizlarni maktablarga jalb etish ishiga
to'sqinlik  qilardi.  Xususan, 1921-1922-yillarda
BXSR va XXSRda bir necha gqizlar maktablarda
ta’lim olardi, xolos. Keyingi yillarda esa ushbu ikki
respublikalarda uchtadan xotin-gizlar maktablari ish
olib bora boshladi'. Turkiston maktablarida qizlar
ko‘proq fors va turk she’riyatini o‘rganib, yozuvga kam
e'tibor berilgan?. Ularga umuman dunyoviy bilimlar
o‘rgatimagan va dunyoviy ishlarga aralashishlari,
dunyoviy ilmlarni olish mumkin bo‘lmagan. Ayrim
joylarda gizlar maktabi bo‘lsa-da, ota-onalar ularni bir
yil ta’lim olganidan keyinoq maktabdan chigarib olgan.

Qizlar juda erta turmushga berib yuborilgan.
Jadidlar yangi usuli maktablarda o'g‘il va qiz bolalarni
bir yerda ta’lim olishini yo‘lga qo‘ya boshlaydilar.
Shunday maktablardan birida Abdulgodir Shakuriy
Samarqgandda dars berdi. Qizlarni o‘gitishga uning
xotini ham ko‘mak bergan3. Tabiiyki, o‘sha davrdagi
bu yangicha usul mabhalliy boylar, ruhoniylarning
noroziligiga sabab bo‘lgan. Shunday bo‘lsa-da,
bunday maktablar Turkistonning boshqa hududlarida
ham ochila boshlagan. Arxiv hujjatlariga ko‘ra, bunday
maktablardan Toshknetdagi Eshonxofja Xonxo‘jayev
yangi usuli maktabida 3 nafar, Sobirjon Rahimovning
maktabida 15 nafar giz tahsil olgan*. Demakki, ilmga
bo‘lgan ishtiyoq, yuksalish, ma’naviy-ma’rifiy jihatdan
o'sishga intilish shu darajada yuqori bo‘lgan-ki, bu
ayol-gizlar ta’lim olish yo'lida o‘zga bir davlatga
borishga ham tayyor bo‘lgan. 20-yillarning boshlarida
O‘zbekistonda xotin-gizlar ta’limi ular uchun maxsus
ochilgan maktablarda tashkil etildi. Keyinchalik o‘g'il
va qiz bolalarning birga ta’lim olish tizimiga ham
asta-sekin o'tila boshlandi. Masalan, 1923-yilda
Buxorodagi 12 ta maktab-internatda 300 nafar o‘g‘il
va qiz bolalar birgalikda ta’lim olgan. Xorazmda esa
bunday maktablar soni 10 taga yaqin edi®.

Bu davrda mabhalliy hokimiyatlar ham xotin-qizlar
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Yosh tadqigotchi

ta’'limini yaxshilash uchun turli tadbirlarni amalga
oshirishga harakat qildilar. Shunday tadbirlardan
biri Toshkentning eski shahar gismida 1922-yil 16—
24-mart kunlari o'tkazilgan “Ta’lim haftaligi” bo‘ldi.
Haftalikda 100 dan ortiq xotin-qiz ishtirok etdi. Unda
sho‘rolar ta’lim tizimining “ulug’ligi” va eski ta’lim
tizimining “zararliligi” ta’kidlandi. Haftalik oxirida
esa, eski maktab va undagi o‘gish usullari ustidan
teatrlashtiriigan sud o‘tkazildi®. Xotin-gizlarni ommaviy
ravishda “ochish” kompaniyalari tufayli, ularning
erlari bilan munosabatlarida muammolar yuzaga
kela boshladi. Sovet hukumati bergan “erkinlik” ana
shunday natijalarni bera boshladi. Uch-to‘rt kun
darslarga borib, ajralish to‘g‘risida “maslahatlar” olgan
xotin-gizlar qaytib bunday maskanlarga borishdan
bosh tortishdi”.

20-yillarda xotin-gizlarning savodsizligini tuga-
tish maqgsadida ochilgan savodsizlikni tugatish
maktablarining ochilishidan savod chiqarish emas,
balki maishiy muammolarni hal etish kabi siyosiy
magqgsadlarni ko‘zlaganligi ayon bo‘ladi. Bu esa
oilalardagi ajralishlarning soni ortishiga olib keldi.
Bundan kelib chiqib, jadidlar ta’limning haqiqiy shakli
zarur ekanligini, nafaqgat erkaklar, balki ayollarni ham
ziyoli qilish muhim ekanligini xalgga singdirishga
harakat giladilar. Yangi usuli maktablarda jadidlar
xotin-gizlar ham erkaklar bilan teng huqugli bo'lib,
ular ofrtasida farqg bo‘imasligi, teng huquq va
majburiyatlarga ega bo‘lishlari kerakligini ta’kidlaydilar.
Ular: “Xotunlar ilmli bo‘lmogqlari lozim. IImli
bo‘lmagan kishi tarbiya usulidan albatta mahrum
bo‘ladi. Bolalar tarbiyasi xotunlarga maxsus bir
vazifa bo‘lgani uchun tarbiya qiluvchilarning
bilim darajalari yuqori bo‘Imog‘ini taqozo etadi’’®,
— deya ta’kidlashgan.

Jadidlarimizning xotin-gizlarning ma’orif masalasi
muhim ekanligi, ularning jamiyatda erkaklar bilan
teng tarzda ta’lim olishi zarurligini bot-bot ta’kidlangan
magqolalalarini o'sha davr matbuotida ko‘p uchratish
mumekin. Jadidchilik harakatining namoyandalaridan
biri Abdurauf Fitrat: “Kelajak avlodlarimizning
ongsiz, irodasiz, tarbiyasiz, nodon va johil
bo‘lmasliklari uchun xotin-qizlarimizni o‘qimishli,
sog‘ligni saqlash va bolalar tarbiyasidan xabardor
bo‘lishlari kerakligi zarur. Oiladagi mushkul vazifa
go‘dak tavalludidan so‘nggi er-xotin bo‘yniga
tushadigan farzand tarbiyasidir”, — deb ta’kidlaydi®.
U ozining “Oila” asarida ham xotin-gizlarimizning
avvalo tibbiy madaniyatini oshirish zarur ekanini, uch
bosgichga bo‘lingan bola tarbiyasida birinchi galda
jism tarbiyasi turadi, deydi. Asarda muallif badan
tarbiyasi bolaning to 7 yoshga toflguniga gadar

¢ Tazera “U3Becrtus”, 7 anpenst 1922 roza.

" O*zR Prezidenti huzuridagi arxiv. 58-fond, 1-ro‘yxat, 2115-ish,
9-sahifa.

§ Sharipov R. Turkiston jadidchilik harakati tarixidan. — Toshkent:
“O‘qituvchi”, 2002-y. 31-sahifa.

? Fitrat A. Oila yoki oila boshqarish tartiblari. — T.: “Ma’naviyat”, 2000-
y. 5-sahifa.

10“Yoshlik” jurnali, 2019-yil, 9-son.

2 Turdiev Sh. Ular Germaniyada o‘qigan edilar. — T.: 9-sahifa. 2006-y.
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ota-onaning mas’uliyati bo'lib, u bolaning sog‘lom,
har xil odatlardan saqlangan holda, kamolotga
yetkazishda muhim ekanligini uqgtiradi. Farzandning
ilk kunlaridan uni yuvintirish, yo‘rgaklash, uxlatish
soatlariga ahamiyatli bo‘lish, buni muntazam va
to‘g'ri bajarilishi bo‘yicha ketma-ket dasturilamal
ham berilgan. Xususan, bolaga qaysi payt gancha
miqdorda sut berish, uning uyqu vaqti, beshikda
yotgan payti erkin harakatlanishini ta’minlash va
boshga shunga o‘xshash muhim jihatlar alohida
ta’kidlab o'tilgan.

Manbalarda qayd etilishicha, 1922-yilda o‘zbek
yoshlari ilk bora Germaniyaga yuboriladi. Bu tarixiy
vogeaga buyil 101 yil to‘libdi. O‘'sha davrda Germaniya
oliygohlarida tahsil olayotgan ruslar soni 10 ming,
yaponlar 4 ming, usmonli turklar 2 ming, eronliklar
va afg‘onlar 500, arablar esa 200 nafar bo‘lganlari
holda O‘zbekistondan birgina Abduvahob Murodiy
o'z yo'li bilan borib, Gyote va Geyne vatanidagi
oliy o‘quv vyurtlaridan birida tahsil olayotgan edi™.
Turkistonlik ma’rifatparvar Salimxon Tillaxonov bu
holatni ko‘rib: “Chetga ko'proq o‘quvchilar yuborish
kerak” (“Turkiston” gazetasi, 1923-yil 11-mart), —
degan maqolasida jo‘shib yozgan edi: “Germaniyada
Rossiyaning 10 000, Yaponiya-ning 4 000,
Turkiyaning 3 000, hatto, Xitoyning 3 000
talabasi bor ekan. Mana bu hisobga qaraganda,
12 million nufusga molik Turkistonimizdan 70
nafargina talaba—ning bo‘lishi hech vaqtda
bizni qanoatlantira olmaydir. Harakat qilib,
kelg‘usi yillarda Ovruponing har burchagiga 70
minglab talabalar yuborishimiz kerakdir. Bizning
do‘xtirimiz, adibimiz, muarriximiz, texnigimiz,
faylasufimiz va hokazo ulug‘ ishchilarimiz,
yo‘l boshlag‘uvchilarimizni o0‘z  ichimizdan
chiqarishimiz lozimdir. Tajribalik do‘xtirlarimizning
yo‘qligidan elimizning buyuk qismi qo‘rqinchli
yuqumli kasalliklar bilan dunyoga vaqtsiz vido
etmogqdalar. Tarbiya yo‘sinini bilmaganimiz uchun
yangi tug‘ilgan bolalarning 30-40 foizi o‘lib ketadir.
Toshkentning o‘zida bizga qaraganda ozgina
bo‘lgan ovrupoliklarning 100 ga yaqin do‘xtirlari
bor. Bizda bo‘lsa, sog‘ni kasal qilg‘uchi, kasalni
o‘ldirguchi 5-10 ta nodon tabiblarimizdan boshqa
hech nimamiz yo‘qdir”.

1921-yil 23-aprelda Toshkentda o‘tkazilgan o‘zbek
ilmiy komissiyasi majlisida o‘zbeklardan xorijga
talabalar yuborish masalasi muhokama qilindi. Unda
komissiya a’zosi A.Yunusovning ma’ruzasi tinglandi.
A.Yunusov bu xususda to‘xtalib, shunday dedi: “Har
ganday mamlakatning istigboli ko‘p hollarda uning
manfaatiga xizmat qilishga yetarli darajada tayyor
bo‘lgan yuqori ma’lumotli faollarga bog‘ligdir.
Shuning uchun biz, masalan, Yaponiyaning
G‘arbiy Ovrupo mamlakatlariga yuborib, o‘z
olimlari, muqandislari, vrachlari va boshqalarga
ega bo‘lganligini ko‘ramiz. Turkiston Respublikasi
kelgusida, hagigatan ham, o‘z milliy avtonomiyasi
taraqqiyotiga erishmoqchi bo‘lsa, unda yaqin
kelajakda o‘zining tub aholisi ichidan o‘z oldida
turgan katta vazifalarni qal qilish imkoniyatiga
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ega bo‘lgan, yuqori darajadagi zamonaviy ilmlar
bilan qurollangan faollariga ega bo‘lishi kerak™".

Aynan shuning uchun ham bu davrda jadidlar
yoshlarni xorijga o‘gishga ko‘proq yuborish, buning
natijasida davlatni yanada rivojlantirish, rahbarlar
ichida o'z millatimiz vakillari sonini oshirishni
magsad qilishadi. Qolaversa, fan va xofjalikning
turli sohalarida zamonaviy bilimlar bilan qurollangan
yoshlarning yuqori malakali kadrlar bo‘lib qaytishi
xalgimiz va mamlakatimizning keyingi taqdiriga katta
ta’'sir o‘tkazishi mumkin edi. Dastlabki harakatlar
olaroq “Ko‘mak” tashkiloti orgali moddiy jihatdan
talabalarning ta’limini qo‘llab-quvvatlash tizimi yo‘lga

go'yiladi.
Ko'plab  saxovatpeshalar imkon qadar bu
talabalarga yordam berishadi. Shulardan biri

A.Murodiy Germaniyada oliy ziroat maktabida tahsil
olayotgani, u o'qishini bitirguniga qadar ta’minotni
bo‘yniga olgan shaxs vafot etganini, ta’minotsiz
golgani va agar unga yordam qo'li cho‘zilimasa
o‘qishini davom ettira olmasligini, uni tashlab ketishga
majbur bo'lishini ma’lum qiladi va bu hagidagi
magqola 1922-yil 26-noyabrda “Turkiston” gazetasida
“Chetdagi talabalarga yordam” nomi ostida bosilib
chigadi. Shundan keyin, 23-noyabr kuni Toshkent
yoshlarining  “gap” vyid'lishlarida  Murodiyning
xati o‘qib berilgan va yig‘lganlar bir og‘izdan o'z
maoshlarining 25 foizini Berlinga yuborishga
va’da berganlar. Toshkentlik bir guruh maorif va
madaniyat xodimlari uning moddiy ta’'minoti uchun
gog‘oz va oltin pul, Mirzacho’l dehqgonlari nomidan
esa o'y va meva-cheva yuboradilar. Jumladan,
jadid ziyolilaridan Saidnosir Mirjalilov 20 000 so‘m,
Cho‘lpon 7 500 so‘m yuboradilar, Munavvar qori
Abdurashidxonov, Shokirjon Rahimiylar ham alohida
himmat ko‘rsatadilar. Bundan tashqari, Toshkent
ma’rifatparvarlari 2-dekabrda adabiy kecha uyushtirib,
undan tushgan sof foydani (75 000 so‘m) “tegishli
yo'llar bilan” Abduvahob Murodiyga yetkazadilar'2.

Bu halihammasi emas, gazetada turkistonlik chetda
ta’'lim olayotgan talabalarga yordam berishga undab
ko‘plab maqolalar e’lon qilib turilgan. Ko'p talabalar
atigi bir yillik, ayrimlari o‘zida boricha mablag® bilan
yana boshqalari hech ganday mablag‘siz tavakkal
gilib yo'lga otlangani, ularning ziyoli bo‘lib yurtga
gaytishi Turkistonning ham rivojiga ta’sir ko‘rsatmay
golmasligi ta’kidlangan. Ma’rifatparvarlarimiz uchun
Turkistonlik talabalarning mablag® yetishmasligi
sababli o‘gishni tashlab ketishlari ziyolilar, mas’ullar
uchun juda uyatli, sharmandalik bir hol sanalardi.

1922-yildan boshlab  Turkiston Respublikasi
va Buxoro Respublikasi rahbarlari birgalikda
Germaniyaga 70 dan ziyod yoshlarni o‘gishga
yuboradi. 1923-yil sentyabrida talabalar ahvolini bilish

12 “Turkiston” gazetasi, 1922-yil, 18-dekabr.
8 Turdiev Sh. Ular Germaniyada o‘gigan edilar. 14-sahifa. — T.: 2006-y.

va yaxshilash uchun Germaniyaga borgan Turor
Risqulov “Germaniyadagi o‘quvchilarimiz” (“Turkiston”
gazetasi, 1923-yil 19-dekabr) magqolasida ular soni
haqgida ma’lumot bergan. Unga ko‘ra talabalar orasida
1 nafar giz gimnaziyada tahsil olgan. Germaniyada
ta’'lim olgan xotin-gizlarimiz ko‘pchilikni tashkil etardi
aslida. Xususan, Gulsum Rahimova, Xayriniso
Majidxonova, Maryam Sultonmurodova, Rugiya
Xo'jayeva, Xayriniso Ismoilova va boshgalar edi.

20-yillarning boshlarida Germaniyaga o‘gishga
borgan talabalar vatan ishonchini oglab, iimli bo‘lishga,
dunyoning turli burchaklaridan kelgan talabalarning
tili, madaniyati, urf-odatlarini o‘rganishga, fan
va texnikada erishilgan barcha yutuglarini puxta
o‘rganishga, o'z milliy madaniyati hamda san’ati
haqgida tasavvur uyg‘otishga ham harakat qildilar. Ular
nemislar o‘rtasida “Sharq kechalari’ni o‘tkazib, milliy
ashula varagslarimizni targ‘ib qilib bordilar. O‘zlarining
“Ko‘mak” ilmiy, adabiy va ijtimoiy jurnalini nashr
qgildilar's. Afsuski, Germaniyada tahsil olganlarning
barchasi keyinchalik ta’qiqga uchradilar. 20-yillarning
ikkinchi yarmidan boshlab SSSRda Germaniyada
tahsil olayotgan o‘zbekistonlik talabalarga nisbatan
siyosiy ta’qib va shubha kompaniyasi tobora kuchayib
boradi. Natijada, 1927-yil yozgi ta'tii kunlarida
O‘zbekistonga kelgan Solih Muhammad, Nasriddin
Sherahmad o'‘g‘lining Germaniyaga qaytib borishiga
ruxsat berilmaydi. Bunga chiday olmagan Nasriddin
Sherahmad o'g’li, hatto, o'z joniga qasd qiladi va
tasodifan o‘lmay qoladi.

1937-yilning qonli vogealari boshlanishi bilan ularni
Germaniyaning josuslari va aksilingilobchi-millatchi
unsurlar sifatida mahv etdi. Ularni turli tuhmatlar bilan
gamashdi, otishdi, surgun qilishdi. Safdoshlarining
tagdiridan xabar topgan ayrim yoshlar Germaniyadan
gaytishmadi. Ularning ko‘pchiligi Germaniya va
Turkiyada faoliyatlarini davom ettirishdi, chunki
davr shuni taqozo qilgan edi. Ofttizinchi vyillarga
kelib, sobiq Ittifogning g‘arbiy sarhadlaridan sharqiy
sarhadlarigacha, shimoldan janubgacha bo‘lgan
diyorning eng bilimdon, sara farzandlari ta’gibga
giriftor bo‘ldi, xayollariga kelmagan ayblar ularga
tagalib, hibsga olindi, ko‘plariga “Xalq dushmani”,
“Millatchi” degan tavqi la’nat osilib, otib yuborildi.

Bu sovuq shamollardan Maryam Sultonmurodova
ham chetda golmadi. Maryam Sultonmurodova 1919-
yil komsomol safiga o‘tgan, 1921-22-yillarda Xorazm
Okrug Kommunistik partiyasi Markaziy Qo‘mitasida
madaniyat  ishlarini  boshqgargan, keyinchalik
xotin-gizlar bo‘limi mudiri vazifasida ishlagan edi.
Urganchning Chandir Qiyot qishlog‘idan chiggan
gizning na rus tilini, na olmon tilini bilmagani holda
Olmoniyaga o‘qgishga borishga rozilik berishining o‘zi
u davrning chinakam gahramonligi edi aslida.

(Davomi bor)

O‘zDSMI xabarlari — 2023 /3 (26) 93



Zaynab XUDOYOROVA,

O‘zDSMI “Teatr san’ati” ixtisosligi mustaqil izlanuvchisi

Annotatsiya. Ushbu maqolada, Ogahiy nomidagi Xorazm viloyat musiqali drama teatri aktrisasi, O‘zbekiston
xalq artisti Sultonposhsha Rahimovaning hayoti va ijodi yoritiladi. Shuningdek, “Oshiq G‘arib va Shohsanam”
spektaklida Sultonposhsha Rahimovaning Shohsanam obrazi tahlil etiladi.

Kalit so‘zlar: spektakl, masxaraboz, musiqa, rejissyor, partnyor, doston, baxshi, xalfa, detal, mizansena.

AHHoTauus. B 0aHHOU cmambe pacckasblgaemcsi 0 XU3HU U meopyecmee Cynmaxnowwu Paxumosod,
akmpucbl Xope3amckoeo 0briacmHo2o My3bikallbHO-0Opamamu4yecko2o meampa umeHu Ozaxu, HapodHou ap-
mucmku Y3bekucmara. Takxe 2o8opsim, 4ymo 6onbuwyto porb 8 meopyecmee CynmaHnowwu Paxumosgol
Cbleparn nepcoHax LllaxcaHam e cnekmakrne “Awuk lapub ea LLlaxcaHam.

KntoueBble cnoBa: criekmakiib, KIoyH, My3bika, pexuccép, napmHép, dacmaH, bakwu, xanga, Oemarib,

MuU3aHUueHa.

Abstract. This article describes the life and work of Sultanposhsha Rakhimova, an actress of the Khorezm
Regional Musical Drama Theater named after Ogakhi, People’s Artist of Uzbekistan. It is also said that the
character of Shahsanam in the play “Ashiq Garib va Shahsanam” played a big role in the creative skills of

Sultanposhsha Rakhimova.

Key words: performance, clown, music, director, partner, epic, bakshi, halfa, detail, miseanscene.

OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO OGO

O‘zbek teatr sahnasida chinakam iste’dodli, fidoyi,
bir umr xalq ijodidan bahra olgan san’atkorlar ko'p.
Ulardan biri O‘zbekiston xalq artisti Sultonposhsha
Rahimovadir.

Ogahiy nomidagi Xorazm viloyat musiqali drama
teatrining tomoshabin va san’at ahli Sultonposhsha
Rahimovaning nomini eshitar ekan, ularning ko‘z
o‘ngida bu san’atkor yaratgan o‘nlab ajoyib obrazlar
gavdalanadi. Aktrisa haqida yozilgan kitoblardan
ma’lum  bo'lishicha,  Sultonposhsha  Rahimova
o‘zining ijodi davomida ikki yuzdan ortiq asosan bosh
gahramonlarni gavdalantirgan. U “Layli va Majnun”,
spektaklida Layli, “Nurxon” musiqgali dramasida Nurxon,
“Tohir va Zuhra” spektaklida Zuhra, “Maysaraning
ishi"da Oyxon, “Aziz va Sanam” pyesasida Sanam,
“Oshiq G‘arib va Shohsanam” spektaklida Shohsanam
obrazlarini tahsinga loyiq darajada talgin etgan.

Aynigsa, “Oshiq G'arib va Shohsanam” spektaklining
Ogahiy teatr tarixida o‘rni kattadir. Bu asar musiqali
teatrining yosh aktyorlari uchun mahorat maktabi
boldi. Chunki mazkur musiqali spektakl o'zining
mazmundorligi, asar tilining ravonligi, musiqalarga boyligi
hamda xalqchilligi bilan ajralib turadi. Bastakor Rahmon
Ollaberganovning ijodi spektakl haroratini yuksaltirgan.

Ushbu asar qator san’atkorlar uchun aktyorlik
iste’dodi, mahorat maktabi, ijrochilik san’atining sinash
mezoniga aylangan. Birgina Ogahiy nomli teatrning
o'zida Shohsanam obrazini Rajabbibi Boyjonova,
Onabibi  Ochilova, Bibijon Iskandarova, Shirin
Ramazonovalar talgin etgan. Sultonposhsha Rahimova
Shohsanam obrazini yaratish orqali o‘zida dramatik
mahorat bilan ashulachilikni mujassamlashtirgan
san’atkor sifatida tanilgan. Bu obrazda o‘ziga xos
xalqgchillik, hayotiylik mujassam. Boshqa gator aktrisalar
ijrosidan asosiy farqi ham shunda.
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S.Rahimova maxsus san’at maktabida tahsil
ko'rmagan. U 1929-yil Xivada san’atkorlar oilasida
dunyoga kelgan. Uning otasi Rahim Ollaberganov
xalg masxarabozi, amakisi Rahmon Ollaberganov
esa Xorazmning ko‘zga ko‘ringan bastakorlaridan biri
bo‘lgan. Keksa san’atkor Otaxon Matyoqubovning
eslashicha:  “Sultonposhshani  bolalik  paytlaridan
yaxshi bilaman. Uning otasi hamda amakisi to'y va
konsert tomoshalarida jajji gizalogni o‘zi bilan birga
olib yurardi. U yoshlik paytidanoq iqtidorli qo‘shiqchi
bo'lib tanilgan. Mana shu ishtiyoq, qobiliyat kelajakda
uni aktrisa bo'lib shakllanishiga imkon berdi. Shuning
uchun ham amakisi Rahmon Ollaberganov “Oshiq
G‘arib va Shohsanam” musiqasini jiyani Sultonposhsha
Rahimova imkoniyatidan kelib chiqib yozgan” [1].
O'sha paytlarda amakisi Rahmon Ollaberganov teatrda
musiga rahbari bo'lib ishlar, ijodiy jarayonlarda akasi
bilan ko‘p maslahatlashardi. Uning kuylarida xalq
badiiy ijodkorligi, xususan, dostonlar, xalq termalarining
kuchli ta’siri sezilib turishi, musiqiy dramaturgiyaga
masxaraboz o‘yinlari, hajviy kuylarni xarakterli vosita
sifatida singdirib yuborilishi shundan. Aynigsa, “Oshiq
G‘arib”da bu usul ko‘p foyda bergan. “Meni Shohsanam
rolida o‘ynashga ko‘ndirgan ham amakim edi, — deya
xotirlaydi ustoz san’atkor. — U men uchun maxsus
qo‘shiqlar ijod etdi. Amakimning ish uslubi ham, qo‘shiq
va kuy yaratishi ham o'ziga xos edi. U xalq kuy va
qo‘shiqlari, zamonaviy ijrochilik uslubini juda yaxshi
bilardi” [2.19].

Zamondoshlarining xotirlashicha, Sultonposhsha
Rahimova teatr san’ati ravnaqi uchun kuch-quvvatini
ayamagan, butun umrini san’atga baxshida qilgan
ijodkor bo‘lgan. U Gulsara, Xolisxon, Nurxon, Zuhra,
Shohsanam, Shirin bo‘lib sahnada jarangdor va mayin
ovozi bilan kuylar edi. U bilan yonma-yon katta sahnada
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turib xalgimizga xizmat gilgan O‘zbekiston xalq artisti
Shirin Ramazonovaning eslashicha: “Sultonposhsha
opa sahnadagi har bir harakatini mehr bilan bajarardi.
Oz rolini aniq va maromiga yetkazib ijro etar,
tomoshabin koz o‘ngida tirik Shohsanam turgandek
bo‘lardi. Aktrisa ham ovoz, ham tashqi giyofasi jihatidan
Shohsanam roliga mos tushgan. Spektakldan so‘ng
uning yoniga keluvchi muxlislari nihoyatda ko‘payib
ketardi. Qarsaklar yog'ilardi... Opa tabiiylikni yoqtirardi,
0z qahramonini mehr bilan, muhabbat bilan suyardi..
Ko'plar uni “Xorazm bulbuli” der edi. Uning jarangdor
ovozi ko'plab yurakka kirib bordi... Qahramonini
ishonarli qilib sahnaga olib chigishda tunu kun tinmasdi,
orom neligini bilmasdi” [3].

Aktrisani xalg orasida, davralarda qo‘shiq
kuylash orgali san’atga kirib kelganligi teatr san’ati
xususiyatlarini o‘rganish va o'zlashtirishida ham
ahamiyatga molik bo‘ldi. Tomoshabin bilan mulogot,
partnyorni his qilish, ovoz pardalaridan foydalana
bilish mahorati sahnada badiiy obraz yaratishida ham
qo’l keldi. Mazkur spektaklda ijro etilgan ariya va
duetlarning aksariyati bunga gadar ham Sultonposhsha
Rahimovaning ijro repertuaridan joy olgan xalq
go‘shiglaridan iborat bo‘ldi. “Rahmon aka musiqani
yozishda ishni baxshi va xalfalardan boshladi. Dastlab
Bola baxshi — Qurbonnazar Abdullayevga uchrashdi.
“Oshiq G'arib” dostoni yetmish ikki mustaqil kuy bilan
ijro etilgan bo'lib, hozirda uning o'‘ttiz to‘rt kuyigina
saglanib qolgan. Spektaklda teatr imkoniyatidan kelib
chigib, yondashilgan. Bastakor “Oshiq G‘arib’ning
Xorazmdagi hamma ijrochilari Qodir sozchi, Juma
ota kabi baxshilar, Soraxon Ollaberganova, Nazira
Sobirova kabi xalfalar bilan uchrashib, ko’pgina kuylarni
yozib oladi, sahna asariga moslashtiradi. Bu ishlarda
unga shogirdi Abdusharif Otajonov yaqgindan hamkorlik
giladi” [2.14]. Sahnaviy jilo berilgan xalq qo‘shiglari
ijrosi Shohsanam xarakterini yaratishda aktrisaga
qulay shart-sharoit yaratib bergan bo'lishi aniq. Buni
R.Olloberganovning o'zi ham suhbatlarida e’tirof
etgan. “Bastakor yaratgan kuyni o'zi his gilgandek ijro
eta biladigan xonandani topish uchun ham mas’uldir.
U kuy bastalar ekan, xayolida uni ijro eta biladigan
san’atkor siymosi gavdalanadi. Men ushbu kuyni
butun qochirimlari bilan ijro etadigan ashulachi faqat
Jiyanim Sultonposhsha bo‘lishi mumkinligini his qildim.
O‘ylaganimdek bo'lib chiqdi. Kuy quyib qo‘ygandek
uning ovoziga mos keldi va tezda ommaviylashib ketdi”
[2]. Ushbu kuy-qo‘shiglar Sultonposhsha Rahimova
ijjodiy mahoratining yanada takomillashuvi uchun qulay
shart-sharoit yaratib berdi.

Ustoz san’atkor sahnada tabiiy ijrosi bilan ajralib
turar, vogealarni oz boshidan kechirayotgandek
samimiy ijro etar, obrazni hayot haqigatiga imkon qadar
yaginlashtirishga intilar edi. Bu hagda uning shogirdi
Shirin Ramazonova shunday deydi: “Sultonposhsha
Rahimova izlanuvchan, sermulohaza san’atkor bo‘lgan.
U doimo yaratayotgan qahramonining ruhiy kechinmasi

bilan yashardi. Obraz tahlilida aktrisa doimo o‘ziga xos
mustaqil yo‘ldan borib, gahramoni xarakterining aniq,
oddiy va tushunarli bo'lishiga intilardi. Shuning uchun
ham aktrisa har gal repititsiyaga yangi fikr, gahramon
xarakterini, asar g‘oyasini ochishga xizmat qiladigan
biror detal topib kelardi. Lozim bo'lsa, rejissyor taklif
etgan mizanssenani qahramon xarakteri mantig‘idan
kelib chiqib, o‘zgartirishga ham erishardi” [3].

San’atkor “Oshiq G‘arib va Shohsanam” musiqali
dramasida ilk bor bosh gahramonni talgin etar ekan,
obraz yuzasidan o'z uslubi, ijodiy yondashuvini
ko‘rsata bildi. Ushbu obrazni sahnada birinchi bo‘lib
yaratish aktrisadan uzoq izlanish, tinimsiz ijod qilish,
mahorat ko‘rsatishni talab qildi. Shuningdek, mazkur
gahramonni yangi topilmalar hisobiga badiiy bo‘yoqlar
bilan boyitish, obrazni to‘lagonli ifodalash borasida ham
boshqgalarga namuna bo‘la oldi. Uning bu boradagi
o'ziga xos ijro yo'li keyinchalik Xorazm teatri aktyorlari
tomonidan davom ettirildi. Ana shunday topilmalardan
bir nechtasini “Oshiq G'arib va Shohsanam” spektaklida
kuzatish mumkin. “Mazkur spektaklda sahna to‘ridagi
ko'shk ikki yarim-uch metr balandlikda bo'lib, ko‘shkda
o‘tirgan Shohsanam yorini ko'rib, o’ziga sig‘may yerga
otilishi hech kimni befarq qo‘ymaydi. G‘arib chagqonlik
bilan qizni tutib oladi. Aktyorlarning aytishicha, mazkur
sahna har gal tomoshabinning tahsiniga sazovor bo‘ladi.
Ilk bor ko‘shkdan o°zini yerga otish, mahoratli xonanda
Sultonposhsha Rahimovaning o‘ziga xos topilmasi
edi. Keyinchalik butun zalni to‘lginlantirib yuborgan
bu detal boshqa aktrisalar ijrosida ham qo‘llaniladi va
olgish oladi” [4.128]. Bundan ko‘rinadiki, ushbu sahna
muvaffaqiyatli ijro etilishida aktrisaning obraz qgiyofasiga
tabiiylik bilan kira bilish qobiliyati qo‘l keladi. Aktrisa
obraz xarakteridan kelib chiggan holda, aynan unga
mansub jihatlarni ochishga yordam beradigan badiiy
vositalarni izlaydi va to‘g‘ri tanlay biladi.

Demak, xalq badiiy ijodkorligidan unib chigganligi
sababli ham Sultonposhsha Rahimovaning ijodida
ko‘proq xalq ijodkorligi ustuvorlik gilgan. U teatrning
golipiga tushib qolmasdan, balki xalq ijrochiligiga
tayandi. Bir so‘z bilan aytganda, yoshligidan xalq
musiqasiga yagqinligi, musiga ruhini, tabiatini his eta
olish iste’dodi sababli, aktrisa musigali drama janrining
yetuk mutaxassisi bo‘ldi.

Turli davrda sahna yuzini ko‘rgan “Oshiq G'arib va
Shohsanam” musiqali dramasining Xorazm hamda
Mugimiy teatrida sahnalashtirilishida o‘ziga xos xislat
bor. Avvalambor, ushbu asarda aktyorlik maktabi uchun
juda katta imkoniyatlar yaratilgan edi. Sababi, tajribali
va endi-endi sahnaga chiqggan yosh aktyorlar ham
xalq og‘zaki ijodi namunalari asosida yaratilgan sahna
asarida ovoz imkoniyatlari, xalg orasida mashhur
bo‘lgan aytishuvlar, termalar zaminida bastalangan
musiga hamohangligida obraz yaratadilar. Dramatik
holatdan musigaga, yoxud musigiy chigishlardan
dramatik holatlarga o'tishda aynan xalq og‘zaki ijodiyoti
an’analari ko‘maklashdi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. O.Matyoqubov bilan suhbat. 2021-yil, Toshkent shabhri.
2. Sh.Ramazonova bilan suhbat. 2021-yil, Urganch shahri.

3. Tojiboyeva O. Epos va teatr. 128-b.
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Omonulla RIZAYEYV,
O‘zDSMI “San’atshunoslik va madaniyatshunoslik”

kafedrasi professori v.b., san’atshunoslik fanlari nomzodi,

Qoraqalpog‘iston Respublikasi san’at arbobi

UMR SO‘QMOQLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada, o‘zbek teatr san’atining rivojiga munosib hissa qo‘shgan teatrshunos
olim, san’atshunoslik va teatrshunoslik ilmining darg‘alaridan biri, san’atshunoslik fanlari nomzodi, professor
Hamidulla Ikromovning hayot va ijod yo'llari galamga olinadi.

Kalit so‘zlar: teatr san’ati, ilmiy maqola, tadqiqot, madaniyat, ilmiy-ijodiy salohiyat.

NnyTn XN3HU

AHHOTaumA. B samom pomaHe y4éHbil, npuobujuswiuli K y36eKCKOMY UCKyccmey Macmepcmaeo UCKYycCmeo-
seda u meamposeeda, kaHOudama uckyccmeosedeHusi Xamudynibl MIkpomosa u e20 rnpou3sedeHusl.
KntoueBble crnioBa: meamparsbHOe UCKYCCmeo, HayyHble nybrnukayuu, Kynbmypa, y4eHbll-meopyecmeo.

WAY OF LIFE

Abstract. In this novel scientis who addicted skills for uzbek art, artiologist and theatrologist mastership,
candidate of artiologist Hamidulla Ikromov’s life And his works.
Key words: art of theatr, scientist publications, culture, scientist-creativity.

OO OOOO OO OO OO

Ushbu mofjaz maqolada, mamlakatimiz teatr
san’ati rivojiga munosib hissa qo‘shgan va hanuz
shu sohada samarali galam tebratib kelayotgan
yetuk teatrshunos olimlardan biri Hamidulla Ikromov
hagida fikr bildirmogchiman. Uning qalamiga
mansub o‘nlab ilmiy maqola, tagriz, to‘plam va o‘quv
adabiyotlari mutaxassislar, o‘quvchi-talabalar hamda
tadgiqodchilar uchun milliy teatrimiz o‘tmishi va
bugungi kunida kechayotgan jarayonlarni his qilish,
o‘rganish va shu sohada izlanishlar olib borishda
foydali manba bo‘lib xizmat qiladi.

Hamidulla lkromovni taniganimga bu vyil roppa-
rosa 40 vyil bo'libdi. 1983-yil, endigina Toshkent
teatr va rassomlik institutini tugatib, O‘zbekiston
Teatr jamiyatida ish boshlagan kezlarim, Hamidulla
aka Madaniyat institutida dars berar va shu institut
goshidagi Teatr jamiyati seksiyasining jamoatchilik
asosidagi raisi vazifasini bajarardi. Bungacha, Teatr
jamiyati qoshidagi Respublika aktyorlar uyining
rahbari sifatida faoliyat yuritganligi bois, teatrlardagi
ijjodiy jarayondan yaxshi xabardor edi. Biz bir
tashkilotda ishladik, ilmiy rahbarimiz ham bir bo‘lgan
— san’atshunoslik fanlari doktori, professor Muhsin
Qodirowv...

Shubhasiz, Hamidulla  Ikromovning san’at
shaydosi bo'lib voyaga yetishida u o'sib-ulg‘ayib,
hayotni tanigan oilaviy muhitning ta’siri katta bo‘lgan.
Oz vaqtida dong‘i ketgan mashhur sozanda va
bastakor Inomjon lkromov nomini, balki bugun ba’zi
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yoshlarimiz yaxshi bilmas. Biroq O‘zbekistonda
birorta kimsa yo‘gki, xalgimizning ruhiyatiga singib
ketgan “Munojot” qo‘shig‘ini eshitmagan, undan
zavglanmagan, hayratlanmagan bo‘lsa. Navoiy
bobomizning mashhur g‘azalini kuyga solgan va shu
kungacha radio-televideniye, to'y-u tantanalarda el
suygan xonandalar tomonidan ijro etib kelinayotgan,
allagachon milliy-ma’naviy qadriyatimizga aylanib
ulgurgan “Munojot’ning muallifi aynan Inomjon
Ikromov bo‘ladi.

Ustoz san’atkor bastalagan o‘nlab mumtoz kuy-
go‘shiglar nom gozongan xonandalar ijrosida magnit
tasmalariga muhrlanib, teleradiokompaniyaning
oltin fondidan munosib joy olgan. Tabiiyki, Inomjon
Ikromov xonadoni hamisha mashhur bastakorlar,
shoirlar, sozanda-yu xonandalar bilan gavjum
bo‘lgan. Bu xonadonda kuy yaralgan, ziyo taralgan.

Hamidulla lkromov ana shunday ziyoli, nurli
xonadonda dunyoga kelgan, ulkan madaniyat
va san’at arboblarining shirin suhbati, bahs-
munozaralari, kuy-qo‘shiglari og‘ushida o'sib-

ulg‘aygan. Hayajonli lahzalarga to‘la jo‘shqin ijodiy
muhit uning yetuk san’atshunos olim bo‘lib kamol
topishida asosiy omillardan bo‘lgan.

Garchi musigiy muhitda ulg‘aygan bo‘lsa-da,
Hamidulla Ikromovning taqdiri teatr san’ati bilan
bog‘landi. Albatta, musiga ham teatr san’atining
asosiy komponentlaridan biri sifatida uning tadqigot
obyektlaridan biri bo‘lib qoldi.



Omonulla Rizayev. UMR SO‘QMOQLARI

Hamidulla Ikromovning uzoq vyillik samarali mehnat
faoliyatiga nazar solsak, uning ilmiy-ijodiy, pedagogik
va tashkilotchilik qobiliyatining o‘ziga xos qirralarini
ko‘ramiz. Birog uning asosiy faoliyati pedagoglik
bilan, aynan teatr san’ati pedagogikasi bilan bog'liq
bo'ldi. Parallel ravishda pedagoglik qobiliyatini ilmiy

izlanishlari bilan quvvatlantirdi. Bolalar teatrining
o‘ziga xos xususiyatlari, muammolari va istigbollari
mavzusida dissertatsiya yoqglab, san’atshunoslik
fanlari nomzodi ilmiy darajasiga erishdi.

Shu zayl, Hamidulla Ikromovning ham hayotiy,
ham kasbiy tajribasi ortib borgan sari u jamoatchilik
ko'riklarida, turli konferensiya va anjumanlarda, radio,
televideniye va matbuot sahifalarida tez-tez ko‘rina
boshladi. Natijada, sohani yaxshi bilishi, tajribasi va
ilmiy-ijodiy salohiyatini nazarda tutib, uni O‘zbekiston
Madaniyat vazirligining “yuragi” bo‘lmish San’at
boshgarmasining rahbari lavozimiga tayinlashadi.
Albatta, san’at sohasidagi davlat siyosatini hayotga
tatbig qilish, Prezident Farmonlari, Hukumat
Qarorlarining bajarilishini ta’minlash, shu yo‘nalishda
ijodiy-tashkiliy jarayonni tashkil gqilishda alohida
mas’uliyat yuklangan nufuzli boshgarmani boshqarish
hazilakam ish emas.

Bundan tashqari qator hukumat tadbirlari,
bayramlar, san’at sohasidagi Respublika va Xalqaro
anjumanlarni tashkil qilish va o'tkazishda ham
boshgarmaning javobgarligi va mas’uliyati yuqori.
Ana shunday mas’uliyatli, ayni paytda sharafli
vazifani bajarishdek katta sinovdan o‘tgan Hamidulla
Ikromov, Mannon Uyg‘ur nomidagi Toshkent davlat

san’at institutida yangi joriy qilingan Ma’naviy-
ma’rifiy ishlar bo'yicha birinchi prorektor vazifasiga
tayinlanadi. Orada bir muddat institut rektori vazifasini
ham bajaradi. Pedagoglik bilan suyagi qotgan, oliy
ta’'lim qonun-qoidalari va xususiyatini yaxshi bilgan
Hamidulla lkromovning keyingi faoliyati yanada
samarali bo‘ldi.

Aynan shu davrda taqdir taqozosi bilan men
institutga rektor bo'lib bordim. Hamidulla akani
avvaldan bilganim uchun ham u kishi bilan ishlash
menga yengil, hatto, marogli bo‘ldi deyishim mumkin.
Qaysi bir rahbarning faoliyati unumli va samarali
bo‘lsa, bilingki, jamoada uni qo‘llab-quvvatlovchi,
unga suyanchiq bo‘lguchi insonlar bor. Hamidulla
Ikromov ana shunday jonkuyar suyanchiglardan bo‘ldi.
Men “jonkuyar” iborasini alohida bo'rttirib aytishni
xohlardim. Chunki, Hamidulla Ikromov chindan ham
institutning jonkuyar, kuydi-pishdilaridan edi, ba'zan
hatto, “oshirib” ham yuborardi. Aynan kuydi-pishdiligi,
jonkuyarligi, ilmiy-pedagogik salohiyati va ko‘p yillik
samarali faoliyati, va aynigsa, kasbiga sadoqgati bois
“O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan yoshlar murabbiysi”
faxriy unvoniga sazovor bo‘ldi.

Menikeyinchalik“O‘zbekteatr’ijodiy-ishlabchiqarish
birlashmasining bosh direktori, O‘zbekiston teatr
ijjodkorlari uyushmasining raisi lavozimiga o‘tkazishdi.
Hamidulla lkromov Uyushma Kengashining a’zosi
sifatida Respublika va Xalgaro miqyosda tashkil
gilingan barcha ko'rik festivallar, ilmiy-amaliy
konferensiya va boshqga turli anjumanlarning eng
faol ishtirochilaridan biriga aylandi. Respublikamiz
teatrlarida sahnalashtiriigan yangi spektakllarning
jamoatchilik ko‘riklarida mutaxassis sifatida muntazam
ishtirok etdi, radio-televideniyeda intervyular, matbuot
sahifalarida ilmiy magqolalar €’lon qildi, kitoblar chop
etdi, professor ilmiy unvoniga erishdi...

Shu ofrinda Hamidulla lkromovning oilaparvarlik
xislatlarini ham alohida ta’kidlashni istardim.
Farzandlariga, aynigsa, umr yo‘ldoshiga bo‘lgan
g‘amxo‘rligi, mehr-muhabbati e’tiborga loyiq.

Hayot juda giziq. Hamisha ko‘z o‘ngingda ba’zan
jiddiy, ba’zida hazil-huzul qilib, bahslashib, kulishib,
diydorlashib yurgan insonning birdaniga sakson
yoshga to‘lganligini eshitsang, g‘alati tuyularkan.
Chunki sen bilgan, tanigan, yonma-yon faoliyat
yuritib kelayotgan inson gancha yoshga kirmasin,
umr so‘gmoglari ganchalik uzun va uzoq bo‘lmasin,
tasavvuringda go‘yo ilk marotaba uchrashganingdek
hamisha yosh, navqgiron bo'lib qolaverarkan.
Men uchun ham Hamidulla Ikromov qirq yil avval
tanishganimdek yosh, g‘ayratli, “girchillama” bo‘lib
golaveradi. llohim, to‘gson yoshga kirganlarida ham
shu so‘zlarni aytish bizga nasib qilsin!
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Rashid USNATOV,
0O‘zDSMI “Musiqali, dramatik teatr va kino san’ati” kafedrasi dotsenti

O‘ZBEKISTON XALQ ARTISTI, PROFESSOR
SHUHRAT ABBOSOVNING PEDAGOGIK MAHORATI

Annotatsiya. Maqolada O‘zbekiston xalq artisti, professor Shuhrat Abbasovning pedagogik faoliyati,
talabalar imkoniyatlarini yuzaga chiqarish, bilimi, fantaziyasini boyitish, tanlagan sohasining talablari va sirlarini
puxta o‘rgatish borasidagi o‘ziga xos pedagogik usulini o‘rganish, tahlil gilish, umumlashtirish va institut yosh
o‘gituvchilariga mahorat darslarida qo‘llanma sifatida tavsiya qilinadi.

Kalit so‘zlar: aktyor, rejissyor, xarakter, kino, mutaxassis, pedagog-rejissyor, film, rassom, voqelik,
dramaturg, baletmeyster, pedagog, muallif, uslub.

NEQATOrM4YeCKME HABbIKU HAPOOHOI'O APTUCT
Y3BEKUCTAHA, MPO®ECCOPA LUYXPATA ABBOCOBA

AHHOTauma. B cmamse pekomeHOyemcs usyyeHue, aHanus, obobujeHue nedazoaudeckol dessmenbHocmu
HapodHoeo apmucma Y3bekucmaHa, npogheccopa LLlyxpama Abbacoea, pazsumue cmydeH4YeCcKUX 803MOX-
Hocmel, obozaweHue 3HaHul, soobpaxkeHusi, mpebosaHull U cekpemos 8bibpaHHOU obriacmu, Kak pyKkogood-
cmeo 01151 Ma2ucmpos. Kracchl 05151 Monoobix yqumerned.

KnioueBble cnoBa: akmep, pexuccep, nepcoHax, ¢husnbmM, cresuanucm, nedazoe-pexuccep, usbm, Xy-
OOXHUK, peanbHOCMb, OpaMamype, xopeoepadgh, nedazoe, asmop, cmursib.

PEDAGOGICAL SKILLS OF THE PEOPLE'S ARTIST OF
UZBEKISTAN, PROFESSOR SHUKHRAT ABBOSOV

Abstract. In the state rekomenduetsya study, analysis, obobshchenie pedagogicheskoy deyatelnosti
Narodnogo artista Uzbekistana, professora Shuxrata Abbasova, razvitie studencheskix vozmojnostey,
obogashchenie znaniy, voobrazheniya, trebovaniy i sekretov vybrannoy oblasti, kak. class for young teachers.

Key words: actor, director, character, film, specialist, pedagogue-director, film, artist, realism, playwright,
choreographer, pedagogue, author, style.

OO

Kinorejissyor Shuhrat Abbosov kino san’atining
miridan-sirigacha mukammal egallagan amaliyotchi,
nazariyotchi, tashkilotchi, targ‘ibotchi, shu bilan birga
kino san’ati sohasiga, teatrlarimizga bilimli, malakali
rejissyor kadrlarni tayyorlaydigan ajoyib pedagog,
murabbiy edi.

Suhrat Abbosov barakali, sermahsul ijod yo‘lida
o‘zbek kino san’atining rivojlanishiga ulkan hissa
go‘shgan, milliy san’atimizni dunyoga tanitgan
san’atimiz darg‘alaridan biri edi. Uning ijodiy
mahsuli bo‘lgan “Mahallada duv-duv gap”, “Sen
yetim emassan”, “Toshkent non shahri”, “Abu
Rayhon Beruniy” kabi filmlari xalgimizning ma’naviy
merosiga aylangan.

Ustoz san’atkor maxsus fanlardan nazariy va
amaliy mashg‘ulotlarni olib borish jarayonida
talabalarning imkoniyatlari, o‘ziga xos qirralarini

M.Rahmonov

professor
tarkibiga bilimdon,

lavozimiga tayinlangan
institut professor-o‘qituvchilari
yetuk mutaxassislarni jalb qilish maqgsadida,

ochish, mahoratlarini to‘g‘ri yo‘naltirishdagi uslubi
nimalarda ko‘rinadi, ya'ni rejissyorlik va aktyorlik
mahorati fanidan mashg‘ulotlar olib borishdagi
o‘ziga xos xususiyatlari, darsni tashkil qilish
mahorati nimalardan iborat, buni ganday ilg‘ab olish
mumkin, degan savolga javob topishga harakat
gilamiz.

Shuhrat Abbosov o'zining pedagogik faoliyatini
1980-yilda boshlagan. Toshkent davlat teatr va
rassomlik san’ati institutiga 1979-yilda rektorlik

1 Maxmymnos XK. XX-acp pexuccypacu. — Toshkent: 2015-y.
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namunali ijodiy ishlari bilan jamoatchilik nazariga
tushgan mutaxassislarni jalb qilishni rejalashtirib,
san’at sohasida katta salohiyatga ega bo‘lgan teatr
va kino rejissyorlari va artistlarini o‘gituvchilikka jalb
qildi. O‘zbekiston xalq artistlari Halima Nosirova,
Sosan Benyaminov, Turg‘un Azizov va Shuhrat
Abbosov shular jumlasidan'. Magsad, institutda
maxsus fanlarni o‘gitish darajasini yangi bosgichga
ko'tarish, kafedralar tarkibini izlanuvchan, salohiyatli
yangi mutaxassislar bilan boyitish, institutda
tayyorlanayotgan yosh kadrlarning sifati, bilimini talab
darajasiga ko‘tarish edi.



Rashid Usnatov. O‘ZBEKISTON XALQ ARTISTI, PROFESSOR SHUHRAT ABBOSOVNING PEDAGOGIK MAHORATI

Shu vyillar davomida Shuhrat Abbosov bir gancha
dramatik teatr rejissyorligi kurslari talabalarini
mustaqil ijodga uchirma qilib, respublika teatrlari,
kino va televidiniye sohalarini yetuk, bilimdon
kadrlar bilan ta’minlashda oz hissasini qo‘shdi.
Xo‘sh, ustozning institutda boshga mutaxassislik
fanlaridan mashg‘ulotlar olib boradigan domlalardan
o‘zgachaligi, bo‘lajak yosh rejissyorlarni tarbiyalash,
ularga soha sirlarini o‘rgatish, tabiiy imkoniyatlarini
ochishining uslublari nimada?

Shuhrat Abbosovning boshga rejissura va
aktyorlik mahoratidan talabalarga nazariy va amaliy
bilim beradigan domlalardan farqi, ustozning
jahon adabiyoti, madaniyati va san’ati durdonalari
bilan oshnoligida, deyish ofrinli bo‘ladi. Shuhrat
Solihovichning qo‘lidan kitob tushmas edi. Servantes,
Shekspir, Gyote, Shiller, Bayron, Balzak, Dyuma,
Pushkin, Tolstoy, Dostoyevskiy, Brext, Lorka singari
buyuk adiblar ijodi durdonalarini qayta-qayta mutoala
qgilib lazzatlanar ekan, har safar ularning yangi-yangi
girralarini kashf qiladi, ular haqgida shogirdlariga
maroq bilan gapirib berishdan charchamaydi?.

Ustozning hayotiy tajribalari, ustozlik saboglari,
pedagogik mahorati, mahoratdan eksperimental ochiq
darslari, yosh rejissyolarni tarbiyalash usullari, kasb
sirlarini o‘rgatish borasidagi individual yondashuvlari,
talabalarning yuragiga yo‘l topib, ularning ma’naviy
dunyosini boyitib, kamolot cho‘qqilari sari yetaklashlari
hagida yozma tahliliy materiallar kam.

Mutaxassislik fanlaridan talabalarni ofqitadigan,
ularga bilim beradigan, mahorat sirlarini o‘rgatadigan
domlalarning professionallik darajasini, ustozlik
salohiyati darajasi, salmog‘ini bilmoqchi bo‘lsangiz
talabalar  bilan  suhbatlashing, ularning fikr-
mulohazalarini “sof oltin” deb gabul gilish o‘rinli. Xolis
fikr bo‘lmasa-da, baribir mulohazalarda jon bor3.

Lekintalaba-yoshlarshumutaxassislik o‘qgituvchilari,
umuman teatr va kino san’atiga alogador ziyolilar,
jurnalist, teatrshunos, va san’atshunoslar Shuhrat
Abbosovning nomini nega bunchalar katta hurmat
va ehtirom bilan tilga olishadi? Buning sababi, ustoz
pedagogik uslubning nihoyatda ta’sirchan, samarador,
mahsuldor, bugungi kun talablariga mosligida deyish
mumekin.

Odatda talabalarning kuzgi va bahorgi reytingi
ko‘rik kezlari institut ustaxonalarida hayot qaynaydi.
Ustoz kursining rejissyorlik va aktyorlik mahorati
fanlaridan reyting ko‘riklari, kurs talabalarining
mustaqil ishlari ko‘rigi doimo institut talabalari-yu,
professor-o‘gituvchilarining diqgat markazida bo‘ladi.
Shuhrat Abbosov rahbarlik qilayotgan rejissyorlik
kursi  talabalarining  mutaxassislikdan  reyting
ko'riklarini orzigib kutishadi, bamisoli professional
teatrning premyerasini intizorlik bilan kutayotgandek.
Sababi har bir talaba, har bir o‘qituvchi ustozning
talabalar bilan tayyorlagan dasturidan yangilik kutadi,

2AsuzoB T. Mou pexuccépckue padorsl. — Tamkent: 2010 1.
$Maxmudov J. Ergash Masofayev. — T.: 2014-y.

4AsmzoB T. Mou pexuccépckue padoTsr. — T.: 2010 1.
>Maxmudov J. Ergash Masofayev. — T.: 2014-y.

o‘ziga nimanidir oladi. Kurs rahbari o'z shogirdlarining
bahorgi, kuzgi reyting ko'riklariga parchalar
tanlashdagi didiga, uquviga juda katta e’tibor beradi.
Tajribali, talabchan murabbiy sifatida talabalarning
reyting ko‘rigiga tanlangan asarlarning mavzu va
janriy nuqtayi nazaridan gamrovining kengligini,
badiiylik darajasini, mazmundorligini, ta’sir kuchini
nozik ilg‘aydi va ularni xolisona baholaydi.

Shuhrat Abbosovga xos va boshqalar orzu gilsa
arzigulik yana bir xususiyat bor. Ustoz o'z kurslaridagi
reyting ko‘rigini boshlashdan oldin ulug’ shoirlarning
she’rlaridan birini o‘qib beradi. Buning sababi, yig‘ilgan
pedagoglar va talabalarning diqqatini bir nugtaga
jamlashdir. Shundan so‘ng, barcha yig‘ilganlarning fikri
faqat sahnaga qaratiladi. Eng muhimi professionallik
nuqtayi nazaridan ahamiyatlisi, reyting ko‘rigiga
tayyor talabalar ham hayajonni bosib, fikrini yig‘ib
oladi. Ustozning bu pedagogik usuli nihoyatda foydali,
deb o‘ylayman.

Shuhrat Abbosovning mutaxassislik fanlarini
o‘qitish uslubiga xos xususiyatlaridan yana biri,
ustoz talabalarga badiiy puxta asarlarni ko‘p mutolaa
qgilish, estetik didini tarbiyalash, reyting ko‘riklari-yu,
mustagqil ishlariga parchalar tanlashda zamini puxta,
tomoshabinlarga ma’naviy ozuga beradigan asarlar
bilan ishlashni o‘rgatadi.

Notanish makon va zamon, hayotiy muhit,
gahramonlar yurish-turishi, urf-odatlari, ularning
xarakteri, psixologiyasini o‘rganish, tahlil qilish,
xulosalar chigarish, aniq rejissyorlik rejasini tuzish
yosh, bo‘lajak rejissyor uchun ancha murakkab
boladi*. Bunday usul talabalarning jahon
dramaturgiyasining keng dunyosiga olib kiradi. Ularni
yangi oqimlar, uslublar bilan tanishtiradi. Bo'lajak
rejissyorlarni kengroq fikrlashga, dramaturgiyadagi
yangi yo‘nalishlar, yangi shoirlar bilan tanishtiradi,
eng asosiysi, talabalarga o‘zi uchun shu paytga qadar
tanish bo‘lmagan yangi dunyoni kashf etishga yordam
beradi.

Ustoz san’atkorning o'z pedagoglik faoliyatida
talabalar bilan ishlash, ularga kasb sirlarini o‘rgatish,
bilimini boyitish, fantaziya va tabiat ato gilgan tabiiy
imkoniyatlarini rivojlantirishda, professionallik sari
yetaklashda ustozlari losif Radun va Toshxofja
Xo'jayev an’analarini davom ettirdi. Shuningdek, u
rahbarligida tayyorlangan drama teatri rejissyorligi
bo‘limi talabalari tomonidan tashkillishtiriigan kurs
ishi jarayonida Gyoteyning “Faust”, Shekspirning
“Gamlet”, “Qirol Lir" kabi badiiy barkamol, zuvalasi
pishiq asarlari hagida qilgan ma’ruzalari talabalar
va professor-o‘gituvchilarda ham katta taassurot
goldirgan.

Bunday tadbirlar ulug’ dramaturglarning “Qirol Lir”,
“Ajal minorasi”’, “Qonli toy”, “Bo‘z to‘rg‘ay”, “Hayot
shomi” kabi mashhur sahna asarlarining tahlili bo‘lajak
rejissyorlarning dunyogarashi, estetik tafakkurini
boyitishda alohida ahamiyat kasb etadi®. Bunday
ustoz qo‘lida ta’lim olgan yoshlarimiz uchun bu katta
omad va baxt, deb o‘ylaymiz.

Ustozning pedagoglik uslubiga xos yana bir
o‘zgachalik, shogirdlarini birinchi kursdan boshlab
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tasviriy san’atning sirli olami bilan tanishtirishga
xarakat qilishi edi. Talabalar muzeylarga borishi,
bir hafta davomida kamida bitta kartinani (qaysi
janrdaligidan qat’iy nazar) qunt bilan kuzatishi,
mavzu, janr va gaysi maktabga taallugli ekanligini
mukammalroq o‘rganishi kerak bo‘ladi. Ma’lumki,
tasviriy san’at asarlarida rassom biron-bir hayotiy yoki
tarixiy vogeaning eng yuqori nugtasini, oz hayotiy
kuzatuvlarining bir lahzalik, o‘zining ijodiy fantaziyasini
bezovta qilgan onlarini bir umrga muhrlab qo‘yadi.
Ustozning talabi va maqsadi bitta kartina atrofida
talabalarning o'z fantaziyasi va tasavvurlarini ishga
solib, rassom tasvirlagan vogeaga olib keladigan
uzluksiz  xatti-harakatni, voqealar zanijirini 0z
tasavvurlari ekranida yaratishi va shundan keyin o'z
kursdoshlariga vogealar silsilasini tushuntinrish edi.

Yana shunday foydali mashg‘ulotlardan biri,
talabalarning kundalik daftariga har kuni ko‘rgan
vogealarni, kuzatuvlarini yozib borish talabidir. Kurs
rahbarining magsadi, talabalarni oz atrofida sodir
bo‘layotgan hayotiy vogealarni bo‘lajak ijodkor ko‘zi
bilan ko‘rishga o‘rgatish bo‘lgan. Kuzatuvchanliksiz
hayotni chuqurroq o‘rganib, bilib bo‘lmaydi. Insonlar
kamdan-kam vaziyatlarda o'z yuragini boshgalarga
ochishi mumkin.

“Ko‘pincha insonlar o'z iztirob, g‘am-tashvishlarini
odamlar ko‘zidan yashirish uchun xotirjam ko'rinishga
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harakat qiladilar. Bunday vaziyatlarda insonning
ichidagini  bilish juda qiyin. Siz kuzatayotgan
shaxsning ichki holati, kayfiyati, uning muomalasi,
xatti-harakati, munosabatda seziladi. Shu yo‘l bilan
ko‘nglida nima borligini aniqlashga harakat qiling.
Agar obyektning fikrini, ko‘nglida nima bo‘layotganini
topishga muvaffaq bo‘lsangiz, bu siz uchun bebaho
xazina hisoblanadi”, — der edi ustoz.

Davrimizning ulug’ rejissyorlaridan biri Bahodir
Yuldoshev: “Rejissyorning ozuqasi — bu hayotni
kuzatuvlardan olgan taassuroti”, — deb bekorga
aytmagan. Shuhrat Abbosovning talabalar bilan olib
borgan mashg‘ulotlarning rang-barang, qiziqarli,
mazmundor va ta’sirchanligining sababi — keng
gamrovli, oldindan rejalashtiriigan mavzu va g‘oyalar,
rejalar asosida olib borilganligida. Ustoz o'z pedagogik
faoliyatida bo‘lg‘usi yosh rejissyorlarning ham nazariy
bilim, ham amaliy mashg‘ulotlarda bir xil tenglikda
olib borishga harakat gilgan. Uning fikricha, rejissyor
mahoratli aktyor, bilimdon teatr yetakchisi va yaxshi
tashkilotchi bo'lishi shart.

Jamoaning  hamfikrligi, ijodiy izlanishlarda
aktyorlarning  bir-birini  tushinishi va qo‘llab-
quvvatlashi, jamoadagi sog‘lom ijodiy muhitni

yaratish va uni saglab qolish, teatr bosh rejissyorining
mahorati, bilimi boy fantaziyasi va tashkilotchilik
gobiliyatiga bog'ligdir.



Fotimaxon ZUPAROVA,
0O‘zDSMI “Cholg‘u ijrochiligi” kafedrasi dotsenti v.b.

MOHIR CHANGCHI RUSTAM NE’'MATOVNING IJODIGA BIR NAZAR
(Ustozning yorqin xotirasiga bag‘ishlanadi)

Annotatsiya. Maqolada, XX asrning 70-yillarida chang cholg‘usi ijrochiligida yuksak texnikaviy mahorat
egasi sifatida changchi sozandalar orasida karvonboshilikni qo‘lga kiritgan, chang ijrochiligida yangi qirralarni
ochgan sozanda Rustam Ne’matovning hayoti haqida so‘z boradi. Chang sozini O‘zbekiston bo‘ylab targ'ib
qilish bilan birga, ijro uslubi marakkab bo‘lgan musiqiy asarlarni chang cholg‘usi uchun moslab ijro etgan
mashhur sozanda haqida hikoya qilinadi.

Kalit so‘zlar: ustoz, san’atkor, sozanda, sahna, ijro, konsert, dastur, dirijyor.

B3rnAa HA TBOPEHUE UCKYCCTBEHHOIO YAHIMH
PYCTAMA HEBMATOBA

(MocesiwaeTcsa cBeTNOM NaMATU yuuTens)

AHHoOTauus. Pacckasbigaem ucmopuro xu3Hu Pycmama Hemamosa, HecpagHeHHO20 My3bikaHma, KOmo-
pbiti 8 70-x 200ax XX-20 geka ripuobpern uzsecmHocmb cpedu rblriecocos Kak obsradamesib 8bICOKO20 mex-
HUYecKo20 Macmepcmea 8 ugpe Ha uHcmpymeHme dust, OmKpbIg Hogble epaHu 8 ucrionHeHuu dust. lMomumo
rnonynsapusayuu 3gy4aHusi YaHea rno ecemy YsbekucmaHy, O cmusie UCIOMTHEHUST paccKkasbigaem Xaku, U3-
8eCcmHhbIl neeey, Komopbilt adanmuposast U UCIOIHUIT My3blKallbHbIe pou3eedeHus, Aensiouuecs Mapakx-
kabowm, 011 UHCmpyMeHma 4JyaHe.

KnioueBble cnoBa: nedaesoe, apmucm, Coucm, CyeHa, CrieKmakiib, KOHUepm, rnpozpamma, Oupuxep.

SKILLFUL CHANGCHI WHO RUSTAM NE'MATOV'S

CREATURE EXAMPLES

(It is dedicated to the bright memory of the teacher)

Abstract. This article is about outstanding musician of chang instrument, professor, Rustam Nematov, who
was a professional with high technical skills. Rustam Nematov reached the peak of his career in the 70 th of
XX century, when he was a leading musician, achieved the frist place among the chang players and broke new
ground.

The article tells about about famous musician,who adjusted complex musical compositions for the Chang
instrument along with the spread of chang instrument throughout Uzbekistan.

Key words: teacher, performer, musician, stage, performance, concert, program, conductor.
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1974-yil Toshkent davlat madaniyat institutida Ustoz Rustam Ne’matov R.Glier nomidagi

tahsil olib yurgan kezlarim ko‘plab ustozlar bilan
tanishganman. Ularning ijro mahoratlariniko‘rib, menda
ham ularga oxshagan ustoz bo‘lish orzusi tug‘ilgan
bo‘lsa kerak, deb o‘ylayman. O'sha yillarda “Xalq
cholg‘u asboblari” kafedrasida ko‘plab 0z sohasining
fidoyilari faoliyat olib borishgan. Ulardan: Hasan
Komilov, Ergash Toshmatov, To‘lgin Toshmatov, Rajab
Rahmonov, Numonjon Sharipov, Xayrullo Tursunov,
Rahimjon Shermetov, Kamoljon Nazarmuhamedov,
Anvar Odilov, Tohir Yo‘ldoshev, Jasur Rasultoyev,
Shukurullo Ahmadjonov, Farhod Alimov, Tohir
Sobirov, Karimjon Azimov va Rustam Ne’matovlarni
alohida yodga olaman. Yuqorida ismlari zikr gilingan
ustozlarning har biri haqgida ko‘plab maqolalar yozib,
hozirda tahsil olayotgan talabalar e’tiboriga havola
gilish magsadga muvofig, deb bilaman. Shulardan
biri mohir sozanda, professor Rustam Ne’matovning
hayot va ijod yo‘llarini baholi qudrat yoritmoqlikni
shogirdlik burchim, deb bildim.

Respublika o‘n vyillik musiga maktabida (hozir bu
dargoh R.Glier nomidagi maxsus musiga akademik
litseyi deb yuritiladi) o‘gituvchi Farruh Mirusmonov
sinfida ilk musiga saboglarini oladi. Yosh Rustam
mohir pedagog Farruh Mirusmonovning qobiliyatli
shogirdlaridan bo‘lib, 1951-yilda musiqa maktabining
ikkinchi sinfida o‘giyotgan chog'‘laridayoq zobitlar
uyida tashkil etilgan konsertda sahnaga chiqib,
u o'zining ilk ijrosi bilan tomoshabinlar olgishiga
sazovor bo‘lgan. El nazariga tushayotgan o‘n bir
yoshlik sozanda Moskvadagi adabiyot va san’at
dekadasi ishtirokchilariga bag‘ishlab, changda
Sulaymon Yudakovning “Jon O‘zbekiston” nomli
asari va L.Saksonskiy qayta ishlagan “Ikki belarus
go‘shig‘i” kuylarini ijro etganda =zalni gulduros
garsaklar tutib ketgan. Uning ijrosidagi mukammallik
tomoshabinlarda yaxshi taassurot goldirgan edi.
1957-yil  musiga  maktabini  muvafaqqiyatli
tugatgach, Rustam Ne’'matov shu vyili Toshkent
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E’tirof

davlat konservatoriyasiga o‘gishga gabul gilinadi. Bu
dargohda eng talabchan, mahoratli changchi sozanda
ustoz Fozil Xarratov sinfida tahsil ola boshlaydi.
Iste’dodli yoshlarni yuzaga chiqarishda tarbiyachilar
katta rol o‘ynaydi. Rustamning iste’dodini yuzaga

chigargan uning talabchan ustozlaridir. Farruh
Mirusmonovdan keyin Fozil Xarratov mana shunday
talabchan, qattiqqo’l, mehnatsevar, mahoratli

ustozlardan biri bo‘lgan. Fozil Xarratov saxiy qalb

ustoz bo‘lgan boflsa, Rustam esa sinchikov shogird

sifatida ustozining usullarini bekamu ko‘st o‘rgandi.
Rustamning oliy dargohda tahsil olgan davri

uning ijodiy izlanish va haqigiy sozanda bo'lib
yetishishidagi asosiy bosgich bo‘ldi. U talabalik
yillarida L.Betxovenning “Ekosez”, F.Alekseyev

gayta ishlagan “Oy nur sochar”, B.Giyenko gayta
ishlagan o‘zbek xalq kuylari “Gulbahor va tanovar”,
V.Motsartning “Figaroning to‘yi” operasidan Figaro
ariyasi kabi musiqiy asarlarni fortepiano jo‘rligida
ijro etgan bo'lsa, keyinchalik chang torlari orqali ijro
uslubi murakkab bo‘lgan yirik musiqiy asarlarni ijro
eta oldigan bo‘ldi. Oliygohning pedagogik jamoasi
talabalar orasidan eng iqgtidorlilarini badiiy-ijodiy
jamoalarga ish o‘rganish uchun yuboradi. R.Ne’matov
ham iqtidorli talaba sifatida Muhiddin Qori Yoqubov
nomidagi O‘zbek davlat filarmoniyasi qoshidagi
To'xtasin Jalilov nomidagi o‘zbek xalg cholg'ulari
orkestiriga changchi sozanda bo‘lib biriktiriladi.

1961-yilning dekabr oyida konservatoriyaining
bir guruh a’lochi talabalari orasida Rustam ham
sahnaviy amaliyot o'tagani Moskva shahriga
boradi. Toshkentlik talabalarning o'zlari Gnesinlar
nomidagi Moskva davlat musiga pedagogikasi
institutida, P.Chaykovskiy nomidagi Moskva davlat
konservatoriyasining kichik zalida o‘zlari tayyorlagan
konsert dasturlarini namoyish etib, moskvaliklarni
O‘zbekistonning serohang musiga madaniyati bilan
tanishtiradilar.

Rustam Ne'matov Moskvadan kelib davlat
imtihonlariga tayyorgarlik ko‘radi va imtihonlarni
muvaffaqiyatli topshirib, imtiyozli diplom olishga
sazovor bo‘ladi. Davlat imtihon komissiyasi bir
ovozdan uni konservatoriyaning “Xalq cholg‘u
asboblari” kafedrasiga o‘gituvchilikka tavsiya etadi.
U haqigiy ijodkor, o‘ziga talabchan san’atkor sifatida
erishilgan muvaffagiyatlar bilan cheklanib golmadi.
Rustam Ne’matov ikkinchi bor konservatoriyada
tahsil olishga qaror qiladi. Bu safar u opera-
simfonik dirijyorligi fakultetiga o‘gishga kiradi. U
T.Jalilov nomidagi xalq cholg‘u asboblari orkestrida
ishlab yurgandayoq dirijyorlikka qiziqgan, bu
kasbning sirlarini o‘rganishni orzu gilgan edi. U
dirijyorlik orgali barcha musiqga asboblarining o‘rni
va ahamiyatini chuqurroq bilish mumkin ekanligini
tushungan edi.

Dirijyor — muallim, dirijyor — sozanda, dirijyor
— tashkilotchi, dirijyor — jamoa rahbari hamda
tarbiyachisidir. Ustoz bu fakultetda professor Muxtor
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Ashrafiy ustaxonasida tahsil oladi. Simfonik orkestrda
dirijyor bo'lib ish olib borish, ijrochilik san’atini
mukammal egallab olishda asos bo‘lib xizmat qildi.

Rustam Ne’matov omadli san’atkor. U Muxtor
Ashrafiy, Fozil Xarratov, A.l.Petrosyans va Nabi
Xalilov singari ulug® san’atkorlardan tahsil olgan
bo‘lsa, Ayub Qodirov, Faxriddin Sodiqov, G‘anijon
Toshmatov, Zokirjon Obidov va boshga mashhur
sozandalar bilan birga ishlash baxtiga muyassar
bolgan. R.Ne’matovning ijrochilik parvozi sekin-
asta yuksala boradi. 1967-yilda Vengriyada bo'lib
o‘tgan O‘zbekiston adabiyoti va san’ati dekadasida,
1971-yilda  O‘zbekiston yoshlar guruhi bilan
Fransiyaning Parij shahridagi Katta istirohat bog‘ida
berilgan konsertda Rustam Ne’matov J.Bizening
“Karmen” operasining “Mugaddima’sini, “Guluzorim”,
“Chaman ichra”, “Rohat” singari o‘zbek xalq kuylarini
ijro etib, parijliklar olgishiga sazovor bo‘ladi.

1971-yil ustozning hayotida katta vogea sodir
bo‘ldi. Shu yil yosh ijrochi sozandalarning | Respublika
tanlovi bo‘lib o‘tadi. Tanlovda 108 nafar saralangan
sozandalar ishtirok etadilar. Ustoz tanlovga uzoq
va jiddiy tayyorgarlik ko‘radi. Uzoq va mashaqqatli
mehnat o'z samarasini berdi. Bu bellashuvda ustoz
birinchi mukofotga sazovor bo‘ldi. Respublika tanlovi
muvaffaqgiyatidan keyin Rustam Ne’matov ijrosidagi bir
gancha kuylar Toshkent “Melodiya” firmasi tomonidan
plastinkaga yozilib, keng ommaga tarqatildi.

Rustam Ne’matov yaxshi va bilimdon mutaxassis
bo'lib tanilgandan so‘ng, u 1974-yil tashkil etilgan
Toshkent davlat madaniyat institutiga ishga taklif
etiladi. Madaniyat institutida chang sozi, dirijyorlik,
ijrochilik tarixi, jamoa bilan ishlash uslubiyoti, orkestr
sinfi kabi fanlardan dars bera boshlaydi. Ustoz
dars berish bilan birga professor-o‘gituvchilar va
talabalar ilmiy-nazariy konferensiyalarida faol ishtirok
etadi. Uning ilmiy maqolalarida ham asosiy mavzu
sevimli chang cholg'usi edi. 1976-yilda O‘zbekiston
televideniyesi orqgali ustoz san’atkorning konsert
dasturi namoyish etiladi. Bu konsert sozandaning bir
necha yillik faoliyati bo‘yicha hisoboti edi.

Ustoz san’atkor 1982-yilning aprel oyidan
televideniye orqali “Chang taronalari” mavzusidagi
ko‘rsatuvni olib bora boshladi. Bu ko‘rsatuvning
ssenariy muallifi ham, boshlovchisi ham, ijrochisi ham
ustozning o'zi edi. Teleko‘rsatuv davomida chang
cholg‘usining kelib chigish tarixi, unga o‘xshash
bo‘lgan cholg‘ularning ta'rifi, chang cholg‘usining
o'tmishdagi va hozirgi ijrochilari va ularning
mahoratlari hagida qiziqarli ma’lumotlar berilgan.
Ushbu teleko‘rsatuvda ko‘plab chang cholg‘usi
ijrochilarini teletomoshabinlarga tanishtirdi. Shulardan
biri birinchi ayol changchi sozanda, xalq cholg‘u
asboblari yosh ijrochi-sozandalarining | Respublika
tanlovi g‘olibi Fazilat Shukurova bo'ldi.

Keyinchalik bu ikkala iste’dodli sozanda changda
duet bo'lib ham chala boshlaydilar. 1983-yil
21-aprelda ularning birgalikdagi konserti Toshkent
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davlat konservatoriyasining “Musiqga saloni’da bo'lib
o‘tadi. Ular A.Xachaturyanning “Lezginka”, o‘zbek
xalg kuyi “Rohat”, T.Jalilovning “Otmagay tong”
S.Yudakovning “Raqgs” syuitasidan “Farg‘onacha
rags”, S.Aleskerovning “Tarantella” va M.Xarratovning
“Yoshlik valsi” kabi musiqiy namunalarni ijro etadilar.

1990-2000-yillari T.Jalilov nomidagi O‘zbekiston
DavlatAkademik xalq cholg‘ulariorkestrijo‘rligidarang-
barang asarlar ijro etgan. Hamda konservatoriyaning
katta zalida “Bahor”, “Turkiston”, A.Navoiy nomidagi
opera va balet katta teatri sahnalarida yakkaxon
sozanda sifatida ijodiy konsertlarida milliy taronalarni,
xalq kuylarini, bastakorlar ijodi va jahon mumtoz
kuylarini maromiga yetkazib ijro etib, musiqiy
madaniyatimiz hayotida yorqgin iz qoldirgan. Ustoz
R.Ne’matov radio oltin fondi tasmalariga yuzdan ortiq
musiqiy asarlarni muhrlagan.

Ustoz XX asrning 70-yillaridan chang sozi
ijrochiligida yangi qirralarni ochgan, yuksak ijro

! Lutfullayev A. O‘zbek xalq cholg‘ularida ijrochilik san’ati
tarixi. — Toshkent: “Musiqa”, 2006-y.

mahorat egasi sifatida changchi-sozandalar orasida
karvonboshilikni qoflga kiritgan beqiyos san’atkor
edi.

O'zbekiston xalq artisti, Foruk Sodigov (1966-yil,
aprel): “Men ishonch bilan ayta olamanki, Rustam
Ne’matov bugungi kunda nafaqat O‘Zzbekistonda,
balki jahonda tengi yo‘q sozandadir. Uning ijro etgan
murakkab va yirik shakldagi asarlari o'z darajasida
talqin etilishi bilan ajralib turadi. Rustam Ne’matov
ijrosidagi sadolar palitrasining rang-barangligi, tovush
dinamikasining qudrati, texnikaviy —mahoratning
yuksakligi, musiqiy jumlalarning ta’sirchanligi va
beqiyosligi kabi jihatlar bu sozanda san’atkorning
yutuqlarini belgilovchi omillardir’ ', — deb aytgan edi.

Ustoz san’atkor Rustam Ne’matov ozining ijodiy,
ilmiy va pedagogik faoliyati bilan o'zbek milliy cholg‘u
ijrochiligi san’ati ravnagiga munosib hissa qo‘shgan,
o'z zamonasining zabardast san’atkori sifatida
yodimizda goladi.
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