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QADIMGI QO‘'LYOZMALAR —
O‘TMISHIMIZNING SADOSI

Mamlakatimizda amalga oshirilayotgan
islohotlarning ko‘lami beqiyosdir. Har bir
sohada amalga oshirilayotgan o‘zgarish va
yangilanishlar yuz bermoqgda. Bu esa o‘z
navbatida, Yangi O‘zbekistonni barpo etishdek,
oliyjanob maqgsadimizni ro‘yobga chiqarishga
xizmat qiladi. Yaginda imzolangan “Qadimiy
yozma manbalarni saqlash va tadqiq etish
tizimini takomillashtirishga doir qo‘shimcha
chora-tadbirlar to‘g‘risida”gi Prezident qarori
ham xalqimizning bebaho mulki sanalgan, asrlar
sinovidan omon qolgan gadimiy qo‘lyozmalarni
kelajak avlod uchun bus-butunligicha yetkazish,
bu yo‘nalishdagi tadqiqotlarni kuchaytirish,
saqlash va tadqiq qilish tizimini yanada
takomillashtirish hamda mazkur jarayonga
raqgamli texnologiyalarni keng joriy etish
kabi dolzarb vazifalarni amalga oshirilishida
muhim huqugqiy hujjat bo‘lib xizmat qiladi.
Qarorda qayd etilganidek, ulug‘ alloma va
mutafakkirlarimizning ko‘plab bebaho asarlarini,
noyob yozma manbalarni saqlash, o‘rganish va
kelajak avlodga bezavol yetkazish borasidagi
ishlarni yanada jadallashtirish muhim ahamiyat
kasb etadi.

Darhaqiqat, muqaddas zaminimizning o‘tmishida yashab
o‘tgan ilm-fan namoyondalari, zakovat sohiblari hisoblangan
ajdodlarimizning tafakkuri mahsuli sifatida yaratilgan
minglab qo‘lyozma asarlar kutubxonalarda, muayyan
muassasalar fondida, qolaversa, shaxsiy kutubxonalarimizda
saglanmoqda. Ularning ma’lum qismi matnshunoslik
nuqtai nazaridan tadqiq etilgan, ayrimlari jamoatchilik
e’tiboriga tuhfa etilgan bo‘lsada, ularning katta qismi oz
tadqiqotchilarini kutmoqda.

Bugun jahon kitobatchiligi hamda matbaachiligi juda katta
yutuqlarni qo‘lga kiritganki, biron-bir kitobning chop etilishi
u qadar murakkab jarayon bo‘lmay qoldi. Chunki bu sohaga
yuksak texnologik jarayonlar keng kirib keldi. Shu o‘rinda
aytish joizki, necha asrlar avval kitobat ishi qanday bo‘lgan,
bizgacha yetib kelgan babaho qo‘lyozma kitoblar yaratish
jarayoni, uni ko‘chiruvchilar kimlar bo‘lgani barchamizni
qiziqtirishi tabiiy. Shuning uchun ushbu masalaga biroz

* Qarang: Bartold V.V. Mogol
Ankara, 1990. - S. 412 - 413

2 Ko'rsatilgan asar. 53 — 54-betlar.

3Qarang: BopogskoB A K. Jlekcuka CpegHeasmatckoro Tedecupa
X1l = XIll BB. — M.: N3g-Bo BocTouHom nutepatypbl, 1963. — C.21.

4 Qarang: Ko'rsatilgan asar. 54-bet

5 Sodiqov Q. Turkiy matnnavislik tarixidan // Qadimgi yozma
yodgorliklar. —T.: Yozuvchi, 2000.— B.128 —129.

6 Qarang: Mahmud Koshg‘ariy. Devonu lug'otit turk. Uch jildli.
2-j. —T.: Fan, 1960. — B. 161.

7Sodigov Q. Uyg‘ur yozuvi tarixi. — T.: Ma’naviyat, 1997. — B.18.

8Qarang: Yusuf Xos Hojib. Ko'rsatilgan asar, 428-bet.

Istilasina Kadar Tdurkistan. —

bo‘lsa ham oydinlik kiritish magsadida moziyga bir nazar
tashlashni maqsad qildik.

Tarixdan ma’lumki, qadimda qo‘lyozma kitoblar asosan
mohir kotiblar tomonidan qo‘lda ko‘chirilgan. Bunday
mas’uliyatli ish bilan shug‘ullanuvchi shaxslar davrlarga
ko‘ra baxshi, bitig(k)chi, alimg‘a, kotib deb atalgan.
V.Bartoldning fikricha, bahsi (sankritcha asli — bhiksu) so‘zi
Sharqiy Turkistondagi uyg‘ur kotiblarga hamda uyg‘urlar
ichida yashagan buddist rohiblarga nisbatan qo‘llangan.
Mo‘g‘ullar davlatida baxshi so‘zi “kotib”, “ma’mur”
ma’nolarini anglatgan'. Shuningdek, “Turkiston hukm-
dorlarining forscha bilmagan kotiblari ham baxshi deb
atalgan™. A.Borovkovning izohlashicha, XII-XIII asrlarda
Sharqiy turk kitobatchiligida uyg‘ur kotib — baxshilarning
o‘rni katta bo‘lgan. Ular asosan rasmiy devonxonada faoliyat
ko‘rsatganlar®.  Shuningdek, XVI asr boshlariga qadar
O‘rta Osiyo hukmdorlari, xususan, temuriylar saroyida
uygur yozuvida uyg‘urcha yozuvchi kotiblar ham baxshi
deb atalgan. V.Bartold baxshilarning Chig‘atoy xonlari
saroyida katta e’tibor sohibi bo‘lganliklarini ta’kidlab, tarixiy
solnomalarni yozib borishdek sharafli ish ularning zimmasiga
yuklanganligini yozadi‘. Xususan, uyg‘ur baxshilari uyg‘ur
yozuvi bilan uyg‘ur tilida sohibgiron Amir Temurning
harbiy yurishlari haqida “Xon tarixi” asarini she’riy usulda
bitganlar. Bu asar Sharafuddin Ali Yazdiyning “Zafarnoma”,
Abdulloh b. Muhammad b. Ali Nasrullohning “Zubdat al-
asar” nomli asarlari yozilishida asosiy manba bo‘lib xizmat
qilgan. Ilmiy adabiyotlarda temuriylar hukmronligi davrida
idora hujjatlarini yuritishda hamda xorijiy davlatlar bilan olib
borilgan yozishmalarda uyg‘ur alifbosidan foydalanilganligi
aytib o‘tilgan. Xususan, bunga temuriyzodalardan Abu Said
1468-yilning 10-oktyabrida Uzun Hasanga yo‘llagan maktubi
misol bo‘la oladi. Ushbu xat bugun Istambuldagi “To‘pgapi”
muzeyi kutubxonasida saqlanmoqda.

Umuman, “Islom davrida, aynigsa, XIV-XV asrlarda
Movarounnahr, Xuroson, Onado‘li madaniy muhitida uyg‘ur
yozuvli kitobatchilik g‘oyat gullab yashnadi va bu zaminda
so‘ng bor o‘zining takomil cho‘qqisiga chiqdi. O°‘sha
kezlarda Yazd, Hirot, Samarqand, Istanbul kabi madaniyat
markazlarida uyg‘ur yozuvida bituvchi baxshilar (xattotlar)
maktablari vujudga keldi”>. XV-XVI asrlardagi yozma
manbalarda, xususan, Alisher Navoiy asarlarida qo‘llanilgan
baxshi termini, asosan “kotib”, “mirzo” ma’nolarini anglatib
kelgan. Mahmud Qoshg‘ariy “shoh maktublarini turk xati
bilan yozuvchi kotib’ni alimg‘a deb atalganligini yozadi®.
“Ushbu so‘z “Qutadg‘u bilig”ning Hirot nusxasida alimg ‘a,
Namangan nusxasida esa wileimg‘a shaklida uchraydi”.
“Qutadg‘u bilig’da mileimg‘a so‘zi, asosan, ‘“kotib”
ma’nosida uchraydi®. Ushbu matnda “xat yozuvchi kotib”
ma’nosida ikki komponentdan iborat birikma shaklidagi
bitikchi bileimg‘a qo‘llanganini ham ko‘ramiz. Yusuf
Xos Hojib kotibni aksariyat hollarda bitikchi deb ataydi.
O‘rta asrlarda ham bitigchi termini “kotib” ma’nosida
qo‘llanilganligini to‘liq kuzatishimiz mumkin. Tilshunos
olim H.Dadaboyevning yozishicha, O‘rta asrlarda bitigchi
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so‘zining bitiguchi, bitkachi kabi shakllari ham mavjud
bo‘lgan®. Arab tilidan o‘zlashgan kotib so‘zi O‘rta asrlarda
turkiy bitikchi bilan ko‘p vaqtlargacha barobar iste’molda
bo‘lib keldi. G.Dyorferning fikricha, hukmdor farmonlari
arab, fors, turkiy va mo‘g‘ul tillarida xalqga yetkazilgan
davrlarda kotib va bitikchi terminlari ma’no anglatishi
jihatidan biroz farqlangan.

Xususan, bitikchi farmonni mahorat bilan yozish jarayonida
uni mug‘ul tiliga tarjima ham qilgan. Uning zimmasiga
farmonni nafaqat savodli yozish va mukammal tarjima qilish,
balki davlatning moliyaviy jihatlarini nazorat qilib borishdek
mas’uliyatli vazifa ham yuklangan edi®®. Bizningcha, bu
davrlarda kotib so‘zi, asosan, devonxonada yozish va
ko‘“chirish ishlari bilan mashg‘ul bo‘lgan shaxslarga nisbatan
qo‘llangan.

Temuriylar davrida kitob yozish va uni bezash san’ati har
zamongidan ham katta rag‘bat ko‘rdi. Bu davrda haqiqatan
ham ilm-fan, madaniyat va maorif behad ravnaq topdi.
Sharq kitobatchiligining eng nozik va qimmatli durdonalari
ana shu davrlarda yaratildi. “Temur va Ulugbek davrida
xattot, muzahhib, naqqosh, musavvir hamda sahhoflarning
yuksak mahorati bezakli qo‘lyozmaning shu qadar go‘zal
namunalarini yaratdiki, ular hanuzga qadar jumlai jahonni
lol goldirib keladi!. Kotiblik san’ati, ayni zamonda, kitobat
san’ati Temuriylar idorasi ostidagi hududlarda yanada
gurkirab gulladi. U davrda “xattotlar sultoni” Sulton Ali
Mashhadiy, miniatyura san’ati bo‘yicha Hirot maktabining
asoschisi Kamoliddin Behzod va kitob bezagining mashhur
ustasi naqqosh mavlono Yoriy Muzahhib bezakli kitobning
shohona namunalarini yaratgan yuzlab ustalarning
murabbiylari edi. Har bir bezakli qo‘lyozma betakror
san’at asariga aylanib ketgan. Xususan, Alisher Navoiy
“Xamsa”sining 896/1492—-1493-yillar ko‘chirilgan va hozir
Sankt-Peterburgda saqlanayotgan nusxasi miniatyurasiz,
ammo bezakli qo‘lyozmaning noyob namunasi hisoblanadi.
“Kotiblar qiblasi” mavlono Sulton Ali Mashhadiy ko‘chir-
gan, Yoriy Muzahhib va “zamona gavhari” sahhof Sulton
Ali Marvoziy kabi benazir ustalar qo‘lidan o‘tgan bu nusxa”
betakror san’at asari namunasidir!?. Kitobatchilik ishining
bu qadar taraqqiy etishida buyuk alloma va mutafakkir shoir
Alisher Navoiy bilan birga zamona hukmdori Sulton Husayn
Boyqaroning xizmatlari kattadir. Chunki Sulton Husayn
Boyqgaroning bevosita tashabbusi bilan saroy kutubxonasida
yuqorida nomlari zikr etilgan mohir ustalardan tashqari,
yana buyuk musavvirlardan Mirak Naqqosh, Qosim Ali
Mahmud Muzahhib, Shoh Muzaffar, Sulton Muhammad,
Do‘st Muhammad, Abdurazzoq, xattotlardan Muhammad
ibn Nur, Darvesh Muhammad Taqiy, Muhammad Xandon,
Muhammad inb Asxar, Sherali va boshqgalar mehnat

9 Qarang: Japa6oes X. O6LLECTBEHHO-NONUTUYECKAsA U COLM-
arnbHO-3KOHOMUYeCcKasi TEPMUHOSOTNS B THOPKOSI3bIYHBLIX MUCbMEH-
HbIX namsTHUkax Xl— XIV B. —T.: Esysuu, 1991. — C.44-45.

10 Qarang: Dadaboev X. Ko‘rsatilgan asar, 45-bet.

1 Temur va Ulug‘bek davri tarixi. —T.: Qomuslar Bosh tahririyati,
1996. — B. 222

12 Ko‘rsatilgan asar, 223-bet.

13 Ko'‘rsatilgan asar, 224-bet.

4Hakimov M. Alisher Navoiy asarlarini ko‘chirgan xattotlar. —T.:
Fan, 1991.-B. 3

15 Murodov A. O'rta Osiyo xattotlik san’ati tarixidan. — T.: Fan,
1971.-B. 3 -4.

16 Murodov A. O'rta Osiyo xattotlik san’ati tarixidan. — T.: Fan,
1971.-B. 3 -4.

17 Qarang: Hakimov M. Sharq qo‘lyozmalariga oid terminlarning
izohli lug‘ati // Adabiy meros. 1983, -Ne 1(25). —-B. 67-68
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qilishgan. “Eng ajoyib bezakli qo‘lyozmalar, avvalambor,
“Husayniy” tahallusi bilan g‘azal bitgan Sulton Husaynning
0°zi uchun ishlangani shubhasiz, albatta™*3,

Alisher Navoiy o‘z asarlarida turli soha kishilari haqida
qimmatli ma’lumotlarni keltiradi. Xususan, uning nasriy
asarlari ichida alohida ajralib turuvchi hamda shoir
tafakkurining qaymog‘i hisoblangan “Mahbubul-qulub”da
zahmatkash, ammo sharafli hisoblangan mehnat ahlining bir
toifasi — kotiblarning ijtimoiy o‘rniga yuksak baho beriladi.
Navoiyshunos olim M. Hakimovning yozishicha, XV asrga
qadar o‘zbek tilidagi adabiy, tarixiy manbalar kotiblar
tomonidan juda oz miqdorda ko‘chirilgan bo‘lsa, XV asr
o‘rtalaridan boshlab, faqgat ayrim kotiblargina emas, balki
butun-butun xattotlar maktabining namoyandalari Navoiy
asarlarini ko‘chirish bilan mashg‘ul bo‘lganlar. “XV asrdan
boshlab to XX asr boshlariga qadar o‘zbek tilida kitobat
qilingan manbalarning qariyb yarmini Navoiy asarlarining
nusxalari tashkil qgiladi. Shuning uchun o‘zbek kitobat ishi,
xattotlik, badiiy qo‘lyozma va miniatyura san’atining so‘nggi
besh asrlik taraqqiyotini — maktablar, uslublar, namoyandalar
faoliyatlarini o‘rganishda Navoiy asarlarining qo‘lyozmalari
yetakchi, ayrim hollarda hal qiluvchi manba vazifasini
o‘tashiga hech ganday shak-shubha yo‘q4. Albatta, Alisher
Navoiy asarlarining bugungi kunga qadar yetib kelishida
kotiblarning xizmati beqiyosdir.

Aniq haqiqatki, 0‘z zamonasining yuksak ma’rifatli hamda
ziyo tarqatuvchisi bo‘lgan kotiblarning nafaqat Sharq, balki
umumjahon madaniyati taraqqiyoti tarixidagi muhim o‘rnini
inkor etib bo‘lmaydi. “O‘rta asrlarda hali kitob bosish
texnikasi ixtiro etilmagan vaqtda har qanday asar qo‘lda
ko*chirilib, kitobat gilingan. U davrda kitob ko‘chirish katta
hunar va san’at hisoblangan. Bu hunar egalari kasb nomlarini
ifodalashda kotib so‘zi bilan birga yana xattot so‘zi ham
qo‘llangan. Sharqda kotiblik bilan nom chiqargan har bir
shaxsni biz oddiy texnik vazifasini bajaruvchi kishi sifatida
emas, balki 0°z zamonasining madaniy hayotida favqulodda
katta rol o‘ynagan ilm-ma’rifat ahli va yirik madaniyat
arbobi sifatida taniymiz™5. O‘rta asr xattotlari qo‘lyozmani
mohirona ko‘chira olishlari uchun bir-biridan fargqlanuvchi
ikki xil yozuv turini bilishlari talab etilgan. Yozuv turlarini
ifodalash uchun ham muayyan terminlar iste’molda bo‘lgan.
Masalan, oddiy mayda xat turiga nisbatan xafly, yirik
yozilgan xatga nisbatan esa jaliy so‘zlari qo‘llangan'. Har
ikki so‘z ham arab tilidan o‘zlashgan bo‘lib, xafly so‘zining
arabchadagi asl ma’nosi “maxfiy, yashirin”, jaliy esa
“ravshan, ochiq, yirik; ko‘zga ko‘rinarlik; yirik yozilgan xat”
demakdir. Shuningdek, jaliy so‘zi ishtirokida yana quyidagi
so‘zlar yasalgan: xatti jaliy — juda yirik, aniq yozilgan xat,
jaliy; jaliynavis — matnni yirik harflar bilan yozuvchi xattot;
jaliyqalam, jaliynavis; devoniy-jaliy — devoniy xat usulining
juda aniq va ravshan ko‘rinishi va boshqalar. Devoniy xat
usuliga nisbatan xatti devoniy so‘zi ham qo‘llangan. Bu xat
usuli XV asrda usmonli turk munshiylari tomonidan ixtiro
qilingan. Qonun-qoidalarini xattot Ibrohim Manif (XV asr)
birinchi marta tartibga solgan. Uni yaratishda ta 'lig xatidan
foydalanilgani uchun u ta’liqi devoniy, xatti devoniyning
mayda yozilganlari devoniy-xafiy yoki xafiy deb atalgan'’.

Manbalarda yozilishicha, XIV asr oxirlarida mohir xattot
Mir Ali Tabriziy “nasx” va “ta’liq” xatlarining belgilarini
bir-biriga zid bo‘lmagan holda qo‘shib, uyg‘unlashtirib
“nasta’lig” uslubini yaratdi va uning qoidalarini bayon
qiluvchi maxsus risola yozdi. “Nasxta’liq” istilohi (ya’ni ter-
mini) biroz soddalashib, “nasta’liq” shaklini oldi. “Nasta’liq”
XV asrdan boshlab, O‘rta Osiyo, Eron, Ozarbayjon, umuman,
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arab yozuvidan foydalanuvchi Yaqin va O‘rta Sharqdagi
barcha xalqlar orasida keng tarqaldi. Shu davrdan boshlab
nodir kitoblar, husnixat namunalari, qit’alar nasta’liqda
yoziladigan bo‘ldi. Navoiy asarlarini ko‘chirgan kotiblar xat
uslubiga e’tibor berilsa, ular asosan arab xatining nasta’liq
uslubidan foydalanganlar. “Oddiy kotiblar yirik, aniq va
ravon nasta’liqgda, san’atkor xattotlar mayda, nafis va badiiy
nasta’liqda yozganlar™8.

Yana shuni ham qayd etish joizki, Alisher Navoiy
“Mahbubul-qulub”da muhim kasb-korlardan biri bo‘lgan
kotiblar haqida bir fasl bitadi. Unda kotiblik kasbiga oid
muhim xususiyatlar to‘liq ochib beriladi. Ayni shunday
holatni Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig” asarida ham
ko‘rishimiz mumkin. Faqat unda bitigchi haqida so‘z boradi,
xolos. Demak, Alisher Navoiy asarlarini o‘rganishdan shu
narsa oydinlashadiki, XV—-XVI asrlarda kotib so‘zi bitikchi
so‘ziga nisbatan muomalada ishlatilishi jihatidan ancha faol
bo‘lgan. Buning natijasida keyinchalik turkiy bitikchi o‘rnini
arabcha kotib so‘zi to‘liq egalladi.

Ba’zi holatlarda xattotlar o‘z san’at asarlarining go‘zal
va nafis chiqishi uchun qimmatli vaqtlarini hech ham
ayamasdan mehnat qilganlar. Bunga o‘tmishda bo‘lib
o‘tgan quyidagi suhbatni keltirsak, fikrimiz yanada
oydinlashadi:

“— Xoja, —deb so‘rabdi bir kuni Buxoro xoni Abdulazizxon
0°‘z saroy xattoti Xoja Yodgordan, — bir kunda hozir siz
yozayotgan shu qo‘lyozmadan ganchasini yozish mumkin
(xattot Hofizning she’rlar to‘plamini bitayotgan edi).

— Agar men harakat gilsam, bir kunda o‘n bayt yozishim
mumbkin.

— Eshitishimcha, Uzoq Sharqda bir usta qirq yilda bir
chinni idish tayyorlar ekan. Bog‘dodda esa bir kunda ana
shunday idishdan yuztasi tayyorlanar ekan. Har ikkisining
narxida qanchalik farq borligini sezib turgan bo‘lsangiz
kerak. Sizning san’atingizda ham aynisi. Siz mohir xattotsiz.
Biz sizga ushbu asarni ko‘chirishni amr etdik. Agar bir
kunda o‘n bayt yozilsa, u holda bu husnixatning nozikligi-yu
nazokati qayerda qoladi? Agar sabringiz yetsa, bir kunda ikki
bayt, yetmasa, bir bayt yozing!”°.

18 Hakimov M. Alisher Navoiy asarlarini ko‘chirgan xattotlar. — T.:
Fan, 1991.-B. 7
19 Qarang: CemeHoB A.A. Ko'rsatilgan asar, 154-bet.

Bu farmonga amal qilgan Xoja Yodgor Hofiz devonini
yetti yil deganda yozib tugallabdi va devon eng
gimmatbaho durdona sifatida bahosini topibdi. Albatta,
bunday ziynatli va nafis qo‘lyozmalarni tayyorlash
uchun xattotlardan katta mehnat talab etilgan. Xattotning
bunday mehnati natijasida haqiqiy san’at asarlari vujudga
kelgan.

Alisher Navoiy asarlarini o‘rganish natijasida shunday
xulosaga keldikki, buyuk so‘z ustasi o‘zining deyarli
barcha asarlarida qalam ahliga o‘z munosabatini bildirib
o‘tadi. Ularni ta’riflashda kotib so‘zining yigirmadan
ortiq sinonimlaridan san’atkorona foydalanadi. Masalan,
xattot, bitikchi, qalamzan, ragamzan, xushnavis, roqim,
huruf roqimi, muharrir, munshiy, navisanda, ahli qalam//
galam ahli, kotib, yozg‘uvchi, varagnigor, varaqnavard,
qalamkash, musannif, bitguchi, baxshi, dabir, mushafnavis,
tasnif ahli//ta’lif xayli kabi.

Ko‘rinib turibdiki, Alisher Navoiy o‘z asarlarida boshqa
tillardan o‘zlashgan hamda yangi yasalgan so‘zlarga keng
o‘rin beradi. Navoiy til qonuniyatlarini buzmagan holda
ko‘pgina so‘zlarni ijod etib, ularni 0‘z o‘rnida mohirona
qo‘llay olgan. Demak, Navoiy chet so‘zlarga juda to‘g‘ri
munosabatda bo‘lgan. Ko‘pincha ba’zilar chet so‘zlardan
butunlay voz kechishga undaydilar yoki chet so‘zlar hisobiga
0z so‘zlarini yo‘qotishni talab gilishadi. Alisher Navoiyda
esa buning aksini ko‘ramiz. U turkiy so‘zlar bilan bir
qatorda fors va arab so‘zlaridan ham unumli foydalangan.
Ushbu ko‘rsatib o‘tilgan terminlarning hammasi ham har
doim kotib terminining sinonimi vazifasini bajaravermaydi.
Ularning qo‘llanish darajasi va ma’no anglatish ko‘lamida
muayyan fargliliklar mavjud. Masalan, kotib, bitikchi
singari terminlar tayyor yozilgan asarni ko‘chirish bilan
shug‘ullanuvchi kasb egalarini bildirgan. Mushafnavis esa
asosan Muqaddas Qur’oni Karimni ko‘chiruvchi xattotlarga
nisbatan qo‘llangan.

Ko‘rib o‘tilganidek, qadimgi qo‘lyozmalarning ko‘chirib
yozilishi oddiy jarayon bo‘lmagan, uni yaratishda alohida
kasb egalari mehnat qilishgan. Shunday ekan, umumiy
nomda xattotlar deb ataluvchi kasb egalarining o°ta zahmatli
mehnatlari evaziga yaratilgan bebaho qo‘lyozmalarni ko‘z
qorchig‘imizdek asrashimiz, o‘rganishimiz lozim. Toki
kelajak avlodlar ham bu bebaho ne’matlardan bahramand
bo‘lishsin.
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MAPUA KAMEHCKAS B AHHAJIAX UCTOPUU U
HAMATHU ITIOTOMCTBA

Mapua BacunbeBHa KameHckas OGbina, no-
MoeMy MHeHuIo, Yuutenem Boxben muno-
cTbho. Eweé no 1917 rogpa M. B. KameHckas
cTana m3BeCctTHbIM negarorom, HaqaanMueﬁ
ABYX XXE€HCKUX FTMMHa3un Ha Ypane, y4acTHU-
Len o6LepoCCUNCKUX Cbe3[0B NO HapoOAHOMY
oGpasoBaHmo, OAOHAKO nocrne peponwuuun, B
U3IMeHuBLLEeMCA couunyme, en npunxogunocb
Henerko. Mo cnoxuBwnMca obcToATeNnbLCTBaM
Mapusa BacunbeBHa Obifia BblHYXAeHa yexaTb
B CpegHioro A3uto, rae, HECMOTPS Ha TPyA-
HOCTU, CHOBa C roJyIoBOM OKyHynachb B pa60Ty
LWKOJbI.

Ee nyTb B TamkeHT ObBLT MCIJICHHBIM, C 4aCTbIMH OCTa-
HOBKaMMU W OXHWAAaHUEM BCTPECYHOI'O Ha pas3be3gax — TakK
XOJUJIU Tmoe3aa TOTr0O BpCMEHU. MCZ[J'ICHHaSI Jopora oroJisina
MBICIIH, W OHH, KaK YeTKH, IepeOnupanu mocieaHue TPOHUIl-
KHe COOBITHSI ee XM3HU: cMepTh ChiHa FOpus, cTpamrHbIi
TOJIO/, Pa3pyUICHHBIH THMHA3UYECKUH y4eOHBII MHUp, KOTO-
pOMy OHa OTJana CTOJIBKO CHJI M BPEMEHH, YXaKHMBas 3a
HHUM, KaK 3a s0JJOHEBBIM Ca)XXEHIIEM, HO TeNepb MmoapyOieH-
HBIM ITOJ] KOPCHb.

Mapus BacunbeBHa, €eCTECTBEHHO, TOHUMAJA, 9TO OT ceOst
He yOeXuIbp, HO CMeHa MecT Ka3ajach € eIWHCTBEHHBIM
BBIXOJIOM. XOTE€JIOCh HE MPOCTO yexaTh B JaJ€KUW TOpoJ,
HO pPacTBOPUTLCS B HEM, 3aTepSAThCS, CTaTh HE3aMETHOM,
<(O6pOHI/IB>) 110 ITYTH BCC IPCIKHUC BOCIIOMUHAHUA. TaH_IKeHT,
HaXOﬂHHIPIﬁCH Ha OKpaWHE UMIICPUU, MOAXOOUIT IJISI 3TOTO
mydmie Bcero. K Tomy e 3a09HO OHa ObLIa ¢ HUM 3HAKOMa —
10 pacckas3aM TeX e KyIIOB, KapaBaHIIMKOB U BCETO MHO-
TOYHUCJICHHOIO TOPTOBOTO 04, KOTOpLIﬁ KHIICT U IICHUJICA
Ha TPOULKOM sipMapke.

Boo6me, IOxubIil Ypan 0bi1 cBsizan co Cpennelr Azmeit
JIaBHO W HanexHo. Yxke c¢ xkoHma XVIII Beka B Tpowunke
PErylIpHO MOSBIISUIMCH KyILbl CPEJHEa3MaTCKUX IOPOJOB
— MX OOBIYHO HAa3BIBAIU 6yxapuaMH, XUBHUHIAMH, TAaIIKCH-
tTiamu (y30ex — coBpemMeHHOe Ha3BaHue) [22, c. 52]. IToutn
nontopa croietust Tpounk cmorpen Ha IOr — 3a cpenme-
A3UATCKUMHU CTOJUIAMHU OTKPBIBAJIXUCH IYTH B I/IHZ[I/I}O n
Kurait. XKypranmuct M. C. ®oHOTOB, Urpas BOCTOYHBIMHU
Ha3BaHUAMHU, TPCIACTABIIAT, KaK H3 TponuKa B JaJIbHIOKO
JIOpory oTmpaBisieTcsi kapaBaH: «Bnepenu — crenu, cojgoH-
4Jakd (CoJIeHast TpaBa, COJIEHas poca), MeCKH, TPOCTHUKOBEIE
3apociu, 03epo AkcakanbapOu, mepe-Bo3 UMpKauibl, msITh
pykaBoB KyBanmapsu, oqHO pycio SIHBIIApbH, pa3BaJHHEI
Kosenkana, ropst bano6an u Yuriobe... [laneko, modtu Ha
Kparo 3eMiu 3HoiHas byxapa»[24].

Hoporu B TamkeHT ObLTH XOXXEHBIMH, U HE TOJIBKO KYII-
naMmu. IIpomno He-CKOIBKO BOJIH HEPECENICHHS PYCCKHUX B
Typkecran. Cravaina, Bo BTopoi mooBnHe XIX Beka, Bo Bpe-
MeHa reHepana Cko0eneBa, BMECTE C PYCCKHMHU BOWCKAMH U
YU-HOBHUKAMU aJAMUHUCTpanuu B CpenHion A3HI0 MPHUIIIN
TepBBIE MPEACTABUTENHN PYCCKOW MHTEIUIMTCHINH (YIHTeN,
Bpauu, aTpOHOMBI) U 0e33eMeIbHbIC KpecThsiHEe U3 LleHTpanb-
Holt Poccumn. Yneno ux ObUTO HeBennko: 1o mepenucu 1897
roga B TypkecTtane pycckue cocTaBisuid Bcero 2% (B 3akaB-
kasbe — 4 %, B [Ilpubantuke — 5,5% nHacenenus)[2, c. 612].
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B nauvane 1901 roga ObIIO pemieHoO IMPOBECTH KEIE3HYIO
nopory ot OpenOypra mo Tamkenrta (oxosmo 1 900 Bepct)
gepe3 Typraiickyro, Corp-/lapsunckyto, TypkecTaHcKyro
obnactu [19, c. 63]. Kene3nasa nopora, koTopas 1uIa OT ABYX
TOPOJIOB HABCTPEUy APYT IPYTy, CTAHET HACTOSIIUM IPOPHI-
BOM, OCTaBHUB «KapaBaHHYIO JIOTHCTUKY» TIyOOKO B ITpOII-
JIOM W KpaTHO yBEIMYUB OOBEMBI HEpeBO30K. «BuepHe»
TaIIKeHTCKas Jopora Havana paborats yxe B 1902 rony, a B
suBape 1906 roga odunuansHo Berynuia B cTpoii [10].

C mpuxojgoM mepsoro moesja TamkeHT npeoOpasuics.
K navamy IlepBoii MUpOBON BOWHEI 3]1€Ch pacIoJarainch
camble KpynHble B CpenHell A3HN jKeJIe3HOJOPOXKHBIE Mac-
TEPCKHE — NPAKTHYECKH, MAIIMHOCTPOHUTEIBHBII 3aBOJ, CIIO-
COOHBIH 3a roJl OTPEMOHTHPOBATH CBBILIE CTa MAPOBO30B H
IIOYTH ThICSAYY BaroHoB. PaboTa Ha ene3Holl mopore cuu-
Tajach OYEHb IPECTHHKHOH — 3[ech XOPOLIO IUIATHIH, a
JTOXOJBI OT DKCILTyaTalllH JOPOTHU NPEBBIMIAIN O PEBOJIO-
nuu 200 muH py6aeit B rox [10]. Yike Bo BpeMsi COBETCKOH
BiacTd KpacHOBOCTOUHBIE MacTEePCKUE CTaIN TalIKeHTCKUM
IapOBO30-BarOHOPEMOHTHBIM 3aBOJOM, OJHUM M3 KpyIHEH-
muX npeanpusTuii Ysbexucrana, rae 8 1931 roxy padotano
6omee AByX ThIcsid pabouux [10].

Mapus BacuneeBHa KameHckass BOWIET B 3TOT JKEIE3HO-
JTOPOXKHBIIl PUTM U MHUp, KOTOPBIH Bcerjaa ObUT Ha 0coOHIy,
JI0 CHX HOp COXpaHss 3a KEJIe3HOW 1oporoil obpas «rocy-
napctBa B rocynaaperse». Cpasy mo npuOsituu B TamkeHT
el NpelIoKaT BO3MVIABUTH HMMEHHO JKEJIE3HOJOPOXKHYIO
IIKOJTY, OJHY U3 CHJIBHBIX M IPECTHXKHEIX B TOPOJE.

TamkeHT eciiu He MJICHWUI €€, TO 3aBOPOIKUIJI TOUHO — HE
TOJIBKO BOCTOYHBIM KOJIOPUTOM, HO U BIIOJHE €BPONEHCKUM
CBETCKHM 00pa3oM Xn3HHU. B HeM BooOIIe Kax bl myTele-
CTBEHHUK HAXOIMJI YTO-TO cBoe€. Tak, N3BECTHBIH BOCHHBIH
IesTeNb U IUTEePaTop, OIUH U3 INAepoB benoro ABMxKeHUs,
renepan-neiitenant I1. H. KpacHoB BcmoMnHan, HaxosiCh B
smurpanuu: «bessle noesna, nepecexatomue necku B Cpen-
Helt Asun. benblit TamkeHT, 3a1UThIN 110 BedepaM JIEKTpH-
YeCKHM CBETOM M C OeNbIMHU JKe TpaMmBasMmu. HamomuHaro-
muii uem-to Ogneccy n CeBacTonoib, TOIbKO 0e3 3amaxa
Mops 1 6ueHust BoyiH. C POCKOIIBIO CalloB, OKPY)KAIOMUX Ha
MHOT'O BEPCT 9Ty CTOJIHULY pycckoit CpenHedt A3uu, H pocKo-
mipio 6azapos»[13,c.211-215].

Topox B aBecTH rekTap OJIU3 3amafHbIX Mpearopui TsHb-
Ilans xwt WyMHO. «B TalIkeHTe 3BOHKH, CKPEXKET TpaMBast
n OynbKaHbe BEpOJIIOKBUX KapaBaHOB, — onuchBal B 1929
rogy ropon sxypHamuct Bi. Bymax. Ilponocsartcs ¢opuasl,
¢uatel, GEHIBI, MEIBKAIOT BEJIOCUIEIBI, TPEIAT MOTOLM-
KIIBI, OOTOHSISI YaIMOHOCHBIX Y30€KOB, eIyIIMX TPYCLOH Ha
MaJICHBKHUX OOJIBIIEYXHX OCIHKax. B TamkeHTe snexTpuue-
CTBOM TOPSAT 3€PKaJbHbIC BUTPHUHBI, a PSIIOM — MaJCHbKHUE
JIAaBYOHKH C XO3SMHOM Ha KOPTOYKAX OCBEIIEHBI TOPSIINUM B
caJpHOM MTomke putmwiem»[4, c. 16].

31ech NPUYYUIMBO NepeIieTazach BOCTOYHAs CTapuHa U
eBpoIeiicKkasi CO-BpeMEHHOCTb. B HOBBIX TOPOJCKHX KBapTa-
J1ax — npsiMble acanbTOBbIE YIHUIBL, & UyTh I00JalIb — H3BH-
JMCTBIE y3KHE IJIyXue ayBaibl. 101 3BOH TpaMmBasi CTpOW-
HBIMH KOJIOHHAMH YeTKO BBIIIArMBAaIM MaJeHbKHE CKyJla-
CTBHIE NHOHEPHI, a PSJOM Ha MUHApeTe TOPTAHHO KPUUUT
cybpodn B yracarommit 3aman: — Jlswie-amma. Tyt ke, Ha
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IUTOIIA M, IEPBUIIHM B KOJIAaKaxX W pyOMIe YUTAIOT CBATOH
KopaH u coBepIlIaloT 3UKpbI: pajeHus HaJl OOJIbHBIMH.

«M Besnme — mry™m, ram, rpoxoT, KPUKH B Y3KHX YJIHIAX,
mensax. PasHosi3plka, pa3sHOJIMKA ToJma. 37eCh CKYJIacThIi
y30€K, ¥ y3KOIJIa3blii KHPru3 U pycCKHe, U MEIHOJUIIbIE, C
TOPSIIUMU TJIa3aMH, Ba)KHbIE araHIbl, U )KEIThIE NEePChl, U
CTPOIHBIC TYPKMEHBI, ¥ KHUBbIC U IOPKHE OyXapCKUE €BpEH.
31ech KpacHble MJIATOYKH JIeJIETaTOK U YEpPHbIEe U3 KOHCKOMN
CETKU MOTHJIbHBIEC YauBaHbl y30eueK.

Ha npstHom kummudHOM 0a3ape — 30J0THCTBIM KpyII-
HBII “Kapiiu”, JecepT aHIVIMMCKUX JOPAOB, KOHTpabaH-
J0#1, uepe3 AdraHucTaH, JOCTaBIsEMbIil OTCI0/Ia B AHIIIHIO.
31ech U SHTApHBIA TapBUaH, W 3€JCHBIM CasiKu, U YEepPHBIH
Kynst0, u OenyHa. LIBeTyT ropel KumMuma. A Ha JBIHHOM
0azape — ropsl JAbIHb: JYIIUCTHIX, MEIOBBIX, Yap/DKYHCKHUX,
¢ KMJIKaMH, TOYHO HCKYCHBIM XYyJOXKHHUKOM HCIIEUIPEH-
Hble apOaKeIHble JAbIHHU, U TPYJIaMH 30JI0TBHIX HIAPOB JIekKAT
oyxapku»[4, c. 16].

Crout naymaTh, 4TO HMMEHHO BOCTOYHBIH 0Oa3zap M.B.
KameHnckas, mepexxuBiuias TPOUIKHH TOJ0JAOMOpP, BOCIpHU-
HslJIa, KaK CKa3Ky — Tenepb Bce 0053aTeabHO HAAIUTCA. ..

Ona He OblIa OJMHOKA B 3THUX BIeyarTieHHsx. B 1920-¢
roJibl B XJIEOHBIE TYPKECTAHCKHE MECTa, CIacasich OT rojoja
U OT penpeccuii, NpuObUIM AECATKH THICAY MpPEJCTaBUTEICH
«BpaXJIEOHBIX KJIACCOB» — OBIBIINE ABOPSIHE, KYII[bI, CBsI-
meHHo-cayxurenu. Cioja, Ha OKpaumHBl CTPaHbl, IlE HX
HUKTO HE 3HAJ, U TJie AeQUIMT B CIyXaluX OblI 0COOCHHO
OCTPBIM, XJIBIHYJI OOJIBLION MOTOK JIFO/IeH, KOTOPbIE UCKaIu
NMpUMeHeHUe cBoei nmpodeccur Mpu HOBOW BIACTH, HE MPHU-
HUMas ee uJeoorui. IMeHHO Ha OKpanHax, IJe He XBaTallo
HE TOJIBKO CIIELHMAJIMCTOB, HO U MPOCTO IPAMOTHBIX JIIOJECH,
HEpeaKO CKIAAbIBAIUCh Hanboliee 01aronpusTHbIe BO3MOXK-
HOCTH JIJIsl HHTETPAIliK «OBIBIIUX» B HOBYIO *ku3HB[21, c. 7].

Tpounkwuii «caea» B Tamkente Toxe ObuT y3HaBaeM. Kto-
To u3 yuyeHukoB M. B. KameHnckoil Bcien 3a Heil yexan B
Tamkent. Tak, cpenn HUX ObLIA JOYb CTATCKOTO COBETHHKA,
uncnektopa Tpounkoit myxckoit rumuazuu C. 5. CobGornera,
BBIMTYCKHUIA JKeHCKoM rumHaszun u Cankt-IlerepOyprekux
Beiciiux (becTtyxeBckux) skeHckux kypcoB AHHa Ceme-
noBHa Cobonesa. Emie B anpene 1923 rona ona paborana
MpernoaBaTeIeM CIOBECHOCTH IIKOJbI BTOpoi cTtyneHu Ne 1
Ha ctaHiuu Tpounk[25, n. 52]. B V30ekucrane oHa cyact-
JIMBO MpOXUIa u npopaboTtana mouru 50 ner.

CBoii BbIOOp B m0NB3y TalikeHTa cAeNail U Jpyrue mpes-
cTaBUTeNn 00pa30BaHus U KyIbTypsl Tpouiika. MaHI0IUCT-
BHPTY03, uckyccTBoBen Mcmarumn Wnsnos (1898-1992) B
1935 romy ObLT MPUHAT MY3bIKAHTOM B Y30eKCKUU akaje-
MUYECKHI TeaTp, OpraHu30Baj KypcChl 110 MOBBIIIEHUIO KBa-
nupukanuu B Y30eKCKO#M rocyaapcTBeHHOH (UIapMOHUU,
a ero 6par Ucxak Unamos (1893-1966), akrtep, pexuccep,
nenaror B 1931-1933 romax XyAo’KeCTBEHHBIH PYyKOBOIHU-
tenp Tpounkoro Tatapckoro tearpa. B 1935-1947 ronmax
paboTan pexxuccepoM Y30€KCKOro akaJeMHYecKOro Tearpa
uMeHn Xam3el, a B 1946-1963 romax ObLI AeKaHOM aKTep-
ckoro (akynprera TaIIKEHTCKOrO TeaTPajbHOrO HMHCTH-
tyTa[23, c. 133-134].

O Tpowulke naxke apxuTekTypHo HamoMmuHan [laccax Opa-
TheB SymeBbix Ha ynune Wpmxapckoil. CeMbst U pomHs
SymeBbix Oblna MHOTOUMcIeHHOH. B 1920-x romax sta
(dbamuius BcTpeyaeTcst M Ha HUBE MPOCBEICHHS: HaNpumep,
Magryxa AxmerbsiHoBHa SlymieBa 10 cBoeit cMepT B 1941
roJy HpernojiaBaia AUCLHUIUIMHY «XY/I0)KECTBEHHOE BOCIH-
TaHue» B y30eKcKoii 001eodpa3oBaTebHOM MiKoe [25].

M. B. KameHckas u cama «OIJIsiAbIBaiach» Ha TPOUI-
KO€ IMpOLNIOE — F0KHO-YPaJbCKUE COOBITUS €€ BOJHOBAJH.
Oco0eHHO BHMMATEIbHO OHA Cllequia 3a CyAbOOW CBOEro

HacTaBHMKa MBaHa AnekcaHapoBuya TUXOMHUpPOBA, TajaH-
TIMBOTO TPENOJABaTeNsi M YyYEHOI'0-UCTOPHKA, AUPEKTOpa
Tpounkoil MyKCKOW TUMHa3uu. VX cCBA3BIBaIM [BaaAlaTh
JIeT 3HaKOMCTBAa M COBMeECTHOH paborel. Ho Temeps HOBast
BIIACTh BBIJIaBHJIa €r0 Ha 000YMHY KU3HU MPAKTUYECKH Oe3
CpEeICTB K CyIIecTBOBaHHIO, a Bce 3acayru M. A. Tuxomu-
poBa mnepen oOpazoBanueM Tpoulika ObLTH MpenaHbl 3a0Be-
Huto[20, c. 241-277].

Nudopmanuio ona uepnana u3 nuceM. OJHUM U3 TOCTO-
ssHHBIX afgpecatoB M. B. Kamenckoii 6bina ee moapyra M.
M. IlonynoBckasi, KoTopas paboTana B KEIE3HOJOPONK-
HO# 1mIKoJe mpu ctaHiuu Tpounk, a ¢ ceHTs16ps 1931 roxa
MpenoJjiaBajia HeMEIKHil s3bIK Ha pabdake BETEPUHAPHOTO
nHcTuTyTa. OHA M MuUcana, 4Tto Ja)xe CIycTs roJbl MOCie
orbe3na M. B. Kamenckoit B TamkeHnt, B Tpouiike ee yacto
BCIIOMHMHAJIH JOOPBIM CJIOBOM IIPENOAaBATEIH, POAUTEIH,
CTapOXXUJIBI TOPO/IA U OBIBIINE YUCHUKH.

Ho noka, B cepenune 1920-x rogos, Mapus BacunbeBHa
LIEJIMKOM TOrpy3uiiack B paboTy Ha HOBOM MeECTe.

CeroJHsi HEBO3MOXXHO YCTAHOBHMTH TOYHO, KTO M KakK
nomoran M. B. KameHckoii Ha nepBbix mopax B TamkeHTe.
Cxopee Bcero, oHa He B MMyCTOTY MpHexalia — 3/1ech, B Tami-
KEHTE, MOHUMAaJM, 00 yuuTelle KaKOro YPOBHS HJIET peyb.
TananTnuBblii nemaror ¢ OOJBIIUM aJIMHUHHCTPATHBHBIM
onbsiToM, M. B. KameHckas Obuia eHHBIM MPUOOpPETEHUEM
JUIS CHCTEMBI OCHOBaHMA Y30€KHCTaHa, KOTopas elle TOIbKO
HayuHaia HabuUpaTh CUIy, B TOM uucie Ha (oHe oOpa3oBa-
Hus Y36ekxckoir CCP B oxTsi6pe 1924 rona. Ha ToT MoMeHT,
mo naHHeiM 1926 roja, HaceneHUue pecnyOIuKH COCTABIISIO
4,75 miH 4enoBek, u3 koropeix 71,3% — y36eku, 7,35% —
TapKukH, 5,18% — pycckue[12,¢.9]. Cronuna pecrnyOauKu
no 1930 ronma maxommnach B CamapkaHjae W 3aTeM Obuia
nepeseieHa B TallIKeHT.

M. B. KameHckas BO3riaBmiia *KeIe3HOA0POXKHYIO IIKOIY,
OYeHb BAXKHYI0O B cHuCTeMe 00pa30BaTeIbHBIX KOOPIMHAT
TamkenTa. B cBoe Bpems M. . Kanunun Ha3Ban xene3Ho-
NOpoXKHUKOB TalIKeHTa «aBaHrapAoM COBETCKOW BJIACTH Ha
Bocroke» [9,c.142]. B deBpare 1925 rona coctosiaoch coBe-
maHnue yuyutened TamkeHTa, Ha KOTOPOM MPUCYTCTBOBala
u Hama repouns. Ilpeacenarens BLIMK M. U. Kanunun
BBICTYIHJI Ha HeM ¢ OoJbIIoi peubto. «BHUMaHUE coBeTC-
KOrO MpaBUTEIbCTBA K YUYUTEIbCTBY celdac BO3pOCIIO.
I[Mouemy? VY moBneTBopeHHEe KyIbTypHBIX HOTpeOHOCTEH B
HACTOSALIMH MOMEHT CTaJIO TaK XK€ IOBEJINUTEIbHO, KaK yJI0B-
neTBOpeHure PU3nYeCKUX noTpedHocTei»[16].

Ha TamkeHTckol *xeje3Hoi Jopore OONbIINHCTBO pado-
4yux OBIIM PYCCKMMH, M 3TO CEPbE3HO YCHIIMBAJIO PYCCKO-
SI3BIYHBIN TamKeHTCKU ObIT. OIHOBPEMEHHO OKa3bIBAJIO
BIMSIHME Ha SA3BIKOBYIO KYJIbTYpy Y30ekucTaHa B I€JIOM,
pacimupssi BO3MOXHOCTH HAIlMOHAJIBHOTO s3blka. B 1928
roay y30eKkckuii s3bIK ObUT mepeBefeH ¢ apabckoro ajida-
BHUTA Ha JATUHCKUM, B 1940 rony — Ha KUPUILIULLY.

B »TOM mulaHe ecTh mpuUMeuaTeNbHas JETalb — OJWH M3
MepBbIX OHOrpapUUecKUX OYEPKOB, MOCBsIICHHBIH M. B.
Kamewnckoit, 0but Hanucan H. B. Bopoaunoii u n3nan B 1956
roJy UMEHHO Ha y30€KCKOM si3bIKe. B 3TOM ouepke orTme-
yanock: «Ee opraHuzaTopckue crnocoOHOCTH, TpeOOBaHHUS
10 OTHONICHHIO K cebe, CKPOMHOCTh W J00poTa cTamu He
TOJBKO 00pa3IoM JUIsl yUUTeNeH, HO U ObLIN XOPOIIUM MPHU-
MepoM ISl yueHUKOB»[3, c.16]. OHa — He TOJBKO y4YHUTENb,
HO U IICHXOJIOT, BHUMAaTEJIbHO M3Y4aBIIUH XapakTep peosrT,
3HAIOLIMH, YTO «y HUX Ha JIyIIe).

«B mpodeccun yuutens, — narobuia moBTOpsATH M.B.
KameHckas, — HET TOTOBBIX PELENTOB, KAXKIbIH J€Hb Y4H-
Tenst — TBopuecTBO» [3,c.16]. Benb y4eHUK - 3TO He COCy,
KOTOPBIN HAJ0 HAMOJIHUTH, a (haKes, KOTOPBIA HAI0 3aXKedb.
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A 3axeub (hakes MOXKET JHUIIb TOT, KTO CaM FOPHT - U3Jarail
JIpeBHerpedeckuii mucarens U (uinocod PUMCKON 3MOXH
IInyTapx OTHOCHTENBHO HHJKEHEpPa YENOBEUECKUX Iyl —
YUUTES.

OHa X0poII0 YyBCTBOBAJIA 3TO — BCJIE] 32 TEUEHUEM CBOCH
xu3HU. B sguBape 1925 roga Mapuu BacunbeBHe ncmnoi-
HUJIOCH nAThAecAT yeT. Benukuit Iludarop rosopmi, urto
¢ MOMOIIBI0 YHcen Obula corBopeHa Bcenennas, u M. B.
KameHckasi, MOJUUHSSICh Maruy 4HCceN M y4eHHUIo mudaro-
puiines, cmotpena Ha uudpy «50» mnaue. Cuyuraercs, 4To
OHa CHMBOJIM3UPYET Kak pa3 TBopuecTBO. 50 1eT — BO3pacT
pac 1BeTra, TBOPYECKOro MoAbeMa. DTO 0coOblii pyOex B
YeJI0BeUeCKol JKM3HM, Korjaa Oyayluee yke HacTyHHIo, U
HU4YEro OOJIbIlle HEJIb3sI OTKIAAbIBATh HA TIOTOM.

Ha »>tu roas! )xusHu M. B. KameHckoil u npumiaucs MHO-
TOYNCIICHHBIE MeTaMOP(O3BI B CHCTEME 00pa30BaHUSI.

Jlna M. B. KameHCcKko#l «HOBBIE CTapble» NPHHIMIIBI Opra-
HU3auu 00pa30Ba-TEIBHOTO Ipolecca ObUIM BO3Bpalle-
HUEM K 3]ipaBoMy cMbIcly. OHU KyJIbTHBHPOBAIUCH YEIIO-
BEYECTBOM Ha IPOTSIKEHUU THICSYEIeTHI B pa3HBIX Bapua-
LHUSX, HE Tepss MPU 3TOM CYTH — JBUTAThCs B OOYYECHHUHU OT
MIPOCTOrO K CI0XKHOMY, 3aKpPEIUIATh U IMOBTOPSAThH MPOHIEH-
HBI MaTepual, 4yBCTBOBATbh XapaKTep M CKIOHHOCTH Kaxk-
JIOTO y4EHHUKa, 1aBasi BO3MOXKHOCTb €My PaCKpPBIThCS.

Mapus Bacunsena Kamenckast (MoxeT OBITh, HE OCO3HA-
Bast 9T0) 100po-BoNMBHO B3sa (Kak A. M. ['opekwuii B nute-
patype [1]) Ha cebs pons «mocta» u3 XIX B XX Bek, coe-
JUHMBIIETO JOPEBOIIONHMOHHYI0 M COBETCKYIO IIKOIbL. U
OTIBIT JKU3-HU, U Npo(ecCuoHaabHas JIOTHKA MPEo1aBaTes
3aHOBO MOJABEpPrajy IEepecMOTpY Hacleque «rUMHa3Hye-
CKHX BPEMEH», U3 KOTOPBIX HY)KHO ObLIO BEIOpATh BCE caMmoe
LIEHHOE U, BO3MOXHO, «aJJalTHPOBATb» K HOBBIM COBETCKHM
peanusM. B mo6om ciyuae Ha HPOTSIKEHUM IMEPBBIX ABYX
JECSATHICTHH COBETCKOH BiacTu Hauboisiee KBanuduIUpPO-
BAHHBIMU IIPETOAABATEISAIMH CpeJHEell ILIKOJIbI OCTaBaIHCh
JIOPEBOJIONMOHHBIE «crmens» [6, ¢. 405]. Oto ocobenno
OIYIIAJIOCh HA OKPAaWHAaX CTPaHbl, I'l€ IPOLECChl MOJCPHH-
3allUU CEPbE3HO TOPMO3UIINCH «BBUJY HEAOCTATKA KYJIbTYp-
HBIX CHJI M YUYUTEIBCKUX Kagposy» [17, c. 41].

Cam ropoj crapaics IocreBaTb 3a coObITHsMH. Bce
MeHble B TalkeHTe 0cTaBalloCh CEPhIX IIMHOOUTHBIX Ma3a-
HOK — UM Ha CMEHY IPUXOJMIN JOOPOTHBIE eBpoNelckue 3/1a-
HUs. BOJNBIINM M CTUIBHBIM B CTapOM TOpOJie BBIPOC y30eK-
CKHil TeaTp, a cIe0M OTKpbuIach (Ppadpuka «Y30eKroCKUHOY,
BBINTyCKAOMIast OJIUH 33 APYTUM y30eKCKrne KHHO(QHUIbMBI.

3a HemojHble JBa AecATHWiIeTHs B TallKeHTe OTKPBIIHCH
JECSATKH LIKOJ — OT JIMKOE30B 10 BHICHIMX Y4eOHBIX 3aBe-
nennii: CpeHea3naTckoro KOMMYHHUCTHUECKOTO yHUBEPCH-
teta, CpesIHea3uaTCKOTro rocy1apCTBEHHOIO YHUBEPCUTETA,
rae o0y4yanoch 4eThIpe THICSYM CTYACHTOB. ['a3eTsl TexX JeT
¢ yNoeHHeM Iepeuucysanyu: B TamkeHTe HacuUTbIBaeTCs 41
kiy0, 7 mysees, 11 tearpos, 5 kuHemarorpados. B Tam-
KEHTE — JECATKH KPACHBIX YaiiXaH, COTHU Pa3iIM4YHBIX YIroj-
KOB U KPYXKKOB. 3[1€Ch COCPEJOTOUEHBI BCE KpaeBble yupe-
KJICHUSL M KYJIbTypHBIC yupexaeHus. «V3 TamkeHTa uaet
HOBb B TJIylllb, B 3a0pPOIICHHBIC 3@ TOPHI IECKU, CTETH, KHII-
JIaKH, ayJIbD).

MacmTabbl KyJIbTypHOTO CTPOMTEIbCTBA B Y30eKHCTaHE
u, ocobenno, B Tamkente mopaxanu. Yxke k anpento 1926
roga mkonamu I u II crynenu B ropose Obu10 oxBadeHo 20
765 genosek, n3 HUX y30ekoB — 9 305 [8, c. 147]. B 1927/28
yueOHOM Tomy B VY30ekucrane mmenuch | 933 mKoisI
LIKOJIbHASL CETh 3@ TPU roJia CYLIECTBOBAHHs peciyOIuKu
BBIpOCcia Gojee yeMm B jABa pasza. B mkomax oOywanocs 139
800 nereit, B ToM yncie 35 000 neBoyex (riaaBHBIM 00pazom
y36euex) — 26,1% ot gucia Bcex ydammxces [12, c. 158]. 3a
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JecsTh JIeT 00I1ee YUCIIO0 IIKOJ YBEIHYMUIOCh Oojee ueM B 6
pa3 (c 867 no 5 529) n yganuxcs B HUX — Ooyiee ueM B 7 pa3
(mo 528 Thicsay yuamuxcs.). [IporeHT rpamoTHbIX 3a 10 et
BBIpOC Ooiee yem B 18 pa3 [18, c. 194-195, 203].

M. B. KameHckas panoBanace, K IpuMepy, 4To 10 Ipolie-
CTBUU IEPBOTO AecATUICTUs ee paboThl B TalIKeHTe C YU
ropojia MouTu Mcuesnu O0ecHpu30pHUKH, KOTOPBIC KOTAA-TO
0Ka3aJKch 3/1eCh HE OT Xoporuel xu3Hu. B 1934 rony noutu
89% neTeil MKOIHHOTO BO3pAcTa MOCEIIANHN MKOJIBI (TPOTHB
20% B 1928 roxy u 2% no pesomonnn). IIporneHT y36exon
cpenu ywamuxcs npubnuxkancs k 70 [18, c. 194-195, 203].

OrpoMHy[0 NOMOIIb B IOAIOTOBKE KaJpOB COBETCKUX
y4uTenel-y30eKoB OKa3ajl ONBITHBIE PYCCKHE MEeAarory.
Taxk, Oynymuii akagemuk T. H. Kapei-Husiz08 6pan ypoxu
MaTeMaTUKH y AMpEeKTopa pycckoil mkoussl II cTymeHu B
@eprane Anexcannpa BacunbeBuua SIxonrtosa [12, c. 144].
MarnuTtoMm nputsarusai u CpeaHea3suaTckui TocyaapcTBeH-
HBIH yHMBEpCHTET, rjae paborano 265 mpenopasarerneil. B
CO3JaHUU U CTA-HOBJICHUH YHHBEPCHUTETA IIPUHAIN y4acTHE
nu3BecTHbIe pycckue yuensle: B. M. PomanoBckuii (MaTema-
tuK), JI. B. Omannn (antpononor), E. I1. Koposun (6ota-
HUK), A. A. Cemenos (Boctokosen), A. C. YkiIoHCKHiT (Teo-
nor), H. JI. Kopxenescknii (reorpad) u gpyrue [12, c. 144].

Mapus BacunbeBHa oCcTOSIHHO OblIa B LIKOJIE, XKHJIA €IO.
Omna npusbikia k CpenHeit A3un, BcioMuHas, Kak Oblia Oyk-
BaJIbHO ONbSHEHA KPACKAMH I0Ta, MPUPOJOH, IPKOCTHIO COTI-
HIa, oOounreM (pyKTOB, HEOOBIYHOCTHIO HAPOJHOI'O ObITA.
Ho Bce yame BO CHe CIBIIATIOCH «IOH-0H» — KOJIOKOJIBIIBI
B MOPO3HOM BO3AyXe 3UMHero yrpa. Benp oOpa3 Poccun
HE MBbICIUM 0€3 CHEeKHOW MOPO3HOH 3UMBI, Korjaa Oenbli
ITOKPOB YCTUIJIAET YCHYBIIYIO 10 BECHBI 3eMulto [7, ¢. 499].

Kaxnapiii u3 Hac pogom u3 gerctsa. M moutn y kaxiaoro
YeJI0OBeKa POJIHbIE MECTa OCTABIIAIOT HEIOBTOPUMBIH clie]] B
Jylle, yBepEeHHO Pa3IM4YMMBIi Ha BCIO OCTABIIYIOCS JKU3Hb.
OHa poauiachk W MOUYTH MIATHIECST JIET MPOXKIIIAa HA Ypale,
B yJIUBUTEIBHOM U HENOBTOPHUMOM Kpae, «TPUEJUHOM Lap-
CTBE BOJ, JiecoB u Top» [15]. Ee 3emisik, u3BecTHBIN muca-
tenb M. A. Ocoprun B 1934 roxy, HaXosCh B DMHTpaIUN
B npexkpacHoi ®PpaHuMU, HOCTAIBIMUYECKH BCIOMHUHANL: «B
HaKX Kpasgx, B IIpukambe, Ha oTporax Ypaia, pedyIiKH
cBeTNbl, jeca OoraTsl M Oe3rpaHHMYHbI, 3Bephbsi 0e3 cueTa,
JeTH OENOKYpBI, IO 33 yLIIEBHBI, CTPOT'H U JKaJIOCTIIUBEL.
VY Hac TaM nmpeKpacHasi, JoJras BecHa, U JIETO IPEKpacHoe, U
OCEHb, a 3UMa JIoJIrasi, X0JI0{Has U NpekpacHas» [12].

Jst M. B. Kamenckoit maremarnka Oblia He IPOCTO TP~
MeToM mpenofaBanus. OHa naBaja CYACTIMBYIO BO3MOXK-
HOCTb JIUCTaHIMPOBATHCSA OT MOJUTHUECKOH KOHBIOHKTYDHI,
He TpenaBaTh cebs, a KpacoTa MaTeMaTH4YEeCKHX (opMyI
rnomorajnga abCTparupoBaThcsi OT MHOTHMX JKU3HEHHBIX HEy-
psAauI — XOTsA Obl Ha KaKOe-TO MTHOBEHHE IEPEBECTH IyX.
ITooToMy OHa C OTPOMHBIM YJOBOJIBCTBHEM CIIyIlIaa BHICTY-
mieHuss B. M. PomaHOBCKOro mepen ydyuTelassMH Iopoja,
HUCKpPEHHE pajoBajiach 3a Hero, korga B 1943 rony Bceeso-
nox MiBanoBny Obut m36pan akagemukom AH Y3b6ekuncrana,
a B 1948 roxy Obur mHarpaxnaen CranmHCKOW mpemmei [22,
c. 256]. Or1o Ob10 3aciyxkeHHO — crapanusmu B. . Poma-
HOBCKOro TalIKeHT cTaj 3aMeTHBIM MaTeMaTH4YE€CKUM LIE€HT-
POM CTpPaHBI.

M. B. Kamenckast O6bula 3HaKOMa M C JKCHOH akaJeMHuKa
— Enenoii ErenseB-noii Pomanosckoit (1890-1947). I1pue-
xaB B Tamkent B 1917 roxy BMecTe ¢ My»keM, OHa BCIO CBOIO
JAbHEHIYI0 TPUIALATHICTHION ACATEIbHOCTh CBs3aya C
pa3BUTHEM MY3BIKAIBHOU KyJIbTYypbl Y30ekucrtana. C 1929
rona E. E. PomanoBckass paboranma B Opuraae Imemaroros
MY3BIKaJIbHOTO TEXHUKYMa 0] pyKoBoJcTBOM B. A. Ycnen-
CKOro — cobupaiia 00pasibpl HApOAHOH MY3bIKH, 3aIIUCHIBAIA



B.PYIIAHUH. MAPUA KAMEHCKAA B AHHAJIAX UCTOPHUU U ITAMATH I10OTOMCTBA

COYMHEHHMS, MCIOJHABIINECS Y30€KCKUMH MHCTPYMEHTAIH-
cramu u neBuamu. Kpome toro, oHa Bena Kypc y30eKcKoit
MY3BIKaJIbHOU KyJNbTYpbl B TalIKeHTCKON KOHCEPBATOPHUH; B
1943-1947 ronax Oblia 3aMeCTUTENEM AUPEKTOpa MO Hayd-
HO# yacTu MHCTUTYTa UCKYCCTBO3HAHUS ¥Y30eKCTaHa.

CHMBOJIMYHO, YTO B TsDKelibie Toabl BoHEI M. B. Kamen-
ckasa u E. E. PomaHoBckast — 1Be sipkue npeacTaBUTEIbHULIBI
PYCCKOH HMHTEJUIMICHIIMM — HOJYYHJIM BBICOKHE Harpajbl
V36ekucrana: B 1943 rogy Mapus BacunbeBna crana 3aciy-
JKEHHBIM yuuTeneMm Y30ekucrtana, a Enena EBrenbeBHa —
3aCIIyKCHHBIM JIeSATENIEM UCKYCCTB Y30eKucTaHa.

Eit HpaBunock cTpemiieHHe HOBOW BIACTH PACKPENOCTUTH
JKEHILUH, Ipe10-CTaBUTh UM npasa. OHa Bujena, kak B Tami-
KEHTE OTKPBIBAJINCH KOHCYJIbTALUU U KIyObl, OPraHU30BbI-
BAJMCh IIKOJIBI M KPACHBIE YTOJIKH, M3/aBAJUCh Ta3eThl U
OpO-IIIOpPhI, COTHH JKCHIIUH-Y30€eueK MOCTyIail B Ieaaro-
TUYecKue TeXHUKYMBl U Ha aKyumepckue Kypcsl [14, c. 39].
[Monumana, 4To cTpaHa MO-HACTOALIEMY OOpaTHiIa BHUMa-
HUE Ha CBOM OKPaWHBI, OTHpaBuia B TypKecTaH THICAYH CIe-
LHAATUCTOB, YTOOBI TITyOOKO OTCTANYIO C TOYKH 3pEeHHUs ObITa
U KYJIBTYPBI IPOBUHIIMIO BIIMUCATh B KOHTEKCT HOBOW KHU3HH.

HauaB cBoio Ouorpaduio B Y30ekucrane ¢ JODKHOCTH
PYKOBOJAMTEINS KEJIE3HOJOPOKHOU ILKOJBI, B TOABI BOMHBI
M. B. KaMeHckass HOJHOCThIO OTJaBajia BCE CBOU CHIJIBI,
OTBIT M 3HAHMS MaTEMaTHKH MOJIOABIM nenaroram. Cama xe
CKOHIIEHTPHPOBAJIaCh Ha pabOTe ¢ JeTbMU HavaJbHbBIX KJac-
coB, GpopmMupyst 6a30BbIi pyHIAMEHT A OYIyIIUX 3HAHUUN
U TEM CaMbIM OTKPBIBas JAETAM «JIBEPH B BBICLIME yueOHBIC
3aBEICHUS.

IIpu stom M. B. KameHnckas npopoiikaia CBOW METOJ
MPAKTHYECKUX 3a/JaHUH, a TaKKe HCIOJIb30BAHMS CIICIH-
AIIM3UPOBAHHOTO KaOWHeTa I NpenojaBaHus y4eOHOro
mpeaMeTa ¢ IOMOINBIO JIEMOHCTPAIlMOHHOIO MaTepuala.
«3HaHMs, KOTOpPBIE OHA JaBajla CBOMM y4YCHHKaM, HaBCerjaa
OCTaBalIUCh B MX NaMATW». Eciau 10 Hee ydeOHbIE Ki1acchl
B IIKOJIaX BBIMJISJIENIH JIOBOJIBHO TPAJMLMOHHO, TO B Jajb-
HEHIIeM OIbIT 00YCTPOICTBA M HAMOJHEHUS Y4eOHBIX Kilac-
COB JIEMOHCTPALIMOHHBIMHU YCTPOHCTBAMHU CTaJ HIMPOKO IPH-
MEHATBCSI B Jpyrux mkonax Tamkenta. O6 3ToM MeTose
B 1940-e roxapl naxke Hamucala COIO3Has «YUMTEIbCKas
rasera.

Mapus BacunseBna KameHckas B mociieqHHE TOJbI
KHU3HU — a HeM30eKHOe BpeMs BCerJa PEeTPOCHEKTHBHO —
BO3MOXHO, BCIIOMHHaja CBOM MNPOBHUHIHMAIbHBIN OXaHCK,
caMblit Manenbkuil B [lepMckoii ryOepHuUH, I/ie )KU3Hb 3aKU-
raja 4eTelpe pa3a B I'oJl BO BpeMs sipMapok. A Ternepb oHa,
MO uepe3 Bce )KePHOBAa MCTOPHUH, YBUIENA, KaK MPHIO-
TUBIIKN ee xneOHbid TamkeHT npeBpaTtuics B «3Be3ay Boc-
TOKa», BBIPOC B YEThIPE pasza M yXe IPH €€ JKU3HU Ha Ipo-
cropax Coserckoro Coro3a crajl TOPOAOM-MUJLIMOHHUKOM,
ycrynas nuib Mockse, Jlenunrpany u Kuesy.

B03M0XHO — a 3TO KIII04YEBOE CJIOBO B BO3BPAILCHUH 3a0bI-
toro umenu. M. B. KameHnckast Oblta cuacTiinBa, 4To cyan0a
cBsa3asia ee ¢ TamKeHTOM W He o0opBaja Ha IOJIyCIOBE B
nociepeBooiuonHoM Tpowuiike. MoxeT ObITh, OHA AyMala,
MeyTajga, YTO BCE MOIJIO Obl CIIOKHUTHCS MO-Apyromy. Mne-
aJbHBIX cye0 He ObIBaeT — OHU JpaMaTHYHBI 110 ONpejaee-
HUIO, ¥ B TOM MX HENpeXxoasiias HCTOpU4ecKast IeHHOCTb.
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Annotatsiya: Ushbu maqola “Tohir va Zuhra” dostoni asosida o ‘zbek kinematografiyasining asl durdonasiga aylangan film
hagida, shuningdek, “Tohir va Zuhra” afsonasi dostondan kinofilmga qadar tranformatsiyasi, rollar talgini hamda musiqaning

beqiyos o ‘rni haqida so ‘z yuritilgan.

Kalit so‘zlar: doston, hikoya, film, lirik-dramatik, rejissor, kinokartina, rol.
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A LEGEND THAT HAS BECOME A WORK OF ART

Annotation: This article is about the film based on the epic “Tahir and Zuhra”, which has become a masterpiece of Uzbek
cinema, as well as the transformation of the legend “Tahir and Zuhra” from the epic to the film, the interpretation of roles and the

unique role of music.

Key words: epic, story, film, lyrical drama, director, film, role.

Ajdodlarimizning mifologik tasavvurlaridan tortib, zukko
xalqimizning betakror ijodiy salohiyati va zakovati tufayli
yaratilgan bebaho dostonlar, rang-barang syujet silsilasini
o‘z ichiga olgan maroqli ertaklar O‘zbek xalq og‘zaki ijodi
durdonalari hisoblanadi. Asrlar davomida yaratilib, har bir
avlod badiiy dahosi tufayli boyitilib, sayqallanib kelgan ana shu
ulkan ma’naviy qadriyatlarda xalqimiz badiiy tafakkurining bir
necha ming yillik tarixiy-tadrijiy rivoji o‘z aksini topgan. Shu
jumladan, “Alpomish”, “Go‘ro‘g‘li”, “Kuntug‘mish”, “Tohir
va Zuhra” singari ajoyib dostonlar milliy ma’naviyatimizni
shakllantiruvchi asosiy manbalardan biri sifatida yosh avlod
dunyoqarashini kamol toptirish va inson ruhiy olamini
boyitishga xizmat qilib kelgan ana shu badiiy qadriyatlar
silsilasida  muhim o‘rin tutadi. “Hozirgi globallashuv
davrida, tijorat vositasiga aylangan “ommaviy madaniyat”,
shou-biznesning salbiy ta’siri tobora kuchayib borayotgan
murakkab zamonda har gqanday milliy madaniyatning bulog‘i
bo‘lgan folklor san’atiga e’tibor va qiziqish, afsuski, susayib
borayotgani ham sir emas. Holbuki, folklor san’ati, ta’bir joiz
bo‘lsa, bu — insoniyatning bolalik qo‘shig‘idir”?.

Xalgimizning hamisha uyg‘oq va boqiy tarixiga aylangan
“Tohir va Zuhra” dostoni ham dunyo folklori namunalari
bilan bemalol bellasha oladigan ulkan ma’naviy xazinamizdir.

1 O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
Xalgaro baxshichilik san’ati festivali ochilishiga bag‘ishlangan
tantatali marosimdagi nutqi. —T.: “Xalq so‘zi” gazetasi, 2019-yi,
7-aprel.

2 “Tohir va Zuhra” — kino durdonasi / Mas’ul muharrir Hamidulla
Akbarov. Nashrga tayyorlovchilar: Hamidulla Akbarov, Shohida
Eshonboboyeva. — Toshkent: Yangi asr avlodi, 2016. — B. 276.

3 Nishonboyeva T. “Tohir va Zuhra” dostonining variantlari hagida
/I O'zbek tili va adabiyoti. — Toshkent: 1958. — 3-son. — B. 59 — 63.

4 Madayev O. “Tohir va Zuhra” dostonida tasvir vositalarining
qo‘llanilishiga doir // O‘zbek filologiyasining aktual masalalari.
ToshDU ilmiy asarlari. 532-son. — Toshkent: 1972. — B. 104 —107.

5 Ogbo'tayev H. Xalq kitobi “Tohir va Zuhra” hagida // Tanqid va
adabiyotshunoslik masalalari. — Toshkent: 1973

6 Jo'rayev M. Mullanafasning "Zuhra Tohir" dostoni // O‘zbek tili
va adabiyoti. — Toshkent: 2010. — 1-son. — B. 41— 48.

Ushbu boqiy merosimiz birinchi navbatda, og‘zaki ijodda
kuylangan. Uning mag‘zida inson kamoloti uchun xizmat
giladigan g‘oya mujassamlashgan. Ushbu doston ikki qalbning
pokiza muhabbatini, sof sevgining boqiyligini, sadoqat va
vafodorlikni badiiy tarannum etganligi bilan xalqimiz qalbida
o‘chmas iz qoldirgan. Bunday dostonlar asosida yaratilgan
sahna asarlari hamda kinofilmlar esa milliy qadriyatlarimizning
ko‘zgusiga aylangan. Darhaqiqat, “Tohir va Zuhra” dostonida
Zuhraning ko‘shki ostida kuylayotgan Tohirning qo‘shig‘ini
eshitgan kishining yuragi oniy orzular og‘ushida titraydi. Bu
asarni muhabbat va sadoqatning boqiyligiga qo‘yilgan badiiy
haykalga qiyoslash mumkin. Uning ko‘ngillarga benihoya
yaqinligi va barhayot milliy qadriyatga aylanganligining boisi
ham ana shunda. Tohir bilan Zuhraning otashin muhabbati
haqida hikoya qiluvchi afsonalar keng tarqalgan va “Tohir va
Zuhra” filmi milliy qadriyatlarimiz xazinasidan munosib o‘rin
olgan. Asarning badiiy-g‘oyaviy qiymati hozirgi leksika bilan
ta’riflaydigan bo‘lsak qahramon arxetipi ilgari surilganida,
o‘tmishga, zamonasiga, istigbolga xizmat qilishga qodir
bo‘lgan olijanob g‘oyani ilgari surganida, qahramon tipini
yaratganida deb bilamiz”2. O‘rni kelganda shuni ham qayd
etish joizki, “Tohir va Zuhra” dostonining o‘zbek folkloridagi
og‘zaki, qo‘lyozma va litografik usulda chop ettirilgan
variantlari yaxlit holda fundamental ilmiy tadqiq etilmagan
bo‘lsada, T.Nishonboyevad, O.Madayev, H.Ogbo‘tayev®,
M.Jo‘rayev®, S.Qurbonova’ kabi olimlar bu asarning janriy
mansubiyati, tarqalish doirasi, variantlari, syujet tizimidagi
motivlar tarkibi va obrazlar silsilasi tahliliga doir muhim ilmiy
qarashlarni ilgari surishgan.

Folklor filmning barcha badiiy “qatlamlariga” mutassil
ta’sir ko‘rsatib kelganini faqat kino tasmasi, dramaturgiyasi
shakllanishiga emas, rejissuraga va uning tarkibiy qismlari
bo‘lmish ijro va tasvirga, ovoz vositalari hamda montaj
madaniyatiga, majoziy ifodalar ijod etilishi va ko‘tarinki,
ulug‘vor ruh, yangi-sintetik ko‘rinishdagi to‘qimaga singib
ketgani yaqqol namoyon bo‘ladi. “Xalq ijodiyotining voqelikni
badiily umumlashtirish o‘yin (prinsip)larida, shuningdek, bir
qator kompozitsion usul (priyom)larida, chunonchi, syujet
va uning uzvlari, obrazlilik, tasviriy vositalarida talay o‘ziga
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xosliklar mavjud. Folklorda tasvirlangan voqelik vaqt (zamon)
e’tiboriga ko‘ra o‘tmishga daxldor. Shu sababli u yoki bu
janr tabiatida, shuningdek, til xususiyatlarida o‘sha qadimiy
izlargina saqlanib qolgan™®. “Asarning estetik qiymati shundaki,
barhayot meros chuqur o‘rganilishi va yangi estetik shaklda —
audiovizual ko‘rinishda(!) — ta’riflanishida folklor durdonasiga
putur yetmadi. Adabiy poydevorning baquvvatligi Sobir
Abdullaning aqlli qalami, Nabi G‘aniyevning bilimi, zakovati
bilan birga olim Yahyo G‘ulomovning tafakkuri, bastakor
To‘xtasin Jalilov topgan va kompozitor Aleksey Kozlovskiy
qayta ishlagan kuylar ssenariydan o‘rin olgani, yetuk aktyorlar
matnni o‘zlashtirish jarayonida unga ijodiy yondashgani bilan
ham ta’riflanadi™. Shu o‘rinda aytish mumkinki, “Tohir va
Zuhra” xalq orzu-umidlariga to‘la bo‘lgan dostondir. Chunki u
urush yillari 0°z oilasi va tinchligi uchun jangga kirgan azamat
yigitlarni ruhan qo‘llab quvvatlash, g‘alabaga erishishlariga
ishonch uyg‘otish uchun suratga olingan.

[jodkorlar shunday og‘ir bir davrda bu kabi ishqiy mavzuda
kino suratga olish to‘g‘ri qaror ekanligiga biroz ikkilanishgan,
ammo frontda xizmat qilayotgan askarlarni kayfiyatini
ko‘tarish va shu bilan birga, jangovor ruhini yanada orttirish
uchun bu film havodek zarur, degan xulosaga kelishgan.
“Ikkinchi jahon urushining og‘ir damlarida shu mavzu, hech
eskirmaydigan g‘oya yangi estetik shaklda millionlarga
yetkazildi. Davrimizda jahon miqyosida globallashuv hamda
uning tarkibida ko‘zga yaqqol tashlanayotgan glokalizatsiya
ko‘rinishlarini nazarda tutib bu kabi asarlarning ijodiy,
ijtimoiy, hayotdagi o‘rnini belgilasak, ular merosga murojaat
etish, uni o‘zlashtirish badiiy ijodda milliylikni saqlab qolish
yo‘llarini ko‘rsatishini mamnuniyat bilan qayd etamiz. Bu
masala kitobda ilmiy konseptsiya darajasiga ko‘tarilgan va turli
shakl, janrda yozilgan asarlarda, shuningdek, davr hujjatlarida
0°z ifodasini topgan™2°.

Kino, teatr, televideniye mahsuloti katta yohud kichikroq
ijjodiy-texnik guruhning faol ishtirokida yaratilishini hisobga
olib, “Tohir va Zuhra” filmining titrlarini o‘rgansak, Nabi
G‘aniyev yurtimizda dong‘i ketgan, ijodi gurkiragan badiiy
iste’dod sohiblarini jalb etganini ko‘ramiz. Ular orasida
yurtimizning qadimiy tarixi bilimdoni, arxeolog Yahyo
Gulomov, xalq kuylari shaydosi, usta sozanda va maftunkor
taronalar muallifi sifatida tanilgan To‘xtasin Jalilov bo‘lgan.
Ulardan biri personajlar libosini tanlashda, interyerni barcha
tafsilotlari bilan namoyon etishda, tarixiy haqiqatga har bir
kadrda rioya qilish borasida rejissorga ko‘maklashgan bo‘lsa,
ikkinchisi qahramonlarning turli vaziyatdagi holatini go‘zal
estetik ko‘rinishlarda, ularga jo‘r bo‘ladigan kuy va ashulalarda
tasvirlashga yordam bergan. Ya.G‘ulomovning maslahatlariga
operator va rassomlar ham muhtoj bo‘lgan. Kompozitor
A.Kozlovskiy esa filmning musiqiy partiturasini yozishida
ko‘p o‘rinda T.Jalilov izlanishi samarasi bo‘lmish katta lirik-
dramatik kuchga ega bo‘lgan kuylardan foydalangan. Misol
tariqasida Zuhra sevgan “Otmagay tong”, “Qalamlar”, Tohir

7Qurbonova S. “Tohir va Zuhra” dostonining o‘zbek variantlari /
Xorazm folklori. IV kitob. — Urganch: 2002. — B. 82— 84.

8 Safarov Oxunjon. O‘zbek xalq og‘zaki ijodi. — T.: Musiga, 2010.
—B. 368.

9 “Tohir va Zuhra” — kino durdonasi / Nashrga tayyorlovchilar:
Hamidulla Akbarov, Shohida Eshonboboyeva. — Toshkent: Yangi
asr avlodi, 2016. — B. 276

10 “Tohir va Zuhra” — kino durdonasi / Nashrga tayyorlovchilar:
Hamidulla Akbarov, Shohida Eshonboboyeva. — Toshkent: Yangi
asr avlodi, 2016. — B. 276.

1 S. Tursunboyev. Teatr tarixi. — T.: “Bilim”, 2005. — B. 288.

12 “Tohir va Zuhra” — kino durdonasi / Nashrga tayyorlovchilar:
Hamidulla Akbarov, Shohida Eshonboboyeva. — Toshkent: Yangi
asr avlodi, 2016. — B. 276.
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yori sari talpinib aytadigan “Ey, quyosh” ashulalarini eslatib
o‘tamiz. “Musiqali dramadek murakkab sintetik san’at janrining
paydo bo‘lishi ham o‘zbek xalqining benihoya boy badiiy
merosga egaligi va shu merosni zamonaviy teatr tiliga ko‘chira
oluvchi sohibi talantlar borligi bilan bog‘liq edi. Dastlab kichik
musiqali sahnalar tarzida ko‘ringan bu janr G‘ulom Zafariyning
“Halima”, Xurshidning “Farhod va Shirin”, “Layli va Majnun”
asarlarining yaratilishi bilan o‘zbek teatrida alohida san’at
yo‘nalishi tarzida taraqqiy topdi. Ta’kidlash lozimki, o‘tmishda
bu “folklor janr, o‘tkinchi, opera san’atiga o‘tishda ko‘prik
vositasi xolos”, degan fikr-mulohazalar musiqali drama yo‘liga
qanchalik to‘siq bo‘lmasin, u rivojlanishda davom etaverdi”*!.
Kino san’ati tarixiy haqiqatni teatr sahnalaridagi ertaksimon
dekoratsiyalardan farqli o‘laroq haqqoniy aks etirilishini talab
etardi. Demak, afsonani ham, tarixni ham real tasvirlash zarur
edi. Filmning janri masalasi ana shu taxlitda hal etildi.

“Tohir va Zuhra”ning kino amaliyoti uchun ahamiyatini
sanashda davom etadigan bo‘lsak, to‘liq metrajli badiiy film ilk
bor o‘zbek tilida suratga olinganini, teatrning tajribali aktyorlari
hamda tipaj yo‘li bilan tanlangan (tashqi qiyofasi mos kelgan,
lekin professional tayyorgarligi bo‘lmagan) havaskorlar
yagona ansamblni tashkil etganini, kognitiv asos bilan bog‘liq
bo‘lgan masala — folklorning muayyan ko‘rinishiga yondashish
metodologiyasi puxta o‘ylanganini, qo‘llanganini ta’kidlab
o‘tardik. Aktyorlar suratga olish damlarida, film fonogrammasi
tayyorlanishida ham ona tilida — o‘zbek tilida so‘zlaganlar.
Shu tariqa fojiaga uchragan xon Boboxon — Asad Ismatovning
ta’sirchan tovushi, Zuhra — Yulduz Rizayevaning qo‘ng‘iroqdek
jarangli ovozi, sahnada so‘z madaniyatini o‘zlashtirgan Obid
Jalilov (vazir), Shukur Burhonov (Qorabotir), Soat Tolipov
(Bohir)ning betakror talaffuzi asarning ovozli partiturasini
bezadi. Sinchkov tomoshabin ovozlar gammasi serjilo
ekanligidan ta’sirlanadi. Eslab ko‘ring: jarangdor, lekin
nazokatli ovoz (Zuhra — Yulduz Rizayeva), ehtirosli so‘zlar,
vazmin, latofat ila talaffuz etilishi (Tohir — G*.Tojialoyev),
fojia bilan yakunlanadigan hikoya mayin, ham dardona bir
tarzda olib borilishi (shoir, tarixnavis Nozim — R.Hamroyev),
nisbatan yo‘g‘onroq, o‘tkir ovoz adovatga to‘la so‘zlarga
mos kelishi (Qorabotir — Sh.Burhonov), sadoqatli do‘st, mard
yigit, dovyurak sarboz jozibali bir ohangda so‘zlashi (Bohir
— S.Tolipov), hatto bosh gqahramonlarning bolalik chog‘lariga
bag‘ishlangan epizodlarda quvnoq, qo‘ng‘iroqdek ovozlar
saroyda baralla yangrashi (Tohir va Zuhraning 9 — 10 yoshligi
— D.G‘aniyev, V.Qoriyoqubova) nozik estetik masalalarni
yoritishga qaratilgan. Har bir aktyor, havaskor suratga olish
maydonchasida aytgan so‘zini ovoz yozish studiyasida ham
talaffuz etgan. Binobarin, ruhiy holatga qayta kirgan™*?,

Darhagqiqat, ta’kidlash joizki, “Tohir va Zuhra” filmi o‘zbek
badiiy kinosida maxsus musiqa yozilgan birinchi asar bo‘ldi.
Bugungi kunda professional musiqamizning ajralmas janri
bo‘lgan o‘zbek kinomusiqasi tarixi aynan shu film bilan
boshlanadi. O‘zbek xalq musiqasini yaxshi bilgan kompozitor
A.Kozlovskiy filmga asoslangan partiturasida yozgan. Tohir
va Zuhra” filmi uchun musiqa yozish yuzasidan tushgan
taklifni A.Kozlovskiy sharafli va o‘ta mas’uliyatli vazifa
sifatida qabul qildi. Mohir kompozitor va dirijor, Toshkent
davlat konservatoriyasi o‘qituvchisi A.Kozlovskiy film
musiqasini bastalashda o‘zbek kuy-ohanglariga, shirador ijro
bezaklariga, rang-barang usullari va badihago‘yligiga alohida
mehr bilan yondashgani ma’lum. Xalq qo‘shiqlaridan samarali
foydalangan. U qo‘shiglardan biri “Otmagay tong” duet
bo‘lsa, ikkinchisi Zuhra bilan uchrashuvni kutayotgan Tohir
tomonidan kuylangan “Ey quyosh” ashulasidir. Nozik lirika
bilan sug‘orilgan bu qo‘shiqlarda qahramon ichki olamida
kechayotgan hayajonli his-tuyg‘ular mujassam bo‘lgan.

N.G‘aniyev filmidagi musiqa sezilarli dramaturgik vazifalari
gatori umumiy g‘oya va obrazlarni yorqin hal qilishda ham
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muhim ahamiyat kasb etgan. “Otmagay tong” dueti sokin lirik
xarakterga ega bo‘lib, kuyining ohangga boyligi bilan ajralib
turadi. Duet to‘rt misradan iborat bo‘lib, uning uch misrasi
muvaffaqiyatning eng yuqori nuqtasini ko‘rsatadi, to‘rtinchi
misra kalit vazifasini o‘taydi. Kuy tempi sekin, yumshoq,
yengil va lirik xarakterga ega bo‘lgan pafosli tonallikka
ega. Duet shaklining asosiy qonuniyligi misraning xilma-
xil takrorlanishidir. Barcha musiqiy misralarning chegaralari
misra va og‘zaki matn chegaralariga to‘liq mos keladi, bu
musiqa va xalq qo‘shig‘i matni o‘rtasidagi chuqur aloganing
dalilidir. Duetning uchta misrasi eng yuqori nuqtadir. Unda
bosqichma-bosqich yondashish va undan asta-sekin orqaga
qaytish bilan bitta kulminatsiyaning mavjudligi barcha kuylarni
bir butun ohang chizig‘iga bog‘laydi. U butun duetga birlik va
uyushqoqlik bag‘ishlaydi. Kuyning birinchi tovushlaridanoq,
avj nuqtasining boshiga intilish hissi paydo bo‘ladi, shundan
so‘ng to‘rtinchi bandda ohang pasayadi va tovush hajmida
to‘liq xotirjamlik boshlanadi. Duet ritmi o‘zining xilma-xilligi
bilan ajralib turadi. Ritmning bunday tashkil etilishi lirik
chizilgan xalq kuylariga xos va xarakterlidir.

Duetning temp tezligi o‘rtacha, sekin. Ikkilikning muhim
tipik xususiyatlaridan biri bu vaqt imzosini o‘zgartirishda
moslashuvchanlik, ya’ni ohang metrik tuzilishining xilma-
xilligi. Duet diatonik rejimning ustunligi bilan ajralib turadi.
Duet shakli juda ko‘p sonli turli xil ifoda vositalaridan iborat
bo‘lib, shu bilan birga ichki yaxlitlikka ega, shaklning har bir
elementi asarning asosiy badiiy g‘oyasini ifodalashda ishtirok
etadigan birlik. Duetning badiiy mazmunini rivojlanishi duet
kuyida go‘zallikning chuqur mujassamligidadir. Duetning
asosly g‘oyasi, ohangdorligi ovoz ijrosi orqali ifodalangan.
Kuy tovushlarning garmonik ma’nosi nafaqat kuy xarakteriga,
balki uning tuzilishiga ham jiddiy ta’sir ko‘rsatadi. Ritm kuyni
shakllantirishda ishtirok etadi. Bu ohangni tashkil etuvchi
kuylarga tematik xususiyat beradi. Duetdagi hisoblagich
og‘ir va yengil taktlarning bir xil o‘zgarishi asosida qurishni
to‘xtatadi va ohang chizig‘iga bo‘ysunadi. “Ey quyosh” Tohir
ariyasining musiqiy analizi:

Ariya yengil lirik xarakterga ega. Ariya rechitativ ohangda
bo‘lib, ohangning keng doirasi va lakonik shakli bilan ajralib
turadi.

Barcha ariyalarning umumiy kaliti so/ minorda. Ariya bir-
biriga qarama-qarshi bo‘lgan takrorlanmaydigan tuzilishdagi
to‘rt misradan iborat. Ariya sakkiz taktli kirish bilan boshlanadi.
Bundan tashqari, takrorlanmagan qurilishning to‘rt misrasi
mavjud. Ariya ikkita eng yuqori nuqtaga ega. Birinchi va
ikkinchi misrada o‘rta cho‘qqisi, uchinchi misrada asosiy avj
nuqtasi bor. To‘rtinchi band ariyaning kaliti bo‘lib hisoblanadi.

Sakkiz taktli (barli) kirish ariyaning asosiy mavzusini
belgilaydi. Ikki taktli (zarba) to‘plamlar birinchi, ikkinchi
va uchinchi misralar orasida joylashadi. Birinchi misra
sakkiz taktdan iborat. Birinchi kuplet davri sol minor kalitli.
Ariyada laitonal o‘zgaruvchanlik va modulyatsiyadan keng
foydalaniladi. Ohanglar deyarli har doim ohang ijrosi bilan
tugaydi. Kuyda asta-sekin ohangdorlik harakati ustunlik qiladi.
Kuydagi sakrashlarda oktava ko‘tarilmaydi. Ariya ritmi ham
alohida xilma-xilligi bilan ajralib turadi. Ariyada o‘lchovli

8Kinoda rejissura va dramaturgiya (Aleksandr Mittaning
“Jannat va jahannam orasidagi kino” kitobi tarjimasi. — T.: “Fan va

texnologiya”, 2014.

ritm ustunlik giladi. Ammo ohangning ohangdor xarakteriga
qaramay, hamohanglikning ko‘pligi xarakterlidir.

Ikkinchi misra olida ikki satrli havola mavjud. Ikki misra
sakkiz o‘lchovdan(taktdan) iborat. Tonallik pasayib, do
minorga aylanadi. Ariyaning ikkinchi va uchinchi misra avj
nuqtasini anglatadi. Yangi garmonlik funktsiya paydo bo‘ladi,
bu yanada ekspressiv xususiyat kasb etadi va dastlabki musiqiy
fikrning sezilarli rivojlanishi haqida gapriladi. Ariyaning ikkita
eng yuqori cho‘qqisi bor. Ularning har biri avj nuqtasini o‘z
ichiga oladi.

Barcha ariyalarning markaziy kulminatsiyasi bo‘lgan
uchinchi misradan oldin ikki taktli havola mavjud. Musiqa
keng doirada tarqaladi. Eng yuqori nuqta diapazondan yugqori.
Eng yuqori nuqtada, yangi garmonik funksiya paydo bo‘ladi, bu
to‘rt misrada va butun ariyani keltirib chiqaradi. Ohang nisbatan
past registrga tushadi va tonikning xarakterli tovushlarida
ishlaydi. Kulminatsion nuqtadan keyin tushayotgan ohang
yakuniy ma’noga ega.

Ariya o‘zaro rivojlanish faoliyatiga ega bo‘lib, unda ariya-
ning barcha individual epizodlari sarhisob qilinadi va butun
ariya to‘liq musiqa asariga aylanadi.

Kadr ortida yangragan, ayniqsa, turli voqealar mohiyatini
chertib o‘tuvchi kuylar kishi diqqatini tortadi. Bu ohanglar
ekranda kechayotgan voqealardagi romantika va qahramonlikni
ochib berishda, qahramonlar xarakterini yaratishda, xatti-
harakatlarini umumlashtirishda kuchli emotsional vosita bo‘lib
xizmat qilgan. Xullas, dramaturgiga tayangan holda kompo-
zitor film qahramonlarining obrazini yaratgan. Jumladan,
aktyor A.Hidoyatov ijrosidagi xalq qo‘zg‘olonchilari rahna-
mosi Sardor obrazi filmda qat’iyatli, dovyurak kishi bo‘lib
gavdalanadi va uning musiqali obrazi qahramonona ohanglarda
beriladi. Tohirga yordam berish uchun shoshayotgan Sardor
boshliq otliglar tasvirlangan kadrlarda yangragan ohanglar,
film so‘nggidagi xalq kuch-qudratini xalqning ramzi sifatida
tushuniladi.

Qorabotir obrazining musiqiy yechimini yaratishda kom-
pozitor umumlashtirish yo‘lidan boradi. Bu obrazga yuklangan
musiqiy mavzu uning shaxsiy xislatlarini ifodalabgina qolmay,
yovuzlik ramzi bo‘lib jaranglaydi. Shu bois bu musiqiy mavzu
Qorabotir ishtirokidagi kadrlardagina emas, ezgulik va yovuzlik
o‘rtasidagi kurash tasvirlangan boshqa muhim lavhalarda ham
(masalan, Tohirning qatl etilishi ) yangraydi.

Ushbu filmda kompozitor birinchi bor kino musiqada
kontrapunkt usulini qo‘llaydi, rejissor esa bu ajoyib imko-
niyatdan mohirona foydalanadi. Musiqa Tohir bilan Qora-
botir o‘rtasidagi yakkama-yakka kurashni, keskinlikni sharh-
lamaydi, balki tasviriy tizim mazmunini qarma-qarshi
(kontarst) tasvirlash orqali tantanali ohanglarda ezgulikning
(Tohir) yovuzlik (Qorabotir) ustidan g‘alabasiga ishora qiladi.
Filmda dramaturgiyadan kelib chigqan holda bosh qahramonlar
bilan bog‘liq bir gancha musiqiy mavzular bo‘lishi mumkin.
Zabardast aktyor Shukur Burxonov o‘zi yaratgan Qorabotir roli
orqali tomoshabinlar qalbidan joy olgan. Qorabotir salbiy rol,
bu rol salbiy bo‘lishiga qaramasdan Sh.Burxonov uni mahorat
bilan ijro etadi. Darhaqiqat, “drama — g‘oyalar olamidir. Har
bir ssenariyda o‘nlab g‘oyalar olg‘a suriladi. Har bir filmning
asosiga yuzlab g‘oyalar qo‘yilgan. Ammo har qanday ishda
uning poydevorida yotuvchi uncha ko‘p bo‘lmagan asosiy
g‘oyalar mavjud. Bu narsa dramaga ham uning bir qismi
bo‘Imish kinematografiyaga ham tegishlidir.*®
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HUnspap MYXTAPOB,
JOKTOP HCKYCCTBOBEIEHHSI

AHTHYHASA IPAMA HA Y3BEKCKOM CIIEHE

AHHOTaNUA. B cmamve paccmompena cyenuyeckas uCmopus aHmudHou Opamul 6 meampax Ysbekucmana. A6mop oCmanagiueaemes Ha pexcuc-
CepeKux u akmepckux pabomax cnekmaxieil «Llape Jouny, «Anmueona», «nekmpay, «Meodes» Coghoxna u Espunuoa. B cmamve ocobo ommeya-
emcsl HpascmeeHHoe U ICMEeMUIeckoe 3HaueHue aHMUYHO KyIbmypbl Ol COBPEMEHHOCI.

KuioueBble cl10Ba: anmuynocmo, epeveckas Mugonocus, mpazeous, CeKmakis, MPaKmosKd, pexcuccep, akmep, 00pas, Co8peMeHHOCb, 3pu-

meib.

Ildar MUXTAROYV,
san’atshunoslik fanlari doktori

QADIMIY DRAMA O‘ZBEK SAHNASIDA

Aunnorauusi. Maqolada O ‘zbekiston teatrlaridagi qadimiy dramaning sahna tarixi o ‘rganilgan. Muallif qadimgi yunon dramaturglari Sofokl va
Yevripidning “Shoh Edip”, “Antigona”, “Elektra”, “Medeya” spektakllarining rejissorlik va aktyorlik talginlariga to ‘xtaladi. Maqgolada qadimgi
madaniyatning hozirgi davr uchun axloqiy va estetik ahamiyati alohida qayd etilgan.

Kalit so zlar: antik davr, Yunon mifologiyasi, fojia, spektakl, talgin, rejissor, aktyor, obraz, zamonaviylik, tomoshabin.

Ildar MUKHTAROYV,
Doctor of arts

ANCIENT DRAMA ON THE UZBEK STAGE

Annotation. The article deals with the staging of an antique drama in theaters in Uzbekistan. The author dwells on the directorial and acting
works of the performances "King Oedipus", "Antigone", "Electra”, "Medea" by the ancient Greek playwrights Sophocles and Euripides. The article
especially notes the moral and aesthetic significance of ancient culture for the present.

Key words: antiquity, Greek mythology, tragedy, performance, interpretation, director, actor, image, modernity, spectator.

B xonue 60-x — Hayane 70-X rooB Ha CILEHE TeaTpa UMEHHU Xam3bl
6butn octasiensl tpareaun Codoxna — «Llaps Daum» u «AHTHrOHA»
B nepeBose A.Myxtapa. J[o 3TOro mnpou3BeIeHUS AHTUYHOU Jpambl
HHMKOTIa HE CTABMIINCHh Ha y30EKCKOIl CLIeHE, 1 TOTOMY MOSBICHHE IBYX
JIPEBHErPEYECKUX TPArenii BbI3BAJIO HECOMHEHHBII HHTEpEC.

Kaxplil mo-cBoeMy, 3TH CIIEKTaK/IH OTKPbIBAIN 3pUTENISIM O0raTcTaa,
3aJI0)KEHHBIC B aHTUYHOI Jpame. Kpome MHOrooOpasus BOZMOXKHOCTEH
TEeaTPaIbHOTO BHIPAXKCHHS, OHU BBISIBUJIN IJIABHOE B aHTHYHON Jipame —
ee olieuenoBeueckoe coaepxanue. Kpome TpaguIiMOHHOrO TSATOTEHUS
y30€KCKOro TeaTpa K BOIUIOLICHHIO MAcCIITaOHBIX 00pa3oB, Ha BhIOOpE
AQHTUYHBIX TPAreJni CKa3aluch MOMCKM OOIIEYEIOBEYECKOro Havyana B
KJIacCHKe, 00OCTPEHHbI MHTEPEC COBPEMEHHOIO TeaTpa K XyHO0XKeCT-
BEHHOMY HCCJIC/OBAHUIO COLIUAIBHO-HPABCTBEHHBIX, (PHIOCO(CKUX TIPO-
OieM, CBSI3aHHBIX, B HEPBYIO ouepelb, ¢ GOPMUPOBAHUEM IYXOBHOTO
MHpa YeJI0BEKa, C €0 CTPEMIICHHEM CTaTh JIMYHOCTBIO, HAWTH ce0sl, CBOIO
JKU3HCHHYIO O3ULHIO.

IocranoBmuk crnexrakias «llaps Daun» UW. Paxyn u ucnonHuTenb
3arnaBHoi ponu L. BypxaHoB moHuMaiM, 4yTO pecraBpauusi aHTUYHON
Tpareiiiy B TOM BUJIC, B KAKOM OHa IIUIa B JPEBHOCTH, BBISBICHUE B HEil
BeJIylleil TeMbI POKa, CTOJIb CUJIBHO 3BYYalllelf B [beCe, HE MOXKET OKa-
3aTh CYIIECTBEHHOIO BO3JEHCTBHSA Ha COBPEMEHHOro 3purens. JKupbie
CBSI3M C COBPEMEHHOCTBIO BO3HMKIIM B CIEKTaKjie B ITyOOKOM OCO3Ha-
HHH HENPEXO/IAIINX, YCTOWUHBBIX HPABCTBEHHBIX KPHTEPHEB TyXOBHOTO
00JI1Ka YenoBeKa.

Cuia BO3JCHCTBHS CIICKTAKIISL OIpPEJeNsiach, B IEPBYIO Odepe/b,
urpoii I1I. Bypxanoa B poiu Dauna, cTaBilel BEPIIMHON B TBOPYECKON
6uorpaduu BeamoIierocs y3oexckoro akrepa. He gacro B ucropuu tea-
Tpa BCTPEYalOTCsl CTOJIb CYACTIIMBBIC COBIAJCHUS TBOPYECKOI HHJIMBH-
JyaJIbHOCTH C JPaMaTHYECKUM XapaKTepoM, KOrJa B CO3/aHHUH CLICHH-
4ecKoro 00pasa, KakeTcs, IOMOraeT cama 4enoedeckas npupoja. Cru-
xust TananTa bypxaHoBa, 0cCOOCHHOCTb €ro TEMIIEPaMEHTa, OPaXKABIIETO
CHIEP)KUBAEMON MOIIBIO M MCKPEHHOCTBIO UyBCTB, HAIILIMA B DJIUIIE AOJIT0
HCKOMYIO aKTEPOM YEJIOBEYECKYIO H CLIEHUYECKYIO MAaCIITAOHOCTb.

B tpakroBke IlI. BypxaHoBa nelicTBHEM Tpareiuu MpaBUT HE POK,
a XapakTep repos, €ro CTpacTHOE jKelaHue y3Hath npasiay. Konpuukr
CIICKTAKIIS, €r0 TPAaruyeckoe 3By4YaHHE BHIPACTAIOT HE U3 OeccHs
repeJi CUIIaMH POKa, a U3 LEICHANPABICHHOTO PEOIONCHHS TePOEM Ipe-
MATCTBUH Ha MyTH MO3HAHMS UCTUHBL. Kak Obl Tparmuna He Obuia 3Ta
HCTHHA, KaKyI0 OBl 3]I0CYaCTHYIO POJIb HE ChIFpaja B €ro U3HH, DU
MPEOJIOIEBACT CTPaX M OTBEPracT jKajloCTh, MPECeKas BCAKYIO IOIbBITKY
nomeniats emy. s Hero HeT AByX mpasa. IIpaBaa oiHa, M OH JOJDKEH
ee y3HaTh. Dzuna bypxaHoBa MOYTH ¢ Hayana MOJIOH CMYTHBIX JIOTaI0K
0 CBOEM IIPOMCXOXKAEHUHU, U ATOT TalHbIH yxkac nepen coOoi mpuaaer
eite 6osiee CUIIbHBIN TPAru3M BCEM €ro JICHCTBUSAM, PEIIMMOCTH, C KaKoil
OH JIOMCKMUBACTCS [0 MPHYUH HECYACTHIT, CBAIMBILINXCS HA TOJIOBBI JKHTE-
neii dus.

Tpesora, npopacTaBiiasi B Ayllie reposi, IPUBOAUT K HOIHOMY IIpO-
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3penuto. JIuiib B Havase, BIEpPBbIC MOABISACH B APCKOM BEINYHH TIEPE
TOJIION MOJISILLIMXCS JKPELOB U Tpax/JaaH, Jaun bypxaHoBa B COCTOSHUU
AyuieBHOro paBHoBecHs. CIIOKOWCTBHE, YBEPEHHOCTh M CHIA 3By4aT B
ero kisATBe Haiitu youiiny Jlas. C Tol e HernokoneOuMoil yBepeHHO-
CTbIO, C KaKOHM Daun ObUI TOTOB CYUTh U HAKa3aTh BUHOBHOT'O, OH CYAUT
camoro ceos.

Baknasi poib B CIEKTaKJIe OTBEJEHA XOPY: MOHYMEHTaJIbHOCTBIO,
nonudOHHE TOJI0COB, TPArHIECKUM OIIYIIEHHEM COOBITHII XOp PaBHO-
LIEHEH CleHuuYeckoMy Obituio Dmumna bypxanoa. B mem Daun Buaut
[JIABHOTO COIO3HMKA U CyJbi0. XOp, BBIPAKAIOIIMKA HApOJHOE MHE-
HHE, IPABJIMB U CIIPABEUIHB, KAK HCTHH M OECCIIOPEH IPOMAJIHBII OIIBIT
Hapoaa. OH *KJeT pa3BUTHs COOBITHH, U OXKMJAHUE €ro He MacCHBHO. B
IUIACTHKE XOpPa, €r0 MHTOHALMAX M CY)XACHHSAX HpeacTaeT B 0000Iuao-
KX pa3Mepax MHOTOKPAaTHO yCHJIEHHas apama Djuma. Xop mpujgaer
00111€4€JIOBEYECKYI0 3HAYUMOCTh TPAreANH U MPO3PEHUI0 DJIHNIA.

Ilo riayOune nepexuBaHUi BpOBEHb C DAMIOM MOXKHO IOCTaBUTh
o6pa3 Hokactel. OHa Takke Oe3BMHHO BuHOBara. B ucronnennn C
WianrypaeBoit Beanuue v Boiast VOKacThl OTTEHSIOTCS TPENETHO KEeH-
CKOW NOKOpHOCTBI0. OJHa M3 HauboJIee CUIIBHBIX B CIIEKTAKIIE — CLEHA
npusHanuii Mokactsl Dauity, B KOTOPOH BBICHSIOTCS 00CTOATENLCTBA
cmeprtu Jlas. . Bypxanos u C. Mmantypaea 100MBatOTCS YAUBUTEIb-
HOTO NPOHUKHOBEHHUSI B JYIIEBHBIH MUP CBOMX repoeB. IlopasuTenbHsl
mumuka BypxanoBa B 3T0ii cuene. Kaxnoe cioBo VokacTel, npuauHss
DpuIy My4uTelIbHbIC HPABCTBEHHBIC CTPAJAaHMs, €Ba yJIOBUMBIM J(BU-
JKeHHeM ry0, OpoBeH, Iia3 akrepa OTpakaeT BHYTPEHHHE IepeMEHbI
cocrostHus Duna. Y kaxioe ABMKCHHE ero Ay, BOJTHAMU HCXO/SIIee
OT BCero 00JMKa Dauna, MEHSIOT MHTOHALMKM ¥ BHYTPEHHHUE MOOYKe-
nus MokacTsl.

B 1974 rony tearp obpaiaercs k nbece Codoxna «Anrturona». Cra-
BHUTbH CIICKTAKIIb HAa CLICHE TeaTpa UMEHH XaM3bl IPHUITIAIIAIOTCSA MacTepa
rpy3HHCKOro Teatpa — pexuccep . Anexcumse, cuenorpad JI. Jlamm-
amBmi, komrno3utop O. TakrakumBmin. DTOT ke KOJUIEKTHB MOCTa-
Buit «laps Dnunay B Teatpe umenu L. Pycrasenu. Iloxkanyii, He ObL10
B ObiBieM Coro3e pyroro rearpa, KOTOpbli UMen Obl TakoW OO0JbIION
OIBIT U OOrarbie TPAAUILMK BOILUIONICHUS aHTHYHBIX TPAareIuii, KaKk rpy-
3UHCKHH.

TTocTaHOBIIMK M XYZ0KHUK OTKA3aJIUCh OT SIPKOW MECTPOTHI JpEeBHE
I'pentiin, Kak ¥ OT CTABIICTO YK€ TPaJULUOHHBIM, 3((EeKTHOro yepHo-
0eJyoro peuieHuss aHTUYHOM Tpareauu. [IpuriayieHHo-cepble TOHa Ipo-
MaJHbIX KOJOHH U XMTOHOB XOpa Ha YepHOM (pOHE 3aHHKA, HHTOHALU-
OHHBII CTPOH M IUIACTUKA peuM JIEHCTBYIOLIMX JIMIl BBOASAT HAC B MHP
AHTUYHOM Tpareauu 0e3 JMIIHUX JeTanei, 0e3 NeAaHTUYHONH TOYHOCTH
JIPEBHErPEYECKUX OJIEXK]I U CTPOroro codutoieHus puryanos. He Oyksa, a
JlyX aHTUYHOCTH LIAPUT B CIIEKTaKJIE.

Tlox crpaxom cmepru ¢QuBanckuii 1apb KpeoHT 3ampemiaer Xxopo-
HUTB TOJILKO 4TO 1odexaeHHoro Bpara Ilonunnka. Cecrpa [Tonunuka —
AHTHUTOHA, IEPECTYIUB 3alPeT, COBEPIIALT orpedabHbIi 00psa. AHTH-



HUMYXTAPOB. AHTHYHAA JPAMA HA Y35EKCKOH CIJEHE

rOoHa THOHET 3a ociymanue. Benen 3a Hell KOHUYAIOT KU3HU caMOyOnicT-
BOM €€ XEeHHUX ['eMOH 1 MaTh XeHHXa, CbIH 1 jkeHa KpeoHTa.

Xorst meeca Copoksia HOCHT Ha3BaHHE KAHTHIOHA», INIABHBIM Te€POEM
cnekrakiis crai KpeoHr B ucrionnenun A.XoJpkaesa.

Kpeonr A. XomxkaeBa B otimune ot Diuna 111, BypxaHnosa He obia-
a1 0co0oi MacIITaOHOCTBIO M DHMHYECKOW MMpoToil. ObmiedenoBeye-
cKoe 3HaueHne obpasa, focturayroe B «Llape Dmume» 111, bypxanosbim,
Gnaromapsi 0000IICHHO-IITNYECKOMY PEIICHHIO CIIEHHYECKOrO Teposi, B
«AHTUTOHE» BO3HHKIIO U3 Cyry00 KOHKPETHBIX, JIMYHOCTHBIX MEPEKH-
Bannit Kpeonra-Xomkaesa. OT yBepeHHOro B ceOe¢ BCECHIBHOTO (hHBaH-
CKOTO 1Iapst 1o OE3yMHOr0 APSXJIOro cTapia — IyTh IPOOYUBIIEHCS
COBECTH, ITyTh CTPAIIHOH HPABCTBEHHOW IIBITKH MPOXOJHUT MEpe] Iia-
3aMU 3pUTENCH.

CTUIMCTHYECKOE pPEIICHNE «AHTUTOHB» HECKOIBKO OTJIHYHO OT
«llapst Dnumnay», eciu NMPUHATH BO BHUMAHHUE, YTO BPEMs M MECTO JeH-
CTBUsI 00CHX TpareJuii OXHO M TO ke — AHTUroHa no4yb Dauna u Moxa-
cThl. B «Onumey omymanock HEMmocpeaCTBEHHOE 00palleHNE K IPEBHO-
CTH, IpeBHOCTH jaxe He BpeMeH Codokia, a Bpemenn Dxaumna. B «AnTn-
TOHE» MBI BUJIIM CKOpPEE B3IJIAA/ Ha MPOIIIOE CKBO3b BOCIIPHSATHE aHTHY-
HOCTH 0oJiee TO3HMMH 3TI0XaMH, C UX 0ojee IMPOKUM KPYTro30poM H
GOJIBIIMM Pa3HOOOPA3UEM OTTEHKOB B H300PAKEHHUH ACHCTBUTEIBHOCTH.
Ecmu B «Onume» Mbl MOXEM YBUJIETh CBOCOOPA3HBII CILIAB BEIHYHUS
AQHTUYHOTO TeaTpa M IIyOMHBI MCTHHHO POMAHTHYECKHX IepeKUBaHHH,
CBOWCTBEHHBIX JIYYIIMM TpareANHHbIM paboTaM y30eKCKOro TeaTpa, TO B
«AnTUTOHE» B Mrpe A. X0o/kaeBa MaKCHMAJIN3M aHTHYHOCTH OpraHnde-
CKH CIIETACTCS C aHATUTHYHOCTBIO, IPHCYIIEH COBPEMEHHOMY TeaTpy.

Antyrona... CtaBmiasi CHMBOJIOM YECTH W NPEIaHHOCTH, €€ Tparmde-
cKas CyJp0a 3BYUYHT KH3HCYTBEP)KAAIOIIMM AKKOPIOM B KOHIEIIUH
BCETO CITEKTaKJIs.

MonymenTanbHO-TparnyHa Antnrona $l.A0mymnnaeBoil. Ero mpasut
njiest HpaBCTBEHHOTO JIONTa, B HEM YyBCTBYETCS KHIICHHE MOTyJeH Hero-
KOJIeOMMOH BOJIM; OHA TOTOBA HA JIFOOYIO KEPTBY B CTPEMIICHHHU K HPaB-
CTBEHHOMY HJI€aIly, KOTOPBIi OHa BUJNT B YNCTOTE TIOMBICIIOB M IPSIMOTE
MOCTYIKOB. JIMIIb B IOCNEAHUX CIIOBaX AHTHTIOHBI, MOJNHBIX O€3HAICK-
HOCTH U TPYCTH, ]a U CKOPOHOM B3IUIsZI€ HEOOBIYalfHO BBIPA3HUTEIBHBIX
IJ1a3 aKTPHCHI BUIHBI OOPEUEHHOCTh HAa CTPAJAHMs U TOCKA MO HECOBIB-
ImIelcs )KU3HH, 10 MEUTe U JIF00BH.

Wnoit 6611a AnTrrona C. Hap6aesoii. Ecim k AHTHTOHE AGTy 1aeBoit
KpeoHT uyBCTBYeT HEHaBHCTh, Kak K CBOEMY HJICIHOMY Bpary, To, Koraa
urpaetr HapGaeBa, k 3TOMy npuMeNmMBaeTcss pas3ipakeHue mepes aep-
3KOI, BBI3BIBAIOILEH CMEJIOCTHIO. AKTPHCA BBIITYKIIO paclBEeYHBacT oopa3
MEPEeX0/[aMt OT PE3KOCTH K JIMPU3MY, OT JIMPH3Ma K TParnuecKUM BBICO-
TaMm. AHTroHa HapbaeBoii moiiHa 4ncToil Bepsl B *KH3HB M J11000Bb. Ee
Tparusm GoJee CBETel.

Mnozo ecmb uyoec na ceeme

Yenogek ux ecex uyoecHelii...

YernoBek, MO3HABIIHI COKPOBEHHBIC TaiHBI IIPUPOJIBI, CTAJl BO MHOTO
pa3 morymiectBenHee. Ho, Kak ¥ ZBa ¢ MOJNIOBUHOM ThICAYEIETUS Ha3al,
€ro BOJHYIOT JJOOPO M 3I10, 4ecTh M OecuecThe, HCKPEHHOCTh M KOBap-
CTBO.

IlocranoBky aByx Tpareauii Codokia Ha crieHe TeaTpa HMEHU XaM3bl
MOJKHO CYUTaTh BEChbMa IOy4nTeNbHOW. CIIEKTaKIM IOKa3aiu, Kak
MOJKHO CTaBUTh aHTUYHYIO JIpaMy B COBPEMEHHOM TeaTpe.

JKn3HB KIIaCCHYECKOr0 TEKCTa B 0OCTOATENBCTBAX MOPOAMBIIHNX 3TOT
TEKCT - CYIIECTBEHHAs YacTh NPArMaTUKM KJIAacCHKH. JI1s Teatpa, Kpome
TOrO, BCErAa BaKHO OCMBICIHTH (PYHKIMOHMPOBAHHE CTApPOTO TEK-
CTa B HOBOM COI[HOKYJIBTYpHOM cpe3e. Hopast conmansHO-TIOIMTHYE-
CKas pealbHOCTh, Bo3HMKIIAs nocie pacnaga CCCP, nopoanna HOBbIE
B3IJIAIBI HA CIIEHMYECKYIO )KH3Hb AaHTHYHON TPareIum.

B mocraHoBKe M3BECTHOTO TaLKHKCKOro pexuccepa Pappyxa Kackl-
moBa Tpareaust Copoxia «DIeKTpa», MOCTAaBICHHAs Ha CIEHE TeaTpa
umenn A.XunosaroBa B cepefuHe 90-x roJloB, Mpo3Byydasua Kak TPEBOX-
HOE TPEIOCTEPEKCHNE MPOTHB HACHINS. 3JI0 MOXET TOPOAUTH TONBKO
HOBOE 3J10; BO3ME3JIHe, HECyIlee HOBOE rope M CMepTh - Oe3paJoCTHO.
TanaHTINBBIA TAUKUKCKUHA pEXHCCEp BBIPA3HI Ha y30CKCKOH CIieHe
CBOIO 00J1b, 60JIB CBOETO HAPOJIA 32 TO, YTO IPOUCXOAMIIO Ha €r0 POJINHE,
B TO BPEMs, KOT/la CTABHMIICS 3TOT CIEKTaKib. boib, KOTOpylo BMecTe ¢
HHM TIePEKUBAIIN U y30E€KCKHE 3pUTEIN.

Ocwmpbicienne 3Toll Tpareauu pexuccepoM @.KackIMOBEIM IpecTaB-
JISIeTCA TIPUHINITHANBHBIM. BO-TIEpBBIX, C TOUKM 3PEHMS HAICICHHOCTH
Ha COBPEMEHHOCTB, I BO - BTOPBIX, B CONPUYACTHOCTH K HHTEPECHOI
npobIieMe OpUEHTAIBHBIX MOTHBOB B TIOCTAHOBKAX 3aMaJHON JIpaMbl Ha
COBPEMEHHOH y30eKCKOH CIIeHE.

YT00BI OTYETIMBEE YBH/ICTh HOBH3HY TPAKTOBKH, €CTh CMBICI CpPaB-
HHUTB, XOTSI OBl B OT/ENBHBIX MOMEHTaX, crekrakiap ®.KaceimoBa c
MOCTAaHOBKOI aKTEPOB IPEYecKoro TeTpa, B KOTOPOM 3arjaBHYIO POJIb

Hrpaja u3BecTHas rpedeckas aktpuca A.Ilamaranaccuy. XoTs TOT cHek-
TaKJIb 1 OB TTOKa3aH emle B 60-e roJIbl IPOIIIOro BeKa, HO 3Ta Tpareaus
CooKita CITUIIKOM PeJKNi TOCTh COBPEMEHHOT'O TeaTpa, 4To0bl HCKATh
JydIne TpUMephl Ul cpaBHEHHsA. Tem Ooiee, 4TO MBI HMeeM, CTaBIIIee
XPECTOMATHIHHEIM, ero onucanue I'.bosmkneBsm.

«...JOnas, ropnas Dnexrpa-Ilanaranaccuy nmopoil Tak ecTecTBEHHA U
MPOCTA, YTO BBl TOTOBBI NPHU3HATH B HEll OOBIUHYIO JEBYIIKY-TPEYaHKY;
M TeM NPEBOCXOJHEH Urpa akTPUCHI, YTO €€ T'ePOMHS Ha BalMX IJa3ax
COBEpIIACT MOJBEMBI B c(epy BBICOKOIl Tpareanu, B cepy SMHIECKOro
TBOPYECTBA...»

«..KasHp Orucra mpoucXomuT 3a KynucaMu. YJanssack Tyda JUIs
COBEPILICHHUS MIPABOTO JiesTa, OpaT M cecTpa KPEerKo JepKaThCs 3a PYKH
MIYT 1O JICCTHUYHOMY MapIly MEUICHHBIM M TBEPABIM IIaroM C MOJHS-
TBIMM TOJIOBAMHU. ..»

«..A XOp JeBylWleK TIIO€T JpPyXKHY0 H TPOMKYIO
OKEJIaHHOH cBOOOIE, 0CUACTINBICHHON CETOIHSAIIHAM JTHEM. ..)

«...BenukonenHeIM aKKOpJOM CUAaCThsl OT COBEPIIEHHOIO BO3ME3US
3aKaHYMBACTCS 3T Tparejus, IIaBHas CHIIa KOTOPOil B OECKOMIIpOMHUCC-
HOCTH, B TapMOHHMYECKOH M CBETJIONH OCHOBE IepOMYECKOro XapakTepa
Onextpe»[1].

T"apmoHnus, Benukonenye, ropaocTh, repousM.... CoBceM He TaKoH MbI
BuMM DJ1ekTpy B cnekrakie ®.Kaceimopa.

B cnekrakne Tearpa umeHu A.XuposroBa OIEKTpa yikKe HEMOJO-
Jasi, IPU3EMHUCTasl KEHIINHA, C BEYHO 3alJIAKAHHBIMU IJ1a3aMH, HU3KUM
XPUILIOBATHIM rojocoM. IlepBoe e mosBIeHHE XapaKTepHOH OBITOBOI
aktpucel M.Tamken6aeBoit B poin Tparm4eckoi TepOMHH MOKET BbI3-
BaTh YYBCTBO HEJIOBKOCTH y TeX, KTO CIIBIIIAN O «IOHOU M TOPJ0ii» repo-
nne Codokia.

TpynHo HE cornacuThbcs, 4TO «00pa3 DIIEKTPhI CTPOUTHCS B TPATreUH
HE B CTOJKHOBEHHMH C JMAJEKTUYECKOH MPOTHBOPEYHBOCTBIO MHPA, a B
Pa3BUTHH OJHOM JOMUHAHTEI - JKax bl MecTH»[2]. OnHako pexuccep yBe-
PEH U B TOM, 4TO JHAEKTHKA COBPEMEHHOTO MHpPa HE MOKET HE BIMATh HA
CerojiHAIIHEe MOHMMaHNe KOH(IIMKTOB K 00pa30B aHTUYHOH TpareuH.

Henobpsie npeayBeTBys Oenbl. .. ONPOKUHYTHIH POKKAMU BHH3 TOITY-
MeCsILl, 3710Belle BCIBIXMBAIOIMI Ha MEIHOM JHUCKE, - IUIOXas IpUMETa
Ha Bocroke. Ilepexonsmiee B cTOH DIEKTPHl 3ByYaHHE KJIACCHYECKOTO
y30€KCKOro MakoMa 3a CIEHOH, Ka)KeTcsl eCTECTBEHHBIM M FapMOHH3HPO-
BaHHBIM C MOIIbIO AHTUYHOH TpareZnn. Bricoxmme BeTBH JepeBa, 00Be-
IIaHHBIC JICHTOYKAMH MaMATH - Takke atpulOyT Kiaaadmim Bocroka....
IpemayBCTBHS HECYACTHH TPHUHUMAIOT B (DMHANIC YTpOKarOIIe-peab-
HBIe OouepTaHus. YOuiicTBo KimreMmHecTpsl M Drucra coOmpoBOKIACTCS
KOHBYJIbCHBHBIM TIOJJparBaHUEM 3eMIJIM. MeJUIEHHO B3/IyBaeTcsl Y4epHOE
MOJIOTHHIIIE, TOKpbIBaromiee Mo cieHbl. C KakIbIM IPeACMEPTHBIM KpPH-
KOM ellle CHJIbHEE Pa3/lyBaeTCsl HCCHHA-YEPHOE NOJIOTHUIIE, BhIpAacTas B
OrPOMHBII IIap, YrpoyKarolle paciyXaroIlero ¢ Kax/10il HOBOH CMEPTBIO.

danaTH3M KaKIYIEH MECTH DJIEKTPbl 000pauMBaETCs B CIIEKTAKIIC
TOPBKHM CTOHOM OT4asiHUs. MecTh DieKTpbl Oe3panocTHa. Bosmesnue
MPHHECIIO TOJBKO HOBOE 3J10, HOBOE TOPE, HOBBIE CMEPTH.

Coueranne MU(OIOTHYECKO apXaKh U COBPEMEHHBIX BBIPA3UTEIIb-
HBIX CPEJICTB XapaKTEpHO JUIsl CIEKTaKIs B LeJoM. Tak, clieHa BCTpedn
DnekTpel u ee 6pata OpecTa, MPOXOAUT B CIIEKTAKIIE IO TOTOKAMH JIBFO-
Imelcs cBepXy BoJbL. DTO He POCTO 3 (EeKTHBII MPUEM, HO SPKUIi CUM-
BOJI «BEJMKOI0 aHTUYHOTO IL1ayay, CONPOBOKAAIOLIEr0 OJHY M3 CaMbIX
TporaTesbHbIX CLIEH JIPEBHErPEYECKOi IpaMaTypruu.

Kro-To ckasan, 4to B rpedecknx Mudax ecTh BCE, YTO €CTh B COB-
pEeMeHHOM kH3HH. MOXeT ObITh, TI0ITOMY BO3HUK MHTEPEC pexkHccepa
O.XomKaKynM K aHTHYHON JpamMaTypruM, OCHOBAHHOI Ha MH(OJIOTHH.
Tounee k 1ByM croxeraMm - Mugam 06 Dnune u Mezee.

IIpusHarock, He 3HaIO0 BCEX CNEKTaKJIeH aHTUYHOM JIpaMBbl, OCTaBJICH-
HBIX 3TUM pexkuccepoM. MIX MHOTO, B pa3HBIX CTpaHax, Ha Pa3HBIX CLIEHH-
YeCKHX IUIOIIAKAX, U BCE OHU HOCAT dKCIepUMEHTaIbHbIH Xapakrep. 1
JlaXke Ha OJIHOM IIJIOLIAJIKe OH CO3/IaeT pa3Hble BapHaHThL. Kakercs, uTo
peX]UCCep UCIOIB3YeT JTI000M TOBOJ, YTOOBI BHOBb H BHOBH OOPaTHTHCS
K Dy unu Mejiee

Ero npuBiexaeT BO3MOKHOCTb MHOTOUHCIIEHHBIX TOJIKOBAHMH aHTHY-
HOH Jpambl, TpH (aTaibHOH HEM30EKHOCTH (PMHAIBHOTO HCXOAA....
Bapnammu Hems6exHocTH.. OTclofia — pa3HbIe BapHaHTBl TPaKTOBOK
OJTHOTO CIOKETa, OTCIOJIA €r0 CTPACTh K AKCIIEPUMEHTAM M HEOKHJAHHBIM
PELICHUSIM.

Tpu stom O.XompxaKymu OoblIe TATOTEET K apXaW3alliy CIOXKETOB,
TO €CTh K MH(OJIOTHYECKUM TIEPBOUCTOYHHKAM, YEM K JIUTEPATYPHBIM
TeKcTaM Kiaccudeckoit apamaryprun Codoxna n Espunmnna. U, B cBoro
odepeib, 3Tu MU(BI HepeaKo 00s3aHbI CBOMM pOskeHHEM BocToky, ¢ ero
aTpuOyTHKOI, aTMOC]epoii, MeHTabHOCTRI0. Ero Menes n Daum — mou
npeBHero Bocroka. IHTynIuMs Xym0/KHHUKA, B JAHHBIX CIIy4asX, BIIOJHE
corjacyeTcsi C Hay4HbIMHU HCCII€I0BaHUAMH, B KOTOPBIX JIpeBHuii BocTok

XBalty
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TEATR VA KINO

(Bmxauit Boctok 1 Manast A3usi) SIBISIIOTCS MECTOM POXKICHHS TepOeB
U CHOJKETOB, KOTOPBIE M03/{HEE CTAJIM TEPOSMH U CIOKETaMU JIPEBHETpe-
4yeckoi Mudonorum.[3]

MHTepec K HOKIIACCHUECKOH apXauKe M CLEHUYECKOMY MUHUMAII3MY
[10-Pa3HOMY TIPOSIBIISAETCS B cHeKTaKIsAX. OT MOJIHOro NMPUMHUTHBA, KOT 1A
aTMocdepy TaMHCTBEHHOCTH M MAaruueckoil MHCTUKH B «Meee» IbITa-
I0TCSl CO3JaTh PUTMHYHBIMU ITOCTYKUBAHHUSAMH B CTapble MEIHBIC MO~
HOCBI M IIECTUKAMH T10 CTYIIKaM JI0 110-HACTOSIEMY HHTEPECHBIX U BIIE-
YaTIISIOIUX CUMBOJIOB.

Takoil eMKHii CHMBOJI €CTh B CIIEKTaKJIe «DIUI», MOCTABIEHHOM
O.Xo/uKkaKyau B Tearpe-CTyAuH «ICKM MauuT». B Tpareauro poko-
BOI'O MHIIECTA, OMNATH )K€, B OJJHOM M3 BAPHAHTOB CIIEKTAKIISI, OH BBOAUT
MHTUMHYO clieHy MokacTsl u Dauma.

Ha mycroii crieHe HEBBICOKHI OMOCT 3aCTEJICHHBIN OSIbIM MOJIOTHH-
meM. Ha nem nexut Mokacta B mpocTopHOM Oenom ozpesHuu. Bxomur
CTpajlafoluii 0T COMHEHMI Daur. Bemblika rHeBa, MUMOJIETHAsT HEX-
HOCTb... DJIUII OJJHUMAET IO/I0JI €€ HOYHOI'0 OJIESHHS, MEJUIEHHO II0JI-
HOCTBIO CKPBIBA€TCS 110 HUM U 3aMUPAET, CBEPHYBILINCH KITyOKkoM. Moka-
CTa 1 DIV CITMBAIOTCS B OEJIBIi CHITYdT JIexamieil FlokacTsl, 6epeMeHHOI
CBOHMM CBIHOM-MY>eM. EMKnif, peqkuii o BEIpa3UTEIBHOCTH 00pa3 dToit
BEJIMKON Tpareuu, peleHHbli pexXUCCEPOM C NMPUCYILEH €My OTKPOBEH-
HOCTBIO ¥ OJTHOBPEMEHHO YIMBUTEJIBHO LIETOMYIPEHHO.

OkcnepumenTsl O.XO0/[KaKyJIM ¢ aHTUYHOW Tpareamel, CKOJb Obl
WHTEPECHbl OHM HU OBbLIM, IPU BCEH UX 3CTETMYECKON LIEHHOCTH, BCE-
Tak{ OOJbIIE HAIIOMHHAIOT IOJrOTOBHTEIBHBIE OSCKU3BI KPYITHOTO
XyIOKHHKA JUIsL 32 [yMaHHOTO MM OOJIBIIIOTO MOJIOTHA.

ITocnenneil Mo BpeMeHM MOCTAaHOBKOW aHTMYHOW JpaMbl CTall CIIEK-
TaKib pexxuccepa Caipuaanaa Mennesa «Mexes» B epeBoze A. Kacbl-
MOBa, IpeMbepa KoToporo cocrosiack B 2009 roay Ha cueHe [lpamatu-
YecKoro teaTpa Y30ekucraHa. Pexxuccep Takke sBISETCS aBTOPOM CIie-
HOrpauy MOCTAHOBKH, OH YK€ MOA00PAT H My3bIKY K CHEKTAKIIIO.

C.MenueB Takke OTAAET JaHb OPUEHTAJIbHBIM MOTHBAM, SBCTBEH-
HOW NpocTynaBLIeld y €ro NpeileCTBEHHUKOB, CTaBUBLIMX aHTHUHYIO
Jpamy B HOBOe BpeMs. Pa3nuuust B ToMm, 4To B «Mezee» UCIOJIb30BaHbI
OoJiee TYCThIe KPAacKH B OTJIMYHE OT MHUHHUMAHWIM3Ma U JIAKOHHIHOM
cumBosky nocraHoBok O.Xomxakymu u @.Kaceimopa. Kaxercs, uro
BOT-BOT Pa3JIBUHETCS CLIEHA M OTKPOETCS JPEBHUMN U €lle KUBOH MUp C
CyMaToXOil IIyMepcKoro 6azapa, acCHPHMHCKMMH MaraMu, pa3HOTOJIOCH-
el BaBaBHJIOHCKUX CTPOUTEJICH, TAaHI[AMH, HAIIOMHHAIOIIIMH apadCcKue
TaHIIbl )KUBOTA. . ..

@DparMeHThl 3TOro Mupa, MPOCKaIb3bIBAIOIINE HA CLEHE - 3TO 4acTb
nymm Menen. Mup, KOTOpBIH OH cTapaeTcst 3a0bITh, IOCBSATUB BCIO ce0sl
3a00Te 0 My)Ke U HEXKHOMU JTIOOBHU K STSIM.

OcCHOBaHHS K TAKOMY PELICHUIO PEKHCCEP HAXOAUT B 0Opase TIIaBHOM
TEPOMHHU.

Ciio)HOCTb, HeORHO3HauHOCTh Menen EBpunmpa oOmiem3BecTHa.
Vi3smeHuBIIas pouHe, NpeaaBIlas OTIa, yOuBIIas OpaTta U CBOUX HeTeit
panu o0BH K SIcoHy, OHa B UTOTE cama IpeJaHa uM. Mup 4epHOi Mar,
0 KOTOPOM OHa CTapajiach He BCIIOMHHATh, IOCBSATUB BCIO Ce0sl JCTSIM U
MYKy, BHOBb pa30y)keH mperareabcTBoM Slcona.... OO 3TOM Tpareaust
EBpunuza, or Hauajma ¥ 10 KOHIA IOCBAIIEHHAS COMHEHHMSAM U MECTH
Menen. MecTb — 3TO HOBBIC YOWICTBa, CHayala CONCPHHULBI, IIOTOM
coux zetei. [Touemy »xe Toraa obpas 3Toi POKOBOI JKEHIIMHBI, KH3Hb
KOTOPOH TOJIHA MPECTYIIEHUH, BbI3bIBAET, HECMOTPS HU HA YTO, CHMIIa-
THH, B OTIIM4KE OT SIcoHa? [ToueMy MHUPOBOE UCKYCCTBO MOCBSITHIIO 3TOM
JKEHILMHE CBOM IIE/IEBPBI B MYy3bIKE, JIUTEpaType, xkusonucu? [loyemy, B
KOHIIE KOHIIOB, €€ IIPOCTUIIN Ipedeckue 6oru?

HamonauB 3T0T 00pa3 COMHEHHSMH U IPOTHBOPEUNBBIMH dMOLUSIMH,
EBpHnuz nepBsIM B MEPOBOM HCKYCCTBE NPH3HAJ CIIOKHOCTD H TITyOHHY
JKEHCKOT'0 XapakTepa, 00rarcTBO €¢ IMOLMOHATEHOTO MUpa

Menes B 1ieHTpe criekTaksis. OHa IOYTH HE CXOIUT CO cleHbl. Mrparoras
ee I'ynpbaxop HOnpameBa cimBaer B cBoei Meziee M Marnieckue 4eprhbl
YyaposIeiKH, U 4epThl TPeNeTHOH keHCKoi Mymm. Mrpa akrpuchkl B 5ToM
POJIH CTaJIa OJTHOM U3 3HAKOBBIX PabOT COBPEMEHHOTO Y30EKCKOTO TeaTpa.

Ha xaxom ObI ypoBHE MBI He BocnpuHuMany Menero I'.}Onnamesoii,
Ha OBITOBOM, Kak JIIOOSIIYIO MaTh M BEPHYIO XKEHY, WIH Ha 00O0OIICH-
HOM, KaK CHMBOJI )KCHCKO YeCTH ¥ JOCTOMHCTBA, MBI 3a0BIBacM 0 ee Ipe-
CTYIUICHUSIX M OTJaeM el CBOM cuMNathu. JIMpuyeckoMmy apoBaHUIO
akTpucel Ommke Menes MaTh, Menest sxeHa, a He Menest 31ozeiika ¢ ee
Marueit konjgoBcTBa. B cniekrakine Meneeit FOnnamieBoii 1BUKET He THEB
JKECTOKOW KOJIIYHBH, a 3aTacHHas 00uzia Ha npenaTenscTBo Scona. Tem

JpaMaTHYHEE €€ COMHEHMsS M NEPEKMUBAHMsA, KOTOPBIE JIEKAT B OCHOBE
HAIIMX CUMIIATHI B BOCIIPHATHH 3TOTO 00pas3a.

B ¢unane mpeckl, mo 3ambiciy Epununa, Menes konmyHes mobe-
xaaetr Mezero matb. OHa MCTHT SIcOHY, yOUBast CBOMX J€TEH, TeM CaMbIM
Haka3bIBas U ce0s. borum 3abupator ee BMecTe ¢ youThiMu neThMu. Takos
Tparn4ecKuii UHAI IMBECHI.

@duHaN CHeKTaKiIs ApaMaTHYEeCKOro TeaTpa Y30eKHCTaHa OTIMYaeTCs
ot 3ambicia Eppuniia. B Hem Gorm 3abumparor KMBBIX JieTell BMecTe C
Meneeii. OuHANBHBIN Tparn4ecKuii akKopJ[ MbEChl TPHOOPETaeT MeIo-
JpaMaTHYECKUI OTTEHOK — BCE XOPOIIO, YTO XOPOIIO KoHdaeTcs. Takoi
(unan, B obmeM, yCTpomI U 3puTeneid, n Tearp. M ycrmokomn Tex, KTo
yTBep:kal, 4To (uHan Tpareaun EBpumia He cCOOTBETCTBYET TpajH-
1AM y30ekckoro Hapoja. CTpaHHO HaMBHOE yTBEPXKACHHE — Kak OyaTO
AQHTJINYaHKU WK QPAHILY’)KEeHKH KaK/IbIil IeHb yOUBAIOT CBOUX JETEH.

CoBpemeHHNKOB EBpHIHza Toxke HE ycTpamBan 3TOT (HHAN, W3-3a
Yero JpamaTypr HoTepIeN NopaKkeHue, 3aHsIB MOoCTIeHEee MECTO CO CBOEH
«Meneeii» Ha €XKEroiHbIX TeaTpalbHbIX cocTa3aHusaX. Ho oH, cioBHO
caM 3aBOpPO’KCHHbIH 00pazoM Menen ocraicst Henokoneoum. «Tparud-
HEHImmii» W3 JpeBHErpedecKHX aBTOPOB EBpumuj BHIOMpaeT caMmblii
»KecTokui BapuaHT Mu(a o Mezee. Pexuccep Halero CeKTakiIs, 4To0bl
YCIIOKOHUTBH TMEPBBIX 3pUTENCH, BbIONpaeT Ooiee MATKUH BapHaHT, MPH-
JlaBasi CIIEKTAKIII0 MeloipaMaTHieckuii oTTeHoK. CerojHs Mbl yoexa-
emMcsl, 4To JIFoOoi 00pa3 KI1acCHYECKON JpaMaTypruy Ha CIEHE MOXKHO
TOJNIKOBATh Mo-pasHoMy. Ho kak HM TpakTyii 0Opa3bl IIEKCITHPOBCKOTO
«Orennoy», rudens JlesneMonel HemsOexHa. KakmM codyBCTBHEM He
nporukarica x denpe, 6e3BUHHO BHMHOBATOIl TeponHe Ibeckl EBpuria
«/nmonuty, HUKy/ia HE EHEIIbCS OT €€ NPEACMEPTHON KIIeBETHUUECKOH
3aIHCKH. ...

B cepenune 70-x rozmoB mpouuioro Beka, obpaz Menen Eppurmna
ObLI co3maH  BBLIAIOIICHCs y30eKcKol akTpucoit Siipoit AGxyaeBoid.
Co31aH He Ha cIieHe, a B pajuocnekTakie. OHa HCIONHANA 3Ty pOJib Ha
pycckoM s3bike. KTo ciblmal no pajgio 3TOT MOHOCIIEKTAKIb, 10 CUX HOp
HE MOTYT 3a0bITh TIIyOOKYFO, BAYMUYHBYO TPAaKTOBKY aKTPHCHI, TIOPaKaB-
IIYI0 YyBCTBOM TParm3Ma >KEHCKOW cyapObl. Jlymana i Toraa akTpuca
0 KaKMX-TO TPAJHIMAX y30EKCKOTO MIIM PyCCKOro HapoaoB. Bpsmx mi. A
BOT O TPAJAMIHAX BETHKOH y30€KCKOH aKTepCKOMH IIKOJIBI JyMaia TOYHO.
IToToMy uTO cama BHec/Ia HeMaJlblii BKJIaj B Pa3BHTHE STUX TPaJHIHI. ...
Kax u llykyp Bypxanos B ponu Dauna u Anum Xomkaes B poru Kpe-
oHTa 1 no3anee ['ynpbaxop Onmamesa B ponn Menen.

Bo Bce BpemeHa MHOrHUe 1IeIeBpbl MUPOBOIO HCKYCCTBA YacTO BbI3bI-
BaJIM HENIPHATHE COBPEMEHHOH mybimku. «Bapsapom» HazbiBamu [lexc-
MHUpa, ¥ J1a’Ke CaMHU aHIJIMYaHEe HEKOTOPOE BPEMsl IIPUTITIAKUBAIIH €I0 Tpa-
reany. J)KeHOHEeHaBUCTHUKOM HasbiBanu EBpunuia. Bes nuBHIM30BaH-
Hast EBpomna yrosapuana I'.M6cena u3mennts ¢unan mbeckl «Kykoms-
HBII JJoM», B KoTopoM reponnst Hopa yxoxmna u3 moma, Opocast myxa
n mobumeIx Aetei. dpaHiyssl, Bocxuinasimmecs Pyoercom, Tuimanom
n Borudemm, o6BuHMIM B Oe3HpaBCTBEHHOCTH D.MaHe 3a ero KapTHHY
«Omumnus» . .. [IpuMepsl MOKHO MHOKHTB. .. Ho Bce 5T meieBpeI ocTa-
JIMCh )KEeMUYKMHAMH MHPOBOT'O HCKYCCTBA.

K TakuM sxeMuy)knHaM NpHHAAIEKUT M aHTHYHAs Ipama. Ee mocra-
HOBKM B Yy30€KCKOM TeaTpe CTalld STalHBIMH B TBOPYECTBE KPYII-
HBIX aKTEPOB M COBPEMEHHBIX pexkuccepoB. TONBKO JIM A7 TOro,
4TOOBI MOTPSICTH HAC, COBPEMEHHBIX 3pUTENECH, MOIIHBIMU CTPACTAMH,
6bu1 mocTaBieH «lLlapp Daum»—caMoe 3HAYNTEIBHOE INPOM3BECHUE
Cocoxita, BeIHIaIIero co3aaTens Tpareauii? 3aueM B Hallle BpeMs cTa-
BUTh TPAreinM JIBYX C IOJIOBUHOMN THICSUYETETHENH NaBHOCTH; YTO MOMKET
OBITH OOIIEr0 MEXy TParn4eckol cyab00il pUBAHCKOrO Lapsi U COBpe-
MEHHBIMH JIFOJIbMH, KOTOPhIE CKopee Goliee MITH MEeHee PUOITH3UTEIRHO
OTBETAT Ha BOMPOC 00 «3JUITOBOM KOMIUIEKCE», YeM BCIIOMHST I'epOeB
tpareann  Codokia?

Ha stoT BOmpoc 00 OTHONIEHNH KJIACCHYECKOTO MCKYCCTBAa K COBpE-
MEHHOCTH OTBET OYEBHJEH. AHTHYHAs Tpareius HPOJOJKAET H3YyM-
JISATh HE TOJIBKO CTPACTSAMH U POKOBBIMU CyJIb0aMH I'epoeB, HO  BOCXH-
aTh HEJOCATAEMBIM XY/I0)KECTBEHHBIM COBEPIICHCTBOM, (PUIOCOPCKOi
TTyOMHON TOCTHKEHHUSI YETOBEYECKOM TPUPOJIBI M KOPCHHBIX BOIIPOCOB
OBITHSL — JKU3HH M CMEPTH, JIFOOBH M CBOOOIBI, TATPUOTH3MA M TIpE/Ia-
TEJIbCTBA, THPAHUM H IEMOKPATHH. ...

HecomHeHHBII  ycnex, COMYyTCTBOBAaBLIMH CHEKTAKJIAM aHTHYHOM
JpaMbl B y30€KCKOM TeaTpe, HECMOTPsI Ha BCE CIIOKHOCTH C €€ COBpe-
MEHHOI MHTepIpeTanuel, Bce-TakH MO3BOJISAET HANEAThCA, YTO JUAIor
HAIIEro TeaTpa U APEeBHErPeueCcKoi TpareJny elle Mpo0/IKHThCS.

CHucok JIHTEpPaTyphI:
1. Bostxues I'. Ot Codpoxia o Bpexra 3a copok TeaTpanbHEIX BedepoB. — MockBa:1969. — c. 23
2. Slpxo B.M. Antnunas npama. TexHomorus mactepctBa. — MockBa:Briciias mkoma, 1990. —c. 35
3. I'peiiBc P. Muds! Ipesreii I'perum. — Mocksa: [porpece, 1992. — c. 183
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Sevara MAHMUDOVA,
OzDSMI “O¢zbek tili va adabiyoti kafedrasi dotsenti, filologiya fanlari nomzodi

MILLIY KINO TARAQQIYOTIDA BADIIY ADABIYOTNING O‘RNI

Annotatsiya. Maqolada bugungi o ‘zbek kinosining mustaqillik bergan imkoniyatlardan yanada samarali foydalanishiga doir
mulohazalar bayon etilgan. Milliy kino san’ati qadriyatlarimizni e’zozlash, milliyligimizni saqlash, yosh avlodni turli ma’naviy
tahdidlardan asrash vazifasini ham bajaradi. Shu magsadda zamonaviy o ‘zbek kino sanatida badiiy adabiyot namunalaridan adabiy
asos sifatida unumli foydalanish hanuz dolzarb muammo ekanligi xususida tahliliy-tanqidiy fikvlar yuritiladi.

Kalit so‘zlar: o zbek milliy kinosi, ommaviy madaniyat, milliy qadriyatlar, milliy g ‘oya, mafkuraviy tahdid, badiiy adabiyot.

CeBapa MAXMY/IOBA,
JaoueHT kadeapbl “Y30exckuii A3bIk M JuTepatypa” THUKY3 kanauaat GpuiioioruyecKux Hayk

POJIb XYJ1OKECTBEHHOM JIUTEPATYPHI B
PASBUTUU HALHIMOHAJIBHOI'O KMHO

AHHOTAUUSA. B cmamoee usnaeaemcs anaiumuKo-KpUmMuieckue CysHcoeHust no 2(GexmueHomy uUcnoib308aHUI00 803MOICHO-
cmetl, npeoCcmagneHHOU He3a8UCUMOCbIO PECNYONUKU COBPEMEHHOMY Y3DeKcKkomy Kuno. Hayuonanvroe kuno evinonnsem ¢ynkyuio
COXpanenusi HaYUOHANbHBIX YEHHOCMEN U MEHMANIUMeEmd, 02PalcoeHust MOI0OENCU OM PA3IUYHBIX UOeON02UdecKux yepo3. Mcxoos
U3 5M0O20 A8MOp u3iazaem Mulciu 006 akmyaibHOCMU UCNOIb308ANHUS TUMEPANYPHBIX MAMEPUALO8 KAK 6a3a cOBPEMEeHHOMY HAYUo-

HANNbHOMY KUHOUCKYCCME) .

KirueBble ciioBa: y36€KCKO€ HAYUOHAIbHOE KUHO, mMaccoedst Kyjlbmypd, HAYUOHAbHblE YeHHOCMU, HAYUOHAIbHAS ude}z, uoeo-

Jlo2utecKkas yeposd, Xy00dicecmeeHHas Iumepamypa.

Sevara MAKHMUDOVA,

Associate Professor, of the chair “Uzbek language and literature” UzSIAC Candidate of Philological Sciences

ROLE OF LITERATURE IN THE DEVELOPMENT OF ATIONAL CINEMA

Annotation. The present article deals with the analytical and critical opinions concerning to fruitful use of possibilities given by
the Independence in today’s Uzbek cinema. One of main tasks of the art of our national cinema is to estimate virtue of our cinema, to
preserve our national principles and to protect our young generation from the evils of spiritual threats. Therefore an efficient use of
art fiction samples as the literary bases is still considered updated questions in the modern cinematography.

Key words: uzbek national cinema, mass culture, national principles, national idea, ideological threat, belles letters.

Istiglol yillarida milliy kinematografiyani har tomonlama
rivojlantirish, bu borada zarur moddiy va ma’naviy shart-sharoitlarni
yaratish bo‘yicha amalga oshirilgan keng ko‘lamli chora-tadbirlar
tufayli yangi-yangi filmlar suratga olinmoqda; ular orqali tariximiz
va bugungi hayotimiz bilan bog‘liq turli mavzular yoritilmoqda.

Ayniqsa, 2017-yil o‘zbek kino san’ati uchun juda esda qolarli
yil bo‘ldi. Shu yili Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev tomonidan
o‘zbek kinosi va kinoindustriyani rivojlantirishning chora-
tadbirlari bo‘yicha qaror qabul qilindi, milliy kinematografiyani
zamon talablari asosida rivojlantirish, yosh kinoijodkorlarni
qo‘llab-quvvatlash maqgsadida “O‘zbekkino” Milliy agentligi
huzurida Milliy kinematografiyani rivojlantirish jamg‘armasi
va O‘zbekiston kino arboblari ijodiy uyushmasi tashkil etildi.
“Dunyo miqyosida turli g‘oya va mafkuralar kurashi, odamlar,
aynigsa, yoshlarning qalbi va ongini egallash uchun turli kuchlar
o‘rtasida raqobat keskin tus olgan bugungi kunda eng ommaviy
san’at bo‘lgan kinoning beqiyos imkoniyatlaridan samarali
foydalanishimiz kerak,” deb ta’kidladi davlatimiz rahbari Shavkat
Mirziyoyev o‘zining mazkur nutqida[1] .

So‘nggi yillarda respublikamizda o‘tkazilayotgan “Prolog”
qisqa metrajli filmlar kinofestivali ham respublikamizda
yosh, mahoratli rejissorlarning kinoga kirib kelishiga imkon
yaratmoqda. 2021-yilning 28-sentabridan 3-oktabrigacha o°‘zi-
ning 50 yildan ziyod tarixi va an’analariga ega bo‘lgan Toshkent
xalqaro kinofestivali qayta tiklanib, “Ipak yo‘li durdonasi” degan
yangi nom bilan “Tinchlik, ma’rifat va taraqqiyot uchun” shiori
ostida o‘tkazilgani shu yo‘ldagi ulkan amaliy qadamdir. Festivalda
ishtirok etish uchun dunyoning ko‘plab mamlakatlaridan 450 dan
ortiq kinematografist keldi. Tadbir doirasida ijodiy uchrashuvlar,
ma’ruzalar, mahorat darslari, VGIK filiali va oltita kinoteatr
ochilishi, hujjatli filmlar namoyishi va yosh kinoijodkorlar
tanlovi o‘tkazildi.

Yuqoridagi ijobiy o‘zgarishlarga qaramay, o‘zbek kinosi
taraqqiyotiga salbiy ta’sir ko‘rsatayotgan sabablardan biri kino
san’ati sohasida milliy zaminda yetishib chiqqan, milliy ruh bilan

oziglangan, jahon va o‘zbek adabiyoti bilan yaqindan oshno
bo‘lgan haqiqiy milliy o‘zbek rejissori va kinodramaturglarining
ozligidir. Shu bois bu yo‘nalishda milliy kadrlar tayyorlash
dolzarb vazifa sifatida qo‘yilgan bo‘lib, uni amalga oshirishda
bugungi kunda shu soha ta’limida faoliyat yuritayotgan
professor-o‘qituvchilarning xizmatlari e’tirofga loyiq. Bugungi
0°zbek kinosida soha bo‘yicha professional bilimga ega bo‘lmay,
o‘zini kinorejissor hisoblaydiganlar ham kam emas. Holbuki
professional bilimga ega bo‘lmay, o‘qib-o‘rganmay, haqiqiy
ustoz tarbiyasini olmay, bu sohada kutilgan natijaga erishish
mumkin emasligini ta’kidlash lozim. Endilikda, davlat tomonidan
beriladigan ijodiy grantlar uchun o‘tkaziladigan tanlovlarda
xususiy studiyalarning ishtiroki o‘ziga xos sog‘lom ijodiy
raqobatni yuzaga keltirmoqda. Raqobat bor joyda esa albatta,
rivojlanish, yangilik bo‘ladi. Milliy kinomizning taraqqiyoti
uchun bu nihoyatda muhim ahamiyatga ega, shubhasiz. Bugungi
kunda O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutida kino
va televideniye rejissorligi, sahna va ekran dramaturgiyasi,
kinoteleoperatorlik san’ati, televideniye va radio ovoz rejissorligi
kabi bo‘limlarda o‘nlab talabalar o‘zbek kinosining ustoz vakillari
A.Ubaydullayev, A.Ismoilov, H.Nasimov, J.Qosimov, B.Odilov,
[.Meliqo‘ziyev, A.Arziqulovlardan rejissorlik, kinoteleoperatorlik
sirlarini o‘rganmoqda. Ustoz murabbiylarning o‘gitlari esa ko‘p
asrlik qadriyatlarimizni e’zozlash, san’at asarlarining milliyligi,
sofligiga erishish, u orqali yosh avlodni turli ko‘rinishdagi
xurujlardan asrashga qaratilgan.

Kino san’atida ham “ommaviy madaniyat” niqobi ostida
axloqiy buzuqlik va zo‘ravonlik, individualizm, egotsentrizm
g‘oyalarini tarqatish, axlogsizlikni madaniyat deb bilish bilan
bog‘liq holatlar yoshlar tarbiyasiga, oila muqaddasligi, jamiyat
taraqqiyotiga hamon katta xavf solmoqda. Buning ta’siri ba’zi
kinofilmlar mazmuni, g‘oyasi, qahramonlari timsolida aks
etganday, nazarimizda. To‘g‘ri, mustaqillik davrida o‘zbek
kinoijodkorlari tomonidan yaxshi, sifatli, mahorat bilan
suratga olingan kinoasarlar ham yo‘q emas. J.Qosimovning
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“Suv  yoqalab”, H.Nasimovning ‘“Tubanlik”, “Aldangan
ayol”, “Gumrohlar”, H.Fayziyevning “Kichkina odamlar”,
“Yozsiz yil”, M.Oxunovning “Begonalar”, “Shabnam”, “9 oy”,
Z.Musoqovning “Qo‘rg‘oshin”, “Vatan”, ‘“Novda”, “Berlin-
Oqqo‘rg‘on” filmlari o‘zbek kinosi tarixidan munosib o‘rin
olishi shubhasiz. Sababi, ularda ilgari surilgan g‘oyalarda milliy
qadriyatlarimiz e’tirofi ko‘zga tashlanadi, film qahramonlari
esa sermulohaza, sodda, oddiy, bag‘rikeng o‘zbeklardir. 2018 —
2021-yillarda ham “Mirzo Ulug‘bek. Osmon toqiga qo‘yilgan
narvon”, “Behbudiy”, “Islomxo‘ja”, “Imom Abu Iso Muhammad
Termiziy”, “Ibrat”, “Avloniy”, “Qo‘qon shamoli”, “Muqimiy”
kabi tarixiy filmlarning yaratilishi o‘zbek kinosida yuz berayotgan
katta o‘zgarishlardan darak bermoqda.

Qozog'istonlik kinoshunos olima G.Abikeyeva o‘zining
“O6pa3 cemu B kunematorpade LleHTpanHoit A3uu B KOHTEKCTE
(GOopMHpOBaHUS KyITypHOH HJICHTHYHOCTH B peruone” deb
nomlangan doktorlik dissertatsiyasida O‘zbekistonda aynan
mustaqillik yillarida yaratilgan filmlarda mamlakatdagi milliy
mustaqil davlat qurilish jarayonlari aks ettirilayotganligini
ta’kidlab, o‘zbek mentalitetining o‘ziga xos jihatlari, mahalla
institutining muhim ahamiyatga egaligini, katta oilada bir
necha avlod vakillarining o‘zaro hurmat-izzatga asoslangan
ahil turmushlarining tasvirlanishini millat osoyishta va farovon
hayotining ekrandagi obrazi sifatida baholaydi. Markaziy Osiyo
davlatlari kinematografining so‘nggi o‘n yilliklar mobaynida
erishgan yutuq va kamchiliklarini tahlil qilar ekan, olima
O‘zbekiston kinosi haqida juda ko‘p ijobiy fikrlarni bildirganini
ta’kidlash joiz [2, B 25] .

Ularning aksariyatida o‘zbek filmlarida oila, uning muqad-
dasligi, ota-ona va farzandlar o‘rtasidagi munosabatlar, o‘zaro
mehr-oqibat mavzularining o‘ziga xos tarzda aks etganligi, milliy
urf-odat, an’analarga bo‘lgan e’tibor, hurmatning hali ham yuqori
darajada ekanligini, g*arb yoki rus kinosining filmlaridan farqli
o‘laroq o‘zbek filmlarini oila davrasida ko‘rish mumkinligi
hagqida iliq fikrlar bildirilgan.

Ammo yutuqlar bilan bir qatorda kamchiliklar ham talaygina
nazarimizda. Bugungi kunda kitob ham, film ham, tasviriy san’at
asarlari ham tovarga aylanib ulgurdi. Lekin shunga qaramay,
san’at, avvalo, haqiqiy san’at tovarga aylanishi mumkin emas,
deb hisoblaymiz. Buning ikki jihati: ham yaxshi, ham yomon
tarafi to‘g‘ri, adolatli baholanishi lozim. Bu esa shunchaki oddiy
hagiqat qiyosi xolos. Biroq kinoni hali ham haqiqiy san’at deya
ta’riflovchilar, tan oluvchilar ko‘pchilikni tashkil qiladiki, bu
quvonarli hol.

Filmlar orqali dunyo xalqlarining tarixi, urf-odatlari, san’ati
va madaniyati, buyuk shaxslari haqida ma’lumotlarga ega
bo‘lganimiz barobarida milliy o‘zligimizni ham namoyish eta
olamiz. Milliy rejissuraning yorqin ifodasi bo‘la oladigan milliy
filmlarimiz bilan faxrlana olish imkoniyatiga ega bo‘lamiz.
Shu o‘rinda mahoratli o‘zbek kinorejissyorlari K.Yormatov,
N.G‘aniyev, Y.A’zamov, Sh.Abbosov, M.Abzalov, Q.Kama-
lova, A.Hamrayev, D.Salimov, E.Eshmuhamedov, S.Nazar-
muhamedov kabilar yaratgan o‘nlab kinofilmlarni eslash o‘rinli,
chunki bu filmlarda milliylik, ma’naviy qadriyatlar o‘ziga xos
tarzda tasvirlangani bilan e’tiborga loyiq.

O‘zbek adabiyotini, o‘zbek adabiyoti tarixini va bugunini
mukammal bilgan rejissorga mavzu axtarish, ssenariy yaratish
muammo emas. Chunki teatrga ham, kinoga ham ozuqani —
mavzuni adabiyot beradi. To‘g‘ri, bugun turli xil ma’lumotlarni,
xususan, adabiy-badily ma’lumotni ham internetdan olish
mumkinday. Lekin bu ma’lumotlar qanchalik ko‘p bo‘lmasin,
u kitobga — tagmatnga tenglasha olmaydi. Ayniqgsa, badiiy
adabiyotga.

Kino paydo bo‘libdiki, badiiy adabiyot ekrandagi obrazlarning
yaratilishiga asos bo‘ldi. J.Svift, D.Defo, Gyote asarlarini jahon
ekraniga olib chiqqan yirik rejissorlar Jorj Melyes, Viktoren
Jasse, Lui Feyad badiiy adabiyotga adabiy asos sifatida murojaat
qilgan dastlabki ijodkorlardir. Jahon kinosidagi dastlabki
ekranlashtirilgan asar esa Emil Zolyaning “Tuzoq” romani asosida
1902-yilda Fransiyada yaratilgan 5 daqiqalik film sanaladi[3].

O‘zbek kinosi tarixiga murojaat etsak ham badiiy adabiyot
namunalari asosida yaratilgan qator filmlarni ko‘ramiz: bular
“Muhabbat mojarosi” filmi (1971-yil, rejissor SH.Abbosov)
S.Ahmadning “Ufq” trilogiyasi asosida, “Shum bola” (1977-
yil rejissor D.Salimov) G‘.G‘ulomning “Shum bola qissasi
asosida, “Ulug‘bek yulduzi” (1964-yil, rejissor L.Fayziyev)
M.Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek” tragediyasi asosida
“Qutlug® qon” filmi (1956-yil, L.Fayziyev) Oybekning shu
nomli romani asosida “O‘tgan kunlar” filmi (1969-yil, rejissor
Y.A’zamov) va “Zulmatni tark etib” filmi (1973-yil rejissor
Y.A’zamov) A.Qodiriy romanlari asosida “Sen yetim emassan”
(1963-yil, rejissor SH.Abbosov) Rahmat Fayziyning “Hazrati
inson” asari asosida “Sehrli qalpoqcha” (2012-yil, rejissor
S.Karimov) X.To‘xtaboyevning “Sariq devni minib” romani
asosida suratga olingan. Bu an’ananing bugungi kunda ham
davom ettirilishi maqsadga muvofiq.

Jahon kinosidagi muvaffaqiyat qozongan filmlarning asosini
ham asli adabiyot, haqiqiy ma’nodagi dramaturgiya tashkil qilishi
ayon. Shuning uchun ham XX asrning 60-yillaridayoq mutolaa
qilish madaniyatining susayib borayotganini kuzatgan rejissyolar
adabiy asarlarning ekran variantini yaratishga kirishganlar. Bizda
ham shu an’anani yo‘lga qo‘yish, o‘zbek adabiyotining mumtoz
asarlarini katta ekranga olib chiqish lozim. Balki ana shundagina,
badiiy adabiyotdan yiroq bo‘lgan yoshlarni mutolaaga qiziqtirish,
kitobga oshno qilish imkoni kengayadi. Chunki bugun ham
Gomerning “Iliada” dostoni haqida so‘z yuritilganda, u haqda
umuman eshitmagan, lekin Gollivud kinoijodkorlari ishlagan
“Troya” filmini ko‘rgan yoshlar kopchilikni tashkil etadi.

Hagqiqat shuki, agar inson kitob o‘qimasa, avvalo, unda did
shakllanmaydi, ikkinchidan, u yaxshi tomoshabin ham bo‘la
olmaydi va haqiqiy san’atni qalbaki san’atdan farqlay olmaydi.
Shu bois, san’at yo‘nalishida tahsil olayotgan bugungi avlodga
bo‘lg‘usi rejissor va kinodramaturglarga, turli davrga oid, turli
yoshdagi, turlicha salohiyatga ega bo‘lgan, xilma-xil kasb-
kordagi insonlarni sahnada gavdalantiruvchi kino aktyorlarga
badiiy adabiyotni chuqur o‘rganish, uni tahlil qila bilish, nafaqat
oddiy kitobxon, balki malakali adabiyotshunos bo‘lish ham kerak
bo‘ladi. Bu esa hayot taqozosidir. Zero, milliy adabiyotimiz
mulkiga mansub ko‘plab asarlar ekranlashtirilishni kutib yotibdi.

Adabiyot bilan oshno bo‘lmagan Navoiy va Boburni, Mashrab
va Furgatni, Qodiriy va Cho‘Iponni, Oybek va Qahhorni, S.Ahmad
va O°.Hoshimovni, E.Vohidov va A.Oripovni o‘qimagan,
o‘qimayotgan, o‘qishni istamayotgan yoshlar iymon, insof
va diyonat, vijdon va olijanoblik kabi insoniy fazilatlarga ega
bo‘lmasliklari mumkin. Shunday ekan, biz yangicha fikrlashga,
zamon bilan hamqgadam bo‘lishga, o‘tmishni qo‘msamay
oldinga garab intiluvchi avlodni tarbiyalashda, so‘zsiz, san’atga,
adabiyotga tayanish yo‘lidan borishimiz lozim.

So‘zimiz so‘ngida, X.Borxesning quyidagi fikrini eslatishni
joiz topdik: “Iste’dodsizlikni iste’dod o‘laroq qabul qilingan
adabiyot o‘quvchini adabiyotdan bezdiradi. Shuni unutmangki,
adabiyotning kushandasi adabiyotdir, boshqa biror narsa emas”
[4,B-351]. Kino san’atiga ham shu fikrni tatbiq etish mumkin.
Shunday ekan, iste’dodsizlarning kinoda oldinga chiqishi ya’ni
kinoning kushandasi kino bo‘lishiga logayd qolmaslik kerak.
Qolgani 0°z-0°zidan o°zgarib, yangilanish davom topib boraveradi.

Adabiyotlar ro‘yxati:
1. Milliy kinematografiyani yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g risida O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining qarori. 2017-yil 7 avgust
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Hcropust MOATOTOBKM aKTEPCKMX KaJpoB A TeaTpa KyKon Y30e-
KHCTaHA HaCUMTHIBACT MOYTH TOJBEKA. A ecii OBITh Ooliee TOUHBIMH,
10 47 net. Kadenpa «lckyccTBo TeaTpa Kykoi» OblTa OCHOBaHa B
1974 romy B TamKEHTCKOM TeaTPalbHO-XYy/I0)KECTBEHHOM HHCTH-
TyTe M. A.H. OctpoBckoro (ceituac — MHCTUTYT MCKYCCTB U KyJb-
Typel Y36ekncrana). Ho, HecMOTps Ha JOCTaTOYHO TIPOJIOIKUTEINb-
HOE BpEMsI NeJIaroruuecKoi MPaKTHKH, Ha CETOAHSIIHUN IeHb CyIIec-
TBYIOT HEKOTOpbIE OOJACTH, HYXJAIOIIHECS B JOPaOOTKE METOAUKH
TIPEToaBaHNs COCTABIIAIONINX KypC IUCIUILINH. B uactrocTH, cienn-
4yecKasi peub Ha OTJIEJIEHUH aKTEPOB TeaTpa KyKoJl.

Paboune mporpaMMel COCTaBIISAIOTCS B OYE€Hb TECHOM CBSA3H C TIPO-
rpaMMaMu I OOydeHHs JApaMaTHYeCKHX aKTepOB, W 3TO HE YAWBHU-
TEJIBHO, MOCKOJIBKY M TaM, U TaM Pa3BUBAOTCSI HABBIKM MPABUIBHOTO
(hOHAIMOHHOTO JIBIXaHMs, OTPAOATHIBACTCS aPTHKYJIAINS, YEeTKAsK TUK-
¥, TOJIOCOBEICHNE 1 BEAETCS paboTa HaJl Xy/10’KECTBEHHBIM CIIOBOM.
Ho, Bcé ke, y akTépOB-KyKOJIIBHUKOB €CTh LETIbII CTIEKTP HHBIX HE00X0-
JVIMBIX YMEHUH, KOTOPBIE IOJDKHBI OBITH OCBOEHBI 33 BpeMsI 00y 4eHHSI.

K mpumepy, ecim aktep apamaTHdeckoro Teatpa Oonee cBoOO-
JIeH B TOJIOCOBOI XapaKTEPHCTUKE CBOETO MEPCOHAKA U MOXKET OBITH
«HATIPABJICH» WM OTPAaHWYEH TOJBKO peMapKaMH aBTOpa MM Mpej-
J1araeMbIMH OOCTOSATENBCTBAMU TEPOsi, TO aKTEPY-KYKOIBHHUKY pedb
«IMKTYyeT» cama Kykja. B ero 3ajgady BXOJWT HE TOJILKO Iepejaya
CMBIC/IA CKAa3aHHOTO, KMHOJICHTHI BUAEHMWH M TaKk jaiee, a KO BCEMY
mpo4eMy KyKOJNBHMK JIOJDKEH CBOGH pedblo OXKHBHUTH IIEPCOHAK,
HAIlOJIHUTh KYKJIy BHYTPEHHUMH XOTEHHSMH, YCTPEMIICHHSIMH, KH3-
HBIO. 3a4acTyro akTEp-KyKONBHUK paboTaeT ¢ KyKJIOH-)KHBOTHBIM,
HEOJTYIIECBICHHBIM TPEAMETOM, MH(DUUECKHM WM CKa304HBIM CyIIle-
CTBOM, KOTOPOE M 3BYy4aTh, T'OBOPHTH JIOJDKHO COOTBETCTBEHHO. K
npumepy, B ckaske «Jlepouka co cnmukamm» I.X. Anznepcena ectb u
kykia-JleBouka, u kykna-Ileus, u I'ych, npuuém Haj0 yYUTHIBATh, YTO
TIOCIIEJTHIE TOBOPAT U JICHCTBYIOT B BOOOpaKEHNH IeBOYKH. J{yist kade-
CTBEHHOI PabOTHI aKTEp CKPYITyJIE3HO HIIET TOJI0C CBOETO Ieposi, ONu-
pasch, B TOM YHCIIe HA OCBOCHHBIC BO BpeMs yu&Obl TEXHUUECKHE TIPH-
€MBI 1 HaBBIKH.

HemanoBaXHBIM IPEMSATCTBUEM B MPSIMOM CMBICTIE 3TOTO CIIOBA IS
aKTEpa-KyKOJIbHUKA ABIISETCS ITMPMa U 0COOEHHOCTH CHCTEMBI KYKOJI,
¢ KoTopbIMH paboTaeT akrep. Kak rosopmn E.B. Criepanckuii (pexwc-
cép M ApamaTypr TeaTpa KyKoj, aBTOp KHHTH «AKTep Teatpa KyKom),
«AKTepy HEOOXOJUMO TPOOUTHCS JYNION, MBICIBIO, TOJTOCOM CKBO3b

BCIO MAaTepHANIbHYIO YaCTh CIIEKTAaKJIs — CKBO3b LIUPMY, HEKHUBYIO TIPH-
POy KyKIibI - K 3puTento. ToIbKO TOra 3puTeb MOBEPHUT, YTO KyKiIa
Ha TPsIKe MUPMBI AeHCTBUTEIBHO XuBeT»[1]. A 9TO Tpedyer orpa-
0OTaHHBIX, YCBOCHHBIX TEXHMK M HABBIKOB, MOMOTAIOMIMX aKTEPY-
KyKOJIbHUKY paboTaTh B OYEHb HEBBITOIHBIX JUISl HETO MOJNOKCHHSX:
KOT/J]a PyKH HOJHSTBI BBICOKO HAJl TOJIOBOM, ILIes BBITSIHYTA, @ TOJI0BA
3aIpPOKHHYTa U B MONyOOOpOTE CIEIUT 3a BEIOMOH KyKJIOH, Koraa
akTep paboTaeT CTOs Ha KOJICHAX, MJIM HAaKJIOHUBIINCH HAJl MApPUOHET-
KO WJIM IUIAaHIIETHOH KyKJoi. K ToMy ke, B COBpPEMEHHBIX CIIEKTa-
KJISIX MOTYT OJHOBPEMEHHO MCIIOIb30BaThCS Pa3HBIE CHCTEMBI KyKOI,
MOKET MOAKTIOYAThCS M JKMBOW TITaH, a 3HAYUT, aKTEP JIOJKEH BIIa-
JIeThb Pa3HbIMH TEXHHKAMM O3BYUMBAaHHs, IbIXaHUS M PabOThHI Tela.
IMosTomMy mporpammMa npenoaaBaHus CHIEHHYECKOH PeuH Ha OTACICHUH
KyKOJIbHUKOB JIOJDKHA YUHTBIBATh BCE OCOOCHHOCTH M CIIeLU(HKY JaH-
HO# crieruanbHOCTH. [IBITINBbIC MEeAarorn KOMOUHUPYIOT U MOJCIH-
PYIOT yIpaskHeHHMs Juisl ux Oonbmieil monesHoctH. 51 B cBoeil pabore
CO CTYA€HTaMHU-KyKOJIBbHIUKAMH HCIIOJb3YIO CIIETYIONIHE yIPaKHECHHS:

1. Ha xagecTBEHHOM M MHTEPECHOM ISl pedsiT MaTepHaie oTpaba-
TBIBAEM TIOCBUI 3BYKa 4epe3 IUPMY Ha BOOOpaykaeMblii OaKOH, MpH
9TOM HE 3aNPOKHBIBAEM MOA00PO/IOK, CIECANM 33 MPABUIBHBIM TI0JI0-
JKEHHEM IIIeH, 32 COXPAHEHHEM OKPYTJIIEHHOCTH U MOJIETHOCTH 3BYKa.

2. Y4uthiBas, 4To y akTépa-KyKOJbHHKA BCETAa 3aHSATHI PYKH - B
OJTHOM pyKe KyKJIa, B APYTOifl — TPOCTH, — M OH pabOTaeT B 3aMKHYTOM
MIPOCTPAHCTBE 3a IMMPMOH, OYEHb Ba)XKHO MPOJENBIBATH CIEAYIOIIEE
ynpakHEHHe: 5-6 CTYAEHTOB B3SBIINCH 33 PYKH YUTAIOT XOPOM OJIHO
CTHXOTBOPEHHUE, COOM01ast JIOTUKY, CHHXPOHHOCTb, TNIABHOCTh 3BY4a-
HHS, ¥ TIPH OTOM JIBUTAIOTCS - CAAATCS, TOAHUMAIOT U OIyCKAIOT PYKH,
JIBUTAIOTCSI 110 KPYTY, B Pa3INYHBIX HAIIPABICHHUSX U PUTMaX. DTO BOC-
ITUTHIBAET yMEHHE pabOTaTh Ha OTpaHWYEHHOH TUIOMAIKe B aHcamOe.

3. Taxke sl 4acTO MCIONB3YI0 YHPAKHEHUS «KPUKYIIKK». 51 mpoury
CTYJICHTOB MPOpPEKIaMUPOBaTh KaKOH-TMOO TOBap, Kak Ha BOCTOU-
HoM 0a3zape. Min ke Urpaem B TOProBIEB BO JBOPaxX MHOTOATaXKHBIX
nomoB. Toraa pebsita aBTOMaTHYECKH HAIPABISIIOT TOJIOC BHEPER H
BBEPX, TEM CaMbIM IIPEOJI0JIeBAs MIPEMSTCTBUE IIMPMBbI.

IToMnMoO TeXHWYECKH MOArOTOBIEHHOTO PEYEBOro armapara 1 mpa-
BIJILHO TIOCTABJICHHOTO (DOHAIIMOHHOTO JIBIXaHUs, 0c000E BHIMaHHUE
3aciy’kKMBaeT paboTa Haj CIOBOM B €r0O CBSI3M C J)KECTOM U JIBMXKe-
nueM kykibl. E.B. Cnepanckuii numer: «Cl0BO sIBIsieTCs] €AMHCTBEH-
HBIM HOCHTEIIEM aKTEPCKOH IMOLNH, MIYIIeH K 3PUTETI0 HErmoCpe-
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TEATR VA KINO

CTBEHHO OT akrepa. Ho juis Toro, yToObI CI0BO, a, CIELOBATENBHO,
1 TOJIOC aKTepa HE LUIM MUMO KyKJIbI, €r0 pedb J0JDKHA OBITH 110JI0-
JKEHa Ha KyKOJIbHBIIl JKECT, coueTaTbcs ¢ ee JBikeHuem». [lox cio-
BOoM-ecToM CriepaHCKHI 0Apa3yMeBaeT CIOBO IUIIOC U300pa3UTEIIb-
HBIA JKECT, BO3HHUKIIKNE Ha AMOIMOHAIBLHOW OCHOBE, a IIOJ CJIOBOM-
JBHKCHHEM — JICHCTBUE YMCTO MU3AHCLIEHUYECKOE, LIEIeyCTPEMIICH-
HOE, IJIe MpeolIIajaeT He SMOLHS, a Lelb, PaJi KOTOPOH IPOUCXOIUT
HepeMeHa IOJI0KeHHUsI KyKIIbl Ha rpsijke mupMbl. C 3STUMH MU3aHCLe-
HUYECKUMH JIBIDKCHUSMU aKTEP-KyKOJIBHUK TOXKE CTapacTCs yBs3aTb
CBOIO peyb, YTOOBbI OHA HE MIJIa MHMO KyKIbl. Takke aBTop B pabore
C KYKJIOH C 3aMKHYTBIM PTOM PEKOMEHJYET aKTepaM IOJIb30BaThCs
€IIC M MHOXECTBOM MEJIKHX «/BW)KCHBUHI» — aKIIEHTOB, KOTOpbIE
HE OTHOCSATCS HU K CJIOBY-)KECTY, HH K CIOBY-JBHKCHHIO, HO aKI|CH-
TUPYIOT peYb, YBS3bIBas €€ €Il TeCHee C KYKJIOW. DTH «JIBUKEHb-
W12 €/iBa YJIOBUMBI U OOJIBIICH Y4acThIO MPOXOMAAT HE3aMEYCHHBIMH
JUISL 3pUTENs, HO UX CHHXPOHHU3MPYIOIIAs POJlb, TEM HE MEHEe, O4YEHb
3HAYMTENbHA. DTH aKLEHTHI — JICTKME B3ApAaruBaHUs TOJIOBOM, 1100
BCEM TEJIOM KYKJIBI - IPUXOJATCS OOBIYHO Ha YAAPHbIC CJIOTH CJIOB HIIH
Ha CMBICJIOBBIC yJapeHus: (passl. ABTOP IPEIOCTEperacT akTepoB OT
MEXaHHYECKOH «pyOKM» aKIEHTaMHM M OT BCSKOIO HEONPaBIaHHOIO
MEJIbTCIICHHS, TAK JK€, KAK ¥ M3JIMIIHSIA apTUKYJISIUS KYKJIbl C OTKPBI-
BAIOIIUMCS PTOM YTOMIISICT 3pUTeNei, CHIDKAeT 9D (HEeKT 0IKHBAHHS.

Jlst yCBOGHHMSI 3THX HABBIKOB TaKKE CYIIECTBYIOT 3((eKTUBHbIC
YIPAXHEHHs, KOTOPbIC JOJDKHBI OTPA0ATHIBATHCS CTYICHTAMHM U Ha
ypoKax M0 KyKJIOBOXKICHHIO, U Ha cueHudyeckod peun. K mpumepy,
ynpaxsenue «[loxonka» u3 npemnoxennoro C.M. Byposoii cioec-
HOT'O TPEHUHra ¢ KykJ10#[2]. Hano npoiiTu KykJoi 1o mupme ¢ OaHOB-
PEMEHHBIM O3BYYMBAHHEM €€ MOXOJKM — KaX[bIH 1Iar JOJDKEH OBITh
03ByueH. Kaxblil CTYZICHT HPHIyMBIBACT CBOEC COYCTAHHE 3BYKOB.
INepen HayanoM HEOOXOAUMO PACCMOTPETh KYKITy-IIEPCOHAX U ONpaB-
JlaTh BBINIOJIHEHUE JICHCTBUS CBOEW BHYTpeHHeH 3ajaaueil. Hanpumep,
«X0uy HOHPaBUThCS». i TOro 4ToObl PasHOOOPA3UTH BapHAHTHI
COYETAaHMs 3BYKOB, KAXK/bIH U3 CTYIICHTOB MOXKET HCIIOJIB30BaTh Iep-
BbIe TPU OYKBBI CBOCH (haMuiinu.

IIpumMeps! BBINOIHEHUS:

1. Crynent AneumuH. «Aje, ajne, ajue..» — KyKJla-MeJBEIb WJET,
MEJUICHHO [IePEeBAINBAsICH C HOTH Ha HOTY.

2. Crynentka JlaBpoBa. «JlaB-naB-jaB.» — KyKJIa-KOT CTYIaeT
MSITKO, KaXKIbIH 1Iar IJIABHO BBITEKACT U3 HPE/bIIYIIEro 1ara.

3. Crynent ['puropses. «['pu... I'purpu... I'pu...» — Kykia-BOJIK
HePEIBUracTCsl C 3aMUPAHUEM HA MECTE, HACTOPOXKEHHO.

4. Crynent MapkoB. «Map. Map. Map...» — KyKJ1a-KopoJib UJIET He
CIIella, BaJIbsHKHO OTKJIOHUBIINCH HA3a/l.

B coueranuu ¢ KOHKPETHOM KyKJIOH 3BYKH [TIOMOTAIOT BBISIBUTH BHY-
TPEHHIOI0 XapaKTEePHOCTb U NepeiaTh € Yepe3 MIACTUUCCKOE TT0BE/Ie-
Hue U rosnoc. O3ByuHBaHNE KYKJIbl MOXKET HPOUCXOIUTh KaK C IIOMO-
LIBI0 3BYKOB, TaK M C IIOMOIIBIO [IPOrOBAPUBAHUS BCIYyX BHYTPCH-
HUX MBICIICH nepcoHaxa. [lJ1st 3TOro npeaiaraeTcst STIOA-yIpaxHeHUE
«Housto B secy». Ilo npemiaraeMbiM 00CTOSTEIBCTBAM «KYKJIA-IIEp-
COHaX, [IPE0JI0JIeBast CTPax, BO3BPAIACTCS HOYBIO JOMOM 4epe3 TeM-
HbIi1 Jiec». Halo BBIIOJIHUTD yIIpaXKHEHHE, YAEPKUBas BUACHUS U IIPO-
M3HOCS BCIYX T€ MBICIH, KOTOPBIE POXK/JIAIOTCSA OT BHYTPEHHHUX OLIy-
wenuid. Teker npuaymbiBaeTcs, poxkiaaercs Ha xoay. [Ipumep: kykia
HJICT, OCTOPOXKHO CTyMNas, OCTAHABIMBAACH IIPU KAXKIOM MLIOpPOXE.
Bupyr ormsipiBaercss — He WJAET JM KTO 3a Hel: «CTpaliHO-TO Kak.
T'oBopuit ke cebe — HeYero JOJIro B TOCTSIX 3aCHKUBaThCs. Huuero
He nojenaeub — Hajo uaru. Cron! Kakoii-ro mopox? Kaxercs, ubu-
to maru? OcTaHoBIIOCH, Npuciymatock. Hukoro. ITokazanocs. A 310
uro 3a ¢urypa? [locrapaiocs octopokHo oboiit ee. Tody! [la ato
e npocto Kycr! Hy u crpaxy Harepnencs! B cneayromuii paz ogun
He noiay». Takum obpasom, kak yreepxkaaer C.M. Byposa, mporo-
BapUBaHME BHYTPCHHErO MOHOJIOTA IIEPCOHAXA 00OraIaeT JeHCTBUs
KYKJIbI MUKPO/IBIDKCHHSIMH, [1ay3aMH B IUIACTUYECKOM JAeicTBUY, (Puk-
caiueit BHUMaHHs Ha BOOOpakaeMoM 00beKTe.

W ew€ oHO ynpaskHEHHE, HO Telepb aKTep UIET OT BHEIIHEro JIeh-
CTBHS KyKJIbI, KO BHYTPEHHEMY HPOXXUBAHHUIO U POXKACHUIO CIIOBA. DTO
3HAYUT, YTO HAONIOZCHNE 32 KYKJIOH BKIIOYAET B paboTy mcuxodusu-
YeCKHMIl anmapar CTy/IeHTa, HallpuMep:

1. «I'opbl rOPIIKOBY — KyKJa IIMPOKO PA3BOAUT PYKH B CTOPOHBI -
JKEJTaHNUE OXBAaCTATh.

2. «XpHILIO BCXJIMIBIBAIM» — KYKJIa [TOJHUMAET I'0JIOBY C HAYaJIIOM
(pa3sbl U OMyCKaeT ee ¢ B3I0XOM B KOHIIE (ppa3bl — pa3kanioOnTh, BbI3-
BaTh K ceOe COUyBCTBUE.

3. «Pajnyra kpazercs» — Kykiia pyKoil o4epurBaeT HolxyKpyr B Ipo-
CTpaHCTBE nepe]; co0oil o KOHTYpy BooOpakaeMol paayru — yBiedb
JPYrux HaOJIOJCHUEM 3a PaJlyTrou.

4. «'pyna rps3m» — KyKia CTPSIXMBAcT BOOOpakaeMyro Ipsi3b C
KHCTEH PYK — X04y BbIKa3aTh CBOE HEZOBOJIBCTBO.

5. «IlnaBHO CIIOBHO IaBbl» — KyKja [1OBOPAYMBAETCS, BHICTABIIS
BIIEPE TO OJJHO, TO APYroe INICYO — XOUY IepeIPa3HUTb.

Hrak, aBTOpCKOE CJIOBO 3aCTABUIIO HAC JIBUIATHCS, OHO SIBUJIOCH [IOBO-
JIOM JUIsl BHEILIHETO JkecTa. Jlajiee CI0BO B COUETAHNH C KECTOM BbI3BAJIO B
Hac uyBcTBa. OT BOSHUKIINX YYBCTB «3apaboTajio» BOOOpaKeHue, a Hallle
BOOOpaXKeHHE II0JICKA3a0 COOTBETCTBYIOLIME IIpe/uiaraeMbie 00CTOsI-
TenberBa. Cll0BO, IEUCTBUE M YyBCTBO CIIMIIUCH B €IMHBINA aKKOP/I.

Ectb onpereneHHbIe XapaKTEPUCTHKU U IOJIOCOBBIC JIaHHbBIE, KOTO-
pble HEOOXOMUMO pa3BHBATh y CTy[CHTAa, a €CTh M Takue TpeboBa-
HUS K TOJIOCaM, KOTOPBIC YK€ Yy aOUTypHEHTa JOJDKHBI OBITH SIPKO
BBIpaKEHBI. K HUM OTHOCHUTCSI 3apa3sUTelIbHOCTH, OOasiHUE, BBIPA3HU-
TEJILHOCTh T0JIOCA, €r0 MOJABMKHOCTb, IIUPOKasi MaJMTpa OTTCHKOB
M JIOCTATOYHO OOJIBIION 3BYKO-BBICOTHBINH quana3oH. JIroObie pede-
BbIe JIe(eKThl, OylIb TO OPraHUYECKUE WIIM HEOPraHWYECKUE, SIBIIS-
I0TCS IIPSIMBIM OCHOBAHHMEM JIJIsL OTKa3a B IIPUEME Ha KYKOJIBHOE OT/Ie-
nenue[3]. Takxke HaIM4YMe MAHEPHOCTH B PEUM, aKLUEHTOB U MPOYHUX
HEJIOCTATKOB JOJDKHO OBITh PACCMOTPEHO OCOOCHHO BHHUMATEIHHO
MPUEMHOM KoMuccuel. M, KOHEYHO, HEOThEMIIEMON YaCThIO BCTYIIU-
TEJILHBIX HK3aMCHOB JOJDKHO OBITH O3BY4YHMBAHHE KYKJIbL. DTO MOXET
OBbITh U HOATOTOBJICHHAS aOMTYPUEHTOM YTELKas HpOrpamma, Iepe-
HECCHHas 3a LIMPMY, U UMIIPOBU3MPOBAHHBI MOHOJOI NPEIOKEH-
HOM KyKJIbl. TOJIBKO Tak MOXHO OyIET ONPEJeInTh, €CTh JIU XOTS OBl
3a4aTKH TOr0 HEOTHEMJIEMOT'O Jlapa, CIIOCOOHOro Mpeo0ieBaTs 6aph-
epbl IIUPMBI, KYKJIbl U NIPOYMX YCIOBUII TBOpYECTBA aKTEPA-KyKOJIb-
HHKa, KOTOPBIH B JajibHeiieM Oy/ieT pa3BUBAThCS M COBEPIICHCTBO-
BaTbCs. Hy, M KOHEUHO HEJONyCTHMO, 4TOO Ha OTACICHUM KyKOJIb-
HUKOB ObLTH pedsita ¢ pocToM MeHee 160 cm (craHgapTHasi BbICOTa
mupMbel — 170 cM.), MHAYe BO BpeMsi BEACHHUS KYKJIbI akTép Oyaer
JlyMaTb HE O TBOPYECTBE, @ O TOM, KaK €My JOTSHYTHCS 10 LIUPMBL.

Eciau roBoputh 0 HemocTaTkax COBPEMEHHOIO IEJaroruyeckoro
[OIX0/la y PEYEBHKOB HA KYKOJbHBIX OTJEJICHMSX, TO CTOUT OTMe-
TUTb, YTO OYEHb YaCTO IEJAroru CIMIIKOM YIIPOLIAIOT, Oojee Toro,
00CIHSIOT YTELKYIO IIPOrPaMMy CTYACHTOB, Oepsi B pernepTyap HH3KO-
IPOOHYIO JIUTEpPATypy, CBOAS BCE TOJIBKO K NPUMUTHBHOM, 3BYKOIO-
JpaXkaTeIbHOM MMUTALMHU I'OJIOCOB KMBOTHBIX. DTO BEJIET K TOMY, YTO
aKTEPBI, IIPUBBIKHYB FOBOPUTH IIPOCTO ACTCKUMH IOJIOCAMH, HE MOT'YT
B JlaJIbHEHIIEM O3BYYMBATh I'€POs 3M0CA, HE MOTYT HEPEKIIOYUTHCS
Ha B3POCIBIX I'epoeB U reponHs. Benomuure mynbstdunsm «Koposs
JleB», Mbl JITOOMM M LIEHUM €ro IIOTOMY YTO TaM INEPCOHAXKH, XOTb U
«MYJIBTSIIHBIC», HO TOBOPST HACTOSIINMYU YEJIOBEYECKHUMH IOJI0CAMH,
1 MBI C HUIMH TPyCTHM, TIEPEKHBACM, Mbl BepUM UM. TaK jxe U B TeaTpe
KyKOJI HaJI0 0053aTeJIbHO HPH O3BYYMBAHUM WJTU OT TIIyOMHBI JyIIH
HepCOHaKa. A 3TO BO3MOMKHO TOJBKO Ha KAUECTBEHHOM JIMTEPATYPHOM
Mmarepuaine. Beap y Hac ecTb 3aMedaTesbHble, H3YMUTEIBHbIEC KKYKOJIb-
HbIe» IIPOU3BEJICHUS, K IpuMepy, «MasleHbKuid puHIy» A. DK3101epH,
rje ectb npekpacusie auanoru 3meu u [punna, [punua u Jluca, Posbt
1 TaK jajnee. BOT Ha TakuX NPOU3BEIACHUSAX U HATO YYUTHCS.

3akui0ueHue.

TloxBoast uror u 0600IIast Bce CKAa3aHHOE, HYKHO OTMETUTh, YTO
Ka)71ast AMCUUIUINHA, OyIb TO MACTEPCTBO aKTepa, PUTMHUKA, IUIACTHKA
WU CLICHUYECKas Peyb, JOJDKHA ObITh Al THPOBAHA 110/ KOHKPETHbIH
KypC HOATOTOBKH aKTepa ¢ y4€TOM BCEX 0COOCHHOCTEH CHeIHalbHOCTH
1 HeoOXoauMbIX B OyayIieii padore HaBbikoB. [Ipoece 00yuenus goi-
JKEH OBITh JKMBBIM, [1€/Iar0r’ JOJHKEH UMETh 4yTh€ U 4yBCTBOBATH CBOUX
YUYCHHUKOB, IIOMOIaTh MM COBEPIICHCTBOBATHCS. YIPAKHEHUS MOTYT
OBbITh CAMBIMH Pa3HOOOPA3HBIMU, — CTAPBIMH, HOBBIMH, MOJICPHU3HPO-
BaHHBIMHU, — HO, TJIaBHOE, YTO0 OHH ObUTH d(PPEKTUBHBIMU, LEIECO0-
Opa3HBIMU U BBIIOJIHSIIN CBOE PEHA3HAYCHHUE.

Cnucok JIuTepaTypbl:
[1] - E.B. Cnepanckuii «Axtep Tearpa Kykom» crp.123, M., BTO, 1965 r. [2] — C.M. BypoBa. «CoennHeHHe cI0Ba U INTACTUKH KyKJIBI B IIPO-
recce 00YyUCHUS CTYJEHTOB-KYKIIOBOJOBY. «I3BeCTHsI pOCCHIICKOT0O rOCyIapCTBEHHOTO IIeAarornieckoro yausepceutera M. A.J. I'eprienay. Ci.o6.,

Nel23.2013 .

[3]- E.W. Kupumnosa, H.A. Jlateimesa. «CrieHHUecKast pedb B TeaTpe KyKo». YuebHoe mocooue. CioI’ATU. 2009 r.
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Muzaffar PIRMATOV,

“San’atshunoslik va madaniyatshunoslik” kafedrasi katta o‘qituvchisi

KINOREJISSURADAGI ZAMONAVIY TENDENSIYALAR

Annotatsiya. Ushbu maqolada kino sohasidagi izlanishlar, yoshlar tarbiyasida tutgan o ‘rni hagida so ‘z boradi. Shuningdek, bu borada
erishilayotgan yutuqlar, kelgusida amalga oshirilishi zarur bulgan muammolar xususida to ‘xtalib o ‘tiladi.
Kalit so‘zlar: Kino, kinorejissura, mavzu, ijod, tarbiya, tendensiya, g oya, ta’lim.

Mysagpap TMPMATOB,

“UckyccTBaBeeHUe U KYJIbTYPOJIOTHS” cTapiiuii npenoaaBartenb Kageapsl

COBPEMMEHHBIE TEHAEHIIUU B KUHOPE’ KUCCYPE

AHHOTAUUSA. B 0anHOU HAYUHOU CMambe NOOYEPKUBAEM Sl VHUKATIbHASL POJIb KUHOPEJCUCCYPbL 68 BOCNUMAHUL MBOPUECKOU MOJOOENCU.
B cmamve maxkoice yoensiemcs 6HuManue OOCMUSHYMulM OOCMUNCEHUAM U NPOOIeMaMm, KOmopble HeoOX00UMO peuiums 8 0yoyujem.
KumioueBsble ciioBa:  Kuno, pexcuccypa, mema, mgopuecmeo, 60Cnumanue, meHOeHyus, uoes, 00pazosaHue.

Muzaffar PIRMATOV,
“Art and culturology” senior teacher of the department

MODERN TRENDS IN FILMMAKING

Annotation. This scientific article emphasizes the unique role of filmmaking in the upbringing of creative youth. The article also pays
attention to the achievements achieved and the problem that needs to be solved in the future.
Key words: Cinema, direction, theme, creativity, education, trend, idea, education.

Prezidentimiz “2017-2021-yillarda O‘zbekistonni rivojlan-
tirishning  beshta ustuvor yo‘nalishi bo‘yicha Harakatlar
strategiyasi to‘g‘risida”gi Farmonga imzo chekdi. Unda boshqa
sohalar qatori, ilm-fan, madaniyat va san’at masalalariga ham
alohida urg‘u berilgan. Bu esa barcha san’atkorlarni, xususan,
kino ijodkorlarini ham ruhlantirish bilan birga, ularni yanada
ko‘proq mas’uliyat bilan ijod qilishga undamoqda. Shu o‘rinda
aytish lozimki, kinoning boshqa san’at turlaridan farqi uning sintez
san’at ekanidir. Ko‘plab san’at turlarini birlashtirib, yaxlit asar
yaratishda rejissorning xizmati katta. Rejissor ssenariy muallifi,
operator, bastakor, rassom, grimyor, ovoz operatori, libos, chiroq
va montaj ustalari singari film ijodkorlari yordamida aktyorni kino
qahramonga aylantiradi.

Rejissorlik qiziqarli kasb bo‘lish barobarida murakkabdir.
Istagan odam rejissorlikni havas qilishi mumkin, ammo uni kasb
qilish ancha mushkul. Rejissor bo‘lish uchun inson har tomonlama
shakllangan bo‘lishi zarur. Buning uchun rejissor aktyorlik,
tashkilotchilik, kuzatuvchanlik, eng muhimi, yangilik yarata olish
qobiliyatiga ega bo‘lishi kerak.

Yangi film yaratish istagidagi rejissor ishni ssenariy tanlashdan
boshlaydi. Kinossenariy tanlashda rejissor tomoshabin audito-
riyasini, necha yoshli tomoshabinlar uchun film olmoqchi ekanini
aniqlab olishi zarur.

Ammo yana bir unsur mavjudki, ssenariy mukammalligini
ta’minlashda u ham yetakchi o‘rin tutadi. Bu — so‘z, ya’ni filmdagi
dialog va monologlardir. Ularning meyoriy holda bo‘lishi hamda
adabiy asardan farqli o‘laroq talqgin etilishi ahamiyatlidir. Shoyad,
“nasrchi va nazmchi hikoya qilish, voqealarni izohlash, hodisalarni
ifodalash, xarakterlarni tasvirlash yo‘lidan borishsa, dramaturg
esa so‘zlarni harakatga solish, qahramonlarni so‘zlatib qo‘yib,
xarakterlarini ochish usulidan foydalanadi. Aynigsa, ssenariyda
kerakli jumlalarni topa bilish hamda ularni kino tilida bayon qilish
muhim. “Ssenariyning so‘zi ustida ishlash kinodramaturg ijodidagi
eng murakkab jarayondir. Qahramonlar nutqidagi monologlar va
savol-javoblardagi har bir so‘z qat’ly ishlangan bo‘lishi zarur.
So‘z gahramon xatti-harakat bezagini emas, balki ta’sirchanligi

* O‘zbekiston Respublikasini yanada rivojlantirish bo‘yicha Harakatlar
strategiyasi to‘g'risida. O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017-yil
7-fevraldagi PF-4947-sonli Farmoni.

2 Abdusamatov H. Drama nazariyasi. — T.: G'.G'ulom nomidagi
Adabiyot va san’at, 2000. — B. 210.

3 Abulgosimova X. Kino san’ati asoslari. — T.: O‘zbekiston milliy
ensiklopediyasi, 2009. — B.24.

4 Abulgosimova X., Teshaboyev J., Mirzamuhamedova M. Kino
Uzbekistana. — T.: G".G’'ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1985.

5 Aliyev M. Kino asoslari.—T.: “O'qituvi”, 1993. — 29-bet.

bilan uning ichki galayonlari, kechinmalarini o‘zida mujassam
etishi lozim™®. Mukammal badiiy asosga ega ssenariy tanlash, asar
qahramonlari tabiatiga monand aktyorlar ansamblini yig‘a bilish,
filmning g‘oyaviy-badiiy qimmatini belgilovchi mezonni aniqlash
va uni asarga singdirish rejissorning asosiy vazifasidir.

Rejissor o‘zining imkoniyatidan kelib chiqib, kinossenariy
tanlaydi. Bunda u filmning janri, shakli, qolaversa, dunyoqarashini
hisobga oladi. Ba’zi rejissorlar drama, ba’zilari esa komediya
janrida o‘ziga xos film yaratish qobiliyatiga ega. Bu mezonni film
ishlashdan oldin hal qilish lozim.

Film yaratish jarayonida aktyor rejissorning ko ‘rsatmasiga qarab,
jiddiy harakat bilan rol ijro eta olsagina aktyor bo‘ladi. Aktyor
rolda yashashni, kerak bo‘lsa inprovizatsiya qilishni bilishi lozim.
Bu haqda san’at arbobi, professor Shuhrat Abbosov talabalarga
shunday degandi: “Aktyor doimo rejissor yaratgan narsani tasavvur
qilishi, ko‘ra olishi va o‘sha narsaga intilishi kerak™.

Rejissorning muvaffagiyati — oldiga qo‘ygan magqgsadini
tomoshabinga yetkaza olishidadir. Agar tomoshabin film
qahramonini yaxshi ko‘rmasa, undan o‘ziga o‘xshash jihatlarni
topmasa, kinoning darajasi tushib ketadi. Ijodkorning iqtidori
magsadini film orqgali ochib berishi va tomoshabin yuragiga kira
olishida namoyon bo‘ladi.

Tarixdan ma’lumki, rejissorlar kinossenariy tanqisligi bois o*zlari
ssenariy yozib, ekranlashtirganlar. Masalan, jahon kinosida Charli
Chaplin, rus kinosida Aleksandr Dovjenko, Grigoriy Kozinskov,
Mixail Romm, Aleksandr Zarxi, o‘zbek kinosida Nabi G‘aniyev,
Komil Yormatov, Shuhrat Abbosov, Hoji Axmar, Uchqun Nazarov
singari rejissorlar kinodramaturgiya sohasida ham ijod gilishgan®.
Ayrim rejissyorlar yozish usuli ma’qul tushgan kinodramaturg
bilan doimiy ravishda hamkorlik qiladi. E.Ishmuhammedov
0O.Agishev bilan K.Yormatov M.Melkumov bilan birgalikda ijod
qilgan bo‘lsa, ushbu an’anani yosh kinoijodkorlar Yo.To‘ychiyev
A.Shahobiddinov, M.M.Do‘st, J.Qosimov hamda M.Erkinov,
J.Ahmedovlarni misol qilishimiz mumkin.

Xalqimiz qayta-qayta ko‘rib, zerikmaydigan, har ko‘rganida
o‘ziga tegishli xulosalar chiqaradigan, oladigan“Tohir va Zuhra”,
“Toshkent — non shahri”, “Sen yetim emassan”, “Mahallada duv-
duv gap”, “Yor-yor”, “Maftuningman”, “Temir xotin”, “Vatan”,
“O‘tov” singari filmlarda kino san’ati “oltin meyor”iga amal
qilinganini ko‘rish mumkin. Bu filmlar mavzu jihatdan hamma
davrga mos tushadi. Ushbu film ijodkorlari kino yangi san’at turi
bo‘lishiga qaramay, tinimsiz harakat, izlanish natijasida boqiy
ekran asarlari yaratdilar.

Qizig‘i shundaki, Sh.Abbosov “Mahallada duv-duv gap” filmini

25 yoshda, Latif Fayziyev esa 23 yoshida Hamzaning “Boy ila
xizmatchi” spektakli asosida o‘zining ilk badiiy filmini suratga

O‘zDSMI xabarlari — 2022 /1 (21)@



TEATR VA KINO

olgan. Bugungi kunda 25 yoshli rejissor Sh.Abbosov darajasida
film yaratish qobiliyatiga ega, deb aytish mushkul. Vaholangki,
texnika rivojlangan, odamlarning dunyoqarashi kengaygan, film
yaratish imkoniyati yuksalgan.

So‘nggi yillarda yosh kinorejissorlar o‘z mutaxassisliklari
bo‘yicha boshqa davlatlarda malaka oshirib qaytmoqdalar.
Jumladan, O‘zbekiston davlat san’at institutining sobiq talabalari
S.Ismoilovaning Italiyada, Niyara Repnikaning Germaniyada,
Ruslan Saliyevning Rossiyada oz sohasi bo‘yicha qo‘shimcha ilm
olganini, X.Yunusov, Yo.To‘ychiyev, A.Shahobiddinovlarning
Moskvada Oliy rejissorlik, ssenariynavislik hamda animatsion
film rejissorligi bo‘limlarini bitirib, 0°z sohalarida tinimsiz ijod
qilayotganliklarini quvonch bilan tilga olish mumkin.

Hozirgi kunda kino sohasida faoliyat yuritayotgan yosh
ijjodkorlar talaygina. Bugungi kunda o‘zbek kino san’ati uchun eng
muhim muammo nima? Yosh rejissor kadrlarning yetishmasligimi
yoki ssenariynavislarnimi? Bu savolga u yoki bu deya bir-biridan
ajratib javob berib bo‘lmaydi. Yuqorida aytib o‘tilganidek, kino
sintez san’at turi hisoblanadi. Ssenariy bo‘lmasa kino yaratilmaydi
va aksincha, ssenariy bo‘la turib, rejissor bo‘lmasa, bu asar
hech gachon tasmaga muhrlanmaydi. Bundan tashqari, filmning
tasviriy-ifodaviy, mavzuviy-g‘oyaviy jihatdan yetukligi, qolaversa,
ta’sirchanligini oshirishda operator, rassom, kompozitor, ovoz
rejissyori, grimyor, libos va chiroq ustalarining hissasi katta. Agar
professional mahoratga ega ijodkorlar guruhi jamlanib, birgalikda
film yaratishga kirishilsa, bu asar albatta, 0‘z tomoshabinini topadi.

Filmning muvaffaqiyatli chiqgishi bevosita ijodiy guruhga
bog‘lig. Bunda eng muhim vazifa rejissor zimmasiga tushadi.
Agar u aktyorga qahramon tabiatidagi asosan qaysi jihatlarga urg‘u
berish kerakligi, xatti-harakatlarining mazmun-mobhiyatini to‘liq
tushuntirib bersa, aktyor bu rolni maromiga yetkazib ijro etadi.
Xuddi shunday, kompozitor qahramon tabiatiga mos, qolaversa,
ichki kechinmalarini aks ettiruvchi kuy-qo‘shiqlar yaratadi. Libos
ustalari qahramonning qaysi davr insoni ekani, kelib chiqishi,
kasbi, yoshi, millati, irqi, dini, jinsi, filmdagi vazifasiga ko‘ra
kiyim tanlaydi. Grim ustalari gahramonlarning tabiati, qaysi zamon
yoki makonda yashashi, millati va shunga o‘xshash mezonlarni
inobatga olgan holda aktyorni o‘z holatidan boshqa inson —
filmdagi qahramon qiyofasida gavdalantiradi. Operator esa film
qahramonining ichki-kechinmalari, o‘y-xayollari, orzu-intilishlari,
tabiati, manzara, jism va hokazolarni yirik, o‘rta hamda umumiy
planlarda, turli rakurslarda tasmaga muhrlaydi. Ovoz rejissorlari
filmning kompozitsion qurilishiga qarab musiqa tanlaydi,
qahramonlar ovozining baland-pastligini, musiqalarning yangrash
darajasini me’yorlashtiradi. Ovoz berish jarayoni ham kino
san’atida muhim ahamiyatga ega. Bunda rejissor qahramonning
yoshi, jinsi, tabiati, ham ichki, ham tashqi qiyofasidan kelib chiqib,
unga monand inson ovozini tanlaydi. Yana bir muhim jihati ekran
asarining tomoshaviyligini belgilashda montaj muhim ahamiyatga
ega. Shu bois montaj kino san’atidagi eng nozik jarayon
hisoblanadi. Ba’zan yaxshi kadrlar bo‘la turib, ulardan unumli
foydalanmaslik holatlari kuzatiladi. Montaj ustasi dubllarning eng
sarasini tanlab, voqealar ketma-ketligini kompozitsion qurilish
asosida bexato yig‘a olishi shart.

Film yaratish uchun ko‘plab ijodkorlar bosh qotiradi, vaqt va pul
sarflanadi. Ammo bu “harajat”lar har doim ham o°zini oqlamaydi.
Filmning kino san’ati talabi darajasida chiqishi uchun yuqorida
sanalgan hech bir jihatni nazardan chetda qoldirmaslik, muhimi,
o°ziga xos usul yarata olish lozim.

Har bir millatning o‘ziga yarasha madaniyati va urf-odatlari
bo‘ladi. Kino ildizi milliy madaniyatdan suv ichadi. O‘zbek badiiy
filmlari o‘tmish, bugungi kun va kelajakdan xabar berib turadi. Shu
bois film hech qachon yengil-yelpi tasmaga muhrlanmasligi lozim.
U xalq ma’naviyatidan xabar berib turar ekan, muallif va rejissor,
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operator va aktyorga yuksak mas’uliyat yuklanadi. Kino paydo
bo‘lgandan to bugungi kungacha uning asl ustalari, jonkuyar-
fidoyilari kinoni san’at darajasigacha ko‘tarishga harakat qilishdi
va bunga erishishdi.

Bugungi kunda kino sohasida ijod qilayotgan yoshlar va
ular yaratayotgan filmlar son jihatdan o°sib bormoqda. Yosh
kinorejissorlar yaratayotgan filmlarning sifat darajasi turlicha
bo‘lib, aksariyat kinorejissorlar filmlarida professional mahorat
yetishmasligi seziladi. Bu muammolar ko‘pincha filmning tasviriy
olamida ko‘zga tashlanadi. Ushbu muammoning oldini olishda
institutda talabalarning yetarli malaka oshirishlari uchun texnika
bazasini boyitish, operatorlarni nafaqat video, balki plyonka bilan
ishlashi uchun imkoniyat yaratish darkor, deb o‘ylaymiz.

Rejissor filmni montaj qilish uchun professional texnik
jihozlardan foydalanishiga to‘g‘ri keladi. Rejissorlik bo‘limi
talabalari institut rahbariyati tomonidan professonal montaj
asbob-uskunalari bilan ta’minlab berilsa, magsadga muvofiq
bo‘lardi. Hozirgi kunlarda milliy kinomiz oldida turgan eng
dolzarb vazifalardan biri — bu milliy kinodramaturglar, rejissorlar
va operatorlarning zamonaviy talab darajasida tarbiyalash, o‘quv
jarayonini zamonaviy asbob-uskunalar bilan jihozlantirib eng
yangi texnologiyalar asosida o‘quv protsessini olib borish kerak.

Bizningcha, o‘zbek kinoni yana bir qadam oldinga siljishi
uchun ustoz rejissorlar Shuhrat Abbosov, Ravil Botirov, Yo’ldosh
A’zamov, Zulfigor Musoqov, Qamara Kamolova, Jahongir
Qosimov, Johongir Ahmedov singari san’at fidoyilari ijod
andozasidan foydalanishga to‘g‘ri keladi. Chunki ularning har
bir filmi yosh avlodga muhim maktab vazifasini o‘taydi. Ushbu
rejissorlar filmning muvaffaqiyatli chiqishi uchun har tomonlama
bosh qotirishadi. Mavzu tanlashdan boshlangan ish ushbu ekran
asarini tomoshabin qganday qabul qilishigacha muhokamadan
o‘tkaziladi.

O‘zbek badiiy kinoning hozirgi bosqichini o‘tish davridagi ijod
mahsuli deyish mumkin. Shu bois ayrim hollarda kamchiliklarga
duch kelamiz. Quvonarlisi, kino san’atiga asta-sekin yosh
rejissorlar kirib kelmoqda. Ular ushbu san’at turidagi mavjud
muammolarga qaramay izlanishda davom etmoqda.

Xulosa qilib aytganda, sohani yanada rivojlantirish uchun
professional kinorejissorlar va soha mutaxassislari, shu jumladan,
ssenariynavislar bilan turli xil davra suhbatlari, mahorat darslari
tashkil etish ham bu yo‘ldagi amaliy chora-tadbirlar sirasiga kiradi.
Bunday ijodiy uchrashuvlar yosh rejissorlar mahoratini oshirishga
xizmat qilib, rejissuradagi mavjud xato-kamchiliklarni birgalikda
ko‘rib chiqish va shu orqali tajriba almashish imkoniyatini beradi.
Ma’lumki, rag‘bat ijodkorni ruhlantirishi barobarida yangi ijodiy
izlanishlar sari yetaklaydi.

Shuni ham ta’kidlash kerakki, kino san’atini rivojlantirish va
kamol toptirishda festivallar alohida ahamiyat kasb etadi. Negaki,
aynan festivallar, ko‘rik-tanlovlar, ya’ni “PROlogue” singari
Respublika yosh kinoijodkorlar qgisqa metrajli filmlar festivali,
orqali yangidan-yangi iste’dodlarni aniqlash imkoniga ega
bo‘libgina qolmay, kreativ g‘oyalar, o‘ziga xos fikrlar talqinini
ham ko‘rishga muyassar bo‘lamiz. Biroq, bu masalaga ham jiddiy
yondashish magsadga muvofiq bo‘ladi. Negaki, raqobat bo‘lsagina,
sifat ham oshadi. Axir, talab va taklif aspekti bir-biriga bog‘liq
faktorlar hisoblanadi.

Yosh kinorejissorlarimizni qanchalik to‘g‘ri hamda munosib
qilib tarbiyalash yurtimiz kelajagining istigbolini  yanada
ta’minlash, estetik didni betakror tarzda shakllantirishga zamin
yaratadi.

Holbuki, milliy kinematografiya taraqqiyoti bevosita va
bilvosita rejissuraning o‘rniga bog‘liq ekan, eng avvalo, shu soha
samaradorligini ta’minlashga e’tibor qaratish asosiy shartlardan
bo‘lib qolishi zarur.
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Orolmirza SAFAROYV,

OzDSMI “Milliy qo‘shiqchilik” kafedrasi professori v.b.

“O‘RTOQLAR” VA “XURRAM” KUYI XUSUSIDA

Annotatsiya: Mamlakatimizda o ‘sib kelayotgan yosh avlodning ma’naviy olami va madaniy saviyasini yuksaltirish borasida
qator ishlar amalga oshirilmogda. Xususan, yoshlarning milliy va jahon musiqa madaniyati yuksak namunalaridan bahramand
bo ‘lishi uchun zarur shart-sharoitlar yaratilmoqda. Shu asosda musiqiy ta’limni yanada rivojlantirish, har bir yosh o ‘quvchi
qalbida milliy cholg ‘ularga qizigishlarini va mumtoz ohanglarga muhabbatini uyg ‘otish asosiy magsad qilinganligi ham
quvonarli holdir. Ushbu magola orgali o ‘quvchi o ‘zbek musiqa ijrochiligida keng tarqalgan Yunus Rajabiyning “O ‘rtoxlar” va
Ari Boboxonovning “Xurram” kuyi haqida ma’lumotlarga ega bo ‘ladi.

Kalit so‘zlar: musiga, usul, doyra, cholg ‘u, milliy cholg ‘ular, ijro, an’ana, uslub, bastakor.

Opoamupza CAPAPOB,

O. npodeccopa kapenps! “Hanuonanbnoe nenue” '’MUKY3.

O NPOU3BEJAEHUAX “YPTOKJIAP” U “XYPPAM”

AHHOTANMA: B nHawell cmpane nposooumcs pso pabom no nosvlueHuio 0yX08HO20 U KYIbIMYPHO20 YPOBHs NOOPACMAIOue2o
nokonenus. B uacmnocmu, cozoaiomes neobxooumvle ycnogus 0is moeo, 4mobvl MOI00edHCh MO2NA HACAANACOAMbCI 8bICOKUMU
00pasyamu HaYUoHATbHOU U MUPOBOU MY3bIKANLHOU Ky1bmypel. Ompaono, umo Ha 5motl 0CHO8e 0OCHOBHOU Yelblo ABNAeMC s 0alb-
Hetiuiee pazgumue My3blKaIbHO20 00paA308aniis, NPoOYIcOeHUe 8 OyuLe KarcOOoUu MON00edCU UHmepecd K HAYUOHATbHbIM UHCMPY-
Menmam u 106eu K Kiaccudeckum meaodusm. B smoii cmamve uumamens ysnaem o npoussedenusx “Ypmoxaap” FOuyca Pao-
orcabu u “Xyppam” Apu babaxanosa, wiupoko pacnpocmpanenHuix 8 y30eKckoil My3vikKe.

KnaioueBsle ciioBa: yvyswvixa, ycyav, 0opd, UHCIPYMEHM, HAYUOHAIbHbIE UHCIMPYMEHNbl, UCROIHEeHUe, MPAOUYUs, CIUlb,

Komnozumop.

Orolmirza SAFAROYV,

Professor of the department “National singing” UzSIAC,

ABOUT “URTOKLAR” AND “XURRAM”

Summary: Much is being done in our country to improve the spiritual world and cultural level of the younger generation.
The necessary conditions are being created for our youth to be widely satisfied with the high standards of national and world
musical culture. It is gratifying that on this basis, the main goal is the further development of musical education, the awakening in
the soul of every junior student of interest in national instruments and love for classical melodies. In this article, the reader will
learn about the works of “Urtoklar” Yunus Rajabi and “Hurram” by Ari Babakhanov, widely spread in Uzbek music.

Keywords: music, usul, doyra, instrument, national instruments, performance, tradition, style, composer.

Har bir xalq o‘zining milliy musiqiy merosini sevishi,
ardoqlashi tabiiy hol. Chunki bunda xalqning o‘zligi, tarixi va
an’analari aks etadi. Qolaversa, bugungi kunda ajdodlar an’anasini
e’zozlash, qadriga yetish va munosib tarzda o‘zlashtirish muhim
masalalardan biri bo‘lib kelmoqda. Zero, ajdodlarimizdan ustoz-
shogird an’anasi orqali bizgacha yetib kelgan musiqiy an’analar
o‘tmish bilan bog‘lovchi bir mustahkam zanjirdir. Bu borada
xalqimizning ma’naviy boyligi mumtoz musiqa asarlari bo‘lgan
maqomlar hozirgacha o‘zining badiiy va estetik imkoniyatlarini
a’lo darajada saqlab kelayotganligini alohida qayd etish joiz.

San’at sohasini yanada rivojlantirish maqgsadida 2022-
yil 2-fevralda Muhtaram Prezidentimiz Sh.Mirziyoyevning
2022-2026-yillarga mo‘ljallangan Yangi O‘zbekistonning
taraqqiyot strategiyasini “Inson qadrini ulug‘lash va faol
mabhalla yili”da amalga oshirishga oid davlat dasturiga muvofiq
“Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirishga doir
qo‘shimcha chora-tadbirlar to‘g‘risida”gi qarori qabul gqilindi.
Unda madaniyat va san’at sohasida iste’dodli yosh ijodkorlarni
izlab topish va qo‘llab-quvvatlash, ta’lim muassasalarini milliy
cholg‘ular, musiqa darsliklari, notalar to‘plamlari va o‘quv-
metodik adabiyotlar bilan ta’minlashning yaxlit tizimini
yaratish magsadida, 2022 — 2023-o0‘quv yilidan boshlab, ta’lim
muassasalarida o‘quvchi va talabalarning musiqiy bilim va
ko‘nikmalarini oshirish, ularning qalbida milliy madaniyatga
bo‘lgan muhabbatni shakllantirish, yosh iste’dodlarni aniqglash
va qo‘llab-quvvatlash, umumiy o‘rta ta’lim muassasalarida
esa o‘quvchilarga milliy musiqa cholg‘ularidan kamida
bittasida kuy ijro etish ko‘nikmalarini o‘rgatish hamda ularning
shahodatnomasida qayd etilishi belgilandi. Albatta, bu qaror
natijasida umumta’lim maktablarining har bir bitiruvchisi o‘zbek
xalqining musiqiy namunalarini ijro etish mahoratini egallaydi.
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Ijrochilik ganday sohada bo‘lmasin kundan-kunga rivojlanib,
takomillashib boradigan jarayon ekanligi barchamizga ma’lum.
Xususan, cholgu ijrochiligi sohasida ijrochilikni takomillashtirish
belgilangan tartibda aniq maqgsadga yo‘naltirilgan mashqlar
orqali muntazam ravishda amalga oshirishni taqozo etadi. Ijro
mahoratini oshirishda o‘ng va chap qo‘l harakati bilan birga
asarning badiiy xususiyatlarini to‘liq ochib berish va to‘lagonli
ijro etish mahoratiga ahamiyat qaratish lozim. Shu bilan birga,
ta’lim jarayonida oddiydan murakkablikka tomon harakatlanish
orqali ko‘zlangan maqsadga erishish mumkin. Buning uchun ilk
ijro sabog‘ini olayotgan o‘quvchilarga eng sodda va tez yod bo‘la
oladigan kuylarni o‘rgatishdan boshlash lozim.

O‘quvchi biror asarni o‘rganar ekan, albatta, asar muallifi,
yaratilish tarixi, mashhur ijrochilari hamda qaysi cholg‘ularda
ijjro etish mumkinligi borasidagi ma’lumotlarga ega bo‘lishi
lozim. Shu o‘rinda, rubob ijrochiligida o‘rgatish uchun qulay
bo‘lgan “O‘rtoqlar” kuyi haqida fikr yuritishni joiz bildik.
Akademik va O‘zbekiston xalq artisti Yunus Rajabiy aynan
bolalar dunyoqarashi va xarakteridan kelib chigqan holda
“O‘rtoglar” kuyini ijod etgan. Asar Shashmaqomning Rost
pardalari asosida yaratilgan bo‘lib, ayrim jihatlari “Tasnifi
Rost” ohanglariga o‘xshaydi. Jumladan, asar “re minor” ladida
yozilgan bo‘lib, birinchi oktava “re” tovushidan “sol” pardasiga
kvarta sakrashlar, yuqoriga chiqib yana yordamchi “sol”
pardasida sho‘xchan yangrashi marsh ohangini eslatadi. Bundan
tashqari, bastakor maqom ohanglariga tayangan holda ushbu
kuyni yaratar ekan, yosh o‘quvchilarni mumtoz kuylarga bo‘lgan
qiziqishlarni shakllantirishni hamda maqom ohanglarini asta-
sekin ruhiyatiga singdirib borishni asosiy magqsad qilib oladi.
Bu kabi asarlar orqali dastlabki sozandalik sabog‘ini olayotgan
yoshlarda Vatanga bo‘lgan muhabbatni, mardonavorlik, mardlik
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va jasurlik kabi tuyg‘ularni ham shakllantirishda muhim
ahamiyat kasb etadi.

Ta’kidlash lozimki, “O‘rtoglar” kuyini ijro etishda asosan
tovushlar bir-biriga uzviy bog‘liq holda uzluksiz bog‘lanib
yangrashini ko‘ramiz. Bu esa aynan puflama va kamonli
cholg‘ularda ijro etish maqgsadga muvofiq ekanligini bildiradi.
Xususan, g‘ijjak cholg‘usida ijro etilganida juda yoqimli
yangraydi.

Kuy aslida o‘zbek milliy cholg‘ularida ijro etish uchun
yaratilgan bo‘lsada, marsh xarakterining ustuvorligini hisobga
olgan holda aytish mumkinki, damli cholg‘ularda ham ijro etish
mumkin.

Yunus Rajabiyning “O‘rtoqlar” asari aynan 2/4 o‘lchovida,
marsh janrida yaratilgan. Yunus Rajabiyning “O‘rtoqlar” asarida
aynan mardonavorlik, yigitlarga xos shaxdamlik xususiyati
ufurib turadi. Bastakor kuy ohangiga mos she’riy to‘rtlikni tanlay
olganligi ham tahsinga sazovordir.

Ma’lumki, marsh kuylari harbiylarning yurishini maromga
solish bilan birga ularga quvnoqlik va jangovor ruh baxsh etishda
ham xizmat qiladi. Yunus Rajabiyning “O‘rtoglar” asarida
ham ana shu magsadni his qilish mumkin, ammo unda biroz
bolalarcha beg‘uborlik aks etadi. Harbiy marshlarning ham bir
nechta turlari mavjud bo‘lib, ular qator marshi, yurish marshi
va uchrashish marshi kabi turlarga bo‘linadi. Bundan tashqari,
marshning boshqa turlari ham mavjud bo‘lib, ular motam marshi,
bayram marshi, sayl marshi, konsert marshi kabi boshqa turlarga
ham bo‘linadi.

Akademik Yunus Rajabiy “Ofrtoqlar” asarini yaratishda
milliy ohanglardan unumli foydalangan. Asar bir gqismdan iborat
bo‘lsa, asarning boshidan to oxiriga qadar milliy kolorit ufurib
turadi.! Bu holat esa bastakorning milliy musiga ohanglarini
jahon musiqasining o°‘ziga xos qonuniyatlari bilan uyg‘unlashtira
olganidan darak beradi. Bunday mahoratga ega bo‘lish uchun esa
albatta necha yillik tajriba, bilim, ko‘nikma va malaka talab etiladi.

Bugungi kunda o‘z ahamiyatini yo‘qotmay ijro amaliyotida
qo‘llanib kelinayotgan qashqgar rubobi uchun ham ko‘plab
musiqiy asarlar ijod etilgan edi. Jumladan, Ari Boboxonov
ham o‘zbek mumtoz kuy-ohanglariga asoslangan holda bir
qator asarlar yaratganligi barchamizga ma’lum. Shu bois ham
yaratgan asarlarini tinglar ekanmiz, milliy ohanglar ufurib
turishini his etamiz. Qolaversa, uning yaratgan asarlarni ijro
etish ham ijrochiga olam-olam zavq bag‘ishlab, tinglovchilarni
esa sehrlaydi. Ari Boboxonovning yaratgan asarlarini tahlil
etar ekanmiz, har bir asarda o‘ziga xoslik va mukammallik
mavjudligini, asar davomida qo‘llaniladigan turfa nolalar,
qochirimlar, usullar o‘zgacha ekanligini sezamiz.

_ Xyppam

B.Mupdaéson norara onran
Allegro moderato

A boboxOHOB MYCHKACH
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Ari Boboxonov tomonidan qashqar rubobi ijrochiligi uchun
yaratilgan “Xurram” kuyini ham tahlil qilib ko‘ramiz. Ta’kidlash

1 Rajabov Yu. O‘zbek xalg musigasi. 1-jild. — Toshkent: 1955.
2 Rajabov X. Ari Boboxonov ijrochilik maktabining o’ziga xos
xususiyatlari. O‘zDSMI xabarlari 2020. Ne4. — B. 42

joizki, “Xurram” kuyini o‘rgatishda eng avvalo, o‘quvchilarning
ijjro mahoratiga alohida ahamiyat qaratish lozim. Chunki ushbu
asar texnik jihatdan biroz murakkab hisoblanadi.

“Xurram” kuyi ikki qismdan iborat bo‘lib, o‘rtacha tez
vaznda, birinchi qismi 4\4 o‘lchovida, ikkinchi qism esa 6\8
o‘Ichovi, ufar doyra usulida yaratilgan.

Rost maqomi Ushshoq sho‘basining ufar yo‘llariga o‘xshash
tarzida ijod qilingan. Ushshoq oshiglar kuyi bo‘lgani kabi
“Xurram”ning ham kuy-ohangida ushbu holatni his etishimiz
mumkin. Albatta, bu bastakor Ari Boboxonov Shashmaqomni
amally va nazariy tomondan mukammal o‘zlashtirganligidan
darak beradi.

Ari Boboxonov “Xurram” kuyini qashqgar rubobi uchun
yaratgan bo‘lsada, asarning betakror ohangi ko‘plab ijrochilarning
ham maftun etdi va u keyinchalik dutorda, afg‘on rubobida ham
ijro etildi.? Nazarimizda, ushbu kuy qay darajada maftunkor
va go‘zal bo‘lmasin puflama va kamonli cholg‘ularda ijro
etish samarali natija bermaydi. Chunki asar yaratish davomida
avvalambor kuy ijro etiladigan cholg‘uning imkoniyatlari va
ijro etishda qo‘llaniladigan shtrix hamda turfa bezaklar nazarda
tutiladi.

Qashqar rubobi uchun mo‘ljallangan “Xurram” kuyi
muqaddima, ya’ni kirish qismining boshlang‘ich ikki
takti “si” pardasida tremolo bilan ijro etiladi. So‘ngra “si”
tovushldan yuqoriga ikkinchi oktava “fa” tovushiga kvinta
sakrash hosil qilib sekin-asta asosiy tayanch “si” tovushiga
qaytib tushadi. Bu kabi sakrashlar esa ushshoq ohanglariga
xos hisoblanadi. Asar har bir yangi kuy jumlalarida ya’ni
miyonxat avj qismlarida o‘ziga xos yangicha ohanglar
bilan boyitib boriladi. Uning kuy-ohangiga nazar tashalar
ekanmiz, asosan ikkinchi va uchinchi oktava tovushlarida
yangrashining guvohi bo‘lamiz:

Bu esa 0°z navbatida, inson kayfiyatini ko‘tarib, xursandchilik
baxsh etadi. “Xurram” kuyi rubob ijrochilarining asosan texnik
mahoratni oshirishda juda katta yordam beradi.

Albatta, har bir ijrochi 0‘z texnik mahoratidan, o‘ng va chap
qo‘l imkoniyatlaridan va boy shtrixlaridan kelib chiqib, o‘zgacha
uslubda ijro gilganlar. Jumladan, Rifatilla Qosimov, Shomahmud
Shoraxmedov va Ravshan Abduazimov kabi tanigli rubob
ijrochilari ham zo‘r mahorat bilan tinglovchilarga havola qilgan
edilar.

Bugungi ta’lim olayotgan Oliy ta’lim talabalari va maxsus
musiqa maktabi o‘quvchilari kuy ijro etishda ustoz sozandalarning
jrolarini tinglab o‘rganish bilan birgalikda cholg‘ularga
moslab olingan notalarni ham o‘qib chalishni yo‘lga qo‘yishlari
magsadga muvofiq bo‘lar edi. Kelajakda yosh ijrochilarning oz
kasbining yetuk ijrochisi sifatida kamol topishlarida muhim o‘rin
tutadi.
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“Sayyoramizning ertangi kuni, farovonligi farzandlarimiz
ganday inson bo‘lib kamolga yetishi bilan bog‘liq. Bizning
asosiy vazifamiz — yoshlarning o°z salohiyatini namoyon
qilishi uchun zarur sharoitlar yaratishdan iborat™. Albatta,
kamolga yetayotgan yosh avlodni davr talabiga javob beradigan
komil inson etib tarbiyalash, yuqori malakali mutaxassis
sifatida voyaga yetkazish masalasi mamlakatimizda amalga
oshirilayotgan islohotlarning asl mohiyatini tashkil etadi. Bu
0°‘z navbatida, pedagoglarga, professor-o‘qituvchilarga katta
mas’uliyat yuklatilganidan dalolat beradi.

Aynigsa, ijjodkor kadrlarni tayyorlash nihoyatda murakkab
jarayondir. Demak, bo‘lajak san’atkorning mavjud iqtidorini,
yashirin iste’dodini namoyon etishida yordam berishimiz,
ularning dunyogqarashini shakllantirishimiz lozim. Shu o‘rinda,
boshqga san’at turlari bilan birgalikda vokal san’ati ham alohida
o‘ringa ega ckanligini qayd etish joizdir. “Vokal musiqasi —
kuylash uchun mo‘ljallangan musiqa. Unga yakka, ansambl
hamda xor tarzida, shuningdek musiqa cholg‘ulari jo‘rligida
yoki umuman jo‘rsiz (katta ashula, a’kapella xorlari kabi)
ijro etiladigan asarlar kiradi.? Vokal janri aslida professional
san’atni oziglantirib turadigan hayotbaxsh manba’lardan
biridir. Shuning uchun ham vokal janri san’ati yuksak darajaga
ko‘tarilgan joyda professional san’atkor mutaxassislar ham
ko‘p yetishib chiggan bo‘ladi. Chunki vokal janri o‘zining

1 O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
BMT Bosh Assambleyasining 72-sessiyasida so‘zlagan nutgidan.
http://uza.uz/. 20.09.2017-yil.

2 O'zbekiston Milliy Ensiklopediyasi. Birinchi jild. Toshkent:
“O'zbekiston” nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2000-yil, — B. 226.

3 Rahimov E. Vokal. — T.: Barkamol fayz media, 2017. — B. 188.
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eng yaxshi vakillarini professional san’atga uzatib, uning
safini boyitib turadi. Vokal janri professional san’atkorlarning
sarchashmasi, aniqrog‘i, buyuk san’at dargohiga olib
o‘tadigan o‘ziga xos bir ko‘prikdir. Vokal janri yillar o‘tishi
bilan har jihatdan o‘sgan va takomillashib borgan. Aynigsa,
ikkinchi jahon urushidan keyingi yillarda ancha rivojlangan.

Ma’lumki, har qanday san’at o‘z-o‘zidan rivojlanmaydi.
Unga xalq hayoti, vogelikdagi jo‘shqin o‘zgarishlar, jamiyat
rivojidagi voqealar ta’sir etib, rivojlanishi ta’minlanishiga
xizmat qiladi. O‘zbek san’atining hozirgi ahvoliga nazar
tashlaydigan bo‘lsak, vokal janri ham jadal taraqqiy
etayotganining shohidi bo‘lamiz. “Shu o‘rinda “Vokal”
so‘zining lug‘aviy ma’nosiga to‘xtalib o‘tsak. “Vokal”
so‘zining lug‘aviy ma’nosi bizda gadimdan mavjud bo‘lgan
“qo‘shiq, ashula”, degan musiqiy atamalarga to‘g‘ri keladi.
Shunga ko‘ra, vokal istilohi tarixiy-ijtimoiy, madaniy-
ma’rifiy jarayonlarning ajralmas bir bo‘lagi sifatida qadim
zamonlardan buyon yashab kelmoqda. O°zbek xalqi
madaniy hayotida XIX asrning ikkinchi yarmidan kirib kelib,
san’atning ijrochilik janrini ifodalay boshlagan. Vokal —
musiqa san’atining o‘ziga xos turi bo‘lib, eng avvalo, ashula
aytish mahoratini yuksak darajada o‘zlashtirishga asoslanadi.
Ashula aytish yakka holda, ansambl yoki xor jo‘rligida ham
namoyon bo‘lishi mumkin. Muhimi, vokal san’ati hozirgi
kunda opera, operetta, musiqali dramalar, komediyalar va
estrada konsertlarida ham keng qo‘llanib kelinmoqda.® Vokal
san’ati musiqa bilimlarining poydevoridir, desak mubolag‘a
bo‘lmaydi. Chunki vokal san’ati vositasida bo‘lajak aktyor
yoki xonandaning estetik va badiiy didi tarbiyalanadi. Badiiy
ijrochilik mahorati o‘sadi hamda professional uslubda
kuylash malakalari shakllanadi.
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Yana shuni ham qayd etish joizki, vokal san’ati ashula aytish
bilan chegaralanmay, xonandalarga musiqiy ta’lim berish
va tarbiyalashning ommaviy turidir. Vokal san’ati so‘z bilan
bog‘liq, bu o‘z navbatida, vokal asarlarining aniq tushunish
uchun zamin yaratadi. Asarning mazmuni esa she’riy matn va
musiqaviy ifoda vositasida ochib beriladi. Musiqaviy ifoda
uning g‘oyaviy emotsional ahamiyatini oshirishda muhim
omilga aylanadi. Vokal san’ati musiqa ijrochiligining bir
muncha qulay turi. Bu qulaylik insonga in’om etilgan ovoz
bilan bog‘liqdir.

Shuning uchun ham har bir professor-o‘qituvchi sabr-togat
bilan talabada o‘zining qobiliyati va aqliy imkoniyatlariga
ishonch uyg‘otishi kerak. Shunda talaba faqat o‘gituvchi
tomonidan belgilab berilgan ishlarni bajaribgina qolmay,
o‘zining ehtiyoji, qiziqishi va qobiliyatiga qarab, o‘zi zarur
deb hisoblagan qo‘shimcha bilimlarni ham mustagqil ravishda
tanlab, o‘zlashtirishga o‘rganib boradi. “Talaba kuylash
jarayonida mashqni formal tarzda qaytarmasdan, balki ongli
va ijodiy tarzda his etib kuylashga yondoshishi shart. Bu uchun
har bir mashqni talabaga kuylashni tavsiya etishda uni nafaqat
kuylab ko‘rsatish, balki uning asosiy magsadini mufassal
tushuntirib berish lozim. Shunda talaba ongli ravishda ovozini
to‘g‘ri yo‘naltiradi hamda fonetik va texnik qiyinchiliklarni
oson yengib o‘tadi. Eng avvalo, ovozni erkin va to‘liq
chiqishini diapazonning o‘rta gismida yangratishga erishish
lozim. Shundan so‘ng diapazonning yuqori tovushlarini
kuylashga o‘tish mumkin™.

Qolaversa, jahon klassik adabiyoti va tarixini, jahon
klassik musiqasini bilmay turib, yaxshi aktyor yoki
xonanda bo‘lish mumkin emas. Shunday asarlar mavjudki,
ular o‘zining zalvori, yuksak qiymati bilan xalq qalbidan
joy olib, vaqt sinovlaridan oshib o‘tib boraveradi. Vokal
o‘qituvchisi talabalarga biror asarni o‘rgatishidan oldin
uning muallifi, asar qachon yaratilganligi va kimga, qaysi
mavzuga bag‘ishlanganligi xususida so‘zlab, uning tarbiyaviy
ahamiyatini ham tushuntirishi kerak. Qo‘shiq muallifi bo‘lgan
bastakor va shoir haqidagi hikoya esa talabalarning ijro
qilinayotgan asar haqidagi tasavvurlarini yanada kengaytiradi.

Shu bois I.Bax, G.Gendel, A.Skarlatti, J.Kachchini,
V.Motsart, M.Glinka, A.Balakirev, P.Chaykovskiy, M.Mate,
L.Pavarotti, M.Kallas, A.Bochelli, L.Fabian, M.Magomayev,
A.Gradskiy, N.Baskov kabi dunyo san’ati cho‘qqilarini zabt
etgan bir qator bastakorlar, kompozitorlar, xonandalarning
asarlari, mahorat sirlari, ijro uslublari muntazam ravishda,
chuqur o‘rgatilishi kerak. Asarlar original, ya’ni italyan,
ingliz, rus, nemis tillarida ijro etilishi zarur. Shu yo‘sinda
talabada ushbu tillarga ham qiziqish uyg‘onadi.

“Vokal mashqlari estrada xonandasi tarbiyasida muhim o‘rin
tutadi, binobarin, u talabaning vokal-texnik ko‘nikmalarini hosil
qilish va rivojlanishida katta rol o‘ynaydi®. Ahamiyatlisi, vokal
ijrochiligi odamlarda chuqur estetik zavq uyg‘otibgina qolmay,
insoniy va ma’naviy saviyasini, badiiy didini oshirishga yordam
beradi. Vokal janri xonandalik jozibasi bilan hayratga soluvchi
o‘ziga xos san’atdir. U insonning eng yaxshi his tuyg‘ularini
uyg‘otib, hayajonlantirish, giziqtirish xususiyatiga ega, shu
sababdan vokal ijrochilari bilan bir qatorda tinglovchilarning
ham badiiy-g‘oyaviy tarbiyalanishidagi roli juda katta. Shu bois
yosh ijodkorlardan uni qunt bilan o‘rganish talab etiladi.

4 Amanullayeva D. Estrada xonandaligi. — Toshkent: “Musiga”,
2015. - B. 304.

5 Ko'rsatilgan asar.

6 Malikova D. Vokal. —T.: “Lesson press” nashiryoti, 2019. — B. 5.

7 Ko'rsatilgan asar.

Vokal ta’limining boshlang‘ich davrida ovoz sozlash uchun
mashgqlar, vokalizlar va ular ustida ishlash jarayoni muhim
o‘rin egallaydi. Ular talabalarga kuylanayotgan musiga tom
ma’noda katta kuchga ega ekanligi tushuntirihi lozim. Har bir
mashqning o‘ziga yarasha maqsad va vazifasi bor, unda nafasni
to‘g‘ri yo‘lga qo‘yish bilan birgalikda kantilena, stakatto,
legato va texnik mashqlar bajariladi. Vokal musiqasini
o‘qitishda yomon qo‘shiq aytishdan tashvishlanadigan,
sarosimaga tushadigan talabalar ham uchraydi.

Ular baland notalarni kuylagandan so‘ng, o‘zlarini nazorat
qilish uchun juda asabiylashadi va nihoyat ular yaxshi kuylay
olmaydilar. “Talabalarga vokal darsi jarayonida ta’lim va
tarbiya berish, ularni dunyo standartlariga javob beradigan
chuqur bilimli, yuqori malakali mutaxassis qilib tayyorlash,
badiiy jihatdan rivojlantirish, ularga vokal texnikasini, uning
sirlarini o‘rgatishda katta ahamiyat kasb etadi. Ushbu fan
darslari jarayonida talabalarning nafaqat vokal ijrochilik,
kuylash malakalarini va musiqiy qobiliyatlarini rivojlantirib
boriladi, balki ularning ma’naviy-ma’rifiy saviyasi, badiiy-
estetik didini tarbiyalash borasida ham uzluksiz ishlar olib
boriladi”®. Vokal o‘qituvchisi o‘z ishida talabalarda musiqani
sezish, ritm tuyg‘usi va musiqa xotiralarini o‘stirishga
alohida e’tibor berishi kerak. Talabalarni ovozini to‘g‘ri
qo‘yish o‘qituvchi uchun nihoyatda muhim, ayni paytda eng
murakkab ustozlik vazifasi hisoblanadi. Shuning uchun ham
o‘quv dargohlaridagi o‘tilayotgan vokal ijrochiligi fanining
zimmasida turgan vazifalar nihoyatda muhim mas’uliyatdir.

Bu vazifani ado etishda barcha imkoniyatlar va vositalarni
ishga solish, yaratilgan sharoitlardan unumli foydalanish,
dars o‘tishning yangi usullarini izlab topish va uning
samaradorligiga erishish talab etiladi. “Ovozni qo‘yish bu
talabani professional kuylashga o‘rgatish demakdir. Bu
jarayonda ovoz apparati, diapazon, jarang kuchi hamda
birqator badiiy vositalar ustida tinmay ish yuritilishi zarur.
Vokal o‘qituvchilari yigit va gizlarning ovoz imkoniyatlari
haqida mukammal bilimga ega bo‘lishlari shart. Talabada
xonandalik  ovozini tarbiyalshda bir qator metodik
qo‘llanmalarga amal qilish kerak. Ularga vokal kuylash
ko‘nikmalarini o‘zlashtirishda avval ovoz apparati tuzilishi
hagida tushuncha berib o‘tish juda muhimdir”.

Vokal o‘qituvchisi barcha o‘qituvchilar uchun zarur bo‘lgan
umumiy pedagogik fazilatlardan tashqari, bir qator o‘ziga xos
xususiyatlarga ega bo‘lishi lozim. Xususan:

— har bir talabaning individualligini hisobga olgan holda
ovozni rivojlantiruvchi metodologiyani ishlab chiqish, yagona
to ‘g ‘ri rejim va o ‘quv mashqlarini tashkil qilish;

— o'‘quvchilar bilan yaqin aloga o ‘rnatish va uni uzoq
vaqt saqlab turish. Faqat bu munosabatlar to‘liq ishonchga
asoslangan bo ‘lishi;

— fonopedi va fonopediya ilmidan boxabarlik bo ‘Ig ‘usi
xonanda holatidagi bemavrid va nojo‘ya o ‘zgarishlarni
vaqtida aniglash va mutaxassisga vaqtida murojaat qilishga
yordam beradi.

— yaxshi eshitish qobiliyatiga ega bo ‘lish ovozlarni to ‘g ‘ri
yetkazib berish va qabul qilish sifatlari bo ‘Ilmasa, vokal
pedagogikasi bilan shug ‘ullanish imkonsiz.

Ovozni bosqichma-bosqich rivojlantirish qoidasiga rioya
qilish ovoz rivojlanishi to‘g‘ri bo‘lishi uchun juda muhimdir.
Har bir narsada bosqichma-bosqichlikka qat’iy rioya qilish
kerak:

— ovoz dinamikasida — pianodan fortegacha;

— texnikada — oddiy mashglardan murakkabgacha;

— ohang oralig‘ida — o'rta qo‘shiq aytishdan asta-sekin
diapazon kengayishigacha;

— temp bo ‘yicha — sekin qo ‘shiq aytishdan eng tezgacha.®
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Vokal musiqgasini o‘qitishning axborotlashtirish jarayoni
jjobly amaliy ahamiyatga ega hisoblanadi. Chunki rasmlar,
videolar va boshqa texnik vositalar yordamida bilimlarning
strukturaviy doirasi ko‘rsatiladi, narsalarning rivojlanish
jarayonidagi qoidalar o‘quvchilarga tushuncha va usullarni
tushunishga yordam berish uchun sxemalar shaklida tahlil
qilinadi va taqqoslanadi. Vokal sir-asrorlarini chuqur
o‘rganishi, yuqori professional uslubda kuylay olishi uchun
talabalar quyidagi malaka va ko‘nikmalarga ega bo‘lishi
darkor. Jumladan:

— nafasni qovurg‘aning pastiga, qoringa olish, shovqinsiz
nafas olish va uni tejamli sarflash;

— barcha registrlarda yuqori holatda ovoz hosil qilib kuylay
olish;

— sof va toza kuylash;

— so‘zlarni aniq talaffuz qilib, unli tovushlarni cho‘zib,
ravon ovoz hosil qilish, so‘zlarni orfoepiya qoidalariga
muvofiq talaffuz qilib kuylash;

— kuylashda ovoz dinamikasini hosil qilib, musiqa asarlari
jumlalarini badiiy ijro etishda undan unumli foydalana bilish.

“Talabada xonandalik jarangdorligini to‘g‘ri tashkil etish
haqidagi tasavvurni ishlab chiqish zarur. Ta’lim doimo
musiqa materiallari mashq, vokal va badiiy asarlar asosida
olib boriladi. To‘g‘ri tanlangan musiqiy manba tovushni
tarbiyalaydi. Mashq — bu bilim olishning asosiy vositasi.
Ularni qo‘llash talabalar tovushida uchraydigan va tuzatishni
talab etadigan kamchiliklarni yo‘qotish vositasi bo‘lib xizmat
qilishi kerak. Ovozga sayqal berish mashqlari — mashqdan
badiiy asarlarga o‘tish uchun foydali manba hisoblanadi”.
Talabalar haqiqiy his-tuyg‘ular holatiga kirishsa, ular silliq
nafas olishga erishish uchun tananing faol hamkorligini
faollashtiradi. Tana qo‘shiq aytishda to‘g‘ri ishtirok etadi
va tovush va ovozning ta’siriga erishadi. Boshqa tomondan,
talabalar qo‘shiq matnini ovoz chiqarib, mehr bilan o‘qishlari
mumkin. Vokal mashg‘ulotlarida talaba o‘rganib olgan har
bir qo‘shiq uning ma’naviy olamini boyitib, vatanga bo‘lgan
mehrini oshiradi. Qo‘shigning matni ijrochiga tushunarli
va zavqli bo‘lgan taqdirdagina talaba uni tezda yodlab,
musiqasini ham o‘zlashtirib oladi, nozik tomonlarini yengil
ilg‘aydi, sehrini sezadi. Shundan so‘ng uni sevib ijro gilishga

8 Nlynko C. 3aHsTnsa Bokanom - Hayka pagocTtu. Mocksa. 2013.
9 Qahharov N. Vokal asoslari. — T.: “Igtisod-Moliya”, 2008. — B.
314
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kirishadi va boshgalarni ham zavqlantira oladi. Mashg‘ulotga
qatnashayotgan har bir talaba ona Vatan haqidagi yangi
qo‘shigni o‘rganishi bilan uning Vatan haqidagi tushunchalari
yanada kengayib, tasavvuri boyiydi. Unga o‘rgatiladigan
asar har jihatdan sayqal topgan, g‘oyaviy-badiiy jihatdan
yetuk va yoshiga munosib bo‘lishi kerak. Bu esa talaba
iste’dodining to‘g‘ri yo‘lga tushib olishini ta’minlaydi. Vokal
mashg‘ulotlarida talabalarning san’at sohasidagi tushunchasi
yanada kengayib, iste’dod kurtaklarining gul ochish jarayoni
tezlashishi joiz.

Vokal janri bo‘yicha munosib kadrlar yetishib chiqib,
o‘zbek san’ati dovrug‘ini jahonga taratishi uchun vokal
fani o°‘quvchilari estetik, g‘oyaviy-badiiy tarbiyasining
muvaffaqiyat bilan amalga oshirishlari lozim. Ana shunday
sa’y-harakatlar natijasida har jihatdan yetuk, barkamol, ta’bi
nozik, go‘zallikning qadriga yetadigan estetik didi yugqori
bo‘lgan mutaxassislar shakllanadi. Buning oqibatida vokal
janri bo‘yicha muvaffaqiyatlarimiz tahsinga sazovor bo‘lib
boraveradi. Yangi janrlarda juda ko‘plab asarlar vujudga
kelib, san’atimiz yanada yuqori bosqichga ko‘tarilishda
davom etaveradi.

Eng muhimi, vokal fanining mashg‘ulotlari ham
boshqa mashg‘ulotlar singari vatanparvarlik tuyg‘ularini
rivojlantirishga xizmat qilishi, bu narsa vokal ijrochiligi
ishining asosiy o‘zagi hamda mohiyatini tashkil qilishi lozim.
Shu sababli vokal o‘gituvchisi zimmasiga ulkan mas’uliyat
yuklanadi, undan talabalarning taqdiriga qayg‘urish,
unga befarq qaramaslik talab etiladi. San’at va madaniyat
sohalarida ta’lim olayotgan talabalarni ona-Vatan va
xalqimizga mehru muhabbat, sadoqat ruhida tayyorlashda,
ularning qardosh xalqlarga nisbatan do‘stlik va birodarlik
tuygularini kuchaytirishda vokal ijrochiligi fani muhim rol
o‘ynashi kerak.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, kelajak avlodni
Yangi O‘zbekistonga munosib tarzda ham ma’nan, ham
jismonan sog‘lom, baquvvat, 0‘z sohasi va kasbining mohir
bilimdoni qilib tarbiyalashda eng katta mas’uliyatlardan
biri pedagoglar zimmasiga tushadi. Talabalarning estetik
tarbiyasi, go‘zallikka munosabatlari, ma’naviy yuksalishlari,
iste’dodlarning yo‘nalishi asosan pedagogning tajribasi,
jonkuyarligi va mahoratiga bog‘liq va bu o‘qituvchilardan
yanada o°‘z ustida ishlashlarini talab qiladi.
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Mustafo Bafoyev ijodida xor janri muhim o‘rin tutadi.
Kompozitorning turli janrlarda yaratgan deyarli barcha asarlarida
xor musiqiy dramaturgiyaning muhim omili hisoblanadi. “G*‘azal”
syuitasi, “Bahoriya” simfoniyasi, ‘“Zardushtiylar marosimlari”
balet oratoriyasi, “Lison ut-tayr” balet-feyerasi kabi asarlarida
xorning o‘ziga xos tomonlarini kompozitor yoritib berishga
intiladi. Uning qalamiga mansub oltita oratoriyasini zamonaviy xor
usullarining o‘ziga xos qomusi, xor san’atining o‘ziga xos maktabi
desak, mubolag‘a bo‘lmaydi. Bu haqgida S.Rasuli-Isroilova
o‘z tadqiqotlarida: “Xor janriga” bunday sodiglik, ko‘p ovozli
vokal ijodiyotida yangilikka, izlanishga intilish, shuningdek,
respublikada xor janri va aynigsa, a’capella xorining yashovchanligi
va keyingi taraqqiyotiga qo‘shgan hissasi, jamoatchilikning gumon
(shubha)lari, milliy haddan oshishlarga ijodi bilan qarshi tura olishi
va fuqorolik jasorati M.Bafoyev ijodiga xos ajoyib xususiyatlardan
biridir”! — deganida albatta haqli edi.

M.Bafoyevning xorga murojaat etishi bejiz emas. Kompozitor
jjodida chuqur va kuchli hissiyotlar, yuksak ma’naviy fikrlar
xor orqali tomoshabinga yetkazib beriladi. M.Bafoyevni inson
ovozidagi tembr bo‘yoqlarning boyligi, ta’sirchanligi, xor
kuylashining ommaviyligi, keng tinglovchilarga qaratilganligi,
unga xos bo‘lgan samimiylik va iliqlik o‘ziga tortadi. U o‘zining
asosiy vazifasini tinglovchilarda aniq va ma’lum fikrlarni
uyg‘otishda ko‘radi. Shu sababdan ham M.Bafoyev matn
so‘zlariga, fikrlar aniqligiga katta e’tibor beradi.

1 Pacynn — Ucpaunosa C. CTunuctuyeckue TeHAEHUMN pas-
BUTUSA y3b6ekckor xopoBon My3biku 70-90-x rogoB XX Beka. — Talwu-
keHT: 2003. — C.61.

Kompozitor “Muhabbatim osmoni” operasida xor syujetlarning
dramaturgik ahamiyatini yanada chuqur ochib beradi. Operalarda
xor xilma-xil dramaturgik vazifalarni bajarib, dramaturgik
omilni jo‘shqinlashtiruvchi, shuningdek, vogelikni chetga surib,
tomoshabin-tinglovchining diqqatini  qandaydir boshqa olamga
qaratuvchi (yo‘naltiruvchi) va tabiiyki, asarning g‘oyaviy
mazmunini umumlashtiruvchi omil sifatida namoyon bo‘ladi.

Xor sahnalari xalqni, turli ijtimoiy guruhlarni ifodalash, voqealar
kechayotgan milliy turmush (holati)ni tasvirlash, davr, muhitni aks
ettirish, shuningdek, qahramonlarning shaxsiy fojealarini ajratish
va ta’kidlash vositasi hisoblanadi. Dramaturgik vazifalardan kelib
chiggan holda M.Bafoyev o‘z operalaridagi xorlarda turli xor
fakturalarini qo‘llaydi, ularning eng asosiylari quyidagilardir:

— operaning epik tarixiy tomonini bo ‘rttiruvchi, shuningdek marosim
xususiyatiga ega bo ‘Igan unison xorlar (ko ‘proq erkaklar xori);

— har bir ovozning kuychanligiga asoslangan akkord
tuzilishidagi xorlar ko'p mavzuli bo'lib, ko ‘pincha xalgning
turmush va marosimlarini yorqin ko ‘rsatadi, odatda vogealarni
sharhlash vazifasini o ‘z zimmasiga oladi;

— odatda, dramatik vogealarda faol ishtirok etuvchi, yakka va
ansambl epizodlar tarkibida asosan yuqori ovozdagi kuylarni
o ‘zgartirmay saqlab qolgan polifonik tuzilishdagi variatsion xorlar;

— tinglovchida zo ‘r taassurot tug ‘diradigan, yaqinlashayotgan
xavf-xatar, dahshatdan dong qotib qolish yoki uni his etish holatini
yuzaga keltiradigan biror bir kuy yoki usullarni ko‘p marotaba
takrorlanishiga qurilgan xor-ostinatolar.

Shunday qilib, M.Bafoyev operalarida xorlar alohida
tugallangan nomerlar shuningdek, operaning murakkab “solo” va
ansambl shakllaridagi epizodlar sifatida ham namoyon bo‘ladi.
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Xorlar yordamida kompozitor operaning syujet mavzulari
dramatik rivojlanishini  kuchaytiradi. Kompozitor xorning
ifodaviy imkoniyatlaridan mahorat bilan foydalanadi. Xususan,
xor partiyalarining tembr va dinimik keskinligini oshiruvchi
replika, chaqiriqlarni, vokalizatsiya va nutqdosh ritmga asoslangan
ohang xor deklamatsiyasi, sahna ortida kuylash, yangi tembr
xususiyatlarini yaratish maqsadida xor ovozini magnitafon
tasmasiga yozib sintezatorlar yordamida qayta ishlash, tovush,
shovqin, rang, yorug‘lik, teatr harakatlarini o‘z ichiga olgan
multisensor jarayonlarni keng qo‘llashga intiladi.

M.Bafoyev doimo opera san’atida yangi yo*‘llarni izlaydi va bunda
xor asosiy manbalardan biri hisoblanadi. Kompozitor aytganidek,
“rasmiy ideologiya singdirgan fikrlash qoliplaridan ozod bo‘lish
tufayli qadriyatlarni baholash o‘zgardi, dunyoga, muhim ma’naviy
madaniyat hodisalariga kengroq nazar tashlash(qarash) imkoniyatlari
yuzaga keldi”.? Bu estetik dastur kompozitor ijodining umumiy
yo‘nalishi bo‘lishi bilan birga xorga va uning operalaridagi xor
talqiniga ham taallugli. M.Bafoyev opera rivojini jo‘shqinlantiruvchi
xor dramaturgiyasida xilma-xil usullarni qo‘llaydi:

— syujet rivojini faollashtiruvchi xor epizodlarini kiritish va
ko ‘p shaklli ansambl-xor kompozitsiyalarini qo ‘llash;

— jo'shqin xor replikalari va tovushli xor effektlaridan
foydalanish;

— opera vogeligida muhim omil bo‘lib xizmat giladigan lirik
xorlar, konfliktli xor harakatlar, fonli xor, xor-exo(aks-sado)
va yarim nutqdosh xorlarda mujassamlashgan serqirra va his-
tuyg ‘uga asoslangan xor dramaturgiyasi.

“Muhabbatim osmoni” IX asrning ulkan allomasi — astranom
va faylasuf-mutafakkir Ahmad al-Farg‘oniy hayoti va faoliyatiga
bag‘ishlangan muhim musiyqiy sahna asaridir. Operada haqiqatni
izlash, olamni yaratilish qonunlarini falsafiy anglash, insonning
mavjudligi mohiyati, shaxsning ruhiy mukammalligi masalalari
ilgari suriladi. Asar mazmunining dolzarbligi va zamonamizning
insonparvarlik g‘oyalari bilan hamohangligi, balki shundandir.
Operaning falsafiy konsepsiyasi asarning dramaturgiyasiga
o‘ziga xoslik baxsh etgan va asarda muhim dramaturgik vazifani
bajaruvchi xorga alohida ahamiyat berilgan. Uch ko‘rinish va besh
lavhadan tuzilgan operada yakka ijro etiladigan opera shakllari
deyarli yo‘q. Uncha katta bo‘lmagan ariyalar keng va xilma-xil
qo‘llanilgan ansambl va xor shakllari musiqiy sahna voqeligining
umumiy oqimiga hamohang va unga tabiiy qo‘shilib ketadi.

Operaning musiqiy dramaturgiyasi shunday tuzilganki, undagi
barcha syujet hamda kompozitsiya chiziqlari bosh qahramon
Ahmad al-Farg‘oniyga borib taqaladi. Uning obrazi keng tarixiy
mubhitda, uni o‘rab olgan sharoitning o‘zaro munosabatlari va o‘zaro
ta’sirlarida ko‘rsatilgan. U nafaqat ulkan olim va mutafakkir, balki
ruhiy iztiroblar va lirik hissiyotlarga ega inson hamdir. Qahramon
va uni o‘rab olgan muhitni tasvirlashda kompozitor turli musiqiy
ifodaviy vositalarni, eng avvalo, kelib chiqishi o‘zbek vokal lirikasi
bilan bog‘liq bo‘lgan kuylar, rechitativ, deklamatsiya kabi boy
shakllarni jalb etadi. Opera musiqasida o‘zbek tinglovchilariga
yaqin bo‘lgan xalq va milliy mumtoz musiga (jumladan, maqom)
ohanglari ehtiyotkorlik bilan qayta ishlangan. “Muhabbatim osmoni”
operasida xor sahnalarida o‘z aksini topgan intonatsion dramaturgiya
xususiyatlari muhim o‘rin tutadi. Asarda ansambl va xor sahnalarida
keng rivojlantirilgan rechitativ-deklamatsiya va arioza shakllari
yetakchi o‘rin egallaydi. Sahnalar musiqasi syujet holatlaridan kelib
chiqib muayyan ohang majmualar rivojlanishi asosiga qurilgan.

M.Bafoyev asarda o‘zbekona ohangdan tashqari ozarbayjon,
eron, tojik xalq musiqasi usullari, ohang-kuylari, zamonaviy
estrada kuy va ritmlari, marsh, xoral, vals, psalmodiyaning janr
qoliplaridan juda keng va xilma-xil ko‘rinishlarda foydalanadi.

Markaziy Osiyo xalglari folklori, zamonaviy ifoda vositalari
bilan boyitilgan og‘zaki an’anadagi kasbiy musiqani ijodiy
qo‘llash operaga betakror o‘ziga xos kolorit baxsh etgan.
M.Bafoyev foydalanayotgan namunalarning milliy xususiyatini
katta badiiy did bilan chuqur his etish orqali sharq kuy-ohanglari,
lad-intonatsiya biriklamalari va ritmik tuzilmalarni tatbiq giladi.

2 [oBOpAT My3blkaHTbl Y3bekucTaHa: ABaauar net cnycts... //
MyasbikanbHas akagemus, 2004. Ne1. — C.71.
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O‘ta murakkab, keng ko‘lamli g‘oyaviy falsafiy yo‘nalishdagi
operaning shakli aniqligi va mutanosibligi bilan ajralib turadi.
Mazmunning chuqurligi va serqirraligi uchchala qismda ham oz
aksini topib, monumental kompozitsiyani yaratadi. Uch qismli
tuzilish uning epik xususiyatli dramaturgiyasidan kelib chiqib,
variatsiya shakllarini keng tatbiq etilishini yuzaga keltiradi. Bu kabi
shakllarning voqeaviy dramaturgik asosi turlicha, ya’ni voqeadan
erkin holda yopiq tuzilmalar hosil qiladi, shakllar voqealar bilan
qo‘shilib ketishi, oddiy band shaklidan to murakkab variatsiya-
bandli o°ta rang-barang shakllarni qamrab oladi.

Xor yozuvi ustasi bo‘lgan M.Bafoyev, asarda nihoyatda xilma-
xil xor sahnalarini namoyish etadi. Ularni barcha ko‘rinishlarining
vogealar mazmuni va rivoji davomida qo‘llab, xor yordamida
operaning asosiy syujet chiziglarini kuchaytiradi. Xalq va koinot
kuchlarining obrazlarini ifoda etgan xorlar operada asarning epik
gatlamlarini yoritishda muhim ahamiyat kasb etadi. Deyarli har
bitta sahnada ishtirok etuvchi xorlar mavzu birligini ta’minlaydi.
Shuningdek, opera shakllari bilan birgalikda yakka va ansambl
ijrolari musiqiy dramaturgik rivojlanishni faollashtiradi.

M.Bafoyev aralash xorlar bilan bir qatorda to‘rt ovozli erkaklar
va ayollar divizini qo‘llaydi. Xorlarning musiqiy tili yorqin
bo‘lib, o‘zbek xalq ohangi, lad, ritm qurilishiga alohida ahamiyat
qaratilganligi sezilib turadi. Kompozitor gamofon-garmonik yozuvni
polifoniyaning xilma-xil — kontrapunkt, imitatsiya, jo‘rovozli va
garama-qarshi mavzuli turlaridan birgalikda keng foydalanadi.

Operada xor xilma-xil dramaturg vazifalarni bajaradi, ya’ni
sodir bo‘layotgan hodisalarni izohlovchi sifatida ishtirok eta-
di, murakkab hayotiy vaziyatlarda qahramonga chin dildan
xayrixoh va hamdardlik bildiradi, bevosita hodisalarda ishtirok
etuvchi rolida faol gatnashadi, asosiy mazmun to‘qnashuvlarini
M.Bafoyev opera qahramonlarini izohlashda, aynigsa, olim
va faylasuf al-Farg‘oniyning — ichki olamini ochishda uning
ichki ovozi kabi jaranglovchi xordan keng foydalanadi. Ifodali
monologlari opera davomida xor sahnalariga aylanadi va shuning
uchun ham yagona musiqiy manbaga tayanadi. Kompozitor bu
obrazni musiqiy ta’riflash uchun murakkab sinkopik ritm, forshlag,
triol, yarim ton siljishlari ko‘p bo‘lgan tafsilotli vokal yozuvidan
iborat ifoda vositalari majmuini qo‘llaydi. Operada Ahmad al-
Farg‘oniyning musiqiy obrazini yaratishda kompozitor Farg‘ona-
Toshkent maqom yo‘llariga murojaat giladi.

Operaning 1-ko‘rinishida  “Sayyora” xori Farg‘oniyning
rechitativ-deklamatsiya hususiyatidagi vokal partiyasi bilan
uyg‘unlashadi. Kichik xor replika va parchalari yakka epizodlariga
qo‘shilishi operaning jo‘shqin epik bichimini kuchaytiradi,
astronomning koinot bilan sirli aloqasini ochib berishda katta
ahamiyatga egadir.

Operaning 1-ko‘rinishidagi xor talqini nihoyatda qiziqarli va
o‘ziga xosdir. Ushbu sahnada xor osmon yoritqichlari (quyosh, oy,
yulduz)ni kuzatayotgan astronom bilan suhbatlashayotgan koinot
kuchlarini aks ettiradi. Shuning uchun bu yerda xor ifodalilik va
tasviriylik, kolorit yoki fon kabi xilma-xil dramaturgik vazifalarni
bajaradi. Bunday xorni sehrli-g‘aroyib deb atash mumkin.
Chunki bu sahnada u operaning rangdor tovushlar palitrasini
kengaytiruvchi unsur sifatida foydalanilgan.

Farg‘oniyning kuychan nutqi hamda “A” tovushida kuylayotgan
xor vokalizi bilan qo‘shilishi aql bovar gilmaydigan ajoyib go‘zal
maftunkor muhitni yaratadi. Ayniqsa, erkaklar va ayollar ovozlari
(soprano, alt hamda tenor, bas) al-Farg‘oniyning vokal iboralari bilan
navbatma-navbat almashinishi jozibalidir. Keyin xor “O” tovushida
kuylaydi va al-Farg‘oniyga jo‘rovoz vazifasini bajaradi. Bunda
nozik polifonik usullar, kanon shaklidagi imitatsiyalar bilan uning
fikrlarining ifodaviyligini kuchaytiradi. Shunday qilib, ushbu sahnada
xorlar operaning bosh qahramoni bilan dialogga kirishuvchi hamda
fon, tasviriylik vazifasini bajaruvchi sifatida ishtirok etadi.

“Muhabbatim osmoni” operasida xor fakturasi xilma-xildir.
Bu avvalo gomofon-garmonik faktura, monodik-unison, taqlidiy,
yordamchi ovoz, polifoniya geterefoniyadir. Kompozitor parallel
kvarta ovozlar harakati, o‘tkir sekunda birikmalarini topqirlik bilan
qo‘llaydi. O‘zbekcha ohang tuzilishi xilma-xil faktura usullarini, eng
avvalo, polifonik taqlidiy, yordamchi ovoz, kontrast, ostinatlarni
qo‘llashda ajoyib va sermahsul yechimlarga kelishga yordam berdi.



S.MALIKOVA, NBAXRITDINOVA, MUSTAFO BAFOYEVNING “MUHABBATIM OSMONI”

Bu jihatdan operada al-Farg‘oniyning al-Xorazmiy, Ma’mun
va boshqa qahramonlar bilan ilmiy munozaralari bo‘lib o‘tuvchi
2-kartinasi diqqatga sazovor. M.Bafoyev bu yerda musiqiy
rivojlanishni faollashtiruvchi va jo‘shqinlashtiruvchi xor-dialoglar,
savol-javob tuzilma, ajoyib xor chagqiriqlarini keng ko‘lamda
qo‘llaydi. Bu sahnada xorning dramaturgik vazifasi mahalliy
kulminatsiyaga olib boruvchi harakat quvvatini oshirishga
qaratiladi. Kompozitor ushbu 2-kartinada ayollar va erkaklar
dialogida vaznli nutqni keng qo‘llaydi.

Bu sahnaning avjida al-Farg‘oniy ko‘tarinki ruhda va’zxonlik
qilganda xor “U” tovushida jo‘r bo‘lib, chiroyli fon, shuningdek
matnni psixologik kuchaytirish va chuqurlashtirishga asoslangan
dramaturgik vazifani bajaradi. M.Bafoyev bu yerda nozik xor
bo‘yoqlari, ifodali tembr fakturasini topa olgan 3-kartina al-
Farg‘oniy va Sapuraning uchrashuv sahnasi xorning operadagi
sevgi-lirik mazmunini chuqurlashtirishga, his-tuyg‘ular mohiyatini
ochib berishga qaratilgan dramaturgik vazifasini ta’kidlash zarur.

Qahramonlarning lirik dialoglariga, sevishganlarning tuyg‘ulari
birligini xor ohanglari jo‘r bo‘ladi. Shu tariqa kompozitor aniq
tanlangan xor vositalarida al-Farg‘oniy bilan Sapuraning nozik va
jo‘shqin muhabbatlarining lirik tasvirini yaratadi. Bu sahnaning
tarovatli maftunkor musiqiy go‘zalligi, o‘ta uyg‘un bo‘yoqlar
birligi, mayin jilvali ohanglarning nozik turlari bilan tinglovchini
o°‘ziga rom etadi.

Operaning 4-kartinasida xor janridan juda faol va jo‘shqin
qo‘llaniladi. Aynigsa, bu yerda voqealarni jarayoniga singib ketgan
va musiqiy sahnalar rivojiga kirib boruvchi erkaklar xori qizg‘in
ishtirok etadi. Erkaklar xorining qisqa ohanglari Ma’munning
dramatik ariozosini jo‘shqinlantiradi shu bilan birga xorning
rechitativ ohangi al-Farg‘oniyning falsafiy-meditativ ko‘lamli
ariyasini izohlaydi. Tenor va bas ohanglari esa keng ko‘lamli
Ma’mun va al-Farg‘oniy dialogiga hamohang singib ketadi.

Ushbu dialoglarga javoban erkaklar xori nihoyatda o‘zgaruvchan
va faoldir, bu yerda minimalistik yozuv texnikasining qo‘llanilishi
badily jihatdan o‘zini oqlagan. Bir tomondan turli tuslarga ega
bo‘lgan emotsional-obraz, boshqa tomondan o‘ta sinkopik va
nugqtali ritm tuzilmalari yordamida yuksak jadallik va ifoda kuchiga
erishilgan. Shunday qilib, puxta ishlangan xor dramaturgiyasi bu
sahnada qarama-qarshi ifoda vositalari va obrazlardan tashqari
boy hamda nozik bo‘yoqlarga, chuqur mazmunga egadir. 4-kar-
tinada xor sahnalari alohida jadal ritmik rivojlanishi bilan ajralib
turadi. M.Bafoyev turli yuksak kosmik, falsafiy-epik, arxaik
marosim, maishiy janrli obrazlarni yaratish uchun keskin ritmik
shakllar, sinkopaning mo‘lligi, o‘zgaruvchan vaznlarni mahorat
bilan qo‘llaydi. Erkaklar xoridan tashqari, kompozitor ayollar xori
va aralash xor imkoniyatlaridan keng foydalanadi. Xor majmuasini
goh yaxlit, goh asosiy va jo‘rovozga bo‘linadigan bir ovozli xor
guruhlariga nozik tagsimlanishi muhim dramaturgik ahamiyatga ega.

Bu kartinada xor dramaturgiyasining muhim usuli sifatida
keskin kontrastlik (qarama-qarshilik) qo‘llaniladi. Professor
A.Hakimova ta’kidaganidek, “Kontrastlik va solishtirish bilan
bog‘liq dramaturgik yechimlarda qarama-qarshi xususiyatlarga
ega xilma-xil vositalar ishtirok etadi. Ularni qo‘llash uzuqlik
va cheksizlik, kuchlanish va zaiflik, o‘sish va turg‘unlikning
almashinib kelishi kabi umumiy jarayonlarning qonuniyligini
amalga oshirish hisobiga qurilgan™. 4-kartinada xor xuddi ana
shunday talqin qilinadi. Kompozitor bu xor imkoniyatlarini
ajoyib aniqlik va rejalilik bilan qo‘llaganligini ta’kidlash zarur.
M.Bafoyev hech bir yerda faktura-tovush tizimiga ortiqcha vazifa
yuklamaydi va shu tufayli har bir unsur, har bir vosita ifodalagan
ma’nosi bilan tinglovchiga yetib boradi. Kontrast usuli erkaklar
xori bilan ayollar xorini qiyoslashda aniq namoyon bo‘ladi.
Erkaklar xori uchun nutqdosh ohanglar, rechitatsiya ustunligi
x0s bo‘lsa, oquvchan kuy rivojida esa “O” tovushiga asoslangan
vokaliz mavjudligi o‘ziga xosdir. 1-sahnadagi “Sayyora” xorini
qaytarilishi operaning umumiy kompozitsiyasida repriza sifatlarini
namoyon etadi. Shu bilan birga ayollar xorining uslubiy unsurlarini
singdirayotgan erkaklar xori musiqa tilining o‘zgarishiga, kuy

3 Xakimova A. Xor a’kapella. T.: 1992. —S. 123.

chizig‘ining oquvchanligi va ravonligiga olib keladi. Magnit
tasmasiga yozilgan Ibn Sinoning ohangdor ovozi paydo bo‘lishi
bilan “A” tovushida kuylayotgan erkaklar xori qo‘shiladi, unga al-
Farg‘oniy, keyinroq erkaklar xor partiyasidan o‘zlashtirilgan qisqa
rechitativ ohangli ayollar xori jo‘r bo‘ladi.

Bunday usul, albatta, sahnalarning umumiy rivojiga jo‘shqinlik
baxsh etadi, kartinaning so‘nggida yanada jo‘shqinlashadigan
operaning musiqiy va sahna vogqealari to‘qimasini jonlantiradi.
4-kartinaning final qismida kompozitor xor fakturasini poli-
fonik tarzda talqin qiladi. Kanon imitatsiyalari va murakkab
kontrapunktlar qo‘llanishi tufayli 4 ovozli xor gayritabiiy holda
ko‘lamli, jo‘shqin va faol jaranglaydi. “Sayyora” xorini qaytarilishi
tasviriy, ma’noli bir butun obrazlar zanjirini tug‘diradi.

Ko‘povozlilik ichidagi qarama-qarshi faktura — funksional
birikmalarning nisbati yordamida jaranglash keskinligining yuqori
darajasiga erishadi. Har bir ovoz yo‘lining ifodaviyligi, ularning
jo‘shqinlik xususiyatlari ovozlar orasidagi mantiqiy aloqalar
monumental xor asarini, yer va osmon, inson va koinot omillarini
birlashtirgan o°ziga xos epik tasvirlarni yaratadi.

Operaning  5-yakunlovchi sahnasida xorning dramaturgik aha-
miyati asarning umumlashma mazmunida, hayotbaxsh g‘oyasining
qaror topishidan iboratdir. Ushbu sahnada xor dramaturgiyasining
asosily xususiyatlaridan biri ovozlarning o‘zaro zid munosabatlarda
bo‘lganligidir. Mazkur dramaturgiya erkaklar ovozlaridan boshlab,
undan ayollar ovoziga o‘tish va nihoyat ularni yagona, bo‘linmas ko‘p
ovozli tovush tabiiyligiga birlashtirgan har xil ovozlardagi tovush
quvvati quyuqligi, kuchining keskinligi taqsimlanishiga qurilgan. Bu
yerda ovozlarning o‘zaro munosabati kompozitorning kolorit, alohida
tovush go‘zalligini izlashining mahsuli sifatida hosil bo‘ladi va ko‘p
ovozli sadolarning tus (bo‘yoq) sifatlari ilgari suriladi.

Bunga erishishda M.Bafoyev qo‘llagan xor unisonlar, vokalizlar,
polifoniya wusullari yordam beradi, g‘ayritabiiy tessitura-
birikmalari natijasi sifatida tovush bo‘yoqlari tabiiy vujudga
keladi. Kompozitor xor partiturasida ovozlar tasvir perspektiva
qoidalariga binoan joylashib, mazmunning obrazli mantiqiy
rejasiga mos ko‘lamli his etish vazifasiga xizmat qiladi, keng hajmli
vokal-tovush makonini yaratadi. Yakuniy xor ma’no va jaranglashi
jihatidan o‘ta insoniydir. U quyosh nurlari bilan yo*g‘rilishini ulkan
hayotiy kuchlarda ifodalanganligi al-Farg‘oniyning buyukligini
“do” majorning oq tuslari timsolida tarannum etadi. Xor sadosida
yoritilgan Farg‘oniy mavzusi operaning yakuniy sahnasida o‘ziga
xos madhiya ma’nosini ta’riflaydi.

Shunday qilib, xor yakuniy sahnada xilma-xil dramaturgik
vazifalarni bajaradi. Shu jumladan bevosita Ahmad al-Farg‘oniyga
baho berishda ham xalqning qahramonga ko‘rsatgan hayajonli
munosabati orqali uning yuksak axloqiy va ma’naviy sifatlari
ta’kidlanadi. Yakuniy sahnaning majoziy madhiyasi o‘ziga xos
falsafiy xulosadir. Sayyoralar ko‘rinishidagi personajlar al-
Farg‘oniyning ilmiy izlanishlarini ijodiy hayotini jonlantiruvchi
bilimga intilishining ma’no va ahamiyatini belgilaydi.

M.Bafoyev tovushlarning ichki qurilishini, ularning eng nozik
xususiyatlarini eshitish ajoyib qobiliyatga ega. Aynan erkin,
temperatsiyaga asoslanmagan inson ovozining o‘ziga xosligi unga
ko‘z ilg‘amas tembr kengliklarini o‘zlashtirish imkonini beradi.
Kompozitor tovush ko‘lamini oshirish hisobiga tovushning
ichki imkoniyatlarini, operaning xor partiyalaridagi ko‘plab
vokalizlarda ko‘rsatadi. Operani yakunlovchi “do” major uch
tovushlilik koinot ummonining turg‘unligi va qo‘zg‘almasligi,
uning abadiyligi va cheksizligining timsolidir.

Shunday qilib, “Muhabbatim osmoni” operasida xorning
dramaturgik  ahamiyati nihoyatda xilma-xildir. Beshinchi
kartinadagi barcha sahna voqealarida xor bevosita ishtirok etadi.
“Muhabbatim osmoni” operasida mantiqning izchilligi mavjud
bo‘lib, opera tarixiy janrga mansub va unda epik omilning ahamiyati
katta. Asarda ijodiy faoliyatining mazmunini zamonasi va koinot
bilan alogasidan izlovchi, o‘zining yerdagi vazifasini anglashda,
inson olamining mikro va makro kengliklarini ochishda deb bilgan
buyuk ijodkor shaxs, astronom va faylasuf olimni ko‘ramiz.

M.Bafoyevning aynan falsafiy-axloqiy masalalarga murojaat
etishi operadagi xor dramaturgiyasi va xor usullari talqinidagi
umumiylikni belgalab berdi.
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O‘zDSMI dots.v.b., falsafa doktori (PhD)

EL SEVGAN BASTAKOR

Annotatsiya: XX asrning ikkinchi yarmi o ‘zbek bastakorlik ijodiyoti rivojida namanganlik atoqli san’atkor, O ‘zbekistonda
xizmat ko ‘rsatgan madaniyat xodimi Saidxo ja Xoldorxo jayevning ham munosib ulushi bor. ljodkor qalamiga mansub qariyb 400
ga yaqin ashulalarining ilk ijrochilari qatorida “Dilshod” va “Olvalizor gullari” ashula va raqs ansambllarining xonandalari —
Vahobjon Abdullayev, Samijon Boltaboyev, Yo ‘ldoshali Tillaboyev, Tojiali Olimov, Abdurashid Abduvohidov, shuningdek, betakror
ovoz sohiblari, O ‘zbekiston xalq artistlari — Kamoliddin Rahimov va O ‘rinboy Nuraliyeviar nomini ko ‘ramiz. Bastakor Saidxo ‘ja
Xoldorxo ‘jayevning, aynigsa, “Junun vodiysi”, “Ermish”, “Ko ‘ngilni dilrabo tortar”, “Topolmasman”, “Emasmu?”, “Gullola”,
“Men sevaman, sen sevasanmu?” kabi yalla va ashulalari bugungi kunga qadar xalqimiz orasida ma’lum va mashhurdir.

Kalit so‘zlar. ijod, ijodkor, bastakor, sozanda, xonanda, ashula, yalla, raqs, milliy estrada, tarona, ohang, mumtoz navolar.

Hacuoa TYPIT'YHOBA,

noxrop ¢puiiocopun (PhD) u.o. nouentr 'TMUKY3

JIOBUMBIA HAPOJIOM BACTAKOP

AHHOTANMA: M36ecmmublll HAMAHSAHCKUL 6ACMAKOP, 3ACTYHCeHHbIl pabomuuk Kyaemypul Y3oexucmana Cauoxooxca Xonoop-
X002#caes enec 00CMOUMbILL BKIAO 6 pazsumiue HayuoHAIbHOU MPAOUYUOHHHOU MY3bIKU 6mopotl nonosunslt XX eexa. Ilepy bacmaxopa
npunaonexcam oxono 400 necennvix srcanpos. Cpedu nepgvix e2o ucnoanumeneti ObLIU coaucmol ancamoaei nechu u naacku “Jun-
wod” u “Onsanuszop eyniapu’ — Baxoboocon A6oynnaes, Camuocon bonmabdoes, FOnoawanu Tunnaboes, Tooaxcuanu Anumos, A60y-
pawud A60ysaxuoos, a makxice Hapoouvle apmucmol Y30exucmana — Kamoruooun Paxumos u Ypunboii Hypanues. Ilo ceil Oenv
NONYIAPHLL €20 NeCHU U ALna, maxkue Kax «KyvHyn eoduticuy, «dpmuwy, «Kyneunnu ourpabo mopmapy, «Tonoamacmany, «Oma-
emy?y, «lynnonay, «Men cesaman, cen cesacaumy? ».

KioueBble ci10Ba. meopuecmso, 6ACmMaxop, My3vblKaum, negey, necHs, suid, maHey, HAYUOHALbHAA ICMPadd, Mei00Us, Kidccu-
uecKie Menooul.

Nasiba TURGUNOVA,
PhD, acting dotsent, USIAC

BELOVED BY THE PEOPLE BASTAKOR

Annotation: The well-known Namangan bastakor, Honored Worker of Culture of Uzbekistan Saidkhoja Kholdorkhojayev made
a worthy contribution to the development of national traditional music of the second half of the 20th century. About 400 song genres
belong to peru. Among its first performers were the soloists of the “Dilshod” and “Olvalizor gullari” song and dance ensembles -
Vakhobjon Abdullayev, Samijon Boltaboyev, Yuldashali Tillaboyev, Tojiali Alimov, Abdurashid Abduvakhidov, as well as the People's
artists of Uzbekistan - Kamoliddin Rakhimov and Urinboy Nuraliyev. To this day, such songs and yalla, created by the bastakor

Saidkhoja Kholdorkhojaev, as “Junun vodiysi”,
“Men sevaman, sen sevasanmu? .

“Ermish”, “Ko’ngilni dilrabo tortar”, “Topolmasman”, “Emasmu?”, “Gullola”,

Keywords. creativ, creator, bastakor, musician, singer, song, yalla, dance, national stage, melody, classical melodies.

Atoqli bastakor, mohir sozanda, hofiz, sozgar usta va iste’dodli
shoir Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayev 1934-yil 1-mart kuni Namangan
viloyati hududidagi Xo‘ja qishlog‘ida dehqon oilasida tavallud
topgan. Padari buzrukvori Xoldorxo‘ja ota Mashrab, Huvaydo,
Mirzo Bedil kabi shoirlarning g‘azallarini kuyga solib, yoqimli
ovozi bilan hirgoyi qilib turgan. Shu bilan birga, qishloqda
bo‘ladigan to‘y marosimlari, Navro‘z va hosil bayramlarida
xalq termalari va aytishuv-laparlarini ijro etib, tinglovchilarning
olqgishlariga ham sazovor bo‘lgan edi.

Xoldorxo‘ja ota Nusratxon aya bilan besh farzandni (ikki qiz,
uch o‘g‘il) tarbiyalab, voyaga yetkazishgan. Farzandlari orasida
Ahror qori va Saidxo‘janing san’atga mehri juda erta uyg‘onadi.
Namangan tumanidagi 13-o‘rta maktabida boshlang‘ich ta’limni
olgan aka-uka 4-sinfdan boshlab shu maktab huzuridagi musiqa
to‘garagiga birgalikda qatnaydilar.

Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayevning bolalik chog‘lari ikkinchi jahon
urushi davriga to‘g‘ri keldi. Urush gishlogdan juda olisda bo‘lsa-
da, lekin uning jabru sitami bu yerda ham sezilib turardi. Bir
necha gishloqdoshlariga “qora xat” kelganini, bu esa motam,
ayriliq belgisi ekanligini yillar o‘tganidan so‘ng tushungan edi.
Urush yillari bo‘lishiga qaramay, taniqli hofizlar va san’atkorlar
mehnatkashlarga ko‘tarinki ruh baxshida etish maqsadida
qishloglarga tashrif buyurib, konsert uyushtirar edilar. “1944-
yili Tepaqo‘rg‘on qishlog‘idagi Qizil bayroq kolxoziga mashhur
hofizlar Jo‘raxon Sultonov va Ma’murjon Uzoqov tashrif buyurib,
konsert berdilar. Konsertdan so‘ng hofizlar va bir guruh faollarga
dasturxon yozildi, ana shu yerga kolxoz raisi men va akamni
chorlab, shu davrada juda ko‘p ijro etiladigan Chustiy she’ri bilan
“O‘g‘ling kelur” ashulasini ijro etishimizni so‘radi. Xonishimiz
hofizlarga ta’sir qildi-mi, Jo‘raxon va Ma’murjon akalar davrada
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hozir bo‘lganlarning oldida “kelajakda bulardan yaxshi san’atkor
yetishib chiqadi”, deb bizga oq fotiha berdilar, shunda men 10
yosh, akam esa 12 yoshda edi. Nazarimda manashu duo sabab
suyukli san’atkor bo‘lib yetishdik va 60 yil mobaynida ashula
aytib, odamlarning ruhini shod etib keldik”,— deb xotirlaydi
Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayev.!

Qahramonimiz 1957-yili yetti yillik maktabni tamomlagach,
Namangan Tibbiyot bilim yurtiga o‘qishga kiradi. Musiga bilim
yurti Tibbiyot bilim yurtiga yaqin edi. Tanbur, dutor va tor chertishni
yaxshi bilgan Saidxo‘ja tanbur chalishni yanada chuqurroq
egallash maqgsadida, Musiqa bilim yurtida faoliyat yuritayotgan
yetuk sozanda, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi
Usta Ro‘zimatxon Isaboyevdan tanbur saboqlarini ola boshlagan.
Iste’dodli shogird gisqa vaqt ichida ustozidan tanbur ijrochiligining
nozik jihatlarini amaliy o°zlashtirishga muvaffaq bo‘ladi.

1958-yili Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayev Tibbiyot bilim yurtini
tamomlab, Namangan viloyati Mingbuloq tumanidagi Damko‘l
tibbiyot punktida faoliyatini boshlaydi. Ikki yildan so‘ng o‘zi
tug‘ilib o‘sgan G‘alcha qishlog‘iga qaytib, tez yordam punktida
ishlashni davom ettirarkan, bolaligidan orzu qilgan san’at yo‘lini
ham takomillashtirishga intiladi. Ba’zan o‘z san’ati bilan xalq
xizmatida bo‘lib, jumladan, aka-uka hamnafaslikda “Nasrulloyi”,
“Ushshoq”, “Bayot”, “Dugoh”, “Chorgoh” kabi maqom ashula
yo‘llari hamda xalq ashulalarini mahorat bilan ijro etadilar.

1970-yili To‘raqo‘rg‘on tumani madaniyat uyida “Dilshod”

1 Turg‘unova N. Qo‘shigdan yaralgan bo'ston. — Farg‘ona:
2009.-B. 7.

2 Erkin Vohidov. Junun vodiysig‘a moyil ko‘rarmen joni
zorimni... Mumtoz adabiyot. 29.10.2010.
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ashula va raqs ansambli tashkil etiladi. Jamoaning badiiy va
musiqa rahbarligi Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayevga topshirildi.
Akasi Ahror qori, Vahobjon Abdullayev, Samijon Boltaboyev,
Yo‘ldoshali Tillaboyev, Tojiali Olimov, Abdurashid Abduvohidov
kabi elga tanilgan hofizlar bilan hamkorlikda ijodini davom ettirib,
davlat tadbirlari va turli yig‘inlarda ishtirok etadilar. Saidxo‘ja aka
rahbarligida ushbu jamoa Bolgariya, Vengriya singari davlatlarda
o‘zbek xalqining durdona asarlarini tinglovchilarga havola etib,
ko‘p olqgishlarga sazovor bo‘ladilar.

1978-yili Namangan tumani madaniyat uyida tumanning mohir
sozanda va hofizlari jamlanib, “Olvalizor gullari” ashula va raqs
dastasini tashkil etadilar. Bu jamoaga ham Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayev
badiiy va musiqa rahbari etib tayinlanadi. Ular respublikamizning
turli hududlarida ijodiy safarlarda bo‘ladilar. Xususan, Moskva
shahridagi XXYUK (Xalq xo‘jaligi yutuglarining ko‘rgazmasi)da
konsert berib, katta muvaffaqiyat qozonadilar. Shu tariga Saidxo‘ja
Xoldorxo‘jayevning ijodi ham asta-sekin kamol topa bordi. 1952-
yili Mir Alisher Navoiyning “Junun vodiysi” g‘azaliga bastalagan
mumtoz ashulasi uning ilk ijod mahsuli bo‘ldi. Dastlab akasi Ahror
qori va ustozi A’zamxon aka bilan jo‘rovozlikda tinglovchilarga
taqdim etilgan mazkur ashula tezda vodiy bo‘ylab taraladi
hamda el sevgan san’atkor, atoqli hofiz Rasulqori Mamadaliyev
e’tiborini oziga tortadi. Shu asnoda “Junun vodiysi” Rasulqori
Mamadaliyevnging betakror talginida O‘zbekiston teleradiosida
yozib olinib, mamlakat bo‘ylab tarala boshlaydi.

Shu of‘rinda, “Junun vodiysi” xususida to‘xtalib o‘tishni
magqsadga muvofiq ko‘rdik. Avvalo, ashulaga nazmiy asos bo‘lgan
Hazrat Navoiy g‘azali haqida so‘z yuritish kerak. Bu haqda
O‘zbekiston xalq shoiri Erkin Vohidov ta’rifi e’tiborlidir: “Bu
g‘azal dunyoning g‘amu anduhidan zardob bo‘lgan shoir qalbining
afg‘onidir. Inson yuragi va tafakkuri haddan ziyod sevinchni ham,
g‘amni ham qabul qilolmaslik xususiyatiga ega. Tuyg‘ularning
ofatli seli kishini telba giladi. Shoir 0°z jonini junun, ya’ni telbalik
vodiysiga moyil ko‘radi, buzilgan hayoti va ro‘zg‘ori uni aqldan
ozdirgani, ya’ni telbalikni bo‘yinga olib dashtu sahrolar kezishdan
o°zga iloji qolmaganini va telbalik — buzish, vayron qilish ekan,
demak buzilgan hayotini bir yo‘la vayron qilmoq tilagini faryod
bilan ifsho qiladi”.?

Shoir qalbida kechgan ohu-zorini g‘azalda nechoglik teran
bayon etgan bo‘lsa, bastakor Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayev ham g‘azal
ruhiga monand navo bog‘lay olgan, desak mubolag‘a bo‘lmaydi.
Buni izohlashga urinib ko‘ramiz. Ashula Farg‘ona-Toshkent
musiqa uslubidagi mumtoz aytim yo‘llaridan keng qo‘llanilib
kelinadigan zarbi qadim (“bum-bak™ ) doyra usuliga tayanadi:

E ; |

Shu usulga hamohang kelgan Hazrat Navoiyning ramali
musammani  mahzuf  (foilotun-foilotun-foilotun-foilun) aruz
bahridagi to‘qqiz baytli g‘azalidan yettitasi asosida ashulaning
daromad, miyonxat, o‘rta va yuqori avjlari hamda tushurim xatlari
shakllantirilgan. Ashulaning asosiy kuy yo‘li esa dastlab cholg‘u
muqgaddimasi sifatida kelgan ixchamgina kuy tuzilmasi negizida
unib-o‘sadi:
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Ashula davomida tabiiy yuzaga keladigan o‘rta va yuqori avjlar
daromadning muayyan varianti sifatida hozir bo‘ladi. Jumladan,
o‘rta avjdagi varianti quyidagicha ko‘rinishga ega:
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Shu asosda ushbu ashulaning “e-eoliy” ladi ham shakllanib, kuy
ohangi birinchi oktava “e” pardasidan ikinchi oktava “a” tovushiga

qadar bosqichma-bosqich yuksalib boradi.
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Ushbu avj tuzilmasiga ulanib keluvchi yuqori avj (6-7 xatlar)
da (“Ne tong boshim olib ketsam qo‘yib yoru diyorimni, Yomon
xolimg‘a bag‘ri og‘rig‘ay har kimsakim ko‘rgay”) kuy ohanglari
ikkinchi oktavadagi “a” tovushiga qadar rivojlanadi. Ashulaning
eng yuqori nuqtasiga erishilgach, kuyning umumiy yo‘nalish
jarayoni sekin astalik bilan “bosqichma-bosqich” tarzda yuqoridan
pastga tomon harakatlana boshlaydi. Buning natijasida dastlabki
daromad tuzilmasiga qaytib, asosiy tayanch bo‘lgan “ye”pardasida
ashulaga xotima yasaladi.

Endigina 18 bahorni qarshilagan Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayevning
ilk ijod mahsuli bo‘lmish “Junun vodiysi” ashulasi qisqa vaqt
ichida ko‘plab hofizu shinavandalar qalbidan o‘rin olgan edi.

Benazir bastakor 1953-yili navbatdagi Navoiy g‘azali bilan
“Ermish” ashulasini yaratadi. Bu ashulani O‘zbekiston xalq
artisti Kamoliddin Rahimov yuksak mahorat bilan kuylab,
tinglovchilarning olqgishlariga muyassar bo‘lgan edi. Shuningdek,
1953-yili Maxtumqulining “Bo‘lmas” g‘azalini kuyga solib,
hamkasbi Ibrohim Musayev bilan hamnafaslikda ijro etadilar. Bu
ashula nafaqat Namanganda, balki qo‘shni viloyat san’atkorlari
orasida ham keng tarqalishga ulgurgan edi.

1958-yili Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayev Toshkent Tibbiyot institutiga
hujjat topshirish uchun Ibrohim Musayev bilan birgalikda Toshkentga
keladi. O‘sha paytda Komiljon Otaniyozov poytaxtda konsert
berayotgan bo‘lgan. Ustoz san’atkor shu konsertni quyidagicha
eslaydilar: “Biz Komiljon Otaniyozov xonishlariga qiziqganimiz
bois uning konsertiga Ibrohim bilan birga kirdik. Hofiz 4 ta ashuladan
keyin Maxtumquli g‘azali bilan “Bo‘lmas”ni ijro etdi. Men yaratgan
“Bo‘lmas” ashulasi bilan bu yerda aytilgan ashula ohanglari deyarli
bir xil, faqatgina shevada ya’ni so‘zlarni ijro qilinishida farq bor edi.
Shuningdek, matnning so‘nggi bo‘g‘inlarining cho‘zimlari bilan
ya’ni “yoqqancha” so‘zini Komiljon Otaniyozov “yoqgancha-a-
a” qilib, “a” harfini cho‘zibroq kuyladi, farqi shunda edi. Bunday
o‘xshashlikni ko‘rib hayron bo‘lib qoldim, shunda o‘rtog‘im Ibrohim
menga ajablanib “sen yaratgan “Bo‘lmas” bilan bir xil ekan-ku!” —
dedi. Ikkovimiz hayratda edik. Ajab buni Komiljon ustoz Xorazmda
yaratgan bo‘lsa, men Namanganda yaratib ijro etib yurgan edim” —
deydi. Hozirda Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayevning ijro yo‘li Ahmadjon
Dadayev, O‘ktam Ahmedov va qator san’atkorlarning ijrosida
yangrab kelmoqda.

Zamonga hamnafas ijodkor mumtoz ashulalar yaratish bilan
birgalikda, zamonaviy, yoshlarga xos taronalarni ham ijod etishga
qo‘l uradi. Xususan, Po‘lat Mo‘min she’ri bilan kuylangan “Men
sevaman, sen sevasanmu” yallasi bastakorni xalq orasida yanada
mashhur qilgan.

2008-yil bo‘lib o‘tkan suhbatimiz chog‘ida yallaning yaratilishi
haqida ustoz bastakor shunday eslagan edi: “1970 yili Namangan
tumani G‘alcha qishlog‘ida “tez yordam”da navbatchi edim.
Yordamchim menga gazeta parchasini ko‘rsatib, mana bu she’rni
bir ko‘ring, qo‘shiq qilsa bo‘ladimi, — dedi. O‘qib ko‘rsam
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mazmunan yaxshi, kuy bastalash mumkin. Shifoxonaga rubob
olib borib qo‘ygan edim, garasam rubobning simlari uzilgan, faqat
bitta simi qolgan. Shu bitta simda ertalabgacha qo‘shiqni tayyor
qildim. Yordamchimga ertalab qo‘shiqni kuylab berdim-da, gazeta
parchasini ham qaytarib berdim. Navbatchilikni topshirgach, shu
kuni Yo‘ldoshali Tillaboyev va Samijon Boltaboyevlarga o‘rgatdim.
Shu tariqa ilk bora ular ijrosida sahna yuzini ko‘rdi”, — deydi.

1970-yili “Dilshod” ansambli Bolgariya safaridan qaytgach,
Toshkentda hisobot konsertini tomoshabinlarga havola etadi.
Ushbu konsertda Yo‘ldoshali Tillaboyev, Vaxobjon Abdullayev
va Samijon Boltaboyevlar yuqoridagi yallani ijro etadilar. Yalla
tinglovchilarga manzur bo‘ldi. Ularning ijrolari o‘z vaqtida
gramplastinkaga muhrlangan edi. Qolaversa, O‘zbekiston xalq
artisti Hayrulla Lutfullayevni ham befarq qoldirmagan.

“Bir kuni qo‘shnimiz Muhsin aka uyida tadbir uyushtirib,
mehmonlar  chagqirtirgan ekan. Suhbat mazmunli o‘tsin,
degan niyatda mendan uylariga chiqib, bir-ikkita ashula aytib
berishimni iltimos qildilar. O‘shanda birinchi aytgan qo‘shig‘im
“Men sevaman, sen sevasanmi?” bo‘ldi... Mehmonlar orasida
Radiokomitetimizda faoliyat yuritayotgan O‘zbekiston xalq
artisti Tuyg‘unoy Yunusxo‘jayeva ham bor ekanlar. Ular menga
O‘zbekiston Teleradiokompaniyasiga borib, ushbu qo‘shiqni
magnit tasmasiga tushirishimni maslahat berdilar. “Men sevaman,
sen sevasanmi?” taronasi radiokarnaylardan butun respublikada
jaranglay boshladi” — deydi Hayrulla aka.’

1976-yili Hayitboy Azimiy g‘azali bilan navbatdagi “Kutarman
zor” ashulasini bastaladi. Bu ashula ham K.Rahimov ijrosida
ma’lum va mashhur bo‘ldi. O‘zbekiston xalq artisti Kamoliddin
Rahimov ustozi haqida quyidagicha xotirlagan edi: “men
Saidxo‘ja akaning yaratgan juda ko‘p ashulalarini ijro etib xalqqa
tanilganman. Jumladan, “Sevganing rostmi”, “Xushro‘yginam”,
“Ko‘ngilni dilrabo tortar”, “Kutarman zor”, “Ermish” kabi asarlari
bisotimdagi eng sara va sevib kuylaydigan ashulalarimdir. Bu
ijrolarim respublika radio fondida saqlanadi. 90- yillargacha har
yili o‘nlab ashula tayyorlar edim, ularni avval Saidxo‘ja akaga
ijro etib berar edim. U kishining maslahatlarini olgach, ridio va
televideniyeda kuylardim. Ustoz bilan qirq yildan buyon ustoz-
shogirdlikda ijodiy hamkorlik qilib kelmogqdaman. Men istar
edimki, bugungi kunda san’at eshigini qoqayotgan yoshlar shunday
ustozlar bilan muloqot qilib tursalar, ularning maslahatlarini olib
tursalar foydadan holi bo‘lmas edi”.

“1978-yili Andijon teatridan qaytib Namangan viloyati Adisher
Navoiy nomli musiqali drama teatrida ishlay boshladim. Bu paytlar
Saidxo‘ja aka To‘raqo‘rg‘onda “Dilshod” ansamblida ishlar
edilar. Men ustoz bilan shu yildan boshlab ijodiy hamkorlik qila
boshladim. Ulardan xonandalik borasida muhim bo‘lmish jihatlarni
ya’ni ovozni to‘g‘ri yo‘lga qo‘yish sir-asrorlarini o‘rgandim. Meni
elga tanilishimda va shu darajaga yetishimda ustozning xizmatlari
beqiyos. U kishi yoshlarga mehribon, bilganini o‘rgatishdan
charchamaydigan ajoyib inson. Ularning o‘nlab ashulalarini
kuylaganman’®— deydi O‘zbekiston xalq artisti O‘rinboy Nuraliyev.

O‘zbekiston xalq hofizi Mahmudjon Tojiboyev ustoz san’atkor
haqida shunday xotirlagan edi: “ajoyib, betakror ustoz Saidxo‘ja
akaning asarlari deyarli barcha san’atkorlar tomonidan ijro etilgan,
desam mubolag‘a bo‘lmaydi. Jumladan, Rasulqori Mamadaliyev
ham ularning bir necha asarlarini ijro etgan edilar. Men ham
ustozning Huvaydo g‘azaliga bastalangan “Topolmasman”
ashulalarini kuylaganman.

Saidxo‘ja akaning ta’limidan bahramand bo‘lgan kenja avlod
vakillaridan biri Abdugahhor Jalilov ham bastakorimizni shunday
xotiralaydi — “1987 yili Namangan shahrida 34-o‘rta maktabda
9-sinfda o°qir edim. Shu yili viloyat miqyosida “San’at g“unchalari”

3 Lutfullayev X. Men sevaman sen sevasanmi?. — Teatr. Ne 1.
2021. - B. 34-35.

4Turg'unova N. Qo'shigdan yaralgan bo'ston. — Farg‘ona:
2009. - B. 21.

5Ko'rsatilgan manba.

8Ko'rsatilgan manba. 23-bet.
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tanlovi bo‘lib o‘tdi. Men ham tanlovda ishtirok etdim. Saidxo‘ja
aka hay’at a’zosi edilar. Bu paytlar men u kishini tanimas edimu,
lekin ular haqgida ko‘p eshitgandim. Tanlov boshlanishidan avval
men tayyorgarlik ko‘rish magsadida bir xonaga kirdim. Qarasam
ustoz Nodira g‘azali bilan kuylangan “Vafo gilmading” ashulasini
jjro etayotgan ekanlar. Ashula menga yoqib qoldi. Ustozdan
menga shu ashulani o‘rgatishlarini so‘raganimda, menga bajonidil
o‘rgatdilar. Menga tanbur chalishni ham o‘rgatdilar. Bu borada ilk
ustozim desam ham bo‘ladi”.®

Qahramonimiz ijodiy faoliyatining yana bir jihati cholg‘ular
yasashdir. Aksariyat hollarda o‘z kasbining mohiri bo‘lgan
mashshoqlar vaqti yetib soz yasashga ham urinadilar. Bu ham
ijjodiy takomillik yo‘lidagi izlanishlarning uzviy qismidir. Cholg‘u
yasagan usta sozning sozandalar bilmagan sirlaridan voqif
bo‘lishi turgan gap. Shuni aytish kerakki, u soz yasash borasida
birovdan ta’lim olgan emas. Bu o‘zining mahorati va mashaqqatli
izlanishlari natijasidir. Shu tariqa 1952-yili uning yasagan ilk
sozi tor cholg‘usi bo‘ldi. “Mening soz yasash borasida ustozim
yo‘qdir. Hech bir ustaga shogird bo‘lmaganman. Soz yasashga
bo‘lgan qiziqishim juda kuchli edi. Dastlab tor sozidan andoza
olib tor cholg‘usini yasaganman. Shu zaylda asta sekin tanbur,
dutor, rubob cholg‘ularini yasay boshladim”, — deydi Saidxo‘ja
Xoldorxo‘jayev.

Bastakorimizning ko‘p yillik ijjodiga mansub betakror yalla va
ashulalari asosan lirik, pand-nasihat, sevgi, muhabbat mavzularini
qamrab oladi. Bu borada ustoz san’atkor ijrochilik va bastakorlik
ijjodida o‘ziga xos maktab yarata oldi desak mubolag‘a bo‘lmaydi.
Olib borgan tinimsiz izlanishlari natijasida o‘zi ham g‘azal,
sher yozishga, muxammaslar bog‘lash darajasiga yetishdi. O‘z
qalamiga mansub she’r va g‘azallarning aksariyatini kuyga solib
ijro etdi.

Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayev yaratgan asarlarning aksariyati elga
manzur bo‘lgan hofizlar tomonidan sevib kuylandi. Xususan,
Kamoliddin Rahimov ijrosida “Ko‘ngilni dilrabo tortar” va
“Kutarman zor”, “Ermish”, “O‘ldirur”, “Sevganing rostmi” va
“Ko‘p intizor qilding” , “Unutsang ham unutmasman”, “Kel ey
dilbar”, “Hushro‘yginam”, Yo‘ldoshali Tillaboyev va Samijon
Boltaboyevlar ijrosida “Koshkiydi”, “Onam”, “Gul bozorida”,
“Gullolamisan”, “Sevgi”, “Holi xat”, “Noz aylasalar”; Yo‘ldoshali
Tillaboyev va Vahobjon Abdullayev ijrosida “Men sevaman, sen
sevasanmi?”, O‘rinboy Nuraliyev ijrosida “O‘rgilay”, “Jamoling”,
“Seni qo‘msar dil”, “Sog‘intirma”, “Bogsang qiyo”, ‘“Parivash”,
“Ra’nolanur”, “Tonglar jilosi”, “Aldama”, M.Tojiboyev ijrosida
“Topolmasman”, O‘ktam Ahmedov va Ahmadjon Dadayev
ijrosida “Bo‘lmas”, A.Abduvohidov va O.Alimaxsumov ijrolarida
“Emasmu”, Abduqahhor Jalilov ijrosida esa “Vafo gilmading” va
“G‘uborimg‘a” kabi sara asarlar shular jumlasidandir. Bugungi
kun yosh san’atkori Dilmurod Musayev ijrosida esa Navoiy g‘aliga
bastalangan “Junun vodiysi” ashulasining asl kuy-ohangiga putur
yetkazmagan holda zamon ruhiga mos ravishda talqin etilmoqda.

Xulosa o‘rnida ta’kidlash joizki, sozgar usta, shoir, mohir sozanda
va betakror ovoz sohibi bo‘lmish Saidxo‘ja Xoldorxo‘jayev XX
asrning ikkinchi yarmi va XXI asr boshlarida o‘zbek bastakorlik
jjodiyotining yuksak cho‘qqilarga parvoz etishida mumtoz
va zamonaviy musiqiy asarlari bilan munosib hissa qo‘shdi.
Bugungi kun milliy estrada san’ati rivojida ham bastakorning
dilbar taronalari munosib o‘rin olayotganligi quvonarlidir.
Demak, bastakorimiz yartagan ijod mahsullari zamonlar osha o‘z
tinglovchilari yuragidan munosib o‘rin oladi.
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DOYRA IJROCHILIGIDA USTOZ-SHOGIRD AN’ANALARI

Annotatsiya: Ko ‘plab sohalar qatori o zbek doyra san’atida ham ustoz-shogird an’analari o ‘ziga xos tarzda shakllangan. Ustozlar
shogirdlarini o ‘z farzandidek tarbiyalab, kamolga yetkazgan. Shogirdlar ham ustozlarga yuksak hurmat ko ‘rsatib kelishgan. Mazkur
magqolada o ‘zbek doyra ijrochiligida uzoq yillar davomida shakllangan ustoz-shogird an’analari ilmiy asosda o ‘rganilgan.
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Musiqiy cholg‘ularda ijrochilik mahoratining takomil
lashuvida iste’dodli sozandalarning o‘rni va tajribasi muhim
ahamiyat kasb etadi. Ma’lum bir cholg‘uning ommalashuviga
mohir sozandalarning ijodiy faoliyati sabab bo‘lganining guvohi
bo'lamiz. Boshqa cholg‘ulardagi kabi doyra cholg‘usining
ommalashuvida, ulardagi o‘ziga xos ustoz-shogird an’analarining
shakllanishida ham mohir ijrochilarning o‘rni katta bo‘lgan.

XX asming 20-yillariga kelib, o‘zbek doyra san’atida yangi
davr boshlanib, o‘ziga xos ijrochilik maktabi shakllandi. Bu davrda
doyraning yakka ijrochilik yo‘nalishi ommalasha boshlagan edi.
Ma’lumki, uning rivojida Yusufjon qiziq Shakarjonov va Usta Olim
Komilovning o‘rni beqiyos. Aynan shu ikki buyuk ustozlar o‘zbek
doyra san’atiga tamal toshini qo‘ydilar.

Xalgimiz Yusufjon qiziq Shakarjonovni askiyachi sifatida
yaxshi taniydi. U nafaqat askiyachi, balki mohir va chabdast
doyrachi ham bo‘lgan. O‘z davrida uning nomi o‘zga amirlik va
xonliklarda mashhur edi.

“Doyra san’atida buyuklikka erishgan O'zbekiston xalq
artisti, Mehnat qahramoni Usta Olim Komilov ham Yusufjon
qizigning sevimli shogirdlaridan bo‘lgan edi. Yusufjon qiziq
doyra usullarining to‘qson ikki xilini Usta Olimga o‘rgatdi. Rok,
duchova, Muhammad Rahimxon usullari hamda o‘n uch xil
tanovar usullari shular jumlasidandir”.

O°zbek doyra ijrochilik maktabi asoschisi, milliy rags san’atining
bilimdoni, shu bilan birgalikda mahoratli pedagog O‘zbekiston xalq
artisti, Mehnat qahramoni Usta Olim Komilov 1875-yili Marg‘ilon
shahrida to‘quvchi-kosib Komil aka oilasida dunyoga keldi.

U chang, dutor, nog‘ora, doira cholg‘ularini o‘zi yasar edi va
ularda ijro qilishni o‘zlashtirgandi. Ammo ular orasida doyraga
mehr-muhabbati baland edi. Shu bois bo‘lsa kerak doyra chalishga
ko‘p vaqtini ajratar edi. O‘sha davrda Marg‘ilonda 0‘z san’ati bilan
nom qozongan Salom xola Usta Olim haqida eshitib, uni izlab topadi
va yordam qo‘lini cho‘zadi. Bu davr mobaynida Usta Olim Komilov
ana shunday shodiyona kunlarda xalq orasida ijro etiluvchi doyra
usullarini xotirasiga muhrlab bordi. Keyinchalik o‘n ikki yoshida
marg‘ilonlik mashhur doyrachi Masaid ota Marg‘iloniy Usta
Olimni shogirdlikka oladi. U 1917-yilga qadar Masaid otadan doyra
jjrochilik sinoatlarini chuqur o‘rgandi. Bu davrda to‘y-hashamlar
va ommaviy bayramlar, shodiyona kunlarda ijro etiluvchi va xalq
orasida ommalashgan doyra usullarini puxta o‘rgandi. Bilim va
tajriba jam bo'lib, Usta Olim yetuk san’atkor bo‘lib yetishdi.

1926-yildan Muhiddin  Qori  Yoqubov boshchiligidagi

etnografik truppada sozanda sifatida faoliyat yurita boshladi.
Uning nomi butun respublika bo‘ylab tanila boshladi.

Shu yillar mobaynida Usta Olim Komilov doyra ijrochiligi va
milliy ragslar bo‘yicha yangi usullarni ijod qilib, o‘zbek doyra
san’ati va milliy raqs san’atiga poydevor yaratdi. O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan artist, “Mehnat shuhrati” ordeni, professor
Dilmurod Islomovning ustozlaridan eshitgan ma’lumotlariga
qaraganda, Usta Olim ota ikki yuzdan ortiq usullarni yodida
saglagan. Ularning yarmi o°z ijodiga mansub.

“Qo‘sh qars” doyra usullari buning yorqin misoli sanaladi.

Usta Olim Komilov ijodiy faoliyati davomida bir qancha
xorijiy davlatlarda bo‘lib, o‘zbek doyra san’atini dunyoga
tanitdi. Xususan, 1935-yilda Angliya poytaxti London shahrida
IJahon Folklor festivalida o‘z san’ati bilan barchani lol qoldirdi.
Uning ijrosidan hayratlangan Angliya qirolichasi Mariya Usta
Olimning barmogqlaridan gipsga nusxa olib, muzeyga qo‘yishni
buyuradi. Bu barmoqlar nusxasi hamon muzeyda saqlanadi.

Usta Olim Komilov faoliyati davomida bir gancha o‘zbek
musiqali drammalardagi raqslarni sahnalashtirishda ham faol
xizmat qildi. V. Uspenskiy va G. Mushelning “Farhod va Shirin”
hamda R. Glier va Sodiqovning “Gulnora” musiqali dramalari,
“Bo‘ron”, “Buyuk kanal” operalari shular jumlasidandir.

Mana shu sahna asarlaridagi ragslar orkestr jo‘rligida emas
balki, ikki yoki uch doira jo‘rligida ijro etilgan edi.

Ushbu spektakllar XX asrning 30-yillari o‘rtasidagi eng yirik
musiqali drama asarlardan hisoblangan. Ana shu sahna asarlaridagi
ragslar orkestr jo'rligida emas balki, ikki yoki uch doyra jo‘rligida
ijro etilgan. Ushbu ragslarni sahnalashtirish hamda raqs harakatlariga
mos doyra usullarini ijod qgilishda Usta Olim Komilovning tajribasi,
ustozlari Masaid ota, Yusufjon qiziq Shakarjonovlardan o‘rgangan
xalq usullarini puxta o‘zlashtirgani qo‘l keldi.

Ustoz san’atkor XX asrning 30-yillarida xalq orasida
ommalashgan doyra usullarini to‘plashga e’tibor qaratdi.
Ularning kop qismi unutila boshlagandi. Usta Olim ularni bolalik
chog‘larida to‘ylardagina eshitgan edi. Unutilayozgan doyra
usullarini to‘plash, ularni kelajak avlodga yetkazishni maqsad
qilgan Usta Olim Komilov o°‘zining keksa ustozi Masaid ota
hamda Farg‘ona vodiysidagi mashhur Yusufjon qiziqqa murojaat
qildi. Natijada juda ko‘p xalq usullari jamlandi. Bu usullarning
har birining 0‘z nomi bor. Ana shu boy material asosida “Zang”,
“Gul o‘yin”, “Sadr” va boshqa ko‘plab ragslar dunyoga keldi.
“Pilla”, “Tantana” kabi raqs asarlarini ham alohida ta’kidlash joiz.
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Taniqli teatrshunos olim Muhsin Qodirov shunday yozadi:
“Usta Olim shunchaki sozanda emas, balki o‘z san’atini tag-tomiri
bilan, har tomonlama puxta egallagan barkamol ijodkor, haqiqiy
ustoz, oliyjanob inson edi. U necha avlod san’atkorlari tomonidan
asrlar mobaynida yaratilgan usullar va raqs harakatlari xazinasini
ocha olgan, undan yolg‘iz o‘zi emas, butun xalgni bahramand
etishga ahd qilib, niyatiga yetgan piri badavlat kishi edi”.

Ustozimiz O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist, professor
Dilmurod Islomov quyidagicha xotirlaydi: “Ustoz amalga oshirgan
xayrli ishlarning ko‘lamiga nazar tashlab hayratlanmay ilojing yo'q.
Masalan, “Doyra darsi”, bugungi kunda doyrachilar orasida “Qo‘sh
qars” nomi bilan mashhur asardagi doyra usullarini yig‘ish, ularni
jamlab, bir mujassam qilishning o‘ziga qancha vaqt, yuksak mahorat
kerak. Mana shu darslikka kirgan usullarning qo*shiqlari bo‘lgan. Usta
bu qo‘shiqlarini yoshlarga o‘rgatishda ishtirok etganlar. Ragslarining
harakatini raqqos va raqqosalarga ko‘rsatib berganlar, ayrim
usullardan yangi ragslar ijro etishda foydalanganlar. Bu harakatlarni
eslab qolishning ham o‘zi bo‘lmaydi. Avvallari xonandalar o‘zlari
doyra chertib ham qo'shiq aytganlar. O‘zbekiston xalq artisti
G‘anijon Toshmatov aytgan edilarki, Usta Olim ashulalarning
matnini yaxshi bilganlar. Hofizlarga doyrada jo‘r bo‘lgan paytlarida
xonandalar yanglishsa, ularni o‘nglab qo‘yganlar”.

O‘zbekiston xalq artisti, Mehnat qahramoni Usta Olim
Komilov 1953-yilning 3-aprelida Toshkentda vafot etdi. Bugungi
kunda O‘zbekistondagi barcha doyrachilar uni o‘zlariga ustoz
deb biladilar.

Ustoz san’atkor o‘z faoliyati davomida doyra ijrochiligining
yangi qirralarini namoyon qildi hamda yakka ijro imkoniyatlarini
ochib berdi. Bu esa o‘z navbatida doyra cholg‘usining
ommalashuvi, uning barcha san’at shinavandalari tomonidan sevib
tinglanishi, havaskorlarning shu cholg‘uni o‘rganishga bo‘lgan
qiziqishi ortishiga sabab bo‘ldi.

Ustozning buyuk xizmatlaridan yana biri shundan iboratki,
0‘z ijodiy faoliyati davomida ustozlaridan o‘rgangan, xalq orasida
ommalashgan doyra usullarini jamlab, bir tizimga keltirdi. Har bir
asar o°‘ziga xos nomlangan bo‘lib, ulardagi usullar tabiat hodisalarini,
insonning ichki kechinmalarini, his-tuyg‘ularini ifodalaydi.

Usta Olim Komilov yaratgan asarlarni kelajak avlodga
yetkazishda uning shogirdlarining hissasi bor, albatta. Ular
ustozning boshlagan ishini munosib davom ettirdilar. Faoliyati
davomida minglab shogirdlarga doyra ijrochiligidan saboq bergan
To‘ychi Inog‘omov Usta Olimning yetuk va unga munosib
shogirdlardan bo‘lib, ustozining so‘nggi nafasigacha sodiq shogird
bo‘lib qoldi. To‘ychi Inog‘omov faoliyati davomida ustozining
nazariy va amaliy ishlarini davom ettirdi. Usta Olim Komilov
yaratib ketgan asarlarni og‘zaki hamda amaliy shakllarda boyitdi.
Ularni to‘garakdagi yosh doyrachilar uchun moslashtirib, sodda
ko‘rinishga keltirdi va ustozning musiqiy merosidan boxabar qildi.

Usta Olim Komilovning suyukli shogirdlaridan yana biri
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Gafur Azimov edi. U
ustozidan o‘rgangan doyra usullarini o‘z ijro yo‘lida magnit
tasmasiga yozib, ustozning merosini saqlash va o‘rganish yo‘lida
munosib hissa qo‘shdi.

Bugungi kunda ustozlar asos solgan doyra ijrochilik maktabini
keng targ‘ib qilib, undagi ustoz-shogird an’analarini munosib
davom ettirib kelayotgan, hozirda o‘zi ham ustozlik maqomiga
erishgan san’atkor O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist,
“Mehnat shuhrati” ordeni sohibi, O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat instituti professori Dilmurod Islomovdir.

Ustoz san’atkor doyra ijrochiligini yanada ommalashtirish,
yoshlarni doyra cholg‘usiga bo‘lgan qiziqishlarini orttirish

magsadida ko‘plab xayrli ishlarni amalga oshirib kelmoqdalar.

1988-yilda ustozning tashabbusi hamda sa’y-harakatlari
natijasida “O‘rta Osiyo doyrachilar uyushmasi” tashkil etildi.
2016-yilda mazkur tashkilot “O‘zbekiston doyrachilari jamoat
birlashmasi” nomi bilan Adliya Vazirligidan ro‘yxatdan o‘tdi.
Hozirda yurtimizning barcha viloyatlarida mazkur birlashmaning
hududiy bo‘linmalari tashkil etilgan. Ushbu tashkilotni tuzishdan
ko‘zlangan asosiy maqsad doyra cholg‘usi bilan professional va
havaskorlik darajasida shug‘ullanayotgan doyra ijrochilarini, shu
sohaga qiziqqan mutaxassislarni birlashtirish, doyra ijrochiligidan
saboq berayotgan pedagoglarning ijodiy hamkorligini tashkil
etishdir. Shuningdek, doyra san’atidagi o‘ziga xos ustoz-shogird
an’analarini saqlab qolish va kelgusi avlodga yetkazish, joylarda
doyra cholg‘usini o‘rganish uchun zarur shart-sharoitlarni
yaratish hamda mazkur soha egalarini har tomonlama qo‘llab-
quvvatlashdan iborat.

Bundan tashqari, Dilmurod Islomov tomonidan har ikki
yilda muntazam ravishda “Zarb” doyrachilar ko‘rik-tanlovi
(1991-yildan buyon) hamda Respublika doyrachilar festivali
(2016-yildan beri) o‘tkazib kelinmoqda.

Ustoz san’atkor 2014-yildan buyon O‘zbekiston davlat san’at
va madaniyat institutining “Cholg‘u ijrochiligi” kafedrasida
talabalarga doyra ijrochiligidan saboq berib kelmoqda. Ular
orasida talaba qizlarning ham jalb etilganligi quvonarli hol.
Ularning doyra cholg‘usiga bo‘lgan qiziqishi, ushbu cholg‘uning
yanada ommalashishiga sabab bo‘lmoqda. Dilmurod Islomov
pedagogik faoliyat bilan birgalikda doyra cholg‘usiga oid bir
qancha o‘quv adabiyotlarini nashr etdi. Ularda doyra ijrochiligida
samarali ijod qilgan ustoz san’atkorlar to‘g‘risida anig ma’lumotlar
keltirib o‘tilgan. Bundan tashqari, ustoz doyrachilar tomonidan
ijro etilib, ogzaki ravishda shogirdlarga yetkazib kelingan yirik
asarlar, audio tasmalarga yozib qoldirilgan ijrolarni topib, notaga
olib, unitilish arafasida bo‘lgan qadimiy doyra usullarini ta’lim
jarayoniga tadbiq qilmoqda. Mazkur o‘quv adabiyotlari doyra
ijrochilik sirlarini o‘rganayotgan o‘quvchilar hamda talabalar
uchun kerakli manba bo‘lib xizmat qiladi.

Dilmurod Islomovning ustozlariga bo‘lgan hurmati, ehtiromi
o‘zgacha. Shu o‘rinda ustozning quyidagi fikrlarini keltirib
o‘tishni lozim deb topdik: “Ustoz ko‘rgan doyrachi, ustoz ko‘rgan
san’atkor boshqacha bo‘ladi. Ustozning yonida yurgan, uning
xizmatida bo‘lgan shogird salom-alikni, yurish-turish sabog‘ini,
so‘zlashish, davra odobi, sahnaga chiqish, u yerda o‘zini tutish
madaniyatini o‘rganadi. O‘z sohamizdan kelib chiqib gapirsam,
doyrani qanday ushlash-u, ganday ijro gilishdan tortib, uni qanday
qoplash-u, qay tarzda qizdirish kabilarni ustozdan o‘rganadi.
Bularning barchasi ustoz-shogird an’anasining bir qismidir”.

Alisher Navoiy hazratlari “Mahbub ul qulub” asarida ustoz-
shogird haqida quyidagilarni keltirgan: “Shogird agar shayx ul
islom, agar qozidur, agar ustod andin rozidur — Tangri rozidur”.

Darhaqiqat, shogird har qanday martaba va darajaga erishsa ham,
ustoz ustozligicha, shogird shogirdligicha qolaveradi. Shogirdning
erishgan mavqei ustozining duosi va roziligi sababli bo‘ladi.

Yuqorida ta’kidlaganimizdek, doyra ijrochiligini o‘rganish
qadimdan an’anaviy qonun-qoidalar, ya'ni ‘“ustoz-shogird”
tizimi asosida amalga oshirilgan. Bu an’analar ajdodlardan-
avlodlarga o‘z qiymatini yo‘qotmagan holda saqlanib kelmoqda.
Kelajakda ustozlarimiz boshlagan xayrli ishlarni davom ettirib,
ularga munosib shogird bo‘lish, bu orqali yillar mobaynida doyra
ijjrochiligida shakllangan o‘ziga xos ustoz-shogird an’analarini
keyingi avlod vakillariga bekam-u ko‘st yetkazish asosiy
vazifalarimizdan bo‘lmog‘i lozim.

Adabiyotlar ro‘yxati:
Islomov D. “Doira san’ati darg‘alari” monografiya. — Toshkent: “Fan va texnologiya” nashriyoti, 2019-y. — B.150.
Islomov D. “Doira san’ati darg‘alari” monografiya. — Toshkent: “Fan va texnologiya” nashriyoti, 2019-y. — B.150.
Mahmud L. “Dilmurodning dilkash davralari” — Toshkent: “Istiglol” nashriyoti, 2000. — B.144.
Navoiy A. Mukammal asarlar to‘plami 14-jild. “Mahbub ul-qulub” O‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi — Toshkent: “Fan” nashriyoti,

1998-yil. — B. 315.

@ O‘zDSMI xabarlari — 2022 /1 (21)



111 GBQEIIY

SAN’AT TARIXI,
FALSAFA VA
NOMODDIY
MADANIY MEROS



Gulbanu KOSYMOVA,

Abay nomidagi Qozoq milliy pedagogika universiteti professori, filologiya fanlari doktori,

Alma-Ata, Qozog‘iston

ALISHER NAVOIYNING “SADDI ISKANDARIY”
DOSTONIDAGI “KOMIL INSON” TUSHUNCHASI

Annotatsiya. Maqgolada Alisher Navoiyning “Saddi Iskandariy” dostonidagi “Inson” tushunchasi tahlil qilingan. Shaxsning
shaxsiy xususiyatlari “Inson” konsepsiyasiga kiritilgan mikrokontepsiyalarni tashkil gqiladi. Dostondagi mikro-tushunchalar:
qahramonlik, soddalik, birlik, sevgi, saxiylik va boshqalar. Shoir shunday insoniy fazilatlarni dunyoni boshqargan buyuk podshoh
Aleksandr timsolida mujassam etgan va mamlakatni boshqarish namunasini ko ‘rsatgan.
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THE CONCEPT OF “PERFECT MAN” IN ALISHER NAVOI’S
EPIC “SADDI ISKANDARIY”

Annotation. The article analyzes the concept of “Adam” in Alisher Navoi's epic “Alexander the Great”. Personal characteristics
of a person constitute microconcepts included in the concept of “Human”. Micro-concepts in the epic: heroism, simplicity, unity, love,
generosity and more. The poet embodied such human qualities in the image of the great king Alexander, who ruled the world, and set

an example of governing the country.
Keywords: person, concept, microconcept, dominance.

Dunyoga mashhur tarixiy shaxslarning individualligi uning
intellektual va hissiy tomonlarini tushunish, shuningdek, uni
vaqt va makon nuqtai nazaridan talqin qilish qobiliyatidan kelib
chiqadi. Mutafakkirlar nafaqat real dunyoda, balki ular yaratgan
ideal dunyoda ham yashaydi. Har bir davrda, haqiqiy dunyo
haqidagi o‘ziga xos bilimlar tizimi mavjud. Bu haqiqgat haqidagi
bilimlar tizimi odamlarning o‘ziga xos madaniy, ma’naviy,
axloqiy va shaxsiy fazilatlari bilan bog‘liqligini aks ettiradi. Biz
“kontent maydonlari tizimi tomonidan tan olingan muhitning
ruhiy tabiati, g‘oyalari bo‘lgan tushunchalar tizimiga asoslangan
— turli funksiyalari” degan fikrga qo‘shilamiz.

Bunday tushunchalar tizimining boshida “Komil inson”
tushunchasi turadi. Chunki odamlarning borliq haqidagi
tasavvurlari, madaniy va ma‘naviy tushunchalari, aynigsa, tarixda
0°z izini qoldirgan tarixiy shaxslarning tasavvurlari harakat bilan
bog‘liq. To‘liq ishlab chigilgan “Inson” konsepsiyasi insoniy
qadriyatlarni tan olish, saqlash va rivojlantirishga qaratilgan sa’y
- harakatlarning tahlilidir. Ommabop g‘oyalar “hayot darsligi”
ga, insonning shaxsiyati va ongini rivojlantirishga olib keladigan
tarbiyaviy vositaga aylanadi.

Eng muhim ijtimoiy, falsafly, axloqiy va tarbiyaviy masalalar
Alisher Navoiy dostonlarida ko‘tarilgan. Akademik Raxmonqul
Berdiboyev: “Bu asarlarning o‘chmas mohiyati shundaki,
ular axloqiy savol va ehtiyojlarga javob bera oladilar, inson
hayoti darsligiga aylanadilar”[1,6]. Aytilishicha, akademik
A Navoiyning beshta dostondan iborat “Xamsa” asarlaridagi
g‘oyalar va ideallar abadiy, insoniyat jamiyati uchun ibratli
va shuning uchun korroziyaga uchramaydi. Shoirning “Saddi
Iskandariy”ning oxirgi qismidagi oxirgi dostonining xulosasi:

Beshta kitob — beshta gimmatbaho marjon xazinasi,

Asrdan asrga ko‘chib o‘tadi — haqiqatga aylandi.
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Buning sababi hammaga ma’lum: shoir dostonlarida inso-
niyatning buyuk masalalari ko‘tarilgan, “inson” nomiga munosib
fazilatlar kuylangan. Doston qahramoni dunyoga mashhur shaxs.
“Komil inson” tushunchasi shunday shaxsiy fazilatlarga ega
bo‘lgan odamlarning harakatlari majmuasidan shakllanadi.

Sharq she’riyatida Iskandar Zulgarnaynda bag‘ishlangan
ko‘plab asarlar mavjud. Ularning aksariyati afsonaviy odamni
magqtashadi, ba’zilari tanqid qilishadi. Masalan, buyuk qozoq
shoiri Abay “Iskandar” poemasida uni shafqatsiz, qaroqchi,
ochko‘z odam sifatida tasvirlaydi. Bu yerda, Abayning o‘z nuqtai
nazari, “Butun insoniyatni birodarlaridek seving” bayoniga
muvofiq, odamlarni, aynigsa, mamlakatni boshqarayotganlarni,
to‘yib bo‘lmaydigan xatti-harakatlardan himoya qilishni maqgsad
qilib qo‘ygan. Navoiy esa Iskandarning barcha yuksak axloqiy
fazilatlarini o‘zida mujassam etgan. Navoiy tavsifida Iskandar
yetuk shaxs. Nega shoir qarama-qarshilik va turlicha qarashlarga
to‘la obrazlar orqali yaxshi podshoh obrazini yaratishga bordi?
Alisher Navoiyning yozishicha, Iskandar Zulgarnayn insoniyatga
falokat va azob-uqubatlar keltirgan, dunyo xalqlarining baxtiga
to‘sqinlik qilgan shafqatsiz dushmanlarni mag‘lub qilishni
magsad qilgan. U odamlarga san’at va bilim tarqatgan, suv osti
dunyosi va quruqlik olamining mo‘jizalarini yaratgan odam.
Insoniyat baxti uchun u odamlarni talon-taroj qilgan yovuzlikka
qarshi qal’a qurdi.

Iskandarning olijanob fazilatlari u yoshligida olgan tarbiyasidan
shakllangan, u dunyoviy narsalarga gizigmagan, adolat, donolik va
sadaga odami bo‘lgan. “Donolik” tushunchasi shu tarzda namoyon
bo‘ladi. Iskandar Zulqarnaynning axloq va shaxsiyat haqidagi
qarashlari uning tilanchi bilan suhbatida aks etgan. Iskandar va
tilanchi bo‘lishni xohlagan podshoh, ya’ni podshoh bo‘lishga loyiq
kambag‘al haqidagi hikoyada, tilanchi toj kiyib, dunyoni tark etib,
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0‘zi xohlagan hayotni ko‘proq o‘ylab topgani bejiz emas.

Tiriklar arosig ‘a gilmas ubur,

Matofi emas g ‘ayri — eski qubur.

Hamono tiriklarda ko ‘rmay vafo,

Qubur ahlig ‘a aylamish iktifo [2,76].

Iskandar boshida ikkita suyagi bor sirli tabibdan suyaklar
haqida so‘raydi. Shunda donishmand chol:

Dedi: “Go ‘rlardin gilurda guzar,

Necha bu so ‘ngaklarga soldim nazar.

Zamirimg ‘a lekin nihon qoldi bu

Ki, shahning qayudur, gadoning qayug

Chu o ‘Iganda birdur bu iki mato’,

Tiriklikda nevchun gilurlar nizo” [2,77].

Shunda Iskandar boylikka sajda qilmaydigan, moddiy
boylikni sevadigan, tashvish va qayg‘usiz hayotni qo‘llab-
quvvatlaydigan, saxiy qalbi bor, imoni bor, shon-shuhrat va
qudratdan voz kechgan odamning donoligidan mamnun bo‘ladi.
Iskandar Aristoteldan so‘radi: “Oh, donishmand, men haqiqatga
to‘g‘ridan-to‘g‘ri erisha olamanmi? Degan savolga Aristotel:
“Shovqin-surondan saqlaning va achchiq hayot kechiring”, — deb
aytdi. Keyin Iskandar shunday dedi:

Arastudin etti Iskandarda savol:

“Ki, ey fikratingg ‘a falak poymol,

Ne yo ‘ldurki, magsud erur manzili,

Ne ishdurki mahmud erur hosilig*”’
Dana unga dedi:

Dedi: “Xalgdin o ‘zni fard aylamak,

Fano ko 'yi yo ‘linda gard aylamak ™.

Dedi: “Ul kishikim tavongardurur,

Anga xayr ko ‘prak muyassardurur”.

Amalning chu maqsud aro daxli bor,

Tavongarg ‘a ko ‘prak kerak e tibor.

Birovkim savob etsa ko ‘prak husul,

Anga ko ‘prak o ‘lg ‘ay umidi vusul [2,79].

Bundan xulosa qilib, Iskandar yangi saxiy odamni o‘zidan
ustun deb bildi va taxtdan voz kechdi. Oltin taxtga munosib dono
odamni qidiring, u quyidagi fazilatlarga ega bo'lish uchun oqilona
qaror qabul giladi:

Kim, ul yog ‘durub abri ehsonini,

Yeramdek qilib mulk bo ‘stonini.

Adu xaylin oshuftahol aylasun,

Sanam zulfidek poymol aylasun.

Necha shu’lai fitna yogsa aduv,

Qilich selidin ursun ul o ‘tqa suv.

Raiyatqa qilsa qalamzan sitam,

Qalamzanning ilgini gilsun qalam.

Musofir yo ‘li rishtasin uzmasun,

Qaroqchi garosini ko ‘rguzmasun.

Qilib zabt ila mahkam o ‘g ‘ri yo ‘lin,

Ulus molidin qisqa qilsun qo ‘lin.

Adam aylasun zulm ta'limini,

“Lam i jahd etib “lom” ila “mim "ini.

Adolat gilurning topib holatin,

Fuzun gilsun elga aduv olatin.

Nekim Haq buyurmish, bo ‘lub payravi,

Hagq aytur ulus ilgin etsun qaviy [2,82].

Ammo odamlar Iskandar bu fazilatlarga ega ekanligini bilib,
undan shoh bo‘lishini iltimos qilishdi. Odamlarning so‘zlariga
befarq bo‘lmagan Iskandar imonning buyukligini hurmat
qilib, bayroqni baland ko‘tarib, ko‘ksiga ko‘tarildi. U qochib
qutula olmasligini tushunib, nihoyat og‘ir yuklarni bilib, uning
xohishlarini qabul qildi. Shu payt Aristotel yaqinlashdi. U
Iskandarning boshidan sallasini olib, tojini kiydi.

Dostonning asosiy g‘oyasi — yurtdan yaratilgan, shaxsiyatga
boy, har tomonlama kamol topgan” odamning hayoti va ijodi

i

— deb so'raydi u. Keyin

haqida hikoya qilish, boshqalarga o‘rnak ko‘rsatish. Qudratda
individual fazilatlarga ega bo‘lgan shoh obrazini yaratish. Bu
halol, aqlli, mehribon, odamlarning qayg‘usi va ehtiyojlarini
tushunadigan, mamlakat baxti uchun kurashgan rahbarning
eng yaxshi qiyofasini yaratish edi. Bu yerda “Komil inson”
konsepsiyasining bir qismi bo‘lgan yana bir mikro kontsepsiya.
Bu “odamililik” tushunchasi. Buni uning mamlakatga soliq
solgan Dara davlati rahbariga yo‘llagan xabarida ko ‘rish mumkin.

Dedi: “Ayt Dorog ‘a mendin salom,

Salom aytqach bo ‘yla yetkur payom

Ki, shahligki, yo ‘qtur bagosi aning,

Yemas juz fano intihosi aning.

Bugun-tonglalig * umr uchun ko ‘rma ranj

Ki, qo 'yg ‘aysen albatta ganj uzra ganj.

Xazoyinki yig ‘ding adaddin fuzun,

Sanga ranj tekurdi haddin fuzun.

Bukim yig ‘ding, avval top andin asig’,

Qachon topsang andin asig’, o zga yig".

Ishekim zarar naf’idin bo ‘Isa ko ‘p,

Yemas qilmog ‘i aql ollinda job.

Sanga naf” yo'q, bizga andin alam,

O ‘zungga yeturma alam, bizga ham.

Tilab bayza ko ‘p bo ‘Ima mehnatqa to ‘sh,

Havo tutti ul bayza berguchi qush [2,107].

Avytilishicha, odamlar o‘rtasida birlik va adovatning yo‘qligi
insoniyat yaratgan sivilizatsiyani yo‘q qiladi va ularning
yutuglarini yo‘q qilishga olib keladi, natijada dunyo qulaydi,
odamlar bezovtalanadi va inson hayoti xavf ostida qoladi. Bu
fikrlar quyidagicha berilgan:

Jahon ahlida yo ‘q vafo, ey rafiq,

Yerur rifiq alardin judo, ey rafiq!

Adovat bila kindur oyinlari,

Tuganmas adovat bila kinlari.

Jahon ichra mavjud erur necha xayl

Ki, borig ‘adur kina qgilmogqqa mayl.

Kishi bo ‘Imag ‘ay qilsang andesha

Ki, topilmag ‘ay anga hampeshae.

Qachonkim ayon bo ‘Idi hamkorlig,

Ne imkon kishi bo ‘Imay ozorliq.

Bilur kimki bir pesha bo ‘lg ‘ay fani

Ki, albatta hampeshadur dushmani [2, 115,116].

Bu hamon kun tartibida, bugungi jamiyatning asosiy
muammolaridan biri. Alisher Navoiyning “Saddi Iskandariy”
dostonini o‘qib chiqish yo‘lini qidirasiz. Siz aqlli odamning
ko‘zini ochishga harakat gilasiz. Shuning uchun tushunchalarni
tahlil qilish va talqin qilishning hayotiy ahamiyati.

“Barkamol inson” konsepsiyasini tashkil etuvchi mikro
konseptsiyalar eposdagi ibratli iboralar, ibratli maqollardir. Ular:
kuch va shon-shuhrat-sayoz daryo, fagat ko‘p yaxshilik qgilgan
odam haqiqatga yaqin bo‘ladi, o‘z vaqtida yaxshilik qiladi,
martabaning quli bo‘lma, hasaddan, norozilik va shafqatsizlikdan
saqlan, sher chumolilar, fillar yukini ko‘tarolmaydi, qon-
toj, go‘zallikka qizigmaslik, dunyoga qizigmaslik, yolg‘onni
unutmaslik, haqiqatni sevish, insonparvarlik. Dostonda haqiqat,
boylik, qahramonlik, saxiylik va mehribonlik voqealar silsilasi
orqali tasvirlangan. Bunday buyuk asarlar faqat o‘z xalqini
sevadigan buyuk qalbdan tug‘iladi.

Haqiqatni himoya qilgan adolatli shohdan, xalq baxtiga
g‘amxo‘rlik qilgan mehribon, dono hukmdordan o‘rnak olish
motivlari turkiy xalqlar adabiyotida azaldan g‘oya bo‘lib kelgan.
Bu fikrlar buyuk ustoz, mutafakkir va olim Al-Forobiyning “Fozil
odamlar shaxri” asarlarida, Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilik”
asarida, Ahmad Yugnakiyning “Haqiqat sovg‘asi” da, buyuk turk
shoiri Yunus Emro she’rlari, buyuk qozoq shoiri Abay she’rlarida
“odam” tushunchasini yaratgan.

Adabiyotlar ro‘yxati:

1. Alisher Navoiy. Iskandar qorgani. Astana, 2008. — B. 404.

2. Hamidova M. Saddiy Iskandariy. — Toshkent: 1994. — B. 499.
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Annotation. For more than half a century of writing, Tulepbergen Kaipbergenov has come a long and meaningful creative path.
In his works, he masterfully sang the history of the Karakalpak people, modern life, national values and traditions. A worthy place
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Ma’lumki, muayyan tildagi onomastik birliklar shu tilda
so‘zlashuvchi xalqning tarixi, madaniyati, urf-odatlari, adabiyoti
bilan daxldor jihatlarni namoyon etuvchi birliklar hisoblanadi.
Xususan, “badily adabiyotda qo‘llangan nomlar ijodkorning
badiiy-estetik qarashlarini namoyon etib, turli poetik vazifalarda
qo‘llanishi mumkin”. O‘zbek tilshunosligida lingvopoetika

' Andaniyazova D.R. Badiiy matnda onomastik birliklar
lingvopoetikasi: Filologiya fanlari bo'yicha falsafa doktori (PhD). —
Toshkent., 2017. — B.
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bo‘yicha amalga oshirilgan tadqiqotlarda bu masala bir qadar
yoritilgan. Tilshunos D.Andaniyazova mazkur masalada jiddiy
tadqiqot amalga oshirgan. Biroq bir tadqiqot bilan mazkur masalani
hal gilingan deb bo‘lmaydi. “Ma’lumki, o‘zini o‘rab turgan tashqi
olamni va unda yuz beruvchi hodisalar sababini bilishga giziqqan
ibtidoiy odam uni obrazli tasavvur qilgan. Natijada hissiy obrazlar
sifatida mifologik obrazlar paydo bo‘lgan. Mifologik obrazlar
barcha xalglarning tilida mavjuddir va har bir xalqning milliy,
madaniy tushunchalari asosida kodlashtirilgan. Mifonimlarni
metaforizatsiyalash vositasida ko‘pincha mifopoetonimlar hosil
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bo‘ladi va insonning turli kechinmalarini badiiy ifodalashga xizmat
qiladi™.

Mutaxassislar ~ fikricha, onomastik  birliklardan  poetik
magqsadlarda foydalanish mumtoz adabiyotimizda an’anaga
aylangan. Bu jarayon bugungi kunda ham davom etib,
adabiyotimiz tarixida qo‘llangan Bog‘i Eram, jomi Jam, Iskandar,
Ka’ba, Layli, Majnun, Masih, Odam Ato, Farhod, Shirin, Hotam
kabi nomlar zamonaviy adabiy asarlarda ham qo‘llanib kelmoqda.
Umuman, o‘zbek badiiy adabiyotida qo‘llangan nomlar butun bir
silsilani tashkil etadi. Ularning shakllanish tarixi, lingvopoetik
xususiyatlari, o‘zbek lingvomadaniyatida tutgan o‘rni kabi
masalalar tilshunosligimizda maxsus tadqiqotni taqozo etuvchi
dolzarb masalalardan biridir®.

Adib yozuvchining zalvorli missiyasi haqida so‘z yuritar
ekan shunday prinsipial a’molni tilga keltiradi: “Ona yurtingga,
ona xalqingga qanday ko‘z bilan qarash kerak — eng muhimi
mana shu! Buyuk yozuvchilarning sezgirligi, intuitsiyasi, noyob
iste’dodi, butun qudrati, avvalo, shunda bo‘lsa kerakki, ular juz’iy
bir voqeada butun jamiyat ahamiyatiga molik mohiyatni ko‘ra
oladi.” Uning ona yurti va xalqiga, urf-odatlari va qadriyatlariga
muhabbati shu qadar balandki, har bir asarida ular bilan bog‘liq
voqea-hodisalarning eng mayda detallarigacha tasvirlashga harakat
qiladi. Aynigsa, xalq tilidan qo‘ymaydigan, takrorlashdan buyuk
bir zavq va huzur tuyadigan miflar, rivoyat va afsonalarni xuddi
real tarixiy voqeadek asar syujeti qatlariga singdirib yuboradi.
Ana shunday holatlarni ko‘proq asarda qo‘llanilgan joy nomlari
tasvirida kuzatishimiz mumkin.

To‘lepbergen Qaipbergenov o‘zining yarim asrdan ziyod
davom etgan yozuvchilik faoliyati davomida katta va sermazmun
jjod yo‘lini bosib o‘tdi. O‘z asarlarida qoraqalpoq xalqining
tarixi, bugungi hayoti, milliy qadriyat va an’analarini yuksak
mahorat bilan tarannum etdi. Uning qalamiga mansub “Rahmat,
muallim”, “Sovuq bir tomchi”, “Kotib”, “Qoraqalpoq qizi”,
“Mamanbiy afsonasi”, “Baxtsizlar”, “Gumrohlar” singari qissa
va romanlar,“Qoraqalpoq dostoni” trilogiyasi adabiyotimiz
xazinasidan munosib o‘rin egalladi. Bu asarlarning aksariyati
jahondagi ko‘plab tillarga tarjima qilinib, bir qator nufuzli
adabiy mukofotlarga sazovor bo‘lgan edi. Jonkuyar adibning
keyingi yillarda e’lon qilingan publitsistik  chiqishlarida
mustaqilligimizning  ma’naviy  asoslarini  mustahkamlash,
qoraqalpoq zaminida amalga oshirilayotgan ulkan o‘zgarish va
yangilanishlar jarayonini aks ettirish, bag‘rikeng xalqimizning
bunyodkorlik mehnatini ulug‘lash, Orol muammosiga jamoatchilik
e’tiborini qaratish mavzulari alohida o‘rin egalladi.

Yozuvchi asarlari ichida “Qoraqalpoqnoma’ alohida ahamiyatga
ega asar. Unda muallif shaxsi va uning badily olami birmuncha
realistik planda namoyon bo‘ladi. Kitobxon asarni o‘qish
jarayonida muallif bilan birga qoraqalpoq elining tarixi, an’analari,
orzu-umidlari olamiga sayr qiladi. Asarda muallif pozitsiyasi shu
qadar qiziq va murakkabki, ba’zan muallif bilan birga suhbat
qurasiz, ba’zan u o‘zi bilan o‘zi suhbat quradi siz kuzatasiz.
Ba’zan esa asar qahramonlari va voqea-hodisalari ichida muallifni
butunlay unutib qo‘yasiz.

“Qoraqalpoq yeridan bir kaft tuproq olib, hidlasangiz, undan
qon isi anqiydi. U “Borsa kelmas”da yo‘l topolmay adashib, bir-
biri bilan g*ajishib o‘lgan hayvonlar qoni emas, odam qonining isi.

2Nurullayeva S. Davr vogeliklarining mifologik obrazlar
vositasida ifodalanishi. NamDU ilmiy axborotnomasi - HayuHbIi
BecTHUK HamlyY 2020 nnn 6-coH. — B.174.

3 Xudoyberganova D., Andaniyazova D. O‘zbek tili
poetonimlarining izohli lug’ati. Toshkent: Fan, 2016. — B.3.

4 Nurullayeva S. Davr vogeliklarining mifologik obrazlar
vositasida ifodalanishi. NamDU ilmiy axborotnomasi - HayuHbii
BecTHMk NamGU 2020 yil 6-son. — B.174.

Yuldashev M. Badiiy matn lingvopoetikasi. Toshkent:
“O‘zbekiston”, 2019. — B. 103.

Bu haqda qarang: Kurash C.B. YcnoxHéHHOe koanpoBaHune
obpasHoi nHopmMaLmmn Kak acnekT unonormyeckoro aHanmsaa
XyO0XXeCTBEHHOro Tekcta. — Mosbipb: YO “MITTIY”, 2003. — C. 40.

Istagan yerga belkurak ursangiz, belkuragingiz nimagadir shaqirlab
tegadi. Bu shaqirlayotgan tosh emas, o‘lgan hayvonlarning suyagi
ham emas, odamning suyagi, “Borsa kelmas”ni gullatib yashnatish
yo‘lida jonini tikkan bobolarning suyagi. Tug‘ilgan yeriga
to‘kilgan ko‘z yoshlarini quritish yo‘lida serzahmat mehnatda jon
taslim qilgan avlodlarning suyagi! Ona yurtni tashqi dushmandan
himoya qilish maqgsadidagi ko‘pgina qonli olishuvlar tufayli
behisob joylarning “Qumbosgan”, “Qizketgan”, “Bolashahid”,
“Qo‘yqirqilgan”, “Maslahattepa”, “Qonli ko‘l”, “O‘tesh botirning
qabri”, “Qonli yop”, “Tuproqqal’a”, “Ellikqal’a”, “Yonboshqal’a”,
“Nozlimxon suluv” kabi minglab tarixiy nomlar bilan atalishi bejiz
emas! Qatrada quyosh aks etganidek, bu atamalarning har qaysisi
turli-tuman afsonaga asos bo‘lgan. Har bir afsona esa, o°zicha bir
tarix, o‘zicha doston, butun boshli bir davr.” Yozuvchi shu tarzda
kitobxonni tarixiy nomlar olamiga boshlaydi. “Ma’lumki, o‘zini
o‘rab turgan tashqi olamni va unda yuz beruvchi hodisalar sababini
bilishga qiziqqan ibtidoly odam uni obrazli tasavvur qilgan.
Natijada hissiy obrazlar sifatida mifologik obrazlar paydo bo‘lgan.
Mifologik obrazlar barcha xalqlarning tilida mavjuddir va har bir
xalqning milliy, madaniy tushunchalari asosida kodlashtirilgan.
Mifonimlarni metaforizatsiyalash vositasida ko‘pincha mifopo-
etonimlar hosil bo‘ladi va insonning turli kechinmalarini badiiy
ifodalashga xizmat qiladi”. Tilshunoslikda intertekstuallik degan
tushuncha bor. Badiiy matnning lingvopoetik tahlilida yozuvchining
matndagi mazmunni ifodalashdan ko‘zlagan magqgsadini ham
nazarda tutish foydadan xoli bo‘lmaydi. Ayni paytda badiiy
matnning yaxlit strukturasidagi muayyan qismlar o‘rtasidagi
munosabat masalasi ham alohida diqgatga molikdir®. Badiiy
matnning tarkiblanishini tadqiq etishdagi muhim nuqtalardan biri
intertekstuallik masalasidir. Tadqiqotchilarning ta’kidlashlaricha,
intertekstuallik tushunchasining filologiya ilmida paydo bo‘lishiga
rus olimi M.M.Baxtinning 1924-yilda nashr etilgan “Badiiy so‘z
ijodiyotida mazmun, material va shakl muammosi” nomli ishi turtki
bergan, olim bu tadqiqotida adabiyotning mavjudlik dialektikasini
tavsiflar ekan, ijjodkor tasvirlanayotgan vogelikdan tashqari o‘tmish
adabiyoti va o‘ziga zamondosh bo‘lgan adabiyot bilan ham ish
ko‘rishini, bu adabiyotlar bilan u doimiy “muloqot”da bo‘lishini
qayd etadi. Ana shu ishga asoslangan va undagi fikrlarni yangicha
talgin etgan holda poststrukturalizm nazariyotchisi fransuz Yuliya
Kristeva 1967-yilda bu tushunchani fanga olib kirgan®.

To‘lepbergen Qaipbergenov asarlarida ham ana shunday
lingvopoetik mexanizmdan keng foydalanilganligini ko‘rishimiz
mumkin. Muallif matn ichiga boshqa bir matnni olib kirishda
asosiy mas’uliyatni uchinchi shaxslarga yuklaydi. Uchinchi
shaxslar odatda “qariyalar” bo‘ladi: “Mabhalliy atamalar haqida
qariyalarning gurunglaridan. Qumbosganning nega “Qumbosgan”
deb atalishi haqidagi afsonalardan birini eshiting” deya kitobxonni
aytilajak rivoyatga tayyorlaydi. So‘ng rivoyat yoki afsonani real
tarixiy voqeadek batafsil tasvirlaydi: Qadim zamonlarda bir dono
dunyodan ko‘z yumish oldidan Hasan-Husan o‘g‘illarini yoniga
chagqirib gap boshlabdi:

— Bolalarim, o‘zlaringizga ma’lum, har qaysi bir tanoblik ikki
bo‘lak yerim bor. Bir bo‘lagi unumdor, ikkinchi bo‘lagi sho‘rxok.
Ikkovingga har bo‘lakdan yarim tanob-yarim tanobdan berishim
ham mumkin edi. Biroq men bunday qilmoqchimasman. Sababi,
ikkovlaringiz vaqtida bir qoringa sig‘gan bo‘lsalaringiz ham,
bu keng dunyoda tinch-totuv, qo‘shni bo‘lib, bir yerda yashay
olmaysizlar. Buni men odamlarning qismatlarida ko‘p ko‘rdim.
Shuning uchun har biringiz alohida bir bo‘lagiga ega bo‘ling.
Sho‘rxok tarafi kimning chekiga tushsa, men unga butun mol-
dunyomni qo‘shib meros qoldiraman. Chunki sho‘rxok yerni
epaqaga keltirish uchun ko‘p kuch kerak. Bu oqilona tagsimotga
bolalari darrov rozi bo‘lishibdi. Shunda ham otasi ularni norozi
qilmaslik uchun chek tashlabdi. Hasanga unumdor bir tanob
yer, Husanga sho‘rxok bir tanob yer bilan birga mol-dunyo
meros tegibdi. Egizaklar chekiga tushganidan quvona-quvona,
alohida alohida uy bo‘lib yashay boshlabdilar. Husan o‘ziga
tekkan sho‘rxok yerni epaqaga keltirish o‘rniga otasidan qolgan
mol-dunyoning kuchi bilan aysh-ishratga mukkasidan ketibdi.
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Ko‘p o‘tmay bor bud-shudini sovurib tamomlabdi. Endi u akasi
Hasandan yordam so‘rashga majbur bo‘libdi. Hasan uning
iltimosiga bir marta xo‘p depti, ikki marta xo‘p depti, uch marta
x0‘p depti. Axiri achchig‘i chiqib:

— Yerni epaqaga keltirish o‘rniga hamma pulingni aysh-ishratga
sarflab bitirding, endi senga hech narsa bermayman, — debdi.

Husan akasidan xafa bo‘lib ketibdi-da, sobiq ulfatlarini chaqirib,
ular bilan birga uyining qoshiga qum tashishga tushibdi. Ancha
kun tashibdi. Kattakon uyum hosil bo‘libdi. Bir ogshom Husanning
uyidan Hasanning uyi tarafiga qarab kuchli dovul turibdi. Husan
fursatdan foydalanib, tezda ulfatlarini chaqiribdi-yu, qum uyumini
osmonga to‘zg‘itaveribdi. Tuni bilan to‘zg‘itibdi. Ertalab qarasalar,
Hasanning unumdor dalasini yoppasiga qum bosib qolibdi.

“Qumbosgan” toponimining ma’nosini izohlashga xizmat
qiluvchi rivoyat bayon qilingach, muallif qahramon tilidan
xulosasini ochiqlaydi: “Qumbosgan” degan nom mana shundan
qolgan ekan. Qoraqalpog‘istonning bir yeri sho‘rxok, bir yeri
qumlogligi o‘sha Hasan-Husan avlodlarining bir-birlariga ola
qarashlari sababli ekan-da!..”

Yoki joy nomi bilan bog‘liq bir afsona matn ichiga intermatn
bo‘lib kiradi. Shu zaylda, og‘zaki nutq doirasida hayotini davom
ettirayotgan matn yozma matnga muayyan vazifa bilan kiritiladi va
afsonaning umri baqoga dahldor holga keltiriladi:

— Nukus shahrining qoq o‘rtasidan kesib o‘tadigan Qizketgan
soyining nomi nima uchun “Qizketgan” deb atalishi haqidagi
ko‘pdan-ko‘p afsonalardan men ham bittasini aytib bermoqchiman,
eshitinglar: Amudaryo bir paytlar “Jayxun deb atashgan. Jayhun
daryosidan bir yarim chaqirim olisda joylashgan kichkina bir
ovul daryodan qovoqda suv tashib ekinini sug‘orar ekan. Bu
ovuldagi bir beva ayolning yuzlari oydek, sochlari tundek, qoshlari
qunduzdek nihoyatda suluv Oysha ismli bir qizi bor ekan. Oysha
ovuldoshlarini mushkul ahvoldan qutqarish maqgsadida bir kuni
ko‘chaga chiqib: “Kimda kim Jayhundan ovulgacha ariq qazishga
bel bog‘lasa, men o‘sha odamni sevaman” deya jar solibdi.

— Bir yigit qazib bitkaza olmaydi-ki, — deyishibdi ovul
odamlari. Nechta yigit qazishga chigsa, hammasini suyaveraman!
— debdi qiz.

Odamlar Oyshaning bu gaplarini noto‘g‘ri  tushunib, uni
ovuldan quvib yuboribdilar. Qiz ovuldan bosh olib ketgancha,
boshqa ovullardagi yosh yigitni yig‘ib, gazuvni boshlab yuboribdi.
Ariq qazilib, ovuliga suv kelgan kuni qiz ariq yoqasiga chiqib:

— Yigitlar, men va’damga vafo qilib, barchangizni baravar
sevaman, sizlarga bundan keyin ham ruhan madad bo‘laman! —
deya hayqirib, toshqin soyga o°zini otibdi...

Xalq ana shu yangi soyga “Qizketgan” deb nom qo‘yibdi.

Asarda intertekstlarning asosiy matnga olib kirilishi va
muvofiglashishini ta’minlashda gahramon nutqidan ham keng
foydalaniladi:

— Men bo‘lsam sizlarga “Bolashahid” haqida aytib ber-
moqchiman: bir ota-bir onadan tug‘ilgan Hasan bilan Husanning
avlodlari yillar o‘tib, o‘zlaridan ko‘payib, naq ikki ovul bo‘libdi.
Bobokalonlari bitta bo‘lgani bilan, har birida o‘zicha urf-odatlar,
dunyogqarashu fikrlashlar tarzi shakllanib, bu ikki ovul o‘rtasidagi
tafovutlar ziddiyatlarga aylanibdi. Ularning har birida xudbinona,
yovuz niyatlar uyg‘onibdi. Bir yili Hasanning avlodida bolalar
juda ko‘p tug‘ilib, chorak asrdan keyin ovul uchun joy torlik
qilib golishi mumkinligi ularni o‘ylantirib qo‘yibdi. Bu tashvishli
o‘ylar qo‘shni ovulga ham ma’lum bo‘lib, ular chorak asrdan
keyin Hasanning ovuli tarafidan kelish ehtimoli bo‘lgan xavf-
xatarning oldini olish uchun turli-tuman hiyla-nayranglar o‘ylab
topish harakatiga tushibdilar. Axiri bir tullak biyni qo‘shni ovulga
elchi qilib jo‘natibdilar-da, ularning bolalarini tarbiyalab berishga
xohish bildiribdilar. Ovul odamlari bolalarning o‘z ota-onalarini
unutib yuborishlaridan qo‘rqib, bu taklifni rad qilishibdi. Shunda
elchi bo‘lib kelgan biy o‘z tarbiyalariga olmoqchi bo‘layotgan
bolalarning ro‘yxatini tuzib, ularning har biri uchun tilxat
berajaklarini, kerak bo‘lsa, gachon ota-onalarini ko‘rishni istasalar,
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@ O‘zDSMI xabarlari — 2022 /1 (21)

ovul darvozasi ochiq turajakligini ma’lum qilishibdi. Xullas, ularni
ishontirishib, bolalarni o°z tarbiyalariga olishibdi... Oradan bir oy
o‘tar-o‘tmas, ko‘pchilik ota-onalar o‘z bolalarini ko‘rish uchun
kelsalar, bittasiyam yo‘q emish.

— Bolalarimiz qani? — deb so‘rashibdi ular, bosh biyning
huzuriga kirib.

U ota-onalarni yangi qabristonga boshlab boribdi.

— Bu qanaqa qabriston? — deb so‘rashibdi ota-onalar, yuraklari
uvishib.

Yigirma besh yildan keyin ovulimiz boshiga yog‘iladigan xavf-
xatarning oldini olib, mana shu yerda bolalaringizni shahid qildik,
— debdi biy.

Ota-onalarning fig‘oni falakka chiqib, biyga tashlanibdilar.
Uning go‘shtini nimta-nimta qilib, qabristonga sochib tashlabdilar.
Bari bir bu bilan hech kim alamdan chiqolmabdi, hech nima
o‘zgarmabdi. O‘sha qabriston esa “Bolashahid” deb atala
boshlanibdi.

Rivoyat tugagach, muallif “qissadan hissa”ni shu tarzda tilga
keltiradi: “O‘sha yovuz odamlar bizning bobolarimizmasmikin? Oz
sonli bo‘lib qolganimizga sabab-bunday yomon illatlarning yuqumli
irsiy kasallikdek nasl surishidan bo‘lsa ajab emas!” Kitobxon
bunday ta’sirchan rivoyat va undan chiqariladigan xulosalardan
vogqea-hodisalarga nisbatan munosabatini oydinlashtirib oladi.

Asarning boshqa bir joyida “Qo‘y qirilgan” toponimi bilan
bog‘liq afsona keltiriladi: “Qo‘y qirilgan” nomining kelib chiqishi
haqida men shunday afsona eshitganman. Hasan-Husanga o“xshab,
bir ota-onadan tug‘ilgan ikki o‘g‘ilning avlodlari o‘sib-unib,
gurkirab turgan ikki elat bo‘lib yashayotgan yillarda, bir ovulga
narigi ovulning dalasi o‘ta hosildor ko‘rinib, uni qo‘lga kiritish
yo‘llarini axtarishga tushibdi. Shu maqsadda begona yurtlardan
qurol-aslaha keltiribdi-da, elatdoshlarining ovulini qurshovga
olibdi. Qurshovda qolgan ovul odamlari ahvolining tangligini sezib:
“Hamma homilador ayollarni, demakki, naslimizni omon saqlab
qolishning yagona yo‘li shu” deb jamiki qo‘ylarni bir chekkadan
bo‘g‘izlabdilar. Homilador ayollarning ustiga qo‘y terisini yopib,
ovuldan birin-ketin chiqgarib yuboraveribdilar. Tevarakdan payt
poylab turgan qurolli navkarlar tizilishib kelayotgan “qo‘ylar’ni
birin-ketin otib o‘ldiraveribdilar. “Qo‘y qirilgan” degan nom ana
shundan qolganmish.

Muallif bu afsonadan so‘ng fojia musabbibi haqida o‘ylab,
o‘zicha chigargan hukmini bayon giladi. “Bugun o‘zimcha shunday
tusmol gilamanki, ikkiqat ayollarni qo‘y terisi ostida qurshovdan
qutqarishni maslahat bergan odam qo‘shni ovulning ayg‘oqchisi
bo‘lsa kerak”. Bu tarzdagi xulosa masalaning mohiyatini chuqur
o‘ylash, sababchilarni uzoqdan emas, yaqin-atrofdan qidirish
kerakligi haqida muallifning kitobxonga maslahatidir.

Mutaxassislar fikricha, muayyan matnda qo‘llangan nom
zamirida katta hajmdagi matnorti bilimlari turadi. Shuning uchun
nomlar intertekstual matnda allyuziya ko‘rsatkichi sifatida ko‘p
qo‘llanib, muayyan adabiy yoki ijtimoiy-tarixiy faktga ishora
qiladi. O‘quvchi bu kabi nomlarga doir qomusiy ma’lumotga
ega bo‘lmasa, mazkur nom qanday lingvopoetik maqgsadda
qo‘llanganini ham anglashi mushkul’. “Qoragalpoqnoma”da ana
shunday matnorti bilimlar asosan, afsona va rivoyatlar shaklida
izohlanadi. Badily matndagi bunday katta hajmli mifik matn
bilan idrok etiladigan toponimlar mifotoponimlar deb ataladi.
Aytish lozimki, manbalarda mifotoponim termini uch ma’noda
qo‘llanilganligi kuzatiladi: /. Muayyan mif bilan bog'‘liq holda
idrok etiladigan real toponim. 2. Ma’lum bir xalq mifologiyasida
mavjud bo ‘Igan toponim. 3. Badiiy matnda muallifning individual
xayol mahsuli bo‘lgan afsonaviy joy nomi. Badiiyat masalasiga
alogadorlikda  (mifga bog‘lanmagan holda) tekshirilganda
topopoetonimlar tarzida qo ‘llash kuzatiladi.

To‘lepbergen Qaipbergenovning “Qoraqgalpognoma” asarida
bunday topopoetonimlar talaygina va ularni lingvopoetik
tadqiq tamoyillari asosida o‘rganish tilshunoslik, folklor,
adabiyotshunoslik, etnografiya, lingvomadaniyatshunoslik, ling-
vokontaktologiya va lingvopoetika kabi tadqiqot sohalari uchun
birdek muhim.
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XALQ DOSTONIDAN TEATR SAHNASIGA

Annotatsiya. Maqolada “Tohir va Zuhra” eposi misolida xalg badiiy madaniy yodgorligining Markaziy Osiyo mintaqasi teatr
san'ati ravnaqidagi o'rni va roli haqida fikr yuritiladi. Xalg eposlarining sahnaviy talginlarini o'rganish milliy teatrning o'ziga
xos xususiyatlarini idrok etish imkoniyatini beradi. Zero, eposlarda muayyan millatning o'ziga xos madaniyati, ma'naviy giyofasi,
qadriyatlari ifoda etiladi. Dramaturg va rejissyorlar eposga murojaat qilganda, ulkan gomus bilan to'qnashib, makon va zamon
chegaralarini oshib o'tadilar, o'zligiga qaytadilar va umuminsoniy, azaliy qadriyatlarga duch keladilar.

Kalit so‘zlar: teatr, xalq eposi, badiiy obraz, uslub, an’ana, tamoyillar.

Oarunoit TO’KUBOEBA,
JOKTOP HCKYycCTBOBedeHus, npogeccop T’MUKY3

OT HAPOJHBIX ITOOM K TEATPAJIBHOM CIIEHE

AHHOTamMsA. B cmamve na npumepe snoca “Taxup u 3yxpa” paccmampusaemcs poib u 3HAUeHUe HAPOOHO-XYO0IHCECMBEHHO20
Hacieousi 8 pazeumul HaYUOHAILHO20 MeampaibHo2o uckycemea Llenmpanvnoii Azuu. M3yuenue cyenuueckux oniowjeHuti Hapoo-
HbIX 910C06 0aem 00wupHoe npedcmasieHue 0 c0eobpasu KOHKPemHo20 HayuoHaIbHO20 meampa. B napoonsix snocax sagurcupo-
6AHbI YCMOUYUBLLE INEMEHMbL KYIbNYPHBIX MPAOUYUTL, BbIAGAENCS U NPOCIEACUBAECsL Yepnbl MenmanvHocmu napooa. Obpawenue
opamamypea u pexcuccepa K IMUYECKOMY MAMepuary 0aém 603MOICHOCHb 0OUWUPHO U 21YOOKO NPOHUKHYMb 8 HeOpd HAYUOHATLHOU

KYJIbMypbl €020 HAPOOd, 803P0ACOAsL U 0002ayas 0OUEHAYUOHATLHBLE YEHHOCMU.
Knrouesvie crosa: Teamp, Hapoouwiil anoc, Xy0oaicecmeeHHbl 06paz, Memoo, mpaouyus, MeHOeHYUU.

Oltinoy TAJIBAEVA

Doctor of Arts, Professor Institute of Arts and Culture of Uzbekistan

FROM FOLK POEMS TO THE THEATER STAGE

Annotation. The article discusses the role and importance of folk art heritage in the development of national theater art in Central
Asia on the example of the epic “Tahir and Zuhra”. To date, the theatrical art of the region has a great experience and it has the
opportunity to compare its culture with others. Epic direction is one of the points of support, one of the heights from which you can

look at the experience and trends of the world of theatrical art.
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Markaziy Osiyo mintaqasi teatr madaniyatining asosida xalq
milliy dostonlari alohida o‘rin tutadi. “Alpomish”, “Tohir va
Zuhra”, “Oshiq G*arib va Shohsanam”, “Ko‘zi Ko‘rpesh-Bayan
sulu”, “Manas” singari qadim xalq dostonlarining boy syujet va
kompozitsiyasi teatr pyesalari hamda inssenirovkalar yaratishda
muhim manbadir. Musiqiy dramada jarayonning uzluksiz o'sib,
rivoj topib borishida duetdan ariyaga yoki aksincha ariyadan
duetga ulanib ketish hodisasi xalq dostonlariga ham xosdir. Bu
jihat Rahmatulla Yusuf o‘g‘li tomonidan aytilgan “Tohir va
Zuhra” o‘zbek xalq dostonida ham kuzatiladi. Mazkur dostonda
voqealar taranglashib, dramatizm kuchayganligi muallif sharhida
izohlanadi hamda duet va ariya vositasida ochib beriladi:
“Zuhraoy sudralib, daryoning labiga yetdi. Yasovullarning
“Tohirni daryoga tashlaymiz”, deyishib, sandigqa solayotganini
ko‘rib qolib, zor-zor yig‘lab, yasovullarga boqib, ko‘z yoshi
oqib, elanib, emranib deydi:

Mushtiparman, ko ‘zimni
Yoshlamanglar, og ‘alar.
Tohirjonni daryoga
Tashlamanglar, og ‘alar
Tohirjonning o ‘rniga
Men o ‘layin, og ‘alar,
Shu daryoga g ‘arq bo ‘lib,
Yo ‘q bo ‘layin og ‘alar...
Shunda Tohir sandiq ichida turib deydi:
..Suv keladi bir talay,
Bandiman qanday qilay,
Sendan o ‘zgani desam,
Magsadga yetmay o ‘lay!..
Zuhraoy sandiqqa yetolmay, qichqirib kuylaydi:
Suv kelar gumbur-gumbur,
Suyganim qizil guldir.
Sevganimga bermasa,
O Iganim shu bugundir...”(1.30).

Keltirilgan misolda badily so‘z remarka tariqasida
kelib, jarayonning kechishi, gahramonining ruhiy holati va
qiyofasidagi tugal manzarani ko‘z o‘ngimizda jonlantiradi.
Duet tariqasida kelgan aytishuvda esa Zuhraning o‘tinchi va
Tohirning zorlanishidek dramatik vaziyat yuzaga keladi. Qizning
isyonkor faryodi holatni yanada taranglashtirar ekan, uning
avji sifatida qo'shiqqa (o'ziga xos ariyaga) o'tilganini ko‘ramiz.
Doston kompozitsiyasining buningdek qurilmasi musiqiy
drama tabiatiga muvofiq kelib, mintaqa teatr san'atining mazkur
janrdagi ijodiy izlanishlarida ahamiyat kasb etadi.

Ushbu doston Sharq xalqlari orasida 6-7 xil variantda aytib
kelingan. “O‘zbek folklorshunoslari tomonidan o‘tgan asrning
30-yillaridan to hozirga qadar ushbu syujet asosida yaratilgan 40
dan ortiq ertak hamda Islom shoir Nazar o‘g‘li, Rahmatilla Yusuf
o‘g‘li, Zohir shoir Qo‘chqor o‘g‘li kabi baxshilar ijrosidagi
doston variantlari yozib olingan”(2.5). “Tohir va Zuhra”ning
syujet va motivlari turkmanlarning “Zohra-Tohir”, qozoq
xalqining “Qo‘zi Ko‘rpesh-Bayan sulu” hamda boshqirdlarning
“Kuzi-Kurpes-Mayan-xilu” dostonlari bilan o‘zakdosh bo‘lib,
bu turkiy xalqlar merosidagi o‘xshashlikdan kelib chiqgan.
“Tohir va Zuhra”ning xalq varianti asosida XVII asrda yashab
o‘tgan shoir Sayyodiy, XVIII —-XIX asrlarda yashagan turkman
shoiri Mullanafas yozma doston yaratganlar.

Pok sevgi vogeasi Sayyodiy va Mullanafas yozma
dostonlarining ham Tohir va Zuhra, Qo‘zi Ko‘rpesh va Bayan
to‘g‘risidagi xalq ijodi namunalarining ham, mag‘zi, yuragidir.
Ularda tug‘ilganidanoq bir-biriga beshikkerti qilingan oshig-
ma’shuqlar taqdiri hikoya qilinadi. O‘zbek xalq dostonida
shohning qizi Zuhra va vazirning o‘g‘li Tohir o‘rtasidagi ilohiy
ishq asosiy o‘rinda turadi. Barcha ziddiyatlar vazir o‘lganidan
so‘ng shoh o‘z ahdidan qaytishi bilan boshlanadi. Sevishganlar
har ganday to‘sqinlikni yengib o‘tadilar, ularni o‘lim ham ajrata
olmaydi. Tohir va Zuhra qabridan chiqgan gullar bir-biriga
chirmashadi.
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Shu o‘rinda ta’kidlash kerakki, ajdodlarimiz beshikkertida
o‘ziga xos ilohiylik ko‘radilar. Odatda beshikkerti gilinganlarni
bir-birlaridan ajratib bo‘lmaydi, taqdir ularni qay tariqa
bo‘lmasin uchrashtiradi. Sayyodiy talqinida beshikkerti qilingani
bois, Tohir va Zuhra sevgisi ilohiy ishqqa aylangan.

Mullanafas dostoni Tatariston mamlakatida podshoh Boboxon
va vazir Bohir uzoq kutilgan bolalarining dunyoga kelishi bilan
boshlanadi. O‘sha vaqtda Mulla-Nafas-Mari-Shohijaxon degan
donishmand va uning xotini Bossantach elti o‘tgan emish.
Tug‘ilganidanoq beshikkerti qilingan go‘daklarga Bossantach
elti enaga, Mulla-Nafas-Mari-Shohijaxon ustozlik qiladi.
Keyinchalik mazkur asardan ilhomlangan dramaturg Sobir
Abdulla 0z pesasida shoir Nozim obrazini mana shu personajlar
ta’sirida yaratgan edi. Mazkur doston bir tomondan, chuqur
mazmundorligi va badiiy shaklining ravonligi, syujetining
qizg‘inligi bilan ajralib tursa, ikkinchidan, dramatik vaziyatlar
va ijtimoiy-psixologik konflikti, uchinchidan esa, nafaqat bosh
qahramon, balki ikkinchi darajali personajlar xarakteri ham
yorqinligi, vogealar davomida asosan dialog shakli qo‘llanilgani
bilan dramatik asarga o‘xshab ketgan.

Xalq dostonlari asosida spektakllar yaratish o‘tgan asarning
yigirmanchi yillarida yevropacha teatr shaklini o°zlashtirish
ishida, qolaversa, tomosha san’atining ushbu turiga kishilarni
jalb qilish faoliyatida o‘z ahamiyatini ko‘rsatdi. 1923-yil Xivada
havaskorlik truppalarini birlashtirgan “Xalq uyi” teatrida
birinchi martta Fotihiy Burnoshning “Tohir va Zuhra” asari
sahnaga qo‘yilgani haqida ma’lumot bor. Mazkur havaskorlik
spektaklida Zuhra rolini Xanskaya, Tohirni Yoqub Devonov,
xonni Masharif Polvonov ijro etgani manbalarda qayd etilgan.

1937-yilda dramaturg Sobir Abdulla yozma va xalq
dostonlariga tayangan holda “Tohir va Zuhra” pyesasi ustida
ish boshlagan. Ilk bor 1940-yilda S.Abdulla va bastakor
T.Jalilovning “Tohir va Zuhra” musiqali dramasi Andijon
teatrida rejissorlar A.Azimov va A.Bakirovlar tomonidan
sahnalashtirilib, keng shuhrat qozongani ma’lum. Mazkur asar
Mugimiy nomidagi teatrning ham musiqali drama janridagi
birinchi to‘laqonli spektakli bo‘lgandi. Uni dastlab Andijonda
muvaffaqiyat qozongan ijodiy guruh ya’ni rejissor A.Azimov,
dirijor X.To‘xtasinov, bezakchi rassom P.Koval sahnalashtirgan.
Bastakor To‘xtasin Jalilov sahna asari uchun moslashtirgan
betakror xalq qo‘shiglari “Tohir va Zuhra” musiqiy dramasining
yashovchanligini ta’minladi, tomoshabin tilidan va dilidan joy
oldi.

Spektaklda Tohir va Zuhra obrazlarini Mashrab Yunusov bilan
Fotima Xo‘jayevalar gavdalantirdilar. Har ikkala gahramon sof
muhabbat egasi sifatida namoyon bo‘ladi. Mashrab Yunusov
1941-yilda Mugqimiy teatrida sahnalashtirilgan spektaklda
ham Tohir obrazida yuksak dramatik qobiliyat va kuchli vokal
imkoniyatini namoyon etgan. O‘z davrida “Tohir obrazi Mashrab
Yunusov talginida tag‘in kamol topgan, — deb yozgandi “Qizil
O‘zbekiston” gazetasi. Uning harakatlari chinakam bahodirni
eslatadi. Tohir — M.Yunusov o‘z yo‘lining to‘g‘riligiga, vij-
donining pokligiga, adolatning kuchiga, xalq qudratiga
ishonadi”(3.79).

Sobir Abdulla Mullanafas dostoniga ijodiy yondashib, Tohir
va Zuhra o‘rtasidagi pokiza, lekin fojiali sevgi mavzusiga
feodalizm jamiyatidagi zulm va adolat o‘rtasidagi kurash
vogqealarini kiritgan. Spektaklda jaholat hukm surgan davrda
chin insoniy munosabatlar poymol etilishi, oshiqlarning achchiq
gismati o‘z aksini topgan. Shuningdek, muhabbatning dunyoning
jamiki boyligi va qudratidan kuchli ekanligi, har qanday
razolatdan g‘olib kelishi motivlari oldinga chiggan. Biroq ko‘p

" Turkmanlarda yuksak hurmatga ega bo‘lgan shayx yoki
mullaning ayoli elti deb yuritiladi. Ular mavqei bilan o‘zbek kayvoni
onaxonlari darajasida turadi. Elti o‘gitlari, yo'l yo‘riglari bilan yurtda
obro*-e’tiborda bo‘ladi.
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o‘tmay spektaklda xalq qudrati va kuchi oldingi planga olib
chigilmaganligi tanqid qilinadi va dramaturg Sobir Abdulla asar
ustida qayta ishlashga majbur bo‘ladi. Bu o‘sha davrdagi hukmron
mafkuraning ta’siri edi. Abadiyotshunos M.Abdurahmonova
tadqiqotlaridan ma’lum bo‘lishicha, dramaturg mazkur peysa
ustida ish olib borar ekan, “Tohir va Zuhra”ning yettita varianti
yaratiladi (4.167). So‘nggi variantga asoslangan spektaklni 1946
yilda rejissyor Muzaffar Muhammedov sahnalashtirdi. Aynan
shu variant Samarqand, Farg‘ona, Qo‘qon, Buxoro, O‘sh kabi
viloyat teatrlarida ham sahnaga qo‘yilgan. Spektakllarda doston
syujeti zulmga, hagsizlikka garshi ko‘tarilgan xalq qo‘zg‘oloni
bilan bog‘lanib, kurashchan qahramonlar siymosi yaratildi,
muhabbat sarguzashtlari esa mana shu niyatni amalga oshirishda
vosita bo‘lib xizmat qildi. Zuhra rolida o‘zbek musiqali
dramasining yorqin vakillari Shahodat Rahimova, Tursunoy
Ja’farova, E’tibor Jalilovalar o‘z mahoratlarini ko‘rsatganlar.
Teatrshunos olim Toshpo‘lat Tursunov bu ijrolarga munosabat
bildirarkan, “Zuhra roli ijrochilari Shahodat Rahimovaning
ertaknamo chiroyi, Tursunxon Ja’farovaning o‘tli va sirli siyrati,
E’tibor Jalilovaning jozibali xonishi teatrning muvaffaqiyati va
shuhratining garovi bo‘ldi”(5.330), deya e’tirof etadi.

Tohir rolini birinchi bo‘lib Jamolqori G‘iyosov va Mashrab
Yunusov ijro etgan. Mahmudjon G‘ofurov esa Tohirning do‘sti
Qodir rolini bajargan edi. Yangi spektaklda bu rol M.G‘ofurovga
topshiriladi va u Tohir rolida xalq orasida keng shuhrat yoyadi.
Tohir boshdan - oyoq oq libosda, sallasiga ukpar taqib, alpqomat,
go‘zal, aslzoda, adolat va muhabbat uchun kurashuvchi mag‘rur
qiyofada namoyon bo‘lgan. Aktyor Tohirni qahramonona-
romantik ijro uslubi yo‘nalishida gavdalantirgan. Tohir —
M.G*ofurovning umumlashgan, oddiy hayotdan ustun turgan,
favqulodda keskin vaziyatlarda harakat qiluvchi jo‘shqin,
ehtirosli kechinmalari g‘oyat darajada kuchaytirilgan mahobatli
gahramoni teatrning butun bir yo‘nalishiga asos soladi. Muqimiy
teatrida teatr dostonchiligi yuzasidagi o°z talqin an’anasi vujudga
keldiki, bunda Mahmudjon G‘ofurovning xizmati beqiyos.
T.Tursunov yozganidek, “Aktyorning ashaddiy muxlislari
orasida faqat bitta sahna, hatto ariya uchun muttasil chipta olib,
o‘rindigni band qilib qo‘yuvchi, shu sahna yoki ariyadan huzur
olib to‘ymaydigan shinavandalar ham ko‘p edi”(5.313).

Mazkur spektakl ta’sirida Sobir Abdulla va Aleksey Speshnev
hamkorligidagi kinossenariy yaratilib, 1945-yilda rejissor
Nabi G‘aniyev tomonidan badiiy film suratga olingan. Ushbu
film o‘zbek milliy kinosining durdonalaridan biridir. 1949
yilda esa S.Abdulla librettosi asosida kompozitor T.Jalilov va
B.Brovitsinning “Tohir va Zuhra” operasi maydonga keldi. Uni
rejissyor E.N.Yungvald-Xilkevich sahnalashtirdi. “Tohir va
Zuhra” musiqali dramasidan birmuncha farqli o‘laroq, operada
xalq bilan zolim shoh o‘rtasidagi ziddiyat yetakchilik gqiladi.
Hukmron mafkura ta’sirida mazkur ziddiyat keyinchalik ham
asarning o‘sha yillardagi talginlarida oldingi o‘ringa chiqdi.
Biroq gap shundaki, betakror badiiy film yoki spektaklda
asarning dolzarb ijtimoiy-siyosiy masalalarga diqqat qaratgan
yoki garatmagani emas, balki undagi ko‘hna mavzuning talqini
tomoshabinni o‘ziga jalb qilib keldi.

“Tohir va Zuhra” musiqali dramasi 1953-yil Muqimiy teatrida
qayta sahnalashtirildi. Uni teatr bosh rejissori V.Ya.Golovchiner
sahnaga qo‘ydi. Spektaklga yangi ariya, duet va xorlar kiritildi.
Xalqning feodallarga qarshi kurashi yetakchi mavzuga
aylantirildi. Agar rejissyor Muzaffar Muhammedov variantida
Tohirning ongi va xarakteri voqealar davomida o°zgarib
borgan bo‘lsa, yangi spektaklda u dastlabki ko‘rinishidanoq
xalq kurashchisi sifatida namoyon bo‘ldi. U Qorabotirga qarshi
kurashib, xalq vakillarini qutqaradi. Dastlabki variantda ezilgan
xalq xondan oshiq Tohirni ozod qilishini yalinib-yolvorib
so‘ragan bo‘lsa, yangi variantda Boboxondan talab qiladi, unga
qarshi 0z noroziligini bildiradi, uni la’natlaydi. Bir so‘z bilan
aytganda, yangi variantda xalqning kurashchanlik ruhi, ijtimoiy-
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siyosiy mavzu birinchi planga olib chiqiladi. Tohir va Zuhra
o‘rtasidagi muhabbat xarakteri ham o‘zgarib, xalqqa bo‘lgan
muhabbat bilan qo‘shilib ketadi. Aniqrog‘i gahramonlarni
endi nozik hissiyotlar emas, balki xalq ozodligi yo‘lidagi
kurashchanlik tuyg‘ulari yaqinlashtiradi.

Spektakl va pyesada Bohir masalasida birmuncha sun’iy
konflikt yasaladi. Ya’ni bir paytlar xon saroyida xizmat qilgan
mergan Bohir xonning adolatiga ishonib, o‘zining yolg‘iz o‘g‘li
Tohirni xonga hadya qiladi. Lekin vaqt o‘tgani sayin xon zulmi
oshib borarkan, Bohir xonga qarshi otlangan qo‘zg‘olonchilarga
borib qo‘shiladi. Aslida xalq ijodida, Sayyodiy hamda
Mullanafas dostonlarida xon Bohir o‘limidan keyin va’dasidan
qaytib, garchi beshikkerti qilingan bo‘lsa-da, yolg‘iz qizini
yetimcha Tohirga berishni istamaydi, sarkarda Qorabotirni
kuyov qilmogqchi bo‘ladi.

Pyesa va spektaklda esa Boboxon vazirning emas, balki bir
merganning farzandi Tohirni o‘z saroyida saqlaydi. Yana bir
mantigsizlik Bohirning o°z o°g‘li ulg‘ayayotgan saroyga hujum
qilish yo‘lini tanlashida namoyon bo‘ladi. Bunday chalkashliklar
sahna asarining ijtimoiy yukini oshirish harakatidan kelib
chiqqan, albatta. Natijada asar badiiy saviyasiga putur yetgan.

Mohim obrazi talginida ham xatoga yo‘l qo‘yilgan.
Dostonlarda Mohim Tohirni jonidan aziz ko‘radi, sevgilisini
baxtli ko‘rishni istaydi. Yigitning jamoliga to‘ymay, unga
termulib, birga yotib, birga turadi. Ammo Tohir nikohga rozi
bo‘lmaydi, shuning uchun turkiy xalqlar odatiga ko‘ra o‘rtaga
xanjar qo‘yib qo‘yadilar. Mohim turkman dostonida barchaga
yaxshilik istovchi sof muhabbat egasi sifatida namoyon bo‘ladi.
O‘zbek xalq variantida uning ismi Gulxadicha bo‘lib, otasi
Rustamxon qizni Tohir bilan nikohlaydi. Gulxadicha Tohirni gung
deb o‘ylab, turli tabiblarga ko‘rsatadi. Tohir tilga kirib, karvon
bilan ketishini aytib izn so‘raganida Gulxadicha alam bilan:

Daryo suvi suzukmidi,

O ‘ng qo ‘limda uzukmidi.
Zuhraoyning sin-sumbati,
Sumbatimdan tuzukmidi, (1.37) deydi.

Gulxadichaning iztirobi, armoni, qo‘yingki, isyoni mana shu
to‘rt satrning o‘zida aks etadi. Obrazning murakkabligi ham
mana shu ichki alamning borligida edi. S.Abdulla dramasida
Mohim tantiq va kiborli xon qizi bo‘lib, undagi sevgi samimiy
emas. Dostonlarda esa Mohim shoh qizi bo‘lsada, muhabbati
samimiy va sevib, sevilmagan malika.

O‘zbek teatrlari turli davrlarda bu asarga murojaat qilib
turdilar. 1984-yili Muqimiy teatrida “Tohir va Zuhra”ni Baxtiyor
Ixtiyorov qaytadan sahnalashtirdi. Bu gal rejissyor montaj
usulini qo‘llab, undagi ayrim personajlar (Jumladan, Yulduz
obrazi)ni tushirib qoldiradi. Boboxon obrazini mavhumlashtirdi.
Tohirdagi otashinlik, pafos o‘rniga maishiy holatlar paydo
bo‘ldi. Bu kabi kamchiliklar bois spektakl teatr repertuarida
uzoq yashamadi.

E’tiborli jihati shuki, mazkur xalq dostonlaridagi mavzu va
syujet yo‘llari birgina o‘zbek millatiga xos bo‘lmay, Markaziy
Osiyo mintaqasining boshqa xalglari ijodiyotiga ham taaluqli.
Ularning sahnaviy taqdiri ham o‘xshashdir.

Turkman teatrining shakllanishida ham mazkur asar ahamiyat
kasb etib, 1926-yil Ashgabadda “Zohra-Tohir”ning tatar varianti
sahnalashtirilishi yevropacha teatr shaklining kirib kelishiga
yo‘l ochgan. Ma’lumki, 20-yillarda Turkmanistonda yevropacha
teatrni qabul qilish nihoyatda murakkablikda kechgan, unga
nisbatan dahriylik tarigasida qaralgan. Ana shunday og‘ir
sharoitda turkman dostonining nomi afishaga chiqishi kishilarni
yangi san’at turiga jalb qilish vositasi bo‘lib xizmat qilgan.
Garchi spektaklda asosan tatar aktyorlari o‘ynagan, tarjimada
tatarcha so‘zlar ko‘plab qo‘llanilgan bo‘lsa-da, spektaklning
xalq ijodi materialida ekanligi ilk bor tomoshabin to‘plagan edi.
Turkman teatrshunoslari asar ko‘rsatilgan ikki kun tomosha zali
liq to‘lganligini e’tirof etadilar. “Turkmenskaya iskra” gazetasi

“Zohra-Tohir” teatr ishining muvaffaqiyatli tajribasini ko‘rsatib,
turkman milliy madaniyati taraqqiyotining muhim hodisasi”’(6)
bo‘lganligini ta’kidlaydi.

Mullanafas dostoni asosida 1936-yil rejissor Xo‘janapas
Choriyev teatr spektakli yaratib, unda sof muhabbat mavzusi
talqin etilgan. Spektakl iliq qarshi olinadi, biroq ko‘p o‘tmay
rejissor X. Choriyevning xalq dushmani tamg‘asi bilan qatag‘on
qilinishi “Zohra-Tohir” dostoni asosida yaratilgan pesa taqdirini
o‘zgartirib yuboradi. Turkman teatri artisti Bozor Amonov
pyesani ijtimoiy-siyosiy kurash motivlarini kuchaytirgan holda
qayta ishlaydi, yangi personajlar va epizodlar kiritib, xalq
ommasi rolini oshirib ko‘rsatishga diqqat giladi. Pesani Amon
Qulmamedov va Bozor Amonovlar birgalikda sahnalashtiradi.
Rassom K.Savitskiy doston poetikasini aks ettirishda Zohra
xonasini oltin qafas tarzida hal giladi. Mullanafas asarida Zohra
bosh figura bo‘lib, asosiy voqealarda Tohir emas, u yetakchilik
qiladi. Turkmanlarning asari “Zohra-Tohir” deyilishi ham ana
shundan.

Ushbu doston turkman baxshilari tomonidan tildan-tilga o°tib,
gayta ishlangani bois personajlarining she’r-monologlariga turli
davrlarda qator xalq qo‘shiglari yaratilgan. Bundan kelib chiqib,
spektakl uchun musiqa yozishda kompozitor A. Shaposhnikov
turkman xalqining musiqiy folkloriga murojaat etadi. Musiqa
spektaklga organik singib, pyesaning chuqur va emotsional
mazmunini ochishda, obrazlarni boyitishda ahamiyatli bo‘ldi.
Spektakl premerasi 1939-yil 14-yanvarda bo‘lib o‘tadi,
tomoshabinlar orasida katta muvaffaqiyat qozonadi. Uni bir
yilning o‘zida 110 marta ko‘rsatilganligi qayd qilinadi. Aktyor
Amon Qulmamedov Boboxon shohni zolim, shafqatsiz, har
ganday insoniy tuyg‘ulardan yiroq tarzda talqin qiladi. U
0‘z qahramoni ruhiyatiga shu qadar singib ketadiki, spektakl
Baxerden degan qishloqda o‘ynalganida Tohirni dorga osish
sahnasida zalda o‘tirgan tomoshabinlardan bir qanchasi g‘azab
bilan sahnaga chiqib, zolim shohni do‘pposlash uchun unga qarab
yurib kela boshlaydilar. Tomoshabinlarni arang tinchlantirishadi
va spektakl to“xtatiladi.

“Zohra-Tohir” turkman teatr san’atida katta ahamiyat kasb
etib, 1941-yilda Maxtumquli nomidagi Turkman opera va
balet teatri mana shu asar asosidagi opera bilan o‘z faoliyatini
boshlagan.

“Tohir va Zuhra” syujeti qozoqlarning “Qo‘zi Ko‘rpesh-
Bayan sulu” hamda boshgqirdlarning “Kuzi-Kurpes-Mayan-xilu”
dostonlari bilan o‘zakdosh bo‘lib, bu turkiy xalqlar merosidagi
o‘xshashlikdan kelib chiqadi. Qozoq xalqining mazkur eposi
hagida professor G.N.Potanin “syujet xalqaro sanalsa-da,
ammo qozoqlardan boshqa biror bir xalq uni o‘z epikasining
yuksak namunasi darajasiga olib chiga olmagan”(7.31), deb
baholagan. Mazkur epos turli yillarda Ch.Valixonov, A.Divayev,
P.Semenov-Tyanshanskiylar tomonidan o‘rganilib, “yangi
shedevr” deb topilgan. Tadqiqotchilar asardagi xalq madaniyati
bilan bog‘liq ko‘plab elementlarni arab bosqinchiligi davrigacha
bo‘lgan asrlarga borib taqalashini e’tirof etadilar (8). Eposning
to‘lig matni 1936-yilda M.Auezov tomonidan e’lon qgilingan va
uning qator tadqiqotlarida atroflicha tadqiq etilgan.

“Ko‘zi Ko‘rpesh-Bayan sulu” qozogqlarda “en ay3binmaeb
oexnrini xelp” sanaladi. Unda bolalikdan beshikkerti gilingan
Qo‘zi va Bayan sevgisi va ularning o‘rtadagi qora kuchlar
bilan kurashi kuylanadi. Bir-birlariga yetolmay, halok bo‘lgan
Qo‘zi va Ko‘rpeshni yonma-yon qabrga qo‘yadilar, har ikki
gabrdan bir-birlariga talpinuvchi gullar o‘sib chigadi, o‘rtada
ko‘kargan na’matak esa ularning chatishib ketishiga xalaqit qilib
turadi. Xalq dostonlari syujetidagi buningdek o‘xshashliklar
haqida yozgan akademik A.Yu.Yakubovskiy, “bu xalglarning
bir xil tarixiy sharoitda, bir-biriga yaqin taqdirlarni boshidan
kechirganliklari bilan bog‘liq” (7.64) ekanligini ta’kidlagan edi.

Qozoq dramaturgi G*abit Musrepov mana shu “xsIp” asosida
0‘z pesasini yaratarkan, uni asl holicha sahnaga ko‘chirish
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yo‘lidan bormaydi. Manbaga ijodiy yondoshib, ayrim lavhalarni
aniqlashtiradi, ba’zi xarakterlarni kuchaytiradi, yangi obrazlarni
kiritadi. 1939-yilda yozilgan bu drama turli mamlakatlar
teatrlarida sahnalashtirilgan. Ushbu asar haqida adabiyotshunos
N.Gabdullin shunday yozadi: “Yozuvchi el og‘zidagi qayg‘uli
qgissani asos qilib olib, qayta ishlab, undagi obrazlar va dramatik
konfliktlarni kuchaytiradi va shu tariga sof muhabbat, yuksak
insoniy tuyg‘ularni qabohat bilan to‘qnashuvi borasidagi o‘z
asarini yaratadi. Natijada pyesa jahon klassik dramaturgiyasi
namunalariga yaqinlashadi”(9.59).

Teatrshunos olim N.Lvov G‘abit Musrepov 0‘z dramasida
Shekspirdan ta’sirlanganini qayd qilar ekan, undagi sevishganlar
“Romeo va Juletta”ni esga solishini ta’kidlaydi. Uning
yozishicha, pyesada yetakchi obraz darajasiga olib chiqilgan
Jantiq, ya’ni Qoraboyning do‘sti va maslakdoshi aslida epik
materialda bo‘lmagan obraz. Jantiq Shekspirdan ruhlanib,
yaratilgan o‘ziga xos Yagodir (10.9). Pyesa ilk bor Chimkent
teatrida o‘ynalgan. Biroq u birmuncha keyinroq, Qozoq akademik
drama teatrida sahnalashtirilganida (rej. N.Nasonov, 1940-
yil) chinakam muvaffaqiyat qozonadi. Rejissyor N.Nasonov
tragediyaning folklor sifatini saqlab qolgan holda, oldingi
planga Qo‘zi va Bayan muhabbatini qo‘yadi. Insoniylikdan
yiroq Qoraboy va Jantiq obrazlarida esa razolatni aks ettiradi.
Asosiy konflikt muhabbat va razolatning kurashi tariqasida
belgilanadi. Qoraboy — mol-mulkidan bo‘lak narsani muqaddas
deb bilmaydigan darajada johil, gumroh banda. Yolg‘iz qizi
Bayanning qachonlardir turmushga chiqib, uning boyliklariga
sherik olib kelishidan havotirda yashaydi, hatto qizi borligidan
o‘kinadi ham. Shu bois, qizining boyligiga daxl gilmaydigan
odamga erga tegishini xohlaydi.

Ovuldagilar orasida go‘zal Bayanni hammadan ortiq ko‘rgan
Qodar qgizdan rad javobi oladi. So‘ngra alamiga chiday olmay,
Qoraboyning yilqgilarini haydab olib ketadi. Bayan o‘z sha’nini
himoya qilish, yilqini qaytarish uchun Qodar bilan orani ochiq
qilmoqchi bo‘ladi. Yo‘lda u Qo‘zi bilan uchrashadi. Aslida
ularni taqdir to‘qnashtirgan bo‘lib, bir kunda tug‘ilgan bu ikki
yosh go‘dakligidanoq yejekabil, ya’ni beshikkerti qilingandi.
Qo‘zining otasi Sariboy vafot etgach, uning do‘sti Qoraboy
qizini qashshoq yetimchaga berishdan voz kechgan va bolalar
ajratib yuborilgan edi.

Qo‘zi va Bayan bir-birlarini ko‘rgan zahotiyoq ilohiy ishq
uyg‘onadi. Qo‘zi yilqini qaytarib Qoraboyga topshiradi. Ammo
Qoraboy yigitning kimligini bilgach, sarosimaga tushadi.
Hamisha maslahatgo‘yi bo‘lgan do‘sti Jantiq qizini gashshoq
Qo‘ziga emas, balki boyvachcha Qodarga berishi kerakligini
aytib, ko‘nglidagini topadi. Qodar gizga yetishish uchun raqibi
Qo‘zini o‘ldiradi. Bayan — noan’anaviy obrazlardan bo‘lib, u
kurashchan qiyofada namoyon bo‘ladi. Sevgilisi uchun qasd
olib, Qodarni o‘ldiradi. So‘ngra barcha beshikkerti gilinganlar
kabi ayriliqqa ko‘nmay o‘zini ham halok etadi.

So‘nggi yillarga kelib, epik meros namunalariga asoslangan

sahnaviy va ekran asarlari yaratishda yangi uslubiy izlanishlar
kuzatilmoqda. Ularda eposlarning tub mohiyatini o‘rganish,
tagma’nolarini ochish, erkin yondoshuv oldinga chiqqan. 1992-
yilda Asanali Ashimov rejissorligida “Ko‘zi Ko‘rpesh-Bayan
sulu” filmi suratga olindi, 2002 yilda M.Auezov nomidagi qozoq
akademik drama teatrida rejissyor K.Sugurbekov G.Musrepov
pesasini qayta sahnalashtirdi, 2021 yilda esa ana shu libretto
asosida postanovkachi G.Kovtun “Astana balet” teatrida yangi
balet spektaklini yaratdi.

1992-yil “Turkmanfilm”da rejissor K.Ananov “Zohra-Tohir”
badiiy filmini suratga oldi, Maxtumquli nomidagi turkman
opera va balet teatrida 2010-yilda “Zohra-Tohir” operasi qayta
sahnalashtirildi.

Merosiy durdonalarga hamisha e’tibor qaratilgan respub-
likamizda ham “Tohir va Zuhra” asari rejissorlarning ijodiy
izlanishlari markazidadir. 2008-yilda Alisher Navoiy nomidagi
Davlat Akademik opera va balet katta teatrida “Tohir va Zuhra”
operasi qaytadan sahnalashtirildi. Rejissor Haydarali Uzoqov
va dirijor Fazliddin Yoqubjonovlar spektaklda Sobir Abdulla
librettosini asos qilib oldilar, teatrning mahoratli solistlari
yetakchi partiyalarni ijro qilishdi. Shunday bo‘lsada, spektakldan
“Tohir va Zuhra”ni endilikda sahnaga qaytarish uchun yangi davr
didi, talabi, dunyoqarashi zarurligi, u muayyan ma’noda ilgarigi
pesa va librettoni inkor qilmog‘i lozimligi anglashildi.

2010-yilda mazkur doston asosida dramaturg Usmon Azim
ilk bor “Tohir va Zuhra” dramasini yaratdi. Unda avvalgi
variantlardagi sinfiy kurash tushunchalariga barham berildi,
pyesada Tohir va Zuhra muhabbati ilohiy tuyg‘u tarzida hal
etildi. Xon Boboxon davlat hukmdori atrofida kechadigan
ichki ziddiyatlar, saroy fitnalari bilan to‘qnashuvda namoyon
bo‘ldi. Mazkur dramatik asar viloyat teatrlarida sahnalashtirilib,
muvaffaqiyat qozondi.

2015-yilda Muqimiy nomidagi musiqali teatrda ham aynan
shu talablar asosida ishlangan yangi “Tohir va Zuhra” spektakli
sahnaga chiqdi. Rejissor A.Farmonov boshchiligidagi ijodiy
guruh mazkur musiqiy dramada muhabbat va qabohat o‘rtasidagi
azaliy kurash mavzusini markazga qo‘ygan. Mazkur musiqiy
dramada bastakor To‘xtasin Jalilov yaratgan va spektaklning
dastlabki variantlarida eng katta muvaffaqiyat qozongan barcha
ariya hamda duetlar saqlab qolingan. Yangilangan syujet
dramaturg Sobir Abdulla pyesasi bilan bir qatorda “Tohir va
Zuhra” xalq dostonida aks etgan boqiy sevgi va dunyoning
azaliy ziddiyatlari mavzusiga asoslangan.

Bugungi kunda teatrlarimiz repertuarini bezab turgan
mazkur spektakllar milliy merosimizni o‘rganish borasidagi
izlanishlarning bir qgismi xolos. Oldinda esa xalq ijodi
durdonalariga asoslangan yangi pesalar va spektakllar yaratish
vazifasi turibdi. Zamonaviy teatr sahnasini chuqur mazmun,
keng ma’no mantiqqa to‘liq bo‘lgan, milliy va umuminsoniy
masalalarga e’tibor qaratgan merosiy asarlar bilan boyitish
endilikda nihoyatda muhimdir.
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“Bizning havas qilsa arziydigan buyuk tariximiz bor. Havas
qilsa arziydigan ulug® ajdodlarimiz bor”.! Shu o‘rinda aytish
lozimki, tarixda Amir Temur va temuriyzodalar faoliyatiga
oid ko‘plab ilmiy va badiiy asarlar yozilgan. Ular orasida
“Zafarnoma” asari alohida mavqega ega hisoblanadi. Eronlik
ulug® tarixchi olim Sharafiddin Ali Yazdiyning mazkur asarni
yaratilganiga qariyb yetti asr bo‘lgan. Mana shu vaqt oralig‘ida
asar hanuz qimmatini saqlab kelmoqda. U bugungi kunga qadar
ganchadan gancha tarixiy ilmiy hamda badiiy asarlarning dunyoga
kelishiga ishonchli manba sifatida xizmat qilmoqda. Sharafiddin
Ali Yazdiyning “Zafarnoma”si hijriy 828-yili (melodiy 1424 —
1425) fors tilida yozib tugatilgan.?

Mazkur asar Muhammad Ali ibn Darvesh Ali al-Buxoriy
tomonidan Shayboniylar sulolasidan xon Ko‘chkunchixon far-
moniga ko‘ra 1519-yilda eski o‘zbek adabiy tiliga tarjima
qilingan.® Bu tarjima 1997-yil Toshkentda izohlar va
ko‘rsatkichlar ilova gilingan holda chop etilgan Sharafiddin Ali
Yazdiyning “Zafarnoma”si Amir Temur tarixiga bag‘ishlangan

1 Adabiyot va san’at, madaniyatni rivojlantirish — xalgimiz
ma’naviy olamini yuksaltirishning mustahkam poydevoridir.
O'zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning
O'zbekiston ijodkor ziyolilari vakillari bilan uchrashuvdagi
ma’ruzasi // http://uza.uz/. — 03.08.2017.

2Primov A. “Zafarnoma asarining o‘zbekcha tarjimasidagi
harbiy terminlar hagida”// “O‘zbek terminologiyasi: bugungi holati
va istigboli” ilmiy-nazariy anjuman materiallari// Toshkent: 2017. —
B. 88.

3 Sharafiddin Ali Yazdiy. Zafarnoma. ( So‘'z boshi, tabdil, izoh
va ko'rsatkichlar mualliflari va nashrga tayyorlovchilar: Ashraf
Ahmad, Haydarbek Bobobekov ) — Toshkent: Sharq, 1997 — B.
384.

4 Sharafiddin Ali Yazdiy. Zafarnoma. Nashrga tayyorlash, so’z
boshi, izoh va ko‘rsatkichlar //A. O‘rinboyev. Toshkent, “Fan”,
1972.

asarlarning haqiqatga eng yaqini va eng mukammali hisoblanadi.
Asar til uslub jihatdan fors tilining o‘sha XV asr adabiy uslubini
mukammal darajada o°zlashtirgan kishilar uchun mo‘ljallangan.
So‘z boshi, ikki fasl va xotimadan iborat asar muqaddimasida
Temur shajarasini bayon etish va uning o‘zidan oldin o‘tgan
hukmdorlardan davlat arbobi va lashkarboshi sifatidagi
ustunligi xususidagi fikrlar bayon etilgan. Asar yozilganidan
beri necha marotaba qayta-qayta ko‘chirilgan, turli Sharq
va G‘arb tillariga ham to‘la, ham qisman tarjima qilingan va
bir necha marta nashr etilgan. Shunday nashrlarning eng
mukammali 1972-yili A.O‘rinboyev tomonidan nashrga
tayyorlangan nusxadir.*

Manbalarda keltirilishicha, Sharafiddin Ali Yazdiy o‘z
davrining juda bilimli, ilmli kishilaridan bo‘lgan. Shuning uchun
ham u Temuriy shahzodalar saroyida xizmatga taklif etilib,
zamondoshlari orasida ma’lum darajada shuhrat qozongan.
“Zafarnoma” asarining bitilish tarixi ham muallifning o‘z
davrining yetakchi muarrixlaridan biri bo‘lganligidan dalolat
beradi. Bu asar “Fathnomayi sohibqiron”, “Tarixi jahonkushoyi
Temuriy” degan nomlar bilan ham ataladi, lekin tarix fanida
u ko‘proq “Zafarnoma” nomi bilan mashhur. Asar tuzilishi
jihatidan ikki gismga: Temurdan oldingi davr tarixidan umumiy
tarzda so‘zlovchi “Muqaddima” va bevosita Temur davri tarixini
yorituvchi asosiy gismga bo‘linadi. Har bir gism uchun alohida-
alohida yozilgan, ko‘p jihatdan mushtaraklikka ega bo‘lgan
so‘zboshilarda muallif mazkur qismlarning yozilish tarixini
yoritib beradi. U har ikki qism ham Shohruxning o‘g‘li Ibrohim
Sultonning tashabbusi bilan yozildi, deb ko‘rsatadi. Ibrohim
Sulton 0z bobosi Amir Temur haqida maxsus kitob yozilishini
niyat qilgan va hijriy 822 (1419-1420) yilda o‘z vaqtida baxshiy
va munshiylar tomonidan Temur haqida turkiy, forsiy tillarda
yozib qoldirilgan mavjud ma’lumotlarni yig‘ib keltirish haqida
farmon chiqargan. Bu ish amalga oshgandan so‘ng mazkur
ma’lumot-hujjatlarni o‘rganishga kirishilgan.
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SAN’AT TARIXI, FALSAFA VA NOMODDIY MADANIY MEROS

Dastlab Temur haqidagi har bir hikoya o‘qilgan, agar uning
mazmuni voqealarni 0‘z ko‘zi bilan ko‘rgan kishining talqiniga
to‘g‘ri kelmay qolsa, Ibrohim Sulton haqiqatni tiklash uchun
turli shaharlarga choparlar yuborib, mazkur voqeani Temurning
yana boshqa zamondoshlaridan surishtirgan yoki qo‘shimcha
ma’lumotlar to‘plagan. Ana shu qo‘shimcha guvohlar hikoyat-
larini ham tinglagach, Ibrohim Sulton aytib turgan va kotiblar
yozib borgan. Shu tarzda asarning dastlabki xomaki nusxasi tuzib
chiqilgan. So‘ng ana shu xomaki nusxa asosida Sharafiddin Ali
Yazdiy “Zafarnoma” asarini yozgan. Ibrohim Sultonning qat’iy
buyrug‘iga asosan kitobni yozish vaqtida sanalar, joy nomlari,
ular orasidagi masofa o‘lchovlari haqidagi barcha ma’lumotlar
juda sinchiklab tekshirilishi lozim bo‘lgan. Sharafiddin Ali
Yazdiydan esa asarni jonli til bilan tushunarli qilib yozish talab
etilgan va shuningdek, hujjatlarga qat’iy rioya qilishi, Ibrohim
Sultonning bevosita shaxsiy nazorati ostida tuzilgan dastlabki
xomaki yozuvdan aslo chetga chigmasligi hamda hech narsani
bo‘yab ko‘rsatmasligi shart qilib qo‘yilgan.

Mustagqillik yillaridan milliy tariximizni tiklash va ajdodlarimiz
hayoti va dunyo taraqqiyotiga qo‘shgan buyuk hissalarini yoritish,
kelajak avlodga ularni chuqur o‘rgatishga katta e’tibor berib
kelinmoqda. Bunda nafaqat fan, balki adabiyot va san’atning
ham xizmatlari sezilarli bo‘ldi. Jumladan, teatrlar sahnasida
sohibgiron Amir Temur obrazini yaratishga qaratilgan ijodiy
izlanishlar yuzaga chiqdi. So‘nggi yillarda teatrlar repertuarini
badiiy barkamol tarixiy spektakllar bilan boyitish maqgsadida
sezilarli ishlar amalga oshirilayotganligi sir emas. Shunday ijobiy
hodisalardan biri sifatida Buxoro viloyati musiqali drama teatri
jamoasining Amir Temur siymosiga bag‘ishlangan “Zafarnoma”
tarixiy spektaklini keltirib o‘tish o‘rinli. Mazkur sahna asari
aynan Sharafiddin ali Yazdiyning ‘“Zafarnoma” asari asosida
Sohibqgiron Amir Temur tavalludining 680 yilligiga bag‘ishlab
sahnalashtirildi. Bugungi kunga qadar o‘zbek teatr san’atida
Amir Temur va Temuriylar faoliyati tuganmas mavzulardan
biri hisoblanib, ularning badiiy obrazlarini yaratish teatr
ijjodkorlaridan katta ijodiy tayyorgarlik talab qiladi.

Ana shunday ijodiy izlanishlarning yana bir namunasi sifatida
“Zafarnoma” spektakliga qo‘l urilishi teatr ijjodkorlari tomonidan
muhim madaniy hodisa sifatida qarshi olindi. Asar taniqli rejissor
Sayfiddin Meliyev tomonidan sahnalashtirilib, “Zafarnoma”dagi
qimmatli ma’lumotlarga tayangan holda sahnaviy talqin etilgan.
“Qayerdaki badiiy timsol yaratilmas ekan, u yerda san’at haqida
so‘z bo‘lishi mumkin emas. Biroq aktyorning ijodi ikkilamchi.
Ya’ni u ijrochi, xolos. Shuning uchun aktyor, avvalo, birlamchi
manba bo‘lmish san’at — dramaturg asariga murojaat qiladi”.
Albatta ilmiy tarixiy asar boshqa, sahnaviy asar boshqa. Ushbu
spektakldagi Amir Temur siymosi va sahna asarining badiiy talqini
haqida atroflicha fikr yuritish mumkin. Unda “Zafarnoma”dagi
Amir Temur haqgidagi qimmatli va boy materiallaridan unumli
foydalanilgan, ilmiylikka asoslanib badiiylik yaratilgan.

Ma’lumki, sahna asarining dunyoga kelishida dramaturgik
asosning mazmuni, badiiy -g‘oyaviy mohiyati va shakli muhim
rol o‘ynaydi. Ushbu spektakl voqealarida Amir Temurning
hokimiyat tepasiga kelgunigacha bo‘lgan faoliyatidan to
Temuriylar saltanatining eng gullagan davrigacha bo‘lgan
qismi qamrab olingan bo‘lib, uni ifodalashda Amir Temurning
siyosiy faoliyatining eng muhim voqealari spektakl fabulasini
tashkil etadi. Teatrlashtirilgan kompozitsiya mualliflari
Sayfiddin Meyliyev va Mohigul Nazarovalar “Zafarnoma”dagi
faktlar asosida tarixiy voqelikni yoritish bilan birgalikda Amir
Temurning insoniy va hukmdorlik xususiyatlarini, irodasi va
tadbirkorligini ochib berishuvchi voqealar tizmasini yaratishga
jiddiy e’tibor qaratgan.

5Dehgonov Ravshanjon. Aktyorlik mahorati. O‘quv qo‘llanma.
Qo‘qon, 2020. — B. 159.
6Shu manba.
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“Faqat hayotiy hislar va kechinmalargina sahnaning to‘laqonli
egasidir. Bu haqda Stanislavskiyning o‘zi shunday deydi: “Barcha
janrlarning asosida hayot yotadi”. Demak, unung fikricha sahna
bu — badiiylashgan hayotdir. Hayotiy haqiqatning asosiy jihati
shundaki, u hayotni haqqoniy aks ettirish uchun xizmat giladi. Bu
ta’limot boshidan oxirigacha hayotiy haqiqat tushunchasi bilan
sug‘orilgan. Shuning uchun rejissorlar aktyorlar uchun soxta
haqigat bilan hayotiy haqgiqatni bir-biridan farqlashni bosh vazifa
deb bilish kerak. Aktyor ijrosidagi har bir harakatni hayotiy
haqgiqatga taqqoslashni odat qilishi lozim. Hayotiy hagqiqat
aktyorlik va rejissorlik faoliyatda eng e’tibor qaratish lozim
bo‘lgan qismdir. Aynigsa, bo‘lajak aktyorlarni tayyorlashda
etyudlar ustida ishlashda bunga alohida ahamiyat berish kerak”.

Dramatik hikoyat uslubidagi ushbu spektaklda voqealarni
hikoya qilib beruvchi roviy obrazi kiritilib, butun voqealar
Yazdiy obrazidagi (Anvar Mavlyanov) muallif tomonidan hikoya
qilib beriladi. Spektakl voqealari jang-u jadallar suroni eshitilib
turgan zim-ziyo sahnada sham ko‘targan nuroniy roviyning
paydo bo‘lishi bilan boshlanadi. U hikoya qilib berayotgan
kechmishlarda 24 yoshli Amir Temur va Amir Husaynning
Amir Turkmanning zindonidagi 62 kunlik gamali, loy jangi va
undan keyingi Amir Husayn bilan bo‘lgan ziddiyatlari, rafiqasi
O‘ljoy Turkon Og‘aning vafoti, Saroymulkxonim bilan tanishuvi,
to‘ng‘ich o‘g‘li Jahongir Mirzoning vafoti, Mironshoh va
Shohruh Mirzolar bilan otalik va hukmdorlik munosabatlari, Oltin
O‘rda xoni To‘xtamishxon va turk sultoni Yeldirim Boyazidlar
bilan bo‘lib o‘tgan ziddiyatlari hamda saltanatni birlashtirish
yo‘lidagi turfa jang-jadallar namoyon bo‘ladi. Bu ziddiyatlar va
jang jadallarni ko‘rsatish asnosida Amir Temurning insoniy va
hukmdorlik hislatlari, 28 mamlakatni birlashtirib, ulug® saltanat
bunyod etishdagi matonati va salohiyati ochib beriladi. Jumladan,
spektaklning dastlabki zindon sahnasidayoq bosh qahramon
Temur shaxsining ulug‘vor jihatlariga ishora beriladi. Amir
Husayn o‘z jonini saqlash dardida giynalayotgan bo‘lsa, Amir
Temur xalqning sarosimaga tushib qolishidan cho‘chiyotganligi,
ikki amirning ikki xil dardi orasida qanchalar katta tafovut borligi
ko‘rsatiladi.

Amir Temurning ota sifatidagi xislatlari o‘g‘li Jahongir
Mirzoning o‘limidan keyingi iztiroblarida, qizi Tog‘ayshod
Ogabegimni har bir yurishida o‘zi bilan birga olib yurishlarida
aks etadi. Uning adolatli podshoh sifatidagi qattiqqo‘lligi va
adolati jigarbandi, Tabriz hukmdori Mironshoh bilan bog‘liq
sahnalarda namoyon bo‘ladi. Ayshu ishratga berilib, g‘animlar
so‘ziga uchib, xalqga og‘ir soliglar solayotgan, fozil kishilarni
dorga tortayotgan o‘g‘lini Temur o°z farzandi bo‘lishiga qaramay,
adolat yuzasidan jazolab, uni sazoyi qilishdan tap tortmaydi.

Spektaklning yuzaga kelishida aktyorlarning ijrosi, rollar
talqini an’anaviy yondashuvga qurilgan bo‘lib, unda 20 dan ortiq
personajlar ishtirok etadi. Bu personajlarni jonlantirgan aktyorlar
orasida Amir Temur (Muhammadamin Nasriddinov, Ilhom
Toirov), Mironshoh (Shodi Subhonov), Amir Husayn (Turob
Jumayev), To‘xtamishxon (Rahim Ergashev), Yildirim Boyazid
(Zayniddin Karimov), Mir Said Baraka (Telman Komilov)
singari personajlarning ijro talqinlari o‘ziga xos ahamiyat kasb
etadi. Chunki bu gahramonlar spektakl voqealarining rivojlanib
borishida jiddiy vazifa bajaradi. Shu bilan birga bu obrazlarni
jonlantirish aktyorlardan jiddiy tayyorgarlik va aniq ijro uslubini
topishni talab etadi. Sababi, ularning hech biri to‘qima obraz
emas, aksincha tarixiy shaxslar hisoblanadi. Bunday rollarni ijro
etishda aktyordan alohida tayyorgarlik, tajriba, rejissordan esa
mahorat va magsadli yondashuvni talab qilishi tabiiy.

Har bir personaj, har bitta voqea bosh qahramon bilan
bog‘liglikda kechadi. Spektakl kompozitsiyadagi bosh obraz
Amir Temur obrazi talqini aktyor uchun ham rejissor uchun
ham og‘ir vazifa yuklaydi. Chunki spektaklning butun vogeligi
markazida ushbu qahramon turadi. Umuman, Amir Temur
obrazini yaratish oson ish emas. “Zafarnoma” spektaklida
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Temur siymosini talqin etgan yosh aktyor Muhammadamin
Nasriddinovning ijro darajasi haqida alohida to‘xtalish joiz.
Aktyorning qomati, nigohi va sahnaviy salobati bosh qahramon
siymosini gavdalantirishga muvofiq keladi. Biroq, ulug’
hukmdorning xarakteri, ichki qudratini ochib berish aktyordan
katta ijodiy kuch talab etadi. Bir so‘z bilan aytganda, Amir
Temur siymosini sahnada jonlantirish aktyorlar uchun ham ijodiy
daraja bo‘lib, undan ham tashqi-qiyofaviy, ham ichki-ijjodiy
salohiyat jihatdan yetuklikni talab etadi. Ochig‘i, bugungi kunda
bu kabi siymolarni yaratuvchi aktyorlar taqchil bo‘lganligi bois,
rejissor ushbu spektaklda Amir Temur obrazini talqin etishda
boshqacharoq usulni qo‘llagan. Ya’ni, Amir Temur bir vaqtning
o‘zida sodir bo‘layotgan voqealarda ishtirok etayotgan bo‘lsada,
ularning bari qahramon nazdida, ichki xayollari va xotiralarida
qayta gavdalanayotgandek holatni eslatuvchi sinxron ovozdan,
monolog va dialoglardan foydalangan. Sababi sahnada Temurni
o‘ynayotgan aktyor yosh, uning ovozi obrazning mohiyatini
ochib bera olmasligi mumkin. Shuning uchun rejissyor bir
aktyorning ovoz imkoniyati va ikkinchi aktyorning (Ilhom
Toirov) tashqi qiyofasini bir spektaklda birlashtirishga intilgan.
Aktyor Muhammadamin Nasriddinov yosh bo‘lsa-da, o‘z ijrosi,
nigohi va xatti-harakatlarida Amir Temurga xos iroda, vazminlik,
aql-idrok va ma’naviy baquvvatlik, jasurlik xususiyatlarini
qiyofasi, xatti-harakatlarida namoyon eta bilgan.

“Xatti-harakat aktyorning birdan bir ishonchli quroli
hisoblanadi. U maqgsadga olib boruvchi yagona yo‘ldir. Pye-
sa bo‘yicha har bir qahramonning o‘z oldiga qo‘ygan oliy
magsadi bo‘lib, u shu magsadga erishish uchun harakat qiladi.
K.S.Stanislavskiy bu harakatni “yetakchi xatti-harakat” deb
ataydi. Yetakchi xatti-harakat esa oliy maqsad sari olib boradi”.”

Spektakldagi To‘xtamishxon, Boyazid rollarini jonlantirgan
aktyorlar Rahim Ergashev, Zayniddin Karimovlarning ijro tal-
qinlari ham o‘ziga xosligi, xarakterni namoyon qilish usullarining
aniq topilganligi, tarixiy haqiqat bilan sahna haqiqatini
uyg‘unlashtirishda tajribalarining mavjudigi bilan ajralib turadi.
Masalan, aktyor Rahim Ergashev To‘xtamishxonni oddiy
gapni ham bagqirib gapiradigan, mulozamatni ko‘p ham o‘rniga
qo‘ya bilmaydigan to‘pori va biroz yovvoyiroq xarakterda ijro
etishi bilan birga, uning naqadar o‘z kuchiga ishonishi, ayyor
va murakkab odam ekanligini mohirona ifoda etganini ko‘rish
mumkin.

Boyazid xarakterini ochilishida esa aktyor o‘ziga xos uslub
topishda qahramonining kuchli, vajohatli va o‘ziga haddan ortiq
ishonchini bo‘rttirib ko‘rsatsada, ammo bularning tagida aslida
aqlsizlik va haddan ortiq ahmogqlik yotishini asos qilib olgan.

Rejissor va rassom (sahnalashtiruvchi rassom Zavqiddin
Yodgorov) bilan bunday ulkan tarixiy davr aks etgan voqealarni
talqin etishda sahnaviy shartlilikdan unumli foydalanganligini
ko‘rishimiz mumkin. Aynigsa, har joyda kechadigan voqealarni
ko‘rsatishda sahnada shartli ravishda makon birligini ta’minlaydi.
Sahnani egallagan qadim Samarqand minoralari aks etgan
dekoratsiya o‘rtasidagi baland taxt va uch saroy darvozasi
spektakl davomida o‘zgarmagan holda tomoshabinga barcha

7Ko'rsatilgan manba.
8Ko'rsatilgan manba.

voqealar muhitini ko‘rsatishga, aktyorlarning sahnada erkin
harakat qilishiga imkoniyat yaratadi.

Jang-jadallar, tarixiy vaziyatni ifodalashda rejissor zamonaviy
media texnikalaridan unumli foydalanib, saroy devorlari sirtida
sahnada sodir bo‘layotgan voqelikka mos tarixiy video lavhalarni
ko‘rsatadi. Shuningdek, ommaviy sahnalarda nayza va qilichlar
ramzida Temur lashkarlarining kuch qudratini ochib beradi.
“Aktyorning rol ustida ishlashining ijodiy jarayonidagi eng
muhim va mas’uliyatli damlar — bu harakatning yuzaga kelish
davridir. Bu davrda xatolikka, ko‘zbo‘yamachilikka, ichki
sezgilarning adashishiga yo‘l qo‘yib bo‘lmaydi. Chunki mana shu
harakatning to‘g‘ri boshlanishi spektakl ustidagi butun ishlarning
muvaffaqiyatli tugashi garovidir. Demak, aktyor o°‘z-o‘zini
harakatini to‘g‘ri boshqarish sari yetaklab kelishi kerak ekan”.8

Yana bir e’tiborli jihat — spektaklda ishtirok etayotgan tarixiy
shaxslarning o‘zaro munosabatlari va tarixiy faktlarni ifodalashda
rejissor qator badily yechimlar o‘ylab topgan. Masalan, Amir
Temur va Amir Husaynning qarindoshlik rishtalari mavjud.
Temurning rafiqgasi O‘ljoy Turkon Og‘o Amir Husaynning
singlisi. Rejissor ushbu tarixiy faktni tomoshabinga aytishning
shakliy usulini qo‘llaydi. Ya’ni, spektaklning bu ikki amir
o‘rtasigi nifoq tushib, ziddiyatlar avj olgan sahnasida ular
o‘rtasida turgan O°‘ljoy Turkon qo‘lidagi alvon matoning bir
tarafini eri Amir Temur tutib turgan bo‘lsa, ikkinchi tomonidan
akasi Amir Husayn tortib turadi. Bu tortishuvlar orasida O‘ljoy
Turkon halak. Ammo bu qarindoshlik manfaatlar va xiyonat
tufayli barham topdiki, oxir oqibat ikkisi ham bu rishtani qo‘yib
yuboradi. Shu kabi sahnaviy yechimlarda spektaklda so‘z va
tarixiy faktlarning jonli tarzda tomoshabinga yetkazilishiga
e’tibor qaratilgan. “Bizkim mulki turon, amiri Turkistonmiz,
biz kim millatlarning eng ulug‘i, turkning bosh bo‘g‘inimiz”.
Spektakl finali ushbu jumlalar jarangida Sohibqironning uzoq
va mashaqqatli kurashlar, ko‘plab zafarlari va yo’qotishlar
evaziga matonat va adolat bilan bunyod etgan saltanati poytaxti
bo‘lmish Samarqanddagi shonli, gullab yashnagan davr bilan
ifoda etiladi.

Umuman, sahna san’ati va adabiyot har qanday tarixiy
haqgiqatni ko‘rsatishda nima bo‘lganligini badiiy tasvirlar
orqali tushuntiradi. Rejissor, aktyor, rassomdan tortib, musiqiy
bezakchigacha bo‘lgan hamjihat ijodiy jamoa tomonidan
namoyish etilgan spektaklda tasvirlangan tarixiy voqealar
tomoshabinni hayrat va hayajonga solib kelmoqda.

“Zatarnoma” spektakli hozirgi kunda Buxoro viloyati musiqali
drama teatri sahnasida namoyish etilib, ulug* tarixchi qoldirgan
asarda tasvirlangan tarixiy voqealar va tarixiy shaxslarni
tomoshabin ko‘z oldida yaqqol va jonliroq tasavvur ettirishga
xizmat qilmoqda.

Xulosa o’rnida shuni aytish lozimki, spektaklni yaratishda
asar voqealarining haqqoniyligi, ishonarli, tushunarli bo‘lishiga
katta e’tibor qaratilgan. Spektaklda barcha aktyorlar o‘zlariga
yuklatilgan vazifani mahorat bilan bajargan. Ular yaratgan
qahramonlarning nafaqat tashqi ko‘rinishini, balki ichki
hissiyotlarini ham qoyilmaqom tarzda ochib berishga harakat
qilishgan. Shu bois, teatr pepertuari va tomoshabinlari qalbidan
mustahkam o‘rin egalladi.
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Qalb ko‘zgusi bu albatta tildir. Bu ko‘zguning qanchalar go‘zal,
beg‘ubor va betakror ekanligi xalq tili imkoniyatlaridan mohirlik
ila foydalanib, obrazli badiiy tasvir yarata olishda namoyon bo‘ladi.
Tilimizning leksik boyligini tashkil etuvchi iboralar tilshunoslarning
doimo diqqat e’tiborida bo‘lgan. Iboralardan badiiy asarlarda foydalanish
muhim badiiy imkoniyat vositasi hisoblanadi. Zotan, badiiy tildagi har
bir so‘z, uning har bir shakli individual shaxs yoki ijodkor tafakkuri
va tuyg‘usining hosilasidir. Iboralar nafaqat og‘zaki uslubda, nasrda,
balki nazmda ham o‘ziga xos o‘ringa ega. Nutqning bunday lingvistik
vositalari yordamidagi ifodasini barcha asarlarda kuzatishimiz mumkin.
Birdan ortiq leksik negizida tarkib topgan, tuzilishi jihatidan birikmaga,
gapga teng, mazmunan so‘zga ekvivalent, yaxlitligicha ustama
ko‘chma ma’no anglatuvchi lug‘aviy birlikdir [1.6], ya'ni ibora va
frazeologik birliklar badily ijodda katta ahamiyatga ega. Binobarin,
o‘zbek tilshunosligida ham badiiy asarlardagi frazeologizmlar alohida
tadqiqot ob’yekti bo‘lganligi, ko‘plab tilshunoslar o‘z tadqiqotlarida buni
asoslab berganligi ma’lum. O‘zbek tilidagi ana shunday frazeologik
birliklarning funktsional-uslubiy xususiyatlarini chuqur tadqiq etgan
olim B.Yo‘ldoshev quyidagicha ta’kidlaydi: “Frazeologik birliklar
so‘zlardan farqli holda ob’yektiv reallikdagi muayyan voqea-hodisani
nomlash uchun emas, balki unga nisbatan modal munosabatni ifodalash
magqsadida yuzaga keladi. Tildagi frazeologik birliklarning asosiy qismi
ma’no jihatdan insonga qaratilgan: ular kishining biror fizik, ruhiy,
axloqiy, intellektual xususiyatini, xatti-harakatini baholaydi. Shu sababli
frazeologik birliklarning ma’no tarkibida ko‘pincha konnotativ element
ishtirok etadi. Bu element frazeologik birlikning denotativ ma’nosiga
emotsional-ekspressiv bo‘yoqdorlik yuklaydi” [2.19].

Professor M.Yo‘ldoshev esa iboralar haqida shunday fikr bildiradi:
“O‘zbek tilida xalgning o‘ziga xos tafakkur tarzi, kuzatuvchanlik
zakosi, badiiy tasavvur va taxayyul qudratini namoyon etuvchi
iboralarning ulkan ganjinasi mavjud. Ko‘plab o‘zbek adiblarning bu
ganjinadan foydalanishlaridagi o‘ziga xosliklar, ularning bu boradagi
mahoratlari, yutug-kamchiliklari o‘zbek filologiyasida ma’lum
darajada o‘rganilgan bo‘lsa-da, hali bu masaladagi tadqiqotlarni yetarli
deb bo‘lmaydi... Ayni paytda badiiy asar matniga olib kirilayotgan
ibora boshqa birliklar bilan nafaqat lisoniy jihatdan, balki ruhiy estetik
jihatdan ham uyg‘unlik hosil etmog‘i lozim”. [3.40]

Aynan shu xalq tili boyligining qadrini, uning turli ma’no jilvalarini
ardoglagan adib hamda shoirlarimiz juda ham ko‘p. Shu jumladan,
barqaror til birligi hisoblangan iboralar Muhammad Yusuf ijodida
ham mohirona qo‘llanilgan.

Adib tomonidan “tasvir magsadiga favqulodda muvofiq iboralarni
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tanlash bilan kifoyalanib qolmaydi, balki ularni qahramonlar tabiati,
ruhiy holati, hayot tarziga moslab o‘zgartiradi, qayta ishlaydi ham.
Xalq iboralarining tuzilishi, tarkibi va mazmunini g‘oyat ustalik bilan
sayqallaydi, ularga yangicha ma’no nozikliklari va ohor berib, asli
mazmuni to‘q bo‘lgan bunday til birliklarini yanada to‘yintiradi, boyitadi.
Bunday iboralar, tabiiyki, asardagi go‘zal tasvirni yanada go*zallashtirishi
barobarida asar ruhiga tamomila singib ketadi.” [3.43] Chunonchi,
Muhammad Yusuf dostonlaridagi iboralarni tahlil gqilar ekanmiz,
kuzatuvlarda ¢’tiborni iboralar 2 xil ko‘rinishda aks etganligiga qaratdik:

1. Shaklan o‘zgargan iboralar.

2. Ilk shakli saqlangan iboralar.

Binobarin, shaklan o‘zgargan iboralar shoir ijodiy qo‘llash
orqali dostonlarga o‘zgacha ruh baxsh etib, ushbu iboralar quyidagi
yo‘nalishlarda namoyon bo‘ladi:

1. Ba’zi bir so ‘zlar o‘rniga ma’nodosh leksema bilan almashtirilgan
iboralar. Muhammad Yusuf oz asarlarida jonli tildan foydalanar
ekan, ularni o‘z shaklida emas, balki iboradagi leksimalarning
ma’nodoshlaridan mahorat bilan foydalanuvchi yirik so‘z san’atkori
darajasida qo‘llaganini shu bo‘limda o‘rganib chiqamiz:

Menga qadrdondir uning siymosi,

Tilim tebranmas hech yomon deyishga. (“Qora quyosh”)

Tilim bormadi iborasining kesim qismi tebranmas so‘zi bilan
almashtirilganda to‘liq misrada emas, balki gisman, iborada tovushdoshlik
yuzaga kelgan. Bu o‘rinda bormadi fe’liga nisbatan tebranmas fe’li tilning
harakatga kelmaganligi, ya’ni biror andisha-mulohaza bilan aytishni
ma’qul ko‘rmaganligini yaqqolroq ifodalaydi. 7ilim bormadi iborasiga
nisbatan filim tebranmas iborasi ma’noni ancha kuchli tarzda ifodalaydi.
Shu bilan birga, so‘zlovchining yomon holatga tushib qolganligi
(g‘udranib golganligi)ni ham aniq ifodalaydi. [4.55-56] Ibora tarkibidagi
so‘zlarni o‘zgartirishda sinonimik imkoniyatlardan foydalanish ma’no
darajalarida ozgina bo‘lsada, farqlanishni yuzaga keltiradi. Xalq
iboralarining konnotativ ma’noda qo‘llanishi, mumkin qadar uslubiy
bo‘yoqdan unumli foydalanish, dostonda obrazlilikni oshirib ko‘rsatishga,
bor xususiyatlari bilan ochib berishga yordam beradi. Masalan,

Poyezd kirib keldi Toshkentga,

Holi qurib keldi Toshkentga. (“Qo‘hna quduq”)

Keyingi misrda holi golmagan iborasining mohirona o‘zgartirilganligi
asarga alohida ohang baxsh etadi. Holi golmagan iborasining ma’nosi
ruhiy yoki jismoniy imkoniyat pasayganligii, kuch-quvvatdan qolganligi
ma’nosini bildiradi. Iborada golmagan fe’l komponenti qurib keldi
qo‘shma fe’l komponentiga o‘zgartirilgan. Bu esa iboraning mazmuniga
hech ganday ta’sir qilmasdan, faqatgina ifodasi ta’sirchanligini oshirishda
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yordam bergan. Ikkinchi misrada holi qurib keldi iborasi, birinchi
qatordagi poyezd kirib keldi so‘zlariga qofiyadosh sifatida tanlanganligi
ham asarning emotsional-ekspressiv bo‘yoqdorligini oshirishda muhim
ahamiyat kasb etgan.

2. Iboralar grammatik jihatdan o‘zgartirilib qo ‘llanilgan. Tboralarni
grammatik jihatdan o‘zgartirilib qo‘llanish holatlari Muhammad Yusuf
dostonlarida ham uchraydi.

Jumladan:

Moziydan bir padarkushning

Qo‘llari gon, sirg‘alar. .. (“Ey, Dil...”)

Qo ‘li gon iborasidagi go ‘I komponentiga — lar qo‘shimchasi bilan birga
berilishi ma’noni kuchaytirish uchun xizmat qgilgan bo‘lsa,

Be ega maskanlar bag ‘rimni dog ‘lar,

Men boshqga odamman, Men boshga odam. (“Qo‘hna quduq”) satrlardagi
bag ri dog 'li iborasi quyidagi o‘zgarishlar bilan ifodalanganligini ko‘rishimiz
mumkin: bag 7i turdosh otga - im egalik qo‘shimchasi hamda — i tushum
kelishigi qo*shilgan; dog‘li nisbiy sifat komponenti -/i qo‘shimchasi o‘rniga
— lar ko*plik qo‘shimchasi qo‘shilib iborada kesim vazifasida kelgan; ibora
parchada nido san’atini yuzaga keltirgan.

3. Iboralar mazmunan doston misralariga biriktirilib, so‘zlar joyi
o‘zgartirilganligi. Xalq tilida ko‘p qo‘llaniladigan “Joni bo ‘g ziga keldi”
yohud “Joni xalqumiga keldi” iborasi Muhammad Yusufning “Ey, Dil..”
asarida shunday ifodalanadi:

Tig* yaltirar,
Ulug ‘bekning
Bo‘g‘ziga jon sirg‘alar... (Ey, Dil...)

Keltirilgan misralarda bo ‘g ziga jon sirg‘alar iborasi asl varianti joni
bo'gziga keldi bolib, “O‘zbek tilining izohli frazeologik lug‘ati”da
ushbu iboran chidami tugab, yashashdan ham bezor bo ‘lib ketmog degan
ma’nolarni anglatadi.[5.101] Joni va bo ‘g ziga so‘zlari o‘zaro o‘rinlari
almashtirilib kelgan bo‘lsa, keldi fe’l so‘z-komponenti o‘rniga esa ma’no
jihatdan yaqin bo‘lgan sirg‘alar leksimasi bilan o‘zgartirib, sirg‘almoq
so‘zidan hosil bo‘lgan leksima, ““..sekingina surilmoq, siljimoq, yurmoq.”
[6.525] ma’nolarni anglatadi. Natijada so‘z iboraning ifoda planida yaqqol
namoyon bo‘lib, uning mazmun planiga ta’sir gilmagan holda adib so‘z-
komponentlaridan uddaburonlik bilan foydalanganligini kuzatamiz.

4. Ma’nodosh iboralarning doston misralarida qo‘llanilishi.
Sinonimiya til birliklari orasida semantik mikrosistemalardan biri
bo‘lib, iboralar orasida anchagina [5.6]. Binobarin, Muhammad Yusuf
0z dostonlarida shu imkoniyatdan unumli hamda o‘ta mohirona
foydalanganligi, uning qanchalik darajada serqirra ijodkor ekanligidan
dalolat beradi. Quyidagi keltirilgan misol yuqoridagi so‘zlarning
aniqligini tasdiglaydi:

Orol dengiz, Orol, bechora dengiz,

Zilol dengiz, uvol-ovvora dengiz,

Baxti gora, manglayi qora dengiz,

Koz o ‘ngimda, ko ‘z o ‘ngimda berar jon... (“Qo‘hna quduq”)

Ko‘rinib turibdiki, parchada keltirilgan ketma-ket baxti gora, manglayi
gora mazmunan bitta ma’noni beruvchi iboralaridan badity matnning
ta’sirchanligini  kuchaytirish magsadida yozuvchi o‘ta ustalik bilan
foydalanganligiga ko‘ramiz. “O‘zbek tilining izohli lug‘ati”’da ushbu
iboraning asl varianti Peshonasi qora yohud peshonasi sho ‘r shaklida
ekanligi berilgan. [6.253] Ko*rinadiki, peshona so‘ziga manglay so‘zining
ma’nodosh qilib keltirishi, bir tomondan, sinekdoxani yuzaga keltirgan
bo‘lsa, ikkinchi tomondan, misralardagi bo‘g‘inlar miqdorini saqlash
magsadida bu so‘z tanlangan deb hisoblash mumkin. Vaholanki, agar shu
o‘rinda peshona so‘zi saqlanganda, misraning estetik jihati zaiflashgan
bo‘lar edi. Sifatlovchi bo‘lib kelgan bu ibora Orol dengizi holatini
yaqqolroq bo‘rttirib ko‘rsatishi tabiiy.

Sinonim iboralarni bir iboraning variantlaridan ajratish kerak. Buning

uchun iboralaming so‘z-komponentlariga diqqat qilish kerak. Leksik
tarkibida ayni bir so‘z-komponent qatnashmaydigan iboralarning
sinonim ekani shubha tug‘dirmaydi. [5.6] Binobarin, Muhamamad
Yusuf shunchalik ma’nodosh iborlardan misralarda qofiyalarni mohirona
qo‘llaydiki, adibni “so‘z san’ati dahosi deb atasak o‘rinli bo‘ladi. Ushbu
keltirilgan quyidagi satrlar so‘zlarimizni tasdiglaydi:
Ana, Tohir
Suvga cho ‘kdi,
Zuhro yutdi zahri qon,
Sayxundaryo,
Jayxundaryo

Oqdi bo‘lib nahri qon.

Zaynablarning

Zardobidan

Kumushlarning bag ‘ri gon...

Asardagi keltirilgan barcha iboralar bir-biriga ma’nodoshdir. Yutdi
zahri qon iborasi asli gon yutmog bo‘lib, ma’nosi qattiq qayg‘u azobda
qolmoq, bag‘ri qon bo‘lmoq. [6.329] Oqdi bo'lib nahri qon iborasi
ushbu misralarda gon yig ‘lamogq iborasiga mazmunan to‘g‘ri kelgan.
Qattiq, ezilib-kuyib yig‘lamog, qattiq azobli holatda yig‘lamoq [6.329]
ma’nolarni bildiradi. Bag 7i gon iborasi esa 0°z shaklida ifodalanib, qattiq
g‘am-qayg‘uli, g‘am-qayg‘u bilan ezilgan [6.328] mazmunini anglatadi.
Demak, iboralarning barchasi bir-biriga ma’nodosh ibora ekanligini tahlil
qilib, adibning so‘z o‘yinini mohirlik bilan ko‘rsatgan hamda xalq tili
bo‘Imish iboralar ganchalar boyligi namoyon bo‘lgan. “Badiiy adabiyot
va publisistikasida iboralarni ishlatish va qo‘llash yo‘llari juda xilma-
xil. Yozuvchi va publisistlar umumtildagi mavjud tayyor iboralardan
unumli foydalanibgina qolmay, o°zlari ham shular zamirida yangi iboralar
yaratadilar. Bunda ular umumtil iborasi zamiridagi ma’noning yangi
talginini ochish, iboraning leksik tarkibini o‘zgartirish, uning semantik-
stilistik funksiyalarini kengaytirish, iboraga yangicha majoziy va obrazli
ma’nolar kiritish kabi usullardan foydalanadilar”(7.70) .

5. Zid ma’nolik iboralarning doston misrlarida qo‘llanilgan.
Antonimiya til birliklari orasidagi semantik munosabat asosida
belgilanadigan hodisalardan biri bo‘lib, iboralarda ham so‘zlardagi
darajada uchraydi [5.8]. Ushbu misralarda Muhammad Yusuf turg‘un
iboralarning antonimiya shakllarini qo‘llaganini kuzatishimiz mumkin:

U bir bag‘ri daryo,

Bir bag ‘ritoshdir,

U bir quyosh

Ammo

Qora quyoshdir! (‘“Qora quyosh”)

Ushbu keltirilgan misralardagi bag 7i daryo iborasiga diqqat qilinsa,
u bag'ri keng [6.191] sinonimik o‘zgartirilgan varianti ekanligini
kuzatish mumkin. Sinonimik o‘zgartirish natijasida darajalanish, ya’ni
ma’noviy shakldoshlik yuzaga kelgan: bag i daryo iborasida bag ‘ri
keng nisbatan fikr kuchliroq ifodalangan. Yana bu o‘rinda bag 7i daryo
iborasida kontekstga nisbatan birmuncha kinoya va kesatiq yashiringan.
Yuqoridagi misolimizda bagri daryo iborasidan keyingi misrada
bag ‘ritosh leksemasi qo‘llanilib, bu ikki misralardagi iboralar mazmunan
bir-biriga qarama-qarshi ekanligini, ya’ni antonim iboralarni ijodkor juda
uddaburonlik bilan ifodalaganini kuzatishimiz mumkin. Demak, antonim
iboralar asarni ixcham, mazmundor, yoqimli giluvchi va ohangdorlikni
ta’minlovchi omil hisoblanadi.

Umuman olganda, yuqoridagi fikrlardan kelib chiqqan holda xulosa
qilar ekanmiz, Muhammad Yusuf xalq iboralaridan so‘z san’atini
bilimdoni sifatida mohirona foydalangan, ularni sayqallagan, o‘zi ham
iboralar kashfiyotchisi sifatida ulami serjilo gilgan. Demak, ana shu
jiloni shakllantirgan shoirning tom ma’noda iboralarni sehr ila satrlarga
singdirgani o‘quvchining ko‘ngil mulkiga aylandi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Anukun B.I1. TIpeaucnosue k CrioBapro pycCKHX IOCIOBHIL M TOrOBOpoK, cocT.B.I1.)KykoB, Mocksa: 1966.
3. Yo‘ldoshev B. “Hozirgi o‘zbek adabiy tilida frazeologik birliklarning funktsional-uslubiy xususiyatlari”. 1993
4. Yo‘ldoshev M. “Cho‘lpon so‘zining sirlari” Toshkent “Ma’naviyat”. 2002. — B 40.
5. Shadiyeva.D. “Muhammad Yusuf she’riyati lingvopoetikasi” Toshkent: 2007, dissertatsiya. — B. 55-56.
6. Rahmatullayev Sh. O‘zbek tilining izohli frazeologik lug‘ati Toshkent: “O‘qituvchi”. 1978.
7. O‘zbek tilining izohli lug‘ati. — Toshkent: O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi. Davlat ilmiy nashriyoti, 2006.
8. Shomaxsudov A. O‘zbek tili stilistikasi. Toshkent: O‘gituvchi. 1983.
9. Muhammad Yusuf Xalq bo‘l elim // O*zbekiston — Toshkent: 2018 — B. 137-204.
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O‘zbekiston Respublikasi oliy ta’lim tizimida amalga
oshirilayotgan barcha islohotlar va sa’y-harakatlar malakali
kadrlar tayyorlash, o‘z iqtidori va iste’dodini to‘la-to‘kis
namoyon etadigan hamda jamiyatda o‘z o‘rnini topa oladigan
barkamol shaxslarni voyaga yetkazishga yo‘naltirilgan.

Bugungi kunda amalga oshirilayotgan bu keng ko‘lamli
ishlar kelajakda mamlakatimizning taraqqiyoti va hayotimiz
farovonligini yanada  oshirishni  ta’minlashga  xizmat
qilishi shart. Buning uchun esa oliy ta’lim muassasalarida
o‘quv  mashg‘ulotlarini tashkil etishda ilg‘or pedagogik
texnologiyalardan samarali foydalanish lozim. Aynigsa, bu usulni
respublikamizda madaniyat va san’at yo‘nalishi bo‘yicha kadrlar
tayyorlovchi oliy ta’lim muassasalarida mutaxassislik fanlari
bo‘yicha olib boriladigan yakka o‘quv mashg‘ulotlarida qo‘llash
juda muhim jarayondir.

“Ijro bo‘yicha ta’lim berish jarayonida o‘qituvchining asosiy
vazifasi o‘quvchilarga (talabalarga) ijro uchun zarur bo‘lgan bilim
va ko‘nikmalarni o‘rgatishdir. Bu vazifani muvaffaqiyatli hal
ctishda darsni to‘g‘ri tashkil etish va olib borish, turli bilimlarni
o‘zlashtirish, kerakli ko‘nikmalarni shakllantirish xususiyatlarini
hamda qonuniyatlarini bilish o‘quvchi (talaba) uchun muhim
ahamiyatga egadir™".

1 Sharipov Nig‘matjon. Rubob primada ijro etishni o'rgatish
metodikasi. T.: “G'afur G'ulom nomidagi adabiyot va san’at
nashriyoti”, 1990. — B.11

2 Akbarov |. “Musiqa lug‘ati”. T.: “G'afur G'ulom nomidagi
adabiyot va san’at nashriyoti”, 1987. — B.143.

Yakka o‘quv mashgulotlarini tashkil etish va o‘tkazish
jarayoniga yangicha yondashish ta’lim berishning faol shakl,
metod va texnologiyalarini ishlab chiqishni taqozo etadi.
Buning uchun esa har bir o‘quv mashg‘uloti talabalarning
bilim, ko‘nikma va malakalarini rivojlantirishga qaratgan holda
quyidagi talablarga javob berishi lozim:

— magsad va mazmunning aniqligi;

— yakka o‘quv mashg‘ulotiga oid vazifalarning o‘zaro
bog‘ligligi;

— yakka mashg‘ulotning barcha bosqichlarida o‘qitishning
samarali usullarini to‘g‘ri tanlay bilish.

Bu talab o‘quv mashg‘ulotiga mo‘ljallangan materiallarni,
uning tarkibini to‘g‘ri va aniq tanlash hamda har bir talabaga
individual tarzda yondashish bilan amalga oshiriladi. Bunda
o‘qituvchi talabaning kasbiy bilimlarini shakllantirishdagi
barcha imkoniyatlardan to‘liq foydalaniladi. O‘qituvchining
o‘qitish usulini to‘g‘ri tanlashi uning mehnatini samarali
bo‘lishi, talabaning esa o‘quv mashg‘uloti davomida faolligini
ta’minlaydi. Bu talabada mukammal bilimlar shakllanishini
hamda uning egallagan bilimlarini amalda qo‘llay olish
malakalarini rivojlantiradi.

“Kontsertmeystr (nem.konzertmeister) 2. Opera artistlari
(yakkaxon solistlar), turli cholg‘u asboblari (skripka, klarnet
va b.) da o‘rganuvchi talabalar, ashulachilar bilan mashg‘ulot
o‘tkazuvchi, ularning ijro etiladigan musiqa asarlarini
o‘rganishda yordam beruvchi va konsertlarda ularga jo‘r
bo‘luvchi pianinochi — akkompanementchi”>. Shu o‘rinda
aytish lozimki, o‘qituvchi talabaning mashg‘ulot davomida
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kontsertmeystr bilan shug‘ullanishidan tashqari, talabaga yakka
tartibdagi topshiriglarni berib, uni mustaqil ishlashga jalb etishi
lozim. O‘qituvchi, konsertmeystr va talabaning mashgulotga
puxta tayyorgarlik ko‘rishi, o‘tilayotgan mashg‘ulotning tarkibini
mukammal tuzish bilan birga har bir mashg‘ulotni yangi o‘quv
materiallari, ko‘rgazmali qurollar va texnologiyalar bilan
ta’minlanishi orqali o‘quv mashg‘ulotini samarali tashkil etish
amalga oshiriladi.

Har bir fanni o‘qitishning o‘ziga xos xususiyatlari mavjud.
Lekin yakka o‘quv mashg‘ulotining barcha mutaxassislik
fanlari bo‘yicha o‘tkaziladigan yakka darslarning umumiy
bo‘lgan tomonlari ham bor. Bu yakka mashg‘ulotlarning
tuzilishida alohida ko‘rinadi. Mashg‘ulotning tuzilishi turlicha
bo‘lishi mumkin va uni doimo fagat bitta qolip asosida
o‘tkazish ham to‘g‘ri emas. Uning tuzilishi o‘quv materialining
mazmuni, talabaning qabul qilishi va o‘zlashtirishiga hamda
o‘qituvchilarning kasbiy mahoratiga bog‘liq. Shunga qaramasdan,
yakka mashg‘ulotlarning tuzilishida quyidagi asosiy bosqichlar
mavjud:

— 0 ‘quv mashg ‘ulotida ijro uchun tanlangan asarni ta riflash;

— mashg ‘ulot magsadini tushuntirish:

— o‘tgan mashg ‘ulotda uyga berilgan vazifalar ijrosini
tekshirish;

— yangi asar bilan bog‘liq materiallarini bayon etish va
talabaning mustaqil ishlashini ta ’'minlash,

— o ‘tilgan o ‘quv materialini takrorlash va uni mashq hamda
amaliy ijrolar bilan mustahkamlash;

— o'rganilgan asarni kontsertmeyster bilan birgalikda ijro
etish;

— talabaning bilimini tekshirish va baholash;

— mashg ‘ulot bo ‘yicha yakuniy xulosa chiqarish,

— uyga vazifa berish.

O‘quv  mashg‘ulotining bu bosqichi har bir yakka
mashg‘ulotda doimo shu tartibda takrorlanmaydi. Chunki ijodiy
izlanuvchi o‘qituvchi, ularni o‘z tajribasi bilan to‘ldirishi,

3 Rahimov B., Mavlyanov A., Abdalova S., Ernazarov A.
“O‘quv mashg‘ulotlarini zamonaviy tashkil etish va o‘tkazish
texnologiyalari” T.: “Fan va texnologiya nashriyoti”, 2016. — B. 4

@ O‘zDSMI xabarlari — 2022 /1 (21)

boyitishi va mashg‘ulotning maqgsadi hamda vazifalariga ko‘ra
o‘zgartirishi mumkin.

O‘qituvchi yakka o‘quv  mashg‘ulotiga tayyorlanish
jarayonida quyidagilarga alohida e’tibor berishi zarur:

— mashg ‘ulot vaqtini samarali rejalashtirish;

— fovdalanish uchun tanlab olingan manbalarni chuqur
o ‘rganish;

— har bir talabaning imkoniyatlarini hisobga olish;

— yakka mashg ‘ulotning uslubi va vositalarini to ‘g ri tanlash;

— davlat ta’lim standartlari talablari asosida talabaning
bilim olishini ta 'minlash.

“O‘quv mashg‘uloti talabada samarali mehnat faoliyatini
amalga oshirish imkoniyatini ta’minlash maqsadida, uni
o‘qitish hamda tarbiyalashga qaratilgan maqsadli, ta’lim-
tarbiya masalalarini hal qilishning amaliy va qulay
shaklidir3.

Xulosa qilib aytganda o‘qituvchi shuni doimo yodda tutishi
lozimki, talaba asarni shunchaki ijro etishi muhim emas, balki
ichki bir intilish, shaxsiy tashabbus, ijodkorona ruh bilan ijro
etishi muhimdir.

Qolaversa, yakka mashg‘ulotlar ham barcha o‘quv
mashg‘ulotlari kabi belgilangan vaqt ichida davlat ta’lim
standartlari, malaka talablari, fan dasturlari, darsliklar, o‘quv
qo‘llanmalar, o‘quv-uslubiy qo‘llanmalar, didaktik materiallar,
noan’anaviy pedagogik usullar, uslublar, o‘qitishning pedagogik
va axborot-kommunikatsiya texnologiyalari orqali amalga
oshiriladigan bir butun jarayon bo‘lib, uning mohiyati o‘qgituvchi
tomonidan to‘plangan tajriba, bilim, malaka va ko‘nikmalarni
o°sib kelayotgan yosh avlodga berishdan iborat.

Yuqorida tahlil qilib o‘tilganidek, madaniyat va san’at
yo‘nalishida kadrlar tayyorlovchi respublika oliy ta’lim
muassasalarida mutaxassislik bo‘yicha o‘qitiladigan fanlardan
yakka (darslarni) o‘quv mashg‘ulotlarini olib borish jarayonida
talabaga individual tarzda yondashish hamda mustaqil ta’limni
tog‘ri tashkil etish muhim ahamiyat kasb etadi.
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Menejment — bu integratsiya jarayoni bo‘lib, u orqali
professional malakali mutaxassislar tashkilotlarni shakllantiradi
va maqsadlarni belgilash, ularga erishish yo‘llarini ishlab chigadi.
Boshqaruv jarayoni tashkil etish, rejalashtirish, muvofiglashtirish,
motivatsiya funksiyalaridan iborat bo‘lib, ular orqali menejerlar
tashkilotda ishlaydigan xodimlarning ishlab chiqarish va samarali
ishlashi va belgilangan magqsadlarga mos natijalarni olish uchun
sharoit yaratadilar.

San’at menejmenti mutlaqo yangi fan va yo‘nalish sifatida
o‘tgan asrning 1990-yillari oxirida madaniyat va san’at
tashkilotlari menejerlari xalgaro assotsiatsiyasi (san’at va
madaniyat bo‘yicha menejerlar assotsiatsiyasi)ning tug‘ilishida
paydo bo‘ldi. San’at sanoati (lot. art-san’at, ijodkorlik, industria —
faoliyat) — san’at va madaniyat sohasida mahsulot ishlab chigarish
va sotish uchun mas’ul bo‘lgan san’at bozorining bir sohasi
sifatida qaraladi. San’at sohasining asosiy yo‘nalishlariga: teatr va
ko‘ngilochar tashkilotlar, ijjodiy uyushmalar, agentliklar, konsert
uyushmalari, filarmoniya jamiyatlari kiradi. Kelajakda bir necha
marta ishlatiladigan ““art menejment” atamasini asosiy e’tibori
birinchi gismga (ingliz tilidan, san’atdan) — bu san’at, ijjodkorlik
(konsert, rasm, dizayn, teatr, raqs va boshqa san’at turlarini o‘z
ichiga oladi) qaratilgan. San’at menejmenti (madaniyat va san’at
sohasidagi menejment) kabi atamalar ko‘plab ta’riflarga ega.
Masalan, ulardan ba’zilari:

1. Zamonaviy dunyoda ‘“Madaniyat sohasidagi marketing
— bu ma’lum bir mahsulotga qizigish uyg‘otadigan, tijorat
o zgaruvchilarini  mahsulotga moslashtiradigan bozor seg-
mentlariga erishish texnologiyasi — narx, joylashuv, reklama
— yetarli miqgdordagi iste’'molchilar bilan aloga o ‘rnatish
va magqsadlarga erishish madaniy tashkilot missiyasiga mos
keladi” [1, 21-22 betlar].

2. San’at menejmenti kabi atama “muayyan ko ‘nikmalar
to ‘plami (marketing, inson resurslarini boshqarish, buxgalteriya
hisobi) va ushbu ko ‘nikmalardan o ‘z navbatida ushbu sohadagi
Jarayonlarni tartibga solish va jamiyatning ta’lim, ijtimoiy va

iqtisodiy hayotiga ta’sir ko ‘rsatishga qaratilgan faoliyatda

foydalanish” [2, 304 bet].

3. “Madaniyat sohasidagi menejment insonning ongli fao-
liyati orqali jamiyatning yuqori madaniy hayotiga erishish uchun
madaniyat va san’at sohasida odamlar, mehnat va ijodkorlik
ehtiyojlarini muayyan uyg ‘un munosabatlarga olib kelish istagi”
[3, 208 bet].

Madaniy yoki ijodiy sanoat rivojlangan mamlakatlar
iqtisodiyotida zamonaviy sektor bo‘lib, “shaxsiy ijodkorlik,
mahorat yoki iste’dodga asoslangan va intellektual mulkni
ishlab chiqarish va foydalanish orqali qo‘shimcha giymat va ish
o‘rinlarini yaratish salohiyatiga ega bo‘lgan faoliyat” [4, 8 bet].

San’at boshgaruvida tabiatan ikki tomondan nazar solish
mumkin:

1. Muayyan nazariy asosga (tamoyillarga, usullarga)
ega bo‘lgan shunungdek, yorqgin boshqa fanlar bilan faol
almashinuvchi, integrallashgan ilmiy fan,

2. San’at boshqaruvi (tashkilotchilik faoliyati, boshqarish,
shug ‘ullanish) ma’lum bir mahoratni talab qiladigan predmetdir.

San’at menejmenti iqtisodiyotning boshqa sohasini boshqarish
bilan taqqoslaganda o‘ziga xos xususiyatlarga ega. Bu, masalan,
marketing (“marketing” tushunchasi iste’mol talabini, reklama
va narx siyosatini o‘rganishga qaratilgan zamonaviy san’at
boshqarish vazifalaridan biri sifatida) ko‘rib chiqilishi mumkin,
xodimlarni boshqarish va moliya kabi iqtisodiy va tashkiliy
fanlarning bir qatorini o‘z ichiga oladi. San’at sohasidagi kadrlar
va ishchilar o‘ziga xos iste’dod va qobiliyatga ega. Bu sohada
iqtidorli va iste’dodli odamlar ishlaydi, ular har ganday sohani
boshgarishga ko‘plab yangi g‘oyalar va imkoniyatlar keltirishi
mumkin. O‘zbekiston va xalqaro biznesda ma’lumki, qattiq
raqobat sharoitida g‘olib bo‘lgan eng iste’dodli va ijodkorlarni
loyihalarni amalga oshirishga jalb qilib keldingan. Har qanday
menejer iqtidorli odamlarni boshqarish jarayonini to‘g‘ri tashkil
ctish masalasi haqida xavotirda bo‘ladi. Axir, iste’dodli odam
tabiatan mustaqildir, ularni nazorat qilish juda qiyin kechadi. XX
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asrning saksoninchi yillariga qadar “menejmentda iste’dod
ishlatilmagan, chunki bu atama biznesdan uzoq hisoblangan”
[5, 352 bet], ammo bugungi kunda iste’dodli xodimlarsiz
hech qanday tashkilot rivojlana olmaydi va dunyodagi
malakali odamlarning yetishmasligi sharoitida iste’dodni
jalb qilish va boshqarishni biladigan kompaniyalar g‘olib
chiqadi.

Jjodiy tashkilotning kundalik faoliyati ijodiy ifoda va
jarayonni yaratish, ishlab chiqarish, tarqatish va saqlash
jarayonlarini “boshqarish”ga qaratilgan. Ushbu nazorat muayyan
vositalar va belgilangan tizimlar va nazorat mexanizmlari orqali
amalga oshiriladi. Shunga qaramay, dam olish muassasasi
faoliyatida markaziy o‘rinni turli madaniy xizmatlarni “ishlab
chigarish” va “sotish” egallaydi. Magsadli auditoriyaning chti-
yojlarini o‘rganish, madaniy va dam olish faoliyatini yangi
shakllarni joriy etish, dam olishni tashkil etish usullarini
takomillashtirish va shu bilan mehmonlarning turli ehtiyojlarini
gondirish (teatr nafagat ma’naviy komponentni, balki ta’limni
ham olib boradi), madaniyat va dam olish sohasidagi ishchilar,
aslida xizmatni boshqarish bilan shug‘ullanadi.

Madaniyat va san’at sohasidagi menejment madaniy
qadriyatlarni (badiiy mahsulotlarni) tanlash, ishlab chiqarish,
saqglash va tarqatish kabi jarayonlar bilan bevosita bog‘liq va
turli boshqaruv majburiyatlari majmuasi (tashkilot, strategiya,
nazorat) sifatida qaraladi. Boshqgaruv faoliyatining ushbu
turidan ko‘zlangan asosiy magsad — madaniy va dam olish
mabhsulotlarini tovarlar va xizmatlar bozorida ommaviy targ‘ib
qilishdir. Madaniyat va san’atda menejment mavzusi turli xil
ijtimoiy tuzilmalarda va turli tarixiy davrlarda madaniy faoliyat
sohasida ham, uning alohida yo‘nalishlarida (masalan, teatr,
kino, radioeshittirish) mavjud bo‘lgan tashkilotlarning barcha
usullarini (shakllari, modellari) o‘rganishdir. Madaniyat va
san’at sohasidagi menejmentning maqsadi madaniy faoliyatning
ijtimoiy darajasini va bozor qiymatini oshirishga eng samarali
hissa qo‘shadigan tegishli tashkiliy yechimlarni (modellarni)
topishdir, chunki bu fan ikki asosiy yo‘nalishga ega:

1. Analitik — tavsifiy (tashkil etish usullari va shakllarini
tavsiflash va tadqiq etish);

2. Dizayn va model (tashkilotning yangi, yanada samarali
usullari va modellarini ishlab chiqish va sinovdan o ‘tkazish) [6].

Agar ushbu component mavjud bo‘lsa, san’at bozori
boshga har ganday sotib olish va sotish platformasi kabi
mavjud bo‘lishi mumkin: sotuvchi, iste’molchi — xaridor va
ular o‘rtasida turgan shaxs (bog‘lovchi ) — vositachi. Ularning
roli tovar-pul munosabatlari (boshqacha aytganda, san’atning

bozorga integratsiyalashuvi, so‘zning keng ma’nosida) sohasida
san’atni o‘z ichiga olish jarayonini tashkil qilishdir. Madaniyat
muassasalari, shuningdek, madaniyat vazirligi vakili bo‘lgan
shahar hokimiyati bir-biri bilan o‘zaro manfaatli hamkorlik qilish
uchun tashkil etilgan. Va har bir tomon shaxsiy foyda olishdan
manfaatdor: hokimiyat uchun aholining barcha qatlamlari
o‘rtasida madaniyatni ommalashtirish, jamiyatni madaniy qad-
riyatlarga Kkiritish, jahon madaniy merosining ahamiyatiga,
madaniyatni moliyalashtirishning muqobil manbalarini izlash,
madaniy muassasalarni o‘zini o‘zi ta’minlashga o‘tish; moli-
yaviy mustaqillikka, tijorat magsadlarida foydali loyihalarda
ishtirok etishga intilishi magsadga muvofiq bo‘ladi. O‘zaro
manfaatlarning qondirishi uchun hokimiyat va madaniyat
ittifoqining muvofiglashtiruvchism sifatida harakat giladigan bir
xil vositalar kerak. Vositachining ishi faqat yakuniy mahsulotni
iste’mol qilishni tashkil qilish bilan bog‘liq.

Yangi turdagi menejerlarni nafaqgat sezgi, aql va ma’naviy
ta’lim, balki iqtisodiyot, informatika, marketing va strategiya
sohasidagi muayyan bilimlar birlashtiradi. Madaniyat soha-
sidagi menejerlarning faoliyati ikkita yetakchi elementning
kombinatsiyasini o‘z ichiga oladi — ijodiy mahsulotlarni
yaratish (ijodiy jarayon va madaniy qadriyatlarni ishlab
chiqgarish uchun sharoit yaratish bo‘yicha ish) va uni madaniy-
ma’rifiy xizmatlar bozoriga chiqarish (jamoatchilik uchun
mavjud ijodiy g‘oyalarni amalga oshirish). Reklamani oz
vaqtida taqdim etish, joyni tanlash va ijaraga olish va jamoani
sayohatga olib chiqish qobiliyati san’at sohasida menejment
bilan shug‘ullanadigan menejerga tegishli. Birinchi bosqichda
san’at menejerining vazifalari quyidagilardan iborat: xizmat
ko‘rsatish direktori, rassomlar, xizmat ko‘rsatish dizayneri,
ovoz muhandisini, aktyorlar, sozandayu — xonandalarni
qidirish; shuningdek, ushbu bosqichda menejerning vazifalari
kelajakda xizmat ko‘rsatish uchun joyni qidirish va ijaraga
olish, ushbu loyiha uchun homiylar va xarajatlar smetasini
izlashdir.

Ikkinchi bosqichda menejer nafaqat reklama kompaniyasini
o‘tkazish, balki kelajakda ishlash uchun chiptalarni tarqatish
bo‘yicha ishlarni tashkil etish va umuman, spektaklning prem-
erasini tashkil qilish bo‘yicha ishlarni amalga oshirishi kerak.
San’at yoki sanoat turidan qat’iy nazar (tijorat, notijorat va
ixtiyoriy) — san’at menejerlari san’atni diqqat markazida turishlari
kerak.

Bugungi kunda san’at sohasidagi menejment, shubhasiz,
madaniyat va san’at sohasidagi tijorat faoliyatining eng dolzarb
yo‘nalishlaridan biridir.
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Yangi O‘zbekistonda yangicha madaniy muhit yaratish va unda
madaniyat va san’at muassasa va tashkilotlarining ish samaradorligini
rivojlantirish har gachongidan ham dolzarb ahamiyat kasb etmoqda,
desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev “Biz
mamlakatimizda ma’naviy tarbiya tizimining yangi strategiyasini
yaratib, xalqimiz, ayniqsa, yoshlar o‘rtasida ma’naviy-ma’rifiy
ishlarni sifat va mazmun jihatidan yangi bosqichga ko‘tarishimiz
kerak [1:278] — deganlaridek, bu islohotlarni bugundan boshlash vaqti
keldi. Zotan, buning uchun soha faoliyatini tubdan takomillashitirshga
doir bir gancha yangi farmon va qarorlar gabul gilinmoqda.

Prezidentimizning joriy yil 28-yanvardagi farmoni bilan
2022-2026-yillarga mo‘ljallangan Yangi O‘zbekistonning taraqqiyot
strategiyasi va uni “Inson qadrini ulug‘lash va faol mahalla yili”da
amalga oshirishga oid davlat dasturi tasdiglandi. Ushbu hujjat kelgusi
besh yilda mamlakatimizda “Harakatlar strategiyasidan — Taraqqiyot
strategiyasi sari” tamoyili asosida amalga oshiriladigan keng ko‘lamli
islohotlarning zarur siyosiy-huquqiy, ijtimoiy-iqtisodiy va ilmiy-
ma’rifly asoslarini yaratishga qaratilgani bilan ahamiyatli.

Ta’kidlash joizki, Taraqqiyot strategiyasi so‘nggi yillarda
mamlakatimizdagi tizimli ijobiy o‘zgarishlarning asosiy huquqiy
poydevori bo‘lib xizmat qilgan Harakatlar strategiyasini hayotga
tatbiq etishdan kelib chiqqan xulosalar hamda erishilgan samara va
to‘plangan ulkan tajribalar natijalari hamdir. Taraqqiyot strategiyasi
loyihasi jamoatchilik muhokamasidan o‘tkazilgani, muhokamalar
jarayonida xalqimiz tomonidan bildirilgan 17,5 mingdan ortiq
taklif va mulohazalardan kelib chiqib, loyihaga 100 ga yaqin
konseptual hamda 200 dan ziyod aniq xarakterga ega o‘zgartirish va
qo‘shimchalar kiritilganining 0°zi ham bu muhim hujjat qay darajada
xalqchil ekanini yaqqol ko‘rsatib turibdi [2:1].

Mazkur taklif va mulohozalar ichida madaniyat va san’at
muassasalari va tashkilotlarining ham ish samaradorligini oshirish
va takomillashtirish yuzasidan bir gancha ijobiy, yangicha kreativ
tavsiyalar berilgani va ilgari surilgani xalqimizning madaniy xizmat
va madaniyat tashkilotlari bo‘lgan ehtiyojining yuqorilaganidan
darak beradi. Madaniyat va san’at muassasalari, tashkilotlari o‘z
jjodiy faoliyati bilan yangi ma’rifiy jamiyat qurish va uni taraqqiy

toptirishda faol ishtirok etishi davr talabiga aylandi.
O‘zbekistonda ma’rifatli jamiyatni shakllantirishda
omillarga alohida ahamiyat qaratish lozim:

aholi o 'rtasida huquqiy madaniyatni shakllantirish bo ‘yicha
huqugqiy-ma rifiy tadbirlarni xalgimizning boy tarixi, ilmiy-madaniy
merosi, milliy-diniy qadriyatlarini o ‘rgatish bilan uyg‘un holda
tashkil qilish,

davlat  siyosatining ustuvor  yo ‘nalishlari, keng ko ‘lamli
islohotlarning mohiyati, qabul qilingan qonun hujjatlari va davlat
dasturlarining ahamiyatini keng jamoatchilikka yetkazish;

talaba yoshlar va professor-o ‘qituvchilarda Vatanga muhabbat,
uning taqdiriga daxldorlik, kasbga sadoqat hissini mustahkamlashga
qaratilgan  chora-tadbirlarni  amalga oshirish,  ta’lim-tarbiya
Jjarayonlari hamda ma’naviy-ma rifiy ishlarni kuchaytirish;

ushbu yo ‘nalishda ilmiy va uslubiy tadgigotlar samaradorligini
oshirish, ijtimoiy-ma’naviy muhit barqarorligini mustahkamlashga
qaratilgan doimiy monitoring tizimini joriy qilish.

Bu sohada olib borayotgan keng miqyosli ishlarimizni, xususan,
ta’lim-tarbiya bo‘yicha qabul gilingan umummilliy dasturlarimizni
mantiqiy yakuniga yetkazish zarur. Albatta, xalqaro maydonda
munosib o‘rin egallash yo‘lida zamonaviy innovatsion g‘oyalar,
ishlanmalar va texnologiyalarga asoslangan islohotlarni amalga
oshirish milliy taraqqiyot strategiyamizning ustuvor jihatidir [2:304].
Muxtasar qilib aytganda, muassasa va tashkilotlarining faoliyati va
asosiy vazifalari haqida batafsil tuqtalib o‘tamiz.

Tashkilot — bu umumiy maqsadlarga erishish uchun faoliyati ongli
ravishda boshqariladigan va muvofiqlashtirilgan odamlar guruhi.
Tashkilotlar an’anaga ko‘ra, bir nechta tarkibiy qismlarga bo‘linadi:
odamlar, maqgsadlar, boshqaruv, vositalar, texnologiya. Har ganday
tashkilot quyidagi xususiyatlar bilan ajiralib turadi:

tashkilot muayyan magsadlarni amalga oshirish uchun yaratilgan;

tashkilot ierarxiyaga, tuzilishga, shuningdek, boshqaruv va
umumiy muvofiqlashtivishga muhtoj bo ‘lgan bo ‘limlar, segmentlar
to ‘plamiga ega;

tashkilot ijtimoiy tabaqalanishga, ya’ni, maqom va lavozim
bo ‘vicha xodimlarning ichki tagsimotiga ega.

Yangi
quyidagi
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Ushbu jihatlar asosida tashkiliy tartib tashkiliy aloqalarni, o‘zaro
alogalarni va munosabatlarni tartibga soluvchi nisbatan barqaror
magsadlar, alogalar, meyorlar tizimi sifatida vujudga keladi. Tashkilot
ichida odamlarning ierarxik ravishda ikki guruhga bo‘linishi mavjud:
boshqariladigan va boshqaruvchilar.

Madaniyat sohasida turli tashkilotlar faoliyat yuritadi, boshgaruv,
muvofiqlashtiruvchi faoliyat (masalan, muassasa yoki madaniyat
bo‘limi) va madaniy manbalarni ishlab chiqarish va tarqatish
bo‘yicha faoliyat (aksariyat madaniyat muassasalari) yoki madaniy
xizmatlarni ishlab chiqgarish va sotish uchun hamrohlik shartlarini
ta’minlash (masalan, madaniyat sohasidagi fondlar).

Tashkilotni boshqarishning muhim elementi bu tashkiliy tuzilma
bo‘lib, u boshqaruvning maqsad va vazifalarini ko‘plab bo‘limlar
va xodimlar o‘rtasida tagsimlash bilan tavsiflanadi. Boshqaruvning
tashkiliy tuzilmasi — bu qat’ly bo‘ysunishda joylashgan va
boshqaruv va boshgariladigan tizimlar o‘rtasidagi munosabatlarni
ta’minlaydigan boshqaruv bo‘g‘inlari to‘plami.

Tashkiliy tuzilma gorizontal ravishda bog‘langan bo‘ginlar
(tashkilot ichidagi bo‘limlar) va tashkilotning vertikal ravishda
bog‘langan darajalari (bosqichlari) bo‘lgan turli quyi tizimlarning
o‘zaro bog‘ligligi bilan tavsiflanadi. Shu munosabat bilan tashkiliy
jarayon ikki jihatga ega:

magsad va strategiyaga
bo ‘linmalarga bo ‘lish,

yuqori boshqaruvni quyi bo ‘g inlar bilan bog laydigan va
vazifalarni tagsimlash va muvofiglashtirish qobiliyatini ta 'minlovchi
hokimiyat munosabatlarini o ‘rnatish.

Vakolatlar haqida gapirganda, biz qaror qabul qilish, ichki
zahiralardan ~ foydalanish, tashkilotning aloqa jarayonlarida
ishtirok etish, xodimlarni boshqarish va h.k.larni cheklash haqida
ko‘nikmaga ega bo‘lishimiz zarur. Vakolat bu muammolarni hal
qilish, magqsadlarga erishish, oz qarorlari uchun javobgarlikning
bir shaxsdan boshqasiga o‘tishi hisoblanadi. Vakolat boshliqgdan
bo‘ysunuvchiga, keyin esa boshqa bo‘ysunuvchilarga o‘tkaziladigan
chiziqli va boshqaruvning maslahat xarakterida ochiladigan (rahbarga
funksional boshqaruvning ma’lum bir jamoasi, apparat (xodimlar)
yordam beradi), vakolatlarga bo‘linadi. Tashkiliy tuzilmalar tashkiliy
shakllarning mavjudligi tufayli o‘ziga xos xususiyatlarga ega bo‘ladi:
tijorat yoki notijorat faoliyat, faoliyat yo‘nalishlari va ko‘lami, ishlab
chiqarilgan mahsulotlarning tabiati, moliyaviy-iqtisodiy mustaqillik
darajasi, boshqaruvda markazlashtirish markazsizlashtirish va
boshgalar. Tashkilot mehnat tagsimoti, harakatlarni muvofiglashtirish,
aloqa, qarorlar qabul qilish natijasida o‘z rejalarini amalga oshirishi
va vazifalarni bajarishi mumkin. Tashkilot ichida bir-biriga mos
kelishi zarur bo‘lgan ko‘plab harakatlar va jarayonlar sodir bo‘ladi.

Shu bilan birga, tashkilot ichidagi harakatlarning aksariyati
quyidagi guruhlardan biriga tegishli bo‘lishi mumkin:

marketing (bozor tadqiqotlari, sotish, sotish tizimi, narxlarni
belgilash, sotishni rag ‘batlantirish va boshqalar);

xodimlarni boshqarish (samarali mehnat uchun sharoit yaratish,
rag ‘batlantirish tizimi va boshqalar);

moliyalashtirish (moliyaviy tushum va xarajatlarni boshqarish,
byudjetlashtirish, moliyaviy baholash),

mahsulot ishlab chiqarish (mahsulot ishlab chiqarish, xizmatlar
ko ‘rsatish  jarayoni, shuningdek, ushbu jarayon wuchun shart-
sharoitlarni ta’minlash);

buxgalteriya hisobi tizimi faoliyatini tahlil qilish (tashkilot

faoliyatining  buxgalteriya tizimi, muammolarni aniqlash, istiq-
bollarni izlash uchun ishlarni tahlil qilish).

Tashkilotni boshqarishda uning alohida quyi tizimlar va tarkibiy
gismlardan iborat bo‘lishi mumkin bo‘lgan ichki tuzilishi katta
ahamiyatga ega. Har bir quyi tizimning faoliyati tashkilotning
umumiy faoliyatiga ta’sir giladi, uning dinamizmini, ishonchliligini,
moslashuvchanligini belgilaydi. Tashkilotlarni boshqarishda tash-
kilotning har bir bo‘limi yoki tarkibiy gismi bilan ishlashga katta
e’tibor beriladi. Madaniyat sohasidagi tashkilotlarni boshgqarish
madaniyat sohalarining xilma-xilligi, madaniy faoliyatning javhalari
va madaniyat muassasalarining tuzilishi tufayli juda ko‘p qirrali.
Madaniyat sohasidagi tashkilotning o°‘ziga xos xususiyatlarini ko‘rib
chigish va uning faoliyatini tahlil qilish imkonini beradigan jihatlar
qatorida mutaxassislar quyidagilarga e’tibor berishni taklif qilishadi:

tashkilot va tashqi muhit o ‘rtasidagi munosabatlar;

tashkilotni  bloklar va

muvofiq
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boshqaruv obyekti (ijodiy jamoa) va boshqaruv o rtasidagi
munosabatlar;

yetakchilik, boshqaruv va xizmatni boshqarish elementlari;

boshqaruvda qaror qabul qilish bosgichlari.

Madaniyat sohasidagi tashkilotning tashqi muhiti madaniy faoliyat
magsadlarini, muassasaning vazifasini, muayyan bozor sektoridagi
hatti-harakatlar strategiyasini aniqlashga sezilarli ta’sir ko‘rsatishi
mumkin. Tashkilotlarning tashqi mubhitining xususiyatlari uning
dinamikligi, ko‘p omilli bo‘lishi (igtisodiy, siyosiy, demografik,
bozor va boshga omillar), noaniq bo‘ladi. Madaniy tashkilotlarning
tashqi muhitiga bevosita ta’sir qilish muhiti (iste’'molchilar, etkazib
beruvchilar, hokimiyat organlari va boshqalar) va bilvosita ta’sir
(makroiqtisodiy omillar, demografiya va boshqalar) kiradi.

Madaniyat sohasidagi tashkilotlar turli mulkchilik shakllari,
huquqiy shakllar asosida mavjud bo‘lishi va madaniy faoliyatning
bir yoki bir nechta turlarini amalga oshirishi mumkin. “Madaniy
faoliyat va madaniyat tashkilotlari to‘g‘risida”gi yangi qonun loyihasi
me’yorlariga muvofiq madaniy faoliyat sohasidagi davlat siyosatini
ro‘yobga chiqarishni amalga oshiruvchi organlar quyidagilardan iborat:

O zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasi;

O zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi;

O zbekiston Respublikasi Prezidenti Administratsiyasi huzuridagi
Axborot va ommaviy kommunikatsiyalar agentligi;

“O ‘zbekkino” Milliy agentligi;

mahalliy davlat hokimiyati organlari [3:1].

Boshqaruv tuzilmalari (masalan, rahbar yoki menejer) va
boshqaruv obyekti (xodimlar yoki moliyalashtirish jarayoni)
o‘rtasidagi munosabatlar ular o‘rtasidagi muayyan harakatlar va fikr-
mulohazalar mavjudligida ifodalanadi.

Ushbu o°zaro bog‘liqlik jarayonini tahlil gilish bizga menejment
harakatlarining samaradorligini baholash imkonini beradi. Madaniyat
sohasidagi tashkilotlar juda xilma-xildir, chunki ular faoliyat
yo‘nalishi, ishlab chiqarilayotgan xizmatlarning turlari, moliyaviy va
iqtisodiy erkinlik darajasi va boshqa jihatlar bilan farqlanadi.

Bunday muassasalar ko‘p tarmoqli bo‘lib, turli xil madaniy
xizmatlar ko‘rsatish imkoniyatiga ega bo‘ladi (o‘quv, ko‘rgazma,
kutubxona, axborot, madaniy dam olish va boshqalar). Madaniyat
sohasidagi tashkilotlarning o‘xshash tomonlari bor, bu birinchidan,
ko‘pchilik madaniyat muassasalari faoliyatining notijorat xarakteriga,
ikkinchidan, madaniyat sohasidagi tashkilotlarni boshqarishning ikki
tomonlamaligi bilan bog‘liq (muassasaning iqtisodiy va xo‘jalik
faoliyati, shuningdek, ijtimoiy, madaniy funksiyalarni bajarishi).
Notijorat yoki notijorat tashkilot — bu o‘z faoliyatining asosiy
magsadi sifatida foyda keltirmaydigan va olingan foydani faoliyat
mahsulotlarini ishlab chiqarish va sotish ishtirokchilari o‘rtasida
tagsimlamaydigan tashkilotdir. Biroq, madaniyat sohasining o‘ziga
xosligi shundaki, u notijorat tashkilotlarni moliyalashtirishning turli
manbalaridan foydalanadi.

Madaniyat muassasasi 0‘zini-o‘zi mablag® bilan ta’minlashni
o‘zidagi ijodiy uyushmalar yordamida amalga oshiradi [4:14].

Shu bilan birga madaniyat muassasalari o‘z faoliyatini davlat
buyurtmalariga muvofiq amalga oshiradi, buning uchun davlat
byudjet mablag‘larini ajratadi. Bundan tashqari, madaniyat va san’at
muassasasi turli tashkilotlar bilan shartnomalar tuzishi, fondlar
tuzishi va tijorat faoliyatining ayrim turlarini (madaniy xizmatlarni
yo‘lga qo‘yish) amalga oshirishi mumkin. Qo‘shimcha mablag‘larni
homiylar va jamoat tashkilotlaridan olish mumkin. Bugungi kunda
ijtimoiy-madaniy menejment texnologiyalari, ijtimoiy marketing
notijorat tashkilotlarga bozorda munosib o‘rin egallashga yordam
beradigan mexanizmlar sifatida faol rivojlanmoqda. Notijorat
tashkilot menejmenti quyidagi jihatlarni o‘z ichiga oladi:

magqsad — ijtimoiy ahamiyatga ega bo ‘lgan g‘oyalar, dasturlar,
xizmatlarni amalga oshirish, bu xizmatlar sifatini oshirishni,
homiylar va iste’'molchilarni notijorat tashkilot zarur ekanligiga
ishonch hosil qilishni talab qiladi;

ishlab chiqarilgan xizmatlar va amalga oshirilayotgan faoliyat
ko ‘pincha foyda keltirmaydi, ular iste’molchilarning tor qatlami
bilan bog‘lig, shuning uchun notijorat tashkilotlar imtiyozlarga,
subsidiyalarga, homiylikka, shuningdek xodimlarni rag ‘batlantirishni
doimiy qo ‘llab-quvvatlashga muhtoj;

notijorat  tashkilotlari xizmatlarining narxi bozor narxidan
past yoki umuman yo'q, chunki u subsidiyalar (byudjet, homiy),
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shuningdek, o ‘zining tijorat faoliyati bilan qoplanadi;

bozorning dualligi yoki uning “bo ‘linishi” — homiy bozori va
xizmatlari bilan sotish bozorining mos kelmasligida namoyon
bo ‘ladi. bu esa ushbu gismlarning muvofigligini o ‘rnatish zarurligini
nazarda tutadi;

davlat tashkilotlarining qo ‘llab-quvvatlashidan foydalanish va
bepul xizmatlarni amalga oshirish orqali notijorat tashkilotlar tijorat
firmalari kirish imkoni bo ‘Imagan faoliyatning turli sohalariga kirish
imkoniyatiga ega bo ‘ladi;

davlat siyosati va jamoatchilik fikriga qaramlik jamoatchilik bilan
alogalar usullarini keng qo ‘llash va ommaviy axborot vositalari bilan
faol hamkorlik gilishni, shuningdek, maxsus reklama va taqdimotlar
orgali talabni rag ‘batlantirishni dolzarblashtiradi;

shu bilan birga, reklama obyekti xizmatlar emas, balki notijorat
tashkilotlardir;

ish natijalarining aniq ko ‘rsatkichlarining yo ‘qligi, bu faoliyat
samaradorligini va ularning natijalarini monitoring qilish va tahlil
qilishni giyinlashtiradi [5:78].

Nodavlat notijorat tashkilotlarida ijtimoiy sheriklikning turli
shakllaridan faol foydalanish muhim rol o‘ynaydi. Ijtimoiy sheriklik
madaniy tashkilotlarning boshqa notijorat tashkilotlari (ta’lim,
sog‘ligni saqlash va boshqalar) bilan ham, biznes bilan ham,
hokimiyat, huqug-tartibot va boshqalar bilan hamkorligi shaklida
amalga oshirilishi mumkin. Ijtimoiy sheriklik shakllari qo‘shma
tadbirlar, loyihalar, aksiyalar, shuningdek grant tadbirlarida ishtirok
etish, davra suhbatlari o‘tkazish, maslahatlarda ishtirok etish, asbob-
uskunalar, binolar bilan ta’minlash va boshgalar bo‘lishi mumkin.
Bunday ijtimoiy faollik alogalarni o‘rnatishga, yangi moliyalashtirish
manbalarini topishga, madaniy faoliyat samaradorligini ham ijtimoiy-
madaniy, ham iqtisodiy jihatdan oshirishga imkon beradi. Aksariyat
madaniy notijorat tashkilotlari muassasalardir.

Muassasa — notijorat tashkilot bo‘lib, u o‘z mulkiga egalik
qilmaydi, lekin uni tezkor boshqaruv asosida tasarruf etadi. Madaniyat
muassasalari mulkining ta’sischisi va egasi davlatdir. Shuning uchun
ularning faoliyatini davlat moliyalashtiradi. Madaniy-ma’rifiy
muassasa jamoasi shaxsning ma’naviy-ijodiy qobiliyatini namoyon
qilish va rivojlantirish uchun erkinlik beradi. Bu tamoyilning
ahamiyati madaniy-ma’rifiy muassasaga qatnashning ixtiyoriyligi,
u yoki bu madaniy-ma’rifiy uyushmalarda ishtirok etishni tan olish
bilan cheklanib qolmaydi.

Ixtiyoriylik madaniy-ma’rifiy muassasalar tomonidan taklif
qilinadigan ko‘plab faoliyat turlaridan birini erkin tanlab olish
imkoniyatini aks ettiradi va shaxsning bo‘sh vaqt sharoitida o‘z
ijtimoiy-madaniy faoliyatining mazmunini o‘zi tomonidan belgilab
olishini ifodalaydi [6:81].

Nodavlat notijorat tashkilotlari, shu jumladan ko‘plab madaniy
muassasalar, turli xil faoliyatni amalga oshirish orqali jamiyatda
ko‘plab  ijtimoiy-madaniy  funksiyalarni bajaradi.  Notijorat
tashkilotlari quyidagi maqsadlarga erishish uchun tuziladi: ijtimoiy,
xayriya, madaniy, ma’rifiy va boshqalar. Ko‘pincha bu notijorat
tashkilotlar yoshlar harakatlarini, ijodiy uyushmalarni, ilmiy
loyihalarni, nogironlarga yordam beradi, ekologik muammolar,
qashshoqlik, demografiya va boshqalar bilan bog‘liq muammolarni
ommaga ijodiy ishlar orqali yetkazib beradi. Barcha farqlariga
garamay, ijtimoiy-madaniy sohadagi tashkilotlar tashqi muhit va ichki
tuzilish bilan bog‘liq bo‘lgan murakkab tizimlardir. Tashkilotlarning
tashqi muhitga nisbatan ijtimoiy-madaniy sohadagi hayotiy faoliyati
uchta ozaro bog‘liq jarayondan iborat:

tashqi muhitdan resurslar olish;

tashkilot maqsadiga erishish uchun resurslardan foydalanish,

natijani tashqi muhitga o ‘tkazish.

Iqtisodiyotning jadal rivojlanishi oqibatida ijtimoiy-madaniy
tashkilotlar faoliyatining muhim qismi zahiralarni izlash, qo‘shimcha
yoki muqobil moliyalashtirish manbalarini jalb gilish bilan o‘zviy
bog‘lig bo‘lmoqda. Madaniyat sohasidagi tashkilotlar madaniy
ne’matlarni ishlab chiqarishda, birinchi navbatda, ijtimoiy talablar
asosida ishlaydi, ya’ni. kutubxona, muzey, madaniyat markazlari,
teatr, ijodiy-ma’rifiy va boshqa madaniy xizmatlar ko‘rsatish,
shuningdek, madaniy mahsulotlarning badiiy-estetikasini yaxshilash
bo‘yicha tadbirlarni amalga oshiradi. Ayrim tadgiqotchilarning
fikricha, madaniyat tashkilotlarini uch guruhga ajratish mumkin.

Birinchi guruhga madaniy meros ob’ektlari (madaniy yodgorliklar,
muzey va arxiv fondlari, xalq amaliy bezak san’ati), yuksak ijtimoiy
ahamiyati va kelajak avlodlar uchun asrab-avaylash muhimligi bilan
bozor munosabatlari obyekti bo‘la olmaydigan eksperimental san’at
turlari kiradi.

Ikkinchi guruhga hudud tarkibiga kiruvchi, MCHJ madaniy
(markaz) muassasalari kiradi. Ularning xizmatlari davlat tomonidan
kafolatlangan madaniy iste’'mol meyorlari bilan ko‘rsatiladi va
shuning uchun ham bepul yoki imtiyozli asosda ko‘rsatiladi. Biroq,
bu tashkilotlar tadbirkorlik faoliyati orqali qo‘shimcha daromad
olishlari mumkin. Bunga ko‘proq prodyuserlik markazlari va to‘y-
tomosha xizmati bilan shug‘ullanuvchi hususiy muassasalar kiradi.

Uchinchi guruhga tijorat ekspluatatsiyasi sohasidagi tashkilotlar
kiradi. Bu tashkilotlarning daromadlari to‘liq aholi va tijorat
korxonalaridan tushumlar, shuningdek, xususiy va davlat xayriyalari
(ovoz yozish studiyalari, shou-biznes, matbaa, reklama va dizayn
sanoati va boshqalar) hisobidan shakllanadi.

Madaniyat sohasidagi tashkilotlar tadbirkorlik faoliyati bilan
faol shug‘ullanishi mumkin. Kreativ tadbirkorlik bunga yaqqol
misol bo‘la oladi. Ammo u muassasaning vazifasiga zid ravishda
amalga oshirilmasligi kerak, balki amalga oshirilayotgan madaniy
faoliyatning asosiy magqsadlariga mos kelishi kerak. Madaniyat
sohasidagi tadbirkorlik faoliyatini maxsus tashkil etilgan tashkilotlar
(sheriklik, korporatsiya) ham amalga oshirishi mumkin.

Yangi O‘zbekistonda madaniyat va san’at sohasida xususiy-
sheriklik va tadbirkorlik asosida tashkil etilishi yerak bo‘lgan
madaniyat va san’at muassasalariga davlatimiz tomonidan katta
amaliy yordamlar berilmoqda. Shu bilan birga yaqindagina lis
hududlarda istiqomat qiladigan fuqarolarga madaniy dam olish
xizmatlari ko‘rsatish darajasini oshirish, respublikaning barcha
hududlarida teatr, sirk va boshqa turdagi ommaviy-madaniy va
konsert-tomosha tadbirlarini tizimli ravishda yo‘lga qo‘yish,
madaniyat va san’at sohasida iste’dodli yosh ijodkorlarni izlab
topish va qo‘llab-quvvatlash, ta’lim muassasalarini milliy cholg‘ular,
musiqa darsliklari, notalar to‘plamlari va o‘quv-metodik adabiyotlar
bilan ta’minlashning yaxlit tizimini yaratish maqsadida, shuningdek,
2022 — 2026-yillarga mo‘ljallangan Yangi O‘zbekistonning
taraqqiyot strategiyasini “Inson qadrini ulug‘lash va faol mahalla
yili’da davlat dasturiga muvofiq bir qancha ijobiy ishlar amalga
oshirilishi belgilandi [7:1].

Bu kabi islohotlar 0‘z navbatida madaniyat va san’at muassasalari
va tashkilotlarining madaniy faoliyatdagi ishtirokini yanada
takomillashtirib, xodimlarning samarali faoliyat olib borishiga
zamin yaratadi. Muassasa va tashkilotlarning madaniy faoliyatdagi
ishtirokini to‘g‘ri boshqarish esa davlatimiz tomonidan amalga
oshirilayotgan tub islohotlarning asl mohiyatini xalqimizga, ayniqsa
yoshlarimiz ongu-shuuriga yetkazishga xizmat qiladi. Tashkilot
va muassasalarning jamiyatimizdagi roli va mas’uliyatini sezilarli
darajada oshishiga xizmat qiladi.
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Mamnsypa IOJIJTAIIIEBA,
T'HUKY3 kadeapoii “Opranuzanus 1 ynpabJjieHUue YUpe:KIeHUSIMHU KYJIbTYPbI U HCKYCCTB”, JOLEHT

MNPOBJEMbBI U OCOBEHHOCTHU PA3BUTHUS TBOPUYECKOM
AKTUBHOCTHU IMYHOCTH B YCJTOBUAX COBPEMEHHBIX
COLIMOKYJIbTYPHBIX TEHJAEHIIUA

AHHOTAIUA. B cmamve paccmampuganmes pasiuitvle dcnekmvl OpeaHu3ayull OONOIHUMETbHO20 00pa306anus demell t MOI00eXHCU 6
VCAOBUAX PA3GUMUSL MEOPUECKOU AKMUGHOCIIU, MEOPUECKAs AKMUBHOCb AHATUZUPYEMCS KAK UHMESPAMUGHAS KAMe2opusl, aémopbl 6blsi6-
JIAIOM OCHOBHbIE HANPABNIEHUs PA3GUMUS MEOPYECKOl AKMUSHOCMU 8 KOHMEKCHe OUDYPKAYUOHHBIX NPOYECCO8; CO8PEMEHHbIe HaYUHbLe 3HA-
HUSL U3YHAIOMCs HA OCHO8e NPOOYKMUGHOU OPeaHU3aAYUU C60O0OHO20 8PeMeHl Oemell; 8 CMamve packpbimsl OCHOGbI COYUANbHO-HPABCNI-
6EHHOIUL U COYUOKYILIMYPHOU A0anmayui TUYHOCMU K 00Wecmasy 6 YCa08UsX MEopHecKol 0esimeabHOCU, blA61eHbl UOeU 83AUMOOeCMEUs.
MBOPUECKOU AKMUBHOCMU U XYOOIHCECNBEHHO-ICMEMUUECKO20 PA3GUMUsL 0emell 8 PA3IUUHBIX XYO0HCEeCMEEHHbIX 00NIACHIAX UX MEOPUECKOl
OesimenbHOCU; NPOAHAIUSUPOBAHbL COYUATbHBIE USMEHEHUs 6 001ACmU 00CY208bIX NPEONOUMeHUl TUYHOCTY, SIUAIOWUX HA MBOPUECKYIO
AKMUBHOCb YeN0GEKA.

KiioueBsble ¢10Ba: coyuanbHo-KyIbmypHas 0essmenbHoCmy, mEopyecKds aKmusHOCmby,; c60000H0e 8pemsl; Ou@ypKayuoHHbIE NPOYECCH.

Manzura YULDASHEVA,
associate professor “Organizations and management of institutions culture and arts” acting heads of the chair UzSIAC

PROBLEM OF CREATIVE ACTIVITY DEVELOPMENT OF A
PERSON IN THE CONDITIONS OF MODERN SOCIO-CULTURAL
TRENDS

Annotation. The article discusses various aspects of the organization of additional education for children and youth in the context of
creative activity development, creative activity is analyzed as an integrative category, the author identifies the main directions of creative
activity development in the context of bifurcation processes; modern scientific knowledge is studied on the basis of productive organization
of children's free time; the article reveals the basics of socio-moral and socio-cultural adaptation of the individual to society in the conditions
of creative activity, the ideas of the interaction of creative activity and the artistic and aesthetic development of children in various artistic
fields of their creative activity are revealed; social changes in the field of leisure preferences of the individual, affecting the creative activity
of a person are analyzed.

Key words: socio-cultural activities, creative activity; free time, bifurcation processes.
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ZAMONAVIY IJTIMOIY-MADANIY TENDENTSIYALAR
SHAROITIDA SHAXSNING I1JODIY FAOLLIGINI
RIVOJLANTIRISHNING MUAMMOLARI VA XUSUSIYATLARI

Annotatsiya: Maqolada shaxsning ijodiy faoliyat sharoitida jamiyatga ijtimoiy-axlogiy va ijtimoiy-madaniy moslashuvi asoslari
bayon etilgan. Bolalarning ijodiy faoliyatining turli badiiy sohalarida ijodiy faoliyati va badiiy-estetik rivojlanishining o ‘zaro hamkorligi
g'oyalari aniglandi; insonning ijodiy faoliyatiga ta’sir qiluvchi dam olish imtiyozlari sohasidagi ijtimoiy o ‘zgarishlar tahlil gilindi. Bolalar
va yoshlarning ijodiy faoliyatini rivojlantirish sharoitida qo ‘shimcha taslimni tashkil etishning turli jihatlari ko ‘rib chiqiladi. ljodiy faoliyat
integratsion kategoriya sifatida tahlil qilinadi. mualliflar bifurkatsiya jarayonlari doirasida ijodiy faoliyatni rivojlantirishning asosiy
yo ‘nalishlarini aniglaydi. Zamonaviy ilmiy bilimlar bolalarning bo ‘sh vaqtini samarali tashkil etish asosida o ‘rganiladi.

Kalit so‘zlar: ijtimoiy-madaniy faoliyat; ijodiy faoliyat; bo ‘sh vaqt, bifurkatsiya jarayonlari.

CouuansHO-KyIbTypHas cdepa cBf3aHA C HCIOIB30BAaHUEM
pasNMYHBIX HANpaBlIeHMH, obecnednBaomuX (GopMHpOBaHHE
TBOPYECKOH aKTUBHOCTU JIMYHOCTH M TBOPUYECKUX CIIOCOOHOCTEH
JieTell U HOAPOCTKOB B yCJIOBUSX COLMAIbHBIX M3MEHEHUM, Ipo-
HCXOJUIIMX B CBOOOIHOE Bpemsi. JlomonHuTebHOE 00pa3oBaHKe
B 00JIaCTH COLIMOKYJIBTYPHOTO Pa3BUTHsS JINYHOCTH CETOAHS OIpe-
JeAeTCsl MHOTUMHU IPOEKTaMHU, KOTOPbIe MO3BOJAIOT Pa3BUBATH
TBOPYECKHE CHOCOOHOCTH A€Ted U MOAPOCTKOB HA OCHOBE Pa3BH-
TUS Pa3/IMUHBIX YPOBHEN TBOPUECKOH aKTMBHOCTH.

IponykTuBHAs opraHuM3ands CBOOOJHOTO BPEMEHH JeTei
4yepe3 JOMOIHHUTEIbHOE 00pa30BaHUE CTAHOBUTCSA BAXKHOW IIPO-
6yeMoii, permiaeMoii B cHCTEeME aKTHBHOIO COTPYIHHYECTBA C
Pa3sIUUHBIMU YUYPEKACHUAMH KyNbTYpbl M 00pa30BaTEIbHBIMHU
YUPEKIACHUAMH. YUeT HHAUBUAYAIbHBIX, ICHXUYECKHX, BO3PACT-
HBIX, OMOJIOTHYECKUX, COLMANBHBIX OCOOCHHOCTEH neTel, HHAU-
BUJIyaJIbHOTO MOAX0/Ja K 00y4aromuMcsl ¢ Pa3IMYHBIMHU CIIOCO0-
HOCTSIMH SIBJIICTCS CETOIHS OJHHUM U3 ONpEeAeomux (GakTopos
Pa3BUTHS MX CKIOHHOCTEH, COIMAIBHOTO M MPO(ECCHOHAIBHOTO
CaMOOIpeIeNCHNUS.

LleHTpBl KyJIBTYpbl, KPY:KKH, CTYAUH, TBOPUECKHE CEKLUU H
LIKOJIBI OPTAHMYHO COYETAIOT Pa3HOOOpa3HbIe BUABI OpPraHU3AIUI
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COAEPKATENBHOrO A0CYTa C pa3IuYHbIMU (hopMaMu 00pa3oBaTelIb-
HOH JeATeNbHOCTH, pemasi mpobieMy 3aHaTocTn nereid. OxHako,
COLMANIBHO-KY/IbTYPHbIE M3MEHEHUS, NPOUCXOAAIINE B HAyKe IO
HAIPaBJICHUIO COLMATBbHO-KYJIbTYPHAS IESTEIbHOCTh, CETOJHS
OIIPE/IEIAIOTCS TOUCKOM HOBBIX KOHIICHIHUH, KOTOPbIE OBl O3BOJ-
SN Pa3BUBAThH JIOIIOJIHHUTEIFHOE 00pa30BaHHE HAa OCHOBE KYJbTY-
POJIOTHYECKOT0 M CHHEPreTHYECKOr0 MoAX010B. CHHEpreTHUeCKUi
IOJIXOZ MO3BOJISIET MCIIONIb30BaTh OM(ypKaMOHHbIE TIPOLECCH U
aTTPaKIMOHHBIC TOYKH TBOPYECKOTO PAa3BUTHUsI JIMYHOCTHU, ONHUPA-
SICh HA MTHOBEHHbIE MOOHIIbHBIC HH(OPMAIOHHBIC TIPHUIIOKEHHSI.

Otrcroa, COLUATBHO-HPAaBCTBEHHOE PAa3BUTHE B  YCIOBHUIX
CHHEPreTUYECKOr0 MOAXO0/a CBSI3aHO C TEM, YTO JHYHOCTH Pa3BH-
BAeTCS Ha OCHOBE MHOTOBapHATHBHOIO CPEIOBOTO KOMIIOHEHTA
B YCIOBHUSIX Pa3sBUTUsS TBOPYECKOW AaKTUBHOCTH. 3J€Ch BaXKHBI U
TBOPYECKHE CIIOCOOHOCTH, IO3BOJIAIOLINE PA3BUBATH HECKOJIBKO
STAaNoOB TBOPUYECTBA C IO3MIUHM KPEATHBHOCTH, KOHKYPEHTHOCIIO-
COOHOCTH, UCIONB30BaHUS TBOPYECKUX 3HAHWI HA OCHOBE HHTET-
palny XyJ0KECTBEHHO-ICTETHIECKON M Xy 10)KECTBEHHO-TBOpYEC-
Ko geaTenbHOCTH. CHHEPreTHKa MO3BOJISET MTHOBEHHO Pealn3o-
BaTh YHEPreTHYECKUE TBOPUYECKNE UMITYIBCHI B TBOPYECKOM IIPO-
LIECCe HAa OCHOBE MHCAMTA.
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budypkanyonssie mporecckl B 3TOM Cllydae pa3BHBAIOTCS Ha
OCHOBE TpeX HallpaBJICHUI:

- UCNONIb306AHUE COBDEMEHHBIX 00YUAIOUUX NPOPAMM OOJICHO
couemamvcs ¢ UHOUSUOYANLHLIMU MEOPUECKUMU UHIMEPecamul Uy~
HOCMU HA OCHOGE ee yMeHUs NIAHUPOSANIb CBOI0 MEOPUECKYIO Oesl-
MenbHOCIb,

- npumenenue UHHOBAYUOHHBIX XYOOICECTNBEHHO-ICMEMULECKUX
npuemos paseumus MeopYecKol akmueHOCHU TUYHOCIU OONICHO
OblMb NOOYUHEHO UHOUBUOVATLHBIM U COYUANLHBIM NOMPEOHO-
cmam pebenKd, Komopule GOpMUpyIOmMcs Ha 0CHO8e MAlAHMO8 U
ooapennocmu 0emeti, NO3GONAIOUUX MCHOBEHHO Dea2uposams Ha
meopueckue 3a0avu;

- KOMNIEeKCHOCHb 8030€lCmEUs HA MEOpUecKoe CO3HAHUE CBs-
3aHO € CUCEMHBIMU NPUEMaMU U MEMOOAMU 80CNUMAHUSL, UMEIO-
WUMU YPOBEHb 8bIX00A 3a CMAHOAPMHbLE PeULeHUS.

IIpoGnemMsbl pa3BUTHUsI TBOPUECKOM AaKTUBHOCTH JIMYHOCTH B yCJIO-
BUSX KYJIBTYPHBIX M COIIMAJIBHBIX TpaHCHOPMALUid, ONPEAEIISIOT
JBIDKEHUE LIEHHOCTeH o01ecTBa B cTOpoHy MHHOBaui. [lostomy
IIPOTPECCUBHBIE CHCTEMBI COIIMANBHO-KYJIBTYPHOI c(hephl CBA3aHBI
C MOMCKOM HOBBIX TEXHOJIOTMII TBOpUYECTBA JIMYHOCTH HA OCHOBE
MIPUMCHEHHUS €10 KPEATUBHBIX 3HAHMH. AKTYalbHOCTh paccMaTpH-
BacMOIl TeMBbI CBsS3aHa TakKe C TPCOOBAHUSAMH COLUATIBHO-KYIIb-
TYpHOIl HayKH K Pa3BUTHIO JOCYTOBOIl c(epbl, HalpaBICHHONH Ha
(bopMHpOBaHKE TBOPYECKOH JINUHOCTH B YCIIOBUAX UCIIONB30BAHUS
€10 YHHKAJILHOT'O TBOPYCCKOTO OIBITA M CTPEMJICHHUS K HECTaHIapT-
HBIM PEILCHUSAM.

Tak, A./l. XXapkoB oTMeYaeT, 4TO COLUUATIBHO-KYIbTypHas Jes-
TEJBHOCTD SIBJISICTCS MHTErpaTHBHON cepoii, Oasupyromieiics Ha
HCTIONB30BAaHNY  PA3IMYHBIX IPUHIWIIOB OpraHM3allHd J0Cyra
Jozielt Ha 100pOBOJIBHOM OCHOBE, YTO CHOCOOCTBYET M3MEHEHHIO
COIMAJIBHO-KYJIFTYPHOTO CO3HAHUS YEJIOBEKA B CTOPOHY HOBBIX
JOCYTOBBIX YBJI€UEHHH [4].

KynpTypHO-0pHeHTalnoOHHOE TT0JIe TOMOJHUTEIEHOTO 00pa3oBa-
HUS JUIA IeTel ¥ HOAPOCTKOB ONUPAETCs HA OCHOBHBIE CMBICIOBbIC
o0pasyronye BEeKTOpbI, KOTOpbIEe GOPMUPYIOT HCCIICIOBATEIIBLCKUE,
[IPOEKTHBIE, XYA0KECTBEHHbIEC, TBOPUECKHUE HAPABICHHOCTH JIMY-
HOCTH B YCJIOBHSX IIPUMCHEHHS PA3IMYHBIX Pa3BHUBAIOIINX IIPO-
rpamM. Vcronp3oBaHue 3HaHUI MHTErPaTUBHOIO XapaKTepa sBIL-
©TCsI OIIPEJICILIIOIINM B PA3BUTHH JICTCH.

Pa3BuTHe TBOpUECKOIl AKTUBHOCTH B YCIOBUSAX JIOCYT'a CBSI3bIBACT
OKMIAaHHS JINYHOCTH C TEMH HAIPaBICHUAMHU, KOTOPbIE 00ecIeun-
BalOT el yCIOBUS [JI pacLBeTa Pa3IMYHBIX TBOPYECKHUX KauyeCTB.
OpHako, B COBPEMEHHOH COLMOKYJIBTYPHOH CHTYalUH OCTaeTcs
HepeleHHOW 1pobieMa BbIOOpAa COLMOKYJIBTYPHBIX TEXHOJIO-
T'Hi, OIIMPAIOIINXCS HA HOBBIE [ICHHOCTHO-HOPMATHBHBIE CHCTEMBI
MYJIbTUME/IHA.

M3BecTHO, YTO TBOpYECKast aKTHBHOCTH OIIPEIeIII€TCS TBOpYEC-
Kol HanpaBieHHocThlo. Tak, JL.II. 'umnens ormedaeTt, 4To «TBOp-
YecKas HallPaBJICHHOCTh JIMYHOCTH — 3TO COBOKYITHOCTH MOTHBOB,
HANpPaBJICHHBIX Ha aKTUBHO-NIPeOOpa30BaTEIbHOE OTHOLICHHE K
JeHCTBUTEIBHOCTH, Ha (JOPMUPOBAHNE HHIUBHIYaTU3HPOBAHHON
CHCTEMBI JINYHOCTHBIX Ka4yeCTB, 00eCIEeUMBAIOMIUX yCTOHYUBOCTD
TTOBE/ICHUS B Pa3HBIX CUTyanusx» [3].

BaxkHOCTh NIpHUMEHEHHs IPOEKTOB CErOMHs CBs3aHA C TEM, 4TO
OHH IT03BOJIAIOT PA3BUBATH HE TOJIBKO KPEATHBHOCTH M TBOPUECKOE
MBIIUICHUE, HO U GOPMHUPYIOT IPOOIEeMHOE HOBEJEHHE JTMYHOCTU
B YCJIOBHSX COLMAJIbHO-HPABCTBEHHOW M JIEATEIBHOCTHOM amar-
TallUK JIMYHOCTH K obuecTBy. ColnanbHO-KyJIbTypHBIC IEHHOCTH
OIIPE/ICIIAIOTCS ICTETHYECKUM Pa3BUTHEM peOEHKA, a XyIOKeCT-
BEHHO-ICTETUUECKOE Pa3BUTHE MOJYMHEHO OIPEJCICHHBIM LM
1 3a7ayaM XyZO’KECTBEHHO-ICTETUYCCKOTO BOCIHTAHHSA, KOTOPOE
(GOpMUPYIOT MOHATHE 3CTETUKU U KPACOTHI C MO3ULUH COBPEMEH-
HBIX H7EaJIOB.

B.A. IlomneBuHa OTMEYaeT, YTO TBOpPYECKAs HANPABICHHOCTHh
JIMYHOCTH OCHOBaHA Ha PA3BUTHH CKJIOHHOCTH K CaMOCTOSITEINb-
HOMY IIO3HaHHUIO M TBOPYECTBY uepe3 TBopueckuil mpouecc. [Ipu-
MCHCHHE TBOPYECKHX 3HAHUH B YCIOBHSAX KyJIbTYPHO-TBOpYEC-
KOT'0 CaMOpPa3BUTHA JOJDKHO BKJIIOUaTh MOTUBALUIO HA OBJIAJCHHE
HaBbIKaMH, CBSI3aHHBIMH C MCIIOJIB30BaHHUEM 3HAHUH OTHOCHTEIBHO
TBOPYECKOH 00s1acTH. DTU 3HAHUS KaUEeCTBEHHO BIMAIOT Ha CIEIY-

IOI[I€ YPOBHH TBOPUYECTBA — PEHPOAYKTHBHBIH, IPe0Opasyomuii,
WHTETPATUBHBIN U KpeaTUBHBIN [7].

[IpuMeHeHNe TBOPUECKHUX 3HAHUM B 00IaCTH TBOPYECKOW aKTHB-
HOCTH JIMYHOCTH MMEET CBOIO CIenH(HKY, TaK KaK OHA OIpeses-
©TCsl MOTHBAalUEH Ha yCIIeX U JKeJIaHHUE YeII0BEKa BBIBIIATH BAJKHEH -
1IMe 1ieJI TBopyeckoro ycnexa. Kpome atoro, cucremMa TBOpueckoi
AKTUBHOCTHU CBSI3aHA C pealn3alueil BIOXHOBEHUS U TBOPYECKUX
3aJ[yMOK, UMEIOIIHX Pa3INIHble XyT0XKECTBEHHbIE (OPMBI BOIIIO-
meHust. TBopUyeckue cHOCOOHOCTU M TBOPUYECKAsl HANPABICHHOCTh
MOTYT HE HEepeceKaThcsl, TaK KaK YeJOBEK MOKET HMETh HHTEpEC K
TBOPYECKOH 00IaCTH, CTPEMUTHCS K caMOpeaau3aluy, Ho He o0na-
JaTh TBOpYecKMMHU criocobHocTsiMu. OTcrofa, cdepa colruambHo-
KyJIbTYpHOU HEATENbHOCTH U cepa JOocyra MO3BOJIAIOT KaKAOMY
4yeJI0BEKy, HE3aBUCUMO OT €ro CIIOCOOHOCTEH, pa3BMBAaThCs B
HECKOJIBKHX HANpPaBICHUAX OJHOBPEMEHHO, HCIOIb3Yys PA3IUYHbIC
YCJIOBUS 71l Pa3BUTHsI TBOPYECKUX M JIOCYTOBBIX HHTEPECOB.

OTH ypoBHU (HOPMUPYIOT CaMOpPEATH3aLIUI0 YEI0BEKa B pa3iny-
HBIX cepax, MO3BOJIIONIMX HCIOIb30BaTh MPOOIEMHOE MBbIII-
JICHHE Ha OCHOBE YMEHHI pa3BHBAaTh CBOI0 KOMMYHHUKATHBHYIO W
TBOPYECKYIO KyJIbTypy. Takum oOpa3zoM, TBOpYecKas aKTUBHOCTb
— 3TO0 IpeoOpa3yroNKii KOMIOHEHT IMYHOCTH, KOTOPasi OCYILIECTB-
JsIeT U30MpPaTeIbHOCTh Ha OCHOBE JIOCYTOBBIX YBJICYEHMH OIHOB-
PEMEHHO B HECKOIBKUX chepax U ompenensercs KaueCTBEHHBIMU
UHTEJUIEKTYaJIbHBIMU U XYy10’KECTBEHHBIMU MHTepecaMu. Bo3moxk-
HOCTb COUCTaHUS OTJbIXA U TPY/A, TBOPUESCTBA U CO3UJAHHS BIUSIET
Ha KayecTBO J0CYyra JMYHOCTH, KOTOpas 3aHUMAETCs MCKYCCTBOM,
uccnenys Ui ce0sl pa3lIuyHble TPaHU CBOETO MHTEpeca.

DopMHUpOBaHHE TBOPYECKOW aKTHMBHOCTU JETE B COBPEMEH-
HBIX YCIOBHAX OOECIEUMBACTCS 3a CUET PA3BUTUS COACPIKAHUSA
u (GOpM OpraHM3aIMU XyI0KECTBEHHO-3CTETHYECKOro 00paso-
BaHUS JETEH, COOTBETCTBYIOLIETO COBPEMEHHBIM COLUAIBHO-
DKOHOMHMYECKUM YCJIOBUSIM. B 2TOM HampaBieHMH JONOIHHUTEb-
HOe 00pa30BaHHE CO3/1acT OJArONpHATHBIC YCIOBHSA UL yMCT-
BEHHOI'0, HPAaBCTBEHHOI'O, SCTETUYECKOTO Pa3BUTUS JMYHOCTU
pebenka. Bocruranue mo6Bu k Poxune, 6epe:XHOTO OTHOIIECHUS
K KyJIbTYyPHOMY HACJI/IUIO CBA3aHO C OpraHM3alUeidl IeJOCTHOrO
mporecca pa3BUTHS U BOCIMTAHUSA ACTEH U MOAPOCTKOB, Oa3upyro-
IIerocsl Ha AUArHOCTHKE Pe3yJIbTATHBHOCTU OOYUYEHHs, OTKPHITHI
HOBBIX HaIIPaBICHUHI AEATEIbHOCTH, BHEAPEHUS COBPEMEHHBIX TEX-
HOJIOTHMH B YNIPaBJIEHYECKYIO JIEATEIbHOCTb.

BeIsBIICHHE TaTAHTIMBBIX AETEH U MOMOIIb B PA3BUTUH UX CIIO-
COOHOCTEH, MOTyYeHUM MMM 3HAHMH CerofHs 3aKperuisercs Ha
YCIOBUAX UX NEPBUYHON NPO(OPUCHTANH, YKPEIUICHUS TO3UTUB-
HBIX LIEHHOCTHBIX OPUEHTHPOB.

J.B. MouanoB oTmedaer, 4TO CHUCTEMHBIH MOJXOJ BBIACTSET
CJIEIIYIOIYI0 CTPYKTYPY TBOPYECKOH HANpaBIE€HHOCTH JIMYHOCTH:
TBOPYECKHH IOTEHIHUAN, TBOPUYECKAass AKTUBHOCTH, LIEHHOCTHO-
MOTHBALlMOHHAs aKTUBHOCTb, JEATEIbHOCTHBIH mHoTeHuMan [6].
TlooTOMy cOBpeMeHHOE IOMOJIHUTENbHOE O0pa30BaHUE CBA3aHO
C aJanTallMOHHBIMM IPOLECCAaMH, WHUIMUPOBAHHBIX MOJCPHH-
3anueil oOpazoBaHusa. HeoOX0AUMO OTMETHTh, YTO ONpEACICHHUE
ONTUMAJIBHOIO COAEPKAaHUsS PA3BUTHs TAJAHTIMBBIX JIETEH, MOBbI-
ICHUS UX TBOPYECKOH aKTUBHOCTU OCHOBAHO HA PACIIMPEHHUH BO3-
MOXKHOCTEH HCIIOJIB30BaHUST MH(OPMAIMOHHBIX TEXHOIOTUH B
CO3JaHHUHU COBPEMEHHOT0 00pa30BaTEIbHOTO IPOCTPAHCTBA

Hcnonb3oBanue MPOrpaMM  AOMONHUTEIBHOTO 00pa3oBaHUs
CEerofiHs IIO3BOJLIET PA3BUBATH HE IPOCTO KPEaTUBHBIC HAYAa M-
HOCTH, HO U (HOpPMUPOBATH KOHKYPEHTHOCIIOCOOHYIO JMYHOCTS,
3aKJIaAbIBasi OCHOBY I mpodeccnonanu3anuu. ConuaabHO-HPaB-
CTBEHHOE BOCIIUTAHUE ITIOJPOCTKOB M MOJOJEKM CEroiHs Oasu-
pyeTcsl Ha BOBJICYCHHU HX B Pa3IM4YHbIC COLUATIBHO-3HAUHMBIC U
00111eCTBEHHO-MTO3UTHBHBIE TIPOEKTHI, KOTOPbIE MO3BOJISIOT (hOpMH-
POBATh COLMAIBHBIC HOPMBI IOBEACHHSA U ACSTEIHOCTU HA OCHOBE
UCIIONIBb30BAHUS PA3JIMUHbIX COLMOKYIBTYPHBIX TEXHOJIOTUH.

BaxHOCTh HCIIONB30BAHHS COLUATBHO-KYIBTYPHBIX 3CTETH-
YECKHX KaTeropuil B pa3BUTHH peOEHKa CBA3aHO C TEM, YTO TIOJ-
POCTKH ¥ MOJIOZEKb HE CIIOCOOHBI OPHEHTHPOBATHCS B COBPEMEH-
HOM COLIMOKYJIBTYPHOM IIPOCTPAHCTBE O€3 MpeaABapHUTENIbHOI Moj-
roToBku. [IpuMeHeHHE agaNTUPYIOIMX IPOTPaMM B YCIOBHAX
COBPEMEHHOI'0 MHPOBO33PEHYECKOr0 KOHTEHTAa [JIsl MOAPOCTKOB
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CETOMHS CBS3aHO C TEM, YTO OHM BOBJICKAIOTCS B Pa3IHYHBIC KeHC-
TEXHOJOTUH M 1quest-TIPOEKTHI C LEJIbI0 Pa3BUTHS KPEaTHBHOTO
MBIIUICHUS 110 PyKOBOJICTBOM OMBITHBIX CIIECLMAINCTOB. BHeape-
HHE COBPEMEHHBIX MEXaHW3MOB HHHOBAI[MOHHOIO MOJIsi 00pa3o-
BaHUS CBSI3aHO C aKTHBHU3ALHEH IPOrpaMMHO-IETIEBBIX OIXOMA0B,
MIPEAINOJIaraloMX eIMHCTBO CUCTEMbI IJIAHUPOBAHHS U CBOEBpE-
MEHHOTO MTOBBIIICHUS HH(POPMAMOHHON KOMIETCHTHOCTU CyOBEK-
TOB 00pa30BaTEIHLHOIO POCTPAHCTBA.

OpraHusanys JOCYTOBBIX MEPOIPHATHH B yCIOBHUSX JONONHH-
TEJILHOT0 00pa30BaHMsl, & TAK)KE MHHOBALIMOHHBIX OpraHH3alMOH-
HBIX MACCOBBIX MEPONPUSATUH PA3IUYHOTO YPOBHS JOIKHO OBITH
CBSI3aHO C KOHTPOJIEM M KOOpAMHALMEH MOHUTOPHHIA pealn3alun
IUIAaHUpYeMOU mporpaMmbl. Kak mpaBuio, Ienbl0 MOHHTOPHHIA
SIBJISIETCSI CO3J[AHUE YCJIIOBUH JUISI OTCIICKUBAHUS PE3yJIbTATUBHO-
CTU COLMOKYIBTYPHOH AESATEIBHOCTH M ONTUMHU3ALUM BOCIHTA-
TEJIHOT'O TPOoLiecca Ha OCHOBE M3YyUeHHUs! KaueCTBEHHBIX IoKa3are-
neit pa3BUTUSA 00yYarOMUXCs, JUATHOCTUKY UX y4eOHBIX pe3yJibTa-
TOB, IPOLICHTA BBIMOJHEHUsI 00pPa30BaTENILHBIX MPOrpaMM, H3yue-
HYS HI3MCHEHUS INYHOCTHBIX YMECHUN 1 HaBBIKOB.

JlononHUTEIBHOE 00pa30BaHUE JETEH CBS3aHO C TEM, 4YTO JCTH
(hOPMUPYIOT UCCIIENOBATEIBCKUE M TBOPYECKHE YMECHUS U HABBIKU
B YCJOBHMSX KOMMYHMKAaTHMBHOI'O pa3BUTHs. KoMMyHHKaTHBHOE
oOIIeHHE Ha OCHOBE OPraHH3alUU CBOOOIHOTO BPEMEHU HMeEET
CBOIO CIELM(HKY, TaK KaKk GOpMHUPYET pa3IMYHble KOMIIETCHIIUH,
yYMEHHE HOHUMATh ¥ IPHHIMATh LIECHHOCTH APYTHX JIOACH.

Mpbl cunTaeMm, YTO IPOLECC PA3BUTHUS TBOPUYECKOH aKTHBHO-
CTU JIMYHOCTU B YCJIOBUSX COLHAIBHO-KYJIbTYPHOH AESITEIBHOCTU
Oyner 3 deKTUBEH, €CIIH HCIOIb30BaTh 3aKOHOMEPHOCTH COLH-
aJIbHO-KYJIBTYPHOU cepsl, QyHKIMOHHUpPYIOmEH Ha OCHOBE CyOb-
eKT-O0BEKTHBIX OTHOLICHHH B OCOOOW CHTyalny OOLIECTBEHHBIX
OTHOLIECHHUH, (POPMUPYIOIUX MPOLYKTHBHBIE TPAaHC(HOPMUPOBAH-
HbI€ YPOBHHU TBOPUYECTBA.

Orcroga, TBOpUECKast aKTHBHOCTb JIMYHOCTU SIBIISIETCS BayKHEH-
hIeil Karteropueil COLHMANBHO-KYJIBTYPHOH HAyKH, OOeCIeYHBaro-
mei pa3BuTHE (paHTa3UU, MBIIUICHHS, CAMOCTOSTEIBHOCTH, CTPEM-
JICHUS! K CAMOPa3BUTHIO M KPEATUBHOCTH B COBPEMEHHBIX COLIMO-
KyIbTYPHBIX yCIOBUSX. Pa3BUTHE TBOpYECTBA NTUYHOCTH SBISIETCS
BKHEHIIIMM HalpaBJICHUEM COLMAIBHO-KYJIBTYPHOI cdepbl, Tak
KaK TBOpYECKas JINYHOCTh CIIOCOOHA Ha M3MEHEHHS B YCIOBHSIX
nepeMeH. KysibTypHbIi TOTEHIMAN COLHUANBHO-KYIIETYPHOM cdeps
CErOAHs OIPEEIACTCS TEMH IPOrPaMMaMHU U IPOEKTAMH, KOTOPbIE
(hOPMUPYIOT TBOPYECKYIO AKTHBHOCTB JIMYHOCTH C ITO3ULIMH €€ yda-
CTUS B KOHKYpCaX, KOHIEPTaX, (eCcTUBAIIX, IPAHTAX, HCIOIb3YI0-
LIMX MEXaHM3Mbl COLIMAILHO-KYJIBTYPHOTO IIPOEKTUPOBAHUS TBOP-
YECKOM Cpebl.

TBopueckass aKTMBHOCTb JMYHOCTH — 3TO CBOMCTBO, CBSI3aH-
HOE C yMEHHEM OLICHHBATh ACHCTBUTEIBHOCTh B YCIOBHAX KylIb-
TYPHBIX TPaJULMH, ONPENEINSIOINX HalPaBIEHHOCTh TBOPYECKUX
HMHTEPECOB JINUHOCTU. BakHeleil 0cHOBOM TBOPYECKOH aKTHUBHO-
CTH SIBJISIETCS €€ CTPEMIIEHHE K CAMOPA3BUTHIO HA OCHOBE HABBIKOB
CaMOCTOSATEIBHOTO PEIICHUS MPOOIeM, a TaKXKe YPOBHEH IIOBHI-
LIEHHs] KauecTBa CBOEH TBOpUeCcKO JesTenbHocTH. PopMHUpoBaHHe
JIMYHOCTH B YCJIOBHSAX TBOPYECTBA MOJYMHEHO OMPEIEICHHBIM IIpa-
BHUJIaM, KOTOpBIE HEOOXOAUMO COOJIO/IATh, TaK KaK OHH CBSI3BIBAIOT
JIOCYTOBbI€ HMHTEPECHl M HANPABICHHOCTH JIMYHOCTH B YCIOBHAX
BBIOOpA CBOET'O JIOCYTOBOTO Pa3BUTHS B Pa3HBIX TBOPYECKUX Cepax.

[NonuBapraHTHOCTH TBOPUECKOW aKTUBHOCTHU JINYHOCTH OIpeJe-
JSIeTCs ee yMEHHEM H30MpaTelbHO MOAXOIUTh K CBOEMY JOCYTY.
Cucrema pa3BUTHS TBOPUYECKOH aKTUBHOCTH JIMYHOCTU ONHUPACTCS
Ha METOJIOJIOTMYECKHE IOJIOKEHHS COLMAIBHO-KYJIBTYPHOU Jes-
TEIBHOCTU, KOTOPBIC UCIIONB3YIOT Pe(pICKCHBHBIM MEXaHU3M CaMO-
pEryJnpoBaHusi, CBSI3aHHBIN € KYJIbTYPHBIM MOTEHLMAIOM JIMYHO-
CTU U €€ BO3MOXKHOCTSIMHU JJIsI TBOPUECKOro pocTa. TBopuecTBO €
9TUX MO3MLMH PAacCMaTPHBACTCS CErOAHsS Kak cdepa, HCIob3ye-
Mas B YCIOBHSAX MHOI'OBAPUAHTHBIX CHCTEM Pa3BUTHS MOTPEOHO-
cTeil, cTpeMyIeHHs K HOBOMY, ()OPMHUPOBAHHUS HHTEIUICKTA U MTO3HA-
BaTEJILHOU LIEJICHANIPABICHHOCTH B BEIOOPE JOCYTOBBIX CTPATETHH.

«Cucrema (popMHUPOBaHHUS TBOPUECKOW HAIIPABICHHOCTH MOXKET
paccMaTpuBaThCs KaK OTKPBITAs, CAMOOPraHHU3YOmAscs, HeUHEeH-
Has cucteMay [5]. TBopuecTBoO sIBIsieTCs BaKHEHIIEH KaTeropuei,
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KOTOpasi HCIIOJIB3YET 3aKOHBI CAaMOPa3BUTHS JIMYHOCTH Ha OCHOBE
ee caMOaHalIi3a U BEIOOpa TOH TpaeKTOpHUU, KOTOpas MaKCUMAaIbHO
ONaronpuATHO BO3ACHCTBYET Ha IICHXOJOTHIO TBOPYCCKOW Jes-
tenbHOCTU. CTpeMieHHe K caMopealu3alldd B TBOPUECKOW mes-
TENIBHOCTH ONPEeysIeT KII0YeBOC 3HAUCHNE TBOPYECKOH aKTHBHO-
CTU JIMYHOCTH.

TBopueckass aKTUBHOCTH JINYHOCTH BKIIFOYACT B CEOSI CIETyIO-
e KOMIIOHCHTBIL:

- MOMUBAYUOHHO-OESAMENbHOCIHBIL.  peanu3ayus TUYHOCTNbIO
CBOUX 00CY208bIX UHMEPECO8 HA OCHOBE MOMUBOE YEIEUEHHOCU U
CKTIOHHOCU K NOZHAHUIO;

- YeHHOCMHO-OPUEHMAYUOHHBIIL:  UCHONb308AHUE YEeHHOCHel
KYNIbMypbl NO3HAHUS HA OCHO6E PA3EUMUS CMbICI060U HANPAEIEH-
HOCMU 00CY208bIX UHMEPECO8 8 U3OPAHHOU MBOPHECKOl 00Iacmu;

- KYIbIMYPHO-NO3HABAMENbHBLL  CNOCOOHOCHb  AUYHOCTU K
UCNONL306ANHUIO  3AKOHOMEPHOCHEU  MEopHecmea 6  YCIO0BUAX
cmpemieHus K NO3SHAHUI0 HA OCHOBE PA36UmMus 2MOYUOHATLHO20
OMHOWEHUA K MUDY.

Tak, 11.B. BopoObeBa BbIsIBIIIA, YTO pa3IMYHbIC (PYHKIIMU COLM-
aJIbHO-KYJIbTYPHOH JIEATEIbHOCTH OHPEIEIIAI0T KauecTBO Pa3BH-
THSI HHTEPECOB 4eloBeka. [IpocTpaHCTBO cOMAIBbHO-KYIIETYPHOM
JIeATEeIbHOCTH CErOAHs TPaHC()OPMUPOBAIOCH B CTOPOHY COLU-
QIBHO-KYJIBTYPHBIX TEXHOJIOTHH, ONPENCIAIONNX eldn U 3a1a4n
KyJIbTYPHOT'O Pa3BUTHs JIMYHOCTH Ha OCHOBE €€ Y4acTHs B pa3iaud-
HBIX (opyMax U (ecTUBAIAX, MO3BOJIIONINX HAKAIUIMBAThH IICH-
HBIM COIMOKYJIBTYPHBIH OIBIT U pa3BUBaTh TBOPUYECKOE BOCIIPUS-
THE NEHCTBUTEIBHOCTU B YCIOBHSAX IEHHOCTEH COIMAIBHO-KYJIb-
TypHOI1 cdepsl [2].

BaxHeHIMH YCIOBHAMH 3/1€Ch BBICTYIIAIOT IIPUMEHEHHE COLH-
OKYJIBTYPHBIX TEXHOJIOTUH, OIPEEIAIOIINX HOBBILICHHE YPOBHEH
TBOPYECKOI aKTHBHOCTH JIMYHOCTH.

Heo0XxoauMo OTMETHUTB, YTO COLMAIBHO-KYJIbTYpHAs JESTelb-
HOCTh — 3TO chepa NPUMEHECHHUS TBOPYECKUX 3HAHMI, Ka4eCTB U
YMEHUH, KOTOpble (OPMHUPYIOTCSI Ha OCHOBE COLMOKYJIBTYPHBIX
TEXHOJIOTHH, CIIOCOOCTBYIOIINX PEATH3alMU IPOIYKTOB TBOpYC-
ckoro Tpyzaa. ColuanbHO-KyIbTypHas JIeATeIbHOCTh HE OTPaHUYH-
BAacT Pa3BUTHE TBOPUCCKON aKTHBHOCTH, TaK KaK HMEET Pa3INYHbIC
KaueCTBEHHbIE CTPYKTYDBI, IO3BOJIAIOIINE PEaln30BaTh JUYHOCTU
CBOM TAJAQHTHI HA OCHOBE JOCYTOBBIX H30MPATENIBHBIX IIPEAIIOUTE-
HUU. MOXKHO OTMETHUTB, YTO KyJIbTYPHBIE pe(OPMBI IOCIIEIHUX JIET
HAaIIPaBJICHBI HA PeaTN3alUio TBOPYECKOTO POCTA TNYHOCTH B yCIIO-
BUSX Pa3BUTUS €€ MHAUBUAYalIbHOCTH, YMECHHU pa3BUBAaTh CBOU
KOMMYHHKaTHBHBIC HaBbIKH, YCBAHBATh COIMOKYIIETYPHbIE IIEHHO-
CTU U HAKAIUIUBATh COLIUOKYJIBTYPHBIH OIIBIT.

[locrosHHBIC comMaNbHBIE W3MEHEHHS, IPOHCXONAIINE C
HOBBIMU JTMYHOCTHBIMH LIEJISIMU B 0OJIAaCTH JOCYTOBBIX IPEINod-
TEHUH JIMYHOCTH, BIUSIOT HAa TBOPUYECKYIO aKTUBHOCTH, MEHSS €¢
uHTepecs U MoTuBbI TBopuecTBa. HO.A. becconona, O.B. Crenan-
YEHKO NPHILIA K 3aKJIIOYCHUIO, YTO COLMAIBHO-KYIbTYpHAs Jesi-
TEJIBHOCTb UMEET pa3audHble chepbl TBOPUECKON caMmopeann3alun
JIMYHOCTH, KOTOpBIE (OPMUPYIOT MHIMBHAYATFHOCTh YEIIOBEKA B
YCJIOBUSIX UCIIONB30BAHUS €€ TBOPUECKON aKTMBHOCTH Ha pa3iud-
HBIE JOCYTOBbIC 3aHATHS [ 1].

Pa3znnuHble IECHHOCTH HOPMATUBHO-KYJIBTYPHOTO 10T Peaau3y-
I0TCS B 3aKOHOATEIBHBIX HHUIMATHBAaX MUHNACTEPCTBA KyJIbTYPBI,
KOTOpBIE COCTOAT U3 LieJIel roCy1apCTBEHHOM IOIUTHKU B 00J1aCTU
TBOPYECTBA U ONpeAesICHUs Hanboee ee 3 (HeKTUBHBIX 00IaCcTeH.

TBopueckass aKTUBHOCTh SIBJISETCS Ba)KHEHIEH KyJIbTYpHOM
OCHOBOI1, KOTOpast GOpMUPYET MCCIICIOBATEIBCKYIO TTIO3UIHIO JIHY-
HOCTH B YCJIOBUSIX Pa3BUTHA €€ KyJIbTYPHBIX CMBICIIOB, OIpeess-
IOIIUX KayecTBO TBOPUYECKOH HesATenbHOCTH. CTpeMIIeHHE K HJe-
ajly 1 U30UpaTeIbHOCTD B IEIEBbIX YCTAHOBKAX TBOPYECTBA OTJIH-
YaeT TBOPYECKYIO aKTHBHOCTB, ITO3BOJISS € MHTEIPaTHBHO COYC-
TaTh T€ OCHOBBI U MO3UIIUH, KOTOPBIC UCIIOIB3YIOTCA B YCIOBHAX
LIEHHOCTHO-OPUEHTHPOBAHHON JEATEITEHOCTH.

Taxxxe HeoOXOOMMO OTMETHTb, YTO MCIIOIb30BAHHE CPEICTB
COIMANIBHO-KYJIBTYPHO! EATENPHOCTH B Pa3sBUTHH TBOPUYECKOH
AaKTUBHOCTHU JIMYHOCTH SIBJIICTCSI BayKHEWIIEH KaTeropueil Haykw,
obecrieunBalome POCT TBOPYCCKHX YMEHHI dYelIoBeKa 3a CYeT
HeJaroruyeckoro IOTEHIMANA COLHUANbHO-KYJIbTYPHOH cdepbl.



M.IOJTAIIEBA. TPOBIEMBI H OCOBEHHOCTH PA3BHTHA TBOPYECKOH AKTHBHOCTH JIMYHOCTH B VCTIOBHAX COBPEMEHHBIX COLHOKYIIBTYPHBIX TEHJEHIIHI

B3anmMopelicTBre conManbHO-KYIbTYpPHOU ACSATEIBHOCTH C COIH-
aJbHOM cpesloil U MX B3aUMHOE BJIMSHHUE MPOUCXOJUT B IIpolecce
HCIIONB30BAHUS PA3INYHBIX TEXHOJOTUH NMPOXXUBAHHA ICHCTBHIA,
rJie BO3MOXKHA 0TPabOTKa yMEHUI peryaupoBaTh CBOU IOBEICHYE-
CKH€ PEaKIiH, pa3BUBaTh SMOIMOHAIBHEIN (OH.

Tak, A.B. Turenko npuiuia K BbIBOJY, UTO «COLHAIbHO-KYJIb-
TypHast JEATEIbHOCTh SIBIACTCS MHOTO(YHKIMOHATBHOH chepoit
JIeATEeIbHOCTH U €€ LieIb - CO3JaTh YCIOBUS U 00ECIICUUTh COLep-
JKaTEJIBHBIA JOCYT JIIO/ICH, OTBEYArOIINIT HOTPEOHOCTSAM COLHAIIH-
3allUd, UHKYJIbTYPAlUH, CaMOpEalnu3alUuy JIMYHOCTH U CaMOCO-
BEPIICHCTBOBAHMUS, B MPOIIECCE JOOPOBOIBHOTO BKIIOUCHUS KaX-
JIOr0 4eJ0BEeKa B COLUAIbHO 3HAUUMYIO IEATEIbHOCTb, OTBEYAIO-
LIyI0 ero MHTEepecaM, MOTPEOHOCTAM, 3ampocaM B cdepe cBoOOa-
HOT'O BPEMEHH U JOCYTOBBIX 3aHATHID» [8].

TBopueckass aKTUBHOCTH JIMYHOCTH PEANTU3YETCS B YCIOBHSAX
MY3BIKaJIHOTO, XOpeorpa(uueckoro UCKyccTBa, a Takxke JeKopa-
THBHO-TIPHUKJIQTHOTO TBOPYECTBA, TaK KaK ()OPMUPYET MBIIIICHHE,
[IaMATh, BHUMaHUE, TBOPYECKHE YMEHUS U HaBBIKYU, IO3BOJLAS JIMY-
HOCTH PEajM30BaTh MapajlIe]bHO U ApyrHe HAallPaBICHHOCTH JIHY-
HOCTH — BOJICBbIC, MOTHBALIUOHHBIE, 1€ TEIbHOCTHBIC.

MpI cunTaeM, 9TO aKTUBHOCTD JIMYHOCTH (POPMHPYET HCCIEI0-
BaTeJIbCKUE U [103HABATENIbHbIE CTPYKTYPhI HA OCHOBE JOOPOBOIIb-
HOTO BKJIIOYCHHUS YEJIOBEKa B JIOCYTOBYIO JCSATCIBHOCTD, IOATOMY
TBOPYECTBO — 3TO BHJ UYEIOBEUYECCKOU NAEATEIBHOCTH, OIpEeielii-
1oy (GOpMBI TBOPYECKOH caMOpeaslM3allii B YCJIOBHSX HHTE-
PECHBIX 17 YeloBeKa TBOpYECKHX Iieneil. CTpeMieHue K HOBOMY
OTJINYaeT TBOPYECKYIO aKTHBHOCTH IO JABYM H3MEPEHHUSM — 3TO
(hOopMBI TBOPYECKOI0 CAMOCO3HAHUS ¥ (hOPMBI peaan3alud TBOpUe-
CKOH MHANBHIYaIbHOCTH, KOTOPBIE ONpEe/esieT KayecTBO TBOpUE-
CKOH IeATeIbHOCTH U OIbITA.

dopmupoBaHue 370pOBOr0O 00pa3a KH3HH TaKKe CBSI3aHO C pas-
BUTUEM TBOPUYECKOH aKTHBHOCTH JIMYHOCTH, TaK KaK yCIEHIHOCTh
3aHATHH Xopeorpaduell WM IeHHEM HaPSIMYIO OIPEeeIIIIOT Kade-
CTBO (PU3HYECKOr0 U AYLIEBHOI'O 3[0POBbs, UCIONB3YS T€ HALPaB-
JICHWS, KOTOPBIE COCOOCTBYIOT CTAOMIN3ALMHN TICHXOJIOTHIECKOTO
paBHOBecHsl. Y MEHHUE OCYIIECTBIIATh TBOPUECKUE YMEHUS U HaBBIKH
B M30paHHOW 00JIaCTH OpraHMU3yeTCs Ha OCHOBE IPOOIEMHO-TBOP-
YECKOI'0 MBIIUICHNs, HAIIPABJICHHOTO Ha IIPEOI0ICHHE IPOTUBOPE-
YU TBOPUECKON CUCTEMBI.

Ha nam B3riisi1, OCHOBHAsI MpoOJIeMaTHKA Pa3BUTHsI TBOPUECKOM
AKTHBHOCTH JINYHOCTH B YCIIOBHSAX COIMAJIBHO-KYJIBTYPHOU Jes-
TEJIBHOCTU CBSI3aHA C UCIIOJIb30BAaHUEM 3aKOHOMEPHOCTEHl TeXHO-
JIOTHH ¥ IPHEMOB CTHMYJIMPOBAHUS TBOPYECKOTO BOCTIPUATHS. DTO
OIpaB/bIBAET BCE BakHeHIIMe pedopMbl B 00IACTH COLHUAIBHO-
KYJIbTYPHOH JEATEIBHOCTH, €€ TPaHC(HOPMAIIUIO B CTOPOHY I100a-
JIM3alMOHHBIX [IPOLECCOB, yueTa MyJbTHMeIHa U MH(POpPMalUOH-
HBIX TEXHOJIOTHH.

Tak, H.H. fIpomenko oTmeuaeT, 4To COLMAIbHO-KYJIbTypHas
JIEATEIBHOCTD SIBISIETCS ICSATCIIBHOCTEIO, CBS3AaHHOW C pa3BUTHEM
HOTPeOHOCTEH U UHTEPECOB YEIOBEKA B CHCTEME yIOBICTBOPECHUS
€ro J0CYrOBOH HaIpaBICHHOCTH JIMYHOCTH. CONMaIbHO-KYIBTYP-
Has JESATeNIbHOCTb — 3TO AESTENBHOCTD 110 PA3BUTHUIO LIEHHOCTHO-

MHPOBO33PCHYECKOI OCHOBBI JIMYHOCTH, KOTOpasi (popMHpyeTcs B
YCJIOBUSIX COLMAIBHOIO YCBOCHUS NPABUI U TPAJULUN KyIbTYPBL,
€€ IIEHHOCTEN U HOPM, Pa3IMYHBIX TEXHOJOTHH Xy/10KECTBEHHOTO
TBOPYECTBA, @ TAKKE KYyJIbTYPHBIX CTEPEOTUIIOB, ONPEAECIIAIOLINX
pa3JINuHbIC CTENIEHH BOBJICUEHUSI TMYHOCTH B COLHAIBHO-KYJIbTYP-
HOE MPOCTPAHCTBO CTpaHsbl [9].

Takum 00pa3oM, OCHOBHas NpoOJieMaTHKa PA3BHTHSA TBOpYE-
CKOH aKTHUBHOCTHU JIMYHOCTH CPEACTBAMU COLMAIBbHO-KYJIBTYpPHOU
JIESITeIBHOCTH OIIPEENIIeTCs BEKTOPHBIMU U3MEHEHHsI COLUAIIbHO-
KyJIbTYPHOT'O IPOCTPAHCTBA B CTOPOHY Pa3BUTH COLUATBHO-KYJIb-
TYypHOH OpHEHTalMu YeJoBeKa. DTO CBS3BIBAET COLUAIBHO-KYJIb-
TypHBIC MHTEIPATUBHbIC CHCTEMBI CPEIbl C TPAJUIMAMU U OOps-
JlaMH, a TaKKe MHHOBALMSAMM, BIMSIOIMMH Ha TBOPYECKUH MEH-
TAJINTET YesloBeKa. YrpasiieHue chepoil COlManIbHO-KYIbTYPHOU
JIEATETBHOCTH  ONPEACIACTCS PElICHHEM Ipo0ieM, HalpaBiieH-
HBIX Ha HEOOXOJUMOCTH B (POPMHUPOBAHUU PECYPCHOI 0a3bl COIM-
QIBHO-KYJIBTYPHOU Cepbl, KOTOpask HMEET Pas3IndHbIe CTPYKTYp-
Hble 00pa30BaHUs, OKa3bIBAIOLINE 1ICJICHANIPABICHHOE BIUIHUE HA
JIESITEIbHOCTD COLIMANIbHO-KYJIBTYPHBIX YUPEXKASHUN. A TaKkKe BO3-
MOKHOCTh 'aPMOHUYHOI'O COYETaHUs TPaJULMOHHOIO U HHHOBA-
IIIOHHOTO B COLMAJBHO-KYJIBTYPHOI cdepe ocTaeTcs OTKPBHITHIM
BOIIPOCOM JJIsI MHOTHX YY€HBIX.

WTtaxk, TBOpYECKas aKTUBHOCTH JIMYHOCTH OIUpaeTcs Ha H30upa-
TEJIbHBIC OLICHKH CBOEr0 TBOPUYECKOTO BOCIIPUSATHS, CIOCOOHOCTH
peann30BaTh KOMIUICKC YMEHHI M HABBIKOB, a Takke (GOPMBI TBOP-
YEeCKOM HEeCTaHAAPTHOH nesATenbHOCTH. TBOpYeckas aKTHBHOCTb
JIMYHOCTHU ONpPEJIEIIeT 3HAUCHUE TBOPUECTBA B YCIOBHAX aHAIM3a
pEe3yIbTaToOB CBOCH AEATENLHOCTU IPH COBOKYIHOCTH TEX 3Haue-
HUH, KOTOpbIe (OPMHUPYIOT HCCIICIOBATENBCKYIO M IIO3HABATEIb-
HYIO KyJIbTYpY 4eJIOBeKa, CTUMYJIUPYIOLIYIO €€ K JIeHCTBUIM.

Hcxons u3 3T0ro, MOXKHO CA€NaTh BBIBOJ, YTO TBOPYECTBO — ATO
co3uaTebHasl AESATEIbHOCTD, KOTOPask CBSA3BIBACT LEIU U JIyXOB-
HBIC UJIealbl JIMYHOCTH B YCIOBHSX HAIpaBIICHUH, 0OecIIeYnBaro-
IIUX Ka4eCTBEHHbIC PBIBKU B COLUANBHO-KYJIbTYPHOI aKTUBHOCTU
JIMYHOCTU. AKTUBHOCTB JINUHOCTHU C 3THX TOUEK 3pPEHHs ONpe/es-
eTcs ee LeJIIMU U MOTUBAMH, a TakKe TeMU HpPeIOYTeHUsIMY, Ha
KOTOpbIC OHA OIMPACTCS B BEIOOPE TOCYTOBBIX JSHCTBUH. Mcmmomns-
30BaHME TJIABHBIX LieJel, KoTopble (JOPMHUPYIOT YpOBEHb U Kaue-
CTBO TBOPUYECKOH aKTHMBHOCTH, CBS3aHO C YMEHMEM IIeJlarora ocy-
LIECTBJIATh AQHAIU3 CBOEH JIEATEIbHOCTH, MO3BOJISIIOMIEH pacKphl-
BaTh TallaHTBl JIeT€H M MOJIOJEKH U CO3/1aBaTh YCIOBHS JUI MX
TBOPYECKOI'0 CaMOPa3BUTHS.

BaxHO MOTYEPKHYTH, YTO MO-NPEKHEMY HOTPEOHOCTH B TBOpUE-
CTBE SABJIICTCS Ba)KHEHIIIUM CTHUMYJIOM I POCTA JIMYHOCTH B YCJIO-
BUSIX TBOPUECKOW AEATENLHOCTH. B 3TOM HampaBieHUM IPHOPUTE-
TOM SIBJIIOTCS OLIGHOYHBIC U KPEAaTUBHBIC IIAPaMETPhbl TBOPUECKOH
AKTUBHOCTH, YTO BJIMSET HA MEHTAJIUTET YeJIOBEKa C IMO3MIMU COB-
PEMEHHBIX COLHUOKYIbTYPHBIX LeHHOCTeH. OTcrona, MeTOJONIOTHs
CONMATBEHO-KYJIBTYPHO! AESATEILHOCTH JODKHA OBITH HallpaBJIeHa Ha
MOKCK BaXKHEUIIIMX HHCTPYMEHTOB, KOTOpBIC BOBJIEKAOT JITYHOCTh B
TBOPYECKYIO JESATCIBHOCTh B YCIOBUSX HMPHCBOCHUS 0A30BBIX LCH-
HOCTell TBOPUYECTBA, a TAKXKE PA3BUTUS €€ JOCYTOBBIX HHTEPECOB.
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BO‘LAJAK TASVIRIY SAN’AT O‘QITUVCHILARINING BADIIY-
ESTETIK KOMPETENTLIGINI SHAKLLANTIRISHNING
PEDAGOGIK SHART-SHAROITLARI VA SAMARALI
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Annotatsiya. Ushbu magqolada bo ‘lajak tasviriy san’at o‘gituvchilarining badiiy — estetik kompetentligini shakllantirish va
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PEDAGOGICAL CONDITIONS AND EFFECTIVE TECHNOLOGIES
FOR THE FORMATION OF ARTISTIC AND AESTHETIC
COMPETENCE OF FUTURE TEACHERS OF FINE ARTS

Annotation. This article discusses the formation of artistic and aesthetic competence of future teachers of fine arts and the
application of effective technologies in the pedagogical environment
Keywords: genre, painting, art, master, national identity, landscape, nature.

Falsafiy tushuncha sifatida shart-sharoit — bu narsa-buyumlar,
holatlar majmuasi, ularning o‘zaro ta’sirining tabiati, ushbu
ob’yektning mavjudligi, ishlashi va rivojlanish imkoniyati bilan
bog‘liq hodisadir. Bunday holatda biz u yoki bu faoliyatni amalga
oshirish uchun muhit, faoliyat sub’yekt va ob’yektlarining
mavjudlik holati haqida gapirishimiz mumkin. Atrof-muhitning
ta’siri belgilangan magqsadlarga erishish va faoliyat vazifalarini
hal qilishni ta’minlaydi. Shart-sharoitlar — bu ma’lum sabablarni
aniqlashtruvchi holatlar bo‘lib, ularning paydo bo‘lishi bitta
jarayon yoki hodisaga xalaqit beradigan va boshqalariga qulaylik
tug‘diradigan holatlardir. U yoki bu predmet, voqea, hodisa
va holatning mavjudligi, ishlashi va rivojlanishi bilan bog‘liq
sharoitlarni hisobga olish muhimdir. Shunday qilib, shart-
sharoitlarni belgilash fagat ob’yekt, hodisa, jarayon, tizim va
hokazolarga nisbatan mantiqiy ahamiyatga ega. Shunday
ekan, har qganday muammoni tahlil qilishning falsafiy
darajasida shart-sharoitlarni aniqlash zarurati ob’yektlar,
hodisalar, jarayonlar va tizimlarni har qanday o‘rganish uchun
muhim metodik talabdir.

Pedagogikada esa har qanday faoliyat shaxs xususiyatlarini
shakllantirish nuqtai nazaridan ko‘rib chiqilganligi bois, ularning
umumiyligi uning samarali rivojlanishini ta’minlaydi, shuning
uchun biz ushbu faoliyat turlarini amalga oshirish jarayoni
samaradorligining pedagogik shartlari to‘g‘risida gapirishimiz
zarur. Ularning falsafiy ta’rifiga asoslanib, shaxsning samarali
rivojlanishi uchun uni sodir bo‘lgan va ushbu jarayonning
muvaffaqiyatiga hissa qo‘shadigan holatlar majmui sifatida
talqin qilishimiz mumkin.

Shu bilan birga, shart-sharoitlar quyidagilarni ham o‘z ichiga
olishi mumkin: a) atrofdagi vogelik ob’yektlari; b) xilma-xil
faoliyatni amalga oshirish jarayonining sub’yektlari; v) faol
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shaxsni shakllantivish va rivojlantirish jarayonining o ziga
xos xususiyatlari; d) ushbu jarayonni tashkil etish va amalga
oshirishning vositalari, usullari va shakllari.

Ilmiy-pedagogik adabiyotlar tahlili “pedagogik shart-
sharoitlar” tushunchasining quyidagi asosiy xususiyatlarini
aniqlash imkonini berdi:

 tadqiqot ob’yekti hisoblangan muayyan munosabatlarda
ta’lim muhitining tashqi ob’yektlari majmui;

» tadqgiqot predmetining yechimi bog‘liq bo‘lgan ichki
xususiyatlari (holatlar, fazilatlar) majmui;

» tashqi ob’yektlar va ichki xususiyatlarning ushbu majmui
tadqiqot mavzusining mohiyati, ishlashi va rivojlanishini
belgilaydi (qo‘yilgan vazifani samarali hal qilish).

Yuqoridagi fikrlarni umumlashtirib aytadigan bo‘lsak,
“pedagogik shart-sharoitlar” tushunchasi ta’lim jarayonida
maxsus yaratilgan pedagogik vazifalarni hal etishga qaratilgan
tarkibiy asoslar, shakl, metod va vosita va moddiy-muhitning
ob’yektiv imkoniyatlari majmui bo‘lib, ularni amalga oshirish
avvaldan rejalashtirilgan faoliyatning samarali bo‘lishini
ta’minlaydi.

Pedagogik shart-sharoitlarni faqat tashqi holatlar, vaziyat,
jarayonga ta’sir etuvchi ob’yektlar majmui sifatida talqin
qilish mumkin emas, chunki shaxsni shakllantirish subyektiv
va ob’yektiv, ichki va tashqi, mohiyat va hodisaning o‘zaro
birligidir. Ana shu sababli biz tadqiqot doirasida bo‘lajak
tasviriy san’at o‘qituvchilarining badiiy-estetik kompetentligini
shakllantirishning tashkiliy-pedagogik shart-sharoitlarini aniqg-
lashtirishni muhim vazifa sifatida belgiladik.

Tadqiqot doirasida tasviriy san’at o‘qituvchilarining badiiy-
estetik kompetentligini rivojlantirishning quyidagi tashkiliy-
pedagogik shart-sharoitlari, texnologiyalari aniqlashtirildi:
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» Ta’lim jarayonini madaniyatlararo muloqot asosida tashkil
etish.

Bugungi vogelik shuni ko‘rsatadiki, madaniyatlararo muhitda
magbul o‘zaro ta’sir o‘tkazish qobiliyatini rivojlantirish
zaruriyatining umumiy belgilari ko‘p holatda oliy pedagogik
ta’lim mazmuniga qo‘yiladigan rasmiy talablar tavsifiga ega
bo‘lib qolmoqda.

Tadqiqot doirasida muloqotning pedagogik imkoniyatlari
mohiyatini tahlil qilish uning quyidagi insonparvarlik tavsifini
ochib berishga imkon berdi:

1) dialog — muloqot — suhbat — munozara — bahs — muzokara
— polemika — mubohasa dialogik munosabatlar madaniyatini
yuzaga keltirishi mumkin;

2) munozara turli darajalarda dialogik shaklda ifoda
etilishi mumkin, u hissiyotlar va psixofiziologik holatga
ta’sir qiladi; muloqot bizning magsadlarimizni yo‘q qilishga
emas, balki ochiq aytish, madaniy an’analar, zamon va
madaniyatlar muloqotini avloddan-avlodga o‘tkazish, saqlash
va rivojlantirishga yordam beradi.

Dialog informatsion va shaxsiy komponentlarni o‘z ichiga
oladi. O‘z navbatida, informatsion komponent quyidagilarni
o‘zida aks ettiradi: dialog mavzusi; tanlangan mavzu bo‘yicha
dastlabki nazariy bilimlar; dialog va uni o‘tkazish qoidalari
to‘g‘risidagi ma’lumot (D.Xalpern[147]); munozara kodeksi
tamoyillari (Ya.Yaskevich[167]) va samarali muloqot o‘tkazish
(K.Pavlov[113]). Shaxsiy komponent xulg-atvor uslubi, bo‘lajak
mutaxassisning malakasi (xabardorlik, tadqiqot, konstruktiv,
prognoz qiluvchi funktsiyalar), ta’lim jarayonida haqiqiy o‘zaro
ta’sirning (dialogik-monologik) tabiati (A.Orlov[112]); muloqot
qobiliyatlari, fikrlash turi, ehtiyotkorlik, faollik, qiziqish
kabilarni o‘z ichiga oladi.

Ta’lim jarayonida sub’yektlar o‘rtasidagi muloqotning
dialogik xususiyatiga javob beradigan mexanizmlarni
izlash uni boshqa shakllardan ajratib turadigan tamoyillarni
aniqlashtirishni taqozo etadi. Ular orasida ob’yektiv (o‘zaro
ta’sir doirasi; tilning birligi; subyektlar uchun umumiy o‘zaro
ta’sir muammosining mavjudligi) va sub’yektiv (turli nuqtai
nazarlar va mohiyatning mavjudligi; hamkorlarning tengligi;
o‘qituvchi va talabaning hissiy ishtiroki; o‘zaro bir-birini
tushunish; yangi bilimlarning paydo bo‘lishi); munozara
mavzusiga nisbatan yangi bilimlarning yuzaga kelishi;
integratsiya; magqsadning birligi) tamoyillar muhim o‘rin
egallaydi.

Shuni alohida ta’kidlash kerakki, muloqot shaxsga yo‘nal-
tirilgan vaziyatni yaratish vositasi sifatida savol-javob meto-
didan farq qiladi. Shaxsga yo‘naltirilgan vaziyat talabalarning
shaxsiy vazifalarini yangilash, ularning qadriyatli tanlovini
amalga oshirishda tajriba to‘plash, tanqidiy idrok qilishga
yo‘naltirilgan muloqot orqali yaratiladi.

Dialog nafaqat insonning o°zligini ochib beradi, bunda inson
shaxs sifatida shakllanadi. Muloqotda talaba madaniyatning
tayyor namunalari, uning natijalarini o‘zlashtirmaydi, balki
shaxsiy ma’nosini ochib, o‘zi uchun yangi narsalarni kashf
etish orqali ularni ijodiy ravishda qayta ishlaydi. Bu shaxsn
madaniyatini rivojlantirishning mohiyati, uning o‘z-0‘zini
namoyon qilish mexanizmidir.

Muloqot jarayonini tashkil etish va o‘tkazish usullari
sifatida quyidagilardan foydalanish mumkin: o‘quv dialogi
(S.Kurganov [83]), muammoli vaziyatni yaratish (Lerner 1.Ya.
[87], A.M.Matyushkin[93], N.Azizxo jayeva [26] va boshqalar),
dialog-dars, o‘qitishning jamoaviy usullari (V.Dyachenko[57]),
ijjtimoiy o‘zaro ta’sir, “aqliy hujum” (A.N.Lutoshkin[73]),
o‘quvchilarni savol berishga o‘rgatish (S.Yu.Sorokin[129],
Ye.Nikitina[108] va b.), ramziy vositalar, harakatlar chizma va
modellari yordamidagi o‘zaro ta’sir, vaziyatlar (V.Rubtsov[122]
va boshqalar).

Tajriba  shuni talabalarni

ko‘rsatadiki, madaniyatlararo

muloqot asosida o‘qitishning eng muhim usullariga quyidagilarni
kiritish mumkin:

1) turli madaniyat vakillari o‘rtasida yuzaga keladigan ziddiyatli
madaniyatlararo vaziyatlarni muhokama qilish. Ushbu munozara
nutqiy xatti-harakatlarni boshqa madaniyat tashuvchilari nuqtai
nazaridan to‘g‘ri yoki noto‘g‘ri deb hisoblash, ularni talqin
qilish, milliy va o‘zga millat madaniyatning qadriyatlarini
ko‘zda tutib, ziddiyatni oldini olishga yordam beradigan ijobiy
xulg-atvorning magbul variantlarini ko‘rib chiqish asosida olib
boriladi. Ushbu usullarning o‘ziga xos xususiyati shundaki,
empatiya mexanizmlari, xulg-atvor motivlari “kodlanmaydi”;

2) madaniy stereotiplarni aniqlash maqsadida badiiy
qadriyatlar, estetik vaziyatlarni tahlil qilish. Stereotiplarni
sharhlash madaniy qadriyatlar va me’yorlardagi tafovutlarni,
ularga nisbatan xolis va stereotipsiz munosabatda bo‘lish,
samarali madaniyatlararo aloqalarni o‘rnatishga e’tibor berishga
imkon beradi;

3) milliy va o‘zga millat madaniyati bilan aloqador hodisalarni
qiyosiy tahlil qilish. O‘zining madaniy tajribasi, milliy va
madaniy an’analarini tahlil qilib, talaba madaniyatlararo
muloqot ob’yekti sifatida bir vaqtning o‘zida ularning yotligini
anglab etadi va nafaqat boshqa til kodlarini, balki boshqa urf-
odatlar, boshqa xulg-atvor me’yorlarini ham hisobga olishga
intiladi, bu bo‘lajak o‘qituvchida empatiyaning rivojlanishiga
hissa qo‘shadi;

4) milliy va chet el madaniyatining qadriyatga yo‘nalganligini
hisobga olish asosida badily qadriyatlarni sharhlash.
Madaniyatlararo muloqot shundan dalolat beradiki, milliy
madaniyat doirasida inson o‘zining hayot tarzini tushunishi
mumkin bo‘lgani singari tasavvur paydo bo‘ladi. Aslida milliy
madaniyat doirasidan tashqariga chiqgandan keyin, o‘zga
dunyoqarash, munosabatga duch kelgan talaba o‘z ongining
o‘ziga xos xususiyatlarini tahlil gila boshlaydi va shu bilan
birga madaniyat bilan ochiq muloqotga kirishishni o‘rganishni
boshlaydi, boshqa madaniyat vakilini obyektiv baholay
boshlaydi.

Xulosa qilib aytganda, madaniyatlararo muloqot fikrlar
rang-barangligi, ularga hurmatni tarbiyalash, ijobiy aloqa
va munosabalarni o‘rnatishga xizmat qiluvchi badiiy-
estetik vaziyatlarni yaratish orqali bo‘lajak tasviriy san’at
o‘qituvchisining kasbiy tajribasini kengaytirishga yo‘naltirilgan.

2. Bo‘lajak tasviriy san’at o‘qituvchilarini tolerant muloqotga
yo‘naltirish.

YUNESKO tashkilotining 1995-yil 16-noyabrda Parij
shahrida bo‘lib o‘tgan 28-sessiyasida 185 ta davlat ishtirokchilari
va mas’ullari “Tolerantlik tamoyillari Deklaratsiyasi”’[37]
ni imzoladilar. 2003-yil BMT tomonidan jahon miqyosida
xalqaro tolerantlik yili deb e’lon qilindi. 16-noyabr kuni xalgaro
tolerantlik kuni deb e’lon qilindi va butun dunyoda nishonlana
boshlandi.

Mazkur Deklaratsiyada insoniy munosabatlarning asosiy
tushunchasi — tolerantlikning mohiyati quyidagicha ochib
berilgan: “Tolerantlik madaniyatning xilma-xilligini, o‘zini
namoyon qilish shakllarini va inson shaxsiyatining namoyon
bo‘lishini hurmat qilish, gabul qilish va to‘g‘ri tushunishni
anglatadi. Tolerantlik bilim, oshkoralik, muloqot va fikr erkinligi,
vijdon va e’tiqod erkinligi bilan ta’minlanadi. Tolerantlik — bu
xilma-xillikdagi birlik. Bu nafagat ma’naviy burch, balki siyosiy
va huquqiy ehtiyoj hamdir”[37].

Tolerantlik (lot.tolerantia — chidam, sabr-toqat), bag‘rikenglik
— o‘zgarlarning turmush tarzi, xulg-atvori, odatlari, his-
tuyg‘ulari, fikr-mulohazalari, g‘oyalari va e’tiqodlariga nisbatan
toqatli, chidamli bo‘lish. Bu bir-biriga o‘xshamagan odamlarning
birga ahillikda yashashidir. Biror-bir insonda yoki biror-bir
begona madaniyatda bizga nimadir yoqmasligi mumkin, biroq
o‘zgalarning huquq va manfaatlariga ziyon yetkazmasa, joriy
gonunlarni buzmasa ularning mavjudligi va rivojlanishini
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tan olishimiz kerak. Ya’ni tolerantlik bu o‘zgalarning fikri,
qarashlari va xatti-harakatiga passiv, tabiiy ravishda buysunishni
anglatmaydi. Balki alohida odamlar, turli guruhlar, xalqlar,
ijjtimoiy guruhlar o‘rtasida bir-birini tushunish, ijobiy hamkorlik
yo‘lidagi faol axloqiy nuqtai nazar va psixologik hamkorlikni
anglatadi[144; 134].

Ijtimoiy ishga doir lug‘at-ma’lumotnomada esa: “Tolerantlik
— ijtimoiy ishning boshqaruv tamoyili, individlar, guruhlar va
ijjtimoiy hamjamiyatlar o‘rtasidagi madaniy, irqiy va boshqa
tafovutlarni tan olish, odamlarning tashqi qiyofasi, xatti-
harakati, qadriyatlar yo‘nalishi va ulardagi farqlarga nisbatan
bag‘rikenglikdir” [127], deyilgan.

“Tolerantlik” tushunchasi uzoq asrlar davomida shakllandi
va hozirgi vaqtda ham turli belgilar bilan to‘ldirib borilmoqda.
Tolerantlik tushunchasi turli madaniyat va xalqning tarixiy
tajribasi bilan bog‘liglikda xilma-xil ko‘rinishlarda namoyon
bo‘ladi. O‘zbek tilida nashr etilgan lug‘atlarda “tolerantlik”
tushunchasining “bag‘rikenglik” tushunchasi bilan sinonim
sifatida ishlatilish holati ko‘zga tashlanadi: “Bag‘rikenglik
— o‘zgalarga nisbatan mehr-muruvvatli, g‘amxo‘r, saxiy,
kengfe’lli bo‘lgan, ana shunday ma’naviy fazilatlarga ega
kishilarni ifodalovchi tushuncha. Bag‘rikenglik o‘zgalarning
dunyoqarashi, diniy e’tiqodi, milliy va etnik xususiyatlari,
an’ana va marosimlariga hurmat-ehtiromda bo‘lish, muomala-
munosabatda kamsitish va tahqirlashlarga yo‘l qo‘ymaslik,
insoniylikni hamma narsadan ustun hisoblab, jamoada, ish
joylarida, mahalla-kuyda bunga rioya etishni anglatadi. Mazkur
tushuncha turli dindagi, turli millat va elatlarga mansub
kishilarning bir mamlakat doirasida, yagona davlat tarkibida
bahamjihat, tinch-osoyishta yashashini ifoda etadi” [94, 68-b.].

Bugungi kunda “tolerantlik” tushunchasining turli fanlarning
ob’ekti sifatida tadqiq etillayotganligi mazkur atamaning
fanlararo doiradagi ta’riflarining shakllanish holatini ham yuzaga
keltirdi. Jumladan, falsafly tadqiqotlarda mazkur tushuncha
dunyoqarash sifatida turli sivilizatsiyalar, madaniyatlar va
konfessiyalar (diniy e’tiqodlar)ning yashashga bo‘lgan huquqini
tan olish, balki ularning o‘zaro munosabatlari va alogalarining
umumiy qoidalari majmui ekanligiga alohida e’tibor qaratiladi
[169; 170, 288-b.].

Sotsiologik tadqiqotlarda qayd etilishicha, tolerantlikka fal-
safly kategoriya sifatida qaralib, materiyaning obyektiv amal
qilish shakli tarzida, ya’ni tushuncha holida ongda o‘z ifodasini
topishini ham e’tibordan soqit qilmaslik kerak. Tolerantlik —
o°‘zga shaxsga yoki narsaga, yoxud begona, yoinki farqlanuvchi
shaxs — hodisaga nisbatan o‘z his-tuyg‘ularimizni qo‘lga
ola bilish demakdir. O‘z-o°‘zini cheklash iroda kuchiga ega
bo‘lmoqlik demakdir. Tolerantlik o‘z-o‘zini cheklash orqali
ifodalangan irodadir va bu o‘zgalarga xayrixoh — murosasozlik
bilan qarash imkoniyatini bildiradi [70, 51-b.].

Psixologik nuqtai nazardan tolerantlik — insoniy bag‘ri-
kenglikning bir ko‘rinishi yoki ifodasi bo‘lib, inson uchun
yoqimsiz, noxush bo‘lgan biror omilga nisbatan qat’iy javobning
yo‘qligi yoki uning kuchsizligini bildiradi. O‘sha vaziyat yoki
omil ganchalik shaxsga yoqmasa-da, u bunga chidaydi, bosiqlik
qiladi, kerak bo‘lsa moslashadi [36].

Falsafiy, sotsiologik va psixologik nuqtai nazarlarga tayangan
holda, pedagogika fani tolerantlik tarbiyasi tushunchasiga
quyidagi ta’rif berishi o‘rinli bo‘ladi: “Tolerantlik tarbiyasi
deganda, wuzluksiz ta’lim jarayonida tarbiyalanuvchilarda
tolerantlikka doir tushunchalar, sifatlar, odatlar, xulg-atvor,
qadriyatlar tizimini tarkib toptirishga qaratilgan, magqgsadli
yo‘naltirilgan, izchil, tizim pedagogik jarayon tushuniladi”.

Tolerantlik bo‘lajak tasviriy san’at o‘qituvchilarining badiiy-
estetik kompetentligining muhim ko‘rsatkichlaridan biri bo‘lib,
axloqiy me’yorlarga rioya qilish va bag‘rikenglik, hamdardlik,
xushmuomalalik, ishonch, g‘amxo‘rlik, hamdardlik kabi sifatlar
orqali namoyon bo‘ladi. Tolerantlik etikasi turli madaniyatlarga
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mansub bo‘lgan kommunikatsiya hamkorlari o‘rtasida o‘zaro
tushunishga erishish istagi, bosim va kuch ishlatmasdan, turli
xil manfaatlar va nuqtai nazarlar, asosan, muloqot, ishontirish,
tushuntirish kabi usullarni qo‘llash orqali o‘zaro tushunishga
erishishni ko‘zda tutadi. Negaki, tolerant muloqotning axloqiy
me’yorlari bo‘lajak o‘qituvchining sabr-toqatli, bag‘rikeng
bo‘lishi uchun psixologik manba hisoblanadi. Ushbu shaxsiy
manba talabaning fe’l-atvori, uning ruhiy-jismoniy xususiyatlari,
ta’limda yaratilgan shart-sharoitlar, shaxsning intellektual
rivojlanish darajasi va boshqalar bilan belgilanadi.

AQSh san’atshunoslarining tadqiqotlarida (M.Bennet [38],
G.Gudikunst [53], Yu.Kim [71] va boshqalar) tolerant xulg-
atvorning quyidagi asosiy belgilari ajratib ko‘rsatilgan:

» moslashuvchanlik — xulg-atvorda shafqatsizlikning yo‘qligi,
nizoni yuzaga keltirmaslik;

* empatiya (boshqa odamga qiziqish) — o‘zga millat
madaniyatining o‘ziga xos xususiyatlaridan xabardor bo‘lish,
ular haqida qayg‘urish;

» mulohazalarda bosiqlik — boshqalar haqida qat’iy xulosa
chiqarmaslik.

Bo‘lajak tasviriy san’at o‘qituvchilarining badiiy-estetik
kompetentligini shakllantirish nuqtai nazaridan, tolerantlik
o‘zga madaniyatlarning xilma-xiligi, nutqiy me’yorlar, o‘z-
o‘zini namoyon etish, fikrlash va xatti-harakatlarga hurmatni
anglatadi. [.L.Plujnik [115] va M.M.Yakubbaev [166]lar tolerant
xulg-atvorni til vositalari bilan taqqoslash orqali quyidagilarni
aniqlashtirgan:

— moslashuvchanlik variativ kommunikativ strategiya va
taktikalar va ularga muvofiq turli ko‘rinishdagi vaziyat bilan
bog‘liq omillarni hisobga olish asosida o‘zining xulg-atvoriga
tuzitishlar kiritishga doir nutqiy vositalardan foydalanish
ko‘nikmalarida namoyon bo‘ladi;

— empatik xulg-atvor maqbul iboralarni tanlash, takroriy
savollar bilan murojaat qilish, ijobiy ma’noga ega nutqiy
vositalardan foydalanish asosida hamsuhbatning his-tuyg‘ularini
uyg‘otishda namoyon bo‘ladigan “qo‘llab-quvvatlovchi kommu-
nikatsiya”da mujassamlashadi;

— fikrlarni ifoda etish jarayonidagi bosiqlik dalil, hodisa,
kishilarni og‘zaki baholash emas, ularning xulg-atvoriga tavsif
berish qobiliyatida namoyon bo‘ladi. Mazkur xususiyat fikrlarni
ifoda etishning bilvosita usullaridan foydalanish, shuningdek,
bayonning ijobiy modalligi orqali amalga oshadi.

Oliy ma’lumot olish davrida bo‘lajak o‘qituvchi xulg-
atvorining bag‘rikenglik xususiyatlari tarqoq ko‘rinishga ega
bo‘lib, bir-biri bilan bog‘liq emas, barqaror bag‘rikenglik uchun
esa ularning integrativ birligida barcha tolerantlik sifatlarini
shakllantirilishiga erishish kerak. Bunday holatda talaba o‘z
xulg-atvoridagi madaniy tafovutlarni qabul qilishni namoyish
qilishi va nizolarsiz muloqotni amalga oshirishi mumkin.

Tolerantlik tamoyiliga asoslangan muloqotga
yo‘naltirilganlik talabalarning dunyoqarashini o‘zgartirish
va mavjud bir qator odatlarni inkor qilishni talab qiladi.
Hamkorlar o‘rtasidagi muloqot o‘zaro munosabatlarning
asosiga aylanadi, dialogizm esa fikrlash jarayonining
madaniy asosga ega me’yori sifatida qabul qilinadi. Shuni
ta’kidlash kerakki, barcha holatlarda o‘ylash uchun ochiqlik,
erkin va mas’uliyatli tanlov imkoniyati ta’minlanishi kerak.
Bo‘lajak tasviriy san’at o‘qituvchilarini tolerant xulg-atvorga
yo‘naltirish zarurati muloqotda ikkala tomon ham o‘zaro bir-
birini tushunishga erishishga intilishi, ya’ni xohish-istak,
nizolarning oldini olish orqali har qanday nuqtai nazarni qabul
qilishga tayyorligi bilan bog‘liq. Bunday holda lingvistik va
ijtimoiy-madaniy xatolar osongina kechiriladi yoki sezilmaydi.
Aksincha, bir yoki ikkala tomonining intolerant xatti-harakati
o‘zaro tushunishda to‘siqlarning paydo bo‘lishiga olib keladi
va shuning uchun muloqot samaradorligini pasaytiradi yoki
munosabatlarning to‘liq buzilishiga olib keladi. Shu sababli,
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bo‘lajak o‘gituvchining muloqoti uchun asos o‘zaro bir-birini
tushunishga yo‘naltirilgan tolerantlik bo‘lishi kerak.

Yuqorida bayon etilgan fikrlar quyidagi xulosalarga
kelish imkonini berdi: a) tolerantlik boshqa madaniyatga
taallugli va tashqi ko‘rinishi, tili, e’tiqodi, an’ana va urf-
odatlari bilan ajralib turuvchi hamkorlikni tushunish, hurmat
qilishga tayyorlikni o‘zida ifoda etadi; b) bo‘lajak tasviriy
san’at o‘qituvchilarini kasbiy tayyorgarlik jarayonida tolerant
muloqotga yo‘naltirishning zaruriyati zamonaviy jamiyatning
ijjtimoiy me’yorlari, jamiyat a’zolariga qo‘yilayotgan siyosiy va
huquqiy talablar, istalgan soha mutaxassisning kasbiy muhim
ko‘rsatkichlari bilan belgilanadi.

Bo‘lajak tasviriy san’at o‘qituvchilarining tolerant xulg-
atvorini shakllantirish uchun ularga kommunikativ-rag‘bat-
lantiruvchi nutqiy faoliyat namunalari taqdim etildi: nutq
empatiyasi, so‘zlarni erkin tanlash va hissiy munosabatlarni
tahlil qilish. Empatik xatti-harakatlar “qo‘llab-quvvatlovchi
aloqa” tarzida — rag‘batlantiruvchi iboralarni tanlash, takroriy
savollar, hissiyotlarga murojaat qilish, hamkorning his-
tuyg‘ulari, ijobiy ma’noga ega so‘zlarini tanlash, ijobiy ohang,
salbiy munosabatlarni bartaraf etish, xulg-atvorning verbal va
noverbal jihatlariga nisbatan sezgirlikda aks etdi.

3. Bo‘lajak tasviriy san’at o‘qituvchilarining badiiy-estetik
kompetentligini  shakllantirish strategik va taktik ta’lim
texnologiyalarini qo‘llash.

Nazariy-eksperimental tadqiqotlarni o‘tkazish jarayonida
talabalarning  badiiy-estetik kompetentligini  shakllantirish
jarayonida professor-o‘qituvchi faoliyatini qay tarzda texno-
logiyalash zarurligi haqidagi masalaga e’tibor qaratildi.
Izlanish natijalari quyidagilarni ta’kidlash imkonini berdi:
bo‘lajak o‘qituvchilarning badiiy-estetik kompetentligini shakl-
lantirish texnologiyasi shaxsiyatni shakllantiruvchi pedagogik
va boshqaruv holatining ba’zi bir o‘zgarmas komponentlari,
shaxsning o‘ziga xos tabiiy xususiyatlarini shakllantirish bilan

bog‘ligdir.

V.Bespalko[39], V.Zagvyazinskiy[62], V.Serikov[123],
N.Azizxodjaeva[25], N.Avliyakulov[22], O*‘.Tolipov[138],
B.Xodjayev[149] va boshqalarning tadqiqotlarini hisobga

olgan holda bo‘lajak tasviriy san’at o‘qituvchilarining badiiy-
estetik kompetentligini shakllantirish bo‘yicha pedagogik
texnologiyalarni loyihalash va amalga oshirishga doir quyidagi
eng umumiy talablar aniqlashtirildi:

1. Badiiy-estetik ta’lim mazmunini faoliyatning  yaxlit

loyihasiga, shu jumladan, uning yo ‘naltiruvchi asoslarini
(kontseptsiyalari, tamoyillari) o ‘zgartirish, motivatsion, psixo-
logik va tashkiliy jihatdan qo ‘llab-quvvatlash.

2. Talabalarning yuqori badiiy-estetik kompetentligini ta 'min-
lashga doir o ‘qituvchining faoliyatini tashkil etish.

3. O‘qituvchi va talabalar o ‘rtasidagi o ‘zaro munosabat
usullari, ularning vazifalari, o‘rni, o‘qitishning texnologik
qismini amalga oshirish davomida yuzaga keladigan alogalarni
aniglash.

4. O‘gituvchi va talabalarning birgalikdagi samarali fao-
liyatini tashkil etish, ishtirok etish, tenglik, bag ‘rikenglik,
norasmiy shaxslararo muloqot asosida texnologiyalarning
motivatsionligini ta 'minlash.

5. Moddiy-texnik va axborot vositalari,
sulotlardan keng foydalanish.

Tadqiqotda shartli ravishda “bo‘lajak tasviriy san’at o‘qi-
tuvchilarida badiiy-estetik kompetentlikni shakllantirishning
strategik ta’lim texnologiyalari” tushunchasi qo‘llanildi. Stra-
tegik ta’lim texnologiyalari deganda, o‘quv jarayonining
bitta yo‘nalishiga qaratilgan va ta’lim maqsadlariga erishish
uchun qo‘llaniladigan texnologiyalar ko‘zda tutildi. Strategik
ta’lim texnologiyalari tarkibini tahlil qilish ularning quyidagi
magsadli yo‘nalishini aniqlash imkonini berdi: bo‘lajak tasviriy
san’at o‘qituvchisining shaxsiy va kasbiy qobiliyatlarini
rivojlantirish. Strategik ta’lim texnologiyalarining maqsadi
ulardan  talabalarni  kasbiy tayyorgarligining barcha
bosqichlarida foydalanish imkoniyatini belgilab beradi. Ularga
quyidagilar kiritildi: o‘yin, tadqiqotchilik, trening, interfaol
ma’ruza, o‘quv va malakaviy amaliyot, laboratoriya ishi va
boshqalar.

Ta’limning strategik texnologiyalarini taktik ta’lim texno-
logiyalari orqali amalga oshirish ko‘zda tutildi. Ilmiy
adabiyotlar tahlili taktik ta’lim texnologiyalarini tanlash
mezonlari sifatida quyidagilarni qabul qilish imkonini berdi:

a) taktik o‘quv texnologiyalarining strategik magsadlarga
mosligi;

b) taktik o‘quv texnologiyalarining o ‘qituvchi tomonidan
taqdim etilgan o ‘quv materialining o ‘ziga xos xususiyatlariga
muvofiqligi;

v) yetakchi aloga turi;

g) taktik ta’lim texnologiyalarini texnologik amalga oshirish
imkoniyatlari; d) taktik ta’lim texnologiyalarining uzluksizligi
(mavzuli, mantiqiy, tashkiliy).
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EFFECTIVE WAYS TO TRAIN SKILLFUL ACTORS AND ENSURE
THEIR PARTICIPATION IN MOVIES

Abstract: The article discusses the latest developments in the training of specialists for the film industry, advanced interactive
methods of teaching, modern visual and multimedia technologies, as well as technical advances in science.
Keywords: acting, acting, art, cinema, education, training, information technology, cinema, role.

Murakkab globallashuv davrida ma’naviyat sohasida vujudga
kelayotgan dolzarb muammolar, xususan, turli zararli g‘oya va
mafkuralar ta’siridan yosh avlodning qalbi va ongini himoya
qilish eng dolzarb masalaga aylandi. “Dunyo shiddat bilan
o‘zgarib, barqarorlik va xalqlarning mustahkam rivojlanishiga
raxna soladigan turli yangi tahdid va xavflar paydo bo‘layotgan
bugungi kunda ma’naviyat va ma’rifatga, axloqiy tarbiya,
yoshlarning bilim olish, kamolga yetishga intilishiga e’tibor
qaratish har qachongidan ham muhimdir”. Albatta, hech
birimizga sir emaski, ayni paytda internet global tarmog‘i
orqali milliy merosimizga, an’analarimizga qarshi qaratilgan
g‘oyalar, ommaviy madaniyat targ‘ibi kabi matkuraviy xurujlar
amalga oshirilayotgani kuzatilmoqda. Ushbu vaziyatda odamlar,
ayniqgsa, yoshlar sog‘lom shakllangan dunyoqarashga ega bo‘lsa,
yuz berayotgan vogqealarning asl mohiyatini to‘g‘ri anglaydi.
Natijada esa ma’naviy tahdidlarga, xususan, “ommaviy
madaniyat” niqobi ostida targ‘ib qilinayotgan g‘oyalarning
ta’siriga bardosh beradi. O‘z madaniyati, axloqiy va ma’naviy
qadriyatlari sofligini 0‘zga milliy madaniyatlardan himoya qilib,
ularning sun’iy yo‘l bilan kundalik hayotga kirib kelishiga yo‘l
go‘ymaydi.

Prezidentimiz tomonidan ta’kidlanganidek, “ommaviy mada-
niyat” ko‘rinishida kirib kelayotgan turli tahdidlar, giyohvandlik,

1 Mirziyoyev Shavkat Miromonovich. Milliy taraqgiyot yo‘limizni
gat’iyat bilan davom ettirib, yangi bosqgichga ko‘taramiz. —
Toshkent: “Uzbekiston” NMIU, 2017. — B. 592.

2 O'sha manba.

3 O‘zbekiston Respublikasining “Yoshlarga oid davlat siyosati
to‘g‘risida”gi Qonuni. O'zbekiston Respublikasi qonun hujjatlari
to'plami, 2016 y., 37-son, 426-modda; 2017-y., 24-son, 487-
modda; Qonun hujjatlari ma’lumotlari milliy bazasi, 24.07.2018-y.,
03/18/486/1559-son. URL: http://www.lex.uz/docs/3026246.
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diniy ekstremizm, missionerlik kabi balo-qazolardan yosh-
larimizni asrash, ularning ta’lim-tarbiyasiga har birimiz mas’ul
ekanimizni hech qachon unutmasligimiz kerak. Bu borada
biz asrlar mobaynida shakllangan milliy an’analarimizga,
ajdodlarimizning boy ma’naviy merosiga tayanamiz”.? Shu
o‘rinda san’at tushunchasi xususida qisqacha to‘xtalib o‘tishni
joiz bildik. Aytish lozimki, san’at manaviy madaniyatning
tarkibiy qismi, dunyoni manaviy anglashning maxsus turi hamda
inson tafakkurining mahsuli hisoblanadi. Uning har bir turi
odamlarga o‘ziga xos darajada ta’sir etish kuchiga ega. Keng
gamrovli bo‘lib, inson va jamiyatning rivojlanish va taraqqiyotida
o‘ta muhim o‘rin egallagan holda inson ma’naviy ruhiyatiga
ta’sir ko‘rsatadi. Ularning orasida esa kino san’ati ma’naviyat
targ‘ibotida eng asosiy va kuchli ta’sirga ega bo‘lgan vazifani
bajaradi. Demak, har bir kinofilm tomoshabinning estetik
ehtiyojini qondirishi, ma’naviy dunyoqarashini shakllanishiga
munosib hissa qo‘shishi, ma’naviy oziga berishi lozim. Ana
shunda insonlar kino san’atidan zavqlanadi, ta’sirlanadi,
hayratlanadi, kezi kelganda, uning g‘oyasiga ergashadi.
Ma’lumki, mamlakatimizda yoshlar siyosatiga® alohida
ahamiyat qaratilib, yoshlarni ilm-fanga keng jalb qilish, ular
ilgari suradigan tashabbuslarni qo‘llab-quvvatlash mexanizmini
joriy etish bo‘yicha O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining
tegishli qarori qabul qilingan.* Yoshlarning ma’naviy-axloqiy,
estetik didi va madaniy darajasini yanada yuksaltirish borasida
samarali ishlar amalga oshirilmoqda. Ayni shu jarayonda
yoshlarni Vatanga bo‘lgan muhabbatini yanada oshirish, milliy
qardiyatlarimiz va tariximizga nisbatan kuchli hurmat tuyg‘usini
shakllantirishda, iste’dodli yoshlarni tarbiyalashda madaniyat
hamda san’at sohasi xodimlarining ham xizmati muhim
ahamiyatga ega hisoblanadi. Bilamizki, yoshlarda adabiyotga
intilish susaygan, kitob o‘qish an’anasi yo‘qolib borayotgani
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tez-tez tilga olinmoqda. Demak, kitoblarda yozilgan tarixiy,
milliy qahramonlar ekranga juda yaxshi ko‘chirilsa, adabiyot
va tarix kitoblarining ma’no-mazmuni yoshlarga ancha yetib
boradi. Buning uchun ssenariy muallifi o‘zi yozgan asari
orqali nima demoqchi ekanligini anglab olishi lozim. Rejissor
esa tasvirga oladigan ushbu kinofilmlari yoshlarni o‘ziga qay
darajada jalb qila olishi haqida bosh qotishi, tahlil qilishi
kerak. Axir, shonli tariximizda o‘chmas iz qoldirgan buyuk
ajdodlarimiz nafaqat ulkan iste’dod egasi, balki xalgning
ijtimoiy hayotida muhim o‘rin tutgan, o‘z davrining jonkuyar
fuqarosi bo‘lgan. Ularning har biri zamonasining quvonch
hamda tashvishlarini, orzu umidlarini, dard va iztiroblarini
qalbida mujassam etgan. O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Sh.M.Mirziyoyev ta’kidlaganidek, “bizning havas qilsa
arziydigan buyuk tariximiz bor. Havas qilsa arziydigan ulug’
ajdodlarimiz bor”.® Shunday ekan, tarixiy shaxslar faoliyati,
buyuk jasoratlari, milliy urf-odat, qadriyatlarimiz tarannum
etilgan asarlarga murojaat etgan holda kinofilmlar yaratish
harakatida yurgan rejissorlar havaskorlarni emas, balki ushbu
filmdan ko‘zlangan maqsad hamda g‘oyaning asl mohiyatini
to‘liq anglab yetgan, o‘zbek tarixini, madaniyatini yaxshi
bilgan professional iste’dodli, mahoratli aktyor va aktrisalar
mehnatidan foydalanishi lozim. Sifatsiz tasvirlar, palapartish
olingan nomukammal kadrlar tomoshabinda kerakli ruhiy
kechinmalarni uyg‘otmaydi.

Bugungi kunda Vatanimizda suratga olinayotgan tarixiy
filmlar ustida ijodkorlar yaxshigina ter to‘kkani ko‘rinib
turmoqda. Dialoglar puxta tuzilgan, tarixiy voqelikni imkon
qadar real bo‘yoqlarda ochib berishga harakat qilingan. Aktyor
va aktrisalar ham o°z rollarini mahorat bilan ijro etishgan, deyish
ham mumkin. Tarixchilar, adabiyotshunoslarning xizmati ham
yaqqol ko‘zga tashlanmoqda. Ammo baribir filmlarning tasviriy
va g‘oyaviy sifati haqida matbuotda, ilmiy anjumanlarda turli
fikrlar bildirilib, kezi kelganda qattiq tanqid ham gilinmoqda.
Aytaylik, filmlarda ichki ziddiyatlar tasviri bilan cheklanib
qolingandek tuyuladi. O‘sha davrdagi oddiy xalgning hayoti,
turmush tarzi etarlicha ochib berilmagan holatlarga duch
kelinmoqda. Qahramonlarning suhbatida o‘sha davr so‘zlashuv
tili uncha sezilmaydi.

Axir, ana shunday mavzu hamda yo‘nalishlarda suratga
olingan filmlar esa xalqimizning shunday insonlar haqida
tasavvur uyg‘otadi, yoshlarning dunyoqarashini boyitishga
xizmat qilishi lozim. Bizda bilimli, saviyali, tajribali rejissyorlar
yoki mahoratli aktyorlar yo‘q desak, ijodkorlarimiz mahoratini
shubha ostiga olgan bo‘lamiz. Tariximizning shonli, murakkab
davrlarini bilmaydigan adib va tarixchilarimiz yetishmaydi,
deyish ham noto‘g‘ri. Tarixni o‘rganish, yoshlarimizni boy
ma’naviy meros bilan tanishtirish, shu orqali ular ongida milliy
qadriyatlarimizga nisbatan mehr-muhabbat, g‘urur tuyg‘ularini
shakllantirish va bugungi tinch, osuda hayotimizning qadriga

4 Yoshlarni ilm-fan sohasiga jalb etish va ularning
tashabbuslarini qo‘llab-quvvatlash tizimini takomillashtirish
chora-tadbirlari to'g'risida. O’zbekiston Respublikasi Prezidenti
Qarori. Qonun hujjatlari ma’lumotlari milliy bazasi, 31.08.2019 y.,
07/19/4433/3673-son. URL: http://lex.uz/docs/4494504

5 Adabiyot va san’at, madaniyatni rivojlantirish — xalgimiz
ma’naviy olamini yuksaltirishning mustahkam poydevoridir.
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning
O‘zbekiston ijodkor ziyolilari vakillari bilan uchrashuvdagi
ma’ruzasi // http://uza.uz/. — 03.08.2017.

6 Usmonov Q., Sodigov M., Burxonova S. O’zbekiston tarixi.
O’zbekiston nashriyoti, Toshkent: 2016. — B. 107.

7 Abdullayeva M. Dramatik teatr va kinoda aktyorlik mahorati.
— Toshkent: “Tafakkur ganoti”, 2014. — B. 192.

yetish  g‘oyalarini ulug‘lash, targ‘ib qilish bugungi kunning
oldida turgan eng muhim vazifalardan biridir. “O‘tmish bu —tarix,
tarix — millatlarning o‘tmishi, taraqqiyoti hamda tanazzulining
sabablarini o‘rganaturg‘on ilmdir”®. Taraqqiyparvar olim,
dramaturg, davlat arbobi Abdurauf Fitratning yuqoridagi
so‘zlari yoshlarni tariximiz va milliy qadriyatlarimizni his qilish,
0°‘qib o‘rganish, qadriga yetish va ajdodlarimiz qoldirgan boy
ma’naviy meros bilan faxrlanish tuyg‘ularini uyg‘otadi. Afsuski,
bugun nafaqat yoshlar, balki kattalar orasida ham tarixda muhim
iz qoldirgan shaxslarni farqlay olmaydiganlar ham bor. Bu
sharoitda ham kino saviyasini ko‘tarish masalasi juda dolzarb
ahamiyat kasb etadi. Mana shu yo‘nalishdagi filmlarni yanada
talab darajasida yaratishga bo‘lgan intilishni yanada kuchaytish
kerak.

Bu esa o‘z navbatida, madaniyat va san’at yo‘nalishidagi
ta’lim muassasalaridagi professor o‘qituvchilarning oldiga
o‘qitishning samarali yaratish, zamonaviy ilg‘or
tajribalardan foydalanish, mahorat darslarini tashkil etish,
o‘quv qo‘llanma va darsliklar, ilmiy-metodik adabiyotlar
yaratish kabi mas’uliyatli vazifalarni tezkorlik bilan bajarish
kerakligini angladi. “Talabada ijodiy kayfiyat uyg‘otish va
bunga qay yo‘l bilan erishishni, birinchi navbatda, pedagog hal
etadi. Bu uning bilimi, tajribasi, uslubi va ijodiy intuitsiyasiga
bog‘liq. Ta’lim jarayonidagi eng samarali uslub — pedagogning
0°‘z o‘quvchilarining ijodiy tabiatiga yaqin, o‘ziga xos vazifa
va mashqlarni qo‘llashidir. Bu borada eng muhimi — ta’lim
jarayonining qay uslubda olib borilishi emas, balki talabalarda
aktyorlik mahoratini imkon qadar chuqur shakllantirish va bu
yo‘lda samarali natijalarga erishishdir”.” Zamon va davr bilan
hamnafaslik masalasi ayniqsa, mutaxassislik fanlaridan dars
beruvchi professor-o‘qituvchilar oldiga juda katta mas’uliyatni
go‘ymoqda. Yangi o‘qitish metodlaridan foydalanish boshqa
fanlarni o‘qitishda ham ijobiy natijalar berishi aniq va ulardan
foydalanish davr talabiga aylanib ulgurgan. Aynan yangicha
fikrlaydigan yosh mutaxassislarni kashf etish va tarbiyalash,
ularning kino san’atiga bo‘lgan muhabbatini aniq magsadlar,
rag‘batlar va samarali amaliy topshiriqlar orqali kuchaytirish
lozim. Bu vazifani hal etish yuzasidan tegishli izlanishlar olib
borilayotganini ham inkor etmaymiz. Bo‘lajak aktyorlarni
tayyorlash va wularni tarbiyalashda K.S.Stanislavskiy uning
izdoshlari E.Vaxtangov, V.Meyerxold, M.Chexov hamda
Sh.Abbasov, M.Abdullayeva, H.Mahmudova, J.Mahmudov,
V.logelsen, S.Obrazsov, M.Ashurovalar tomonidan ishlab
chiqilgan o‘qitish uslubiyatiga tayanadi.

Zamonaviy ta’lim talablari, ta’lim sifatini oshirish bo‘yicha
ishlab chiqilayotgan maxsus davlat dasturlari dars davomida,
ayniqsa, mutaxassislik fanlaridan bilim berish jarayonida ko‘proq
o‘qitishning interfaol usullari, multimedia vositalaridan keng
foydalanishni, o‘qitish jarayonini vizuallashtirish, faollashtirishni
talab etmoqda. Kino va televideniye sohasida zamonaviy
talablarga javob beradigan, milliy kino san’ati an’analarini asrab-
avaylash va rivojlantirishga qodir, badiiy ijodning zamonaviy
metodlari, innovatsion texnika va texnologiyalarni puxta
egallagan yuksak malakali mutaxassislarni tayyorlash bugungi
kunda pedagoglarning eng asosiy burchidir. Shular asosida biz
yana quyidagi takliflarni ilgari suramiz:

— pedagog o'z kasbining haqiqiy egasi bo ‘lishi uchun
atrofidagi insonlar orasida hurmat-e’tibor qozonishi kerak;

— hamisha madaniyatli murabbiy, ezgu fazilat egasi sifatida
namuna bo ‘lishi zarur;

— o'zining iste’dodini, samimiy munosabatini talabalar
orasida namoyon etib, o ‘qituvchi bilan talaba orasidagi o ‘zaro
muloqotni  yuksak darajada mustahkamlanishiga erishishi
darkor;

tizimini

O‘zDSMI xabarlari — 2022 /1 (21)@



PEDAGOGIKA, PSIXOLOGIYA

— aktyorni rol ustida mustaqil ishlashga o ‘rgatishga jiddiy
kirishishi kerak. “Milliy kino san’ati tarvixidan ko ‘plab badiiy
tajribalar, ijodiy parvoz va ingirozlar, kino san’ati an’analari,
o'ziga xos milliy maktabning shakllanishi, janr-mavzuviy
izlanishlar joy olgan. Tan olib aytish kerak, yil sayin o ‘zbek
kino san’ati badiiy, uslubiy, g‘oyaviy, tasviriy va ifodaviy
Jihatdan takomillashib bormogda”.® Demak, ayni shu jarayonda
san’at, madaniyat sohalarida tahsil olayotgan yoshlarning
aktyorlik iste’dodini yanada rivojlantirish dolzarb ahamiyat
kasb etmogda. Buning uchun aktyorlik texnikasini chuqur
o ‘rganish talab etiladi. Turli xil rollarni o ‘ynab, hissiyotlarni
qanday boshqarishni o ‘rganishi juda muhim hisoblanadi. Lekin
aktyorlik mahoratini oshirishda kitob o ‘qishning ahamiyati
beqiyos ekanligi yanada ravshanlanadi. Aktyor sahnada obraz
timsolida hagqiqatdan ham hayotdagidek ko ‘rishi, eshitishi,
his qilishi, fikrlashi, harakat qilishi lozim. U badiiy magsad
talablari va sahna hayotiga muvofiq tarzda to ‘g ‘ri qaror gabul
qilishi, baholash va shu asosda harakatni amalga oshirishni
o ‘rganishi lozim. Shuningdek, tarixiy hamda yoshlar uchun
tarbiyaviy ahamiyatga ega bo ‘Igan filmlarni suratga olish yoki
shu filmlarda rol ijro etish uchun avvalo, shu yo ‘nalishdagi
filmlarni  tomosha qilib, filmning mohiyatini o ‘rganishga,
xatolarni topishga harakat qilish kerak. Kino san’atining o ‘ziga
xos qonun-qoidalari asosida yaratilgan ekran asari namoyishi
davomida tomoshabin kino qahramon yashab turgan makonda
u bilan birga nafas oladi, dardlari va shodliklariga sherik
bo ‘ladi. Kino sohasida faoliyat yuritayotgan mutaxassislarning
ma 'naviy, kasbiy jihatdan yuqori darajada rivojlangan bo ‘lishi
natijasida yoshlar tarbiyasida kinematografiyaning o ‘rni va
ishtiroki  kuchayadi, kino mahsulotlarining g ‘oyaviy-badiiy
saviyasi oshiriladi, milliy mustaqillik g‘oyasining mohiyatini
kino vositalari orgali aks ettirishga erishiladi. “Bu borada
aktyorlik kasbiga oid maxsus bilim va ko ‘nikmalar muhim
rol o‘ynaydi. Zero, aktyorlik kasbini egallash uchun san’at
maktablarida mutaxassislik sirlarini o ‘rganish zaruriy ehtiyoj
hisoblanadi. Zamonaviy aktyorlik mahoratini o ‘gitish tizimi
bosqichma bosqich tarzda, soddadan murakkablikka tomon
rivojlanib boradi.

Aktyorlarni tarbiyalashning dastlabki bosqichi, avvalo,
talabalarni san’at maktabiga qabul gilishni ogilona va sinchkovlik
bilan tashkil etishdan boshlanadi. Bu esa pedagogning keyingi
ijod jarayoni qanday kechishiga, mahoratli artistlarni yetishtirish
yo‘lida muvaffaqiyat qozonishi yoki aksincha natija yuzaga
kelishiga zamin hozirlaydi”.® Professional darajadagi kino
mutaxassislari tayyorlash uchun milliy ruhdagi va milliy tildagi
o‘quv qo‘llanmalar, darsliklarning ahamiyati juda yuqori
ekanligini ham yana bir karra alohida e’tirof etish joizdir. Buning
uchun yengni shimarib mehnat qilishimiz kerak, buning uchun

8 Matluba Isokova. Kino va televideniye tarixi. — Toshkent: —
2019. 8-bet.

9 Abdullayeva M. Dramatik teatr va kinoda aktyorlik mahorati.
— Toshkent: “Tafakkur ganoti”, 2014. — B. 192.
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biz yaratgan ijodiy ishlar ekran orqali ko‘zga, ko‘z orqali ongga,
ong orqali qalbga yetib borishi kerak. Aktyorning rol ustida ish
olib borishi uzoq ijodiy izlanishlarni taqozo etadigan jarayondir.
Tayyorgarlik jarayonida olib borilgan izlanishlar samarasi
o‘laroq sahnada siymo qiyofasi jonlanadi. Ijodiy izlanishlar
jarayonining natijasi o‘laroq siymoning ichki va tashqi qiyofasi
0°‘z mazmun-mohiyati bilan yaqqol namoyon bo‘ladi.

Demak, aktyor rol wustidagi dastlabki ishini hayotni
o‘rganishdan boshlagani ma’qul. Aktyor o‘zi ijro etayotgan
roldagi qahramon yashagan davr, ijtimoiy va siyosiy mubhitni
bilmay turib, rolga yondashmasligi kerak. Qolaversa, o‘sha
davrga taalluqli aniq faktlar, odamlar, ularning yurish-turishi,
qahramonni qurshab turgan shaxslar, ularning kundalik turmush
tarzi, muomala madaniyatini ham yaxshi bilmay turib, rolni
haqqoniy va ishonarli qilib ijro etish mumkin emas. Bir so‘z bilan
aytganda, aktyor o‘zining rol ustidagi mukammal izlanishlarni
amalga oshirishi lozim.

Demak, kino mutaxassislariga ta’lim berayotgan pedagoglar:

—talabalarning ijtimoiy-siyosiy jarayonlarda ro ‘y berayotgan
voqea va hodisalarni to ‘g ‘ri anglashi va sahnaviy makonda uni
to ‘g 'ri talgin qila olishishiga jiddiy e tibor qaratishi;

— talaba yoshlarni zamonaviy talablarga javob bera oladigan
g'oyaviy va badiiy pishiq kinofilmlarda suratga tushushini
ta’minlaydigan aktyorlik san’ati sohasi bo ‘yicha ko ‘nikma va
malakasini shakillantirishi;

— kino san’ati qonuniyatlarini his qiladigan, rang-barang
xarakterdagi obrazlar psixologiyasini chuqur tushunadigan,
qobiliyatli yoshlarni tarbiyalashning samarali mexanizmlarini
ishlab chiqishi;

— jahon kino san’atida aktyorlik san’atining ilg‘or
tajribalariga tayangan holda mavjud o ‘zbek milliy kino
maktabini takomillashtirish va davom ettirishga intilishi kerak.

Xulosa o‘rnida aytish lozimki, har bir davlatning barqaror
taraqqiyoti hamda rivojlanishi inson omiliga, xususan, yosh
avlodning ilmiy, ijodiy va ma’naviy salohiyatiga bog‘liq. Shu
nuqtai nazardan, aholisining katta qismini yoshlar tashkil etuvchi
mamlakatimizda yoshlar siyosati samaradorligini ta’minlash
muhim ahamiyat kasb etadi. Bugun O‘zbekistonda yoshlarning
ezgu magsadlarini hayotga tatbiq etishlari uchun zarur barcha
sharoitlar yaratilmoqda. Ana shularni yoshlar orasida keng targ‘ib
etishda kino san’atining o‘rni yuqori ekanligini e’tirof etishimiz
lozim. Iqtidorli aktyor va aktisalarimiz ishtirokidagi tarixiy,
buyuk siymolarimiz, zamonamiz qahramonlarini ko‘rsatish,
tariximizga, milliyligimizga bo‘lgan hurmatni yuksaltirish orqali
yoshlarimizni san’atga, badiiyatga bo‘lgan muhabbatni yanada
shakllantirishga, turli yot g‘oyalarga nisbatan mafkuraviy
immunitet hosil qilishga hamda teran tafakkurli barkamol
avlodni tarbiyalashga erishiladi.
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Prezidentimiz Sh.Mirziyoyevning tashabbusi bilan Yangi
O‘zbekistonni barpo etishga kirishganimizga qisqa vaqt bo‘lsa
hamki katta samarali natija va muvaffaqiyatlarga erishmoqdamiz.
Ijodiy ishlab chiqarish sohasida mutaxassislarni tadbirkorlik
bilan shug‘ullanishga o‘rgatib, ijobiy rivojlanish ham Yangi
O‘zbekistoning yangi strategiyasidir.

Aynigsa, mazkur islohotlarning ta’lim va tarbiya jaroyani bilan
uzviy qorishib borayatgani yaxshi samara bermoqda. Ta’lim tizimini
modernizatsiyalash bugungi kunning eng dolzarb masalalaridan biri
bo‘lib qolmoqda. Innovatsion ta’lim muhitini yaratish, uni xalqaro
andozalarga to‘liq mosligini ta’minlash yoshlarimizni bugungi tez
o‘zgaruvchan ijtimoiy hayotga muvaffaqiyatli ijtimoiylashtirishning
muhim omilidir. Chunki biz 0‘z oldimizga Yangi O‘zbekistonni
rivojlangan mamlakatga aylantirishni maqsad qilgan ekanmiz,
bunga faqat jadal islohotlar, ilm-ma’rifat va innovatsiya orqali
erishamiz. Avvalo, hozirgi islohotlarning amaliy natijadorligini
oshirish, joylarda yangi tashabbuslarni ilgari surishda aholimizning
xususan, yoshlarni yanada faol, tashabbuskor bo‘lishga da’vat
etishimiz lozim. Hamma yoshlar ham davlat ravnaqi yo‘lida
kamarbasta bo‘lib maydonga chiqa olmaydi. Buning uchun, avvalo,
barcha ta’lim muassasalaridagi dars jarayonlarini ilg‘or, ilmiy-
uslubiy jihatdan asoslangan zamonaviy uslub bilan ta’minlash
lozim. Yosh avlodga ta’lim-tarbiya berishning magqsadi, vazifalari,
mazmunini yangilash tizimi oldida turgan dolzarb muammolardan
biri hisoblanadi. Barchamiz bugun chuqur anglab oldik, faqatgina

zamonaviy asosda ta’lim-tarbiya olgan, jahonning rivojlangan
mamlakatlaridagi tengdoshlari bilan bellasha oladigan, jismoniy va
ma’naviy jihatdan barkamol yoshlar biz boshlagan ishlarni munosib
davom ettirish va yangi bosqichga ko‘tarishga qodir bo‘ladi.

“Ayni, paytda islohatchi bo‘lib maydonga chiqadigan, strategik
fikr yuritadigan, bilmli va malakali yangi avlod kadrlarni
tarbiyalashimiz zarur. Shu boisdan ham bog‘chadan boshlab oliy
o‘quv yurtigacha — ta’limning barcha bo‘g‘inlarini izchil isloh
qilmoqdamiz™[1: 23].

Albatta, Yangi O‘zbekistonda xalq boy bo‘lsa, davlat ham
qudratli bo‘ladi tamoyili shakllandi. Bizning ota-bobolarimiz ham
tadbirkorlikni kasbu-kor etib nafagat Markaziy Osiyo balkim dunyo
iqtisodi rivojiga katta hissa qo‘shganlar.

Bugungi kunga kelib respublikamiz ijtimoiy-iqtisodiy hayotida
“Tadbirkorlik”. “Tadbirkor”, “Biznes”, “Biznesmen” kabi terminlar
keng qo‘llanila boshlandi. Ularning mazmun va mohiyatini anglash
ma’lum bir ma’noda kichik biznes va xususiy tadbirkorlik haqida
tasavvurni shakllantiradi.

Tadbirkorlik o‘z ichiga ijtimoiy munosabatlarni qamrab olgan
ijtimoiyiqtisodiy hodisadir. Unda huquqiy, ruhiy, tashkiliy, iqtisodiy
va tarixiy tomonlar mavjud. Mazmuni va mohiyati bo‘yicha unumli
faoliyatni anglatadi.

Tadbirkorlik bilan shug‘ullangan inson doimo sergak bo‘lib
jamiyatimizning rivojiga katta hissa qo‘shib kelganligini tarixning
zarvorli  sahifalar allagachon isbotlagan. ~Mamlakatimizda
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davlatning iqtisodiyotdagi ishtirokini kamaytirish, tadbirkorlik
subyektlari huquqlarini  himoya qilish, xususiy mulkning
ustuvorligini yanada kuchaytirish, biznes tashabbuslarni qo‘llab-
quvvatlash yo‘nalishlarida izchil ishlar gilinayapti. Ishbilarmonlik
mubhitini yaxshilash bo‘yicha ko‘rilayotgan choralar samaradorligi
hamda natijadorligi yetakchi xalqaro moliyaviy tashkilotlar
tomonidan ham ijobiy baholanmoqda.

Ayrim tarixshilar tadbirkorlik G‘arbda shakllanganini e’tirof
etsalar, ba’zi olimlarimiz Sharqda shakllanganligini ta’kidlashadi.

Tadbirkorlik faoliyati tizimining alohida tahlili dastlab G*arbda
boshlangan bo‘lsada, uning mohiyati va rivojlanishiga taalluqli
ko‘pqirrali bilimlar Sharqda tarkib topib, so‘ngra G‘arbda ilgari
surilganligiga yuqorida zikr etilgan dalillar guvohlik beradi.
Aynigsa, ular bu yo‘nalishda shakllangan va hayotda o‘z o‘rniga
ega bo‘lgan ta’limotlarda o°z ifodasini topgan.

Xususan, 3 ming yillik tarixga ega Zardushtiylik ta’limotining
asosi  bo‘lmish  “Avesto”da, shuningdek, “Nagshbandiya”,
“Yassaviya”, “Kubroviya” ta’limotlarida mujassamlashgan.
Nagshbandiya”ning “Dil ba yoru, dast ba kor”, ya’ni “Diling
Allohda, qo‘ling mehnatda bo‘lsin”, degan ta’limot asoschisi Xoja
Bahouddin Nagshbandiy kimxobga nagsh bog‘lashda tadbirkorlik
mahoratini namoyish etib, halol mehnat bilan yashash zarurligini
ibrat qilib ko‘rsatgan.

Ayrim manbalar uning mato to‘qiydigan do‘konlari borligiga
ham ishora qiladi. Ko‘rinib turibdiki, Bahouddin Naqgshband
mashhur G*arb iqtisodchi olimi xususan, Vilyam Pettidan 400 yil
muqaddam mehnat insonlarning yashash manbai ekanligini chuqur
anglagan va amalda o°z faoliyati doirasida isbot etgan[3: 7,8].

Kreativ fikrlash bugungi yoshlar ega bo‘lishi kerak bo‘lgan
muhim ko‘nikmadir. Kreativlik qobiliyatiga ega mutaxassis o‘z
bilimini izchil boyitib borishi, yangilikka intiluvchan mahorat egasi
bo‘lishi lozim.

Kreativ tadbirkorlikning ahamiyatli jihati esa shundaki,
unda boshqa tadbirkorlik faoliyatidan biroz boshqacha tarzda
yondashiladi.  Tadbirkorlik shaxsning erkin rivojlanishida
intelektual salohiyatini, hayotiy tajriba, kasbiy ko‘nikmalariga,
tashkilotchilik omillariga ham bog‘liq bo‘ladi. Chunonchi, Yangi
O‘zbekiston tadbirkorlikning zamonaviy integratsiyasi negizida
katta muvaffaqgiyatlar amalga oshirmoqda. Bizga iqtisodiy
integratsiya kerak! Bu borada muloqot va raqobatga tayyor bo‘lish
uchun esa nafaqat rahbarlar, balki tadbirkor va ishbilarmonlar, barcha
bo‘g‘indagi menejerlar 0z ustida tinimsiz ishlashi shart [4: 42].

Madaniyat va san’at sohasining rivojlanishida kreativ
tadbirkorlik yangicha soha, ilm va integratsiya hisoblanadi. Zamon
bilan teng iqtisodiy bozor munosabatlariga javob berishida kreativ
(ijodiy) tadbirkorlikning mohiyati juda katta nazariy va amaliy
ahamiyatga ega. Shu nuqtaiy nazardan biz kreativ tadbirkorlikning
formatsiyasiga qisqacha to‘xtalib o‘tamiz.

Shu of‘rinda ta’kidlash joizki, mamlakatimizda kreativ
tadbirkorlik faoliyatini amalga oshirish, madaniyat va san’at
sohasida tadbirkorlik bilan shug‘ullanmoqchi bo‘lgan yoshlarni
sohadagi bilimlarini oshirish qo‘llab-quvvatlash bugungi kunning
dolzarb masalasi hisoblanadi.

jodiy tadbirkorlik — bu biznesdagi nisbatan yangi tushuncha. Tor
ma’noda ijodiy tadbirkorlik deganda madaniy va ijodiy sohalarda
faoliyat yuritadigan korxonalar tushuniladi. Ushbu sohalar turli
mamlakatlarda turli xil ta’riflarga ega, ammo asosiysi, ijodiy
tadbirkorlik madaniy ijodga asoslangan va intellektual mulkdan
foydalanadigan sohalarni 0‘z ichiga oladi.

Ijodiy ishlab chigarish — bu kelajak korxonalaridir. Aksariyat
ijjodiy kompaniyalar kichik, hatto mikrofirmalar, mobil, ko‘pincha
mavsumiy, loyihalarga asoslangan. Ijodiy tadbirkorlik turli
ko‘nikmalar va turli xil ish uslublarini talab gqiladi. Bunday
tadbirkorlikning asosini intellektual kapital tashkil etadi. Muammo
shundaki, bunday intellektual kapitalning haqiqiy qiymatini
baholash uchun hali yaxshi modellar ishlab chigilmagan. Bu esa
investorlarni izlashni va moliyalashtirishni juda qiyinlashtiradi.

Ijodiy tadbirkorlik odatdagi biznesdan nimasi bilan farq qiladi,
nega yangi kontsepsiyalarni kiritish kerak edi? Gap shundaki, ijodiy
tadbirkorlik odatdagi ish me’yorlaridan tubdan farq qiladi, bu katta
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ko‘nikmalarni, harakatchanlikni va doimiy o‘rganish qobiliyatini
talab giladi. Bu holda, “to‘lqinda” qolish shunchaki mumkin emas.

ljodiy tadbirkorlik dizayn va moda, arxitektura, audiovizual
sektor (ijodiy ishlab chiqarish, radio eshittirish), nashriyot, ommaviy
axborot vositalari, tasviriy san’at, musiqa san’ati, madaniy meros
(muzeylar, kutubxonalar, arxivlar), reklama va kompyuter o‘yinlari
(o‘yinlar, ilovalar)ni 0‘z ichiga oladi.

Kengroq kontekstda ijodiy tadbirkorlik madaniy ijodkorlik
boshqa sohalar bilan bog‘liq holda o‘zaro manfaatli bo‘lgan ijodiy
sohalar tutashgandagi faoliyatni ham o°z ichiga oladi. Masalan,
madaniy turizm — madaniyat va ijodkorlik har doim sayyohlarning
biron bir mamlakatga tashrif buyurishi uchun sabab bo‘ladi,
biroq u boshqa bir gator sanoat tarmoqlariga (turar joy, logistika,
ovqatlanish va boshqalar) igtisodiy ta’sir ko‘rsatadi.

Aslida, ijodiy tadbirkor bo‘lish oddiy ishbilarmonga qaraganda
qiyin emas, lekin bitta o‘zgartirish bilan — siz alohida yondashuvga
muhtoj bo‘lgan ijodkor odamlar bilan ishlashingiz kerak bo‘ladi.
Iste’dod va madaniy ijodkorlik bunday biznes muvaffaqgiyatining
kaliti. Biroq ijodkor va iqtidorli xodimlarning buyuk ishbilarmon,
muhandis yoki marketing guruhi bo‘lib qolmaslik xavfi mavjud.
Shuning uchun muvaffaqiyat poydevori barcha mumkin bo‘lgan
funksiyalarni ya’ni ijodkorlikdan boshqarish va texnologiyaga
qadar birlashtirgan ajoyib jamoani yaratishdir.

Madaniy va ijodiy sohalarning jahon YAIMga qo‘shgan hissasi
4,5 foizni tashkil etadi. Mutaxassislar ushbu ko‘rsatkichga nisbatan
yillik o‘sishni 10 foizni tashkil etishini taxmin qilishmoqda. Bu
ishlab chiqarish va xizmat ko‘rsatish sohalarining rivojlanish
sur’atlaridan tezroq hisoblanadi. Bunday statistik ma’lumotlardan
so‘ng, madaniyat va ijodkorlik alohida masala ekanligi ayon bo‘ladi.
Ular pul, iqtisodiyot va biznesga hissa qo‘shish bilan bog‘lig.

Kreativ  tadbirkorlik,  biznes, marketing tushunchalar
san’at va madaniyat sohasida keng qo‘llanilmoqda. Lekin bu
tushunchalarning 0‘z mazmun mohiyati bor. “Tadbirkor” va
“biznesmen” kabi tushunchalar ularning iqtisodiy faoliyat
sohalari ko‘rilayotganda ma’nodosh deb hisoblanmaydi. “Biznes”
tushunchasi “tadbirkor’dan ancha kam ma’noga ega deb qaraladi.
G‘arb davlatlarining bozor iqtisodiyoti haqidagi adabiyotlarida,
biznes — jamiyatning talab va xohishlarini qondirishga qaratilgan
ishlab chiqarish tizimi, deb tushuntiriladi. Tadbirkorlik faoliyati
biznesning bir shakli sifatida namoyon bo‘ladi va uning turli
sohalarida amalga oshiriladi.

Kichik va o‘rta biznesning iqtsiodiyotdagi tutgan roli o‘rniga
baho berishda, eng avvalo, iqtisodiy taraqqiyot uchun muhim
ahamiyatga ega bo‘lgan miqdoriy ko‘rsatkichlarga asosiy e’tiborni
qaratish lozim. Bunday ko‘rsatkichlar jumlasiga kichik va o‘rta
biznesning yalpi ichki mahsulot, jami ish bilan band bo‘lganlar,
kapital qo‘yilmalar, eksport va boshqalardagi ulushini kiritish
mumkin. [5: 15].

Tadbirkorlik — foyda olish uchun biznesni rivojlantirishga
tayyorlik va uni tizimli ravishda boshqarish qobiliyati egalik. Biroq,
tobora ko‘proq aralash modellar paydo bo‘lishini ta’kidlash muhim.
Masalan, muzeylar davlat tomonidan qisman mablag® oladi. Shu
bilan birga, muzeyning o‘zida kafe, esdalik sovg‘alari do‘koni
mavjud, u yerda xususiy tadbirlar o‘tkaziladi — bularning barchasi
tashkilotga qo‘shimcha foyda keltiradigan usullardir.

Ushbu mablag‘lar operatsion faoliyatni qoplash, shuningdek,
qo‘shimcha loyihalarni amalga oshirish uchun sarflanadi. Bu
ham ijodiy tadbirkorlikning namunasidir. Asosiysi biznesni
boshlamoqchi bo‘lgan kishining o‘z tamoyili bo‘lishi kerak. Shu
bilan birga, o°z biznesini boshlamoqchi bo‘lgan har bir kishi ikkita
savolga aniq javob berishi kerak: Birinchisi, men aniq nima bilan
shug‘ullanaman? Ikkinchisi, mening biznesim nimasi bilan mijozlar
uchun jozibali kabi savollar shular jumlasidan.

Shuningdek, biznesni boshlashdan oldin, barcha shartlarni
oylab, magsadlarni belgilash kerak, buning uchun asosiy savollar
to‘plamini aniqlashtirish zarur:

Boshqalar taklif qilmaydigan nimani taklif qila olaman?

Qanday qilib men ko ‘rsatadigan xizmatlarni yoki ishlab
chigaradigan mahsulotlarni iste ' molchilar uchun qiymatliroq
qilishim mumkin?
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Agar odamlarga xizmat yoki mahsulot taklif qilinsa, ular nima
uchun pul to ‘lashlari kerak?

Kreativ tadbirkorlikni yo‘lga qoymoqchi bo‘lsangiz ham aynan
ushbu savollarga javob topishingizga to‘g‘ri keladi. Har ganday
ishni, ayniqsa, tadbirkorlikni boshlashdan oldin motivatsiya
bo‘lishi kerak, ya’ni ma’lum magqsadlarga erishish uchun odamni
0°‘z mablag‘larini xavf ostiga qo‘yishga undaydigan ichki intilish,
iqtisodiy-daromad olish yoki ijtimoiy-psixologik va shaxsiy
ambitsiyalarni qondirish bo‘lishi kerak.

Tadbirkorning motivatsiyalari (magsadlar)ni quydagi ikki
darajaga ajiratish mumkin. Motivatsiyaning 1-darajasi quydagicha:

— Foyda olish;

— Muvaffaqiyatga erishish;

— Tashkiliy qobiliyatlarni ochib berish;

— ljodkorlikning namoyon bo ‘lishi;

—Jamiyat tomonidan tan olinishi;

— Shaxsiy qoniqish;

— Motivatsiyaning 2-darajasi bo ‘Isa quydagilardan iborat.

— Hokimiyatga ega bo ‘lish;

— Mustagillikka erishish;

— Sevimli ish bilan shug ‘ullanish;

— Oilaviy an’analarni davom ettirish;

—Jamiyat ehtiyojlarini qondirish;

— Ragobatlashishga ishtiyoq,

— Tadbirkorlikda mukammal vazifa, magqsad va motivatsiya
katta rol o ‘ynaydi.

Bizning yana bir muhim vazifamiz — kichik biznes va tadbirkorlik
sohasini qo‘llab-quvvatlash va ragbatlantirish, mamlakatimiz
iqtisodiy qudratini, yurtimizda tinchlik va barqarorlik, ijtimoiy
totuvlikni mustahkamlashdan, bu soha ulushini yanada oshirish
uchun qulay shart-sharoitlar yaratib berishdan iborat. Nega
deganda, tadbirkor nafaqat o‘zini va oilasini, balki xalqni ham,
davlatni ham boqadi. Men takror bo‘lsa ham, aytishdan hech qachon
charchamayman, ya’ni, xalq boy bo‘lsa, davlat ham boy va qudratli
bo‘ladi — degan edi Prezidentimiz Sh. Mirziyoyev.

Yangi O‘zbekistonda rag‘batlantirish tizimining yo‘lga
qo‘yilganligi yangi O°‘zbekiston bunyodkorlariga katta madad
ekanligining amaliy isbotidir. Madaniyat va san’at sohasida kreativ
tadbirkorlikning ahamiyati ham tobora oshib bormoqda. Bugungi
san’at media makonida raqobatga bardosh berish oson emas. Shu
bois, tadbirkorlar mahsulotning yo bahosini arzonlashtirish yo
reklamani kuchaytirish evaziga haridorlarni jalb qilishga harakat
qilishadi. Ammo bozorni egallashning uchinchi yo‘li ham mavjud.
Bu kreativ tadbirkorlik bilan shug‘ullanish.

Ya’ni hali hech kim qo‘l urmagan, an’anaviy tadbirkorlikka
o‘zgacha yondashuv bilan amalga oshiriladigan ushbu yo‘l
haridorni tez topishi va samaradorligi bilan ko‘pchilikni qiziqtira
olar ekan. Hozirga vaqtda kreativ tadbirkorlik dunyo miqyosida
ommalashib boryapti. Shuning uchun ham endi yuqori g‘oyaga ega
tadbirkorlarga talab va ehtiyoj paydo bo‘lmoqda.

Bu bo‘yicha OTMda talabalarni tadbirkorlikka o‘qitish ehtiyoji
nihoyatda katta ahamiyatga ega. Boisi, mamlakatimizning ayni
paytdagi rivojlanish davrida faqat bitta yo‘nalish emas, qo‘shimcha
ish o‘rganish, tadbirkorlik bilan shug‘ullanishning ahamiyati katta.
Bunda ta’lim tizimidagi ustozlarning mehnati yuksak samara
beradi. Sh.Mirziyoyevning: “Yana bir bor ta’kidlayman: men Yangi
O‘zbekistonni —obod va faravon, demokratik mamlakatni, Uchunchi
Renessansni barpo etishda pedagoglar, professor-o‘qituvchilar,
ijjodkor ziyolilarni eng katta kuch, tayanch va suyanch, deb bilaman.
Ularning hal qiluvchi ahamiyatga ega bo‘lgan faoliyatini qo‘llab-
quvvatlash, ular uchun munosib mehnat va turmush sharoti yaratib
berishni Prezident sifatida o‘z burchim, deb hisoblayman” —
deya ishonsh bildirishi O‘zDSMI professor-o‘qituvchilarga katta
motivatsiya va madad bo‘ldi. Bu jarayonlarni jadallashtirishda
nodavlat va notijorat tashkilotlar bilan hamkorliklar yo‘lga qo‘yildi.

2018-yilda Britaniya Kengashining O‘zbekistondagi
vakolatxonasi ko‘magi bilan O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
instituti hamda London Goldsmiths Universiteti o‘rtasida hamkorlik
alogalari o‘rnatildi. Ushbu hamkorlik doirasida institutning
“Madaniyat va san’at muassasalarini tashkil etish va boshqarish”

kefedrasi mas’ul professor-o‘qituvchilari tomonidan “Creative
Spark: Oliy ta’limda tadbirkorlikka o‘qitish” loyihasi amalga
oshirilmoqda. Mazkur loyiha O‘zbekistonda iqtisodiyot va ta’lim
sohasidagi amalga oshirilgan keng ko‘lamli milliy islohotlarga
javoban, kreativ sektorni qo‘llab-quvvatlash va ishbilarmonlik
bilimiga bo‘lgan ehtiyojni qondirish va yangi ish o‘rinlarini yaratish
uchun amaliyotga tadbiq qilingan.

0O‘zDSMlIda “Creative spark” xalqaro loyihasi doirasida 2021-
yilda katta amaliy ishlar amalga oshirildi. Institut professor-
o‘qtiuvchilardan B. Salaydinov, M. Yuldasheva, O. Dusmuhamedov
mazkur xalqaro loyihani amalga oshirishda ilmiy-amaliy izlanishlar
olib borib, kata tashabbus ko‘rsatdi.

2020-yilning  29-fevral kuni O‘zbekistondagi Britaniya
Kengashining “Creativ Spark — Oliy ta’lim dasturi” xalqaro loyihasi
doirasida “Madaniyat va san’at muasassalarini tashkil etish va
boshqgarish” kafedrasi tomonidan “Madaniyat va san’at sohasida
kreativ tadbirkorlik faoliyatiga o‘qitishning dolzarb masalalari”
mavzusidagi ilmiy-amaliy seminar, 2020-yilning 31-oktyabr
kuni O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi va Britaniya
Kengashining O‘zbekistondagi vakolatxonasi bilan hamkorlikda
“O‘zbekistonda madaniyat va san’at sohasini rivojlantirishda kreativ
tadbirkorlikning o’rni” mavzusida ilmiy-amaliy onlayn seminarlari
o‘tkazildi. O‘zbekiston Respublikasi va Qoraqalpog’iston
Respublikasida ham san’at va madaniyat sohasida kreativ
tadbirkorlik bo‘yicha dastlabki ko‘nikmalarni shakllantirilishiga
erishildi. 2020-yilning 28-noyabr kuni “Madaniyat va san’at
sohasida  kreativ  tadbirkorlikni  rivojlantirishning  dolzarb
masalalari” mavzusida ilmiy-amaliy onlayn vebinar o‘tkazildi.

2021-yil 13-yanvar kuni institutda ‘“Madaniyat va san’at
menejmenti fanlarini o‘qitishning dolzarb muammolari” mavzusida
seminar, 2021-yil 12 — 26-fevral kunlari “Xotin-qizlarning kreativ
ta’lim va kreativ sohalardagi imkoniyatlari” mavzusidagi vebinarlar
o‘tkazildi. O‘zbekistonda gender tengligin rivojlantirish magsadida
2021-yil 12-mart kuni “O‘zbekistonda xotin-qizlarning kreativ
ta’lim va kreativ tadbirkorlikda imkoniyatlarini kengaytirish”
mavzusidagi ilmiy-amaliy vebinar, 2021-yilning 7-may kuni
“Madaniyat va san’at muasassalarini tashkil etish va boshqarish”
kafedrasi, London Goldsmits Universiteti va Britaniya Kengashining
O‘zbekistondagi vakolatxonasi bilan hamkorlikda mazkur sohaning
nazariy asoslarini mustahkamlash maqgsadida “Ijodiy tadbirkorlikni
shakllantirishning pedagogik omillari” mavzusida ilmiy-amaliy
onlayn vebinar tashkil qilindi.

2021-yilning 21-may kuni yuqorida qayd etilgan tashkilotlar
bilan “Intellektual mulk va mualliflik huquqlarini himoya qilishning
muhim jihatlari” mavzusida online ochiq dars o‘tkazildi.

Mazkur jarayonlarda talabalarning qiziqish va ishtirokini
ta’minlash maqsadida 2021-yil mart va may oylarida “Creative
Spark — Big Idea Challenge 2021 xalgaro tanlovi doirasida
professor-o‘qituvchilar B. Salaydinov va O. Dusmuhamedov
tomonidan tanlov tashkil etildi. O‘zDSMI talabalari, magistrantlari
va yosh o‘qituvchilariga institut rasmiy telegram kanalida https: //t.
me/dsmi_uz “Creative Spark — Big Idea Challenge 2021 xalqaro
tanlovi ¢’lon qilindi. Mazkur tanlovga o‘z kreativ biznes g‘oyasiga
ega bo‘lgan 50 dan ortiq institut talabalari ishtirok etdi. BIC
tanloviga sayt orqali 25 kishi registratsiyadan o‘tdi. Talabalardan
8 ta loyiha kelib tushgan bo‘lsa eng mukammal 3 ta loyiha tanlab
olindi. B. Salaydinov va O. Dusmuhamedovlarning rahbarligida
Kamola Ikramova tomonidan “Women Leadership development
portal”, Gavhar Normatova tomonidan “Beauty mobile” va
Ikromjon Habibjonov tomonidan “Poet’s digital assistant” nomli
kreativ biznes g‘oyalar bo‘yicha video lavhalar tayyorlandi hamda
xalqaro tanlovda ishtirok etish uchun creativespark-bigidea.uk
saytiga joylashtirildi.

Bu kabi ilmiy-amaliy ishlarni tashkil etishdan avval institutning
bir guruh professor-o‘qituvchilari ya’ni, 2020-yil 4-yanvar kuni
“Madaniyat va san’at muassasalarini tashkil etish va boshqarish”
kafedrasi dotsenti M.Yuldasheva, katta o‘qituvchisi B.Salaydinov,
o‘qituvchi O. Dusmuhamedov, institutning Nukus filiali o‘qituvchisi
G.Saparbayeva, A.Begjanova hamda Farg‘ona mintaqaviy filiali
direktor o‘rinbosari R.Turg‘unbayev London shahridagi Goldsmits
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Universitetida tashkil etilgan amaliy treninga borib tajriba almashib
qaytishdi.

Treningning asosiy magqsadi O‘zDSMI rektori filologiya fanlari
doktori, professor  Ibrohim Yo‘ldoshevning tashabbusi bilan
o‘quv rejaga Kkiritilgan “Madaniyat va san’at sohasida kreativ
tadbirkorlik” modulini Londonning Goldsmits Universiteti
professor-o‘qituvchilari bilan hamkorlikda ishlab chiqishdan
iborat edi. Treningda professorlar Sean Prime, Adrian de la Court
mashg’ulotlar olib bordi. Hamkorlikda yaratiladigan modul avvalo
institutning barcha yo‘nalishlarida tahsil olayotgan talabalar uchun
ishlab chiqilishi va Goldsmits universiteti huzuridagi Kreativlik
va madaniy tadbirkorlik instituti direktori Jerald Lidstoun ham
mashg‘ulot o‘tdi.

Trening ishtirokchilari London South bank Universitetida
tashkil etilgan yoshlar tadbirkorlik markazining faoliyatini tahlil
qildi. Magsad O‘zbekiston va Angliya o‘rtasida ta’lim sohasida
hamkorlik o‘rnatish, yoshlar orasida kreativ madaniy tadbirkorlikni
targ’ib qilish, yangi bilim va ko‘nikmalarni egallashdan iborat. Shu
bilan birga mazkur mashg’ulotlarda modulning madsadi, vazifasi,
talabalar bilimi, malaka va ko‘nikmalariga qo‘yiladigan talablar,
modulning asosiy ma’ruza va amaliy mashg‘ulotlar mavzularini
ishlab chiqish kerak edi.

Uzoq ilmiy izlanishlarding negizida “Madaniyat va san’at
sohasida kreativ tadbirkorlik” fanidan professor-o‘qituvchilar:
dotsent Manzura Yuldasheva, o‘qituvchilar Baxtiyor Salaydinov,
Oybek  Dusmuxamedov, Gulshira  Saparbayeva, Rashid
Turg‘unbayev tomonidan ishchi dastur ishlab chiqildi. “Madaniyat
va san’at sohasida kreativ tadbirkorlik” moduli M.Yuldasheva,
O.Dusmuxamedov, B.Salaydinov tomonidan yaratildi va institut
Kengashiga muhokamasidan o°tib o‘quv jarayoniga Kkiritildi.
Shuningdek, “G‘oyadan bizneschacha” mavzusida treninglar
o‘tkazildi. 2020-yilning 3 va 4-fevral kunlari Toshkent shahrida
tashkil etilgan “O‘zbekiston Oliy ta’limida ijodiy tadbirkorlikka
o‘qitish integratsiyasi” xalqaro forumida loyiha a’zolari
M.Yuldasheva, B.Salaydinov va O. Dusmuxamedov muvaffaqiyatli
qatnashdi.

Talabalarga dastlabki manba ya’ni Oybek Dusmuxamedov
tomonidan “Kreativ tadbirkorlik asoslari” o‘quv qo‘llanmasi
yaratildi va O‘zbekiston Respublikasi Oliy va o‘rta maxsus ta’lim
vazirligining 2021-yil 1-martdagi 110-sonli buyrug‘iga asosan
nashrga tavsiya etildi. Albatta, bu kabi ilmiy-amaliy izlanishlar
natijasi talabalarning ilmi va konikmalarini shakllantirishda va
rivojlantirishda yaxshi samara beradi. O‘zbekistonda amaliyotga
tadbiq etilayotgan kreativ tadbirkorlik san’at va madaniyat sohasini
yangi bosqichga olib chiqadi.

Chunki Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyev ta’kidlab o‘tgani
kabi: “Agar jamiyat hayotining tanasi iqtisodiyot bo‘lsa, uning joni
va ruhi ma’naviyatdir. Biz yangi O‘zbekistonni barpo etishga qaror
qilgan ekanmiz, ikkita mustahkam ustunga tayanamiz.

Birinchisi — bozor tamoyillariga asoslangan kuchli iqtisodiyot.
Ikkinchisi — ajdodlarimizning boy merosi va milliy qadriyatlarga
asoslangan kuchli ma’naviyat — deya ta’kidlagani kabi bu g‘oya
Yangi O‘zbekistonning yangi zafarlarini belgilovchi tamoyil va

strategiya bo‘lib xizmat qiladi. Kreativ tadbirkorlik sohasida hozirgi
nazariy va amaliy jihatdan dastlabki fundamental ko‘nikmalar
shakllantirildi.

Endi bu ishlarni hayotga tadbiq etish jaroyani boshlandi
va pirovard muammolarga ham dush kelina boshladi. Sohada
ishlayotgan mutaxassislar bilan kreativ tadbirkorlikdagi dastlabki
muammolarni bartaraf etish yuzasidan ilmiy-tahliliy ishlar olib
bordik. Jumladan, Kamoliddin Behzod nomidagi Milliy rassomlik
va dizayn istituti o‘qituvchisi, taniqli rassom Furqat Bozorovning
tahlillariga ko‘ra O‘zbekistonda tadbirkorlikni rivojlantirish uchun
onlayn va ijtimoy hayotda xalqaro darajadagi auksion ayriboshlash
savdosini yo‘ga qoyish kerak. Shunki, O‘zbekiston Badiiy
Akademiyasida taniqli teatr rassomi Shuhrat Abdumalikovning
tashabbusi bilan xayriya auksion savdosi o‘tkazilib, unda kreativ
jjodiy ishlar feysbuk ijtimoiy tarmog‘i orqali muvaffaqiyatli
sotilgan.

Undan keyin O‘zbekistonda bu kabi kreativ tadbirkorlik
ishlari olib borilmagan. Mazkur sohaga oid yangi onlayn
flatforma yaratilsa ijodkorlarning ijodi rivojlanishiga yordam
berishini ta’kidlaydi. O°‘zbekistonda kreativ tadbirkorlikni
rivojlantirish hozirda dolzarb muammo. Furqat Bozorovning
fikrlariga ko‘ra kreativ tadbirkorlikni rivojlantirish uchun
avvalo yoshlar orasida man’aviy solahiyatni shakllantirish
kerak. Ya’ni, maktablardagi tasviriy san’at darslarining ma’lum
qismini muzeylarda o‘qitish tiziminin amaliyotga tadbiq etish
zarurligini ilgari surdi.

Qoraqalpog‘istonlik kreativ asarlari bilan tanilgan yosh va
iqtidorli rassom Saidbek Sabirbayevning fikrlariga ko‘ra, kreativ
tadbirkorlikni  shakllantirish uchun avvalo, Respublikamizda
kolleksionerlar, metsinonerlar bo‘lishi kerak. Buning uchun Art
ringni yo‘lga qoyish kerak. Xorijlik mutaxassislarni jalb etgan
holda, art menejment guruhin tashkil etishdan avval bu ishlarga
rassomlarni qiziqtirish zarur.

Xulosa o‘rnida aytish mumbkinki, kreativ tadbirkorlikning nazariy
asoslarini biz OTMda sinab, yaxshi natija bersa madaniyat va
san’at sohasiga ixtisoslashtirilgan maktab darsliklariga ham kiritsak
jjodiy tadbirkorlikning mohiyatini xalqimizga yetkazishimiz
va qiziqtirishimiz oson bo‘ladi. Endi, mutaxassislar tomonidan
kreativ tadbirkorlik ishlarini ommaviy targ‘ib qilish uchun
elektron shakldagi amaliy flatforma yaratish kerak. Maktablarda
esa “Eng yaxshi kolleksioner”, “Eng yosh muzey sayohatchisi”,
“Muzeylarning eng yosh faxriy mehmoni” “Kreativ g‘oya muallifi”
v.k.x tanlovlarni tashkil etish zarur.

O‘zbekistonda madaniyat va sanat sohasi rivoji uchun ishlab
chigilgan bu kabi ilmiy ishlar dastlabki ko‘nikmalar bo‘lib
xizmat qiladi. Xorijlik va mahalliy pedagoglar tomonidan amalga
oshirilgan ilmiy izlanishlar vaqt o‘tgan sari yangilanib boraveradi.
Dastlabki, kreativ tadbirkorlikning nazariyasi OTM uchun
shakllandi. Amaliy ishlar olib borilib, nazariy negizlar hayotga
tadbiq etildi. Yangi O‘zbekistonda yangicha soha bo‘lgan kreativ
tadbirkorlik shakllandi. Bu madaniyat muassasalarining yangi
iqtisodiy boshqarish tizimi va usullarida tub o‘zgarishlar ro‘y
berishi arafasida ekanligidan dalolatdir.
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2004. - B. 93.

6 Alimasov V. Madaniyat muassasalarida iqtisodiy boshqarish usullari. — Toshkent: O‘zbekiston Respublikasi FA Qo‘lyozmalar
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Mamlakatimizda yosh avlod ta’lim-tarbiyasi, shaxs kamoloti
yo‘lida keng ko‘lamli ishlar amalga oshirilmoqda. Bu borada
yosh avlodni ma’naviy-axloqiy tarbiyalashda xalqimizning
boy milliy madaniy-tarixiy an’analari, urf-odatlari hamda
umumbashariy qadriyatlarga asoslangan samarali tashkiliy,
pedagogik shakl va vositalar amaliyotga joriy etildi. Yosh
avlodni ma’naviyatini yuksaltirish, ijtimoiy faolligini oshirish,
ularni Vatanga sodiq, fidoyi insonlar etib tarbiyalash uzviylik
va uzluksizlikni talab qiladigan dolzarb pedagogik jarayon
ekanligi “O‘zbekiston Respublikasini yanada rivojlantirish
bo‘yicha Harakatlar strategiyasi to‘g‘risida”gi Farmonda ham
qayd etilgan.' Shu o‘rinda aytish lozimki, yoshlarning ma’naviy
dunyosini shakllantirishda, ularni milliy va umuminsoniy
qadriyatlarga sodiq, yuksak ma’naviyatli qilib tarbiyalashda
musiqaning, jumladan, insonparvarlik, vatanparvarlik ruhidagi
qo‘shiglarning kuchi va ahamiyati kattadir. Ma’lumki,
qo‘shiglarda insonlarning qalbiga tez kirib boradigan, qalb
pardalarini chertadigan, dillarning tub-tubida cho‘kib yotgan

* O'zbekiston Respublikasi Prezidentining “O‘zbekiston
Respublikasini yanada rivojlantirish bo‘yicha Harakatlar
strategiyasi to‘g‘risida’gi Farmoni. // O‘zbekiston Respublikasi
Qonun hujjatlari to‘plami. — T.: 2017. — B. 39.

2Sh.Mirziyoyev. O'zbekistonning yangi giyofasinin yaratishda
milliy madaniyatning o‘rni va ahamiyati. (Madaniyat va san’at
sohasidagi masalalar muhokamasiga bag'‘ishlangan yig‘ilishdagi

ma’ruzasi). “Xalq so'zi” gazetasi, 2017-yil 26-dekabr.

his-tuyg‘ularni anglatib yuboradigan, ezgu ishlarga da’vat
etadigan xususiyat mavjud. Aslida, ushbu san’at turi qadim
zamonlarda vujudga kelgan va hozirgi kunlarda ham o°z rivojini
davom ettirayotgan ijod turi hisoblanadi. Davrlar o‘tgani sayin u
ham shaklan, usluban har jihatdan ancha o‘zgarishlarni boshidan
o‘tkazgan. XX asrga kelib bu janr “estrada qo‘shig‘i” qiyofasida
dunyoni zabt etishga kirishdi va eng ommabop janrga aylandi.
Dunyo miqyosida estrada qo‘shiqchilik san’ati kundan-kunga
rivojlanib, yangi hamda turli ko‘rinishlarda namoyon bo‘lishni
boshladi.

Ayni paytda “estrada qo‘shig‘i” janrida ijod qilib, xalqaro
tanlovlarda, katta-katta sahnalarda o‘zbek millatini, o‘zbek
madaniyatini, o‘zbek san’atini yuksak darajada targ‘ib gilayotgan
san’atkorlarimiz ko‘pchilikni tashkil etadi.  Yosh estrada
san’atkorlari orasida ustoz va maktab ko‘rgan, haqiqiy iste’dod
va ovoz egalari ham talaygina. Professional, yuqori badiiy didga
ega xonandalar bilan bir qatorda, o‘zlarini “yulduz” darajasida
hisoblagan, musiqiy savodi nomukammal, san’at va sahna
talablariga aytarli darajada javob bermaydigan, yoshlarning ham
sahnalarda tez-tez ko‘rinib qolayotgani ham hech birimizga sir
emas. Shu o‘rinda, musiqa ta’limining keng qamrovli va chuqur
ilmiy-metodik poydevorini ishlab chiqish, jiddiy masalalar
sirasiga kirishini e’tirof etishimiz joizdir. Davlatimiz rahbari
“soha uchun mutaxassislar tayyorlash, xususan, yangi davrga
mos o‘quv-metodik va ilmiy adabiyotlar yaratish va ularni
ta’lim jarayoniga tatbiq etish, o‘quv muassasalarini zamonaviy
pedagogik-kommunikatsiya  vositalari  bilan  ta’minlash,
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ta’lim sifatini oshirishga alohida e’tibor garatish zarur”,> deb
ta’kidlaydi.

Demak, san’at sohasida faoliyat yuritayotgan har bir pedagog
eng avvalo, o‘zining vazifasi bo‘lajak estrada san’atkorining
ijjodiy qirralarini, mavjud iste’dodini ochib berish va ularni
rivojlantirishdan iborat ekanligini anglab yetishi lozim. “Bugun
har bir o°qituvchi va tarbiyachi, oliygoh domlasi ta’lim va ilm-fan
sohasidagi eng so‘nggi ijobiy yangiliklarni o‘quv jarayonlariga
tatbiq eta oladigan, chuqur bilim va dunyoqarash egasi, bir
so‘z bilan aytganda, zamonamiz va jamiyatimizning eng ilg‘or
vakillari bo‘lishlari kerak. Bunday ustozlar qo‘lida ta’lim
olgan farzandlarimiz biz orzu qilgan O‘zbekistonning yorug®
kelajagini bunyod etishga qodir avlod bo‘lib kamol topadi™.
Darhaqiqat, yuqori malakali, professional, estrada xonandasini
tarbiyalash juda ko‘pgirrali va nihoyatda murakkab jarayon.
Chunki har bir yosh ijodkorning iste’dod qirralarini, umumiy
musiqiy tayyorgarlik darajasini, ovoz diapazonini, vokal texnik
imkoniyatlarini, ijjodiy fikrlash doirasini va fizik holatini hisobga
olgan holda yondoshish talab etiladi. Agar o‘qgituvchi o‘z
sohasida mustahkam bilimlarni egallagan zamonaviy pedagogik
texnologiyalarni yaxshi ozlashtirgan va o‘quv jarayonida ularni
qo‘llay bilishni o‘rgangan bo‘lsa, talabalarining ruhiyatlariga
mos ravishda muloqotga kirishadi.

B.Asafyev, Yu.Aliev, O.Apraksina, T.Baklanova, L.Baren-
boym, O.Blox, N.Bryusova, N.Vetlugina, K.Golovskaya,
N.Grodzenskaya, D.Kabalevskiy, 3.Koday, E.Abdullin, L.Ma-
zel, V.Medushevskiy, N.Mixaylovskaya, Ye.Nazaykinskiy,
Ye.Nikolayeva, G.P.Novikova, K.Orf, V.Petrushin, O.Rad-
shovalarning ilmiy ishlarida musiqa san’atining pedagogik
ahamiyati keng yoritilgan. O‘zbekistonda ham musiqa
pedagogikasi bo‘yicha XX asrning 60-90 yillarda H.Nurmatov,
F.Jo‘rayev, R.Qodirov, Q.Mamirov, S.Annamuratova, T.Tur-
sunov va boshqalar tomonidan yaratilgan ilmiy ishlarda musiqiy
ta’limning maqsad va vazifalari, musiqiy faoliyat turlari, musiqa
ta’limida qo‘llaniladigan qator an’anaviy usullar ta’kidlab
o‘tilgan.

Musiga ta’limining o‘ziga xosligi tashkiliy tuzilishi, amaliy
ijjrochilik faoliyatlari, shuningdek o‘qitish usullari, ularning
samaradorligini ta’minlovchi omillar, vositalar tahlili va ularni
umumiy ijodiy — ijobiy jihatlarini umumlashtirish musiqa
ta’limini o‘zigagina xos bo‘lgan yangi turlarini ishlab chiqish
imkoniyatini yaratdi. Bular ham o‘z magqsadi va bajaradigan
vazifasi mazmun va mohiyatiga ko‘ra pedagogik texnologiya
bo‘lib, ularni musiqa mashg’ulotlariga tadbiq etish yaxshi
natija bermoqda. Bizning nazarimizda, musiqa ta’limida
pedagogik texnologiyaning qo‘llanishi va undan ko‘zda
tutilgan natijaga erishish faqat pedogogik faoliyat jarayonida
samarali amalga oshadi. Pedagogik texnologiyalar tarkibiy
tuzilishi - konseptual asos, mazmuniy qism hamda protsessual
gismlardan iborat. Musiqa ta’limida ta’lim mazmuni va
protsessual komponentlarning bir-biri bilan uzviy bog‘ligligi
aniq ifodalangan. Ta’limning mazmuniy qismi nazariy
bilimlarni o‘zlashtirish va yangi axborotlarni qidirishga
qaratilgan. Ta’limning ijrochilik malakalarini egallash bilan
bog‘lig bo‘lgan qismi nafagat umumdidaktik metodlarga, balki

3 O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
O'qgituvchi va murabbiylar kuniga bag‘ishlangan tantanali
marosimdagi nutqi. T.: 2020. www. President.uz sayti.

4 Amanullayeva Dilorom. Estrada xonandaligi. —Toshkent:
“Musiqa”, 2015. — B. 304.

5 D.M.Malikova. Vokal (“Musigali dramalardan ariya va duetlar”).
Toshkent: “Lesson press” nashiryoti, 2019.

¢ Amanullayeva Dilorom. Estrada xonandaligi. —Toshkent:
“Musiqa”, 2015. — B. 304.

7 Xoligov A. Pedagogik mahorat. — T.: “Igtisod-moliya”, 2011, — B. 420.
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ijroda ko‘rsatish va yo‘naltirish bilan bog‘liq bo‘lgan musiqa
metodlarini qo‘llashni nazarda tutadi. Jamoaviy ijodiy faoliyat
malakalarini egallash esa turli “rejimda” ishlovchi o‘quv
jarayonini yaratishni nazarda tutuvchi pedagogik va ijodiy
“modellashtirish”ni — o‘quv mashg‘uloti, repetitsiya, sahnaviy
ishlarni talab etadi.

“Ko‘pincha, ta’limning boshlang‘ich davrida pedagog asosiy
urg‘uni talabaning vokal texnik qiyinchiliklarini bartaraf etishga
qaratadi. Tabiiyki, professional ko‘nikmalarsiz (shakllanmagan
ovoz, nafas olishdagi nugsonlar, tor ovoz diapazoni, noaniq
artikulyaqgsiya va hokazo) asarning badiiy ijrosi haqida gapirish
qiyin. Lekin aynan shu boshlang‘ich bosqichda talabani badiiy
asar ustida ishlashda to‘g‘ri yo‘naltirish zarur. Bu davrda taqdim
etilayotgan estrada — djaz vokalizlari katta foyda beradi. Ushbu
vokalizlarni ustida ishlash jarayoni talabani estrada sahnasiga
tayyorlashdagi dastlabki qadamlari bo‘la oladi™. Pedagogik
texnologiyalarning rivojlanishi va ularning o‘quv jarayoniga
kirib  kelishi, shuningdek, axborot texnologiyalarning tez
almashinuvi va takomillashuvi jarayonida har bir o‘qituvchidan
0‘z kasbiy tayyorgarligini, mahoratini kuchaytirish talab etiladi.
Mamlakatimizda ta’limning hozirgi rivojlanish bosqichida o‘gitish
metodlari, vositalarini va tashkil etish shakllarini takomillashtirish
zaruriyati yanada kuchaymoqda. Buyuk mutafakkir Bedil ta’biri
bilan aytganda “agar me’mor dastlabki g‘ishtni to‘g‘ri qo‘ymasa,
devor yulduzlarga yetsa ham qiyshiq bo‘lib qolaveradi. Demak,
o‘qituvchilar yangi pedagogik texnologiyalar va interfaol usullarni
bilishi va wulardan o‘quv-tarbiyaviy mashg‘ulotlarda yuqori
darajada foydalanish mahoratiga ega bo‘lishi lozim.

Zerikarli, sust o‘tkazilgan darslar hech bir samara bermasligi
shubhasiz. Va uning aksi, har bir mashg‘ulot jonli, qiziqarli faol
olib borilganda ko‘zlangan natijalarni beradi. Darslarning har bir
mashg‘ulotlari yoshlarning ijodiy faolligini o‘stirishga xizmat
qilishi kerak. “Inson ovozi vositasida yaralgan va aynan ovozda
ijro etishga mo‘ljallangan san’at namunalarining paydo bo‘lishi
cholg‘u musiqasiga nisbatan ancha qadimiy bo‘lib tarixi ibtidoiy
zamonlarga borib taqaladi. Yaqin va O‘rta Sharq mintaqalarida,
xususan, Markaziy Osiyoda joylashgan ko‘hna davrlarda
vujudga kelgan professional musiqa san’atida yakkaxonlik va
hamnafaslik ijro shakllari gadimdan go‘llanilgan. Ijro shaklining
oddiy ko‘rinishlari mahalliy mehnatkash aholi orasida folklor
musiqasi negizida, kasbiy tus olgani esa saroyning madaniy,
ko‘ngilochar hamda joriy etilgan zardushtiylik marosimlarida
ancha erta paydo bo‘lgan™.

Pedagogik jarayonlarni samaradorligini ta’minlash uchun
o‘qituvchilar aniq belgilangan yo‘nalishida pedagogik jara-
yonlarni magqgsadli rejalashtirish, loyihalashtirish, model-
lashtirish, o‘quvchilar faoliyatini muvofiglashtirish va ularning
faolligini ta’minlash, vaziyatlarga ko‘ra pedagogik jarayonni
boshqarish usullari, metodlari hamda tamoyillari, innovatsion
texnologiyalarni bilishi va bular asosida pedogogik jarayon
subyektlarining  faoliyatiga murakkab pedagogik tizim
sifatida yondoshuvlariga yo‘naltirilgan innovatsion faoliyatni
tashkil etishi zarur hisoblanadi. Ko‘pgina musiqachi-pedagog
tadqiqotchilar shaxsga yo‘naltirilgan pedagogik yondashuvda
pedagogik texnologiyalar qo‘llanishi imkoniyatini inkor etadilar.
Ularning fikricha, insonning shakllanish va rivojlanish yo‘lini
oldindan yozib chiqish mumkin emas, biroq ta’limiy muhitning
ijjobiy xususiyatlarini loyihalash mumkin, deb hisoblaydilar.
Chunki ta’lim effekti o‘quv jarayonining har bir subyekti uchun
alohida holda namoyon bo‘ladi. Lekin faollashtiruvchi ta’limiy
muhitda shaxsning qiziqishlari, tashabbuskorligini o‘stiruvchi
va bilimlarni dolzarblashtirishni hosil giluvchi omillar tug‘ilishi
ehtimoli katta.

“Estrada xonandalari uchun estrada romanslarini, murakkab
ashula va balladalarning ijrosi ularning professionallik darajasini
belgilaydi. Albatta, ushbu shakldagi asarlar ustida ish olib
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borish, vokal pedagogikasi va ijrochiliginig eng murakkab
sohasidir. Ushbu asarlar talabalarning vokal texnikasini
rivojlantirib, yana madaniy doirasini kengaytiradi, intellektning
rivojiga ta’sir ko‘rsatadi, ijodiy fikrlashga imkon beradi. Mazkur
janrlarni o‘zlashtirish talabaning xonandalik san’atining rivojiga
ta’sir etuvchi boy va murakkab materialdir. Bu janrlardagi
asarlarning ijrosi xonandalardan nafaqat yuqori va yuksak
ijjroviy mahoratni talab etadi, balki chuqur intellektual darajadagi
ifodani, murakkb obrazlarning artistik ifodasini talab etadi.
Shu bilan birga asarning yirik shakldagi tuzilmasining chuqur
moxiyatini xonanda anglagan holda ijro etishi zarur. Undagi
nozik kechinmalar, lirik ohanglardan dramatik holatlargacha
o‘sgan chuqur va yorqin musiqiy ifodaviylikni, ovoz kantilenasi
va filirovkasini, ovoz dinamikasining epchilligini, to‘g‘ri nafas
texnikasini va ta’sirli so‘z ifodasini o‘zlashtirishida foydalidir.
Shu bilan birga, ular yosh xonandaning badiiy didini o‘stirishida,
sahna mahorati va madaniyatini to‘la o‘zlashtirishida juda zarur
va foydali materialdir”®.

Musiqa mashg‘ulotlari jarayonida, ayniqgsa, ijrochilikda
pedagog har bir daqiqada talabaning emotsional-psixologik
holati ozgarishiga, uning ijro bo‘yicha harakatlarini ko‘ra olishi
va shunga mos holda o‘quv vazifalari qo‘yilishini korrektirovka
qilib, pedagogik ta’sir metodlarini o‘zgartirishi lozim bo‘ladi.
Pedogoglik kasbining o‘ziga xos hususiyatlaridan biri
shundaki, o‘qituvchilar o‘z bilimlari, malaka va ko‘nikmalarini
muntazam to‘ldirib borishni taqoza etadi. Pedagogik faoliyat
ko‘rsatayotgan xar bir shaxsning ta’lim tarbiya jarayoni kundalik
ishiga aylanishini zarur, deb hisoblaymiz. “Qobiliyatli kishining
ko‘nikma va malakalari xo‘p qirrali va mukammallashgan
bo‘ladi. Ko‘nikma va malakalar yetarli bo‘lmagan qobiliyatni
birmuncha to‘ldirishi yoki qobiliyatning kamchiligini tuzatishi
mumkin. Ko‘nikmalarni umumlashtirib mohirlik ham deb
ataydilar. Mohirlik ham qobiliyatning o‘zginasidir. Demak,
qobiliyat ko‘nikma va malakalaning paydo bo‘lish jarayonida
shakllanadi”’.

Aqliy hujum, rolli o‘yinlar, bumerang, tarmoqlar, muammoli
holatlarni  hosil qilish, badiiy-pedagogik tahlil, musiqiy
umumlashtiruv metodi, badiiy kontekst yaratish metodi, musiqa
haqida fikr yuritish metodidan foydalanish aniq pedagogik
natijalar olishni kafolatlaydi. Tanlab olingan pedagogik
yondoshuv pedagogik texnologiyaning magqsadlari, mazmuni
hamda wusul, vosita, metod va shakllarini belgilaydi. Ular
talabalarda maqsadga yo‘naltirilgan ijodiy musiqiy tafakkurni
jadal rivojlantirishga xizmat qilishi mumkin. Yosh estrada
qo‘shiqchilari kompozitor Dilorom Amanullayeva musiqasining
boy, teran dunyosini anglab yetganlaridagina o‘zlaridagi
ohangdagi musiqiy tovushlarni va yodda saqlash qobiliyatini
yanada kengaytiradilar, vokal texnikasida yangi-yangi mahorat
sirlarini egallaydilar, o‘zlari uchun zamonaviy o‘zbek estradasi

musiqasining yangi qirralarini kashf etadilar.  Yuqoridagi
ishlarni samarali amalga oshirishda ishchi dastur, darslik, o‘quv
qo‘llanma, uslubiy ko‘rsatmalar, musiqiy lug‘atlarning ahamiyati
beqiyosdir. Bularning hammasi mutaxassislar tayyorlash bo“yicha
oliy ta’limning davlat ta’lim standartiga mos bo‘lishi lozim.
Bundan tashqari, o‘quv maydoni hajmi, uning ta’lim olishga
mosligi, ishlatilishi, jihozlar bilan ta’minlanganlik va boshqalar
ham darslarning samarali bo‘lishini ta’minlaydi. Bugungi kunda
axborot resurslari markazi faoliyati ham yangilandi, kompyuter
xonalari tashkil etilgan, adabiyotlar, internet ma’lumotlaridan
foydalanish amalga oshirilmoqda. Shulardan unumli va o‘z
o‘rnida foydalanish talab etiladi.

Ayni paytda biz tavsiya etadigan musiqa haqida fikr yuritish
metodi, muammoli metod, perspektiv va retrospektiv metod,
musikiy umumlashtiruv metodi, badiiy kontekst yaratish metodi,
hayotiy assotsiatsiyalar metodi, polifonik kabi metodlar musiqiy
ta’limda tahsil olayotgan talabalarning musiqa asarlarini hissiy
ongli idrok etish malakalarini shakllanishiga, hissiy va musiqiy
tajribalarni boyitishga, dunyoqarashni kengaytirishga yordam
beradi.

Adabiyotlarga murojaat shuni ko‘rsatadiki, musiqiy ta’limning
ushbu zamonaviy metodlari ma’lum bir mezonlarga asoslanadi:

— texnologik, ya’'ni metodni pedagogik texnologiyalarga
taqqoslash, xususan, hozirda tushuntirish-ilovalash texno-
logiyasidan rivojlantiruvchi, muammoli, shaxsga yo ‘naltirilgan
texnologiyalarga o ‘tish;

— psixologik — yirik shakldagi musiqa asarlarini o‘rganishda
metodlar yoshlar psixologiyasi nuqtai nazaridan ahamiyatli
bo‘lishi lozim. I.S.Kon buning ikkita muhim jihatini alohida
ta’kidlaydi:

1. San’at talabaga uning ehtiyojlarini o z tasavvurida bo ‘Isa
ham amalga oshirishga yordam berishi lozim;

2. “Guruh affekti’ni hisobga olish — “hammaga o ‘xshagan”
bo‘lishga yordam berish, ya’'ni yoshlarning o °‘z-o zini
rivojlantirishida, hayotda o ‘z o ‘rnini topishida yordam beruvchi
metodlarni tanlash lozim.

Xulosa of‘rnida aytish lozimki, musiqa mashgulotlari
jarayonida analitik uslublardan foydalanish, mavzu yuzasidan
muammolarni tahlil qilish orqali talabalarning musiqiy tasavvur,
bilim va malakalarini o‘stirishga erishish mumkin.

Talabalarda musiqaga doir asarlarni shunchaki o‘qitish emas,
balki musiqiy asarning ichki intonatsion xususiyatini his eta
olishga turtki bo‘luvchi metod va texnologiyalarni qo‘llash
kerak. Ular musiqa asarining fagat matnini emas, balki musiqani
yaratgan ijodkor faoliyatini ko‘ra olishni, idrok etishni o‘rgansin.
Eng muhimi, ta’lim jarayonida pedagogik texnologiyalarni
qo‘llash orqali talabalarda yangi bilimlarni o‘zlashtirishga
ehtiyoj, ularda ijodkorlik va mustaqil faoliyatga xohish va
qiziqishni uyg‘otishdir.
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YANGILANAYOTGAN O‘ZBEKISTON YOSHLARI TARBIYASIDA
INNOVATSION MADANIYAT SHAKLLANISHINING ASOSIY OMILLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada bugungi dunyoning mafkuraviy manzarasi, yoshlar tarbiyasida innovatsion madaniyat, uning
shakllanishi, asosiy omillari hamda zamonaviy madaniyatshunoslikda shaxs tarbiyalashda kommunikativ kompetentlik, uning tarkib
topishi shart-sharoitlari, omillari va ahamiyati xususida muhim fikrlar bayon gilingan.
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Bugungi kunda O‘zbekistonda aholi umumiy sonining 60
foizdan ziyodini yoshlar tashkil giladi. Aynan mana shuning uchun,
yoshlar siyosati davlat taraqqiyotining davomiyligini ta’minlashga
barcha strategiyalarlarda namoyon bo‘ladi. Bugun O°‘zbekistonda
yoshlarning hayotiy masalalarini, maqsadlarini hayotga tatbiq etish
uchun, zarur bo‘lgan barcha shart-sharoitlar yaratilmoqda. Yoshlar
muammolari davlat siyosati darajasida hal etilmoqda. Xususan,
O’zbekiston Respublikasi Prezidentining tashabbusi va amaliy
ko‘magi asosida yoshlar hayotiga bevosita taallugli bo‘lgan jami 40
ta qonun va qonun osti hujjatlari qabul qilindi. Shuningdek, bugungi
kunga qadar Qonunchilik palatasida siyosiy partiyalar fraksiyalarida
o‘tkazilgan 20dan ortiq yig‘ilishlarda 50 ga yaqin yoshlar o‘zlarining
30 ga yaqin takliflari bilan Qonunlar muhokamalarida ishtirok
etishlariga imkon yaratildi.

Ma’naviyatni yuksaltirishdagi madaniy innovatsion o‘zgarish-
lar, tizimga har qanday yangilikning kiritilishi bevosita shu soha
vakili faoliyatini yangilash va o‘zgartirish orqali amalga oshirilishi
ham atroflicha o‘rganilgan. Innovatsion faoliyat — bu uzluksiz
ravishda yangiliklar asosida ishlash bo‘lib, u uzoq vaqt davomida
shakllanadi va takomillashib boradi. Innovatsion faoliyat — yangi
ijtimoiy talablar bilan an’anaviy me’yorlarning mos kelmasligi
yoxud amaliyotning yangi shakllanayotgan meyorining yuzaga
kelgan me’yor bilan to‘qnashuvi natijasida vujudga kelgan qator
muammolarni yechishga qaratiladi. Innovatsiyalar doimiy ravishda
ijtimoiy-siyosiy hayotga yangiliklar olib kirish orqali mafkuraviy
qarashlar rivojiga katta ta’sir ko‘rsatadi.

Biroq, ushbu masalada amalga oshirish muhim bo‘lgan
muammolar hanuz o‘z yechimini topa olmayapti. Bu borada
davlatimiz rahbari Shavkat Mirziyoyev shunday ta’kidladilar:
“Bugungi dunyo yoshlari-son jihatdan butun insoniyat tarixidagi
eng yirik avloddir, chunki ular 2 mlrd. kishini tashkil qilmoqda.
Sayyoramizning ertangi kuni, farovonligi farzandlarimiz qanday

1 Shavkat Mirziyoyev. Milliy taraqgiyot yo‘limizni gat’iyat
bilan davom ettirib, yangi bosqichga ko‘taramiz. 349-350
betlar.O‘zbekiston nashriyoti, — 2017-y.

inson bo‘lib kamolga yetishi bilan bog‘liq. Bizning asosiy vazifamiz-
yoshlarning o‘z salohiyatini namoyon qilishi uchun zarur sharoitlar
yaratish. Zo‘rovonlik g‘oyasi “virusi” tarqalishining oldini olishdir.
Agar biz ta’lim-tarbiya, madaniyat va san’at sohasidagi ishlarimizni
aniq tizim asosida tashkil etib, ularning samaradorligini oshirmasak,
magsadlarimizga yetolmaymiz.

Bugungi tezkor jarayonning asosiy talabi ham shuki, yoshlardan
ijjtimoly jarayonlarda yuz berayotgan yangi sifat o‘zgarishlarini
teran anglab, negativ tashqi ta’sirlarga berilmasdan, bunyodkorlik
xususiyatini oshirib, yalqovlik va loqaydlik illatlarini bartaraf
etishdir.Yoshlar ongida milliy g‘oyani shakllantirishda milliy va
umuninsoniy qadriyatlarning uyg‘unlashuvi, oila va jamiyatdagi
muhitning tarbiyaviy ta’siri va ilm-ma’rifatning o‘rni beqiyosdir.
Qadriyatlar o‘tmish bilan hozirgi kun o‘rtasidagi vorisiylikni
ifodalaydi, shu tufayli millatning tarixi, uning o‘tmish hayoti,
madaniyati aynan qadriyatlarda ifodalanadi. Shuning uchun har bir
siyosiy tuzum, har bir davlat qadriyatlardan o‘z maqsadi, manfaati
yo‘lida foydalanadi. Qadriyatlarning holati, ahamiyati, insonga
ko‘rsatadigan ta’siri jamiyatdagi mavjud ijtimoiy tuzum tomonidan
olib borilayotgan siyosat bilan uzviy bog‘liq.

Yoshlarning ma’naviy-ruhiy olamiga ijtimoiy tarmogqlar chuqur
salbiy ta’sir qilmoqda. Shunday murakkab bir jarayonda yoshlar
o‘rtasida, madaniy kompetentlikni shakllantirish, izchil kasbiy
kompetentlikni yo‘lga qo‘yish muhimdir. “Kompetentlik”-(ingl.
“competence”-qobiliyat) faoliyatda nazariy bilimlardan foydalanish,
yuqori darajadagi kasbiy malaka, mahorat va iqtidorni namoyon eta
olish ma’nosini bildirib, psixologik nugqtai nazardan kompetentlik
noan’anaviy vaziyatlar, kutilmagan hollarda yoshlarning o‘zini
qanday tutishi, muloqotga kirishishi, raqiblar bilan o‘zaro
munosabatlarda yangi yo°l tutishi, noaniq vazifalarni bajarishda
ziddiyatlarga to‘la ma’lumotlardan foydalanishda izchil rivojlanib
boruvchi xulosalar gilishda yordam beradi. Bu borada yoshlar, bilim,
ko‘nikma malakalarini to‘g‘ri yo‘naltira bilishlari kerak.

Turli ijobiy psixologik amaliyot namunalarini qo‘llash orqali
insonning psixologik salohiyatini yuksaltirishga yo‘naliltirilgan
hozirgi zamon psixologiyasi ayrim namoyandalari esa muloqotga
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shaxs faoliyat jarayonida o‘z hatti-xarakatlarini boshqarishning
subyektiv modellarini aprobatsiya, sinovdan o‘tkazish va taqdim
qilishi uchun makon sifatida qaraydilar. Bunda kommunikativ
kompetentlik shaxsda subyektiv nazorat malakalarining rivoj-
langanligi, dunyoqarashning pozitiv shakli tarkib topganligi,
muvaffaqiyatga nisbatan intilish, yo‘l-yo‘riqlarning shakllanganligi,
munosabatlarni maqgsadga muvofiq yo‘lga qo‘yish qobiliyatining
mavjudligida namoyon bo‘ladi. Shaxsning tarbiyaviy mubhitini
yaxshilashga esa kommunikativ kompetentlikni ta’minlashning
garovi sifatida qaraladi. Kommunikativ kompetentlik shaxs xulq-
atvorining boshqalar tarafidan to‘g‘ri anglanishi bilan ham bog‘liqdir.
Inson xatti-harakatlari mazmunining aynan muloqot jarayonida
o‘zgalarga to‘g‘ri yetkazilishi shaxsda ijtimoiy sheriklik subyekti
sifatida  qoniqish hissini uyg‘otadi. Pirovardida, kommunikativ
kompetentlikning yuqori daraja, jamiyatda muvaffaqiyatga erishishni
ta’minlaydi, bu esa mos ravishda kishining o‘zini o‘zi hurmat qilishi
darajasiga ham ta’sir qiladi. Kommunikativ —kompetentlikning
quyi darajasi esa stressga moyillik, xavotirlanish, qo‘rquv kabi
holatlarning yuzaga kelishiga sabab bo‘ladi.

Kommunikativ kompetentlik hamsuhbat bilan muloqotni qo‘llab-
quvvatlash, uning “Men”ini hurmat qilishda namoyon bo‘ladi.
Oc‘qituvchining kasbiy faoliyatida o‘quvchiga muloqot sherigi
sifatida psixologik jihatdan dalda, madad? berishi dars va darsdan
tashqari vaqtdagi pedagogik muvaffaqgiyatining muhim omillaridan
hisoblanadi.

Pedagogik faoliyatda kasbiy psixologik kompetentlik umumiy
tuzilmasining muhim tarkibiy qismlaridan yana biri — bu, ijtimoiy
kompetentlikdir, zero zamonaviy o‘qituvchi nafaqat o‘quvchiga
bilim beradi, ma’lumot, axborot yetkazadi, balki rivojlanayotgan
shaxs va jamiyat o‘rtasida vositachi rolini ham bajaradi. “Bola —
jamiyat” munosabatlari. o‘zaro alogasining maqgsadga muvofiq
bo‘lishi o‘gituvchining qganchalik ijtimoiy hayotda kompetentli,
omilkor ekanligiga ham bog‘liqdir.

Shaxs ijtimoiy kompetentligining qay darajada ekanligi o‘zaro
mulogqot. faoliyatni yo‘lga qo‘yish jarayonida muhim ahamiyat kasb
etadi. Shu bilan birga psixologlar o‘tkazgan tadgiqotlar natijalariga
ko‘ra, fuqarolarning yangi ijtimoiy. globallashuv shart-sharoitlariga
moslashuvi jarayonida insonlardagi ijtimoiy kompetentlik darajasining
shakllanganligi alohida o‘rin tutadi.

Kompetentlik shaxsning o‘ziga xos tuzilmaviy xususiyati ekan,
psixologlar bu tuzilmadagi yana bir komponent — autokompetentlikni
ham alohida ta’kidlaydilar. Hozirgi zamon psixologiya ilmida
autokompetentlikni — subyektning shaxs xususiyatlari va xulqg-
atvor ko‘nikmalarini maqsadga muvofiq o‘zgartirishga, o‘z ruhiy
imkoniyatlaridan oqilona foydalanishga tayyorligini, buning uchun
salohiyati mavjudligini anglatuvchi kategoriya hisoblanadi.

Autokompetentlik yangi bilim, ma’lumot, axborotlarni samarali
o‘zlashtirish, yuqori darajadagi o‘zini 0‘zi nazorat qilish ko‘nikma
va malakalarini, muvaffaqiyatga erishish borasidagi irodaviy
yo‘l-yo‘riqlarini mustaqil shakllantirishni ham oz ichiga oladi.
Shuningdek, autokompetentlik shaxs sifati bo‘lib, inson hayotining
ma’lum davrlarida shakllanadi va muayyan faoliyat turi bilan
samarali shug‘ullanishga imkon beradi.

Kasbiy psixologik kompetentlikni rivojlantirish psixologik
bilim, malaka va ko‘nikmalar hajmi, miqdorigagina emas, balki
subyektning kompetentli kasbiy xulq modelini o‘zlashtirish va
hayotga tatbiq etish borasidagi intilishlariga bog‘liqligi xususida
ko‘plab fikrlar bayon qilingan. Bunda muayyan individual subyekt,
shaxsning qadriyatlar yo‘nalishi, tafakkur tarzi, dunyoqarash,
e’tiqod, ideallari. Men-konsepsiyasi, o‘zini-o‘zi anglashi, kom-
petentli bo‘lishga nisbatan motivatsiyasi xarakteri muhim o‘rin
tutadi. Aynigsa, motivatsion xususiyatlar mazmuni kompetentlik
samarasini belgilashda ahamiyatlidir.

Shunday qilib, ommaviy madaniyat dastlab Yevropada shakllanib,

2 D.Yusupova “Madaniyatlararo mulogot kompetensiyasi” 122
— 123-betlar.“O'zbekiston” T:.2020

3 “Yoshlarga oid davlat siyosatini amalga oshirish strategiyasi:
mavjud vaziyat va rivojlantirish istigbollari” mavzusidagi ilmiy-
amaliy konferensiyasi to'plami Toshkent: 2019. — B. 117.

4 O'zbekiston yoshlar ittifoqi faoliyatiga doir huqugiy-me’yoriy
hujjatlar (1 gqism). — T.: “O’zbekiston” NMIU. 2017. — B. 34-45.
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globallashuv ~ davrida hatto Sharq mamlakatlarida
yoyilayotgan madaniyat sanaladi.?

Mazkur madaniyat, asosan, sport va musiqa sohasida ko‘ngil-
ochar tomoshalarning uyushtirilishi. ommaviy axborot vositalarida
uning zo‘r berib targ‘ib qilinishiga asoslanadi. Ommaviy madaniyat
namoyandalari turli jamiyatlarda aholining katta qismiga kundalik
voqea-hodisalarni, eng oddiy, moddiy ehtiyojlarni o°zida ifodalovchi,
shaxsni fikrlash. mulohaza yuritishdan holi, qisqa qilib aytganda
dangasa, yalqov va tanballikka olib boruvchi “ijod mahsulotlari”
ni taqdim etadilar. Buning natijasida aholi, xususan yoshlar o‘z
ustida ishlash, ijodiy izlanish, shaxsiy imkoniyatlarini kengaytirish,
qobiliyatlarini rivojlantirish to‘g‘risida qayg‘urmaydilar. Aksincha,
qiyinchiliksiz moddiy mablag® topish, ko‘ngilxushlik qilish
ularning eng muhim hayotiy maqsadiga aylanib boradi. Sanoatning
jadal rivojlanishi, ovozni kuchaytirish imkonini beradigan texnik
vositalarning yaratilishi, qolaversa, axborotni tezkor uzatishdagi
qulayliklar, xalqaro munosabatlar va madaniy aloqalar doirasining
kengayishi ommaviy madaniyatning Sharq mamlakatlarida
ham tobora keng yoyilishiga olib keldi. Shu jumladan, bizning
mamlakatimiz yoshlari ham bunday holatlarga befarq emaslar.
Ma’lumki, yoshlar bugun axborotlarga bo‘lgan ehtiyojlarini nafagat
o‘quv dargohlarida , oilasida, balki radio-televideniya, matbuot,
internet kabi vositalar orqali ham to‘ldirmoqda, rang-barang
axborot va ma’lumotlardan foydalanmoqda. Eng ayanchliligi
axborot iste’moli madaniyati bo‘lmagan yoshlar eng gimmatli bo‘sh
vaqtini, 0‘z byudjetlarining asosiy qismini “Ijtimoiy tarmoq” larga
sarflab, kommunikativ kompetentlik ya’ni o‘zining “Men”ini
hurmat qilgan holda boshqalar bilan muloqotga kirib. o‘zini-o‘zi
hurmat qilish darajasini ham pasaytirib qo‘ymoqdalar. Natijada,
kommunikativ kompetentlik pasayib, ularda stressga moyillik,
havotirlanish, qo‘rquv kabi holatlar yuzaga kelmoqda. Bu borada
yuqoridagi salbiy holatlardan himoya qilish jarayonida quyidagilar
taklif va tavsiyalarni keltirish mumkin:

— yoshlarning huquqlari, erkinliklari va qonuniy manfaatlarini
ta’minlash,

— yoshlarning hayoti va sog ‘lig ‘ini saqlash,

— yoshlarning ma’naviy, intellektual, jismoniy va axloqiy jihatdan
kamol topishiga ko ‘maklashish;

— yoshlar uchun ochiq va sifatli ta’limni ta’minlash;

— yoshlarni ishga joylashtirish va ularning bandligi uchun shart-
sharoitlar yaratish;

— yoshlarni vatanparvarlik, fuqarolik tuyg‘usi, bag ‘rikenglik,
qonunlarga, milliy va umuminsoniy qadriyatlarga hurmat ruhida,
zararli ta’sirlar va ogimlarga qarshi tura oladigan, hayotga bo ‘Igan
qat’iy ishonch va qarashlarga ega qilib tarbiyalash;*

— yoshlarni axloqiy negizlarni buzishga olib keladigan xatti-
harakatlardan, terrorizm va diniy ekstremizm, separatizm, funda-
mentalizm, zo ‘ravonlik va shafqatsizlik g ‘oyalaridan himoya qilish,

— yoshlarni huquqiy ongi va huquqiy madaniyati darajasini
yuksaltirish,

— igtidorli va iste’dodli yoshlarni qo ‘llab-quvvatlash hamda rag ‘-
batlantirish,

— yoshlar tadbirkorligini rivojlantirish uchun shart-sharoitlar
yaratish;

— yoshlarda sog‘lom turmush tarziga intilishni shakllantirish,
shuningdek yoshlarning bo‘sh vagtlarini mazmunli tashkil etish
va yoshlar sportini ommaviy rivojlantirish uchun shart-sharoitlar
yaratish,

— yoshlarning huquqlari va erkinliklarini ro‘yobga chigarish
sohasida faoliyatni amalga oshiruvchi xalgaro tashkilotlar bilan
hamkorlikni rivojlantirish.

Bugungi tezkor jarayonda yoshlarda, umuman olganda, fuqarolar
o‘rtasidagi ijtimoiy kompetentlik muhim o‘rin tutadi. Ijtimoiy
kompetentlikning asosiy funksiyalaridan biri “Yoshlar va jamiyat”
munosabatlari, ekologik, siyosiy, mafkuraviy, ijtimoiy o‘zgarishlar,
ijtimoiy tafakkur rivoji shuningdek insonlarning hayotiy qadriyatlari
bilan bog‘liq bo‘lib, yoshlarning ijtimoiy o‘zaro xamkorligida,
yaratuvchilik jarayonida muhim o‘rin tutadi, shuningdek yoshlarni
jamiyatning ijtimoiy faol qatlamiga aylanishida katta yordam beradi.

Xulosa qilib aytganda yoshlar va ularga munosabat bugungi zamon
talabi darajasida e’tibor berilsa, aniqrog‘i madaniy innovatsiyalar
orqali, ularga motivatsiya berilsa, biz maqgsadga erishgan bo‘lamiz.

ham keng
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problems are presented, suggestions for their elimination are given.

Ko‘rinib turibdiki, mamlakatimizda “Yangi O'zbekiston ni Madaniyatning rivojlanishi xalqning, sotsiumning qiziqishi,
qurishga yordam beradigan miqyosiga ko‘ra vatanimiz  ehtiyoji va ijodiy faolligi natijasi bo‘lganida kutilgan natijalar
taraqqiyotining jadal dinamikasini belgilab berayotgan keng beradi [2:83]. Yangi O‘zbekistonda “yangi ma’naviy makon”ni

ko‘lamli islohotlar va tub o‘zgarishlar amalga oshirilmoqda.
Xalqimizning mana shunday ulug‘vor qudrati jo‘sh urgan hozirgi

yaratish, marifatli jamiyatga intilish zaruriyati bor. Oxirgi
besh yil ichida esa sotsiumning ehtiyoji har doimgidek yuqori

zamonda O‘zbekistonda yangi bir Uyg‘onish davrida yurtimizda
ilm-fan va ishlab chiqarish integratsiyasini mustahkamlash, ta’lim
tizimini, innovatsion iqtisodiyotni rivojlantirish, ilm-fan rivojini
yangi bosqichga ko'tarishga katta e’tibor qaratilmoqda. Intellektual,
ilmiy va ma’rifiy salohiyatini oshirish, ilm-fanning ijtimoiy-iqtisodiy
taraqqiyotdagi rolini mustahkamlash, olim va o‘qituvchilar faoliyatini
qo'llab-quvvatlash, yuqori malakali kadrlar tayyorlash sifatini oshirish
davlatning ustuvor vazifalaridan biri sifatida belgilanmoqda. Chunki
aynan ilm-fanni rivojlantirishda muhim rol o‘ynaydigan fundamental
tadgiqotlar orqali yangi bilimlar egallanadi va nazariyalar shakllanadi
hamda istigbolli amaliy tadqiqotlar va innovatsion ishlanmalar uchun
mustahkam poydevor yaratiladi.

Darhagqiqat, Yangi O‘zbekistonni qurish uchun mamlakatimizda
barcha jabhalar kabi madaniyat sohasi ham yangicha islohot yo‘lini
tanlashi va aniq strategik rejalar bilan jadal rivojlanishi zarur. Bugun
hayot yangicha fikrlash va ishlash, milliy “aql markazlari”mizni
shakllantirishni talab etmoqda [1:271]. Xo‘sh, madaniyat
markazlarini aql markazlariga aylantirish uchun nima qilishimiz
kerak, yoki xalgning moddiy ahvoli madaniyat markazlarida
targ‘ib etiladigan, “ma’naviy tarbiya va hayotga” to‘g‘ri keladimi,
madaniyatning rivojlanishi nimalarga bog‘liq bo‘lmoqda?

sur’atda. Mamlakatimizdagi islohotlar, eng avvalo, dunyoda, shu
jumladan, jahon iqtisodiyoti kon’yunkturasida yuz berayotgan turli
o‘zgarishlarga mos holda amalga oshirilmoqda. Zamonaviy axborot-
kommunikatsiya texnologiyalari davlat va jamiyat munosabatlariga
yangicha ruh bag‘ishladi. Ammo madaniyat markazlari faolligi
eskicha qolmoqda. Ushbu jarayonlar ayni paytda xorijda qanday
tusa davom etayotganligiga toxtalib o‘tamiz.
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Zamonaviy madanivat markazlarini bunyod etish davr talabi
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YOSH TADQIQOTCHI

G‘arb mamlakatlarida iste’molchilik iqtisodiy jarayonlarni
jadallashtirmoqda. “Barcha narsa sotish va sotib olish mumkin
bo‘lgan tovarga aylantiriladi”, degan tushuncha insonlar ruhiyatiga
singdirila boshlandi. Globallashuvning xususiyati madaniyatlarning
“duragaylashuvi”ga olib keldi. Fikr va buyumlarning, inson tanasi va
ruhiyatining, tabiat va madaniyatning tovarga aylantirilishi bugungi
kunning asosiy xususiyati bo‘lib qolmoqda. Jamiyat hayotining barcha
sohalarida savdo-sotiq munosabatlari ustuvor bo‘lmoqda. “Yemak
va tomoshalar” shiori ostida insonlarda iste’'molchilik kayfiyati avj
oldirildi. “Insonning hamyoni qayerda bo‘lsa, uning qalbi ham o‘sha
yerda”, degan halokatli g‘oya ustuvor. Molparastlik va xudbinlikning

Izoh: Respublikada mavjud madaniyat
1629+5323+2361,5=9313,5 nafar.

Endi jadvalga yaxshilab e’tibor qarating. Nima uchun madaniyat
markazlarida maxsus ma’lumotli mutaxassislar kam? Aslida,
oliygohlarda madaniyat va san’at sohasi bo‘yicha qabul kvotasi
yildan-yilga ko‘payib, talabalar soni ortib borayotgan bo‘lsa?
Quyida e’tiboringiz uchun savolning javobini havola etamiz.
Madaniyat markazlari xodimlarining mehnatiga haq to‘lash
bo‘yicha bazaviy lavozim maoshlari miqdorlari xususida
ma’lumotlarni taqdim etamiz.

markazlarida jami
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shu tariqa hammabop qad.nyat sifatida r Lavozimlar nomi Bazaviy lavozim maoshlari migdorlari, so‘m
tigishtirilishi inson ma’naviy olamiga 202171l 1 sentabrdes
_]lddly tahdld SOlquda[3 6] Qoraqalpog‘iston Tumanlar (shaharlar) Qishlog va shaharcha
.. . . . Respublikasi, vilovatlar va madaniyat markazlari madaniyat markazlari
Yoshlarimizning rivojlangan dav- Toshkent shahar madaniyat
: 111 : markazlari
latlar mada.nlylé.itlnlng mahsulqtlarlga 1 Direktor, filial mudiri 1 975 625 X 1 796 025
bo‘lgan ehtiyoji katta. Chunki sha- [ 2 | Badiiy rahbas 1796025 1632750 X
har va tumanlarda yoshlar uchun [T5 [ Togurak jemes va stadiya sahbari, qo shigehilar, 1349380 1349 380 1349 380
. . . 1 hilar®
?’ladlanly‘ mahsulOt. ya.ratlb beradl.gan’ 4 Rejisslm-. baletmeyster, xormeyster, artist, studiya 1632750 1632 750 1484 318
1Jod1y ishlab Chlan'lSh manbai  — dirijori, “Xalq havaskerlik jamoalari” va “Namunali
. . . L. bolalar jamcalari” unvoniga ega badiiy havaskerlik

madanlyat markazlarida ishlash tizimida Jjamoalarining musiqa va badiiy rahbarlasi l

1 o1 : . 5 Mutaxassislar: jjodiy to'gamaklar va havaskorik jamealan | 1632 750 1632 750 1 632 750
mas ullya‘tSIth avj] Olgan' Ol’lgl faoliyatini tashkillashtirish bo‘yicha, yoshlar va madaniy-
pofigizmga o‘rganib qolgan Madaniyat mafy b bo'yichs,  ssboslbrinscti-msscen,

.. . . .. Noreogral —
bo‘limi mudirlari o‘zlarining mavqe va [ & | ak . Tiboschi, hi I 1349 380 T 1349 380 [ 1349 380
obro‘ga qanday munosabatda bo‘lsa, TR eSS, Spetier
o‘shani qabul qilib o‘tiraveradi. Biz madaniyat va san’at sohasi (O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi Respublika

rahbarlarida pofigizmni “yo‘q qilishimiz” kerak. Shu o‘rinda
professor A.Haydarov quyidagi fikrlarini keltirishni joiz bildik:

“Madaniyat sohasida qariyb 44 yildan buyon mehnat qilib
kelayotgan mutaxassis sifatida bir gapni ro‘yi-rost aytishim
mumkin. Ochig‘i, juda ko‘p rahbarlar madaniyat va san’at sohasida
ishlaydigan xodimlarga boshqacha nazar bilan qaraydi. Madaniyat
xodimini “artist” deb ataydi. Ayrim hokimlar o‘rinbosariga “anavi
artistga ayt, mikrofonni yaxshisidan qo‘ysin, majlis qilamiz”. Ana
sohaga va uning xodimlariga munosabat. Tuman yoki shaharlardagi
madaniyat markazlari, bolalar musiqa va san’at maktablari qay
holatda, kutubxona va uning kitob fondi qancha, muzeylar va
madaniy meros obyektlarining ahvoli qanday, ularda kimlar
ishlayapti, sharoitlari qganaqa?! Bu savollarga ko‘ngildagidek javob
olish juda mushkul [4:2]”. Madaniyat markazlarining asosiy vazifasi
targ‘ibot-tashviqot ishlaridan iborat emas. U ta’lim-tarbiya maskani
sifatida ham xalqqa xizmat qiladi. Madaniyat markazlari ta’lim-
tarbiya noformal sektori provayderlaridir. Bugungi kunda madaniyat
markazlari nafaqat madaniy faoliyat bilan band bo‘lgan, balki
yugqori sifatli ma’rifat va ta’lim berish bilan shug‘ullanib kelayotgan
tashkilotdir [5:19].

Biroq madaniyat markazlari uzluksiz ta’limni o‘zgartirishga
tayyor emas. Nima uchun? Birinchidan, madaniyat markazlari
faoliyati to‘g‘ri tashkil etilmagan. Ularda maxsus ma’lumotli
mutaxassislar ishlamayapti. Tadqiqotimizning isboti sifatida quyida
O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi tizimidagi madaniyat
markazlari xodimlarning statistikasini keltiramiz.
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madaniyat muassasalari faoliyatini tashkil etish ilmiy-metodik
markazi ma’lumotlar bazasidan. 2021-yil dekabr holati)

* Ko‘rsatilgan oliy ma’lumotli lavozimlarning bazaviy lavozim
maoshlari miqdorlari 1,08 koeffitsiyentga oshirilgan holda
belgilanadi.

Izoh: Ko‘rsatilgan lavozimlarning bazaviy lavozim maoshlari
miqdorlari madaniyat markazlari huzuridagi xalq teatrlari va
havaskorlik jamoalariga nisbatan tatbiq etiladi.

Ko‘pchilik bitiruvchilar yuqorida ko‘rsatilgan oylik maoshi
bilan ishlashni xohlamaydi va madaniyat va san’at oliygohlarini
tamomlagandan so‘ng doimiy yashash joyidagi madaniyat
markazlariga bormaydi. Bu kabi muammolarga soha faoliyati
davomida ko‘plab duch kelishingiz mumkin, shularni inobatga olgan
holda quyidagilarni amalga oshirish zarur.

Birinchi taklif: Rahbar zimmasiga yuklatiladigan asosiy
vazifalardan biri — xodimlarning kasbiy malakasini oshirish,
yangi texnologiyalar bilan ishlash va ishni tashkil etish uslubiga
o‘rgatishdan iborat. Tadgiqotlar orqali aniqlanishicha, bozor
munosabatlarini rivojlantirishdagi 80 foiz to‘siqlar tashkilot
xodimlari muammolari bilan bog‘liq ekan. Bu muammolar tarkibiga
xodimning joriy etilayotgan yangiliklarga qarshiligi, qayta o‘qishni
xohlamasligi, yangicha ishlashni istamaslik, tashkilot maqsadlari
bilan shaxsiy ehtiyojlarning o‘zaro mos kelmasligi kabilar kirishi
mumkin[6:144]. Shu sabab, madaniyat markazlarida faoliyat olib
borayotgan (828 nafar markaz direktori, 209 nafar badiiy rahbar,
209 nafar bosh mutaxassis, 209 nafar rejissor, 209 nafar xoreograf,
828 nafar ovoz rejissori, 2902 nafar to‘garak (jamoa va studiya)
rahbari (davlat byudjeti asosida

T/r Hudud nomi Mar- Jami Jami Shundan ma’muriy, ijodiy va texnik xodimlar cn
kazlar shtatlar xodim- Oliy Shundan O‘rta Shundan Ocrta ajratllgan Shtatlar)’ 209 nafar
soni soni lar ma’lumotli madaniyat maxsus madaniyat ma’lu- yoshlar bilan ishlash bo‘yicha
soni va san’at ma’lu- va san’at motli | mytaxassisi, 209 nafar to‘garak
sohasini motli sohasini . > R .
tamomlagan tamomlagan va jamoalarning ishini tashkil
1 Qoraqalpog‘iston 58 798 883 135 107 614 383 134 q]hsh bo‘yicha mutaxassis)
Respublikasi . ..

2 ‘Andijon viloyatl 71 632 693 113 51 415 300 75| Xodimlar malakasini har uch
3 Buxoro viloyati 49 654 693 119 87 433 314 135 | yilda oshirib borish kerak.
4 Jizzax vilotyai 37 449 466 82 63 287 113 97 | (Mazkur taklifdagi xodimlar
5 Navoiy viloyati 32 385 399 67 59 227 179 105 L . o
[ Namangan viloyati 30 331 862 50 63 142 394 330 ] soni  O‘zbekiston Respublikasi
7 Samargand viloyati 78 6315 738 163 130 406 324 165 | Madaniyat vazirligi, Bandlik
8 Sirdaryo viloyatl _ 33 3565 369 45 32 211 114 13 |y, mehnat munosabatlari

9 Surxondaryo viloyati 74 724,5 763 107 82 486 310 170 C e . . TR
10 Toshkent viloyati 71 530 636 125 108 346 216 1gs | vazirligi, Moliya vazirligining
11 Farg ona viloyati 23 904 986 156 136 562 375 268 | 2019-yil 4-iyun “O‘zbekiston
12 Xorazm vilovati 66 449,5 555 74 63 238 201 243 | Respublikasi Madaniyat vazir-
13 Qashgadaryo viloyati 60 619.5 726.5 100 83 429 297 197.5 hgl tasan'uﬁdagi Madaniyat
14 Toshkent shahar 34 506 544 253 224 225 126 66 | o dazlarinine namunaviv shiat

Jami 828 84905 93135 1629 1337 5323 3646 23615 ] unavly s
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24-son qo‘shma buyrug‘i asosida hisoblangan. Maqoladagi bu
ko‘rsatkichda hamma shtatlar qo*shib hisoblanmagan). Yangi xodim
ishga kirganda, unga ijodiy va ish ko‘nikmalarini shakllantirish va
yo‘l yo‘riq ko‘rsatish bevosita rahbarlarning zimmasidadir.

Amalga oshirish mexanizmi: Madaniyat markazlarida faoliyat
olib borayotgan xodimlar malakasini O‘zDSMI huzuridagi Pedagog
kadrlarni qayta tayyorlash va ularning malakasini oshirish tarmoq
markazida (har bir yo‘nalish bo‘yicha malakali mutaxassislarni jalb
etish orqali) oshirish bo‘yicha har uch yilga mo‘ljallangan reja-jadval
tasdiqlash (reja-jadvalda madaniyat markazlarida mavjud lavozimlar
turlari bo‘yicha alohida-alohida) hamda bosqichma-bosqich amalga
oshirish choralarini ko‘rish.

Kutilayotgan natija: Madaniyat markazlarida ish samaradorligi
yuqori sur’atlarda ortadi. Markazlarning ma’murly va ijodiy
xodimlari yangi ish uslubini o‘rganadi va ko‘nikmasini oshiradi.
Ansambl va to‘garaklar faoliyati yaxshilanadi, madaniy tadbirlarni
o‘tkazishda zamonaviy xorij tajribalarini professor-o‘gituvchilardan
o‘rganadi. Barcha xodimlar kasbiy haq-huquqlarni teranroq
o‘zlashtirib, me’yoriy hujjatlar (yangi qaror va farmonlar)ni
amaliyotga tadbiq etish mahoratini yuksaltiradi.

Ikkinchi taklif: Madaniyat markazlari konsert-gastrol faoliyatini
yanada rivojlantirishi va xalqqa madaniy xizmat ko‘rsatishini
takomillashtirish va samaradorligini oshirish, aynigsa, madaniyat
markazlari yo*q bo‘lgan, eng chekka qgishloq va ovullarda joylashgan
mahallalarga ijodiy jamoa hamda texnik jihoz va moslamalarini olib
borishda avtotransport vositasi yo‘qligi sababli muammolar kelib
chigmoqda.

Amalga oshirish mexanizmi: Qishloq va ovullarimizdagi
mahallalarga madaniy xizmat ko‘rsatish uchun Avtoklublar
faoliyatini yo‘lga qo‘yish. Madaniy xizmatning bunday zamonaviy
usuli xalqimiz ma’naviy-ruhiy ehtiyojlarini tolaqonli qondirishda
0°z ijobiy natijasini berishi shubhasiz. Chunki avtoklublar konsert-
tomosha faoliyati bilan cheklanib qolmasdan, chekka hududlar
aholisiga kitoblar, gazeta-jurnallar yetkazish, taniqli yozuvchilar,
shoirlar, teatr arboblari siyosiy sharxlovchilar bilan muloqotlar
uyushtirishni ham amalga oshiradi, ijodiy kechalar tashkil etadi[7:5].
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Kutilayotgan natija: Qishloq va ovullardagi mahallalarga shahar

Zamonaviy ko*chma Avtoklublar

Madaniyat markazlarida
avtoklublar tashkil etish
orgali hozirgi kundagi
O‘zbekistonda mavjud
9259 ta mahallaning 81
QFY, 164 ta OFYlarning
barchasida madaniy
xizmat ko‘rsatish yo‘lga
qo‘yiladi.

va tumanlardan, shu bilan birga respublika miqyosidan ham ijodiy
konsert-gastrollarni tashkil etish imkoniyati oshadi. Shu orqali
qishloq va ovullarda istiqomat qilayotgan aholiga madaniy xizmat
ko‘rsatish tizimi yaratiladi.

Uchinchi taklif: Madaniyat markazlarida xalqaro hamkorlik
va tajriba almashish ishlari talab darajasida emas. Jumladan,
MDH davlatlaridagi madaniyat markazlari bilan sherikchilik
memorandumlari o‘zaro yo‘lga qo‘yilmaganligini hisobga olib,
madaniyat markazlari uchun xorijlik mutaxassislarni jalb etgan
holda onlayn mahorat darslarini tashkil etish.

Amalga oshirish mexanizmi: Madaniyat vazirligi tomonidan
xalgaro hamkorlikning tashkiliy ishlarida faqat vazirlik mutassadilari
emas, aksincha madaniyat markazi rahbarlarini birgalikda olib borish
va hamkorlik ishlarini o‘rgatish kerak. Mazkur jarayonda madaniyat
markazi rahbarlari o‘z faoliyati doirasidagi ijodiy hamkorlikni
tanlashi va keyinchalik birgalikda ishlashi mumkin.

Kutilayotgan natija: Xorij tajribasini yangi O‘zbekistondagi
madaniyat markazlari faoliyatida sinab ko‘radi va amaliyotda
qo‘llaydi. Ijodiy hamkorlikni rivojlantiradi.

To‘rtinchi taklif: O‘zDSMIda teatr san’ati talabalari uchun
“O‘quv teatri” mavjud. Ammo “Madaniyat va san’at muassasalarini
tashkil etish va boshqarish”, “Folklor va etnografiya”, “Ashula va
raqs”, “Cholg‘u ijrochiligi” yo‘nalishlarining “Madaniyat markazi”
yo‘q. To‘g’ri, talabalarni Mirzo Ulug‘bek tumanidagi madaniyat
markaziga amaliyotga yuboramiz. Lekin bu o‘zini oqlamagan usul
ekanligini allaqochon bilganmiz-ku. Bizning yana bir taklifimiz
O°zDSMIning ham qoshida madaniyat markazini tashkil etishimiz
kerak.

Bugungi avlodning kelajak avlod oldidagi burchi, vazifasi
ham o‘tmishi ajdodlardan ortiq bo‘lsa ortigki, kam emas [8:295].
Professor I.Yo‘ldoshev “Ko‘pchilik ijod mahsuliga ilmiy ish sifatida
qaramaydi, deya ta’diklab, har bir harakatimizning tamali ilmga
borib tagaladi. Shuning uchun ham bu masalaga kengroq qarashimiz
lozim ekanligini uqtiradi.

Amalga oshirish mexanizmi: O‘zDSMI qoshida tashkil etilib,
Institutni rivojlantirish rejasiga kiritiladi.

Kutilayotgan natija: Talabalar o‘qish davrida kelajakda
ishlaydigan muassasasining funksional vazifalari bilan tanishadi. O‘z
mutaxassisligini yaxshiroq tushunadi va bu mohir kadr bo‘lishiga
turtki bo‘ladi. Madaniyat markazlari ishi bo‘yicha ilmiy-tadqiqot
ishlarini olib boradi. Madaniyat markazi samarali faoliyat ko‘rsatsa,
buni O‘zDSMIning Farg‘ona mintaqaviy va Nukus filiallarining
o‘quv jarayonlarida amaliyotga tadbiq etiladi. Agar natija bo‘lmasa
bu ham bir tajriba bo‘ladi. O‘quv va amaliyot uyg‘un bo‘lmagan
joyda natijani va samarani tahlil qilib bo‘lmaydi.

Beshinchi taklif: Ayni paytda 749 ta madaniyat markazi (79
ta turli tashkilotlarning bo‘sh turgan xonalarida faoliyat yuritadi)
0°z binosiga ega. O‘z binosiga ega madaniyat markazida xususiy-
sherikchilik asosida zamonaviy ovoz yozish, foto va video
studiyalarini, “Karaoke”, “Book cafe” “Aerobika” to‘garagini
tashkil etish. Shu bilan birga, madaniyat markazi qoshida har xil
zamonaviy reklama vositalaridan foydalanish.

Amalga oshirish mexanizmi: Aholini ayniqgsa, yoshlarni bo‘sh
vaqtlarini mazmunli tashkil etish va madaniyat markazlarini
byudjetdan tashqari mablag‘larini ko‘paytirish maqsadida, mahalliy
byudjet mablag‘lari, yosh tadbirkorlarini jalb etgan hoda zamonaviy
ovoz yozish, foto va video studiyalarini, “Karaoke”, “Book cafe”,
“Aerobika” to‘garagini tashkil etish bo‘yicha maxsus tizim ishlab
chigish va amaliyotga tadbiq etish. Madaniyat markazi qoshida
zamonaviy “reklama media”sini shakllantirish va pullik reklama
xizmatini ko ‘rsatish.

Kutilayotgan natija: Madaniyat markazlarining har birida
pullik tushum yil davomida ba’zaviy hisoblash miqdorida yuqori
ko‘rsatkichlarga ko‘tariladi. Eng asosiysi, yangi shtat birliklari
yaratilib, yoshlarning bandligi ta’minlanadi.

Oltinchi taklif: Shahar, tumanlar madaniyat markazlari
hududlarida bo‘sh turgan yerlardan samarali foydalanish va
“madaniyat servisi” xizmatini yaratish

Amalga oshirish mexanizmi: Madaniyat markazi hududida bo‘sh
turgan yerlarga tadbirkorlarni jalb gilgan holda ko‘chma bolalar
ko‘ngilochar o‘yingohlarini belgilangan tartibda shartnomalar
asosida o‘rnatish. Shartnoma asosida madaniyat markazlariga pullik
tushumlar tushirish hamda mablag‘larni markazlarning faoliyatini
rivojlantirishga sarflanishini ta’minlash.

Kutilayotgan  natija:  Madaniyat  markazlariga  tashrif
buyuruvchilar sezilarli tartibda oshadi va qo‘shimcha pullik
tushumlar yo‘lga qo‘yiladi. Madaniyat markazlari qoshida gancha
ko‘p pullik servis xizmatlarini tashkil etsak, markazning byudjetdan
tashqari mablag‘lari ko‘payadi. Har oyda xodimlar maoshiga
qo‘shimcha miqdorda mablag‘lar qo‘shiladi. Bolalar o‘yingohi
uzoqda joylashgan aholi bolalari uchun hordiq chigarishga zamin
yaratiladi.

Yettinchi taklif: Kasbiy mahoratini oshirish yo‘lidagi asosiy
omil nafaqat kasbga oid mutaxassisliklar, balki rahbarlik mahoratini
oshirishga ham tegishlidir. Misol uchun, “General Electric”
kompaniyasi inson resurslarini rivojlantirish uchun sarflangan har
bir dollar ustiga ustama 3 dollar foyda olar ekan. Ushbu rivojlantirish
dasturidagi asosiy e’tibor, yangi texnologiyani o‘zlashtirish va
magsadga intilish yo‘lida samarali faoliyat yuritish uslubini
o‘rganishga qaratiladi [9:7]. Shunday ekan, madaniyat bo‘lim
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mudiri va markazi direktorlarining statusi va mavqeni oshirish,
yangi texnologiyalarni o‘zlashtirish samarali yangicha uslublarni
o‘rganishni davrning o‘zi taqozo qilmoqda. Shu maqsadda soha
rahbarlarining malakasini oshirish zarur.

Amalga oshirish mexanizmi: Madaniyat bo‘lim mudiri-
markaziy madaniyat markazi direktorlarini (206 nafar Madaniyat
bo‘lim mudiri-markaziy madaniyat markazi direktori va 3
nafar Farg‘ona va Namangan viloyati madaniyat markazi
direktorlari hamda Toshkent shahar madaniyat markazi direktori)
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti huzuridagi Davlat boshqaruvi
akademiyasiga 4 oylik “Zamonaviy boshqaruv” va “Boshqaruv
mahorati”, “Kreativ boshqaruv”, “Siyosiy madaniyat” kabi malaka
oshirish kurslarida o‘qitish. Malaka oshirish yuzasidan Madaniyat
vazirligi va O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti huzuridagi Davlat
boshqaruvi akademiyasi o‘rtasida reja-grafik ishlab chiqish va
tasdiqlash.

Kutilayotgan natija: Madaniyat bo‘lim mudiri-markaziy madaniyat
markazi direktorlarining rahbarlik mahorati oshadi, xodimlariga
bo‘lgan munosabati o‘zgaradi, muammoli vaziyatlardan oson chiqib
ketish yo‘larini o‘rganadi. Sohaga oid me’yoriy-huquqiy hujjatlar
bilan ishlash texnikasini oshiradi, bugun bilan hamnafas bo‘lish
kerakligini va xodimlariga o‘rnak bo‘lish ko‘nikmalarini egallaydi.

Sakkizinchi taklif: O‘zMTRK dasturlarida madaniyat va
san’at sohasidagi qarorlarning ijrosi xususida tanqidiy va tahliliy
munozaralarni o‘tkazishni va unda jurnalistlar, bloggerlar, yosh
tadgiqotchi olim va talabalarning muntazam qatnashish imkoniyatini
yaratish kerak. Barcha madaniyat markazlarining veb-sayti
faoliyatini yo‘lga qo‘yish va jadallashtirish shart. Ya’ni barcha
tumanlardagi markazlarning aniq faoliyati yuzasidan ochiq statistik
manbalar joylanib borilishi zarur. Chunki aniq ma’lumotlar asosida,
soha taraqqiyoti uchun aniq qaror va farmonlar qabul qilinishiga

71 — 85 ball to‘plagan madaniyat markazlari faoliyati “yaxshi”;

50 — 70 ball to‘plagan madaniyat markazlari faoliyati “qoniqarli”;

50 balldan past reyting to‘plagan madaniyat markazlari faoliyati
“qoniqarsiz” deb hisoblanadi [10:333]. Yashil rangda faoliyat
olib borayotgan markazlarda ishlaydigan xodimlar malakali
mutaxassislardir. Yashil rangdagi madaniyat markazi xodimlari
sariq, ko‘k yoki qizil rangdagi madaniyat markazlariga shtat birligi
saqlanib qolgan holda bir oy muddatga “yaxshi”, “qoniqarli”,
“qoniqarsiz” madaniyat markazi xodimlarining mahoratini oshiradi
va 0°z ish uslublarini o‘rgatadi. Agarda o‘sha madaniyat markazlari
qizildan ko‘kka, ko‘kdan sariqqa, sariqdan yashil rangga o°tsa, yashil
rangdagi markazdan xizmat safariga borgan xodimlar Madaniyat
vazirligi va o‘sha shahar yoki tuman hokimligi tomonidan moddiy
rag‘batlantiriladi. Madaniyat vazirligining “Madaniyat va san’at
fidokori” ko‘krak nishoni bilan mukofatlanadi.

Kutilayotgan natija: Qoniqarsiz madaniyat markazlarining
ish faoliyati yaxshilanib, respublikadagi madaniyat markazlari
o‘rtasidagi hududlararo hamkorlik yo‘lga qo‘yiladi (hozirgi kunda
Madaniyat markazlari o‘rtasidagi hududlararo hamkorlik umuman
yo‘lga qo‘yilmagan).

Xulosa sifatida yuqorida bildirilgan takliflarning dolzarbligini
inobatga olgan holda amaliyotga tezroq tadbiq etishni tavsiya
qilamiz. Bir tomondan bu kabi islohotlar soha xodimlari zimmasiga
yangidan-yangi mas’uliyat yuklaydi. Har bir vazifada juda katta
ezgulik va ulug* magsadlar mujassam [11:18].

Yangi magqsadlar sari intilishimiz Yangi O‘zbekiston madaniyati
rivojiga, jamiyat taraqqiyotiga xizmat qilib, aholining madaniy
ehtiyojini qondiradigan yuqori salohiyatli madaniyat markazlarining
poydevorini yaratishga imkoniyat yaratadi.

yordam beradi. m:::f:ﬂsmﬁ:ﬂ"iﬁ?: Tuman va shahar markaziy Qishlog va shaharchalar madanivat . _
Amalga oshirish mexanizmi: Madaniyat vazirligi kaziy madanivat lari madaniyat markazlari e nam
tasarrufidagi barcha muassasa va tashkilotlarda. kopeits | beriladiganbal | | SRR | beriladigan ball | MER | beriladigan ball
; fia: imi i Yild ishlayotgan markaz tuzilmalari (to*garaklar, studivalar, kurslar, qiziquvchilar Klublari, badiiy
.Kuttlayotgan natija DaVlatl'Ian tomonidan q.abu! uilnalt (0 sk s qiziq
qilinayotgan qaror, farmonlarning mazmun-mohiyati [ 3z v 0 T 0 i 0
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NN TR P : B 7-lfn 10 R 10 -ia 10 -1
Xalqlm.lznlng 1J9d1y faolhgl.orta.d.l, .OAVda. madaniyat =55, 5 TR B Tioe =
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0‘z o‘rnini yaratadi. Axborot kommunikatsiya faoliyati Umumiy xarajatlarida byudjetdan tashqari mablag*larining ulishi (homiyvlik xayrivalaridan tashqari), foizda
bilan shug‘ullanadigan mutaxassis yoki matbuot kotibi 0 20 foizdan kam 0 15 foizdan kam 0
shtat birligi joriy etiladi d oL : Sl Z
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. . .. . 20 30 fomzdan ko'p 20 22 fotzdan ko'p 20
ko‘rsatayotgan madaniyat markazlarining statistikasini Yidaromiias Tantma Ty tadbirlar sont
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264-sonli qarori bilan tasdiglangan 3-jadvaldagi

Vil davomida erishilgan yutuq va fjobiy natijalar (markazda faclivat ko'rsatayotgan markaz tuzilmalari tomonidan xalqare va

respublika qo‘lga vuqgori o'rinlar va boshqalar) soni

ko‘rsatkichlar asosida baholab, madaniyat markazlarini

9 15 ol kam [
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“ranglar kesimi”da tagsimlash kerak. A2n 3 16171 E 126 5
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Teatr san’ati paydo bo‘libdiki, tomoshabinlarga estetik zavq
ulashish bilan bir qatorda ma’naviy ruh bag‘ishlab kelmoqda.
“Hammamizga yaxshi ma’lumki, inson va jamiyat hayotida,
xalqning ma’naviy dunyosini, ongu tafakkurini yuksaltirishda teatr
san’atining o‘rni va ahamiyati beqiyosdir. Buyuk ma’rifatparvar
bobomiz Mahmudxo‘ja Behbudiy aytganlaridek, teatr haqiqatan
ham ibratxona, qutlug® tarbiya va ma’rifat maskanidir. Jahondagi
eng ommaviy va ta’sirchan san’at turlaridan biri bo‘lgan teatr asrlar
davomida odamlarni insoniylik va ezgulikka chorlab, ularning
qalbida olijanob fazilatlar, gozal his-tuyg‘ularni kamol toptirishga,
jamiyat hayotida tinchlik, do‘stlik va hamjihatlik, yuksak axloq va
adolat tamoyillarini mustahkamlashga xizmat qilib kelmoqda” .

Qayd etish joizki, XX asrning 50-yillari boshlarida fransuz
teatrlarida gayrioddiy spektakllar namoyishi boshlagan. Ularning
ijrosi elementar mantiqdan mahrum edi. Gaplar bir-biriga zid
va sahnada aytilayotgan fikrlarning ma’nosi tomoshabinlar
uchun tushunarsiz bo‘lgan. Ushbu yo‘nalish “absurd dramasi”,
“paradoks teatri” deb ataluvchi adabiy-sahnaviy ijod shakli sifatida
e’tirof etila boshlagan. Odatda, an’anaviy pyesalarda xarakterlar
yorqin ifodalangan bo‘lsa, absurd pyesalarida esa xarakterlarni
aniqlab bo‘lmaydi, personajlar ichi qorong‘u hamda ular juda
maydakashday tuyuladi. Absurd pyesalari qo‘rqinchli tush va
bosingirashga o‘xshash, vahima soladigan sahnalar ko‘rsatiladi.
Absurd pyesalarda ega-kesimi joyida tiniq jumlalar, zukkolik,
oqillik bilan yozilgan dialoglar emas, balki uzug-yuluq shipshishu
tushunarsiz gap va so‘zlar uchraydi. “Absurd uchun begona narsa
yo‘q, u mafkuraviy klishelardan, vogelik replikalaridan, falsafiy
kuzatishlar parchalaridan bemalol foydalanadi, ijtimoiy tuzum yoki
aqliy farazlar tanqidchisi bo‘lishni magsad qilmaydi. Absurd xayoliy
ideallar uchun kurashda gatnashmaydi, u voqgelikni imkon qadar
reallikning o‘zida oshirish bilan cheklanadi’.

Birgina mavzu bilan absurd teatri cheklanib qolmaydi.
Hayotni ma’nosiz qabul qilib yuksaklikka ko‘z tutishdan umidni
uzish, safolik, magqsadning inqirozga yuz tutishi Jirodu, Anuy,
Salakru, Sartr, Kamyu pyesalarining mavzusiga aylanganini ham
e’tirof etishimiz o‘rinli bo‘ladi. Lekin bu dramaturglar mavzusi
absurdchilarnikidan keskin farq qilishini ta’kidlashimiz lozim.
Absurd teatri hayotning ma’nosi yo‘qligini aqlga tayanib ifodalab
bo‘lmasligini isbotlashga harakat qiladi. Bu orada Kamyu va Sartr

1 O'zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning
O'zbekiston teatr san’ati xodimlariga yo‘llagan tabrigi, T.: “Hapoa-
Hoe cnoea”, “Xalq so‘zi” gazetalari sayti. 2021-yil, 26-mart.

2 M. I'. AHnwieHko «[pama abcypaa» kak onblT nepeodop-
MneHns poHaa Knaccuyeckow nutepatypbl //

3 Solijonov Yo‘ldosh. “Sizif va Absurt”’. — Toshkent: “Jahon
adabiyoti” jurnali, 2010-yil, 1-son.

4 O'sha manba.

eski shaklni yangi mazmun bilan boyitmogqchi bo‘lganda, absurd
teatri badiiy tafakkurga yangi shakl va undagi mazmunni olib kiradi.
“Kamyu va Sartrning badiiy olamida, ko‘pincha, falsafiy qarashlari
bilan uning badiiy ifodalari mos tushmaydi, qorishib ketmaydi.
Sizif haqidagi afsona qismi bayon gilingunga qadar bo‘lgan 2
bo‘lim va 12 bobda ilgari surilgan mulohazalar ham tasdiglaydi.
“Absurdcha mushohada” va “Absurdcha ijod” deb nomlangan
bo‘limlarda Kamyu dastlab absurdning falsafiy asoslarini izlaydi,
hayotiy misollar bilan isbotlab beradi va oxirida ana shu falsafiy
qarashlarini absurd qahramon — Sizif faoliyati misolida aks ettiradi.?
Absurdga adabiy oqim, janr deb garalganda, uning semantikasi va
shakliy xususiyatlari mutlaqo yo‘qdan paydo bo‘lmagani va boshqa
janrlardan ko‘mak olganini ham ko‘rish mumkin. Agar har qanday
san’at mavzusi inson omiliga qaratilgan bo‘lsa, bu turdagi teatr ham
aynan shuning atrofida bahs yuritadi.

“Kamyuning yozishicha, baxt bilan absurd shu ona yerning egizak
farzandlaridir, ularni bir-biridan ajratib bo‘lmaydi. Buning ma’nosi
shundaki, dunyoga kelgan inson bu ma’nisiz hayotda o‘ziga sabr-
togat, taskin izlaydi (bu — baxt), ammo uni topolmay umri o‘tadi (bu
— absurd)™.

Absurd teatriga aloqador asarlarni, uning dramaturlarini hech
ganday maktabga aloqasi yo‘qligini ta’kidlash lozim. Ular —shaxs,
fikri-yodi jamiyat qobig’idan uzilib yolg’izlashgan, o‘xshashi
yo‘qligidan begonalashgan. Har bir dramaturg mohiyatga, tomirga,
tajribaga asoslanib, ulanib, so‘ngra shakl kashf etgan,uni mazmun
bilan boyitgan. Inson hayot-mamotining vaqt uzunasida ma’no
tashimayotgani absurddan boshqa narsa emasligi Bekket, Adamov,
Toneski, Jene va boshqalar pyesalari mavzusiga aylandi.

Shu o‘rinda, Absurd teatrini zamonaviy fransuz teatridagi yana bir
oqim — poetik avangard teatri bilan farqlash masalasi xusisida ham
to‘xtalishni joiz bildik. Bu teatr va absurd teatri o‘rtasidagi farqni
avvaliga ilg‘ash qiyinday tuyuladi. Poetik avangard teatri ham absurd
teatriga o‘xshab fantaziyalarga erk beradi, tushlarni jonlantiradi,
reallikka tayanadi. Bu oqim ham an’anaviylikdan qochadi: vaqt va
makon bilan hisoblashmaydi, mantiq va syujetni zarur narsa deb
hisoblamaydi. Lekin bu teatr mohiyati har xil kayfiyatni tasvirlashga
asoslanadi. Unda lirika ko‘proq, tushkunlik va uni bo‘rttirib ko‘rsatish,
deyarli uchramaydi. Bu ikki yo‘nalishning yana bir katta farqi ularning
tilida ko‘rinadi. Poetik pyesalarni jo‘shqin she’riy misralar tashkil
qiladi, obrazlar xayolda uyg‘ongan murakkab jismlardan quriladi.

Absurd teatrining tili, poetikasi sahnadagi aniq obrazlar
ta’sirida yuzaga keladi. Martin Esslin o‘zining “Absurd teatri”
monografiyasida “absurd teatri — bu eski, arxaik an’anaga ishora”,
deb yozgan edi. Biz san’atning turli janr va turlarida absurd
teatrining elementlarini topamiz. Esslin absurd dramasi asos bo‘lgan
bir gator komponentlarni ajratib ko‘rsatdi. Birinchidan, bu “sof
teatr” deb ataladigan narsa, boshqacha aytganda, mavhum sahna
effektlari, odatda sehrgarlar, akrobatlar tomonidan qo‘llaniladi.
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Absurd teatrida tilning o°zi ushbu element orqali “chuqur ma’noli
ma’noning ekspressiv vositasi” sifatida inkor etiladi.’

Absurd dramaturglari bunday ichki ziddiyatlarni mantiqqa
asoslanib fikrlash bilan hal qilishmaydi, aksincha, favqulodda, ichki
sezgining kashfi orqali masalaga oydinlik kiritmoqchi bo‘lishadi.
Absurd teatri insonning vaziyatini, xatti-harakatini, holini sahnada
aniq va lo‘nda qilib ko‘rsatib berishga harakat giladi. “Absurd
masalasida Kamyu o‘zining ustozi, faylasuf, yozuvchi va dramaturg
Jan Pol Sartr bilan ham kelisha olmagan. Aslida ularning ikkovi ham
absurd g‘oyasi bo‘yicha hayotning bema’niligini, tuturigsizligini
tan olgan san’atkor edilar. Shu bois Kamyu dastlab unga ergashdi.
Biroq Sartrning asarlari bilan yaqindan tanishgan Kamyu hayotdagi
mavjud tuturigsizliklarni yengib o‘tish masalasida ustozi bilan
kelisha olmay qoldi™.

Absurd hayotda fojialardan keyin tug‘iladi, absurd asarlarda
esa insonning ayni shu holati tasvir etiladi. Janr sifatida fojea
(tragediya) va absurd bir biridan tubdan farq qilsada, ular orasida
matiqan uzviylik bo‘ladi. Tragediyada vogelikni aks ettirishda
muallif personajga muayyan yo‘l ko‘rsatishi va o‘quvchi yoki
tomoshabinga muayyan xulosa chiqarishga imkon qoldira oladi.
Absurdning absurdligi shundaki, unda faqat mavhumot, javobsiz
so‘roqlar bo‘ladi. Absurd inson ruhining fojiadan keyingi jarayonini,
hayotining ma’nodan ayro qismini ifodalaydi.

“Vogea — hayotdan olingan lavha bo‘lib, bitta xatti-harakatga
omil bo‘lgan shart-sharoitlar yig‘indisidir. Vaqt va makonda
sodir bo‘layotgan xatti-harakat — voqeadir. Shu yerda, odatdagi
tushinchamizdagi favqulodda sodir bo‘lib o‘tgan va keyingi
harakatni keltirib chiqaradigan hodisani voqea deya atashimiz bilan,
G.A.Tovstonogov va A.O.Katsman talginidagi sahnaviy voqelik
tushunchasini farqlay bilishimiz lozim bo‘ladi. Ulaming ta’biri
bo‘yicha vogea bo‘lib o‘tib ketgan hodisa emas, makon va vaqt
birligida sodir bo‘layotgan harakatdagi jarayondir™”.

Absurd dramasining yirik namoyandalari sanalgan Ejen Ionesko,
Samuel Bekket, Artur Adamov, Alber Kamyu, F.Dyurenmatt,
Slovomir Mrojek, Fernando Arraballar adabiyotda, xususan, dramada
inson hayotiga xuddi bir predmetni qo‘lda tutib, uning har tarafini
ko‘rib kuzatib, aslida u ganday buyumligini aytib bergan kabi
xolis baholashni afzal ko‘rdi. Bu ijod shakli muallifdan tafakkur
obyektivligini talab giladi. Yozuvchining inson omiliga emotsiyadan
holi qarab, uni badiiy ifodalashda ham xususiylikka berilmasligi
muhimdir. Absurd teatrining tabiati shunday. “Teatrning vazifasi
ko‘ngilochar yoki tashviqiy asarlar yaratishda emas, aksincha,
umumbashariy qadr-qimmatlami e’zozlaydigan, ma’naviy kurashga
chorlovchi, falsafiy mushohada yuritishga undovchi umriboqiy
asarlami yaratishdadir. Bunday asarlami keng dunyoqarashi, aql-
zakovati, yuksak didi bilan o‘zgalardan ajralib turgan shaxsgina
yarata oladi”®.

Teatrning bunday shaklida ijod qilgan mualliflar inson omiliga
istalgan jihatdan yondashishi mumkin. Masalan, S. Bekket
“Sizif haqida mif’, “Godoni kutish” asarlarida odam qismatini
kosmogonik asosini qamrab olgan bo‘lsa, S.Mrojekning “Chegara
ustidagi uy” asariga sotsial yondashuv bor. Ioneskoning “Stullar”
asari psixologik asosda bo‘lib, undagi ikki qariyaning ma’nosiz
hayoti esa xuddi “eshik tirqishi”’dan qarab yoki uzoqdagi baland
uy derazasidan durbin orqali kuzatilgan kabi taassurot qoldiradi.
Insonning buyumlardan ham zaifroq, aslida odam juda yolg‘iz
va beqadr ekanligini muallif o‘ziga ham xuddi ularning bir vakili
sifatida qarab, tasvirini chizib beradi. Ularning hammasi fojiaviylik
va yoki fojiani bartarf etishning ilojsizligini anglashdan keyin
tug‘iluvchi tushuniksiz, tuturigsiz, ma’nosiz jarayondir.

Absurd teatri ham zamonamizdagi “antiadabiyot” yo‘nalishining bir
qismi bo‘lib qolgan. Lekin absurd teatri butun mohiyati bilan fagatgina
fransuz hodisasi emas, albatta. U g’arb an’anaviy teatri imkoniyatlaridan
ham foydalanadi, Angliya, Ispaniya, Olmoniya, Italiya, Shveysariya,

5 Jacqard E. Le theatre de derision Beckett, lonesco,
Adamov. Edition Gallimar, 1998. 296 p.

¢ Ko‘rsatilgan manba.

7 H.A.Mahmudova. Sahnaviy asarning xatti-harakat tahlili.
Darslik. — T.: “Fan va texnologiya”, 2015. — B. 128.

8 H.A.Mahmudova. Sahnaviy asarning xatti-harakat tahlili.
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Amerika Qo‘shma Shtatlarida ham absurd dramaturglari paydo bo‘ldi.
Shuningdek, Parijda yashaydigan absurd teatri vakillari fransuz tilida
ijod qilsalarda, o‘zlari xorijdan kelishgandi.

Masalan, Samuel Bekket irlandiyalik, Ejen Ionesko ruminiyalik,
Artur Adamov rossiyalik edi. Parijdagi muhit ularning g’oyalari
moddiyatga aylanishi uchun qo‘l kelardi. Parijning madaniy muhiti
absurd teatrining qisqa vaqt ichida ommalashib ketishiga ta’sir
o‘tkazgan bo‘lsa-da, lekin baribir absurd teatri asrimizning tadqiq
etilmagan fenomeni bo‘lib qolmoqda.

Shu o‘rinda absurd teatri asarlariga xos bo‘lgan umumiy
xususiyatlar haqida to‘xtalamiz:

— fantastik elementlar haqiqat bilan yonma-yon bo ‘ladi;

— “sof” dramatik janrlar o‘rnini turli janrlarni birlashtirgan
aralash janrlar egallaydi;

— san’atning tragikomediya, hajviy melodrama, pantomima, xor,
musiqiy kabi turli yo ‘nalish va elementlaridan foydalaniladi;

— Ko ‘pincha oddiygina eshitmaydigan va bir-birini ko ‘rmaydigan,
bo'sh joyga “parallel” monologlar aytadigan qahramonlarning
nutqiga o ‘zgartirishlar kiritiladi.

“Absurd atamasi shu paytgacha adabiyotshunoslikka oid
ko‘pchilik lug‘atlarga kiritilmagan. Chunki Sho‘rolar davrida
sotsialistik realizm metodiga asoslangan sovet adabiyoti uchun
boshqa har ganday metod, oqim, yo‘nalishlar yot hisoblanardi.
Mustaqillik  yillarida nashr etilgan  “O‘zbekiston  Milliy
entsiklopediyasi”ning 1-jildida “Absurd drama” haqida ma’lumot
berilgan. Unda ham “absurd” so‘zining mohiyati to‘g‘risida hech
narsa deyilmagan-da, absurd drama oqimi “tarafdorlari inson hayoti
ma’nosiz, mavhum degan nuqtai nazarni ilgari suradi. Ular fikricha,
inson hatto nima uchun yashayotganini ham anglab yetolmaydi,
u doimo yolg‘on burch, yolg‘on axloq, yolg‘on munosabatlar
qurboni bo‘laveradi”, degan g‘oyani ifodalashga ko‘proq e’tibor
berganliklari misollar asosida aytiladi, xolos™.

Ayrim  mutaxassislar  absurdning =~ ommalashmasligining
sababini millat xarakteri, mentaliteti bilan bog‘lashadi. Bu ham
paradoksial yondashuv aslida. Inson o‘ziga achinish hissi va
jumbogning ko‘rinmas yechimi bor yoki yo‘qligi ustida o‘yga
toladi. Bunday asarlar kishiga estetik zavq bermaydi, balki tafakkur
qilishning mahzun lazzatini beradi. Bunday tafakkur tarzi insonni
sergaklantirishi lozim. Absurd dramalarning kishi ruhiga ta’sir
jarayoni qandaydir tadrijiy xususiyatga ega. Bu ta’sir kishida dastlab
pissimistik kayfiyat paydo qilsa, keyin sovuqqon tafakkur uyg*otadi.
Bu tafakkur jarayonida inson o°zi bilan o°‘zi shunday qarama-qarshi
fikrlar bahsiga kirishadiki, cheksiz jumboq girdobiga tushadi.

Absurd teatrining zamonaviy san’at rivojiga ta’sirini ortiqcha
baholab bo‘lmaydi. U jahon adabiyotiga yangi mavzular olib kelgan.
Dramaturgiyani yangi uslub va vositalar bilan ta’minladi va butun
zamonaviy teatrning ozod bo‘lishiga hissa qo‘shdi. O‘zbekiston
teatrlari sahnasiga ham absurd dramalar kirib kelgan. O‘zbekiston
san’at arbobi Baxtiyor To‘rayev, atoqli rejissor Olimjon Salimov
va boshqalar tomonidan jahon absurd dramalari sahnalashtirgan.
Hozirgi paytda jahonda rivoj topgan paradoks teatri o‘zbek
teatrlarida rivojlanmagani va dramaturgiyamizda absurd oqimidagi
asarlarning shakllanmagani masalasiga kelsak, bu xalqning estetik
qarashlari, badiiy tafakkuri va mentalitet xususiyatlari bilan bog‘liq.

Bir so‘z bilan aytganda, absurdda ifodalangan inson hayoti
ma’nosiz va mantigsiz, biroq, absurd teatri yangicha tomosha usuli
sifatida g‘oyat aniq va mantiqiy mazmunga ega. Shu bilan birga,
badiiy tafakkurning juda yuqori cho‘qqisida ekanligini ham e’tirof
etish joizdir. Unda muallif biror sahna yoki so‘zni shunchaki,
mantiqdan ayro, sababsiz qo‘llashi mumkin emas.

Xulosa qilib aytganda, absurd teatri — bu eski, hatto arxaik
an’analarga qaytish deganidir. Uning yangiligi bu kabi oldingi
holatlarning biroz g‘ayrioddiy kombinatsiyasidadir. Absurdda
faqat mavhumot, javobsiz so‘roqlar bo‘ladi. Absurd inson
ruhining fojiadan keyingi jarayonini, hayotining ma’nodan ayro
qismini ifodalaydi. Absurdda ifodalangan inson hayoti ma’nosiz
va mantiqgsiz, biroq, absurd teatri yangicha tomosha usuli sifatida
g‘oyat aniq va mantiqiy mazmunga ega. Ayni paytda badiiy
tafakkurning juda yugqori cho‘qqisidadir. Unda muallif biror sahna
yoki so‘zni shunchaki, mantiqdan ayro, sababsiz qo‘llashi mumkin
emas. Bugungi globallashuv davrida absurd dramalarining qiymati
baland, uni o‘rganish bo‘yicha ham teatr tanqidchiligida izlanishlar
ilg‘or davom etmoqda.
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“Alisher Navoiy” dramasining markazida XV asrning ulug"
shoiri Navoiy obrazi turadi. Dramaturglar tarixiy shaxs obrazini
yaratish masalasini o‘sha davrdagi ijtimoiy guruhlar kurashi orqali
gavdalantirgan. Asardagi har bir personaj, bir ijtimoiy guruhning
vakili bo‘lishi bilan birga, o‘sha guruhning manfaati va maqgsadini
ifodalaydi. Navoiy va Guli kabi ijobiy obrazlarning gumanistik,
xislatlarini qanchalik to‘liq yoritishga intilsalar, Xusayn Bayqaro,
Majididdin, Mansur Shayxulislom kabi shaxslarning salbiy
xarakterini, ularning ichki giyofasini shunchalik chuqur ochadilar.
Har bir personaj harakati orqali davrning xarakteri ochib berilgan.

Dramada Husayn Boyqaro obrazi mustaqil va fikrga ega
bo‘lmagan, kayf-safoga berilib, davlat ishlarini Majididdin
kabi muttahamlar qo‘liga topshirib qo‘ygan berahm shoh
sifatida namoyon bo‘ladi. Natijada, Husayn Bayqaro, kechayu-
kunduz kayf-u safodan bosh ko‘tarmagan, to‘yda ham, azada
ham to‘xtovsiz ichadigan mayparast shohga aylanib qoladi.
Mamlakatdagi xalqning og‘ir ahvolidan xabar olmaydi, uning
haqli talabini adolat yo‘li bilan emas, balki, qilichning qudratini
ko‘rsatish bilan hal etmogqchi bo‘ladi.

“Navoiy” dramasi qariyb yetmish yildan buyon sahnadan
tushmay kelmoqda. Lekin dramaturglar zamona mafkurasidan
kelib chiqib, tarixiy haqiqatni o‘zgartirganligini bugun kun
yoshlari bilmaydi. Bugun Navoiy davrini o‘rganayotganlar —
Husayn Boyqaro “Hamsa”ni ulug‘lay olgan podshoh bo‘lganini,
Majididdin g‘azal bitishni bilganligidan xabardor bo‘lmoqda.
Demak, tarixiy haqiqatni tiklab, ularning ilg‘or va ibratli
tomonlarini to‘g‘ri ko‘rsatish davr talabiga aylanmoqda. Ilmli
olimlarimiz tarixiy haqiqatlar asosida dramani qayta yaratish
taklifini berishmoqda.

Filologiya fanlari doktori, professor No‘mon Rahimjonov
“Alisher Navoiy” dramasini yaratilishini shunday tahlillaydi
— “taniqli dramaturg va olim Izzat Sulton “Alisher Navoiy”
dramasining yaratilishi, el o‘rtasida qozongan dovrug‘i, shu bilan
birga zamon qutqusi tufayli asarning davr talabiga moslashtirilgan
jihatlari haqida ham halol va xolis hikoya gilgan. Chindan ham

Uyg‘un va Izzat Sultonning bu asarida tarixiy shaxslar taqdiri
sinfiylik nuqtai nazaridan badiiy talqin etilgan” [1.B.17].

Demak, dramaturgiyadagi talqin masalasi ham tahlilga muhtoj.
Chunki, ijobiy qahramon obrazini yaratishda, xalqimizning uzoq
o‘tmishi bilan alogador mavzularni; tarixning ibrat va saboq
bo‘ladigan jihatlarini; hozirgi hayotimiz bilan ruhan hamnafas
bo‘ladigan insonparvarlik ko rinishlarini; talqin to‘g ri aks ettirishni
eplash ham dramaturglarimizning barqaror an’analaridandir. Bu
ulug® an’analar hozirgi dramaturgiyamizda ham sezilarli salmoqqa
ega bo‘lib, yorqin xarakterlar va personajlar obrazini yaratishda,
sahna asarlarimizning tarbiyaviyligini belgilashda o‘ziga xos o‘rin
tutmoqda.

Izzat Sulton “Donishmadning yoshligi” nomli dramasida Ibn
Sino obrazini, tabib haqida xalq orasida keng yoyilgan qiziqarli
rivoyatlar asosida gavdalantiradi. Bunday usul bosh qahramon
obrazini real tasavvur qilishga, uning donoligini ifodalashga keng
imkon yaratadi. Pyesadagi Ibn Sino obrazini: yoshlik chog‘idan
o‘ta bilimdon; o‘z kuzatuvlaridan yirik xulosalar chiqarishga qodir;
tinib-tinchimasdan izlanadigan; boshqalarni ham ezgu ishlarga
chorlovchi siymo sifatida ko‘ramiz. Dramaturg “Abu Ali Ibn Sino”
— besh pardali keng qamrovli she’riy dramasida, Ibn Sinoning
Buxoroda o‘tgan o‘spirinlik chog‘ida, insonlar umrini uzaytirish,
ularga ko‘proq shodu xurramlik, baxtli onlar bag‘ishlash yo‘liga
umrini tikkan alloma-tabib darajasiga yetishganligi ko‘rsatadi.
Uning tinimsiz izlashlari, mantigan fikrlashlari tarixiy haqiqatlarga
mos munosabatlarda, ilm-ma’rifatdan uzoq shaxsiyatparastga,
johil tabiblarga qarshi kurashlarda va boshqa ziddiyatli holatlarda
aks ettiriladi. Izzat Sultonning “Imon” dramasi ham XX asr o‘zbek
teatr san’atida o‘ziga xos ahamiyatga ega bo‘lgan asarlardandir.
Bu asar ilk bor Hamza (hozirgi O‘zbek Milliy akademik drama)
teatri sahnasida 1960-yilda tomoshabinlarga namoyish etiladi.
Dramada insonning qadr-qimmati, kishilarga ibrat bo‘lgulik
xarakter xususiyatlari mavjudligi, kishi qalbini entiktiruvchi yorqin
hissiyotlar tomoshabinlar qalbini diyonatga chorlaydi. XX asrning
60-yillarida tomoshabinlarga namoyish etilgan ushbu spektakl
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YOSH TADQIQOTCHI

jamoatchilik tomonidan iliq kutib olindi. Asar keyinchalik boshqa
tillarga ham tarjima qilindi. O‘tkir Shokirov “Imon” spektakliga
to‘xtalar ekan, —  “Imon” Y.Anushkina va Z.Sultonovalar
tomonidan rus tiliga, M.Qosimova tomonidan qoraqalpoq tiliga
tarjima qilinib, “Zvezda Vostoka”, “Amudarya” jurnallarida
bosiladi. Asar “Jlroqu c¢ Bepoir” deb nomlanib, Toshkentdagi
rus akademik drama teatrida ham sahnalashtirilib, rusiyzabon
tomoshabinlarning ham olqishiga sazovor bo‘ladi” [2.B.12] — deya
e’tirof etadi.

Ibn Sino dramasi ham tarixiy shaxs obrazi ifodalangan
asarlarimizdan biridir. Lekin dramaga doir e’tirozli o‘rinlar
ham bor. Masalan, asarda personajlarning ko‘pligidan, ularning
intilishlari xarakter darajasiga ko‘tarilmay qolgan. Hodisalarning
maydalashib ketishi, ilovachilik va izohlash xususiyatlari,
personajlar kurashi muttasil keskinlikda kechmasligi, natijasida,
ziddiyat rivojidagi sustlik sezilib qoladi. Bunday nuqsonlar tarixiy
shaxsga bo‘lgan hurmatni susaytiradi.

Uyg‘un tarixiy mavzuga oid ijod qilgan dramaturglarimizdan
biri. Uning “Zebuniso” dramasi shoira ayol obrazi ifodasiga
bag‘ishlangan. Zebunisobegim — olima, sozanda, hattot va
iste’dodli shoiradir. U Hindistonda qaror topgan va tarixda buyuk
“mo‘g‘ul imperiyasi” nomi bilan shuhrat qozongan saltanat
hukmdorlaridan bo‘lgan — Avrangzeb Olamgirning qizi. Shoira, 0‘z
asarlarida insonning go‘zalligi — uning mehnatida, ishi natijasida,
el yurtiga keltirgan nafida seziladi deb biladi. Zebunisobegim
insonparvarlik g‘oyalarini targ‘ib qilganligi uchun, hukmdor otasi
tomonidan ta’qib ostiga olinadi, sevgan yigiti bilan qovushish
baxtidan judo qilinib, tanholikka mahkum etiladi. Natijada, shoira
ezgulik tuygularini kuylash bilan, armonli hayot iztiroblarida umr
kechirgan.

Dramadagi Zebuniso obrazida shoiraning qismatiga oid hayotiy
haqiqat ruhi, realistik asosda haqqoniy tasvirlanadi. Bunday
tasvirga pyesadagi ijobiy va salbiy qutblarga joylashgan kuchlar
o‘rtasidagi murosasiz kurash shaklidagi ziddiyat xizmat qiladi.
Lekin, pyesadagi ketma-ket qurbonlar hindlarga xos turmush
tarzi, personajlarning ruhiyati to‘liq ochilmagani, asarning
badiiy ta’sirini pasaytirgan. Tragediyaning g‘oyasi to‘qnashuvlar
oqibatidagi o‘liklar miqdori bilan yuzaga chigmaydi. Aksincha,
azob-uqubatli harakatlar natijasidagi keskin burilish hamda
to‘satdan sodir bo‘lgan jismoniy fojialar orqali yuzaga chiqariladi.
Shu vajdan bu asar chinakam tragik kolliziyaga molik bo‘lmay
qolgan, tashqi harakat ustunlik qilgan. Natijada, Zebuniso bilan
bog‘liq fojeali taqdir qog‘ozlarda qolib ketdi.

Navbatdagi tarixiy shaxs obrazini yaratgan dramaturg Turob
To‘ladir. Uning “Quvvai qahqaha” — “Nodirabegim” pyesasi
tragediyaga xos xususiyatlari bilan ajralib turadi. Tarixiy
mavzudagi bu asarning muvaffaqqiyati, o‘tgan asrda yashagan
mashhur insonparvar shoira va taraqqiyparvar davlat arbobi
Nodirabegimning taqdirini yoritganida. Unda Buxoro xoni, amir
Nasrullo tufayli shoiraning fojiali qismatga mahkum bo‘lganligi
va bu davrdagi adolatsizlik hamda zulmkorlik mohiyati ochib
tashlanadi.

Muallif asar maqgsadini ifodalashda tragediyaning janriy tabiatiga
mos obrazlar olamini yaratadi. Naim Karimov Nodirabegim
obrazini tahlil qilar ekan, shunday deydi — “Nodirabegimning faqat
ko‘z yoshlari emas, balki yurak qonlarining ham ona tuproqqa
qo‘shilib, uni lolazor etishi asarga nekbin ruh bag‘ishlovchi, undagi
vatanparvarlik g‘oyasini kuchaytiruvchi obrazdir. Turob To‘la
ana shu obraz yordami bilan tomoshabinga Nodirabegim obrazini
o‘zbek xalqining mashaqqatli tarixi fonida ko‘rish va idrok etish
imkonini beradi” [3. B. 33.]

Nodirabegimdagi tragik xususiyatlar — o‘g‘illari o‘rtasidagi
kelishmovchilik; farzandning dushman qo‘liga asir tushishi;

saroydagi xiyonatlar; ayonlarning razilona harakatlari; asardagi
boshqa obrazlarning ham tragik xususiyatlarni kuchaytiradi. Muallif
Nodirabegimni — vazmin tabiatli, el-yurt g‘amida kuyinchak,
farzandlari qismatidan o‘rtanuvchi, ona, zukko shoira sifatida
gavdalantiradi. “Nodirabegim” spektaklini Bahodir Yo‘ldoshev
“Diydor” teatr sahnasida sahnalashtiradi. Muhsin Qodirov bu
spektakl tahliliga to‘xtalar ekan, shunday yozadi — “Rejissor
spektakl janrini to‘g‘ridan-to‘g‘ri “fojia” deb qo‘ya qolgan. Ya’ni,
Nodiraning fig‘onu faryodini emas, uning Vatan tinchligi va xalq
farovonligi haqida o‘ylarini aks ettirishni maqgsad qiladi. Studiya
sahnasida barcha obrazlar saqlangan. Hatto masxarabozlar ham
bor. Biroq spektakl markazini yosh aktrisa Nazokat Narziyeva
ijrosidagi Nodirabegim egallagan. Ko‘p jihatdan Nodirabegim —
N.Narziyeva Sirdaryo teatridagi Nodirabegimga o‘xshab ketadi:
baland bo‘yli, aqlli, irodali, 0‘z Vatanini tinch-osoyishta ko‘rishdan
boshqa maqsadi yo‘q. N.Narziyeva — Nodirabegimning o‘ziga
xosligi shundaki, u tuygularini jilovlab oladigan, mushoxadakor.
Aktrisa sukutlardan ustalik bilan foydalanadi” [4. B. 16].

O‘tmishda xalq baxt-saodati uchun kurashda halok bo‘lganlar,
tarixda mashhur bo‘lgan shaxslar, yangi jamiyat qurish yo‘liga o‘z
hayotini mardona tikkanlar tragediya janri qahramonlari bo‘lishi
mumkinligini Arastu “Poetika” [5. B. 35]. asarida ta’kidlagan. Turob
To‘laning bu sahna asari “Nodirabegim” nomi bilan respublika
teatrlarida sahnalashtirildi. Bu spektakllarda Nodirabegim obrazini
yaratgan aktrisalar nomlari tarix sahifalarida qoldi.

Asrlar mobaynida kishilarni ma’nan va ruhan poklab kelayotgan
tragediya janrining hayotly manbalari bo‘lgan bosh qahramon
taqdirining, undagi kolliziyaning chigal tabiatli bo‘lishidadir. Bu
masalada taniqli jjodkor Uyg‘unning — “Beruniy” pyesasi o‘ziga
xos sahna asaridir. Muallif bu asarni drama deb ¢’lon qilganiga,
qaramay, uni tragediya deb atovchilar ham bo‘ldi. Ulug® alloma
Beruniy obrazini yaratgan bu asar badiiy xususiyatlariga ko‘ra
taragediyadir. Beruniy samoviy jismlarni kuzatib, yer yumaloq
degan fikrni yoqlaydi va tor fikrlaydigan dindorlar xurujiga
yo‘liqadi. Asardagi asosiy fikr birgina Beruniy shaxsigagina
emas, balki, ilm ahli izlanishlariga qarshi qaratilgan. Dindorlar
bilan ilm-ahli o‘rtasidagi bunday murosasiz ziddiyat sahna asari
ta’sirchanligini oshirgan. Natijada, bosh qahramon mushkul va
yechib bo‘lmas ziddiyatli ahvolga tushadi.

Dramaturg tarixiy va to‘qima obrazlar munosabatlari orqali
haqiqat uchun, el-yurt va ilm-fan manfaati uchun kurashgan
personajlarlarning obrazlarini hayotiy-maishiy detallarda, sahna
talablariga muvofiq ravishda ifodalaydi. Lekin Beruniyning olimlik
faoliyatini keng ko‘lamda yaratishga intilish natijasida boshqa
personajlar ruhiyatida sodir bo‘layotgan hodisalardan ajralgan
holda tavsiflanadi. Buning oqibatida tomoshabinlarni hayajonga
soladigan, personajlarning qalbini to‘lqinlantiradigan holatlar
bevosita yuzaga chigmaydi.

Dramaturgiya san’atining asosiy talablaridan biri, personajlarning
o‘zaro munosabatlarini tobora kuchayib borishini, keskinlik avj
nuqtasiga ko‘tarilishini, kurashni susaytirmay turib, yechim-
finalni yuzaga chiqishini talab qiladi. Bu talablarga amal qgilinmasa,
pyesadagi obrazlar tomoshabinlarga badiiy ta’sir etmaydi.

Xulosa shuki, dramaturglar obraz yaratishda tarixiy haqiqatga
amal qilgan bo‘lsalar-da, o‘rni-o‘rnida oz rejasiga mos ravishda
to‘qima obrazlar ham yaratganlar. Bunday to‘qima obrazlar, tarixiy
shaxslar — Ibn Sino, Beruniy, Navoiy, Nodirabegim va Zebunisolar
xarakterini ochishga, ularning jamiyatga odamlarga bo‘lgan
munosabatini oydinlashtirishga xizmat qilgan. Natijada, tarixiy
shaxslar obrazi talqinida, o‘z davridagi voqealikning badiiy ifodasi
namoyon bo‘lgan. Bizningcha, XX asrda yaratilgan dramaturgiya
asarlari o‘zining xususiyatlaridan kelib chiqqan holda alohida-
alohida tadqiqot mavzusi bo‘la oladi.
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XX asr madaniyati tarixida ro‘y bergan noyob hodisalardan
biri bo‘lgan o‘zbek teatr san’ati bugunga qadar o‘ziga xos ijodiy
yo‘lni bosib o‘tdi. Samarqand, Toshkent va Farg‘ona teatrlari
respublikaning madaniy markazlarida tashkil etilgan teatrlar
orasida ijodiy faoliyati jihatidan, nisbatan ertaroq tashkillanishi
bilan xarakterli sanaladi. Shu o‘rinda teatr san’ati tarixida o‘zining
munosib o‘rnini egallay olgan Farg‘ona viloyatidagi teatrlarning
tarixiy shakllanish jarayonlari, dramatik asarlarning ijro mahorati,
bugungi kunda ham o‘ziga xos maktab sifatida faoliyat yuritib
kelayotganini mamnuniyat bilan e’tirof etishni joiz bildik.

Farg‘ona viloyatida Qo‘qon shahar musiqali drama teatri,
Farg‘ona viloyat musiqali drama teatri hamda Farg‘ona viloyat
rus dramatik teatri faoliyat yuritib kelmoqda. Ushbu muassalar
qariyb bir asrga yaqin davr mobaynida o‘zining beqiyos san’ati
va mahorati, klassik va milliy asarlarining betakror ijrosi bilan
nozikta’b teatrshunos va mutaxassislarini ham hayratda qoldirib
kelgan. Mazkur teatrlar sahnalarida Beruniy, Ibn Sino, Amir
Temur, Mirzo Ulug‘bek, Alisher Navoiy, Bobur Mirzo kabi ulug*
siymolardan tortib, zamondoshlar, davrimiz qahramonlari qiyofalari
ham yaratilgan. Halollik, do‘stlik, odamiylik kabi yuksak tuyg‘ular
ifoda etilgan, zamon va inson muammolari haqida bahs yuritadigan
o‘nlab san’at asarlari tomoshabin qalbidan o‘rin egallagan.
Magqolamizda Farg‘ona viloyat teatrlari tizimida dastlabki tamal
toshi qo‘yilgan madaniyat muassasasi — Qo‘qon musiqali drama
teatri borasidagi mulohazalarimizni bayon etishni lozim topdik.

Tarixiy manbalarda yozilishicha, Qo‘qon o‘tmishda O‘rta
Osiyoda yirik madaniyat va ma’rifat markazi bo‘lish bilan birga,
milliy xalq tomosha san’ati rivoj topgan maskanlardan biridir. Agar
o‘zbek milliy san’ati dastlab qachon va qayerda barpo etilgani
haqida so‘z yuritadigan bo‘lsak, shuni katta faxr, g‘urur, iftixor
va mamnuniyat bilan ayta olamizki, o‘zbek milliy teatrchilik
san’ati dastlab Qo‘qonda tuzilgan va rivoj topgan. Uning chuqur
ildizlari Qo‘qon xonliklari, aynigsa, Amir Umarxon, Madalixon va
Xudoyorxonlar hukmdorlik davrlarga borib taqaladi[1.B.3].

O°zbek milliy teatrchilik san’atining paydo bo‘lishi, shakllanishi
va yaratilishi, o‘sha davrda Qo‘qonda yashab, ijod qilgan,
shuningdek, Farg‘ona vodiysining yirik shahar va gishloglaridan
kelib to‘plangan mashhur san’atkorlar, so‘z ustalari, askiyachilar,
hofizlar, sozanda va xonandalar hamda raqqosalar bilan bog‘liqdir.

XVIII asrning oxiri va XIX asr davomida Qo‘qonda yashab

jjod qilgan Bidyorshum, Zokir eshon, Sa’di Maxsum, Ro‘zi
gov, Normat qiziq, Shomat qiziq, Usmon qiziq, Rustam qiziq,
Matxoliq qiziq kabi professional aktyorlar, Rustam hofiz, Boymat
hofiz, Saydali hofiz kabi ashulachi va eng mashhur qo‘shiqchilar,
ayollardan Abdurahmon pari, O‘g‘il hofiz, Zuhro qiziq, Iglim
dodho, Huvaydo otin, Oynisa hofiz, Isirg‘a otin kabi musiqachi
va qo‘shiqchilar, Hamdam bachcha, Farzinxon bachcha, Oq
bachcha, Cho‘ntak bachcha, Kumush bachcha, Chirvon bachcha
kabi raqqos va raqqosalar, birgina Qo‘qon shahri emas, balki butun
respublikamizda o‘zbek professional teatrchiligi san’atiga tamal
toshini qo‘ygan buyuk san’atkorlar edilar [2.B.4].

XIX asrning ikkinchi yarmida, ya’ni Xudoyorxon xonlik qgilgan
davrda Qo‘qon teatr san’ati yanada gurkirab o‘sdi va rivojlandi.
Teatr san’atini insonlarga ko‘rsatadigan ta’sir kuchi va tarbiyaviy
ahamiyati katta ekanligini chuqur anglagan Xudoyorxon xalq ichida
tanilgan va shuhrat qozongan san’atkorlarni saroyga to‘plab, saroy-
teatr san’atini har tomonlama rivojlantirish ishiga katta ahamiyat
bergan. Qo‘qonda Xudoyorxon hukmdorlik gilgan davrda, saroyda
30 kishidan iborat aktyorlar truppasi, 60 kishilik raqs truppasi va 75
kishidan iborat xalq, cholg‘u asboblari ansambli faoliyat ko‘rsatib
kelgan. Truppaning repertuari asosan ularning o‘zlari tomonidan
ijod qilinib yaratilgan va ijro etilgan “Mudarris”, “Avliyo”, “Xon
hajvi”, “Zarkokil” “Qalandarlar”, “Dorbozlik”, “Kelin tushirdi”,
“Qozi”, “Sudxo‘r” kabi 200 ga yaqin turli janr va hajmdagi pyesa,
aytishuv va muqallidlardan iborat tarkib topgan[3.B.28].

XIX asrning ikkinchi yarmida Turkiston o‘lkasida yuz bergan
siyosiy voqealar, o‘zgarishlar, chor Rossiyasining Markaziy Osiyoni
bosib olishi, 1896-yilga kelib Qo‘qonda Xudoyorxon xonligining
tugatilishi, shundan so‘ng Turkistonga ruslarning bostirib kirishi,
ularning 0‘z mavqeyini mustahkamlash siyosatlarini o‘tkazish
magsadida hamma yerda bo‘lganidek, Qo‘qonda ham xalqimizning
ko‘p asrlik milliy madaniyati, ma’naviyati va an’analari o‘rniga 0‘z
madaniyati va ma’naviyatini o‘rnatish harakati yuz berdi. Buning
oqibatida Qo‘qon xonligi tugatilganidan so‘ng, shaharda birinchi
bor Ovrupo tipidagi musiqiy drama to‘garagi tashkil etilib, unga
1876-yilgacha Qo‘qon saroy truppasida ishlab, ijod qilib kelgan
Ro‘zigov Nazarmat o‘g‘li rahbar etib tayinlanadi va uning rahbarligi
1915-yilgacha davom etadi[4.B.31].

1880-yildan boshlab Turkistonning yirik shaharlarida, jumladan,
Qo‘qonda ham teatrlar uchun maxsus binolar qurish ishlarini
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amalga oshira boshladi. Teatr binolarining loyihasi va boshqa
hujjatlarni tayyorlash, qurilish ishlari bilan shahar dumalari
shug‘ullana boshladi. Shu yo‘sinda 1878-yilda Qo‘qonda ham
klub tipidagi «Boennoe coGpanue» qurildi. Uning sahnasida
dastlab shahar harbiy garnizonining askarlari, shuningdek, rus va
mabhalliy xalq kishilaridan tarkib topgan shahar badiiy havaskorlari
shahar aholisiga 0‘z tomoshalarini ko‘rsatishgan. Tomoshalarning
repertuari, asosan, rus klassik yozuvchi va dramaturglarining sahna
asarlaridan iborat edi. Drama to‘garaklarining repertuari yozma
pyesa shaklida emas, og‘zaki dramaturgiyadan iborat bo‘lib,
improvizatsiya asosiga qurilgandi.

Birinchidan, hali o‘zbek aktyorlik san’ati haqqoniy obrazlar
va xarakterlar yaratish, ularning ichki-tashqi dunyosini haqqoniy
badily bo‘yoqlar bilan ochib berish darajasiga yetgan emas edi.
Ikkinchidan, o‘sha davrdagi o‘zbek og‘zaki dramaturgiyasi, asosan,
qiziqchilik, masxarabozlik va pantomimo (so‘zsiz harakat)lardan
iborat bo‘lganligi hali drama, musiqiy drama, tragediya va boshqa
janrlarning shakllanmaganligi tufayli, o‘zbek aktyorlik san’atining
faqat komediya janrida rivojlanishi va shakllanishiga olib keldi.

Qadimiy o‘zbek teatrida kiyim-kechaklardan unumli foydalanish
yaxshi yo‘lga qo‘yilgan bo‘lsa ham, sahnalashtirilayotgan
spektakllarni badiiy bezash, yoritish, dekoratsiya, butaforiya,
rekvizit asboblari, shuningdek, grim va pariklardan magqsadli
foydalanish imkoniyati yaratilmagan edi. Aktyorlar bu vositalarni
sahnada ko‘p hollarda, o‘zlari jonli ravishda ifoda qilib berishga
harakat qilar edilar[5.B.18].

Qo‘qonda teatrning shakllanish va taraqqiyot yo‘li o‘zbek xalq
teatri, xususan, qo‘g‘irchoq teatri bir necha asrlik rivojlanish kabi
uzoq yo‘lni bosib o‘tib, boy tajriba orttirgan. Bundan tashqari,
Rossiya, Ozarbayjon, Tatariston, Armanistondan professional
va yarim professional sayyor teatr jamoalari, sirk va turli konsert
guruhlarining tomoshalari Qo‘qon ziyolilari va yoshlariga qiziqish
uyg‘otishi Qo‘qonda Ovrupo usulidagi o‘zbek milliy teatr san’ati
rivojlanishiga katta ta’sirini 1913-yili Samarqandda, 1914-yil
yanvarida Toshkent shahrida, fevral oyida Qo‘qonda namoyish
etilgan Mahmudxo‘ja Behbudiyning “Padarkush” nomli spektakli
bir guruh ziyoli va taraqqiyparvar yoshlarni ruhlantirib yubordi
va 1912-yilning 20-iyulida ular to‘planib, shaharda ham shunday
ijodiy truppa tuzishga ahd qildilar. Buning natijasida 1912-yilning
kuzida ana shunday sayyor truppa tashkil topdi.

Truppa a’zolari dastlab ozarbayjonchadan tarjima qilingan
“Och harflar” va “Eski Turkiya” nomli pyesalarni sahnalashtirdi.
Bu ishda ozarbayjonlik rejissor Ali Asqar Mahkamov yaqindan
ko‘maklashdi. 1914-yilning kuzida bu ikki spektakl yangi
shahardagi “O0mectBeHHoe cobpanue” binosida tomoshabinlarga
namoyish qilinadi. Spektakllarda yosh havaskor Mirshohid
Mirogilov akalari Mirzohid Miroqilovlar bilan birga umumiy
sahnalarda ishtirok etdilar. “Oyina” jurnalining 1914-yil 19-fevral
7-sonida Qo‘qonda qo‘yilishi rejalashtirilayotgan spektakl haqida
shunday e’lon bosiladi:

“Ho‘qandda maktablar naf’iga “Padarkush” fojiasini 24-fevralda
sahnaga qo‘ymoq uchun Ho‘qand taraqqiyparvar yoshlari g‘ayrat
etibdurlar. Ho‘qandda turguvchi janob Akobir Samarqandiy
Shomansur o‘g‘li baland darajalik Farg‘ona valiysidan ruxsat
olibdur. Samarqand ko‘ngullilaridan bir nechasi Ho‘qandga borib
yetmagon keraklik shaxslarni Ho‘qandiy birodarlardan tayyorlab
“Padarkush” pyesasini sahnada qo‘ymogqchidurlar[6.B.11].

Abdulla Avloniy, Mahmudxo‘ja Behbudiy, Munavvar qori,
Hamza kabi ma’rifatparvar ziyolilarimiz tashabbusi bilan tashkil
etilgan o‘zbek teatri truppalari Turkiston zaminida professional
teatr talablariga javob beradigan dastlabki milliy sahna asarlarini
yaratdilar. Ayniqgsa, xalqimizning ma’naviy takomilida teatr
san’atining nechog‘li katta ahamiyatga ega ekanini jadid
ma’rifatparvarlari orasida eng birinchilardan bo‘lib sezgan va
bu sohada matonat bilan faoliyat ko‘rsatgan ijodkorlardan biri —
Hamza Hakimzoda Niyoziy 1915-yilda Qo‘qonda havaskorlik
truppasi tashkil etib, uning birinchi pardasini o‘zining “Zaharli
hayot” pyesasi bilan ochdi. “Zaharli hayot” spektakli qo‘yilgan
1915-yil Qo‘qon teatrining tashkil topgan kuni sifatida tarixga kirdi.
1918-yili “Farg‘ona sayyor truppasi’ni tashkil etadi, respublikada

@ O‘zDSMI xabarlari — 2022 /1 (21)

madaniy-oqgartuv ishlarini yo‘lga qo‘yish bo‘yicha xizmat
safarlarida bo‘lib, boshqa hududlarda ham, jumladan, Andijon,
Xorazm, Xo‘jayli teatr truppalarini tashkil etish va jonlashtirishda
0°z hissasini qo‘shdi.

1919-yili tashkil bo‘lgan Qo‘qon teatri manaman degan dongdor
san’atkorlarga birlamchi oshiyon bo‘lgan. Mirshohid Miroqilov,
Lutfixonim Sarimsoqova, Murod Qo‘ldoshev, Mariya Kuznetsova,
Soli Ahmedov, Murodjon Ahmedov, Boborahim Mirzayev, Zudur
Kobulov, Soyib Xo‘jaev, Mirobid Musaev, Saboxon Karimova
va ko‘plab boshqa dongdor san’atkorlar katta sahnaga Qo‘qon
teatridan yo‘l olishgan. Shu bilan birga, bir umrga hayotini Qo‘qon
sahnasi bilan bog‘lagan keksa avlodga mansub Zanjirali Mirzatov,
Qurbon Nazarov, elliginchi yillardan boshlab, keyingi davrga
mansub Murodjon Ahmedov, Rahima Mazohidova va boshqalar
teatrning kamolini ta’minlagan ijodiy kuch sifatida ish ko‘rib,
yutuq, muammo va qiyinchiliklarni boshdan o‘tkazib mehnat
qildilar. [7.B.547].

O‘ttizinchi yillarning ikkinchi yarmida bu an’ana davom
etib, Zanjirali Mirzatov “Yondiramiz”da Samsoq, “Skapenning
nayranglari’da Skapen, “Rustam”da Rustam rollarini ijro etadi,
1937-yili sahnalashtirilgan “Nomus va muhabbat”da Gulom,
Saboxon Karimova Onaxon rolida sahnaga chiqishadi. 1939-
yili “Boy ila xizmatchi”da (rejissor M. Muhamedov) Zanjirali
Mirzatov - G*ofir, Qurbon Nazarov - Solihboy, Saboxon Karimova
-Xolmat rollari misolida boshqa ijrochilarga boshchilik qgilishadi.
1935-1940-yillar orasida nomlari tilga olinganlardan tashqari, teatr
“Farhod va Shirin” (qayta qo‘yilgan, rejissor N. Alimov), “Gulsara”
(rejissor Qurbon Nazarov), “Sotqinlar” (rejissor Zanjirali Mirzatov),
“Chegarachilar”, “Vatan” (rejissor M.P.Verxatskiy, rassom
E.P.Karlson), “Adolat” (rejissor Soli Ahmedov, hammasining
rassomi E.P.Karlson) spektakllarini ham sahnalashtiradi. “Farhod
va Shirin”da Z.Mirzatov — Farhod, Saboxon Karimova Shirin
rollarini ijro etishgan.

Qo‘qon musiqali drama teatri jamoasi 1936-yilda Umarjon
Ismoilovning “Adolat” nomli musiqali dramasini sahnalashtirdi.
Ushbu spektakldan so‘ng, xuddi shu tilning o‘zida Hamzaning
“Paranji sirlari” (“Xolisxon”) musiqali dramasiga dadil qo‘l urildi.
Har ikki spertakllar musiqasi teatr konsertmeysteri Muxtorjon
Murtazoyev tomonidan yozilgan. Spektakl ijodkorlari mehnatiga
shahar rahbariyati, jamoatchilik va eng muhimi, keng tomoshabinlar
ommasi yuqori baho beradilar[8.B.27]. II Jahon urushi yillarida
Qo‘qon musiqali drama teatri jamoasining alohida fidokorona
mehnatini aytib o‘tish joizdir.

1939-1941-yillarda teatr jamoasiga Murodjon Ahmedov,
Mahbuba Mansurova kabi yosh, qobiliyatli yoshlar kelib qo‘shildi.
1940-yili teatrning ijodiy jamoasi dramaturg Sobir Abdulla,
kompozitor To‘xtasin Jalilovning o‘zbek xalq dostoni asosida
yaratilgan “Tohir va Zuhra” nomli dramasini sahnalashtirdi.
Spetakldagi asosiy rollarni Valijon Hamroyev (Tohir) va Saboxon
Karimova (Zuhra), Qurbon Nazarov (Xonbobo), Solijon Ahmedov (
Nozim) lar mahorat bilan o‘ynadilar. Bundan tashqari, urush yillari
teatr sahnasida “Qurbon Umarov”, “Oftobxon”, “Farhod va Shirin”,
“Layli va Majnun” kabi spektakllar ham namoyish qilingan”, — deb
eslaydi nuroniy dramaturglardan biri Kommuna Alimova. [9.B.90].

Ikkinchi Jahon urushi yillarida teatr jamoasi oldida o‘ta
mas’uliyatli, fidoyilik va jasorattalab ijodkorlik mas’uliyati
ko‘ndalang edi: jang maydonidagi jangchilarga ruhiy-ma’naviy
jasorat sari ruhlantirish, harbiy vatanparvarlik, kishilarning
mardlik, shuningdek, front ortida, janggohlardagi askarlar ta’minoti
uchun kecha-yu kunduz tinimsiz mehnat gilayotgan ona xalqimiz
farzandlarining buyuk jasoratlarini tarannum etuvchi Sobir Abdulla
va Chustiyning “Qurbon Umarov” spektakli tomoshabinlarda
katta taassurot qoldiradi va uning premyerasi ikki hafta muttasil
davom etadi. Spektakldagi musiqalarni teatr konsertmeysteri
M.Murtazoyev va musiqa rahbari S. Ochildiyevlar boshqardi.
Ragslarni teatrning baletmeysteri Sh.Tojiboyeva sahnalashtirdi.
Asardagi Qurbon Umarovning yoshligini yosh, iste’dodli aktyor
Qodirjon Soliyev, yigitlik yillarini Valijon Hamroyev yaratdilar.
Qurbon Alining sevikli qayligi rolini, dastlab, Mugaddasxon
Sharopova va keyinchalik, Saboxon Karimovalar ijro etgan.
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Keyinchalik  bu rollarni Murodjon Ahmedov va Saodatxon
Ochildiyevalar ham ijro etdilar.

1942-1946-yillarda  “Davron ota”, “Qasos”, “Qo‘chqor
Turdiyev”, “Vatan uchun”, “Oftobxon”, Gogolning “Uylanish”,
“Revizor”, “Yoriltosh”, “Besh so‘mlik kelin”, “Maysaraning ishi”
kabi musiqali drama va musiqali hajviy asarlar sahna yuzini ko‘rdi.

1942-yilda bastakor Nazrullo Yoqubov va Said Aliyev
rahbarligida respublikadagi markaziy viloyat va shahar teatrlaridan
bir guruh san'atkorlar konsert brigadasi tuzib, frontga jo‘nadilar.
O‘n to‘rt kishidan iborat bu konsert dastasida Qo‘qon teatridan
Mahbubaxon Mansurova, Po‘latjon qiziq va Komiljon Quljonovlar
bor edilar. Ular o‘zlari bilan frontdagi o‘zbek yigitlariga turli
ozig-ovgat mahsulotlari, issiq kiyim-bosh va boshqa sovg‘alar
olib bordilar. Urushdan keyingi yillarda Qo‘qon musiqali drama
teatri ijodiy jamoasi “Farhod va Shirin”, “Alpomish”, “Layli va
Majnun”, “Oltin ko‘l”, “Maysaraning ishi”, “Nurxon” asarlarini
sahnalashtirdi. Bu asarlarda Farhod, Alpomish, Majnun, Tursunali,
Mullado‘st, Haydar obrazlarini Murodjon Ahmedov muvaffaqiyat
bilan ijro etdi. Xisrav va Navfal rollari esa mahoratli aktyor va
rejissor Solijon Ahmedovga topshirildi.

1946-yili viloyat o‘zbek davlat musiqali drama va hajviya
teatrining yirik aktyori va rejissori Solijon Ahmedov Farg‘ona
musiqali drama teatriga bosh rejissor etib yuborilgach, teatrga
aktyor Ne’matjon Qosimov direktor etib tayinlandi. Ijodiy jamoa
safiga 1951-yilda endigina rejissorlik fakultetini bitirib kelgan
N.P.Nikiforova, 1952-yili Toshkent teatr institutini bitirgan yosh
mutaxassislar — Alijon Umarov, To‘ychi (Mirhosil) Oripov,
Mashrabxon Rahimova, Rixsi Orifjonov, Sa'dullo Anorqulovlar
ham qo‘shildilar.

N.P.Nikiforova, 1951-yildan =~ 1960-yilgacha  rejissorlik
lavozimida, Alijjon = Umarov esa 1952-yildan 1954-yilning
fevraligacha direktor ofrinbosari vazifasida ishladi. So‘ngra,
A.Umarov o‘sha vaqtda viloyatda yagona teatrshunos bo‘lgani
uchun professional va xalq teatrlari, ashula va raqs , badiiy
havaskorlik to‘garaklari, musiqa maktablari, o‘lkashunoslik
muzeylari ustidan rahbarlikni kuchaytirish magqsadida, Farg‘ona
viloyat madaniyat bopgarmasiga katta inspektorlik lavozimiga
tayinlandi.

Bu davrda Q.Nazarovning “Yangi yer” komediyasi asosida
yaratilgan pyesasi, Z.Mirzatovning Sobir Abdulla asari asosida
sahnalashtirgan “Muqimiy” musiqali dramasi, “Nurxon”, “Ikki
boyga bir malay”, “Aziz va sanam”, “Aybsiz aybdorlar”, “Bir sevgi
afsonasi”, “Ravshan va Zulxumor”, “Qaroqchilar” kabi asarlari
shuhrat qozondi.

1955 — 1960-yillarda teatr ijodiy tarkibida birmuncha o‘zgarishlar
yuz berdi. Bu yillar ijodiy yuksalishning asosiy tamoyillaridan
bo‘lgan ustoz-shogirdlik an’analari uyg‘unlashuvidan iborat o‘sish
davri edi. Chunonchi, 1960-yilning oxirlariga kelib, Toshkent teatr
va rassomchilik institutini tamomlagan yosh aktyor va rejissorlar
Anvar Yoqubxo‘jaev, Uchqun Nazarov, Rashidxon Sodiqov,
Madaminjon Jo‘rayev, Oyshaxon Olovuddinova (Jo‘rayeva),
Sultonali Sobirov, Abdujabbor Karimovlar teatrga ishga kelgan.
Teatr repertuaridan esa “Abdulla Nabiyev”, “Surmaxon”, “Farg‘ona
hikoyasi”, “Boy ila xizmatchi”, “Maysaraning ishi”, “Qutlug‘ qon”,
“So‘na”, “Gang daryosining qizi” kabi dramatik asarlar o‘rin oldi.

1962-yili teatrning asosiy vokal artistlari va yetakchi raqqosalar
ketib qolganligi, xor va orkestr tarkibi qisqartirilganligi,
dramaturglar tomonidan musiqali asarlar kam yozilganligi uchun
teatr drama teatriga aylantirildi. Bosh rejissor lavozimiga N.V.

Molchanov tayinlandi. 1966-yilda esa mazkur lavozimga Anvar
Yoqubxo‘jaev, teatrning sahnalashtiruvchi rejisori lavozimiga esa
Q. Nazarov tayinlandi. Bu vagqtlarda teatr asosan, drama janridagi
spetakllar yaratish, ularni tuman markazlarida, qishloglar klublari,
madaniyat uylarida namoyish etish bilan shug‘ullandi. Endi teatr
repertuaridan “Hijron va vijdon”, “Xolisxon”, “Ayajonlarim” kabi
dramatik sahna asarlari o‘rin ola boshladi. Mazkur spetakllar teatr
ixlosmandlari, keng jamoatchiligi tomonidan qizg‘in kutib olindi.
1970-yillar ham o‘zining sermahsul sahna asarlari bilan teatr
tarixida qoldi. Bu yillarda teatr repertuari “Navoiy”, “Mehmonxona
bekasi”?, “Og‘riq tishlar”, “Parvona”, “Hamza”, “Besh kunlik
kuyov”, “Nodira”, “Karvon shamoli”, “Ufq”, “Ikki boyga bir
malay”, “Qoraqum fojiasi”, “Sepsiz qiz”, “Baxtim mening”,
“Kuyovning omonati”, “Sud oldidan”, “Ali masxaraboz”, “Qon
sachragan tol”, “Besh so‘mlik kelin”, “Afandining besh xotini” kabi
ko‘plab spektakllar hisobiga boyitilib, ijodiy jamoaning samarali
jjodiy faoliyat natijalari respublikamizning taniqli san’atshunos-
teatrshunoslari, qolaversa, xorijdagi mashhur san’at darg‘alari
tomonidan e’tirof etildi, obro‘-¢’tibori o°sdi. Natijada, 1979-yilda
ko‘pchilik teatr muxlislarining talabi bilan Qo‘qon teatriga yana
“Musigali drama teatri” maqomi qaytarib berildi [9.B.154] .

O‘tgan asrning 80-yillari boshida teatr jamoasi 130dan ortiq
jjodkorni birlashtirgan edi. 1987-yilning bahorida teatr Furgat
nomidagi madaniyat va istirohat bog‘i hududida qurilgan 750
o‘rinli yangi muhtasham binoga ko‘chib o‘tdi. Bu quvonchli
voqgea jamoani yangi ijod sari ruhlantirib, g‘oyaviy salmoqdor
asarlar yaratishga yo‘naltirdi. Bu yillarda mavjud spektakllar
qatori “Do‘st nidosi”, “Ona”, “Yuzma-yuz”, “Temir xotin”, “Qora
kamar”, “Miltiq”, “Gavhar” asarlari asosiga boyitildi, “Muqimiy”,
“Oy tutilgan tunda”, “Yoriltosh”, “Yo‘lchi yulduz”, “Nomus”,
“Tohir va Zuhra”, “Toshbolta oshiq” kabi sahnaviy asarlar teatrda
faoliyat ko‘rsatayotgan yangi avlod ijjodkorlari tomonidan qaytadan
sahnalashtirildi.

Ijodiy jamoa tarixiy asarlarni ham sahnalashtira boshladi. 1988-
yili Sobir Abdullaning “Alpomish* asari asosida 2 qismdan iborat
falsafiy sahna asari shular jumlasidandir. Shuningdek, Azimjon
Azizovning “Aks- sado” (“Yuzma- yuz”) asari ham muvoffaqiyatli
sahnaga qo‘yildi. Ushbu publitsistik drama Respublika teatrlari
festivalida “Temir xotin”, “Qora kamar” asarlari qatorida 3-o‘rinni
egalladi.

Biz yuqorida o‘rganib chiqqanlarimiz — teatrshunoslik manbalari
hamda mazkur madaniy muassasalarning internet saytlari,
shuningdek, ularning faoliyatini aks ettirgan arxiv ma’lumotlariga
tayangan holda, xulosa qilishimiz mumkinki, Qo‘qon musiqali
drama teatri dastlabki ijodiy shakllanish jarayonida havaskor
ijrochilik, sayyor truppa ko‘rinishida bo‘lib, havaskor ijrochilar
bilan birga, professional aktyorlarni ham jalb etib, salkam bir
asr mobaynida yaxlit badily jamoa darajasiga ko‘tarildi. Milliy,
mumtoz hamda jahon klassik dramaturgiyasi durdonalariga ham
murojaat qilinib, xalqimizning ma’naviyatini yuksaltirishga hissa
qo‘shishga harakat bo‘lgan.

O‘rganilgan qariyb bir asrlik davr mobaynida teatrning ijodiy
kuchlari turli gastrollar, madaniy tadbirlar vositasida dunyo
xalqlarining teatr tajribalarini ijodiy o‘rganib, ijodiy mahorat
sirlarini o‘zlashtirishga muvaffaq bo‘ldi. Bu kabi natijalar XX
asrning so‘nggi choragida teatr faoliyatini qayta qurish, 1991-yildan
boshlab, o‘tgan davrning asl ijodiy tajribalarini to‘laqonli
o‘zlashtirib, yangi davr talablarini anglashga qobil ijodkorlarni
yetishtirishga muhim zamin bo‘lib xizmat qilgani shubhasizdir.
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Qaysi san’at xalq hayoti va orzu-umidini to‘g‘ri aks ettirsa hamda
ana shu jarayonda xalqning madaniy, adabiy-badiiy merosiga
mustahkam tayansa, o‘sha san’at hayotbaxsh, o‘sha san’at umrboqiydir.
Teatr san’atini cheksiz ummonga qiyoslasak bo‘ladi. Ushbu tarixiy
san’atni to‘laqonli anglab yetish uchun uning ichiga chuqurroq kirib
borish darkor. Teatr — ma’naviy va ma’rifiy olamimizning ajralmasmas
ruhi, komillikka yetishishda shamchiroq vositalaridan biri desam
adashmagan bo‘laman. Umrini ma’no bilan, qalbini esa ziyo bilan
boyitmoqchi bo‘lgan inson albatta teatr san’atiga oshno bo‘lishi kerak
deb hisoblayman. Buning uchun yoshlarni bolaligidan boshlab bu sehrli
san’atga qiziqtirish lozim.

“O‘zbekiston Respublikasida milliy madaniyatni yanada rivojlantirish
konsepsiyasi” (2018-yil 28-noyabr, PQ-4038)da davlatimiz rahbari
tomonidan mamlakatimizda xalqimizning ma’naviy-ma’rifiy saviyasini
yuksaltirish, madaniyat va san’at muassasalarining moddiy-texnik
bazasini mustahkamlash, soha vakillarini qo‘llab-quvvatlash, yangi
O‘zbekistonning yangi tarixini yaratish, yurtimizning jahon madaniy
makoniga faol integratsiyalashuvini ta’minlash, madaniyat va san’at
sohasini innovatsion rivojlantirishga doir ham tahliliy ham tanqidiy
fikrlari berildi. Tanqidiy fikrlar quyidagilardan iborat edi:

— yosh ijodkorlarga ta’lim-tarbiya berish, yuqori malakali kadrlar
tayyorlash va ularning malakasini oshirish borasida puxta tizim
yaratilmagani madaniyat sohasida yagona davlat siyosatini samarali
olib borish, aholining o ‘sib borayotgan madaniy ehtiyojlarini qondirish
va madaniy xizmatlar sifatini keskin oshirish imkonini bermayapti;

— zamonaviy media makonda milliy madaniyatimiz munosib o ‘rin
egallamagani, sohaga axborot-kommunikatsiya texnologiyalari to ‘liq
Joriy etilmagani sohani keng tadqiq va targ ‘ib etish, xalqaro madaniy
Jarayonlarga talab darajasida integratsiya qilishga yo ‘| bermayapti;

— madaniyat va san’at sohasidagi nufuzli xalgaro festival va
tanlovlarda ijodkorlarimizning ishtirokini izchil ta’'minlash va ularning
sara asarlarini namoyish etish, milliy ijodiy mahsulotlarni eksport
qilishning samarali tizimi yaratilmagani, xorijiy tashkilotlar bilan
hamkorlik yetarlicha yo ‘Iga qo ‘yilmagani ham soha rivojiga to ‘sqinlik
qilmoqdall] .

Globallashuv jarayoni ma’naviy qadriyatlar-u milliy agidalarni tan
olmaydi. Xalqimizning asrlar davomida shakllangan yuksak ma’naviy
qadriyatlari va ma’naviy merosini asrab-avaylash hamda jahon
madaniyati bilan uyg‘un holda rivojlantirish, milliy madaniyatni keng
targ‘ib etish, uning xalqaro madaniy makonda tutgan o‘rni va mavqeyini
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yanada mustahkamlash bugungi kundagi eng muhim vazifalarimizdan
biridir.

Jahon teatrshunoslik fanining bugungi kundagi bosh magqsadi
insoniyat ma’naviy mohiyatini anglashdan iborat bo‘lib, bu ayni
paytda dramaturgiyadagi badiiylik, g‘oyaviylik, tomoshaviylik va
haqqoniylik masalalarining o‘zaro mujassamini, ularning sahnaviy
talgin muammolarini aniglash zaruratini keltirib chigaradi. Ayni paytda
insoniyat birdamligini ta’minlash, shaxs gadrini mustahkamlash, tinchlikni
barqarorlashtirish, terrorizm va ekstremizmni bartaraf etish kabi global
muammolar yechimini topishda san’atning roli oshib bormoqda. Mazkur
holat dunyo hamjamiyati hamkorligini faollashtirish va teatr san’ati
imkoniyatlaridan samarali foydalanishga bo‘lgan ehtiyojni orttirmoqda.

Mustaqillik yillarida o‘zbek dramaturgiyasi milliy qadriyatlar hamda
g‘ururni tiklash, o‘tish davri murakkabliklarida kishilarning badiiy-
estetik, ma’naviy olamini shakllantirish bo‘yicha salmoqli yutuqlarga
erishgan bo‘lsa-da, hali-hamon jamiyatda, butun dunyoda avj olib
borayotgan siyosiy-ijtimoiy, ma’naviy axloqiy xurujlarga nisbatan
yetarlicha munosabat bildira olmayotgani va, ayniqsa, badiiy mahorat
masalasida kamchiliklar mavjudligi yaqqol namoyon bo‘lmoqda.
Respublikadagi ayrim teatr repertuarlari g‘oyaviy-badiiy jihatdan
saviyasiz, zamon talablariga to‘lagonli mos emas, ulardan o‘rin olgan
spektakllarda bugungi kun nafasi, odamlarni o‘ylantiradigan, hayajonga
solayotgan jiddiy ijtimoily muammolar o°‘z aksini topmayapti.
Mahmudxo‘ja Behbudiy bejizga “Teatr — ibratxonadir” deya
ta’kidlamaganlar. Demak, ibrat va tarbiya maskani bo‘lmish teatrni
zamon talablariga mos holda faoliyati yo‘lga qo‘yilsa xalqimiz uchun
bu muhim ma’naviy poydevor bo‘lib xizmat qiladi.

Mustagqillik yillarida teatrlarimiz o‘z faoliyatlarini mustaqil qurish va
boshqarishga o‘ta boshladilar. Biroq yuqoridan beriladigan yo‘l-yo‘riglar
asosida ma’lum yo‘nalishdagi asarlarni sahnalashtirishga o‘rganib qolgan
ba’zi teatrlar erkinlik sharoitida nima qilishlarini bilmay qoldilar. Umuman,
san’at sohasining xo‘jalik hisobiga, 0‘z-0‘zini ta’minlash boshqarishga
o‘tkazilishi ancha qiyin kechdi. Davlat tomonidan teatrlarga moddiy
ko‘mak berildi va bu davom etmoqda. Garchi shunday bo‘lsada, teatrlar
yirik badiiy yuksak saviyadagi asarlarni sahnalashtirish bilan bir qatorda
“kassabop” asarlarni sahnalashtirib, xarajatlarni bir daraja qoplashlariga
to‘g‘ri kelmoqda. Shunday bir sharoitda teatrlar o‘z an’analaridan voz
kechmagan holda milliy qadriyatlarni tiklash, milliy o‘ziga xoslikni
kuchaytirishga kirishdi. Repertuarda tarixiy mavzu va komediya yetakchi
o‘ringa chiqib oldi. Bu ikki janrning birinchi planga chigishiga asosiy
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sabablardan biri, xalqimizning milliy o‘zligi, gadriyatlari, udum va urf-
odatlari yana o‘ziga qaytarib berilganidan, deb o‘ylaymiz. Zero, aynan
mana shu ikki janr o‘zbek xalgining qanday millat ekanligini, uning
ma’naviyati, ruhiyatini his eta oladigan va o‘z uslubiy vositalari bilan aks
ettirishga imkoniyat bergan.

O‘zbek milliy teatrining ildizlari ming yillarga borib taqaladi. Bu borada
uzoq yillar izlanishlar olib brogan teatrshunos olim, O‘zbekiston Fanlar
akademiyasining haqiqiy a’zosi Mamajon Rahmonov shunday yozadi:
“O‘zbek teatri Sharqning qadimiy teatrlaridan bo‘lib, uning dastlabki kelib
chiqish tomirlari ibtidoiy jamiyat ichiga kirib boradi. Bu hol uning eng
ilk yaralish manbalarini O‘rta Osiyo tuprog‘idan va shu yerda yashagan
qadimiy tabiatidan qidirishga da’vat qiladi[3,385 b]. Surxondaryo viloyati
Sherobod tumanidagi Zarao‘t Kamarsoyning ikki tomonidagi toshlarga
ishlangan suratlar (paleolit davri) ibtidoiy jamiyat davrida teatr san’atining
eng ilk elementlari tug‘ilishini aniglashga yordam bera oladi[2, 32 b].

Xalqimiz ma’naviy va madaniy hayotining ajralmas qismi bo‘lgan
gqadimiy o‘zbek milliy teatri o‘zining boy an’analariga ega bo‘lgan.
Demak, O‘zbekiston hududida qadimiy teatr faoliyati, Mamajon
Rahmonovning e’tirof etishicha, yigirma ikki asr uzluksiz davom
etgan “O‘zbek xalqini juda ko‘p teatr, teatr namoyondalari, ijodkorlari,
kashfiyotlari, ularning tafakkur yulduzlari ezilgan xalqqa ruhiy rizq
berib keldi. Goh ko‘tarilish, goh pasayishga yuz tutgan o‘zbek xalqining
qadimiy boy teatri asrlar osha avlodlarga yetib keldi”[3,385 b]. Istiglol
bois mamlakatimiz tarixi, o‘zbek xalqi va davlatchiligining kelib
chiqishi, Islom va boshqa insonparvara dinlarga nisbatan qarashlarimiz
o‘zgardi, tasavvuf va uning namoyandalari faoliyatini ilmiy o‘rganish,
san’atlarimiz tarixini xolisona tadqiq etish boshlandi.

Sahna san’ati ijodkorlarining butun bir avlodi, ustozlarimiz umr bo‘yi
orzu qilgan, ammo yetisholmagan armon bilan o°tib ketgan ijod erkinligi
istiglol sharofati ila nasib etdi. Milliy istiglol yillarida teatrlarimizning
jjodiy imkoniyatlari kengaydi. Mustabid tuzum paytida qatag‘on
qilingan millat fidoyilarining sahnalashtirish man etilgan asarlari sahna
yuzini ko‘ra boshladi, ular to‘g‘risida ham spektakllar yaratildi.

“Keyingi yillarda mamlakatimizda teatr san’atini rivojlantirish,
ijjodkorlarni har tomonlama qo‘llab-quvvatlash, ularning intellektual va
mulkiy huquqlarini himoya qilish, madaniyat maskanlarini zamonaviy
texnologiyalar asosida qayta jihozlash, Navoiy, Namangan, Sirdaryo,
Toshkent viloyatlarida musiqali drama va qo‘g‘irchoq teatrlari tashkil
etish borasida ulkan ishlar amalga oshirilmoqda’[4] .

Bugun aksariyat teatr maskanlarida, ayrim san’at dargohlarini
hisobga olmaganda, rejissor va aktyorlarga ishlash va ijod qilish uchun
yetarli shart-sharoit yaratib berilgan.

Teatrlarning chinakam san’at asarlari yaratishi o‘ziga xos murakkab
jarayon bo‘lib, bu jamiyatda badiiy ijod uchun yaratilgan shart-sharoitlardan
tashqari sahna ijodkorlarining ahil-inoglikda mehnat qilishi, truppada asl
iste’dodlarning jamlanishi, san’at dargohining zamonaviy moddiy-texnik
imkoniyatlar bilan ta’minlanganligi singari ko‘plab omillarga bog‘liqdir.
Qisqacha aytganda, badiiy jihatdan yaxlit, tomoshabin e’tiborini tortadigan,
uning o°‘ziga xos dunyosini o‘zgartirib yuboradigan spektakllar yaratish
uchun teatrlarda badiiy-ijodiy muhit hukmron bo‘lishi zarur.

Yangi O‘zbek teatr tarixini davrlashtirishda siyosiy-mafkuraviy
tamoyillardan kelib chiqib emas, balki san’atning ichki qonuniyatlariga
tayangan holda ish ko‘rish birdan-bir to‘g‘ri yo‘l desak mubolag‘a
bo‘lmaydi. O‘zbek teatrining XX asrdagi hayotini ham moziydan ajratib
olib qarash noto‘g‘ri. Chunki bu davr ham, garchi Yevropa san’ati
shakllariga nisbat berilgan, milliy o‘ziga xoslik masalasiga hamma vaqt
ham yetarli e’tibor qaratilgan bo‘lmasa-da, 0°sha katta tarixning davomidir.
XX asrda o‘zbek an’anaviy teatri G*arb shaklidagi yangi teatr san’ati bilan
yonma-yon yashadi. Yangi teatr o‘z shakllanish va rivojlanish jarayonida
jahondagi ilg‘or sahna madaniyati tajribasi, yutuqlariga tayanish bilan
birga milliy qadriyatlar, qadimiy teatr an’analaridan foydalandi, biroq o°zi
an’anaviy teatrga sezilarli ta’sir ko‘rsata olmadi[5, 449 b].

Zamonaviy o‘zbek teatr san’ati tarixini o‘rganish, yoshlarning boy
ma’naviy merosimiz, milliy qadriyatlarimizni o‘zlashtirib, milliy teatr
an’analarini izchil davom ettirishi muhim vazifalaridan hisoblanadi.
Dunyo tajribasi shuni ko‘rsatadiki, yosh avlodni har tomonlama
barkamol etib voyaga yetkazish uchun sarflangan sarmoya jamiyatga
o‘n, yuz barobar ko‘p foyda keltiradi. Buyuk bobokalonimiz Abu Ali
ibn Sino, bundan ming yil oldin “Dovyurak va botir insonlar kelajakda
sodir bo‘ladigan qiyinchiliklardan qo‘rqmaydi”, deb bejiz aytmagan.

“2018-2022-yillarda davlat teatrlarining moddiy-texnika bazasini
mustahkamlash va ularning faoliyatini rivojlantirish chora-tadbirlari
dasturi to‘g‘risida” O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar mahkamasining
2018-yildagi 9-son qarori e’lon qilindi. Unda davlat teatrlarining
faoliyatiga doir ko‘pgina muhim vazifalar belgilab berildi. E’tiborli
jihatlaridan biri shundaki 2018-yilning 1-yanvaridan boshlab
O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi, Qoraqgalpog‘iston
Respublikasi Vazirlar Kengashi va viloyatlar hokimliklari tomonidan
har bir davlat teatrida quyidagilarni nazarda tutuvchi sahna asarlari
yaratish uchun davlat buyurtmasi beriladi:

— yurtimizda amalga oshirilayotgan ulkan bunyodkorlik ishlarini
tarannum etuvchi, milliy qadriyatlarimiz, urf-odatlar va an’analarni
aks ettiruvchi spektakllar,

— aholi, oila munosabatlari, aynigsa, yoshlarni vatanparvarlik,
fidoyilik, insonparvarlik kabi g‘oyalar asosida tarbiyalovchi badiiy
yuksak sahna asarlari;

— yurtimizning buyuk siymolari, xalgimizning boy tarixi, vatanimiz
mustaqilligiga ulkan hissa qo ‘shgan namoyondalar hayoti va ijodi har
tomonlama, chuqur aks ettirilgan sahna asarlari;

— davr bilan hamnafas yashayotgan, hayot sinoviarida toblangan
fidoyi insonlar hagida hikoya qiluvchi hamda yoshlarning ma naviy
dunyosini mustahkamlaydigan, kelajakka ishonchini oshiradigan, ibrat
bo ‘ladigan zamon qahramoni obrazini ifodalovchi spektakllar[6].

Mustagqillik yillarida mamlakatimizda madaniyat va san’at sohasini
rivojlantirish, jahon miqyosidagi ilg‘or tajribalar asosida zamonaviy
madaniyat va san’at muassasalari barpo etish, ularning moddiy-texnika
bazasini mustahkamlash, ijodkor ziyolilarni har tomonlama qo‘llab-
quvvatlash masalalariga davlatimiz tomonidan ustuvor ahamiyat qaratib
kelinmoqda.

Aholi, xususan, yoshlarning madaniy saviyasini yuksaltirish, ularni
milliy va umumbashariy madaniyatning eng yaxshi namunalaridan
bahramand etish, shu asosda ma’naviy yetuk, barkamol shaxslarni
tarbiyalash, yosh iste’dod egalarining qobiliyati va salohiyatini ro‘yobga
chiqarish borasida keng ko‘lamli ishlar amalga oshirildi.

O‘zbek teatr san’ati taraqqiyotida milliy madaniy merosga asoslangan
manbalar muhim o‘rin tutadi. Teatr san’atida milliy madaniy merosni
o‘rganish masalasi mintaqa teatrlari bilan ijodiy hamkorlik munosabatlarini
mustahkamlash vazifalarini ham oldinga suradi.

Joriy yilda Oliy majlis Senati Yoshlar, madaniyat va sport masalalari
qo‘mitasi majlisi bo‘lib o‘tdi. Unda madaniyat va san’at sohasining
jamiyatdagi o‘rni va ta’sirini oshirish borasida olib borilgan ishlar
yuzasidan O°‘zbekiston Respublikasi madaniyat vazirining axboroti
eshitildi. Vazirlik tomonidan muayyan ishlar amalga oshirilgan.
Jumladan, 826 ta madaniyat markazida 4,5 mingdan ziyod to‘garaklar,
1 ming 700 ga yaqin xalq havaskorlik ansambllari tashkil qilinib, ularga
53 ming kishi gamrab olingan. Umumta’lim muassasalarida 13 mingga
yaqin baxshichilik, maqom, Estrada, teatr, rassomlik to‘garaklari hamda
badiiy habaskorlik jamolari faoliyati yo‘lga qo‘yilib, ularga 150 mingdan
ziyod kishilar jalb etilgan. Davlat teatrlari tomonidan ushbu davrda 427
ta yangi asar sahnalashtirilib, jami 22 ming 303 marta spektakl namoyish
etilgan va ularni 4 million 115 mingga yaqin kishilar tomosha gilgan[7].
Eshituvda davlat teatrlarida marketing tizimi yo‘lga qo‘yilmagani
ularning zamon talabi asosida faoliyat olib borishi va moddiy ta’minoti
yaxshilanishiga salbiy ta’sir ko‘rsatayotgani ham aytib o‘tildi.
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XXI asrga kelib, OAVning qudrati, bizning tuyg‘ularimizga,
tafakkurimizga, qadriyatlarimiz tizimiga, xatti-harakat va fe’l-
atvorimizga ta’sir etishi yanada ortdi. Tadgiqotchilar ushbu
ta’sir — shaxs rivojida va dunyoqarashida ijobiy yoki salbiy iz
qoldirishini isbotlashdi. Demak, biz ko‘rayotgan, eshitayotgan,
o‘gqiyotgan va shaxsiy tajribamizga qabul qilayotgan
ma’lumotlarni tanqidiy jihatdan tahlil qilish ilmiy masala
hisoblanadi. Shunday ekan, davlatimiz rahbari tomonidan gabul
qilinayotgan qarorlarni 0‘z o‘rnida tahlil qilib, ommaga xalqchil
qilib yetkazilsa, olib borilayotgan siyosat natijador bo‘ladi.

Insoniyat — axborotlashgan jamiyat, deya e’tirof etilgan
yangi davrga o‘tishi bilan dunyoda globallashuv jarayoni tabora
chuqurlashib, axborot sohasiga talab nihoyatda ortib bormoqda.
Bu talabni qondirish borasida faoliyat yuritayotgan axborot
tarqatish vositalari orasida internet barcha foydalanuvchilar
uchun masofaviy qulayligi, arzonligi, har qanday yangilikni
ommaga yetkazishda tezkorligi bilan yetakchilik qilmogda.
O‘z navbatida, mamlakatimizda internet-nashrlarga yaratilgan
shart-sharoit va huquqiy me’yorlar OAV rivojiga dasturilamal
bo‘lmoqda.

Yurtimizda 2010-yildan boshlab, internet-jurnalistikasiga
dastlabki qadamlar qo‘yilgan edi. Keyingi ikki yilda milliy
internet — jurnalistikamiz OAV sifatida xabar yetkazish
maydonida mustahkam o‘rin egalladi. Aholi ham axborotga
bo‘lgan talabini asosan mazkur tarmoqdan ganoatlantirmoqda.
Faqat axborot tarqatishga ixtisoslashgan saytlarimizni bir kunda
ikki million kishi kuzatayotgani fikrimizni tasdiglaydi.

Internet jurnalistikasi yutuqlaridan samarali foydalanib,
internet tarmog‘ida milliy segmentni faol rivojlantirib,
hududlardagi so‘nggi axborotlar bilan to‘ldirishning yangi
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yo‘nalishlarini takomillashtirish bo‘yicha qator chora-tadbirlar
amalga oshirildi. Xususan, OAV shaklida ro‘yxatdan o‘tgan veb-
saytlarni malakali kadrlar bilan ta’minlash bo‘yicha O‘zbekiston
jurnalistika va ommaviy kommunikatsiyalar universitetida
alohida fakultet tashkil etildi. Tahsil olayotgan talabalar yaqin
kelajakda mamlakatimiz internet jurnalistikasining rivojlanishiga
va xalqaro mediamakonda O‘zbekiston imijini shakllantirishga
xizmat qiladi.

Axborot asrining asoratlari, avvalo, eng muqaddas
narsalarimizga — madaniyat, ma’naviyat, qadriyatlarimizga daxl
qilinishida ko‘zga tashlanadi. Ijtimoiy tarmogqlarda o‘tkazilgan
so‘rovlar natijasiga qaraganda, mamlakatimiz aholisining 63
foizi dunyoda yuz berayotgan voqea-hodisalarga oid asosiy
ma’lumotlarni Rossiya OAVdan olar ekan fuqarolarimizning,
12 foizi mahalliy OAV, qolgan 25 foizi esa boshqa xorijiy
manbalardan foydalanadi. Ehtimol, bu unchalik haqiqatga to‘g‘ri
kelmas. Mabodo ahvol shunday bo‘lsa, bizga qarshi qaratilgan
axborot-psixologik hurujlarga qarshi qanday qilib kurashish
mumkin?

O‘tkazilgan so‘rovnomalarda — respondentlarning 45 foizi
harbiy-vatanparvarlik mavzusidagi maqolalarni o‘qib borishini
aytishgan. Ko‘rinib turibdiki, 100 foizlik marraning 50 foizi ham
zabt etilmagan. Xo‘sh, nega harbiy mavzudagi materiallarga
qiziqish yuqori emas? Bunga sabab harbiylashgan idoralar
faoliyati yopiq xarakterga ega bo‘lgani, axborot olish yoki
to‘laqonli olish imkoniyati yo‘qligidadir.

Ma’lumki aholining siyosiy faolligi, huquqiy madaniyatini
va savodxonligini yuksaltirish, davlat organlari, xususan, sudlar
faoliyati ustidan jamoatchilik nazoratini o‘rnatishda OAV
muhim o‘rin tutadi. Mamlakatimizda so‘z va matbuot erkinligi,
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jurnalistlarning axborotni moneliksiz izlash, olish, tarqatish
huquqgi O‘zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasi va tegishli
gonunlar bilan kafolatlangan. Inson huquq va manfaatlarining
himoyachisi bo‘lgan sud mustaqilligini mustahkamlash
yo‘lida islohotlar samadorligini oshirishga va bu haqda keng
jamoatchilikni xabardor etishga ko‘maklashuvchi gator bosma
va elektron OAV mavjuddir.

Huquqiy yo‘nalishga ixtisoslashgan jurnalistlar qatlami
shakllandi. Bu o‘z navbatida, aholini sifatli huquqiy axborot
bilan ta’minlash imkoniyatini bermoqda. Binobarin, sud-huquq
sohasini yoritish qonun-qoidalarini puxta bilmasdan turib, ba’zan
pala-partish axborot tarqatish holatlari ham uchrayotganini
aytish joiz. Bunday holatlar sud tizimida shaffoflik va ochiqlikni
ta’minlashdagi mavjud muammolar mavjudligidan dalolat
beradi. Demak, bugungi jurnalistlarning huquqiy savodxonligi
yugori bo‘lishi uchun maxsus kurslar zarurligini ko‘rsatdi.

2018-yil 28-noyabrda Qurolli Kuchlar akademiyasida
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti huzuridagi Xavfsizlik
kengashi yig‘ilishida Prezident Shavkat Mirziyoyev tomonidan
mutasaddilarga O‘zbekistonda harbiy jurnalistlarni tayyorlash
bo‘yicha ko‘rsatma berilgan edi. Natijada, 2019-yildan e’tiboran
O‘zbekiston Jurnalistika va ommaviy kommunikatsiyalar
universitetida Harbiy jurnalistika yo‘nalishi ochildi. Bu esa
OAVning yana bir bo‘g‘inini to‘ldirdi.

Harbiy jurnalistika tarixiga nazar solsak, bu soha qadim-
qadimda bo‘lganligini olimlar o‘rgangan. Sarkardalar yonida
jangda yurgan xattotlar barcha ko‘rgan-kechirganlarini
qog‘ozga tushirib borgan. Aynigsa, Amir Temur davrida
maxsus tayyorlangan kishilar-qo‘shinda jang borishini,
go‘mondonlarning taktika va strategiyasini, qahramonlik
ko‘rsatgan bahodirlarni, umuman, barcha muhim tafsilotlarni
yozib borishgan. Bu esa harbiy jurnalistikaning ilk ko‘rinishidir.

XXI asrning ikkinchi o‘n yilligida ijtimoiy tarmoqlar (ing.
social media) jahon media makonida faoliyat yuritib kelayotgan
an’anaviy OAV bilan shu qadar aralashib, ba’zi holatlarda
esa umuman qo‘shilib ketdiki, buning natijasida ularni bir-
biridan ajratib ko‘rsatish yoki ularni bir-birlariga qarshi qo‘yish
mantigsizdek tuyulmoqda. Hozirgi davrda raqamli televideniye
yuksak darajada rivoj topdi va insoniyat hayotidan mustahkam
o‘rin egalladi. Shaxsning dunyoqarashi, ma’naviyati, qolaversa,
tafakkurining takomillashishida televidiyeniyening ta’siri juda
katta ekani barchamizga ayon haqiqat bo‘lib qoldi. Zero, qadim
zamonlarda odamlar “oynai jahon” shaklida orzu qilgan va
XX asrda real voqelikka aylangan televideniye bugungi kunda
odamlarga axborot berish, ma’naviyat va ma’rifat tarqatish,
shuningdek, ma’lum ma’noda vaqtini mazmunli o‘tkazadigan
asosiy vositaga aylandi. Shu ma’noda, televideniyening ixtiro
etilishini insoniyat tafakkuri va fan-texnika taraqqiyoti erishgan
eng muhim yutuqlardan biri sifatida e’tirof etildi.

Televideniye ixtiro etilishi bilan matbuot tasnifida juda
katta sifat o‘zgarishi, haqiqiy inqilob yuz berdi. Kishilar
hayotda sodir bo‘layotgan voqealarini bevosita ko‘ra olish
imkoniyatiga ega bo‘ldilar. Televideniye nafaqat inson ongiga,
balki uning his-tuyg‘usiga ham faol ta’sir ko‘rsatadigan
matbuot turiga aylandi. Balki, kundalik yangiliklardan tortib,
turli mazmun va mundarijadagi qiziqarli ko‘rsatuv, kino, teatr,
konsert dasturlarini televideniye orqali tomosha qilar ekanmiz,
sayyoramizda yashayotgan aholining turmush tarzi, madaniyati,
dunyogqarashi ana shu axborot vositasi orqali shakllanayotganiga
amin bo‘lamiz.

Bugungi globallashuv jarayonida davlat idoralarining OAV
uchun ochiqligi, axborotning erkin va tezkor tarqalishi davlat
idoralari matbuot xizmatlari oldiga ham qator yangi vazifalar
qo‘ymoqda. Bugun globallashuv barcha sohani, aynigsa,
OAV xodimlari mas’uliyatini yanada oshirishga undamoqda.
Sababi katta axborot oqimi chalg‘itishga olib kelmoqda. Bu
jarayonda professional jurnalistlarning mahorati asosiy talabga

aylanmoqda. Katta informasion — “Bloger” tushunchasi kirib
keldi. “Bloger” kim?
“Blog” atamasi inglizcha so‘z bo‘lib, “web log” — voqea-

hodisaning internetdagi kundalik jurnali ma’nosini beradi
[3.B.94]. Uning har bir varag‘i qaydlar, matn, tasvir, multimedia
bilan to‘ldiriladi. Albatta, internetdagi atamalar blogerlarning
ish yuritish tizimini anglatadi. XXI asr boshida “blogerlik” eng
arzon va qulay axborot manbai sifatida baholangan. Keyinchalik
bu oqgimning kuchayishi interaktiv jarayonda kuzatiladigan
gorizontal axborot vositalarning samaradorligini oshishiga sabab
bo‘ldi. Demak, “Blog” — ma’lum makonda ro‘yxatdan o‘tmagan,
muallifi, muharriri, noshiri bir kishi bo‘lgan internetdagi
ko‘rinishidir.

Istaymizmi-yo‘qmi, “bloger” jurnalistlar bilan raqobatlasha
olishi, axborot asrida ko‘proq auditoriyaga ega bo‘lishi bilan
diqqatga sazovor. Mualliflik tarkibi bo‘yicha bloglar shaxsiy,
guruhiy, jamoaviy bo‘lishi mumkin. Mazmuniga qarab biror
mavzuga yo‘naltirilgan yoki ijtimoiy bo‘ladi. Bundan tashqari,
“Shaxsiy blog”, “Anonim blog”, “Jamoaviy blog”lar qatorida
“korporativ blog”, ya’'ni tashkilot xodimlari tomonidan tuzilgan
yoki “Reklama blogi” — piar blog bo‘lib, biror kompaniya,
jismoniy shaxs, yoki jamoalar manfaatiga xizmat qiluvchi
reklamaga yo‘naltirilgan, turli ma’lumotlar yetkazuvchi saytlar
ham mavjud.

Mutaxassislarning ta’kidlashicha, blogerlar ikki asr avval
varaqalar yozib tarqatuvchi mualliflarga o‘xshaydi, ularning
o‘zaro o‘xshash va farqli jihatlari quyidagicha:

— tezkorlik, subektiv fikr bildirish usuli. Ikki asr avval ham
biron kishining shaxsiy mulohazalari yozilgan varaqalar,
pamfletlar ko ‘cha-ko ‘vda tarqatilgan. Bloglar esa internet
tarmog ‘idan foydalanadi;

— o'sha paytdagidek hozirda ham anonimlik dolzarb
hisoblanadi. Ammo ma’lum hurmatga erishgan blogerlar
hagqiqiy ismlarini yashirmay, ochiq faoliyat yuritadilar.

Aytishlaricha, olamga tanqidiy ko‘z bilan qarash, kesatiq
gaplar yozish blogerlarga xos xususiyat. Shu o‘rinda, internet
jurnalistikaga xos belgi — ma’lumotlarning haqqoniyligiga
ishonchsizlik tushunchadir. Shuning uchun — siyosiy bloglarni
mashhur siyosatchilar olib borishadi. Bundan tashqari,
internetdagi “kundalik hayot”, “sayohatlar”, “ta’lim”, “moda”,
“musiqa” hamda “axborot tahlil” bloglar turlari ham faoliyat
yuritadi.

Zamonaviy multimedia texnologiyalarning taraqqiy etishi
bloglarda axborot almashish va tarqatishda audiovizual
imkoniyatlarni kengaytirdi. Bu texnologik imkoniyatlarning
tasviriy vositalarga ko‘ra ixtisoslashuvi uchun zamin hozirlaydi.

Odatda telefonda yoki SMS xatda ko‘proq ikki taraflama
muloqot aks etsa, bloglar interaktiv jurnalistikaning turli
toifalar bilan aralash holdagi muloqotini ifodalaydi. Umuman
olganda, blogerlik harakati — internet tarmog‘ida ommaviy
kommunikatsiyaning aks etishi bilan an’anaviy jurnalistikaga
aloqasi yo‘q, desak ham bo‘ladi.

O‘zini bloger deb biladigan odamning shaxsiy pozitsiyasi,
yo‘nalishi, tematikasi bo‘lishi va muntazam ishonchli manbalar
asosida post yozishi kerak. Ma’lum bir auditoriya, blogpostlar
bazasiga ega bo‘lib, yetarlicha tajriba to‘plagandan so‘ng,
uni professional darajada ko‘rish, “homiylik qilib, qo‘llab-
quvvatlash” mumkin. Odamlarni yig‘ib, post yoza boshladimi,
kuzatuvchilariga faqat ishonchli manbalardan, isboti bilan
ma’lumot keltirishi, xolis bo‘lishi lozim. Bloger kimlarnidir
g‘arazli manfaatiga xizmat qilmasligi kerak. Asosiysi, u
shunchaki, bor bo‘lmasin, balki fikri mavjudligi bilan insonlarga
foyda keltirsin.

Jurnalist Yulduz Ortiqovaning “Maydon keng, tanlashga
shoshmaganlar — yutadi” sarlavhasi ostida berilgan magqolasida:
“Ijodkor shaxsning nuqtai nazari, hech qanday cheklovlarsiz
virtual harakati “internet jurnalistikasi” iborasini fanga olib

O‘zDSMI xabarlari — 2022 /1 (21)@



YOSH TADQIQOTCHI

kirdi”, — deb yozadi. Bugun ijtimoiy tarmoqlarda minglab
blogerlar ‘“javlon” wurib ishlamoqda. O‘zbekistonda ham
blogerlarimiz orasida masalaga jiddiy yondashib, tahlil qilib,
fagat rasmiy tasdiqlangan ma’lumotni bo‘lishadigan, o‘z
fikriga ega 5-10 nafarni tashkil qiladi. Boshqalarning xalgni
chalg‘itishga, ishonchsiz, yolg‘on xabar tarqatishga haqqi yo‘q.
“Zero, har kim o°zi istagan axborotni izlash, olish va tarqatish
huquqiga ega bo‘lib, fagatgina amaldagi konstitutsiyaviy
tuzumga qarshi garatilgan axborot va qonun bilan belgilangan
boshqa cheklashlar bundan mustasnodir’[1].

Mualliflik blogi — bu elektron mini-gazeta demakdir. Yirik
nashrlardan farqi — unda tahririyat, xodimlar jamoasi yo‘q.
Blogerning o‘zi ham muallif, ham musahhih, ham tuzatuvchi, ham
muharrir bo‘ladi. Demak, bloger grammatika, uslubshunoslik,
HTML, dizayn kabi sohalardan xabardor, qolaversa, yuqori
kompyuter savodxonligiga ham ega bo‘lishi lozim.

Ma’lumot o‘rnida shuni aytish joizki, AQSH, Yevropa hamda
Osiyoning ba’zi mamlakatlarida blog yuritib, keyinchalik yirik
kompaniyaga aylanib ketgan tajribalar bizda ham ish berishi
mumkin. Oddiy misol, The Huffington Post, “Mashable”, “Tech
Crunch” kabi internet-nashrlar ham ilk bor oddiygina blog
sifatida ish boshlagan. Bugun esa ular bir necha million dollarlik
yirik kompaniyalar qatorida sanaladi.

Bunday faoliyatni olib borish uchun bizda qilinishi kerak
bo‘lgan ishlar talaygina. Bu faoliyat uchun ham huquqiy
bilim, ijodkorlik, kreativ fikr, aynigsa, kompyuter savodxonligi
kerak bo‘ladi. “Biz internet va boshqa zamonaviy axborot
manbalarining o‘rni  va ahamiyatini inkor etolmaymiz.
Bugungi hayotimizni internetsiz tasavvur qilishning o°zi
qiyin. Shuni hisobga olgan holda, O‘zbekiston yoshlar ittifoqi
internet tizimi orqali ma’naviy targ‘ibot ishlarini, jumladan,
elektron kitobxonlikni kuchaytirish zarur. Nega deganda, biz
farzandlarimizning ongi, dunyoqarashi asrlar davomida sinovdan
o‘tgan, yuksak ma’naviyat xazinasi bo‘lgan jahon va milliy
adabiyotimiz asosida emas, balki qandaydir shubhali, zararli
axborotlar asosida shakllanishiga beparvo qarab turolmaymiz”
[2.B. 525-526].

Bugun juda ko‘pchilikning ijtimoiy tarmogqlarda, xususan,
feysbuk tarmog‘ida ham o‘z sahifasi bor. Ushbu virtual olamda
bir necha minglab a’zolari bor. Ular kundalik hayot tarzini, o‘zini
giynayotgan muammolarni, sayohatlari haqida materiallar, foto
va video roliklarni o‘z sahifalari orqali do‘stlariga tagdim etib
bormoqda. Buning yaxshi tomoni kompyuter qarshisida o‘tirib,
uydan chigmasdan dunyoning tamoman boshqa bir chekkasidagi
odamlar bilan muloqotga kirisha olishimiz, fikr almashishimiz,
do‘stlashishdir. O‘zini qiynayotgan muammolarni soatlab
muhokama qilib, boshqalarning munosabatini o‘rganish. Yomon
tomoni — ba’zi bir tarmoq ishtirokchilari mutlaq shaxsiy ishlarini
ham “Facebook” orqali ovoza qiladilar, tarmoqda ko‘proq
material e’lon qilish bilan ball yig‘moqchi bo‘ladilar.

Ma’lumot o‘rnida, Mark Sukerberg eng ommabop faysbuk
tarmog‘i asoschisi va juda ko‘plab yo‘nalishlarda dunyoga
dong taratgan kompyuter dasturchisi sifatida tilga olinadi. Yer
sharidagi eng yosh milliarder bo‘lgan Mark, AQSH sharoitida
uchun ko‘p bolali oilada voyaga yetgan. U 10 yasharligidayoq
kompyuter dasturchiligiga qiziqa boshlaydi. Yosh ixtirochi 12
yoshida oila a’zolari muloqot qilishi mumkin bo‘lgan — Zuchnet
dasturini yaratadi.

Sukerberg boshlang‘ich sinfni bitirish arafasidagi diplom ishi
sifatida internet tarmog‘idan foydalanuvchilarning musiqiy didini
aniqlab beradigan dastur yaratadi. Uni keyinchalik “Microsoft”
kompaniyasi 2 million AQSH dollariga xarid qilmogqchi bo‘lgan.
Yosh o‘smir bu ishlarining birortasi uchun mukofotlashlarini
istamagan va oz ixtirosini sotmagan. Ularga “ilhom sotilmaydi”,
deya javob qaytargan. Bugun farzandlarimizga ana shunday
kabi ixtirochilarning faoliyatini o‘qib, o‘rganib yangi g‘oyalar,
ixtirolaridan zavqlanishni o‘rgatishimiz lozim. Qimmatli
vaqtimizni farzandalarimizga ilhom beradigan yangi g‘oyalarga
yo‘naltirishimiz zarur.

Ma’lumotlarga qaraganda, bir necha yillar ilgari Jazoirda
fagat internetga, ijtimoiy tarmoqlarga mukkasidan ketgan,
Afrika qit’asidagi “internet-fanatizmi” kasaliga chalinganlarni
davolaydigan noodatiy klinika o‘z ish faoliyatini boshlagan
ekan. Shaxsiy akkauntiga kirmasdan, yangiliklar lentasini
doimiy ko‘rib chigmasdan, virtual do‘stlarning fotosuratlari va
“postlar”ini ko‘zdan kechirmasdan tura olmaydigan darajaga
kelishi kasallikning asosiy belgisi sifatida e’tirof etilgandi. Bir
qarashda xavfsiz tuyulgan — ijtimoiy tarmoqlar ruhiy zo‘riqish,
asab kasalliklarini keltirib chiqaradigan manba ekan. Bularning
barchasi, hech shubhasiz, bolani tanazzulga olib keladi. Biron
narsaga qaramlik esa yoshlarni tashqi dunyodan mutlaqo uzib
go‘yadi.

Internet  tarmogqlaridan  o‘rinli  foydalanish, ijtimoiy
tarmoqlardagi axborotlarni ham yuksak saviya bilan farqlash
uchun har bir insonda, avvalo, saviya, tafakkurni shakllantirish
zarur. Yo‘gsa, inson go‘yoki o‘zini jarlikka, tanazzulga
yetaklaydi. Shuning uchun Prezidentimiz ma’ruzalarida ko‘p
bor “Mafkurada bo‘shliq degan narsani o‘zi bo‘lmaydi. Chunki
insonning qalbi, miyasi, ongu tafakkuri hech qachon axborot
olishdan, fikrlashdan, ta’sirlanishdan to‘xtamaydi. Demak,
unga doimo ma’naviy ozuqa kerak. Agar anashu ozuqani o‘zi
yashayotgan muhitdan olmasa yoki bu muhit uni qoniqtirmasa,
nima bo‘ladi, aytinglar? Bunday ozuqani u asta-sekin boshqa
yoqdan izlaydi. Shunga yo‘l bermasligimiz kerak. Mana,
gap nimada ketyapti! Buning uchun o‘zini jamiyatimiz,
yoshlarimiz ma’naviyati, g‘oyaviy-ma’naviy tarbiyasi uchun
mas’ul deb bilgan insonlar — bu maxalla yoki diniy tashkilotlar
bo‘ladimi, huquq-targ‘ibot idoralari xodimlari yoki katta ta’sir
kuchiga ega ijodkor ziyolilar bo‘ladimi — ularning barchasi
aynigsa, faol bo‘lishlari lozim. Afsuski, biz bu masalada uxlab
o‘tiribmiz. Gapning ochig‘i shu - uxlab o‘tiribmiz”. [2. B. 479-
480.]

Xulosa qilib, ijtimoiy-madaniy hayotni yoritishda
OAVning ya’ni matbuotni, radio va telejurnalistikani va
ijjtimoiy tarmoqlarni o‘ziga xosligiligini o‘rganibgina
golmay, balki gazeta va jurnallardan, televideniyeda uzalgan
ko‘rsatuvlar va ijtimoiy tarmoqlarda muhokama qilingan
materiallar asosida fikrlarimizni bildirdik. Ijtimoiy-madaniy
hayotni yoritishda OAV har birimizni hayotimizning bir
bo‘lagi ekanligini analitik tanqidiy tahlil qildik. Uning
ijtimoiy-madaniy hayotni rivojlantirishga qo‘shayotgan
hissasini, bugun globallashuv sharoitida ko’rsatayotgan ancha
sezilarli natijalarini bayon etishga harakat qildik. Bir so’z
bilan aytganda, matbuot, radio va televideniye jurnalistlari
ijjtimoiy-madaniy hayotning keng targ‘ibotchisi sifatida sifatli
mahsulotlarni taqdim etishi lozim.
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“Jahondagi eng ommaviy va ta’sirchan san’at turlaridan biri bo‘lgan
teatr asrlar davomida odamlarni insoniylik va ezgulikka chorlab,
ularning qalbida oliyjanob fazilatlar, go‘zal his-tuyg‘ularni kamol
toptirishga, jamiyat hayotida tinchlik, do‘stlik va hamjihatlik, yuksak
axloq va adolat tamoyillarini mustahkamlashga xizmat qilib
kelmoqda™'. Mashaqqatli ammo sharafli vazifalarni bajarishda
juda ko‘p ijodkorlar shakllanib, aktyor, rejissor, soha pedagogi
sifatida tarbiya topib, o‘z umrini teatr san’atining rivojiga
bag‘ishladi. Tajribali ijodkor, mohir pedagog, aktyor va rejissyor
Omon Abdurazzoqov (1936-2002) ham butun umrini o‘zbek teatri
rivojiga baxshida qilgan fidoiy insonlardan edi. Qolaversa, o‘zbek
teatrining bugungi kundagi erishgan ijodiy yutuglarini Omon
Abdurazzoqoning mehnatlarisiz to‘liq tasavvur etib bo‘lmaydi.

Omon Abdurazzoqov sahna san’atidagi shuhratiga osonlikcha
erishmadi,uo‘znatijalariga, teatrgabo‘lgan cheksizmuhabbati, iqtidori,
uzoq va tinimsiz mehnati, izlanishlari tufayli erishganlardan. Uning
ijodiy izlanishlari, ilmiy ishlari hayotiyligi, jozibasi va yaxlitligi bilan
o‘ziga tortadi. Omon Adurazzoqov eski Toshkentning Shayxontohur
dahasi markaziga yaqin hududda, 1936-yilda tug‘ilgandi. Shu bois, u
mamlakatning mashhur teatrlariga yoshligidanoq borish imkoniyatiga
ega bo‘lgan. U O‘zbek Milliy akademik drama, Respublika musiqali
drama va komediya, Respublika yosh tomoshabinlar teatrlarining
juda ko‘p ulug* asarlarini, mashhur ijrochilari ishtirokida ko‘radi va
o‘z qalbidan o‘tkazgan, ularga o‘xshashni, ular kabi sahnada javlon
urishni orzu qiladi.

Omon Adurazzoqov 1956-yili Toshkent teatr va rassomlik san’ati
institutining aktyorlik bo‘limiga, N.L.Timofeyeva kursiga o‘qishga
qabul qilinadi. Qobiliyati, sinchkovligi, nafagat sahna amaliyoti,
balki uning nazariyotini ham bilishga intilishlari tufayli institutning
umidli talabalari qatoriga ko‘tardi. O.Adurazzoqov institutning losif
Radun, Nazira Aliyeva, Toshxo‘ja Xo‘jayev, Nabi Rahimov, Razzoq
Hamroyev, Aleksandr Ginzburg, Mark Rubinshteyn, Yakov Feldman,
Pyotr Drozdov kabi sahna ustalarining pedagogik faoliyatlarini kuzatish,
“sahnaviy mahorat”dan bahramand bo‘lish imkoniyatlariga ega bo‘ldi.
Ustozlaridan kechinma san’atiga asoslangan ijro sirlarini o‘rgandi.

O‘zbekiston san’at arbobi Mansur Ravshanov shunday xotirlaydi:
“Men o‘qishga kirgan yilning boshlarida Omon Abdurazzoqov
tahsil olayotgan kursning iqtidorli talabalari Hindistonda o‘tkazilgan

1 Sh.M.Mirziyoyev. O‘zbekiston teatr san’ati xodimlariga
yo'llagan tabrigidan. — 2021, mart // “O‘zbekiston ovozi”.

2 F.M.Abduvohidov. Surxondaryo teatri: kecha va bugun. — T.:
“Voris”, 2017. - B. 319.
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festivalda qatnashib, ko‘tarinki kayfiyat va ulkan taassurotlar bilan
qaytishdi. Hayotidan, tanlagan sohasidan baxtiyor talabalar orasida
Omon Abdurazzoqov ham bor edi. Kechagidek yodimda, uning
o‘zidan ham katta doirasi bo‘lar edi. Ular Hindistonga olib borgan
tomoshaning zavqli jarayonlari uning ulkan doira ko‘tarib sahnaga
chiqib kelishida, vogeaga mos xatti — harakatlarida namoyon bo‘lar
edi. Ular erishgan yutuglar bizning kursimiz talabalarida ham
qiziqish uyg‘otdi. Ular bilan tinimsiz suhbatlashishga, ta’surotlarni
qayta — qayta o‘rtoqlashishga harakat qilardik. Natijada, Omon
Abdurazzoqov o‘gigan kurs bilan bizning kurs o‘rtasida juda
yaqin munosabat vujudga keldi. Omon Abdurazzoqov tahsil olgan
kursning aksariyat talabalari juda iste’dodli yoshlardan iborat. To‘la
Qanoatov, Rixsixon Ibrohimova kabi bir qator yuksak mahoratili
ijodkorlar birga o‘qishgan edi”?.

Omon Abdurazzoqovdagi yorqin iste’dod, sahnabob faktura,
baland, jarangdor va chiroyli ovoz imkoniyatlari Muqimiy nomidagi
Respublika musiqali drama va komediya teatri truppasiga ishga
kelishiga sabab bo‘ladi. O‘zbek san’atining yirik darg‘alari Lutfixonim
Sarimsoqova, Mahmudjon G‘ofurov, Soyib Xo‘jayev, Abdurauf
Boltayev, Razzoq Hamroyev, Ominaxonim Fayozova, Abdug‘ofir
Abdurahmonov, Tursunoy Ja’farova, Soat Tolipov, Anvar Yusupov,
Hamza Umarov kabi san’atkorlarining ijro imkoniyatlaridan yaqindan
xabardor bo‘ladi.

O‘qishni tamomlagandan keyin ko‘pchilik ustozlarning taklifiga
ko‘ra u kishini institutda olib qolishdi. U keyinchalik ustozining
mehrlarini oglagan yirik pedagog va rejissorga aylandi. Shu bilan u
institutda pedagog sifatida faoliyat yuritgan.

1962-yili Omon Abdurazzoqovni Moskvaga, mashhur Davlat
teatr san’ati institutining uch yillik ijodiy aspiranturasiga o‘qishga
jo‘natdilar. Shunday qilib, O.Abdurazzoqov o‘z hayotini to‘laligicha
jjodiy-pedagogik faoliyatga bag‘ishladi.

Omon Abdurazzoqov Mansur Ravshanov, Arsen Ismoilov, Melis
Abzalov, Tolib Karimov, Dilbar Hasanovalarning yaqin ijodiy
maslakdosh do‘sti hisoblanar edi.

Mansur Ravshanov Moskvadagi o‘qishni tugatib, Surxondaryoga
bosh rejissor bo‘lib kelganidan keyin yangi repertuar haqida
o‘ylay boshladi. 1974-yili Omon Abdurazzoqov To‘la akaning
tavsiyalari bilan o‘qishni tamomlayotgan, diplom spektakli ustida
ishlayotgan iqtidorli talabalari bilan Surxondaryoga kelishdi.
Surxondaryo teatrini ijodiy jihatdan yuksaltirishga, jamoaning ijro
imkoniyatlarini mustahkamlashga harakat qildi. Mansur Ravshanov
bilan do‘stona yaqinlik, jamoadagi sharoitni yaxshi bilganligi tufayli
u Surxondaryo teatrda rejissor yo‘q vaqtlarida (Mansur Ravshanov
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Moskvada o°‘qib yurgan paytlarda) ham Termizga tez-tez kelib,
mavzu va janr jihatidan badiiy barkamol asarlarni sahnalashtirib
turdi. Omon Abdurazzoqov sahnalashtirgan Hamzaning “Xolisxon”,
M Karimovning “O‘n sakkiz yoshligim”,  Said Ahmadning
“Ufq”, E.Vohidovning “Urush arafasida” kabi spektakllar teatr
repertuaridan  viloyat tomoshabinlarining sevimli spektakllari
sifatida o‘rin olib keldi. Nafagat Omon Abdurazzoqov, balki o‘zi
bilan birga olib kelgan (Qudrat Burxonov, Tojimurod Ergashev,
Muhammadjon Abduqunduzov, Nasiba Saidova, Dilbar Saidova,
abduqodir Toshxo‘jayev kabi) shogirdlari ham Surxondaryo
teatrining shakllanishida ulkan hissa qo‘shishgan.

Shuningdek, Surxondaryo teatri qoshida “Yoshlar seksiyasi”
tuzilishida ham O.Abdurazzoqovning xizmatlari katta bo‘ldi.
Yoshlar seksiyasi aktyorlar o‘rtasida mustaqil ijodiy ishlarni
uyushtirish masalasiga jiddiy e’tibor qaratdi. Kechki spektakl tugab,
hashamatli zalning charog‘on manzarasining so‘nishi, teatrda ijodiy
ishning tugashini anglatmas edi. Ish ikkinchi qavatdagi ustaxonalarga
ko‘chadi. Psixologiya — jismoniy tarbiya, nutq ustida ishlash, yangi
pyesalarni o‘qish, navbatdan tashqari spektakllar ustida ishlash,
bularning barchasi grafikdagi ishlar tugagach boshlanadi. Seksiya
yoshlari o‘zlarining oldiga rejadan tashqari har yili bittadan spektakl
sahnalashtirishni magsad qilib qo‘yadi va buni amalga oshirish uchun
muntazam mashq jarayonlarini olib borishgan. O.Abdurazzoqovning
o‘zi ham shogirdlari bilan birgalikda M.Karimovning “O‘n sakkiz
yoshligim”,  institutda yaratilgan diplom spektakllari asosida
tug‘ilgan  O.Bodikovning “Qoraqum fojiasi” (O°.Umarbekov
tarjimasi), S.Ahmadning “Ufq” (O.Abdurazzoqov inssenirovkasi)
asarlarini sahnalashtirdi. Bu spektakllar yosh aktyorlar iste’dodini
namoyon etishda, tomoshabinlar didini charxlashda, ularni teatrga
jalb etishda muhim ahamiyat kasb etdi.

1975-yili O.Abdurazzoqov sahnalashtirilgan S.Ahmadning “Ufq”
romani asosida sahnalashtirgan spektakli nafagat fashizm ustidan
qozonilgan g‘alabaning 30 yilligiga munosib sovg‘a, balki teatr
tarkibiga qo‘shilgan yosh san’atkorlar bilan keksa avlod vakillari
o‘rtasidagi ijodiy hamkorlikni mustahkamlash yo‘lidagi dastlabki
gadam bo‘ldi. Bu eng avvalo M.Abduqunduzov, S.Nurmatov,
A.Raxmatov, T.Latipova, X.Boboxonova kabi san’atkorlarning o‘zaro
hamjihatlikda, bir-birini tushunib ish ko‘rishida namoyon bo‘ldi.

Omon Abdurazzaqov “Ufq” dramasida ona — vatan mustaqilligi
uchun olib borilgan urushning dastlabki yillarini, front ortidagi aholining
mehnat jasoratini ifoda etishga intiladi. Spektaklda *...xalqimizning
butun ulug‘vorligi — mehnatkashligi, vatanparvarligi, bag‘ri kengligi,
dovyurakligi, tinib — tinchimasligi, mehr — muhabbati, ertangi istigbolga
— ufqga intilishi tomoshabin ko‘z o‘ngida butun salobati va nazokati
bilan namoyon bo‘ladi’. Rejissor asar zamiriga singdirilgan ana shu
g‘oyani tomoshabinga yetkazish uchun katta kuch sarf qgiladi.

Tajribali rejissor O.Abdurazzoqov har bir obrazga mos qiyofa
tanlar ekan, Ikrom rolini institut sahnasida maromiga yetkazib
ijro etgan M.Abduqunduzovga va qolgan obrazlarni teatrning
yetakchi hamda yosh aktyorlariga topshiradi. Shu bilan birga har
bir ijrochidan yozuvchi tomonidan berilgan hayajonli, hayotiy
voqealarni to‘laligicha tomoshabinga yetkazib berishni talab
qiladi. Uning rejissorlik izlanishlari aktyorlardagi ijro mahoratini
yanada o‘sishiga, psixologik kechinmalarni o‘ziga singdirish va
yaratayotgan obrazi dardi bilan yashash, ruhiy kechinmalar hamda
jismoniy harakatlar uyg‘unligini ta’minlash, so‘z san’atini saqlay
olishga va umuman tomoshabin talabiga javob bera oladigan
spektakl yaratish imkonini beradi.

“Omon Abdurazzoqovning postanovkachi rejissor sifatidagi
dastxatiga keladigan bo‘lsak, unda aktyor doimo birinchi planda
bo‘lgan, musiqa va shovqinlardan, sahnaning dekorativ yechimidan,
aktyor plastikalaridan unumli foydalangan. Ijrolarda yorqin va
kuyuq bo‘yoqlar, nimranglar bilan yaxshi uyg‘un topgandi. Sahnaviy
suvratlar yaqqolligi, ichki kuch-qudrati, ko‘p ma’noligi, ko‘lami
kishini o‘ziga tortgan. Xullas, ishlari har jixatdan badastur va “toza”
— sahna madaniyat baland edi”™*.

3 K.Yo'ldoshev. Ufq. Komunist, Andijon viloyat gazetasi, 1976-yil,
22 — iyul son.

4 H.l.Ikromov. O'zbek teatri va kinosi ustalaridan biri. — T.: Teatr // 2017-yil.
5 T.Tursunov. Sahna va zamon. — T.: Yangi asr avlodi. H.l.lkromov.
¢ O'sha manba.

7 T.Tursunov. XX asr o'zbek teatr tarixi.(ikki tomlik) — T.: O’zDsi.

0O.Abdurazzoqov sahna mahorati nazariyoti va amaliy
ko‘nikmalarini aktyorlar tomonidan o‘zlashtirilishiga, dramaturgik
asosning g‘oyaviy-badiiy mohiyatini to‘liq tushinilishiga, rolining
katta-kichikligidan qat’iy nazar, sahnaviy xatti-harakatlarining umum
spektakl g‘oyasiga to‘liq xizmat qilishiga erishadigan ijodkorlardan
bo‘lgandi. Shu bois “uning ko‘pchilik shogirdlari sahnaga nima
uchun chiqayotgaligini, nima qilishi va qanday qilishini doimo aniq
tushingan, vazifani mahorat bilan bajara oladigan darajada bo‘lgan™s.

Omon Abdurazzoqov Surxondaryo teatrida tajribali ijodkorlar
O‘zbekiston xalq artistlari Xadicha Boboxonova, Gulnora
Ravshanova Abduraxmon Raxmatov, O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan artistlar Zohid Olimov, Hasan Muhiddinov, Tillaxon
Latipova, Fayzulin, Fayzulina, Soyib Nurmatov, Abduraxmon
Raxmatov, Abdurahmon Nomozov, Rahim Mamataliyev, Rahim
Komiljonov, Muhiddin Majidov, Jamil Ashurov, Tojiddin
Murodov, Inot G‘ofurov, Maryam Mahmudova, Dilbar Yunusova,
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi Mukarram
Davlatova, artistlar Nizom Qobilov, Oliya Alimova, Ra’no
To‘rayeva, Usmon Berdiyev, Sayidjalol Muqimov, xonandalar
Inoyat Gofurov, Maynaxon Sarimsoqova, sozanda Bo‘ri Boqiyev,
Qayum Abdulxayev, Amrullo Narzullayev, dirijor Amin Karimov,
direktor Toshtemir Qodirov bilan birga ishlab, Surxondaryo teatri
rivoji yo‘lida samarali mehnat gilgan. Bu ulug® insonlarning samarali
mehnati Surxondaryo teatrining bugungi kunda erishgan va erishib
kelayotgan yutuqglarining asosi deyish mumbkin.

Omon Abdurazzoqov institutda darma va musiqali drama
aktyorlarini tarbiyalash bilan bir gatorda, Surxondaryo, Samarqand
viloyatlarida Qoraqalpog‘iston Respublikasi va Toshkent shahridagi
teatrlarda ham yaxshi sahna asarlari yaratdi. Institut sahnasida
ham, teatrlarda ham shuhrat topgan “Vatan ishqi” (Z.Fathullin va
S.Boboyev), “Maysaraning ishi” (Hamza, S.Abdulla, M.Muhamedov,
S.Yudakov) musiqali daramalari, “Skapenning nayranglari”
(J.Molyer), ”Ufq” (S.Ahmad, inssenirovkachi O.Abdurazzoqov),
“Xolisxon” (Hamza), “Benefis”, “Umidli dunyo” (Tog‘ay Murodning
“Oydinda yurgan odamlar” qissasi asosida, inssenirovkachilar
0.Abdurazzoqov, Sh.Muhammadiyev F.Sobirovalar) kabi drama va
komediyalar ko‘plab aktyorlar uchun mahorat maktabi bo‘ldi.

Omon Abdurazzoqov 2002-yili San’at institutida sahnalashtirgan
“Umidli dunyo” spektakli bilan O°zbekiston respublikasi madaniyat
ishlari vazirligi, “O‘zbekteatr” IICHB va Teatr ijodkorlari
uyushmasining “Yilning eng yaxshi rejissurasi” nominatsiyasida
g‘olib bo‘ldi. Omon Abdurazzoqov shuningdek, tarjimalar va
inssenirovkalar bilan muvaffaqiyatli shug‘illangan, tele-radio va
kinoda mahoratli ishtirok etdi. U o‘zbek dublyaj san’atining mumtoz
ustunlaridan edi. Masalan, “E.Rezanov va E.Braginskiylarning
“Taqdir hazili, yohud qushdek yengil bo‘ling” filmidagi, fantastik
tasodif tufayli, Moskvadan Leningradga — birovning uyiga mast
holda kelib uxlab qolgan, uyg‘otishganda esa “o‘z uyimdaman”, deb
da’vo qiluvchi, yosh xirurg — Jenya obrazini xalqqa yaqin bo‘lishida
o‘zbek aktyorlari va ular qatori O.Abdurazzoqovning (bosh rol
Jenya) film dublyajidagi san’atkorona mehnati muhim o‘rin tutadi”®.
Shuningdek, Omon Abdurazzoqov G.Vitsin, L.Bikov, S.Nikonenko,
V.Menshov, A.Myagkov, R.Naxapetov, R.Sa’dullayev, L.Prigunov,
A.Kanonov, S.Shakurov kabi ikki mingdan ziyod yirik san’atkorlar
talqin etgan mashhur orazlarni o‘zbek tilida jozibali jaranglashiga
0z hissasini qo‘shdi. O.Abdurazzoqov tahliliy fikrlaydigan inson,
yaxshi gqalam sohibi ham edi. U ko‘plab ilmiy-uslubiy asarlar yaratdi.

“U o‘zbek teatri rivojiga, ijodiy-pedagogik faoliyati orqali
munosib hissa qo‘shdi””. O.Abdurazzoqov tarbiyasini olgan
O‘zbekiston xalq artistlari Sherali Jo‘rayev, O‘rinboy Nuraliyev,
Muhammadali Abduqunduzov, Xayrulla Sa’diyev, Mirzagul
Sapayeva, Fazliddin Fayozov, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
artistlar Po‘lat Nosirov, Baxtiyor Qosimov, Abduhalil Abduqodirov,
Mamajon Nurmatov, Tojimurod Ergashev, Bahodir Mamatxonovlar,
taniqli san’atkorlar Bahodir Nazarov, Po‘lat Aytmuratov, Dilmurod
Uzoqov, yosh iqtidor egalari, Sarvinoz Annaqulova, Ko‘pjursin
Ollanazarov, Marxabay Usenov kabi ko‘plab shogirdlari o‘zbek va
qoraqalpoq xalqi san’atining faxriga aylanishgan.

Omon Abdurazzoqovning mehnatlari mustaqil O‘zbekiston
tomonidan munosib taqdirlandi. U “Qoraqalpog‘istonda xizmat
ko‘rsatgan san’at arbobi” (1995), “O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan madaniyat xodimi” (1997) davlat faxriy unvonlari bilan
mukofotlangan.
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Jouent 'ocyrapcTBEHHOT0 MHCTUTYTA HCKYCCTB U KYJbTYPbl Y30eKHCTaHa

OCHOBHBIE ITYTHU OIITUMHU3ALIUN COBPEMEHHOI'O
ICTPAJHOI'O HCKYCCTBA Y3BEKUCTAHA

AHHOTaIIPHI: Hacmomqa}z cmamuvslt noCeAUeHd CoOyuadlbHO-UCMOPUUEeCKOMY Onblnty pa3eumusl u d)yHKuuonupoeaHuﬂ HAYUOHAb-
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KuroueBsble cinoBa: uckyccmeo, akmep, pexucucceép, scmpaoa, sFcanp, Gopma, 6Uo, meopuecmeo, Onwim.

Mahmud RASHIDOV,

O¢zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti dotsenti

ZAMONAVIY O‘ZBEK ESTRADA SAN’ATINI
OPTIMALLASHTIRISHNING ASOSIY USULLARI

Aunnortasusi: Ushbu maqola o ‘zbek milliy estradasining rivojlanishi va faoliyatining ijtimoiy-tarixiy tajribasiga bag ‘ishlangan.
Kalit so‘zlar: sanat, aktyor, rejissor, estrada, janr, shakl, tur, ijodkorlik, tajriba.

Mahmud RASHIDOYV,

Associate professor of the State Institute of Arts and Culture of Uzbekistan

THE MAIN WAYS TO OPTIMIZE THE MODERN VARIETY ART
OF UZBEKISTAN

Abstract: this article is devoted to the socio-historical experience of the development and functioning of the national stage.
Keywords: art, actor, director, stage, genre, form, type, creativity, experience.

B 3apoxkIeHnn 3CcTpaJHOTO UCKYCCTBa B Y30CKUCTAHE ChIT-
panu pojb HAapoJHbIE TYJSIHMS, PUTyallbHbIE JeicTBa, B TOM
qycie OOpsiI MOYUTAHUS TyXOB MPEIKOB C DIICMEHTAMHU TeaTpa-
JIU3AIHHU, COTJIACHO KOTOPOMY OJIM3KHIA IO POJICTBY C MOKOHHBIM
4eJoBeK (CHIH MM OpaT) HajeBal Ha ceOs MacKy M KOIHPOBAl
MaHepbl U Peyb CBOETO IpeJiKa, IOJUYepKUBasi, YTO HE IpepBaHa ¢
HUM CB$I3b, UTO OH JKUBET C HUMH, B HUX U BOKPYT HHX.

WHorna mMacky aepkalid B pykax, BCTyIasi B CBOCOOPa3HbI
JIVAJIOT, pa3roBapyBas C Hell, oTBedas 3a Hee. D1a Gopma cocy-
LIECTBOBAHUS JKUBOTO M MHHUMOIO JIMIA CO BPEMEHEM Haluia
MECTO B Y30CKCKOM TPaJHIMOHHOM TeaTpe «Macxapay» H, BO3-
MOJKHO, JIETJIa B OCHOBY OyIIyIIHX SCTPaIHBIX (HOPM.

OTMeTHM, OJJHAKO, YTO ATH TPaJULHOHHBIEC NPEICTABICHHUS,
rjie 3HAUYUTEIbHOE MECTO 3aHHMMaja IEeCHS U HMHCTPYMEHTAJlb-
HBIM HAUTPBILI, B ONPEACIICHHON CTEIIEHU OTJIMYAOTCS OT COBpE-
MEHHBIX CTPaIHO-CIeHHYECKUX (hopM. [t BHECCHHUS SICHOCTH B
9TOT BOIIPOC CIIEIYET OTMETUTh, YTO MEXKIY PaHHUMHU (GopMaMu
Mpa3aHUYHON XYJIO’)KECTBEHHON KyJIbTYpbl M BHELIHE IOXO-
KVMHU Ha HUX (OpPMaMH dCTPATHOTO HCKYCCTBA MMEETCS TPUH-
nunuanbHoe omnyue. Kak M3BeCTHO, Mpa3HUYHBIE XYIO0MKECT-
BeHHbIC (DOPMBI, BOSHUKHYB Ha PAHHHX JTalax Pa3BHTHUS YeIO-
BEYCCKOW [UBUIN3AIMU, HA BCEM NPOTSHKCHUH UCTOPUH 0OIIIe-
CTBa 3aHMMAIOT 0c000e MeCTO B KyibType. OTpaxas Bexyniue
HPaBCTBEHHbIE U UJIC€OJIOTHYECKUE YCTOU KaXJOT0 UCTOpUYE-
CKOTO TEPUOJia, OHM BCETJa BHICTYIAIOT KaK COOBITHS PEIHIH-
03HOT'0 WJIU TOCYJapCTBEHHOI'O 3HAYCHUS. DCTPaJHOE KE UCKYC-
CTBO BO3HHMKAET B MEPUOJ KOPECHHBIX M3MCHECHHUI OOLICCTBCH-
HOT'O CO3HAHUS, B YACTHOCTH, HA OCHOBE MacCOBOI'0 PacrpocTpa-
HEHUS CBETCKOI0 MUPOBO33peHHst. OAHUM U3 XapaKTePHbIX MPU-
3HAKOB TIOCJIETHEH SABJISIETCS CTETUUECKUI KPUTEPUIl pa3BiieKa-
TEJILHOCTH, JIETKOCTH COJICPXKAHUS U TIPOCTOTHI (POPM.

[Ipumepsr TOMY y HCTOKOB y30€KCKO# 3CTpaisl — TBOpYEC-
cTBO Jsierenapuoit Tamapel Xanywm. [Ipogoikas TaHIeBajIbHBIE,
BOKaJIbHbIE, aKTEPCKUE TPAJUIIMU, OHA yKe B Hauaje 20-X T0/10B
MPOIIIOTO CTOJICTHS CO3[aeT Ha CIeHe ¢ momoibio FOcyda-
kbi3bika [lakapmkanosa n Yero Annma KamunoBa cunrernue-
CKHUI, TeaTpaJr30BaHHBIN KaHpP TaHIA C ICHHEM: HEOOIbIIHE TI0
(dopme, HCIIOTHEHHBIC JTHPUKH U TEMIICPAMCHTA TaHIIEBAIBLHO-
BOKAJIbHBIC CIICHKH, IIOBECTBYIOUIHE O PAJOCTSX JIFOOBH, CBOOO/I-
HOM U cuacTiuBoi xu3Hu. CoBmectHo ¢ Myxunaunom Kapu-
SIky6oBbiM Tamapa XaHyM BRIHOCHT Ha CIICHY IIyTOYHBIC ICCHU-
JIIAJIOTH — JIallapbl, YCHJIMB B HUX HE TOJBKO TaHIIEBAJILHO-ILIA-
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CTUYECKHE, HO M aKTepPCKO-ApaMaTHUECKUE JIIEMEHTHL. Toraa
3arOBOPHIIH O BO3POXKJICHUM >KaHpa TeaTpa-NeCHU-TAHIA, 3aHH-
MaBIIIETO MECTO B pemepTyape Macxapado30B U KBI3BIKUM, HO
00peTHIero caMoCTOATENbHYIO KH3Hb HA JCTPAJie C ydacTHEM
BIICPBBIC )KEHIIUHBI.

bancratensHble 00pa3lbl CHHTE3a TeaTpa M ICTPAIbl Ha
y30ekckoil cuene — aktepsl Xomku Cunsik Vcmamos, FOcyd-
kb3pIk [llakapmxanos, Mupmoxun MupokuinoB, Coud Xox-
xkaes, Dpram Kapumos, Xacan lOnnames, baxtuép UxTusipos,
Xycan [llapumoB u ap. yCHENTHO MPETBOPSUIIH, OJIarogapsi yHH-
BEPCAIbHOCTH CBOETO JAAPOBaHMsA, CHOCOOHOCTH TOCPEICTBOM
MHHUMYMa CPEACTB (OIHUM KECTOM, 0301, MUMHUYECKHM BBIPa-
JKEHHEM, MOXOJKOH MM MHTOHAIMEH) K MTHOBEHHOMY II€pEeBO-
TUTOIIEHHIO.

JloctatouHo cka3aTh 00 0Opa3e rpo3HOro XoCpoBa B CHEK-
takie «®apxan u lupun» Xypmuaa, mocraBieHHOM B 1927
roay Yirypom, B ucionnennu Xomku Cuzapika Mcmamosa. Mac-
Tep UMIPOBU3ALUH, 320CTPEHHOTO KOMH3Ma U TUTIEPOOIN3aLUH,
OH JIOCTUTAET HEMBICIIUMOTO pe3yNIbTaTa, COSINHUB B CBOEIT Urpe
TeaTpanpHyl0 TPAAUIMI0O W H300pa3UTETbHO-BBIPA3UTEIbHBIE
MIPUEMBI 3CTPAJbI, TIPOBO3ITIACHB €AMHCTBO HCIIOIHUTEIBECKOTO
KOMIUIEKCA B €r0 HAIlMOHAJIBHOM BBIPQKEHHH KaK CIOCOO BOC-
TIPON3BEICHNUS IPUPOIBI KAHPA.

TeaTpanu3zoBanHas Urpa OTMEYANACh B CATHPUIECKHUX KyTLIe-
tax Ocyda-ke3bika llakapmkanoBa, 3yxypa KaOymosa, mys-
tax Myxunnuna Kapu Slkybosa m Tamapsl Xanym. Purmuue-
CKMH M IUIACTHMYECKUH PHCYHOK TaHIIEB B IOCTAHOBKE YCTO
AnmMa BBIpaKaldH CyIIHOCTb, HACTPOCHHE MepcoHaka. Jleren-
napaoMy Conby XomkaeBy CTOMIO TONBKO BBINTH Ha CIIEHY,
KaK pOo>Kaacst 00pa3, KOTOPBIH HUKTO HUKOTJA HE CyMel ITOBTO-
puth. Dpram KapuMoB mpuMedaTeneH OCTpOl XapaKTepUCTHY-
HOCTBIO, 3aKOHUCHHOCTBIO ()OPMBI M COACPKAHUS IPH MUHH-
MyMe cpeJcTB. Ele 0uH sipuaiiiiiii mpuMep UCTIONIHUTENBCKOTO
CHHTE3a B y30€KCKOM TeaTpe — TBopuecTBo Kapuma 3akuposa,
KBUHTACCEHIIMEN KOTOpOro sABisieTcs: ero Myima Jlyct u3 onepbl
«IIpomenku Maiicape»y C.}HOmakoBa - OnucTaTenpHBIN 00pazery
CIMHCTBAa YKPYMHEHHOTO (MacOYHOT0) KOMH3Ma W JIIOOOBHOMN
JUPUKH, CHEHUYECKOH MIACTUKH U PUTMUKH, TICHUS U IpaMaTH-
YEeCKO! UTPBI, My3BIKH U TaHIA.

PogoHaganbHUKOM COBPEMEHHOTO 3CTPAJHOTO TIPECTaB-
JICHUSI SIBIISICTCSI «MIO3HK-XOJUD» (C aHINI. MY3BIKalbHBIA 3al).
B Tamkente Mpro3uk — xoiu1 co3aad B 1972 r. barsipom 3aku-
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POBBIM, CTaB PEJKMM Ha TO BPEMsI 3CTPA/JHBIM KOJUICKTHBOM CO
CBOMM penepTyapoM, KOTOPOMY, HECMOTpPSI Ha CBOIO KOPOTKYIO
CIICHUYECKYIO JKM3Hb, CYKJICHO OBUIO CHI'PAaTh Ba)KHYIO POJIb B
CTaHOBIICHUU ACTPAIHOTO HCKyccTBa Y30ekucrana. MIMeHHO B
«MI03UK-X0IIe» SIPKO IMPOSBHIACH MHOTOIPAaHHAs TBOpYECKas
Harypa b.3aknupoBa — neBIa, akTepa, XyJA0KeCTBEHHOTO PYKOBO-
JIMTEIS, PeKUCCEpa-TIOCTAHOBIINKA IIPOrPaMMBbl, OCHOBAHHOMN Ha
HAILMOHAJBHBIX XYyJ0KECTBEHHBIX TPaJUIMSIX.

B 1979 r. xonnexTuB ObUT pachOpPMUPOBAH, HO OH OCTABUII
SPKUH ciell B My3bIKQJIBHOM HCKYCCTBE Y30EKHCTaHa, OTKPBIB
€ro HOBBIC PECYPCHI U BO3MOKHOCTHU, C TOYKH 3PEHHS OMCKOB,
KauecTBa, CO3BYUYHS C COBPEMEHHOCTbIO:

* BOZMONCHOCb COCYIYECMBOBAHUA MPAOUYUOHHO20 U CO8-
PEMEHH020, HAYUOHATILHO20 U €8PONELICKO20,

* 603MOICHOCHIb NeUMMOMUBAYUU POPMbL COOEPHCAHUSA KAK
6 HOMepe, MAK U 8 NPOPAMME YEeAUKOM,

* BO3MOJMCHOCHb CIMUIUIAYUL KOCMIOMA, NECHU, Meniooul,
USpbl, PUMMUKU, NAACTUKIL

* BO3MOMCHOCIIb CUHME3A MHO2UX 8eujell. NIOWAOHO20 U CYe-
HUYECK020, MY3bIKAILHO20, BOKAILHOZ0, PEeYes020, AKMepcKozo,
HAACMUYECcK020;

* HENnocpeOCMBEeHHAs C83b, AOPECHOCMb, ANELIUPOSAHUE K
3pumento;

* U2pa no PasHLIM PAKypCam: 6 CMOPOHy 3ana (nyOauKu, 3spu-
meis), 8 COPOHY mex, Kmo uzpaem poib 3pumens,

* BO3MONCHOCHU COCOUHEHU 8 OOHOU NIOCKOCMU PA3HbIX
cobbimuil, clodcema, NepcoHaxtcell, Ymo ABIAEMcs HACMOAWUM
npuoopemenuem 018 ICMPAOH020 HOMEPA U ICMPAOH020 Npeo-
cmasnenus u 6 niaHe NOCMPOEHUs OpPAMAmMypeull, CK803HOU
AUHUU, U 8 NILAHe PASHOOOPA3USA XAPAKIMEPOS, CIOHCEMHBIX IUHUIL.

3HaYMT, IPUPOAA CTPAIBIL:

* 8 ee a0ANMUPOBAHHOCIU K cpede, K NyOauKe KaK cooepica-
Huem, maxk u popmamu,

* OCMPOM Uy8CmBe 6peMeHti, 00UeCm8eHH020 HACMPOCHUSL,

* CKOpOCMU Peazupo8anus Ha HOBWECMEA U MPAHCAAYUU
AYUUUX Yepm HA C80I0 MePPUMOPUIO;

* HAYUOHANLHAS ICMPAOd OCMAemcs HAYUOHATbHOU 61a2o-
0aps céa3u ¢ My3bIKAIbHOU mpaouyuell, npeioMIeHHOl 8 HOBbIX
Kawecmsax. ODmMo mo npeumywecmeo, Komopoe omaudaem ee
om obujee8ponelickux, 00uesoCmouHbIX opm 3cmpadsl 8 cmiu-
J1e60M, UHMOHAYUOHHO-PUMMUYECKOM, MeampaibHOM OmHouUle-
HUAX;

* Kauecmeo 5cmpaosl He MONbKO 8 Kauechmee Mamepuand, Ho
U 8 Kawecmee UCNONHEHUs, KOMOopoe Modicen Oblmb pasnbim no
cmunio, Manepam.

U 1yt OBITIO YeMy clieoBaTh HAIIMOHAIBHOW 3CTpaje, KOTO-
pas B pe3ynbTaTe CTAaHOBJIEGHHS M OTOOpa crenuduyeckux
CPE/ICTB BBIPaKEHUsI BOIUIOTHIIA €AMHCTBO U MHOT0O0Opa3ue JKaH-
POBO-BHIOBBIX (DOPM, OOBEANHEHHBIX IIETOCTHBIM 3aMBICIIOM
CKBO3HOTO MJIM HOMEPHOTO 3HAYEHHS, TPOJIOKUIA MOCT MEXKITY
JIEWCTBUTENBHOCTBI0 U MCKYCCTBOM, HJAEHHO, XyI0XKECTBEHHO,
00pa3HO 0hOpMIISs, OCMBICTHBAsA, 00001Iast TO I HHOE Peab-
HOE COOBITHE.

OOmenapoaHble Tpa3THUKA B YeCTh 3HAMEHATEIbHBIX
JUIs BCeH CTpaHbl KPYIHBIX MCTOPHYECKHX AT, HE OOXOIITCS
ceroHs 0e3 3cTpagHOro OJ0Ka, KOTOPOMY OTBOIUTCS Ba)kKHOE
MECTO B KOHI[EPTHBIX MPOTPaMMaXx.

CeromHsl dcTpaja Kak 3penuine spKoe, MaccoBoe, TpedyeT
KPAaCOYHOCTH, OPUTMHAIBHOCTH, CMETBIX MOUCKOB M PEIICHHH,
0e3 4ero pucKyeT OTCTAaTh OT JKU3HH. UTOOBI Mydie OopraHu3o-
BaTh, MOATOTOBUTBH, CO3JaTh 3CTPAJHBIE MPOU3BEICHUS BCEX
BHIOB M JKaHPOB, HEOOXOAMMBI T'TyOOKHEe TpodhecCHOHATbHBIC
3HaHUS HE TOJIBKO B OOJACTHM MCTOPHM M TEOPUH 3CTPAJbI, HO
U PEKUCCYPHI, CLEHOTPa(ui, NCTIOTHUTENBECKOTO TBOPUYECTBA U
3PHUTEITBCKOTO BOCIIPUSITHSL.

AKTyanu3amysi 3CTPajHOTO TBOPYECTBA, CHCTEMATHUECKOE
O0OHOBIICHHE €TO perepTyapa, JalbHeillee pa3BUTHE aBTOPCKOTO
Havasa, MOUCK COOCTBEHHOTO CTUIIS ¥ MHIUBHUAYaTbHOCTH B CIIO-
c00ax IMONINOHATBHO-BBIPA3UTEIBHON TPAKTOBKU MY3bIKaTbHO-
XyI0XKECTBEHHOTO MaTepuasa, COBEPIICHCTBOBAaHHE TEXHHYE-
CKHUX ITPUEMOB HCHOIHEHUS - TAKOBBI OCHOBHBIE ITyTH ONTHMH32-
IIUM COBPEMEHHOTO ICTPAJHOTO UCKYCCTBA Y30eKHUCTaHa.

Hcnonb3oBanHasi quTepaTypa:
1. Koaupos M.X. Macxapa6o3 Ba ku3ukuuiap canbatu. — T.: ®@an, 1971. — b. 207.
2. Konupos M.X. Temypuitnap naBpu romorua canbatiaapu. — T.: Cansar, 2007. — b. 216.
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SAN’ATGA BAXSHIDA UMR

(Litvinova Tamara Grigoryevna hotirasiga bag‘ishlanadi)

Annotatsiya: Ushbu maqola o ‘zbek raqsining rivojida ulkan hissasini qo ‘shgan pedagog, rejissor-baletmeyster, san’atshunoslik
fanlari nomzodi Tamara Grigoryevna Litvinova xagqida yozilgan. Maqgolada T.G. Litvinovaning hayoti, ragqs san’atiga qo ‘vgan ilk
odimlari va uzoq yillik ilmiy-ijodiy izlanishlari xaqida so ‘z yuritilgan.
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A LIFE DEDICATED TO ART

(Dedicated to the memory of Tamara Grigorievna Litvinova)
Annotation: This article was written about Tamara Grigorievna Litvinova, a teacher, director-ballet master, Ph.D. in art history,
who made a huge contribution to the development of Uzbek dance art. The article describes about life, about the first steps in the

creation of dance art and about scientific and creative research.
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“Adabiyot va san’at, madaniyatni rivojlantirish — xalqimiz
ma’naviy olamini yuksaltirishning mustahkam poydevoridir*.
O‘zbek madaniyati taraqqiyotida raqs san’ati hamisha salmoqli
o‘rin egallab kelgan. U hamisha o‘sishda, izlanishda, harakatda
bo‘lgan va bundan keyin ham shunday bo‘laveradi. So‘nggi
yillarda farovon va ozod hayotimizni, baxtiyor yoshlikni, chin
sevgi, sadogatni tarannum etuvchi zamonaviy, dilbar ragslar
qatorida ajdodlarimizning hayoti, urf-odatlarini yangi avlodga
yetkazib berayotgan xalq folklor ragslari ko‘paydi. Ularda
zamonaviylik bilan birga milliy ruh hamohang ifodalanishi rags
san’atining yutuqlaridan deyish mumkin.

O‘zbek ragsi XX asr davomida xalq orasida bayram va
marosimlar bilan bog‘liq holda an’anaviy va zamonaviy sahna
talablari asosida qayta ishlangan shakllarda yashab keldi. Xalq
raqgsi va sahnaviy raqs bir-birini to‘ldirgan hamda ta’sir ko‘rsatgan
holda muayyan bosqichlarni bosib o‘tdi. O‘zbek raqs maktabi
asoschilari Usta Olim Komilov, Tamaraxonim, Mukarrama
Turg‘unboyeva va ularning safdoshlari Isohor Ogilov, Roziya
Karimova, Gavhar Rahimovalarning mashaqqatli mehnati, sayi
harakati, ijodiy izlanishlari natijasida tashkil qilingan “Bahor”, *
Shodlik”, “Lazgi” raqs ansambllari butun jahonni lol qoldirib zabt
etdi. Ular tarbiyalagan Qunduz Mirkarimova, Tamara Litvinova,
Yulduz Ismatova, Ravshanoy Sharipova, Qodir Mo ‘minov,
Gavhar Matyoqubova va boshqa ko‘plab shogirdlari ustozlar
an’anasiga qat’iy tayangan holda, ularning ishlarini davom
ettirib, raqs san’atining faoliyat doirasini kengaytirish orqali
yanada boyishiga, professional darajaga yetishiga o0z hissalarini
qo‘shdilar. O‘zbek rags sa’nati ta’limining yangicha uslublarini
izlab topdilar. Musiqa va san’at maktablari, kollejlari, liseylari
igtidorli, iste’dodli yoshlarning qobiliyatlarini ro‘yobga chiqarish
uchun xizmat qilgan bo‘lsa, institutda minglab raqqosalar,
baletmeysterlar, pedagoglar yetishib chiqib xalq xizmatiga
safarbar qilindi.

1 Sh.Mirziyoyev. O‘zbekiston ijodkor ziyolilari vakillari bilan
uchrashuvdagi nutqi//Xalq so‘zi. -2017. 4-avgust. 1-bet.

2 Kafedra arxividan. T.G. Litvinovaning tarjimai hol
go‘lyozmasidan. 3-bet.
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Istiqlol sharofati bilan umumxalq bayramlarining tiklanishi,
turli ko‘rik-tanlovlarning o‘tkazilishi natijasida folklor janri
rivojlandi. Katta maydon ragslari, bolalar ragslari vujudga keldi.
Mabhoratli, izlanuvchan, tashabbuskor baletmeysterlar tomonidan
juda ko‘plab professional va havaskor raqs ansambllari tashkil
qilindi. O‘zbek raqs san’ati badily ijodiyot taraqqiyotini
xarakatlantiruvchi kuchining bir bo‘g‘iniga aylandi.

O‘zbek xalq ragslarini va ustozlardan qolgan merosiy raqslarni
yosh avlodga o‘rgatish, yangidan-yangi ragslarni va milliy
balet sahnalarini yaratish va rivojlantirishga o‘zining salmoqli
hissasini qo‘shgan baletmeyster va xoreograflar orasida Tamara
Grigoryevna Litvinova 0z o‘rniga ega shaxsdir.

Tamara Grigoryevna Litvinova 1926-yil 22-iyunda Xarkov
shahrida xizmatchi oilasida dunyoga kelgan. 1928-yilda uning
oilasi Toshkent shahriga ishlash va doimiy yashash uchun ko‘chib
keladi.?

1933-yilda Tamaraxonim, Usta Olim Komilov va Mukarrama
Turg‘unboyevalar tashabbusi bilan 20-sonli iqtidorli bolalar uyi
qoshida 1- Respublika balet maktabi tashkil etildi. Ushbu maktabda
tashabbuskorlardan tashqari Ali Ardobus, Konstantin Bek,
Yevgeniya Obuxova, Aleksandra Obuxova, Vera Gubskayalar
ta’lim berishgan. Bu maktabning birinchi qaldirg‘ochlari, ya’ni
O‘zbek baletining faxri bo‘lmish Tamara Litvinova, Galiya
Izmaylova, Dilorom Sherova, Bella Zinatulina, Mila Lejnyova,
Raisa Xodjisaidova, Tamara Imre kabilar bo‘lishgan.

Tamara Litvinova 1933-yilda Tamaraxonim nomidagi Res-
publika balet maktabiga o‘qishga kiradi va 1941-yilda maktabni
tamomlaydi. Shu yillardan boshlab Tamaraning ijodiy faoliyati
boshlanadi. 1946-yilning may oyigacha Muqimiy nomidagi
Davlat musiqali drama teatridagi raqs truppasida raqqosa
bo‘lib ishlagan. Teatrdagi faoliyati davomida Tamara va truppa
a’zolari harbiy gospital, kasalxonalar, shahar maydonlari, xalq
hasharlarida spektakl, konsertlar namoyish qilishib olgishlarga
sazovor bo‘lishgan. Yosh raqqosa teatr tomoshalari bilan birga
O‘zbekistonning uzoq viloyatlari, qishloglarida bo‘lib, turli xalq
ragslarini ijro etgan.

1946-yilda mahoratli raqqosa Butunjahon estrada artistlari
konkursida ishtirok etib, faxrli diplomga ega bo‘lgan. Shundan
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keyin Tamara Litvinova Moskvadagi Lunacharskiy nomidagi
Davlat kinomatografiya va teatr institutiga o‘qishga yuborildi.
Imtihonlarni topshirgach, rejissor-baletmeyster bo‘limiga gabul
qilindi. Muhim bir jihat bor edi-ki, 0‘sha davrlarda baletmeysterlik
bo‘limi bitiruvchilari diplom olish uchun, institutni tamomlagach
5 yil mobaynida diplom ishi himoyasi uchun spektakl sah-
nalashtirishlari lozim bo‘lgan, shulardan faqatgina 11 kishi
diplom olgan, ya’ni ular orasida Tamara Litvinova ham
bo‘lgan. 1951-yilda institutni a’lo baholarga tugatib, rejissor-
baletmeyster ixtisosligiga ega bo‘ldi. O‘zbekistonga qaytgandan
so‘ng, Tamara Litvinova Navoiy nomidagi Davlat opera va balet
teatriga baletmeyster lavozimiga ishga qabul qilindi. Teatrdagi
ijodiy faoliyati davomida: M.Chulakning “Yunost” (Yoshlik),
G.Mushelning “Balerina” (Baranovskiy bilan), Ch.Punining
“Esmeralda”, F.Yarullinaning “Shurale”, B.Zeydmanning
“Zolotoy klyuchik”, D.Zokirov va V.Giyenkoning “Oynisa”
(libretto  T.Litvinova)  baletlarini  sahnalashtirdi. ~ Opera
spektakllariga ham: “Faust” - Guno, “Rusalka” - M.Dargomijskiy,
“Romeo va Djulyetta”, “Mazepa”, “Tohir va Zuxra» boshqalarga
ragslar va balet aktlari sahnalashtirgan.

Teatrning mahoratli artistlariga Klara Yusupova, Gulnora
Mavoyeva, Flora Kaydani, Rafiq Sultonov, Ibragim Yusupov,
Rima Kurmayeva, Malika Axmedova, Anvar Abduraxmonov,
Todor Popesku, Omon Nazrullayev va ko‘pgina ijrochilarga
original konsert nomerlarini saxnalashtirgan. Teatrning bayram,
shahar bosh maydonidagi tadbirlarda Tamara Litvinova faol
ishtirok etardi. U mehnat qilib, ijod qilib charchamasdi, bo‘sh
vaqtini o‘quvchilar, shogirdlarga bag‘ishlar edi. Teatrdagi
mashaqqatli mehnat qilishiga qaramasdan, ustoz ijodkor
1951-yildan boshlab 27 yil davomida o‘rindosh sifatida o‘zbek
xoreografiya maktabida “o‘zbek raqgsi”, “xalq sahna raqsi”
fanlaridan o‘kuvchilarga bilim berib keldi. Bu yillar davrida,
keyinchalik O‘zbekiston xalq artisti unvoniga sazovor bo‘lgan
Ibragim Yusupov, Malika Axmedova, Valentina Proskurina,
Ma’mura Ergasheva, Rossiya Davlatida xizmat ko‘rsatgan
artistlar Lyudmila Kamilova, Flora Kaydani, Valentina
Ganibalova va “Bahor” ansamblining ko‘pgina raqqosalari uning
o‘quvchilari edi.

1961-yilda Tamara Litvinova N.Ostrovskiy nomidagi
Teatr va rassomchilik institutiga o‘qituvchilik faoliyatini
boshlagan. Institutda ijodiy faoliyati bilan birgalikda ilmiy-
uslubiy ishlar ham olib bordi. 1976-yilda T.Litvinova Ye.
Petrosova bilan birgalikda “Qoraqalpoqcha rags” o‘quv
qo‘llanmasini kitob holiga keltirgan. 1987-yil 22-sentabrda
“Qoraqalpoq xalq raqsini sahnaviy shaklga keltirish”

3 N.E. Abraykulova, “Rags jamoalari bilan ishlash uslubiyoti”.
Toshkent: 2004. 6-bet.

mavzusida dissertatsiyasini himoya qildi va san’atshunoslik
fanlari nomzodi bo‘ldi.

Tarixiy maishiy raqs, baletmeysterlik mahorati fanlariga
kundalik-tahlil ishlarini olib bordi. Qunduz Mirkarimova,
Tamaraxonimning ijodiy faoliyati, musiqali drama aktyorlari
bo‘limi uchun 1 va 2 kurslarga o‘zbek va qoraqalpoq ragslari
uchun qayta ishlangan dastur va o‘quv qo‘llanma yaratdi.

Tamara Litvinovaning O‘zbekiston televideniyesida “Ragsga
tushishni o‘rganing” va “Professional raqs san’atining manbalari”
kabi mualliflik ko‘rsatuvlari bo‘lgan.

O‘zbektelefilmda T.Litvinova librettosi asosida A.Berlinning
musiqasiga “Moydodir” baleti sahnalashtirilgan. Professor
D.J.Teshabayev bilan birga yozilgan ssenariy asosida “Malika
sohibasi” hujjatli telefilmi olingan.

Bundan tashqari, 1970-yilda T.Litvinova O‘zbekiston Res-
publikasi pionerlar va o‘quvchilar saroyida rags to‘garagiga
rahbarlik qilib, yosh gizlar va bolalarga o‘zbek milliy ragsidan
saboq bergan. Shu jumladan, men ham raqs saboqlarini Tamara
Grigoryevnadan olganman. 1979-yilda Tamara Grigoryevna
tomonidan sahnalashtirgan “Dil kuylasin” va “Andijon polkasi”
ragslari bilan Iordaniya Qirolligida o‘tkazilgan Butunjahon
bolalar musiqa va raqgs festivalida jamoamiz — “Yulduz” raqs
dastasi bilan katta sahnada qatnashib kelganmiz. “Yulduz” rags
dastasi bilan ijro etgan ragslarimiz tomoshabinlar e’tiborini
tortgan va olqishlarga sazovor bo‘lgan.

Tamara Litvinova tomonidan qo‘yilgan raqgslar Hamza
nomidagi Davlat akademik drama teatrida, M.Gorkiy nomidagi
rus akademik teatrida, “Bahor” ansamblida, Muqimiy nomidagi
Musiqali drama teatrida, Farg‘ona, O‘sh musiqali teatrlarida
ko‘p marotaba ijro etilgan. T. Litvinova ilmiy-ijodiy faoliyati
hamda sharafli mehnati munosib baholanib, bir qator Davlat
mukofotlariga sazovor bo‘lgan.

Xulosa o‘rnida aytganda, har bir san’at sohasi hayotimizni
badiiy obraz orqali ifoda etadi. Shu qatorda raqs ham san’at turlari
kabi ichida kishilik jamiyati rivojida alohida o‘rin tutuvchi bir
yo‘nalishdir. Raqgs san’ati — ijod ruhiyatni, his-tuyg‘ularni, fikrni
so‘zsiz, faqat harakatlar va yuz ifodasi bilan xalqqa yetkazishga
asoslangan san’at turidir.

“Raqs — o‘zingni kuyga, ohangga baxshida etib, sehrlar
dunyosiga sho‘ng‘ib ketmoq. Ko‘ngildagi bor-yo‘g‘ini ko‘zlarga,
harakatlarga joylab tomomshabinlarga hayrat ato etmoq.
Istaklaringni bir dasta gul shaklida tomoshabin hayajonlari
ustidan sochmoq, ularning olgishiga muyassar bo‘lmogq.
Bunday buyuk tuyg‘u mukammal raqs qobiliyatiga ega bo‘lgan
insonlarning yuragida bo‘ladi™.
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(Ergash Yo‘ldosheyv ijodi misolida)

Annotatsiya. Ushbu maqolada ustoz san’atkor Ergash Yo ‘ldoshevning milliy qo ‘shigchilik, musiga hamda teatr san’ati rivojidagi

ijodiy izlanishlari xususida so ‘z boradi.
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Abstract. This article examines the creative quest in the development of national performing arts, music and theater, as well as the

teaching methods of the master and teacher Ergash Yuldashev.
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Xalqimiz orasida “Ustoz otangdek ulug” degan ibora yuradi.
Bir qarashda oddiydek tuyulgan bu so‘zlar zamirida ulkan ma’no
mujassam. O‘zining samarali mehnati bilan el hurmatiga sazovor
bo‘lgan, bilim va tajribalarini, mahorati hamda ilmiy salohiyatini
yosh mutaxassislar tarbiyasiga bag‘ishlagan ustozlar talaygina.
Shulardan biri san’at olamida yuksak tajribaga, o‘z usuli va
dastxatiga ega bo‘lgan inson Ergash Yo‘ldoshevdir.

Ergash Yo‘ldoshev 1924-yilda Namangan viloyatining Chust
tumanida, Normat ota xonadonida dunyoga kelgan. Bolaligidan
maktabda o‘qitiladigan fanlar qatorida musiqa va qo‘shiqchilik
san’atining sir-sinoatlarini o‘rganishga intilish paydo bo‘ldi. Undagi
bunday qiziqish, ishtiyoq va shijoatni sezgan Mulla Muhammad
Maxsum Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llariga mansub “Dugoh”,
“Chorgoh”, “Bayot” ohanglarini o‘rgata boshladi. Ergash Yo‘ldoshev
ham ustozining ta’limotini sinchkovlik bilan o‘zlashtirish bilan bir
qatorda, har bir qo‘shigning ohangiga nisbatan o‘z munosabatini
bildira boshladi. 1937-yilda ustozi Ergashni yetaklab xalq teatriga
olib boradi. Xalq teatrida san’atga oshno sozandalar, xonandalar
yigilgan edi. “Xalq teatri ijodkorlari kichik pardali asarlarni
sahnalashtirilayotgan bo‘lsada, har bir spektakl voqealariga monand
ashula va qo‘shiglar, yalla va laparlar yaratishga harakat gilishar
edi”[2.b.46]. Teatrdagi ijodiy jarayon, san’atga bo‘lgan, ishqibozlik
uning qalbidagi uchqunni yanada alangalatdi.

1939-yili Katta Farg‘ona kanali qazila boshlandi. O‘sha paytlarda
texnika rivoj topmagan, hamma ish qo‘lda, ketmon va bel bilan
qilinar edi. Mehnatkashlarni ham ruhan, ham ma’naviy jihatdan
qo‘llab quvvatlashda san’at ahlining xizmatlari katta bo‘ldi. Og‘ir
sharoitda mehnatkash xalqning kayfiyatini ko‘tarish maqsadida
O‘zbekiston kompartiyasining birinchi kotibi Usmon Yusupov
rahnamoligida teatr tomoshalari, konsert dasturlari tashkil etildi.
Keng jamoatchilik tomonidan yuqori kayfiyatda kutib olinayotgan
teatr va konsert tomoshalari namoyishiga “Chust xalq teatri” ham
taklif qilinadi. Tomoshaning yakuniy qismida 14 yoshli Ergash
Yo‘ldoshevga ham navbat beriladi. Yosh xonanda tomonidan, ichki
bir hayajonda “O‘ynab keling, yayrab keling” qo‘shig‘i ijro etiladi.

Oradan ko‘p vaqt o‘tmay, o‘spirin yigit Yangi yo‘lda tashkil
etilgan teatriga taklif etiladi. Ushbu teatr Ergash Yo‘ldoshevning
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professional san’at sirlarini mustahkam egallashda asosiy mezon
bo‘lib xizmat qildi. Mazkur teatrda musiqali teatrning murakkab
jihatlarini, talablarni o‘rgandi va o‘zlashtirdi. Obraz va xarakterlarga
xo0s ijro yo‘llarini yaratish yo‘lida tinimsiz izlandi. Bu izlanishlar
undagi ijro mahoratini yanada jonlantirdi hamda shakllantirdi.

Keyinchalik mana shu teatr ijodiy jamoasi 1943-yili qurib
bitkazilgan Muqimiy nomidagi davlat musiqali teatrining asosini
tashkil etgan edi. Yangi yo‘l teatrida rejissor Muzaffar Muxammedov,
sozanda Yunus Rajabiy, Otavali Nuruddinov, To‘xtasin Jalilov,
xonandalardan Jo‘raxon Sultonov, Ma’murjon Uzoqov, yosh
sozandalardan Komiljon Jabborov singari yuksak mahorat va tajribaga
ega san’atkorlar ijod qilishar edi. 1943-yili Ergash Yo‘ldoshev
hamnafas do‘sti Zokirjon Ergashev bilan Muqimiy teatriga taklif
qilindi. Ushbu teatrda u katta- kichik rollar ijro eta boshlaydi.

Ergash Yo‘ldoshevning professional san’atkor bo‘lib yetishishida,
ustoz sozanda, O‘zbekiston xalq artisti Ahmadjon Uzoqovning
xizmatlari katta bo‘ldi. Bundan tashqari, Ergash Yo‘ldoshevga
hofizlik yo‘lini tanlashida tajribali 0‘zbek xonandasi, sozanda va xalq
hofizi, o‘zining yoqimli qo‘shiglari bilan tinglovchilarini maftun
etgan, o‘zining mustahkam o‘rnini topgan, el nazariga tushgan usta
hofiz “Buyuk xizmatlari uchun” ordeni sohibi, O‘zbekiston xalq
hofizi Jo‘raxon Sultonovning xizmatlari katta bo‘ldi.

1920-yilda Muhiddin Qoriyoqubov birinchi etnografik ansambl
tuzib unga Yusufjon qiziq Shakarjonov, usta Olim Komilov,
To‘xtasin Jalilov, Ahmad Umirzoqov, Abduqodir Ismoilovlarni
taklif etadi. Ansamblning tajribali ustoz san’atkorlari qatori Jo‘raxon
Sultonov ham shu jamoa tarkibi bilan birga Moskva, Sankt-
Peterburg, Qozon, Astroxan va Baku shaharlarida ijodiy safarda
bo‘lib, tinglovchilar olqishiga sazovor bo‘ladi. Ijodiy safardan
zavqlangan, o‘zida katta mas’uliyatni his qilgan hofiz 1928-yildan
“Musiqali drama”, 1932-yildan “O‘zbek davlat musiqali drama”
teatrida, 1936-1939-yillarda O‘zbek davlat filarmoniyasida,
1940-yildan, 1950-yillargacha Muqimiy nomidagi musiqali drama
va komediya teatrida faoliyat yuritadi.

1953-yili Ergash Yo‘ldoshev yaqin insonlarning maslahati bilan
Toshkent davlat konservatoriyasining vokal bo‘limiga o‘qishga
kiradi. 1958-yil o‘qishni tamomlab, Alisher Navoiy nomidagi



A.SHARIPOV. MILLIY MUSIQA, TEATR VA QO ‘SHIQCHILIK SAN’ATI RIVOJIDAGI IZLANISHLAR (ERGASH YO ‘LDOSHEYV 1JODI MISOLIDA)

opera va balet katta teatriga ishga joylashdi. Mana shu kundan
Ergash Yo‘ldoshev hayotida tub burulish boshlandi. U kishining
ijodiy faoliyati jahon musiqa san’atining eng murakkab turlaridan
biri-opera ijrochiligi yo‘lidan ketadi. U jahon andazalari talabidagi
yakkaxonlikni ham qoyilmagom qilib uddalaydi. Yevropa klassik
operalarida rol o‘ynash bilan bir qatorda, ijro qilayotgan asarni
yevropacha kuylashga jiddiy e’tibor qaratdi. Shu bilan birga operada
o‘zbekona kuylash maktabini yaratdi. Qo‘shiqchilik san’atning
har bir turida ham nola va qochirimlar qilish mumkinligini isbotlay
oldi. “Dilorom”, “Zaynab va Omon”, “Xorazm qo‘shig‘i”, “Layli
va Majnun”, “Maysaraning ishi”, “Zulmatdan ziyo” operalaridagi
ariyalarni go‘zal, katta diapazondagi ovoz bilan san’atning qat’iy
o‘Ichovlarini buzmagan holda o‘zbekona ohanglarda ijro etdi” [3.b.98].

Ergash Yo‘ldoshev opera ijrochiligi bilan bir qatorda, o‘zbek
mumtoz milliy san’atida ham o‘ziga xos maktab yaratdi. O‘zbek
maqom san’atini mukammal egallagan hofizning serqirra va sernola
ijrolari tinglovchilar qalbini hayajonga solib keldi. “Zor etdik va
aylab keling” xalq so‘zi, “Savol berdim bulbulga” N.Qulobdullayev,
“Intizor ko‘ngil” X.Yaxyoyev, “Parvo etib ket” S.Abdullayev so‘zi,
“Ayrulmasin” Muqimiy g‘azali, “O‘ynasin” L.Ikromov — Mirtemir
so‘zi, “Farg‘ona ruboisi” J.Sultonov musiqasi, “Rags aylama” shular
jumlasidandir. Ayniqgsa, o‘zbekfilm kino ijodkorlari tomonidan
yaratilgan “Natashaxonim” filmi voqealari, aktyorlar ijrosi, xususan,
Shukur Burxonovning ijro mahorati tomoshabinlarni hayratga solgan
bo‘lsa, Ergash Yo‘ldoshev ijro etgan “Ko‘zlaringni yashirma”
qo‘shig‘i badiiy kinoning ta’sir kuchini oshirishga xizmat qilgan.

“Nargiz chehra oromijon, ko ‘zlaringni yashirma,

Senga jonim bo ‘Isin qurbon, ko ‘zlaringni yashirma”.

Ushbu qo‘shiq yarim asrki, elimiz nazaridan tushmasdan
xalqimiz orasida bo‘ladigan to‘y-hashamlarda hanuz ijro qilinib
kelmoqda. “Bu qo‘shiqqa xalqimiz orasida ma’lum va mashhur
bo‘lgan “Bahor” ansambli ijodkorlari rags sahnalashtirib, uzoq
yillar davomida turli davlatlarda o‘tkazilgan ko‘rik-festivallarda
namoyish qilib kelishdi”[3.b.219]. Ushbu raqgsni ustoz san’atkor
Usta Olim Komilov, Tamaraxonim, Mukarrama Turg‘unboyevalar
sahnalashtirgan. Asosan, Mukarrama Turg‘unboyeva bilan Ergash
Yo‘ldoshev uzoq yillar ijodiy hamkorlikda ko‘plab davlatlarga
gastrol safarlarida birga ijod qilishgan.

1990-yilning bahor faslida Ergash Yo‘ldoshev ijodi bilan
yaxshi tanish bo‘lgan Dehqonboy ismli inson bilan uchrashib
goldik. Dehqonboy aka suhbat davomida san’atkorning ijodiy
faoliyati xususida to‘lqinlanib gapidi: “1980-yili edi, do‘stlar bilan
“Dilorom” operasini ko‘rgani teatrga bordik. Spektakldagi asosiy
qahramonlardan biri Moniy rolini Ergash Yo‘ldoshev o‘ynayotgan
edi. Yuqori saviyada baland pardalarda kuylanayotgan ariyalarni
tinglagan tomoshabin borki, barchasining yuz-ko‘zida ijro va
chiroyli ovozdan hayrat hamda quvonchni ko‘rish mumkin edi”.

O‘zbekiston xalq artisti  Ergash  Yo‘ldoshev  1984-yili
N.Ostrovskiy nomidagi Toshkent teatr va rassomlik institutida
dotsent lavozimida faoliyat yuritdi. O‘sha paytlarda Ergash
Yo‘ldoshev bilan uchrashishni, shogird sifatida ulardan saboq
olishni juda xohlaganman. Shu niyat meni institut dargohiga
yetakladi. Qabul imtihonlarida o‘zbek mumtoz qo‘shiglaridan ijro
qilishimni so‘rashdi. Komissiya a’zolariga Ergash Yo‘ldoshev
kuylagan “Kuyla dilkash dutorim” qo‘shig‘ini ijro qildim.
Institutdagi o°‘qish jarayonida meni vokaldan dars olishim uchun
ustoz Ergash Yo‘ldoshevga biriktirishganligini eshitib, juda xursand
bo‘lganman. Darsga qadar bo‘lgan oradagi besh-olti kunni intiq
bo‘lib kutdim va nihoyat vokal sinfiga bordim. Ne ko‘z bilan ko‘ray
basavlat, kelishgan, istarasi issiq, otamni eslatuvchi inson qarshimda
turibdi. Shu kundan boshlab biz har bir dars jarayonida ustoz
bilan chuqur suhbat qurdik. Suhbat jarayonida u kishidan hayot
murakkabliklari, qo‘shiq dunyosining kengligi, har bir ijroni o‘ziga
xos murakkabligi, qalbdan kuylangan ijroning ta’sir kuchi, musiqali

drama, teatr sahnasi haqidagi o‘gitlarni o‘rgandim. Ustoz ketma-
ket “Layli va Majnun”dagi Majnun, “Tohir va Zuhra”dagi Tohir
ariyasi va boshqa romans ariyalarni menga o‘rgatdilar. Har bir ijro
etgan qo‘shig‘imda ustoz nafasi va ularni nola qochirimlari ufurib
turardi. Men o‘zim ham yurakdan ustoz singari bo‘lishni, ustozdek
xalqimiz e’tiboriga tushib, ular singari uzoq yillar xalq mehrini
qozonishni juda-juda istar edim. Dars jarayonida qishloq sharoitida
ulg‘ayganim, hayotda otasiz o‘sganligimdan o‘kinmasligimni va
aksincha shahdam qadamlar bilan hayot sari olg‘a borishimni qayta-
qayta ta’kidlar edilar. Ustoz menga vokal fanidan dars berdilar. U
kishining beminnat mehnati, mehri tufayli vokal va qo‘shiqchilik
sir-asrorlarini mukammal o‘rgandim.

1984-yilning bahor oylaridan boshlab, ustoz darslarga kam
keladigan bo‘lib qoldi. Men jo‘rnavoz konsertmeyster Vera
Valentinovna bilan yolg‘iz yozgi imtihon dasturlariga tayyorgarlik
ko‘rdik. Bu jarayonda ustozsiz hech kim emasligimni anglab yetdim.
Ustoz bir necha kundan so‘ng institutga keldilar. U kishi bir muddat
betob bo‘lganliklarini anglab yetdim. Kunlarning birida ustoz menga
sovg‘alari borligini va ko‘pdan beri bermoqchi bo‘lib yurganliklarini
aytdilar. Avvaliga bu sovg‘aning nima ekanligi meni o‘ylantirdi.
Bir kuni ustoz menga bolaligimdan orzu qilgan, qo‘llaridagi tanbur
sozini sovg‘a qildi. O‘zbekistonda ko‘plab shogirdlarga ega bo‘lgan
hurmatli ustoz Ergash Yo‘ldoshev aynan shu tanburni menga
berganlari meni juda ajablantirdi va hayratlantirdi. Ne bo‘lganda
ham bu tanbur hayotimdagi eng qadrli va e’zozli sovg‘a bo‘lib qoldi.

1984-yilning noyabr oyida men yigitlik burchin bajarish uchun
xizmatga ketadigan bo‘ldim. O°‘sha yillari ko‘pchilik askarlarni
Afg‘oniston Respublikasiga xizmatga yuborishar edi. Shu jumladan,
men ham o‘sha mamlakatga boradigan bo‘ldim. Tojikistonga yo‘l
oldik, poyezd Samarqandda to‘xtadi. Vokzalda rubob tovushi
yangradi, men o°‘sha tovush kelayotgan tarafga yugurdim va rubobni
egasidan so‘rab olib, vokzal ichida, aks sadolar girdobida kuyla
dilkash dutorimni baralla kuylay boshladim. Chunki ko‘z oldimda
tug‘ilib o‘skan qishlog‘im, otam-onam, ukalarim va sevimli ustozim
Ergash Yo‘ldoshev gavdalanardi. Shu paytda rota komandiri meni
tinglab turib oldiga chaqirdi. Ko‘nglida rahm-shavqat uyg‘ondi
shekilli, bizlarni Dushanbeda qoldirishga qaror qildi. Oradan ikki
yil o‘tdi. Armiya tugab, men institutga qaytib keldim. Afsuski men
ustozimni qaytib ko‘ra olmadim. Yillar o‘z hukmini o‘tkazardi,
men esa ular yaratib ketgan qo‘shiqglarni birma-bir konsertlarda ijro
etdim.

Bugungi kunda Ergash Yo‘ldoshev yaratgan vokal maktabini
talaba yoshlarga meros sifatida o‘rgatib, keyingi avlodga qoldirishga
bel bog‘laganman. Ustozni sog‘inganimda jiyanlari Mirfayoz
Yo‘ldoshev bilan gohida esa kursdoshim Maxfuza Najmuddinova
bilan ustozni yod etib turamiz. Vokal sinfida ustozdan tahsil olgan
kursdoshlar yig‘ilganimizda ularni xotirlaymiz. Yoshlikdagi
voqealarni, dars jarayonlarini eslaymiz. Yaqinda men Alisher
Navoiy nomidagi davlat akademik katta opera teatriga bordim.
Teatr sahnasiga qarab, xayollarga cho‘mdim. Go‘yo xayolimda teatr
sahnasida Ergash Yo‘ldoshev va Halima Nosirovalar “Zaynab va
Omon” duetini ijro qilishayapti. Eh, o‘sha davrlar naqadar go‘zal
ijro. “Akademik yo‘nalishidagi o‘zbekona ijroda go‘yo o‘zbekni
dardi, orzu-umidlari, ezgu intilishlari namoyon bo‘layotgandek
tasavvur uyg‘otadi” [4.b.112].

Nazarimda, o‘sha ijrolar, o‘sha maktab yo‘qolmasdan, bugungi
kunda ham vokal ijrochiligida saqlanib, yoshlar ijodiga singdirilsa,
maqsadga muvofiq bo‘lar edi. San’at yo‘nalishlarida tahsil olayotgan
yoshlar esa ustozlar ijro etgan, meros sifatida qoldirgan durdona
asarlarni eshitib va o‘rganib kelajak avlodga yetkazsalar, nur ustiga
a’lo nur bo‘lar edi. Zero, Ergash Yo‘ldoshev, Sattor Yarashev,
Halima Nosirova singari ustozlarimiz qoldirgan meros avloddan-
avlodga o°tib, qo‘shiqchilik san’atini hamda teatr sahnasini bezatib,
boyitib, ibrat na’munasi sifatida e’tirof va e’tibor topib boraveradi.
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O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat institutida o‘zbek
adabiyotining so‘nmas siymosi,
g‘azal mulkining sultoni Alisher
Navoiy tavalludining 581 yilligiga
bag‘ishlangan “Navosoz ko‘ngil
sohibi” nomli ma’naviy-marifiy tadbir
tashkil etildi.

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
institutida o‘zbek mumtoz adabiyotining
zabardast vakili, buyuk davlat arbobi, mohir
sarkarda, olim va shoir Zahiriddin Muhammad
Bobur tavalludining 539 yilligi munosabati bilan
“Qalbimizda mangu yashar buyuk siymolar”
nomli ma’naviy-ma’rifiy, musiqiy tadbir o‘tkazildi.




Joriy yilning 30-mart kuni O‘zbekiston
davlat san’at va madaniyat instituti
bayramona bezatildi.

Erta tongdan karnay-surnay sadolari
yangrab, kishilarni bayram sayliga
chorladi. Ezgulik, muhabbat, xayr-
saxovat, muruvvat, yangilanish va
yasharish ayyomi qalblarga surur, olam-
olam quvonch va yangi-yangi orzu-
havaslar baxsh etadigan, xalqimizga
xos gadimiy gadriyat hisoblangan
“Navro‘z” umumxalq bayrami
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
institutida ham juda ajoyib tarzda
o‘tkazildi.
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